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This research has the objective to analyse the Thai identity and its role in Thai 
society in Vijitnattakum terdprakert MAHAJANAKA at the Thai Cultural Center on 11 
November 2007 to seek approaches to create contemporary Thai dance that exalt the Thai 
identity and provide good thoughts towards Thai society.  The research data were gathered 
from documents and interviews and then considered. 

The research results found that recommended approaches should consist of 1) a play 
in the Thai language, composed by Thai people, with a story about Thai people’s way of life, 
customs and traditions, and beliefs in the past up to the present time; 2) dance styles and 
gestures that reflect classical Thai dance basis and that are inspired by Thai mural paintings 
conveying symbolic meaning the way classical Thai dance does; 3) traditional Thai costumes 
or use of Thai fabric in the making and use of traditional Thai accessories; 4) classical Thai 
tunes and lyrics, composed according to Thai prosody; and 5) sets and props created 
according to Thai art. 
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บทที ่1 
บทน า 

 
1.1 ทีม่าและความส าคัญของปัญหา 

เอกลกัษณ์ไทย คือส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเป็นไทยอยา่งเด่นชดั เช่น ภาษาไทย 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ไทย  ความเช่ือของคนไทย เป็นตน้ ส่ิงเหล่าน้ีนิยมถ่ายทอด ออกมา ใน
รูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์ เพื่ออนุรักษ์ และถ่ายทอดถึงความเป็นไทย และเป็นการ เพิ่มคุณค่า
ใหก้บัการแสดง ดว้ย แต่ ปัจจุบนักระแสวฒันธรรมทางตะวนัตกเขา้มามีอิทธิพลต่อการแสดง
นาฏยศิลป์ในประเทศไทยเป็นอยา่งมาก และมกัไดก้ารตอบรับท่ีดีจากผูช้ม การสร้างสรรคก์ารแสดง
จึงควรค านึงถึง การผสมผสานวฒันธรรม ไทยและวฒันธรรมอ่ืนใหเ้หมาะสมลงตวั และเชิดชู
เอกลกัษณ์ไทยเป็นส าคญั เพื่อ ใหผู้ช้มตระหนกัถึงคุณค่า ของนาฏยศิลป์ไทย  ภูมิใจในความเป็นไทย 
ขณะเดียวกนัยงั แสดงถึงการยอมรับวฒันธรรมจากต่างชาติดว้ย จึงมิใช่เร่ืองง่ายท่ีจะสร้างสรรคก์าร
แสดงนาฏยศิลป์ท่ีผสมผสานวฒันธรรมอนัหลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั และเชิดชูเอกลกัษณ์ไทยให้
โดดเด่น 

วรรณคดีไทย เป็นเอกลกัษณ์ไทยอยา่งหน่ึง และเป็นปัจจยัส าคญัท่ีจะสืบสานความ
เป็นไทย ถ่ายทอด ขนบธรรมเนียมประเพณี ไทย  และความเช่ือของคนไทย ในอดีตสู่คนไทยใน
ปัจจุบนัผา่นตวัอกัษร ดงันั้นผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงจึงนิยมน าวรรณคดีไทยมาสร้างสรรคเ์ป็นการ
แสดงนาฏยศิลป์ เช่น เร่ืองพระอภยัมณี ขนุชา้งขนุแผน อิเหนา เงาะป่า เป็นตน้ ซ่ึงวรรณคดีไทยท่ี
นิยมน ามาแสดงหลายเร่ืองเป็นบทพระราชนิพนธ์ เช่นเดียวกบั การแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ท่ีไดอ้ญัเชิญบทพระราชนิพนธ์  เร่ืองพระมหาชนก ในพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ มหาราชมาจดัแสดง ซ่ึงถือวา่เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั ท่ีเชิด
ชูเอกลกัษณ์ไทย ขนบธรรมเนียมประเพณี ไทย ความเช่ือของคนไทย และผสมผสานวฒันธรรมท่ี
หลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนัอยา่งเหมาะสม จึงไดรั้บความช่ืนชมและเป็นตน้แบบในการสร้างสรรคก์าร
แสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระมหาชนกและเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมีลกัษณะเป็นการแสดงแบบร่วมสมยัในยคุ
ต่อมา 

ผูว้จิยัมีความสนใจในบทพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ใน พระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  เน่ืองจากเป็นบทพระราชนิพนธ์ท่ีมีบทบาทต่อการด าเนินชีวติของ
คนไทยในปัจจุบนั เช่น สอนเร่ืองความเพียร ช้ีแนะใหใ้ชชี้วติอยา่งพอเพียง จนมีการก่อตั้งสถาบนั
พระมหาชนกข้ึนในประเทศไทย เพื่อสนบัสนุนการ สร้างจิตส านึกความเป็นชาติ  และความเขา้ใจใน
หลกัการปกครองระบอบประชาธิปไตย อนัมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข  โดยยดึหลกัเศรษฐกิจ
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พอเพียง กอปรกบัผูว้จิยัไดช้มวดีีทศัน์การแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  จาก
ความอนุเคราะห์ของ ศาสตราจารย ์ดร.นราพงษ ์ จรัสศรี ซ่ึงเป็นผูอ้  านวยการ ฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา 
ในการแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ดงันั้นผูว้จิยัจึงเล็งเห็นความส าคญัและ
ตอ้งการศึกษา วเิคราะห์เก่ียวกบัการแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  เพื่อคน้หา
เอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในการแสดง และทราบถึงบทบาทท่ีมีผลต่อสังคมไทย อนัจะน าไปสู่แนว
ทางการสร้างสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ท่ีเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย และใหแ้ง่คิดท่ีดีต่อ
สังคมไทยต่อไป 
 
1.2 วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

ศึกษา  วเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทย และบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทยในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  
 
1.3 ขอบเขตของการวจัิย 

เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ณ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย  เม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ.  
2550 
 
1.4 สมมติฐานของการวจัิย 

1.4.1 เอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
เช่น ภาษาไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย ความเช่ือของคนไทย และนาฏยศิลป์ไทย 

1.4.2 การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นการแสดงท่ีมีบทบาททาง
ความคิดและปรับเปล่ียนอุดมคติในการด าเนินชีวติของคนไทย 
 
1.5 วธีิการด าเนินการวจัิย 

1.5.1 แผนการด าเนินการวจิยั 
1.5.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

1) การศึกษาเอกสาร 
2) การสัมภาษณ์ 

1.5.3 การตรวจสอบขอ้มูล 
1.5.4 การวเิคราะห์ขอ้มูล 
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1) การวเิคราะห์ขอ้มูลเอกสาร 
2) การวเิคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม 

1.5.5 สรุปผลการวจิยั และน าเสนอผลการวจิยั 
 
1.6 นิยามศัพท์ 

1.6.1 ผูช้ม หมายถึง บุคคลท่ีไดช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
1.6.2 ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง หมายถึง ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา และผูช่้วย

ออกแบบนาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
1.6.3 ผูแ้สดง หมายถึง บุคคลท่ีร่วมแสดง ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ

มหาชนก 
1.6.4 พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก หมายถึง บทพระราชนิพนธ์  เร่ืองพระมหาชนก  

ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  
1.6.5 วจิิตรนาฏกรรม หมายถึง การแสดงนาฏยศิลป์ท่ีมีความงามประณีต โดยใชผู้แ้สดง

จ านวน 100 คนข้ึนไป แสดงท่าทางในลกัษณะเดียวกนั ” (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 16 กนัยายน 
2554) 

1.6.6 เอกลกัษณ์ หมายถึง ลกัษณะท่ีเหมือนกนัหรือมีร่วมกนั (พจนานุกรม ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542) 
 
1.7 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.7.1 ทราบถึงเอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา
ชนก 

1.7.2 ทราบถึงบทบาท ท่ีการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีต่อ
สังคมไทย 

1.7.3 ทราบถึงแนวทางการสร้างสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ ไทยร่วมสมยั ท่ีเชิดชูเอกลกัษณ์
ไทย และใหแ้ง่คิดท่ีดีต่อสังคมไทย 
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บทที ่ 2 

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 
การศึกษา  วเิคราะห์เร่ืองเอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย  ในการแสดง

วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ผูว้จิยัไดค้น้ควา้ขอ้มูลจาก ต ารา หนงัสือ เอกสาร  และ
จากการสัมภาษณ์บุคคลต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ซ่ึงสามารถจ าแนกขอ้มูลไดต้ามหวัขอ้ต่อไปน้ี 

2.1 งานพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ 
2.2 ประวติัความเป็นมาของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 
2.3 ประวติัการแสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระมหาชนก 
2.4 การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

 
2.1 งานพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ 

พระราชประวติัของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ไดก้ล่าวถึง 
งานพระราชนิพนธ์ ไวใ้นหนงัสือ พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก หนา้ 150 ความวา่ 

 

“ในดา้นงานพระราชนิพนธ์ทางวรรณกรรมนั้น ประชาชนทัว่ทั้งประเทศ
ไดป้ระจกัษใ์นพระปรีชาสามารถของพระองคม์านานแลว้ หนงัสือพระราชนิพนธ์
แปลเร่ือง นายอนิทร์ผู้ปิดทองหลงัพระ  พิมพเ์ม่ือ พ.ศ.  2536 จากหนงัสือเร่ือง A 
Man Called Intrepid ของ William Stevenson และหนงัสือพระราชนิพนธ์แปล
เร่ือง ติโต พิมพเ์ม่ือ พ.ศ.  2537 จาก Tito ของ Phyllis Auty เป็นหนงัสือแปลจาก
ภาษาต่างประเทศ ท่ีไดรั้บความนิยมแพร่หลายท่ีสุดในปีนั้นๆ เฉพาะอยา่งยิง่
หนงัสือพระราชนิพนธ์แปลเร่ืองแรกท่ีมีสถิติจ าหน่ายสูงสุด คือเกินหน่ึงแสนเล่ม 
รายไดจ้ากการจ าหน่ายหนงัสือทั้งสองเล่ม ไดพ้ระราชทานสมทบทุนมูลนิธิชยั
พฒันา” (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 150) 

 

นอกจากน้ี พระราชปรารภ ในหนงัสือ พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  ใน
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ หนา้ (8) กล่าววา่ 

 

“...พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงแปลมหาชนกชาดกเสร็จสมบูรณ์
เม่ือ พ.ศ.  2531 และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหพ้ิมพใ์นโอกาส
เฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล  ใหเ้ป็นเคร่ืองพิจารณาเพื่อประโยชน์ในการ
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ด าเนินชีวติของสาธุชนทั้งหลาย” (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 
2554: [8]) 

 

จากการศึกษาคน้ควา้ดงักล่าวขา้งตน้ ผูว้จิยัสรุปไดว้า่ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั
ภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงพระราชนิพนธ์ทางวรรณกรรมไว ้3 เร่ือง ดงัน้ี 

2.1.1 นายอินทร์ผู้ปิดทองหลังพระ พิมพเ์ม่ือ พ.ศ.  2536 แปลจากหนงัสือเร่ือง A 

Man Called Intrepid ของผูแ้ต่งช่ือ William Stevenson 

2.1.2 ติโต พิมพเ์ม่ือ พ.ศ.  2537 แปลจากหนงัสือเร่ือง  Tito ของผูแ้ต่งช่ือ Phyllis 

Auty 

2.1.3 พระมหาชนก พิมพเ์ม่ือ พ.ศ.  2539  แปลจาก พระไตรปิฎก (พระ

สุตตนัตปิฎก ขทุทกนิกายชาดก) 

จะเห็นไดว้า่พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก เป็นพระราชนิพนธ์ล าดบัท่ี 3 
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงแปลจากมหาชนกชาดกเสร็จส้ินเม่ือ พ.ศ. 2531 
และพิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2539 ใน โอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล เพื่อใหแ้ง่คิดในการด าเนิน
ชีวติแก่ประชาชน 
 
2.2 ประวตัิความเป็นมาของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 

จากพระราชปรารภในหนงัสือ พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  ใน
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ไดก้ล่าวถึง ทีม่าของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหา
ชนก ไวห้นา้ (6) - (8) ความวา่ 

 

“เม่ือ พ.ศ. 2520 พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงสดบัพระธรรมเทศนา
ของสมเด็จพระมหาวรีวงศ ์(วนิ ธมฺมสาโร มหาเถร) วดัราชผาติการาม เร่ืองพระ
มหาชนกเสด็จทอดพระเนตรพระราชอุทยาน ในกรุงมิถิลา. เร่ืองมีใจความวา่ ท่ี
ทางเขา้สวนหลวงมีตน้มะม่วงสองตน้ ตน้หน่ึงมีผล อีกตน้หน่ึงไม่มีผล ทรงล้ิมรส
มะม่วงอนัโอชา แลว้เสด็จเยีย่มอุทยาน. เม่ือเสด็จกลบัออกจากสวนหลวง 
ทอดพระเนตรเห็นตน้มะม่วงท่ีมีผลรสดีถูกขา้ราชบริพารดึงท้ึงจนโค่นลง ส่วนตน้
ท่ีไม่มีลูกก็ยงัคงตั้งอยูต่ระหง่าน แสดงวา่ส่ิงใดดี มีคุณภาพ จะเป็นเป้าหมายของ
การยื้อแยง่ และจะเป็นอนัตรายในท่ามกลางผูท่ี้ขาดปัญญา. 
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พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงสนพระราชหฤทยั จึงทรงคน้เร่ืองพระ
มหาชนกในพระไตรปิฎก (พระสุตตนัตปิฎก ขทุทกนิกายชาดก เล่มท่ี 4 ภาคท่ี 2) 
และทรงแปลเป็นภาษาองักฤษ ตรงจากมหาชนกชาดก ตั้งแต่ตน้เร่ือง โดยทรง
ดดัแปลงเล็กๆ นอ้ยๆ เพื่อใหเ้ขา้ใจง่ายข้ึน. 

พระมหาชนกบ าเพญ็วริิยบารมีท่ีไม่หวงัผลตอบแทนใดๆ จนกระทัง่ได้
ทรงครองราชสมบติั และน าความเจริญมัง่คัง่แก่กรุงมิถิลาดว้ยพระปรีชาสามารถ. 

มาถึงตอนเร่ืองตน้มะม่วง พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงพระราชด าริ
วา่ การท่ีพระมหาชนกจะเสด็จออกทรงแสวงโมกขธรรม ยงัไม่ถึงวาระเวลาอนั
สมควร เพราะวา่ไดท้รงสร้างความเจริญแก่มิถิลายงัไม่ครบถว้น กล่าวคือขา้ราช
บริพาร นับแต่อุปราชจนถึงคนรักษาช้าง คนรักษาม้า และนับแต่คนรักษาม้าจนถึง
อุปราช และโดยเฉพาะเหล่าอมาตย์ ล้วนจาริกในโมหภูมิทั้งน้ัน. ไม่มีความรู้ทั้ง
ทางวทิยาการทั้งทางปัญญา ยงัไม่เห็นความส าคัญของผลประโยชน์แท้แม้ของ
ตนเอง จึงต้องตั้งสถานอบรมส่ังสอนให้เบ็ดเสร็จ. อน่ึง พระมหาชนกยงัตอ้งทรง
ปรารภเร่ืองการอนุบาลตน้มะม่วงตามวธีิสมยัใหม่ เกา้วธีิอีกดว้ย. 

ดว้ยประการเช่นน้ี พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัจึงทรงดดัแปลงเน้ือเร่ือง
ในมหาชนกชาดก ใหเ้หมาะสมกบัสังคมปัจจุบนั  โดยท่ีพระราชด าริวา่ พระ
มหาชนกจะบรรลุโมกขธรรมไดง่้ายกวา่ หากไดป้ระกอบพระราชกรณียกิจในโลก
ใหค้รบถว้นก่อน. 

รูปท่ีประกอบเร่ืองเป็นฝีมือของศิลปินไทย ซ่ึงไดทุ้่มเททั้งก าลงักายและ
ก าลงัความคิดอยา่งเตม็ท่ี เพื่อถ่ายทอดความงามของเร่ืองน้ีใหค้รบถว้นสมบูรณ์. 

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงแปลมหาชนกชาดกเสร็จสมบูรณ์เม่ือ 
พ.ศ.2531 และทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อม ใหพ้ิมพใ์นโอกาสเฉลิม
ฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล ใหเ้ป็นเคร่ืองพิจารณาเพื่อประโยชน์ในการ
ด าเนินชีวติของสาธุชนทั้งหลาย. 

ขอจงมีความเพียรท่ีบริสุทธ์ิ ปัญญาท่ีเฉียบแหลม ก าลงักายท่ีสมบูรณ์. 
     พระต าหนกัจิตรลดารโหฐาน  
                           9 มิถุนายน 2539” 

(พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: [6] - [8]) 
 

จากพระราชปรารภดงักล่าวขา้งตน้ แสดงใหเ้ห็นวา่ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั
ภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงแปลมหาชนกชาดกจากพระไตรปิฎก (พระสุตตนัตปิฎก ขทุทกนิกายชาดก 
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เล่มท่ี 4 ภาคท่ี 2) และทรงดดัแปลงเล็กๆ นอ้ยๆ เพื่อใหเ้ขา้ใจง่ายข้ึน และตีพิมพใ์นโอกาสเฉลิมฉลอง
กาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล 

ผูว้จิยัพบวา่ มหาชนกชาดก เป็นชาดกเร่ืองท่ี 2 ในทศชาติ ท่ีมี 100 คาถาข้ึนไป จึง
เรียกวา่ มหานิบาตชาดก โดยชาดก หมายถึง เร่ืองราวของพระพุทธเจา้ในอดีตชาติต่างๆ เม่ือคร้ังเป็น
พระโพธิสัตว ์ท่ีตอ้งบ าเพญ็บารมีใหค้รบ 10 ประการ ซ่ึงชาดกปรากฏอยูใ่นขทุทกนิกายล าดบัท่ี 10 
ท่ีมีทั้งหมด 15 ประเภท โดยขทุทกนิกายบรรจุอยูใ่นพระสุตตนัตปิฎก หน่ึงในคมัภีร์ทางศาสนาพุทธ
ท่ีมีทั้งหมด 3 คมัภีร์ ไดแ้ก่ พระวนิยัปิฎก พระสุตตนัตปิฎก และพระอภิธรรมปิฎก ซ่ึงสามารถสรุป
เป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
 
แผนภูมิที ่1 หมวดหมู่ของพระไตรปิฎก 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
 

 
  

  
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
  

พระไตรปิฎก 

พระสุตตันตปิฎก 

ทีฆนิกาย 
 

มชัฌิมนิกาย 
 

องัคุตตรนิกาย 
 

สังยตุตนิกาย 
 

ขุททกนิกาย 
 

พระอภิธรรมปิฎก 

ธมัมสังคณี 
 

วภิงัค ์

บุคคลบญัญติั 

ธาตุกถา 

กถาวตัถุ 
 

ยมก 

ปัฏฐาน 

พระวนิยัปิฎก 
 

มหาวภิงัค ์
 

ภิกขนีุวภิงัค์ 
 

จุลวรรค 
 

มหาวรรค 
 

ปริวาร 
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จากแผนภูมิท่ี 1 หมวดหมู่ของพระไตรปิฎก จะเห็นไดว้า่ขทุทกนิกายเป็นหมวดหมู่
หน่ึงในพระสุตตนัตปิฎก โดยขทุทกนิกาย แปลวา่ หมวดเล็กนอ้ย ซ่ึงรวบรวมขอ้ธรรมท่ีไม่สามารถ
จดัเขา้ในหมวดอ่ืนได ้สามารถแบ่งหวัขอ้ยอ่ยออกไปไดอี้ก 15 ขอ้ ดงัน้ี 

1) ขทุทกปาฐะ 
2) ธรรมบท 
3) อุทาน 
4) อิติวตุตกะ 
5) สุตตนิบาต 
6) วมิานวตัถุ 
7) เปตวตัถุ 
8) เถรคาถา 
9) เถรีคาถา 
10) ชาดก 
11) นิทเทส 
12) ปฏิสัมภิทามคัค ์
13) อปทาน 
14) พุทธวงัส 
15) จริยาปิฎก 

 
เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงสดบัพระธรรมเทศนาของ

สมเด็จพระมหาวรีวงศ ์(วนิ ธมฺมสาโร มหาเถร) ทรงสนพระราชหฤทยั จึงทรงแปลมหาชนกชาดก
จากภาษาบาลีเป็นภาษาองักฤษ และภาษาไทยตามล าดบั โดยทรง ดดัแปลง เน้ือเร่ืองบางส่วน เช่น 
เพิ่มการก่อตั้งสถาบนัปูทะเลยม์หาวชิชาลยั แทนท่ีการออกผนวชของพระมหาชนก และยงัทรง
สอดแทรกความรู้ทางการเกษตร คือ การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 

หลงัจากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงพระราชนิพนธ์ เร่ือง
พระมหาชนกเสร็จส้ินแลว้ ทรงโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมใหบ้รรจุแผนท่ีฝีพระหตัถไ์วใ้นหนงัสือ
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ซ่ึงเป็นแผนท่ีแสดงสถานท่ีตั้งทางภูมิศาสตร์ของเมืองโบราณท่ี
กล่าวถึงในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก และแสดงขอ้มูลทางอุตุนิยมวทิยาเก่ียวกบั
ทิศทางลม พร้อมทั้งก าหนดวนัเดินทะเลของพระมหาชนก ตลอดจนจุดเรืออบัปางโดยคาดคะเนจาก
ขอ้มูลทางโหราศาสตร์ท่ีสอดคลอ้งกบัความเป็นจริง แผนท่ีฝีพระหตัถด์งักล่าว มี 4 แผน่ ดงัน้ี 
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ภาพที ่1 Mani Mekhala 20 April ภาพที ่2 Mani Mekhala 24 April 

พยากรณ์ ส าหรับออกเดินทาง จากเมืองจัมปา 

 ในวันที ่20 เมษายน ไปสุวรรณภูมิโดย 
สวัสดิภาพ 

พยากรณ์ว่าจะบรรลุทีห่มายอันเลิศอย่างไม่คาด

ฝัน แม้จะล่าช้าไปบ้าง และต้องฝ่าฝันอันตราย
นานัปการ 

ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 
 เร่ืองพระมหาชนก หน้า 54 

ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 
 เร่ืองพระมหาชนก หน้า 55 
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ภาพที ่3 Mani Mekhala 2 May ภาพที ่4 Mani Mekhala 9 May 

Tropical Cyclone วันน้ีวันอุโบสถ 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์  

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 56 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์  

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 57 
 

นอกจากน้ี พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงโปรดเกลา้โปรด
กระหม่อมใหจิ้ตรกรไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ไดส้ร้างสรรคภ์าพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั เพื่อใช้
เป็นภาพประกอบหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก โดยทรงพระราชทานแนวพระราชด าริ
และมีพระราชวนิิจฉยัอยา่งใกลชิ้ด รายนามจิตรกรไทยร่วมสมยั มี 8 ท่าน ดงัน้ี 

1) ปัญญา  วจิินธนสาร 
2) เนติกร  ชินโย 
3) จินตนา  เป่ียมศิริ 
4) เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์ 
5) ประหยดั  พงษด์ า 
6) พิชยั  นิรันต ์
7) ธีระวฒัน์  คะนะมะ 
8) ปรีชา  เถาทอง 
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2.3 ประวตัิการแสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระมหาชนก 
ผูว้จิยัไดเ้ร่ิมตน้ศึกษาประวติัการแสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระมหาชนก ตั้งแต่ มีพระ

ราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ออกตีพิมพ์  เม่ือ พ.ศ. 2539 จนถึงมีการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก เม่ือเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2550 พบวา่มีการแสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระ
มหาชนก ก่อนการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก รวม 4 ชุด ดงัน้ี 

2.3.1 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ณ วดัวชิรธรรมปทีป ลอง
ไอร์แลนด ์รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 

2.3.2 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ของกรมศิลปากร 
2.3.3 การแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน 
2.3.4 มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ อิมแพค อารีนา 

เมืองทองธานี 
 

2.3.1 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก  ณ วัดวชิรธรรมปทปี  ลอง

ไอร์แลนด์ รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 
ผูว้จิยัพบวา่รองศาสตราจารย ์ดร.จกัรกฤษณ์  ดวงพตัรา ไดก้ล่าวถึง การแสดงละคร

ชาดก เร่ืองพระมหาชนก  ในหนงัสือ บทส าหรับแสดงและบทส าหรับอ่าน เร่ืองพระมหาชนก แปร
รูปจาก พระราชนิพนธ์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ หนา้ 36 - 40 ไวว้า่ 

 

“หลงัจากพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ตีพิมพเ์ผยแพร่ได ้1 เดือน ก็
มีการแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ข้ึน เม่ือวนัอาทิตย ์ท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ. 
2539 ณ วดัวชิรธรรมปทีป ลองไอร์แลนด ์รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา  การแสดง
ละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก น้ี อ านวยการสร้างโดยท่านกงสุลใหญ่ นวลพรรณ  
มหาคุณ  ก ากบัการแสดง โดยนายแพทยช์าย และแพทยห์ญิงฉววีรรณ  ธาราภาค  
และจดัท าบทโดยคุณอรพิน  เจษฎานนัท ์ ลกัษณะการแสดงเป็น ละครพดูสลบับท
บรรยาย และมีบทเสภาแทรก” (จกัรกฤษณ์  ดวงพกัตรา, 2541: 36 – 40) 

 

จากขอ้ความดงักล่าวขา้งตน้ ผูว้จิยัสามารถสรุปขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงละครชาดก 
เร่ืองพระมหาชนก ณ วดัวชิรธรรมปทีป ลองไอร์แลนด ์รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา ไดด้งัน้ี 
ช่ือการแสดง: 
สถานท่ีจดัการแสดง: 
แสดงเม่ือ: 

การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก  
วดัวชิรธรรมปทีป ลองไอร์แลนด ์รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา  
วนัอาทิตย ์ท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ. 2539 
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ลกัษณะการแสดง: ละครพดูสลบับทบรรยายและมีบทเสภาแทรก 
ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง: ท่านกงสุลใหญ่ นวลพรรณ  มหาคุณ เป็นผู ้ อ  านวยการ

สร้าง 
 นายแพทยช์าย และแพทยห์ญิงฉววีรรณ  ธาราภาค เป็นผูก้  ากบัการแสดง 
 คุณอรพิน  เจษฎานนัท ์ เป็นผูจ้ดัท าบท 
 

2.3.2 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ของกรมศิลปากร 
ผูว้จิยัพบวา่ ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก ไดก้ล่าวถึง การแสดงละคร เร่ืองพระมหาชนก 

ของกรมศิลปากร  ในหนงัสือ ครูเสรี หวงัในธรรม ศิลปินแห่งชาติ รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอด
และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย หนา้ 166 ความวา่ 

 

“การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก จดัแสดงคร้ังปฐมฤกษ ์เน่ืองใน
วนัขา้ราชการพลเรือน ปี พ.ศ. 2540 ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือวนัท่ี 30 มีนาคม 
พ.ศ. 2540 รวม 3 รอบ แลว้ปรับปรุงรายละเอียดใหม่... บทละคร เร่ืองพระมหา
ชนก พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ 
พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหก้รมศิลปากรอญัเชิญแสดงเป็นละคร เพื่อ
เฉลิมพระเกียรติและหารายไดโ้ดยเสด็จพระราชกุศล สมทบทุนปฏิรูปการศึกษา
แก่วทิยาลยันาฏศิลป สังกดักรมศิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ ในช่วงเดือน
กรกฎาคม พ.ศ. 2540 อญัเชิญพระราชนิพนธ์เป็นบทละครและบรรจุเพลงโดย เสรี  
หวงัในธรรม” (ไพโรจน์  ทองค าสุก, 2548: 166) 

 

นอกจากน้ีผูว้จิยัได้ สัมภาษณ์ ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก  ราชบณัฑิต สาขาศิลปกรรม
นาฏศิลป์ไทย และผูอ้  านวยการสถาบนัโขนแห่งชาติ เม่ือวนัท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 2555 เก่ียวกบัการ
แสดงละคร เร่ืองพระมหาชนก ของกรมศิลปากร รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 

 

“การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนก เรียกวา่เป็นการแสดงประเภทละคร
ชาดก เหมือนเร่ืองพระเวสสันดร พระเตมียใ์บ ้ท่ีกรมศิลปากรเคยจดัแสดง เร่ือง
พระมหาชนกน้ีเป็นก่ึงละครร า เน่ืองจากท่าทางการแสดงมีทั้งท่าร า เช่น ระบ าเทพ
อปัสร ร าออกกราว และท่าธรรมชาติ เช่น ผายมือ เดิน นัง่ ระยะเวลาการแสดง 2 
ชัว่โมง จดัแสดงวนัละ 1 รอบ เน้ือเร่ืองแบ่งเป็น 3 ภาค คือ 1) ประวติัศาสตร์ คือ 
เร่ิมตั้งแต่สมยัพระโปลชนกข้ึนครองราชย ์ซ่ึงแสดงดว้ยวธีิการเล่นเงาประกอบบท
ร้อง 2) ความเพียร คือ ตอนพระมหาชนกข้ึนเรือ จนถึงเรือแตก 3) ตน้มะม่วง คือ 
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ตอนพระมหาชนกครองราชยเ์มืองมิถิลา จนถึงคนไม่มีปัญญามาโค่นตน้มะม่วง 
ซ่ึงการแบ่งเน้ือเร่ืองเช่นน้ี จะท าใหผู้ช้มต่ืนเตน้เป็นระยะ และมีบทตลกแทรกดว้ย 
เช่น ตอนแยง่ผลมะม่วง ตวัละครพระมหาชนก มี 3 วยั คือ วยัเด็ก วยัหนุ่มตอนข้ึน
เรือ และวยักลางคนตอนเป็นกษตัริย ์ผูแ้สดงตวัละครหลกัๆ เป็นนาฏศิลปินของ
กรมศิลปากร เช่น ดร.ศุภชยั จนัทร์สุวรรณ์ อาจารยป์กรณ์  พรพิสุทธ์ิ ทั้ง 2 ท่านน้ี
แสดงเป็นพระมหาชนก อาจารยข์วญัใจ  คงถาวร แสดงเป็นนางมณีเมขลา ส่วนครู
เองแสดงเป็นทหารเอก ซ่ึงมี 4 คน และนกัศึกษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
แสดงเป็นทหาร พอ่คา้และบทอ่ืนๆ รวมผูแ้สดงทั้งหมด 40 คน ฉากเป็นฉากท่ีมี
องคป์ระกอบร่วม มีการเปล่ียนฉากตามทอ้งเร่ือง โดยสร้างฉากใหม่ทั้งหมด ฉากท่ี
ส าคญัๆ เช่น เรือส าเภา ไดส้ร้างเรือส าเภาคร่ึงล าส่วนหวั ผูแ้สดงสามารถยนืแสดง
บนเรือได ้มีการใชเ้ทคนิคแสง สี เสียง ส่วนฉากตน้มะม่วง มีตน้มะม่วงมีผลท่ี
สามารถท าใหผ้ลหลุดออกมาจากตน้ไดจ้ริงๆ ตน้มะม่วงโค่นลงไดจ้ริงๆ ใน
ระหวา่งท่ีเปล่ียนฉาก ก็มีการแสดงหนา้ม่าน เช่น ยกทพั ออกกราวของพลทหาร 
และระบ าเทพอปัสร เคร่ืองแต่งกายมีลกัษณะผสมผสานระวา่งแบบพนัทางและอิง
ประวติัศาสตร์ คือ สวมเส้ือแนบเน้ือ แลว้ประดบัดว้ยเคร่ืองประดบัแบบไทย โดย
บอกชั้นวรรณะชดัเจน ซ่ึงเคร่ืองแต่งกายน้ีสร้างสรรคใ์หม่ทั้งหมด ใชเ้คร่ืองดนตรี
ไทยบรรเลงเพลงไทยเดิม ซ่ึงเป็นเพลงไทยสมยักรุงศรีอยธุยา เช่น เพลงหนา้พาทย์
ต่างๆ เพลงเทพทอง เพลงตุง้ต้ิง เพลงแขกลพบุรี แต่งบทร้องใหม่โดยอาจารยเ์สรี  
หวงัในธรรม มีบทสวดสรภญัญะเพื่อใหผู้ช้มเขา้ถึงธรรมะ เน่ืองจากเน้ือเร่ือง
เก่ียวกบัพระพุทธเจา้ การแสดงของกรมศิลปากรเนน้ความเป็นไทยและจารีตของ
คนไทยอยา่งชดัเจน เช่น กระบวนท่าร า เคร่ืองแต่งกาย รูปแบบการแสดง ดนตรี
และบทร้อง เป็นแบบไทยทั้งหมด มีบทบาทต่อสังคมไทย ในดา้นใหค้วามบนัเทิง
และความรู้ บทละครเนน้สอนคนไทย อาจารยเ์สรี  หวงัในธรรม ไดแ้ต่งบทละคร
ข้ึนใหม่โดยยงัคงบทส าคญัๆ ไว ้มีการสอดแทรกธรรมะดว้ยบทสวดเร่ืองความ
เพียร และเร่ืองผลมะม่วงสอนเร่ืองความโลภ” (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์ , 
28 สิงหาคม 2555) 

 

ผูว้จิยัสามารถสรุปขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ของกรม
ศิลปากร ไดด้งัน้ี 
ช่ือการแสดง: 
สถานท่ีจดัการแสดง: 

การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก  
โรงละครแห่งชาติ  
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แสดงคร้ังแรกเม่ือ: 
ลกัษณะการแสดง: 

วนัท่ี 30 มีนาคม พ.ศ. 2540 (วนัขา้ราชการพลเรือน) 
ก่ึงละครร า 

ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง: อาจารยเ์สรี  หวงัในธรรม เป็นผูจ้ดัท าบทและบรรจุเพลง 
ผูแ้สดง: ดร.ศุภชยั จนัทร์สุวรรณ์ 

อาจารยป์กรณ์  พรพิสุทธ์ิ 
อาจารยข์วญัใจ  คงถาวร 
ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก 
นกัศึกษาสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  

เป็นพระมหาชนก 
เป็นพระมหาชนก 
เป็นนางมณีเมขลา 
เป็นทหารเอก 
เป็นทหาร พอ่คา้ และตวัละครอ่ืนๆ 

 
2.3.3 การแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมังคลากฬีาสถาน 
การแสดงรุ่งอรุโณทยั เป็นการแสดงเก่ียวกบัพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ท่ีมี

ลกัษณะการแสดงแบบนาฏกรรมโขนร่วมสมยั  เป็นการแสดงชุดหน่ึงในพิธีเปิดการแข่งขนักีฬา
เอเช่ียนเกมส์ คร้ังท่ี 13 เม่ือวนัท่ี 6 ธนัวาคม พ.ศ. 2541 ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน ก ากบัการแสดงโดย
นายพิเชษฐ ์ กลัน่ช่ืน มีความยาว 7 นาที ซ่ึงชุดการแสดงทั้งหมดในพิธีเปิดการแข่งขนักีฬา
เอเช่ียนเกมส์ คร้ังท่ี 13 น้ีประกอบดว้ย 

1) รุ่งอรุโณทยั    ความยาว 7 นาที  
2) สหพนัธ์ไมตรี   ความยาว 8 นาที  
3) สวสัดีไชโย    ความยาว 9 นาที  
4) พิธีการ OCA   ความยาว 80 นาที  
5) เฉลิมพระเกียรติกษตัราธิราชเจา้ ความยาว 5 นาที  
6) ทวยเทพปีติอ านวยชยั  ความยาว 13 นาที  
7) จิตวญิญาณบูรพา   ความยาว 11 นาที  
8) คีตภราดร    ความยาว 12 นาที  
9) พลุและดอกไมไ้ฟ   ความยาว 5 นาที  

 
ผูว้จิยัสามารถสรุปขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน ได้

ดงัน้ี 
ช่ือการแสดง: 
สถานท่ีจดัการแสดง: 
แสดงเม่ือ: 

การแสดงรุ่งอรุโณทยั  
ราชมงัคลากีฬาสถาน  
วนัท่ี 6 ธนัวาคม พ.ศ. 2541 
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ลกัษณะการแสดง: นาฏกรรมโขนร่วมสมยั 
ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง: นายพิเชษฐ ์ กลัน่ช่ืน เป็นผูก้  ากบัการแสดง 
ผูแ้สดง: นางสาวพิจิตรา  จิตตะปุตตะ เป็นนางมณีเมขลา 
 

2.3.4 มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกยีรติพระมหาชนก  ณ อิมแพค อารีนา เมืองทอง
ธานี 

มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก เป็นส่วนหน่ึงของ นิทรรศการเ ฉลิม
พระเกียรติแด่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ เน่ืองในโอกาสเฉลิมฉลองการครองศิริ
ราชสมบติัครบ  60 ปี จดัข้ึนท่ีอิมแพค อารีนา เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร  เม่ือ วนัท่ี 26 
พฤษภาคม – 11 มิถุนายน พ.ศ. 2549 แสดง 34 รอบ ก ากบัการแสดงแล ะปรับปรุง บทโดย ผูช่้วย
ศาสตราจารย์  พรรณศกัด์ิ   สุขี อ านวยการฝ่ายศิลป์ และนาฏลีลาโดยรอง ศาสตราจารย์  ดร.นราพงษ์   
จรัสศรี  (ต าแหน่งทางวชิาการในขณะนั้น) ประพนัธ์บทเพลงประกอบการแสดงโดย คุณบรูซ          
แกสตนั  ออกแบบเคร่ืองแต่งกาย โดยอาจารย์ โกมล   พานิชพนัธ์ุ   รับบทพระมหาชนกโดย นาย
อษัฎาวธุ  เหลืองสุนท ร และผูแ้สดงร่วมจากกองพลทหารมา้ท่ี 2 รักษาพระองค ์กองพลทหารปืน
ใหญ่ต่อสู้อากาศยาน มณฑลทหารบกท่ี 11 กรมกิจการพลเรือนทหารบก และกองพนัทหารช่างท่ี 1 
รักษาพระองค ์รวม 700 นาย 

การแสดงมี 9 องก ์เร่ิมตน้การแสดงดว้ยฉากการเดินทางจากท่าเรือเป็นระยะทาง 
700 โยชน์ ใชเ้วลาในการแสดงทั้งหมด 45 นาที โดยการแสดงเนน้ประเด็นเร่ืองความเพียร และเร่ือง
ตน้มะม่วงเป็นหลกั  

ผูว้จิยัสามารถสรุปขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหา
ชนก ไดด้งัน้ี  
ช่ือการแสดง: 
สถานท่ีจดัการแสดง: 
แสดงเม่ือ: 
ลกัษณะการแสดง: 

มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก 
อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 
วนัท่ี 26 พฤษภาคม – 11 มิถุนายน พ.ศ. 2549 
ละครเพลงแบบมหานาฏกรรมร่วมสมยั 

ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง: ผูช่้วยศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี เป็นผูก้  ากบัการแสดงและ
ปรับปรุงบท 

 รองศาสตราจารย ์ดร.นราพงษ ์ จรัสศรี   เป็นผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์ และ
นาฏลีลา 

 คุณบรูซ  แกสตนั เป็นผูป้ระพนัธ์บทเพลง 
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 อาจารยโ์กมล  พานิชพนัธ์ุ เป็นผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ผูแ้สดง: นายอษัฎาวธุ  เหลืองสุนทร เป็นพระมหาชนก 
 นางสาวพิจิตรา  จิตตะปุตตะ เป็นนางมณีเมขลา 
 กองพลทหารมา้ท่ี 2 รักษาพระองค ์ เป็นผูแ้สดงร่วม 
 กองพลทหารปืนใหญ่ต่อสู้อากาศยาน เป็นผูแ้สดงร่วม 
 กองพนัทหารช่างท่ี 1 รักษาพระองค ์ เป็นผูแ้สดงร่วม 
     

 
2.4 การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีลกัษณะเป็นละครเพลงท่ี
แสดงแบบนาฏกรรม เนน้ความวจิิตรสวยงาม เป็นกิจกรรมหน่ึงใน งานมหานครใจบุญ ระดมทุน
หนุนพอเพียง ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของโครงการ พ.ศ.พอเพียง  จดัข้ึนเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา เม่ือ พ.ศ.  2550 แสดง 10 
รอบ ใชผู้แ้สดงประมาณ 100 คน จดัโดย คณะอนุกรรมการขบัเคล่ือนเศรษฐกิจพอเพียง ส านกังาน
คณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  (สศช.) สังกดัส านกันายกรัฐมนตรี และ
ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม 

ผูว้จิยัได้สัมภาษณ์ ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์  จรัสศรี  ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และ
นาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เม่ือวนัท่ี 16 กนัยายน พ.ศ. 2554 
ถึง ข้อมูลทัว่ไปเกีย่วกบัการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก ความวา่ 

 

“การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มี ผู ้ช่วย
ศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี เป็นผูก้  ากบัการแสดงและผูป้รับปรุงบท ส่วนครูเอง
เป็นผูก้  ากบัฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา นกัแสดงท่ีเล่นเป็นพระมหาชนก คือ อษัฎาวธุ 
เหลืองสุนทร ส่วนนางมณีเมขลา คือ พิจิกา  จิตตะปุตตะ และไดน้กัแสดงบทบาท
อ่ืนๆ ทั้งหมด จากภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยั
กรุงเทพ การแสดงพระมหาชนกน้ี งานแรกแสดงท่ีอิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 
34 รอบ โปรดกัชัน่ใหญ่มาก จึงเรียกวา่มหานาฏกรรม เม่ือมาแสดงท่ีหอประชุม
ใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย ก็มีการปรับเปล่ียนใหเ้หมาะกบัการแสดง
บนเวที เนน้เร่ืองรายละเอียดมากกวา่ท่ีอิมแพคฯ สาเหตุท่ีเรียกวา่ วจิิตรนาฏกรรม 
เพราะเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีมีความงามประณีต ใชผู้แ้สดงจ านวน 100 คนข้ึน
ไป แสดงท่าทางในลกัษณะเดียวกนั ผูแ้สดงก็ตอ้งคดัเลือกใหมี้ความสูงใกลเ้คียง



 

17 

กนั เพราะผูช้มมองจากดา้นหนา้ ไม่ใช่ดา้นบนเหมือนท่ีอิมแพค หลงัจากแสดงท่ี
ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทยแลว้ ก็ไปแสดงสัญจรท่ีมหาวทิยาลยัขอนแก่น 10 
รอบ และท่ีกาดเธียร์เตอร์ เชียงใหม่ 10 รอบ แต่ละท่ีก็มีการปรับเปล่ียนการแสดง
ใหเ้หมาะกบัสถานท่ีนั้นๆ ดว้ย” (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 16 กนัยายน 2554) 

 

จากการศึกษาคน้ควา้ ผูว้จิยัพบวา่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา
ชนก มีรายละเอียดดงัน้ี 

2.4.1 บทการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
2.4.2 รูปแบบการสร้างสรรคง์าน 
2.4.3 สถานท่ีท่ีใชใ้นการแสดง 

 
2.4.1 บทการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 
ผูว้จิยัพบวา่พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ท่ีไดอ้ญัเชิญมาจดัแสดงเป็นการ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นการคดัยอ่บทพระราชนิพนธ์มาเพียงบางส่วน 
อนัเป็นประเด็นส าคญัๆ เท่านั้น โดยมีการปรับปรุงใหเ้หมาะสมกบัการแสดงนาฏยศิลป์ ผูป้รับปรุง
บทคือ ผูช่้วยศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี ซ่ึงเป็นผูก้  ากบัการแสดงดว้ย 

ผูว้จิยัได้สัมภาษณ์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และ
นาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เม่ือวนัท่ี 23 กนัยายน พ.ศ. 2554 
เก่ียวกบั บทการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก ความวา่ 

 

“จุดประสงคท่ี์พระองคท์รงพระราชนิพนธ์เร่ืองน้ี เพื่อตอ้งการเนน้
ประเด็นเร่ือง ความเพียร คือ การวา่ยน ้า 7 วนั 7 คืน ของพระมหาชนก และ
ประเด็นเร่ืองการศึกษา การตั้งสถาบนั การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง ดงันั้นในการแสดงน้ี
จึงเร่ิมตน้ดว้ยฉากเรือของพระมหาชนก และต่อดว้ยเรือล่ม พระมหาชนกตอ้งวา่ย
น ้าขา้มมหาสมุทร เพื่อเนน้เร่ืองความเพียร เพราะหากด าเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้ จะยาว
เกินไป มีประเด็นมาก คนดูจะสับสน ต่อมาจะเนน้ประเด็นเร่ืองตน้มะม่วง เพราะ
เป็นส่ิงจูงใจใหพ้ระมหาชนกด าริเร่ืองการตั้งสถาบนัการศึกษา ส่วนเร่ืองอ่ืนๆ เช่น 
ค าถาม 16 ขอ้ ท่ีพระมหาชนกทรงตอบได ้ก่อนท่ีจะไดค้รองราชสมบติั ฯลฯ ได้
ตดัออกไป เพราะเป็นรายละเอียดปลีกยอ่ย” (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์ , 23 
กนัยายน 2554) 
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นอกจากน้ี ผูว้จิยัพบวา่ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ไดก้ล่าวถึง บทการ
แสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก  ไวใ้นงานวจิยัเร่ือง การสร้างสรรค์งานและ
ออกแบบลลีาของผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์ ส าหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลมิพระเกยีรติพระมหา
ชนก และวจิิตรนาฏกรรมเฉลมิพระเกยีรติพระมหาชนก โดยผูว้จิยัสรุปจากสารบญัไดว้า่ 

 

“การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก แบ่งเป็น 9 องก ์
ดงัน้ี 

องกท่ี์ 1: เจด็ร้อยโยชน์ 
ฉาก 1 ท่าเรือ 
ฉาก 2 พระมหาชนกปรากฏตวั 
ฉาก 3 ออกเรือ 
ฉาก 4 เรือแตก 
ฉาก 5 กระโดดจากเสากระโดงเรือ 

องกท่ี์ 2: ความเพียร 
ฉาก 1 ลีลาระบ าแห่งหว้งมหาสมุทร 
ฉาก 2 ระบ าเจด็ทิวาเจด็ราตรี 

องกท่ี์ 3: มณีเมขลา 
ฉาก 1 สวรรคช์ั้นฟ้า 
ฉาก 2 นางฟ้าระเริง 
ฉาก 3 ส่องกลอ้ง 

องกท่ี์ 4: กลางมหาสมุทร 
ฉาก 1 เมขลาเหาะ 
ฉาก 2 เจรจา 
ฉาก 3 เมขลาซ้ึงในค าสอน 
ฉาก 4 กล่อมนิทรา 

องกท่ี์ 5: มิถิลานคร 
ฉาก 1 ราชปุโรหิต 
ฉาก 2 ขบวนผสุสรถ 
ฉาก 3 ราชาคนใหม่ 
ฉาก 4 เฉลิมฉลองราชา 

องกท่ี์ 6: มรรคา 
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ฉาก 1 เสด็จประพาสอุทยาน 
ฉาก 2 น ้าลายสอ 
ฉาก 3 เมืองอวชิชา 
ฉาก 4 พระมหาชนกปลง 
ฉาก 5 เมขลามาทวงสัญญา 

องกท่ี์ 7: ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 
ฉาก 1 อุทิจจพราหมณ์มหาศาล 
ฉาก 2 เกา้วธีิ 
ฉาก 3 กา้วแห่งศรัทธายิง่ใหญ่ 

องกท่ี์ 8: ปูทะเลยม์หาวชิชาลยั 
ฉาก 1 สถาปนาปูทะเลยม์หาวชิชาลยั 

องกท่ี์ 9: ปัจฉิมบท 
ฉาก 1 โอ ้ธ สถิต”  

(นราพงษ ์ จรัสศรี, 2550) 
 

การแสดงทั้ง 9 องกท่ี์กล่าวมาขา้งตน้ ไดป้รับปรุงมาจากพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระ
มหาชนก เพื่อใหเ้หมาะสมกบัการแสดงนาฏยศิลป์และยงัคงรักษาประเด็นหลกัๆ ของเร่ือง โดยเน้ือ
เร่ืองของการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ทั้ง 9 องก ์มีรายละเอียดดงัน้ี 

องก์ที ่1: เจ็ดร้อยโยชน์ 
พวกพาณิชประมาณเจด็ร้อยคนข้ึนสู่เรือ. เรือแล่นไปไดเ้จด็ร้อยโยชน์ ใช้

เวลาเจด็วนั. เรือแล่นดว้ยก าลงัคล่ืนท่ีร้ายกาจ ไม่อาจทรงตวัอยูไ่ด ้แผน่กระดานก็
แตกดว้ยก าลงัคล่ืน น ้าเขา้มาแต่ท่ีนั้นๆ เรือก็จมลงในกลางมหาสมุทร. มหาชน
กลวัมรณภยั ร้องไหค้ร ่ าครวญ กราบไหวเ้ทวดาทั้งหลาย. แต่พระมหาสัตวไ์ม่ทรง
กนัแสง ไม่ทรงคร ่ าครวญ ไม่ไหวเ้ทวดาทั้งหลาย. พระองคท์รงทราบวา่เรือจะจม 
จึงคลุกน ้าตาลกรวดกบัเนย เสวยจนเตม็ทอ้ง แลว้ชุบผา้เน้ือเกล้ียงสองผนืดว้ย
น ้ามนัจนชุ่ม ทรงนุ่งใหม้ัน่. ทรงยนืเกาะเสากระโดง ข้ึนยอดเสากระโดงเวลาเรือ
จม. มหาชนเป็นภกัษาแห่งปลาและเต่า น ้าโดยรอบมีสีเหมือนโลหิต. พระมหา
สัตวเ์สด็จไปยนืท่ียอดเสากระโดง. ทรงก าหนดทิศวา่ เมืองมิถิลาอยูทิ่ศน้ี ก็
กระโดดจากยอดเสากระโดง ล่วงพน้ฝงูปลาและเต่า ไปตกในท่ีสุด อุสภะหน่ึง (70 
เมตร) เพราะพระองคมี์พระก าลงัมาก.  (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลย
เดชฯ, 2554: 58) 
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องก์ที ่2: ความเพยีร 
...พระมหาสัตวเ์ป็นไปอยูใ่นคล่ืนซ่ึงมีสีดงัแกว้มณีเหมือนท่อนตน้กลว้ย

ทอง ขา้มมหาสมุทรดว้ยก าลงัพระพาหา. พระมหาสัตวท์รงวา่ยน ้าขา้มมหาสมุทร
อยูเ่จด็วนั เหมือนวา่ยขา้มวนัเดียว. (พระองคท์รงสังเกตเวลานั้นวา่ วนัน้ีเป็นวนั
อุโบสถ จึงบว้นพระโอษฐด์ว้ยน ้าเคม็ ทรงสมาทานอุโบสถศีล.)  (พระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 58) 

 
องก์ที ่3: มณเีมขลา 

...เทพธิดาช่ือ มณีเมขลา เป็นผูดู้แลรักษาสัตวท์ั้งหลาย ผูป้ระกอบดว้ยคุณ
มีบ ารุงมารดาเป็นตน้ เป็นผูไ้ม่สมควรตายในมหาสมุทร. นางมณีเมขลามิไดต้รวจ
ตรามหาสมุทรเป็นเวลาเจด็วนั. เล่ากนัวา่ นางเสวยทิพยสมบติัเพลิน ก็เผลอสติ
มิไดต้รวจตรา. บางอาจารยก์ล่าววา่ นางเทพธิดาไปเทพสมาคมเสีย. นางคิดไดว้า่ : 
“วนัน้ีเป็นวนัท่ีเจด็ท่ีเรามิไดต้รวจตรามหาสมุทร มีเหตุอะไรบา้งหนอ.” เม่ือนาง
ตรวจดูก็เห็นพระมหาสัตว ์จึงคิดวา่ : “ถา้มหาชนกกุมารจกัตายในมหาสมุทร เรา
จกัไม่ไดเ้ขา้ เทวสมาคม.” คิดฉะน้ีแลว้ ตกแต่งสรีระ สถิตอยูใ่นอากาศไม่ไกลพระ
มหาสัตว.์ (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 66) 
 
องก์ที ่4: กลางมหาสมุทร 

...เม่ือจะทดลองพระมหาสัตว ์จึงกล่าวคาถาแรกวา่ :  
นีใ้คร เม่ือแลไม่เห็นฝ่ังกอุ็ตสาหพยายาม 

ว่ายอยู่ท่ามกลางมหาสมทุร ท่านรู้อ านาจ 
ประโยชน์อะไร จึงพยายามว่ายอยู่อย่างนีน้ักหนา 
 

...คร้ังนั้น พระมหาสัตวท์รงด าริวา่ : “เราวา่ยขา้มมหาสมุทรมาไดเ้จด็วนั
เชา้วนัน้ี ไม่เคยเห็นเพื่อ นสองของเราเลย น่ีใครหนอมาพดูกะเรา.” เม่ือแลไปใน
อากาศก็ทอดพระเนตรเห็นนางมณีเมขลา จึงตรัสคาถาท่ีสองวา่ : 

ดูก่อนเทวดา เราไตร่ตรองเห็นปฏิปทา 
แห่งโลก และอานิสงส์แห่งความเพียร. เพราะ 
ฉะนั้น ถึงจะมองไม่เห็นฝ่ัง เรากพ็ยายามว่าย 
อยู่ท่ามกลางมหาสมทุร. 
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...นางมณีเมขลาปรารถนาจะฟังธรรมกถาของพระมหาสัตว ์จึงกล่าวคาถา
อีกวา่ :  

ฝ่ังมหาสมทุรลึกจนประมาณไม่ได้ ย่อมไม่ 
ปรากฏแก่ท่าน. ความพยายามอย่างลูกผู้ชาย 
ของท่านกเ็ปล่าประโยชน์ ท่านไม่ทันถึงฝ่ังกจั็ก 
ตาย. 
 

...คร้ังนั้น พระมหาสัตวต์รัสกะนางมณีเมขลาวา่ : “ท่านพดูอะไรอยา่งนั้น 
เราท าความพยายาม แมต้ายก็จกัพน้ครหา.” ตรัสฉะน้ีแลว้ จึงกล่าวคาถาวา่ :  

บุคคลเม่ือท าความเพียร แม้จะตายก ็
ช่ือว่า ไม่เป็นหนีใ้นระหว่างหมู่ญาติ เทวดา และ 
บิดามารดา. อน่ึง บุคคลเม่ือท ากิจอย่างลูกผู้ชาย 
ย่อมไม่เดือดร้อนในภายหลัง. 
 

...ล าดบันั้น เทวดากล่าวคาถากะพระมหาสัตวว์า่ :  
การงานอันใด ยงัไม่ถึงท่ีสุดด้วยความ 

พยายาม การงานอันนั้นกไ็ร้ผล มีความล าบาก 
เกิดขึน้. การท่ีท าความพยายามในฐานะอันไม่ 
สมควรใด จนความตายปรากฏขึน้ ความพยายาม 
ในฐานะอันไม่สมควรน้ัน จะมีประโยชน์ 
อะไร. 
 

... เม่ือนางมณีเมขลากล่าวอยา่งน้ีแลว้ พระมหาสัตวเ์ม่ือจะท านางมณี
เมขลาใหจ้  านนต่อถอ้ยค า จึงไดต้รัสคาถาต่อไปวา่ : 

ดูก่อนเทวดา ผู้ใดรู้แจ้งว่าการงานท่ีท า 
จะไม่ลุล่วงไปได้จริงๆ ช่ือว่าไม่รักษาชีวิตของตน 
ถ้าผู้นั้นละความเพียรในฐานะเช่นนั้นเสีย กจ็ะพึง 
รู้ผลแห่งความเกียจคร้าน. ดูก่อนเทวดา คน 
บางพวกในโลกนีเ้ห็นผลแห่งความประสงค์ของตน 
จึงประกอบการงานท้ังหลาย การงานเหล่านั้นจะ 
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ส าเร็จหรือไม่กต็าม. ดูก่อนเทวดา 
ท่านกเ็ห็นผลแห่งกรรมประจักษ์แก่ 
ตนแล้วมิใช่หรือ คนอ่ืนๆ จมใน 
มหาสมทุรหมด เราคนเดียวยงัว่าย 
ข้ามอยู่ และได้เห็น ท่าน มาสถิตอยู่ใกล้ๆ เรา 
เรานั้นจักพยายามตามสติก าลัง จักท าความเพียร 
ท่ีบุรุษควรท า ไปให้ถึงฝ่ังแห่งมหาสมทุร. 

 
...เทวดาไดส้ดบัพระวาจาอนัมัน่คงของพระมหาสัตวน์ั้น เม่ือจะสรรเสริญ

พระมหาสัตว ์จึงกล่าวคาถาวา่ :  
ท่านใดถึงพร้อมด้วยความพยายาม 

โดยธรรม ไม่จมลงในห้วงมหรรณพ 
ซ่ึงประมาณมิได้ เห็นปานนี ้ด้วยกิจ 
คือความเพียรของบุรุษ ท่านนั้น 
จงไปในสถานท่ี ท่ีใจของท่านยินดีนั้นเถิด. 

 
ก็แล คร้ันกล่าวอยา่งน้ีแลว้ นางมณีเมขลาไดถ้ามวา่ : “ขา้แต่ท่านบณัฑิตผู ้

มีความบากบัน่มาก ขา้พเจา้จกัน าท่านไปท่ีไหน.” เม่ือพระมหาสัตวต์รัสวา่ : “มิถิ
ลานคร” นางจึงอุม้พระมหาสัตวข้ึ์นดุจคนยกก าดอกไม ้ใชแ้ขนทั้งสองประคองให้
นอนแนบทรวงพาเหาะไปในอากาศ เหมือนแม่อุม้ลูกรักฉะนั้น. พร้อมกนันั้น 
เทวดาก็ไดก้ล่าวอดิเรกคาถาวา่ : 

ข้าแต่บัณฑิต วาจาอันมีปาฏิหาริย์มิบังควร 
หายไปในอากาศ. ท่านต้องให้สาธุชนได้รับพร 
แห่งโพธิญาณจากโอษฐ์ของท่าน. ถึงกาลอัน 
สมควร ท่านจงต้ังสถาบันการศึกษาให้ช่ือว่า  
โพธิยาลัยมหาวิชชาลัย. ในกาลนั้นท่านจึงจะ 
ส าเร็จกิจท่ีแท้. 
 

...พระมหาสัตวมี์สรีระเศร้าหมองดว้ยน ้าเคม็ตลอดเจด็วนั ไดส้ัมผสัทิพย
ผสัสะ ก็บรรทมหลบั. ล าดบันั้น นางมณีเมขลาน าพระมหาสัตวถึ์ง มิถิลานคร. ให้
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บรรทมโดยเบ้ืองขวาบนแผน่ศิลาอนัเป็นมงคลในสวนมะม่วง มอบใหห้มู่เทพเจา้
ในสวนคอยอารักขาพระมหาสัตวแ์ลว้ไปสู่ท่ีอยูข่องตน.  (พระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 68 - 96) 
 
องก์ที ่5: มิถลิานคร 

...ราชรถแล่นไปสู่อุทยาน ท าประทกัษิณแผน่ศิลามงคลแลว้ไปหยดุใกลท่ี้
พระมหาสัตวบ์รรทมอยู.่ ชนทั้งหลายมีอมาตยแ์ละปุโรหิตเป็นตน้ ก็ถวายอภิเษก
พระมหาสัตว ์ณ สถานท่ีนั้นเอง. (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ,  
2554: 108) 

 
องก์ที ่6: มรรคา 

...พระมหาสัตวป์ระทบับนคอชา้ง เสด็จออกจากพระนครดว้ยราชบริพาร
เป็นอนัมาก ถึงประตูพระราชอุทยาน. ท่ีใกลป้ระตูพระราชอุทยานนั้น มีตน้มะม่วง
สองตน้ มีใบเขียวชอุ่ม. ตน้หน่ึงไม่มีผล ตน้หน่ึงมีผล. ผลนั้นมีรสหวานเหลือเกิน. 
ใครๆ ไม่อาจเก็บผลจากตน้นั้น เพราะผลซ่ึงมีรสเลิศอนัพระราชายงัมิไดเ้สวย. 
พระมหาสัตวป์ระทบับนคอชา้งทรงเก็บเอาผลหน่ึงเสวย. ผลมะม่วงนั้นพอตั้งอยูท่ี่
ปลายพระชิวหาของพระมหาสัตว ์ปรากฏดุจโอชารสทิพย.์ พระมหาสัตวท์รงคิด
วา่ : “เราจกักินใหม้ากเวลากลบั” แลว้เสด็จเขา้สู่พระราชอุทยาน. 

คนอ่ืนๆ  มีอุปราชเป็นตน้จนถึงคนรักษาชา้งรักษามา้ รู้วา่พระราชาเสวย
ผลมีรสเลิศแลว้ ก็เก็บเอาผลมากินกนั. ฝ่ายคนเหล่าอ่ืนยงัไม่ไดผ้ลนั้น ก็ท  าลายก่ิง
ดว้ยท่อนไม ้ท าเสียไม่มีใบ ตน้ก็หกัโค่นลง. มะม่วงอีกตน้หน่ึงตั้งอยูง่ดงาม ดุจ
ภูเขามีพรรณดงัแกว้มณี. พระราชาเสด็จออกจากพระราชอุทยาน ทอดพระเนตร
เห็นดงันั้นจึงตรัสถามเหล่าอมาตยว์า่ : “น่ีอะไรกนั.” เหล่าอมาตยก์ราบทูลวา่ : 
“มหาชนทราบวา่พระองคเ์สวยผลรสเลิศแลว้ ต่างก็แยง่กนักินผลมะม่วงนั้น.” 
พระราชาตรัสถามวา่ : “ใบและวรรณะของตน้น้ีส้ินไปแลว้ ใบและวรรณะของตน้
นอกน้ียงัไม่ส้ินไป เพราะเหตุไร.” อมาตยท์ั้งหลายกราบทูลวา่ : “ใบและวรรณะ
ของอีกตน้หน่ึงไม่ส้ินไป เพราะไม่มีผล.” พระราชาสดบัดงันั้น ไดค้วามสังเวช. 
ทรงด าริวา่ : “ตน้น้ีมีวรรณะสดเขียวตั้งอยูแ่ลว้ เพราะไม่มีผล แต่ตน้น้ีถูกหกัโค่น
ลงเพราะมีผล. แมร้าชสมบติัน้ีก็เช่นกบัตน้ไมมี้ผล บรรพชาเช่นกบัตน้ไมห้าผล
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มิได.้ ภยัยอ่มมีแก่ผูมี้ความกงัวล ยอ่มไม่มีแก่ผูไ้ม่มีความกงัวล. ก็เราจกัไม่เป็น
เหมือนตน้ไมมี้ผล จกัเป็นเหมือนตน้ไมห้าผลมิได.้” 

พระราชาเสด็จสู่พระนคร เสด็จข้ึนปราสาท. ประทบัท่ีพระทวารปราสาท 
ทรงมนสิการถึงวาจาของนางมณีเมขลา ในกาลท่ีนางอุม้พระมหาสัตวข้ึ์นจาก
มหาสมุทร. พระราชาทรงจดจ าค าพดูของเทวดาไม่ไดทุ้กถอ้ยค า. เพราะพระสรีระ
เศร้าหมองดว้ยน ้าเคม็ตลอดเจด็วนั. แต่ทรงทราบวา่เทวดากล่าวช้ีวา่พระองคจ์ะยงั
เขา้มรรคาแห่งความสุขไม่ได ้หากไม่กล่าวธรรมใหส้าธุชนไดส้ดบั. นางมณี
เมขลาใหพ้ระองคต์ั้งสถาบนัการศึกษา ใหช่ื้อวา่ ปูทะเลยม์หาวชิชาลยั. แมใ้นกาล
นั้นก็จะส าเร็จกิจและไดม้รรคาแห่งบรมสุข. พระมหาสัตวท์รงด าริวา่ : “ทุกบุคคล
จะเป็นพอ่คา้วาณิช เกษตรกร กษตัริย ์หรือสมณะ ตอ้งท าหนา้ท่ีทั้งนั้น. อยา่งไรก็
ตาม ก่อนอ่ืนเราตอ้งหาทางฟ้ืนฟูตน้มะม่วงท่ีมีผล.” บดันั้นจึงใหเ้รียกเสนาบดีมา 
ตรัสสั่งวา่ : “จงไปเชิญอุทิจจพราหมณ์มหาศาลใหม้าพร้อมดว้ยลูกศิษยส์องสาม
คน.” (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 120 - 129) 

 
องก์ที ่7: ฟ้ืนฟูต้นมะม่วง 

อุทิจจพราหมณ์มหาศาลรีบมาเฝ้าพระราชาพร้อมดว้ยลูกศิษยส์องคน คือ 
จารุเตโชพราหมณ์และคเชนทรสิงหบณัฑิต. สองคนน้ี คนแรกช านาญการปลูก 
คนท่ีสองช านาญการถอน. ทนัใดท่ีมาถึง คเชนทรสิงหบณัฑิตทรุดลงแทบพระ
บาทของพระราชาแลว้ทูลวา่ : “ขา้พระองคผ์ดิไปเอง เม่ือเหล่าอมาตยข์อใหข้า้
พระองคช่์วยเก็บมะม่วงถวายพระอุปราช ขา้พระบาทจึงน าเอา ‘ยนัตกลเก็บเก่ียว ’ 
มาใช ้มิไดคิ้ดวา่จะท าใหต้น้มะม่วงถอนรากโค่นลงมา พระพุทธเจา้ขา้ขอรับ.” 
พระราชาตรัสวา่ : “อยา่โทมนสัไปเลย อาจารยผ์ูด้  าริการ ตน้มะม่วงโค่นไปแลว้ ณ 
บดัน้ีปัญหาคือ ฟ้ืนฟูตน้มะม่วงไดอ้ยา่งไร. เรามีเกา้วธีิอยา่งท่ีอาจใชไ้ด.้ หน่ึง เพาะ
เมด็มะม่วง. สอง ถนอมรากท่ียงัมีอยูใ่หง้อกใหม่. สาม ปักช าก่ิงท่ีเหมาะแก่การปัก
ช า. ส่ี เอาก่ิงดีมาเสียบยอดก่ิงของตน้ไมท่ี้ไม่มีผลใหมี้ผล. หา้ เอาตามาต่อก่ิงของ
อีกตน้. หก เอาก่ิงมาทาบก่ิง. เจด็ ตอนก่ิงใหอ้อกราก. แปด รมควนัตน้ท่ีไม่มีผลให้
มีผล. เกา้ ท า ‘ชีวาณูสงเคราะห์ ’. ท่านพราหมณ์มหาศาล จงใหพ้ราหมณ์อนัเตวา
สิกไปพิจารณา.” อุทิจจพราหมณ์รับสนองพระราชโองการ วา่ : “ขา้พระองคผ์ูท้รง
ปัญญา จะใหค้เชนทรสิงหบณัฑิตน าเคร่ือง ‘ยนัตกล ’ ไปยกตน้มะม่วงใหต้ั้งตรง
ทนัที และจะใหจ้ารุเตโชพราหมณ์เก็บเมด็และก่ิง ไปด าเนินการตามพระราชด าริ.” 
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พระราชาโปรดใหส้องคนนั้นรีบไป แต่ของใหพ้ราหมณ์มหาศาลคอยรับ
พระราชด าริต่อไป. (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 132) 

 
องก์ที ่8: ปูทะเลย์มหาวิชชาลัย 

คร้ันอยูล่  าพงัพระราชาตรัสกะพราหมณ์วา่ : “เราสงวนเร่ืองน้ีมาหลาย
เวลาแลว้ นบัแต่คราวลงเรือมุ่งสู่สุวรรณภูมินั้น ก่อนคล่ืนยกัษม์ากระหน ่านาวา  
เราไดย้นิพาณิชชาวสุวรรณภูมิพดูกนั เป็นภาษาสุวรรณภูมิวา่ : ‘โน่นปูทะเลยกัษสู้์
กบัปลาและเต่า.’ และวา่ผูใ้ดเหยยีบปูนั้นได ้จะเป็นผูย้ิง่ใหญ่ หากมีความเพียรแท้.” 
พราหมณ์ทูลวา่ : “ขา้พระองคก์็เคยไดย้นิเร่ืองอยา่งน้ี แต่ไม่ทราบวา่ มีปูทะเลยกัษ์
ดงัน้ีหรือไม่.” พระราชาตรัสต่อวา่ : “มีแน่แท.้ หลงัจากไดก้ระโดดจากยอด
เสากระโดงเรือ ลงทะเลพน้ปลาและเต่า ก็วา่ยขา้มมหาสมุทร. ไดพ้กัผอ่นเป็น
คราวๆ. บางคร้ัง รู้สึกเหมือนเหยยีบพื้นทะเลไดค้ลา้ยๆ ใกลถึ้งฝ่ัง ดงัเช่นบุคคลท่ี
หกในจ าพวกเจด็บุคคล (ในอุทกปูมสูตรท่ี 5). แต่ท่ีแทเ้ป็นปูทะเลยกัษน์ั้นเอง.” 
พราหมณ์ทูลวา่ : “ท่ีจริงแทคื้อพระบุญญาธิการ.” 

พระราชาตรัสต่อ : “เม่ือนางมณีเมขลาอุม้เราข้ึนจากทะเล นางกล่าววา่ : 
‘ท่านตอ้งใหส้าธุชนไดรั้บพรแห่งโพธิญาณจากโอษฐข์องท่าน. ถึงกาลอนัสมควร
ท่านจงตั้งมหาวชิชาลยั. ’ คราวนั้นเราเศร้าหมองดว้ยน ้าเคม็ตลอดเจด็วนั จึงฟังวา่ 
เราสมควรตั้งช่ือสถาบนัตามปูซ่ึงชาวสุวรรณภูมิเรียกวา่ ‘ปูทะเล’. บดัน้ี เราสงสัย
วา่ถูกตอ้งหรือไม่. ท่านอาจารยทิ์ศาปาโมกขจ์งเผยมนสิการ.” พราหมณ์สนองพระ
ราชโองการวา่ : “พระราชอาชญามิพน้เกลา้ เทวดาน่าจะไดก้ล่าววา่ ‘โพธิยาลยั ’ 
อนัเป็นนามของสถาบนัฤษีดดัตนท่ีวดัพระเชตุพน ในเทวมหานคร เมืองสุวรรณ
ภูมิ. แต่หากจะเรียกวา่ ‘ปูทะเลยม์หาวชิชาลยั’ ก็น่าจะเหมาะสมเหมือนกนั. 

พระราชาตรัสวา่ : “เป็นพระคุณของท่านอาจารย.์ เราแน่ใจวา่ถึงกาลท่ีจะ
ตั้งสถาบนัแลว้. เป็นสัจจะวา่ควรตั้งมานานแลว้. เหตุการณ์ในวนัน้ีแสดงความ
จ าเป็น. นบัแต่อุปราช จนถึงคนรักษาชา้งคนรักษามา้ และนบัแต่คนรักษามา้จนถึง
อุปราช และโดยเฉพาะเหล่าอมาตย ์ลว้นจาริกในโมหภูมิทั้งนั้น. พวกน้ีขาดทั้ง
ความรู้วชิาการ ทั้งความรู้ทัว่ไป คือความส านึกธรรมดา : พวกน้ีไม่รู้แมป้ระโยชน์
ส่วนตน. พวกน้ีชอบผลมะม่วง แต่ก็ท  าลายตน้มะม่วง.  (พระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 136 - 140) 
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องก์ที ่9: ปัจฉิมบท 
พราหมณ์มหาศาลเห็นพอ้งกบัพระราชด าริ และกล่าววา่ : “พระราชาผู ้

เป็นบณัฑิต ขา้พระองคย์งัมีศิษยท่ี์ดีไวใ้จได ้และจะประดิษฐาน ‘ปูทะเลยม์หา
วชิชาลยั’ ไดแ้น่นอน. มิถิลายงัไม่ส้ินคนดี !” (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิ
พลอดุลยเดชฯ, 2554: 140) 

 
จะเห็นไดว้า่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เร่ิมตน้เน้ือเร่ือง

ตอนพระมหาชนกข้ึนเรือ และจบลงดว้ยการก่อตั้งสถาบนัการศึกษา ซ่ึงยงัคงมีบทเจรจาตามพระราช
นิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนกไวอ้ยา่งครบถว้น ทั้งน้ีไดแ้ทรกเพลงร้องประกอบการแสดง เพื่อช่วยให้
การแสดงมีความน่าสนใจและด าเนินเร่ืองไดก้ระชบัรวดเร็วยิง่ข้ึน 

 
2.4.2 รูปแบบการสร้างสรรค์งาน  
ผูว้จิยัได้สัมภาษณ์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี  ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และ

นาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เม่ือวนัท่ี 23 กนัยายน พ.ศ. 2554 
เก่ียวกบั การสร้างสรรค์การแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก ความวา่ 

 

“การแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  เป็นนาฏกรรม
ร่วมสมยั  ท่ีเราเลือกรูปแบบการแสดงแบบร่วมสมยั เพราะการแสดงแบบร่วม
สมยั มกัเปิดกวา้งใหค้นดูตีความไดม้ากกวา่การแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย และ
เน่ืองจากบทพระราชนิพนธ์เอง ก็มีความเป็นสมยัใหม่ดว้ยเช่นกนั สังเกตไดจ้าก
การใชย้นัตกล คือ รถโค่นตน้มะม่วง ฉากพฒัน์พงษท่ี์มีผบับาร์ต่างๆ ฯลฯ รูปแบบ
ในการสร้างสรรคก์ารแสดงน้ี ก็ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภาพจิตรกรรมไทยร่วม
สมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก โดยเฉพาะผลงานของอาจารย์
เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์” (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 23 กนัยายน 2554) 

 

จากการสัมภาษณ์ขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนกจะเป็นการแสดงนาฏกรรมแบบร่วมสมยั ซ่ึงมีแรงบนัดาลใจมาจากภาพจิตรกรรมไทยร่วม
สมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  โดยผูว้จิยัไดน้ าภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ใน
หนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก มาเทียบเคียงกบัภาพ การแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ดงัตารางต่อไปน้ี 
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ตารางที ่1 ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัย ในหนังสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  
 กบัภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก  
 

ที่ ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในหนังสือ  
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 

ภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

1  

 
ค าอธิบาย: บทท่ี 17 ท่าเรือ 
จิตรกร:     เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์ 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 53 

 

 
ค าอธิบาย: องกท่ี์ 1 เจด็ร้อยโยชน ์

 

ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 
ออนไลน์) 

2  

 
ค าอธิบาย: บทท่ี 27 นางมณีเมขลาอุม้พระ              
                  มหาชนกข้ึนจากมหาสมุทร 
จิตรกร:     ประหยดั  พงษด์ า 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 100 - 101 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์4 กลางมหาสมุทร 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 
 
 
 

http://www.bloggang.com,/
http://www.bloggang.com,/
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ที่ ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในหนังสือ  
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 

ภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

3  

 
ค าอธิบาย: บทท่ี 32 พระมหาชนกประทบั 
บนคอชา้งชิมผลมะม่วงในพระราชอุทยาน  
จิตรกร:     ธีระวฒัน์  คะนะมะ 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 123 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์6 มรรคา 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 

4  

 
ค าอธิบาย: บทท่ี 33 พระมหาชนกพิจารณา
ตน้มะม่วง 
จิตรกร:     ปรีชา  เถาทอง 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 126 – 128 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์6 มรรคา (2) 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 

 
 
 
 

http://www.bloggang.com,/
http://www.bloggang.com,/
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ที่ ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในหนังสือ  
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 

ภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

5  

 
ค าอธิบาย : บทท่ี 35 พระมหาชนกด าริการ
ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
จิตรกร:      ปรีชา  เถาทอง 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 134 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์7 ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 
6  

 
ค าอธิบาย: บทท่ี 35 พระมหาชนกด าริการ
ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
จิตรกร:      ปรีชา  เถาทอง (2) 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 135 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์7 ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง (2) 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 
 

 

http://www.bloggang.com,/
http://www.bloggang.com,/
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ที่ ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมัยในหนังสือ 
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 

ภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

7  

 
ค าอธิบาย : บทท่ี 37 พระมหาชนกด าริการ
ก่อตั้งปูทะเลยม์หาวชิชาลยั 
จิตรกร:     ปรีชา  เถาทอง 
ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ 

เร่ืองพระมหาชนก หน้า 143 

 

 
ค าอธิบาย: องก ์8 ปูทะเลยม์หาวชิชาลยั 
 
 
ทีม่า: (http:// www.bloggang.com, 2554: 

ออนไลน์) 
 

จากตารางท่ี 1 จะเห็นไดว้า่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มี
แนวทางในการสร้างสรรคง์านการแสดง จากภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ 
เร่ืองพระมหาชนก โดยผูว้จิยัไดเ้ทียบเคียงการสร้างสรรคง์านทั้ง 2 ประเภท พบวา่มีความคลา้ยคลึง
กนัตามรายละเอียดต่อไปน้ี  

1) ดา้นฉากและอุปกรณ์ประกอบฉาก 
1.1) ลกัษณะรูปทรงของเรือพาณิชย ์
1.2) ชา้งตน้และจตุรบาท 
1.3) ตน้มะม่วง 
1.4) สัญลกัษณ์ตราพระมหากษตัริย ์

2) ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว 
2.1) ท่าทางของนางมณีเมขลาขณะเหาะลงมาสถิตอยูข่า้งพระมหา

ชนก 
2.2) ท่าทางของนางมณีเมขลาท่ี อุม้พระมหาชนกข้ึนจาก

มหาสมุทร เหมือนกบัแม่อุม้ลูก 

http://www.bloggang.com,/
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2.3) ท่าทางของพระมหาชนกท่ีด าริการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 
2.4) ท่าทางของชาวบา้นท่ีหกัโค่นตน้มะม่วง 
2.5) ท่าทางของชาวบา้นท่ีช่วยกนัฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 

3) เคร่ืองแต่งกาย 
3.1) เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนก 
3.2) เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลา 
3.3) เคร่ืองแต่งกายของเหล่าวาณิช 
3.4) เคร่ืองแต่งกายของเสนาอ ามาตย ์
3.5) เคร่ืองแต่งกายของชาวบา้น 

 
2.4.3 สถานทีท่ีใ่ช้ในการแสดง 
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ไดเ้ลือกสรรสถานท่ีท่ีใช้

จดัการแสดง คือ หอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย  ซ่ึงมีลกัษณะเป็นโรงละครแบบ
โพรซีเนียม (Proscenium theatre) ขนาดใหญ่ เพียบพร้อมดว้ยอุปกรณ์พิเศษต่างๆ ประกอบดว้ยท่ีนัง่ 
3 ชั้น รวม 2,000 ท่ีนัง่ ดงัภาพต่อไปน้ี 
 

 
ภาพที ่5 แผนผังหอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ช้ันที ่1  

ทีม่า: (http://www.culture.go.th, 2555: ออนไลน์) 
 
 

http://www.culture.go.th/
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ภาพที ่6 แผนผังหอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ช้ันที ่2  

ทีม่า: (http://www.culture.go.th, 2555: ออนไลน์) 
 
 
 

 
ภาพที ่7 แผนผังหอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ช้ันที ่3  

ทีม่า: (http://www.culture.go.th, 2555: ออนไลน์) 
 
 

 

http://www.culture.go.th/
http://www.culture.go.th/
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ภาพที ่8 หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

ทีม่า: (http://www.culture.go.th, 2555: ออนไลน์) 
 
ในการเตรียมการแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก นั้น ผู ้

สร้างสรรคก์ารแสดงมีเวลาจดัเตรียมการแสดง ณ หอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
เพียง 1 วนัเท่านั้น และประสบปัญหาสลิง ( Sling) ขาดก่อนวนัแสดงจริง ซ่ึงจากการออกแบบการ
แสดง มีความจ าเป็นตอ้งใชส้ลิง ( Sling) หลายตอน เช่น ตอนท่ีพระมหาชนกวา่ยน ้าท่ามกลาง
มหาสมุทร ตอนนางมณีเมขลาเหาะลงมาจากสวรรค ์และตอนท่ีนางมณีเมขลาอุม้พระมหาชนกข้ึน
จากมหาสมุทร โดยรองศาสตราจารย ์ดร.นราพงษ ์ จรัสศรี ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา ได้
แกปั้ญหาสลิง (Sling) ขาด ดว้ยการใชผู้แ้สดงกลุ่มหน่ึงแสดงเป็นน ้าในมหาสมุทร โอบอุม้พระมหา
ชนกท่ีก าลงัวา่ยน ้าอยู ่รวมถึงโอบอุม้นางมณีเมขลาท่ีเหาะลงมาสถิตอยูข่า้งพระมหาชนกแทนการ
ใชส้ลิง (Sling) 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ผูว้จิยัสามารถสรุปขอ้มูลเก่ียวกบัการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดด้งัน้ี 
ช่ือการแสดง: 
สถานท่ีจดัการแสดง: 
แสดงเม่ือ: 
ลกัษณะการแสดง: 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
หอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2550 
ละครเพลงแบบวจิิตรนาฏกรรมร่วมสมยั 

ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง: ผูช่้วยศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี เป็นผูก้  ากบัการแสดงและ
ปรับปรุงบท 

 รองศาสตราจารย ์ดร.นราพงษ ์ จรัสศรี   เป็นผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์ และ
นาฏลีลา 

http://www.culture.go.th/
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 คุณบรูซ  แกสตนั เป็นผูป้ระพนัธ์บทเพลง 
 อาจารยโ์กมล  พานิชพนัธ์ุ เป็นผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
ผูแ้สดง: นายอษัฎาวธุ  เหลืองสุนทร เป็นพระมหาชนก 
 นางสาวพิจิตรา  จิตตะปุตตะ เป็นนางมณีเมขลา 
 นกัศึกษาภาควชิาศิลปะการแสดง  

คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพ 
เป็นผูแ้สดงบทอ่ืนๆ ทั้งหมด 

แรงบนัดาลใจ: ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 
 
ลกัษณะการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกมีความคลา้ยคลึงกบั

มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก  ณ อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี มีผูส้ร้างสรรคก์าร
แสดงและผูแ้สดงหลกัเป็นบุคคลเดียวกนั แต่มีลกัษณะพื้นท่ีในการแสดงท่ีแตกต่างกนัจึงท าให้
รายละเอียดของการแสดงทั้งสองน้ีแตกต่างกนั 

หลงัจากท่ีมีการ แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ยงัมีการแสดง
นาฏยศิลป์จากพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  ในรูปแบบต่างๆ อยา่งต่อเน่ือง เช่น การแสดงหุ่น
ละครเล็ก เร่ืองพระมหาชนก ของคณะหุ่นละครเล็กโจ - หลุยส์ การแสดงร่วมสมยัประกอบการ
บรรเลงดนตรีโดยวงดุริยางคอ์อร์เคสตราแห่งมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ เร่ืองพระมหาชนก ของ
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ เป็นตน้ 
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บทที ่ 3 

วธิีการด าเนินการวจิัย 
 

การศึกษา วเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูว้จิยัไดศึ้กษา วเิคราะห์ตามวธีิการด าเนินการวจิยั ดงัหวัขอ้
ต่อไปน้ี 

3.1 แผนการด าเนินการวจิยั 
3.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

3.2.1 การศึกษาเอกสาร 
3.2.2 การสัมภาษณ์ 

3.3 การตรวจสอบขอ้มูล 
3.4 การวเิคราะห์ขอ้มูล 

3.4.1 การวเิคราะห์ขอ้มูลเอกสาร 
3.4.2 การวเิคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม 

3.5 สรุปผลการวจิยั และน าเสนอผลการวจิยั 
 
3.1 แผนการด าเนินการวจัิย 

ผูว้จิยัไดก้  าหนดแผนการด าเนินการวจิยั โดยเร่ิมตน้ท าการวจิยัตั้งแต่เดือนกนัยายน 
พ.ศ. 2554 และส้ินสุดในเดือน กนัยายน  พ.ศ. 2555 รวมทั้งหมด 13 เดือน ดงัจะ แสดงรายละเอียด
พร้อมระยะเวลาในการด าเนินการวจิยัไวใ้นตารางแผนการด าเนินการวจิยั ดงัน้ี 
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ตารางที ่2 แผนการด าเนินการวจัิย 
 

ที่ รายละเอยีด ก.ย. 
54 

ต.ค. 
54 

พ.ย. 
54 

ธ.ค. 
54 

ม.ค. 
55 

ก.พ.
55 

มี.ค. 
55 

เม.ย.
55 

พ.ค.
55 

มิ.ย. 
55 

ก.ค.
55 

ส.ค. 
55 

ก.ย. 
55 

1 วางแผน 

   

          

2 เก็บรวบรวมขอ้มูล    

    

      

3 จดัระเบียบเอกสาร 
จ าแนกตามประเภท 

      

 

   
 

    

4 วเิคราะห์เอกสาร       

 

  

 

   

5 ด าเนินการวจิยัตาม
รูปแบบ 

    

 

      

 

 

6 สรุปผลวเิคราะห์ผล 
น าเสนอ 

         

    

 
 
3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

การศึกษา วเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูว้จิยัมีวธีิการเก็บรวบรวมขอ้มูล ดงัน้ี 

3.2.1 การศึกษาเอกสาร 
3.2.2 การสัมภาษณ์ 

 
3.2.1 การศึกษาเอกสาร  
ผูว้จิยัไดศึ้กษาคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัเอกลกัษณ์ไทย และบทบาทท่ีมีต่อ

สังคมไทย ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก จากศูนยว์ทิยทรัพยากร  
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั หอสมุดแห่งชาติ และศูนยห์นงัสือมหาวทิยาลยัรามค าแหง โดยจ าแนก
เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งออกเป็น 2 ประเภท ดงัน้ี 
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ก. เอกสารชั้นตน้ (Primary Sources) 
ข. เอกสารชั้นรอง (Secondly Sources) 

 
ก. เอกสารชั้นตน้ (Primary Sources) ประกอบดว้ย 

1) นราพงษ ์ จรัสศรี.  การสร้างสรรคง์านและออกแบบลีลาของ
ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์ ส าหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และวจิิตร
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก , ภาควชิานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั, 2550. 

2) ภาพการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  
[ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา: http:// www.bloggang.com [2554, สิงหาคม 25] 

3) พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ . พระ
มหาชนก. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2554. 

4) พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ . พระ
มหาชนก ฉบบัการ์ตูน. กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2542. 
 

ข. เอกสารชั้นรอง (Secondly Sources) ประกอบดว้ย 
1) พจนานุกรม  ฉบบั ราชบณัฑิตยสถาน . กรุงเทพฯ : 

ราชบณัฑิตยสถาน, 2542. 
2) ศูนยว์ฒันธรรม . หอประชุมใหญ่  [ออนไลน์ ]. ม.ป.ป.. 

แหล่งท่ีมา: http://www.culture.go.th [2555, กุมภาพนัธ์ 1] 
3) อลงกรณ์ อิทธิพล . การศึกษาเร่ือง พระมหาชนก พระ

อจัฉริยภาพดา้นวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ . วารสารราชมงคล  
2542 (กุมภาพนัธ์ 2542): 49 - 53. 
 

3.2.2 การสัมภาษณ์  
ผูว้จิยัไดศึ้กษาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัเอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย  ในการ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก จากการสัมภาษณ์บุคคล 3 กลุ่ม ดงัน้ี 
ก. ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ

มหาชนก 
ข. ผูช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

http://www.culture.go.th/
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ค. บุคคลท่ีมีความรู้ดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

ก. ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
1) ศาสตราจารย ์ดร. นราพงษ ์ จรัสศรี ผู ้ อ  านวยการ ฝ่าย

ศิลป์และ นาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

2) นายจิรายทุธ  พนมรักษ ์ผูช่้วยออกแบบ นาฏลีลา  ใน
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา
ชนก  

 
1) ศาสตราจารย ์ดร. นราพงษ ์ จรัสศรี ผูอ้  านวยการฝ่ายศิลป์และ

นาฏลีลา ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ใหส้ัมภาษณ์เม่ือ วนัท่ี  16 
กนัยายน พ.ศ. 2554 และ 23 กนัยายน พ.ศ. 2554 รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถามที ่1: ท่านมีแนวคิดอยา่งไร ในการสร้างสรรคก์ารแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ

มหาชนก 
ค าตอบ: การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มี ผู ้ช่วย

ศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี เป็นผูก้  ากบัการแสดงและผูป้รับปรุงบท ส่วนครูเองเป็น
ผูก้  ากบัฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา นกัแสดงท่ีเล่นเป็นพระมหาชนก คือ อษัฎาวธุ เหลือง
สุนทร  ส่วนนางมณีเมขลา คือ  พิจิกา   จิตตะปุตตะ  และไดน้กัแสดงบทบาทอ่ืนๆ 
ทั้งหมด จากภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพ การ
แสดงพระมหาชนกน้ี งานแรกแสดงท่ีอิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 34 รอบ โปร
ดกัชัน่มนัใหญ่มาก จึงเรียกวา่มหานาฏกรรม พอมาแสดงท่ีหอประชุมใหญ่ ศูนย์
วฒันธรรมแห่งประเทศไทย ก็มีการปรับเปล่ียนใหเ้หมาะกบัการแสดงบนเวที เนน้
เร่ืองรายละเอียดมากกวา่ท่ีอิมแพคฯ สาเหตุท่ีเรียกวา่ วจิิตรนาฏกรรม เพราะเป็นการ
แสดงนาฏยศิลป์ท่ีมีความงามประณีต ใชผู้แ้สดงจ านวน 100 คนข้ึนไป แสดงท่าทาง
ในลกัษณะเดียวกนั ผูแ้สดงก็ตอ้งคดัเลือกใหมี้ความสูงใกลเ้คียงกนั เพราะผูช้มมอง
จากดา้นหนา้ ไม่ใช่ดา้นบนเหมือนท่ีอิมแพคหลงัจากแสดงท่ีศูนยว์ฒันธรรมแห่ง
ประเทศไทยแลว้ ก็ไปแสดงสัญจรท่ีมหาวทิยาลยัขอนแก่น 10 รอบ และท่ีกาดเธียร์
เตอร์ เชียงใหม่ 10 รอบ แต่ละท่ีก็มีการปรับเปล่ียนการแสดงใหเ้หมาะกบัสถานท่ีนั้นๆ 
ดว้ย (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 16 กนัยายน 2554) 
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จุดประสงคท่ี์พระองคท์รงพระราชนิพนธ์เร่ืองน้ี เพื่อตอ้งการเนน้ประเด็น
เร่ือง ความเพียร คือ การวา่ยน ้า 7 วนั 7 คืน ของพระมหาชนก และประเด็นเร่ือง
การศึกษา การตั้งสถาบนั การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง ดงันั้นในการแสดงน้ีจึงเร่ิมตน้ดว้ยฉาก
เรือของพระมหาชนก และต่อดว้ยเรือล่ม พระมหาชนกตอ้งวา่ยน ้าขา้มมหาสมุทร เพื่อ
เนน้เร่ืองความเพียร เพราะหากด าเนินเร่ืองตั้งแต่ตน้ จะยาวเกินไป มีประเด็นมาก คนดู
จะสับสน ต่อมาจะเนน้ประเด็นเร่ืองตน้มะม่วง เพราะเป็นส่ิงจูงใจใหพ้ระมหาชนกด าริ
เร่ืองการตั้งสถาบนัการศึกษา ส่วนเร่ืองอ่ืนๆ เช่น ค าถาม 16 ขอ้ ท่ีพระมหาชนกทรง
ตอบได ้ก่อนท่ีจะไดค้รองราชสมบติั ฯลฯ ไดต้ดัออกไป เพราะเป็นรายละเอียด
ปลีกยอ่ย 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  เป็นนาฏกรรมร่วม
สมยั  ท่ีเราเลือกรูปแบบการแสดงแบบร่วมสมยั เพราะการแสดงแบบร่วมสมยั มกัเปิด
กวา้งใหค้นดูตีความไดม้ากกวา่การแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย และเน่ืองจากบทพระ
ราชนิพนธ์เอง ก็มีความเป็นสมยัใหม่ดว้ยเช่นกนั สังเกตไดจ้ากการใชย้นัตกล คือ รถ
โค่นตน้มะม่วง ฯลฯ รูปแบบในการสร้างสรรคก์ารแสดงน้ี ก็ไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก
ภาพจิตรกรรมไทยในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ือง พระมหาชนก โดยเฉพาะผลงาน
ของอาจารย์ เฉลิมชยั  โฆษิตพิพฒัน์  เม่ือน าภาพจิตรกรรมไทยน้ีมาเทียบเคียงกบัการ
แสดง จะเห็นไดว้า่คลา้ยกนัมาก ทั้งเร่ืองการใชสี้ องคป์ระกอบการจดัวาง ฉากและ
อุปกรณ์ประกอบฉาก (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 23 กนัยายน 2554) 

ค าถามที ่2: เอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คืออะไร 
ค าตอบ: เร่ืองของสถานท่ีในการจดัการแสดง ก็เป็นเอกลกัษณ์ไทยแลว้ เพราะใชโ้รงละครของ

ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย ดา้นการแสดงก็มีท่าร าของนางมณีเมขลาและเหล่า
นางฟ้า เคร่ืองแต่งกายก็แต่งแบบไทย แมแ้ต่ภาษาพดูก็ใชภ้าษาไทย (นราพงษ ์ จรัสศรี, 
สัมภาษณ์, 23 กนัยายน 2554) 

ค าถามที ่3: เอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีผลต่อ
สังคมไทยดา้นใดบา้ง 

ค าตอบ: ประเด็นของเร่ือง คือ เนน้ความเพียรของพระมหาชนกกบัการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง เป็นการ
สอนใหค้นมีความเพียร แลว้จะประสบความส าเร็จ และยงัใหค้วามรู้ทางการเกษตร ท่ี
น าไปใชไ้ดจ้ริง อีกแง่หน่ึงก็เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นภาพสังคมในปัจจุบนัวา่ ประชาชน
ไม่มีความรู้มากพอจนท าใหกิ้เลสเขา้มาครอบง า ขา้ราชการ นกัการเมืองไม่ซ่ือสัตย ์มี
การฉอ้ราษฎร์บงัหลวง (นราพงษ ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 16 กนัยายน 2554) 
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2) นายจิรายทุธ  พนมรักษ ์ผูช่้วยออกแบบนาฏลีลา ในการแสดง
วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 27 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2555  
รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถามที ่1: เอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คืออะไร 
ค าตอบ: การแต่งกาย ท่ีเห็นชดัเลยก็คือตวันางมณีเมขลาท่ีเป็นชุดไทย ตอนท่ีแสดงท่ีอิมแพค  

อารีนา เมืองทองธานี นางมณีเมขลานุ่งผา้แบบจีบนาง แต่พอมาแสดงท่ีศูนย์
วฒันธรรมแห่งประเทศไทย จะมีการเคล่ือนไหวมาก ตอ้งใหค้นท่ีสมมติเป็นน ้าแบก
และเคล่ือนไหวไปมา จึงเปล่ียนจากนุ่งผา้แบบจีบนางมาเป็นโจงกระเบนแทน จะได้
เคล่ือนไหวสะดวก   (จิรายทุธ  พนมรักษ,์ สัมภาษณ์, 27 กุมภาพนัธ์ 2555) 

ค าถามที ่2: เอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีผลต่อ
สังคมไทยอยา่งไร 

ค าตอบ: เป็นการสอนใหมี้ความเพียร (จิรายทุธ  พนมรักษ,์ สัมภาษณ์, 27 กุมภาพนัธ์ 2555) 
 

ข. ผูช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
1) อาจารยจุ์ลชาติ  อรัณยะนาค ครูช านาญการพิเศษ 

วทิยาลยันาฏศิลป 
2) อาจารย์ สุขสันติ  แวงวรรณ หวัหนา้ภาควชิา

นาฏศิลป์ไทย วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 
 

1) อาจารยจุ์ลชาติ  อรัณยะนาค  ครูช านาญการพิเศษ วทิยาลยั
นาฏศิลป ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 3 มกราคม พ.ศ. 2555 รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถาม: เอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คืออะไร 
ค าตอบ: เอกลกัษณ์ไทย ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คือ ใช้

ภาษาไทย ส่วนการเคล่ือนไหวในการแสดงก็มีทั้งท่ีเป็นท่าทางการแสดงและเป็นท่าร า 
เร่ืองดนตรีก็ใชท้  านองเพลงไทยมาผสมผสาน การแต่งกายต่างๆ ก็แต่งกายแบบไทย 
ศาสนาก็เป็นศาสนาพุทธท่ีเป็นศาสนาประจ าชาติ สอนเร่ืองความเพียร ส่วนประเพณี 
วฒันธรรม ในการแสดงก็ไดก้ล่าวถึงการเคารพพระมหากษตัริย ์การปกครองโดยยดึ
หลกัทศพิธราชธรรมของพระมหากษตัริย ์ซ่ึงโยงเขา้เร่ืองศาสนาไดอี้ก (จุลชาติ     
อรัณยะนาค, สัมภาษณ์, 3 มกราคม 2555) 
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2) อาจารย์ สุขสันติ  แวงวรรณ หวัหนา้ภาควชิานาฏศิลป์ไทย 
วทิยาลยันาฏศิลป อ่างทอง ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 255 4 รายละเอียด ในการ
สัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถามที ่1: ท่านมีความคิดเห็นอยา่งไรเก่ียวกบัพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 
ค าตอบ: พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก สามารถตีความไดว้า่ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั

ภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงตอ้งการส่ือถึงความรู้สึกส่วนพระองคเ์ก่ียวกบัการไดข้ึ้น
ครองราชยเ์ป็นพระมหากษตัริย ์โดยใหพ้ระมหาชนกเป็นตวัแทนพระองคเ์อง ท่ี
เร่ิมตน้จากการไม่ประสงคจ์ะเป็นพระมหากษตัริย ์แต่ตอ้งข้ึนครองราชยเ์ป็น
พระมหากษตัริย ์และทรงประสบกบัปัญหาบา้นเมืองต่างๆ ท่ีตรงกบัความเป็นจริงของ
สังคมไทยในปัจจุบนั เช่น ปัญหาฉอ้ราษฎร์บงัหลวง โดยนกัการเมืองไทยมีพฤติกรรม
กอบโกยผลประโยชน์เขา้ตวั เช่นเดียวกบัขนุนางในพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 
ท่ีแยง่ชิงผลมะม่วง หรือประชาชนเป็นพวกวตัถุนิยม ใชจ้่ายฟุ่มเฟือยจนประเทศไทยมี
หน้ีสินและขาดดุลการคา้ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ จึงทรงสอน
ใหค้นไทยใชชี้วติอยา่งพอเพียง มีสติ มีความเพียรในการด าเนินชีวติ ใหเ้ล้ียงชีพได้
ดว้ยตนเองโดยไม่ตอ้งพึ่งพาผูอ่ื้น เม่ือรู้จกัพอ ก็จะไม่มีปัญหาการคดโกง ฉอ้ราษฎร์บงั
หลวง คนไทยก็จะอยูอ่ยา่งมีความสุข (สุขสันติ  แวงวรรณ, สัมภาษณ์ ,19 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2554) 

ค าถามที ่2: ท่านมีความคิดเห็นอยา่งไร หลงัจากชม การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก 

ค าตอบ: เป็นการแสดงท่ีส่ือถึงพระราชประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลย
เดชฯ อยา่งชดัเจน ส่ือถึงทุกแง่มุมท่ีพระองคท์รงตอ้งการถ่ายทอดแก่ประชาชน เป็น
การแสดงแบบร่วมสมยัเช่นเดียวกบัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เช่น มีรถยนัตกลมา
โค่นตน้มะม่วง มีฉากกิเลสท่ีจ าลองสถานบนัเทิงในกรุงเทพฯ นบัวา่เป็นการ
สร้างสรรคก์ารแสดงท่ีดี มีความทนัสมยั เนน้ประเด็นหลกัๆ ของเร่ืองไวไ้ดอ้ยา่ง
ชดัเจน ผูช้มเม่ือชมแลว้ก็เกิดความตระหนกัคิดและน าค าสอนไปปฏิบติัใน
ชีวติประจ าวนัได ้(สุขสันติ  แวงวรรณ, สัมภาษณ์,19 กรกฎาคม พ.ศ. 2554) 

 

ค. บุคคลท่ีมีความรู้ดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
1) ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก ราชบณัฑิต สาขาศิลปกรรม

นาฏศิลป์ไทย และผูอ้  านวยการสถาบนัโขนแห่งชาติ 
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2) คุณสุชาติ  วรอุทยั พนกังานประจ าหอ้งโรงราชรถ ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

3) คุณภาสพล  กนิษฐสุต เจา้พนกังานพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ ชา้งตน้ 

4) คุณธรากรณ์  เหลือรัก พนกังานประจ าหอ้งจดัแสดง
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ 

5) คุณชนนิกานต ์ พรหมจารีย ์พนกังานประจ าหอ้งจดั
แสดงพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ 

 
1) ดร.ไพโรจน์  ทองค าสุก ราชบณัฑิต สาขาศิลปกรรม

นาฏศิลป์ไทย และผูอ้  านวยการสถาบนัโขนแห่งชาติ ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 28 สิงหาคม พ.ศ. 2555 
รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถามที ่1: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีรูปแบบการแสดงอยา่งไร 
ค าตอบ: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนก เรียกวา่เป็นการแสดงประเภทละครชาดก เหมือน

เร่ืองพระเวสสันดร พระเตมียใ์บ ้ท่ีกรมศิลปากรเคยจดัแสดง เร่ืองพระมหาชนกน้ีเป็น
ก่ึงละครร า เน่ืองจากท่าทางการแสดงมีทั้งท่าร า เช่น ระบ าเทพอปัสร ร าออกกราว และ
ท่าธรรมชาติ เช่น ผายมือ เดิน นัง่ ระยะเวลาการแสดง 2 ชัว่โมง จดัแสดงวนัละ 1 รอบ
(ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่2: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีเน้ือเร่ืองอยา่งไร 
ค าตอบ: เน้ือเร่ืองแบ่งเป็น 3 ภาค คือ 1) ประวติัศาสตร์ คือ เร่ิมตั้งแต่สมยัพระโปลชนกข้ึน

ครองราชย ์ซ่ึงแสดงดว้ยวธีิการเล่นเงาประกอบบทร้อง 2) ความเพียร คือ ตอนพระ
มหาชนกข้ึนเรือ จนถึงเรือแตก 3) ตน้มะม่วง คือ ตอนพระมหาชนกครองราชยเ์มือง
มิถิลา จนถึงคนไม่มีปัญญามาโค่นตน้มะม่วง ซ่ึงการแบ่งเน้ือเร่ืองเช่นน้ี จะท าใหผู้ช้ม
ต่ืนเตน้เป็นระยะ และมีบทตลกแทรกดว้ย เช่น ตอนแยง่ผลมะม่วง(ไพโรจน์  ทองค า
สุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่3: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร ใครเป็นผูแ้สดงบา้ง 
ค าตอบ: ตวัละครพระมหาชนก มี 3 วยั คือ วยัเด็ก วยัหนุ่มตอนข้ึนเรือ และวยักลางคนตอนเป็น

กษตัริย ์ผูแ้สดงตวัละครหลกัๆ เป็นนาฏศิลปินของกรมศิลปากร เช่น ดร.ศุภชยั จนัทร์
สุวรรณ์ อาจารยป์กรณ์  พรพิสุทธ์ิ ทั้ง 2 ท่านน้ีแสดงเป็นพระมหาชนก อาจารยข์วญัใจ  
คงถาวร แสดงเป็นนางมณีเมขลา ส่วนครูเองแสดงเป็นทหารเอก ซ่ึงมี 4 คน และ
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นกัศึกษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ แสดงเป็นทหาร พอ่คา้และบทอ่ืนๆ รวมผู ้
แสดงทั้งหมด 40 คน (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่4: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีลกัษณะฉากการแสดงอยา่งไร 
ค าตอบ: เป็นฉากท่ีมีองคป์ระกอบร่วม มีการเปล่ียนฉากตามทอ้งเร่ือง โดยสร้างฉากใหม่

ทั้งหมด ฉากท่ีส าคญัๆ เช่น เรือส าเภา ไดส้ร้างเรือส าเภาคร่ึงล าส่วนหวั ผูแ้สดง
สามารถยนืแสดงบนเรือได ้มีการใชเ้ทคนิคแสง สี เสียง ส่วนฉากตน้มะม่วง มีตน้
มะม่วงมีผลท่ีสามารถท าใหผ้ลหลุดออกมาจากตน้ไดจ้ริงๆ ตน้มะม่วงโค่นลงไดจ้ริงๆ 
ในระหวา่งท่ีเปล่ียนฉาก ก็มีการแสดงหนา้ม่าน เช่น ยกทพั ออกกราวของพลทหาร 
และระบ าเทพอปัสร (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่5: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีลกัษณะเคร่ืองแต่งกายอยา่งไร 
ค าตอบ: เคร่ืองแต่งกายมีลกัษณะผสมผสานระหวา่งแบบพนัทางและอิงประวติัศาสตร์ คือ สวม

เส้ือแนบเน้ือ แลว้ประดบัดว้ยเคร่ืองประดบัแบบไทย โดยบอกชั้นวรรณะชดัเจน ซ่ึง
เคร่ืองแต่งกายน้ีสร้างสรรคใ์หม่ทั้งหมด (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม  
2555) 

ค าถามที ่6: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีลกัษณะดนตรีอยา่งไร 
ค าตอบ: ใชเ้คร่ืองดนตรีไทยบรรเลงเพลงไทยเดิม ซ่ึงเป็นเพลงไทยสมยักรุงศรีอยธุยา เช่น 

เพลงหนา้พาทยต่์างๆ เพลงเทพทอง เพลงตุง้ต้ิง เพลงแขกลพบุรี แต่งบทร้องใหม่โดย
อาจารยเ์สรี  หวงัในธรรม มีบทสวดสรภญัญะเพื่อใหผู้ช้มเขา้ถึงธรรมะ เน่ืองจากเน้ือ
เร่ืองเก่ียวกบัพระพุทธเจา้ (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่7: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีเอกลกัษณ์ไทยอะไรบา้ง 
ค าตอบ: การแสดงของกรมศิลปากรเนน้ความเป็นไทยและจารีตของคนไทยอยา่งชดัเจน เช่น 

กระบวนท่าร า เคร่ืองแต่งกาย รูปแบบการแสดง ดนตรีและบทร้อง เป็นแบบไทย
ทั้งหมด (ไพโรจน์  ทองค าสุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 

ค าถามที ่8: การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนกของกรมศิลปากร มีบทบาทต่อสังคมอยา่งไร 
ค าตอบ: เป็นการแสดงท่ีใหค้วามบนัเทิงและความรู้ บทละครเนน้สอนคนไทย อาจารยเ์สรี  

หวงัในธรรม ไดแ้ต่งบทละครข้ึนใหม่โดยยงัคงบทส าคญัๆ ไว ้มีการสอดแทรกธรรมะ
ดว้ยบทสวดเร่ืองความเพียร และเร่ืองผลมะม่วงสอนเร่ืองความโลภ (ไพโรจน์  ทองค า
สุก, สัมภาษณ์, 28 สิงหาคม 2555) 
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2) คุณสุชาติ  วรอุทยั พนกังานประจ าหอ้งโรงราชรถ ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 16 มิถุนายน พ.ศ. 2555 รายละเอียดในการ
สัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถาม: ลกัษณะราชรถและการจดัขบวนผสุสรถ มีรายละเอียดอะไรบา้ง 
ค าตอบ: ราชรถ เป็นเคร่ืองใชข้องเจา้นายชั้นสูง นิยมประดบัลวดลายภาพบุคคลและภาพสัตว ์

เช่น ครุฑ นาค หงส์ ชา้ง และสิงห์ โดยเฉพาะช้ินส่วนบริเวณยอดและบริเวณทา้ยของ
ราชรถ มกัประดบัประดาดว้ยครุฑยดุนาคและงอน ขบวนราชรถประดบัประดาดว้ย
เคร่ืองสูงต่างๆ (สุชาติ  วรอุทยั, สัมภาษณ์, 16 มิถุนายน 2555) 

 
3) คุณภาสพล  กนิษฐสุต เจา้พนกังานพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 

ชา้งตน้ ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 รายละเอียดในการสัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถามที ่1: ขบวนชา้งของพระมหากษตัริยมี์ล าดบัการจดัขบวนอยา่งไร 
ค าตอบ: การจดัขบวนชา้งมีความแตกต่างกนัไปตามยคุสมยั ควรยดึถือการจดัขบวนชา้งของ

สมเด็จพระนารายณ์มหาราชเป็นส าคญั เพราะพระองคท์รงมีความผกูพนักบัพระยา
ชา้งตน้ และทรงเสด็จพระราชด าเนินดว้ยชา้งเป็นประจ า (ภาสพล  กนิษฐสุต, 
สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 

ค าถามที ่2: ชา้งท่ีพระมหากษตัริยท์รงประทบั ตอ้งเป็นชา้งตน้เท่านั้นหรือไม่ 
ค าตอบ: ชา้งท่ีพระมหากษตัริยท์รงประทบั ตอ้งเป็นชา้งคู่พระบารมีท่ีมีลกัษณะเป็นมงคล และ

ไดป้ระกอบพิธีข้ึนระวางเป็นพระยาชา้งตน้แลว้เท่านั้น ซ่ึงพระมหากษตัริยใ์นยคุแรก 
ทรงประทบับนคอชา้งและควบคุมชา้งดว้ยพระองคเ์อง(ภาสพล  กนิษฐสุต, สัมภาษณ์, 
17 มิถุนายน 2555) 

ค าถามที ่3: ชา้งแต่ละเชือกท่ีเป็นชา้งตน้ ตอ้งเป็นชา้งประจ าพระมหากษตัริยพ์ระองคน์ั้นเท่านั้น
หรือไม่ 

ค าตอบ: ชา้งตน้เป็นชา้งประจ าพระมหากษตัริยพ์ระองคน์ั้นๆ เท่านั้น เม่ือมีพระมหากษตัริย์
พระองคใ์หม่ข้ึนครองราชย ์ก็จะแสวงหาชา้งท่ีมีลกัษณะเป็นมงคลเพื่อข้ึนระวางเป็น
พระยาชา้งตน้ต่อไป ส่วนชา้งตน้ประจ าพระมหากษตัริยพ์ระองคก่์อนก็จะไดรั้บการ
อุปถมัภเ์ล้ียงดูต่อไป (ภาสพล  กนิษฐสุต, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 
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4) คุณธรากรณ์  เหลือรัก พนกังานประจ าหอ้งจดัแสดง
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 รายละเอียดในการ
สัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถาม: ความเช่ือเร่ืองชา้งแกว้ มีท่ีมาอยา่งไร 
ค าตอบ: ท่ีมาของความเช่ือเร่ือง สัปตรัตนะ เร่ิมตน้มาจากจกัรวรรดิวาทินของอินเดีย มีความ

เช่ือวา่ ความเป็นจกัรพรรดิจะสมบูรณ์ตามคติอินเดียไดน้ั้น ตอ้งประกอบดว้ย สัปต
รัตนะ อนัไดแ้ก่ 

1) จกัรรัตนะ คือ จกัรแกว้ 

2) หัตถีรัตนะ คือ ช้างแก้ว 

3) อศัวรัตนะ คือ มา้แกว้ 

4) มณีรัตนะ คือ มณีแกว้ 

5) อตัถีรัตนะ คือ นางแกว้ 

6) คหปติรัตนะ คือ ขนุคลงัแกว้ 

7) ปริณายกรัตนะ คือ ขนุพลแกว้ 

(ธรากรณ์  เหลือรัก. สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 
 

5) คุณชนนิกานต ์ พรหมจารีย ์พนกังานประจ าหอ้งจดัแสดง
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ ใหส้ัมภาษณ์เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 รายละเอียดในการ
สัมภาษณ์มีดงัน้ี 
ค าถาม: ชา้งเผอืก คืออะไร 
ค าตอบ: ชา้งท่ีมีลกัษณะถูกตอ้งสมบูรณ์ครบถว้นทุกส่วนตามต าราคชลกัษณ์ เรียกวา่ ชา้งเผอืก 

ค าวา่ชา้งเผอืกน้ีไม่ใช่ชา้งท่ีมีกายสีขาวอยา่งท่ีคนทัว่ไปเขา้ใจ แต่หมายถึงชา้งท่ีอวยัวะ
บางส่วนมีสีขาว ซ่ึงตามต าราคชลกัษณ์ถือวา่เป็นชา้งมงคล” (ชนนิกานต ์ พรหมจารีย,์ 
สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 
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3.3 การตรวจสอบข้อมูล 
ผูว้จิยัไดต้รวจสอบขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสาร ทั้งเอกสารชั้นตน้ ( Primary Sources) 

และเอกสารชั้นรอง (Secondly Sources) รวมถึงขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ ทั้งการสัมภาษณ์ผูส้ร้าง
สรรคก์ารแสดง ผูช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก และบุคคลท่ีมีความรู้
ดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งตรงกนัและเช่ือถือได ้

 
 
3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 

การวเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ขอ้มูลจากแหล่งต่างๆ ดงัน้ี 

3.4.1 การวเิคราะห์ขอ้มูลเอกสาร  
3.4.2 การวเิคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม  

 
3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลเอกสาร  
ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการคน้ควา้เอกสาร ทั้งเอกสารชั้นตน้ ( Primary 

Sources) และเอกสารชั้นรอง  (Secondly Sources) โดยวธีิวจิยัเชิงคุณภาพ กล่าวคือ วเิคราะห์ขอ้มูล
โดยการตีความสร้างขอ้สรุปแบบอุปนยั (Inductive analysis) (อารียว์รรณ อ่วมตานี, ม.ป.ป.: 1) 

 
3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม  
ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง ผูช้มการ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก และบุคคลท่ีมีความรู้ดา้นต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง โดย
วธีิการสังเกตแบบมีส่วนร่วม จากการร่วมสนทนาเก่ียวกบัเอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก และบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย 

 
 
3.5 สรุปผลการวจัิย และน าเสนอผลการวจัิย 

เม่ือผูว้จิยัไดด้ าเนินการตามวธีิการด าเนินการวจิยัท่ีก าหนดไวค้รบถว้นแลว้ ผูว้จิยัจึง
สรุปผลการวจิยั และน าเสนอเป็นวทิยานิพนธ์  เร่ืองเอกลกัษณ์ไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ตามหวัขอ้ต่อไปน้ี 
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บทที ่1 บทน า 
1.1 ท่ีมาและความส าคญัของปัญหา 
1.2 วตัถุประสงคข์องการวจิยั 
1.3 ขอบเขตของการวจิยั 
1.4 สมมติฐานของการวจิยั 
1.5 วธีิด าเนินการวจิยั 
1.6 นิยามศพัท ์
1.7 ประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บ 

บทที ่2 วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 
2.1 งานพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ 
2.2 ประวติัความเป็นมาของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก 
2.3 ประวติัการแสดงนาฏยศิลป์ เร่ืองพระมหาชนก 

2.3.1 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ณ ว ั ดวชิรธรรม
ปทีป ลองไอร์แลนด ์รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา 

2.3.2 การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ของกรมศิลปากร 
2.3.3 การแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน 
2.3.4 มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ อิมแพค 

อารีนา เมืองทองธานี 
2.4 การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

บทที ่3 วิธีการด าเนินการวิจัย 
3.1 แผนการด าเนินการวจิยั 
3.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 

3.2.1 การศึกษาเอกสาร 
3.2.2 การสัมภาษณ์ 

3.3 การตรวจสอบขอ้มูล 
3.4 การวเิคราะห์ขอ้มูล 

3.4.1 การวเิคราะห์ขอ้มูลเอกสาร 
3.4.2 การวเิคราะห์ขอ้มูลภาคสนาม 

3.5 สรุปผลการวจิยั และน าเสนอผลการวจิยั 
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บทที ่4 การวิเคราะห์การแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 
4.1 การวเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทย ท่ีปรากฏใน การแสดงวจิิตรนาฏกรรม

เทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
4.1.1 บทละคร 
4.1.2 ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว 
4.1.3 ผูแ้สดง 
4.1.4 เคร่ืองแต่งกาย 
4.1.5 ท านองเพลงและการขบัร้อง 

4.2 การวเิคราะห์ บทบาทท่ีมี ต่อสังคมไทย  ของการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก 

4.2.1 ค าสอนในพุทธศาสนา เร่ืองความเพียร สติ และ
ทศพิธราชธรรม 

4.2.2 ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
4.2.3 ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
4.2.4 สนบัสนุนใหก่้อตั้งสถาบนัการศึกษา 
4.2.5 พระราชประเพณี 

บทที ่5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
5.1 สรุปผลการวจิยั 
5.2 ขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 

การวเิคราะห์การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 
 
การศึกษา วเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย  ในการแสดงวจิิตร

นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูว้จิยัไดแ้บ่งการวเิคราะห์ออกเป็น 2 ขอ้ใหญ่ ดงัน้ี 
4.1 การวเิคราะห์ เอกลกัษณ์ไทย ท่ีปรากฏ ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม

เทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
4.2 การวเิคราะห์บทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ของ การแสดงวจิิตรนาฏกรรม

เทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
 
4.1 การวเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยทีป่รากฏในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก 

เอกลกัษณ์ หมายถึง ลกัษณะท่ีมีเหมือนกนัหรือร่วมกนั ( พจนานุกรม ฉบบั
ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 

เอกลกัษณ์ไทย จึงหมายถึง ลกัษณะเด่นเฉพาะและร่วมกนัของชาติไทยและคนไทย 
องคป์ระกอบทางนาฏยศิลป์ท่ีก่อใหเ้กิดสุนทรียภาพท่ีดี มี 5 ประการ ดงัน้ี 

1) วรรณคดีชั้นเยีย่ม 
2) ท่าร างาม 
3) ผูแ้สดงงาม 
4) เคร่ืองแต่งกายงาม 
5) ดนตรีไพเราะ 

จากองคป์ระกอบทางนาฏยศิลป์ดงักล่าวขา้งตน้ ผูว้จิยัไดย้ดึเป็นหลกัในการ
วเิคราะห์หาเอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  จึงได้
หวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 

4.1.1 บทละคร 
4.1.2 ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว 
4.1.3 ผูแ้สดง 
4.1.4 เคร่ืองแต่งกาย 
4.1.5 ท านองเพลงและการขบัร้อง  
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4.1.1 บทละคร 
บทละคร เป็นส่วนส าคญัส่วนหน่ึงในองคป์ระกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ โดย

การแสดงนาฏยศิลป์จะมีคุณค่ามากนอ้ยเพียงใด มกัข้ึนอยูก่บับทประพนัธ์ท่ีน ามาแสดง ในการแสดง
วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกน้ี ไดอ้ญัเชิญพระราชนิพนธ์ เร่ือง พระมหาชนก  มาจดั
แสดง และมีการปรับปรุงบทใหเ้หมาะสมกบัการแสดงแบบละครเพลง โดยผูช่้วยศาสตราจารย์    
พรรณศกัด์ิ  สุขี ผูก้  ากบัการแสดง ทั้งน้ียงัคงประเด็นส าคญัๆ ของเร่ืองไวอ้ยา่งครบถว้น 

อาจารย์อลงกรณ์  อิทธิพล  หวัหนา้งานเทคโนโลยกีารศึกษา ส านกับริหารบพิตร
พิมุข จกัรวรรดิ ไดก้ล่าวถึง ลักษณะเด่นทางภาษาของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  ใน
บทความ การศึกษา  เร่ืองพระมหาชนก พระอัจฉริยภาพด้านวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ในวารสารราชมงคล 2542 (กุมภาพนัธ์ 2542) หนา้ 49 – 53 ความวา่ 
 

“ลกัษณะเด่นทางภาษาของพระราชนิพนธ์ เร่ือง พระมหาชนก ไดแ้ก่ 
1) การใชค้  าคลอ้งจองและเล่นเสียงสัมผสั เช่น ถา้ขา้พเจา้คิดไม่ซ่ือกบั

พระเชษฐาราชจริง เคร่ือง จองจ าจงคง ตึงมือเทา้ของขา้พเจา้ แมป้ระตูก็ จงคงปิด
สนิท ถา้ขา้พเจา้มิได้คิดคดทรยศ  เคร่ืองจองจ าจงหลุดจากมือและเทา้ของขา้พเจา้ 
แมป้ระตูก็จงเปิด 

2) การใชค้  าอุปมาโวหาร เช่น นางจึงอุม้พระมหาสัตวข้ึ์น ดุจคนยกก า
ดอกไม ้ใชแ้ขนทั้งสองประคองใหน้อนแนบ ทรงพาเหาะไปในอากาศ 

3) การใชค้  าใหเ้กิดอารมณ์และความรู้สึก เช่น ขา้พระองคย์งัมีศิษยท่ี์
ไวใ้จได ้และจะประดิษฐป์ูทะเลยม์หาวชิชาลยัไดแ้น่นอน มิถิลายงัไม่ส้ินคนดี”  
(อลงกรณ์ อิทธิพล, 2542: 49-53) 
 

จากลกัษณะเด่นของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ จะเห็นได้
วา่ภาษาไทยมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีภาษาอ่ืนไม่มี เน่ืองจากจ านวนของพยญัชนะ สระ วรรณยกุต ์ท่ี
ภาษาไทยมีใหใ้ชไ้ดอ้ยา่งครบถว้น รวมถึงมีค าอุปมาอุปไมย เปรียบเปรยมากมายใหเ้ลือกใชไ้ดอ้ยา่ง
เหมาะสม 

เน้ือเร่ืองตอนท่ีส าคญัท่ีสุดของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก คือ บทเจรจาของ
พระมหาชนกกบันางมณีเมขลา ท่ีกล่าวถึงความเพียรซ่ึงเป็นขอ้คิดหลกัของเร่ือง โดยพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงคงเน้ือความเดิมในตอนเจรจาน้ีตามมหาชนกชาดกทุกประการ 
โดยทรงดดัแปลงส านวนใหอ่้านเขา้ใจง่ายข้ึน เพื่อใหป้ระชาชนไดรั้บรู้ถึงความเพียรอนัเป็น
คุณสมบติัท่ีมนุษยค์วรน าไปใชใ้นชีวติประจ าวนั ซ่ึงผูช่้วยศาสตราจารยพ์รรณศกัด์ิ  สุขี ไดน้ าบท
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เจรจาของพระมหาชนกกบันางมณีเมขลาน้ีมาใชใ้นการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก โดยมิไดต้ดัทอนหรือเปล่ียนแปลง รวมทั้งเลือกใชฉ้ากแนว modified realism ท่ีเป็นความ
วา่งหรือไม่มีอะไรเลย เพื่อใหบ้ทเจรจาโดดเด่น และผูช้มไดต้ระหนกัคิดเก่ียวกบัค าสอนท่ีอยูใ่นบท
เจรจา 

ดงันั้นผูว้จิยัจึงขอกล่าวถึง บทเจรจาของพระมหาชนกกบันางมณเีมขลา ซ่ึงตดัทอน
มาจากหนงัสือ พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลย    
เดชฯ หนา้ 68 – 96 มากล่าวไวด้งัน้ี 

 

นางมณเีมขลา: น้ีใคร เม่ือแลไม่เห็นฝ่ัง ก็อุตสาหพยายามวา่ยอยูใ่นท่ามกลาง
มหาสมุทร ท่านรู้อ านาจประโยชน์อะไร จึงพยายามวา่ยอยู่
อยา่งน้ีนกัหนา 

พระมหาชนก: ดูก่อนเทวดา เราไตร่ตรองเห็นปฏิปทาแห่งโลก และอานิสงส์
แห่งความเพียร คือรู้วา่ ช่ือวา่ความเพียรของบุรุษ ยอ่มไม่
เสียหาย ยอ่มตั้งอยูใ่นความสุข เพราะฉะนั้น ถึงมองไม่เห็นฝ่ัง 
เราก็ตอ้งพยายาม คือ กระท าความเพียร วา่ยอยูท่่ามกลาง
มหาสมุทร 

นางมณเีมขลา: มหาสมุทรลึกจนประมาณไม่ได ้และฝ่ังยอ่มไม่ปรากฏแก่ท่าน 
ความพยายามอยา่งลูกผูช้ายของท่านนั้น เปล่าประโยชน์ ท่าน
ไม่ทนัถึงฝ่ัง ก็จกัตาย 

พระมหาชนก: ท่านพดูอะไรอยา่งนั้น เราท าความพยายาม แมต้ายก็จกัพน้
ครหา บุคคลเม่ือท าความเพียร แมจ้ะตายก็ช่ือวา่ไม่เป็นหน้ี คือ 
ไม่ถูกติเตียนในระหวา่งญาติทั้งหลาย เทวดาทั้งหลาย พรหม
ทั้งหลาย และบิดามารดา อน่ึงบุคคลเม่ือท ากิจอยา่งลูกผูช้าย 
ยอ่มไม่เดือดร้อนภายหลงั 

นางมณเีมขลา: การงานอนัใด ยงัไม่ถึงท่ีสุดดว้ยความพยายาม การงานอนันั้น
ก็ไร้ผล มีความล าบากเกิดข้ึน การท่ีท าความพยายาม ในฐานะ
อนัไม่สมควรใด จนมจัจุ คือความตายนั้นแล ปรากฏข้ึน ความ
พยายามอนัไม่สมควรนั้นจะมีประโยชน์อะไร 

พระมหาชนก: ดูก่อนเทวดา  ผูใ้ดรู้แจง้ในการงานท่ีท า วา่แมท้  าความ
เพียรก็ไม่อาจใหส้ าเร็จได ้ไม่ลุล่วงไปไดจ้ริงๆทีเดียว ช่ือวา่ไม่
รักษาชีวติของตน ถา้ผูน้ั้นละความเพียรในฐานะเช่นนั้นเสีย ก็
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พึงรู้ผลแห่งความเกียจคร้าน 
ดูก่อนเทวดา  คนบางพวกในโลกน้ี เห็นผลแห่งความ

ประสงคข์องตน จึงประกอบการงานทั้งหลาย มีกสิกรรมและ
พาณิชยกรรม เป็นตน้ เม่ือบุคคลกระท าความเพียรทางกาย
และความเพียรทางใจ วา่เราจกัไปในท่ีน้ี จกัเรียนส่ิงน้ี การงาน
เหล่านั้นยอ่มส าเร็จทีเดียว ฉะนั้นจึงควรท าความเพียรแท ้

ดูก่อนเทวดา ท่านก็เห็นผลแห่งกรรมประจกัษแ์ก่ตน
แลว้มิใช่หรือ คนอ่ืนๆ จมในมหาสมุทร เป็นภกัษาแห่งปลา
และเต่ากนัหมด แต่เราคนเดียวเท่านั้นยงัวา่ยขา้มอยู ่ท่านจงดู
ผลแห่งความเพียรของเรา แมน้ี้ เราไม่เคยเห็นเทวดาโดย
อตัภาพน้ีเลย เรานั้นก็ไดเ้ห็นท่านมาสถิตอยูใ่กล้ๆ เรา โดย
อตัภาพทิพยน้ี์ เรานั้นจกัพยายามตามสติและก าลงัของตน จกั
กระท าความเพียรท่ีบุรุษควรท า ไปใหถึ้งฝ่ังแห่งมหาสมุทร 

นางมณเีมขลา: ท่านใดถึงพร้อมดว้ยความพยายามโดยธรรม ไม่จมลงในหว้ง
น ้า คือมหาสมุทรทั้งลึก ทั้งกวา้ง ซ่ึงประมาณมิได ้เห็นปานน้ี 
ดว้ยกิจ คือ ความเพียรของบุรุษท่านนั้นจงไปในสถานท่ีท่ีใจ
ของท่านยนิดีนั้นเถิด ขา้แต่ท่านบณัฑิตผูมี้ความบากบัน่มาก 
ขา้พเจา้จกัน าท่านไปท่ีไหน 

พระมหาชนก: มิถิลานคร 
(พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ, 2554: 68 – 96) 

 

จะเห็นไดว้า่ ส านวนท่ีใชใ้นบทเจรจา ของพระมหาชนกกบันางมณีเมขลา แมจ้ะ
แปลเป็นภาษาไทย แต่มีรูปประโยคแบบภาษาบาลี อยา่งไรก็ตาม พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิ
พลอดุลยเดชฯ  ทรงรักษาประเด็นหลกัของเร่ือง นัน่คือ ความเพียรในการวา่ยน ้าขา้มมหาสมุทร แม้
พระมหาชนกจะมองไม่เห็นฝ่ังก็ตาม 
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4.1.2 ลีลาท่าทางการเคลื่อนไหว  
จากการศึกษาคน้ควา้ ผูว้จิยัพบวา่ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวในการแสดงวจิิตร

นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก แบ่งได ้4 ลกัษณะ คือ 
ก. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติ

ของมนุษยแ์ละสัตว ์ 
ข. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบการสาธิตการฟ้ืนฟูตน้

มะม่วง 9 วธีิ 
ค. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบคล่ืนน ้าในมหาสมุทร 
ง. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากท่าร าไทย 

 
ก. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของ 

มนุษยแ์ละสัตว ์เช่น การเดิน ยนื นัง่ นอน ของมนุษยแ์ละสัตว ์โดยเพิ่มความวจิิตรบรรจงในการ
เคล่ือนไหวท่ีมากกวา่ปกติ เพื่อความสวยงามและการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีชดัเจนมากข้ึน ดงั
รายละเอียดต่อไปน้ี 

1) ท่านัง่ของพระมหาชนก เลียนแบบท่าทางของพระ
โพธิสัตว ์

2) ท่าเดินของนางฟ้า เลียนแบบท่าทางการเดินของ
มนุษย ์

3) ท่าเช่ือมในเพลงเกา้วธีิ เกา้หนา้ เลียนแบบท่าทางของ
มนุษย ์

4) ท่าทหารเดิน เลียนแบบท่าทางของทหาร 
5) ท่าเตน้ในเพลงน ้าลายสอ เลียนแบบท่าทางของสัตว ์

4 เทา้ 
6) ท่านัง่เขา้เฝ้าของชาวบา้น เลียนแบบท่าทางการนัง่

ของแมว 
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1) ท่านัง่ของพระมหาชนก เลียนแบบท่าทางของพระโพธิสัตว ์
โดยมีผูแ้สดงเป็นน ้ากลุ่มหน่ึงโอบอุม้พระมหาชนกไว ้มีลกัษณะคลา้ยพระมหาชนกนัง่อยูบ่นอาสนะ 
ต่อมามีผูแ้สดงรอบนอกชูดอกบวัเคล่ือนท่ีไปรอบๆ  อาสนะนั้น ซ่ึงส่ือความหมายถึงการบรรลุธรรม
ของพระโพธิสัตว ์คือ พระมหาชนก เม่ือบ าเพญ็ความเพียรจนไดว้ริิยบารมี 

 
ภาพที ่9 ท่าน่ังของพระมหาชนก 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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2) ท่าทางการเดินของนางฟ้า เลียนแบบท่าทางการเดินของ
มนุษย ์ผูแ้สดงใชเ้ทา้แตะไปขา้งหนา้สลบัซา้ย - ขวา ใชไ้หล่บิดไปมา เป็นท่าทางหน่ึงในระบ าของ
เหล่านางฟ้า ท่ีก าลงัร้องร าท าเพลงอยูใ่นเทวสมาคม มีลกัษณะเดินเล่นนวยนาด เหมือนท่าทางการ
เดินทอดน่องของคนทัว่ไป แต่เพิ่มลีลาใหช้ดัเจนกวา่ปกติ เพื่อส่ือถึงอารมณ์ร่าเริง 

 
ภาพที ่10 ท่าเดินของนางฟ้า 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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3) ท่าเช่ือมในเพลงเกา้วธีิ กา้วหนา้ เลียนแบบท่าทางของมนุษย ์
เป็นท่าเช่ือมซ่ึงอยูร่ะหวา่งท่าหลกัแต่ละท่าท่ีสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง  

ชาย: แถวหลงั จบัมือกนั มีแรงบนัดาลใจมาจากท่า
สามคัคีชุมนุม ส่ือถึงความร่วมมือร่วมใจท่ีจะ
ช่วยกนัฟ้ืนฟูตน้มะม่วงใหเ้จริญเติบโต 

หญิง: แถวหนา้ ชูมือ มาจากท่าทางแสดงความดีใจ ดว้ย
การชูมือไชโย ส่ือถึงอารมณ์ดีใจท่ีตน้มะม่วงจะ
เจริญงอกงาม 

 
ภาพที ่11 ท่าเช่ือมในเพลงเก้าวิธี ก้าวหน้า 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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4) ท่าทหารเดิน เลียนแบบท่าทางของทหาร ผูแ้สดงเดินย  ่าเทา้
ซา้ย - ขวา ยกเข่าตั้งฉาก และมือตั้งฉากระดบัอก ลกัษณะเดินเป็นขบวน เหมือนการเดินสวนสนาม
ของทหาร แต่เพิ่มการเคล่ือนไหวท่ีมากกวา่ปกติ คือ ยกเทา้สูงและเพิ่มท่ามือตั้งฉาก เพื่อส่ือถึงความ
แขง็แรงของทหาร 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

ภาพที ่12 ท่าทหารเดิน 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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5) ท่าเตน้ในเพลงน ้าลายสอ เลียนแบบท่าทางของสัตว ์4 เทา้ ผู ้
แสดงเคล่ือนไหวดว้ยท่ายนื 2 เทา้ และค่อยๆ กม้ตวัลงเดิน 4 เทา้ แสดงถึงความเป็นมนุษยท่ี์ยนืดว้ย 2 
เทา้ แต่เม่ือมีกิเลสมาครอบง า ท าใหจิ้ตใจของมนุษยต์กต ่าและลืมตวั จึงแสดงออกเหมือนสัตว ์4 เทา้ 

 
ภาพที ่13 ท่าเต้นในเพลงน ้าลายสอ 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
 

6) ท่านัง่เขา้เฝ้าของชาวบา้น เลียนแบบท่าทางการนัง่ของแมว ผู ้
แสดงนัง่พบัเพียบ วางแขนทั้งสองไวด้า้นหนา้ เหยยีดแขนตึง มีแรงบนัดาลใจมาจากท่าทางการนัง่
ของแมว ท่ีมีท่าทีนุ่มนวลคลา้ยกบัท่าทีของผูห้ญิง จึงน ามาดดัแปลงเป็นท่านัง่ของชาวบา้นหญิง เพื่อ
ส่ือถึงความอ่อนนอ้มของประชาชนท่ีมีต่อพระมหาชนก 

 
ภาพที ่14 ท่าน่ังเข้าเฝ้าของชาวบ้าน 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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ข. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบการสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 
วธีิ โดยใชผู้แ้สดงส่วนหน่ึงสมมติเป็นส่วนต่างๆ ของมะม่วง เช่น เมด็ ก่ิง ราก ตา ยอด และใชผู้ ้
แสดงอีกส่วนหน่ึงเป็นบุคคลผูส้าธิตวธีิการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง ผูว้จิยัพบวา่มีท่าทางประจ าวธีิการฟ้ืนฟู
ตน้มะม่วงทั้งหมด 8 ท่า โดยวธีิท่ี 9 ท าชีวาณูสงเคราะห์นั้น ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงก าหนดใหผู้แ้สดง
ปฏิบติั 8 ท่าท่ีผา่นมา โดยมิใหซ้ ้ ากนั เพื่อแสดงถึงการถนุถนอม บ ารุงเล้ียงดูใหต้น้มะม่วง
เจริญเติบโตในหลายรูปแบบ เช่นเดียวกบัวธีิท าชีวาณูสงเคราะห์ ท่ีเป็นการเล้ียงเน้ือเยือ่พืชดว้ยส่วน
ต่างๆ ของพืช ลกัษณะเด่นของลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบการสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 
วธีิ คือ เนน้วธีิการต่อตวัท่ีสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ ท่ีส่ือความหมายใหข้อ้คิดแก่ผูช้มเก่ียวกบับทบาทของ
ตวัเองในสังคม ซ่ึงไม่เคยปรากฏในการแสดงอ่ืนมาก่อน ถือเป็นองคค์วามรู้ใหม่ในการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

1) ท่าเพาะเมด็ 
2) ท่าถนอมราก  
3) ท่าปักช าก่ิง  
4) ท่าเสียบยอด  
5) ท่าต่อตา  
6) ท่าทาบก่ิง  
7) ท่าตอนก่ิงใหอ้อกราก  
8) ท่ารมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก 
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1) ท่าเพาะเมด็ ผูแ้สดงงอล าตวัเป็นเมด็มะม่วง ขาและเทา้เป็น
ยอดอ่อนท่ีงอกออกมาจากเมด็มะม่วง และมีผูแ้สดงดา้นล่างช่วยยกใหผู้แ้สดงเป็นเมด็มะม่วงเด่นชดั
ข้ึน เป็นการเลียนแบบการเจริญเติบโตของเมด็มะม่วงท่ีเร่ิมงอก ส่ือความหมายถึงเยาวชนไทยท่ีควร
ไดรั้บการบ่มเพาะปลูกฝัง การเอาใจใส่ท่ีดี จึงจะมีภูมิตา้นทานต่อส่ิงย ัว่ยทุ ั้งหลาย และเติบโตเป็น
พลเมืองท่ีดีของประเทศ  
 

 
ภาพที ่15 ท่าเพาะเม็ด 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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2) ท่าถนอมราก ผูแ้สดงดา้นหลงัยกผูแ้สดงท่ีสมมติเป็นรากหอ้ย
ศีรษะลง ใชผ้มเป็นรากของตน้มะม่วง และแกวง่ล าตวัไปมา เป็นการเลียนแบบการเจริญเติบโตของ
รากมะม่วงท่ีเร่ิมงอก ผูแ้สดงดา้นขา้งแสดงท่าทางคลา้ยแม่อุม้ลูก ส่ือถึงการถนุถนอมรักษารากไม่ให้
บอบช ้า ภาพรวมของท่าถนอมรากน้ี ส่ือความหมายถึงการดูแลรักษาผูสู้งอายใุหมี้อายยุนืยาว เพื่อ
ถ่ายทอดวฒันธรรมต่างๆ ใหแ้ก่รุ่นลูกรุ่นหลาน เช่นเดียวกบัตน้ไมท่ี้มีรากท่ีแขง็แรงยอ่มมีล าตน้ท่ี
พร้อมจะเติบโตเป็นตน้ไมใ้หญ่ต่อไป 
 

 
ภาพที ่16 ท่าถนอมราก 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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3) ท่าปักช าก่ิง ผูแ้สดงใชล้ าตวัเป็นก่ิงมะม่วง และศีรษะเป็นส่วน
ท่ีตอ้งปักช าลงไปในดิน ผูแ้สดงดา้นขา้งแสดงท่าทางจบัก่ิงปักช าลงไปในดิน เป็นการเลียนแบบวธีิ
ปักช าก่ิงมะม่วง ส่ือความหมายถึงพลเมืองท่ีดียอ่มเป็นท่ีตอ้งการของสังคม เช่นเดียวกบัก่ิงไมท่ี้ดียอ่ม
สามารถน าไปปักช าเพื่อเป็นล าตน้ใหม่ท่ีดีต่อไป 

 
ภาพที ่17 ท่าปักช ากิง่ 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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4) ท่าเสียบยอด ผูแ้สดงใชข้าเป็นยอดมะม่วง ใชแ้ขนเป็นส่วนท่ี
ตอ้งเสียบเขา้ไปในล าตน้ เป็นการเลียนแบบวธีิเสียบยอดมะม่วง ส่ือความหมายถึงเยาวชนท่ีดีท่ีมี
ความสามารถ ควรไดรั้บการสนบัสนุนใหมี้พฒันาการท่ีดียิง่ๆข้ึนไป เพื่อเป็นก าลงัส าคญัของ
ประเทศ เช่นเดียวกบัยอดมะม่วงท่ีจะไดรั้บการดูแลใหเ้กิดก่ิงกา้นสาขาท่ีแขง็แรง เพิ่มคุณค่าใหแ้ก่ล า
ตน้เดิม 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
ภาพที ่18 ท่าเสียบยอด 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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5) ท่าต่อตา ผูแ้สดงชายอุม้ผูแ้สดงหญิง และใชด้วงตามาต่อกนั 
เป็นการเลียนแบบวธีิการต่อตามะม่วง ซ่ึงผูส้ร้างสรรคท์่าเตน้ไดตี้ความถึงค าพอ้งความหมายท่ีวา่ 
“ตาต่อตา” จึงน ามาสร้างสรรคเ์ป็นท่าต่อตาท่ีเป็นวธีิการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง ดว้ยการก าหนดใหผู้แ้สดง
ชายเป็นตน้มะม่วงท่ีมีตา ผูแ้สดงหญิงเป็นตามะม่วงท่ีน ามาต่อใหติ้ดกบัล าตน้ ส่ือความหมายถึงคน
ไทยควรยอมรับความคิดเห็นของฝ่ายตรงขา้ม แมจ้ะมีความคิดเห็นทางการเมืองท่ีแตกต่างกนั ยอ่มจะ
อาศยัอยูร่่วมกนัไดใ้นผนืแผน่ดินเดียวกนั เช่นเดียวกบัตามะม่วง เม่ือน าตา 2 ตาท่ีเติบโตจากคนละ
ตน้มาต่อกนั ก็ยอ่มจะด ารงอยูร่่วมกนัไดบ้นล าตน้เดียวกนั 

 
ภาพที ่19 ท่าต่อตา 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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6) ท่าทาบก่ิง ผูแ้สดงหญิง 2 คน ใชล้ าตวัแทนก่ิงมะม่วง 2 ก่ิง 
น ามาทาบกนั มีผูแ้สดงชายยกผูแ้สดงหญิงข้ึน เพื่อเพิ่มความเด่นชดั เป็นการเลียนแบบวธีิการทาบก่ิง
มะม่วง ส่ือความหมายถึงความสามคัคี คนไทยควรมีความร่วมแรงร่วมใจ ประเทศไทยจึงจะมีพลงั
เป็นปึกแผน่ เช่นเดียวกบัการทาบก่ิง 2 ก่ิง ท าใหเ้กิดความแขง็แรง สมบูรณ์ สามารถทนต่อสภาพ
อากาศ และใหผ้ลผลิตท่ีดี 

 
ภาพที ่20 ท่าทาบกิง่ 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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7) ท่าตอนก่ิงใหอ้อกราก ผูแ้สดงชายเป็นตน้มะม่วง ผูแ้สดงหญิง
เป็นวสัดุตอนก่ิงท่ีน ามาพนัรอบก่ิงมะม่วงเพื่อใหอ้อกราก เป็นการเลียนแบบวธีิการตอนก่ิงมะม่วง 
ส่ือความหมายถึงการเป็นพลเมืองท่ีดี มีจิตสาธารณะ อนัน าไปสู่การเป็นผูสู้งอายท่ีุดีในอนาคต เพื่อ
คอยปลูกฝังเยาวชนใหเ้ป็นคนดีต่อไป เช่นเดียวกบัก่ิงมะม่วงท่ีดียอ่มเป็นท่ีตอ้งการน ามาตอนก่ิงให้
ออกราก เพื่อน าไปปลูกเป็นตน้มะม่วงท่ีแขง็แรง ใหผ้ลผลิตท่ีดีต่อไป 

 
ภาพที ่21 ท่าตอนกิง่ให้ออกราก 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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8) ท่ารมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก เป็นท่าต่อเน่ืองจากท่าตอนก่ิงใหอ้อก
ราก ผูแ้สดงท่ีเหลือนัง่ลอ้มตน้มะม่วง ใชมื้อเคล่ือนไหวเป็นควนัท่ีลอยข้ึนไปรมตน้มะม่วง เป็นการ
เลียนแบบวธีิการรมควนัตน้มะม่วง ส่ือความหมายถึงการกระตุน้ใหค้นไทยมีจิตส านึกท่ีดีต่อประเทศ 
ไม่น่ิงดูดาย และร่วมกนักระท าความดี เพื่อการด ารงชีวติอยา่งมีความสุข เช่นเดียวกบัการรมควนัตน้
มะม่วงท่ีไม่มีลูก เพื่อกระตุน้ใหต้น้มะม่วงออกลูก จึงจะถือวา่เป็นตน้มะม่วงท่ีดี 

 
ภาพที ่22 ท่ารมควันต้นทีไ่ม่มีลูก 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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ค. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบคล่ืนน ้าในมหาสมุทร มีลกัษณะ
ท่าทางแบบนาฏยศิลป์ตะวนัตก ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

1) ท่าคล่ืนสูง 
2) ท่าคล่ืนต ่า 
3) ท่าเกลียวคล่ืน 
4) ท่าคล่ืนกระทบฝ่ัง 
5) ท่าคล่ืนต่างระดบั 

 
1) ท่าคล่ืนสูง ผูแ้สดงยนืยกแขนข้ึนเป็นคล่ืนน ้าระดบัสูง เอียง

ล าตวัไปดา้นขา้งในทิศทางเดียวกนั เหมือนคล่ืนน ้าท่ีเคล่ือนตวัไปทางเดียวกนั เป็นการเลียนแบบ
ลกัษณะคล่ืนในมหาสมุทรท่ีมีระดบัสูง 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
ภาพที ่23 ท่าคลื่นสูง 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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2) ท่าคล่ืนต ่า ผูแ้สดงนัง่ตั้งเข่าขา้งหน่ึง ยกแขนข้ึนเป็นคล่ืนน ้า 
เหมือนคล่ืนน ้าท่ีไม่สูงมากนกับริเวณกลางมหาสมุทร เป็นการเลียนแบบลกัษณะคล่ืนในมหาสมุทร
ท่ีมีระดบัต ่า  

 
ภาพที ่24 ท่าคลื่นต ่า 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
 

3) ท่าเกลียวคล่ืน ผูแ้สดงนัง่ตั้งเข่าขา้งหน่ึง งอแขนและจบัมือกนั 
เลียนแบบลกัษณะ เกลียวคล่ืนท่ีมว้นตวัต่อเน่ืองกนั ในมหาสมุทร เป็นการเลียนแบบลกัษณะคล่ืนท่ี
มว้นตวัเป็นเกลียว  

 
ภาพที ่25 ท่าเกลียวคลื่น 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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4) ท่าคล่ืนกระทบฝ่ัง ผูแ้สดงใชแ้ขนและล าตวัเป็นคล่ืนน ้าท่ีต่าง
ระดบักนั จากต ่าไปหาสูง หนัหนา้ไปทางเดียวกนั เพื่อส่ือความหมายวา่ก าลงัเคล่ือนตวัไปหาฝ่ัง เป็น
การเลียนแบบลกัษณะคล่ืนท่ีเร่ิมก่อตวัสูงข้ึนเพื่อกระทบฝ่ัง  

 
ภาพที ่26 ท่าคลื่นกระทบฝ่ัง 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
5) ท่าคล่ืนต่างระดบั เป็นการเลียนแบบลกัษณะคล่ืนใน

มหาสมุทรท่ีมีระดบัสูงต ่า และเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา โดยผูแ้สดงนัง่คุกเข่า ใชแ้ขนและล าตวั
เป็นคล่ืนท่ีต่างระดบักนั คือ 

คนท่ี 1 ชูแขนข้ึน เป็นคล่ืนน ้าท่ีเร่ิมมีระดบัสูง 
คนท่ี 2 แขนอยูร่ะดบักลาง เป็นคล่ืนน ้าท่ีเร่ิมลดระดบัลง 
คนท่ี 3 กม้ตวั แขนวางแนบพื้น เป็นคล่ืนน ้าท่ีลดระดบัแลว้ 

 
ภาพที ่27 ท่าคลื่นต่างระดับ 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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ง. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากท่าร าไทย ท่าทางการเคล่ือนไหว
ของผูแ้สดงในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัท่าร า
ไทย เช่น ท่านัง่ ท่ายนื ท่าทางประกอบเพลงระบ า และการจดัวางต าแหน่งของผูแ้สดง อาจกล่าวได้
วา่ ท่าร าไทยเป็นท่ีมาและเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคท์่าทางการเคล่ือนไหวในการแสดง
วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ดงัจะกล่าวเทียบเคียงระหวา่งท่าทางการเคล่ือนไหว
ของผูแ้สดงในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกกบัท่าร าไทย ดงัรายละเอียด
ต่อไปน้ี 

1) ท่าถวายบงัคม กบั ท่าเทพนม 
2) ท่าเขา้เฝ้าของทหาร กบั ท่านัง่พบัเพียบตวัพระ 
3) ท่าเขา้เฝ้าของนางใน กบั ท่านัง่พบัเพียบตวันาง 
4) ท่าระบ าพดัของนางใน กบั ท่าเง้ือต่อสู้ตวัพระ 
5) ท่าทางของพระมหาชนกและเหล่าวาณิช กบั พระ

ลอลงสวน และการจดัวางต าแหน่ง 
6) ท่าเงินทอง กบั ท่าโกยมือ 
7) ท่าระบ าของนางฟ้า กบั ท่าระบ าลพบุรี 
8) ท่าระบ าโคมชาย กบั ท่านัง่คุกเข่าตวัพระ 
9) ท่าระบ าโคมชาย (2) กบั ท่าสอดสร้อยมาลาตวัพระ 
10) ท่าระบ าโคมหญิง กบั ท่าระบ าดอกบวั และการจดั

วางต าแหน่ง 
11) ท่าระบ านางใน กบั ท่ากระดกเทา้ตวันาง 
12) ท่าระบ านางฟ้า กบั ท่าสอดสร้อยมาลา  กระดกเส้ียว

ตวันาง 
13) ท่าเดินของนางฟ้า กบั ท่าเดินตวันาง 
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1) ท่าถวายบงัคม กบั ท่าเทพนม 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เอียงซา้ย มือพนมระดบัอก นัง่พบัเพียบทางซา้ย 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือพนมระดบัอก นัง่คุกเข่า 
 

 
 

ภาพที ่28 ท่าถวายบังคม 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่29 ท่าเทพนม 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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2) ท่าเขา้เฝ้าของทหาร กบั ท่านัง่พบัเพียบตวัพระ 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เอียงขวา มือทั้งสองเก็บไวท่ี้เอวขวา นัง่พบัเพียบทางขวา 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือขวาวางท่ีตน้ขาขวา มือซา้ยวางท่ีหนา้ขาซา้ย นัง่พบั

เพียบทางขวา 
 

การนัง่พบัเพียบทั้ง 2 ลกัษณะน้ี สามารถเปล่ียนเป็นนัง่พบัเพียบ
ทางซา้ยได ้โดยยดึหลกัวา่ไม่หนัปลายเทา้เขา้หาพระมหากษตัริย ์ถือเป็นเอกลกัษณ์ไทยอยา่งหน่ึง ใน
การแสดงความนอบนอ้มต่อพระมหากษตัริย ์
 

 
ภาพที ่30 ท่าเข้าเฝ้าของทหาร 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่31 ท่าน่ังพบัเพยีบตัวพระ 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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3) ท่าเขา้เฝ้าของนางใน กบั ท่านัง่พบัเพียบตวันาง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เอียงซา้ย มือทั้งสองถือพดัระดบัอก นัง่พบัเพียบทางขวา 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: เอียงขวา มือขวาวางท่ีตน้ขาขวา มือซา้ยวางท่ีหนา้ขาขวา นัง่พบัเพียบ

ทางขวา 
 

การถือพดัของนางใน บ่งบอกถึงฐานะทางสังคมวา่เป็นผูดี้มี
ตระกลูสูง เน่ืองจากหญิงชาววงันิยมการถือพดัเพื่อเสริมบุคลิกใหดู้มีสง่าราศี 

 

 
 

ภาพที ่32 ท่าเข้าเฝ้าของนางใน 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่33 ท่าน่ังพบัเพยีบตัวนาง 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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4) ท่าระบ าพดัของนางใน กบั ท่าเง้ือต่อสู้ตวัพระ 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เอียงขวา มือขวาถือพดัขา้งตวัแขนตึง มือซา้ยถือพดัระดบัอก ยนืดว้ย

ปลายเทา้ 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: เอียงขวา มือขวาจีบยาว มือซา้ยวงระดบัชายพก เทา้ซา้ยกา้วขา้ง 

 
ภาพที ่34 ท่าระบ าพดัของนางใน 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
 

 
 

 
 
 

ภาพที ่35 ท่าเง้ือต่อสู้ตัวพระ 
ทีม่า: ผู้วิจัย 
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5) ท่าทางของพระมหาชนกและเหล่าวาณิช กบั พระลอลงสวน 
และการจดัวางต าแหน่ง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: พระมหาชนกยนืตรงกลาง ใชมื้อผายออกไปดา้นขา้งประกอบการพดู

วาณิช 2 คน นัง่ตั้งเข่าอยูด่า้นซา้ยและขวา 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: พระลอยนืตรงกลาง ใชมื้อเรียกไปท่ีนายแกว้และนายขวญั พร้อมเทา้

กา้วขา้ง นายแกว้และนายขวญันัง่ตั้งเข่า พนมมืออยูด่า้นซา้ยและขวา 
 

การจดัวางต าแหน่งเหมือนกนั คือ ตวัละครเอกยนืตรงกลาง 
ส่วนตวัละครรองอยูต่  าแหน่งซา้ยและขวา และก าหนดใหต้วัละครรองนัง่ เพื่อใหต้วัละครเอกดูโดด
เด่น 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
ภาพที ่36 ท่าทางของพระมหาชนก 

และเหล่าวาณชิ 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่37 พระลอลงสวน 
ทีม่า: กชกร  ชุมทอง, 2554. 
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6) ท่าเงินทอง กบั ท่าโกยมือ  
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เงยศีรษะเล็กนอ้ย มือทั้งสองโกยมือข้ึนเหนือศีรษะ เทา้ขวากา้วไป

ขา้งหนา้ 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือทั้งสองโกยมือ เทา้ขวากา้หนา้ 

 
ท่าเงินทองในท่ีน้ีหมายถึง เงินทองท่ีจะไดรั้บจากการคา้ขายทาง

ทะเล ท่ีพระมหาชนกและเหล่าวาณิชหวงัวา่จะคา้ขายดี ไดก้ าไรมาก มีความเจริญรุ่งเรือง 
 

 
 

ภาพที ่38 ท่าเงินทอง 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
 

ภาพที ่39 ท่าโกยมือ 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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7) ท่าระบ าของนางฟ้า กบั ท่าระบ าลพบุรี 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: เอียงซา้ย หงายมือไขวก้นัระดบัอก เหยยีดขาขา้งซา้ยออกไปจรดปลาย

เทา้ เรียกท่าทางน้ีวา่ ท่าจีเซล (Jesel) 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือทั้งสองเก่ียวน้ิวกอ้ยตั้งมือระดบัอก เทา้ซา้ยเหยยีดขาตึง 

วางส้น 
 

 
 

ภาพที ่40 ท่าระบ าของนางฟ้า 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่41 ท่าระบ าลพบุรี 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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8) ท่าระบ าโคมชาย กบั ท่านัง่คุกเข่าตวัพระ 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: ศีรษะตรง มือทั้งสองถือโคมระดบัอก กนัศอก นัง่คุกเข่า 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือทั้งสองวางบนหนา้ขา กนัศอก นัง่คุกเข่า 
 

 
 

ภาพที ่42 ท่าระบ าโคมชาย 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่43 ท่าน่ังคุกเข่าตัวพระ 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
 

9) ท่าระบ าโคมชาย (2) กบั ท่าสอดสร้อยมาลาตวัพระ 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: มือทั้งสองถือโคม มือหน่ึงชูระดบัศีรษะ อีกมือหน่ึงลดระดบัลงมา 

ใบหนา้หนัไปมองโคมระดบัสูง นัง่คุกเข่า 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: มือหน่ึงตั้งวงบน อีกหน่ึงจีบหงายระดบัชายพก เอียงขา้งมือจีบ 

นัง่คุกเข่า 
 

 
 

ภาพที ่44 ท่าระบ าโคมชาย (2) 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
 

 
 

ภาพที ่45 ท่าสอดสร้อยมาลาตัวพระ 
ทีม่า: ผู้วิจัย 
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10) ท่าระบ าโคมหญิง กบั ท่าระบ าดอกบวั และการจดัวาง
ต าแหน่ง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: โนม้ตวัเขา้ดา้นใน มือทั้งสองถือโคมระดบัเอวดา้นหนา้ คู่หนา้

นัง่คุกเข่า คู่หลงัยนืเข่า 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: เอียงออกนอก มือทั้งสองถือโคมขา้งตวัแขนงอ มือดา้นในสูงกวา่มือ

ดา้นนอก คู่หนา้นัง่ตั้งเข่า คู่หลงัยนืกา้วหนา้ 
 
การจดัวางต าแหน่งมีความคลา้ยคลึงกนั คือ คู่หนา้อยูใ่นระดบัท่ี

ต ่ากวา่คู่หลงั และมีการส่งอารมณ์เขา้สู่ดา้นในเหมือนกนั กล่าวคือ ระบ าโคมหญิงโนม้ตวัเขา้ดา้นใน 
เพื่อแสดงถึงความอ่อนนอ้มต่อพระมหากษตัริย ์ส่วนระบ าดอกบวัมือดา้นในสูงกวา่มือดา้นนอก 
เพื่อใหด้อกบวัไดร้วมกนัเป็นกอ ท าใหเ้กิดความสวยงามและโดดเด่นยิง่ข้ึน 

 

 
 

ภาพที ่46 ท่าระบ าโคมหญงิ 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
 

ภาพที ่47 ท่าระบ าดอกบัว 
ทีม่า: (http://www.korattheatre.go.th. 2555: 

ออนไลน์) 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.korattheatre.go.th/
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11) ท่าระบ านางใน กบั ท่ากระดกเทา้ตวันาง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: มือขวาถือพดัระดบัอก มือซา้ยไขวห้ลงั ดีดเทา้ซา้ยไปดา้นหลงั บิด

ปลายเทา้ไปทางขวา หนัหนา้มองเทา้ 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: ศีรษะตรง มือทั้งสองเทา้เอว เทา้กระดก 

 
 

ภาพที ่48 ท่าระบ านางใน 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 

 
 
 

ภาพที ่49 ท่ากระดกเท้าตัวนาง 
ทีม่า: ผู้วิจัย 
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12) ท่าระบ านางฟ้า กบั ท่าสอดสร้อยมาลา  กระดกเส้ียวตวันาง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: มือนอกคว  ่ามือ วาดข้ึนเหนือศีรษะ มือในหงายมือระดบัเอว หนา้

มองมือระดบัสูง เทา้นอกกา้วออกไปดา้นขา้ง 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: มือนอกตั้งวงบน มือในจีบหงายระดบัชายพก เอียงขา้งมือจีบ เทา้

ในกระดกเส้ียว 

 
ภาพที ่50 ท่าระบ านางฟ้า 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
 
 

 
 
 
 

ภาพที ่51 ท่าสอดสร้อยมาลา  กระดกเส้ียวตัวนาง 

ทีม่า: ผู้วิจัย 
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13) ท่าเดินของนางฟ้า กบั ท่าเดินตวันาง 
ท่าทางในการแสดงวจิิตรฯ: หกัขอ้มือขวาออกไปขา้งล าตวั งอแขน มือซา้ยกอดอก หนัหนา้มอง

มือขวา เดินดว้ยปลายเทา้ 
ท่าร าในนาฏยศิลป์ไทย: เอียงซา้ย มือขวาปล่อยจีบออกเป็นวงล่าง มือซา้ยจีบหงายระดบัชาย

พก เทา้ขวากา้วหนา้ 

 
 

ภาพที ่52 ท่าเดินของนางฟ้า 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 

 
ภาพที ่53 ท่าเดินตัวนาง 

ทีม่า: ผู้วิจัย 

 
สรุปไดว้า่ ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวของผูแ้สดง เป็นเอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏใน

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ซ่ึงแบ่งออกเป็น 4 ลกัษณะ คือ 
1. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของมนุษย์

และสัตว ์ในนาฏยศิลป์ไทยมีท่าร าท่ีมาจากการเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของมนุษย ์เช่น ท่าเดิน 
ท่ายนื ท่านัง่ ท่านอน ท่าดีใจ ท่าเสียใจ ท่าโกรธ ท่ารัก เป็นตน้ ซ่ึงถือเป็นนาฏยศพัทเ์บ้ืองตน้ 
นอกจากน้ียงัมีท่าร าท่ีมาจากการเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของสัตว ์จนเกิดเป็นร าและระบ า
ต่างๆ ข้ึน เช่น ระบ าอศัวลีลา (ระบ ามา้) ระบ ามฤคระเริง (ระบ ากวาง) ระบ าบนัเทิงกาสร (ระบ า
ควาย) ระบ ามยรุาภิรมย ์(ระบ านกยงู) ระบ านกเขามะราปี ระบ าไก่ ร ามโนราห์บูชายญั เป็นตน้ อาจ
กล่าวไดว้า่เอกลกัษณ์ของนาฏศิลป์ไทยคือ ท่าร าท่ีดดัแปลงมาจากท่าทางตามธรรมชาติของมนุษย์
และสัตว ์ดงันั้นลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
จึงมีเอกลกัษณ์ของนาฏยศิลป์ไทย เน่ืองจากมีท่าทางท่ีดดัแปลงมาจากท่าทางตามธรรมชาติของ
มนุษยแ์ละสัตวเ์ช่นกนั 

2. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบการสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 
วธีิ เช่น ท่าเพาะเมด็ ท่าถนอมราก ท่าปักช าก่ิง ท่าเสียบยอด ท่าต่อตา ท่าทาบก่ิง ท่าตอนก่ิงใหอ้อก
ราก ท่ารมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก มีลกัษณะวธีิการต่อตวัท่ีสร้างสรรคข้ึ์นใหม่ แมจ้ะคลา้ยคลึงกบัการ
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เตน้ร าคู่ของนาฏยศิลป์ตะวนัตก แต่ไม่เคยปรากฏในการแสดงอ่ืนมาก่อน และส่ือความหมายใหผู้ช้ม
เกิดความสามคัคี รับรู้บทบาทหนา้ท่ีของตนในสังคม ยอมรับความคิดเห็นท่ีแตกต่างทางการเมือง 
เพื่อความเป็นเอกภาพของชาติไทย ถือเป็นองคค์วามรู้ใหม่ในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั 

3. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบคล่ืนน ้าในมหาสมุทร เช่น ท่า
คล่ืนสูง ท่าคล่ืนต ่า ท่าเกลียวคล่ืน ท่าคล่ืนกระทบฝ่ัง ท่าคล่ืนต่างระดบั มีลกัษณะท่าทางแบบ
นาฏยศิลป์ตะวนัตก แต่มีลกัษณะการแปรแถว แปรขบวนเหมือนภาพคล่ืนน ้าในจิตรกรรมไทย คือ
เนน้การเคล่ือนไหวเป็นเส้นโคง้ 

4. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากท่าร าไทย เช่น ท่าถวายบงัคม ท่า
เขา้เฝ้าของตวัละครต่างๆ ท่าระบ าโคมทั้งชายและหญิง ท่าระบ าของนางในและนางฟ้า ท่าทางและ
การจดัวางต าแหน่งของพระมหาชนก เหล่าวาณิช และระบ าโคมหญิง เป็นตน้ ลว้นมีท่าทางมาจากท่า
ร าท่ีเป็นนาฏยศพัทพ์ื้นฐาน ท่าร าแม่บท ท่าระบ าโบราณคดี ท่าร าจากระบ าต่างๆ ของนาฏยศิลป์ไทย 
และผสมผสานลีลาการเคล่ือนไหวแบบนาฏยศิลป์ตะวนัตก ท าใหเ้กิดลีลาท่าทางแบบใหม่ข้ึน เป็น
การสร้างสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั ท่ีบ่งบอกถึงเอกลกัษณ์ไทยอยา่งชดัเจน 

จากการตั้งสมมติฐานของการวจิยัวา่ การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก เป็นการแสดงท่ี เชิดชูเอกลกัษณ์ไทยและผสมผสานวฒันธรรมท่ีหลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั 
โดยยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ไทยไวไ้ดอ้ยา่งเหมาะสมนั้น จะเห็นไดจ้ากลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวของผู ้
แสดงทั้ง 4 ลกัษณะขา้งตน้น้ี 

 
4.1.3 ผู้แสดง 
จากการศึกษาคน้ควา้พบวา่ ผูแ้สดงบทบาทส าคญัในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม

เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดแ้ก่ นาย อษัฎาวธุ เหลืองสุนทร  ผูแ้สดงเป็นพระมหาชนก  นางสาว
พิจิกา จิตตะปุตตะ  ผูแ้สดงเป็นนางมณีเมขลา และ นกัศึกษาภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศ
ศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพ ผูแ้สดงบทบาทอ่ืนๆ ทั้งหมด เป็นผูท่ี้มีคุณสมบติัเหมาะสมกบับทบาท
ท่ีไดรั้บมอบหมาย โดยผูว้จิยัจะกล่าวตามล าดบัดงัน้ี 

ก. นายอษัฎาวธุ เหลืองสุนทร ผูแ้สดงเป็นพระมหาชนก 
ข. นางสาวพิจิกา จิตตะปุตตะ ผูแ้สดงเป็นนางมณีเมขลา 
ค.นกัศึกษาภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวทิยาลยักรุงเทพ ผูแ้สดงบทบาทอ่ืนๆ ทั้งหมด 
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ก. นาย อษัฎาวธุ เหลืองสุนทร  ผูแ้สดงเป็นพระมหาชนก เป็นผูท่ี้มี
คุณสมบติัเหมาะสมกบับทบาทพระมหาชนกในดา้นต่างๆ ดงัน้ี 

1) รูปร่าง ไม่ผอมเกินไป หรือก าย  าเกินไป มีรูปร่างท่ีสมส่วน
พอดี เม่ือสวมเคร่ืองแต่งกายของพระมหาชนกท่ีไม่มีเส้ือ ก็ยงัแลดูไม่วาบหววิมากนกั เหมาะสมกบั
บทบาทพระมหาชนกท่ีเป็นพระโพธิสัตว ์ซ่ึงเป็นบุรุษท่ีไม่ส่ือถึงความเป็นเพศชายในดา้นท่ีดึงดูด
เพศตรงขา้มหรือช้ีชวนใหเ้กิดตณัหา 

2) ความสามารถทางการแสดง มีประสบการณ์ในการแสดงกวา่ 
10 ปี สามารถเรียนรู้ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวแบบนาฏกรรมไดดี้ มีพื้นฐานในการขบัร้องเพลง มี
ความจ าดี สามารถจดจ าคิวการแสดงต่างๆ ไดแ้ม่นย  า 

3) ภาพลกัษณ์ท่ีมีในสังคม เป็นนกัแสดงในวงการบนัเทิงท่ีมี
ความประพฤติดี ไม่เคยมีข่าวในทางเส่ือมเสีย 
 

ข. นางสาว พิจิกา จิตตะปุตตะ  ผูแ้สดงเป็นนางมณีเมขลา เป็นผูท่ี้มี
คุณสมบติัเหมาะสมกบับทบาทนางมณีเมขลา เน่ืองจากมีความสามารถและประสบการณ์ทางการ
แสดงแบบนาฏกรรม เคยไดรั้บบทนางมณีเมขลาในการแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน 
ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของพิธีเปิดการแข่งขนักีฬาเอเช่ียนเกมส์ คร้ังท่ี 13 และมีความสามารถในการขบั
ร้องเพลงท านองแบบไทยและแบบสากล 
 

ค. นกัศึกษาภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยั
กรุงเทพ ผูแ้สดงบทบาทอ่ืนๆ ทั้งหมด มีคุณสมบติัเหมาะสมกบับทบาทท่ีไดรั้บมอบหมาย เน่ืองจาก
เป็นผูท่ี้มีความรู้ความสามารถในดา้นการแสดงโดยตรงจากการศึกษาเก่ียวกบั ศิลปะการแสดง มี
ความกระตือรือร้นในการแสวงหาความรู้และประสบการณ์ในการแสดง มีความพร้อมท่ีจะปรับปรุง
และพฒันาความสามารถในการแสดง และมีรูปร่าง ส่วนสูงท่ีใกลเ้คียงกนั เหมาะสมท่ีจะแสดงใน
สถานท่ีท่ีใกลชิ้ดผูช้ม เช่นในหอประชุมใหญ่ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย ท่ีมีลกัษณะสถานท่ี
เป็นโรงละครแบบโพรซีเนียม (Proscenium theatre) 
 

4.1.4 เคร่ืองแต่งกาย  
การแต่งกายแบบไทยเป็นเอกลกัษณ์ท่ีงดงามของคนไทย ในการแสดงวจิิตร

นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย คือ อาจารยโ์กมล  พานิชพนัธ์   มี
เคร่ืองแต่งกายแบบไทยเดิม เช่น เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนกขณะข้ึนครองราชสมบติั
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เมืองมิถิลา เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลาและเหล่านางฟ้า ท่ีใชก้ารห่มสไบสองชายและนุ่งโจง
กระเบน ดงัท่ีผูว้จิยัไดสั้มภาษณ์ นายจิรายุทธ  พนมรักษ์  ผูช่้วยผูอ้อกแบบท่าเตน้ ในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เม่ือวนัท่ี 27 กุมภาพนัธ์ พ.ศ. 2555 เก่ียวกบั เอกลักษณ์ไทยที่
ปรากฏในการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก ความวา่ 

 

“การแต่งกาย ท่ีเห็นชดัเลยก็คือตวันางมณีเมขลาท่ีเป็นชุดไทย ตอนท่ี
แสดงท่ีอิมแพคฯ นางมณีเมขลานุ่งผา้แบบจีบนาง แต่พอมาแสดงท่ีศูนยว์ฒันธรรม
แห่งประเทศไทย จะมีการเคล่ือนท่ีมาก และตอ้งใหค้นท่ีสมมติเป็นน ้าแบกแลว้
เคล่ือนไหวไปมา เลยเปล่ียนจากนุ่งผา้แบบจีบนางมาเป็นโจงกระเบนแทน จะได้
เคล่ือนไหวสะดวก” (จิรายทุธ  พนมรักษ,์ สัมภาษณ์, 27 กุมภาพนัธ์ 2555) 

 

จากการศึกษาคน้ควา้ ผูว้จิยัแบ่งเคร่ืองแต่งกายตวัละครในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดเ้ป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ 

ก. เคร่ืองแต่งกายละคร 
ข. เคร่ืองแต่งกายผา้ไทย 

 
ก. เคร่ืองแต่งกายละคร หมายถึง เคร่ืองแต่งกายท่ีใชใ้นการแสดงละคร 

ไม่สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวติประจ าวนั ไดแ้ก่ 
1) เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนก 
2) เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลา 
3) เคร่ืองแต่งกายของเหล่าวาณิช 
4) เคร่ืองแต่งกายของชาวบา้น 
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1) เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนก มีลกัษณะเป็นเคร่ือง
แต่งกายกษตัริยใ์นละครอิงประวติัศาสตร์ คือ ไม่สวมเส้ือ นุ่งโจงกระเบนจีบหางหงส์ สวมกระบงั
หนา้และรัดเกลา้ กรองคอ ตน้แขน ทองกร มีผา้ผกูเอวปล่อยชายมาดา้นหนา้ มีผา้พาดไหล่ขา้งหน่ึง 
หรือท่ีเรียกการแต่งกายในลกัษณะน้ีวา่ เคร่ืองแต่งกายละครแบบล าลอง 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
ภาพที ่54 เคร่ืองแต่งกายกษตัริย์ของพระมหาชนก 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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2) เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลา ห่มสไบสองชายสีชมพ ูนุ่ง
โจงกระเบน รัดเขม็ขดั สวมทองกร ต่างหู และรัดเกลา้เปลวท่ีดดัแปลงใหมี้ขนาดใหญ่และสูงข้ึน 
เพื่อความสวยงาม เห็นเด่นชดั และเหมาะสมกบัการแสดงในโรงละครท่ีผูช้มอยูห่่างจากเวที
ค่อนขา้งมาก ซ่ึงแตกต่างจากการแต่งกายตามแบบนาฏยศิลป์ไทยท่ีใชก้ารแต่งกายยนืเคร่ืองนาง สวม
เส้ือในนางแขนยาวสีน ้าเงิน ห่มสไบนางสีน ้าเงินขลิบแดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที ่55 เคร่ืองแต่งกายของนางมณเีมขลา 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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3) เคร่ืองแต่งกายของเหล่าวาณิช มีลกัษณะแบบนุ่งขาวห่มขาว 
คือ ใชผ้า้สีขาวทั้งหมด นุ่งโจงกระเบน ห่มสไบ มีผา้คาดเอว และมวยผมสูง 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที ่56 เคร่ืองแต่งกายของเหล่าวาณชิ 
ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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4) เคร่ืองแต่งกายของชาวบา้น แต่งกายตามจารีตของคนไทย
โบราณ คือ นุ่งห่มดว้ยผา้ท่ีมีสีตดักนั ดงัน้ี 

ชาย: นุ่งโจงกระเบนสีพื้น มีผา้คาดเอวและผา้คาด
ศีรษะสีตดักบัผา้โจงกระเบน 

หญิง: นุ่งโจงกระเบนสีตดักนัเส้ือแขนกุด มวยผมสูง 
 

 
ภาพที ่57 เคร่ืองแต่งกายของชาวบ้านชาย 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่58 เคร่ืองแต่งกายของชาวบ้านหญงิ 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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ข. เคร่ืองแต่งกายผา้ไทย หมายถึง ชุดแต่งกายท่ีตดัเยบ็จากผา้ไทยชนิด
ต่างๆ เช่น ผา้ไหม ผา้ฝ้าย ผา้ทอมือ ซ่ึงสามารถสวมใส่ไดใ้นโอกาสทัว่ไป ในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกน้ี ก าหนดใหผู้แ้สดงเป็นขา้ราชบริพารและภริยาแต่งกายดว้ย
ผา้ไทย ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
ขา้ราชบริพาร: สวมเส้ือผา่หนา้มีปก ดา้นหนา้เป็นลายผา้ทอ ดา้นหลงัและแขนเป็นผา้สีพื้น

ไม่มีลาย นุ่งกางเกงขายาวสีด า สวมรองเทา้หนงัสีด า 
ภริยาขา้ราชบริพาร: สวมชุดผา้ไหมหลากสีสัน สวมเคร่ืองประดบัมุก ทรงผมตีโป่ง 
 

 
ภาพที ่59 เคร่ืองแต่งกายของข้าราชบริพาร 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 

 
ภาพที ่60 เคร่ืองแต่งกายของภริยาข้าราชบริพาร 

ทีม่า: นราพงษ์  จรัสศรี 
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สรุปไดว้า่ เคร่ืองแต่งกายในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
ส่วนใหญ่แต่งกายตามภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ซ่ึงมี
ความแตกต่างจากเคร่ืองแต่งกายของนาฏยศิลป์ไทย เช่น 

1) เคร่ืองแต่งกายกษตัริยใ์นนาฏยศิลป์ไทย แต่งชุดยนืเคร่ืองพระ นิยมใชสี้เขียว
ขลิบแดง แต่เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนกในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก แต่งกายดว้ยเคร่ืองแต่งกายละครแบบล าลอง คือ ไม่สวมเส้ือ นุ่งโจงกระเบนจีบหางหงส์ 
สวมกระบงัหนา้และรัดเกลา้ กรองคอ ตน้แขน ทองกร มีผา้ผกูเอวปล่อยชายมาดา้นหนา้ มีผา้พาด
ไหล่ขา้งหน่ึง ซ่ึงผูว้จิยัพบวา่มีลกัษณะการแต่งกายคลา้ยกษตัริยใ์นสมยัทวาราวดี ดงัท่ีคุณอภิโชค  
แซ่โคว้ กล่าวไวใ้นหนงัสือ การแต่งกายไทย หนา้ 98 - 103 ความวา่ 
 

“การแต่งกายสมยัทวารวดี ไดแ้ก่ เกลา้ผมเป็นมวยไวก้ลางศีรษะและ
ประดบัรวบมวยดว้ยเก้ียว สวมกระบงัหนา้หรือกรอบพกัตร์เล็กๆ ประดบัตวัดว้ย
กรองคอ สายรัดตวั สายธุร าหรือสายยชัโญปวตี (หมายถึง ผา้เรียบๆ พาดเฉียงบ่า 
เป็นเคร่ืองหมายแสดงวา่อยูใ่นวรรณะพราหมณ์หรือกษตัริย)์ มีการน าผา้มาคาด
ทบัขอบผา้นุ่ง ซ่ึงผกูเป็นปมดา้นหนา้และปล่อยชายยาวลงมาเล็กนอ้ย” (อภิโชค  
แซ่โคว้, 2542: 98 - 103) 

 

ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่ การแต่งกายของพระมหาชนกในการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีลกัษณะเคร่ืองแต่งกายละครแบบล าลอง หรือเคร่ืองแต่งกายแบบ
กษตัริยใ์นสมยัทวารวดี 

2) เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลาของนาฏยศิลป์ไทย แต่งชุดยนืเคร่ืองนาง สวม
เส้ือในนางแขนยาวสีน ้าเงิน สไบนางสีน ้าเงินขลิบแดง แต่เคร่ืองแต่งกายของนางมณีเมขลาในการ
แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก คือ ห่มสไบ 2 ชาย สีชมพ ูสวมรัดเกลา้เปลว นุ่ง
โจงกระเบน รัดเขม็ขดั สวมทองกร และต่างหู 

 
อยา่งไรก็ตาม เคร่ืองแต่งกายในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา

ชนก ยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ไทย ดว้ยการใชว้ธีินุ่งห่มแบบไทย หรือใชผ้า้ไทยในการตดัเยบ็ และ
ใชเ้คร่ืองประดบัแบบไทยเดิม 
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4.1.5 ท านองเพลงและการขับร้อง 
ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ผูว้จิยัพบวา่มีการ ใช้

ท านองเพลงไทยเดิมบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีสากล และมีเคร่ืองดนตรีเอเชียอ่ืนๆ สอดแทรกในบาง
ฉาก รวมทั้งมีการขบัร้องแบบร้องร่ายและเพลงกล่อม ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 

1) องกท่ี์ 3 มณีเมขลา ใชด้นตรีบรรเลงเพลงดาวดึงส์ และมีการร้องร่าย
พรรณนาเน้ือเร่ือง 

2) องกท่ี์ 4 ฉาก 1 เมขลาเหาะ ใชด้นตรีบรรเลงเพลงเชิด และบรรเลงคลอ
ในการเจรจา 

3) องกท่ี์ 4 ฉาก 4 กล่อมนิทรา ใชเ้พลงกล่อมนิทรา ขบัร้องโดยนางมณี
เมขลา 

4) องกท่ี์ 6 ฉาก 1 เสด็จประพาสอุทยาน มีเสียงอ่านบทกว ีท านองเสนาะ 
5) องกท่ี์ 7 ฉาก 1 อุทิจพราหมณ์มหาศาล มีเสียงเคร่ืองสายท่ีจงใจดีดให้

เสียงแปร่ง สร้างบรรยากาศตลกข าขนัใหเ้ขา้กบับทตลกของพราหมณ์ 
6) องกท่ี์ 9 ฉาก 1 โอ ้ธ สถิต ใชเ้พลงบุหลนัลอยเล่ือน ประกอบการ

แสดงระบ าโคมประทีปของเหล่านางใน 
จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่ท านองเพลงไทยและการขบัร้องแบบไทยท่ีใช้

ประกอบการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีดงัน้ี 
1) เพลงดาวดึงส์ 
2) ร้องร่าย 
3) เพลงเชิด 
4) เพลงกล่อมนิทรา 
5) ขบัท านองเสนาะ 
6) เพลงบุหลนัลอยเล่ือน 

 
1) เพลงดาวดึงส์ ผูว้จิยัพบวา่ระบ าดาวดึงส์บรรเลงท านองเพลงเหาะ รัว 

ร้องเพลงตะเข่ิง ร้องเพลงแขกเจา้เซ็น และรัว ตามล าดบั ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติ
พระมหาชนก องกท่ี์ 3 มณีเมขลา ใชท้  านองการขบัร้องเพลงแขกเจา้เซ็น ซ่ึง ศาสตราจารย์ ดร.      
นราพงษ์  จรัสศรี  ไดก้ล่าวถึง บทร้อง ไวใ้นงานวจิยัเร่ือง การสร้างสรรค์งานและออกแบบลลีาของ
ผู้อ านวยการฝ่ายศิลป์ ส าหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลมิพระเกยีรติพระมหาชนก และวจิิตร
นาฏกรรมเฉลมิพระเกยีรติพระมหาชนก ไวด้งัน้ี 
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“จะกล่าวถึงมณีเมขลา  มวัหลงสนุกบนสวรรคช์ั้นฟ้า  
ลืมตรวจมหาสมุทรมาเจด็วนั   ลืมตรวจมหาสมุทรมาเจด็วนั”  
(นราพงษ ์ จรัสศรี, 2550) 

 

จากบทร้องขา้งตน้ ใชท้  านองเพลงแขกเจา้เซ็นในการขบัร้อง ซ่ึงเป็น
ท านองเพลงร้องเพลงหน่ึงของระบ าดาวดึงส์ เน่ืองจากตามทอ้งเร่ืองนางมณีเมขลาร้องร าท าเพลงอยู่
บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 

2) ร้องร่าย คือ ท านองการขบัร้องท่ีเนน้การด าเนินเร่ืองรวดเร็ว เน้ือร้อง
เป็นการเล่าเร่ืองราวอยา่งกระชบั ซ่ึงการร้องร่ายในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา
ชนก เป็นการร้องร่ายท่ีปรับปรุงข้ึนใหม่ ส าหรับใชใ้นการแสดงน้ีเท่านั้น โดยปรากฏการร้องร่ายใน
หลายตอนตลอดทั้งเร่ือง 

3) เพลงเชิด เป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์ใชป้ระกอบกิริยาอาการของตวัละครท่ี
ออกเดินทางอยา่งรวดเร็ว หรือเดินทางในระยะไกล ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก องกท่ี์ 4 ฉาก 1 เมขลาเหาะ กล่าวถึงนางมณีเมขลาเหาะจากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ลงมา
ประทบัอยูใ่กลพ้ระมหาชนกท่ีก าลงัวา่ยน ้าขา้มมหาสมุทร มีการใชเ้พลงเชิดเพื่อแสดงถึงการเดินทาง
ในระยะไกลของนางมณีเมขลา และมีความเร่งรีบเน่ืองจากเกรงวา่พระมหาชนกจะเสียชีวติ  ซ่ึงอาจ
ท าใหน้างมณีเมขลาไม่ไดเ้ขา้เทวสมาคมอีก 

4) เพลงกล่อมนิทรา  ผูว้จิยัพบวา่สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ – 

ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน หนา้ 12 ไดใ้หค้วามหมายของ เพลงกล่อม  ไวว้า่ “กล่อม 1 ลกัษณะ
การขบัร้องอยา่งหน่ึง มีการเปล่งเสียงสูงต ่าโดยไม่ก าหนดจงัหวะและท านองตายตวั ผูข้บัร้องอาจ
ทอดเสียงยาวๆ ใหเ้ยอืกเยน็ ใชข้บัร้องกล่อมเด็กใหเ้พลิดเพลินเคลิ้มหลบั” (สารานุกรมศพัทด์นตรี
ไทย ภาคคีตะ – ดุริยางค ์ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2540: 12) 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก องกท่ี์ 4 ฉาก 4 
กล่อมนิทรา นางมณีเมขลาขบัร้องเพลงกล่อมนิทราเพื่อใหพ้ระมหาชนกหลบัพกัผอ่น ขณะท่ีนางมณี
เมขลาก าลงัอุม้พระมหาชนกเหาะข้ึนจากมหาสมุทรเดินทางไปเมืองมิถิลา ซ่ึงลกัษณะเพลงกล่อม
นิทราน้ีไม่มีท านองตายตวั มีเสียงสูงต ่าสลบักนั และมีการทอดเสียงยาวท าใหเ้คล้ิมหลบัไดง่้าย ให้
อารมณ์ความรู้สึกเหมือนแม่กล่อมลูก 

5) ขบัท านองเสนาะ ผูว้จิยัพบวา่ พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2542 ไดใ้หค้วามหมายของ ท านองเสนาะ ไวว้า่ “วธีิการอ่านออกเสียงอยา่งไพเราะตามลีลาของ
บทร้อยกรองประเภทโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน” (พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542) 
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นอกจากน้ีคุณสมปอง  พรหมเป่ียม ไดก้ล่าวถึง ท านองเสนาะ  ไวใ้น
หนงัสือ ท านองเสนาะ : ทางสู่สุนทรียภาพ หนา้ 19 - 22 ความวา่  

 

“ค าวา่ท านองเสนาะนั้นมีความหมายจ าเพาะเจาะจงถึงการอ่านออกเสียง
ค าประพนัธ์ ร้อยกรอง เป็นท่วงท านองต่างๆ ตามรูปแบบและลกัษณะเฉพาะของ
ค าประพนัธ์นั้นๆ โดยมีจงัหวะและท่วงท านองอนัเป็นแบบแผนท่ีมีมาตรฐาน
เฉพาะตวั เช่น การอ่านประกาศราชโองการ การอ่านค าถวายราชสดุดี การอ่าน
โองการแช่งน ้าของพราหมณ์ การอ่านท านองเสนาะ”  (สมปอง  พรหมเป่ียม, 
2536: 19 - 22) 

 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ปรากฏการขบั
ท านองเสนาะในองกท่ี์ 6 ฉาก 1 เสด็จประพาสอุทยาน เพื่อบรรยายเร่ืองราวและพระราชด าริของพระ
มหาชนกขณะท่ีเสด็จประพาสอุทยานแลว้ชิมผลมะม่วง 

6) เพลงบุหลนัลอยเล่ือน เป็นเพลงท่ีมีอตัรา 2 ชั้น หนา้ทบัปรบไก่ มี 2 
ท่อน (ท่อนท่ี 1 มี 5 จงัหวะ ท่อนท่ี 2 มี 4 จงัหวะ) ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก องกท่ี์ 9 ฉาก 1 โอ ้ธ สถิต ใชท้  านองเพลงบุหลนัลอยเล่ือนบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีสากล 
จึงมีลกัษณะคลา้ยกบัเพลงสรรเสริญเสือป่า ซ่ึงเป็นเพลงบุหลนัลอยเล่ือนท่ีแต่งแปลงท านองเป็นแบบ
ตะวนัตก และใหช่ื้อวา่ เพลงสรรเสริญเสือป่า โดยท านองเพลงบุหลนัลอยเล่ือนในการแสดง วจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกน้ี ใชส้รรเสริญพระบารมีของพระมหาชนกท่ีทรงด าริวธีิการ
ฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ และก่อตั้งสถาบนัปูทะเลยม์หาวชิชาลยั เพื่อประโยชน์ของชาวมิถิลา 

นอกจากน้ี ยงัมีเสียงเคร่ืองดนตรีตะวนัออกประเภทเคร่ืองสาย บรรเลงใน องกท่ี์ 7 
ฉาก 1 อุทิจพราหมณ์มหาศาล ซ่ึงจงใจดีดใหเ้สียงแปร่ง ออกภาษาแขก เพื่อสร้างบรรยากาศใหต้ลก
ข าขนั เน่ืองจากเป็นฉากท่ีพราหมณ์ปรากฏตวัดว้ยบทตลก 

 
สรุปไดว้า่ ท านองเพลงไทยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา

ชนก ไดแ้ก่ ท านองเพลงเชิด ซ่ึงเป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์ใชป้ระกอบกิริยาอาการเคล่ือนไหวของตวั
ละครคือนางมณีเมขลา และท านองเพลงบุหลนัลอยเล่ือนท่ีบรรเลงแบบทางตะวนัตก หรือเรียกอีก
ช่ือหน่ึงวา่ เพลงสรรเสริญเสือป่า 

ส่วนเพลงขบัร้องในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดแ้ก่ 
ท านองขบัร้องเพลงแขกเจา้เซ็น ร้องร่าย เพลงกล่อมนิทรา และขบัท านองเสนาะ โดยน าท านองเพลง
ขบัร้องเหล่าน้ีมาบรรจุเน้ือร้องใหม่ บรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีสากล แต่ท านองการร้องร่ายนั้นเป็นการ
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ร้องร่าย ท่ีปรับปรุงข้ึนใหม่ โดยใชเ้ทคนิคการขบัร้องแบบสากล ส าหรับใชใ้นการแสดง วจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก น้ีเท่านั้น ซ่ึงยงัคงใชก้ารร้องร่ายเพื่อการบรรยายเร่ืองราวให้
ด าเนินเร่ืองอยา่งกระชบัรวดเร็วเช่นเดียวกบัการร้องร่ายแบบทัว่ไป ดงันั้นจึงตรงกบัสมมติฐานของ
ผูว้จิยัท่ีวา่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นการแสดงท่ี ยกยอ่งเอกลกัษณ์
ไทยและผสมผสานวฒันธรรมท่ีหลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั โดยยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ไทยไวไ้ดอ้ยา่ง
เหมาะสม 

 
 

4.2 การวเิคราะห์บทบาททีม่ีต่อสังคมไทย ของ การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหา
ชนก 

จากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัพบวา่ การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนก ใหข้อ้คิดและความรู้แก่คนไทย ดงัน้ี 

4.2.1 ขอ้คิดเร่ืองความเพียร สติ และทศพิธราชธรรม 
4.2.2 ขอ้คิดเร่ืองการอยูอ่ยา่งพอเพียง 
4.2.3 ขอ้คิดเร่ืองการก่อตั้งสถาบนัการศึกษา 
4.2.4 ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
4.2.5 ความรู้เร่ืองพระราชประเพณี 

 

4.2.1 ข้อคิดเร่ืองความเพยีร สติ และทศพธิราชธรรม 
ศาสนาพุทธ คือ ศาสนาประจ าชาติไทย เป็นเอกลกัษณ์ของไทยท่ีส าคญั เป็นหน่ึง

ในสัญลกัษณ์ของความเป็นไทย 3 ประการ คือ ชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ดงันั้นคนไทยส่วนใหญ่
จึงด าเนินชีวติดว้ยการยดึถือหลกัธรรมค าสอนต่างๆ ในศาสนาพุทธ 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกน้ี เนน้ส่ือถึงค าสอนใน
ศาสนาพุทธ ซ่ึงผูช้มส่วนใหญ่มีความรู้เดิมอยูแ่ลว้ แต่อาจลืมเลือนและมิไดน้ ามาปฏิบติัจริงใน
ชีวติประจ าวนั ดงันั้นเม่ือผูช้มไดช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกแลว้ จะ
ไดข้อ้คิดและฟ้ืนฟูความรู้เก่ียวกบัความเพียร สติ และทศพิธราชธรรม 

จากการวเิคราะห์ขอ้มูล ผูว้จิยัพบวา่ค าสอนในศาสนาพุทธ เร่ือง ความเพียร ปรากฏ
อยูใ่นหลกัธรรมหลายหมวดหมู่ ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 

1) ทิฏฐธมัมิกประโยชน์ วา่ดว้ยอุฏฐานสัมปทา คือ มีความเพียรอยา่งไม่
ทอ้ถอย 
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2) อบายมุข วา่ดว้ยความเกียจคร้านท าการงาน 
3) อินทรีย ์วา่ดว้ยวริิยะ คือ ความเพียร 
4) พละ วา่ดว้ยวริิยะ คือ ความเพียรเขม้แขง็ไม่หว ัน่ไหวในเหตุใหเ้กิด

ความเกียจคร้าน 
5) โพชฌงค ์วา่ดว้ยวริิยะ คือความเพียร 
6) ขอ้วนิิจฉยัค าสอนของพระพุทธเจา้ วา่ดว้ยสอนเพื่อใหเ้ป็นคนขยนั 

นอกจากน้ีอาจารย์ อลงกรณ์ อิทธิพล  หวัหนา้งานเทคโนโลยกีารศึกษา ส านกั
บริหารบพิตรพิมุข จกัรวรรดิ ไดก้ล่าวถึง หลักธรรมในเร่ืองพระมหาชนก  ในบทความ การศึกษา
เร่ือง พระมหาชนก พระอัจฉริยภาพด้านวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลย
เดชฯ ในวารสารราชมงคล 2542 (กุมภาพนัธ์ 2542) หนา้ 49 - 53 ความวา่ 

 

“หลกัธรรมทางพุทธศาสนา ท่ีปรากฏในเร่ือง พระมหาชนก คือ การมีสติ 
และความเพียร ซ่ึง ขณะท่ีผูอ่ื้นตอ้งสูญเสียชีวติในทะเล แต่พระมหาชนกยงัทรง
พระชนมชี์พอยู ่เพราะการรู้จกัครองสติใหม้ัน่คง และผลแห่งความเพียรพยายาม
จะท าใหม้นุษยส์ามารถอยูร่อดได ้แมส้ภาพแวดลอ้มรอบกายจะมีภยนัตราย
นานปัการ แต่หากเม่ือใดหมดหวงัและก าลงัใจ ผูน้ั้นก็จะตอ้งตาย แต่หากลุกข้ึนยนื
หยดัต่อสู้ ความส าเร็จก็จะยงัรอคอยอยูข่า้งหนา้ และยงัเป็นการสู้ท่ีสมศกัด์ิศรีของ
มนุษยชาติ” (อลงกรณ์  อิทธิพล, 2542: 49 - 53) 

 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ปรากฏหลกัทศพิธราชธรรม 
วา่ดว้ยธรรมะของผูเ้ป็นราชา ซ่ึงเป็นหลกัธรรมท่ีพระมหาชนกและ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิ
พลอดุลยเดชฯ ทรงยดึถือในการปกครองแผน่ดิน ทศพิธราชธรรม มี 10 ประการ คือ 

1) ทาน การให ้ 
2) ศีล ความประพฤติดีงาม  
3) ปริจจาคะ การเสียสละ  
4) อาชชวะ ความตรง  
5) มทัวะ ความอ่อนโยน  
6) ตปะ ความเพียร  
7) อกัโกธะ ความไม่โกรธ  
8) อวหิิงสา การไม่เบียดเบียน  
9) ขนัติ ความอดทน  
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10) อวโิรธนะ ความไม่ผดิ 
จากการวเิคราะห์ดงักล่าวขา้งตน้ สรุปไดว้า่ความเพียรเป็นหลกัธรรมท่ีส าคญัอนัจะ

น าไปสู่การปฏิบติัตามหลกัธรรมขอ้อ่ืนๆ ต่อไป โดยความเพียรน้ีตอ้งมีควบคู่กบัสติ หากมีเพียงอยา่ง
ใดอยา่งหน่ึงก็อาจไม่ประสบความส าเร็จได ้ดงัท่ีพระมหาชนกทรงมีสติมัน่คงเสมอ แมก้ าลงัประสบ
กบัอนัตราย สติท าใหส้ามารถคิดหาทางแกไ้ขปัญหา เผชิญปัญหาดว้ยความเตรียมพร้อม และ
ในขณะท่ีก าลงัฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ อยูน่ั้น ตอ้งใชค้วามเพียรพยายามเพื่อใหส้ามารถกระท าไดส้ าเร็จ
ตามท่ีตั้งใจไว ้ซ่ึงหลกัธรรมเร่ืองสติและความเพียรน้ี เป็นหลกัธรรมส าหรับบุคคลทุกคนท่ีควรนอ้ม
น ามาปฏิบติั ส่วนหลกัธรรมส าหรับพระมหากษตัริย ์คือ ทศพิธราชธรรมนั้น ก็มีความเพียรเป็น
องคป์ระกอบหน่ึงดว้ย ดงันั้น หลกัธรรมเร่ืองความเพียร จึงเป็นส่ิงส าคญัส าหรับบุคคลทุกประเภท 
ตั้งแต่ประชาชนทัว่ไปจนถึงพระราชาผูป้กครองแผน่ดิน ซ่ึงตรงกบัสมมติฐานของการวจิยัท่ีวา่ การ
แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นการแสดงท่ีมีอิทธิพลทางความคิด และอุดม
คติในการด าเนินชีวติของคนไทย คือสอนใหบุ้คคลทุกประเภทนบัตั้งแต่ประชาชนทัว่ไปจนถึง
พระมหากษตัริยมี์ความเพียรควบคู่กบัสตินัน่เอง 

 
4.2.2 ข้อคิดเร่ืองการอยู่อย่างพอเพยีง 

ผูว้จิยัพบวา่คุณอุดมพร  อมรธรรม ไดก้ล่าวถึง ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพยีง ไวใ้น 
ปรัชญาเศรษฐกจิพอเพยีง พระเจ้าอยู่หัว : สุดยอดแนวคิดเชิงพุทธ จากองค์พระประมุขผู้ทรงเป็น
ปรัชญาเมธี ยุทธศาสตร์การแก้ไขเศรษฐกจิในระดับรากหญ้า ความวา่ 

 

“เม่ือวนัท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2540 พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพล 
อดุลยเดชฯ ได้มีพระราชด ารัสถึงเร่ืองเศรษฐกิจพอเพียงแก่คณะบุคคลต่างๆ ท่ีเข้า
เฝ้าถวายชัยมงคล เน่ืองในวโรกาสวนัเฉลิมพระชนมพรรษา ณ ศาลาดุสิตดาลัย 
สวนจิตรลดา พระราชวงัดุสิต มีสาระส าคัญตอนหน่ึงว่า  เศรษฐกจิแบบ
พอมีพอกนิ หมายความว่า อุ้มชูตัวเองได้ ให้มีพอเพยีงกบัตัวเอง  ในปีต่อมา 
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ไดต้รัสถึงเศรษฐกิจพอเพียงอีก
คร้ังหน่ึง เม่ือวนัท่ี 4 ธนัวาคม พ.ศ. 2541 มีความตอนหน่ึงวา่ ค าว่าพอเพยีงน้ีมี
ความหมายว่า พอมีพอกนิ  มีกนิมีอยู่ ไม่ฟุ่ มเฟือยไม่หรูหรากไ็ด้ แต่ว่าพอ  
พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงเห็นว่า เศรษฐกจิชนบทเป็น
ปัญหาพืน้ฐานของเศรษฐกจิประเทศไทย ซ่ึงต้องการความรู้ในข้อมูลความเป็น
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จริง อีกทัง้นโยบายและมาตรการทีเ่หมาะสมส าหรับการดูแลแก้ไข” (อุดมพร  อมร
ธรรม, 2537) 

 

ดงันั้นพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  จึงทรงด าริปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงข้ึน เพื่อใหป้ระชาชนนอ้มน ามาปฏิบติั เพื่อการด าเนินชีวติท่ีรู้จกัพอดีและมีความสุข โดย
ทรงสอดแทรกแนวคิดน้ีไวใ้นพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ในตอนเมืองอวชิชา ท่ีเหล่าขา้ราช
บริพารฉอ้ราษฎร์บงัหลวง ประชาชนมีกิเลสใชจ่้ายสุรุ่ยสุร่าย อยากไดไ้ม่รู้จกัพอ จึงยื้อแยง่ตน้มะม่วง
เพื่อใหไ้ดกิ้นผลมะม่วง เป็นตน้ สอดคลอ้งกบัสภาพสังคมไทยในปัจจุบนั ท่ีคนไทยเป็นนกัวตัถุนิยม 
และพยายามไขวค้วา้ความสุขความสบายดว้ยการจ่ายเงินในราคาแพง แต่กลบัไม่ไดรั้บความสุขท่ี
แทจ้ริง เพราะเม่ือไดใ้นส่ิงท่ีตอ้งการแลว้ ก็ยงัอยากไดต่้อไปไม่จบส้ิน เน่ืองจากไม่รู้จกัความพอเพียง 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ช้ีใหผู้ช้มตระหนกัวา่ ความ
โลภและอบายมุขไม่ท าใหเ้ราไดพ้บกบัความสุขท่ีแทจ้ริง ความพอเพียงต่างหากท่ีจะช่วยใหเ้ราพบ
กบัความสุขท่ีใจเราเอง  

 
4.2.3 ข้อคิดเร่ืองการก่อต้ังสถาบันการศึกษา 
ผูว้จิยัพบวา่ ในมหาชนกชาดก เน้ือเร่ืองจบลงดว้ยการออกผนวชของพระมหาชนก 

แต่เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงน ามาแปลเป็นพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระ
มหาชนก ไดท้รงดดัแปลงเน้ือเร่ืองตอนจบไวใ้หเ้หมาะสมกบัสังคมปัจจุบนั โดยใหพ้ระมหาชนก
ด าริวธีิการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง อนัเป็นจุดเร่ิมตน้ใหมี้การก่อตั้งสถาบนัการศึกษา เพื่อใหป้ระชาชนมี
ความรู้และส่งเสริมใหเ้ป็นคนดีของสังคม ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่ จุดประสงคห์ลกัของพระราชนิพนธ์ 
เร่ืองพระมหาชนกน้ี นอกจากจะเนน้เร่ืองความเพียรแลว้ ยงัช้ีแนะใหส้ังคมก่อตั้งสถาบนัการศึกษา
ในระดบัสูงข้ึนไป เพื่อพฒันาความคิดและยกระดบัจิตใจของประชาชน เม่ือประชาชนไดรั้บ
การศึกษาในระดบัสูง ท าใหมี้ความรู้เก่ียวกบัความดี ความชัว่ แยกแยะไดว้า่อะไรถูก อะไรผดิ และ
เลือกด าเนินชีวติไดถู้กตอ้ง 

 
4.2.4 ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูต้นมะม่วง 9 วิธี 
ประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรม การใหค้วามรู้เก่ียวกบันวตักรรมใหม่ๆ ทาง

การเกษตร จึงเป็นประโยชน์ต่อคนไทย การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิน้ี เป็นความรู้ทฤษฎีใหม่ท่ี
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงสอดแทรกไวใ้นพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหา
ชนก เป็นทฤษฎีท่ีสามารถน ามาใชไ้ดผ้ลจริงกบัตน้มะม่วงและตน้ไมท่ี้ใหผ้ลอ่ืนๆ ดงันั้นผูช้มการ
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แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก จึงไดท้ั้งความบนัเทิงและความรู้ทางการเกษตร
ควบคู่กนั โดยมีรายละเอียดเก่ียวกบัการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง ดงัต่อไปน้ี 

การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง มี 9 วธีิ ไดแ้ก่ 
1) เพาะเมด็ คือ การคดัเลือกเมล็ดพนัธ์ุท่ีสมบูรณ์ ใส่ลงไปในหลุมดินท่ี

เตรียมไว ้กลบดิน รดน ้าใหชุ่้มจนเมด็งอกเป็นยอดอ่อนข้ึนมา 
2) ถนอมราก คือ การน ารากมากลบดินลึกประมาณ 1 น้ิว กดใหแ้น่น รด

น ้าใหชุ่้มอยูเ่สมอ เม่ือรากแตกเป็นตน้แลว้จึงจะแยกไปปลูกได ้
3) ปักช าก่ิง คือ การน าก่ิงมะม่วงท่ีสมบูรณ์มาปักช าในวสัดุเพาะช า รดน ้า

อยูเ่สมอ จนก่ิงเจริญเติบโต 
4) เสียบยอด  คือ การเช่ือมประสานเน้ือเยือ่ของตน้มะม่วง 2 ตน้เขา้

ดว้ยกนั เพื่อใหเ้จริญเติบโตเป็นตน้เดียวกนั 
5) ต่อตา คือ การเฉือนตาของตน้หน่ึงมาติดกบัตน้ตอ รอจนส่วนตาจะติด

และเจริญเติบโตเป็นก่ิง จากนั้นตดัยอดของตน้ตอออก ใหก่ิ้งใหม่เติบโตบนตน้ตอต่อไป 
6) ทาบก่ิง คือ การน าตน้มะม่วง 2 ตน้ท่ีมีรากและยอดอยูแ่ลว้มาเช่ือมเป็น

ตน้เดียวกนั โดยส่วนของตน้ตอจะท าหนา้ท่ีเป็นรากอาหาร ส่วนของก่ิงท่ีมาทาบจะเป็นยอดท่ีน าไป
ปลูก 

7) ตอนก่ิงใหอ้อกราก คือ การท าใหก่ิ้งหรือตน้ เกิดรากขณะติดอยูก่บัตน้
แม่ จะท าใหไ้ดพ้ืชตน้ใหม่ท่ีมีลกัษณะทางสายพนัธ์ุเหมือนกบัตน้แม่ 

8) รมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก  คือ การสุมกองไฟอ่อนๆ ใหมี้แต่ควนัลอยข้ึนมา
รมบริเวณตน้มะม่วงท่ีไม่มีลูก เป็นการกระตุน้ใหต้น้มะม่วงออกลูก 

9) ท าชีวาณูสงเคราะห์ แปลวา่ การเล้ียงเน้ือเยือ่พืช คือ การน าบางส่วน
ของพืช เช่น เน้ือเยือ่ เซลล ์โพรโตพลาสต ์ฯลฯ มาเล้ียงในอาหารสังเคราะห์ ซ่ึงประกอบดว้ย เกลือ 
แร่ธาตุ น ้าตาล วติามิน และฮอร์โมนพืช ในสภาพปลอดจากเช้ือราและแบคทีเรีย มีการควบคุม
อุณหภูมิ ความช้ืน และแสงสวา่ง 
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ภาพที ่61 การฟ้ืนฟูต้นมะม่วง 9 วิธี 

ทีม่า: ภาพถ่ายจากหนังสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก หน้า 147 
 

4.2.5 ความรู้เร่ืองพระราชประเพณ ี
ผูว้จิยัพบวา่การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นส่ือในการ

ถ่ายทอดพระราชประเพณี วฒันธรรมของชาววงัท่ีมีตน้ก าเนิดมาจากวฒันธรรมอินเดียโบราณ ดงัน้ี 
ก. ขบวนผสุสรถ 
ข. พิธีบรมราชาภิเษก 
ค. ชา้งตน้ 
 

ก. ขบวนผสุสรถ  คือ การเส่ียงราชรถโดยใชม้า้เทียมราชรถ เพื่อแสวงหา
บุคคลท่ีมีบุญญาธิการมาข้ึนครองราชสมบติั ในกรณีท่ีพระมหากษตัริยพ์ระองคก่์อนไม่มีรัชทายาท 
หรือไม่มีผูสื้บทอดบลัลงัก ์

ราชรถในขบวนผสุสรถน้ีเรียกวา่ บุศยราชรถ ซ่ึงหมายถึง ราชรถท่ีประดบั
ดว้ยพวงดอกไมน้านาชนิด ส่วนมา้ท่ีน ามาเทียมใชม้า้สีดอกโกมุท 4 ตวั เม่ือประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนาพราหมณ์เสร็จส้ินแลว้ จะปล่อยใหม้า้วิง่ออกไปอยา่งอิสระโดยมีเหล่าขา้ราชบริพารติดตาม 
จนกระทัง่มา้หยดุอยูท่ี่บุคคลผูใ้ด บุคคลนั้นจะไดเ้ป็นพระมหากษตัริยอ์งคต่์อไป การเส่ียงราชรถ
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แบบผสุสรถน้ีเป็นพิธีกรรมท่ีไทยรับอิทธิพลมาจากวฒันธรรมอินเดีย แต่ยงัไม่ปรากฏวา่เคยประกอบ
พิธีกรรมน้ีในไทยมาก่อน  

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ปรากฏขบวน
ผสุสรถในองกท่ี์ 5 มิถิลานคร ซ่ึงมีเน้ือเร่ืองวา่ 

 

“ปุโรหิตกล่าววา่ควรจะปล่อยผสุสรถ (ราชรถ) เพราะพระราชาท่ี
เชิญเสด็จมาไดด้ว้ยผสุสรถ เป็นผูส้ามารถจะครองราชสมบติัในชมพทูวปีทั้งส้ิน. 
ราชรถแล่นไปสู่อุทยาน ท าประทกัษิณแผน่ศิลามงคลแลว้ไปหยดุใกลท่ี้พระมหา
สัตวบ์รรทมอยู.่ ชนทั้งหลายมีอมาตยแ์ละปุโรหิตเป็นตน้ ก็ถวายอภิเษกพระมหา
สัตว ์ณ สถานท่ีนั้นเอง. ”(พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ , 
2554:108) 

จากเน้ือเร่ืองขา้งตน้ เม่ือน ามาสร้างสรรคเ์ป็นการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก พบวา่มีการใชร้าชรถแบบนัง่หอ้ยพระบาทเทียมมา้ตน้ จดัขบวนโดยใช้
เคร่ืองสูงต่างๆ เช่น ฉตัร อภิรุมชุมสาย บงัสูรย ์บงัแทรก จามร กลด และพดัโบก มีนางในและเหล่า
อ ามาตยต์ามเสด็จในขบวน 

ผูว้จิยัได้สัมภาษณ์ คุณสุชาติ  วรอุทยั  พนกังานประจ าหอ้งโรงราชรถ ณ 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พระนคร เม่ือวนัท่ี 16 มิถุนายน  พ.ศ. 2555  เก่ียวกบั ราชรถและการจัด
ขบวน ความวา่ 

 

“ราชรถ เป็นเคร่ืองใชข้องเจา้นายชั้นสูง นิยมประดบัลวดลาย
ภาพบุคคลและภาพสัตว ์เช่น ครุฑ นาค หงส์ ชา้ง และสิงห์ โดยเฉพาะช้ินส่วน
บริเวณยอดและบริเวณทา้ยของราชรถ มกัประดบัประดาดว้ยครุฑยดุนาคและงอน 
ขบวนราชรถประดบัประดาดว้ยเคร่ืองสูงต่างๆ” (สุชาติ  วรอุทยั, สัมภาษณ์ , 16 
มิถุนายน 2555) 

 

นอกจากน้ี หนงัสือ เคร่ืองประกอบพระราชอสิริยยศ ราชยาน ราชรถ และ
พระเมรุมาศ ท่ีจดัพิมพเ์น่ืองในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนคริน
ทราบรมราชชนนี ไดก้ล่าวถึง รายละเอียดของเคร่ืองสูง ในหนา้ 22 สรุปใจความไดว้า่ 

 

“เคร่ืองสูง ไดแ้ก่ ฉตัร อภิรุมชุมสาย บงัสูรย ์บงัแทรก จามร กลด พดัโบก 
1) ฉตัร ใชเ้ป็นเคร่ืองแสดงพระราชอิสริยยศ แบ่งเป็น 3 ชนิด 
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1.1) ฉตัรขาว 9 ชั้น มีระบายขลิบทอง 3 เส้น แต่ละชั้น
เรียกวา่ พระนพปฎลมหาเศวตฉตัร หรือเรียกโดย
ยอ่วา่ พระมหาเศวตฉตัร ใชป้ระกอบพระอิสริยยศ
พระมหากษตัริยท่ี์ทรงรับพระบรมราชาภิเษกเป็น
สมเด็จพระมหากษตัริยาธิราชโดยสมบูรณ์แลว้ 

1.2) ฉตัร 7 ชั้น มีช่ือวา่ พระสัปตปฎลเศวตฉตัร เป็น
ฉตัรส าหรับพระราชอิสริยยศพระมหากษตัริยท่ี์ยงั
มิไดท้รงรับพระบรมราชาภิเษก 

1.3) ฉตัรขาว 5 ชั้น มีช่ือวา่ พระเบญจปฎลเศวตฉตัร 
ส าหรับพระราชทานพระบรมราชวงศท่ี์ด ารงพระ
อิสริยศกัด์ิเป็นสมเด็จเจา้ฟ้า 

2) อภิรุมชุมสาย เป็นฉตัรประเภทหน่ึง ทรงชะลูด มีสีต่างๆ 
ส าหรับตั้งหรือเขา้กระบวนแห่ ส ารับหน่ึงประกอบดว้ย  

2.1)  ฉตัร 7 ชั้น จ านวน 4 คนั 
2.2)  ฉตัร 5 ชั้น จ านวน 10 คนั 

3) ชุมสาย 5 คนั มี 2 ชนิด คือ 
3.1) ปักด้ินทอง เรียกรวมทั้งส ารับวา่ เคร่ืองสูงหกัทอง

ขวาง ประกอบดว้ย บงัสูรย ์1 บงัแทรก 1 กลด 1 
และจามร 8  

3.2) กรุเยบ็ดว้ยแผน่ทองแผล่วด เรียกวา่ เคร่ืองสูงแผ่
ลวด 

(เคร่ืองประกอบพระราชอิสริยยศ ราชยาน ราชรถ และพระเมรุมาศ, 2539: 22) 
 

อยา่งไรก็ตาม ขบวนผสุสรถในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติ
พระมหาชนก ใชฉ้ตัรขาว 5 ชั้น ซ่ึงเป็นฉตัรส าหรับพระบรมราชวงศท่ี์ด ารงพระอิสริยศกัด์ิเป็น
สมเด็จเจา้ฟ้า เน่ืองจากพระมหาชนกยงัไม่ไดเ้ขา้พิธีบรมราชาภิเษกเป็นพระมหากษตัริย ์และหาก
พิจารณาถึงพระอิสริยศกัด์ิในขณะนั้น พระมหาชนกถือเป็นพระราชนดัดาของพระโปลชนก 
พระมหากษตัริยพ์ระองคก่์อน ดงันั้นการใชฉ้ตัร 5 ชั้นในขบวนผสุสรถน้ี จึงมีความเหมาะสม 
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ข. พิธีบรมราชาภิเษก เป็นพิธีท่ีจดัตอ้นรับหรือรับรองฐานะความเป็น
ประมุขของสังคมอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะ โดย Four Authors ผูเ้ขียนหนงัสือ A Simple History of 

India ไดก้ล่าวถึง พธีิบรมราชาภิเษก ไวใ้นหนา้ 95 - 97 สรุปใจความส าคญัไดว้า่ 
 

“พิธีบรมราชาภิเษก มีความส าคญัมากในดา้นการเมือง ศาสนา 
และกฎหมาย โดยในพิธีบรมราชาภิเษกนั้น พระมหากษตัริยต์อ้งท าสัตยส์าบานวา่ 
จะทรงปกครองพสกนิกรตามหลกัธรรมะ จะทรงดูแลพสกนิกรใหมี้ประสิทธิภาพ
ดีท่ีสุด และจะไม่ทรงเป็นเผด็จการ” (Four Authors, 1971: 95 - 97) 

 

พิธีบรมราชาภิเษก มีขั้นตอนส าคญัสรุปไดด้งัน้ี 
1) ตกัน ้าจากปัญจมหานที (หมายถึงแม่น ้า 5 สาย ในชมพทูวปี 

ไดแ้ก่ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู และมหิ) น ามาตั้งพิธีเสกน ้า และเรียกน ้าน้ีวา่ มูรธาภิเษก ซ่ึงเป็นน ้าท่ี
จะน ามาถวายพระมหากษตัริยเ์พื่อรดพระเศียร 

2) พระมหากษตัริยส์รงน ้ามูรธาภิเษก ประทบัเหนือพระท่ีนัง่ ราช
บณัฑิตและพราหมณ์นัง่ประจ า 8 ทิศ  

3) พระมหากษตัริยท์รงกระท าสัตยส์าบาน ราชบณัฑิตและ
พราหมณ์กล่าวถวายดินแดนแต่ละทิศใหพ้ระมหากษตัริยท์รงคุม้ครอง 

4) ขา้ราชบริพารเขา้เฝ้ากราบทูลถวายพระพรแก่พระมหากษตัริย ์ 
5) พระมหากษตัริยเ์สด็จพระราชด าเนินเลียบพระนคร  เพื่อให้

ประชาชนช่ืนชมบารมีของพระมหากษตัริยอ์งคใ์หม่ 
ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ปรากฏพิธีบรม

ราชาภิเษกในองกท่ี์ 5  มิถิลานคร ตอนท่ีต่อจากขบวนผสุสรถ โดยผูแ้สดงเป็นพระมหาชนก แสดง
การทรงเคร่ืองกษตัริยแ์ละประทบันัง่บนบลัลงัก ์เพื่อส่ือถึงการเขา้พิธีบรมราชาภิเษกและครองราช
สมบติั แทนการแสดงขั้นตอนของพิธีบรมราชาภิเษกออกมาตรงๆ หลงัจากนั้นจึงสอดแทรกการ
แสดงระบ าพดัของเหล่านางใน แทนการเขา้เฝ้าของขา้ราชบริพารเพื่อกราบทูลถวายพระพร โดยใช้
พดัขนนกสีน ้าเงินและสีฟ้าเป็นอุปกรณ์ประกอบการระบ าพดั ซ่ึงสีน ้าเงินเป็นสัญลกัษณ์ของ
พระมหากษตัริย ์ และสีฟ้าส่ือถึงความรู้สึกปลาบปล้ืมของเหล่าขา้ราชบริพาร นอกจากน้ีท่าทางการ
เคล่ือนไหวของเหล่านางในเนน้ความกระฉบักระเฉง สวยงาม มีสง่าราศี ถ่ายทอดความรู้สึกยนิดีท่ีมี
พระมหากษตัริยพ์ระองคใ์หม่ 
 



 

105 

ค. ชา้งตน้  ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
ปรากฏชา้งตน้ในองกท่ี์ 6 มรรคา มีเน้ือเร่ืองวา่ “...พระมหาสัตวป์ระทบับนคอชา้ง เสด็จออกจากพระ
นครดว้ยราชบริพารเป็นอนัมาก ถึงประตูพระราชอุทยาน. ” (พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพล  
อดุลยเดชฯ มหาราช, 2554: 120) 

จากการ สัมภาษณ์คุณภาสพล  กนิษฐสุต  เจา้พนกังานพิพิธภณัฑสถาน
แห่งชาติ ชา้งตน้ เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 เก่ียวกบั ช้างพระราชพาหนะ ความวา่ 

 

“ชา้งท่ีพระมหากษตัริยท์รงประทบั ตอ้งเป็นชา้งคู่พระบารมีท่ีมี
ลกัษณะเป็นมงคล และไดป้ระกอบพิธีข้ึนระวางเป็นพระยาชา้งตน้แลว้เท่านั้น ซ่ึง
พระมหากษตัริยใ์นยคุแรก ทรงประทบับนคอชา้งและควบคุมชา้งดว้ยพระองค์
เอง” (ภาสพล  กนิษฐสุต, สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 

 

ผูว้จิยัพบวา่ ชา้งตน้ คือ ชา้งท่ีไดรั้บการสมโภชข้ึนระวางเป็นพระยาชา้ง
ตน้ เน่ืองจากมีบุญคุณต่อแผน่ดินทั้งในยามสงบและยามศึกสงคราม พระมหากษตัริยทุ์กพระองค์
ทรงมีชา้งตน้เพื่อใชเ้ป็นพระราชพาหนะ เม่ือจะเสด็จไปประกอบพระราชพิธีส าคญัๆ เช่น เสด็จทอด
พระกฐิน เสด็จนมสัการพระพุทธบาท เสด็จเลียบพระนคร เสด็จประพาสอุทยาน เป็นตน้ 

นอกจากน้ี พระมหากษตัริยท์รงใชช้า้งเป็นเคร่ืองประกอบพระบารมี ตาม
ความเช่ือวา่ พระมหากษตัริยทุ์กพระองคต์อ้งมีส่ิงคู่พระบารมี ท่ีเรียกวา่ สัปตรัตนะ หรือรัตนะ 7 
ตามความเช่ือของชาวอินเดียโบราณ ซ่ึงผูว้จิยัได้ สัมภาษณ์ คุณธรากรณ์  เหลอืรัก  พนกังานประจ า
หอ้งจดัแสดงพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 ความวา่ 

 

“ท่ีมาของความเช่ือเร่ือง สัปตรัตนะ เร่ิมตน้มาจากจกัรวรรดิ
วาทินของอินเดีย มีความเช่ือวา่ ความเป็นจกัรพรรดิจะสมบูรณ์ตามคติอินเดียได้
นั้น ตอ้งประกอบดว้ย สัปตรัตนะ อนัไดแ้ก่ 

1) จกัรรัตนะ คือ จกัรแกว้ 

2) หัตถีรัตนะ คือ ช้างแก้ว 

3) อศัวรัตนะ คือ มา้แกว้ 

4) มณีรัตนะ คือ มณีแกว้ 

5) อตัถีรัตนะ คือ นางแกว้ 

6) คหปติรัตนะ คือ ขนุคลงัแกว้ 

7) ปริณายกรัตนะ คือ ขนุพลแกว้”  
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(ธรากรณ์  เหลือรัก. สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 
 

จากการสัมภาษณ์ขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่หน่ึงใน 7 ส่ิงคู่พระบารมีของ
พระมหากษตัริย ์คือ ชา้ง ซ่ึงตอ้งเป็นชา้งท่ีมีลกัษณะถูกตอ้งสมบูรณ์ตามต าราคชลกัษณ์ โดยมี
ลกัษณะอนัเป็นมงคล 7 ประการ คือ 

1) ตาขาว  
2) เพดานขาว 
3)  เล็บขาว  
4) ผวิหนงัสีขาวหรือสีหมอ้ใหม่  
5) ขนขาว  
6) ขนหางขาว  
7) อณัฑโกศขาวหรือสีหมอ้ใหม่  

ผูว้จิยัได้ สัมภาษณ์ คุณชนนิกานต์  พรหมจารีย์  พนกังานประจ าหอ้งจดั
แสดงพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ เม่ือวนัท่ี 17 มิถุนายน พ.ศ. 2555 เก่ียวกบั ช้างเผือก  ความวา่ 
“ชา้งท่ีมีลกัษณะถูกตอ้งสมบูรณ์ครบถว้นทุกส่วนตามต าราคชลกัษณ์ เรียกวา่ ชา้งเผอืก ค าวา่
ชา้งเผอืกน้ีไม่ใช่ชา้งท่ีมีกายสีขาวอยา่งท่ีคนทัว่ไปเขา้ใจ แต่หมายถึงชา้งท่ีอวยัวะบางส่วนมีสีขาว ซ่ึง
ตามต าราคชลกัษณ์ถือวา่เป็นชา้งมงคล” (ชนนิกานต ์ พรหมจารีย,์ สัมภาษณ์, 17 มิถุนายน 2555) 

จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ เม่ือพบชา้งท่ีตรงตามต าราคชลกัษณ์แลว้ จะมีพิธี
สมโภชข้ึนระวางชา้งเป็นพระยาชา้งตน้ประจ าองคพ์ระมหากษตัริย ์และพระมหากษตัริยจ์ะทรง
พระราชทานเคร่ืองคชาภรณ์ หรือเคร่ืองแต่งตวัชา้งตน้ ซ่ึงประกอบดว้ย 

1) พนาศ หรือ ปกหลงั คือ ผา้ท่ีใชค้ลุมบนหลงัชา้งตน้ 
2) ปกกระพอง คือ ผา้ท่ีใชค้ลุมศีรษะชา้งตน้ 
3) ตาข่ายแกว้เจียรไน 
4) พูหู่ คือ พูจ่ามรี มีลกัษณะเป็นพวงสีขาว ใชห้อ้ยประดบั

บริเวณดา้นหนา้หูทั้ง 2 ขา้งของชา้งตน้ 
5) เสมาคชาภรณ์ คือ จ้ีรูปใบเสมาท่ีร้อยกบัสร้อยคอ 
6) พานหนา้ คือ เชือกท่ีผกูดา้นหนา้ 
7) พานหลงั คือ เชือกท่ีผกูดา้นหลงั 
8) ส าอาง คือ ห่วงท่ีร้ังใตโ้คนหางยดึติดกบัพานหลงั 
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ภาพที ่62 เคร่ืองคชาภรณ์ 

ทีม่า: ภาพถ่ายจากพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ ช้างต้น 
 
 

 
ภาพที ่63 การสวมส าอางและพานหลัง 

ทีม่า: ภาพถ่ายจากพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ ช้างต้น 

 

 



 

108 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกนั้น พบวา่พระ

มหาชนกทรงประทบับนคอชา้งและควบคุมชา้งดว้ยพระองคเ์อง เสด็จประพาสอุทยานพร้อมขา้ราช

บริพาร และพราหมณ์ปุโรหิต มีจตุรบาททั้ง 4 ประจ าอยูบ่ริเวณเทา้ทั้ง 4 ของชา้งตน้ โดยชา้งตน้

ทรงเคร่ืองคชาภรณ์ ผูว้จิยัจึงน าตน้แบบเคร่ืองคชาภรณ์จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ มา

เทียบเคียงกบัเคร่ืองคชาภรณ์ท่ีใชใ้นการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ดงัจะ

แสดงต่อไปน้ี 

 
ภาพที ่64 ต้นแบบเคร่ืองคชาภรณ์จากพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ ช้างต้น                  

ทีม่า: ภาพถ่ายจากพพิธิภัณฑสถานแห่งชาติ  ช้างต้น 
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ภาพที ่65 เคร่ืองคชาภรณ์ในการแสดงวิจิตรนาฏกรรมเทดิพระเกยีรติพระมหาชนก  

ทีม่า: (http:// www.bloggang.com,2554. ออนไลน์) 

 
จากภาพดงักล่าวขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่เคร่ืองคชาภรณ์ท่ีใชใ้นการแสดง

วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตน้แบบเคร่ืองคชาภรณ์จาก
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ชา้งตน้ แตกต่างกนัตรงท่ีในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระ
มหาชนกไม่มีพูจ่ามรีหอ้ยบริเวณหูชา้ง แต่มีวลยัหรือเคร่ืองประดบังา ซ่ึงผูว้จิยัพบวา่ ชา้งตน้ประจ า
องคพ์ระมหากษตัริยบ์างพระองคมี์วลยั บางพระองคไ์ม่มีวลยั จึงถือไดว้า่เป็นเคร่ืองคชาภรณ์ท่ีไม่ได้
ก าหนดตายตวัลงไป 

ตามเน้ือเร่ืองในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
องกท่ี์ 5 มิถิลานคร กล่าวถึงพระมหาชนก ครองราชสมบติั เหล่าขา้ราชบริพารกราบทูลถวายพระพร
โดยการระบ าพดัของเหล่านางใน ซ่ึงตามขั้นตอนของพิธีบรมราชาภิเษกนั้น พระมหาชนกตอ้งทรง
พระราชด าเนินเลียบพระนครดว้ยกระบวนชา้ง เพื่อใหป้ระชาชนช่ืนชมพระบารมี ดงันั้นในองกท่ี์ 6 
มรรคา จึงตดัตอนมาถึงเน้ือเร่ืองท่ีวา่ พระมหาชนกข้ึนประทบัคอชา้ง เสด็จประพาสอุทยานและ
ทอดพระเนตรตน้มะม่วง 2 ตน้ เพื่อผนวกการเสด็จเลียบพระนครดว้ยกระบวนชา้ง กบัการเสด็จ
ประพาสอุทยานเขา้ไวด้ว้ยกนั 

ผูว้จิยัพบวา่ การเสด็จเลียบพระนคร หรือการเสด็จประพาสอุทยานของ
พระมหากษตัริย ์จะมีการจดักระบวนชา้งตามความเหมาะสม ซ่ึงกระบวนชา้งของพระมหากษตัริย์
แต่ละพระองค ์มีรายละเอียดแตกต่างกนัไป จึงสรุปพอสังเขปไดด้งัน้ี 

http://www.bloggang.com,/
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1) ชา้งตน้ประจ าองคพ์ระมหากษตัริยผ์กูเคร่ืองคชาธาร (แต่งกาย
ชา้งตน้ดว้ยเคร่ืองคชาภรณ์ ท่ีพระมหากษตัริยท์รงพระราชทานหลงัพิธีสมโภชข้ึนระวางเป็นพระยา
ชา้งตน้) 

2) กั้นพระเศวตฉตัร 7 ชั้น 
3) ประดบัอาวธุ 8 ชนิด ไดแ้ก่ 

3.1) พระแสงหอก 
3.2) พระแสงดาบ 
3.3) พระแสงตรี 
3.4) พระแสงจกัร 
3.5) พระแสงดาบและเขน 
3.6) พระแสงธนู 
3.7) พระแสงของา้ว 
3.8) พระแสงปืน 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไม่ปรากฏ
กระบวนชา้งดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ มีเพียงจตุรบาททั้ง 4 เหล่าพราหมณ์ และขา้ราชบริพารบางส่วน
ตามเสด็จเท่านั้น โดยมีประชาชนรอรับเสด็จอยูบ่ริเวณพระราชอุทยาน เน่ืองจากประเด็นส าคญัของ
การแสดงองกท่ี์ 6 มรรคาน้ี คือ เร่ืองมะม่วง จึงไดต้ดัการจดักระบวนชา้งออกไป 

 
จากการวเิคราะห์ขอ้มูลทั้งหมด ผูว้จิยัสรุปไดว้า่เอกลกัษณ์ไทยท่ีปรากฏใน การ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มี 5 ประการ ดงัน้ี 
1. บทละครภาษาไทย พระราชนิพนธ์โดยพระมหากษตัริยไ์ทย เน้ือเร่ือง

เก่ียวกบัศาสนาพุทธท่ีเป็นศาสนาประจ าชาติไทย 
2. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวมีพื้นฐานมาจากท่าร าไทย ไดรั้บแรง

บนัดาลใจจากภาพจิตรกรรมไทย ส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์แบบนาฏยศิลป์ไทย ท่าร าไทยใชลี้ลา
แบบสากล 

3. ผูแ้สดงเป็นเยาวชนไทย มีความสามารถในการแสดงและการขบัร้อง
เพลงไทยเดิม 

4. เคร่ืองแต่งกายแบบไทย นุ่งห่มดว้ยวธีิแบบไทยเดิม หรือใชผ้า้ไทยใน
การตดัเยบ็ และใชเ้คร่ืองประดบัแบบไทยเดิม 

5. ท านองเพลงและบทร้องแบบไทยเดิม 
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การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก มีบทบาทต่อสังคมไทย โดย
ใหข้อ้คิดและความรู้แก่คนไทย 5 ประการ ดงัน้ี 

1. ขอ้คิดเร่ืองความเพียร  สติ และทศพิธราชธรรม  เป็นส่วนหน่ึงของค า
สอนในศาสนาพุทธ 

2. ขอ้คิดเร่ืองการอยูอ่ยา่งพอเพียง ดว้ยปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
3. ขอ้คิดเร่ืองการก่อตั้งสถาบนัการศึกษา ท่ีสอนใหเ้ป็นคนเก่งและคนดี

ควบคู่กนัไป 
4. ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
5. ความรู้เร่ือง พระราชประเพณี  ท่ีสืบทอดมาจากวฒันธรรมอินเดีย

โบราณ เช่น 
1) ขบวนผสุสรถ คือ การเส่ียงราชรถโดยใชม้า้เทียมราชรถ เพื่อ

แสวงหาบุคคลท่ีมีบุญญาธิการมาข้ึนครองราชสมบติั ในกรณี
ท่ีพระมหากษตัริยพ์ระองคก่์อนไม่มีรัชทายาท หรือไม่มีผูสื้บ
ทอดบลัลงัก ์

2) พิธีบรมราชาภิเษก เป็นพิธีท่ีจดัตอ้นรับหรือรับรองฐานะ
ความเป็นประมุขของสังคมอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะ 

3) ชา้งตน้ คือ ชา้งท่ีไดรั้บการสมโภชข้ึนระวางเป็นพระยาชา้ง
ตน้ เน่ืองจากมีบุญคุณต่อแผน่ดินทั้งในยามสงบและยามศึก
สงคราม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

112 

บทที ่5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวจัิย 

การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา วเิคราะห์เอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อ
สังคมไทย ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ซ่ึงมุ่งศึกษาการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ณ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย เม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2550 แผนการด าเนินการวจิยัเร่ิมจากเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ 
ตรวจสอบขอ้มูล วเิคราะห์ขอ้มูลเอกสารและขอ้มูลภาคสนาม สรุปผลการวจิยั และน าเสนอเป็น
วทิยานิพนธ์ตามล าดบั 

จากการศึกษาวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ผูว้จิยัพบวา่พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิ
พลอดุลยเดชฯ ทรงพระราชนิพนธ์ทางวรรณกรรมไว ้3 เร่ือง คือ  

1) นายอินทร์ผูปิ้ดทองหลงัพระ พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2536 แปลจากหนงัสือเร่ือง A Man 
Called Intrepid ของผูแ้ต่งช่ือ William Stevenson 

2) ติโต พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2537 แปลจากหนงัสือเร่ือง Tito ของผูแ้ต่งช่ือ Phyllis Auty 
3) พระมหาชนก พิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2539  แปลจากพระไตรปิฎก (พระสุตตนัตปิฎก      

ขทุทกนิกายชาดก) 
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก เป็นพระราชนิพนธ์ล าดบัท่ี 3 ใน

พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ซ่ึงทรงแปลจากมหาชนกชาดกในพระไตรปิฎก และ
ดดัแปลงเน้ือเร่ืองใหเ้หมาะสมกบัสังคมไทย จดัพิมพใ์นโอกาสเฉลิมฉลองกาญจนาภิเษกแห่งรัชกาล 
ต่อมาไดจ้ดัพิมพพ์ระมหาชนกฉบบัการ์ตูน โดยเพิ่มเติมบทพดูของตวัละครเป็นภาษาพดูทัว่ไปให้
เขา้ใจง่ายข้ึน เหมาะกบัเด็กและเยาวชน 

หลงัจากพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนกออกตีพิมพเ์ม่ือ พ.ศ. 2539 ไดมี้การ
อญัเชิญบทพระราชนิพนธ์น้ีมาจดัเป็นการแสดงในรูปแบบต่างๆ ดงัน้ี 

1) การแสดงละครชาดก เร่ืองพระมหาชนก ณ วดัวชิรธรรมปทีป ลองไอร์แลนด ์
รัฐนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา เม่ือวนัท่ี 5 ธนัวาคม พ.ศ. 2539 มีลกัษณะเป็นละครพดูสลบับทบรรยาย 
และมีบทเสภาแทรก (จกัรกฤษณ์  ดวงพกัตรา, 2541: 36 – 40) 

2) การแสดงละคร เร่ืองพระมหาชนก ของกรมศิลปากร แสดงคร้ังแรกในวนั
ขา้ราชการพลเรือน พ.ศ. 2540 ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือวนัท่ี 30 มีนาคม พ.ศ. 2540 มีลกัษณะการ
แสดงแบบก่ึงละครร า 
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3) การแสดงรุ่งอรุโณทยั ณ ราชมงัคลากีฬาสถาน เม่ือวนัท่ี 6 ธนัวาคม พ.ศ. 2541 
เป็นการแสดงเก่ียวกบัพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ท่ีมีลกัษณะการแสดงแบบนาฏกรรมโขน
ร่วมสมยั  ซ่ึงเป็นการแสดงชุดแรกในพิธีเปิดการแข่งขนักีฬาเอเช่ียนเกมส์ คร้ังท่ี 13 

4) มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี 
เม่ือวนัท่ี 26 พฤษภาคม – 11 มิถุนายน พ.ศ. 2549 มีลกัษณะการแสดงแบบมหานาฏกรรมร่วมสมยั 
ใชผู้แ้สดงประมาณ 700 คน มีพื้นท่ีในการแสดงขนาดใหญ่ มีอุปกรณ์ประกอบฉากและใชเ้ทคนิค
ต่างๆ มากมาย 

การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ณ ศูนยว์ฒันธรรมแห่ง
ประเทศไทย แสดงคร้ังแรกเม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550 นบัเป็นการแสดงล าดบัท่ี 5 ตั้งแต่
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนกออกตีพิมพ ์ โดยไดอ้ญัเชิญบทพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก  
มาจดัแสดง ซ่ึงไดป้รับปรุงบทและน าเสนอเพียงประเด็นส าคญัๆ เช่น ความเพียร และการด าริเร่ือง
ตน้มะม่วง ถ่ายทอดการแสดงในรูปแบบละครเพลงแบบวจิิตรนาฏกรรมร่วมสมยั แบ่งการแสดงเป็น 
9 องก ์ไดรั้บแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคง์านจากภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยั ในหนงัสือพระราช
นิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระมหาชนก ณ อิมแพค อารีนา เมืองทองธานี แตกต่างกนัท่ีการแสดงวจิิตรนาฏกรรม
เทิดพระเกียรติพระมหาชนก ณ ศูนยว์ฒันธรรมแห่งประเทศไทย ใชผู้แ้สดงจ านวนนอ้ยกวา่ ใชพ้ื้นท่ี
การแสดงบนเวที อุปกรณ์ประกอบฉากและใชเ้ทคนิคต่างๆ นอ้ยกวา่ แต่มีรายละเอียดและความ
วจิิตรมากกวา่  โดยผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงส่วนใหญ่มีประสบการณ์การสร้างสรรคง์านมหา
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกมาก่อน 

ผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดแ้ก่ 
1) รองศาสตราจารย ์ดร. นราพงษ ์ จรัสศรี (ต าแหน่งในขณะนั้น) ผูอ้  านวยการ

ฝ่ายศิลป์และนาฏลีลา 
2) ผูช่้วยศาสตราจารย ์พรรณศกัด์ิ  สุขี ผูก้  ากบัการแสดงและผูป้รับปรุงบท 
3) คุณบรูซ  แกสตนั ผูป้ระพนัธ์บทเพลงประกอบการแสดง 
4) อาจารยโ์กมล  พานิชพนัธ์ุ ผูอ้อกแบบเคร่ืองแต่งกาย 
5) นายอษัฎาวธุ เหลืองสุนทร ผูแ้สดงบทพระมหาชนก  
6) นางสาวพิจิกา จิตตะปุตตะ ผูแ้สดงบทนางมณีเมขลา  
7) นกัศึกษาภาควชิาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพ ผู ้

แสดงบทบาทอ่ืนๆ ทั้งหมด 
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การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ปรากฏเอกลกัษณ์ไทย 5 
ประการ คือ 

1. บทละครภาษาไทย 
2. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวมีพื้นฐานมาจากท่าร าไทย 
3. ผูแ้สดงเป็นเยาวชนไทย 
4. เคร่ืองแต่งกายแบบไทย 
5. ท านองเพลงไทยเดิมและการขบัร้องแบบไทยเดิม 

 
1. บทละครภาษาไทย 
พระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก เป็นบทละครภาษาไทย พระราชนิพนธ์โดย

พระมหากษตัริยไ์ทย เน้ือเร่ืองเก่ียวกบัวฒันธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีไทย และศาสนาพุทธท่ี
เป็นศาสนาประจ าชาติไทย 

ลกัษณะเด่นของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก คือ  การใชภ้าษาไทยซ่ึงมี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีภาษาอ่ืนไม่มี จะเห็นไดจ้ากจ านวนของพยญัชนะ สระ วรรณยกุต ์ท่ีภาษาไทย
มีใหใ้ชไ้ดอ้ยา่งครบถว้น รวมถึงมีค าอุปมาอุปไมย เปรียบเปรยมากมายใหเ้ลือกใชไ้ดอ้ยา่งเหมาะสม 

เน้ือเร่ืองตอนท่ีส าคญัท่ีสุดของพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก คือ บทเจรจาของ
พระมหาชนกกบันางมณีเมขลา ท่ีกล่าวถึงความเพียรซ่ึงเป็นขอ้คิดหลกัของเร่ือง โดยพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงคงไวซ่ึ้งเน้ือความในตอนเจรจาน้ีตามมหาชนกชาดกทุกประการ 
และทรงดดัแปลงส านวนใหอ่้านเขา้ใจง่ายข้ึน เพื่อใหป้ระชาชนไดรั้บรู้ถึงความเพียรอนัเป็น
คุณสมบติัท่ีมนุษยค์วรน าไปใชใ้นชีวติประจ าวนั ซ่ึงผูช่้วยศาสตราจารยพ์รรณศกัด์ิ  สุขี ผูก้  ากบัการ
แสดงและผูป้รับปรุงบท ไดน้ าบทเจรจาของพระมหาชนกกบันางมณีเมขลาน้ีมาใชใ้นการแสดง
วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก โดยมิไดต้ดัทอนหรือเปล่ียนแปลง รวมทั้งเลือกใชฉ้าก
แนว modified realism ท่ีเป็นความวา่งหรือไม่มีอะไรเลย เพื่อใหบ้ทเจรจาโดดเด่น และผูช้มได้
ตระหนกัคิดเก่ียวกบัค าสอนท่ีอยูใ่นบทเจรจา 

 
2. ลีลาท่าทางการเคลื่อนไหวมีพืน้ฐานมาจากท่าร าไทย 
ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา

ชนก ส่วนใหญ่มีพื้นฐานมาจากท่าร าไทย ซ่ึงไดแ้รงบนัดาลใจจากภาพจิตรกรรมไทย มีวธีิการส่ือ
ความหมายเชิงสัญลกัษณ์แบบนาฏยศิลป์ไทย และมีท่าร าไทยท่ีใชลี้ลาสากล โดยจ าแนกลีลาท่าทาง
การเคล่ือนไหวได ้4 ลกัษณะ ดงัน้ี 
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ก. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของมนุษย์
และสัตว์  ท่าร าไทยมีท่ีมาจากการดดัแปลงท่าทางตามธรรมชาติของมนุษยแ์ละสัตว ์ซ่ึงเป็นท่ีมา
เดียวกนักบัท่าทางในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ดงัน้ี 

1) ท่านัง่ของพระมหาชนก เลียนแบบท่าทางของพระโพธิสัตว ์
2) ท่าเดินของนางฟ้า เลียนแบบท่าทางการเดินของมนุษย ์
3) ท่าเช่ือมในเพลงเกา้วธีิ เกา้หนา้ เลียนแบบท่าทางของมนุษย ์
4) ท่าทหารเดิน เลียนแบบท่าทางของทหาร 
5) ท่าเตน้ในเพลงน ้าลายสอ เลียนแบบท่าทางของสัตว ์4 เทา้ 
6) ท่านัง่เขา้เฝ้าของชาวบา้น เลียนแบบท่าทางการนัง่ของแมว 

ข. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบการสาธิตการฟ้ืนฟูต้นมะม่วง 9 
วิธี  การแสดงนาฏยศิลป์ไทยเนน้การส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์ ซ่ึงท่าทางในการแสดงวจิิตร
นาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ไดน้ าวธีีการส่ือความหมายเชิงสัญลกัษณ์แบบนาฏยศิลป์ไทย 
มาสร้างสรรคเ์ป็นการสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ โดยส่ือความหมายเชิงลึกใหผู้ช้มเกิดความ
สามคัคี รับรู้บทบาทหนา้ท่ีของตนในสังคม ยอมรับความคิดเห็นท่ีแตกต่างทางการเมือง เพื่อความ
เป็นเอกภาพของชาติไทย การสาธิตการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ มี 8 ท่าทาง ดงัน้ี 

1) ท่าเพาะเมด็ 
2) ท่าถนอมราก  
3) ท่าปักช าก่ิง  
4) ท่าเสียบยอด  
5) ท่าต่อตา  
6) ท่าทาบก่ิง  
7) ท่าตอนก่ิงใหอ้อกราก  
8) ท่ารมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก 

ส่วนวธีิท่ี 9 ท าชีวาณูสงเคราะห์ ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดงก าหนดใหผู้แ้สดง
ปฏิบติั 8 ท่าท่ีผา่นมา โดยมิใหซ้ ้ ากนั เพื่อแสดงถึงการถนุถนอม บ ารุงเล้ียงดูใหต้น้มะม่วง
เจริญเติบโตในหลายรูปแบบ เช่นเดียวกบัวธีิท าชีวาณูสงเคราะห์ ท่ีเป็นการเล้ียงเน้ือเยือ่พืชดว้ยส่วน
ต่างๆ ของพืช 

ค. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีเลียนแบบคล่ืนน า้ในมหาสมทุร ไดรั้บแรง
บนัดาลใจจากภาพจิตรกรรมไทยท่ีมีลายเส้นและรูปทรงท่ีชดัเจน มาสร้างสรรคเ์ป็นการแปรแถว 
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แปรขบวน ใหผู้แ้สดงเคล่ือนท่ีเป็นลายเส้นและรูปทรงแบบศิลปะไทย โดยมีท่าทางเลียนแบบคล่ืน
น ้าในลกัษณะต่างๆ ดงัน้ี 

1) ท่าคล่ืนสูง 
2) ท่าคล่ืนต ่า 
3) ท่าเกลียวคล่ืน 
4) ท่าคล่ืนกระทบฝ่ัง 
5) ท่าคล่ืนต่างระดบั 

ง. ลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากท่าร าไทย  ผูส้ร้างสรรคก์ารแสดง
วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ใชท้่าร าไทยเป็นหลกัในการส่ือความหมายตามนาฏย
ศพัท ์โดยสร้างสรรคลี์ลาแบบสากลมาผสมผสานกบัท่าร าไทย ซ่ึงความหมายของท่ามิไดผ้ดิเพี้ยน 
ท าใหเ้กิดลีลาท่าทางแบบใหม่ข้ึน ผูว้จิยัไดน้ าท่าร าไทยท่ีเป็นหลกัในการสร้างสรรคท่์าทางแบบใหม่
มาเทียบเคียงกบัท่าทางในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เพื่อใหเ้ห็นถึงความ
คลา้ยคลึง ดงัน้ี 

1) ท่าถวายบงัคม กบั ท่าเทพนม 
2) ท่าเขา้เฝ้าของทหาร กบั ท่านัง่พบัเพียบตวัพระ 
3) ท่าเขา้เฝ้าของนางใน กบั ท่านัง่พบัเพียบตวันาง 
4) ท่าระบ าพดัของนางใน กบั ท่าเง้ือต่อสู้ตวัพระ 
5) ท่าทางของพระมหาชนกและเหล่าวาณิช กบั พระลอลงสวน 

และการจดัวางต าแหน่ง 
6) ท่าเงินทอง กบั ท่าโกยมือ 
7) ท่าระบ าของนางฟ้า กบั ท่าระบ าลพบุรี 
8) ท่าระบ าโคมชาย กบั ท่านัง่คุกเข่าตวัพระ 
9) ท่าระบ าโคมชาย (2) กบั ท่าสอดสร้อยมาลาตวัพระ 
10) ท่าระบ าโคมหญิง กบั ท่าระบ าดอกบวั และการจดัวาง

ต าแหน่ง 
11) ท่าระบ านางใน กบั ท่ากระดกเทา้ตวันาง 
12) ท่าระบ านางฟ้า กบั ท่าสอดสร้อยมาลา  กระดกเส้ียวตวันาง 
13) ท่าเดินของนางฟ้า กบั ท่าเดินตวันาง 
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3. ผู้แสดงเป็นเยาวชนไทย 
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นการแสดงท่ีจดัข้ึนเพื่อ

เทิดพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 80 
พรรษา ดงันั้นผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงจึงควรเป็นคนไทย เป็นเยาวชนไทย ผูแ้สดงบทบาทส าคญัใน
การแสดงน้ี เช่น  

ก. นายอัษฎาวธุ เหลืองสุนทร ผูแ้สดงเป็นพระมหาชนก เป็นนกัแสดงใน
วงการบนัเทิงไทยท่ีมีความสามารถทางการแสดงกวา่ 10 ปี มีบุคลิกลกัษณะเหมาะสมท่ีจะเป็นพระ
มหาชนก และมีความประพฤติดีเป็นแบบอยา่งแก่เยาวชนตลอดมา 

ข. นางสาว พิจิกา จิตตะปุตตะ  ผูแ้สดงเป็นนางมณีเมขลา เป็นผูมี้
ประสบการณ์ทางการแสดงแบบนาฏกรรมไทยร่วมสมยั มีความสามารถในการขบัร้องเพลงแบบ
ไทยและแบบสากล 

ค. นักศึกษาภาควิชาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ  ผูแ้สดงบทบาทอ่ืนๆ ทั้งหมด เป็นผูมี้ ความรู้ความสามารถในดา้นการแสดงโดยตรงจาก
การศึกษาเก่ียวกบัศิลปะการแสดง ถือเป็นตวัแทนของเยาวชนไทยท่ีไดร่้วมแสดงเพื่อเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  
 

4. เคร่ืองแต่งกายแบบไทย 
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ยดึรูปแบบการแต่งกายจาก

ภาพจิตรกรรมไทยร่วมสมยัในหนงัสือพระราชนิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนกเป็นหลกั ซ่ึงคงความเป็น
เอกลกัษณ์ไทยดว้ยการใชว้ธีินุ่งห่มแบบไทย เช่น นุ่งโจงกระเบน ห่มสไบ หรือใชผ้า้ไทยในการตดั
เยบ็ และใชเ้คร่ืองประดบัแบบไทยเดิม เช่น กระบงัหนา้ รัดเกลา้ กรองคอ ทบัทรวง สังวาลย ์ตน้แขน 
ทองกร เป็นตน้ ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
แบ่งไดด้งัน้ี 

ก. เคร่ืองแต่งกายละคร  หมายถึง เคร่ืองแต่งกายท่ีใชใ้นการแสดงละคร 
ไม่สามารถสวมใส่ไดจ้ริงในชีวติประจ าวนั เช่น เคร่ืองแต่งกายกษตัริยข์องพระมหาชนก เคร่ืองแต่ง
กายของนางมณีเมขลา เคร่ืองแต่งกายของเหล่าวาณิช และเคร่ืองแต่งกายของชาวบา้น ใชว้ธีินุ่งห่ม
แบบไทย ถือจารีตการจบัคู่สีผา้ท่ีเนน้สีตดักนัแบบไทย 

ข. เคร่ืองแต่งกายผ้าไทย  หมายถึง ชุดเแต่งกายท่ีตดัเยบ็ดว้ยรูปแบบสมยั
นิยม สามารถสวมใส่ไดใ้นโอกาสทัว่ไป ตดัเยบ็จากผา้ไทยชนิดต่างๆ เช่น ผา้ไหม ผา้ฝ้าย ผา้ทอมือ 
ใชเ้ป็นเคร่ืองแต่งกายของขา้ราชบริพารและภริยา 
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5. ท านองเพลงไทยเดิมและการขับร้องแบบไทยเดิม 
ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ใชเ้คร่ืองดนตรีสากลใน

การบรรเลงเพลงประกอบการแสดง ซ่ึงยงัคงใหอ้ารมณ์ความรู้สึกแบบไทย เน่ืองจากใชท้  านองเพลง
ไทยเดิม และมีการขบัร้องแบบไทยเดิม ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

ก. ท านองเพลงไทยเดิม 
ข. การขบัร้องแบบไทยเดิม 

 
ก. ท านองเพลงไทยเดิม 

1) ท านองเพลงเชิด เป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์ใชป้ระกอบกิริยา
อาการเคล่ือนไหวของตวัละครคือนางมณีเมขลา 

2) ท านองเพลงบุหลนัลอยเล่ือน บรรเลงแบบทางตะวนัตก หรือ
เรียกอีกช่ือหน่ึงวา่ เพลงสรรเสริญเสือป่า 

ข. การขบัร้องแบบไทยเดิม 
1) ร้องเพลงแขกเจา้เซ็น 
2) ร้องร่าย เป็นการร้องร่าย ท่ีปรับปรุงข้ึนใหม่ ส าหรับใชใ้นการ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก น้ีเท่านั้น ซ่ึงยงัคงใชก้ารร้องร่ายเพื่อการบรรยาย
เร่ืองราว ใหด้ าเนินเร่ืองอยา่งกระชบัรวดเร็วเช่นเดียวกบัการร้องร่ายแบบทัว่ไป 

3) ร้องเพลงกล่อมนิทรา 
4) ขบัท านองเสนาะ 

 
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกมีบทบาทต่อสังคมไทย โดย

ใหข้อ้คิดและความรู้แก่คนไทย ดงัน้ี 
1. ขอ้คิดเร่ืองความเพียร สติ และทศพิธราชธรรม 
2. ขอ้คิดเร่ืองการอยูอ่ยา่งพอเพียง 
3. ขอ้คิดเร่ืองการก่อตั้งสถาบนัการศึกษา 
4. ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ 
5. ความรู้เร่ืองพระราชประเพณี 
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1. ข้อคิดเร่ืองความเพยีร สติ และทศพธิราชธรรม 
ความเพียรเป็นหลกัธรรมท่ีส าคญัอนัจะน าไปสู่การปฏิบติัตามหลกัธรรมขอ้อ่ืนๆ 

ต่อไป โดยความเพียรน้ีตอ้งมีควบคู่กบัสติ หากมีเพียงอยา่งใดอยา่งหน่ึงก็อาจไม่ประสบความส าเร็จ
ได ้ดงัท่ีพระมหาชนกทรงมีสติมัน่คงเสมอ แมก้ าลงัประสบกบัอนัตราย สติท าใหส้ามารถคิดหาทาง
แกไ้ขปัญหา เผชิญปัญหาดว้ยความเตรียมพร้อม และในขณะท่ีก าลงัฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ อยูน่ั้น ตอ้ง
ใชค้วามเพียรพยายามเพื่อใหส้ามารถกระท าไดส้ าเร็จตามท่ีตั้งใจไว ้ซ่ึงหลกัธรรมเร่ืองสติและความ
เพียรน้ี เป็นหลกัธรรมส าหรับบุคคลทุกคนท่ีควรนอ้มน ามาปฏิบติั ส่วนหลกัธรรมส าหรับ
พระมหากษตัริย ์คือ ทศพิธราชธรรมนั้น ก็มีความเพียรเป็นองคป์ระกอบหน่ึงดว้ย ดงันั้น ความเพียร 
จึงเป็นส่ิงส าคญัส าหรับบุคคลทุกประเภท ตั้งแต่ประชาชนทัว่ไปจนถึงพระราชาผูป้กครองแผน่ดิน 

 
2. ข้อคิดเร่ืองการอยู่อย่างพอเพยีง 
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง คือ การใชชี้วติอยา่งพอดี โดย พระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงด าริปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงข้ึน เพื่อใหป้ระชาชนนอ้มน ามาปฏิบติั 
เพื่อการด าเนินชีวติท่ีรู้จกัพอดีและมีความสุข และทรงสอดแทรกแนวคิดน้ีไวใ้นพระราชนิพนธ์ เร่ือง
พระมหาชนก ในตอนเมืองอวชิชา ท่ีเหล่าขา้ราชบริพารฉอ้ราษฎร์บงัหลวง ประชาชนมีกิเลสใชจ่้าย
สุรุ่ยสุร่าย อยากไดไ้ม่รู้จกัพอ จึงยื้อแยง่ตน้มะม่วงเพื่อใหไ้ดกิ้นผลมะม่วง เป็นตน้ เม่ือประชาชน
ไดรั้บการศึกษาในระดบัสูงข้ึนไป ท าใหมี้ความรู้ในเร่ืองปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง คือการใชชี้วติอยู่
อยา่งพอดี ประชาชนจะสามารถพึ่งตนเองได ้ไม่เป็นหน้ีสิน ขา้ราชบริพารจะท างานดว้ยความ
ซ่ือสัตยสุ์จริต ไม่ฉอ้โกง 

 
3. ข้อคิดเร่ืองการก่อต้ังสถาบันการศึกษา 
เป็นการส่งเสริม ใหป้ระชาชนมีการศึกษาในระดบัสูงข้ึนไป เพื่อใหมี้ความรู้

เก่ียวกบัความดี – ความชัว่ แยกแยะวชิชาออกจากอวชิชา สามารถพฒันาตนใหเ้ป็นทั้งคนดีและคน
เก่งควบคู่กนัไป ซ่ึงจะส่งผลใหเ้ป็นคนท่ีมีความสุขในท่ีสุด 

 

4. ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูต้นมะม่วง 9 วิธี 
การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ เป็นความรู้ทฤษฎีใหม่ท่ีสามารถน ามาใชไ้ดผ้ลจริงกบัตน้

มะม่วงและตน้ไมอ่ื้นๆ ท่ีใหผ้ล ซ่ึง พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ  ทรงด าริ ดงันั้น
ผูช้มการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก จึงไดท้ั้งความบนัเทิงและความรู้ทางการ
เกษตรควบคู่กนั การฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ มีรายละเอียดดงัน้ี 
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1) เพาะเมด็ คือ การคดัเลือกเมล็ดพนัธ์ุท่ีสมบูรณ์ ใส่ลงไปในหลุมดินท่ี
เตรียมไว ้กลบดิน รดน ้าใหชุ่้มจนเมด็งอกเป็นยอดอ่อนข้ึนมา 

2) ถนอมราก คือ การน ารากมากลบดินลึกประมาณ 1 น้ิว กดใหแ้น่น รด
น ้าใหชุ่้มอยูเ่สมอ เม่ือรากแตกเป็นตน้แลว้จึงจะแยกไปปลูกได ้

3) ปักช าก่ิง คือ การน าก่ิงมะม่วงท่ีสมบูรณ์มาปักช าในวสัดุเพาะช า รดน ้า
อยูเ่สมอ จนก่ิงเจริญเติบโต 

4) เสียบยอด  คือ การเช่ือมประสานเน้ือเยือ่ของตน้มะม่วง 2 ตน้เขา้
ดว้ยกนั เพื่อใหเ้จริญเติบโตเป็นตน้เดียวกนั 

5) ต่อตา คือ การเฉือนตาของตน้หน่ึงมาติดกบัตน้ตอ รอจนส่วนตาจะติด
และเจริญเติบโตเป็นก่ิง จากนั้นตดัยอดของตน้ตอออก ใหก่ิ้งใหม่เติบโตบนตน้ตอต่อไป 

6) ทาบก่ิง คือ การน าตน้มะม่วง 2 ตน้ท่ีมีรากและยอดอยูแ่ลว้มาเช่ือมเป็น
ตน้เดียวกนั โดยส่วนของตน้ตอจะท าหนา้ท่ีเป็นรากอาหาร ส่วนของก่ิงท่ีมาทาบจะเป็นยอดท่ีน าไป
ปลูก 

7) ตอนก่ิงใหอ้อกราก คือ การท าใหก่ิ้งหรือตน้ เกิดรากขณะติดอยูก่บัตน้
แม่ จะท าใหไ้ดพ้ืชตน้ใหม่ท่ีมีลกัษณะทางสายพนัธ์ุเหมือนกบัตน้แม่ 

8) รมควนัตน้ท่ีไม่มีลูก  คือ การสุมกองไฟอ่อนๆ ใหมี้แต่ควนัลอยข้ึนมา
รมบริเวณตน้มะม่วงท่ีไม่มีลูก เป็นการกระตุน้ใหต้น้มะม่วงออกลูก 

9) ท าชีวาณูสงเคราะห์ แปลวา่ การเล้ียงเน้ือเยือ่พืช คือ การน าบางส่วน
ของพืช เช่น เน้ือเยือ่ เซลล ์โพรโตพลาสต ์ฯลฯ มาเล้ียงในอาหารสังเคราะห์ ซ่ึงประกอบดว้ย เกลือ 
แร่ธาตุ น ้าตาล วติามิน และฮอร์โมนพืช ในสภาพปลอดจากเช้ือราและแบคทีเรีย มีการควบคุม
อุณหภูมิ ความช้ืน และแสงสวา่ง 
 

5. ความรู้เร่ืองพระราชประเพณ ี
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก เป็นส่ือในการถ่ายทอดและ

อนุรักษพ์ระราชประเพณี ท่ีไทยรับอิทธิพลทางวฒันธรรมมาจากอินเดียโบราณ  ซ่ึงไดด้ดัแปลงให้
เหมาะสมกบัการแสดง มี 3 พิธี คือ 

ก. ขบวนผสุสรถ คือ การเส่ียงราชรถโดยใชม้า้เทียมราชรถ เพื่อแสวงหา
บุคคลท่ีมีบุญญาธิการมาข้ึนครองราชสมบติั ในกรณีท่ีพระมหากษตัริยพ์ระองคก่์อนไม่มีรัชทายาท 
หรือไม่มีผูสื้บทอดบลัลงัก์  ราชรถในขบวนผสุสรถน้ีเรียกวา่ บุศยราชรถ ซ่ึงหมายถึง ราชรถท่ี
ประดบัดว้ยพวงดอกไมน้านาชนิด ส่วนมา้ท่ีน ามาเทียมใชม้า้สีดอกโกมุท 4 ตวั เม่ือประกอบ
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พิธีกรรมทางศาสนาพราหมณ์เสร็จส้ินแลว้ จะปล่อยใหม้า้วิง่ออกไปอยา่งอิสระโดยมีเหล่าขา้ราช
บริพารติดตาม จนกระทัง่มา้หยดุอยูท่ี่บุคคลผูใ้ด บุคคลนั้นจะไดเ้ป็นพระมหากษตัริยอ์งคต่์อไป การ
เส่ียงราชรถแบบผสุสรถน้ีเป็นพิธีกรรมท่ีไทยรับอิทธิพลมาจากวฒันธรรมอินเดีย แต่ยงัไม่ปรากฏวา่
เคยประกอบพิธีกรรมน้ีในไทยมาก่อน โดยในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  
มีการใชร้าชรถแบบนัง่หอ้ยพระบาทเทียมมา้ตน้ จดัขบวนโดยใชเ้คร่ืองสูงต่างๆ เช่น ฉตัร อภิรุม
ชุมสาย บงัสูรย ์บงัแทรก จามร กลด และพดัโบก มีนางในและเหล่าอ ามาตยต์ามเสด็จในขบวน ใช้
ฉตัรขาว 5 ชั้น ซ่ึงเป็นฉตัรส าหรับพระบรมราชวงศท่ี์ด ารงพระอิสริยศกัด์ิเป็นสมเด็จเจา้ฟ้า เน่ืองจาก
พระมหาชนกยงัไม่ไดเ้ขา้พิธีบรมราชาภิเษกเป็นพระมหากษตัริย ์และหากพิจารณาถึงพระอิสริยศกัด์ิ
ในขณะนั้น พระมหาชนกถือเป็นพระราชนดัดาของพระโปลชนก พระมหากษตัริยพ์ระองคก์่อน 
ดงันั้นการใชฉ้ตัร 5 ชั้นในขบวนผสุสรถน้ี จึงมีความเหมาะสม 

ข. พิธีบรมราชาภิเษก เป็นพิธีท่ีจดัตอ้นรับหรือรับรองฐานะความเป็น
ประมุขของสังคมอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะ มีขั้นตอนส าคญัสรุปไดด้งัน้ี 

1) ตกัน ้าจากปัญจมหานที (หมายถึงแม่น ้า 5 สาย ในชมพทูวปี 
ไดแ้ก่ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู และมหิ) น ามาตั้งพิธีเสกน ้า และเรียกน ้าน้ีวา่ มูรธาภิเษก ซ่ึงเป็นน ้าท่ี
จะน ามาถวายพระมหากษตัริยเ์พื่อรดพระเศียร 

2) พระมหากษตัริยส์รงน ้ามูรธาภิเษก ประทบัเหนือพระท่ีนัง่ ราช
บณัฑิตและพราหมณ์นัง่ประจ า 8 ทิศ 

3) พระมหากษตัริยท์รงกระท าสัตยส์าบาน ราชบณัฑิตและ
พราหมณ์กล่าวถวายดินแดนแต่ละทิศใหพ้ระมหากษตัริยท์รงคุม้ครอง 

4) ขา้ราชบริพารเขา้เฝ้ากราบทูลถวายพระพรแก่พระมหากษตัริย ์
5) พระมหากษตัริยเ์สด็จพระราชด าเนินเลียบพระนคร  เพื่อให้

ประชาชนช่ืนชมบารมีของพระมหากษตัริยอ์งคใ์หม่ 
ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  พระมหาชนก

แสดงการทรงเคร่ืองกษตัริยแ์ละประทบันัง่บนบลัลงัก ์เพื่อส่ือถึงการเขา้พิธีบรมราชาภิเษกและ
ครองราชสมบติั แทนการแสดงขั้นตอนของพิธีบรมราชาภิเษกออกมาตรงๆ หลงัจากนั้นจึง
สอดแทรกการแสดงระบ าพดัของเหล่านางใน แทนการเขา้เฝ้าของขา้ราชบริพารเพื่อกราบทูลถวาย
พระพร โดยใชพ้ดัขนนกสีน ้าเงินและสีฟ้าเป็นอุปกรณ์ประกอบการระบ าพดั ซ่ึงสีน ้าเงินเป็น
สัญลกัษณ์ของพระมหากษตัริย ์ และสีฟ้าส่ือถึงความรู้สึกปลาบปล้ืมของเหล่าขา้ราชบริพาร 
นอกจากน้ีท่าทางการเคล่ือนไหวของเหล่านางในเนน้ความกระฉบักระเฉง สวยงาม มีสง่าราศี 
ถ่ายทอดความรู้สึกยนิดีท่ีมีพระมหากษตัริยพ์ระองคใ์หม่ 
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ค. ชา้งตน้ คือ ชา้งท่ีไดรั้บการสมโภชข้ึนระวางเป็นพระยาชา้งตน้ 
เน่ืองจากมีบุญคุณต่อแผน่ดินทั้งในยามสงบและยามศึกสงคราม พระมหากษตัริยทุ์กพระองคท์รงมี
ชา้งตน้เพื่อใชเ้ป็นพระราชพาหนะ เม่ือจะเสด็จไปประกอบพระราชพิธีส าคญัๆ เช่น เสด็จทอดพระ
กฐิน เสด็จนมสัการพระพุทธบาท เสด็จเลียบพระนคร เสด็จประพาสอุทยาน เป็นตน้ นอกจากน้ี 
พระมหากษตัริยท์รงใชช้า้งเป็นเคร่ืองประกอบพระบารมี ตามความเช่ือวา่ พระมหากษตัริยทุ์ก
พระองคต์อ้งมีส่ิงคู่พระบารมี ท่ีเรียกวา่ สัปตรัตนะ หรือรัตนะ 7 ไดแ้ก่ 

1) จกัรรัตนะ คือ จกัรแกว้ 

2) หัตถีรัตนะ คือ ช้างแก้ว 

3) อศัวรัตนะ คือ มา้แกว้ 

4) มณีรัตนะ คือ มณีแกว้ 

5) อตัถีรัตนะ คือ นางแกว้ 

6) คหปติรัตนะ คือ ขนุคลงัแกว้ 

7) ปริณายกรัตนะ คือ ขนุพลแกว้ 

หน่ึงใน 7 ส่ิงคู่พระบารมีของพระมหากษตัริย ์คือ ชา้ง ซ่ึงตอ้งเป็นชา้งท่ีมี
ลกัษณะถูกตอ้งสมบูรณ์ตามต าราคชลกัษณ์ โดยมีลกัษณะอนัเป็นมงคล 7 ประการ คือ 

1) ตาขาว  
2) เพดานขาว 
3) เล็บขาว  
4) ผวิหนงัสีขาวหรือสีหมอ้ใหม่  
5) ขนขาว  
6) ขนหางขาว  
7) อณัฑโกศขาวหรือสีหมอ้ใหม่  

เม่ือพบชา้งท่ีตรงตามต าราคชลกัษณ์แลว้ จะมีพิธีสมโภชข้ึนระวางชา้งเป็น
พระยาชา้งตน้ประจ าองคพ์ระมหากษตัริย ์และพระมหากษตัริยจ์ะทรงพระราชทานเคร่ืองคชาภรณ์ 
หรือเคร่ืองแต่งตวัชา้งตน้ ซ่ึงประกอบดว้ย 

1) พนาศ หรือ ปกหลงั คือ ผา้ท่ีใชค้ลุมบนหลงัชา้งตน้ 
2) ปกกระพอง คือ ผา้ท่ีใชค้ลุมศีรษะชา้งตน้ 
3) ตาข่ายแกว้เจียรไน 
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4) พูหู่ คือ พูจ่ามรี มีลกัษณะเป็นพวงสีขาว ใชห้อ้ยประดบับริเวณ
ดา้นหนา้หูทั้ง 2 ขา้งของชา้งตน้ 

5) เสมาคชาภรณ์ คือ จ้ีรูปใบเสมาท่ีร้อยกบัสร้อยคอ 
6) พานหนา้ คือ เชือกท่ีผกูดา้นหนา้ 
7) พานหลงั คือ เชือกท่ีผกูดา้นหลงั 
8) ส าอาง คือ ห่วงท่ีร้ังใตโ้คนหางยดึติดกบัพานหลงั 

ในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  ปรากฏตอนท่ี
พระมหาชนกทรงประทบับนคอชา้งและควบคุมชา้งดว้ยพระองคเ์อง เสด็จประพาสอุทยานพร้อม  
ขา้ราชบริพาร และพราหมณ์ปุโรหิต มีจตุรบาททั้ง 4 ประจ าอยูบ่ริเวณเทา้ทั้ง 4 ของชา้งตน้ โดยชา้ง
ตน้ทรงเคร่ืองคชาภรณ์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตน้แบบเคร่ืองคชาภรณ์จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 
ชา้งตน้ แตกต่างกนัตรงท่ีในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนกไม่มีพูจ่ามรีหอ้ย
บริเวณหูชา้ง แต่มีวลยัหรือเคร่ืองประดบังา ซ่ึงผูว้จิยัพบวา่ชา้งตน้ประจ าองคพ์ระมหากษตัริยบ์าง
พระองคมี์วลยั บางพระองคไ์ม่มีวลยั จึงถือไดว้า่ วลยั เป็นเคร่ืองคชาภรณ์ท่ีไม่ไดก้  าหนดตายตวั 

พระราชประเพณีท่ีปรากฏในการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหา
ชนก สรุปลงในตอนท่ีพระมหาชนก ครองราชสมบติั เหล่าขา้ราชบริพารกราบทูลถวายพระพรดว้ย
การระบ าพดัของเหล่านางใน ซ่ึงตามขั้นตอนของพิธีบรมราชาภิเษก พระมหาชนกตอ้งทรงพระราช
ด าเนินเลียบพระนครดว้ยกระบวนชา้ง เพื่อใหป้ระชาชนช่ืนชมพระบารมี ดงันั้นการแสดงจึงตดัตอน
มาถึงเน้ือเร่ืองท่ีวา่ พระมหาชนกข้ึนประทบัคอชา้ง เสด็จประพาสอุทยานและทอดพระเนตรตน้
มะม่วง 2 ตน้ เพื่อผนวกการเสด็จเลียบพระนครดว้ยกระบวนชา้ง กบัการเสด็จประพาสอุทยานเขา้ไว้
ดว้ยกนั ซ่ึงถือวา่ขั้นตอนของพิธีบรมราชาภิเษกมีความครบถว้นสมบูรณ์ 

 
จากการศึกษา วเิคราะห์เก่ียวกบัเอกลกัษณ์ไทยและบทบาทท่ีมีต่อสังคมไทย ในการ

แสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก ประโยชน์ท่ีไดรั้บคือ ผูว้จิยัพบวา่แนวทางการ
สร้างสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัท่ีเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย และใหแ้ง่คิดท่ีดีต่อสังคมไทย 
ควรประกอบดว้ยรายละเอียดดงัน้ี 

1. บทละครภาษาไทย 
2. ลีลาท่าทางท่ีมีพื้นฐานมาจากท่าร าไทย 
3. เคร่ืองแต่งกายแบบไทย 
4. ท านองเพลงและบทร้องแบบไทยเดิม 
5. ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากแบบศิลปะไทย 



 

124 

1. บทละครภาษาไทย 
การสร้างสรรคก์ารแสดงนาฏยศิลป์ไทยแบบร่วมสมยัท่ีเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย ควร

เร่ิมจากการเลือกใชบ้ทละครภาษาไทย ประพนัธ์โดยคนไทย อาจเป็นวรรณกรรม วรรณคดี หรือบท
พระราชนิพนธ์ เน้ือเร่ืองควรเก่ียวเน่ืองกบัวถีิชีวติ ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือต่างๆ ของคน
ไทยในอดีตถึงปัจจุบนั เช่น เร่ืองพระมหาชนก เป็นชาดกหน่ึงในทศชาติ ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของ
พระพุทธเจา้ท่ีทรงบ าเพญ็บารมีในอดีตชาติ มีความเก่ียวเน่ืองกบัคนไทย เพราะคนไทยส่วนใหญ่นบั
ถือศาสนาพุทธ และศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจ าชาติไทย รวมทั้งเร่ืองพระมหาชนกน้ีเป็นบทพระ
ราชนิพนธ์ ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภูมิพลอดุลยเดชฯ ซ่ึงถือวา่พระองคท์รงเป็นกษตัริยแ์ห่ง
กษตัริย ์(King of The Kings) ทรงมีบทบาทในการปรับเปล่ียนวถีิชีวติของคนไทย จากนกัวตัถุนิยมสู่
การอยูอ่ยา่งพอเพียง และเน้ือเร่ืองยงักล่าวถึงพระราชพิธีหลวงในสมยัโบราณอีกดว้ย ดงันั้นพระราช
นิพนธ์ เร่ืองพระมหาชนก น้ี จึงมีความเหมาะสมอยา่งยิง่ท่ีจะน ามาสร้างสรรคเ์ป็นการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมยัท่ีเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย 

 
2. ลีลาท่าทางทีม่ีพืน้ฐานมาจากท่าร าไทย 
การแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั แมจ้ะมีการผสมผสานลีลาท่าทางแบบสากล แต่ควร

มีพื้นฐานของท่าทางมาจากท่าร าไทย เม่ือมีการก าหนดท่าทางเบ้ืองตน้เป็นท่าร าไทยแลว้ แมผู้ ้
สร้างสรรคจ์ะเพิ่มเติมลีลาหรือปรับเปล่ียนรายละเอียดของท่าทางบา้ง ก็ยงัคงมีความเป็นไทยแฝงอยู ่
หรือหากผูส้ร้างสรรคก์ าหนดใหใ้ชท้่าทางแบบสากลลว้น ก็ควรใหมี้การเคล่ือนไหว เคล่ือนท่ีใน
ลกัษณะรูปทรงแบบภาพจิตรกรรมไทย เช่น ภาพคล่ืนน ้าแบบจิตรกรรมไทย มกัมีรูปทรงกลมท่ี
สม ่าเสมอ มีเกลียวคล่ืน มีการทบัซอ้นระหวา่งคล่ืนลูกเก่ากบัคล่ืนลูกใหม่ ลกัษณะเส้นบอกความ
เคล่ือนไหวอยา่งสงบและน่ากลวัในความลุ่มลึกเกินหยัง่ถึง เป็นตน้ ผูส้ร้างสรรคค์วรใชก้ารแสดงเชิง
สัญลกัษณ์ (Symbolic) ท่ีเป็นลกัษณะเด่นของการแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย คือ ไม่ใชฉ้ากหรือ
อุปกรณ์ประกอบฉากใดๆ ใชเ้พียงผูแ้สดงลว้นๆ ใหเ้คล่ือนท่ีเป็นรูปทรงต่างๆ ตามภาพจิตรกรรม
ไทยนั้น เพื่อส่ือความหมายเชิงต้ืนและความหมายเชิงลึก เช่น เคล่ือนไหวเป็นเกลียวคล่ืน ส่ือ
ความหมายเชิงต้ืนวา่ เป็นลกัษณะคล่ืนน ้าในมหาสมุทร และส่ือความหมายเชิงลึกวา่ คนไทยควรมี
ความสามคัคีกลมเกลียวกนั ควรร่วมมือผนึกก าลงัใหเ้ป็นปึกแผน่ เช่นเดียวกบัน ้าท่ีรวมตวัเป็นคล่ืน 
ประเทศไทยจึงจะรอดพน้จากวกิฤตต่างๆ ได ้เป็นตน้ การสร้างสรรคลี์ลาท่าทางท่ีมีท่าร าไทยเป็น
พื้นฐาน หรือมีการเคล่ือนไหวเชิงสัญลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายเชิงต้ืนตามทอ้งเร่ืองท่ีแสดง และส่ือ
ความหมายเชิงลึกถึงการใหข้อ้คิด ช้ีแนะทางออกของปัญหาท่ีประเทศไทยก าลงัประสบอยู ่ยอ่มเป็น
การแสดงนาฏยศิลป์ท่ีดี มีเอกลกัษณ์ไทย และใหป้ระโยชน์ต่อสังคม 
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3. เคร่ืองแต่งกายแบบไทย 
แมจ้ะเป็นการแสดงนาฏยศิลป์แบบร่วมสมยั หากตอ้งการเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย ผู ้

สร้างสรรคค์วรเลือกใชชุ้ดแต่งกายผูแ้สดงท่ีมีวธีินุ่งห่มแบบไทยเดิม เช่น นุ่งโจงกระเบน ห่มสไบ 
เป็นตน้ หรือใชชุ้ดแต่งกายแบบสมยันิยม แต่ ตดัเยบ็ดว้ยผา้ไทย เช่น ชุดซาฟารีท่ีใชผ้า้ไหมไทยใน
การตดัเยบ็ ชุดไทยพระราชทาน เป็นตน้ การแต่งกายทั้ง 2 แบบน้ี ควรใชเ้คร่ืองประดบัแบบไทยเดิม 
เช่น กระบงัหนา้ รัดเกลา้ กรองคอ ทบัทรวง สังวาลย ์ตน้แขน ทองกร เป็นตน้ แมผู้แ้สดงจะแสดง
ดว้ยลีลาท่าทางแบบร่วมสมยัหรือแบบสากล ก็ยอ่มมองเห็นถึงลกัษณะความเป็นไทยไดจ้ากเคร่ือง
แต่งกายท่ีบ่งบอกวา่ตวัละครตามทอ้งเร่ืองนั้นเป็นคนไทย 

 
4. ท านองเพลงและบทร้องแบบไทยเดิม 
ในการแสดงนาฏยศิลป์แบบร่วมสมยัส่วนใหญ่ นิยมใชเ้คร่ืองดนตรีสากลบรรเลง

เพลงประกอบการแสดง อยา่งไรก็ตาม หากผูส้ร้างสรรคต์อ้งการใหก้ารแสดงนาฏยศิลป์แบบร่วม
สมยัเชิดชูเอกลกัษณ์ไทย ควรใชท้  านองเพลงไทยเดิม ซ่ึงอาจใชเ้คร่ืองดนตรีไทยหรือเคร่ืองดนตรี
สากลบรรเลงไดต้ามความเหมาะสม เพราะท่วงท านองเพลงไทยเดิมมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัท่ีแมจ้ะใช้
เคร่ืองดนตรีแบบใดบรรเลง ก็รู้ไดว้า่เป็นท านองเพลงไทยเดิม 

บทร้อง ควรเป็นภาษาไทยท่ีประพนัธ์ตามรูปแบบฉนัทลกัษณ์ไทย เช่น โคลง ฉนัท ์
กาพย ์กลอน ซ่ึงท าใหผู้ช้มไดรั้บอรรถรสทางภาษาพร้อมกบัอรรถรสในการฟังเพลง แมจ้ะใชว้ธีิการ
ขบัร้องประสานเสียงตามแบบตะวนัตกก็ตาม 

 
5. ฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากแบบศิลปะไทย 
ผูส้ร้างสรรคค์วรก าหนดรูปแบบของฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีใชล้กัษณะ

ลายเส้นแบบไทย คือ มีความอ่อนชอ้ยและคมชดั ลกัษณะสีแบบไทย คือ สีท่ีมีลกัษณะสวา่งและ
ชดัเจน มีรายละเอียดแบบศิลปะไทย และใชแ้สงแบบสากล คือ แสงท่ีมีการผสมของแม่สีแลว้ เพื่อท า
ใหค้วามคมชดัของเส้นและความชดัเจนของสีแบบไทย มีความอ่อนโยนลง 

 
การแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก  แมจ้ะมีลกัษณะเป็น ละคร

เพลงแบบวจิิตร นาฏกรรมร่วมสมยัท่ีผสมผสานวฒันธรรมต่างๆ ไวอ้ยา่งหลากหลาย แต่สามารถ
ถ่ายทอดเอกลกัษณ์ไทยใหป้รากฏในการแสดงได ้มีองคป์ระกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ไวอ้ยา่ง
ครบถว้น และยงัมีบทบาทต่อสังคมไทย ในการใหข้อ้คิดและความรู้ในการด าเนินชีวติ ช้ีใหเ้ห็นวา่
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การแสดง วจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก น้ี เป็นการแสดงท่ีมีความสมบูรณ์ทางดา้น
นาฏยศิลป์ เชิดชูเอกลกัษณ์ไทย และใหป้ระโยชน์ต่อสังคม 
 
 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

5.2.1 ขอ้คิดท่ีไดจ้ากการชมการแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
ทั้งในเร่ืองความเพียร สติ ทศพิธราชธรรม การอยูอ่ยา่งพอเพียง การก่อตั้งสถาบนัการศึกษา รวมถึง
ความรู้ทางการเกษตร เร่ืองการฟ้ืนฟูตน้มะม่วง 9 วธีิ จะเป็นประโยชน์ไดด้ว้ยการน าไปปฏิบติัจริงใน
ชีวติประจ าวนั 

5.2.2 วธีิการสร้างสรรคก์ารแสดงวจิิตรนาฏกรรมเทิดพระเกียรติพระมหาชนก 
เป็นส่ิงท่ีควรศึกษาวจิยั เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีมีความสมบูรณ์และเป็นตน้แบบของการแสดงในยคุ
ต่อมา 

5.2.3 การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ณ อิมแพค  อารีนา 
เมืองทองธานี เป็นการแสดงท่ีควรน ามาศึกษาวจิยัในระดบับณัฑิตศึกษา ซ่ึงสามารถสืบคน้ขอ้มูลได้
ง่าย เน่ืองจากมีผูท่ี้เขา้ชมการแสดงน้ีเป็นจ านวนมาก และไดน้ าไปเผยแพร่ไวใ้นส่ือต่างๆ ค่อนขา้ง
ครบถว้นสมบูรณ์ 
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ประวตัิผู้เขยีนวทิยานิพนธ์ 
 
 ช่ือ/นามสกุล วา่ท่ีร้อยตรีหญิง อกัษราวดี  เสียงดงั  
วนั/เดือน/ปีเกิด  22 เมษายน พ.ศ.2526  
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สถานท่ีท างาน  โรงเรียนไทยคริสเตียน (คริสต์ ธรรมศึกษา) 1023/1 ซอยปรีดีพนมยงค์  41 

ถนนสุขมุวทิ 71 เขตวฒันา แขวงคลองตนั กรุงเทพฯ 10110 
ต าแหน่งงาน ครูนาฏศิลป์  
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 ปีท่ีส าเร็จการศึกษา พ.ศ.2547  
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ประสบการณ์การท างาน 1. ขา้ราชการครู โรงเรียนนิคมสร้างตนเองแวง้ อ าเภอแวง้ จงัหวดั

นราธิวาส 
 2. Actress – cast โรงละครไทยอลงัการ พทัยา จงัหวดัชลบุรี 
 3. นกัแสดง โรงละครสยามนิรมิต กรุงเทพฯ  
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