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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
   
 หมอลํา  เปนศิลปวัฒนธรรมอันสูงคาของชาวอีสานและดํารงอยูคูชาวอีสานมาอยางยาวนาน  
จนไมอาจจะแยกหมอลําออกจากวิถีชีวิตของชาวอีสานได  ความสัมพันธระหวางหมอลํากับชาวอีสาน
มีมาอยางตอเน่ืองต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ดังมีคํากลาววา  หมอลําเปนสวนหนึ่งในวิญญาณหาของชาว
อีสานอันไดแก  ลาบ  ขาวเหนียว  สมตํา  หมอลํา  และหมอแแคน1 
 หมอลํามีคุณคาและความสําคัญในทางสังคมเปนอยางมาก  เนื่องจากหมอลําเปนเคร่ืองสะทอน
และเปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความเจริญทางดานเศรษฐกิจ  สังคม  และวัฒนธรรมของคนอีสานมา  
ชานาน  อีกทั้งหมอลํายังเปนศูนยรวมศิลปะอันลํ้าคาหลายดาน  เชน  วรรณศิลป  คีตศิลป  ดุริยางคศิลป  
และนาฏยศิลป ซ่ึงผสมผสานกันอยางลงตัว  ดวยเหตุนี้หมอลําจึงกลายเปนศิลปะการแสดงท่ีเปนท่ีนิยม
ของชาวอีสานเปนอยางมาก 
 หากกลาวถึงตนกําเนิดและที่มาของหมอลําคงยังไมมีขอสรุปที่ชัดเจน  แตจากขอมูลเบื้องตน
ทําใหทราบวาหมอลํามีมากวารอยปแลว  ในชวงเวลาท่ียาวนานนี้หมอลํามีการปรับปรุง  เปล่ียนแปลง  
และพัฒนาสวนตาง ๆ ตามกาลเวลาที่เปล่ียนแปลงไป  ในการนี้ถือเปนวิวัฒนาการของหมอลําที่มีมา
อยางตอเน่ืองและเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหหมอลํามีรูปแบบท่ีหลากหลาย  ศิลปนหมอลําและนักวิชาการ
จึงจัดแบงประเภทหมอลําตามหลักการของแตละบุคคล  เชน  แบงตามทํานองลํา  แบงตามบทบาทและ
หนาท่ี  แบงตามรูปแบบการแสดง  เปนตน  ซ่ึงในการวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยขอยึดหลักการแบงประเภทของ
หมอลําตามรูปแบบการแสดงซึ่งแบงไดเปน 5 ประเภท  ไดแก  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู   
หมอลําเพลิน  และหมอลําผีฟา 

                                                           
1 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพ้ืน,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4 (2 สิงหาคม 2528): 88-93. 
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 หมอลํากลอน  เปนหมอลําอีกประเภทหนึ่งที่ไดรับความนิยมสูงสุดจากชาวอีสานในชวงเวลา
ประมาณ 40-50 ปกอน (ระหวาง พ.ศ.  2500-2510)2  หมอลํากลอนมีลักษณะเปนการประชัน
ความสามารถในการใชคํากลอนโตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและหมอลําฝายหญิง  คํากลอนท่ีใช
ลํามีเนื้อหาหลากหลายทั้งเร่ืองศาสนา  วรรณกรรม  ตํานาน  ความเช่ือ  ประเพณี  การศึกษา  เหตุการณ
ปจจุบัน  และรวมไปถึงเรื่องกามารมณ  โดยมีแคนเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง   

หากพิจารณาถึงความเปนมาของหมอลํากลอนน้ันคงยังหาขอยุติไมได  เนื่องจากผลการศึกษามี
ความแตกตางกันไปตามแตทรรศนะของนักวิชาการ  ซ่ึงตางก็มีความนาจะเปนไปไดทั้งส้ิน  
 รูปแบบการแสดงหมอลํากลอน  สามารถแบงไดเปน 5 ยก3 (หมอลํากลอนเรียกแตละชวงการ
แสดงเปน “ยก”)  ดังนี้ 

 ยกที่ 1  ลําไหวครูและแนะนําตนเอง  ในยกน้ีเปนการลําบูชาครูบาอาจารย  เพ่ือใหเกิด
ความเปนสิริมงคลแกตัวหมอลําเอง  และถือเปนจารีตที่ตองปฏิบัติอยางเครงครัด  จากนั้นก็จะแนะนํา
ตนเองวาเปนใคร  มาจากไหน  เพ่ือใหผูชมรูจักตนเอง  ชวงน้ีใชเวลาประมาณ  1  ช่ัวโมง ถึง  1 ช่ังโมง 
30 นาที 

 ยกที่ 2  ลําประกาศศรัทธา  เปนการพรรณนาคุณงามความดีของเจาภาพท่ีวาจางทําการ
แสดง  และกลาวถึงความเปนมาของงานน้ัน ๆ  จบยกดวยการสนทนาทําความรูจักกันระหวางหมอลํา
ฝายชายและหมอลําฝายหญิง  ใชเวลาประมาณ  1 – 2  ช่ัวโมง 

 ยกที่ 3  ลําเกี้ยว  เปนการลําโอโลม เกี้ยวพาราสี  ซ่ึงมักเปนกลอนท่ีมีความหมายสอง
แงสองงามและกามารมณเปนสวนใหญ  จากนั้นจะยุติการลําเพื่อฟอนเกี้ยวกันประกอบทํานองแคน  
โดยลีลาการฟอนที่รุกไล ลวนลามจะจับตองของสงวนฝายหญิง  สวนฝายหญิงก็ตองใชไหวพริบ
ปฏิภาณในการฟอนปดปองเพื่อปองกันตนเองจากการถูกลวนลาม  ฟอนเกี้ยวเชนน้ีประมาณ 5-10 นาที  
แลวคอยเร่ิมลําเกี้ยวและฟอนเก้ียวกันใหม  ใชเวลาประมาณ  2 – 3  ช่ัวโมง ซ่ึงเปนยกที่ยาวที่สุด 

                                                           
2 สัมภาษณ  ฉวีวรรณ  ดําเนิน,  ศิลปนแหงชาติป 2536 สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา),  

21 สิงหาคม 2549. 
3 ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร,  “การฟอนอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา
49-50. 
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 ยกที่ 4  ลําทั่วไป  หมอลําฝายชายและฝายหญิงจะสลับกันอวดความสามารถในการลํา
และการฟอนตามแตที่ตนถนัด  เน้ือหาของการลําเปนเรื่องท่ัวไป  ใชเวลาประมาณ  2  ช่ัวโมง 
 ยกที่ 5  ลําลา  เปนการรํ่าลาผูชมดวยทํานองลํายาว  ซ่ึงมีทํานองชา ซ้ึง สะอึกสะอ้ืน 
เพื่อเรียกความนาสงสาร  ความเห็นใจ  และความนิยมกอนสิ้นสุดการแสดง  ใชเวลาประมาณ               
1  ช่ัวโมง 
 
 จากการแสดงทั้ง 5 ยก  พบวา  จุดเดนของหมอลํากลอนอยูที่ยกที่ 3  ลําเกี้ยว  เนื่องจากการ
แสดงทั้ง 5 ยกนั้นเปนเพียงการลําดวยคํากลอนเนื้อหาตาง ๆ  ไมมีการฟอนประกอบมากนัก  แตในยก  
ท่ี 3 นั้นมีการฟอนเกี้ยวประกอบอยูดวยอีกทั้งยังเปนยกท่ียาวท่ีสุด  ผูชมจะไดสุนทรียรสจากการฟอน
มากกวายกอ่ืน ๆ ประกอบกับในยกนี้เนื้อหาของกลอนลําเปนเร่ืองเพศและกามารมณ  ส่ือความหมาย
สองแงสองงาม  สรางความบันเทิงเปนท่ีถูกอกถูกใจผูชม  ซ่ึงผูชมยังไดรวมลุนกับการฟอนเกี้ยวอันเปน
ส่ิงที่สรางความต่ืนเตนใหผูชมไดเปนอยางยิ่ง 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  เปนการส่ือเจตนารมณของฝายชายท่ีตองการจะจับตองของ
สงวนของฝายหญิง  โดยฝายชายจะเปนฝายรุกไล  เลาโลม  และลวนลาม  กลาวคือ  ในขณะที่สายตา 
จดจองกันอยูน้ัน  มือที่ฟอนอยูขางลางก็จะฉวยโอกาสจับตองของสงวนแบบไมใหฝายหญิงต้ังตัวได  
การฟอนลักษณะนี้เรียกวา  “ฟอนจก”  หรือ  “ทาจก”  และฝายหญิงก็จะตองมีปฏิภาณไหวพริบในการ
ฟอนปดปองเพื่อปองกันตนจากการถูกลวนลาม  เมื่อตนรอดพนจากการถูกลวนลามไดก็จะมีลีลาใน
การเยาะเยยและทาทายใหฝายชายรุกไลตนเองใหมอีกคร้ัง 

 ทาจก∗   เปนอีกกระบวนทาหน่ึงในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนแตมีความโดดเดนเปน
พิเศษมากกวาทาฟอนเกี้ยวอ่ืน ๆ  เน่ืองจากเปนทาฟอนเก้ียวที่ผูชมจะคอยลุนอยางใจจดใจจอวาหมอลํา
ฝายชายจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงไดหรือไม  และหมอลําฝายหญิงจะปองกันตนเองไดสําเร็จหรอืไม  
ซ่ึงทาฟอนเกี้ยวนี้จะเรียกเสียงเชียรจากผูชมไดเปนอยางดี  และการฟอนเก้ียวน้ีเปนหัวใจสําคัญในการ
แสดงหมอลํากลอน  ซ่ึงถือเปนเสนหของหมอลํากลอนเลยก็วาได 
 

                                                           
∗

  ทาจก คืออีกกระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน  โดยฝายชายจะพยายามที่จะลวงมือเขา
ไปจับตองของสงวนของหมอลําฝายหญิง 



 4 

 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ีมิไดมุงเนนเฉพาะความสนุกสนานเพียงอยางเดียว  หากแต
ยังแฝงไวซ่ึงความงาม  ขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณีอันดีงามในการเกี้ยวพาราสีและการละเลนของ
หนุมสาวชาวอีสาน  ซ่ึงจะเห็นไดจากขณะท่ีหมอลําฝายชายแสดงทาทางหยอกเยาในทีสองแงสองงาม
หมอลําฝายหญิงก็พยายามที่จะปดปองมือของฝายชายออกและหลีกเล่ียงการบุกรุก ลวนลามของฝาย
ชายตลอดเวลา  ซ่ึงถือเปนจารีตของสตรีอีสานที่จะไมใหชายหนุมถูกเนื้อตองตัวกอนการแตงงานเปน
อันขาด  ในสวนนี้จึงมีความสอดคลองกับคํากลาวที่วา  หมอลําคือภาพสะทอนของวัฒนธรรมอีสาน 
 จากความเปนมาดังกลาวคงแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการฟอนเกี้ยวที่ปรากฏอยูในการ
แสดงหมอลํากลอน  ซ่ึงเปนเอกลักษณของการแสดงและเปนเสนหท่ีดึงดูดผูชมไดเปนอยางดี  และหาก
กลาวไปแลว การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนคงเปรียบไดกับการเขาพระเขานางในบทอัศจรรยของ
ละครไทย  ซ่ึงมีความหมายสื่อในเชิงสังวาส  หากแตตางกันในรูปแบบและองคประกอบของการแสดง
บางสวน   

เน่ืองจากหมอลํากลอนไดรับความนิยมแพรหลายในภาคอีสาน  จึงทําใหมีการแบงหมอลํา
กลอนออกเปนหลายกลุมโดยเรียกช่ือตามทองถ่ินนั้น ๆ และแตละทองถ่ินก็มีเอกลักษณเฉพาะตัว
ตางกันออกไป  ซ่ึงในการแสดงหมอลํานั้นใชคําวา  “วาด”  (มาจากคําวา วาดลํา หรือ วาดฟอน)  แทน
คําวา กลุม  แนวทาง  ลีลาเฉพาะ  เชน วาดขอนแกน วาดสารคาม  วาดพุทธไธสง และวาดภูเขียว มี
จังหวะและทํานองในการลําและฟอนระดับปานกลางไมชาและไมเร็ว  วาดกาฬสินธุ มีจังหวะและ
ทํานองในการลําและฟอนท่ีคอนขางเร็ว  และวาดอุบลราชธานี มีจังหวะและทํานองในการลําและฟอน
ท่ีคอนขางชา  นุมนวล    

ในจํานวนนี้หมอลํากลอนที่มีความโดดเดนดานการฟอนมากที่สุด คือ วาดอุบลราชธานี  ทั้งน้ี
อาจมีสาเหตุมาจากหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนที่มีความเกาแกที่สุด  มีทวงทํานอง
ในการลําที่คอนขางชา  นุมนวล  จึงสามารถฟอนประกอบไดโดยงาย   อีกทั้งหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานียังคงยึดหลักการแสดงแบบโบราณและรักษาขนบธรรมเนียมในการแสดงอยางเครงครัด  
ไมปรับเปล่ียนรูปแบบตามสมัยนิยมอยางหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ และท่ีสําคัญยังคงสืบทอดทาฟอน
เกี้ยวจากรุนหน่ึงสูอีกรุนหนึ่งโดยยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนหลัก  การฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจึงมีความนาสนใจที่จะทําการศึกษา  เพื่ออนุรักษและสืบทอดศิลปวัฒนธรรมใหคงอยู 

หากกลาวถึงศิลปนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีมีช่ือเสียงเปนที่รูจักของชาวอีสาน
โดยท่ัวไปมีอยูหลายทาน  แตในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาจากศิลปนหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี  2  ทาน  ไดแก  หมอลําเคน  ดาเหลา  ศิลปนแหงชาติป 2534  สาขาศิลปะการแสดง  
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(หมอลํา)  และหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปนแหงชาติป 2536  สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน (หมอลํา)  
ซ่ึงทั้งสองทานเปนศิลปนหมอลําที่ถูกจับคูใหทําการแสดงรวมกันบอยคร้ัง  และถือเปนสุดยอดของ
หมอลําฝายชายและฝายหญิง 
 หมอลําเคน  ดาเหลา เปนศิลปนหมอลําฝายชายที่มีสายเลือดเปนชาวอุบลราชธานีโดยกําเนิด
มากดวยความสามารถในการแสดงหมอลําหลายประเภท  แตท่ีสําคัญและเดนชัดที่สุด คือ หมอลํา
กลอน  หมอลําเคนมีรูปแบบการใชน้ําเสียงที่ประทับใจผูฟง  สามารถลําไดท้ังทางส้ัน  ทางยาว  ลําเตย  
และลําเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ รวมถึงผญา4 อีสานดวย  ซ่ึงกลอนที่ใชลํานั้น  หมอลําเคนเปนผูประพันธข้ึนเอง  
คํากลอนจึงเฉียบคม  ลึกซ้ึง  กินใจผูฟง  และยังสอดแทรกสาระความรูไวในความบันเทิงนั้นดวย  และ
ท่ีสําคัญไปกวานั้น คือ ความสามารถในการ  วาดฟอนท่ีถือเปนแบบฉบับเฉพาะตวั  ลีลาการวาดฟอน
ของหมอลําเคนเปนที่ถูกอกถูกใจผูชมเปนอยางมาก  เนื่องจากมีความเราใจ นาต่ืนเตน โดยเฉพาะ     
“ทาจก”  ซ่ึงถือเปนทาเฉพาะตัวของหมอลําเคน  หมอลําเคนจึงเปนหมอลําช้ันครูและเปนตนแบบของ
หมอลํารุนตอ ๆ มา 
 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนศิลปนหมอลําฝายหญิงที่มีสายเลือดเปนชาวอุบลราชธานีโดย
กําเนิด  มีช่ือเสียงและมีผลงานโดดเดนมาอยางตอเนื่อง  เปนศิลปนหมอลําที่สามารถประพันธกลอนลํา
ไดเองและกลอนลํานั้นก็ประทับใจผูฟงเปนอยางมาก  เน่ืองจากเปนกลอนลําที่ใชคําไดลึกซ้ึง  กินใจ  
และเมื่อนํามาประกอบกับเสียงลําที่กองกังวาน  ยิ่งสรางความไพเราะมากข้ึน  สวนดานการวาดฟอน
หมอลําฉวีวรรณมีลีลาการวาดฟอนที่งดงามเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  ดวยวงแขนที่ทอดกวางและการ
เคล่ือนไหวที่สงางามจึงทําใหทาฟอนของทานเปนท่ียอมรับของชาวอีสานและในวงการศึกษาทาง
นาฏยศิลป  อีกท้ังทาฟอนของทานยังเปนที่มาของฟอนแมบทอีสานซ่ึงเปนตนแบบในการฟอนอีสาน
ชุดอ่ืน ๆ  
 ดวยความรูความสามารถในการแสดงหมอลํา  ทั้งการขับลําและวาดฟอนอันมีรูปแบบท่ี     
โดดเดนและเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของหมอลําทั้งสองทาน คือ หมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  จึงทําใหทานทั้งสองไดรับความนิยมจากชาวอีสานตลอดจนความเคารพนับถือใหเปน
หมอลําช้ันครูและเปนหมอลําอาวุโสของภาคอีสาน  และสําคัญเปนอยางยิ่งคือการไดรับยกยองใหเปน
ศิลปนแหงชาติ 

                                                           
4 ผญา  หมายถึง  คํากลอน สํานวน คติ สุภาษิต ที่กลาวเปนภาษถ่ิน  สามารถแบงไดหลาย

ประเภท  เชน  ผญาสั่งสอน ผญาความรู ผญาทายคํา ผญาขําขัน ผญาเก้ียวพาราสี  เปนตน 
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 จากเหตุผลดังที่กลาวมานี้แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการฟอนเก้ียวในการแสดงหมอลํา
กลอนที่ถือเปนเอกลักษณที่สําคัญของการแสดงหมอลํากลอน  เปนแรงบันดาลใจในการศึกษาคร้ังน้ี  
โดยผูวิจัยจะทําการศึกษาเกี่ยวกับการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  ซ่ึงศึกษาเฉพาะวาดอุบลราชธานี  
ดวยเหตุผลที่วาเปนหมอลํากลอนท่ีเกาแกท่ีสุด  คงรูปแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  อีกทั้งปจจุบันหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีไดรับความนิยมนอยลงจนใกลที่จะสูญหายไป  และอีกประการหน่ึงคือศิลปนหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีตางก็อายุมาก  ผูวิจัยเกรงวาทาฟอนเกี้ยวท่ีงดงามและทรงคุณคาเหลานั้นอาจจะ
สูญหายไป  จึงเลือกศิลปนหมอลําช้ันครู 2 ทาน  ไดแก  หมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ   เปนกรณีศึกษาในการวิจัยครั้งน้ี  เพื่อแสดงใหเห็นวาหมอลําเปนเครื่องสะทอนวัฒนธรรมอีสาน
ซ่ึงแฝงไวดวยขนบธรรมเนียม จารีตและประเพณีตาง ๆ  เพื่อประจักษแกสังคมไทย 

อนึ่ง  ผูวิจัยตองการท่ีจะศึกษาความเปนมา  องคประกอบ  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  และวิเคราะห
เพื่อใหทราบถึงกลวิธีในการเกี้ยวพาราสีตามแบบฉบับของการแสดงพื้นบานอีสาน  ท้ังน้ีผูวิจัยหวังเปน
อยางย่ิงวา  รายงานการวิจัยเลมน้ีจักเปนประโยชนแกผูศึกษาและสังคม  ในดานวิชาการ  วรรณกรรม  
นาฏยศิลป  และศิลปวัฒนธรรมสืบไป 
  
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1.2.1  ศึกษาความเปนมาและบทบาทการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  

1.2.2  ศึกษาและวิเคราะหองคประกอบและกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี 
 
1.3  ขอบเขตการวิจัย 
 
 ศึกษาเฉพาะการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี โดยศึกษาจากหมอลําเคน         
ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)  และหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  ระหวาง พ.ศ. 2549-2550 
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1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยกําหนดวิธีดําเนินการวิจัย  ดังน้ี 

1.4.1  ศึกษาขอมูลจากเอกสาร  ตํารา  และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา  ไดแก 
 -  จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.  ภูมิหลังอีสาน.  ใน นาฏกรรมอีสาน, หนา 1-9.  กาฬสินธุ: 
ประสานการพิมพ, 2537.  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมาของชนเผาอีสานในรูปแบบของนิทาน
ปรัมปราวาเกิดจากผลนํ้าเตาวิเศษซ่ึงเกี่ยวของกับความเปนมาฟอนอีสานดวย 
 -  จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  ผญาบทกวีของชาวบาน.  กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526.  อธิบายประเพณีการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสาน  ตลอดจนรูปแบบและลักษณะของผญาแบบตาง 
 -  ชัชวาลย  วงษประเสริฐ.  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน.  มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532.    กลาวถึงความเปนมา  บทบาทหนาท่ี
และลักษณะของฟอนอีสาน 
 -  ชุมเดช  เดชพิมล.  หมอลํากลอน.  รายงานการศึกษาวิชาไทยคดี 501 คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2526. (เอกสารไมตีพิมพ)    อธิบายความเปนมา  รูปแบบ  
องคประกอบ  และวิธีการแสดงหมอลํากลอน 
 -  ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล.  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเกี้ยว
อีสาน.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส, 2532.  ศึกษาความเปนมา  รูปแบบ  และวิธีการเกี้ยวพาราสี
ของหนุมสาวอีสาน 
 -   บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล, รวบรวมและเรียบเรียง.  ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี
ไทอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544.  รวบรวมประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานท่ี
ปรากฏจากอดีตสูปจจุบัน  และรวมถึงประเพณีการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสานดวย 
 -  พนอ  กําเนิดการญจน.  อีสานโฮแซว.  อุดรธานี: ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 
2525.  อธิบายการนําฟอนอีสานเขาสูราชสํานัก  และแนวคิดในการประดิษฐทาฟอนอีสานตามแบบ
ของอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจน 
 -  พีรพงศ  เสนไสย.  สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547.  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมา  และรูปแบบของฟอนอีสานในแตละกลุม  ไดแก  กลุมทาฟอน  
ผีฟา  กลุมทาฟอนหมอลํา  กลุมทาฟอนชนเผา  และกลุมทาฟอนในสถานศึกษา 
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 -  ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  การฟอนอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป
ไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539.  ศึกษา
ฟอนที่ปรากฏในสังคมอีสาน  ตลอดจนรูปแบบและอัตลักษณของฟอนอีสานในแตละประเภท 
 -  เยาวภา  ดําเนตร.  วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน.  วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  ประเภท  
รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 -  ศิราภรณ  ปทุมวัน.  บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) 
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  
ประเภท  รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 -  สนอง  คลังพระศรี.  หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรมดนตรีของ 
หมอลําในภาคอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541.  ศึกษาพัฒนาการของหมอลํากลอนสูหมอลําซ่ิง  รูปแบบและปจจัยที่สงผล
ใหเกิดการเปล่ียนแปลง 
 -  สุขสันติ  แวงวรรณ.  หมอลํากกขาขาว.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขา
นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2539.  ศึกษาความเปนมา  รูปแบบ  องคประกอบ  และวิธีการแสดงหมอลํากกขาขาว  อันเปนหมอลํา
อีกประเภทหนึ่งท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู 
 -  สุจิตต  วงษเทศ.  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.  กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ
พิฆเณศ, 2532.  อธิบายความเปนมา  ความสําคัญ  ตลอดจนลักษณะของฟอนอีสานในสมัยดึกดําบรรพ 
 -  สุริยา  สมุทคุปต์ิ และคณะ.  คนซ่ิงอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียง
สะทอนของคนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน.  นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544.  ศึกษา
ความเปนมา  พัฒนาการ  และกลวิธีการแสดงหมอลําซ่ิง  ซ่ึงเปนหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลํากลอน 
 -  เสงี่ยม  บึงไสย.  บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง.  วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2533.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  ประเภท  รูปแบบ  และ
วิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
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 -  อุดม  บัวศรี. หมอลําพื้น.  มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(สิงหาคม 2528): 88-93.  ให
ความรูเกี่ยวกับความเปนมา  ลักษณะ  และวิธีการแสดงหมําลําพ้ืน 
 -  โอสถ  บุตรมารศรี.  ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน  ดาเหลา.
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538.  อธิบายความหมาย  ความเปนมา  
ประเภท  รูปแบบ  และวิธีการแสดงหมอลําแตละประเภท 
 1.4.2  การสัมภาษณและการสาธิตการฟอนเกี้ยวจากหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ 
 1.4.3  สัมภาษณบุคคลที่ศึกษาและดําเนินการเกี่ยวกับฟอนอีสาน  ไดแก 
 -  ผูชวยศาตราจารยพีรพงศ  เสนไสย  ประธานกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยรัตติยา  โกมินทรชาติ  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยนฤบดินทร  สาลีพันธ  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปพื้นบาน  สาขาวิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  อาจารยยุทธศิลป   จุฑาวิจิตร   อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย   สาขาวิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 -  ผูชวยศาตราจารยวีณา  วีสเพ็ญ  อาจารยประจําภาควิชาภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาตร
และสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

1.4.4  การสังเกตการแสดงจากส่ือบันทึกการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีของหมอลํา
เคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 

1.4.5  การฝกหัดของผูวิจัย 
 
จากน้ันนําขอมูลท่ีไดท้ังหมดมาแยกเปนหมวดหมูและวิเคราะห  แลวนําเสนอขอมูลและผล 

การวิเคราะห  โดยแบงเปนบทตาง ๆ  ดังนี ้
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     บทท่ี 1 บทนํา 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 
1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
1.4  วิธีดําเนินการวิจัย 
1.5  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
1.6  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ   
 

         บทที่ 2 วัฒนธรรมอีสาน 
2.1  วัฒนธรรมการฟอน 

  2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
  2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
  2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 
 2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
 2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
  2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
  2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
  2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 2.4  หมอลํากลอน 
  2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
  2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
  2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
 

     บทท่ี 3 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.1 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.2 องคประกอบของหมอลํากลอน 
3.3 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  

 



 11 

      บทที่ 4   กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
4.1  กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 

 4.2  การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี   
 4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
 4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
 4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
 4.2.4  กระบวนทาฟอนเก้ียว   
 4.2.5  ขนบในการฟอนเก้ียว 

 
     บทท่ี 5   สรุปผลและขอเสนอแนะ 
  -  สรุปผล 
  -  ขอเสนอแนะ 
 
     ภาคผนวก 
  ภาคผนวก ก  ประวัติและผลงานของหมอลําเคน  ดาเหลา 

ภาคผนวก ข  ประวัติและผลงานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
 

1.5  คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
 ฟอนเก้ียว   หมายถึง   การฟอนระหวางฝายชายและฝายหญิง  โดยฝายชายมีเจตนารมณในการ
เลาโลม  รุกไล  เพื่อลวนลามจับตองของสงวนฝายหญิง  และฝายหญิงตองพยายามเอาตัวรอดจากการ
ถูกลวนลาม  เม่ือรอดพนไดก็จะมีการเยาะเยยและทาทายใหมีการรุกไลอีกคร้ัง 

วาดอุบลราชธานี  หมายถึง  การแสดงหมอลํากลอนที่เปนแบบเฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี 
วาดลํา  หมายถึง  การเปลงเสียงรองเปนทํานองและภาษาอีสานซ่ึงเปนแบบเฉพาะของแตละ

ทองถ่ินในภาคอีสาน 
วาดฟอน  หมายถึง  การแสดงทาทางเคล่ือนไหวประกอบจังหวะ  คํารอง  หรือทํานองที่เปน

ลักษณะของชาวอีสาน 
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 ทาจก  เปนภาษาถิ่นอีสาน  หมายถึง  ทาฟอนของหมอลําฝายชายท่ีพยายามจะสอดหรือลวงมือ
เขาไปในผาถุงของหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวนแบบเฉียบพลันโดยไมใหตั้งตัว 

 
1.6  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

 
1.6.1  ไดองคความรูทางนาฏยลักษณและแบบแผนการแสดงพ้ืนบานดั้งเดิมของชาวอีสาน

อยางเปนระบบ 
1.6.2  เปนการอนุรักษและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาวอีสานดานการแสดงพื้นบาน  

รวมทั้งยังเปนการเทิดเกียรติคุณศิลปนพ้ืนบานอีสานอีกดวย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี 2 
 

วัฒนธรรมอีสาน 
 
 การศึกษาเร่ืองการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวามีหลายสวนท่ี
เกี่ยวของกับการศึกษาคร้ังนี้  และแตละสวนนั้นตางเปนประโยชนตอการศึกษาและการวิเคราะหใน
บทตอไป  แตเนื่องจากภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีตามลักษณะทางกายภาพไดเปน  2  เขต  คือ  
อีสานเหนือและอีสานใต  อีกท้ังภาคอีสานยังประกอบดวยกลุมชนตาง ๆ มากมายจึงสงผลให
วัฒนธรรมความเปนอยูมีความแตกตางกันเปนอยางมาก  แตในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง
เฉพาะเขตอีสานเหนือ  ซ่ึงมีกลุมชนไทลาวเปนกลุมชนท่ีมีจํานวนมากท่ีสุด  นับเปนกลุมวัฒนธรรม
ท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  ผูวิจัยจึงรวบรวมขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับวัฒนธรรมเพ่ือสรางความเขาใจ
และเปนฐานขอมูลประกอบการศึกษา  โดยแยกเปนหัวขอตามลําดับดังนี้ 

2.1 วัฒนธรรมการฟอน 
2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 

  2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
  2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
 2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
 2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
 2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 2.4  หมอลํากลอน 
  2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
  2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
  2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
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2.1  วัฒนธรรมการฟอน 
 
 วัฒนธรรมการฟอนเปนอีกสวนหน่ึงท่ีสะทอนวิถีชีวิตอันเรียบงายของชาวอีสาน  ลักษณะ
ท่ีปรากฏในการฟอนแสดงความเปนตัวตนของชาวอีสานไดเปนอยางดี  การฟอนของชาวอีสาน
ไมไดเปนเพียงการแสดงออกถึงความร่ืนเริงเพียงเทานั้น  หากแตฟอนอีสานยังมีความสัมพันธกับ
การดํารงชีวิตของชาวอีสานอีกดวย  ซ่ึงทําใหทราบวาฟอนอีสานมีบทบาทสําคัญในสังคมอีสาน
เปนอยางมาก  ดังนั้นผูวิจัยจึงขออธิบายเกี่ยวกับฟอนอีสานตามลําดับดังนี้ 
 
 2.1.1  ความหมายของฟอนอีสาน 
 
 ฟอนอีสาน  เปนคําประสมระหวางคําวา  ฟอน  และ  อีสาน (ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ)  
ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายความหมายของคําวาฟอน  ดังนี ้
  ฟอน  เปนคําท่ีมีความหมายคลายกับคําวา  ระบํา  รํา  ซ่ึงนักวิชาการไดใหนิยามของคําวา
ฟอนไวมากมายและมีความแตกตางกันบาง  ซ่ึงผูวิจัยไดรวบรวมความหมายของคําวาฟอนตาม
แนวความคิดของนักวิชาการทานตาง ๆ  ดังนี้ 
   ฟอน  เปนคํากลาง ๆ ท่ีสวนใหญใชแทนคําวาระบํา  รํา  เตน  ในภาคเหนือและภาค
อีสาน  เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนภูไท1 
   ฟอน  เปนการละเลนชนิดหนึ่ง  ซ่ึงมีอยูทางภาคเหนือ  ฟอนนี้จะมีรูปลักษณะการฟอน
ท่ีเปนหมวดหมู  และอาศัยความพรอมเพรียงเปนหลักเกณฑ  การฟอนมักจะใชทาฟอนทาหนึ่ง ๆ 
ใหเห็นอยูนานพอสมควร  การดูฟอนนั้นจะตองดูความพรอมเพรียง  ดูทารํากับจังหวะตองประสาน
สอดคลองกันไป  ดูจังหวะท่ีสะดุงข้ึนลง  ดูการออนโยนเคล่ือนไหวไปมาดวยลีลาท่ีเช่ืองชา2 
   ฟอน  คือ  ศิลปะของการรําท่ีประกอบดวยผูแสดงต้ังแต 1 คนข้ึนไป  ซ่ึงจัดอยูใน
ประเภทระบําหรือรํา  แตคําวาฟอนใชกับการแสดงทางภาคเหนือเปนหลัก  เปนการแสดงท่ีมีความ
สวยงามของลีลาทารําอันออนชอยงดงาม  เพลงรองและทํานองดนตรีมีความไพเราะ  ฟอนเปนการ

                                                 
 1 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ดาน        
สุทธาการพิมพ จํากัด, 2547), หนา 13. 
  2 กรมศิลปากร,  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม, (กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2545), หนา 14-16. 
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แสดงพื้นเมืองท่ีมีลักษณะการแตงกาย  เพลงรอง  เพลงดนตรีตามภาษาทองถ่ินหรือตามเช้ือชาติ  
ซ่ึงมีปรากฏอยูทางภาคเหนือ  และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ3 
   ฟอน  มีความหมายใกลเคียงกับคําวา  เตน  ระบํา  รํา  เซ้ิง  ซ่ึงเปนทวงลีลาแหง
นาฏศิลปไทย  ความหมายโดยสวนรวมหมายถึง  ศิลปะการแสดงหรือการประดิดประดอยกิริยา
ทาทางตาง ๆ  Acting Action  เชน  อาจเปนการเคล่ือนไหวกาย  แขน  ขา  มือ  เทาใหงดงาม  มีลีลา
พรอมดวยความรูสึกเปนอารมณสะเทือนใจ  ตามทวงทํานองดนตรีหรือบทขับรอง  ซ่ึงอาจ
เทียบเคียงคําวาเตน  ระบํา  รํา  ฟอน  เซ้ิง  เหลานี้ไดกับคําวา  Dance  ในภาษาอังกฤษ4 
  นอกจากนี้ธนิต  อยูโพธ์ิ  ยังกลาวไววา  ระบํา  ยอมรวมเอาฟอนและเซ้ิงเขาไวดวย  เพราะ
วิธีการแสดงมีลักษณะคลายกัน  หากแตแยกใหเห็นความแตกตางของทองถ่ิน  วิธีรายรําตลอดจน
การแตงกายตามประเพณีนิยมเทานั้น  คําวาฟอนและเซ้ิงเปนระบําประเภทพื้นเมือง  แตงกายตาม
ลักษณะของแตละทองถ่ินนั้น ๆ ประกอบดวยเพลงท่ีมีทํานองและบทรองเปนภาษาถ่ิน  เชน  ฟอน
เง้ียว  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนแพน  ฟอนสาวไหม  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงกระหยัง  เซ้ิงกระต๊ิบ5 
 
  จากคํานิยามท่ีนักวิชาการไดใหไวดังขางตน  จะเห็นไดวา  ฟอน  มีความหมายใกลเคียงกับ
คําวาระบํา  รํา  และเซ้ิง  โดยเฉพาะคําวาเซ้ิงนี้เองท่ีมักส่ือความหมายและใชแทนคําวาฟอนในภาค
อีสานเสมอ ๆ  เม่ือเปนเชนนี้ผูวิจัยจึงขออธิบายความหมายของคําวา  “เซ้ิง”  รวมดวยอีกคําหนึ่ง  
เพื่อใชประกอบการอธิบายความหมายของคําวาฟอน  ดังนี้ 
  เซ้ิง  คือ  ศิลปะการแสดงพ้ืนบานทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ลักษณะของการแสดง
จะสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน  ขนบจารีตประเพณี  วิถีชีวิตของกลุมชน  ตลอดจนการ
ประกอบอาชีพ  ท่ีมีจุดประสงคในการแสดงเพื่อความสนุกสนาน  เชน  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงโปงลาง  เซ้ิง
ตังหวาย  เซ้ิงกะโป  เซ้ิงอีสาน6 
 

                                                 
 

3
 กรมศิลปากร,  ทะเบียนขอมูล: วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ 

พับลิซซ่ิง จํากัด, 2549), หนา 38. 
 4 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, มปป.), 
หนา 4. 

5
 ธนิต  อยูโพธ์ิ,  ศิลปละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย, (กรุงเทพ ฯ: หางหุนสวนจํากัด       

ศิวพร, 2516), หนา 2. 
 

6
 กรมศิลปากร, ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน, (กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ 

พับลิซซ่ิง จํากัด, 2549), หนา 38. 
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  เซ้ิง  มีท่ีมาจากภาคอีสาน  ความจริงเซ้ิงมีมานาน  แตไมคอยจะนิยมกัน  มาจนกระท่ัง
ถึงสมัยปจจุบัน  เซ้ิงไดเขามามีบทบาทแพรหลายอยูในภาคกลาง  และไดเปนท่ียอมรับกันอยาง
กวางขวางวาเปนการแสดงอีกแบบหนึ่งซ่ึงนิยมกันอยู7        

   
  ในฐานะท่ีผูวิจัยเปนชาวอีสานโดยกําเนิด  ผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา  ชาวอีสานมักใชคําวาฟอน
ในความหมายของคําวารําหรือระบํา  สวนคําวาเซ้ิงมักมีความหมายไปในทางขับรองท่ีมีการฟอน
ประกอบดวย  เชน  เซ้ิงบ้ังไฟ  คือ  การขับรองทํานองและกลอนท่ีเปนภาษาถ่ินอีสานแลวมีการ
ฟอนประกอบการขับรองนั้น  เปนตน   แตโดยท่ัวไปคนสวนใหญมักใชคําวาเซ้ิงในความหมายของ
คําวาฟอน  เพราะมีความเขาใจวาเซ้ิงหมายถึงการฟอนของภาคอีสานทุกชนิด  ในประเด็นนี้
ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  อธิบายและใหความรูไววา  เซ้ิงนั้นนิยมใชในงานบุญบ้ังไฟ  การเซ้ิงบ้ังไฟ
เปนการฟอนประกอบการขับกาพยเซ้ิง  การฟอนแตเดิมเปนเพียงการฟอนข้ึนลงตามจังหวะชา ๆ 
ของกลองตุม  พางฮาด  หรือในบางคร้ังก็มีโทนประกอบ  นิยมเซ้ิงกันเปนกลุม  ตั้งแต 3-4 คนข้ึน
ไป  คําวาเซ้ิงจึงกลายเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป8   
  หากจะกลาวถึงความตางของคําวาฟอนและเซ้ิงจะเห็นไดอยางชัดเจนเม่ือมีการนําไปพูด  
กลาวคือ  หากผูพูดเปนชาวอีสานมักจะพูดวา  “ฟอนใหเบ่ิงแหน”  หมายถึง  รําใหดูหนอย  แตหาก
ผูพูดเปนชาวภาคกลางมักจะพูดวา  “เซ้ิงใหดูหนอย”  นั่นหมายถึง  รําใหดูหนอย  ท้ังนี้เปนผลมา
จากความเขาใจท่ีบิดเบือนจากความเปนจริงและเปนความนิยมท่ีแผขยายอยูในวงกวาง  ซ่ึงเหตุท่ีทํา
ใหคําวาเซ้ิงเปนท่ีรูจักและเคยชินของคนท่ัวไปมีอยูวา   คร้ังหนึ่งเม่ือ พ.ศ. 2507  สมเด็จพระนางยู
เลียนาและเจาหญิงปทริกซ  (ราชินีประเทศเนเทอรแลนด)  เสด็จเยือนประเทศไทยในฐานะพระราช
อาคันตุกะ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  จึงทรงมีรับส่ัง
ใหจัดการแสดงพื้นบานอีสานเพ่ือใชในการตอนรับ  ในครั้งนั้นอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจนได
จัดการแสดงของภาคอีสานชุดหนึ่ง  โดยใหผูแสดงทุกคนแตงตัวนุงซ่ินหมผาสไบ  เกลาผมสูง  
และนํากระติบขาวหอยทางไหลขวา  สาเหตุของการนํากระติบขาวมาใชในการแสดงเพราะเห็นวา
กระติบขาวเปนสัญลักษณของชาวอีสาน  การแสดงคร้ังแรกนั้นใชชื่อชุดวา  “เซ้ิงอีสาน”   เม่ือมีขาว
แพรกระจายออกไปวาเซ้ิงอีสานเปนชุดการแสดงท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จ      

                                                 
  7 กรมศิลปากร,  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม, (กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2545), หนา 14-16. 

8
 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก

วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 5-7. 
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พระนางเจาพระบรมราชินีนาถมีรับส่ังใหจัดข้ึน  หนวยงาน  องคกร  และผูสนใจจึงนําไปจัดแสดง
ตามอยางบาง  โดยเปลี่ยนช่ือการแสดงใหมวา  “เซ้ิงกระติบ”  ซ่ึงถือเอาการหอยกระติบขาวเปน
สําคัญ  นับแตนั้นเปนตนมาจึงเกิดความนิยมในการแสดงพื้นบานอีสาน  และมีความเขาใจวา  เซ้ิง  
คือการแสดงประจําทองถ่ินภาคอีสาน9 
  แตหากในความเปนจริงแลวฟอนและเซ้ิงก็มีความแตกตางกันอยูมาก  ท้ังในเร่ืองของ
ความหมาย  ลักษณะ  และการใช  ซ่ึงเห็นไดจากวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานจะใชคําวาฟอนใน
ความหมายของการรํา  แตไมปรากฏคําวาเซ้ิงในความหมายของการรําเลย  เชน  ระทวยฟอน  ยาม
ยามฟอน  กินรีหยองฟอน  นางกะลิงฟอน  ฟอนหยอนขา  แอะแอนฟอน  เปนตน  อยางไรก็ตามใน
ปจจุบันคนท่ัวไปก็ยังเขาใจและนิยมใชคําวา  ฟอน  และ  เซ้ิง  รวมกันซ่ึงมีความหมายไปในทาง
เดียวกันกับคําวาระบําและรํา 
 
  จากการศึกษาในขางตนผูวิจัยจึงสรุปความหมายของคําวา  ฟอนอีสาน  หมายถึง  การ
เคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบเฉพาะของชาวอีสาน   โดยสะทอนใหเห็น
เอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย 
 
 2.1.2  ความเปนมาของฟอนอีสาน 
 
 ความเปนของฟอนอีสานเปนประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีนักวิชาการหลาย ๆ ทานให
ความสนใจทําการศึกษาคนควาและวิเคราะหจากหลักฐานท่ีปรากฏในท่ีตาง ๆ แตก็ยังไมสามารถ
สรุปไดชัดเจน  เปนเพียงการสันนิษฐานเพียงเทานั้น  ถึงแมวาในปจจุบันจะมีความเจริญกาวหนา
ทางเทคโนโลยีมากเพียงใด  แตก็ไมมีเคร่ืองมือหรือหลักฐานใดท่ีสามารถระบุไดวา  ฟอนอีสาน
เกิดข้ึนในสมัยใด  และเกิดข้ึนจากชนกลุมใด  อยางไรก็ตาม  แมวาจะไมมีขอสรุปเกี่ยวกับความ
เปนมาของฟอนอีสาน  แตก็ยังมีขอมูลและหลักฐานทางประวัติศาสตรบางสวนท่ีทําใหเกิดความ
เขาใจเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานอยูบาง  ซ่ึงเม่ือนักวิชาการนําขอมูลและหลักฐานดังกลาว
มาทําการวิเคราะหจึงพอที่จะเห็นเคาโครงหรือท่ีมาของฟอนอีสานไดบาง  กอนท่ีจะไดกลาวถึง
ความเปนมาของฟอนอีสานอยางลึกซ้ึงนั้น  ผูวิจัยขอกลาวถึงความเปนมาและพัฒนาการของการ
ฟอนรําท่ัวไปตามท่ีนักวิชาการและผูรูไดทําการศึกษาและอธิบายไว  ดังนี้ 

                                                 
 

9 พนอ  กําเนิดกาญจน,  อีสานโฮแซว, (อุดรธานี: ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 
2525), หนา 4-8. 
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 เครือจิต  ศรีบุญนาค  ไดศึกษากําเนิดของศิลปะการฟอนรําและอธิบายไววา  การฟอนรํามี
มูลเหตุการเกิดอยู  3  ประการ  ดังนี้10 
 1.  หากยึดหลักการของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  จะ
อธิบายความเปนมาของการฟอนรําไดวา  การฟอนรําเกิดจากการที่มนุษยตองการแสดงอารมณท่ี
เกิดข้ึนจากธรรมชาติใหปรากฏออกมา  โดยมีจุดประสงคเพื่อการส่ือความหมายเปนสําคัญ  กําเนิด
ของการฟอนรํามีวิวัฒนาการในข้ันแรกคือมนุษยแสดงอารมณออกมาตามธรรมชาติเม่ือเวลามี
ความสุขก็แสดงอาการโลดเตน  สนุกสนานหรือหัวเราะ  ตบมือ  ฯลฯ  เม่ือเวลามีความทุกขก็แสดง
กิริยาเศราโศกเสียใจหรือรองไหออกมา  เปนตน  ซ่ึงกิริยาเหลานี้นับเปนข้ันตนของการฟอนรํา  
สวนข้ันท่ีสองนั้นคือมนุษยใชกิริยาเปนเคร่ืองส่ือความหมายใหชัดเจนยิ่งข้ึน  เชน  ถาจะแสดงความ
เสนหาก็ทํากิริยายิ้มแยมกรีดกราย  จะแสดงความร่ืนเริงบันเทิงใจก็ขับรองฟอนรํา  จึงเกิดแบบแผน
ทาทางท่ีแสดงอารมณตาง ๆ  ข้ันท่ีสามคือมนุษยไดเลือกเอากิริยาทาทางซ่ึงแสดงอารมณตาง ๆ นั้น
มาเรียบเรียงสอดคลองติดตอกันเปนกระบวนการฟอนรําใหตองตาติดใจคนจึงเกิดกระบวนการ
ฟอนรําข้ึน  จนกลายเปนทวงทีลีลาการฟอนรําท่ีงดงาม  มีลักษณะเปน “นาฏภาษา”  หรือ  “ภาษา
นาฏศิลป”  ท่ีสามารถส่ือความหมายดวยศิลปะแหงการแสดงทาทางท่ีงดงาม  การฟอนรําพื้นเมือง
จึงกําเนิดในมนุษยทุกชาติทุกภาษามีเอกลักษณท่ีสะทอนถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณีตางกันไป
ตามแตสภาพของสังคมนั้น ๆ   
 2.  เกิดจากการท่ีมนุษยตองการเอาชนะธรรมชาติดวยวิธีตาง ๆ ซ่ึงนําไปสูการปฏิบัติ
เพื่อบูชาส่ิงท่ีตนเคารพตามลัทธิศาสนาของตน  ในสมัยกอนมนุษยยังไมมีความรูเร่ืองปรากฏการณ
ธรรมชาติ  เม่ือเกิดเหตุการณตาง ๆ  เชน  แผนดินไหว  น้ําทวม  ภูเขาไฟระเบิด  ฯลฯ  จึงเกิดความ
หวั่นกลัวภัยธรรมชาติไมทราบวาจะแกไขประการใด  มนุษยจึงคิดเอาใจธรรมชาติซ่ึงมีอํานาจดล
บันดาลใหเกิดภัยพิบัติตาง ๆ ตองเคารพสักการบูชา  นับเปนจุดเร่ิมตนของการนับถือธรรมชาติ  
ตอมามนุษยคิดวาในธรรมชาตินาจะมีเทพเจา  ผูมีอํานาจมีฤทธ์ิเดชเม่ือไมพอใจมนุษยก็สามารถดล
บันดาลใหเกิดภัยพิบัติได  จึงมีการเซนสรวงบูชาเทพเจาตาง ๆ เพ่ือใหเทพเจาพอใจไมลงโทษหรือ
ผอนหนักใหเปนเบา  การเซนสรวงบูชาเร่ิมตนจากการอธิษฐานในตอนแรกก็เปนถอยคําธรรมดา  
ตอมาก็ประดิษฐคิดแตงถอยคําใหไพเราะยิ่งข้ึนจนเกิดเปนคําประพันธประเภทตาง ๆ มีทํานอง
กํากับกลายเปนบทเพลงท่ีไพเราะเพ่ือใหเทพเจาพอใจจึงเกิดการรองข้ึน  และเพ่ือใหเทพเจาเกิด

                                                 
10 เครือจิต  ศรีบุญนาค,  “การฟอนรําของชาวไทยเขมรในเขตอําเภอเมือง จังหวัดสุรินทร,”  

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2534), หนา 32-34. 
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ความพอใจมากย่ิงข้ึนจึงมีการฟอนรําถวายเพื่อใหเปนท่ีพอใจแกส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีตนนับถือ  ความเช่ือ
ในเร่ืองอํานาจลึกลับ  ภูตผี  ปศาจ  ตลอดจนเทพเจาตาง ๆ ตอมาวิวัฒนาการเปนลัทธิศาสนาตาง ๆ  
การรองรําจึงสืบเนื่องไปสูการบูชาส่ิงท่ีมนุษยเคารพนับถือในลัทธิศาสนาน้ัน  การขับรอง  ระบํา  
รําเตน  เพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิยอมมีการคิดประดิษฐปรุงแตงใหสวยงามยิ่งข้ึนและยังใชเปนส่ิง
ประกอบพิธีสําคัญอ่ืน ๆ ดวย 
 3.  เกิดจากการท่ีมนุษยคิดประดิษฐหาเคร่ืองบันเทิงใจ  หลังจากหยุดพักจากภารกิจ
ประจําวันเร่ิมแรกอาจเปนการเลานิทาน  นิยายตาง ๆ  โดยอาศัยประวัติของคนจริง ๆ สถานท่ีหรือ
เหตุการณแปลก ๆ  ตอมาก็ดัดแปลงปรับปรุงข้ึน  มีการนําเอาดนตรีมาประกอบ  เคร่ืองดนตรีก็
ประดิษฐข้ึนจากธรรมชาติหรือส่ิงท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวัน  เชน  เอาหนังสัตวมาทําเคร่ืองตี 
(กลอง)  เอาไมไผออมาทําเครื่องเปา  เชน  หึน  ขลุย  ป  เอากะลามะพราวและเอ็นสัตวมาทําเครื่อง
สี (ซอ)  เคร่ืองดีด (พิณ ซึง)  เปนตน  มีการใสทวงทํานองใหไพเราะข้ึน  แสดงอารมณสะเทือนใจ
ตาง ๆ ภายหลังจึงแสดงทาทางประกอบเปนการรายรํา  เชน  การเตนรํารอบกองไฟของชาวปา
ชาวเขา  การแสดงความร่ืนเริงหลังจากเก็บเกี่ยวพืชพันธุธัญญาหาร  เชน  การเลนเพลงพ้ืนเมือง  
ตาง ๆ  อาทิ  เพลงสงฟาง  เพลงเก่ียวขาว  เพลงเรือ  ตลอดจนรําพื้นเมือง  เชน  เซ้ิงสวิง  เซ้ิงกระติบ
ขาว  รําสาก (เรือมอันเร) 
  
 วาสนา  บันทุปา  กลาวถึงกําเนิดแหงการฟอนรําวา11   การฟอนรําในยุคแรก ๆ ของมนุษย
นั้นเกิดจากความเช่ือทางศาสนาและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปนพื้นฐาน  ดังนั้นกลุมชนจึงมีการเฉลิมฉลองให
เกิดความปลอดภัยแกชีวิตเพราะตองเก่ียวของกับการเกิดการตาย  ระบบความเช่ือจากผี  พุทธ  
พราหมณ  และความเช่ือดั้งเดิมจึงผสมกลมกลืนเขามามีสวนกําหนดคานิยม  ประเพณี  พิธีกรรม
ตาง ๆ ของมนุษย  จึงเปนบอเกิดแหงการละเลน  ระบํา  รําฟอน  หรือการฟอนรําในกลุมชนน้ัน 
 
 สุจิตต  วงษเทศ  ใหความรูเกี่ยวกับการฟอนรําวา12  รองรอยดึกดําบรรพของการฟอนเตนมี
เคามูลบางประการอยูในบรรดาภาพเขียนสีบนผนังถํ้า  เชน  ในถํ้ารูปท่ีเขาเขียว  ตําบลลุมสุม  

                                                 
11 วาสนา  บันทุปา,  “ฟอนซวยมืออีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม, 2534), หนา 52. 

12
 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง: ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ

พิฆเณศ, 2532), หนา 77-78. 
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อําเภอไทรโยค  จังหวัดกาญจนบุรี  ซ่ึงเปนภาพเขียนสีท่ีแสดงรูปคนจับมือกันเปนแถวจํานวน 49 
คน มีเคร่ืองแสดงเพศท้ังหญิงและชาย  ลักษณะดังกลาวนี้ยอมแสดงเหตุการณอยางใดอยางหน่ึงซ่ึง
ไมใชปกติ  แตควรจะเปนเร่ืองของการละเลนในพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธ์ิ  นอกจากนั้นยังมีภาพเขียน
แสดงรูปคนยุคดึกดําบรรพในท่ีอ่ืน ๆ  อีก  เชน  ท่ีเขาจันทนงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวัดนครราชสีมา  
ท่ีถํ้าคน  วัดพระบาทบัวบก  และท่ีบานต้ิว  ตําบลเมืองพาน  อําเภอบานผือ  จังหวัดอุดรธานี  ซ่ึง
ลวนเปนภาพกลุมคนนองโตเดินเปนแถว ๆ สวนภาพเขียนสีท่ีภูปลารา  จังหวัดอุทัยธานี  มีภาพคน
แสดงทาทางคลายกําลังเตนฟอนอยูดวย   
 ภาพเขียนสีบนผนังถํ้าเหลานี้  มีความหมายอยางยิ่งตอวิถีชีวิตของคนในระบบความ
เช่ือยุคดึกดําบรรพ  เพราะถํ้าหรือเพิงผาท่ีมีภาพเขียนอยูดวยยอมเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิซ่ึงอาจเทียบ
ไดกับศาสนสถานของผูคนและบานเมืองในสมัยหลัง ๆ ท่ีใชประกอบพิธีกรรมหรือศาสนกิจ  กิริยา
ของผูคนท่ีอยูบนภาพเขียนเหลานี้สวนมากเปนเร่ืองของการทํามาหากิน  การลาสัตว  หรือกิจกรรม
ท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิตดานอ่ืน ๆ แตบางสวนของภาพมีผูคนบางกลุมแสดงทาทางพิเศษท่ีแตกตางไป
จากกลุมอ่ืน ๆ ซ่ึงอาจพิจารณาเปรียบเทียบกับลักษณะการละเลนในประเพณีของบรรดากลุมชน
เผาพันธุตาง ๆ ท่ียังสืบเนื่องมา  
 
 ความเปนมาของการฟอนรําตามความรูในขางตนนั้นสังเกตไดวา  การฟอนรําเกิดข้ึนดวย
สาเหตุสําคัญ  2  ประการ  คือ  1.  สัญชาติญาณของมนุษย  และ 2.  ความเช่ือ  ซ่ึงเม่ือผูวิจัยนํา
ความรูจากขางตนนั้นมาพิจารณาใหสอดคลองกับความเปนมาของฟอนอีสาน  ผูวิจัยจึงตั้ง
สมมุติฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานในช้ันตนนี้วา  ฟอนอีสานนาจะมีกําเนิดและ
พัฒนาการมาจากสัญชาติญาณพื้นฐานของมนุษยเปนสาเหตุประการหนึ่ง  สวนสาเหตุอีกประการ
หนึ่งก็นาจะ สืบเนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน   โดยเฉพาะในประการที่สองนี้ผูวิจัยมี
ความคิดเห็นพองดวยเปนอยางมาก   เพราะความรูและความคิดเห็นจากการสัมภาษณนักวิชาการ
หรือผูรูทางดานฟอนอีสาน   ไดแก  ผศ. พีรพงศ  เสนไสย13   อาจารยรัตติยา  โกมินทรชาติ14   

                                                 
 13 สัมภาษณ  พีรพงศ  เสนไสย,  ผูชวยศาสตราจารย และประธานกลุมสาขาวิชา
ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  14 กุมภาพันธ 2551. 
 

14
 สัมภาษณ  รัตติยา  โกมินทรชาติ,  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  14 กุมภาพันธ 2551. 
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อาจารยนฤบดินทร  สาลีพันธ15   อาจารยยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร16  และ  ผศ. วีณา  วีสเพ็ญ17  ตางให
ความคิดเห็นพองกันวาฟอนอีสานนาจะมีสาเหตุมาจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน   
 เม่ือกลาวถึงความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานผูวิจัยเกิดขอสงสัยวา  ความเชื่อดั้งเดิมของชาว
อีสานน้ันประกอบดวยความเช่ือเร่ืองใดบาง  ส่ิงท่ีผูวิจัยคนพบและคาดวานาจะเปนคําตอบของ
คําถามนี้ไดนั้นคือ  ความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  เพราะในฐานนะท่ีผูวิจัยเปน
ชาวอีสานโดยกําเนิด  ทําใหผูวิจัยมีโอกาสไดสัมผัสและเขาใจในวิถีชีวิตของชาวอีสานมาโดยตลอด  
ถึงแมวาความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานจะคอย ๆ เลือนหายไปจนในปจจุบันนี้มีโอกาสพบเห็นนอย
คร้ัง  แตก็ยังคงมีใหพบเห็นอยูบาง  ซ่ึงความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีและอิทธิพลของชาติ
ตะวันตกน้ันไมสามารถที่จะกลืนความเช่ือดั้งเดิมนี้ไดอยางแนนอน  ในการนี้ผูวิจัยจึงไดศึกษา
เพิ่มเติมเกี่ยวกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสานที่เห็นวามีสวนเกี่ยวของกับความเปนมาของฟอน
อีสาน  ซ่ึงพบวามีอยูหลายเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับความเปนมาของฟอนอีสานซ่ึงผูวิจัยจะลําดับการ
นําเสนอดังนี้ 
 เม่ือผูวิจัยไดศึกษางานเขียนของจารุบุตร  เรืองสุวรรณ  ท่ีไดอธิบายถึงความเปนมาของชาติ
พันธุชาวอีสานในรูปแบบของนิทานปรัมปราท่ีเนื้อหาบางสวนนาจะเปนขอมูลในการศึกษา
เกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานไดบาง  ซ่ึงมีเร่ืองราวอยูวา18   
 

ขุนท้ังสาม  ไดแก  ปูลาวเชิง  ขุนเคก  ขุนคาน  ขออนุมัติตอแถนเพ่ือลากลับมาอยูเมือง
มนุษยตามเดิมโดยอางเหตุผลวา  “ขอยอยูเมืองบนกะบแกน  แลนเมืองฟากะบเปน”  (อยู
บนสวรรคอยางไมเปนสุข)  พระยาแถนก็อนุมัติใหอพยพลงมาอยู  “นาบอนนอยออยหนู”  
และใหควายลงมาไถนาดวย  อันเปนเหตุใหคนไทยมีควายไถนาเปนปฐม  ตอมาควายตัวนี้
ตายจึงเกิดตนน้ําเตาข้ึนท่ีซากศพ  ตนน้ําเตาดังกลาวมีผลน้ําเตาท่ีใหญเหลือประมาณผล
หนึ่งชาวอีสานเรียกวาน้ําเตาปุง  เม่ือโตเต็มท่ีก็ไดยินเสียงคนอยูในนั้นเปนจํานวนมาก  ขุน

                                                 
 

15
 สัมภาษณ  นฤบดินทร  สาลีพันธ,  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปพื้นบาน สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  29 กุมภาพันธ 2551. 
 

16
 สัมภาษณ  ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร,  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  29 กุมภาพันธ 2551. 
 

17
 สัมภาษณ  วีณา  วีสเพ็ญ,  ผูชวยศาสตราจารย,  29 กุมภาพันธ 2551. 

18 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  “ภูมิหลังอีสาน,” ใน นาฏกรรมอีสาน,  กองศิลปศึกษา          
กรมศิลปากร (กาฬสินธุ: ประสานการพิมพ, 2537), หนา 3-4. 
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ท้ังสามจึงเอาเหล็กซีแดง (เหล็กแหลมที่เผาไฟจนแดง)  เจาะรูเพื่อใหคนออกมา 2 รู  คือ  
พวกไทลมกับไทสีซ่ึงเปนพวกท่ีมีผิวเนื้อดําคลํ้าเนื่องจากถูกรมควันเวลาเจาะกลายเปน
บรรพบุรุษของพวกขา  ขอม  เขมร  มอญ  ซ่ึงกลุมนี้เปนบรรพบุรุษรุนพี่  แตคนในน้ําเตา
ปุงยังไมหมดเพียงแคนั้นยังมีคนอยูในน้ําเตาปุงอีกมากมาย  เม่ือเปนเชนนั้นขุนท้ังสามจึง
หาส่ิวมาเจาะใหคนออกมาเพิ่มอีก 2 รู  พวกท่ีออกมารุนหลังนี้ออกมาจากรูส่ิวไมถูก
รมควันจึงมีผิวกายขาวกวาคนรุนแรก  คนรุนนี้ไดแกพวกไทเลิง  ไทลอ  ไทควง  กลายเปน
บรรพบุรุษของคนลาว  คนไทย  และคนญวน  ภายหลังเม่ือมีคนออกมาจากน้ําเตาปุงเปน
จํานวนมากขุนท้ังสามก็พยายามท่ีจะสอนวิชาชีพในการทํานา  การต่ําหูกทอผา  สอนให
เปนสามีภรรยากัน  แตกระนั้นก็ไมสามารถปกครองใหสงบเรียบรอยไดจึงไดไปอุทธรณ
ตอพญาแถน  พญาแถนจึงสงขุนครูขุนครองมาปกครองแตก็ไมเปนการสําเร็จ  พญาแถนจึง
ตองสงขุนบูลม (ประวัติศาสตรไทยเรียกวา ขุนบรม)  ลงมาปกครองอีกคร้ัง  ขุนบูลมมี
ความคิดท่ีจะใหผูคนเหลานั้นอยูอยางเปนสุขจึงออนวอนขอตอพญาแถน  ทานจึงสงให
พระวิษนุกรรมลงมาสอนใหผูคนทําไรทํานา  ปลูกขาวปลูกผักไวรับประทาน  และรูจักทอ
ผาไวทําเปนเคร่ืองนุงหม  นอกจากนี้พญาแถนจะอํานวยความสะดวกในการทํามาหากิน
แลว  ยังหวังจะสราง  “เคร่ืองอันจักเลนจักหัวและเสพรําคําขับท้ังมวล”  จึงไดส่ังให        
ศรีคันธพะเทวดา (นาจะหมายถึง  คันธรรมเทวดา19)  ลงมาสอนใหคนเหลานี้ใหทําการ
ดนตรี  “เฮ็ดฆอง (ทําฆอง)   กลองกรับ  ปพาทย  พิณเพี๊ยะ  เพลงกลอน  ขับฟอนฮอนนะ
ส่ิงสวางละเมงละมางท้ังมวลถวนแล”  ผูคนจึงอยูกันอยางสงบสุขสืบมา 

 
 จากนิทานปรัมปราเกี่ยวกับความเปนมาของชาติพันธุชาวอีสานท่ีเช่ือกันวา  เผาพันธุชาว
อีสานเกิดจากน้ําเตาปุงท่ีพญาแถนบันดาลลงมา  และพญาแถนเองท่ีเปนผูดลบันดาลอาชีพ  การทํา
มาหากิน  ตลอดจนเคร่ืองบันเทิงท้ังการดนตรีและการฟอนรําใหแกชาวอีสาน  ดังนั้นชาวอีสานจึง
ใหความเคารพและกราบไหวบูชาพญาแถนดวยศรัทธาอันแรงกลา 
 ดังท่ีผูวิจัยไดกลาวมาแลววา  แถน  คือ  ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีชาวอีสานใหความเคารพนับถือเปน
อยางมาก  ซ่ึงแถนในความเช่ือของชาวอีสานนี้มิไดมีเพียงองคเดียวเพราะในความเชื่อของชาว
อีสานน้ันแถนยังหมายถึงเทวดา  ซ่ึงเทวดานั้นมีหลายองคและแตละองคก็มีหนาท่ีและอํานาจ

                                                 
 19 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  คติชาวบานอีสาน, (กรุงเทพ ฯ: อักษรวัฒนาการพิมพ, 2526), 
หนา 26. 
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แตกตางกันไป20    ซ่ึงบางคร้ังแถนนี้ก็มีช่ือเรียกท่ีแตกตางกันออกไปมากมาย  เชน  พญาแถน         
ผีแถน  แถนหลวง  ผีไท  หรือผีฟา  เปนตน  อยางไรก็ตามไมวาแถนจะมีกี่ชื่อกี่องคแตในความเชื่อ
ของชาวอีสาน  หากกลาวถึงแถนนั้นหมายถึงส่ิงศักดิ์สิทธ์ิสูงสุดของชาวอีสานท่ีเปนผูใหกําเนิดและ
ดลบันดาลชะตาชีวิตของชาวอีสาน 
 ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติในความคิดของชาวอีสานน้ัน
นอกจากแถนท่ีหมายถึงเทวดา  ยังมีผีฟาอีกคําหนึ่งท่ีมีอิทธิพลตอความเช่ือของชาวอีสานเปนอยาง
มาก  ซ่ึงเห็นไดจากพิธีกรรมท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือเกี่ยวกับผีฟา  นั้นคือ  พิธีลําผีฟา  ซ่ึงเปนอีก
พิธีกรรมหน่ึงมีจุดประสงคเพื่อรักษาคนเจ็บไขไดปวย  โดยมีความเชื่อวาการเจ็บปวยนั้นเกิดจาก
การดลบันดาลของผีฟาท่ีไมพอใจในการประพฤติปฏิบัติตนของคนนั้น ๆ  จึงจัดพิธีลําผีฟาเพื่อเปน
การไตถามวาคนปวยนั้นทําผิดอะไรและจะใหทําอยางไรเพื่อเปนการขอขมาตอผีฟา  ซ่ึงในประเด็น
นี้ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  ไดศึกษาและอธิบายใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางความเช่ือในลัทธิ
ภูตผีเทวดาอันเปนบอเกิดแหงฟอนอีสานวา  ความเช่ือในพุทธศาสนาไดแผเขาสูอีสานโดยผานลุม
แมน้ําเจาพระยา  ในขณะท่ีศาสนาฮินดูไดเคล่ือนเขาสูดินแดนแถบนี้ผานทางปากแมน้ําโขงสู
อาณาจักรขอมโบราณ  และไดเร่ิมมีการผสมผสานกลมกลืนนับแตพุทธศตวรรษท่ี 12  เปนตนมา  
โดยอาจกลาวไดวาส่ิงนี้ไดกลายมาเปนศาสนาของชาวบานทองถ่ินอีสานในท่ีสุด  ซ่ึงชาวบานใน
แถบลุมแมน้ําโขงยังยึดม่ันกับศาสนาของชาวบานอยางเหนียวแนน  โดยเฉพาะลัทธิความเชื่อใน
เร่ืองภูตผีวิญญาณ  จะเห็นไดจากการกําหนดรูปแบบความคิดของชาวอีสานท่ีมีตอส่ิงตาง ๆ ยัง
ผูกพันกับภูตผีวิญญาณและพุทธศาสนาแบบชาวบาน  ความเชื่อดังกลาวเปนคติความเชื่อท่ีมี
ความหมายตอการดํารงชีวิตมนุษยท้ังในระดับครอบครัว  ระดับหมูบาน  และระดับรัฐ  ขอมูล
ทองถ่ินดานภาษา  วรรณกรรม  พิธีกรรม  ตลอดจนแบบแผนในการดํารงชีวิตของชาวอีสาน  
โดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนาไมสามารถตอบสนองความตองการทางใจหรือไมสามารถเปน
ท่ีพึ่งทางใจในขณะท่ีเกิดภัยพิบัติซ่ึงเกิดจากธรรมชาติ  เชน  น้ําทวมฉับพลัน  ความแหงแลงอยาง
แสนสาหัส  หรือความหนาวเย็นในฤดูหนาวได  ชาวอีสานจึงหันไปพึ่งพาเทวดาฟาดินภูตผี
วิญญาณ  อันไดแก  ผีฟา  ผีแถน  ผีปูตา  ผีตาแฮก  ตลอดจนผีมเหศักดิ์หลักเมือง 
 

                                                 
20 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 27. 
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 เม่ือชาวอีสานยึดม่ันในลัทธิภูติผีวิญญาณเสมอมา  ฉะนั้นจึงพบวาไดมีพิธีกรรมจํานวน
มากท่ีพยายามติดตอกับวิญญาณโดยผานกระจํ้าหรือหมอจ้ํา  และมีการเซนสรวงบวงพลีเพื่อใหเปน                            
ท่ีชื่นชอบของวิญญาณเหลานั้น  กระจ้ําตองสาทยายเวทยมนตซ่ึงมีการผูกสัมผัสเปนบทรอยกรอง
ขับเห  เพื่อพรรณนาเนื้อความที่วิงวอนหรือเพื่อขับไลกลุมวิญญาณส่ิงศักดิ์สิทธ  คําวิงวอนเหลานี้
ไดพัฒนามาเปนเพลงในพิธีกรรม  การพัฒนาของบทพรรณนาตาง ๆ ในพิธีกรรมแบบคอยเปนคอย
ไปจึงไดมีการนําเครื่องดนตรีมาประกอบหรือมีการฟอนมาชวย  เชน  พิธีฟอนผีฟาในการรักษา
ผูปวย  โสท่ังบ้ัง  แสกเตนสาก  หรือแมแตการเซ้ิงบ้ังไฟ  โดยเฉพาะหมอลําซ่ึงการลําเปนการขับลํา
นําไปตามทํานองทองถ่ิน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ   ดังนั้น  ดนตรีและการฟอนของ
ภาคอีสานท่ีเปนของดั้งเดิมนั้น  สวนใหญเปนการฟอนอันสืบเนื่องมาจากพิธีกรรม  หรืออีกลักษณะ
หนึ่งเปนการร่ืนเริงหลังฤดูการเก็บเกี่ยว  หรือมีความสําเร็จในการประกอบอาชีพ  เชน  การลาสัตว  
การเพาะปลูก  ยอมมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจาท่ีชวยอํานวยใหเกิดผลดีดังกลาว21   
  หากความเปนมาของฟอนอีสานเปนไปตามดังท่ีนักวิชาการสันนิษฐานวา  ความเช่ือและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับผีฟาผีแถนเปนบอเกิดของการฟอนอีสาน    จึงอาจกลาวไดวา  รากเหงาของฟอน
อีสานด้ังเดิมนั้นเกิดจากการฟอนผีฟานางเทียม  ซ่ึงเปนฟอนท่ีมาจากพิธีกรรมตามวิถีของชาว
อีสาน22   ฟอนผีฟานางเทียมในท่ีนี้ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะเปนฟอนในการลําผีฟานั่นเอง   
 
 จากความรูเกี่ยวกับความเปนมาของการฟอนอีสานดังท่ีไดรวบรวมมาในขางตนนี้  สราง
องคความรูแกผูวิจัยเกี่ยวกับความเปนมาของการฟอนอีสานซ่ึงแยกได  2  ประเด็นดังนี้ 
 1.  ฟอนอีสานเกิดจากสัญชาติญาณของมนุษยท่ีแสดงออกมาเปนทาทางธรรมชาติซ่ึงบง
บอกถึงอารมณและความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจของมนุษย  ในประเด็นนี้สามารถอธิบายให
เขาใจไดโดยงายวา  มนุษยเปนส่ิงมีชีวิตท่ีประกอบข้ึนดวยรางกายและจิตใจ  รางกายของมนุษยจะ
เคล่ือนไหวไปตามการส่ังการของจิตใจ  เม่ือใดท่ีจิตใจเกิดอารมณหรือความรูสึกก็จะสงผลให
รางกายเคล่ือนไหวหรือกระทําการตามที่จิตใจตองการ  เชน  เม่ือดีใจก็จะปรบมือ  โลดเตน  
กระโดดไปมา  เม่ือเสียใจก็จะรองไหฟูมฟาย  เปนตน  กลาวโดยรวมไดวาเม่ือใดท่ีมนุษยเกิด
อารมณความรูสึกท้ังทุกขเวทนาหรือสุขเวทนาก็จะมีการแสดงออกมาเปนทาทางกริยาธรรมชาติ  ท่ี

                                                 
21

 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 3-4. 
 22 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวทิยา, 
2547), หนา 11. 
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บงบอกถึงอารมณความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจขณะนั้น  ซ่ึงตอมากริยาทาทางการเคล่ือนท่ีเปน
สามัญลักษณะเชนนี้ถูกเลียนแบบแลวนํามาปรับใชในโอกาสอื่น ๆ  เชน  เม่ือเลาถึงเหตุการณท่ี
สรางอารมณความรูสึกตาง ๆ  ท่ีผานมาแลวก็จะเลียนแบบทาทางท่ีตนแสดงออกในชวงเวลานั้น ๆ  
ดวยจุดประสงคท่ีตองการส่ือความหมายใหผูฟงหรือผูรับสารมีความเขาใจใหชัดเจนยิ่งข้ึน  เปนตน  
ในกาลตอมาทาทางธรรมชาติเหลานี้คงมีการปรับปรุงใหเกิดความงามตามความคิดและความ
ตองการของตนจึงกลายเปนการฟอนรําสืบมา   
 2.  ฟอนอีสานเกิดจากความเช่ือดั้งเดิมของชาวอีสาน  กลาวคือ  เม่ือคร้ังอดีตกาลชาวอีสาน
ยังไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติ  เชน  ความแหงแลง  น้ําทวม  อากาศหนาวเย็น  การเจ็บ
ไขไดปวย  ตลอดจนการตาย   ซ่ึงในขณะน้ันยังไมมีใครท่ีจะสามารถอธิบายไดถึงสาเหตุของ
ปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีเกิดข้ึน  ประกอบกับชวงเวลาดังกลาวนั้นยังไมมีศาสนาใดแพรเขามาสู
ดินแดนแหงนี้  ชาวอีสานยังไมมีเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางดานจิตใจ  ยังคงยึดถืออยูกับลัทธิความเชื่อ
เกี่ยวกับภูตผีเทวดา  อันไดแก  แถน  ผีฟา  ผีไท  เปนตน  เม่ือตองเผชิญกับเหตุการณทางธรรมชาติ
เหลานี้ท่ีตนไมเขาใจก็เกิดความหวาดกลัวเปนอยางมาก  สงผลใหชาวอีสานคิดคนวิธีการท่ีจะ
ติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยู เหนือธรรมชาติท่ีตนนับถือ  วิธีการท่ีชาวอีสานใชในการ
ติดตอส่ือสารเร่ิมตนดวยการเปลงเสียงเปนคําพูดออนวอนขอความเมตตา  แลวคอยพัฒนา
ตามลําดับมีการสอดแทรกทํานองและผูกคําใหมีสัมผัสคลองจองกัน  สรางระดับเสียงสูงตํ่ามีความ
ไพเราะและสละสลวยในสํานวนมากข้ึนกลายเปนเพลงในพิธีกรรมซ่ึงพัฒนามาเปนหมอลําในเวลา
ตอมา  ในขณะเดียวกันไมเพียงแตการส่ือสารดวยคําพูดแตยังมีการสื่อสารผานทางรางกาย  โดยมี
การเคลื่อนไหวรางกายในลักษณะของการออนวอน  เชน  การกมศีรษะลงกับพื้น  การประนมมือ  
การสงแขนท้ังสองขางข้ึนเหนือศีรษะ  เปนตน  ลักษณะการเคล่ือนไหวเหลานี้คงถูกนํามา
ประกอบการออนวอนขอความเมตตาจากส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติท่ีตนนับถือ  ซ่ึงการ
เคล่ือนไหวเหลานี้ถือเปนตนแบบหรือเปนเคาโครงของการฟอนในยุคดึกดําบรรพ  ไมเพียงเทานั้น  
เม่ือชาวอีสานไดรับความอุดมสมบูรณ  ความสะดวกสบายในวิถีชีวิต  รางกายแข็งไมเจ็บไขไดปวย  
ไมประสบกับภัยธรรมชาติ  ก็เกิดความเขาใจวาวิธีการตาง ๆ ท่ีตนเคยกระทําไปน้ันสรางความ     
พึงพอใจแกส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีตนนับถือ  จึงตองมีการขอบคุณส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในความเมตตาท่ีบันดาล
ความสุขใหกับตน  จึงเกิดเปนพิธีการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดวยวิธีการเดิม  คือ  การขับรองและฟอนรํา  
อีกประเด็นหน่ึงท่ีแฝงอยูในการนี้  คือ  เปนการแสดงความดีใจเม่ือจิตใจเปนสุขอยางยิ่ง  และถือ
เปนการร่ืนเริงบันเทิงประกอบควบคูกันไป 
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 2.1.3  พัฒนาการของฟอนอีสาน 
 
 ผูวิจัยไดอธิบายความเปนมาของฟอนอีสานใหทราบโดยละเอียดแลว  ลําดับตอไปผูวิจัยจะ
ไดกลาวถึงความเปนไปของฟอนอีสานนั้นหมายถึงพัฒนาการของฟอนอีสานน้ันเอง  เมื่อฟอน
อีสานเกิดข้ึนแลวก็มีการเปล่ียนแปลงไปตามความเจริญหรือพัฒนาการทางดานสมองและอารมณ
ของมนุษย  จากทาทางการเคล่ือนไหวท่ีเรียบงายก็เร่ิมมีความสลับซับซอนข้ึนเปนลําดับ  จากอดีตสู
ปจจุบันฟอนอีสานมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง  ดังท่ีผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดตอไปวา  ฟอน
อีสาน  เปนการเคล่ือนไหวรางกายท่ีมีลักษณะเฉพาะในแบบฉบับของชาวอีสาน  ซ่ึงแมแตในภาค
อีสานน้ีเองก็ยังมีลักษณะการฟอนท่ีแตกตางกันออกไปตามทองท่ีตาง ๆ  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับวัฒนธรรม  
ประเพณี  ความเช่ือ  ความนิยมของทองถ่ินนั้น ๆ  ตลอดจนสมัยนิยมในชวงเวลานั้น ๆ  ซ่ึงถาจะ
พิจารณาใหเห็นชัดวาฟอนอีสานมีพัฒนาการอยางไร  ผูวิจัยจึงของแบงการนําเสนอพัฒนาการของ
ฟอนอีสานออกเปน  2  ชวง  ไดแก  ฟอนอีสานในอดีต  และฟอนอีสานในปจจุบัน 
 
   ฟอนอีสานในอดีต 
  
    สืบแตเม่ือฟอนอีสานเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกไมวาจะเปนยุคใดสมัยใดยังไมมีบทสรุปท่ี
ชัดเจน  ระยะเวลาท่ีผานมาหลายรอยหลายพันปแสดงใหเห็นวาฟอนมีความสําคัญในทุกยุคทุกสมัย
เพราะไมวาจะเปนยุคใดสมัยใดตางมีหลักฐานทําใหทราบวาชวงเวลานั้น ๆ ปรากฏการฟอนอยาง
แนนอนอีกท้ังบางหลักฐานยังบอกถึงลักษณะของทาฟอนท่ีใชในชวงเวลานั้น ๆ  ดวย  หนึ่งใน
หลักฐานท่ีคนพบที่สามารถบอกเลาเร่ืองราวการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพไดเปนอยางดี  
คือ  จิตรกรรมฝาผนังถํ้าและจิตรกรรมตามหนาผาตาง ๆ  ภาพจิตรกรรมเหลานี้บันทึกเร่ืองราว
เกี่ยวกับฟอนอีสานตลอดท้ังบอกเลาลักษณะทาฟอนของมนุษยในสมัยนั้นไดอยางชัดเจน  ท้ังนี้
ภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏนั้นเปนเสมือนกุญแจท่ีไขปริศนาตาง ๆ  ใหแกนักวิชาการท่ีทําการศึกษา
ดานฟอนอีสาน  แมวาภาพจิตรกรรมจะเปนเพียงภาพนิ่งแตเม่ือนําไปประกอบกับหลักฐานอ่ืน ๆ  
ตลอดจนขอสันนิษฐานหรือขอคิดเห็นของนักวิชาการจึงทําใหทราบไดวาฟอนอีสานในสมัย       
ดึกดําบรรพนาจะมีลักษณะทาฟอนอยางไร  ซ่ึงเม่ือผูวิจัยไดศึกษาจึงพบวา  ฟอนอีสานในอดีตมี
ลักษณะท่ีแตกตางจากฟอนอีสานในปจจุบันเปนอยางมากดังจะไดใหรายละเอียดตอไปวา 
  ฟอนอีสานในอดีต  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเคยเกิดข้ึนในชวงเวลาท่ีผานมาแลวเปน
เวลาชานาน  นับต้ังแตเม่ือคร้ังแรกท่ีเกิดข้ึนในยุคดึกดําบรรพ ลวงมาถึงยุคประวัติศาสตร  ตลอดจน
คาบเกี่ยวในชวงยุคปจจุบัน  ซ่ึงฟอนอีสานในอดีตท่ีผูวิจัยกําลังกลาวถึงนี้จะตองมีลักษณะเปนการ
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ฟอนดวยสัญชาติญาณพ้ืนฐานของมนุษยโดยไมมีการปรุงแตงใหเกิดความงามใด ๆ  ท้ังส้ิน  
การศึกษาฟอนอีสานในอดีตนั้นมีจุดประสงคเพื่อใหทราบถึงลักษณะของฟอนอีสานในอดีตวาเปน
อยางไร  มีรูปแบบลักษณะทาทางการเคลื่อนไหวอยางไร  เพื่อนําไปประมวลเปนพัฒนาการของ
ฟอนอีสานในสวนตอไป  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอนําเสนอลักษณะทาทางการฟอนอีสานในอดีต  ดังนี ้
  หากพิจารณาถึงลักษณะของฟอนอีสานแบบดั้งเดิมในยุคดึกดําบรรพ  ส่ิงท่ีเปน
หลักฐานท่ีดีท่ีสุดและชัดเจนท่ีสุด  ท่ีสามารถอธิบายและยืนยันใหเห็นถึงลักษณะของฟอนอีสาน
แบบดั้งเดิมในยุคดึกดําบรรพคงหนีไมพนภาพเขียนสีในถํ้าตาง ๆ ที่ปรากฏในภาคอีสาน  ในท่ีนี้
ผูวิจัยขอยกตัวอยางภาพเขียนสีท่ีเพิงผาเขาจันทรงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวัดนครราชสีมา  จาก
ภาพเขียนสีท่ีปรากฏนั้น  เปนภาพคนท่ีแสดงอาการตางไปจากวิถีชีวิตปกติของคน  กลาวคือ  โดย
ปกติภาพเขียนสีท่ีปรากฏมักจะเปนการบันทึกเร่ืองราวเกี่ยวกับการดํารงชีวิตตาง ๆ  เชน การลาสัตว
ในรูปแบบตาง ๆ  เปนตน  แตภาพเขียนสีท่ีผูวิจัยกลาวถึงนี้ไมไดแสดงใหเห็นถึงการลาสัตวใน
รูปแบบใดเลย  แตเปนการแสดงทาทางท่ีมากกวาธรรมชาติของมนุษย  ซ่ึงผูวิจัยสันนิษฐานวา    
กลุมคนในภาพน้ันนาจะกําลังยกแขนเปนวงกวางระดับเหนือศีรษะ  ในขณะท่ีกระโดดยกตัวเองให
ลอยสูงจากพื้นดิน  เพราะลักษณะของการเขียนเทานั้นตางจากภาพอ่ืน ๆ  ท่ีเปนการยืนอยูบน
พื้นดิน  แตภาพท่ีผูวิจัยกลาวถึงนี้  ลักษณะของปลายเทาไมไดวางราบอยูบนพื้นดิน  ผูวิจัยจึง
สันนิษฐานวานาจะกระโดดลอยตัวจากพื้นดินเปนแน  ผูวิจัยยังคงมีขอสันนิษฐานตอไปอีกวา  การ
แสดงทาทางอยางนี้นาจะเปนผลสืบเนื่องมาจากความเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  
กลาวคือ  อาจจะเปนการออนวอนขอความเมตตา  หรืออาจจะเปนการแสดงความดีใจหลังจากท่ี
ไดรับความสุขสบายตามท่ีตนออนวอนขอก็เปนได 
  นอกจากนี้ยังมีหลักฐานอีกช้ินหนึ่งท่ีสามารถบอกไดวาลักษณะของการฟอนในยุค         
ดึกดําบรรพมีลักษณะเปนอยางไร  ผูวิจัยกําลังจะกลาวถึงลวดลายบนกลองมโหระทึกยุคโลหะซ่ึง
ขุดคนพบที่เมืองดองซอน  ประเทศเวียดนาม  จากลวดลายดังกลาวแสดงใหเห็นเปนรูปคนกําลัง  
เปาแคนและมีชางฟอนอยางนอย  2  คน  กําลังทําทาทางคลายกับกางแขนฟอนคร่ึงขอท้ังสองขาง  
ทาทางคลายฟอนแคน  หมอแคนและชางฟอนแตงกายเหมือน ๆ กันคลายกับนุงผาหรือเปลือกไม
ยาวกรอมเกือบจรดพ้ืน  มีเทริดขนนกสวมหัวแลดูสูง23  ลวดลายท่ีปรากฏนี้นอกจากจะแสดงใหเหน็
ถึงลักษณะของการฟอนของคนในอดีตแลว  ยังแสดงใหเห็นอีกวาการฟอนจะตองมีการดนตรีเขา
มาเปนองคประกอบ  ซ่ึงอาจจะเปนเพียงการสรางจังหวะหรือทํานองก็ได 

                                                 
 

23
 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ

พิฆเณศ, 2532), หนา 78. 
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ภาพท่ี  1   ภาพเขียนสีท่ีเพิงผาเขาจันทรงาม  อําเภอสีค้ิว  จังหวดันครราชสีมา 
ท่ีมา : หนังสือรองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม24 

 
 
 
 
  
 
 

                                                 
24 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ:  

โรงพิมพพิฆเณศ, 2532), หนา 81. 
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ภาพท่ี  2   ภาพลายเสนแสดงลวดลายบนกลองมโหระทึกยุคโลหะซ่ึงขุดคนพบท่ี 
เมืองดองซอน  ประเทศเวยีดนาม 

ท่ีมา : หนังสือรองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม25 
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 สุจิตต  วงษเทศ,  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม,  (กรุงเทพ ฯ:  
โรงพิมพพิฆเณศ, 2532), หนา 85. 
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 หลักฐานท่ีผูวิจัยนํามากลาวอางในช้ันตนนี้  คงพอจะสะทอนลักษณะของฟอนในยุค      
ดึกดําบรรพไดบาง  ซ่ึงทาทางการฟอนในยุคดึกดําบรรพท่ีปรากฏนั้นมีลีกษณะเปนทาทางท่ีแสดง
ออกมาจากอารมณความรูสึกภายในจิตใจ  เปนสามัญลักษณะของกริยาทาทางของคนท่ีแสดง
ออกมาอยางเรียบงาย  มิไดมีการปรุงแตงใด ๆ   
 หลักฐานอีกอยางหน่ึงท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของฟอนอีสานในอดีตไดเปน
อยางดี  คือ  วรรณกรรมพื้นบานอีสาน   ชาวอีสานมีการประพันธสรรสรางวรรณกรรมหลากหลาย
รูปแบบ  หลากหลายเร่ืองราว  เพื่อใชตามวัตถุประสงคท่ีแตกตางกันออกไป  เชน  เปนนิทาน
บันเทิงใจ  เปนนิทานแสดงตํานาน  หรือเปนนิทานสอนใจ  เปนตน  วรรณกรรมอีสานเหลานี้มีท่ีมา
หรือมูลเหตุในการประพันธท่ีแตกตางกัน  สวนหน่ึงมาจากเร่ืองราวของกลุมคนในชวงเวลานั้น ๆ  
ซ่ึงเห็นไดจากการท่ีวรรณกรรมแตละเร่ืองมักจะสะทอนวิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ประเพณี  หรือแมแต
การละเลน  ซ่ึงวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานสามารถถายทอดเร่ืองราวเหลานั้นผานทางตัวอักษรท่ี
บรรยายจนเกิดภาพอยางชัดเจน  วรรณกรรมพื้นบานอีสานหลาย ๆ เร่ืองไดกลาวถึงและบรรยาย
ลักษณะของฟอนอีสานไดอยางชัดเจน  ยกตัวอยางเชน26   
 

  วรรณกรรมเร่ืองผาแดงนางไอ   กลาวถึงการฟอนอีสานมากท่ีสุด  เชน 
 

   “หมอลําพรอม  หมอแคนฟอนแอน 
   พากันแอะแอนฟอน  ลํายอนโจทกกัน 
   ปานสวรรคหนหอง  เมืองทองพระอินทรอยู 
   ดูดิ่งคนมากลน  สนแลว  แอวสาว 
   ฝูงหมูชาวสีแกว  สาวงามมีมาก 
   เขาหากตกแตงเอ  ตัวฟอนคองกัน” 
 

   “ฟอนแอน”  หรือ  “แอะแอนฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีโนมตัวไปขางหนา
หรือเอนตัวไปขางหลัง   
   

  อีกบทหนึ่งกลาววา 
 

                                                 
26

 ชัชวาลย  วงษประเสริฐ,  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน, (มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานัก
วิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532), หนา 22-24. 
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    “ลางพอเหน็บเต่ียวจัว คึงขอหมอมวย 
    เขากะพากันไกล  แกวงแขนแพนฟอน” 
 

   “แกวงแขนแพนฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีสงแขนท้ังสองขางไปขางหลัง
ลําตัว  เลียนแบบมาจากการลําแพนของนกยูง 
 
  วรรณกรรมเร่ืองพญาคันคาก  กลาวถึงฟอนอีสานวา 
 

   “ฟงยินคร้ืน ๆ กอง  เสียงเสพดนตรี  พุนเยอ 
   คิงกลมงาม   ออนท่ัวระทวยฟอน 
   บูชาเจา   พระองคหลวงซองพระเนตร 
   สรรพส่ิงพรอม  เขาหล่ินช่ืนชม”  
 

   “ออนท่ัวระทวยฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีทําตัวออนโอนเอนลําตัวไปมา  
คลายวาไมมีการทรงตัว 
 

  อีกบทหนึ่งกลาววา 
 

   “หลิงเบงยาบยาบฟอน ฝูงหมูนางกะลิงพุนเยอ 
   คิงกลมงาม   แอนมือท้ังฟอน” 
 
   “ยาบยาบฟอน”    เปนลักษณะการฟอนท่ีพรอมเพรียงกัน 
 
  วรรณกรรมเร่ืองสังขศิลปชัย  มีกลอนบทหนึ่งกลาวถึงลักษณะการฟอนวา 
 

   “ฟงยินซุงพาดพรอม  ปนมีแกมแก 
   นางกะลิงประดับ  แกวงแพนเฟอยฟอน 
   เสียงสันแกว   กินนะรีฮองฮ่ํา” 
 

   “แกวงแพนเฟอยฟอน”   เปนลักษณะการฟอนท่ีปลอยแขนลงขางลําตัวแลวแกวง
แขนท้ังสองขางสลับไปมา 
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 จากวรรณกรรมพื้นบานอีสาน ดังท่ีไดยกมาเปนตัวอยางในขางตนนี้คงสะทอนใหเห็นถึง
ลักษณะของฟอนอีสานในอดีตไดหลายประการ  เชน  การฟอนอีสานท่ีผูฟอนสามารถปลอยตัวได
ตามอิสระไมจําเปนตองทรงตัวตรง  การแกวงแขนไปมาอยางไรทิศทาง  หรือแมแตการฟอนท่ี
พรอมเพรียงกันก็ตาม   ซ่ึงลักษณะการฟอนเหลานี้ยังสามารถพบเห็นไดในฟอนอีสานในปจจุบัน
ไดบางสวนซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวในสวนตอไป  แตลักษณะอยางหนึ่งท่ีปรากฏพองกันกับหลักฐาน
ทางประวัติศาสตรดังท่ีผูวิจัยกลาวอางไปแลวนั้น  คือ  ความเปนอิสระของทาฟอน  ไมมีการระบุ
หรือกําหนดลักษณะทาฟอนที่ตายตัว  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา  ฟอนอีสานในอดีตเปนการแสดง
กิริยาอาการเพ่ือแสดงความรูสึกภายในออกมาเปนทาทางดวยการเคลื่อนไหว  ขยับแขนมือและเทา
ไปตามอิสระตามความรูสึกในขณะนั้น27 
 
  ฟอนอีสานในปจจุบัน 
 
  ดวยกาลเวลาท่ีดําเนินไปอยางไมหยุดนิ่งสงผลใหฟอนอีสานมีการเปล่ียนแปลงพัฒนา
ไปตามยุคสมัย  พัฒนาการดานสมอง  สติอารมณ  และปญญา  ความเจริญทางเทคโนโลยีลวนแต
เปนปจจัยท่ีกอใหเกิดความเปล่ียนแปลงตาง ๆ  เม่ือฟอนอีสานพัฒนามาสูยุคปจจุบันจึงทําใหเกิด
ความแปลกใหม  หลากหลาย  และซับซอนข้ึนตามลําดับ   
  ฟอนอีสานในปจจุบัน  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ียังคงปรากฏใหพบเห็นอยูในชวงเวลานี้ 
(พ.ศ. 2551)  ซ่ึงฟอนอีสานในปจจุบันท่ีผูวิจัยจะกลาวถึงนี้แบงไดเปน  4  กลุมใหญ  ไดแก  ฟอนใน
พิธีกรรม  ฟอนในขบวนแห  ฟอนในสถานศึกษา  และฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
  ฟอนในพิธีกรรม 
 
   หากยอนไปในอดีตกาลดินแดนอีสานยังไมมีศาสนาใดแผเขามาเปนท่ีพึ่งทางใจ  
ไมมีเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ  และยังไมมีส่ิงจรรโลงใจ  เม่ือเปนเชนนั้นชาวอีสานจึงหันไปนับถือ   
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีอยูเหนือธรรมชาติท้ังในรูปแบบของเทวดาหรือภูตผี  เชน  แถน  พญาแถน  ผีแถน
แถนหลวง  ผีไท  ผีเทิง  ผีฟา  ผีบรรพบุรุษ  ผีตาแฮก  ผีปูตา  จาวมเหศักดิ์หลักเมือง  เปนตน   ไม
เพียงเทานี้ส่ิงท่ีเปนธรรมชาติที่มีลักษณะแปลกแตกตางจากสภาพทั่วไปชาวอีสานก็ยังใหความ

                                                 
 27 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน,  (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 14. 
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เคารพนับถือกราบไหวบูชา  เชน  จอมปลวก  ตนไมใหญ  ตนไมท่ีรูปรางแปลกตา  สัตวท่ีลักษณะ
ผิดปกติ  เปนตน  ส่ิงเหลานี้กลายเปนลัทธิความเช่ือท่ีครอบงําจิตใจของชาวอีสานมาโดยตลอดนับ
แตอดีตจนถึงปจจุบัน   ความเชื่อดังกลาวมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของชาวอีสานเปนอยางมาก
สงผลใหชาวอีสานมีพิธีกรรมและประเพณีท่ีสอดคลองกับความเช่ือซ่ึงเปนแบบฉบับของชาวอีสาน   
   พิธีกรรมของชาวอีสานมีอยูมากมายหลายพิธีกรรม  แตละพิธีกรรมมีรูปแบบ
ข้ันตอนองคประกอบท่ีแตกตางกันไป  หรือแมแตพิธีกรรมเดียวกันแตอยูตางพื้นท่ีก็ยังเรียกช่ือและ
ปฏิบัติตางกันดวย  แตพิธีกรรมีท่ีผูวิจัยเห็นวาในพ้ืนท่ีตาง ๆ  ชุมชน  หมูบาน  ทุกพื้นท่ีตางมี
คลายกัน  คือ  พิธีกรรมลําผีฟา 
   พิธีลําผีฟา  เปนพิธีกรรมท่ีจัดข้ึนเพื่อรักษาอาการเจ็บไขไดปวยของคนในชุมชน  
เม่ือใดท่ีมีคนเจ็บปวยแลวรักษาดวยวิทยาทางการแพทยแผนปจจุบันไมหาย  หรือหายแลวเปนอีก  
เจ็บปวยอยูเปนประจํา  ชาวบานมักจะทําการรักษาดวยพิธีกรรมลําผีฟาเพราะมีความเชื่อวาคนปวย
นั้นอาจจะไปทําการไมดีผิดตอศีลธรรมจนทําใหส่ิงศักดิ์สิทธ์ิไมพอใจ  หรืออาจจะเปนเพราะคนใน
ครอบครัวทะเลาะแบะแวงกันผีบรรพบุรุษเกิดความไมพอใจจึงทําใหเจ็บปวย  เปนตน 
 

   พิธีลําผีฟาจะเร่ิมตนดวยการจัดเตรียมคาย∗  ประกอบดวย 
- ขัน 5  (ดอกไมธูปและเทียนอยางละ  5  คู) 
- บายศรีสูขวัญ 
- ไขไก  1  ฟอง 
- เงิน  4  บาท 
- ขาวสาร 
- เหลา 
- ผาซ่ิน (ผาถุง) 
- หวี  1  อัน 
- แปง  1  กระปอง 
- กระจก   

 
   จากนั้นก็เร่ิมพิธีดวยการเชิญใหผีฟาลงมาประทับรางของหมอลําผีฟาท่ีเปนหญิง
วัยกลางคนประมาณ  40  ปข้ึนไป  การกลาวคําเชิญผีฟานี้มีลักษณะเปนคํากลอนท่ีผูกตอกัน
                                                 
 

∗
 คาย  เปนภาษาอีสานหมายถึง  เคร่ืองเซนสังเวย  ซ่ึงในแตละทองท่ีแตงคายตางกันแลวแต

ผูประกอบพิธี 
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ลักษณะคลายกับการขับลําของหมอลําเนื้อหาเปนการเชิญชวนใหผีฟาลงมาจากสรวงสวรรคช้ันฟา
เพื่อรักษาอาการเจ็บไข   เม่ือผีฟาลงมาประทับรางแลวหมอลําผีฟาจะมีอาการตัวเกร็ง  ส่ัน  จากนั้น
อาการทาทางก็จะเปล่ียนไปคลายวาไมใชตัวของหมอลําผีฟา   ซ่ึงสังเกตไดจากกิริยาทาทางท่ี
เปล่ียนไป  บงบอกใหทราบไดวากลายเปนชายชราดวยน้ําเสียงตลอดจนทาทางท่ีดูขึงขังองอาจ  
จากนั้นผีฟาจะทําการไตถามอาการเจ็บปวยจากคนปวยดวยการลํา  ลําจบแตละคร้ังก็จะฟอนเดินวน
ไปรอบตัวผูปวย  ซ่ึงในการฟอนนี้บรรดาลูกศิษยของหมอลําผีฟาก็จะรวมฟอนไปดวยเปนหมูคณะ  
ปฏิบัติเชนนี้ประมาณ  3-4  รอบ  ตามแตหมอลําผีฟาจะกระทํา   
   ทาฟอนท่ีปรากฏในพิธีลําผีฟามีลักษณะเปนการเคล่ือนไหวอยางอิสระ  ไม
สามารถบอกทิศทางหรืออาการของทาฟอนไดเลย   ลักษณะทาฟอนทาพบมีท้ังการกระโดดสองเทา  
กระโดดเทาเดียว  ยกขาไปขางหนา  สงเทาไปขางหลัง  ยอเขา  มวนมือ  ตบมือ  เปนตน  การ
เคล่ือนไหวรางกายตอเนื่องกันไปไมมีหยุดนิ่ง  ไมพบวาระดับทาฟอนคงท่ี  อีกท้ังอาการของผูฟอน
ยังอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งตื่น  คลายคนที่สติไมสมประดี  หรืออาจกลาวไดวามีลักษณะทาฟอนท่ี
คลายคลึงกับทาฟอนของคนสมัยกอนท่ีเคล่ือนไหวไปตามสัญชาติญาณน้ันเอง 
   พิธีลําผีฟาจะทําใหทราบสาเหตุของการเจ็บปวยและวิธีแกไข  ซ่ึงหมอลําผีฟาจะ
เปนผูบอกกลาวใหทราบ  เพื่อใหผูปวยและญาติพี่นองดําเนินการตอไป  สาเหตุของการเจ็บปวย
โดยสวนใหญมักจะเกิดจากการทะเลาะกันของคนในครอบครัว  ผีฟาก็จะแนะนําใหคืนดีกันและ
แตงแกเสียเคราะหเสียเข็ญตามแตละกรณี  อนึ่ง  พิธีลําผีฟานี้เปนการรักษาเชิงจิตเวชเพราะเปนการ
สรางกําลังใจใหผูปวยสามารถตอสูกับอาการซึมเศราไมสบายใจ  กลาวคือ  ในพิธีลําผีฟานั้นบรรดา
ญาติพี่นองของผูปวยจะมารวมตัวกันอยางพรอมหนาพรอมตา  สวนของหมอลําผีฟาก็จะมีกลุมลูก
ศิษยเปนหมูคณะ  สรางบรรยากาศใหดูอบอุนมีความรักความหวงใยกันอยางสุดซ้ึง  จึงเปนการ
สรางกําลังใจใหผูปวยไดเปนอยางดี  ท้ังนี้ยังมีเสียงแคนและการลําท่ีเราอารมณของผูปวยใหคึกคัก
สนุกสนานรวมดวยจนบางคร้ังผูปวยอาจลุกข้ึนฟอนตามหมอลําผีฟา   เม่ือผูปวยสัมผัสไดถึงความ
หวงหาอาทรของญาติมิตรและคร้ืนเครงไปกับการฟอนการลําจึงทําใหผูปวยมีกําลังใจท่ีแข็งแรง  
เม่ือรักษาตอดวยวิทยาการแพทยแผนปจจุบันก็ทําใหหายจากอาการปวยไดเปนอยางรวดเร็ว 
   พิธีลําผีฟานี้นอกจากจะประกอบเพ่ือรักษาอาการเจ็บปวยซ่ึงประกอบไดเร่ือย ๆ 
ไมระบุชวงเวลาแลวยังมีการประกอบพิธีลําผีฟาอีกลักษณะหนึ่งท่ีจะตองจัดข้ึนเปนประจําทุกปซ่ึง
ถือเปนงานใหญของชาวบานในชุมชนอีสานเรียกวา  “งานเล้ียงผีฟา”  ในการเล้ียงผีฟาประจําปผูท่ี
หายจากการรักษาของผีฟาจะตองมารวมพิธีเปนประจําทุกป  หาดอกไมเคร่ืองเซนมาบูชาผีฟา  
ตลอดจนฟอนรําใหผีฟาดู  ซ่ึงทาทางในการฟอนคลายกับการฟอนผีฟาในการรักษาผูปวย 
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ภาพท่ี  3    หมอลําผีฟาท่ีจังหวัดรอยเอ็ด  กําลังลําและฟอนเพ่ือรักษาผูปวย   
ตัวของหมอลําผีฟาคือผูหญิงคนซายมือ  สวมเส้ือแขนกระบอกสีดํา  นุงโสรง  ผูกเอว  
พาดบา  และโพกศีรษะดวยผาสีขาว  มีดาบ หมอน และเคร่ืองคายวางอยูท่ีพื้น  สวน    
ผูฟอนอีกคนหนึ่งเปนบริวารในพิธีซ่ึงจะรวมลําและฟอนไปกับผีฟา 
ท่ีมา : หนังสือเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียวอีสาน28 

 
 
 
 
 

                                                 
28

 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียว
อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 163. 
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   นอกจากนี้ยังมีพิธีกรรมอ่ืน ๆ อีกท่ีปรากฏการฟอนประกอบดวย  เชน  ฟอนในพธีิ
ฆานกหัสดีลิงคซ่ึงเปนพิธีการทําศพของเจาฟาเจานายตามความเช่ือของชาวอีสาน   ฟอนในพิธี
บวงสรวงมเหศักดิ์       หลักเมืองซ่ึงเปนการบวงสรวงผีท่ีทําการปกปกรักษาบานเมืองตามความเช่ือ
ของชาวอีสาน  เปนตน   ลักษณะพิธีกรรมและทาฟอนในพิธีกรรมมีความคลายคลึงกันท้ังหมด  คือ  
พิธีกรรมเร่ิมตนดวยการเชิญผีมาประทับรางแลวคอยฟอนรําดวยอาการก่ึงหลับกึ่งตื่น  ฟอนอยาง
เปนอิสระ  ไมมีทานิ่ง  เคล่ือนไหวตอเนื่องโดยไมสามารถระบุทิศทางหรืออาการของทาฟอนได  
ซึ่งฟอนในพิธีกรรม   ตาง ๆ ของชาวอีสานน้ีลวนแตมีลักษณะเชนเดียวกัน 
 
 

 
 

ภาพท่ี  4    ฟอนในพิธีฆานกหัสดีลิงค  เนื่องในงานศพ  ดร. คําหมา  แสงงาม  ท่ีจังหวดั 
อุบลราชธานี  พ.ศ. 2533  ฟอนโดยคุณยายมณจีันทร  ผองศีล  ซ่ึงแตงกายดวยเส้ือแขน
กระบอกสีขาวตอชายขอบใหยนเล็กนอย  นุงผาถุงยาวสีมวงออน  หมสไบและโพกศีรษะ
ดวยผาสีแดง  สวมหมวกปกกลมทับผาโพกศีรษะ   

ท่ีมา : หนังสือเบ่ิงประเพณีบานขอย29 
 

                                                 
29 เจริญ  ตันมหาพราน,  เบ่ิงประเพณีบานขอย, (กรุงเทพ ฯ: ธารบัวแกว, 2541), หนา 14. 
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  ฟอนในขบวนแห 
 
   ชาวอีสานมีขนบจารีตในการดําเนินชีวิตอยางเครงครัด  ขนบจารีตเหลานี้เปน 
แบบแผนในการดําเนินชีวิตวาควรจะประพฤติปฏิบัติตนอยางไรเพื่อความเปนสุขท้ังแกตนเองและ
ผูอ่ืน  ขนบจารีตของชาวอีสานน้ีมีสวนเกี่ยวของกับวิถีชีวิตต้ังแตแรกเกิดจนตาย   ดังนั้นการดําเนิน
ชีวิตของชาวอีสานจึงเปนเสมือนการเดินตามเสนทางท่ีบรรพชนขีดเขียนไวให  ขนบจารีตท่ี       
ชาวอีสานยึดถือปฏิบัติสามารถแยกได  2  ลักษณะ  คือ  ฮีตสิบสอง  และ  คองสิบส่ี   
   คองสิบส่ี  หมายถึง  บทบังคับท่ีทุกคนในสังคมต้ังแตพระเจาแผนดิน  เสนา
อํามาตย  ตลอดจนประชาชนพลเมืองทุกคนตองประพฤติปฏิบัติตอกันตามตําแหนงฐานะใน
สังคม30   ซ่ึงในสวนนี้มิไดกอใหเกิดการฟอนแตอยางใดผูวิจัยจึงไมขอใหรายละเอียดอ่ืน ๆ  
   ฮีตสิบสอง   เปนคําท่ีประสมจากคําสองคํา  คือ  ฮีต  และ  สิบสอง 
   ฮีต   เปนคําภาษาถ่ินอีสานกรอนมาจากคําวา  “จาฮีต”  โดยมีรากศัพทมาจากคําใน
ภาษาบาลีวา  “จาริตต”   เม่ือไทยนํามาใชกลายเสียงเปน  “จารีต”  ซ่ึงชาวอีสานออกเสียงวา  “จาฮีต”  
แลวกรอนคํากรอนเสียงเหลือเพียงคําวา  “ฮีต”  ซ่ึงมีความหมายวาประเพณีท่ีถือสืบตอกันมานาน 

   สิบสอง  ในท่ีนี้หมายถึงจํานวนเดือนท้ังสิบสองเดือนของไทย  ไดแก  มกราคม   
กุมภาพันธ   มีนาคม   เมษายน   พฤษภาคม   มิถุนายน   กรกฎาคม   สิงหาคม   กันยายน   ตุลาคม   
พฤศจิกายน   และธันวาคม 
   เม่ือนําคําท้ังสองมารวมกันเกิดคําวา  “ฮีตสิบสอง”  หมายถึง  ประเพณีท้ังสิบสอง
เดือนท่ีสืบตอกันมานาน  ซ่ึงในแตละเดือนมีประเพณีและส่ิงท่ีจะตองปฏิบัติ  ดังตอไปนี้ 
  

  เดือนเจียง (เดือนอาย)∗ : บุญเขากรรม 
  บุญเขากรรมเปนกิจกรรมของสงฆ  เรียกวา  “เขาปริวาสกรรม”  โดยใหภิกษุสงฆ
ท่ีตองอาบัติ (กระทําผิด)  สังฆาทิเสส  ไดสารภาพตอหนาคณะสงฆ เพื่อเปนการฝกจิตสํานึกถึง
ความบกพรองของตน  แลวปรับตัวประพฤติตนใหถูกตองตามพระวินัย  พิธีเขาปริวาสกรรม

                                                 
 

30
 บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล,  รวบรวมและเรียบเรียง. ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี

ไทอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544), หนา 1. 

 
∗ ตามระบบการนับเดือนของชาวอีสาน  นับเอาเดือนธันวาคมเปนเดือนเจียง, เดือนอาย  

หมายถึง  เดือนแรก   แลวลําดับไปตามเดือนถัดไป   ส้ินสุดท่ีเดือนพฤศจิกายนเปนเดือนสิบสอง  
ซ่ึงชวงเวลาของเดือนเหลานี้อาจคาบเก่ียวกันอยูบาง 



 38 

กําหนดไว  9 ราตรี  กําหนดใหพักอยูในสถานท่ีสงบ  ไมมีคนพลุกพลาน (อาจเปนบริเวณวัดก็ได)  
โดยมีกุฏิชั่วคราวเปนหลัง ๆ  พระภิกษุท่ีเขาปริวาสกรรมคราวหน่ึง ๆ จะมีจํานวนเทาใดก็ได  แต
ตองบอกจํานวนพระภิกษุสงฆจํานวน 4 รูปไวกอนวาตนเองจะเขากรรม  และเม่ือถึงเวลาออกกรรม
จะมี  พระสงฆ 20 รูป มารับออกกรรม  เรียกวา  สวดอัพภาณ  แปลวา รับกลับเขาพวก พิธีทําบุญ         
เขากรรมไมถือวาเปนการลางบาป  แตเปนการปวารณาตนวาจะไมกระทําผิดอีก   แทจริงแลวบุญ
เขากรรมเปนกิจของสงฆ  แตหนาท่ีของชาวพุทธในชวงบุญเขากรรมนี้  คือ  การหาขาวของเคร่ือง
อุปโภค บริโภคถวายพระ  เช่ือวาจะไดบุญมากกวาการทําบุญตักบาตรท่ัวไป 
 

 เดือนยี่ : บุญคูนลาน 
  การทําบุญคูนลานจะทําเม่ือเก็บเกี่ยวขาวจากทองนาแลว  ในพิธีทําบุญคูนลานนีจ้ะ
มีการทําบุญตักบาตรเล้ียงพระประพรมนํ้าพระพุทธมนตแกชาวบาน  ลานขาว  ท่ีนา   และตอขาว
บริเวณใกลลานขาวซ่ึงถือวาเปนสิริมงคล  ทําใหขาวในนาอุดมสมบูรณ  เจาของนาจะอยูเปนสุข  
ฝนตกตองตามฤดูกาล   ขาวกลาจะงอกงามและไดผลดีในปตอไป  เม่ือเสร็จพิธีทําบุญคูนลานขาว
แลวชาวบานจะขนขาวใสยุงและเชิญขวัญขาว คือ แมโพสพไปยังยุงขาวและทําพิธีสูขวัญขาวกับสู
ขวัญเลา (ยุง) ขาวเพ่ือเปนสิริมงคลตอไป 
 
 เดือนสาม : บุญขาวจี ่
  ขาวจี่  คือ  ขาวเหนียวนึ่งใหสุกแลวปนเปนกอนโตประมาณเทาไขเปดขนาดใหญ  
ทาเกลือ  โดยรอบ  เสียบไมยางไฟพอประมาณ  จากน้ันนํามาทาไขไกหรือไขเปดนํากลับไปยางให
ไขสุกอีกที  บางคร้ังอาจใสน้ําออยปกขางในขาวเหนียวดวยก็ได    
  มูลเหตุท่ีมีการทําขาวจี่  เนื่องมาจากสมัยพุทธกาลมีนางทาสช่ือ ปุณณทาสี  ไดนํา
แปงขาวจี่ซ่ึงเปนอาหารที่คนยากจนกินเปนประจําไปถวายพระพุทธเจา  พลางคิดวาขนมแปงขาวจี่
เปนเพียงขนมของทาสที่ตอยตํ่าพระพุทธองคคงไมฉัน  ซ่ึงพระพุทธเจาทรงหยั่งรูจิตใจของนางจึง
ทรงฉันแปงขาวจี่ตอหนานางทําใหเกิดความปติยินดีคร้ันตายไปก็ไดข้ึนสวรรค  ชาวอีสานจึงได
แบบอยางในการทําแปงขาวจี่กลายเปนบุญขาวจี่สืบมาในปจจุบัน   เม่ือถึงชวงบุญขาวจี่ชาวบานจะ
ทําขาวจี่เพื่อตักบาตรแกพระสงฆ  ตลอดจนแจกจายไปตามบานใกลเรือนเคียงเพ่ือเปนการแสดง
ความเอ้ือเฟอเผ่ือแผ  ความมีน้ําใจซ่ึงกันและกัน  นอกจากน้ีในเดือนสามยังมีบุญมาฆบูชาซ่ึงเปน
ความเชื่อทางพุทธศาสนาชาวบานก็ไดปฏิบัติตามดวย  โดยการรวมกันทําบุญตักบาตรในตอนเชา  
ตอนคํ่าจะมีการเวียนเทียนรอบพระอุโบสถ   
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 เดือนส่ี : บุญพระเวส (บุญพระเวสสันดรหรือบุญมหาชาติ) 
  บุญพระเวส  ออกเสียงวา  “ผะ-เหวด”  เปนสําเนียงของชาวอีสานท่ีเพี้ยนเสียงมา
จากคําวา พระเวส  ซ่ึงหมายถึงพระเวสสันดร   การทําบุญเผวดเปนการทําบุญและฟงเทศนเร่ือง                
พระเวสสันดรชาดก  หรือเทศนมหาชาติซ่ึงมีจํานวน 13 กัณฑ  ท้ังนี้เพื่อเปนการรําลึกถึงพระ
เวสสันดร  ผูซ่ึงบําเพ็ญบารมีอันยิ่งใหญดวยการใหทานหรือทานบารมีในชาติสุดทาย  กอนท่ีจะมา
เสวยชาติและตรัสรูเปนเปนพระพุทธเจา  บุญพระเวสเปนงานบุญท่ียิ่งใหญของชาวอีสาน  นิยมทํา
กันทุกหมูบาน  ดวยความเชื่อวาหากไดฟงเทศนมหาชาติท้ัง 13 กัณฑจบภายในวันเดียว  อานิสงส
จะดลบันดาลใหไปเกิดในศาสนาของพระศรีอาริยเมตตรัย  ซ่ึงเปนยุคแหงความสุข ความสมบูรณ
ตามพุทธคติท่ีมีมาแตคร้ังพุทธกาล 
  บุญเผวดนี้ถือเปนงานบุญท่ียิ่งใหญของชาวอีสานเปนอยางมาก  ดังนั้นในงานบุญ
นี้จึงมีข้ันตอนการจัดเตรียมคอนขางนานตลอดท้ังลําดับพิธีการก็ยุงยากแตชาวอีสานก็ปฏิบัติอยาง
ไมขาดตกบกพรอง  โดยเร่ิมจากการจัดตกแตงสถานท่ี  จัดเตรียมเคร่ืองบูชา  ไดแก  หมาก  เม่ียง  
เทียน  ธูป  ปน  ดาบ  ขาวตอก  เม่ือถึงวันโฮม (วันรวมคือวันแรกของงาน)  ก็จะนิมนตพระอุปคุต
มาประดิษฐานท่ีหอขางศาลาโรงธรรมตั้งแตเชามืด  พอตกบายคลอยไปหาเย็นประมาณ  16.00  
นาฬิกา  ก็จะมีการแหพระเวสเขาเมือง 
  การแหพระเวสเขาเมือง   หมายถึง  การจําลองเร่ืองราวในพุทธประวัติวา          
พระเวสสันดรและนางมัทรีกลับเขาสูพระนคร  ในขบวนแหจะประกอบดวยพระพุทธรูปท่ีจําลอง
ถึงพระเวสสันดร  ผาเผวดท่ีเปนผาผืนยาวกวา  50  วา  วาดภาพเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับพระเวสสันดร
ชาดก  คณะกลองยาว  และชาวบานท่ีตางถือดอกไมมารวมแหกันอยางพรอมเพรียง  ชาวบาน     
บางกลุมอาจออกทาทางฟอนรําประกอบกลองยาวบางก็ได  เม่ือถึงเวลาหัวคํ่าจะมีการเทศน        
พระมาลัยหม่ืนมาลัยแสน  ตกดึกก็มีมหรสพอยางครบครันท้ังภาพยนตรและหมอลํา    
  เม่ือถึงเวลาจวนเชาก็จะมีการแหขาวพันกอน  หมายถึง  การปนขาวเหนียวขนาด
เทาหัวแมมือจํานวน  1,000  กอน  ซ่ึงนับเทากับจํานวนของพระคาถาในเร่ืองราวพุทธประวัติเพื่อ
ไปวางตามจุดตาง ๆ ภายในวัด  ระหวางท่ีแหขาวพันกอนนั้นกลองยาวก็จะบรรเลงสรางบรรยากาศ
สนุกสนานไปตามประสาชาวบาน  เม่ือเสร็จส้ินการแหขาวพันกอนก็เปนชวงเวลาแหงการฟงเทศน
มหาชาติซ่ึงชาวอีสานถือวาไดบุญมากหากฟงจบครบท้ัง  13  กัณฑ  ซ่ึงตองใชเวลาตลอดท้ังวันอาจ
ถึงท้ังคืนดวยก็เปนได 
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 เดือนหา : บุญสรงน้ํา (บุญสงกรานต) 
  บุญสรงน้ําเปนการทําบุญวันข้ึนปใหมของไทยแตโบราณ  นิยมทําในเดือนหา   
เร่ิมตั้งแตวันท่ี 13 เมษายนถึงวันท่ี 15 เมษายน  คําวา  สงกรานต  เปนคําสันสกฤต  แปลวา  ผาน
หรือเคลื่อนยายเขาไป  ในท่ีนี้หมายถึง  พระอาทิตยผานหรือเคล่ือนยายเขาไปในจักรราศีหนึ่ง เปน
เดือนท่ีเร่ิมตนปใหม  การทําบุญสงกรานตจะมีพิธีสรงนํ้าพระพุทธรูป  พระสงฆ  ผูใหญ  ผูเฒาผูแก  
นอกจากนี้ชาวบานจะทําบุญตักบาตร  กอพระเจดียทรายและมีการละเลนสาดน้ํากันอยาง
สนุกสนานตลอดท้ัง 3 วัน  บางพ้ืนท่ีอาจจัดเปนประเพณีประจําจังหวัดอยางยิ่งใหญ   มีขบวนแห
จําลองพิธีเชิญศีรษะของ   ทาวกบิลพรหมและพระพุทธรูปเพ่ือใหชาวบานไดสรงน้ําโดยแหไปรอบ
หมูบาน  บางทองท่ีอาจมีประเพณีแหดอกไมรวมในบุญสรงน้ํานี้ดวย  คือ  การเอาดอกไมมาผูกติด
กับไมไผท่ีหุมดวย       กาบกลวยหรือหญาคาตลอดจนนําเคร่ืองไทยทานตาง ๆ มาผูกรวมกันเพื่อ
แหไปถวายท่ีวัด 
 
 เดือนหก : บุญบ้ังไฟ 
  บุญบ้ังไฟเปนงานบุญสําคัญของชาวอีสานกอนลงมือทํานา  ดวยความเชื่อวาเปน
การขอฝนเพ่ือใหฝนตกตองตามฤดูกาล  ขาวกลาในนาอุดมสมบูรณ  ประชาชนอยูอยางมีความสุข  
ในงานจะมีการแหบ้ังไฟ และจุดบ้ังไฟเพราะเช่ือวาเปนการสงสัญญาณข้ึนไปบอกพญาแถนใหสง
น้ําฝนลงมา  ระหวางท่ีมีการจุดบ้ังไฟชาวบานจะมีการฟอนเซ้ิงอยางสนุกสนาน  การทําบุญบ้ังไฟ
นับเปนการชุมนุมท่ีสําคัญของคนในทองถ่ินท่ีมารวมงานบุญกันอยางสนุกสนานเต็มท่ี  มีการนํา
สัญลักษณทางเพศมาลอเลียนในขบวนแหบ้ังไฟ  โดยไมถือวาเปนเร่ืองหยาบคาย   
 
 เดือนเจ็ด : บุญซําฮะ (บุญชําระ) 
  บุญซําฮะ  เปนการทําบุญเพื่อชําระลางส่ิงท่ีไมดีเปนเสนียดจัญไรจะทําใหเกิด
ความเดือดรอนแกบานเมือง  เปนการปดเปาความช่ัวรายใหออกจากหมูบาน  ชาวบานจะพากันเก็บ
กวาดบานเรือนใหเรียบรอย  เปนการทําความสะอาดคร้ังใหญในรอบป  ส่ิงท่ีไมดีท้ังหลายใหขจัด
ออกไป  เพื่อความเปนอยูท่ีดีของทุกคนในหมูบาน  มูลเหตุท่ีมีการทําบุญซําฮะ เนื่องมาจากสมัย
พุทธกาลมีโรคหา (อหิวาตกโรค) ระบาด   มีผูคนลมตายเปนจํานวนมากท่ีเมืองไพศาลี  
พระพุทธเจาจึงไดเสด็จมาโปรดทําใหเกิดฝนหาใหญมาชําระบานเมือง  มีการสวดปดรังควานและ
ประพรมน้ําพระพุทธมนตตามหมูบาน และแกชาวบานเพื่อความเปนสิริมงคล  นอกจากทําบุญ    
ซําฮะแลวยังมีการทําพิธีบูชา   ผีบรรพบุรุษ  ผีบาน  ผีเมือง  ผีปูตา  ผีตาแฮก(ผีประจําไรนา)  และ
เซนสรวงหลักเมืองเพื่อเปนการระลึกถึงผูมีพระคุณเพ่ือใหเปนเมืองสงบสุข 
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 เดือนแปด : บุญเขาพรรษา 
  การเขาพรรษาเปนกิจของภิกษุสามเณรท่ีจะตองอยูประจําในวัดใดวัดหนึ่งตลอด         
3 เดือน  กําหนดเอาต้ังแตวันแรม 1 คํ่า เดือน 8  ถึงวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 11  หามมิใหภิกษุสามเณรไป
พักคืนแรมท่ีอ่ืน  การทําบุญเขาพรรษาเปนประเพณีทางศาสนาโดยตรง  จึงคลายกับภาคอื่น ๆ ใน
ประเทศไทย  ในพิธีจะมีการทําบุญตักบาตร  ถวายภัตราหารแดพระภิกษุ สามเณร  มีการแสดง
ธรรมเทศนา  อีกท้ังชาวบานจะหลอเทียนขนาดใหญถวายวัดเปนพุทธบูชาและเก็บไวตลอดพรรษา  
การทําเทียนถวายวัดในชวงเทศกาลเขาพรรษา มีความเช่ือแตโบราณวา  หากใครทําเทียนถวายวัด  
เม่ือเกิดชาติใหมผูนั้นจะไดเสวยสุข    หากมิไดข้ึนสวรรคแตเกิดบนโลกมนุษยผูนั้นจะมีความ
เฉลียวฉลาด  มีสติปญญาไหวพริบเปนเลิศ ประดุจแสงเทียนอันสวางไสว  การนําเทียนพรรษาไป
ถวายวัดชาวบานก็จะจัดร้ิวขบวนฟอนรํากันอยางสนุกสนานเพื่อเดินทางเอาเทียนไปถวายวัด  ถือ
เปนอีกโอกาสหนึ่งท่ีชาวบานไดมีการรวมกลุมพบปะสังสรรคกัน 
 
 เดือนเกา : บุญขาวประดับดิน 
  บุญขาวประดับดินเปนการทําบุญเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกญาติมิตรท่ีลวงลับไป
แลว  เม่ือถึงวันแรม 14 คํ่าเดือน 9  ชาวบานจะพากันทําขาวปลาอาหารคาวหวานพรอมหมากพลู
ตั้งแตเชามืดหอใสใบตอง  เรียกวา  “ขาวประดับดิน”  นําไปวางไวตามโคนตนไมในบริเวณวัด  
เพื่อใหผูท่ีลวงลับไปแลวนั้นมากิน  เพราะเช่ือวาในชวงเดือนเกาผูท่ีลวงลับไปแลวจะไดรับการ
ปลดปลอยใหออกมาทองเท่ียวได  ในพิธีบุญขาวประดับดิน ชาวบานจะวางขาวประดับดินไวพรอม
จุดเทียนบอกกลาวใหดวงวิญญาณท่ีลวงลับไปแลวมารับเอาอาหารและสวนบุญนี้  พรอมกันนั้นก็
จัดเตรียมขาวปลาอาหารไปทําบุญตักบาตรถวายทานแดพระภิกษุสามเณร  สมาทานศีล  ฟงเทศน  
และกรวดน้ําอุทิศสวนกุศลในคร้ังนี้ใหผูท่ีลวงลับไปแลว 
 
 เดือนสิบ : บุญขาวสาก 
  บุญขาวสากหรือสลากภัต  นิยมทําในวันข้ึน  15  คํ่า  เดือนสิบ  เปนการทําบุญเพื่อ
อุทิศสวนกุศลใหแกผูท่ีลวงลับไปแลวอีกวาระหนึ่งซ่ึงตอเนื่องจากพิธีในเดือนเกาเพราะถือวาเปน
การทําบุญสงผูท่ีลวงลับไปแลวที่ไดออกมาทองเท่ียวใหกลับสูดินแดนของตน  โดยชาวบานจะ
เตรียมอาหารชนิดตาง ๆ ใสภาชนะหรือหอดวยใบตองหรือใสชะลอม  นําไปถวายแดพระภิกษุ
สามเณร  โดยวิธีการถวายจะตางไปจากการถวายทั่วไป  กลาวคือ  จะเขียนช่ือพระภิกษุสามเณรลง
เปนสลากเพ่ือจับข้ึนมาเปนช่ือใครก็นําไปถวายพระรูปนั้น  นอกจากนี้ยังตองนําหอขาวสากไปวาง
ไวบริเวณวัดพรอมจุดเทียนและบอกใหญาติมิตรท่ีลวงลับไปแลวมารับอาหารและผลบุญท่ีอุทิศให 
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 เดือนสิบเอ็ด : บุญออกพรรษา 
  บุญออกพรรษาจัดทําในวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 11  เปนการทําบุญท่ีสืบเนื่องมาจาก
บุญเขาพรรษาในเดือนแปด  พระภิกษุสามเณรไดเขาพรรษาเปนเวลานาน 3 เดือน  ดังนั้น  ในวันท่ี
ครบกําหนดพระภิกษุสามเณรจะมารวมกันทําพิธีออกวัสสาปวารณา  ชาวบานถือวาเปนวันสําคัญ
และเปนระยะท่ีชาวบานหมดภาระในการทํานาทําไร  อากาศในชวงนี้จะเย็นสบายจึงถือโอกาสมา
รวมกันทําบุญ  มีการทําบุญตักบาตร ถวายภัตราหารแดพระภิกษุสามเณร  มีการกวนขาวทิพยถวาย  
รับศีล  สวดมนตฟงเทศน  และถวายผาจํานําพรรษา  ตอนคํ่าจะมีการจุดประทีปโคมไฟในบริเวณ
วัดและหนาบาน  บางทองถ่ินจะมีการถวายตนผาสาดเผ้ิงหรือปราสาทผ้ึง   บางทองถ่ินอยูใกล
บริเวณแมน้ําจะมีการไหลเรือไฟ (ลองเฮือไฟ)  เพื่อเปนการบูชาคารวะแมคงคา  บางแหงมีการแขง
เรือยาวเพื่อความสนุกสนานและสามัคคีรวมกันในงานเดียวกันอีกดวย 
 
 เดือนสิบสอง : บุญกฐิน 
  บุญกฐิน  เปนการถวายผาจีวรแดพระสงฆท่ีจําพรรษาครบ 3 เดือน  งานบุญนี้มี
ระยะเวลาทําต้ังแตวันแรม 1 คํ่า เดือน 11  จนถึงวันข้ึน 15 คํ่า เดือน 12  มูลเหตุท่ีมีการทําบุญกฐิน
นั้น  มีเร่ืองเลาวา  มีพระภิกษุจํานวนหนึ่งไดเดินทางไปเฝาพระพุทธเจา  ระหวางการเดินทางนั้นยัง
เปนชวงฝนตกและระยะทางไกลจึงทําใหผาจีวรของพระภิกษุเหลานั้นเปยกน้ําเปรอะเปอนโคลน  
ไมสามารถหาผาผลัดเปล่ียนได  พระพุทธเจาไดเห็นถึงความยากลําบากน้ัน  จึงมีพุทธบัญญัติให
ภิกษุแสวงหาผาและรับผากฐินไดเปนเวลาหนึ่งเดือนหลังออกพรรษาชาวบานจึงไดจัดผาจีวรนํามา
ถวายพระภิกษุในชวงเวลาดังกลาว  จนกลายเปนประเพณีทําบุญกฐินมาจวบจนถึงปจจุบัน  กอน
การทําบุญกฐินเจาภาพจะตองจองวัดและกําหนดวันทอดกฐินลวงหนา  เตรียมผาไตรจีวรพรอม
อัฐบริขารและเคร่ืองไทยทาน  มีการบอกบุญแกญาติมิตร  ตอนเชาในพิธีจะมีขบวนแหกฐินเพื่อ
นําไปทอดท่ีวัดและแหกฐินเวียนประทักษิณรอบอุโบสถ 3 รอบ  จึงทําพิธีถวายผากฐิน  นอกจากน้ี
อาจมีการทําจุลกฐินหรือกฐินแลนซ่ึงเปนการทําผากฐินจากปุยฝายจนสามารถนําไปทอดใหเสร็จ
ภายใน 24 ชั่วโมง  นับแตเวลาเร่ิมทําเช่ือวาจะไดบุญมากกวาอยางอ่ืน 
 
  เปนท่ีนาสังเกตวาฮีตสิบสองลวนแตเปนงานบุญท่ีเกี่ยวของกับวัดท้ังส้ินแสดงใหเห็น
วาอิทธิพลความเช่ือเร่ืองภูตผีมีบทบาทนอยลง  เพราะพระพุทธศาสนาเขามาแทนท่ีความเช่ือดั้งเดิม
ท่ีเคยมีมาแตกม็ิไดละท้ิงความเช่ือดั้งเดิมเสียท้ังหมดยังคงไวบางสวน  โดยปรับเปล่ียนใหพองกับ
หลักการและแนวปฏิบัติของพุทธศาสนิกชน  ซ่ึงแตเดิมความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีก็มิไดขัดกับหลักการ
ในพระพุทธศาสนาแตอยางใด 
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  จากรายละเอียดของฮีตสิบสองทําใหทราบวา  การจัดงานบุญประเพณีของชาวอีสาน
ในแตละคร้ังสะทอนใหเห็นสภาพสังคมตลอดจนวิถีชีวิตของชาวอีสานไดเปนอยางดี  ความ
เอ้ือเฟอเผ่ือแผ  ความสามัคคี  ความกตัญู  เปนส่ิงท่ีไมเคยลบเลือนไปจากสังคมอีสานแมใน
ปจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยีจะแปรสภาพสังคมชนบทใหเปนสังคมเมืองแลวก็ตาม   แตชาว
อีสานก็ไมเคยลดละประเพณีดั้งเดิมท่ีมีมา  เม่ือถึงเวลาท่ีกําหนดไวก็จะจัดงานบุญงานประเพณี
ตามเดิมอยางท่ีเคยสืบทอดตอกันมา  ทุกคร้ังท่ีมีการจัดงานบุญประเพณีตาง ๆ ส่ิงท่ีปรากฏคือความ
สนุกสนานร่ืนเริงตามประสาของชาวชนบท    
  ในฐานะท่ีผูวิจัยเติบโตมาในสังคมอีสาน  ผูวิจัยไดสัมผัสและมีสวนรวมกับฮีตสิบสอง
มาโดยตลอดจึงมองเห็นและจดจําข้ันตอน  วิธีปฏิบัติ  ตลอดจนบรรยากาศของแตละประเพณีได
เปนอยางดี  ส่ิงหนึ่งท่ีอยูในความทรงจําของผูวิจัยมาโดยตลอดคือบรรยากาศแหงความสุข

สนุกสนาน  การฟอนรํากันอยางมวนซ่ืน∗ประกอบดนตรีพื้นบานท่ีเปนส่ิงท่ีขาดเสียไมไดในทุก
ประเพณี   ซ่ึงผูวิจัยขอกลาวถึงบรรยากาศในงานบุญประเพณีโดยสรุปวา   ฮีตสิบสองเปนประเพณี
ท่ีมีสวนเกี่ยวของกับวัดวาอารามก็จริงอยู  แตดวยธรรมชาติของมนุษยท่ัวไปท่ีรวมถึงชาวอีสานดวย
นั้น  เม่ือจัดงานบุญตาง ๆ เสร็จส้ินภารกิจภายในวัดแลว  บางคร้ังก็จะมีการรวมกลุมกันพบปะ
สังสรรคกันตามประสาสังคมเครือญาติท่ีคอนขางสนิทสนมกัน  มีความผูกพันรักใครปรองดอง  
การรวมกลุมดังกลาวนํามาซ่ึงการดื่มสุราหรือเคร่ืองดื่มท่ีมีแอลกอฮอลหรือแมแตของหมักดองดวย
ภูมิปญญาชาวบานท่ีมีฤทธ์ิทําใหมึนเมา  เชน  ขาวหมาก (ขาวเหนียวท่ีนํามาหมักจนมีฤทธ์ิทําให
ผูรับประทานเกิดอาการมึนเมา)    สาโทหรือเหลาโท (ขาวท่ีหมักอยางยาวนานแลวแยกเอาขาวออก
เหลือเพียงน้ํา)    อุ (เหลาไหของชาวภูไท)   เปนตน    เม่ือเกิดอาการมึนเมาแลวถูกกระตุนดวย
เสียงเพลงเสียงดนตรีไมวาจะเปนพื้นบานหรือสากลตางก็เกิดอารมณสนุกสนานฟอนรําอยางไม 
เขินอาย  ปลดปลอยอารมณไปสุดข้ัวของความสุข  ไมเพียงแตผูท่ีมึนเมาเทานั้นท่ีออกทาทางฟอน
เตนไปตามเสียงดนตรี  ผูท่ีรวมวงสังสรรคหรือผูพบเห็นบรรยากาศแหงความสุขสนุกสนานเชนนั้น
กร็วมวงฟอนเตนรวมกันไปดวย  เพราะโดยพื้นฐานทางอารมณของชาวอีสานเปนผูท่ีรักสนุกสนาน  
ราเริง  เบิกบาน  เม่ือมีส่ิงเราอยางเสียงดนตรีแลวจึงเปนเร่ืองปกติท่ีจะตองออกทาทางฟอนรําบาง  
บรรยากาศท่ีผูวิจัยบรรยายมานี้สามารถพบเห็นไดท่ัวไปในสังคมอีสานเพราะทุก ๆ ประเพณีก็
มักจะมีการรวมกลุมสังสรรคเปนประจํา  ซ่ึงการฟอนในลักษณะนี้เปนไปอยางอิสระ  ไมมีรูปแบบ
ตายตัว  สวนมากทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  เพราะเปน
การฟอนรําท่ีเปนไปตามสัญชาติญาณของมนุษยมิไดมีการปรับแตงใหสวยงาม 

                                                 
 

∗ มวนซ่ืน  เปนภาษาอีสาน  หมายถึง  ความสนุกสนานร่ืนเริง 
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  ฟอนอีกประเภทหนึ่งท่ีผูวิจัยพบเห็นในงานประเพณีของชาวอีสานซ่ึงไมนอยไปกวา
การฟอนอยางมวนซ่ืนระหวางการสังสรรคของชาวบาน คือ  การฟอนในขบวนแหประเพณี   ซ่ึง
จากฮีตสิบสองนี้มีประเพณีท่ีมีขบวนแหอยูหลายประเพณี  ดังนี้  

  

เดือนท่ี ประเพณ ี ขบวนแห ฟอนท่ีปรากฏในขบวนแห 

เดือนอาย บุญเขากรรม - - 
เดือนสอง บุญคูนลาน - - 
เดือนสาม บุญขาวจี ่ - - 

เดือนส่ี บุญเผวด 
แหเผวดเขาเมือง 
แหขาวพันกอน 

ฟอนโกยมือ 
ฟอนกลองยาว 

เดือนหา บุญสรงน้ํา 
แหพระพุทธรูป 
แหนางสงกรานต 

แหดอกไม 
ฟอนกลองยาว 

เดือนหก บุญบ้ังไฟ แหบ้ังไฟ 
เซ้ิงบ้ังไฟ 

ฟอนกลองตุม 
ฟอนซวยมือ 

เดือนเจด็ บุญซําฮะ - - 
เดือนแปด บุญเขาพรรษา แหเทียนพรรษา ฟอนกลองยาว 
เดือนเกา บุญขาวประดับดิน - - 
เดือนสิบ บุญขาวสาก - - 

เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา แหปราสาทผ้ึง ฟอนกลองยาว 
เดือนสิบสอง บุญกฐิน แหผากฐนิ ฟอนกลองยาว 

 
ตารางท่ี 1   ฮีตสิบสองท่ีมีขบวนแหและปรากฏฟอนอีสานในขบวนแห 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  นอกจากฮีตสิบสองแลวชาวอีสานยังมีประเพณีอ่ืน ๆ อีกท่ีมีการจัดขบวนแหประกอบ
ในการจัดงาน  เชน  บุญผาปาจะมีการแหผาปาไปถวายท่ีวัด   บุญแหนางแมวเปนบุญท่ีจัดข้ึนเพื่อ
ขอฝนโดยการแหแมวดําไปรอบหมูบาน  เปนตน  
  ประเด็นสําคัญของการศึกษาท่ีผูวิจัยกําลังจะนําเสนอยูท่ีการฟอนในขบวนแหของชาว
อีสานน้ีเอง  เพราะทุก  ๆ ขบวนแหท่ีปรากฏในประเพณีของชาวอีสานลวนแตมีการฟอน
ประกอบดวยอยางชนิดท่ีขาดไมไดเลยแมแตคร้ังเดียว  ผูวิจัยขอกลาวยอนหลังไปในอดีตอีกวา  
ปกติแลวในการจัดงานบุญประเพณีของชาวอีสานแตละคร้ังมักจะเปนบรรยากาศแหงความสุข
สนุกสนาน  ส่ิงท่ีใชในการสรางบรรยากาศแบบน้ันก็คือเสียงเพลงเสียงดนตรี  กลองยาวเปน
แหลงกําเนิดเสียงเพลงเสียงดนตรีอันดับแรกท่ีชาวอีสานจะจัดหามาประกอบในขบวนแหแตละคร้ัง  
เม่ือมีเสียงกลองยาวขับขานชาวบานก็ตองออกทาทางฟอนรําประกอบเสมอ ๆ  ดังนั้นภาพของการ
ฟอนในขบวนแหจึงชัดเจนข้ึนตามลําดับ  ผูวิจัยสันนิษฐานวาบรรยากาศการฟอนของชาวบานใน
ขบวนแหอยางนี้นาจะเปนท่ีมาแหงการฟอนอยางสวยงามเปนระเบียบของฟอนในขบวนแห
ปจจุบัน 
  ฟอนในขบวนแหในสมัยอดีตเปนการฟอนของชาวบานท่ีมารวมงานบุญท่ีจัดข้ึน  
ฟอนระหวางท่ีแหไปรอบหมูบานหรือแหไปทําบุญท่ีวัด  ผูฟอนท่ีเปนชาวบานนี้คงแตงกายตาม
อยางชาวบานท่ัวไปแตอาจจะงามกวาการแตงกายในชีวิตประจําวัน  เพราะงานบุญถือเปนโอกาส
สําคัญอีกอยางหนึ่งของชาวอีสาน  เส้ือผาท่ีตัดเย็บจากผาไหมท่ีทอข้ึนดวยตนเองหรืออาจจะเปน  
ผาไหมท่ีทอข้ึนในหมูบานเปนส่ิงท่ีชาวบานนํามาสวมใสในโอกาสสําคัญวันงาน  ระหวางท่ีแหก็
ฟอนกันไปอยางสนุกสนาน  ลักษณะทาฟอนคงเปนตามอยางสัญชาติญาณของมนุษย  ไมไดมีความ
สลับซับซอนแตอยางใด  แตเปนการเคล่ือนไหวท่ียากจะอธิบายได  เพราะเปนการเคล่ือนไหวอยาง
เปนอิสระ  ทาทางท่ีแสดงออกเปนการยกแขน  ยกขา  มวนมือไปมา  พรอมท้ังกับเดินแหไปตามกัน
เปนขบวน  ไมมีการจัดเรียงลําดับแถว  ผูฟอนสามารถเดินเปล่ียนตําแหนงไปไดเร่ือย ๆ  แตยังคงอยู
ในบริเวณท่ีเดินขบวนเปนแถวตอนลึก 
  ตอมาเม่ือเห็นวาฟอนในขบวนแหตาง ๆ เหลานั้นสรางความสุขสนุกสนานอีกท้ัง
ชาวบานใหความรวมมือเปนอยางดี  กลุมผูนําของชุมชนหรือหมูบานจึงคิดหารูปแบบของการฟอน
ในขบวนแหใหมีความงามมากข้ึน  กลาวคือ  มีความตั้งใจท่ีจะทําการฟอนเปนสําคัญอีกท้ังยังแฝง
ความหมายใหการฟอนนั้นเปนพุทธบูชา  โดยเร่ิมตนจากการแตงกายของผูฟอนท่ีสรรหาเส้ือผาให
สวยงามมากเปนพิเศษ  ท้ังรูปแบบและวิธีการนุงหมก็ดัดแปลงตามแตตองการเกิดความแปลกใหม  
ประดับตกแตงรางกายดวยเคร่ืองประดับท่ีหาไดในทองถ่ิน  ตกแตงทรงผมใหสวยงามทัดดอกไม  
ตลอดจนแตงหนาดวยเคร่ืองสําอางตามแตท่ีจะหาได  โดยหวังวาการแตงกายท่ีสวยงามนี้จะชวย
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เพิ่มสีสันใหขบวนแห   เม่ือปรับปรุงการแตงกายใหวิจิตรงดงามแลว  การฟอนอยางเปนอิสระก็ตอง
ลดบทบาทลงไป  กลายเปนการฟอนท่ีคอนขางต้ังใจมากข้ึน  พยายามคิดหาทาทางท่ีเห็นวาสวยงาม  
แตยังคงเปนทาทางท่ีเรียบงายไมวุนวาย  ไมซับซอน  สามารถนัดแนะหรือบอกกลาวใหผูฟอนคน
อ่ืน ๆ  ทําตามอยางกนัได  เพราะมุงหวังวาผูฟอนแตละคนจะตองทําทาทางใหคลายคลึงกัน   เร่ิมมี
การนัดหมายรวมกลุมกันเพื่อทําการฝกซอมทาฟอนแตไมเครงครัดจริงจัง  เปนเพียงการบอกให
ทราบทาทางลวงหนาเทานั้น  ตลอดจนการนัดหมายเกี่ยวกับการแตงกายเพื่อใหรูปทรง  สีสัน
เปนไปในลักษณะท่ีคลายกัน 
  การฟอนในชวงเวลาท่ีผูวิจัยไดกลาวมานี้เปนชวงเร่ิมตนของการเปล่ียนแปลงการฟอน
ในขบวนแห  เพราะจากการฟอนท่ีเปนอิสระตางคนตางฟอน  เร่ิมมีการสรางสรรคทาฟอนแบบงาย
เพื่อใหผูฟอนสามารถฟอนไดรวมกันในจํานวนหมูมาก  การฟอนเนนการทําซํ้าเห็นไดจากทาฟอน
หนึ่ง ๆ  จะฟอนเปนเวลานานประมาณ  3-4  นาทีแลวคอยเปล่ียนทาไมมีการกําหนดวาจะตองทํา   
กี่คร้ัง  สวนใหญมักจะมีผูนําฟอนอยูท่ีตนขบวน  ผูฟอนอ่ืน ๆ  จะอยูลําดับถัดไปในลักษณะของ
แถวตอนลึกโดยมิไดเรียงลําดับความสูงหรือขนาดรูปรางของผูฟอน  ใครอยากยืนอยูลําดับใดก็ได  
อาจจะเปนแถวเรียงหนาตับละ  2, 3, 4, หรือ 5  คนก็ไดข้ึนอยูกับจํานวนของผูฟอนวามากนอย
เพียงใด   การเปล่ียนทาฟอนก็อาศัยการสังเกตจากผูนําฟอนวาเปล่ียนเม่ือใดแลวฟอนตอดวยทาใด 
  การฟอนในขบวนแหยังไมหยุดการเปล่ียนแปลงเพียงเทานั้นยังเกิดการพัฒนาตอเนื่อง
มาสูอีกข้ันหนึ่ง  กลาวคือ  การแตงกายมีความวิจิตรงดงามแปลกใหมมากข้ึนเปนลําดับ  เชน  เส้ือท่ี
เคยสวมใสตัวปลอยก็ตัดเย็บใหเขารูปพอดีตัวเนนใหเห็นสัดสวน  นุงผาถุงใหส้ันข้ึนไปเพื่ออวด
เรียวขา  เคร่ืองประดับเนนใหเกิดความแวววาวสะทอนแสง  เปนตน  ตลอดจนลักษณะทาทางการ
ฟอนก็มีความสลับซับซอนมากข้ึน  จากทาฟอนท่ีทําสลับซายขวาดวยจังหวะ  1-2  เพิ่มเปน  1-4  
หรือ  1-8  จากทาฟอนท่ีเปนวลีส้ัน ๆ  เร่ิมนําวลีเหลานั้นมาเรียงตอกันจนทาฟอนหนึ่ง ๆ  มีความ
ยาวมากข้ึนหลากหลายมากข้ึน  เชน  ยกขา  หมุนตัว  ลุกนั่ง  สลับท่ี  เปนตน   มีการใชอุปกรณ
ประกอบการแสดงซ่ึงก็เปนงานหัตถกรรมท่ีหาไดในทองถ่ิน  เชน  หมวก  พัด  กระดง  ตะกรา  
เปนตน  การเปล่ียนทาฟอนใชการสงสัญญาณโดยใหผูนําฟอนเปานกหวีด  โดยตกลงทําความ
เขาใจรวมกันวาการเปานกหวีดคร้ังแรกหมายถึงการเลิกฟอนทาท่ีกําลังฟอนอยูแตใหย่ําเทาสลับ
ซายขวาปลอยแขนลงขางลําตัว  เม่ือไดยินการเปานกหวีดซํ้าเปนคร้ังท่ีสองจึงเร่ิมฟอนทาตอไป  ซ่ึง
ทําในลักษณะอยางนี้ทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนทาฟอน 
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 ภาพท่ี 5   ฟอนในขบวนแหเทศกาลดอกฝายบานท่ีเมืองเลย  จังหวัดเลย  ไมทราบป พ.ศ.     
  ผูฟอนเปนเยาวชนในทองถ่ินแตงกายดวยผาขาวมาพาดบาเปนสไบ  นุงผาถุงส้ัน 
  กรอมเขา  สวมรองเทาขณะฟอน  มีผาขาวมาเปนอุปกรณประกอบการแสดง 

ท่ีมา : หนังสือบันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ31 
 
 
 
 
 
 

                                                 
31 สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,  บันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, (กรุงเทพ ฯ: 

บริษัทสามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากัด (มหาชน), 2537), หนา 59. 
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 ภาพท่ี 6     ฟอนในขบวนแหเทศกาลดอกฝายบานท่ีเมืองเลย   จังหวัดเลย  ไมทราบป พ.ศ.   

ผูฟอนเปนหญิงลวน แตงกายดวยเส้ือแขนยาวคอแหลมสีดํามีขลิบสีแดงบริเวณคอ ตนแขน
และปลายแขน สวมกระโปรงกึ่งบานสีดํายาวถึงกลางนองมีขลิบสีแดงตรงขอบชายลาง
และหนือข้ึนมาอีก 2 แถบ  ลักษณะเครื่องแตงกายอยางนี้นาจะเปนเคร่ืองแตงกายของกลุม
ชนเผาพื้นเมืองของจังหวดัเลย  ซ่ึงไมไดระบุไว  โพกศีรษะดวยผาสีแดงแลวพนัทับดวยผา
สีดํา ใสสรอยคอท่ีมีลักษณะเปนโลหะกลมสีเงิน มีดอกฝายสีขาวประดับอยูท่ีหลัง สวม
รองเทารัดสนสีดํา ในมือผูฟอนถือดอกไมประดิษฐสีขาวเปนอุปกรณประกอบการแสดง 

ท่ีมา : หนังสือบันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ32 
 
 
 

                                                 
32 สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,  บันทึกประเพณีไทย ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, (กรุงเทพ ฯ: 

บริษัทสามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากัด (มหาชน), 2537), หนา 56. 
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 ภาพท่ี  7   “เซ้ิงบ้ังไฟ”  ในขบวนแหบ้ังไฟของจังหวดัยโสธร  ไมทราบป พ.ศ.  ผูฟอนเปน 

ผูหญิงลวน  ยนืเรียงเปนแถวตอนลึก  3  แถว  มีผูนําฟอน  1  คน  ผูฟอนอ่ืน ๆ  แตงกาย
ดวยเส้ือแขนกระบอกสีชมพูเขม  นุงผาถุงส้ันกรอมเขามีเชิงสีดํา  พาดบาดวยผาสีเหลือง  
เกลาผมมวยประดับดวยดอกไมสีเหลือง ไมสวมรองเทา  สวนผูนําฟอนใสเกาะอกสีเหลือบ
ทอง  นุงผาถุงส้ันกรอมเขาสีเดียวกันกับเกาะอก  พาดบาดวยสไบสีทอง  คาดเข็มขัดทอง
อยางเคร่ืองประดับนาฏศิลปไทย  เกลาผมมวยประดับดวยไหมพรมที่มัดเปนดอกสีเหลือง  
เปานกหวีดเปนการสงสัญญาณในการเปล่ียนทาฟอน 

ท่ีมา : หนังสือบุญบ้ังไฟยโสธร33 
 
 
 

                                                 
33

 ยูร  กมลเสรีรัตน,  บุญบ้ังไฟยโสธร, (กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด, 
2546), หนา 98. 
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  ปจจุบันการฟอนในขบวนแหมีความแตกตางจากการฟอนในยุคดั้งเดิมเปนอยางมาก  
ความแปลกใหมท่ีคงดําเนินมายิ่งทวีมากข้ึนเร่ือย ๆ  จนเห็นไดอยางชัดเจน  มีการจัดระเบียบแบบ
แผนตาง ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับการฟอนในขบวนแหอยางเปนกิจลักษณะ  โดยเห็นไดจากการแตงกาย
ของผูฟอนในขบวนแหในยุคปจจุบันมีความวิจิตรพิสดารมากข้ึนดวยการตัดเย็บจากผาหรือวัสดุท่ี
ผลิตดวยใยสังเคราะห  รูปทรงก็แปลกตาจนบางคร้ังอาจเรียกไดวาพิสดาร  เชน  สวมเส้ือแขนกุด
หรือเส้ือเกาะอก  นุงผาถุงเหนือเขา  ใสผาถุงมีจีบหนานาง  เปนตน  เคร่ืองประดับเนนท่ีความ    
แวววาวเล่ือมระยับสะทอนแสงหรือบางคร้ังอาจใชเคร่ืองประดับจากการแสดงนาฏศิลปภาคกลางท่ี
เปนสีทอง  ลักษณะการแตงกายเชนนี้อาจอนุมานไดวามีความแตกตางจากวิถีชีวิตชาวอีสานเปน
อยางมาก  สอดแทรกวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขาไปปะปนกับวัฒนธรรมอีสานผสมผสานกับจินตนาการ
ท่ีมากเกินความจาํเปน 
  ลักษณะการฟอนในขบวนแหยุคปจจุบันก็มีความแปลกใหมไมนอยไปกวาดานเคร่ือง
แตงกาย  ซ่ึงเห็นไดจากการจัดเรียงลําดับสวนสูงและขนาดรูปรางของผูฟอน  ปรับปรุงทาฟอนให
ซับซอนพิสดาร  เพ่ิมระดับความยากของทามากข้ึนดวยการนําหลาย ๆ วลีทามาเรียงตอกันจนบาง
ทาตองนับจังหวะเปน  1-16  เลยทีเดียว   แปรแถวแปรขบวนอยางซับซอน  มีท้ังแถววงกลม  แถว
หนากระดาน  แถวเฉียง  แถวสลับฟนปลา  แบงแถวนั่งและยืน  เขาพรูในแบบตาง ๆ  เปนตน   
ลําดับทาฟอนใหคงท่ีและตายตัว  กําหนดระดับของมือ  เทา  และการเคล่ือนไหวรางกายอยาง
ชัดเจน  ระบุจํานวนคร้ังของทาฟอนเพ่ือในเวลาฟอนจะไดเปล่ียนทาไดอยางพรอมเพรียงกัน  โดย
ไมจําเปนตองสงสัญญาณดวยการเปานกหวีด  อาจจะมีผูฟอนนําหรือไมมีก็ไดเนื่องจากผูฟอน     
แตละคนฝกซอมมาเปนอยางดี  ซ่ึงหมายถึงวากอนการฟอนในแตละคร้ังมีการนัดหมายรวมกลุมกนั
เพื่อทําการฝกซอมการฟอนอยางเครงครัดจริงจัง 
  ดังท่ีผูวิจัยไดบรรยายมาท้ังหมดนี้แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการดานการฟอนในขบวนแห
ของชาวอีสานต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนนั้น  นาจะ
มีสาเหตุอยูหลายประการ  ดังนี ้
   1.  ชาวบานมีจินตนาการ  ความคิดริเร่ิมสรางสรรค  ท่ีจะคิดประดิษฐหาส่ิงท่ี
แปลกใหมใหเปนไปตามตองการของผูสรางงาน  ยึดเอาจินตนาการ  ความตองการ  ความพึงพอใจ
ของผูสรางงานเปนสําคัญ  ท้ังนี้ผูวิจัยยังหมายรวมถึงการเลียนแบบจากส่ิงท่ีเปนธรรมชาติท่ี
ชาวบานพบเห็นนํามาปรับใชตามจินตนาการของตนซ่ึงแสดงออกมาใหเห็นท้ังดานการแตงกาย  
เชน  นกเปนสัตวปกก็หาผามาติดท่ีบาท้ิงชายผาไปดานหลังแทนปกนก  เปนตน  และดานทาฟอน  
เชน  การสงจีบไปขางหลังแทนการลําแพนของนกยูง  การกางแขนออกขางลําตัวระดับไหลแลวยืน
ยอเขายืดเขาสลับไปมาแทนการเหินบินของหงส  เปนตน 
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   2.  ชาวบานมีการศึกษาและประสบการณมากข้ึน  เนื่องจากความเจริญดาน
การศึกษาท่ีสอนใหชาวบานสามารถคิดสรางสรรคส่ิงตาง ๆ ไดมากวาเดิม  ท้ังนี้ยังมีการเรียน     
การสอนท่ีเกี่ยวกับนาฏศิลปฟอนรําโดยตรง  ซ่ึงการเรียนการสอนนาฏศิลปนี้เปนหลักการแสดง
ของภาคกลางอยางราชสํานัก  ชาวบานท่ีไดรับการศึกษามาไดพบเห็นส่ิงตาง ๆ ท่ีชุมชนตนไมมีก็
นํามาปรับใช  เชน  แตงกายคลายการแสดงของภาคกลาง  เคร่ืองประดับเปนสีทอง  มีการจีบ  ตั้งวง  
และระบุกําหนดทาทางการเคล่ือนไหวเพื่อเปนมาตรฐานเดียวกันโดยใชหลักการของนาฏศิลปราช
สํานักเปนตนแบบ  สงผลใหฟอนอีสานท่ีเคยเปนอิสระน้ันมีมาตรฐานแบบแผนกําหนดรูปแบบ
ตายตัวซ่ึงเปนอิทธิพลทางการเรียนการสอนนาฏศิลปท่ีผูสรางงานนํามาปรับใชกับฟอนอีสาน    
อนึ่งฟอนในขบวนแหท่ีปรากฏในงานประเพณีเหลานี้ถูกจัดข้ึนเปนประจําทุกปและในแตละรอบป
ก็มีโอกาสฟอนอยูบอยคร้ัง  เปนโอกาสท่ีชาวบานจะไดพบเห็นการฟอนจากกลุมอ่ืนหรือชุมชนอ่ืน  
จึงเกิดการเลียนแบบหรือนํามาปรับใชตามกระบวนการคิดในแบบฉบับของตนเอง 

   3.  ความเจริญทางเทคโนโลยีและการแพรหลายทางวัฒนธรรมมีอิทธิพลตอ
ทาทางการฟอนในขบวนแห  กลาวคือ  ในปจจุบันความเจริญทางเทคโนโลยี  เชน  วิทยุ  โทรทัศน  
หนังสือพิมพ  เปนตน  ไดแพรเขาสูสังคมอีสานอยางท่ัวถึงแทบทุกหลังคาเรือนท่ีมีส่ือเทคโนโลยี
เหลานี้  ซ่ึงส่ือท่ีผูวิจัยกลาวมานี้ไดนําเสนอเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชุมชนหรือชาติอ่ืน ๆ  ชาวอีสาน
มีโลกทัศนท่ีกวางข้ึนก็รับเอาอิทธิพลทางวัฒนธรรมของชาตินั้น ๆ  มาประยุกตใหเขากับวัฒนธรรม
ของตนเอง  เชน  การสวมกระโปรงส้ันของชาติตะวันตกทําใหผูฟอนนุงผาถุงส้ันตามอยาง  เปนตน  
   4.  วัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไป  กลาวคือ  แตเดิมนั้น
การฟอนในขบวนแหเปนการฟอนดวยอารมณสนุกสนาน  สรางความเพลิดเพลิน  อีกท้ังยังแฝง
วัตถุประสงคถือเอาฟอนนั้นเปนพุทธบูชา   การเคล่ือนไหวรางกายและการแตงกายเปนไปดวย
ความเรียบงายไมซับซอนแสดงออกตามอัตภาพท่ีเปนอยู   คิดอยางไรทําอยางนั้น  มีอยางไรใสอยาง
นั้น  เพราะถือวาเปนส่ิงท่ีดีท่ีสุดท่ีตนทําไดหาได   แตในปจจุบันหนวยงานราชการ  องคกรท้ัง
ภาครัฐบาลและเอกชนตางใหการสนับสนุนการจัดงานประเพณีตาง ๆ  ของชาวบาน   การฟอนใน
ขบวนแหจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปเพราะมีเงินทุนสนับสนุนไมไดเปนไปตามอัตภาพของชาวบาน
ตามอยางท่ีเปนมา   อีกท้ังการฟอนในขบวนแหยังกลายเปนอีกสวนหนึ่งของการประชาสัมพันธ
งานน้ัน ๆ เพราะมักจะนําเสนอใหเห็นถึงความยิ่งใหญของงานดวยการฟอนท่ีใชผูฟอนเปนจํานวน
มากมาเปนจุดท่ีสรางความนาสนใจเพื่อดึงดูดใหประชาชนไปรวมงานและทองเท่ียวจังหวัดท่ี      
จัดงาน   ตลอดจนในงานประเพณีแตละคร้ังยังนิยมจัดการประกวดประชันขันแขงฟอนอีสานเพ่ือ
ชิงรางวัล  ไมวาจะเปนถวยรางวัล  โล  หรือแมแตเงินรางวัลซ่ึงท้ังหมดนี้ลวนแตเปนส่ิงท่ีหนวยงาน
ท้ังภาครัฐบาลและเอกชนใหการสนับสนุนอยางเต็มท่ี    แมวาการสนับสนุนดังกลาวจะทําให
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วัตถุประสงคของการฟอนอีสานในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปบาง  แตส่ิงหนึ่งท่ีแฝงอยูและถือเปน
ขอดีตอชุมชน  คือ  การจัดกิจกรรมตาง ๆ ในงานบุญประเพณีของชาวบานเหลานี้เปนส่ิงท่ี       
สรางเสริมใหชุมชนมีความสมัครสมานสามัคคี   สรางช่ือเสียงใหเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป   
ตลอดจนสรางรายไดใหสูชุมชน  
   ปจจุบันงานบุญประเพณีของชาวอีสานเปนสวนหนึ่งของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ  ท้ัง
ภาครัฐบาลและเอกชนตางใหการสนับสนุนเปนอยางดี  ทําใหงานมีความยิ่งใหญนาสนใจมากข้ึน  
สงผลใหฟอนอีสานในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปดวย  เชน  งานแหเทียนพรรษาของจังหวัด
อุบลราชธานี  งานบุญบ้ังไฟของจังหวัดยโสธร  งานแหปราสาทผ้ึงของจังหวัดสกลนคร  งานบุญ
เผวดของจังหวัดรอยเอ็ด  เปนตน   
 
 ฟอนในสถานศึกษา 
 
  ปจจุบันฟอนอีสานมิไดจําเพาะอยูแตในกลุมชาวบานอีกตอไป  เพราะไดมีการจัดต้ัง
สถานศึกษาที่ทําการเรียนการสอนเกี่ยวกับนาฏศิลปการฟอนรําท้ังแบบมาตรฐานราชสํานักและ
แบบพื้นบาน  ซ่ึงในท่ีนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงสถานศึกษาท่ีทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน  ซ่ึงมี
อยูดังนี้ 

1. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
2. มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
3. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
4. วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
5. วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
6. โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 

 
  สถาบันราชภัฏอุดรธานี 
 
   สถาบันราชภัฏอุดรธานีเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษา  เปดทําการเรียนการสอน
ตั้งแตป พ.ศ. 2466  ในฐานะโรงเรียนฝกหัดครูอุดรธานีแลวยกระดับเปน  วิทยาลัยครูอุดรธานี  
สถาบันราชภัฏอุดรธานี  และในปจจุบันไดรับการยกระดับเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี ใน
อดีตมิไดมีการเรียนการสอนดานนาฏศิลปโดยตรงแตเปนเพียงกิจกรรมชมรมหรือชุมนุมท่ีเปด
โอกาสใหนักเรียนท่ีสนใจดานศิลปวัฒนธรรมไดแสดงออก  ไดทํากิจกรรมที่ตนช่ืนชอบ  อีกท้ังยัง
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เปนการอนุรักษและสืบสานการแสดงพ้ืนบานอีสาน  ตอมาภายหลังจึงไดจัดทําหลักสูตรนาฏศิลป
เพื่อทําการเรียนการสอนโดยตรง 
   หากกลาวถึงมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานีแลวจะไมกลาวถึงบุคคลท่ีเปนผูบุกเบิก
วางรากฐานงานฟอนอีสานในสถานท่ีนี้คงเห็นจะเปนเร่ืองท่ีไมสมควร  ซ่ึงผูวิจัยกําลังจะกลาวถึง
อาจารยพนอ   กําเนิดกาญจน 
   อาจารยพนอ   กําเนิดกาญจน   เปนอาจารยในมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานีเม่ือ
คร้ังในอดีต  เปนผูบุกเบิกกอต้ังและงานรากฐานดานฟอนอีสานในสถานท่ีนี้  ตลอดจนดูแลและ
ดําเนินการจนงานฟอนอีสานรุงเรืองมาเปนอยางดี  ถายทอดฟอนอีสานและรวมถึงการสรางสรรค
ผลงานนาฏยประดิษฐในรูปแบบฟอนอีสานท่ีเปนแบบฉบับของตนเอง  เปนส่ิงท่ีสรางช่ือเสียงให
ทานเปนท่ีรูจักและยอมรับของคนท่ัวไป34  และยังเปนบุคคลแรกท่ีผลักดันใหฟอนอีสานมีบทบาท
และความสําคัญในราชสํานักตลอดจนแพรกระจายไปสูภูมิภาคอื่น ๆ 
   ผลงานนาฏยประดิษฐของอาจารยพนอ  กําเนิดกาญจน  มีจํานวนมากกวา  50  ชุด  
เชน  เซ้ิงชาวประมง  เซ้ิงนกยูง  เซ้ิงหม่ีขิด  เซ้ิงเกาเผา  เซ้ิงขาวปุน  เซ้ิงกะโป  เซ้ิงนางแมว  เซ้ิง
หมวก  เซ้ิงผาขาวมา  เซ้ิงพญานาค  เปนตน   โดยท่ีทานมีแนวความคิดในการประดิษฐชุดฟอนท่ี
เปนระบบระเบียบซ่ึงนับวาเปนกลวิธีท่ีนักนาฏยประดิษฐในปจจุบันนาเอาเปนแบบอยาง 
   ปจจุบันมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานียังคงเปดทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน
โดยจัดทําหลักสูตรวิชานาฏศิลปซ่ึงแบงเปน  2  สาขาวิชา   คือ  สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
(นาฏศิลป)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  และสาขาวิชานาฏศิลป  คณะคุรุศาสตร  ซ่ึงท้ัง
สองสาขาวิชาตางก็พัฒนางานดานฟอนอีสานตามแนวนโยบายท่ีจะอนุรักษ  สืบสาน  และ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรมดานฟอนอีสานใหคงอยูสืบไป 
 
  มหาวทิยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาอีกแหงหนึ่งท่ี
ทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสาน  นับต้ังแตพ.ศ. 2458  เปนตนมา   โดยเร่ิมตนจากโรงเรียน
ฝกหัดครู  วิทยาลัยครูอุบลราชธานี  สถาบันราชภัฏอุบลราชธานี  และในปจจุบันไดรับการยกระดับ
เปนมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี     

                                                 
 34 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 153-154. 
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   กระบวนการเรียนการสอนดานฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีมี
ลักษณะคลายคลึงกับการเรียนการสอนดานฟอนอีสานของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี  คือ  มี
หลักสูตรนาฏศิลปแบงเปน  2  สาขาวิชา   คือ  สาขาวิชาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  และสาขาวิชานาฏศลิป  คณะคุรุศาสตร  ซ่ึงท้ังสองสาขาวิชาตางมี
ท้ังหลักการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรคควบคูกันไป   
   ผลงานดานฟอนอีสานของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีตางเปนท่ีรูจักและ
ยอมรับของคนท่ัวไป  แตท่ีโดดเดนมากท่ีสุดเห็นจะเปนวงโปงลางของมหาวิทยาลัยท่ีใชชื่อวา     
“วงโปงลางสังขเงิน”   ซ่ึงควบคุมโดยอาจารยทินกร  อัตไพบูลย  อาจารยศิริเพ็ญ  อัตไพบูลย  และ
คณะ  โดยสรางเอกลักษณของวงโปงลางวงน้ีใหแตกตางไปจากวงโปงลางท่ัวไป  ตรงที่การแขวน
ผืนโปงลางโดยเอาลูกโปงลางท่ีมีขนาดส้ันท่ีสุดไวขางบนแลวเรียงลงมาหาลูกโปงลางท่ีมีขนาดยาว
ท่ีสุด  ซ่ึงท่ัวไปมักจะแขวนผืนโปงลางโดยการเอาลูกโปงลางท่ีมีขนาดยาวที่สุดไวดานบน        
สวนดานของผลงานฟอนอีสานก็มีอยูเปนจํานวนมากท้ังท่ีเปนแนวอนุรักษ  ไดแก  ฟอนตังหวาย
อุบลราชธานี  ฟอนกลองตุม  ฟอนบายศรี  ลําเพลินอุบลราชธานี  เรือมศรีไผทสมันต  เปนตน  และ
ผลงานฟอนอีสานท่ีสรางสรรคข้ึนใหม  ไดแก  ฟอนผีไทฟอน  กินระบือ  ฟอนเจ็ดเผา  เปนตน     
 
  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
   มหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนสถานศึกษาระดับอุดมศึกษาอีกแหงหนึ่ง  แตเดิมมี
ฐานะเปนวิทยาลัยวิชาการ  ยกระดับเปนมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม  และใน
ปจจุบันไดเปล่ียนช่ือเปนมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   ฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยมหาสารคามเร่ิมตนจากการรวมกลุมกันของนิสิตผูมี
ความสนใจในศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานท้ังดานดนตรีและการฟอนรํา  จึงกอต้ังเปนชมรม
นาฏศิลปและดนตรีพื้นเมือง (วงแคน)   มีผลงานการแสดงอยางมากมายโดยยึดชุดฟอนของ
วิทยาลัยครูอุดรธานีเปนตนแบบ35  ในจํานวนชุดการแสดงมีท้ังท่ีเปนแบบด้ังเดิมและสรางสรรคมี
ท้ังส้ิน  15  ชุดฟอน  ไดแก 

1. รําบายศรี 
2. เซ้ิงกระติบ 

                                                 
 35 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 172. 
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3. รําศรีโคตรบูรณ 
4. เตนต๊ักแตน (กะโนบติงตอง) 
5. รําโปงลาง 
6. รําแพรวา 
7. ฟอนภูไท 
8. รํากลองยาว 
9. เซ้ิงสวิง 
10. รําบานเชียง 
11. รําตังหวาย 
12. รําสาละวัน 
13. ฟอนกลองตุม 
14. ฟอนอุบล 
15. รําผีฟา 

 
   นอกจากชมรมนาฏศิลปและดนตรี (วงแคน)  ท่ีเปนการรวมกลุมของนิสิตเพื่อทํา
เปนกิจกรรมระหวางเรียนแลว  มหาวิทยาลัยมหาสารคามยังเปดหลักสูตรการเรียนการสอนเฉพาะ
ทางดานการฟอนข้ึนในป พ.ศ. 2540   โดยใชชื่อหลักสูตรนาฏยศิลปพื้นบาน(อีสาน)   สังกัด
ภาควิชานาฏยศิลป (ปจจุบันเปนกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง)  คณะศิลปกรรมศาสตร  ซ่ึงเปน
หลักสูตรท่ีมุงเนนสรางนาฏยบัณฑิตท่ีมีความรูความสามารถทางดานฟอนอีสานในเชิงอนุรักษและ
สรางสรรค   
   สืบเนื่องมาถึงปจจุบันฟอนอีสานในมหาวิทยาลัยมหาสารคามยังคงดําเนินการมา
อยางตอเนื่องท้ังสองสวน  ซ่ึงแตละสวนตางก็มีหลักการเชนเดียวกันคือหลักการดานอนุรักษและ
สรางสรรค 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
 
   วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเปนสถานศึกษาที่สังกัดกรมศิลปากร  เปดทําการเรียน
การสอนต้ังแต พ.ศ. 2522  เปนตนมา  แตเดิมมีตั้งแตระดับช้ันตน (มัธยมศึกษาปท่ี 1)  จนถึงระดับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลปชั้นสูง  (ปวส.)  ปจจุบันมีการปรับปรุงหลักสูตรการเรียนการสอนและ
ขยายระดับวุฒิการศึกษาถึงระดับปริญญาตรี 
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   วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเปนสถานศึกษาอีกแหงหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคัญดานฟอน
อีสานเปนอยางมาก  เนื่องจากหลักการและหนาท่ีของวิทยาลัยท่ีระบุไวอยางชัดเจนวา  จะตอง
อนุรักษ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของชาติทางดนตรีนาฏศิลปไทยและพื้นบาน   อีกท้ังยัง
ตองกระตุนใหประชาชนในทองถ่ินเกิดความรักความหวงแหนเห็นคุณคาในศิลปวัฒนธรรมอันเปน
มรดกของชาติ   ดังนั้น  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดจึงทุมเทอยางจริงจังเพื่อใหสอดคลองกับ
แนวนโยบาย  เปนเหตุใหเกิดการแสดงพื้นบานอีสานหลากหลายชุด  โดยมีท้ังท่ีรวบรวมจาก
ของเดิมและสรางสรรคข้ึนใหม  เชน   

1. ฟอนกลองตุม   
2. ฟอนศรีโครตบูรณ   
3. ฟอนตังหวาย   
4. ฟอนดึงครกดึงสาก 
5. เซ้ิงนางดง 
6. ฟอนหมากกั๊บแกบลําเพลิน 
7. ฟอนสังขสินไชย 
8. ฟอนมโนราหเลนน้ํา 
9. ฟอนเตยเกี้ยว 
10. ฟอนโหวด 
11. ฟอนสาละวัน 
12. ฟอนเก็บขิด ฯลฯ 
 

   เม่ือกลาวถึงฟอนอีสานในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ผูวิจัยขอกลาวถึงบุคคลท่ีมี
บทบาทสําคัญตอวงการฟอนอีสานเปนอยางมากอีกทานหนึ่ง  คือ  อาจารยฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปน
แหงชาติป 2536  สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบาน (หมอลํา)  บุคคลทานนี้เปนอีกบุคคลหนึ่งท่ีทํา
หนาท่ีในการอนุรักษและสรางสรรคฟอนอีสาน  ตลอดจนผลักดันและยกระดับใหฟอนอีสานเปนท่ี
รูจักและยอมรับของคนท่ัวไป 
   อาจารยฉวีวรรณ  พันธุ  เปนหมอลําท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเชิญใหมาเปน
อาจารยพิเศษ  เพื่อถายทอดความรูดานการขับรองพื้นบาน (หมอลํา)  และการฟอนอีสาน   นอกจาก
ภาระงานดานการสอนแลวอาจารยฉวีวรรณยังมุงม่ันท่ีจะสรางสรรคผลงานดานนาฏยประดิษฐ
ควบคูกันไป  ซ่ึงผลงานของทานมีอยูมากมายหลายชุด  เชน  ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  
ฟอนสาละวัน  เปนตน  แตชุดฟอนท่ีถือวาเปนผลงานช้ินสําคัญท่ีสรางช่ือเสียงใหกับทาน  คือ  
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ฟอนแมบทอีสาน  ซ่ึงเปนชุดฟอนท่ีรวบรวมเอาทาฟอนของหมอลํากลอนมาเรียงรอยตอกันจํานวน  
48  ทา  กลายเปนชุดฟอนอีสานท่ีสถาบันการศึกษา  วิทยาลัย  โรงเรียนทุกระดับช้ันท้ังภาครัฐบาล
และเอกชนตางใหความสนใจฝกซอม  ถายทอด  และเผยแพรกันท่ัวไป  อีกท้ังยังนํามาเปนตนแบบ
ของการสรางสรรคทาฟอนในการแสดงชุดอ่ืน ๆ 
 
  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
 
   วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุเปนสถานศึกษาสังกัดกรมศิลปากรอีกแหงหนึ่งกอต้ัง
เม่ือ พ.ศ. 2525  มีลักษณะการเรียนการสอนตลอดจนหลักการและหนาท่ีเชนเดียวกับวิทยาลัย    
นาฏศิลปรอยเอ็ด  ดังนั้น  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุจึงเปนอีกสถานศึกษาหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ
ดานฟอนอีสาน 
   ผลงานฟอนอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในอดีตชวงเร่ิมตนไดรับอิทธิพล
ดานการฟอนจากวิทยาลัยครูมหาสารคาม (ปจจุบันเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม)  และ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม (ปจจุบันเปนมหาวิทยาลัยมหาสารคาม)  เนื่องจาก
อาจารยผูสอน  คือ  อาจารยมาลินี  แกวเงิน  สําเร็จการศึกษาจากสถานศึกษาทั้งสองแหง  ดังนั้น  
ฟอนอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุในชวงเร่ิมตนจึงเปนชุดฟอนท่ีอาจารยมาลินีไดรับการ
ถายทอดมา  เม่ือสําเร็จการศึกษาจึงนํามาถายทอดตอศิษยอีกข้ันหนึ่ง36 
   ปจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุมีผลงานนาฏยประดิษยท่ีเปนท่ีรูจักและยอมรับ
ของคนท่ัวไปอยางมากมายหลากหลายชุด  เชน 

1. ฟอนไทภูพาน 
2. เซ้ิงครกมอง 
3. รําพัด 
4. รําไทภูเขา 
5. เซ้ิงกะโป 
6. เซ้ิงแหยไขมดแดง 
7. ระบําพนมรุง 
8. รําแพรวากาฬสินธุ 

                                                 
 36 พีรพงศ  เสนไสย,  สายธารแหงฟอนอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 
2547), หนา 298. 
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9. รําสาวกาฬสินธุลําเพลิน 
10. รํานารีศรีอีสาน 
11. เซ้ิงโปง 
12. ฟอนเตยหัวโนนตาล ฯลฯ  

 
  โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 
 
   นอกจากสถาบันท่ีทําการเรียนการสอนดานฟอนอีสานโดยตรงดังท่ีไดกลาว
มาแลวนั้น  ในภาคอีสานยังมีโรงเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท้ังภาครัฐบาลและเอกชน
ตางก็ใหความสําคัญกับการฟอนอีสานเปนอยางมาก  ซ่ึงเห็นไดจากในแตละโรงเรียนมักจัดต้ัง
ชมรมหรือชุมนุมนาฏศิลปเพื่อเปนอีกสวนหนึ่งท่ีจะสนับสนุนใหนักเรียนท่ีมีความสนใจและ
ความสามารถดานนาฏศิลปไดแสดงออกในส่ิงท่ีถูกตองเหมาะสม  เปนการสงเสริมใหนักเรียนกลา
แสดงออก  รูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน  และมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถ่ิน  เม่ือถึงวาระโอกาสสําคัญท่ีโรงเรียนจัดกิจกรรมข้ึนนักเรียนท่ีมีความสนใจและ
ความสามารถดานนาฏศิลปก็จะไดรับโอกาสใหทําการแสดงฟอนอีสานไดอยางเต็มท่ี  ซ่ึงถือเปน
การปลูกฝงคุณลักษณะนิสัยและจิตสํานึกใหเกิดความรักและหวงแหนศิลปะการแสดงพ้ืนบาน     
โรงเรียนประถมศึกษาและมัธยมศึกษาเหลานี้มิไดทําหนาท่ีในการอนุรักษและสืบสานเพียงเทานั้น
หากแตยังประดิษฐคิดคนชุดฟอนอีสานข้ึนใหมตามแตวาระโอกาสตาง ๆ  โดยไดรับแรงบันดาลใจ
จากพิธีกรรม  ประเพณี  ความเช่ือ หรือแมแตผลิตภัณฑพื้นบานของชุมชน  นํามาสรางสรรคใหเกิด
เปนชุดฟอนท่ีสะทอนใหเห็นเอกลักษณของทองถ่ิน  เชน   “ฟอนสรภัญ”  โดยโรงเรียนนารีนุกูล  
จังหวัดอุบลราชธานี    “ฟอนจําปาศรี”  โดยโรงเรียนนาดูนประชาสรรพ  จังหวัดมหาสารคาม            
“ฟอนบายศรีนาค”   โดยโรงเรียนชุมชนโพนพิสัย  จังหวัดหนองคาย  เปนตน   
 จากรายละเอียดขางตนนี้ทําใหผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ฟอนอีสานเขาไปสูระบบการศึกษา
โดยแนวนโยบายของรัฐบาลซ่ึงเปนแผนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ  สถานศึกษาเหลานี้จึง
ตอบรับแนวนโยบายดังกลาว  ดวยการจัดกิจกรรมชมรม  ชุมนุม  ตลอดจนหลักสูตรการเรียนการ
สอนดานฟอนอีสาน  เพื่อใหเปนไปตามแนวนโยบายของรัฐบาลท่ีตองการใหเกิดภาระงาน  2  
ลักษณะ  คือ   

1. การอนรัุกษและสืบสานฟอนอีสานใหคงอยู 
2. การสรางสรรคและเผยแพรฟอนอีสานใหแพรหลายกระจายสูสาธารณชน 
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 ดังนั้น  ผูวิจัยจึงขอใชหลักการและพันธกิจดังกลาวเปนเกณฑการจําแนกประเภทของฟอน
อีสานในสถานศึกษา  ซ่ึงสามารถแบงได  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  และฟอนอีสาน
เชิงสรางสรรค 
  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเกิดจากการศึกษาคนควารวบรวมฟอน
อีสานด้ังเดิมท่ีมีอยูแลวในชุมชน  บันทึกเปนภาพนิ่ง  ภาพเคล่ือนไหว  และเปนลายลักษณอักษร  
ทําการฝกซอมและเผยแพร  เพื่อใหฟอนอีสานชุดดั้งเดิมนั้นคงรูปแบบและเอกลัษณดั้งเดิมเปน
สําคัญ  เชน  ฟอนภูไท   ฟอนตังหวาย   ฟอนสาละวัน   ฟอนไทพวน   ฟอนกลองตุม   ฟอนซวยมือ   
เซ้ิงบ้ังไฟ   เปนตน 
  ฟอนอีสานเชิงสรางสรรค  หมายถึง  ฟอนอีสานท่ีเกิดจากการศึกษาคนควาขอมูลจาก
แหลงตาง ๆ  ตลอดจนการพบเห็นส่ิงท่ีอยูรอบตัว  นํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคใหเกิด
เปนชุดฟอนอีสาน  เชน   ฟอนโหวด   ฟอนมโนราหเลนน้ํา   ฟอนแพรวากาฬสินธุ   ฟอนสาวเอ
ดอกคูน   เปนตน   อนึ่งผูวิจัยขออธิบายตอไปวา  ฟอนอีสานเชิงสรางสรรคนี้สามารถปรับเปล่ียน
ไปเปนฟอนอีสานเชิงอนุรักษได  แตตองอาศัยเวลาเปนตัวแปรเพราะงานสรางสรรคของคนรุนหนึง่  
เม่ือเกิดการถายทอดไปสูคนอีกรุนหน่ึงซ่ึงตองใชระยะเวลายาวนาน  แตหากงานสรางสรรคชุดนั้น
สามารถดําเนินอยูได  ปรากฏอยูในสังคมของคนรุนตอไปก็จะถือวาฟอนชุดนั้นกลายเปนฟอนเชิง
อนุรักษของคนรุนหลัง 
 จากส่ิงท่ีกลาวมาในขางตนนี้คงทําใหทราบถึงสถานภาพของฟอนอีสานในสถานศึกษาได
บาง  ซ่ึงจะเห็นไดวา  สถานศึกษาในปจจุบันมีระบบการจัดการเก่ียวกับฟอนอีสานท่ีทําใหฟอน
อีสานมีระบบระเบียบแบบแผนมากข้ึน  สรางมาตรฐานตลอดจนลําดับ  กําหนด  ระบุทาฟอนใหมี
ความชัดเจน  เพื่อใหงายตอการถายทอดและวัดผลประเมินผลทางการเรียนการสอน  ท้ังนี้  ฟอน
อีสานในสถานศึกษาเปนการดําเนินการดวยบุคคลท่ีไดรับการศึกษาทางนาฏศิลปไทยเปนสวนใหญ  
บุคคลเหลานี้จึงนําหลักการของนาฏศิลปไทยมาปรับใชกับฟอนอีสาน  สงผลใหมีท้ังขอดีและ
ขอเสีย  ขอดีคือฟอนอีสานมีมาตรฐานแบบแผน  สวนขอเสียคือฟอนอีสานขาดความเปนอิสระ 
 
 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
  หมอลําเปนศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานอีกประเภทหนึ่ง  มีลักษณะเปนการขับรอง
ดวยกลอนลําท่ีเปนภาษาถ่ินดวยทํานองตาง ๆ ท่ีเปนแบบเฉพาะของชาวอีสาน  ในระหวางท่ีขับลํา
อยูนั้นมีการฟอนออกลีลาทาทางประกอบรวมดวย  บางคร้ังหมอลําจึงถูกจัดใหอยูในประเภทของ
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เพลงรองพื้นบานอีสาน37  อยางไรก็ตามไมวาหมอลําจะเปนการแสดงหรือเปนเพลงรองพื้นบาน  
แตหมอลําก็เปนส่ิงท่ีชาวอีสานนิยมเปนอยางมากและถือวาเปนส่ิงท่ีอยูในวิถีชีวิตของชาวอีสานมา
โดยตลอดต้ังคร้ังอดีตจนถึงปจจุบัน   
  หมอลําสามารถแบงไดหลายประเภทแตในท่ีนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงหมอลําเพียง  5  
ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ซ่ึงแตละ
ประเภทมีรูปแบบการแสดงท่ีแตกตางกัน  รวมถึงการฟอนในหมอลําแตละประเภทนั้นก็แตกตาง
กันดวย  ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในสวนตอไป  แตในสวนนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงเพียงภาพ
โดยรวมของฟอนท่ีปรากฏอยูในหมอลําวามีลักษณะการฟอนอยางเปนอิสระเฉกเชนเดียวกับการ
ฟอนในพิธีกรรม  แตมีความสลับซับซอน  ประณีต  และหลากหลายกวา  เพราะเปนการฟอนท่ีผู
ฟอนมีความต้ังอกต้ังใจมากข้ึนกวาเดิม  ไมไดปลอยอารมณไปตามอยางการเคล่ือนไหวตามสัญชาติ
ญาณ  มีการปรับแตงทาฟอนตามแตท่ีผูฟอนจะสามารถคิดประดิษฐและฟอนได  อีกท้ังยังมีการ
วางแผน  ออกแบบ  กําหนด  ระบุรายละเอียดเกี่ยวกับทาฟอนลวงหนา  ทําการฝกซอมจนสามารถ
ฟอนไดอยางชํานาญ  แตรูปแบบท้ังหมดนี้ก็ไมไดเปนการกําหนดท่ีตายตัว  สามารถลดหยอนแกไข
ปรับปรุงไดตามความเหมาะสมในแตละกรณ ี ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในบทตอไป 
 
2.2  วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสี 
 
 ภาคอีสานเปนอีกภาคหนึ่งท่ีมีความสมบูรณทางดานวัฒนธรรมเปนอยางมาก  นอกจาก
วัฒนธรรมดานการฟอนดังท่ีผูวิจัยไดใหรายละเอียดมาแลวยังมีวัฒนธรรมอีกหลายดานท่ีตางมี
ความสําคัญในการดําเนินชีวิตของชาวอีสานดวยเชนกัน  แตวัฒนธรรมท่ีผูวิจัยกําลังจะกลาวถึง
ตอไปนี้เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาคร้ังนี้  คือ  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของชาว
อีสาน  อันเปนแนวทางไปสูการเกี้ยวพาราสีซ่ึงเปนสวนหนึ่งท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาเปนอยางมาก   
 ดวยสภาพสังคมอีสานท่ีถูกกําหนดแบบแผนไวอยางชัดเจน  ชาวอีสานทุกคนลวนยึดถือ
ปฏิบัติอยางเครงครัด  อันไดแก  ฮีตสิบสองคองสิบส่ี    คําวา  ฮีตสิบสอง  หมายถึง  ประเพณีท่ีตอง
ปฏิบัติท้ังสิบสองเดือน  สวนคําวา  คองสิบส่ี  หมายถึง  แนวปฏิบัติหรือขนบท่ีทุกคนในสังคมตอง
ปฏิบัติตอกันตามสถานภาพทางสังคมซ่ึงมีอยู  14  ประการ  นอกจากนี้ยังมีขนบจารีตตาง ๆ อีก
มากมายท่ีเปนส่ิงหลอหลอมใหชาวอีสานกลายเปนผูท่ีมีวัฒนธรรม 

                                                 
 37 สุมิตร  เทพวงษ,  นาฏศิลปไทย : นาฏศิลปสําหรับครูประถม, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.   
พร้ินต้ิง เฮาส, 2541), หนา 124. 
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 ตลอดชวงชีวิตของชาวอีสานมีขนบจารีต  ประเพณี  และพิธีกรรมเกี่ยวของดวยเสมอต้ังแต
แรกเกิดจนถึงตาย  ขนบจารีตของการเลือกคูครองเปนอีกขนบจารีตหนึ่งท่ีชาวอีสานถือปฏิบัติสืบ
ตอกันมาแตคร้ังบรรพชน  เพราะการเลือกคูจะนําไปสูการสมรสมีครอบครัว  การเปล่ียนสถานภาพ
ทางสังคมเชนนี้เปนส่ิงท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  เพราะหลังจากการเลือกคูครองจน
เกิดการสมรสกันแลวสตรีอีสานจะหมดความเปนอิสระตองดูแลผูเปนสามีเปนอยางดีซ่ึงรวมถึง
ครอบครัวของฝายสามีดวย  การเลือกคูครองท่ีผิดจะทําใหสตรีเกิดความรูสึกเสมือนตกอยูในนรก
ซ่ึงเปนส่ิงท่ีสตรีอีสานหวาดกลัว  ดังนั้นในขณะท่ีสตรีมีโอกาสเลือกคูครองก็จะตองทําการเลือก
เฟนอยางพินิจพิเคราะหเพื่อใหไดมาซ่ึงคูครองคูชีวิตท่ีดีท่ีสุด 
 การเลือกคูครองของชาวอีสานในอดีตเปนส่ิงท่ีมิไดกระทํากันไดบอยคร้ัง  เนื่องจากจะ
สามารถทําการเลือกคูครองไดเฉพาะในโอกาสท่ีสําคัญเพียงเทานั้น  กลาวคือ  โอกาสท่ีชายหนุม
และหญิงสาวจะไดพบปะกัน  ทําความรูจัก  และสานตอความสัมพันธไปสูการเปนสามีภรรยามีอยู
นอยมาก  อีกท้ังในแตละคร้ังก็จะตองอยูภายใตการควบคุมดูแลของผูหลักผูใหญ  มิไดกระทํากนัใน
ท่ีรโหฐานเปนการสวนตัว   
 โอกาสท่ีชายหนุมและหญิงสาวจะไดพบปะกันเพื่อทําการเก้ียวพาราสีซ่ึงถือเปนประเพณี
ในการเลือกคูครองของชาวอีสานน้ี  เรียกวา  การเลนสาว38  ดังท่ีไดกลาวไปแลววาการเลนสาวนี้
มิไดเกิดข้ึนบอยคร้ังนัก  ซ่ึงสวนใหญมักเปนเฉพาะในโอกาสสําคัญเทานั้นท่ีพอแมฝายหญิงจะเปด
โอกาสใหลูกสาวไดทําการเลือกคูครองหรือเปดโอกาสใหหนุม ๆ ไดทําการเลนสาวท่ีเปนลูกสาว
ของตนเอง  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอกลาวถึงโอกาสท่ีชาวอีสานจะไดทําการเลนสาว  ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึง
เฉพาะการเลนสาวในกลุมของวัฒนธรรมไทลาวเทานั้น  ซ่ึงผูวิจัยพบวาการเลนสาวของชาวอีสาน
เกิดข้ึนไดในโอกาสตาง ๆ  ดังนี้ 

1. ประเพณีลงขวง 
2. ประเพณีตําขาว 
3. ประเพณีลงแขก 
4. ประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ 

 
 
 

                                                 
 38 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเกี้ยว
อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 33. 
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 ประเพณีลงขวง 
 
  คําวา  “ขวง”  เปนภาษาอีสาน  หมายถึง  บริเวณบานหรือลานบาน  ประเพณีลงขวง
เปนปะเพณีท่ีพวกสาว ๆ ชาวชนบททํางานเปนกลุมในเวลากลางคืน  โดยปกติมักจะเปนหนาหนาว
คือหลังจากการเก็บเกี่ยวขาวแลวอันเปนเวลาท่ีลานบานแหงและชาวบานวางจากงานในทองนา  พอ
ตกตอนเย็นตางคนตางก็หาฟนมากอไฟรวมกันซ่ึงฟนท่ีใชกอกองไฟนี้มักจะเปนฟนท่ีทําจากไมไผ
แหง  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  หลัว39  แลวนั่งลอมวงรอบกองไฟ  ปนฝายคุยกันไปเหมือนเปนสโมสร
ของหนุมสาวชาวชนบท  เร่ืองท่ีคุยกันบางก็เปนเร่ืองสวนตัว  เร่ืองชาวบาน  และเร่ืองปญหาใจ
แลวแตใครจะนึกออก  เร่ืองท่ีหนีไมพนคือเร่ืองนินทาผูชาย  ท่ีลานบานท่ีจะใชเส่ือปูนั่งหรืออาจจะ
ทําดีหนอยดวยการปลูกเปนรานเต้ีย ๆ สูงประมาณ  2  ฟุต  เตรียมหมากพลู  บุหร่ี  ขันน้ําดื่มไว
พรอม  เม่ือมีดอกไมยอมไมไรแมลงเชนเดียวกับมีหญิงสาวก็ยอมตองมีชายหนุม  การลงขวงจึงเปน
ท่ีช่ืนชอบของบาวสาวยิ่งนักเพราะจะไดลงเลนสาว  ชายหนุมจะดีดพิณเปาแคนไปจีบสาวตามลาน
บานท่ีมีการลงขวง  เสียงพิณเสียงแคนจะทําใหสาว ๆ สนใจ   ดังนั้นหนุม ๆ จึงเฝาฝกฝนการเปา
แคนดีดพิณใหชํานาญเพ่ือมัดใจสาว  ทําใหคิดประดิษฐทวงทํานองในการเปาแคนท่ีเรียกวา  ลาย
แคน  ๘นมากมาย  เชน  ลานสุดสะแนน  ลายโปซาย  ลายสอยใหญ  ลายสอยนอย  ลายยาว  ลาย
แมงภูตอมดอก  เปนตน  ซ่ึงเปนทวงทํานองท่ีแสดงออกถึงเอกลักษณของถ่ินอีสาน  ความรักของ
หนุมสาวอีสานจึงเปนบอเกิดของดนตรีและกวีชาวบาน  เสียงแคนเสียงพิณจะเปนสัญญาณบอกให
พอแมและหญิงสาวทราบวามีชายหนุมจะมาเลนสาว  ซ่ึงพอแมก็จะปลอยใหลูกสาวเปนอิสระเพ่ือ
เปดโอกาสใหหนุมสาวไดศึกษากันไปดวย  ชวงเวลาในการลงขวงจะยาวนานถึง  4- 5  เดือน  ระยะ
นี้ใครจะชอบพอกันหรือคุยกับใคร  พอแมก็ไมวาแตจะลวงเกินกันไมไดเปนอันขาดซ่ึงถือเปนเร่ือง
รายแรงเลยทีเดียว  ในสมัยโบราณนั้นหนุมสาวจะเก้ียวกันดวยผญาซ่ึงเรียกวา  “จายผญา”  ปจจุบัน
การลงขวงคอนขางจะหายากเพราะอาชีพการทอผาลดลง  ชาวบานหันไปใชผาจากโรงงานมากข้ึน  
หนุมสาวสมัยนี้จึงไมไดลงขวงและจายผญากันอีกตอไป  เม่ือโลกเจริญข้ึนวิธีการเลนสาวคุยสาวก็
พัฒนาไปในรูปแบบใหม40 
 

                                                 
 39 บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล,  รวบรวมและเรียบเรียง.  ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดี
ไทอีสาน, (ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิยา, 2544), หนา 203. 
 40 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  ผญาบทกวีของชาวบาน, (กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526), หนา 2. 
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 ประเพณีตําขาว 
 
  การตําขาวเปนงานประจําวันประเภทหนึ่งของสตรีอีสานท่ีสําคัญพอ ๆ กับการตักน้ํา  
จึงมักพูดรวมกันเสมอวา  ตักน้ําตําขาว  อันเปนงานหลักของสตรี  เคร่ืองมือท่ีใชในการตําขาว  คือ  
ครกกระเดื่องหรือท่ีเรียกกันวา  “ครกมอง”  สวนมากชาวอีสานจะทําครกมองไวท่ีขาง ๆ ยุงขาว  
โดยตอหลังคาลงมาเพ่ือกันแดดกันฝน  เรียกวา  เทิบมอง  มูลเหตุท่ีนิยมทําครกมองไวท่ีขาง ๆ ยุง
ขาวเพราะจะไดสะดวกในการตักขาวเปลือกจากยุงมาตํา  ครกมองเปนเคร่ืองทุนแรงอยางดีในการ
ทําขาวเปลือกใหเปนขาวสารแตก็มีข้ันตอนท่ียุงยากอยูพอสมควร 
  การตําขาวของชาวอีสานมักจะตํากันในตอนเชาตรูหรือตอนกลางคืนโดยเฉพาะอยาง
ยิ่งคืนเดือนหงาย  กอนตําขาวจะตักขาวเปลือกใสกระบุงเสียกอน  นําไปที่ครกมองพรอมดวย
อุปกรณตาง ๆ การตําขาวแตละคร้ังจะตําสําหรับทานในวันเดียวเทานั้น  สตรีนางใดตําขาวเกงจะ
ทราบไดดวยจังหวะของครกอันสมํ่าเสมอชวนฟง  หากใครตําขาวไมเปนจังหวะของครกจะไม
สมํ่าเสมอทําใหขาวหักเมล็ดไมสวย   
  ชวงเวลาในการตําขาวนี้หนุมสาวจะถือเปนนาทีทองท่ีจะไดเลนสาว  สาวใดมีรูปงามก็
จะมีหนุม ๆ ขันอาสามาตําขาวใหโดยไมเปลืองแรง  ซ่ึงลักษณะวิธีการเลนสาวก็คลายกับการเลน
สาวในประเพณีลงขวงเพียงแตหญิงสาวเปล่ียนกิจกรรมจาการลงขวงมาเปนการตําขาวเทานั้นเอง 
 
 ประเพณีลงแขก 
 
  ประเพณีลงแขกเปนประเพณีท่ีสะทอนใหเห็นถึงสภาพวัฒนธรรมของสังคมชนบทท่ี
ตองพึ่งพาอาศัยกัน  เอ้ือเฟอเผ่ือแผกัน  มีความสนิทสนมเห็นอกเห็นใจกัน  ในกรณีท่ีชาวบานมีงาน
ท่ีตองใชคนจํานวนมากทําเพื่อเรงใหเสร็จในวันเดียว  ซ่ึงลําพังสมาชิกในครอบครัวไมอาจทําได  
เจาของงานก็จะขอแรงเพื่อนบานมาชวย  วิธีการเชนนี้เรียกวา  “ลงแขก”   งานลงแขกเปนงานท่ี
สนุกเพราะชาวบานจะไปรวมตัวกันชวยกันทํางานโดยไมเห็นแกความเหน็ดเหนื่อย  ประเพณี      
ลงแขกเทาท่ีทํากันอยูนั้นมีอยู  3  ประเภท  คือ 
   1.  ลงแขกขอแรง  คือ  คนอ่ืนสมัครใจมาชวยตามขอรองเม่ือชวยเสร็จแลวก็กลับ
บานไปไมมีอะไรที่จะตองตอบแทนกัน  เจาของงานเปนเพียงตองเล้ียงดูขาวปลาอาหารแขกอยาง
มากสองม้ือเทานั้น 
   2.  ลงแขกลงแรง  คือ  แลกเปล่ียนแรงงานกัน  เม่ือถึงคราวงานของคนท่ีมาชวย
ตนก็จะตองตอบแทนดวยการไปชวยเขบาง 
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   3.  ลงแขกอาสา  เปนเร่ืองของชายหนุมท่ีคอยหาโอกาสขันอาสาไปทํางานบาน
หญิงท่ีตนรัก  ถาบานฝายหญิงมีงานอะไรท่ีตองใชแรงงานคนเปนจํานวนมากก็จะขันอาสาไป  โดย
ชักชวนเพื่อนฝูงรุนราวคราวเดียวกันใหมาชวย  งานท่ีตองใชชางผูชํานาญมาชวยทําหรือเปน
หัวหนา  เจาของงานก็ตองจายคาตอบแทนเปนคากํานัลบาง  คือ  เงินคากํานัลครูเล็ก ๆ นอย ๆ  
พรอมกับของอ่ืน ๆ เชน  ดอกไม  ธูป  เทียน  หมากพลู  และกลวยเปนตน  ซ่ึงใสไวในขันหรือพาน 

  อยางไรก็ตามประเพณีการลงแขกจะทําไดท้ังในงานสวนตัวและสวนรวม  เชน  สราง
โบสถ  สรางสะพาน  สรางถนน  สรางโรงเรียน  สรางวัด  เกี่ยวขาว  นวดขาว  เปนตน  ซ่ึงระหวาง
ท่ีทํางานรวมกันไปนั้น  หนุมสาวก็จะมีโอกาสไดทําความรูจัก  พูดคุยกันไปตามประสา  ซ่ึง
ลักษณะการพูดคุยก็คงคลายกับการเลนสาวในประเพณีลงขวงและการตําขาวนั้นเอง41 
 
 ประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ 
 
  ดวยชาวอีสานมีฮีตคองท่ียึดถือปฏิบัติอยางเครงครัดจึงมีการจัดงานบุญประเพณีท่ี
สําคัญ ๆ อยูบอยคร้ัง  เชน  ประเพณีบุญบ้ังไฟ  บุญเขาพรรษา  บุญกฐิน  บุญผาปา  เปนตน  งานบุญ
ประเพณีประจําปเหลานี้เปนงานบุญท่ีสําคัญของชาวอีสาน  ซ่ึงตองมีการจัดข้ึนเปนประจําทุกป  ใน
การจัดงานจะตองใชเวลเตรียมงานเปนเวลาหลายวัน  อีกท้ังยังตองขอความรวมมือ  ความชวยเหลือ
จากคนในหมูบาน  ดังนั้นจึงเปนอีกโอกาสหน่ึงท่ีหนุมสาวจะไดพบปะพูดคุยกันมีการเลนสาว
ตามแตจะสบโอกาส  ดวยการถามไถพูดคุยกันเปนผญาคลายกับการเลนสาวในประเพณีอ่ืน ๆ ท่ี
กลาวมาแลว 

 การเลนสาวของชาวอีสานน้ีถือเปนวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามที่กําหนดแนวทางให
ประพฤติปฏิบัติ  หนุมสาวชาวอีสานจะไมกระทําการท่ีนอกเหนือจากท่ีฮีตคองกําหนดไวในขนบ
การเลนสาว    การเลนสาวนี้นอกจากจะเปนการของการพบปะพูดคุยของหนุมสาวภายในหมูบาน
แลว  ยังมีการเลนสาวอ่ืนท่ีมาจากตางบานตางชุมชนอีก  2  ลักษณะ  คือ  เลนสาวไทแขกและเลน
สาวตางบาน 

 เลนสาวไทแขก  คือ  การท่ีสาวตางบานมานอนคางอางแรมในหมูบานของชายหนุม  สาว
คนนั้นอาจมาคนเดียวหรือหลายคนก็ได  ซ่ึงสาวกลุมนี้วาสาวไทแขก  ดวยเหตุมาในหมูบานนี้
อาจจะมาเยี่ยมญาติพี่นองของตน  เม่ือหนุม ๆ ในหมูบานรูวามีสาวไทแขกเขามาพักท่ีบานเรือนหลัง

                                                 
 41 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  ผญาบทกวีของชาวบาน, (กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 
2526), หนา 8-11. 
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ใด  ก็จะพากันยกขบวนไปบานนั้นเพื่อพูดคุยเลนสาวไทแขก  โดยเร่ิมจากหลังรับประทานอาหาร
เย็นแลวหนุม ๆ ก็จะพากันเลนสาวไทแขกดวยการถามไถสารทุกขสุกดิบ  ซ่ึงสาวไทแขกก็ตอง
พูดคุยกับหนุม ๆ นั้นโดยไมแสดงอาการรังเกียจรังงอนแตอยางใด  แตถาเหน็ดเหนื่อยจากการเดิน
จนมิอาจฝนทนคุยไดอีก  ก็ตองใชวาจาที่สุภาพบอกกลาวแกหนุม  ซ่ึงหนุม ๆ ก็จะเห็นใจแลวแยก
ยายลงเรือนและกลับบานตนเอง 

 เลนสาวตางบาน  ถาบังเอิญวาสาวท้ังหมูบานของตนไมมีสาวใดท่ีตองตาตองใจ  หนุม ๆ ก็
มีสิทธ์ิท่ีจะไปเลนสาวตางบาน  ซ่ึงหนุมในหมูบานท่ีมีหนุมตางบานไปเลนสาวก็จะไมขัดของแต
ประการใด  เพราะหากเปนในโอกาสของตนท่ีตองการไปเลนสาวตางบานก็จะไดไมมีการขัดขวาง
กัน  ซ่ึงกลุมหนุม ๆ นี้มักจะทําความรูจักกันไว (ผูกเส่ียว)  เพื่อเปนการเพ่ิมสัมพันธไมตรี 
 
 จากประเพณีการเลนสาวดังท่ีผูวิจัยไดกลาวมาท้ังหมดนี้  มีขอสังเกตอยางหน่ึงวา  การ
พูดคุยสนทนาของหนุมสาวมักใชในลักษณะของผญา  ซ่ึงผญาท่ีใชในการเลนสาวนี้  เรียกวา  ผญา
เกี้ยว  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอใหรายละเอียดเกี่ยวกับผญา  ดังนี้ 
 ผญาตรงกับคําวา  “ปรัชญา”  ในภาษาสันสกฤต  และคําวา  “ปญญา”  ในภาษาบาลี  แต
เนื่องจากภาษาถิ่นอีสานใชตัว  ผ  แทน  ปร  และ  ปล  เชน  คําวา  เปรต  อีสานใชคําวา  เผต  คํา
วาปรา เปนผาบ    ประโยชนเปนผะโยชน    ประเทศเปนผะเทศ    โปรดเปนโผด    ผิดแปลกเปนผิด
แผก    ปราสาทเปนผาสาท  เปนตน    ซ่ึงคําวาผญามีความหมายแปลวาปญญาหรือความรู  อันมี
ลักษณะเปนคําพูดท่ีเปนตองใชไหวพริบ  สติปญญา  และอารมณในการพูดการกลาว  ซ่ึงสามารถ
แบงไดหลายประเภท  เชน  ผญาภาษิต  ผญาอวยพร  ผญาคําทวย  ผญาเกี้ยว  เปนตน   

 ผญาเกี้ยว  หมายถึง  คําพูดคลองจองของชาวอีสานท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรัก  ความ
พิศวาส  และความใคร  โดยกลาวแบบออมคอมเลียบเคียง  เปนเชิงเปรียบเทียบ  อุปมาอุปไมย  ไม
ใชคําพูดท่ีมีความหมายตรงตัว  มักแฝงความหมายไวใหผูฟงคิดตาม   ใชเฉพาะในการเลนสาวซ่ึง
เปนประเพณีของชาวอีสาน  ซ่ึงการกลาวผญาเกี้ยวกันอยางนี้ชาวอีสานเรียกวา  “จายผญา”  มีลําดับ
ข้ันตอนระบุไวอยางชัดเจนแบงได  3  ข้ันตอน42  คือ  การเกร่ินทักทาย   การถามและเผยความในใจ  
และการกลาวลา 

  1.  ข้ันการเกร่ินทักทาย   เม่ือเร่ิมตนจายผญาหนุมมักจะเปนฝายกลาวทักทายสาวกอน  
หรือบางคร้ังสาวอาจจะเปนฝายทักทายหนุมกอนก็ได  เนื้อความในการกลาวทักทายนั้นจะมี

                                                 
 

42
 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล,  การศึกษาเปรียบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเก้ียว

อีสาน, (กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิง เฮาส, 2532), หนา 123-132. 
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ลักษณะเปนการเกร่ินความกอนท่ีจะแสดงฝปากในการเกี้ยวพาราสีตอไป   การกลาวคําทักทายนัน้มี
อยูหลายลักษณะหลายรูปแบบข้ึนอยูกับสถานการณหรือโอกาสในการพบปะกัน 

  2.  ข้ันการถามและเผยความในใจ  หลังจากทักทายกันแลว  ก็จะเปนการกลาวถึง
จุดประสงคของการมาพบปะพูดคุยกัน  ซ่ึงก็คือการเผยความในใจมุงใหทราบวาจะทําการเกี้ยวพา
ราสีกัน  ลักษณะของเนื้อความในผญาเกี้ยวอีสานจะเปนการบอกสาเหตุของการพูดคุย  ถามถึงคน
รักของอีกฝายหนึ่งเพื่อเปนการหยั่งเชิงดูวามีคนรักแลวหรือยัง  การยกยอความงาม  การถอมตัว  
การเสนอความรักหรือทอดไมตรี  การกลาวตอบสนองหรือกลาวปฏิเสธ  การกลาวในทํานองไม
เช่ือวาอีกฝายหนึ่งพูดจริง  การยืนยันในความรักหรือความจริงใจตออีกฝายหนึ่ง  เปนตน  บท
สนทนาจะแสดงถึงการหยอกลอ  เหน็บแนม  ตัดพอตอวา  รุกหรือยั่วเยาใหอีกฝายหน่ึงจนตอ
ถอยคําท่ีจะตอบได   ซ่ึงการจายผญาเกี้ยวในท่ีประชุมชนนี้จะมีลักษณะเปนบทปฏิพากย  ท่ีทําให
ผูอ่ืนท่ีไดฟงเกิดความสนุกสนานเฮฮารวมไปดวย 

  3 .   ข้ันการกลาวลา     การจายผญาเกี้ยวจะดํา เนินอยู ในระยะหน่ึงข้ึนอยูกับ
ความสามารถในการใชคารมตอบโตกัน  ระหวางนั้นก็แสดงทาทางอาการหยอกเยากันไปดวย  เม่ือ
สมควรแกเวลาแลวก็จะตองกลาวคําอําลากัน  ซ่ึงเนื้อความในตอนทายนี้ก็จะเปนการแสดง
ความรูสึกเสียดายท่ีจะตองจากกัน  หากท้ังสองฝายมีใจใหกันก็จะแสดงความอาลัยอาวรณตอกัน
อยางสุดซ้ึง 
 
 การเลนสาวนอกจากใชผญาเก้ียวในการพูดจาสนทนากันแลวยังมีอีกส่ิงหนึ่งท่ีเปนส่ิง
สําคัญอยางขาดไปไมได  คือ  เคร่ืองดนตรีท่ีทําใหเกิดเสียงเพลง  ซ่ึงจากท่ีศึกษามาท้ังหมดนี้  พบวา  
การเลนสาวของชาวอีสานมีเคร่ืองดนตรีอยู  2  ชนิด  คือ  พิณ  และ  แคน  เคร่ืองดนตรีท้ังสองชนิด
นี้ถูกนํามาบรรเลงดวยการดีดและเปาเพ่ือใหเกิดเสียง เกิดทํานอง เขากับจังหวะของการจายผญา
เกี้ยวกัน  อีกท้ังยังใชบรรเลงระหวางท่ีหนุมเดินทางไปหาสาวตามบาน  เพื่อเปนการสงสัญญาณให
สาวทราบวากําลังมีหนุมเดินทางมาบานตนเอง  สาวจะไดเตรียมตัวตอนรับขับสู  พอแมก็จะได
ปลอยโอกาสใหทําการรูจักกันโดยปลีกตัวไปอยูหางออกไปอีก 

 ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ประเพณีการเลนสาวนับเปนโอกาสอันดีท่ีหนุมสาวไดพบปะ
พูดคุยกันเปนถูกตองตามจารีต  เปนบรรยากาศแหงความช่ืนม่ืน  สุขกายสุขใจ  รางกายและจิตใจได
ผอนคลายอยางเต็มท่ี  อีกท้ังยังไดพบปะพูดคุยกับคนท่ีตนช่ืนชอบคงเปนความรูสึกท่ีชาวอีสานยาก
จะลืมเลือน  การพูดคุยท่ีมีความงามทางภาษา  มีเสียงสูงตํ่าทําใหเกิดจังหวะประสานไปกับเสียง
แคนหรือพิณท่ีบรรเลงเคลาคลอกันไป  คงทําใหหนุมสาวในบริเวณน้ันสนุกสนานเปนอยางมาก  
ซ่ึงอาจจะนํามาซ่ึงการฟอนรํารวมกันก็เปนได 
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 แตจากการศึกษาขอมูลทางเอกสารและตําราตาง ๆ  มิไดมีการกลาวถึงการฟอนรําใน

ประเพณีเลนสาวแตอยางใดเลยแมแตฉบับเดียว   ผูวิจัยจึงไดสอบถามจากผูรู∗ ทําใหทราบวา  แต
เดิมการเลนสาวของชาวอีสานไมมีการฟอนท่ีเปนทาทางตายตัว  ไมมีการฟอนท่ีเปนกิจลักษณะ   
ไมมีการเคล่ือนไหวท่ีตอเนื่องจนเปนกระบวนทา  แตเปนเพียงการออกทาทางใหสอดคลอง
สัมพันธกับเนื้อความของผญา  เชน  กลาวถึงดวงจันทรก็ช้ีท่ีดวงจันทรบนทองฟา   กลาวถึงตัวเองก็
เอามือวางทาบท่ีกลางอก   เปนตน   ทาทางอีกอยางหน่ึงท่ีปรากฏในการเลนสาว  คือ  ทาทางหยอก
เยา  เลาโลม  ทําเปนทีเลนทีจริง  คลายวาจะแตะเน้ือตองตัวสาว  ซ่ึงเปนเพียงทาทางท่ีสมมุติข้ึน  
มิไดมีจุดประสงคจะลวงเกินสาวอยางจริงจัง  เม่ือฝายสาวเห็นทาทางอยางนั้นก็จะแสดงออาการเขิน
อายบายเบ่ียงและปดปองไปตามแตตนจะทําได  ซ่ึงท้ังหนุมสาวตางก็ทราบดีอยูแลววาส่ิงท่ีเกิดข้ึนนี้
เปนเพียงการหยอกเยาเพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  แตบางทีการหยอกเยาดวยทาทางอยางนี้ก็แฝงไว
ดวยความรูสึกของชายหนุมท่ีตองการจะฉวยโอกาสจับมือหรือจับแกมสาวอยูบางซ่ึงก็เปนเพียง
โอกาสเล็ก ๆ นอย ๆ มิไดกระทําการลวงเกินมากไปกวานี้   เพราะจุดประสงคหลักอยูท่ีการสานตอ
ความรูสึกความสัมพันธอันดีจนพัฒนากลายเปนคูสามีภรรยาจึงไมกลาท่ีจะกระทําการอ่ืน ๆ ท่ีเปน
การลวงเกินสาว  อนึ่งการถูกเนื้อตองตัวของหนุมสาวในวัฒนธรรมไทลาวมิไดเปนความผิดรายแรง
มากนักเพราะเปนความบังเอิญท่ีเกิดจากการหยอกเยา  อีกท้ังสภาพการณดังท่ีไดกลาวมาทั้งหมดนี้
ยังเกิดข้ึนภายในสายตาของพอแมญาติผูใหญของฝายสาวมิไดทําการนอกลูนอกทาง  กระทําการ
สองตอสอง  หรืออยูในท่ีลับตาแตอยางใด    ดังนั้น  การประพฤติปฏิบัติจึงไมเปนการผิดฮีตคอง 
 อยางไรก็ตามแมวาในประเพณีเลนสาวของชาวอีสานจะไมมีการฟอนอยางเปนกิจลักษณะ  
แตรูปแบบ  ลักษณะ  ตลอดจนบรรยากาศของประเพณีเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสานน้ีถูก
เลียนแบบนําไปประยุกตปรับปรุงใหเกิดการแสดงประเภทอ่ืน ๆ  โดยยังคงกระบวนการตามที่ได
กลาวใหทราบไปแลว  ตัวอยางเชน  หมอลํากลอน  หมอลําผญา  ตลอดจนชุดฟอนตาง ๆ  เชน  
ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนเตยหัวโนนตาล  เปนตน   เม่ือเปนเชนนั้นผูวิจัยจึงไดนําหลักการ  รูปแบบ  และ
ลักษณะตาง ๆ  ตลอดจนข้ันตอนของการเลนสาวมาพินิจพิเคราะห  ประกอบกับการสอบถามจาก
ผูรูวาการเลนสาวในอดีตคลายกับการแสดงประเภทใดในปจจุบัน  ซ่ึงผูรูแตละทานตางใหความ
คิดเห็นตรงกันวาหมอลํากลอนมีลักษณะคลายกับการเลนสาวมากท่ีสุด  ซ่ึงผูวิจัยจะไดทําการศึกษา
และใหรายละเอียดในสวนตอไป 
 

                                                 
 

∗ ผูรูในท่ีนี้  ประกอบดวย  ผศ.วีณา  วีสเพ็ญ  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ศิลปนแหงชาติ)และ
หมอลําเคน  ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) 
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2.3  วัฒนธรรมการแสดงหมอลํา 
 
 วัฒนธรรมดานการแสดงของชาวอีสานเปนอีกวัฒนธรรมหนึ่งท่ีมีความสัมพันธในการ
ดําเนินชีวิตของชาวอีสาน  โดยเฉพาะหมอลําเปนการแสดงท่ีเปนท่ีรูจักและเปนท่ีนิยมของชาว
อีสานมาเปนเวลานานจนกลายเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของชาวอีสาน  ผูวิจัยจึงขอให
รายละเอียดเกี่ยวกับหมอลําเพ่ือเปนพื้นฐานความเขาใจและนําไปใชในการวิเคราะหขอมูลสวน
ตอไป  โดยผูวิจัยขอแยกใหรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้ 
 
 2.3.1  ความหมายของหมอลํา 
 
 คําวา “หมอลํา”  เปนคําท่ีผูรูหลายทานใหความสนใจทําการศึกษาและรวบรวมขอมูลไว
มากมาย  ซ่ึงแตละทานตางใหความหมายของคําวาหมอลําไวแตกตางกัน ดังนั้น  เพื่อเปนการสราง
ความเขาใจเบ้ืองตนเกี่ยวกับหมอลํา  ผูวิจัยจึงขออธิบายความหมายของคําวาหมอลํา  ดังนี้ 
 

 หมอลํา  เปนคําประสมระหวางคําวา “หมอ”  และคําวา “ลํา” 
 

 หมอ  ในภาษาอีสานมีความหมาย ดังนี้ 
 

      -  ผูรู  ผูชํานาญ  ผูรักษาโรค43 
      -  ผูชํานาญดานใดดานหนึ่งโดยเฉพาะ  เชน  หมอผี  หมอมอ (หมอดู)  หมอตําแย (คน
ทําคลอด)  หมอสูตร (คนทําขวัญ)  เปนตน44

 

      -  เปนสรรพนามแทนคําวา เขาที่เปนผูชาย  เชน  หมอนั่น (ผูชายคนน้ัน)  หมอนี่ (นาย
คนนี้)  เปนตน45 
 
 
                                                 

43 ปรีชา  พิณทอง,  สารานุกรมภาษาอีสาน-ไทย-อังกฤษ (2532): 869. 
44

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  “หมอลํา,” วารสารวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม                 
1(มิถุนายน-สิงหาคม 2516): 1. 

45 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ, 
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 89. 
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 ลํา  ในภาษาอีสานมีความหมาย  ดังนี้ 
      -  เปนคํานามของส่ิงของท่ีมีลักษณะยาวเรียวกลม  เชน  ลําไมไผ  ลําออย  เปนตน 
      -  เปนลักษณะนาม  เชน  ไมไผ 1 ลํา  เรือ 2 ลํา  เปนตน 
      -  เปนคําเรียกหนังสือผูก ซ่ึงเปนวรรณคดีเร่ืองยาวท่ีเปนคํากลอน  เชน  ลําสังขศิลปชัย  
ลําพระเวสสันดร  เปนตน46 

     -  การขับรองดวยทํานองและภาษาถ่ินอีสาน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ47 
 
เม่ือนําคําท้ังสองมาประสมกันจึงเกิดความหมายใหม  ซ่ึงมีนักวิชาการหลายทานท่ีให  

ความหมายของคําวาหมอลําไวตางกัน  ดังนี้ 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความชํานาญในการขับลํานําหรือขับรองดวยทํานองและภาษา
ถ่ินอีสานอันมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ48 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูท่ีมีความชํานาญในการลํา  การฟอน49 
  -  หมอลํา  หมายถึง  การรองเปนทํานองตามกลอนในหนังสือผูก  คนท่ีจําคํากลอนใน
ลําตาง ๆได  และไปแสดงในงานบุญตาง ๆ 50 
  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความชํานาญในการขับรองหรือลําดวยบทรองเปน
ภาษาอีสานท่ีเรียกวากลอนลํา  และมีดนตรีประกอบการขับรองหรือลําคือ แคน51 

                                                 
46 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 22. 

47 เยาวภา  ดําเนตร,  “วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน,” 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา 21. 

48 เร่ืองเดียวกัน, หนา 21. 
49

 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพื้น,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(2 สิงหาคม 2528): 88-93. 
50 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ,  ของดีอีสาน, (กรุงเทพฯ: โรงพิมพศาสนา, 2520), หนา 26. 
51 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 22. 
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  -  หมอลํา  หมายถึง  ผูท่ีมีความเชี่ยวชาญในการขับลํานําหรือขับรองโดยการทองจํา
จากกลอนลํา หรือบทกลอนท่ีมีผูประพันธข้ึนเปนภาษาถ่ินอีสาน  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ52 
  -  หมอลํา   หมายถึง  ผูชํานาญการขับ  (รอง)  ตามบทวรรณกรรม  (ลํา)  หรือ  
ผูชํานาญการขับรองเพลงพื้นบานภาคอีสาน53 
    
 จากความหมายของคําวา  หมอ  ลํา  และหมอลําดังท่ีไดรวบรวมมาในขางตนจึงสรุปไดวา   

หมอ  หมายถึง  ผูมีความรูความสามารถเฉพาะดานใดดานหน่ึง 

ลํา      หมายถึง  การแสดงของภาคอีสานประเภทหนึ่ง  มีลักษณะเปนการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสาน  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบ 
 เม่ือนําคําท้ังสองมารวมกันจึงเกิดคําวา  หมอลํา  ซ่ึงหมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและ
ความชํานาญในการขับรองดวยทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกทั้งยัง
สามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยัง
หมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลักอีกดวย 
 
 2.3.2  ความเปนมาของหมอลํา 
 
 หมอลําเปนการแสดงท่ีอยูคูกับชาวอีสานมาเปนเวลานาน  แตไมสามารถระบุไดวาหมอลํา
เกิดข้ึนในยุคใดสมัยใด  หากแตเปนเพียงขอสันนิษฐานของผูรูและนักวิชาการเพียงเทานั้น  ผูวิจัย 
จึงไดทําการรวบรวมความเปนมาของหมอลํา  ซ่ึงแบงไดเปน  2  แนว54  คือ  แนวตํานาน  และแนว
มานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

                                                 
52 บัณฑิตวงศ  ทองกลม,  “ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก  จันทะลือ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา ( เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 47-48. 

53 สนอง  คลังพระศรี,  “หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรมดนตรีของ
หมอลําในภาคอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541), หนา 30. 

54 สุขสันติ  แวงวรรณ,  “หมอลํากกขาขาว,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต             
สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2539), หนา 6. 
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แนวตํานาน 
 

           ความเปนมาของหมอลําตามแนวตํานานนี้เปนความเช่ือของผูรูแตละทาน  ซ่ึงสุขสันติ  
แวงวรรณ  ไดทําการรวบรวมมาไว  4  เร่ือง  ดังนี้55

 

           1. หมอลําสุวรรณ  ทบแกน  เลาวา  เม่ือพระพรหมลงมาสรางโลกพระยาแถนผูเปน
ใหญในสวรรคไดมอบควายเขาส้ัน ๆ ใหขุนบรมปฐมกษัตริยนํามาเล้ียงท่ีเกาะแกวดอนจันทน  
เมืองเวียงจันทน  คร้ังนั้นขุนส่ิว  ขุนซี  ขันลอ  สามพี่นองออกทองเท่ียวแสวงหาทําเลที่เหมาะสมใน
การตั้งถ่ินฐานไดพิจารณาเห็นวาเกาะแกวดอนจันทนเปนชัยภูมิท่ีเหมาะสมจึงทํามาหากินปลูกสราง
บานเรือนท่ีนั่นโดยการทํานาทําไร  คร้ันอยูมาครบเจ็ดปเจ็ดเดือน  ควายท่ีพระยาแถนใหมาใชเปน
แรงงานไถนาตายลงเกิดมีน้ําเตาหลุดออกมาจากรูจมูกใบโตเทาภูเขา  เรียกวา  น้ําเตาปุง  ขุนท้ังสาม
จึงใชเหล็กซี  เจาะน้ําเตาใหแตกมีผูคนและสัตวเล้ียงมากมายออกมาจากนํ้าเตา  ผูคนท่ีออกมามีท้ัง
ผิวขาว  ผิวเหลือง  ในจํานวนนี้มีหมอลําออกมาดวยช่ือวา  นางหนูเพและนายปากกวาง  ท้ังสองจึง
ทําการลําสมโภชท่ีลานบานขุนบรมโดยมีทาวแสนปมเปนหมอแคน  ตอมาคนเหลานั้นไดฝกหัด
เปาแคนจากทาวแสนปมและหัดลําจากนางหนูเพและนายปากกวาง  จึงไดเกิดหมอลําต้ังแตบัดนั้น
เปนตนมา 
           2. หมอลําเคน  ดาเหลา  เลาวา  เม่ือสมัยพระยาแถนเปนใหญบนสวรรค  ปูเยอสง
ลูกหลานไตเครือเขากาด  ลงมาในเมืองดินซ่ึงขณะนั้นยังไมมีมนุษย  เม่ือลูกหลานของปูเยอมาอยู
ในเมืองดิน  ในระยะตอมาเกิดเจ็บไขไดปวยจึงไดไตเครือเขากาดไปขอความชวยเหลือจากพระยา
แถนบนสวรรค  พระยาแถนแนะนําวาเม่ือใดท่ีเจ็บไขไดปวยจงแตงขันดอกไมระลึกถึงปูเยอและยา
เยอความเจ็บปวยก็จะหายไป  นับจากนั้นมาเม่ือใดท่ีเจ็บปวยมนุษยจึงแตงขันดอกไมแดงต้ังจิต
ระลึกถึงปูเยอและยอเยอแลวออนวอนดวยคําพูดท่ีออนหวานไพเราะจึงไดเกิดการลําต้ังแตนั้นมา 

           3. หมอลําสุนทร  ชัยรุงเรือง  เลาวา  ในยุคปฐมกัลปยังไมมีดนตรีในเมืองมนุษยมี
นายพรานคนหน่ึงช่ือนายพรานไห  มีอาชีพลาเนื้อ  วันหนึ่งไดไปลาเนื้อในปาแลวเผลอนอนหลับ
อยูท่ีโคนตนไมแลวฝนวา  พระอินทรเนรมิตเสียงข้ึนส่ีเสียงในจํานวนนี้เสียงหนึ่งไพเราะจับใจมาก  
เม่ือตื่นข้ึนจึงพยายามประดิษฐเคร่ืองดนตรีเพื่อเลียนเสียงในความฝน  คร้ังแรกไดตัดไมกูมาปด
เหลือชองวางเปนรูแลวเปาจึงเกิดเปนขลุยแตก็ไมถูกใจ  จึงตัดไมประดูเปนทอน ๆ นํามาเคาะเกิด

                                                 
55 สุขสันติ  แวงวรรณ,  “หมอลํากกขาขาว,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต             

สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2539), หนา 7. 
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เปนเสียงกลายเปนโปงลาง  ถึงกระนั้นก็ยังไมถูกใจจึงเกิดทอใจแลวมอยหลับไปอีกคร้ัง  พระอินทร
จึงเนรมิตล้ินแคนสอดไวท่ีลําไมประดูท่ีนายพรานตัดมากองไว  เม่ือต่ืนข้ึนนายพรานเห็นเลยลอง
หยิบมาเปาดูรูสึกพอใจเปนอยางมากจึงทําข้ึนอีกหลายอัน  ความไพเราะของแคนไดยินไปถึง      
พระกรรณของกษัตริยเมืองพาราณสี  ซ่ึงปวยเปนเวลานานเกิดความสนุกสนานและหายปวยทันที  
ตอมานายพรานจึงใหภรรยารองประกอบเสียงแคน  ภรรยารองข้ึนวา  “โอละนอ”   จึงเกิดเปน 
ธรรมเนียมลําประกอบเสียงแคนแตนั้นสืบมา 

           4. หมอลําศรี  ยอดเกง  เลาวา  ปางเม่ือพระโพธิสัตวเสวยชาติเปนพระเวสสันดรนั้น
ไดถือกําเนิดในครรภของพระนางผุสดีทรงมีสหชาติ คือ ชางปจจัยนาเคนทร  ซ่ึงมีอิทธิฤทธ์ิบันดาล
ใหฝนตกได  ตอมาเมืองกลิงคราชเกิดความแหงแลงอาณาปราชาราษฎรจึงสงพราหมณแปดคนมา
ขอชางจากพระเวสสันดร  ดวยพระเมตตาพระองคจึงยกใหทําใหประชาชนโกรธแคนไล           
พระเวสสันดรออกจากเมือง  พระเวสสันดร  นางมัทรี  กัณหาและชาลี  จึงเสด็จไปประทับท่ีเขา
วงกต  เวลาผานไปประชาชนจึงไดพรอมใจกันเดินทางไปเชิญพระเวสสันดรกลับมาครองราชย  ใน
ขบวนเสด็จกลับนั้นดวยความยินดีประชาชนก็ไดฟอนรํารองเพลง เปาแคนเปนท่ีสนุกสนาน  คร้ัง
นั้นเองทําใหเกิดการละเลนหมอลําข้ึน 
 
 แนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
 

 ความเปนมาของหมอลําตามแนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรมนี้มีนักวิชาการหลายทาน
ทําการศึกษาและใหความรูไวอยางหลากหลาย  ดังนี้ 

 เจริญชัย  ชนไพโรจน  ใหความรูเกี่ยวกับความเปนมาของการลําวา  การลํา  เปนการ
ขับรองเพลงชาวบานซ่ึงถือวาเปนสัญลักษณของชาวอีสานท่ีมีมานานแลว  แตไมปรากฏหลักฐาน
แนชัดวาเกิดข้ึนคร้ังแรกเม่ือใด  สันนิษฐานวาการลําไดแนวคิดมาจากการเลานิทาน  ซ่ึงใชวิธี
ทองจําเปนหลัก  โดยคนเลานี้จะทองจําเร่ืองราวตางๆ  ในหนังสือผูกแลวนํามาเลาใหคนอ่ืนฟงอยาง
สนุกสนานในงานตาง ๆ  เชน  งานงันเฮือนดี (งานศพ)  หรืองานมงคล   ตาง ๆ  ซ่ึงแรก ๆ  คงเลา
ดวยถอยคําท่ีเปนภาษาพูดธรรมดา  ตอมาเม่ือมีผูนิยมมากข้ึนจึงมีผูคิดผูกถอยคําใหเปนรอยกรอง  
เพื่อใหนาฟงและมีความไพเราะ  หรือยกบทกลอนมาจากหนังสือผูกจน   ผูฟงสามารถจดจําไปเลา
ตอได  ตอมาก็มีผูเลานิทานในลักษณะเปนการขับลํานําดวยทํานองและลีลาอันไพเราะ  เชนเดียวกบั
การขับเสภาของภาคกลาง  ซ่ึงมีตนเคามาจากการเลานิทานเชนกัน    แตการเลานิทานของชาวอีสาน
นั้นเม่ือเกิดมีทํานองข้ึนก็มีผูนําเอาแคนมาเปาประกอบ  และมีการ   ปรับปรุงฝกฝนลีลาการพูด  โดย
การใสอารมณ  ทาทาง  ใหเหมาะสมกับบทท่ีจะพูด  เชน  บทรัก  บทโศก  บทโกรธ  เปนตน  ซ่ึง
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การแสดงจะมีหมอลําเพียงคนเดียว  และจะแสดงทุกบทบาทตามทองเร่ือง  ตั้งแตตนจนจบเร่ือง  
การลําแบบเลานิทานน้ี  เรียกวา  “ลําพื้น”  ซ่ึงเปนการลําท่ีเกิดข้ึนกอนการลําประเภทอ่ืนท้ังหมด56   

 
 ทรงวิทย  ดลประสิทธ์ิ  แสดงทัศนคติเกี่ยวกับกําเนิดของหมอลําไววา  สาเหตุแหงการเกิด
หมอลํามี 3 ประการ  ดังนี้57 

     1.  หมอลํานาจะเกิดจากความเชื่อเร่ือง  “ผีฟา  ผีแถน  และผีบรรพบุรุษ”  ซ่ึงชาวบาน
เช่ือกันวา  ผีเหลานี้มีอํานาจเหนือธรรมชาติสามารถบันดาลใหเกิดภัยธรรมชาติและความเจ็บปวย
แกมนุษยได  มนุษยจึงไดจัดพิธีกรรมรักษาผูปวยตามวิธีการของหมอผี  คือ การลําผีฟา  ลําสอง     
ลําทรง  ตอมาไดพัฒนาการลํามาเปน  “ลําพื้น”  และ  “ลํากลอน”  ตามลําดับ 

     2.  หมอลําเกิดจากการอานหนังสือผูก  หนังสือผูก  คือ  วรรณกรรมพื้นบานท่ีจารลงใน
ใบลาน  เร่ืองราวท่ีจารึกอาจเปนชาดก  หรือนิทานพ้ืนบานท่ีสนุกสนาน  เชน  การะเกด  สังขสินชัย  
กําพราผีนอย  เสียวสวาสดิ์  เปนตน 

          ธรรมเนียมการอานหนังสือผูกของชาวอีสานน้ันมีจุดมุงหมายเพื่อใหความบันเทิงใจ
หรือเปนมหรสพของชุมชน  ผูท่ีอานหนังสือผูกคือ  ผูท่ีผานการเลาเรียนอานเขียนจากวัดสามารถ
อานหนังสือไดอยางแตกฉานไพเราะ  บางคนสามารถทองจําเร่ืองราวไดโดยไมตองอาศัยตนฉบับ  
โอกาสในการอานหนังสือผูกนั้นอาจจะในงานบุญท่ัวไป  งานงันหมอกรรมหรืองันเฮือนดีก็ได  
งานงันเฮือนดีคือการสมโภชศพ  ชาวอีสานเรียกบานท่ีมีศพต้ังวาเฮือนดีเพื่อใหเปนมงคลนาม  เม่ือ
มีผูถึงแกกรรมก็จะประกอบพิธีทางศาสนาอยูหลายวัน  ตอนกลางคืนชาวบานท้ังหลายจะมาชวย 
เจาภาพจัดเตรียมงานและมาอยูเปนเพื่อนมิใหเจาภาพเหงาและเศราจนเกินไป  เพื่อใหความ       
สนุกสนานจึงนําหนังสือผูกมาอานสูกันฟง  ผูอานจะมีเสียงไพเราะ  วิธีอานจะอานคนเดียวหรือ
อานเขาคูกันสองคนก็ได  ทํานองอานคลายทํานองเสนาะแตสําเนียงเปนภาษาถ่ินอีสาน 

          สวนการงันหมอกรรม  คือการสมโภชสตรี  ในระหวางอยูไฟหลังการคลอดบุตร  
เม่ือแมบานของครัวเรือนใดใหกําเนิดผูสืบสกุลหลังการคลอดตองอยูไฟประมาณ  7-15  วัน  
เพื่อใหมดลูกเขาอูตามสภาพปกติ  ตอนกลางคืนเพื่อนบานจะมาเยี่ยมแสดงความยินดีและอยูเปน
เพื่อนจึงมีการจับกลุมฟงนิทานจากหนังสือผูก  ความนิยมฟงการอานหนังสือผูนั้นเองทําใหเกิดการ
พัฒนาวิธีอานใหนาสนใจโดยคิดทํานองอานใหแปลก  และคิดวิธีการแสดงประกอบเน้ือรอง   ใน

                                                 
56

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  “หมอลํา,” วารสารวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม                 
1(มิถุนายน-สิงหาคม 2516): 90. 

57
 ทรงวิทย  ดลประสิทธ์ิ,  “เฮามาเตยใสกนั,” ฟาสีทอง 12,139(พฤษภาคม 2530): 108. 
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ยุคแรกผูอานมีเพียงคนเดียวแสดงตามบทบาทคนเดียว  โดยมีผาขาวมาเปนอุปกรณ  มีเสียงแคนเปน
ดนตรีประกอบเกิดเปนการแสดงเรียกวา “ลําพื้น”   

     3.  เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  หนุมสาวชาวอีสานมีอิสรภาพตามสมควรใน
การเลือกคูครอง  และศึกษาอุปนิสัยใจคอคูหมายกอนท่ีจะแตงงาน  โดยท่ัวไปการใชเวลาของ
เกษตรกรในสังคมกสิกรรมตอนกลางวันเปนเวลาทํางานหนัก  ตอนกลางคืนหนุมสาวชาวอีสานจะ
มีการชุมนุมลงขวง  เข็นฝาย 

          คําวา  “ขวง”  หมายถึง  ลาน  หรือบริเวณท่ีวางจะเปนลานบานหรือวัดก็ไดสามารถ
ใชประโยชนในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรมเนียมทองถ่ิน  เม่ือถึงเวลาเย็นสาว ๆ  ใน
ละแวกเดียวกันจะทํางานรวมกันท่ีลานบานของใครคนใดคนหนึ่ง  โดยน่ังลอมกองไฟ  ปนฝาย  
หนุม ๆ ถือโอกาสดีท่ีจะมาคุยสาวหรือหยอกสาว  หนุม ๆ  จะเปาแคนดีดพิณและคุยสาวคุมตาง ๆ  
หากพอใจสาวใดเปนพิเศษจะสนทนาโตตอบกันดวยโวหารท่ีไพเราะมีความหมายลึกซ้ึงเรียกวา  
พูดผญา  ตอมามีการนําผญาเกี้ยวไปขับลํานําโตตอบกันเกิดเปนลํากลอนและลําผญา  การลําผญามี
รูปแบบการเกี้ยวสาวในลานขวง  อยูมากคือ  หมอลําจะนั่งลําไมยืนลําเหมือนหมอลําประเภทอ่ืน 

          โอกาสในการจายผญาของหนุมสาวมิไดจํากัดเพียงการลงขวงเข็นฝายเทานั้น  การ
ลงแขกเกี่ยวขาว  การเกี้ยวสาวตําขาวท่ีครกมอง  การเกี้ยวสาวตามตูบตามปะรําในงานนักขัตฤกษก็
เปนโอกาสทองของหนุมสาวในการเกี้ยวพาราสีกัน 
 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  อธิบายไววา  สาเหตุของการลํามีอยู 3 ประการ  ดังนี้58 
     1.  เกิดจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บ  และพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบูรณทาง

การเกษตร  เชน  ลําผีฟา  ลําสอง  ลําทรง  ซ่ึงการลําในกลุมนี้เกิดจากความเช่ือในเร่ืองผีฟา  ผีแถน    
การลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรมเพ่ือผอนคลายความบีบค้ันของปจเจกชนและสังคม  ตอมาไดมี
การพัฒนาการลํามาเปน  “ลําพื้น”  และ  “ลํากลอน”  ตามลําดับ 

     2.  เกิดจากการอานหนังสือผูก  หนังสือผูกคือ  วรรณกรรมพื้นบานท่ีจารลงในใบลาน
เร่ืองราวท่ีอาจเปนชาดกหรือนิทานพ้ืนบานท่ีสนุกสนาน  เชน  การะเกด  เสียวสวาสดิ์  ซ่ึงธรรม
เนียมการอานหนังสือผูกใบลานนี้คนโบราณจะนําเอาไมไผมาทะลุปลองแลวสอดหนังสือไวขางใน

                                                 
58

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ,  
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 40-41. 
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มีฝาปดมิดชิด  เรียกหนังสือวา  “หนึ่งลํา”  จึงใชเรียกผูท่ีสามารถอานเร่ืองในหนังสือผูกหนึ่งลําวา  
“หมอลํา” 

     3.  เกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวในโอกาสตาง ๆ  โดยลักษณะการเกี้ยวพาราสี
จะเปนการ  “พูดผญา”  หรือ  “จายผญา”  ตอมานําเอาการจายผญาไปลําเปนการ  “ลําผญา”  หรือ  
“ลํากลอน”  โดยเกี้ยวพาราสีกันในลานลงขวง  ใชวิธีนั่งลําไมยืนลําเหมือนลําประเภทอ่ืน 

 
จากการศึกษาความเปนมาของหมอลําท้ังแนวตํานานและแนวมานุษยวิทยาวัฒนธรรม  

สามารถสรุปไดวา  หมอลํานาจะมีสาเหตุการเกิดอยู  3  ประการ  คือ   

     1.  หมอลําเกิดจากความเช่ือและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 

     2.  หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพื้นบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 

     3.  หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการเกี้ยวพา
ราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  การ
สนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 

 
 2.3.3  ประเภทของหมอลํา 
 

หมอลําสามารถแบงไดหลายประเภท  ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับหลักการท่ีใชเปนเกณฑในการ
พิจารณา  เชน 
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 จารุวรรณ  ธรรมวัตร  แบงหมอลําตามบทบาทตอกลุมชนอีสานได 2 ประเภท59  คือ 
1. หมอลําในบทบาทของพิธีกรรม  ไดแก  ลําผีฟา  ลําสอง  ลําทรง 
2. หมอลําในบทบาทของมหรสพ  ไดแก  ลํากลอน  ลําเร่ืองตอกลอน  ลําเพลิน 

 
 อุดม  บัวศรี  แบงประเภทหมอลําตามยุคสมัยได 3 ประเภท60  คือ 

1. หมอลําพื้น 
2. หมอลําคู 
3. หมอลําหมู 

 
 กรมศิลปากร  แบงประเภทของหมอลําออกเปน 5 ประเภท61   คือ 

1. หมอลําเร่ืองหรือหมอลําหมู 
2. หมอลํากลอน 
3. หมอลําเพลิน 
4. หมอลําประยุกต 
5. หมอลําผีฟา 

      
เนื่องจากการแบงประเภทของหมอลํามีอยูมากมาย  ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยขอยึดหลักการ

แบงประเภทของหมอลําโดยใชรูปแบบการแสดงเปนหลักเกณฑในการแบงประเภทของหมอลํา  
ซ่ึงสามารถแบงได  5  ประเภท62  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และ
หมอลําเพลิน 

 

                                                 
59

 จารุวรรณ  ธรรมวัตร,  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ,  
(มหาสารคาม: สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, 2528), หนา 44. 

60
 อุดม  บัวศรี,  “หมอลําพื้น,” มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(2สิงหาคม 2528): 88-93. 

61 กรมศิลปากร,  การละเลนพื้นเมืองภาคอีสาน (หมอลํา-หมอแคน),  (กรุงเทพ ฯ: กอง    
วรรณคดีและประวัติศาสตร, 2522), หนา 12-15. 

62
 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  ดนตรีและการละเลนพื้นบานอีสาน,  (มหาสารคาม: มหาวิทยาลยั

ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2526), หนา 21. 
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หมอลําผีฟา 
 

 หมอลําผีฟาเปนการลําท่ีทําหนาท่ีติดตอส่ือสารกับผีฟา  บางทองท่ีเรียกการลําผีฟาวา       
ลําไทเทิง  ซ่ึงหมายถึงการลําท่ีติดตอกับผีท่ีอยูเบ้ืองบน  บางทองท่ีอาจเรียกวา  หมอลําผีแถน  ซ่ึง
หมายถึงการลําท่ีติดตอกับผีแถนผูซ่ึงเปนใหญในเมืองฟาตามความเช่ือของชาวอีสาน63  การลําผีฟา
นี้เปนการลําท่ีมีจุดประสงคเพื่อออนวอนผีสางเทวดาใหชวยรักษาคนไข คนปวย  ตามความเช่ือของ
ชาวอีสาน  ซ่ึงเช่ือวา  การลําผีฟาจะสามารถชวยรักษาผูปวยได  โดยสังเกตจากการออนวอนผีฟา  
ในขณะท่ีลํานั้นในบางชวงผูปวยจะลุกข้ึนมาฟอนรวมกับผูลําแสดงวาผีฟาไดนําเอาขวัญของผูปวย
ท่ีนําไปกักขังไวมาคืนแกผูปวยนั่นเอง64 
 บางคร้ังหมอลําผีฟานี้ไดรวมเอาลําสองและลําทรงเขาไวในกระบวนเดียวกันดวย  
กลาวคือ  ลําสองเปนการลําเพื่อใชสมาธิสองหาสาเหตุของการเจ็บไข  สวนลําทรงเปนลําอัญเชิญ
เทพยดาหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิใหลงมาประทับทรงในตัวผูลําเพื่อจะไดพูดจาบอกเหตุท่ีทําใหปวยไขนั้น  
แลวหมอลําผีฟาจึงจะเปนผูรักษาไขตามสาเหตุท่ีทราบนั้น  ดังนั้น  การลําท้ัง  3  ประเภทนี้จึง
จัดเปนกระบวนเดียวกัน  ซ่ึงบางทีก็ใชผูลําคนเดียวกัน  บางทีก็เปนผูลําละคน  และบางคร้ังอาจจะ
ไมตองลําดับกระบวนครบทุกลําตามท่ีกลาวมาแลวก็ได 
 เปนท่ีนาสังเกตวาหมอลําผีฟามีเฉพาะผูหญิงเทานั้น  แตเม่ือมีการทําพิธีตัวหมอลําผีฟา
ท่ีเปนผูหญิงนั้นจะมีลักษณะทาทีท่ีเปนชาย  น้ําเสียง  กริยามารยาท  ลวนแสดงออกใหเห็นวาเปน
ชาย  อีกท้ังในยามปกตินั้นหมอลําผีฟาก็เปนหญิงชราท่ัวไป  ไมดื่มสุรา  ไมสูบหร่ี  แตเม่ือทําพิธี
กลับสามารถดื่มสุราไดจํานวนมาก  สูบบุหร่ีหรือท่ีชาวบานเรียกวา ยาเสน  ไดหลายมวนซ่ึงเปนท่ี
นาแปลกใจยิ่งนัก   
 การรักษาไขดวยการลําผีฟานี้นับวาเปนการรักษาแบบจิตเวชและแบบกายภาพบําบัด  
กลาวคือ  พิธีกรรมในการรักษาจะทําใหคนไขเกิดความเช่ือม่ันวาตนจะหายปวยและเกิดความ
อบอุนในใจเม่ือเห็นญาติพี่นองและบริวารผีฟามาเยี่ยมตนเปนจํานวนมาก  เม่ือเปนเชนนั้นผูปวยก็
ยอมเกิดกําลังใจจึงจะสงผลใหรางกายแข็งแรงข้ึนเปนลําดับจนหายปวยในท่ีสุด  ประกอบกับเสียง

                                                 
63

 เจริญชัย  ชนไพโรจน,  ดนตรีและการละเลนพื้นบานอีสาน,  (มหาสารคาม: มหาวิทยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2526), หนา 27. 

64 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  29. 
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แคนเสียงลําและการฟอนของคณะลําผีฟาจะทําใหผูปวยเกิดความสนุกสนานลุกข้ึนมารวมฟอนนั้น
จัดวาเปนการรักษาแบบกายภาพบําบัดไดอีกทางหน่ึงเม่ือพลังกายและกําลังใจเกิดข้ึนในตัวคนปวย  
โอกาสที่จะหายปวยไขยอมมีมากข้ึน  เม่ือนําหมอยาหรือแพทยแผนปจจุบันมารักษาตอก็ยอมหาย
เปนปกติในท่ีสุด  และเม่ือหายปวยแลวบุคคลนั้นก็จะกลายเปนบริวารของผีฟา  ถามีการลําผีฟาใน
ชุมชนท่ีตนอยูจะตองนําดอกไมธูปเทียนไปรวมบูชาผีฟาและแสดงฟอนรํารวมดวยทุกคร้ังไป 
 ปจจุบันเม่ือวิทยาศาสตรการแพทยเจริญข้ึน  การลําผีฟามีบทบาทตอชุมชนนอยลง  ไม
เปนท่ีนิยมแตก็ยังเหลืออยูบางในชุมชนชนบทอีสานบางทองท่ี 

 
หมอลําพื้น 

 
 หมอลําพื้นเปนหมอลําประเภทหนึ่งท่ีนักวิชาการหลาย ๆ ทานสันนิษฐานวาเปน   

หมอลําท่ีเกาแกท่ีสุดและเปนตนแบบของหมอลําประเภทอื่น ๆ ตอมาในภายหลัง65  หมอลําพื้นมี
ลักษณะการลําเปนเร่ืองนิทาน  คําวา  “พื้น”  ในภาษาอีสาน  หมายถึง  เร่ืองราว  เชน  พื้นเวยีงจนัทร  
หมายถึง  เร่ืองท่ีเกี่ยวกับเมืองเวียงจันทน  เปนตน  ลักษณะการลําของลําพื้นจะเปนการลําโดยคน
คนเดียว  มีหมอแคนเปาแคนประสานเสียง  เร่ืองท่ีนํามาลําเปนนิทานพ้ืนบานหรือวรรณคดีพื้นบาน  
เชน  เร่ืองการะเกด  เร่ืองสังขสินไช  เร่ืองจําปาส่ีตน  เร่ืองทาวหมาหยุย  เปนตน  ซ่ึงเร่ืองท่ีนํามาลํา
สวนใหญมักจะเปนเร่ืองท่ีคนสวนมากชอบ  ซ่ึงเม่ือเวลาท่ีจะมีการลําหมอลําจะถามชาวบานกอนวา
ตองการใหลําเร่ืองใด  หมอลําก็จะลําในเร่ืองท่ีผูฟงตองการใหลํา  หมอลําพื้นสวนใหญมักเปนผูท่ี
เคยบวชมากอนและเปนพระนักเทศน  จึงทําใหสามารถจดจําเร่ืองราวของนิทานไดมากฉะน้ันเม่ือ
ผูฟงตองการใหลําเร่ืองใด  หมอลําจึงสามารถลําไดตามความตองการของผูฟง 

 การแสดงลําพื้นมิไดกําหนดเฉพาะชายเทานั้น  เทาท่ีปรากฏหญิงแสดงดวยก็มี  ในการ
แสดงแตละคร้ังอุปกรณท่ีใชประกอบการแสดงมีเพียงผาขาวมาผืนเดียว  ผาขาวมาท่ีใชนั้นหมอลํา
จะประกอบอากัปกิริยาของตัวละครในเร่ืองท่ีกําลังลําอยูในขณะน้ัน  เชน  ผาขาวมาพาดบาใน
ลักษณะสไบเฉียงแสดงวาเปนผูหญิง  เปนตน  ผูฟงลําพื้นสวนใหญจะเปนคนสูงอายุ  และนิยมฟง
เพื่อจับเอานิทานไปเลาใหลูกหลานฟง  ทํานองท่ีใชในลําพื้นจะเปนทํานองคอนขางชาโดยมีทํานอง

                                                 
65 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  24. 
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หลักคือทํานองลําส้ันโบราณ  แคนท่ีใชเปาประกอบการลําจะใชแคนเกา  ซ่ึงมีเสียงทุมต่ํา  โดยเปา
ลายใหญแบบโบราณ  หรือลายใหญแบบเกาหรือลายเฒาเกา   

 ลักษณะของลําพื้นสามารถแบงได  3  ลักษณะ  ดังนี้ 
ลักษณะท่ี  1  กลอนลําทางยาว  ใชลําตอนไหวครู  เกร่ิน  และการดําเนินเร่ือง 
ลักษณะท่ี  2  การเจรจาธรรมดา  ใชในการเช่ือมโยงเร่ือง 
ลักษณะท่ี  3  กลอนลําทางส้ัน  ใชในการเดินทางของตัวละคร 
 

      ในการลําพื้นมีส่ิงท่ีนาสังเกต คือ  ไมมีการลําเตยเลย  การสรางความสนุกสนานของ
การลําจะข้ึนอยูกับบทบาทของผูแสดงในแตละบทของตัวละครในทองเร่ือง  เปนส่ิงท่ีสรางอารมณ
แกผูชมผูฟง  ปจจุบันการแสดงลําพื้นไดสูญหายไปหมดแลว 

 
หมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอนเปนหมอลําท่ีใชผูแสดงเพียง 2 คน โตตอบกันไปมาดวยการขับลํา

ทํานองตาง ๆ โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  ดวยจํานวนผูแสดงเพียง 2 คนนั้นบาง
ทีจึงเรียกหมอลํากลอนนี้วา หมอลําคู66 

      ความเปนมาของหมอลํากลอนยังไมสามารถสรุปไดชัดเจน  บางก็วามีวิวัฒนาการมา
จากหมอลําพื้น  บางก็วาเกิดข้ึนพรอม ๆ กับหมอลําพื้นเพราะหมอลํากลอนมีวิธีการแสดงไปอีก
แบบหนึ่ง  ซ่ึงแตกตางจากหมอลําพ้ืนอยางเห็นไดชัด  กลาวคือ  โดยท่ัวไปหมอลําพ้ืนจะลําเลา
นิทานไปตามทองเร่ือง  แตหมอลํากลอนจะเปนการชิงไหวชิงพริบในการโตตอบและเกี้ยวพาราสี      

      หมอลํากลอนยุคแรกนิยมกลอนโจทยแก  (ถาม-ตอบ)  ดวยความรูตาง ๆ  เชน  นิทาน
ธรรมะ  จารีตประเพณี  เปนตน  ผูแสดงเปนผูชายท้ังคู  การลําประเภทนี้นับตองใชความสามารถ
มากท่ีสุด  หมอลําตองมีความรูกวางขวางถึงกับตองเรียนดานมูลกัจจายนะพระธรรมบทเลยทีเดียว  
ตอมามีการลําโดยหมอลําผูหญิงดวย  แตเนื้อหาก็ยังเปนการถาม – การตอบกันดานความรูอยูและ
เพิ่มการเก้ียวกันข้ึน  ผูฟงสนุกสนานเห็นความสมจริงสมจังมากข้ึน  ทําใหสมัยตอมานิยมฟงกลอน
เกี้ยวเปนหลัก  สวนกลอนเกี่ยวกับความรูเปนอันหมดความนิยมไปชวงหนึ่ง 

                                                 
 

66 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 28. 
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      ในชวงท่ีผูฟงนิยมลําเกี้ยวมีเพียงหมอลําชายและหญิง  สวนประเภทชายท้ังคูก็หายไป  
แตตอมาเห็นวาการลําเกี้ยวอยางเดียวไมเปนสาระนัก  จึงมีการนํากลอนนิทานธรรมะตลอดจน
ความรูดานอ่ืน ๆ  อยางไมมีขอบเขต  เชน  ประวัติศาสตร ขาวสารบานเมือง  การปกครอง  เปนตน  
มาผสมผสานกันเขาทําใหกลอนลํามีเนื้อหาที่หลากหลาย  จึงเปนท่ีนิยมต้ังแตนั้นมาจนถึงปจจุบันนี้   

 โดยท่ัวไปแลวในการแสดงหมอลํากลอนแตละคร้ัง  เจาภาพผูจัดงานมักจะวาจาง  
หมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละจังหวัด  คนละอําเภอ  บางคูไมเคยเห็นหนากันมากอนเลย  
แตก็สามารถลําโตตอบกันไดจนสวาง  ซ่ึงตางจากการแสดงประเภทอ่ืน ๆ ท่ีผูแสดงจะอยูในคณะ
เดียวกัน  นัดแนะกันมากอน  ดังนั้น  ผูแสดงหมอลํากลอนจึงตองเปนผูท่ีมีไหวพริบปฏิภาณในการ
วากลอนสดเปนอยางดี  จึงจะสามารถทําใหตนไดรับความนิยมจากผูฟง 

 
หมอลําหมู 
 
      หมอลําหมูเปนหมอลําท่ีเพิ่งมีการคิดคนรูปแบบการแสดงข้ึนใหมในภายหลัง  สืบ

เนื่องมาจากหมอลํากลอนท่ีเคยเปนท่ีนิยมอยูนั้นเร่ิมเส่ือมความนิยมลง  จึงมีการคิดคน  สอดแทรก  
ผสมผสานรูปแบบการแสดงแนวใหมเขาไป  ยกตัวอยางเชน  เพิ่มจํานวนผูแสดง  แสดงเปน
เร่ืองราว  เพิ่มดนตรีสากลเขาไปประกอบการแสดง  มีการรองเพลงลูกทุงหมอลํา  เปนตน  ดวย
เหตุผลท่ีเพิ่มผูแสดงใหมีจํานวนมากข้ึนจึงเรียกหมอลําประเภทน้ีวา  หมอลําหมู  ซ่ึงคําวาหมูใน
ภาษาอีสาน  หมายถึง  เพื่อนหรือจํานวนท่ีคอนขางมากจัดเปนกลุม ๆ   

      รูปแบบการแสดงของหมอลําหมู  จะทําการแสดงเปนเร่ืองราวคลายกับละครหรือลิเก
ในภาคกลาง  กลาวคือ  ตองมีฉาก  เวที  ตัวละครแตงตัวดวยเล่ือมระยับ  มีตัวพระ  ตัวนาง  ตัวผูราย  
ตัวตลก  และตัวประกอบ  แตส่ิงท่ีตางออกไป  คือ  การลําท่ีใชภาษาอีสานและการเจรจาดวยภาษา
อีสาน  ตลอดถึงทวงทํานองและการเอ้ือนเสียง67   บางคร้ังจึงเรียกหมอลําหมูนี้วาลิเกลาว  และแม
ในภาคอีสานเองก็ยังเรียกหมอลําหมูแตกตางกันไปตามแตละทองท่ี  เชน  ลําเร่ือง  ลําเร่ืองตอกลอน  
ลําเวียง  เปนตน  ลักษณะสําคัญของการแสดงหมอลําหมูนอกจากจะอยูท่ีการขับลําดวยทํานองท่ี
หลากลายแลว  ยังอยูท่ีการแสดงตามบทบาทของผูแสดงท่ีมุงใหเห็นถึงความสมจริงตามทองเร่ือง  
ซ่ึงถือเปนพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของการแสดงหมอลํา 

                                                 
 67 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 25. 
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      วรรณกรรมท่ีหมอลําหมูนิยมนํามาแสดงเปนเร่ืองราวสวนใหญเปนนิทานพ้ืนบาน
อีสานและวรรณกรรมพื้นบานอีสาน  เชน  นางแตงออน  สีทนมโนราห  ทาวก่ํากาดํา  เปนตน  
ตอมามีการแตงเร่ืองข้ึนใหมเพ่ือนํามาแสดง  เชน  น้ําตาเมียหลวง  ยากินปลิง   นอกจากน้ียังมีการ
นําผญามาแตงใหเปนเร่ืองราว  เชน  แมฮางสามผัวเจาหัวสามโบสถ  ปลาโตเดียวเนาคับของ       
ซ่ือทอซางฮางทอแมว  เปนตน  โดยดําเนินเร่ืองตามความหมายของผญานั้น ๆ หรือสะทอนผญานั้น  
เปนตน  ซ่ึงเร่ืองราวท่ีนํามาแสดงมักจะสะทอนเร่ืองราวบางชวงของสังคมในแตละยุคสมัยดวย 

      เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหมอลําหมูท่ีสําคัญท่ีสุด  คือ  แคน  พิณ  หรือซุง  ซอ  
โทน  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน  ตอมาไดวิวัฒนาการตามยุคตามสมัย  มีการเพ่ิมเคร่ืองดนตรีสากลเขาไปอีก  
เชน  กลองชุด  ออรแกน  กีตาร  เบส  แซกโซโฟน  โดยนําเอาดนตรีสากลมาประยุกตเขากับดนตรี
แบบเกาท่ีเคยใชมา  ในยุคหลัง ๆ  มักจะใชการแสดงแบบวงดนตรีลูกทุงเขามาเปนองคประกอบท่ี
สําคัญของการแสดงดวย  กลาวคือ  ในชวงการแสดงหัวคํ่าจะเลนดนตรีลูกทุงมีหางเคร่ือง  มีการ
รองเพลง  ตอนดึก ๆ  จึงจะเร่ิมการแสดงหมอลําตามทองเร่ือง  จะเห็นไดวาดนตรีหมอลํากับเพลง
ลูกทุงมีความกลมกลืนกันเปนอยางดี  และเปนท่ีนิยมของประชาชนท่ัวไป 

 สวนทํานองลําท่ีใชในหมอลําหมู  คือ  ทํานองลําทางยาวของลํากลอน  แตตางกันบาง
เนื่องมาจากอารมณในการแสดงหมอลําหมูและหมอลํากลอนน้ันแตกตางกันนั่นเอง  หมอลําหมู
เนนการดําเนินเร่ืองและสรางอารมณสะเทือนใจไปตามบทบาทในทองเร่ือง  จึงทําใหมีทวงทํานอง
และลีลาตางจากหมอลํากลอน  นอกจากลําทางยาวท่ีใชดําเนินเร่ืองเปนหลักแลว  หมอลําหมูยังมี
การลําทํานองเดินดง  ทํานองเตยแบบตาง ๆ  แทรกอีกดวย  เชน  เตยโขง  เตยพมา  เตยธรรมดา  
และเตยหัวโนนตาล เปนตน โดยเฉพาะเตยหัวโนนตาลหรือเตยหมากง้ิวตองตอนเปนทํานอง
เช่ืองชาออนหวาน  ท้ิงจังหวะเปนหวง ๆ  คลายกับจังหวะการแกวงของลูกนุน  (หมากง้ิว)  เม่ือเวลา
ลมพัด  ทํานองนี้ใชลําตอนท่ีนางเอกและพระเอกเกี้ยวพาราสีกันจนตกลงแตงงานกัน  ท้ังคูจะเอา
มือปะสานกันแลวแกวงไกวเปนจังหวะพรอมกับการลํา  ถือวาเปนทวงทํานองลําและลีลาการฟอน
ท่ีสรางความประทับใจแกผูฟงเปนอยางมาก  ในยุคปจจุบันหมอลําหมูจะใชกลอนลําท่ีไดรับความ
นิยมของผูฟงจากแผนเสียงมาเปนกลอนลําประกอบการแสดง 

 
หมอลําเพลิน 
 

 หมอลําเพลิน  เปนการหมอลําท่ีวิวัฒนาการมาจากหมอลําหมูหรือหมอลําเร่ือง  
ชวงแรกๆ  คณะหมอลําเพลินนิยมแสดงเร่ืองแกวหนามา  โดยไดวิวัฒนาการทางดานกลอนลําตาม
จังหวะและทํานองเพลงรําวงเกิดเปนทํานองลําแบบใหมท่ีคึกคัก  เราใจ  สนุกสนาน  เรียกวา  
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“ทํานองลําเพลิน”  จากการท่ีหมอลําคณะตางๆ  นิยมลําเร่ืองแกวหนามา  จึงนิยมเรียกลําเพลินวา  
“ลําอีแกวหนามา”68  นอกจากนี้ผูรูหลายทานไดกลาวถึงหมอลําเพลินวา  ในชวงแรกนั้นมีช่ือเรียก
อีกช่ือหนึ่งวา  “หมอลํากกขาขาว”  เพราะเหตุท่ีผูแสดงหญิงมักสวมกระโปรงส้ัน ๆ เพื่ออวดตนขา 
 การแตงกายของหมอลําเพลิน  หมอลําฝายชายแตงตัวคลาย ๆ  หมอลําหมู  สวนการ
แตงกายของหมอลําฝายหญิงสมัยท่ีเปนลําแกวหนามาก็นุงกระโปรงยาวเสมอเขา  ตอมานิยมนุง
กระโปรงส้ัน ๆ  และนุงกางเกงขาส้ันไวขางใน  ตัวละครทุกตัวแตงกายเหมือนกันหมดคลายผูเตน
หางเคร่ืองในวงดนตรีลูกทุงในปจจุบัน 
 การแสดงหมอลําเพลินไมมีเนื้อหาสาระมากนัก  แตจะใหความหลากหลายของการ
แสดงอยูท่ีการขับลําและการฟอนเปนสวนใหญซ่ึงดูคลายหางเคร่ืองลูกทุง  แตกตางกันท่ีวาหมอลํา
เพลินจะฟอนไปไมไดเตนแบบหางเคร่ือง  ทํานองลําท่ีใชเรียกวา  ทํานองลําเพลิน  สวนเคร่ือง
ดนตรีท่ีใชประกอบดวย  พิณ  แคน  ซอ  ฉ่ิง  ฉาบ  กลอง  แตตอมาไดมีการเพิ่มกลองชุด  กีตาร  
เบส  ออรแกน  แบบวงดนตรีลูกทุง 
 เนื่องจากปจจุบันมีระบบเสียงท่ีทันสมัย  ดังนั้นหมอลําเพลินจึงเลียนแบบวงดนตรี
ลูกทุง  คือ  มีการบรรเลงดนตรีกอนการแสดงหมอลํา  และมีการเตนประกอบ  เรียกวา  หางเคร่ือง  
ในยุคนี้จุดมุงหมายในการแสดงหมอลําเพลินจะถือเปนรองมาจากการแสดงของวงดนตรีกอนการ
ขับลํา  ผูวาจางจะคํานึงถึงเคร่ืองดนตรีและเคร่ืองเสียงของแตละคณะเปนอันดับแรก  ดวยเหตุนี้
หมอลําเพลินจึงไมเปนท่ีนิยมของคนรุนเกา  แตกลับเปนท่ีนิยมของวัยรุนเพราะใหจังหวะท่ีเร็ว
ทันใจ  มีการดําเนินเร่ืองรวดเร็ว  และประการสําคัญ  คือ  หมอลําเพลินสามารถประยุกตการแสดง
ใหเปนรูปแบบเฉพาะของตนไดงาย  การเปล่ียนแปลงของหมอลําเพลินนี้ไดเปนตนแบบของการ
แสดงอีกแบบหนึ่ง  คือ  ดนตรีลูกทุงแบบอีสาน  หรือเพลงลูกทุงแบบอีสาน  ซ่ึงมีลักษณะท่ัวไปคือ
มีดนตรีสากลแบบวงลูกทุงท่ัวไป  แตทํานองในการรองเปนทํานองลําเพลินปนทํานองเพลงลูกทุง  
และเนื้อรองก็เปนภาษากลางปนภาษาอีสาน 
 

จากการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภทตามท่ีไดกลาวมาในขางตนนั้น  คงทําใหทราบถึง
รูปแบบและลักษณะโดยรวมของหมอลําแตละประเภท  ท่ีมีรูปแบบและลักษณะท่ีแตกตางกัน
ออกไปตามแตละยุคสมัยและความนิยมของผูชมในเวลานั้น ๆ   

                                                 
 

68 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            
ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา 27. 
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หากมองยอนกลับไปในอดีตสมัยดึกดําบรรพเม่ือคร้ังท่ีมนุษยยังไมมีความเจริญทางดาน
สมอง  ความไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติเปนสาเหตุหนึ่งท่ีทําใหเกิดเพลงในพิธีกรรมท่ี
ใชติดตอส่ือสารกับส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ซ่ึงเพลงในพิธีกรรมนี้เองท่ีนักวิชาการสันนิษฐานวา
เปนท่ีมาของหมอลําในปจจุบัน  เม่ือแรกเร่ิมนั้นการลําคงใชเฉพาะในการติดตอส่ือสารกับส่ิงท่ีอยู
เหนือธรรมชาติเพียงเทานั้น  มีจุดมุงหมายในเชิงพิธีกรรมเปนสําคัญ  แตตอมาเม่ือมนุษยมีความ
เจริญทางสมองมากข้ึน  รูจักสรางสุนทรียทางอารมณ  สามารถใชศิลปะเปนเคร่ืองบําบัดความทุกข
ทางอารมณไดจึงนําเพลงในพิธีกรรมหรือหมอลํานั้นมาชวยผอนคลายความตึงเครียด  และพัฒนา
เพลงในพิธีกรรมใหมีรูปแบบท่ีหลากหลายเพื่อสนองตอความตองการของตน  นับแตนั้นเปนตนมา
เพลงในพิธีกรรมหรือหมอลํานั้นก็มีรูปแบบท่ีหลากหลายแตกตางกันไป  และไมจําเพาะที่จะใชใน
พิธีกรรมเพียงเทานั้นหากแตยังนํามาสนองความตองการความบันเทิงของมนุษยอีกดวย  ดังท่ีได
กลาวมาท้ังหมดนี้แสดงใหเห็นวา  มนุษยมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องซ่ึงสัมพันธกับวิถีชีวิตท่ี
ซับซอนขึ้นตามลําดับ  รูจักหาเครื่องผอนคลายความตึงเครียดเพื่อสนองตอความตองการความ
บันเทิงใหแกตนเอง  โดยการปรับใชส่ิงท่ีมีอยูใหเกิดประโยชนสูงสุด 

ดังท่ีไดเรียนใหทราบไปแลววา  หมอลําเกิดจากเพลงในพิธีกรรมและพัฒนามาเปนเครื่อง
บันเทิงท่ีใชสนองความตองการของมนุษย  นั้นหมายถึงวาหมอลํามีวัตถุประสงคในการแสดงท่ี
เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย  มีบทบาทและหนาท่ีตางไปจากเดิมจึงแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของ
หมอลําเม่ือคร้ังอดีตจนถึงปจจุบัน  ดังนั้นเพื่อเปนการแสดงใหเห็นวาหมอลํามีพัฒนาการตามลําดับ
จากอดีตสูปจจุบัน  ผูวิจัยจึงแบงบทบาทของหมอลําออกเปน  2  บทบาท  คือ  หมอลําในบทบาท
พิธีกรรม  และหมอลําในบทบาทมหรสพ   

 
  หมอลําในบทบาทพิธีกรรม 
 
  หมอลําในบทบาทนี้  ไดแก  หมอลําผีฟา  เนื่องจากหมอลําผีฟามีวัตถุประสงคของ
การลําเชิงพิธีกรรม  เปนตนวา  การรักษาผูปวย  การพยากรณเหตุการณลวงหนา  ตลอดจนการเซน
สรวงบวงพลีตอส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังผีฟา  ผีแถน  หรือผีบรรพบุรุษ  ลวนแตมีลําดับข้ันตอนและรูปแบบ
การลําเชิงพิธีกรรม  มุงสรางขวัญและกําลังใจใหพัฒนาเปนเคร่ืองยึดเหนี่ยวทางใจไปในท่ีสุด  
  หากพิจารณาถึงพัฒนาการของหมอลําในบทบาทพิธีกรรม  ผูวิจัยมีขอสันนิษฐาน
วา  นาจะเปนผลสืบเนื่องมาจากความเช่ือในเร่ืองผีฟาผีแถนและส่ิงเหนือธรรมชาติ  มนุษยในสมัย
ดึกดาํบรรพยังไมเขาใจในปรากฏการณทางธรรมชาติ  จึงเช่ือวาทุกขภัยตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนเปนผลมา
จากการดลบันดาลของผีฟาผีแถน  เม่ือเปนเชนนั้นมนุษยจึงคิดหาวิธีการที่จะทําการติดตอส่ือสาร
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กับผีฟาผีแถน  เกิดการสวดออนวอนดวยคําพูดท่ีรอยเรียงอยางสละสลวย  และพัฒนามาเปนเพลง
ในพิธีกรรมหรือหมอลําในพิธีกรรมตาง ๆ นั่นเอง   
  ปจจุบันหมอลําในบทบาทพิธีกรรมเส่ือมความนิยมลงมากเต็มที  แตก็ยังคงปรากฏ
ใหพบเห็นอยูบางในชุมชนชนบท  ท้ังนี้มีปจจัยในการเส่ือมหลายประการ  เชน  การเพิ่มคุณภาพ
ชีวิตดวยการศึกษา   ความเจริญทางดานการแพทย   ความกาวหนาทางเทคโนโลยี  เปนตน 
 
       หมอลําในบทบาทมหรสพ 
 
   หมอลําในบทบาทน้ี  ไดแก  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  ซ่ึงหมอลําท้ัง 4 ประเภทท่ีกลาวมานี้มีวัตถุประสงคของการแสดงเพ่ือสรางความบันเทิงใจแก
ผูชมผูฟงเปนสําคัญ  อาจสอดแทรกสาระและความรูไวบางซ่ึงผสมผสานมากับความบันเทิง 
   หากพิจารณาถึงลําดับพัฒนาการของหมอลําในบทบาทนี้  จะพบวา  หมอลํามีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมัยและความนิยมของผูชม  ซ่ึงเห็นไดจากหมอลําพื้นท่ีแสดงเพียง
คนเดียว  ก็มีการเพ่ิมผูแสดงเปนสองคนมีการโตตอบกันดวยกลอนลํากลายเปนหมอลํากลอน  
หลังจากนั้นก็เพิ่มผูแสดงข้ึนอีกเปนจํานวนมากแลวแสดงเปนเร่ืองราวกลายเปนหมอลําหมู  เม่ือ
เร่ืองราวท่ีนํามาแสดงเกิดความจําเจก็เพ่ิมการขับรองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงน้ัน  อีกท้ังยัง
ผสมผสานเพลงลูกทงเขาไวกับการขับลําจนกลายเปนทํานองลําเพลิน  จึงเกิดเปนหมอลําเพลินใน
ท่ีสุด  ดังท่ีไดกลาวมานี้เองเปนความนิยมของผูชมในแตละยุคสมัยซ่ึงหมอลําไดมีการคิดปรับปรุง
เพื่อสนองความตองการของผูชม 
   นอกจากนี้ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยียังมีสวนสําคัญในการพัฒนาหมอลํา
ในบทบาทมหรสพเปนอยางมาก  กลาวคือ  เม่ือมีความเจริญกาวหนาท้ังทางวัฒนธรรมและ
เทคโนโลยี  ก็จะสงผลกระทบตอการแสดงหมอลําดวยเสมอ ๆ  ซ่ึงเห็นไดจากเม่ือสังคมไทยไดรับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก   เชน   เพลงรอง  ดนตรี   การแตงกาย   หรือแมแตความ
เจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  เชน  เทคนิคแสงเสียง  เวที  ฉาก  วัฒนธรรมและความเจริญกาวหนา
เหลานี้ถูกนํามาปรับใชกับการแสดงของหมอลํา  ผลสงใหองคประกอบและรูปแบบการแสดงมีการ
เปล่ียนแปลงไป  มีความทันสมัยมากขึ้น  เพราะหวังวาจะเปนท่ีนิยมของสังคม  แตหากจะกลาวไป
แลวรูปแบบท่ีแปลกใหมท่ีเกิดข้ึนตามสมัยนิยมนี้มักจะดํารงอยูไดเพียงชวงเวลาหน่ึง  เม่ือมี
วัฒนธรรมใหมเกิดข้ึน  มีความเจริญทางเทคโนโลยีท่ีกาวลํ้าไปอีก  หมอลําก็จะพัฒนาปรับเปล่ียน
ตามไปเชนกัน  ซ่ึงเปนเชนนี้มาโดยตลอด   อนึ่งรูปแบบท่ีปรับเปล่ียนไปนั้นบางคร้ังเปนท่ีนิยมของ
ผูชม  และบางคร้ังก็ไมเปนท่ีนิยม  เม่ือไมเปนท่ีนิยมก็จะเส่ือมสลายและหายไปในท่ีสุด 
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แผนภูมิท่ี  1    แสดงความเปนมาและพัฒนาการของหมอลํา 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

หมอลําพื้น 

หมอลําเพลิน 

หมอลํากลอน 

หมอลําหมู 

หมอลํา 

มหรสพโบราณ 
(การอานหนังสือผูก) 

การละเลนพื้นบาน 
(เกีย้วพาราสีดวยผญา) 

ความเช่ือและพิธีกรรม 
เกี่ยวกับผีฟาผีแถน 

หมอลําในบทบาท
พิธีกรรม 

หมอลําในบทบาท 
มหรสพ 

หมอลําผีฟา 



 86 

2.4  หมอลาํกลอน 
 
  ในสวนท่ีผานมาเปนรายละเอียดเกี่ยวกับวัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการเกี่ยวพาราสี  
และวัฒนธรรมการแสดงหมอลําซ่ึงลวนแตเปนวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาวอีสาน  โดยเฉพาะ    
หมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมวัฒนธรรมหลายดานเขาไวดวยกันซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรมการฟอน
และการเกี้ยวพาราสีดวย  จากการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น     
หมอลํากลอน   หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ทําใหทราบวาหมอลําท่ีหลอมรวมการฟอนอีสาน
และการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน  ดังนั้น  เพ่ือเปนฐานขอมูล
ในการวิเคราะหในบทตอไปผูวิจัยจึงขอใหรายละเอียดเกี่ยวกับหมอลํากลอนโดยแบงหัวขอ
ตามลําดับดังนี้ 
 
 2.4.1  ความเปนมาของหมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอน  เปนหมอลําอีกประเภทหนึ่งซ่ึงมีลักษณะเปนการโตตอบกันของหมอลําฝาย
ชายและฝายหญิงดวยกลอนลําท่ีเปนภาษาถ่ินอีสาน  โดยถายทอดดวยการเปลงเสียงรองเปนทํานอง
พื้นบานอีสาน  อันประกอบดวยทํานองลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย  มีการฟอนประกอบเปน
ชวง ๆ  และมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
 หากกลาวถึงความเปนมาของหมอลํากลอน  คงยังเปนเร่ืองท่ีนักวิชาการและผูสนใจ
ทําการศึกษาอยูเปนจํานวนมาก  เนื่องจากผลการศึกษาหลาย ๆ ฉบับ  ยังไมสามารถสรุปไดอยางแน
ชัดวาหมอลํากลอนมีความเปนมาอยางไร  หากแตเปนเพียงขอสันนิษฐานในข้ันตนเพียงเทานั้น  ใน
การนี้ผูวิจัยจึงไดรวบรวมผลการศึกษาเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนท่ีมีอยูหลากหลาย
สํานวน  ดังตอไปนี้ 
  
 โอสถ  บุตรมารศรี  ใหความเห็นเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนไววา69  หมอลํา
กลอนเปนการผสมผสานของศิลปะ 3 แขนง  ไดแก 
 
 

                                                 
69 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  30-31. 
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  1. กําเนิดจากหมอลําพื้น 
   หมอลําพื้นถือเปนหมอลําท่ีกําเนิดเปนอันดับแรกของลําทุกประเภท  และไดมี
วิวัฒนาการมาเร่ือย ๆ กลาวคือ จากการลําคนเดียวก็เปล่ียนเปนการลํา 2 คน คือ หมอลําชายกับชาย  
หมอลําหญิงกับชาย  หรือหญิงกับหญิง  แตท่ีนิยมมากท่ีสุดคือหมอลําชายกับหญิง  โดยในระยะ
เร่ิมตนนี้การลํายังลําเฉพาะนิทานธรรมะ  นิทานพ้ืนบาน  หรือตํานาน  ถึงแมวาจะเพิ่มจํานวนคนลํา
แลวก็ตามแตก็ยังลําเปนเร่ืองเดียวกันหากแตแบงบทกันลําตามเพศของตัวละคร  คือ  หมอลําชายก็
ลําเปนตัวละครชายทุกตัวในเร่ือง  หมอลําหญิงก็ลําเปนตัวละครหญิงทุกตัวในเร่ืองเชนเดียวกัน  
การลําในลักษณะนี้จึงเรียกวาหมอลําคู ซ่ึงถือเปนจุดกําเนิดของหมอลํากลอนในเวลาตอมา  

  2. กําเนิดจากการเทศนโจทย 
   การเทศนโจทย  เปนวิธีการสอนธรรมะของพระภิกษุในพุทธศาสนาคร้ังพุทธกาล  
รูปแบบการสอนมีลักษณะเปนการสนทนาแบบถามตอบปญหาธรรม  เพราะพุทธบริษัทกราบทูล
ถามปญหาธรรมกับพระพุทธเจา  หรือสาวกกับสาวกถามปญหากัน  การเทศนโจทยเปนการเทศน
ระหวางพระสงฆตั้งแต 2 รูปข้ึนไป  แนวการเทศนนั้นจะมุงถายทอดเนื้อหาทางธรรมะสูประชาชน  
เพื่อใหเกิดความซาบซ้ึงถึงคําสอนของพุทธศาสนา  ซ่ึงเปนรูปแบบท่ีมุงใหผูฟงไมเกิดความเบ่ือ
หนายตอการฟง  แทนท่ีจะฟงพระเพียงรูปเดียวเทศน  จากรูปแบบดังกลาวนี้  หมอลํากลอนได
นําเอาเน้ือหาการเทศนโจทยมาใชถามตอบกันเปนการประชันภูมิปญญาของกันและกัน  ซ่ึงหมอลํา
ท่ีมีภูมิปญญามากจะสามารถต้ังคําถามและสามารถตอบคําถามของคูลําไดดีกวา  จึงจะไดรับการ
กลาวขวัญจากผูฟงและไดรับความนิยมเปนอยางมาก  การลําโจทยแกในลักษณะนี้เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ี
จังหวัดขอนแกน  เนื้อหาสาระท่ีหมอลํานํามาลําเปนเร่ืองเกี่ยวกับสาระท้ังทางคดีโลกและคดีธรรม 
  3.  กําเนิดจากการเกี้ยวพาราสี 
   การเกี้ยวพาราสีตามธรรมเนียมของชาวอีสานในสมัยโบราณ  นิยมเกี้ยวพาราสีกัน
โดยการจายผญา*  ซ่ึงเปนถอยคําไพเราะดวยคําเปรียบเทียบ  มีเนื้อหาสาระในเชิงรัก  คําสองแงสอง
งาม  และมีสัมผัสคลองจองกันอยางสละสลวย  ซ่ึงเรียกผญานี้วา  ผญาเกี้ยว  ในการจายผญาเกี้ยวนี้
เองหมอลํากลอนไดนํารูปแบบไปปรับใชในการแสดงตามข้ันตอนการลําของตน  โดยรูปแบบการ
ลําจะเปนการสมมุติวาหมอลําท้ังคูกําลังเกี้ยวพาราสีเพื่อขอความรักกัน  และดําเนินเร่ืองไปจน
จนกระท่ังท้ังคูไดอยูรวมกัน  การลําเกี้ยวในลักษณะนี้เกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีจังหวัดอุบลราชธานีและ
ยังคงสืบทอดในเขตพ้ืนท่ีนี้เปนสวนใหญ 

                                                 
* ผญา  หมายถึง  คํากลอน สํานวน คติ สุภาษิต ท่ีกลาวเปนภาษถ่ิน  สามารถแบงไดหลาย

ประเภท  เชน  ผญาส่ังสอน ผญาความรู ผญาทายคํา ผญาขําขัน ผญาเกี้ยวพาราสี  เปนตน 
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 เยาวภา  ดําเนตร  อธิบายถึงความเปนมาของหมอลํากลอนวา70  หมอลํากลอนพัฒนามาจาก
การเทศนโจทยของพระสงฆและการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  ดังมีรายละเอียดดังนี้ 
  การเทศนโจทยเปนการเทศนระหวางพระสงฆ 2 รูป หรือ หลาย ๆ รูป  เปนการสอน
ธรรมะในแบบท่ีเรียกวา ปุจฉา วิสัชนา  มีลักษณะเปนการสนทนาถามตอบปญหา หรือเร่ืองราวตาง 
ๆ ทางศาสนาและจริยธรรม  ซ่ึงถือวาเปนการถายทอดเนื้อหาไปสูผูฟงในลักษณะถามตอบ  มีจุด  
มุงหมายเพื่อใหประชาชนรูซ้ึงถึงคําส่ังสอน  ซ่ึงหมอลําไดนํารูปแบบการถามตอบแบบเทศนโจทย
ของพระสงฆมาลํา  เรียกวา ลําโจทยแก  ซ่ึงเปนการลําถามตอบกันของหมอลํา  ในชวงที่การลํา
โจทยแกกําลังไดรับความนิยมอยูนั้น  ไดเกิดการลําในลักษณะเดียวกันกับการลําโจทยแกข้ึน คือ  
ลําชิงชูและลําสามเกลอ  ซ่ึงเปนการลําปะทะคารมเพื่อชวงชิงหญิงสาวหรือคูรัก  การลําชิงชูและลํา
สามเกลอนี้ไดรับความนิยมไมนานก็เส่ือมความนิยม  เนื่องจากเกิดลําชนิดใหมข้ึน  คือ  ลําเกี้ยว 
  การลําเก้ียวเกิดจากการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  เปนการพูดเพื่อขอความรักและฝาก
รักของหนุมสาว  คําท่ีใชเกี้ยวพาราสีกันเรียกวา ผญาเก้ียว  ซ่ึงเปนคําพูดท่ีมีความหมายในเชิง
เปรียบเทียบ  ประกอบดวยถอยคําอันหลักแหลมลึกซ้ึงแทรกอยูเสมอ  ผูฟงจะตองคอยตีความหมาย
อยูตลอดเวลา 
 
 ศิราภรณ  ปทุมวัน  แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความเปนมาของหมอลํากลอนวา71 หนุมสาว
ชาวอีสานมีอิสรภาพตามสมควรในการเลือกคูครอง  สามารถศึกษาอุปนิสัยใจคอคูหมายกอนท่ีจะ
แตงงาน  โดยท่ัวไปการใชเวลาของเกษตรกรในสังคมกสิกรรม  ตอนกลางวันเปนเวลาทํางานหนัก  
ตอนกลางคืนหนุมสาวชาวอีสานจะมีการชุมนุมลงขวง  คําวา “ขวง” หมายถึง ลาน หรือบริเวณท่ี
วางจะเปนลานบานหรือวัดก็ได  สามารถใชประโยชนในการชุมนุมประกอบกิจกรรมตามธรรม
เนียมทองถ่ิน  เม่ือถึงเวลาเย็นสาว ๆ ในละแวกเดียวกันจะทํางานรวมกันท่ีลานบานของใครคนใด
คนหนึ่ง  โดยน่ังลอมกองไฟปนฝาย  หนุม ๆ ก็ถือเปนโอกาสดีท่ีจะมาพูดคุยกับสาวหรือหยอกสาว  
หนุม ๆ จะเปาแคนหรือดีดพิณเพื่อคุยกับสาวจากบานตาง ๆ  หากพอใจสาวคนใดเปนพิเศษก็จะ

                                                 
70 เยาวภา  ดําเนตร,  “วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน,” 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา 30-31. 

71 ศิราภรณ  ปทุมวัน,  “บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เนน
มนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 24. 
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สนทนาโตตอบกันเปนโวหารท่ีไพเราะมีความหมายลึกซ้ึง  ซ่ึงเรียกวา  ผญา  ตอมามีการนําผญา
เกี้ยวนี้ไปขับเปนลํานําโตตอบกันจึงเกิดเปนลํากลอนและลําผญา 
 
 นอกจากนี้ยังมีรายงานการศึกษาเร่ืองหมอลํากลอน  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของการศึกษาใน
รายวิชาไทยคดีของชุมเดช  เดชพิมล72  ไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับความเปนมาและวิวัฒนาการของ 
หมอลํากลอนซ่ึงตางไปจากสํานวนอ่ืน ๆ  วา 

  หมอลํากลอนมีมานานแลวแตโบราณ  ตั้งแตชวง 100 ปข้ึนไปนั้นหมอลําพื้นกําลังเปน
ท่ีนิยมและแพรหลายมากกวา  หมอลํากลอนจะวิวัฒนาการมาจากหมอลําพื้นหรือไมนั้นไม
มีหลักฐานยืนยันได  อาจจะมีมาพรอมกันก็ได  เพราะหมอลํากลอนก็มีทวงทํานองและ
วิธีการแสดงไปอีกอยางหนึ่ง  ซ่ึงแตกตางจากหมอลําพื้นอยางเห็นไดชัด  จะมีสวนเกี่ยวโยง
กันก็แตเฉพาะในดานความเปนมาของลําโจทยแกและกลอนเกี้ยว (เกี้ยวพาราสี) เทานั้น  
ท่ีวาหมอลํากลอนตางจากหมอลําพื้นก็คือ  โดยทั่ว ๆ ไปหมอลําพื้นจะลําเลานิทานไปตาม
ทองเร่ือง  แตหลอลํากลอนจะเปนการชิงไหวชิงพริบในการพูดโตตอบ (คลายโตวาที)  
และเก้ียวพาราสี  เปนตน  หมอลํากลอนยุคแรก ๆ นิยมกลอนโจทยแก (ถาม - ตอบ)  ดวย
ความรูตาง ๆ  เชน  นิทานธรรมะ  จารีตประเพณี  หมอลํามักจะเปนผูชายท้ังคู  หมอลํา
ประเภทนี้นับวาผูลําจะตองใชความสามารถเปนอยางมากและหมอลําประเภทนี้ยังเลนยาก
มากท่ีสุด  ผูลําตองมีความรูกวางขวางถึงกับตองเรียนมูลกัจจายนะพระธรรมบทกันเลย
ทีเดียว  ตอมามีหมอลําผูหญิงข้ึน  โดยเนื้อหาก็ยังเปนการถาม – ตอบกันดานความรูอยู  
และเพิ่มการเกี้ยวกันอยางออกรสขึ้นมา  ผูฟงสนุกสนานเห็นสมจริงสมจัง  ทําใหสมัย
ตอมานิยมฟงกลอนเกี้ยวเปนพื้น  เร่ืองความรูเปนอันหมดความนิยมไปชวงหน่ึง  สมัย    
ลําเกี้ยวก็มีเพียงหมอลําชายหนึ่งหญิงหนึ่ง  สวนประเภทชายท้ังคูก็หายไป  ลําเกี้ยวนี้    
หมอลําเรียกวา  “เกี้ยวเร่ือง”  หมายถึง  ผูกเร่ืองใหลําเกี้ยวกันต้ังแตสมัยเปนเด็กนักเรียน 
หรือไปเล้ียงวัวเล้ียงควายดวยกัน  จนกระท่ังออกโรงเรียนเปนหนุมเปนสาว  ตกลงแตงงาน
กัน  มีการสูขวัญบาวสาว  และจบลงท่ีพาเมียไปเยี่ยมพอแม  ดังกลอนวา  “ไดกันแลวสิพา
เมียไปยามยา หาบกะตาโหยน ๆ ตามกนบาวพี่ซาย” (แตงงานกันแลวจะพาภรรยาไปเยี่ยม
แมสามี  ถือตะกราเดินตามสามี) 

                                                 
72 ชุมเดช  เดชพิมล, “หมอลํากลอน,” (รายงานการศึกษาวิชาไทยคดี 501 คณะ

มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2526), หนา 1. (เอกสารไมตีพิมพ) 
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สมัยตอมาผูฟงเห็นวาไมเปนสาระนักถาจะมีแตกลอนเกี้ยวอยางเดียว  จึงมีการฟน
ความรู  นิทาน  ธรรมะ  ตลอดจนความรูอ่ืน ๆ อีกอยางไมมีขอบเขต  เชน  ประวัติศาสตร  
ภูมิศาสตร  วิทยาศาสตร  ขาวสารบานเมือง  การปกครอง  เปนตน  เปนอันวาต้ังแตนั้นมา
หมอลํากลอนก็มีเนื้อหาครบทุกรสมาจนถึงปจจุบันนี้  และท่ีเรียกวาหมอลํากลอนน้ันก็
เพราะเอากลอนมาโตตอบกัน  ซ่ึงนิยมชายหญิงเทานั้นจึงจะเรียกวา หมอลํากลอน 

 
 จากความเปนมาของหมอลํากลอนดังท่ีปรากฏในขางตนนั้น  สามารถสรุปไดวา  หมอลํา
กลอนเกิดข้ึนจากการผสมผสานระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และ
การละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว  โดยนําเอาแคนมาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง  
จากนั้นก็มีการปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและการฟอนใหเปนท่ีถูกอกถูกใจ
ผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหน่ึง 
 
 2.4.2  พัฒนาการของหมอลํากลอน 
 

ดังท่ีไดกลาวไปแลววา  หมอลํากลอนเปนการผสมผสานระหวางหมอลําพื้น  การเทศน
โจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสี  นับจากอดีตจนถึงปจจุบันหมอลํากลอนมีความ
เปนมามากกวา  100  ป  ระยะเวลาท่ียาวนานผานมาหลายยุคหลายสมัย  สงผลใหหมอลํากลอนมี
การปรับเปล่ียนรูปแบบในการแสดงไปตามสมัยนิยมเพ่ือใหเปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมผูฟง  ซ่ึงถือเปน
พัฒนาการของหมอลํากลอนท่ีมีมาอยางตอเนื่อง  ดังท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาถึงการปรับปรุงและการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนกับหมอลํากลอน  จึงแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนออกเปน  3  ระยะ  คือ  
1. หมอลํากลอนระยะเร่ิมตน (หมอลํากลอนด้ังเดิม)  2. หมอลํากลอนระยะปรับปรุง  และ              
3. หมอลํากลอนระยะอนุรักษและพัฒนา 

 
 1. หมอลํากลอนระยะเร่ิมตน (หมอลํากลอนดั้งเดิม)   ในท่ีนี้ผูวิจัยหมายรวมต้ังแต    

หมอลํากลอนเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกจนถึงกอนการเพิ่มจํานวนผูแสดงใหมากกวา  2  คน   หมอลํา
กลอนในระยะเร่ิมตนแตเดิมนั้นเช่ือวาพัฒนามาจากหมอลําพื้นซ่ึงเปนการลําเลาเร่ืองราวตาง ๆ  เชน  
ตํานาน  นิทานพ้ืนบาน  หรือนิทานชาดก  สวนใหญใชผูแสดงเปนชายเพียงคนเดียว  มีผาขาวมา
และแคนประกอบการแสดง  ลักษณะการแสดงแบบนี้นิยมแพรหลายอยูในระยะเวลาหนึ่งก็เส่ือมลง  
จึงเกิดการแสดงท่ีมีลักษณะคลายกับหมอลําพื้นข้ึนเพียงแตเพิ่มจํานวนผูแสดงเปน  2  คน  เปนชาย
กับชาย  ชายกับหญิง  หรือหญิงกับหญิงก็ได  ซ่ึงยังคงเปนการเลาเร่ืองหรือนิทานเชนเดิม  เพียงแต
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แบงกลอนสลับกันลํา  ตอมานิยมแสดงเฉพาะหมอลําฝายชายและฝายหญิง  เนื้อหาของกลอนลําเร่ิม
มีความหลากหลายมากข้ึน  ท้ังเร่ืองทางโลกและทางธรรม  เชน  ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  
การศึกษา  ศาสนา  วรรณกรรม  ประเพณี  ความรัก  เปนตน  หมอลํากลอนในลักษณะนี้บางคร้ัง  
เรียกวา  ลําคู73  ซ่ึงเปนท่ีนิยมของชาวอีสานเปนอยางมาก  เนื่องจากการชมหมอลํากลอนในแตละ
คร้ังจะไดรับท้ังความรูจากกลอนลําและความบันเทิงจากการฟอนท่ีมีอยูประปรายในการแสดงแต
ยังไมมีความโดดเดนมากนัก 

 
 2. หมอลํากลอนระยะปรับปรุง   หมายถึง  หมอลํากลอนท่ีมีการปรับปรุงและ
เปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงจากดั้งเดิม  อยูระหวาง พ.ศ. 2490  ถึงปจจุบัน74(พ.ศ. 2550)  ซ่ึงใน
การศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยพบหมอลํากลอนในระยะปรับปรุง  3  ประเภท  ไดแก  หมอลําชิงชู  หมอลํา
สามเกลอ  และหมอลําซ่ิง 
 
  หมอลําชิงชู 
   หมอลําชิงชูเปนหมอลํากลอนอีกประเภทหน่ึงมีผูแสดง 3 คน คือ หมอลําชาย 2 
คน  หมอลําหญิง 1 คน  และรวมดวยหมอแคน 1 คน  ลักษณะการลําจะเปนการมุงเสนอเนื้อหาท่ี
เกิดจากการขัดแยงกันในเร่ืองของความรัก  โดยสมมติใหฝายชายซึ่งมี 2 คน  รักผูหญิงคนเดียวกัน  
ชายคนหน่ึงจะเปนคนรวย (อาจสมมติใหเปนพอคา)  และชายอีกคนหนึ่งจะเปนคนจน (อาจสมมติ
ใหเปนชาวนา)  ลักษณะการแยงชิงผูหญิงคนเดียวกันนี้เองท่ีเรียกวา  ชิงชู  ซ่ึงท้ังฝายพอคาและ
ชาวนาตองแสดงความสามารถในเร่ืองวาทะ  โวหาร  ปฏิภาณไหวพริบโตตอบกันอยางเต็มท่ี  ตาง
ฝายตางก็ยกเอาสวนดีของตนมาอวดฝายหญิง  ในขณะเดียวกันก็พยายามหาความไมดี  ขอบกพรอง
ของอีกฝายหนึ่งมาบอกใหฝายหญิงทราบ  เพ่ือใหฝายหญิงนั้นใจออนและหันมารับรักตนในที่สุด  
สําหรับฝายหญิงนั้นในระยะแรกก็ตองแสดงวาตนเปนกลาง  ไมเขาฝายใดฝายหนึ่ง  สวนใหญมักจะ
เอนเอียงเขากับฝายคนรวยกอนแลวจึงหันกลับมารับรักฝายคนจน  และตกลงแตงงานกันใน
ตอนทาย  ปจจุบันหมอลําชิงชูไมไดรับความนิยมจึงเส่ือมไป 

                                                 
73 สมพงษ  บุตรโรจน,  “หมอลํา,” ใน งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ังท่ี 13,  

(มหาสารคาม: อภิชาติการพิมพ, 2532), หนา 33. 
 74 สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ,  คนซ่ิงอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียง
สะทอนของคนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน,  (นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544), 
หนา 82. 
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  หมอลําสามเกลอ 

   หมอลําสามเกลอเปนหมอลําชิงชูอีกแบบหนึ่ง  บางทีเรียกวา  ลําสามสิงหชิงนาง  
เปนการลําท่ีประกอบดวยผูชาย  3  คน  ผูหญิง  1  คน  ผูชายทั้งสามจะสมมติตนเองเปนชาวนา  
พอคา  และขาราชการ  ซ่ึงผูชายท้ังสามคนตางก็หลงรักผูหญิงคนเดียวกัน  ในการลําแตละคนจะยก
ขอดีของตนมาใหฝายหญิงรับรู  และจะยกขอเสียของคนอ่ืนเพื่อทับถมใหเปนผูท่ีดอยกวาตนเอง  
สวนฝายหญิงก็พยายามสอบถามแตละฝายถึงความดีความงามเพื่อใหเกิดความแนในกอนท่ีจะตกลง
ปลงใจแตงงานดวย  ในท่ีสุดมักจะลงเอยดวยการตัดสินใจเลือกชาวนาเปนคูรักของตน  ลักษณะ
การลําโดยท่ัวไปจะเหมือนกับหมอลําชิงชู  มีความแตกตางเพียงจํานวนผูแสดงท่ีเพิ่มฝายชายให
มากข้ึนอีกหนึ่งคน 
 
  หมอลําซ่ิง 

   หมอลําซ่ิงเปนหมอลํากลอนในรูปแบบของการผสมผสานระหวางการลํากลอน
กับดนตรีและจังหวะใหม ๆ อันเปนการพัฒนากลวิธีการแสดงของหมอลํา  ซ่ึงข้ันตอนของการ
แสดงและการเสนอเน้ือหาสาระจะเหมือนลํากลอนธรรมดา  ในขณะเดียวกันก็จะนําเอาเพลงลูกทุง
หรือเพลงหมอลําท่ีไดรับความนิยมในขณะน้ันเขามาแทรก  เพื่อใหเกิดความสนุกสนานยิ่งข้ึน  สวน
ดนตรีประกอบนอกจากจะมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีหลักแลว  ลําซ่ิงยังมีการนําเอากลองชุด  เบส  
กีตารหรือพิณ  เขามาประกอบดวย  สาเหตุท่ีมีการพัฒนาหมอลํากลอนธรรมดาใหเปนหมอลํา       
ซ่ิงมีอยูวา  ในปจจุบันหมอลํากลอนธรรมดามักไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร  และกลุมผูฟงก็เปน
เพียงกลุมผูมีอายุสูง  สวนคนรุนหนุมรุนสาวมักไมสนใจ  หมอลําจึงไดนําเอาเพลงลูกทุงหรือเพลง
หมอลําท่ีกําลังไดรับความนิยมเขามาแทรก  โดยมีเคร่ืองดนตรีสากลประกอบจังหวะทําใหเกิด
ความครึกคร้ืนมากข้ึน  ส่ิงหนึ่งท่ีเปนการดึงดูดผูฟงไดเปนอยางดี  คือ  การมีหางเคร่ืองประกอบ  
สวนตัวหมอลําเองก็ตองเปนผูท่ีมีความสามารถในการลําและการเตนประกอบดวย  ดังนั้นหมอลํา 
ซ่ิงจึงมักเปนผูท่ีมีอายุนอย  ประสบการณในการลําไมตองมากนักก็สามารถแสดงไดตลอดท้ังคืน  
เพราะมุงการรองเพลงและเพลงหมอลําแนวใหมแทนการลํา 
 
  หากพิจารณาหมอลํากลอนในระยะปรับปรุงนี้จะเห็นไดวาหมอลํากลอนถูกพัฒนาไป
ใน  2  ลักษณะ  คือ  หมอลํากลอนในลักษณะละคร  และหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรอง 

  หมอลํากลอนในลักษณะละครนั้นผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะไดรับอิทธิพลมาจากหมอ
ลําหมู  สืบเนื่องมาจากในระยะหลังนี้หมอลํากลอนเร่ิมเส่ือมความนิยมลง  ตัวหมอลําจึงคิดหา
รูปแบบการแสดงใหม ๆ เพื่อดึงความสนใจของผูชม  แตหากจะเปล่ียนรูปแบบใหมเสียหมดก็
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อาจจะไมสูดีนักเนื่องจากตนเองมีพื้นฐานของหมอลํากลอนมาจึงนํารูปแบบนั้นไปผสมผสานกับ
หมอลําหมูซ่ึงกําลังเปนท่ีนิยมอยูในขณะน้ัน  จึงทําใหเกิดหมอลํากลอนในลักษณะของละครข้ึน  2  
ประเภท  คือ  หมอลําชิงชู  และหมอลําสามสิงหชิงนาง    

  สวนหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรอง  คือ  หมอลําซ่ิง  ผูวิจัยสันนิษฐานวานาจะ
เกิดข้ึนในลําดับตอมาจากหมอลํากลอนในลักษณะละคร  เพราะนาจะไดรับอิทธิพลจากหมอลํา
เพลินซ่ึงเกิดข้ึนหลังหมอลําหมู  ลักษณะของหมอลํากลอนในลักษณะเพลงรองเปนการผสมผสาน
ระหวางหมอลํากลอนเขากับการรองเพลงลูกทุงหมอลํา  อีกท้ังยังเนนท่ีการโชวลีลาทาทางการเตน
ของหางเคร่ืองซ่ึงเปนลักษณะเดนของหมอลําเพลินท่ีมักจะรองเพลงลูกทุงหมอลําประกอบการ
เตนรําของหางเคร่ืองกอนการดําเนินเร่ืองราว  ความตางของหมอลําเพลินและหมอลําซ่ิงอยูท่ี     
หมอลําเพลินดําเนินเร่ืองราวแตหมอลําซ่ิงเปนเพียงการโตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและฝาย
หญิง  สวนการเตนของหางเคร่ืองและดนตรีประกอบการแสดงมีความคลายคลึงกันเปนอยางมาก 
  ปจจุบันหมอลําชิงชูและหมอลําสามเกลอ (หมอลําสามสิงหชิงนาง)  ไมปรากฏให    
พบเห็นแลว  แตหมอลําซ่ิงยังคงมีการวาจางใหทําการแสดงอยูบาง 
 
  3. หมอลํากลอนระยะอนุรักษและพัฒนา (ปจจุบัน)   ดวยระยะเวลาท่ีผานมาอยาง
ยาวนาน  หมอลํากลอนมีการปรับปรุงและเปล่ียนแปลงไปตามสมัยนิยมคงอยูไดเพียงชวงเวลาหน่ึง
ก็เส่ือมความนิยมลงตามกาลเวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป  ในปจจุบันหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมมีใหพบ
เห็นนอยมาก  เนื่องจากหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมมีความเช่ืองชา  ไมนาต่ืนเตน  ความนิยมวาจางให
ทําการแสดงจึงลดลงเปนอยางมาก  หากแตท่ียังคงมีใหพบเห็นนั้นสวนใหญมักเปนการสาธิต
ประกอบการบรรยาย  รูปแบบการแสดงเปนแบบตัดตอน  โดยมีจุดประสงคเพื่อหวังจะสืบทอด
และอนุรักษหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยูเพียงเทานั้น    
  ปจจุบันหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมอยูในความสนใจของสถาบันการศึกษาและ
หนวยงานตาง ๆ ในภาคอีสาน  แตละสถาบันมีแนวนโยบายท่ีจะอนุรักษ  สืบทอด  และพัฒนาหมอ
ลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยูสืบไป  โดยมีการศึกษาคนควาและจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับการ
แสดงหมอลํากลอนแบบดั้งเดิม  มีการเชิญศิลปนหมอลํากลอนรุนครู  รุนอาวุโส  ไปถายทอดการ
แสดงหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมไวเพราะเกรงจะสูญหาย  การศึกษาในรูปแบบดังกลาวนี้จึงเปนการ
จัดระบบหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหมีรูปแบบเปนมาตรฐานเพ่ือการถายทอดและประเมินผล   
ผลเสียท่ีเกิดตามมา  คือ  ลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานลบเลือนหายไปท้ังการขับลํา
และการวาดฟอน  มีการผสมผสานความเปนราชสํานักลงไป  โดยซึมซับผานทางผูฝกซอมและผู
ควบคุมซ่ึงสวนใหญลวนแตเปนผูท่ีไดรับการศึกษาในสาขาวิชานาฏยศิลปไทย   
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 อยางไรก็ตามแมวาลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานจะขาดหายไปบาง  แตก็ยัง
นับวาเปนการดีท่ีไดมีการอนุรักษ  สืบทอด  และพัฒนาหมอลํากลอนแบบดั้งเดิมใหคงอยู  แตจะ
เปนการดียิ่งข้ึนหากมีความชัดเจนในลักษณะเฉพาะของความเปนพื้นบานอีสานท้ังการขับลําและ
วาดฟอน 
 
 จากการศึกษาพัฒนาการของหมอลํากลอน  สามารถแสดงเปนแผนภูมิไดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิท่ี 2     แสดงความเปนมาและพัฒนาการของหมอลํากลอน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

 
 

1. ระยะเริ่มตน 
(หมอลํากลอนแบบด้ังเดิม) 

หมอลําพื้น การเทศนโจทยแก
ของพระสงฆ 

การละเลน
เกี้ยวพาราสี 

หมอลํากลอน 

หมอลําชิงชู หมอลําสามเกลอ หมอลําซ่ิง 

หมอลํากลอน 
ในสถาบันการศึกษา 

2. ระยะปรับปรุง 

3. ระยะอนุรักษและพัฒนา 
(ปจจุบัน) 
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 2.4.3  ประเภทของหมอลํากลอน 
 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ถึงแมวาจะเปนการแสดงหมอลํา
กลอนแบบเดียวกันก็ตามแตหากอยูตางพื้นท่ีกันก็ยอมมีความแตกตางกันอยูบาง  ตามความนิยม
ของแตละทองท่ี  ดวยเหตุนี้จึงทําใหมีการแบงกลุมเพ่ือจาํแนกหมอลํากลอนออกตามทองถ่ิน  โดย
ใชชื่อของทองถ่ินนั้น ๆ  เปนช่ือของกลุมหรือแบบฉบับทางการแสดง  ซ่ึงชาวอีสานใชคํา “วาด”  
แทนคําวาแบบหรือทาง  ซ่ึงมีความหมายใชไดท้ังวาดลําและวาดฟอน     
 เปนท่ีนาสังเกตวา  ชาวอีสานใชคําวา  “วาด”  ท้ังในเชิงวาดลําและวาดฟอน  แตก็ยังมี
นักวิชาการไดใหความรูไววา  หากในเชิงการลําควรใชคําวา  “วาท”  เพราะนาจะกรอนมาจากคําวา  
”วาทะ”  ซ่ึงหมายถึงการพูดจา  การใชคารม75  แตถึงกระนั้นดวยความนิยมและความเคยชินของคน
ท่ัวไปก็ใชคําวา  “วาด”  ท้ังในเชิงวาดลําและวาดฟอนอยู  โดยใหเหตุผลวา  “วาดลํา”  ก็คือการวาด
ลวดลาย  เสนสาย  ใหเปนศิลปะดวยการใชเสียงขับรอง  สวน  “วาดฟอน”  ก็คือการวาดลวดลายให
เกิดเปนศิลปะดวยการใชรางกาย  แขน  และขา  เคล่ือนไหวไปมา  ดังนั้นในงานวิจัยฉบับนี้จึงขอยึด
ธรรมเนียมนิยมของชาวอีสานและตัวหมอลําเปนหลัก  จากการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยพบวาหมอลํา
กลอนสามารถแบงไดเปนวาดตาง ๆ ดังนี้76 
      1. วาดอุบลราชธานี  หรือทํานองอุบลราชธานี  เปนทวงทํานองท่ีคอนขางชา
ออนหวาน  นุมนวล  มีจังหวะเบา ๆ  เนิบนาบไมกระช้ัน  ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวอุบลราชธานีมี
สําเนียงและจังหวะในการพูดท่ีคอนขางชา  มักใชน้ําเสียงท่ีนุมสุขุม  ไมนิยมการพูดจาที่รวดเร็ว  
กระชับ  หรือรวบคํา  อีกประการหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของวาดอุบลราชธานี  คือ  การโอลํา  
หมายถึง  การขึ้นตนของกลอนลําแตละกลอนมักจะโอดวยคําวา   “โอ....โอ....ฟาเอยฟา”   และ
มักจะมีคําสรอยคําเสริมประกอบดวยเสมอ  เชน   “แลวบัดนี้”  “พอผมเอย”  “แมผมเอย”       
“ศรัทธาเอย”  เปนตน  ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวอุบลราชธานีมักพูดคําสรอยคําเสริมอยางนี้จนเปน
นิสัย  เชน  หากจะถามวากินขาวหรือยัง   โดยปกติชาวอีสานท่ัวไปจะพูดวา  “กินขาวแลวยัง”   แต
หากเปนชาวอุบลราชธานีจะนิยมพูดวา  “กินขาวแลวยังละลูกเอย”  หรือ  “กินขาวแลวยังละ      

                                                 
 75 ประมวล  พิมพเสน,  หมอลําหมูวาทขอนแกน,  (ขอนแกน: หจก. ขอนแกนการพิมพ, 
2539), หนา 4. 

76 เสง่ียม  บึงไสย,  “บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2533), หนา  32-33. 
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ลูกหลา”   เปนตน   คําวา “ลูกเอย”  หรือ  “ลูกหลา”  เปนคําสรอยคําเสริมท่ีชาวอุบลราชธานี
สอดแทรกเขาไปในประโยค  ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา  วาดอุบลราชธานีเปนวาดลําท่ีสะทอนให
เห็นถึงความเปนตัวตนของชาวอุบลราชธานีไดเปนอยางดี  ความนิยมของวาดอุบลราชธานีไมได
จํากัดอยูเพียงในจังหวัดอุบลราชธานีเพียงเทานั้น  หากแตวาดอุบลราชธานีไดกระจายเปนวงกวาง
ไปท่ัวภาคอีสาน 
      2. วาดขอนแกน  หรือทํานองขอนแกน  เปนทํานองท่ีมีจังหวะเร็ว  กระช้ัน  เราใจ  
สวนมากมักจะข้ึนตนกลอนลําวา  “บัดนี้”  (ออกเสียงเปนบัดหนึ่ง)  แลวตามดวยกลอนลําท่ีมี
จังหวะลีลาเร็ว  กระช้ัน  เสียงไมคอยนุนนวล   ท้ังนี้เปนผลมาจากชาวขอนแกนมีสําเนียงการพูดท่ี
คอนขางเร็ว  กระชับ  มักพูดรวบคํา  เม่ือชาวขอนแกนขับลําจึงสะทอนเอกลักษณดังกลาวออกมา
ทางการขับลําดวย  เนื่องจากวาดขอนแกนมีจังหวะทํานองท่ีรวดเร็วจึงสงผลใหการแสดงออก
สวนมากเนนท่ีทาทางสีหนา  แววตา  เพื่อใหสอดคลองไปกับจังหวะทํานองของการลํา  วาด
ขอนแกนเปนท่ีนิยมกันมากในจังหวัดขอนแกนและจังหวัดใกลเคียง 
  3. วาดพุทธไธสง  หรือทํานองพุทไธสง  เปนทํานองลําท่ีเกิดข้ึนในอําเภอพุทไธสง  
จังหวัดบุรีรัมย  เปนทํานองลําท่ีรวดเร็ว  ใชลําเม่ือตองการดําเนินเร่ืองตาง ๆ อยางรวบรัด  ซ่ึงไม
เปนท่ีนิยมในวงกวาง 
  4. วาดภูเขียว  หรือทํานองลําภูเขียว  เปนทํานองลําท่ีเกิดข้ึนในอําเภอภูเขียว  จังหวัด
ชัยภูมิ  เปนทํานองลําท่ีไพเราะ  ออนหวาน  เหมาะสําหรับการลําเกี้ยวมากท่ีสุด  แตถึงกระนั้นก็ยัง
ไมเปนท่ีนิยมในวงกวาง  
 

 จากประเภทของหมอลํากลอนดังท่ีไดแบงเปนวาดตาง ๆ หนึ่งในจํานวนนั้น  หมอลํา
กลอนวาดที่มีทํานองนุมนวลเช่ืองชา  คือ  วาดอุบลราชธานี  ซ่ึงหากกลาวถึงความนิยมและการ
แพรหลายในภาคอีสานน้ันหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เปนท่ีนิยมและแพรหลายมากกวาวาด
อ่ืน ๆ   เนื่องจากวาดอุบลราชธานีเปนวาดท่ีเกาแกเพราะเกดิข้ึนกอนวาดอ่ืน ๆ และเปนตนแบบของ
หมอลํากลอนแตลําวาด77   ดังนั้นการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนในคร้ังนี้จึงขอกลาวถึง
และทําการศึกษาเฉพาะวาดอุบลราชธานี   
 

                                                 
77 โอสถ  บุตรมารศรี,  “ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน            

ดาเหลา,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  31. 
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สรุป 
 
 ภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีได  2  เขต  คือ  อีสานเหนือและอีสานใต  ในพื้นท่ีท้ังสอง
เขตประกอบดวยกลุมชนหลากหลายเผาพันธุ  แตกลุมชนท่ีมีจํานวนมากที่สุด  คือ  กลุมชนไทลาว  
ซ่ึงเปนกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมเปนของตนเองและเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  
กลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมประเพณีท่ีหลากหลายซ่ึงผูวิจัยไดกลาวถึงดังนี้ 
 1. วัฒนธรรมการฟอน  เปนวัฒนธรรมท่ีแฝงอยูในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซ่ึงในการศึกษานี้
ผูวิจัยใชคําวา  ฟอนอีสาน  ซ่ึงหมายถึง  การเคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบ
ฉบับของชาวอีสาน  โดยสะทอนใหเห็นเอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  
เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย  ซ่ึงขอสันนิษฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานมีอยู  2  
ประการ  คือ  1. เกิดข้ึนจากทาทางการเคล่ือนไหวที่มาจากสัญชาติญาณ  กลายเปนกิริยาสามัญ
ลักษณะ  เชน  ตบมือ  กระโดด  ยกขา  กระทืบเทา  เปนตน  เม่ือนําการเคล่ือนไหวเหลานี้มาเรียง
รอยตอกันจึงเกิดเปนทาฟอนอยางงาย    2. เกิดจากการเคล่ือนไหวรางกายในพิธีกรรมตามความเช่ือ
ดั้งเดิมของชาวอีสาน  กลาวคือ  แตเดิมชาวอีสานนับถือส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ทําใหเกิดพิธีกรรม
ท่ีใชในการติดตอกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานั้น  ในพิธีกรรมท่ีประกอบมีการสวดออนวอนตลอดจนมี
การเคล่ือนไหวรางกายแบบตาง ๆ เชน  การเอามือประสานกันท่ีกลางอก  การกมศีรษะลงกับพื้น  
การกระโดด  การมวนมือไปมา  เปนตน  ทาทางการเคล่ือนไหวดังกลาวจึงพัฒนามาเปนทาทางการ
ฟอนของชาวอีสานในเวลาตอมา 
  อยางไรก็ตามเม่ือฟอนอีสานอุบัติข้ึนมาแลวก็ดําเนินมาอยางตอเนื่อง  อีกท้ังยังมีการ
ปรับปรุง  แกไข  เพิ่มเติม  ซ่ึงถือเปนการพัฒนาการฟอนอีสานข้ึนตามลําดับ   ซ่ึงพัฒนาการของ
ฟอนอีสานน้ีสามารถแยกอธิบายไดเปน  2  ชวง  คือ  ชวงแรกในอดีตนั้นฟอนอีสานยังคงมีลักษณะ
คลายกับการเคลื่อนไหวรางกายในสมัยดึกดําบรรพ  กลาวคือ  เปนเพียงการเคล่ือนไหวไปมาของ
รางกายท่ีแสดงออกตามอารมณความรูสึกของผูฟอนโดยมิไดมีการปรับแตงใหเกิดความงาม  สวน
ชวงท่ีสองเปนฟอนอีสานในปจจุบันซ่ึงพบวาฟอนอีสานสามารถพบเห็นไดในวิถีชีวิตของชาว
อีสานและกระจายอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ฟอนอีสานในปจจุบันนี้ผูวิจัยแบงออกเปน  4  กลุม  
ไดแก 
  ฟอนในพิธีกรรม   เปนการฟอนท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือของชาวอีสานท่ียังคง
ปรากฏอยูบางในสังคมอีสาน  แตเดิมสังคมอีสานยึดถือความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีเม่ือพระพุทธศาสนา
เผยแผเขามาในสังคมอีสาน  ความเช่ือดั้งเดิมก็มิไดสูญหายไปแตถูกปรับใชใหผสมผสานกันอยาง
แยกไมออกวาส่ิงใดเปนความเช่ือทางพุทธศาสนาหรือส่ิงใดเปนความเช่ือดั้งเดิม  พิธีกรรมท่ีสืบ
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เนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมนี้เองเปนอีกแหลงหนึ่งท่ีทําใหพบเห็นฟอนอีสานแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  
เชน  พิธีลําผีฟา  พิธีฆานกหัสดีลิงค  พิธีบวงสรวงศาลหลักเมือง  เปนตน  ฟอนอีสานท่ีปรากฏใน
พิธีกรรมเหลาน้ีมีลักษณะทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ  เปน
การเคล่ือนไหวไปมาอยางเปนอิสระ  ไมสามารถระบุทาทางของการฟอนไดเนื่องจากเปนการ
เคล่ือนไหวอยางตอเนื่อง  ไมมีทาหยุดนิ่ง  จึงไมสามารถบอกไดวาการฟอนนั้นมีทาใดบาง 
  ฟอนในขบวนแห  เปนการฟอนท่ีมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด  เนื่องจากชาวอีสานมีวถีิ
ชีวิตท่ียึดติดอยูกับฮีตสิบสองและฮีตอ่ืน ๆ  แตละฮีตจะมีประเพณีการปฏิบัติท่ีแตกตางกัน  แตส่ิง
หนึ่งท่ีคลายคลึงกัน  คือ  มักมีขบวนแหตาง ๆ  และในแตละขบวนแหมักจะมีการฟอนรําอยาง
สนุกสนานรวมดวยเสมอ  เชน  เดือนส่ีจัดบุญเผวดมีขบวนแหพระเวสเขาเมืองใชฟอนโกยมือ
ประกอบในขบวนแห   เดือนหกจัดบุญบ้ังไฟมีขบวนแหบ้ังไฟใชเซ้ิงบ้ังไฟประกอบในขบวนแห  
เดือนแปดจัดบุญเขาพรรษาใชฟอนกลองยาวประกอบในขบวนแห  เปนตน  ฟอนในขบวนแห
เหลานี้แตเดิมเปนการฟอนดวยความสนุกสนานซ่ึงแฝงความหมายเปนพุทธบูชา  ตั้งใจแสดงออก
ตามอัตภาพท่ีเปนอยู  ตอมาเร่ิมมีการจัดระบบทําใหฟอนในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปบาง  แต
สาเหตุสําคัญท่ีสงผลใหฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปเปนอยางมาก  มีสาเหตุมาจากการ
สนับสนุนจากหนวยงานท้ังภาครัฐบาลและเอกชนท่ีตองการนําเอาฟอนในขบวนแหมาเปนจุด
ดึงดูดความสนใจใหประชาชนมารวมงานประเพณี  ซ่ึงถือเปนสวนหน่ึงของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และการทองเท่ียว  อีกท้ังการสนับสนุนดังกลาวยังนํามาซ่ึงการประกวดประชันขันแขงการฟอน
เพ่ือชิงรางวัล  เม่ือวัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปจึงสงผลใหรูปแบบและ
ลักษณะของการฟอนนั้นเปล่ียนแปลงตามไปดวย  มีความแปลกใหมและนาสนใจมากข้ึน  สราง
ความตระการตาใหกับผูชมเปนอยางมาก 
  ฟอนในสถานศึกษา  เปนการฟอนท่ีดําเนินอยูในสถานศึกษาตาง ๆ  ท้ังของภาครัฐบาล
และเอกชนท่ีตางมีแนวนโยบายในการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรค  จึงทําใหฟอนอีสานมีการ
จัดระบบแบบแผนสรางมาตรฐาน  เพื่อใหสะดวกในการถายทอดและวัดผลประเมินผลการเรียน
การสอน  ฟอนอีสานในสถานศึกษาสามารถแบงไดเปน  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  
เชน  ฟอนภูไท  ฟอนตังหวาย  ฟอนกลองตุม  ฟอนสาละวัน  เปนตน  และฟอนอีสานเชิง
สรางสรรค  เชน  ฟอนโหวด  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  ฟอนแพรวากาฬสินธุ  เปนตน  ฟอนอีสานใน
สถานศึกษาเหลานี้มีท้ังขอดีและขอเสีย  กลาวคือ  ขอดีเปนการอนุรักษสืบสานและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิมใหคงอยูในรูปแบบวิชาการ  แตขอเสียก็มีเชนกันคือฟอนอีสานถูก
กําหนดดวยแบบแผนท่ีสถานศึกษาสรางข้ึน  ทําใหฟอนอีสานขาดความเปนอิสระเพราะถูกกําหนด
ดวยมาตรฐานทางการศึกษาซ่ึงสวนใหญมักจะเปนมาตรฐานท่ีไดรับอิทธิพลจากนาฏศิลปราชสํานกั  
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มีการกําหนดทาทางอยางชัดเจน  ตายตัว  ซ่ึงขัดกับความเปนพื้นบานท่ีเนนความเปนอิสระเปน
สําคัญ 
  ฟอนในการแสดงหมอลํา  เปนการฟอนอีกกลุมหนึ่งท่ีพบเห็นไดโดยงายในวิถีชีวิต
ของชาวอีสาน  เนื่องจากหมอลําเปนการแสดงท่ีมีความสัมพันธกับชาวอีสานเปนอยางมาก  เห็นได
จากทุกงานบุญประเพณีของชาวอีสานมักวาจางใหหมอลําเปนมหรสพในงานน้ัน ๆ  เสมอ  หมอลํา
จึงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายในภาคอีสาน  และกลายเปนกลุมวัฒนธรรมที่ใหญท่ีสุดของภาคอีสาน 
การฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลําสวนใหญเปนการฟอนท่ีใชส่ือความหมายไปตาม  
กลอนลํา  กลาวคือ  การฟอนนั้นมุงท่ีจะถายทอดความหมายของกลอนลําผานทางรางกายอีกทาง
หนึ่งเพื่อใหผูชมผูฟงเขาใจและมองเห็นภาพเกี่ยวกับส่ิงท่ีหมอลํากําลังกลาวถึงอยูในขณะน้ัน   
 
 2. วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  
เนื่องจากเปนการตัดสินใจระหวางชายหนุมและหญิงสาวท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันในฐานะสามี
ภรรยาและพัฒนาไปสูระบบครอบครัวซ่ึงเปนพื้นฐานของสังคม  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของ
ชาวอีสานเปนท่ีมาของประเพณีเลนสาว  คือ  ประเพณีเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวซ่ึงชาวอีสานถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลานาน  การเลนสาวเปนจุดเร่ิมตนของความสัมพันธระหวางหนุมสาวท่ี
จะไดรูจักกันและพัฒนาความสัมพันธตามความพึงพอใจของตนเองโดยมีพอแมญาติผูใหญดูแล
ควบคุมอยางใกลชิด  เพื่อปองกันการประพฤติผิดประเพณี  การเลนสาวสามารถเกิดข้ึนไดใน
โอกาสตาง ๆ  4  โอกาส  คือ 
  การเลนสาวในประเพณีลงขวง  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงรวมตัวกันทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหน่ึงในขวงบาน (บริเวณบาน)  สวนมากมักเปนกิจกรรมเกี่ยวกับการทอผา  
ชายหนุมจะมาพูดคุยทําความรูจักกันตามประสาตลอดจนอาสาชวยงานตามท่ีตนจะทําได 
  การเลนสาวในประเพณีตําขาว  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงกําลังตําขาวอัน
เปนหนาท่ีหลักอีกอยางหนึ่งของสตรีอีสานท่ีจะตองทํางานบานซ่ึงรวมถึงการหุงหาอาหาร  ในขณะ
ท่ีตําขาวเปลือกใหกลายเปนขาวสารจึงเปนอีกชวงเวลาหนึ่งท่ีชายหนุมจะไดแสดงนํ้าใจออกแรง   
ตําขาวแทนหญิงสาวเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีดีตอกัน 
  การเลนสาวในประเพณีลงแขก  เปนการเลนสาวในขณะท่ีมีกิจกรรมรวมกันใน
ครัวเรือนใดครัวเรือนหนึ่ง  เชน  ลงแขกเกี่ยวขาว  ลงแขกสรางศาลา  ลงแขกสรางสะพาน  เปนตน  
ในระหวางท่ีทํางานไปนั้นหนุมสาวก็จะไดทําความรูจักพูดคุยกันหรือบอกกลาวความรูสึกตาง ๆ 
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  การเลนสาวในประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ  เปนการเลนสาวในขณะ
จัดเตรียมงานหรือขณะรวมงานบุญประเพณีท่ีจัดข้ึนในชุมชน  ซ่ึงหนุมสาวจะไดพูดคุยกันสราง
ความรูสึกท่ีดีตอกัน 
 การเลนสาวในทุกโอกาสมีลักษณะท่ีคลายคลึงกัน  คือ  ใชผญาเกี้ยวในการเจรจาพูดคุย
กันและใชแคนหรือพิณบรรเลงประกอบการจายผญาเกี้ยวซ่ึงสรางบรรยายกาศใหสนุกสนานเปน
อยางมาก 
 
 3. วัฒนธรรมการแสดง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใชสรางความบันเทิงผอนคลายความ
ตึงเครียดความเหน็ดเหน่ือยจากการดําเนินชีวิตประจําวัน  ในกลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมการแสดง
ท่ีสําคัญจนกลายเปนวัฒนธรรมการแสดงท่ีสําคัญของภาคอีสาน  คือ  หมอลํา  อันเปนวัฒนธรรม
การแสดงที่หลอมรวมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขารวมกัน  ไดแก  วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการ
เกี้ยวพาราสี  วัฒนธรรมการดนตรี  วัฒนธรรมทางภาษา  วัฒนธรรมการแตงกาย  เปนตน   
  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและความชํานาญในการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกท้ังยังสามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  
โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยังหมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลัก
อีกดวย  สาเหตุของการเกิดหมอลํายังไมสามารถสรุปไดชัดเจนแตมีความเปนไปไดอยู  3  ประการ  
คือ 
  1.  หมอลําเกิดจากความเช่ือและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
  2.  หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพ้ืนบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 
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  3.  หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการ        
เกี้ยวพาราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  
การสนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 
  หมอลําสามารถจําแนกตามรูปแบบการแสดงได  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา      
หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
  หมอลําผีฟา  เปนหมอลําท่ีใชในการรักษาผูปวย  สืบเนื่องจากความเช่ือของชาวอีสาน
ท่ีวาการเจ็บปวยเกิดจากการดลบันดาลของภูตผี  จึงตองอัญเชิญผีฟามาทําการรักษาอาการเจ็บปวย
นั้น ๆ  โดยใชกลอนลําและการฟอนเปนเคร่ืองบําบัด  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบตลอดพิธี  
หมอลําผีฟาเปนหญิงวัยกลางคนทําหนาท่ีเปนรางทรงใหผีฟาลงมาทําการรักษา  โดยเร่ิมตนจากการ
สอบถามสาเหตุการปวยและบอกวิธีแกไข  อนึ่งหมอลําผีฟาเปนการรักษาเชิงจิตเวช  เพราะการ
เจ็บปวยสวนใหญมักมีสาเหตุมาจากการขัดแยงของคนในครอบครัว  ผีฟาจะเปนผูประสานความ
เขาใจสรางความรักความอบอุนใหเกิดภายในครอบครัว  เม่ือผูปวยมีกําลังใจท่ีดีข้ึนจึงสามารถรักษา
ใหหายไดดวยยาแผนปจจุบัน 
  หมอลําพื้น  เปนหมอลําเลาเร่ืองราว  นิทาน  ตํานานโดยตัวหมอลําเพียงคนเดียว  สวน
ใหญมักเปนชายท่ีผานการบวชเรียนมา  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  แตเดิมเปนการ
อานหนังสือผูกซ่ึงเปนมหรสพดั้งเดิมของชาวอีสานตอมามีการปรับเปล่ียนรูปแบบเปนการทองจํา
และสอดแทรกทํานองในการเลาเร่ือง  ตลอดจนออกทาทางประกอบไปตามทองเร่ือง  โดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณการแสดง 
  หมอลํากลอน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําพื้น  โดยการเพิ่มผูแสดงเปน  2  คน  
สวนใหญมักเปนชายและหญิง  โตตอบกันดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  เชน  วรรณกรรม  การศึกษา  
ศาสนา  เปนตน  ตอมานิยมโตตอบกันเฉพาะกลอนเกี้ยวซ่ึงเปนกลอนท่ีกลาวถึงความรักความ
พิศวาสและมีการฟอนประกอบการแสดงเปนชวง ๆ    มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
  หมอลําหมู  เปนหมอลําท่ีแสดงเปนเร่ืองราวซ่ึงไดรับอิทธิพลจากการแสดงลิเกของ
ภาคกลาง   ผูแสดงจะแสดงไปตามบทบาทของตัวละคร   แตงกายตามฐานะของตัวละคร  
วรรณกรรมท่ีนํามาแสดงเปนนิทานพื้นบาน  เชน  จําปาส่ีตน  แกวหนามา  ผาแดงนางไอ  เปนตน  
ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ไดแก  แคน  พิณ  กลอง  บางคร้ังสอดแทรกดนตรีสากล  เชน  กีตาร
กลองชุด  อิเล็กโทนรวมดวย 
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  หมอลําเพลิน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู  โดยการเพ่ิมจํานวนผูแสดงให
มากข้ึน  ปรับเปล่ียนทํานองในการลําใหสนุกสนานดวยการเรงจังหวะใหกระชับรวดเร็วเราใจ  
ท้ังนี้หมอลําเพลินยังไดผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกเขาไวดวยหลายสวน  เชน  การแตงกายของผู
แสดงหญิงนิยมนุงกระโปรงส้ัน  รองเพลงลูกทุงหมอลําหรือเพลงสตริงแทนการขับลํา  ออกทาทาง
การเตนรําแบบตะวันตก  ใชเคร่ืองดนตรีสากลประกอบการแสดง 
  
 เม่ือทําการศึกษาหมอลําท้ัง  5  ประเภทแลวทําใหทราบวาหมอลําท่ีหลอมรวมวัฒนธรรม
การฟอนและการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน 
 หมอลํากลอน  คือ  หมอลําท่ีมีลักษณะเปนการตอบโตของหมอลําฝายชายและฝายหญิง
ดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  มีการฟอนประกอบการ
แสดงเปนชวง ๆ  ความเปนมาของหมอลํากลอนเปนเพียงการสันนิษฐานวาเกิดจากการผสมผสาน
ระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
(การเลนสาว)  โดยการนําเอาแคนมาเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  จากนั้นก็มีการ
ปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและสอดแทรกการฟอนเขาไปในการแสดง  เพื่อให
เปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหนึ่ง 
 หมอลํากลอนมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  พัฒนาการของหมอลํากลอน
เหลานี้เกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย  ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  ตลอดจนความ
นิยมของประชาชนในขณะน้ัน  หมอลํากลอนจึงตองปรับปรุง  เปล่ียนแปลงส่ิงตาง ๆ  เพื่อให
สอดคลองกับสภาพการณในขณะน้ัน  ซ่ึงสามารถแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนไดเปน  2  สวน  
คือ  สวนแรกหมอลํากลอนพัฒนาไปสูรูปแบบละคร  ทําใหเกิดหมอลําชิงชูและหมอลําสามสิงหชิง
นาง (หมอลําสามเกลอ)   สวนท่ีสองเปนพัฒนาการไปสูรูปแบบเพลงรอง  ทําใหเกิดหมอลําซ่ิง  
ถึงแมวาหมอลํากลอนจะมีการเปล่ียนแปลงไปเพียงใด  แตหมอลํากลอนบางกลุมก็ยังคงสืบทอด
อนุรักษรูปแบบดั้งเดิมไวเปนอยางดี 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมโดยท่ัวไปในภาคอีสานจึงทําใหหมอลํากลอนในแตละ
ทองท่ีมีความแตกตางกันตามสภาพและความนิยมของแตละทองท่ี  ลักษณะรูปแบบความตางของ
หมอลํากลอนทําใหเกิดหมอลํากลอนแยกออกเปนหลายประเภท  ซ่ึงภาษาอีสานใชคําวา “วาด”  อัน
กรอนคํามาจากวาดลําวาดฟอน  สามารถจําแนกโดยใชพื้นท่ีเปนเกณฑการแบงได  4  วาด  คือ  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  และวาดภูเขียว  ในจํานวนท้ังส่ีวาดนี้วาดท่ีเกาแกท่ีสุด
และเปนตนแบบของวาดอ่ืน ๆ  คือ  วาดอุบลราชธานี 
 



บทท่ี 3 
 

ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
 จากรายละเอียดเกี่ยวกับวัฒนธรรมอีสานดังท่ีผูวิจัยไดกลาวในสวนท่ีผานมา  ทําใหทราบ
วา  หมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมบูรณาการวัฒนธรรมตาง ๆ  เขารวมกัน  และหมอลํากลอน
เปนหมอลําท่ีบูรณาการวัฒนธรรมการฟอนและการเกี้ยวพาราสีเขาไวดวยกันอยางชัดเจนท่ีสุด  การ
ฟอนและการเกี้ยวพาราสีท่ีปราฏในการแสดงหมอลํากลอนเปนอีกสวนหนึ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึง
วัฒนธรรมอันทรงคาของชาวอีสานท่ีสืบทอดกันมาแตคร้ังโบราณกาล  ในการนี้ผูวิจัยจึงขอให
รายละเอียดเกี่ยวกับการฟอนในการแสดงหมอลํา  เพื่อแสดงใหเห็นวาหมอลําเปนศูนยรวม
วัฒนธรรมของชาวอีสานอยางแทจริง  ซ่ึงผูวิจัยขอแยกใหรายละเอียดตามหัวขอดังตอไปนี้ 

3.1 ฟอนในการแสดงหมอลํา 
3.2 องคประกอบของหมอลํากลอน 
3.3 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน 

 
3.1  ฟอนในการแสดงหมอลํา 
 
 เปนท่ีทราบกันดีอยูแลววานับแตอดีตสูปจจุบันนั้นหมอลํามีพัฒนาการมาอยางตอเนื่อง  แต
ไมวาการพัฒนาจะเปนไปในทิศทางใด  หมอลําก็ยังคงตองปรากฏการฟอนอยูเชนเดิม  อาจจะมีการ
เปล่ียนแปลงเพ่ือใหเหมาะสมสอดคลองกับรูปแบบการแสดงตามยุคสมัยนิยมในชวงเวลานั้น ๆ  
เพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับการฟอนในการแสดงหมอลํา  ผูวิจัยจึงขออธิบายถึงฟอนในการ
แสดงหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก   

3.1.1  ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา   
3.1.2  ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น   
3.1.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
3.1.4  ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
3.1.5  ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  (ปรากฏฟอนเกี้ยว) 
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  3.1.1  ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา 
 
   การฟอนในการแสดงหมอลําผีฟานี้เช่ือกันวาเปนการฟอนท่ีเกาแกท่ีสุด  หรืออาจกลาว
ไดวาเปนจุดกําเนิดหรือเปนรากเหงาแหงฟอนอีสานเลยก็วาได  สืบเนื่องจากความไมเขาใจใน
ปรากฏการณทางธรรมชาติตลอดจนการเจ็บไขไดปวยทําใหเกิดความเช่ือเกี่ยวกับภูตผี  โดยเฉพาะ 
ผีฟาผีแถนท่ีถือเปนใหญในโลกสวรรคนั้นเปนท่ีมาของพิธีกรรมบูชาผีฟาผีแถน  เกิดเปนหมอลํา   
ผีฟาและในหมอลําผีฟานี้เองท่ีเปนตนกําเนิดของการฟอน 
   การฟอนในการแสดงหมอลําผีฟามีลักษณะเปนการฟอนในเชิงพิธีกรรม  ผูแสดงหรือ
ผูฟอนจะทําการประกอบพิธีตามลําดับ  คือ  ลําเชิญผีฟาลงมาประทับยังรางของตน  เม่ือผีฟาลงมา
ประทับแลวผูแสดงหรือผูฟอนก็จะอยูในอาการคลายคนไมรูสึกตัว  ไมมีสติสมประดี  กึ่งหลับ     
กึ่งต่ืน  มีทาทางตลอดจนกริยามารยาทท่ีเปล่ียนแปลงไป   กลาวคือ  โดยสวนใหญผูฟอนผีฟาเปน
ผูหญิง  แตเม่ือมีการเชิญผีฟามาประทับรางแลวผูฟอนจะมีลักษณะทาทางกลายเปนชาย  น้ําเสียง  
คําแทนตัว  และทาทางตาง ๆ  แสดงใหเห็นวาเปนชาย  จากสตรีท่ีทาทางสงบเรียบรอยจะกลับ
กลายเปนชายชราในทันที  ซ่ึงชาวอีสานมักเรียกวา  “ปู”   
   เม่ือผูฟอนกลายเปนปูโดยสมบูรณแลว  ปูก็จะเร่ิมตนดวยการลําสอบถามสาเหตุของ
อาการท่ีเจ็บไข  เรียกวา  “ลําสอง”  การลําในชวงนี้จะมีการฟอนประกอบอยูบางแตไมชัดเจน  
เนื่องจากมีเพียงการวาดแขนไปมา  ท้ังหนาลําตัว  ขางลําตัว  หรือหลังลําตัว  ตลอดจนการยกทวม
ศีรษะเพียงเทานั้น  ท้ิงน้ําหนักตัวลงเปนหวง ๆ  ตามจังหวะของเสียงแคนท่ีใชประกอบการลํา  เม่ือ
ลําจนทราบสาเหตุของอาการแลวก็จะเริ่มทําการฟอนเพื่อรักษา  เรียกวา  “ลําปว”  โดยการฟอนใน
ลักษณะเชนเดิม  แตออกลวดลายมากข้ึน  การวาดแขนไปมาจะกระทําดวยความอิสระไมมีรูปแบบ
ตามตัว  แลวแตผูฟอนจะกระทําตามความสามารถหรือตามสภาพจิตใจจะแสดงออกมา   การ
เคล่ือนไหวรางกายก็ชัดเจนข้ึน  ลําตัวโนมไปขางหนาเล็กนอย  มีการยอเขาดีดเทาไปขางหลังแลว
กาวไปขางหนาในทุก ๆ จังหวะท่ีจะเคล่ือนท่ี  ซ่ึงจะตองเดินวนไปรอบ ๆ ผูปวย  บางทีก็เปล่ียนเปน
การปรบมือบาง  เปล่ียนเปนกระโดดบาง  ตลอดจนการถือดาบกวัดแกวงไปมาบาง  สับเปล่ียนไป
ตามสภาพจิตใจของผูฟอน 
   หากจะกลาวเพื่อใหชัดเจนในลักษณะทาฟอนของหมอลําผีฟา  อาจกลาวไดวา  เปน
การฟอนในขณะที่ผูฟอนไมรูสึกตัว  ไมมีสติ  คลายคนกึ่งหลับกึ่งต่ืน  ทาฟอนมีความเปนอิสระสูง
มาก  ไมมีรูปแบบตายตัว  ทาทางท่ีปรากฏบอยคร้ังคือการวาดแขนไปมารอบทิศทาง  สะดุงตัวข้ึน
ตามจังหวะของเสียงแคนท่ีใชประกอบการฟอน 
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  3.1.2  ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น 
 
   ดังท่ีไดกลาวไปแลววาหมอลําพื้นเปนการแสดงท่ีใชผูแสดงเพียงคนเดียว  สวนใหญ   
ผูแสดงเปนชาย  ลําเลาเร่ืองนิทานพ้ืนบานอีสาน  แลวออกทาทางประกอบการลําตามแตจะสามารถ
ทําได  โดยมีผาขาวมาเพียงผืนเดียวเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ี
ใหเสียงคลอไปกับการลํา 
   เม่ือหมอลําเร่ิมทําการแสดงดวยการลําไปตามทองเร่ืองนั้น ๆ  หากกลาวถึงตัวละครตัว
ใดก็จะสมมุติตนวาเปนตัวละครนั้น ๆ  น้ําเสียงท่ีใชลํา  ตลอดจนกริยาทาทางก็จะสอดคลอง
สัมพันธกันไป  เพื่อใหผูชมผูฟงเกิดความรูสึกคลอยตามวาหมอลําเปนตัวละครน้ัน ๆ  จริง  เชน  
หากกลาวถึงตัวนางเอกของเร่ือง  ผูแสดงก็จะลําดวยน้ําเสียงท่ีเล็กลง  นุมลง  บีบเสียงใหสูงข้ึน
คลายวาเปนเสียงของสตรี  ออกทาทางใหออนแอน  กระบิดกระบวยนวยนาฏ  สรางจริตใหเหมือน
สตรี  ยอเขาหนีบขาชิดกัน  วาดแขนไปมาดวยลีลาท่ีออนหวาน  เช่ืองชา  อีกท้ังยังใชผาขาวมามา
หมตัวแทนสไบเฉียงที่สตรีนิยมหมกายอีกดวย  เปนตน  ผูแสดงก็จะปฏิบัติเชนนี้ไปเร่ือย ๆ จนจบ
เนื้อเร่ือง  โดยสับเปล่ียนทาทางไปตามตัวละครในเน้ือเร่ือง 
   การฟอนในการแสดงหมอลําพ้ืนมีลักษณะทาฟอนท่ีคอนขางซับซอนมากขึ้นจากทา
ฟอนของหมอลําผีฟา  มีความต้ังใจในการคิดประดิษฐทาฟอนมากกวาฟอนในหมอลําผีฟาท่ีฟอน
ไปโดยไมรูสึกตัว  ผูแสดงหมอลําพื้นพยายามท่ีจะออกทาทางในการฟอนใหสวยงามอยางสุด
ความสามารถของตน  แมวาการฟอนนั้นจะไมมีรูปแบบตายตัว  ไมมีทาฟอนท่ีระบุไวอยางชัดเจน  
แตจุดประสงคของการฟอนในหมอลําพื้นนั้นมุงท่ีจะส่ือความหมายออกมาในทาฟอนโดยท่ีทาฟอน
นั้นมีความสอดคลองสัมพันธกับกลอนลํา    เชน  กลาวถึงตัวเราก็ใชมือช้ีท่ีหนาอก  กลาวถึงความ
รักก็ใชมือประสานกันท่ีหนาอก  กลาวถึงอีกเมืองหน่ึงก็ชี้นิ้วไปขางหนา  เปนตน1  ทาทางเหลานี้
สามารถส่ือสารกับผูชมผูฟงไดเปนอยางดี   ซ่ึงอาจกลาวโดยสรุปไดวาทาฟอนของหมอลําพื้น
ข้ึนอยูกับกลอนลําเปนสําคัญ 
   นอกจากการฟอนท่ีประกอบอยูในเร่ืองราวแลวยังมีการฟอนค่ันระหวางท่ีหมอลําพัก
แตละชวงอีกดวย  กลาวคือ  เม่ือผูแสดงลําไดระยะหน่ึงก็จะพักการใชเสียงดวยการออกทาทาง
ประกอบเสียงแคน  โดยการยอเขาสะดุงตัวข้ึนตามจังหวะของแคน  ชาบาง  เร็วบาง  ตามแตหมอลํา
จะฟอน  วาดแขนไปมาอยางเปนอิสระไรทิศทาง  ปฏิบัติเชนนี้ระยะหนึ่งก็กลับไปลําตามทองเร่ือง 
 

                                                 
1
 สัมภาษณ  เคน  ดาเหลา,  ศิลปนแหงชาติ,  6 กันยายน 2550. 
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  3.1.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน 
 
   หมอลํากลอนหรือหมอลําคู  เปนการแสดงท่ีใชผูแสดงเปนชายและหญิงลําโตตอบกัน
ไปมา  โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  หมอลํากลอนจะมีรูปแบบการแสดงเปน
ลําดับข้ันตอนท่ีคอนขางชัดเจนวาชวงใดแสดงอยางไร  การลําและการฟอนจะเปนแบบใด  ลําดับ
การแสดงจะเปนตัวกําหนด  ซ่ึงเปนพัฒนาการในดานรูปแบบการแสดงของหมอลํา 
   ในขณะท่ีผูแสดงกําลังลําอยูนั้นก็จะออกลีลาทาทางดวยการวาดแขนไปมาอยางเปน
อิสระ  ไมมีรูปแบบตายตัว  ไมมีการเคล่ือนท่ี  ใชการยืนแลวยอเขาข้ึนลงหรือตบเทาตามจังหวะ
ของแคนเปนสําคัญ  ไมนิยมท่ีจะวาดแขนบอยนักในขณะท่ีลํา  เพราะเกรงวาจะรบกวนการใชเสียง  
ในขณะเดียวกันหมอลําอีกฝายหนึ่งก็จะตองออกลีลาทาทางท่ีมากกวาเพราะยังไมไดลํา  ดวยการ
วาดแขนไปมาอยางเปนอิสระ  เคล่ือนท่ีไปโดยรอบ  แลวก็จะผลัดเปล่ียนกันอยางนี้ไปเร่ือย ๆ  
จากนั้นเม่ือถึงชวงของการฟอนเกี้ยวก็จะออกทาทางการฟอนรวมกันอยางเต็มรูปแบบ  เม่ือฟอนได
ในระยะหนึ่งก็จะกลับมาลําโตตอบกันตามเดิม  กระทําเชนนี้ไปเร่ือย ๆ จนส้ินสุดการแสดง2 
   การฟอนของหมอลํากลอนท่ีเห็นไดชัดเจนท่ีสุด  คือ  การฟอนรวมกันระหวางหมอลํา
ฝายชายและฝายหญิง  มีลักษณะเปนการฟอนเกี้ยวพาราสี  แสดงออกซ่ึงเจตนารมณของหมอลําฝาย
ชายท่ีตองการจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  แลวฉวยโอกาสนั้นจับตองลานลาม
ตามแตจะทําได  ซ่ึงหมอลําฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงและปองกันตัวใหตนรอดพนจากการลวงลํ้า
ดังกลาว 
   ลักษณะทาฟอนท่ีพบเห็น  เปนการวาดมือไปมาอยางเปนอิสระ  โดยการยกมือและ
แขนใหทอดไปขางหนาลําตัวแลววาดมือออกขางลําตัวในระดับค้ิวหรือเหนือศีรษะเล็กนอย  เม่ือ
วาดไปถึงขางลําตัวก็จะพลิกขอมือแลวดึงมือขางนั้นไปไวท่ีหนาลําตัว  ปฎิบัติเชนนี้ท้ังสองขาง  
ในขณะท่ีวาดมือไปมานั้นก็จะยอเขาท้ิงน้ําหนักตัวลงตามเสียงแคน  ซ่ึงไมสามารถระบุความถ่ีของ
การยอเขานั้นได  เนื่องจากข้ึนอยูกบัความสามารถและความพึงพอใจของหมอลํา  ทาฟอนดังกลาว
นี้เปนทาฟอนท่ีหมอลํากลอนใชฟอนบอยท่ีสุด  ใชฟอนในขณะท่ีลําก็ไดและยังใชในขณะท่ีฟอน
เกี้ยวก็ได  โดยใชเปนทาเช่ือมจากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่ง   นอกจากน้ียังมีทาฟอนอ่ืน ๆ อีกมากมาย
ท่ีใชในการฟอนเก้ียว  ทาฟอนสวนใหญเปนการเลียนแบบจากกริยาของมนุษยท่ัวไป  เชน  การ
โอบไหลของฝายชาย  ฝายหญิงก็ตองปดมือฝายชายออก  การลวงมือจะจับหนาอกฝายหญิงก็ตองตี
มือฝายชาย  เปนตน 

                                                 
2
 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  25 สิงหาคม 2550. 
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   ส่ิงท่ีนาสังเกตในการฟอนของหมอลํากลอนนั้นคือ  การฟอนเร่ิมมีลีลาทาทางท่ีเปน
กระบวนมากข้ึน  มีความสลับซับซอนมากขึ้น  ถึงแมวาจะไมมีทาทางท่ีเปนแบบแผนตายตัว  ไมมี
การระบุหรือกําหนดลําดับทาท่ีชัดเจน  สามารถปรับเปล่ียนไดตามความพึงพอใจและความสามารถ
ของผูฟอน  ซ่ึงหมอลํากลอนสวนใหญมักจะฟอนทาท่ีตนใชฟอนจนเคยชิน  โดยทาฟอนนั้นจะตอง
เปนทาท่ีผูชมผูฟงใหความสนใจคือฟอนแลวจะตองไดรับเสียงปรบมือ 
 
 

 

 
ภาพท่ี  8   การฟอนของหมอลํากลอนในปจจุบัน (พ.ศ. 2550) 

โดยหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
  3.1.4  ฟอนในการแสดงหมอลําหมู 
 
   การแสดงหมอลําหมูเปนการแสดงท่ีเปนเร่ืองราวคลายกับละครหรือลิเกของภาคกลาง  
ผูแสดงประกอบดวยตัวละครตาง ๆ  ตามทองเรื่องนั้น ๆ  เชน  พระเอก  นางเอก  ตัวพอ  ตัวแม     
ตัวตลก  เปนตน  แตเดิมการแสดงหมอลําหมูเร่ิมตนตามเนื้อเร่ือง  โดยใหตัวละครในเร่ืองนั้น ๆ 
เปนคนเปดเร่ืองแลวคอยดําเนินเร่ืองไปตามสมควร  สวนใหญในขณะท่ีผูแสดงกําลังลําอยูนั้นก็จะ
ออกทาทางการฟอนใหเหมาะสมสอดคลองกับความหมายของเน้ือหาท่ีตนกําลังลําอยู  เพื่อเปนการ
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ส่ือสารใหผูชมผูฟงเกิดความเขาใจในกลอนลํามากข้ึน  สรางความเขาใจในเนื้อหาของกลอนลํา  
โดยใชรางกายเปนตัวส่ือสาร  เชน  กลาวถึงความรักก็เอามือประสานไวท่ีอก   กลาวถึงเรือก็ทําทา
คลายวากําลังพายเรือ  เปนตน  การฟอนในลักษณะนี้มีความคลายคลึงกับหมอลําพื้นและหมอลํา
กลอนดังท่ีไดกลาวมาแลว      
   แตเนื่องจากวาการแสดงหมอลําหมูใหความสําคัญในการดําเนินเร่ือง  มุงสรางความ
สมจริงในบทบาทของตัวละครมากกวาการฟอน  ดังนั้นการฟอนจึงไมมีความสําคัญเทาใดนัก  บาง
ทีผูแสดงก็ไมจําเปนตองฟอนเลยก็ได  เพราะใหออกทาทางเปนกริยาท่ัวไปในการดําเนินชีวิตจริง  
การฟอนจึงปรากฏนอยมากในการแสดงหมอลําหมู  ยังคงมีใหเห็นอยูบางแตไมไดโดดเดนเทาการ
ออกทาทางท่ีสมจริงตามทองเร่ือง 
 
 

 

 
ภาพท่ี  9   การแสดงหมอลําหมูคณะรังสิมันต  (พ.ศ. 2508) 

  แสดงเพื่อการเผยแพรทางสถานีโทรทัศน  กรมประชาสัมพันธ  จั งหวดัขอนแกน 
  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (คนท่ี 2  นับจากขวามือกําลังถูกประคองแขนใหลุกข้ึนยนื)   
  แสดงเปนนางเอก 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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   ในเวลาตอมาอิทธิพลตะวันตกและความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีสงผลใหการ
แสดงหมอลําหมูมีการปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมัย  กลาวคือ  แตเดิมเปดเร่ืองดวยตัวละคร  ก็
เปล่ียนมาเปนกอนการแสดงจะตองมีการขับรองเพลงลูกทุงหมอลําพรอมกับโชวลีลาทาเตนของ
หางเครื่องท่ีออกทาทางตามอิทธิพลตะวันตก  เชน  การสายสะโพก  การสะบัดไหล  การเตะเทา  
เปนตน  จากนั้นจึงเร่ิมเร่ืองตามเดิมซ่ึงนับวาเปนพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของหมอลํา 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี  10   การเตนรําของหางเคร่ืองคณะรังสิมันต (พ.ศ. 2510) 
ผูแสดงสวมเส้ือแขนกระบอกคอกลม  นุงผาถุงมีเชิงส้ันเหนือเขา 
ใสถุงนองสีเนื้อ  กําลังออกทาทางฟอนกึ่งเตนขณะทําการแสดง 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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  3.1.5  ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน 
 
   หมอลําเพลินเปนการแสดงท่ีไดปรับปรุงรูปแบบมาจากหมอลําหมู  กลาวคือ  รูปแบบ
การแสดงและลําดับการแสดงมีความคลายคลึงกันมาก  แตตางกันท่ีทํานองหลักในการลํา  หมอลํา
เพลินนอกจากจะใชทํานองท่ัวไปในการลํา  เชน  ทํานองลําทางส้ัน  ทํานองลําทางยาว  ทํานองลํา 
เตยตาง ๆ แลว  หมอลําเพลินยังมีทํานองท่ีคิดคนข้ึนใหมเพื่อใชเฉพาะในการแสดงอีกดวย  คือ  
ทํานองลําเพลิน  หรือ  ทํานองเดินดง  ซ่ึงเปนทํานองท่ีสนุกสนาน  รวดเร็ว  สรางความเราใจให
ผูชมผูฟงไดเปนอยางดี  ทํานองลําเพลินนี้จะเร่ิมตนดวยการเกร่ินแลวเดินกลอนดวยทํานองท่ี
คอนขางเร็ว  ผูฟงจึงเกิดอารมณสนุกสนานคลอยตามทํานองลําเพลิน 
   ทาฟอนท่ีใชในการแสดงหมอลําเพลินเปนทาฟอนท่ีสอดคลองกับทํานองลํา    
กลาวคือ  เม่ือทํานองการลําท่ีชาหายไปการลําดวยทํานองท่ีคอนขางเร็วเขามาแทนท่ี  การฟอนก็
ตองรวดเร็วตามทํานองนั้น ๆ   บางคร้ังทาฟอนก็เปนการผสมผสานระหวางทาฟอนอีสานกับทา
เตนของหางเคร่ืองเกิดเปนทาฟอนท่ีเปนแบบฉบับของหมอลําเพลิน  อีกประการหนึ่งคือทํานอง   
ลําเพลินนั้นบางก็เรียกวาลําเดินดง  หมายถึง  การลําท่ีเนื้อหากลาวถึงการเดินทางของตัวละครใน
ทองเร่ือง  เชน  ทาวสินชัยเดินดง  ทาวสีทนเดินดง  เปนตน  ในระหวางท่ีลําเดินดงน้ันจะปรากฏ
การฟอนเดินดง  หมายถึง  การฟอนที่แสดงทาทางการเดินทางของตัวละคร  มักมีลีลาทาทาง      
การฟอนเปนการเคล่ือนไหวไปมาอยางรวดเร็ว  มีการเดินหนาแลวถอยหลังอยูบอยคร้ัง  เพื่อแสดง
ใหเห็นการเคล่ือนที่จากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง  ในระหวางท่ีฟอนนั้นอาจจะฟอนเฉพาะตัวเอกหรือ
ฟอนพรอมกับตัวละครอื่น ๆ ก็ได  และในระหวางการแสดงนั้นก็มักจะมีการขับรองเพลงลูกทุง
หมอลําประกอบทองเร่ืองอีกดวย  ซ่ึงบางคร้ังหางเครื่องอาจจะออกมาเตนประกอบก็ได  หรือ
อาจจะใหตัวละครในทองเร่ืองนั้น ๆ ออกทาทางการฟอนกึ่งเตนรําประกอบไปดวยก็ได  โดยเนน
ใหเกิดความพรอมเพียงกันเปนสําคัญ 
   การแสดงหมอลําเพลินนอกจากจะมีการฟอนแลวยังมีการโชวลีลาทาเตนของหาง
เคร่ืองท่ีกลายเปนสวนสําคัญของการแสดงอีกดวย  กลาวคือ  กอนการแสดงเปนเร่ืองราวนั้นจะมี
การเปดวงดวยการรองเพลงลูกทุงหมอลําประกอบการโชวลีลาทาทางการเตนของหางเครื่องท่ี
ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตก  ความยิ่งใหญตระการตาของการแสดงในชวงเปดวงนี้กลายเปน
จุดเดนและถือเปนจุดขายของคณะหมอลําเพลิน  ทั้งนี้อาจเปนเพราะยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป  ผูชม
นิยมฟงเพลงลูกทุงมากกวาหมอลํา  ประกอบกับการขับรองนั้นมีหางเคร่ืองจํานวนมากมาออก
ทาทางก็ยิ่งสรางความสนุกสนานใหผูชมมากข้ึน 
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ภาพท่ี  11   การฟอนของหมอลําเพลิน (พ.ศ. 2544) 
โดยคณะระเบียบวาทศิลป  จงัหวัดขอนแกน 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

 

 
 

ภาพท่ี  12   การเตนรําของหางเคร่ืองกอนการแสดงหมอลําเพลิน (พ.ศ. 2544) 
โดยคณะระเบียบวาทศิลป  จงัหวัดขอนแกน 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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  จากการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ดังท่ีไดกลาวมาแลวนั้นทําใหทราบวา  ทาฟอน
ของหมอลําท้ัง  5  ประเภทมีความคลายคลึงกันเปนอยางมาก  คือ  มีความเปนอิสระสูง  ไมมี
กําหนดท่ีตายตัว  สามารถปรับเปล่ียนหรือเลือกใชไดตามความสามารถและความพึงพอใจของ      
ผูฟอน  อนึ่งทาฟอนท่ีพบวาปรากฏอยูในหมอลําทุกประเภท  คือ  การยกมือข้ึนหนาลําตัวแลววาด
ผานหนาลําตัวไปขางลําตัวในระดับค้ิวหรือเหนือศีรษะเล็กนอย  จากนั้นพลิกขอมือลงแลวดึง
กลับมาหนาลําตัว  ปฏิบัติเชนนี้กับแขนท้ังสองขาง  ในขณะเดยีวกันก็จะยอเขาและสะดุงตัวข้ึนตาม
ทํานองแคน  โดยไมระบุความถ่ีของการสะดุงตัวนั้นข้ึนอยูกับตัวหมอลํา  นอกจากนี้ยังมีการออก
ทาทางตามความหมายของกลอนลํา  เชน  กลาวถึงตัวเองก็ชี้เขาท่ีกลางอก  กลาวถึงความรักก็เอามือ
ประสานไวท่ีหนาอก  เปนตน  ทาฟอนในลักษณะท่ีกลาวมาน้ีปรากฏใหเห็นในหมอลําทุกประเภท  
ซ่ึงถือเปนทาฟอนพื้นฐานของหมอลําท่ัวไป  สวนทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณโดดเดนท่ีสุดอยูท่ีทา
ฟอนของหมอลํากลอนและหมอลําเพลิน 
  ทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของหมอลํากลอน  คือ  การฟอนเก้ียวพาราสีระหวางหมอลําฝาย
ชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนการฟอนท่ีแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายที่ตองการเขาถึงตัวฝาย
หญิงใหมากท่ีสุด  แลวฉวยโอกาสจับตองลวนลามตามแตจะทําได  สวนหมอลําฝายหญิงก็ตอง
หลีกเล่ียงและปองกันตัวเองจากการลวงลํ้าของหมอลําฝายชาย  การฟอนในลักษณะนี้เปนการฟอน
ท่ีแสดงออกซ่ึงไหวพริบของผูฟอน  เปนการฟอนแบบไมไดนัดหมาย  ความประณีตของทาฟอนจึง
ไมมากนัก 
  ทาฟอนท่ีเปนเอกลักษณของหมอลําเพลิน  คือ  การฟอนเดินดงของตัวละคร  เปนทาฟอน
ท่ีจะตองเคล่ือนไหวไปมาอยางรวดเร็ว  มีการเคล่ือนท่ีไปโดยรอบเพ่ือบอกใหทราบวาตัวละคร
กําลังเดินทางจากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง   
 
  หากจะแบงประเภทของการฟอนในหมอลําท้ัง 5 ประเภท  ผูวิจัยขอยึดจํานวนผูฟอนเปน
หลักในการแบงซ่ึงสามารถแบงได  4  ประเภท  ดังนี้ 
       1.  การฟอนเดี่ยว  การฟอนในลักษณะนี้หมายถึงการฟอนคนเดียว  ไมวาจะเปนการ
ฟอนในขณะท่ีกําลังลํา  การฟอนประกอบเสียงแคน  หรือแมแตการฟอนในขณะท่ีผูแสดงอ่ืนลําอยู
ก็ตาม  การฟอนเดี่ยวนี้ปรากฏอยูในการแสดงหมอลําทุกประเภท  ไมวาจะเปนหมอลําผีฟา  หมอลํา
พื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ตางก็มีการฟอนเดี่ยวดวยกันท้ังนั้น 

       2.  การฟอนคู  มีอยู  2  ลักษณะ  คือ  การฟอนคูระหวางผูฟอนเพศเดียวกัน  และการ
ฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ 
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   การฟอนคูระหวางผูฟอนเพศเดียวกัน  หมายถึง  การฟอนรวมกันของผูฟอนเพศ
ชายกับชาย  หรือเพศหญิงกับหญิง  การฟอนในลักษณะนี้จะปรากฏในการแสดงหมอลําท่ีดําเนิน
เปนเร่ืองราว  ไดแก  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  กลาวคือ  หากเน้ือเร่ืองกลาวถึงตัวละครท่ีเปน
แมและลูกสาวกําลังจะเดินทางไปยังอุทยานดอกไมก็จะปรากฏการฟอนคูในลักษณะนี้  การฟอนคู
นี้ทาฟอนระหวางคนสองคนอาจเหมือนหรือตางกันข้ึนอยูกับการออกแบบการแสดง  ความ
เหมาะสม  และความสามารถของผูฟอนวาจะกระทําไปในลักษณะใด  เหมือนหรือตางกันอยางไร  
ซ่ึงก็ไมไดมีการกําหนดไวอยางตายตัว 
   การฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ  หมายถึง  การฟอนรวมกันของผูฟอนตางเพศ  
คือ  ชายและหญิง  การฟอนในลักษณะนี้จะตองไมส่ือไปในลักษณะของสัมพันธชูสาว  แตอาจจะ
เปนการกระทํากิจกรรมรวมกันของผูแสดงตางเพศก็ได  เชน  แมกับลูกชายกําลังเกี่ยวขาวอยูในทอง
นา  ซ่ึงทาฟอนในลักษณะน้ีอาจจะมีความเหมือนหรือตางกันก็ได  เพราะไมไดมีรูปแบบท่ีกําหนด
ไวตายตัว  การฟอนคูในลักษณะนี้ปรากฏในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน 

       3.  การฟอนเกี้ยว  มีลักษณะคลายการฟอนคูระหวางผูฟอนตางเพศ  แตการฟอนเกี้ยวนี้
ผูวิจัยระบุวาวัตถุประสงคของการฟอนเกี้ยวจะตองเปนไปในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี  แสดง
ความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางท่ีส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  รุกไล  อาจจะ
เปนการฟอนระหวางชายหนุมหญิงสาว  สามีภรรยา  หรือพระเอกนางเอกก็ได  ซ่ึงปรากฏอยูในการ
แสดงหมอลํา  3  ประเภท  คือ  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
   การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความ
แตกตางกันอยูบาง  คือ  การฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการ
ส่ือความหมายในทางความรักท่ีสวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจน
เกิดความชํานาญ  การฟอนเกี้ยวจึงมีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  
ตรงกันขามการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนให
เกิดความประณีตเหมือนอยางการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการ      
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนนี้เปนการแสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดง
ไหวพริบในการปดปองและการเอาตัวรอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตใน
การฟอนสักเทาใดนัก  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนนี้ยังเปนการฟอนแบบฉับพลัน  ไมมี
การนัดหมายลวงหนา  ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอน
เกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน 
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       4.  การฟอนหมู  ในท่ีนี้ผูวิจัยไมไดหมายรวมถึงการแสดงของหางเคร่ือง  แตยึดผูแสดง
หมอลําเปนสําคัญ  ดังนั้น  การฟอนหมูในท่ีนี้จึงหมายถึงการฟอนรวมกันของผูแสดงหมอลําเปน
จํานวนมากท้ังเพศชายและหญิง  ซ่ึงโดยสวนใหญแลวการฟอนในลักษณะนี้เนนท่ีความพรอมเพียง
เปนสําคัญ  การฟอนหมูนี้จึงปรากฏเฉพาะในการแสดงหมอลําเพลินเพียงเทานั้น 
 
 จากการจัดประเภทของฟอนในการแสดงหมอลํานี้  ผูวิจัยเห็นวา  สวนท่ีเปนหลักสําคัญ
ของการศึกษาอยูท่ีประเภทฟอนเกี้ยวซ่ึงพบในการแสดงหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  ถึงแมวาหมอลําท้ังสามประเภทนี้จะปรากฏการฟอนเกี้ยวคลายกันแตหากพิจารณาใน
รายละเอียดจะพบวามีความแตกตางกันเปนอยางมาก  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและ
หมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวโดยมีการฝกซอมรวมกันเปนอยางดีกอนทําการแสดง  หากแตการ
ฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนเปนการฟอนเก้ียวโดยไมไดฝกซอมรวมกันตางคนตางฝกซอมมาเพ่ือ
ประชันกันโดยเฉพาะ  ทาทางท่ีใชในการฟอนก็แตกตางกันอยูไมนอย  ตลอดจนความประณีตของ
ทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนก็คอนขางนอยกวาทาฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  
นอกจากนี้หากพิจารณาถึงรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนโดยนําไปประมวลกับประเพณีการ
เลนสาวจะเห็นไดวามีความสอดคลองกันเปนอยางมากซ่ึงเปนสวนสําคัญท่ีผูวิจัยจะไดลง
รายละเอียดในสวนตอไป   
 
3.2  องคประกอบของหมอลํากลอน 
 
 หมอลํากลอนเปนการแสดงท่ีตองมีองคประกอบหลายสวนจึงจะทําใหการแสดงเปนไป
อยางสมบูรณซ่ึงจะสงผลไปสูความสมบูรณของการฟอนเกี้ยวท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลํา
กลอนดวย  โดยปกติแลวหมอลํากลอนทุกวาดลวนแตมีองคประกอบของการแสดงท่ีคลายคลึงกัน 
หากแตจะแตกตางกันบางก็เพียงเล็กนอย  ท้ังนี้ในสวนท่ีแตกตางนั้นเปนผลมาจากการสราง
ลักษณะเฉพาะของหมอลํากลอนแตละวาด  ซ่ึงเปนการนําความนิยมและลักษณะเฉพาะของแตละ
ทองถ่ินสอดแทรกลงไปในการแสดง  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เชนเดียวกันท่ีมีการ
สอดแทรกความนิยมและลักษณะเฉพาะของชาวอุบลราชธานีผสมผสานลงไปในหมอลํากลอน  
เพื่อใหเปนการแสดงจําเพาะของทองถ่ินตน  ซ่ึงผูวิจัยจะนําใหทราบรายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับ
องคประกอบหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีอันประกอบดวย  ผูแสดง  กลอนลํา  ทํานองลํา  ดนตรี
ประกอบการแสดง  การแตงกาย  เวที  โอกาสท่ีแสดง  และคาตอบแทน 
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 ผูแสดง 
 
  ผูแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีประกอบดวย 

- หมอลําฝายชาย จํานวน     1     คน 
- หมอลําฝายหญิง จํานวน     1     คน 
- หมอแคน  จํานวน   1-2    คน 

 
  หมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  คือ  ผูท่ีถายทอดกลอนลําตาง ๆ และดําเนินการ
แสดงต้ังแตเร่ิมตนจวบจนส้ินสุดการแสดง  หมอลํากลอนจะตองไดรับการส่ังสอนจากครูและ
ฝกฝนมาเปนอยางดี  จนเกิดความเช่ียวชาญและชํานาญในการแสดง  จึงจะสามารถทําการแสดงได
เปนท่ีประทับใจผูชมผูฟง  ซ่ึงหมอลํากลอนท่ีดีควรมีคุณสมบัติดังตอไปนี้3 
  -  กระแสเสียงดี  เปนท่ีแนนอนวาศิลปนหมอลําจะตองมีกระแสเสียงท่ีไพเราะ
เนื่องจากการแสดงหมอลํากลอนน้ัน มีจุดเดนอยูท่ีการขับลํา  ดังนั้นผูแสดงจะตองมีพรสวรรคใน
การใชเสียงเปนอยางมากและจะตองมีการฝกฝนเทคนิคการใชเสียงในลักษณะตาง ๆ เพื่อใชในการ
ถายทอดกลอนลําออกมาเปนทํานองผานกระแสเสียงนั้น  โดยสวนใหญแลวผูแสดงหมอลํากลอน
มักจะมีโทนเสียงในระดับตํ่าแตตองมีความนุมในเนื้อเสียง  หมอลําบางทานอาจมีกระแสเสียง  
แหบแหงเล็กนอยแตตองไมมากจนเกินไป  บางคร้ังเสียงท่ีแหบแหงนั้นก็กลายเปนเสนหของ    
หมอลําไปโดยปริยาย  สวนเทคนิคท่ีสําคัญในการใชเสียงนั้นคือการเอ้ือนเสียงหรือท่ีนิยมเรียกวา
ลูกคอ  เปนเทคนิคการใชเสียงท่ีตองฝกฝนเปนเวลานานจนเกิดความชํานาญ  หมอลําแตละทานจะ
มีลูกคอท่ีแตกตางกันออกไป  บางทานมีมากบางทานมีนอยนั้นข้ึนอยูกับพรสวรรคและการฝกฝน  
แตบางคร้ังลูกคอเหลานี้ก็เปนเพียงสวนประกอบปลีกยอย  หากหมอลําทานใดรูวาตนมีลูกคอนอย
ชั้นก็ตองหาลูกเลนอยางอ่ืนในการใชเสียงมาทดแทนลูกคอ  ซ่ึงอาจใชการสะอ้ืนหรือการลากเสียง
มาชวยแทนลูกคอก็เปนได  ซ่ึงท้ังนี้ถือเปนเทคนิคและลักษณะเฉพาะบุคคล 
  -  บุคลิกภาพดี  ผูท่ีมีอาชีพเปนหมอลํากลอนก็เปรียบไดกับการเปนศิลปนในวงการ
แสดงท่ัวไปที่ตองมีรูปรางและบุคลิกภาพท่ีดี  เนื่องจากผูชมผูฟงก็มักจะนิยมศิลปนท่ีมีรูปรางและ
บุคลิกภาพท่ีดีซ่ึงถือเปนเร่ืองปกติของคนท่ัวไป  เพราะกอนท่ีจะไดฟงการขับลําจากหมอลํา  
โอกาสแรกของการแสดงอยูท่ีการปรากฏตัวบนเวที  หากศิลปนหมอลํามีรูปรางและบุคลิกภาพท่ีดีก็

                                                 
 3 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  25 สิงหาคม 2550. 
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มักจะไดรับความช่ืนชมไปกวาคร่ึงแลว  และยิ่งมีกระแสเสียงท่ีไพเราะรวมดวยก็ยิ่งจะเปนท่ีนิยม
ของผูชมผูฟงเปนอยางมาก 
  -  ความจําดี  ศิลปนหมอลํากลอนจะตองมีความจําเปนเลิศ  เนื่องจากตองจดจํากลอน
ลําจํานวนมากเพ่ือใชในการแสดง  แตลํากลอนลํานั้นตางก็มีความยาวอยางนอยหนึ่งหนากระดาษ
และขอความหรือคําท่ีใชในการประพันธนั้นมักมีความสลับซับซอนมีความงามทางวรรณกรรมซึ่ง
ยากแกจดจําแตตัวหมอลําก็จําเปนตองจดจําใหไดเพื่อตนจะไดเอาชนะอีกฝายหนึ่ง  ในการแสดง     
หมอลํากลอนแตละคร้ังผูแสดงจําเปนตองจดจํากลอนลําใหไดอยางนอย 80-100 คํากลอน  จึงจะ
เพียงพอในการแสดงแตละคร้ัง 
  -  ปฏิภาณไหวพริบดี  เนื่องจากการแสดงหมอลํากลอนเปนการประชันความสามารถ
ในการใชคํากลอนโตตอบกันไปมาระหวางหมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  บางคร้ังคํากลอนท่ี
จดจํามาไมสามารถใชตอบโตกลอนลําของอีกฝายหน่ึงได  ก็จําเปนจะตองมีการดนกลอนสด*  เพื่อ
ใชในการประชันขันแขงหมายจะเอาชนะอีกฝายหนึ่งดวยคํากลอนใหจงไดซ่ึงถือเปนการแกไข
ปญหาเฉพาะหนาท่ีศิลปนหมอลํากลอนจะตองประสบอยูทุกคร้ังไป   
  -  มีความรูดี  หมอลํากลอนตองมีการดนกลอนสดอยูบอยคร้ัง  ประการสําคัญท่ีมีสวน
รวมในการดนกลอนสดน้ันคือการมีความรูท่ีรอบดาน  รูท้ังเร่ืองทางโลกและทางธรรมะ  ซ่ึง    
หมอลําจะตองขวนขวายหาความรูอยูอยางไมรูจักจบจักส้ิน  ตองใฝศึกษาหาความรูอยูตลอดเวลา  
เพื่อจะไดนําความรูนั้นมาใชในการดนกลอนสด 
  -  วาดฟอนดี  เปนท่ีทราบอยูแลววาหมอลําเปนศูนยรวมของศิลปะหลากหลายแขนง  
ท้ังคีตศิลป  วรรณศิลป  ดุริยางคศิลป  และอีกแขนงหนึ่งนั้นคือ นาฏยศิลป  การวาดฟอนเปนศิลปะ
อีกแขนงหนึ่งท่ีแฝงอยูในการแสดงหมอลํากลอน  เปนทักษะอีกอยางหน่ึงท่ีศิลปนหมอลํากลอนพึง
มีอยูในตัว  ถึงแมวาหมอลํากลอนจะเนนท่ีการใชคํากลอนก็ตามแตก็ไมควรมองขามความสามารถ
ในการวาดฟอนเพราะการวาดฟอนก็เปนอีกสวนหนึ่งท่ีสรางบรรยากาศในการแสดงใหนาต่ืนเตน
และนาติดตาม   ดังนั้น   ศิลปนหมอลํากลอนจึงควรมีทักษะในการวาดฟอนบาง   เพื่อให
องคประกอบทางการแสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึน 
  -  สุภาพออนโยน  มีมนุษยสัมพันธ  เพราะหมอลําจะตองมีการติดตอกับคนจํานวน
มากการมีมารยาททางสังคมท่ีดี  สุภาพออนโยน  ออนนอมถอมตน  จึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีศิลปนหมอ
ลําพึงมี  เพื่อสรางความนิยมใหแกตนเอง 

                                                 
* ดนกลอนสด  หมายถึง  การคิดคํากลอนข้ึนใหมโดยเฉียบพลัน  โดยไมมีการประพนัธไว

ลวงหนา 
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  -  มีระเบียบวินัย  โดยปกติแลวระเบียบวินัยถือเปนส่ิงสําคัญในการดําเนินชีวิตของคน
ท่ัวไป  แตระเบียบวินัยของศิลปนหมอลําจะตองมีมากกวาคนท่ัวไปอีกเทาตัวหนึ่ง  เนื่องจากการ
แสดงหมอลําถือเปนการวาจางและเปนงานบริการอีกอยางหนึ่ง  ซ่ึงผูวาจางหรือผูรับบริการก็ยอม
ตองการการทํางานหรือการบริการที่มีประสิทธิภาพจึงจะนํามาซ่ึงความประทับใจ  ดังนั้นศิลปน
หมอลําจึงตองมีระเบียบวินัยทั้งในตนเองและในหนาท่ีการงาน  อันประกอบดวย  การตรงตอเวลา  
ซ่ือสัตยสุจริต  ไมคดโกง  ขยันหม่ันเพียร  มุงม่ันต้ังใจ  อดทน  ท้ังนี้ยังรวมไปถึงการมีศีลธรรม
จรรยาในการครองตนอีกดวย 
  หมอแคน  คือ  ผูท่ีมีความชํานาญในการเปาแคน  ซ่ึงเปนอีกสวนประกอบหน่ึงท่ีจะ
สรางความสมบูรณใหการแสดง  เพราะหากขาดหมอแคนไปการแสดงหมอลํากลอนก็คงไม
สามารถดําเนินไปไดอยางแนนอน  เนื่องจากหมอลํากลอนเปนการแสดงท่ีองคประกอบทุกสวน
ตองเอ้ือตอกันและสัมพันธกันเปนอยางดี  การแสดงหมอลํากลอนจะใชหมอแคนจํานวน 1-2 คน  
กลาวคือศิลปนหมอลําฝายชายและฝายหญิงอาจใชหมอแคนสวนตัวฝายละหน่ึงคน  หรือหมอลําท้ัง
สองฝายอาจใชหมอแคนเพียงคนเดียวก็ได  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสมตามปจจัยท่ีมีสวนรวมอ่ืน 
ๆ เชน  ระดับเสียงของหมอลําท้ังสองฝายนั้นไมเทากันจําเปนตองใชแคนสองเตาจึงตองใช       
หมอแคนสองคนหรืออาจใชเพียงคนเดียวก็ไดเพียงสลับแคนไปมา  อีกประเด็นหนึ่งท่ีหมอลํามี
ระดับเสียงเทากันแตมีหมอแคนประจําตัวก็สามารถแยกใชหมอแคนเปนสองคนก็ได  ซ่ึงก็ข้ึนอยู
กับโอกาสและคาตอบแทนในการวาจางทําการแสดงแตละคร้ัง  หากมีมากก็อาจใชหมอแคนสอง
คนหรือหากมีนอยก็ใชเพียงคนเดียว  ซ่ึงการใชหมอแคนเพียงคนเดียวนั้นถือเปนภาระงานที่
คอนขางหนักเอาการอยู ทีเดียว  เนื่องจากจะไมมีเวลาในการพักเหน่ือยเลยเพราะตองเปา
ประกอบการขับลําของหมอลําท้ังสองฝาย  ดังนั้น  หมอแคนจึงตองมีความสามารถในการเปาแคน
เปนอยางมาก  สามารถจดจําทํานองและจังหวะของลายเพลงที่ใชในการแสดงอยางแมนยํา  
สามารถควบคุมจังหวะไดอยางสมํ่าเสมอจึงจะทําใหการแสดงหมอลํากลอนดําเนินไปอยางราบร่ืน  
เพราะความสัมพันธระหวางเสียงแคนและเสียงขับลําเปนหัวใจสําคัญของการแสดงหมอลํากลอน  
นอกจากนี้หมอแคนยังตองมีลีลาเฉพาะตัวดวยการเคล่ือนไหวไปมาประกอบกับจังหวะท่ีตนเองเปา
เพ่ือเพิ่มสีสันใหกับการแสดง  อนึ่งหมอแคนท่ีจะประสบความสําเร็จทางการแสดงนั้นตองปฏิบัติ
ตามขอหามหรือท่ีภาษาอีสานเรียกวา ขอขะลํา  อยางเครงครัดดังนี้4 
      -  หมอแคนจะไมเปาแคนเลนจะตองเอาจริงและเอาใจใส 
      -  ตองเก็บแคนไวในท่ีเหมาะสม  จะวางไวบนพื้นไมได 

                                                 
 4 สัมภาษณ  เคน  ดาเหลา,  ศิลปนแหงชาติ,  7 กันยายน 2550. 
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      -  ไมนั่งบนแคนหรือเดินขามแคน 
      -  ไมใชแคนกระทุงส่ิงตาง ๆ และไมใชแคนตางไมหาบคอน 
 
 กลอนลํา 
 
  หมอลํากลอนทุกวาดลวนแตตองใชคํากลอนในการแสดง  หมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีก็เชนเดียวกันท่ีใชกลอนลําเปนสวนประกอบสําคัญในการแสดง  สามารถแบงตาม
ลักษณะเนื้อหาของกลอนลําได  8  ประเภท5  ไดแก 
   1. กลอนเกี้ยว  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับเร่ืองความรัก  ความคิด
ถึงและความพิศวาสแทรกอยู  ใชลําเพื่อเกี้ยวพาราสีระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง 
  2. กลอนนิทาน  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับนิทานพ้ืนบาน  เชน  ผาแดง
นางไอ  ขูลูนางอ้ัว  การะเกด  สังขศิลปชัย ฯลฯ  และนิทานชาดกตาง ๆ เชน พระเวสสันดรชาดก  
เตมียชาดก  เปนตน 
  3. กลอนศีลธรรม  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับศีลธรรม  จริยธรรม  เปน
กลอนลําท่ีเปนคติสอนใจหรือขอประพฤติปฏิบัติท่ีเหมาะสมแกผูฟง 
  4. กลอนพรรณนาธรรมชาติ  หมายถึง  กลอนลําท่ีเปนบทชมธรรมชาติ  บางที
เรียกวา กลอนลําเดินหรือกลอนเดินดง  เชน  บทชมแมน้ํา  ชมนก  ชมปาเขา  เปนตน  กลอนใน
ลักษณะนี้มีลักษณะคลายกันกับกลอนนิราศในวรรณคดีไทย 
  5. กลอนวิชาการ  หมายถึง  กลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรูทางวิชาการดาน
ตาง ๆ  เชน  ภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  เศรษฐกิจ  การเมืองการปกครอง  เปนตน 
  6. กลอนสาด  หมายถึง  กลอนตัดพอตอวา  อิจฉาริษยา  ดาวา 

7. กลอนเขิน  หมายถึง  กลอนตลก  สนุกสนาน  เพลิดเพลิน  ใชภาษาตลกคะนอง 
 8. กลอนโจทย-แก  หมายถึง  กลอนท่ีมีการถาม- ตอบ  แกปญหา  ซ่ึงเปนการ

แสดงความรูความฉลาด  ชิงไหวชิงพริบ 
 
 

                                                 
5 บัณฑิตวงศ  ทองกลม,  “ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก  จันทะลือ,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา  ( เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542), หนา 96-97. 
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 ทํานองลํา 
 
  การแสดงหมอลํากลอนบางคร้ังถูกจัดใหอยูในประเภทของเพลงพื้นบาน  ดังนั้นเร่ือง
ของทํานองเพลงท่ีใชขับลําจึงเปนองคประกอบอีกสวนหนึ่งท่ีคอนขางมีความสําคัญไมนอยไปกวา
กลอนลําเลยทีเดียว   
  ทํานองลํา  ในท่ีนี้หมายถึง  ทวงทํานองท่ีใชในการขับลําหรือรองออกมาเปนเพลง
อยางภาคกลาง  ทํานองลําท่ีใชในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีถือเปนทํานองหลัก  มี
อยู  3  ทํานอง6  ดังนี ้
  1. ลําทางส้ัน  เปนทวงทํานองการลําท่ีเดินกลอนอยางรวดเร็ว  กระชับ  ไมมีการ   
เอ้ือนเสียง  ยกเวนในตอนท่ีเกร่ินลําหรือตอนข้ึนลํา  นิยมใชสําหรับการบรรยายเนื้อความท่ีตองการ
ความรวดเร็วไมยืดเยื้อ  โดยมุงถึงเนื้อหาสาระของคํากลอนเปนสําคัญมากกวาท่ีจะมุงเอาความ
ไพเราะเพราะพร้ิง  ในบางคร้ังหมอลําจะใชลําคละกันไปกับคําพูดท่ีเปนประโยคคําพูดธรรมดา  ซ่ึง
ไมมีทํานอง  เปนลักษณะของกลอนดนปนกับคําพูด  สวนใหญมักใชลําทางส้ันในคํากลอนท่ีเปน
การตอบปญหาหรือสอบถามปญหา  เลาประวัติ  นิทานวรรณคดี  ตลอดจนบรรยายเนื้อความทาง
คดีโลกหรือคดีธรรม          

  2. ลําทางยาวหรือลําลอง  เปนทํานองลําท่ีสมกับช่ือของคํากลอน  กลาวคือ  เปนคํา
กลอนท่ีมีทํานองชา  ออนโยน  เพราะมีการเอ้ือนเสียงเพื่อใหเกิดความไพเราะจับใจผูฟง  เปนการ
บรรยายหรือพรรณนาสภาพของธรรมชาติ  เชน  แมน้ํา ภูเขา ทะเล ความรัก การพลัดพราก ความ
แหงแลง ความนาเวทนา  เปนตน  ซ่ึงในบางคร้ังเราเรียกลําทางยาวน้ีวา “ลําลอง”  ก็อาจจะ
เนื่องมาจากกลอนในทํานองนี้มักจะใชเปนกลอนบรรยายความงามของแมน้ําลําคลอง  ซ่ึงเปนการ
พรรณนาสภาพตั้งแตตนแมน้ําเร่ือยลงมาจนถึงปลายน้ํา  อันมีความหมายวาเปนการไหลลองน้ํา
หรือตามน้ํานั่นเอง  หรืออาจจะเปนเพราะวาลีลาของกลอนลําทํานองนี้มีความเล่ือนไหล  พร่ังพรู
ติดตอกันออกมาอยางไพเราะเพราะพร้ิง  ไมขาดสาย  เปรียบประดุจสายน้ําท่ีไหลเร่ือยจากท่ีสูงลงสู
ท่ีต่ํา  ซ่ึงก็ใกลเคียงกับความหมายของคําวาลองก็อาจเปนได  จึงเรียกวาลําลองอีกช่ือหนึ่ง  จากลีลา
การเอ้ือนเสียงท่ีเนิบนาบอยางไพเราะ  ออนโยน  ประกอบกับทํานองเสียงแคนลายเอยใหญหรือเอย
นอย  ท่ีมีระดับเสียงตํ่านี้  ยอมพอเพียงท่ีจะทําใหผูฟงเกิดความรูสึกต้ืนตันใจ  ประทับใจไปกับ
เนื้อความในกลอนลําดังกลาว  บางคนก็อาจถึงกับน้ําตาคลอเลยทีเดียว  ชวนใหคิดถึงอดตี  ความรัก  

                                                 
6 ไพบูลย  แพงเงิน,  กลอนลําภูมิปญญาของอีสาน,  (กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินต้ิงเฮาส, 

2534), หนา 44-110. 



 120

คนรักซ่ึงอยูหางไกลหรือตายจากกันไปแลว  หรือในกรณีท่ีเปนการบรรยายความงามทางธรรมชาติ  
ก็จะเกิดมโนภาพข้ึนมาภายในใจคลอยตามไปกับเนื้อความในกลอนลํา  ดวยเหตุนี้  หมอลําจึงมักจะ
ใชกลอนลําทางยาวน้ีสลับเปนชวง ๆ หรือในตอนจากลาเม่ือจะจบการแสดง  เพื่อเปนการลดความ
ตึงเครียดอันเนื่องมาจากเนื้อความในการลําทางส้ัน  หรือเพ่ือสรางความประทับใจกอนจาก  ซ่ึงจะ
ชวยใหผูฟงไดจดจําหมอลําทานนั้น ๆ ไดอยางไมรูลืม 

  3. ลําเตย  เปนทํานองท่ีมีจังหวะรวดเร็ว  คึกคัก  มีชีวิตชีวา  สวนมากใชในการลํา
โตตอบกันระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  เนื้อหาของลําเตยมีท้ังเชิงเกี้ยวพาราสี  หยอกเยา  
ตลกขบขัน  ซ่ึงในทํานองลําเตยนี้ยังสามารถแบงเปนเตยแบบตาง ๆ อีก 4  ทํานอง  ไดแก  เตย
ธรรมดา  เตยโขง  เตยพมา  และเตยหัวโนนตาล 
   3.1 เตยธรรมดา  เปนทํานองลําท่ีเช่ือวาเกิดข้ึนกอนเตยทํานองอ่ืน ๆ ท้ังส้ิน  
สําเนียงท่ีใชลํานั้นจะออกเปนสําเนียงลาวโดยตลอด 
   3.2  เตยโขง  เปนทํานองลําเตยท่ีมีสําเนียงไทยภาคกลาง  ซ่ึงเช่ือกันวาเกิดมาจาก
หมอลํากลอน  ตอมาไดมีการนําทํานองลําเตยโขงนี้มารองเปนเพลงไทยสากลและเพลงลูกทุงจน
เปนท่ีคุนหูและเปนท่ีนิยมกันอยางแพรหลายของคนท่ัวไป 
   3.3  เตยพมา  เปนทํานองลําเตยท่ีมีสําเนียงไทยภาคกลางเชนเดียวกับทํานองลํา   
เตยโขง  เพียงแตตางกันเล็กนอยในทวงทํานอง  สาเหตุท่ีไดชื่อวาเตยพมาก็เนื่องมาจากการตัดเอา
บางทวงทํานองในเพลงพมารําขวานมาใชนั่นเอง  จึงเกิดเปนทํานองลําเตยชนิดนี้ข้ึนซ่ึงเปนทํานอง
ท่ีเกิดข้ึนในสมัยปจจุบันเม่ือไมนานมานี้เอง   
   3.4 เตยหัวโนนตาลหรือเตยหัวดอนตาล  ทํานองลําเตยทํานองนี้กลาวกันวาเปน
ทํานองเฉพาะของหมอลําในเขตทองท่ีอําเภอดอนตาล  จังหวัดมุกดาหาร  จึงมักเรียกเตยนี้อีกอยาง
วา  “เตยดอนตาล”  ตามท่ีมาของทํานองลํา  แตเดิมเตยทํานองนี้นิยมเลนกันในวงหมอลําหมู      
ภายหลังหมอลํากลอนไดนํามาใชในการแสดง  เนื่องเปนทํานองลําเตยท่ีมีความออนหวาน  สําหรับ
ลายแคนท่ีใชลงทายนั้นมักใชลายสุดสะแนน  โปซาย  หรือลายสรอย  สําเนียงท่ีใชในลําทํานองนี้
เปนสําเนียงอีสานแท 

 
 ดนตรีประกอบการแสดง 
   
  เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนมีเพียงช้ินเดียว  คือ  แคน 
  แคน  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีพ้ืนบานอีสานชนิดหนึ่งใชปากเปา  ทําดวยไมกูแคน     
เปนตระกูลไมไผ  เปนชนิดเดียวกันกับไมซาง  ใช  6  ลํา  14  ลํา  16  ลํา  18  ลํา  ตามแตละขนาด
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ของแคนประกอบกันเขาขางละเทา ๆ กัน  เจาะรูนับทุกลํามีเตาอยูตรงกลาง  มีล้ินทําดวยเงินหรือ
ทองเหลือง   
  การนําแคนมาเปาเปนเพลงชาวอีสานเรียกวา  “ลาย”  ดังนั้น  เพลงท่ีใชแคนบรรเลงจึง
เรียกวา “ลายแคน”  หมอแคนสวนใหญมักไมบันทึกโนตลายแคนไว  แตจะใชวิธีการจดจําทํานอง
ตามท่ีตนเคยไดยินไดฟงมา  ดังนั้น ลายแคนหน่ึงลายท่ีเปาโดยหมอแคนสองคนก็จะมีความ
แตกตางกันออกไป  หรือแมแตหมอแคนคนเดียวแตเปาตางโอกาสกันก็ยอมมีความตางอยาง
แนนอน7 
 
 

       

 
ภาพท่ี 13   แคน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
 
   

                                                 
7 สุกิจ  พลประถม,  “การเปาแคนแบบพ้ืนบานอีสาน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536), หนา  30-31. 
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  ลายแคนท่ีถือเปนลายหลักหรือลายแมบท  มี  6  ลาย  ซ่ึงแยกเปน  2  ทาง  ไดแก 
 

    1.  ทํานองทางส้ัน  ประกอบดวย 
         -  ลายสุดสะแนน 
         -  ลายโปซายหรือลายติดสูด 
         -  ลายสอย 
 

     2.  ทํานองทางยาว  ประกอบดวย 
         -  ลายใหญ 
         -  ลายนอย   
           -  ลายเซ 

 
 

 การแตงกาย 
 
  ในอดีตหมอลํากลอนฝายหญิงนิยมนุงผาถุงหม่ีหรือขิด  เส้ือแขนกระบอก  ไวผมมวย    
ทัดดอกไม  สวมรองเทามีสน  สูงประมาณ 2-3 นิ้ว  หมอลํากลอนฝายชายนิยมนุงโสรงไหม  เส้ือ
มอฮอม  และผูกเอวดวยผาขาวมา  สวมรองเทาตามสมควร  สวนหมอแคนแตงกายคลายกับหมอลํา
ฝายชาย  แตในเวลาตอมาไดมีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองแตงกายใหเขากับยุคสมัย  คือ  หมอลํากลอน
ฝายหญิงแตงกายดวยชุดพื้นบานท่ีเปนแบบกึ่งสมัยนิยม  แตยังคงเอกลักษณความเปนอีสานตามแต
ความเหมาะสมและองคประกอบอ่ืน ๆ เชน  เวลา  สถานท่ี  โอกาส  เปนตน  สวนฝายชายและ  
หมอแคนก็สวมใสชุดสากลตามแบบฝร่ังหรือชุดอีสานท่ีเปนกึ่งสมัยนิยม  เชน  สวมเส้ือคอต้ังแขน
ส้ันหรือแขนยาว  นุงกางเกงขายาว  คาดเอวดวยผาพื้นเมือง  เปนตน  สวมรองเทาตามความ
เหมาะสม 
 
 
 
 
 
 
 



 123

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 14  การแตงกายหมอลํากลอนฝายชายและฝายหญิง  (พ.ศ. 2521) 
  หมอลําฝายชายโดยหมอลําเคน  ดาเหลา  สวมเส้ือหมอฮอมคอกลมแขนส้ัน   
  นุงโสรง  ใชผาขาวมาคาดเอว  หมอลําฝายหญิงโดยหมอลําฉวีวรรณ  พนัธุ   
  สวมเส้ือแขนกระบอกคอกลมสีครีม  นุงผาถุงมีเชิงสีแดง  หมสไบขิดสีแดง 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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ภาพท่ี 15  การแตงกายหมอลํากลอนฝายชาย  ฝายหญิง  และหมอแคน  (พ.ศ. 2550)   
 -  หมอลําฝายชายโดยหมอลําเคน  ดาเหลา  สวมเส้ือมีปกแขนส้ันตัดเยบ็ดวยผาไหม 
     สีน้ําตาลเขม  นุงกางเกงขายาวสีกรมทา  สวมรองเทาหนังสีดํา 

 -  หมอลําฝายหญิงโดยหมอลําฉวีวรรณ  พนัธุ  สวมเส้ือแขนกระบอกคอกลมสีเหลือง  
    ตัดเย็บดวยผาไหม  นุงผาถุงไหมสีน้ําตาลเขม  หมสไบไหมสีน้ําตาลสลับดํา  สวม      
     รองเทาคัชชูสีน้ําตาล 

 -  หมอแคนโดยนายเคนชัย  แดนอีสาน  สวมเส้ือมีปกแขนส้ันสีเหลือง  นุงกางเกงขายาว 
    สีดํา เอาเส้ือเขาขางในคาดเข็มขัดหนัง  สวมรองเทาหนงัสีดํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 เวที 
 
  การแสดงหมอลํากลอนแตเดิมนั้นสามารถแสดงไดท่ัวไปไมจําเปนตองมีเวที  พื้นท่ีท่ี
ใชแสดงอาจจะเปนลานบานหรือลานวัดก็ได  แตตอมาไดมีการจัดเตรียมเวทีแบบงาย ๆ แลวแตจะ
จัดหาไดหรือท่ีภาษาอีสาน  เรียกวา  “ฮานหมอลํา”  ท่ีปลูกสรางโดยยกพื้นใหสูงข้ึนดวยการใชถัง     
น้ํามันรองเปนเสาพื้นแลวปูทับดวยไมกระดาน  ไมมีฉากก้ัน  ท้ังนี้เพ่ือใหผูฟงสามารถดูไดทุกดาน
ทุกมุม  สามารถมองเห็นโดยท่ัวกัน  ปจจุบันหมอลํากลอนสามารถเลนไดในทุกเวที  ไมวาเวทีนั้น
จะมีรูปแบบใดก็ตาม 
 
 โอกาสท่ีแสดง 
 
  การแสดงหมอลํากลอนสวนมากนิยมแสดงเพ่ือความบันเทิง  ดังนั้นจึงมักจะแสดงใน
เทศกาลประจําทองถ่ิน  เชน  งานทอดผาปา  งานทําบุญอุทิศสวนกุศลแกผูท่ีลวงลับไปแลว  งานบุญ
ผะเวสหรือบุญมหาชาติ  งานเขาพรรษา  งานออกพรรษา  งานทอดกฐิน  เปนตน  เม่ือหมดงาน    
เทศกาลประจําปตาง ๆ แลวก็จะงดทําการแสดงช่ัวคราวเพื่อทําไรไถนาตามปกติวิถีชีวิตของชาว
อีสาน  นอกจากเทศกาลประจําปแลว  งานในวาระสําคัญตาง ๆ ก็เปนอีกโอกาสหนึ่งท่ีหมอลํา
กลอนจะไดทําการแสดง  เชน  งานฉลองสมโภชตาง ๆ  งานวันเกิด  งานข้ึนบานใหม  งานฉลอง
โบสถวิหารหรืองานฉลองอาคารเรียน  ซ่ึงสามารถแสดงไดท้ังตอนกลางวันและกลางคืน 
  นอกจากนี้หมอลํากลอนยังมีโอกาสรวมรณรงคประชาสัมพันธใหแกหนวยงานของรัฐ
และเอกชน  เพราะหมอลํากลอนไดเผยแพรบอกกลาวใหผูฟงไดเขาใจเหตุการณความเปนไปของ
บานเมือง  อาจเรียกไดวาหมอลํากลอนเปนจุดเร่ิมตนของการศึกษานอกระบบในอดีตของอีสาน  
เนื่องจากหมอลํากลอนไดเผยแพรความรูศิลปวัฒนธรรมสามารถนําเสนอความรูในรูปแบบของ
ความบันเทิง  เชน  โครงการรณรงคการเลือกตั้ง  โครงการอีสานไมกินปลาดิบ  โครงการอีสาน
เขียว  โครงการปองกันโรคเอดส  เปนตน 
  หมอลํากลอนมิไดทําการแสดงสดเพียงเทานั้น  หากแตยังมีการบันทึกเปนแผนเสียง  
เทปคาสเซ็ท  หรือบันทึกการแสดงสดในรูปแบบวีดิทัศน  เพ่ือเผยแพรทางสถานีวิทยุกระจายเสียง
และสถานีโทรทัศนตามแตละโอกาส 
  อนึ่ง  หากกลาวโดยงายก็คือหมอลํากลอนสามารถแสดงไดทุกโอกาสทุกเวลา  ยกเวน
ชวงฤดูฝนที่จะงดรับงานแสดงเพ่ือประกอบอาชีพเกษตรกรรม 
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 คาตอบแทน 
 
  ในอดีตการแสดงหมอลํากลอนเปนเพียงการชวยเหลือกันในโอกาสพิเศษตาง ๆ จึงไม
มีคาจางคาตอบแทนใด ๆ   หากมีก็จะเปนส่ิงของเล็ก ๆ นอย ๆ  เชน  ขาวสาร  ผัก  ผลไม  เส้ือผา  
เปนตน  ตอมาเมื่อหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมเร่ิมมีการวาจางใหทําการแสดงจึงมีการเรียกเก็บ
คาตอบแทนตามสภาพเศรษฐกิจและคาของเงินในยุคนั้น ๆ  คือ  เร่ิมมีการวาจางดวยคาตอบแทน
เพียง 200-500 บาทตอคืน  และในชวงท่ีหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมมากท่ีสุดคาตอบแทนก็สูงข้ึนดวย
ซ่ึงอยูประมาณ  25,000-50,000 บาทตอคืน  ท้ังนี้คาตอบแทนของหมอลํากลอนจะประมาณจาก
ความนิยมและช่ือเสียงในตัวหมอลําทานนั้น ๆ  
  ปจจุบันคาตอบแทนของหมอลํากลอนไมสามารถระบุได  เนื่องจากไมเปนท่ีนิยม
วาจางใหทําการแสดงเหมือนในอดีต  การแสดงในปจจุบันเปนเพียงการสาธิตประกอบอยูในการ
บรรยายเพ่ือเปนแนวทางในการอนุรักษเทานั้น  บางครั้งหมอลํากลอนอาวุโสจึงไมนิยมเรียกเก็บ
คาตอบแทนหากแตยินดีท่ีจะสาธิตและบรรยายโดยไมเรียกเก็บคาตอบแทนใด ๆ 
 
3.3  ฟอนในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
 

หมอลํากลอนสามารถแบงตามพื้นท่ีไดหลายวาด  เชน  วาดอุบลราชธานี  วาดขอนแกน  
วาดพุทไธสง  วาดภูเขียว  เปนตน  แตละวาดมีข้ันตอนการแสดงตลอดจนกระบวนทาฟอนที่
คลายคลึงกัน  แตในจํานวนนี้หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  เปนท่ีนิยม
แพรหลายท่ัวภาคอีสาน  อีกท้ังยังเปนตนแบบของหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ  ผูวิจัยจึงจะศึกษาเฉพาะ
กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  แตกอนท่ีจะไดทําการศึกษากระบวนทา
ฟอนเกี้ยวผูวิจัยขอกลาวถึงข้ันตอนในการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีดําเนินไป
อยางเปนระบบแบบแผน  มีขนบจารีตในการแสดงท่ีตองประพฤติปฏิบัติตามอยางเครงครัด  ท้ังนี้
ในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานียังปรากฏการฟอนอยูเปนชวง ๆ  ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบาย
ประกอบรวมไปกับลําดบัข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  เพ่ือใหเห็นวาฟอนใน
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนั้นประกอบอยูตรงสวนใดบาง  และในแตละสวนท่ี
ประกอบนั้นมีลักษณะอยางไร  ซ่ึงผูวิจัยจะลําดับข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  
โดยแบงการนําเสนอออกเปน  2  สวน  ดังนี้ 

  3.3.1   การไหวครู 
  3.3.2   การแสดง 
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3.3.1  การไหวครู 
 
  โดยปกติแลวหมอลําทุกประเภทตองมีการไหวครูกอนทําการแสดงทุกคร้ังไป       
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีก็เชนกันท่ีจะตองไหวครูกอนการแสดงเสมอ ๆ ซ่ึงถือเปนจารีตท่ียึด
ปฏิบัติอยางเครงครัด  การไหวครูนี้ในทางหมอลําเรียกวา “ยกคายออ”  หรือ “ยกครู”  ซ่ึงคําวา 
“คาย”   อีกความหมายหนึ่งยังหมายถึงอุปกรณท่ีใชในการไหวครู  อันประกอบดวย 

-  ขัน 5 , ขัน 8 (ไดแก  ดอกไม  ธูป  และเทียน  อยางละ 5 หรือ 8 คู) 
-  เหลาขาว    1  กอง (ขวด) 
-  ไขตม   1  ฟอง 
-  แปง    1  กระปองน้ํา 
-  กระจกเงา  1  บาน 
-  หวี     1  อัน 
-  มันทาผม  1  ขวด 
-  ผาถุง    1  ผืน 
-  ผาขาวมา   1  ผืน 
-  คาคายหรือเงินกํานัลครู  จํานวนเทาใดก็ไดตามแตสูตรของหมอลําแตละทาน  

แตโดยสวนใหญใชจํานวน 12 บาท 
 
  ในการวาจางทําการแสดงแตละคร้ังเจาภาพจะเปนผูจัดเตรียมคายออไวใหหมอลํา
ท้ังหมด  เม่ือหมอลําเดินทางมาถึงก็จะทําการยกคายออตามข้ันตอนท่ีไดรับการถายทอดมาจากครู  
ซ่ึงจะตองปฏิบัติดวยใจอันต้ังม่ันและสมาธิอันแรงกลาคายออจึงจะสําเร็จ  การวัดวาคายออดีหรือไม
นั้นวัดไดจากความสําเร็จในการแสดงแตละคร้ัง  กลาวคือ  หากผูชมผูฟงประทับมีเสียงปรบมือ
จํานวนมาก  ไดคาตอบแทนพิเศษมาก  โตตอบกลอนลําไดทันไหวทันพริบ  นั้นหมายถึงคายออดี  
ภาษาอีสานเรียกวา  “คายออข้ึน”   
  หลังจากส้ินสุดการแสดงแลวหมอลําจะตองทําการลาครูหรือลาขันธ  โดยจะมีคาถาคํา
สูตรเพ่ือใชในการนี้  ซ่ึงก็จะตางกันไปตามแตสูตรของหมอลําแตละทาน  ส่ิงของท่ีอยูในคายออจะ
ถูนําไปทําประโยชนตาง ๆ  เชน  ไขไกนําไปใหแมไกฟก  ธูปเทียนตองนําไปจุดไหวพระ  เงินคา
คายใหนําไปทําบุญหรือซ้ือของตักบาตร  เปนตน  หรืออีกประการหนึ่งถาหากเจาภาพตองการท่ีจะ
เอาถาถุงหรือผาขาวมาคืน  ก็จะตองทําการไถคืนดวนเงิน 1 บาท  เปนตน 



 128

  หากพิจารณาถึงจุดประสงคของการไหวครูก็เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง  ใหการ
ลํานั้นไดดีไมมีอุปสรรค  อีกนัยหนึ่งศิลปนหมอลําท้ังหลายเช่ือวาการคายออนี้เปนการเสริมสราง
บารมีมหาเสนห  คือ  ใหผูชมชื่นชอบและประทับใจการแสดงของตนน่ันเอง 
 
 3.3.2  การแสดง 
 
  การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนิยมทําการแสดงตลอดท้ังคืน  เร่ิมต้ังแตเวลา
ประมาณ 21.00 น. ถึงเวลารุงเชาหรือฟาสาง  เหตุท่ีตองใชคํานี้ก็เพราะวาไมสามารถระบุเวลาเลิก
การแสดงได  เนื่องจากพระอาทิตยข้ึนไมเปนเวลาแนนอนจึงใชการสังเกตสภาพท่ัวไปวาหากเร่ิมมี
แสงสวางจากพระอาทิตยในยามเชาจึงเลิกทําการแสดง  เพราะเหตุท่ีหมอลํากลอนจะตองทําการ
แสดงเปนเวลานาน  จึงมีการแบงการแสดงออกเปนชวง ๆ เพื่อใหการแสดงมีความหลากหลายผูชม
ผูฟงจะไดไมเกิดความเบ่ือหนาย  สามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง ชวงการแสดงของหมอลํา
กลอน  เรียกวา “ยก” )  ไดแก 
    ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
    ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
    ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
    ยกที่  4 ลําท่ัวไป 
    ยกท่ี  5 ลําลา 
 
  ยกท่ี  1    ลําไหวครู 
 
   การลําไหวครู  เปนการลําทางส้ันดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาและความหมายถึงการ
ไหวครู  เพื่อเปนการระลึกถึงพระคุณของครูบาอาจารยผูประสิทธ์ิประสาทความรูใหแกตน  
ตลอดจนไหวคุณพระรัตนตรัย  เทพยดา ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิตาง ๆ ใหมาคุมครองปกปองตนใหพนจาก
ภยันตราย  การลําไหวครูนี้โดย สวนใหญมักจะใหหมอฝายชายเปนผูลํากอนแลวใหหมอลําฝาย
หญิงลําทีหลัง  แตในบางกรณีท่ีเกิดความจําเปนหรือมีเหตุขัดของไมพรอมดวยประการใด  ก็จะ
อนุโลมใหหมอลําฝายหญิงลําไหวครูกอนก็ได 
   เม่ือไหวครูเสร็จแลวหมอลําแตละฝายก็จะทําการแนะนําตนเองดวยกลอนลําบอก
ใหทราบวาตนช่ืออะไร  เปนใคร  มาจากไหน  มีขอดีอยางไร  มีลักษณะเดนตรงไหน  ก็วากันไป
ตามแตท่ีจัดเตรียมคํากลอนมา  ซ่ึงหมอลําท้ังสองฝายก็จะสลับกันลําในลักษณะเดียวกันนี้  บางคร้ัง
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ก็จะมีรูปแบบการนําเสนอดวยการสนทนาถามตอบกันซ่ึงก็สามารถทําได  ซ่ึงใชเวลาประมาณ    
คนละ 30 นาที  รวมเวลาในยกท่ี 1 นี้  ประมาณ  1  ชั่วโมง 
   การฟอนท่ีปรากฏในชวงท่ีนี้  หมอลําฝายชายและฝายหญิงมักจะฟอนในทาทางท่ี
คลายคลึงกัน  คือ  เปนเพียงการประนมมือไหวท่ีอก  การชี้นิ้วท่ีศีรษะ  การวาดแขนไปมาหนาลําตัว
และขางลําตัว  ในขณะที่กําลังลําอยูนั้นไมนิยมท่ีจะเคล่ือนไหวมากนักและไมมีการเคลื่อนท่ีเลย  มี
เพียงการยืนยอและยืดเขา  สะดุงตัวข้ึน  และตบเทารวมดวยเพียงเทานั้น 
 
  ยกท่ี  2    ลําประกาศศรัทธา 
 
   การลําประกาศศรัทธา  เปนการลําทางส้ันดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาบรรยายถึงคุณ
งามความดีของเจาภาพหรือผูวาจาง  ท่ีไดจัดงานนั้น ๆ แลววาจางตนมาทําการแสดง  อีกความหมาย
หนึ่งหมายถึงกลอนลําขอบคุณเจาภาพท่ีใหการสนับสนุนอุปการะตนวาจางใหตนมาทําการแสดง
นั่นเอง  หมอลําฝายชายและฝายหญิงจะสลับกันลําขอบคุณหรือประกาศศรัทธานี้จนครบกระบวนท่ี
จัดเตรียมมา  จากนั้นก็จะอธิบายพรรณนาถึงงานท่ีตนมารวมนี้วาเปนงานอะไร  มีความเปนมาอยาง  
มีวัตถุประสงคอยางไร  และมีอานสิงสหรือคุณประโยชนอยางไร  ยกตัวอยางเชน  หากงานนั้นเปน
งานบวช  ก็จะเลาความเปนมาของการบวชท่ีปรากฏอยูในนิทานโบราณหรือพระตรัยปฎก  แลว
บอกใหทราบวาการบวชมีวัตถุประสงคอยางไร  และมีอานิสงสผลบุญอยางไร   
   รูปแบบการนําเสนอในยกน้ีจะเปนการถามตอบเพื่อใหเกิดการประลองความรูท่ี
หมอลําแตละฝายศึกษามา  หากหมอลําฝายใดฝายหน่ึงไมไดศึกษาหรือเตรียมกลอนลํามาก็จะเกิด
การดนกลอนสดเพื่อใหเร่ืองดําเนินตอไปได  การถามตอบจะดําเนินไปเร่ือย ๆ ตามแตประเด็นท่ี
หมอลําจะต้ังหรือหยิบยกข้ึนมา  การลําในยกน้ีใชเวลามากพอสมควรประมาณ 1-2 ชั่วโมง  
เนื่องจากยังเปนชวงหัวคํ่าไมดึกมากกลุมผูชมมีเยาวชนรวมอยูดวย  ลํายกนี้จึงเนนท่ีจะใหความรู
เปนสวนสําคัญท่ีสุด 
   การฟอนในชวงนี้  ก็ยังคงมีลักษณะคลายกันกับชวงท่ีผานมา  คือ  หมอลําฝายชาย
และฝายหญิงฟอนในทาลักษณะเดียวกัน  ปรากฏเพียงการวาดมือไปมา  การผายมือ  การชี้นิ้ว    
เปนตน  การเคล่ือนไหวรางกายในขณะท่ีกําลังลําก็ไมมากนัก  มีเพียงการยืนยอยืดเขา  สะดุงตัวข้ึน
และตบเทารวมดวย  แตอีกฝายหนึ่งท่ีไมไดลําจะออกลีลาทาทางการฟอนท่ีมากข้ึน  บางคร้ังก็ทําทา
ใหสอดคลองกับเร่ืองท่ีกําลังลําอยู  เชน  ลําถึงเร่ืองนกก็จะกางแขนออกขางลําตัวระดับไหล  เพื่อ
แสดงทาทางท่ีคลายนกบิน  เดินวนไปมาไมอยูนิ่ง  หรือกลาวไดวาในยกน้ีมีการเคล่ือนไหวรางกาย
อยางเห็นไดชัด  มีการเคล่ือนท่ีไปมารอบทิศทาง 
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  ยกท่ี  3    ลําเกี้ยว 
 
   การลําเกี้ยว  คือ  การลําดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักความพิศวาส    
และรวมไปถึงความใครความตองการทางเพศดวย  ยกนี้หมอลําฝายชายจะเปนผูเร่ิมตนกอนดวย
การชมโฉมวาฝายหญิงมีความงามเปนท่ีถูกอกถูกใจ  ตองการที่จะเปนคูครอง  เปนเจาของ  หรือถึง
ข้ันเปนสามีภรรยากัน  โดยยกขอดีขอเดนของตนมานําเสนอ  เพื่อใหฝายหญิงเกิดความคลอยตาม  
เม่ือฝายหญิงไดฟงเชนนั้นก็จะตองขัดเขินแลววากลอนลําตอบโตไปดวยความเขินอายบายเบ่ียงไป
ตามสมควร  จากนั้นฝายชายก็จะแสดงความตองการในตัวฝายหญิงดวยการลํากลอนท่ีวาดวยการ 
โอโลมเยาแหย  สองแงสองงาม  มีความหมายไปในเชิงสังวาส  ถึงตรงนี้ฝายหญิงสามารถตอบ
กลอนไปได  2  ลักษณะ  คือ  ตอบในเชิงขัดเขินไมเห็นดวยหรือจะตอบตกลงเห็นดวยตามอยางท่ี
ฝายชายวามาก็ไดแลวแตจะดําเนินเร่ืองราวไป   เม่ือเกี้ยวพาราสีกันดวยกลอนลําเปนเวลาพอสมควร
แลวก็จะตองฟอนเกี้ยวกัน  เพื่อใหเปนไปตามเนื้อเร่ืองท่ีดําเนินมา  การฟอนเกี้ยวนี้จะใชเวลาไม
นานนักประมาณ  5-10  นาที    
   การฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนท่ีแสดงเจตนารมณของฝายชายท่ีหมายจะเขาให
ถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  เพื่อฉวยโอกาสลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกจับ
ตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงปดปองเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกิน
ดังกลาว 
   เม่ือการฟอนเกี้ยวส้ินสุดลง  ก็จะเร่ิมลําแกกลอนกันใหมอีกคร้ัง  แตทํานองจะถูก
เปล่ียนแปลงไปใชทํานองลําทางยาวประมาณคนละ 2-3 กลอนลํา  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสม
และขอตกลงของตัวหมอลํา  เม่ือครบตามท่ีตกลงแลวก็จะเปล่ียนทํานองลําอีกคร้ังไปเปนทํานอง
เตย  ไมวาจะเปนเตยธรรมดา  เตยโขง  เตยพมา  หรือเตยหัวโนนตาลก็ได  ซ่ึงเนื้อหายังคงอยูใน
เร่ืองของความรัก  ความพิศวาสอีกเชนเดิม  แลวตอนทายของทํานองลําเตยนี้หมอลําอาจจะฟอน
เกี้ยวกันอีกคร้ังก็ไดหรืออาจจะไมฟอนก็ได    กระบวนการแสดงดังท่ีไดกลาวมานี้ถือเปน “1 ลง”   
เม่ือส้ินสุดการลําลงที่  1  แลว  ก็จะกลับไปเร่ิมตนต้ังแตลําทางส้ัน  มาเปนฟอนเกี้ยว  ลําทางยาว  
และลําเตย  อยางนี้ไปเร่ือย ๆ   ซ่ึงในแตละคืนท่ีทําการแสดงนั้นจะแสดงประมาณ  3-4  ลง  หรือ
มากนอยกวานั้นก็ไดข้ึนอยูกับเวลาในการแสดงและขอตกลงกับเจาภาพ 
   เพื่อใหเกิดความเขาใจอยางชัดเจนวากลอนเกี้ยวมีลักษณะเนื้อหาเปนอยางไร  เหตุ
ใดจึงตองทําการฟอนเกี้ยวประกอบไปกับกลอนลํา  ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางกลอนเก้ียวของหมอลํา
เคน  ดาเหลา  ประกอบการอธิบาย 
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กลอนเกีย้ว 
 
                       หมอลําเคน  ดาเหลา 
 
       การลําเกี้ยวศรีภูมิเดิมเร่ิมเกี่ยว 
เจาเบ้ิยเกิ้ยเจาผูนอนเทิงเกยยิ้มเปยหัวอะเหย 
นางซิเอาเปนซูหรือซิเอาเปนผัวบอกอายสาต้ีหลา 
ตั้งแตเว็นพี่กะเวาเดิกมาพี่กะออด 
พอมาเห็นพี่ละดั้นดินดั่นดั่นดันดัน 
เจาผูผมดัดแลวแอวกลมบ้ันทายลาม 
ลิปสติกแตมซํ้าพิสบแหงแดงฮวน 
หอมน้ํามันคองกาทาผมลมสง 
เกือบแมนยืนบจั้งสิลมทวนท้ังหงาย 
เทวดาลงมายอมหรือแมนทองในเตาวาดเจาเกินเค่ียม 
หัวใจพี่มันหากเตนตุมตามยามพี่หลํ่าแลหลิง 
อรทัยใบหนาคือเดือนเพ็ญสิบหาคํ่า 
แกวแกนตนสาวทางเมืองอุบลซอกคนหาเบิ่ง 

ฟงสิลําวาดเกี้ยวจังหวะเตยหลมเลย 
อยากเปนเขยอีแมเจาสิเอาอายแนบหนู 
บอกกันสาแตอยูนี่หนีแลวสิคิดเห็น 
ขอขอดมักแตเจาจนขาวบอยากกิน 
หัวใจอัดใจตันหวิ่งเวละเซลม 
เส้ือยกทรงลมลามงามโกบาดโอลํา 
หนากะนวลฟองเม็ดฝุนหมากนาวขาวน่ิม 
ถืกแตอายกล่ินฟงหอมกุมเขาใสดัง 
ตายนํานางคนสวยอวยคืนมาจอง 
เทียมตาไววาดยิ้มตีค้ิวผัดแหงงาม 
สวยจริง ๆ จัง ๆ ส่ังเปนบเคยพอ 
งามเอาสาเลิศลํ้าบเคยพอหนอคน 
หาผูงามสํ่าเจาเซาทอนพี่บเห็น 

 
 
   เปนท่ีนาสังเกตวากลอนลําในยกท่ี  3  นี้ก็เปนกลอนลําท่ีเปนการยกยอความงาม
ของฝายหญิง  ขอความรักเพื่อหวังจะไดเปนคูครองกันซ่ึงก็เปนเร่ืองปกติของการเกี้ยวพาราสี  
นอกจากกลอนเกี้ยวท่ีผูวิจัยยกมาเปนตัวอยางในขางตนนั้นยังมีกลอนเกี้ยวอ่ืน ๆ  อีกหลายบทซ่ึง
บางบทก็มีเนื้อหาที่ลึกซ้ึงในเร่ืองเพศมากกวานี้  แสดงออกถึงความหมายในเชิงกามารมณอยูบาง  
ส่ือไปในทางสองแงสองงามบาง  ซ่ึงก็เปนธรรมดาของการแสดงพื้นบานท่ีจะมีเร่ืองเหลานี้ปะปน
อยูดวย  แตยังเปนการดีท่ีหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีไมไดใชคําตรงตัวอยางชัดเจน  กลับ
พยายามหลีกเล่ียงคําเหลานี้เพื่อไมใหเปนท่ีหยาบคายมากนัก  ท้ังนี้ก็ไมสามารถท่ีจะตัดกลอนลํา
ดังกลาวออกไปได  เพราะกลอนลําดังกลาวก็เปนการสรางความบันเทิงใจใหผูชมผูฟงอยูบาง  
ดังนั้นหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงมักลํากลอนในลักษณะนี้ในชวงเวลาท่ีดึกพอสมควรแลว  
เพราะเยาวชนท่ีรวมชมอยูนั้นไดแยกยายไปพักผอนนอนหลับเสียหมดแลว  คงเหลือเฉพาะกลุม
ผูใหญและผูสูงอายุ  หมอลําจึงสามารถลําดวยกลอนเชนนี้ได 
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   การฟอนในยกท่ี  3  นี้มีท้ังการลําเดี่ยวอยางยกท่ีผานมาท่ีเปนเพียงการวาดมือไป
มา  มวนขอมือเขาหาตัวเอง  เคล่ือนท่ีไปไดรอบทิศทาง  และยังมีการฟอนเกี้ยวซ่ึงเปนการออก
ทาทางการฟอนอยางเต็มท่ี  ซ่ึงผูวิจัยจะไดใหรายละเอียดในสวนตอไป 
 
  ยกท่ี  4    ลําท่ัวไป 
 
   การลําท่ัวไปเปนการลําดวยกลอนลําท่ีมีเนื้อหาหลากหลาย  เชน  วรรณกรรม  
ศาสนา  การศึกษา  เปนตน  ไมสามารถระบุเนื้อหาสาระไดชัดเจน  เพราะการลําในยกน้ีเปนการ
แสดงความรูและปฏิภาณไหวพริบของหมอลําท้ังสองฝาย  โดยท่ีฝายใดฝายหน่ึงจะเปนผูเปด
ประเด็นในการลํา   ดวยการลํากลอนเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งข้ึนมาแลวบรรยายความไปสักระยะหนึ่ง  
จากนั้นจะหยุดถามอีกฝายวามีความรูเกี่ยวกับเร่ืองท่ีฟงไปนั้นหรือไม  หากรูใหอธิบายเปนกลอนลํา
ตอจากท่ีตนลําไปแลว  ชวงนี้ผูฟงจะคอยฟงและคอยจับประเด็นดูวาหมอลําอีกฝายหน่ึงจะสามารถ
แกกลอนลําของอีกฝายหนึ่งไดหรือไม  หากแกกลอนลําได  ก็จะยกเรื่องอ่ืนข้ึนมาลําเพื่อเปดเปน
ประเด็นตอไปใหอีกฝายหนึ่งอธิบายตอ  ผูท่ีสามารถแกกลอนลําไดอยางถูกตองและถูกอกถูกใจ
ผูชมก็จะไดรับคํายกยองและความนิยมจากผูชมแตหากไมสามารถแกกลอนลําไดก็จะถูกอีกฝาย
หนึ่งตอวาตอขานอยางรุนแรง  และความนิยมในตัวหมอลําทานน้ันก็จะเส่ือมลงหากเกิดกรณีเชนนี้
บอย ๆ  
   การลําในยกนี้ผูฟงจะไดรับความรูมากเปนพิเศษ  เนื่องจากหมอลํามักจะนํา
เร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับความรูดานตาง ๆ มาลําโตตอบกัน  ไมวาจะเปนเร่ืองทางโลกท่ีเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร  วิทยาศาสตร  ภูมิศาสตร  วรรณคดี  นิทานพ้ืนบาน  ตํานาน  ความเช่ือ  หรือจะเปน
ทางธรรมะท่ีเกี่ยวกับพระธรรมวินัย  ศีลธรรมจรรยา  กฎแหงกรรม  หรืออ่ืน ๆ ซ่ึงอาจกลาวไดวา
หมอลําเปนอีกส่ือหนึ่งท่ีสามารถใหความรูแกผูชมในรูปแบบของความบันเทิงก็เปนได 
   ทํานองท่ีใชลําในชวงนี้พบวามีท้ังลําทางส้ันและลําทางยาวผสมผสานกันไป
ตามแตกลอนลําท่ีหมอลําจัดเตรียมมา  แตโดยสวนใหญทํานองลําในยกนี้มักจะใชทํานองลําทาง
ยาว  เนื่องจากหมอลําตองการลดความตึงเครียดท่ีเกิดข้ึนจากการชมการแสดงในยกท่ีผานมา  อีกท้ัง
ลําทางยาวสามารถใหรายละเอียดเกี่ยวกับความรูไดมากกวาลําทางส้ัน  เพราะทํานองลําทางยาวมี
ความกวางของทํานองมากกวาลําทางส้ัน  เนื้อคําท่ีใชจึงจะเพียงพอสําหรับการอธิบายความ  อนึ่ง 
ลําทางยาวสามารถดนกลอนสดไดงายกวาลําทางส้ันเพราะระหวางท่ีขับลําอยูนั้นจะมีจังหวะชาและ
มีเวลาในการคิดมากกวาลําทางส้ัน 
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   การฟอนท่ีปรากฏในยกน้ีเปนเพียงการออกทาทางไปตามเนื้อหาของกลอนลํา  ยก
มือ  มวนมือ  ช้ีนิ้ว  พรมนิ้ว  ยกขา  เปนตน  แลวแตหมอลําจะลําเร่ืองใดเน้ือหากลาวถึงส่ิงใด  มี
ความหมายอยางไร  ก็ออกทาทางไปอยางนั้น 
 
  ยกท่ี  5    ลําลา 
 
  เม่ือการแสดงดําเนินมาจนถึงตอนทายของการแสดง  กอนท่ีจะส้ินสุดยุติการแสดง
หมอลําก็จะตองลําลา  เพื่อเปนการบอกกลาวแกผูชมผูฟงวาการแสดงกําลังจะส้ินสุดลง  ทุกคน
จะตองแยกยายกลับบานเพื่อไปประกอบกิจกรรมตามวิถีชีวิตประจําวัน  โดยสวนใหญจะเปน
ชวงเวลาใกลสวางหรือถึงเวลาเลิกจางตามสัญญากับเจาภาพ  การลําลาในตอนทายเชนนนี้บางคร้ัง
เรียกกันวา  “ลําบ้ันออนซอน”  (ท่ึงจนนาเสียดาย)   หรือ  “บ้ันคอนสิแจง”  (เวลาใกลเชา)  โดยปกติ
แลวหมอลําท้ังสองฝายจะสลับกันบรรยายความรูสึกกอนจากลากันดวยทํานองลําทางยาว  ซ่ึงมี
ทํานองชา  สะอึกสะอ้ืน  มีเสียงเอ้ือนท่ีไพเราะจับใจผูฟง  อีกท้ังยังกลาวของคุณเจาภาพและผูชมท่ี
ใหการสนับสนุนตนในการแสดงคร้ังนี้  จากนั้นอาจจะเปล่ียนไปใชทํานองลําเตยแบบตาง ๆ  เปน
การเรงจังหวะของการลําใหเร็วข้ึนนิดหนอยเพื่อกระตุนใหผูชมรูสึกสดช่ืนกระปกระเปา  คลาย
ความเหนื่อยลาจากการชมการแสดงท่ีเปนเวลานานพรอมท่ีจะเดินทางกลับบาน  และสงทายให
ผูฟงดวยการอวยพร  การลําเตยแบบนี้ภาษาอีสานเรียกวา “เตยลา”  ซ่ึงนั่นหมายถึง  การลําทํานอง
เตยท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรํ่าลาและอวยพร  ดวยทํานองท่ีคอนขางเร็วและคึกคักสนุกสนาน  หมอลํา
จึงมักจะทําการฟอนเกี้ยวรวมกันอีกคร้ังและเชิญชวนใหผูชมรวมฟอนรําไปพรอมกันอยาง
สนุกสนานในชวงสุดทายนี้ 
 

จากรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีไดกลาวมาแลวในขางตนนี้  
หากพิจารณาจะพบวา  การแสดงในแตละชวงใหความสําคัญกับการโตตอบกันดวยกลอนลําของ
หมอลําท้ังสองฝายมากท่ีสุด  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอนนอยมากหรือแทบไมฟอน
เลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ  วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียง
เทานั้น  ไมปรากฏกระบวนทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหน่ึงท่ีไมไดขับลําจะเปนผูฟอน
ประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียงการฟอนไปตามทํานอง
ของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ ผานทางทาฟอน  สวนการฟอนท่ีคอนขางจะเปนกระบวนกวา
ตอนอ่ืน ๆ  คือ  การฟอนในชวงยกท่ี  3  ซ่ึงเปนยกท่ีเนื้อหากลอนลํากลาวถึงความรักความใครหรือ
เรียกวากลอนเกี้ยวในทํานองลําทางส้ันและทํานองลําเตย   การฟอนในชวงนี้เปนอาการรุกไลของ
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หมอลําฝายชาย  สวนฝายหญิงเปนผูรับและปดปองตนเองตามความสามารถ    และการฟอนอีก
ชวงหนึ่งปรากฏอยูในยกสุดทายคือลําลาซ่ึงเปนการกลาวคําอําลาผูชมผูฟงกอนท่ีจะยุติการแสดง  
การฟอนมีลักษณะคลายกับการฟอนเกี้ยวในยกท่ี  3 
 
 จากองคประกอบและรูปแบบการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีไดศึกษามา
นี้  ผูวิจัยพิจารณาลักษณะเฉพาะเปนเอกลักษณของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีได  ดังนี้ 
  1.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีนุมนวลเช่ืองชาในทํานองของการขับลําและวาด
ฟอน  เนื่องจากหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลําวาดท่ีถือกําเนิดในเขตพ้ืนท่ีจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยลักษณะพื้นฐานของชาวอุบลราชธานีเปนคนสุภาพออนนอม  กิริยามารยาท  การ
พูดจามีความนุมนวลเช่ืองชาคอยเปนคอยไป  จึงสงผลใหการแสดงออกทางวัฒนธรรมมีความ
สอดคลองกับลักษณะพื้นฐานของคนในทองถ่ิน  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงสะทอนใหเห็น
ลักษณะพ้ืนฐานดังกลาวมาแลว  คือ  กลอนลํา  ทํานองและการวาดฟอนมีความเช่ืองชา  ไมกระช้ัน  
ความนุมนวลเช่ืองชานี้เองจึงกลายเปนเอกลักษณท่ีโดดเดนท่ีสุดของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
  2.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใชกลอนลําท่ีไมหยาบโลน  โดยท่ัวไปหมอลํากลอน
ใหความสําคัญกับกลอนลําท่ีใชในการแสดงเปนอยางมากอยูแลว  กลอนลําท่ีใชในการแสดง
สามารถแบงเนื้อหาไดหลายประเภท  เชน  กลอนเกี้ยว  กลอนนิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนเดินดง  
กลอนสาด  กลอนวิชาการ  เปนตน  กลอนลําเหลานี้มีเนื้อหาสาระแตกตางกันไปตามแตละประเภท  
หากแตประเด็นสําคัญอีกสวนหนึ่งในการแสดงหมอลํากลอนอยูท่ีกลอนเกี้ยว  ซ่ึงเนื้อหาในกลอน
เกี้ยวนี้จะส่ือถึงความรัก  ความพิศวาส  ตลอดจนเรื่องกามารมณ  เร่ืองเพศ  ส่ือความหมายสองแง
สองงาม  หมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ อาจใชคําตรง ๆ เพื่อใหงายตอความเขาใจและเปนท่ีถึงอกถึงใจ
ของผูชมบางคน  แตในทางตรงกันขามหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีกลับหลีกเล่ียงกลอนลําท่ีใช
คําตรง ๆ  และพยายามหากลอนลําท่ีมีความหมายในเชิงเดียวกันแตใชคําอ่ืนมาทดแทน  เพื่อใหการ
ส่ือความหมายเปนเพียงเร่ืองสองแงสองงาม  ไมลามกหยาบโลน  หรือหากหลีกเล่ียงไมไดจริง ๆ ก็
จะไมออกเสียงในคํานั้น ๆ คือเวนเสียงไวเพื่อขามคํานั้นไป  เพราะถือวาเปนความเขาใจรวมกัน
ระหวางหมอลํากับผูชม 
  3.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีคงรูปแบบดั้งเดิมไมเปล่ียนแปลงตามสมัยนิยม  ใน
ยุคปจจุบันการเปล่ียนแปลงทางสังคมสงผลกระทบตอการดํารงชีวิตของคนไทยเปนอยางมาก  
วัฒนธรรมตะวันตกและความเจริญทางเทคโนโลยีมีบทบาทสําคัญในชีวิตประจําวัน  สงผลทําให
วัฒนธรรมดั้งเดิมบางอยางถูกปรับเปล่ียนไปบางตามสมัยนิยม  หากแตการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีกลับยังยึดรูปแบบดั้งเดิมเปนสําคัญ  ไมปรับเปล่ียนไปตามสมัยนิยม  เนื่องจากตองการ
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ท่ีจะรักษาวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมไว   ตัวอยางเชน  การแตงกายยังคงแตงกายดวยชุดพ้ืนเมือง  
เคร่ืองดนตรีประกอบยังคงใชแคนเพียงอยางเดียวไมมีการเพิ่มเครื่องดนตรีสากลเขาไป
ประกอบการแสดง  การแสดงยังคงใชกลอนลําเปนหลักไมมีการขับรองเพลงลูกทุงแบบคอนเสิรต
อยางหมอลําประเภทอ่ืน ๆ  เปนตน 
  4.  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีการฟอนอยางเปนกระบวน  เนื่องจากหมอลํา
กลอนใหความสําคัญกับกลอนลํามากท่ีสุด  จึงทําใหองคประกอบดานการวาดฟอนคอนขางขาด
ความสําคัญ  หากแตในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใหความสําคัญในการวาดฟอน
มากกวาวาดอื่น ๆ อยูบาง  ซ่ึงเห็นไดจากการเรียนลํานั้น  ครูผูสอนจะถายทอดการขับลําควบคูไป
กับการวาดฟอน  ซ่ึงตองฝกอยางจริงจังท้ังสองอยาง  ดังนั้น  การวาดฟอนในการแสดงหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีจึงปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนวาเปนอีกสวนหนึ่งท่ีประกอบอยูในการแสดง  
ถึงแมวาการวาดฟอนนี้จะไมมีรูปแบบมาตรฐานตายตัว  แตก็มีกระบวนท่ีตองฝกหัดเพื่อใหเกิด
ความเขาใจรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีทุกคน
จะตองฝกหัดและสืบทอดจากรุนสูรุนจนถึงปจจุบัน 
 เม่ือผูวิจัยไดศึกษารูปแบบลักษณะการแสดงตลอดจนองคประกอบอ่ืน ๆ  ของการแสดง
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีทําใหทราบวา  ลักษณะรูปแบบท้ังหมดดังท่ีไดศึกษาน้ีมีความ
คลายคลึงกับการเลนสาวของชาวอีสานเปนอยางมาก  กลาวคือ  ลําดับข้ันตอนในการจายผญาเกี้ยว
และลําดับข้ันตอนการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลําดับข้ันตอนท่ีดําเนินไปอยาง
เดียวกันท้ังหมดซ่ึงแสดงใหเห็นไดดังตาราง 

 

การจายผญาเกี้ยว หมอลํากลอนวาดอุบลราชธาน ี

1.  ข้ันเกร่ินทักทาย ยกท่ี  1     ลําไหวครูและแนะนําตัว 
2.  ข้ันเผยความในใจหรือจายผญาเกี้ยว ยกท่ี  3     ลําเกี้ยว 
3.  ข้ันกลาวอําลา ยกท่ี  5     ลําลา 

 
ตารางท่ี  2   ลําดับการจายผญาเกี้ยวของชาวอีสานและ 

การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 จากตารางจะเห็นไดวาการจายผญาเกี้ยวและหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลําดับข้ันตอน
ท่ีคลายคลึงกันมาก  เม่ือผูวิจัยพิจารณาประกอบกับความเปนมาของหมอลํากลอนดังท่ีไดให
รายละเอียดไปแลวนั้น  สามารถสรุปไดวา  หมอลํากลอนไดรับอิทธิพลทางการแสดงมาจาก
วัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีหรือประเพณีเลนสาวซ่ึงใชการจายผญาในการส่ือสารกันของหนุมสาว
ชาวอีสาน  ลําดับข้ันตอนของการจายผญาและการแสดงหมอลํากลอนมีความคลายคลึงกันเปน
อยางมาก  หากแตแตกตางกันตรงท่ีการเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสานใชผญาในการเกี้ยว  สวน
ในหมอลํากลอนใชกลอนลําในการเกี้ยว  และในการแสดงหมอลํากลอนมีการฟอนเก้ียวแตในการ
เลนสาวไมมีการฟอนเกี้ยวแตเปนเพียงทาทางการหยอกเยากันของหนุมสาว  ซ่ึงท้ังสองสวนนี้มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบเชนเดียวกัน  หรืออาจกลาวใหเขาใจโดยงายวา  การแสดงหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีเปนการจําลองประเพณีการเลนสาวในวิถีชีวิตของชาวอีสาน  แตไดมีการ
ปรับปรุง  สอดแทรกและ เพิ่มเติมรายละเอียดบางสวนใหมากข้ึนเพราะเปนกลวิธีทางการแสดง  ซ่ึง
สิ่งท่ีเพิ่มเติมเขาไปท่ีผูวิจัยหมายถึงนี้  คือ  การฟอน 
 จากการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังท่ีผูวิจัยไดนําเสนอมานี้พบวา  หมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีมีการฟอนอยูเปนชวง ๆ  ประกอบควบคูไปกับการขับลํา  ซ้ึงสามารถแบง
ประเภทของการฟอนในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว
หรือฟอนอิสระ  และฟอนเกี้ยว 
 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ 
 
  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ี   
ขับลําอยูหรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพ่ืออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลํา
ท่ัวไป  ซ่ึงหมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดย
สวนใหญมักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับ
มือ  การกาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย 
  การฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีโดยสวนใหญมักเปน
การฟอนประกอบกลอนลําทางส้ัน  เนื้อหาของกลอนลําข้ึนอยูกับความพึงพอใจของหมอลําวาจะ
ผูกเอาเร่ืองใดมานําเสนอ  เม่ือกลอนลํากลาวถึงส่ิงท่ีสามารถทําทาทางประกอบดวยได  หมอลําก็จะ
ออกทาฟอนตามความหมายท่ีตองการส่ือใหเห็นภาพ  เชน  นกบิน  ก็ทําทากางแขนออกขางลําตัว   
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ชาง  ก็ยกแขนข้ึนเหนือศีรษะแกวงไปมาแทนการชูงวง   เปนตน  บางคร้ังอาจจะขับลําไปกอนแลว
ท้ิงชวงแคนไวเพื่ออกทาทางยอนหลังตามความหมายของกลอนลํานั้น ๆ  ก็ไดข้ึนอยูกับความพึง
พอใจของหมอลํา   
  ในท่ีนี้ผูวิจัยขอยกตัวอยางทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มาเปนตัวอยาง
เพื่อใหเขาใจและมองเห็นถึงลักษณะทาฟอนอิสระของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีอยางชัดเจน  
สาเหตุท่ีผูวิจัยเลือกท่ีจะนําทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณมาเปนตัวอยางก็เพราะวา  ฟอนอิสระ
ของหมอลําฉวีวรรณเปนทาฟอนท่ีไดรับการถายทอดมาจากหมอลําช้ันครูหลาย ๆ  ทาน  เชน    
หมอลําเคน  ดาเหลา  หมอลําคําปุน  ฟุงสุข  หมอลําชาลี  ตูแตก  เปนตน  ซ่ึงอาจกลาวไดวาทาฟอน
อิสระของหมอลําฉวีวรรณเปนศูนยรวมของทาฟอนอิสระของหมอลําช้ันครูเลยก็วาได  นอกจากทา
ฟอนอิสระท่ีไดรับการถายทอดมานี้หมอลําฉวีวรรณยังไดคิดประดิษฐทาฟอนข้ึนใหมตาม
จินตนาการของทานรวมดวย  โดยทานเลียนแบบและดัดแปลงจากส่ิงท่ีอยูรอบตัวไมวาจะเปน
ธรรมชาติ  หรือวิถีชีวิตของชาวอีสานท่ีทานพบเห็น  เม่ือทานไดมาทําการสอนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
รอยเอ็ดทานจึงไดรวบรวมทาฟอนอิสระท่ีทานเคยใชทําการแสดงท้ังหมดนั้นมาเรียงรอยตอกัน  
และใหช่ือชุดฟอนนี้วา  “ฟอนแมบทอีสาน”  ซ่ึงมีจํานวนทาฟอนท้ังหมด  48  ทา  นับเปนจํานวน
ทาฟอนอิสระท่ีมากกวาทาฟอนอิสระของหมอลําทานอ่ืน ๆ  เชน  หมอลําเคน  ดาเหลา  จํานวน  32  
ทา    หมอลําจันทรเพ็ญ  นิตะอินทร  จํานวน  32  ทา    หมอลําเปล่ียน  วิมลสุข  จํานวน  32  ทา      
หมอลําคําปุน  ฟุงสุข  จํานวน  10  ทา8  เปนตน     ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณมีจํานวน  
48  ทา  ซ่ึงมีเนื้อรองดังตอไปนี้ 
 
  เนื้อรองฟอนแมบทอีสาน 
 
   แมนวานอนายจั่งวาฟงเดอทานทุกทานท่ีรอฟง  บางทีกลอนบจังสิออกเปนลาย
ฟอนท้ังโหยะยอนตามกลอนฟอนแอน ฟงเสียงแคนจาว ๆ ยกข้ึนใสมือ ทาหนึ่งนั้นคือพระนารายณ  
ยกแขน  สีกาย ๆ ออกพรหมส่ีหนา  เพิ่นเอ้ินวาทศกัณฐโลมนางนองมณโฑเอวบางสาวลูบหลังลูบ
ไหล  นี่ทาใหมยางไปยางมาฮอดบหนีไกลปาเพิ่นเอ้ินซางเทียมแม  ยกมือข้ึนแกแดทาซางซูงวง
คือจั่งเอามือควงขางพุนขางพี้  ทําทรงนี่เอียงกายโหยะหยอนเอ้ินวากาเตนกอนลงยอนแนเฮา  เขาทา

                                                 
8 พิมพทอง  ภูโสภา,  “ทาฟอนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538), หนา  37-41. 
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นี่หยิกไหลลายมวย  มีท้ังนวยทั้งแข็งคูกันไปพรอม  ไผกะยอมจั่งวานอเฮาแลวมวยไทยออกทา 
ขนมตมผูใหลายต้ังทามวย  กวยขาซายปดปายทางหลัง  บมีกลัวเกรงหยังทารําแนวนี้  ฟงทางนี้ยังมี
อีกทาใหม  ทามวยไทยกะแลวผัดยังแฮงหยอนขา  ทาตอมาเอ้ินวากาตากปก  ฟอนจั่งซ้ีเอ้ินหลีก   
แมเมีย  ใหลูกเขยไปแนเอาไมแหยไปนําขอยสิไปฟงลําขอทางไปแน  คอยทาฟงเดอแมลมพัดตีนภู  
เสียงมันดังวู ๆ เอ้ินลมพัดพราว  หนาว ๆ เนื้อคือเสือออกเหลา  ฟอนจ่ังซ้ีทาเตาลงหนอง  ฟอนจั่งซ้ี
ตีกลองกินเหลาเทิงเมาเทิงฟอนนํากันกินมวน  ดังหวน ๆ แหบุญบ้ังไฟ  ฟอนกะฟอนบไกลเอ้ินคน
ขาแหยง  ยกมือข้ึนแปงแสงตาขําตีงัวเกินเปนตาอยากหัวตาขําออกทา  ฟงสิวาทาใหมยังมีจั่งสิดีบดี
ยังมีทาใหม  ทานี้ควายเถิกใหญแลนเขาซนกัน เทิงดึงเทิงดันหลังขดหลังโกง  ทานี้สาวลงทงแกวง
แขนนวยนายมีเทิงเอียงเทิงอายบัดผูสาวลงทง  ทาเฮ็ดหลังโกงเกี่ยวขาวในนาคือจั่งคนงมปลา    
หลังขดหลังโกง 
   ลํากลอนฟอนยังมีออีกตอ  คอยฟงเดอพอทาตุนเขาฮู  ทาตอมาเอ้ินพิเภกถวยครู
เฮ็ดมือแนวนี้มีลายฟอนหลายอันฟอนคู  เอ้ินวาฟอนเกี้ยวซูวนออมใสกัน  ทาฟอนนั้นออกทาวาง
แขนเอ้ินวายูงรําแพนแอนแขนเลยฟอน  เทิงโหยะยอนคือแหลวบินเวิ่น  เขาเอ้ินวาแหลวเซ่ินเอา   
ไกนอยสอยไดเวิ่นหนี  ฟอนจั่งซ้ีทําทาสวย ๆ ทําทรงสีนวย ๆ เอ้ินสาวปะแปงเถิงยามแลงเขาวา    
ลําเล้ียงขวงคือจั่งคนปวงบาเดินหนายางไว  ลําเล้ียงไทลงขวงเปนฝูงเกินสนุกนอลุงทาฟอนแนวน้ี  
มีเสียงพรอมคือพายเฮือสวง  ยามน้ําลวงหนาเดือนสิบสองฟงเสียงฉาบเสียงกลอนดังมาแปดแปง  
ฟงสิแบงทาฟอนออกไปเฮ็ดมือสีไว ๆ ฟอนกวยจับอู  ฟอนจั่งซ้ีฟอนปูสิงหลานเปนตานาสงสาร 
เทิงฮึกเทิงฮอน  ฟงเบ่ิงกอนทาผูเฒาฟงธรรมปากกะจมไปนํามุบมูมุบมับพอปานวาเพิ่นนับผิดแต
หลับตา  ทาตอมาฟอนหมอลําคูไปฮอดหมูลําหมูเอ้ินวาลําเพลิน  นุงกระโปรงเขิน ๆ เทิงลําเทิงเตน
เห็นไหมทานลําเพลินออกทา  ยกขาข้ึนทาน้ีกระดกซายและขวามือไขวควายกอยูเทิงบนเขาเอ้ิน
หงสบินวนเทิงฟา  หลับตาฟอนเดินสามถอยส่ีคันแมนฟอนทานี้เมาเหลาบสวงเซา  ทานี้เจาผูเฒานั่ง
ผิงไฟฮอดบหนีไปไกลแลวยกมือข้ึนขาง  ยกมือข้ึนแลวกะยางถอยไปถอยมาเทิงเลนหูเลนตาเขาเอิน้
ลิงหลอกเจา  ฟงฉันเวาเขาวาลําสักสุมฮอดบเอามือจุมสักสุมหาปลา  ทาตอมาเขาเอ้ินเจียจับไม
ใตอุมหมากเล็บแมว  เทิงขาเทิงแอวสักกะวันตําขาว  ยามตอนเซาสักกะวันเหยียบย่ําทาเฮ็ดหัวตํ่า ๆ 
กันข้ึนสูง ๆ ทานี้เดอคุณลุงงมปลาในน้ํายามงมไดหักคอยัดใส  เอามายัดใสของอยูหนองน้ําทุงนา  
ฟอนทานี้นกกระเจาบินวนตามันเหลียวหาปลาอยูทุงนาหนองมวง  ทานี้นวลนองกินรีชมดอก
ออกมาชมเที่ยวเลนดอกไมกล่ินหอม  พรอมวาแลวทาใหมยังมีนี้คือคนเข็นไหมแกงไวทางนี้หรือ
เข็นฝายเดือนหงายลงขวงพวกผูสาวสํ่านอยคอยผูบาวมา  ทานี้สาวแมฮางลงทงถือหวิงไปเก็บหอย
เก็บปูพองหาเอากุง  เก็บหวิงไดเอาลงไปแกงตักขางขวาขางซายหากุงอยูหนอง  ทานี้เดอพี่นองคือ
ฮองไถนา  นี้คือลุงทิดสาไถนาหนองมวง  เทิงฮึดเทิงเซือกกะฟาดไปนําปากกะจมพึมพําลุงลาวเม่ือย
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ฟอนบเม่ือย  นี้คือจอลายมวยแลวยกมือข้ึนถวยเวทีส่ีขาง  ทาเฮ็ดมือหาง ๆ นี้นับเงินตราผูนั่นบาท
หนึ่ง ผูฟงบาทหนึ่ง ใหหมอแคนบาทหน่ึง  ทากูจูกึ้งจึ้งนี้คือหนุมานเทิงหมอบเทิงคลานยอ
แหวนถวยไท เห็นหรือไมหนุมานถวยแหวนลําฟอนแนวใหม  ไดเลียงไลทาฟอนคือแขแกงหาง 
ฮอดบไดหยับยางไปไสแกงหางไปหางมาทางฟอน  แนวน้ีมีลายฟอนมโนราหฟอนหมู  แตนางอยูบ
ไดบินเจื้อยเวิ่นหนี  ฟอนจั่งซ้ีทาอุนมโนราห  พรรณนาเปนตอนบอนพอฟงได จําเอาไวฟอนมีหลาย
ทาความเปนมาจั่งซ้ีจําไวอยาหลง9 
 
 ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณไดเผยแพรไปสูโรงเรียนตาง ๆ  ตลอดจนหนวยงาน
ท้ังภาครัฐบาลและเอกชน  เปนท่ีรูจักและยอมรับวาเปนทาฟอนท่ีแปลกตานาสนใจจึงทําใหฟอน
แมบทอีสานกลายเปนฟอนท่ีสรางช่ือเสียงใหหมอลําฉวีวรรณเปนอยางมาก  ไมเพียงเฉพาะทาฟอน
ท่ีแปลกตาแตความคลองจองสอดสัมผัสและความเราใจของทํานองลําทางส้ันท่ีใชขับลําประกอบ
นั้นเปนอีกสวนหนึ่งท่ีทําใหฟอนแมบทอีสานสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็นไดเปนอยางดี 
ส่ิงหนึ่งท่ีผูวิจัยสังเกตเห็นจากการฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณ  คือ  หมอลําฉวีวรรณ
ไดรับการถายทอดทาฟอนจากหมอลําช้ันครูหลายทาน  ประกอบกับทานมีโอกาสทํางานใน
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดพบเห็นทาทางการฟอนท่ีงดงามอยางราชสํานัก  อาจเปนไปไดวาทาน
อาจจะนําทาฟอนของหมอลํามาผสมผสานปรุงแตงใหเกิดความงามดวยลีลาของนาฏศิลปราชสํานัก
จึงทําใหฟอนแมบทอีสานของทานมีเอกลักษณโดดเดนจากฟอนอิสระของหมอลําทานอ่ืน ๆ   

แตในการแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีโดยท่ัวไปก็ไมไดทําการฟอนอิสระอยาง
ตอเนื่องเปนจํานวนทามากขนาดนี้  อาจจะฟอนบางประมาณ  8-10  ทา  หรือมากนอยกวานั้นข้ึนอยู
กับแตละกรณี  การเรียงลําดับทาก็ไมไดกําหนดระบุตายตัว  สามารถฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของหมอลํา  สวนทาฟอนอิสระของหมอลําฉวีวรรณท่ีนํามาเรียงรอยเปน
ฟอนแมบทอีสานนี้เปนเพียงการรวบรวมมาเพ่ือใหสะดวกแกการถายทอด  บันทึก  และเผยแพร  
ซ่ึงเปนผลมาจากการจัดระบบทางการศึกษาเกี่ยวกับฟอนอีสาน 
 
 
 
 
 

                                                 
9
 สัมภาษณ  ฉววีรรณ  พันธุ,  ศิลปนแหงชาติ,  7 กันยายน 2550. 
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ภาพท่ี  16    ฟอนแมบทอีสานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

“ทากาตากปก” 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
 ฟอนเกี้ยว 
 
  ฟอนเกี้ยว  เปนทาฟอนท่ีมีลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมาย
จะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  
ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึงฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอด
พนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทาฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยว
เพียงเทานั้น  รายละเอียดของการฟอนเกี้ยวนี้ผูวิจัยจะไดกลาวในบทตอไป 
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สรุป 
 
 หมอลําเปนการแสดงท่ีบูรณาการวัฒนธรรมหลาย ๆ ดานเขารวมกัน  ซ่ึงรวมถึงวัฒนธรรม
การฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีดวย  จากหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  หมอลําผีฟา    
หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  ลวนปรากฏการฟอนดวยกันท้ังนั้น
หากแตมีความแตกตางกันไปตามรูปแบบลักษณะการแสดงหมอลําแตละประเภท  ดังนี้ 
 ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา  เปนการฟอนโดยหญิงรางทรงผีฟาพรอมดวยคณะ  มีแคน
เปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําผีฟามีท้ังการฟอนเดี่ยว
ของหมอลําผีฟา  และการฟอนพรอมกันกับหมูคณะ  ทาฟอนสวนใหญเปนทาอิสระไมมีรูปแบบ
กําหนดตายตัว  ไมมีทาหยุดนิ่งจึงไมสามารถบอกระบุระดับทาทางและอาการของทาฟอนได  ซ่ึง
กลาวไดวาเปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  ลักษณะทาฟอนท่ี
ปรากฏ  คือ  การมวนมือ  วาดมือ  ตบมือ  ยกขาไปขางหนา  ยกขาไปขางหลัง  กระโดดเทาเดียว
และสองเทา  ในขณะท่ีฟอนผูฟอนจะอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งต่ืนไมรูสึกตัวอันเปนผลมาจากการเชิญ
ผีฟามาประทับรางเพื่อรักษาอาการเจ็บปวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น  เปนการฟอนประกอบการลําเลาเร่ือง  มีแคนเปนเคร่ือง
ดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําพื้นเปนการออกทาทางตาม
ความหมายของกลอนลําท่ีกําลังกลาวถึง  เชน  กลาวถึงตัวเองก็เอามือวางทาบที่กลางอก  กลาวถึง
นกก็กางแขนออกขางลําตัวแสดงเปนทานกบิน  กลาวถึงอดีตก็เอามือช้ีไปขางหลัง  เปนตน  ท้ังนี้ยัง
มีผาขาวมาเปนอุปกรณท่ีใชประกอบการออกทาทางดวย  เชน  ทําผาขาวมาเปนเด็กทารก  ใช
ผาขาวมามาหมแทนสไบเม่ือตองแสดงเปนผูหญิง  เปนตน  การฟอนของหมอลําพื้นนี้ไมไดมีความ
ประณีตเทาใดนักเปนทาทางการฟอนท่ีเรียบงายไมสลับซับซอน  เพราะตองการเพียงส่ือความหมาย
ตามกลอนลําโดยถายทอดผานทางรางกายใหผูชมมองเห็นภาพและเขาใจกลอนลํามากข้ึน 
 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  เปนการฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  มีแคน
เปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง  ลักษณะการฟอนมีอยู  2  ลักษณะ  คือ  ฟอนในขณะท่ี
ลํา  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลําคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  สวนอีกลักษณะ
หนึ่งเปนการฟอนคูรวมกันมีลักษณะเปนการฟอนรุกไลโดยฝายชายจะตองเขาถึงตัวฝายหญิงให
มากท่ีสุดสวนฝายหญิงตองหลีกเล่ียงใหพนจากการรุกไลดังกลาว  ทาทางท่ีปรากฏคลายกับกิริยา
สามัญของคนท่ัวไป  เชน  การสอดมือไปเปดกระโปรง  การปดปองบายเบ่ียง  เปนตน  หากแตมี
การปรับแตงทาทางใหประณีตมากข้ึนและสอดคลองกับทํานองแคน 
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 ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้นและหมอลํา
กลอนคือเปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  หากแตหมอลําหมูไมไดใหความสําคัญกับการ
ฟอนเทาใดนักเพราะใหความสําคัญกับการออกทาทางท่ีเปนธรรมชาติท่ัวไปของมนุษย  เชน  การ
เดิน  การนั่ง  การย้ิม  การรองไห  เปนตน  หรือแสดงออกดวยน้ําเสียง  สีหนา  แววตา  จนบางคร้ัง
แทบจะไมปรากฏการฟอนเลยก็วาได  อาจจะมีเพียงตอนเดินออกจากฉากและเดินเขาฉากเล็กนอย
เพียงเทานั้น  นอกจากนี้หมอลําหมูยังนําทาฟอนมาผสมผสานกับการเตนแบบสากลเพื่อประกอบ
เพลงรองท่ีใชในการแสดงดวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  หมอลํา
กลอน  และหมอลําหมู  คือ  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  แตจุดเดนของการฟอนของ
หมอลําเพลินอยูท่ีความรวดเร็วในการฟอน  การเคล่ือนท่ีไปโดยรอบเวที  และการใชรางกายที่
แปลกตา  เชน  การยักไหล  การสายสะโพก  การสะบัดมือ  เปนตน  ซ่ึงเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ทํานองลําเพลิน (ทํานองเดินดง)  เปนทํานองท่ีรวดเร็ว  เราใจ  สนุกสนาน  หมอลําเพลินจึงตองออก
ทาฟอนใหสัมพันธกับทํานอง  อีกท้ังหมอลําเพลินไดสอดแทรกทาทางการเตนรําอยางตะวันตกเขา
ไปจึงทําใหมีการเคล่ือนไหวรางกายท่ีแปลกตากวาการฟอนของหมอลําประเภทอื่น  นอกจากนี้ยังมี
การเตนรําแบบสากลประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวยเชนเดียวกับหมอลําหมู  
 จากการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภทปรากฏลักษณะเฉพาะท่ีโดดเดนอยู  2  ประการ  
คือ  ประการแรกหมอลําทุกประเภทตองใชทาวาดมือเสมอ  ทาวาดมือเปนการยกมือข้ึนหนาลําตัว
แลวเคล่ือนออกไปขางลําตัวระดับไหลไมเกินศีรษะแลวดึงมือนั้นกลับเขามาหาตัวเองทําสลับท้ังมือ
ซายและมือขวา  ประการท่ีสองหมอลําทุกประเภทจะสะดุงตัวข้ึนตามทํานองแคนแตไมสามารถ
ระบุความถ่ีของการสะดุงไดเนื่องจากเปนความพึงพอใจของหมอลําแตละคน  อยางไรก็ตามการ
ฟอนในการแสดงหมอลําลวนมีความสําคัญในการแสดงหมอลําทุกประเภทซ่ึงสามารถแบงการ
ฟอนในการแสดงหมอลําได  4  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว  ฟอนคู  ฟอนเกี้ยว  และฟอนหมู 

ฟอนเดี่ยวเปนการฟอนโดยหมอลําเพียงคนเดียวพบในการแสดงหมอลําทุกประเภท     
ฟอนคูเปนการฟอนรวมกันของหมอลําสองคนอาจจะเปนชายกับชาย  หญิงกับหญิง  หรือชายกับ
หญิงก็ไดพบในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  ฟอนหมูเปนการฟอนโดยหมอลําจํานวน
มากกวาสองคนข้ึนไปพบไดในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  สวนการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยมีวัตถุประสงคของการฟอนในลักษณะของการ
เกี้ยวพาราสี  แสดงความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  
รุกไล  ซ่ึงปรากฏอยูในการแสดงหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  การฟอนเกี้ยวของ
หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความแตกตางกันอยูบาง  คือ  การฟอนเกี้ยว
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ของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการส่ือความหมายในทางความรักท่ี
สวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจนเกิดความชํานาญ  การฟอนเกี้ยวจึง
มีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  ตรงกันขามการฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนใหเกิดความประณีตเหมือนอยางการฟอน
เกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนนี้เปนการ
แสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดงไหวพริบในการปดปองและการเอาตัว
รอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตในการฟอนสักเทาใดนัก  อีกท้ังการ       
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ียังเปนการฟอนแบบฉับพลัน   ไมมีการนัดหมายลวงหนา  
ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและ
หมอลําเพลิน   

ดังท่ีไดกลาวไปแลววาหมอลําเปนการแสดงท่ีหลอมรวมวัฒนธรรมดานตาง ๆ  ของชาว
อีสานเขาไวดวยกัน  ในจํานวนหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํา
กลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน   ปรากฏวาหมอลํากลอนเปนหมอลําท่ีหลอมรวมวัฒนธรรม
การฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีอยางชัดเจนท่ีสุด  อันเปนประการสําคัญท่ีผูวิจัยกําลังศึกษา 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมท่ัวไปในภาคอีสาน  แตละทองท่ีจึงสรางเอกลักษณ
ทางการแสดงใหเปนแบบฉบับของทองถ่ินนั้น ๆ  จึงทําใหเกิดหมอลํากลอนวาดตาง ๆ  เชน  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  วาดภูเขียว  เปนตน  ซ่ึงในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยเลือก
ศึกษาเฉพาะหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเนื่องจากเปนหมอลํากลอนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  มีความ
แพรหลายกระจายไปทั่วภาคอีสาน  เปนท่ีนิยมของชาวอีสานเปนอยางมาก  อีกท้ังยังเปนตนแบบ
ของหมอลํากลอนวาดอื่น ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในภายหลัง  หมอลํากลอนทุกวาดมีรูปแบบการแสดงท่ี
คลายคลึงกันแตตางกันในรายละเอียดเพียงบางสวน  ซ่ึงเกิดข้ึนจากสภาพของทองถ่ินและความ
นิยมของคนในทองถ่ิน  เชน  คนขอนแกนนิยมพูดเร็ว   หมอลํากลอนวาดขอนแกนก็ลําในทํานองท่ี
คอนขางเร็วกระชับ  สวนคนอุบลราชธานีพูดชามีคําสรอยคําเสริมหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึง
ลําในทํานองท่ีคอนขางชาลากหางเสียง  เปนตน  สวนองคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ัวไปก็คลายคลึงกัน  
ดงันี้ 

1. ผูแสดง  หมายถึงตัวหมอลําและหมอแคน   
2. กลอนลํา  แบงตามเน้ือหาของกลอนลําได  8  ประเภท  ไดแก  กลอนเกี้ยว  กลอน

นิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนพรรณนาธรรมชาติ  กลอนวิชาการ  กลอนสาด  
กลอนเขิน  กลอนโจทยแก 

3. ทํานองลํา  ไดแก  ลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย 
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4. แคน  เปนดนตรีประกอบการแสดงเพียงช้ินเดียว 
5. การแตงกาย  แตเดิมแตงกายดวยชุดพื้นเมืองตอมาแตงกายตามสมัยนิยม 
6. เวที  เปนแบบงาย ๆ ยกพื้นสูง  ไมมีฉากหลัง  มีเสา 4 ตน  มองเห็นไดรอบดาน 
7. โอกาส  สามารถทําการแสดงไดทุกโอกาส  ยกเวนฤดูเกษตรกรรม 
8. คาตอบแทน  แรกเร่ิมไมมีคาตอบแทน  ตอมาเรียกเก็บตามสภาพเศรษฐกิจ 

 
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีตางจากวาดอื่น ๆ  ตรงท่ีหมอลํากลอนวาด

อุบลราชธานีมีทํานองลําท่ีคอนขางชา  ใชกลอนลําสุภาพไมหยาบโลน  คงรูปแบบการแสดงดั้งเดิม  
ซ่ึงหมายรวมถึงลําดับข้ันตอนการแสดงและการฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย  ลําดับการ
แสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง  ดังนี้ 

 ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
 ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
 ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
 ยกท่ี  4 ลําท่ัวไป 
 ยกท่ี  5 ลําลา 

 
 จากการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท้ัง  5  ยก  พบวา  โดยสวนใหญ
ความสําคัญของการแสดงอยูท่ีการโตตอบดวยกลอนลําของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  การฟอน
เปนเพียงสวนประกอบท่ีมิไดมีความโดดเดนเทาใดนัก  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอน
นอยมากหรือแทบไมฟอนเลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ       
วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียงเทานั้น  ไมปรากฏทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหนึ่งท่ี
ไมไดขับลําจะเปนผูฟอนประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียง
การฟอนไปตามทํานองของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ  ผานทางทาฟอน  ถึงวาการฟอนจะ
ไมใชสวนประกอบสําคัญในยกการแสดงอ่ืน ๆ  แตก็เปนส่ิงท่ีขาดไปเสียไมได  ตรงกันขามกับยกท่ี 
3  ลําเกี้ยว  ท่ีใหความสําคัญกับการฟอนเกี้ยวเปนอยางมาก  ดังนั้นในการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจึงสามารถแบงทาฟอนท่ีใชฟอนได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ   และ
ฟอนเกี้ยว 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ีขับลําอยู
หรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพื่ออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลําท่ัวไป  ซ่ึง
หมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดยสวนใหญ
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มักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับมือ  การ
กาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย  ทาฟอนอิสระน้ีสวนใหญเปนทาฟอนท่ีเลียนแบบมาจากธรรมชาตินํามา
ดัดแปลงตามจินตนาการและความพึงพอใจของผูฟอน  สามารถเลือกฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
จํานวนกี่ทาก็ได  ข้ึนอยูกับแตละกรณี  เปนการฟอนท่ีไมมีกฎเกณฑตายตัว 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีมี
ลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  
เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึง
ฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทา
ฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยวเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส 
 
   
 



บทท่ี 4 
 

การฟอนเกี้ยวของหมอลาํกลอนวาดอุบลราชธานี 
 
 ในการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  ผูวิจัยไดแบงการศึกษาตาม
หัวขอดังตอไปนี้ 

4.1 กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
4.2 การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  ผูวิจัยได 

แบงประเดน็ท่ีจะทําการวิเคราะห  ดังนี ้
  4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
  4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
  4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
  4.2.4  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  แบงเปนหัวขอดังนี้ 

-  การใชศีรษะ 
-  การใชลําตัว 
-  การใชแขนและมือ 
-  การใชขาและเทา 
-  การเคล่ือนท่ี 
-  ทิศทาง 
-  การใชสายตา 
-  การใชอารมณ 

  4.2.5  ขนบในการฟอนเกี้ยว 
 
4.1  กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี 
 
 หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนท่ีคงรูปแบบดั้งเดิมไวมากท่ีสุด ไมนิยมท่ี
จะปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหเปนไปตามสมัยนิยม อนึ่ง นอกจากรูปแบบการแสดงท่ีคงไวนั้น
ยังรวมถึงกระบวนทาฟอนเกี้ยวท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย   
 ปจจุบันหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีเปนแบบดั้งเดิม ในท่ีนี้ผูวิจัยหมายถึง  หมอลํา
กลอนท่ีดําเนินการแสดงตามลําดับข้ันตอนตาง  ๆ  ท้ัง  5 ยก  ยึดทํานองและกลอนลําแบบ
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อุบลราชธานีเปนหลักโดยไมสอดแทรกหรือปรับเปล่ียนไปตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไปนั้น
ปรากฏอยูนอยมาก เนื่องจากตัวหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสวนใหญลวนแตสูงอายุจึงไมนิยมท่ี
จะทําการแสดง ในจํานวนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท่ีสูงอายุนั้นปรากฏช่ือของหมอลําช้ันครูท่ี
มีชื่อเสียงท้ังดานการขับลําและการวาดฟอนอยู 2 ทาน ซ่ึงผูวิจัยเลือกท่ีจําทําการรวบรวมและศึกษา
กระบวนทาฟอนเกี้ยวจากหมอลําท้ังสองทาน คือ หมอลําเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) และหมอลํา
ฉวีวรรณ พันธุ (ศิลปนแหงชาติ) 
 จากการสัมภาษณหมอลําท้ังสองทานทําใหทราบวา การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีถูกถายทอดมาพรอมกับการขับลํา กลาวคือ ผูท่ีจะเปนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี
จะตองมีความสามารถท้ังดานการขับลําและการวาดฟอน ในกรณีของหมอลําเคน ดาเหลา ไดรับ
การถายทอดกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากหมอลําคง ดาเหลา ผูเปนพี่ชายท่ีประกอบอาชีพหมอลํา
กลอนท่ีมีชื่อเสียงในอดีต สวนหมอลําฉวีวรรณ พันธุ ไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนมาจาก
หมอลําชาลีผูเปนบิดา นํามาประกอบรวมกับรับการถายทอดและสังเกตการทาฟอนของหมอลํา
ทานอ่ืน ๆ แตท่ียึดเปนหลัก คือ ทาฟอนของหมอลําคําปุน ฟุงสุข หมอลํากลอนรุนครูท่ีมีช่ือเสียงใน
อดีต   

ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและศึกษากระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานี จากตัวหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีรุนอาวุโสท้ังสองทาน พบวา การ
ฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏอยูในยกท่ี 3 ลําเกี้ยว เนื้อหาของกลอนลํา
กลาวถึงความรักความพิศวาส หลังจากที่เกี้ยวกันดวยกลอนลําแลวประมาณ 4-6  บท ก็จะทําการ
ฟอนเกี้ยว โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีเปาเปนทํานองประกอบการฟอน การฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน 2 กรณี คือ การฟอนเก้ียวโดยมิไดนัดหมาย และการ
ฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย 
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย หมายถึง การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังฝายชายและฝาย
หญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการแสดง
หมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี เม่ือหมอลําท้ังสอง
ฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา เม่ือเปนเชนนี้ทา
ฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง ท่ีหมอลําฝายชายพยายามจะ
รุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีกเอาตัวเองให
รอดพนจากการรุกไลนั้น การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณ
ไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน และท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูชมจะ
ไดรวมลุนไปกับการฟอนในลักษณะนี้ดวย 
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 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ีนัด
หมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการแกปญหา
เฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 
 
 ในการศึกษากระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีในคร้ังนี้  ผูวิจัย
พบวา  มีกระบวนทาฟอนเกี้ยวท้ังหมดจํานวน  9  กระบวนทา  ซ่ึงเปนกระบวนทาท่ีหมอลําท้ังสอง
ทานใชฟอนบอยท่ีสุด  ในจํานวนท้ัง  9  กระบวนทานี้  หมอลําท้ังสองทานเรียกช่ือกระบวนทาท่ีใช
ในการฟอนตรงกันอยู  4  กระบวนทา  คือ 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด 

 
 ผูวิจัยไดสอบถามถึงท่ีมาของช่ือทาฟอนท้ังส่ีกระบวนทาจึงทราบวา  เปนช่ือทาฟอนท่ี 
หมอลําท้ังสองทานตกลงเรียกรวมกัน  โดยเรียกตามลักษณะและวิธีปฏิบัติทาฟอนนั้น ๆ  เชน  เม่ือ
ฝายชายพยายามจะสอดมือมาเปดกระโปรงฝายหญิงก็ตองปดมือฝายชายออก  การปฏิบัติลักษณะนี้
จึงใหช่ือทาฟอนวา  ทาจก-ปด  เปนตน  สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีชื่อเรียก  แตใชการปฏิบัติทา
ฟอนใหดู  ผูวิจัยสังเกตเห็นวาโดยสวนใหญฝายหญิงจะเปนผูฟอนนําแลวฝายชายก็จะฟอนตาม  ใน
จํานวนทาฟอนท้ัง  5  กระบวนทาท่ีไมมีชื่อเรียกนี้  ผูวิจัยไดเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหว
รางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  โดยกําหนดช่ือทาเฉพาะ  ดังนี้ 

1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
3. ทาวาดมือ-ปองขาง 
4. ทายึกไหล 
5. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ 

 
 
 



  149 

ทาฟอนท่ีหมอลําเรียกชือ่ทาตรงกัน ทาฟอนท่ีผูวจิยักําหนดชื่อทาขึ้นใหม 

1. ทาวาดมือ   1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาจก-ปด   2. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   3. ทาวาดมือ-ปองขาง 
4. ทาจก-ปด 4. ทายึกไหล 

 5. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ 

 
ตารางท่ี  3   ชื่อทาฟอนเกีย้ว 

ของหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉววีรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 การลําดับกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทานี้  ไมมีการกําหนดกอนหลังสามารถฟอนทา
ใดก็ไดตามความพึงพอใจของผูฟอน  อีกท้ังยังข้ึนอยูกับสถานการณในตอนน้ันวาควรจะฟอนทาใด
ตอไป  ประกอบกับกลวิธีในการฟอนท่ีเกิดจากการส่ังสมประสบการณจึงเกิดเปนแนวทางเพ่ือให
ตนเอาชนะคูฟอนได  ลําดับตอไปผูวิจัยจะไดทําการบันทึกทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีเพื่อใชเปนขอมูลในการวิเคราะหกระบวนทาฟอนตามหลักวิชาการนาฏยศิลปตอไป   
  
 ศัพทเฉพาะท่ีใชในการอธิบายทาฟอน   
 โหยน หมายถึง     การสายสะโพกในลักษณะกึ่งมวนเอวเปนเลขแปดอารบิกแนวนอน 
 ยอน หมายถึง     การยอเขาข้ึนลงอยางตอเนื่องตามจังหวะหรือทํานองเพลง 
 ยึก  หมายถึง    การยก  สะบัด  ตี  หรือยัก  เชน  ยึกไหลคือการตีไหลดันไหลข้ึนลง
หรือไปขางหนาลักษณะคลายกับการยักไหล  เปนตน 
 ถกเทา หมายถึง    การยกเทาสงไปขางหลังเล็กนอยแลวกาวเทาขางนั้นไปขางหนา  ใน
ขณะเดียวกันขาอีกขางหนึ่งจะตองงอพอประมาณจะพยุงตัวในขณะท่ียกเทาได  ทําในลักษณะนี้กับ
เทาท้ังสองขางเพ่ือใชในการเคล่ือนที่  ซ่ึงมักปฏิบัติรวมกับการยอน  และหากผูฟอนเปนผูหญิง
อาจจะปฏิบัติรวมกับการโหยนดวยก็ได 
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1.  ทาวาดมือ  (ชื่อทาท่ีหมอลําเรียก) 
 ทาวาดมือ  เปนทาฟอนท่ีหมอลําฟอนบอยท่ีสุด  มักฟอนในชวงท่ีขับลําอยู  สวนในการ
ฟอนเกี้ยวจะฟอนเพื่อเช่ือมจากทาหนึ่งสูอีกทาหนึ่งซ่ึงใชฟอนไดท้ังเม่ือหยุดอยูกับท่ีและฟอนใน
ขณะท่ีเดินก็ได 
 

 
 

ภาพท่ี 17    ทาวาดมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
วธิีปฏิบัต ิ ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  พรมนิ้วมือบางแตไมตลอดเวลา  
แลวมวนขอมือเพื่อพลิกฝามือใหหงายและ
คว่ําสลับกันไปมา 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  แลวเดินวนเปนวงกลม
เพื่อสลับท่ีกัน โดยมองตากันตลอดเวลา 

*  ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
ในขณะท่ีเดินใหเพิ่มการโหยนรวมดวย 
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2.  ชาย – ทาจก / หญิง – ทาปด   

 ทาจก – ปด  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะปฏิบัติเม่ือไดจังหวะหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายจะพยายาม
สอดมือเขาไปจับตองของสงวนฝายหญิง  สวนฝายหญิงจะตองปดปองเอาตัวเองใหรอดพนจากการ
ลวงเกินดังกลาว 
 

 
 

ภาพท่ี 18    ทาจก-ปด 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ เม่ือไดโอกาสตองพยายามสอดมือขางหา
ตัวฝายหญิงใหได ทันที   คลายจะเปด
กระโปรงฝายหญิงจึงเรียกทาฟอนนี้วา 
“ทาจก” 

เม่ือฝายชายทําทาจก  ฝายหญิงตองปดมือ
ของฝายชายออกใหทันทวงที  โดยยังพรม
นิ้ ว มือบ างตามแตจะทําได   ซ่ึง เ รียก  
ทาฟอนนี้วา “ทาปด” (ปดสองมือก็ได) 

เทา ก า ว เท าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก าว เท าข า งใดข า งหนึ่ งไปข างหน า 
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 



  152 

3.  ทาบัวคว่ําบัวหงาย 

 ทาบัวคว่ําบัวหงาย  เปนอีกทาฟอนหนึ่งท่ีผูฟอนจะฟอนเพื่อเช่ือมจากทาหนึ่งไปสูอีกทา
หนึ่ง  มักฟอนในขณะท่ีตองเดินเคล่ือนท่ี 
 

 
 

ภาพท่ี 19    ทาบัวคว่ําบัวหงาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา  

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  ระดับไหลถึงศีรษะ  พรมนิ้วบาง
แตไมตลอดเวลา  แลวลดระดับมือลงมา
ระดับเอว  พรอมท้ังพลิกฝามือท้ังสองขาง
ใหคว่ําลง 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ  

ทิศทาง หันหนาตรงเขาหาผูชม   

* ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
ในขณะท่ีเดินใหเพิ่มการโหยนรวมดวย 
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4.  ชาย – ทาจก / หญิง – ทาปด   

 ทาจก – ปด  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะปฏิบัติก็ตอเม่ือไดจังหวะหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายจะ
พยายามสอดมือเขาไปจับตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงตองปดผาถุงไวเพื่อไมใหฝายชาย
ลวงเกินไดสําเร็จ 

  

 
 

ภาพท่ี 20    ทาจก-ปด 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ ยื่นมือท้ังสองไปขางหนาเล็กนอย  พรม
นิ้วตามสมควร  พลิกฝามือใหหงายและ
คว่ําสลับไปมา  แลวฉวยโอกาสทําทาจก 

มือท้ังสองขางประสานกันวางท่ีบริเวณ
หัวเขาหรือหนาขา 

เทา กาวเทาขางใดขางหนึ่งไปขางหนา  ใหชิด
ตัวฝายหญิงใหมากท่ีสุด  น้ําหนักอยูบนขา
ท้ังสองขาง  ยอนตามทํานองแคน  

ยืนดวยเทาท้ังสองขาง  น้ําหนักตัวอยูตรง
กลาง  ยอเขาลงเล็กนอย 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันขางใหฝายชาย  มองตากันตลอดเวลา 
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5.  ทาเกี้ยวลาง  (ผูวิจัยกําหนดให) 

 ทาเกี้ยวลาง  มีลักษณะเปนการมวนขอมือเขาหาตนเอง  ความกวางของวงที่มวนมือไม
กวางนัก  อยูระดับเอวลงไปถึงเขา   บางคร้ังอาจฟอนทานี้กอนเช่ือมเขาสูทาจก – ปดหรือจก – ปด 
 

 
 

ภาพท่ี 21    ทาเกี้ยวลาง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ ยื่นไปขางหนาลําตัวเล็กนอย  ระดับหนา
ตนขา  พรมนิ้วมือบางแตไมตลอดเวลา  
แลวคว่ําฝามือท้ังสองลง  สลับระดับใหฝา
มือท้ังสองขางสูงตํ่าไมเทากัน 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 

*  ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  แต
กาวขาขางใดขางหนึ่งไขวไปขางหนา  
เปดสนเทาหลังเล็กนอย 
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6.  ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
 ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ  เปนทาฟอนท่ีสามารถฟอนไดในขณะที่เดินเคล่ือนท่ี  บางคร้ัง
อาจดูเหมือนวาฝายชายกําลังจะโอบหลังฝายหญิง  มักใชเช่ือมทาฟอนจากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่ง   

 

 
 

ภาพท่ี 22    ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  มือท้ังสองขางระดับไมเทากัน 
คือ มือบนอยูระดับไหลถึงศีรษะ   โดย
หงายฝามือข้ึน  สวนมือลางอยูระดับเอว
ในลักษณะคว่ําฝามือลง  ขณะท่ีเปล่ียน
ระดับมือนั้นจะกดนิ้วช้ีลงหรือพรมนิ้วก็
ไดตามแตความถนัด 

เทา ถกเทาเดินยอนไปเร่ือย ๆ 

ทิศทาง เดินวนรอบเวทีหรือเดินหนาแลวถอยหลัง   

* ปฏิบัติเชนเดียวกับทาฟอนฝายชาย  โดย
เหล่ือมอยูขางหนาฝายชายเล็กนอย  และ
เพิ่มการโหยนในขณะท่ีเดิน 
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7.  ชาย-ทาวาดมือ/หญิง-ทาปองขาง 

 ทาวาดมือ – ปองขาง  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ฝายชายวาดแขนกวางเปน
วงลอมตัวฝายหญิงคลายจะโอบตัวฝายหญิง  สวนฝายหญิงจะตองปองกันตนเองดวยการวาดแขน
ออกขางลําตัวปองกันการโอบกอดของฝายชาย 
 

 
 

ภาพท่ี 23    ทาวาดมือ-ปองขาง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 

คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอยใหอยูในลักษณะกําลังจะเขาโอบ
ตัวฝายหญิง  พรมนิ้วตามสมควร  พลิก  
ฝามือใหหงายและคว่ําสลับไปมา 

ทําทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือแตเล่ือน
ตําแหนงของมือไปอยูขางลําตัว   เพื่อ
ปองกันไมใหฝายชายเขามาโอบตัวเองได 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก า วข าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันขางใหฝายชายมองตากันตลอดเวลา 
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8.  ทายึกไหล  

 ทายึกไหล  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ลักษณะทาฟอนเปรียบเสมือนการ
เยาะเยยหรือทาทายใหมีการฟอนเกี้ยวกันตอไปหรือใหมีการรุกไลของฝายชายคร้ังใหม 
 

 
 

ภาพท่ี 24    ทายึกไหล 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั เอนตัวไปขางหลังประมาณ 10-20 องศา  
ตีไหลไปขางหนาเล็กนอย 

โนมไปขางหนาประมาณ 20-30 องศา  ตี
ไหลไปขางหนาเล็กนอย 

มือ กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
เล็กนอย  พรมนิ้วตามสมควร  พลิกฝามือ
ใหหงายและคว่ําสลับไปมา 

กางแขนออกขางลําตัว  ยื่นไปขางหนา
ระดับ เอว   ตั้ งข อ มือ ท้ังสองข าง ข้ึน  
พรมนิ้วตามสมควร 

เทา ก า วข าข า ง ใ ดข า งห น่ึ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักอยูบนขาท้ังสองขาง  ยอนตาม
ทํานองแคน  

ก า วข าข า ง ใดข า งหนึ่ ง ไปข า งหน า  
น้ําหนักตัวอยูท่ีขาท่ีกาวไปขางหนา  เปด
สนเทาหลัง  ยอนตามทํานองแคน   

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 
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9.  ชาย-ทาวาดมือ/หญิง-ทาพรมนิ้วหลอกลอ 

 ทาวาดมือ – พรมนิ้วหลอกลอ  เปนทาฟอนท่ีผูฟอนจะตองหยุดอยูกับท่ี  ลักษณะทาฟอน
ฝายชายดูชั้นเชิงวาจะรุกไลอยางไร  ฝายหญิงจะหลอกลอพรางตาฝายชายดวยการพรมนิ้ว  คลายวา
หลอกลอใหฝายชายสับสนในการเขาถึงตัวและยังเปนการเยาะเยยฝายชายหากทําการจกไมสําเร็จ 
 

 
 

ภาพท่ี 25    ทาวาดมือ-พรมนิว้หลอกลอ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
คําอธิบาย ทาฟอนฝายชาย ทาฟอนฝายหญิง 

ศีรษะ ปลอยตามอิสระ ปลอยตามอิสระ 

ลําตวั โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   โนมไปขางหนาประมาณ 10-20 องศา   

มือ ยื่นมือท้ังสองขางไปขางหนาเล็กนอย  
พรมน้ิวตามสมควร  พลิกฝามือใหหงาย
และคว่ํ าสลับไปมา   เพื่อหลอกลอหา
โอกาสที่จะทําทาจก 

ยื่นแขนไปขางหนาลําตัว   พรมนิ้ว  สลับ
ระดับของฝามือใหสูงตํ่าไมเทากัน  หาก
ฝายชายจะทําทาจก  ฝายหญิงก็จะทําทา
คลายวาจะตบหนาฝายชายดวยหลังมือ   

เทา กาวเทาขางใดขางหนึ่งไปขางหนา  ยอน
ตามทํานองแคน  

ยืนงอเขาขางใดขางหนึ่ง  ยอนตามทํานอง
แคน 

ทิศทาง หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา หันหนาเขาหากัน  มองตากันตลอดเวลา 
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จากการรวบรวมกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีดังขางตนนั้น  
พบวา     กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีจํานวนท้ังหมด  9  ทา  มี
จํานวนเพียง  4  กระบวนทาท่ีสามารถระบุชื่อทาได  สวนท่ีเหลืออีก  5  กระบวนทา  ไมมีช่ือทา  
เวลาท่ีจะทําการนัดหมายทาฟอนจะใชการสาธิตใหดูแลวใหอีกฝายหนึ่งทําตาม  สวนใหญหมอลํา
ฝายหญิงมักจะเปนผูสาธิตทาฟอนกอนแลวใหฝายชายฟอนตาม  ซ่ึงกระบวนทาฟอนเหลานี้เปน
การฟอนดวยความเคยชินและความเขาใจรวมกันของผูฟอนท้ังสองคนจึงไมมีชื่อเรียกทาฟอน  แต
ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยไดกําหนดช่ือทาเพ่ือเปนการจัดลําดับขอมูลในการบันทึกทาฟอน  อนึ่ง  
เนื่องจากการถายทอดทาฟอนเกี้ยวของ หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใชวิธีการสังเกต  และจดจํา
เพื่อเลียนแบบทําตามใหเหมือนครูใหมากท่ีสุด  ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร  จึงไมมีการ
ระบุชื่อทาไวอยางชัดเจน  สวนช่ือทาท่ีปรากฏในการศึกษาคร้ังนี้จํานวน  4   กระบวนทา  คือ  ทา
วาดมือ  ทาจก-ปด  ทาบัวคว่ําบัวหงาย  และทาจก-ปด  เปนช่ือทาท่ีศิลปนท้ังสองทานใชในการนัด
หมายลําดับกระบวนทาฟอนเกี้ยวที่เคยใชฟอนรวมกัน  ซ่ึงเรียกตามลักษณะของทาฟอนนั้น ๆ   
ดังนั้นในกระบวนทาเดียวกันนี้ท่ีหมอลําทานอ่ืนใชฟอน  ก็อาจจะไมไดเรียกช่ือทาตามท่ีระบุไวใน
ขางตน  เพราะหมอลําแตละทานก็จะบัญญัติชื่อทาฟอนตามความนิยมของตนเอง   

 
 ในกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทา  สามารถแบงได  2  หลักการ  คือ  1. หลักความ
เหมือนความตางของทาฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง   2. หลักการเคล่ือนท่ี 
 
 หากจะจําแนกทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทาตามหลักความเหมือนความตางของทาฟอน
ระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  จะพบวา  การฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิงนั้นบาง
กระบวนทาฟอนดวยทาเดียวกัน  และบางกระบวนทาก็แตกตางกัน  ดังนี้ 
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ทาฟอนท่ีฟอนเหมือนกัน ทาฟอนท่ีฟอนตางกัน 
1. ทาวาดมือ 
2. ทาเกี้ยวลาง 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย 
4. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
5. ทายึกไหล 

1. ทาจก - ปด 
2. ทาวาดมือ - ปองขาง 
3. ทาจก - ปด 
4. ทาวาดมือ - พรมนิ้วหลอกลอ 
 

 
ตารางท่ี  4   ทาฟอนท่ีหมอลําฝายชายและฝายหญิงฟอนเหมือนกนัและฟอนตางกัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 

 แตหากจะจําแนกตามหลักการเคล่ือนท่ี  พบวา  ในกระบวนทาฟอนท้ัง  9  กระบวนทานั้น  
บางทาสามารถฟอนไดในขณะท่ีเดิน  แตบางทาตองหยุดอยูกับท่ีเพ่ือฟอนทานั้น ๆ  กอนแลวคอย
เคล่ือนท่ีตอไปได  ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
 

 
ทาฟอนท่ีเคลือ่นท่ีได ทาฟอนอยูกับท่ี 

1. ทาวาดมือ 
2. ทาบัวคว่ําบัวหงาย 
3. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ 
 

1. ทาเกี้ยวลาง 
2. ทาจก - ปด 
3. ทาวาดมือ - ปองขาง 
4. ทายึกไหล 
5. ทาจก - ปด 
6. ทาวาดมือ - พรมนิ้วหลอกลอ 

 
ตารางท่ี  5    ทาฟอนท่ีเคล่ือนท่ีไดและทาฟอนท่ีตองหยุดอยูกับท่ี 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 ในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีในแตละครั้งไมจําเปนท่ีจะตองฟอน
ครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะฟอนกี่กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ได ข้ึนอยูกับปจจัย
และองคประกอบอ่ืน ๆ  เชน  เวลา  สถานท่ี  ความพรอมของรางกาย  เปนตน  แตในสวนนี้ผูวิจัยมี
ความคิดเห็นวาการฟอนเกี้ยวในแตละคร้ังส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุด  คือ  ผูฟอน  กลาวคือ  ผูฟอนจะตองมี
ความรูสึกสนุกสนาน  อยากจะฟอนอยากจะออกลีลาทาทางตาง ๆ  ซ่ึงเปนอารมณภายในจิตใจ  
โดยปกติแลวผู ท่ีประกอบอาชีพหมอลําจะตองมีความช่ืนชอบและรักในเสียงเพลง  รักการ
แสดงออกอยูเปนพื้น  เม่ือไดยินเสียงแคนประกอบกับกลอนลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักหรือท่ี
เรียกวากลอนเกี้ยว  ก็จะบังเกิดความรูสึกคลอยตามวาตนกําลังมีความรัก  และกําลังหยอกลอกันกับ
คูของตน  เม่ือความรูสึกภายในจิตใจเปนเชนนั้นจึงสงผลใหเกิดการฟอนท่ีแสดงออกตามความรูสึก  
กลายเปนการฟอนเกี้ยวดังท่ีปรากฏ 
 สวนการลําดับกระบวนทาฟอนก็เชนเดียวกันสามารถฟอนกระบวนทาใดกอนหลังก็ได  
ไมมีลําดับกระบวนทาท่ีตายตัว  ซ่ึงผูวิจัยมีความคิดเห็นวานาจะข้ึนอยูกับความสามารถ  กลวิธี  
ประกอบกับประสบการณในการแสดงเปนสําคัญ  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีเปนการประชันท้ังในดานการลําและการฟอน  การฟอนในเชิงรุกเชิงรับอยางนี้ตอง
อาศัยการฝกฝนจนเกิดความชํานาญจึงจะเกิดกลวิธีหรือรูปแบบท่ีเปนลักษณะเฉพาะตัว  เพราะ 
หมอลํากลอนแตละคนก็จะมีกระบวนทาฟอนที่แตกตางกัน   เ ม่ือนํามาประมวลรวมกับ
ประสบการณท่ีไดรับจากการแสดงก็จะกลายเปนทักษะในตัวหมอลํานั้น  และเม่ือทําการแสดงคร้ัง
ตอไปก็จะรูวิธีการฟอนท่ีจะไดมาซ่ึงการตอบรับและความช่ืนชอบจากผูชม  รูวาควรลําดับกระบวน
ทาใดกอนหลังจึงจะเอาชนะคูฟอนได  ดังนั้น  ในการลําดับกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานีจึงข้ึนอยูกับความสามารถ  กลวิธี  และประสบการณของผูฟอน 
  
4.2  การวิเคราะหกระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี   
 

ผูวิจัยจักขอทําการวิเคราะหตามประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
 

 4.2.1  สาเหตุของการฟอนเกี้ยว 
 
  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนาจะมีสาเหตุ
สําคัญท่ีทําใหเกิดการฟอนเกี้ยวอยูหลายประการ  ซ่ึงผูวิจัยจะแยกอธิบายดังนี้ 
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   -  กลอนเกี้ยวทําใหเกิดการฟอนเกี้ยว  กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวปรากฏอยูในการแสดง
ยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงกลอนลําในยกนี้เปนกลอนลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส  ในทาง
การแสดงจะมีการสมมุติเร่ืองราววา  หมอลําฝายชายมีความพึงพอใจ  หลงใหล  จนถึงข้ันหลงรักใน
ตัวหมอลําฝายหญิง  หรือบางคร้ังอาจจะสมมุติวาท้ังคูเปนสามีภรรยากนั  ดังนั้นกลอนลําจึงมีเนือ้หา
สาระไปในเร่ืองความรัก  ความพิศวาส  และรวมไปถึงเร่ืองกามารมณ  สองแงสองงาม  กลอนลําจะ
ดําเนินไปตามเร่ืองราวท่ีหมอลําท้ังสองสมมุติข้ึนมา  โดยโตตอบกันดวยกลอนลําประมาณ  4-6  
กลอนลํา  ตอนทายของกลอนลํามักจะลงทายดวยคําวา  “มาลงฟอนเขาใสกัน  มาลงฟอนเขาใสกัน  
ละนา”   เม่ือกลอนลําลงทายเชนนี้  จึงเกิดการฟอนเกี้ยวข้ึนเพื่อใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางสมบูรณ
และสอดคลองกับการแสดง 
   -  หมอลําใชการฟอนเกี้ยวบรรเทาความตึงเครียดความเม่ือยลาของผูชมผูฟง  กลาวคือ  
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนิยมเร่ิมทําการแสดงเวลาประมาณ  20.30 – 21.00  นาฬิกา  
เปนตนไป  การแสดงจะดําเนินไปตามข้ันตอนตาง ๆ  และเขาสูการแสดงในยกท่ี  3  เวลาประมาณ
เท่ียงคืน  ดวยระยะเวลานานกวา  2-3  ชั่วโมง  ท่ีทําการแสดงมาอาจสรางความตึงเครียดจากการฟง
ลําในเนื้อหาตาง ๆ  และอาจเกิดความเม่ือยลาจากการนั่งชมเปนเวลานาน  หมอลําจึงทําการฟอน
เกี้ยวเพื่อบรรเทาความตึงเครียดและความเม่ือยลาของผูชมผูฟง  เนื่องจากการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนท่ีผูชมผูฟงจะไดรวมลุนไปกับการฟอนวาหมอลําฝายชายจะเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงได
หรือไม  ฝายหญิงจะเอาตัวรอดจากการรุกไลของฝายชายไดหรือไม  ความรูสึกรวมลุนเชนนี้คง
บรรเทาผอนคลายความตึงเครียดและความเม่ือยลาของผูผูฟงไดบาง  และอีกกรณีหนึ่งในยกที่  5  
ลําลา  หมอลําอาจจะใชการฟอนเกี้ยวอีกคร้ังหนึ่งเพื่อกระตุนใหผูชมผูฟงรูสึกสดช่ืนต่ืนตัวกอนแยก
ยายไปทําภารกิจประจําวัน  กลาวคือ  ในยกท่ี  5  การลําลาจะลําดวยทํานองลําทางยาว  มีทํานอง
เช่ืองชาสะอึกสะอ้ืนสรางอารมณท่ีคอนขางโศกเศรา  เม่ือประกอบกับการนั่งชมการแสดงเปน
เวลานานตั้งแตหัวคํ่าจนถึงฟาสางนั้นยอมสรางความเม่ือยลาใหกับผูชมเปนอยางแนนอน  ตัวหมอ
ลํากลอนจึงสอดแทรกทํานองลําเตยเขาไปเพื่อลดอาการเหลานั้น  เพราะทํานองลําเตยเปนทํานองท่ี
คอนขางเร็ว  สามารถสรางความสนุกสนานใหกับผูชมไดบาง  ดังนั้น  เม่ือกลอนลํามีจังหวะท่ีเร็ว  
เราใจสนุกสนานอยางนี้แลวจึงมีการฟอนเกี้ยวประกอบรวมดวย  เพ่ือเพิ่มความสนุกสนานใหมาก
ข้ึนอีก  ท้ังนี้ตัวหมอลํากลอนยังเชิญชวนใหผูชมลุกข้ึนฟอนรวมกันในตอนทายนี้  กอนท่ีจะไดแยก
ยายกันกลับบานเพ่ือไปประกอบกิจวัตรประจําวันของแตละคน 
   -  หมอลํากลอนใชการฟอนเกี้ยวเพื่อเปนการพักการใชเสียงของตนเอง  กลาวคือ   
หมอลํากลอนจะตองโตตอบกันดวยกลอนลําเปนเวลานานตลอดท้ังคืน  การใชเสียงในการขับลํา
เชนนี้สรางความเหน็ดเหน่ือยใหกับหมอลําอยูไมนอย  การฟอนเกี้ยวจึงเปนอีกแนวทางหน่ึงท่ีหมอ
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ลําจะไดพักการใชเสียง  ตลอดจนคิดหากลอนลําท่ีจะลําโตตอบกันในชวงตอไป  แตกระน้ันหมอลํา
ก็ไมนิยมท่ีจะทําการฟอนเกี้ยวบอยนัก  เพราะการฟอนเกี้ยวแตละครั้งตองใชพลังงานในการฟอน
เปนอยางมาก  หากฟอนเกี้ยวบอยคร้ังจะทําใหหมอลําเหนื่อยหอบไมสามารถทําการแสดงตอไปได 
   -  ฟอนเกี้ยวเปนการสรางความนิยมในตัวหมอลํา  กลาวคือ  นอกเหนือจาก
ความสามารถในการขับลํา  การโตตอบกันดวยกลอนลําของหมอลําท้ังสองฝายท่ีจะสรางความนิยม
ในตัวหมอลํา  สงผลใหมีการวาจางทําการแสดงแลวนํามาซ่ึงช่ือเสียงและรายได  การฟอนเกี้ยวก็
เปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีจะสรางความนิยมและเปนทางไปสูการวาจางใหเกิดรายไดดวยเชนกัน  การฟอน
เกี้ยวนอกจากจะเปนการแสดงความสามารถท่ีหลากหลายในตัวหมอลํายังเปนการแสดงออกซ่ึง
ปฏิภาณไหวพริบของหมอลําดวยกลวิธีการฟอนในรูปแบบตาง ๆ  ท่ีหมอลํานํามาประชันกันอยาง
ถึงอกถึงใจ  ซ่ึงหากฝายใดเอาชนะคูฟอนไดผูชมก็จะช่ืนชอบใหกําลังใจดวยการปรบมือตลอดจน
ใหเงินรางวัลหรือของมีคาเล็ก ๆ  นอย ๆ  ความสามารถดานการฟอนเกี้ยวจึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีจะ
สรางความนิยมในตัวหมอลําอันนํามาซ่ึงช่ือเสียงและรายได 
 
 4.2.2  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยว 
 
  จากความเปนมาของหมอลํากลอนท่ีวาสวนหนึ่งเกิดจากการเกี้ยวพาราสีดวยผญาเกี้ยวของ
หนุมสาวชาวอีสานหรือท่ีเรียกวา  การเลนสาว  เปนสวนหนึ่งท่ีสงผลตอรูปแบบการแสดงหมอลํา
กลอน  ท้ังนี้ผูวิจัยยังมีความคิดเห็นวาการเลนสาวก็นาจะเปนท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวท่ีใชใน
การแสดงหมอลํากลอนดวยอยางแนนอน  เพราะสังเกตไดวา  กระบวนทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมี
พื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  กลาวคือ  การเลนสาวไมมีกระบวนทาฟอนใดเลย  หากแตมี
เพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตองรางกายฝายหญิง
ตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้นาจะเปนท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนแน  เพราะหาก
พิจารณาทาทางในการเลนสาวและกระบวนทาฟอนเกี้ยวลวนแตมีความคลายคลึงกัน  เชน  การท่ี
ฝายชายหยอกลอดวยการฉวยโอกาสเปดชายผาถุงฝายหญิงซ่ึงฝายหญิงตองปดปองมือฝายชาย  
คลายกับทาจก – ปด  และ จก – ปด   การโถมตัวเขากอดฝายหญิงซ่ึงฝายหญิงจะตองบายเบ่ียง   
หลบหลีก  คลายกับทาวาดมือ – ปองขาง  การท่ีฝายหญิงเยาะเยยฝายชายเม่ือฝายชายทําการหยอก
เยาไมสําเร็จดวยการสะบัดไหลสายหนา  คลายกับทายึกไหล  เปนตน  หรืออาจกลาวไดวาทาทาง
ในการเลนสาวและกระบวนทาฟอนเกี้ยวตางกันตรงท่ีกระบวนทาฟอนเกี้ยวมีความประณีต
สลับซับซอนมากกวา  เนื่องจากเปนทาทางที่ใชฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความ
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บันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิดประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทาง
ธรรมชาติ  
 
 4.2.3  องคประกอบของการฟอนเกี้ยว 
 
  การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีองคประกอบสําคัญอยู  2  ประการ  คือ  
ผูฟอน (ผูแสดง)  และทํานองแคน 
 
   ผูฟอน 

    หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีผูแสดงเพียงสองคน  คือ  หมอลําฝายชายและ
หมอลําฝายหญิง  การฟอนเก้ียวของหมอลําท้ังสองคนเปนการแสดงออกทางอารมณท่ีตองการ
หยอกเยาเลาโลม  โดยแสดงออกใหเห็นวาหมอลําฝายชายมีเจตนารมณท่ีจะเขาใหถึงตัวฝายหญิง
เพื่อลวนลามตามแตตนจะทําได  สวนฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงและปกปองตัวเองจากการลวงลํ้านั้น  
ซ่ึงหมอลําท้ังสองฝายจะใชทาฟอนท่ีตนฝกฝนมาเปนอยางดีเพื่อเอาชนะคูฟอนใหได 
    ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา   การฟอนเกี้ยวนอกจากจะเกิดจากกลอนลําท่ีกลาวถึง 
ความรักความพิศวาสแลว  ยังตองประกอบกับอารมณท่ีผูแสดงรูสึกรวมไปดวย  กลาวคือ  เม่ือ
กลอนลํามีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักความพิศวาส  หมอลํามีความรูสึกคลอยตามไปกับกลอนลํานั้น  
รูสึกสนุกสนานอยากจะแสดงออกใหเห็นวาตนกําลังสนุกสนานจริง ๆ  ก็ออกทาทางตาง ๆ  ซ่ึงเปน
ทาท่ีคิดวาสนุกสนานเต็มท่ีโดยเอาความรูสึกของตนเปนเกณฑ  และยิ่งไดยินเสียงแคนท่ีเปนเคร่ือง
ดนตรีสําคัญของชาวอีสานก็ยิ่งสรางความสนุกสนานมากข้ึน  จึงปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกภายในจิตใจท่ีกําลังเปนสุข 
    อนึ่ง  ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  ผูฟอนท่ีจะทําการฟอนเก้ียวไดเปนอยางดีนั้น  
หมายถึงวา  ฝายชายเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงไดมากท่ีสุด  หรือฝายหญิงหลีกเล่ียงการลวงลํ้า
ไดมากท่ีสุดนั้นมีสาเหตุอยู  2  ประการ  คือ  การฝกฝน  และ  ประสบการณ 
    กอนท่ีหมอลํากลอนท้ังฝายชายและฝายหญิงจะไดกาวข้ึนมาทําการแสดงบนเวที
จะตองไดรับการถายทอดการขับลําและการฟอนจากครูมาเปนอยางดี  เม่ือไดรับการถายทอด
มาแลวตัวหมอลําก็จะตองขยันและตั้งใจฝกซอมท้ังการขับลําและการฟอนนั้นใหเกิดความชํานาญ
เพื่อจะไดนําไปใชในการแสดง  การฟอนเกี้ยวไมไดข้ึนอยูกับการฝกฝนเพียงเทานั้นหากแตตอง
ประกอบกับประสบการณท่ีส่ังสมไปตามกาลเวลา  ประสบการณเหลานี้เม่ือส่ังสมมากข้ึนเร่ือย ๆ ก็
จะกลายเปนกลวิธีท่ีจะทําใหตนเอาชนะคูฟอนได 
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    ท้ังนี้ผูวิจัยยังมีความคิดเห็นเพิ่มเติมอีกวา  ลักษณะทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน
วาดอุบลราชธานียังเปนการสะทอนใหเห็นลักษณะนิสัยใจคอของผูฟอนไดเปนอยางดี  กลาวคือ  
หมอลําฝายชายท่ีมีนิสัยเจาชู  ข้ีเลน  เปนเจาเลหมีชั้นเชิงจะสามารถทําการฟอนเกี้ยวไดเปนอยางดี  
เนื่องจากมีพลังความเจาชูมาจากจิตใจ  มีความประสงคดวยอารมณของตนเองประกอบกับ
จุดประสงคของการแสดงท่ีผสมผสานกัน  จากการฟอนท่ีเปนทีเลนทีจริงบางคร้ังก็แฝงไวซ่ึงการ
ฉวยโอกาสตามความรูสึกของผูฟอนฝายชายรวมดวย  จึงทําใหการแสดงสมจริงสมจังดูแลวไมขัด
กับความรูสึกของผูชม  สวนหมอลําฝายหญิงก็เชนเดียวกันดวยความรักนวลสงวนตัวซ่ึงเปนขนบ
ของสตรีอีสานทําใหฝายหญิงพยายามเอาตัวรอดจากการรุกไล  ไมเห็นดีเห็นงามกับการลวงเกิน
ของฝายชาย  จึงสอดคลองกับขนบจารีตของสตรีอีสาน  และยังสอดคลองกับความรูสึกของผูฟอน
ดวยวาไมอยากใหผูอ่ืนท่ีไมใชคูครองของตนเองจับตองลวนลาม  เพราะถือวาเปนการขัดตอ
ศีลธรรมจรรยาและจารีตในการครองเรือนอีกดวย 
 
   ทํานองแคน 

    แคน  เปนเครื่องดนตรีเพียงช้ินเดียวที่ใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานี  ซ่ึงใชประกอบท้ังการขับลําและการฟอนเกี้ยว  ในสวนของการขับลําแคนจะเปาสอด
ประสานไปกับเสียงลําท่ีหมอลําขับออกมาโดยเสียงขับลําและเสียงแคนจะตองอยูในระดับเสียง
เดียวกันกลมกลืนกันจึงจะเกิดความไพเราะนาฟง  แตในสวนของการฟอนเกี้ยวแคนจะเปนเคร่ือง
ดนตรีท่ีสรางทํานองประกอบการฟอน  ซ่ึงเปนท่ีนาแปลกใจวาแคนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีใชเปาเปน
ทํานองไดเพียงอยางเดียว  แตไมสามารถสรางจังหวะหนาทับไดอยางเคร่ืองกํากับจังหวะอยางกลอง  
แตถึงกระนั้นหมอลําก็ยังฟอนประกอบไดอยางนาอัศจรรยใจ  ดวยการสรางจังหวะในใจดวยตนเอง  
โดยกําหนดจังหวะของแคนตามความพึงพอใจของตนเอง  ซ่ึงอาจจะสม่ําเสมอหรือไมก็ได   
    ทํานองแคนท่ีใชประกอบการฟอนเก้ียวเปนทํานองทางส้ัน  มีจังหวะคอนขางเร็ว  
กระช้ัน  สรางความสนุกสนานใหหมอลําและผูฟงไดเปนอยางดี  ทํานองแคนจะมีเสียงหนักเบา
คละเคลากันไปตามแตหมอแคนจะเปาออกมา  หมอลําจะตองจดจําทํานองแคนไดเปนอยางดีจึงจะ
สามารถฟอนไดเหมาะสมกับทํานองแคน  และในทางท่ีเอ้ือตอกันหมอแคนก็จะตองสังเกตทาฟอน
ดวยวาควรจะเนนเสียงหนักตอนใดผอนเสียงเบาตอนใด  แตประการสําคัญอยูท่ีหมอแคนจะตอง
สลับเสียงหนักเบาใหถ่ีกระช้ันเพื่อสรางความตื่นเตนในตอนท่ีหมอลําทําทาจก  ทํานองแคน
ลักษณะน้ี  เรียกวา  “แคนจาว”  หมายถึง  การสลับเสียงหนักเบาดวยความถ่ีกระชั้นสรางความ
ตื่นเตนและสนุกสนาน   
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 4.2.4  กระบวนทาฟอนเกี้ยว  แบงเปนหัวขอดังนี้ 
 
  การใชศีรษะ 
 
   จากกระบวนทาฟอนเกี้ยวท้ัง  9  ทา  ไมปรากฏทาฟอนใดท่ีระบุการเอียงศีรษะอยาง
ชัดเจน  หากแตใหความอิสระในการเอียงศีรษะในทุกกระบวนทา  ผูฟอนสามารถเอียงศีรษะไปขาง
ใดก็ได  แตในหลักการความสัมพันธของการเคล่ือนไหวรางกายผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  การฟอน
เกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีใหความสําคัญกับการใชสายตาเปนอยางมาก  สายตา
จะตองจดจองท่ีคูฟอนตลอดเวลา  ไมวาจะเคล่ือนไปในทิศทางใด  สายตาก็จะยังจดจองอยูท่ีคูฟอน  
เม่ือเปนเชนนี้การเอียงศีรษะจึงควรมีความสัมพันธกับการมองคูฟอน  กลาวคือ 
      -  หากคูฟอนอยูทางซาย  ก็ควรจะเอียงศีรษะไปทางขวา  เพื่อท่ีจะสามารถมองคูฟอนได 
      -  หากคูฟอนอยูทางขวา  ก็ควรจะเอียงศีรษะไปทางซาย  เพื่อท่ีจะสามารถมองคูฟอนได 
 

การใชลําตัว 
 

      การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีลักษณะการใชลําตัว  ดังนี้ 
 
  -  โนมลําตัวไปขางหนา  การโนมลําตัวไปขางหนาของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี
เปนลักษณะการใชลําตัวท่ีพบมากท่ีสุด  กลาวคือ  พบการโนมลําตัวไปขางหนาในทุกทาฟอนเลยก็
วาได  การโนมลําตัวไปขางหนาจะมีองศาเพียงเล็กนอย  คือ  อยูระหวาง 10-30 องศา  เพียงเทานั้น  
ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความพรอมทางรางกายของผูฟอน  ศิลปนท้ังสองทานกลาววา  หากเม่ือคร้ังท่ีรางกาย
ยังแข็งแรงอาจจะโนมลําตัวไปขางหนามากกวานี้ในบางทา   
  -  เอนลําตัวไปขางหลัง  เปนการใชลําตัวท่ีปรากฏนอยมาก  คือ  ปรากฏอยูในทายึก
ไหลเพียงทาเดียว   องศาของการเอนตัวไปขางหลังก็เทากับการโนมตัวไปขางหนาประมาณ  10-30  
องศา  สวนเหตุผลของการเอนตัวไปขางหลังก็เชนเดียวกัน  คือ  ข้ึนอยูกับความพรอมของรางกาย 
 
 



  167 

 
 

ภาพท่ี 26    การฟอนโนมหนาของหมอลําเคน  ดาเหลา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 

 
 

ภาพท่ี 27    การฟอนโนมหนาของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  ยึกไหล    คือ  การดันไหลหรือสะบัดไหลใหท้ังสองขางสลับตําแหนงไปมา  การยึก
ไหลนี้พบมากในทาฟอนฝายชาย  ท้ังนี้อาจมีสาเหตุมาจากท่ีวาตองการแสดงออกถึงความเจาชูข้ีเลน
ของฝายชายก็เปนได  ซ่ึงก็ดูจะเปนการเพ่ิมลูกเลนและลีลาใหทาฟอนไดมากพอสมควร  ในสวน
ของฝายหญิงไมปรากฏการยึกไหลบอยนัก  แตท่ีเดนชัดท่ีสุด  คือ  ทายึกไหลท่ีปฏิบัติรวมกันท้ัง
สองคน  ท้ังนี้ท่ีฝายหญิงฟอนทายึกไหลนี้เพ่ือเปนการเยาะเยยที่ฝายชายกระทําการลวงลํ้าไมสําเร็จ  
และเปนการทาทายใหฝายชายเร่ิมกระทําการลวงลํ้าคร้ังตอไป  
 
 

 

 
ภาพท่ี 28    การยึกไหลของหมอลําฝายชายและฝายหญิง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 การใชแขนและมือ 
 
  -  การพรมนิ้ว  หมายถึง  การกระดิกนิ้วมือใหข้ึนและลงในอัตราที่คอนขางเร็ว  จาก
การฟอนนี้พบวา  ใชการพรมนิ้วในทุกทาฟอนและมักพรมนิ้วอยูเร่ือย ๆ  แตไมถึงกับพรมนิ้วอยู
ตลอดเวลา  ซ่ึงใชฟอนท้ังฝายชายและฝายหญิง 
  -  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตัวเอง   ในกรณีนี้มักใชในการเช่ือมทาฟอน
หรือการเปล่ียนระดับของมือท้ังสองขาง  ในการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีนี้ใช
การกดน้ิวช้ีลงแลวมวนขอมือเขาตัวเองในระหวางท่ีจะเปล่ียนจากทาหนึ่งไปสูทาหนึ่ง  หรือการ
เปล่ียนระดับของมือใหสูงหรือตํ่าในตําแหนงท่ีตางกัน  จากการศึกษาจะสังเกตไดวาในขณะท่ีกด
นิ้วช้ีลงนั้น  นิ้วหัวแมมือจะถูกกดตามลงไปดวยแตจะไมจรดกับนิ้วช้ี  สวนนิ้วกลาง  นิ้วนาง  และ
นิ้วกอยจะถูกเรียงลําดับใหหางกันไปตามสมควร  การใชมือในลักษณะนี้พบในทาฟอนท้ังฝายชาย
และฝายหญิง 
  -  ระดับของมือท้ังสองขางจะไมเทากัน   ในขณะท่ีฟอนเกี้ยวกันนั้นระดับของมือท้ัง
สองขางมักจะไมอยูระดับเดียวกัน  ยกเวนทาฟอนบัวคว่ําบัวหงาย  ระดับมือท้ังสองขางจะเทากัน 

 
 

 
 

ภาพท่ี 29    การใชนิ้วมือในการฟอน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 30   แสดงระดับของมือท่ีไมเทากัน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

 
 

ภาพท่ี 31  แสดงระดับของมือท่ีเทากัน (ทาบัวคว่ําบัวหงาย) 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  นิยมมวนมือเขาหาตัวเอง  ในทาฟอนท้ังหมดที่ศึกษา  พบวา  การมวนมือจะมวน
ขอมือเขาหาตัวเองทุกทาฟอน 
  -  การวาดแขนวาดมือมีความเปนอิสระ  ไมมีขอบังคับตายตัว  ผูฟอนสามารถวาดแขน
และวาดมือไปอยางอิสระ  จะวาดแขนไปขางลําตัว  หนาลําตัว  หรือสงไปหลังลําตัวก็ได  ขอมือ
และฝามือก็เชนเดียวกัน  สามารถตั้งข้ึนหรือจะหักลงก็ไดตามแตความถนัดและความพอใจของ     
ผูฟอน  ท้ังนี้การวางตําแหนงของฝามือปรากกฎอยู 3 ลักษณะ คือ การหงายฝามือ  การคว่ําฝามือ  
และการตะแคงฝามือ 
 
 

 

 
ภาพท่ี 32    การวาดแขนวาดมือ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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การใชขาและเทา 
 

  -  การถกเทา  เปนอาการท่ีผูฟอนจะปฏิบัติทุกคร้ังท่ีจะทําการกาวเทาไปขางหนา  
กลาวคือ  กอนท่ีจะกาวเทาเดินไปขางหนานั้น  ผูฟอนจะยกเทาข้ึนประมาณ  20-30  เซนติเมตร  
หรือระดับกลางหนาแขงของขาอีกขางหนึ่ง  พรอมกันนั้นจะสงขอเทาไปขางหลังเล็กนอยแลวดีด
นองไปขางหนา  เพื่อกาวเทาและวางเทาในท่ีสุด  ซ่ึงการถกเทานี้พบท้ังในทาฟอนฝายชายและ   
ฝายหญิง   
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 33    การถกเทาของหมอลําเคน  ดาเหลา 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 34    การถกเทาของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 

      -  การยืนยอเขา  2  ขาง  เปนทาฟอนท่ีปรากฏเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายชาย  
ลักษณะของทาเปนการยืนดวยเทาท้ังสองขาง  วางเทาหางกันประมาณ  30  เซนติเมตร  ใหเทาขาง
ใดขางหน่ึงอยูขางหนา  ยอเขาลงพอประมาณตามสมควรในแตละคร้ัง  น้ําหนักอยูบนเทาท้ังสอง
ขาง  ไมคอนไปท่ีเทาใดเทาหนึ่ง 
      -  การกาวไขว  เปนการใชขาและเทาท่ีปรากฏเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายหญิง  
เม่ือตองปฏิบัติทาฟอนอยูกับท่ี  ลักษณะของทาฟอนทานี้  คือ  การกาวขาขางใดขางหน่ึงใหไขวขา
อีกขางหนึ่ง  โดยประมาณความหางของเทาท้ังสองขางใหสามารถทรงตัวอยูได  น้ําหนักตกอยูท่ีเทา
ท่ีกาวไปขางหนา  เปดสนเทาหลัง  เพื่อชวยในการทรงตัว  การกาวเทาเชนนี้จะสงผลตอการใช
ลําตัวคือ  ลําตัวมักจะโนมไปขางหนาเสมอ  
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ภาพท่ี 35    การใชขาและเทา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 การเคลื่อนท่ี 
 

 -  ยอน  หมายถึง  การยอเขาพอประมาณ  สะดุงข้ึนตามทํานองแคน  ใหเขามีท้ังจังหวะ
ยอและยืดในจังหวะท่ีตอเนื่องกันแลวกาวเทาสลับซายขวาไปเร่ือย ๆ  การยอนนี้เปนอาการท่ีจะใช
อยูตลอดเวลาท้ังในขณะท่ียืนฟอนอยูกับท่ีและในขณะท่ีท่ีเดินฟอน  การเคล่ือนท่ีนี้เปนผลมาจาก
การใชขาและเทาดังท่ีไดกลาวไปแลวนั้น  ผูวิจัยจะไดอธิบายเพิ่มเติมวา  การเคล่ือนท่ีของหมอลํา
กลอนวาดอุบลราชธานีจะเคล่ือนท่ีดวยการยอเขาไวตลอดเวลา  ไมปรากฏทาฟอนใดเลยท่ียืนยืดเขา
ในขณะท่ีฟอน  พรอมกันนั้นในการเคลื่อนที่มักจะใชจังหวะตัวเพื่อสรางความสัมพันธใหกับ
รางกาย  ซ่ึงการยอนนี้พบท้ังในทาฟอนของฝายชายและฝายหญิง 

 -  โหยน  หมายถึง  ลักษณะการเดินสายสะโพกไปมา  เพื่อใหเกิดความพร้ิวไหว  ซ่ึง
พบเฉพาะในทาฟอนของหมอลําฝายหญิงเทานั้น 
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 ทิศทาง 
 

 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงทิศทางท่ีปรากฏไดดังนี้ 
 
 -  เดินวนเปนวงกลม  ลักษณะของทิศทางแบบนี้มักใชประกอบกับทาเช่ือม  เพ่ือรอท่ี

จะฟอนเก้ียวทาตอไป  การเดินสามารถเดินเปนวงกลมเต็มรอบแลวฟอนทาตอไปก็ไดหรืออาจจะ
เดินเพียงครึ่งรอบแลวกลับตัวเดินมาท่ีจุดเดิมเพ่ือฟอนทาตอไปหรือเดินเพียงคร่ึงรอบแลวฟอนทา
ตอไปเลยก็ได  ระหวางท่ีเดินวนกันอยูนั้นหนาของหมอลําท้ังสองจะสลับกันคนละขาง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 36    การเดินวนเปนวงกลม 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  การฟอนหนาตรง  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนยืนขางกัน  หันหนาเขาหา
ผูชม  แลวฟอนดวยทาเดียวกันหรือคนละทาก็ได  เชน  ทาบัวคว่ําบัวหงาย    ทามวนมือลางหรือทา
เกี้ยวลาง  เปนตน 
  -  การฟอนหนัหนาเขาหากัน  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนหันหนาเขาหากัน  
แลวฟอนทาใดทาหนึ่งรวมกัน  ทิศทางในลักษณะนี้สามารถฟอนไดท้ังทาท่ีอยูกับท่ีและทาฟอนท่ี
ตองเคล่ือนท่ี 
 
 

 

 
 

ภาพท่ี 37    การฟอนหันหนาเขาหากัน 
ท่ีมา : ผูวิจัย 
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  -  การฟอนเขาขาง  หมายถึง  การฟอนท่ีผูฟอนท้ังสองคนมีทิศทางท่ีแตกตางกัน  เชน  
คนหนึ่งหันหนาเขาหาผูชม สวนอีกคนหนึ่งหันขางใหผูชม  เปนตน  ทิศทางการฟอนเขาขางอยางนี้  
สวนใหญฝายหญิงจะเปนผูหันหนาตรงเขาหาผูชมหรือเฉียงตัวเพียงเล็กนอย  สวนฝายชายจะเปนผู
ท่ีฟอนเขาดานขางเสมอ  ทิศทางในลักษณะน้ีสามารถฟอนไดท้ังทาฟอนท่ีอยูกับท่ีและทาฟอนท่ี
ตองเคล่ือนท่ี 
 
 

 

 
ภาพท่ี 38    การฟอนเขาขางลําตัว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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 การใชสายตา 
 
  -  ในการฟอนเกี้ยวนี้การใชสายตาเปนส่ิงสําคัญมาก  ผูฟอนท้ังสองจะตองจดจองกัน
อยูตลอดเวลา  เนื่องจากฝายชายก็จะตองจองเพื่อรอหาโอกาสที่จะทําทาจก  สวนฝายหญิงก็จะตอง
จองฝายชายเพ่ือปองกันการฉวยโอกาสนั้น  แมแตในเวลาท่ีหันหลังใหกันยังตองคอยหันกลับมา
มองกันไวไมใหคลาดสายตา 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพท่ี 39    การใชสายตา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 



  179 

การใชอารมณ 
 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีอารมณท่ีปรากฏระหวางฟอนอยู

ตลอดเวลา   ซ่ึงผูวิจัยมีความคิดเห็นวาอารมณในขณะท่ีฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีและอารมณในขณะออกทาทางในการเลนสาวมีความแตกตางกันเปนอยางมาก  
เนื่องจากอารมณในขณะท่ีออกทาทางในการเลนสาวนั้นท้ังฝายชายและฝายหญิงตางมีความรูสึกท่ีดี
ตอกัน  ตางฝายตางมีความรักใครชอบพอกัน  การหยอกเยาเลาโลมของฝายชายเปนการแสดงความ
ตองการที่จะไดฝายหญิงมาเปนคูครองซ่ึงฝายหญิงเองจะตองปดปองบายเบี่ยงหรือหลีกเล่ียงเทาท่ี
จะทําได  แตในความเปนจริงแลวฝายหญิงเองก็มีความประสงคอยางนั้นเชนกันเพียงแตไมสามารถ
แสดงออกมาไดอยางชัดเจนจําตองขมความรูสึกไวภายในการปดปองจึงไมไดเปนไปอยางจริงจัง  
แตอารมณในการฟอนเก้ียวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนอารมณของการประชันขันแขง
ชวงชิงเอาชนะคูฟอน  ไมไดเปนอารมณแหงความรักใครชอบพออยางในการเลนสาว  หากแต
อารมณของการประชันขันแขงนี้ก็ไมไดจริงจังถึงข้ันเอาเปนเอาตายแตก็มีสวนอยูบาง  เนื่องจากมี
ปจจัยของการวาจางรวมดวย  กลาวคือ  ฝายท่ีเอาชนะคูฟอนไดจะไดรับความนิยมนํามาซ่ึงช่ือเสียง
และเงินทองซ่ึงเปนจุดประสงคหลักของการประกอบอาชีพหมอลํา  ในขณะท่ีฟอนเกี้ยวกันนั้น
หมอลําจะไมแสดงอารมณขอองการประชันขันแขงออกมาแตจะแสรงทําเปนเหมือนวากําลังหยอก
ลอกันเพื่อสรางความบันเทิงใจใหแกผูชม  ซ่ึงในความเปนจริงนั้นแฝงอารมณของการประชันขัน
แขงรวมดวย 
   
     4.2.5  ขนบในการฟอนเกี้ยว 
 
 โดยขนบธรรมเนียมจารีตประเพณีของชาวอีสาน  หามมิใหชายหนุมและหญิงสาวถูกเนื้อ
ตองตัวกันหากยังมิใชสามีภรรยาท่ีผานพิธีแตงงานท่ีถูกตองตามประเพณี  จากขนบความเช่ือนี้  
สงผลใหการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีมีขนบจารีตในการฟอนอยางเครงครัด  
คือ  ผูฟอนหามถูกเนื้อตองตัวกัน  จะสังเกตไดวา  เม่ือใดท่ีผูฟอนฝายชายพยายามท่ีจะฉวยโอกาส
เขาถึงตัวผูฟอนฝายหญิง  ผูฟอนฝายหญิงจะตองปองกันตัวดวยวิธีตาง ๆ  เชน  เอามือไปฟอน
ในทางท่ีฝายชายจะเขาหา  หรือฟอนมือเดียวสวนอีกมือนั้นจะตองต้ังเปนวงกันฝายชายไว  เปนตน  
แตเม่ือใดท่ีฝายชายไดโอกาสเขาหาฝายหญิงไดโดยไมทันต้ังตัว  ฝายหญิงก็จะลงโทษฝายชายอยาง
รุนแรง  ดวยการตบตีฝายชายไปตามกรณี  ซ่ึงก็เปนอาการปกติของคนท่ัวไป  ท่ีมักแสดงออกเม่ือถึง
คราวจําเปน  แตเดิมการลงโทษฝายชายมักเปนการงอนิ้วมือใหขอนิ้วมือโผลออกมา (มะเง็ก) แลว
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เอาสวนนั้นโขลกไปท่ีศีรษะของฝายชาย   ตอมาหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเห็นวา  กิริยา
เชนนั้นไมสุภาพ  ไมสมควรที่จะใชในการแสดง  จึงเปล่ียนมาเปนการแบฝามือแลวตีแทนทาเดิม  
ซ่ึงก็คลายกับการตบหนาดวยหลังฝามือนั่นเอง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 40    การปองกันตัวของฝายหญิง 
ท่ีมา : ผูวิจัย 

 
 
สรุป 
 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยหมอลําฝาย
ชายแสดงเจตนารมณท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  และฉวยโอกาสลวนลาม          
จับเนื้อตองตัวตลอดจนจับตองของสงวนฝายหญิง  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงปดปองเอาตัวเองให
รอดพนจากการลวงเกินดังกลาว 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏในยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงเปนกลอน
ลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาสตลอดจนความใครเชิงกามารมณ  การฟอนเกี้ยวของ  



  181 

หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  2  กรณี  คือ การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  
และการฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย    
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนทั้งฝายชายและ
ฝายหญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการ
แสดงหมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี  เม่ือหมอลํา
ท้ังสองฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือเปน
เชนนี้ทาฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง  ท่ีหมอลําฝายชาย
พยายามจะรุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน  สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีก
เอาตัวเองใหรอดพนจากการรุกไลนั้น  การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะ
หนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน   
 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ี  
นัดหมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการ
แกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 

กระบวนทาฟอนเก้ียวของหมอลําเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ) และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  มีจํานวนท้ังส้ิน  9  กระบวนทา   เปนทาท่ีมีช่ือเรียกซ่ึงหมอลําท้ังสองทาน
เรียกตรงกันจํานวน  4  กระบวนทา  ไดแก 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด   

 
สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีชื่อเรียกทาฟอน  ผูวิจัยจึงไดกําหนดช่ือทาฟอนท้ังหากระบวน

ทา  โดยเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหวรางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  
ไดแก   

5. ทาเกี้ยวลาง   
6. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ   
7. ทาวาดมือ-ปองขาง   
8. ทายึกไหล   
9. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ   
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การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีไมเครงครัดในวิธีปฏิบัติ  
ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดโดยยึดถือเคาโครงของทาฟอนตามท่ีไดรับการถายทอดมาเปน
สําคัญ  สวนรายละเอียดของทาฟอนสามารถปรับปรุงแกไขไดตามความสามารถและความพึงพอใจ
ของผูฟอน  ในการฟอนแตละคร้ังไมจําเปนตองฟอนจนครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะเลือกฟอนกี่
กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ไดข้ึนอยูกับความเหมาะสมในแตละโอกาสแตละปจจัย 
  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากทาทางท่ีปรากฏในการเลนสาว  กลาวคือ  กระบวน
ทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมีพื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  ถึงแมวาการเลนสาวจะไมมีกระบวน
ทาฟอนใดเลย  มีเพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตอง
รางกายฝายหญิงตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้ถูกนํามาปรับใชในการฟอนเกี้ยวโดยตัว    
หมอลํา  ซ่ึงดัดแปลงทาทางใหมีความประณีตสลับซับซอนมากกวาเดิม  เนื่องจากเปนทาทางท่ีใช
ฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความบันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิด
ประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทางธรรมชาติ  
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีอาศัยปจจัยหลายอยาง  
กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อมีการลําดวยกลอนเกี้ยวท่ีเนื้อหากลาวถึงความรักความ
ใคร  ประกอบกับเสียงแคนท่ีคลอเคลากันไปจึงเราอารมณใหหมอลําเกิดความรูสึกคลอยตาม
เสมือนวาตนเปนคนรักกันอยางท่ีแสดงอยูจึงทําการฟอนเกี้ยวเพื่อปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวนี้ยังแฝงไวดวยจุดประสงคอ่ืน ๆ  อีกดวย  เชน  
เปนการผอนคลายความตึงเครียดความเมื่อยลาของผูชมผูฟง  เปนการพักการใชเสียงของหมอลํา  
เปนการอวดความสามารถดานการฟอนซ่ึงสะทอนใหเห็นอุปนิสัยใจคอของหมอลํา  กลาวคือ   
หมอลําฝายชายท่ีมีความเจาชูมีช้ันเชิงก็จะจริงจังกับการฟอนเกี้ยวเปนพิเศษเพราะจะไดจับตอง
ลวนลามฝายหญิงอยางไมนาเกลียด  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงบายเบี่ยงไปตามท่ีตนจะทําได  ไม
เห็นดีเห็นงามกับการกระทําลวงเกินซ่ึงพองกับขนบจารีตของสตรีอีสานท่ีรักนวลสงวนตัว   
 ลักษณะของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนทาทางท่ีมีความเปนอิสระสูง  ไมมีกําหนดทาทางท่ี
ชัดเจนตายตัว  ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดตามความสามารถและความพึงพอใจของผูฟอน  แต
โดยสวนใหญก็มักจะเปนทาฟอนเดิม ๆ  อยางท่ีไดรับการถายทอดมาซ่ึงใชฟอนจนเกิดความเคยชิน
และพัฒนามาเปนกลวิธีการฟอนเกี้ยวเฉพาะตัวท่ีนําไปสูการเอาชนะคูฟอน 

 
 ลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีปรากฏในการฟอนสามารถแบงได  ดังนี้ 
      -  ศีรษะ  ปลอยตามอิสระ  ไมระบุทิศทางการเอียง 
      -  ลําตัว  โนมไปขางหนา  เอนไปขางหลัง  และการยึกไหล 
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      -  มือ  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตนเอง  ระหวางท่ีฟอนจะพรมนิ้วเสมอ  
และใหอิสระในการวาดแขนวาดมือ 
      -  ขาและเทา  ท่ีพบมากคือการถกเทา  ฝายชายใชการยืนสองเทาและหญิงใชการกาว
ไขวในการฟอนอยูกับท่ี 
      -  การเคล่ือนท่ี  ใชการยอนคือยอเขาสะดุงตัวตามทํานองแคนตลอดเวลา  ฝายหญิง
มักโหยนสะโพกเวลาเดิน 
      -  ทิศทาง  สามารถเดินไปไดโดยรอบในลักษณะของวงกลมหรือเดินหนาถอยหลัง  
หนาตรง  หันขาง  และหันเขาคู 
      -  การใชสายตา  จะตองจดจองกันอยูตลอดเวลา 
      -  อารมณในการฟอน  เปนอารมณสมมุติของผูรุกไลและผูรับ 



บทท่ี 5 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 

การศึกษาภายใตหัวขอ “การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี”  มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาความเปนมา  บทบาท  องคประกอบ  และทาฟอนเก้ียวของหมอลํากลอน  โดยศึกษา
เฉพาะการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  วิธีวิจัยใชการศึกษาจากเอกสาร  การ
สัมภาษณ  การสังเกตการณแสดง  และการสาธิตจากหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ  และการฝกหัดของผูวิจัย  ซ่ึงสามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี้ 
 ภาคอีสานสามารถแบงเขตพ้ืนท่ีได  2  เขต  คือ  อีสานเหนือและอีสานใต  ในพื้นท่ีท้ังสอง
เขตประกอบดวยกลุมชนหลากหลายเผาพันธุ  แตกลุมชนท่ีมีจํานวนมากที่สุด  คือ  กลุมชนไทลาว  
ซ่ึงเปนกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมเปนของตนเองและเปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญท่ีสุดของภาคอีสาน  
กลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมประเพณีท่ีหลากหลายซ่ึงผูวิจัยไดกลาวถึง  3  วัฒนธรรม  คือ  
วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  และวัฒนธรรมการแสดง 
 
 1. วัฒนธรรมการฟอน  เปนวัฒนธรรมท่ีแฝงอยูในวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  ซ่ึงในการศึกษานี้
ผูวิจัยใชคําวา  ฟอนอีสาน  ซ่ึงหมายถึง  การเคล่ือนไหวรางกายสวนตาง ๆ  ใหเปนทาทางตามแบบ
ฉบับของชาวอีสาน  โดยสะทอนใหเห็นเอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันประกอบดวยทาฟอน  
เพลงรอง  ดนตรี  และการแตงกาย  ซ่ึงขอสันนิษฐานเกี่ยวกับความเปนมาของฟอนอีสานมีอยู  2  
ประการ  คือ  1. เกิดจากทาทางการเคล่ือนไหวท่ีมาจากสัญชาติญาณกลายเปนกิริยาสามัญลักษณะ  
เชน  ตบมือ  กระโดด  ยกขา  กระทืบเทา  เปนตน  เม่ือนําการเคล่ือนไหวเหลานี้มาเรียงรอยตอกัน
จึงเกิดเปนทาฟอนอยางงาย    2. เกิดจากการเคล่ือนไหวรางกายในพิธีกรรมตามความเช่ือดั้งเดิมของ
ชาวอีสาน  กลาวคือ  แตเดิมชาวอีสานนับถือส่ิงท่ีอยูเหนือธรรมชาติ  ทําใหเกิดพิธีกรรมท่ีใชในการ
ติดตอกับส่ิงศักดิ์ สิทธ์ิเหลานั้น  ในพิธีกรรมที่ประกอบมีการสวดออนวอนตลอดจนมีการ
เคล่ือนไหวรางกายแบบตาง ๆ  เชน  การเอามือประสานกันท่ีกลางอก  การกมศีรษะลงกับพื้น  การ
กระโดด  การมวนมือไปมา  เปนตน  ทาทางการเคล่ือนไหวดังกลาวจึงพัฒนามาเปนทาทางการ
ฟอนของชาวอีสานในเวลาตอมา 
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  อยางไรก็ตามเม่ือฟอนอีสานอุบัติข้ึนมาแลวก็ดําเนินมาอยางตอเนื่อง  อีกท้ังยังมีการ
ปรับปรุง  แกไข  เพิ่มเติม  ซ่ึงถือเปนการพัฒนาการฟอนอีสานข้ึนตามลําดับ   ซ่ึงพัฒนาการของ
ฟอนอีสานน้ีสามารถแยกอธิบายไดเปน  2  ชวง  คือ  ชวงแรกฟอนอีสานในอดีตนั้นยังคงมีลักษณะ
คลายกับการเคลื่อนไหวรางกายในสมัยดึกดําบรรพ  กลาวคือ  เปนเพียงการเคล่ือนไหวไปมาของ
รางกายท่ีแสดงออกตามอารมณความรูสึกของผูฟอนโดยมิไดมีการปรับแตงใหเกิดความงาม  สวน
ชวงท่ีสองเปนฟอนอีสานในปจจุบันซ่ึงพบวาฟอนอีสานสามารถพบเห็นไดในวิถีชีวิตของชาว
อีสานและกระจายอยูท่ัวไปในภาคอีสาน  ฟอนอีสานในปจจุบันนี้ผูวิจัยแบงออกเปน  4  กลุม  
ไดแก 
  ฟอนในพิธีกรรม   เปนการฟอนท่ีสืบเนื่องมาจากความเช่ือของชาวอีสานท่ียังคง
ปรากฏอยูบางในสังคมอีสาน  แตเดิมสังคมอีสานยึดถือความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีเม่ือพระพุทธศาสนา
เผยแผเขามาในสังคมอีสาน  ความเช่ือดั้งเดิมก็มิไดสูญหายไปแตถูกปรับใชใหผสมผสานกันอยาง
แยกไมออกวาส่ิงใดเปนความเช่ือทางพุทธศาสนาหรือส่ิงใดเปนความเช่ือดั้งเดิม  พิธีกรรมท่ีสืบ
เนื่องมาจากความเช่ือดั้งเดิมนี้เองเปนอีกแหลงหนึ่งท่ีทําใหพบเห็นฟอนอีสานแบบดั้งเดิมมากท่ีสุด  
เชน  พิธีลําผีฟา  พิธีฆานกหัสดีลิงค  พิธีบวงสรวงศาลหลักเมือง  เปนตน  ฟอนอีสานท่ีปรากฏใน
พิธีกรรมเหลานี้มีลักษณะทาทางการเคล่ือนไหวคลายกับการฟอนของมนุษยสมัยดึกดําบรรพ  เปน
การเคล่ือนไหวไปมาอยางเปนอิสระ  ไมสามารถระบุทาทางของการฟอนไดเนื่องจากเปนการ
เคล่ือนไหวอยางตอเนื่อง  ไมมีทาหยุดนิ่ง  จึงไมสามารถบอกไดวาการฟอนนั้นมีทาใดบาง 
  ฟอนในขบวนแห  เปนการฟอนท่ีมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด  เนื่องจากชาวอีสานมีวิถี
ชีวิตท่ียึดติดอยูกับฮีตสิบสองและฮีตอ่ืน ๆ  แตละฮีตจะมีประเพณีการปฏิบัติท่ีแตกตางกัน  แตส่ิง
หนึ่งท่ีคลายคลึงกัน  คือ  มักมีขบวนแหตาง ๆ  และในแตละขบวนแหมักจะมีการฟอนรําอยาง
สนุกสนานรวมดวยเสมอ  เชน  เดือนส่ีจัดบุญเผวดมีขบวนแหพระเวสเขาเมืองใชฟอนโกยมือ
ประกอบในขบวนแห   เดือนหกจัดบุญบ้ังไฟมีขบวนแหบ้ังไฟใชเซ้ิงบ้ังไฟประกอบในขบวนแห  
เดือนแปดจัดบุญเขาพรรษาใชฟอนกลองยาวประกอบในขบวนแห  เปนตน  ฟอนในขบวนแห
เหลานี้แตเดิมเปนการฟอนดวยความสนุกสนานซ่ึงแฝงความหมายเปนพุทธบูชา  ตั้งใจแสดงออก
ตามอัตภาพท่ีเปนอยู  ตอมาเร่ิมมีการจัดระบบทําใหฟอนในขบวนแหมีการเปล่ียนแปลงไปบาง  แต
สาเหตุสําคัญท่ีสงผลใหฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปเปนอยางมาก  มีสาเหตุมาจากการ
สนับสนุนจากหนวยงานท้ังภาครัฐบาลและเอกชนท่ีตองการนําเอาฟอนในขบวนแหมาเปนจุด
ดึงดูดความสนใจใหประชาชนมารวมงานประเพณี  ซ่ึงถือเปนสวนหน่ึงของแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และการทองเท่ียว  อีกท้ังการสนับสนุนดังกลาวยังนํามาซ่ึงการประกวดประชันขันแขงการฟอน
เพ่ือชิงรางวัล  เม่ือวัตถุประสงคของการฟอนในขบวนแหเปล่ียนแปลงไปจึงสงผลใหรูปแบบและ
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ลักษณะของการฟอนนั้นเปล่ียนแปลงตามไปดวย  มีความแปลกใหมและนาสนใจมากข้ึน  สราง
ความตระการตาใหกับผูชมเปนอยางมาก 
  ฟอนในสถานศึกษา  เปนการฟอนท่ีดําเนินอยูในสถานศึกษาตาง ๆ  ท้ังของภาครัฐบาล
และเอกชนท่ีตางมีแนวนโยบายในการอนุรักษ  สืบสาน  และสรางสรรค  จึงทําใหฟอนอีสานมีการ
จัดระบบแบบแผนสรางมาตรฐาน  เพื่อใหสะดวกในการถายทอดและวัดผลประเมินผลการเรียน
การสอน  ฟอนอีสานในสถานศึกษาสามารถแบงไดเปน  2  ประเภท  คือ  ฟอนอีสานเชิงอนุรักษ  
เชน  ฟอนภูไท  ฟอนตังหวาย  ฟอนกลองตุม  ฟอนสาละวัน  เปนตน  และฟอนอีสานเชิง
สรางสรรค  เชน  ฟอนโหวด  ฟอนมโนราหเลนน้ํา  ฟอนแพรวากาฬสินธุ  เปนตน  ฟอนอีสานใน
สถานศึกษาเหลานี้มีท้ังขอดีและขอเสีย  กลาวคือ  ขอดีเปนการอนุรักษสืบสานและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิมใหคงอยูในรูปแบบวิชาการ  แตขอเสียก็มีเชนกันคือฟอนอีสานถูก
กําหนดดวยแบบแผนท่ีสถานศึกษาสรางข้ึน  ทําใหฟอนอีสานขาดความเปนอิสระเพราะถูกกําหนด
ดวยมาตรฐานทางการศึกษาซ่ึงสวนใหญมักจะเปนมาตรฐานท่ีไดรับอิทธิพลจากนาฏศิลปราชสํานกั  
มีการกําหนดทาทางอยางชัดเจน  ตายตัว  ซ่ึงขัดกับความเปนพื้นบานท่ีเนนความเปนอิสระเปน
สําคัญ 
  ฟอนในการแสดงหมอลํา  เปนการฟอนอีกกลุมหนึ่งท่ีพบเห็นไดโดยงายในวิถีชีวิต
ของชาวอีสาน  เนื่องจากหมอลําเปนการแสดงท่ีมีความสัมพันธกับชาวอีสานเปนอยางมาก  เห็นได
จากทุกงานบุญประเพณีของชาวอีสานมักวาจางใหหมอลําเปนมหรสพในงานน้ัน ๆ  เสมอ  หมอลํา
จึงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายในภาคอีสาน  และกลายเปนกลุมวัฒนธรรมที่ใหญท่ีสุดของภาคอีสาน 
การฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงหมอลําสวนใหญเปนการฟอนท่ีใชส่ือความหมายไปตาม  
กลอนลํา  กลาวคือ  การฟอนนั้นมุงท่ีจะถายทอดความหมายของกลอนลําผานทางรางกายอีกทาง
หนึ่งเพื่อใหผูชมผูฟงเขาใจและมองเห็นภาพเกี่ยวกับส่ิงท่ีหมอลํากําลังกลาวถึงอยูในขณะน้ัน   
 
 2. วัฒนธรรมการเลือกคูครอง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใหความสําคัญเปนอยางมาก  
เนื่องจากเปนการตัดสินใจระหวางชายหนุมและหญิงสาวท่ีจะดําเนินชีวิตรวมกันในฐานะสามี
ภรรยาและพัฒนาไปสูระบบครอบครัวซ่ึงเปนพื้นฐานของสังคม  วัฒนธรรมการเลือกคูครองของ
ชาวอีสานเปนท่ีมาของประเพณีเลนสาว  คือ  ประเพณีเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวซ่ึงชาวอีสานถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลานาน  การเลนสาวเปนจุดเร่ิมตนของความสัมพันธระหวางหนุมสาวท่ี
จะไดรูจักกันและพัฒนาความสัมพันธตามความพึงพอใจของตนเองโดยมีพอแมญาติผูใหญดูแล
ควบคุมอยางใกลชิด  เพื่อปองกันการประพฤติผิดประเพณี  การเลนสาวสามารถเกิดข้ึนไดใน
โอกาสตาง ๆ  4  โอกาส  คือ 
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  การเลนสาวในประเพณีลงขวง  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงรวมตัวกันทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหน่ึงในขวงบาน (บริเวณบาน)  สวนมากมักเปนกิจกรรมเกี่ยวกับการทอผา  
ชายหนุมจะมาพูดคุยทําความรูจักกันตามประสาตลอดจนอาสาชวยงานตามท่ีตนจะทําได 
  การเลนสาวในประเพณีตําขาว  เปนการเลนสาวในขณะท่ีฝายหญิงกําลังตําขาวอัน
เปนหนาท่ีหลักอีกอยางหนึ่งของสตรีอีสานท่ีจะตองทํางานบานซ่ึงรวมถึงการหุงหาอาหาร  ในขณะ
ท่ีตําขาวเปลือกใหกลายเปนขาวสารจึงเปนอีกชวงเวลาหนึ่งท่ีชายหนุมจะไดแสดงนํ้าใจออกแรง   
ตําขาวแทนหญิงสาวเพ่ือแสดงความรูสึกท่ีดีตอกัน 
  การเลนสาวในประเพณีลงแขก  เปนการเลนสาวในขณะท่ีมีกิจกรรมรวมกันใน
ครัวเรือนใดครัวเรือนหนึ่ง  เชน  ลงแขกเกี่ยวขาว  ลงแขกสรางศาลา  ลงแขกสรางสะพาน  เปนตน  
ในระหวางท่ีทํางานไปนั้นหนุมสาวก็จะไดทําความรูจักพูดคุยกันหรือบอกกลาวความรูสึกตาง ๆ 
  การเลนสาวในประเพณีประจําปหรืองานบุญสําคัญ  เปนการเลนสาวในขณะ
จัดเตรียมงานหรือขณะรวมงานบุญประเพณีท่ีจัดข้ึนในชุมชน  ซ่ึงหนุมสาวจะไดพูดคุยกันสราง
ความรูสึกท่ีดีตอกัน 
 การเลนสาวในทุกโอกาสมีลักษณะท่ีคลายคลึงกัน  คือ  ใชผญาเกี้ยวในการเจรจาพูดคุย
กันและใชแคนหรือพิณบรรเลงประกอบการจายผญาเกี้ยวซ่ึงสรางบรรยายกาศใหสนุกสนานร่ืนเริง 
 
 3. วัฒนธรรมการแสดง  เปนวัฒนธรรมท่ีชาวอีสานใชสรางความบันเทิงผอนคลายความ
ตึงเครียดความเหน็ดเหน่ือยจากการดําเนินชีวิตประจําวัน  ในกลุมชนไทลาวมีวัฒนธรรมการแสดง
ท่ีสําคัญจนกลายเปนวัฒนธรรมการแสดงท่ีสําคัญของภาคอีสาน  คือ  หมอลํา  อันเปนวัฒนธรรม
การแสดงที่หลอมรวมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  เขารวมกัน  ไดแก  วัฒนธรรมการฟอน  วัฒนธรรมการ
เกี้ยวพาราสี  วัฒนธรรมการดนตรี  วัฒนธรรมทางภาษา  วัฒนธรรมการแตงกาย  เปนตน   
  หมอลํา  หมายถึง  ผูมีความรู ความสามารถและความชํานาญในการขับรองดวย
ทํานองและภาษาถ่ินอีสานท่ีประพันธเปนกลอนลํา  อีกท้ังยังสามารถฟอนประกอบการขับรองนั้น  
โดยมีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  อนึ่งยังหมายถึงการแสดงท่ีหมอลําเปนผูแสดงหลัก
อีกดวย  สาเหตุของการเกิดหมอลํายังไมสามารถสรุปไดชัดเจนแตมีความเปนไปไดอยู  3  ประการ  
คือ 
  1. หมอลําเกิดจากความเชื่อและพิธีกรรม  เนื่องจากชาวอีสานมีความเช่ือในเร่ืองการ
บูชาผีฟา ผีแถน หรือภูตผีตาง ๆ  เม่ือใดท่ีตองการติดตอส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหลานี้ก็จะจัด
พิธีกรรมตามความเช่ือ  โดยใชกลอนลําเปนส่ือกลางในการออนวอนและบูชา  เพื่อใหบันดาลความ
อุดมสมบูรณ  ฟาฝนตกตองตามฤดูกาล  รวมถึงการรักษาโรคภัยไขเจ็บตาง ๆ  เม่ือผลของพิธีกรรม
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เปนท่ีนาพอใจจึงเกิดความคิดใหม ๆ ท่ีจะผสมผสานการฟอนใหสอดคลองกับการขับลํา  จึงเกิด
เปนธรรมเนียมนิยมท่ีใชการลําและการฟอนเปนส่ือกลางในการส่ือสารกับส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
  2. หมอลําเกิดจากมหรสพโบราณ  กลาวคือ  การอานหนังสือผูกนิทานพ้ืนบานเปน
มหรสพท่ีชาวอีสานนิยมแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  แรกเร่ิมการอานหนังสือผูกคือการอาน
นิทานท่ีจารึกลงบนใบลานท่ีนํามาผูกติดกัน  จากน้ันจึงสอดแทรกทํานอง จังหวะ และอารมณ
ประกอบเร่ืองราว  สรางความนาต่ืนเตนและนาติดตามใหผูชมผูฟงจนเปนท่ีนิยมในภายหลัง  ตอมา
ไมนิยมการอานหนังสือผูกจึงเปล่ียนมาใชวิธีทองจําและแสดงเปนบทบาทสมมุติตามทองเร่ืองดวย
คนเพียงคนเดียวจึงเกิดเปน “หมอลําพื้น”  ซ่ึงเปนหมอลําชนิดแรกท่ีเกิดข้ึน 
  3. หมอลําเกิดจากการละเลนพื้นบาน   ตามจารีตประเพณีของชาวอีสานการ        เกี้ยว
พาราสีของหนุมสาวมักจะกระทําในระหวางท่ีลงขวง  ซ่ึงเปนโอกาสท่ีหนุมสาวไดพบปะกัน  การ
สนทนาเจรจามักรอยเรียงใหเปนบทเปนกลอน  ซ่ึงชาวอีสานเรียกวา  ผญา  เพื่อใหเกิดความงาม
ทางภาษาและสรางจังหวะทํานองในการกลาว   ตอมาจึงเร่ิมมีการเปาแคนประกอบการกลาวผญา  
และปรับเปล่ียนรูปแบบจนกลายเปนหมอลํากลอนในท่ีสุด 
 
 หมอลําสามารถจําแนกตามรูปแบบการแสดงได  5  ประเภท  คือ  หมอลําผีฟา  หมอลํา
พื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน 
  หมอลําผีฟา  เปนหมอลําท่ีใชในการรักษาผูปวย  สืบเนื่องจากความเช่ือของชาวอีสาน
ท่ีวาการเจ็บปวยเกิดจากการดลบันดาลของภูตผี  จึงตองอัญเชิญผีฟามาทําการรักษาอาการเจ็บปวย
นั้น ๆ  โดยใชกลอนลําและการฟอนเปนเคร่ืองบําบัด  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบตลอดพิธี  
หมอลําผีฟาเปนหญิงวัยกลางคนทําหนาท่ีเปนรางทรงใหผีฟาลงมาทําการรักษา  โดยเร่ิมตนจากการ
สอบถามสาเหตุการปวยและบอกวิธีแกไข  อนึ่งหมอลําผีฟาเปนการรักษาเชิงจิตเวช  เพราะการ
เจ็บปวยสวนใหญมักมีสาเหตุมาจากการขัดแยงของคนในครอบครัว  ผีฟาจะเปนผูประสานความ
เขาใจสรางความรักความอบอุนใหเกิดภายในครอบครัว  เม่ือผูปวยมีกําลังใจท่ีดีข้ึนจึงสามารถรักษา
ใหหายไดดวยยาแผนปจจุบัน 
  หมอลําพื้น  เปนหมอลําเลาเร่ืองราว  นทิาน  ตํานานโดยตัวหมอลําเพียงคนเดียว  สวน
ใหญมักเปนชายท่ีผานการบวชเรียนมา  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  แตเดิมเปนการ
อานหนังสือผูกซ่ึงเปนมหรสพดั้งเดิมของชาวอีสานตอมามีการปรับเปล่ียนรูปแบบเปนการทองจํา
และสอดแทรกทํานองในการเลาเร่ือง  ตลอดจนออกทาทางประกอบไปตามทองเร่ือง  โดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณการแสดง 
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  หมอลํากลอน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําพื้น  โดยการเพิ่มผูแสดงเปน  2  คน  
สวนใหญมักเปนชายและหญิง  โตตอบกันดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  เชน  วรรณกรรม  การศึกษา  
ศาสนา  เปนตน  ตอมานิยมโตตอบกันเฉพาะกลอนเกี้ยวซ่ึงเปนกลอนท่ีกลาวถึงความรักความ
พิศวาสและมีการฟอนประกอบการแสดงเปนชวง ๆ    มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 
  หมอลําหมู  เปนหมอลําท่ีแสดงเปนเร่ืองราวซ่ึงไดรับอิทธิพลจากการแสดงลิเกของ
ภาคกลาง   ผูแสดงจะแสดงไปตามบทบาทของตัวละคร   แตงกายตามฐานะของตัวละคร  
วรรณกรรมท่ีนํามาแสดงเปนนิทานพื้นบาน  เชน  จําปาส่ีตน  แกวหนามา  ผาแดงนางไอ  เปนตน  
ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง  ไดแก  แคน  พิณ  กลอง  บางคร้ังสอดแทรกดนตรีสากล  เชน  กีตาร
กลองชุด  อิเล็กโทนรวมดวย 
  หมอลําเพลิน  เปนหมอลําท่ีพัฒนามาจากหมอลําหมู  โดยการเพ่ิมจํานวนผูแสดงให
มากข้ึน  ปรับเปล่ียนทํานองในการลําใหสนุกสนานดวยการเรงจังหวะใหกระชับรวดเร็วเราใจ  
ท้ังนี้หมอลําเพลินยังไดผสมผสานวัฒนธรรมตะวันตกเขาไวดวยหลายสวน  เชน  การแตงกายของผู
แสดงหญิงนิยมนุงกระโปรงส้ัน  รองเพลงลูกทุงหมอลําหรือเพลงสตริงแทนการขับลํา  ออกทาทาง
การเตนรําแบบตะวันตก  ใชเคร่ืองดนตรีสากลประกอบการแสดง 
 
 เม่ือหมอลําเปนศูนยรวมวัฒนธรรมอีสานซ่ึงหมายรวมถึงวัฒนธรรมการฟอนดวยแลว
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมดานการฟอนในการแสดงหมอลําจึงเปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีผูชมจะไดพบ
เห็นในการแสดงหมอลําทุกประเภท  ซ่ึงลวนแตมีลักษณะทาทางการฟอนท่ีแตกตางกัน  ดังนี้ 
 ฟอนในการแสดงหมอลําผีฟา  เปนการฟอนโดยหญิงรางทรงผีฟาพรอมดวยคณะ  มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําผีฟามีท้ังการฟอน
เดี่ยวของหมอลําผีฟา  และการฟอนพรอมกันกับหมูคณะ  ทาฟอนสวนใหญเปนทาอิสระไมมี
รูปแบบกําหนดตายตัว  ไมมีทาหยุดนิ่งจึงไมสามารถบอกระบุระดับทาทางและอาการของทาฟอน
ได  ซ่ึงกลาวไดวาเปนการฟอนที่คลายกับการฟอนของมนุษยในสมัยดึกดําบรรพ  ลักษณะทาฟอน
ท่ีปรากฏ  คือ  การมวนมือ  วาดมือ  ตบมือ  ยกขาไปขางหนา  ยกขาไปขางหลัง  กระโดดเทาเดียว
และสองเทา  ในขณะท่ีฟอนผูฟอนจะอยูในอาการกึ่งหลับกึ่งต่ืนไมรูสึกตัวอันเปนผลมาจากการเชิญ
ผีฟามาประทับรางเพื่อรักษาอาการเจ็บปวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําพื้น  เปนการฟอนประกอบการลําเลาเร่ือง  มีแคนเปนเครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบการฟอน  ลักษณะการฟอนของหมอลําพื้นเปนการออกทาทางตาม
ความหมายของกลอนลําท่ีกําลังกลาวถึง  เชน  กลาวถึงตัวเองก็เอามือวางทาบที่กลางอก  กลาวถึง
นกก็กางแขนออกขางลําตัวแสดงเปนทานกบิน  กลาวถึงอดีตก็เอามือช้ีไปขางหลัง  เปนตน  ท้ังนี้ยัง
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มีผาขาวมาเปนอุปกรณท่ีใชประกอบการออกทาทางดวย  เชน  ทําผาขาวมาเปนเด็กทารก  ใช
ผาขาวมามาหมแทนสไบเม่ือตองแสดงเปนผูหญิง  เปนตน  การฟอนของหมอลําพื้นนี้ไมไดมีความ
ประณีตเทาใดนักเปนทาทางการฟอนท่ีเรียบงายไมสลับซับซอน  เพราะตองการเพียงส่ือความหมาย
ตามกลอนลําโดยถายทอดผานทางรางกายใหผูชมมองเห็นภาพและเขาใจกลอนลํามากข้ึน 
 ฟอนในการแสดงหมอลํากลอน  เปนการฟอนของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  มี
แคนเปนเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง  ลักษณะการฟอนมีอยู  2  ลักษณะ  คือ  ฟอน
ในขณะท่ีลํา  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลําคลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  สวนอีก
ลักษณะหนึ่งเปนการฟอนคูรวมกันมีลักษณะเปนการฟอนรุกไลโดยฝายชายจะตองเขาถึงตัวฝาย
หญิงใหมากท่ีสุดสวนฝายหญิงตองหลีกเล่ียงใหพนจากการรุกไลดังกลาว  ทาทางท่ีปรากฏคลายกับ
กิริยาสามัญของคนท่ัวไป  เชน  การสอดมือไปเปดกระโปรง  การปดปองบายเบ่ียง  เปนตน  
หากแตมีการปรับแตงทาทางใหประณีตมากข้ึนและสอดคลองกบัทํานองแคน 
 ฟอนในการแสดงหมอลําหมู  เปนการฟอนท่ีคลายกับการฟอนของหมอลําพื้นและ
หมอลํากลอนคือเปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  หากแตหมอลําหมูไมไดใหความสําคัญ
กับการฟอนเทาใดนักเพราะใหความสําคัญกับการออกทาทางท่ีเปนธรรมชาติท่ัวไปของมนุษย  เชน  
การเดิน  การน่ัง  การยิ้ม  การรองไห  เปนตน  หรือแสดงออกดวยน้ําเสียง  สีหนา  แววตา  จน
บางคร้ังแทบจะไมปรากฏการฟอนเลยก็วาได  อาจจะมีเพียงตอนเดินออกจากฉากและเดินเขาฉาก
เล็กนอยเพียงเทานั้น  นอกจากนี้หมอลําหมูยังนําทาฟอนมาผสมผสานกับการเตนแบบสากลเพื่อ
ประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวย 
 ฟอนในการแสดงหมอลําเพลิน  เปนการฟอนที่คลายกับการฟอนของหมอลําพื้น  
หมอลํากลอน  และหมอลําหมู  คือ  เปนการฟอนส่ือความหมายตามกลอนลํา  แตจุดเดนของการ
ฟอนของหมอลําเพลินอยูท่ีความรวดเร็วในการฟอน  การเคล่ือนที่ไปโดยรอบเวที  และการใช
รางกายท่ีแปลกตา  เชน  การยักไหล  การสายสะโพก  การสะบัดมือ  เปนตน  ซ่ึงเปนผลสืบ
เนื่องมาจากทํานองลําเพลิน (ทํานองเดินดง)  เปนทํานองท่ีรวดเร็ว  เราใจ  สนุกสนาน  หมอลํา
เพลินจึงตองออกทาฟอนใหสัมพันธกับทํานอง  อีกท้ังหมอลําเพลินไดสอดแทรกทาทางการเตนรํา
อยางตะวันตกเขาไปจึงทําใหมีการเคล่ือนไหวรางกายท่ีแปลกตากวาการฟอนของหมอลําประเภท
อ่ืน  นอกจากนี้ยังมีการเตนรําแบบสากลประกอบเพลงรองท่ีใชในการแสดงดวยเชนเดียวกับ    
หมอลําหมู 
  
 จากการศึกษาการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภทปรากฏลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีโดด
เดนอยู  2  ประการ  คือ  ประการแรกหมอลําทุกประเภทตองใชทาวาดมือเสมอ  ทาวาดมือเปนการ
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ยกมือข้ึนหนาลําตัวแลวเคล่ือนออกไปขางลําตัวระดับไหลไมเกินศีรษะแลวดึงมือนั้นกลับเขามาหา
ตัวเองทําสลับท้ังมือซายและมือขวา  ประการท่ีสองหมอลําทุกประเภทจะสะดุงตัวข้ึนตามทํานอง
แคนแตไมสามารถระบุความถ่ีของการสะดุงไดเนื่องจากเปนความพึงพอใจของหมอลําแตละคน  
อยางไรก็ตามการฟอนในการแสดงหมอลําลวนมีความสําคัญในการแสดงหมอลําทุกประเภทซ่ึง
สามารถแบงการฟอนในการแสดงหมอลําได  4  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยว  ฟอนคู  ฟอนหมู  และ
ฟอนเกี้ยว   
 ฟอนเดี่ยวเปนการฟอนโดยหมอลําเพียงคนเดียวพบในการแสดงหมอลําทุกประเภท     
ฟอนคูเปนการฟอนรวมกันของหมอลําสองคนอาจจะเปนชายกับชาย  หญิงกับหญิง  หรือชายกับ
หญิงก็ไดพบในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  ฟอนหมูเปนการฟอนโดยหมอลําจํานวน
มากกวาสองคนข้ึนไปพบไดในการแสดงหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  สวนการฟอนเก้ียวเปนการ
ฟอนระหวางหมอลําฝายชายและฝายหญิง  โดยมีวัตถุประสงคของการฟอนในลักษณะของการ
เกี้ยวพาราสี  แสดงความสัมพันธของผูฟอนในเชิงชูสาว  ดวยทาทางส่ือความหมายในเชิงหยอกเยา  
รุกไล  ซ่ึงปรากฏอยูในการแสดงหมอลํา  3  ประเภท  คือ  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลํา
เพลิน  การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  อาจมีความแตกตางกันอยู
บาง  คือ  การฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลินเปนการฟอนเกี้ยวท่ีตองการส่ือความหมาย
ในทางความรักท่ีสวยงาม  ทาฟอนเกี้ยวมีการออกแบบและฝกซอมไวลวงหนาจนเกิดความชํานาญ  
การฟอนเกี้ยวจึงมีความประณีตและมีความสัมพันธกันระหวางผูฟอนอยูมาก  ตรงกันขามการฟอน
เกี้ยวของหมอลํากลอนเปนการฟอนในเชิงชูสาวก็จริงอยู  แตไมไดมุงเนนใหเกิดความประณีต
เหมือนอยางการฟอนเกี้ยวของหมอลําหมูและหมอลําเพลิน  เนื่องจากการฟอนเกี้ยวของหมอลํา
กลอนนี้เปนการแสดงออกซ่ึงความสามารถในการฟอนเชิงรุก  เชิงรับ  แสดงไหวพริบในการ      
ปดปองและการเอาตัวรอดจากการบุกรุกของฝายชาย  จึงไมเกิดความประณีตในการฟอนสักเทาใด
นัก  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนน้ียังเปนการฟอนแบบฉับพลัน  ไมมีการนัดหมาย
ลวงหนา  ความสัมพันธระหวางคูฟอนจึงนอยมากเม่ือนําไปเปรียบเทียบกับการฟอนเก้ียวของ  
หมอลําหมูและหมอลําเพลิน   
 
 เม่ือนําความเปนมา  ลักษณะการแสดงและการฟอนของหมอลําท้ัง  5  ประเภท  ไดแก  
หมอลําผีฟา  หมอลําพื้น  หมอลํากลอน  หมอลําหมู  และหมอลําเพลิน  มาประมวลรวมกับความรู
เกี่ยวกับวัฒนธรรมการฟอนและวัฒนธรรมการเก้ียวพาราสี  ทําใหทราบวา  หมอลําท่ีสะทอน
วัฒนธรรมการฟอนและวัฒนธรรมการเกี้ยวพาราสีของชาวอีสานไดมากท่ีสุด  คือ  หมอลํากลอน 
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หมอลํากลอน  คือ  หมอลําท่ีมีลักษณะเปนการตอบโตของหมอลําฝายชายและฝายหญิง
ดวยกลอนลําเนื้อหาตาง ๆ  มีแคนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  มีการฟอนประกอบการ
แสดงเปนชวง ๆ  ความเปนมาของหมอลํากลอนเปนเพียงการสันนิษฐานวาเกิดจากการผสมผสาน
ระหวาง  หมอลําพื้น  การเทศนโจทยแกของพระสงฆ  และการละเลนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
(การเลนสาว)  โดยการนําเอาแคนมาเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  จากนั้นก็มีการ
ปรับเปล่ียน  แกไข  ปรับปรุงรูปแบบการแสดงและสอดแทรกการฟอนเขาไปในการแสดง  เพื่อให
เปนท่ีถูกอกถูกใจผูชมตามกาลสมัยจนกลายเปนท่ีนิยมของชาวอีสานในชวงเวลาหน่ึง 
 หมอลํากลอนมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องมาโดยตลอด  พัฒนาการของหมอลํากลอน
เหลานี้เกิดข้ึนจากการเปล่ียนแปลงของยุคสมัย  ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  ตลอดจนความ
นิยมของประชาชนในขณะน้ัน  หมอลํากลอนจึงตองปรับปรุง  เปล่ียนแปลงส่ิงตาง ๆ  เพื่อให
สอดคลองกับสภาพการณในขณะน้ัน  ซ่ึงสามารถแบงพัฒนาการของหมอลํากลอนไดเปน  2  สวน  
คือ  สวนแรกหมอลํากลอนพัฒนาไปสูรูปแบบละคร  ทําใหเกิดหมอลําชิงชูและหมอลําสามสิงหชิง
นาง (หมอลําสามเกลอ)   สวนท่ีสองเปนพัฒนาการไปสูรูปแบบเพลงรอง  ทําใหเกิดหมอลําซ่ิง  
ถึงแมวาหมอลํากลอนจะมีการเปล่ียนแปลงไปเพียงใด  แตหมอลํากลอนบางกลุมก็ยังคงสืบทอด
อนุรักษรูปแบบดั้งเดิมไวเปนอยางดี 
 เนื่องจากหมอลํากลอนเปนท่ีนิยมโดยท่ัวไปในภาคอีสานจึงทําใหหมอลํากลอนในแตละ
ทองท่ีมีความแตกตางกันตามสภาพและความนิยมของแตละทองท่ี  ลักษณะรูปแบบความตางของ
หมอลํากลอนทําใหเกิดหมอลํากลอนแยกออกเปนหลายประเภท  ซ่ึงภาษาอีสานใชคําวา “วาด”  อัน
กรอนคํามาจากวาดลําวาดฟอน  สามารถจําแนกโดยใชพื้นท่ีเปนเกณฑการแบงได  4  วาด  คือ  วาด
อุบลราชธานี  วาดขอนแกน  วาดพุทไธสง  และวาดภูเขียว  ในจํานวนท้ังส่ีวาดนี้วาดท่ีเกาแกท่ีสุด
และเปนตนแบบของวาดอ่ืน ๆ  คือ  วาดอุบลราชธานี  
 หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนหมอลํากลอนอีกประเภทหน่ึงท่ีถูกจัดแบงโดยอาศัย
รูปแบบการแสดงและพ้ืนท่ีทองถ่ินเปนหลักในการจัดแบง  หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปน
หมอลํากลอนวาดท่ีเกาแกท่ีสุด  มีความแพรหลายกระจายไปท่ัวภาคอีสาน  เปนท่ีนิยมของชาว
อีสานเปนอยางมาก  อีกท้ังยังเปนตนแบบของหมอลํากลอนวาดอ่ืน ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในภายหลัง      
หมอลํากลอนทุกวาดมีรูปแบบการแสดงท่ีคลายคลึงกันแตตางกันในรายละเอียดเพียงบางสวน  ซ่ึง
เกิดข้ึนจากสภาพของทองถ่ินและความนิยมของคนในทองถ่ิน  เชน  คนขอนแกนนิยมพูดเร็ว   
หมอลํากลอนวาดขอนแกนก็ลําในทํานองที่คอนขางเร็วกระชับ  สวนคนอุบลราชธานีพูดชามี      
คําสรอยคําเสริมหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีจึงลําในทํานองท่ีคอนขางชาลากหางเสียง  เปนตน  
สวนองคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ัวไปก็คลายคลึงกัน  ดังนี้ 
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1. ผูแสดง  หมายถึงตัวหมอลําและหมอแคน   
2. กลอนลํา  แบงตามเนื้อหาของกลอนลําได  8  ประเภท  ไดแก  กลอนเกี้ยว  กลอน 

นิทาน  กลอนศีลธรรม  กลอนพรรณนาธรรมชาติ  กลอนวิชาการ  กลอนสาด  
กลอนเขิน  กลอนโจทยแก 

3. ทํานองลํา  ไดแก  ลําทางส้ัน  ลําทางยาว  และลําเตย 
4. แคน  เปนดนตรีประกอบการแสดงเพียงช้ินเดียว 
5. การแตงกาย  แตเดิมแตงกายดวยชุดพื้นเมืองตอมาแตงกายตามสมัยนิยม 
6. เวที  เปนแบบงาย ๆ ยกพื้นสูง  ไมมีฉากหลัง  มีเสา  4  ตน  มองเห็นไดรอบดาน 
7. โอกาส  สามารถทําการแสดงไดทุกโอกาส  ยกเวนฤดูเกษตรกรรม 
8. คาตอบแทน  แรกเร่ิมไมมีคาตอบแทน  ตอมาเรียกเก็บตามสภาพเศรษฐกิจ 

 
การแสดงหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีตางจากวาดอื่น ๆ  ตรงท่ีหมอลํากลอนวาด

อุบลราชธานีมีทํานองลําท่ีคอนขางชา  ใชกลอนลําสุภาพไมหยาบโลน  คงรูปแบบการแสดงดั้งเดิม  
ซ่ึงหมายรวมถึงลําดับข้ันตอนการแสดงและการฟอนท่ีประกอบอยูในการแสดงดวย  ลําดับการ
แสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  5  ยกการแสดง  ดังนี้ 

 ยกท่ี  1 ลําไหวครู 
 ยกท่ี  2 ลําประกาศศรัทธา 
 ยกท่ี  3 ลําเกี้ยว 
 ยกท่ี  4 ลําท่ัวไป 
 ยกท่ี  5 ลําลา 

 
 จากการแสดงของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีท้ัง  5  ยก  พบวา  โดยสวนใหญ
ความสําคัญของการแสดงอยูท่ีการโตตอบดวยกลอนลําของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  การฟอน
เปนเพียงสวนประกอบท่ีมิไดมีความโดดเดนเทาใดนัก  ในขณะท่ีหมอลําขับลําอยูนั้นจะมีการฟอน
นอยมากหรือแทบไมฟอนเลย  เพราะทาทางท่ีใชประกอบขณะขับลํานั้นเปนเพียงการยกมือ       
วาดมือ  มวนมือ  หรือช้ีนิ้ว  เพียงเทานั้น  ไมปรากฏทาฟอนใด ๆ   หากแตหมอลําอีกฝายหนึ่งท่ี
ไมไดขับลําจะเปนผูฟอนประกอบทํานองลําของหมอลําอีกฝายหนึ่ง  ซ่ึงทาฟอนเหลานั้นก็เปนเพียง
การฟอนไปตามทํานองของแคนไมไดส่ือความหมายใด ๆ  ผานทางทาฟอน  ถึงวาการฟอนจะ
ไมใชสวนประกอบสําคัญในยกการแสดงอ่ืน ๆ  แตก็เปนส่ิงท่ีขาดไปเสียไมได  ตรงกันขามกับยกท่ี 
3  ลําเกี้ยว  ท่ีใหความสําคัญกับการฟอนเกี้ยวเปนอยางมาก  ดังนั้นในการแสดงหมอลํากลอนวาด
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อุบลราชธานีจึงสามารถแบงทาฟอนท่ีใชฟอนได  2  ประเภท  คือ  ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ   และ
ฟอนเกี้ยว 
 ฟอนเดี่ยวหรือฟอนอิสระ  หมายถึง  ทาฟอนท่ีหมอลําแตละทานใชฟอนในขณะท่ีขับลําอยู
หรือเปนทาฟอนท่ีหมอลําใชฟอนเพื่ออวดความสามารถดานการฟอนในชวงท่ีเปนการลําท่ัวไป  ซ่ึง
หมอลําแตละทานจะมีจํานวนทาฟอนและลักษณะทาฟอนท่ีแตกตางกันออกไป  แตโดยสวนใหญ
มักจะมีทาทางท่ีคลายคลึงกันแตอาจจะตางกันบางเพียงในรายละเอียดของทา  เชน  ระดับมือ  การ
กาวเทา  การถายน้ําหนัก  การเอียงศีรษะ  การใชมือ  เปนตน  โดยเฉพาะกลุมหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจะมีทาฟอนอิสระประจําตัวทุกคน  ซ่ึงรวมถึงหมอลําเคน  ดาเหลา  และหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ดวย  ทาฟอนอิสระน้ีสวนใหญเปนทาฟอนท่ีเลียนแบบมาจากธรรมชาตินํามา
ดัดแปลงตามจินตนาการและความพึงพอใจของผูฟอน  สามารถเลือกฟอนทาใดกอนหลังก็ได  
จํานวนกี่ทาก็ได  ข้ึนอยูกับแตละกรณี  เปนการฟอนท่ีไมมีกฎเกณฑตายตัว 
 ฟอนเกี้ยว  หมายถึง  การฟอนรวมกันของหมอลําฝายชายและฝายหญิง  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีมี
ลักษณะทาทางแสดงเจตนารมณของหมอลําฝายชายท่ีหมายจะเขาถึงตัวฝายหญิงใหไดมากท่ีสุด  
เพื่อฉวยโอกาสทําการลวนลามจับเนื้อตองตัวฝายหญิง  ตลอดจนบุกรุกลวงลํ้าจับตองของสงวน  ซ่ึง
ฝายหญิงตองหลีกเล่ียงปดปองพยายามเอาตัวเองใหรอดพนจากการลวงเกินดังกลาว  ซ่ึงปรากฏทา
ฟอนเกี้ยวลักษณะนี้ในยกท่ี  3  ซ่ึงเปนการลํากลอนเกี้ยวเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาส 
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีปรากฏในยกท่ี  3  ลําเกี้ยว  ซ่ึงเปนกลอน
ลําท่ีมีเนื้อหากลาวถึงความรักความพิศวาสตลอดจนความใครเชิงกามารมณ  การฟอนเกี้ยวของ  
หมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีสามารถแบงไดเปน  2  กรณี  คือ  การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  
และการฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย    
 การฟอนเกี้ยวโดยมิไดนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนทั้งฝายชายและ
ฝายหญิงไมไดทําการนัดหมายการลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  ท้ังนี้มีสาเหตุมาจากการ
แสดงหมอลํากลอนโดยท่ัวไปนั้นนิยมจางหมอลําฝายชายและฝายหญิงมาจากคนละท่ี  เม่ือหมอลํา
ท้ังสองฝายไมรูจักคุนเคยกันจึงไมนิยมท่ีจะนัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือเปน
เชนนี้ทาฟอนเกี้ยวจึงเปนการแสดงออกซ่ึงปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลําเอง  ท่ีหมอลําฝายชาย
พยายามจะรุกไลเขาถึงตัวหมอลําฝายหญิงเพื่อจับตองของสงวน  สวนฝายหญิงก็จะตองหลบหลีก
เอาตัวเองใหรอดพนจากการรุกไลนั้น  การฟอนในกรณีนี้ใหความสําคัญในการแกปญหาเฉพาะ
หนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํามากกวาความประณีตของทาฟอน   
 การฟอนเกี้ยวโดยนัดหมาย  หมายถึง  การฟอนเกี้ยวท่ีหมอลํากลอนท้ังสองฝายไดทําการ
นัดหมายลําดับกระบวนทาฟอนไวลวงหนา  เม่ือทําการฟอนเกี้ยวกันก็จะฟอนไปตามลําดับทาท่ี  
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นัดหมายไว  การฟอนในรูปแบบนี้ใหความสําคัญกับความประณีตของทาฟอนมากกวาการ
แกปญหาเฉพาะหนาดวยปฏิภาณไหวพริบของตัวหมอลํา 

กระบวนทาฟอนเกี้ยวของหมอลําเคน  ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)  และหมอลําฉวีวรรณ  
พันธุ (ศิลปนแหงชาติ)  มีจํานวนท้ังส้ิน  9  กระบวนทา   เปนทาท่ีมีชื่อเรียกซ่ึงหมอลําท้ังสองทาน
เรียกตรงกันจํานวน  4  กระบวนทา  ไดแก 

1. ทาวาดมือ   
2. ทาจก-ปด   
3. ทาบัวคว่ําบัวหงาย   
4. ทาจก-ปด   

 
สวนอีก  5  กระบวนทาไมมีช่ือเรียกทาฟอน  ผูวิจัยจึงไดกําหนดช่ือทาฟอนท้ังหากระบวน

ทา  โดยเรียกช่ือทาตามลักษณะการเคล่ือนไหวรางกาย  เพื่อเปนการจัดระบบในการบันทึกทาฟอน  
ไดแก   

5. ทาเกี้ยวลาง   
6. ทาบัวคว่ําบัวหงายสลับมือ   
7. ทาวาดมือ-ปองขาง   
8. ทายึกไหล   
9. ทาวาดมือ-พรมนิ้วหลอกลอ   

 
การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีไมเครงครัดในวิธีปฏิบัติ  

ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดโดยยึดถือเคาโครงของทาฟอนตามท่ีไดรับการถายทอดมาเปน
สําคัญ  สวนรายละเอียดของทาฟอนสามารถปรับปรุงแกไขไดตามความสามารถและความพึงพอใจ
ของผูฟอน  ในการฟอนแตละคร้ังไมจําเปนตองฟอนจนครบท้ัง  9  กระบวนทาก็ได  จะเลือกฟอนกี่
กระบวนทาหรือกระบวนทาละก่ีคร้ังก็ไดข้ึนอยูกับความเหมาะสมในแตละโอกาสแตละปจจัย 
  ท่ีมาของกระบวนทาฟอนเกี้ยวมาจากทาทางท่ีปรากฏในการเลนสาว  กลาวคือ  กระบวน
ทาฟอนเกี้ยวสวนใหญมีพื้นฐานมาจากกิริยาสามัญของมนุษย  ถึงแมวาการเลนสาวจะไมมีกระบวน
ทาฟอนใดเลย  มีเพียงการหยอกเยาเลาโลม  หยอกลอทีเลนทีจริง  ตลอดจนการฉวยโอกาสจับตอง
รางกายฝายหญิงตามแตจะทําได  กิริยาทาทางเหลานี้ถูกนํามาปรับใชในการฟอนเกี้ยวโดยตัว    
หมอลํา  ซ่ึงดัดแปลงทาทางใหมีความประณีตสลับซับซอนมากกวาเดิม  เนื่องจากเปนทาทางท่ีใช
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ฟอนในการแสดงหมอลําซ่ึงเปนส่ิงสรางความบันเทิงใจผอนคลายความตึงเครียดจึงตองคิด
ประดิษฐทาทางใหประณีตงดงามมากกวาทาทางธรรมชาติ  
 การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีเปนการฟอนท่ีอาศัยปจจัยหลายอยาง  
กลาวคือ  การฟอนเกี้ยวจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อมีการลําดวยกลอนเกี้ยวท่ีเนื้อหากลาวถึงความรักความ
ใคร  ประกอบกับเสียงแคนท่ีคลอเคลากันไปจึงเราอารมณใหหมอลําเกิดความรูสึกคลอยตาม
เสมือนวาตนเปนคนรักกันอยางท่ีแสดงอยูจึงทําการฟอนเกี้ยวเพื่อปลดปลอยอารมณไปตาม
ความรูสึกท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจ  อีกท้ังการฟอนเกี้ยวนี้ยังแฝงไวดวยจุดประสงคอ่ืน ๆ  อีกดวย  เชน  
เปนการผอนคลายความตึงเครียดความเมื่อยลาของผูชมผูฟง  เปนการพักการใชเสียงของหมอลํา  
เปนการอวดความสามารถดานการฟอนซ่ึงสะทอนใหเห็นอุปนิสัยใจคอของหมอลํา  กลาวคือ   
หมอลําฝายชายท่ีมีความเจาชูมีชั้นเชิงก็จะจริงจังกับการฟอนเกี้ยวเปนพิเศษเพราะจะไดจับตอง
ลวนลามฝายหญิงอยางไมนาเกลียด  ซ่ึงฝายหญิงก็ตองหลีกเล่ียงบายเบี่ยงไปตามท่ีตนจะทําได  ไม
เห็นดีเห็นงามกับการกระทําลวงเกินซ่ึงพองกับขนบจารีตของสตรีอีสานท่ีรักนวลสงวนตัว   
 ลักษณะของกระบวนทาฟอนเกี้ยวเปนทาทางท่ีมีความเปนอิสระสูง  ไมมีกําหนดทาทางท่ี
ชัดเจนตายตัว  ผูฟอนสามารถฟอนอยางไรก็ไดตามความสามารถและความพึงพอใจของผูฟอน  แต
โดยสวนใหญก็มักจะเปนทาฟอนเดิม ๆ  อยางท่ีไดรับการถายทอดมาซ่ึงใชฟอนจนเกิดความเคยชิน
และพัฒนามาเปนกลวิธีการฟอนเกี้ยวเฉพาะตัวท่ีนําไปสูการเอาชนะคูฟอน 
 
 ลักษณะเฉพาะของทาฟอนท่ีปรากฏสามารถแบงได  ดังนี้ 

 -  ศีรษะ  ปลอยตามอิสระ  ไมระบุทิศทางการเอียง 
 -  ลําตัว  โนมไปขางหนา  เอนไปขางหลัง  และการยึกไหล 
 -  มือ  ใชการกดนิ้วช้ีลงแลวมวนขอมือเขาหาตนเอง  ระหวางท่ีฟอนจะพรมนิ้วเสมอ  

และใหอิสระในการวาดแขนวาดมือ 
 -  ขาและเทา  ท่ีพบมากคือการถกเทา  ฝายชายใชการยืนสองเทาและหญิงใชการกาว

ไขวในการฟอนอยูกับท่ี 
 -  การเคล่ือนท่ี  ใชการยอนคือยอเขาสะดุงตัวตามทํานองแคนตลอดเวลา  ฝายหญิง

มักโหยนสะโพกเวลาเดิน 
 -  ทิศทาง  สามารถเดินไปไดโดยรอบในลักษณะของวงกลมหรือเดินหนาถอยหลัง  

หนาตรง  หันขาง  และหันเขาคู 
 -  การใชสายตา  จะตองจดจองกันอยูตลอดเวลา 
 -  การใชอารมณในการฟอน  เปนอารมณสมมุติของผูรุกไลและผูรับ 
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 ผลการศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานีคร้ังนี้สะทอนใหเห็นถึง    
ภูมิปญญาของบรรพชนอีสานท่ีสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึก  ตลอดจนกิริยาทาทางของชาย
หนุมและหญิงสาวท่ีมีความรักตอกันและท่ีลึกซ้ึงไปกวานั้น  คือ  การนําเสนอความตองการทางเพศ
ซ่ึงเปนจิตใตสํานึกของมนุษยท่ัวไป  เปนปกติวิสัยสําหรับการดํารงเผาพันธุ  โดยสอดแทรก
ผสมผสานจินตนาการทางนาฏยศิลปเขาไปจนพัฒนากลายเปนนาฏยศิลปพื้นบานอีสานท่ีควรคาแก
การอนุรักษและสืบทอด 

  
ขอเสนอแนะ 
 
 1.  การศึกษาเกี่ยวกับฟอนในหมอลําประเภทตาง ๆ  มีอยูนอยมาก  ควรไดมีการศึกษา  
รวบรวม  และจัดเก็บขอมูลอยางเปนระบบระเบียบทางวิชาการ  เพื่อเผยแพรแกสาธารณชน  ซึง่ควร
ดําเนินการอยางเรงดวน  เนื่องจากในปจจุบันศิลปนหมอลํารุนครูลวนแตสูงอายุมากแลว  เกรงวา
ศิลปะการแสดงอันทรงคุณคาเหลานั้นจะสูญหายไปพรอมกับศิลปน   
 2.  การอธิบายเกี่ยวกับการฟอนพื้นบานเปนเร่ืองท่ีละเอียดออนและยากท่ีจะนําเสนอ  
เนื่องจากการฟอนพื้นบานเปนการเคล่ือนไหวท่ีไมมีลักษณะกฎเกณฑตายตัว  ไมมีการหยดุนิง่จงึไม
สามารถท่ีจะบอกอาการของทาฟอนได  อีกท้ังการเคล่ือนไหวของฟอนพื้นบานไมสามารถท่ีจะเอา
หลักการทางนาฏยศิลปไทยเขาไปเปนตัวกําหนดไดจึงยากท่ีจะอธิบายใหเขาใจได  ดังนั้น  ผูท่ีศึกษา
เกี่ยวกับการฟอนพื้นบานจึงควรทําความเขาใจกับศัพทเฉพาะในแบบท่ีชาวบานใชจริง  เม่ือนาํเสนอ
ก็ควรคงศัพทเฉพาะนั้นไว  ไมควรเปล่ียนแปลงหรือหาศัพทอ่ืนมาทดแทน  เพราะจะทําใหเกิด
ความเขาใจท่ีคลาดเคล่ือนไมตรงกับความเปนจริง 
 3.  ปจจุบันการฟอนเกี้ยวเขาสูหลักสูตรสถานศึกษา  มีการกําหนดรูปแบบการฟอนโดยใช
หลักการนาฏยศิลปราชสํานักซ่ึงเปนการขัดกับลักษณะเฉพาะของฟอนอีสานท่ีมีความเปนอิสระสูง  
สงผลใหการฟอนเกี้ยวในสถานศึกษามีลักษณะตางจากของเดิม  แตหากลดหลักการดังกลาวไดก็จะ
ทําใหการฟอนเกี้ยวมีความคลายคลึงกับของเดิม 



รายการอางองิ 
 
เคน  ดาเหลา.  ศิลปนแหงชาติ.  สัมภาษณ, 6 กันยายน และ 7 กันยายน 2550. 
เครือจิต  ศรีบุญนาค.  การฟอนรําของชาวไทยเขมรในเขตอําเภอเมือง จังหวดัสุรินทร.  วิทยานพินธ 
 ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศกึษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและ 
 สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 2534. 
จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.  ภูมหิลังอีสาน.  ใน นาฏกรรมอีสาน, หนา 1-9.  กาฬสินธุ: ประสาน 

การพิมพ, 2537. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  คติชาวบานอีสาน.  กรุงเทพ ฯ: อักษรวัฒนาการพิมพ, 2526. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  ผญาบทกวีของชาวบาน.  กาฬสินธุ: โรงพิมพจิตภัณฑการพิมพ, 2526. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ.  มหาสารคาม:  

สถาบันวิจัยศลิปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม,  
2528. 

เจริญ  ตันมหาพราน.  เบิ่งประเพณีบานขอย.  กรุงเทพ ฯ: ธารบัวแกว, 2541. 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.  หมอลํา.  วารสารวิทยาลัยวิชาการศึกษามหาสารคาม 1(มิถุนายน-สิงหาคม  

2516): 87-98. 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.  การละเลนพื้นเมืองของชาวอีสาน.  ขอนแกน: โรงพิมพรุงเกยีรติ, 2518. 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.  ดนตรีและการละเลนพื้นบานอีสาน.  มหาสารคาม: มหาวิทยาลัย              

ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2526. 
ฉวีวรรณ  พันธุ.  ศิลปนแหงชาติ.  สัมภาษณ, 25 สิงหาคม และ 7 กันยายน 2550. 
ชัชวาลย  วงษประเสริฐ.  ศิลปะการฟอนภาคอีสาน.  มหาสารคาม: ฝายวิชาการ สํานักวิทยบริการ  
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2532. 
ชัชวาลย  วงษประเสริฐ.  คูมือการอบรมนาฏศิลปพื้นบานอีสาน.  กรุงเทพ ฯ: สํานักหอสมุดกลาง 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมติร, 2535. 
ชุมเดช  เดชพมิล.  หมอลํากลอน.  รายงานการศึกษาวิชาไทยคดี 501 คณะมนุษยศาสตรและ 

สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2526. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ทรงวิทย  ดลประสิทธิ์.  เฮามาเตยใสกนั.  ฟาสีทอง 12,139(พฤษภาคม 2530): 108-114. 
ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากูล.  การศึกษาเปรยีบเทียบคําอูบาวอูสาวลานนาและผญาเกี้ยวอีสาน.   
 กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส, 2532. 
ธนิต  อยูโพธ์ิ.  ศิลปละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย.  กรุงเทพ ฯ: หางหุนสวนจํากดั ศิวพร, 2516. 
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นฤบดินทร  สาลีพันธ.  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปพื้นบาน สาขาวิชาศิลปะการแสดง  
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2551. 

บัณฑิตวงศ  ทองกลม.  ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก  จันทะลือ.  วิทยานพินธปริญญา
มหาบัณฑติ สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542. 

บุญเกิด  พิมพวรเมธากุล, รวบรวมและเรยีบเรียง.  ประเพณีโบราณและเกร็ดโบราณคดีไทอีสาน. 
 ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวยิา, 2544. 
ประมวล  พิมพเสน.  หมอลําหมูวาทขอนแกน.  ขอนแกน: หจก. ขอนแกนการพิมพ, 2539. 
ปรีชา  พิณทอง.  สารานุกรมภาษาอีสาน-ไทย-อังกฤษ. (2532): 869. 
พนอ  กําเนดิการญจน.  อีสานโฮแซว.  อุดรธานี: ศูนยวฒันธรรมวิทยาลัยครูอุดรธานี, 2525. 
พิมพทอง  ภูโสภา.  ทาฟอนของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ 

คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร วิชาเอกไทยคดีศกึษา(เนนมนษุยศาสตร) มหาวทิยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2533. 

พีรพงศ  เสนไสย.  สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: หจก. โรงพิมพคลังนานาวิทยา, 2547. 
พีรพงศ  เสนไสย.  ผูชวยศาสตราจารย และประธานกลุมสาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2551. 
ไพบูลย  แพงเงิน.  กลอนลําภูมิปญญาของอีสาน.  กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้งเฮาส, 2534. 
ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  การฟอนอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขานาฏยศิลปไทย  

ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 2539. 
ยุทธศิลป  จุฑาวิจิตร.  อาจารยประจําวิชานาฏยศิลปไทย สาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  สัมภาษณ, 29 กุมภาพันธ 2551. 
ยูร  กมลเสรีรัตน.  บุญบั้งไฟยโสธร.  กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ จํากัด, 2546. 
เยาวภา  ดําเนตร.  วิถีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน.  วิทยานพินธปริญญา 

มหาบัณฑติ วชิาเอกไทยคดศีึกษา(เนนมนษุยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2536. 

รัตติยา  โกมินทรชาติ.  รองคณบดีฝายกิจการนิสิต คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยหาสารคาม. 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพนัธ 2551. 

วาสนา  บันทปุา.  ฟอนซวยมืออีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาไทยคดีศึกษา 
(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2534. 

วีณา  วีสเพ็ญ.  ผูชวยศาสตราจารย.  สัมภาษณ, 29 กุมภาพนัธ 2551. 

train
Typewritten Text
199



 200 

ศิราภรณ  ปทมุวัน.  บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนนิ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
พื้นบาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  
คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2542. 

ศิลปากร, กรม.  การละเลนพืน้เมืองภาคอีสาน(หมอลํา-หมอแคน).  กรุงเทพ ฯ: กองวรรณคดีและ 
ประวัติศาสตร, 2522. 

ศิลปากร, กรม.  รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม.  กรุงเทพ ฯ: รุงศิลปการพิมพ, 2545. 
ศิลปากร, กรม.  ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนาชุดระบํา รํา ฟอน.  กรุงเทพ ฯ: บริษัท ไทภูมิ พับลิซซิ่ง 
 จํากัด, 2549. 
สนอง  คลังพระศรี.  หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาค
 อีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541. 
สมพงษ  เกรียงไกรเพชร.  บันทึกประเพณไีทย ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ.  กรุงเทพ ฯ: บริษัท 
 สามัคคีสาร (ดอกหญา) จํากดั (มหาชน), 2537. 
สมพงษ  บุตรโรจน.  หมอลํา.  ใน งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ังที่ 13.  มหาสารคาม: 
 อภิชาติการพิมพ, 2532. 
สิทธิศักดิ์  จําปาแดง.  บทบาทของหมอลําในการแกปญหาสังคม.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ 

วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2548. 

สุกิจ  พลประถม.  การเปาแคนแบบพื้นบานอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ วิชาเอก 
ไทยคดีศกึษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2536. 

สุขสันติ  แวงวรรณ.  หมอลํากกขาขาว.  วทิยานิพนธปริญญามหาบัณฑิตสาขานาฏยศิลปไทย  
 ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, 
 2539. 
สุจิตต  วงษเทศ.  รองรําทําเพลง : ดนตรีและนาฏศิลปชาวสยาม.  กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพพิฆเณศ,  
 2532. 
สุมิตร  เทพวงษ.  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.พร้ินติ้ง เฮาส, มปป. 
สุมิตร  เทพวงษ.  นาฏศิลปไทย : นาฏศิลปสําหรับครูประถม.  กรุงเทพ ฯ: โอ.เอส.  พร้ินติ้ง เฮาส,  
 2541. 
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สุรพล  วิรุฬหรักษ.  หลักการแสดงนาฏยศลิปปริทรรศน.  กรุงเทพ ฯ: บริษัทดานสุทธาการพิมพ  
 จํากัด, 2547. 
สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ.  คนซิ่งอีสาน : รางกาย  กามารมณ  อัตลักษณ  และเสียงสะทอนของ 
 คนทุกขในหมอลําซ่ิงอีสาน.  นครราชสีมา: มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี, 2544. 
เสงี่ยม  บึงไสย.  บทบาทของหมอลํากลอนดานการเมือง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอก 
 ไทยคดีศกึษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย 

ศรีนครินทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2533. 
อุดม  บัวศรี. หมอลําพื้น.  มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 4(สิงหาคม 2528): 88-93. 
โอสถ  บุตรมารศรี.  ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน  ดาเหลา.

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2538. 
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ภาคผนวก ก 

 

ประวตัแิละผลงานของ 

หมอลําเคน  ดาเหลา  (ศิลปนแหงชาต)ิ 

 

 

 

 
 

   หมอลําเคน  ดาเหลา  ศิลปนแหงชาติป 2534 

สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ผูวิจัย (บันทึกจากภาพถาย) 
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ประวัติสวนตัว 

 

 หมอลําเคน  ดาเ หลา  มีเช้ือสายเปนชาวอุบลราชธานีโดยกําเนิด  เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี     
3 เมษายน พ.ศ. 2473  ท่ีบานหนองเตา  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  บิดาช่ือ นายโอ  
ดาเหลา  มารดาช่ือ นางจันแดง  ดาเหลา  มีพี่นองท้ังหมด 7 คน  เปนชาย 3 คน  เปนหญิง 4 คน  
 หมอลําเคน  ดาเหลา  สมรสกับภรรยาและมีบุตรรวมกัน  ดังนี้ 

 ภรรยาคนท่ี 1  นางเบ็ญ  คําไม  มีบุตรรวมกัน 3 คน  ไดแก 
  1.  นางช่ืนจิต  การบุญ  อาชีพรับราชการครู 

  2.  นางประเสริฐศรี  หิรัญมาพร อาชีพรับราชการครู 

  3.  นายทรงศิลป  ดาเหลา  อาชีพขาราชการกรมราชทัณฑ 
 ภรรยาคนท่ี 2  นางพูนทรัพย  ผาลา  มีบุตรรวมกัน 1 คน  ไดแก 
  1.  นายพยุงศักดิ์  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

 ภรรยาคนท่ี 3  นางคําภา  ฤทธิทิศ (หมอลําคําภา)  มีบุตรรวมกัน 6 คน  ไดแก 
  1.  นางสาวดารณี  ดาเหลา อาชีพศิลปนนักรอง 

  2.  นายเริงชัย  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

  3.  นางสาวดวงธิดา  ดาเหลา อาชีพพนักงานสายการบินไทย 

  4.  นายยอดชาย  ดาเหลา  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 

  5.  นางสาวประกายแกว  ดาเหลา อาชีพรับราชการ 

  6.  นางสาวแววตา  ดาเหลา อาชีพรับราชการ 

 ภรรยาคนท่ี 4  (คนปจจุบัน)  นางบุญเพ็ง  ไฝผิวชัย (หมอลําบุญเพ็ง)  ไมมีบุตรรวมกัน 

 

ประวตักิารศึกษา 

 

 หมอลําเคน  ดาเหลา  สําเร็จการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  จากโรงเรียนบานหนองเตา  
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  จากนั้นไดรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากหมอลํา
คง  ดาเหลา  ผูเปนพี่ชายซ่ึงขณะนั้ นเปนศิลปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักของคนในระแวกบาน  
ดวยความท่ีมีใจรักในศิลปะแหงการขับรองกอปรกับพรสวรรคท่ีมีอยูในตัวสงผลใหหมอลําเคน
สามารถจดจํากลอนลํา  ทาทางและลีลา  ท้ังในการขับลําและวาดฟอนจากพี่ชายไดอยางรวดเร็ว   
จนสามารถรับงานแสดงไดในระยะเวลาอันส้ัน 
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ประวตักิารทํางาน 

 

1.  เปนหมอลํารับจางแสดงท่ัวไปตั้งแตป พ.ศ. 2489  จนถึงปจจุบัน 

2.  เปดโรงเรียนสอนหมอลําท่ีบานหนองเตา อ. ตระการพืชผล  และ อ. เมือง  
จ. อุบลราชธานี  ระหวาง พ.ศ. 2498-2509  จากนั้นในป พ.ศ. 2528  ไดยายมาเปดท่ี ต. ในเมือง   
อ. ในเมือง  จ. ขอนแกน   
 3.  เปนวิทยากรและอาจารยพิเศษใหกับหนวยงาน องคกร และสถาบันตาง ๆ ท้ังภาครัฐ
และเอกชน  ตลอดท้ังนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจท่ัวไป 

 

เร่ืองราวในชวีติ 

  

 หมอลําเคน  ดาเหลา  เกิดมาในครอบครัวฐานะปานกลาง  บิดามารดามีอาชีพทํานา  ชีวิต
ในวัยเด็กของหมอลําเคนจึงเปนไปตามอยางชาวชนบทท่ัวไปในภาคอีสาน  คือ  ชีวิตมีความผูกพัน
อยูกับทองไรทองนา  มีวิถีชีวิตอยางเรียบงาย  ดวยสภาพครอบครัวท่ีผูกพันกันนี้ทําใหหมอลําเคนมี
โอกาสพบเห็นและเรียนรูการแสดงหมอลําจากหมอลําคง  ผูเปนพี่ชายแท ๆ ซ่ึงขณะนั้นเปนหมอลํา
ท่ีเร่ิมมีช่ือเสียงเปนท่ีรูจักของคนในพื้นท่ีใกลเคียง  จวบจนกระท่ังหมอลําเคนสําเร็จการศึกษาช้ัน
ประถมศึกษาปท่ี 4 แลว  หมอลําเคนไมไดศึกษาตอจึงออกมาประกอบอาชีพเกษตรกรในทองถ่ิน  
อีกท้ังยังรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากพี่ชายอยางตอเนื่อง  ดวยพรสวรรคท่ีมีมาตั้งแตกําเนิด
กอปรกับความตั้งใจในการศึกษาและความมุงม่ันจริงจังกับการแสดงหมอลํา  แววของความเปน
ศิลปนจึงแสดงออกมาเร่ือย ๆ และชัดเจนในท่ีสุด  กลาวคือ  เม่ือหมอลําคงผูเปนพี่ชายนั้นได
เสียชีวิตลงอยางกะทันหัน  หมอลําเคนผูเปนนองท่ีไดรับการถายทอดก็ ตองออกทําการแสดงแทน
พี่ชายอยางไมทันตั้งตัว  ดวยวัยเพียง 16 ปของหมอลําเคนถือวาเปนเด็กมากในการแสดงหมอลํา  
แตวัยและความสามารถดานการแสดงหมอลําก็ดูจะขัดกันอยางมาก  เนื่องจากหมอลําเคนสามารถ
ทําการแสดงแทนพี่ชายไดเปนอยางดี  จนไดรับคําชมเชยจากผูชมในเวลาอันรวดเร็ว 

 การแสดงหมอลําของหมอลําเคนในระยะแรกนี้เปนเพียงการแสดงตามท่ีไดรับการ
ถายทอดมาจากพี่ชาย  โดยอาศัยการสังเกต  การเลียนแบบ  และการจดจําเปนสวนใหญ  แตดวย
สติปญญาอันเฉียบแหลมและความจําเปนเลิศ  ทําใหหมอลําเคนสามารถจดจําท้ังทักษะการขับลํา
และทักษะการวาดฟอนไดเปนอยางดี  ซ่ึงถือเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญของศิลปนหมอลํา  ความเช่ือม่ัน
ในตนเองกลายเปนแรงผลักดันใหหมอลําเคนกลาท่ีจะรับงานแสดงอยางมากมาย  โดยไมเคยเกรง
กลัวคูตอสูในการประชันกลอนลําเลย  แมวาตนจะมีอายุและประสบการณนอยกวาก็ตาม  ส่ิงสําคัญ
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ท่ีหมอลําเคนใชเป นอาวุธในการประชันกลอนลํามาโดยตลอด คือ ปฏิภาณไหวพริบในการดน
กลอนสด (คิดคํากลอนข้ึนใหมในเวลาฉับพลัน)  ซ่ึงคํากลอนท่ีคิดข้ึนมาใหมนั้นก็สามารถเอาชนะคู
ลําและชนะใจผูชมไดอยางถึงอกถึงใจ  ประชาชนจึงยอมรับในความสามารถของหมอลําเคนและ
ขนานนามใหหมอลําเคนวา “หมอลําเคนฮุด”  ซ่ึงมีความหมายวา  เด็ดเดี่ยว  มุทะลุ  ดุดัน  ไมเกรง
กลัว  กลาหาญ  ฉายานี้จึงนํามาซ่ึงความนิยมและช่ือเสียงอันโดงดังไปท่ัวภาคอีสาน 

  

ผลงาน 

  

 หมอลําเคนไดสรางผลงานในดานตาง ๆ ไวมากมาย  แตในชวงเวลาท่ีผานมานั้นไมไดทํา
การจดบันทึกจึงทําใหยากท่ีจะรวบร วมไดเสียท้ังหมด  ในท่ีนี้ผูวิจัยจึงขอรวบรวมมานําเสนอเพียง
บางสวนเทานั้น  ซ่ึงแยกเปนประเภท ดังนี้ 
 

1. ผลงานการแสดง 

 หมอลําเคนเร่ิมตนชีวิตการเปนศิลปนหมอลําดวยวัยเพียง 16 ป  ระยะเวลากวา 60 ปท่ี
ผานมานี้หมอลําเคนไดมีโอกาสทําการแสดงหมอลําในเกือบทุกพื้นท่ี ของภาคอีสานและภาค อ่ืน ๆ 
ของประเทศไทย  อีกท้ังยังมีโอกาสไดทําการแสดงในตางประเทศอีกดวย  ผลงานการแสดงของ
หมอลําเคนจึงมีท้ังในลักษณะของการวาจางและการบําเพ็ญประโยชนเพื่อสังคม  เชน 

 

   •  ผลงานการแสดงในประเทศ 

   -  พ.ศ. 2489 เร่ิมรับงานแสดงหมอลําท่ัวไป 

   -  พ.ศ. 2502 บันทึกแผนเสียงคร้ังแรก ชุด สุนทรภู  โดยบริษัทกมลสุโกศล 

   -  พ.ศ. 2504 บันทึกแผนเสียงคูกับหมอลําคําภา  หมอลําบุญเพ็ง  หมอลําบุญยัง      
หมอลําวังสถาน  หมอลําออนศรี  และหมอลําทองคํา  โดยบริษัทคาเธย 

   -  พ.ศ. 2509 ชวยงานราชการโดยการลําเชิญชวนใหผูหลงผิดกลับใจ 

   -  พ.ศ. 2515 บันทึกแผนเสียงคูกับหมอลําคําภาและหมอลําบุญเพ็งจํานวน 6 ชุด  โดย
บริษัทเสียงสยาม 

   -  พ.ศ. 2521 บันทึกแผนเสียงใหกับบริษัทเสียงสยาม  บริษัทโอเดียน  และบริษัท
กรุงไทย 
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   -  พ.ศ. 2529 ชวยงานของหนวยงานตาง ๆ ท้ังภาครัฐและเอกชน  และ รวมถึงการ
เผยแพรการแสดงหมอลําเพื่อออกอากาศในรายการออนซอนอีสาน  ทางสถานีโทรทัศนของศูนย
วัฒนธรรมอีสาน 

   -  พ.ศ. 2531 ชวยงานสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมของศูนยวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน
และศูนยวัฒนธรรมอีสานอยางตอเนื่องเปนประจํา 

   -  พ.ศ. 2534 รวมถายทําสารคดีเพื่ อเผยแพรทางโทรทัศนในรายการเบ่ิงอีสาน  ของ
สถานีโทรทัศนชอง 4 ขอนแกน  และชอง 11 กรมประชาสัมพันธ 

  รวมถายทําสารคดีท่ีราบสูงแล ะรวม รายการ โลกสลับสี ทาง
สถานีโทรทัศนชอง 5 

    
 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา ขณะทําการแสดงรวมกับหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

 

   •  ผลงานการแสดงตางประเทศ 

    -  พ.ศ. 2527 ไดรับเชิญไปเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานอีสานคูกับหมอลําฉวีวรรณ       
ณ ประเทศญ่ีปุน  โดยการเชิญของมูลนิธิวัฒนธรรมรวมกับบริษัท  ASK  ของประเทศญ่ีปุน  เปน
เวลา 1 เดือน  ในการนี้ส่ิงท่ีไดรับความนิยมสูงสุด คือการฟอนแมบท 32 ทา  ซ่ึงเปนทาฟอนท่ีถูก
นํามาศึกษาและพัฒนาในเวลาตอมา 
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2. ผลงานการเปนวิทยากรและกรรมการ 

 ดวยความรูความสามารถของหมอลําเคนทําใหทานไดรับการเชิญใหไปเปนวิทยากร
และกรรมการในหลาย ๆ โอกาส  และหลายสถาบันท้ังภาครัฐและเอกชน  โดยการบรรยาย
ประกอบก ารสาธิต  เชน  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน  มหาวิทยาลัยขอนแกน  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  และอ่ืน ๆ  นอกจากนี้ทานยังใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา เพื่อนําไปประกอบการ
ทํารายงาน  งานวิจัย  และวิทยานิพนธ 
 

3. ผลงานการประพันธกลอนลํา 

 หมอลําเคนมีความสามารถในการประพัน ธกลอนลําไดเปนอยางดี  กลอนลําท่ี
ประพันธข้ึนนี้ลวนแตเปนกลอนท่ีมีเนื้อหาสาระท่ีดีใหความรู  ปลุกฝงคุณธรรมและจริยธรรม  
สรางสรรคสังคม  ซ่ึงสามารถรวบรวมไดจํานวน 146 คํากลอน  โดยแบงเนื้อหาเปน 6 ดาน  ดังนี้ 

  3.1  ดานการเมืองการปกครอง จํานวน 12 คํากลอน  เชน  กลอนคนไทยรักชาติ    
กลอนนักเลงขาส้ัน  กลอนปญหาคางเมือง  กลอนการเมืองกับการเลือกตั้ง  เปนตน 

  3.2  ดานเศรษฐกิจ  จํานวน 16 คํากลอน  เชน  กลอนคาของแพงเงินนอย 1-2         

กลอนขยันทํางาน  กลอนชวนทําการเกษตร  กลอนพัฒนาการเกษตร 1-2  เปนตน 

  3.3  ดานศาสนาและความเช่ือ  จํานวน 43 คํากลอน  เชน  กลอนสายม่ิงสายแนน          
กลอนบาปทุนบุญเปนการ  กลอนพระสุทโธนาค  กลอนนิทานอุปคุต  เปนตน 

  3.4  ดานการศึกษา  จํานวน 19 คํากลอน  เชน  กลอนปราบปรามยาเสพติด            
กลอนอีสานเขียว 1-2   กลอนอีสานบกินปลาดิบ  เปนตน 

  3.5  ดานขนบธรรมเนียมประเพณี  จํานวน 16 คํากลอน  เชน  กลอนไหวครู  
กลอนสุภาษิตสอนคน  กลอนสอนแมลูกออน  กลอนเตือนพอบาน  เปนตน 

  3.6  ดานการดําเนนิชีวิต  จํานวน 40 คํากลอน  เชน กลอนเกี้ยวเมียเขา กลอนชิงชัย  
กลอนคนตื่นแสงสี  กลอนงิ้วตองตอน  เปนตน 

 

 4. ผลงานในรูปส่ือ 

 หมอลําเคนถือไดวาเปนหมอลําท่ีไดทําการบันทึกแผนเสียงมากท่ีสุด  จึงไดฉายาวา  
“ราชาแผนเสียงทองคํา ”  ผลงานแตละชุดลวนไดรับความนิยมจากชาวอีสานเปนอยางมาก  แต
ผลงานท่ีไดรับความนิยมสูงสุดเห็นจะเปนกลอนลําทางยาว ชุด แตงสังหารสาว  ซ่ึงผลงานแตละชุด
นั้นก็ไดรับการวาจางจากหลายบริษัท  เชน  บริษัทกมลสุโกศล  บริษัทเสียงสยาม  บริษัทคาเธย  
บริษัทโอเดียน  บริษัทกรุงไทย  เปนตน   
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รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

 

 -   พ.ศ. 2531 ไดรับยกยองใหเปนผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรม  ภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือ  สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา)  ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
 -  พ.ศ. 2533 ดํารงตําแหนงนายกสหพันธสมาคมหมอลําแหงประเทศไทย 

 -   พ.ศ. 2534 ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
(หมอลํา) 

 

 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา  รับโลเกียรติคุณจาก ฯพณฯ  พลเอกเปรม  ติณสูลานนท 
ท่ีมา : ผูวิจัย (บันทึกจากภาพถาย) 
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โลเกียรติคุณตาง ๆ ท่ีหมอลําเคน  ดาเหลาไดรับ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

คุณลักษณะเดนเฉพาะตัว 

 

 หมอลําเคนมีความโดดเดนเฉพาะตัวหลายประการ  ดังท่ีผูวิจัยจะไดอธิบายดังนี้ 
 -  เปนผูมีบุคลิกภาพดี  ไมวารูปรางหนาตาท่ีหลอเหลามาแตวัยหนุมรวมท้ังบุคลิกภาพ
การวางตัวท่ีสุภาพควรแกการเคารพนับถือของบรรดาลูกศิษยและคนท่ัวไป 

 -  มีน้ําเสียงไพเราะกังวาน  ซ่ึงถือเปนคุณสมบัติท่ีสําคัญของศิลปนหมอลํา 

 -  มีปฏิภาณไหวพริบดี  สามารถดนกลอนสดได  การดนกลอนสดนี้หมายถึงการขับลํา
กลอนออกมาโดยฉับพลันไมมีการแตงไวลวงหนา  ซ่ึงถือเปนความยากในการแสดงหมอลํากลอน  
แตเปนสวนท่ีเรียกความนิยมจากประชาชนเนื่องจากหมอลําเคนสามารถดนกลอนสดไดเปนอยางดี  
ดวยสํานวนท่ีเฉียบคม 

 -  มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค  หมอลําเคนสามารถสรางสรรคท าฟอนแบบอีสานได
โดยไมใชทาฟอนราชสํานัก  ทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนนี้ เรียกวา  “ทาฟอนแมบทอีสาน 32 ทา”  ลวน
แตเปนทาฟอนท่ีสรางสรรคข้ึนมาจากจินตนาการของทานเองเสียท้ังหมด  ทาฟอนเปนการ
เลียนแบบธรรมชาติไมมีอิทธิพลของทารํากรมศิลปากรแตอยางใด  ซ่ึ งถือเปนทาฟอนท่ีควรศึกษา
เปนอยางยิ่งและสามารถนําไปเปนตนแบบของทาฟอนชุดอ่ืน ๆ   
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ชีวิตปจจุบัน 

 

 ปจจุบันหมอลําเคน  ดาเหลา  อายุ 77 ป  อาศัยท่ีบานท่ี 528/155  อําเภอเมือง  จังหวัด
ขอนแกน  แมวาวัยจะสูงเพียงใดแตภาระงานก็มิไดลดหยอนลงแตอยางใด  หากแต ยิ่งมากข้ึนจน
เวลาพักผอนนอยลง  ถึงกระนั้นหมอลําเคนก็ไมเคยปฏิเสธภาระงานท่ีไดรับเชิญและขอความ
อนุเคราะห  แมงานวาจางทําการแสดงจะไมคอยมีแลว  แตภาระสําคัญกวานั้น คือ การเปนวิทยากร
ใหความรูแกนักเรียน นักศึกษา  และผูสนใจใหกับหนวยงาน  สถาบัน และองค กรท้ังภาครัฐและ
เอกชน  ซ่ึงทานมีความยินดีและหวังเปนอยางยิ่งวาทานคงจะเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษและ     
สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานประเภทหมอลําใหคงอยูสืบไป 

 

 

 
 

หมอลําเคน  ดาเหลา  ท่ีบานพักในปจจุบัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ภาคผนวก ข. 

 

ประวตัแิละผลงานของ 

หมอลําฉววีรรณ  พนัธุ (ศิลปนแหงชาต)ิ 

 

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ศิลปนแหงชาติป 2536 

สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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ประวัติสวนตัว 

 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เดิมช่ือ  ฉวี  ดําเนิน  เกิดเม่ือวันพุธท่ี 16 พฤษภาคม พ .ศ. 2488      

ประกา  ท่ีบานหนองไหล  ตําบลสรางกอนอย  อําเภอหัวตะพาน  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบัน
อําเภอหัวตะพานข้ึนตอจังหวัดอํานาจเจริญ  บิดาช่ือ นายชาลี  ดําเนิน  มารดาช่ือ นางแกว  ดําเนิน  
หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนบุตรคนท่ี 3  ในพี่นองจํานวน 6 คน     

 หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  สมรสกับนายโกมินทร  พันธุ  เม่ือ พ .ศ. 2511  มีบุตรธิดารวมกัน      
2 คน  ไดแก 

 1.  นายพลาญชัย  พันธุ  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  จากสถาบันเทคโนโลยี        

ราชมงคล  ปจจุบันทํางานอยูท่ีบริษัท  ปูนซีเมนตไทย  จํากัด 

 2.  นางสาวพิสมัย  พันธุ  จบการศึกษาระดับปริญญาโท  จากมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ปจจุบันรับราชการครูท่ีโรงเรียนศึกษาสงเคราะห  อ. ธวัชบุรี  จ. รอยเอ็ด 

 

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ พรอมครอบครัว 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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ประวตักิารศึกษา 

 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มีประวัติการศึกษาตามลําดับ  ดังนี้ 
     -  จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี 4  จากโรงเรียนบานหนองไหล  ตําบลสรางกอนอย

อําเภอหัวตะพาน  จังหวัดอุบลราชธานี  เม่ือป พ.ศ. 2498   

     -  จบการศึกษาช้ันมัธยม  จากสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  เม่ือป พ.ศ. 2504 

 

ประวตักิารทํางาน 

 

1.  เปนหมอลํารับจางแสดงท่ัวไปตั้งแตป พ.ศ. 2525  จนถึงปจจุบัน 

 2.  รับราชการตําแหนงลูกจางช่ัวคราววิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ตั้งแตป พ.ศ. 2522-2546 

3.  ปฏิบัติหนาท่ีเปนผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปพื้นเมืองอีสานของกรมศิลปากร มีหนาท่ี
จัดทําโครงรางหลักสูตรและดูแลการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัย
นาฏศิลปนครราชสีมา 

 4.  เปนวิทยากรและอาจารยพิเศษ  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
ตั้งแตป พ.ศ. 2540  จนถึงปจจุบัน 

 

เร่ืองราวในชวีติ 

 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ถือกําเนิดมาในชุมชนชนบทหางไกลจากตัวเมือง  ประกอบกับ
ระยะเวลาดังกลาวประเทศไทยกําลังประสบวิกฤตการณสงครามมหาเอเชียบูรพา  และสงครามโลก
คร้ังท่ี 2  การดํารงชีวิตของชุมชนชนบทจึงคอนขางยากลําบาก   ครอบครัวในชนบทจึงตองดิ้นรน
ตอสูเพื่อความอยูรอดของตนเอง  ถึงแมวาบิดาของหมอลําฉวีวรรณจะมีอาชีพเปนหมอลําก็ตาม    
แตนั่นก็มิไดหมายความวาครอบครัวของทานจะมีความสุขความสบาย  เพราะในระยะเวลานั้นการ
วาจางหมอลําไปแสดงมิไดเปนท่ีนิยม  รายไดของหมอลําจึงไมสูดีนัก  บิดาและมารดาของหมอลํา
ฉวีวรรณจึงจําเปนตองประกอบอาชีพอ่ืนเพื่อเล้ียงครอบครัวดวย  คือ  การทํานาและทอผา  
 หมอลําฉวีวรรณมีชีวิตและความเปนอยูแบบลูกชาวนาในชนบทโดยท่ัวไป  คือ  เม่ือถึง
ฤดูกาลทํานาตองชวยบิดาและพี่ชายทํานา  พอวางเวนจากการทํานาก็ตองชวยมารดาทอผา  หนาท่ี
สําคัญท่ีบิด าและมารดามอบหมายใหหมอลําฉวีวรรณ คือ การทํางานบาน ท้ังกวาดถู  ตักน้ํา  
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ทํากับขาว  งานเหลานี้ดูจะเปนภาระท่ีหนักเกินกวาเด็กผูหญิงสักคนจะทําได  แตหมอลําฉวีวรรณก็
ยินดีท่ีจะทําเพราะเห็นวาเปนหนาท่ีท่ีตนไดรับมอบหมาย 

 ไมเพียงแตงานบานเทานั้นท่ีหมอลําฉวีวรรณ ไดรับมอบหมาย  หากแตเสร็จส้ินงานบาน
แลว  ทานยังตองเล้ียงควายอีก 3 ตัว  ซ่ึงมีพี่ชายเปนผูดูแล  ดวยความซุกซนตามประสาเด็กทานจึง
ตกจากหลังควายอยูบอยคร้ัง  ในขณะท่ีปลอยควายไปกินหญาทานตองถอนตนกลาและหาบคอน
กลา  เพื่อนําไปปลูกในนาซ่ึงอยูหางพอสมควร  งานท่ีทานทําท้ังหมดนี้สรางความเหน็ดเหนื่อยยิ่ง
นัก  แตทานก็ไมเคยปริปากบนเลย  เพราะคําสอนของบิดามารดาท่ีวา “ตองอดทน” 

 ในเวลาเย็นหลังจากทํานา  บิดาก็จะสอนใหหมอลําฉวีวรรณอาน  เขียน  และทองกลอนลํา  
แตหากวันใดฝนตกทานก็ตองออกไปจับสัตว  เชน  เขียด  อ่ึงอาง  ปู  และปลา  เพื่อนํามาเปนอาหาร 

 เม่ือวางเวนจากการทํานามารดาก็จะสอนใหทอผาฝายและผาไหม  ซ่ึงถือเปนธรรมเนียม
ของสตรีอีสาน  จากนั้นเม่ือเขาสูฤดูกาลเก็บเกี่ยวทานก็ตองเกี่ยวขาว  มัดขาว  และหาบมัดขาว  ซ่ึง
เปนวิถีชีวิตของชาวนาโดยแท 
 ชีวิตของหมอ ลําฉวีวรรณตองตรากตรํามาตลอด  ทานจึงมีความผูกพันกับธรรมชาติ ทอง
ไรทองนาเปนพิเศษ  เม่ือพนจากฤดูกาลทํานาทุกคนในครอบครัวมีเวลาวางจึงไดอยูพรอมกันมาก
ข้ึน  ในชวงนี้เองบิดาไดส่ังสอนใหทานรูจักขนบธรรมเนียม ประเพณี และมารยาทของกุลสตรี
อีสาน  อีกท้ังยังถาย ทอดพื้นฐานการลําใหเพราะตองการใหลูกมีอาชีพหมอลํา  โดยสอนลูกวา   

“ลูกหมอลํากะตองเปนหมอลํา  ซิเปนครูมันบแมน ”  (ลูกหมอลําก็ตองเปนหมอลํา จะเปนครูไป
ไมได)  ดังนั้น  ความใฝฝนท่ีอยากจะเปนครูของทานก็ตองสลายไปโดยปริยาย 

 เม่ือเปนดังเชนกลาวมาขางตน  หม อลําฉวีวรรณจึงเร่ิมเรียนรูพื้นฐานการลําอยางจริงจัง  
โดยมีบิดาเปนผูถายทอด  เวลาผานไปหลายปหมอลําฉวีวรรณสามารถลําทางส้ัน ทางยาว และลํา
เกี้ยวไดแลวบิดาก็สงใหไปเรียนลําอ่ืน ๆ เพิ่มเติมจากครูหมอลําหลายทาน  ตลอดจนไปฝกหัด   
หมอลํากับพี่สาวตางมารดาท่ีนครเวียงจันทน  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิไตยประชาชนลาว  และ
ในคร้ังนั้นเองท่ีหมอลําฉวีวรรณมีช่ือเสียงแพรหลายเปนอยางมาก 

หมอลําฉวีวรรณสามารถแสดงหมอลําได หลายประเภท ท้ังหมอลํากลอน  หมอลําหมู  
หมอลําเพลิน  หมอลําเร่ืองตอกลอน  และอ่ืน ๆ ซ่ึงหมอลําฝายชายท่ีถือวาเปนคูขวัญกับหมอลํา
ฉวีวรรณ คือ หมอลําทองคํา  เพ็งดี  นอกจากนี้ก็ยังมีอีกหลายทาน เชน หมอลําเคน  ดาเหลา ,     

หมอลําบุญมี  หยาชาลี,  หมอลําวิเชียร  ทอนทอง,  และหมอลําทองจันทร  คําพานิช  เปนตน 

 กวาหมอลําฉวีวรรณจะมีความรูความสามารถดานวิชาชีพหมอลํานี้  ทานตองศึกษาจากครู 
หมอลําหลายทา น เชน หมอลําทองลือ  แสนทวีสุข , หมอลํา คําภา  ฤทธ์ิเพ็ง , หมอลํา พวงคูณ      
หมอลํา บุญเพ็ง ไฝผิวชัย ,  หมอลําสีเทา   และอ่ืน ๆ อีกหลายทาน  ดวยพรสวรรคกอปรกบัความ
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ตั้งใจจริงทําใหทานกลายเปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงโดงดังเปนท่ีรูจักและยอมรับของคนท่ัวไปอยาง
ตอเนื่องกวา 50 ป   
 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เม่ือเร่ิมแสดงหมอลํา 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

ผลงาน 

 

 1.  ผลงานการแสดง 

 

 •  ผลงานการแสดงในประเทศ  รวบรวมไดดังนี้ 
 -  พ.ศ. 2507 บริษัทลีเวอรบราเธอรประเทศไทย จํากัด  วาจางใหออกอากาศตาม
สถานีวิทยุกระจายเสียงท่ัวประเทศ 

  กอตั้งหมอลําคณะรังสิมันต  ตระเวนแสดงท่ัวทุกภาค 

 -  พ.ศ. 2509 บันทึกแผ นเสียงกับบริษัททองคําเสียงสยาม ท่ีหองบันทึกเสียงกมล   

สุโกศล 

  ประกวดหมอลําเร่ืองตอกลอนท่ีสถานีวิทยุโทรทัศนชอง 4 กรม
ประชาสัมพันธ  ไดรับรางวัลชนะเลิศโลหทองคําฝงเพชร  และไดรับขนานนามจากส่ือมวลชนและ
ประชาชนท่ัวไปวา “ราชินีหมอลํา” 

 



 217 

 -  พ.ศ. 2526 รองเพลงรําวงสาละวันถวายพระบาทสมเด็จพระเ จาอยูหัว  สมเด็จ
พระนางเจ าพระบรมราชินีนาถ  และเจาฟาหญิงจุฬาภรณวลัยลักษณ  ณ  พระตําหนักภูพาน         

ราชนิเวศน 
 -  พ.ศ. 2529 รวมแสดงภาพยนตรไทย  เร่ือง  “ราชินีดอกหญา ”  ของบริษัท          

สีบุญเรืองฟลม จํากัด  โดยเปนเร่ืองราวท่ีจําลองชีวิตของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  และภาพยนตร
เร่ืองนี้ไดรับรางวัลดีเดนในงานประกวดภาพยนตร 
 -  พ.ศ. 2530 รองเพลงรําวงรวมกับวงดุริยางคทหารเรือถวายเจาฟาหญิงจุฬาภรณ
วลัยลักษณ  ณ  ตําหนักภูพานราชนิเวศน 
 -  พ.ศ. 2532 ทําการแสดงและ ลําถวายพนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ท่ีจังหวัดสุโขทัย 

 -  พ.ศ. 2534 ทําการแสดงและ ลําถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ในงานศิลปวัฒนธรรม 4 ภาค ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 -  พ.ศ. 2535 ทําการแสดงและ ลําถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา 
สยามบรมราชกุมารี  ณ  เข่ือนสิรินธร  จังหวัดอุบลราชธานี 
 -  พ.ศ. 2539 รวมแสดงในงานเฉลิมฉลองพระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองสิริราช
สมบัติครบ 50 ป  ณ  บริเวณถนนราชดําเนิน  โดนสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
  รวมถายทําสารคดีความเปนอยูของคนภาคอีสาน กับบริษัท ยูแทค
ฟลมแอนดโปรดักช่ัน จํากัด  ณ  ปราสาทเขาพนมรุง  จังหวัดบุรีรัมย 
  รวมแสดงในรายการ “รวมใจถวายชัย ธ ครองไทย 50 ป”  ชุด
ศิลปวัฒนธรรม  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนท่ัวประเทศ  โดยสํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี 

 -  พ.ศ. 2540 รวมแสดงในการแสดงแสงเสียง ชุด “วิมายนาฏการ”  ในเทศกาล
เท่ียวเมืองพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา 

 -  พ.ศ. 2542 รวมแสดงคอนเสริตกับศิลปนลูกทุงหมอลําบานเย็น  รากแกน  ใน
รายการคอนเสริตเวทีไทย  ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 

 -  พ.ศ. 2545 เปนนักแสดงกิตติมศักดิ์ในการแสดงวรรณกรรมพื้นบาน ชุด      

“รอยยาตราจําปาศรี”  เฉลิมฉลองครบรอบ 35 ป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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การแสดงของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
 

•  ผลงานการแสดงตางประเทศ  รวบรวมไดดังนี้ 
 -  พ.ศ. 2527 ไดรับเชิญจากศูนยวัฒนธรรมญ่ีปุนไปเผยแพรการแสดงพื้นบานเปน

เวลา 1 เดือน  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2531 ไดรับเชิญจากศูนยวัฒนธรร มแหงประเทศไทยไปเผยแพรดนตรี
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  ณ  ประเทศเยอรมันนีและประเทศเนเธอรแลนด  เปนเวลา 1 เดือน 

  ไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทยไปแสดงเผยแพรดนตรี
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  ณ  ประเทศออสเตรเลียและประเทศนิวซีแลนด  เปนเวลา 15 วัน 

 -  พ.ศ. 2532 ไดรับเชิญ จากกรมแรงงาน  กระทรวงมหาดไทย  แสดงปลอบขวัญ
แรงงานไทยในประเทศสิงคโปร  เปนเวลา 1 สัปดาห 

 -  พ.ศ. 2533 ตามเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี  ไป
แลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรม  ณ  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับเชิญจากประเทศญ่ีปุน  เขารวมแสดงงานมหกรรมวัฒนธรรม
พื้นบานเอเชีย คร้ังท่ี 3  ณ  กรุงโตเกียว  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2537 ไดรับเชิญจากคณะละคร Hono  ของประเทศญ่ีปุนไปแลกเปล่ียน
วัฒนธรรมการแสดงละครเวที  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2539 ไดรับเชิญจากวัดลาวพุทธวงศ  กรุงวอชิงตัน  เพื่อแสดงหมอลําให
ประชาชนชาวลาวในประเทศสหรัฐอเมริกาชมเปนเวลา 1 เดือน 
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 -  พ.ศ. 2541 ไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทยไปเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  ณ  ประเทศอินเดีย  เปนเวลา 15 วัน 

 

 2.  ผลงานการเปนวิทยากรและกรรมการ 

 จากความรูความสามารถข องหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ซ่ึงสะทอนใหเห็นไดจากผลงาน
ท่ี โดดเดนตอเนื่องตลอดระยะเวลากวา 50 ป  เปนสาเหตุใหหมอลําฉวีวรรณไดรับเชิญจากสถาบัน  
องคกร  และหนวยงานตาง ๆ ท้ังภาครัฐบาลและเอกชน  ไปเปนวิทยากรเพื่อใหความรูเกี่ยวกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  อี กท้ังยังเปนกรรมการพิจารณางานท่ีเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรม
พื้นบานอีสานอยางมากมาย  สถาบันท่ีหมอลําฉวีวรรณเคยไดรับเชิญใหเปนวิทยากรและกรรมการ  
เชน  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร  มหาวิทยาลัยขอนแกน  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  สถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรร มอีสานมหาสารคาม  ศูนยศิลปวัฒนธรรมขอนแกน  
สถาบันราชภัฏในภาคอีสาน  เปนตน  

  

 

 
 

หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  สาธิตทาฟอนรวมกับ 

ศ. กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬหรักษ 
ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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 3.  ผลงานวิชาการ 

 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มีผลงานทางวิชาการ  ดังนี้ 
-  เปนผูคิดคนทํานองลําแบบใหมท่ีเรียกวา “ทํานองเมืองอุบล”  ซ่ึงเปนทํานองท่ีมี 

เอกลักษณเฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี   
-  เปนผูรางแนวทางในการจัดทําหลักสูตรการเรียนการสอนฟอนพื้นเมืองใหกับ 

วิทยาลัยนาฏศิลปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิทยาลัย
นาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
  -  เปนผูประดิษฐทาฟอนแมบทอีสาน 48 ทา ประกอบบทกลอนลํา  ซ่ึงใชเปน
แมแบบของทาฟอนอีสานมาจนถึงปจจุบัน 

-  รวมประดิษฐทาฟอนพื้นบานอีสาน  ผลงานนาฏยประดิษฐของวิทยาลัย        

นาฏศิลปรอยเอ็ด  และถายทอดใหกับคณะครู  อาจารย  นักเรียน  นักศึกษา  และประชาชนท่ัวไป  
เชน  ฟอนเตยเกี้ยว  ฟอนมโนราห  ตังหวาย  ศรีโครตบูรณ  แมงตับเตา  กระทบสาก  เปนตน 

 

 

 
 

ผลงานนาฏยประดิษฐ ชุด เตยเกี้ยว 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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4.  ผลงานการประพันธกลอนลํา 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับวิถีชีวิต   เชน  ลํายาวประเพณีชาวไทยพุทธยาม      

รุงอรุณ  ลํายาวชีวิตเตนกินรํากิน  ลํายาวชีวิตชาวนา  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับวรรณกรรม  เชน  ลํายาวสุดสาครตามหาพอ  ลํายาว  
พระลอตามไก  ลํายาวพระยาพานฆายายหอม  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับความเช่ือ ประเพณี และศาสนา   เชน  ลํายาวราหู          
อมจันทร  ลํายาวพระสารีบุตรลาพระพุทธเจาเขาสูนิพพาน  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําท่ีเกี่ยวของกับตํานานและประวัตศาสตร   เชน  ลํายาวพระธาตุ    
ยางกุง  ลํายาวทาวสุรนารี  ลํายาวพระพุทธบาทสระบุรี  ลํายาวประวัติภูพาน  เปนตน 

 •  ประเภทกลอนลําเบ็ดเตล็ด   เชน  ลํายาวรณรงคตอตานการซ้ือเสียง  ลํายาวการ
ปกครองระบอบประชาธิปไตย  ลํายาววิถีชีวิตแบประชาธิปไตย  เปนตน 

 

 5.  ผลงานในรูปส่ือ 

 ในชวงระยะเวลาท่ีหมอลําฉวีวรรณ   พันธุ  ไดรับความนิยมจากประชาชนท่ัวไป  ทาน
ถูกทาบทามจากบริษัทตาง ๆ ใหทําการบันทึกผลงานในรูปส่ือไวมากมาย  เชน  บริษัทกมลสุโกศล  
บริษัทเสียงสยาม  บริษัทคาเธย  บริษัทโอเดียน  บริษัทกรุงไทย  เปนตน   
 
 

 
 

ผลงานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ในรูปส่ือตาง ๆ 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 
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รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

 

ดวยความรูความสามารถอันหลากหลายของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ทําใหทานไดรั บการ
ยอมรับ และยกยองจากหนวยงาน  องคกร  สถาบัน  และประชาชนท่ัวไป  ซ่ึงสามารถรวบรวม
รางวัลและเกียรติคุณตาง ๆ ท่ีทานไดรับ  ดังตอไปนี้ 
 -  พ.ศ. 2514 ไดรับโลชนะเลิศการประกวดหมอลํางานเจาพอพระยาแล  จังหวัดชัยภูมิ 

 -  พ.ศ. 2522 ไดรับโลเกียรตินิยมการประกวดหมอลํางานทุงศรีเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี 
 -  พ.ศ. 2527 ไดรับเกียรติบัตรจากศูนยวัฒนธรรมญ่ีปุน  ในการออกแบบทาฟอน ชุด 
รําแมบทอีสาน 48 ทา 

 -  พ.ศ. 2528 ไดรับโลศิลปนดีเดนของภาคอีสาน  จากสํานักนายกรัฐมนตรี 

 -  พ.ศ. 2529 ไดรับโลเกียรติคุณจากคณะกรรมการสงเสริมประสานงานเยาวชน
แหงชาติ  รางวัลการผลิตส่ือดีเดนเพื่อเยาวชน  ประเภทส่ือพื้นบาน 

 -  พ.ศ. 2532 ไดรับโลเกียรติคุณจากกระทรวง สาธารณสุข  ในฐานะผูสนับสนุน
โครงการอีสานไมกินปลาดิบ 

 -  พ.ศ. 2533 ไดรับถวยรางวัลเกียรติยศการประกวดหมอลําอนุรักษส่ิงแวดลอม  จาก
กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและส่ิงแวดลอม 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับเกียรติบัตรจาก C.I.O.H.F.T.F. งานมหกรรมวัฒนธรรมพื้นบาน
เอเชีย คร้ังท่ี 3  ณ  ประเทศญ่ีปุน 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับยกยองเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา )  จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  
กระทรวงศึกษาธิการ 

 -  พ.ศ. 2535 ไดรับยกยองเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  จากสถาบันวิจั ย      
ศิลปและวัฒนธรรมอีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 -  พ.ศ. 2536 ไดรับเคร่ืองราชอิสริยาภรณช้ันจตุรภาภรณมงกุฎไทย  ในฐานะไดรับเชิด
ชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา)  จากคณะกรรมการวฒันธรรม
แหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ 

 -  พ.ศ. 2537 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากโรงเรียนเมืองกาฬสินธุ  ในฐานะ
ผูใหการสนับสนุนกิจกรรมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานดีเดน 
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 -  พ.ศ. 2542 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสํานักงานเทศบาลเมืองรอยเอ็ด  
ในฐานะผูสนับสนุนหมอลําสมโภชงานประเพณีสมมาน้ําคืนเพ็งเส็งประทีป 

 -  พ.ศ. 2542 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสํานักงานการประถมศึกษา
จังหวัดรอยเอ็ด  ในฐานะเปนกรรมการตัดสินการประกวดหมอลําซ่ิงนักเรียนชิงชนะเลิศระดับ
จังหวัด 

 -  พ.ศ. 2543 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากจังหวัดอํานาจเจริญ  ในฐานะเปน
บุคคลท่ีบําเพ็ญประโยชนและสรางช่ือเสียงใหกับจังหวัดสมควรยกยองใหเปน “คนดศีรี
อํานาจเจริญ” 

 -  พ.ศ. 2544 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด              
กรมศิลปากร  ในฐานะผูสนับสนุนการจัดงานวันอนุรักษมรดกไทย 

 -  พ.ศ. 2545 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสถาบันราชภัฏอุบลราชธานี  ใน
การเปนวิทยากรอภิปรายใหความรูเชิงวิชาการ  เร่ือง  “เยาวชนกับการอนุรักษศิลปะพื้นบาน” 

 -  พ.ศ. 2545 ไดรับโลรางวัลจากสโมสรโรตาร่ีมุกดาหารและชมรมส่ือมวลชน  จังหวัด
มุกดาหาร  ในฐานะผูสนับสนุนการจัดหาทุนสมทบโครงการจักรยานแดนองผูหางไกลโรงเรียน 

 -  พ.ศ. 2546 ไดรับเกียรติบัตรประกาศเกียรติคุณจากสถาบันราชภัฏมหาสารคาม  ใน
ฐานะผูเขารวมกิจกรรมโครงการพัฒนาคุณธรรม จริยธรรม และโครงการผาปาชวยชาติ  โดยพระ
ธรรมวิสุทธิมงคล (หลวงตามหาบัว ญาณสัมปนโน) 

 -  พ.ศ. 2547 ไดรับโลเชิดชูเกียรติสุดยอดศิลปนอีสานในวาระ 40 ป 
มหาวิทยาลัยขอนแกน  จาก ฯพณฯ พลเอกเปรม  ติณสูลานนท  ประธานองคมนตรี 

 -  พ.ศ. 2547 ไดรับโลประกาศเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา
รวมกับมหาวิทยาลัยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ในฐานะครอบครัวดีเดน 

 -   พ.ศ. 2548 ไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  จากสมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดา สยามราชกุมารี  ในสาขาศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
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หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  รับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณในฐานะ 

ไดรับเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

ท่ีมา : ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ 

 

คุณลักษณะเดนเฉพาะตัว 

 

ตลอดระยะเวลากวา 50 ปในการเปนศิลปนของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  หมอลําท่ีมีช่ือเสียง
โดงดังเปนท่ียอมรับและเปนท่ีนิยมของคนท่ัวไปอยางตอเนื่อง  นั่นเปนเคร่ืองหมายท่ีบงช้ีใหเห็นถึง
ความรูความสามารถ  ตลอดจนการประพฤติปฏิบัติตนท่ีดีงามสมควรแกการยึดเปนแบบอยางใน
การดําเนินชีวิต  ส่ิงท่ีผูวิจัยกลาวมานี้สะทอนใหเห็นถึงคุณลักษณะเดนเฉพาะตัวของทาน  ดังนี้ 

 1.  เปนผูมีบุคลิกภาพสงางาม  รูปรางสูงโปรง  หนาตาดี  กริยานุมนวล  งามสงาสมวัย  
วาจาสุภาพออนนอม  ลีลาวาดฟอนงดงาม  มีแบบฉบับเปนของตนเอง 

 2.  มีความสามารถในวิชาชีพหมอลํา  ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 
  -  กระแสเสียงไพเราะ  กองกังวาล  ชัดเจน  ซ่ึงเกิดจากการรองเต็มเสียงมิใช

ตะโกน  ระดับเสียงดําเนินไปอยางสมํ่าเสมอ  ไมเพี้ยน  และมีลูกคอละเอียดถึง 11 ช้ัน   
  -  คํารอง  ทานสามารถประพันธกลอนลําท่ีมีความหมายลึกซ้ึงกินใจผูฟง  ใชการ

เลียนเสียงธรรมชาติเพื่อสรางบรรยากาศในการแสดง  อีกท้ังยังใชน้ําเสียงแบบตาง ๆ ใหเขากับเนื้อ
เร่ืองท่ีแสดง  ความนุมนวลในกลอนลําสัมพันธกับเนื้อเร่ืองสงผลใหผูชมเกิดความรูสึกคลอยตาม 
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  -  การเอ้ือน  ทานมีเสียงเอ้ือนท่ีไพเราะ  เสียงสระชัดเจน  สามารถเอ้ือนได
ยาวนานโดยเสียงไมขาด  แสดงใหเห็นถึงพลังเสียงและการกําหนดลมหายใจท่ีดี 

  -  จังหวะ  สามารถดําเนินทํานองการเอนเสียงใหควบคูไปกับจังหว ะของกลอนลํา 
และเสียงดนตรีอยางสมํ่าเสมอทําใหเกิดสุนทรียภาพแกผูฟง  และมีเทคนิคพิเศษในการเลนลูกคอท่ี
สะกดผูฟงได 
      3.  เชาวปญญาดี  เฉลียวฉลาด  มีความรูความสามารถในการแตงกลอนลําไดถูกตอง
ตามแบบฉันทลักษณอีสาน  อีกท้ังยังสามารถดนกลอนสดไดในสถานการณ เรงดวนโดยไมติดขัด  
ซ่ึงเปนคุณลักษณะท่ีโดดเดนท่ีสุด  ซ่ึงไมอาจจะหาหมอลําคนใดมาเทียบได 
      4.  มีปฏิภาณไหวพริบ  สามารถแกไขสถานการณเฉพาะหนาและทุก ๆ ปญหาท่ีเกิดข้ึน
ไดเปนอยางดี  โดยไมมีขอผิดพลาด 

      5.  ขยัน  อดทน  ตั้งใจพยายามเลาเรียน  ฝกฝ นการฟอนรํา  และขับรองหมอลํามาแต
เยาววัย  จนเกิดความชํานาญ  โดยไมยอทอตออุปสรรค  แมแตในปจจุบันก็ยังคงปฏิบัติเชนเดิม  คือ  
ฝกซอมตนเองอยูตลอดเวลาและกอนทําการแสดงทุกคร้ัง 

      6.  มีความมุงม่ันในการทํางานทุกอยาง  ทําใหประสบความสําเร็จเปนแบบอยางท่ี ดี
ใหกับศิลปนรุนหลัง  ตลอดจนลูกศิษยทุกคน 

      7.  เปนผูใฝรู  เสาะแสวงหาความรูเพิ่มเติมอยูตลอดเวลา  ติดตามสถานการณความ
เคล่ือนไหวของยุคปจจุบัน  จึงสงผลใหกลอนลําของทานทันยุคทันสมัย  และเปนกลอนลําท่ีอยูใน
เหตุการณปจจุบัน 

      8.  มีคุณธรรม  ศีลธรรมจรรยา  ซ่ือสัตยสุจริต  ตรงตอเวลา  รักษาคําพูด  ไมคดโกง  ไม
เอาเปรียบผูอ่ืน  อุทิศตนเพื่อประโยชนแกสาธารณชนอยูเสมอ 

      9.  มีมนุษยสัมพันธ  ยิ้มแยมเบิกบาน  มีอารมณขัน  เขากับผูอ่ืนไดงาย  ไมถือตัว  มี
น้ําใจ เอ้ือเฟอเผ่ือแผ 
 

ชีวิตปจจุบัน 

 

ปจจุบันหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  อายุ 60 ป  อาศัยอยูท่ีบานเลขท่ี 5/1  ซอยแจงสนิท 15  

ถนนแจงสนิท  ตําบลในเมือง  อําเภอเมืองอุบลราชธานี  จังหวัดอุบลราชธานี  รหัสไปรษณีย 34000  

ทานยังคงทําหนาท่ีศิลปนผูเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสาน  และครูผูส่ังสอน อบ รม ถายทอด
วิชาความรูใหกับศิษยรุนแลวรุนเลา  โดยภาระท่ีเพิ่มข้ึน  คือ  การไดรับแตงตั้งใหเปนผูเช่ียวชาญ
ของกรมศิลปากร  มีหนาท่ีในการดูแลควบคุมการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาค
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ตะวันออกเฉียงเหนือท้ัง 3 แหง  ไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  วิ ทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และ
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา  อีกท้ังยังเปนวิทยากรใหกับสถาบัน  องคกร  และหนวยงานตาง ๆ 
อยูเสมอ  ถึงแมวาอายุจะมากข้ึน  และสุขภาพก็ไมสูจะแข็งแรงนักแตก็ไมยอทอ   

ตลอดระยะเวลากวา 50 ป  บนเสนทางการเปนศิลปนหมอลําท่ีมีช่ือเสียงโดงดัง  เปนท่ีนิยม
ของประชาชนอยางตอเนื่อง  ตลอดจนการปฏิบัติหนาท่ีของครูผูถายทอดความรูดานการแสดง
พื้นบานอีสาน  หมอลําฉวีวรรณไดประพฤติปฏิบัติตามบทบาทและหนาท่ีของตนอยางเต็ม
ความสามารถ  อีกท้ังยังครองตนอยูในขนบจารีตประเพณีท่ีดีงามมาโดยตลอด  สมควรแกการยึดถือ
เปนแบบอยางในการดําเนินชีวิต  บรรดาลูกศิษยและคนท่ัวไปจึงมักพากันเรียกทานวา  “แมหวี”  

ซ่ึงแสดงออกถึงความเคารพรักในตัวทาน 
 ปจจุบันงานใหญในชีวิตขณะนี้อีกงานหนึ่ง  คือ  การอุทิศตนเพื่อศาสนา  ดวยการบันทึก
เทปกลอนลําในการสอนธรรมมะใหกับพุทธศาส นิกชน  และยังบําเพ็ญประโยชนแกสาธารณกุศล
ในรูปแบบตาง ๆ  โดยอาศัยพรสวรรคพิเศษของตน  ผสมผสานกับภาระหนาท่ีทางสังคมกอใหเกิด
คุณประโยชนอันอเนกอนันต  สมเกียรติ  สมศักดิ์  และสมภูมิปญญาแหงศิลปนแหงชาติ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

 นายสิท ธิรัตน  ภูแกว  เกิดวันอั งคารท่ี 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2526  ภูมิลําเนาจังหวัด
มหาสารคาม  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีปการศึกษา 2549  วิชาเอกนาฏยศิลปไทย  สาขา วิชา
ศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  และปการศึกษา 2550 เขาศึกษา
ตอระดับปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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