
 

ฟอนเล็บ : คณะชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม 

 

 

 

 

 

 

วาท่ีรอยตรีสรายุทธ  อองแสงคุณ 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต            
สาขาวิชานาฏยศิลปไทย                  ภาควชิานาฏยศิลป                                                                     
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย                                                                          

ปการศึกษา 2550                                                                                                   
ลิขสิทธ์ิของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 



FINGERNAIL DANCE STYLE OF PHRA SINGH WORAMAHAVIHARN TEMPLE’S   
TROUPE,  CHIANG MAI 

 

 

 

 

 

Acting2Lt. Sarayut     Ongsangkun 

 

 

 
 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of  the Requirements                                                           
for  the Degree of Master of   Arts in  Thai  Dance                                                                  

Department of  Dance                                                                                              
Faculty of  Fine and Applied Arts                                                                                    

Chulalongkorn University                                                                                          
Academic Year 2007 

Copyright of Chulalongkorn  University 









ฉ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยดี เพราะไดรับความเมตตาอยางดยีิง่จากบุคคลหลายทานที่ให
ความรูทางวิชาการ ใหคําปรึกษา และสละเวลาอันมีคา  พรอมทั้งเสนอแนะใหขอคิดเห็น  และแกไข
ขอบกพรองตางๆ ดวยความเอาใสดวยดีตลอดมา  อันไดแก ศาสตราจารยกิตติคณุ  ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ  
อาจารย ดร.อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย ดร. สวภา  
เวชสุรักษ  ผูชวยศาสตราจารย ดร. กิตติศกัดิ์  เกิดอรณุสุขศรี ผูวิจัยขอขอบพระคุณ 

ขอมูลประวัติและผลงานการฟอนเล็บของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
จังหวัดเชียงใหม จากศิลปนชางฟอน อันไดแก  นางจันทรจร  ศศิธร  นางเกี๋ยงคํา  อรุณสิทธิ์        
นางศรีนวล  โพธิศรี   นางบัวผา  จันทิมา  และอีกหลายทานที่ใหความอนุเคราะห 

งานวิจัยฉบับนี้เกิดขึ้นไดดวยความอนุเคราะหทุนการศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
จนจบการศึกษา และทุนสนับสนุนการวิจัยของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําป 2550 
ผูวิจัยขอขอบพระคุณมา ณ ที่นี้ 

ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยบุษบนั ศรีสารคาม  อาจารยพิมลแข  สุวรรณกนิษฐ  
อาจารยในภาควิชาศิลปะการแสดงทุกทาน เจาหนาทีค่ณะ อาจารยยุพนิ เข็มมกุ และเจาหนาที่ศูนย
วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม  อาจารยดาหวัล  ศิลปะสมบัติ  อาจารยเพยีงแข  จติรทอง  
อาจารยสุกัญญา  ชมพูรัตน  อาจารยวทิยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมและลูกศษิยทุกคน ที่คอยชวยเหลือให
คําปรึกษา และใหกําลังใจเสมอมา 

ขอขอบพระคุณ ภาควิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยที่ให
โอกาสและอํานวยความสะดวกในการใชสถานที่ในการทาํงานวิจยั ขอขอบพระคุณนางเสาวนีย บางโรย 
นายศราวุธ  จันทรขํา และเพื่อนนิสิตปรญิญาโทรุนที่15  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ปการศึกษา 2549        
ที่คอยชวยเหลือและเปนกําลังใจใหแกผูวิจยั 

และขอขอบพระคุณบิดา  มารดา ผูเปนครูคนแรกที่ใหความรู  อบรมสั่งสอนและสนับสนุนให
ผูวิจัยไดมีชีวติที่ดีและเปนคนดีของสังคม  นายธงชัย  จีนชาติ ที่คอยชวยเหลือและเปนกําลังใจมาโดย
ตลอด 

สุดทายนี้ ประโยชนอันพึงมจีากวิทยานพินธฉบับนี้ ผูวิจัยขอนอมถวายบูชาแดบูรพกษัตริยแหง
ดินแดนลานนา เจานายฝายเหนือทุกพระองค พออุย แมอุย ผูรังสรรคและสืบทอดนาฏศิลปลานนา อัน
เปนประโยชนตอการศึกษา และเปนสมบตัิของแผนดินสืบไป 
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                                                                   บทที่  1   
 
                                                                    บทนํา 
 
1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

           คําวา “ฟอน”เปนภาษาถิ่นทางภาคเหนือ  หมายถึง  การแสดงออกดวยทาทางตางๆ  จะโดย
ธรรมชาติ หรือปรับแตงไปแลวก็ตาม  ตรงกับคําวา “รํา”ในภาษาถิ่นภาคกลาง ดวยเหตุนี้ชาวลานนา 
จึงเรียกกระบวนรําชุดตางๆของตนทั้งหมดวา “ฟอน” 1 
 

ฟอนที่เกดิขึ้นในระยะแรกเริม่  เปนการฟอนที่รายรําดวยความปตยินิดี เลียนแบบหรือ
ดัดแปลงมาจากธรรมชาติในแตละทองถ่ิน หรือแตละดนิแดนตามแตเผาพันธุของตน ไมมีทาทางที่
ตายตัว หรือกฏเกณฑขอบังคับใดๆจะแสดงเปนชุดๆ นยิมฟอนในประเพณีทางศาสนาและสักการะ
ผีที่ปกปกรักษา เชน ฟอนผีมด  ฟอนผีเม็ง  ฟอนดาบ ฟอนกายลาย  ฟอนแหครัวทาน  หรือ ฟอนเล็บ 
เปนตน 

 

ฟอนเล็บ  เปนการฟอนที่ผูฟอนจะสวมเล็บทั้ง 8 นิ้วยกเวนนิ้วหัวแมมือประกอบการฟอน    
ผูฟอนจะนยิมใชผูฟอนที่เปนผูหญิงลวนประมาณ 6 – 8 คน แตในพิธีสําคัญอาจจะใชผูชายฟอนดวย
ก็ได   

 

 การฟอนเล็บสามารถฟอนอยูกับที่หรือฟอนประกอบขบวนแหครัวทานของชาวบานหัววัด
จึงมักจะเรียกวา  ฟอนแหครัวทาน  คือการฟอนนําเครื่องไทยทาน ไปวดั   กระบวนทาฟอนผูที่เปน
ครูฝกซอม  คือ  ชางฟอนรุนพี่  รุนแม รุนยายยา ตามแตผูใดจะวางรูปแบบกระบวนลีลาทาฟอน  
แลวแตจะตกลงกันกําหนดขึน้มาในแตละคณะ โดยไมมีหลักเกณฑแนนอน หรือตามแตหนวยงาน
สถานศึกษากําหนดทาฟอนไว 
 

 ผูฟอนจะแตงกายดวยชุดพืน้เมือง คือ  นิยมสวมเสื้อแขนกระบอก นุงซิ่นลายขวาง หมสไบ 
ศีรษะเกลาผมมวย เหน็บดอกเอื้อง ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอนจะใชวงดนตรีพื้นเมือง
ดั้งเดิม ที่มีช่ือเรียกวา “วงกลองตึ่งโนง”  บรรเลงประกอบการฟอนไปเรื่อย ๆ 
 

                                                 
1 ธีรยุทธ  ยวงศรี . การดนตรี การขับ การฟอน  ลานนา.  สุริวงศบุคเซนเตอร . 2540 .       

หนา 60. 
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ฟอนเล็บ เปนการฟอนที่นยิมฟอนอยูมากในเขตจังหวดัเชียงใหมและจงัหวัดลําพนู โดยจะ

นิยมฟอนในงานเทศกาล งานปอยหรืองานบุญ   กลุมคณะชางฟอนที่เปนที่รูจักและมีชื่อเสียงอยาง
ยิ่งในเขตจังหวัดเชยีงใหม  ไดแก คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม   
ซ่ึงผูวิจัยพบวามีกลุมชางฟอนเล็บอาวุโสที่ มีอายุตั้งแต 68 ปขึ้นไป เปนคณะชางฟอนที่ยังคงอนุรักษ
และรักษารูปแบบ ทาฟอนเล็บแบบดั้งเดมิ สืบเนื่องมาเปนเวลาประมาณ 48  ป 

 

แตเดิมวัดพระสิงหวรมหาวหิาร ไมมีชางฟอนเล็บประจาํวัด เหมือนกบัวัดทัว่ไปในจังหวัด
เชียงใหม   ทีจ่ะตองมีคณะชางฟอนเล็บเปนชางฟอนประจําวดั  เพื่อเปนตัวแทนของกลุมหัววัดไป
ฟอนนําขบวนแหเครื่องไทยทาน  รวมทําบุญในงานปอยตามหวัวดัตาง ๆ   นางจนัทรเพ็ญ  รอด
เครือทอง ( ปจจุบันถึงแกกรรม ) ไดมคีวามคิดที่จะจดัตั้งกลุมชางฟอนเล็บประจําวัดพระสิงหขึ้น  
จึงไดชักชวนชาวบานในละแวกวัด จัดตั้งกลุมชางฟอน และทําการฝกหัดฟอน  โดยมีสมาชิกชาง
ฟอนดังนี ้

 

 1.  นางจันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง ผูจัดตั้งและฝกหัดชางฟอนอาวุโส 
วัดพระสิงห วรมหาวิหาร  ( ปจจุบันถึงแกกรรม ) 
 2.  นางจันทรจร   ศศิธร         ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  
ปจจุบันอายุ   72  ป   
 3.  นางศรีนวล    โพธิศรี        ชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
ปจจุบันอายุ  70  ป 
                               4.  นางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์    ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร 
ปจจุบันอายุ   70 ป 
 5.   นางอําไพ   ดวงใจ           ชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
 ( ปจจุบันถึงแกกรรม ) 

  6.  นางบัวผา     จันทิมา        ชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  
และสมาชิกวงดนตรีพื้นเมืองอาวุโส  ปจจุบนัอายุ   74 ป 
 

 กระบวนทาฟอนที่ปรากฏในกลุมคณะชางฟอนไดรับการถายทอดมาจาก นางจนัทรเพ็ญ  
รอดเครือทอง  เปนผูกอตัง้และฝกหดักระบวนทาฟอนใหแกสมาชิก กระบวนทาทีใ่ชฟอนมีดวยกัน
ประมาณ  15  ทา และปจจุบนักลุมคณะชางฟอนยังคงรักษารูปแบบกระบวนทาฟอนไวได  
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การแตงกายของกลุมชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร แตงกายดวยชุดพืน้เมือง

ลานนาเหมือนอยางเชนชางฟอนหวัวดัทั่วไป  แตจะจัดหาเครื่องแตงกายดวยการใชทุนสวนตวัของ
ชางฟอน ทําการตัดเย็บและจัดซื้อเองมาโดยตลอด โดยมิไดใชเงินทุนจากวัดหรือของความ
อนุเคราะหจากหนวยงานทัว่ไปเหมือนเชนชางฟอนกลุมอื่น 

      ผูวิจัยพบวา  ปจจุบันกลุมคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห แตละทานเริ่มมีอายุที่
มากขึ้น และยงัไมมีสถานศึกษา    หรือกลุมเยาวชนใดที่จะทําการสืบสานกระบวนทาฟอนเล็บของ
ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห  และปจจุบันไดมีสมาชิกชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  
ไดรับเชิญไปเปนคณะกรรมการการตัดสินการประกวดฟอนเล็บใหกับหนวยงานและงานปอยหลวง
ของหัววดัตาง ๆ เชน   เปนคณะกรรมการตัดสินการประกวดฟอนเล็บใหแกพิพิธภณัฑพระตําหนกั
ดาราภิรมย  อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม  อยูเปนประจํา 

     ผูวิจัยสนใจศึกษากระบวนทาฟอนเล็บของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห
วรมหาวิหาร  จังหวดัเชียงใหม ตลอดจนองคประกอบตาง ๆ ที่เกี่ยวของ   เพื่อรวบรวมและจด
บันทึกเปนรูปเลม  เพื่อเปนการอนุรักษและสืบสานเปนเอกสารทางวิชาการ    มิใหกระบวนทาฟอน
ของชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหารจางหาย และใหคงอยูสืบไป 
      
  2.  วัตถุประสงคของงานวจัิย 

   2.1.   ศึกษาประวตัิของการฟอนเล็บชางฟอนอาวุโส วัดพระสิงห  
                วรมหาวหิาร จังหวัดเชยีงใหม                             

                   2.2.    ศึกษาแนวความคิดและกระบวนทาฟอนเล็บของชางฟอนอาวุโสวดัพระ  
                             สิงหวรมหาวิหาร  จังหวดัเชียงใหม  ตลอดจนองคประกอบตางๆ 
 3.   ขอบเขตของงานวิจัย 
                    3.1.   การวิจยัในครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษา พัฒนาการ การฟอนเล็บของคณะชางฟอนเล็บ  
                              อาวุโส   วดัพระสิงหวรมหาวหิาร จังหวดัเชียงใหม  ตั้งแตปพ.ศ. 2503   - 2550          
              3.2. ศึกษาวเิคราะหกระบวนทาฟอนเล็บจากชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร     
                              จังหวดัเชยีงใหม 
 4.    นิยามศัพทเฉพาะ 

   ฟอนเล็บ   หมายถึง  การฟอนที่เรียกชื่อตามลักษณะมอืของชางฟอนที่สวมเล็บยาว ซ่ึงทํา
ดวยทองเหลือง  สวมที่นิ้วมอื 2  ขางจํานวน 8 นิว้  ยกเวนนิ้วหัวแมมอื  บางแหงเรยีกวา
ฟอนเมือง  เพราะเปนการฟอนตามแบบโบราณของคนเมือง  ที่รูจักโดยทัว่ไปคือ ชาวไทย
วน หรือชาวลานนา จึงเรียกวา ฟอนเมือง  ถานําไปฟอนนําขบวนแหครัวทาน จะนยิม
เรียกวา ฟอนแหครัวทาน   
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                  ชางฟอนหวัวดั  หมายถึง  กลุมสตรีที่มีความสามารถในดานการฟอน รวมกลุมเพื่อเปน
ตัวแทนรวมฟอนนําขบวน  ในงานตางๆทีท่างวัดของตนไดไปรวมงาน  
                  คณะศรัทธา   หมายถึง  ชาวบานที่มีจติศรัทธาในการทําบุญ มาทําบุญที่วัดและเปน
ชาวบานที่ชวยเหลือในงานกจิกรรมตางๆที่ทางวัดไดจัดขึน้ 
  
 5.    วิธีดําเนินการวิจัย 
                     5.1.  ศึกษาจากเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวของกับการฟอนเล็บจากแหลงขอมูลตางๆ   
                             ไดแก 
 5.1.1. หอสมุดกลางจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 5.1.2. หอสมุดแหงชาต ิกรุงเทพมหานคร 
 5.1.3.  ศูนยวฒันธรรม มหาวิทยาลัยราชภฏัเชียงใหม 
 5.1.4.  หองสมุดคณะวิจติรศิลป  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

        5.2.ศึกษาขอมูลภาคสนามจากการสังเกตกระบวนทาฟอนและการสัมภาษณผูรู   
                 ศิลปนพื้นบานลานนา ไดแก 

 5.2.1.    นางสมพันธ   โชตนา    ผูเชี่ยวชาญและศิลปนแหงชาติ  
                                             ( สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน - ชางฟอน )  
 5.2.2.  นางสาวสุกัญญา  ชมพูรัตน   อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
 5.2.3. นางเพียงแข   จิตรทอง      อาจารยวทิยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
                      5.2.4.  นางจันทรจร   ศศิธร      ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
 5.2.5.  นางเกี๋ยงคํา อรุณสิทธิ์     ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
                     5.2.6.  นางศรีนวล    โพธิศรี      ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
 5.2.7.  นางบัวผา     จนัทิมา       ชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงหวรมหาวหิาร 
 
            5.3.   เอกสารที่เกี่ยวของ  
 นาฏดุริยการลานนา. สนั่น  ธรรมธิ. ประวัติเครือ่งดนตรีลานนาตลอดจน
ขั้นตอนการประดิษฐ และ ประวัตินาฏศิลปลานนา ตลอดจนองคประกอบตางๆ ที่เกี่ยวของ. 
 การดนตรี การขับ  การฟอน ลานนา. ธีรยุทธ  ยวงศรี. อธิบายประวัตกิารแสดง
นาฏศิลปลานนาและดนตรปีระเภทตางๆ. 
 ขัตติยานีศรีลานนา. วงสักก  ณ  เชียงใหม.  กลาวถึงขัตติยานีในประวตัิศาสตร
ลานนา  ประวตัิประราชชายาเจาดารารัศมกีับนครเชียงใหม และเจานายสตรีในดนิแดนลานนา.   
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 แนวคดิทฤษฎกีารฟอนลานนาแบบใหม. อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ. นาฏศิลป
ลานนาแนวใหม  ที่ไดนาํแนวการฟอนแบบพื้นเมืองมาปรับปรุงในดานองคประกอบตางๆ เชน 
เครื่องแตงกาย ดนตรี และอุปกรณประกอบการแสดง. 
 
            5.4.    ศึกษากระบวนทาฟอนเล็บและวเิคราะหสรุปผลและนําเสนอเปนงานวิจยั  ดังนี ้
 บทที่ 1 บทนํา 
                                      ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
   วัตถุประสงคของงานวิจยั 
    ขอบเขตของงานวิจยั 
    คํานิยามศัพทเฉพาะ 
    วิธีดําเนนิการวิจัย 
    ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับ 
  บทที่ 2 ความเปนมา วิถีชีวิต ประเพณี ของคนเชียงใหม 
                                           2.1.  การฟอนของชาวเชียงใหม 
             2.2.  ความเปนมาของการใชเล็บประกอบการฟอน 
             2.3.  รูปแบบการสืบทอดการฟอนเล็บ 
             2.4. รูปแบบการแตงกายฟอนเล็บ       
             2.5. เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการฟอนเล็บ 
             2.6. การประกวดฟอนเล็บ                            
                                                 สรุปบทที่ 2 
  บทที่ 3 ประวตัิชางฟอนเล็บคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห      
                                            วรมหาวิหาร จังหวัดชยีงใหม 
    3.1. ประวัติและการกอตั้งคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
    3.2.  ผลงานและกิจกรรมของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
    3.3. ประวัติสมาชิกคณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห 
    3.4. องคประกอบการฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห 
   3.4.1. เครื่องแตงกาย 
   3.4.2  ดนตร ี
             สรุปบทที่ 3 
                           บทที่ 4    กระบวนทาฟอนเล็บของคณะชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร     
                                          จงัหวัดชยีงใหม 
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                             4.1. ลักษณะการย่ําและทิศทางของการฟอนเล็บคณะชางฟอนเล็บอาวุโส 
    วัดพระสิงห 
  4.2.  ลักษณะการแปรแถวของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
                                                   สรุปบทที่ 4 
                           บทที่ 5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 
                                               รายการอางอิง 
                                                ภาคผนวก    
                                     
6 . ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 6.1.  ทราบถึงแบบแผนและจารึกการแสดงนาฏยลักษณพื้นบานดั้งเดิมทางภาคเหนือ  
                               ของประเทศไทย  ซ่ึงเปนองคประกอบความรูที่ขาดแคลนในรูปแบบวิชาการ       
 6.2. เพื่อเผยแพรเกียรติคณุของแมครูพื้นบานของสังคมไทย   ใหเปนทีป่ระจักษใน  
                               แวดวงวชิาการสืบตอไป 
 
 



บทที่  2 
 

ความเปนมา  วิถีชีวิต  ประเพณี ของคนเชยีงใหม 
 

ในบทนี้ ผู วิ จั ยจะไดกล าว ถึงความเปนมา   วิ ถีชี วิ ต  ประเพณีของคนเชี ยงใหม                    
โดยทําการศึกษาและรวบรวมขอมูลตาง ๆ จากเอกสาร บทความที่เกี่ยวของ  ตลอดจนการสัมภาษณ
นักวิชาการทองถ่ิน  เพื่อใช เปนขอมูลในการศึกษาประวั ติความเปนมาของการฟอนเล็บ                
และดําเนินการศึกษาตอไป 

 

เมืองเชียงใหม ในอดีตเปนที่ตั้งของเมืองเกาซ่ึงเปนศูนยกลางของอาณาจักร ลานนา       
อันมีนามวา  “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” ชื่อท่ีไดรับการขนานนามโดย พอขุนเม็งราย  (กษัตริย
ผูสรางนครเชียงใหม) พรอมพระสหาย 2 พระองค คือ พอขุนรามคําแหง (กษัตริยผูปกครองเมือง
สุโขทัย) และพอขุนงําเมือง (กษัตริยผูปกครองนครพะเยา) ทั้งสามพระองคเห็นพรอมกันวาที่นี่เปน
ชัยภูมิที่มีความอุดมสมบูรณ เหมาะอยางยิ่งที่จะสรางเมือง ในที่สุด เมอืงเชียงใหมก็ถูกสรางขึ้นเมื่อ
ป พ.ศ.1839 โดยพอขุนเม็งราย ปฐมกษัตริยแหงราชวงศเม็งราย พระองคทรงดําเนินการสรางเมือง
โดยใหขุดคูและสรางกําแพงเมือง เปนสี่เหล่ียมผืนผา พรอมทั้งโปรดใหสรางปราสาท ราชมณเฑียร  
และบานเรือนขึ้น ตอมาพอขุนเม็งรายก็ทรงประกอบพิธีปราบดาภิเษกเปน กษัตริยปกครอง
อาณาจักรลานนาไทย ซ่ึงมีราชธานีอยูที่ นครเชียงใหม     
 

ราชวงศเม็งรายปกครองนครเชียงใหม เปนเวลากวา 200 ป จนกระทั่งในป พ.ศ.2101 
เชียงใหมไดเสียเอกราชใหแก พระเจาบุเรงนอง กษัตริยพมา ทําใหเชียงใหมตกเปนเมืองขึ้นของ
ประเทศพมานานถึง 200 ป ตอมาเมื่อป พ.ศ.2317 ในสมัยกรุงธนบุรี พระเจาตากสินมหาราช ทรงตี
นครเชียงใหมไดจากประเทศพมา และทรงกวาดลางอิทธิพลของพมาจากลานนาไทยไดสําเร็จ 
เชียงใหมจึงกลับมาเปนประเทศราชของกรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร  ตอมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดทรงสถาปนาพระยากาวิละเปนเจาเมือง
เชียงใหม   จนกระทั่งในรัชสมัยของสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พ.ศ.2440   ทรงยุบเมือง
ประเทศราชเขากับอาณาจักรไทย แบงการปกครองเปนมณฑล  และ ไดยกเมืองเชียงใหมขึ้นเปน
มณฑลพายัพ   ในป พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  ไดปรับปรุงการปกครองเปน
แบบจังหวัด    เมืองเชียงใหมจึงเปลี่ยนฐานะเปนจังหวัดมาจนถึงปจจุบัน    

 

ที่ตั้งจังหวัดเชียงใหม ตั้งอยูบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยระหวางละติจูดที่  18  
องศา  47   ลิบดาเหนือ และ เสนลองติจูดที่   98   องศา  59   ลิบดา ตะวันออก ตั้งอยูสูงจาก
ระดับน้ําทะเลปานกลาง 1,023  ฟุต หรือราว   307  เมตร หางจาก กรุงเทพมหานครตามแนวทางสาย
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เอเชียประมาณ 705 กิโลเมตรทิศเหนือ ติดตอกับรัฐฉานของสหภาพพมา (เมียนมาร)   ทิศใต ติดตอ
กับอําเภอสามเงา จังหวัดตาก ทิศตะวันออก ติดตอกับจังหวัดเชียงราย ลําพูน และลําปาง ทิศ
ตะวันตก ติดตอกับอําเภอปาย อําเภอขุนยวม อําเภอแมสะเรียง จังหวัดแมฮองสอน  

 
 

 
 

ภาพที่  2.1 :  แผนที่จังหวดัเชยีงใหม 
ที่มา  :    นายจกัรพันธ    อินวาทย 
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ขนาดพื้นที่ จังหวัดเชียงใหมมีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ 20 , 107.1 ตารางกิโลเมตร เปนพื้นที่
ปาไมประมาณ  78.98 % ของพื้นที่ เปนพื้นที่ทําการเกษตรประมาณ  13  % ของจังหวัด เปนพื้นที่
ปาตนน้ําลําธาร ซ่ึงเกิดจากเทือกเขาซึ่งทอดตัวเปนแนวเหนือ ใตติดตอกับเทือกเขาในมณฑลยูนาน
ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน และ รัฐฉานในสหภาพพมา ภูเขาที่สําคัญไดแก  ทิวเขาแดนลาว มี
ยอดเขาสําคัญๆ ไดแก ดอยผาหมปก ดอยอางขาง  

 

ทิวเขาถนนธงชัย อยูทางทิศตะวันตกของแมปง มีความยาวถึง 860  กิโลเมตร มียอดสูง คือ 
ดอยหลวงเชียงดาวสูง 2,170 เมตร ดอกปุยอําเภอเมืองสูง 1,985  เมตร ดอยสุเทพอําเภอเมืองสูง       
1, 601 เมตร  ทิวเขาผีปนน้ํา มีความยาวประมาณ 412  กิโลเมตร ทิวเขานี้เปนตนน้ําของแมน้ําหลาย
สายทั้งปง วัง ยม และนาน มียอดเขาที่สําคัญๆ คือ ดอยขุนตาลสูง 1,374 เมตร ดอยชางสูง 1,462 
เมตร 

 

พื้นที่หุบเขา เชียงใหมมีพื้นที่หุบเขาขนาดเล็ก มีที่ราบกนหุบเขาเปนบริเวณแคบๆ และ
พื้นที่ที่เปนหุบเขาขนาดใหญ มีที่ราบกนหุบเขาเปนบริเวณกวางใหญ หุบเขาชนิดนี้เกิดจากการ
ยุบตัวของเปลือกโลกเปนแองและมีการทับถมของโคลนตะกอน นานๆ เขาก็กลายเปนแองที่ราบ
ขนาดใหญ ไดแก แองฝางในเขตอําเภอฝางและอําเภอแมอาย แองเชียงใหม - ลําพูน บริเวณลุมน้ํา
แมปง  

 

พื้นที่ราบลุมแมน้ําอันเกิดจากแมน้ําสําคัญๆ ไดแก ที่ราบลุมแมน้ําปง ที่ราบลุมแมน้ํากก 
ครอบคลุมพื้นที่บริเวณอําเภอฝาง และอําเภอแมอาย และท่ีราบลุมแมน้ําสายรอง อ่ืนๆ ไดแกที่ราบ
ริมฝงแมน้ํากวง แมน้ําฝาง แมน้ําแมงัด แมน้ําแมแจม แมน้ําแมตื๋น แมน้ําแมแตง เปนตน  

 

สภาพอากาศโดยทั่วไปของจังหวัดเชียงใหม มีอุณหภูมิเฉลี่ยประมาณ  26  องศาเซลเซียส
ฤดูรอนอากาศจะรอนมากในเวลากลางวัน สวนชวงเวลากลางคืนอากาศโดยทั่วไปจะเย็น มีความชื้น
ในอากาศนอย อุณหภูมิสูงสุดเฉลี่ยประมาณ 30  องศาเซลเซียส ฤดูฝนฝนตกตามเกณฑ ปริมาณฝน
ตกเฉลี่ยระหวางมีประมาณ 1,270  มิลลิเมตร มีความชื้นสัมพันธเฉล่ียรอยละ 65.6ฤดูหนาวอากาศ
โดยทั่วไปไมหนาวจัด มีหมอกเปนบางเวลา อุณหภูมิโดยเฉลี่ยประมาณ13.94องศาเซลเซียส 
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ภาพที่  2.2 :  แผนที่ตัวเมืองเชียงใหม 
        ที่มา  :  นายจักรพนัธ    อินวาทย 

 
เชียงใหมแบงเขตการปกครองออกไปเปน 21   อําเภอ  3  กิ่งอําเภอ  194  ตําบล และ 1,656  

หมูบาน ปจจุบันประชากร ในจังหวัดเชียงใหมมีจํานวน 1,547,085 คน การประกอบอาชีพของ
ประชากร อาชีพสําคัญไดแก การเกษตร มีการทํานาทําไร พืชสําคัญไดแก ถ่ัว หอม กระเทียม ยาสูบ 
พืชผัก ไมดอกไมประดับ ผลไมที่สําคัญของทองถ่ินไดแก ลําไย ล้ินจี่ มีการเลี้ยงสัตวบางเพื่อเปน
การบริโภค โรงงานอุตสาหกรรม สวนใหญเปน โรงงานอุตสาหกรรมที่เกี่ยวกับผลิตผลทาง
การเกษตร เชน ขาว ใบยาสูบ ใบชา ผักและผลไม และเนื่องจากเชียงใหม เปนเมืองทองเที่ยว อาชีพ
อุตสาหกรรมบริการจึงเปนอาชีพที่ทํารายไดใหแกเชียงใหมคอนขางสูง มีการทําโรงงาน
อุตสาหกรรม เกี่ยวกับ เครื่องปนดินเผา ทําไมแกะสลัก ทํารม ทอผา และตัดเย็บเสื้อผา การขายของ
ที่ระลึกเพื่อเปนการเสริมการทองเที่ยว ในทุกปจะมีนักทองเที่ยวเดินทาง มาเชียงใหมเพื่อทองเที่ยว
ในแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ ทางประวัติศาสตร และ โบราณคดี ตลอดจนรวมงาน วัฒนธรรม
ประเพณีตาง ๆ ของ ชาวเชียงใหม เชน ประเพณีปใหมเมือง  ประเพณียี่เปง และชมศิลปะการฟอน
ตามแบบอยางชาวเชียงใหม ที่ไดผสมผสานอยูในประเพณี และงานเทศการตาง ๆ จนเปนแหลงรวม
ศิลปวัฒนธรรมที่งดงามสืบมาจนปจจุบัน   



 11

2.1 การฟอนของชาวเชยีงใหม 
 

คําวา  ฟอน   หมายถึง  การแสดงออกดวยทาทางตางๆจะโดยธรรมชาติหรือปรุงแตงไป
แลวก็ตาม ตรงกับคําวา “รํา”ในภาษาถิ่นภาคกลางดวยเหตุนี้ภาษาถิ่นลานนาจึงเรียกกระบวนรําชุด
ตางๆ  ทั้งหมดวาฟอนมาตั้งแตอดีตเชนฟอนแหครัวทาน  ฟอนผี  ฟอนมานฟอนเงี้ยวฯลฯ  
การฟอนของกลุมชนในลานนามีมานานเกินกวา  500 ป การฟอนของชาวลานนาในอดีตประกอบ
ไปดวยลีลาทาทางที่มีการเลียนแบบหรือดัดแปลงมาจากธรรมชาติมักมีลักษณะเปนศิลปะตาม
เผาพันธุ  กลาวคือ   เชื่องชา   สวยงาม ลีลาทารําที่ไมซับซอน ยุงยาก ไมมีกฎเกณฑขอบังคับใดๆ 
เปนกระบวนทางายๆสั้นๆมักแสดงเปนชุดๆ มีมากมายหลายรูปแบบและขนานนามชุดการแสดง
หรือกระบวนทาฟอนนั้นๆตามเชื้อชาติของผูฟอน ซ่ึงเรียกตามภาษาถิ่นพื้นเมืองวา ชางฟอน (อาน 
“จางฟอน”)และหมายรวมกันไปทั้งหมดทั้ง ชาย และ หญิง  ดังนั้น คนมานหรือชวาพมาฟอน ก็จะ
เรียกการแสดงหรือการฟอนชุดนั้นวา ฟอนมาน คนไตหรือคนไทใหญหรือคนเงี้ยวฟอน ก็เรียก 
ฟอนเงี้ยว  หรือ ฟอนไต แตไมเรียกฟอนไทใหญ 

 

คร้ันบานเมืองเจริญขึ้น การคมนาคมติดตอส่ือสารสะดวกสบายมากขึ้น ประชากรมี
การศึกษาแพรหลายมากขึ้นมีการติดตอกับสยามประเทศมากขึ้น อิทธิพลของ “รําไทย”ในราชสํานัก
สยาม ซ่ึงมีระเบียบแบบแผนที่ดี และ สวยงาม จึงเริ่มเขามาเกี่ยวพันกับการฟอนพื้นเมืองของลานนา 
ทําใหรูปแบบเอกลักษณ   และลีลาทาทางฟอนพื้นเมืองลานนา     เร่ิมแปรเปลี่ยนไป กระบวนการ
ฟอนชุดตางๆ ที่มีอยูเดิมและมีการประดิษฐขึ้นมาใหมจึงเริ่มผิดแผกแตกตางกันออกไป 

 

หลังปพุทธศักราช  2456 เปนตนมา การฟอนในลานนาเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น เหตุ
เปนเพราะพระราชายาเจาดารารัศมีฯ ไดกราบบังคมลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว
รัชกาลที่ 6 กลับไปประทับ ณ นครเชียงใหม พรอมกับเจาแกวนวรัฐฯ ซ่ึงเปนเจาผูครองนคร
เชียงใหมองคสุดทาย  แหงมณฑลพายัพ (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  ได
ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ ใหยุบเลิกประเทศราชรวมเปนมณฑลหนึ่งของสยามประเทศ  เมื่อป
พุทธศักราช 2436) ที่ไดขึ้นไปรับพระราชทานยศและตําแหนงเปน “เจาแกวนวรัฐประพัทธอิน
ทนันทพงษ ดํารงนพีสีนครเขต ทศลักษณเกษตรอุดม บรมราชสวามิภักดิ์ บริรักษปจฉิมมานุทิศ  
สุจริตธรรมธาดา มหาโยนางคราชวงศาธิบดี เจานครเชียงใหม (แกว)” 

 

ในการเสด็จ ฯ กลับมาครั้นนี้ พระราชายาเจาดารารัศมี ไดนําแบบอยางการฟอนในราช
สํานักสยามไปเผยแพรในเชียงใหมพรอมทั้งนําครูละคร  ดนตรี จากกรุงเทพฯ ขึ้นมาฝกหัดถายทอด
ใหกับพวกตัวละครทั้งในวังของทานและคุมเจาผูครองนครเชียงใหม  เปนเหตุใหการฟอนใน
เชียงใหมเกิดการแตกตางกัน  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ และแหลงขอมูลที่เกี่ยวของ โดยสามารถ
แบงการฟอนลานนาออกไดเปน  3  กลุมดังนี้กลาวคือ 
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2.1.1  ฟอนผี 
2.1.2  ฟอนเมือง 

ฟอนเมืองแบบชาติพันธุ 
ฟอนเมืองแบบวิถีชีวิต 

2.1.3  ฟอนแบบราชสํานัก 
 

2.1.1  ฟอนผี 
 

ฟอนผีเปนประเพณีที่เกี่ยวของกับความเชื่อของชาวลานนาสืบทอดกันมาตั้งแตโบราณ เพื่อ
แสดงความเคารพกตัญูตอบรรพบุรุษตามคติความเชื่อเร่ืองการนับถือผี  ซ่ึงกลุมชนชาวลานนา
ยังคงใหความสําคัญตอการฟอนผีและยึดถือปฏิบัติมาจนปจจุบัน  เพราะความเชื่อกันวาผีเปนอํานาจ
ที่ชวยขจัดโรคภัยและปองกันอันตราย คุมครองและใหความสุขความสมปรารถนาแกผูที่มีความ
เคารพบูชา1  โดยใชการฟอนเคลื่อนไหวรางกายสื่อถึงการบูชาหรือการเชื่อมโยงสื่อสารระหวาง
วิญญาณกับมนุษยโดยผานทางรางทรงหรือผูฟอนรําที่เรียกเปนภาษาถิ่นวา “ มาขี่ ”ผูฟอนเปนหญิง
สํารวมจิตใหแนวแน  เพื่อรับอํานาจของผีใหมาสถิตในตนเองแลวรายรําเพื่อแผอํานาจนั้นไปอํานวย
ประโยชนตามวัตถุประสงคของการจัดพิธีฟอนผีแตละครั้ง สืบทอดหรือรับมอบกันมาเปนรุนๆ ผู
ฟอนเหลานี้เรียกกันวา มาขี่มารวมตัวกันใหเกิดการรวมพลังจะไดสําเร็จผลตามประสงค  

ผีตามความเชื่อของชาวลานนานั้นมีอยูดวยกัน 2  ประเภท  คือ  ผีดี และ  ผีราย 
ผีดี หมายถึง  ผีปูยาหรือผีบรรพบุรุษ  รวมทั้งผีที่สถิตอยูในธรรมชาติ ปาเขาตาง ๆ ผีเหลานี้

จะมีหนาที่คอยคุมครองตามสิ่งที่ตนเองสถิตอยู แตหากใครประพฤติไมดีจะเรียกวา ผิดผี ผีเหลานี้จะ
ลงโทษได และถาแกสถานการณเชนนี้ไดจะตองทําการ “เล้ียงผี”เปนการขอขมาลาโทษที่ตนเองได
กระทําผิด ผีราย หมายถึง ผีกะ คือผีที่ถูกปลอยปละละเลย  ลูกหลานหรือผูคนในครอบครัวและ
สังคมไมดูแลเซนสรวง  สังเวย หรือเล้ียงผีตามประเพณี  ผีดีจึงกลายเปนผีราย คือ ผีกะ ออกเพนพาน
รังควานชาวบานมิใหอยูเปนสุข2 
 
 
 
 
                                                 

1  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ .  แนวคิดทฤษฎีการฟอนลานนาแบบใหม.  วิทยานิพนธ
ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต.  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2549.  หนา 27 

2   เร่ืองเดียวกัน.  หนา  28 
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2.1.2 ฟอนเมือง 
 

 ฟอนเมือง หรือฟอนพื้นเมือง ในที่นี้หมายถึง  การฟอนของชาวลานนาที่แสดงออกถึง
ความรื่นเริง สนุกสนาน ซ่ึงสามารถจําแนกออกเปน  2 กลุมดวยกันคือ  การฟอนเมืองแบบชาติพันธุ  
และการฟอนเมืองที่สะทอนถึงวิถีชีวิต  กลาวคือ  

2.1.2.1  ฟอนเมืองแบบชาติพันธุ  
  การฟอนเมืองแบบชาติพันธุ เปนการฟอนที่ส่ือถึงการแสดงฟอนของกลุมชนชาวลานนาที่

ส่ือถึงลักษณะการละเลนร่ืนเริงของกลุมชนนั้นๆ  เชน  กลุมชาวไทยใหญ  ล๊ัวะ   ล้ือ  ยอง  เปนตน  
การฟอนในกลุมนี้ ไดแก 

2.1.2.1.1 ฟอนโต เปนการฟอนที่ส่ือถึงลักษณะการเคลื่อน 
ไหวของสัตวในปาหิมะพานต ที่เชื่อกันวา โต เปนสัตวทางตํานานทางพุทธ  ศาสนา ซ่ึงชาวไทย
ใหญที่นับถือศาสนาพุทธ  จะใชการฟอนโต  แสดงออกถึงการเตนรํา  ตอนรับการเสด็จกลับมาของ
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา 

2.1.2.1.2 ฟอนหางนกยูง  เปนการฟอนของชาวไทยใหญหรือ 
พมา จัดเปนการแสดงเพื่อความเปนศิริมงคล ขับไลส่ิงชั่วรายโดยการใชหางนกยูงกวัดแกวงไปมา
ตามกระบวนทาฟอน 

2.1.2.1.3 ฟอนนกกิ่งกะหรา เปนการฟอนของชาวไทยใหญ  
 ที่เลียนแบบ  กิริยาอาการของนก และนางกินรีหรือกินนร ในบางครั้งอาจจะเรียกการฟอนชุดนี้วา  
กากิ่งกะหรา ซ่ึงมีความหมายเดียวกัน คําวา กา  เปนภาษาไทยใหญ  แปลวา  ฟอนรํา 

2.1.2.1.4 ฟอนแงน  เปนการพื้นเมืองของชาวจังหวัดนาน  
แพร ซ่ึงนิยมใชการฟอนชนิดนี้ ระหวางการขับซอ  โดยการขับเพลงปฏิพากย  ขับรองโตตอบกัน
ของฝายชายและฝายหญิง และมีการฟอนแงนที่แสดงถึงความสามารถของชางฟอน ในการทรงตัว
และในการฟอน 

2.1.2.1.5 ฟอนไต  เปนการฟอนของชาวไทยใหญ  โดยนิยม 
ฟอนกันมากในเขตจังหวัดเชียงราย และจังหวัดแมฮองสอน ฟอนในงานประเพณีหรืองานบุญเพื่อ
บูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

2.1.2.1.6 ฟอนของกลุมชนเผาตาง ๆ  เปนการฟอนของกลุม 
ชนที่อาศัยอยูในเขตพื้นที่จังหวัดภาคเหนือของไทยหรือดินแดนลานนา ซ่ึงมีลักษณะการฟอนที่
ใกลเคียงกัน 
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         2.1.2.2.  ฟอนพื้นเมืองแบบวิถีชีวิต 
ฟอนพื้นเมืองที่สะทอนถึงวิถีชีวิต ในที่นี้หมายถึง การฟอนของชาวลานนา  ที่มีรูปแบบใน 

การฟอนสื่อถึงการดําเนินชีวิตของชนในทองถ่ิน หรือเปนการสะทอนใหเห็นถึงกิจวัตรที่ตองปฏิบัติ
ในกลุมชน  โดยส่ือผานกระบวนการฟอนชุดนั้น ๆ  ไดแก  

2.1.2.2.1 ฟอนแหครัวทาน  เปนการฟอนประกอบขบวนแห 
เครื่องไทยทานที่จะนําไปถวายวัด  ซ่ึงชาวลานนานิยมฟอนประเภทนี้นําหนาขบวน จนถือเปน
เอกลักษณการฟอนของชาวลานนา   บางครั้งอาจจะเรียกการฟอนประเภทนี้วา ฟอนเมือง ตามภาษา
ทองถ่ินลานนา 

2.1.2.2.2 ฟอนเจิง หรือ ฟอนเชิง เปนการฟอนที่แสดงออกถึง 
ศิลปะการตอสูของชาย  ซ่ึงทาฟอนนั้นมีทั้งทาหลักและทาที่ผูฟอนใชความสามารถของตนพลิก
แพลงทาฟอนใหเกิดความสวยงาม 

2.1.2.2.3  ฟอนสาวไหม  เปนการฟอนที่มีพัฒนาการมาจาก 
การฟอนเจิงหรือการตอสูเพื่อปองกันตัว ฟอนสาวไหมแสดงใหเห็นถึงขั้นตอนของการสาวไหม
กอนที่จะทอเปนผืนผา สําหรับใชในชีวิตประจําวัน 
                                          2.1.2.2.4     ฟอนกลายลาย   หรือฟอนเมืองกายลาย  เปนการ
ฟอนของชาว ไทยลื้อ นิยมฟอนในงานบุญตาง ๆ หรือใชฟอนในขบวนแหครัวทาน กลายลาย มี
ความหมายวา การเปลี่ยนหรือปรับกระบวนทาฟอนของชายใหกลายเปนการฟอนโดยใชการ
เคลื่อนไหวรางกายของฝายหญิง 

                  2.1.3  ฟอนแบบราชสํานัก 
 ฟอนแบบราชสํานัก เปนการฟอนที่ไดรับอิทธิพลจากราชสํานักในกลุมนี้ เปนการฟอนที่มี

รูปแบบเปนมาตรฐาน ทั้งผูแสดง  กระบวนทาฟอน  การแตงกาย  และดนตรีประกอบในการแสดง 
เปนการฟอนที่มีการกําหนดที่ทุกครั้งจะตองเหมือนกันหรือคลายกันในการฟอน หรือกลาวอีกนัย
หนึ่งก็คือ เปนการฟอนที่มีจารีตในการฟอนตามแบบแผนราชสํานัก 

2.1.3.1 ฟอนเล็บ   เปน การฟอนที่ใชนําขบวนแหเครื่องครัวทานหรือ 
เรียกวา  ฟอนแหครัวทานซึ่งมีมาแตโบราณ ตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดรับกระบวนทาฟอน
จากนางสมพันธ  โชตนา (ศิลปนแหงชาติ) ซ่ึงเคยเปนชางฟอนในคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี เปน
ผูถายทอดกระบวนทาฟอนและกําหนดทาฟอนไวเปนรูปแบบเฉพาะของทางวิทยาลัย ซ่ึงใชฟอนตอ 
ๆ กันมา      

2.1.3.2 ฟอนเทียน  เปนการฟอนที่มีการพัฒนามาจากการฟอนเล็บ  
ฟอนเทียนจะนิยมฟอนกันในเวลากลางคืน โดยผูฟอนจะถือเทียนในมือขางละเลม และฟอนตาม
กระบวนทาที่สืบทอดกันมา 
 



 15

        2.1.3.3       ฟอนเงี้ยว  เปนการฟอนที่แสดงออกดวยลีลา  ทาทาง  และคํารอง 
ของชาวไทยใหญ  การฟอนเงี้ยวแตเดิมเปนการฟอนที่ไมมีแบบแผนตายตัว  ตอมาพระราชชายาเจา
ดารรัศมีทรงมีพระราชดําริใหแมครูชางฟอน รวมกันคิดกระบวนทา และประพันธบทรองให
สอดคลองกันทาฟอน นําออกแสดงในงานตาง  
                               2.1.3.4        ฟอนมานมุยเชียงตา เปนการฟอนแตเดิมเรียกวา ฟอนกําเบอ ซ่ึง
แปลวา ผีเสื้อ  การฟอนชุดนี้พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงมีพระราชดําริใหจางนักแสดงพมาและ
มอญทําการสอนใหกับชางฟอนในคุมของพระองค  ชาวพมาที่มาสอนใหเปนผูชาย  สวนนักแสดง
ชาวมอญมาสอนใหเปนผูหญิง ชื่อวา  เมยเจงตา  และทรงมีความเห็นวากระบวนทารําของฝายชาย
ไมสวยงาม จึงใหครูผูแสดงฝายหญิงแสดงทาระบําพมา เมื่อคร้ังที่ไดเขาไปแสดงใหกษัตริยพมา
ทอดพระเนตร  เมื่อพระองคทอดพระเนตรก็ทรงพอพระทัย   จึงใหครูชางฟอนในคุม ไดแก ครูจาด 
หมอมแส หมอมพัน หมอมดําฯ      รวมกันประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม  แลว  
ใหชางฟอนเปนผูหญิงทั้งหมดแตงกายคลายกําเบอ หรือ ผีเสื้อแสดงในงานฉลองตําหนักของ 
พระองคที่เชิงดอยสุเทพเปนครั้งแรก  ตอมาไดนําแสดงในงานรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว เสด็จเลียบมณฑลพายับ เมื่อป พ.ศ. 2469 และไดปรับเปล่ียนใหชางฟอนแตงตามการแตง
กายตามรูปแบบชางฟอนในราชสํานักพมา  ตามคําบอกเลาของพระเจาบรมวงคเธอกรมพระนราธิป
ประพันพงค และไดเปล่ียนชื่อชุดการแสดงนี้วา   ฟอนมานมุยเชียงตา 

2.1.3.5 ฟอนโยคีถวายไฟเปนการฟอนที่เกิดขึ้นจากดําริของเจาแกวนวรัฐฯ   
เจาผูครองนครเชียงใหมองคสุดทาย เพื่อแสดงในงานรับเสด็จ กรมพระนครสวรรควรพินิต  ฯ เมื่อป
พ.ศ. 2463 โดยใหครูจากพมามาสอนใหแกชางฟอนในคุมใหแสดง และมอบหมายใหพอเล้ียงสม 
สมุทรนาวี คหบดีชาวเชียงใหมเปนผูดําเนินการ ใชชางฟอนเปนชายทั้งหมด  ตอมาปพ.ศ. 2475  ได
นําออกแสดงในงานประจําปโรงเรียนดาราวิทยาลัย และเปนที่โปรดของพระราชชายาเจาดารารัศมี 
จึงใหนางทวีลักษณ  สามะบุตร ซ่ึงเปนหลานสาวของพอเล้ียงสม สมุทรนาวี  ผูที่เคยไดรับการ
ถายทอดกระบวนทาฟอน  มาสอนใหแกชางฟอนในคุมของพระองค  ชางฟอนที่ไดรับการถายทอด
การฟอนชุดนี้ไดแก  นางสมพันธ  โชตนา  นางขิมทอง  ณ เชียงใหม  นางยุพดี  สุขเกษม   นาง
อัญชัญ  ปนทอง   นางนวลฉวี  เสนาคํา  นารงสมหมาย  ยุกตบุตร และนางสมพร   สุรจินดา  ตอมา
การฟอนชุดนี้ ไดมีการบรรจุอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
จนกระทั่งปจจุบัน 

2.1.3.6 ฟอนมูเซอ หรือ ระบําซอ  เปนการฟอนชุดหนึ่งที่ใชในการแสดง 
รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เสด็จเลียบมณฑลพายับ เมื่อป พ.ศ. 2469 ตอมาได
เปล่ียนชื่อเปน ระบําซอ เนื่องจากเรียกตามเพลงที่ใชประกอบการแสดง  การแสดงชุดนี้จัดไดวาเปน
ชุดหนี่งที่เกิดขึ้นตามพระราชดําริของพระราชชายาเจาดารารัศมี เชนกัน 
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                                    2.1.3.7      ฟอนสาวไหม   เปนการฟอนที่ไดรับการถายทอดมาจาก  นาง
พลอยศรี  สรรพสี  และไดทําการปรับปรุงจากการฟอนสาวไหมของเดิมถายทอดใหกับวิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหม 
                                   2.1.3.8     ฟอนนอยใจยา หรือ ฟอนลางนาน เปนการฟอนอีกชุดหนึ่งที่พระ
ราชชายาเจาดารารัศมีทรงประพันธบทขึ้น และทรงใหชางฟอนในคุมของพระองค ประดิษฐ
กระบวนทาฟอนในการแสดงละครเรื่องนอยใจยา 
 

กระบวนฟอนดังกลาวขางตนผูวิจยัมีความเห็นวา เปนการแสดงที่มีการสืบทอดมาจากอดีต
และมีการสรางสรรคขึ้นมาใหมภายหลัง ผูวิจัยมีความสนใจในการแสดงอยูชุดหนึ่ง ซ่ึงเปนการ
แสดงที่เกาแกและเปนเอกลักษณประจําทองถ่ิน ที่ยังสืบทอดจนถึงปจจุบัน  คือ  ฟอนเล็บ หรือฟอน
แหครัวทาน   เปนการฟอน ที่มีประวัติความเปนมายาวนาน ตลอดจนองคประกอบตาง ๆ อาทิ เชน  
รูปแบบการแตงกาย  ดนตรีที่ใชประกอบการฟอน และกระบวนทาฟอนที่ไดรับการสืบทอดกนัมา 
อีกทั้งยังมีการฟอนเล็บเปนสวนหนึ่งอยูในประเพณี   พธีิกรรมบางอยางที่สามารถพบได ในปจจุบนั 
ผูวิจัยจึงเหน็ควรที่จะทําการศึกษาประวัติ    ตลอดจนองคประกอบตาง ๆ ของการฟอนเล็บ ใหผูทีม่ี
ความสนใจในรูปแบบการฟอนเล็บ   ไดทราบถึงประวัต ิและองคประกอบของการฟอนเล็บ ดังนี ้

 
2.2 ความเปนมาของการใชเล็บประกอบการฟอน 

 

 ฟอนเล็บ แตเดิมเรียก “ฟอนเล็บ” ดวยเหน็วาเปนการฟอนที่เปนเอกลกัษณของ คนเมือง ซ่ึง
หมายถึงคนในถิ่นลานนาทีม่ีเชื้อสายไทยวน และเนื่องจากการเปนการแสดงที่มักปรากฏ ในขบวน
แหครัวทานของวัดจึงมีช่ือเรียกอีกชื่อหนึง่วา “ฟอนแหครัวทาน” ตอมามีการสวมเล็บที่ทําดวย
ทองเหลืองทั้ง   8  นิ้ว (ยกเวนนิ้วหัวแมมือ) จึงไดชื่อวา “ฟอนเล็บ”3 
 

 ฟอนเล็บ หรือ ฟอนเมอืง เปนการฟอนที่มีลีลาสวยงามอยางหนึ่งของลานนาในอดีต  
โดยเฉพาะในจังหวดัเชยีงใหม ชื่อเรียกการฟอนชนิดนี้อาจแตกตางกันไปบางตามแตละทองถ่ิน เชน
เรียกวา “ ฟอนเล็บ” เรียกชือ่ตามลักษณะมือของชางฟอนที่สวมเล็บยาว ซ่ึงทําดวยทองเหลือง  สวม
ที่นิ้วมือ 2  ขางจํานวน 8 นิว้  ยกเวนนิว้หวัแมมือ  บางแหงเรียกวาฟอนเมือง  เพราะการฟอนชนิดนี ้
 
 

                                                 
3  สนั่น   ธรรมธ ิ . สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยเชียงใหมเอกสาร, เอกสารอัด

สําเนา 
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เปนแบบแผนศิลปะการฟอนตามแบบโบราณของคนเมอืง  ที่คนรูจักโดยทัว่ไปคือ ชาวไทยวน หรือ
ชาวลานนานัน้เอง จึงเรียกวา “ฟอนเมือง”4   
 ฟอนเล็บ  เปนการแสดงประกอบขบวนแหครัวทานและมักจะเรียกวา “ฟอนแหครัวทาน”  
คือ การฟอนแหนําเครื่องไทยทาน โดยแตละวัดจะมีชางฟอนซึ่งเปนลูกหลานของชาวบานที่เปน 
“ศรัทธา” ของวัดนั้นๆ ฟอนนําและรับขบวนแหครัวทาน โดยมีความเชื่อที่วา การฟอนนี้เปนการ
ฟอนของนางฟาที่รวมแสดงความปติยินดีในการประกอบผลบุญ  ชางฟอนที่ทําการฟอนนําตองทํา
การฝกซอมฟอนกันอยูสม่ําเสมอ เพื่อเตรียมตัวใหพรอมในการแสดงงานพอย  ( อาน “ปอย” ) คือ
งานวัดตางๆ ผูที่เปนครูฝกซอมคือชางฟอนรุนพี่  รุนแม รุนยายยา ตามแตผูใดจะวางรูปแบบ
กระบวนลีลาทาฟอน  แลวแตจะตกลงกันกําหนดขึ้นมาในแตละคณะ โดยไมมีหลักเกณฑแนนอน 5 
 

 ผูวิจัยมีความคิดที่วา คําวา “ฟอนเล็บ” นาจะมาจากการที่ชาวบานไดเห็นผูฟอนสวมใสเล็บ
ประกอบการฟอน  ผูพบเห็นหรือชาวบานจึงเรียกตามชื่อของอุปกรณที่สวมใสประกอบการฟอนวา 
“ ฟอนเล็บ”  ประวัติการสวมเล็บในการฟอนไมมีหลักฐานที่แนนอนวา ภาคเหนือไดรับอิทธิพลมา
จากการแสดงใดหรือภาคใด แตมีหลักฐานจากเอกสารทางวิชาการวา ไดมีการปรับปรุงและมีการ
สวมเล็บฟอน ในชวงสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงปรับปรุงนาฏศิลปลานนา การนําเล็บฟอน
มาสวมใส นาจะมีแนวคิดจากการที่พระองคได เขาไปประทับอยูในพระบรมมหาราชวัง และทรง
ไดทอดพระเนตรละครหลวง หรือการแสดงที่มีการสวมเล็บ เมื่อพระองคทรงปรับปรุงนาฏศิลป
ลานนา และนาจะนํามาประยุกคใหสวยงาม โดยตัวเล็บมีความแตกตางไปจากการแสดงภาคอื่น คือ 
กรวยของตัวเล็บทําดวยแผนโลหะสีทอง หรือแผนทองเหลือง ขางตนคาดวานาจะทําขึ้นจากแผน
เงิน แตชาวบานไดนํามาประยุกคเปนแผนโลหะสีทอง สวนปลายจะมีการดัดใหโคงงอเล็บนอย  
สวนการแสดงในภาคอื่น  ๆ  ที่มีการสวมเล็บ จะมีการแสดงอยูไมกี่ ชุดที่มีการสวมใสเล็บ
เชนเดียวกัน  แตจะมีรูปทรงที่แตกตางกันออกไป  เชน การรําโนราที่มีตนกําเนิดอยูทางภาคใตของ
ไทย ผูแสดงจะสวมเล็บที่ทาํดวยแผนเงินมวนเปนกรวย สวนปลายของกรวยจะใชไมหวายเหลาเปน
เสนเล็ก ๆ สอดลูกปดสีขนาดเล็กและนําไปเสียบบริเวณสวนปลายของกรวยเล็บ  

 

                                                 
4 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล.   ศิลปะการฟอนของลานนา.  เอกสารประกอบการประชุมทาง   

 วิชาการลานนาคดี.  เพลงและการละเลน.  22 มกราคม 2524  วิทยาลัยครูเชียงใหม. เอกสารอัด
สําเนา 

5 สนั่น  ธรรมธิ.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ .เลมที่ 9 
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ภาพที่  2.3 : การรําโนราโดยนายยก  ชูบวั แตงกายในชดุโนรามือสวมเล็บ 
                            ที่มา  :ผูวิจัย 
 

สวนการแสดงของภาคอีสานที่มีการสวมเล็บในการฟอน จะพบเห็นไดจากการฟอนภูไท
โดยผูฟอนจะสวมเล็บที่ประดิษฐดวย แผนโลหะมวนเปนกรวย สวนปลายของเล็บจะใชลวดแลว
พันดวยดายสีแดง หรือสีตางๆ ตามแตผูประดิษฐ สวนปลายจะทําเปนฟูกลมอยางสวยงาม 

 

 
  

ภาพที่  2.4 : การแสดงฟอนภูไท เปนการแสดงอีกชุดหนึ่งที่ผูแสดง 
สวมเล็บในการฟอนแตมีลักษณะยาวกวาเล็บฟอนทางภาคเหนือ 

  ที่มา  :  ผูวิจัย 
 
รูปภาพของการสวมเล็บยังมีใหเห็นอยูโดยทั่วไป จากงานจิตรกรรมไทย ที่มีการรังสรรค

ลวดลายใหตัวเทวดา และนางฟามีมือโคงยาวและอาจจะมีการสวมเล็บยาว  จากการสัมภาษณผูวิจัย
ไดพบวา การที่จิตรกรวาดภาพเทวดาที่มีมือยาวโคงงอน อาจจะมาจากแรงบันดาลใชที่จะแสดงให
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เห็นถึงความโดดเดนของตัวเทวาดาหรือนางฟา  ที่มีความพิเศษกวาตัวมนุษยธรรมดา  หรือจากการ
สอดคลองจากลายเสนในงานจิตรกรรมไทย ที่มีลวดลายเปนลักษณะโคงงอ  เชน ลายกนก  ลาย
เครือเถา  เปนตน  จึงตองมีการวาดใหมีลักษณะ สิระของตัวเทพบุตร เทวดา นางฟอน  มีทรวดทรง
ที่โคงงอ  มือออนเปนเสนโคง สอดผสานกันงานจิตรกรรมไทย 

 

 สําหรับงานจิตรกรรมของลานนา  ที่มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยมีการสวมเล็บ
โลหะสีทองฟอน พบไดจากหลักฐานภาพจิตรกรรมผาผนัง ที่มีการเขียนขึ้นตามผาผนังภายในวา
ตาง ๆ ในเขตดินแดนลานนา ภาพจิตรกรรมสวนใหญเกิดขึ้นโดยศิลปนพื้นบานที่ไดรับการถายทอด
การเขียนภาพจิตรกรรมมาจากบรรพบุรุษ  ภาพสวนใหญจะเปนภาพที่มีความเกี่ยวของทาง
พระพุทธศาสนา หรือเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนลานนา ภาพที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา  สวนใหญ
จะเปนภาพที่เลาเรื่องราวทศชาติขององคพระสัมมาสัมพุทธเจาเปนที่เห็นสังเกตุจะมีการวาดภาพ
เทวดานางฟารายรําอยูในภาพ  เชน  ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร จังหวัดนาน  เปนภาพเทวดา
กําลังฟอนรําโดยสวนปลายนิ้วมือทั้งสองขางมีเล็บสีทองสวมอยูทั้ง 8 นิ้ว จากการกําหนดอายุของ
งานจิตรกรรมคาดวานาจะเขียนขึ้นในตนพุทธศตวรรษที่  25  
 

 ประวัติการฟอนชนิดนี้มีมาแตโบราณ  นิยมเรียกกันในทองถ่ินวา “ฟอนเมือง” เห็นจะเปน
เพราะวา การฟอนชนิดนี้เปนแบบศิลปะที่มีขึ้นในทองถ่ินพื้นเมืองนั่นเอง  สมัยกอนคาดวานาจะมี
มาตั้งแตสมัยของราชวงคมังราย หรือ อาจจะมีมากอนหนานั้นก็เปนได และเนื่องจากเปนกระบวน
ทาฟอนที่ไมมีความสลับซับซอน เพราะจากหลักฐานที่ปรากฏ ไมมีรูปแบบการฟอนที่ตายตัว แต
เปนการฟอนที่แสดงออกถึงความปติยินดีของผูที่ไดทําการฟอน โดยสวนใหญการฟอนของชาว
ลานนาเปนการฟอนที่มีความเกี่ยวของกันกับพระพุทธศาสนา ผูจะมาฟอนดวยใจที่มีจิตศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา จึงทําการฟอนดวยความยินดี ทําใหผูที่พบเห็นเกิดความสุขใจและประทับใจ  การ
ฟอนนี้ไดรับการสืบทอดกันมาจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่งและมีการรักษาศิลปะการฟอนชนิดนี้ไวมา
ตลอด แตมีหลักฐานที่มีการจดบันทึกอยางชัดเจน   คือในสมัยที่“พระราชายาเจาดารารัศมี”
พระราชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5  ทรงสวรรคต  พระองคทรง
เสด็จกลับมาประทับยังจังหวัดเชียงใหมเปนการถาวร  พระองคอํานวยการฝกหัดกระบวนทาฟอน
ใหแกเจานายฝายเหนือ พระประยูรญาติ โดยสวนใหญจะอยูในสายสกุล ณ เชียงใหม  ณ  ลําพูน ณ 
ลําปาง ณ นาน และขาราชบริพารหญิงสาวภายในคุมของพระองค     เพื่อทําการฟอนถวายการรับ
เสด็จ พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่7 เมื่อคราวเสด็จประพาสมณฑลพายัพ เมื่อป 
พ.ศ. 2469 และในการฟอนครั้งนั้นเองไดถือวาเปนการฟอนเพื่อตอนรับพระเจาแผนดินและแขก
บานแขกเมือง  พระราชายาเจาดารารัศมีทรงโปรดใหหมอมแสและครูหลง บุญจูหลง ใหเปนครู
สอนฟอนและละครในคุมหลวง และปรับปรุงทาฟอนโดยไดเชิญ ครูลมูล ยมคุปต และครูเฉลย 
ศุขวณิช ครูผูเช่ียวชาญการละครไทยและนาฏศิลปจากกรุงเทพ ฯ มาจัดรูปแบบการฟอนในราช
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สํานักลานนาใหเปนระเบียบแบบแผนมากยิ่งขึ้น ทรงจัดใหมีคณะชางฟอนอยูในคุมหลวงมีการคิด
ประดิษฐทาฟอนใหมีลีลาออนชอยงดงามตลอดจนมีการปรับปรุงเครื่องแตงกายใหมีแบบแผน
สวยงามยิ่งกวาคณะชางฟอนของศรัทธาชางฟอนวัด 
 

 ฟอนเล็บ เปนที่รูจักแพรหลายในหมูคนภาคอื่นๆ เมื่อคราวงานสมโภชพระเศวตคชเดช
ดิลก ในสมัยรัชกาลที่  7  เมื่อปพุทธศักราช 2470 ตอมาประมาณปพุทธศักราช  2474  เจาหญิงบัว
ทิพย ณ  เชียงใหม ธิดาเจาแกวนวรัฐ ฯ เจาผูครองนครเชียงใหมองคสุดทาย  ไดทรงรวบรวมเด็กๆ
ในคุมแลวใหครูเปนผูฝกหัด  โดยพระองคใหการสนับสนุนเปนอยางดี และไดประทานหมอมแส  
ซ่ึงเปนหมอมของทานเปนผูกํากับและควบคุม ทั้งใหคําแนะนําในการฝกหัดฟอน ในการนี้ไดมีการ
ฝกหัดอยางจริงจัง และทรงปรับปรุงดนตรีใหเปนแบบแผนเรียบรอย ในการฝกฝนในยุคนี้ไดกิน
เวลาในการฝกหัดชางฟอนเปนเวลาถึง 9 ปเศษ และไดจัดแสดงในงานตอนรับแขกบานแขกเมือง
และใหประชาชนไดชมอยูเสมอ ควรจะนับไดวาเปนยุดแหงความเจริญรุงเรืองอีกครั้ง 
 

 คร้ังเมื่อเจาแกวนวรัฐ ฯ ไดถึงแกพิราลัยลงการฟอนในคุมก็หยุดชะงักลงอีกครั้ง คงจะเหลือ
เพียงแตการฟอนแบบพื้นบาน ที่มีการฟอนตามหัววัดหรือคณะศรัทธาชางฟอนชาวบานแตรูปแบบ
การฟอนในคุมก็ยังมีการสืบทอดกันตอมา 
 

 ตอมาเมื่อประมาณป พ.ศ. 2503 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จ
พระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ทรงเสด็จประพาสนครเชียงใหมประเพณีการฟอนเล็บจึงฟนฟูอีก
คร้ังหนึ่งและมีการนําออกแสดงฟอนตอนรับแขกบานแขกเมืองอยูเสมอ โดยไดรับความรวมมือจาก
สถานศึกษา หนวยงาน ตลอดจนกลุมหนุมสาวจากหัววัดตาง ๆ  และคณะชางฟอนตางพากันมารวม
ใจจัดการฟนฟูขึ้น ซ้ึงชางฟอนเดิมในคุมเจาหลวง ที่ไดออกมาจัดตั้งคณะฟอน บางก็ออกมาเปนครู
อาจารยอยูตามสถานศึกษาตางที่ไดฝกหัดลูกศิษยไว จึงไดทําการฟอนอยางแพรหลายมากยิ่งขึ้น 
 

 ในป พ.ศ. 2514 กรมศิลปากรไดมีนโยบายขยายโรงเรียนนาฏศิลป  ซ่ึงมีอยูแหงเดียวใน
ประเทศไทยที่กรุงเทพมหานคร และไดดําเนินการจัดตั้งโรงเรียนนาฏศิลปขึ้นในจังหวัดเชียงใหม 
โดยเปนโรงเรียนแหงแรกในเขตภาคเหนือโดยมีนโยบายสําคัญ  ขอหนึ่งของโรงเรียนนี้มีอยูวา
จะตองอนุรักษศิลปะพื้นเมืองเอาไว ดังนั้นโรงเรียนนาฏศิลปเชียงใหมที่ปจจุบันเลื่อนฐานะเปน
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จึงไดเชิญผูเชี่ยวชาญชางฟอนในคุมหลวงที่ยังเหลืออยูและเปนผูสนใจที่
จะถายทอดกระบวนทาฟอนแบบคุมเจาหลวง    และการแสดงอื่นๆ  อีกหลายชุดอันเปนแบบแผน
ทาฟอนดังเดิมเอาไว จงึไดเชิญนาง สมพันธ  โชตนา ซ่ึงเปนบุคคลทานหนึ่งที่เคยไดรับการฝกหัด
เปนชางฟอนในคุมเจาหลวง  ใหเปนผูถายทอดศิลปะแขนงนี้แกนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
อีกดวย   
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 ลีลาทาทางการฟอนในคุมเจาหลวง เปนกระบวนทาฟอนเล็บที่มีการฝกหัดและถายทอด
โดย  นางสมพันธ  โชตนา  ผูเชี่ยวชาญและศิลปนแหงชาติ ( สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน - ชาง
ฟอน )ของทางวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ไดมีการกําหนดกระบวนทาฟอนไวจํานวน  16  ทา ดังนี้  
ทาไหว , ทาบิดบัวบาน , ทากลางอัมพร , ทาสอดสูงจีบหลัง , ทาบัวชูฝก ,ทากราย , ทาสะบัดจีบ , 
ทาสอดสรอยมาลา , ทากินนรรํา , ทายอดตองตองลม , ทาพรมสี่หนา ทากระตายตองแรว , ทาจีบคู ,
ทาตากปก6  

 

 
 

ภาพที่   2.5 :   การแตงกายของชางฟอนเล็บวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
                      ที่มา : นายธงชัย  จีนชาต ิ

 
 ในภาพแสดงใหเห็นถึงรูปแบบการฟอนเล็บ  ผูฟอนจะสวมเสื้อแขนกระบอกคอจีนผาหนา  
นุงซิ่นลายขวางตอเชิงจก หมสไบ เกลาผมทรงญี่ปุน เหน็บดอกไมไหวทอง สวมกําไรขอมือ ติดเข็ม
กลัด และ มือสวมเล็บ  เปนที่หนาสงัเกตุชางฟอนในภาพจะมีการสวมกําไรขอเทา ในการฟอน สวน
ชางฟอนชาวบานจะไมสวมกําไรขอเทา ซ่ึงเปนลักษณะเดนของการแตงกายชางฟอนคุมหลวง ใน
ภาพเปนทาสะบัดจีบ ฟอนประกอบวงดนตรี วงกลองตึ่งโนง 
 
 
 
 
 
 
                                                 

6 ธีรยุทธ  ยวงศรี.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ .เลมที่ 9 
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2.3 รูปแบบการสืบทอดการฟอนเล็บ 
 

เมื่อฟอนเล็บแพรกระจายออกสูสังคมเชียงใหม   ไดมีการสืบทอดกระบวนทาฟอนเล็บจาก
รุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่งจึงเกิดการผสมผสานทาฟอน ในรูปแบบกระบวนทาฟอนทาใหม ๆ โดยมีการ
สืบทอดกระบวนทาเกาและมีการคิดประดิษฐทาใหมขึ้นในกลุมชางฟอนบางกลุมกลุมผูที่ไดรับการ
สืบทอดกระบวนทาฟอนนี้  ผูวิจัยไดทําการศึกษาและพบวาสามารถแบงกลุมของผูสืบทอดไดเปน 3 
กลุม ไดแก 

2.3.1  กลุมผูไดรับการถายทอดจากคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี 
2.3.2  กลุมผูที่ไดรับการถายทอดจากชาวบาน 
2.3.3  กลุมผูที่ไดรับทั้งแบบคุมพระราชายา ฯ และ ชาวบาน 

 
2.3.1   กลุมผูไดรับการถายทอดจากคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี  

 ในกลุมที่หนึ่ง จะเปนชางฟอนที่ไดรับการถายทอดจากคุมพระราชายาเจาดารษรัศมี  ใน
กลุมนี้ผูที่ถายทอดจะเปนผูที่มีเคยเปนชางฟอนในคุมมากอน หรืออาจจะเคยไดรับการฝกหัดจากคุม
เจาหลวง เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง รูปแบบการปกครองแบบเจาผูครองนครสิ้นสุด  ชาง
ฟอนภายในคุมจึงออกมาอยูภายนอกและเมื่อมีการกอตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  จึงไดมีการเชิญ
ชางฟอนของคุมมาทําการถายทอดกระบวนทาฟอนใหกับนักเรียน กระบวนทาที่ทําการถายทอดจึง
เปนกระบวนทาที่ไดรับการถายทอดจากคุมโดยตรง  ผูรับการถายทอดจึงไดเปนผูที่สืบสาน
กระบวนทาฟอนเล็บแบบคุมหลวง และเมื่อเขาสูระบบการเรียนการสอนจึงมีการกําหนดหลักสูตร 
การเรียนการสอนฟอนเล็บอยางมีแบบแผน จึงมีการกําหนดทาฟอนไวอยางตายตัว 
 

2.3.2   กลุมผูที่ไดรับการถายทอดจากชาวบาน 
กลุมผูที่ไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนในกลุมที่สอง  จะเปนกลุมชางฟอนชาวบานที่

ไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนมาจากบรรพบุรุษ อาจจะเปนการรับการถายทอดจากคนใน
ตระกูล เชน  แมไดรับการถายทอดมาจากรุนยายยา  เมื่อแมเปนชางฟอนรุนแมกจ็ะทําการถายทอดสู
รุนลูกตอไป หรืออาจจะเปนญาติภายในตระกูล ทําการฝกสอนใหแกลูกหลาน หรือกลุมคนใน
หมูบาน และทําการสืบทอดไปจนหมดผูฟอน  จากการถายทอดในลักษณะนี้ ผูที่รับการถายทอดจะ
เปนชางฟอนชาวบาน  ที่มีการสืบทอดกระบวนทาอยางเทาจริง  โดยจะไมมีการปรับเปลี่ยนทาฟอน 
และผูรับการถายทอดจะตองไมไดรับการเรียนการสอนมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปมากอน ทาฟอนที่
ไดรับการถายทอดนี้จึงถือไดวาเปนกระบวนทาแบบพื้นบานอยางแทจริง 
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2.3.3     กลุมผูที่ไดรับทั้งแบบคุมพระราชายา ฯ และ ชาวบาน 
               ชางฟอนเล็บในกลุมที่สาม จะเปนชางฟอนที่ไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอน

ทั้งสองรูปแบบ กลาวคือ เมื่อผูเปนแมที่เปนชางฟอนชาวบานทําการฟอนเล็บอยูเมื่อมีบุตรหลาน  
และไดทําการสงบุตรหลานเขาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป  บุตรหลานไดรับการฝกหัดนาฏศิลปและ
รับการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บจากทางวิทยาลัย ซ่ึงเปนสายชางฟอนคุมเจาหลวง เมื่อกลับมาที่
บานและรวมทําการฟอนใหกับชาวบาน  ทาฟอนเล็บที่ปรากฏก็จะกลายเปนรูปแบบการฟอนเล็บที่
มีการผสมผสาน โดยผูฟอนจะแสดงลักษณะทางนาฏยลักษณที่เปนนาฏศิลปแตทาฟอนจะเปนแบบ
ชาวบาน หรือมีการผสมผสานทาฟอนเล็บขึ้นมาใหม  กลาวคือ บุตรหลานอาจจะนํากระบวนทาที่
ไดรับการถายทอดมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปมาประยุกต  ปรับปรุงทาฟอนของเดิมที่ไดรับการ
ถายทอดมาจากผูเปนแมจนเกิดเปนทาฟอนในรูปแบบใหม และยึดเปนแบบแผนกระบวนทาฟอน
ประจําคณะตอไป    

 
ตารางสายการสืบทอดกระบวนทาฟอนเล็บ 
 
         สายคุมเจาหลวง                                     สายชางฟอนชาวบาน 
                และพระราชชายาเจาดารารัศมี 

  
         ชางฟอนคุมนางสมพันธ   โชตนา                                                   

 
                       วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม                               ลูกหลานชางฟอน 
                
                                                               
                                                                 วิทยาลัยนาฏศิลป - ชาวบาน 

 
จากขอมูลในขางตน จะเห็นไดวามีการแบงสายการรับการถายทอดกระบวนทาฟอนอยาง

ชัดเจน การรับการถายทอดผูถายทอดจะนิยมถายทอดใหกับเยาวชนหรือลูกหลาน การถายทอดใน
รูปแบบสถานศึกษาจะเปนการถายทอดระหวางครูกันลูกศิษย สวนชาวบานจะเปนการถายทอดโดย
ผูที่เปนเครือญาติหรือลูกหลานภายในบาน  ในบางลักษณะอาจจะมีการรับการถายทอดโดยใหไป
เรียนที่วัด จากการศึกษาและลงพื้นที่วิจัยพบวา มีการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บโดยผูถายทอด
เปนพระภิกษุสงฆ เปนผูทําการสอนฟอนและอาจจะเปนผูจัดหาเครื่องแตงกายใหกับชางฟอนดวย 
เมื่อมีการผสมผสานระหวางชางฟอนคุมและชางฟอนชาวบาน จึงอาจจะเปนสาเหตุที่ทําใหกระบวน
ทาฟอนที่เปนกระบวนทาฟอนดั่งเดิมเมื่อไมมีการจดบันทึกในรูปแบบงานเชิงวิชาการ อาจจะเกิด
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การสูญหายและสงผลกระทบทาฟอนแบบดั้งเดิม เพรามีการผสมผสานทาฟอนใหมขึ้นจนไม
สามารถหารูปแบบกระบวนทาฟอนดั้งเดิมได 

 

     ผูวิจัยไดทําการศึกษาประวัติจากขอมูลทางเอกสารที่เกี่ยวของ ที่มีบทความที่กลาวถึงการ
ฟอนของคนเชียงใหม และการฟอนเล็บไดมีการผสมผสานอยูในประเพณีของชาวลานนามาโดย
ตลอด   ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน   บุคคลชาวลานนาสวนใหญจึงไดมีโอกาสสัมผัสรูปแบบการฟอน
เล็บ  หรืออาจจะไดมีโอกาสฟอนเล็บที่ทําการฟอนอยูในประเพณี และพิธีกรรม ตาง ๆ  ที่มีขึ้น
ในชวง 12  เดือน  ตลอดป   ชาวเชียงใหมจะรวมกันประกอบพิธีกรรม   ซ่ึงเปนกราบไหวบูชาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ตลอดจนบรรพบุรุตของชาวลานนา  

 

ประเพณีที่สังคมลานนาไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบรุุษ และยังคงยดึถือปฏิบัติสืบเนื่อง
กันมาจนถึงปจจุบัน  ผูวจิัยพบวามีรายละเอียดจากหนังสือประเพณีสิบสองเดือนลานนาไทย ของ
มณี  พยอมยงค และหนังสือวัฒนธรรม พฒันาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา 
จังหวดัเชยีงใหม  เปนหลักฐานขอมูลทางดานเอกสารทางวิชาการ และในสภาพสังคมคนลานนา
ปจจุบันไดปรากฏการฟอนราํผสมผสานอยูในประเพณสํีาคัญตาง ๆ อยางเหน็ไดชัด โดยผูวิจยัจะได
กลาวพรอมยกตัวอยางตอไป 

 
ประเพณีทอดกฐิน 
  ประเพณีทอดกฐิน จะทําในชวงวนัแรม 1 ค่ํา เดือนเกีย๋งถึงวันขึ้น 15 ค่าํ เดือนยี ่สมัยกอน
ชาวลานนาไมนิยมทอดกฐินอยางปจจุบนั เนื่องจากเปนงานใหญและตองเตรียมงานมาก โดยเฉพาะ
การเตรียมบรวิารกฐิน การเลี้ยงดูญาติพี่นองที่มารวมงาน ดังนั้น ผูที่จะถวายกฐินไดจึงตองเปนผูมี
ฐานะดี มีเจตนาแรงกลา การที่ผูใดจะถวายกฐนิจะตองมีการจองกฐินทีว่ัดและประกาศใหทราบทั่ว
กันในบางชุมชนจะมกีารถวายจุลกฐนิซึ่งชาวบานจะชวยกันทอผากฐินใหเสร็จภายในคืนเดยีว
เรียกวา “ผาทันใจ”แลวนําไปทอดถวายในวันรุงขึ้นสวนประเพณีทอดผาปาการทอดผามี 2 ลักษณะ 
คือ ผาปาหางกฐิน เมื่อทอดกฐินแลวก็จะรวมทอดผาปาตามไปดวย ผาปาโยง เปนผาปาเจาภาพ
เดียวบางหรือหลายเจาภาพบาง จัดทํารวมกันหลายกอง ผาปาสามัคคี เปนการแจกฎกีาบอกบุญไป
ยังที่ตาง ๆ ใหรวมทําบุญตามแตศรัทธา มักจัดขึ้นเพื่อหาทุนเพื่อสรางเสนาสนะในวดั ปจจุบันผาปา
บางครั้งก็ไมมีการทานผา อาจเปนสิ่งของอื่น เชน หนังสือ ขาว ตามแตสะดวกหาได ผาปาอาจทํา
ดวยตนเองครอบครัวหรือผาปาสามัคครีวมกันจํานวนมาก 
 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีกฐินและทอดผาปา จะเปนการฟอนของชาวบานคณะ
ศรัทธาที่อาศัยอยูในละแวกวัด ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนตอนรับขบวนผาปาที่มีคณะเจาภาพ
จัดมาทอดถวาย ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนเงี้ยว ฟอนนอยใจยา เปนตน 
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 ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ่ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  เปนตน 
 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนบริเวณลานภายในวัดหรือบริเวณหนาประตูทางเขาวัด
เพื่อเปนการฟอนตอนรับขบวนเจาภาพ ในบางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการจัดสรางขึ้นใช
ในงานนั้น 

 

 
 

ภาพที่  2.6 : เจากอแกว ประกายกาวิล ณ เชียงใหม และ เจาวิไลวรรณ 
         ณ เชียงใหม รวมฟอนเล็บกับคณะชางฟอนเล็บวัดศรีนวรัฐในงานทอดกฐิน               

          ที่มา  :  ผูวิจยั 
 

ประเพณียี่เปง  
 

ประเพณีเดือนยี่เปง  คือ ประเพณีในเทศกาลวันเพ็ญ เดือนยี่เหนือ แตเดิมพิธีสําคัญของ
เทศกาลนี้อยูที่ พิธีกรรมตั้งธรรมหลวงหรือฟงเทศนมหาชาติ หมายถึง การฟงพระธรรมเทศนาเรื่อง
ใหญหรือเรื่องสําคัญ   เพราะธรรมหลวงที่มักใชเทศนมักจะเปนเวสสันดรชาดก อันเปนพระชาติ
สุดทายของพระโพธิสัตวกอนจะไดมา ประสูติแลวตรัสเปนพระพุทธเจาในชาติตอมา มีทั้งหมด 13  
กัณฑ คําวา"ตั้ง" แปลวา เร่ิมตน การตั้งธรรมหลวง อาจแปลวาการสดับพระธรรมเทศนาจากคัมภีร
ที่จารขึ้นใหมเปนครั้งแรก ประเพณีนี้ตรงกับงานประเพณีฟงเทศนมหาชาติของภาคกลาง 

 
การตั้งธรรมหลวง จะจัดขึ้นในเดือนยี่เปง มีการเตรียมงานมากมาย นับตั้งแตการเตรียม

คัมภีรที่ใชเทศน เตรียมองคธรรมกถึกหรือพระนักเทศน การเตรียมผูรับผิดชอบกัณฑเทศนหรือ
เจาของกัณฑ การจัดเตรียมสถานที่ในการเทศน และการเตรียมตัวของผูจะมาฟงเทศน ถือเปนเปน
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พิธีใหญคูกับงานทานสลากภัตต ดังนั้นจึงมีคตินิยมวา ในวัดหนึ่งนั้น ปใดที่จัดงานทานสลากภัตตก็
จะไมจัดงานตั้งธรรมหลวง และปใดที่จัดงานตั้งธรรมหลวงก็จะไมจัดงานทานสลากภัตต เชนกัน 
นอกจากเทศนมหาชาติหรือเวสสันดรชาดกแลว ธรรมหรือคัมภีรที่นํามาเทศนในงานตั้งธรรมหลวง
นี้อาจเปนคัมภีรขนาดยาวเรื่องใดเรื่องหนึ่งซ่ึงทางวัดและคณะศรัทธาจะชวยกันพิจารณา โดยอาจ
เปนเรื่องในหมวด ทศชาติชาดก ปญญาสชาดก หรือชาดกนอกนิบาตเรื่องอื่น แตที่นิยมกันมากคือ 
เร่ืองมหาชาติหรือ เวสสันตรชาดก ซ่ึงมีความเชื่อกันวา หากไดฟงเทศนมหาชาติครบ 13 กัณฑ จะ
ไดไปเกิดในแผนดินยุคพระศรีอาริยเมตรัยในอนาคต กอนที่จะเทศนมหาชาติก็จะเทศนเร่ืองอื่นไป
เร่ือย ๆ พอจะถึงตอนสุดทายก็จะเทศนดวยคัมภีรชื่อ มาลัยตน มาลัยปลาย และอานิสงสมหาชาติ 
จากนั้นก็จะเร่ิมเทศนมหาชาติตั้งแตกัณฑทศพรไปเรื่อย ๆ จนครบทั้ง 13 กัณฑ ดวยเหตุที่เทศน
มหาชาติเปนที่นิยม จึงมีนักปราชญฉบับลานนาแตงธรรมเปนจํานวนถึงประมาณ 150   ฉบับหรือ
สํานวน เชน ฉบับวิงวอนนอย วิงวอนหลวง วิงวอนดอนกลาง หิ่งแกวมโนวอน ทาแปน ริมฅง 
สรอยสังกร เปนตน สวนฉบับที่เปนภาษาบาลีลวนเรียกวา  คาถาพัน สําหรับชาวบาน จะมีการ
ประดับประดาวัดวาอาราม ดวยประทีปโคมไฟ โคมระยา ทําอุบะดอกไมไปถวายวัด ทําซุมประตูปา
ดวยตนกลวย ออยกานมะพราว เตรียมขาวปลาอาหารเปนพิเศษ (เชน หอนึ่ง แกงออม แกงฮังเล ลาบ 
และขนมตางๆ)ไปทําบุญ    บางแหงมีพิธีกวนขาวพระเจาหลวง  ( ขาวมธุปายาส) ถวายเปนพุทธ
บูชาในตอนเชามืดของวันเพ็ญเดือนยี่เหนือนี้ดวย จากนั้นก็จะมีการทานขันขาวหรือสํารับอาหารไป
ถึงบรรพชนคนตาย ถวายอาหารและกัณฑเทศนแดพระภิกษุสงฆ และมีการฟงธรรมมหาชาติตั้งแต
เชาถึงกลางคืน บางแหงมีการสืบชะตาดวย มีการปลอยโคมลอย เรียกวา วาวฮม หรือ วาวควัน 
ในชวงพลบค่ํามีการเทศนธรรมชื่อ "อานิสงสผางประทีป หนุมสาวก็จะมีการเลนบอกไฟแขงขัน
บอกไฟ  ปลอยวาวไฟ และจะมีการทานโคมหรือถวายโคมไฟตามวัดตางๆ  
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ภาพที่  2.7 :  คณะชางฟอนที่รวมขบวนแห ในงานประเพณียีเ่ปง 
    ที่มา  :  ผูวจิัย 
 
การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณยีี่เปง จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัทธาที่อาศัยอยูในละแวก
วัด โดยจะจัดตั้งเปนขบวน ภายในขบวนจะมีการนําโคมยี่เปงที่ชาวบานไดจดัสรางขึ้นอยางสวยงาม
นําไปถวายวัดประจําหมูบานนั้น ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนในขบวนแหโคมยี่เปงที่มีคณะ
ชาวบานจดัมาถวาย ปจจุบันไดมีการประกวดขบวนโคมยี่เปงและการประกวดขบวนรถกระทงใหญ
ที่ทางเทศบาลนครเชยีงใหมและการทองเที่ยวไดจัดขึน้จึงสามารถพบเห็นการฟอนไดหลากหลาย  
การฟอนในขบวนไดแก ฟอนเล็บ  ฟอนเทยีน ฟอนดาบ ฟอนนกกิ่งกะหลา เตนโต เปนตน 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพืน้เมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ้ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ  ดนตรปีระกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  เปนตน 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนเปนขบวนไปตามถนน หรือ บริเวณลานภายในวดั   ใน
บางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการจดัสรางขึ้น 
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ประเพณีปอยนอย 
 

               ประเพณีปอยนอย เปนงานเฉลิมฉลองในประเพณีพิธีการบรรพชาหรือบวชเณร ซ่ึงจะทํา 
กันในเดือน 5 เดือน  6  เดอืน   7    เดอืน  8  เหนือ คือ ราวเดือนกุมภาพนัธถึงเดือนพฤษภาคม 
จุดประสงคของการจัดปอยลูกแกว     หรือปอยบวช   หรือปอยหนอย  ก็เพื่อลูกศษิยวัด (ขะโยมวดั) 
ที่คอยมาอยูรับใชทํางานในวดั เปนเวลานานพอสมควร และ กุลบุตรที่ไดเรียนจบการศึกษาภาค
บังคับแลวทางวัดและญาติผูใหญก็จะรวมกนัจัดงานพิธีบรรพชาใหเปนสามเณรในพระพุทธศาสนา  
 

              เมื่อกําหนดวันเปนที่แนนอนแลว พอแมหรือญาติผูใหญที่เปนเจาภาพในการบรรพชน 
สามเณรแตละรูปจะจัดหาเครื่องอัฎฐบริขารสําหรับเณรบวชใหมใหพรอมเครื่องบวช ประกอบดวย 
สบง 1   ผืน จวีร  1  ผืน อังสะ  1  ผืน บาตร กลองเข็ม มีดโกน ผากรองน้ํา ลูกประคํา สวนผารัดเอว      
( รัดประคด) จะใชหรือไมใชก็ได เครื่องสักการะ ไดแก เทียนบวช(เมื่อกอนใช  6  แทง ปจจุบันใช  
3  แทง) ดอกไมใสควัก (กระทง) หรือทําเปนชอใสลงไปในพานสําหรับขอบวช 1 ชุด ขอสรณคมน
และศีล1ชุดขออุปชฌายะชดุสวนผูทีจะบวชตองเตรียมตัวฝกทองคําขอบวชใหจําได ในระหวางที่
เปนขะโยมวัดซ่ึงจะตองสามารถอานอักขระภาษาพื้นเมืองไดเพราะเมื่อบวชเรียนแลวจะตองอาน
ตัวหนังสือในพระธรรมคัมภีร รวมทั้งทองบทสวดมนตรทําวัตร ฝกกริิยาทาทาง การกราบไหว เมื่อ
อยูในสมณเพศแลวจะไดปฏิบัติไดถูกตองกอนจะถึงวันงานนั้นจะมีการแอวผาอุมคือนําเอาเครื่องใช
ของสงฆที่ซ้ือมาแลวนัน้ใสบนพานใหคนอุม และมีคนกางสัปทน จัดขบวนซึ่งอาจมีตีฆองกลองแห
ไปตามหมูบานตางๆในละแวกใกลเคียงเพือ่ประกาศงานบุญนั้นๆดวย 
                 

 เมื่อถึงวันงาน เจาภาพจะไปพรอมกันที่วดั นําผูที่จะบรรพชามาแตงตัวทรงเครื่องสมมุติ
ใหเหมือนอยางเจาชายสิทธัตถะยามจะออกบวช มีเครื่องทรงที่สวยงาม ลูบไลดวยน้ําอบน้ําหอม ทา
แปงแตงตวัเตม็ที่ เรียกวา ลูกแกว ชายฉกรรจที่แขง็แรงทําหนาทีเ่ปนมากณัฐกะใหลูกแกวขีค่อ 
ลูกแกวบางคนอาจขี่มาและบางคนใชชางเปนพาหนะกไ็ด ขบวนลูกแกวจะแหแหนไปรอบ ๆ 
หมูบาน และขึ้นไปบนบานบุคคลที่มี อาวุโสเพื่อใหผูกขอมือและใหพร เมื่อขบวนลูกแกวกลับถึง
วัด ลูกแกวกจ็ะเปลี่ยนเครื่องแตงตัวเปนนุงขาวหมขาวเพื่อเขาพิธีบวชโดยมีพระอุปชฌายเปนผูบวช
ให 
              ในงานทําบุญปอยลูกแกว ปอยบวชหรือปอยนอยนี้ จะมีมหรสพเฉลิมฉลองเพื่อใหความ
บันเทิงแกผูมารวมงาน มหรสพยืนพื้น คือ ซอ เปนการขบัโตตอบของนักขับชายหญิงโดยมีปส่ีคอย
เปาประกอบ สวนเจาภาพจะตองเตรียมอาหารมื้อกลางวนัที่จะเลีย้งบรรดาแขกเหรื่อที่มารวมทําบญุ
ดวย  
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ภาพที่  2.8 : คณะศรัทธาชาวบานรวมขบวนแห ในงานประเพณีปอยลูกแกว 
            ณ  วัดกูเตา  ตําบล ชางเผือก  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม 
                  ที่มา  :  ผูวิจัย 
 
  การบวชลูกแกวนี้ ถือเปนการทําบุญที่ชาวลานนาถือวามีอานิสงสมาก เพราะการไดรวม
สรางเนื้อนาบุญขึ้นในบวรพระพุทธศาสนาเปนโอกาสแหงการทําบุญครั้งใหญในชมุชน ซ่ึงอาจ
รวมเปนเจาภาพซื้อปจจัย อัฏฐบริขาร อาจรวมเปนเจาภาพเลี้ยงภัตตาหารแดพระสงฆ หรือเล้ียง
แขกเหรื่อที่มารวมงาน หรืออาจรวมบริจาคทรัพยปจจยัเล็ก ๆ นอย ๆ ตามศรัทธา นับเปนโอกาส
การทําบุญใหทานที่เอื้ออานสิงสหลายรูปแบบ ตามกําลังศรัทธาผูของถวายทาน 
 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีปอยนอย จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัธทาที่เขา
รวมงาน ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนที่สอดแทรกอยูในขบวนแหลูกแกว หรืออาจจะมีการ
ฟอนในบริเวณลานวดั  การฟอนที่พบมาก ไดแก ฟอนดาบ ฟอนเจิง ฟอนนกกิ่งกะหลา ฟอนเลบ็  
เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพืน้เมือง ในบางครั้งอาจจะสวม
เครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุดนั้น ๆ  ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  
วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  เปนตน 

 

 สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนบริเวณลานภายในวดัหรือบริเวณหนาประตูทางเขาวัด 
ในบางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการจัดสรางขึ้นใชในงานนั้น 
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ประเพณีปอยหลวง 
 

  ประเพณีปอยหลวง  เปนประเพณเีฉลิมฉลองเสนาสนะที่สรางขึ้นในวดั เชน โบสถ วหิาร 
ศาลาการเปรียญ กําแพงวดัหรือ กุฏิ เหตุที่ที่เรียกวา ปอยหลวง เพราะเปนงานใหญที่ตองอาศัยความ
รวมมือจากบุคคลเปนจํานวนมาก มีกิจกรรมตาง ๆ ทั้งทางศาสนาและมหรสพเพื่อความบันเทิง ใน
การเตรียมงานตองมีการประชุมปรึกษาหารอืกัน ระหวางทางวัดและคณะกรรมการหมูบานฝายตาง 
ๆ เพื่อแบงหนาที่กัน กอนที่จะมีงานปอยหลวงนั้น จะตองมีการทานตุง และชอ  (ธงสามเหลี่ยม) 
เสียกอน ตุงนีจ้ะเปนผืนผาที่ถักทอดวยดายที่สวยงาม มีความยาวประมาณ   3 - 4  วา และมีความ
กวางประมาณ  1  ใน  16  ของความยาว นําไปปกเรียงรายกันไวตามถนนหนทางเขาหมูบาน เพื่อ
เปนสัญลักษณใหคนที่สัญจรผานไปมาไดทราบวาวัดแหงนั้นกําลังจะมี ปอยหลวง สวน ชอ หรือธง
สามเหลี่ยม มคีวามยาวขนาดประมาณ 1  ศอก กวางประมาณ   1  คืบ ก็ถวายทาน พรอมกับการ
ถวายตุง การถวายทานจะทํากันในพระวิหาร พรอมกับการตักบาตรทําบุญโดยปกติในวันธรรม
สวนะ กอนทีจ่ะถึงวนังานปอยหลวงนอกจากนั้นทางวดัอาจจะจัดทําธงชาติและธงธรรมจักรอันเปน
สัญลักษณของชาติและพระพุทธศาสนา ปกตลอดแนวตามบริเวณหนาวัด หรือทางเขาวัดทกุดาน
ดวย กอนวนังานปอยหลวง จะอัญเชิญพระอุปคุตมาคุมครองงาน ในการอัญเชิญอุปคุตนั้น 
ชาวบานนําขบวนแหไปอัญเชิญพระอุปคุตที่แมน้ํา แลวนําใสพานที่เตรียมมา แลวแหนําไปไวบน
หออุปคุตที่สรางคลายศาลเพียงตา หลังคามุงดวยผาขาวตั้งไวที่ขางวิหารดานเหนอื บาตรกรวย
ดอกไม ธูป เทียน คนโทน้าํและสํารับอาหาร  1  สํารับ ประตูร้ัวปกสัปทนและจะตองถวายสํารับ
อาหารทั้งเชาและเพลเมื่อเสร็จงานก็จะมีพิธีอัญเชิญอุปคุตกลับไปสูแมน้าํตามเดิม 
 

               ส่ิงที่สําคัญของปอยหลวงคือตนครัวทานซึ่งชาวบานที่จดังานและชาวบานจากตางหมูบาน
นํามาถวายทาน บรรยากาศที่สนุกสนานครึกครื้นที่สุดของงานคือ ชวงที่มีการแหตนครัวทานไป
ถวายวดัจะเปนในชวงบาย  หรือเย็นจะมกีารตีฆองกลอง  และการฟอนพื้นเมือง เชน ฟอนเล็บ 
ฟอนเงี้ยว ฟอนดาบ ระหวางที่แหตนครวัทาน ศรัทธาเจาภาพอาจหุงบานาว คือโปรยทาน (ใชเงนิ
เหรียญฝงไวในลูกมะนาว) ไปดวยตนครวัทานนี้อาจทําไดหลายรูปแบบตามแตความคิดสรางสรรค
แตละคน ตนครัวทานจะตองมียอดเปนเงนิธนบัตรจํานวนตาง ๆ ที่ใชไมตับหนีบไวและเสียบที่ตน
เปนชอช้ันอยางสวยงามนัน้  
 

 บรรยากาศในงานปอยหลวงนั้นจะคึกคักเตม็ไปดวยผูคน ทั้งคนแก หนุมสาว เด็กเลก็ 
พอคาแมคา ศรัทธาญาติโยม ตลอดจนพระสงฆที่มารวมงานตามคําเชิญของวัดเจาภาพ พระภกิษุที่
ไดรับนิมนตมาเปนพิเศษเพือ่เปนเจานัน้ เจาภาพจะนิมนตพระสงฆทีม่ีน้ําเสียงไพเราะ มีโวหารที่
สละสลวยมาใหพรแกศรัทธาที่นําตนครัวทานมาถวายทาน  พระสงฆที่นิมนตมาใหพรดังกลาวรียก
วา “เจาพร” 
 



 31

  ในระยะทีจ่ัดงานปอยหลวง วัดเจาภาพจะจดัอาหารเลี้ยงคนที่มารวมงานทั้งมื้อกลางวันและ
มื้อเย็น อาหารที่นิยมทําเล้ียงกัน คือ แกงหยวกกลวย ยําหนัง เปนตน ขนมที่นํามาเลีย้ง คือ ขนมศิลา
ออน ขนมปาด ขนมเปยกปูนโรยมะพราว สําหรับสถานที่เล้ียงอาหารนั้นเปนปะรําที่ตอข้ึนงาย ๆ 
หลังคาทําเปนถึม คือแผงไมไผสานประกบใบตองทึง  (อานวา  ตองตึง   หมายถึง  ตนพลวง) หรือ
กระดาษ เมื่องานเฉลิมฉลองเสร็จสิ้นลง กจ็ะมีพิธีถวายทานศาสนวัตถุหรือศาสนสถานที่รวมมือกนั
และมีเจตนาจะถวายทานโดยในชวงเชาจะมีการทําบุญใสบาตรแลวปูอาจารยก็กลาวเวนทาน 
พระสงฆอนุโมทนาแลวก็เปนเสร็จพิธี 

 
   

 
 

ภาพที่  2.9 : คณะศรัทธาชาวบานรวมแหตนครัวทานไปถวายวดัที่ได 
 จัดงานปอยหลวง 

 ที่มา  :  ผูวิจยั 
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ภาพที่   2.10 : ตนเงินที่คณะศรัทธาชาวบานรวมทําบุญในงานปอยหลวง 
                    วัดบานเดนสรี่ศรีเมืองแกง อําเภอแมแตง  จังหวัดเชียงใหม 
                    ที่มา :   ผูวิจัย 

 
 จากภาพจะเห็นไดวามีตนเงินที่ทางคณะศรัทธาชาวบานนํามาถวายวัด เพื่อเปนทาน และ
เปนการจัดสรางสาสนสถานเพื่อสืบสานพระพุทธศาสนาและเปนการอุทิศสวนกุศลใหกับ
บรรพบุรุษ 
 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีปอยหลวง จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัทธาที่
อาศัยอยูในละแวกวัด ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนในขบวนแหตนครัวทานที่จะนําไปถวาย 
หรือเปนการฟอนตอนรับขบวนตนครัวทานที่มีคณะเจาภาพจัดมาทอดถวาย การฟอนที่ปรากฏใน
งานประเพณีปอยหลวง ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนดาบ ฟอนนกกิ่งกะหลา  ฟอนโต เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ้ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ  ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  เปนตน 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนไปตามถนนที่ขบวนแหตนครัวทานผานไปยังวัด  
บริเวณลานภายในวัดหรือ บริเวณหนาประตูทางเขาวัด ในบางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการ
จัดสรางขึ้นใชในงานนั้น 
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ประเพณีปอยลอ 
 

ประเพณีปอยลอ เปนประเพณีที่จดัขึ้นในการประชุมเพลิงพระภิกษุสงฆที่มรณภาพ เปน
การจัดงานเพือ่รําลึกถึงบุญคุณและคณุงามความด ี กอนจะทําการฌาปนกิจสรีรสังขารพระภิกษุรูป
นั้นปอยลอจะจัดเฉพาะงานศพของเจาอาวาสหรือพระภกิษุผูเจริญพรรษาซึ่งไดบําเพญ็คุณประโยชน
ตอสังคมตามควร 

 

คณะศรัทธาและลูกศิษยวัดจะเปนผูเตรียมงานทั้งหมดดวยการเชิญชวนรวมกันทําบุญ ถวาย
สังฆทาน การเลี้ยงภัตตาหารพระสงฆที่มารวมพิธี เล้ียงอาหารผูมารวมงาน เปดโอกาสใหผูมีจติ
กุศลไดรวมกนับริจาคทานกันอยางทัว่ถึงตามกําลังศรัทธา สัญลักษณของปอยลอ คือ ปราสาท 
(อาน"ผาสาด") หรือเมรุขนาดใหญที่ถูกจดัสรางขึ้นอยางประณีตวิจิตรพิศดาร เปนที่สําหรับรรจุศพ
ของพระภิกษผูุมรณภาพ ปราสาท นิยมทําเปนรูปนกหัสดีลิงคหรือที่ชาวบานเรยีกโดยนยิมวานก
หัสดิ์ซ่ึงวางไวบนแมตะเฆทีท่ําดวยทอนซงุอีกทีหนึ่ง(ลักษณะคลายลอเล่ือน)  
 

 ในงานพอยลอ จะมีพิธีการทางศาสนาและมีมหรสพตางๆ ประมาณ  3 -  7  วัน แลวจึงลาก
ปราสาท (  ชักลากเมรุ ) นั้น นําไปยังฌาปนสถานที่กําหนดขึ้นเปนการชั่วคราวซึ่งเปนทุงโลงไม
หางไกลจากวดั คณะศรัทธาสานุศิษยจะชวยกนัลากปราสาทที่บรรจุศพเคลื่อนไปตามทางที่ทํา
ชั่วคราว และจะตีพาน ( กังสะดานเล็ก ) นําหนาขบวนในระหวางนี้มกัจะมกีาร "หงบานาว" ( โปรย
ทานดวยการเอาเหรียญเงินยดัเขาไปผลมะนาว) แลวโยนไปในกลุมคนที่มารวมพิธี ผูที่เก็บไดกม็ี
สิทธิ์เปนเจาของเงินนั้น กลาวกนัวาเงนิเหรยีญนั้นเปนเงนิมงคลที่มักมีผูเก็บไวเปนเงินกนถุงที่
เรียกวา“เงินขวัญถุง” 
 

              เมื่อเคลื่อนปราสาทไปถึงฌาปนสถาน ก็จะมีพิธีบังสุกุลผาตามประเพณีกอนการเผาศพ 
สําหรับศพพระสงฆนี้มีพิเศษอีกอยางคือ จะมีการนําไมซางยาวขนาด "สุดเคาสุดปลาย" (ยาวเต็ม
ตลอดเลม) จํานวน  4  ลํา ปกไวส่ีมุมของบริเวณเชิงตะกอนและบนยอดไมซางจะขึงจีวรไวดวย 
สวนดานลางของจุดที่จะวางปราสาทก็ปูจีวรไว ทั้งนี้เชื่อวาจวีรที่ขึงไวดานบนและปไูวดานลาง จะ
ปองกันความรอนของไฟไมใหรอนถึงสวรรคและบาดาล มีการจุดบอกไฟ(ดอกไมไฟ) บอกไฟชาง
รอง บอกไฟจกัจา บอกไฟทองตัน บอกไฟลูกหนู เปนตน เมื่อปราสาทถูกไฟไหม ไมซางทั้ง  4  ลํา
ก็จะถูกไฟลามลมลงมาพาใหจีวรที่ขึงไวรวงลงมาดวย ชาวบานกจ็ะกรกูันเขาไปแยงจีวรนั้นมาเปน
เศษผาหรือวัตถุมงคลของตนอีกดวย 
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ปจจุบันไดมีการนําการฟอนเขาสอดแทรกในงาน โดยจะนิยมฟอนในชวงกอนการประชุม
เพลิง  โดยจะมีการฟอนเล็บหรือฟอนขันดอก มีความหมายวาเปนการฟอนรําของเหลานางฟาที่มา
รวมงาน  และฟอนเทวดา มีความหมายวา เปนการฟอนรําของเหลาเทพบุตร เทวดาที่มีรับเอาดวง
วิญญาณไปสูสรวงสวรรค  

          

 
 

ภาพที่   2.11  ประเพณพีอยลอ จะนิยมจัดตกแตงปราสาทเปนรูปนกหสัดีลิงค 
                  อยางสวยงาม และมีการฟอนเทวดา ในการสงดวงวิญญาณสูสรวงสวรรค 
                  ที่มา    :   ผูวิจัย 
 
                 นับไดวาประเพณปีอยลอนี้จัดเปนการทําบุญอันยิ่งใหญ ที่ศรัทธาชาวพุทธศาสนิกชน จะ
แสดงความกตเวทิตาตอพระภิกษุสงฆผูเปนที่เคารพสักการะของคนทั่วไป การดําเนินงานทั้งหมด
นั้นตองอาศัยการรวมแรงรวมใจของทุกฝาย เพราะยิ่งพระสงฆผูมรณภาพนั้นมยีศตําแหนงสูงมาก
เพียงใด พิธีการตลอดจนแขกเหรื่อผูที่จะมารวมงานตองมีจํานวนมากและงานก็ยิ่งใหญตามไปดวย 
ทุกคนตองสละทั้งทรัพยสมบัติแรงกายแรงใจในการดําเนินงานเสร็จสิน้โดยมิใหบกพรอง บางคน
อาจรวมเปนเจาภาพจดัสรางเมรุ บางคนอาจเปนเจาภาพในการพิมพบัตรเชิญ หรือบางคนอาจเปน
เจาภาพในการซื้อผาบังสุกุล รวมทั้งฟนหรือดอกไมจันทน ที่ใชในพธีิ หรือแมแตบางคนอาจชวย
ในการบริการน้ําดื่มใหแกแขกเหรื่อที่มารวมทําบุญ จึงนับเปนอานิสงสทานที่ยิ่งใหญอีกงานหนึ่ง 
 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีปอยลอจะเปนการฟอนไดมีการจัดขึ้นโดยทางคณะ
เจาภาพหรือคณะศรัทธาไดจัดมาฟอนเพื่อเปนการสงใชดวงวิญญาณของผูลวงลับสูสรวงสวรรค 
ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนในงานหรือเปนการฟอนบริเวณหนาประตูสุสานที่ขบวนศพจะ
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เคลื่อนผาน อาจจะฟอนบริเวณกลางลานที่จะมีการเผาศพก็ได  การฟอนในงานปอยลอจะมกีารฟอน
ที่ปรากฏ ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนขันดอก ฟอนเทวดา เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ้ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม จะนิยมใชสีขวาหรือดํา ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตาม
รูปแบบของการฟอนในชุดนั้น ๆ  ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  
และวงปพาทย เปนตน 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนบริเวณลานภายในวัดหรือบริเวณหนประตูทางเขาวัด ใน
บางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการจดัสรางขึ้นใชในงานนั้น 
 
ประเพณีปใหมเมือง 
 

              เทศกาลสงกรานตนี้ชาวลานนาเรยีกวา ปาเวณีปใหม  หรือปาเวณีปใหม(อาน - ปาเวนีป
ใหม) ในชวงเทศกาลนี้ซ่ึงกนิเวลา 5  วัน ประชาชนจะหยุดงานเพือ่เฉลิมฉลองวาระนี้ทั้งในแง
ศาสนาและพิธีกรรม เทศกาลสงกรานตตามปฏิทินโหราศาสตรของชาวลานนานัน้ จะถือเอาวนัที่
พระอาทิตยเคล่ือนจากราศีมนีเขาสูราศีเมษเปน วนัสังขารลอง หรือวนัมหาสงกรานต ซ่ึงจะไมตรง
กับวันที่  13   เมษายน ตามประกาศของทางการเสมอไป ( แตปจจบุันนี้จะยดึตามประกาศของ
ทางการ) เทศกาลนี้จะมวีันตาง ๆ และมพีิธีกรรมและการละเลนหลายอยางที่เกี่ยวของกันดังนี ้
 

             วันสังขารลอง ( อาน - สังขานลอง ) คือ วนัมหาสงกรานต เปนวนัที่พระอาทิตยโคจรไป
สุดราศีมีนจะยางเขาสูราศีเมษ ตามความเชื่อแบบลานนากลาวกนัวาในตอนเชามดืของวันนี ้ ปูสัง
ขาล หรือ ยาสังขาล จะนุงหมเสื้อผาสีแดงสยายผมลองแพไปตามลําน้ํา ปูหรือยาสังขารนี้จะนําเอา
ส่ิงซึ่งไมพึงปรารถนาตามตัวมาดวย จึงตองมีการยิงปนจุดประทัด  หรือ ทําใหเกดิ เสียงดังตาง ๆ 
นัยวาเปน การไลสังขาล และถือกันวาปนที่ใชยิงขับปูหรือยาสังขาลนั้นจะมีความขลังมาก ตั้งแต
เชาตรูของวันนี้จะมกีารปดกวาดบานเรือนใหสะอาด มีการซักเสื้อผา เก็บกวาดและเผาขยะมูลฝอย
ตาง ๆ มีการดําหัวหรือสระผมเปนกรณีพิเศษ คือเมื่อสระผมแลวก็จะตองเงยหนาไปตามทศิที่
กําหนดไวและทัดดอกไมทีเ่ปนนามของปของแตละป นุงหมเปนเสื้อผาใหม ฝายพอบานก็จะนําเอา
พระพุทธรูปพระเครื่องหรือเครื่องรางของขลังตางๆ มาชําระหรือสรงดวยน้ําอบน้ําหอมหรือเปล่ียน
ดอกไมบูชาพระในแจกนัใหมดวย  
 

              ในวนัสังขารลองนี้ ตามประเพณโีบราณแลว กษัตริยแหงลานนาจะตองทําพิธีสรงน้ําตาม
ทิศที่ โหรหลวงคํานวนไว และจะลงไปทาํพิธีลอยเคราะหในแมน้ําเชน ในแมน้ําปง แมน้ําวงั เปน
ตน ทุกคนจะไปรวมกันทีแ่มน้ํา  เพื่ออาบน้ําสระผม  ชําระรางกายใหสะอาด เรียกวา ไปสระเกลา
ดําหัว บางทานก็จะเรียกลูกหลานมาพรอมกลาวคํามงคลแลวใชน้าํสมปอยลูบศีรษะตัวเองหรือ
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ลูกหลานทุกคน และบางทานจะให ลูกหลานเอาฟกเขียว หรือฟกทองไปปลูกและใชมูลควายตาก
แหงเปนปุยโดยบอกเดก็วาปูยาสังขารพึงใจที่ไดเห็น ลูกหลานปลูกฟก บางวา ผูที่ปลูกฟกนั้นก็จะมี
สติปญญาเฉลียวฉลาดดวย สําหรับในจังหวัดเชียงใหม นิยมจัดขบวนแหพระพุทธรูปสําคัญประจํา
เมือง คือ พระพุทธสิหิงคและพระเสตังคมณ ี ไปตามถนนสายตาง ๆ และมีการฟอนเล็บ และ
การละเลนตางๆ ตลอดงาน   แลวเมื่อเสร็จจากการแห  ชาวบานจะนําพระพุทธรูปไปประดิษฐานไว
เพื่อใหประชาชนไดเขานมัสการสรงน้ําพระพุทธรูปดังกลาวดวย  

 

 
 

ภาพที่   2.12 : ฟอนเล็บในขบวนแหประเพณีปใหมเมือง 
    ที่มา    :   ผูวิจัย 

 
วันเนา วนัเนาว หรือ วันเนา ในแงของโหราศาสตรแลว วันนี้ควรจะเรียกวา วันเนา เพราะ

เปนวนัที่พระอาทิตยโคจรอยูระหวางราศมีีนและราศีเมษ อันเปนวันที่ถัดจากวนัสังขารลอง แตใน
การออกเสียงแลวทั่วไปมักเรียก วันเนา ทําใหเกดิความคิดทีห่ามการกระทําสิ่งที่ไมเปนมงคล 
โดยเฉพาะหามการดาทอทะเลาะววิาทกัน กลาวกันวาผูใดที่ดาทอผูอ่ืนในวนันีแ้ลว ปากของผูนั้นจะ
เนา และหากวิวาทกันในวนันี้ บุคคลผูนั้นจะอัปมงคลไปตลอดป สวนผูประสงคจะปลูกเรือนดวย
ไมไผก็ใหรีบตัดในวันนี้เพราะเชื่อกันวาไมจะเนาและไมมีมอดหรือปลวกมากินไมดังกลาว 

 
              วันเนานี้จะเปนวนัเตรียมงาน ชาวบานจะพากันไปซือ้ของเพื่อกินและใชในวันพญาวัน 
เมื่อถึงตอนบายจะมกีารขนทรายเขาวัด กองรวมกันทําเปน การขนทรายเขาวัดนีถื้อวาเปนการนํา
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ทรายมาทดแทนสวนที่ติดเทาของตนออกจากวัดซึ่งเสมอกับไดลักของจากวดั วันเนานี้อาจเรยีกอีก
ชื่อหนึ่งวา“วันดา”เพราะเปนวันที่ดาหรือจดัเตรียมส่ิงของตางๆจะใชทาํบุญนั่นเอง 
 

 วันพระยาวัน เปนวันเถลิงศกเริ่มตนจุลศกัราชใหม วนันี้เปนวันที่มกีารทําบุญทางศาสนา
ดัง ตั้งแตเวลา เชาตรูผูคนจะนําเอาสํารับอาหารหวานคาวตาง ๆ ไปทําบุญถวายพระตามวัด ทานขัน
เขา (อาน - ตานขันเขา) เพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษหรือญาติมิตรที่ลวงลับไปแลวดวย บาง
คนอาจนําสํารับอาหารไปมอบใหแกบิดามารดา ปูยา ตายาย ผูเฒาผูแกหรือผูที่ตนเคารพนับถือ 
เรียกวา ทานขนัขาวคนเถาคนแก จากนัน้จะนําตุงหรือธงซึ่งไดเตรียมไวไปปกบนเจดยีทราย ทั้งนี ้มี
คติวาการทานตุง นั้นมีอานิสงส สามารถชวยใหผูตายที่มบีาปหนักถึงตกนรกนัน้สามารถพนจากขุม
นรกไดจากนัน้ก็มีการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

ในวนัพระยาวนันี้ บางทานอาจจะเตรียมไมงามไปถวาย สําหรับค้ําตนโพธ์ิ โดยถือคติวา
เพื่อเปนสัญลักษณในการจะชวยกันค้ําจุนพระศาสนาใหยืนยาวตอไป และจะมีการสรงน้ําทั้ง
พระพุทธรูป สถูปเจดียรวมทั้งสรงน้ําพระภกิษุสงฆดวย ในตอนบายจะมีการไป ดําหัวหรือไป
คารวะผูเฒาผูแกบิดามารดา ญาติพี่นองผูอาวุโสหรือผูมีบุญคุณหรือผูที่เคารพนับถือเพื่อเปนการขอ
ขมาและผูใหญก็จะใหพร 
 

 
 

ภาพที่   2.13  :  การฟอนเลบ็ของ ดร. เจาดวงเดือน  ณ  เชียงใหม 
ในงานสรงน้ํากูเจานายฝายเหนือ ณ กูวดัสวนดอก 

              ที่มา :  อาจารยมาณพ มานะแซม 
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 ในภาพเปนการฟอนเล็บของคณะเจานายฝายเหนือ ฟอนเล็บถวายกูบรูพกษัตริยเจาผูครอง
นครเนื่องในงานสรงน้ําดําหวักูในประเพณปีใหมเมือง 
 

               วันปากป ในวันนี้ ศรัทธาที่ไมไปที่วัดก ็จะไปเตรียมสถานที่ เพื่อทําบุญใจบาน คือบริเวณ
ที่ตั้งของเสาใจบานหรือสะดอืบานบางเรียก แปลงบาน หรือสงเคราะหบาน บริเวณหอเสื้อบาน 
(อารักษหมูบาน) ที่วดัตอนเชาจะมีการทําพิธีปูชาเขาลดเคราะห โดยจะนําเสื้อผาทีต่นสวมใสแลว
ไปทําพิธีลดเคราะหที่วดั และในวันนี ้ ทุกครัวเรือนจะแกงขนุนออนกนิกัน เชื่อกันวาจะทําใหมีคน
ค้ําชูอุดหนุนตลอด นอกจากนี้ยังมีการ ปูชานพพระเคราะห คือ บูชาเทวดา  9  หมู เปนตน เชื่อวาผู
ที่บูชาดังวาในวันปากป จะไดรับความคุมครองไปตลอดป และชาวบานบางคนจะพากันไปดํา
หัววัดคือไปทาํพิธีคารวะเจาอาวาสวัดที่อยูในกลุมเดยีวกนัดวย 
 

              ถัดจากวันนี ้มักมีผูเฒาผูแกพูดถึงวันถัดๆไปใหคลองจองกัน วาเปน วันปากเดือน วันปาก
วัน วันปากยามไปตามลําดับนอกจากนี ้ ในอดีตจะมีการละเลนทีส่นุกสนานหลายอยางในชวง
สงกรานต เชน เลนหมากบาหรือการเลนสะบา เลนหมากคอนหรือการเลนโยนลูกชวง เปนตน แต
การเลนที่สนุกที่สุดและมีเพยีงชวงเดยีวในรอบป คือ”เลนหดน้ําปใหม”หรือการเลนรดน้ําใน
เทศกาลขึ้นปใหมนั่นเอง 
                           

 
 

ภาพที่   2.14 : ประเพณีการเลนรดน้ําในประเพณีปใหมเมือง 
 ที่มา    :   นาย ธงชัย       จีนชาติ 

 
 จากภาพจะเหน็ไดวาคนเมือง หรือ ชาวลานนาจะมารวมกันประกอบพธีิกรรมตาง ๆ ที่วัด  
เมื่อเสร็จกิจกรรมทางศาสนาก็จะเลนหดน้ําและรวมดาํหวัผูมีพระคุณ 
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การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีปใหมเมือง จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรธัทาที่
รวมทําการฟอนในปจจุบันจะฟอนในขบวนแหพระพุทธสิหิงค หรือพระสิงห หรืออาจจะเปนการ
ฟอนเพื่อบวงสรวง  ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนกายลาย เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพืน้เมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ้ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ  ดนตรปีระกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  วงกลองมองเซิง เปนตน 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนในขบวนแหอัญเชญิพระพุทธสิหิงคหรือพระสิงหไป
ตามทองถนน บริเวณลานภายในวัดหรือบริเวณหนาประตูทางเขาวัด ในบางโอกาสอาจจะฟอนบน
เวทีที่ไดมีการจัดสรางขึ้นใชในงานนั้น 

 
ประเพณีขึ้นพระธาตุหรือสรงน้ําพระธาต ุ 
 

  ประเพณีขึน้พระธาตุ หรือ สรงน้ําพระธาตุ เมืองเชียงใหมมีพระธาตสํุาคัญหลายแหง เชน 
พระธาตุดอยสุเทพ พระธาตศุรีจอมทอง ซ่ึงมีประเพณสีรงน้ําพระธาตุทุกวันเพ็ญเดอืน  8  เหนอื 
ตรงกับวันวิสาขบูชา พระธาตุบางแหงอยูบนดอย สมัยกอนจะตองเดินขึน้ไป จึงเรียกวา ขึ้นพระธาตุ 
การขึ้นพระธาตุนี้นอกจากจะเปนการเดินทางเพื่อไปจาริกแสวงบุญแลว พระสงฆที่ปฏิบัติไปทาง
วิปสสนาธุระก็นิยมเดินทางธุดงคไปนมัสการพระธาตุทีสํ่าคัญในที่ตาง ๆ ดวย 
 

สมัยกอนบางครั้งพระธาตุอาจถูกทอดทิ้งเพราะภยัสงครามหรือภัยอ่ืน ๆ นักแสวงบุญที่
เดินทางไปไหวพระธาต ุ ถือโอกาสชวยแผวถางทําความสะอาดแกองคพระเจดียดวย และจะมีผูคน
พากันไปไหวพระธาตุ โดยเฉพาะพระธาตปุระจําปเกดิ เมื่อไปถึงจะทําความสะอาดบริเวณ ตอนเย็น
มีการสวดคาถาประจําธาตุ ตกดึกสวดมนตภาวนา พอรุงเชาก็จะทําบญุตักบาตร ในปจจุบันงาน
ประเพณกีารสรงน้ําพระธาตทุางวัดและคณะศรัทธาชาวบานจะนิยมจดังานอยางยิ่งใหญ  บางวดั
อาจจะไดรับพระราชทานน้ําสรงพระธาตุ  คณะศรัทธาชาวบานจะจดัขบวนแหอยางยิ่งใหญ  รวม
สมโภชนและมีการแสดงของชาวบานมาแสดงในงาน 
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ภาพที่  2.15 : ประเพณีการสรงพระธาตุ ณ วดัพระธาตหุริภุญชัย 
ที่มา    :   นาย จักรพันธ   อินวาทย 
 

จากภาพเปนการฟอนในประเพณีสรงน้ําพระธาตุหริภุญชัย หลังจากทีส่รงน้ําพระธาตุ
เรียบรอยแลวชางฟอนจะทาํการฟอนเล็บถวายเพื่อเปนพทุธบูชา 

 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีสรงน้ําพระธาตุ จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัทธา
ที่อาศัยอยูในละแวกวัดรวมฟอนถวาย ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนในขบวนอัญเชิญน้ําสรง
พระธาตุ หรืออาจจะเปนการฟอนบวงสรวงถวาย การฟอนไดแก ฟอนเล็บ  ฟอนกายลาย  ฟอนดาบ 
ฟอนเชิง  เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ่ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ  ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  วงกลองมองเซิง  
เปนตน 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนในขบวงอัญเชิญน้ําสรงพระธาตุ บริเวณลานภายในวัด
หรือบริเวณหนประตูทางเขาวัด ในบางโอกาสอาจจะฟอนบนเวทีที่ไดมีการจัดสรางขึ้นใชในงาน
นั้น 
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ประเพณีเขาอินทขิล  
 

              ประเพณีเขาอินทขลิ  เปนทําพิธีบูชาเสาอินทขิลหรือเสาสะดือเมือง จัดขึ้นทุกปที่วัดเจดยี
หลวงวรวิหาร อําเภอเมืองเชยีงใหม ในชวงแรม  13  ค่ํา เดือน  8  ถึง ขึ้น 4  ค่ํา เดือน  9   ซ่ึงเรียกวา 
เดือนแปดเขา เดือนเกาออก โดยชาวบานพากันนําดอกไมธูปเทียนมาบชูาเสาอินทขิล เรียกวา ใสขนั
ดอก เพื่อใหบานเมืองมีความสงบสุข ซ่ึงตั้งแตอดีตมา ประชาชนตางรวมใจกันนาํขาวปลาอาหาร
มารวมทําบุญ นําการแสดงมารวมใหเกิดความสนุกสนานกันตลอดงาน ภายในงานบูชาเสาอินทขิล  
จะมีการแสดงสมโภชนตลอดงาน โดยผูแสดงจะเปนชาวบานที่มีความศรัทธาฟอนถวายเพื่อเปน
พุทธบูชา  และมีสถานศึกษาและหนวยงานตาง ๆ รวมฟอนถวายดวย 
                 

 
 

ภาพที่   2.16 : คณะศรัทธาชาวบานรวมฟอนเล็บถวายในงานประเพณีใสขันดอกเขาอนิทขิล 
      ที่มา : ผูวจิัย 
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ภาพที่   2.17 : ประชาชนชาวเชียงใหมรวมกันใสดอกไม 
ในพานตามประเพณใีสขันดอกหรือเขาอนิทขิล 

     ที่มา  :  นายธงชัย  จีนชาติ 
 

จากภาพจะเห็นวา ความศรัทธาในศาสนาและประเพณีมีความสําคัญตอวิถีชีวิต ความ
เปนอยู ในประเพณีใสขันดอกหรืออินทขิลของชาวเชียงใหมจะมีประชาชนนําดอกไม ธูปเทียน
นาํมาใสในพานขนาดใหญเพื่อเปนการบูชาตอเสาอินทขิล หรือเสาหลักเมือง 

 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีอินทขิล จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัทธาที่อาศัย
อยูในละแวกวัดมารวมฟอนถวาย ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนถวายเสาอินทขิลตามความเชื่อ
ของชาวเชียงใหม  การฟอนที่ปรากฏ ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนเงี้ยว ฟอนนอยใจยา  ฟอนสาวไหม ฟอน
ดาบ  ฟอนเชิง เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อแขนกระบอก นุง
ซ่ินลายขวาง หมสไบ เกลาผม ในบางครั้งอาจจะสวมเครื่องแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุด
นั้น ๆ  ดนตรีประกอบการฟอนใชวงดนตรีพื้นเมือง  วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ วงกลองมองเซิง  
เปนตน 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนบริเวณลานภายในวัดหรือฟอนบนเวทีที่ไดมีการ
จัดสรางขึ้นใชในงานนั้น 
 
 



 43

ประเพณีทานสลาก(สลากภัตต) 
 

              ประเพณีการทานสลาก  บางก็เรียกวา กินขาวสลาก หรือ ตานกวยสลาก คือ งานประเพณี
ทําบุญสลากภัตต    นิยมทํากันในชวงราวปลายเดือนสิงหาคมถึงตุลาคม โดยจัดขาวปลาอาหารของ
กินของใชไปถวายแกพระสงฆ และเพื่ออุทิศสวนบุญใหแกญาติที่ลวงลับ การทําบุญทานสลากภัตต 
จะไมจําเพาะเจาะจงถวายแกสงฆรูปใดรูปหนึ่ง       จึงทําสลากเขียนคําอุทิศสวนกุศลแลวนําไปรวม
ปะปนกัน เพื่อจัดแบงหารตามจํานวนพระสงฆที่นิมนตมา     จากนั้นใหพระภิกษุสามเณรจับสลาก 
หากภิกษุ หรือสามเณรรูปใดจับสลากได  กํวยสลาก (ไทยทาน) ชุดใดก็ยกถวายแกพระสงฆ    หรือ
สามเณรรูปนั้น7 
 

วันงานทานขาวสลากนี้ ชาวบานจะนัดหมายวันทําพิธี โดยใหมีงาน  2   วัน คือวันแตงดา
หรือวันสุกดิบและวันถวายทาน ในวันแตงดาทุกหลังคาเรือนจะจัดหาวัตถุของกินของใชตามกําลัง 
ศรัทธา มาไว ญาติพี่นองที่อยูตางบานไมวาใกลหรือไกลเมื่อรูขาวก็จะพากันมาชวยและรวมบริจาค
จตุปจจัยสมทบในการบําเพ็ญทานตามสายญาติของตนเมื่อถึงเวลาที่ไดกําหนดไว  ชาวบานจะจัด
ขบวนและแหไปตามถนนของหมูบานในระหวางการเดินทางจากบานไปวัด  คณะศรัทธาชาวบาน
อาจจะมีการฟอนนําขบวนแห  และมีการละเลนร่ืนเริงตลอดการเดินทาง   เพื่อเปนการบอกให
ชาวบานใกลเคียงไดทราบวามี ขบวนแหไปทําบุญที่วัด  เมื่อถึงวัดและไดรวมถวายเครื่องไททาน
แลว  ชาวบานจะรวมทานอาหาร  และมีการละเลนในงานจนเสร็จ 

 

การฟอนที่ปรากกอยูในประเพณีทอดผาปา จะเปนการฟอนของชาวบานคณะศรัทธาที่
อาศัยอยูในละแวกวัด ลักษณะการฟอนจะเปนการฟอนในขบวนแหกวยสลากที่ทางคณะเจาภาพ
จัดเปนขบวนแหเพื่อไปถวายแกพระภิกษุสงฆที่วัด ไดแก ฟอนเล็บ ฟอนดาบ ฟอนกายลาย ฟอนนก
กิ่งกะหลา  เปนตน 

 

ลักษณะการแตงกายของผูฟอนจะนิยมแตงกายดวยชุดพื้นเมือง ไดแกการฟอนเล็บ สวมเสือ้
แขนกระบอก นุงซิ้นลายขวาง หมสไบ เกลาผม ฟอนดาบ สวมเสื้อแขนสั้นหรือแขนยาว สวม
กางเกงสะดอ  หรือในบางครั้งอาจจะแตงกายตามรูปแบบของการฟอนในชุดนั้น ๆ  ดนตรี
ประกอบการแสดงจะใชวงกลองตึ่งโนงบรรเลง หรือ วงกลองปูเจ สุดแตการแสดงที่ไดจัดแสดง 

 

สถานที่ในการฟอน ผูฟอนจะฟอนไปตามถนนสายหลักจากบานไปจนถึงวัด  และอาจจะมี
การฟอนบริเวณลานภายในวัดหรือบริเวณประตูทางเขาวัด หรือในบางครั้งอาจจะฟอนบนเวทีที่ทาง
วัดไดจัดสรางขึ้น 
 
                                                 

7 มณี  พยอมยงค . ประเพณีสิบสองเดือน . ส.ทรัพยการพิมพ , 2529 
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ภาพที่   2.18 :  ชางฟอนเล็บในขบวนแหประเพณกีารทานสลากวัดเบญจมบพิศ  ประจําป 2549 

    ที่มา : นายธงชัย  จีนชาต ิ
 

ประเพณี ตลอดจนพิธีกรรมตาง  ๆ ในขางตน ชาวลานนายังคง ยึดถือ และปฏิบัติสืบเนื่อง
กันมาโดยตลอด  ประเพณี  ทั้ง 12  เดือนยังมีองคประกอบอื่น ๆ อีกมากมาย และในแตละประเพณี 
ปจจุบันยังมีวัฒนธรรมการฟอนรําของชาวลานนาสอดแสรกอยูในประเพณีโดยตลอด   

 

              จากประเพณีทั้ง    9  ประเพณี  ไดมีการฟอนรําของชาวลานนาสอดแทรกอยูในตางละ
ประเพณีอยางแนแฟน    การฟอนโดยรวมจะเปนการฟอนที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา  โดยผู
ฟอนสวนใหญจะเปนชาวบานคณะศรัทธา โดยจะสามารถแบงไดเปน  2 กลุมดวยกันดังนี้ 

              1. กลุมคณะศรัทธาที่มีอายุราว 10 - 15 ป      ชางฟอนในกลุมที่หนึ่งจะเปน 
ชางฟอนที่มีผูปกครองเปนคณะศรัทธาของงานสงลูก หลานเขารวมฟอนในงานประเพณีนั้น ๆ  เพื่อ
เปนการปลูกจิตสํานึกใหเยาวชนมีความรักในวัฒนธรรมของตนเอง  

              2. กลุมคณะศรัทธาที่มีอายุราว  30 -  50 ปขึ้นไป  ชางฟอนในกลุมที่สอง 
จะเปนคณะศรัทธาที่ชวยงานและรวมฟอนถวายเปนพุทธบูชาดวยความเชื่อที่วา ถาไดฟอนในงาน
บุญที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา จะไดเกิดเปนนางฟา ที่คอยฟอนรําอยูบนสรวงสวรรค 

นอกจากการฟอนของคนเชียงใหมที่ปรากฏอยูในประเพณีตางๆ แลว    
วัฒนธรรมการฟอนยังแพรกระจายออกสูงานเทศกาลประจําปของจังหวัดเชียงใหม  และไดเปนจุด
ดึงดูประชาชนและนักทองเที่ยวใหมาเที่ยวในงานเทศกาลที่จัดขึ้น   จนเปนที่รูจักกันโดยทั่วไป   
ประเพณีและงานเทศกาลตาง ๆ มีการกําหนดใหมีการจัดงานอยูเปนประจําในทุกป    โดยสวนใหญ
จะจัดงานขึ้นดวยความรวมมือจากภาครัฐและเอกชน   เชน   เทศบาลนครเชียงใหม   การทองเที่ยว
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แหงประเทศไทย  เปนตน     อาทิ  งานเทศกาลไมดอกไมประดับเมืองเชียงใหม    งานเทศกาล
ผาซิ่นตีนจกเมืองแมแจม งานเทศกาลยี่เปง งานประเพณีปใหมเมือง  เปนตน 

 

 
 

ภาพที่   2.19 :  ชางฟอนเล็บในขบวนแหเทศกาลไมดอกไมประดับเมอืง 
                      เชียงใหม  ประจําป 2551 
                     ที่มา :  ผูวิจัย 
 
 การแตงกายของชางฟอนสวนใหญ   ชางฟอนจะแตงกายดวยชุดพื้นเมือง สวมเสื้อ
ทรงกระบอกแขนยาว  นุงผาซิ่นลายขวาง หมสไบ เกลาผมมวย เหน็บดอกเอื้อง 

   ดนตรีประกอบการฟอนโดยทั่วไปจะนิยมใชวงดนตรีพื้นเมืองที่รวมในงาน ไดแก  
 วงกลองตึ่งโนง  วงกลองปูเจ  วงสะลอซึง และวงปาดเมือง (ปพาทย ) เปนตน 
                นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวาการฟอนเล็บยังไดแทรกอยูในกลุมบุคคลตางๆ ในสังคมคน
เชียงใหม  ที่ไดมีสวนรวมในการสืบสานประเพณีการฟอนเล็บนี้  มีอยูดวยกัน  4 กลุม คือ 

1.    กลุมเจาผูครองนคร หรือเจานายฝายเหนือ  
2.    กลุมนักเรยีน นกัศึกษาตามสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ  ที่มีการเรียนการสอน  
       ทางดานนาฏศิลปพื้นบานลานนา  และรวมแสดงในงานฟอนตางๆ 
3.    กลุมบริษัทจัดการแสดง  และกลุมรานอาหาร 
4.    กลุมประชาชนศรัทธาวดั  เปนชาวบานที่มีที่พักอาศยัอยูใกลกับบรเิวณวัด    
       เมื่อมีงานก็จะรวมตัวกันฟอน 
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1. การฟอนในกลุมเจาผูครองนคร หรือเจานายฝายเหนือ 
 

   ประวัติการฟอนเล็บในกลุมของเจาผูครองนคร หรือเจานายฝายเหนือนั้น ผูวิจัยไดทําการ
สืบคน  จากเอกสารที่มีการฟอนเล็บที่สอดแทรกอยูไดพบวามีการฟอนเล็บในขบวนพิธีบายศรีทูลพระ
ขวัญ  ที่ไดมีการจัดขึ้น เนื่องจากเมืองเชียงใหมเปนหัวเมืองเอก  เมื่อมีเจาฟา หรือ พระมหากษัตริย
เสร็จเยือนหัวเมืองตาง ๆในมณฑลพายัพ  จึงมักมีการเสร็จมาประทับนครเชียงใหมโดยตลอด  เจา
หลวงเชียงใหมก็จะเปนผูถวายการตอนรับเสมอมา เมื่อคร้ังจอมพลเรือสมเด็จพระเจาบรมวงคเธอเจา
ฟาบริพัตรสุขุมพันธ กรมพระนครสวรรควรพินิจเสด็จเยือนนครเชียงใหมในป พ.ศ. 24658  เจาหลวง
เชียงใหมก็ถวายการตอนรับดวยการจัดพิธีบายศรีทูลพระขวัญและครั้งที่ทําเปนการใหญ นาจะเปน
คร้ังที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินี ใน
วโรกาสเสด็จพระราชดําเนินเลียบมณฆลฝายเหนือ    เมื่อป พ.ศ. 2469 เชียงใหมไดทําการถวายพิธีทูล
พระขวัญ  โดยกําหนดวันที่  23  มกราคม พ.ศ. 2469 เปนวันพิธีทูลพระขวัญ  เวลา  10. 30 น. พระ
บรมวงคศานุวงศฝายใน ฝายหนาและพระราชชายาเจาดารารัศมี  เจานายในมณฑลพายัพตลอดจน
ประชาชนเฝาทูลละอองธุลีพระบาท โดยในขบวนเครื่องบายศรีทูลพระขวัญ จะมีคณะเจานายฝาย
เหนือ ฟอนนําขบวนมาดวย จากการศึกษาเอกสารที่ไดมีการจดบันทึกรายชื่อเจานายฝายเหนือที่ได
รวมฟอนนําเครื่องขบวนในครั้งนั้นดังนี้ 

กระบวนเครื่องพระขวัญของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวซ่ึงมีเจานายพื้นเมืองฟอนนํา
ขบวนดังนี้ 

คูที่ 1 เจาแกวนวรัฐ เจาผูครองนครเชียงใหม กับเจามหาพรหมสุธาดา เจาคูครองนครนาน 
คูที่ 2 เจาจักรคําขจรศักดิ์ เจาผูครองนครลําพูน กับ เจาราชวงศ ลําปาง 
คูที่ 3 เจาบุรีรัตน เชียงใหม กับ เจาชัยสงคราม เชียงใหม 
คูที่ 4 เจาราชภาคินัย เชียงใหม กับ เจาราชสัมพันธวงค ลําพูน 
คูที่ 5 เจาชัยวรเชฐ เชียงใหม กับ เจาราชสัมพันธวงค เชียงใหม 
คูที่ 6  เจาประพันธพงศ เชียงใหม กับ เจาชัยสงคราม ลําปาง 
คูที่ 7 เจากาวิละวงศ ณ เชียงใหม กับ เจาวงศเกษม ณ ลําปาง 
ลักษณะการแตงกายของเจานายเวลาฟอนในการนําขบวนเครื่องทูลพระขวัญ  โดยเจานาย

ฝายชาย  จะนุงเกี้ยวสวมเสื้อเยียระบับ คาดสํารดประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ 
ตอจากขบวนเจานายผูชายฟอน แลวจะมีมโหระทึกคู 1 กับกลองแอว แลวถึงพานพระขวัญ

และบายศรี 9 ชั้นสําหรับพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหัว มีเครื่องเสวยคาวหวานและหัวหมูใสโตะเงิน
ปดฝาชีหุมผาตาดผูกผาขาววางบนคานหาม พวกเจานายผูชาย ณ เชียงใหม แตงตัวนุงผาสีน้ําเงิน 
สวมเสื้อเยียระบับเดิมกํากับ 
                                                 

8 มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ. บายศรีทูลพระขวัญ .เชียงใหม , 2550 . หนา 22 
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ตอจากนั้นเปนกระบวนเครื่องพระขวัญของสมเด็จพระบรมราชินี มีเจานายฝายผูหญิงสวม
ชุดพื้นเมืองฟอนนํา  โดยมีรายช่ือดังนี้ 

คูที่ 1 เจาทิพยวรรณ กฤดากร ณ อยุธยา ในหมอมเจาบวรเดช กับ เจาสวนบุญภรรยาเจาจักร 
คําขจรศักดิ์    ลําพูน 

คูที่ 2 เจาบัวทิพย บุตรีเจาแกวนวรัฐ ซ่ึงเปนภรรยาจาราชภาคินัย กับ เจารําเจียก บุตรีเจาจักร 
คําขจรศักดิ์ 

คูที่ 3  เจาศิริประกาย บุตรีเจาแกวนวรัฐ ซ่ึงเปนภรรยาเจากาวิละวงศ กับเจาวรรณรา บุตรี 
เจาจักรคําขจรศักดิ์ 

คูที่ 4 เจาเรณุวรรณา ภรรยาเจาบุรีรตน กับจาทิพวาร ภรรยาเจาหมื่นแกว 
คูที่ 5 เจาเรือนแกว ภรรยาเจาราชภาติกวงศ เชียงใหม กับ เจาจันทนา ภรรยา 

เจาประพันธพงศ เชยีงใหม 
คูที่  6 เจาวงศจันทร บุตรีเจาราชบุตร เชียงใหม กับ เจารวงคํา บุตรีเจาราชสัมพันธวงศ  

ลําพูน 
คูที่ 7 เจาประกายคํา บุตรีเจาจักรคําขจรศักดิ์ กับเจาบุษบง บุตรีเจาบุรวาทวงศมานิต 
 

ลักษณะของการแตงกายเจานายผูหญิงจะแตงกาย   โดยจะนุงซิ่นยกดอกทอง สวมเสื้อแพร 
รูปกระบอก( ทรงกระบอก )  หมผาแพร ที่มวยผมปกชอดอกไมทอง 

 

ตอมาจากขบวนเจานายฝายหญิงฟอน     ถึงกลองแอวแลวถึงพานพระขวัญและบายศรี 7ช้ัน  
สําหรับสมเด็จพระบรมราชินี มีเครื่องเสวยคาวหวานและหัวหมู ใสโตะเงินปดฝาชี หุมผาตาดผูกผา
ขาววางบนคานหาม มีเจานายพื้นเมืองผูชายของตระกูล ณ เชียงใหม เดินกํากับอยางเดียวกับของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
 



 48

  
 

              ภาพที่ : 2.20   การฟอนของเจานายฝายเหนือชายนําขันพระขวัญ  พระบาทสมเด็จ   
              พระปกเกลาเจาอยูหัวในพิธีบายศรีทูลพระขวญัศาลากลางจังหวัดเชียงใหม เมื่อป  
              พ.ศ. 2469 

                            ที่มา : หนงัสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
 
       

   
 

              ภาพที่  2.21 :  การฟอนของเจานายฝายเหนือหญิงนําขันพระขวัญ  ของสมเด็จ   
              พระนางเจารําไพพรรณี ในพิธีบายศรีทูลพระขวญัศาลากลาง จังหวัดเชียงใหม  
              เมื่อป พ.ศ. 2469 

                           ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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จากการศึกษาเอกสารการสัมภาษณคุณหญิงเจาระวีพันธุ  สุจริตกุล ไดพบวา9  หลังจากพิธี
ทูลพระขวัญพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรม
ราชินีที่จังหวัดเชียงใหมแลว เจานายฝายเหนือไมไดโอกาสที่จัดพิธีบายศรีทูลพระขวัญอีกเปน
เวลานาน จนกระทั่ง พ.ศ.2501  จังหวัดเชียงใหม ไดมีโอกาสรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
และ สมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ เนื่องในโอกาสเสด็จเยี่ยมเยือนราษฎรในจังหวัด
เชียงใหม เจานายฝายเหนือรวมกับจังหวัดเชียงใหมจึงไดจัดพิธีบายศรีทูลพระขวัญอีกครั้ง โดยมีการ
จัดทําคลายกับครั้งที่ทูลเกลาถวายการรับเด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และ สมเด็จพระ
นางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินีโดยเจาราชบุตร (วงษตะวัน) เปนผูถวายพิธีทูลพระขวัญในวันที่
๕ มีนาคม พ.ศ. 2501  ณ สนามโรงเรียนยุพราชวิทยาลัย โดยมีหมายกําหนดการดังนี้ เวลา  16.30 
น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จพระราช
ดําเนินโดยรถยนตพระที่นั่งจากที่ประทับสํานักงานเทศบาลนครเชียงใหมไปยังโรงเรียนยุพราช
วิทยาลัย ซ่ึงเปนสถานที่ประกอบพิธีทูลพระขวัญ เมื่อเสด็จฯขึ้นสูที่ประทับแลว กอนที่เจานายฝาย
เหนือจะเริ่มพิธีทูลพระขวัญ ไดมีร้ิวกระบวนของชนเผาตางๆเดินกระบวนถวายความจงรักภักดีตอ
หนาพระที่นั่งนําร้ิวกระบวนโดย วงโยธวาทิตของโรงเรียนยุพราชวิทยาลัย ตอจากนั้นเปนริ้ว
กระบวนของชาวชมุ ชาวจีน ( มีสิงโตรวมกระบวนดวย) ชาวอินเดีย ชาวเวียดนาม ชาอังกฤษ ชาว
อเมริกัน ชาวพมาเผาลีซอ เผากะเหรี่ยง เผามูเซอ และนักเรียนโรงเรียนตางๆ ในเชียงใหม เมื่อเสด็จ
แลวจึงเริ่มประกอบพิธีทูลพระขวัญโดยจัดกระบวนดังนี้ 

ขบวนเครื่องทูลพระขวัญของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีเจานายฝายเหนือแตงกายดวย
ชุดพื้นเมือง (ชาย)  ฟอนนําหนา ดังนี้ 

นําโดยเจาอินทนนท ณ เชียงใหม 
คูที่ 1  เจาเบญจพรรณ ณ เชียงใหม คูกับ เจาไชยชนะ ณ เชียงใหม 
คูที่ 2  เจาโสภิณ ณ เชียงใหม คูกับ เจากุลวงศ ณ เชียงใหม 
คูที่ 3  เจาไชยณรงค ณ เชียงใหม คูกับ เจาบุญเลิศ ณ เชียงใหม 
คูที่ 4  เจาศรีรัตน ณ ลําปาง คูกับ เจากาวิละวงศ ณ เชียงใหม 

สวนกระบวนเครื่องพระขวัญของสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ มีเจานายฝาย
เหนอืแตงกายดวยชุดพื้นเมือง (หญิง) ฟอนนําหนา นําโดย เจาวงศจันทร( ณ เชียงใหม ) คชเสนี 

คูที่ 1 เจาวัฒนา ( ณ เชียงใหม )  โชตนา คูกับ เจาอาภรณ ( ณ เชียงใหม ) สุวรรณสิงห 
คูที่ 2 เจาพงศแกว ณ ลําพูน  คูกับ เจาระวีพันธุ  ( ณ เชียงใหม ) สุจริตกุล 
คูที่ 3 เจาวิไลวรรณ ณ เชียงใหม คูกับ เจาประกายแกว ณ เชียงใหม  
คูที่ 4 เจาไพฑูรยศรี ณ เชียงใหม คูกับ เจาวิลาวรรณ  ณ เชียงตุง 

                                                 
9 มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ. บายศรีทูลพระขวัญ . เชียงใหม , 2550 . หนา 33 
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คูที่ 5 เจานิภาพันธุ ณ เชียงใหม คูกับ เจาดวงเดือน ( ณ เชียงใหม ) อินทราวุธ 
คูที่ 6 เจาหอมนวล ณ เชียงตุง คูกับ คุณจันทรา คชเสนีย  
คูที่ 7 นางกิ่งแกว วรการบัญชา คูกับ เจาอาภา ณ เชียงใหม  
คูที่ 8 เจาดารารัตน ณ ลําพูน คูกับ เจาชอแกว ณ เชยีงใหม 
คูที่ 9 เจาวันทนีย ณ ลําพูน คูกับ เจากีรณา ณ ลําพูน 
หลังจากการฟอนในครั้งนั้น  เมื่อมีพระบรมวงศานุวงศ เสด็จแปรพระราชฐานมาประทับ 

ณ พระตําหนักกูพิงคราชนิเวศน รวมทั้งพระราชอาคันตุกะเจานายฝายเหนือก็จะรวมถวายการ
ตอนรับดวยพิธีบายศรีทูลพระขวัญ 
 

              
 

   ภาพที่     2.22 :  ขบวนฟอนของเจานายฝายเหนือชายนําขันพระขวญั  พระบาทสมเด็จ   
   พระเจาอยูหวั ณ สนามโรงเรียนยพุราชวทิยาลัย เมื่อวนัที่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2501 

                 ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวญั ของ มูลนิธินวราชดําริอนรัุกษฝายเหนือ 
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               ภาพที่  2.23    ขบวนฟอนของเจานายฝายเหนือหญิงนําขนัพระขวัญ  พระบาทสมเด็จ   
                       พระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ สนามโรงเรียนยุพราชวิทยาลัยเมื่อ  วนัที่ 5 มีนาคม  
                       พ.ศ. 2501 
                       ที่มา : หนังสอืบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
 

จากเอกสารขอมูลตาง ๆ ไดพบวานอกจากการฟอนรับเสด็จของเจานายฝายเหนือในขางตน
แลว  ยงัมีการทําพิธีบายศรีทูลพระขวัญ ในครั้งตอมาตามลําดับดังนี้ 

พ.ศ. 2504     รับเสด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
พ.ศ. 2504     ตอนรับประธานาธิบดีโซการโน แหงประเทศอินโดนีเซีย 
พ.ศ. 2505     รับเสด็จพระเจากรุงเดนมารก และพระราชินีอินกริด ณ สนามกีฬา  
                      คณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
พ.ศ. 2505     ตอนรับประธานาธิบดี ไอริช ลือเก แหงสหพันธสาธารณรัฐเยอรมนี 
พ.ศ. 2506     รับเสด็จสมเดจ็พระบรมราชะนีนาถจูเลียนา พรอมดวยพระสวามี        
                      เจาชายเบอรฮารด และเจาหญิงเบียทริกซ แหงประเทศเนเธอรแลนด   
                      ณ   สนามกีฬาคณะแพทยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
พ.ศ. 2507     รับเสด็จพระเจาโบควงและพระราชินีฟาบิโอลา แหงประเทศเบล 
                      เยี่ยม  
พ.ศ. 2507     รับเสด็จพระราชาธิบดีและพระราชินี แหงประเทศมาเลเชีย 

  พ.ศ. 2507     รับเสด็จเจาชายอากิฮิโต มกุฎราชกุมารแหงประเทศญี่ปุน และเจา 
                                    หญิงมิชิโกะพระชายา    
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พ.ศ. 2508     รับเสด็จพระเจาโอลาฟที่๕ แหงประเทศนอรเวย 
พ.ศ. 2508    รับเสด็จเจาชายเบอรทิล แหงประเทศสวีเดน 
พ.ศ. 2510    ตอนรับประธานาธิบดี ฟรานซโยานาส แหงประเทศออสเตรีย 
พ.ศ. 2511    รับเสด็จพระเจาชาหปาเลวีและสมเด็จพระราชินีฟาราห แหงประเทศ 
                     อิหราน 
พ.ศ. 2511    ตอนรับประธานาธิบดีมากอสและมาดามมากอล แหงประเทศ 
                     ฟลิปปนส 

  พ.ศ. 2515    รับเสด็จสมเด็จพระราชินีนาถเอลิซาเบธที่๒ และเจาชายฟลลิปดยุค 
                                   แหงเอดินเบอระ พระสวามี พรอมดวยเจาฟาหญิงแอนนแหง  
                                  สหราชอาณาจักร ณ พระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน 

 
                               

   
 

                ภาพที่  2.24 :  การฟอนเล็บของเจานายฝายเหนือหญิงในขบวนพิธีทูลพระขวัญรับ 
       เสด็จพระจากรุงเดนมารก และพระราชินีอินกรดิ ณ สนามกฬีา คณะแพทยศาสตร  
           มหาวิทยาลัยเชียงใหม ป พ.ศ. 2505 

                        ที่มา : หนังสอืบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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ภาพที่   2.25    การฟอนเล็บของเจานายฝายเหนือหญิงในขบวนพิธีทูลพระขวัญรับ 
รับเสด็จสมเดจ็พระบรมราชะนีนาถจเูลียนา พรอมดวยพระสวามีเจาชายเบอรฮารด 
และเจาหญิงเบียทริกซ แหงประเทศเนเธอรแลนด   สนามกีฬาคณะแพทยศาสตร  
มหาวิทยาลัยเชียงใหมพ.ศ. 2506      

                            ที่มา : หนงัสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
 
สําหรับการตอนรับตาง ๆ ในครั้งนี้ หมอมศรีนวล ณ เชียงใหม ชายาของพลตรี เจาราชบุตร 

เปนผูดําเนินการ   จนกระทั่ง พ.ศ.  2535  คุณหญิงเจาระวีพันธุ  สุจริตกุล เปนผูรับหนาที่ประธานจดั
พิธีทูลพระขวัญพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ และพระ
บรมวงศานุวงศที่เสด็จแปรพระราชฐานยี่ยมราษฎร รวมทั้งนําอาคันตุกะเสด็จเชียงใหม หลายครั้ง 
ดังนี้  

 

วันที่ 5มีนาคม พ.ศ. 2535   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ ในพิธีบายศรีทูลพระขวัญ ที่เจานายฝายเหนือ พอคาประชาชนจังหวัดเชียงใหม 
ไดรวมกันนอมเกลาวกระหมอมถวายแดสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในมหา
มงคลทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ ณ พลับพลาพิธีหนาศาลากลางจังหวัดเชียงใหม 
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        ภาพที่    2.26  :  พิธีบายศรีทูลพระขวัญ แดสมเด็จพระนางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ   
            เนื่องในมหามงคลทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ ณ พลับพลาพิธี   หนาศาลากลางจังหวัด 
            เชียงใหม  ป พ.ศ. 2535 
            ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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                 ภาพที่   2.27    เจานายฝายเหนือหญิงฟอนถวาย แดสมเด็จพระนางเจา ฯ   
                          พระบรมราชินีนาถ เนื่องในมหามงคลทรงเจริญพระชนมพรรษา5รอบ ณ พลับพลา 
             พิธีหนาศาลากลางจังหวัดเชียงใหม  ป พ.ศ. 2535 
                         ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
 

พ.ศ.2537  ไดจัดพิธีบายศรีสูขวัญในงานที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีทรงนําทาวหนูฮัก ประธานาธิบดีประเทศสาธารณรัฐประชาธิไตรประชาชนลาว และภริยา 
พระราชอาคันตุกะเยี่ยมจังหวัดเชียงใหม งานบายศรีจัดที่ พระวิหารหลวงวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  

 

เดือนเมษายน พ.ศ. 2539  สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ เสด็จออก ณ พลับพลา
พิธีลานพระบรมราชานุสาวรียสามกษัตริย อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ในพิธีบายศรีทูลพระขวัญ 
ในโอกาสมหามงคลที่เชียงใหมฉลองครบ 700  ป 

 

วันที 5  กุมภาพันธ  พ.ศ.2540    พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ เสเด็จออกรับบายศรีทูลพระขวัญในงานแสดงของบริษัท JSL เร่ืองพระเจากาวิ
ละ ณ บริเวณกูวัดสวนดอก โดย ฯพณฯ พลเอกชวลิต ยงใจยุทธ นายกรัฐมนตรี จัดถวาย เพื่อหาทุน
ใหมลูนิธินวราชดําริห อนุรักษฝายเหนือ 
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ภาพที่    2.28  :  เจานายฝายเหนือหญิงฟอนถวาย   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั และ                           
สมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถเสเด็จออกรับบายศรีทูลพระ ขวัญในงานแสดง
ของบริษัท JSL เร่ืองพระเจากาวิละ ณ บริเวณ กูวัด   สวนดอก  เมื่อวนัที 5  กุมภาพนัธ  
พ.ศ.2540            

                      ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
 

สวนครั้งสุดทาย  เมื่อเดือนกุมภาพันธ  พ.ศ. 2547  เจานายฝายเหนือจัดพิธีบายศรีทูลพระ
ขวัญถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ในโอกาสอันเปนมหามงคลที่สมเด็จพระเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 72  พรรษา ณ ศูนยกีฬากาจนาภิเษกมหาวิทยาลัย
แมโจ พรอมกับคณะของจังหวัดและลูกเสือชาวบาน  

 

ภายในขบวนพระราชพิธีบายศรีทูลพระขวัญ ในครั้งนี้มีการฟอนเล็บนําเครื่องทูลพระขวัญ   
ของขบวนฟอนเจานายฝายเหนือ  ( หญิง ) จํานวน  10  คู   มีรายช่ือ ดังนี้ 

คูที่ 1  คุณหญิงวิจันทรา บุนนาค 
ธิดาคุณปฐม – เจาวงศจันทร คชเสนี เปนหลานเจาแกวนวรัฐ เจาหลวงเชียงใหมองคที่ 9 

เจาดารารัตน ณ ลําพูน และเปนหลาน เจาจักรคําขจรศักดิ์ เจาหลวงลําพูนองคที่ 9 
คูที่ 2  เจากอแกว ประกายกาวิล ณเชียงใหม 
ธิดาเจากาวิละวงศ – เจาศิริประกาย ณ เชียงใหม เปนหลานเจาแกวนวรัฐ เจาหลวงเชียงใหม 

องคที่ 9  เจาวิไลวรรณ ณ เชียงใหม  ธิดาเจาอินทนนท – เจานางสุคันธา ณ เชียงใหม เปนหลานเจา
แกวนวรัฐ เจาหลวงเชียงใหม  องคที่   9  และเปนหลานเจาฟากอนแกวอินแถลง เจาฟาผูครองนคร
เชียงใหม 
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คูที่ 3  ม. ร. ว.พัฒนาฉัตร   รพีพัฒน 
ธิดาหมอมเจาระวิพรรณไพโรจน รพีพัฒน – ทานผูหญิงฉัตรสุดา ( มจ. ฉัตรสุดา  ฉัตรชัย ) 

สืบสายสกุลจากเจาอินทวโรรสสุริยะวงศ  เจาหลวงเชียงใหมองคที่  8 ม. ร. ว.รมณียฉัตร แกวกิริยา 
ธิดาหมอมเจาพิริยศ – หมอมเจาภัทรลาดา ดิศกุล สืบสายสกุลจากเจาอินทวโรรสสุริยะวงศ เจา
หลวงเชียงใหมองคที่  8 

คูที่  4  คุณหญิงจิราภา สูตะบุตร 
ธิดาพลเอกจวน – คุณหญิงเจาฉมชบา ( ณ เชียงใหม ) วรรณรัตน สืบสายสกุลเจาหลวง 

เชียงใหมองคที่ 3  เจาเศรษฐีคําฝนคุณใจทิพย  ยุวบูรณ ธิดาเจานภาพันธ ณ เชียงใหม สืบสายสกุล
เจาหลวงเชียงใหมองค  3   เจาเศรษฐีคําฝน 

คูที่   5  เจาสุไร ศุกระจันทร  ( สิโรรส ) 
ธิดาเจาชื่น – เจาสุริยฉาย สิโรรส สืบสายสกุลจากพระเจากาวิละเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 1  

เจาวันเพ็ญ ณ เชียงใหม ธิดาเจาชื่น นางบัวเขียว สืบสายสกุลเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 3   เจาเศรษฐี
คําฝน 

คูที่ 6  คุณวราภรณ กลันทะกะสุวรรณ ( โชตนา ) 
ธิดานายทิม – เจาวัฒนา โชตนา สืบสายสกุลเจาหลวงเชียงใหมองคที่  3  เจาเศรษฐีคําฟน 

เจาสุรีย  เนติสิงหะ ( ณ เชียงใหม )ธิดาเจาสุนทร – นางแสงหลา ณ เชียงใหม สืบสายสกุลเจาหลวง
เชียงใหมองคที่  3  เจาเศรษฐีคําฟน 

คูที่ 7  เจารัตนา ทิพยเดช ( ณ เชียงใหม ) 
ธิดาเจามงคล – เจาวิเชียร ณ เชียงใหม สืบสายสกุลเจาหลวงเชียงใหมองคที่  3  เจาเศรษฐีคํา 

ฝน เจาวิมลพรรณ ลิขิตเอกราช ( ณ ลําพูน ) ธิดาเจาวุฒิ – เจาฟองแกว ณ ลําพูน สืบสายสกุลเจา
หลวงเชียงใหมองคที่  3  เจาเศรษฐีคําฝน  

คูที่  8  เจาเยาวพรรณ ณ เชียงใหม  
ธิดารอยตํารวจเอกเจาพรหมมา – นางยวงคํา ณ เชียงใหม สืบสายสกุลจากเจาอินทวิชยา 

นนท เจาหลวงเชียงใหมองคที่  7 เจาพรทิพย ณ เชียงใหมธิดาเจาโสภณ – นางจินดา ณ เชียงใหม
สืบสายสกุลเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 3  เจาเศรษฐีคําฝน 

คูที่  8  คุณศรัณยา ณ ลําพูน 
ภรรยาเจาพัฒนพงศ ณ ลําพูน ลูกสะใภเจาพัฒนา คุณหญิงเจาแกวพงษแกว ณ ลําพูน 

คุณวรางคณา วะจะโนภาส ( สิงหรา ณ อยุธยา )ธิดาพันตํารวจตรีหมอมหลวงระสิทธิ์ศิลป – เจาศิ
ริกาวิล สิงหรา เหลนเจาแกวนวรัฐเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 9  
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คูที่ 10  คุณกาญจนา ณ ลําพูน 
ภรรยาเจาศักดิ์ขจร ณ ลําพูน ลูกสะใภเจาพัฒนา คุณหญิงเจาพงษแกว ณ ลําพูน เจาศวิไล ณ 

เชียงใหม ธิดาเจาสุนทร – นางแสงหลา ณ เชียงใหม สืบสายสกุลเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 3  เจา
เศรษฐีคําฝน  
 

                 

 
 

ภาพที่   2.29 :   คุณหญิงเจาระวีพนัธุ  สุจริตกุล ผูกขอพระกรถวาย แดสมเด็จพระนางเจา ฯ  
พระบรมราชินีนาถ ทรงเจรญิพระชนมพรรษาครบ 72 พรรษา ณ ศูนยกีฬา กาจนาภิเษก                       
มหาวิทยาลัยแมโจ  ป พ.ศ. 2547 

       ที่มา : หนงัสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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ภาพที่ 2.30 : เจานายฝายเหนือหญิงฟอนนําขบวน บายศรีทูลพระขวญัถวาย แดสมเด็จ 

               พระ นางเจา ฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 72พรรษา ณ ศนูยกฬีา  
                 กาจนาภเิษกมหาวิทยาลัยแมโจ  ป พ.ศ. 2547 
                  ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนอื 
 

 

              
 

ภาพที่  2.31 :   เจานายฝายเหนือหญิงฟอนเล็บถวายแดสมเด็จพระ นางเจา ฯ 
      พระบรมราชินีนาถ ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 72พรรษา ณ ศนูยกฬีา 
       กาจนาภิเษกมหาวิทยาลัยแมโจ  ป พ.ศ. 2547 

ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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จากขอมูลในขางตนที่ผูวิจัยไดกลาวมา  แสดงใหเห็นวา  เจานายฝายเหนือและเจาผูครอง
นครไดรวมฟอนนําขบวนพิธีทูลพระขวัญตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ถึงแมวาระบบการปกครองแบบ
หัวเมืองจะมีการยกเลิก  แตเมื่อมีการเสด็จเยือน ก็ยังมีการทําพิธีถวายในทุกครั้ง 

เปนที่นาสังเกต จากรายชื่อของเจานายฝายเหนือฝายชาย และ เจานายฝายเหนือฝายหญิง 
ในชวงป พ.ศ. 2469 จะเห็นไดวาผูฟอนสวนใหญ  จะเปนเจาผูครองนครเชียงใหม  ลําพูน  นาน และ
ผูสืบสายสกุลเจาผูครองนคร  สวนฝายหญิงผูฟอนจะไดแก ภรรยา และธิดา ของเจาผูครองนคร  
เมื่อระยะเวลาผานไปผูฟอนนํากระบวนที่มีรายชื่อปรากฏ ก็ยังคงใชผูสืบสายสกุลของเจาผูครอง
นครทําการฟอนนํา เชน สายสกุล ณ เชียงใหม  สายสกุล ณ ลําพูน  สายสกุล ณ ลําปาง 

ลักษณะการแตงกายของกลุมเจานายทั้งฝายชายและหญิง ที่ทําการฟอนตั้งแตอดีต จน
ปจจุบัน มีความเปลี่ยนแปรงนอยมาก  โดยการสังเกตจากภาพถาย จะเห็นไดวา เจานายฝายชาย  จะ
นุงเกี้ยวสวม เส้ือเยียระบับ คาดสํารดประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ ในอดีต    สวนรูปแบบการแตง
กายในปจจุบัน เจานายฝายชาย จะนุงผาโจงไหม  สวมเสื้อผาไหม ประดับเข็มตราเล็กนอย 

      สวนลักษณะการแตงกายของชางฟอนเจานายฝายหญิง     ในอดีตจะนุงซ่ินยกดอกทอง 
สวมเสื้อแพรรูปกระบอก( ทรงกระบอก )  หมผาแพร ที่มวยผมปกชอดอกไมทอง  สวนรูปแบบการ
แตงกายในปจจุบัน เจานายฝายหญิง ก็ยังคงนุงซิ่นไหมยกดอกทอง  สวมเสื้อคอจีนแขนกระบอก 
หมสไบ  สวมสังวาล ติดเข็มกลัด สวมกําไลขอมือ เกลาผม เหน็บดอกไมไหวทอง   มือสวมเล็บ 
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                           ภาพที่    2.32 :  ภาพการแตงกายของเจานายฝายเหนือ ฝายชาย  เมื่อป พ.ศ. 2501 
                           ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 

 

 
 

                           ภาพที่    2.33  :   ภาพการแตงกายของเจานายฝายเหนอืฝายชาย  เมื่อป พ.ศ. 2547 
                           ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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                           ภาพที่     2.34 :  ภาพการแตงกายของเจานายฝายเหนอืฝายหญิง  เมือ่ป พ.ศ. 2501 
                           ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 

 

 
 

                           ภาพที่    2.35 :   ภาพการแตงกายของเจานายฝายเหนือฝายหญิง  เมื่อป พ.ศ. 2547 
                           ที่มา : หนังสือบายศรีทูลพระขวัญ ของ มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ 
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กระบวนทาฟอนที่คณะเจานายฝายเหนือใชฟอน  ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควา พบวา  ใน
ราวป พ.ศ. 2469 กระบวนทาฟอนของฝายชาย สันนิฐานวา นาจะใชทาฟอนที่ไมเปนแบบแผน  โดย
ผูฟอนเปนเจานายผูครองนครเวลาฟอน คงสุดแตความสามารถของตัวผูฟอน สวนเจานายฝายหญิง 
สันนิฐานวานาจะเปนทาฟอนของพระราชชายาเจาดารารัศมี ใหใชประกอบในการฟอน  สวนในยุค
หลังเมื่อมีการกอตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมเกิดขึ้น เจานายฝายเหนือก็จะทําการเรียนฟอนเพื่อใช
ในพิธีจากทางวิทยาลัย  ในชวงหลังในการฟอนในพิธีเจานายฝายเหนือฝายชายจะไมฟอนนําขบวน  
แตจะเดินเคืยงเครื่องทูลพระขวัญเขามาแทน  สวนเจานายฝายหญิงยังคงฟอนอยู   

 

กระบวนทาที่ใชในการฟอน  จากการศึกษาพบวากระบวนทาฟอนที่ใชในพิธีในชวงหลัง  
เจานายฝายหญิงจะมาเรียนฟอนกับทางวิทยาลัย  โดยจะทําการเรียนลวงหนาประมาณ  2 – 3 อาทิตย 
กอนวันงานพิธี ไดมีการพบเอกสารการบันทึกกระบวนทาฟอนที่ใชในพิธี  มีกระบวนทาดังนี้10 

 

 การฟอนเล็บจากขอสังเกตที่ใชฟอนอาจจะรับเอาทารําแมบทของภาคกลางมาใช  
บางโดยปรับใหเขากับของเดิม  การฟอนเล็บนั้นมีจังหวะในการฟอน 7   จังหวะ  จัดทาฟอนโดย
แบงเปนชุดๆ ซ่ึงมี  2   แบบ  คือ 

แบบที่ 1   จัดแบงออกเปน    5  ชุด   ดังนี้ 11 
  ชุดที่ 1  1. ทาจีบหลัง ( หงสบิน ) 
    2. วงบน ( จันทรทรงกลด ) 
    3. มวนมือไหวหวางคิ้ว 
    4. บิดบัวบาน 
    5. กังหันรอน แลวมวนมือลงจีบหลัง 
  ชุดที่ 2  1. ตระเวนเวหา 
    2. ลมพัดยอดตอง 
    3. พระรถโยนสาร 
    4. ผาลา 
    5. บัวชูผัก  แปลงออกกังหันรอน 
  ชุดที่ 3  1. พายเรือ 

                                                 
10 สัมภาษณ. นางสาวสุกัญญา  ชมพูรัตน .  อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม,  24 เมษายน 

2550. 
11 ทรงศักดิ์  ปรางควัฒนากุล.  ศิลปะการฟอนของลานนา.   เอกสารประกอบการประชุม   

ทางวิชาการ ลานนาคดี : เพลงและการละเลน , 22 มกราคม 2524  วิทยาลัยครูเชียงใหม, เอกสารอัด
สําเนา. 
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    2. พระลักษณแผลงฤทธิ์ 
    3. ชักกระบี่ส่ีทา 
  ชุดที่ 4  1. พรหมสี่หนา 
    2. กระตายตองแรว 
    3. จับแกวคู 
  ชุดที่ 5  1. กระหวัดเกลา 
    2. พิสมัยเรียงหมอน 
    3. ตากปก จบลงดวยยกมือไหวลา 

แบบที่ 2   จัดแบงออกเปน 4 ชุด ดังนี้  
  ชุดที่ 1   1. ทาจีบหลัง ( ยูงฟอนหาง ) 
    2. ทาบังสุริยา 
    3. วันทาบัวบาน 
    4. กังหันรอน 
  ชุดที่ 2   1. ทาจีบหลัง 
    2. ทาตระเวนเวหา 
    3. ทาชักกระบี่ส่ีทา 
    4. ทาพระรถยลสาร 
    5. ทาผาลาเพียงไหล 
    6. ทาบัวชูฝก 
    7. ทากังหันรอน 
  ชุดที่ 3   1. ทาจีบหลัง 
    2. ทาพายเรือ 
    3. ทาบัวชูฝกแปลง 
    4. ทาพิสมัยเรียงหมอน 
    5. ทากังหันรอน 
  ชุดที่ 4   1. ทาจีบหลัง  
    2. ทาพรหมสี่หนา 
    3. ทาพิสมัยเรียงหมอนแปลง 
    4. ทาตากปก 
    5. ทาจีบหลังวันทา   
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สวนทาฟอนเล็บ ( ฟอนเมือง ) ในพิธีบายศรีทูลพระขวัญ เมื่อ ป พ.ศ. 252412 มี กระบวน
ทาฟอนดังนี้ 

ทาที่ 1  ทาเชื่อม 2  ( ยูงรําแพน )  14  จังหวะ 
  ทาที่ 2  ตั้งวงสูง ( จันทรทรงกลด ) 14 จังหวะ 
 ทาที่ 3 ทากลางอัมพร ( ตระเวนเวหา ) จีบขวาสอดขึ้นไปตั้งหงายมือข้ึน  แบบ   

                                ซายออกไปตึงเอียงขวา 14 จังหวะ 
  ทาที่ 4 สอดสูง ( กินนรฟอน ) จีบซายมวนขึ้นแบหงายมือ  มือขวาจีบสงหลัง 14  
จังหวะ 

ทาที่ 5  บัวชูฝก  ( พระลักษณแผลงฤทธิ์ ) เอามือขวาที่จีบสอดขึ้นมาตั้งหงาย 
 มือซายตั้งแคเอว 7  จังหวะ 
  ทาที่ 6  ทาเชื่อม 1 ( กังหันรอน ) จีบมือที่ตั้ง ( ซาย ) ชักออกไปจีบแขนตึงทั้ง 2     
 ขาง มือขวาตั้ง 7  จังหวะ 
  ทาที่ 7 ทาเชื่อม 2 ( ยูงรําแพน ) 7 จังหวะ  
  ทาที่ 8  ทากราย ( พายเรือ ) โบกมือซายขึ้นตั้งวง เอียงซายมือขวาจีบอยูอยางเดิม   
  7  จังหวะ 
  ทาที่ 9 ทากินนรรํา  ดังมือขวาขึ้นจีบตึง  ซายยังตั้งวง 7 จังหวะ 
  ทาที่ 10  ทาผาลา  ดึงมือหลัง จีบซายกลับขวาแบบเอียงขวา 7  จังหวะ 
  ทาที่ 11 ทาจีบสะบัด  ( ตระหวัดเกลา ) โบกจีบไปมาตามจังหวะ 7 จังหวะ 
  ทาที่ 12 ทาสอดสรอย  จีบขวาคว่ําซายแบ  กลับทิ้งแขนขวาพลิกขึ้นจีบเอียงซาย    
   ตั้งวงซายขวาจีบเหยียดทิ้งแขน  ขึ้นตั้งวง  หันหนาทางมือที่ตั้งวง 14   จังหวะ 
  ทาที่ 13 ทาบิดบัวบาน นั่งจังหวะที่ 5 เปนจังหวะที่กาวเทาขวาไปขางหนายอตัวลง 
 จังหวะที่  6 นั่งบนสนเทา 
                                 จังหวะที่ 7 พนมมือ  นับ 1 ยื่นมือที่พนม นับ 2 ยกสูงเงยหนา  นับ 3 มือถึง 
หนาผากนับ  1  ลง นับ  2 ........ 
 

   
 
 
 
 

                                                 
12 เจาวิไลวรรณ  ณ  เชียงใหม.  สัมภาษณ อางใน.  มูลนิธินวราชดําริอนุรักษฝายเหนือ. 

บายศรีทูลพระขวัญ .เชียงใหม , 2550 . หนา 155 
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จากกระบวนทาตาง ๆในขางตน  คําเรียกชื่อทาสวนใหญ จะเปนภาษานาฏศิลปที่ใชเรียก
กระบวนทาการรําแมบทของราชสํานัก โดยชื่อเรียกตาง ๆ จะไดรับอิทธิพลของการปรับปรุง 
กระบวนทาฟอนในสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี และ เมื่อมีการกอตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  
อีกดวย 
 

เมื่อการฟอนเล็บเกิดขึ้นในกลุมชางฟอนเจานายฝายเหนือและเจาผูครองนคร  จน 
 รูปแบบ จนเปนแบบแผนมากยิ่งขึ้น   เมื่อเมืองเชียงใหมเร่ิมมีการแพรหลายทางดาน  การศึกษา  จึง
เปนที่มาของการฟอนเล็บในกลุมสถานศึกษา  ที่ผูวิจัยจะทําการเสนอในหัวขอตอไป 
          

2. การฟอนในกลุมสถานศึกษา 
 

การฟอนเล็บในสถานศึกษาผูวิจัยไดทําการศึกษาและพบวา มีประวัติการฟอนมาโดยตลอด  
ในอดีตหลังจากที่พระราชชายาเจาดารารัศมี เสร็จดกลับมาประทับที่เมืองเชียงใหม   พระองคทรง
ฟนฟูวัฒนธรรมการฟอนของชาวลานนาใหเปนแบบแผน อยางที่ผูวิจัยไดนําเสนอในขางตน   เมื่อมี
การฟอนเล็บเผยแพรออกสูสังคมลานนา คณะนักเรียนตามโรงเรียนตาง ๆ ที่มีการเรียนการสอนใน
จังหวัดเชียงใหมจึงมีการรับรูปแบบกระบวนทาการฟอนเล็บ ฝกสอนใหแกนักเรียนในโรงเรียนของ
ตน ในบางโรงเรียนอาจเชิญครูผูสอนที่เคยมีโอกาสไดรับการถายทอดจากคุมของพระราชชายาเจา
ดารารัศมี มาทําการสอนใหแกนักเรียน หรือบางโรงเรียนจะเชิญชางฟอนชาวบานมาทําการสอนให  
เมื่อมีงานสําคัญของจังหวัดก็จะทําการฟอนเล็บใหไดชม จากการศึกษาเอกสารไดพบวา มีการฟอน
เล็บของนักเรียนโรงเรียนในจังหวัดเชียงใหม ฟอนเล็บรับเสร็จพระมหากษัตริยและพระบรมวงคศา
นุวงค  ที่ไดเสด็จมาเยือนเมืองเชียงใหม  โดยสวนใหญไดมีโอกาสฟอนเล็บตอนรับที่สนามบิน  
หรือในบางครั้งอาจจะฟอนเล็บถวาย  ณ พลับพลาที่ประทับ หลังจากที่มีพิธีบายศรีทูลพระขวัญของ
เจานายฝายเหนือ นักเรียนที่ไดมีโอกาสฟอนเล็บจะไดแกนักเรียนของโรงเรียนวัฒโนทัยพายัพ  และ 
โรงเรียนการชางสตรีเชียงใหม ( โรงเรียนอาชีวศึกษา )เพราะเปนโรงเรียนสตรีของจังหวัด13  เวลาที่
จะทําการฟอนเล็บ ก็จะนิยมใชชางฟอนเปนจํานวนมาก ราวประมาณ 50 – 300 คน       สวน
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดมีการกอตั้งขึ้นเมื่อปพ.ศ. 2514  และถือไดวาเปนสถาบันการศึกษา
แหงหนึ่ง  ที่ไดทําการสืบสานอนุรักษวัฒนธรรมตาง ๆ  ที่มีการสืบทอดตอกันมาจากอคีตใหคงอยู  

 
         

                                                 
13 สัมภาษณ. นางดาหวัล  ศิลปะสมบัติ . อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม, 16 มกราคม 

2550. 
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           ภาพที่  2.36  :  ฟอนเล็บของนักเรียนวทิยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในงานวนั 
                 วิชาการ ประจําปการศึกษา 2549 

 ที่มา :    นายธงชัย  จีนชาต ิ
 

 ในภาพเปนการฟอนเล็บของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในการฟอนเปดงานวัน
วิชาการของทางวิทยาลัย   โดยใชนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่  1  จํานวน 100  คน  การแตงกายของ
ชางฟอนในภาพ  สวมเสื้อแขนกระบอก   นุงซ่ินลายขวางตอเชิงจก  หมสไบ  รวบผมตึงมีมวย
ระดับกลางศีรษะ  เหน็บดอกเอื้อง  มีสวมเล็บ  

นอกจากวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมเปนโรงเรียนที่ยังคงอนุรักษณศิลปวัฒนธรรมแลว 
ผูวิจัยยังทราบวา ในชวงหลังยังมีสถานศึกษา โรงเรียนในสังกัดกระทรวงศึกษาธิการและโรงเรียน
เอกชนในจังหวัดเชียงใหมไดมีการสอดแทรก  บรรจุศิลปวัฒนธรรมพื้นบานการฟอนเล็บ ใหเปน
แบบเรียน ที่ทางโรงเรียนตองทําการสอนเสริมใหกับนักเรียนเพื่อเปนพื้นฐาน      ในการปลกูฝงใหมี
ความรักในวัฒนธรรมของตนเอง   กา โดยบางโรงเรียนอาจจะมีคณะชางฟอนเล็บของโรงเรียน  
เพื่อที่จะเปนตัวแทนในการเขารวมงานทางวิชาการของสถานศึกษาในจังหวัดเชียงใหม  หรืออาจ
เปนตัวแทนในการรวมฟอนเล็บของเขตการศึกษาที่โรงเรียนของตนสังกัดอยู       โดยจะมีการ
จัดการประกวดฟอนเล็บตามโรงเรียนที่ไดหมุนเวียนกันเปนเจาภาพ      ในการจัดงานวิชาการของ
โรงเรียนในแตละป    หรืออาจจะใหนักเรียนชวยฟอนเล็บตามงานประเพณี ตาง ๆ ดวย กระบวนทา 
ฟอนที่ใชในการถายทอดในการเรียนการสอน     นักเรียนจะไดรับการสอนจากคุณครูผูสอน
นาฏศิลปของโรงเรียนนั้น ๆ แตในบางโรงเรียนที่ขาดแคลนคุณครูสอนวิชานาฏศิลป      ทาง
โรงเรียนอาจจะทําการเชิญวิทยากร ชางฟอนชาวบาน หรือชางฟอนที่มีช่ือเสียงวามีลีลาการฟอนที่
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สวยงาม มาเปนวิทยากรในการสอนก็ไดสุดแตดุลพินิช ของทางโรงเรียน14 เครื่องแตงกายของชาง
ฟอนของโรงเรียนทางโรงเรียนจะมีงบประมาณ สําหรับจัดซื้อเครื่องแตงกาย  แตในบางโรงเรียนที่
ไมมี งบประมาณก็จะเอาชุดพื้นเมืองของนักเรียนเอง ที่ใชสวมใสในวันศุกร นํามาเปนชุดฟอนเล็บ
ของโรงเรียนก็ได เพียงแตนําผาสไบมาพาดเวลาทําการฟอน 

 

               
 

      ภาพที่    2.37  : ฟอนเล็บ จํานวน 1,800 คน งานเชียงใหมวิชาการเทิดไทองคราชันย 
       ณ    สนามกีฬาสมโภช เชียงใหม 700  ป  พ.ศ. 2550 
       ที่มา     :         นายจกัรพนัธ    อินวาทย 

 

                                                 
14 สัมภาษณ. นายนิรุต  โตะถม.  คุณครู โรงเรียนบานแมลานหลวง ตําบลยางเปยง  

อําเภออมกอย  จังหวัดเชียงใหม .   5  มกราคม  2551. 
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                      ภาพที่   2.38      ฟอนเล็บงานเชียงใหมวิชาการ ชางฟอนเล็บเปนนักเรียนตั้งแต 

          ช้ันประถม จนถึงระดับชั้นมัธยม 
           ที่มา       :    นายจกัรพนัธ    อินวาทย 
 

 

                   
 
                      ภาพที่   2.39     การแตงกายของชางฟอนเล็บขึ้นอยูกับทางโรงเรียน โดยไมระบุสีของ 
                      เครื่องแตงกาย 

           ที่มา      :    นายจกัรพนัธ    อินวาทย 
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จากภาพในดานบน จะเห็นไดวามีการฟอนเล็บ ของนักเรียนในสังกัดสถานศึกษา  จังหวัด
เชียงใหม  รวมฟอนเล็บในพิธีเปดงานเชียงใหมวิชาการเทิดไทองคราชันย เปนจํานวนทั้งสิ้น 1,800 
คน  โดยในงานวันนั้น ทางคณะผูจัดงาน ไดใหโรงเรียนตาง ๆ ที่เขารวมงานสงชางฟอนเล็บเพื่อ
ฟอนในพิธีเปด     โดยสวนใหญทางโรงเรียนจะสงนักเรียนรวมฟอนเล็บ  โรงเรียนละประมาณ  10 
– 30 คน   ผูวิจัยไดทราบวา  สาเหตุที่บางโรงเรียนจัดสงไมเทากัน   อาจเพราะดวยสาเหตุหลาย
ประการ  อาจจะขึ้นอยูกับงบประมาณของทางโรงเรียน หรืออาจจะขึ้นอยูกับความพรอมของเสื้อผา
เครื่องแตงกายของนักเรียนที่เขารวมฟอนเล็บในครั้งนั้น  

 

                   ฟอนเล็บเมื่อแพรหลายเขาสูกลุมสถานศึกษาแลว   กลุมนักเรียน นักศึกษาบางคนที่
ไดรับการถายทอดศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ตลอดจนการฟอนเล็บ เมื่อไดรับการถายมาเปนอยางดีจนมี
ความชํานาญ    บางคนอาจจะนํากระบวนทาฟอนที่ไดรับการถายทอดจากสถานศึกษาเพื่อใชในการ
รับงานแสดงศิลปวัฒนธรรมของลานนา  โดยผูวาจางจะเปนกลุมบริษัทจัดการแสดง  หรือผูรับจัด
งาน จนเปนธุรกิจรับจางฟอนโดยผูวิจัยจะกลาวในหัวขอตอไป 

 
3.การฟอนเล็บในกลุมบริษัทจัดการแสดงและกลุมรานอาหาร 
 

                    รูปแบบการฟอนเล็บในกลุมที่  3 เปนการฟอนในรูปแบบของบริษัท  และกลุมอิสระ
ผูจัดการแสดง   โดยสวนใหญผูที่รับจางจะเปนนักเรียน  นักศึกษาที่มีความสามารถในดานการฟอน
พื้นเมือง เพื่อเปนการเผยแพรและประชาสัมพันธธุรกิจการทองเที่ยวเมืองเชียงใหมในงานเทศการ
ตาง ๆ ที่ไดจัดขึ้น  ผูวาจางจะเปนบริษัทที่กอตั้งทั้งในจังหวัดเชียงใหม    และสวนภูมิภาค อาทิ 
บริษัทสะบันงาผาโบราณ   บริษัทหอหมั้นเมือง  บริษัทเวียงแกว  บริษัทสิปานคอเลคชั่น   และ ยังมี
การแสดงตามหองอาหารที่มีการจําหนายอาหารพื้นเมืองในแหลงทองเที่ยวของจังหวัดเชียงใหม ใน
รูปแบบการแสดงที่มุงเนนวัฒนธรรมลานนา   เชน   หองอาหารศูนยวัฒนธรรมเชียงใหม   
หองอาหารคุมขันโตก  หองอาหารกาแลฟูดเซ็นเตอร  เปนตน   นักแสดงที่ทําการแสดงโดยสวน
ใหญ จะเปนนักเรียนที่ไดรับการถายทอดนาฏศิลปพื้นบาน จากโรงเรียนในจังหวัดเชียงใหม  ไดแก  
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   มหาวิทยาลัยเชียงใหม  มหาวิทยาลัยพายัพ   มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม  เปนตน 
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                      ภาพที่  2. 40 ฟอนเล็บเจานาย ในการประกวดนางสาวเชียงใหม  
                                     ประจาํป 2550 
       ที่มา    :   ผูวิจัย 

 
         จากภาพเปนการแสดงชุดฟอนเล็บเจานาย  ผูแสดงแตงกาย โดยสวมเสื้อแขนฟองแบบ
สมัยรัชกาลที่ 5 นุงซ่ินลายขวางตอเชิงจก  สวมรองเทา เกลาผมทรงญี่ปุน เหน็บดอกเอื้อง  มือสวม
เล็บ 

 

                   เมื่อมีการแพรหลายทางดานการแสดงมากขึ้น    เยาวชนสวนใหญจึงเริ่มที่จะ
ทําการศึกษาและเริ่มที่จะทําการฟอน  เพื่อเปนการสืบสานศิลปวัฒนธรรมลานนาและใชความรูจาก
การที่ไดไปศึกษามาหารายไดพิเศษชวยใหนักเรียน  นักศึกษามีรายไดมาชวยแบงเบาคาใชจายของ
ครอบครัวและยังเปนการฝกประสบการณ    ในบางครั้งอาจจะรวมแสดงกับคณะศรัทธาชาวบานใน
งานประเพณีและงานบุญตาง ๆ ที่สอดแทรกอยูในสังคมกลุมชนนั้น ๆ  ผูวิจัยจึงขอกลาวถึงการฟอน
เล็บในกลุมที่   4  อัน   ไดแก  การฟอนเล็บในกลุมศรัทธาหัววัด หรือชาวบาน 

 
 
 
 
 



 72

4.การฟอนเล็บในกลุมศรัทธาหัววัด หรือชาวบาน 
 

                     รูปแบบการฟอนเล็บในกลุมที่ 4 นี้  ผูวิจัยจะไดกลาวถึง การฟอนเล็บที่อยูในกลุม
ศรัทธาหัววัด หรือ ชาวบาน การฟอนเล็บในกลุมนี้เปนการฟอนที่รูจักกันในชื่อท่ีเรียกวา ชางฟอน
หัววัด ชางฟอนหัววัดเปนกลุมคณะศรัทธาชาวบานที่รวมกลุมกันเพื่อทําการฟอนเล็บในขบวนแห
ครัวทานของทางวัด ในประเพณีปอยหลวง หรือประเพณีที่เกี่ยวของกับทางวัด   ประวัติของกลุม
ชางฟอน หรือศรัทธาชาวบาน ที่ทําการฟอนเล็บนั้นไมมีประวัติที่แนนอน วามีการฟอนครั้งแรกที่
ใด  ใครเปนผูฟอนหรือ หัววัดใดเปนผูคิด จากประวัติที่ผูวิจัยทําการสืบคนจากเอกสาร ไดพบวา  
การฟอนเล็บนี้จะนิยมฟอนกันมากในงานปอนหลวง หรือฟอนขบวนแหเครื่องครัวตาน หรืออาจจะ
เรียกวา “ฟอนแหครัวตาน”  และการฟอนชนิดนี้ทุกวัดจะตองมีคณะศรัทธาชางฟอนเปนของตนเอง 
และถาวัดใดไมมีชางฟอนฟอนนํา อาจจะถูกติติง และยังแสดงใหเห็นถึงความสามัคคีของคนภายใน
ชุมชนหัววัดนั้นดวย  ถาจากเอกสารที่ผูวิจัยไดทําการสืบคนและไดทําการสัมภาษณ ไดพบวา
โบราณนิยมเรียกกันวา ฟอนเมือง กระบวนทาฟอนที่ปรากฏ นาจะเปนการฟอนที่ไมมีรูปแบบที่มี
ทาฟอนตายตัว โดยอาจจะฟอนเปนกลุม ไมมีการแปรแถว ไมมุงเนนทาฟอน ตอมาเมื่อพระราช
ชายาเจาดารารัศมี ทรงปรับปรุงกระบวนทาฟอนใหเปนแบบแผน เมื่อชาวบานที่ไดเห็นรูปแบบการ
ฟอนที่ทรงไดปรับปรุง  ก็ไดจดจําทาฟอนนํามาประยุกต  ปรับเปลี่ยน ทาฟอนที่ตนเองฟอนอยูใหมี
ความสวยงาม เหมือนกันกับชางฟอนคุมหลวง 

 

จากเอกสารไดมีการกลาวถึงความศรัทธาที่พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงมีตอพระพุทธ
ศสานา    โดยที่พระองคทรงสงใหชางฟอนของตําหนักดาราภิรมย ไปรวมงานแทบทุกครั้งที่มีงาน
บุญทอดกฐินหรืองานปอยหลวงฉลองสิ่งกอสรางตาง ๆ ในอําเภอแมริม ตัวเมืองเชียงใหมและ
อําเภอใกลเคียง  ถามีรายการกราบทูลขอมาพระองคจะโปรดใหนําชางฟอนจากตําหนักดาราภิรมย
ไปรวมงานกระบวนแหทอดกฐินและฟอนรับครัวตานอยูเสมอ  ชาวบานเมื่อทราบขาวก็จะพากันไป
ชมการฟอนอยางคับคั่ง  การฟอนเล็บที่พระราชายาเจาดารารัศมีไดทรงปรับปรุงขึ้นนี้  จึงไดแบบ
แผนที่ยึดถือกันสืบมาจนถึงปจจุบัน15 

   

                                                 
15 วงศสักก   ณ  เชียงใหม.   ขัตติยานีศรีลานนา.   วิทอินดีไซน .  2547 
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ภาพที่  2.41 :  คณะชางฟอนเล็บหัววัดทําการฟอนนําขบวนแหครัวทานในงาน
ปอยหลวง วัดธาตุคํา  ตําบลหายยา  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม 
ที่มา    :  ผูวิจัย 

 
จากภาพเปนคณะศรัทธาชางฟอนหัววัด ที่ฟอนนําขบวนแหครัวทานในงานปอยหลวง  

เปนที่นาสังเกตจะเห็นไดวา  สวนใหญท่ีมีการฟอนเล็บนําขบวนแหครัวทาน จะนิยมใชชางฟอนที่
เปนสาววัยรุน  มีหนาตาที่สวยงาม  การแตงกายในภาพแสดงใหเห็นถึงความสวยงามของเครื่องแตง  
โดยจะใชสีที่มีความสดใส  เหมาะกันชางฟอนที่ฟอนนําขบวน 

 

เมื่อชางฟอนหัววัด หรือ ชางฟอนชาวบานไดเห็นรูปแบบการฟอนจากคุมหลวงแลว  จึง
มีการยึดกระบวนทาฟอนที่ตนเองไดเห็นและคิดปรับเปลี่ยนขึ้นใหม  เอามาเปนรูปแบบของตนเอง
และยึดเอาทาฟอนใหเอกลักษณเฉพาะกลุมหรือคณะ   เมื่อเวลาไปทําการฟอนที่ใดก็จะมีการนาํทา
ฟอนมาฟอนโชว  วากลุมของตนมีทาฟอนที่ความสวยงาม  จึงอาจจะเปนสาเหตุที่ทําใหในงานปอย
หลวงจะนิยมมีการประกวดฟอนเล็บเกิดขึ้น  

 

จากขอมูลที่ผูวิจัยไดนําเสนอในขางตนจะเห็นไดวา วัฒนธรรมการฟอนเล็บมีการสืบ
ทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  การฟอนเล็บที่ปรากฏในกลุมชนทั้ง 4 กลุม ยังคงมีการสืบสาน
องคประกอบตาง ๆ มาโดยตลอด แตในบางครั้งอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมท่ีมี
ความเจริญเขามา จนอาจจะทําใหวัฒนธรรมบางอยาง ลบเลือน หรือปรับเปลี่ยนไป  แตการฟอนเลบ็
ก็ไดมีโอกาสเปนสวนของการตอนรับแขกบานแขกเมืองและเปนสัญญาลักษณของเมืองเชียงใหม 
จากการศึกษาผูวิจัยพบวานอกจากกลุมที่ 4  กลุมที่ผูวิจัยไดนําเสนอในขางตนแลว ยังมีการฟอนเล็บ
ของกลุมคนอีกสวนหนึ่ง คือ การฟอนของขาราชบริพารในและนางสนองพระโอชน  ใน
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พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถและพระบรมวงศานุวงศ ไดมี
การฝกหัดการฟอนเล็บเพื่อใชฟอนตอนรับ โดยผูฟอนสวนใหญจะเปนขาราชบริพารผูหญิงทั้งหมด 
ดวยเมื่อคร้ังที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และ สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ไดทรงเสด็จ
เยือนจังหวัดเชียงใหม พระองคไดทรงทอดพระเนตรการฟอนเล็บของนักเรียนในจังหวัดเชียงใหมที่
มีการฟอนรับเสด็จที่สนามบินและพระองคยังไดทอดพระเนตรการฟอนเล็บของเจานายฝายเหนือ
ในขบวนบายศรีทูลพรพะขวัญที่ไดมีการจัดถวาย สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถจึงมีความ
สนพระทัยเรื่องการฟอนเล็บ  จึงมีพระราชกระแสรับสั่งใหหาครูเขามาสอนฟอนเล็บใหแกขาราช
บริพานในพระองค ผูที่ไดเขาทําการสอนฟอนเล็บไดแก ม.จ.หญิงฉัตรสุดา  วงคทองศรี ซ่ึงมีศักดิ์
เปนหลานของพระราชชายาเจาดารารัศมีทําการถายทอดกระบวนทาฟอนให และจัดชางฟอนทําการ
ฟอนตอนรับพระราชคันตุกะในพระองคที่ทรงพระราชทานเลี้ยงสืบมาจนถึงปจจุบัน นับเปนพระ
มหากรุณาธิคุณอยางหาที่สุดมิไดตอวงการฟอนลานนา และยังสงผลใหการฟอนเล็บมีความ
เจริญรุงเรืองมาจนถึงปจจุบัน 

ในหัวขอตอไป  ผูวิจัยจะนําเสนอองคประกอบของการฟอนเล็บ โดยมีองคประกอบตาง 
ๆ  ดังนี้ 

     
2.4            รูปแบบของการแตงกายฟอนเลบ็  
           

จากเอกสารของอรุณ  เวชสุวรรณ เขียนไวในหนังสือ พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการ
รวมหัวเมืองภาคเหนือ ไดมีการบันทึกไวโดยฝร่ังคนหนึ่งเมื่อราว ป พ.ศ. 2424 ช่ือ คารล  บ็อค ได
เขียนหนังสือช่ือ “วัดและชาง” พิมพเผยแพรในหลายประเทศแถบทวีปยุโรป วา  

 

  ชีวิตความเปนอยูของชาวเหนือ โดยเฉพาะสตรีลานนานับเปนภาพชีวิตที่นาสนใจและ
นาศึกษาเปนอยางมาก  สําหรับเรื่องนี้คารล  บ็อค ไดบันทึกไววา “ตอไปนี้ จะขออธิบายถึงเรื่อง
เสื้อผาอันสวยงาม  ที่ผูหญิงใชกันบาง  เครื่องแตงกายสําคัญที่ใชเปนแบบเดียวกันกับกระโปรงที่
ผูหญิงยุโรปนุง  ซ่ึงก็เหมือนกันกับผาเตี่ยวของผูชาย แตกตางกันที่ใชผา 3 ชิ้นตอกัน  โดยทั่วไปแลว
ใชผาคนละสีและคนละชนิดเย็บตอเขาดวยกัน  ผาผืนใหญที่จะใหนุงหมตั้งแตหนาอกจนถึงหัวเขา  
เวลาอยูกับบานทําดวยฝาย  โอกาสที่เปนงานเปนการจึงจะใชผาไหม  ผานี้มีความกวางจากชายดาน
หนึ่งถึงอีกดานหนึ่งประมาณ 20 ถึง 22 นิ้ว สวนมากลายเปนทาง ๆ สีที่ใชกันมากก็เปนสีเหลือง สี
น้ําเงินและสีแดง สวนลายผานั้นเวลาทอๆ กันตามยาว แตเวลานุงกับนุงตามขวางรอบตัว ช้ั น
บนที่ตอขึ้นไปถึงใตอกมักเปนผาฝายสีดํา สีน้ําตาลแก หรือสีขวาลายๆ สวนปลายผานุงก็มีชายยาว
ราวฟุตหนึ่งมีสีแดง หรือสีน้ําตาลเขม ถาตัวผานุงทําดวยไหมชายผาและขอบผากต็องเปนผาไหม
ดวยและมักจะมีสีเสนเงินหรือเสนสีทองสอดสลับผายกชนิดนี้ราคาราวผืนละ 60 รูป  แตถาทําดวย
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ผาฝายซ้ึงใชไดสมบุกสมบันและทนทาน ก็มีราคาไมเกิน 1 รูปคร่ึงหรือ 2 รูป ผานุงเชนนี้เรียกวา ซ่ิน 
เวลานุงใชพันไวรอบตัว  ใหชายซอนทับกันแลวเหน็บชายนอกไวขางเอว” 

 

คารล  บ็อค ยังไดบันทึกชีวิตความเปนอยู ของการแตงกายสตรีลานนา ไวอยางละเอียด  
และมีความรูสึกสนใจในการแตงกายของสตรีภาคเหนือในสมัยนั้นไวมาก คารล  บ็อคไดอธิบาย
ตอไปอีกวา “ผาที่ใชคลุมหนาอกมักเปนผาหมหรือผาแถบเรียกวา ผาตอง สีขาว สีเหลือง หรือสี
ชมพูออน สีสุดทายนี้ดูจะเปนสีที่นิยมกันมาก  การหมผากันหลายแบบตามแตความพอใจของแตละ
คน  บางคนหมใหผาพาดไหลใหคลุมหนาอกดานหนึ่ง แลวสอดชายผาไปใตแขนดานตรง ขามออม
มาขางหลังแลวพันตลบขึ้น จนชายผาจดชายผาอีกทางหนึ่งที่หอยไวตั้งแตทีแรก สวนมากจะปลอย
ใหชายผาหอยอยู ( แบบหมสองไหล )แตบางคนก็เหน็บชายผาไวแนน ( แบบหมผาแถบ )”เกี่ยวกับ
สมัยนิยม  หรือ แฟชั่นที่เร่ิมแพรหลายเขามาอันเปนของใหมสําหรับชาวลานนาในสมัยนั้นคารล  
บ็อค ไดอธิบายตอไปอีกวา “ ผูหญิงบางคนเริ่มสวมเสื้อคับ ๆ ตัดใหเขารูปและแขนก็คับติดตัว
เชนเดียวกัน  ดูคลาย ๆ กันกับแบบ Ladies Jerseys ซ่ึงเปนแบบที่ทันสมัยอยูในปารีสและลอนดอน
เมื่อไมนานมานี้  ในการตัดเสื้อจะตองใชฝมือไมนอยทีเดียว  เพราะไมใชทําแบบเสื้อถักที่ยืดหดได
งาย แตที่ทําดวยผาฝายหรือผาไหมเนื้อแนน  แตการสวมเสื้อเชนนี้ทําใหรูปรางดูสวยไมเทาเมื่อเวลา
แตงตัวธรรมดา”16

 

 

คารล  บ็อค นักธรรมชาติวิทยาชาวนอรเวย  ยังไดพรรณาความสวยงามของสาวชาวลานนา
วา “ ไมมีผูหญิงชาติใดในทางตะวันออก ที่มีความสวยงามสวมใสเส้ือผาอยางงาย ๆ และเหมาะสม
ไดเหมือนดังที่หญิงสาวชาวเหนือนุงผาซ่ินและหมผาตอง  เพราะสีเขากันไดงามมาก  และเพื่อเปน
การใหความเปนธรรมแกผูหญิง  ก็ตองพูดวาสวยมากดวยเสื้อผาแบบนี้ ชวยใหเห็นรูปรางอันได
สัดสวนทรงงามของผูหญิงและไมเกะกะตอทาทางการเดินอันออนชอยตามธรรมชาติดวย”  

 

 เมื่อไดพรรณนาถึงเรื่องการสวมใสเสื้อผาของสตรีภาคเหนือไวแลว คารล  บ็อค ไดเขียน
เกี่ยวกับทรงผมของสตรีภาคเหนือในสมัยนั้นไววา “ ทรงผมก็มิไดทําใหรูปรางอันงดงามอยูแลว 
ของผูหญิงชาวเหนือดูงามนอยไปเลย  พวกผูหญิงแถบนี้ไวผมยาว  เมื่อยาวพอแลวก็ใสน้ํามันเกลา
มวยไวที่ทายทอยอยางเรียบรอยและไมเคยขาดที่จะเอาพวงมาลัยพันไวรอบมวย  บางคนก็ใชชอ
ดอกไมหรือดอกกลวยไมเสียบไวขางๆ บางคนก็เอามาทัดหูทั้งหญิงและชายดูชอบดอกไมกันจริง ๆ 
จัง ๆ และธรรมชาติก็อํานวยใหมีดอกไมมากมายตามแตรสนิยมเสียดวย  เพราะในปาก็มีดอกไม
มากมายเต็มไปหมด  ในบรรดาดอกไมเหลานี้  ก็มีดอกกลวยไมที่สวยงามนารักมาก  ทั้งบางชนิดยัง

                                                 
16 อรุณ  เวชสวุรรณ . พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการรวมหัวเมืองภาคเหนือ . 2543 . 93 
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มีกล่ินหอมยิ่งนัก  บางคนเกลาผมแลวปกปนหรือประดับปนทอง ยอดปนมักเปนรูปสามเหลี่ยม  รูป
ส่ีเหล่ียมเล็ก ๆ รูปกลม ๆ หรือบิดเปนเกลียวก็มี”17 

จากการศึกษาเอกสารที่ไดมีการจดบันทึกเรื่อง การแตงกายของสตรีภาคเหนือของคารล  
บ็อค ไดแสดงใหเห็นถึงรูแบบการแตงกายของสตรีชาวลานนา ที่ใชในชีวิตประจําวัน และ
วัฒนธรรมการใชผาและสีของสตรี  ที่มีการสืบสานและยังคงรักษารูปแบบไดดีตลอดมา 

 

ตอมาเมื่อครั้นสมัยที่พระราชายาเจาดารารัศมี พระชายาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่  5 ทรงเสด็จกลับมาประทับ ณ  จังหวัดเชียงใหม  พระองคทรงได
เชิญคุณครูผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทยมาจากกรุงเทพ ฯ และไดทรงปรับปรุงรูปแบบทาฟอน
นาฏศิลปลานนาใหเปนแบบแผนยิ่งขึ้น โดยยึดเอาทารําพื้นฐานทางภาคกลางมาผสมผสานกับการ
ฟอนแบบภาคเหนือ ตอมาพระองคทรงยังปรับปรุง รูปแบบการแตงกายของชางฟอนภายในคุมของ
พระองคใหมีความสวยงามเปนเอกลักษณ  

 

   จากการศึกษาเอกสาร การเสด็จประพาสมณฑลพายับของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณีพระบรมราชินี ในเดือน กุมภาพันธ 
พุทธศักราช 2469 นั้น ไดมีพระราชพิธีทูลพระขวัญ โดยพระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงเตรียมงาน
ตอนรับเสด็จอยางสมพระเกียรติ  ที่พระราชทานใหมณฑลฝายเหนือ พระองคเปนองคประธานใน
การจัดขบวนบายศรี  ทูลเกลาถวายตามประเพณีของเชียงใหม และพระองคยังทรงเปนประธานใน
การจัดการแสดงฟอนรําถวายใหทอดพระเนตร ขบวนบายศรีทูลพระขวัญ จะมีการฟอนนําบายศรีสู
พระขวัญ และ เจานายฝายเหนือชายและหญิงฟอนนําขบวน18 

 
 

 

                                                 
17 อรุณ  เวชสุวรรณ . พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการรวมหัวเมืองภาคเหนือ . 2543 . 94 
18 สภาวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม . เจานายฝายเหนือกับงานวัฒนธรรม . 2544 . 118 
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ภาพที่    2.42  :   การแตงกายของเจานายฝายเหนือฝายชาย 
ที่มา   :  ผูวิจัย 

 

                
 

ภาพที่   2.43  :    การแตงกายของเจานายฝายเหนือฝายหญิง 
ที่มา   :   ผูวิจัย 

 จากภาพถายการแตงกายของเจานายฝายเหนือที่ฟอนทลูเกลาถวาย จะแสดงใหเห็นถึง
วัฒนธรรมการแตงกายของเจานายฝายเหนือทั้งชายและหญิง สําหรับประชาชนชาวเชียงใหม ก็จะ
แตงกายดวยเสือ้ผาที่สวยงามตามแบบแผนการแตงกาย  
 

                         คร้ันถึงสมัยที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชและสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ทรงเสด็จเยือนนครเชียงใหม ไดมีการฟนฟูวัฒนธรรมการแตงกายของชางฟอน
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หรือการแตกายแบบพื้นเมืองของสตรีชาวลานนา ตามนโยบายการแตงกายของสภาวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม   ใหเปนแบบแผนในการแตงกาย  กลาวคือ   

 
   ผาซิ่นหรือผานุง 

ผาซิ่น คือ  ผาที่ทอสําหรับเย็บเปนถุงสําหรับผูหญิงชาวลานนานุงเปนเครื่องนุงหมใน
ชีวิตประจําวัน ซ่ินจะมีขนาดสั้น-ยาว กวาง-แคบ แตกตางกันไปตามรูปรางของผูนุงและวิธีการนุง 
นอกจากนี้ลักษณะของซิ่นยังแตกตางกันไปตามโอกาส เวลา สถานที่ และอาจเปลี่ยนแปลงไปตาม
ความนิยมในแตละยุคสมัยดวย วัฒนธรรมการนุงซิ่น เปลือยอกของหญิง (ยกเวนเวลาเขาวัด ซ่ึงจะ
หมผาสะหวายแหลง) มีใหเห็นอยูทั่วไป แมจะไมมีหลักฐานปรากฏอยางแนชัดวา     ชาวลานนาเริ่ม
นุงซิ่นมาตั้งแตเมื่อใด สันนิษฐานไดวาอาจจะเริ่มในชวงตนพุทธศตวรรษที่  25  เปนตนมา   แตจาก
หลักฐานที่ปรากฏอยู อาทิจากภาพถายเกาแกที่ถายในเมืองเชียงใหม รวมทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนังที่
เขียนขึ้นในชวงเวลาดังกลาว ณ วิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
และที่วิหารวัดปาแดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม   
 
 
 
    
 
 
 
 
 
    
   
                              

ภาพที่    2.44  :  ภาพการแตงกายในจิตรกรรมฝาผนังแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรม 
         การแตงกายของคนเมอืง 
         ที่มา   :  นายธงชัย    จนีชาติ 
   
ผานุงหรือผาซ่ินที่ใชสวมใสในการฟอนเล็บนั้น เปนผานุงหรือผาซิ่นแบบพื้นเมืองดั่งเดิม  

ที่มีวัฒนธรรมการสวมใสคูกันมาตั้งแตอดีต ผาซิ่นของชาวลานนาอาจเปนผาซิ่นตีนตอ หรือ ซ่ินตีน
จกก็ได   โดยตัวของผาซ่ินจะมีลวดลายขวางกับลําตัวสีตางๆ อาจทอดวยผาไหมหรือผาฝาย สวน
ปลายของเชิงซ่ินอาจตอดวยตีนจก หรืออาจจะตอเปนเชิงสีดําก็ได  ในบางกรณีอาจจะทอผาซ่ินให
เชิงซิ่นมีสีเดียวกันกับตัวซ่ิน  จากการสัมภาษณผูวิจัยไดทราบวา การสวมใสผาซิ่นลายขวางที่มีการ
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ตอตีนตอเอวดวยสีดํานั้น เปนภูมิปญญาของชาวลานนาที่ไดมีการสานตอมาเปนอยางดี  ชาวลานนา
จะใชผาซิ่นที่ทอขึ้นเองและใชกันภายในครัวเรือน  สีที่นํามายอมเสนฝายหรือเสนไหมที่ใชสําหรับ
ทอซ่ิน ในสมัยโบราณจะนิยมใชสีที่หาไดจากธรรมชาติ  เชน  สีดําจะยอมดวยไมมะเกลือ  สีน้ําเงิน 
หรือสีคราม จะไดมาจากตนฮอม  สีน้ําตาลจะไดมาจากใบหูกวางเปนตน  19 

 
 
     ภาพที่   2.45 : ซ่ินตา หรือซ่ินกาน                              ภาพที่  2.46 : ซ่ินไหมสันกําแพง 
        ที่มา : ผูวิจัย                                                              ที่มา : ผูวิจัย 
                 

อีกในหนึ่งอาจกลาวไดวาการสวมใสผาซิ่นเปนการแบงชนชั้นในการสวมใสผาซิ่นก็
เปนได  กลาวคือสตรีผูที่มียศหรือสตรีสูงศักดิ์ผูมีอันจะกินก็จะนิยมสวมใส   ผาซิ่นที่ตอดวยเชิงจกที่
มีราคาแพงเชิงจกอาจจะทอดวยแรเงินหรือทองเพื่อใหเหมาะสมกันฐานะของตน  สวนชาวบาน
ธรรมดาก็จะสวมใสซ่ินที่ตอดวยเชิงผาฝายธรรมดา แตที่นิยมสวมใสเชิงผาสีดํานั้น อาจจะเปนสีที่
ยอยข้ึนเอาไดจากสีธรรมชาติหรืออาจจะสวมใสในเวลาทํางานเพื่อใหเหมาะสมกับการดูแลรักษา
ผาซิ่น  สวนผานุงหรือผาซ่ินของชางฟอนในคุมพระราชายาเจาดารารัศมี พระองคทรงโปรดใหคน
ในคุมของพระองคทอผาซ่ินใชเองภายในคุม โดยจะทอเปนผาไหมยกดอกแบบลําพูนลวดลายตาง 
ๆ  หรืออาจจะทอเปนผาไหมลายขวางลําตัวที่เรียกวา ซ่ินตาแลว ซ่ินตาซิว หรือ อาจจะรูจักกันดใีน
ช่ือเรียกวา  “ซ่ินไหมสันกําแพง”  โดยในยุคหลังมีการทอผาซิ่นชนิดนี้ ในบริเวณอําเภอสันกําแพงอ
                                                 

19 สัมภาษณ. นางอัญชลี  ศรีปาซาง.   24   เมษายน  2550. 
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ยางแพรหลาย  แตพระราชายาเจาดารารัศมีก็ทรงโปรดมีการใหตอเชิงซิ่นดวยเชิงจกผาไหมสอดดิ้น
เงินหรือดิ้นทองลาดลายการจกทอแบบพื้นเมือง 

 

           
 
ภาพที่   2.47 :  การแตงกายของชางฟอนเล็บ          ภาพที่  2.48 :  การแตงกายของชางฟอนเล็บ 
 ดานหนา                                                                    ดานหลัง   
ที่มา    :     ผูวิจัย                                                               ที่มา    :     ผูวิจัย 
   
 เสื้อชางฟอน  
 

วัฒนธรรมการเสื้อจากเอกสารไมมีประวัติการสวมเสื้อของชาวเชียงใหมที่แนนนอน  วามี
การสวมเสื้อในยุคสมัยใด   จากการสัมภาษณคาดวานาจะเริ่มมีการสวมเสื้อตั้งแตสมัยอดีต  20 เส้ือที่
นิยมสวมใสกันมาก  คือเสื้อแขนกระบอก คอกลมผาอกสีตางๆ หรืออาจจะตัดเย็บเปนแบบคอจีนก็
ได โดยจะนิยมตัดเย็บใหเขากันกับสีซ่ิน  ผาที่นิยมใชในการตัดเย็บตัวเสื้อนั้นก็จะนิยมใชผาฝายที่
สามารถทอขึ้นเองในครัวเรือน หรือหาซื้อไดในราคาที่ไมแพง  แตในบางครั้งอาจจะนิยมตัดเย็บดวย
ผาไหมเนื้อดี ราคาแพงเพื่อใหเหมาะสมกันงาน หรือฐานะของผูสวมใส   

 
 
 

              

                                                 
20 สัมภาษณ . นางอัญชลี  ศรีปาซาง.     8  มกราคา 2550. 
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              ผาสไบ 
 

การสวมใสสไบหรือหมผาสไบของสตรีชาวเหนือ จากรูปแบบการตางกายของชาวลานนา 
มีวัฒนธรรมการสวมใสผาสไบมาเปนเวลากวา 700 ป จากภาพเขียนสีภายในวิหารวัดภูมินทร
จังหวัดนาน  หรือภาพเขียนสีในวิหารวัดพระสิงห จังหวัดเชียงใหมมีการเขียนสีภาพกายแตงกาย
ของสตรีลานนา  โดยจะแตงกายดวยการหมสไบและนุงซิ่นแบบพื้นเมือง ประดับดวยเครื่องประ
สวยงาม และจากเอกสารในขางตนที่กลาวถึง   วัฒนธรรมการหมสไบมีใหเห็นอยางแพรหลาย และ
สืบทอดตอกันมาเปนระยะเวลานาน ในสมัยของพระราชายาเจาดารารัศมี ทรงกราบบังคมทูลลา 
เสด็จกลับมาประทับ ณ คุมเจาหลวงจังหวัดเชียงใหม  เมื่อปพ.ศ. 2457   ทรงกําหนดใหชางฟอน
ภายในคุมของพระองค หมสไบทับเสื้ออาจจะใชสีเขากันกับสีของชุดหรือสีตัดกัน โดยจะพาดเฉียง
บาซายไปเอวขวาและพับพันพาดบาซายไปดานหลัง  ชางฟอนในคุมของพระองคทรงใหใชผาตา
ขายสีทองทําเปนสไบ ประกอบการฟอนมีความยาวของตัวสไบประมาณ  2 เมตรครึ่ง  มีความกวาง
ประมาณ  5 - 6  นิ้ว ใหชายสไบดานหนาเสมอบริเวณชายเสื้อ ดานหลังยาวประมาณหัวเขา  ในบาง
โอกาสก็จะใชผาสไบที่ทอขึ้นจากผาไหม21     สวนชาวบานนิยมใชผาฝายหรือผาไหมก็ไดสุดแตละ
โอกาส  
 

       
           

ภาพที่   2.49  :   การแตงกายของชางฟอนเล็บใชหมสไบในการฟอน 
    ที่มา :  นางสาวสุกัญญา  ชมพูรัตน 

 

จากภาพรูปแบบการแตงกายของชางฟอนจะ หมผาสไบแทนการสวมเสื้อ นุงผาซิ่นลาย
ดอกตอเชิงดวยผาจก สวมเข็มขัดมีหัว เกลาผมทรงญี่ปุน เหน็บดอกเอื้องทัดอุบะ มือสวมเล็บ 
                                                 

21 สัมภาษณ . นางสาวสุกัญญา  ชมพูรัตน .   17  ธันวาคม   2550. 
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             สวมสังวาล  เข็มกลัด กําไรขอมือ 
 

เครื่องประดับสําหรับสวมใสประกอบการฟอนเล็บ มีเครื่องประดับอันไดแก สังวาล โดย
นิยมสวมทับผาสไบพาดจากไหลซายลงเอวขวาของผูสวมใส  อดีตสังวาลชาวเชียงใหมอาจจะไมได
สวมใสกันมานัก มีการสวมใสกันแพรหลาย   ในสมัยของพระราชายาเจาดารารัศมี  พระองคทรง
โปรดใหชางฟอนภายในคุมของพระองค  สวมใสสังวาล กัดเข็มกลัด และสวมกําไรขอมือ ขอเทา  
ใหเปนเอกลักษณของชางฟอนในคุมของพระองค  เมื่อรูปแบบกายแตงกายของชางฟอนคุมของ
พระราชายาเจาดารารัศมี  แพรหลายใหชาวเชียงใหมไดเห็นรูปแบบกายแตงกายที่มีความสวยงาม  
ชาวเชียงใหมจึงเริ่มสวมใสสังวาลทับผาสไบและมีเข็มกลัดประดับอก แตจะไมนิยมสวมกําไร
ขอมือ และกําไรขอเทาในการฟอน    
             
  เกลาผม เหน็บดอกไม  
 

ลักษณะการเกลาผมของตนเมืองหรือชาวเชียงใหม มีรูปแบบการเกลาผมที่ยังคงสืบทอดกัน
มาตั้งแตอดีต  โดยมีเอกลักษณที่โดดเดนและเห็นไดชัดเจน โดยจะแบงไดดังนี้ 
 การเกลาผมของเด็ก  จะนิยมไวผมใหยาวตั้งแตกําเนิด แลวนํามามวนขมวดเปนมวย  ไวที่
บริเวณดานบนตรงกลางศีรษะของเด็ก ประดับดวยดอกไมพื้นเมืองที่ออกดอกตามฤดูกาล  อาจเปน
ดอกไมที่มีกล่ินหอม เชน ดอกมะลิ ดอกสารภี ดอกกาสะลอง เปนตน  ในบางครั้งอาจเสียบตรง
ปลายไมไผสานเปนดอกเล็ก ๆ เพื่อใหเกิดความสวยงามและมีช่ือเรียกกันเปนภาษาทองถ่ินวา “ดอก
สอม” 

การเกลาผมของสาววัยแรกรุน จะนิยมเกลาผมมวยไวที่บริเวณขวัญกลางศีรษะ ในบาง
โอกาสอาจจะเกลาผมยกดานหนา แลวประดับดวยดอกไมตามฤดูกาล หญิงสาวผูมีฐานะอาจประดบั
ดวยของมีคาที่เปนโลหะตางๆอาทิ เชน  ปนปกผมเงิน หรือ ทองคํา  เปนตน   

การเกลาผมของวัยชรา  จะนิยมใสน้ํามันเปนเงา แลวขมวดเปนมวยไวบริเวณทายทอย 
ประดับดวยดอกไมตามฤดูกาลและอาจประดับดวยโลหะที่ทําจากเงิน หรือ ทองคํา ตามฐานะของผู
ที่สวมใสดวย 
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ภาพที่    2.50 :    การเกลาผมมวยแบบคนเมือง 
         ที่มา  :  ผูวิจัย 

 
ในสมัยของพระราชชายาเจาดารารัศมี พระองคไดทรงนําแฟชั่นในการเกลาผมแบบญี่ปุน 

แพรหลายในพระตําหนักของพระองค ทรงโปรดการเกลาทรงนี้มาก มีบทความบางบท ไดทําการ
สัมภาษณชางฟอนหรือนางตนหองของพระองค พระองคทรงโปรดการเกลาผมทรงญี่ปุน ในชวง
แรกไมโปรดใหผูใดเกลาผมเหมือนพระองค  โดยจะทรงเกลาทางดานหนายกสูงเปนกระบัง 
ดานหลังขมวดเปนมวย เหน็บดอกไม หรือปนปกผม ตอมาเมื่อมีการทํากันอยางแพรหลาย พระองค
ก็ทรงโปรดใหชางฟอนในคุมของพระองค เกลาผมทรงญี่ปุนประกอบการฟอน 

ปจจุบันการเกลาของชางฟอนเล็บ สามารถแบบไดเปนสองแบบ  คือ 
- การเกลาผมทรงญี่ปุน  การเกลาผมในลักษณะนี้ จะพบเห็นกันในหมูชาง 

ฟอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม เพราะทางวิทยาลัยนาฏศิลปไดยึดแบบแผนการแตงกาย
ตลอดจนกระบวนทาฟอน มาจากคุมของพระราชายาเจาดารรัศมี ซ่ึงไดรับการถายทอดจาก นางสม
พันธ  โชตนา  ( ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ) ชางฟอนประจําคุมเจาหลวง  วิทยาลัยนาฏ
ศิลปเชียงใหมจึงยึดเอารูปแบบการเกลาผมทรงญี่ปุนใชสําหรับเกลาใชในการแสดงชุดฟอนเมือง
หรือ ฟอนเล็บ 

- การเกลาผมแบบรวบตึง การเกลาผมในลักษณะนี้จะพบเห็นในหมูชางฟอน 
หัววัด หรือชางฟอนโดยทั่วไป  โดยจะนิยมรวบผมตึงรวมเก็บไวบริเวณดานหลังของศีรษะ แลวนํา
มวยผมมาครอบทับเปนมวยกลมทางดานหลัง 
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ภาพที่   2.51  :    ทรงผมแบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
       ที่มา :   ผูวิจัย    
                                                   

 เล็บฟอน 
 

เล็บฟอน  ทําดวยทองเหลืองเปนรูปกรวย ปลายงอนสวมที่นิ้วมือ ทั้งซายและขวา ยกเวน
นิ้วหัวแมมือ รวม 8 เล็บ จากการสัมภาษณ ผูวิจัยไดทราบวา มูลเหตุของการฟอนหรือการรายรําทาง
นาฏศิลปไทย ไดมีการประดิษฐหรือทําเล็บขึ้นมาเพื่อประกอบการแสดง  อาจเกิดขึ้นจากแรง
บันดาลใจ จากการที่ไดพบเห็นศิลปนไทย ไดวาดภาพของตัวเทวดา หรือนางฟารายรําดวยมีมือที่
สวยงาม เปนเสนโคงสอดรับกับลวดลายของลายเสนที่ศิลปนไดรังสรรคขึ้น ในงานจิตรกรรมไทย 
และเมื่อผูรังสรรคเครื่องแตงกาย หรืออาจเปนครู อาจารยที่ไดคิดประดิษฐทาทางดานนาฏศิลปไทย 
ไดเห็นความสวยงามจากงานจิตรกรรมไทยนั้น  อาจเกิดแรงบันดาลใจหรือแนวคิดในการประดิษฐ
เล็บเพื่อสวมใสประกอบการฟอนรํา ใหมีมือที่เรียวเปนเสนโคงเหมือนกันงานจิตรกรรมที่ไดเห็น 
และเมื่อมีการสวมเล็บในการรายรําในราชสํานักทางภาคกลาง จึงมีอิทธพิลแพรหลายออกสูภูมิภาค
อ่ืน และเมื่อคร้ังสมัยที่พระราชชายาเจาดารารัศมี ไดเสด็จมาประทับอยูในพระบรมมหาราชวัง 
พระองคอาจจะไดทรงทอดพระเนตรการแสดงละคร หรือระบําในราชสํานักที่มีการสวมเล็บ 
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พระองคทรงอาจจะนํารูปแบบการสวมเล็บ  จึงมาคิดประดิษฐเล็บในการฟอนรําทางภาคเหนือ จน
กลายเปนเล็บฟอนที่มีการสืบทอดใหเห็นจนถึงปจจุบัน22 

 

                                                        
                               

ภาพที่   2.52  :   เล็บฟอน 
    ที่มา  :   ผูวิจัย 

การที่จะฟอนเล็บแบบใชกระบวนทาเต็มรูปแบบออกแสดงนั้น ตองใชเวลาในการแสดง
นาน อาจจะทําใหผูชมเกิดความเบื่อหนายได  ดังนั้นในปจจุบัน จึงนิยมเอาฟอนเล็บแบบกระบวน
ทาเต็ม มาดัดแปลงแกไข โดยไดตัดทาเชื่อมบางทาออก เพื่อยนระยะเวลาในการแสดงใหนอยลง
และมีการแปรแถวในขณะฟอน ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความสวยงาม นาชม การจะดัดแปลงแกไขตัดทา
บางทาออกไดตามเวลาที่กําหนดไว ก็จะตองอยูในความดูแลของผูเชี่ยวชาญและการฝกซอมที่ดี 
มิฉะนั้นอาจจะทําใหกระบวนทาและความสวยงามของการแปลงแถวเกิดผลกระทบได 

 
 2.5 เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการฟอนเล็บ 
 

 เครื่องดนตรี ที่ใชบรรเลงประกอบ     ในการฟอนเล็บนั้น        มีช่ือเรียกวา “วงตึ่งโนง” 
โดยจะประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน  1  ชุด คือ กลองแอว  1 ใบ  กลองตะหลดปด 1 ใบ  ฆอง
โหยง 1 ใบ  ฆองอุย 1 ใบ  สวา 1 คู  แนนอย 1 เลา และแนหลวง 1 เลา เครื่องดนตรีทั้งหมด สามารถ 
จัดแบงหนาที่จากการบรรเลงเปน 2 กลุม คือ กลุมเครื่องดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินจังหวะ
หรือองคจังหวะ คือ กลองแอว  กลองตะหลดปด  ฆองโหยง  ฆองอุย  และสวา  เครื่องดนตรีที่มี
                                                 

22 สัมภาษณ.  นายสุรัตน  จงดา .  13  มกราคม   2550 
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หนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานอง คือ แนนอย และแนหลวง  จากการศึกษาพบวา  วงตึ่งโนงบางวง
ใชเฉพาะเครื่องดนตรีที่บรรเลงแนวดําเนินจังหวะ คือ กลองแอว  กลองตะหลดปด ฆองอุย  ฆอง
โหยง และสวา  ไมมีแนนอยและแนหลวงบรรเลงแนวดําเนินทํานอง  เนื่องจากนักดนตรีที่สามารถ
เปาแนนอยและแนหลวงมีจํานวนนอยกวาจํานวนของ       วงตึ่งโนง  โดยนักดนตรีที่สามารถเปาแน
ได  สวนใหญเปนนักดนตรีประจําในวงพาทยพื้นเมือง (วงเตงถ้ิง หรือวงพาทยฆอง)  อีกทั้งคณะ
ชางฟอนยังไดยึดแนวดําเนินจังหวะเปนหลักในการฟอน 

 

                                  
 

ภาพที่   2.53   :     กลองแอว 
                                                ที่มา :   ผูวิจยั 

 

 กลองแอว 
 

กลองแอวเปนกลองขึงหนังหนาเดียวหุนกลองมีลักษณะรูปถวย ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไม
ประดู  ไมชิงชัน ฯลฯ ภายในขุดเปนโพรงโลงตลอดตัวกลองตามสัดสวน  ขึงหนากลองดวยหนังวัว
หรือหนังเยือง (เลียงผา)  กอนการตีบรรเลงในวงตึ่งโนง และการตีเพื่อประกวดเสียงกลองแอว    
สลากลองตองติดจากลองถวงหนากลอง เพื่อใหไดเสียงตามความตองการ   จากการศึกษาพบวา  
“กลองแอว”  มีชื่อเรียกแตกตางกันไปในแตละพื้นที่  ดังนี้ 
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จังหวัดเชียงใหม  เรียกวา  กลองแอว เปนการเรียกชื่อตามลักษณะภายนอกของหุนกลอง  ที่
มีลักษณะคอดตรงกลางของหุนกลองคลายกับ “สะเอว” ของคน  ซ่ึงภาษาถิ่นลานนาเรียกสะเอววา 
“แอว” สลากลอง และชาวบานจึงเรียกกลองชนิดนี้วา “กลองแอว” และกลองตึ่งโนง หรือ กลองตึ่
งนง หรือ กลองตึ่งโมง  ซ่ึงเปนการเรียกชื่อจากเสียงที่ไดยินจากการบรรเลงของวงตึ่งโนง  ที่
ประกอบดวย กลอง และฆอง  เปนเครื่องดนตรีหลัก คือ เสียงกลอง  เมื่อตีแลวเกิดเสียง “ตึ่ง” แลว
รับดวยเสียงฆองเกิดเสียง  “โนง”  เปนเสียงที่ชัดเจนที่สุด  และเปนจังหวะหลักในการนับจังหวะ
ของชางฟอนในการฟอน   

จังหวัดลําพูน  เรียกวา  กลองเปง หรือกลองเปงโมง  เปนชื่อที่เรียกจากเสียงที่ไดยิน    
เชนเดียวกับการเรียกชื่อ  กลองตึ่งโนง  แตแตกตางกันในการออกเสียงจากเสียงที่ไดยินตางกัน คือ 
เสียงกลองแอวคนฟงไดยินเสยีงเปน “เปง”  และเสียงฆองไดยินแลวออกเสียงเปน “โมง” นิยม
เรียกชื่อนี้ในจังหวัดลําพูน23  

จังหวัดลําปาง  เรียกวา กลองตกเสง หรือกลองตบเสง เปนชื่อที่เรียกตามเสียงที่ไดยิน 
เชนเดียวกับชื่อของ กลองตึ่งโนง และ กลองเปงโมง  แตเปนเสียงที่ไดยินจากเครื่องดนตรีที่แตกตาง
กัน ในการออกเสียง คือ เสียง “ตก” เกิดจากเสียงของกลองตะหลดปด  สลับกับเสียงของ “ส้ิง” (ฉิ่ง
ลานนา) เกิดเสียง “เสง” จึงเรียกวา “กลองตกเสง” 

จังหวัดแพร และจังหวัดนาน หรือ วงแหกลุมลุมน้ํายม-นาน  เรียกวา กลองอืด  สาเหตุที่
เรียกวากลองอืด  เพราะวาเมื่อตีกลองแลวกลองแอวเกิดเสียงดังกังวานยาวนาน  หรือมีเสียงลูกปลาย
ยาวนาน  ชาวบาน และ สลากลองแถบนั้นจึงเรียกวา “กลองอืด” 24 

จังหวัดเชียงราย และจังหวัดพะเยา หรือ จังวัดแถบลุมน้ํากก และน้ํายม  เรียกวากลอง  
อืดสึ้ง  หรือ  สืดสึ้ง เปนการเรียกชื่อกลองแอวจากเสียงที่ไดยินจาก กลองอืด  ผสมกับเสียงของ ส้ิง
กับฆอง  เกิดเสียงดัง “ส้ึง” จึงเรียกกลองที่ ใชตีวา “กลองอืดสึ้ง”  

จากชื่อของกลองแอวที่เรียกชื่อแตกตางกันไปในแตละพื้นที่  ยังมีชื่อที่นิยมใชเรียกทั่วไป
ในแถบภาคเหนือตอนบน หรืออาณาจักรลานนา  เรียกวา  “กลองหามมาร” หรือ “กลองพญามาร”
ชื่อนี้เรียกตามความเชื่อที่มีตํานานเลาขานสืบตอกันมาวา “…ในทองมหาสมุทรมีพระเถระรูปหนึ่ง
บําเพ็ญบารมีอยูมีชื่อวา “พระอุปคุต” พระมหาเถระรูปนี้มีอิทธิฤทธ์ิมาก สามารถปราบมารทั้งหลาย
ได…” ดังนั้น  เมื่อมีงานสมโภชน หรือการทําบุญฉลองศาสนสถานของทางวัดที่ชาวลานนาเรียกวา
งาน “ปอยหลวง” คณะศรัทธารวมกันไปนิมนตรพระอุปคุตจากทองมหาสมุทร  โดยสมมุติเอา  

                                                 
23 สนั่น  ธรรมธิ .  2542 . 93 อางใน นิรันดร  ภักดี .วงตึ่งโนง : กรณีศึกษาในพื้นที่  

จังหวัดเชียงใหมและลําพูน. วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรี 
บัณฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล, 2544 

24 ณรงค  สมิทธิธรรม.  เร่ืองเดียวกัน. 
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กอนหินจากแมน้ํา  หรือลําธารใกล ๆ วัด  ใสพานแหอัญเชิญกันมาเปนขบวนนําไปตั้งไว ณ หอพระ    
อุปคุต  ที่จัดเตรียมไวภายในวัดโดยมีความเชื่อวา  พระอุปคุตสามารถหามมาร หรืออุปสรรคตาง ๆ 
ที่อาจเกิดขึ้นในขณะจัดงานได  การแหพระอุปคุตคณะศรัทธาชาวบานรวมกันนํากลองแอว กับฆอง
ไปตีแหนําขบวนมายังวัด  เวลาตีกลองแลวเสียงกลองดังออกทางกนกลองเสียงของกลองจึง
เปรียบเสมือนการหามมาร จึงเรียกวา “กลองหามมาร” หรือ “กลองพญามาร”25  

 
 

                                   
 

ภาพที่      2.54  : กลองตะหลดปด 
    ที่มา  :  ผูวิจยั 

 
   กลองตะหลดปด 
 

กลองตะหลดปด หรือบะหลดปด  หรือมะหลดปด  เปนกลองสองหนา  หุนกลองเปนรูป
ทรงกระบอก  ภายในหุนกลองเปนรูปถวย   ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชนไมดู (ไมประดู)  ไมเกล็ด (ไม
ชิงชัน) ฯลฯ หรือไมเนื้อออน เชน ไมขนุน เปนตน  ขึงหนากลองดวยหนังวัว  ในอดีตสลากลองใช
หนังดึงสําหรับเรงเสียงขึ้นหนากลอง  ปจจุบันใชเชือกไนลอนแทน  การบรรเลงใชไมตีสองอันเปน
หัวยางกลม ๆ ใชตีบรรเลงยืนจังหวะในวงตึ่งโนง  การแหกลองปูจา และการแหกลองสะบัดชัย 
                                                 

25 คํา กาไวย.  เร่ืองเดียวกัน. 
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ภาพที่    2.55  :   ฆองอุยและฆองโหยง 
       ที่มา  :  ผูวิจัย 

 
   ฆองอุยและฆองโหยง 
 

ฆองอุย และฆองโหยง  เปนฆองที่ใชตีเปนเครื่องดนตรีสําคัญในวงตึ่งโนง  คือ  ช่ือวงที่ใช 
“ตึ่ง-โนง” มาจากเสียงกลอง คือ “ตึ่ง” และเสียงฆอง คือ “โนง” ถือเปนเอกลักษณ และเปนเสียง
หลักของวงตึ่งโนง  ฆองเปนเครื่องดนตรีที่ทําจากโลหะสําริดที่มีความสําคัญ และมีพัฒนาการมา 
ยาวนานตั้งแตสมัยดึกดําบรรพในแถบเอเซียตะวันออกเฉียงใต หรือแถบอุษาคเนย  ดังมีคํากลาวทีว่า 
“มีฆอง  ยอมมีกลอง” 26 ฆองอุยเปนฆองขนาดใหญ  หนากวางประมาณ 22-28 นิ้ว  ฆองโหยงเปน
ฆองขนาดเล็ก  หนากวางประมาณ 13-18 นิ้ว  ฆองทั้งสองชนิดใชตีบรรเลงคูกัน  โดยทั้งคูตองเปน
เสียงเดียวกัน หรือที่สลาเรียกวา “เสียงไดกัน” 27ในการบรรเลงวงตึ่งโนงคณะแหใชไมคานสําหรับ

                                                 
26 ทาวฮุงหรือเจือง อางใน สุจิตต  วงษเทศ, 2542: 138 นิรันดร  ภักดี .วงตึ่งโนง :        

 กรณีศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมและลําพูน.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชา
ดนตรีบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544 

27 ดํารงค  ชัยเพ็ชร.  เร่ืองเดียวกัน. 
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แขวนฆองอุยและฆองโหยง  โดยใหฆองอุยแขวนอยูดานหลัง  ฆองโหยงแขวนไวดานหนา  คนที่มี
หนาที่หามก็ตีบรรเลงในขณะที่เคลื่อนขบวน 
 
 
 

                                     
 

ภาพที่    2.56  :   สวา 
ที่มา   :  ผูวิจัย ถายเมื่อ 

 
      สวา 
 

      สวา  เปนเครื่องดนตรีหลักในวงตึ่งโนง  เมื่อตีบรรเลงเกิดเสียง “ส-วา” ในภาษา
พื้นเมืองลานนา หรือ ฉาบใหญ  ในทองถ่ินลานนาเรียกชื่อฉาบขนาดตาง ๆ แตกตางกัน คือ สวา คือ        
ฉาบใหญ  ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 12-14 นิ้ว  นิยมใชตีบรรเลงในวงตึ่งโนง และวงกลอง
มองเซิง  แสว คือ ฉาบขนาดกลาง  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 8-11 นิ้ว นิยมใชตีในวงกลอง
ปูเจ และกลองสะบัดชัย  ส้ิง คือ เครื่องดนตรีที่ผสมผสานระหวางฉาบเล็กกับฉิ่ง มีรูปรางคลายฉาบ
เล็กแตหนาเหมือนฉิ่ง  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 3-4 นิ้ว ใชตีในวงตกเสง และวงพาทย
พื้นเมืองในจังหวัดลําปาง  ในการแห 
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       วงตึ่งโนงประกอบการฟอนเมือง  คณะชางฟอนยึดเสียงของสวาสําหรับกําหนดจังหวะ
ของการยอตัวในขณะการฟอน 28 
 
 
 
 
 
 

                  
 

ภาพที่    2.57 :  แนนอย และแนหลวง 
 ที่มา :    ผูวิจยัถายเมื่อ 

 
แนนอย และแนหลวง 
 

แนนอยและแนหลวง  เปนเครื่องดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานองในวง 
ตึ่งโนง  โดยการเปาเพลงแหยง หรือเพลงแหยงหลวง  ซ่ึงนําทํานองเพลงปราสาทไหวของวงพาทย
พื้นเมือง หรือวงเตงถ้ิงมาบรรเลง  แตกอนวงตึ่งโนงมีการประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ ประกอบดวย กลองแอว  กลองตะหลดปด  ฆองอุย  ฆองโหยง และสวา เทานั้น  การ
ประสมวงในลักษณะปจจุบันโดยการเพิ่มแนนอย และแนหลวง  เร่ิมขึ้นในสมัยพระราชชายาเจา

                                                 
28 เฉลิมศรี  พรหมสุวรรณ, สัมภาษณ .อางใน นิรันดร  ภักดี .วงตึ่งโนง : กรณีศึกษาใน 

พื้นที่จังหวัดเชียงใหมและลําพูน.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรี 
บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544 
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ดารารัศมี  เสด็จประทับเมืองเชียงใหมเปนการถาวร29  โดยนํานักเปาแนจากวงพาทยพื้นเมือง  และ
นําเพลงปราสาทไหวมาเปาบรรเลง เรียกวา  เพลงแหยง ทําใหวงตึ่งโนงมีเครื่องดนตรีบรรเลงแนว
ดําเนินทํานองประสมวงกับเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเปนวงตึ่งโนงที่สมบูรณจนถึงปจจุบัน 

 
 
แน  ในภาษาลานนา  หมายถึง เครื่องดนตรีในตระกูลป  ลําตัวทําจากไมเนื้อแข็ง ล้ินทําจาก 

ใบตาล  ลําโพงทําจากทองเหลือง  ภายในทอเลาแนเปนรูปกรวย  ชาวลานนาเรียกวา “แน” ไมนิยม
เรียกวา “ปแน”  เพราะคําวา “ป” ในภาษาลานนาหมายถึง “ปจุม” ที่ใชประกอบการแสดงซอ
พื้นเมือง   

ดังคํากลาวที่วา  “ป และ แน ของชาวลานนาเปนชื่อเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาสองชนดิ  
ที่แตกตางกันอยางมาก  ชาวลานนาไมเคยใช ป กับ แน รวมวงเดียวกัน และไมเคยนําคําทั้งสองมา
ประสมกัน  เพื่อหมายถึงเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียว”30 

การฟอนเล็บมีประวัติการฟอนอยางที่ผูวิจัยไดนําเสนอในของตน โดยสวนใหญประวัติการ
ฟอนเล็บจะนิยมอางอิงจากบทความของธีระยุทธ  ยวงศรี ซ่ึงเคยทําการสอนอยูที่วิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม  และเขียนบทความทางเอกสารที่เกี่ยวของทางนาฏศิลปพื้นบานลานนา  ในยุดแรกที่ไมมี
ใครไดทําการศึกษาศาสตรทางดานเทาที่ควร ตอมาในยุคหลังเมื่อมีการเขียนบทความที่มีความ
เกี่ยวของกับนาฏศิลปลานนา    ผูเขียนบทความสวนใหญจึงนิยมนําบทความของธีระยุทธ  ยวงศรี 
มาเปนขอมูลอางอิงในขางตน และจึงกลาวถึงขอมูลที่ตนเองทําการศึกษามา  

  
2.6          การประกวดฟอนเล็บ 

 

การประกวดฟอนเล็บ เกิดขึ้นครั้งแรก หรือมีการประกวดกันครั้งแรกเมื่อใดนั้น ไมมี
หลักฐานที่มีการจดบันทึกอางอิง ไวแนนอน    แตมีการประกวดสืบเนื่องกันมาโดยตลอด   และ
นิยมทําการประกวดกันในงานปอยหลวง  หรืองานประจําปของหนวยงานตาง ๆ  เชน งานพระ
ตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี ณ  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม การประกวดฟอนเล็บนั้นมีขอ
สันนิฐานวา นาจะเริ่มทําการประกวดมาจากงานปอยหลวง เพราะในงานปอยหลวงไดมีการฟอนนํา
                                                 

29 วิเทพ  กันธิมา, สัมภาษณ.อางใน นิรันดร  ภักดี .วงตึ่งโนง : กรณีศึกษาในพื้นที่จังหวัด   
เชียงใหมและลําพูน.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544 

30 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ, 2533: 84 .อางใน นิรันดร  ภักดี .วงตึ่งโนง : กรณีศึกษาใน     
พื้นที่จังหวัดเชียงใหมและลําพูน.  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดนตรีบัณฑิต
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล, 2544 
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ครัวทาน หรือเครื่องไทยทานของแตละที่ไปรวมงานของวัดที่ไดมีการจัดงานปอยหลวง    และเมื่อมี
การรวมตัวกันของชางฟอนแตละหัววัด     จึงเริ่มเกิดการประชันขันแขง ในเรื่องความงามของชาง
ฟอน   เสื้อผาเครื่องแตงกาย     ตลอดจนกระบวนทาฟอน   วาชางฟอนของหัววัดใดจะมีความ
สวยงามมากที่สุดในงานปอยหลวงของวัดนั้น    จึงอาจเปนสาเหตุใหมีการจัดการแขงขันในการ
ประกวดฟอนเล็บ 

 

จากการสัมภาษณ  นายธงชัย  จีนชาติ อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   เจาของคณะชาง
ฟอนคุมดอกเอื้อง  ที่ไดจัดสงคณะชางฟอนประกวดมาโดยตลอด  ไดใหสัมภาษณวา เร่ิมสงชาง
ฟอนประกวดฟอนเล็บเมื่อป พ.ศ.2546 สงประกวดครั้งแรกที่งานปอยหลวงวัดศรีโสดา เชิงดอยสุ
เทพ เปนงานปอยหลวงที่มีความยิ่งใหญงานหนึ่ง มีขบวนแหเครื่องไทยทานและปจจัยของหัววัด
ตาง ๆ ทั่วเมืองเชียงใหมมารวมงาน ในงานทางวัดไดมีการจัดการประกวดวัฒนธรรมพื้นบานใน
แขนงตาง ๆ ไดแก ประกวดการตีกลองสะบัดไชย ประกวดการตีกลองปูเจ  ประกวดการประดิษฐ
เครื่องสักการะแบบลานนา  ประกวดริ้วขบวนแหครัวทานเขาวัด และการประกวดฟอนเล็บ การ
ประกวดฟอนเล็บนั้นเปนการประกวดที่มีความนาสนใจ เพราะชางฟอนหัววัดของแตละวัดก็
อยากจะเปนผูชนะของงานปอยหลวงนี้ มีคณะชางฟอนที่สมัครเขาทําการประกวดฟอนเล็บทั้งหมด 
28 คณะ ทางวัดใหเร่ิมทําการประกวดฟอนกันตั้งแตเวลา 20.00 น โดยมีกฎใหแตละคณะทําการ
ฟอนโชวบนเวทีคณะละ 15 นาที  โดยมีกรรมการจากทางวัดเปนผูใหคะแนน ในการประกวดครั้ง
นั้นสั้นสุดการประกวดและตัดสินกันในเวลา 02.30 น ผลการประกวดประกาศวา ชางฟอนคุมดอก
เอ้ือง ไดรับรางวัลชนะเลิศ ในการประกวด  หลังจากการประกวดในครั้งนั้นจึงเริ่มทําการประกวด
เร่ือยมา ไดรับรางวัลชนะเลิศบางและรองชนะเลิศอันดับที่ 1 บางสุดแลวแตการตัดสินและเวทีที่ไป
ประกวดฟอน   สวนทาที่ใชในการประกวดฟอนเล็บนั้น  เปนทาฟอนที่ไดรับการถายทอดมาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   โดยทางวิทยาลัย  ไดรับการถายทอดมาจาก นางสมพันธ    โชตนา  ซ่ึง
เปนบุคคลทานหนึ่งที่เคยไดรับการฝกหัดเปนชางฟอนในคุมเจาหลวง ทานเปนชางฟอนประจําคุม
พระราชายาเจาดารารัศมี  โดยทางกรมศิลปากรไดเชิญใหทานเปนผูถายทอดศิลปะแขนงนี้แก
นักเรียน ตั้งแตสมัยเร่ิมเปดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ทาฟอนตางๆที่ไดรับ เชน   ทาไหว , ทา
บิดบัวบาน ,ทากลางอัมพร ,  ทาสอดสูงจีบหลัง , ทาบัวชูฝก , ทาตากปก เปนตน  เมื่อเขาประกวดก็
จะนําทาฟอนตาง ๆ เอามาฝกหัดใหกันเด็กที่จะเขาฟอนประกวด แตจะปรับเปลี่ยนใหมีการแปรแถว
ที่มีความหลากหลาย โดยยังคงรูปแบบทาเดิมอยู  แตในบางโอกาสก็มีการตัดทาบางทาออกเพื่อปรับ
ใหเหมาะสมกับเวลาหรือกฏเกณฑจากคณะกรรมการ 31 

 
 

                                                 
31 สัมภาษณ นาย ธงชัย  จีนชาติ.  อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม.  23 พฤษภาคม 2550   
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เกณฑการใหคะแนนของคณะกรรมการ 
 

เกณฑการใหคะแนนของคณะกรรมการการตัดสินการประกวดฟอนเล็บ  จากการสมัภาษณ
ผูตัดสินการประกวดฟอนเล็บ ผูตัดสินจะตองเปนผูที่มีความรูในเรื่องของการฟอนเล็บ  ทั้งเรื่อง
เครื่องแตงกายของชางฟอน   กระบวนทาฟอน  การแปรแถว ตลอดจนองคประกอบตาง ๆที่
เกี่ยวของกับการฟอนเล็บ  จากการสัมภาษณผูวิจัยไดทราบวา  การตัดสินการประกวดฟอนเล็บ
ไมไดดูแคทาทางของชางฟอน เพียงอยางเดียว จะตองดูองคประกอบหลาย ๆ  ดานไดแก 
 

ความพรอมเพรียง การแปรแถวของชางฟอน 
 

ความพรอมเพรียงของชางฟอน ชางฟอนที่มาเขารวมประกวดแตละคณะสวนใหญ จะเปน
ชางฟอนหัววัด  หรือศรัทธาวัดที่มาฟอนในขบวนปอยหลวง  ชางฟอนสวนใหญที่มาประกวดจะ
เปนชางฟอน ที่มีอายุตั้งแต  15 ปขึ้นไป  เวลาทําการประกวดฟอนคณะกรรมการจะดูในเรื่องของ
ความพรอมเพรียง  ในการแปรแถวแตละคณะจะมีรูปแบบของการแปรแถวแตกตางกันออกไป  
โดยจะมีรูปแบบการแปรแถวที่ไมตายตัว  บางคณะที่ทําการฟอนเปนครั้งแรก หรือจัดตั้งขึ้นใหมก็
จะมีรูปแบบของการแปรแถวที่ไมซับซอน ไดแก แถวแบบหนากระดานสองแถว  หรือแบบแถว
ตอนลึกสองแถวเปนสวนใหญ  โดยจะตั้งแถวตั้งแตเร่ิมฟอนจนกระทั่งฟอนจนจบกระบวนทาฟอน   
ในกลุมแรกนี้ไมมีการแปรแถวที่ซับซอนสามารถแบงไดวาเปนชางฟอนฝกใหม  สวนอีกประเภท
จะไดแกชางฟอนที่ฟอนกันมานาน หรือชางฟอนที่ฟอนเพื่อการประกวด จะเปนชางฟอนที่มีคณะ
ตายตัวเวลาไปฟอนเล็บก็จะฟอนกันอยางสวยงาม  โดยจะมีการแปรแถวที่สลับซับซอน เมื่อเร่ิม
ฟอนก็จะฟอนและแปรแถวไปเลื่อย ๆ สวนใหญจะนิยมแปรแถวสองถึงสามทาแลวแปรแถวเปน
แบบตอไป  การแปรแถวสวนใหญจะนิยมเปนแถว  ปกกา หรือปากพนัง  แถวตอนลึกสวนแถว  
แถวสลับฟนปลา  แลวเขาวง จะแปรแถวกันอยางซับซอน กรรมการผูตัดสินจะใหคะแนนไดยาก  
แตอาจจะมีขอเสีย คือเมื่อมีการแปรแถวที่สลับซับซอน กระบวนทาที่ใชก็จะตองปรับเปลี่ยน ให
เหมาะสมกันแถวจึงอาจทําใหทาฟอนเกิดการเปลี่ยนแปรง   ชางฟอนในกลุมที่สองสวนใหญจะเปน
ชางฟอนที่อยูในความดูแลของวัด หรือ กลุมคณะที่มีความสามารถในการฟอน 

 
          ความถูกตองของจังหวะและความกลมกลืนเขากับเสียงเพลง 
 

ความถูกตองของจังหวะและความกลมกลืนเขากับเสียงเพลง    การประกวดฟอนเล็บ
คณะกรรมการผูตัดสิน มีเกณฑการดูจังหวะการย่ําเทาของชางฟอนในการฟอน  การใหคะแนนสวน
ใหญจะดูจังหวะการย่ําเทา  การกาวเทา     สวนมากคณะชางฟอนที่เขารวมประกวดจะเปนชางฟอน
ที่สามารถจัดจังหวะไดเปนอยางดี  เพราะมีความชํานาญในการฟอนประกวดหรือแมแตฟอนนํา
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ขบวนทั่วไป   การย่ําเทาตามจังหวะแบบวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม มีแบบแผนการย่ําเทา โดยชาง
ฟอนจะยอหรือยุบตัวตามเสียงของฉาบ และจะกาวเทาตามเสียงของโหมง   ในบางครั้งคณะชาง
ฟอนบางคณะ อาจจะมีเทคนิคในการย่ําเทาที่แปลงออกไป  กลาวคือ จะยุบตัวใหมีจังหวะที่ชากวา
เสียงฉาบนิดหนอย   แตยังคงจะกาวเทาใหลงจังหวะ     ในลักษณะนี้จะผิดไปจากการย่ําเทาแบบ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   เพราะจังหวะจะชาลงกวาปกติไมสวยงามเทาที่ควร  การใหคะแนนจึง
สามารถดูแลวสังเกตจึงลงคะแนน 

   
  ลีลาในการฟอนหรือกระบวนทาในการฟอน 
 

ลีลาในการฟอนหรือกระบวนทาในการฟอน ในการประกวดฟอนเล็บกระบวนทาตาง ๆ    
ที่ชางฟอนนํามาประกวด    จะมีกระบวนทาที่มีการปรับเปล่ียนใหเขากันกับองคประกอบอื่น ๆ    
ซ่ึงแตละคณะจะทําการปรับเปลี่ยนโดยผูควบคุมหรือผูฝกสอนจะปรับใหเปนรูปแบบของคณะ
ตนเอง   เชนมีการปรับเปลี่ยนทาเนื่องจากชางฟอนไมไดเรียนนาฏศิลปมาโดยตรง  ทาฟอนบางทา
จึงมีความยากเกินกวาชางฟอนจะทําได  จึงตองมีการปรับเปลี่ยนใหเหมาะกับผูฟอน  อีกประการ
กระบวนทาฟอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ไดรับการถายทอด และมีการปรับปรุงกระบวนทา
ฟอนในสมัยของพระราชายาเจาดารารัศมี  และเปนแบบเรียนที่ทางวิทยาลัยนั้นยึดเปนแบบแผนของ
การฟอนเล็บมาโดยตลอด มีกระบวนทาที่มากเกินกวาที่จะนํามาประกวด ก็จะมีการปรับเปลี่ยนหรือ
ตัดทอนทาฟอนออกใหเหมาะกับการประกวด  คณะกรรมการจึงมีหลักในการตัดสินการประกวด
ฟอนเล็บ โดยจะดูความเหมาะสมของกระบวนทา วาทาฟอนมีความเหมาะสม ลงตัว จากทาหนึ่งไป
อีกทาหนึ่งหรือไม 32  หรือมีการขัดแยงของทาตอทาหรือไม ถาทาฟอนมีความขัดแยงไมลงตัว  
หรือไมเหมาะสมก็จะทําการตัดคะแนนของคณะชางฟอนนั้น  หรือถามีความสวยงามลงตัวของทา
ฟอนจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง คณะกรรมการก็จะใหคะแนนกับคณะที่ทําไดดี 

 
การแตงกายของชางฟอนผูประกวด 
 

การแตงกายของชางฟอนผูประกวด    ตามแบบแผนของรูปแบบการแตงกายของชางฟอน
นั้น   มีรูปแบบที่สืบทอดกันมาโดยตลอด  กลาวคือ   นุงผาซ่ินลายขวางตอเอวและเชิงสีดํา  ใน
บางครั้งอาจจะสวมใสผาซิ่นที่มีการตอเชิงจก สวมเสื้อแขนกระบอกคอกลม หรือแบบคอจีนติด
กระดุมผาอก    หมสไบโดยชายของสไบดานหนาจะเสมอกนักับชายเสื้อของชางฟอน และจะพาด
จากไหลซายวนลงใตไหลขวาพับทบฟาดไหลซายลงทางดานหลัง   สวมสังวาล  ติดเข็มกลัด เกลา

                                                 
32 สัมภาษณ นางเพียงแข  จิตรทอง .  อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม.  3  พฤศจิกายน 

2550   
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ผมมวยทั้งแบบทรงญี่ปุน หรือแบบรวบเปนมวย เหน็บดอกเอื้องหรือดอกไมที่หาได สวมกําไร
ขอมือ ใสตางหู  มือสวมเล็บ ถาเปนชางฟอนของคุมพระราชายาเจาดารารัศมีจะสวมกําไรขอเทา  
จากการแตงกายในขางตนเปนรูปแบบการแตงกายที่สืบทอดกันตอมา   ในการประกวดฟอนเล็บ
คณะกรรมการจะดูความเหมาะสมของเครื่องแตงกายของชางฟอน  โดยมีเกณฑตาง ๆ เชน ความ
เหมาะสมของเสื้อที่สวมใส  มีความพอดีกับตัวชางฟอนหรือไม สีของผาซิ่นมีความเหมาะสมกันกับ
สีเส้ือและสไบหรือไม  การเกลาผมสวยงามเหมาะกับชางฟอนหรือไม ดอกไมเหน็บผมมีความ
เหมาะสมไมเยาะจนเกินไป  จากการสัมภาษณกรรมการผูตัดสินไมไดใหความสําคัญกับการนุงซิ่น
ที่มีการตอดวยเชิงจก  อาจจะนุงซิ่นที่ตอดวยผาฝายธรรมดาก็ได   แตจะดูความเหมาะสมโดยองค
รวม33หรือบางคณะอาจจะนําผาไหมมาตัดเปนชุดในการประกวดฟอนเล็บ แตก็อาจจะแพแกคณะที่
นุงผาฝาย  ในการประกวดครั้งนั้นก็ได  
 

ระยะเวลาในการฟอนเล็บ  
 

ระยะเวลาในการฟอน เวลาของการฟอนเล็บถือไดวาเปนเกณฑการกําหนดองคประกอบ
อ่ืน ๆ ทั้งเรื่องของกระบวนทา  รูปแบบการแปรแถว  ตลอดจนความเหมาะสมสวยงามในการฟอน
เล็บประกวด  คณะกรรมการผูตัดสินการประกวดฟอนเล็บ จะทําการตกลงกันระหวางผูจัดการ
ประกวด  หรือทางวัดที่จัดงาน โดยสวนใหญแลวคณะกรรมการจะตั้งเวลาในการประกวดของแต
ละคณะ ประมาณ 10 – 15  นาที  เพราะเน่ืองจากถาคณะกรรมการผูตัดสินตั้งเวลานอยกวานี้ อาจจะ
ทําใหรูปแบบการแปรแถว ตลอดจนทาฟอน ที่คณะชางฟอนไมไดแสดงไดอยางเต็มที่   เพราะเวลา
นอยเกินไป แตถาหากตั้งเวลามากไปกวานี้   อาจจะทําใหผูที่มาเที่ยวชมการประกวดเกิดความเบื่อ
หนายได เพราะถาคณะไหนที่ทําการฟอนไดไมสวย  ผูชมก็จะไมชม แตถาคณะไหนฟอนไดอยาง
สวยงามก็จะเปนการดี   มีผูชมกันอยางหนาแนน  ในการประกวดฟอนเล็บสวนใหญจึงนิยมใชเวลา
ในการประกวด  ประมาณ 10 – 15 นาทีตอการประกวดหนึ่งคณะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 

33 สัมภาษณ นางเพียงแข  จิตรทอง .  อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม .   3  พฤศจิกายน 
2550     
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                  ภาพที่  2.58 : การประกวดฟอนเล็บของคณะชางฟอนคุมดอกเอื้อง ณ งานฉลอง  
                  อุโบสถวิหารลายคํา ณ วัดแมสาหลวง ตําบลแมสา อําเภอแมริม  จังหวัด 
                  เชียงใหม  วันที่ 25  กุมภาพันธ  2549 
                  ที่มา  :   ผูวิจัย 

 

          
 

               ภาพที่   2.59    คณะชางฟอนที่เขารวมประกวด    ณ   งานฉลอง  อุโบสถวิหาร 
   ลายคํา ณ วัดแมสาหลวง ตําบลแมสา อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม  
  วันที่ 25  กุมภาพันธ  2549 

              ที่มา  :    ผูวิจัย 
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จากภาพทั้งสองภาพจะเห็นไดวาในการประกวดฟอนเล็บบางคณะ   นิยมใชฟอนชางหญิง
สาววัยรุน  เปนผูฟอนทําการประกวด อาจจะเปนดวยสาเหตุหลายประการ อาทิ เชน  ในการ
ประกวดฟอนเล็บจะเปนการฟอนที่ตองใชความสามารถของตัวชางฟอนในการโชวกระบวนทา
ฟอน และจะตองใชความสามารถในการแปรแถว   ถาใชชางฟอนผูสูงอายุอาจจะไมเหมาะสมกับ
การแปรแถว และอาจจะตองฟอนในเวลานาน  แตถาใชชางฟอนหญิงสาววัยรุนอาจจะชวยในการ
ฝกหัดและความอดทนในการฟอนเวลานาน  สวนดานเครื่องแตงกายจะเห็นไดวา ชางฟอนหญิง
สาววัยรุน จะสวมใสเครื่องแตงกายไดสวยงามมากกวาดวยรูปรางของชางฟอน   แตถาเปนชางฟอน
ผูสูงอายุอาจจะสวยงามไมเทาหญิงสาววัยรุน 

 

การประกวดฟอนเล็บ ผูวิจัยไดพบวามีหลักฐานเปนภาพถายการประกวดฟอนเล็บ  ของ
คณะศรัทธาชางฟอนของวัดพันแหวนที่ในปจจุบันวัดนี้ ไมมีชางฟอนแลว    ไดเขารวมการประกวด
ฟอนเล็บ  
 
                               

                    
 

       ภาพที่   2.60 : คณะชางฟอนวัดพันแหวนที่เขารวมประกวด ฟอนเล็บเมื่อปพ.ศ. 2506    
            ที่มา   :   ผูวิจัย 

 

จากภาพถายเปนภาพของคณะชางฟอนเล็บวัดพันแหวน อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม ที่ได
เขารวมการประกวดฟอนเล็บ โดยเขียนใตภาพวา ชนะที่ 1  การประกวดฟอนพื้นเมือง งานประเพณี
สงกรานต  เทศบาลนครเชียงใหมในภาพหญิงคนกลางเปนผูฝกหัดและเปนหัวหนาคณะ มือถือถวย
รางวัลชนะเลิศการประกวดฟอนเล็บ  หญิงสาวชางฟอนอีก 8 คนเปนชางฟอนที่เขารวมประกวด  
ดานหลังภาพที่ผูวิจัยไดพบเขียนบรรยายถึงเครื่องแตงกายวา  1. ซ่ินตีนตอ ( สีเหลือง ) 2. เส้ือสีน้ํา
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เงิน  3. ผาสไบเหลือง 4. ดอกเอื้องผ้ึงสด   ถายเมื่อป พ.ศ. 2506  เปนที่นาสังเกต เห็นไดวา กลุมคณะ
ชางฟอนวัดพันแหวน ก็นิยมที่จะใชชางฟอนเปนสวาวัยรุน ในการประกวด  จากการสัมภาษณผูวจิยั
ไดทราบวา ปจจุบันชางฟอนที่ปรากฏในภาพถาย   ปจจุบันบางสวนยังมีชีวิตอยู   แตไมไดทําการ
ฟอนแลว 

 
ดนตรีท่ีใชในการประกวดฟอนเล็บ 
 

การประกวดฟอนเล็บ   มีองคประกอบที่มีความสําคัญอยูหลายประการ  แตที่เห็นจะขาด
ไมได คือ วงดนตรีที่ใชในการฟอนเล็บ ซ่ึงไดแก วงกลองตึ่งโนง  ในการประกวดฟอนเล็บ ผูวิจัยได
มีความเห็นวา ดนตรีที่ใชบรรเลงในการประกวด ถือไดวามีความสําคัญไมนอยไปกวาองคประกอบ
อ่ืน ๆ เพราะวาการประกวดฟอนในบางเวทีการที่จะชนะ หรือ แพนั้นอาจจะขึ้นอยูกับดนตรีดวยก็
เปนได  ในการที่ผูวิจัยไดลงภาคสนามและไดเขารวมในชมการประกวดฟอนเล็บ  ผูวิจัยมีความเห็น
วา  ดนตรีเปนสวนสําคัญในอันดับตน  ดวยถาคณะชางฟอนตองขึ้นประกวด  และดนตรีบรรเลง
ไมไดจังหวะ หรืออาจจะบรรเลงผิดเพี้ยนไปจากจังหวะที่ชางฟอนเคยฝกซอมมา ก็อาจจะทําใหชาง
ฟอนเกิดความไมมั่นใจในการประกวดและอาจทําใหเสียคะแนนในการฟอนได  แตถาคณะชาง
ฟอนใดที่ฟอนรวมกับวงดนตรีที่มีความชํานาญในการบรรเลง  นักดนตรีดูจังหวะการกาวเทาของ
ชาง  ก็จะทําใหการฟอนของชางฟอนนั้น  มีความสมบูรณทั้งรูปแบบการฟอนและการบรรเลง
ดนตรี  อาจจะทําใหชางฟอนคณะนั้น  ไดรับรางวัลก็เปนได  แตในบางเวทีทางคณะกรรมการ
อาจจะใหชางฟอนเตรียมดนตรีมาเอา  โดยสวนใหญจะนิยมใชเทปคลาสเส็จ หรือซีดีเพลง   เพื่อให
ชางฟอนเกิดความเคยชินกับเสียงดนตรี  เมื่อทําการฟอนประกวดก็จะมีความมั่นใจและทําไดอยาง
เต็มที่  การประกวดฟอนเล็บจะนิยมฟอนหลังจากที่คณะศรัทธาหัววัดฟอนนําเครื่องไททานเขาวัด
แลว  จึงจะเริ่มมีการประกวด 
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ภาพที่   2.61 :  การประกวดฟอนเล็บของคณะชางฟอนคุมดอกเอื้อง 
 ที่มา :   ผูวิจัย 

 

                 
 

ภาพที่   2.62    :    คณะชางฟอนวัดทาจําป 
 ที่มา :   ผูวิจัย 
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ภาพที่   2.63 :  คณะชางฟอนที่เขารวมประกวด 
ที่มา  :  ผูวิจัย 

 
 
 

                  
 

          ภาพที่     2.64  :  การประกวดฟอนเล็บของคณะชางฟอนคุมดอกเอื้อง 
               ที่มา  :  ผูวิจัย   
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                 ภาพที่    2.65 :   การประกวดฟอนเล็บของคณะชางฟอนคุมดอกเอื้อง 
                 ที่มา :   ผูวิจัย   
 
 

             
 
                  ภาพที่    2.66  :   คณะชางฟอนเล็บหัววัดทําการฟอนในงานปอยหลวง 
                  ที่มา :   ผูวิจัย   
 
 
           



 103

 
 

 
 
                    ภาพที่    2.67  :   คณะชางฟอนเล็บหัววัดทําการฟอนในงานปอยหลวง 
                    ที่มา  :  ผูวิจัย  
 

              
 
                    ภาพที่      2.68  :  คณะชางฟอนเล็บหัววัดทําการฟอนในงานปอยหลวง 
                    ที่มา :   ผูวิจัย  
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สรุป 
 

เมืองเชียงใหมเปนเมืองที่มีความเจริญตั้งแตอดีต จากถึงปจจุบันเปนระยะเวลากวา 700  ป 
จึงทําใหเมืองเชียงใหม เปนแหลงรวมทางดานประเพณีและวัฒนธรรม  ประเพณีของชาวเชียงใหม
จะสอดแทรกอยูใน  เดือนตาง ๆ ของปทั้ง 12  เดือน โดยในบางประเพณีจะมีการฟอน  สอดแทรก
เขาไปอยู เชน  ประเพณีออกพรรษา  ประเพณีทอดกฐิน  ประเพณียี่ เปง   ประเพณีปอยนอย  
ประเพณีปอยหลวง ประเพณีปอยลอ ประเพณีปใหมเมือง   ประเพณีขึ้นพระธาตุหรือสรงน้ําพระ
ธาตุ   ประเพณีเขาอินทขิล   ประเพณีทานสลาก  เปนตน จนอาจจะทําใหเมื่อมีประเพณีและจะตองมี
การฟอนรําควบคูกันไป  ประเพณีการฟอน ของคนเชียงใหมที่มีความสําคัญ  และถือไดวาเปน
เอกลักษณ ของจังหวัดเชียงใหม  เห็นจะไดแก การฟอนเล็บ  

 

ฟอนเล็บ เกิดขึ้นหรือมีการฟอนขึ้นครั้งแรกเมื่อใด ไมมีหลักฐานการกําเนิดที่แนนอน  แต
จากการศึกษาประวัติพบวาเกิดขึ้นจากการปรับปรุงของพระราชชายาเจาดารารัศมี  เมื่อคร้ังที่
พระองคเสด็จกลับมาประทับที่จังหวัดเชียงใหม  พระองคไดเชิญครูผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป
ไทยภาคกลาง มาทําการปรับปรุงกระบวนทาฟอนพื้นเมืองใหเปนแบบแผน  โดยสวนใหญจะไดรับ
อิทธิพลทารําทางภาคกลางเขามาผสมผสาน  โดยนําลักษณะ ของหลักการแสดงภาคกลางเขามา
ปรับปรุง  อาทิเชน  รูปแบบการแปรแถว  การใชมือจีบ  การตั้งวง   การทรงตัวตรงหลังตึง   มา
ผสมผสานกันกระบวนทาฟอนเกิดเปนการแสดงหลากหลายชุด 

 

การฟอนเล็บถือไดวาเปนการแสดงอีกชุดหนึ่งที่ไดรับอิทธิพล  โดยไดรับจากการปรับปรุง
ทาจากการแสดงภาคกลาง  การฟอนเล็บแพรหลายออกสูสังคมคนเชียงใหมไปทั่วทั้ง 8  จังหวัด
ภาคเหนือ  แตที่พบหลักฐานวามีคณะชางฟอนทําการฟอนอยู ไดแก จังหวัดเชียงใหม ลําพูน  ลําปาง 
แพร การฟอนเล็บ เปนที่นิยมจนกระทั่งเกิดการประกวดฟอนเล็บเพื่อชิงรางวัล  โดมมีวัดที่เปน
เจาภาพจัดงาน  หมุนเวียนทําหนาที่ในการจัดการประกวด  ผูที่เขารวมประกวด สวนใหญเปนชาง
ฟอนของศรัทธาแตละวัด  เมื่อทําการฟอนโดยชางสวมเล็บทองเหลือทั้ง 8 นิ้วยกเวนนิ้วหัวแมมือ ก็
จะเรียกวา  ฟอนเล็บ  เมื่อทําการฟอนนําหนาขบวนแหครัวทาน ก็จะเรียกวา  ฟอนแหครัวทาน หรือ
ในบางครั้งอาจจะเรียกวา ฟอนเมือง เพราะมีตนกําเนิดจากฟอนพื้นเมือง 

 

การแตงกายของผูฟอนจะแตงกายดวยชุดพื้นเมือง   คือ   จะนิยมสวมเสื้อแขนกระบอก   นุง
ซ่ินลายขวาง   หมสไบ   ศีรษะเกลาผมมวย     เหน็บดอกเอื้อง ชางฟอนคุมหลวงจะเหน็บดอกไม
ไหวทอง สวมกําไรขอมือ กําไรขอเทา สวนชาวบานจะไมนิยมสวมดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการ
ฟอนจะใชวงดนตรีพื้นเมืองดั้งเดิม  ที่มีชื่อเรียกวา “วงกลองตึ่งโนง” ซ่ึงประกอบไปดวย กลองแอว  
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กลองตะหลดปด ฆองอุยและฆองโหยง สวา แนนอย และแนหลวง  บรรเลงประกอบการฟอน โดย
ใชเพลงปราสาทไหว แหยงหลวง หรือ แหยงนอย 

 

ฟอนเล็บไดเผยแพรออกสูสังคมคนเชียงใหม  กลุมผูวิจัยพบวาสามารถแบงไดเปน 4 กลุม
คือ 1.  การฟอนเล็บในกลุมเจาผูครองนคร หรือเจานายฝายเหนือ สอดแทรกอยูในประเพณีบายศรี
ทูลพระขวัญ  2.  การฟอนเล็บในกลุมสถานศึกษาจะสอดแทรกในการเรียนการสอนของโรงเรียน
ในจังหวัดเชียงใหม    3.  การฟอนในรูปแบบของบริษทัจัดการแสดงที่รับจางจัดการแสดงนาฏศิลป
ลานนาและหองอาหารที่มีการแสดง และกลุม 4.  การฟอนเล็บในกลุมศรัทธาหัววัด หรือ ชาวบาน
เปนสวนหนึ่งอยูในประเพณีงานปอยหลวง แลงานบุญตาง ๆ และยังมีการฟอนเล็บของขาราช
บริพารในสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ 

 

ปจจุบันในงานบุญประเพณี หรือ งานปอยหลวงเปนแหลงรวมกลุมของชางฟอนหัววัด 
หลากหลายวัด เมื่อมีการรวมกลุมกันมากขึ้น  ทางวัดเจาภาพจึงมีการแขงขัน การประกวดฟอนเล็บ
ขึ้น  เพื่อเปนการชักชวนใหคณะฟอนเล็บศรัทธาวัดตาง ๆ เขารวมประกวด  และคนหาคณะชาง
ฟอนเล็บ ที่ทําการฟอนไดสวยที่สุดและเปนการอนุรักษการฟอนเล็บ 

 



 
บทที่  3 
 

ประวัติคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม 
 

ในบทนี้ ผูวจิัยจะกลาวถึงประวัตแิละองคประกอบตาง ๆ ของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัด
พระสิงหวรมหาวหิาร จังหวัดเชยีงใหม โดยในสวนของประวัตกิารกอตั้ง ผูวิจัยแบงออกเปนชวง  3   
ดังนี ้

1. ชวงกอตั้ง คณะชางฟอนเลบ็วัดพระสิงห ปพ.ศ. 2503 
2. ชวงหาสมาชิก  ประมาณปพ.ศ. 2509 
3. ชวงขาดผูนาํ 
 

3.1. ชวงกอตัง้ คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห ปพ.ศ. 2503 
 

คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  เกิดขึ้นจากการรวมกลุมของศรัทธา ชาวบานที่
มีจิตใจเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาทุกวันพระและงานบุญ  ตลอดจนพิธีกรรมทางศาสนาใน
ทุกครั้ง จะมีคณะศรัทธาชาวบาน ในละแวกวัดและใกลเคียง  เขารวมทาํบุญกันอยางเต็มที่ ดวยความ
เต็มใจ   เมื่อทางวัดมีงานปอยหลวง หรืองานที่ทางวัดตองไปเขารวมงานปอยตามหวัวัดตาง ๆ   ก็จะ
มีคณะศรัทธา  ชาวบานรวมกลุมกันจัดแบงหนาทีใ่นการเตรียมงาน ทั้งฝายจัดเตรียมตนครัวทาน
หรือเครื่องไททาน ฝายบอกบุญหรือฝายจดัหาเงินรวมทาํบุญ  ฝายอาหาร  ฝายเครือ่งเสียง เครื่อง
ดนตรี ตลอดจนชางฟอน  ชาวบานจะจัดแบงหนาทีต่ามแตความถนัดหรือความสามารถของตน  
บางคนที่มีความสามารถในการฟอนรํา  ก็รวมกลุมจดัตั้งเปนคณะชางฟอนเพื่อฟอนนําขบวนแห
เครื่องไททาน หรือ ตนครัวทานไปตามวดัตาง ๆ ที่ไดเปนเจาภาพจดังานขึ้น  การฟอนเล็บหรือการ
ฟอนแหครัวทาน มีขึ้นครั้งแรกเมื่อใด หรือยุคสมัยใด  ไมสามารถสืบประวัติความเปนมาที่แนนอน
ได  แตมกีารกระทําสืบทอดกันหลายชัว่อายุคน  เปนประเพณีที่ปฏิบัติสืบตอกันมาโดยตลอด   

 

คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  ไดเกิดขึ้นจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา
โดยการรวมกลุมและมีความเห็นที่จะจัดตั้งชางฟอนประจําวัด  โดยผูนํากลุมไดแก  นางจันทรเพ็ญ  
รอดเครือทอง   ศรัทธาวัดที่มีบานอยูติดกับวัดพระสิงห   และทางครอบครัวไดรวมทําบุญกับวัด
พระสิงหมาโดยตลอด   ไดมีแนวคิดที่จะจัดตั้งคณะชางฟอนเล็บขึ้น       ในงานปอยหลวงและงาน
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อัญเชิญพระพุทธสิหิงค ( พระสิงห )ออกสรงน้ําในงานประเพณีปใหมเมือง    เมื่อประมาณป พ.ศ. 
25031    

นางจันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง  จึงไดทําการชักชวนชาวบานในละแวกใกลเคียง  ทําการ
จัดตั้งกลุมชางฟอนเล็บขึ้น  โดยเริ่มตนมีสมาชิทําการฟอนทั้งหมด  6  คน ( ไมสามารถหาขอมูลได)
ในการฟอนครั้งแรก  คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห ทําการฟอนไดในระยะหนึ่งประมาณ   5 – 6 ป 
ก็ตองทําการหยุดฟอน  ดวยสาเหตุที่วาสมาชิกในกลุม  มีหนาที่ในการดูแลครอบครัว  จึงไมมี
สามารถมาทําการฟอนใหได 

 

ชวงหาสมาชิก  ประมาณปพ.ศ. 2509  
 

 เมื่อเร่ิมมีการกอตั้งคณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห   ในครั้งแรกไมประสบความสําเร็จ นาง
จันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง  ยังคงมีความตั้งใจในการที่จะกอตั้งคณะชางฟอนประจําวัด  นางจันทร
เพ็ญ  รอดเครือทอง  จึงไดทําการชักชวน  นางจันทรจร   ศศิธร ที่มีบานติดกัน   และยังเปนคณะ
ศรัทธาของวัดพระสิงห    ใหเขามารวมกลุมกันฟอนเล็บ และ  นางจันทรจร   ศศิธร      ยังได
ชักชวน นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์     ซ่ึงเปนคณะศรัทธาของวัดพวกแตม และ  ยังเคยเปนชางฟอน
หัววัดมากอน  เพราะนางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์     มีบานอยูหลังวัดวัดพวกแตมเมื่อสมัยที่ยังมีอายุ
ประมาณ 11 – 12 ป  หรือ  ประมาณ  ป พ.ศ. 2491 ไดเขารวมฝกหัดและเปนคณะชางฟอนของคณะ
ชางฟอนวัดพวกแตม     โดยไดรับการฝกหัดการฟอนเล็บ   ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนเงี้ยวเมือง 
ตลอดจนการฟอนอื่น ๆตอมาเมื่อนางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์     มีครอบครัวจึงหยุดทําการฟอนใหกับ
คณะชางฟอนวัดพวกแตม    เมื่อ นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    ไดรับการชักชวนใหรวมกลุมเปนชาง
ฟอนก็ ไดตกลงเปนสมาชิกชางฟอนของวัดพระสิงห  เพราะมีความคุนเคย สนิทสนมกับนางจันทร
จร   ศศิธร และในชวงที่ไมไดรับการชักชวน     นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    ก็มีความคิดที่อยากจะ
กลับไปฟอนใหกับคณะศรัทธาวัดพวกแตม    แตก็ไมคุมเคยเพราะสมาชิกคณะวัดพวกแตมที่เคย
รวมฟอนดวยกันไมไดทําการฟอนแลว    
 

คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงหมีศรัทธาชางฟอนประมาณราว 6 คน    ทําการฟอนกันมาโดย
ตลอดทั้งงานปอยหลวง  งานอัญเชิญพระพุทธสิหิงค ( พระสิงห )ออกสรงน้ําในงานปใหมเมือง  
งานฟอนนําขันโตก  ตลอดจนงานบุญตางๆที่เกิดขึ้นในทุกป  คณะชางฟอนวัดพระสิงหทําการฟอน
กันมาไดระยะหนึ่ง ก็หยุดทําการฟอนอกีครั้ง       เนื่องจากชางฟอนบางคนตองยายตามครอบครัว
ไปอยูที่อ่ืน         บางคนจึงไมสามารถมารวมฟอนใหได    เมื่อคณะชางฟอนวัดพระสิงหขาดสมาชิก   
นางจันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง  และ นางจันทรจร   ศศิธร  มีความเห็นที่จะหาชางฟอนเพิ่ม         นาง
จันทรจร   ศศิธร   และ นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    จึงไดชวนให   นางอําไพ   ดวงใจ  ซ่ึงรูจักกันและ
                                                 

1 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศธิร.  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห.  8 สิงหาคม  2550. 
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ไดมารวมทําบุญที่วัดพระสิงหอยูเปนประจํา    ใหเขารวมเปนคณะชางฟอนวัดพระสิงห    เพราะ
นางอําไพ   ดวงใจ  เคยเปนชางฟอนเกาที่เคยรวมฟอนกับนางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    สมัยที่ยังเปน
ชางฟอนของวัดพวกแตม  และนางอําไพ   ดวงใจ  มีความสามารถในการฟอนไดดี        เขาเปน
คณะศรัทธาชางฟอนของวัดพระสิงห      

 

เมื่อราวป พ.ศ. 2520 คณะชางฟอนวดัพระสิงหมีความเห็นทีว่า วัดพระสิงหวรมหาวิหาร
เปนพระอารามหลวง  เวลานําขบวนหาครัวทานของทางวัดไปรวมงานปอยหลวงตามวัดตาง ๆ ไมมี
ชางฟอนเล็บนาํขบวน   แตหัววัดโดยทัว่ไปกลับมีชางฟอนเล็บนําขบวนอยางสวยงาม  คณะชาง
ฟอนวัดพระสงิหจึงรวมกลุมกันอีกครั้ง และทําการฟอนเล็บ     ตอมาจนถึงราวป พ.ศ. 2528 คณะ
ชางฟอนวดัพระสิงหจึงเริ่มเปนที่รูจักในสังคมมากยิ่งขึ้น    นางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์   และนางจนัทร
จร   ศศิธร  ไดชักชวนนาง บัวผา   จนัทมิา ใหเขารวมเปนสมาชิกของคณะ  นางบวัผา   จนัทิมา  
เปนชางฟอนประจําวดัอยูทัว่ไป   ไมไดเจาะจงวาจะตางฟอนใหกับวดัใด  เมื่อเวลามีงานฟอนคนที่
รูจักก็จะชวนใหไปฟอน  ถาชางฟอนวดัใดขาดคนกจ็ะไปฟอนให ในทุกครั้งที่ขอมา     คณะชาง
ฟอนวัดพระสงิห ทําการฟอนตอมาอีกระยะหนึ่ง นางจนัทรจร   ศศิธร   และ นางเกีย๋งคํา    อรุณ
สิทธิ์    ไดชักชวนให   นางศรีนวล    โพธิศรี     ซ่ึงมีบานอยูละแวกใกลกันเขารวมเปนชางฟอนดวย
อีกคน    เพราะนางศรีนวล    โพธิศรี  เคยไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนและการรําอีกหลายชุด
จากนางพลอยศรี   เมขลา  ซ่ึงทําการสอนฟอนที่โรงเรียนการชางสตรีเชียงใหม ( โรงเรียนอาชีวะ
ศึกษาปจจุบัน ) ในตอนสมยัที่นางศรีนวล    โพธิศรี  ยังเปนนักเรยีนอยู นางศรีนวล    โพธิศรี   ได
รวมฟอนกับนางพลอยศรี   เมขลา  มาตลอดจนนางศรนีวล    โพธิศรี  จบการศึกษาและเมื่อมีไดเขา
รับราชการครูและมีครอบครัวนางศรีนวล    โพธิศรี  จึงหยดุฟอน2   เมื่อนางศรีนวล    โพธิศรี    
ไดรับการชักชวนจาก นางจนัทรจร   ศศิธร   และ นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    จึงตอบตกลงที่จะเขา
รวมฟอน     และเปนสมาชกิคณะศรัทธาชางฟอนของวดัพระสิงหทําการฟอนเลื่อยมา    แตก็ตอง
หยุดฟอนอยูบอยครั้ง  เนื่องจากสาเหตุชางฟอนบางคนไมสามารถมาฟอนใหได   คณะชางฟอนวดั
พระสิงหจึงหยุดทําการฟอน 

 

ป พ.ศ. 2535 ในงานประเพณีปใหมเมือง หรืองานสงกรานต ไดมีการถายทําสารคดีของ
ตางประเทศ   เขามาถายทําวัฒนธรรมของจังหวดัเชยีงใหม3  และไดเลือกวัดพระสิงหวรมหาวิหาร
เปนจุดทองเทีย่วของจังหวดัรองจากวัดพระบรมธาตุดอยสุเพท  จึงไดทําการบันทึกเทปและทาง
ทีมงานไดตดิตอทางคณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห  ทําการฟอนเล็บ   เพื่อบันทึกเปนภาพ
ประกอบการแนะนําวัดพระสิงห    และทางทีมงานสารคดีอยากใหมีชางฟอนจํานวนมาก   ทางคณะ

                                                 
2 สัมภาษณนาง ศรีนวล   โพธิศรี. คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห , 4  ตุลาคม 2550.   
3 สัมภาษณนาง ศรีนวล   โพธิศรี. คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห , 20 ธันวาคม 2550. 



 109

ชางฟอนวดัพระสิงหจึงไดตดิตอจัดหาชางฟอน เพื่อเติม  จากที่ทางกลุมชางฟอนมีสมาชิกอยู 6 คน 
จึงตองหาชางฟอนเพิ่มอีก 4  คน เพื่อใหไดเปน 10 คนในการถายทําครั้งนั้น  นางจันทรเพ็ญ  รอด
เครือทอง     นางจันทรจร   ศศิธร และ  นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์    ชักชวนคนที่รูจกัใหเขารวมฟอน
ในครั้งนั้น 

 

                    
 
              ภาพที่     3.1  :    คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหที่ไดมีการรวมกลุมกัน ถึง 10     
              คน เรียงจากดานซายไปขวา  1. นางเกี๋ยงคํา อรุณสิทธ  2. นางจันทรเพ็ญ   
              รอดเครือทอง ผูกอตั้ง 3. นางจันทรจร  ศศิธร  4. นางศรีบุตร  เทิดทูล   
              5. นางศรีมอย ปนแกว   6. นางศรีนวล  โพธิศรี  7 . นางบัวแกว  ไมทราบนามสกุล   
              8. นางคํานอย  ณ  เชียงใหม 9. นางนภา  แสนเพ็ญ   และ 10 . นางอําไพ  ดวงใจ   
              ถายเมื่อวันที่  15  เมษายน  ปพ.ศ. 2535 
             ที่มา  :  นางศรีนวล    โพธิศรี    
 

คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห ไดทําการฟอนในงานประเพณแีละงานตาง ๆ ที่ทางวัดได
ขอใหชวยโดยตลอด    และในทุกปคณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห  จะตอฟอนใหกับทางวัดเปน
ประจําเปนหนาที่ที่จะขาดมไิดคือ การฟอนเล็บเพื่อบวงสรวง  ในการอญัเชิญพระพุทธสิหิงค หรือ  
พระสิงหออกสรงน้ํา    ในการฟอนเล็บบวงสรวง  ทางวัดจะกําหนดการอัญเชิญพระพุทธสิหิงค 
หรือพระสิงห ในวนัที่  13  เมษายน  ของทุกป ทางวดัจะใหคณะชางฟอนวัดพระสงิห เร่ิมทําการ
ฟอนในเวลาประมาณ  09. 00 น. บริเวณลานหนาพระวหิารลายคํา เมื่อคณะชางฟอนฟอนเล็บเสร็จ 
ทางวัดจะทําการอัญเชิญพระพุทธสิหิงค หรือพระสิงหมาประดิษฐฐานบนราชรถ  และเคลื่อนขบวน
ออกเพื่อใหประชาชนชาวเชยีงใหม  ไดทําการสรงน้ําขอพรพระสิงห เพื่อความเปนสิริมงคลใน
ประเพณีปใหมเมือง    โดยจะเริ่มตั้งขบวนแหที่บริเวณดานหนาของสถานีรถไฟเชียงใหม  แลวจึง
เคลื่อนขบวนแหมาทางถนนทาแพ   เขาถนนราชดําเนิน  และ ตรงเขามายังวดัพระสิงห เปนการ
เสร็จพิธี 
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ภาพที่    3.2 :   คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหทําการตั้งทาถายรูป 
บริเวณลานดานหนาอนุสาวรีย สามกษัตริย  ในประเพณีปใหม 
ถายเมื่อ  วันที่  13  เมษายน  ปพ.ศ. 2545 
ที่มา  :    นางจันทรจร   ศศิธร 
 

 
 
ภาพที่  3.3 : คณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงหฟอนเลบ็บวงสรวง การอัญเชิญ  
 พระ  พุทธสิงค  หรือพระสิงห ออกสรงน้าํในประเพณีสงกรานต  
 ถายเมื่อวันที่ 13  เมษายน  ปพ.ศ.  2548 
ที่มา : นาง ศรีนวล   โพธิศรี   
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เมื่อราวป พ.ศ. 2538 คณะชางฟอนเล็บวัดพระสิงห ไดรวมทําการฟอนเล็บในงานปอย
หลวงกับทางวดั  เมื่อเสร็จงาน ไดมีชาวบานเขามาพูดคยุเร่ืองการฟอน และถามถึงการรวมกลุมกนั  
เมื่อพูดคุยจบ ก็เรียกวา ชางฟอนคนเฒา ( คนแก ) คณะชางฟอนเล็บวดัพระสิงหจึงทําการปรึกษากัน
วา จะเรยีกชื่อกลุมของตนเองวาอยางไร  เมื่อพุดคุยกันจงึมีความเหน็ทีว่านาจะเรียกคณะของตนวา 
“คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวดัพระสิงห” เพราเนื่องจากในชวงนั้น สมาชิกชางฟอนทุกคนมอีายุ
มากกวา 50 ป และเหมาะสมกวาที่จะเรียกวา “ชางฟอนคนเฒา” 

 

ป พ.ศ. 2539  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวดัพระสิงห ไดมีโอกาสในการรวมเปนตัวแทนใน
การแขงขันกฬีาซีเกมส  ที่ไดมีการจัดการแขงขันขึ้น  ณ  สนามกีฬาสมโภช  เชียงใหม  700  ป  คณะ
ชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  ไดรับเชญิจากทางเทศบาลนครเชียงใหม  รวมฟอนเล็บรับไฟพระ
ฤกษ    

 

ชวงขาดผูนํา  ป พ.ศ. 2547 
 

คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห ทําการฟอนชวยงานทางวัดมไิดขาด จนถึงคราวที่ขาด
ผูนําหรือหัวหนาคณะ คือ นางจันทรเพ็ญ   รอดเครือทองไดถึงแกกรรมลงเมื่อป พ.ศ. 2547   คณะ
ชางฟอนจึงหยดุทําการฟอน      เมื่อขาดผูนําคณะนางจนัทรจร  ศศิธร และนางเกี๋ยงคํา   อรุณสิทธิ์    
จึงทําการปรึกษากันเรื่องจะทําการฟอนตอไปอีกหรือไม เพราะเนื่องจากความสมบูรณทางรายกาย
ของชางฟอนและชางฟอนเริม่มีอายุที่มากขึน้  แตดวยความศรัทธาและอยางที่จะสืบสานกระบวน
ทาฟอนเอาไวจึงทําการฟอนตอ  ทุกครั้งที่คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหไปทําการฟอน ชาวบาน
และชางฟอนคณะอื่นทราบขาววาคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห  จะทําการฟอน กจ็ะมาคอย
ดูการฟอนของทางคณะอยูตลอด  จนเปนที่รูจักและใหความเห็นทีว่าชางฟอนเล็บของวัดพระสิงห  
ฟอนไดอยางสวยงาม  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหทําการฟอนตอมาโดยตลอด จนถึงราว
ปลายป พ.ศ. 2547  นางจันทรจร  ศศิธรเริ่มมีสุขภาพที่ไมแข็งแรง   ตองทําการเขารักษาตัวท่ี
โรงพยาบาลอยูบอยครั้ง  คณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงหจึงเริ่มฟอนนอยลง และเมื่อวันที ่ 28  
ธันวาคม พ.ศ. 2548 คณะชางฟอนวดัพระสิงหก็เกดิการสูญเสียอีกครั้ง  ดวยสาเหตุนางอําไพ  
ดวงใจ   ประสบอุบัติเหตุรถชนเสียชีวิต  คณะชางฟอนวัดพระสิงหจึงเริ่มทําการฟอนนอยลง โดยจะ
ทําการฟอนในบางโอกาสที่เห็นวาขัดกนัศรัทธาของผูเชิญไปฟอนไมได  ทางคณะชางฟอนเลบ็
อาวุโสวัดพระสิงหจึงทําการฟอนนอยลง  แตที่จะตอฟอนเปนประจําทุกป คือการฟอนเพื่อ
บวงสรวงอัญเชิญพระพุทธสิหิงคหรือพระสิงห ออกสรงน้ํา ถึงแมวาในบางปอาจจะไมมีชางฟอน
ครบตามจํานวน แตทางคณะก็จะฟอนเพื่อถวายเปนพุทธบูชาอยูตลอด   
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ภาพที่    3.4  :    คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหฟอนเล็บนําขบวนแหครัวทาน  
บริเวณทางเขาวัด ถายเมื่อประมาณ  ป  2537 

              ที่มา :  นางจันทรจร   ศศิธร  
 

 
 

              ภาพที่   3.5 :  คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห ถายภาพหลังจากฟอนเล็บ  
             บวงสรวงการอัญเชิญพระพุทธสิหิงค  หรือ พระสิงห  ออกสรงน้ํา 
             ถายบริเวณหนาวิหารลายคํา   เมื่อวันที่  12   เมษายน  ปพ.ศ.  2546 
             ที่มา :   นางศรีนวล    โพธิศรี    
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         ภาพที่  3.6 :  คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห ถายรูปบริเวณดานหนากูเจานาย 
         ฝายเหนือหลังจากการฟอนถวาย ในพิธีดําหัวกูเจานายฝายเหนือ   
         ถายเมื่อวันที่  19   เมษายน  ป พ.ศ. 2545 
         ที่มา  :  นางศรีนวล    โพธิศรี    

 

          
 
             ภาพที่    3.7 :  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหฟอนเล็บรับขบวนแห 
             พระพุทธสิหิงคหรือพระสิงห เขาวัด ถายเมื่อวันที่  13  เมษายน ป  พ.ศ. 2546 
             ที่มา  :   นางศรีนวล    โพธิศรี    
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         ภาพที่      3.8 :   ทูลเกลาถวายชอดอกไม แดพระราชินีแหงประเทศภูฐานในการเสด็จ 
         เยื่ยมชมวัดพระสิงหวรมหาวหิาร  จังหวัดเชียงใหม   เมื่อวันที่ 26  มีนาคม  2546                                    
         ที่มา :  นางจันทรจร   ศศิธร  

 

               
 
                             ภาพที่      3.9 :    คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหในภาพไดแก  
                             นางจันทรจร      ศศิธร  และ นางศรีนวล  โพธิศรี   ฟอนเล็บถวายอนุสาวรีย 
                             สามกษัตริยในประเพณี ปใหม  เมื่อวันที่ 13  เมษายน ป พ.ศ. 2547  
                              ที่มา  :  นางศรีนวล    โพธิศรี    
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        ภาพที่    3.10 :  คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห ฟอนเล็บแสดงใหแกผูมารวมงาน           

การอัญเชิญพระพุทธสิหิงค  หรือ พระสิงห  ออกสรงน้ําถายบริเวณหนาวิหารลายคํา     
เมื่อวันที่  13  เมษายน  ปพ.ศ.  2548 

         ที่มา :   พระครูวิทิตศาสนาทร ( ดร. ) ผูชวยเจาอาวาสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
 

3.2 . ผลงานการเผยแพรการฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
 

- ฟอนเล็บงานเปดโรงละครกาดเธียรเตอร   ณ   อุทยานการคากาดสวนแกว 
- ฟอนเล็บงานฉลองไฟพระฤกษ  การแขงขันกีฬาซีเกมส  จังหวัดเชียงใหม  

 ป  พ.ศ . 2539 
     - ฟอนเล็บถวายกูเจาเจ็ดตน  ณ  ดอยอินทนนท  

                  - ฟอนเล็บถวายรปูหลอพระราชชายาเจาดารารัศมี    ณ  พพิิธภัณฑพระตําหนัก 
ดาราภิรมย   จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  ภายในคายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวดัเชยีงใหม 

     - ฟอนเล็บ งานเปดถนนคนเดิน  ณ  ขวงประตูทาแพ 
     - ฟอนเล็บ งานเปดพิพิธภณัฑ   วดัเจด็ยอด 
     - ฟอนเล็บ ถวายรูปหลอครูบาศรีวิชัย งานฉลองรูปหลอ ณ  อนุสาวรีย เชิงดอยสุเทพ 
      - ฟอนเล็บ ถวายงานฉลองกฐิน เจาดวงเดือน ณ  เชียงใหม  ณ  วัดพระธาตุศรีจอมทอง 
     - ฟอนเล็บ งานวันผูสูงอายุ  ณ  หอประชุม  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
     - ฟอนเล็บ  ถวายอนุสาวรีย สามกษัตริย    ป พ.ศ. 2546 
      - ฟอนเล็บ ถวายกูบูรพกษัตริย และเจานายฝายเหนือ  งานสรงน้ํากู   ณ  วัดสวนดอก     

จังหวัดเชียงใหม 
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      -  ฟอนเล็บ ฉลองกฐินหลวงพระราชทาน พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ  วัดพระ 
สิงหวรมหาวิหาร  จังหวัดเชียงใหม 

      - ฟอนเล็บ  งานแสดง แสง สี  เสียง  ณ  ที่วาการอําเภอเมืองหลังเกา จังหวัดเชียงใหม ป 
พ.ศ. 2547 

       - ฟอนเล็บ  ถวายงานอัญเชิญพระพุทธสิหิงค หรือ พระสิงห แหสรงน้ํางานประเพณี ป
ใหมเมืองของทุกป 

        - ฟอนเล็บ ถวายงานประเพณีใสขันดอกเสาอินทขิล  ณ  วัดเจดียหลวง 
        - ฟอนเล็บ ถวายงานแหกฐิน วัดมหาวัน 
        - ฟอนเล็บ  งานเปดขันโตกในโอกาสตาง ๆที่ จังหวัดกรุงเทพฯ  อุบลราชธานี  เปนตน 
       - ฟอนเลบ็ ถวายการบวงสรวงซอมพระวหิาร  วัดเจดยีหลวงวรวหิาร จงัหวดั  

เชียงใหม   ป พ.ศ. 2550 
        - ฟอนเล็บ งานปอยหลวงของวัดตาง ๆ เชน  วัดหมอคําตวง  วัดชางแตม  เปนตน 
       - ไดรับเชญิเปนคณะกรรมการ การตัดสินการประกวดฟอนเล็บ ณ  พิพิธภัณฑพระ  

ตําหนักดาราภริมย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยัภายในคายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวดัเชียงใหม 
 
3.3. ประวัติสมาชกิคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม 
 

สังคมหรือชุมชนถือไดวาเปนแหลงในการที่จะประกอบกิจกรรมใด กจิกรรมหนึ่ง ในแตละ
คร้ัง  ซ่ึงในสังคมหรือชุมชนนั้น   จะประสบผลสําเร็จตามที่ไดคาดหวังไวส่ิงสําคัญที่จะขาดไมได
คือ บุคคลที่ทําหนาที่ในกิจกรรมตางๆ  บุคคลภายในสังคมหรือชุมชนถือไดวาเปนองคประกอบที่มี
ความสําคัญ ที่จะทําใหการจดักิจกรรมภายในสังคมหรือกลุมชนนั้นๆ ประสบความสําเร็จ 

 กิจกรรมทางพระพุทธศาสนาถือไดวาเปนกิจกรรมที่จัดทําขึ้นแลว  จะคาดหวังกับสิ่งของ
หรือเงินทองคาตอบแทนนั้นไมได  เพราะการจัดกิจกรรมทางพระพุทธศาสนาเปนกิจกรรมที่ทําขึ้น
เพื่อสืบทอดพระพุทธศาสนาในคงอยูและเปนการถวายเปนพุทธบูชา  คณะศรัทธาหรือชาวบาน
ภายในละแวกวัดจึงเปนหัวใจหลักในกิจกรรมที่ทางวัดไดจัดขึ้น  ในกิจกรรมงานปอยหลวงของวัด
จะมีหนาที่ตางๆ มากมายที่คณะศรัทธาหรือชาวบานจะตองชวยกันเพื่อใหงานปอยหลวงในแตละ
คร้ังประสบความสําเร็จ 

คณะชางฟอนเล็บถือไดวาเปนบุคคลอีกกลุมหนึ่ง ที่มีความสําคัญในงานปอยหลวง เพราะ
จะเปนบุคคลที่จะแสดงออกซึ่งวัฒนธรรมการฟอนเล็บตอนรับขบวนแหครัวทาน  หรือฟอนเล็บนํา
ขบวนตนครวัทานเขาวัด  คณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร จังหวัดเชยีงใหม  เปน
คณะชางฟอนที่ไดรวมกลุมกันขึ้นเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมการฟอนเล็บหัววัดใหคงอยู  โดยภายใน
กลุมจะประกอบดวยสมาชกิ  6  คนดังนี ้
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                                ภาพที่    3.11 :  นางจันทรเพ็ญ      รอดเครือทอง 
                               ที่มา :   ผูวิจัย  

 

1.  นางจันทรเพ็ญ      รอดเครือทอง   อายุ  70  ป    ( ปจจบุันถึงแกกรรม )และไมสามารถ
สืบคนประวัตไิด    

นางจันเพ็ญ  รอดเครือทอง เปนบุคคลที่มีแนวคดิในการที่จะสืบสานประเพณีการฟอนเล็บ
หัววัด4     เพราะวดัพระสิงหวรมหาวิหารเปนพระอารามหลวงที่ไมมีชางฟอนเล็บประจําวัด   จึงคิด
ที่จะกอตั้งคณะชางฟอนเล็บของวัดพระสิงหขึ้น   และ ยังเปนผูถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บใหแก
สมาชิกในคณะ  และไดชักชวนคณะศรัทธาชาวบานที่มารวมทําบุญที่วัด     มารวมกลุมกันเปนชาง
ฟอนเล็บประจาํวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  คอื 
 
 
 

                                                 
4 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศธิร.  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห. 19 พฤศจิกายน 

2549. 
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                                   ภาพที่    3.12 :  นางจันทรจร   ศศิธร 
                                   ที่มา :   ผูวิจัย  

 

2 .   นางจันทรจร   ศศิธร ( ณ เชียงใหม )   เกิดวนัที่  20  เมษายน  พ.ศ. 2478   
ปจจุบัน อายุ  72  ป 

ปจจุบันอยูบานเลขที่  5  ถนน สามลาน  ซอย  1  ขางวัดพระสิงหดานใต   ตําบล            
พระสิงห  อําเภอ เมือง  จังหวัดเชยีงใหม 

บิดาชื่อ  เจานอยโสภณ  ณ  เชียงใหม  มารดาชื่อ  นางประจวบ  ณ  เชยีงใหม 
นางจันทรจร   ศศิธร จบการศึกษาจาก โรงเรียนการชางสตรีเชียงใหม 

( โรงเรียนอาชวีศึกษา ) เปนธิดาเพียงคนเดยีว 
นาง จันทรจร   ศศิธร ไดสมรสกับ  นายบญุรอด  ศศิธร  มีบุตรธิดาดวยกัน  3  คน คือ 

  1. นายประพฒัน    ศศิธร  อาชีพวิศวะกร 
  2. นางสาวนิตยา     ศศิธร  อาชีพประกอบธุรกิจสวนตวั 
  3. นางดรุณ ี    ศศิธร  อาชีพพนักงานโรงเรียนศรธีนาพานิชยการ 



 119

นาง จันทรจร   ศศิธร5 เปนสมาชิกคนที่ 2 ของคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงหที่เขา
รวมเปนชางฟอนหัววัด  โดยการชักชวนของนางจันทรเพ็ญ      รอดเครือทอง   ซ่ึงมีความสนิทสนม
กัน เพราะบานอยูติดกนั จึงเขารวมเปนชางฟอนและฟอนเล็บมาโดยตลอด 
 

 

                                         
 
                             ภาพที่    3.13 :  นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธ 
                             ที่มา :   ผูวิจัย  

 

3.  นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธ  ( หมอนา )  เกดิวันที่  20  เมษายน  พ.ศ. 2480   
 ปจจุบัน อายุ  70  ป 

ปจจุบันอยูบานเลขที่  9  ถนน พระปกเกลา  ซอย  7  หลังวัดชางแตม   
ตําบลพระสิงห   อําเภอ เมือง  จังหวดัเชยีงใหม 

บิดาชื่อ  นายบญุตัน     เมตาเขียว      มารดา  ไมสามารถจําชื่อได 
นางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์   มีพี่นองทั้งหมด 4  คน คือ 

1. นาง เกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์ อาชีพแมบาน 
                                                 

5 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศธิร.  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห.  19 พฤศจิกายน 
2549 
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  2. นางบุญปน     หมอนา  อาชีพแมบาน 
  3. นายอินสม      หมอนา  ปจจุบันเสียชีวติ 
  4. นายเสาคํา หมอนา  อาชีพรับจาง 

นาง เกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์   ไดสมรสกับ  นายอินทร  อรุณสิทธ  มีบุตรธิดาดวยกนั 5 คน คือ 
  1. นายอัมรินทร อรุณสิทธิ์ อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 
  2. นายอินทรัฐ อรุณสิทธิ์ อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 
  3. นายอนุชา อรุณสิทธิ์ อาชีพทําสวน ( ปจจุบันเสียชีวิต ) 
  4. นางอรายา อรุณสิทธิ์ อาชีพครู 
  5. นางอมราวดี ประเสริฐศุภกลุ อาชีพครู 

นาง เกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์ 6  เปนสมาชิกคนที่ 3 ของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหที่
เขารวมเปนชางฟอนหวัวดั และปจจุบันยังเปนผูจดจํากระบวนทาฟอนเล็บ   และนําในการฟอน   

  

                                            
   
                                 ภาพที่    3.14 :  นางอําไพ   ดวงใจ 
                                ที่มา :   ผูวิจัย  

 

        4. นางอําไพ   ดวงใจ    อายุ  73   ป  ( ปจจบุันถึงแกกรรม ) 

                                                 
6 สัมภาษณนางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์.  คณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห.  20 พฤศจิกายน 

2549 
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ไมสามารถสืบคนประวัตไิด ทราบเพียงวา เปนสมาชิกคนที่ 4  ของคณะชางฟอนเล็บ
อาวุโสวัดพระสิงหที่เขารวมเปนชางฟอนหวัวดั  โดยการชักชวนของนางจันทรจร   ศศิธร เปน
สมาชิกอีกคนหนึ่งของคณะชางฟอนที่มีใจรักในการฟอนเล็บและฟอนเล็บไดสวยมาก7  อีกทั้งยัง
เปนคนที่ตรงตอเวลา เมื่อทางคณะจะไปทําการฟอนเลบ็ที่ใด นางอําไพ   ดวงใจ    จะเปนผูที่มาถึง
สถานที่นัดพบกอนเวลาอยูเสมอ และจะเปนคนคอยจดัหาดอกเอื้องหรือดอกไมอ่ืน ๆ มาติดผมให
กันชางฟอนทกุคนในการฟอนทุกครั้ง    

 

  
    
                                 ภาพที่    3.15 :  นาง ศรีนวล   โพธิศรี 
                                 ที่มา :   ผูวิจัย  

 

5.  นางศรีนวล   โพธิศรี  ( ผลนารักษ )  เกดิวันที่  20  กนัยายน  พ.ศ. 2480   
ปจจุบัน อายุ  70  ป 

ปจจุบันอยู  บานเลขที่  2   ซอยพระสิงหซอย  1     ตําบลพระสิงห  อําเภอ เมือง   
จังหวดัเชยีงใหม 

บิดาชื่อ  นายอนิแกว  ผลนารักษ  มารดาชื่อ  นางบัวรส  ผลนารักษ 
นางศรีนวล   โพธิศรี  จบการศึกษาจากโรงเรียนการชางสตรีเชียงใหม 

( โรงเรียนอาชวีศึกษา ) มีพีน่องทั้งหมด 4  คน คือ 

                                                 
7 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศธิร. คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห.  8 สิงหาคม 2550 
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  1. นาง ศรีนวล   โพธิศรี    อาชีพรับราชการ 
  2. นายสุรัต ผลนารักษ   อาชีพรับราชการ 
  3. นายสุรินทร     ผลนารักษ   อาชีพรับราชการ 
  4. นางรัดดา  ผลนารักษ   อาชีพรับราชการ 

นางศรีนวล   โพธิศรี   ไดสมรสกับ  นายสมศรี  โพธิศรี มีบุตรธิดาดวยกัน 4  คน คือ 
  1. นางธนพร โพธิศรี  อาชีพพนักงานรัฐวิสาหกิจ 
  2. นางสิริกร โพธิศรี  อาชีพคาขาย 
  3. นายสมประสงค โพธิศรี อาชีพรับราชการ 
  4. นางสิรินาฏ โพธิศรี  อาชีพคาขาย 

นางศรีนวล   โพธิศรี 8 เปนสมาชิกคนที่ 5  ของคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงหที่เขา
รวมเปนชางฟอนหัววัด  โดยการชักชวนของนางจันทรจร   ศศิธร   และ นางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์    
ใจรักในการฟอนรําอยูแลวเปนทุนจึงเขารวมเปนชางฟอนและฟอนเล็บมาโดยตลอด  
 

                                           
 

 ภาพที่    3.16 :  นางบัวผา   จันทิมา 
                                 ที่มา :   ผูวิจัย  

 

                                                 
8 สัมภาษณนาง ศรีนวล   โพธิศรี.  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห. 8 สิงหาคม 2550 
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6. นางบัวผา   จันทิมา  (ศรีวงควรรณ )  เกดิวันที่  14  กุมภาพันธ   พ.ศ. 2476  ปจจุบนั  
อายุ  75  ป 
  ปจจุบันอยู  บานเลขที่ 17 /1    ซอย ใจแกว  ตําบล หนองหอย  อําเภอเมอืง  จังหวดั
เชียงใหม 

บิดาชื่อ  นายหมู    ธรรมเสนา  มารดาชื่อ นางคํากอง    ศรีวงควรรณ 
นางบัวผา   จนัทิมา    จบการศึกษาจาก โรงเรียนวัดปาสนั มีพี่นองทั้งหมด   3    คน คือ 

  1.นางสุนันทา     ศรีวงควรรณ อาชีพแมบาน ( เสียชีวติแลว ) 
  2.นายคําออน ศรีวงควรรณ อาชีพชาวนา 
  3.นางบัวผา    จันทิมา     อาชีพแมบาน 

นางบัวผา   จนัทิมา    ไดสมรสกับ  สิบโท สมบูรณ  จันทิมา (เสียชีวติแลว ) มีบุตรธิดา
ดวยกัน            คน  6   คือ 
  1.นางนงนุช    จันทิมา     อาชีพธุรการ มหาวิทยาลัยแมโจ 
  2.นางฟองจันทร จันทิมา     อาชีพครู 
  3.นางยุพา จันทิมา     อาชีพธุรการ มหาวิทยาลัยแมโจ 
  4.นางนวลศรี  จันทิมา  อาชีพ - 
  5.นายสมบัติ  จันทิมา  อาชีพเกษตรกร 
  6.นางสุชาดา  จันทิมา  อาชีพ - 

นางบัวผา   จนัทิมา9    เปนสมาชิกคนที่ 6  ของคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงหที่เขา
รวมเปนชางฟอนหัววัด  โดยการชักชวนของนางนางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์   และ    นางจันทรจร   
ศศิธร  นาง บัวผา   จันทิมา    มีความตั้งใจในการฟอนเล็บจึงเขารวมเปนชางฟอนและฟอนเล็บมา
โดยตลอด ปจจุบันนางบวัผา   จันทิมา    ยังเปนสมาชิกวงดนตรีพืน้เมอืงผูสูงอายุจังหวัดเชียงใหม
โดยจะแสดงทกุวนัเสารงานถนนคนเดนิววัลาย และวนัอาทิตยที่ถนนคนเดินทาแพ แตถาทางคณะ
ชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห จะไปทําการฟอนเล็บที่ใด   นางบวัผา   จันทิมา ก็จะมารวมฟอน
เล็บทุกครั้งที่มีงาน     

คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห  มีประวัติการกอตั้งและมีผลงานตาง ๆ ที่ไดทําเพื่อสังคม 
และเปนการสืบสานประเพณีการฟอนเล็บใหคงอยู  ดังที่ผูวิจยัไดทาํการสัมภาษณและรวบรวมไว
เปนขอมูลในขางตนที่ผานมา   

จากประวัติการฟอนเล็บที่ผูวิจัยไดทําการศึกษา  และ พบวายังมีองคประกอบที่ทาํใหการ
ฟอนเล็บของคณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงห มีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น มีองคประกอบอีก
หลายประการ  ดังนี ้

 

                                                 
9

 สัมภาษณนางบัวผา   จันทิมา. คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวดัพระสิงห.  29ธันวาคม 2550 
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3.4. องคประกอบการฟอนของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม 
 

3.4.1.   เคร่ืองแตงกาย 
 

การแตงกายของชางฟอนเล็บไดสันนิษฐานวาในสมัยโบราณ คงจะไมไดวางระเบียบแบบ
แผนการแตงกายของชางฟอนเล็บเอาไว ชางฟอนนําขบวนแหครัวทานหรือชางฟอนหัววัดอาจจะ
แตงกายตามแบบชีวิตประจาํวันของชาวบานแตละทองถ่ินเปนหลัก แตคงจะประดิษฐดัดแปลงใหมี
ความสวยงามมีสีสันยิ่งขึ้นจากของเดิม กลาวคือ นุงซิ่น สวมเสื้อแขนกระบอก หมสไบ มี
เครื่องประดับ นิยมเกลามวยผมตามแบบอยางประเพณีของลานนา  และนิยมประดับดอกเอื้องเปน
สวนใหญ แตอาจจะใช ดอกไมตามฤดูกาลแลวแตภูมภิาค 
 
                             

                
 

                ภาพที่    3.17  :  รูปแบบการแตงกายของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห 
                 ที่มา  :  ผูวิจัย  
 

 ลักษณะรูปแบบการแตงกายของคณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห  มีการแตงกายตาม
รูปแบบการแตงกายชุดพื้นเมืองลานนาเหมือนชางฟอนโดยทั่วไป แตจะมีรายละเอียดที่ผูวิจัยจะ
ทําการศึกษาและนําเสนอในหัวขอตอไป  กลาวคือ 
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 ผาซิ่น 
 

 ผาซิ่นที่ใชสําหรับสวมใสในการฟอนเล็บ  คณะชางฟอนจะทําการปรึกษากนัในกลุมวา  ใน
การจัดซื้อผาซิ่นจะตองการแบบใด สีอะไร และเนื้อผาที่ใชในการทอ เวลาสวมใสจะสบายไม
ลําบาก การดูแลรักษาเนื้อผาทําอยางไร เมื่อมีการตกลงในลาดลายและองคประกอบของผาซิ่นก็จะ
ทําการจัดซื้อทีแ่หลงขายผา  โดยสวนใหญจะหาซื้อจากกาดหลวง  ผาซิ่นสวนใหญที่คณะชางฟอน
ไดซ้ือมาจะเปนผาซิ่นลายขวางตอเอวและเชิงสีดํา  ในบางครั้งเมื่อมีงานใหญระดับจังหวัดอาจจะ
สวมใสผาซิ่นที่มีการตอเชิงจก  เนื้อผาซิ่นที่ทางคณะชางฟอนจดัซ้ือเพื่อสวมใสสวนใหญจะเปน
ผาซิ่นที่ทอดวยดายโทเร  โดยจะทอกันเปนโรงงาน หรืออาจจะเปนกลุมชาวบาน เพราะผาประเภท
นี้มีคุณสมบัติงายตอการดแูลรักษา  สําหรบัผาซิ่นที่เปนผาฝายคณะชางฟอนจะไมนยิมนํามาสวมใส
เพราะการดแูลรักษายาก ลักษณะลวดลายของตัวซ่ิน จะเปนซิ่นตาแลว  ตอเชิงสีดํา เม่ือไดผาซิ่นก็จะ
ทําการตัดเย็บเปนผาถุงสําเร็จ เพื่องายตอการสวมใส 

 
                               

                             
 

                    ภาพที่   3.18   :  รูปแบบการนุงซิ่นของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห 
                   ที่มา  :  ผูวิจัย  
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 เสื้อชางฟอน 
 

เสื้อที่ใชสวมใสในการฟอนของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห โดยสวนใหญจะสวม
เส้ือแขนกระบอกคอกลมผาอก   ตัดเย็บแบบทรงพื้นเมืองเขารูป  สีที่ใชจะนิยมใชสีที่เหมาะสมกัน 
กับสีขอผาซิ่น ในบางครั้งอาจจะใชเสื้อสีเดียวกับสีผาซิ่น หรืออาจจะใชสีสลับกัน  เนื้อผาจะเลือกผา
ที่มีคุณลักษณะถายเทอากาศไดดี  สามารถสวมใสไดทุกโอกาส  เนื้อผาไมแข็งหรือนิ่มจนเกิดไป  สี
สวนใหญที่ทางคณะชางฟอนอาวุโสมีจะนิยมสีเขียว   เพราะดูแลวสบายตาและเหมาะสมกับวัยของ
ผูสวมใส  

             
 

                          
 

                       ภาพที่     3.19  : รูปแบบเสื้อและการหมสไบของคณะชางฟอนเล็บ 
                      อาวุโสวัดพระสิงห 
                      ที่มา  :  ผูวิจัย  
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หมสไบ สวมสังวาล ตดิเข็มกลัด  
 

การหมสไบของชางฟอนเล็บจะสามารถหมไดเปน 2 แบบ คือ  การหมโดยชางฟอนจะทาบ
ใหชายสไบดานหนาทาบจะอยูที่บริเวณชายเสื้อ  และพาดบาทางดานซายลงทางดานใตแขนขวาขาง
ลําตัวแลวพับทบมาทาบลงบนสไบดานซาย โดยทิง้ชายสไบลงทางดานหลัง  และอกีแบบหนึ่ง คอื 
การทาบผาสไบใหสไบทาบอยูทางดานบนของตัวสไบ โดยจะเริ่มทาบสไบจากดานหลังของชาง
ฟอน และพบัทบลงขางลําตัวใตแขนขวาและทบกลับวางทาบทับลงบนสไบใหชายดานหนาเสมอ
ชายเสื้อของชางฟอน คณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสงิห จะใชการหมสไบในแบบที่ 1 สวนในแบบที ่
2 จะพบในบางคณะ ผาสไบสวนใหญที่คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห  จะเปนผาโทเรที่ทอสําเร็จ 
ไดสัดสวน  โดยจะไมยาวหรือส้ันจนเกินไป ผาสไบจะมคีวามยาวอยูทีป่ระมาณ 2 . 5  เมตร  ผาสไบ
ทางคณะจะจดัซ้ือพรอมกันกบัผาซิ่น  ในบางครั้งที่ผาสไบเกาเกนิ  ก็จะจัดซื้อกนัใหม สีของผาสไบ  
คณะชางฟอนวัดพระสิงหจะนิยมสีขาว  ดวยเหตุผลที่วา สวนใหญเวลาไปทําการฟอนจะตองฟอน
ในงานที่เกี่ยวของกับพระพทุธศาสนา  จงึนิยมใชสีขาว  สวนสไบสีอ่ืน ๆทางคณะก็ใช  เปนสีแดง  
สีเหลือง  สีเขียว  เพราะบางครั้งสีของผาสไบทางวัดหรือเจาภาพอาจจะกําหนดสีมาใหใส  แตทาง 
คณะชางฟอนวัดพระสิงหจะไมสวมใสสไบสีดํา  เพราะถือเปนสีที่ไมเหมาะในการฟอนงานมงคล       
สรอยสังวาลที่ทางคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห สวมใสจะเปนสรอยสังวาลที่ทําจากโลหะ
ชุบทอง  โดยจะไดรับความอนุเคราะหจากทางเจาภาพ   ในบางงานที่ทางเจาภาพเตรียม
เครื่องประดับไวให  เมื่อฟอนเสร็จก็จะไดรับเปนของที่ระลึก  มาสวมใสในการฟอนครั้งตอไป  เขม็
กลัด ที่ทางคณะชางฟอนตดิกลัดกับสังวาล   โดยมากทางสมาชิกจะจดัหานํามาเองเปนสวนตวั  โดย
เข็มกลัดจะเปนพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั หรือสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ฯ  หรืออาจจะเปนตราสัญญาลักษณ ในวโรกาสตาง ๆ  
 

การเกลาผม 
 

รูปแบบทรงผมของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห การเกลาผมของคณะจะเกลาอยู 2 
แบบ  คือ  เกลาผมแบบทรงญี่ปุน  โดยสมาชิกจะเดินทางไปเกลาผมที่รานประกายแกว10  ซ่ึงเปน
รานทําผมที่ทางสมาชิกเปนลูกคาและรูจกักนัเปนเวลากวา 25  ป  ในการเกลาผมทางรานจะทําการ
สระผมกอน เมื่อสระผมเสร็จก็จะทําการเปาไดใหแหง ทําการยีผม  และเก็บเกลา โดยจะเริ่มตนดวย
การเกลาผมทางดานหนากอน เมื่อเกลาผมทางดานหนาเสร็จ ก็จะทําการเกลาผมทางดานหลัง โดย
จะเกลาผมทางดานหลังขึ้นเอามาทบกันผมที่เกลาสวนดานหนา แลวจดัแตงทรง เมือ่เกลาดานหนา

                                                 
10 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศิธร.  คณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห.  13 มกราคม  

2550 
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และดานหลังเสร็จ สวนปลายผมที่เหลือกจ็ะทําการขมวดเปนมวยบริเวณกลางศีรษะ  และเหน็บ
ดอกไม สวนการเกลาผมในแบบที่  2  จะเปนการเกลาผมแบบรวบดึงเปนมวยไวบริเวณทายทอย 
และเหน็บดอกไม  การเกลาผมในแบบที่สอง จะเปนการเกลาที่ชางฟอนเกลาเองมาจากบาน  ถาตอง
ไปฟอนเล็บแลวชางฟอนไมมีเวลาที่จะไปเกลาผมที่รานประกายแกว  ชางฟอนก็จะเกลากนัเอง  
โดยจะใชทรงผมที่สามารถเกลากันเองได 
  
 

 

               
 
             ภาพที ่ 3.20  :  การเกลาผมดานหนาของชาง    ภาพที่   3.21 :   การเกลาผมดานหลังของชาง 
                 ฟอนเล็บอาวุโสวดัพระสิงห ดานหนา           ฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหดานหลัง                                       

   ที่มา    :    ผูวิจัย                                              ที่มา    :    ผูวิจัย 
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เล็บฟอน 
 

 เล็บฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห  จะนิยมใชเล็บฟอนที่ทําขึ้นจากแผน
ทองเหลืองโดยจะสวมทั้ง 8  นิ้ว ยกเวนนิว้หัวแมมือทั้งสองขาง การที่ชางฟอนเล็บวัดพระสิงหนยิม
ใชเล็บสีทองเพราะดวยสาเหตุที่วา มีความสวยงามเหมอืนทองคํา เหมาะสมกับสังวาลและเข็มกลัด   
แตมีชางฟอนบางคณะจะนยิมใชเล็บฟอนที่มีสีเงิน  โดยทางคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห 
จะจดัซื้อจากแหลงที่มีเล็บฟอนจําหนาย   และบางครั้งที่ไดรับการเชญิใหไปฟอนทางคณะเจาภาพ
จะมีการจดัเตรยีมเล็บฟอนไวใหสวมใสเวลาฟอน เพื่อความสวยงามของตัวเล็บ และเมื่อฟอนเสร็จ 
ก็จะนิยมใหไวเปนที่ระลึกหรือเปนสินน้ําใจที่มารวมฟอนในงาน 
 

 

                                     
 
                 ภาพที่    3.22   : รูปเล็บฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
                  ที่มา  :  ผูวิจัย ถายเมื่อ  
 

 จากการสัมภาษณชางฟอนผูวิจัยไดทราบวา เครื่องแตงกายที่ใชประกอบการฟอนของคณะ
ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห จะตดัเย็บดวยเงินสวนตัวเพราะมีความคดิเห็นทีว่า อยากจะรวมทําบญุ
และสืบสานประเพณกีารฟอนใหสืบตอไปโดยไมอยากทีจ่ะรบกวนทางวัด  มีความแตกตางจาก
คณะชางฟอนอื่น ๆ ที่จะไดรับการสนับสนุนเงินจากทางวัดหรือหนวยงานตาง ๆตดัเย็บเครื่องแตง
กายใหกับคณะชางฟอน  
                 ในการฟอนสิ่งที่จะขาดไมไดเลยคือ มือจะตองสวมเล็บทุกครั้งที่ทําการฟอน 
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3.4.2. ดนตรปีระกอบการฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
 
            ดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบการฟอนเล็บอยางที่ทราบโดยทั่วไป จะนยิมใช  
“วงกลองตึ่งโนง”เพราะเปนวงดนตรีที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน ทั้งเสียงของเครื่องดนตรีที่ทํา
การบรรเลงเมื่อไดยิน  ก็ทราบวาเปนเครื่องดนตรีพื้นเมืองลานนาแนนอน  คณะชางฟอนอาวุโสวัด
พระสิงหเวลาไปทําการฟอนจะไปฟอนในสถานที่ตาง ๆ หรือในบางครั้งอาจจะฟอนภายในบริเวณ
วัดที่มีการจัดงาน  ทุกครั้งจะมีนักดนตรีประจําวัดบรรเลงอยูโดยตลอด  คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระ
สิงหก็จะเขารวมฟอนในทุกครั้ง  จากการสัมภาษณ ผูวิจยัไดทราบวาวดัพระสิงห แตเดิมมีคณะนัก
ดนตรีวงกลองตึ่งโนง  และมเีครื่องดนตรีครบชุด แตตอมาคณะนกัดนตรีเร่ิมมีอายุมากและแยกยาย
กันไป บางคนก็เสียชีวติ จนไมสามารถรวมกลุมบรรเลงดนตรีได  เครื่องดนตรีที่ทางวดัพระสิงหเคย
มีก็ไมมีใครดแูล และหายสาบสูญไป ในปจจุบันวัดพระสิงหจึงไมมีวงกลองตึ่งโนงบรรเลง11 

สวนทางคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหเวลาไปทําการฟอนที่ใด  จะนิยมฟอนกับเพลงที่
ทําการบันทึกลงเทปคลาสสิดมากกวา  เพราะสาเหตุทีว่า เวลาไปทาํการฟอน ทีต่องฟอนเขากบั
ดนตรีที่ทําการบรรเลงสด  จะไมถนดัดวยการบรรเลงดนตรีสดเวลาบรรเลงนักดนตรีจะบรรเลง
ทวงทํานองไมเทากัน บางคณะอาจจะบรรเลงชา  บางคณะอาจจะบรรเลงเร็ว  จึงทําใหเวลาฟอนไม
เคยชิน  และเมื่อมีอายุมากขึน้สุขภาพรางกายไมแข็งแรง  จึงไมถนัดในการฟอนกบัดนตรทีี่ไมเคย
ชิน 
 

3.4.3. การฝกหัดและขั้นตอนการฝกซอม 
 

การฝกซอมของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห  จะใชรูปแบบการถายทอดกระบวนทา
ฟอนโดยการฝกหัดทกุวนัในชวงแรกของการกอตั้งคณะ  จากนางจันทรเพ็ญ    รอดเครือทอง  โดย
จะเริ่มจากการฝกการกาวเทาใหเขากับจังหวะและทิศทางของทาฟอน   เมื่อผูฟอนเริ่มเขาใจจังหวะ
จึงเริ่มฝกซอมทามือในทาตาง ๆ ตามกระบวนทาฟอน    และเมื่อชางฟอนมีความชํานาญจนสามารถ
จดจํากระบวนทาฟอนไดแลว    จึงเริ่มฟอนใหเขากับจังหวะดนตรี  โดยจะทําการฝกซอมในชวงเย็น
ของทุกวันหรือในเวลาที่เวนวางจากการทํางานของแตละบุคคล    และ  เมื่อมีงานปอดหลวง หรือ
งานตาง ๆ ที่ทางวัดจะตองไปรวมงาน   กจ็ะทําการฝกซอมกอนหนาทีจ่ะถึงวนังานประมาณ 2 -  3  
วัน โดยตลอดมา  ตอมาในระยะหลังเนื่องจากชางฟอนเริ่มมีอายุที่มากขึ้น  และนางจนัทรเพ็ญ   รอด
เครือทอง  ไดถึงแกกรรมลง   คณะชางฟอนวัดพระสิงหจึงเริ่มทําการฟอนตามงานโดยทั่วไปนอยลง  
 

                                                 
11 สัมภาษณนางจันทรจร   ศศธิร.  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห.  13 มกราคม 2550. 
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 และจะทําการฟอนในงานบางงานที่ตองฟอน หรือจากการกลาวขอเชญิไปฟอนโชวจากหนวงงาน
ราชการตาง ๆ โดยปจจุบนัจะทําการฝกซอมทาฟอนกอนหนาวนังานประมาณ  1 - 2  อาทิตย  
เพื่อใหรางกายเกิดความคุนเคยกับการฟอนในเวลานาน12 

 

3.4.4. สถานที่ในการฝกหัด 
 

คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห เปนการรวมกลุมกันของคณะศรัทธาชาวบานที่มคีวาม
คิดเห็นเดียวกนั   ในการสืบทอดประเพณกีารฟอนเล็บหวัวดั   หรือ  ชางฟอนตัวแทนประจําวดั ที่จะ
ทําการฟอนในงานตาง ๆ   สถานที่ในการฝกหัดหรือฝกซอม   คณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห   จงึ
ยึดเอาวัดพระสิงหเปนจุดศนูยการในการฝกซอม ดวยสาเหตุทีว่าเมือ่ถึงวันพระจะมีการทําบุญของ
คณะชาวบานศรัทธามาทําบุญที่วัดอยูแลว    คณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห   กจ็ะใชพื้นที่บริเวณ
ลานวัดดานขางพระวหิารหลวง   หรือ ในบางครั้งก็ใชพืน้ที่ ดานขางของกุฏิสงฆ   ทําการฝกซอม
กระบวนทาฟอนที่จะไปทําการฟอนมาทีว่ัดไดขอใหชวยอยูเปนประจาํ 
 
     ตารางการสืบทอดกระบวนทาฟอนเล็บวัดพระสิงห 
 

                                                                    ไมสามารถสืบหาการถายทอด 
 
 
 
 สายคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี                                     นางจันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง     
         
 
           เจาโสภา  ณ  เชียงใหม 

                                                    นางจันทรจร  ศศิธร                      นางเกี๋ยงคํา อรุณสทิธ                      
                                                                                                                          

  
                                                                                                                          นางอําไพ  ดวงใจ 
    นางพลอยศรี  เมขลา             นางศรีนวล   โพธิศรี     นางบัวผา    จันทมิา 

                                    

                                                 
12 สัมภาณนาง เกี๋ยงคํา    อรุณสิทธ.  คณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห.  16 มกราคม 

2550.  
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นอกจากคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห จะทําการฟอนเล็บใหกบัทางวัดแลวผูวิจัยยัง

พบวาคณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห ยังไดรับเชญิไปฟอนเล็บใหกับองคกรตาง ๆ และไดรวม
ทําการฟอนในงานสําคัญของทางจังหวดัเชียงใหม  สมาชิกของคณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระ
สิงหยังไดรับเชิญใหเปนกรรมการ การตัดสินการประกวดฟอนเล็บใหกับทางวัดหรือหนวยงานทีไ่ด
จัดการประกวดฟอนเล็บ เชน การประกวดฟอนเล็บของวัดพระสิงหในงานประเพณีปใหมเมือง  
งานการประกวดฟอนเล็บ ณ  พิพิธภณัฑพระ ตําหนกัดาราภิรมย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยภายใน
คายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวดัเชียงใหม        รูปแบบและเกณฑการตัดสินการประกวดฟอน
เล็บของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  มีรายละเอยีดดังนี ้

 

3.5.  เกณฑการตัดสินการประกวดฟอนเล็บของคณะชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห 
 

3.5.1. ความพรอมเพรียงและ การแปรแถว 
 

เกณฑของการใหคะแนนความพรอมเพรียง นางเกี๋ยงคํา อรุณสิทธิ์  ไดอธิบายไววา เร่ือง
ความพรอมเพรียงของสมาชิกที่ทําการฟอนเล็บ โดยทัว่ไปทุกคณะทีเ่ขาประกวดทาํไดดี  แตเรา
จะตองดวูาคณะไหนทําไดดทีี่สุด  ชางฟอนไดทําการฝกซอมมาเปนอยางดี ถาทําไดก็ไดคะแนน 
สวนการแปรแถวชางฟอนที่เขาประกวดจะมีการแปรแถวที่ไมมาก  บางคณะกจ็ะมีรูปแบบการแปร
แถวที่สวยงาม  เหมาะสมกับทาฟอน บางคณะก็ทําไดไมดี 

  

3.5.2. ความถูกตองของจังหวะกระบวนทาในการฟอน 
 

เกณฑการตัดสินกระบวนทาฟอน  นางเกี๋ยงคํา อรุณสทิธิ์  อธิบายวา โดยจะดูที่ผูฟอนวา
สามารถทําทาไดถูกตองสวยงามหรือเปลา   มือตั้งทาไดเสมอเทากนัหรือไม  ทาฟอนมีความ
เหมาะสมเชื่อมโยงจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง  และที่มีความสําคัญมากที่สุดรองลงมาจากทาฟอนคอื
อารมณ ของชางฟอนมีความสุขในการฟอน  ชางฟอนยิ้มแยมแจมใส จังหวะของชางฟอนก็มี
ความสําคัญ ดูวาชางฟอนจับจังหวะไดหรือไม การยอเขาตรงกับเสียงของเครื่องดนตรี 

 

3.5.3. การแตงกายของชางฟอนผูประกวด 
 

เกณฑของรูปแบบการแตงกายของชางฟอนเล็บที่เขารวมประกวด  นางเกี๋ยงคํา 
อรุณสิทธิ์  สมาชิกของชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห  ไดอธิบายเรื่องการใหคะแนนการแตงกายวา   
ขอแรกจะดูที่เครื่องแตกายของผูเขาประกวดมีความถูกตองหรือไม เมือ่ดูรูปแบบเครือ่งแตงกายแลว
จะดูที่สีของเครื่องแตงกาย  ชุดฟอนเล็บประกวดควรจะมีสีที่สวยงามสดใสเหมาะสมกับผูสวมใส 
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  ถานุงซิ่นสีสด ตัวเสื้อควรมีสีออน ผาสไบควรมีสีสด  แตถาผาซิ่นสีออน ก็ควรสลัดสีใหสวยงาม  
และอาจจะแตงโดยใหสีของตัวเส้ือและผาซิ่นมีสีเดียวกนัและใชผาสไบที่มีสีตัดกันกบัสีชุด  ถาคณะ
ชางฟอนที่เขาประกวดสามารถทําไดตามเกณฑก็ถือวาสมบูรณ  สวนการเกลาผมของชางฟอนจะ
เกลาผมแบบใดก็ไดสุดแลวแตคณะชางฟอนทํามาแตจะดูที่ดอกไมเหน็บผมควรจะใชดอกไมสด ไม
ควรใชดอกไมแหงแตถาไมสามารถใชดอกไมสดไดกจ็ะดูที่ความสวยงามของสีดอกไม 
 

3.5.4. ระยะเวลาในการฟอนเล็บ  
 

สวนระยะเวลาที่ใชในการประกวดฟอนเลบ็  นางเกี๋ยงคํา  อรุณสิทธิ์  ไดอธิบายรายละเอียด
เร่ืองระยะเวลาวา เวลาในการฟอนประกวด ควรจะมีเวลาพอสมควรกระบวนทาเหมาะสมไมส้ัน
และไมยาวนานจดเกินไป เพราะในบางคณะที่เขาประกวดจะฟอนไปเลื้อยๆ ไมยอมจบ และถาฟอน
ไดสวยก็ด ี แตบางครัง้ฟอนไมสวยและฟอนนานเกินก็ทําใหเสยีเวลาแกคณะอืน่ที่จะเขาประกวด 
เวลาฟอนประกวดทีด่ีจะอยูที่ ประมาณ 10 – 15 นาทีก็พอ 
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สรุป 
 

ฟอนเล็บ  เปนการฟอนที่ยังมีการสืบทอดกันในเขตจังหวัดเชยีงใหม โดยจะนยิมฟอนใน
งานเทศกาล งานปอยหรืองานบุญ   คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวดั
เชียงใหม   เปนคณะชางฟอนเล็บที่เปนที่รูจักและมีชื่อเสียงในเขตจังหวัดเชยีงใหม  ซ่ึงเปนกลุมชาง
ฟอนเล็บอาวุโสที่   ชางฟอนมีอายุตั้งแต 70 ปขึ้นไป และยังเปนคณะชางฟอนที่ยังคงอนุรักษและ
รักษารูปแบบ ทาฟอนเล็บสืบเนื่องมาเปนเวลาประมาณ  48  ป จนถึงปจจุบัน 

  

เร่ิมแรก วัดพระสิงหวรมหาวหิาร แตเดิมไมมีชางฟอนเล็บประจําวดั เหมอืนกับวดัทั่วไปใน
จังหวดัเชยีงใหม   ที่จะตองมีคณะชางฟอนเล็บเปนชางฟอนประจําวัด  เพื่อเปนตัวแทนของกลุม
หัววัดไปฟอนนําขบวนแหเครื่องไทยทาน  รวมทําบุญในงานปอยตามหวัวดัตาง ๆ   นางจันทรเพ็ญ  
รอดเครือทอง ( ปจจุบันถึงแกกรรม ) ไดมีความคิดทีจ่ะจดัตั้งกลุมชางฟอนเล็บประจําวัดพระสิงห
ขึ้น  จึงไดชกัชวนชาวบาน คณะศรัทธาในละแวกวัด จัดตั้งกลุมชางฟอน และทาํการฝกหัดฟอน  
โดยมีสมาชิกชางฟอนในกลุมคือ 

 

 นางจันทรจร   ศศิธร        ปจจุบันอายุ   72 ป   
 นางเกีย๋งคํา    อรุณสิทธิ์   ปจจุบันอายุ   70 ป 
 นางศรีนวล    โพธิศรี       ปจจุบันอายุ  70  ป 
 นางอําไพ   ดวงใจ            อายุ 73  ป( ปจจบุันถึงแกกรรม ) 

 นางบัวผา     จนัทิมา         ปจจุบันอายุ   75  ป     
               

 การแตงกายของกลุมชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร แตงกายดวยชุดพืน้เมือง
ลานนาเหมือนอยางเชนชางฟอนหวัวดัทั่วไปไดแก นุงซิน่ลายขวาง สวมเสื้อแขนกระบอก หมสไบ 
สวมสังวาล  ติดเข็มกลัด   เกลาผมทรงญี่ปุน  เหน็บดอกไม มือสวมเล็บ  ในการจัดหาเครื่องแตงกาย
จะใชทนุสวนตัวของชางฟอน ทําการตัดเย็บและจัดซื้อเองมาโดยตลอด โดยมิไดใชเงินทุนจากวดั
หรือของความอนุเคราะหจากหนวยงานทัว่ไปเหมือนเชนชางฟอนกลุมอื่น 

ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอนคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหเวลาไปทําการฟอนที่
ใด  จะนิยมฟอนกับเพลงทีท่ําการบันทึกลงเทปคลาสสิค มากกวา  เพราะสาเหตุทีว่า เวลาไปทําการ
ฟอน ที่ตองฟอนเขากับดนตรีที่ทําการบรรเลงสด  จะไมถนัดดวยการบรรเลงดนตรีสดเวลาบรรเลง
นักดนตรีจะบรรเลงทวงทํานองไมเทากนั บางคณะอาจจะบรรเลงชา  บางคณะอาจจะบรรเลงเร็ว  
จึงทําใหเวลาฟอนไมเคยชดิ  และเมื่อมอีายุมากขึ้นสุขภาพรางกายไมแข็งแรง  จึงไมถนัดในการ
ฟอนกับดนตรทีี่ไมเคยชิน 



 
        บทที ่4 
 

       กระบวนทาฟอนเล็บของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  จังหวัดเชียงใหม 
 

ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึงการวิเคราะหลักษณะนาฏยลักษณของการฟอนเล็บคณะชาง
ฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห วรมหาวิหารจังหวัดเชียงใหม ซ่ึงเปนกระบวนทาที่ไดรับการถายทอด
และทําการฟอนตั้งแตกอตั้งคณะ ป พ.ศ. 2505 จนถึงปจจุบัน 

 

กระบวนทาฟอนเล็บของคณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร มีกระบวนทาที่
ทางคณะชางฟอนเล็บยึดเปนแบบแผนในการฟอนมา  ตั้งแตเร่ิมทําการกอตั้งคณะชางฟอนเล็บ  โดย
รูปแบบสวนใหญทางคณะชางฟอนยังอนุรักษกระบวนทาฟอนของเดิมไวทั้งหมด  กระบวนทาที่ใช
ทําการฟอนคณะชางฟอนจะแบงไดเปน 2 รูปแบบ  คือ การฟอนแบบนําขบวนแห  และ การฟอน
แบบฟอนอยูกบัที่  

 

การฟอนแบบนําขบวนแห  จะเปนการฟอนที่ฟอนในงานปอยหลวงหรืองานที่ตองฟอน
เปนขบวน   ผูฟอนจะนิยมตัง้เปนแถวตอนลึกสองแถว ผูที่มีความสามารถจดจํากระบวนทาไดดีกจ็ะ
เปนผูนําในคูทีห่นึ่งสวนผูที่ไมสามารถจดจําทาฟอนไดก็จะฟอนตามอยูทางดานหลัง   โดยผูฟอนจะ
กาวเทาเคลื่อนที่อยูตลอดเวลา   การฟอนในรูปแบบนี้จะนิยมใชกระบวนทาฟอนทั้งหมดทําการ
ฟอน   แตในบางโอกาสอาจจะปรับเปลี่ยน หรือตัดกระบวนทาใหนอยลงเพือ่ใหเหมาะสมกับ
โอกาสและสถานที่  ในการฟอนแตละครั้ง   

   
การฟอนแบบฟอนอยูกับที่  จะใชสําหรับฟอนบนเวที  หรือการฟอนโชวฝมือ ผูฟอนจะ

นิยมฟอนอยูกบัที่บนเวที ผูฟอนจะนิยมตัง้แถวในรูปแบบหนากระดานสองแถว  หรืออาจจะเปนถา
ตอนลึกสองแถว โดยจะขึน้อยูในการควบคุมของผูนําคณะ กระบวนทาฟอนจะใชทาที่ไดรับการ
ถายทอดมาทั้งหมดทําการฟอน  และมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแปรแถว ใหมีความสวยงาม 

 

กระบวนทาฟอนที่ปรากฏของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  ไดรับการถายทอดมา
โดยการสืบทอดแบบมุขปาฐะ หรือแบบสอนทาใหจํา   ผูที่มีความชํานาญในการจดจําทาจะเปนผู
ถายทอดใหกบัสมาชิกในกลุม  เมื่อชางฟอนไดรับการถายทอดและสามารถจดจําทาฟอนได  ชาง
ฟอนจะไมมีการจดบันทึกกระบวนทาฟอนไว   จึงเปนสาเหตุทําใหชางฟอนไมสามารถทราบชื่อทา  
และไมสามารถเรียกชื่อทาฟอนตาง ๆ  เหมือนอยางวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ที่มกีารจดบันทกึทา
ฟอนและมีชื่อเรียกทาฟอนตาง ๆ ไวอยางเปนแบบแผน  
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 ผูวิจัยจึงขอนํากระบวนทาฟอนของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห มาศึกษา
เปรียบเทียบกนัทาฟอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  แลวใชการเรียกชื่อทาที่มีลักษณะเหมือนกนั
ใหเปนแบบแผนที่รูปจักกันในทางวิชาการเพื่อ  ผูที่มีความสนใจจะไดเขาใจในชื่อเรยีกทางวิชาการ
อยางตรงกัน 

 

กระบวนทาฟอนเล็บของคณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงหมีกระบวนทาที่ผูวจิัยทําการ
บันทึกไวไดทัง้หมด    15        ทา ดังนี ้

ทามือจีบหลัง 
ทาบังหนา 
ทาไหว 
ทาบิดบัวบาน   
ทากาตากปก 
ทากลางอัมพร 
ทาสอดสูงจีบหลัง 
ทาสะบัดจีบ 
ทายอนมือซาย 
ทากระตายตองแรว 
ทาชอนมือจีบหงายขาง 
ทาผาลาเพียงไหล 
ทาพรหมสี่หนา 
ทาสอดสรอย 
ทากังหันรอน 
 

ลักษณะทาฟอนสวนใหญ ทีป่รากฏในขางตัน ผูวิจยัพบวา เวลาทําการฟอน ทางคณะชาง
ฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  จะทําการฟอนโดยการใชทาฟอนปฏิบัติซํ้ากันทั้งสองดานในบางทา   
และบางทาจะปฏิบัติทาฟอนเพียงดานเดยีว  
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4.1. ลักษณะการย่ําและทิศทางของการฟอนเล็บคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห 
 

    รูปแบบการกาวเทาของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  ในสมัยเร่ิมแรกของการรวม
กลุมจะใชจังหวะของการกาวเทาทั้งหมด 7 จังหวะ ตามรูปแบบการกาวเทาของชางฟอนคุม
พระราชายาเจาดารรัศมี แตจะมีความแตกตางคือชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหจะกาวเทาโดยจะไมมี
การผสมเทา โดยจะย่ําเทาตอไปเรื่อย ๆ ตอมาในระยะหลังไดมีการตัดทอนรูปแบบการกาวเทาใหมี
จังหวะการกาวที่นอยลง  โดยการปรับเปนการกาวเทาแบบ  5 จังหวะแทน  ดวยสาเหตุที่วา  สภาพ
ความสมบูรณทางรางกายของตัวชางฟอนที่มีอายุที่มากขึ้น จึงลดจังหวะการกาวเทาใหเหลือเพียง  5 
จังหวะ   การกาวเทาของคณะชางฟอนเลบ็อาวุโสวัดพระสิงห  เมื่อเริ่มทําการฟอนจะกาวเทาออก
ดวยเทาซาย แลวย่ําเทาตามจงัหวะของเสียงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ   เมื่อถึงบริเวณการเปลี่ยน
ทาก็จะทําการเริ่มนับหนึ่งใหม   เปนการเริ่มตนขอกระบวนทาฟอนตามลําดับทา   ดวยการย่ําเทา
และเดนิ  โดยจะเดินจากดานขวามือหนัไปดานซายมือ   โดยจะหมุนตัวไปทางดานหนาของเวที 
ประมาณ 180  องศา  เมื่อหมุนตวัไดตามกําหนดการกาวเทาครบ  5  จังหวะกจ็ะทําการเปลีย่น
กระบวนทาฟอน ในกระบวนทาตอไป    ดวยการย่ําเทาเดินจากดานซายมือหันไปดานขวามือ พรอม
กับการกาวเทา 5  จังหวะ เพือ่เปนการหมดกระบวนทาตอไป 

 

ลักษณะการย่ําเทาจะเดินย่ําไปตามเสียงเสียงของฆองหุยและจะยืด ยุบ ตามเสียงของกลอง  
ดวยการผสมเทาแลวเร่ิมตนดวยเทาขวาและซายย่ําเทาสลับ   5  จังหวะ ดังนี ้
 

            เสียงดนตรี   ตะ   ชางฟอนจะยุบตวั 
                                     เสียงดนตร ี ตึ่ง    ชางฟอนจะยึดตัว 
                                     เสียงดนตร ี โนง  ชางฟอนจะกาวเทาขวา นับ 1 จังหวะกาว 
                                     เสียงดนตร ี ตะ    ชางฟอนจะเวนจังหวะ 
                                     เสียงดนตร ี ตึ่ง    ชางฟอนจะยุบตัว 
                                     เสียงดนตร ี ตก    ชางฟอนจะยึดตัว 
                                     เสียงดนตร ี โนง  ชางฟอนจะกาวเทาซาย นับ 2 จังหวะกาว 
             เสียงดนตรี   ตะ    ชางฟอนจะยุบตวั 
                                     เสียงดนตร ี ตึ่ง     ชางฟอนจะยึดตัว 
                                     เสียงดนตร ี โนง  ชางฟอนจะกาวเทาขวา นับ 3 จังหวะกาว 
                                     เสียงดนตร ี ตะ    ชางฟอนจะเวนจังหวะ 
                                    เสียงดนตรี  ตึ่ง     ชางฟอนจะยุบตวั 

         เสียงดนตรี  ตก    ชางฟอนจะยึดตวั 
                                    เสียงดนตรี  โนง   ชางฟอนจะกาวเทาซาย นับ 4 จังหวะกาว 
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                                     เสียงดนตรี   ตะ   ชางฟอนจะยุบตวั 
                                    เสียงดนตรี  ตึ่ง    ชางฟอนจะยึดตวั 
 

เสียงดนตร ีโนง  ชางฟอนจะกาวเทาขวา นับ 5 จังหวะกาวเทาซายหมดจังหวะการกาวเทา 
และเริ่มหมนุตวักลับโดยจะเริ่มตนอีกครั้งดวยการกาวเทาตอไปและปฏิบัติดังรายละเอียดการย่ําเทา
ของชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  ไปจนหมดกระบวนทาฟอนเล็บ 

 

การวิเคราะหกระบวนทาฟอนผูวิจยัไดทําการศึกษากระบวนทาฟอนและนํามาวิเคราะห 
โดยการแยกสริระของกระบวนทาฟอน  แบงไดเปน ศีรษะ  มือ  แขน  ลําตัว เทา และทิศทางในการ
ฟอนดังนี ้
 

                   
  
   ภาพที่  4.1 : ทามือจีบสงหลัง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
              ทาที่ 1        ทามือจีบสงหลัง 

ศีรษะ        -  เอียงซาย 
   มือ     -        มือทั้งสองจีบสงหลัง 
              แขน          -        สงแขนตึงทั้งสองขาง 
    ลําตัว         -         ตั้งตรง 
    เทา            -         กาวเทาซาย 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
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                                         ภาพที่  4.2 : ทาบังหนา 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  2  ทาบังหนา 
ศีรษะ   -      เอียงศีรษะตั้งตรง 
มือ   -       ตั้งวงทัง้สองขางระดับศีรษะ 
แขน   -       ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว   -       ตั้งตรง 
เทา   -       กาวเทาขวาย่าํเทาตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา ปฏิบัติทั้งสองดาน 
 
  หมายเหตุ    ทาบังหนาปฏิบตัิ 2  ชุด    
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ภาพที่  4.3 : ทาไหว 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  3 ทาไหว 
ศีรษะ    -        เอียงดานขวา  
มือ           -         มือทั้งสองประกบกนัไหวอยูระหวางคิ้ว 
แขน         -        ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอก 
ลําตัว    -        เอียงขวา 
เทา    -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 
  หมายเหตุ   ทาไหวปฏิบัติ  1  ชุด 
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ภาพที่  4.4 : ทาบิดบัวบาน 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  4   ทาบิดบัวบาน 
ศีรษะ     -          เอียงขวา 
มือ             -          มือซายจีบคว่ําระดับหนามือขวาตั้งวงวางบนขอมือซายแลวมวน 
                             มือสลับกัน 

  แขน     -          ตั้งขนานกับพืน้งอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว     -          ตั้งตรงกดไหลขวา 
เทา            -           กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศาปฏิบัติทั้งสองดาน 
 
               หมายเหตุ   ทาบิดบัวบานปฏิบัติ 2  ชุด    
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ภาพที่  4.5 : ทากินนรรํา 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  5  ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “  ทากินนรรํา” 
ศีรษะ        -         เอียงขวา 
มือ     -         มือซายจีบหงาย  มอืขวาตั้งวง  
แขน     -         แขนตึงระดับไหล 
ลําตัว     -         ตั้งตรง 
เทา     -         กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกบัหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศาปฏิบัติทั้งสองดาน 
 

หมายเหตุ    ทากินนรรําปฏิบัติ  2  ชุด   
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ภาพที่  4.6 : ทายอนมือซาย 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่   6  ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “ทายอนมือซาย” 
ศีรษะ    -             เอียงขวา   
มือ    -             มือขวาตั้งวงระดบัแงศีรษะ มือซายตั้งวงกลาง   
แขน    -             ตั้งขนานกับพืน้งอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว    -             ตั้งตรง 
เทา    -             กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทศิทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศาปฏิบัติทั้งสองดาน 
 
  หมายเหตุ    ทายอนมือซายปฏิบัติ  2  ชุด       
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ภาพที่  4.7 : ทาสอดสูงจีบหลัง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  7  ไมทราบชื่อทา ผูวิจยัของเรียกชื่อทา  วา “ทาสอดสูงจีบหลัง” 
ศีรษะ   -        ตั้งตรง 
มือ   -        มือซายหงายฝามือระดับแงศีรษะ  มอืขวาจีบสงหลัง   
แขน   -        แขนขวาสงตึง แขนซายงอขอศอก 
ลําตัว   -        ตั้งตรง 
เทา   -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ   ทาสอดสูงจีบหลังปฏิบัติ  1  ชุด         
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ภาพที่  4.8 : ทาสอดสูงจีบหลัง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  8   ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “ทาสอดสูงจีบหลัง” เที่ยวกลับ 
ศีรษะ   -        ตั้งตรง 
มือ   -        มือขวาหงายฝามือระดับแงเศีรษะ  มือซายจีบสงหลัง   
แขน   -        แขนขวางอขอศอก  แขนซายสงตึง 
ลําตัว   -        ตั้งตรง 
เทา   -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ    ทาสอดสูงจีบหลังปฏิบัติ  1  ชุด         
 
 
 



 146

 
 
 
 

                        
 

  ภาพที่  4.9 : ทากลางอัมพร 
    ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่   9  ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “   ทากลางอัมพร” 
ศีรษะ    -         เอียงซาย   
มือ    -         มือซายหงายฝามือระดับแงศีรษะ  มือขวาตั้งวง   
แขน     -         ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว    -         ตั้งตรง 
เทา    -         กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทศิทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทากลางอัมพรปฏิบัติ   2  ชุด         
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ภาพที่  4.10 : ทาสอดสูงจีบหลัง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 
               ทาที ่ 10  ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “ทาสอดสูงจีบหลัง” เที่วยกลับ 

     ศีรษะ   -        ตั้งตรง 
      มือ   -        มือขวาหงายฝามือระดับแงเศีรษะ  มือซายจีบสงหลัง   
     แขน   -        แขนขวางอขอศอก  แขนซายสงตึง 
     ลําตัว   -        ตั้งตรง 
     เทา   -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

     ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 

 
    หมายเหตุ    ทาสอดสูงจีบหลังปฏิบัติ  1  ชุด         
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ภาพที่  4.11 : ทาสะบัดจีบ 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  11   ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทาวา”ทาสะบัดจีบ” 
ศีรษะ    -         ตั้งตรง 
มือ    -         มือซายตั้งวงระดับแงศีรษะ  มือขวาจีบปรกขาง   
แขน         -         ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว        -         ตั้งตรง 
เทา    -          กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หนัดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ   ทาสะบัดจีบปฏิบตัิ   2  ชุด         
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ภาพที่  4.12 : ทาสอดสรอย 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่   12    ทาสอดสรอย 
ศีรษะ    -        ตั้งตรง 
มือ    -        มือซายตั้งวงระดับแงศีรษะ  มือขวาจีบหงายที่ชายพก   
แขน    -        แขนซายตั้งขนานกับพื้น แขนขวางอขอศอก 
ลําตัว    -        ตั้งตรง 
เทา    -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทาสอดสรอยปฏิบัติ   1  ชุด         
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ภาพที่  4.13 : ทาสอดสรอย 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  13    ทาสอดสรอย 
ศีรษะ    -        ตั้งตรง 
มือ    -        มือซายจีบหงายที่ชายพก   มือขวาตั้งวงระดับแงศีรษะ   
แขน    -        แขนซายงอขอศอก    แขนขวาตั้งขนานกับพืน้ 
ลําตัว    -        ตั้งตรง 
เทา    -        กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทาสอดสรอยปฏิบัติ   1  ชุด         
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ภาพที่  4.14 : ทากังหันรอน 
  ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่   14   ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “  ทากังหันรอน” 
ศีรษะ    -         ตั้งตรง 
มือ    -        มือซายจีบหงายแขนตึงระดับไหล  มือขวา 
แขน         -         แขนทั้งสองขางตึงขนานกบัพื้นระดับไหล  
ลําตัว   -          ตั้งตรง 
เทา   -          กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทากังหันรอนปฏบิัติ   2   ชุด           
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ภาพที่  4.15 : ทาจีบสงหลัง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  15     ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรยีกชื่อทา  วา “  ทาจีบสงหลัง” 
ศีรษะ        -  เอียงซาย 

   มือ     -        มือทั้งสองจีบสงหลัง 
              แขน          -        สงแขนตึงทั้งสองขาง 
    ลําตัว         -         ตั้งตรง 
    เทา            -         กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขาวมือ 180  องศา 
 
              หมายเหตุ  ทาจีบสงหลังปฏิบัติ   2  ชุด           
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ภาพที่  4.16 : ทาพรหมสี่หนา 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  16  ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “  ทาพรหมสี่หนา” 
ศีรษะ     -       ตั้งตรง 
มือ    -        มือทั้งสองหงายฝามือระดับแงศีรษะ 
แขน    -       ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอก 
ลําตัว    -       ตั้งตรง 
เทา    -       กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ   ทาพรหมสี่หนาปฏิบัติ   1   ชุด               
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ภาพที่  4.17 : ทา7กระตายตองแรง 
   ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่   17   ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรียกชือ่ทา  วา “ทากระตายตองแรว” 
ศีรษะ     -       ตั้งตรง 
มือ     -        มือทั้งสองตั้งวงกลาง   
แขน    -        ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอก 
ลําตัว    -        ตั้งตรง 
เทา    -        กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ   ทากระตายตองแรวปฏิบัติ   1   ชุด                  
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    ภาพที่  4.18 : ทาจีบสงหลัง 
     ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่  18     ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรยีกชื่อทา  วา “  ทาจีบสงหลัง” 
ศีรษะ        -  ตั้งตรง 

   มือ     -        มือทั้งสองจีบสงหลัง 
              แขน          -        สงแขนตึงทั้งสองขาง 
    ลําตัว         -         ตั้งตรง 
    เทา            -         กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 

  หมายเหตุ   ทาจีบสงหลัง ปฏิบัติ   1   ชุด                  
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                                                ภาพที่  4.19 : ทาชอนมือจบีหงายขาง 
        ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่    19   ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรยีกชื่อทา  วา “  ทาชอนมือจีบหงายขาง” 
ศีรษะ    -      ตั้งตรง 
มือ    -      มือทั้งสองจีบหงาย มอืซายอยูขางลําตัว มือขวาอยูระดับชายพก       
แขน    -      มือซายขนานกับพืน้ มือขวางอขอศอก 
ลําตัว    -     ตั้งตรง 
เทา    -      กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 

 
              หมายเหตุ  ทาชอนมือจีบหงายขาง ปฏิบัติ   1   ชุด                  
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                                            ภาพที่  4.20 : ทาชอนมือจีบหงายขาง 
     ที่มา : ผูวิจัย 
 

ทาที่    20    ไมทราบชื่อทา ผูวิจัยของเรยีกชื่อทา  วา “  ทาชอนมือจีบหงายขาง” 
ศีรษะ    -        ตั้งตรง 
มือ    -        มือทั้งสองจีบหงาย มือขวาอยูขางลําตัว มือซายอยูระดับชายพก                     
แขน    -        แขนซายงอขอศอก    แขนขวาขนานกับพื้น  
ลําตัว    -        ตั้งตรง 
เทา    -        กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 

 
              หมายเหตุ  ทาชอนมือจีบหงายขาง ปฏิบัติ   1   ชุด                  
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                                              ภาพที่  4.21 : ทาผาลาเพียงไหล 
      ที่มา : ผูวิจยั 
 

ทาที่   21    ทาผาลาเพียงไหล 
ศีรษะ    -          เอียงขวา 
มือ    -          มือซายหงายฝามือระดับเอว     มอืขวาตั้งวงระดับแงศีรษะ        
แขน    -          แขนซายงอขอศอก  แขนขวางอขอศอกขนานกบัพื้น 
ลําตัว    -          ตั้งตรง 
เทา    -          กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทาผาลาเพียงไหล ปฏิบัติ   1   ชุด                      
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                                             ภาพที่  4.22 : ทาผาลาเพียงไหล 
      ที่มา : ผูวิจยั 
 

ทาที่   22     ทาผาลาเพียงไหล 
ศีรษะ    -          เอียงขวา 
มือ    -          มือซายตั้งวงระดับแงศีรษะ  มือขวาหงายฝามือระดับเอว       
แขน    -          แขนซายงอขอศอกขนานกับพืน้  แขนขวางอขอศอก  
ลําตัว    -          ตั้งตรง 
เทา    -          กาวเทาขวาย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 

หมายเหตุ  ทาผาลาเพียงไหล ปฏิบัติ   1   ชุด                      
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                                              ภาพที่  4.23 : ทาบังหนา 
      ที่มา : ผูวิจยั 
 

ทาที่   23  ทาบังหนา 
ศีรษะ   -      เอียงศีรษะตั้งตรง 
มือ   -       ตั้งวงทัง้สองขางระดับศีรษะ 
แขน   -       ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอกเล็กนอย 
ลําตัว   -       ตั้งตรง 
เทา   -       กาวเทาขวาย่าํเทาตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานซายมือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ขวามือ 180  องศา 
 
  หมายเหตุ    ทาบังหนาปฏิบตัิ 1  ชุด    
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                     ภาพที่  4.24 : ทาไหว 
      ที่มา : ผูวิจยั 
 

ทาที่    24   ทาไหว 
ศีรษะ    -        เอียงดานขวา  
มือ           -         มือทั้งสองประกบกนัไหวอยูระหวางคิ้ว 
แขน         -        ตั้งขนานกับพื้นงอขอศอก 
ลําตัว    -        เอียงขวา 
เทา    -        กาวเทาซายย่ําตามจังหวะ 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 180  องศา 
 
  หมายเหตุ   ทาไหวปฏิบัติ  1  ชุด 
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                     ภาพที่  4.25 : ทาจบ 
      ที่มา : ผูวิจยั 
 

   ทาที่    25     ทาจบ 
ศีรษะ    -       ตั้งตรง 
มือ    -       พนมมอืระหวางอก 
แขน    -      แขนทั้งสองงอขอศอก 
ลําตัว    -      ตั้งตรง 
เทา    -      เทาซายตั้งเขา  เทาขวาคุกเขาวางหลัง 

  ทิศทางในการฟอน    -     หันดานขวามือและย่ําเทาพรอมกับหมุนตวัไปทางดาน  
                                                                    ซายมือ 90  องศา 
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เมื่อสมาชิกชางฟอนเล็บคณะชางฟอนวัดพระสิงห  วรมหาวหิารไดไปฟอนเล็บในโอกาส
ตาง ๆ  สมาชิกจะปฏิบัติทาฟอน โดยมกีระบวนทาที่ผูวจิัยทําการศกึษาและจดบนัทกึจํานวน การ
กาวเทาและนบัจังหวะ   ที่คณะชางฟอนเลบ็วัดพระสิงห ปฏิบัติในเวลาทําการฟอน  มรูีปแบบการย่ํา
เทาตามจังหวะตามกระบวนทา  ดังนี ้

 

ทาจีบสงหลัง              15           จังหวะ 
ทาบังหนา                   10  จังหวะ   
ทาไหว                                5  จังหวะ 
ทาบิดบัวบาน                        10  จังหวะ 
ทากินนรรํา                         10  จังหวะ 

    ทายอนมือซาย                   5  จังหวะ 
ทาสอดสูงจีบหลัง                 5  จังหวะ 
ทากลางอัมพร                    10  จังหวะ 
ทาสอดสูงจีบหลัง                5  จังหวะ 
ทาสะบัดจีบ                 10  จังหวะ 
ทาสอดสรอย                 10  จังหวะ 
ทากังหันรอน                   10  จังหวะ 
ทาจีบสงหลัง                  10  จังหวะ 
ทาพรหมสี่หนา                  5  จังหวะ 
 ทากระตายตองแรว                 5  จังหวะ 
ทาจีบสงหลัง                   5  จังหวะ 
ทาชอนมือจีบหงายขาง                    10  จังหวะ 
ทาผาลาเพียงไหล                 10   จังหวะ 
ทาบังหนา                  5  จังหวะ 
ทาไหว                     5  จังหวะ 
ทาจบ 
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กระบวนทาฟอนของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหเมื่อไดจดบนัทึกเปนลักษณะ
รูปแบบทาฟอนและการย่ําเทาในการฟอนแลว  ผูวจิัยยงัไดนํากระบวนทาฟอนทั้งหมดมาประพันธ
เปนคําและเปรียบเทียบทาฟอน โดยมีลักษณะคําประพันธที่มีความหมายสอดคลองกับทาฟอน หรือ
อาจจะตีความหมายจากกระบวนทาฟอน ใหมีความหมายสอดคลองกันเปนประโยคไดดังนี ้

 

ทาที่ ลักษณะทา ชื่อทา เชื่อมความหมาย 
 

1 

 

 
ทาจีบสงหลัง 

 
ตัวเหลาขานอย 

 
2 

 

 
ทาบังหนา 

 
ฝายฟอนเบื้องสูง 

 
3 

 

 
ทาไหว 

 
นพนอมเทิดทลู 
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4 

 

 
ทาบิดบัวบาน 

 
ดอกไมบูชา 

 
5 

 

 
ทากินนรรํา 

 
ฮือเทพชวยค้ํา 

 
6 

 

 
ทายอนมือซาย 

 
ปกปกรักษา 

 
     7 

 

 
        ทาสอดสูงจีบหลัง 

 
เทิดสิ่งสูงคา 
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8 

 

 
ทากลางอัมพร 

 
ฮือชุมเย็นใจ 

 
9 

 

 
ทาสอดสูงจีบหลัง 

 
พระธาตุสูงเดน 

 
10 

 

 
ทาสะบัดจีบ 

 
รมเย็นสดใด 

 
11 

 

 
ทาสอดสรอย 

 
เรียงรอยมาลัย 
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12 

 

 
          ทากังหันรอน 

 
ดวยใจชื่นบาน 

 
13 

 

 
ทาจีบสงหลัง 

 
เราชนรุนหลัง 

 
14 

 

 
ทาพรหมสี่หนา 

 
นําธรรมสืบสาน 

 
15 

 

 
ทากระตายตองแรว 

 
ใหเกริกกังวาล 
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16 

 

 
ทาจีบสงหลัง 

 
แดใจผองชน 

 
17 

 

 
ทาชอนมือจีบหงายขาง 

 
จงชวยชักนํา 

 
18 

 

 
ทาผาลาเพียงไหล 

 
วัฒนธรรมเกิดผล 

 
19 

 

 
ทาบังหนา 

 
ใหอยูยืนยง 
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20 

 

 
ทาไหว 

 
คูเมืองลานนา 

 
21 

 

 
ทาจบ 

 

 
 

        ตัวเหลาขานอย    ฝายฟอนเบื้องสูง  
นพนอมเทิดทลู              ดอกไมบูชา             
ฮื่อเทพชวยค้ํา    ปกปกฮักษา       

     เทิดสิ่งสูงคา       ฮื่อชุมเย็นใจ 
    พระธาตุสูงเดน    รมเย็นสดใส       

เรียงรอยมาลัย        ดวยใจชืน่บาน  
       เฮาชนรุนหลัง   นําธรรมสืบสาน            

ฮื่อเกริกกังวาล       แดใจผองชน 
       จงชวยชักนํา      วัฒนธรรมเกิดผล       

ใหอยูยืนยง        คูเมืองลานนา 
 

เมื่อผูวิจัยนําคาํประพันธที่ไดจากการตีความหมายของกระบวนทาฟอน มาวางเปนประโยค
จะมีความหมายดังนี้   
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“พวกเราขอวิงวอนสิ่งศักสิทธิ์ดวยความเคารพดังการบูชาดวยดอกไม ขอเทพ เทวดาชวย

คุมครองปกปกรักษาเปรยีบเสมือนสิ่งสําคัญใหมีความสขุใจ  พระบรมธาตุสูงสงา  ตัวขาของถวาย
มาลัยดวยใจปติยินดี  เราเยาวชนรุนหลังขอสืบสานพระพุทธศาสนาในคงอยูในจิตใจ และรวมสืบ
สานวัฒนธรรมใหอยูคูแผนดินลานนา” 

 

4.2. ลักษณะการแปรแถวของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
 

จากการศึกษากระบวนทาฟอนของคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห  ผูวิจัยไดศึกษา
รูปแบบการตั้งแถวและการแปรแถวของคณะชางฟอน  โดยมีรูปแบบการแปรแถวจะใชในการฟอน
ที่มีผูแสดงจํานวนมาก  โดยลักษณะของการแปรแถวทีใ่ชในการฟอนสามารถแยกออกได เปนสาม
รูปแบบ กลาวคือ    

 

แบบที่1.  การตั้งแถวแบบ แถวตอนลึก  โดยใชผูแสดงจาํนวน  6  คน  
ลักษณะของการตั้งแถว แบบตอนลึก คณะชางฟอนสวนใหญจะนยิมใช การตั้งแถวใน

ลักษณะนี้  ดวยสาเหตุทีว่า เวลาทําการฟอน  ชางฟอนทีม่ีความชํานาญ จะสามารถฟอนนําชางฟอน
คนอื่น ๆ ที่ฟอนยังไมได  หรือเปนผูนําในการเปลี่ยนกระบวนทาฟอนในทาอื่น ๆ   อาจถือไดวา
ลักษณะการตัง้แถวแบบ แถวตอนลึก  เปนรูปแบบการตั้งแถวที่เปนพืน้ฐานในการฟอนเล็นเบื้องตน
ก็เปนได  และดวยสาเหตุอีกประการ ในเวลาที่ชางฟอนจะฟอนนําครวัทาน จะนยิมตัง้แถวแบบแถว
ตอนลึก เพราะมีความเหมาะสมกันกับองคประกอบอื่น ๆ ที่เขารวมในขบวนแหครัวทาน 
 
 

                               

 
 
 
 
 
   ตารางภาพที่  1       การตั้งแถวแบบแถวตอนลึกสองแถว 
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แบบที่ 2  การแปรแถวแบบวงกลมเล็กสองวง 
 ลักษณะการแปรแถวในแบบที่สอง  คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห จะใชในตอนที่
ตอนปรับรูปแบบการแปรแถว โดยจะปรบัแถวจากการตั้งแถวแบบตอนลึก แลวชางฟอนจะเดินขึน้
ทางดานหนาแลวปรับแถวโดยชางฟอนจะแยกแถวออกจากกันแลวมวนเขาเปนลักษณะวงกลมเล็ก
สองวง ในระหวางการฟอน 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ตารางภาพที่  2  การตั้งแถวแบบแถวตอนลึก แลวปรับเปนวงกลมสองวง 
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แบบที่ 3  การปรับแถวแบบวงกลมใหญ 
 เมื่อชางฟอนเล็บาวุโสวัดพระสิงห ทําการฟอนตามกระบวนทาในลักษณะการปรับแถวเปน
แบบวงกลมเล็กสองวง  ไดในระยะหนึ่งกจ็ะทําการปรับแถวในลักษณะเปนวงกลมใหญ หนึ่งวงโดย
จะใหชางฟอนที่อยูในวงกลมเล็กสองวงเดินวนแลวขยายออกรวมเปนวงกลมใหญหนึ่งวง 
 
 
 

 
 
                            
 
 
 
 
 
 

  ตารางภาพที่  3  การปรับแถวจากแบบวงกลมเล็กเปนแบบวงกลมใหญ 
 

จากลักษณะการแปรแถวในขางตนทั้งสามแบบ  คณะชางฟอนเล็บอาวโุสวัดพระสิงห  จะ
ทําการปรับแถวในลักษณะแบบแถวตอนลกึสองแถวอีกครั้ง    เพื่อเปนการตั้งแถวเปนทาจบ
กระบวนทาฟอนสําหรับการฟอนเล็บโชวบนเวที  สวนการฟอนเล็บทีจ่ะตองเดินฟอนนั้นกจ็ะใช
แถวตอนลึกสองแถว ในการฟอนแบบเดินขบวน 
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สรุป 
 

กระบวนทาฟอนเล็บคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหทางคณะไดรับการถายทอดทา
ฟอนมาจากนางจันทรเพ็ญ   รอดเครือทอง  ซ่ึงเปนผูกอตั้งคณะชางฟอน  ทาฟอนที่ไดรับการ
ถายทอดเปนทาฟอนที่สืบทอดมาจนถึงปจจบุัน โดยในปจจุบันกระบวนทาฟอนทั้งหมด นางเกีย๋ง
คํา  อรุณสิทธิ์ และนางจนัทรจร  ศศิธร เปนผูรับถายทอด 

 

ทาฟอนผูวิจยัพบวา  จะมทีาฟอนทั้งหมด  15  ทา และจะมกีารปฏิบัติทาซ้ําในบางทา  
ระหวางการฟอนจะมกีระบวนทาทั้งทาหลักและทาซ้ําจาํนวน 25  ทาตอการฟอนหนึ่งครั้ง ใน
ระหวางที่ทาํการฟอนการย่ําเทาของผูฟอนจะย่ําเทาตามจงัหวัดเสียงเครือ่งดนตรี โดยจะย่ําตามเสียง
โหนง  และเสียงฉาบ ชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงหจะเริ่มกาวเทาซายเปนจังหวะแรก โดยมีความแต
ตางจากชางฟอนคณะอืน่ เมื่อย่ําเทาครบตามจังหวะก็จะทาํการเริ่มปฏิบัติทาฟอนในลําดับตอไป  
โดยจะเริ่มนับหนึ่งใหมเพื่อเปนการเริ่มตนจังหวะและกระบวนทาฟอนตามลําดับทา   ลักษณะการ
ย่ําเทาในการเดินฟอน หรือการฟอนนําขบวน ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหจะเริม่กาวเทาซายและ
หมุนลําตัวจากดานขวามือหมุนไปดานซายมือ   โดยจะย่ําเทาไปตามทองถนนที่ขบวนจะเคลื่อนไป 
ชางฟอนจะหมุนตัวประมาณ 180  องศา  เมื่อหมุนตวัไดตามกําหนดการกาวเทาครบ  5  จังหวะกจ็ะ
ทําการเปลี่ยนกระบวนทาฟอนในกระบวนทาตอไปและจะหมุนตวักลับในลักษณะ 180  องศา
ตอไป  ผูวิจัยในคําศัพทเรียกรูปแบบการกาวเทาและหมุนตัวในขางตนวา “ชุด”  สวนรูปแบบการ
แปรแถวคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหจะมีรูปแบบของการแปรแถวอยู 3  รูปแบบ  ไดแก   การ
แปรแถวแบบแถวตอนลึกผูฟอนจะแบงเปนแถวดานซายมือและดานขวามือสองแถง  การแปรแถว
แบบวงกลมเล็กสองวง  ผูฟอนจะแปรแถวจากแถวตอนลึกเปนวงกลมเล็กสองวงโดยจะเดิมขึน้มา
ทางดานหนาและมวนเปนวง และแบบวงกลมใหญ ผูฟอนจะแปรแถวจากวงกลมเล็กสองวงและ
หมุนปรับกลายเปนวงกลมใหญหนึ่งวง  เมื่อแปรแถวครบตามรูปแบบหรือในบางแบบ ก็จะปรับ
เปนการแปรแถวแบบแถวตอนลึกตอไป 
 
 
 
 



                                        
    บทที ่ 5 

 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
เมืองเชียงใหมเปนเมืองที่มีความเจริญมาตัง้แตอดีต จนถงึปจจุบันเปนระยะเวลากวา 700  ป 

จึงทําใหเมืองเชียงใหม เปนจดุศูนยกลางของความรูและเปนแหลงรวมทางดานประเพณีและ
วัฒนธรรม   

 

  วัฒนธรรมการฟอนของชาวเชียงใหมมีการถายทอดและสั่งสมจนมีรูปแบบที่เปนแบบแผน
และเอกลักษณเฉพาะกลุมชน การฟอนของชาวลานนาสามารถแบงไดเปนกลุมใหญ กลาวคือ  การ
ฟอนผี  การฟอนเมือง และ การฟอนแบบราชสํานัก ในกลุมที่ 1 การฟอนผีจะเปนการฟอนที่ไดรับ
อิทธิพลทางดานคติความเชื่อเรื่องการนับถือผี  ไดแก การฟอนผีมดผีเม็ง โดยผูฟอนจะเปนลูกหลาย
ภายในตระกูลที่จะตองจดัพธีิการเลี้ยงผี ลูกหลายจะจัดการฟอนนี้ขึ้นในทุกป หรืออาจจะจดัเปน
ลักษณะปเวนปหรือจัดขึ้นเพื่อเปนการแกบนการฟอนผีจะไมมีรูปแบบทาฟอนที่ตายตัวสุดแตราง
ทรงหรือมาขี่ การฟอนในกลุมที่ 2 จะเปนการฟอนแบบพื้นเมือง เปนการฟอนที่เกดิขึ้นจากการฟอน
ที่แสดงใหเหน็ถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของกลุมชนนั้นๆ หรือผูฟอนถายทอดวิถีชีวติความเปนอยูใน
รูปแบบของศิลปะการแสดง เชน ฟอนนกกิ่งกะหลา ฟอนโต ฟอนแงน ฟอนเจิง  ฟอนดาบ และ
ฟอนกายลาย  การฟอนในกลุมที่ 3  จะเปนการฟอนราชสํานัก ในกลุมนี้ทาฟอนจะเปนทาที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากราชสํานักภาคกลางและนํามาผสมผสานกับการฟอนพื้นเมืองจนมีรูปแบบที่ตามตัว 
และมีกระบวนทาฟอนที่เปนแบบแผน เชน ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนโยคีถวายไฟ  ฟอนเงี้ยว  ฟอน
เทียน และ ฟอนเล็บ 

 

ฟอนเล็บ เปนการฟอนที่มกีารสืบทอดกนัมาหลายชัว่อายุตน ประวตัิของการฟอนเล็บไม
ปรากฏหลักฐานที่แนนอนวามีการฟอนมาตั้งแต แตคาดวานาจะเกิดขึ้นจากการฟอนเพื่อแสดง
ความปติยนิดหีรือความรื่นเริง โดยการฟอนจะมีมากในงานที่มีความเกีย่วของกันกับ
พระพุทธศาสนา  ผูฟอนจะเปนผูหญิงที่เปนคณะศรัทธาชาวบานในละแวกวัดที่มารวมประกอบบญุ
กุศลอันยิ่งใหญในงานที่ไดมีการจัดขึ้น   ฟอนเล็บเมื่อนาํไปฟอนในงานปอยหลวงนาํหนาขบวนแห
ตนครัวทาน  ชาวบานกจ็ะนิยมเรียกกนัตดิปากวา “ฟอนครัวทาน”หรือ “ฟอนแหครัวทาน” การ
ฟอนเล็บและการฟอนแหครัวทาน ไดมีบทบาทอยูในงานประเพณขีองชาวเชียงใหมจะพบไดจาก
ประเพณี เดือนตาง ๆ ของปทั้ง 12  เดือน โดยในบางประเพณีจะมีการฟอนชนิดนี้สอดแทรกอยูดวย 
เชน  ประเพณีออกพรรษา  ประเพณีทอดกฐิน  ประเพณียีเ่ปง   ประเพณีปอยนอย  ประเพณปีอย
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หลวง ประเพณีปอยลอ ประเพณีปใหมเมอืง   ประเพณขีึ้นพระธาตุหรือสรงน้ําพระธาตุ   ประเพณี
เขาอินทขิล   ประเพณีทานสลาก  เปนตน จนอาจจะทําใหเมื่อมีประเพณี ศิลปวฒันธรรมตาง ๆ  
จะตองมีการฟอนรําควบคูกนัไป 

 

ฟอนเล็บ จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการที่ไดมีการบันทึกประวัตขิองการฟอนเล็บไววา 
เกิดขึ้นจากการปรับปรุงของพระราชชายาเจาดารารัศมี  เมื่อคร้ังที่พระองคเสด็จกลบัมาประทับ ณ  
จังหวดัเชยีงใหม  พระองคไดเชิญครูผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยภาคกลาง มาทําการปรับปรุง
กระบวนทาฟอนพื้นเมืองใหเปนแบบแผน  โดยสวนใหญจะไดรับอทิธิพลทารําทางภาคกลางเขามา
ผสมผสาน  โดยนําลักษณะของหลักการแสดงภาคกลางเขามาปรับปรุง  อาทิเชน  รูปแบบการแปร
แถว  การใชมอืจีบ  การตั้งวง   การทรงตัวตรงหลังตึง   มาผสมผสานกันกระบวนทาฟอนเล็บที่มี
แบบแผนสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

 

การฟอนเล็บแพรหลายออกสูสังคมคนลานนาไปทัว่ทั้ง 8  จังหวัดภาคเหนือ  แตที่พบ
หลักฐานวามีคณะชางฟอนเลบ็ทําการฟอนอยู ไดแก จังหวัดเชยีงใหม ลําพูน  ลําปาง แพร นาน และ
เชียงราย โดยมีรูปแบบทั้งชื่อเรียก  กระบวนทาฟอน ดนตรี ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ที่มีความ
แตกตางกันออกไป    

 

รูปแบบของการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บ จะแบงไดเปนกลุม ๆ กลาวคือ การสืบทอด
กระบวนทาฟอนเล็บในกลุมที่ 1 ไดแกการรับการถายทอดมาจากคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี และ
ไดรับการถายทอดโดยชางฟอนภายในคุมของพระองค  ไดแก นางสมพันธ  โชตนา ( ศิลปน
แหงชาติ ) เมื่อไดมีโอกาสเขามาสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหม  โดยถายทอดและยึดเอาทาฟอน
ทั้งหมด บรรจุเปนแบบการเรียนการสอนใหแกนกัเรียน นักศึกษา  กลุมที่ 2.  กลุมผูที่ไดรับการ
ถายทอดจากชาวบาน เปนการฟอนที่เกิดขึน้ภายในสังคม กลุมชางฟอนชาวบานที่มกีารถายทอดจาก
รุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง ลักษณะการถายทอดจะเปนการถายทอดแบบมขุปาฐะ โดยการสอนใหจํา
กระบวนทาฟอน ไดแก ยาสอนแม  แมสอนลูก  ลูกสอนหลาย เกิดขึน้ภายในหมูบาน เมื่อมีงานฟอน
ก็จะรวมกลุมจดัเปนชางฟอน   กลุมที่  3.  กลุมผูที่ไดรับทั้งแบบคุมพระราชายา ฯ และ ชาวบาน ใน
กลุมนี้จะเปนชางฟอนที่เคยไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บจากยา ปา หรือแมของตน  และ
เปนชางฟอนอยูแลว  เมื่อถึงเกณฑที่จะเขารับการศึกษาบดิา มารดา กจ็ะสงลูกหลานใหมาเรยีนใน
วิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อเด็กไดรับการเรียนการสอนนาฏศิลปอยางเปนแบบแผนและไดรับการ
ถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บ เด็กไดนาํกระบวนทาฟอนที่ไดรับการถายทอดเอาไปสอน และ
ถายทอดใหกับคนในสังคม และมีการปรับเปลี่ยนทาฟอนใหมีความสวยงามและยังยึดเอาทาฟอน
เกาไวดวยในลักษณะผสมผสานขึ้นมาใหม  
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นอกจากการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บทั้งสามกลุม ผูวิจัยพบวาการถายทอดกระบวนทา
ฟอนเล็บ นอกจากเครือญาติ มารดา และ สถานศึกษาแลว ยังมีการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บอีก
กลุมคือ  พระภิกษุสงฆเปนผูถายทอด อาจจะเปนดวยสาเหตุที่วา ในสงัคมหรือหมูบานนั้น ๆ ไมเคย
มีชางฟอนเมื่อตองไปรวมงานที่วัดอืน่จัดขึน้  ชาวบานไมไดรับการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บ  
แตพระภิกษุสงฆเคยเหน็หรอืไดพบการฟอนเล็บ จึงตองเปนผูถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บใหแก
คนในสังคม และอาจจะเปนผูจัดหา เครื่องแตงกายใหกับชางฟอนดวย  

  

ฟอนเล็บไดเผยแพรออกสูสังคมคนเชียงใหม  กลุมผูวิจยัพบวาสามารถแบงไดเปน 4 กลุม
คือ 1.  การฟอนเล็บในกลุมเจาผูครองนคร หรือเจานายฝายเหนือ สอดแทรกอยูในประเพณีบายศรี
ทูลพระขวัญการตอนรับแขกบานแขกเมือง  2.  การฟอนเล็บในกลุมสถานศึกษาจะสอดแทรกใน
การเรียนการสอนของโรงเรียนในจังหวัดเชยีงใหม    3.  การฟอนในรูปแบบของบริษทัจัดการแสดง
ที่รับจางจัดการแสดงนาฏศิลปลานนาและหองอาหารที่มกีารแสดง และกลุม 4.  การฟอนเล็บใน
กลุมศรัทธาหัววดั หรือชาวบานจะแทรกอยูในประเพณงีานปอยหลวง หรืองานบุญตาง ๆ  

 

การฟอนเล็บ นอกจากจะเปนสัญญาลักษณของความเปนลานนา  ฟอนเล็บยังเปนที่นิยม
จนกระทั่งเกิดการประกวดฟอนเล็บเพื่อชิงรางวัล  โดยมวีัดที่เปนเจาภาพจัดงานทําหนาที่ในการ
จัดการประกวด  ผูที่เขารวมประกวด สวนใหญเปนชางฟอนของคณะศรัทธาแตละวัด ตลอดจนมี
การจัดการประกวดฟอนเล็บ ในงานที่ไดจัดขึ้นของหนวยงานตาง ๆ เชน การประกวดฟอนเล็บ ณ  
พิพิธภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัยภายในคายดารารัศม ี  อําเภอแมริม  
จังหวดัเชยีงใหม การประกวดฟอนเล็บในงานประเพณปีใหมเมือง ของวัดพระสิงหวรมหาวิหาร 
จังหวดัเชยีงใหม 

 

การแตงกายของผูฟอนจะแตงกายดวยชุดพื้นเมือง   คือ   จะนิยมสวมเสื้อแขนกระบอก   นุง
ซ่ินลายขวาง   หมสไบ   ศีรษะเกลาผมมวย     เหน็บดอกเอื้อง ดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบการฟอน
จะใชวงดนตรพีื้นเมืองดั้งเดมิ ที่มีช่ือเรียกวา “วงกลองตึ่งโนง”  บรรเลงประกอบการฟอน 

 

กลุมคณะชางฟอนเล็บที่เปนที่รูจักและมชีื่อเสียงในเขตจังหวดัเชยีงใหม  ซ่ึงเปนกลุมชาง
ฟอนเล็บอาวุโสที่   ชางฟอนมีอายุตั้งแต 70 ปขึ้นไป ไดแก คณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงห
วรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม   เปนคณะชางฟอนทีย่ังคงอนุรักษและรักษารูปแบบ ทาฟอนเล็บ
แบบดั้งเดิม สืบเนื่องมาเปนเวลาประมาณ  48  ป จนถึงปจจุบัน 

  

แตเดิมการฟอนเล็บของวัดพระสิงหวรมหาวิหาร ไมมีชางฟอนเล็บประจําวัด เหมือนกับวัด
ทั่วไปในจังหวัดเชยีงใหม   เพื่อเปนตวัแทนของกลุมหัววัดไปฟอนรวมทําบุญในงานปอยตามหวัวัด
ตาง ๆ ที่จะตองมีคณะชางฟอนเล็บเปนชางฟอนประจําวดัตนเอง    นางจันทรเพ็ญ  รอดเครือทอง ( 
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ปจจุบันถึงแกกรรม ) ไดมีความคิดที่จะจดัตั้งกลุมชางฟอนเล็บประจําวดัพระสิงหขึ้น  จึงไดชักชวน
ชาวบาน คณะศรัทธาในละแวกวัด จัดตั้งกลุมชางฟอน และทําการฝกหัดฟอน  โดยมีสมาชิกชาง
ฟอนดังนี ้
  

นางจันทรจร   ศศิธร ปจจุบนัอายุ   74 ป   นางเกี๋ยงคํา    อรุณสิทธิ์  ปจจุบันอายุ   68 ป   
นางศรีนวล   โพธิศรี  ปจจุบันอายุ  69  ป  นางอําไพ   ดวงใจ( ปจจุบนัถึงแกกรรม ) และ นางบัวผา     
จันทิมา   ปจจบุันอายุ   70 ป 

 

  การแตงกายของกลุมชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร จังหวัดเชยีงใหม แตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองลานนาเหมือนอยางเชนชางฟอนหวัวดัทั่วไปไดแก นุงซิ่นลายขวาง สวมเสี้อแขน
กระบอก หมสไบ สวมสังวาล  ติดเข็มกลดั   เกลาผมทรงญี่ปุน  เหนบ็ดอกไม มือสวมเล็บ  ในการ
จัดหาเครื่องแตงกายจะใชทนุสวนตวัของชางฟอน ทําการตัดเย็บและจัดซื้อเองมาโดยตลอด โดย
มิไดใชเงนิทุนจากวดัหรือของความอนุเคราะหจากหนวยงานทั่วไปเหมือนเชนชางฟอนกลุมอื่น 

 

 ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอนของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร 
จังหวดัเชยีงใหม  เมื่อไปทําการฟอนที่ใด จะนิยมฟอนกับเพลงที่ทําการบันทกึลงเทปคลาสเส็ด 
มากกวา  เพราะสาเหตุทีว่า เวลาไปทําการฟอน ที่ตองฟอนเขากับดนตรีที่ทําการบรรเลงสด  จะไม
ถนัดดวยการบรรเลงดนตรีสดเวลาบรรเลงนักดนตรีจะบรรเลงทวงทํานองไมเทากนั บางคณะ
อาจจะบรรเลงชา  บางคณะอาจจะบรรเลงเร็ว  จึงทําใหเวลาฟอนไมเคยชิด  และเมือ่มีอายุมากขึ้น
สุขภาพรางกายไมแข็งแรง  จึงไมถนัดในการฟอนกับดนตรีที่ไมเคยชนิ 

 

กระบวนทาฟอนเล็บคณะชางฟอนเล็บอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร  กระบวนทาทาง
คณะไดรับการถายทอดทาฟอนมาจากนางจันทรเพ็ญ   รอดเครือทอง  ซ่ึงเปนผูกอตั้งคณะชางฟอน  
ทาฟอนที่ไดรับการถายทอดเปนทาฟอนทีสื่บทอดมาจนถึงปจจุบัน โดยในปจจุบันกระบวนทาฟอน
ทั้งหมด นางเกี๋ยงคํา  อรุณสทิธิ์  และนางจนัทรจร  ศศิธร  เปนรับผูถายทอด 

 

ทาฟอนผูวิจยัพบวา  จะมีทาทั้งหมด  15  ทา และจะมีการทําทาซ้ําในบางทาระหวางการ
ฟอนจะมีทาหลักและทาซ้ําจาํนวน 25 ทา  ในระหวางที่ทําการฟอนการย่ําเทาของผูฟอน จะย่ําเทา
ตามจังหวัดเสยีงเครื่องดนตรี โดยจะฟงเสยีงโหนง  และเสียงฉาบ ชางฟอนจะเริ่มกาวเทาซาย เปน
จังหวะแรก เมื่อย่ําเทาถึงบริเวณการเปลี่ยนทาก็จะทําการเริ่มนับหนึ่งใหม   เพื่อเปนการเริ่มตนขอ
กระบวนทาฟอนตามลําดับทา   ดวยการย่ําเทาและเดิน  โดยจะเดินจากดานขวามือหันไปดาน
ซายมือ   โดยจะหมนุตัวไปทางดานหนาของเวที ประมาณ 180  องศา  เมื่อหมุนตัวไดตาม
กําหนดการกาวเทาครบ  5  จังหวะกจ็ะทําการเปลี่ยนกระบวนทาฟอน ในกระบวนทาตอไป    ดวย
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การย่ําเทาเดินจากดานซายมอืหันไปดานขวามือ พรอมกบัการกาวเทา 5  จังหวะ เพือ่เปนการหมด
กระบวนทาตอไป  

 

รูปแบบการแปรแถวของชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงห วรมหาวหิาร จังหวัดเชียงใหม  การ
แปรแถวจะใชในโอกาสที่ทําการฟอนบนเวที สวนการฟอนนําขบวนจะใชรูปแบบแถวแบบแถว
ตอนลึกสองแถว  การแปรแถวบนเวทีจะมีรูปแบบการแปรอยู 3 รูปแบบ กลาวคือ แบบที่ 1 แบบ
แถวตอนลึก แบบที่ 2 แบบวงกลมเล็กสองวง แบบที่ 3 แบบวงกลมใหญหนึ่งวง 

 

จากการศึกษาฟอนเล็บชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงหวรมหาวหิาร จังหวดัเชยีงใหมผูวิจยั
พบวาการฟอนเล็บเปนการฟอนเพื่อถวายเปนพุทธบูชา และเปนการเชื่อมโยงศรัทธาชาวบานฝาย
หญิงใหไดเขาถึงพระพุทธศาสนา ดวยสาเหตุที่วา ชาวลานนามีความเชื่อในเรื่องของการกอกุศลดวย
การฟอนรํา  ในงานปอยหลวงชางฟอนเล็บที่ฟอนนําขบวนแหครัวทานเปรียบเสมอืนนางฟาที่ฟอน
รําอัญเชิญตนครัวทานหรือตนบุญใหเขาสูวิหาร  สวนชางฟอนเล็บที่ฟอนรับขบวนแหครัวทาน 
เปรียบเสมือนนางฟอนกําลังฟอนรําตอนรบัผูประกอบบุญกุศล  จึงเปนสาเหตุใหในงานปอยหลวง
หรืองานที่เกีย่วของกับพระพุทธศาสนาจะมีการฟอนรํา  เพื่อเปนการเฉลิมฉลองและเปนการ
เชื่อมโยงใหศรัทธาชาวบานฝายหญิงไดเขาถึงและมีสวนรวมในพระพทุธศาสนา  จนเกิดเปน
ประเพณีของการฟอนของชาวบานฝายหญิงที่มีสอดแทรกอยูกนัวัฒนธรรมและความเปนอยูของ
ชาวลานนาสืบไป 
   

 ปญหาและอุปสรรคในการเก็บขอมูล 
 

จากการศึกษาหัวขอฟอนเล็บชางฟอนอาวโุสวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม 
ผูวิจัยไดดําเนนิการเก็บขอมลู ตั้งแตชวงเดอืนพฤศจิกายน 2549  โดยไดทําการศึกษาขอมูลจากเหลา
ความรู จากตาํรา จากแอกสารและจากความอนุเคราะหจากผูสนับสนุน ผูวิจยัพบวาขอมูลตาง ๆ 
โดยสวนใหญเปนขอมูลที่ไดคัดลอกมาจากเอกสารเพียงเลมเดี่ยว เนื้อหาสวนใหญเขียนเฉพาะ
ประวัติ กลาวโดยสรุป ผูวิจัยจึงตองทําการศึกษาจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ศิลปนพื้นบานและนํา
ขอมูลที่ไดมาเปรียบเทียบ และจดบันทกึเปนขอมูลเบื้องตน  

 

อุปสรรคสําคัญอีกประการหนึ่งคือ  การเก็บขอมูลจากตัวชางฟอน เนื่องจากชางฟอนมีการ
รวมกลุมในแตละครั้ง จะพบกันในวนัพระอาทิตยละหนึ่งครั้ง ผูวิจยัจึงตองเขาไปสรางสัมพันธ
ไมตรี ทําตัวกลมกลืนกับกลุมชน ซ่ึงใชระยะเวลาพอสมควรในการรวมกิจกรรมงานบุญที่วัดในแต
ละครั้ง และตัวชางฟอนไมเคยมีผูเขามาการสัมภาษณจึงเปนปญหาในการใหขอมลู จึงทําใหได
ขอมูลไมเต็มที่ 
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อุปสรรคอีกประการเนื่องจากตัวชางฟอนมีอายุที่มาก จงึทําใหชางฟอนไมสามารถไปแสดง
ตามสถานที่ตาง ๆ ได และรับไปฟอนนอยลง จึงทําใหไมสามารถบันทึกกระบวนทาฟอนได  ผูวยิัง
จึงทําการฝกกบัตัวชางฟอนเอง  และคอยเวลาที่ชางฟอนมีสุขภาพที่แข็งแรงจึงสามารถบันทึก
กระบวนทาฟอนในการวิเคราะหกระบวนทาได 

 
ขอเสนอแนะ 
 

จากการที่ผูวจิยัไดทําการศึกษาและเก็บขอมูลของคณะชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห
วรมหาวิหาร จังหวดัเชยีงใหม  ผูวิจัยมขีอเสนอแนะเพื่อเปนแนวทาง และเปนประโยชนในการ
ดําเนินการอนรัุกษและดูแลรักษาศิลปะการฟอนเล็บวัดพระสิงหวรมหาวิหารใหคงอยูสืบไป 

 

1.  หนวยงานราชการ องคกรเอกชน ตลอดจนผูที่มีความสนใจในรูปแบบของการฟอนเล็บ
วัดพระสิงห ควรใหการสนับสนุนเผยแพร เพื่อใหบุคคลทั่วไปไดรูจกัการแสดงของชางฟอนเล็บ
คณะนี ้

 

2.  สถานศึกษา หรือ บางหนวยงานที่มีความสนใจควรใหการอนุรักษ ดวยการฝกซอมหรือ
รับการถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บวัดพระสิงหจากสมาชิกชางฟอน และจดบนัทึกตลอดจนบันทกึ
เปนวดิีทัศนทาฟอนเล็บเก็บไวเปนหลักฐานทางวิชาการ เพื่อใหเยาวชนหรือผูทีม่ีความสนใจได
ทําการศึกษาและเปนประโยชนในการดําเนินการวิจัยสืบตอไป 



                                                                          
รายการอางองิ 
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ประวัติวัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม 
 

วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  เปนอารามหลวงชั้นเอก  ชนิดวรมหาวิหาร  ตั้งอยูเลขที่ 2 ถนน
สามลาน  ตําบลพระสิงห  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม  50200 ลักษณะวัดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผามี
ถนนลอมรอบสี่ดาน  เขตพุทธาวาสอยูสวนกลางของวัด  รอบเขตพุทธาวาสเปนสนามหญาลาน
คอนกรีต  และไมยืนตน   สําหรับเขตสังฆาวาสมีถนนซอยและกุฎิสงฆ  สรางเรียงกันอยางเปน
ระเบียบ  โดยมีโรงเรียนพระปริยัติธรรมอาคารพระธรรมสิทธาจารย  อาคารเฉลิมพระเกียรติฯ 
โรงเรียนธรรมราชศึกษา  และศาลาการเปรียญ  ตั้งอยูโดยรอบเขตพุทธาวาส   พระวิหารหลวง1 

 

                      
 

ภาพปายวัดพระสิงหวรมหาวหิาร 
 ที่มา :  ผูวิจัย 

 
พระวิหารหลวง  เปนสถาปตยกรรมลานา  กวาง 24  เมตร ยาว  46 เมตร  ผนังเสาคอนกรีต

เสริมเหล็ก  เครื่องบนไมสักลวนหลังคามุงกระเบื้องมีชอฟา  ใบระกา  หางหงส มีมุขหนาและมุข
หลัง  ดานหนามี 3 ประตู  หนาตางดานละ 5  ชอง พระวิหารหลวงเดิมเปนแบบจัตุรมุขตอมาให
ปรับปรุงเหลือเพียงมุขหนาและมุขหลัง  ตอมาพระวิหารหลังเดิมชํารุดทรุดโทรมครูบาศรีวิชัยและ
พลตรีเจาแกวนวรัฐ เจาหลวงเชียงใหมองคที่  9   เจาดารารัศมีพระชายาในพระบาทสมเด็จพระจุล
ลอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5  และหลวงอนุสารสุนทร รวมกับประชาชนสรางขึ้น พ.ศ. 2467 – 
2468 ส้ินงบประมาณ 20,000  รูป 
 
 
                                                 

1 พระครูวิทิตศาสนาทร .วัดพระสิงหวรมหาวิหาร . ดานสุทธาการพิมพ  ,2548 . หนา 15 
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ภาพพระวหิารหลวง 
  ที่มา  :  ผูวิจัย 
 

                                         
 
                          ภาพพระประธานภายในพระวหิารหลวง  
                                       ที่มา :  ผูวิจัย   
 

 
 



 186

พระเจาแสนภู  ราชวงคเม็งรายองคที่ 3  ไดเสวยราชสมบัติ  ณ  เมืองเชียงแสน  นครหลวง
ของลานนาไทยในสมัยนั้น  เมื่อ พ.ศ. 1857 ถึง  พ.ศ. 1863 ก็สวรรคต ( เมืองเชียงแสนเดิมวา “เมือง
เงินยาง”ที่เปลี่ยนเปนเชียงแสนเขาใจกันวานา จะเปลี่ยนตามพระนามของพระเจาแสนภู ) บรรดา
เจานายขาราชการและประชาราษฎร จึงไดมาอัญเชิญพระเจาคําฟู  ราชโอรสผูครองนครเชียงใหม
ในชวงนั้น  ใหไปครองเมืองเชียงแสน  พระเจาคําฟูจึงไดทรงเวนใหเจาผายู   พระราชโอรส อยู
ครองนครเชียงใหม  สวนพระองคไดเสด็จไปครองเมืองเชียงแสนในปนั้น ( เมืองเชียงแสนใน
ปจจุบัน เปนอําเภอหนึ่งของจังหวัดเชียงราย ตั้งอยูเหนือสุดของประเทศไทย ) 

 

เมื่อ พ.ศ. 1887  พระเจาคําฟูไดเสด็จไปเยี่ยมเศรษฐีงัวหงส  พระสหายรวมสาบานของ
พระองค  ณ  เมืองเชียงคํา (  เมืองเชียงคําในปจจุบันเปนอําเภอหนึ่งขึ้นอยูในจังหวัดพะเยา ) พรอม
ดวยพญายอดอาวุธ ราชองครักษ พระเจาคําฟูไดทอดพระเนตรภรรยาของ เศรษฐีงัวหงส  ซ่ึงทรง
โฉมสวยสะคราญก็ทรงปฏิพัทธ  ผลที่ก็ทรงกระทํากาเมสุมิจฉาจารกับภรรยาเศรษฐีงัวหงส   รุงขึ้น
พระเจาคําฟูก็เสด็จลงสรงน้ําแมคํา  มีจระเข  ( บางตํานานวาเปน เงือก ) มาขบกัดและคาบเอา
พระองคดําน้ําหายไป  พญายอดอาวุธเขาชวยเหลือก็ถูกทอนซุงไหลพุงมาถูกศีรษะจมน้ําบรรดา
เสนาอํามาตย  จึงไดอัญเชิญพระศพกลับไปยังเมืองเชียงแสนทําการถวายพระเพลิงพระศพ ของ
พระองคแลวนําพระอัฐิบรรจุลงในผอบทองคําชั้นหนึ่ง  ผอบเงินชั้นหนึ่ง ผอบทองแดงชั้นหนึ่ง 
พญาผายูพระราชโอรส นําเอาพระอัฐิมายังเมืองเชียงใหม แลวกอพระสถูปเจดียบรรจุพระอัฐิและ
พระอังคารไว  ณ ริมตลาดลีเชียง ( ลี หมายถึง ตลาด , เชียง หมายถึง เวียง , เมือง ) อนุสาวรียนี้ยัง
ตั้งอยูในวัดจนทุกวันนี้  แลวโปรดใหสรางพระวิหารขึ้นหลังหนึ่ง  แลวโปรดใหมหาดเล็กไปนิมนต
พระมหาอภัยจุลเถร  บางแหงเรียก พระมหาอัคญะจุฬเถระ  เมืองลําพูน  มาเปนเจาอาวาสวัดลีเชียง
เมื่อ พ.ศ. 1888  ( จุลศักราช 707 ) แลวโปรดใหมีงานฉลองสมโภชและขนานนามวา “วัดลีเชียง
พระ” 
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                         ภาพพระรูปหลอทองเหลืองพญาเม็งรายมหาราช 
                                     ที่มา :  ผูวิจัย 

 
หอไตร   

 

หอไตรศาสนสถานที่สรางขึ้นเพื่อทําการเก็บรักษาคัมภีรทางพระพุทธศาสนาของพระเจา
กาวิละ  เจาหลวงเมืองเชียงใหมองคที่ 1 ทรงโปรดใหมีการสรางเมื่อ  ป พ.ศ. 2354  และไดรับการ
บูรณะครั้งใหญในป พ.ศ. 2460  ดวยพระราชทานศรัทธาในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  
ในคราวเสด็จพระราชดําเนินเลียบมณฑลฝาสงเหนือ  หอไตรมีแผนผันรูปส่ีเหล่ียมผืนผามีบันได
ทางขึ้นทางดานทิศตะวันออกและตะวันตกหอไตรสูง  2  ช้ัน  ชั้นลางกออิฐถือปูนมีบันไดขึ้นชั้นบน
ดานหนา  ช้ันลางกออิฐถือปูนสรางดวยไมมีโครงสรางหลังคาแบบมาตั่งไหม  หลังคาซอนลด
ดานหนาสองชั้น ดานหลังหนึ่งชั้นหนึ่งมุงดวยกระเบื้องดินขอ  ฝาผนังไมลายตาผา  ปานลม  ชอฟา  
รูปพญานาคคงเปนสวนที่ซอม  ขึ้นใหมในการบูรณะครั้งสุดทายกลางแนวสันหลังคามีรูปหงสดิน
เผาประดับตลอดแนว   กลางหลังคามีฉัตรโลหะประดับ     ผนังหอไตรชั้นลางตกแตงดวย
ประติมากรรมปูนปนเทวดาจาํนวน  16  องคสามารถจําแนกได  3  กลุม  ตามลักษณะของการนุงผา  
ประติมากรรมเทวดาคงไดรับอิทธิพลดานการประดับอาคาร   ลาดลายการตกแตงการนุงผาและศิรา
ภรณจากประติมากรรมเทวดาที่วัดเจ็ดยอดแตมีเทวดาบางองคที่มีทาทางเคลื่อนไหวมากคลายกับ
เทวดาในภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารลายคําวัดเดียวกัน       บริเวณทองไมของหอไตรชั้นแรก
ประดับดวยปูนปนรูปสัตวหิมพานตในกรอบคด  โคงทรงสี่เหล่ียมจํานวน  75  ตัว  ประกอบดวย 
สิงโตจีน  มอม  สิงห  เงือก  ชาง  กวาง  กิเลน  ปลา  เหมราช  คชสีห  นกยูง  เสือ  และนรสิงห  ซ่ึง
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เปนประติมากรรมที่ รับอิทธิพลมาจากศิลปะหลายแหงทั้ งศิลปะจีน   ศิลปะพมา   ศิลปะ
รัตนโกสินทร  และศิลปะที่สืบทอดมาจากศิลปะลานนาเอง 

 

ลวดลายบนฝาผนังไมช้ันบน  มีการประดับดวยลายปูนปนสะตายจีนปดทองประดับกระจก
รูปดอกจัน  8  กลีบ  และลายหมอปูรณฆฎะลงรักปดทอง  ประตูทางเขาประดับดวยทวารบาล
ทามกลางลายเมฆ  นาคขะตัน  รูปพญานาคและลวงมวนหางออกดานนอก 

 

ลายประดับหนาแหนบมุขโถงและซุมโขงทรงปราสาทเปนลาดลายปูนปนปดทองประดับ
กระจกประกอบดวย  ลายกลีบบัวแบบกรอบโคงเรียบและโคงหยัก  ลายบัวปลายเสาแบบบัวจงกล  
แบบรัตนโกสินทร  กาบลาง  กาบบน  ทรงสามเหลี่ยมภายในกรอบประดับดอกในเทศ  ประจํายาม
อก  รูปดอกสี่กลีบประดับกระจก  ลายราชวัติ เปนลายที่แพรหลายจากศิลปะรัตนโกสินทร
ผสมผสานกับลายเครือลานนาจนแปลกไปจากลายตนเคาเดิม  ลายหนากระดานดอกสลับเถา ลาย
ประจํายามกามปู  ลายดอกจอกกานแบง  ลายกรอบวงโคงทรงสี่เหล่ียม  ลายสามเหลี่ยมหัวกลับ ผล
จากการศึกษาลวดลายตาง ๆ เขาใจวา คงเปนลาดลายที่บูรณะข้ึนใหมทั้งหมดในคราวปฏิสังขรณ
คร้ังสุดทายและคงมีชางฝมือ  2  คน ชางปนลานหนาแหนบดานทิศเหนือคอนขางมีอิทธิพล  การ
ออกลวดลายของศิลปะภาคกลางมากกวา 
 

                  
 
                           ภาพหอไตร 
                                        ที่มา :  ผูวิจัย   
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พระวิหารลายคํา 
 

วิหารลายคําเปนวิหารขนาดเล็ก  ตั้งอยูทางทิศใตของเจดียประธาน  หันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก เปนรูปแบบวิหารสกุลชางเชียงใหมยุคหลัง  ที่มีอยูในราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่  24  
ถึงตนพุทธศตวรรษที่  25  จุดที่นาสนใจเมื่อมองจากภายนอกก็คือ  เปนวิหารที่มีอาคารทรงปราสาท
อีกหลังหนึ่งเชื่อมตออยูทายวิหาร   ซ่ึงจัดเปนสถาปตยกรรมรูปแบบพิเศษที่พบคลายกันอีกหลาย
แหงเชน  วิหารวัดปราสาท  และวัดปาแดง  เปนตน 

 

พระวิหารลายคํา  เปนสถาปตยกรรมแบบลานนาไทย  กวาง  8  เมตร ยาว  30  เมตร มีชอ
ฟาใบระกา  หลังคามุงกระเบี้องดินเผา สรางในสมัยพญาแกว หรือพระเมืองแกวกษัตริยองคที่  11 
แหงราชวงคมังราย  ( ราวปพ.ศ. 2038 -  2068  ) และไดรับการทํานุบํารุงรักษาและซอมแซมสืบตอ
กันมาหลายสมัย  อาทิ  สมัยพญากาวิละ  พ.ศ. 2353 , พญาธรรมลังกา พ.ศ. 2359 , พระเจากาวิโลรส
สุริยวงค  พ.ศ. 2406  , พระเจาอินทวิชยานนท   เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่  7 พ.ศ. 2429 , พระอุ
บาลีคุณูปมาจารย  ( ฟู อตฺตสิโว )  ในขณะที่เปนพระราชาคณะชั้นธรรมที่ “ พระธรรมราชานุวัตร”
ไดปฏิสังขรณใน พ.ศ. 2497 , กรมศิลปากรไดซอมพระวิหารและจิตรกรรมฝาผนังในโ อ ก า ส ส ม
โภชเมืองเชียงใหม  700  ป  พ.ศ. 2539   

 

ภายในพระวหิาร เปนที่ประดิษฐานพระพทุธสิหิงค หรือ  พระสิงห    ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  
คูบานคูเมืองเชียงใหม  ซ่ึงมปีระวัติความเปนมายาวนานตั้งแตสมัยลานนารุงเรืองเชนเดียวกันกับ
วิหารลายคํา  ที่มีจิตรกรรมฝาผนังดานซายของพระประธารเปนภาพจติรกรรมเรื่องสังขทอง 
ดานขวาเปนเรือ่งสุวรรณหงส  เปนผลงานที่แสดงถึงวิถีชีวิตความเปนอยูขนบธรรมเนียมประเพณี
ของชาวเชียงใหม  
 

                     
                              ภาพพระวหิารลายคํา 
                                              ที่มา  :  ผูวิจัย   
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                ภาพภายในพระวหิารลายคําที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค หรือ พระสิงห   
               ที่มา  :  ผูวิจัย   
 
พระพุทธสิหิงค หรือ พระสิงห 
 

พระพุทธสิหิงค หรือ พระสิงห  เปนพระพุทธรูปสําริด ลงรักปดทอง  หนาตักกวาง  1  
เมตร  งานฝมือสกุลชางแบบเชียงแสน   ซ่ึงพระพุทธรูปมีพุทธลักษณะขององคพระอวบอวน พระ
อุระ ( อก ) ใหญ ประทับขัดสมาธิเพชร  ปางมารวิชัย สังฆาฏิ ( ผาพาดบา ) ส้ัน  เหนือพระถัน พระ
พักตรกลมคลายผลมะตูม พระหนุ ( คาง ) เปนรอยหยักกลม พระองคคุลี ( นิ้วมือ ) ไมเสมอกัน  เม็ด
พระศก ( ผมใหญ ) พระรัศมีเปนตอมกลมแบบบัวตูม พระกร ( มือ ) ขวาวางเหนือพระชานุ ( เขา ) 

 

พระพุทธสิหิงค หรือ พระสิงห  เปนพระพุทธรูปที่มีความสําคัญคูบานคูเมืองลานนาไทย
มาแตคร้ังอดีตกาล  ในวันปใหมเมืองหรือวันสงการณ   จะมีการอัญเชิญพระพุทธสิหิงค หรือ พระ
สิงห  มาประดิษฐานบนรถบุษบกแหรอบเมืองเชยีงใหม เพื่อใหประชาชนไดสักการะบูชาและสรง
น้ําขอพรเปนประเพณีสืบทอดมาทุกป 
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                           ภาพพระพุทธสิหงิค ( พระสิงห ) 
                                         ที่มา :   ผูวิจัย   
 

พระบรมธาตหุลวง 
 

พระบรมธาตุหลวงหรือพระมหาเจดีย  สูง  25  วา ฐานสี่เหล่ียมยาวดานละ 16  วา  1 ศอก  6  
นิ้ว ที่ฐานพระธาตุมีชางลอมรอบดานละ  1   เชือก สรางขึ้นในสมัยราชวงคมังราย  ตอมาครูบาเจา
ศรีวิชัยไดทําการบูรณะปฎิสังขรณเมื่อ ป พ.ศ. 2469  และยังเปนพระธาตุหนึ่งใน  12  นักษัตร
ประจําปมะโรงดวย  
                                    

 
 

                      ภาพพระวหิารลายคําและพระบรมธาตุวัดพระสิงห   
                                 ที่มา :  ผูวิจัย   
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พระราชประวัติพระราชายาเจาดารารัศมี 
 

 
 

พระราชชายา เจาดารารัศมี เปนพระมเหสีเจา ลําดบัที่ 8 ใน พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 แหงพระบรมราชจักรีวงศ ประสูต ิณ วนัที่ 26 สิงหาคม พ.ศ. 2416 
และส้ินพระชนม ณ วนัที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2476 สิริพระชนมายุ 60 ชันษา 3 เดือน 13 วัน ทรงมี
บทบาทสําคัญยิ่ง ในการผนวกอาณาจักรลานนาเขากับสยามประเทศ ทรงเปนบุคคลที่เคารพยิ่งของ
ชาวเชียงใหมและลานนา ดวยมใิชทรงพระยศพระราชชายาแหงพระพทุธเจาหลวงเทานั้น หากดวย
พระเมตตาที่ทรงมีตอราษฎรลานนาทุกระดบัชั้น โดยเฉพาะพระวิริยะอุตสาหะในการบําเพ็ญพระ
กรณียกิจเพื่อฟนฟูศิลปะวฒันธรรมลานนาใหดํารงอยูตราบเชนปจจบุัน  

เม่ือทรงพระเยาว 

 เดิมนั้นทรงพระนามวา เจาดารารัศมี พระนามเลนวา อ่ึงประสูติเมื่อวันอังคาร ขึ้น 4 ค่าํ 
เดือน 8 ประกา (หากนับทางเหนือ เปนเดือน 10 ) เมื่อเวลา 00.30  น. เศษ ที่คุมหลวงกลางเวียง หรือ
ที่ตั้งของศาลากลางจังหวัดเชียงใหมหลังเดิม เปนพระธิดาของพระเจาอินทวิชยานนท พระเจา
เชียงใหมองคที่ 7 กับพระเทว ี แมเจาเทพไกรสร ทรงมีพระพี่นางหนึ่งพระองค คอื เจานางจันทร
โสภา เมื่อทรงพระเยาว เจาดารารัศมีทรงศึกษาหนังสือทั้งอักษรไทย เหนือ และอักษรไทยใต (ภาค
กลาง) และยังศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ เปนอยางด ี 
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เขาวังหลวง 

 ในเวลานั้นนครเชียงใหมยังเปนประเทศราชของกรุงรัตนโกสินทร ขณะเดียวกนัอังกฤษซึ่ง
ไดเขาครอบครอง พมา กย็ังสงอิทธิพลปลายๆ มายังเชียงใหมดวย และเลากนัวาไดมีทูตจากพมา
ตอนใต มาเจรจาทาบทามเจาอินทวิชยานนท พระบิดา วาสมเด็จพระบรมราชินีนาถแหง ประเทศ
อังกฤษ ทรงมีพระประสงคจะขอรับพระธิดาไวในพระบรมราชินูปถัมถ แตไมปรากฏหลักฐานวา
ไดทรงตอบไปอยางไร คร้ันเวลาผานไปไมนาน มหีลักฐานวา เมื่อ พ.ศ. 2426 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจานองยาเธอ กรมหมื่นพิชิต
ปรีชากร (เวลานั้นดํารงตําแหนงเทยีบ ไดกับผูสําเร็จราชการแทนพระองคในภาคพายัพ) ไดอัญเชิญ
พระกณุฑล (ตุมหู) และพระธํามรงคเพชรไปพระราชทานเปนของขวญัแดเจาดารารัศมี และระบุวา 
การพระราชทานของขวัญดงักลาวเปนการหมั้นหมาย และในที่สุดเจาดารารัศมีไดเสด็จลงไปถวาย
ตัวในอกีสามป เมื่อวันที่ 4 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2429  (ตรงกับวันพฤหัสบดี ขึ้น 11 ค่ํา เดือน 3 ปจอ อัฐ
ศก จุลศักราช 1248 ) เมื่อพระองคเขาประทับในพระบรมมหาราชวัง ก็ไดมีการสรางพระตําหนักขึ้น
ใหมเพื่อเปนทีป่ระทับสําหรับพระองค และบรรดาผูที่ติดตามจากเชียงใหมดวย และระหวางนีย้ัง
ทรงศึกษาดนตรี ขับรอง และฟอนรํา แมกระทั่งดนตรีสากลดวย ทรงเครื่องดนตรีไดหลากหลาย แต
ที่ทรงได คลองมากคือ จะเข และนอกจากนี้ ยังทรงสนพระทัยในการถายรูปซึ่งยังเปนเรื่องใหมใน
สมัยนั้นดวย  

พระธิดานอย  

เวลาผานมาไมนาน เจาดารารัศมี ในฐานะเจาจอม ก็ทรงพระครรภ และมีพระประสูติกาล
พระราชธิดา เมื่อวันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2432  ทรงพระนามวา พระเจาลูกเธอ พระองคเจาหญิงวิมลนา
คนพีสี โดยที่ขาราชบริพารชาวเหนอืนิยมขนานพระนามวา เสด็จเจานอย ทวา พระธิดาองคนอยมี
พระชนมายุส้ันเพียง 3 พระชันษาเศษ กป็ระชวร ส้ินพระชนมเมื่อวนัที่ 21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2435 
(ภายหลัง ในรัชกาลที่ 6 ทรงไดรับการเฉลิมพระนาม เปน "พระเจานองนางเธอ พระองคเจาหญิง
วิมลนาคนพีสี" และในรัชกาลที่ 7 เปน "พระเจาพีน่างเธอ พระองคเจาหญิงวิมลนาคนพีสี" และใน
รัชกาลที่ 8 เปน "พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาหญิงวิมลนาคนพีสี") เวลานัน้เจาดารารัศม ี เจา
จอมมารดา (ไดเล่ือนพระยศสูงขึ้น) ทรงโศกเศราอยางยิ่ง แตยังคงรับใชเบื้องพระยุคลบาท พระ
เจาอยูหวัอยางใกลชิด  
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สถาปนาพระราชชายา 

เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2451 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ไดทรงพระ
กรุณา โปรดเกลาฯ สถาปนาพระอิสริยยศเจาดารารัศม ี จากเดิมเจาจอมมารดา เปน พระราชชายา 
นับเปนตําแหนงที่ไมเคยปรากฏมากอน เพิ่งมีในสมัยรัชกาลที่ 5 เทานั้น จึงนับไดวาพระราชชายา 
ทรงเปนพระมเหสีลําดับที่ 5 ในเวลานั้น (ไมนับสมเด็จพระนางเจาสุนนัทากุมารีรัตน ที่ส้ินพระชนม
กอนหนานั้น)  

เสด็จเชียงใหม  

นับแต พระราชชายาฯ เสด็จลงมายังกรุงเทพฯ ก็มไิดเสด็จกลับเชียงใหมสักครั้งเดียว 
แมกระทั่งเมื่อพระบิดาถึงแกพิราลัย เมื่อ พ.ศ. 2440 ก็ตาม คร้ันเมื่อป พ.ศ. 2451 เจาอินวโรรสสุริ
ยวงศ พระเชษฐาตางพระมารดา ผูครองนครเชียงใหมองคที่ 8 ไดลงมาเฝาพระเจาอยูหวั พระราช
ชายาฯ จึงกราบถวายบังคมขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตไปเยีย่มพระประยูรญาติพรอมกับที่
เจาอินวโรรสสุรยวงศเดนิทางกลับ ในครานั้นพระราชชายาฯ และคณะเสด็จออกจากกรุงเทพฯ เมื่อ
วันที่ 12 กุมภาพันธ พ.ศ. 2451  ระหวางทางไดทรงประทับแรม ณ ตําบลตางๆ เนือ่งจาก เปนการ
เดินทางทางเรอื การเดนิทางลาชา จึงใชเวลาเนิ่นนาน กวาจะถึงจุดหมายปลายทาง และระหวางทาง
นี้ พระพุทธเจาหลวงทรงมีพระราชโทรเลขและหนังสือแสดง ความหวงใย ความระลกึถึง พระราช
ชายาฯ และพระราชชายาฯ ก็ทรงตอบกลับ เปนเชนนี้ไปตลอดจนถึงเชียงใหม นอกจากนีแ้ลวพระ
เจาอยูหวัยังไดพระราชทานสิ่งของตางๆ สําหรับคณะของพระราชชายาฯ ไดใชสอยในระหวาง
เดินทาง รวมทั้งพระราชทานของขวัญเฉพาะแกพระราชชายาฯ ดวย พระราชชายา เจาดารารัศมี 
เสด็จถึงเชียงใหม เมื่อวนัที่ 9 เมษายน พ.ศ. 2452 และประทับอยูที่เชยีงใหมไดไมนาน ก็เสด็จกลับ
กรุงเทพฯ อีกครั้ง อยางไรก็ตาม ระหวางที่ประทับที่เชยีงใหม พระราชชายาฯ ทรงมี ภารกิจมากมาย 
เปนตนวา เสดจ็เยีย่มเมืองลําพูน เมืองลําปาง เสด็จเยีย่มราษฎรในที่ตางๆ และไดนําศลิปะการละคร
ของทางภาคกลางขึ้นไปเผยแพรยังเมืองเหนือดวย หลังจากเสด็จเชียงใหมไดสิบเดือนเศษ ก็เสด็จ
กลับกรุงเทพฯ อีกครั้ง เมื่อวนัที่ 26 พฤศจกิายน ปเดยีวกัน โดยมีขบวนรับเสด็จอยางมืดฟามัวดิน 
และคราวนีพ้ระพุทธเจาหลวง ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระราชชายา เจาดารารัศมีประทับ
ในพระตาํหนกั สวนฝรั่งกงัไส (ภายในพระราชวังดุสิต) ซ่ึงโปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นใหมเพื่อ
พระราชทาน แกพระราชชายาฯ โดยเฉพาะ หลังจากพระราชชายา เจาดารารัศมีเสด็จกลับกรุงเทพฯ 
ไดเพยีง 10 เดือน พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั ก็เสด็จสวรรคต เมื่อวันที่ 23ตุลาคม 
พ.ศ. 2453 นับเวลาที่เสด็จมารับใชเบื้องยุคลบาทในพระพุทธเจาหลวงเปนเวลา 23ปเศษ  
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เสด็จกลับเชียงใหมอีกคร้ัง 

 นับแตส้ินรัชกาลแลวเมื่อ พ.ศ. 2453 พระราชชายาฯ ยังประทับในพระราชวังดุสิตตออีก 
หลายปดวยกนั คร้ัน พ.ศ. 2457 กไ็ดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาติกราบถวายบังคมลา
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั เพื่อเสด็จกลับเชียงใหม เมื่อไดรับ พระบรมราชานุญาติ ก็
เสด็จขึ้นเชยีงใหม เมื่อ วันที ่ 8 มกราคม พ.ศ. 2457 และถึงเชียงใหมในวันที ่ 22 เดือนเดียวกนั โดย
ประทับที่คุมทาเจดียกิ่ว ริมแมน้ําปง เมื่อเสด็จกลับเชยีงใหมแลว พระราชชายาฯ ไดเสด็จเยีย่มเยยีน
ราษฎร และพระประยูรญาต ิ ทรงทํานุบํารุงศาสนา บูรณะวดัวาอารามตางๆ มากมาย ทรงอุปถัมภ
การศึกษา ของขณะเดียวกนัก็ทรงและการอุดหนุนศกึษาของสงฆ และการศึกษาในโรงเรียนชาย
หญิงของเชียงใหม ไดแก โรงเรียนยุพราชวิทยาลัย และโรงเรียนดาราวิทยาลัย โดยเฉพาะโรงเรียน
ดาราวิทยาลยันั้น เดิมเรยีกวาโรงเรียนสตรี ภายหลังไดรับพระราชทานนามจากพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั วาโรงเรียนพระราชชายา และเปลี่ยนเปน โรงเรียนดาราวิทยาลัย ตามพระนาม
ของพระราชชายาฯ เมื่อ พ.ศ. 2452  

ทรงฟนฟูศิลปะวัฒนธรรม  

นอกจากทรงอดุหนนุการศึกษาแลว ยังทรงสงเสริมศิลปะวัฒนธรรมอยางสม่ําเสมอ โดย
เร่ืองกิจการดานดนตร ีและศลิปะการแสดงนั้น ไดกลาวมาขางตนแลว ส่ิงสําคัญที่ควรจะไดกลาวใน
สวนนี ้ คือการฟนฟูและสงเสริมกิจการทอผาซึ่งเคยมีชื่อเสียงมาชานานในแวนแควนลานนา พระ
ราชชายา เจาดารารัศมีไดทรงรวบรวมผูชํานาญการทอผายก ผาซิ่นตีนจก และฝกสอนชางทอ โดย
สรางโรงทอผาที่หลังตําหนกัของพระองค มีกี่ทอผาประมาณ 20 หลัง ภายหลังเจาหญิงจากลําพนู
ไดมาศึกษาการทอผาซิ่นยกดอก และนําไปฝกหัดคนในคุมหลวงที่ลําพูนจนมีความชํานาญ และได
สืบทอดตอกันมาจวบจนปจจุบัน พระราชชายาฯ ไดทรงงานดังกลาวมานี้โดยตลอด กระทั่งเดือน
มิถุนายน พ.ศ. 2476 ก็ทรงประชวรโรคปอด ซ่ึงเคยรักษาแลวครั้งหนึ่งในกรุงเทพฯ แตคราวนี้พระ
อาการหนัก และหลังจากประชวรได 5 เดือนเศษ ก็ส้ินพระชนม เมื่อวนัที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2476 เมื่อ
เวลา 15.14  น. ณ คุมรินแกว จังหวดัเชยีงใหม รวมพระชนมายุ 60 ชันษา 3 เดือน กับ 13 วัน  
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ชางฟอนคุมหลวง 
 

 
 

 
นางสมพันธ    โชตนา    เกิดวันที่     15    มิถุนายน      2464     ณ  คุมเจาหลวง นคร

เชียงใหม  บิดาชื่อนายหลวง   ดวงสิงห  อาชีพ ทํางานในคุมเจาหลวง   มารดาชื่อนางคําปอ  ดวง
สิงห  อาชีพ  แมบานในคุมเจาหลวง  แตงงานกับ   นายทิม  โชตนา  ซ่ึงขณะนั้นดํารงตําแหนง  นาย
ชางเขตทางการ  จังหวดัเชียงใหม 

 

 นางสมพันธ    โชตนา เมื่ออายุได  3  เดอืน   เจาบัวทพิย  ณ  เชียงใหม  ธิดาของเจา   แก
วนวรัฐ  เจาผูครองนครเชียงใหม  องคที ่  9 (องคสุดทาย)  ไดขอไปเลี้ยงเปนบุตรบุญธรรมไดรับ
การศึกษา  วิชาสามัญ   เทยีมเทาชั้นประถมศึกษาปที่  3   สวนการศึกษาดานนาฏศิลปเร่ิมฝกอบรม
ในคุมเจาหลวง  ตั้งแตอาย ุ  9  ป  หัดเปนตัวพระกบัครูละครหลายทาน  เชน  หมอมแส  ณ  
เชียงใหม   คุณครูลมุล  ยมะคุปต  แมครูเผ่ือน วรศิลป  แมครูหลง  บุญจูหลง  แมครูพัน  แมครูตุย  
แมครูวงศ  ไดแสดงละครราํเปน  พระเอก   และตัวพอ  ในเรื่อง  ไชยเชษฐ  คาวี  สุวรรณหงส     
พระสมุทร  ราชาธิราช   นอกจากนีย้ังไดฝกหัดละครรอง แบบปรีดาลัยกับนักแสดงจากกรุงเทพฯ
เชน  ครูละมอม  ครูฤดี  ครูเล่ือน  ครูเนื่อง  และไดรับคัดเลือกใหแสดงละครรองเร่ืองสาวเครือฟา  
โดยไดรับบทแสดงเปน  รอยตรีพรอม 
 

                 เมื่อป  พ.ศ. 2514 กรมศิลปากรไดขยายการศกึษามายังภาคเหนือ     จัดตัง้โรงเรียนนาฏ
ศิลปเชียงใหมขึ้น  จึงไดเชิญ  นางสมพันธ    โชตนา ไปทําการสอน      ฟอนรําตางๆ  ใหแกนกัเรียน 
นักศึกษา    โดยนําทาฟอนเมอืงแบบคุมหลวง   ระบําซอ  ฟอนมานมุยเชยีงตา  ฟอนนอยไจยา  ฟอน
มานชายหญิง ฟอนมานแมเล และระบําชาวเขาที่ประดษิฐขึ้น  นํามาถายทอดใหครูผูสอนนาฏศิลป  
และนักเรียน  นักศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม  ไดศึกษาและนําออกแสดงเผยแพรถึงทุกวันนี้  
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รางวัลเชิดชูเกยรต ิ
 

-   ไดรับโลเชิดชูเกยีรติคุณ ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมทองถ่ิน   สาขาศิลปะการแสดง  
     จากศูนยวฒันธรรมจังหวัดเชยีงใหมสถาบันราชภัฏ ประจําปพ.ศ.  ๒๕๓๕ 
-  ไดรับมอบเข็มเกียรติคุณเนื่องในวันอนรัุกษมรดกไทย  ผูมีผลงานดีเดนดานการอนุรักษดาน  
     ดนตรีและการแสดงพื้นเมือง ในงานอนุรักษมรดกไทยจังหวัดเชียงใหมประจําป  ๒๕๓๗ 
-  ไดรับการประกาศยกยองเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปพื้นเมือง – ชาง     
    ฟอน) ป พ.ศ. 2542 

      -   ไดรับเชญิไปสอนฟอนใหแกขาราชบริพารฝายในในสมเด็จพระนางเจาสิริกิตพระบรมราชินี  
            นาถ 

-   ไดรับเชิญไปสอนเจานายฝายเหนือ 
-   ไดรับเชิญเปนที่ปรึกษาดานศิลปวัฒนธรรม  การแสดงพื้นเมือง  ของหนวยศึกษานิเทศก    
     กรมสามัญศึกษา  เขตการศึกษา  8 
-   ไดรวมกับทานหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรีและคณะ  ฟนฟูการฟอน    มานแมเล 
-   ไดรับเชิญเปนวิทยากรสอนและบรรยายเกีย่วกับฟอนพื้นเมืองใหแกสถาบันการศึกษาตางๆ 
-   ไดรับเชิญเปนกรรมการตดัสินการ 
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 นางเพียงแข          ขจิตรทอง    อายุ  49   ป 
ที่อยูบานเลขที ่   27     ถนน  สนามกีฬา       ซอย   1     ตําบล ชางเผือก 

  อําเภอ  เมือง  จังหวดัเชยีงใหม     รหัสไปรษณีย  50200 
    โทรศัพท   053 - 218097  

อาจารยสาขาวชิา   นาฏศิลปไทย (ละครพระ) , นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ 
                                 วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม   
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นางสาวสุกัญญา  ชมภูรัตน      อายุ   49     ป 
ที่อยูบานเลขที ่ 75      ถนน   เมืองสาตร     ตําบล   หนองหอย 

อําเภอ  เมือง    จังหวดัเชยีงใหม  รหัสไปรษณยี 50000 
   โทรศัพท   053 - 278367  

อาจารยสาขาวชิา    นาฏศิลปไทย (ละครนาง) , นาฏศิลปพื้นบานภาคเหนือ 
                                วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
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ระเบียบการประกวดฟอนเล็บ 
ณ  พิพิธีภัณฑพระตําหนักดาราภิรมย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

ภายในคายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 
เนื่องในวันคลายวันประสตูพิระราชชายาเจาดารารัศมี  ครบ 133 ป 

และไปฉลององคผาปานําไปถวาย  ณ  วัดปาดาราภิรมย  พระอารามหลวง 
วันเสารท่ี  26  สิงหาคม  2549  เวลา  13.00 น 

------------------------------------- 
1 . ประเภทการประกวดฟอนเล็บ 
 ประเภทเยาวชนอายุไมเกิน  20  ป 
 
2 . วัน เวลา และ สถานที่จัดการประกวดฟอนเล็บ 
 วันศุกรที่  25 สิงหาคม  2549 รายงานตัวพรอมทั้งลงทะเบียนตั้งแตเวลา  17.30 – 18.30 น.        
เร่ิมประกวดเวลา  19 .00 น. ณ พิพิธีภณัฑพระตําหนักดาราภิรมย จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย   ภายใน
คายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวดัเชยีงใหม   โทรศัพท  0 – 5329 – 9175 
 
3 . หลักเกณฑการประกวด 
 1.  กาํหนดใหมีชางฟอนไดตั้งแต  6 คนขึน้ไป  แตไมเกนิ  10  คน 

2.  ผูเขาประกวดแตงกายชุดฟอนเล็บ  เสื้อแขนกระบอก  นุงผาซิ่น  หมสไบ  เกลายมทัด       
     ดอกกลวยไม  หรือดอกไมพื้นเมืองอื่น ๆ 
3.  การฟอนตองประกอบดนตรีเพลงบรรเลงตึ่งโนง  หรือกลองแอว จะใชเปนเทป , ซิดี  

                   หรือบรรเลงสดก็ได 
4.  ผูเขารวมประกวดฟอนเลบ็แตละคณะจะตองไมซํ้ากัน 
5.  สมาชิกในคณะจะตองยิม้แยมแจมใส  ไมเครงเครียด 
     ใชเวลาในการฟอนไมเกนิ  10  นาท ี
6.   คณะกรรมการจัดการประกวดจะจดัลําดับคณะในการประกวดเรียงตามลําดับการมา    
      รายงานตัวของแตละคณะ โดยการจับสลาก 

4 . สถานที่รับสมัคร 
 พิพิธีภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย   ภายในคายดารารัศมี  อําเภอ
แมริม  จังหวัดเชียงใหม   โทรศัพท  0 – 5329 – 9175  โทรสาร  0 – 5329 – 8061 
ยื่นใบสมัครตัง้แต วนัที่  20 – 25   สิงหาคม  2549 
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5 . หลักฐานการรับสมัคร 
 1.  สําเนาบัตรประจําตัวประชาชน  ของผูสมัคร 
 2.  สําเนาทะเบียนบาน  ในกรณีที่ไมมีบัตรประจําตัวประชาชน 
 
6 . เกณฑการใหคะแนนของคณะกรรมการ 
 1. ความพรอมเพรียงของแตละคณะ     20  คะแนน 
 2. ความถูกตองของจังหวะและความกลมกลืนเขากับเสียงเพลง  20  คะแนน 
 3. ลีลาในการฟอน       30  คะแนน 
 4. การแตงกายและมารยาทของผูประกวด     10  คะแนน 
 5. ระยะเวลาในการฟอน       20  คะแนน 
       รวม      100    คะแนน 
  *  การตัดสนิของกรรมการถือเปนเด็ดขาด  และเปนขอยุต ิ
 
7 . รางวัลการประกวด 
 รางวัลชนะเลศิ          โลรางวัลพรอมเงินรางวัล    5,000   บาท 
 รางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1                  โลรางวัลพรอมเงินรางวัล    4,000   บาท 
 รางวัลรองชนะเลิศอันดับ  2          โลรางวัลพรอมเงินรางวัล    3,000   บาท 
 รางวัลชมเชย มี 2  รางวัล          รางวัลละ             1,000   บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 202

ใบสมัคร 
การประกวดฟอนเล็บ 

ณ  พิพิธีภัณฑพระตําหนักดาราภิรมย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
ภายในคายดารารัศมี  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 

เนื่องในวันคลายวันประสตูพิระราชชายาเจาดารารัศมี  ครบ 133 ป 
และไปฉลององคผาปานําไปถวาย  ณ  วัดปาดาราภิรมย  พระอารามหลวง 

วันเสารท่ี  26  สิงหาคม  2549  เวลา  13.00 น 
------------------------------------- 

 
1.  ชื่อวง / คณะ................................................................................................................ 
2.  ผูควบคุมวง / คณะ...................................................................................................... 
3.  ที่อยูเลขที่.................หมูที่..............ถนน..................ซอย...................ตําบล............... 
     อําเภอ....................................จังหวดั.............................รหัสไปรษณยี...................... 
     โทรศัพท.......................................................โทรสาร................................................ 
4.  ชื่อหัวหนาวง / คณะ................................................................................................... 

       5.  ชื่อ – สกุล ผูรวมวง / คณะ       จํานวน...........................คน 
 1............................................................................................................................... 
 2............................................................................................................................... 
 3............................................................................................................................... 
 4............................................................................................................................... 
 5............................................................................................................................... 
 6............................................................................................................................... 
 7............................................................................................................................... 
 8.............................................................................................................................. 
 9............................................................................................................................... 
 10............................................................................................................................. 
 
              ลงชื่อผูสมัคร ( หัวหนาคณะ )............................................ 
       (..............................................) 
                                                                                                ............./................/................ 
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กติกาการฟอนเล็บ 
ประกวดฟอนเล็บ เนื่องในงานประเพณีสงกรานต (ปใหมเมือง) 

ในวันที่ 11 และ 13 เมษายน  2551  เวลา 19.00น. 
ณ บริเวณหนาพระวิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร อําเภอเชียงใหม 

 
1).จํานวนผูแสดง 8 - 12 คน 
2).ความพรอม 20 คะแนน 
3).จังหวะ 20 คะแนน 
4).ลีลา 20 คะแนน 
5).ทาฟอน 20 คะแนน 
6).การแตงกาย 20 คะแนน 
7).เวลาที่ใชในการแสดงไมเกิน 10 นาท ี
8).เครื่องแหจะใชแผนซีดีหรือตลับเทปหรือแหกลองสดก็ได 
9).ทางคณะกรรมการจะมอบคาพาหนะ คณะละ500บาทในคืนรอบคัดเลือกและรอบชิงชนะเลิศ 
10).สงใบตอบรับไดตั่งแตวนัที่ 20 มีนาคม  2551 ถึงวันที่ 5 เมษายน  2551    
11).รางวัลชนะเลิศ ที่ 1           5,000  บาท  พรอมโลรางวัล 
        รางวัลชนะเลิศที่ 2           3,000  บาท พรอมโลรางวัล 
        รางวัลชนะเลิศที่ 3            2,000 บาท  พรอมโลรางวัล 
        รางวัลชมเชย 2 รางวัลๆละ   1,000  บาท 
12).จับฉลากลําดับการประกวดฟอนเล็บเวลา 19.00 น. 
13).วันที่ 11 เมษายน  2551 ประกวดฟอนเล็บรอบคัดเลือกเอา 5 คณะ 
         วันที่ 13 เมษายน 2551 ประกวดรอบชิงชนะเลิศ 1 , 2, 3 และรางวลัชมเชย 2  รางวัล 
         วันที่  15 เมษายน 2551  ชนะเลิศ 1 ขึน้ฟอนโชวบนเวทีและมอบโลรางวัล 
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เกณฑมาตรฐานการปฏิบัติทาฟอนเล็บ 

เนื่องในงาน การประกวดการแสดง ชดุฟอนเล็บ เทศกาลปใหมเมือง ประจําป 2551 
วันที่  11 – 13  เมษายน  2551  เวลา 19.00 – 21.00 น. 

ณ  วัดพระสงิหวรมหาวหิาร   อําเภอเมือง  จังหวดัเชียงใหม 
 
เกณฑมาตรฐานการปฏิบัติทาฟอนเล็บ 
1. ทาเชื่อม 2                              24   จังหวะ              ( เดินออกเริ่มเทาขวา มาเรียง 4 ) 
2. ทาเชื่อม 3                              7     จังหวะ 
3. ทาไหว                                   7 จังหวะ 
4.ทาบิดบัวบาน                          7  จังหวะ 
5. ทากลางอัมพร                        7  จังหวะ 
6. ทาสอดจีบสงหลัง                  7 จังหวะ                   (สวนแถว) 
7. ทาจีบคูงอแขน                       7 จังหวะ                   (เขาวงวนซาย) 
8. ทาพรมสี่หนา                        7 จังหวะ                   (เขาวงวนขวา) 
9.ทากระตายตองแรว                 7 จังหวะ                  (เรียง 4 ) 
10. ทาเชื่อม 1                             7 จังหวะ 
11. ทาเชื่อม 2                             7 จังหวะ 
12. ทากราย                                14 จังหวะ               (สวนแถวไป - กลับ) 
13. ทากินนรรํา                           7 จังหวะ 
14. ทาผาลา                                 7 จังหวะ 
15. ทาสบัดจีบ                            7 จังหวะ 
16.ทาไหว                                   7 จังหวะ 
17.ทาบิดบัวบาน                         7 จังหวะ               (น่ังลงไหว) 
18. ทาสอดสรอย     (เดินเขา) 
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ใบสมัคร 

เขารวมประกวดฟอนเล็บ 
งานประเพณีสงกรานต (ปใหมเมือง) ณ วัดพระสิงหวรมหาวิหาร 

 
 
ช่ือ.............................................................นามสกุล..................................................... 
บานเลขที่ ......................................................ตําบล.................................................. 
อําเภอ ....................................................จังหวัด...................................รหัสไปรษณีย................................ 
โทรศัพท....................................................... มือถือ....................................................... 
 
        ขอสงคณะชางฟอนเล็บเขารวมประกวดชงิชนะเลิศ งานประเพณีสงกรานต (ปใหมเมือง)  
ณ วัดพระสิงหวรมหาวิหาร   ในวันท่ี 11 เมษายน  2551 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลงช่ือ....................................... 
(                                           ) 

ตําแหนง.................................. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 206

 
 

          
 
 

                               ภาพชางฟอนคณะคุมดอกเอื้องรางวัลชนะเลิศการประกวดฟอนเลบ็ 
                                     ณ  วดัพระสิงหวรมหาวหิาร  จังหวัดเชียงใหม 
                                     เนื่องในงานประเพณีปใหมเมือง วันที่ 13  เมษายน  2551 
  

                    
 

                            ภาพชางฟอนคณะจุมสะหลีรางวัลชนะเลิศที่ 2 การประกวดฟอนเลบ็ 
                                          ณ  วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  จงัหวัดเชียงใหม  
                                           เนื่องในงานประเพณีปใหมเมอืง วันที่ 13  เมษายน  2551 
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                                   ภาพ คณะชางฟอนวดัแชชางรางวลัชนะเลิศที่ 3 การประกวดฟอนเล็บ 
                                           ณ  วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  จงัหวัดเชียงใหม  
                                           เนื่องในงานประเพณีปใหมเมอืง วันที่ 13  เมษายน  2551 

 

 
 

                                   ภาพชางฟอนคณะวดัศิริชัยนิมิตรรางวัลชมเชย การประกวดฟอนเล็บ 
                                         ณ  วัดพระสิงหวรมหาวหิาร  จังหวัดเชียงใหม  
                                        เนื่องในงานประเพณีปใหมเมือง วันที่ 13  เมษายน  2551 
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                              ภาพ ชางฟอนคณะวดัทาเดื่อรางวัลชมเชย การประกวดฟอนเล็บ 
                                  ณ  วัดพระสิงหวรมหาวหิาร  จังหวัดเชยีงใหม  
                                  เนื่องในงานประเพณปีใหมเมือง วนัที่ 13  เมษายน  2551 
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               ภาพที่      คณะกรรมการตัดสินการตัดสินการประกวดฟอนเลบ็ ไดแก 
                  นางสุกัลยา  ตันชวีะวงค   นางจนัทรทิวา  เกษร   นางจิรากัน  รัตนทัศนีย 
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                 ภาพบรรยากาศการประกวดฟอนเล็บบริเวณหนาวหิารลายคํา 
 

                   
 
 
                     ภาพบรรยากาศการประกวดฟอนเล็บบริเวณหนาวหิารลายคํา 
              
 
 
 
 
 
 
 
 



 211

                 
 
                   ภาพคณะชางฟอนคุมดอกเอื้องโชวการฟอนเล็บบนเวท ี
 

                  
 
                  ภาพคณะชางฟอนคุมดอกเอื้องโชวการฟอนเล็บบนเวท ี
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                            ภาพ นางสมพันธ  โชตนา กําลังถายทอดกระบวนทาฟอนเล็บใหกบั 
                                           เจาศิริกาวิล และเจากอแกว   ประกายกาวิล  ณ เชียงใหม 
 
 
 

                            
 
 
                             ภาพ เจาวิไลวรรณ  ณ เชยีงใหม เจากอแกว ประกายกาวิล ณ เชียงใหม 
     รวมฟอนงานบายศรีทูลพระขวัญสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ 
   เจริญพระชนมครบ  72 พรรษา 
 



 213

 

                                               
 
                                       ภาพการฟอนเล็บโดยเจาสุรีย   ณ  เชยีงใหม 
 
 

                                       
 
 
                                  ภาพเจาสุรีย  ณ เชียงใหม ถายกับผูวิจยั 
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                                ภาพการสัมภาษณ  นางจันทรจร  ศศธิร  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
                                
 

                            
 
 
                             ภาพการสมัภาษณ  นางจันทรจร  ศศิธร  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
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                                 ภาพการสัมภาษณ  นางจันทรจร  ศศิธร  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
                                 
 

                                
 
 
                                  ภาพการสัมภาษณ  นางเกี๋ยงคํา   อรุณสิทธ  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
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                                ภาพการสัมภาษณ  นางเกี๋ยงคํา   อรุณสิทธ ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
 
                                 

                            
 
 
                               ภาพการสัมภาษณ  นางศรีนวล  โพธิศรี    ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
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                            ภาพการสมัภาษณ  นางศรีนวล  โพธิศรี  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
 
                           

                            
 
 
                          ภาพการสัมภาษณ  นางศรนีวล  โพธิศรี  ชางฟอนอาวุโสวัดพระสิงห 
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                                               ภาพพระครวูทิิตศาสนาทร ( ดร. ) ผูชวยเจาอาวาส 
                                                    วัดพระสิงหวรมหาวิหาร จังหวัดเชยีงใหม 
 
 

                             
 
                                 ภาพการสัมภาษณพระครูวิทิตศาสนาทร ( ดร. ) ผูชวยเจาอาวาส 
                                        วัดพระสิงหวรมหาวหิาร จังหวัดเชยีงใหม 
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         นางสาวประกายแกว    กันทะวัง        อายุ   67   ป 
        เกิด วันที ่  20    มิถุนายน   พ.ศ. 2484 
        ที่อยูบานเลขที่    60   ตําบล ดอนแกว    อําเภอ แมริม   จังหวดัเชยีงใหม 
     โทรศัพท  086 – 9209131 
        จนการศกึษาจาก  โรงเรียนบานดอนแกว 
        เรียนทําผมจาก  โรงเรียนเสริมสวยเกศสินี  เปดรานเมื่อ  ปพ.ศ.  2527 
        ที่ตั้งราน  บานเลขที่  18   ถนน พระปกเกลา  อําเภอเมือง  จังหวดัเชียงใหม 
         อัตตาคาบริการ   เกลาผม ราคา  80 – 100  บาท  ตัดผมหรือซอยผม  ราคา 50 – 60  บาท 
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 ภาพปายชื่อรานประกายแกว  
 
 

                           
 
 

ภาพคุณประกายแกวในระหวางใหบริการลูกคา  
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                     ภาพการสัมมานการฟอนเล็บ ของวทิยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหม 
 
 

                             
 
                     ภาพ การสัมมนาเรื่องฟอนเล็บ ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
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                     ภาพการสาธิตการฟอนเล็บ ของคณาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
                                 
 

                              
 
                     ภาพการฟอนเล็บ ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
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                      ภาพการฟอนเล็บโดยนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะเชียงใหม ในงานทอดผาปา  
                                        การศึกษา 
 
 

                             
 
 
                                ภาพการฟอนเล็บโดยนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
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              ภาพฟอนเล็บในงานพิธีเปดการแขงขันกีฬายกน้ําหนกัโลก โดยนกัเรียนวิทยาลัย 
                     นาฏศิลปเชียงใหม 
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                         ภาพในระหวางการบันทกึวีดีทัศนการฟอนเล็บ 
 

                          
 
                         ภาพการฟอนเล็บของชางฟอนอาวุโสวดัพระสิงหวรมหาวหิาร 
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          ภาพสมาชิกชางอาวุโสวัดพระสิงหกับผูวจิัย 
 
 
 
 
 
 

                   
 
 
 

             
 



 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

วาที่รอยตรี สรายุทธ   อองแสงคุณ     เกดิเมื่อวันที ่12   พฤศจิกายน  2522   ที่อําเภอเมือง 
จังหวดัอุตรดิตถ  ภูมิลําเนา บานเลขที่ 244 / 9 หมูที่ 6 แขวงบางปะกอก เขตราษฎรบูรณะ        
จังหวดักรุงเทพฯ 10140 สําเร็จการศึกษาในระดับประกาศนยีบัตรนาฏศิลปช้ันสูงโขนพระ         
จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ปการศึกษา 2543   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี หลักสูตร
ศึกษาศาสตรบณัฑิต ( นาฏศลิปไทย)  คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร       
ปการศึกษา 2545 และเขาศึกษาตอหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป
ไทย   ภาควิชานาฏยศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ในปการศึกษา 2549 
ปจจุบันเปนพนักงานมหาวทิยาลัย  สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม  จังหวดัเชยีงใหม 
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