CHAPITRE II

L'EVEIL DES HERQINESY :
.LE DESIR DE L'AMOUR ABSOLU

Les Points de Dépamt de la Recherche Amoureuse

En tant quefprisonniéres murées dans un espace
désert, les hérO6ines de M. Duras ressemblent de plus en
plus 3 des automates. /Elles sont des dormeuses debout, des
mortes vivantes,relles déambulent ‘dans un périmétre clos,
une maison qu'elles emplissent de leur effacement au rythme
de leurs gestes quotidiens, - elles! passent la plupart du
temps'a promener des regards vides sur des spectacles
inexisfants.' Pour échapper a la monotonie du untidien,
elles fuient dans un monde imaginaire, un monde ou elles
posséderaient ©e gui leur mangue et ce qu'elles recherchent.
Elles se complaisent dans des fantasmes dont le théme préféré
est l'amour. Malheureuses en amour, les héroines cherchent
3 vivre un wéritable amouw gquiy pourraits leursdonner du bonheur

méme en ‘imagination'

Au gours desgannées [gquin sy écoulenty @Anne, ety Lol
" les' deux héroines, n'éprouvent de bonheur ni-dans 'la wvie
conjugale, ni dans la vie sociale. 2u fond de son enfer,

chacune s'efforce de trouver un moyen, soit de se résigner,

soit d'en échapper. Elles regardent les autres femmes,
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tentent de déchiffrer leurs désirs, pour pouvoir s'y
identifier; Elles essaient d'é@chapper & leur vie quotidienne
par des fantasmes qui leur permettent de jouer momentanément

le r6le de ces femmes.

La monotonie de la vie réelle d'Anne Desbaresdes a
été interrompue par le cri percant de la femme assaésinée:
Le crime apparemmentspasc€ionnel l'a totalemént captivée. Le
cours de la vie sanss/histoire de Lol V. Stein a été brisé
par le bal munic€ipad au cours duguel son fiancé l1l'a abandonnée.
Les deux événements constituent.les points de départ des
deux romans. La fuite d"un homme et le crime passionnel
d'une femme sont sources d'expériences fondamentales pour
les héroines de M. Duras gui y sont confrontées. Les deux
événements exercent une grande influence sur leur vie présente,
inaugurent une autre vie dans. un autre monde et tendent

finalement 3 leur ocuvrir le chemin de la lib&ration.

Lecrime paésionnel, commis dans un banal café ouvrier
et accompagné du cri pergaht de 1la feﬁme assassinée, a
interrompu la vie ménotone d'Anné et inauguré une vie nouvelle:
une vie expérimentale dans un nouveau monde, celui du prolé-
tariat. Le crime qui a semblé assez banal aux habitants du
quartier/représente pour"Anné fufl (Bvanément|padticulier) gui
la fait sortir de son milieu. = Confrontée aﬁ meurtre, Anne.
est profondément fascinée. Elle contemple la femme morte
qu'étreint son meurtrier. Le spectacle de la femme morte

souriant avec un filet de sang &8 la bouche renforce son
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émotion. L'image de la morte gui répugne les passants,
s'est imposée 3 Anne comme le symbole de la passion et

l'a conduite sur le chemin romanesque de 1l'imagination:
elle va se mettre en quéte de 1l'absolu dans 1l'amour sans
égard aux conséquences et en particulier sans savoir si cet
amour ne risque pas de 1'emmener elle aussi sur le chemin de
la mort.

Les héroines de M. Duras, dans leur gquéte de
l'amour, ne peuvent étre que fascinées si elles se
trouvent €onfrontées 3@ unicrime passionnel. Le
meurtrier aussi /bien que la victime ont atteint,

a leurs yeux, d1'absolu-de 1'amour, ce gui constitue
une .justification suffisante du meurtre.

Le cri aigu de la femme assassinée, signe ala fois

de douleur et de plaisir, & fait irruption dans le monde .
bourgeois d'Anne, enlisée’ toujours dans son milieu clos.
Anne est facilement troublée par ce fait-divers, par la
plainte longuel et aigue de la victime. Anne a peur et est
si émue qu'elle cherche @ se rassurer en avangant vers son

seul refuge, sa seule compagnie, son fils gui tremble, Iui

aussi, .pour la méme raison.

Ce cri de la victime'est si foft qu'il a,brisé le
bruit régulier de la mer: le cri a commencé, s'est arrété
nettement puls,'a ‘€@té~suivi par ‘le bruit de  la mer.._ 'La
régularité du bruit de la mer est coﬁparable au rythme

monotone de la vie d'Anne. Le cri qui brise le bruit de la mer

lLire Aujourd‘hui, Moderato Cantabile de Marguerite
Duras (Paris: Hachette, 1978/79) p.41
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ressemble au crime qui a interrompu brusquement la vie
ennuyeuse d'Anne. Aussitdt que le cri s'est arrété, le

bruit de la mer a ressuscité a nouvéau. Aprés le crime,
.la:vie ‘monotone d'Anne continue,  apparemment semblable.

Le crime intervient, comme un bouleversement dans la banalité
du quotidien d'Anne et lui donne en méme temps, le courage

de continuer cette viesmonotone. Ce cri est le point de
départ d'une évelutien de 1'héroine,.il stimule ses passions
jusqu'é.ce qﬁ'elle adt jenvie de s'identifier 3 la femme

assassinée.

En ce quii concerne Lol V. Stein, la trahison de son
jeune fiancé, Michael Richarxdson, pour une femme déjd &gée,
inconﬁue, représente aussijun crime, un crime_qui.ne comporte
pourtant pas de mort ni'‘de sang. Lol en est le témoin dés
le début. L'entrée de la femme €n noir qui a attiré l'atten-
tion de son fiancé a arrété le cours normal de la vie de Lol.
Le couple qﬁﬁxﬁ:constitué son fiancé et cette.femme en
dansant a fasciné Lol et elle a &té plus tard fortement
choguée par leur départ qui-équivauﬁ da l'abandon. définitif
de son fiancé. Lol a "été bouleversée comme Anne“Desbaresdes.
Le crime dans le cas de Lol parait moins épouvantable, sans
effusion de sang. _C'est._le Crime perpétré douceﬁént, tran-—
quillement, 'en pleine(lumi@re; sur la piste de danse, parmi
la musique. Aucune goutte de sang h'est répandue, pas méme
une larme n'est versée. Le crime dans le cas d'Anne a été
aﬁ dontraire, commis horriblement dans l'ombre de l'arriére-

salle d'un café banal d'ouvriers: le crime des bourgeois
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semble 3 premiére vue moins affreux que celui des prolétéires.
Le crime dans Moderato a abouti au cfki strident de la femme
assassinée et s'achéve par le silence et la ' folie d'un homme
tandis que‘le crime chez Lol a,au contraireqcommencé.pér

le départ silencieux du éouple et a fini par le cri et la
folie de Lol. Les deux crimes ont essentiellement ceci

de commun gu'ils ont égéleément exeréé uhe influence considé-

rable sur les deux héroines.

Choquée pax le départ de’ son fiancé, Lol ne va plus
dés lors éprouver ni plaisi¥ , ni souffrance par rapport a
la vie réélle. Eifl e resfe hantée par le fantdéme de la scéné-
originelle du bal; /la fuite ‘de son fiancé auprés d'une adutre
femme est un souvenir indélébile comﬁe une cicatrice que Lol
'va porter tout au long .de sa vie. Aprés la fuite de Michael
Richardson, le mariage avec l'homme inconnu ne la guérit que
superficiellement mais en fait n'efface pas le passé . La
vie de Lol con#inue quand-Mé€me non pas grace-a son mari ni &
ses enfants mais & 1'imagination . Lol vit dans son fantasme

intérieur, avec les_images que son désir lui suscite.

Aprésidix ans la vie conjugale, Lol est retournée a
'S. Tahla, sa ville natale,  lieu de sa douleur passée et 1'on
creit autourwd'elle que ce malheux -s'est effacé peuna peu de
sa mémoire et que Lol a mérité de vivre én paix pour avoir
eu le courage de ce retour. En fait; Lol n*é&prouve aucune
émotion en revenant a S. Tahla car elle vit par l'imaginatién

seulement. Elle passe son temps a faire des promenades dans
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sa ville natale. Les promenades qui se prolongent de plus
en plus lui deviennent indispensables. Peu lui importent
la négligence de 1'ordre de la maison, les retards et les
petits irrégularités des heures. ,Les promenades deviennent
nécessaires a Lol car elle a pour buty en se proménant, de
mieux penser au bal. Ce sont toujours les mémes pensées qui
naissent et renaissentem Lol. La lumi€re du bal est toujours
brillante dans«Sa mémoire.
Une déchipures délicieuse marque l'impossible :-
coincidence du passé et du futur fugitivement

ressuscitésh le désix surgit, le vide d'un écart
se trace ou leg sujet .nait et s'é@vanouit a la fois

-

Mais ce retour a8 la vie - jJolie et douleur - reste
fragile tant que les routes de la mémoire ne sont
pas reconguises.l

Et si quelques fois le mauvais,tempé la prive ae ses
promenades, Lol ne s'occupe a rien..  Elle guette les é&claircies
derriére les fenétres de sa chambre. J. Hold qui assume

le r8le de l'éerivain du roman.décrit “Jercrxois qu'elle

devait trouve ¥d, dans la monotonie de la pluie, cet_ailleurs,
uniforme, fade et sublime plus adorable & son &me qu'aucun
autre moment de, sa _vie présente; cet ailleurs qu'elle cherchait

. 2

depuis son retour a S. Tahla'. "Un <€ ailleurs> en effet

1Marcelle‘.Marini,‘Ter.ritOirés du 'Féminin' avec

Marguerite Duras. (Paris: Les Editions de Minuit, 1977),

p-13

2Marguerite Duras, Le Ravissement de Lol V. Stein,

p-44
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hante les personnages de Marguerite Duras",1 cet ailleurs
que cherche Lol ne se trouve gue dans son fantasme, un

fantasme qui lui semble plus désirable que sa vie réelle.

aire,_trouées'"par

ie désir, les deu Sroine : : _essaient d'entrer
aussi dans un jeu ‘ ntifi ti% gue nous analyse-
rons ultériéureme A 73 §T1ﬁ. d.e -g;Sentifier é.la
femme assassinée, = K s d zouple d'amants

sur lequel el G era,. image de , rie et Michael

, le té&moin du

-~

= x{ne—Marie Stretter.
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Les Complices de la Recherche

Il est nécessaire pour que les héroines de M. Duras
ménent leur gquéte de 1'amour absolusgu'elles aient la
complicité de personnes, partenaires amoureukx virtuels
comme Chauvin ourJacques Hold, complices trés complexes

comme Tatiana et’dans’ upne certaine mesure Jacques Hold.

La stratégie de Chauvin

La fecherche d'Anne n'estipossible que gréce a
Chauvin, un ouvzier ordinaire, gui passe la plupart de son
temps a ne rien faire dans le café et qui comprend ce que
veut Anne dés qu'elle y a fait le premier pas. Chauvin gui
est aussi fasciné par le crime et le cri de la victime, entre
dans. le jeu pour connaitre de son co6té les sentiments qu'on
peut éprouyer dans—cette—aventures—Aiors—idi_assume le rble
de meneur de jeul pour emmener Anne et lui-méme sur l'itiné-
raire de la recherche. Au cours des cing rencontres entre
les deux personnagesy Chahvih essaie avec plusieurs techniques
de faire naitre la curiosité et de stimuler la passion d'Anne

afin de révéler Anne a elle-méme.
Maitrise dupdialogue

Chauvin tout d'abord assume le maitrise du dialogue.
Cette stratégie du dialogue a deux buts principaux: d'une

part Chauvin cherche & stimuler la passion d'Anne; d'autre
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part, il essaie de faire s'exprimer Anne le plus possible
et ainsi de lui donner confiance en elle-méme et de lui

permettre de devenir & son tour meneur de jeu.

. Lé premier procédé& que Chauvin utilise dans sa
stratégie du dialogue est l'invehtioﬁ. .Il invente l'histoire
du couple asséssin-victime pour stimuler surtout la passion
d'Anne. Cette technique de Chauvin est évidemment efficace,
Anne tombe dans le_picge e£ se met & inventer de son cété
bien qu'elle ne sache xrien du tout sur ce couple. Ce qu'elle
va raconter es£ donc probablement sa propre histoire. Cette
techniqué d'invention de Chauvin a donc aussi pour but de
faire parler Anne d'elle-méme. Au fur et 3 mesure qu'elle
révéle son histoife, Anne ‘rouve wraisembable 1'histoire
du.éouple que raconte Chauvin. Car lui;qui n'a pas été le
témoin ‘du crimg, gqui ne connaissait pas ce couple, utilise,
dans son.récit, les éléments de ia vie d'Anne. La reséemblance
entre sa vie et/ celle de la victime frappe Anne, la fait
adhérer & cette fable et lui donne le désir de continuer 1le
jeu. Anne déclare dés la premiére rencontre "C'est curieux,
je n'ai pas(envie de rentrer".1 Clest la premiéré étape pour
amener Anne a l™identification. "Chauvin va renforcer |
l'impreésion d'Anne afin de lui donneridu courage et 1 'assurer
qu'elle pourrait elle_.aussi atteindre l'abgolu de 1'amour

comme la victime. D'autre part, un autre effet important de

1Marguerite Duras, Moderato Cantabile, p.44
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ce jeu d'invention est la domination'qu‘exerce Chauvin

sur Anne: elle pourra ainsi se sentir soumise dans un premier
temps ét se révolter plus tard. Chauvin a inventé et raconté
a8 son gré l'histoire du couple. 'Au dieu de répondre aux
questions d'Anne, il chérche a paxlerrd'autres choses ou a

la questionner sur d'aut:es‘sujets.. Chauvin est peut-é&tre
peu a peu autant stimwlésqu'Anne par cette histoire inventée.
Au cours du dialogue, Anne est séduite par la technique
‘inventive de Chauvin, soumise a lui comme dans la vie réelle

"4 son mari et peut-&tre comme la femme assassinée 3 son amant.

Chauvin utilise une_ seconde technique dans sa
stratégie du dialogue. Il® interrompt quelque. fois 1le
discours. Le silence qui's'installe entre eux laisse libre

cours a l'imagination.

Enfin, Chéuvin fait pression sur Anne/ par divers
moyens . Parfois, il le féit avec brutalité pour qu'elle
inventeﬂdeéon coté lorsqu'elle ne sait plus quoi dire
"Parlez-moi", “dépéchez-vous de parler", "inventez". Le
style iﬁpératif de Chamviny forecesAnne janparlervetwstimule
ainsi sa '‘passions’ Si Chauvin' laissait Te temps s'écouler,
Anne ne serait plus aussi é&mue par ce exrime. Il profite
de& moments de troublé d'Anne pour qu'elle arrive a son.
but "le plus vite possible, en pleine émotion. Ce procédé

permet & Anne d'accéder & son désir sans le savoir.
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Chauvin fait encore pression sur Anne, en dehors de
1'impératif par la répétition de "nous avons trés peu de
. temps" pour dramatiser leur situation, accentuer la passion

d'Anne et la stimuler & poursuivre. . Ce procédé montre son

influence sur Anne qui est soumisessSans le savoir a Chauvin.

Chauvin joue donc un rble décisif dans:la transforma-
tion d'Anne. Il eondudt le dialogue dans la direction qu'il
a choisi. Anne est souveht mal & l'aise, il 1lui faut faire
des efforts pour chercher quelque chose a rxaconter, pour
suivre l'accélération du rythme que Chauvin amorce tout le
temps. Pendant les rencontres, Chauvin, & plusieurs reprises,
a annoncé la fin du jour "Regardes, dit-il, les jours allongent,
allongent".1 Ces paroles, s'ajoutant a la siréne et 3 la
radio de la patronne du café augmentent 1'é&motion d'Anne.
Mais Chauvin réussit en mémé temps a-lui donner une forme
d'assurance en .elle-méme. Anne prend gquelgue fois le rodle
de meneur du jeu; Chauvih lé laisse faire pour lui exprimer
sa confiance en elle, c'est alle qui invente. alors & son

gré l'histoire.
L'incitation '3 beire

Anmesne jserxend pas) compte des~stxatégies, dirfférentes
qu'utilise 'Chauvin, ainsi ‘en “est-il de 1'incitation ad boire

" du. vin, stratégie aussi efficace que celle de la manipulation

l1pid., p.43
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du dialogue. Le vin est d'abord prétexte pour entrer la
premiére fois dans le café prolétaire, lieu ol le crime a
été commis. "J'avais soif, dit Anne". Aucun des gestes
d'Anne n'échappe du regard de Chauvin._ Les tremblements

des mains et de la voix suggérent des sentiments profonds.
Le vin deviendra plus tard un boisson indispensable & Anne
pour empécher les tremPlements. Dés la premiére rencontre,
Chauvin, comprenant .8 la fois le but de 1l'entrée d'Anne dans
le café et le r6le du win, demande a la place d'Anne un autre
verre de ce vin gui n'est pas la boisson traditionnelle ée
son milieu. Au cours des rencontres successives, Anne
réélame elle-méme & plusieurs reprises "Je voudrais un verre

1 2 Chéuvin

de vin". "Je voudrais un' autre verre de vin".
renforce ce penchant nouveau pour le wvin: Il joue quelquefois
a faire tourner son verre dans sa main afin d'attirer
l'attention d‘'Anne et de provoguer son désir /de boire; Anne
céde 3 ces incitations,le regarde mieux et réclame "Je .
voudrais boire un peu de vin".3 Le fait de boire le vin
ensemble instaure aussi une forme de complicité entre ces
deux personnages: "Ils le burentiénsemble /aveciavidité,

mais cette fois rien ne pressa Annes Desbaresdes de boire,

' - . . . 4
que son penchant naissant pour l'ivresse de ce vin'.

l1pid., p.50

21bid., p.70

31pia., p.72

4Ipiq.
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A force de boire, Anne découvre enfin son penchant pour ce
vin. "Je voudrais du vin, le pria Anne Desbaresdes, toujours
j'en voﬁdrais...".1 Cette phrase d'Anne nous suggére bien
l'effet de &in et sa nécessité sur Anne. Le vin joue encore
un autre rdle que celui de donner du ceurage & Anne: Si
grdce au vin, Anne dewient un peu plus a l'aise dans le café
prolétaire, si seg fremblements s'atténuent,.le vin stimule'
ses émotions alorsiquielle écoute l'histoire du couple
-assassin-victime racontée par Chauvin. Le vin chauffe le
corps d'Anne tandis que le flux de mots de Chauvin chauffe
son coeur. Chauvidn profite de cet événement en 1'incitant

& prendre beaucoup de vin.. M. Duras pratigue ici un jeu

de mot sur le nom de Chauvin qui peut étre aussi "éhaud—vin".
Le verre de vin devient' peu & peu une carafe de vin. Chauvin
assume finalement le réle de cette boisson "Si on ne buvait

pas tant , ce mne serait pas p0ssible?“.2

Il raconte qu'on
trouvait ivre-morte la femme - victime, tous les soirs dans
lés.bars du quartier. C'est donc finalement pour pouvoir

g¢'identifier a lagfemme assassinée ,gu'Anne prend beaucoup’f

de vin. !Anne rentre ivre toutes les fois ol elle 'vient au

cafeé.

1pid., p.81

2Ibid., p.117
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L'incitation & boire de Chauvin a donc beaucoupv
d'influence sur Anne. Ellevstimule la passion d'Anne.
Anne peut s'identifier 34 la femme assassinée et aussi aux
ivrognes qui rentrent ivres en passant, tous les soirs devant

chez elle.
Le jeu de l'attente frustrée

Attentiffauxréactions de 1l'héroline a ses paroles,
Chauvin, son complibe, la conduit d'étape en &tape dans le
jeu de l'attente, uinejautre stratégie aussi efficace que les
deux précédentes. /Si Anne est passionnément stimulée soit
physiquement par le wvin rouge, soit moralement par le flux
de paroles de Chauvin, elle est facilement menée par ce jeu

de l'attente.

Curieuse dfen savoir davantage, elle insiste pour
que Chauvin poursuive son récit. Il interrompt le dialogue
en disant qu'ili ne sait rien, gqu'il ne sait pluis. Anne est
laissée en .face de l'incertitude, doit continuer toute seule
le jeu pour en savoir avantage sur le couple. Anne, elle-méme
n'a pas cennu les deux amants et me sait duoi inventer.
Cette incertitude lui permet d'imaginer 3 sa guise et finale-
ment de ne parler gue d'elle-méme. _Anne est captivée par
1'attente gui est promesse(dlespoir:: (Chauvin essaie de
retarder le retour d'Anne chez elle en continuant d raconter

l'histoire du couple. BAnne,qui est fascinée par cette

histoire, assure 3 Chauvin ¥ Je n'‘avais pas pensé que je
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ne pouvais ne plus venir".1

Et a8 la fin de toutes les:
.rencontres, 'Chauvin essaie de la persuader de revenir.

Ainsi, @ la fin de la deuxiéme rencontre, Chauvin dit:
"Peut—étre gue Vous ne reviendrez plus"2 et il la rassure
qguant aux raisons de son. retour "Jessuis revenu moi aussi
pour la méme raison gue vous".3 Chauvinr attire 1l'attention
d'Anne sur la rencontxe prochaine, elle saurait quelque
chose de plus éur leggicodple; sur \le crime. "Ce jeu est si
efficace qu'Anne déclare avec assurance a lafin de la troisiéme
rencontre "Je vais revenir?i4'“Pendant le laps de temps qui
la sépare de la rencontre.suivante, Anne, impatiente, imagine,
de son cdté & l'avance, ce gque va raconter Chauvin. La
durée de cette attente alimente chez Anne le fantaéme

intérieur.

Anne est absolument la proie, la victime de ce jeu
de l'attente . gui engendre la frustration, la“curiosité et

la passion.
La révélation de 1'érotisme

Chauvin gui comprend la situation morale d'Anne,
essaie delrévéler Anne 3 elle-méme et surtout de lui faire

appréhender son érotismes, Enlisée pendant  dix,ans .dans [la

'1bid., p.64

21bid., p.46
31bid., p.45
4

Ibid., p.84
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maison fermée d'oll tous les sentiments ont été chassés,
Anne est envieuse dés'ivrognes gqui rdédent et chantent pendant
la nuit et des amoureux enlacés qui passent devant chez
elle. Les gens ordinaires se réjouissent a leur maniére
sans crainte des pr&jugés sociaux. Anne, dans sa situation,
ne peut jouer que le ¥6le de voyeuse. Elle cherche secréte-
ment ses propres moyem$ pour manifester son désir étouffé.
’L'érotisme d'Anne reléve d'abord du voyeurisme. Chauvin
le déclare "Souwent , vous regardez ces hommes qui voht a

1 [ "2
l'arsenal". Il jprégise /fintensément "Surtout des hommes. .
Une haute-bourgeoise comme Anne Desbaresdes se sent peut-étre
humiliée par cette déclaration. Mais le sentiment caché

de la bourgeoise gue réveéle .l'homme prolétaire est en fait

un sentiment naturel profond d'un simple &tre humain.

Chauvin insiste pour gu'elle se révéle elle-méme. "Je

. . . A 3 '
crois, en effet, gue je les ai souvent regardés". Les
amoureuxX enlacés, les ivrognes, les rddeurs ‘ont éveillé

ses sentiments endormis.

Chauvin sparle @&pAnne de sa chambrew, Ja chambre dont
les fenétres/'sont toujours~fermées est ‘comme un piége
- faisant obstacle au désir qui est considéré comme cendamnable

dans son milieu. Anne doit fermer les fenétres poutr empécher

11bid., p.64

21bid., p.112

31bid.
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les bruits et les images des amoureux enlacés qui renforcent
son désir. Mais ces images la hantent guand-méme. Elle se
se sent toujours excitée guand les souvenirs des passants
l'assaillent. Avec ces images gui d'envahissent, les troénes
gui lui font peur, la echaleur dexriere les fenétres fermées,
Anne, seule dans sa chambre, est souvent nue et est peutiétre

amenée & se donner un plaisir solitaire et frustrant.

L'érotisme d'Annévse manifeste aussi & travers le
magnolia, la fleur blanche a odeur enté&tante. Chauvin
évoque le magnolia en fleur gui se trouve a 1l'angle du
jardin, prés des grilles. .Il existe une relation entfe ces
deux élémentsﬂ La grille est le symbole de 1la fermeture et
de l'emprisonnement tandis que le magnolia représente le
désir et l'érétisme. Anne s'est toujours présentée a la:
réception des ouvriers-avec une fleur de magnolia, & son
corsaée. Le magnoiia derriere les grilles _symbolise 1l'étouffe-
ment de l1l'érotisme d'Anne. Le magnolia de plus représente
lé désir qui, a travers l'espace social, a ¥éuni Anne et
Chauvin. . A la réception du personnel, organisée une fois
par an, Anne est vétue d'™une robe noire trés décolletée"
qui met en valeur son corps blanc et la fleur blanche entre
sés| s€ins. (Ila, ¥obe décolletée,l lefgros mdgnoliajagliAnne a
soigneusement choisi et dont l'odeur est treés forte, attirent
.l?attention des hommes sur ses seins a moitié nus. Chauvin

fait intentionnellement cette remarque: "Quand vous vous

' ~ £t . 1
penchez, cette fleur frdle le contour extérieur de vos seins”.

l1bid., p.110



87

Anne a attaché la fleur peut-&tre sans but conscient mais

elle révéle ainsi la montée de son désir.

Chauvin ressent autant gu'Anne la force du désir, -
en respirant l'odeur des magnolias; allongé& sur la gréve
devant la maison d'Anne. Sa présence.sur la gréve, les
lé&res entrouvertes bouleversent Anne, gui derriére les
rideaux blancs tizés aspire a lle rejoindre parmi 1l'odeur

des fleurs.

Au cours.des/rencontres avec Chauvin dans le cafe,
non seulement par des paroles mais aussi par les regards,
Chauvin stimule ‘la sensualité d'Anne. Nous avons vu gu'en
pérlant il fait prendre conscience a Anne de son désir érotique,v
insistant sur son voyeurisme, la robe décolletée et le magnolia.
De  plus, il regarde toujours la ligne de ses épaules rappelant
d Anne la robeidécolletée a la réception.  Son" regard se
pose tantdt sur; la ligne drdite de ses épaules tantdt sur
ses seins. Anné est ainsi amenée a se rappéler les seins
d moitié nus ornés par le beau magnolia. En dehbrs de la
réceptiony’ Anne ne-peut se,permettre,de porter ﬁne robe-
décolletée. 'Lel désir Qui a' été une fois manifesté par les

seins 4 moitié nus doit  &tre aussitdt ecaché.

Chauvin veut mettre en évidence le désir caché.d'Anne
et la femme profonde qui se trouve en elle. Anne sursaute

lorsque Chauvin, au moment ol Anne caresse distraitement

N
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les cheveux de son enfant, dit "Ils aimaient“l (les
meurtrier et la victime 1. Chauvin sait en effet que
l'image du crime la hante: l'homme assassin s'est couché sur
la femme assassinée, l'embrassant et a murmuré "mon amour,
mon amour" méme dans la mort. Anne.ressent le contraste
avec sa situation. Anne déclaré_avec désespoir "A le voir
faire aveé elle,-dit-elle .doucement, comme si vivanté ou
morte, ¢a ne luisimportadit plus.désormais".2 Elle n'est
jaméis sensuellemént émbrassée par son mari. Cette scéne
1'a impressionnée @ tel /point gu'elle répéte a Chauvin

"il 1'embrassait, l'embrassait". Chauvin insiste pour
s'accorder au désir d'Anne en lui révélant la passion
extréme du couple assassin-victime "Mais je crois qu'il 1'a

visée au coeur comme elle le lui demandait".3 Dy point de

vue d'Anne, cette femme assassinée a éprouvé une passion si
violente qu'elle a o0sé demander & son amant de la tuer selon
sa volonté. Chauvin-renforce Anne -dans.cette idée "il
lfavait tuée parce qu'elle le lui avait demandé, pour lui
Elaire".4 La fémme assassinée, la femme prolétaire peut

demander &_son hommé‘'de faire ce gui lui plait. Chauvin

insiste "elle'n'était pas seule & avoir .découvert . ce gqu'elle

désirait de lui".5 our proliver & Anne.gu'elle est aussi
P P q

l1bid., p.36

2Ibid., pP- 38

31bid., p.44

41bid., p.ss

>Ibid., p.58
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normale 4gue. la femme prolétaire, qu'elle a le droit de
découvri; ce qu'elle désire de son mari. Cette femme n'est

pas un cas particulier. Les autres femmés normales connaissent
leur propre désir. Anne ressent la différence de son statut
éVec célui de la femme assassinée dans.ce domaine de la passion.
La passién, le désir et les sentiments instinctifs d'Anne se
sont trouvés étouffés a travers le rdle joué par son mari et

le contrdle qu'il'exerce sur elle. ©Sa position ne lui permet
pas de révéler ce qulelle désire de son mari. Anne qui n'est
pas slire de ce qu'a gsé faire cette femme, répéte "Vous croyez
quand-méme que c'est elle . qui a commencé & le dire, é oser

le diré!.'.l Anne se sent inférieure par rapport & la. femme
‘assassinée qui joue son propre rdle et a 0sé faire le premier
pas dans l'amour. Chauvin aide Anne a se persuader'ae la
libération totale de la femme assassinée dans le domaine de
l'amour, de la passion, de l'affirmation de son désir et

méme de la mort. -—La -mort-consacree-au-paroxysme de la passion
Aa.excité et chogué Anne. Elle ressent une emotion si violente
3 1'idée cette femme qu'elle veut aussi éprouver 1l'absolu

de 1'amour..

Les diverses stratégies de Chauvin, utilisées au
cours des rencontres, soit le dialoguey®soit le vin,*soit

‘la’ frustration,soit Ja révélation du désir et de I'é€rotisme

conduisentAnpe'peu a peu vers le processus de l'identification

que nous étudierons dans le chapitre suivant.

l1bid., p.61
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Le cas complexe de Lol

La complicité involontaire de deux amants-

La quéte d'Anne est facilité&e par la complicité de
Chauvin, complicité wvolontaire de la part de celui-ci, alors
qgue le couple qui_gdntervient dans la vie de Lol le fait sans
le savoir. Mais i1 pous’ faudra distinguer ici entre d'une
part lé complicité& inwvolontaire du couple formé - par Tatiana
et Jacques Holdide A'aide volontaire de Jacques Hold qui se

manifeste peu a8 peu suivant la demande de Lol.
La projection du:fantasme du bal sur le couple

Le premier passége d'un couple d'amants devant chez
elle a allumé le feu de son imagination. Elle se remémore
brusquement son ‘ancienne amie de collége, Tatiana. La
deuxiéme fois,florsqu'elle apercoit l‘hommé seul, 3 la sortie
du cinéma, Lol |le reconnait et ne peut rien faire d'autre
que de le suivre,s Elle n'est pas consciente d'entrer dans
un jeu. Lol le suit, fascinée par ‘son regard gui ressemble
d celui de son fiancé, l'homme de T. Beach. Bien qu'elle
se rénde compte.qu'lil attend, l'arrivée de guelqu'un, elle
n'y préte pas attention, éprouvant unelforme de bonheur!' a
le suivre et a imaginer qu'elle est avec lui. Lol commence
a tatons sa poursuite sans savoir encore ol cette quéte la
conduit. Puis Lol va se complaire 3 observer ce qui se passe
au sein du couple, totalement fascinée. Comment comprendre

cette attirance de Lol pour ce couple?
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En fait la vue du couple suscite le renauveau dé
ses fantasmes: lé désir d'appréhender la nature de la passion
qui a submergé sans fiancé, l'envié de savoir ce qui s'est
passé au sein du cduple formé pan Michael et la femme qu'il
a.suivie envahit de nouveau ses pensées. Lol voit passer'
le couple de Tatiana et de l'inconnu comme elle a observé
le couple gquont.constitué . Michael Richardson et Anne-Marie.
L'imaginatipn inte¥vient p6ur relier ce qui se passe entre
les deux amants Tatiana /et Jacques Hold et ce qui s'est passé

entre les deux amants du bal.

La nature de la relation entre les amants reléve
des fantasmes de Lol. Lol imagine de l'indifférence entre

eux.

Il y a entre eux une entente saisissante. qui
ne vient-pas d'une connaissance mutuelle mais
justement, au contraire, de dédain de celle-ci.
Ils ont . la'méme expression. de consternatibn silen-
cieuse, d'effroi, d'indifférence profonde.l

D'aprés Lol, dans leurs rencontres, il ne s'agit que de

simple aventure ou d'expérience.

D'autre liens les tiennent dans une:emprise
qui n'est“pas celle du~sentiment, 'ni“celle "du
bonheur, il s'agit d'autre chose gui ne prodigue
ni peine ni joie. Ils ne sont ni heureux, ni
malhetretx. [ Leurtunion ést (faite /@' insensibilité,
d'une manieére qui est générale et gu'ils appréhendent
momentanément, toute préférence en est bannie.

1Marguerite Duras, Le Ravissement de Lol V. Stein,
P- 59-60
21bid., p.60
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Lol imagine la relation entre Tatiana et Jacques Hold

d'aprés celle qu'elle pense avoir existé entre Michael et
Anne-Marie Stretter. -Michéel Richardson 1'a quittée'pour
rejoindre Anne-Marie Stretter peﬁt=étre pour simplement vivre
une autre expérience ponctuelle.’ /Ensuite peut-&tre il

aurait cherché une autre femmeleou réviendrait a elle mais
l'importance estwgu'il _ne pouvait pas ne pas vivre cette
aventure. Il y é&tait inexorablement entrainé. La relation
entre Tatiana Karl et son partenaire semble 3 Lol semblable,
a la fois inévitable et/ éphémére, comme celle de Michael et
d'Anne-Marie. LOl non seulemént imagine la terrible nécessité
et la précarité de cette forme d'aventure amoureuse mais

elle réve de vivre a I'intérieur de ce type de relation.

Lol se congoit comme le témocin d'un couple, l'angle du
triangle. Le couple gque constituent Tatiana et Jaéques Hold
éveille son désir en lui donnant la possibilité par le jeu
de.l'imaginairé dlétre—le—tomoin—ditectot parfaitrde la
relation amoureuse qui la fascine depuis le.bal. Il nous
faut ici reveni¥ sur 1l'événement du bal pour mieuk comprendre
en'quoi les amants /Tatiana et Jacques Hold vont pouvoir &tre
les complicessinvolontaires de Lol, c'est-a-dire ,quel type

de projection gue Lol opére, sur eux.

A tfavers son jabandon .par son fiancé|/et sa substitu-
tion par Anne—Marie Stretter, Lol a découvert le caractére
implacable de la passion, a observé, fascinée, son action
sur les deux amants du bal mais s'est trouvée frustrée par

le départ du couple. Elle n'a pas pu aller au fond du
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mécanisme de la passion gui a fait d'élletuné femme abandonnée.
Pendant la danse, elle a assisté& . @ son remplacement par
Anne-Marie Stretter mais nﬂaﬁu aller jusqu'au bout de ce
remplacement et a perdu sa place dans l'existence. Au cours

de ses promenades & U. Bridge et & S. Tahla, elle ne fera

que recréer sans fin la seéne du bal et surtout appréhender

ce qui se passeiaprés mais elle n'y parvient pas. "Le corps
long et maigre de“l'autre femme serait apparu peu a f)eu".l

Le remplacement de Lol V. Stein par une autre femme, plus
dgée, se trouvant pour toujours aupreés de ]1'homme de T. Beach
signifie.la perte de son existence. Les images de deux femmes
réduites & un seul corps signifient la disparition de l'une
des deux. "...3d mesure éue le corps de la femme apparait

a cet homme, le sein s'efface, s'efface, volupté, du monde".2
Ce fantasme érotique des amants du bal suscite surtout lé
désir chez Loi et la frustratioh car elle ne peut aller
jusqu'au bout-de_son _fantasme. _‘tCet arrachement trés

ralenti de la robe de Anne-Marie Stretter, cet anéantissement
de velours de sa propre personne, Lol n'a jamais réussi &

- 3
le mener & son terme'.

‘L!homme"de T. Beach n'a plus gu'une t&che
a accomplir, toujours la méme dans l'univers de
Lol: Michael Richardson, chaque aprés-midi, commence
dldéevét iT) ube‘antredfemme gue Lol/let (lorsqueid’autrés
s€ins apparaissent, blancs, sous le fourreau noir,

l1bid., p.49

2Ibid., p.50

3Ibid.
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il en reste 13; ébloui, un Dieu lassé par cette
mise 3 nu, sa tdche unique, et Lol attend vainement
gqu'il la reprenne, de son corps infirme de l'autrel
elle crie, elle attend en vain, elle crie en vain.

Les amants_Tatiana'et Jacgues Hold lui donnent l'espoir de

cristalliser enfin son désir en ayant.totalement acceés a

cette passion quila fascine.
1'éveil@&rotdque de Lol

La vue de Tatiana et Jacgues Héld allant vers 1'hotel
des Bois ravive jda pens€e des amoureux du bal et les fantasmes
de ses promenades. Les gestes qui vont apparaitre a travers
la fenétre éveillent ses émotions mieux que 1'imagination.
Lol connait 1'h6tel et la chaﬁbre qui donne gur le champ de
Seigle et gue prend le couple.' Cette chambre remémore a Lol
son passé, lorsque Michael lui faisait des serments 4'amour.
La scéne érotigue entre Tatiana et son amant jqu'elle devine
par la fenétre~de 1'hétel éveille son dési;. La silouhette
de Tatiana, "nue, nue sous ses cheveux noirs" qui rdde autour
de la chambre fascine Lol & tel point gqu'elle la rappelle
plus tard+«a ;1 'amant-de, Tatiana, et. gue; les dmages-naissent
ét renaissent.dans Sa mémodire. La nudité de Tatiana devant
éon amant évoque pour Lol la nudité d'Anne-Marie devant
Michael. Le fantasme érotique de|Lol concernant 1les amants
du bal se concrétise a travers la scéne érotigue de Tatiana

et Jacques Hold.

l1bid., p.s0
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Lol va peu & peu chercher a manifester son désir.
Au cours des rencontres avec Jacques Hold, soit chez Tatiana,
soit chez Lol, elle tenté dé déclarer son désir 3 1'amant
de son amie, celui qu'élle choisit gréce & son regard compa-

rable-de celui de Michael.

En ce qui comneerne Anne Desbaxesdes, c'est Chauvin
qgui volontairement pendant ‘l1les rencontres, fait prendre-
conscience 3 Annega son désir profond. Lol V. Stein est
dés le début meneur de jeu, mais un meneur de jeu qui ne
calcule pas a lfavance mais expérimente et construit peu
d peu le jeu, dégouvre lentement son érotisme. ' Jacques
Hold ne peut que suivre.cette femme qui tente de se trouver.
Lel essaie de montrer ses €motions.a Jacques Hold d'une
fagcon trés particuliére par la parole, mais surtout par le
regard et les gestes.. L'envie de rewvoir Tatiana qu'elle
manifeste & la“ premiére rencontre est démenti par le rega;d
qu'elle lance.d@ 1l'amant de Tatiana gui comprend et baisse
lés veux lorsque Lol exprime son envie. Les caresses aveugles
sur -les cheveux noirs de Tatiana indiquent le désir profond
chez Loldl Jacques Hold assume le role dé complice, et répond
a son désir lors de la. deuxiéme rencontre. Le premier baiser
sux. la-bouche qu}elle donne a Jacgues Hoid sans«en.avoir de
réponse eSt la déclaration devsonl érotisme. .Jacques Hold
est devenu a la fois pour Lol, 1l'homme de S. Tahla qu'elle
a décidé de suiv;e et aussi l'homme de T. Beach lors de 1la

nuit du bal. Fasciné a la fois physiquement par son corps

long et beau, trés droit, et affectivement par 1l'étrange



96

personnalité de Lol, Jacques Hold répond & son désir. Lol
~ évoque sans cesse a Jacques Hold ses rencontres avec Tatiana
Karl & 1'hdétel de T. Beach. "nue, nue sous ses cheveux noirs"

-

répéte Lol & plusieurs reprises. Par_cétﬁe'image de la nudité
de Tatiana, Lol exprime‘ées fantasmes a Jacques.Hold et aussi
son propre désir. “Les &changes des caresses et des baisers

dans la maison de Lol font serrencontrer les désirsAprofonds

des deux étres. _Le désir de Lol trouve ﬁh écho chez l'amant

de sbn amie. 'Le 10 1énjdu mari de Lol qui s'insinue toujours

au cours de ses gestes amoureux indigue l'ignorance du mari

et rappelle a Lol afisgi fla musique du bal. Loin des yeux

des autres, Lol exprime librement son désir profond et manifeste

son érotisme. Le wiolon Gesse au moment oll cet acte reste

inachevé.

Le rb6le de Jacgues Hold

En dehors de la complicité involonteire des deux
amants dont lefr6le consiste & concrétiser les fantasmes de
Lol et 3 cristalliser son nouveau désir, Jacques Hold joue

de son cb6té un rdle. spécifique.

Jacques Hold est peula péu un complice volontaire.
Aprés avoir appréhepdé'l'inténtion de ,Lol, i1 accepte le
role étrangé de cémplice que Lol /attendait de Lui. D'abord
désireuk’de quitter'Tatiana pour Lol, il accepte le rfle
complexe et parfois insupportabié Qu'elie lui demande:
~maintenir sa relation avec Tatiana et accepter 1'attitude

double de Lol partenaire/témoin. - Jacques Hold n'est pas
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le meneur de jeu. Il est l'homme de S. Tahla que suit Lol
et aussi celui qui est au coeur du projet de Lol.
" L'approche de Lol n'existe pas. On ne peut

pas se rapprocher ou s'éloigner d'elle. Il faut

attendre qu'elle vienne vous chercher, qu'elle

veuille. Elle veut, je le comprends clairement,

étre rencontrée par moi et vue par moi dans un. .-

certain espace qu'elle aménage en ce moment.

Lequel? Est-il peuplé des fantémes de T. Beach,

de la seule sur=vivante Tatiana, piégé de faux s

semblants, de vimngt . femmes aux noms de Lol?

Est-il autrement2gTout /& 1'heure aura lieu ma

présentation & oly par Lol. Comment m'aménera-

t-elle prés dfellezd :
Il obéit au désir de Lol malgré,ce que cela a . de difficile
et raconte l'histoire amoureuse entre lui et Tatiana. Il
invente méme quelque  fois cette histoire pour donner forme
au désir de Lol. Jacgues Hold est finalement celui qui laisse
Lol trouver sa place dans.,le triangle, étre témoin.du couple,

qui laiSse Lol accomplir sa recherche personnelle, ol qu'elle

puisse mener.

Cette abéence de domination.de Jacques Hold sur Lél
est manifestée_par 1le étatut singulier qhe Marguerite Duras
lui donne dans c€ reman. C'est Jacques Hold qui est narrateur
du roman, qui ne se révéle dl'ailleurs gu'au bout de plusieurs
pages. Car ce narrateur avoue son impuissance a3 dominer son
personnage de Lolss Il reconnait son ignoranée, laspossible

fausseté des informations données sur ‘elle’'par Tatiana=parti--

. culiérement, il admet qu'il invente en parlaﬁt d'elle. Puis

lipid., p.105
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au cours du roman, il accepte de ne faire gue suivre son
personnage, laisser Lol s'inventer elle-méme et il avoue

ne pas savoir la "fin" de son histoire. Il ne peut avoir

de projet pour Lol, c'est e est son propre projet et

Jacques Hbld ne pe e partie car il
aime éette femme. l ‘'Hold a exprimé
sa relation a L je la prends,
13 ol je crois elle me parait

commencer & bou

ﬂ‘lJEl'IIVIEWI‘ﬁWEI']ﬂ‘i
ammnimum'swmaa

l1pid., p.14
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La Complicité des Choses (les éléments complices)

Les personnés complices stimulant la passion et
excitant le désir ne sont pas suffisaptes_pour le processus
de l'identification _desnos héroines. Il leur faut ainsi
la complicité de choses' qui en méme temps &veillent le désir
et évoquent 1l'idéesde da libération des contraintes sociales:
Ces choses complices gqui facilitent le chemin peuvent é&tre

divisées en cing catégories.
Le décor non-naturel

Les grilles et le:jardin fermé de la maison d'Anne

évoquent limitation et privation. Anne est prisonniére de
son monde et les éléments du dehors n'ont pas non plus la

possibilité d'entrer. Les murs et les rideaux de la maison

entravent la vue d'Anne. Les fenétres fermées de sa chambre

sont signe du prison et contribuent a l'étouffement d'Anne.
Chaque élément degla maison est ceontraignant de méme que cet
autre univers bourgedis_que constitue 1'appartement de Melle
Giraud: c'est le monde de l'autorité qui fait souffrir Anne.
Tous les éléments autour.d'elle sfopposént da d!autres gui
caractérisenti le monde différent de celuil d'Anne: celui.du
café prolétaire. - Ce>monde différent évoque 1l'idée de la
liberté. Anne y respire mieux et est renforcée dans son désir

de se libérer.
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Le café prolétaire signifie pour Anne la libé&ration
des contraintes sociales tandis qu'' aux yeux de Lol V. Stein

c'est une chambrette d'h&tel qui signifie la libération du

désir. La lumiére sombre dans la chambre évoque la vie
clandestine d'un couple adultére accomplissant en secret
l'acte amoureux. Cette chambre d'hétel de mauvaise réputétion
s'oppose aux deux.maisons bourgeoises claires et sans vie

que Lol a rempligde son ordre et de sa ponectualité.
Le déeor maturel

Le décor naturel qui entourne les héroines a autant

d'influence que le décor non-naturel. La mer, la nature

sont importantes pour Anne Desbaresdes.car c'est au-bord

de la mer qu'elle fait ses promenades. La mer suggére l'idée
de la libération. . L'étendue illimitée de la mer rappelle i
Anne par contraste 1e.jardin closdde chez elle; encerclé de
grilles fermées-a clé. _La vedette gquil traverse le cadre de
la fenétre de 1l'appartement de Melle Giraud. ainsi que les
bateaux, ie péniche et les remorgueurs qui quittent le quai
ou y arrivent symbolisent 1'évasibd et la libération. Le
vent qui souffle, les oiseaux surtout les mouettes qui volent
et chantent librement témoignent & Anne de leur liberté, -

par jcontraste jaux ‘oiseauxjdelchezilelle dont le crifaiqu,
pendant la nuit, fait peur et empéche Anne et son enfant de
dormir. La verdure des herbes qui s'étend jusqu'aux grilles

se différencie du bleu sans fin de la mer.
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Pour.Lol V.. Stein, le champ de sSeigle qui est

Vcomparable a la mer chez Anne, évoque aussi l'idée de la
libération totale. Cé champ est d'abord le "hors ville"
endroit oll son mari ne sait pas gu'elle se trouve et se
différencie d'avec le jardin bien cultivé sans vie de sa
maison. Le champ lisse et vaste suggere non seulement 1l'idée
de la libération'mais agussi provoque le dé&sir de Lol avec

les caresses desi'seigles en acecordance avec 1l'image érotique
entrevue 3 travers la fenétre. L'idée de liberté qu'évoque

la mer infinie pour Anne est suggérée a Lol par 1'immensité .

du ciel et des champs.
Les éléments sonores

Les €léments d'ordre sonores évoguent pour les
héroines des idées diverses et stimulent leur passion. On
peut diviser les éléments sonores en trois catégories:

le cri, le bruit-et—la-musigues
Le cri

Le.cri est un des éléments' sonores trés importants

dans les deuxs romans.
Le cri aigu _de la femme assassinée

Le cri aigu de la femme assassinée qui annongait
a la fois le paroxysme de la passion et la mort est la
premiére source qui fait naitre la passion chez Anne. Ce

cri aigu - qui signifie aussi le cri de la mort rappelle a
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Anné le cri qu'elle a poussé pendant son accouchement: les
cris comparables évoquent des idées complétement différentes:
la ﬁaissance et la mort. Mais cé cri pergant donne & Anne
l'envie de pousser un cri paréil paroxystique, mé&me au moment

de la mort.
Les cris et les rires des enfants

Les cris et les rires des enfants signifient & la
fois 1'idée de 1'dnnogence, de 1l'expression de la joie,_du
bonheur et sﬁrtout dé la jeunesse pour Lol V. Stein. Ces
cris augmentent 1l'accablement gue ressentent les héroines

par rapport a leur condition.
Le bruit
Le bruit -de la mer

Le bruit de la mer, c'est le premier bruit'qu'on

entend dans Moderato Cantabile. Le bruit régulier de la

mér constitue le fond sonore de tout le roman. Ce bruit
suggére 1l'idée de la liberté, face au monde de.l'oppression
de Melle ;Giraud et 41 intérrompt deitemps en temps les
lecons monotones~de piano ‘et. 1"autoritéde Meile Giraud.

Ce bruit renforce par contraste le caractére insoutenable

dellla situationy
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Le bruit de la siréne

Ce bruit a un double sens pour Anne Desbaresdes.
Il signifie d'une part 1l'enfermementeset d'autre part la
libération car il annonce tantot le commencement du travail

5 l'usine et tantét la fin.
La_musigue
La musique .au . bal

Le bal est le point.de départ pour Lol V. Stein
d'une modification radicale de son existence.. Il est aussi
source de souffrance, de l'absence de vie réelle et de
l'identification. La musigue pendant la jeunesse de Lol
était par contraste signe de la vie ethde la joie de Lol.
La fin de l'ofehestre annonce la fin-de—da—reldtion entre
qu et Michael etlaussi le départ de Michael avec une autre
femme. Si la musique au bal de T. Beach signifie pour Lol
au début le bonheun;uelle est pure/souffrance & la fin?

Le bal est a la.fois la source et le complice de son iden-
tification. LB éouvenir du,bal revient toujours dans sa

té&te gusqul " ce [gqulelle Feuilll é (révivyey X! hitoiTe /du bal.
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Le violon

Le violon est l'instrument du mari de Lol, Jean
Bedford. Le violon sert quelquéfois de prétexte au mari
de Lol pour ne pas se joindre a la conversation. Le violon
qui s'insinue de temps en témps pendant la con&ersation ou
les gestes amoufeux entre Lol et jadques Hold signifie
l'indifférence du mari gui & sa facon est aussi le complice

de Lol.
La sonatine

La sonatine gu'écoute Amne tout au long du roman
lui iﬁspire des idées diverses.  Lorsqu'elle est jouée par
son enfant, contraint a jouer par Melle Giraud, elle signifie
l'oppression,'l'autoritarisme. Anne ne trouve pas belle 15
musique qui n'est pas jouée avec bonné volonté. Mais la
sonatine que chante son enfant aprés les legons ainsi.que
celle qu'il siffle en rentrant, lui-semblent plus touchantes
et mélodieuses gque la sonatine de la lecon et lui éuggérent
1'idée de la liberté, de la libre volonté. De plus, 1la
sonatinej_ que [siffle)Cchauvin /) sufla/gréve, | procire une o
forme de'plaisir™d Anne et 1lul inspire Une émotion passion- -
nelle. Les sonatines exprimées.de plein gré et avec émour
sont plus tendfes, plus jolies et plus Jlibres que celles qui
sont produites sous la contrainte. Les idées différentes

-

évoquées par la méme sonatine poussent Anne & se libérer.
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Les chansons & la radio

Pendant les'prémiers jours dé son entrée au cafég,
Anne est complétement gé&née par les chansons 3 la radio de
la patronne. Elles sont absolument différentes de celles
de son milieu. A foree de les écouter, Anne a plus tard’
ces chansons dans la t&te et les trouve plus jolies gque 1la
musique de chez MellesGiraud, signe de l1‘'oppression. Les
chansons populaires @ont, pour elle, signe d'évasion par

rapport aux chansons du professeur de musique.
Les chansons des .ivrognes

Les chansons des ivrognes qui s'@lévent guelquefois
jusqu'd la chambre d'Anne pendant la nuit accentuent le
c0ntraste_entre elle et sles ivrognes/qui rédent librement
dans la rue. Leurs chants évoguent & Anne une liberté
qu'elle n'a jamais gotitée: étre ivre et chantér dans la rue,

pendant la nuit tardive.
Le vin

Le vin joue=uny grand réle« de)complices, dans Moderato
Cantabile. Le win dst d'abord 16 prétexte pbur 1'entrée
d'Anne au café. Il est évident qgue ce=vin est le vin/rouge
dofit Anne n'a bas 1'habitude.  Ce vin ordinaire que ‘boit
Anne et que les gens de sa classe sociale n'ontjamais bu
est le signe de la rupture qu'Anne effectue avec son milieu.

A force de le boire, Anne découvre son penchant pour le vin. '

I1 lui est nécessaire pour empécher les tremblements de ses
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mains et ceux de sa voix et pour stimuler sa passion. Le

-~

vin a un double r8le. Il a permis a Anne, engluée dans un
morne présent, d*échapper 3 1l'insupportable du quotidien.
C'est aussi un moyen d'évasion et mne nécessité absolue
pour faciliter le processus en supprimant les inhibitions.
Le vin.sert de masgue pour se*lancer-dans 1'aventure et
pour s'affranchir des.dmpératifs moraux et sociaux. Il

lui donne avant®toutdélescourage de-chercher cet autre étre,
d'entamer un diaiogue avec un inconnu et aussi de lui
montrer qu'elle est préte : a goliter la vie prolétaire comme
elle en a goiité lafbodsson. 'L'imagination d'Anne prégresse

gridce a l'excitatiom du vin rouge autant gue sous le flux

des paroles de Chauvin.
La couleur
Le rouge d'Anne

Le tricot rouge de la patronne auguel-elle travaille

de tempé en temps pour passer le temps avant la fin du travail
de l'usine, rappelle aussi par sa;couleur le sang qui a

coulé en/mince filet de la bouche de 'la . femme assassinée.

Le ciel rouge au mement du coucher du .soleily gui-

senrefléte sur ‘le visage de Chauvin évogue a4 Anne le visage

ensanglanté de 1l'homme assassin.

Le bateau rouge qd'Anne veut acheter pour son

enfant a beaucoup de sens pour Anne en dehors du sens déja

évoqué de la couleur rouge, l'achat du bateau rouge est
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une facgon d'eXprimer sa passion pour son enfant une fagon
trés subtile. Le bateau est signe de la liberté( la liberté
gu' Anne cherche en vain dans son milieu. Le rouge est

la couleur de la passion violentes Anne'é envie de libérer
son désir c'est-a-dire d'exprimer sa.passion, cachée au fond

depuis .longtemps.

Le hétre pourpre.: le hétre hante Anne pendant la

nuit noire par sa couleur, lui fait peur par son bruit

sinistre et la.fascine en méme temps.
Le noir de Lol

Le noir nous évogue @géenéralement 1l'idée de la mort,

de la tristesse, du deuil.: Tatiana en tailleur de sport

noir rappelle a Lol le fourreau noir gu'Anne-Marie Stretter

portait le soir du bal. Les gestes amoureux entrevus a
travers la fen&tres de 1'hotel stimulent la passion de Lol

et particuliérement ceux gui ont rapport aux cheveux noirs

de Tatiana. Les dheveux sont aussi l'objét du'désir; Les
cheveux noirs de Tatiana dénoués sur le dos signifient 1la
déclaration ou| ka|libération @du désixr . nles'cheveux blonds
de Lol par contraste  sont "toujours nouée~en chignon comme

son désir toujours refréné au fond d'elle-méme. Une ¥oilette

sombre 'couvrantyle visage de Tatiana Karl |est”comme. un
masgue gui la protége contre les préjugés sociaux. La
voilette symbélise l'infraction 3 la norme sociale pour la
femme adultére gui se cache. Il existe aussi la couleur

noire chez Anne Desbaresdes. La nuit est le moment oll Anne
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n'éprouve que la peur parmi les choses menagantes:‘les
troénes, les cris des mouettes etc. La robe noire décolletée
gu'Anne a pris a la récéption signifie la privation de sa
- forme du désir,
.

Pourquoi M. DurasS ne peint gue le rouge chez Anne
Desbaresdes ét pazxr confraste le noir chez Lol V. Stein?
Afin de faire sortd¥ Amne de son monde - prison, il faut
quelque chose de wiclent gui peut a4 la fois stimuler la

passion et lui donmer j/le courage. Moderato .Cantabile

commence donc par um crime passionnel. ©Le sang qui coule

en mince filet de la bouche de femme assassinée et ie visage
ensanglanté du meurtrier symbolisent la passion ardente.
Tous les.éléments rouges -gqui entourent Anne.vont contribuer

a exciter sa passion et & poursuivre son itinéraire hors de

son milieu d'origine.

Par contre l'histoire de Lol V. Stein est marquée
par le noir: la robe noire a double fourreau de tulle
ééalement noir, le tailleur de sport noir, 1la Voilette'sombre
et les cheveux de;Tatiana et méme-1a ;xobe grise de Lol.
L'histoire commence ‘par le.bal ‘et . le départ définitif-de
Michael. Aprés les lumiéres éclatantesau.bal, Lol se retrouVe
dans l'obscurité. 'Plusque son fiancé, Lol a perdu sa place
de sonAexistence. Le noir qui est signe de tristesse, de
souffrance, de deuil, est répandu tout autour de Lol pour
exprimer sa mort 3 une véritable existence. Lol est dans

une nuit immense et ne vit gu'en réve.
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