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ปวิดา ชื่นเชย : การศึกษาการวาดภาพของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 ในโรงเรียนประถมศึกษา 
สังกัดกรุงเทพมหานคร ( A STUDY OF HUMAN FIGURE OF PRATHOMSUKSA FOUR TO SIX 
STUDENTS IN ELEMENTARY SCHOOLS UNDER THE BANGKOK METROPOLITAN 
ADMINSTRATION)   อ. ที่ปรึกษา : อาจารย ดร. อํ าไพ ตีรณสาร, 147 หนา. ISBN 974-13-1159-1

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6
ในโรงเรียนประถมศึกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยเปนนักเรียนชั้นประถม
ศึกษา  ปที่ 4-6 จํ านวน 180 คน ภาคปลายปการศึกษา 2543    เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย 1) แบบ
ทดสอบการวาดคน  และแบบตรวจให คะแนนแบบทดสอบการวาดภาพคนDAP(Draw-A-Person                     
:A Quantitative Scoring System) ของ นาเกลลิ (Naglieri, 1988) แปลโดย ดารณี อุทัยรัตนกิจ (2536)    และ 
2) แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดคน สถิติที่ใชในการวิจัย ไดแก คาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบน
มาตราฐาน  คารอยละ  และคาความถี่

ผลการวิจัยพบวา 1) การวาดภาพคนของนักเรียน นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ไดคะแนนรวมในการ
วาดภาพคนมากที่สุด รองลงมาไดแก ชั้นประถมศึกษาปที่ 4และชั้นประถมศึกษาปที่ 6  ตามลํ าดับ

2) การวาดภาพคนรูปผูชาย รูปผูหญิง และรูปตนเอง นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ไดคะแนนภาพ
วาดคนรูปผูหญิงมากที่สุด รองลงมาไดแกภาพวาดรูปผูชาย และภาพวาดรูปตนเอง ตามลํ าดับ นักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 5 ไดคะแนนภาพวาดคนรูปผูชายมากที่สุด รองลงมาไดแกภาพวาดคนรูปตนเอง และภาพวาด
คนรูปผูหญิง ตามลํ าดับ  สวนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 พบวา ไดคะแนนภาพวาดรูปผูชายมากที่สุด รองลง
มาไดแกภาพวาดรูปตนเอง และภาพวาดรูปผูหญิง  ตามลํ าดับ

3)ลักษณะรายละเอียดของภาพคน ที่พบมากที่สุดในภาพวาดคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ได
แกการติดของรางกาย (การวาดแขน, ขา)และลักษณะที่พบนอยที่สุดไดแกนิ้วมือ ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ลักษณะ
รายละเอียดของภาพคนที่พบมากที่สุดไดแกลํ าตัว  และลักษณะที่พบนอยที่สุดไดแกนิ้วมือ  และชั้นประถมศึกษา
ปที่ 6ลักษณะรายละเอียดของภาพคนที่พบมากที่สุดไดแกลํ าตัว  และลักษณะที่พบนอยที่สุดไดแกหู  

 4) ความคดิเหน็ของนกัเรยีนเกีย่วกบัการวาดภาพคน    พบวา   นกัเรยีนสวนใหญชอบวาดภาพ     โดยนกั
เรียนชอบวาดภาพคนเกี่ยวกับจินตนาการมากที่สุด และทาทางของภาพคนที่นักเรียนอยากวาดมากที่สุดมีใกล
เคียงกัน 2 ทาทางคือ ทายืนและทากํ าลังเคลื่อนไหวลักษณะตางๆ  ในสวนของการวาดภาพคน นักเรียนคิดวา
การวาดอวัยวะสวนตางๆเชน แขน ขา นิ้วมือ นิ้วเทา เปนส่ิงที่วาดยากที่สุด  และนักเรียนอยากใหมีการสอนเกี่ยว
กับ”การวาดภาพคน”เพิ่มเติมในสวนวิธีการวาด “ทาทางการเคลื่อนไหว”มากที่สุด นักเรียนคิดวาการวาดภาพคน
ที่ยากที่สุด คือการวาดภาพจากคนจริง  และส่ิงที่นักเรียนอยากนํ ามาใชในการวาดภาพคนมากที่สุดไดแก ดินสอ 
นักเรียนสวนมากมีความรูสึก สนุกสนานระหวางเรียนในวิชาศิลปะ โดยกิจกรรมวาดภาพระบายสีเปนกิจกรรมที่
นักเรียนชอบมากที่สุด
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The purpose of this research was to study of human figure drawing of Prathomsuksa four to 
six in elementary school under the Bangkok Metropolitan Administration.  The sample group
included 180 students on the second semester of 2000 academic year.  The instruments were
1) Human figure drawing test and check list scores human figure drawing test DAP (Draw-A-Person) 
developed by Naglieri (1988) and translated in Thai language by  Daranee Utairhattanakit (1996)
and  2) a set of questionnaires.  The data were analyzed by using mean, standard deviations,
percentages, and frequencies.

 The findings were 1) The highest scored human figure drawings were of Prathomsuksa five, 
Prathomsuksa four and Prathomsuksa six respectively.

2) In terms of 3 types of  human figure drawing , man, woman and myself , Prathomsuksa 
four students got the highest on score drawing  woman, man and myself respectively, Prathomsuksa 
five were man, myself and woman respectively.  Finally, Prathomsuksa six were man, myself and 
woman respectively.

 3) The most  of details shown in students human figure drawing of Prathomsuksa four were 
the attachment of body ( limbs ) and the least of appeared were fingers, Finally , in Prathomsuksa six 
the most  of details shown were trunk  and the least of  were ears .

4) The opinions of students concerning  human figure drawing were as followed. They like
drawing  human figure. Students enjoyed drawing human figure using imagination , For the drawings
showing human action, students, like to draw a standing post and to drawing showing body
movement. The most difficult parts of human body to draw were those of smaller organs such as
arms, legs, fingers and toes. Additional human figure drawing lessons the students would like to
have portrait drawing lesson . Students liked to draw  human figure using pencils. Students enjoyed
in period of art lesson and liked drawing and painting in art activities
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บทที่ 1

   บทนํ า

ความเปนมาและความสํ าคัญของปญหา

การพัฒนาประเทศของทุกประเทศเป นที่ยอมรับกันว าทรัพยากรที่ สํ  าคัญที่ สุด                  
ในการพัฒนาประเทศก็คือ ทรพัยากรมนุษย     ดงัเหน็ไดจากแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมฉบับ
ที่ 8 (พ.ศ.2540-2544)  มแีนวคดิในการเนนคนเปนศูนยกลางของการพัฒนา เนื่องจากคนนับไดวา
เปนปจจัยทีช่ีใ้หเห็นถึงความสํ าเร็จในการพัฒนาประเทศในทุกดาน  การพฒันาใหคนทุกคนไดรับ
การพฒันาตามศกัยภาพอยางเต็มที่ ทั้งทางดานรางกาย จิตใจ สติปญญา และทักษะฝมือ   เพื่อ
ใหคนเปนคนดี มีคุณธรรม มีสุขภาพพลานามัยที่ดี และมีสวนรวมในการพัฒนาเศรษฐกิจและ
สงัคมไดอยางมปีระสิทธิภาพ (คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ.สํ านักงาน, 2540)   ดังนั้นในทุกๆ
ประเทศจึงใหความสํ าคัญตอการลงทุนทางการศึกษาเพราะเปนการลงทุนเพื่อพัฒนาประชากร
ของประเทศใหมีคุณภาพตามที่ตั้งไว จะไดเปนกํ าลังและทรัพยากรที่สํ าคัญในการพัฒนาประเทศ
ตอไป.

ในการจัดการศึกษาของนานาประเทศตางก็มีเปาหมายสํ าคัญรวมกันในอันที่จะปลูกฝง
เยาวชน ที่กํ าลังจะเปนคนสํ าคัญในการพัฒนาประเทศตอไปในภายหนาใหเปนคนที่สมบูรณแบบ
เปนทรัพยากรบุคคลที่มีคุณคาของชาติ (สลุักษณ ศรีบุรี, 2534)

สํ านักการศึกษากรุงเทพมหานคร ไดตระหนักถึงการจัดการศึกษาของกรุงเทพมหานคร
โดยจดัการปฏิรูประบบการบริหารจัดการศึกษา  และปฏิรูปกระบวนการเรียนการสอนเสียใหมให
เปนการสอนแบบยดึผูเรียนเปนศูนยกลาง เปนการเรียนรูที่ควบคูไปกับความสนุกสนานใหผูเรียนมี
สวนรวมและมีความสุขใจการเรียน พัฒนากระบวนการคิดอยางเปนแบบแผน  มีอิสระในการเรียน
รูตามความถนดัและสนใจ   สามารถคนพบความรูดวยตนเอง มีความสามารถวิเคราะห ไตรตรอง
มีความคิดร่ิเร่ิมสรางสรรค  มีความรู และทักษะที่จํ าเปนในการเรียนรูตามหลักสูตรเพื่อให         
สอดคลองกับสถานการณที่เปลี่ยนไป (กรมวิชาการ, 2541)

การศึกษาระดับประถมศึกษาสังกัดกรุงเทพมหานคร มีบทบาทสํ าคัญตอเยาวชนใน   
เมืองหลวงของประเทศเปนอยางมาก เนื่องจากจํ านวนนักเรียนสังกัดกรุงเทพมหานครมีจํ านวน
มากกวาครึง่หนึง่ ของนักเรียนในกรุงเทพมหานครทั้งหมดที่อยูในเกณฑบังคับ  มีโรงเรียนกระจาย



2

อยู ในเขตตางๆ 430 โรงเรียน มีนักเรียนประมาณ 104,501 คน  (สํ านักการศึกษา 
กรุงเทพมหานคร, 2543)

ศิลปะเปนวิชาหนึ่งที่มีสวนสํ าคัญในกระบวนการศึกษานับต้ังแตเด็กวัยกอนเขาเรียนระดับ
อนบุาลไปจนจบการศึกษาในระดับอุดมศึกษา เนื่องจากเปนวิชาที่ชวยให นักเรียนเกิดการเรียนรู 
ที่สํ าคัญๆหลายประการและการเรียนรูเหลานั้นจะชวยใหเด็กมีความเจริญงอกงามในดานอารมณ 
สังคม สติปญญา  อันจะท ําใหเด็กเจริญเติบโตขึ้นเปนผูที่สามารถดํ ารงชีวิตอยูในสังคมไดอยาง
เปนสขุ และเจริญกาวหนา (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2531: 12; นิรมล ตรีณสาร สวัสดิบุตร, 2525: 34) 
โดยไดรับการจัดไวเปนวิชาแกนบังคับและวิชาเลือก ในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา        
ทั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อสรางเสริมลักษณะนิสัย และประสบการณใหเด็กและเยาวชนเปนผูที่     
กลาแสดงออก มีความมั่นใจในตนเอง มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค เพิ่มพูนพุทธิปญญาและเจตคติ
ใหเจริญงอกงามไปพรอมๆกัน(สุลักษณ ศรีบุรี, 2534)

การเรยีนการสอนศลิปะนั้น มีสวนชวยการพัฒนาทางดานความพรอมในดานตางๆ ใหกับ
เดก็ไดแกความพรอมทางดานสติปญญา อารมณ สังคม รางกาย สุนทรียภาพ ความคิดสรางสรรค
และการรับรู กิจกรรมการทํ างานศิลปะนั้นควรจะมีการพิจารณา ในสวนพื้นฐานมาจาก              
ขัน้พฒันาการของเด็ก  การแสดงออกและการศึกษาคนควาเฉพาะบุคคล (De Francesco,1958 ;
สุชาวดี สุภโกษะ, 2527)

การสรางสรรคผลงานในวิชาศิลปศึกษา ในสวนของการวาดภาพระบายสี ถือไดวาเปน
การแสดงออกทางศลิปะอยางหนึ่งของเด็ก ที่แสดงใหเห็นเปนหลักฐานที่ใชส่ือใหทราบถึงเรื่องราว 
และเหตกุารณตางๆที่เกิดขึ้น (อารี สุทธิพันธ, 2535)  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวของเด็ก
จากการนํ าเอาความรูสึกนึกคิดและความรูของตนเขามาผสมผสานไวดวยกัน (วิรุณ ตั้งเจริญ 
,2532)  และสามารถถายทอดสิ่งตางๆออกมาในลักษณะเปนรูปธรรมใหผูอ่ืนเห็นและเขาใจ
(นริมล ตรีณสาร สวัสดิบุตร, 2525) .ดังคํ ากลาวของ ชลูด นิ่มเสมอ (2537) ที่กลาวถึงการแสดง
ออกทางศิลปะของมนุษย  สรุปไดวา “ มนษุยทกุคนจะถูกกระตุนใหแสดงปฏิกิริยาที่ตนมีตอส่ิง
แวดลอม ใหปรากฏดวยวิธีการตางๆ การแสดงออกทางศิลปะจึงเปนการแสดงออกที่สรางสรรคอีก
ทางหนึ่ง และเปนสิ่งจํ าเปนทางดานจิตใจของมนุษย เนื่องจากเปนการแปรประสบการณทางจิต
ของตน ออกมาเปนสัญลักษณที่ตนและผูอ่ืนสามารถรับรูได ซึ่งสิ่งนี้เองที่ทํ าใหศิลปะเปนสื่อสํ าคัญ
ตอการแสดงออกถึงสาระของชีวิตมนุษย”

การแสดงออกทางศิลปะของเด็กจึงเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงสภาวะทางอารมณและ
ความรูสึกทีม่ผีลกระทบมาจากสิ่งตางๆ โดยเด็กจะถายทอดความคิดหรืออารมณความรูสึกรวมถึง
บคุลกิภาพและความเปนอิสระของตนออกมา เปนสัญลักษณลงในภาพวาด ซึ่งการสื่อความหมาย
นัน้มลัีกษณะงายๆ ไมซับซอน เปนเรื่องราวที่ไดมาจากการถายทอดจากประสบการณ ความทรง
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จ ํา การเรียนรูและจินตนาการของเด็กแทบทั้งสิ้น (สมพร รอดบุญ,2525;ประเทิน มหาขันธ,2531:
2-3)

การแสดงออกทางศิลปะของเด็กนั้นมีความแตกตางกันไปตามพัฒนาการของเด็กในแตละ
วัย ดังเห็นไดจากการศึกษาขั้นพัฒนาการทางดานศิลปะที่พบวาพัฒนาการทางศิลปะของเด็กได  
มกีารพฒันาอยางตอเนื่องไปตามวุฒิภาวะและวัยของเด็ก (Lowenfeld, 1982; De Francesco,
1958, Griffiths, 1945 อางถึงในอารี พันธุมณี, 2540; ประเทิน มหาขันธ, 2531)   หากแตการ
เปลีย่นแปลงทางดานตางๆ ที่เกิดขึ้นในโลกปจจุบัน  มีผลทํ าใหประเด็นทางพัฒนาการดานศิลปะ
ของเด็กมีขอมูลเพิ่มเติม และมกีารเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากขึ้น    ผลมาจากการคนควาหา     
ขอมูลใหมๆ เกี่ยวกับพัฒนาการของเด็กโดยนักจิตวิทยาพัฒนาการปจจุบัน (Developmental 
Psychology) ทีไ่ดท ําการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการของเด็ก ทํ าใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ในส  วนของแนวทฤษฎีที่ ละ เอียดขึ้ นกว  า เดิม  และมีแนวทฤษฎี ใหม ๆ  เ ร่ิม เกิดขึ้ น  
(Reconceptualized Field) ซึง่พวกเขาเชือ่วาความรูดังกลาวจะเปนประโยชนตอวงการศิลปศึกษา

 เดวิด เฮนรี่ เฟลดแมน (David Henry Feldman) หนึง่ในนกัวิจัยที่เรียกไดวาเปนกลุม    
นกัจติวทิยาพัฒนาการกลุมใหม (Nonuniversal Development) ไดทํ าการเสนอผลงานขอมูลที่ได
คนพบในดานพัฒนาการทางความคิด (Cognitive Development) ทีไ่ดท ําการศึกษาเพิ่มเติมจาก
ทฤษฎีของเพียเจตเดิมออกไป (Neo-Piagetian) หรือ (Post-Piagetian) (Feldman,1987: 243-
244)   นกัจติวทิยาพฒันาการกลุมดังกลาวไดชี้แจงเกี่ยวกับพัฒนาการของเด็กคือ พฒันาการของ
เด็กนั้นไมใชจะเจริญงอกเงยตามวัยที่สูงขึ้นของเด็กตลอดไป เพราะเด็กจะมีอยูชวงหนึ่งที่เกิด
พฒันาการถอยหลงั กลาวคือในขณะที่มีพัฒนาการดานหนึ่งสูงขึ้น พัฒนาการในบางดานอาจตํ่ า
สวนทาง     กระบวนการเปลีย่นแปลงดังกลาวเปนกระบวนการของพัฒนาการดานการวาดของ
เด็กในชวงอายุ 7-13 ป ที่มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นเปนลํ าดับข้ัน โดยชวงการปรับเปลี่ยน
พัฒนาการดังกลาวนี้อาจเรียกไดวาเปน “ชวงตอระหวางพัฒนาการ (transition)” ซึง่เปนชวงที่   
สับสนวุนวายในระบบเครือขายดานความคิดในการวาดภาพของเด็กดวย   ซึ่งจะมีอิทธิพลตอเด็ก
ในแตละข้ันพัฒนาการ โดยการปรับเปลี่ยนพัฒนาการที่อยูระหวางระยะนั้นจะดึงเด็กใหเกิด
พฒันาการทีถ่อยลง   ดังการศึกษาที่พบในงานวิจัยของสไนเดอรและเฟลดแมนในป 1977 และ 
1984 (Feldman,1987: 255-257 )

ในการวาดภาพของเด็กนั้นจะพบไดวาชวงเวลาที่เด็กแสดงออกอยางมั่นใจ โดยแสดงถึง
ความรูสึกนกึคิดที่ออกมาจากภายในตัวเด็กเอง  ที่เรียกไดวาเปนลักษณะการแสดงออกที่”ซื่อและ
บริสุทธิ์” (พีระพงษ กุลพิศาล, 2531: 193) ซึง่จะมอียูเพยีงระหวางชวงอายุ 2-8 ป หรือหลังจากนั้น
เล็กนอย
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 เดก็วยั 5 ขวบนัน้ถอืไดวาเปน  “ชวงวัยทองของการสรางสรรคงานศิลปะ”เนื่องจากวาการ
แสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในวัยนี้จะมีพัฒนาการสูง มีความเชื่อมั่นและกลาที่จะแสดง
ออกเหน็ไดจากความมั่นใจในการวาดภาพที่เทียบไดดังศิลปน (Gardner, 1982 cited in Davis
,1997)    แตหลงัจากอายุ 8-10 ป สิ่งแวดลอมรอบตัวเด็กเริ่มเขามามีอิทธิพลตอภาพวาดของเด็ก
มากขึน้ และสวนทีสํ่ าคัญเนื่องมาจากพัฒนาการดานระบบสมองของเด็กเองที่มีการพัฒนาเปลี่ยน
ไปตามวัย   สภาพแวดลอมและโอกาส  (Barrett and Linght,1976; Wilson and Wilson, 1977    
อางถงึใน  มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2541)   .  จากการศกึษาดังที่ไดกลาวมาในขางตนไดสอดคลอง
กับงานวิจัยของเดวิส (Davis,1997) ที่ไดทํ าการศึกษาตอเนื่องในเรื่องดังกลาวและพบวาการ
พัฒนาการดานสุนทรียะของเด็กที่ปรากฏใหเห็นในลักษณะโคงรูปตัวยู โดยพบวาเด็กที่มีชวงอายุ
อยูระหวาง 5 ปนั้น พัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กจะอยูในชวง”ตํ าแหนงสูงที่สุดของโคงรูป
ตัวยู”  ที่เทียบไดกับศิลปน และจะลดตํ่ าลงโดยในชวงวัยเด็กตอนกลางหรือชวงอายุประมาณ      
8-11 ป  พฒันาการทางการวาดภาพของเด็กจะลงมาอยูใน ”สวนตํ ่าทีสุ่ดของตัวยู”   และหากวา
เดก็ไมไดรับการพฒันาทางดานศิลปะอยางตอเนื่องในชวงดังกลาว  จะสงผลใหการพัฒนาการของ
เดก็เปลี่ยนแปลงไปกลายเปนลักษณะคลาย รูปตัวแอล ”L”  ซึง่จะพบไดวาผูใหญที่ไมไดเปนศิลปน
หรือทีไ่มไดมคีวามถนัดทางดานศิลปะนั้นลักษณะการวาดก็ไมตางไปจากเด็กวัยดังกลาว

สรุปไดวาหากเด็กในชวงวัยดังกลาวมิไดรับการสงเสริมพัฒนาดานการวาดภาพและดาน
สุนทรยีะในชวงวยัดงักลาวแลวนั้นความสามารถของพวกเขาก็จะคงที่ยากที่จะพัฒนาตอไปไดใน
ทีสุ่ดแมกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ

มารเรียลา โทวา (Tovar, 1981) ไดกลาวเสริมในสวนดังกลาววาการวาดภาพอยาง    
เฉียบขาดดวยความมั่นใจของเด็กในชวงเวลานี้นั้นจะเริ่มลดลง  เนื่องจากเด็กเริ่มเอาใจใสระมัด 
ระวังในเรื่องของรายละเอียดในการวาดภาพมากขึ้น รูจักเปรียบเทียบระหวางภาพวาดของตนกับ
ของคนอื่นจึงทํ าใหเด็กขาดความเชื่อมั่นในตนเอง และเปนสาเหตุหนึ่งทํ าใหเด็กบางกลุมที่ไมมี
ความสนใจในศิลปะเลิกวาดภาพไปในที่สุด.  นอกจากวาเด็กจะไดรับการสอนหรือฝกฝนอยางตอ
เนือ่งกจ็ะมสีวนท ําใหพัฒนาการทางศิลปะของเด็กกลับเพิ่มข้ึนไดอีกครั้ง  ซึ่งจะเห็นไดวาภาพวาด
ของผูใหญที่ไมไดรับการฝกฝนอยางตอเนื่องก็ไมไดแตกตางไปจากภาพวาดของเด็กโตที่ขาดการ
ฝกฝน

 การทีเ่ดก็วยันีข้าดการฝกฝนในดานศิลปะนั้น  สวนหนึ่งเนื่องจากเด็กสวนใหญจะถูกสง
เสริมในดานของทักษะ เรียนรูในพัฒนาการดานอื่นๆมากขึ้นเพื่อนํ าไปใชในการเรียนระดับสูงตอไป 
เชน  ดานภาษาและคํ านวณที่มีผลทํ าใหศิลปะถูกลดคุณคาลง (Habbard, 1982: 146) ที่มีสวนทํ า
ใหพฒันาการทางศิลปะถดถอยตามไปดวย
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ปกติศิลปะของเด็กเล็กๆ จะเปนไปอยางซื่อบริสุทธิ์ เปนการบอกเลาเรื่องตามประสบ
การณ  ที่ไดรูหรือที่เรียกวาการบอกดวยภาพ (Visual Statement) และสิง่ที่เด็กบอกแกเราในภาพ
เขียนของเขา คือสิ่งที่เขาชอบหรือประทับใจ ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของการเนอรที่กลาววา
พัฒนาการดานความงามของเด็กนั้นจะเกิดจากสิ่งที่เขาสนใจหรือพบอยูเปนประจํ า (Gardner,
1973 cited in Duncum, 1985: 45) นัน้กค็อืจากสิ่งแวดลอมรอบๆตัว หรือ จาก”ชีวิตจริง”ของพวก
เขานั้นเอง และสิ่งเหลานี้จะเปนตัวการในการกระตุนจินตนาการทางศิลปะไดยอดเยี่ยมที่สุด       
(พรีะพงษ  กลุพิศาล, 2533: 189,193)

 มนุษยหรือคนถือไดวาเปนสิ่งแวดลอมหนึ่งที่อยูในชีวิตจริงที่เด็กคุนเคยและใกลชิดมากที่
สุด อาจเรียกไดวาเปนสิ่งแรกที่เด็กรับรูและเห็น ดังเห็นไดจากการถายทอดและถายโยงเรื่องราว
จากประสบการณที่มักเปนเรื่องราวเกี่ยวกับคน (เกริก ยุนพันธุ, 2532: 5; สมพร พึ่งอุดม, 2540)
 จากการศกึษาพบวาภาพคนนั้น  มักถูกนํ ามาถายทอดเปนงานศิลปะในทุกยุคทุกสมัย  และยัง
เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะอยางไมรูจักจบสิ้น (Simmon and Winner,1977:
130 อางถงึใน ทวีเกรียติ ไชยยงยศ, 2531: 2) ในสวนของการศึกษา “ภาพคน“ ของเด็ก เร่ิมไดรับ
ความสนใจตั้งแตในชวงปลายของศตวรรษที่ 19  โดยใชเปนสื่อกลางในการเขาใจ    ความคิดของ
เดก็  ซึง่มกัพบวาเดก็เล็กนั้นชอบวาดสิ่งที่คลายๆกันเชนคน,สัตว,บาน   และภาพคนก็เปนภาพหนึ่ง
ทีเ่ดก็ชอบมากทีสุ่ด  สวนวิวัฒนาการในการแสดงออกโดยการวาดภาพคนของเด็กนั้นจะเริ่มจาก
การวาดงายๆ ไปสูความละเอียด ประณีต (Harris, 1965: 36)

ภาพวาดของเด็กนั้นมักจะสะทอนใหเห็นถึงมโนทัศน (Concept) ตามระดับวุฒิภาวะทาง
สติปญญา ดังนั้นภาพวาดภาพคนของเด็กจึงสามารถแสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาทาง  
มโนทัศนของเด็กแตละคนได  โดยสิ่งที่ชี้ใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของมโนทัศนนั้นก็คือ      
รายละเอยีดของรางกายที่เด็กวาดซึ่งแสดงใหเห็นถึงวุฒิภาวะทางปญญา (Intellectual Maturity) 
ที่มีความสัมพันธกับความคิดเชิงนามธรรม (Abstract Thinking) และการรับรู (Perception)      
ของเด็กเนื่องจากวาภาพวาดของเด็กนั้นจะเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ตามวุฒิภาวะของเด็กแตละคน         
ซึ่งเปรียบเสมือนสื่อของการแสดงออกในรูปของการรับรู และความคิดโดยเริ่มจากการสราง      
มโนทศันขั้นตนอยางงายๆ กอน เมื่อมโนทัศนเร่ิมถูกจํ ากัดความหมายและถูกบังคับดวยการรับรู
ทางสายตาแลวภาพที่เด็กวาดก็เร่ิมมีความเด็ดขาดและแบงเปนพวกๆ จนกระทั่งความคิดของเด็ก
เร่ิมเพิ่มมากขึ้นเกินความสามารถของพวกเขา เด็กก็เร่ิมใชวิจารญาณของตนเขามาแทรก         
การวาดภาพของเด็กจะคอนขางยากขึ้น เนื่องจากเด็กตองการพึ่งสิ่งที่มองเห็นดวยตามากขึ้นและ
พยายามวาดภาพใหสํ าเร็จโดยใชการทดลองจากประสบการณหรือการเลียนแบบเขามามีสวนชวย
ในการวาดมากขึ้น (Harris, 1965: 209-210)
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เดก็ชัน้ประถมศึกษาปที่ 4-6 จัดเปนวัยที่อยูในชวง”กอนวัยรุน” (Preadolescent) อยูใน
ชวงอายปุระมาณชวงอายุ 9-12 ป  การพัฒนาการทางการรับรูทางศิลปะของเด็กรวมถึงสังคมรอบ
ตวัเดก็เริม่เปลี่ยนไปพรอมๆกันกับวัยของเด็ก  โดยสวนมากเด็กมักวาดภาพโดยใชรายละเอียดของ
ภาพจากสวนรวมมาหาสวนยอย  เร่ิมมีความถูกตองในสวนของความสัมพันธดานขนาดและสัด
สวน  และสิง่หนึง่ทีเ่กิดขึ้นในชวงเด็กประถมศึกษาตอนปลาย คือชวง “วิกฤติของความเชื่อมั่น” 
(Crisis of Confidence) เปนวยัทีเ่ดก็รูจักการคิดวิเคราะหมากกวาในเด็กประถมศึกษาตอนตน 
พวกเขาจะเริ่มรูจักการตัดสินใจ  เชน ดหีรอืไมดี และรับรูไดถึงความสามารถทางศิลปะของตนวา
เปนอยางไร   โดยพฤตกิรรมทีพ่บในการขาดความเชื่อมั่นเห็นไดจากการเลิกทํ างานเดิมและทํ าอัน
ใหม,ไมมีความกาวหนาในการทํ างาน,การลอกเลียนแบบ,การเลิกทํ างานกลางคัน โดยมากพฤติ-
กรรมดงักลาวจะตอเนื่องไปถึงระดับมัธยมศึกษา   หากวาเด็กยังไมรูสึกวาตนมีความกาวหนาทาง
ศิลปะ (Chapman,1978)  และจากการศกึษาพบวาแนวโนมการเปลี่ยนแปลงทางพัฒนาการดาน
ศิลปะของเด็กในชวงวัยดังกลาวสวนใหญไมสามารถแสดงออก ในสวนของการวาดภาพคนไดดี
เทาทีค่วร  โดยการวาดภาพคนมีลักษณะที่แข็งกระดาง ไมสามารถแสดงอากัปกิริยาการเคลื่อน
ไหวของภาพไดที่เทาที่ควร (Davis,1997;Feldman,1987;Habbard,1984;Lowenfeld,1982; 
Tovar,1981; Chapman,1978; Griffiths,1945 อางถึงใน อารี พันธุมณี, 2540; มานพ ถนอมศรี, 
2538; พรีะพงศ กุลพิศาล, 2533)   สอดคลองกับผลการวิจัยของ  สมสมร ภูประกร (2531) ที่
ศกึษาขัน้พฒันาการทางการวาดภาพของนักเรียนประถมศึกษา สังกัดกรุงเทพมหานคร พบวาเด็ก
ในระดบัชัน้ประถมศึกษาปที่ 6 (12/1-14/0) ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานครนั้นมีข้ันพัฒนาการที่
ลดตํ ่าลงจากขัน้ที่ 5  ถดถอยมาอยูในขั้นที่ 4 และสิ่งที่เด็กในกลุมดังกลาวไมสามารถแสดงออก
ไดเลยคือภาพวาดคนที่แสดงใหเห็นถึงเคลื่อนไหว
  สาเหตดุงักลาวสวนหนึ่งอาจเกิดจากการเปลี่ยนแปลงตามพัฒนาการตามวัยของเด็กเอง 
และจากสภาพแวดลอมรอบตัวเด็ก และหากครูยังจํ ากัดอยูในรูปแบบการสอนแบบเดิมๆโดยไม
คํ านึงถึงทักษะและพัฒนาการของเด็ก อาจสงผลทํ าใหเด็กในกลุ มดังกลาวกลายเปนคน              
ทีข่าดความเชื่อมั่นในตนเอง (บงกชพันธุ ทองงาม,2538:53-54) และไมสามารถถายทอดภาพแหง
ความเหมอืนจริงของรูปทรง รายละเอียดของสิ่งตางๆที่วาดออกมาไดอีกทั้งขาดความชํ านาญทาง
ดานฝมอืท ําใหเด็กทอถอย เบื่อหนายงานศิลปะ(มานพ  ถนอมศรี, 2538: 25-28)

การเรียนการสอนศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาสวนใหญ ครูผูสอนใชวิธีการสอน
แบบเกาคอืยึดครูเปนศูนยกลาง  แบบที่เคยปฏิบัติมาหรือสอนตามประสบการณของครู  เนื่องจาก
เพราะความเคยชินที่ไดทํ าการสอนศลิปศึกษามานาน   ดังที่ นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525) 
ไดกลาววา  แมหลักสูตรจะเปลี่ยนแปลงไป  แตยังมีครูอีกมากที่ยังยึดการสอนแบบเกา อาจจะเปน
เพราะความเคยชินนักเรียนจึงไมมีโอกาสไดแสดงออกเทาที่ควร  ซึ่งอาจมีผลใหนักเรียนไมกลา
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แสดงออก และริเร่ิมสรางสรรค ในการสรางงานศิลปะไดดีเทาที่ควร  ดังเห็นไดจากผลการวิจัยของ
คํ ารณ หลํ าเจริญสุข (2540) และชูศักดิ์ เพรสคอทท (2530) ที่พบวาครูในโรงเรียนสังกัด
กรุงเทพมหานคร    สวนใหญเปนครูที่เรียนมาเพื่อผลิตนักศึกษาเพื่อเปนชาง โดยเฉพาะการสอนที่
เนนลกัษณะใหเลยีนแบบโดยมุงในเรื่องการผลิตศิลปนหรือชางยังมีอยูมาก  แสดงใหเห็นวาเหตุผล
ทางดานปรัชญาความเชื่อที่ปลูกฝงจากครูผูสอนศิลปศึกษาที่มีมาจากสถาบัน นาจะมีสวนทํ าให
แนวทางในการสอนแตกตางกันไป
  การเรยีนการสอนการวาดภาพคนในประเทศไทยนั้น สวนใหญจะมุงเนนที่จะแกไขปญหา
และใหความสนใจกับในการเรียนการสอนการวาดภาพคนในระดับสูง  เนื่องจากถูกจัดใหเปนวิชา
ทีส่อนยากกวาการสอนการวาดภาพประเภทอื่นๆ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ,2531: 3) ดงัที่วิชัย วงศ-
ใหญ(2535) ไดกลาวถึงสภาพการจัดการเรียนการสอนศิลปะในระดับประถมศึกษาและมัธยม
ศึกษา  ในชวง10ปที่ผานมาพบวา ศลิปะในระดบัเด็กเล็กสวนใหญจะมุงเนนทางการปฏิบัติงาน 
เขยีนภาพระบายสีมากกวา กจิกรรมดานอื่นๆ   และระดับประถมศึกษา การแสดงออก ความคิด
สรางสรรคและจินตนาการจะมีมากในชวงประถมศึกษาปที่ 1-4 เทานั้นหากเมื่อดูการแสดงออก
และการ สรางสรรคเกี่ยวกับทางดานศิลปะของเด็ก ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5และ 6พบวาลดลง        
สภาพการเลือกใชวัสดุ เทคนิคสวนมากเนนการเขียนภาพระบายสี ในขณะที่วิชาศิลปะในเด็ก
ระดบัมธัยมศกึษา ไดมีการจัดกิจกรรมลักษณะการแสดงออกเริ่มเหมือนจริง เทคนิคและวิธีการมี
หลากหลายมากขึน้   หากมองจากภาพรวมของการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในกลุมตางๆ จะ
พบวาสวนหนึ่งมาจากแนวกระบวนการจัดการเรียนการสอนของครูในระบบโรงเรียนที่มีความ
หลากหลาย ตามสภาพของชุมชนที่มศีกัยภาพแตกตางกัน

ประเด็นดังที่ไดกลาวมาในขางตนแสดงใหเห็นวา จุดประสงคของวิชาศิลปศึกษาระดับ
ประถมศกึษา ใหความสํ าคัญในสวนของการแสดงออกอยางอิสระตามความคิด จินตนาการของ
เดก็มากกวาเนนดานการฝกทักษะ    ประกอบกับแนวความเชื่อในเรื่องของการพัฒนาการที่เปนไป
ตามวยัของเด็ก  ที่อาจมีผลทํ าใหประเด็นการศึกษาดานพฤติกรรมและการแสดงออก ตลอดจน
สภาพปญหาจากการวาดภาพคนของเด็กในระดับประถมศึกษา  ยังไมไดรับความสนใจเทาที่ควร  
อีกทั้งยังมีผลตอแนวทางการเชื่อมโยง ในสวนของการแสดงออกและเทคนิควิธีการในการ       
สรางสรรคงานศิลปะ ในระดับมัธยมศึกษาที่มุงเนนการใชทักษะในการสรางงานศิลปะมากขึ้นดวย

ภาพคนก็จัดเปนสิ่งแวดลอมหนึ่งที่เด็กมักแสดงออกมาควบคูกับความคิด จินตนาการ 
และบงบอกไดถึงพัฒนาการทางความคิดของเด็ก   ที่สามารถพบเห็นไดบอยครั้งจากผลงานศิลปะ
ดวยเหตุผลดังกลาว ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาลักษณะการแสดงออกทางการวาดภาพคน
ของเดก็ และความคิดเห็นเกี่ยวกับการวาดภาพคนของเด็กในระดับประถมศึกษาตอนปลาย โดย
ใชเครือ่งมือในการวิจัยเปน1. แบบทดสอบการวาดภาพคน (DAP:DRAW-A-PERSON) เปนเกณฑ
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ในการใหคะแนน ลักษณะที่ปรากฏจากการวาดภาพคนของนักเรียน   2. แบบสอบถามความคิด
เหน็และการแสดงออกของนักเรียนที่มีตอการวาดภาพคน   เพื่อนํ าขอมูลที่ไดมาใชเปนแนวทาง
การศกึษาสภาพและสาเหตุของปญหาการแสดงออกดานการวาดภาพคนของเด็ก   เพื่อนํ าไปใช
เปนประโยชนในการพัฒนาการเรียนการสอนศลิปศึกษา ระดับประถมศึกษาตอไป

วตัถุประสงคของการวิจัย
  

 เพื่อศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6  ในโรงเรียนประถมศึกษา 
สงักดักรุงเทพมหานคร

ขอบเขตของการวิจัย

1.ศึกษาลักษณะที่ปรากฎในการวาดภาพคนของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 
สังกัดกรุงเทพมหานคร โดยอาศัยเกณฑการใหคะแนนจากแบบสอบการวาดภาพคน (DAP: 
DRAW-A-PERSON A Quantitative Scoring System:1988) ของ นาเกลลิ (Jack A Naglieri ) 
แปลโดย ดร. ดารณี อุทัยรัตนกิจ

2.ศึกษาขอมูลของนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4-6ในโรงเรียนประถมศึกษา      
สงักดักรงุเทพมหานคร เกี่ยวกับรายละเอียดตอไปนี้
                2.1.สถานภาพของผูเรียน

    2.2.ความคดิเห็นเกี่ยวกับวิชาศลิปศึกษาและการวาดภาพคน
            2.3.อิทธพิลจากส่ิงแวดลอมรอบตัวที่มีผลตอการวาดภาพคนของเด็ก

    2.4.รูปแบบ วธิกีาร การวาดภาพคนของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปที่4-6
 สงักดักรุงเทพมหานคร
            3.ศึกษาพัฒนาการทางศิลปะในดานการวาดภาพคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่4-6 
สงักดักรุงเทพมหานคร

4.กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย คือ นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6ในโรงเรียน
ประถมศกึษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร ที่กํ าลังศึกษาอยูในภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543

5. ในสวนการแสดงออกทางทางศิลปะเด็ก  ผูวิจัยจะมุงศึกษาเฉพาะในดานการวาด    
ภาพคน ของนกัเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 สังกัดกรุงเทพมหานครเทานั้น
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ขอตกลงเบื้องตน
1. การหาคาคะแนนมาตราฐานภาพวาดคน  รูปผูชาย รูปผูหญิง รูปตนเอง จากแบบ

ทดสอบการวาดภาพคน ในงานวิจัยนี้   ผูวิจัยไดพิจารณาตามเกณฑการใหคะแนนของตาราง
เกณฑปกติ (Norm) ของแบบทดสอบ DAP สํ าหรับนักเรียน อายุ 5-17 ป  ที่กํ าลังศึกษาอยูในโรง
เรียน ในภาคกลางของประเทศไทย  ที่ไดจากผลการวิจัยของ ฐิติวรรณ  ฟูตระกูล (2540)

คํ าจํ ากัดความ
1.การวาดภาพคน หมายถึง การลาก ขูด เขียนดวยวัสดุหรือเครื่องเขียน เชน  ดินสอ

ปากกา แทงถานแกรไฟด เปนตน   โดยในการวิจัยนี้กํ าหนดใหใชดินสอ ในการสรางภาพบน
กระดาษ ใหเปนภาพคนเต็มตัว

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย

1.ทราบถึงการวาดภาพคนของเด็กและลักษณะที่ปรากฏในการวาดภาพคนของเด็ก 
ตลอดจนปญหาที่เกิดขึ้นจากการวาดภาพคน

2. เพื่อใชเปนแนวทางพัฒนา การจัดรูปแบบกิจกรรม การเรียนการสอนศิลปศึกษาใน
ระดับประถมศึกษา

3.เพือ่เปนพืน้ฐานในการศึกษาคนควาและวิจัยอื่นๆ ที่เกี่ยวของ



บทที่ 2

     เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียน   มีความสัมพันธเชื่อมโยงกันทั้งทางดานจิตวิทยา
พัฒนาการดานการศึกษาและดานศิลปศึกษาเขาดวยกัน  ดวยเหตุดังกลาวผูวิจัยจึงไดทํ าการ
ศกึษา เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ในดานตางๆ โดยแบงออกไดดังนี้

1. ศลิปะระดับประถมศึกษา
- การเรียนการสอนในระดับประถมศึกษา
- การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก
- พฒันาการของเด็กกับศิลปะ

2. จติวทิยาการวาดภาพ
- ทฤษฎีการเรียนรู
- ความคิดรวบยอดจากการวาดภาพคน
- การรบัรู และ พัฒนาการทางการเรียนรูทางสมองของเด็ก

3. การวาดภาพของเด็ก
    -    บทบาทและแนวทางในการวาดภาพ
    -    วธิกีารวาดภาพของเด็ก
    -    ปจจัยหลกัทีม่ีผลตอพัฒนาการทางการวาดภาพ
4. การวาดภาพคนของเด็ก

- ทฤษฎเีกี่ยวกับการวาดภาพคน
- พฒันาการทางการแสดงออกทางการวาดภาพคนของเด็ก

5. การใชแบบทดสอบการวาดภาพคน
- ประวตัคิวามเปนมาของแบบทดสอบการวาดภาพคน
-  แบบทดสอบวาดภาพคน Draw A Person (DAP)

6. งานวจิัยที่เกี่ยวของ
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ศลิปะระดับประถมศึกษา

การเรยีนการสอนศิลปะในระดับประถมศึกษา

ศลิปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาเปนกระบวนการเรียนการสอนและแนวปฎิบัติในการจัดประสบ
การณทางศิลปะใหแกผูเรียนเกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตลอดจนพัฒนาการดาน
ตางๆ วิธีการสอนศิลปศึกษาจึงตางจากวิชาสามัญทั่วไป   เพราะวาลักษณะวิชาศลิปศึกษา   เกี่ยว
ของกับการฝกฝนปฎิบัติ  การลงมือทํ าจริงและคิดคนแกปญหา (อารี สุทธิพันธ, 2535)      โดยนํ า
ไปสูการสรางเสริมลักษณะนิสัยของเด็กใหมีพฤติกรรมที่ดีงามใหเด็กมีโอกาสในการทํ า    กิจกรรม
ที่สรางสรรค     และชวยสรางเสริมพัฒนาการตามวัยของเด็กไดในทุกๆดานทั้งทางรางกาย 
อารมณ สังคม จิตใจ (พีระพงศ กุลพิศาล,2531: 140)     อีกทั้งการเรียนศิลปะในระดับประถม
ศึกษาเปนการวางรากฐานการเรียนรูใหมีความเขาใจ และสามารถสรางประดิษฐส่ิงตางๆ ไดตาม
วุฒิภาวะและความสามารถเฉพาะ นอกจากนั้นศิลปะยังชวยในการพัฒนาและเสริมสรางความ
เจริญเติบโตในดานตางๆ ดวย (เกษร ธิตะจารี ,2542)

ในสวนของการสอนศิลปศึกษานั้น วิรัตน พิชญไพบูลย (2527) กลาววาการจัดการเรียน
การสอนในวิชาศิลปศึกษาตองมีความสอดคลองกันกับปรัชญาและแนวคิดทางการศึกษา โดยมี
การจดักจิกรรมทางศิลปะแบบตางๆ ซึ่งจัดตามความยากงายใหเหมาะสมกับความสามารถของแต
ละวัย เพื่อฝกฝนใหเกิดพฤติกรรมที่ดีงามทางศิลปะ การเรียนและการปฏิบัติกิจกรรมศิลปศึกษาจึง
มีความสํ าคัญมาก   และจากการศึกษาในสวนของโครงสรางมวลประสบการณของหลักสูตรโดย
เฉพาะในกลุมสรางเสริมประสบการณลักษณะในสวนของวิชาศิลปศึกษาจากการเรียนรู    ทั้งหมด 
5 กลุม ทีใ่ชเปนแนวทางนํ าไปสูกิจกรรมการเรียนการสอน
            การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 1-2 ในสวนของหลักสูตรได
มีการนํ าเขาไปรวมกับวิชาอ่ืนๆ ในกลุม แลวจึงบรูณาการแยกออกเปน 6 หนวย       ระดับช้ัน
ประถมศึกษาปที่ 3-4  และประถมศึกษาปที่ 5-6 การเรียนการสอนศิลปศึกษาไดจัดแยกสอนตาง
หากโดยมุงเสริมสรางทางทักษะใหมากขึ้น   ซึ่งแบงเนื้อหาออกเปนการเขียนภาพและระบายสี, 
การปนและการแกะสลัก, การพิมพ, การสรางสรรคดวยวัสดุตางๆ  และไดมีการเพิ่มหนวยการรูคุณ
คาทางศิลปะในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5-6
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การฝกปฎิบัติทางศิลปศึกษานั้น ไดมีการจัดกระบวนการเรียนการสอนใหเปนรูปแบบ
ตางๆ ใหเลอืกนํ าไปใหผูเรียนไดแสวงหาประโยชน  โดยการใหวาดภาพระบายสี ปน แกะสลักพิมพ
ภาพ สรางสรรค ดวยวัสดุตางๆ ฯลฯ กระบวนการเรียนการสอนนั้น ไดใชลักษณะใหผูเรียนฝก
กระบวนการคดิดวยการสังเกต ศึกษา คนควา วิเคราะห สํ ารวจ เปรียบเทียบ ทดลอง และ
แกปญหา โดยนํ าเทคนิคตางๆ มาสรางสรรค และแสดงออกทางศิลปะ (กรมวิชาการ, 2533) โดย
ใหผูเรียนเริ่มตนจากการสังเกตธรรมชาติ สิ่งแวดลอม เพื่อฝกใหผูเรียนเกิดความรูสึกจากการ
สังเกตสิ่งตางๆ และเปรียบเทียบ โดยบอกถึงความรูสึกที่ไดรับ แลวถายทอดความคิดออกมาในรูป
แบบตางๆ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2527)

จากแนวทางดังกลาวนี้ เลิศ อานันทนะ ไดนํ าเสนอแนวทางในการนํ าไปจัดเปนรูปแบบ  
กิจกรรมตางๆ    ตามโครงสรางหลักสูตรศิลปศึกษาที่สามารถแบงออกเปนเกณฑการกํ าหนด     
รูปแบบ กิจกรรมที่เหมาะสมกับข้ันพัฒนาการทางศิลปะเด็กวัยตางๆ โดยลักษณะเนื้อหา กิจกรรม
จะแบงออกเปน 2 สวน  ไดแก

สวนที่ 1 การแสดงออกจากโลกภายในของเด็ก  (สงเสริมการเรียนรูในลักษณะเรียน       
ปนเลนตามความสนใจและความคิดจินตนาการจากประสบการณของเด็ก เชนการเลานิทาน     
การเขยีนภาพประกอบเรื่อง การปน โดยถือวาเด็กเปนศูนยกลางในการแสดงออก

สวนที่ 2 การแสดงออกจากโลกภายนอกของเด็ก (สงเสริมการปฏิบัติงานเปนรายบุคคล
และเปนกลุมคณะ โดยคํ านึงถึงเหตุผล ความสามารถทางศิลปะ การเรียนรู เกี่ยวกับประสาท
สัมผัสทางตา การวิพากษวิจารณ การรูคุณคาและการนํ าไปใชในชีวิตประจํ าวัน

ในการจัดกิจกรรมทั้ง 2 สวนดังที่ไดกลาวมาในขางตนไดมีการจัดตามอายุของเด็กใน    
แตละระดับโดยแบงเปนสัดสวนของเนื้อหากิจกรรม โดยผูวิจัยไดวิเคราะหและสรุปออกมาเปนสัด
สวนไดดังนี้

ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 1-2 (อายุ 7-8 ป) ใชสัดสวนในการจัดเนื้อหากิจกรรมในสวน
ของการแสดงออกจากสวนที่ 1  90% และสวนที่ 2  10% หรอืคิดเปนสัดสวน ( 9:1 )

ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 3-4 (อายุ 9-10 ป) ใชสัดสวนในการจัดเนื้อหากิจกรรมในสวน
ของการแสดงออกจากสวนที่ 1  70% และสวนที่ 2  30% หรอืคิดเปนสัดสวน ( 7:3 )

ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5-6 (อายุ 11-12 ป) ใชสัดสวนในการจัดเนื้อหากิจกรรมในสวน
ของการแสดงออกจากสวนที่ 1  50% และสวนที่ 2  50% หรอืคิดเปนสัดสวน ( 5:5 )

ระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1-3 (อายุ 13-15 ป) ใชสัดสวนในการจัดเนื้อหากิจกรรมในสวน
ของการแสดงออกจากสวนที่ 1  30% และสวนที่ 2  70% หรอืคิดเปนสัดสวน ( 3:7 )

ระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4-6 (อายุ 16-18 ป) ใชสัดสวนในการจัดเนื้อหากิจกรรมในสวน
ของการแสดงออกจากสวนที่ 1  10% และสวนที่ 2  90% หรอืคิดเปนสัดสวน ( 1:9 )



13

(เลศิ  อานันทนะ, 2529: 146)
จากโครงสรางของหลักสูตรโดยเฉพาะในสวนของวิชาศิลปศึกษา ที่มีลักษณะแตกตางกัน

ในแตละระดับช้ันมีผลทํ าใหรูปแบบการจัดกิจกรรมทางศิลปะของเด็กมีสัดสวนที่ลดลงตามลํ าดับ  
โดยเฉพาะในหนวยของการวาดภาพระบายสีและมีการเพิ่มในสวนของกิจกรรมสรางสรรคอ่ืนๆ   
ในสวนของโลกภายนอกรอบตัวเด็กเพิ่มข้ึน       และจากการศึกษาโดยเฉพาะในสวนรายละเอียด
ของหนวยการเขียนภาพและระบายสี  และแนวการดํ าเนินกิจกรรมทางการสอนในระดับชั้น 
ประถมศึกษาปที่ 4 – 6 สามารถแจกแจงไดดังนี้

ระดับช้ันประถมศึกษาปที่4 หนวยการเขียนภาพระบายสี จํ านวน 42 คาบ จาก 150 คาบ  
แนวการดํ าเนินกิจกรรมในการสอน

แนวกจิกรรมที่ 1 พื้นฐานการเขียนภาพ
แนวกจิกรรมที่ 2  การเขียนภาพจากรูปแบบตามธรรมชาติและสิ่งแวดลอม     

ระดับชั้นประถมศึกษาปที่5 หนวยการเขียนภาพระบายสี จํ านวน 36 คาบ จาก 96 คาบ  
แนวการดํ าเนินกิจกรรมในการสอน

แนวกจิกรรมที่ 1 การเขียนรูปราง รูปทรง การใหแสงและเงา
แนวกจิกรรมที่ 2 การวาดภาพระบายสี
แนวกจิกรรมที่ 3 การเขียนภาพแสดงเอกลักษณไทย
แนวกจิกรรมที่ 4 การวาดภาพศิลปะทองถิ่น

            ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 6 หนวยการเขียนภาพระบายสี จํ านวน 36 คาบ จาก 96 คาบ
แนวการดํ าเนินกิจกรรมในการสอน

แนวกจิกรรมที่ 1 การลากเสนเปนรูปแบบสากล
แนวกจิกรรมที่ 2 ลากเสนเปนรูปแบบไทย
แนวกจิกรรมที่ 3 การวาดภาพระบายสี
แนวกจิกรรมที่ 4 การเขียนภาพจากประสบการณ  เหตุการณชุมชน

จากแนวทางในการจัดกิจกรรมการสอนวิชาศิลปศึกษา  วิชัย  วงศใหญ (2535) ไดให
ทัศนะเกี่ยวกับการจัดสภาพการจัดการเรียนการสอนศิลปะในระดับประถมศึกษา และมัธยมศึกษา 
ทีพ่บวาในชวง10 ปที่ผานมา   ศิลปะในระดับเด็กเล็ก สวนใหญ จะมุงเนนทางการปฏิบัติงาน เขียน
ภาพระบายสีมากกวากิจกรรมดานอื่นๆ และไดรับความสนใจจากทางโรงเรียน และผูปกครอง  
เพิม่มากขึ้น

ในระดับประถมศึกษา การแสดงออก ความคิดสรางสรรคและจินตนาการ จะมีมากในชวง
ประถมศึกษาปที่ 1-4 เทานั้น หากเมื่อดูการแสดงออกและการสรางสรรคเกี่ยวกับทางดานศิลปะ
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ของเด็กระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 และ 6 พบวาลดลง สภาพการเลือกใชวัสดุ เทคนิค สวนมาก
เนนการเขียนภาพระบายสี      ขณะที่วิชาศิลปะในเด็กระดับมัธยมศึกษาไดมีการจัดกิจกรรม
ลักษณะการแสดงออกเริ่มเหมือนจริง เทคนิคและวิธีการมีหลากหลายมากขึ้น เชน มีการใชสีชอลก 
สีโปสเตอร สีนํ้ าเขามาใชในการทํ างาน และหากมองจากภาพรวมของการแสดงออกทางศิลปะของ
เด็กในกลุมตางๆ จะพบวาสวนหนึ่งมาจากแนวกระบวนการจัดการเรียนการสอนของครูในระบบ
โรงเรียนที่มีความหลากหลาย ตามสภาพของชุมชนที่มีศักยภาพแตกตางกัน         โดยครูควรเปนผู
กํ าหนดแนวทาง ชักจูง กระตุนโดยใหเด็กไดมีความแสดงออกอยางอิสระอยางเต็มที่ ในการเลือก
แนวความคิดและเนื้อหาที่เขาสนใจดวยตัวเอง โดยใหมีความสัมพันธกับสภาพแวดลอม            
บทเรียนและชีวิตของเด็ก (เลิศ อานันทนะ,2535)          และการที่เด็กไดมีเสรีภาพในการ      
แสดงออกทางความคิดนั้นจะชวยในการพัฒนาสุนทรียภาพในตัวเด็กใหเจริญงอกงามสมบูรณ   
ยิ่งขึ้น และเปนคนที่มีศักยภาพทางดานความคิดสรางสรรคสูงสามารถแสดงออกใหปรากฏได     
ไมวาจะเปนในงานศิลปะหรืองานอื่นๆ (นิพนธ ทวีกาญจน, 2533: 237)

ความสํ าคัญและประโยชนของวิชาศลิปศึกษา

การวาดภาพจัดไดวาเปนสวนสํ าคัญวิชาศิลปศึกษา ซึ่งไดรับการยอมรับโดยทั่วกันวามี
คุณคาตอเด็กทุกวัยทั้งในดานการพัฒนาในดานรางกายและดานจิตใจ และยังเปนอีกหนทางหนึ่ง
ทีส่ามารถชวยใหครูผูสอนมีความเขาใจในตัวของผูเรียนไดดีอีกทางหนึ่ง

ลินเดอรแมน (Linderman,1977:345) ไดกลาวถึงประโยชนของวิชาศิลปะและการ    
สรางสรรคศิลปะของเด็กวา

1.การสรางสรรคศิลปะเปนการชวยพัฒนาทักษะ โดยใชวัสดุอุปกรณทางศิลปะเปน
การชวยพัฒนาทักษะ โดยใชวัสดุอุปกรณทางศิลปะ ผานการทดลองคนควา การเคลื่อนยาย     
ถายเท และการปฏิบัติงาน

2.การสรางสรรคศิลปะ ชวยใหเกิดการซาบซึ้งตอการทํ างานของศิลปน ผลงาน
ศลิปะและสิ่งตางๆ ที่มีความประณีตงดงาม

3.การสรางสรรคศิลปะอยางตอเนื่องและดวยวิถีทางที่มีเสรีภาพยอมสรางเสริมให
เดก็กลายเปนบุคคลที่มีลักษณะนิสัยสรางสรรค

4.การสรางสรรคศิลปะจะนํ ามาซึ่งความคิดอาน และการปฏิบัติที่ยืดหยุนเหมาะสม
และมคีวามเชื่อมั่นในการทํ างาน

5.การสรางสรรคศิลปะของเด็ก จะกระตุนใหเด็กเปนคนที่มีความคิดตอส่ิงตาง ๆ 
อยางชดัเจนเปนรูปธรรมและมีความคิดคํ านึงที่แนนอน
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สอดคลองกับนักวิชาการทางศิลปะของไทย  เชนดํ ารง วงศอุปราช (2529) วิรุณ  ตั้งเจริญ 
(2526) ได ใหทศันะเกี่ยวกับความสํ าคัญ และประโยชนของการวาดภาพของเด็ก
ในวิชาศิลปะ โดยสรุปไดดังนี้

1. ชวยพฒันากลามเนื้อมัดยอย ทํ าใหการทํ างานของกลามเนื้อสัมพันธกับสายตา
2. ชวยใหเด็กสามารถระบายสิ่งที่อยูภายในจิตใจของเด็กออกมาไดทั้งยังชวยให

ครผููสอนหรือผูใกลชิดมีความเขาใจเด็กและเขาใจในการเรียนรูของเด็ก
3. ชวยใหเด็กมีความสนุกสนานเพลิดเพลิน เพราะไดแสดงออกตามความคิด

ค ํานงึและจินตนาการใหปรากฏเปนรูปราง
4. ชวยสงเสริมใหเด็กรูจักสํ ารวจตนเองและมีสมาธิเพิ่มข้ึน มีความพยายามรูจัก

แยกแยะแกไขปญหาในการทํ างาน
นอกจากนี้ยังพบวาวิชาศิลปศึกษานั้นสามารถขัดเกลาจิตใจของผูสรางงานทาง

ศิลปะและผูชมใหมีจิตใจละเอียดออน และสามารถแยกแยะปญหาที่เกิดขึ้นไดอยางเหมาะสม แม
ส่ิงแวดลอมรอบขางจะเลวราย  ดังผลการวิจัยของ ชลธิชา ขันติดิลกวงษา (2540) ที่ทํ าการศึกษา
ผลการสอนศิลปะตามแนวคิดแบบเซอเรียลลิสม ที่มีตอผลสัมฤทธิ์เ ร่ืองสันติภาพของเด็ก           
ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ในชุมชนแออัด  พบวาศิลปะไดเขาไปมีสวนชวยลดระดับความเครียด    
ภายในจิตใจและพัฒนาการแสดงออกของเด็กใหมีลักษณะสุภาพเรียบรอยเพิ่มข้ึน  แสดงใหเห็นวา
ศลิปะนัน้นามีสวนชวยในการยกระดับทางจิตใจของเด็กใหสูงขึ้นได

การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก

การแสดงออกทางศิลปะของเด็กนั้น เปนสิ่งที่พบไดในการสรางสรรคผลงานในวิชา      
ศิลปศึกษา ที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวของเด็ก โดยแตละคนจะรับรูหรือมีความรู สึก    
ตอบรับส่ิงตางๆแตกตางกันไปซึ่งเด็กจะนํ าเอาความรูสึกนึกคิดและความรูของตนเขามาผสมผสาน
ไวดวยกันกอใหเกิดเปนผลงานศิลปะซึ่งสามารถบอกไดถึงบุคลิกของเขาไดอยางชัดเจน (วิรุณ    
ตั้งเจริญ, 2532)

ประเทิน มหาขันธ (2531: 2-3 ) กลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะวา “เด็กทุกคนมีขีด
ความสามารถในการสรางสรรคดานศิลปะแตกตางกัน แต เด็กแตละคนก็สามารถปรับปรุงและ
พัฒนาขึ้นไดภายในขอบเขต และความสามารถของตนเชนเดียวกัน นอกจากนี้เด็กเล็กๆ ยังมีการ
สรางสรรค และตองการแสดงออกทั้งดานความคิดและความรูสึกตางๆ ศิลปะเปนแนวทางหนึ่งใน
การแสดงออกของเด็ก ซึ่งเด็กตองการโอกาสไดแสดงออกทั้งยังสามารถถายทอดความรู ความรูสึก
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และความเขาใจ รวมทั้งบุคลิกภาพและความเปนอิสระของเด็กออกมาได ส่ิงเหลานี้ถายทอดมา
จากประสบการณและจินตนาการของเด็กแตละคน”

เดอ ฟรานเซสโก (De Francesco,1958: 152-155) กลาวถึง การแสดงออกทางศิลปะที่
สรุปไดวา “การแสดงออกทางศิลปะเปนการแสดงออกตามความแตกตางระหวางบุคคลแตละคนมี
แนวทางการรับรู ความรูสึกนึกคิด จินตนาการ ความชื่นชอบและจุดมุงหมายที่แตกตางกัน ทํ าให
เด็กมีแนวคิด (Concept) ที่มีตอสิ่งตางๆ ที่ไมซํ้ าๆ กัน โดยการเลือกและตัดสินใจที่จะนํ าเสนอออก
มาในลกัษณะรูปราง รูปทรง สี องคประกอบ ในลักษณะตางๆ ทีแ่ตกตางกันไปในการแสดงออก

ในสวนของการวาดภาพของเด็ก  ถือไดวาเปนการแสดงออกทางศิลปะของเด็กที่แสดงให
เห็นเปนหลักฐานที่ใชส่ือ ใหทราบถึงเรื่องราวและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น (อารี สุทธิพันธ, 2535) 
โดยเด็กนั้นจะถายทอดสิ่งตางๆ ออกมาในรูปของรูปธรรมใหผูอ่ืนเห็นและเขาใจได (นิรมล ตีรณ
สาร สวัสดิบุตร, 2525)

พฒันาการของเด็กกับศิลปะ

การแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กหรือศิลปะเด็กนั้น  มีความจํ าเปนตองอาศัยความ
เชื่อมโยงกันทั้งในสวนของหลักสูตรการสอน  พัฒนาการของเด็ก  อีกทั้งทางดานจิตวิทยา
พัฒนาการ (Development Psychology) ดังที่ วิรุณ ตั้งเจริญ (2525: 230) กลาววาศิลปศึกษาใน
การสอนเด็ก มีความสัมพันธกับระบบการเรียนการสอนและจิตวิทยาในการเรียนการสอนไป
พรอมๆ กัน ซึ่งจะมีสวนชวยทํ าใหเราไดเรียนรูถึงพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  อีกทั้งยังเปนบท
บาทส ําคัญตอการเรียนการสอนศิลปศึกษา

วัยเด็กตอนกลาง (Middle Children) อยูในชวงอายุประมาณ 6-12 ป ซึ่งตรงกับเด็กระดับ
ชั้นประถมศึกษา ซึ่งพัฒนาการในดานตางๆ ของเด็กมีการเจริญเติบโตขึ้นตามลํ าดับ เชน          
สติปญญา สังคม อารมณ เปนตน ลักษณะที่สํ าคัญของเด็กในวัยนื้คือ ”การเตรียมตัว” เพื่อเปน
เด็กวัยรุนและเปนผูใหญที่สามารถ รับผิดชอบตนเองในดานตางๆตอไป (ศรีเรือน แกวสังวาล, 
2540: 261; พรรณี ช. เจนจิต, 2528)

เด็กในชั้นประถมศึกษาตอนปลาย (อายุประมาณ 9-12 ป จัดอยูในขั้นเขาสูวัยรุน (Pre-
adolescence) วัยนี้จะคาบเกี่ยวกับวัยแรกรุนและวัยรุนตอนตน ซึ่งพัฒนาการของเด็กวัยดังกลาว
มลีักษณะโดยสรุป ไดดังนี้

พัฒนาการทางกาย เด็กในวัยนี้มีสวนสูงและนํ้ าหนักเพิ่มข้ึน มีการเปลี่ยนแปลง
ทางรางกาย เด็กหญิงจะเติบโตเร็วกวาเด็กชาย เด็กในวัยนี้มีความสนใจในเรื่องเพศมากขึ้น และ
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ถือวาเปนวัยที่มีสุขภาพดีที่สุด เด็กจะใหความสนใจในเรื่องกีฬา การใชกํ าลัง ชอบในการผจญภัย 
หรือตอสู

พัฒนาการทางอารมณ   เนื่องจากจากการเปลี่ยนแปลงทางกายอยางรวดเร็ว    
จึงมีผลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานอารมณของเด็กดวย  เด็กวัยนี้สามารถยอมรับกฎเกณฑตางๆ 
ที่ถือเปนแนวปฏิบัติได เด็กเริ่มมองทุกอยางอยางมีเหตุผล มีความคิดเห็นเกี่ยวกับศีลธรรมจรรยา    
รูอะไรถูก  รูอะไรผิด รูจักพิจารณาสิ่งตางๆ ดวยความเปนธรรมมากขึ้น เด็กวัยนี้ควรไดรับการ   
ชวยเหลือใหสามารถควบคุมอารมณและปรับปรุงแกไขตนเองอยูเสมอ มิฉะนั้นอาจกลายเปนเด็กที่
มอีารมณรุนแรงหรือเงียบขรึมได

เดก็มคีวามตองการเพิ่มข้ึนจากวัยเด็กตอนกลางหลายอยางเชน อาหาร การพักผอน และ
กฬีา ความเขาใจในการเจริญเติบโตตามธรรมชาติและยังตองการความรักความอบอุน การยกยอง
จากผูใหญ

พัฒนาการทางสังคม เด็กในวัยนี้ทั้งหญิงและชายจะเลนกันนอยลง เร่ิมมีการเขา
กลุมแบงแยกเพศ ตองการใหกลุมยอมรับตนเอง เร่ิมปลีกตัวออกจากบุคคลในครอบครัวเปน      
ตัวของตัวเองมากขึ้นไมชอบใหผูใหญเขามายุงเกี่ยวในเรื่องสวนตัว ชอบความเปนอิสระ เด็กใน   
วัยนี้จะเรียนรูแกปญหาจากประสบการณจากการเลนและยึดการเลนเปนการระบายความเครียด 
เพราะกิจกรรมที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติเปนความตองการของรางกายและจิตใจ      ผูใหญควร
หากิจกรรมที่สรางสรรคใหกับเด็ก เชน เด็กชายวัย 10 ขวบ จะสนใจการเลนเปนทีมการเลน     
กลางแจงที่มีกฎเกณฑ ใชความวองไวโลดโผน ในเด็กหญิงชอบการครัวและการแสดงเกี่ยวกับ  
เร่ืองจริง กจิกรรมตางๆ จึงนับวาเปนประโยชนมากสํ าหรับเด็กในวัยนี้

พัฒนาการทางสติปญญา เด็กวัยนี้มีความสามารถในการใชเหตุผลมากขึ้น   
ความสามารถในการใชคํ าพูดที่เปนนามธรรมสูง สามารถเขาใจความหมายตางๆ ไดดีขึ้น ความจํ า
พัฒนาขึ้น และพรอมที่จะปรับตัวเขากับสถานการณใหมๆ ไดอยางรวดเร็ว  มกัจะอยากรูอยากเห็น
ในทุกเรื่อง แตจะเปนชวงเวลาอันสั้น และจะตั้งความหวังกับผลสํ าเร็จของงานสูงมาก     จึงควร
สนบัสนนุใหท ํากิจกรรม จากงายไปยาก เพื่อใหไดรูถึงความสามารถของตนเองได

 เด็กในวัยนี้จะสามารถควบคุมตัวเองไดมากขึ้น สามารถปรับตัวเขากับสังคมไดดี
ขึน้ มคีวามเชื่อมั่นในตนเอง ปญหาของเด็กในวัยนี้ คือการเจริญเติบโตเขาสูวัยรุน อาจเกิดไมพรอม
กันอาจทํ าใหเกิดปญหาทางอารมณและสังคมเนื่องจากการปรับตัวไมเหมาะสม       จากสาเหตุ      
ดังกลาวทํ าใหพบวาพัฒนาการทางดานสติปญญาเปนการเรียนรูสวนหนึ่งของเด็กวัยดังกลาว      
ที่จะมีผลเกี่ยวโยงไปถึงพัฒนาการทางศิลปะเด็กเนื่องจากลักษณะพัฒนาการทางสติปญญา     
ของเด็กมีดังนี้
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1. มคีวามสนใจสิ่งตางๆ นานขึ้น
2. เร่ิมฟงเหตุผลของผูใหญ และตองการใหผูใหญรับฟงเหตุผลของตน
3. การแกไขปญหาเด็กมีความคิดความสามารถที่จะดํ าเนินการดวย  

ตนเองโดยการตัดสินใจจะอาศัยประสบการณและคิดอยางไตรตรอง
4. ความอยากรูอยากเห็น เด็กวัยนี้ชอบแสวงหาความจริง และมักชอบ

ถามเรื่องเกี่ยวกับตนเอง
5. ความสนใจในทักษะตองการทํ างานเพื่อหาความสามารถและ

ประสบการณใหม
6. ความคิดคํ านึง การเลนสมมุติจะนอยลง เร่ิมสนใจปญหาสังคมและ

โลกภายนอก ชอบอภิปรายและแสดงความคิดเห็นและมีความคิด    
ร่ิเร่ิมสรางสรรค

7.   เขาใจเกีย่วกับเวลา ความแมนยํ า สามารถลํ าดับวันเดือนปไดถูกตอง
(สุชา จันทรเอม,2541)

ทฤษฏพีัฒนาการดานศิลปะของเด็ก

พัฒนาการทางดานศิลปะของเด็กนั้นไดมีการคนควา ศึกษาและมีการนํ ามาเผยแพร
กนัมานานหลายศตวรรษ  โดยในสวนของรายละเอียดไดดังนี้

พฒันาการทางศิลปะของเด็ก หมายถึง ความเจริญงอกงามในการแสดงออกทางศิลปะ
ของเด็ก ซึ่งแบงออกไดหลายระดับดวยกัน หรือหมายถึง การเจริญขึ้นตามขั้นของอายุ ในการ
ประกอบกิจกรรมทางศิลปะ ใหสามารถใชมือบังคับเครื่องมือไปในทางที่ตองการและถูกตองตาม
วิธีการอยางงายๆ  และคอยๆ เร่ิมยากขึ้นตามลํ าดับ พรอมทั้งใชความคิดที่ตัวเองมีอยูแสดงออก
มาเปนภาพตามความรูสึกนึกคิดของตัวเอง (สมสมร ภูประกร, 2531: 10)

ทฤษฏีพัฒนาการของ วิคเตอร โลเวนเฟลด (Lowenfeld, 1982) เปนทฤษฎีหนึ่งที่มี   
บทบาทสํ าคัญและเปนรากฐาน  ในการศึกษาพัฒนาการทางศิลปะของเด็กที่ไดทํ าการศึกษา  คน
ควาเกี่ยวกับพัฒนาการทางศิลปะของเด็กจากภาพที่เด็กจากภาพที่เด็กวาดและรวมรวมผลที่ได
โดยมกีารแบงออกเปนขั้นพัฒนาการทางศิลปะโดยสรุปไดดังนี้

1. ขั้นขีดเขี่ย (The Scribbling Stage)
ขั้นนี้เด็กจะมีอายุประมาณ 2–4 ป เด็กที่อยูในขั้นนี้ยังมองไมเห็นวาศิลปะ คืออะไร    

ยังใชความสนุกสนานในการเคลื่อนไหวรางกาย ความสํ าคัญของขั้นนี้อยูที่กระบวนการมากกวา
ความสํ าเร็จ เด็กยังไมสามารถควบคุมการเคลื่อนไหวของมือกับเครื่องมือไดถูกตอง  เด็กแสดงออก
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ดวยการใชมือปายหรือละเลงสิ่งที่ เลอะเทอะ โคลน นํ้ า ฯลฯ หรือเด็กอาจขีดเปนเสนที่ขาดๆ วิ่นๆ 
ไมเปนรปูรางอะไร ทั้งนั้น เด็กไมอาจลากเสนจากซายไปขวา หรือจากบนลงลาง เสนตางๆ จากการ
ขีดเขี่ย ของเด็กแสดงใหเห็นถึง การเคลื่อนไหวที่ไมมีการควบคุมทางรางกายแตการขีดเขี่ย   เชนนี้ 
จะไมอยูในลักษณะเดิมตลอดไปจนถึงอายุ 4 ป หากแตมีพัฒนาการเพิ่มข้ึนเปนลํ าดับ   ซึ่งแบง
ออกไดเปน 3 ระยะ คือ

1.1 ขีดเขี่ยอยางไมมีระเบียบ (Disordered Scribbling )  เปนการขีดเขี่ยอยางไม
มีความหมาย เสนที่ไดจึงยุ งเหยิงไมเปนระเบียบ เนื่องจากยังไมสามารถ   
ควบคุมมือของตนได  โดยเสนที่เกิดขึ้นเกิดจากการเคลื่อนไหวของแขน  การ
ขดีเขีย่นีแ้มจะไมมีความหมาย แตเปนการสรางความเชื่อมั่นใหกับเด็ก

1.2 ขีดเขี่ยแบบสามารถบังคับควบคุมทิศทางได (Circular Scribbling )  ชวงนี้
เด็กสามารถควบคุมการเคลื่อนไหวของแขนได     สามารถควบคุมการลาก
เสน   โดยประสาทตากับมือของเด็กเริ่มมีความสัมพันธกัน  เด็กเริ่มมีความ
เชือ่มัน่ในการลากเสน เสนที่เคยขีดเขี่ยอยางไรความหมายเริ่มเปลี่ยนเปนเสน
โคงวนซํ ้าๆ ในลักษณะเดิม  ทั้งในแนวดิ่ง และแนวนอน

1.3 ขีดเขี่ยแบบตั้งชื่อ(Nameing Scribbling )  เดก็วยันี้จะเริ่มเลาเรื่อง อธิบายใน
ส่ิงที่ตนกํ าลังขีดเขียน   เด็กสามารถสื่อความคิดของตนออกมาเปนภาษาได 
และมีการกํ าหนดชื่อของสิ่งตางๆ ที่สรางขึ้น แมวาจะไมเปนภาพจะไมเปน  
รูปรางอยางที่เด็กอธิบายก็ตาม  โดยพัฒนาการของเด็กจะเริ่มมีการเปลี่ยน
แปลงจาก การนึกคิดในการเคลื่อนไหว (Kinesthetic Thinking) มาเปน 
ความคิดคํ านึง (Imaginative Thinking) ทีเ่กีย่วกับภาพโดยสมบูรณ

2. ขัน้กอนวาดภาพที่เปนเรื่องราว(The Preschematic Stage)  
     เด็กจะมีอายุประมาณ 4-7 ป เปนขั้นที่ตอกับการเขียนภาพในขั้นขีดเขี่ยหรือสรางให

ปรากฏภาพและรูปราง แสดงความสัมพันธระหวางภาพที่ตนเขียนกับของจริงในโลกภายนอก         
ซึง่จะพฒันาข้ึนเรื่อยๆ ตามขั้นอายุและวุฒิภาวะของเด็ก

การวาดรูปคนเขียนวงกลมเปนสัญลักษณของหัว มีเสนยาวเปนแขนขาในระยะตน, การใช
ชองไฟไมมีระเบียบ เด็กไมคํ านึงถึงความสัมพันธของสิ่งตางๆ สิ่งที่เด็กเขียนลงในภาพจึงกระจัด
กระจายไมมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน,  การใชสี เด็กจะใชสีตามอารมณ การใชสียังไมมีการ   
เกี่ยวโยงใดๆ ระหวางสีที่เด็กใชเขียนภาพกับสีของวัตถุที่เด็กเห็นจริง,  การออกแบบ เด็กยังไมเขา
ใจการออกแบบจึงไมมีการออกแบบในขั้นนี้
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3. ขัน้การวาดภาพไดเปนเรื่องราว (The Schematic Stage)
     เด็กขั้นนี้มีอายุประมาณ 7-9 ป เด็กจะมีความเขาใจถึงความสัมพันธของตนเองกับส่ิง

แวดลอมไดดีขึ้นรูจักนํ าตนเองเขาไปสัมพันธกับคนอื่นอันเปนประสบการณที่สํ าคัญยิ่ง เพราะเปน           
พื้นฐานของการใชชองไฟ เด็กจะเขาใจวาภาพของตนควรจะอยูที่ใดมีความสัมพันธกับส่ิงแวดลอม
เพยีงใด ท ําใหเด็กแสดงออกโดยใชสัญลักษณที่เรียกวา เสนฐาน (Base Line)        

การเขียนเสนฐานนั้นเปนสากลถือไดวาเปนสวนหนึ่งของพัฒนาการตามธรรมชาติของเด็ก 
เชนเดียวกับการวิ่งหรือกระโดด นอกจากนี้เด็กยังมักเขียนภาพที่เรียกวา ภาพแบบมองทะลุเห็น
ภายใน (X-Ray), ภาพแบบพับกลาง เนื่องจากเด็กยังเห็นตนเองมีความสํ าคัญอยู จึงถือตนเองเปน
ศูนยกลางและสัมพันธส่ิงตางๆ เขากับตน (Egocentric) สํ าหรับการใชสี เด็กคนพบเองตาม       
ธรรมชาตวิาความสัมพันธระหวางสีกับวัตถุไมใชการเลือกตามอารมณ แตเปนสิ่งที่เห็นจริง

4. ข้ันเริ่มเขียนรูปอยางของจริง (Drawing Realism)
    เด็กในขั้นนี้มีอายุประมาณ 9-12 ป การเขียนรูปอยางของจริงนี้มิไดหมายถึงการวาดรูป

จากสิ่งที่เปนของจริงโดยตรง แตหมายถึงการวาดรูปจากประสบการณ ที่ผู วาดมีตอส่ิงใด          
โดยเฉพาะเดก็ในระยะนี้สนใจแตในหมูเพื่อนเพศเดียวกัน และตองการความเปนอิสระ

การเขียนภาพมีการเนนถึงเครื่องแตงกายเชน เสื้อผา เครื่องประดับ เด็กเริ่มมีการใชเสน
อ่ืนๆเขามาชวยในการแสดงออกสัมพันธกับธรรมชาติ การเปลี่ยนแปลงในระยะนี้คอนขางฉับพลัน
และมกัจะจดัระยะของวัตถุในภาพวาดของคนใหสัมพันธกันไมได หากขาดความรวมมือจากครู

การวาดรูปคน เด็กจะรับรูถึงความรูสึกในรายละเอียดแตไมรูสึกในเรื่องของอากัปกิริยา 
การแสดงรูปรางลักษณะมนุษย ในภาพวาดของเด็กชวงนี้มีลักษณะแข็งกระดางเกินกวาความเปน
จริงมาก     การใชชองไฟเด็กเริ่มพบวาภาพพื้นราบ (Plane) มีความหมายและความสํ าคัญมาก
กวาเสนฐาน แตเด็กยังไมรูจักเสนระดับ ความคิดรวบยอดในเรื่องเหลานี้เปนขั้นแรกของพัฒนาการ
ทางการรบัรู ทางจักษุประสาท ซึ่งนํ าไปสูการวาดภาพสามมิติตอไป

การจดัระยะวตัถุใหมีความสัมพันธกัน และทัศนคติที่ถือตนเปนใหญเปนสิ่งสํ าคัญในระยะ
นี ้การใชสขีองเด็กเริ่มเปลี่ยนจากการใชสีวัตถุแบบแข็งกระดาง มาเปนการใชสีเด็กจะไมเลือกใช
สสีดๆเพยีงอยางเดียว แตเด็กจะเริ่มรูจักการใชสีใหที่มีความสัมพันธกับอารมณ และความรูสึก
นกึคดิทีเ่กี่ยวของกับประสบการณของตน หรือตามสภาพวัตถุจริง

5.ขัน้การวาดภาพเลียนแบบ (The Pseudo-Naturalistic Stage)
               ข้ันนีเ้ดก็มอีายปุระมาณ 12-14 ป เปนระยะที่เขาสูวัยรุน จะมีความรูสึกตอประสบการณ
ทางการสรางสรรคตางกันโดยแบงเปนสองพวก คือ

  - เดก็พวกทํ าตามเห็น (Visually minded)
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     เด็กพวกนี้มีการกระทํ าทางการสรางสรรคทางจักษุสัมผัส ชางสังเกต เอาใจใสใน
ความแตกตางของสี แสงและเงา ตลอดจนระยะใกลไกล ชอบเขียนภาพแสดงสิ่งแวดลอม โดย
เขียนในแบบที่ตนเปนผูดูงานของตน และเขียนภาพคนไดใกลความจริง เชนเสื้อผามีรอยยนยับ
ตามทาทางของผูสวมใสในอิริยาบถตางๆ การใชชองไฟ เด็กเริ่มรูจักเสนระดับและแสดงระยะใกล
ไกล

  - เดก็พวกทํ าตามคิด (Non-visually minded)
เด็กพวกนี้ถือวาความรูสึกนึกคิดของเขามีความสํ าคัญในการแสดงออกเปนอยาง

ยิ่ง งานมีความสัมพันธระหวางอารมณกับส่ิงแวดลอมเปนสํ าคัญ รูสึกวาตนเองเปนนักแสดงออก 
(Expressionist) เขียนภาพโดยการนํ าเอาตัวเองเขาไปอยูรวมในภาพ ชอบเขียนภาพเกี่ยวกับตน
เองและความรูสึกของรางกายมากกวาลักษณะภายนอกที่มองเห็น การใชชองไฟเด็กเห็นความ
สํ าคัญของการแสดงออกของตน เด็กมีพัฒนาการเกี่ยวกับระยะระหวางวัตถุไดดีขึ้น จึงสามารถจัด
ความสัมพันธของระยะวัตถุในภาพได การใชสีของเด็ก เด็กใชสีตามความรูสึกนึกคิดของตน จึง   
ทํ าให สีสัมพันธกับเร่ืองที่ไมเปนไปตามธรรมชาติจะเห็นไดวาการแสดงออกทางการวาดภาพของ
เดก็นัน้จะมกีารเปลี่ยนแปลงไปตามวัยของเด็กและอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมรอบตัว

6. ขัน้การตัดสินใจ (Adolescent Art in the High School)
    เด็กที่อยูในวัยนี้จะมีชวงอายุอยูระหวาง 14-17 ป การเรียนการสอนศิลปะในวัยนี้เปน

ชวงที่มีความหมายสํ าหรับเด็กเปนอยางมาก เนื่องจากวากอนหนานี้ศิลปะเปนเพียงกิจกรรมที่  
หลอหลอมพัฒนาบุคลิกภาพหรือเพื่อการแสดงออกทางธรรมชาติเทานั้น แตเมื่อถึงวัยนี้การสราง
สรรคผลงานจะตองมีเปาหมายและมีเหตุผลมากขึ้น เด็กเหลานี้อาจคนพบแลววาตนมีความชอบ
ความถนดัทีจ่ะตองการทํ างานเกี่ยวกับดานศิลปะ

ดังนั้นครูตองชวยในการสงเสริมพัฒนาทักษะและควรเปดโอกาสใหเด็กไดแสดงออกซึ่ง
อารมณ และความรูสึกนึกคิดของตน เพื่อใหเกิดการพัฒนาทางดานความคิดริเร่ิมสรางสรรค 
อารมณและทัศนคติที่ดีตอสังคมดวย สอดคลองกับกันแนวทางในการกํ าหนดขั้นพัฒนาการทาง
การสรางสรรคของเด็กที่ไดแบงตามระดับอายุและพิจารณาตามการแสดงออกทางศิลปะของ      
เดอ ฟรานซิสโก (1958)  ที่แบงออกเปน 5 ข้ันดังนี้

1. ข้ันใชมือ (Manipulative Stage)
2. ขัน้กอนสัญลักษณ ( Pherymbolic Stage )
3. ข้ันสัญญลักษณ (Symbolic Stage)
4. ข้ันเริ่มตนของจริง (Stage of Inceptive Realism)
5. ข้ันวิเคราะหของจริง (Stage of Analytical Realism)
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การพัฒนาการทางศิลปะของเด็กนั้น จินตนาการของเด็กเปนสวนหนึ่งซึ่งสามารถบงบอก
ไดถึงพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กไดอีกทางหนึ่ง โดยในสวนดังกลาว กริฟฟทส (Griffiths, 
1945 อางถึงในอารี พันธุมณี, 2540: 49-50) และประเทิน มหาขันธ (2531:117) ไดแบงระยะของ
จนิตนาการที่แสดงออกทางการวาดภาพ  ทีส่ามารถสรุปไดเปน 11 ขั้นดังนี้

ระยะที ่1 เปนระยะที่ขีดเขี่ยซึ่งยังไมสามารถแยกความแตกตางได
ระยะที่ 2 เปนระยะที่เขียนรูปทรงเรขาคณิตหยาบๆ สวนมากเปนวงกลม สี่เหลี่ยม 

พรอมทัง้ใหชื่อดวย เชน ประตู หนาตาง แอปเปล เปนตน
ระยะที ่3 เปนระยะที่วาดรูปส่ิงของโดยการใชเสน และสี่เหลี่ยม หรือวงกลม

เทานั้น
ระยะที่ 4 เปนระยะที่วาดภาพโดยใชวงกลมและเสน โดยมีจุดมุงหมายหลักเปน

เคาโครงของมนุษย
ระยะที ่5 เปนระยะที่ตั้งชื่อภาพที่ตนเองเขียนขึ้นเปนสิ่งตางๆ ที่ตอเนื่องกันไป
ระยะที่ 6 เปนระยะที่ตั้งใจเขียนสิ่งใดสิ่งหนึ่งได ในชวงเวลาหนึ่ง งานที่วาดเดนชัด

ขึน้กลาแสดงออก มีความเอาใจใสมากขึ้นและมีรายละเอียด
ระยะที่ 7 เปนระยะการวาดภาพตอเนื่องกัน แตความสัมพันธของภาพชัดเจนขึ้น 

และสามารถดูออกและเขาใจได
ระยะที่ 8 เปนระยะวาดภาพสังเคราะหบางสวน แสดงความสัมพันธซึ่งกันและกัน

ในภาพ
ระยะที ่9 เปนระยะที่วาดภาพบริสุทธิ์เพียงภาพเดียว
ระยะที ่10 เปนระยะที่วาดภาพผสมกันหลายๆ ภาพ
ระยะที ่11 เปนระยะพัฒนาการการวาดภาพเปนชุดๆ ตางกัน

จากการศึกษาในสวนของขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก และจินตนาการทางการวาด
ภาพของเด็ก จะพบวาการเขียนภาพของเด็กสวนมากแบงออกเปน 2 ประเภท ตามลักษณะนิสัย
ทางการสรางสรรคทางศิลปะของเด็ก ซึ่งในแนวคิดดังกลาว วิคเตอร โลเวนเฟลด (Lowenfeld, 
1953)  และพีระพงษ กุลพิศาล (2536) ไดใหแนวความคิดที่สอดคลองกัน ซึ่งสรุปไดดังนี้

ลกัษณะนสิยัในการสรางสรรคทางศิลปะของเด็ก

1. ประเภทแสดงออกตามที่เห็น (Visual Type) เปนการแสดงออกซึ่งติดตอผานทาง
การสังเกตทางการเห็น ซึ่งรวบรวมการเลียนแบบทางการรับรูอยางไมมีกฎเกณฑของเด็ก โดย
ความประทับใจในการเห็นบางสวนถูกรวบรวมออกมาเปนจินตนาการ การเห็นที่อยูภายในใจของ
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เด็กแตละคนสามารถวิเคราะหถึงลักษณะเฉพาะทางรูปรางและโครงสรางของวัตถุที่แสดงออก
มาตามอิทธิพลของแสงเงา สี บรรยากาศและ ระยะทางสํ าหรับเด็ก ความยุงยากและความเปลี่ยน
แปลง เปนประสบการณที่ใหความตื่นเตนและใหความพอใจภาพวาดประเภทนี้จึงมีลักษณะ
เหมือนจริง

  2. ประเภทแสดงออกตามความรูสึก (Haptic Type) คือการที่เด็กถายทอดโลกที่อยู
ภายในตัวของเขาออกมาเปนภาพ เด็กจะทํ าตามความรูสึกของตนเองโดยไมสนใจความเปนจริง    
เด็กจะใสอารมณความรูสึกลงไปในภาพ เมื่อสนใจในสวนใดก็จะแสดงความรูสึกในสวนนั้น และ
ตัดทอนสิ่งที่รู สึกวาไมสํ าคัญออกไป ความประทับใจจากการสัมผัส รส กลิ่น นํ้ าหนัก อุณหภูมิ  
และประสบการณทั้งหมด ของเด็กไปสูการสรางความสัมพันธกับโลกภายนอก  ขนาดและรูปราง
ของสิ่งของแตละสิ่งมีความเปนอัตตา การคิดมีความสัมพันธกับรายละเอียดที่ตั้งอยูบนอารมณ
เป นสํ าคัญ เด็กที่มีการแสดงออกประเภทนี้มีความสุขกับพื้นผิวและความรู สึก ถึงความ               
นาเพลิดเพลินถึงวัสดุตางๆ ดวยมือ  โดยไมทดลองพยายามแปลพื้นผิวเหลานั้นไปสูภาพลักษณ
ทางการเหน็ ศิลปะที่ไดจึงเต็มไปดวยการคิดฝนและมีลักษณะเกินความจริงหรือไมเหมือนจริง

นอกจากพัฒนาการทางศิลปะของเด็กนั้นมีความสัมพันธสอดคลองกับวัยของเด็กแลว    
ยังพบวาสิ่งแวดลอม รอบๆ ตัวเด็กนี้มีอิทธิพลสงผลไปสูการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็ก   
ดังที่ โฮโลวิทซ,หลุยส และลูกาและประเทิน มหาขันธ ไดกลาวถึง ลักษณะภาพวาดของเด็กที่ไดรับ
อิทธพิลจากสิ่งแวดลอมรอบตัวเด็กโดยแบงเปน 4 แบบดังนี้

1. ภาพวาดตามความสนใจ เด็กจะวาดตามความคิดของเขาเอง
2. วาดตามอสิระ โดยกํ าหนดตามหัวเรื่องใหเด็กคิดสิ่งที่จะวาดเอง
3. วาดภาพจากของจริง โดยเด็กจะวาดภาพตามแบบที่กํ าหนดให
4. วาดจากตัวอยางที่ให  เด็กจะวาดตามตัวอยางที่กํ าหนดใหทุกประการ         

(ประเทิน มหาขันธ, 2531: 117)
จากขอมูลดังกลาวเห็นไดวา วัย, จินตนาการ, ความคิดสรางสรรค ตลอดจนสภาพ      

แวดลอมตางมีอิทธิพล ซึ่งเปนองคประกอบหนึ่งที่มีผลตอพัฒนาการดานตางๆ ของเด็ก โดยเฉพาะ
ดานศิลปศึกษา อันเปนสวนสํ าคัญในการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเด็กไปในทิศทางตางๆ ตอไปใน
อนาคต
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เด็กชวงกอนวัยรุน (Predolescent)

เด็กประถมศึกษาปที่ 4-6 การพัฒนาการทางการรับรูทางศิลปะและสังคมรอบตัวเด็กที่เร่ิม
เปลี่ยนไปพรอมกันกับวัยของเด็ก ซึ่งในสวนพฤติกรรมการแสดงออกทางศิลปะของเด็กโดยรวมนั้น   
แชปแมน (Chapman,1978: 186-190) ไดกลาวไว โดยสรุปไดดังนี้

 เด็กในวัยดังกลาวนี้ถือวาเปนชวงระยะที่เห็นลักษณะแตกตางไดเดนชัดระหวางชวง      
วัยเด็กตอนตนและเด็กวัยรุนตอนตน ซึ่งเปนชวงวัยที่เร่ิมไดรับอิสระเสรีจากผูปกครอง และไดรับ
ความไววางใจจากครูเพิ่มข้ึน โดยเริ่มรูจักในการตัดสินใจดวยตัวของเขาเองและรวมกันตัดสินใจ
กับเพื่อนๆ ในวัยเดียวกัน ปกติการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในวัยดังกลาวสวนมากมักจะเปน
การวาดภาพโดยใหรายละเอียดของภาพ, เสนอเรื่องราว  ซึ่งมาจากประสบการณของตนหรือสิ่งที่
ตนพบเห็นในชีวิตประจํ าวันหรือตามสภาพสังคมหรือวัฒนธรรมที่ตนอาศัยอยู นอกเสียจากวาเด็ก
จะไดรับการฝกฝนมาเปนพิเศษ .

การที่ไดรับการปลูกฝงแบบอยางมาตามบทบาท สถานะที่ถูกกํ าหนดไวในสังคม จึงมีสวน
ทํ าใหเด็กชายมีความสนใจในเครื่องยนต กลไก และวีรบุรุษ สํ าหรับเด็กหญิง ก็จะชื่นชอบในการ
วาดภาพวิว ดอกไม และความสวยความงาม เด็กบางคนเริ่มรูจักการวางแผนการทํ างานของตนไว
ลวงหนา โดยมีการวาดรายละเอียดจากสวนใหญมาหาสวนยอย รูจักการแกปญหาเรื่องการจัด
องคประกอบภายในภาพโดยคํ านึงถึงเรื่องระยะหางและชองวาง มีการใชภาพ X-Ray และมี     
เสนฐานมากมาย ในเด็กประถมศึกษาปที่ 6 จะเริ่มมีการวาดภาพทับซอนกันได มีการทํ าภาพให
เล็กลงเมื่อภาพอยู ในระยะไกล ในลักษณะของภาพแสดงมิติ (Perspective) และการสราง
บรรยากาศของภาพเพื่อผลทางการลวงตา

การเลือกใชสีของเด็ก เร่ิมมีความซับซอนมากขึ้น การศึกษาทฤษฏีการผสมสีจะทํ าใหเด็ก
มีความเขาใจมากขึ้น โดยเฉพาะในเด็กชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เด็กจะเริ่มสนใจในเรื่องของแสงเงา 
และการสรางอารมณของภาพโดยการใชสี เสน และพื้นผิวได  รูจักการใชเสนเฉียงในการแสดงการ
เคลื่อนไหวของภาพ เร่ิมมีความถูกตองในสวนของความสัมพันธดานขนาด และสัดสวน แตเด็กวัย
นี้ยังคงนิยมวาดภาพในลักษณะใหญและเล็กเกินความเปนจริง อีกทั้งนิยมวาดภาพที่มี            
รายละเอียดซับซอนในเสนขอบรอบนอก (Outer contour) อีกดวย

ความสนใจในสิ่งตางๆ รอบตัวเด็กที่แสดงออกมาในงานศิลปะของเด็กนั้น เมื่อเริ่มเขา
ระดับชั้นประถมปที่ 4 เด็กจํ านวนมากนั้นยังใหความสนใจอยูกับส่ิงแวดลอมรอบขางตนเชน นก,
ปลา, มา, กีฬา, รถ, เครือ่งบนิ เปนตน โดยใหความสํ าคัญกับการใหรายละเอียดในจินตนาการของ
ตน และในเด็กระดับชั้นสูงขึ้น สวนมากจะใหความสนใจ หลงไหลในสิ่งแปลกประหลาด, ความ    
ลี้ลับมหัศจรรย, เร่ืองแนววิทยาศาสตร, ประวัติศาสตรโดยเฉพาะเรื่องไดโนเสาร ซึ่งบอยครั้งที่เรา
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จะพบการจินตนาการในการทํ างานของเด็กที่มีลักษณะเปนผลงานลอเลียน ตลกขบขัน หรือ      
นาสะพรงึกลวั ส่ิงดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนไปในศิลปะของเด็กในวัยดังกลาว

ชวง”วิกฤติของความเชื่อมั่น” (crisis of confidence) ในการแสดงออกของเด็ก เปนสิ่งที่
เกดิขึน้ในชวงเด็กวัยประถมศึกษาตอนปลาย เพราะวาเปนวัยที่เด็กรูจักการคิดวิเคราะหมากกวาใน
เด็กประถมตอนตน พวกเขาจะเริ่มรูจักการตัดสินใจเชน ดีหรือไมดี และรับรูไดถึงความสามารถ
ทางศิลปะของตนวาเปนอยางไร และพฤติกรรมที่พบในการขาดความเชื่อมั่นเห็นไดจาก การเลิก
ทํ างานเดิมและทํ าอันใหม,ไมมีความกาวหนาในการทํ างาน, การลอกเลียนแบบ, การเลิกทํ างาน
กลางคัน         โดยมากพฤติกรรมดังกลาวจะตอเนื่องไปถึงระดับมัธยม หากวาเด็กยังไมรูสึกวาตน
มีความกาวหนาทางศิลปะ ความเชื่อมั่นของเด็กในการสรางสรรคงานศิลปะจากประสบการณของ
เด็กบางคนนั้น เกิดขึ้นเมื่อพวกเขามีทักษะ แนวคิดที่ทํ าไดดีในการสรางผลงานของตน        ในสวน
ดังกลาว แชปแมน (Chapman,1978) ไดเสนอวา    การสังเกตเปนอีกแนวทางหนึ่งที่จะชวยสราง
เสริมความเชื่อมั่นและเอาชนะความบกพรองในสวนดังกลาว โดยการไดรับรูและเขาใจจากสิ่งนั้น
โดยตรง การที่ครูใหหัวขอนักเรียนในวาดภาพจากกรสังเกตจากสิ่งแวดลอมตางๆ นาจะเปนสวน
ชวยใหเด็กรูจักสังเกตในรายละเอียดและชวยในการสรางสรรคงานใหเปนที่นาพอใจมากขึ้น จะพบ
ไดวาเด็กระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4-6 เปนชวงวยัที่มีการเปลี่ยนแปลงในดานตางๆ ซึง่สงผลไปถึง
การเปลี่ยนแปลงทางศิลปะของเด็กดวย จากการเปลี่ยนแปลงดังกลาว   มีผลทํ าใหผู ที่มี           
สวนเกี่ยวของพยายามที่จะทํ าการศึกษาเพื่อทํ าความเขาใจในพัฒนาการของเด็กในวัยดังกลาวให  
มากขึ้น    และจากการศึกษาคนควาอยางตอเนื่องของผู เชี่ยวชาญทํ าใหทราบถึงแนวการ      
เปลีย่นแปลงทางดานการวาดภาพของเด็ก ซึ่งจะกลาวดังตอไปนี้

การเปลีย่นแปลงทางพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็ก

จากการศึกษาขั้นพัฒนาการทางดานศิลปะของวิคเตอร โลเวนเฟลด (1987) จะพบไดวา
พัฒนาการทางศิลปะของเด็กขึ้นไดการพัฒนาอยางตอเนื่องตามวุฒิภาวะและวัยของเด็ก         
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในปจจุบันทํ าใหประเด็นทางพัฒนาการดานศิลปะของเด็กมีขอมูล      
เพิ่มเติมและมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากขึ้น ผลมาจากการคนควาหาขอมูลใหมๆ เกี่ยวกับ
พัฒนาการของเด็กโดยนักจิตวิทยาพัฒนาการปจจุบัน (Developmental Psychology) ทีไ่ดทํ าการ
คนควาหาขอมลูเกี่ยวกับพัฒนาการของเด็กทํ าใหเกิดแนวทฤษฎีเปลี่ยนแปลงละเอียดขึ้นกวาเดิม

เดวิด เฮนร่ี เฟลดแมน (David Henry Feldman) ไดทํ าการเสนอผลงานขอมูลที่ไดคนพบ
ในดานพัฒนาการทางความคิด (Cognitive Development) ที่ไดทํ าการศึกษาเพิ่มเติมจากทฤษฎี
ของเพียเจตเดิมออกไป ที่ไดจัดวาเปนกลุมนักจิตวิทยาพัฒนาการกลุมใหม (NonUniversalist)
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เฟลดแมน กลาวถึง จิตวิทยาพัฒนาการแบบ NonUniversal นี้วา        นักจิตวิทยากลุมดังกลาวมี  
แนวคิดที่เชื่อวาคนรอบตัวเด็กมีสวนรวมจากในการพัฒนาเด็กประกอบกับ ความเอาใจใส 
พยายามในตัวของเด็กเองนั้นจะชวยใหเกิดความเขาใจและการพัฒนาที่ดีขึ้น ซึ่งพวกเขาเชื่อวา  
ภูมหิลงั ประสบการณตลอดจนสิ่งแวดลอมตางมีสวนทํ าใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในตัวเด็กไดทั้งสิ้น

ขอมลูทีไ่ดจากนักจิตวิทยาพัฒนาการแบบไมครอบจักรวาลนี้ไดชวยสนับสนุนถึงความ
สํ าคญัในการเรียนการสอนศิลปะอยางเปนระบบแบบหลักสูตรศิลปศึกษาแบบ DBAE ทีพ่ยายาม
พฒันามาตัง้แตในชวงกลางทศวรรษที่ 1960 เฟลดแมน ( Feldman, 1987: 247-252 ) มีความ
เหน็วาจิตวิทยาพัฒนาการแบบใหม (NonUniversal) นัน้จะชวยในดานพัฒนาการทางความคิด
ของเด็กใหดีกวาแนวทฤษฏีแบบเดิม (Universal) ทีม่อียูโดยคิดวาจากสิ่งที่พวกเขาคนพบจากการ
วจิยัทางดานจิตวิทยาพัฒนาการ (Developmental Psychology) ชวงหลงันี้สามารถนํ ามาใชเปน
สวนสนบัสนนุในการคนควางานวิจัยทางดานศิลปศึกษาไดเปนอยางดี

ในดานของหลักสูตร DBAE เชื่อวาศิลปะปฎิบัติ (Art Production) จะเปนสวนชวยนํ าเด็ก
ไปสูการเรียนรูแกนอีก 3 แกน คือประวัติศาสตรศิลป (Art History) ศิลปวิจารณ (Art Criticism) 
และสุนทรียศาสตร (Aesthetics) ไดอันจะชวยใหเด็กเกิดความเขาใจในศิลปะเพิ่มข้ึนและจะมีผล
ตอวิชาศิลปศึกษา  โดยสิ่งแวดลอมและคนรอบตัวเด็กจะมีสวนชวยตอการรับรูของเด็ก ซึ่งตางผิด
ไปจากแนวความเชื่อแบบเดิมแบบแนวหลักสูตรของปรัชญาพิพัฒนาการ ที่เชื่อวาการพัฒนาการ
ในตัวของเด็กเปนการพัฒนาการที่บริสุทธิ์ เปนธรรมชาติที่ผูใหญไมควรเขาไปยุงวุนวาย     กับการ
เจริญเติบโตทางพัฒนาการในสวนดังกลาว    ดังนั้นนักวิจัยกลุมดังกลาวจึงไดใหความสํ าคัญเกี่ยว
กับการวางแผนในการจัดการเรียนการสอนใหกับเด็ก เพราะเขาเชื่อวาการพัฒนาการของเด็กขึ้น
อยูกับการวางแผนอยางจงใจโดยความรูนั้นตองมีข้ันตอนที่เหมาะสมกับผูเรียนวัยตางๆ ดวย     
และจากสิ่งที่พบนี้ยังไดรับการสนับสนุนจากการคนควาวิจัยอีกมากที่คนพบวาสิ่งแวดลอมตางๆ
รอบตัวเด็กลวนแตมีอิทธิพลตอความรูของเด็กซึ่งมิใชจะมาแตจากภายในตัวของเด็กเองเพียงอยาง
เดียว        จากการเปลี่ยนแปลงดังกลาวทํ าใหพบวาการเรียนการสอนเปนสิ่งแวดลอมหนึ่งที่มี
อิทธิพลตอการแสดงออกและพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก ซึ่งจากการศึกษาดังกลาว  ทํ าใหเรา
ทราบถึงแนวทางในการหาวิธีการที่เหมาะสม ในการพัฒนาเด็กทางดานศิลปศึกษาดวยโดยกลุม            
นักจิตวิทยาพัฒนาการกลุมดังกลาว (Non -Universalist) ยังชี้แจงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่   
คนพบอีกสิ่งหนี่งเกี่ยวกับพัฒนาการของเด็กโดยกลาววา   พัฒนาการของเด็กนั้นไมใชจะเจริญ
งอกเงยตามวัยที่สูงขึ้นของเด็กตลอดไป   เพราะเด็กจะมีอยูชวงหนึ่งที่เกิดพัฒนาการถอยหลัง 
(withdraw) กลาวคือการในขณะที่มีพัฒนาการดานหนึ่งสูงขึ้นพัฒนาการในบางดานอาจตํ่ าลงไป
แบบสวนทาง
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 กระบวนการเปลี่ยนแปลงดังกลาวเปนกระบวนการของพัฒนาการทางดานการวาดภาพ
ของเด็กชวงอายุ 7-13 ป ที่มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้น เปนลํ าดับขั้นซึ่งชวงปรับเปลี่ยนพัฒนาการ   
ดังกลาวที่เรียกวา “ชวงตอระหวางพัฒนาการ”  (Transition) นั้นจัดเปนระยะระหวางความเปลี่ยน
แปลงทางพัฒนาการ เปนชวงที่สับสนวุนวายในระบบเครือขายดานความคิดในการ    วาดภาพ
ของเด็กดวยซึ่งจะมีอิทธิพลตอเด็กในแตละขั้นพัฒนาการ โดยการปรับเปลี่ยนพัฒนาการที่อยู
ระหวางระยะนั้นจะดึงเด็กใหเกิดพัฒนาการที่ถอยลง

พฒันาการทางการวาดภาพเด็กลักษณะ U-Shaped

การดเนอร (Gardner, 1982 cited in Feldman, 1987) ไดทํ าการศึกษาการวาดภาพของ
เด็ก  โดยพบวาชวงเวลาที่เด็กแสดงออกอยางมั่นใจ โดยแสดงถึงความรูสึกนึกคิดที่ออกมาจาก
ภายในตัวเด็กเอง ที่เรียกไดวาเปนลักษณะการแสดงออกที่ซื่อและบริสุทธิ์ (พีระพงษ กุลพิศาล, 
2531:193) ซึ่งจะมีอยูเพียงระหวางชวงอายุ 2-8 ป หรือหลังจากนั้นเล็กนอย     วัย 5 ขวบนั้นถือได
วาเปน “ชวงวัยทองของการสรางสรรคงานศิลปะ” เนื่องจากวาการแสดงออกทางการวาดภาพของ
เด็กในวัยนี้จะมีพัฒนาการสูง มีความเชื่อมั่นและกลาที่จะแสดงออกเห็นไดจากความมั่นใจในการ
วาดภาพที่เทียบไดดังศิลปน (Gardner,1982 cited in Feldman,1987)     แตหลังจากอายุ 8-10ป 
สิ่งแวดลอมรอบตัวเด็กเริ่มเขามามีอิทธิพลตอภาพวาดของเด็กมากขึ้น และสวนที่สํ าคัญเนื่องมา
จากพัฒนาการดานระบบสมองของเด็กเองที่มีการพัฒนาเปลี่ยนไปตามวัย     สภาพแวดลอมและ
โอกาส (Barrett and Linght, 1976; Wilson and Wilson, 1977  อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 
2541)

จากการศึกษาคนควาดังที่ไดกลาวมาในขางตน เดวิส (Davis,1997) ไดทํ าการศึกษา    
ตอเนื่องในเรื่องดังกลาวและพบวาการพัฒนาการดานสุนทรียะของเด็กที่ปรากฎใหเห็นในลักษณะ
โคงรูปตัวยูนั้น  ในสวนของพัฒนาการของเด็กนั้นจะพบวา เด็กที่มีชวงอายุอยูระหวาง 5 ปนั้น 
พัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กจะอยูในชวง”ตํ าแหนงสูงที่สุดของโคง “รูปตัวยู” (ภาพที่    
ภาคผนวก    ) ที่เทียบไดกับ ศิลปนและจะลดตํ่ าลง โดยในชวงวัยเด็กตอนกลางหรือชวงอายุ
ประมาณ 8-11ป พัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กจะลงมาอยูใน”สวนตํ่ าที่สุดของตัวยู” หากวา
เด็กไมไดรับการพัฒนาทางดานศิลปะอยางตอเนื่องในชวงดังกลาว จะสงผลใหการพัฒนาการของ
เด็กเปลี่ยนแปลงไปกลายเปนลักษณะคลาย  รูปตัวแอล ”L” ซึ่งจะพบไดวา ผูใหญที่ไมไดเปน
ศลิปนหรอืทีไ่มไดมีความถนัดทางดานศิลปะนั้นลักษณะการวาดก็ไมตางไปจากเด็กวัยดังกลาว



28

สรุปไดวาหากเด็กในชวงวัยดังกลาวมิไดรับการสงเสริมพัฒนาดานการวาดภาพ และ   
ดานสุนทรียะในชวงวัยดังกลาวแลวนั้นความสามารถของพวกเขาก็จะคงที่ยากที่จะพัฒนาตอไปได    
ในทีสุ่ดแมกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ

มารเรียลา โทวา (Tovar, 1981) ไดกลาวเสริมในสวนดังกลาววาการวาดภาพอยาง   
เฉียบขาดดวยความมั่นใจของเด็กในชวงเวลานี้นั้นจะเริ่มลดลง เนื่องจากเด็กเร่ิมเอาใจใส
ระมัดระวังในเรื่องของรายละเอียดในการวาดภาพมากขึ้น   รูจักเปรียบเทียบระหวางภาพวาดของ
ตนกบัของคนอืน่      จึงทํ าใหเด็กขาดความเชื่อมั่นในตนเอง และเปนสาเหตุหนึ่งทํ าใหเด็กบางกลุม
ที่ไมมีความสนใจในศิลปะเลิกวาดภาพไปในที่สุด   นอกจากวาเด็กจะไดรับการสอนหรือ ฝกฝน
อยางตอเนื่องก็จะมีสวนทํ าใหพัฒนาการทางศิลปะของเด็กกลับเพิ่มข้ึนไดอีกครั้ง  ซึ่งจะเห็นไดวา
ภาพวาดของผูใหญที่ไมไดรับการฝกฝนอยางตอเนื่องก็ไมไดแตกตางไปจากภาพวาดของเด็กโตที่
ขาดการฝกฝน    การที่เด็กวัยนี้ขาดการฝกฝนในดานศิลปะนั้นสวนหนึ่งเนื่องจากเด็กสวนใหญจะ
ถูกสงเสริมในดานของทักษะ เรียนรูในพัฒนาการดานอื่นๆ มากขึ้นเพื่อนํ าไปใชในการเรียนระดับ
สูงตอไป   เชนดานภาษาและคํ านวณที่มีผลทํ าใหศิลปะถูกลดคุณคาลง (Habbard, 1982: 146)  
ที่มีสวนทํ าใหพัฒนาการทางศิลปะถดถอยตามไปดวย   และมีความสอดคลองกับการพัฒนาดาน
ความคิดสรางสรรค      ดังที่ อารี พันธุมณี (2540: 47-48) ไดทํ าการรวบรวมและสรุปผลการศึกษา
ตางประเทศเกี่ยวกับแนวโนมและพัฒนาการทางดานศิลปะกับความคิดสรางสรรคดังเชน

ลัลลีและลาบรันท (Lally and La Brant) รายงานเกี่ยวกับความสนใจในศิลปะ
ของเดก็ทีม่ีแนวโนมที่จะลดลงทุกระดับการศึกษา ตั้งแตระดับกลางๆ จนสูงขึ้นไปจนถึงระดับมัธยม
ศกึษา โดยเขากลาววาการลดลงแบบนี้มักเกิดขึ้นไดจากโรงเรียนที่มีการสอนแบบเกา

วิลต (Wilt) กลาวถึงความคิดสรางสรรควาในชวงการรวมกลุมเพื่อนวัยเดียวกัน
นั้น เด็กจะตองปฏิบัติตามกลุมเพื่อนและสังคม ทํ าใหความคิดอิสระหยุดชะงัก ซึ่งจะอยูในชวง
ประถมศึกษาปที่ 4    เพราะขณะนั้นสังคมเริ่มเนนบทบาทระหวางเพศอยางชัดเจน ดังนั้นในเด็ก   
สวนใหญพฒันาการทางความคิดสรางสรรคจะไมพัฒนาขึ้นแตจะเลือนหายยกเวนบางคนเทานั้น

ผลการศึกษาของมินนิโซตา (Minnessota Studies) ไดศึกษาพบวาพัฒนาการ
ทางความคิดสรางสรรคในชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จะสูงขึ้นจนถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 3  และจะเริ่ม
ลดลงในชั้นประถมศึกษาปที่ 3 และ 4 และจะเริ่มพัฒนาการตอในช้ันประถมศึกษาปที่ 5 และ 6    
พอถึงชวงชั้นประถมศึกษาปที่ 6 กับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1 จะกลับลดนอยลงและจะเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ
จนชัน้มัธยมศึกษาปที่ 5

การศึกษาของซันลิแวน (Sullivan) ไดกลาวในเรื่องพัฒนาการเด็กวา ชวงอายุ     
ที่เด็กเรียนในชั้นประถมศึกษาปที่ 3-4 เด็กตองพัฒนาทักษะหลายๆ ดาน ตองปฏิบัติตามกฏเกณฑ
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ของสังคมทํ าใหเด็กมีความไมเปนอิสระแกตน ดังนั้น เด็กจึงกลัวการไมไดรับการยอมรับทางสังคม
มคีวามกงัวลในเรื่องตางๆ เกิดความเครียดจึงทํ าใหไมสามารถคิดสรางสรรคได

การวิจัยของทอแรนส (Torrance) ชี้วาชั้นประถมศึกษาปที่ 1-3 ความเจริญทาง
ดานความคิดสรางสรรคพัฒนาไปตามลํ าดับ แตจะมาลดลงอยางเห็นไดชัดในชั้นประถมศึกษา    
ปที่ 4 และในการวิจัยยังพบอีกวามีความแตกตางกันในแตละวัฒนธรรม กลุมอเมริกันผิวขาว    
ความคิดสรางสรรคจะมีในเด็กประถมศึกษาปที่ 1, 2 และ 3 แตจะเริ่มลดลงอยางเห็นไดชัดเมื่อเด็ก
ขึน้  ชัน้ประถมศึกษาปที่4และการลดลงเชนนี้ไมมีในเยอรมัน ซามัวหรือ ออสเตเรีย และมีขอสังเกต
พบวาการลดลงเกิดจากสภาพแวดลอมจากทางโรงเรียน เพื่อนรวมชั้นการปรับตัวใหเขากับกลุม
เพือ่น และรวมถึงกฏเกณฑภายในโรงเรียน (อารี พันธมณี, 2540: 57-58)

จากการศึกษาวิจัยดังกลาวสรุปไดวา   ความคิดสรางสรรค  จินตนาการที่อิสระของเด็กที่มี
ในพัฒนาการ การแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กนั้นที่พบมากกับเด็กในระดับช้ันอนุบาลจน
กระทั่งประถมศึกษาตอนตนและจะเริ่มลดลงในชวงประถมศึกษาตอนปลายเนื่องจากเด็กเริ่มมี
ความคดิเปนของตวัเอง ตองการเขาอยูรวมกับคนในสังคม อีกทั้งการเปลี่ยนแปลงทางที่เกิดขึ้นทาง
ดานรางกายและจิตใจ ซึ่งมีอิทธิพลสงผลตอการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในชวงวัย     
ดังกลาว และการพัฒนาทางดานความคิดสรางสรรคของเด็กจะมีแนวโนมดีขึ้นหลังจากเด็กอยูใน
ระดับช้ันที่สูงขึ้นหากเด็กไดรับการสงเสริมที่ดีและถูกตองสอดคลองกับลักษณะพัฒนาการทาง
ศลิปะของเด็กที่เปนแบบ U-Shaped ทีไ่ดกลาวมาในขางตน

การดเนอร (1980) และ อารมไฮม (1969) ไดใหทัศนะเสริมเกี่ยวกับส่ิงที่เขาไดศึกษา      
คนพบเกี่ยวกับการวาดภาพของเด็กวัยโดยกลาววา ภาพวาดของเด็กโตนั้นมีความเหมือนจริง   
มากขึ้น   การนํ าความรูสึกไปสูการแสดงออกดวยตัวของเด็กเอง บางทีอาจจะเปนเพราะการ  
แสดงออกทางความรูสึกของเด็กไมเปนที่พอใจ ซึ่งนานครั้งที่จะไดรับการรายงานเกี่ยวกับเร่ืองนี้ 
และเนื่องจากการวาดภาพของเด็กโตไมไดรับการใหความสํ าคัญมากนัก  ผลจากการละเลยจุดนี้
เอง จงึท ําใหมีการใชภาษาเขามาแทนที่ (อรอนงค ฤทธิ์ฤาชัย, 2538)

ปจจุบันแนวคิดทางดานพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กเปลี่ยนไป ดังที่นักวิจัยหลาย
ทาน เชื่อวาอิทธิพลและสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัวเด็กเชน ครู ผู ปกครอง โรงเรียนลวนสงผลให
พัฒนาการของเด็กเปลี่ยนแปลงไปไดทั้งทางลบและทางบวก อิทธิพลที่มีแสดงการแสดงออกทาง
ภาพวาดของเด็กสวนหนึ่งมาจากแนวทางในการสอนของครู โดยการเรียนการสอนถือวาเปนสวน
หนึง่ทีจ่ะชวยในการสรางเสริมพัฒนาการของเด็กใหดีข้ึนได
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จติวทิยาการวาดภาพ  

การวาดภาพของเด็กนั้นเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ตามวุฒิภาวะของเด็กแตละคนภาพเปนเสมือน
สื่อของการแสดงออกในรูปของการรับรูและกลไก โดยเริ่มจากการสรางมโนทัศนขั้นตนงายๆ กอน  
โดยที่การแสดงออกของการวาดภาพมีความสํ าคัญนอยมาก  แตการสรางมโนทัศนและการสื่อสาร
มีความสํ าคัญมากขึ้น เมื่อมโนทัศนเร่ิมถูกจํ ากัดความหมายและถูกบังคับดวยการรับรูทางสายตา
แลว รูปที่เด็กวาดก็เร่ิมมีความเด็ดขาดและแบงเปนจํ าพวกไดมากขึ้นดวย จนกระทั่งความคิดของ
เด็กเหลานั้นฟุงซานเกินซานเกิดความสามารถของเขา เด็กก็จะเริ่มใชวิจารณญาณของตนเองเขา
มาแทรก ในการวาดภาพที่คอนขางยากเด็กตองการพึ่งสิ่งที่มองเห็นดวยตามากขึ้น ทํ าใหเขา
พยายามวาดภาพใหสํ าเร็จโดยใชการทดลองหรือการเลียนแบบจากภาพถายและภาพวาด

ภาพวาดกลายมาเปนการแสดงออกทางสุนทรียะสํ าหรับเด็กโต วัยรุน และผูใหญ ในเด็กที่
เล็กกวาก็สรางมโนทัศนทางสุนทรียะที่เปนนามธรรม แตเปนเพียงระดับมโนทัศนขั้นตนเทานั้น  
และในเด็กเล็กๆ ภาพวาดก็แสดงถึงความชอบหรือความรูสึกเชนกัน แตเปนระดับการแสดงออก
ตามลํ าดับพัฒนาการเทานั้น สํ าหรับเด็กที่โตกวาและวัยรุน สามารถใชเทคนิค คิดกิจกรรมในรูป
ของคานิยมเพิ่มเขาไปกับภาพที่เห็นจริงไดดวย โดยทั่วไปเด็กจะหยุดการวาดภาพโดยธรรมชาติ
ประมาณอายุ 12 ถึง 14 ป  จึงเปนสาเหตุหนึ่งที่ทํ าใหการใชแบบทดสอบในการวาดภาพของเด็กมี
ความจํ ากัดมากขึ้น (Harris, 1965: 209-210)

ทฤษฎีการเรียนรู (Learning Theory)

ในสวนของทฤษฎีการเรียนรูทางจิตวิทยาถือไดวามีความสํ าคัญตอแนวทางการเรียนการ
สอนศิลปะเนื่องจากจัดเปนทฤษฎีประเภทมุงระบุจุดมุงหมายในการเรียนการสอนเปนสํ าคัญ     
ในสวนของทางจิตวิทยาไดใหนิยามศัพทของคํ าวาการเรียนรู ไวดังนี้

การเรียนรู หมายถึง  กระบวนการที่เปลี่ยนพฤติกรรมทางกลไกรางกายอันเปนผลมาจาก
ประสบการณที่ไดรับ

ในสวนของนักจิตวิทยาความคิด (Cognitive Psychology) ที่ไดทํ าการศึกษาคนควาวิจัย
ทางเรื่องดังกลาวไดใหนิยามศัพทของคํ าวาการเรียนรู หมายถึงกระบวนการของการสรางมโนทัศน 
(Concept) ใหมโดยการโยงมโนทัศนเกาของความรูที่มีอยูเดิม   ซึ่งในทางจิตวิทยามุงนิยามถึง
กระบวนการที่ “เปลี่ยนพฤติกรรม” เปนหัวใจสํ าคัญ โดยใชวิธีการในการประเมินหรือวัดผลวา การ
เรียนรูนั้นเกิดขึ้นในตัวบุคคลหรือไม   ในที่นี้หมายถึงการเกิดขึ้นในระดับที่ตางไปจากเดิมที่มีมา
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กอน โดยกลุมนักจิตวิทยาดังกลาวไดยอมรับวากระบวนการดังกลาว สามารถวัดไดเปนวิทยา
ศาสตรที่มีลักษณะเปนรูปธรรมที่ชัดเจนได

มโนทัศน (Concept) จัดวาเปนสวนสํ าคัญที่เกิดขึ้นในระบบความคิด 
ทางจิตวิทยาใหคํ านิยามศัพทวา เปนระบบซึ่งกอข้ึนในตัวของผูเรียนโดยผานการเรียนรูกิจกรรม
ตางๆ ในดานจิตวิทยาเรียกวา สกีมา (schema)

สกีม (Scheme) จะมีสวนในการสรางมโนทัศน (Form concept) 
หรือฟอรมูลา (Formula) โดยกลาววามนุษยเรานั้นเปรียบเหมือนมีถุงสัมภาระ (Accessory net) 
อยูในระบบสมอง เมื่อเราไดเรียนรูในมโนทัศนสมองก็จะทํ าหนาที่ในการเก็บบันทึกไว มโนทัศนที่
เราไดมาในแตละครั้งจะถูกทํ าการแยกชนิดแบงเขาเปนหมวดหมูหรือตามกลุมที่เรามีอยูเดิม มโน
ทัศนนั้นมีทั้งมโนทัศนที่สามารถเขาใจไดงายไปจนถึงที่เขาใจไดยาก ซึ่งเราสามารถเขาใจถึงมโน
ทศันทีเ่ปนรปูธรรมไดงายกวา ในมโนทัศนที่เปนนามธรรม

ความคดิรวบยอดจากการวาดภาพของเด็ก และวุฒิภาวะทางสติปญญา

ความคิดรวบยอดถูกจํ ากัดขอบเขตทางดานจิตวิทยา โดยสติปญญาหรือกระบวน
การทางการคิดที่อาศัยคุณภาพ ลักษณะทาทาง ความสัมพันธระหวางวัตถุ การเปรียบเทียบการ
คิดอยางเปนนามธรรม และการสรุปความเหมือน เมื่อกระบวนการนี้ครอบคลุมความแตกตาง
ระหวางบุคคล เรียกวาเกิดความคิดรวบยอดในการแบงชั้น และแสดงลักษณะธรรมดาในแตละชั้น 
เปนความคิดแบบนามธรรม กระบวนการนี้จะรวมการรับรู ความคิดรวบยอด ความรู การตัดสินใจ
โดยใชเหตุผล ซึ่งเรียกวาสติปญญา

ความแตกตางของวุฒิภาวะของเด็กคือ เด็กที่มีอายุมากกวา หรือมีวุฒิภาวะสูงกวา
จะมองเห็น และสามารถอธิบายลักษณะเฉพาะในรายละเอียดไดมากกวา มีความสามารถใน   
การจํ าลักษณะเฉพาะคุณสมบัติที่สํ าคัญ สามารถแบงประเภทไดถูกตอง แมนยํ ากวา และมีความ
คดิรวบยอดที่เฉพาะเจาะจงมากกวา

ภาพวาดของเด็กเปนตัวที่แสดงใหเห็นถึงความคิดรวบยอดของเขาตอวัตถุนั้น เปน
ความเขาใจของเด็กที่มีตอวัตถุนั้น เปนความเขาใจตอลักษณะสํ าคัญ เพื่อนํ ามาใชในการลํ าดับข้ัน 
ซึ่งทํ าตามความสามารถในการแยกแยะความแตกตางที่กาวหนาขึ้นในรายละเอียดเฉพาะของวัตถุ
ในสิ่งที่เขารับรู และแบงชั้นเมื่อเขาวาดภาพสิ่งที่เขาคุนเคย โดยจะมีรายละเอียดของวัตถุที่เด็กรับรู 
และลักษณะสํ าคัญในแตละข้ัน เมื่อเด็กสามารถแสดงถึงลักษณะของแตละชั้นไดนั้น คือ เด็ก        
มรูีปแบบของความคิดที่เปนนามธรรมเกิดขึ้น (จิรานันท ประเสริฐศรี, 2535: 18-19)
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เพียเจต (Piaget) นักจิตวิทยาที่มีชื่อเสียงที่ไดมีผูนํ าเอาแนวทฤษฏีของทานไปใชเปนพื้น
ฐานในการศึกษาวิจัยจํ านวนมาก ไดกลาวถึงในสวนของความหมายของคํ าวา ”มโนทัศน” โดย
กลาววา ”ทานอาจไมรูวามโนทัศนไดจากการอธิบายดวยภาษาพูด หรือภาษาเขียนมโนทัศนกอข้ึน
ในตัวบุคคลจากการเรียนรูจากกิจกรรมตางๆ ถาเรายังไมสามารถ รับรู (perception) คือการได
เห็น ไดยิน ล้ิมรส ไดสัมผัส มโนทัศนของภาษาและตัวเลขก็ไมสามารถกอเกิดในวิถีทางของการ
เรียนรูของเราได กลาวคือ การรับรู ตองมากอนการเรียนรูเขาใจในมโนทัศนตางๆ ซึ่งสามารถเรียนรู
ได ทั้งจากประสบการณตรง  (Direct  Experiences) และประสบการณอ อม (Indirect 
Experiences) (มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2541: 20-24)

การรบัรู และพัฒนาการทางการเรียนรูทางสมองของเด็ก

การศึกษาพัฒนาการทางการเรียนรูทางสมอง และการรับรูของเด็กถือไดวามี
ความสัมพันธตอการจัดศึกษาเนื่องจากเปนสวนที่ใชในการพัฒนาคนและสมองใหมีความสอด
คลองกันไปพรอมๆกัน  ซึ่งเราสามารถแบงรายละเอียดในการสวนของหนาที่การทํ างานของสมอง
ทัง้ 2 ซีกไดดังนี้

สมองซีกซาย ทํ าหนาที่ในสวนของการ ใชความคิดดานของเหตุผล ใน
ดานตางๆเชน การวิเคราะห การขีดเขียน การพูด การคิดคํ านวณ วิทยาศาสตร การวิจัย

สมองซีกขวา  ทํ าหนาที่ในสวนของการใชความคิดดานจินตนาการ สราง
สรรค เชน การสังเคราะห ศิลปะ ดนตรี นาฎศิลป กีฬา (วิชัย วงศใหญ, 2529; Rennels, 1976)

โกลแมน (Goleman cited in Rettig,1999) กลาววาโดยพื้นฐานแลวคนเรา
สามารถแบงจิตใจออกไดเปนสองสวน คือสวนของความคิดและสวนของความรูสึก ซึ่งทั้งสองสวน
นี้จะทํ างานควบคูกันไป โดยการทํ าหนาที่สวนสมองของมนุษยนั้น ในขั้นแรกขอมูลจะถูกปอนเขา
มาและไดรับการตอบสนองกลับในสวนของอารมณความรูสึกกอนแลวจึงถูกสงไปในระบบสมอง
สวนของความคิด   ดังนั้นในขณะที่สมองของเรากํ าลังใชความคิดตอบสนองในดานของเหตุผลนั้น
สวนสมองดานความรูสึกไดรับรูทางดานอารมณไปเรียบรอยแลวซึ่งเห็นไดวาอารมณมีผลตอการ
เรียนรูและระบบความจํ าของเราดวย เด็กจะสามารถระลึกถึงสิ่งตางๆ ได หากสิ่งนั้นไดรับการ      
ฝงตรึงอยูในอารมณความรูสึกซึ่งเห็นไดวาอารมณความรูสึกเปนสวนประกอบอันสํ าคัญในสวน
ของการบันทึก  จดจํ า และการเรียกคืนขอมูล
 ในสวนของทฤษฎีการรูคิด (Intellectual Theory) เชื่อวาการวาดภาพเปนการ
ทํ างานที่ตองอาศัยกระบวนการการทํ างานรวมกันทั้งในสวนของสมองซีกขวาและสมองซีกซายซึ่ง
จากการคนควาทางวิทยาศาสตรพบวา งานสรางสรรคศิลปะ ความคิดแปลกใหม จะเกิดขึ้นจาก
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การทํ างานของสมองซีกขวา และความคิดสรางสรรคของสมองซีกขวานั้นจะสามารถแสดงหรือ
บอกใหคนอืน่ทราบไดตองเกิดจากการรวบรวมวิเคราะหถอยคํ าของสมองซีกซายเทานั้น

จากเหตุผลดังกลาวจึงแสดงใหเห็นวาการใชสมองใหมีประสิทธิภาพนั้นตองใช
ควบคูกันไปอยางเหมาะสม แนวทฤษฏีที่เกี่ยวของกับดานการเรียนรูทางสมองนั้น  แสดงใหเห็นถึง
ความสัมพันธระหวางการพัฒนาการทางการรับรูทางสมองกับการแสดงออกทางศิลปะของเด็กซึ่ง
เห็นไดอยางชัดเจน โดยเฉพาะในชวงวัยเด็กตอนกลางพบวา การใชเหตุผล การวิเคราะห อันมา
จากความสามารถในสวนของสมองซีกซายเริ่มเขามามีบทบาทในการแทรกแซงการแสดงออกของ
เดก็โดยเฉพาะในสวนของศิลปะที่มาจากความสามารถในสวนของสมองซีกขวา (Clare, 1983)
ปรากฏใหเห็นไดจากขั้นพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็กที่จะพบวาเด็กในชวงวัยดังกลาวเริ่ม
พัฒนาไปสูความสนใจเกี่ยวกับการวาดภาพเหมือนจริง รวมถึงการรับรูทางดานตางๆ มากขึ้น โดย
สวนหนึง่ไดน ํามาจากสิ่งที่มีอยูในประสบการณและมโนทัศนทางการรับรูของตัวเด็กเอง

การวาดภาพของเด็ก

ในสวนของการวาดภาพของเด็กนั้น  เปนเรื่องที่ไดรับการสนใจศึกษาคนควากันอยาง
กวางขวางในชวงหลัง ศตวรรษที่ 19    โทมัส  (Thomas,1995) ไดทํ าการศึกษาและรวบรวม
แนวทฤษฏใีนการวาดภาพ   บทบาทและขั้นตอนกระบวนการในการทํ างาน  โดยผูวิจัยไดทํ าการ
สรุปประเด็นที่สํ าคัญ ไวดังนี้

บทบาทและแนวทางในการวาดภาพ
ชวงเวลาทีผ่านมา ความสนใจในเรื่องการวาดภาพคนของเด็กนั้น ถูกจํ ากัดอยู

เพยีงแคผลสํ าเรจ็ของงานที่เด็กทํ าเทานั้น และไมไดหมายรวมถึงกระบวนการในการทํ างานของ
พวกเขา     ภาพวาดคนของเด็กสวนมากจะใชสํ าหรับการศึกษา หรือทางดานจิตวิทยาคลินิกเพื่อ
การประเมนิผลทางจติวิทยา  ดังเชน การใชการวาดภาพคนของเด็ก เปนแบบทดสอบทางดาน
สติปญญาของเด็ก  โดยจุดมุงหมายหลักของแบบทดสอบคือผลสํ าเร็จของงาน,  การประเมิน
ลักษณะบคุลกิภาพ ผานทาง ภาพวาด ดังที่ มาโชเวอร (Machover) ไดทํ าการศึกษา  หรือแมแต
แนวโนมทีม่คีวามสนใจในการวาดภาพของเด็ก ที่มีสวนสัมพันธเกี่ยวกับสมอง  ของ นักจิตวิทยา
พฒันาการในชวงทีผ่านมา ซึ่งสวนใหญมักจะมองขามในสวนของวิธีการ หรือข้ันตอนกระบวนการ
แทบทั้งสิ้น          ฟรีแมน (Freeman,1972 cited in Thomas,1995) ไดมกีารนํ าเสนอถึงความ
สํ าคญัของขั้นตอนกระบวนการวาดภาพ และไดรับความสนใจและไดรับการยอมรับโดยทั่วกัน
โดยเขาไดพสิจูนใหเห็นวา ขั้นตอนในการวาดภาพเปนสิ่งสํ าคัญอีกประการหนึ่งที่ไมควรมองขาม
เนือ่งจากมนัมีบทบาทสํ าคัญยิ่งตอผลสํ าเร็จของงาน
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ในสวนของความสํ าคัญของกระบวนการในการวาดภาพ   กอมบริค (Gombrich) ,      
ซอมเมอร (Sommers) ไดกลาวถึงปญหาในการวาดภาพของเด็กสรุปไดวา  บอยครั้งที่พบวาเด็ก
มักจะปญหาในการวาดภาพ หรือวาดผิดพลาด  เหตผุลสวนหนึ่งมาจาก การวาดภาพที่อาศัยเพียง
ความทรงจํ าอยางเดียวซึ่งไมเพียงพอตอการวาดภาพ  เนื่องจากการมองเห็นในสวนของราย
ละเอียดไมถูกตองเพียงพอ  จึงทํ าใหเกิดขอบกพรองในการทํ างานได       ในสวนของบทบาท
ของทฤษฏีในการสรางงานนั้น วิลเลตท ( Willets) กลาววา การสรางงานของเด็กนั้น เปนการนํ า
เสนองานที่เปลี่ยนวัตถุ 3 มิติ ใหกลายมาเปน 2 มิติ  ลงในกระดาษ   โดยการวาดภาพของเด็กไม
จํ าเปนวาเด็กจะตองวาดภาพจาก “ชีวิตจริง”  เสมอไป  บางครั้งอาจจะเกิดจากการสังเกตโดยตรง, 
จากความทรงจํ า, หรือจากการลอกแบบจากภาพอื่นๆ       ซึ่งในการวาดภาพคน ขั้นแรกมักเริ่ม
จากการวาดภาพวงกลม แลวจึงคอยๆ ตอเติมเครื่องหมายตางๆ ที่แสดงใหเห็นเปนใบหนา  และ
คอยๆ พัฒนาตอเนื่องเปนโครงสรางรางกายสวนตางๆ  มีรายละเอียดของรางกายที่ถูกตองแมนยํ า
มากยิ่งขึ้น

 การวาดภาพของเด็กนั้น ข้ันแรก เร่ิมจากการสรางวงกลม และตอเติมขา โดยการขีดเปน
เสนยาวๆ 2 เสน  ซึ่งเรียกวา  “ภาพลูกออด “ (tadpole )  ตอมาการวาดไดพัฒนาใหเห็นถึงความ
แตกตางในสวนลํ าตัวและหัว  และมีแขนเพิ่มข้ึนในเวลาตอมา  โดยภาพคนจะมีรายละเอียดเพิ่ม
มากขึ้น มีสัดสวนที่ถูกตองเมื่อเด็กอายุมากขึ้น  และการที่ภาพวาดของเด็กไดมีการตอเติมราย
ละเอียดที่ยากขึ้นและมีองคประกอบที่ดีที่เพิ่มข้ึนตามอายุ และประสบการณของเด็กนั้นสวนหนึ่ง
เกิดจากการควบคุมการเคลื่อนไหวและการวางแผนงานของเด็กดีขึ้น   อีกทั้งพัฒนาการในการวาด
ภาพของเด็กสวนหนึ่งมาจากการลอกเลียนแบบภาพอีกดวย        และจากการศึกษาของ วิลสัน 
และวิลสัน (1977) พบวา ในการวาดภาพของเด็กนั้นมาจากสิ่งที่เด็กเคยพบเห็นและมาจากการ
ลอกเลียนแบบ   นอยครั้งที่จะพบวาเด็กจะเลือกวาดภาพจากของจริง  และจากการศึกษาจากกลุม
ตัวอยางเด็กวัยรุน  สวนใหญพบวาจะวาดภาพจากสิ่งที่ตนเคยเห็นมากอน  โดยนํ ามาลอกแบบ 
หรือนํ ามาดัดแปลงใหม   โดยพวกเขากลาววา วัฒนธรรมมีอิทธิพลตอการวาดภาพของเด็ก     
ภาพจะมคีวามแตกตางกันไปตามอิทธิพลที่ตางกัน   ดังเห็นไดจากลักษณะการลอกแบบของเด็ก

วธิกีารวาดภาพของเด็ก

การวาดภาพเปนการสรางเสนที่ตอเนื่องกันในชวงเวลาหนึ่ง   การวาดแผนงาน
และการทํ างานในขั้นตอนที่หลากหลายในการวาดภาพที่ตอเนื่องเปนทักษะที่ซับซอน   โดยทั่วไป
แลว การวาดภาพตอเนื่องเปนสิ่งที่งายกวาสิ่งอื่นๆ . ซอมเมอร (Sommers, 1984 ) ยกตวัอยางการ
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วาดภาพพระอาทิตย ที่จะเริ่มวาดวงกลมกอน แลวจึงเขียนรัศมี ที่อยูรอบๆ ดวงอาทิตย    ซึ่งคลาย
กับการวาดภาพคน ที่จะวาดจากโครงรางของศรีษะกอน แลวคอยเติมรายละเอียดของตา จมูก 
ปากภายหลงั     ซึ่งเขาไดเรียกวิธีการดังกลาววา “หลักการในการปฏิบัติ” (Practical Logic)

ในการทํ างานของเด็กนั้น  เด็กจะเริ่มทํ างานจากบน ลง ลาง (Top to Bottom) อยางตอ
เนื่องในการสรางงาน   ซึ่งในวิธีการสรางงานดังกลาวเปนประโยชนตอการวาดภาพในสวนที่วาด
เสร็จแลวซึ่งจะชวยใหไมถูกปดบังโดยมือที่วาด   และยังเปนการบอกถึงตํ าแหนงที่ตนกํ าลังวาด   
อีกดวย   การน ําเอาวิธีการวาดภาพดังกลาวมาใช จึงเปนสิ่งสํ าคัญที่จะมีผลตอผลสํ าเร็จของงาน   

โทมัส และทะซาลิมิ(Thomas and Tsalimi,1988 ) ไดทํ าการศึกษาการวาดภาพคนของ
เด็กพบวา เด็กสวนมากจะเริ่มการวาดคนจากสวนหัวแลวจึงคอยๆ เพิ่มสวนลํ าตัวและขา    การที่
เด็กเริ่มวาดภาพในสวนหัวกอน จะทํ าใหเด็กสวนมากเหลือเนื้อที่ในกระดาษไมเพียงพอ สํ าหรับใน
สวนของการวาด ลํ าตัว   การแนะนํ าใหเด็ก เร่ิมตนการวาดภาพจากลํ าตัวกอน จะนาจะทํ าใหสัด
สวนภาพคนของเด็กมีความถูกตองแมนยํ ามากขึ้น   การที่เราวาด สัดสวนที่มีขนาดใหญมาจัดวาง
กอน นาจะมสีวนชวยแกปญหาในเรื่องของเนื้อที่วาง ไดดีกวา การวาดสวนประกอบยอยๆ กอน

ปจจยัหลักที่มีผลตอพัฒนาการการวาดภาพ

วิลสันและวิลสัน  ( Wilson and Wilson,1987)   ไดกลาวถึงปจจัยตางๆที่มีผลตอ
พฒันาการทางการวาดภาพคน ดังตอไปนี้

1.มนุษยทุกคนเกิดมากับแนวโนมในการวาดวัตถุที่ง าย และเปนไปไดไมซับซอน          
โดยบรรยายสิง่ตางๆจากลักษณะที่เห็น และจัดเรียงเสน และ รูปทรง จากมุมดานขวา

2. พฒันาการการวาดภาพเปนเหมือนขั้นตอนในการเจริญเติบโต ความคิดใหมๆที่เกิดขึ้น
จะเขาไปรวมกับความคิดเดิมอยางชาๆ  ดังการคนพบโดยบังเอิญ ซึ่งมีผลตอการวาดภาพ

3.พฒันาการการวาดภาพ  ขึ้นอยูกับศิลปะของวัฒนธรรมนั้นๆ
4. ความส ําเรจ็ในการวาดขึ้นอยูกับความสามารถเฉพาะบุคคล  ความสนใจ ความทรงจํ า

การสงัเกต  ทกัษะการเคลื่อนไหว จินตนาการ  การประดิษฐคิดคนสิ่งใหมๆ  และสุนทรียภาพ
5. การเรยีนรู ทกัษะในการวาดภาพ การสงเสริมสนับสนุน และ การเรียนการสอนสิ่งตางๆ

ลวนมีผลตอพัฒนาการวาดภาพ
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การวาดภาพคนของเด็ก

ภาพคนถูกนํ ามาถายทอดเปนงานศิลปะทุกยุคทุกสมัยเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคงานศิลปะอยางไมรูจักจบสิ้น (Simmon and Winner, 1977: 130 อางถึงใน ทวีเกีรยติ 
ไชยยงยศ, 2531: 2) ในสวนของทางทัศนศิลป (Visual Art) ภาพคนไดรับความสนใจนํ ามา       
ถายทอดเปนงานศิลปะทุกยุคทุกสมัยและไดรับการยกยองวาเปน”ศิลปะชั้นสูงและจากการศึกษา
จากประวัติศาสตรศิลปะ พบวา ภาพคนเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปน
อยางไมรูจักจบสิ้น   

อารี สุทธิพันธุ (2528: 103) ไดกลาวถึง การวาดภาพคนในสวนของทัศนศิลปตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบันสรุปไดวา ”เรื่องราวที่ปรากฏใหเห็นสามารถแบงออกไดเปน 2พวกใหญๆ คือ      
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับภาพคน (Figurative) และเรื่องราวที่ไมใชภาพคน (Non-figurative)”  โดย   
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับการวาดภาพคนไดแก การวาดลักษณะทาทางโครงสราง สัดสวน กลามเนื้อ ซึ่ง
ไดรับการยกยองวาเปนศิลปะชั้นสูง (High Art)     สวนเรือ่งราวที่ไมใชภาพคนเพิ่งไดรับการยอมรับ
เทียบเทากับภาพคนเมื่อชวงคริสศตวรรษที่ 19 นี้เอง   การที่ศิลปนนิยมถายทอดภาพคนนั้น     
สวนหนึ่งเพราะ

1. ศลิปนเปนคน เร่ืองราวของคนจึงเปนสิ่งที่สามารถสื่อระหวางคนดวยกันได
อยางงายดาย กจิกรรมที่เกี่ยวกับภาพคนยอมยากที่จะรอดพนสายตาคนดวยกันไปได ศิลปนจึง
เตม็ใจเลือกภาพคนเปนสื่อสํ าหรับแสดงออกทางศิลปะของตน

2. ศลิปนอยูรวมกับคน แสดงใหเห็นถึงการแสดงออกของคนที่อยูรวมกันในสังคม
ตน ดวยเหตวุาการวาดภาพคนมีความสํ าคัญ การเรียนศิลปะ นักการศึกษาจึงจัดวิชาการวาดภาพ
คนเขาไวในหลักสูตรของวิชาศิลปศึกษา ทั้งระดับมัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา

จากการศึกษาพบวาภาพวาดของคนนั้นเริ่มไดรับความสนใจดานการศึกษาในสวนของ
ประถมศึกษาตั้งแตในชวงปลายของศตวรรษที่ 19 โดยใชเปนสื่อกลางในการเขาใจความคิดของ
เด็กซึ่งมักพบวาเด็กเล็กนั้นชอบวาดสิ่งที่คลายๆกันเชนคน, สัตว, บาน ภาพคนก็เปนภาพหนึ่งที่เด็ก
ชอบมากที่สุด และวิวัฒนาการในการแสดงออกโดยการวาดภาพคนของเด็กนั้นจะเริ่มจากการวาด
งายๆ ไปสูความละเอียด ประณีต (Harris, 1965: 36)

ในสวนของการวาดภาพคนไดมีนักการศึกษาทางศิลปะหลายทานไดใชแนวทางในการ
สอนแตกตางกันไปตามแนวความเชื่อของแตละบุคคลและแตละสถาบัน แตจากแนวทางในการ
สอนแลวผูสอนทุกคนไดยึดหลักของความเขาใจในพื้นฐานทางศิลปะ
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การแสดงออกที่เกี่ยวกับสภาพการรับรูของเด็ก เนื่องจากการรับรูของเด็กแตละคนลวน
แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมของเด็กแตละคน จากสวนดังกลาวผูวิจัยจึงสรุปแยกสภาพการ
รับรูและการแสดงออกทางศิลปะโดยแบงเปนกลุมทฤษฏีไดดังนี้  (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2528: 82-97)

1. ทฤษฏีเหมือนจริง (Naïve Realism)
ทฤษฎีนี้มีความเชื่อที่วา ไมมีความแตกตางกันระหวางรูปทรงของวัตถุที่

เห็นกับภาพที่เด็กรับรู หมายความวา เด็กเปนเหมือนกับที่ผูใหญเห็นซึ่งในสวนของการสอนตาม 
ทฤษฏีเหมือนจริงนี้จึงเปนการฝกใหผูเรียนฝกฝนทักษะระหวางมือกับตา ซึ่งเหมาะกับการเรียนใน
ระดับอุดมศึกษาและโรงเรียนที่สอนดานศิลปะโดยตรง มากกวานํ ามาสอน ผูเรียนระดับประถม
ศกึษาและมัธยมศึกษา

2. ทฤษฏีแหงปญญาหรือทฤษฏีรูคิด (Intellectualist Theory)
ทฤษฎีนี้มีความเชื่อที่วาผูเรียนวาดรูปตามที่ตนรู ทฤษฎีสอนศิลปะแบบนี้

เปนที่นิยมมากในปจจุบัน เนื่องจากสอดคลองกับ หลักการเรียนรู และความแตกตางระหวาง
บคุคลมากกวาทฤษฏีเหมือนจริง ซึ่งครูที่สอนโดยใชทฤษฏีนี้จะเปดโอกาสใหนักเรียนไดแสดงความ
สามารถความเขาใจของตน ครูเปนผูคอยเสนอแนะจัดกิจกรรมและเรื่องราวใหผูเรียนโดยเริ่มจาก
ส่ิงที่อยูใกลตัวนักเรียนกอน แลวจึงขยายขอบขายการรับรูใหกวางขวางขึ้น ซึ่งวิธีการนี้เหมาะกับ
การเรยีนทุกระดับต้ังแตชั้นประถมศึกษาจนถึงชั้นอุดมศึกษา

3. ทฤษฏีแหงการรับรู (Perceptual Theory)
ทฤษฎีเปนการคนควาโดยอางอิงมาจาก ทฤษฎีการรับรูทางตาของ     

เกสตัลท (Gestalt) ที่เชื่อวานักเรียนวาดรูปตามที่ตนเห็นและการเห็นของมนุษยทั่วไปมีแนวโนมไป
ในทางสวนรวมมากกวาสวนยอย โดยเห็นรูปรางทั้งหมดมากกวาที่จะสนใจในสวนรายละเอียดที่  
ไมจ ําเปน  ซึ่งเหมาะกับการเรียนการสอนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา

4. ทฤษฏแีหงความเจริญงอกงาม (Mental Growth Theory)
เป นทฤษฎีที่วิค เตอร   โลเวนเฟลด   ได คิดขึ้น โดยมีความเชื่อว า             

การเจริญงอกงามทางชีววิทยา มีสวนในการเห็นของนักเรียนที่แตกตางกันตามระดับอายุตั้งแต 2ป
ถึ ง 13ป    ดังนั้นวิธีสอนตามแนวทฤษฎีนี้จึงเหมาะแก การศึกษาระดับประถมศึกษาและ         
มธัยมศึกษา

การเรียนการสอนในระดับประถมศึกษานั้นไดมีการนํ าหลักการตางๆมาใชผสมผสานกัน  
โดยยึดแนวทฤษฎีตางๆ ดังเชน ทฤษฏีแหงปญญา, ทฤษฏีแหงการรับรู และทฤษฎีแหงความ   
เจริญงอกงาม มาใชเปนแนวทางในการสอนเปนสวนใหญ เนื่องจากมีความเหมาะสมกับเด็กใน   
วยัดงัที่ไดกลาวมาขางตน
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ในสวนของการวาดภาพคนไดมีการนํ าเอาแนวทฤษฏีดังกลาวในขางตนมาใชในการสอน  
โดย อารี สุทธิพันธ (2528: 55) ไดกํ าหนดแบงการวาดภาพคนไดเปน 3 แนวคิดดังที่ไดให      
ความหมายไวดังนี้
 1. การวาดภาพคนแบบในออกนอก (Inside-out Method)

การวาดภาพคนแบบในออกนอก หมายถึง กระบวนการวาดภาพคนโดย
เร่ิมวาดตั้งแตกระดูก กลามเนื้อ ผิวหนังที่ทํ าใหเห็นเปนรูปทรงภายนอก หรือเปนการวาดจาก    
สวนยอยไปหาสวนรวม หากเปรียบเทียบกับกระบวนการเรียนรูคือ การเรียนรูจากสวนยอยไปหา     
สวนรวม (Indective Method)

2. การวาดภาพคนแบบนอกเขาใน (Outside-in Method)
 การวาดภาพคนแบบนอกเขาใน หมายถึง กระบวนการวาดภาพคนโดย
เร่ิมปฏิบัติจากภายนอก ซึ่งมาจากแนวคิดของเซซานน ที่กลาววา   ”จงมองธรรมชาติใหเปนรูปราง  
รูปทรงเรขาคณิต เชน สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม วงกลม” คือ การวาดภาพคนนั้นใหรางภาพคนเหลี่ยม
กอน แลวจึงปรับปรุงเปนกลามเนื้อและรูปรางของคนภายหลัง อาจเรียกไดวาเปนการวาด        
จากสวนรวมไปหาสวนยอย ดังคํ ากลาวที่ครูศิลปะมักเตือนผูเรียนเสมอวา  ”กอนที่จะลงมือวาด
เสนจากวัตถุอะไรก็ตามนั้น ควรรางวัตถุเปนเสนเหลี่ยมงายๆ กอน แลวจึงคอยทํ าสวนรายละเอียด
ตามลักษณะที่เปนจริงภายหลัง “   และการสรางประติมากรรมเปนรูปคนเหลี่ยมเพื่อใหผูเรียนฝก
วาดในระยะเริ่มแรก  ซึ่งคลายกับทฤษฎีการเรียนรูของนักจิตวิทยากลุมเกสตัลท (Gestalt Theory)  
ทีถ่อืวา “สวนรวมสํ าคัญกวาสวนยอย”

3. การวาดภาพคนตามแบบธรรมชาติ
 การวาดภาพคนแบบนอกเขาใน เปนแนวคิดที่ยึดแรงกระตุ นภายใน
(Impulse) และความรูสึกสัมผัส (Sense of Touch) เปนหลักในการแสดงออก การวาดภาพคน
ตามแบบธรรมชาตินี้ปจจุบันไดรับการตอบรับที่ดีในวงการศิลปศึกษา     โดยเฉพาะในระดับ
ประถมศึกษาเนื่องจากเปนการวาดเขียนเชิงสรางสรรคเนนใหผูเรียนรูจักสังเกตมีความอดทน กลา
แสดงออก และสนุกสนานในการทํ างานศิลปะ ในสวนดังกลาวไดมีผูเชี่ยวชาญในการวาดภาพได
ใหทัศนะเกี่ยวกับการวาดภาพคนดังเชนนิโคลายดส (Nicolaides)     ครูผูเชี่ยวชาญในการวาด
ภาพ      ซึ่งเขียนหนังสือชื่อ ”The natural way to draw” ที่มีเนื้อหาเนนการรับรูโดยรวม เห็นได
จากกิจกรรม เชน กิจกรรมการวาดภาพที่สัมผัส (contour drawing) กิจกรรมการวาดเขียนทาทาง 
(gesture drawing) กิจกรรมการวาดเขียนดวยเสนขวาง (cross-hatch)ฯลฯ ไดกลาวถึงการวาด
ภาพคนของเด็กวา      “ ในชวงแรกของการวาดภาพคนนั้นผูเรียนยังไมควรเอาจริงเอาจังกับสวน
ของกายวิภาคมากนัก ควรคํ านึงถึงภาพคนที่กํ าลังวาด แมวาภาพคนที่ผูเรียนวาดในชวงแรกยังไม
ถูกตองตามหลักนักก็ไมใชเร่ืองที่ตองกังวลใหมาก เพราะจะทํ าใหเสียเวลาเปลาผู เรียนควร
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พยายามวาดภาพคนใหมากโดยวาดจากหุนคนจริง ( Nicolaides,1975 : 144-145)     สอดคลอง
กับแนวคิดของ     ชลูด นิ่มเสมอ ที่กลาวถึง     “การสรางงานศิลปดังเชนการวาดเสนวาการวาด
เสนเปนการสํ ารวจ คนหา เกี่ยวกับรูปทรงและทัศนธาตุ ที่ปรากฏอยูในธรรมชาติและจินตนาการ
ของการเรียนรู การหวงกังวลถึงกายวิภาค กฏเกณฑหรือทฤษฎีตางๆ มากเกินไปอาจเปนอุปสรรค
ตอการสรางสรรคงานได “ (ชลูด นิ่มเสมอ, 2537: 37-39) 

พฒันาการดานพฤติกรรมในการสรางผลงานทางศิลปะของเด็ก
แนวทฤษฏีดานการสอน ( Art Instruction) การวาดภาพของเด็กนั้น ไดมี

การศึกษา เพื่อมุงพัฒนาเด็กใหเกิดสุนทรียภาพ พุทธิปญญา และการเรียนอยางมีประสิทธิภาพ 
โดยผูวิจัยไดนํ ามาใชเปนแนวทางในการศึกษาการวาดภาพของเด็ก ประกอบกับแนวคิดทฤษฏีของ
นักการศึกษาทางศิลปะหลายทาน ที่ไดศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมการสรางผลงานของเด็ก ดังที่   
พาริเซอร (Pariser,1979 ) สรุปไวดังนี้

1. แนวคิดที่ เชื่อว า  การรับรู  เป นพื้นฐานของการแสดงออกของเด็ก 
(Perception) โดยกลาววา ทักษะในการวาดภาพของเด็กนั้นเปนผลมากจากการที่เด็กไดมี   
ประสบการณตรงโดยการสัมผัส การรับรู ซึ่งเด็กจะถายทอดสิ่งตางๆ ที่ตน ไดรับรูมาในรูปของงาน
ศิลปะโดยผลงานที่เด็กสรางขึ้นนั้นเปนสิ่งที่เกิดจากระบบการรวมตัวกันระหวางการถายทอด      
ส่ือความหมาย (Graphic  Representations) กับการรับรูของเด็ก ( Perception) ผูมีแนวความ
เชือ่ดังกลาวเชน อารมไฮม,โกลอมป (Arnheim,Golomb) เปนตน

2. แนวคิดที่วาแบบอยางที่เคยมีมากอนเปนพื้นฐานในการแสดงออกของ
เด็ก (Graphic Convention) โดยกลาววาทักษะในการวาดภาพของเด็กนั้นเปนผลมาจากแบบ
อยางจากสิ่งที่เด็กเคยมีมากอน ซึ่งเปนอิทธิพลของวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในเด็กชนชาตินั้นๆ ซึ่งการ
แสดงออกจะแตกตางกันไป และแนวคิดดังกลาวไดมีความสัมพันธ กับ พฤติกรรมที่เรียกวา      
พฤติกรรมการลอกแบบ (Copying) โดยผูมีแนวความเชื่อดังกลาว  เชน กอมบริค,วลิสันและวิลสัน
(Gombrich,Winson and Winson) เปนตน

3. แนวคิดที่วาการแสดงออกในผลงานของเด็กเกิดจากการรวมกันระหวาง
การรับรูและการเห็นตัวอยางงานศิลปะ ( Perception+ Graphic Convention) โดยกลาววาทักษะ
ในการถายทอดงานของเด็กนั้นเกิดจากการผสมผสานกันระหวางการรับรูจากประสบการณและ
จากแบบอยางที่ตนเคยเห็นมา  โดยผูมีแนวความเชื่อดังกลาวเชนฟรีแมน,ลูเก (Freeman,Luqute)
เปนตน

ในการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษาของไทยนั้น แนวทฤษฏี       
ดังกลาวไดมีแนวทางสอดคลองกับแนวคิดของนักวิชาการทางศิลปศึกษา ดังเห็นไดจากแนวคิด
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และทัศนะเกี่ยวกับศิลปะของเด็ก เชน   เลิศ อานันทนะ (2529) ไดกลาวถึงพฤติกรรมการแสดง
ออกทางศิลปะของเด็ก โดยแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ

1. การแสดงออกจากโลกภายใน คือการแสดงออกจากความรูประสบการณที่   
ส่ังสมมาตั้งแตในวัยเด็กโดยหมายรวมถึงความทรงจํ า ตลอดจนความคิดจินตนาการของเด็กดวย 
ซึ่งหากเด็กมีประสบการณการรับรูจากสรรพสิ่งที่กวางขวางยอมสามารถแสดงออกไดดีกวาเด็กที่มี
ประสบการณการรับรูนอย

2. การแสดงออกทางศิลปะจากโลกภายนอก คือ การแสดงออกตามที่นัยนตา
มอง เห็นจากวัตถุหรือจากหุนที่กํ าหนดให ซึ่งพฤติกรรมดังกลาวเปนการถายทอดสิ่งที่พบเห็นจาก
ตนฉบับหรือหุนของจริงในลักษณะที่พยายามลอกเลียนแบบใหเหมือนจริง เปนการฝกทักษะ 
ความแมนยํ าในการใชประสาทตาและกลามเนื้อมือของเด็ก

สรุปไดวาจากการวาดภาพของเด็กนั้นแสดงออกใหเห็นถึงการรับรูที่มาจากสิ่งที่
อยูภายในตัวของเด็กเองและจากสิ่งแวดลอมภายนอกซึ่งเห็นไดจากแนวทฤษฎีดังที่ไดกลาวมาใน
ขางตนที่มีความเชื่อมโยงสัมพันธกับทั้งสองสิ่งโดยอาศัยวัยและความพรอมทางวุฒิภาวะของเด็ก
เปนเกณฑในการเลือกใชทฤษฎีใหเหมาะสมกับตัวเด็ก

 ปกติศิลปะของเด็กเล็กๆ  จะเป นไปอย างซื่อบริสุทธิ์  เป นการบอกเล าเ ร่ืองตาม        
ประสบการณที่ไดรูหรือที่เรียกวาการบอกดวยภาพ (Visual Statement) และสิ่งที่เด็กบอกแกเราใน
ภาพเขียนของเขาคือส่ิงที่เขาชอบหรือประทับใจสอดคลองกับผลการวิจัยของ การเนอร ที่กลาววา
พัฒนาการด านความงามของเด็กนั้นจะเกิดจากสิ่ งที่ เขาสนใจหรือพบอยู  เป นประจํ  า
(Gardner,1973 cited in Duncum,1985: 45)    นั้นก็คือจากสิ่งแวดลอมรอบๆตัว หรือจาก”ชีวิต
จริง”ของพวกเขานั้นเองสิ่งเหลานี้จะเปนตัวการในการกระตุนจินตนาการทางศิลปะไดยอดเยี่ยม     
ที่สุด ( พีระพงษ กุลพิศาล, 2533:189,193)    ดังนั้นมนุษยหรือคนถือไดวาเปนสิ่งแวดลอมหนึ่งที่
อยู ในชีวิตจริงที่เด็กคุนเคยและใกลชิดมากที่สุด  อาจเรียกไดวา เปนสิ่งแรกที่เด็กรับรูและเห็น     
ดังเห็นไดจากการถายทอดและถายโยงเรื่องราวจากประสบการณที่มักเปนเรื่องราวเกี่ยวกับคน 
(เกริก ยุนพันธ,2532: 5; สมพร พึ่งอุดม, 2540)     ภาพวาดของเด็กนั้นมักจะสะทอนใหเห็นถึง มโน
ทัศน (Concept) ตามระดับวุฒิภาวะทางสติปญญา ดังนั้นภาพวาดที่เปนคนจึงสามารถแสดงให
เหน็ถงึความเจริญกาวหนาทางมโนทัศนของเด็กแตละคนได

ส่ิงที่ชี้ใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของมโนทัศนนั้นก็คือรายละเอียดของรางกายที่เด็ก
วาดซึ่งแสดงใหเห็นถึงวุฒิภาวะทางปญญา (Intellectual Maturity) ที่มีความสัมพันธกับความคิด
เชิงนามธรรม (Abstract Thinking) และการรับรู (Perception) ของเด็ก เนื่องจากวาภาพวาดของ
เด็กนั้นจะเปลี่ยนไปเรื่อยๆ ตามวุฒิภาวะของเด็กแตละคน     ภาพวาดคนของเด็กจึงเปรียบเสมือน
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ส่ือของการแสดงออกในรูปของการรับรู และความคิดโดยเริ่มจากการสรางมโนทัศนขั้นตนอยาง
งายๆกอน เมื่อมโนทัศนเร่ิมถูกจํ ากัดความหมายและถูกบังคับดวยการรับรูทางสายตาแลวภาพที่
เด็กวาดก็เร่ิมมีความเด็ดขาดและแบงเปนพวกๆ จนกระทั่งความคิดของเด็กเริ่มเพิ่มมากขึ้นเกิน
ความสามารถของพวกเขา    เด็กก็เร่ิมใชวิจารณญาณของตนเขามาแทรก ซึ่งการวาดภาพของเด็ก
จะคอนขางยากขึ้น เนื่องจากเด็กตองการพึ่งสิ่งที่มองเห็นดวยตามากขึ้นและพยายามวาดภาพให
สํ าเร็จโดยใชการทดลองจากประสบการณหรือการเลียนแบบเขามามีสวนชวยในการวาดมากขึ้น 
ดังนั้นการวาดภาพของเด็กเล็กจึงเปนเพียงการแสดงออกทางกลไกในขณะที่ภาพวาดกลายเปน
การแสดงออกทางสุนทรียะสํ าหรับเด็กโต (Harris,1965: 209-210)

ไกเนอร (Gainer,1982) ไดกลาวเสริมเกี่ยวกับดานการแสดงออกของเด็กในการวาดภาพ
โดยสรุปไดวาในสวนของการวาดภาพของเด็กนั้นตองอาศัยทักษะ และความชํ านาญโดยสวนหนึ่ง
อาศยัจากการเรียนรูและฝกฝนการการเรียนรูที่ไดจากทางโรงเรียน

พฒันาการทางการแสดงออกทางการวาดภาพคนของเด็ก
จากการศึกษาแนวทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็กของโลเวนเฟลด และ  

บริตเตน (Lowenfeld and Brittain,1987) จากหนังสือ Creative and Mental Growth ที่พบวา
สามารถแบงการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กออกเปน 3 สวนไดแก

1. ลกัษณะการวาด (Drawing Characteristics)
2. การใชเนื้อที่ในการวาด (Space Representation)
3. การแสดงออกดานรูปคน (Human Figure Representation)

โดยในสวนของพฒันาการในดานของการแสดงออกทางภาพคนของเด็กนั้นการพัฒนามี
การเปลีย่นแปลงไปตามวัยชองเด็กในแตละชวง ซึ่งสามารถแจกแจงไดดังตอไปนี้

การแสดงออกดานรูปคน (Human Figure Representation) ของเด็ก
วัยขีดเขี่ย (Scribbling) ระหวางอายุ 2-4 ป (วัยเริ่มการแสดงออกเฉพาะตัว)

- ชวงแรกยังไมมีการแสดงลักษณะถึงวามีการวาดภาพคน
- มีการวาดรูปวงกลมหรือมีการวาดเสนเปนหวงกลมๆหรือเสนวนๆ ซึ่งสอ

ใหเหน็เคาความตองการที่จะวาดรูป
- บงบอกใหเห็นวาสิ่งที่ตนขีดเขี่ยนั้นเปนรูปคน
- เร่ิมบงบอกการกระทํ าของคนจากรอยขีดเขี่ยเชนกํ าลังวิ่ง กํ าลังกระโดด

วยัเริ่มสรางมโนทัศน (The Preschematic Stage) ระหวางอายุ 4-7 ป   (วัยสอวา
เร่ิมมกีารพยายามสื่อความหมายกับส่ิงที่ตนวาด)
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 -     หวัและขาของรูปคนที่เด็กวาดนี้สอใหเห็นถึง วิวัฒนาการจากการขีดเขี่ย
แบบ มันดาลัส (Scirbbling Mandalas)

 -     รูปคนอยูในลักษณะวงกลมมีแขนขาตอออกมาจากสวนหัว   (Tadpole
Stage ) บางครัง้สอลักษณะวาวาดนิ้วมือนิ้วเทา  สวนมากรูปคนมักหัน
หนาเขาหาผูดูที่มีลักษณะยิ้มแยมแจมใส  และชวงปลายของวัยนี้เร่ิมสอ
วาเดก็วาดรายละเอียดเพิ่มเชน ใสเสื้อผา

วยัแหงมโนทัศน (The Sehematic Stage) ระหวางอายุ 7-9 ป (วัยสรางมโนทัศน)
- มกัวาดรูปคนลักษณะหนึ่งๆ ซํ้ าๆ หลายๆรูป
- รูปรางของรูปคนที่วาดมักประกอบดวยรูปรางแบบเรขาคณิต
- ขา แขน เร่ิมมเีนื้อที่มิใชสักแตเปนเสนอยางวัยกอน เร่ิมวาดอยูถูกที่ทาง
- การวาดภาพเกินจริง มีการตัดทอน แสดงใหเห็นวาประสบการณที่เด็ก 

ไดรับมากขึ้น ยอมเปลี่ยนมโนทัศนที่เด็กมีอยูเดิม
- สัดสวนของรูปที่วาด แลวแตความรูสึกหรืออารมณของเด็ก (เชนวาดสวน

ทีต่นคิดวาสํ าคัญขนาดใหญ)
วยัเกาะกลุม (Gang Age) ระหวางอายุ9-12  ป (วยัเริ่มสรางงานลักษณะ

เหมือนจริง)
- มโนทศันเกี่ยวกับรูปคนเริ่มเปลี่ยนไป
- มกีารวาดรายละเอียดตางๆ เพิ่มมากขึ้นเชนกระดุม ลายเสื้อ
- ลดการวาดภาพเกินจริง และตัดทอนนอยลง ลดบางสวนของรางกาย 

เพื่อเนนถึงบางสิ่ง (เชนทาทาง) ตัวอยางเชน การวาดถายทอดทาทางใน
บางลกัษณะจะไมสามารถเห็นทุกสวนของรางกายไดอยางชัดเจน

- เด็กยังไมมีความคิดรวบยอดในสิ่งที่เห็นอยางถูกตอง ภาพที่ปรากฏจึง   
ไมใชสิ่งที่เด็กถายทอดออกมาจากภาพที่ตาสังเกตเห็นแตจะเปนลักษณะ
เคาโครงของสิ่งที่เขามองเห็นมากกวา

- สวนตางๆของรางกายมีความหมายเชนเดิม เมื่อสวนนั้นอยูตางหากไม
รวมอยูกับรางกาย

- รางกายอยูในลักษณะแข็งทื่อ (เพราะเริ่มตระหนักวารางกายมนุษยมี
โครงรางกระดูกหรือไมก็เร่ิมระมัดระวังในการวาดมากขึ้น ไมเฉียบขาด
เหมือนดังเคยนอกจากวัยของเด็กที่มีความสัมพันธ ควบคู  ไปกับ
พฒันาการทางการวาดรูป)
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       ในสวนของ เฮอรลอกส (Herlock, 1956: 333-334) ไดกลาวสรุปจากการศึกษาของ   
นกัวจิยัหลายทานเกี่ยวกับการวาดภาพของเด็กโดยแบงออกเปนชวงตางๆดังนี้

1. เด็กชวงอายุประมาณ 6 ป เร่ิมมีการวาดภาพแสดงใหเห็นถึงความแตกตาง
ของเพศได เชน ลักษณะความแตกตางของเสื้อผา ลักษณะหนาตา

2. เดก็ชวงอายรุะหวาง 5-11 ป เร่ิมใหความสนใจที่จะวาดภาพเพศเดียวกับเพศ
ของตนมากกวาเพศตรงขาม เด็กวัยนี้เร่ิมที่จะวาดภาพอยูในลักษณะระดับสายตา และมีการฝกฝน
ใหสัดสวนสัมพันธกัน พัฒนาการทางการวาดภาพอยูในขั้น ”Visual Realism” ภาพวาดของเด็กจะ
เร่ิมมีลักษณะเหมือนจริงมากขึ้น

3. เด็กชวงอายุประมาณ 11-12 ป เด็กจะเริ่มสนใจที่จะวาดภาพเพศตรงขาม
ของตน เชน เพศหญิงเริ่มเขียนภาพคนที่เปนเพศตรงขามตน

4. เด็กผูชายจะเขียนภาพคนนอยกวาเด็กผูหญิง แตสามารถเขียนแสดงสัดสวน
ตางๆไดถูกตองกวาเพศหญิง

5. การเขียนภาพคน เด็กหญิงมักใหความสนใจในสวนของรายละเอียดมากกวา
เด็กผูชาย เชนการเขียนเครื่องประดับตกแตงรางกาย  ในขณะที่เด็กผูชายชอบเขียนเรื่องเกี่ยวกับ
เครือ่งยนตกลไก และการตอสู มากกวาเด็กหญิง

6. ในการเขียนภาพคนเด็กผูหญิงจะเขียนคนแบบหนาเต็ม   ในขณะที่เด็กผูชาย
เขยีนภาพคนทัง้หนาเต็มและเขียนหนาดานขางเทาๆ กัน

การศึกษาภาพวาดของเด็กนั้น มีวัตถุประสงคเพื่อแสดงใหเห็นวา ภาพวาดของ
เด็กนั้นสามารถสะทอนใหเห็นถึงการรับรูหลายๆ ดานไดดี เทากับการใชสายตาโดยเพิ่มตามระดับ
อายุของเด็กหรือไม และตองการแสดงใหเห็นวาวุฒิภาวะหรือความเจริญวัยจะเพิ่มความสามารถ
ในการวาดภาพที่แสดงสักษณะของความคิดหรือไม    นักการศึกษาการวาดภาพเด็กสวนใหญจึง
สนใจในเรื่องความเขาใจขบวนการของความคิดโดยใชวิธีวิเคราะห ในสวนการวัดผลการวาดภาพ
ใชวิธีวิเคราะหรายละเอียด ซี่งมีความสํ าคัญในการศึกษาการวาดภาพในปจจุบันเปนอยางมาก
โดยเฉพาะในการวิเคราะหการวาดภาพคน

การใชแบบทดสอบการวาดภาพคน

ประวติัความเปนมาของแบบทดสอบการวาดภาพคน

การศึกษาการวาดภาพของเด็กเปนเรื่องที่ไดรับความสนใจและมีการศึกษากันมา      
อยางยาวนาน ดังที่  คุก (1885)  และริกซี่  (1887)  ไดมีการศึกษาคนควาอธิบายถึงลํ าดับข้ัน
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พัฒนาการของเด็กที่พบอยู ในการวาดภาพ  และอธิบายถึงการเปลี่ยนแปลงของเด็กที่มีสวน
สัมพันธกับพัฒนาการ   จากการคนควาวิจัยการวาดภาพของเด็ก  เบิรท (1921) ที่พบวา ความ
กาวหนาในพัฒนาการหรือความเชื่องชาจะปรากฏในการวาดรูปของเด็กได     โดยพัฒนาการและ
ลํ าดับข้ันการวาดรูปของเด็กเปนการแสดงความคิดจากการทํ างานของกลามเนื้อ  จากการเรียนรู
และการฝกฝนเพื่อสื่อในส่ิงที่เด็กพบหรือตองการ      ดังนั้นรูปวาดของเด็กจึงเปนตัวที่แสดงใหเห็น
ถงึความคิดรวบยอดของเด็กที่มีตอส่ิงตางๆ (Harris, 1963: 10-11)

หลังจากนั้นไมนาน ในป 1926 กูดอีนัฟ (Goodenough) ไดกลาวถึงสิ่งที่คนพบในการวาด
ภาพคนของเด็กสัมพันธกับเชาวปญญา      และไดสรางแบบทดสอบวาดภาพคนโดยระบบการให
คะแนน ในการประเมินผลภาพเขียนคน ของเด็ก  ซึ่งเรียกวา แบบทดสอบการวาดภาพคน      
(Draw – a – Man Test )     ตอมาในป 1963 แฮรริส (Harris) ไดทํ าการปรับปรุงเพื่อนํ าแบบ
ทดสอบดังกลาวมาใชตรวจวุฒิภาวะในการรูคิด   และผลจากการใชแบบทดสอบวาดภาพคน    
กูดอีนัฟ – แฮรริส   แสดงใหเห็นวา ภาพวาดของเด็กมิใชเพียง การนํ าเสนอสิ่งที่มองเห็นไดเทานั้น
แตยังแสดงถึงความเขาใจตนเอง, วัฒนธรรมของตนดวย  อีกทั้งยังชี้ใหเห็นความแตกตางทางเพศ 
ในภาพวาดของเด็กชายหญิงดวย (Tungcharoen, 1987)   และจากการหาความสัมพันธระหวาง    
แบบสอบภาพวาดคนกับความสามารถทางศิลปะของเด็กหลายครั้ง  ของกูดอีนัฟ  เพื่อเปรียบ
เทียบคะแนนความสามารถพิเศษทางศิลปะของเด็ก พบวา  เด็กที่มีประสบการณในการฝกทาง
การวาดภาพคนมากอน  จะทํ าแบบทดสอบไดคะแนนดีกวา  และพบวาเพศหญิงไดคะแนนสูงกวา
เพศชายโดยเห็นไดเดนชัดในทุกๆ ระดับอายุ  ทํ าใหแนวโนมในการสงเสริมเด็กหญิงทํ าไดรวดเร็ว
กวาเด็กชายสวนหนึ่งอาจเนื่องมาจากวาเด็กหญิงมีนิสัยชอบศึกษามากกวาเด็กชายและมีความ
เชือ่ฟงดีกวา (Harris, 1963: 30-31)

ปจจุบันนาเกลลิ (Naglieri) ไดสรางแบบทดสอบวัดเชาวปญญาโดยใชการวาดภาพคนมี
ชื่อวา Draw A Person Test ขึ้น    ปคริสตศักราช 1988 ซึ่งไดพัฒนาและปรับปรุงมาจากแบบ
ทดสอบวาดภาพ (Draw A Man Test) ของกูดอีนัฟ-แฮรริส  ซึ่ง นาเกลลิไดทํ าการคนควาวิจัยแบบ
การทดสอบวาดภาพคนอยางมีระบบและเปนมาตราฐานยิ่งขึ้น โดยการใหคะแนนอยางมีเกณฑ
เปรียบเทียบการทดสอบวาดภาพคน  จึงพัฒนาไปอยางถูกตอง มีเกณฑปกติ (Norms) และ      
ทนัสมัย (จิรานันท ประสริฐศรี, 2535: 2)

การวิจัยการใชแบบทดสอบวาดภาพคนนี้ นาเกลลิใหกลุมตัวอยางที่เลือกมาทํ าการวิจัย  
วาดภาพคนทั้งหมด 3 ภาพคือ   วาดภาพผูชาย วาดภาพผูหญิง และวาดภาพตัวเอง โดยใชกลุม
ตัวอยางที่เปนตัวแทนประชากรทั่วอเมริกา สุมตัวอยางจากประชากรทั้งหมด 13 รัฐ ไดจํ านวน 66 
โรงเรียน เปนนักเรียนทั้งหมด 4,468 คน อายุตั้งแต 5 ป ถึง 17 ป ทั้งเพศชายและหญิงจํ านวนเทาๆ 
กนั  มรีะดับการศึกษาตั้งแตอนุบาลจนถึงเกรด 12
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แบบทดสอบวาดภาพคนของนาเกลลิ  ไดสรางระบบการใหคะแนนแบบใหม  โดยลด   
อิทธิพล ของรูปแบบการวาดเครื่องแตงกาย โดยเฉพาะอยางยิ่งพื้นที่จะแตกตางกันซึ่งประเมิน
คะแนนไดสูงกวา     นอกจากนี้ยังพัฒนาเกณฑการใหคะแนนที่เปนคะแนนพิเศษเพิ่มข้ึนอีก   
แสดงถึงผู ถูกทดสอบที่สามารถวาดรูปไดครบและเดนชัดจะไดคะแนนพิเศษเพิ่มเติมซ่ึงแบบ
ทดสอบวาดภาพคน  มีคาสัมประสิทธของความเชื่อมั่น .74   ความเชื่อมั่นของแบบทดสอบอยูใน
ระดับที่สูง เชื่อถือได

แบบทดสอบวาดภาพคน DRAW A PERSON (DAP)

แบบทดสอบ Draw A Person: a quantitative scoring system (DAP) (Naglieri, 1988) 
ไดพัฒนาขึ้นเพื่อสนองความตองการที่จะใหมีการนํ าเกณฑปกติที่ทันสมัยและมีระบบการให
คะแนนทีเ่ปนปรนัยมาใชกับการวาดรูปคนของเด็กและวัยรุน   โดยระบบการใหคะแนนใหมนี้ได
สรางระบบการใหคะแนนที่มีประสิทธิภาพ มีเกณฑการใหคะแนนที่เปนปรนัยใหมากที่สุด          
ยกตวัอยางเชน ใชเกณฑการใหคะแนนเกณฑตัวเดียวกันสํ าหรับรูปวาดทั้ง 3 รูป (รูปคนผูชาย,
คนผูหญงิ และตนเอง) และใชประเภทการใหคะแนนทั้ง 4 ประเภท (การปรากฎรายละเอียด สัด
สวน และคะแนนพิเศษ)  กับเกณฑการใหคะแนนเกือบทั้งหมดซึ่งมีอยู 14 เกณฑ (ดารณี                  
อุทัยรัตนกิจ, 2536)

จากการวิจัยการใชแบบทดสอบวาดภาพคนนี้ นาเกลลิใหกลุมตัวอยางที่เลือกมาทํ าการ
วจิยั  โดยใหวาดภาพคนทั้งหมด 3 ภาพคือ วาดภาพผูชาย วาดภาพผูหญิง และวาดภาพตัวเอง 
โดยใชกลุมตัวอยางที่เปนตัวแทนประชากรทั่วอเมริกา  ตัวอยางจากประชากรทั้งหมด 13 รัฐ ได
จ ํานวน 66 โรงเรยีน เปนนักเรียนทั้งหมด 4,468 คน อายุตั้งแต 5 ป ถึง 17 ป ทั้งเพศชายและหญิง
จ ํานวนเทาๆ กัน  มีระดับการศึกษาตั้งแตอนุบาลจนถึงเกรด 12

ความตรง (Validity) แบบทดสอบวาดภาพคนของนาเกลลิไดสรางระบบการใหคะแนน
แบบใหม  โดยลดอทิธพิลของรูปแบบการวาดเครื่องแตงกาย โดยเฉพาะอยางยิ่งพื้นที่จะแตกตาง
กันซึ่งประเมินคะแนนไดสูงกวา   นอกจากนี้ยังพัฒนาเกณฑการใหคะแนนที่เปนคะแนนพิเศษ  
เพิ่มข้ึนอีกแสดงถึงผูถูกทดสอบที่สามารถวาดรูปไดครบและเดนชัดจะไดคะแนนพิเศษเพิ่มเติมซึ่ง
แบบทดสอบวาดภาพคน  มีคาสัมประสิทธของความเชื่อมั่น .74   ความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ
อยูในระดับที่สูง เชื่อถือได
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จากการศึกษาในแบบทดสอบ DAP ฉบับแปลและเรียบเรียง โดย ดารณี อุทัยรัตนกิจ
(2538) ผูวจิยัไดจํ าแนกรายละเอียดตางๆ ไวเปนหัวขอดังนี้

- เปาหมายของแบบทดสอบ DAP
- การเรียนรูระบบการใหคะแนน DAP
- คุณสมบัติของแบบทดสอบ DAP
- การใชเกณฑปกติ (Norm)

เปาหมายของแบบทดสอบ DAP

ไดถกูพัฒนาขึ้นเพื่อเปาหมายดังนี้
1.สามารถใชทดสอบไดในระยะเวลาสั้น และเปนแบบทดสอบความสามารถโดย

ไมใชภาษาเพื่อใหมีระบบการใหคะแนนที่ใชเกณฑการใหคะแนนที่ทันสมัย
2.เพื่อใหมีระบบการใหคะแนนที่มีเกณฑปกติจากกลุมตัวอยางของเด็กที่มีขนาด

ใหญ และเปนตัวแทนของเด็กอเมริกา ตามขอมูลสถิติประชากรปจจุบัน
3.เพื่อเพิ่มความชัดเจนของคะแนนมาตรฐานโดยใหมีเกณฑมาตรฐานที่มีชวงหาง

ของอายุ 3 เดือนและครึ่งป
4.เพือ่ใหมีระบบการใหคะแนนที่เปนปรนยั และมีประสิทธิภาพมากที่สุดเทาที่จะ

เปนได เพือ่ลดการใชความคิดเห็นสวนตัว และเพิ่มความเที่ยงระหวางผูตรวจ
5.เพือ่ใหมีเกณฑปกติสํ าหรับการวาดรูปตนเอง

                        6.เพือ่ใหมคีะแนนมาตรฐานรวม ประกอบดวยคะแนนรูปวาดทั้ง 3 รูปเพื่อให
คะแนนมีความเที่ยงสูงขึ้น

การเรียนรูระบบการใหคะแนน DAP

ในการเรียนรูระบบการใหคะแนน DAP นาเกลลิ (Naglieri, 1988) ไดจัดทํ า
โปรแกรมการเรียนรูดวยตนเอง ใชในการฝกฝนผูที่ตรวจใหคะแนนรูปวาดของเด็กโดยหากผูใหการ
ทดสอบปฏบิตัิตามคํ าสั่งและใหคะแนนรูปวาดในโปรแกรมการเรียนรูดวยตนเองไดอยางถูกตอง
กจ็ะมคีวามสามารถในการใหคะแนนอยูในระดับที่เหมาะสม
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ขัน้ที ่1 เร่ิมเรียนระบบการใหคะแนน DAP โดยอานระบบการใหคะแนน DAP
ขัน้ที ่2 ศกึษากฎการใหคะแนนทั้ง 14 เกณฑ และ 64 ขอกระทง
ขัน้ที ่3 ใชแบบบันทึกคะแนน ใหคะแนนรูปวาด 6 รูปใน “ตวัอยางงาน และความคิดเห็น”

เปรียบเทยีบคะแนนของตนเองกับคะแนนตัวอยาง และศึกษาความคิดเห็นของแตละตัวอยาง
ขั้นที่ 4 ใหคะแนนรูปวาด 5 รูป ในแบบทดสอบความสามารถหนึ่ง (Competency Test I)

โดยใชระบบการใหคะแนน DAP บนัทกึคะแนน และเปรียบเทียบคะแนนของตนเองกับคะแนนที่ถูก
ตองที่ใหไวในแตละรูปเพื่อใหไดตามเกณฑตํ่ าสุด คือตรวจไดถูกตอง 90% จะตองไดขอกระทงที่
เหมอืนกนั 288 ขอ จากทั้งหมด 5 รูป นั่นคือ ขอที่ตรวจไมเหมือนกับตัวอยางที่ใหตองมีไมเกิน
 32 ขอ

ขั้นที่ 5 ศึกษาขอกระทงที่ไดคะแนน และความคิดเห็นของแตละรูปอีกครั้งโดยเฉพาะ     
ขอที่ไมเหมือนกับตัวอยาง

ขั้นที่  6 หากต องการฝ กฝนเพิ่มเติม  ให ฝ กทํ  าในแบบทดสอบความสามารถ  I I
(Competency Test II) ซึง่ควรจะตรวจถูก 90% เชนเดียวกัน

ระบบการใหคะแนนมาตราฐานของแบบทดสอบ DAP

การฝกผูใหคะแนนมาตราฐาน นาเกลลิ (1988: 6 อางถึงใน ฐิติวรรณ ฟูตระกูล, 2542: 
16) ไดกํ าหนดการฝกบุคคลเพื่อใชในการสรางเกณฑมาตราฐาน  โดยใชนิสิตปริญญาโทจํ านวน 
11 คน  ในการฝกการใหคะแนนรูปคนผูชาย  รูปคนผูหญิง และรูปตนเอง จากการวาดของนักเรียน
ที่ไดจากกลุมตัวอยางมาตราฐานจํ านวน 2,622 คน โดยในการวิเคราะหความสามารถของผูให
คะแนน โดยการนํ าคะแนนของผูตรวจแตละคนมารวมกันแลวคํ านวณหาคาความสัมพันธใน    
การฝกใหคะแนนครั้งนี้   นาเกลลิ (Naglieri) ยอมรับเฉพาะผูตรวจที่มีคารวมสัมพันธอยางตํ่ าที่ 95  
ซึ่งมีคาสัมประสิทธของผูใหคะแนนที่.94  และผูใหคะแนนตองมีการฝกหัดการใหคะแนนจนถึง
ระดับที่ยอมรับ   ขอควรคํ านึงสํ าหรับผูใหคะแนนคือผูใหคะแนนไมควรตรวจใหคะแนนในแตละ
ครัง้เกนิ 4 ชัว่โมง  ตอวันเพราะอาจทํ าใหเกิดขอผิดพลาดในการตรวจไดงาย

คุณสมบัติของแบบทดสอบ DAP
Naglieri (1988:13) ไดศกึษาคุณสมบัติทางสถิติ ในเรื่องของความเที่ยง (Reliability)

และความตรง (Validity) ของแบบทดสอบ DAP  ทีแ่ปลและเรียบเรียงเปนภาษาไทยไวในคูมือฉบับ
ภาษาไทยโดย ดารณี อุทัยรัตนกิจ (2538: 4 )
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ความเที่ยง (Reliability)

- ความคงที่ภายใน (Internal Consistency) จากการศึกษาความคงที่ภายในดวยการ
ค ํานวณหาคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธอัลฟา ของ Cronbach กบักลุมตัวอยางมาตราฐานที่มีอายุตั้ง
แต 5-17 ป พบวา   คาสมัประสทิธความเที่ยงของ  คะแนนรวมมีคาอยูระหวาง .83-.89  มีคา
มธัยฐานเทากบั .86 จากผลที่ไดรับแสดงใหเห็นวา เกณฑการใหคะแนน 14 เกณฑ จากรูปวาด
ทัง้ 3 รูปนั้นมีความคงที่ภายในอยูในระดับสูง

- ความเที่ยงระหวางผูตรวจ (Interrater Reliability) การหาความเที่ยงระหวางผูตรวจให
คะแนน  ไดจากผูตรวจมากกวา 1 คน ตรวจรูปวาด 1 รูป เพื่อตรวจสอบความเที่ยงระหวางผูตรวจ 
และเพื่อเปรียบเทียบคะแนนที่ไดจากระบบการใหคะแนนของแบบทดสอบ DAP  กับ ระบบการให
คะแนนของ Goodenough–Harris ในแงของความเที่ยงระหวางผูตรวจ โดยแบงนักเรียน ออกเปน 
2 กลุม กลุม 1 เปนนักเรียนชั้นประถมศึกษา กลุม 2 เปนนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตน
 ผลการตรวจใหคะแนนโดยใช ระบบเดียวกันในการตรวจของทั้งแบบทดสอบ DAP  และ 
Goodenough– Harris    ในระดับชั้นประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตอนตน  อยูในระดับสูงและ
ใกลเคียงกัน   สวนคาสัมประสิทธิ์ความเที่ยงระหวางผูตรวจของคะแนนรวมจากแบบทดสอบ DAP
มีคาเทากับ .95  สํ าหรับนักเรียนชั้นประถมศึกษา    และมีคาเทากับ .95 สํ าหรับนักเรียนชั้นมัธยม
ศึกษาตอนตน   สวนสัมประสิทธความเที่ยงระหวางผูตรวจของคะแนนในแตละรูป ซึ่งใชระบบการ
ตรวจใหคะแนน ทั้ง 2 ระบบ มีคาอยูระหวาง 86-94  แสดงวาความเที่ยงระหวางผูตรวจอยูในระดับ
สงู     ในการใชระบบการตรวจใหคะแนนของทั้ง 2 ระบบ

- ความเที่ยงของการตรวจซํ้ าโดยผูตรวจคนเดียวกัน (Intrarator Reliability) หาไดจาก
การใหผูตรวจ 2 คน ทํ าการตรวจรูปวาด 2 ชุด ดวยระบบตรวจใหคะแนนของแบบทดสอบ DAP
และระบบการใหคะแนนของแบบทดสอบ Goodenough–Harrisโดยการตรวจครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2
มรีะยะหางกัน 16 วัน  และผลพบวาคาสัมประสิทธความเที่ยงจากการตรวจซํ้ าภายในตัวผูตรวจให
คะแนนคนเดียวกันของคะแนนรวมจากแบบทดสอบ DAP มคีาเทากับ .97 ในนักเรียน เกรด 1-3 มี
คาเทากบั .95  ในเด็กเกรด 5 -7     และจากคะแนนแตละรูป มีคาระหวาง .89-95



49

ความตรง (Validity)

- ความตรงตามโครงสราง
การหาความสัมพันธระหวางระบบการใหคะแนนของแบบทดสอบ DAP และระบบการให

คะแนนของ Goodenough–Harris  กบันกัเรยีนจ ํานวน 89 คน เปนนักเรียน ในเกรด 1–3 จํ านวน
45 คน และนักเรียน เกรด  5–7 จ ํานวน 44 คน จากการทดสอบครั้งที่ 1 พบวา คะแนนที่ไดจากการ
ตรวจโดยระบบการใหคะแนนทั้ง 2 ระบบ มีความสัมพันธกันสูงมาก คือ r มคีาเทากับ.75-.84
ครัง้ที ่2  ศกึษากบันักเรียนจํ านวน 100 คน อายุ 9ป มีการตรวจใหคะแนนโดยระบบการใหคะแนน
2 ระบบ ซึง่เปนอิสระตอกัน  พบวามีคาสหสัมพันธของคะแนนรวมเทากับ .87

จากการตรวจ ทั้ง 2 คร้ัง จะเห็นไดวา ระบบการตรวจใหคะแนนของ แบบทดสอบ DAP
และระบบการใหคะแนนของ Goodenough–Harris  มคีวามซํ ้าซอนกันสูง  แตมีความสัมพันธและ
มคีวามเทีย่งระหวางผูตรวจบางสวนแตกตางกันเล็กนอย

การหาเกณฑปกติ (Norm)

การนํ าเกณฑปกติ (Norm) เขามาใชในการหาคาคะแนนมาตราฐาน ภาพวาดคน ของนัก
เรียน  เนื่องจาก การพิจารณาจาก คะแนนดิบของนักเรียนไทย  พบวา คะแนนดิบในแตละรูปของ
เด็กไทย สูงกวา คะแนนดิบ ของนักเรียนอเมริกัน ประมาณ 5 คะแนน  และจาก คะแนนดิบรวม
ของ เด็กไทยสูงกวา คะแนนดิบรวมของ เด็กอเมริกัน ประมาณ 14 คะแนน  ซึ่งเห็นไดจากการ
เปรียบเทยีบระหวาง การใชตารางเกณฑปกติ ของเด็กไทย จากงานวิจัยของ ฐิติวรรณ ฟูตระกูล
(2540) ที่พบวาคะแนนของเด็กไทย จะจัดอยูในเกณฑปกติ แตหากใชเกณฑปกติ ของ นาเกลลิ
(Naglieri) ซึง่เปนเกณฑปกติ ที่ไดจากเด็กอเมริกัน จะบอกถึงความสามารถที่สูงกวาความเปนจริง
(ฐิติวรรณ ฟูตระกูล,2540: 80-81)

ความแตกตางดังกลาว อาจเกิดจาก ของ นาเกลลิ (Naglieri) ไดทํ าการทดสอบในเด็ก
อเมริกัน  ตั้งแต ป 2531  ซึ่งความเจริญกาวหนา การเปลี่ยนแปลงของ โลกนั้นได เจริญรุดหนา
มากขึ้น ทํ าใหการเรียนรูของเด็กมากขึ้น และสงผลใหคะแนนดิบที่ไดสูงขึ้นตามไปดวย ดวยเหตุผล
ดังกลาว  การนํ าเอาเกณฑปกติทองถิ่น หรือ เกณฑระดับชาติ  เขามาใชในแบบทดสอบของนัก
เรียน จึงเปนเรื่องที่จํ าเปน  เมื่อไดมีการนํ าแบบทดสอบไปใชในเชิงขามวัฒนธรรม (Anastasi, 
1990: 297)
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งานวิจัยที่เกี่ยวของ

งานวิจัยในประเทศ

ภัทรา สุคนธทรัพย (2505), วิจัยเรื่อง “พัฒนาการทางศิลปะของเด็กไทยในชั้นประถม
ศึกษาตอนตน  ของโรงเรียนประถมสาธิตแหงหนึ่งในจังหวัดพระนคร”, โดยศึกษาเด็กชั้นอนุบาล 
ถึงชั้นประถมศึกษาปที่ 4 อยางละ 1 ชั้น เกี่ยวกับการวาดภาพคน  การใชชองไฟ และ การใชสีจาก
ภาพทีเ่ด็กวาด  โดยใชหลักเกณฑของวิคเตอร โลเวนเฟลด,  ซึ่งผลการวิจัยสรุปไดดังนี้

1. เดก็จะมพีฒันาการทางศิลปะอยูในขั้นตางๆ ตามระดับอายุ ดังนี้
5-6 ขวบ  ถึง 7 ขวบ   อยูในขัน้พฒันาการขั้นที่ 2 หรือข้ันตนของการเขียนภาพใหมี

  ความหมาย
      7-8 ขวบ  ถงึ 10 ขวบ  อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 3 หรือ ข้ันเขียนรูปไดคลายจริง
      9-11.ขวบ                   อยูในขัน้พฒันาการขั้นที่ 4 หรือ ขั้นเริ่มตนเขียนภาพอยาง

   ของจริง
      11 ขวบ                      เปนวยัทีม่แีนวโนมอยูในระยะตน ของขั้นพัฒนาการที่ 5 หรือ

   ขัน้ใชเหตุผล
 สรุปไดวา  1.   เดก็ทกุคนทีอ่ยูในกลุมตัวอยาง  มีพัฒนาการเกินขั้นพัฒนาการที่ 1 ทุกคน
                 2 . เด็กที่อยูในขั้นพัฒนาการทางศิลปะข้ันเดียวกัน เขียนภาพแสดงลักษณะ

รูปคน  การใชชองไฟ  การใชสี  และการออกแบบแตกตางกันไปตามลํ าดับวัย  เด็กอายุมากจะ
เขยีนภาพทีม่ีลักษณะใกลลักษณะของภาพในขั้นพัฒนาการขั้นตอไปมากขึ้น

อัชชา แสงอัสนีย (2514)   ศึกษาขั้นพัฒนาการทางศิลปะของนักเรียนชั้นประถมศึกษา
ตอนตนที่ไดรับการสอนศิลปทั้งแนวเกาและแนวใหม, จุดมุงหมายของการวิจัย: เพื่อศึกษาขั้น
พัฒนาการทางศิลประหวางเด็กที่เรียนศิลปตามแนวเกาและแนวใหมวามีพัฒนาการทางศิลปะ
แตกตางกันอยางไร

กลุมประชากร:นักเรียนโรงเรียนสมถวิล ราชดํ าริ (สอนศิลปะตามแนวเกา) โรงเรียนสาธิต 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (สอนศิลปะแนวใหม) ในระดับช้ันป.1-ป.4 ชั้นละ 1 หองเรียนทั้ง 2 โรง
เรียน   สถิติที่ใชในการวิจัย:ใชการหาคารอยละ, เครื่องมือในการวิจัย: ผูวิจัยไดใชแบบทดสอบที่
เปน   ขอสอบที่สรางขึ้นเองโดยใหนักเรียนวาดภาพตามที่กํ าหนดให  1 ภาพ และวาดภาพตามใจ
ชอบ 1 ภาพ  โดยวิเคราะหแบงขั้นพัฒนาการทางศิลปะ    ตามเกณฑของวิคเตอร โลเวนเฟลด
แลวนํ ามาหาคารอยละในแตละขั้นพัฒนาการศึกษาหาลักษณะ การวาดภาพคนการใชชองไฟ การ
ใชสี และตามลักษณะ
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 ผลของการวิจัย: 1.นักเรียนที่เรียนศิลปะแนวใหม มีข้ันการพัฒนาการทางศิลปะตามหลัก
เกณฑของวิคเตอร โลเวนเฟลด มากกวานักเรียนที่เรียนแนวเกา 2.นักเรียนที่อยูในขั้นพัฒนาการ
ขั้นที่ 2 ที่เรียนศิลปะแนวใหม วาดภาพคนลักษณะมากกวานักเรียนที่เรียนศิลปะแนวเกา 1
ลักษณะ 3. นักเรียนที่อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 2 ที่เรียนศิลปแนวใหม ใชชองไฟมากลักษณะกวา
นักเรียนที่เรียนศิลปแนวเกา 4. นักเรียนที่อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 2 ที่เรียนศิลปแนวใหม ใชสีมาก
ลักษณะกวานักรียนที่เรียนศิลปแนวเกา1ลักษณะ 5. นักเรียนที่อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 3 ที่เรียน
ศิลปแนวเกาและแนวใหม วาดภาพคน3ลักษณะเทากัน 6. นักเรียนที่อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 3 ที่
เรียนศิลปแนวใหม ใชชองไฟมากลักษณะกวานักเรียนที่เรียนศิลปะแนวเกา 2 ลักษณะ 7. นักเรียน
ที่อยูในขั้นพัฒนาการขั้นที่ 3 ที่เรียนศิลปะแนวเกาและแนวใหม ใชสี 4 ลักษณะเทากัน 8. นักเรียน
ที่อยูใน    ขั้นพัฒนาการขั้นที่4 วิเคราะหเฉพาะนักเรียนที่เรียนศิลปแนวใหม ไดผลคือวาดภาพคน4
ลักษณะ ใชชองไฟ 5 ลักษณะ ใชสี 4 ลักษณะ 9.นักเรียนที่เรียนศิลปะแนวเกาวาดภาพคนหนาตรง
มากที่สุด   ทุกขั้นพัฒนาการทางศิลปะ แตนักเรียนที่เรียนศิลปะตามแนวใหม วาดภาพหนาตรง
มากที่สุดในขั้นพัฒนาการที่ 2 และ 3   สวนขั้นพัฒนาการที่ 4  วาดภาพหนาตรงและดานขางปน
กนัมากที่สุด

นนทศุภรีย คาทันเจริญ (2522: บทคัดยอ) ไดทํ าวิจัยเรื่อง “ การศึกษาวุฒิภาวะทางเชาว
ปญญาของเด็กไทยในระดับอนุบาล  โดยใชแบบทดสอบวาดภาพกูดอีนัฟ-แฮรริส

จดุมุงหมายเพื่อศึกษาวุฒิภาวะทางเชาวปญญาของเด็กไทยระดับอนุบาล  แยกตามระดับ
อายุและเพศ  โดยใชแบบทดสอบวาดภาพกูดอีนัฟ-แฮรริส  และประเมินคาความตรงและความ
เที่ยงของแบบทดสอบ,กลุมตัวอยางเปนนักเรียนระดับอนุบาลชั้นปที่ 1 และ 2 ในสังกัดกรมสามัญ
ศกึษา  กระทรวงศึกษาธิการ  เขตกรงุเทพมหานคร  จํ านวน 328 คน

ผลการวิจัยพบวา วุฒิภาวะทางเชาวปญญาของนักเรียนเพิ่มข้ึนตามระดับอายุ 4, 5, 6 ป  
แตกตางกันอยางมีนัยสํ าคัญที่ระดับ .01  และวุฒิภาวะทางสติปญญาเพิ่มข้ึนตามระดับอายุ ตั้ง
แต 4 ป  ถึง 6 ป ในตัวแปรดานเพศพบวา นักเรียนชายและนักเรียนหญิงมีความแตกตางกันดาน
วุฒิปญญา  อีกทั้งพบวาคาสัมประสิทธความเที่ยงของแบบทดสอบวาดภาพ มีคาตั้งแต.91 ถึง .96  
สัมประสิทธความตรงของแบบทดสอบเมื่อใชความพรอมในการเรียนอาน เปนเกณฑ มีคา .40  
โดยมีนัยสํ าคัญที่ระดับ .01 แสดงใหเห็นวา วุฒิภาวะทางเชาวปญญามีความสัมพันธกับความ
สามารถในการวาดภาพอันเปนความถนัดทางศิลปะประเภทหนึ่ง

สมชาย พรหมสุวรรณ (2528) ไดทํ าการวิจัยเรื่อง “การศึกษาพัฒนาการดานศิลปะของ
เด็กอายุระหวาง 5-12 ป  ในเรื่องการเขียนภาพคน การใชสี  การจัดชองไฟ  ในภาพเขียนและการ
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ออกแบบ  และเปรียบเทียบผลการวิจัยกับผลการวิจัยของวิคเตอร โลเวนเฟลด  กลุมตัวอยางของ
ประชากรที่ศึกษาคือ  กลุมนักเรียนในเขตเทศบาล  และนอกเขตเทศบาล

ผลการวิจัยพบวาพัฒนาการของเด็กอายุ 5-12 ป  สูงกวาเกณฑมาตรฐาน  อันไดแก  
พัฒนาการทางดานเขียนภาพคนและดานการออกแบบ  สํ าหรับพัฒนาการในดานการใชชองไฟ  
ปรากฎวาเด็กมีพัฒนาการตามเกณฑมาตราฐานเดิมทุกระดับอายุ  ตั้งแต 5-12 ป พัฒนาการทาง
ดานการใชสีของเด็กเกือบทุกระดับอายุ  มีพัฒนาสูงกวาเกณฑมาตรฐาน  โดยพัฒนาการทางดาน
ศิลปะของเด็กอายุ 9-11 ป ในแตละดานนั้น  จากการวิเคราะหพบวาดานการเขียนภาพคน       
เด็กวัยนี้มีพัฒนาการสูงกวาเกณฑมาตรฐานกลาวคือเด็กสามารถแสดงสัดสวนของคนไดใกลเคียง
ความเปนจริง  แสดงอาการเคลื่อนไหวของคนได  มีรอยยนรอยพับของเสื้อผา  แสดงความเปน
ชายหญิงไดโดยใบหนา  เครื่องแตงกาย  ทรงผมและเครื่องประดับ   สวนเด็กในวัย 11-12 ปนั้น  มี
พัฒนาการทางดานการเขียนภาพคนสูงกวาเกณฑมาตรฐานกลาวคือ  เด็กสามารถแสดงสัดสวน
ภาพคนไดเหมือนจริง  แสดงทาจับตองสิ่งของได

ปราณี  ศรีโชค (2530) ศึกษาการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของนัก
เรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร   จุดมุ งหมายของการวิจัย:          
เพื่อศึกษาการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6    
เกีย่วกบัลักษณะการวาดภาพคน วาดภาพสัตว ภาพอิสระ การเลือกใชประเภทของสี การเลือกใชสี
และงานสรางสรรค

กลุมตัวอยาง   : นกัเรยีนชัน้ประถมศึกษาปที่6 ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานครเครื่องมือ
ที่ใชในการวิจัย: ผูวิจัยสรางขึ้นตามเกณฑข้ันพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ วิคเตอร โลเวนเฟลด , 
สถติิที่ใชในการวิจัย: หาคารอยละ คาเฉลี่ย และคา t-test

สรุปผลการวิจัย: 1. นักเรียนชาย หญิงมีข้ันพัฒนาการอยูในขั้นที่ 5 คือ ขั้นการเขียนภาพ
โดยใชเหตุผล   2. นักเรียนชาย หญิงมีพัฒนาการทางการเขียนภาพแตกตางกัน อยางมีนัยสํ าคัญ
ทางสถิติที่ระดับ 0 1   3. นักเรียนชายและหญิง เขียนภาพแสดงเนื้อหาและเรื่องราวแตกตางกัน
อยางมีนัยสํ าคัญทางสถิติที่ระดับ0.1 และ 0.5 ตามลํ าดับ   4.นักเรียนชายและหญิงเลือกใช
ประเภทของสีอยางมีนัยสํ าคัญทางสถิติที่ .01 สีประเภทที่นักเรียนเลือกใชมากที่สุดคือสีดินสอ 
เลือกใชนอยที่สุดคือสีนํ้ า   5.นักเรียนชายและหญิงเลือกใชสีทั้ง 12 สี  มีความแตกตางกันอยางมี
นัยสํ าคัญทางสถิติที่ระดับ .01 สีที่นักเรียนทั้งหมดเลือกใชมากที่สุดคือ สีเหลือง และที่เลือกใชนอย
ที่สุดคือสีขาวและเทา   6. นักเรียนชาย หญิงมีความสามารถในการแสดงออกทางศิลปะเกี่ยวกับ
งานสรางสรรคแตกตางกันอยางไมมีนัยสํ าคัญ ทางสถิติที่ระดับ .05 งานสรางสรรคที่นักเรียนทั้ง
หมดทํ าคะแนนไดดีที่สุดคือ งานสรางสรรคโดยการเขียนภาพ นอยที่สุดคืองานสรางสรรคโดยการ
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สลับตํ าแหนงภาพ      อภิปรายผลการวิจัย:นักเรียนชายและหญิงมีลํ าดับข้ันการพัฒนาการใน
ลํ าดับเดียวกันคือข้ันการใชเหตุผล มีพัฒนาการในการเขียนภาพ การแสดงเรื่องราวแตกตางกัน    
สีที่นักเรียนเลือกใชมากที่สุดคือสีดินสอ  และเปนสีเหลือง  การแสดงออกทางศิลปะของชายและ
หญงิเกีย่วกับความคิดสรางสรรคมีความแตกตางกัน

สมสมร ภูประกร (2531) ศึกษาขั้นพัฒนาการทางการวาดภาพของนักเรียนในโรงเรียน
ประถมศึกษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร,  วัตถุประสงคของการวิจัย: เพื่อศึกษาขั้นพัฒนาการทาง
การวาดภาพของนักเรียนในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกรุงเทพมหานคร, ตัวอยางประชากร:    
นักเรียนชายและหญิงที่กํ าลังศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที่ 1-6 ภาคปลาย ปการศึกษา 2529      
ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานครจํ านวน 480 คน , เครื่องมือที่ใชในการวิจัย: 1.แบบตรวจขั้น
พัฒนาการทางการวาดภาพตามหลักเกณฑของวิคเตอร โลเวนเฟลด   2. กระดาษกํ าหนดหัวขอ
เร่ือง  “ฉันและครอบครัวของฉัน” มีที่วางใหนักเรียนวาดภาพตามหัวขอนั้น   3. กระดาษเปลาให
นกัเรยีนวาดภาพตามใจชอบ 1 แผน

 ผลการวิจัยพบวา1.นักเรียนแตละกลุมอายุโดยสวนใหญมีขั้นพัฒนาการทางการวาดภาพ
เปนไปตามเกณฑที่ วิคเตอร โลเวนเฟลด เคยศึกษาคนพบและสรุปไว ทั้งนี้ยกเวนนักเรียนกลุมอายุ 
12/1-14/0 ป สวนใหญทีม่ีพัฒนาการทางการวาดภาพไมเปนไปตามเกณฑของ     วิคเตอร โลเวน
เฟลด คอืแทนทีจ่ะมีขั้นพัฒนาการอยูในขั้นที่ 5 คือ ข้ันการวาดภาพเลียนธรรมชาติ  กลับอยูในขั้น
ที ่4 คือข้ันที่เด็กเริ่มเขียนรูปอยางของจริง

2.ลักษณะการวาดภาพคน การใชชองไฟ การใชสีและการออกแบบ ของนักเรียนโดย
เกณฑเฉลี่ยอยูในระดับปานกลาง

3.นกัเรยีนบางคนทีม่ีพัฒนาการการวาดภาพจัดอยูในขั้นที่ 2 หรือ 3 หรือ 4 มีพัฒนาการ
ทางการวาดภาพบางลักษณะขามขั้นไปอยูในขั้นพัฒนาการที่สูงขึ้น

อภิปรายผลการวิจัย:1.ผลการวิจัยปรากฎวานักเรียน.แตละกลุมอายุโดยสวนใหญมีขั้น
พฒันาการทางการวาดภาพเปนไปตามเกณฑที่ วิคเตอร โลเวนเฟลด  ทํ าใหเห็นวาการแสดงออก
ทางการวาดภาพของเด็กไทยหรือเด็กตะวันตกในระดับอายุเดียวกันมีขั้นพัฒนาการทางการวาด
ภาพใกลเคยีงกัน   2.ผลการวิจัยปรากฏวา 4 ลักษณะของการวาดรูป การใชชองไฟ การใชสี
การออกแบบโดยเฉลี่ยอยูในเกณฑระดับปานกลาง ผูวิจัยเห็นวาสวนหนึ่งอาจมาจากระยะเวลามี
ไมเพยีงพอ เด็กแสดงความสามารถไดไมเต็มที่ ประกอบกับอิทธิพลภายนอกอื่นๆ อีกดวย

จริศกัดิ ์สงแสงขจร (2531) ศึกษาการเปรียบเทียบภาพวาดของเด็กที่มีความบกพรองทาง
การไดยินและเด็กปกติชั้นสาธิการศึกษาพิเศษ อนุบาลละอออุทิศ สหวิทยาลัยรัตนโกสินทร      
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สวนดุสิต  วัตถุประสงคของการวิจัย :เพือ่เปรยีบเทยีบภาพวาดของเด็กที่มีความบกพรองทางการ
ไดยินและ เดก็ปกตทิีร่ะดบัอายุและเพศเดียวกันในชั้นสาธิตการศึกษาพิเศษ  อนุบาลละอออุทิศ
สหวิทยาลัยรัตนโกสนิทร  สวนดุสิต ประชากรที่ศึกษาเปนนักเรียนระดับอนุบาลศึกษา  ในชั้นสาธิต
การศกึษาพิเศษ  อนุบาลละอออุทิศสหวทิยาลัยรัตนโกสนิทรสวนดุสิต  ซึ่งประกอบดวยเด็กที่มี
ความบกพรองทางการไดยิน  อายุ 4-6 ป  มีระดับการสูญเสียการไดยินระหวาง 55-110 เดซิเบล  
จ ํานวน  30 คน  และเด็กที่มีสภาพการฟงเปนปกติอายุระหวาง 4-6 ป  จํ านวน 45 คน   โดยการ
สุมตัวอยางแบบเจาะจง   เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคือ  แบบทดสอบวาดภาพกูดอีนัฟ–แฮรริส       
ผูวิจัยไดทํ าการทดสอบประชากรทั้งสองกลุมดวยตนเอง  แลวนํ าขอมูลมาวิเคราะหเปรียบเทียบ
ความแตกตางที่ระดับความมีนัยสํ าคัญทางสถิติ .05 โดยการทดสอบคา t (t-test)  และวิเคราะห
ขอมลูดวยวธิกีารทางจิตวิทยาวิเคราะหรวมกับผูเชี่ยวชาญ และผูทรงคุณวุฒิ ตามหลักการพัฒนา
ทางศิลปะเด็กของโลเวนเฟลด (Lowenfeld)

ผลการวจิยัในการเปรียบเทียบภาพวาดของเด็กที่มีความบกพรองทางการไดยิน  และเด็ก
ปกตพิบวา 1.คะแนนภาพวาดคนของเด็กที่มีความบกพรองทางการไดยิน และเด็กปกติที่ระดับ
อายเุดยีวกนั  ไมแตกตางกัน 2.คะแนนภาพวาดคนของเด็กที่มีความพกพรองทางการไดยินและ
เดก็ปกต ิ  ในเพศเดยีวกันไมแตกตางกัน 3.ผลการวิเคราะหภาพวาดของเด็กที่มีความบกพรองทาง
การไดยนิ  และเด็กปกติ  ตามหลักการพัฒนาการทางศิลปะของโลเวนเฟลด  โดยทั่วไปไมแตกตาง
กนั  แตมเีดก็ที่มีความบกพรองทางการไดยินบางคนแสดงลักษณะพิเศษในภาพวาดคน  ที่แสดง
ถงึการขาดความมัน่ใจในตัวเอง  และความมั่นคงทางอารมณของเด็กนอกจากนี้ยังไดพบวา  เด็กที่
มีความบกพรองทางการไดยินบางคนแสดงรายละเอียดในภาพวาดคนมากกวาเด็กปกติ             
เชน เข็มกลัดติดเสื้อ  เข็มขัด  กระดุม   และเชือกผูกรองเทาเปนตน

โกศล ภูพลอย (2532) การศกึษาการแสดงออกทางศิลปศึกษาโดยการวาดภาพระบายสี
ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนประถมศึกษาสังกัดสํ านักงานคณะกรรมาการการ
ประถมศึกษาแหงชาติ เขตการศึกษาที่ 10   วตัถปุระสงคการวิจัย:เพือ่ศึกษาการวาดภาพระบายสี
ของนกัเรยีนชัน้ประถมศึกษาป 4 โรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํ านักงานการประถมศึกษาแหงชาติ 
เขตการศึกษาที่ 10 ตามเกณฑข้ันพัฒนาการทางศิลปะเด็กของวิคเตอร โลเวนเฟลด ตัวอยาง
ประชากร:นกัเรยีนชัน้ประถมศึกษาป 4 เขตการศึกษา 10 จํ านวน 130 คน เปนชาย 65 คน หญิง
65 คน   ซึง่ไดจากการสุมตัวอยาง แบบวิธีสุมหลายขั้นตอน (multi-stage random sampling)  

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย:ผูวิจัยสรางขึ้นโดยปรับปรุงจากแบบทดสอบวัดการแสดงออก
ทางศลิปะโดยการวาดภาพระบายสีของ ฐิติรัตน อัตตะนงัค (2530: 106-133) เปนแบบทดสอบที่
สรางขึ้นจากหลักเกณฑขั้นพัฒนาการทางศิลปะเด็กของวิคเตอร โลเวนเฟลดแบบทดสอบมีคา
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ความเทีย่งที่ระดับ 0.54 โดยการทดสอบคาความเที่ยงดวยวิธีคูเดอร ริชารดสัน จากสูตร KR-20  
โดยเครือ่งมอืแบงออกเปน 2 สวน 1.แบบทดสอบ 1.1 การวาดภาพคน 1.2 การใชพื้นที่วาง การใช
สีและการออกแบบ  2.การประเมินคา คือดานการวาดภาพคน การใชพื้นที่วาง การใชสีและการ
ออกแบบ  สถิติที่ใชในการวิจัย: คารอยละ

ผลที่ไดจากการวิจัย:การแสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของกลุมตังอยาง
ตามขัน้พัฒนาการทางศิลปะเด็กของวิคเตอร โลเวนเฟลด มีลักษณะดังนี้

1. ดานการวาดภาพคนลักษณะที่กลุมตัวอยางแสดงออกไดมากที่สุดคือ การเนนความ
แตกตางระหวางเพศดวยเสื้อผา เครื่องแตงกาย (99.23%)   และแสดงออกนอยที่สุด คือ การแสดง
อากปักริิยาทาทางการเคลื่อนไหวของรางกายแตยังผิดธรรมชาติและทาทางแข็งกระดาง (23.08%)

2. ดานการใชพืน้ที่วาง ลักษณะที่เด็กแสดงออกมากที่สุดคือ การแสดงความสัมพันธของ
ส่ิงตางๆ ในภาพไดถูกตองตามความเปนจริง (98.46%) และแสดงออกนอยที่สุดคือการแสดง
ลักษณะสามมิติหรือสวนลึกของวัตถุทางดานขาง (15.38%)

3. ดานการใชสี ลักษณะที่เด็กแสดงออกมาก ที่สุดคือ การแสดงรอยแปรงหรือเสนในการ
ระบายสีซํ้ าๆ ในทิศทางเดียวกัน (92.31%) และแสดงออกนอยที่สุดคือการแสดงความแตกตาง
ของ สีที่ใกลเคียงกันได (50.77%)

4. ดานการออกแบบลักษณะที่เด็กแสดงออกไดมากที่สุดคือการแสดงรายละเอียดของเสื้อ
ผาเครื่องแตงกาย (83.38%) และแสดงออกนอยที่สุดคือ เร่ืองราวของภาพแสดงความแตกตาง
ระหวางเพศ (66.92%)

เกริก  ยุ นพันธ  (2532)  ศึกษารูปแบบภาพคนระบายสีของนักเรียนระดับอนุบาล          
วัตถุประสงคของการวิจัย 1.เพื่อศึกษารูปแบบภาพวาดคนระบายสีของนักเรียนอนุบาลชั้นปที่ 2    
2.เพื่อศึกษาพัฒนาการวาดภาพคนระบายสีของนักเรียนอนุบาลชั้นปที่ 2   กลุมตัวอยาง: นักเรียน
โรงเรียนอนุบาลเอกชน ชั้นอนุบาลปที่ 2 เขตกรุงเทพ จํ านวน 180 คน    เครื่องมือที่ใชในการวิจัย:
แบบทดสอบการศึกษารูปแบบภาพคนระบายสี สถิติที่ใชในการวิจัย:คารอยละ คาฐานนิยม และ 
ไค-สแควร ผลที่ไดจากการทดลอง:

1.นักเรียนชายและหญิงมีความสามารถในการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียน     
รูปแบบภาพคนระบายสีอยูในขั้นพัฒนาการศิลปะระยะเหมือนจริง

2. นักเรียนชายและหญิง เขียนรูปแบบภาพคนระบายสีแตกตางกันอยางมีนัย
สํ าคัญที่ระดับ 0.01 นักเรียนชายเขียนรูปแบบภาพคนผูชายเต็มตัวดานหนาตรง ยืนสวมเครื่อง 
แตงกายชุดสากล สวนนักเรียนหญิงเขียนรูปแบบภาพคนผูหญิงเต็มตัว ดานหนาตรงยืนสวมเครื่อง
แตงกายชุดสากล
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3. นักเรียนชายและหญิงมีความสามารถในการเลือกใชสีแตกตางกันอยางมีนัย
สํ าคัญที่ระดับ 0.01 นักเรียนชายและหญิงใชสีตัดกันเปนสวนใหญ นักเรียนชายใชสีวรรณะเย็น
และสีขาวดํ า  สีที่นักเรียนชายและหญิงใชเทากันคือ สีวรรณะรอนและสีที่นักเรียนหญิงและชาย  
ไมใชเลยคือสีกลมกลืนกัน

จิรานันท ประเสริฐศรี (2533) : (บทคัดยอ) วัดระดับสติปญญาของนักเรียนชั้นประถม
ศึ กษา ปที่  2 ที่มีอายุระหว าง  8 ป  ถึง  8 ป  6 เดือน  ในโรงเรียนสังกัดสํ  านักการศึกษา
กรุงเทพมหานคร เขตบางเขน จํ านวน 60 คน, โดยใชแบบทดสอบ DAP และแบบทดสอบ 
Wecsler Intelligence Scale For Children (WISC) แลวนํ าผลที่ไดรับมาทํ าการศึกษาหาความ
สัมพันธ           ผลการศึกษาพบวาสติปญญาของเด็กนักเรียนที่วัดไดจากแบบทดสอบ DAP มี
ความสัมพันธทางบวกกับสติปญญาของนักเรียนที่วัดจากแบบทดสอบ WISC  อยางมีนัยสํ าคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .05  และมีคาสัมประสิทธิ์สหสมัพันธเทากับ .3586

อรอนงค ฤทธิ์ฤๅชัย (2538)  ศึกษาการวาดภาพลอกเลียนแบบการตูนของนักเรียน        
ชั้นประถมศึกษาปที่5กรุงเทพมหานคร  กลุมตัวอยางประชากร: นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่5 
ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2538 ในเขตกรุงเทพมหานครตามสังกัด 4 กลุม     เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัย: แบงเปน2สวน   สวนที่ 1.1  ตอนที่ 1 แบบสอบถาม สถานภาพ ภูมิหลัง  ตอนที่ 2 แบบสอบ
ถามความคิดเห็น  ตอนที่ 3 แบบทดสอบการวาดภาพ  สวนที่ 1.2 แบบสังเกตพฤติกรรมเด็ก      
สวนที่ 3 แบบประเมินคาเกี่ยวกับการลอกเลียนแบบการตูน  สวนที่ 2 นํ าเครื่องมือไปตรวจสอบ
ความถูกตองเที่ยงตรงตามโครงสราง สถิติที่ใชในการวิจัย: หาคารอยละ จํ านวนผูที่ทํ าถูก x 100 / 
จํ านวนประชากรทั้งหมดใชวิธีทดสอบคาความเชื่อมั่นดวยวิธี คูเดอร ริชารดสัน จากสูตร KR-20  

ผลที่ไดจากการวิจัย :
1. ดานสภาพและภูมิหลังของนักเรียน –นักเรียนทุกคนเคยเห็นภาพการตูนมา

กอน 64.88% ชอบการตูนมาก  ตวัการตนูที่นักเรียนชอบมากที่สุดคือ โดเรมอน และเซเลอรมูน
2.ดานความคิดเห็นของนักเรียนที่มีตอภาพการตูน- นักเรียน 75.58%  รูสึกสนุก

สนานเพลดิเพลินกับการวาดภาพการตูน
3.ดานการวาดภาพการตูนของนักเรียน-ตัวการตูนที่นักเรียนนิยมวาดมากที่สุดคือ

โดเรมอน 15.41% โดยเปนการตูนประเภทตลกขบขันถึง 71.57%
4.ดานพฤติกรรมการวาดภาพการตูน นักเรียนมีการใชแบบจากภาพการตูนจาก

หลายแหลงมารวมกันโดยเด็กชายจะวาดภาพไมคอยปราณีตเทาเด็กหญิงที่จะวาดภาพและ
ระบายสีไดเรียบรอยกวา
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พรพิมล ศิริวัฒน (2538) ศึกษา การวิเคราะหภาพระบายสีของเด็กญี่ปุนอายุ 9 ถึง 12 ป
ตามทฤษฎีของ วิคเตอร โลเวนเฟลด การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหภาพระบายสีของเด็ก
ญี่ปุนอายุ 9 ถึง 12 ป ตามทฤษฎีของวิคเตอร โลเวนเฟลด ในดานการวาดภาพคน การจัดวางภาพ
บนพื้นที่วาง การใชสี และการออกแบบ ตัวอยางประชากร คือ เด็กญี่ปุนอายุ 9 ถึง 12 ป จาก
สมาคมไทย - ญี่ปุน ในประเทศไทยจํ านวน 20 คน และเด็กญี่ปุนจากมูลนิธิคามิอิจิ ประเทศญี่ปุน  
จํ านวน 32 คน ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมภาพระบายสีของเด็กญี่ปุนทั้งสองกลุม แลวนํ ามาวิเคราะห
โดยใชแบบวิเคราะหภาพระบายสีที่สรางขึ้นจากหลักเกณฑข้ันพัฒนาการทางศิลปะเด็กของโลเวน
เฟลด  รวมกับผูเชี่ยวชาญและครูศิลปศึกษา

ผลการวิจัยพบวา เด็กญี่ปุนทั้งสองกลุมสามารถวาดภาพระบายสีไดตามทฤษฎีของ โล
เวนเฟลด ในขั้นที่ 4 คือ ขั้นเริ่มตนวาดภาพอยางของจริง ดังนี้

1. ดานการวาดภาพคน  เด็กมีการเนนความแตกตางระหวางเพศดวยเสื้อผา ทรง
ผม และเครื่องประดับ คิดเปนรอยละ 92.31 รอยละ 26.92 วาดภาพคนที่แสดงอารมณบนใบหนา
ชัดเจนรอยละ 25 วาดภาพคนที่มีขนาดใหญเต็มหนากระดาษ และรอยละ 21.15 วาดภาพคน
คลายการตูนจากหนังสือ หรือภาพยนตร โทรทัศน

2. ดานการจัดวางภาพบนพื้นที่วาง  เด็กสามารถแสดงขนาดของสิ่งตางๆที่วาด
เหมาะสมกับพื้นที่วาง คิดเปนรอยละ 94.23  รอยละ 30.77 มีการจัดวางภาพใหสมดุลย สองขาง
เทากนั  รอยละ 21.15 แสดงมิติ และรอยละ 1.92  มีการใชเสนฐาน

3.  ดานการใชสี  เด็กใชสีตามความคิดและประสบการณ คิดเปนรอยละ100  
รอยละ46.15 ระบายสีโดยแสดงลักษณะรอยแปรงไปในทิศทางเดียวกัน รอยละ 40.38 ระบายสีใน
หลายทิศทาง รอยละ 36.54 ใชสีแบบจินตนาการ และรอยละ 11.54 ใชสีตามความเปนจริงตาม
ธรรมชาติ

4. ดานการออกแบบ เด็กสามารถออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ 
คิดเปนรอยละ 100 และรอยละ 32.67 ออกแบบเรื่องราวแสดงใหเห็นถึงประสบการณจาก          
เหตุการณจาก เหตกุารณประทับใจ และรอยละ 30.77

ฐิ ติวรรณ ฟูตระกูล (2542) การพัฒนาเกณฑปกติของแบบทดสอบการวาดรูปคน   
(DRAW A  PERSON : A Quantitative Scoring System) เพื่อใชกับนักเรียน อายุ  5-17 ป ที่
กํ าลังศึกษาอยูในโรงเรียน ในภาคกลางของประเทศไทย .จุดประสงคของการวิจัย 1. ศึกษาคุณ
สมบัติในการวัดดานความตรง (Validity) และความเที่ยง (Reliability) ของแบบทดสอบ DAP เพื่อ
นํ ามาใชกับเด็กนักเรียน อายุ 5ป 0 เดือน ถึง 17 ป 11 เดือน ที่กํ าลังศึกษาอยูในโรงเรียน 2.เพื่อ
สรางเกณฑปกติ (Norms) ของคะแนนจากแบบทดสอบ DAP เพือ่น ํามาใชกับเด็กไทย
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  ผลการวิจัยพบวา   1. การศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางของคะแนนดิบรวมระหวาง
เพศชาย  เพศหญิงโดยใช   T-TEST พบวาแตกตางกันอยางมีนัยสํ าคัญ ที่ระดับ P< .01                
แตความแตกตางมีเพียง 1 ใน 5 ของสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานเทานั้นจึงมีผลนอยมาก ทํ าใหไม
แยกตารางชาย-หญิง   2. การศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางคะแนนดิบรวม  โดยพิจารณาจาก
สถานที่ตั้งของโรงเรียน โดยใช T-TEST พบวาระดับคาความแตกตางของคะแนนจากนักเรียนทั้ง 2 
กลุม ไมแตกตางกันอยางมีนัยสํ าคัญที่ระดับ P< .01 แสดงวาสภาพภูมิประเทศไมมีอิทธิพลตอการ
ใชแบบทดสอบ   3. การศกึษาเปรยีบเทียบความแตกตางระหวางคะแนนดิบรวม โดยพิจารณาจาก
ฐานะทางเศรษฐกิจของผูปกครอง โดยใช T-TEST พบวาคาความแตกตางของคะแนนทั้งสองกลุม
ไมตางกันอยางมีนัยสํ าคัญที่ระดับ P<.01 แสดงวาฐานะทางเศรษฐกิจของผูปกครองไมมีอิทธิพล
ตอการใชแบบทดสอบ DAP

งานวิจัยตางประเทศ

อนัสตาซี (Anastasi, 1958) ไดศึกษาและรวบรวมภาพวาดและภาพระบายสีของ
เด็กอายุ 6-12 ป  จาก 31  ประเทศพบวา  ภาพวาดของเด็กจะแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของ
เด็ก  ซึ่งสังเกตไดทุกรูปที่เด็กเลือกวาด  ภาพที่เด็กเลือกวาดมากนั้น  เชน  ภาพคน สัตว ตนไม  
เปนตน  ถึงอยางไรก็ตามลักษณะเดนของภาพในแตละประเทศก็แตกตางกันไป  เชน         เด็ก
อเมริกันกับอินเดียแดง  เด็กกรีซ  และเด็กบราซิล  พอใจที่จะวาดสิ่งตาง ๆ ภายในบาน       สวน
เด็กจากเดนมารค  และญี่ปุน  ก็สนใจสิ่งตางๆ  ภายนอกบาน นอกจากนี้ในแตละประเทศยังนิยม
วาดภาพสัตวตางๆ  แตกตางกันไป  เชน  ในออสเตรเลียวาดจิงโจ  ในอัฟริกาวาดอุฐ  และใน
อเมริกาใตวาดสมเสร็จ  นอกจากนี้ภาพที่เด็กวาดก็แสดงใหเห็นถึงอาชีพที่สํ าคัญของแตละชาติ  
เชน  วาดภาพปนตนปาลมเพื่อเก็บลูกหรือภาพการใชอูฐในการเดินทาง  การขนสง  สวนการ    
วาดภาพจากจินตนาการนั้น เนื้อหาของภาพที่วาดยังสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อทางศาสนา        
ซึง่เปนลักษณะเฉพาะของแตละชาติ

เบอรตัน (Berton, 1981) ไดทํ าการศึกษาเกี่ยวกับการใชเสนลักษณะแรเงาในการวาด
ภาพ การจัดพื้นที่และความหมายของการวาดภาพคนของเด็กอายุ 8-15 ป  โดยใชกลุมตัวอยาง
เปนนกัเรียนอายุ 8-15 ป  วิธีดํ าเนินการทดลอง ผูวิจัยใหเด็กวาดภาพคนจากความทรงจํ า และวาด
จากการสังเกต โดยจะสัมภาษณเด็กเกี่ยวกับการใชเสนและความหมายของเสน และผลการวิจัย
พบวา



59

1. เด็กที่วาดภาพจากความทรงจํ ามักจะใชเสนและพื้นที่วางไดไมดีเทากับการวาดภาพ
ดวยการสังเกต

2. การวาดภาพจากการทรงจํ าและการวาดภาพจากการสังเกตสามารถแสดงภาพ      
สามมติไิดเหมือนกันโดยเฉพาะดานความหนาหรือความลึก

3. การวาดภาพคนมีรูปแบบคลายกันแตการแสดงลักษณะสามมิติ และการแรเงาเด็กโต
จะสามารถแสดงออกไดดีกวา

4. แนวคิดการใชเสน การใชพื้นที่วาง สัดสวนแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของเด็กแตละ
คน  ซึ่งประโยชนที่ไดจากการวิจัย ทํ าใหทราบถึงความแตกตางในความสามารถของเด็กระหวาง
การวาดภาพจากความทรงจํ าและการสังเกต

พาริ สัน  (Par i se r ,  1985) “Two  Methods   o f   Teach ing   Drawing  Sk i l l s               
“ศึกษาพฤติกรรมการวาดภาพของเด็กวาการวาดของเด็กวัยชั้นประถมศึกษานั้นพัฒนาเชนไร    
ทํ าเชนไร เด็กจะวาดรูปไดคลองแคลวและวาดไดโดยเสรี    กลุมตัวอยาง  เด็กนักเรียนชั้นประถม
ศึกษา  วิธีดํ าเนินการวิจัย  ผูวิจัยใชวิธีการวาดภาพ  2  วิธีในการคนควาคือ วิธีการวาดภาพวัตถุ
จริงโดยที่เด็กมองแตวัตถุลักษณะ Blind Center  กบัวธิกีารวาดภาพลอกเลียนแบบ  โดยใชรูปสัตว
ทีเ่ขยีนเปนลายเสนของศิลปนเปนตนแบบ

ผลการวิจัยที่ได กลุมทดลองการวาดภาพลักษณะการรับรูถายทอดจากวัตถุจริงมีลักษณะ
การวาดภาพแสดงการถายทอดวัตถุนั้นตามที่เด็กเห็น  แตเด็กบางคนยังวาดรูปสอแสดงการถาย
ทอดจากรูปแบบที่เด็กเคยเห็นมากอนเชนภาพจากในการตูน   สวนการวาดภาพของเด็กที่ใชวิธี
การลอกเลียนแบบรูปศิลปนนั้น มีพฤติกรรมคลายกันคือ ลอกเสนและรูปแบบตามที่เห็นในตัว
อยาง  และรูปวาดของเด็กบางคนแทรกประสบการณในการรับรูของตนลงในรูปในลักษณะการ
แสดงออกเฉพาะตัวเด็กเชนการเติมส่ิงแวดลอมลงไปในรูปดวย ประโยชนที่ไดจากการทดลอง :  
ทํ าใหทราบถึงพฤติกรรมการวาดภาพของเด็ก ประสบการณการรับรูของเด็กที่มีตอการวาดภาพ
ของเด็กแตละชวงอายุ

งานวิจัยของเคลียร (Clare,1982) ศึกษาหลักเกณฑวาดภาพ: ความสํ าคัญของสมอง
สํ าหรับการเรียนรูการวาดภาพเหมือนจริง :ศึกษาปญหาการวาดภาพใบหนาคนแบบเหมือนจริง 
ในสวนของการก ําหนดจัดวางลักษณะบนใบหนา และ การใชแสงเงาในการแสดงมิติ ความลึก

กลุมที่ใชในการทดลอง: นกัเรยีนเกรด 4-8, วิธีการที่ใชในการวิจัย: การวจิยัแบงเปน 2 การ
ทดลอง
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การทดลองที่ 1: กลุมเด็กอายุ 10-12 ป เกรด 5 จํ านวน 20 คนและ เด็กไฮสคูล อายุ 12-
14 ปจํ านวน 36 คน   ผูวิจัยใหนักเรียนดูภาพจากสไลดและใหนักเรียนวาดภาพแสดงเสนขอบนอก
ตามแบบที่แสดงใหดู โดยใหนักเรียนแสดงเฉพาะลักษณะเดนบนใบหนาหรือผมของแบบเทานั้น 
โดยภาพที่ผูวิจัยใหเด็กดูเปนภาพ สไลดผูชายมีศรีษะลานและศรีษะไมลาน

ผลที่ไดพบจากการทดลอง : พบความแตกตางระหวางเสนที่ตอเนื่องเสนระดับตา (Eye-
ovals) กับเสนแบงระดับกึ่งกลางศรีษะเปนสิ่งที่ใชในการวัดการวาดภาพในครั้งนี้ ซึ่งพบวาเด็ก    
ไฮสคูลที่แสดงผมเปนลักษณะเดนเขียนระดับตา (Eye-ovals) มีความหมายมากกวากลุมที่แสดง
ศีรษะลานเปนลักษณะเดนอยางมีนัยสํ าคัญที่.01 .ในกลุมเด็กเกรด 5 ในกลุมเด็กที่แสดง ผมเปน
ลักษณะเดนเขียนระดับตา (Eye-ovals) สูงกวาในกลุมที่แสดงลักษณะเดนวาดภาพศีรษะลาน 
อยางมีนัยสํ าคัญที่.05   ซึ่งตรงกับแนวสมมุติฐานของเอ็ดเวิรดส (Edward, 1979) ที่กลาววาการ
แบงส วนในการวาดใบหน าคนเกิดการผิดพลาด  เนื่องจากเกิดการเข ามาแทรกแซงของ           
สมองซีกซายที่เขามารบกวนการทํ างานของสมองซีกขวา ดังที่เห็นในแนวโนมการวาดของนักเรียน
ทีว่าดตํ าแหนงตาสูงผิดปกติในใบหนาของผูชายที่มีผม ซึ่งสนับสนุนสมมุติฐานดังที่ไดมีการวาดผม
ดานหนามามากกวาที่ตาเห็นตามปกติอันเนื่องมาจากการลวงตาเกี่ยวกับผูชายมีผมที่เราสามารถ
พบเหน็ไดบอยๆ ทํ าใหภาพนั้นยังคงอยูในความจํ าของเรา

การทดลองที่ 2: กลุมที่ใชในการทดลอง:เดก็เกรด 4 จํ านวน 14 คน (ชาย 8 คน หญิง         
6คน) ,เดก็เกรด 5 จ ํานวน 13 คน (ชาย 5 คน, หญิง 8 คน), เด็กเกรด 6 จํ านวน 17 คน (ชาย 9 คน,
หญงิ 8 คน) วิธีการที่ใชในการวิจัย: 1.ผูวจิยัใหผูทดลองวาดวงกลม 2 วงขนาดเสนผาศูนยกลาง 
10.5 ซ.ม. โดยใชดินสอวาดลงในกระดาษ 2. ผูวิจัยนํ าแบบรูปวงกลมที่มีไฟฉายมาทางดานหนึ่ง
ของวตัถ ุ โดยใหผูทดลองใชวงกลมที่ผูทดลองวาดในดานซายมือและใหลงสีลูกบอลดังกลาวตามที่
ตาเห็น  3.หลงัจากทีผู่ทดลองวาดเสร็จ ผูวิจัยไดแสดงและสาธิตวิธีการวาดลูกบอลใหดู และใหผู
ทดลองทํ าการวาดลูกบอลอีกครั้ง    การวิเคราะหขอมูล: ใชคาสถิติ Anova ในการวิเคราะหขอมูล
จาก 3 สวน   คือ 1.ผลการสอนกอนหลัง 2.จากผลของผูตัดสิน 1, 2   3. จากระดับชั้นเกรด 4-6

ผลที่ไดจากการทดลอง: ในการสรางมิติของวงกลมในการวาดของเด็กดีขึ้นอยางไมมีนัย
สํ าคัญที่.001 ในสวนของการพิจารณาตัดสินจากผูตัดสิน 1,2 พิจารณาผลที่ไดจากการสอนมีคา
สถิติอยางมีนัยสํ าคัญที่ .001 แตไมแสดงใหเห็นถึงความแตกตางอยางมีนัยสํ าคัญในเกรดของเด็ก 
:สรุปผลการทดลองไดวา การวาดภาพแสดงมิติความลึกในวงกลมของเด็กดีขึ้นหลังจากการเรียน
การสอนพื้นฐานในการวาดภาพอยางตอเนื่อง  ผลสรุปจาก 2 การทดลองพบวา: จากผลที่ไดจาก
การทดลองทั้งสองนี้ชวยเสริมสมมุติฐานที่วา หลักเกณฑการวาดภาพนั้นเปนวิธีการปฎิบัติและมี
ผลตอการสอนการวาดภาพเหมือนจริงในเด็ก



61

งานวิจัยของ Brown (1984) ศึกษาลักษณะการแสดงออกทางของพัฒนาการในงานปน 
ของเด็ก ในป 1970–1981 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย ในป 1970 กลุมตัวอยางเปนเด็ก จํ านวน 
346 คน เปนเพศชาย 178 คน เพศหญิง 168 คน, ในป 1981 กลุมตัวอยางเปนเด็ก จํ านวน 496 
คน เปนเพศ ชาย 249 คน, เพศหญิง 247 คน ที่เรียนอยูในโรงเรียนรัฐบาล รัฐแมสสาชูเซส ,  
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย: เกณฑการใหคะแนนการตรวจรายละเอียดแบบรายขอ (Checklist) 
อาศัยเกณฑ ของ Draw–A–Man Scale ของ Harris’s (1963,  pp: 248-263) วิธีการดํ าเนินการ
วิจัย: ครูใหนักเรียนปนหุ นรูปผูชาย (พอ) จากดินเหนียวที่ครูแจกให คนละ 1 ชิ้นงาน     การ
วิเคราะหขอมูล: วิเคราะหจากการปรากฎของลักษณะตางๆ ของรางกาย ที่ปรากฏตามราย
ละเอียดที่กํ าหนดไว (Checklist) หากลักษณะปรากฏตามขอที่กํ าหนดไว จะได 1 คะแนน โดยนํ า
คะแนนที่ไดทั้งหมด มาหาความแตกตางทางนัยสํ าคัญของเปอรเซนไทล (Percentages 
Nomograph) ระหวาง คะแนน ระหวาง ป 1970 กับ 1981, ผลการวิจัยพบวา การเปลี่ยนแปลงใน
ของลักษณะที่ปรากฏในการปนของเด็ก ที่แสดงใหเห็นถึงการเพิ่มข้ึนและลดลงอยางมีแตกตางทาง
นยัสํ าคัญ   มีดังนี้

1. ชวงอายุ 5 ป ไดแก คาง จาก .36 เปน .67 , แขน(รวม)จาก .64 เปน .90, ขา จาก .62 
เปน .83, เทา จาก .12 เปน .33 .

2. กฎสวนที่ลดลงไดแก ไหล จาก .48      เปน .21, เทา จาก .42 เปน .22 .
3.  ชวงอาย ุ7 ป ไดแก ศรีษะ จาก .20 เปน .46, ไหล(รวม) ลดลงจาก .57 เปน .47.
4.  ชวงอายุ 8 ป  ไดแก ผม เพิ่มจาก .34 เปน .57, ลักษณะนัยนตา จาก .16 เปน .1 , คอ

ลดลงจาก .58 เปน .34, ไหล ลดลงจาก .70 เปน .48 .
5.  ชวงอายุ 9 ป ไดแก ผม เพิ่มจาก .28 เปน .50, การติดของรางกาย ลดลงจาก .22 เปน 

.40, หมวก จาก .29 เปน .80, 6 . ชวงอายุ 10 ป ไดแก  หมวก ลดลงจาก .36 เปน 14
6.  ชวงอายุ 11 ป ไดแก ผม เพิ่มจาก .38 เปน .61, หมวก ลดลงจาก .24 เปน .11, นัยน

ตา ลดลงจาก .18 เปน .40
              สรุปไดวา  ความแตกตางระหวางเพศ ในงานปนรูปคนผูชาย ของนักเรียน ในป 1981 พบ
วาเด็กอายุ 5 ขวบ เพศหญิง ทํ าปนภาพ แบบดานหนา   มากกวาเด็กชายในวัยเดียวกัน เด็กอายุ 6 
ขวบ เพศหญิง ปรากฏ ลักษณะของมือ และสวนนัยนตา มากกวาเด็กชาย  ในขณะที่เด็กชาย    
ปรากฏ ลักษณะของเทา มากกวาเด็กหญิง, เด็กอายุ 7 ป เพศหญิงพบลักษณะ หมวก และจมูก
มากกวาเด็กชาย, เด็ก 8 ป เพศหญิง พบลักษณะ คอและผม มากกวาเพศชาย, เด็ก 9 ป เพศหญิง 
พบลักษณะเทา มากกวา เพศชาย,  เด็กอายุ 10 ป ไมพบความแตกตางระหวางเพศ, เด็กอายุ 11 
ป เพศหญงิ พบลักษณะนัยนตามากกวาเพศชาย
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   งานวิจัยของตั้ ง เจริญ  (Tungcharoen,1987) “Across-Cultural  Study: The 
Relationship between perception and Drawing Ability among Children from the United 
States and Thailand”. วัตถุประสงคของการวิจัย: เพื่อเปรียบเทียบผลของวัฒนธรรมและ         
ส่ิงแวดลอมที่มีผลตอการรับรูและการวาดภาพคนของเด็ก  กลุมตัวอยางที่ศึกษา:เด็กที่มีระดับ
เศรษฐกิจและสังคม ปานกลางของสหรัฐอเมริกากับเด็กไทยที่ศึกษาอยูในเกรด 1,  เกรด 3,  เกรด 
5 จํ านวน 135 คน  โดยใชแบบทดสอบของกูด อีนัฟ แฮริส วัดความรูความเขาใจ ความคิดรวบ
ยอด ความสามารถ    ที่ซอนเรนอยูภายในและความละเอียดละออโดยการสังเกตจากการวาดภาพ
คน ซึง่วิเคราะหและวัดจากแบบทดสอบของกูด อีนัฟ แฮริส

  ผลการวิจัยพบวา:
1. เด็กไทยมีความรูความเขาใจ การวิเคราะห และการรับรูมากกวาเด็กอเมริกันใน

ระดบัเดียวกันทุกดาน
2. เด็กไทยแสดงแนวโนมการรับรูเชิงวิเคราะหมากกวาเด็กอเมริกัน ในทางกลับกัน เด็ก

อเมริกนัแสดงแนวโนมการรับรูเชิงภาพรวมมากกวาเด็กไทยในระดับเดียวกัน
3. เดก็หญงิแสดงวุฒิภาวะการรูคิดมากกวาเด็กชายในระดับเดียวกัน
4. เด็กชายแสดงแนวโนมการรับรูเชิงวิเคราะหมากกวาเด็กหญิง ซึ่งเด็กหญิงแสดง      

แนวโนมการรับรูเชิงภาพรวมมากกวาเด็กชายในระดับเดียวกัน
5. เดก็ทีม่อีายมุากกวาแสดงวุฒิภาวะการรูคิดมากกวาเด็กที่มีอายุนอย
6. เด็กที่มีอายุมากกวาแสดงการรับรูเชิงวิเคราะหมากกวาเด็กที่มีอายุนอย  ซึ่งเด็กที่มี

อายนุอยกวาแสดงการรับรูเชิงภาพรวมมากกวาเด็กที่มีอายุมาก
7. ปฎิสัมพันธ  ทางวัฒนธรรมมีผลกระทบตอภาพวาดผูชาย ภาพวาดผูหญิง ภาพวาด

ตนเอง และผลรวมของภาพวาดทั้งหมด ในแบบทดสอบ G-HDT  
8. ผลกระทบเชิงปฎิสัมพันธแสดงปรากฏการณระหวาง   ตัวแปรทางเพศกับผลของ

ภาพวาดตนเองปละผลรวมของภาพวาดทั้งหมด ในแบบทดสอบ G-HDT
9. ผลกระทบเชิงปฏิสัมพันธในระดับชั้นเรียนแสดงปรากฏการณในภาพวาดผูชาย  

ภาพวาดผูหญงิ  ภาพวาดตนเอง  และผลรวมของภาพวาดทั้งหมดใน G-HDT
10. ปฎิสัมพันธระหวางเพศ และระดับชั้นเรียน มีผลกระทบตอภาพวาดตนเอง และผล

รวมของภาพวาดทั้งหมด ในแบบทดสอบ G-HDT    
11. ปฎิสัมพันธในแตละตัวแปรคือ วัฒนธรรม เพศ และระดับช้ัน  รวมทั้งปฎิสัมพันธ

ระหวางตัวแปรเพศ และระดับชั้นเรียนมีผลกระทบในแบบทดสอบ EFT   
12. เด็กซึ่งแสดงการรับรูเชิงวิเคราะหมากกวา แสดงแนวโนมที่จะมีวุฒิภาวะการรูคิด

มากกวา  ตามผลการเปรียบเทียบขามวฒันธรรม
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13. เด็กชายและเด็กหญิงอเมริกัน แสดงสภาพการรับรูสมดุลกัน แตเด็กหญิงกลับมีแนว
โนมทีจ่ะแสดงวุฒิภาวะการรูคิดมากกวา

14. เด็กชายไทยแสดงแนวโนมการรับรูเชิงวิเคราะห มากกวาเด็กหญิง  แตกลับแสดง
แนวโนมวฒุภิาวะการรูคิดนอยกวาเด็กหญิงในวัฒนธรรมเดียวกัน

Naglieri and Prewett (1990: 348-370 อางถึงใน ฐิติวรรณ ฟูตระกูล, 2540: 22-23, 26)   
ศึกษาหาความสัมพันธระหวางระบบการใหคะแนนของแบบทดสอบ DAP และระบบการให
คะแนนของ G-HDT  กับนักเรียนจํ านวน 89 คน เปนนักเรียนในเกรด 1-3 จํ านวน 45 คน และเปน
นักเรียนเกรด 5-7 จํ านวน 44 คน ซึ่งจากการทดสอบครั้งที่ 1 พบวาคะแนนที่ไดรับจากการตรวจ
โดยระบบการใหคะแนนทั้ง 2 ระบบ มีความสัมพันธกันสูงมาก คือ r มีคาระหวาง .75 - .84, จาก
การทดสอบครั้งที่ 2  ศึกษากับนักเรียน จํ านวน 100 คน  โดยการสุมตัวอยาง มาจากเด็กที่มีอายุ 9 
ป และมีการแบงกลุมชาย–หญิง ใหมีจํ านวนเทากัน  คือ จํ านวนกลุมละ 50 คน มีการตรวจให
คะแนนโดยระบบการใหคะแนน 2 ระบบ ซึ่งเปนอิสระตอกัน

ระบบที่ 1 การดํ าเนินการโดยใหผูตรวจทํ าการตรวจรูปวาดของนักเรียนทั้งหมดดวยระบบ
การใหคะแนนระบบเดียวกันจนหมด  แลวจึงทํ าการตรวจดวยวิธีการใหคะแนนในอีกระบบหนึ่งทํ า
เชนนี้จนครบทั้งหมด

ระบบที ่2 เรียงลํ าดับรูปวาดสํ าหรับใชในการตรวจใหคะแนนใหมอีกครั้ง หลังจากนั้นใช
ผูตรวจ 2 คน แบงกันตรวจคนละครึ่ง

ผลที่ไดรับจากการตรวจทั้ง 2 ระบบ พบวามีความสัมพันธกันสูงมาก คาสหสัมพันธของ
คะแนนรวมเทากับ .87

งานวิจัยของเดวิส (Davis, 1997); Drawing ‘s Demise : U – Shaped Development in 
Graphic Symbolization . ศึกษาพัฒนาการลักษณะ รูป “ ตัวยู “ ในการวาดภาพของเด็ก , กลุม
ตัวอยางที่ใชในการวิจัย: ทํ าการสุมตัวอยาง จํ านวน 140 คน แบงเปน 7 กลุม กลุมละ 20 คน แบง
เพศชาย-หญิง จํ านวน เทาๆ กัน ไดแก กลุมที่ 1 เด็กอายุ 5 ป  กลุมที่ 2 เด็กอายุ 8 ป  (Literal 
Stage)  กลุมที่ 3 เด็กอายุ 11 ป  (Literal Stage)  กลุมที่ 4  วัยรุนอายุ 14 ป (ไมไดเปนศิลปน)  
กลุมที่ 5  วัยรุนอายุ 14 ป (เปนศิลปน)  กลุมที่ 6  ผูใหญ (ไมไดเปนศิลปน)  กลุมที่ 7  ผูใหญ    
(เปนศิลปน)  วิธีดํ าเนินการทดลอง  ใหกลุมตัวอยางทั้งหมด วาดภาพ 4 ภาพ ดังนี้ 1.วาดอะไรก็ได  
2. วาดภาพดีใจ  3. วาดภาพเสียใจ  4.  วาดภาพโกรธ,    การวิเคราะหขอมูล อาศัย เกณฑการให
คะแนน 1–4 คะแนน โดยวัดจาก   1.ลักษณะการแสดงออก   2. ความสมดุลภายในภาพ 3. ความ
เหมาะสมในการใชเสน   4. การจัดวางภาพ,   สถิติที่ใชในการทดลอง: คาไคสแควร . ผลการวิจัย 
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พบวา คะแนนภาพวาดของ กลุมที่ 7. ผูใหญ(ศิลปน) กับ คะแนนภาพวาดของทุกกลุม ยกเวน 
กลุมที่ 1 เด็กอายุ 5 ป มีความแตกตางอยางมีนัยสํ าคัญทางสถิติที่ p< .05 ดวยวิธีหาความตาง
ระหวางคูแบบเชฟเฟ (Scheffe’) .

 จากงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยรวมจะพบไดวาการวาดภาพคนของเด็กชวงนี้แสดงใหเห็นถึง
ความเปลีย่นแปลงทีจ่ะเกิดขึ้นพรอมไปกับวัยของเด็กอยางชัดเจน โดยงานวิจัยหลายชิ้นชี้ใหเห็นวา
การรับรูทางมโนทัศนของเด็กที่มีการเปลี่ยนแปลงไป  ซึ่งเชื่อมโยงไปสูกระบวนการวาดภาพของ
เดก็และสามารถสงผลไปสูพฤติกรรมในดานตางๆ ได และถึงแมวาจุดประสงคของวิชาศิลปศึกษา
ระดบัประถมจะมุงเนนการแสดงออกอยางอิสระของเด็กมากกวาการฝกทักษะ แตภาพคนก็จัดเปน
ส่ิงแวดลอมอยางหนึ่งที่เด็กมักแสดงออกใหเห็นควบคูกับจินตนาการในงานศิลปะของเด็กอยูเสมอ
และเปนสิง่ทีแ่สดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางการพัฒนาการของเด็กทั้งทางดานศิลปะและดาน
อ่ืนๆ ไดอยางชัดเจน อีกทั้งยังอาจเปนสาเหตุสํ าคัญตอการถดถอยทางการวาดภาพและ         
ความเชื่อมั่นของเด็ก ดังนั้นจึงเปนสวนหนึ่งที่ควรไดรับความสนใจและหาหนทางแกไขปญหาที่
อาจเกิดขึ้น

 จากการศึกษาพบวาแนวโนมของพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็กในระดับชั้น     
ประถมศึกษาตอนปลายนั้นมีแนวโนมที่ลดตํ่ าลงซึ่งเห็นไดจากการแสดงออกทางการวาดภาพของ
เด็ก (Davis,1997) และจากการศกึษาจากผลการวิจัยจากนักวิจัยหลายทานพบวาในเด็กระดับชั้น
ประถมศึกษาตอนปลายสวนใหญไมสามารถแสดงออกในสวนของการวาดภาพคนไดดีเทาที่ควร    
โดยเฉพาะการวาดภาพคนที่มีลักษณะแข็งกระดาง ไมสามารถแสดงอาการเคลื่อนไหวของภาพได 
อิทธพิลสวนหนึง่เนือ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงตามพัฒนาการตามวัยของเด็กเอง และอีกสวนหนึ่ง
มาจากสภาพแวดลอมรอบตัวเด็กเชนการเลี้ยงดู,การเรียนการสอน,และเนื้อหาหลักสูตร และหาก
เด็กไมไดรับการฝกฝนการวาดภาพอยางตอเนื่องในชวงวัยดังกลาวอาจมีผลทํ าใหการวาดภาพของ
เดก็อยูในลกัษณะคงที่และยากที่จะพัฒนาตอไปได   ซึ่งอาจมีสวนทํ าใหเด็กเกิดทัศนคติที่ไมดีตอ
วิชาศิลปะและการวาดภาพคนอันกอใหเกิดผลตอเนื่องในการเรียนศิลปในระดับสูงตอไป  ดังนั้น
การที่ครูและผูที่มีสวนที่เกี่ยวของไดพยายามที่จะศึกษาและทํ าความเขาใจถึงพัฒนาการทางศิลป
ศกึษาของเดก็ โดยเฉพาะในสวนของการวาดภาพคนโดยละเอียด และมีการนํ าเอาทฤษฎีการสอน
มาใชใหเหมาะสมกับเด็กในกลุมตางๆ นาจะเปนสวนหนึ่งที่ชวยในการสรางเสริมใหเด็กมีพื้นฐาน
ในการวาดภาพคนที่ดี สรางความมั่นใจในการแสดงออกในการวาดภาพคนใหเด็กตั้งแตชั้นประถม
ศึกษานาจะมีสวนทํ าใหพัฒนาการทางศิลปะของเด็กมีแนวโนมในการพัฒนาไปในทิศทางที่ดีขึ้น
อีกทัง้ยงัเปนการสรางพื้นฐานที่จะสงเสริมไปสูการวาดภาพคนในระดับสูงตอไป



บทที่ 3

วิธีการดําเนินการวิจัย

การวิจัยนี้เปนการศึกษา การวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 ในโรงเรียน
ประถมศึกษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร โดยมีรายละเอียดในการดําเนินงานวิจัยตามขั้นตอนดังนี้

1.ศึกษารวบรวมขอมูล

1.1 ศึกษาคนควา รวบรวมขอมูล และความรูจากตํารา บทความเอกสาร  งานวิจัยที่เกี่ยว
ของทั้งในและตางประเทศ

1.2 ศึกษาหลักสูตร เนื้อหาแผนการสอน คูมือครู วิธีการสอนระดับประถมศกึษา
1.3 ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับหลักการดานจิตวิทยาการพัฒนาการเด็ก
1.4 เกณฑการใหคะแนน แบบทดสอบการวาดภาพคน ( DRAW A PERSON :               :  

A Quantitative Scoring System) จากลักษณะที่ปรากฏในการวาดภาพคนของนักเรียน

2.การสุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย

ตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ เปนนักเรียนชายและหญิงที่กําลังศึกษาใน   ชั้น
ประถมศึกษาปที่  4 -6  ภาคตน  ปการศึกษา  2543 ในโรงเรียนสังกัดก รุง เทพมหานคร               
จํานวน 180 คน  โดยใชวิธีการสุมตัวอยางแบบหลายขั้นตอน (multi-stage random sampling)
ตามรายละเอียดดังนี้

3.ขั้นตอนการสุม กลุมตัวอยางประชากร

3.1. สุมตามกลุมเขตของ กรุงเทพมหานคร ไดแก  กลุมวังหลวง, กลุมเจาพระยา, กลุมกรุง
ธนใต, กลุมบูรพา, กลุมกรุงธนเหนือ, กลุมศรีนครินทร  โดยไดทําการสุมตัวอยางแบบธรรมดา
(Simple Random Sampling) จํานวน 3 กลุม ไดดังนี้

3.1.1 กลุมวังหลวง
3.1.2 กลุมบูรพา
3.1.3 กลุมศรีนครินทร
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3. 2. สุมตามเขตในกลุมขางตน ไดแก
 3.2.1 เขตปทุมวัน
 3.2.2 เขตลาดพราว
 3.2.3 เขตคลองสามวา

3.3. สุมตามขนาดโรงเรียน ในเขตขางตน  จํานวน 3 ขนาดไดดังนี้
    3.3.1   โรงเรียนขนาดใหญ  สุมได เขตลาดพราว
    3.3.2   โรงเรียนขนาดกลาง  สุมได เขตปทุมวัน
   3.3.3   โรงเรียนขนาดเล็ก    สุมได เขตคลองสามวา
3.4. สุมโรงเรียน ในแตละเขตตามขนาดของโรงเรียน ไดแก
     3.4.1   โรงเรียนลาดปลาเคา

3.4.2   โรงเรียนวัดปทุมวนาราม
3.4.3   โรงเรียน กลางคลองสอง

3.5 เลือกสุมกลุมตัวอยางนักเรียนจากโรงเรียนที่ไดรับการสุม ดวยวิธีการสุมตัวอยาง   
แบบชั้นภูมิ (Stratified Random Sampling) โดยแบงตามระดับชั้น  โรงเรียนละ 60 คน  ในแตละ
ชวงระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4-6 ชั้นละ 1 หอง  หองละจํานวน 20 คน  แบงเปนชายและหญิง
จํานวนเทากัน   ดวยวิธีการสุมตัวอยางแบบธรรมดา โดยการจับสลาก ไดตัวอยางประชากร
จํานวน 180 คน

ตารางที่ 1 ขนาดโรงเรียน ชื่อโรงเรียน และจํานวนนักเรียนที่ใชเปนตัวอยางประชากร

ขนาดโรงเรียน รายชื่อโรงเรียน
กลุมตัวอยาง

เพศ ป.4 ป.5 ป.6 รวม

เล็ก โรงเรียน
กลางคลองสอง

ชาย
หญิง

10
10

10
10

10
10

30
30

กลาง โรงเรียน
วัดปทุมวนาราม

ชาย
หญิง

10
10

10
10

10
10

30
30

ใหญ โรงเรียน
ลาดปลาเคา

ชาย
หญิง

10
10

10
10

10
10

30
30

รวมทั้งหมด 60 60 60 180
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4. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย มีข้ันตอนดังนี้
รายการที่ 1  แบบทดสอบที่ใชในการวิจัย

      แบบทดสอบการวาดภาพคน  เปนเครื่องมือที่อางอิงมาจากแบบสอบมาตราฐาน 
โดยอาศัยเกณฑในการใหคะแนนในการตรวจภาพวาดคน ที่มีรายละเอียดดังนี้

     แบบทดสอบวาดภาพคน (DRAW A PERSON: A Quantitative Scoring 
System: 1988) ของ นาเกลลิ (Jack A Naglieri) แปลโดย ดร. ดารณี อุทัยรัตนกิจ (2538)

เปนแบบทดสอบความสามารถที่ไมใชภาษา ที่มีระบบการใหคะแนนเปนปรนัย และมี
ประสิทธิภาพ ซึ่งเปนการลดความคิดสวนตัว และเพิ่มความเที่ยงระหวางผูตรวจ โดยแบบทดสอบ
ดังกลาวเปนแบบทดสอบมาตราฐาน ใชไดในเด็กที่มีอายุตั้งแต 5 ป ถึง 17 ป การทดสอบนี้
ผูทดสอบจะบอกใหผูถูกทดสอบ วาดภาพคนเต็มตัว 3 รูป คือ 1.ภาพผูชาย 2.ภาพผูหญิง
3.ภาพตนเอง    โดยอุปกรณที่ใชในการทดสอบคือ-กระดาษเปลาสีขาว ขนาด 8 x 11 นิ้ว จํานวน       
3 แผน, ดินสอ, ยางลบ     การวาดแยกแตละภาพลงในกระดาษคนละแผน  ในเวลาภาพละ 5 นาที     
เมื่อผูถูกทดสอบวาดภาพครบทั้ง 3 ภาพแลว ผูทดสอบจะใหคะแนนที่มีเกณฑเดียวกันทั้ง 3 ภาพ      
โดยการนับอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายที่วาดภาพคน ที่เปรียบเทียบจากเกณฑการใหคะแนน
มาตราฐาน
         

รายการที่ 2  แบบตรวจใหคาคะแนน แบบทดสอบการวาดภาพคน  ที่ใชใน      
การวิจัย
           -  แบบตรวจใหคาคะแนน  แบบทดสอบการวาดภาพคน

 * (เนื่องจากแบบทดสอบการวาดภาพคน DAP เปนแบบสอบมาตราฐานที่ใชไดเฉพาะใน
การศึกษาเทานั้น จึงไมสามารถแสดงรายละเอียดทั้งหมด ของแบบการใหคะแนนได)

รายการที่ 3  แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนที่มีตอการวาดภาพคน  เปน
เครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้น ที่ดัดแปลงและเรียบเรียงมาจากเอกสารและงานวิจัย  ที่เกี่ยวของ  แบง
ออกเปนดานตางๆ ไดดังนี้

- สถานภาพของผูเรียน
- ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิชาศิลปศึกษาและการวาดภาพคน
- อิทธิพลจากสิ่งแวดลอมรอบตัวที่มีผลตอการวาดภาพคนของเด็ก
- รูปแบบ วิธีการ การวาดภาพคนของนักเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4-6 

สังกัดกรุงเทพมหานคร            
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5. ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือ

1.เนื่องจากในสวนของเครื่องมือ รายการที่ 1 และรายการที่ 2 เปนเครื่องมือที่มี
ความเปนมาตราฐาน และมีการทดสอบหาคาความเที่ยงในการทดสอบอยูในเกณฑสูงได เทากับ 
.89  จึงสามารถนํามาใชในแบบทดสอบในการวาดภาพคนได

2. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นไดแก เครื่องมือ รายการที่ 3 ไปขอคําแนะนําจาก
อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธและผูทรงคุณวุฒิ เพื่อตรวจสอบความถูกตองเหมาะสม  แลวนํา
เครื่องมือมาปรับปรุงแก โดยผูทรงคุณวุฒิ คือ บุคคลผูซึ่งมี   คุณสมบัติ ดังตอไปนี้

- เปนนักวิชาการทางศิลปศึกษา ที่มีผลงานทางวิชาการเกี่ยวกับดาน
ศิลปะของเด็กในระดับประถมศึกษา

- เปนผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณในการสอน และทํางานเกี่ยวกับ
ศิลปะเด็ก มาแลวไมต่ํากวา 10 ป (ดูรายชื่อในภาคผนวก)
 

3. นําเครื่องมือที่ใชในการวิจัย   ที่ประกอบดวย 2 สวน ไดแก 1. แบบทดสอบการ
วาดภาพคน 2.แบบสอบถามความคิดเห็น  ไปทดลองใชกับนักเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร ที่ไมใช
กลุมตัวอยาง จํานวน 30 คน ดังนี้

- เครื่องมือในรายการที่ 1 สวนท่ี 1.1 (แบบทดสอบการวาดภาพคน)  นํา
มาตรวจตามเกณฑการใหคะแนนที่ตั้งไว  โดยหาคาสัมประสิทธสหสัมพันธระหวางผูตรวจ โดยใช    
สูตรเพียรสัน (Pearson‘s peoduct moment correlation coefficient) จากการวิเคราะหโดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป spss (Statistical Package for the Social Sciences)

สูตร             ( )[ ] ( )[ ]2222 YYNXXN

YXXYNrXY
Σ−ΣΣ−Σ

ΣΣ−Σ
=

n =  จํานวนของนักเรียน
X =  คะแนนจากผูตรวจ
Y =  คะแนนจากผูตรวจคนที่ 2
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ตารางที่ 2 คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธในการตรวจใหคะแนนระหวางผูตรวจคนที่ 1 และ ผูตรวจ
               คนที่ 2 และความเที่ยงในการตรวจซ้ํา

การตรวจ
ใหคะแนน

คะแนนภาพวาดคน
รูปผูชาย

คะแนนภาพวาดคน
รูปผูหญิง

คะแนนภาพวาดคน
รูปตนเอง

คะแนนรวม

ผูตรวจคนที่ 1
(ตรวจซ้ํา)ครั้งที่ 1,2

0.93 0.97 0.89 0.93

ผูตรวจคนที่ 2
(ตรวจซ้ํา)ครั้งที่ 1,2

0.96 0.97 0.95 0.96

คาสหสัมพันธระหวาง
ผูตรวจคนที่ 1และ 2

0.95 0.94 0.96 0.89

คาสัมประสิทธสหสัมพันธมีนัยสําคัญ ดังนี้
1. เมื่อคาสัมประสิทธสหสัมพันธเขาใกล .00 (ประมาณ .30 และต่ํากวา) ถือวาเปน

คาสัมพันธ ที่อยูในระดับตํ่า
2. เมื่อคาสัมประสิทธสหสัมพันธเขาใกล .50 (ประมาณ .30-70) ถือวาเปนคาสัมพันธที่อยู

ในระดับกลาง
3. เมื่อคาสัมประสิทธสหสัมพันธเขาใกล 1.00 ( ประมาณ .70-.90) ถือวาเปนคาสัมพันธ 

ที่อยูในระดับสูง (หากสูงกวา .90 ถือวาอยูในระดับสูงมาก)

จากการตรวจใหคะแนนและหาคาสัมประสิทธสหสัมพันธ  ในการหาความสัมพันธ
ระหวางผูตรวจ 1 และ ผูตรวจ 2 (ดูรายละเอียดที่ ภาคผนวก    ) ไดดังนี้คาที่ไดจากการคํานวณ 
สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ ในการตรวจใหคะแนนการวาด ระหวาง  ผูตรวจคนท่ี 1 และผูตรวจคนที่ 2 
มีคาสหสัมพันธอยูในระดับสูงมาก  ดังนั้น ผูวิจัยจึงสามารถทําการตรวจใหคะแนน การวาดภาพ
คน ของนักเรียนทั้งหมด ตอไปไดดวยตนเอง

- เครื่องมือในรายการที่ 3 (แบบสอบถามความคิดเห็น)  นํามาหาขอบกพรองของคําถาม 
และแลวนํามาปรับปรุงแกไข

4. นําเครื่องมือมาปรับปรุงแกไขอีกครั้งแลวนําไปใชกบักลุมประชากรจริง
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6. การเก็บรวบรวมขอมูล

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล
การเก็บเรียบเรียงขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวมรวมขอมูลดวยตนเองตามขั้นตอนดังนี้
- ขั้นเตรียมการ
1. การเตรียมของผูใหการทดสอบ  คือผูใหการทดสอบไดรับการอบรมวิธีการใช แบบ

ทดสอบ DAP จากผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน (ดร. ดารณี อุทัยรัตนกิจ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร) 
โดยการฝกตามกระบวนการใชแบบทดสอบที่ระบุไวในคูมือการใชแบบทดสอบ พรอมทั้งฝกการ
ตรวจใหคะแนน และการแปลผลตามกระบวนการที่ระบุไวในคูมือการใชแบบทดสอบ DAP ดังนี้  
(ดารณี อุทัยรัตนกิจ, 2538 )

ขั้นที่ 1 เรียนรูระบบการใหคะแนน DAP จากคูมือการใชแบบทดสอบ ฉบับภาษาไทย
ขั้นที่ 2 ศึกษาการใหคะแนน ทั้ง 14 เกณฑ และ 64 ขอกระทง เพื่อใหเกิดความคุนเคย
ขั้นที่ 3 ศึกษาการใชแบบบันทึกคะแนน และใหคะแนนรูปวาด 6 รูป จากตัวอยางงาน

และความคิดเห็น พรอมทั้งเปรียบเทียบคะแนนของตนเองและคะแนนจากตัวอยาง โดยศึกษา
ความคิดเห็นของแตละตัวอยาง

ขั้นที่ 4 ใหคะแนนรูปวาดใน “แบบทดสอบความสามารถ (Competency Test I )” 
(ดารณี อุทัยรัตนกิจ, 2538: 24-42 )

โดยใชระบบการใหคะแนน บันทึกคะแนนในแบบบันทึก แลวเปรียบเทียบคะแนนของตน
กับคะแนนที่ถูกตองที่ใหไวของแตละรูปวาด เพื่อใหไดตามเกณฑต่ําสุด  คือตรวจไดถูกตอง 90%
หมายความวา จะตองไดขอกระทงที่เหมือนกัน 288 ขอจากทั้งหมด 5 รูป นั้นคือ ขอที่ตรวจไม
เหมือนกับตัวอยางไดไมเกิน 32 ขอ

ขั้นที่ 5 ศึกษาขอกระทงที่ไดคะแนน และความคิดเห็นของแตละรูปอีกครั้ง โดยเฉพาะใน
สวนที่ไมเหมือนกันกบัขอตัวอยาง

ข้ันที่ 6 ใหคะแนนรูปวาดใน “แบบทดสอบความสามารถ II (Competency Test I )” โดย
ผูตรวจตองตรวจใหถูกตอง เกิน 90% ตามเกณฑที่กําหนดให

- ขั้นเตรียมกลุมตัวอยาง   ผูวิจัยไดขอหนังสือจากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย นําไปขอความรวมมือจากโรงเรียนที่ใชเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย โดยผูวิจัยไดเขา
ไปดําเนินการจัดเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง ดังโรงเรียนที่มีรายชื่อตอไปนี้

1. โรงเรียนกลางคลองสอง
2. โรงเรียนวัดปทุมวนาราม
3. โรงเรียนวัดลาดปลาเคา
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เมื่อไดจํานวนและรายชื่อของโรงเรียนที่เปนตัวแทนโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานครเรียบ
รอยแลวจึงทําการสุมเลือกรายชื่อนักเรียนจากระเบียนประวัตินักเรียน (ป.02) โดยพิจารณาจาก
ระดับช้ัน เพศ   เมื่อไดรายชื่อนักเรียนครบตามจํานวนที่กําหนดเรียบรอยแลว จึงนัดหมายวัน เวลา 
สถานที่เพื่อใชในในการทดสอบกับทางโรงเรียน ตอไป

- ข้ันเตรียมเอกสารในการทดสอบ  แบงเปน 2 สวน คือ
    1. ชุดแบบทดสอบการวาดภาพคน ประกอบดวย กระดาษสําหรับวาดภาพคนผูชาย 1 

แผน, กระดาษสําหรับวาดภาพคนผูหญิง 1 แผน, กระดาษสําหรับวาดภาพตัวเอง 1 แผน
                2. ชุดแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการวาดภาพคน  ประกอบดวย แบบสอบถาม
ความคิดเห็นเกี่ยวกับการวาดภาพคน จํานวน 1 ชุด

- ข้ันดําเนินการทดลอง
 ผูวิจัยนําเครื่องมือจากรายการที่ 1 ไปใชในกลุมตัวอยางดวยตนเอง โดยการนําไปทดสอบ
กับกลุมตัวอยางในชั้นเรียน ตามวันเวลาที่เรียนปกติ ใชเวลา 1 คาบเรียน (60 นาที) โดยอธิบายถึง
ข้ันตอนและวิธีการทํา ใหนักเรียนเขาใจ  และทําการเก็บขอมูลเพื่อทําการวิเคราะหตอไป

7. การวิเคราะหขอมูล

เมื่อเก็บรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว ผูวิจัยไดทําการดําเนินการวเิคราะหขอมูลดังนี้
1. การวิเคราะหแบบทดสอบการวาดภาพคนของนักเรียน ใชวิธีคาเฉลี่ย (mean) สวน

เบี่ยงเบนมาตราฐาน (Standard Deviation) หาคารอยละ (Percentage) โดยการ
วิเคราะหขอมูลจากแบบทดสอบการวาดภาพคน

2. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นและการแสดงออกของนักเรียนที่มีตอ
การวาดภาพคน ของนักเรียน ใชวิธีแจกแจงความถี่และหาคารอยละ (Percentage)

8. การนําเสนอผลการวิเคราะหการวิจัย
โดยนําเสนอผลการวิจัย ในรูปตารางประกอบความเรียง

9.สถิติที่ใชในการวิจัย
 1. คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานคารอยละ

 2. หาคาสัมประสิทธสหสัมพันธระหวางผูตรวจ  โดยใชสูตรเพียรสัน (Pearson‘s peoduct 
moment correlation coefficient)



บทที่  4

ผลการวิเคราะหขอมูล

ผลการวิเคราะหเพื่อ การศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6         
ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร  ในการวิจัยนี้ ไดนํ าเสนอผลการวิเคราะหขอมูล โดยแบงออก
เปน 3 ตอน ดังนี้

1. ผลการวิเคราะหขอมูล ลักษณะของสวนตางๆ ของรางกายที่ปรากฏในภาพวาดคน    
ของนักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6

2. ผลการวเิคราะหขอมูล   เกี่ยวกับ สถานภาพ ภูมิหลัง ของนักเรียน

3. ผลการวเิคราะหขอมูล   เกี่ยวกับ  ความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน
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ตอนที่ 1   ผลการวิเคราะหขอมูล ลักษณะของสวนตางๆ ของรางกายที่ปรากฏในภาพวาดคน             
ของนักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6

ตารางที่ 3  คาความถี่และ คารอยละของจํ านวนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 - 6 จํ าแนกตาม 
เพศ และ อายุ

ป.4 ป.5 ป.6
อายุ

ชาย หญิง รวม % ชาย หญิง รวม % ชาย หญิง รวม %
8ป - 2 2 3.33 - - - - - - - -
9ป 14 18 32 53.3 1 - 1 1.66 - - - -
10ป 14 10 24 40 14 14 28 46.7 1 2 3 5
11ป 2 - 2 3.33 11 14 25 41.6 12 16 28 46.6
12ป - - - - 3 1 4 6.66 14 12 26 43.3
13ป - - - - 1 1 2 3.33 3 - 3 5
รวม 30 30 60 100 30 30 60 100 30 30 60 100

จากตารางที่ 3  พบวา  นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 อายุ 9 ป มีจํ านวนมากที่สุด คือ 32 
คน เปนเพศชาย 14 คน เพศหญิง 18 คน คิดเปนรอยละ 53.30, รองลงมาเปนอายุ 10 ป จํ านวน 
24 คน เปนเพศชาย 14 เพศหญิง 10 คน คิดเปนรอยละ 40, นอยที่สุดไดแก อายุ 8 ป จํ านวน 2 
คน เปนเพศหญิง คิดเปนรอยละ 3.33 และ อายุ 11 ป จํ านวน 2 คน เปนเพศชาย 2 คน  คิดเปน
รอยละ 3.33

นกัเรยีนชัน้ประถมศึกษาปที่  5 อายุ 10 ป มีจํ านวนมากที่สุด คือ 28 คน  เปนเพศชาย
14 คน เพศหญิง 14 คน คิดเปนรอยละ 46.66 , รองลงมาเปนอายุ11 ป จํ านวน 25 คน เปนเพศ
ชาย 11 เพศหญิง 14 คน คิดเปนรอยละ 41.6, อายุ 12 ป จํ านวน 4 คน เปนเพศชาย 3 คน เพศ
หญิง 1 คน คิดเปนรอยละ 6.66, อายุ 13 ป จํ านวน 2 คน เปนเพศชาย 1 คน เพศหญิง 1 คน คิด
เปนรอยละ 3.33 นอยทีส่ดุไดแก อายุ 9 ป จํ านวน 1 คน เปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 1.66

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 อายุ 11 ป มีจํ านวนมากที่สุด คือ 28 เปนเพศชาย 12 คน 
เพศหญิง 16 คน คิดเปนรอยละ 46.60 , รองลงมาเปนอายุ12 ป จํ านวน 26 คน เปนเพศชาย 14 
เพศหญิง 12 คน คิดเปนรอยละ 43.30, นอยที่สุดไดแก อายุ 10 ป จํ านวน 3 คน เพศชาย 1 คน 
เพศหญิง 2 คน คิดเปนรอยละ 5, อายุ 13 ป จํ านวน 3 คน เปนเพศชาย 3 คน คิดเปนรอยละ 3.33 
.
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ตารางที่ 4  คาเฉลี่ยคะแนนการวาดภาพคน รูปผูชาย รูปผูหญิง รูปตนเอง  ของนักเรียนชั้น     
ประถมศึกษาปที่ 4 - 6

ภาพผูชาย ภาพผูหญิง ภาพตนเอง คะแนนรวม
ชั้น เพศ จ ํานวน

X S.D. X S.D. X S.D. X S.D.
ชาย 30 96.40 13.25 95.00 10.64 95.47 11.36 96.17 12.32

ป.4 หญิง 30 98.57 13.38 100.80 10.59 98.57 11.28 98.93 11.71
รวม 60 97.48 13.25 97.90 10.92 97.02 11.33 97.55 12.00
ชาย 30 98.50 13.83 95.23 11.53 96.27 13.35 96.50 13.23

ป.5 หญิง 30 99.80 11.06 97.60 11.84 100.43 11.78 99.90 11.00
รวม 60 99.15 12.43 96.42 11.65 98.35 12.66 98.20 12.18
ชาย 30 95.00 11.53 93.63 10.16 93.27 11.66 94.00 11.10

ป.6 หญิง 30 100.37 10.05 94.17 9.69 96.77 11.85 97.40 9.75
รวม 60 97.68 11.06 93.90 9.84 95.02 11.79 95.70 10.50

      รวมทั้งหมด 180 98.11 12.23 96.07 10.90 96.79 11.95 97.15 11.57

จากตารางที่ 4  สรุปคาเฉลี่ยคะแนนการวาดภาพคนของนักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่     
4 – 6  ทั้งเพศชายและหญิง  ปรากฏคะแนนดังนี้ นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ไดคาเฉลี่ยคะแนน
ภาพวาดรูปผูชาย เทากับ 97.48 (S.D.=13.25), ภาพวาดรูปผูหญิง เทากับ 97.90 (S.D.=10.92), 
ภาพวาด รูปตนเอง เท ากับ 97.02 (S.D.=13.25), คะแนนรวมทั้ง 3 ภาพ เทากับ 97.55 
(S.D.=12.00)      นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ไดคาเฉลี่ยคะแนนภาพวาดรูปผูชาย เทากับ 
99.15 (S.D.=12.43) , ภาพวาดรูปผูหญิง เทากับ 96.42 (S.D.=11.65), ภาพวาด รูปตนเอง เทา
กับ 98.35 (S.D.=12.66) , คะแนนรวมทั้ง 3 ภาพ เทากับ 98.20 (S.D.=12.18)     นักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ 6 ไดคาเฉลี่ยคะแนนภาพวาดรูปผูชาย เทากับ 97.68 (S.D.=11.06), ภาพวาดรูป
ผูหญิง เทากับ 93.90(S.D.=9.84), ภาพวาดรูปตนเอง เทากับ 95.02 (S.D.=11.79), คะแนนรวม
ทัง้ 3 ภาพ เทากับ 95.70 (S.D.=10.50)
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ตารางที ่5  การสรปุคาเฉลีย่ของคารอยละ คะแนนลกัษณะทีป่รากฏในภาพวาดคน ของนกัเรยีน     ชัน้
ประถมศึกษาปที่  4 - 6

คารอยละลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน
ป. 4 ป. 5 ป.6ลกัษณะที่ปรากฏ

ในภาพวาดคน
ชาย หญิง รวม ชาย หญิง รวม ชาย หญิง    รวม รวมทั้ง

หมด
1.แขน 91.59 93.60 92.60 89.14 79.29 84.76 80.64 96.20 87.31 87.71
2.การติดของ
   รางกาย

92.70 95.01 93.86 93.89 87.14 90.89 97.11 95.51 96.42 93.46

3.เครื่องแตงกาย 65.85 87.09 76.47 96.08 85.48 91.36 86.59 93.70 89.64 86.75
4.หู 34.60 48.94 41.77 54.19 40.83 48.25 35.46 49.59 41.51 44.34
5.ตา 73.97 71.70 72.84 81.61 59.17 71.64 57.58 76.99 65.90 70.14
6.เทา 74.44 69.90 72.17 81.24 60.72 72.12 79.37 69.31 75.05 73.07
7.นิว้มือ 33.10 40.67 36.89 46.15 35.38 41.36 66.99 47.09 58.46 45.58
8.ผม 37.90 56.94 47.42 45.45 53.27 48.93 49.08 66.15 56.40 50.89
9.ศีรษะ 55.24 56.35 55.79 58.98 44.17 52.40 55.32 59.07 56.93 54.76
10.ขา 77.98 61.27 69.62 84.95 67.11 77.02 78.60 65.40 72.94 73.70
11.ปาก 73.41 78.37 75.89 78.94 64.44 72.49 74.23 63.77 69.75 72.55
12.คอ 69.44 85.09 77.27 68.42 84.38 75.51 56.87 90.51 71.29 74.65
13.จมูก 47.62 54.54 51.08 55.34 45.98 51.18 44.67 52.02 47.82 50.08
14.ลํ าตัว 92.66 94.17 93.41 96.91 86.61 92.33 95.69 98.09 96.72 94.02

ตารางที่ 5  พบวา ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 
เพศชายและเพศหญงิจํ านวน 60 คน ที่พบมากที่สุด (เรียงจากมากไปนอย) ในเพศชาย ไดแก
การติดของรางกาย คิดเปนรอยละ 92.70, ในเพศหญิง ไดแก การติดของรางกาย 95.01   รองลง
มา เปนอันดับที่ 2 ในเพศชาย ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 92.66,ในเพศหญิง ไดแก ลํ าตัว 94.17   
และนอยทีส่ดุใน   เพศชาย ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 33.10,ในเพศหญิง ไดแก นิ้วมือ 40.67

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 เพศชายและเพศหญิงจํ านวน 60คน ที่พบมากที่สุด (เรียง
จากมากไปนอย) ในเพศชาย ไดแก ลํ าตัวคิดเปนรอยละ 96.91,ในเพศหญิง ไดแก การติดของราง
กาย 87.14, รองลงมาเปนอันดับที่ 2 ในเพศชาย ไดแก เครื่องแตงกายคิดเปนรอยละ 96.08, ใน
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เพศหญิง ไดแก ลํ าตัว 86.61  และนอยที่สุดในเพศชาย ไดแก ผม คิดเปนรอยละ45.45,ในเพศ
หญิง ไดแก นิ้วมือ 35.38

นักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 เพศชายและเพศหญิงจํ านวน 60 คน ที่พบมากที่สุด (เรียง
จากมากไปนอย) ในเพศชาย ไดแก การติดของรางกาย คิดเปนรอยละ 97.11,ในเพศหญิง ไดแก 
ลํ าตัว 98.09  รองลงมาเปนอันดับที่ 2 ในเพศชาย ไดแกลํ าตัว คิดเปนรอยละ 95.69,ในเพศหญิง 
ไดแก แขน 96.20  และนอยที่สุดในเพศชาย ไดแก หู คิดเปนรอยละ 35.46,ในเพศหญิง ไดแก    
นิว้มือ 47.09

สรุปลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ที่พบมากที่สุด ในเพศชายและเพศหญิงของนักเรียน 
ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ไดแก การติดของรางกาย คิดเปนรอยละ 93.86 และลักษณะที่พบนอยที่สุด 
ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 36.89, ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 92.33 และ
ลักษณะที่พบนอยที่สุด ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ  41.36, ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ไดแก ลํ าตัว 
คดิเปนรอยละ 96.72 และลักษณะที่พบนอยที่สุดไดแก หู คิดเปนรอยละ 41.51

สรุป ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียน ที่พบมากที่สุดในเพศชายและหญิง       
ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่  4 - 6 ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 94.02 นอยที่สุด ไดแก หู      
คิดเปนรอยละ 44.34
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ตารางที่ 6  สรุปคารอยละของคาเฉลี่ย ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียน  ชั้นประถม
ศึกษาปที่  4 - 6   จ ําแนกตามเพศ

ลกัษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน เพศชาย (90 คน) เพศหญิง (90 คน)
1.แขน 86.92 88.66
2.การติดของรางกาย 94.66 92.01
3.เครื่องแตงกาย 85.36 88.43
4.หู 43.05 45.89
5.ตา 71.69 68.28
6.เทา 78.91 66.05
7.นิว้มือ 49.83 40.48
8.ผม 44.77 58.24
9.ศีรษะ 56.82 52.29
10.ขา 81.09 64.84
11.ปาก 75.99 68.42
12.คอ 64.83 86.43
13.จมูก 49.85 50.36
14.ลํ าตัว 95.44 92.32

  ตารางที่ 6 ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่  4 - 6  
จํ าแนกตามเพศชาย จํ านวน 90 คน และเพศหญิง จํ านวน 90 คน พบวา  ลักษณะที่ปรากฏใน  
เพศชายมากที่สุด ไดแก  ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 95.44  รองลงมาไดแก  การติดของรางกาย คิดเปน
รอยละ 94.66  และลักษณะที่ปรากฏนอยที่สุดไดแก หู  คิดเปนรอยละ 43.05      ลักษณะที่ 
ปรากฏในเพศหญิงมากที่สุด ไดแก  ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 92.32  รองลงมาไดแก  การติดของ    
รางกาย คดิเปนรอยละ 92.01  และลักษณะที่ปรากฏนอยที่สุด  ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 40.48
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ตอนที่ 2  สถานภาพ ภูมิหลัง ของนักเรียน

ตารางที่ 7     จ ํานวนและ คารอยละ เกี่ยวกับ สถานภาพ และภูมิหลัง ของนักเรียน

ขอมูล           จ ํานวน      รอยละ

1. นกัเรยีนก ําลังศึกษาอยูชั้นประถมศึกษา
-ปที่ 4 60 33.33
-ปที่ 5 60 33.33
-ปที่ 6 60 33.33

2. เพศ
-ชาย 90 50
-หญิง 90 50

1. ปจจุบนั นกัเรยีนมีพี่นองทั้งหมดกี่คน (รวมทั้งตัวนักเรียนดวย)
-1 คน 28 15.56
-2 คน 58 32.22
-3 คน 49 27.22
-มากกวา 3 คนขึ้นไป 45 25.00

2. นกัเรยีนเปนบุตรคนที่เทาไหร
-บุตรคนที่ 1 86 47.78
-บุตรคนที่ 2 52 28.89
-บุตรคนที่ 3 27 15.00
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ เชน เปนบุตรคนที่ 4 เปนตน) 15 8.33

3. ปจจุบันนักเรียนอาศัยอยูกับใคร
-บิดาและมารดา 129 71.67
-ญาติ 24 13.33
-อยูเฉพาะกับบิดา หรือเฉพาะกับมารดา 25 13.59
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 2 1.11
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ตารางที่ 7     (ตอ)

ขอมูล           จ ํานวน      รอยละ

4. ผูปกครองของนักเรียน ทํ างานหรือประกอบอาชีพทางดานใด
-รับราชการ หรือ พนักงานรัฐวิสาหกิจ 39 21.67
-พนกังานบริษัทเอกชน หรือลูกจางทั่วไป 67 37.22
-คาขาย หรือประกอบอาชีพสวนตัว 66 36.67
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 8 4.44

5. ในครอบครวัของนักเรียน มีใครเรียน หรือทํ างานเกี่ยวของกับทางดานศิลปะบางหรือไม
-ม ี(โปรดระบุ อาชีพ) 7 3.89
-ไมมี 173 96.11

6. นกัเรยีนมคีวามรูสึกอยางไร ระหวางเรียนในวิชาศิลปะ
-สนุกสนาน 154 85.00
-เฉยๆ 21 11.67
-เบื่อหนาย 3 1.67
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 2 1.11

7. นกัเรยีนชอบกิจกรรมศิลปะใดมากที่สุด
-วาดภาพระบายสี 108 60
-ภาพพิมพ 10                                      5.56
-งานปน 27 15
-งานประดิษฐ 35 19.44

8. นกัเรยีนเขารวมกิจกรรมพิเศษ หรือเรียนพิเศษเกี่ยวกับศิลปะมากอนหรือไม
-เคย 74 41.11
-ไมเคยเลย 106 58.88
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จากตารางที ่7   แสดงใหเห็น ถึงสถานภาพ และภูมิหลังของนักเรียนไดดังนี้

นกัเรยีนก ําลงัศึกษาอยูชั้นประถมปที่ 4 จํ านวน 60 คน คิดเปนรอยละ 33.33%,
ประถมศกึษาปที่ 5 จํ านวน 60 คน คิดเปนรอยละ 33.33%, ประถมศึกษาปที่ 6 จํ านวน 60 คน
คิดเปนรอยละ 33.33%, เปนเพศชายคิดเปนรอยละ 50%  เปนเพศหญิงคิดเปนรอยละ 50%

นกัเรยีนทีม่พีีน่อง 2 คน (รวมตัวนักเรียนดวย) มีมากที่สุด มีจํ านวน 58 คน  คิดเปนรอยละ
32.22%, รองลงมา ไดแก นักเรียน ทีม่พีีน่อง 3 คน (รวมตัวนักเรียนดวย) มีจํ านวน 49 คน คิดเปน
รอยละ 27.22%, นักเรียนที่มีพี่นองมากกวา 3 คน ข้ึนไป มีจํ านวน 45 คน คิดเปน รอยละ 25%,
และนอยทีสุ่ดไดแก นักเรียนที่มีพี่นอง 1 คน (รวมตัวนักเรียนดวย) มีจํ านวน 28 คน คิดเปนรอยละ
15.56%

นกัเรยีนเปน บตุรคนที่1 มีจํ านวนมากที่สุด  เปนจํ านวน 86 คน คิดเปนรอยละ 47.78%,
รองลงมาไดแก เปนบุตรคนที่ 2 จํ านวน 52 คน คิดเปนรอยละ 28.89%, เปนบุตรคนที่ 3 จํ านวน
27 คน คดิเปนรอยละ 15%, และนอยที่สุด ไดแก  อ่ืนๆ  (เปนบุตรคนที่ 4 จํ านวน 11 คน, บุตรคนที่
5 จ ํานวน 2 คน, บุตรคนที่ 6 จํ านวน 2 คน)  คิดรวม เปนรอยละ 8.33% นักเรียนที่ ปจจุบันอาศัย
อยูกบั บดิาและมารดา มากที่สุด มีจํ านวน 129 คน    คดิเปนรอยละ 71.67%, รองลงมา อาศัยอยู
เฉพาะบิดา หรือมารดา มีจํ านวน 25 คน  คดิเปนรอยละ 13.89%, อาศัยอยูกับญาติ เชน ลุง, ปา,
นา, อา ฯลฯ มีจํ านวน 24 คน  คดิเปนรอยละ 13.33%, และ นอยที่สุด คือ อ่ืนๆ ไดแก อาศัยอยูกับ
คณุตา คุณยาย  มจี ํานวน 1 คน,  อาศยัอยูกับคุณยา จ ํานวน 1 คน     คดิเปนรอยละ 1.11% .

ผูปกครองของนักเรียน ทํ างานหรือประกอบอาชีพ รับราชการหรือ พนักงานรัฐวิสาหกิจ
มากทีสุ่ด  มจี ํานวน 39 คน คิดเปนรอยละ 21.67%, รองลงมา ไดแก  พนักงานบริษัทเอกชน หรือ
ลูกจางทัว่ไป  มีจํ านวน 67 คน  คิดเปนรอยละ 37.22%, คาขาย หรือประกอบอาชีพสวนตัว มี
จ ํานวน 66 คน  คิดเปนรอยละ 36.67%  และ นอยที่สุด ไดแก อ่ืนๆ (รับจางทั่วๆ ไป  มีจํ านวน 6
คน, ไมมงีานท ํา มีจํ านวน 1 คน, พระภิกษุ  มีจํ านวน 1 คน)  คิดรวมเปนรอยละ 4.44%
           บคุคลในครอบครวัของนักเรียน  ที่เรียนหรือทํ างานเกี่ยวของกับทางดานศิลปะ มีจํ านวน     
7คน  ไดแก  พี่ เรียนดานศิลปะมีจํ านวน 4 คน,  บิดา เปนครูศิลปะมีจํ านวน 2 คน, ญาติประกอบ
อาชพี เกีย่วกบัการวาดภาพเหมือน 1 คน  คิดเปนรอยละ 5.55%, และนักเรียนที่ไมมีบุคคลใดใน
ครอบครวั ทีเ่รียน หรือทํ างานเกี่ยวของกับทางดานศิลปะคิดเปนรอยละ 94.44%

ระหวางเรยีนในวชิาศิลปะ นักเรียนมีความรูสึกสนุกสนาน มากที่สุด มีจํ านวน 154 คน
คดิเปนรอยละ 85%, รองลงมาไดแก รูสึก เฉยๆ มีจํ านวน 21 คน คิดเปนรอยละ 11.67%, อ่ืน ๆ มี
จ ํานวน 3 คน (ไมแนนอน บางครั้งเบื่อหนาย มีจํ านวน 1 คน, รูสกึ สนใจ กระตือรือรน อยากทํ า
กจิกรรม มจี ํานวน 1 คน, รูสึกเห็นคุณคาของกิจกรรมศิลปะ มีจํ านวน 1 คน)
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คดิเปนรอยละ 1.67%, นอยที่สุด ไดแก  รูสึก เบื่อหนาย มีจํ านวน 2 คน  คิดเปนรอยละ 1.11%.
กจิกรรมศลิปะที่นักเรียนชอบมากที่สุด ไดแก กิจกรรม วาดภาพระบายสี   มีจํ านวน

108 คน คดิเปน รอยละ 60%, รองลงมาไดแก กิจกรรม งานประดิษฐ มีจํ านวน 35 คน คิดเปน
รอยละ 19.44%, กิจกรรม งานปน มีจํ านวน 27 คน คิดเปนรอยละ 15%, และนอยที่สุด ไดแก
กจิกรรม ภาพพิมพ มีจํ านวน 10 คน คิดเปนรอยละ 5.56%

การเขารวมกิจกรรมพิเศษ หรือเรียนพิเศษเกี่ยวกับศิลปะ มีนักเรียน เคยเขารวม
กจิกรรมพิเศษ มีจํ านวน 74 คน คิดเปนรอยละ 41.11%  และไมเคยเขารวมกิจกรรมพิเศษเลยมี
จ ํานวน 106 คน คิดเปนรอยละ 58.88%
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ตอนที่ 3  ความคดิเหน็ของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน

ตารางที่ 8  จ ํานวน และคารอยละ ความคิดเห็นของนักเรียน เกี่ยวกับการวาดภาพคน

          ขอมูล                       จ ํานวน                   รอยละ
1. นกัเรยีนชอบวาดภาพคนหรือไม

-ชอบ 121 67.22
-เฉยๆ 36 20.00
-ไมชอบ 22 12.22
-อ่ืนๆ 1 0.56

2. นกัเรยีนมคีวามรูสึกอยางไร ขณะที่กํ าลังวาดภาพคนในวิชาศิลปะ
-มคีวามสุขและมั่นใจ ในภาพที่ตนวาดทุกครั้ง 79 43.89
-ไมแนนอน แตสวนใหญรูสึกมั่นใจในการวาดภาพคน 62 34.44
-ไมแนนอน แตสวนใหญรูสึกไมคอยมั่นใจในการวาดภาพคน 19 10.56
-มคีวามกงัวลและไมคอยมั่นใจในภาพที่ตนวาดทุกครั้ง 20 11.11

3. นกัเรยีนชอบวาดภาพคน จากขอใดมากที่สุด
-ภาพคนผูชาย 44 24.44
-ภาพคนผูหญิง 65 36.11
-ภาพตัวเอง 63 35.00
-อ่ืนๆ (เชน ภาพคนผูชาย และภาพตัวเอง ฯลฯ) 8 4.44

4. นกัเรยีนคิดวาตนวาดภาพคน "ไดดีที่สุด" ในขอใด
-ภาพตนเอง-ภาพคนผูชาย-ภาพคนผูหญิง 60 33.33
-ภาพตนเอง-ภาพคนผูหญิง-ภาพคนผูชาย 48 26.67
-ภาพคนผูชาย-ภาพคนผูหญิง-ภาพตนเอง 44 24.44
-อ่ืนๆ 28 15.55

4. นกัเรยีนคิดวาในการวาดภาพคนสิ่งใด "วาดยากที่สุด"
-สวนศีรษะ, ใบหนา 39 21.67
-อวยัวะสวนตางๆ เชน แขน ขา นิ้วมือ นิ้วเทา 101 56.11
-สวนลํ าตัว และสัดสวนของรางกาย 19 10.56
-รายละเอียดตางๆ ของเครื่องแตงกาย 21 11.67
(เชน รอยจีบของกระโปรง, ปกเสื้อ, เข็มขัด ฯลฯ)
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ตารางที่ 8     (ตอ)

          ขอมูล                       จ ํานวน                   รอยละ

6. นกัเรยีนคดิวาภาพคน ทาทางใดที่ "อยาก" จะวาดมากที่สุด
-ทานั่ง 35 19.44
-ทายืน 72 40.00
-ทานอน 18 10.00
-ทาก ําลงัเคลื่อนไหว ลักษณะตางๆ (เชน วิ่ง กระโดด ฯลฯ) 55 30.56

7. นกัเรยีนชอบวาดภาพคน ในเรื่องใดมากที่สุด
-เร่ืองจริงในชีวิตประจํ าวันของนักเรียน 61 33.88
เชน ภาพคนในครอบครัว
-เร่ืองเกี่ยวกับการผจญภัย ตื่นเตน เชน ภาพนักรบ 38 21.11
-เร่ืองเกีย่วกับจินตนาการ เชน มนุษยในอนาคต 79 43.89
-อ่ืนๆ 2 1.11

8. นกัเรยีนคิดวา การวาดภาพคนจากสิ่งใด "วาดยากที่สุด"
-วาดจากคนจริง 117 65.00
-วาดจากแบบที่กํ าหนดให (เชน หุนรูปคน หรือ
ภาพถายรูปคน) 35 19.44
-วาดจากความคิด จินตนาการของตน
(คิดเอง ไมอาศัยแบบ) 27 15.00
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 1 0.55

9. นกัเรียนคิดวา "การวาดภาพคนที่ดีที่สุด" ควรเปนลักษณะใด
-ภาพวาดคนทีว่าด รูปราง หนาตา ไดเหมือนจริงมากที่สุด 70 38.89
-ภาพวาดคน ที่มีทาทางคลายกํ าลังเคลื่อนไหวไดจริง
(โดยไมเนนความเหมือนที่ใบหนา) 61 33.89
-ภาพวาดคนที่มีรูปแบบ ที่แปลกใหมไมเหมือนใคร 47 26.11
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 2 2.22
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ตารางที่ 8     (ตอ)

          ขอมูล                       จ ํานวน                   รอยละ

10. ขอใดตอไปนี้ ที่นักเรียนอยากนํ ามาใชวาดภาพคนมากที่สุด
-ดินสอ 150 83.33
-สีไม 17 9.44
-สีเทียน 6 3.33
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 7 3.88

11. นกัเรียนมักใช "วธิกีาร" ใด เมื่อเร่ิมตนการวาดภาพคนแบบเต็มตัว
-ใชวธิรีางภาพ รวมๆ เต็มตัวกอน โดยการใชเสนอิสระ 60 33.33
-ใชรูปทรงเรขาคณิต เปนสวนชวยในการสรางภาพคน
แบบเต็มตัว 42 23.33
-ใชวธิกีารวาดภาพคน จากสวนใดสวนหนึ่งกอน
(เชน วาดรายละเอียดสวนหนา หรือลํ าตัวกอนแลวจึงตอเติม)78 43.33
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 0 0

12. ในวชิาศลิปะ นักเรียนอยากใหมีการสอนเกี่ยวกับ "การวาดภาพคน"
      เพิม่เติมในสวนใดมากที่สุด

-สอนวิธีการ "วาดใบหนาคน" 52 28.89
-สอนวิธีวาด "ทาทางการเคลื่อนไหวของคน" 89 49.44
-สอนการวาด "สัดสวนของคน" 39 21.67
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 0 0

13. นกัเรียนใช "ระยะเวลา" ในการวาดภาพคน สวนมากเปนแบบใด
-ใชระยะเวลาสั้นๆ วาดครั้งเดียวเสร็จไมตองตอเติม 26 13.89
-ใชระยะเวลาคอนขางนาน เพื่อตอเติมรายละเอียดภายหลัง 59 32.78
-ใชระยะเวลาไมแนนอน ขึ้นอยูกับความยากงายของภาพคน 95 53.33
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ) 0 0

14. นกัเรยีนใชการวาดภาพคน ในชวงกิจกรรมใดมากที่สุด
-ชวงกจิกรรมวาดภาพระบายสี ในวิชาศลิปศึกษา 81 45.00
-ชวงกจิกรรมยามวาง หรืองานอดิเรก
(เชน หลังเลิกเรียน, ในวันหยุด) 61 33.89
-ชวงกิจกรรมในวิชาอื่นๆ
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ตารางที่ 8     (ตอ)

          ขอมูล                       จ ํานวน                   รอยละ
(เชน ที่ครูใหวาดภาพ ประกอบเรื่องราว) 27 15.00
-ชวงกจิกรรมที่ใชวาดภาพคน ไมแนนนอน 10 5.56

15. ขอใดตอไปนี้ที่นักเรียนมักใชเปน "ตนแบบ" ในการวาดภาพคน
-คนในครอบครัว 51 28.33
-เพื่อนๆ 59 32.78
-ดารา นักรอง บุคคลสํ าคัญที่ชื่นชอบ 29 16.11
-อ่ืนๆ (โปรดระบุ เชน หนังสือตางๆ, การตูน) 41 22.77

16. บคุคลใดมสีวนสนับสนุน หรือใหคํ าแนะนํ านักเรียนใน  "การวาดภาพคน" มากที่สุด
-พอ แม 46 25.59
-ครู 59 32.78
-ญาตพิี่นอง, เพื่อน 29 16.11
-บุคคลอื่นๆ (โปรดระบุ) 41 22.77

จากตารางที ่8 แสดงถึงความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน ดังนี้

นกัเรยีนชอบวาดภาพคนหรือไม   นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา ชอบ มีจํ านวน 121 คน
คดิเปนรอยละ 67.22%, รองลงมา ไดแก รูสึกเฉยๆ  มีจํ านวน 36 คน คิดเปนรอยละ 20%, ไมชอบ
มจี ํานวน 22 คน คิดเปนรอยละ 12.22%, นอยที่สุดไดแก อ่ืนๆ (ไมแนนอน 1 คน)  มีจํ านวน 1 คน
คดิเปนรอยละ 0.56%             

นกัเรยีนมคีวามรูสึกมีความคิดเห็นอยางไร ขณะที่กํ าลังวาดภาพคนในวิชาศิลปะ  นักเรียน
แสดงความคดิเหน็วา มีความสุขและมั่นใจในภาพที่ตนวาดทุกครั้ง มีจํ านวน 79 คน คิดเปนรอยละ
43.89%, รองลงมา ไดแก ไมแนนอน แตสวนใหญรูสึกมั่นใจ ในการวาดภาพคน มีจํ านวน 62 คน
คดิเปนรอยละ 34.44%, มคีวามกงัวลและไมคอยมั่นใจ ในภาพที่ตนวาดทุกครั้ง มีจํ านวน 20 คน
คดิเปนรอยละ 11.11%, นอยที่สุด ไดแก ไมแนนอน แตสวนใหญ รูสึกไมคอยมั่นใจ ในการวาด
ภาพคน  มีจํ านวน 19 คน คิดเปนรอยละ 10.56% .

นกัเรยีนชอบวาดภาพคนจากขอใดมากที่สุด นักเรียนแสดงความคิดเห็นวาชอบวาด    
ภาพคนผูหญิง มากที่สุด มีจํ านวน 65 คน คิดเปนรอยละ 36.11%, รองลงมาไดแก ภาพตัวเอง
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มจี ํานวน 63 คน คิดเปนรอยละ 35.00%, ภาพคนผูชายมีจํ านวน  44 คน คิดเปนรอยละ  24.44%
นอยทีสุ่ด ไดแก อ่ืนๆ มีจํ านวน 8 คน คิดเปนรอยละ  4.44%. (ไมชอบเลยทั้ง 3 ภาพ 3 คน, ชอบทั้ง
ภาพผูชาย และตนเอง 2 คน, ชอบทั้งภาพ ผูหญิงและตนเอง 2 คน, ชอบทั้งหมด 3 ภาพ มีจํ านวน
1 คน) นกัเรยีนคิดวาตนวาดภาพคน “ไดดีที่สุด“ ในขอใดนักเรียนแสดงความคิดเห็นวาชอบ ภาพ
ตนเอง – ภาพคนผูชาย – ภาพคนผูหญิง มากที่สุด  มีจํ านวน 60 คน คิดเปนรอยละ 33.33%, รอง
ลงมาไดแก ภาพตนเอง – ภาพคนผูหญิง – ภาพคนผูชาย  มจี ํานวน 48 คน คิดเปนรอยละ
26.67%, ภาพคนผูชาย – ภาพคนผูหญิง – ภาพตนเอง มีจํ านวน 44 คน  คิดเปนรอยละ 24.44 %,
นอยทีสุ่ด ไดแก อ่ืนๆ มีจํ านวน  28 คน  คิดเปนรอยละ 15.55% (ภาพผูหญิง- ภาพตนเอง-ภาพผู
ชาย  19 คน, ภาพผูหญิง-ภาพผูชาย-ภาพตนเอง 5 คน, ภาพผูชาย-ภาพตนเอง-ภาพผูหญิง 4 คน)

            นกัเรยีนคดิวาในการวาดภาพคน สิ่งใด “วาดยากที่สุด” นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา
อวยัวะสวนตางๆ (เชน แขน ขา นิ้วมือ นิ้วเทา) มากที่สุด  มีจํ านวน 101 คน  คดิเปนรอยละ
56.11%, รองลงมาไดแก  สวนศีรษะ,ใบหนา  มีจํ านวน 39 คน คิดเปนรอยละ 21.67%, ราย
ละเอยีดตางๆ ของเครื่องแตงกาย (เชน รอยจีบของกระโปรง, ปกเสื้อ, เข็มขัด ฯลฯ) มีจํ านวน 21
คน คิดเปนรอยละ 11.67%, นอยทีส่ดุ ไดแก สวนลํ าตัว และ สัดสวนของรางกาย มีจํ านวน 19 คน
คิดเปนรอยละ 10.56 %

นกัเรยีนคดิวาภาพคน  ทาทางใดที่ “อยาก” จะวาดมากที่สุด   นักเรียนแสดงความคิดเห็น
วา   ทายนื  มากที่สุด  มีจํ านวน 72 คน คิดเปนรอยละ 40.00%,   รองลงมาไดแก ทากํ าลังเคลื่อน
ไหว ลักษณะตางๆ (เชน วิ่ง กระโดด ฯลฯ) มีจํ านวน 55 คน คิดเปนรอยละ 30.56% ,                  
ทานัง่  มจี ํานวน 35 คน  คิดเปนรอยละ 19.44 %, นอยที่สุด ไดแก ทานอน   มีจํ านวน 18 คน คิด
เป นร อยละ  10.00% .

นกัเรยีนชอบวาดภาพคน ในเรื่องใดมากที่สุด  นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา เร่ืองเกี่ยวกับ
จนิตนาการ (เชน มนุษยในอนาคต) มากที่สุด มีจํ านวน 79 คน คิดเปนรอยละ 43.89%, รองลงมา 
ไดแก เร่ืองจริงในชีวิตประจํ าวัน ของนักเรียน(เชน ภาพคนในครอบครัว) มีจํ านวน 61 คน คิดเปน
รอยละ 33.88%,  เร่ืองเกี่ยวกับการผจญภัย  ตื่นเตน (เชน ภาพนักรบ ฯลฯ ) มีจํ านวน 38  คน คิด
เปนรอยละ 21.11%, นอยที่สุด ไดแก  อ่ืนๆ (ไมมีเลย 1 คน, เร่ืองจากคตินิยม 1 คน) มีจํ านวน 2 
คน คิดเปนรอยละ 1.11%

นกัเรยีนคดิวา การวาดภาพคนจากสิ่งใด  “วาดยากที่สุด“ นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา     
จากการ วาดจากคนจริง มากที่สุด  มีจํ านวน 117 คน คิดเปนรอยละ 65.00%, รองลงมาไดแก          
วาดจากแบบ ทีก่ ําหนดให (เชน หุนรูปคน หรือ ภาพถายรูปคน) มีจํ านวน 35 คน คิดเปนรอยละ
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19.44%, วาดจากความคิด จินตนาการของตน ( คิดเอง ไมอาศัยแบบ) มีจํ านวน 27 คน       
15.00 %, อ่ืนๆ 1 คน คิดเปนรอยละ 0.55

นกัเรยีนคดิวา  “การวาดภาพคนที่ดีที่สุด“  ควรเปนลักษณะใด นักเรียนแสดงความคิดเห็น
มากที่สุดวา จาก ภาพวาดคน ทีว่าด รูปราง หนาตา ไดเหมือนจริงมากที่สุด   มีจํ านวน 70คนคิด
เปนรอยละ 38.89%, รองลงมาไดแก ภาพวาดคน ที่มีทาทางคลายกํ าลังเคลื่อนไหวไดจริง  (โดยไม
เนนความเหมอืนทีใ่บหนา)   มีจํ านวน 61 คน คิดเปนรอยละ 33.89%, ภาพวาดคน ที่มีรูปแบบ วิธี
การวาด ทีแ่ปลกใหมไมเหมือนใคร  มีจํ านวน 47 คน คิดเปนรอยละ  26.11 %,      นอยที่สุดไดแก 
อ่ืนๆ มจี ํานวน 2 คน คิดเปนรอยละ  2.22  (ไมชอบเลย 1 คน, ภาพวาดคนที่ทั้งหนาตาและการ
เคลือ่นไหวเหมือนจริงมากที่สุด 1 คน)

ขอใดตอไปนี้ ทีน่กัเรยีนอยากน ํามาใชวาดภาพคนมากที่สุด นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา        
ดนิสอ มากที่สุด  มีจํ านวน 150 คน คิดเปนรอยละ 83.33%,  รองลงมาไดแก สีไม  มีจํ านวน 17 
คน   คดิเปนรอยละ 9.44, อ่ืนๆ มีจํ านวน 7 คน  คิดเปนรอยละ 3.88% (สีชอลกนํ้ ามัน 4 คน   , 
ปากกา 1 คน, สีเมจกิ 1 คน, สีนํ้ าและภูกัน 1 คน ), นอยที่สุด ไดแก สีเทียน มีจํ านวน 6 คน  คิด
เป นร อยละ   3 .33% .

นกัเรยีนมกัใช “วิธีการ” ใด  เมื่อเร่ิมตนการวาดภาพคนแบบเต็มตัว นักเรียนแสดงความ
คดิเห็นวา ใชวธิกีารวาดภาพคน จากสวนใดสวนหนึ่งกอน (เชน วาดรายละเอียดสวนหนา หรือลํ า
ตวักอนแลวจึงตอเติม) มากที่สุด  มีจํ านวน 78 คน  คิดเปนรอยละ 43.33%, รองลงมาไดแก   ใชวิธี 
รางภาพรวมๆ เตม็ตัวกอน  โดยการใชเสนอิสระ  มีจํ านวน 60 คน คิดเปนรอยละ 33.33%,              
นอยทีสุ่ด ไดแก ใชรูปทรงเรขาคณิตเปนสวนชวยในการสรางภาพคนแบบเต็มตัว  มีจํ านวน  42 คน    
คิดเปน รอยละ 23.33 .           

ในวชิาศลิปะนักเรียนอยากใหมีการสอนเกี่ยวกับ “การวาดภาพคน“ เพิ่มเติม ในสวนใด
มากทีสุ่ด  นกัเรยีน สวนใหญแสดงความคิดเห็นวา ใหสอนวิธีวาด “ทาทางการเคลื่อนไหวของคน“ 
มากทีสุ่ด มจี ํานวน 89 คน คิดเปนรอยละ 49.44%, รองลงมาไดแก สอนวิธีการ" วาดใบหนาคน”     
มจี ํานวน 52 คน คิดเปนรอยละ 28.89%, นอยที่สุดไดแก  สอนการวาด “สัดสวนของคน“ มีจํ านวน  
39 คน คิดเปนรอยละ 21.67 % .

นกัเรยีนใช “ระยะเวลา” ในการวาดภาพคน สวนมากเปนแบบใด  นักเรียนสวนใหญ              
แสดงความคดิเหน็วา  ใชระยะเวลาไมแนนอน   ข้ึนอยูกับความยากงายของภาพคน มากที่สุด        
มจี ํานวน 95 คน คิดเปนรอยละ 53.33%, รองลงมา ไดแก ใชระยะเวลาคอนขางนาน  เพื่อตอเติม
รายละเอยีดภายหลัง มีจํ านวน 59 คน คิดเปนรอยละ 32.78%, ใชระยะเวลาสั้นๆ  วาดครั้งเดียว
เสร็จไมตองตอเติม  มีจํ านวน 26 คน คิดเปนรอยละ 13.89 %
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นักเรียนใชการวาดภาพคน ในชวงกิจกรรมใดมากที่สุด นักเรียนแสดงความคิดเห็นวา  
ชวงกจิกรรมวาดภาพระบายสี ในวิชาศลิปศึกษามากที่สุด มีจํ านวน 81 คน  คิดเปนรอยละ
45.00%, รองลงมาเปนชวงกิจกรรมยามวาง หรืองานอดิเรก (เชน หลังเลิกเรียน, ในวันหยุด) มี
จ ํานวน 61 คน คิดเปนรอยละ 33.89%, ชวงกจิกรรมในวิชาอื่นๆ (เชน ที่ครูใหวาดภาพ ประกอบ
เร่ืองราว) มจีํ านวน 27 คน คิดเปน   รอยละ 15.00%, นอยที่สุด ไดแก ชวงกิจกรรม ที่ใชวาดภาพ
คน ไมแนนอน  มีจํ านวน 10 คน คิดเปนรอยละ 5.56 %

นกัเรยีนมกัใชเปน “ตนแบบ” ในการวาดภาพคนมาจากเพื่อนๆ มากที่สุด มีจํ านวน 59 คน 
คดิเปนรอยละ 32.78%, รองลงมา จาก คนในครอบครัว   มีจํ านวน 51 คน คิดเปนรอยละ28.33 % 
, จาก อ่ืนๆ มจี ํานวน 41 คน คิดเปนรอยละ 22.77% (จากการตูน 34, จากหนงัสือตางๆ และภาพ
วาดตางๆ 4 คน, จากรูปถาย 1 คน, จากนิทาน 1 คน, จากจินตนาการของตนเอง 1 คน   นอยที่สุด
ไดแก จาก ดารา นักรอง บุคคลสํ าคัญที่ชื่นชอบ มีจํ านวน 29 คน คิดเปนรอยละ 16.11%

บคุคลทีม่สีวนสนบัสนุน หรือใหคํ าแนะนํ านักเรียนใน “การวาดภาพคน“ มากที่สุด คือ                         
คร ูมากทีส่ดุ มจี ํานวน 59 คน คิดเปนรอยละ 32.7, รองลงมาไดแก พอ แม มีจํ านวน 46 คน  คิด
เปนรอยละ 25.59%, จาก ญาติพี่นอง, เพื่อน  มีจํ านวน 29 คน คิดเปนรอยละ 16.11%   นอยที่สุด 
ไดแก จากบคุคลอื่นๆ   มีจํ านวน 8 คน คิดเปนรอยละ 4.44% (ตนเอง 4 คน, ไมมีผูสนับสนุน 2 
คน, จากทุกๆ คน 2 คน)



บทที่  5

สรปุผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การวจิยั เร่ือง “การศึกษาการวาดภาพคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที 4-6
ในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร“ สรุปผลการวิจัย ไดดังนี้

วตัถุประสงคของการวิจัย

เพือ่ศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่  4-6  ในโรงเรียนประถมศึกษา
สงักดักรุงเทพมหานคร

กลุมตัวอยางประชากร

2.1 กลุมตัวอยางประชากร ที่ใชในการวิจัย ประกอบดวย นักเรียนชั้นประถมศึกษา
ปที ่4 – 6  ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2543 ในสังกัดกรุงเทพมหานคร โดยการสุม ตัวอยาง
แบบหลายขั้นตอน (Multi-stage Random Sampling)  จ ํานวน 180 คน

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

1. แบบทดสอบการวาดภาพคน (Draw - A - Person: A Quantitation Scoring System:
1988) ของนาเกลลิ (Naglieri, J.A.) แปลโดย ดร.ดารณี อุทัยรัตนกิจ

2. แบบตรวจใหคาคะแนน แบบทดสอบการวาดคน
3. แบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนที่มีตอการวาดภาพคนของนักเรียน

วธิดํี าเนินการวิจัย

ในการวจิยั ผูวิจัยไดทํ าการศึกษาในสวนของแบบทดสอบการวาดภาพคน โดยการเขารับ
การฝกในสวนของการใชแบบทดสอบ DAP และอบรมจากผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานทางแบบทดสอบ
ไดแก ดร.ดารณี รัตนกุลกิจ  และศึกษาเกณฑและการใชระบบการใหคะแนน แบบทดสอบการวาด
ภาพคน โดยผานเกณฑตามที่แบบทดสอบกํ าหนดไว    หลงัจากนัน้ ผูวิจัยจึงไดนํ าเครื่องมือที่ใชใน
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การวจิยั ไปใชเพื่อการเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมตัวอยางประชากรดวยตนเอง  ตามลํ าดับข้ันตอน
ดังนี้

1. การวาดภาพคน รูปผูชาย รูปผูหญิง รูปตนเอง  กับนักเรียนที่ไมใชกลุมตัวอยางจริง
โดยใหนกัเรียนวาดภาพคนเต็มตัวลงในกระดาษ ขนาด A 4 จ ํานวนทั้ง 3 ภาพ  ในเวลา 15 นาที
พรอมทัง้การน ําเอาแบบสอบถามความคิดเห็นของนักเรียนในการวาดภาพคนมาใชกับนักเรียนที่
ไมใชกลุมตัวอยางจริง

2. การหาความเชือ่มั่นระหวางผูวิจัยและและผูตรวจรวม ในการตรวจแบบทดสอบการวาด
ภาพคน   ผูวจิยัไดท ําการสุมตัวอยางนักเรียนที่ไมใชกลุมประชากรจริง จํ านวน 30 คน โดยวิธีการ
สุมตัวอยางแบบแบงชั้น (Stratified Sampling) น ําเอาภาพวาดคนของนักเรียนที่ไมใชกลุมตัว
อยาง จ ํานวน 30 คน   และทํ าการตรวจแบบทดสอบทางการวาดภาพโดยใชแบบตรวจใหคา
คะแนน  เสร็จแลวนํ ามาคะแนนที่ไดจากการตรวจของผูวิจัยและผูตรวจรวม  นํ ามาวิเคราะหคํ าน
วนหาคาสมัประสิทธสหสัมพันธจากผลคูณของคะแนนแบบของเพียรสัน  ไดคาสมัประสิทธสห
สัมพนัธ  0.89 ( ในคะแนนรวมทั้งหมด) ที่ระดับความมีนัยสํ าคัญ  .01   และ ทํ าการทดสอบความ
เทีย่งภายในตัวผูตรวจ โดยการตรวจซํ้ าในแบบทดสอบภายหลังจากการตรวจครั้งแรก 10  วัน
(ดรูายละเอียดจากตารางที่ 2)   ไดคาสหสมัพนัธที่อยูในระดับสูง  และนํ าในสวนของแบบสอบถาม
ความคดิเห็นมาปรับแกเพื่อใชกับกลุมตัวอยางประชากรจริง

3. การน ําแบบทดสอบการวาดภาพคน และแบบสอบถามความคิดเห็น ไปใชกับกลุมตัว
อยางประชากรจริง

4. ผูวจิยัท ําการตรวจแบบทดสอบการวาดภาพคน และแบบสอบถามความคิดเห็น
จากกลุมตัวอยางประชากร จํ านวน 180 คน

การวิเคราะหขอมูล

การวเิคราะหขอมูลในการวิจัยนี้ ผูวิจัยแบงการวิเคราะหขอมูลดังนี้
ตอนที ่1 ดานลกัษณะของสวนตางๆของรางกายที่ปรากฏในภาพวาดคนของนักเรียน

 ชัน้ประถมศึกษาปที่  4 – 6
ตอนที ่2 ดานสถานภาพ ภูมิหลังของนักเรียน
ตอนที่ 3 ดานความคิดเห็นของนกัเรยีน เกี่ยวกับการวาดภาพคน
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สรปุผลการวิจัย

ตอนที่ 1 ดานลกัษณะของสวนตางๆของรางกายที่ปรากฏในภาพวาดคนของนักเรียน
 ชัน้ประถมศึกษาปที่  4 – 6

1.1 คาคะแนนเฉลี่ยภาพวาดคนของนักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 – 6 พบวา   คาเฉลี่ย
ของนกัเรยีนชาย ชั้นประถมศึกษาปที่ 4  ในรูปผูชาย ไดคะแนนมากที่สุด คือ 96.40 , รองลงมาได
แก รูปตนเอง ไดคะแนน 95.47  และนอยที่สุดไดแก รูปผูหญิง ไดคะแนน 95.00 สวนของคาเฉลี่ย
ของนกัเรยีนหญิง ในรูปผูหญิง ไดคะแนนมากที่สุด คือ 100.80, รองลงมาไดแก รูปตนเอง ได
คะแนน 98.57 รูปผูชายซึ่งมีคะแนนเทากัน 98.57

1.2 คาคะแนนเฉลี่ยนักเรียนชาย ชั้นประถมศึกษาปที่ 5  ในรูปผูชายไดคะแนนมากที่สุด
คอื 98.50, รองลงมาไดแก รูปตนเอง ไดคะแนน 96.27  และนอยที่สุดไดแก    รูปผูหญิง ไดคะแนน
95.23 สวนของคาเฉลี่ยของนักเรียนหญิง ในรูปตนเอง ไดคะแนนมากที่สุด คือ 100.43, รองลงมา
ไดแก รูปผูชาย ไดคะแนน 99.80  และนอยที่สุดไดแก รูปผูหญิง ไดคะแนน 97.60

1.3 คาคะแนนเฉลี่ยของนักเรียนชาย ชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ในรูปผูชายไดคะแนน
มากทีส่ดุ คอื 95.00, รองลงมาไดแก รูปผูหญิง ไดคะแนน 93.63  และนอยที่สุดไดแก รูปตนเอง
ไดคะแนน 93.27 ในสวนของคาคะแนนมาตราฐานรวมของนักเรียนหญิง ในรูปผูชายไดคะแนน
มากทีส่ดุ คอื 100.37, รองลงมาไดแก รูปตนเอง ไดคะแนน 96.77  และนอยที่สุดไดแก  รูปผูหญิง
ไดคะแนน 94.17

1.4 คารอยละของคะแนนลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษา
ปที ่4 เพศชายและหญิงจํ านวน 60 คน ทีพ่บมากที่สุด ไดแก การติดของรางกาย (เพศชาย คิดเปน
รอยละ 92.70  เพศหญิง คิดเปนรอยละ 95.01),  ลกัษณะทีป่รากฏนอยที่สุดในภาพวาดคน
ไดแก นิ้วมือ (เพศชาย คิดเปนรอยละ 33.10  เพศหญิง คิดเปนรอยละ 40.67)

1.5 คารอยละของคะแนนลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษา
ปที ่ 5 จํ านวน 60 คน ทีพ่บมากที่สุดในเพศชายไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 96.91, เพศหญิง
ไดแกการติดของรางกาย คิดเปนรอยละ 87.14  และลักษณะที่ปรากฏนอยที่สุด ในเพศชาย ไดแก
ผม คดิเปนรอยละ 45.45  เพศหญิง ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 35.38

1.6 คารอยละของคะแนนลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนชั้นประถมศึกษา
ปที6่ จ ํานวน60 คนมากที่สุด  ในเพศชายไดแกการติดของรางกายคิดเปนรอยละ 97.11   เพศหญิง
ไดแก ล ําตัว  คิดเปนรอยละ 98.09, ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคนนอยที่สุด  ในเพศชายไดแก หู
คดิเปนรอยละ 35.46  ในเพศหญิง ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 47.09
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            1.7 คารอยละของคะแนนลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ที่พบมากที่สุด ในเพศชายและ
เพศหญงิ ของ นักเรียน ชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ไดแก การติดของรางกาย คิดเปนรอยละ 93.86
และลกัษณะที่  พบนอยที่สุด ไดแก นิ้วมือ คิดเปนรอยละ 36.89,  ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน
ทีพ่บมาก ทีสุ่ด ในเพศชายและหญิงของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ
92.33 และลกัษณะที่พบนอยที่สุดไดแกนิ้วมือ คิดเปนรอยละ 41.36, ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาด
คน ทีพ่บมากทีสุ่ด ในเพศชายและหญิงของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ไดแก ลํ าตัว คิดเปน
รอยละ 96.72 และลักษณะที่พบนอยที่สุดไดแก หู คิดเปนรอยละ   41.51

1.8 สรุปคารอยละของคะแนน ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคน ของนักเรียนทุกระดับชั้น
แยกตามเพศชายจ ํานวน 90 คน และเพศหญิง จํ านวน 90 คน พบวา ลักษณะที่ปรากฏในเพศชาย
มากทีสุ่ด ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 95.44,  ลักษณะที่ปรากฏนอยที่สุดไดแก  หู  คิดเปนรอยละ
43.05  สรุป ลักษณะทีป่รากฏในภาพวาดคนของนักเรียน ที่พบมากที่สุดในเพศชาย และเพศหญิง
ของนกัเรยีนทุกระดับชั้น  ไดแก ลํ าตัว คิดเปนรอยละ 94.02 นอยที่สุด ไดแก หู คิดเปน         รอย
ละ 44.34

ตอนที่ 2 ดานสถานภาพ ภูมิหลังของนักเรียน

จากการศกึษาขอมลู และ ภูมิหลัง ของนักเรียน จํ านวน 180 คน พบวา เปน นักเรียนชาย
จ ํานวน 90 คน เปนนกัเรียนหญิง จํ านวน 90 คน กํ าลังศึกษาอยูชั้น ประถมศึกษา ปที่ 4-6  จํ านวน
ชัน้ละ 60 คน   โดยสภาพครอบครัวของนักเรียนสวนใหญ มีพี่นอง จํ านวน 2 คน คิดเปนรอยละ 58
และนกัเรยีนเปน บุตรคนที่ 1 ของครอบครัว คิดเปนรอยละ 47.78  อาศัยอยูกับ บิดา และ มารดา
มากทีส่ดุ คดิเปนรอยละ 71.67  โดย ผูปกครองของนักเรียนสวนใหญ ทํ างานและประกอบอาชีพ
เปนพนกังานบริษัท หรือ ลูกจางทั่วไป คิดเปนรอยละ 67   ซึ่งครอบครัวของสวนใหญไมมีใครเรียน
หรือท ํางาน เกีย่วกับดานศิลปะ คิดเปนรอยละ 96.11 . นักเรียนสวนใหญ มีความรูสึกสนุกสนาน
ระหวางเรยีนในวิชาศิลปะ คิดเปนรอยละ 85%        และชอบกิจกรรม วาดภาพระบายสีมากที่สุด
คดิเปนรอยละ 60%  โดยนักเรียนสวนใหญไมเคยเขารวมกิจกรรม หรือ เรียนพิเศษ เกี่ยวกับศิลปะ
เลย คิดเปนรอยละ 58.88% .
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ตอนที่ 3   ดานความคดิเห็นของนักเรียน เกี่ยวกับการวาดภาพคน

3.1   ความคดิเห็นเกี่ยวกับวิชา ศลิปศึกษา และการวาดภาพคน

จากการตอบแบบสอบถาม ความคิดเห็นของนักเรียน เกี่ยวกับการวาดภาพคน พบวา
นกัเรยีนชอบการวาดภาพคน คิดเปนรอยละ 67.22%  และมีความสุข มั่นใจในภาพที่ตนวาดทุก
ครัง้ ขณะทีว่าดภาพคนใน วิชาศิลปะ คิดเปนรอยละ 43.89 %   โดยภาพคนที่นักเรียนชอบวาด
มากทีส่ดุ ไดแก ภาพผูหญิง คิดเปนรอยละ 36.11%  รองลงมาเปนภาพตนเอง คิดเปนรอยละ
35%   และภาพคนที่นักเรียนคิดวาตนวาดไดดีที่สุด (เรียงล ําดบั จากมากที่สุด – ปานกลาง –นอย
ทีส่ดุ) ไดแก ภาพตนเอง– ภาพผูชาย – ภาพผูหญิง  คิดเปนรอยละ 60%   รองลงมาเปนภาพ
ตนเอง- ภาพผูหญิง– ภาพผูชาย คิดเปนรอยละ 48%

ในการวาดภาพคน ส่ิงที่นักเรียน คิดวา วาดยากที่สุด ไดแก อวัยวะสวนตางๆ เชน แขน ขา
นิว้มอื นิว้เทา คิดเปนรอยละ 56.11%  รองลงมาไดแก สวนศีรษะ และใบหนา คิดเปนรอยละ
21.67%  .สวนทาทางทีน่กัเรยีนอยากจะวาดมากที่สุด ไดแก ทายืน คิดเปนรอยละ 40%  รองลง
มาไดแก ทาก ําลังเคลื่อนไหว ลักษณะตางๆ  เชน วิ่ง กระโดด ฯลฯ  คิดเปนรอยละ 30.56%
โดย นกัเรยีนมกัชอบวาดภาพคน จากเรื่องเกี่ยวกับ จินตนาการ มากที่สุด คิดเปนรอยละ 43.89%
รองลงมาเปน เร่ืองจริงในชีวิตประจํ าวัน ของนักเรียน คิดเปนรอยละ 33.88 %

การวาดภาพจากคนจริงเปนสิ่งที่นักเรียนคิดวาวาดยากที่สุด คิดเปนรอยละ65%รองลงมา
ไดแก วาดจากแบบที่กํ าหนดให เชน หุนรูปคน หรือภาพถายรูปคน คิดเปนรอยละ 19.44% และ
“การวาดภาพคนทีด่ทีี่สุด“  ในความคิดของนักเรียนคือ ภาพวาดคนที่วาด รูปราง หนาตาไดเหมือน
จริงมากทีส่ดุ คดิเปนรอยละ 38.89%  รองลงมา ไดแก ภาพวาดคน ที่มีทาทางคลายกํ าลังเคลื่อน
ไหวไดจริง (โดยไมเนนความเหมือนที่ใบหนา ) คิดเปนรอยละ 33.89 %

3.2 รูปแบบ วธิีการ ของการวาดภาพคน ของนักเรียน

นกัเรยีนสวนใหญ นิยมใช  ดินสอ ในการวาดภาพคนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 88.33%
โดยวธิกีารทีน่กัเรยีนสวนใหญ ใชเร่ิมตนการวาดภาพคน แบบเต็มตัวคือ การวาดจากสวนใด
สวนหนึง่กอน(เชน วาดรายละเอียดสวนหนา หรือ ลํ าตัว กอนจึง ตอเติม  คิดเปนรอยละ 43.33%
รองลงมา เปนวิธีการรางภาพรวมๆ เต็มตัวกอน โดยการใชเสนอิสระ คิดเปนรอยละ 33.33%)
ในวชิาศลิปะ นกัเรยีนอยากใหมีการสอนวิธีวาด “ทาทางการเคลื่อนไหวของคน” มากที่สุด  คิดเปน
รอยละ 49.44%  รองลงมาเปน การสอนวิธีการ “วาดใบหนาคน” คิดเปนรอยละ 28.89%  ในการ
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ใชระยะเวลา ในการวาดภาพคนของนักเรียนสวนใหญ ไมแนนอน ขึ้นอยูกับความยากงายของ
ภาพคนคดิเปนรอยละ53.33% และชวงเวลาที่นักเรียนสวนใหญใชในการวาดภาพคนคือชวง
กจิกรรมวาดภาพ ระบายสี ในวิชาศลิปศึกษา คิดเปนรอยละ 45%

3.3 อิทธพิลจากแวดลอม รอบตัว ที่มีผลตอการวาดภาพของนักเรียน

"ตนแบบ“ ทีน่กัเรียนสวนใหญ ใชในการวาดภาพคน ไดแก เพื่อนๆ คิดเปนรอยละ 32.78%
รองลงมาเปนภาพ คนในครอบครัว คิดเปนรอยละ 28.33%  และบุคคลที่มีสวนสนับสนุนให
ค ําแนะน ํานกัเรียน ในการวาดภาพคนมากที่สุด ไดแก ครู คิดเปนรอยละ 56.11%

อภปิรายผลการวิจัย

จากการวเิคราะหผล การศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 – 6
ในโรงเรยีนประถมศึกษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร  ผูวิจัยไดนํ าประเด็นที่สํ าคัญ มาอภิปรายตาม  
หัวขอดังตอไปนี้

สวนที ่1 ภาพวาดคนของนักเรียน
สวนที ่2 ความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน

สวนที ่1 ภาพวาดคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 ผลการวิจัยพบวา สิ่งที่
นักเรียนสวนใหญสามารถแสดงออก ที่ปรากฏไดชัดเจนในการวาดภาพคนไดแกในสวนของ    
โครงสรางโดยรวมของภาพคน โดยเฉพาะในสวนของและการวาดแขนและขาของรางกาย แสดงให
เห็นถึงการสนใจและจดจํ าเฉพาะในโครงรางสวนรวมของรางกายมากกวาในสวนของรายละเอียด
ปลีกยอย ซึ่งสอดคลองกับในสวนแนวทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก(Lowenfeld,1987)      
ทีก่ลาววาเด็กชวงวัย 9 -12 ป เปนวยัทีเ่ร่ิมสรางงานลักษณะเหมือนจริง   ตรงกับวัยของนักเรียน   
ชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 โดยลักษณะภาพที่ปรากฏจะไมใชสิ่งที่เด็กถายทอดออกมาจากภาพที่   
ตาสังเกตเห็นในความจริงทั้งหมด   แตจะเปนลักษณะเคาโครงของสิ่งที่เด็กมองเห็นมากกวา 
อยางไรก็ตามผลการวิจัย  ยังพบอีกวาในภาพวาดคนของนักเรียนนั้นสิ่งที่นักเรียนไมสามารถ  
แสดงออกไดอยางชัดเจน ไดแก ในสวนของนิ้วมือ และ หู      ซึง่สวนเหลานี้จัดไดวาเปนสวนของ
รายละเอยีดปลกียอย         จากผลการวิจัยดังกลาวประเด็นในสวนของการดอยความรูในเด็กและ
ความเกีย่วของของระบบพัฒนาการดานมโนทัศนที่มีตอรูปทรงของเด็กนั้น  มินาจะมีสวนเกี่ยวของ
ในการแสดงออกในการวาดภาพสวนรายละเอียดปลีกยอยของรางกาย     เนื่องจากเชื่อวาการมอง
เหน็ของเดก็ไมตางไปจากผูใหญ  มิไดเกิดจากปญหาทางการมองเห็นหรือปญหาการควบคุมของ
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รางกาย  โดยภาพบนจอภาพ (Retinalimages)ในตาของเด็กนั้นสามารถปรากฏไดเชนการมอง
ของผูใหญ     หากสิง่ทีเ่กดิขึน้นาจะเกิดจากปฏิกิริยาการนํ าเสนอของเด็กนั้นเปนการนํ าเสนอจาก
ส่ิงทีเ่ด็กมองเห็นหรือระลึกขึ้น   เดก็จะจดจ ําและคิดเฉพาะหลักใหญๆ ในสิ่งที่เขาตองการแสดง
ออกและตอบสนองเพียงความเขาใจเชิงสติปญญา และมโนทัศนของวัตถุเปนสํ าคัญโดยไมเชื่อ  
ขอมูลทางผัสสะ (Sense Data) (มะลิฉัตร เอือ้อานันท, 2542)      ซึ่งสอดคลองกับวิลสัน และ    
วิลสัน (Wilson and Wilson, 1987 cited in Thomas, 1995)   ทีก่ลาวถึงปจจัยที่มีผลตอ
พัฒนาการทางการวาดภาพคนวา “มนุษยทุกคนมีแนวโนมที่จะตองการวาดวัตถุตางๆ ที่งายไม  
ซบัซอน     ซึง่ทํ าใหการเขียนภาพคนในเด็กจึงมีลักษณะที่งาย  และไมมีรายละเอียดที่ซับซอน

เมื่อพิจารณาการวาดภาพของนักเรียนในรายละเอียด  ผลการวิจัยพบวาบางสวน
ของการวาดภาพคน มีแนวโนมลดลงโดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของเทา  มือ  ผม    ลํ าตัว  และนิ้ว
มือ         สาเหตุอาจเนื่องมาจากการที่เด็กพยายามตัดทอนและลดบางสวนของ  รางกายลง เพื่อ
พยายามที่จะเนนบางสิ่งที่ตนตองการแสดงออก    เชน การแสดงออกถึงอากัปกิริยา ทาทางตางๆ 
ทํ  าให ภาพวาดคนของนัก เ รี ยนไม แสดงออกให  เห็นทุกส  วนของร  างกายได ชัด เจน  
(Lowenfeld,1987)    ผลการวิจัยพบวาการจัดวางตรงตํ าแหนง โดยในสวนของการจัดวาง
ตํ าแหนงของสวนตางๆ ของรางกาย เชน แขน  ขา  เทา     เด็กสามารถจัดวางไดอยางถูกตอง และ
ไมเปนเพียงเสนแสดงลักษณะแขน ขา อยางในวัยเด็ก อีกทั้งประกอบกับการศึกษาพัฒนาการทาง
ศิลปะของเด็กของการดเนอร (Gardner, 1980     อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2541) และ
เคลียร (Clare, 1983)  ที่กลาววาเด็กในชวงนี้ (ประมาณอายุ 8 ป ขึ้นไป) สมองซีกซายของเด็กเริ่ม
พัฒนาสูงขึ้น  และเขามามีบทบาทแทรกแซงการแสดงออกของเด็กโดยเฉพาะในสวนของศิลปะที่
มาจากสมองซีกขวา   จึงทํ าใหเด็กสามารถคิดเปนเหตุเปนผลมากขึ้น   สามารถวิเคราะหวิจารณ
ได และพิจารณาผลงานของตนเห็นถึงขอดี  ขอดอย  ซึ่งมีผลทํ าใหเด็กสวนใหญเร่ิมสูญเสียความ
สามารถทางการแสดงออกทางศิลปะ      โดยเด็กจะเกิดความลังเล  เสนที่ลากมีลักษณะขลาดกลัว  
เปนเสนแบบไมกลา กลัวผิด  และเด็กบางคนเริ่มใชเครื่องมือ เชนไมบรรทัด ชวยในการลากเสน
ตรงยาวๆ      บอยครั้งที่พบวาเด็กมักวาดภาพโดยอาศัยเพียงความ  ทรงจํ า ทํ าใหเกิดขอบกพรอง
ในการทํ างานโดยเฉพาะในสวนรายละเอียดที่ไม ถูกตองเพียงพอ(Gombrich,1965; Sommers, 
1989 cited in Thomas, 1995)     ซึ่งอาจจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทํ าใหการวาดภาพคนของนักเรียน
โดยเฉพาะในสวนของรายละเอียดมีแนวโนมที่ลดลงไดอยางชัดเจน

จากผลการวิจัยในสวนของการพัฒนาในการวาดภาพคนตามลํ าดับของระดับชั้น  ซึ่งไดแก 
ชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 - 6   มีลักษณะที่ไมคงที่และมีแนวโนมที่ลดตํ่ าลงโดยจะลดลงตํ่ าที่สุดในชวง
ชั้นประถมศึกษาปที่ 6   ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของ เดวิส (Davis, 1997) ที่พบวาพัฒนาการ
ดานสุนทรียะและ การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก มีลักษณะคลาย “ตัวยู” ซึ่งเด็กที่มีชวงอายุ 
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ระหวาง 5 ป พัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กจะอยูในชวง “ตํ าแหนงสูงที่สุดของโคงรูปตัวยู”      
และจะคอยลดตํ่ าลงในชวงวัยเด็กตอนกลาง หรือ ชวงอายุประมาณ 8 – 11 ป ที่พัฒนาการทาง
การวาดภาพของเด็ก จะลงมาอยูในชวงที่ “ตํ่ าที่สุดของโคงรูปตัวยู”   ซึ่งสนับสนุนกับผลการ     
รายงานของลัลลีและลาบรันท (Lally and La Brant,1951 อางถึงใน อารี พันธมณี ,2540)           
ที่กลาวถึงความความสนใจในศิลปะของเด็กที่มีแนวโนมที่จะลดลงในทุกระดับการศึกษา     ตั้งแต
ระดับกลางๆ จนสูงขึ้นในระดับมัธยมศึกษา      โดยเฉพาะอยางยิ่งในโรงเรียนที่มีการสอนแบบเกา        
อีกทั้งยังสอดคลองกับผลการวิจัยของสมสมร ภูประกร (2531) ที่พบวานักเรียนระดับชั้นประถม
ศึกษาปที่ 6 กลุมอายุ 12/1 – 14/0 ป สวนใหญมีพัฒนาการถดถอยลง ไมเปนไปตามเกณฑของ  
วิคเตอร โลเวนเฟลด จากแทนที่จะมีข้ันพัฒนาการอยูในขั้นที่ 5 คือ ขั้นวาดภาพ      เลียนแบบ
ธรรมชาติ  กลับอยูในขั้นที่ 4 คือข้ันที่เด็กเริ่มเขียนรูปอยางของจริง

จากสาเหตดุงักลาวนาจะมีผลเกี่ยวเนื่องมาจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางพัฒนาการ
ของเดก็  ทีพ่บวาพัฒนาการของเด็กนั้น ไมใชจะเจริญงอกงามตามวัยที่สูงขึ้นของเด็กเสมอไปหาก
แตเดก็จะมชีวงหนึง่ทีเ่กดิพัฒนาการถอยหลังดวย    โดยพัฒนาการดานหนึ่งจะเพิ่มข้ึนในขณะที่
พฒันาการในบางดานหนึ่งจะตํ่ าลดลง   เรียกไดวาเปน “ชวงตอระหวางพัฒนาการ (Transition)“
เดก็จะมคีวามสบัสนวุนวายในระบบเครือขายดานความคิดในการวาดภาพ  ซึ่งมีอิทธิพลตอการ
ปรับเปลีย่นขัน้พฒันาการของเด็กในระยะนั้น ที่จะดึงพัฒนาการเด็กใหถดถอยลง  (Feldman ,
1987)     ซึง่จากเหตผุลดังกลาวจึงนาจะสงผลใหการวาดภาพคนของเด็กมีแนวโนมทาง
พฒันาการที่ลดลงได

เมื่อพิจารณาการแสดงออกในการวาดภาพคนตามเพศชายและหญิง พบวา มีความ    
แตกตางกันพบไดจากการวาดภาพคนของเด็กนักเรียนชายในชวงชั้นประถมศึกษาปที่ 4 – 5 
สามารถวาดรูปเพศเดียวกันกับตนเองไดดีกวาภาพผูหญิง  ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของ        
ฐิติรัตน อัตตะนังค(2530) ที่พบวาเด็กนักเรียนชายในระดับประถมศึกษาปที่ 4 ชอบวาดภาพผูชาย
มาก โดยเนื้อหาจะเกี่ยวของกับเร่ืองสวนตัว  ในขณะที่นักเรียนหญิงสนใจในเรื่องธรรมชาติมาก
กวา      และในชวงประถมศึกษาปที่ 6 พบวาทั้งนักเรียนชายและนักเรียนหญิงมีแนวโนมในการ
วาดภาพเพศ         ตรงขามมากขึ้น โดยเฉพาะในเพศหญิงที่พบวาสามารถวาดภาพผูชาย ไดดีกวา
ภาพผูหญิงและ  ตนเอง

นอกจากผลการวิจัยที่นํ าเสนอมาขางตนแลว  ผูวิจัยไดพบขอสังเกตเพิ่มเติมเกี่ยวกับการ
วาดภาพคนของเด็ก  ซึ่งไดแกภาพคนของเด็กสวนมากไมแสดงถึงการเคลื่อนไหว  หรืออากัปกิริยา
ทาทาง   มีเพียงสวนนอยเทานั้นที่วาดภาพคนที่แสดงออกถึงอากัปกิริยาทาทาง การเคลื่อนไหว    
ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของ โกศล ภูพลอย (2532) ที่พบวาสิ่งที่เด็กในวัยดังกลาวแสดงออก 
ไดนอยที่สุดในดานการวาดภาพคน ไดแก   การแสดงอากัปกิริยาทาทางการเคลื่อนไหวของ      
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รางกาย เนื่องจาก ชวงพัฒนาการของเด็กที่อยูในวัยเกาะกลุม (Gang Age)   ที่พบไดจากการวาด
ภาพคนในวัยนี้ จะมีลักษณะที่แข็งทื่อกระดาง เกินกวาความเปนจริง       เนื่องจากเด็กจะรับรูไดถึง
รายละเอียด แตไมรูสึกในเรื่องของอากัปกิริยาการแสดงรูปราง ลักษณะของมนุษย  (Lowenfeld 
,1987) ลักษณะที่เกิดขึ้นตามชวงวัยของเด็กที่พบวากํ าลังอยูในชวง“วิกฤตของความเชื่อมั่น"
(Crisis of Confidence) ในการแสดงออก     ซึ่งเปนสิ่งที่เกิดขึ้นในชวงเด็กวัยประถมศึกษาตอน
ปลาย    โดยเด็กจะเริ่มรูจักการคิดวิเคราะห เปรียบเทียบในสิ่งตางๆมากขึ้น    รูจกัการเปรียบเทียบ
ระหวางภาพวาดของตนกับของคนอื่นและรับรูไดถึงความสามารถทางศิลปะของตนวาเปนอยางไร     
ซึ่งมีสวนทํ าใหการวาดภาพอยางเฉียบขาดดวยความมั่นใจอยางที่พบในวัยเด็กเริ่มลดลง 
(Chapman, 1978; Tovar, 1981)      อีกทั้งปญหาที่จากการเรียนการสอนเปนอีกประเด็นหนึ่งที่มี
ผลตอการวาดภาพคนของนักเรียน        เนื่องจากการสอนของครูศิลปะไทยสวนใหญจะเนนการ
สอนแบบเดิมๆ โดยมีครูเปนศูนยกลางการสอน ทํ าใหเด็กไมมีโอกาสในการแสดงความคิดเห็นและ
แสดงออกอยางเต็มที่  (นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร, 2525; มะลิฉัตร  เอื้ออานันท, 2531)            
อีกทั้งพบวา ครูสวนใหญไมมีความรูความเขาใจ พื้นฐานทางศิลปะ ซึ่งอาจมีผลทํ าใหนักเรียน   
ขาดความสนใจในวิชานี้  และเกิดความเบื่อหนายไดในที่สุด (ประเสริฐ ศรีรัตนา, 2529)        
ตลอดจนการสงเสริมการแสดงออกของเด็กนั้นพอแม  ผูปกครองมีสวนสํ าคัญในการสงเสริมการ
แสดงออกของเด็ก     จากผลการวิจัยของอุทัยวรรณ บัวผัน (2530: 52)  การที่คนในครอบครัวให
การเลี้ยงดูแบบประชาธิปไตยสงเสริมใหเด็กเกิดความเจริญงอกงามตามวัย มีอารมณมั่นคง ราเริง 
รูจักคิด และสังเกต เปรียบเทียบสิ่งแวดลอมรอบๆตัว  ซึ่งสิ่งที่ไดกลาวมานี้มีผลตอการแสดงออก
ทางศิลปะของเด็กเปนอยางมาก     เนื่องจากการเลี้ยงดูดังกลาวมักสงเสริมใหเด็กมีการเรียนรู     
ส่ิงตางๆ รอบตัว รูจักสังเกตและจดจํ าความสัมพันธระหวางสิ่งตางๆ      โดยเด็กจะมีความคิด   
รวบยอดวาตนเปนสิ่งหนึ่งของสิ่งแวดลอม และแสดงออกในงานศิลปะ      ซึ่งสอดคลองกับ       
หลกัการการสรางมโนทัศนของเด็กที่จํ าเปนตองอาศัยการสังเกตและการจดจํ า

ในสวนของโรงเรียน   การสอนศิลปะที่ดีนั้นครูควรจะฝกใหเด็กเปนผูรู จักการ
สังเกตสิ่งตางๆ รอบตัว  มีความละเอียดละออ ซึ่งจะสงผลตอการสรางงานศิลปะที่ดีและมีคุณภาพ
ได อีกทั้งยังเปนการปลูกฝงลักษณะนิสัย การใฝรู ใฝเรียน อันเปนลักษณะอันพึงประสงคที่ควรมี
อยูในผูเรียนอีกดวย   (วิรัตน  คุมคํ า, สัมภาษณ,10 กันยายน, 2542)       ดวยเหตุผลดังกลาว
แสดงใหเห็นไดวา เทคนิควิธีการสอนของครู มีสวนสํ าคัญที่จะชวยสรางเสริมใหเด็กเกิดความมั่นใจ 
ในการสรางงานศิลปะได        ดังที่ปรากฏใหเห็นในผลการสอนและวิธีการสอนของ เฮาสมันส 
(Hausman,1998), อันสเวิรด (Unsworth,1997), เกรโก (Graco, 1993)  เปนตน
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นอกจากนี้จากผลการวิจัยภาพวาดคนของนักเรียนยังสามารถบงบอกไดถึง
ลักษณะที่ปรากฏใหเห็นไดในบางอยางในตัวเด็กเชน  ภาพวาดคนของเด็กบางสวนไมไดแสดง   
รายละเอียดของมือ     ซึ่งจากการศึกษาถึงการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กเชิงจิตวิทยา    
ในเรื่องดังกลาว    พบวาที่มาของสัญลักษณที่ปรากฏในภาพวาดของเด็กนั้น คือ อารมณและ
ความรูสึกของเด็กนั้นเอง (สมพร  รอดบุญ, 2525: 32)  ที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงอารมณตลอด
จนความรูสึกที่มีผลกระทบตอสิ่งตางๆ ของเด็ก       ดังนั้นภาพวาดของเด็กที่ไดจากงานวิจัยหลาย
ชิ้นที่มีลักษณะสอดคลอง จึงสามารถบงชี้ใหเห็นถึงพัฒนาการของเด็กได  เชน  ภาพวาดคนของ
เด็กบางสวนนั้นมีลักษณะขาดความเชื่อมั่นในตนเอง  เห็นไดจากการวาดภาพซํ้ าๆ และมักให
เครื่องมือหรือไมบรรทัด ตีเสนใหดูเรียบรอยจนแลดูแข็งกระดาง,  ภาพวาดคนบางภาพที่แสดงให
เห็นถึงความเจริญทางดานสติปญญา  เห็นไดจากภาพที่มีความชัดเจนและละเอียดละออ        
(เลศิ อานันทนะ, 2529: 135-146)

สวนที่ 2  ความคดิเหน็ของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน

การวิเคราะหแบงออกเปน 2 ดาน  ไดแก  ดานสถานภาพ  ภูมิหลัง  ของนักเรียน  
และดานความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน

- ดานสถานภาพ  ภูมิหลัง  ของนักเรียน    ผลการวิจัยพบวาสภาพครอบครัวของ
นักเรียนสวนใหญ นักเรียนอาศัยอยูกับ บิดาและมารดา และเปนบุตรคนที่ 1 และมีพี่นอง 2 คน 
(รวมทั้งตัวนักเรียนดวย)  ผูปกครองของนักเรียนสวนใหญประกอบอาชีพเปนพนักงานบริษัท     
เอกชน หรือลูกจางทั่วไป และประกอบอาชีพสวนตัว      โดยทั่วไปสวนใหญพบวามีอาชีพไมมั่นคง  
ฐานะทางเศรษฐกิจไมดี ภาระในการใชจายสูง   และครอบครัวของนักเรียนสวนมากไมมีใครเรียน
หรือทํ างานเกี่ยวของกับทางดานศิลปะ และจากผลการวิจัยของครรชิต  นิศวอนุตรพันธ (2540)       
พบวาผูปกครองสวนใหญ ไมมีความรูทางทฤษฎีพื้นฐานทางศิลปะ    โดยวิชาศิลปะเปนวิชาที่      
นักเรียนสวนมาก ชื่นชอบ และระหวางเรียนวิชาศิลปะนักเรียนมีความสนุกสนาน    เกิดความ
เพลิดเพลินตรงกับผลวิจัยของ สุชาดา สถาวร (2537) ,  วิรัตน คุมคํ า (2533) ที่พบวาศิลปะทํ าให
เด็กเกิดความสนุกสนาน มีความสุข        สอดคลองกับจุดประสงคเฉพาะของหลักสูตรศิลปศึกษา 
ระดับประถมศึกษาฉบับปจจุบัน  ขอที่ 4ที่กลาววา “ใหความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และทํ างาน
รวมกับผูอ่ืนได”  (ศึกษาธกิาร,2525)

กิจกรรมวาดภาพระบายสี จัดเปนกิจกรรมศิลปะที่เด็กสวนใหญ ชอบมากที่สุด 
และพบวาเด็กสวนมากชอบและสนใจการวาดภาพระบายสีสวนใหญเร่ิมต้ังแตประถมปที่ 1   
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(โกศล ภูพลอย, 2532) .  จึงเหมาะเปนกิจกรรมของนักเรียนชั้นประถมศึกษา เห็นไดจากโครงสราง
ของหลักสูตร ศิลปศึกษา โดยเฉพาะในหนวยการเขียนภาพและระบายสี  ที่มีการจัดไวเพื่อรองรับ
ความตองการของเด็กในสวนดังกลาวโดยมุงเสริมสรางทักษะของเด็กใหมากขึ้น   ในขณะที่งาน
ประดิษฐ (Craft)  ก็เปนอีกกิจกรรมหนึ่งที่เด็กเริ่มใหความสนใจมากขึ้น  เนื่องจากเด็กระยะนี้มัก   
สนใจสิ่งประดิษฐที่เปน 3 มิติ  สามารถจับตองได ทํ าการคนควา พิสูจนได  (เลิศ  อานันทนะ, 
2518)   และในสวนของ การเขารวมกิจกรรม พิเศษเกี่ยวกับศิลปะพบวานักเรียนจํ านวนมาก      
ไมเคยเขารวมกิจกรรมพิเศษเกี่ยวกับศิลปะมากอน     หากแตเด็กสวนมากลวนแตมีความชอบใน
กิจกรรมศิลปะแทบทั้งสิ้น  ซึ่งตรงกับผลวิจัยที่พบใน สุชาดา สถาวร (2537  และครรชิต               
นิศวอนุตรพันธ (2540: 103)   ที่พบวาคาเฉลี่ยในการสนับสนุนใหนักเรียนไดเรียนพิเศษเพื่อปฏิบัติ
กิจกรรมทางศิลปะที่แปลกแตกตางออกไปจากกิจกรรมที่นักเรียนไดปฏิบัติในชั้นเรียนมีนอยมาก .   
ซึ่ งสาเหตุหนึ่ งอาจเนื่องมาจากผู ปกครองของนักเ รียนในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัด
กรุงเทพมหานคร      สวนใหญมีอาชีพที่ไมมั่นคง ทํ าใหฐานะทางเศรษฐกิจไมดีเทาที่ควร          
ตองรับภาระคาใชจายสูงมีผลทํ าใหไมสามารถสงเสริมการเรียนของนักเรียนไดมากเทาที่ควร      
(สุวัฒนา แกวสุวรรณ , 2531:31)     ดงันัน้ คร ูจึงมีสวนสํ าคัญในการสงเสริมพัฒนาการทางศิลปะ
เดก็ ไดมากที่สุด เนื่องจากครูจัดเปนอีกบุคคลหนึ่งที่มีความใกลชิดกับเด็ก รองจากพอแม

- ดานความคิดเห็นของนักเรียนเกี่ยวกับการวาดภาพคน  ผลการวิจัย พบวา        
นักเรียนสวนใหญชอบวาดภาพคน        เนื่องจากการวาดภาพของเด็กเปนการแสดงออกใหเห็นถึง
การรับรูที่มาจากสิ่งที่อยูภายในตัวของเด็กเอง   และจากสภาพแวดลอมรอบๆ ตวัของเด็ก เปนการ
บอกเลาเรื่องตามประสบการณที่ตนไดรู (Visual Statement)   ซึ่งเปนสิ่งที่เขาชอบและสนใจ,หรือ
พบอยูเปนประจํ า (Gardner,1973 cited in Duncum,1985:45)        มนุษยหรือคน จัดไดวาเปน
ส่ิงแวดลอมหนึ่งที่เด็กคุนเคยและใกลชิดมากที่สุด      อาจจะเรียกไดวาเปนสิ่งแรกที่เด็กรับรูและ
เห็น  ถือเปนสิ่งที่กระตุนจินตนาการทางศิลปะไดยอดเยี่ยมอีกดวย (พีระพงษ กุลพิศาล, 2533 ;
เกริก ยุนพันธ,2532; สมพร พึ่งอุดม, 2540)           ในสวนของการวาดภาพคนนักเรียนจํ านวนมาก
กวาครึ่งหนึ่ง มีความรูสึกไมแนนอน ในขณะที่กํ าลังวาดภาพคนในวิชาศิลปะ  เชน ไมคอยมั่นใจ มี
ความกังวล, มั่นใจในบางครั้ง  มนีักเรียนเพียงบางสวนเทานั้น ที่มีความสุข และ มั่นใจในภาพคนที่
ตนวาดทุกครั้ง    แสดงใหเห็นถึงแนวโนมของความไมมั่นใจในการแสดงออก     ตางกับในวัยเด็ก 
ที่สามารถวาดภาพไดอยางเฉียบขาด ไมลังเล (Gardner, 1982 cited in Davis, 1997; Barrett 
and Light, 1976; Wilson and Wilson, 1977 อางถึงในมะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2541; Gardner, 
1982 cited in Feldman,1987; พีระพงษ กุลพิศาล, 2531)        ทั้งนี้เนื่องมาจากเด็กเริ่มรูจักการ
วิเคราะห การใชเหตุผล เร่ิมรูจักการเปรียบเทียบผลงานระหวางของตนเองกับของคนอื่น   (Tovar 
,1981; วิรัตน  พิชญไพบูลย, 2531 อางถึงในคํ ารณ หลํ าเจริญสุข, 2540)     จึงเปนสาเหตุหนึ่งที่
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ทํ าใหเด็กในกลุมดังกลาวกลายเปนเด็กที่ไมมีความเชื่อมั่นในตนเอง และมีแนวโนมที่จะเลิกสนใจ
ศิลปะ      โดยหันไปพัฒนาในดานอื่นๆ เชนดานภาษา และคํ านวณ ซึ่งเปนผลทํ าใหศิลปะ ถูกลด
คุณคาลง (Habbard,1982: 146)         ดังนั้นวิธีการสอนศิลปะของครู จึงเปนสวนสํ าคัญที่จะชวย
ใหนกัเรยีน เกดิความมั่นใจ กลาแสดงออก และสามารถพัฒนาการทํ างานของตนเองใหดีขึ้นได

การสอนศิลปะโดยเฉพาะในสวนของการวาดภาพคนนั้น  สวนใหญจะเนนแตใน
การสอนแตในระดบัสูง เนื่องจากเชื่อวาการวาดภาพคนนั้นเปนเรื่องที่ยากเกินกวาที่เด็กจะเขาใจได
ซึง่ในเรื่องดังกลาว ชลูด นิ่มเสมอ (2537) และนิโคลายด (Nicolaides, 1941 อางถึงในทวีเกรียติ
ไชยยงยศ, 2540)   ไดกลาวเสนอแนะวา ในชวงแรกของการวาดภาพคน ผูเรียนไมควรที่จะยึดติด
ในกฎเกณฑ หรือหวงในเรื่องกายวิภาคมากเกินไป อาจเปนอุปสรรคในการสรางสรรคงานได

ในสวนของความคิดเห็นการวาดภาพคนของนักเรียนผลการวิจัยพบวานักเรียน
สวนใหญชอบวาดภาพตนเอง และภาพหญิง ที่ปรากฏเห็นในสัดสวนที่ใกลเคียงมากที่สุด          
และลักษณะการวาดภาพคนของเด็ก   ที่กลาววาเด็กในชวง 5-11 ปจะสนใจที่จะวาดเพศเดียวกับ
ตน    และเด็กจะเริ่มสนใจที่จะวาดภาพเพศตรงขามเมื่ออายุไดประมาณ 11-12  (Herlock, 1956:
333-334 )    ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยที่ในสวนของการวาดภาพคนที่พบวานักเรียนชั้นประถม
ศกึษาปที ่6 ทั้งเพศชายและหญิง มีแนวโนมที่จะวาดภาพเพศตรงขามไดดีขึ้นกวาเดิม       และจาก
การวิจัยพบวาภาพคนที่นักเรียนคิดวาวาดยากที่สุด  ไดแก อวัยวะสวนตางๆ  เชน แขน, ขา,       
นิ้วมือ, นิ้วเทา     ซึ่งสอดคลองกับผลวิจัยดานลักษณะที่ปรากฏในการวาดภาพคนของเด็กที่พบวา 
ลักษณะที่ปรากฏในภาพวาดคนของนักเรียน ในสวนของลํ าตัวและสัดสวนของรางกายสูงกวา    
ในสวนของรายละเอียดสวนตางๆของรางกาย เชน นิ้วมือ, หู, แขน, ขา       แสดงใหเห็นถึงการรับรู 
ของเด็กในชวงวัยดังกลาวที่จะใหความสํ าคัญกับภาพโดยรวมมากกวารายละเอียดปลีกยอย      
ซึง่สอดคลองกนักบัการรับรู ของเด็กในชวงวัยดังกลาว ที่สะทอนใหเห็นไดตามวุฒิภาวะของเด็กเอง  
(Harris,1963: 209-210)

- ดานการสอนศิลปะของนักเรียนระดับประถมศึกษานั้น  ครูมีความจํ าเปนที่จะ
ตองศึกษาถึงลักษณะขั้นพัฒนาการของเด็ก  สภาพความตองการ  รวมถึงความสามารถของ     
นักเรียนวาเปนอยางไร เพื่อที่จะพัฒนาเด็กใหไดเต็มศักยภาพ        ในสวนของการแสดงออกทาง  
ทาทางเปนสิ่งที่พบไดในการเขียนภาพคน  นักเรียนสวนใหญ อยากวาดภาพคนใน “ทายืน“      
มากที่สุด      ซึ่งขณะที่รองลงมาไดแก ทากํ าลังเคลื่อนไหว ลักษณะตางๆ เชน วิ่ง กระโดด       
เนื่องจากเด็กในวัยนี้ การวาดภาพคนที่แสดงถึงอากัปกิริยา ทาทาง ยังมีลักษณะที่แข็งกระดาง   
ไมสามารถแสดงการเคลื่อนไหวไดดีเทาที่ควร  (Lowenfeld, 1987; โกศล ภูพลอย, 2532 ;      
พรพิพล ศิริวัฒน , 2538; ปราณี ศรีโชค, 2530)    มีสวนทํ าใหผลการวิจัยออกมาแสดงใหเห็นวา    
มนีกัเรยีนอกีจ ํานวนไมนอยที่มีความพยายามและตองการที่จะเขียนภาพวาดคนในทาทางลักษณะ
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เคลื่อนไหวอีก       จากลักษณะธรรมชาติของเด็ก ชวงชั้นประถมปที่ 4-6 นั้นมีลักษณะคือมีความ
คิดสรางสรรค  ชอบเพอฝน  ตองการความเปนอิสระซ่ึงเห็นไดจากผลการวิจัยที่พบวา     นักเรียน
ชอบวาดภาพคน เร่ืองเกี่ยวกับจินตนาการมากที่สุด     โดยเด็กจะแสดงความรูสึกนึกคิดทางสติ
ปญญา และความรูสึกดานจิตใจและถายทอดออกมาเปนภาพ     เนื่องจากการวาดภาพเปนสิ่งที่
เด็กสามารถสรางจินตนาการ สรางความฝนไดตามที่เด็กหวังได  (สุรพงศ อํ าพันวงษ , 2525: 80-
81)        ในการวาดภาพคนนักเรียนสวนใหญเห็นวาการวาดภาพจากคนจริงเปนสิ่งที่วาดยากที่สุด
จากสาเหตุดังกล าวมีผลทํ  าให  เด็กจํ  านวนไม น อยหันไปสู การลอกเลียนแบบ  (copy)                   
การลอกเลียนแบบมีสวนชวยใหเด็กเกิดความเชื่อมั่นในการสรางงานมากขึ้น       เนื่องจากวามี   
รูปแบบ เทคนิค และความครบถวน (Wilson and Wilson, 1991)    อีกทั้งยังทํ าใหการรับรูใน    
รายละเอียดไดมากขึ้น และเพิ่มข้ึนอันจะสามารถเสริมในสวนของการรับรูของเด็กวัยดังกลาวที่เปน
การรบัรูเพยีงสวนรวมได   จึงเปนดั่งเครื่องชวยในการวาดภาพใหเด็กอีกดวย

ในสวนของความคิดเห็นของ   นักเรียน  “การวาดภาพคนที่ดีที่สุด”  คือ ภาพวาด
คนที่วาดรูปรางหนาตาไดเหมือนจริงมากที่สุดอันเนื่องมาจากพัฒนาการของเด็กวัยดังกลาวเปน
ชวงวัยที่เด็ก เร่ิมมีเหตุผล รูจักคิดวิเคราะหเขาสูโลกแหงความจริงมากกวาอยูในโลกของตนเอง    
ดังแตกอน     โดยรูจักการเปรียบเทียบระหวางสิ่งตางๆ และสิ่งที่นักเรียนนํ ามาใชในการวาดภาพ
คนมากทีสุ่ดไดแก ดินสอ      ซึ่งสอดคลองกับผลการวิจัยของ ปราณี ศรีโชค (2530)  ที่พบวา
นกัเรยีนสวนใหญชอบใชสีดินสอมากที่สุด     สวนของขั้นตอนการวาดภาพคนของนักเรียน พบวา
นกัเรยีนสวนใหญใชวธิีการวาดภาพคน จากสวนใดสวนหนึ่งกอน (เชนวาดรายละเอียดสวนหนา
หรือลํ าตัวกอน แลวจึงคอยตอเติม)        สนบัสนนุกบัการศึกษาคนควาการวาดภาพคนของ โทมัส
(Thomas,1988)    ทีพ่บวาเดก็สวนใหญจะเริ่มวาดภาพคนจากสวนหัวแลวคอยๆ เพิ่มสวนลํ าตัว
และขา     และเดก็ตองการใหสอนวิธีการวาดทาทาง การเคลื่อนไหวของคน” มากที่สุด สาเหตุหนึ่ง
เนือ่งมาจากการวาดภาพคนที่มีทาทางเคลื่อนไหวไดอยางเปนธรรมชาติ       เปนเรื่องยากสํ าหรับ
เดก็ในชวงวยันี ้ (ระหวางชวงอายุ 9-12 ป)  เนื่องจากวาเด็กเริ่มตระหนักถึงโครงสรางกระดูกที่มีอยู
ในรางกายของมนษุย ทํ าใหการวาดภาพคนรวมถึงการเคลื่อนไหวมีลักษณะ แข็งทื่อ คลายหุนยนต
(Robot) หรอืไมก็เร่ิมระมัดระวังในการวาดภาพมากขึ้น (Habbard,1982)       สอดคลองกับงาน
วจิยัของ สมสมร ภูประกร (2530) , โกศล ภูพลอย (2532) , ปราณี ศรีโชค (2530) , พรพิมล  ศิริ-
วฒัน (2538)  ที่พบวาภาพวาดคนของเด็ก    ชวงวัยนี้มีลักษณะแข็งกระดาง ผิดธรรมชาติ นาจะมี
ผลท ําใหเดก็สวนใหญ ตองการที่จะพัฒนา การวาดภาพคนในสวนกลาวใหดีขึ้น        และนักเรียน
สวนใหญมกัวาดภาพคนในชวงกิจกรรมวาดภาพระบายสีประกอบในวิชาศิลปศึกษามากที่สุด .
ในสวนของพฤตกิรรมการปฏิบัติตัวในสังคมเด็กวัยนี้ เปนสิ่งที่สํ าคัญอีกประการหนึ่ง โดยนักเรียน
มกัใช “เพือ่น” เปนตนแบบในการวาดภาพคนแสดงใหเห็นถึงความสํ าคัญของการตองการมี
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สวนรวมในสงัคมของเด็ก การใหความสํ าคัญกับคนในกลุมสังคมของตน  โดยครูเปนผูที่สนับสนุน
นกัเรยีนในการเรียนศิลปะมากที่สุด     สอดคลองกับงานวิจัยของสุชาดา สถาวร (2537) และ
สุลักษณ เทยีนสวุรรณ (2531)  ที่กลาววา ผูที่มีสวนสํ าคัญในการสนับสนุนการเรียนศิลปศึกษา
และสงเสริมความคิดสรางสรรคมากที่สุดไดแก ครู อาจารย และพอแม

ขอเสนอแนะ

1.ขอเสนอแนะจากงานวิจัย
จากผลการวิจัยพบวาในการวาดภาพคน ของนักเรียนสวนใหญไมแสดง         

รายละเอียดสวนปลีกยอยและลักษณะการเคลื่อนไหว     ทั้งนี้สวนหนึ่งอาจเกิดจากการความเชื่อ
ใจมั่นภายใจตัวของนักเรียน และประสบการณการรับรูของนักเรียนที่มีตอการรับรู    ตลอดจนการ
เรียนการสอนของครูที่ไมไดมีการไหความสนใจในเรื่องการวาดภาพคนเทาที่ควร   ซึ่งเชื่อวาหากครู
ไดนํ าเอาเทคนิค และวิธีการตางๆมาใช     นาจะสงผลใหนักเรียนสามารถพัฒนาในเรื่องการรับรู 
และการสังเกตในรายละเอียดจากสิ่งตางๆ ไดเปนอยางดี    และจะมีสวนชวยใหนักเรียนเกิดความ
มั่นใจและมีความพรอมในการเรียนวิชาศิลปศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษา ไดในระดับตอไป   ดัง
เห็นไดจากแนวทางการจัดกิจกรรมในหลักสูตรศิลปศึกษาของประเทศญี่ปุนที่มีการฝกกิจกรรม
เกี่ยวกับการวาดภาพคนตามการเคลื่อนไหว  ทาทางลีลาของคน   และจากผลการวิจัยของพรพิมล 
ศิริวัฒน (2538:13) ที่พบวาการวาดภาพคนเด็กญี่ปุนสามารถแสดงอารมณบนสีหนาไดดี     สวน
หนึง่อาจเนือ่งมาจากเด็กญี่ปุน มีเขาใจและตระหนัก ถึงลีลาทาทางของคนไดดีขึ้น

2.ขอเสนอแนะสํ าหรับการทํ าวิจัยตอไป
2.1ควรมกีารวจิยัเชิงทดลอง รูปแบบการสอน หรือเทคนิควิธีการสอนการวาดภาพคน ที่จะ

น ํามาใชในเด็กระดับประถมศึกษาตอนปลาย
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ภาคผนวก ก

ภาพประกอบบทที่ 2
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
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ภาคผนวก ข

เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ / ผูเช่ียวชาญ

รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ
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เกณฑในการพิจารณาผูทรงคุณวุฒิ  / ผูเชี่ยวชาญ / ผูตรวจ
แบบทดสอบ

ผูทรงคุณวุฒิ  / ผูเชี่ยวชาญ  คือบุคคลผูซ่ึงมีคุณสมบัติขอใดขอหนึ่ง ดังตอไปนี้

- เปนนักวิชาการทางศิลปศึกษา  ที่มีผลงานทางดานวิชาการทางดานศิลปะของเด็ก
ระดับประถมศึกษา
          -      เปนผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณในการสอน และทํางานเกี่ยวกับศิลปะเด็ก ในระดับ
ประถมศึกษาไมต่ํากวา 10 ป

เกณฑในการพิจารณา ผูตรวจ แบบประเมินคาภาพวาดคนของนักเรียน
มีดังตอไปนี้

          -      เปนผูที่ไดรับการฝกฝนเกี่ยวกับระบบการใหคะแนน จากแบบทดสอบ DAP โดยตรง
จาก อาจารย ดร. ดารณี   รัตนอุทัยกิจ  หรือ ศึกษาเฉพาะทาง  ดานการใชเครื่องมือ และ
แบบทดสอบทางดานจิตวิทยามาโดยตรง เกี่ยวกับการใชแบบสอบ DAP
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ

รายนามผูทรงคุณวุฒิ  และผูเชี่ยวชาญในการตรวจแกไขเครื่องมือวิจัย
1. รองศาสตราจารย ดร. เกษร  ธิตะจารี

อาจารยประจําภาควิชาศิลปศึกษา
      คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
2. ผูชวยศาสตราจารย ดร. มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท
3. ผูชวยศาสตราจารย พีระพงษ กุลพิศาล

อาจารยประจําสาขาวิชาศิลปศึกษา
      สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา
4. อาจารย วิรัตน คุมคํา

อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา   โรงเรียนวัดสีสุก
เขตบางขุนเทียน  กรุงเทพมหานคร

5. อาจารย  สมศกัดิ์  ศิริวิโรจนสกุล
อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา   โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
(ฝายประถม)

รายนามผูตรวจ แบบประเมินคาภาพวาดคนของนักเรียนกลุมตัวอยาง
          เพื่อหาคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธกับผูวิจัย

1. นางสาวศิริพิมพ  คงศิริ
คณะศึกษาศาสตร  ภาควิชาจิตวิทยาและการแนะแนว  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร
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ภาคผนวก ค

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

การวิจัยนี้เปนการศึกษาการวาดภาพคนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6 ในโรงเรียน
ประถมศึกษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร โดยมีรายละเอียดดังนี้

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยแบงเปน 3  รายการ

 รายการที่ 1  แบบทดสอบที่ใชในการวิจัย
 แบบสอบการวาดภาพคน เปนคําสั่งใหนักเรียนวาดภาพคนเต็มตัว  จํานวน 3 ภาพ ไดแก 
ภาพผูชาย ผูหญิง และตัวเอง ลงในกระดาษที่ผูวิจัยไดเตรียมไว ใชเวลาประมาณ 15 นาที

รายการที่ 2  แบบตรวจใหคาคะแนน แบบทดสอบการวาดภาพคนที่ใชในการวิจัย
แบบตรวจใหคาคะแนน แบบสอบการวาดภาพคน (*เนื่องจากแบบสอบการวาดภาพคน 

DAPเปนแบบสอบมาตราฐานที่ใชไดเฉพาะในการศึกษาเทานั้น จึงไมสามารถแสดงรายละเอียด
ของแบบการใหคะแนนได)

รายการที่ 3  แบบสอบถามความคิดเห็นและการแสดงออกของนักเรียนที่มีตอการวาดภาพคน
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แผนที่ 1 วาดรูปผูชาย
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แผนที่ 2 วาดรูปผูหญิง
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แผนที่ 3 วาดรูปตนเอง
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ภาคผนวก ง

การคํานวณกอนการวิเคราะหขอมูล
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                                         ภาคผนวก จ

หนังสือขอความรวมมือในการวิจัย
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ภาคผนวก ฉ

     ภาพประกอบการวิจัย
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นางสาวปวิดา  ชื่นเชย  เกิดวันที่  6  เมษายน พ.ศ. 2519  กรุงเทพมหานคร
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศึกษาศาสตร  สาขาศิลปศึกษา  คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัย
ขอนแกน   ในปการศึกษา 2536      และเขาศึกษาตอใน    หลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2541
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