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บทคัดย่อภาษาไทย  
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ดุริยางค์. (ISAN SYMPHONIC VARIATIONS FOR CHORUS AND ORCHESTRA) อ.ที่
ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.วีรชาติ เปรมานนท์, 186 หน้า. 

บทประพันธ์เพลง “อีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวง
ดุริยางค์”บทนี้ ได้รับแรงบันดาลใจมาจากท่วงท านองดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสาน  ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
ประพันธ์ดนตรีจากท านองเพลงกลอนล าสั้น อีสานเขียว และประพันธ์ค าร้องขึ้นใหม่เพ่ือถ่ายทอด
สุนทรียภาพแห่งภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

นอกจากนั้นแล้ว เสียงของไซโลโฟน (Xylophone) และเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ที่
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เด่นในการแสดงถึงเอกลักษณ์ของความเป็นดนตรีอีสานผ่านทางเครื่องดนตรีตะวันตก   

ผลงานการประพันธ์เพลงได้แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ดังต่อไปนี้ 

กระบวนที่ 1 (จังหวะเร็ว) เป็นปฐมบทแห่งความพิเศษของดนตรีอีสาน ที่ได้แสดงถึง
ความมีชีวิตชีวาผ่านเสียงการขับร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังได้
เ พ่ิมเติมอรรถรสของดนตรีบทนี้ด้วยเทคนิคการใช้มิวท์(Mute)เป็นบางช่วงของทรัมเป็ต
(Trumpet)และฮอร์น(Horn) 

กระบวนที่ 2 (จังหวะเร็วปานกลาง) ในกระบวนนี้มีลักษณะการประพันธ์แบบเฮเท
โรโฟนี(Heterophony) เป็นหลักตลอดทั้งกระบวน  โดยใช้รูปแบบของการเปลี่ยนบทท านองผ่าน
การขับร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ 
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The composition Isan Symphonic Variations for Chorus and Orchestra is a 
musical 

 composition inspired by Isan Folk music tunes. The composer has 
created the well crafted melodic variations and cultural sound character of the 
piece based on the Klon Lum Tang Isan Keaw (Green Isan’s short poems) 
Meanwhile, the poetic lyric has been motivatedly recreated to bring  the 
abundant of Northeastern Thailand region’s sentiment back to life.  

Moreover, the sound of Xylophone (Ponglang), the instruments of the 
orchestra and the chorus were blended in order to present Isan folk music’s 
character via the Western musical idiom.   

The 3 movement of this composition is divided as following: 

Movement I (Allegro), the introduction has been represented the 
uniqueness in Isan folk music’s liveliness by expressing it through the sound of 
chorus and orchestra. The composer also added the melodious sound flavor by 
utizing the variety of the muting sound style on trumpets and horns.  

Movement II (Moderato), the aspect of the heterophonic approach music 
has been implied to the main idea of the entire movement whereby its formatted 
transformation through worked effectively through chorus and the orchestra. 

Movement III (Allegretto) The harmonic chromaticism was modified and 
applied as the symbolic icon of the entire movement. The transparence of Isan 
cultural sound was perfectly designed to be the highlight of this spectacular 
episode. 
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บทที่  1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

   พ้ืนที่ทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย หรือที่เราเรียกกันติดปากว่าอีสานนั้น มี
บทเพลงที่เป็นเพลงพ้ืนบ้านอยู่มากมาย ซึ่งมีท่วงท านองและลักษณะของบันไดเสียงที่แสดงถึงการสั่ง
สมวัฒนธรรมความเป็นท้องถิ่นอีสานและความเป็นไทยเอาไว้อย่างยาวนาน โดยเฉพาะท่วงท านองที่มี
ความสนุกสนานรื่นเริงแบบไทย 

 
ในสถานการณ์ท่ีวัฒนธรรมตะวันตกก าลังได้รับความนิยมในขณะที่วัฒนธรรมไทยก าลังถูกลืม

เลือนจนหลายหน่วยงานที่เกี่ยวข้องต้องตื่นตัวในการฟ้ืนฟูเป็นอย่างมากในปัจจุบัน การผสมผสาน
ระหว่างบทเพลงซิมโฟนิกแวริเอชันกับแนวท านองเพลงพื้นบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย
นั้นจึงเป็นการกลมกลืนวัฒนธรรมไทยกับตะวันตกเข้าด้วยกัน และถือเป็นกลยุทธ์ในการดึงดูดความ
สนใจของคนไทยที่ชื่นชอบดนตรีตะวันตกให้หันมาสนใจและให้ความส าคัญกับการอนุรักษ์วัฒนธรรม
ดนตรีไทยให้คงอยู่สืบไปอีกทางหนึ่งด้วย 

 
จากประสบการณ์ของผู้ประพันธ์ที่ได้คลุกคลีกับท้องถิ่นอีสานในช่วงระยะเวลาหนึ่ง ท าให้

เกิดความประทับใจในการใช้ถ้อยค า การเปล่งเสียง รวมไปถึงความสนุกสนานรื่นเริงในท านอง 
กลอนล า     

 
หมอล า  เป็นวัฒนธรรมทางดนตรีทางภาคอีสานของประเทศไทย ซึ่งได้รับอิทธิพลจาก

ลักษณะของเพลงลาวโบราณในประเทศลาว  ค าว่าหมอหมายถึงผู้มีความช านาญ และล า หมายถึง
การบรรยายเรื่องราวต่างๆ ด้วยท านองอันไพเราะ ผ่านกลอนล า ซึ่งเป็นการร้องประกอบเครื่องดนตรี
พ้ืนเมืองคือ แคน แบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ  กลอนล าทางสั้น เป็นค ากลอนขนาดสั้น ใช้ในงานที่จัด
ขึ้นในกลุ่มเล็กๆ หรือระดับหมู่บ้าน  เช่น งานท าบุญบ้าน หรืองานประจ าปี และกลอนล าทางยาว 
เป็นค ากลอนขนาดยาว ประมาณครึ่งถึงหนึ่งชั่วโมง  ใช้ในงานการกุศล และงานมหรสพ 

 
ซิมโฟนิกแวริเอชัน (Symphonic Variations) เป็นบทเพลงใช้รูปแบบของท านองหลักและ

การแปรท านอง  บรรเลงโดยวงดุริยางค์โดยมีเครื่องดนตรีครบทั้ ง 4 ประเภท คือ เครื่องสาย  
เครื่องเปุาลมไม้ เครื่องเปุาลมทองเหลือง และเครื่องประกอบจังหวะ 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%A1%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B0
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เนื้อหาบทเพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ 
(ISAN Symphonic Variations for Chorus and Orchestra) เป็นบทประพันธ์ที่มีส าเนียงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน โดยผู้ประพันธ์สร้างท านองหลักของเพลงขึ้นจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว ที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการร่วมมือร่วมใจของชาวอีสานในการสร้างพ้ืนที่ภาคอีสานให้มีความอุดมสมบูรณ์ และ
ก าหนดให้ไซโลโฟน (Xylophone) แสดงส าเนียงอีสานแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ร่วมกับ 
เครื่องดนตรีในวงดุริยางค์อ่ืนๆ และเล่าเรื่องราวโดยนักร้องประสานเสียง 

ภาพรวมของบทประพันธ์เพลง  เป็นการผสมผสานระหว่างแนวคิดดนตรีคลาสสิก และ
แนวคิดดนตรีอีสาน  จึงเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มีประโยชน์ทั้งใน 
ด้านสุนทรียะทางดนตรี การส่งเสริมวัฒนธรรมดนตรีอีสานอันเป็นมรดกของชาติ 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานเชิงวิชาการ 
2. เพ่ือให้ทราบ รู้จัก รวบรวม วิจัย เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เพื่อน ามาสร้างผลงาน 

ดนตรีประเภทซิมโฟนิกแวริเอชันส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ ในลักษณะใหม่ 
3. เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์ในรูปแบบเชิงวิชาการ 
4. เพ่ือเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
อิสานซิมโฟนิกแวริ เอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ ( ISAN 

Symphonic Variations for Chorus and Orchestra) เป็นบทเพลงที่ใช้รูปแบบของท านองจาก
ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นท านองหลักและมีการแปรเปลี่ยนพัฒนา 
แนวท านองและการประสานเสียงให้กับคณะนักร้องประสานเสียงร่วมกับวงดุริยางค ์
 
1.4  วิธีการประพันธ์เพลง  

1. ก าหนดกรอบการวิจัย 
2. ก าหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
3. ศึกษาแนวทางการประพันธ์เพลง และทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เช่น ดนตรีพื้นบ้านอีสาน     

บทเพลงประเภทซิมโฟนิกแวริเอชัน    
4. ก าหนดโครงสร้างบทประพันธ์ รูปแบบบทประพันธ์ จ านวนกระบวนเพลง สังคีตลักษณ ์
5. ก าหนดรูปแบบของวงขับร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ 
6. ประพันธ์ท านองหลัก 
7. เรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงซิมโฟนิกแวริเอชันส าหรับคณะนักร้องประสานเสียง

และวงดุริยางค์  
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8. จัดแนวบรรเลงส าหรับแนวร้องและแนวเครื่องดนตรี แบ่งเป็นแนวท านอง แนวประกอบ  

และแนวเสียงประสาน  โดยพิจารณาตามความเหมาะสมและบทบาทของเสียงร้องและเสียงของ
เครื่องดนตรีแต่ละชนิด 

9.   ทดลองบรรเลงด้วยคอมพิวเตอร์  พร้อมปรับแต่งบทประพันธ์ให้สมบูรณ์ 
10. จัดพิมพ์โน้ตเพลง 
11. สรุปและประเมินผลการวิจัย 
12. จัดท าหนังสืออรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 
13. น าเสนอในรูปแบบเชิงวิชาการในวารสารทางวิชาการ 
14. ฝึกซ้อมวงประสานเสียงและวงดุริยางค์ 
15. เผยแพร่ผลงานในรูปแบบบทความในวารสารทางวิชาการ 
16. เผยแพร่น าเสนอผลงานด้วยการแสดงคอนเสิร์ตต่อหน้าสาธารณชน 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. เกิดการสร้างสรรค์บทเพลงประเภทซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสาน 

เสียงและวงดุริยางค์ โดยใช้แรงบันดาลใจจากดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
2. ทราบ รู้จัก รวบรวม วิจัย เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน เพื่อน ามาสร้างผลงานดนตรี 

ประเภทซิมโฟนิกแวริเอชันส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ในลักษณะใหม่ 
3. การเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ 
4. การเผยแพร่บทประพันธ์เพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต 
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บทที่ 2 
แนวคิดและทฤษฎีการประพันธ์เพลง 

 

 แนวคิดและทฤษฎีการประพันธ์เพลงที่มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับขอบเขตของบทประพันธ์
เพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ ( ISAN Symphonic 
Variations for Chorus and Orchestra) ซึ่งเป็นดนตรีประเภทแวริเอชัน มีเนื้อหาเกี่ยวกับดนตรี
อีสาน โดยมีแนวคิดทฤษฏีการประพันธ์ท านองเพลง แนวคิดดนตรีคลาสสิก และแนวคิดดนตรีอีสาน 

2.1 แนวคิดด้านการประพันธ์ท านองเพลง 

กลอนล าทางสั้นอีสานเขียว มีลักษณะเด่นตรงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความสร้างสรรค์ร่วมมือร่วม
ใจพัฒนาท้องถิ่นอีสานให้มีความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งแตกต่างจากกลอนล าทางสั้นอ่ืนคือ เนื้อหาเน้นท าให้
เกิดความสนุกสาน และมีเนื้อหาเพ่ือสืบสานวัฒนธรรมประเพณีหรือสื่อถึงวิถีชีวิต  

บทเพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยา งค์ ใช้การ
ด าเนินท านองล าทางสั้น ของกลอนล าทางสั้นอีสานเขียวเป็นท านองและเนื้อร้องหลักส าหรับคณะ
นักร้องประสานเสียง โดยมีท่วงท านองเดินกลอนที่กระชับไม่เอ้ือนเสียง ยกเว้นตอนเกริ่นล า ลายแคน
แสดงออกถึงความสนุกสนานและรวดเร็ว เป็นท านองหลักของหมอล าเพื่อใช้ในการบรรยายกลอนล าที่
ต้องการความรวดเร็ว ทุกเนื้อหามีความไพเราะ บางครั้งหมอล าจะล าสลับกับค าพูดที่เป็นประโยคพูด
ธรรมดา (กลอนต้น) ล าทางสั้นจะใช้ในการตอบปัญหา ถามปัญหาต่างๆ ใช้คารมคมคายแก้ปัญหาเล่า
ประวัติศาสตร์หรือวรรณกรรมพ้ืนบ้าน บรรยายทางคติโลกหรือคติธรรม  

เพ่ือให้เกิดท านองหลักใหม่ซึ่งดัดแปลงมาจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว  ผู้ประพันธ์ใช้
วิธีการประพันธ์ท านองหลักของเพลง ด้วยการเลือกโน้ตบางตัวที่มีลักษณะเด่นคือ เป็นตัวโน้ตที่ไม่ซ้ า
กับระดับเสียงตัวโน้ตถัดมา   แล้วน ามายืด และเพ่ิมตัวโน้ตบางตัว น ามาสร้างเป็นประโยคเพลงหลัก 4 
ประโยคแล้วน ามาต่อสร้างเป็นท่อนเพลง  
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ตัวอย่างที่  2.1 โน้ตต้นฉบับกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว 

 

ตัวอย่างที่ 2.1  เป็นวิธีการหาท านองหลักได้มาจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว  โดยการ
น าเอาโน้ต ทั้ง 4 กลุ่ม มาจัดท าใหม่ ดังนี้ 
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1. การท าประโยคเพลงใหม่  เพ่ือต้องการได้แนวท านองใหม่อีกทั้งเป็นการถามตอบกัน
ประโยคเพลง จึงก าหนดให้โน้ตกลุ่มที่ 3 เป็นประโยคเพลงที่ 1   ให้โน้ตกลุ่มที่ 4 เป็นประโยคเพลงที่ 
2  โน้ตกลุ่มที่ 1 เป็นประโยคเพลงที่ 3  และโน้ตกลุ่มที่ 2 เป็นประโยคเพลงที่ 4  

2. โน้ตในกลุ่มที่ 1  การพิจารณาเลือกกลุ่มนี้ไม่ได้น าโน้ตมาใช้ตั้งแต่ห้องแรกเนื่องจาก กลุ่ม
ของตัวโน้ตมีการเกาะกลุ่มกันเพียง 4-5 ตัว แม้จะมีโน้ตมากแต่ก็เป็นเพียงวลีสั้นๆ  แต่กลุ่มโน้ตที่น ามา
พิจารณานี้มีการกระจายตัวโน้ตกว้างสามารถสร้างท านองได้ง่าย และน าเนื้อร้องในท่อนอ่ืนที่มี
ความหมายเกี่ยวกับการรวมน้ าใจมาใส่ในท านองใหม่ที่ได้นี้ 

3. โน้ตในกลุ่มที่ 2  พิจารณาน าโน้ตกลุ่มนี้มาใช้เพราะเพ่ือรักษาลักษณะของเค้าโครง 
เพลงเดิม และจบที่ เพราะเป็นดอมินันท์(Dominant) เหมาะกับการสร้างเคเดนซ์ไม่สมบูรณ์
(Imperfect Cadence) และน าเนื้อร้องในท่อนอื่นที่มีความหมายเกี่ยวกับการสร้างอีสานให้เขียวชอุ่ม 
มาใส่ในท านองใหม่ที่ได้นี้ 

4. โน้ตในกลุ่มที่ 3 พิจารณาน าโน้ตกลุ่มนี้มาใช้เพราะเป็นโน้ตอยู่ในคอร์ดโทนิก(Tonic) และ
น าเนื้อร้องเดิมในโน้ตกลุ่มที่ 2 มาใส่ให้ลงตัวกับโน้ตเพลง  ส่วนเนื้อร้องพิจารณาให้คงเดิมและปรากฎ
เป็นเนื้อร้องหลักของบทเพลงนี้ 

5. โน้ตในกลุ่มที่ 4  พิจารณาน าโน้ตกลุ่มนี้มาใช้เพราะ เพ่ือรักษาลักษณะเค้าโครงเพลงเดิม 
อีกท้ังยกจบที่โทนิก ซึ่งเหมาะที่จะท าคาเดนซ์สมบูรณ์(Perfect Cadence) 
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ตัวอย่างที่ 2.2  โน้ตท านองหลักใหม่ 
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ตัวอย่างที่ 2.3 ท านองที่ได้จากการสร้างใหม่จากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว 

ตัวอย่างที่ 2.3 กระบวนที่ 1 ห้องท่ี 35-38  ท านองหลักอยู่ที่นักร้องประสานเสียงและโอโบ ซึ่งเป็น
การดัดแปลงท านองมาจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว  และให้เครื่องดนตรีอ่ืนบรรเลงคลอ 
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2.2 แนวคิดดนตรีคลาสสิก 

 ดนตรีคลาสสิก เป็นดนตรีที่สร้างสรรค์ขึ้นอย่างประณีต โดยอาศัยหลักการทางด้านทฤษฎี 
หลักการประพันธ์ หลักการประสานเสียง ลักษณะการใช้เครื่องดนตรีบรรเลง นักดนตรีและนักร้องที่มี
ความสามารถสูงถ่ายทอดออกมาเป็นศิลปะดนตรี   

แนวคิดดนตรีคลาสสิกที่เกี่ยวข้องกับบทประพันธ์ประกอบด้วย แนวคิดด้านสังคีตลักษณ์
ท านองหลักและการแปร (Theme and Variations) แนวคิดทางด้านดนตรีบาโรก และแนวคิด
ทางด้านโครมาติก  

2.2.1 แนวคิดด้านสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร (Theme and Variations) มี
แนวทางที่แตกต่างจากสังคีตลักษณ์อ่ืนคือ เป็นสังคีตลักษณ์ที่มิได้มีโครงสร้างอยู่ในรูปแบบของตอน
ต่างๆ เช่น A B แต่มีระเบียบวิธีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว สิ่งส าคัญมิได้อยู่ที่โครงสร้างหรือรูปแบบที่
แน่นอน แต่เป็นการใช้เทคนิคในการแปรท านอง จึงน่าจะเป็นกระบวนการประพันธ์เพลงมากกว่าที่จะ
เรียกว่าเป็นสังคีตลักษณ์ แต่อนุโลมเรียกว่าสังคีตลักษณ์ เพราะประเด็นความแตกต่างไม่ ส าคัญนัก 
(ณัชชา พันธ์เจริญ, 2552: 154) 

 สังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร มีโครงสร้างประกอบด้วย 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนที่เป็น
ท านองหลัก และส่วนที่เป็นการแปร และอาจปิดท้ายด้วยช่วงหางเพลงหรือไม่ก็ได้  

สังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปรในผลงานประพันธ์เพลงบทนี้ ใช้การแปรและใช้เทคนิค
การแปรที่มีความซับซ้อนมากขึ้น จนพัฒนามาเป็นรูปแบบของสังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร
ในที่สุด ท าให้การแปรและการพัฒนาถูกผสมผสานจนแทบแยกไม่ออก และการประพันธ์ไม่ว่าจะอยู่
ในสังคีตลักษณ์ใด มักจะพบการแปรสอดแทรกอยู่เสมอ 
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ตัวอย่างที่ 2.5  การแปรท านอง 
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ตัวอย่างที่ 2.5 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 80-150  เป็นการแปรท านองครั้งที่ 1 เริ่มด้วยการให้
ทรัมเป็ต(Trumpet) ด าเนินท านองหลักแต่มีการดัดสร้างแนวท านองใหม่ เน้นลักษณะส่วนของโน้ตตัว
ด าเป็นสามพยางค์ และมีไซโลโฟน (Xylophone) ด าเนินท านองมาจากลายแคนอีสานกลอนล าทาง
สั้นอีสานเขียวดังโน้ตในกรอบสี่เหลี่ยม  อีกท้ังมีนักร้องประสานเสียงฮัมแนวคอร์ดรับเป็นห้วงๆ ให้เข้า
กับการดัดแปลงของทั้งสองแนวท านอง 

 

 

 สังคีตลักษณ์ท านองหลักและการแปร จะปรากฏในทุกกระบวนของบทประพันธ์ หาก
พิจารณาโดยรวมจะมีลักษณ์ผสมผสานทั้งแบบแยกตอน แบบต่อเนื่อง แบบประดับประดา แบบ
ลักษณะพิเศษ และแบบอิสระ ซึงจะอธิบายเพิ่มเติมในอรรถาธิบายบทประพันธ์ในบทต่อไป 
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2.2.2  แนวคิดด้านดนตรีเฮเทโรโฟนี(Heterophony) หมายถึงลักษณะหนึ่งของเนื้อดนตรีที่มี
หลายแนว แต่ละแนวจะเล่นท านองเดียวกันซึ่งมีการแปรท านองอย่างอิสระ ให้ความส าคัญกับ
แนวนอนมากกว่าแนวตั้ง  

แนวคิดดนตรีเฮเทโรโฟนีนี้ พบได้ในกระบวนที่ 2 เป็นการประชันระหว่างนักร้องประสาน
เสียงและวงดุริยางค์ กล่าวคือคณะนักร้องประสานเสียงมีการประสานเสียงอย่างลงตัว 4 แนวเสียง 
สลับกับวงดุริยางค์ซึ่งผลัดกันแสดงบทบาทระหว่างเครื่องสาย เครื่องลมทองเหลือง เครื่องลมไม้ และ
เครื่องประกอบจังหวะ เช่น บางครั้งเล่นวงดุริยางค์บรรเลงคลอคณะนักร้องประสานเสียง และ
บางครั้งนักร้องลากเสียงยาวคลอวงดุริยางค์ เป็นต้น 
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ตัวอย่างที่ 2.6 ดนตรีเฮเทโรโฟนี 

 

ตัวอย่างที่ 2.6  กระบวนที่ 2  ห้องที่ 44-49  การแปรท านองครั้งที่ 4  สังเกตได้ว่าแนว
นักร้องประสานเสียงผู้ชายร้องท านองด าเนินเรื่องราวจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว   ในขณะวง
ดุริยางค์ใช้เครื่องสายล้อรับสอดท านองแบบเฮเทโรโฟนี  พร้อมกับกลุ่มลากเสียงยาวคลอของกลุ่ม
เครื่องลมไม ้
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2.2.3 แนวคิดด้านการประสานเสียงแบบครึ่งเสียง(Chromaticism) เป็นการด าเนินท านอง
หรือด าเนินเสียงประสานแบบครึ่งเสียง   
ตัวอย่างที่ 2.7 แนวคิดด้านการประสานเสียงแบบครึ่งเสียง 
 

 

 ตัวอย่างที่ 2.7  กระบวนที่ 2  ตั้งแต่ห้องที่ 135 เป็นตัวอย่างลักษณะโครมาติกที่เกิดขึ้นเป็น
ส่วนใหญ่ส าหรับวงดุริยางค์ แต่คณะนักร้องประสานเสียงใช้การประสานเสียงโคตรมาติกเป็นส่วนน้อย   
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2.3 แนวคิดด้านดนตรีอีสาน 

 ผู้ประพันธ์ได้ปรับใช้แนวคิดดนตรีอีสาน โดยพยายามให้มีแนวคิดการประพันธ์ใกล้เคียง
แนวคิดดนตรีอีสานมากที่สุด โดยปรับใช้ด้านการประพันธ์ท านอง การประสานเสียง โครงสร้างและ
อารมณ์เพลงและการก าหนดเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์  สรุปโดยสังเขปดังต่อไปนี้ 

 2.3.1  ท านอง  ได้แนวท านองหลักมาจากท านองล าทางสั้น กลอนอีสานเขียว  โดยหมอล า
ฉวีวรรณ  ด าเนิน  ซึ่งท านองล าทางสั้น มีท่วงท านองที่กระชับเร้าใจผู้ฟังแสดงออกถึงความสนุกสนาน
และรวดเร็ว  เป็นท านองหลักของหมอล าเพ่ือใช้ในการบรรยายกลอนล าที่ต้องการความรวดเร็ว  
ทุกเนื้อหามีความไพเราะ บางครั้งหมอล าจะล าสลับกับค าพูดที่เป็นประโยคพูดธรรมดา  ล าทางสั้นจะ
ใช้ในการตอบปัญหา ถามปัญหาต่างๆ ใช้คารมคมคายแก้ปัญหาเล่าประวัติศาสตร์หรือวรรณกรรม
พ้ืนบ้าน บรรยายทางคติโลกหรือคติธรรม  

นอกจากการน าท านองหลักมาจากท านองกลอนล าทางสั้นแล้ว  ยังมีอีกวิธีในการท านองคือ 
การน าลายมาเพิ่มสีสัน ซึ่งมีท้ังน ามาท้ังลาย หรือมีการดัดท านองลาย 

 

ตัวอย่างที่ 2.8 ลายและการดัดแปลงท านองลายสุดคะแนน 

 

 เสียงลายสุดคะแนน เป็นลายที่มีจังหวะกระชับท่วงท านองเร้าใจ  เพราะมีรายละเอียดและ
สามารถสร้างลูกเล่นลีลาได้ไม่มีข้อจ ากัดเรื่องเสียง  หมอแคนนิยมเปุาบรรเลงเดี่ยวเพราะถือว่าเป็น
ลายครูหรือลายต้นแบบ 
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ตัวอย่างที่ 2.9 การน าเอาท านองการดัดแปลงลายสุดคะแนนมาใช้เป็นแนวท านอง 
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 ตัวอย่างที่ 2.9  กระบวนที่ 2  ห้องที่ 128-134  เป็นการน าเอาท านองที่ได้จากการดัดแปลง
ลายสุดคะแนนมาใช้ ในกลุ่มเครื่องลมไม้เพ่ือเป็นท่อนเชื่อมเข้าสู่แวริเอชัน 5    
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  2.3.2 การก าหนดเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์  
ตัวอย่างที่ 2.10 การใช้ไซโลโฟน(Xylophone) แทนโปงลางในวงดุริยางค์ 

 

 ตัวอย่างที่ 2.10 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 9-12 ใช้ไซโลโฟนแทนเสียงโปงลาง มีวงดุริยางค์และ
นักร้องประสานเสียงรองรับ เพ่ือท าให้เกิดบรรยากาศอีสาน  
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บทที่ 3 
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 

 

บทประพันธ์ “อีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์” 

  
ลักษณะโดยรวมของบทประพันธ์เป็นซิมโฟนิกแวริเอชั่นส าหรับนักร้องประสานเสียง และวง

ดุริยางค์  เนื้อหาของบทเพลงเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านอีสานเขียว  โครงสร้างบทประพันธ์ประกอบด้วย 3
กระบวน  แต่ละกระบวนแบ่งออกเป็นหลายตอนตามรูปแบบของสังคีตลักษณ์  เป็นบทประพันธ์ที่
ตั้งอยู่บนพื้นฐานระบบโทนาลิตี (Tonality) ยุคบาโรกไปจนถึงดนตรีในศตวรรษที่ยี่สิบ  โดยมีลักษณะ
ของดนตรีอิงกุญแจเสียง  ความยาวของการบรรเลงทั้งบทประพันธ์ประมาณ 26.54 นาที  สามารถ
เขียนเป็นแผนผังได้ดังนี้ 

แนวคิดดนตรีที่ใช้ในบทประพันธ์ ประกอบด้วยแนวคิดซึ่งสามารถจัดกลุ่มได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ 
โดยแต่ละกลุ่มประกอบด้วยแนวคิดต่างๆ ดังนี้ 

1. แนวคดิทางด้านดนตรีคลาสสิก(Classic) ได้แก่ แนวคิดสังคีตลักษณ์ แนวคิดการประพันธ์
ท านอง แนวคิดด้านการประสานเสียง แนวคิดเฮโทโรโฟนี  การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 
(Orchestration) และการเรียบเรียงเสียงประสานวงขับร้องประสานเสียง  

2. แนวคิดด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ การน าลายหรือท านองพ้ืนบ้านอีสานต่างๆ มา
ประยุกต์ใช้ การได้มาซึ่งท านองหลัก และแนวคิดท านองและการประสานเสียงแบบดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน 
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องค์ประกอบส าคัญที่ใช้ในบทประพันธ์ คือ 

1. ลักษณะพ้ืนผิวดนตรี (Music Texture) ได้แก่ แบบดนตรีแนวเดียว (Monophony) 
ดนตรีประสานแนว (Homophony) ดนตรีเฮเทโรโฟนี(Heterophony) และดนตรีหลากหลายแนว 
(Polyphony)   

 
2. เทคนิควิธีการประพันธ์ ได้แก่ การเลียน (Imitation) การซ้ า (Repetition) การขยายส่วน 

(Augmentation) การย่อส่วน (Diminution) และการปรับท านอง (Transformation) 

3. เทคนิคการประสานเสียง ได้แก่ การประสานเสียงแบบแผน (Traditional Harmony) 
การใช้คอร์ด (Chords) ลักษณะต่างๆ บันไดเสียงแบบเรียงเสียง (Diatonic Scale) สังคีตลักษณ์
ท านองหลักและการแปร (Theme and Variations) และการเลียนเสียงเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

 
 อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและ
วงดุริยางค์ เป็นการอธิบายภาพรวมเน้นการอธิบายเฉพาะใจความส าคัญของเนื้อหาการประพันธ์ 
ได้แก่ แนวท านองหลัก แนวประกอบ สังคีตลักษณ์ อารมณ์เพลงและบรรยากาศ และการประสาน
เสียง โดยเรียงตามล าดับกระบวนและตอนต่างๆ ของบทประพันธ์ ดังนี้ 

3.1 กระบวนที่ 1 Allegro   

3.1.1 แนวคิดการประพันธ์ 

ภาคอีสาน เป็นภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีอารยะธรรมเก่าแก่ที่ 

เกิดขึ้นจากกลุ่มคนเชื้อชาติต่างๆมาผสมกันโดยได้รับอิทธิพลมาจากประเทศลาวและประเทศกัมพูชา
ตั้งแต่สมัยล้านนาและล้านช้าง การแบ่งแยกวัฒนธรรมยึดเอาแนวแม่น้ าโขงซึ่งเป็นเส้นทางคมนาคม
จากเหนือลงใต้ มีเทือกเขาสูงเป็นแนวกั้นระหว่างอาณาจักรล้านนา ล้านช้างกับอาณาสยาม 
(ประเทศไทย)   

  ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เป็นศิลปวัฒนธรรมที่ก าเนิดมาจากกลุ่มชนต่างๆ ในอดีตที่ได้สร้างสม 
สืบทอดกันมาเป็นเวลานานจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม ซึ่งมีอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทย ลักษณะของเสียงดนตรีจะสดใส จังหวะค่อนข้างเร็วท าให้รู้สึกเหมือนกับเป็นการ 
เชื้อเชิญให้ฟัง และแนะน าวัฒนธรรมอีสาน 
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3.1.2  เนื้อหาดนตรี 

ภาพรวมกระบวนที่ 1 จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง อัตราเร็ว  (Allegro) 
เปรียบเสมือนเป็นการแนะน าวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มีเอกลักษณ์ในเรื่องความสนุกสนาน ลีลาดนตรี
หลากหลายอารมณ์ กล่าวคือ ช่วงน า( Introduction)เริ่มต้นด้วยบรรยากาศอันตื่นเต้น เร้าใจ   
โดยกลุ่มเครื่องสายบรรเลงรัวโน้ต(Tremolo)สลับกับกลุ่มเครื่องลมไม้  น าเข้าบรรยากาศอีสานด้วย
ไซโลโฟน  ช่วงท านองหลัก(Theme) ตอนน าเสนอเปลี่ยนอารมณ์เพลงเป็น อ่อนหวานและท านอง 
ที่ไพเราะ แสดงถึงความสงบเขียวชอุ่มของภาคอีสาน ช่วงท านองหลักที่ 2 มีเนื้อหาเกี่ยวกับการที่
อีสานเขียวได้เพราะด้วยความร่วมมือ  มีลักษณะเสียงที่ค่อนข้างไปทางสง่างามและยิ่งใหญ่   

กล่าวโดยสรุป กระบวนที่ 1 ประกอบด้วยอารมณ์เพลง 4 ลักษณะ ได้แก่ บรรยากาศความ
อ่อนหวาน สงบร่มเย็น สง่างามยิ่งใหญ่ และสนุกสาน  โดยใช้แนวคิดดนตรี เช่น แนวคิดดนตรีอิง
กุญแจเสียง การประสานเสียงแบบกระด้าง และเทคนิคการบรรเลงแบบต่าง ๆ        

3.1.3 สังคีตลักษณ์ 

 กระบวนที่ 1  อยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง กุญแจเสียง ซี เมเจอร์(C Major) อัตรา
จังหวะ 4/4 โครงสร้างกระบวนแบ่งออกเป็น 5 ตอน ได้แก่ ตอนท านองหลัก(Theme)  ตอนแปร
ท านอง 1 (Variation 1)  ตอนแปรท านอง 2 (Variation 2)    ตอนแปรท านอง 3(Variation 3)  และ
ตอนแปรท านอง 4 (Variation 4) รวมทั้งผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมช่วงน า(Introduction) ช่วงหางเพลง 
(Coda) และช่วงเชื่อม(Transition) เพ่ือความเหมาะสมตามเนื้อหาของบทประพันธ์ เพ่ือความยืดหยุ่น
ในการปรับเนื้อหาดนตรีให้สัมพันธ์กับความหมายของวัฒนธรรมอีสาน  โครงสร้างกระบวนที่ 1  
สรุปเป็นตารางสังคีตลักษณ์ ดังนี้   
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ตารางที่ 3.1 สรุปสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 1    

สังคีตลักษณ์  : แวริเอชัน 

จ านวนห้อง  : 262 ห้อง  

ความยาวการบรรเลง : 8.50  นาที       

โครงสร้าง ห้องท่ี จ านวน
ห้อง 

ท่อน อัตรา
จังหวะ 

ความเร็ว กุญแจ
เสียง 

ช่วงน า 
(Introduction) 

1-34 34  4/4 =144 Am 

ตอนท านองหลัก 
(Theme) 

35-67 23 A 4/4 =144 C 

ช่วงเชื่อม 1 
(Transition I) 

68-79 12 B 4/4 =144 C 

ตอนแปรท านอง 1 
(Variation I) 

80-150 71 C 4/4 =144 C 

ช่วงเชื่อม 2 
(Transition II) 

151-175 25 D 4/4 =144/=94 C/Cm/Eb 

ตอนแปรท านอง 2 
(Variation II) 

176-207 32 E 4/4 =94 Eb 

ช่วงเชื่อม 3 
(Transition III) 

208-223 16 F 4/4 =94 Eb 

ตอนแปรท านอง 3 
(Variation III) 

224-255 32 G 4/4 =94 E 

ช่วงหางเพลง 
(Coda) 

256-262 7 H 4/4 =94 E 

 

  หากพิจารณาจ านวนห้องของแต่ละตอน จะเห็นว่าโครงสร้างกระบวนที่ 1 อาจดูไม่
ค่อยสมดุลนัก เนื่องจากตอนแปรท านอง 1 มีความยาวมากกว่าตอนอ่ืนๆ แต่เมื่อพิจารณา
อย่างละเอียดถือว่ามีความสมดุล เนื่องจากมีการพัฒนาท านองทั้งของวงดุริยางค์และการแปร
ท านองในส่วนของขับร้องประสานเสียง  ส่วนตอนแปรท านอง 2 และ 3  มีเพียงแค่การแปร
ท านองในส่วนของขับร้องประสานเสียง ดังอรรถาธิบายของกระบวน ซึ่งเรียงล าดับตาม
โครงสร้างของสังคีตลักษณ์ต่อไปนี้  
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ช่วงน า (Introduction) กระบวนที่ 1   
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ตัวอย่างที่  3.1 ช่วงน า
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 ตัวอย่างที่ 3.1 ช่วงน า  กระบวนที่ 1  ห้องที่ 1-34 เนื้อหาบทประพันธ์ช่วงน าเป็นการใช้
ดนตรีสื่ออารมณ์เพลงที่มีความสง่างาม แสดงถึง “วัฒนธรรมของดินแดนอีสาน” โดยมีลักษณะของ
ดนตรีประโคม ซึ่งเป็นการโหมโรงอารมณ์เพลงในภาพรวมของบทประพันธ์ เริ่มต้นด้วยเริ่มต้นด้วย
บรรยากาศอันตื่นเต้น เร้าใจ  โดยกลุ่มเครื่องสายบรรเลงรัวโน้ต (Tremolo) ในกรอบวงกลม สลับกับ
กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องลมไม้ และมีอัตราความเร็ว  =144 จากนั้นน าเข้าบรรยากาศ
อีสานด้วยไซโลโฟนในกรอบสี่เหลี่ยม เนื้อหาดนตรีโฮโมโฟนี ประกอบด้วยท านองหลักในเครื่องไซโล
โฟน บรรเลงโต้ตอบกันด้วยเทคนิคการเลียนโครงสร้างท านองหลัก  โครงสร้างของท านองเน้นเสียงโท
นิก (Tonic) ในบันไดเสียงเอ แนทเชอรัล ไมเนอร์ (A Natural Minor) ตามแนวคิดการประพันธ์
ท านองที่สัมพันธ์กับความเป็นอีสาน มักจะประสานด้วยคอร์ดโทนิกหลายประเภท เช่น เอ ไมเนอร์ 
(Am)  เอ ไมเนอร์ซัซโฟร์ (Am sus4) และเอ ไมเนอร์ซิกซ์ (Am6) เป็นต้น  เพ่ือต้องการสื่อความ
หลายหลากของความเข้มของเสียง (Dynamic) จึงปรากฏความเข้มของเสียงตั้งแต่เบา (Piano) จนถึง
ดัง (Forte) ปะปนคละสลับกันไป   นอกจากนี้ ปลายช่วงน าก่อนเข้าตอนท านองหลัก กระบวนที่หนึ่ง 
เป็นการตั้งหลักด้วยการเน้นจังหวะด้วยการให้กลุ่มเครื่องสายเสียงต่ าบรรเลงเทคนิคใช้นิ้วดีดสายแทน
การใช้คันชัก (Pizzicato)  
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ตอนท านองหลัก (Theme)  กระบวนที่ 1  ท่อน A   
ตัวอย่างที่ 3.2 ตอนท านองหลัก 

 

ตัวอย่างที่ 3.2 ตอนท านองหลัก กระบวนที่ 1 ท่อน A  ห้องท่ี 35-50  เป็นการน าเสนอ
ท านองเพ่ือสื่อถึงวัฒนธรรมอีสานเป็นครั้งแรกด้วยคณะนักร้องประสานเสียงและแนวโอโบในกรอบ
สี่เหลี่ยม ซึ่งท านองหลักนี้ได้มาจากกลอนสั้นอีสานเขียว รูปร่างของท านองมีทิศทางการด าเนินขึ้น-ลง  
แล้วจะเป็นท านองที่จะถูกพัฒนาต่อไปด้วยเทคนิคการปรับท านองผสมผสานกับเทคนิคการขยายส่วน
และการย่อส่วน  ซึ่งเป็นแนวคิดหลักของการพัฒนาของท านองของบทประพันธ์ ท่อนนี้อยู่ในบันได
เสียงซี เมเจอร์ (C Major) และมีอัตราความเร็ว  =144         
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ตอนท านองหลัก 2  

ตัวอย่างที่ 3.3 ตอนท านองหลัก 2 

 

ตัวอย่างที่ 3.3 ตอนท านองหลัก 2 กระบวนที่ 1  ท่อน A  ห้องที่ 51-66  เป็นการน าเสนอ
ท านองที่สื่อถึงวัฒนธรรมอีสานด้วยคณะนักร้องประสานเสียงชายในกรอบสี่เหลี่ยม  และในแนว 
ไซโลโฟน อยู่ในบันไดเสียงซี เมเจอร์ และมีอัตราความเร็ว   =144   ท่อนนี้จะมีความเข้มของเสียง
น้อยลงในลักษณะดังปานกลาง (Mezzo Forte) และมีภาพรวมเนื้อดนตรีเป็นโฮโมโฟนี  
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ช่วงเชื่อม 1 (Transition I)  กระบวนที่ 1 ท่อน B    
ตัวอย่างที่ 3.4 ช่วงเชื่อม 1  

 

ตัวอย่างที่ 3.4  ช่วงเชื่อม 1  กระบวนที่ 1 ท่อน  B   ห้องที่ 68-79 เป็นการเดี่ยวไซโล 
โฟนสลับกับไวโอลิน  ซึ่งเป็นการดัดลายท านองทางอีสาน  ในกรอบสี่เหลี่ยม โดยมีเสียงนักร้อง
ประสานเสียงคลอแล้วค่อยเบาลง (Diminuendo)  
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ตอนแปรท านอง 1 (Variation I) กระบวนที่ 1 ท่อน C  

ตัวอย่างที่ 3.5  แปรท านอง 1 ท านอง 1  

 

ตัวอย่างที่ 3.5 ตอนแปรท านอง 1   ท านอง 1 กระบวนที่ 1 ท่อน C  ห้องท่ี 80-91ก าหนดให้
ดัดแปลงท านองหลักให้ทรัมเป็ต1 และทรัมเป็ต 2 ผลัดกันเดี่ยว สลับกับฮอร์น ในกรอบสี่เหลี่ยม และ
ให้ไซโลโฟนเป็นท านองรองซ่ึงได้มาจากลายท านองทางอีสาน  ท่อนนี้อยู่ในบันไดเสียงซีเมเจอร์ มี
อัตราความเร็ว  =144    
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ตัวอย่างที่ 3.6  ตอนแปรท านอง 1 ท านอง 2  

 

ตัวอย่างที่ 3.6  ตอนแปรท านอง 1  ท านอง 2 กระบวนที่ 1 ท่อน C  ห้องที่ 111-150 
ก าหนดให้ไวโอลินบรรเลงแนวท านองที่ได้มาจากกลอนสั้น   และมีสัดส่วนของจังหวะในกลุ่มของ
เครื่องประกอบจังหวะ ซึ่งจะย้ายไปปรากฏในส่วนของเครื่องลมทองเหลืองเป็นระยะ ในกรอบ
สี่เหลี่ยม  
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ช่วงเชื่อม 2 (Transition II)  กระบวนที่ 1 ท่อน D   

ตัวอย่างที่ 3.7  ช่วงเชื่อม 2  ท านอง 1  

 

ตัวอย่างที่ 3.7  ช่วงเชื่อมที่ 2  ท านอง 1 กระบวนที่ 1 ท่อน D  ห้องที่ 151-160 มีการ
เปลี่ยนบันไดเสียงจากซี เมเจอร์ (C Major) ไปเป็น ซี ไมเนอร์ (C Minor) และมีการลดความเร็วลง
จาก  =144 เป็น =94 เพ่ือท าให้ท่อนแปรท านอง 2 ช้าลง และเพ่ิมความสง่างาม  มีการน าโมทีฟ
(Motive) ซึ่งเป็นวลีท านองหลักเล็กน้อยมาให้กลุ่มเครื่องลมไม้บรรเลงรับกันจากเครื่องลมไม้เสียงสูง
ไปเครื่องลมไม้เสียงต่ าเพื่อเป็นการย้ าวลีแรกของเพลงในกรอบวงกลม  
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ตัวอย่างที่ 3.8  ช่วงเชื่อม 2  ท านอง 2 
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ตัวอย่างที่ 3.8  ช่วงเชื่อม 2  ท านอง 2 กระบวนที่ 1 ท่อน D  ห้องที่ 161-175 มีการลด
ความเร็วลง (Ritenuto) จาก  =144 เป็น  =94 เพ่ือท าให้ท่อนแปรท านอง 2 ช้าลง นอกจากนี้ยังมี
การเปลี่ยนบันไดเสียงจากซี เมเจอร์ (C Major) ไปเป็น ซี ไมเนอร์   (C Minor) ห้องที่161  และ
เปลี่ยนจากซี ไมเนอร์ (C Minor) ไปยังบันไดเสียงอีแฟลต เมเจอร์ (E Flat Major) ในห้อง 170 โดยมี
คอร์ดร่วมเป็นคอร์ดเอฟไมเนอร์ (F Minor) ซึ่งเป็นคอร์ดที่ iv ของซี ไมเนอร์ และเป็นคอร์ดที่ ii ของ 
อีแฟลต เมเจอร์ ดังกรอบสี่เหลี่ยม  นอกจากนี้ยังใช้โน้ตหลัก 2 ชนิดคือโน้ตตัวด าและโน้ตตัวขาว 
ด าเนินท านอง ท าให้ช่วงเชื่อมนี้มีลักษณะของการเดินท านองไปตามจังหวะตกอย่างสม่ าเสมอ เมื่อ
น าเข้าสู่ท่อนแปรท านอง 2 แล้วจะได้ทราบความรู้สึกแตกต่างอย่างชัดเจน 

 

ตอนแปรท านอง 2 (Variation II) กระบวนที่ 1 ท่อน E  

ตัวอย่างที่ 3.9  ตอนแปรท านอง  2 

 

ตัวอย่างที่ 3.9  ตอนแปรท านอง 2  กระบวนที่ 1 ท่อน E  ห้องที่ 176-207 อยู่ในบันไดเสียง
อี แฟลต เมเจอร์ มีอัตราความเร็ว =94     เป็นการดัดแปลงแนวท านองหลัก ด้วยการเรียบเรียงเสียง
ประสานใหม่ให้กับคณะนักร้องประสานเสียงแนวโซปราโนและอัลโต  โต้ตอบกับแนวเทเนอร์และ 
แนวเบสในกรอบวงกลม  โดยมีกลุ่มของเครื่องสายคอยประคองแนวท านองรองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ 
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ช่วงเชื่อม 3 (Transition III)  กระบวนที่ 1 ท่อน F   
ตัวอย่างที่ 3.10  ช่วงเชื่อม 3  

 

ตัวอย่างที่ 3.12  ช่วงเชื่อม 3  กระบวนที่ 1 ท่อน  F  ห้องท่ี 208-223 มีการเปลี่ยนบันได
เสียงจาก อีแฟลต เมเจอร์ ไปบันไดเสียง อี เมเจอร์  อย่างฉับพลันในห้องที่ 223 จังหวะสุดท้าย โดยมี
คอร์ดร่วม(Pivot Chord)เป็นคอร์ดบี เซเวนท์ (B7) ไปคอร์ด อี เมเจอร์ (E Major) ดังกรอบสี่เหลี่ยม 
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ตอนแปรท านอง 3 (Variation III) กระบวนที่ 1 ท่อน G  
ตัวอย่างที่ 3.11 แปรท านอง 3  

 

ตัวอย่างที่ 3.11 ตอนแปรท านอง 3 กระบวนที่ 1 ท่อน G ห้องท่ี 224-255  อยู่ในบันไดเสียง
อี เมเจอร์ มีอัตราความเร็ว =94  เป็นการดัดแปลงแนวท านองหลักเรียบเรียงเสียงประสานใหม่ให้กับ
นักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ เป็นการสรุปท านองที่สื่อถึงวัฒนธรรมอีสาน ท านองสนุกสนาน 
เร้าใจ ยิ่งใหญ่ และฮึกเหิมคล้ายเพลงเดินแถว (Marching)ในกรอบสี่เหลี่ยม 
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 ช่วงหางเพลง (Coda) กระบวนที่ 1 ท่อน H  

ตัวอย่างที่ 3.12 ช่วงหางเพลง 

 

 ตัวอย่างที่ 3.12 ช่วงหางเพลง กระบวนที่ 1 ท่อน H ห้องที่ 256-262   อยู่ในบันไดเสียง 
อี เมเจอร์ มีอัตราความเร็ว =94  เป็น 7 ห้องเพลงสุดท้ายของกระบวนที่ 1 ที่มีความเข้มของเสียงดัง 
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(Forte)โดยเฉพาะโน้ตตัวสุดท้ายมีการเน้นเสียงทันที (Sforzando) และยังเพ่ิมการท าให้เสียงดังขึ้น 
(Crescendo) ส่งจบเหมือนเป็นการโหมโรงส่งท้ายจบกระบวนที่ 1  ในกรอบสี่เหลี่ยม 
3.2 กระบวนที่ 2 Moderato 

3.2.1 แนวคิดการประพันธ์ 

ดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน นอกจากจะให้ลักษณะที่แจ่มใส สนุกสนานแล้ว เมื่อไปประยุกต์ใช้ใน
ลักษณะเฮโทโรโฟนีท าให้ได้ลักษณะดนตรีอีสานใหม่ ที่มีกลิ่นอายดนตรีตะวันตกยุกบาโรก และ
ตอนกลางกระบวนที่ 2 มีการใช้แนวคิดทางด้านโครมาติกซึ่งแตกต่างกับวัฒนธรรมยุกบาโรก 
มาประยุกต์ใช้กับดนตรีอีสานท าให้เกิดดนตรีอีสานใหม่ในลักษณะต่างกันของแนวคิดท้ังสองนี้ 

3.2.2 เนื้อหาดนตรี 

กระบวนที่ 2 จัดอยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง อัตราเร็วปานกลาง (Moderato) เป็นการ
น าเอาแนวความคิดการประพันธ์แบบเฮโทโรโฟนี และแนวคิดทางด้านโครมาติก มาประยุกต์ใช้กับ
ดนตรีอีสาน  

ในกลุ่มคณะนักร้องประสานเสียงเป็นการร้องอย่างเดียวไม่มีดนตรีคลอ (A Cappella) เพ่ือ
น าเขาสู่แนวความคิดเฮโทโรโฟนี จากนั้นในการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงดุริยางค์ได้ใช้
ความคิดนี้เป็นหลัก แต่เข้าสู่แนวคิดด้านโครมาติกด้วยวงดุริยางค์ ซึ่งคณะนักร้องประสานเสียงได้ใช้
แนวคิดนี้ส าหรับการเคลื่อนที่ของเสียงเพียงเล็กน้อย 

3.2.3 สังคีตลักษณ์ 

กระบวนที่ 2 อยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง กุญแจเสียง ซี  เมเจอร์ (C Major) อัตรา
จังหวะ 4/4 ยังคงใช้ท านองหลักเดิมในการแปรท านอง ส่วนโครงสร้างกระบวนแบ่งออกเป็น 3 ตอน 
ได้แก่ ตอนท านองหลัก (Theme) ตอนแปรท านอง 4 (Variation IV) ตอนแปรท านอง 5 (Variation 
V) และตอนแปรท านอง 6 (Variation VI) รวมทั้งผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมช่วงน า (Introduction) และ 
ช่วงเชื่อม (Transition) เพ่ือความเหมาะสมตามเนื้อหาของบทประพันธ์ เพ่ือความยืดหยุ่นในการปรับ
เนื้อหาดนตรีให้สัมพันธ์กับความหมายของวัฒนธรรมอีสาน โครงสร้างกระบวนที่ 2 สรุปเป็นตาราง
สังคีตลักษณ์ ดังนี้   
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ตารางที่ 3.2 สรุปสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 2    

สังคีตลักษณ์  : แวริเอชัน 

จ านวนห้อง  : 254 ห้อง  

ความยาวการบรรเลง : 10.43  นาที       

Movement II 

ส่วน ห้องท่ี จ านวน
ห้อง 

ท่อน อัตรา
จังหวะ 

ความเร็ว กุญแจเสียง 

ช่วงน า 
(Introduction) 

1-15 16  4/4 =100 C 

ตอนแปรท านอง 4 
(Variation IV) 

16-111 95 A 4/4 =86 C 

ช่วงเชื่อม 1 
(Transition I) 

112-134 22 B 4/4 =86/=70 C 

ตอนแปรท านอง 5 
(Variation V) 

135-176 41 C 4/4 =130 F 

ช่วงเชื่อม 2 
(Transition II) 

177-202 25 D 4/4 =130 Dm 

ตอนแปรท านอง 6 
(Variation VI) 

203-254 51 E 4/4 =130 F/D 

 

 

ช่วงน า (Introduction) กระบวนที่ 2 ห้องท่ี 1-15  

น าเสนอแนวท านองหลักที่มีการดัดแปลงด้วยฟลูต (Flute)และโอโบ (Oboe) และให้ 
กลุ่มเครื่องสาย(String Section)บรรเลงสนับสนุน  ส่วนเชลโล(Cello) และดับเบิลเบส (Double 
Bass) บรรเลงแนวท านองรอง   ท าให้เกิดการสอดท านองกัน โดยใช้แนวคิดดนตรีเฮโทโรโฟนี  
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ตัวอย่างที่ 3.13 ช่วงน า 

 

 ตัวอย่างที่ 3.13  ช่วงน า  กระบวนที่ 2  ห้องที่ 1-15 น าเสนอแนวท านองหลักด้วยการ
ท านองขยายส่วน (Augmentation)จากแนวท านองหลัก (Theme) ด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้  และให้
กลุ่มเครื่องสาย(String Section)บรรเลงสนับสนุน และก าหนดความเร็วประมาณ  = 100 กระทั่งถึง
ห้องที่ 14 จึงบรรเลงทอดจังหวะให้ช้าลงทีละน้อย (Rallentando) และหยุดทั้งวงในจังหวะสุดท้าย
ของห้องที ่15 เพ่ือเตรียมเข้าสู่ตอนแปรท านอง 4 
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ตอนแปรท านอง 4 (Variation IV) กระบวนที่ 2 ท่อน A  
ตัวอย่างที่ 3.14  ช่วงต้นตอนแปรท านอง 4   

 

ตัวอย่างที่ 3.14 ช่วงต้นตอนแปรท านอง 4  กระบวนที่ 2 ท่อน A  ห้องที่ 16-31 มีการ 
ลดความเร็วลงจาก =100เป็น =86 เป็นการขับร้องประสานเสียงเพียงอย่างเดียวไม่มีวงดุริยางค์
บรรเลงคลอ 
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ตัวอย่างที่ 3.15  ตอนแปรท านอง 4  การเข้ามาของกลุ่มเครื่องสายและการคลอเสียงของคณะนักร้อง
ประสานเสียง 

 

ตัวอย่างที่ 3.15 ช่วงเริ่ม ตอนแปรท านอง 4  กระบวนที่ 2 ท่อน A  ห้องที่ 32-47 เป็นการ
บรรเลงร่วมระหว่างกลุ่มเครื่องสายและคณะนักร้องประสานเสียง โดยบทบาทอยู่ที่กลุ่มเครื่องสาย 
ส่วนคณะนักร้องประสานเสียงท าหน้าที่ร้องคลอ   
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ตัวอย่างที่ 3.16  เนื้อกลอนล าทางสั้นอีสานเขียวท่อน 2 

 

ตัวอย่างที่ 3.16  เนื้อกลอนล าทางสั้นอีสานเขียวท่อน 2 ตอนแปรท านอง 4  กระบวนที่ 2 
ท่อน A  ห้องที่ 65-75 เป็นการน าเนื้อกลอนล าทางสั้นอีสานเขียวอีท่อนหนึ่งมาให้นักร้องประสาน
เสียงผู้หญิงร้อง ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเขียวชอุ่มของทางภาคอีสานจะเกิดขึ้นได้ถ้าทุกคนร่วมแรง
ร่วมใจกันสร้างตั้งแต่เวลานี้  เป็นการก่อให้เกิดจินตนาการเกี่ยวกับทางภาคอีสานเพราะเนื้อร้องเป็น
ภาษาอีสาน การออกเสียงต้องเหมือนส าเนียงอีสานจริง  โอบอุ้มวงด้วยกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ 
เครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องสาย 
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ช่วงเชื่อม 1(Transition I)  ท่อน B  

ตัวอย่างที่ 3.17 ช่วงเชื่อม 1  

 

ตัวอย่างที่ 3.17 ช่วงเชื่อม 1 ท่อน B ห้องท่ี 112-134 แนวคิดทางดนตรีคล้ายกับช่วงน าทั้งใน
ด้านการเรียบเรียงเสียงประสานให้กับวงดุริยางค์และรูปแบบการน าเสนอ แต่มีการท าให้เกิดสีสันใหม่
ด้วยการบรรเลงสลับกันระหว่างเครื่องลมไม้และเครื่องลมทองเหลือง บรรเลงคลอด้วยกลุ่มเครื่องสาย 
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ตอนแปรท านอง 5 ( Variation V)  กระบวนที่ 2  ท่อน C   
ตัวอย่างที่ 3.18 ตอนแปรท านอง 5 

 

ตัวอย่างที่ 3.18 ตอนแปรท านอง 5  กระบวนที่ 2 ท่อน C  ห้องที่ 135-176 มีการเพ่ิม
ความเร็วขึ้นจาก =70 เป็น =130  มีการใช้แนวคิดดนตรีในลักษณะโครมาติก   
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ช่วงเชื่อม 2 (Transition II)  กระบวนที่ 2  ท่อน D   
ตัวอย่างที่ 3.19  ช่วงเชื่อม 2 

 

ตัวอย่างที่ 3.19 กระบวนที่ 2  ท่อน D  ห้องที่ 177-202  เป็นช่วงที่กลุ่มเครื่องสายเด่นที่สุด
ในกระบวนนี้และเด่นที่สุดในเพลง สลับกับลีลาการบรรเลงของกลุ่มเครื่องลมไม้ และกลุ่มเครื่องลม
ทองเหลือง และห้องที่ 182  เป็นการย้ายบันไดเสียงจากเอฟ เมเจอร์ (F Major) ไปบันไดเสียงดี  
ไมเนอร์(D Minor)  
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  ตอนแปรท านอง 6 ( Variation VI)  กระบวนที่ 2  ท่อน E   
ตัวอย่างที่ 3.20 ตอนแปรท านอง 6   

 

ตัวอย่างที่ 3.20 ตอนแปรท านอง 6  กระบวนที่ 2  ท่อน E  ห้องท่ี 203-254  เป็นการเดี่ยว
โอโบสลับคลาริเน็ตในกรอบสี่เหลี่ยม ร่วมกับคณะนักร้องประสานเสียง   
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  ตัวอย่างที่ 3.21 ตอนแปรท านอง 6  ลักษณะเสียงประสานแบบเฮเทโรโฟนี   

 

ตัวอย่างที่ 3.21 ตอนแปรท านอง 6  ห้องที่ 214-225 เป็นการประสานเสียงแบบเฮเทโรโฟนี 
และใช้แนวคิดด้านโครมาติกหลังจากนั้นวงดุริยางค์ผลัดกันเล่นระว่างกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ   
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ตัวอย่างที่ 3.22 ช่วงจบเพลง  

 

ตัวอย่างที่ 3.22 ช่วงจบเพลงห้องที่ 226-254 ในปลายกระบวนที่ 2 โดยใช้แนวคิดด้าน 
โครมาติก ส่งจบอย่างยิ่งใหญ่ โดยการหักมุมจบด้วยคอร์ดดีเมเจอร์ (D Major)  
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3.3 กระบวนที่ 3 Allegretto 

3.3.1 แนวคิดการประพันธ์ 

เมื่อมีการแนะน า การประยุกต์ ท าให้กระบวนสุดท้ายเหมือนเป็นการสรุปส่งท้ายเป็น 
การกล่าวอ าลาวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 

3.3.2 เนื้อหาดนตรี 

 ภาพรวมกระบวนที่  3  จัดอยู่ ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง  จังหวะค่อนข้างเร็ว
(Allegretto)  การเรียบเรียงเสียงประสานโดยใช้บันไดเสียงเพนตาโตนิก บันไดเสียงโครมาติก บันได
เสียงเมเจอร์ และการสร้างกลุ่มจังหวะรับเป็นช่วง 

คณะนักร้องประสานเสียงนอกจากจะท าหน้าที่เสนอการร้องเนื้อหาแล้ว  ยังท าหน้าที่เสนอ
เสียงร้องในการเอาลายมาดัดแปลงเป็นท านองอีกด้วย  และเมื่อคณะนักร้องเสนอเนื้อหาท าให้  
วงดุริยางค์มีบทบาทด้วยการสนับสนุนแนวร้อง พร้อมกับเสนอแนวท านองของวงดุริยางค์เองจากลาย
พ้ืนบ้านอีสาน 

3.3.2 สังคีตลักษณ์   

กระบวนที่ 3 อยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง กุญแจเสียง ซี  เมเจอร์ (C Major) อัตรา
จังหวะ 4/4 ยังคงใช้ท านองหลักเดิมในการแปรท านอง  ส่วนโครงสร้างกระบวนแบ่งออกเป็น 4 ตอน 
ได้แก่ ตอนแปรท านอง 7 (Variation VII)  ตอนแปรท านอง  (Variation VIII)   และตอนแปรท านอง 
9 (Variation IX)  ตอนแปรท านอง 10(Variation X)  รวมทั้งผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมช่วงน า 
(Introduction) และช่วงเชื่อม (Transition) เพ่ือความเหมาะสมตามเนื้อหาของบทประพันธ์ เพ่ือ
ความยืดหยุ่นในการปรับเนื้อหาดนตรีให้สัมพันธ์กับความหมายของวัฒนธรรมอีสาน   

  



51 

 

ตารางที่ 3.3 สรุปสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 3    

สังคีตลักษณ์  : แวริเอชัน 

จ านวนห้อง  : 276 ห้อง  

ความยาวการบรรเลง : 7.25  นาที       

ส่วน ห้องท่ี จ านวน
ห้อง 

ท่อน อัตราจังหวะ ความเร็ว กุญแจ
เสียง 

ช่วงน า 
(Introduction) 

1-16 16  4/4 =100 C 

ตอนแปรท านอง 7 
(Variation VII) 

17-49 33 A 4/4 =100 C 

ช่วงเชื่อม 1 
(Transition I) 

50-73 24 B 2/4 =100 C/G 

ตอนแปรท านอง 8 
(Variation VIII) 

74-139 56 C 2/4 =100 G 

ช่วงเชื่อม 2 
(Transition II) 

140-161 22 D 2/4 =100 G 

ตอนแปรท านอง 9 
(Variation IX) 

162-235 74 E 2/4 =100 G 

ช่วงเชื่อม 3 
(Transition III) 

236-242 7 F 4/4 =100 G/ Eb 

ตอนแปรท านอง 10 
(Variation X) 

243-276 34 G 4/4 =100 Eb 
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ช่วงน า (Introduction) กระบวนที่ 3   

ตัวอย่างที่ 3.23  ช่วงน า กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.23  ช่วงน า กระบวนที่ 3  ห้องที่ 1-16   อยู่ในบันไดเสียง ซีเมเจอร์ ใช้อัตรา
จังหวะ 4/4 มีอัตราความเร็ว  =100 เริ่มต้นด้วยเริ่มต้นด้วยบรรยากาศอันตื่นเต้น เร้าใจ  เหมือน
กระบวนที่ 1 ด้วยวงดุริยางค์บรรเลงรัวโน้ต(Tremolo)ในกรอบสี่เหลี่ยม มีการใช้บันไดเสียง 
เพนตาโทนิก(Pentatonic Scale) เพ่ือสร้างให้เกิดส าเนียงแบบไทยในกรอบวงกลม    
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ตอนแปรท านอง 7 ( Variation VII)  กระบวนที่ 3  ท่อน A   
ตัวอย่างที่ 3.24  ตอนแปรท านอง 7   

 

ตัวอย่างที่ 3.24 การแปรท านอง 7 กระบวนที่ 3 ท่อน A  ห้องที่ 17-49 อยู่บันไดเสียงซี 
เมเจอร์ ใช้อัตราจังหวะ 4/4 มีอัตราความเร็ว  =100  เริ่มด้วยเทคนิคการดีดสายของกลุ่มเครื่องสาย  
รับด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้  โดยมีคณะนักร้องประสานเสียงด าเนินท านองหลัก  
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ช่วงเชื่อม 1 ( Transition I)  กระบวนที่ 3  ท่อน B   
ตัวอย่างที่ 3.25  ช่วงเชื่อม 1  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.25  ช่วงเชื่อม 1  กระบวนที่ 3  ท่อน B  ห้องที่ 50-73 มีการเปลี่ยนบันไดเสียง 
ซีเมเจอร์ไปเป็นจี เมเจอร์ ที่ห้อง 62 ใช้อัตราจังหวะ 2/4 มีอัตราความเร็ว   =100 อีกทั้งยังใช้ฮาร์ป
เครื่องดนตรีหลักในการด าเนินท านองในกรอบสี่เหลี่ยม   
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ตัวอย่างที่ 3.26  กลุ่มจังหวะลักษณะใหม่ ในช่วงเชื่อม 1  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.26 ช่วงเชื่อม 1  กระบวนที่ 3  ท่อน B  ห้องที่ 68-71 มีกลุ่มจังหวะใหม่ ซึ่งถูก
น าเสนอเป็นครั้งแรก และจะน าไปใช้ในท่อนต่อไปอีกหลายครั้ง ในกรอบสี่เหลี่ยม  
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ตอนแปรท านอง 8 ( Variation VIII)  กระบวนที่ 3  ท่อน C   
ตัวอย่างที่ 3.27  ตอนแปรท านอง 8  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.27  ตอนแปรท านอง 8  กระบวนที่ 3  ท่อน C  ห้องที่ 74-139  บันไดเสียง  
จี เมเจอร์   ใช้อัตราจังหวะ 2/4 มีอัตราความเร็ว  =100  ตอนแปรท านอง 8 นี้ใช้โน้ตจากท านอง
หลักกลับมาน าเสนอโดยใช้เครื่องลมทองเหลืองบรรเลงแทนการขับร้องประสานเสียงในห้องที่ 74-77 
ดังกรอบวงกลม  รับช่วงต่อด้วยกลุ่มจังหวะลักษณะใหม่ที่ถูกน าเสนอจากช่วงเชื่อม 1 สลับกันใน 
กรอบสี่เหลี่ยม 
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ตัวอย่างที่ 3.28  การพบกันของคณะนักร้องประสานเสียงกับวงดุริยางค์ 

 

ตัวอย่างที่ 3.28  ตอนแปรท านอง 8  กระบวนที่ 3  ห้องที่ 82-107 เป็นการพบกันของคณะ
นักร้องประสานเสียงกับวงดุริยางค์แบบหนึ่ง ซึ่งด าเนินท านองโดยคณะนักร้องประสานเสียง ร่วมกับ 
ไซโลโฟน และเสียงลากยาวของเครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงต่ า    
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ช่วงเชื่อม 2 ( Transition II)  กระบวนที่ 3  ท่อน D   
ตัวอย่างที่ 3.29  ช่วงเชื่อม 2  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.29  ช่วงเชื่อม 2  กระบวนที่ 3  ท่อน D  ห้องที่ 140-161  บันไดเสียง  
จี เมเจอร์ ใช้อัตราจังหวะ 2/4   มีอัตราความเร็ว   =100  เป็นการเดี่ยวไซโลโฟนและฮาร์ฟใน 
กรอบสี่เหลี่ยม ประคองด้วยกลุ่มเครื่องสายและคณะนักร้องประสานเสียง 
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ตอนแปรท านอง 9 ( Variation IX)  กระบวนที่ 3  ท่อน E   
ตัวอย่างที่ 3.30  ตอนแปรท านอง 9  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.30  ตอนแปรท านอง 9  กระบวนที่ 3   ท่อน E  ห้องที่ 162-235   บันไดเสียง 
จีเมเจอร์ ใช้อัตราจังหวะ 2/4 มีอัตราความเร็ว  =100  ตอนแปรท านอง 9 นี้ใช้โน้ตจากท านองหลัก
กลับมาน าเสนอสลับกับกลุ่มของเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์ 
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ช่วงเชื่อม 3  ( Transition III)  กระบวนที่ 3  ท่อน F   
ตัวอย่างที่ 3.31  ช่วงเชื่อม 3  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.31  ช่วงเชื่อม 3  กระบวนที่ 3   ท่อน F  ห้องที่ 236-242 ใช้กลุ่มจังหวะที่ถูก
น าเสนอในช่วงเชื่อม 1 กลับมาใช้อีกแต่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงซี เมเจอร์ เป็น อี 
แฟลต เมเจอร์  และมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะจากอัตราจังหวะ 2/4 เปลี่ยนเป็นอัตราจังหวะ 4/4   
มีอัตราความเร็ว  =100   
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ตอนแปรท านอง 10 ( Variation X)  กระบวนที่ 3  ท่อน G   
ตัวอย่างที่ 3.32  ตอนแปรท านอง 10  กระบวนที่ 3 

 

ตัวอย่างที่ 3.32  ตอนแปรท านอง 10  กระบวนที่ 3 ห้องที่ 243-276   บันไดเสียง อีแฟลต 
เมเจอร์ ใช้อัตราจังหวะ 4/4  มีอัตราความเร็ว  =100  เป็นการแปรท านองครั้งสุดท้าย เสียงจะสดใส
คล้ายกับตอนแปรท านอง 7 เหมือนเป็นการส่งท้ายบทเพลง   
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ช่วงจบเพลง   
ตัวอย่างที่ 3.33  ช่วงจบเพลง 

 

ตัวอย่างที่ 3.33  ช่วงจบเพลง  จะอยู่ในตอนท้ายของตอนแปรท านอง 10  กระบวน
ที่ 3  มีการไล่กันของกลุ่มเครื่องสายและเครื่องลมไม้ การเปล่งเสียงของคณะนักร้องประสาน
เสียง  การส่งจังหวะของกลุ่มเครื่องลมไม้ และการประสานของกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ 
เป็นการลาจากวัฒนธรรมอีสานที่ยิ่งใหญ่ 
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บทที่ 4 
สรุปผลงานสร้างสรรค์ 

 

บทเพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ ( ISAN 
Symphonic Variations for Chorus and Orchestra) เป็นบทประพันธ์ที่มีส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน โดยผู้ประพันธ์สร้างท านองหลักของเพลงขึ้นจากกลอนล าทางสั้นอีสานเขียว ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
การร่วมมือร่วมใจของชาวอีสานในการสร้างพ้ืนที่ภาคอีสานให้มีความอุดมสมบูรณ์ และก าหนดให้
ไซโลโฟน (Xylophone) แสดงส าเนียงอีสานแทนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ร่วมกับเครื่องดนตรีใน 
วงดุริยางค์อ่ืนๆ และนักร้องประสานเสียง  อีกทั้งยังมีความหลายหลากด้านเนื้อหาและอรรถรสทาง
ดนตรี  กล่าวคือ มีลักษณะของการผสมผสานระหว่างแนวคิดดนตรีคลาสสิกและดนตรีอีสาน ดังนี้ 

กระบวนที่ 1 Allegro  จังหวะเร็ว เปรียบเสมือนเป็นการแนะน าวัฒนธรรมดนตรีอีสานที่มี
เอกลักษณ์ในเรื่องความสนุกสนาน โดยสื่อสารผ่านนักร้องประสานเสียงสลับกับวงดุริยางค์ และ
ผู้ประพันธ์ได้สร้างสีสันให้กับกระบวนนี้ด้วยการใช้เทคนิคมิวท์ (Mute) ผ่านเครื่องดนตรีเดี่ยว ได้แก่ 
ทรัมเป็ต (Trumpet) และฮอร์น (Horn) 

กระบวนที่ 2 Moderato จังหวะปานกลาง เป็นการประพันธ์แบบเฮโทโรโฟนี   
มาประยุกต์ใช้กับดนตรีอีสาน โดยใช้เครื่องดนตรีเพียงแค่เครื่องสาย ฟลูต (Flute) และโอโบ (Oboe) 
ร่วมกับนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ 

กระบวนที่ 3 Allegretto จังหวะค่อนข้างเร็ว การเรียบเรียงเสียงใช้บันไดเสียงโครมาติก 
บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) และการสร้างกลุ่มจังหวะรับเป็นช่วง  เป็นกระบวนที่ผู้ประพันธ์
ก าหนดให้เป็นการกล่าวอ าลาวัฒนธรรมอีสาน  

นอกจากนี้ ยังเป็นบทประพันธ์ที่มีอิทธิพลทางดนตรีของนักประพันธ์เพลง เช่น J.S. Bach,   
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตรและวีรชาติ เปรมานนท์ ซึ่งแม้ว่าบทเพลงบทนี้จะได้รับอิทธิพลทางดนตรี
ดังกล่าว แต่ผู้ประพันธ์ยังได้น ามาผสมผสานเข้ากับเสียงดนตรีอีสานและปรับใช้ในลักษณะของ
ผู้ประพันธ์เอง เช่น การประสมเครื่องดนตรี การจัดโครงสร้างของบทเพลง การประพันธ์ท านอง และ
การเรียบเรียงเสียงประสานจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว และเป็นบทประพันธ์ในแบบฉบับของ
ผู้ประพันธ์เอง 
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การเผยแพร่ผลงานรูปแบบคอนเสิร์ต 

 การจัดแสดงคอนเสิร์ต ผู้ประพันธ์เพลงท าหน้าที่เป็นผู้ฝึกซ้อมคณะนักร้องประสานเสียง ซึ่งมี
ผู้อ านวยเพลงคือคุณรุจิภาส ภูธนัญนฤภัทร ซ่ึงเป็นการท างานร่วมกันหลายฝุาย คือ  ฝุายคณะนักร้อง
ประสานเสียง ฝุายวงดุริยางค์ ฝุายจัดโน้ตเพลง ฝุายเวทีสถานที่ ฝุายพิธีกร ฝุายพิธีการและบัตรเชิญ 
ฝุายสูจิบัตร ฝุายประชาสัมพันธ์ ฝุายบันทึกภาพนิ่ง ฝุายบันทึกภาพเคลื่อนไหว ฝุายบันทึกเสียง และ
ฝุายสวัสดิการ  ซึ่งสามารถจัดการด าเนินงานได้เป็น 3 ด้านใหญ่ๆ ดังนี้ 

 4.1  ด้านการจัดการด าเนินงาน   การเผยแพร่ผลงานในรูปแสดงคอนเสิร์ตของบทประพันธ์
เพลงบทนี้ ผู้ประพันธ์ท าหน้าที่แบ่งภาระงานกับผู้อ านวยเพลง ซึ่งต้องเตรียมการในหลายฝุาย เช่น 
จัดเตรียมพิมพ์โน้ตเพลงของผู้อ านวยเพลง ของนักร้องประสานเสียง และของนักดนตรีทุกคน  การขน
เครื่องดนตรีและการจัดวงดนตรี การหาสแตนด์ตั้งโน้ต การประสานพิธีกรซึ่งเป็นภาษาอังกฤษทั้งหมด 
ได้รับการอนุเคราะห์จากนิสิตคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ส าหรับฝุายจัดท า
โปสเตอร์และสูจิบัตรได้รับการร่วมมืออย่างดีจากนิสิตดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรม และการแปลเป็น
ภาษาอังกฤษจากนักศึกษาคณะศิลปศาสตร์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์   ฝุายบันทึกภาพนิ่งและฝุาย
บันทึกภาพเคลื่อนไหวจากคณะวารสารศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  คณะนักร้องประสานเสียง
จากสาขาวิชาดนตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทาและคณะนักร้องประสานเสียงแห่ง
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ (TU.Chorus)   นอกจากนี้ผู้อ านวยเพลงนอกจากท าหน้าที่ดูแลเรื่องการ
ฝึกซ้อมแล้ว  ท่านยังกรุณาช่วยดูแลเรื่องสวัสดิการและน้ าดื่มอีกด้วย  

 4.2  การฝึกซ้อม  ในการฝึกซ้อมจะต้องซ้อมแยกคณะนักร้องประสานเสียง กับวงดุริยางค์
ออกจากกันก่อน เพราะในส่วนของคณะนักร้องประสานเสียงมีเนื้อหาดนตรีมากและมีความยาก
ซับซ้อน ต้องใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมมาก ผู้อ านวยเพลงจึงแบ่งงานให้ผู้ประพันธ์ซ้อมในส่วนของ
คณะนักร้องประสานเสียงแล้วภายหลังจึงน ามาซ้อมรวมกันกับวงดุริยางค์ 

นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ต้องเปิดใจยอมรับข้อคิดเห็น ความผิดพลาด และค าชี้แนะต่างๆ ทั้ง
จากผู้อ านวยเพลง นักร้องและนักดนตรี  ซึ่งอาจต้องปรับแก้โน้ตเพลงบ้างตามความถูกต้องและความ
เหมาะสม ท าให้เกิดการเรียนระหว่างผู้ประพันธ์ นักร้องและนักดนตรี  

4.3.  การแสดงคอนเสิร์ต  เป็นขั้นตอนส าคัญอันดับสุดท้าย  ซึ่งมีข้ันตอนดังนี ้

 -   แจกสูจิบัตรคอนเสิร์ตบริเวณประตูทางเข้า 

  -   ลงทะเบียนผู้ชม 

  -   ดูแลแขกผู้มีเกียรติ 
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  -   คณะนักร้องประสานเสียง Quartet  ร้องสรรเสริญพระบารมี 

  -   พิธีกร ด าเนินรายการเป็นภาษาอังกฤษทั้งคอนเสิร์ต 

  -  การแสดงบทเพลงกระบวนที่ 1, 2 และ 3 ตามล าดับ 

  -  พิธีกรกล่าวเชิญมอบดอกไม้และของขวัญให้แก่ผู้อ านวยเพลง ผู้ประพันธ์เพลง 
ผู้แทนคณะนักร้องประสานเสียง ผู้แทนวงดุริยางค์ และแขกผู้มีเกียรติ   

  -  พิธีกรกล่าวเชิญผู้มาร่วมงานถ่ายภาพร่วมกัน 

รายละเอียดในสูจิบัตรคอนเสิร์ต ประกอบด้วยข้อมูล ได้แก่  โปรแกรมการแสดง แนะน า
เนื้อหาภาพรวมบทประพันธ์ แนะน าผู้ประพันธ์เพลง ผู้อ านวยเพลง และวงออร์เคสตรา รายชื่อนัก
ดนตรี และผู้สนับสนุนซึงเป็นภาษาอังกฤษทั้งหมด 

 4.4 สรุปผลงานสร้างสรรค์ 

 บทเพลงอีสานซิมโฟนิกแวริเอชัน ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ บทนี้
ส าเร็จเสร็จสิ้นตามกระบวนการที่ก าหนดไว้ค่อนข้างสมบูรณ์ ซึ่งเป็นไปตามขอบเขตของบทประพันธ์ที่
ได้ตั้งไว้คือ เป็นดนตรีในรูปแบบซิมโฟนิกแวริเอชัน  ส าหรับคณะนักร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์  
เป็นบทประพันธ์ที่มีส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับการร่วมมือร่วมใจของชาวอีสาน
ในการสร้างพ้ืนที่ภาคอีสานให้มีความอุดมสมบูรณ์ 

 กระบวนการวิจัยของบทประพันธ์จะมีความสมบูรณ์มากขึ้นหากปราศจากข้อจ ากัดในหลาย
ด้านที่เกิดขึ้นในขณะท าการวิจัย เช่น ข้อจ ากัดด้านสังคีตลักษณ์ที่มีความซับซ้อนท าให้ยุ่งยากในการ
ปรับให้สัมพันธ์กับเนื้อหาของการประพันธ์  จ านวนนักร้องประสานเสียง จ านวนนักดนตรีของวง
ดุริยางค์  เครื่องดนตรีพิเศษอ่ืนเช่น ฮาร์ฟ และ ไซโลโฟน ที่มีบทบาทส าคัญ   ความสามารถของ
นักร้อง-นักดนตรีที่มีความแตกต่างกัน  เวลาในการฝึกซ้อมอันจ ากัดและไม่แน่นอน ความจ ากัดของ
เวทีการแสดง และปัจจัยด้านงบประมาณ เป็นต้น 

 อย่างไรก็ตาม บทประพันธ์เพลงบทนี้ เป็นผลงานการสร้างสรรค์ด้านดุริยางคศิลป์ ซึ่งจะเป็น
ทางเลือกอีกทางหนึ่งส าหรับผู้ฟังที่ต้องการสัมผัสสุนทรียะทางดนตรีที่แตกต่างจากงานดนตรีทั่วไปใน
สังคมเมืองและดนตรีตะวันตกทั่วไป รวมทั้งเป็นการน าเอาวัฒนธรรมอีสานซึ่ งเป็นเสียงมาถ่ายทอด
ส่งเสริมแนวคิดในการสร้างอีสานให้เขียวชอุ่มด้วยความรัก ความสามัคคี   

  



66 

 

ข้อเสนอแนะผลงานสร้างสรรค์ 

1. ผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบนี้ได้รับการสนับสนุนจากทางหน่วยงานภาครัฐบาลและเอกชน
ในการเผยแพร่สู่สาธารณชน  อาจเป็นปัจจัยหนึ่งที่มีส่วนช่วยพัฒนาประเทศให้มีความอุดมสมบูรณ์
มากขึ้น 

 2. กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง เป็นการสืบทอดความรู้ระหว่างดนตรีอีสานกับดนตรี
ตะวันตก แสดงให้เห็นถึงการใช้ดนตรีเป็นสื่อทางวัฒนธรรมดนตรี ก่อให้เกิดประโยชน์ต่องาน
ศิลปกรรมและเป็นมรดกทางวัฒนธรรมได้อย่างหนึ่ง ดังนั้นในการท าวิจัยและสร้างสรรค์งานศิลป์ครั้ง
ต่อไป ศิลปกรรมแขนงอ่ืนอาจน าไปเป็นความคิดในการสร้างงานศิลปะในลักษณะขึ้นใหม่ 
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Isan Symphonic Variation for Chorus and Orchestra 

Chananart Meenanan 

 

   Instrument 
 
Flute 
Oboe 
2 Clarinet in Bb  
Bassoon 
2 Horn in F 
2 Trumpet in Bb  

       2 Trombone 
   Percussion I  

Percussion II  
Percussion III  
Chorus 

    Harp 
        Violin 1st  

        Violin 2nd 
        Viola 
        Violoncello 

Double Bass 
 
Duration :  30 minutes 
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รูปภาพที่ 1 แผนผังการจัดวงขับร้องประสานเสียงและวงดุริยางค์ 

 

   

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1= Conductor 

2= 1st Violin 

3= 2nd Violin 

4 = Viola 

5= Cello 

6= Double Bass 

7= Flute 

8= Oboe 

9= Clarinet 

10= Bassoon 

11= Horn 

12= Trumpet 

13= Trombone 
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รูปภาพที่ 2 การแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 

รูปภาพที่ 3 บรรยากาศผู้ชมการแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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รูปภาพที่ 4 นักร้องประสานเสียงชาย 

 

 

รูปภาพที่ 5 นักร้องประสานเสียงหญิง 
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รูปภาพที่ 6 รูปสูจิบัตรแสดงคอนเสิร์ต 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชนนาถ มีนะนันทน์ (Assistant Professor Chananart Meenanan) 
เกิดวันที่ 23 กรกฎาคม 2511 กรุงเทพมหานคร  

ต าแหน่งปัจจุบัน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ระดับ 8 ประจ าสาขาดนตรี คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา อาศัยอยู่ท่ี 79/13  หมู่บ้านศุภาลัย หมู่ 3  ถ.ส าเร็จพัฒนา  ต.ศาลา
กลาง  อ.บางกรวย  นนทบุรี  11130  โทรศัพท์ 081 565 1500, E-mail  e21oux@hotmail.com,  
krufon@yahoo.com  

 การศึกษา  ส าเร็จปริญญาครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีสากล จากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย  

พ.ศ. 2532 

ปริญญาโทนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานิเทศศาสตร์ธุรกิจ จากมหาวิทยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย์  

พ.ศ. 2539 

 ประสบการณ์ท างาน  เป็นผู้อ านวยเพลงและผู้ฝึกสอนให้กับคณะนักร้องประสาน
เสียงมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา (SSRU Chorus),  คณะนักร้องประสานเสียง
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ (TU Chorus),  และคณะนักร้องประสานเสียงสถานสงเคราะห์เด็กหญิง
บ้านราชวิถี  เริ่มท างานที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ 

สวนสุนันทา พ.ศ.2540 จนถึงปัจจุบัน และเป็นผู้ช่วยศาสตราจารย์ระดับ 7  ใน พ.ศ. 2548 

ผลงานทางวิชาการท่ีได้รับการเผยแพร่ได้แก่  

ผลงานเอกสารประกอบค าสอน “การอ านวยเพลงเบื้องต้น” 2548 

ผลงานต ารา “ศิลปะการขับร้องประสานเสียง”.2548    

ผลงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาพฤติกรรมการรับรู้ของนักเรียนระดับประถมศึกษาในเขต
กรุงเทพมหานคร ที่มีต่อภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทัศน์” 2539    

ผลงานวิจัยเรื่อง “ประวัติการขับร้องประสานเสียงกรุงรัตนโกสินทร์” 2554   

ผลงานเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงขับร้องประสานเสียง วงโยธวาทิตและวงดุริยางค์ 
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