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The Aesthetic Dimension of the Wavy Wind is the music composition to 
develop strategies, inspired by the paintings in the series of the Aesthetic Dimension 
of the Wavy Wind, as the principle concepts of the aesthetics and poetry for creating 
music composition. The music implied by Eastern of Thailand music and Western 
music. Having been performed by the symphony orchestra divided to be three 
movements, within the duration of 30 minutes. 

The inspiration of this composition is a collaboration process between 
music, painting and poetry in the basic elements get together as well as the wavy 
wind in the aesthetic contemplation dimension. In addition, the compositional 
demonstrated the tone color of musical sounds of the twentieth century in 
Bitonality, using pentatonic scale and it’s combination harmony. 

The elements of the composition conducted the notes of the motif, chord 
and the significant-note chords using quartal-quintal chord. Moreover, the elements 
used in the composition were the music texture using heterophony, polyphony. The 
technique used in the composition were sequence, imitation, melodic repetition, 
ostinato, augmentation, diminution, stratification, compression, motivic development, 
melodic variation, pedal point, parallel perfect interval, countermelody, chromatic, 
structural line, and syncopation. 

The Aesthetic Dimension of the Wavy Wind is a combination of the Eastern 
musical approach and the Western music. As a matter of fact, the music consisted of 
the dimension of imagination that can be applied simultaneously. 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
 1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

 
การประพันธ์เพลงเป็นงานสร้างสรรค์ทางเสียงที่ประกอบขึ้นด้วยองค์ความรู้ทางด้าน

ดนตรี อันได้แก่ปรัชญาแนวคิด จังหวะ ความดัง เบา เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี ท านอง 
สังคีตลักษณ์ และอ่ืนๆ นักประพันธ์เพลงแต่ละคนต่างล้วนมีเทคนิคการประพันธ์ที่มีลักษณะแตกต่าง
กัน 

ในอดีต นักประพันธ์เพลงหลายท่านได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีพ้ืนบ้าน น ามา
สร้างสรรค์เป็นบทประพันธ์เพลงในหลากหลายรูปแบบ ผลงานวิจัยการสร้างสรรค์บทนี้ น าลักษณะ
พิเศษของดนตรีอีสาน อันได้แก่ เทคนิคการเล่นแคนที่มีเสียงโน้ตลากยาวเรียก “โดรน” (Drone) ซึ่ง
เปรียบเสมือนโน้ตพ้ืนต้นของฮาร์โมนิก (Harmonic Series) มาเป็นแนวคิดหลักของบทประพันธ์ เพ่ือ
ใช้บรรเลงโดยวงออร์เคสตรา  

นอกจากนั้น งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ยังผสานผสานแนวดนตรีตะวันออกและดนตรี
ตะวันตกในมิติอ่ืนๆ ที่ผสมผสานและแนวคิดของดนตรีศตวรรษที่ 20 และ 21 ไว้อย่างกลมกลืน 

 
1.2 วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 1. ศึกษาวิจัยเนื้อหาทางวรรณกรรม ทฤษฎีดนตรี ปรัชญาแนวศิลปะการสร้างสรรค์
งานศิลปะร่วมสมัยระหว่างจิตรกรรม บทกวี และดนตรีร่วมสมัย 
 2. สร้างงานจิตรกรรมนามธรรมสองมิติ 

3. ออกแบบสังคีตลักษณ์บทเพลง และก าหนดขอบเขตและโครงสร้างของบท
ประพันธ์ขึ้นตามแนวคิดดนตรีอีสานในปรัชญาดนตรีตะวันออก 
 4. สร้างท านอง จังหวะหลัก จังหวะรอง เสียงประสานต่างแนวคิดและรูปแบบที่ค้นพบ
ใหม ่

5. ก าหนดรูปแบบการจัดสีสันของวงออร์เคสตรา 
 6. ปรับแต่งบทประพันธ์ เพ่ือพัฒนาบทประพันธ์มีความสมบูรณ์แบบ 

 7. สรุปและข้อเสนอแนะ 
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 8. น าออกแสดงโดยวงออร์เคสตรา และเผยแพร่ในรูปแบบอ่ืนตามที่ก าหนดโดยหลักสูตร 
 9. จัดพิมพ์ในรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 

1.3 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
 

1. สร้างสรรค์ผลงานประพันธ์ที่ผสมผสานแนวคิด เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรี
ตะวันตกและตะวันออก 

2. เป็นผลงานประพันธ์ร่วมสมัย ที่น าเสนอแนวคิดใหม่ ด้านการเรียบเรียงเสียงและ
การจัดมิติเสียงวงออร์เคสตรา ตามแนวสุนทรียศาสตร์ระหว่าง จิตรกรรม บทกวี และดนตรี 

3. เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ ที่น าเสนอขบวนการและวิธีการสร้างสรรค์ บทประพันธ์
เพลงในแนวใหม่ที่แตกต่างจากที่มีปรากฏอยู่ 
 
1.4 ขอบเขตของการศึกษา 
 

ขอบเขตการศึกษาส าหรับบทประพันธ์เพลงสายลมในมิติสุนทรียญาณเป็นการ
ท างานรวมกันระหว่าง ดนตรีตะวันออก ดนตรีตะวันตก บทกวี ภาพวาด ในประเด็นการใช้
องค์ประกอบศิลป์ร่วมกัน อย่างมีเอกลักษณ์ 
 
1.5 แนวคิดการประพันธ์ 
 

น าแรงบันดาลใจจากสายลม ภาพวาด กวี และดนตรี โดยใช้องค์ประกอบศิลป์
ร่วมกัน และใช้จินตนาการเพ่ือเสริมสร้างให้บทประพันธ์น่าสนใจ โดยการน าดนตรีตะวันออก
ผสมผสานกับดนตรีตะวันตก พัฒนาเป็นผลงานประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่น าเสนอแนวคิดการเรียบเรียง
เสียงและการจัดมิติเสียงส าหรับวงออร์เคสตรา  
 
1.6 ขอบเขตของการประพันธ์ 
 

เป็นบทประพันธ์เพลงที่เกิดจากการผสมผสานแนวคิดระหว่างดนตรีตะวันออกและ
ดนตรีตะวันตกแบ่งออกเป็น 3 ท่อนดังนี้ 1) ท่อนสายลมหนาวกับสายพิรุณแห่งสวรรค์ 2) ท่อนสายลม
สดับขับขานโอบกอดปฐพีผู้ทรนง 3) ท่อนสายลมระเริงภวังค์สุนทรียญาณมนุษย์โลก  
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1.7 วิธีการประพันธ์เพลง 

 
บทประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 ท่อน ตามกรอบท่ีเกิดจากแรงบันดาลใจในงานแต่ละชิ้น 

โดยก าหนดให้แต่ละท่อนมีความโดดเด่นเฉพาะตนตามรูปแบบของ 
1. สังคีตลักษณ์ (Form) ซึ่งมีโครงสร้างแบบอิสระ (Sectional free form) 
2. จังหวะ (Rhythm) ใช้รูปแบบจังหวะที่หลากหลาย (Polyrhythm) 
3. แนวท านอง (Melody) ก าหนดให้สัมพันธ์กับภาพวาดตามความเหมาะสมของแต่

ละท่อน 
4. เสียงประสาน (Harmony) ก าหนดใช้รูปแบบเสียงประสานในหลากหลายบันได

เสียง (Polyphony) 
5. เนื้อดนตรี (Texture) ใช้ดนตรีลีลาดนตรีแปรแนว (Heterophony) ดนตรี

ประสานแนว (Homophonic) และดนตรีหลากแนว (Polyphony)  
6. เครื่องดนตรี (Instruments) ก าหนดใช้เครื่องดนตรีในวงออร์เคสตรา 
7. ความดัง-เบา (Dynamics) ก าหนดให้มีความหลากหลายเพ่ือสร้างความสมดุลเสียง 
8. อัตราความเร็ว (Tempo) ก าหนดให้มีความสัมพันธ์และมีความเหมาะสมของแต่

ละท่อนสอดรับกัน 
 

1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1. งานสร้างสรรค์บทประพันธ์ที่ผสมผสานแนวคิด เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรี
ตะวันตกและตะวันออก 

2. ผลงานบทประพันธ์ร่วมสมัย ที่น าเสนอแบบแผนและแนวคิดใหม่ การเรียบเรียง
เสียงและจัดมิติเสียงวงออร์เคสตรา สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์ระหว่าง จิตรกรรม บทกวี และดนตรี 

3. เ พ่ือ ได้ รั บงานวิ จั ยสร้ า งสรรค์  ที่ มี รู ปแบบและการน า เสนอแนว ให ม่
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บทที่ 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

2.1 สุนทรียศาสตร์เชิงความคิด   
 

น าประเด็นสุนทรียศาสตร์เชิงความคิดมาสนับสนุนบทประพันธ์ดนตรีสายลมในมิติ
สุนทรียญาณแยกการอธิบายออกเป็น สายลม มิติเสียง สุนทรียญาณ ดังค าต่อไปนี้ 

สายลม หมายถึง ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกิดจากสาเหตุความกดอากาศที่
แตกต่างกันระหว่างความกดอากาศสูงและความกดอากาศต่ า  

มิติสียง หมายถึง เสียงดนตรีที่มีระยะห่างที่ใกล้-ไกล ความเข้ม ความดัง-เบา ความ
สั้น-ยาว ความหนาแน่น ความเบาบาง ความกังวาลของเสียงที่เกิดข้ึน 

สุนทรียญาณ หมายถึง เป็นการผสมผสานแนวคิดระหว่างสุนทรียศาสตร์ตะวันออก
กับสุนทรียศาสตร์ตะวันตกโดยการน าดนตรีอีสานผสมผสานดนตรีตะวันตกเพ่ือสร้างสรรค์ให้เป็นบท
ประพันธ์เพลง 

 
2.2 วรรณกรรมทางดนตรีที่เกี่ยวข้อง 
 

การสร้างสรรค์วิจัยดนตรีนี้ ได้ทบทวนวรรณกรรมทางดนตรีโดยจะยึดหลักการ การ
สร้างสรรค์องค์ประกอบของดนตรีในอดีตที่มีความเหมาะสมใกล้เคียงเพ่ือเป็นแนวทางน ามาปรับ
ประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ในบทประพันธ์ดนตรีสายลมในมิติสุนทรียญาณดังนี้ 
 

โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach)  
ผู้วิจัยได้รับอิทธิพลแนวคิดในเรื่องการสร้างแนวท านองและการพัฒนาท านองจาก

ผลงานสร้างสรรค์ของบาคที่สร้างขึ้นในปี ค.ศ. 1722 และ 1742 บทประพันธ์ชื่อThe Well-
Tempered Clavier Book I and, II ที่แสดงออกถึงองค์ประกอบทางดนตรีที่มีความอิสระของแต่ละ
แนวอย่างสวยงามรวมกับเทคนิคต่างๆ ในการพัฒนาแนวดนตรีไปจนจบอย่างน่าอัศจรรย์ Fuga มา
จากภาษาลาตินที่แปลว่าการต่อสู้ หมายถึง รูปแบบของดนตรีหลาย ที่มีการพัฒนา  สอดประสานและ
ประชันกันไปอย่างสมบูรณ์แบบ เทคนิคที่พบมากคือการเลียนแบบ (Imitation) การใช้การซ้ าท านอง 
(Sequence) และการซ้ า (Repetition) ถือว่าเป็นบทเพลงแบบโพลิโฟนีที่เฟ่ืองฟูในยุคบาโรก 
(Baroque: 1600-1790) 
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ภาพที ่1 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง The Well-Tempered Clavier, Book II  
       ผลงานประพันธ์ของ Johann Sebastian Bach 

 
   โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy)  

 มีชีวิตอยู่ระหว่าง ปี ค.ศ. 1862-1918 เป็นนักแต่งเพลงชาวฝรั่งเศสในยุค           
อิมเปรชั่นนิส (Impressions) ใช้โมด บันไดเสียงเต็ม (Whole Tone Scale) และบันไดเสียง
สังเคราะห์  (Synthesis) สร้างมิติใหม่ในการประสานเสียงดนตรีที่ซับซ้อน โดยทบทวนวรรณกรรม
ดนตรีบทประพันธ์ของท่านนี้ คือ La Mer เป็นภาษาฝรั่งเศส แปลว่า ทะเล ประพันธ์ส าหรับวง    
ออร์เคสตราใช้เวลาในการประพันธ์ระหว่างช่วง ปี ค.ศ. 1903 ใช้เวลาร่วมสองปี ประพันธ์เสร็จในปี 
ค.ศ. 1905 ณ ช่องแคบของเกาะทางตอนใต้ของเมืองอีสต์บอร์น ประเทศอังกฤษ ท่านได้รับแรง
บันดาลใจจากความประทับใจในความสวยงามในทัศนียภาพชายทะเล ยิ่งไปกว่านี้ท่านยังได้รับแรง
บันดาลใจจากภาพวาดและดนตรีจากญี่ปุ่น ในงานการแสดงนิทรรศการนานาชาติปี 1900 ณ กรุง
ปารีส ประเทศฝรั่งเศส   
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                                 ภาพที่ 2 ตัวอย่างภาพวาดคลื่นยักษ์นอกฝั่ง 
 คะนะงะวะ (Kanagawa) วาดโดย คะสึชิกะ โฮะกุไซ (Katsushika Hokusai) 

 
ลาแมร์เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตราที่อยู่ในระบบของระบบอิงบันได

เสียง (Tonality) บทเพลงให้บรรยากาศและสีสันในการประพันธ์ดนตรีมีการเลียนเสียงบรรยากาศ
ท้องทะเลและใช้เนื้อดนตรีให้มีลักษณะคล้ายทะเล ดนตรีมีความยิ่งใหญ่แต่อ่อนโยนไพเราะจับใจใน
ขณะเดียวกันก็แฝงคลื่นที่เต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลงอย่างฉับไวรวดเร็วที่น่าตื่นเต้นคล้ายบรรยากาศ
ในทะเล 

ส าหรับการวิจัยสร้างสรรค์นี้นอกจากจะใช้แนวคิดดนตรีในกระแส              
อิมเพรสชั่นนิส โมด (Mode) ผสมกับดนตรีอีสานและมีการพัฒนาแนวท านองอย่างหลากหลาย ดัง
ตัวอย่างนี้ 
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               ภาพที่ 3 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง La Mer ประพันธ์โดย Claude Debussy 
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การใช้เสียงประสานแบบ Diminish Seventh โดยไม่มีการเกลา (Resolution) 
เคลื่อนขนานกันอย่างเหมาะสม ดังภาพตัวอย่างต่อไปนี้ 

                       ภาพที่ 4 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง La Mer ประพันธ์โดย Claude Debussy 
               โมเดสต์ มูซอร์กสกี้ (Modest  Mussorgsky) 

 
มีชีวิตอยู่ระหว่าง ปี ค.ศ.1839-1881 เป็นนักแต่งเพลงชาวรัสเซียในยุคโรแมนติก กลุ่ม 5 นัก

ประพันธ์ชาวรัสเซีย (Russian Five) แต่งเพลงในส าเนียงรัสเซียแบบชาตินิยม ซึ่งการวิจัยสร้างสรรค์นี้
ได้ทบทวนวรรณกรรมดนตรี Pictures at an Exhibition ที่ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1874 เดิมเป็น
ผลงานประพันธ์ขึ้นส าหรับเปียโนที่ต้องใช้ผู้ที่มีทักษะความสามารถสูงในการบรรเลง และเป็นที่นิยม
มากในหมู่นักเปียโนต่อมา Maurice Ravel (1875-1937) เป็นนักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศสยุคอิม
เปรชั่นนิสได้น ามาเรียบเรียงเสียงส าหรับวงออร์เคสตรา ซึ่งได้รับความนิยมเป็นอย่างมากจนถึงปัจจุบัน
ทั้งหมดมี 10 ท่อน มูซอร์กสกี้ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพวาดของ วิกเตอร์ ฮาร์ทมันน์(Viktor 
Hartmann) เพ่ือนผู้ประพันธ์ที่ได้เสียชีวิตเพียงเมื่ออายุ 39 ปี มูซอร์สสกี้ได้ก าหนดให้ท่อน 
Promenada เป็นท่อนที่ปรากฏอีกหลายครั้งคล้ายเป็นผู้น าขบวนเข้าชมภาพนิทรรศการของเพ่ือนที่
เสียชีวิต จัดแสดงที่ Saint Petersburg ในฤดูใบไม้ร่วงปี ค.ศ. 1874 
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การวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้รับแรงบันดาลใจในวิธีการสร้างสรรค์สอดคล้องที่ว่าการ
น าภาพวาดมาเป็นแรงบันดาลใจส าหรับการประพันธ์ดนตรี การน าดนตรีพ้ืนบ้านของรัสเซีย และการ
เรียบเรียงเสียงส าหรับวงออร์เคสตราที่มีสีสันได้อย่างน่าสนใจ ดังรูปภาพนี้ 

 

 

ภาพที่ 5 ตัวอย่างท านองหลักของเพลง Pictures at an Exhibition  
                ประพันธ์โดย Modest  Mussorgsky 
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การใช้เสียงประสานแบบคู่ขนาน (Parallel harmony) ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 6 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง Pictures at an Exhibition  

              ประพันธ์โดย Modest  Mussorgsky 
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อารอน คอปแลนด์ (Aaron Copland) 
อารอน คอปแลนด์ (1900-1990) เป็นนักแต่งเพลงชาวอเมริกันในยุคศตวรรษที่

ยี่สิบ ท่านได้ประยุกต์ใช้เพลงพ้ืนเมืองอเมริกัน เช่น เพลงแจ๊สและเพลงคาวบอย เพลงที่ท่านเขียนส่วน
ใหญ่ได้รับการยกย่องเป็นอเมริกันคลาสสิก บทประพันธ์ Lincoln Portrait ค.ศ. 1942 เป็นผลงาน
ส าหรับวงออร์เคสตราที่ให้กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงบทบาทส าคัญของเพลง และเพลงนี้ได้น า
สุนทรพจน์ของ Abraham Lincoln เป็นช่วงที่อยู่ในสภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2  

คอปแลนด์ ได้น าท านองเพลงพ้ืนบ้าน 2 เพลง คือ Camptown Races และ
Springfield Mountain มาใช้ในการประพันธ์เพลงท่านเริ่มประพันธ์ในช่วงเดือนมกราคมปีค.ศ.1942
ตามค าขอของวาทยากร Andre Kostelanetz และ เปิดแสดงรอบปฐมทัศน์โดยวง
CincinnatiSymphony Orchestra ใน วันที่ 14 พฤษภาคม 1942 โดยมี วิลเลียม อดัมส์
(WilliamAdams) เป็นผู้อ่านบทกวี บทเพลใช้คีตลักษณ์แบบเร็ว-ช้า-เร็ว (ABA) ซึ่งในท่อนที่สองจะมี
การอ่านสุนทรพจน์ของ Abraham Lincoln ท่อน A จะมีส่วนประกอบของเพลงที่มาจากสองแนว
ท านอง(Twothematic motifs) เพลงแรกคือ A dirgelike เป็นจังหวะโน้ตประจุดในบันไดเสียงไม
เนอร์แบบพ้ืนบ้านคือ Spring Field Mountain ส่วนที่สองในท่อน A เป็นแนวท านองเพลงพื้นบ้าน
StephenFoster’s “Camptown Races”  

หลักการและขั้นตอนการสร้างสรรค์ดนตรีของคีตกวีต่างได้รับแรงบันดาลใจที่
แตกต่างกัน งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้ศึกษาแนวความคิดจากนักประพันธ์ที่ได้กล่าวมาข้างต้นนอกจากนี้
ยังมี ภาพวาด ท านองดนตรีพ้ืนบ้านที่น่าประทับใจและมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ ซึ่งก็นับได้ว่าเป็น
ปั จจั ย อันส า คัญยิ่ ง ในการสร้ า งสรรค์บทประพันธ์ นี้  คอปแลนด์  ได้ น าสุ นทรพจน์ ของ 
AbrahamLincoln และการน าแนวท านองเพลงพ้ืนบ้าน 2 เพลง คือ Camptown Races กับ
SpringfieldMountain มีความคล้ายคลึงกับการน าบทกวีและเพลงพ้ืนบ้านอีสานน ามาเป็นแรง
บรรดาใจเพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์ครั้งนี้ 

 
วีรชาติ  เปรมานนท์ 

 จากหนังสือในปรัชญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทยของวีรชาติ เปรมา
นนท์ (2532: 22-24) ได้กล่าวไว้ว่า เพลงชุดภาพวาด ปี พ.ศ. 2532 บทมี 2 ชุด คือชุดที่ประพันธ์ในปี 
พ.ศ. 2529 รวม 8 บท และชุดเพลงที่ประพันธ์ในปี 2532 อีก 9 บท รวมเป็น 17 บท ทั้งหมดเป็น
เพลงบรรเลงเดี่ยวเปียโนที่มีความยากง่ายแตกต่างกัน ส่วน “ดนตรีไทยช่วงปี พ.ศ. 2520-2530” เป็น
งานวิจัยที่ศึกษาถึงพัฒนาการทางด้านทฤษฎีการประสานเสียง การสอดท านองการเรียบเรียง และ
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การประพันธ์เพลง โดยท าการวิเคราะห์บทเพลงที่มีคุณค่าทางวิชาการเหมาะส าหรับการท าวิจัย
จ านวน 16 บท จากนักประพันธ์หลายท่านที่ประพันธ์ผลงานในช่วงเวลา 10  ปี 

 
จากการวิจัยพบทฤษฎีใหม่ที่เกิดขึ้นของดนตรีไทยและตะวันตกมาผสมผสานกัน

แล้วน ามาประยุกต์พัฒนาเปลี่ยนรูปแบบ ท าให้เกิดหลักการและกฎเกณฑ์ใหม่ที่ใช้ส าเนียงและสีสัน
แบบตะวันออกรวมทั้งใช้เทคนิควิทยาการของดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมผสานอย่างมีเอกลักษณ์ 
ผลการวิจัยได้สรุปไว้ว่าดนตรีไทยแนวใหม่เป็นวิวัฒนาการหนึ่งที่พัฒนาไปสู่การผสมผสานระหว่าง
ตะวันตกและตะวันออกท่ีมีลักษณะเป็นสากลมากกว่าดนตรีประเภทอ่ืนๆ 

การวิจัยนี้ได้สร้างแนวคิดและกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ที่
ผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันออกและดนตรีตะวันตก พ้ืนฐานท านองพ้ืนเมืองและเพลงไทยเดิมที่ใช้
บันไดเสียง เพนทาโทนิกในโมด ต่างๆ การประสานเสียงแบ่งออกเป็น 3 วิธี คือ 1.) การประสานเสียง
แบบด าเนินแนวซ้ าที่เรียก Ostinato 2) การประสานเสียงแบบโครมาติก (Chromatic) 3) การ
ประสานเสียงแบบคู่ เพอร์เฟคคู่ 4 และ 5 (Quartal-Quintal) คีตลักษณ์แบบอิสระมีท านองหลักที่
ส าคัญอยู่เพียงไม่เกิน 2 ท านอง ประกอบกับแนวประสานเสียงเป็นแบบคู่ 5 เพอร์เฟคเชิงซ้อน ดังนี้ 

ลักษณะพ้ืนฐาน คือ ประสานคู่ 5 และ 8 สองเสียง 

 
ลักษณะเชิงซ้อนพ้ืนฐาน คือ ประสานคู่ 5, 8 และ 4 สามเสียงท าให้เกิดคู่ 2 และ 7 

 
ลักษณะเชิงซ้อน คือ ประสานคู่ 5, 4 ซ้อนกัน ท าให้เกิดคู่ 2, 3 และ 6 

 
                     ภาพที่ 7 ตัวอย่าง การประสานเสียง โดย วีรชาติ เปรมานนท์ 

 
ดังนั้นการวิจัยสร้างสรรค์นี้จึงได้น าดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกมาผสมผสานกัน 

น ามาประยุกต์พัฒนาเปลี่ยนรูปแบบท าให้เกิดหลักการและกฎเกณฑ์ใหม่ในการประพันธ์เพลงที่มีเนียง
และสีสันของเสียงในแบบตะวันออกอย่างมีเอกลักษณ์ 
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อีกอร์ สตราวินสกี้ (Igor Stravinsky) 
เป็นนักประพันธ์เพลงชาวรัสเซีย ต่อมาได้โอนสัญชาติเป็นฝรั่งเศสในปี ค.ศ. 1934

และโอนเป็นอเมริกัน ในปี ค.ศ. 1945 มีเทคนิคและวิธีการการประพันธ์ที่แปลกใหม่ มีการประสาน
เสียง และใช้จังหวะ Ostinato เล่นซ้ าๆ ในแบบโพลิคอร์ด (Polychord) พร้อมกัน ใช้บันไดเสียง
สังเคราะห์สร้างขึ้นใหม่ผสมผสานกับบันไดเสียงมาตรฐานและโมด ซึ่งในบทเพลง The Rite of 
Spring มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะที่หลากหลาย นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังน าท านองเพลงพ้ืนบ้านรัสเซีย
มาใช้ได้สมบทบาทและโดดเด่นในการสร้างสร้างสรรค์บทเพลง ดังรูปภาพต่อไปนี้  

  
ภาพที ่8 ตัวอย่างบทประพันธ์ท านองเพลง The Rite of Spring  

 ประพันธ์โดย Igor Stravinsky 
 

ดนตรีของ สตราวินสกี้ เป็นดนตรีที่มี Texture ที่หลากหลายนับเป็น
องค์ประกอบส าคัญนอกจากนั้นยังมีจังหวะที่ซับซ้อนมีสีสันเสียง (Tone Color) ที่ผสมผสานระหว่าง
เครื่องดนตรีในวงออร์เคสตราได้อย่างน่าตื่นเต้น มีมิติการใช้ความดังเบา (Dynamics) ที่แตกต่างของ
แตล่ะช่วงของดนตรีอย่างน่าสนใจ การเคลื่อนที่ของแนวท านองที่ทับซ้อน มีการใช้จังหวะได้
หลากหลายเช่น จังหวะ (Beat) อัตราจังหวะ (Meter) อัตราช้าเร็ว (Tempo) นับว่าเป็นผลงานที่มี
ความน่าใจในเรื่ององค์ประกอบของดนตรี เป็นแบบอย่างที่สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในงานสร้างสรรค์
วิจัย ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
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ภาพที ่9 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง The Rite of Spring ประพันธ์โดย IgorStravinsky 
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ผู้วิจัยได้น าแนวคิดการผสมอัตราจังหวะที่หลากหลายจาก บทประพันธ์เพลง The Rite of Spring มา
เป็นแนวคิดเพ่ือสร้างสรรค์บทประพันธ์ ดังตัวอย่างต่อไปนี้  

ภาพที ่10 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง The Rite of Spring ประพันธ์โดย Igor Stravinsky 
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เพนเดเรกี คริสตอฟ (Penderecki Krzysztof) 
เป็นนักประพันธ์เพลงชาวโปแลนด์ผู้สร้างดนตรีแบบนามธรรม (Abstract) จากบท

ประพันธ์ Threnody to the Victims of Hiroshima เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงเครื่องสายจ านวน 
52 ชิ้น ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1960 เป็นผลงานที่มุ่งสร้างแนวทับซ้อนของเนื้อดนตรี ท าให้เกิดระบบ
เสียงที่แปลกใหม่ เช่น ระบบครึ่งเสียง (Chromaticism) จุลเสียงที่แคบกว่าครึ่งเสียง (Microtonality) 
เสี้ยวเสียงเศษหนึ่งส่วนสี่ของเสียง (Quarter tones) เสียงกระด้าง (Dissonance) กลุ่มเสียงกัด 
(Tone cluster) เป็นการทับซ้อนของกลุ่มเสียง และการใช้การไล่ท านอง (Canon) งานวิจัย
สร้างสรรค์นี้ได้ตั้งข้อสังเกตุการใช้เทคนิคต่างๆ เพื่อให้ได้คุณภาพของเสียงของ สีสันเสียง (Timbre) 
เนื้อดนตรี (Texture) การควบคุมลักษณะของเสียง ความสั้นยาว เสียงดังเบาและเสียมขาด 
(Articulation) ดัง-เบา (Dynamics) ก่อให้เกิดความอิสระในการซ้อนทับกันของกลุ่มเสียง ซึ่งเกิดจาก
เสียงเครื่องดนตรีเครื่องสายให้มีความอิสระของเสียงและการทับซ้อนชั้นสีสันของเสียง ดังรูปภาพนี้ 

 
ภาพที่ 11 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง Threnody to the Victims of Hiroshima 
            ประพันธ์โดย Penderecki Krzysztof 
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กิยอร์กี ลิเกตี (Gyorgy Ligeti) 
เป็นนักประพันธ์เพลงต้นแบบคนส าคัญแห่งยุคศตวรรษที่ยี่สิบเป็นชาวออสเตรีย

เชื้อสายฮังการีท่านได้รับอิทธิพลเรื่องจังหวะที่หลากหลาย (Polyrhythms) จากดนตรี Gamelan 
ของประเทศอินโดนีเซีย และจังหวะของดนตรีชาวแอฟริกา (Africa) ซ่ึงปรากฏชัดในบทประพันธ์เพลง
Chamber Concerto for 13 Instrumentalists แต่งข้ึน ค.ศ. 1969-1970 ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 

ภาพที่ 12 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง Chamber Concerto for 13 instrumentalists 
             ประพันธ์โดย Gyorgy Ligeti 
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เอดการ์ วาเรส (Edgard Varese) 
นักประพันธ์ชาวอเมริกันเชื้อสายฝรั่งเศส อยู่ในยุคศตวรรษที่ยี่สิบผู้สร้างมิติใหม่

ในการประพันธ์เพลง โดยใช้เสียงกระด้าง จังหวะที่ซับซ้อนหลายแนว และให้ความส าคัญกับเครื่องลม
และเครื่องตี ประพันธ์เพลง Ameriques ขึ้นในปี ค.ศ. 1918-1921 ปรับแก้ไขแล้วเสร็จในปีค.ศ.1927
ซึ่ง รูปแบบวิธีการประพันธ์ในเรื่องการจัดเสียงกลุ่มของเครื่องลม และรูปแบบการใช้จังหวะซับซ้อนซึ่ง
สร้างสีสันเสียงและจังหวะอย่างน่าสนใจ ดังรูปภาพต่อไปนี้  

ภาพที่ 13 ตัวอย่างบทประพันธ์เพลง Ameriques ประพันธ์โดย Edgard Varese 
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ซู เว็น-ซุง (Chou Wen-chung) 
นักประพันธ์เพลงชาวอเมริกันเชื้อสายจีน เกิดปี ค.ศ. 1923-ปัจจุบัน ท่านเป็น

นักประพันธ์เพลงที่มีความสามารถผสมผสานระหว่างดนตรีจีนและดนตรีตะวันตกได้อย่างมีเอกลักษณ์ 
ท่านให้ความส าคัญการคิดประดิษฐ์โมดและจังหวะที่ซับซ้อนบนเครื่องกระทบ นอกจากนั้นยังให้
ความส าคัญในเรื่องแนวคิดปรัชญาทางสุนทรียศาสตร์ (Yayoi Uno Everett, 2007: 569-584)
ผลงานหลายชิ้นของท่าน ซู เว็น-ซุง ได้สร้างแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานดนตรีอีสานที่น ามา
สร้างสรรค์กลุ่มเสียงและแนวท านอง ดังตัวอย่างนี้ 

 
ภาพที่ 14 ตัวอย่างแนวคิดเรื่องการสร้างโมด  โดย Chou Wen-chung 

 
และอีกวิธีการคือการใช้สองกุญแจเสียงผสมกัน เรียกว่า Bitonality พบในบทประพันธ์

เพลง เดอบุสซี ดังตัวอย่างการผสมระหว่าง G Major และ D Major ซึ่งผู้วิจัยได้น าแนวทางนี้มาใช้กับ
งานสร้างนี้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 15 ตัวอย่างการผสมผสานบันไดเสียงระหว่าง G Major และ D Major 
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ดนตรีอีสาน 
แคนเป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมในภาคอีสานอย่างกว้างขวางอีกท้ังยัง

เป็นเครื่องดนตรีสัญลักษณ์แห่งวัฒนธรรมตะวันออก มีปรากฏแพร่กระจายอยู่ทั่วภูมิภาคนี้ เช่น ลาว 
จีน ญี่ปุ่น เกาหลี เขมร ไทย งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้รับแนวทางวิธีการสร้างท านองใน ลาย โมด กลุ่ม
เสียง บันไดเสียงผสมผสานกับระบบกลุ่มเรียงเสียง (Pandiatonicism) ดนตรีอีสานกับดนตรีตะวันตก  

แคนมีระบบเสียงทั้งหมด 7 เสียง ตามลักษณะบันไดเสียงไดอาโทนิก แคนมีสาม
ช่วงเสียงกล่าวคือ ช่วงเสียงต่ า ช่วงเสียงกลาง และช่วงเสียงสูง ดังนั้น แคน จึงสามารถสร้างสรรค์เสียง
ประสานและแนวท านอง ได้ในคราวเดียวกันอย่างสมบูรณ์แบบ ท านองผู้เล่นเครื่องดนตรีแคนนิยม
เรียกว่า ลายและนักวิชาการดนตรีชาวอีสานได้อธิบายค าและความหมายค าว่า ลาย ตามความหมาย
ของภาษาพ้ืนถิ่นอีสาน ได้กล่าวไว้ว่า 

1. มีความหมายตรงกับค า “ลาย” ในภาษาไทยกลาง เช่น เสื้อลาย ผ้าลาย และ
ม้าลาย เป็นต้น 

2. หมายถึง “ด้าน” เช่น ลายหนา้ ลายหลัง ลายข้าง ลายขวาง ลายกว้างและ
ลายยาว 

3. หมายถึงความสามารถ เหลี่ยมคู ชั้นเชิง เป็นท่าเป็นทาง เป็นโล้เป็นพาย เป็น
ชิ้นเป็นอัน เช่น ลายดี (เหลี่ยมจัด) บ่มีลาย (ไม่มีความสามารถ) ได้ซุลาย หรือได้ คุลาย (ได้ทุกท่า) 
บ่เป็นลาย (ไม่เป็นท่า) ซึ่งความหมายที่สามนี้ก็เปลี่ยนมาจากความหมายที่สองนั่นเอง (เจริญชัย ชล
ไพโรจน ์,2515ก : 4-11) 

ซึ่ง เจริญชัย ชลไพโรจน์ (2515ข : 4-11) ยังกล่าวอีกว่าลายแคนมีอยู่สองกลุ่ม 
คือ กลุม่ลาย  สุดสะแนนประกอบไปด้วย ลายโป้ซ้าย ลายสร้อยและลายแมงภู่ตอมดอกไม้ ทั้งหมด
เป็นเพลงเดียวกันแต่ต่างบันไดเสียง กลุ่มท่ีสอง คือ กลุ่มลายน้อยและลายใหญ่ก็เป็นเพลงเดียวกันแต่
เป็นคนละระดับเสียง “ลายน้อย” มีเสียงสูง “ลายใหญ่” มีเสียงทุ้ม  ดังนั้นค าว่าเสียงสูงชาวอีสาน
เรียกว่าเสียงหองหรือเสียงน้อย ส่วนเสียงทุ้มจะเรียกว่าเสียงใหญ่  

ในขณะที่ชาวอีสานเรียก ลายน้อย ลายใหญ่ ดนตรีไทยจะเรียก ทาง เช่น ทาง
เพียงออ ทางนอก ทางใน และถ้าชาวตะวันตกเรียก บันไดเสียง ดังนั้นถ้าจะเปรียบเทียบระหว่าง
ดนตรีอีสานและตะวันตก กล่าวคือ ลายน้อยจะยังสามารถอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงดีไมเนอร์ และลาย
ใหญ่ จะอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง เอไมเนอร์ จากทั้งสองลายยังสามารถแตกลายออกเป็นลายทางสั้นและ
ลายทางยาวได้อีก 

“ลาย” มิได้มีความหมายเป็นเพลงเท่านั้นแต่ยังครอบคลุมถึงลักษณะลีลาต่างๆ 
ที่ใช้กลุ่มเสียงเดียวกัน เช่น ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้ายและลายซ้อยก็คือลายแม่บทเดียวกัน เมื่อพูดถึง
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ลายแคนก็สรุปได้ว่ามีเพียงสองลายหลัก ได้แก่ ลายสุดสะแนน และลายใหญ่เพียงเท่านั้น ซึ่งทั้งสอง
ลายนี้ก็จะแตกลูกบทออกไปอย่างหลากหลายโดยวิธีการเปลี่ยนระดับเสียงในการบรรเลง (รัฐธนินท์ 
รวีฉัตรพงษ์, 2554ก: 21) 

เช่น “ลาย” ที่เกิดจากการ “ล า” 4 ท านอง คือลายเต้ยโขง เต้ยพม่า เต้ยธรรมดา 
และเต้ยหัวโนนตาล ลายเลียนเสียงจากธรรมชาติ เช่น ลายล่องโขง ลายลดพัดพร้าว ลายแมงภู่ตอม
ดอก ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายนกเขาเหิร ลายวัวขึ้นภู  ลายหมาอีด่างเหี่ยวใส่ตอง ลายเบ็ตเตล็ด เป็น
ลายที่ที่หยิบยืมเอาท านองสั้นๆ จากเพลงอ่ืนที่เล่นเกิดความประทับใจแล้วน ามาบรรเลงช่วงขณะ
พัฒนาไปตามทักษะผู้เล่นเพื่อสร้างบรรยากาศการเล่นให้ความสนุกบันเทิงมากขึ้น โครงสร้างลาย
พ้ืนฐานแบ่งออกเป็นกลุ่มลายสุดสะแนนพัฒนาเป็นลายโป้ซ้าย ลายสร้อยและกลุ่มลายใหญ่ พัฒนา
เป็น ลายน้อย ลายเซ กลุ่มลายแม่บท 6 บท จะให้อารมณ์รื่นเริง ลายสุดสะแนน (กลาง) ลายสร้อย 
(สูง) ลายโป้ซ้าย (ต่ า) และเศร้าโศก ได้แก่ ลายใหญ่ (กลาง) ลายน้อย (สูง) ลายเซ (ต่ า) 

สรุป ลายแคนของอีสานเมื่อน ามาเทียบเคียงกับโมดดนตรีตะวัตกจะมีความใกล้เคียง
กับลายทางสั้นซึ่งประกอบไปด้วยลายโป้ซ้าย ลายสุดสะแนนและลายสร้อย เปรียบได้กับโมด         
มิกโซลิเดียน ลายทางยาวประกอบไปด้วยลายน้อย ลายใหญ่และลายเซ เปรียบได้กับโมดโดเรียนและ
เอโอเลียน (สนอง คลังพระศรี,2554: 614) ส่วนสังคีตลักษณ์ในการเดี่ยวแคนจะปรากฎรูปแบบในการ
บรรเลง 3 ส่วนคือ ท่อนน า (จ้าด) ท่อนเดินลาย และท่อนโอ่พร้อมกันนี้ยังมีเทคนิคการบรรเลงต่างๆ 
จ้าด คือการสร้างท่อนน าโดยให้ผู้เล่นมีอิสระในการใช้จังหวะส าหรับท่อนน า ซึ่งแต่ละคนก็จะมีการใช้
รูปแบบวิธีการที่แตกต่างกันออกไป การเดินลาย คือ การด าเนินท านองเป็นตอนการบรรเลงโดยมี
จังหวะบังคบัโดยใช้อัตราจังหวะก ากับ โอ่ คือ การบรรเลงจบประโยคเพลงหรือตอนจบเพลงฮ่อน คือ 
การเน้นเสียงให้เข้มเบาของเสียง จ้น คือ การประสานเสียงของหลากหลายตัวใน 1 พยางค์จนท าให้
เสียงซับซ้อน และ การติดขี้สูด คือ เทคนิคท าให้เกิดเสียงค้าง ซึ่งเป็นขั้นคู่เสียงน ามาสู่การวิจัยครั้งนี้ 

 
ดังนั้นการวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้ทบทวนวรรณกรรมนอกจากค้นคว้าเรื่อง ค าและ

ความหมายสายลมในมิติสุนทรียญาณ และทบทวนแนวคิดเทคนิคการประพันธ์เพลงจากคีตกวี เพ่ือ
เก็บข้อมูลเบื้องต้นน าไปสู่วิธีการประพันธ์ดนตรีสายลมในมิติสุนทรียญาณโดยให้ความส าคัญเรื่อง
องค์ประกอบทางด้านดนตรี เช่น จังหวะ ความดัง-เบา ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี 
และคีตลักษณ์ 
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บทที่ 3 
กระบวนการสร้างสรรค์งาน (Methodology) 

 
ระเบียบวิธีวิจัยในงานชิ้นนี้อาศัยกรอบแนวคิดการสร้างสรรค์จากวิธการของท านอง

ดนตรีพื้นบ้านส่วนการสร้างเสียงประสานจะก าหนดสีสันเสียงที่ได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจาก
ภาพวาด 

 
3.1 บันไดเสียง โมด และคอร์ด 
 

ดนตรีร่วมสมัยมีการพัฒนาผสมผสานวิธีการและแนวคิดอย่างหลากหลายจากองค์
ความรู้วิชาการประพันธ์ดนตรีที่พัฒนาสืบทอดอย่างต่อเนื่องนักประพันธ์เพลงแต่ละยุคต่างแสวงความ
เป็นอัตลักษณ์ของตนเอง เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานที่แตกต่างจากนักประพันธ์เพลงรุ่นเก่าที่ผ่านมา ใน
เรื่ององค์ประกอบทางด้านดนตรีที่ส าคัญๆ ที่น ามาใช้ส าหรับการประพันธ์เพลง เช่น บันไดเสียง โมด 
และคอร์ด เป็นต้น 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552 : 45-70) กล่าวไว้ว่า ในตอนปลายศตวรรษท่ีสิบเก้าเรา
ได้เห็นความพยายามของนักประพันธ์เพลงบางกลุ่มที่ขยายระบบอิงกุญแจเสียงออกไปสู่บันไดเสียง 
โครมาติกและในที่สุดก็พัฒนาไปสู่ระบบไร้กุญแจเสียง ขณะเดียวกันก็มีกลุ่มนักประพันธ์เพลงชาตินิยม
(Nationalism) ที่ได้น าลีลาและวัตถุดิบมาจากบทเพลงพ้ืนบ้านประจ าชาติของตนนักประพันธ์กลุ่มนี้
ได้แก่ ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt; 1811-1886) อันโตนิน ดโวชาค (Antonin Dvorak; 1841-1904)
นิโคไล ริมซก้ี คอร์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Kovsakov; 1844-1908) อะเลกซานเดอร์ โบโรดิน
(Alexander Borodin; 1833-1887) โมเดสต์ มูซอร์กสกี้ (Modest Mussorgsky; 1839-1881)นัก
ประพันธ์เพลงเหล่านี้ได้น าบันไดเสียงเพนทาโทนิกและโมดต่างๆ มาใช้ เพ่ือให้บทเพลงของตนมี 
“สีสัน” ที่แตกต่างไปจากเพลงทั่วๆ ไป แต่การใช้บันไดเสียงและโมดของนักประพันธ์กลุ่มนี้ก็ยังอยู่ใน
กรอบระบบอิงกุญแจเสียงอยู่ กล่าวคือยังก าหนดกุญแจความสัมพันธ์ของโทนิกและโดมินันท์การใช้
บันไดเสียงอื่นๆ หรือโมด เป็นเพียงการใช้เพื่อสีสันของบทเพลงที่ระดับรายละเอียดเท่านั้น แต่ดนตรี
ในศตวรรษท่ียี่สิบได้ใช้บันไดเสียงและโมดโดยไม่ได้อิงกุญแจเสียงแบบเดิม ซึ่งผู้วิจัยมีความคิดเห็นถึง
กระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าวไม่แตกต่างมากนัก 
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ผู้วิจัยใช้กลุ่มเสียง บันไดเสียง โมด ระบบกลุ่มเรียงเสียง (Pandiatonicism) โดยใช้
แนวทางการสร้างสรรค์ของ ดนตรีตะวันออก ดนตรีตะวันตก และดนตรีพ้ืนบ้านส าหรับสร้างท านอง
จากระบบกลุ่มเรียงเสียงลอกเลียนท านองส าเนียงดนตรีอีสาน โดยผสมผสานกลุ่มโน้ตดังกล่าวใช้สร้าง
แนวท านอง 

วีรชาติ เปรมานนท์ กล่าวไว้ว่า ค าจ ากัดความของดนตรีไทยร่วมสมัยใหม่หรือดนตรี
ไทยแนวใหม่หมายถึงดนตรีที่ใช้ท านองลีลาส าเนียงสีสันและความรู้สึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึ่ง
หรือแบบผสมผสานไม่มีข้อจ ากัดในเรื่องประเภทเครื่องดนตรีที่ใช้ คีตลักษณ์ ทฤษฎี หลักการและ
วิธีการประพันธ์จากค ากล่าวข้างต้น เป็นแบบของกระบวนการสร้างสรรค์ งานวิจัยสร้างสรรค์นี้โดย
ยกตัวอย่างส าหรับโมดหรือลายเป็นบันไดเสียง ดังตัวอย่างนี้ 
 

บันไดเสียง Pentatonic 

 
                                    ภาพที ่16 ตัวอย่างบันไดเสียงเพนทาโทนิก 

 
โมด Aeolian  

 
                                   ภาพที ่17 ตัวอย่าง โมด เอโอเลี่ยน 
 

บันไดเสียง C Major 

 
                                    ภาพที ่18 ตัวอย่างบันไดเสียง C Major 
 

บันไดเสียงกลุ่มเสียงดังกล่าวเป็นแบบอย่างในการสร้างแนวท านองโดยใช้เทคนิคการ
แปรท านองแบบเฮเทโรโฟนีที่ใช้การซ้อนแนวท านองแปรต่างๆ ใช้ในการสร้างขยายพัฒนาจังหวะ
ระดับเสียงและแนวท านอง และอ่ืนๆ ตามองค์ประกอบของดนตรี เพ่ือให้การรับรู้และการฟังให้มี
ความต่อเนื่อง มีเหตุผลของการได้ยินที่ง่ายต่อการติดตามแนวท านองนั้นๆ  
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วีรชาติ เปรมานนท์ (2532; 5-7) กล่าวไว้ว่า โครงสร้างของท านองเพลงส่วนใหญ่จะ
ประกอบด้วยโน้ตส าคัญท่ีเป็นหลักประมาณ 5 เสียง เรียกวา่เสียงเพนทาโทนิก เมื่อน ามาบรรเลงเดียว
หรือเป็นวงแล้ว ดนตรีไทยนิยมเล่นท านองหลักเดียวกันแต่ต่างกันที่ท านองแปร (Variation) โดยเรียก
วิธีการนี้ว่าเฮเทโรโฟนี ดนตรีแบบแปรแนวซึ่งท าให้เกิดเสียงประสานขึ้น 3 ลักษณะ 

เสียงประสานกันเกิดจากความเบี่ยงเบนของท านองหลักและท านองแปรในขั้นตอน
การบรรเลงดนตรีไทยในระดับสูงนั้นนิยมให้เกิดความเบี่ยงเบนภายในของแต่ละชีพจรจังหวะ (จังหวะ
ฉิ่ง) มากที่สุด เพ่ือเสริมสร้างบทบาทการขัดและล้อจังหวะอันเป็นความสนุกสนานตื่นเต้นของทั้งผู้
บรรเลงและผู้ฟัง ซึ่งวิธีการนี้ท าให้เกิดเสียงประสานขึ้น 
 

 
                             ภาพที่ 19 ตัวอย่างท านองแปร (Variation) ดนตรีไทย 
 

คอร์ด (Chords) 
 

คอร์ด คือ กลุ่มโน้ตประสานเสียงกันอย่างน้อย 2 ตัว มีโครงสร้างที่แน่นอนตาม
กฎเกณฑ์การประสานเสียงโครงสร้างในแนวตั้งคอร์ดตามแบบแผนมี 4 ชนิด ได้แก่ คอร์ดเมเจอร์ 
คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดิมดนิชท์ และคอร์ดออกเมนเทด 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ศึกษาวิธีการสร้างคอร์ดมีทั้งระบบอิงกุญแจเสียงและคอร์ด
เพลงในศตวรรษที่ยี่สิบได้พัฒนาขึ้นซึ่งการสร้างคอร์ดในแนวตั้งและแนวนอนงานวิจัยสร้างสรรค์นี้ ได้
ยึดหลักการความสัมพันธ์โครงสร้างเป็นส าคัญดังที่  

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552: 58-69) ได้กล่าวไว้ว่าคอร์ดคู่สามเรียงซ้อน (Tertian 
chord) ซึ่งสามารถเพ่ิมโน้ต เช่น ขั้นคู่สอง เพ่ิมข้ันคู่สี่ เพิ่มขั้นคู่หก 
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    ภาพที่ 20 ตัวอย่าง คอร์ดคู่สามเรียงซ้อน 
คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน คอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อน (Quartal, Quintal chord) และคอร์ดโพลิ 

(Poly chord) 

 
                               ภาพที่ 21 ตัวอย่าง คอร์ดคู่สี่เรียงซ้อน คอร์ดคู่ห้าเรียงซ้อน 
 

ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากอิทธิพลภาพวาดการทับซ้อนชั้นของสี การผสมสีและ
การผสมเสียงคอร์ดและเสียงประสานมีความคล้ายคลึงกัน เมื่อสีผสมกันแล้วระบายลงไปในกระดาษ
หรือผ้าใบสีก็จะหยุดนิ่งเป็นสิ่งหยุดนิ่งไม่เคลื่อนไหวผู้ชมต้องมีจินตนาการจากสิ่งที่เห็น แต่ดนตรีเป็น
เรื่องของเสียงที่เคลื่อนไปในเวลาเป็นกายภาพของเสียงที่ปรากฏในรูปกลุ่มเสียง เสียงจะเคลื่อนที่ไป
ข้างหน้าดังขึ้นพร้อมกันในช่วงขณะวินาที เสียงนั้นจะเกิดขึ้นหลายช่วงชั้นกลุ่มเสียงที่เคลื่อนไป
ข้างหน้าจะเกิดการผสมผสานเสียงที่ทับซ้อนกันไปตามการจัดวางของคีตกวี เหตุผลดังกล่าวน ามา
เชื่อมโยงประเด็นการผสมกลุ่มสีต่าง ๆ อาจจะคล้ายกัน กลุ่มเสียงที่เกิดจากการจัดวางการเคลื่อนที่ไป
ในเวลาจะให้ได้การรับรู้และรู้สึกท่ีเปลี่ยนไปในการผสมคอร์ดเช่นเดียวกับการผสมสี ยกตัวอย่างการ
ผสมสีกับการผสมเสียงจะได้บรรยากาศการรับรู้ที่เปลี่ยนออกไปแบบผสมผสานกันหลากหลายวิธีการ
เช่น การสอดท านอง (Counterpoint) หรือการสร้างเนื้อดนตรีแบบต่างๆ และองค์ประกอบทางด้าน
ดนตรีอื่นๆ การวิจัยสร้างสรรค์นี้ใช้วิธีการผสมผสานเสียงแบบตะวันออกตามแนวทางต่อไปนี้ 

วีรชาติ เปรมานนท์ (2532: 8) ที่ได้กล่าวไว้ว่า การประสานเสียงของตะวันออกได้
เป็น 3 ประการ ดังนี้ เสียงประสานในขั้นคู่เพอร์เฟค (Perfect) ขั้นคู่ 4, 5 และ คู่ 8 จะมีรูปแบบการ
ใช้ดังนี้ 

1. ลักษณะพ้ืนฐาน คือ ประสานขั้นคู่ 5 และ 8 สองเสียง 

                     
ภาพที่ 22 ตัวอย่าง ประสานขั้นคู่ 5 และ 8 พ้ืนฐาน 
2. ลักษณะเชิงซ้อนพ้ืนฐาน คือประสานขั้นคู่ 5, 8 และ 4 สามเสียง ท าให้เกิด ขั้นคู่  

2 และข้ันคู่ 7 
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ภาพที ่23 ตัวอย่าง ลักษณะเชิงซ้อนพื้นฐาน 
 

3. ลักษณะเชิงซ้อน คือ ประสานขั้นคู่ 5, 4 ซ้อนกัน ท าให้เกิดข้ันคู่ 2, 3 และ 6 
ตามมา 

 
                       ภาพที ่24 ตัวอย่าง ลักษณะเชิงซ้อน ประสานขั้นคู่ 5, 4 ซ้อนกัน  

         ท าให้เกิดขั้นคู่ 2, 3 และ 6 
 

4. เสียงประสานโดยโน้ตโครงสร้างบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 5 เสียงไทยนั้น
นอกจากจะให้ความรู้สึกท่ีเป็นได้ทั้งเมเจอร์ และไมเนอร์ แล้วยังสามารถประสานกลมกลืนกันใน
ตัวเองได้ทุกเสียง คือ 

 
ภาพที ่25 ตัวอย่าง เสียงประสานโครงสร้างบันไดเสียง  
             ให้ความรู้สึกท้ังเมเจอร์และไมเนอร์  

 
ลักษณะการประสานทุกเสียงซึ่งวิธีนี้อาจใช้พร้อมกันหรือเรียงต่อเนื่องกันซึ่งจาก

เหตุผลดังกล่าว จึงมีการน าทฤษฎีประสานเสียงเหล่านี้ไปใช้กับท านองไทยเพ่ือให้เกิดความชัดเจน 
และให้ความรู้สึกในการฟังที่เป็นส าเนียงตะวันออกหรือไทยเพิ่มขึ้น แม้จะบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี
สากลในรูปแบบวงชนิดใด อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ศึกษาถึงดนตรีอิมเปรชั่นนิสเพ่ือน ามาเป็นพื้นฐาน
ทางแนวคิดในกระบวนการสร้างสรรค์ประพันธ์ครั้งนี้ 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (2552: 46) กล่าวไว้ว่า ในช่วงปลายศตวรรษที่สิบเก้าจนถึง
ต้นศตวรรษที่ยี่สิบนักประพันธ์เพลงที่ส าคัญ คือ เดอบุสซีและราเวลได้พยายามคิดค้นเทคนิคการ
ประพันธ์เพลงรูปแบบใหม่ข้ึน นั้นคือได้พยายามหลีกเลี่ยงวิธีการของดนตรีอิงกุญแจเสียง ได้แก่การ
ใช้ท านองหลักการพัฒนาโมทีฟแบบเดิมลีลาสัมพันธ์หรือเคาน์เตอร์พอยต์ (Counterpoint) ซีเควนซ์ 
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(Sequence) นอกจากนั้นระบบกญุแจเสียงในบทเพลงดนตรีอิมเพรสชั่นนิสก็ยังถูกท าให้คลุมเครือ
ด้วยการใช้บันไดเสียงและโมดอ่ืนๆ ตลอดจนตัดความส าคัญของโทนิกและโดมินันท์ประโยคเพลง
และเคเดนซก์็ยังถูกท าให้คลุมเครือด้วยเทคนิคอ่ืนๆ ได้น าเข้ามาใช้เพ่ือสีสันของบทเพลง เช่นการ
แปลงคอร์ดและสร้างคอร์ดในแบบที่ไม่เคยมีใช้ในดนตรีอิงกุญแจเสียง ดังนั้นดนตรีอิมเพรสชั่นนิสจึง
มีอิสระมากและยังถือเป็นแนวทางหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยอีกด้วยดนตรี       
อิมเพรสชันมุ่งเน้นไปที่การสร้างสรรค์เฉพาะตัวของผู้ประพันธ์ ซึ่งการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ยึดโยงถึง
แนวทางนี้เป็นอีกทางหนึ่งที่ใช้ส าหรับการสร้างสรรค์วิจัยครั้งนี้ 
 

ประเด็นเร่ืองการใช้เทคนิคส าหรับการประพนัธ์เพลง 
ผู้วิจัยใช้เทคนิคส าหรับการประพันธ์ดังนี้ การก าหนดสังคีตลักษณ์การก าหนดเนื้อ

ดนตรี (texture) ดนตรีหลากแนว (Polyphony) มวลชั้นของแนวท านอง (Stratification) เทคนิค
ดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ การก าหนดคอร์ดการใช้จังหวะไม่ปกติ ใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงต่างๆ เช่น 
การใช้ห้วงล าดับท านอง (Sequence) การเลียนท านอง (Imitation) การซ้ าท านอง (Melodic 
Repetition)  การใช้แนวท านองซ้ ายืนพ้ืน (Ostinato) การขยายส่วนจังหวะ (Augmentation) การ
ย่อส่วนจังหวะ (Diminution) การซ้อนชั้นของแนวท านอง การกระชั้นท านอง (Compression) การ
พัฒนาแนวท านองย่อย (motivic development) การแปรท านอง (Melodic variation) การเขียน
โน้ตเสียงค้าง (Pedal point) การสร้างขั้นคู่เพอค์เฟคขนาน (Parallel perfect interval) การสร้าง
แนวท านองรอง (Countermelody) การใช้บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic) การใช้จังหวะขัด 
(Syncopation)  เป็นต้น 
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บทที่ 4 
อรรถาธิบาย 

 
สายลมในมิติสุนทรียญาณ (The Aesthetic Dimension of the Wavy Wind) 

เป็นบทประพันธ์เพลงส าหรับออร์เคสตราขนาดใหญ่มีความยาวประมาณ 30 นาที แบ่งออกเป็น 3 
ท่อน ในแต่ละท่อนมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์น าเสนอแนวคิดการพัฒนาสีสันของเสียงวงออร์เคสตรา
และการเสนอศูนย์กลางเสียงที่มีจุดแตกต่างกัน บทเพลงถ่ายทอดอารมณ์และแรงบันดาลใจในความไม่
เที่ยงแท้ของสายลมกับจิตใจมนุษย์ตามพุทธปรัชญา ซึ่งสื่อถึงสภาพสภาวะแปรผันของสายลมที่
ปรากฏบนพื้นผิวของสี เนื้อดนตรีในลีลาอารมณ์ต่างกันไป  

 
แนวคิดสร้างสรรค์ของบทประพันธ์ได้จากแรงบันดาลใจในปรากฏการณ์ของสายลม

ที่เคลื่อนไหวในธรรมชาติได้น ามาถ่ายทอดผ่านดนตรีในลีลาอีสานร่วมสมัย ถ่ายทอดผ่านความงามของ
เสียงของดนตรีจะให้ความรู้สึกต่างๆ เช่น ความงามพ้ืนผิว ท านองในแนวราบ สีสันลีลาของดนตรี
อีสาน ดนตรีที่เกิดขึ้นจะมีความงามจากตัวคุณภาพของเสียงเอง มากไปกว่านี้บทประพันธ์ยังให้
ความส าคัญในการจัดวางองค์ประกอบของเสียงตามยุคสมัยศตวรรษที่ยี่สิบและยี่สิบเอ็ดเป็นประการ
ส าคัญ 

 
รายชื่อเครื่องดนตรีที่ใช้ (Instrumentation) 
 

P i cco lo  
2  F lu te   
2  Oboe  
2  C la r i ne t  i n  Bb  
Bas soon   

 
3  Ho rn  in  F   
2  T rumpet  in  Bb  
2  T rombone  
Tuba  
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Pe rcus s ion  (4  P l aye r s )  

T impan i ,  Ba s s  D rum ,  Cymba l s ,  Gong ,  Sna re  

D rum,Tambour ine , Tom - toms ,  T r i ang le ,   Tubu la r  Be l l s ,  

V ib raphone ,  P i ano ,  H a rp  

 

V io l i n  I  

V io l i n  I I  

V io l a  

V io lonce l lo  

Double  Bas s  

 
แนวความคิดหลัก 

 
บทเพลงประพันธ์ตามแนวคิดหลัก 7 แนวความคิด ดังนี้ 

 
แนวคิดท่ี 1 เกิดจากแรงบันดาลใจในปรากฏการณ์ธรรมชาติของสายลมน ามาผนวก

กับทฤษฎีสุนทรียศาสตร์และดนตรี จนเกิดเป็นบทประพันธ์เพลง “สายลมในมิติสุนทรียญาณ”  
 
แนวคิดที่ 2 เป็นการถ่ายทอดลีลาดนตรีอีสานขั้นคู่ 4, 5, 8 เป็นขั้นคู่ส าคัญใน

เสียงแคนอีสาน ซึ่งถูกน ามาใช้เป็นองค์ประกอบสร้างท านองในแต่ละแนว กลุ่มเสียงดังกล่าวเมื่อมอง
ในแนวตั้งจะพบคอร์ดหรือขั้นคู่เสียง เพอร์เฟค ดิมินิชท์ และออกเมนเทด นอกจากนี้ยังสามารถสร้าง
เสียงแบบ    โครมาติก หรือคอร์ดลักษณะอ่ืนที่น าไปสู่การด้นสดในรูปแบบลายดนตรีอีสานประกอบ
กับจังหวะ สั้น ยาว ในแต่ละแนวเครื่องดนตรี  

 
แนวคิดท่ี 3 เป็นแนวคิดการสร้างท านองหลากหลายโดยใช้เทคนิคต่างๆ ดังนี้ 

เรื่องของจังหวะซ้อนกันหลายอย่าง (Polyrhythm Patterns) เป็นดนตรีที่มีเนื้อดนตรีหลายแนวให้
ความส าคัญในแนวราบ ห้องท่ี 24-29 ในท่อนที่ 1 ดังตัวอย่างภาพนี้  ในท่อนที่ 1 ดังตัวอย่างภาพนี้ 
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ภาพที่ 26 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ ห้องที่ 24-29 ท่อนที่ 1 

 
การเลียนท านอง (Imitation) เป็นไล่เลียนกันระหว่างสองแนวขึ้นไป ห้องที่ 172-

179  

ภาพที่ 27 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
ห้องท่ี 172-179 ท่อนที่ 1 
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การซ้ าท านอง (Melodic repetition) เป็นการซ้ าท านองในกลุ่มของเครื่องสาย ห้อง
ที่ 28-30 ในท่อนที่ 3 ดังตัวอย่างภาพนี้ 

               ภาพที่ 28 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ ห้องที่ 28-30 ท่อนที่ 3 
 
การใช้การซ้ ายืนพ้ืน (Ostinato) เป็นการใช้จังหวะยืนพื้นแบบตรงไปตรงมาใน

เครื่องดนตรีทูบาเป็นบางโอกาส ห้องท่ี 67-68 ในท่อนที่ 2 ดังตัวอยา่งภาพดังนี้  

ภาพที่ 29 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ ห้องที่ 67-68 ท่อนที่ 2 
 
การใช้โน้ตเสียงค้าง (Pedal tone) เป็นโน้ตเสียงค้างหรือโน้ตที่เล่นซ้ าๆ ติดต่อกันใน

แนวเครื่องดนตรีดับบัลเบส ห้องที่ 17-21 ในท่อนที่ 1 ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 
 ภาพที่ 30 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  

ห้องท่ี 17-21 ในท่อนที่ 1 
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การใช้บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) ในห้องที่ 165-166 ในท่อนที่ 1 
เป็นต้น ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 
ภาพที่ 31 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  

          ห้องท่ี 17-21 ท่อนที่ 1 
 
การใช้จังหวะขัด (Syncopation) ห้องท่ี 153-155 ในท่อนที่ 2 เป็นบางโอกาสใน

แนวเครื่องดนตรี เชลโลและดับเบิลเบส ดังตัวอย่างภาพนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 32 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
            ห้องท่ี 153-155 ในท่อนที่ 2 

 
โมทีฟย่อยที่พัฒนา (Fragmentation) การตัดท านองย่อยส่วนหนึ่งของท านองมา

พัฒนา ในห้องที่ 41-49 ในท่อนที่ 3 ดังตัวอย่างภาพนี้  

 
ภาพที่ 33 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  

   ห้องท่ี 41-49 ท่อนที่ 3 
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แนวคิดที่ 4 เป็นเรื่องการประสานและท านองสอดประสานแบบ (Counterpoint) 
ท านองรอง (Countermelody) หรือ ฟิวก์ (Fugue) ที่มิใช่อยู่ในตามแบบแผนมาตรฐาน ห้องที่ 158-
160 ในท่อนที่ 3 มีการน าเสนอท านองเอก แล้วพัฒนาท านองเอกในแนวเครื่องดนตรีต่างๆ เช่น 
ก าหนดให้ปิกโคโลน าเสนอท านองเอกหลักแล้วพัฒนาโดยการให้แนวเครื่องดนตรีฟลูตเล่นซ้ าห่างกัน
เป็นระยะคู่ 5 ให้ปรากฏเป็นช่วงระยะที่ไม่ยาวมากนัก แนวความคิดนี้ได้น าเสนอในกลุ่มเครื่องลมไม้ 
ลมทองเหลืองและกลุ่มเครื่องสาย ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 
ภาพที่ 34 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  

   ห้องท่ี 158-160 ท่อนที่ 3 
 
แนวคิดท่ี 5 การผสมผสานจังหวะโดยมีการผสมผสานหลากหลาย เช่น อัตราจังหวะ

ธรรมดา (Simple time) อัตราจังหวะผสม (Compound time) อัตราจังหวะเชิงซ้อน และการใช้
จังหวะในรูปแบบการซ้ ายืนพ้ืน (Ostinato) หรือจังหวะที่มีเสียงค้าง (Drone) ของแคนเป็นต้น 

 
แนวคิดท่ี 6 การจัดสีสันเสียงในมิติลีลาต่างๆ ยกตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

แบบโมโนโฟนี (Monophony) เป็นท านองเดียวไม่มีแนวประกอบ ห้องท่ี 1-3 
ในท่อนที่ 1 ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 

ภาพที่ 35 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
                 ห้องท่ี 158-160 ท่อนที่ 3 
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โพลิโฟนี (Polyphony) เป็นดนตรีหลากแนวเสียง ห้องที่ 118-123 ในท่อนที่ 2 ดังตัวอย่าง
ภาพนี้  

ภาพที่ 36 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
                      ห้องท่ี 158-160 ท่อนที่ 3 
 

สตราติฟิเคชัน (Stratification) เป็นดนตรีหลากแนวเสียงที่จัดวางแนวเสียงให้ซ้อน
เรียงกันหลายชั้นโดยการค านึงถึงความอิสระในการเคลื่อนที่ในแนวราบ ห้องท่ี 49-51 ท่อนที่ 3 ดัง
ภาพต่อไปนี้  

 

ภาพที่ 37 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
            ห้องท่ี 49-51 ท่อนที่ 3 
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แนวคิดท่ี 7 เป็นแนวคิดเก่ียวกับสังคีตลักษณ์ตามแบบสัดส่วน (Sectional form) 
ซึ่งอธิบายตามล าดับท่อน ดังนี้ 

 
อรรถาธิบายบทประพันธ์ท่อนที่  1 : สายลมหนาวกับสายพิรุณแห่งสวรรค์  

โครงสร้างบทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ มีสังคีตลักษณ์แบบแบ่งตอน 
(Sectional form) ดังนี้ 

ช่วงน า ห้องที่ 1-6  
ตอน A ห้องท่ี 7-13 
ตอน B ห้องท่ี 14-39 
ตอน C ห้องที่ 40-61 
ตอน D ห้องท่ี 62-130 
ตอน E ห้องท่ี 131-163 
ตอน F ห้องท่ี 164-193 

 
อรรถาธิบายบทประพันธ์ในตอนต่างๆ ดังนี้ 

 
ช่วงน า ล าดับห้องท่ี 1-6  

แนวคิดการเสนอท านองในแนวดับเบิลเบส เครื่องดนตรีที่มีสายเปล่าตั้ง
เสียงห่างกันเป็นขั้นคู่  4, 5 เพอร์เฟค ซึ่งเป็นคู่เสียงหลักของดนตรีอีสานที่ปรากฏในลูกแคนหรือที่
เรียกว่าเสียง โดรน (Drone) ท านองมีทิศทางเคลื่อนที่จากเสียงโน้ตตัว E เสียงต่ าในแนวเครื่องดนตรี
ดับเบิลเบสไปยังเสียงที่สูงขึ้นโน้ตตัว A ที่เครื่องดนตรีไวโอลิน 1 ในห้องที่ 7 ขณะเดียวกันช่วงนี้จะใช้
แนวคิดการซ้อนท านอง และการย่อส่วนจังหวะ แต่ยังคงโครงสร้างขั้นคู่เสียงเดิมไว้  เริ่มจากดับเบิล
เบส เชลโล วิโอลา ไวโอลิน 2 และไวโอลิน 1 ในโน้ตเสียง G จะเกลาน าเข้าไปสู่ดนตรีในตอนต่อไป
ของแนวเสียงไวโอลิน 1 ดนตรีในช่วงน ายังคงเบา (pp) แล้วค่อยๆ ดังขึ้นไปยังเครื่องดนตรีไวโอลิน 1 
ก าหนดให้น้ าหนักเสียงดัง (f) เพ่ือให้ผู้เล่นได้แสดงออกถึงความงามของเสียงของบทประพันธ์ 
 

ตอน A ห้องท่ี 7-13 
ก าหนดให้ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่เสียง E ในรูปแบบเรียงเสียง 

(Pandiatonicism) ซึ่งเป็นการใช้โน้ตต่างๆ อย่างอิสระ ดังภาพต่อไปนี้  
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ภาพที่ 38 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
            ห้องท่ี 7-10 ท่อนที่ 1 
 

ส่วนของเครื่องดนตรีดับเบิลเบสให้เล่นเสียงลากยาวค้างเอาไว้ จากนั้นน าเสนอ
ท านองจากโมทีฟแรกโดยการน ามาขยายส่วนจังหวะให้มีระยะห่างในแนวนอนของขั้นคู่ 4, 5 ดิมินิชท์ 
เครื่องดนตรีทูบาและทรอมโบนจะเล่นในรูปแบบการย่อส่วนจังหวะที่อยู่ในโครงสร้างขั้นคู่ 4, 5   
เพอร์เฟค แล้วน าไปสู่การซ้อนชั้นของแนวท านองในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เช่น เครื่องดนตรีเฟร็นช์
ฮอร์นในห้องที่ 13 กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมไม้ก าหนดให้เครื่องดนตรีฟลูตและโอโบเล่นท านองลาย
อีสาน สลับกันและก าหนดให้เครื่องดนตรีคลาริเน็ตห้องที่ 7-10 เล่นเป็นเขบ็ตสองชั้นเป็นขั้นคู่ 5 
เพอร์เฟคในรูปแบบจังหวะเสียงค้าง คือลักษณะเด่นของแคนให้เล่นซ้ ายืนพ้ืน 

 
ห้องที่ 10 ให้เครื่องดนตรีบาสซูนเล่นโน้ตคู่ 2 ไมเนอร์ ในห้องที่ 13 เพ่ือเชื่อม

เข้าสู่ท่อนต่อไปด้วยโน้ตที่มีระยะข้ันคู่ 4 เพอร์เฟคด้วยการขยายเป็นโน้ต 6 พยางค์ ในศูนย์กลางเสียง
อยู่ที่เสียง E ในรูปแบบเรียงเสียงซึ่งเป็นการใช้โน้ตต่างๆ อย่างอิสระ เพ่ือสร้างให้เกิดการซ้อนชั้น
ท านองในทิศทางขาขึ้นเพ่ือเชื่อมเข้าสู่ตอนต่อไป  

 
ในห้องที่ 11 เครื่องดนตรี ปิกโคโล ฟลูต มีทิศทางเคลื่อนที่ขึ้นคู่ 3 เมเจอร์,    

ไมเนอร์, คู่ 2 เมเจอร์, คู่ 5 เพอร์เฟคนอกจากนั้นจะสังเกตได้ว่าการซ้อนชั้นแนวท านองจะมีความ
หนาแน่นขึ้น 

 
ห้องที่ 11-13 โดยเฉพาะกลุ่มเสียงเครื่องลมไม้เนื้อดนตรีจะมีเสียงความ

หนาแน่นและมีการเร่งให้เร็วขึ้นในทิศทางขาขึ้น ซึ่งเกิดจากการผสมกลุ่มเสียงในมุมมองแบบ       
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เททราคอร์ด (Tetrachord) โน้ต 4 ตัวเริ่มจากโน้ตพ้ืนต้น ชุดที่ 1 ประกอบด้วยโน้ตที่มีโครงระยะห่าง
ของเสียงแบบ (W-W-H) (Eb, F, G, Ab) และ ชุดที่ 2 (Gb, Ab, Bb, Cb) น ามาจัดว่างเรียงกัน
ผสมผสานกันระหว่างกลุ่มโน้ตทั้ง 2 เททราคอร์ด ก าหนดให้โน้ตมีทิศทางการเคลื่อนที่ต่ าไปสูงเพ่ือให้
ทิศทางของเสียงมุ่งไปข้างหน้าเชื่อมต่อกับตอนต่อไปด้วยความน้ าหนักเสียงค่อนข้างเบา (mp) ไปหา
น้ าหนักเสียงค่อนข้างดัง (mf) พร้อมกับการส่งท้ายด้วยเสียงทิมปานีในจังหวะที่ 4 ห้องท่ี 14 

 
ตอน B ห้องท่ี 14-39  
กลุ่มเครื่องสายน าเสนอท านองใหม่ให้เล่นไล่เลียนกันไปในระหว่างไวโอลิน 1, 2 และ 

เครื่องดนตรีวิโอลาและเชลโลไปจนถึงห้องที่ 22 สลับสีสันให้เครื่องดนตรีฟลูต 1, 2 โอโบ 1, 2 ไล่
เลียนกันไปจนถึงห้องที่ 30 หลังจากนั้นจะน ากลับมาให้กลุ่มเครื่องสายไวโอลิน 1, 2 ไปอีกครั้งจนถึง
ห้องท่ี 39 ขณะเดียวกันกลุ่มเครื่องดนตรี คลาริเน็ต บาสซูน เล่นเสียงประสานลากค้างยาวโน้ตตัว E 
และกลุ่มเครื่องดนตรีทรอมโบนจะเล่นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค  (E-B) เป็นเสียงประสาน 
 

ตอน C ห้องที่ 40-61  
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 6/8 น าเสนอท านองให้ปรากฏในกลุ่มเครื่องดนตรีปิกโคโล 

ฟลูต 1, 2 และ ไวโอลิน 1 ท านองดังกล่าวมีแนวคิดที่ได้มาจากลายท านองแคนอีสาน แต่จะเป็น
ท านองที่สร้างขึ้นใหม่ ภายใต้โครงสร้างเสียงบันไดเสียงเพนทาโทนิคและการผสมโมด มีแนวสอด
ประสานในเครื่องดนตรีโอโบ บาสซูนจะปรากฏอยู่ในรูปแบบการไล่เลียนกันระหว่างกลุ่มเครื่องดนตรี 
เสียงประสานจะอยู่ในขั้นคู่ 5 , 8 เพอร์เฟค ที่ปรากฏในกลุ่มเครื่องดนตรี เครื่องสาย วิโอลา เชลโล 
ดับเบิลเบส เปียโน ใช้เทคนิคออสตินาโตเป็นแนวซ้ ายืนพ้ืนและเสียงโดรนเสียงค้างยาวตลอดประโยค
และตอนเพลงนี้จะมีน้ าหนักเสียงความดังเบาที่แตกต่างกันออกไป 

 
ห้องที่ 40-50 เครื่องดนตรีทิมปานี กลองใหญ่เล่นจังหวะใช้แบบซ้ าๆ ยืนพ้ืน 

เปียโนจะเล่นประสานเสียงคู่ 5 เพอร์เฟค (A-E) และในเครื่องดนตรีเปียโน ไวบราโฟนจะเล่นกลุ่มโน้ต
ขั้นคู่สามเรียงซ้อนในจังหวะช่วงท้ายของห้องเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้น ในห้องที่ 43-50 จะประสานเสียง
ในคอร์ดคู่ 5 เรียงซ้อน 

เป็นตอนที่ปรับความดังของดนตรีให้ลดลงเบามาก เพ่ือให้มีความแตกต่างของ
ท่อน ซึ่งเป็นช่วงที่น่าสนใจมาก หลังจากนั้นดนตรีจะค่อยๆ น ากลับมาสู่ความดังอีกครั้ง โดยเพ่ิมน า
หนักเสียงจากเบาไปหาดังที่ละน้อย จนกระทั้งน าเข้าไปสู่ตอนต่อไป ด้วยการเชื่อมด้วยบันไดเสียง ซี 
เมเจอร์ เพ่ิมสีสันของเครื่องดนตรีด้วยการใช้เทคนิครัวลิ้นในเครื่องดนตรีฟลูต 1, 2 ส่วนทรัยแองเกิล
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จะเล่นจังหวะซ้ าแบบเดิม ท านองเพลงในเครื่องดนตรีไวโอลินใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกและการผสม
โมดและใช้แนวสอดประสานของไวโอลิน 2 แล้วให้ไล่เลียนกันกับวิโอลา เชลโลจะเล่นเป็นท านองที่
เหมือนกัน  

ห้องที่ 60-61 กลุ่มเครื่องดนตรีบาสซูน เฟร็นช์ ฮอร์นเคลื่อนที่แบบขั้นบันได
เป็นบันไดเสียง ซี เมเจอร์ 

ตอน D ห้องท่ี 62-131 
น าเสนอท านองใหม่ที่ปรากฏในเครื่องดนตรีโอโบ และไวโอลิน 1 เป็นการ

เคลื่อนท านองเสียงแบบคู่ 5 ขนาน (Parallel fifths) โดยคิดจากโน้ตที่อยู่ของไวโอลิน 1 เป็นโน้ตพ้ืน
ต้น เสียงประสานจะอยู่ในขั้นคู่ 5, 8 เพอร์เฟค ปรากฏในกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องสาย ไวโอลิน 2       
วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส ใช้เทคนิคออสตินาโตในแนวท านองซ้ ายืนพ้ืนคู่ 5, 8 เพอร์เฟค เลียนแบบ
เสียงโดรนค้างยาวตลอดประโยคในตอนเพลงด้วยน้ าเสียงความดังเบาที่แตกต่างกันออกไป  

 
ห้องท่ี 68-69 ในกลุม่เครื่องดนตรีเครื่องลมทองเหลืองจะเล่นเทคนิคการรัวลิ้น  
ห้องที่ 70-77 เป็นการใช้โน้ต 4 พยางค์ในจังหวะ 6/8 เป็นรูปแบบจังหวะผสม 

ในกลุ่มโน้ต (B, C, D, E) แต่จะน ามาจัดเรียงใหม่ในโครงสร้างเสียง (E, C, B, D) (W-H-W) เพ่ือให้เสียง
ที่มีสีสันแตกต่างออกไป แล้วดนตรีจะน าเข้าไปสู่ตอนต่อไปด้วยการเพ่ิมสีสันของเครื่องดนตรีด้วยการ
เล่นในจังหวะซ้ าๆ ของแทมบูรีน  

 
ห้องท่ี 86-89 เป็นตอนเชื่อมคั่นจะเล่นด้วยท านองของกลุ่มเสียง โมดเอโอเลียน 

เปียโนและไวบราโฟนเล่นท านองเดียวกัน (Tutti) ในลักษณะคล้ายลายท านองของดนตรีอีสาน และ
เสียงประสานโน้ตสองกลุ่มเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคและคู่ 2 เมเจอร์ ในเครื่องดนตรีไวโอลิน 1, 2 และวิ
โอลา 

 
ห้องที่ 90-97ท านองที่ปรากฏในเครื่องดนตรีฟลูตเป็นท านองที่เพ่ิมโน้ตให้มี

ความถี่จังหวะและระดับเสียงมากขึ้นจากโครงสร้างท านองของเพลงเดิมแล้วหดย่อส่วนเป็นโน้ตเขบ็ต
สองชั้น กลุ่มเสียงที่ปรากฏเป็นเสียงในกลุ่มในเสียงของ B โลเครียนโมด ให้เล่นเป็นท านองคู่ขนาน 
ห้องท่ี 90-93 ท านองที่ปรากฏในเสียงเครื่องดนตรีเชลโลและดับเบิลเบสจะมีระยะความห่างของขั้นคู่ 
5 เพอร์เฟค โดยนับจากโน้ต A-E ซึ่งเป็นจังหวะเบสเป็น เอกลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่นของอีสาน บท
ประพันธ์นี้ได้น าเอกลักษณ์ดังกล่าวมาพัฒนาให้เป็นจังหวะที่แตกต่างออกไปจากเดิม 
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ห้องที่ 98-100 เป็นตอนเชื่อมคั่นท านองปรากฏในกลุ่มเครื่องดนตรี ปิกโคโล 
เปียโนและไวบราโฟนเล่นท านองเดียวกัน ในลายท านองของดนตรี อีสานที่ใกล้เคียงแต่ไม่ใช่แบบดั่ง
เดิม ปรับให้เล่นลักษณะเป็นการซ้อนขั้นคู่ 3 และการไล่เรียงเสียงตามล าดับให้เล่นแบบรัวโน้ต และ
ท านองที่ปรากฏใน เชลโลและ ดับเบิลเบส จะเล่นในโน้ตที่เป็นขั้นคู่ 5, 4 เพอร์เฟค 

 
ห้องท่ี 101-109 ตอนนี้เป็นการผสมผสานโมดเป็นเทคนิคการประพันธ์ยุค

ศตวรรษท่ียี่สิบ เป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงสลับกันไปมาเป็นกุญแจคู่ขนาน น ามาใช้ในเวลาเดียวกัน 
กลุ่มเครื่องดนตรี ปิกโคโล ฟลูต โอโบ ในศูนย์กลางเสียงอยู่โน้ต G ในรูปแบบเรียงเสียง ซึ่งเป็นการใช้
โน้ตต่างๆ อย่างอิสระ  ดังตัวอย่างภาพนี้ 
 

 
ภาพที่ 39 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
            ห้องท่ี 101-109 ท่อนที่ 1 
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กลุ่มเครื่องดนตรีคลาริเน็ตและบาสซูนในโมด ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่เสียง F ในรูปแบบ
เรียงเสียง ซึ่งเป็นการใช้โน้ตต่างๆ อย่างอิสระ ดังตัวอย่างภาพนี้ 

ภาพที่ 40 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
             ห้องท่ี 102-106 ท่อนที่ 1 

 
กลุ่มเครื่องดนตรีลมทองเหลืองและเครื่องสายอยู่ในศูนย์กลางเสียงอยู่ที่เสียง A ใน

รูปแบบระบบกลุ่มเรียงเสียง ซึ่งเป็นการใช้โน้ตต่างๆ อย่างอิสระ ดังตัวอย่างภาพนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 41 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
             ห้องท่ี 101-109 ท่อนที่ 1 
 

จังหวะดนตรีในกลุ่มเสียงต่ าเบสเล่นจังหวะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของอีสาน ซึ่งบท
ประพันธ์ได้สร้างให้มีจังหวะแตกต่างออกไปจากเดิม ด้วยการเพ่ิมความสั้นยาวจังหวะให้ต่างจาก
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โครงสร้างของจังหวะเดิม แล้วพัฒนาต่อจากตอนที่ผ่านมาโดยเพ่ิมเติมขึ้นอีกเล็กน้อยแต่ยังโครงสร้าง
ระดับเสียงขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค และสร้างโมทีฟที่น าแนวคิดเรื่องขั้นคู่ 5 ด้วยการน าท านองโมทีฟสั้นๆ 
เคลื่อนไหวแบบกระโดดเป็นขั้นคู่สามทับเรียงซ้อนกันขึ้นไปในกลุ่มเครื่องดนตรี เปียโน ไวบราโฟนจะ
เล่นท านองเดียวกัน กลุ่มเครื่องสายจะเปลี่ยนจากการสีมาเป็นการดีดโดยใช้ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคที่มีโน้ต 
A เป็นโน้ตพื้นต้น และข้ันคู่ 4 เพอร์เฟคที่มีโน้ตตัว E เป็นโน้ตพื้นต้น 

 
ตอน J ล าดับห้องที่ 110-112 
เป็นตอนเชื่อมค่ันท านองที่ปรากฎในเครื่องดนตรี กล็อกเคนชปีลในลายท านองและ

เสียงประสานโน้ตสองกลุ่มที่เป็นขั้นคู่ 5, 4 เพอร์เฟคในเครื่องดนตรีเชลโล ดับเบิลเบส กลุ่มเครื่อง
ดนตรีเครื่องลมไม้ คลาริเน็ต บาสซูน เล่นในลักษะณะของขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค และ ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ ให้
เล่นแบบรัวโน้ตจะท าให้เกิดเสียงประสานใกล้เคียงส าเนียงแคนอีสาน  

 
ห้องท่ี 113- 130 ท านองที่ปรากฏในเครื่องดนตรีไวโอลิน 1 เป็นท านองลักษณะ

ดนตรีอีสาน แนวท านองเครื่องดนตรีไวโอลินจะใช้กลุ่มเสียงใน เอโอเลียนโมด ขณะเดียวกันท านองใน
กลุ่มเครื่องลมไม้ ฟลูต และ โอโบเล่นอยู่ในโมด C ไอโอเนียน หลังจากนี้ท านองจะถูกท าให้เลือนลาง
ในห้องที่ 131-163 โดยการน าท านองย่อยๆ เล็กๆ ที่ผ่านมาแล้วกระจ่ายท านองไปยังกลุ่มเครื่องดนตรี
ต่างๆ พัฒนาให้เกิดจังหวะที่ซับซ้อนและทับซ้อนกันมากขึ้น ให้สีสันการผสมเสียงระหว่างกลุ่มของ
เครื่องดนตรีมีมากข้ึน และลักษณะของเสียงประสานยังคงใช้ลักษณะเสียงประสานคู่ 5 เพอร์เฟคข้ัน
คู่ขนาน ซึ่งปรากฏชัดเจนในดับเบิลเบส และเสียงประสานคู่ 4 เพอร์เฟคในเฟร็นช์ฮอร์น  
 

ตอน E ห้องท่ี 131-163 
ห้องท่ี 131-163 เป็นการเล่นการใช้รูปแบบลักษณะดนตรีหลากแนว ส่วนกลุ่ม

เครื่องไวโอลิน 1, 2 และ  วิโอลา ก าหนดให้เล่นจังหวะที่เหมือนกันและเซลโล่กับดับเบิลเบสจะเล่น
จังหวะที่เหมือนแล้วจังหวะที่เกิดข้ึนพร้อมกันในแต่ละส่วนเครื่องดนตรีสลับกับกันไป ระหว่างการสี
และการดีดสายพร้อมกัน ในห้องท่ี 133-139 เป็นต้นห้องที่ 153-163 เสียงประสานใช้ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ 
ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ดนตรีมีความหนาแน่นมีจังหวะที่หลากหลาย ห้องท่ี 148-163 เป็นอัตราจังหวะที่
หลากหลายเกิดขึ้นในเวลาพร้อมกันและสลับกันไปในแต่ละกลุ่มของเครื่องดนตรี ท าให้สีสันที่
หลากหลายทั้งจังหวะและระดับเสียงเป็นการใช้รูปแบบลักษณะโพลิริทึมท่ีเกิดข้ึนพร้อมกันในแต่ละ
ส่วนเครื่องดนตรี วิธีการดังกล่าวจะท าให้บรรยากาศเสียงที่ปรากฏออกมาเพ่ือสร้างความหนาแน่น 
(Rhythmic density) ที่มีการไล่เลียนในแนวท านองต่างๆ ท าให้เกิดเนื้อดนตรีคล้ายๆ การแปรหลาย
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แนว (Heterophony) เป็นชั้นๆ เป็นบางโอกาส ขณะเดียวกันความเข้มของเสียงมีความเข้มมากขึ้น
จนน าไปจุดที่ดังที่สุดของตอน กลุ่มเครื่องดนตรีเปียโน ไวบราโฟนเล่นท านองโมทีฟสั้นๆ มีระยะขั้นคู่ 
5, 8 และใช้โน้ตประดับเป็นท านองสั้นๆ ไล่เลียนสลับแซมกันไป ห้องที่ 157-163 กลองใหญ่ ฉาบและ
ฆ้องจะเล่นจังหวะรัวเพ่ือเพ่ิมสีสันและความหนาแน่น ความเข้มเสียงของตอนเพลงให้มีความน่าสนใจ
มากขึ้น 
 

ตอน F ห้องท่ี 164-193  
ตอนนี้เป็นการปรับเปลี่ยนการเคลื่อนที่ของเสียงทีละครึ่งเสียงอย่างชัดเจน โดยใช้

บันไดเสียง ซี โครมาติก  มีระยะห่างเป็น 1 คู่แปด มีทิศทางขาขึ้นและลง ด้วยน้ าหนักเสียงจากความ
เบาไปหาดัง และจากความดังกลับมาหาเบา (Dynamic) เริ่มจากเครื่องดนตรีเสียงต่ าของกลุ่มเครื่อง
ลมไม้ บาสซูน ห้องที่ 16 ตามมาด้วย คลาริเน็ตจะไล่เลียนกันไป มีแนวท านองที่เหมือนกันไล่เลียน
เป็นรูปแบบเพลงที่มีหลายแนวหรือดนตรีหลากแนว (Polyphony) เป็นลีลาสอดผสมและการจัดสีสัน
ให้เข้ากับ กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองให้มีการเคลื่อนแนวท านองด้วยวิธีการเคลื่อนที่ทีละครึ่งเสียงแบบ
โครมาติก (Chromatic) ซึ่งมาจากรากศัพท์มาจากภาษากรีกโครมา (Chroma) แปลว่าส ี จะเป็นการ
แต้มลายสีสันเพ่ือให้ท านองส่วนของเครื่องดนตรีกลุ่มอ่ืนมีความชัดเจนและในตัวของมันเอง และบท
ประพันธ์ก าหนดให้มีการเคลื่อนที่แบบตรงกันข้าม (Contrary Motion)  

ห้องท่ี 164-167 เปียโนจะเล่น อีเฟร็ต ออกเมนเทด ในมือซ้ายขณะเดียวกันโน้ตมือ
ขวาเล่นขั้นคู่สาม เมเจอร์และไมเนอร์ ห้องท่ี 168 กลุ่มเสียง อีเฟร็ต ออกเมนเทด เป็นระดับเสียงใน
จังหวะที่เล่นซ้ ากันไป เครื่องดนตรีปิกโคโลเล่นท านองห่างเป็นระยะขั้นคู่ 2, 3 เมเจอร์ คู่ 6 ไมเนอร์ คู ่
4 เพอร์เฟคและ 7 ไมเนอร์ จัดวางให้ไวโอลินเล่นอยู่ในกลุ่มโน้ต Eb G B แต่เปลี่ยนระดับเสียงใหม่
เพ่ือให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีเป็นท านองที่เคลื่อนที่แบบเรียบง่าย เปียโน เล่นซ้ าโมทีฟในรูปแบบ
การซ้ าห้วงล าดับท านอง (Sequential pattern) หรือหน่วยย่อยที่มีระดับเสียงการเคลื่อนที่เป็นล าดับ
ขั้นเริ่มจากโน้ต G แนวคิดนี้ได้น ามาซ้ าอีกกลุ่มคือกลุ่มเครื่องสาย ซึ่งท านองดังกล่าวจะปรากฏมีความ
หนาแน่นในห้องที่ 190 ก่อนที่ดนตรีจะลงจบด้วยการยืดจังหวะให้ช้าลงที่ละน้อย (Ritardando) และ
ก าหนดความดังจากเบา (p) ค่อยๆ เคลื่อนที่ไปหาความดัง (fff) ของตอน ตามมาด้วยการจบแบบลาก
ยาวค้างไว้ (Fermata) พอประมาณ 
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อรรถาธิบายบทประพันธ์ท่อนที่ 2 : สายลมสดับขับขานโอบกอดปฐพีผู้ทรนง  
 

โครงสร้างบทประพันธ์เพลง “สายลมในมิติสุนทรียญาณ” มีสังคีตลักษณ์แบบแบ่ง
ตอน (Sectional form) แบ่งออกเป็นดังนี้ 

ตอน A  ห้องที่ 1-44 
ตอน B หอ้งที่ 45-95 
ตอน C ห้องที่ 96-112 
ตอน D ห้องท่ี  113-130 
ตอน E ห้องท่ี 131-134 
ตอน F ห้องท่ี 135-176 
ตอน G ห้องท่ี 177-179 
ตอน H ห้องท่ี 180-209 

 
อรรถาธิบายบทประพันธ์ในตอนต่างๆ ดังนี้ 

 
ตอน A ห้องท่ี 1-44 
ห้องท่ี 1-2 เป็นกลุ่มเสียงที่ทับซ้อนกันของขั้นคู่เสียงต่างๆ เช่น ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ใน

กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ คลาริเน็ตใช้เสียงประสานขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ โอโบ ขั้นคู่ 6เมเจอร์ ฟลูตและปิกโคโล
ให้เล่นประสานเสียงมีระยะห่างเป็นช่วงขั้นคู่ 8 ด้วยน้ าหนักเสียงจากเบาไปดัง ขณะเดียวกันไวโอลิน 2
เล่นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค และการผสมกับเสียงเทียม (Artificial harmonic) ของเครื่องดนตรีไวโอลิน 1  

ห้องท่ี 6-8 เปลี่ยนสีสันของดนตรีโดยให้ฮาร์ป เล่นโน้ต B เป็นระยะห่าง คู่ 8 เป็น
ช่วงห่างเสียง 2 ทบเสียง ด้วยใช้เทคนิคการรูดเสียง (Glissando) เปียโนเล่นมือซ้ายขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค
โน้ต B มือขวาจะเล่นท านองขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค ที่มีการเคลื่อนท านองขนานเป็นระยะห่างขั้นคู่ 4  
เพอร์เฟค  

ห้องท่ี 9-10 ในเครื่องดนตรีไวโอลิน 1 และ 2 มีทิศทางการเคลื่อนที่ตรงข้ามแบบ
สวนทางกันเป็นระยะขั้นคู่ 8 และเครื่องดนตรี ฮาร์ป จะเล่นเทคนิครูดเสียง 2 Octave ท าให้สีสันของ
ดนตรีมีสีสันน่าสนใจเพิ่มมากขึ้น หลังจากนั้นกลุ่มเครื่องสายไวโอลินจะยังน าเสนอแนวคิดระยะห่างขั้น
คู่ 8 เพอร์เฟคท่ีโน้ต G  

หอ้งที่ 14-25 ท านองที่ปรากฏในเครื่องดนตรีเปียโนและระฆังราว (Tubular 
bells) เป็นกลุ่มเรียงเสียง (Pandiatonicism) เสียง G ซึ่งกลุ่มเสียงดังกล่าวจะมีความสอดคล้องกับ
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กลุ่มเสียงของลายแคนลายสุดสะแนนในบันไดเสียง G เพนทาโทนิกท านองดังกล่าวเกิดจากการ
ผสมผสานให้คล้ายกับลักษณะการเคลื่อนท านองเสียงลายแคนดนตรีอีสาน 

ห้องท่ี 18-22 เครื่องดนตรีฟลูต จะเล่นท านองที่สร้างอยู่บนรูปแบบจังหวะที่
ผิดปกติในเครื่องดนตรีโอโบจัดวางให้อยู่ในลักษณะการไล่เลียนเป็นระยะขนานคู่ 3 และท านองเริ่มมี
การดัดแปลงมากขึ้นพบในเครื่องดนตรีคลาริเน็ตจะเล่นขั้นคู่ที่กว้างไปหาขั้นคู่ที่แคบลง หลังจากนั้น
จังหวะจะถูกทอนลงให้เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในกลุ่มโน้ตจังหวะ 5 พยางค์จะถูกน ามากระจายให้ไปยัง
กลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ ห้องที่ 24 โอโบจะเล่นโน้ตในขั้นคู่ 7 ขนาน ผสมกับขั้นคู่ 3 คู่ขนาน คลาริเน็ต
จะมีทิศทางเคลื่อนที่แบบขาขึ้นเพื่อเชื่อมโยงกับแนวท านองที่จะกลับมาของท านองเดิมอีกครั้งแต่
จังหวะจะมีความแตกต่างกันออกไปจากเดิมบ้างเล็กน้อยในไวโอลิน 1 ขณะเดียวกันก็ยังคงโครงสร้าง
ท านองเดิม ดังที่ปรากฏในเครื่องดนตรี ฮาร์ป เปียโน และไวบลาโฟน  

ห้องท่ี 25-29 ลักษณะเนื้อดนตรีเป็นการแปรแนวโดยเฉพาะกลุ่มเครื่องลมไม้และ
ลมทองเหลือง กลุ่มเครื่องลมไม้จะเล่นเลียนกันไปเริ่มจาก คลาริเน็ต โอโบ ฟลูต 1, 2 ลักษณะดังกล่าว
น ามาใช้กับกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมทองเหลือง ทูบา ทรอมโบน อีกด้วย 

ห้องที่ 29-30 ก าหนดให้เสียงมีความกระชับมากข้ึนเป็นจังหวะโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น 
เชื่อมต่อด้วยทรอมโบน 

ห้องท่ี 31-32 เพ่ิมสีสันการรูดเสียง ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ (Bb-Db, A-C, Bb-Db) 
และข้ันคู่เสียงจะแคบลงในขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ เครื่องทรอมโบน วิโอลาและเชลโลจะเล่นเทคนิคการรูด
สายแบบสวนทางกันเป็นระยะห่างคู่ 8 

ห้องท่ี 32-37 ในกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องสายจะเล่นโน้ตที่มีโครงสร้าง ศูนย์กลาง
เสียงอยู่ที่เสียง E ซึ่งกลุ่มเสียงที่ปรากฏส่วนใหญ่จะอยู่ในกลุ่มเสียง (E G B E) ซึ่งจะน ามาก่อน และ
หลังจากนั้นจะได้ยินเสียงในเครื่องดนตรีเสียงต่ า คือดับเบิลเบสและเชลโลตามมาในส่วนโน้ตที่ต่าง
ออกไป 

ห้องท่ี 38-44 น าท านองเดิมอย่างชัดเจน ก าหนดให้กลับอีกครั้งในกลุ่มของ
ไวโอลิน 1, 2 
 

ตอน B ห้องท่ี 45-95  
ท านองดนตรีในกลุ่มเครื่องไวโอลิน 1, 2 จะถูกพัฒนาโมทีฟโดยการน าโมทีฟที่เคย

ปรากฏจากโครงสร้างท านองหลัก น ากลับมาพัฒนาจังหวะให้อยู่ในขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค ขั้นคู่ 5      
เพอร์เฟค เพ่ิมเครื่องหมายเฟล็ต และเครื่องหมาย เนเชอรัล เพ่ือปรับเปลี่ยนเสียงให้มีความแตกต่าง
ออกไปจากเดิม ซึ่งเป็นหลักการของการด้นสด แต่ยังคงรูปร่างโครงสร้างเดิมไว้ ใช้แนวคิดการน าโมทีฟ



 
45 

 

 

หลักมาด้นสดในประเด็นของเทคนิคต่างๆ เช่น การย่อส่วน การขยายส่วน การตัดโน้ตบางโมทีฟมา
พัฒนาในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เฟร็นช์ฮอร์น  

ห้องท่ี 45-50 น าท านองเดิมกลับแล้วขยายส่วนของจังหวะให้โน้ตมีค่าความยาว
เป็นโน้ตตัวขาวมีทิศทางการเคลื่อนท านองในโครงสร้างของขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค และข้ันคู่ 3 ไมเนอร์ 
ขณะเดียวกัน ทรัมเป็ตจะใช้การย่อส่วน ให้เป็นค่าความยาวเป็นโน้ตตัวด าและเคลื่อนท านองใน
โครงสร้างขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค และข้ันคู่  3 ไมเนอร์  

ห้องท่ี 58-65 เครื่องลมทองเหลือง ทรอมโบน 1 เฟร็นช์ฮอร์น 1, 2 จะมีการ
เคลื่อนที่ท านองแบบขั้นบันไดขาลงซึ่งทรัมเป็ตจะเคลื่อนท านองแบบขั้นบันไดขาลงและขาขึ้น ใน
ลักษณะการสลับแบบฟันปลา เป็นการสร้างท านองแบบลักษณะเนื้อดนตรีแปรแนว เปียโนและฮาร์ป
จะเล่นกลุ่มเสียง เอ ไมเนอร์ แต่ก าหนดให้พลิกกลับครั้งที่ 1 ช่วงเสียง 2 ช่วงเสียง  

ห้องท่ี 76-78 กลุ่มเครื่องดนตรีไวโอลิน 1, 2 และ วิโอลาจะเล่นเทคนิคเสียง
เทียมก าหนดให้เล่นสายเปล่าในไวโอลิน 1 ให้เล่นบนสาย 1 คือสาย E ไวโอลิน 2 บนสาย 2 คือ A วิ
โอลา เล่นบนสาย 2 คือสาย D เป็นการเพ่ิมผสมสีสันเสียง ฮาร์ปจะเล่นเทคนิคการรูดเสียงแบบ
ขั้นบันไดขาลงระยะคู่ 8 เป็นช่วงห่างเสียง 4 Octave 
 

ตอน C ห้องที่ 96-112  
ท านองในกลุ่มเครื่องสายเป็นการซ้อนท านองจะเกิดข้ึนในเวลาต่างกัน เป็นการ

ไล่เลียนตามกันระหว่าง ไวโอลิน 1 วิโอลา เชลโล และดับเบิลเบส ซึ่งเป็นท านองที่พัฒนามาจาก
ท านองหลัก แต่จะปรับให้จังหวะสั้นลง และจะยังคงโครงสร้างเสียงเดิมไว้ ในกลุ่มของเครื่องดนตรีลม
ทองเหลืองทรัมเป็ต ทรอมโบน จะตัดจังหวะเล็กๆ น ามาเสนอให้มีความชัดเจนและขยายยาวให้มี
ความหนาแน่นมากข้ึน ในกลุ่มของเครื่องลมไม้ใช้การประสานเสียงของเครื่องดนตรีคลาริเน็ตเคลื่อน
ท านองเป็นคู่ 8 เพอร์เฟคขนาน และใช้การซ้อนท านองในกลุ่มเครื่องดนตรี ไวบราโฟน เปียโน ฮาร์ป 
ไล่เลียนกันไป 

 
ห้องท่ี 109-112 ในแนวกลุ่มเครื่องสาย และปิกโคโล ฟลูต ยังคงให้มีการพัฒนา

ท านองด้วยเทคนิคดังกล่าว ในห้อง 109-112 เปียโนและฮาร์ปจะอยู่ในกลุ่มเสียง เอ ไมเนอร์ ช่วง
ระยะห่างเสียง 2 Octave 
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ตอน D ห้องท่ี  113-130 
ดนตรีในตอนนี้จะน าเสนอจุดเด่นด้วยการน าบางส่วนของโมทีฟหลักมาพัฒนาโดย

การตัดเป็น   จังหวะเล็กๆ แล้วน ามาขยายเพ่ิมไปยังกลุ่มของเครื่องดนตรีต่างๆ  เช่น กลองใหญ่เล่น
เป็นกระสวนจังหวะ ส่วนทูบาและทรอมโบนเล่นเสียงประสานขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ท านองยังคงปรากฏ
ในรูปแบบดนตรีหลากหลายแนวระหว่างกลุ่มของเครื่องดนตรี ไวโอลิน 1, 2 เฟร็นช์ฮอร์น ฟลูต โอโบ 
การซ้อนท านองจังหวะเล็กที่เป็นวลีสั้นๆ ซ้ าๆ ในกลุ่มเครื่องดนตรี ไวบราโฟน ฮาร์ป เปียโน และ    
กล็อกเคนชปีล เป็นการเพ่ิมสีสันของท านองให้ปรากฏบ่อยครั้ง  

 
ห้องที่ 126-130 เป็นการเปลี่ยนสีสันเสียงให้เล่นเป็นโน้ตตัว E ในกลุ่มเครื่องดนตรี

เครื่องลมไม้ เครื่องสายจะเล่นด้วยน้ าหนักเสียงที่ดังมากส่งท้ายด้วยกลุ่มเสียงจังหวะเล็กๆ ที่น ามา
พัฒนาให้กับกลุ่มเครื่องดนตรีเฟร็นช์ฮอร์น และทรัมเป็ต 

 
ตอน  E ห้องท่ี 131-134 
เป็นตอนเชื่อมเพ่ือเปลี่ยนการรับฟังก าหนดให้มวลเสียงและดนตรีเบาบางลง  

ดับเบิลเบส เชลโลเล่นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค เปียโนและฮาร์ป เล่นกลุ่มโน้ตที่มีโครงสร้างอยู่ในบันไดเสียง 
เอ ไมเนอร์ และก าหนดให้เล่นโน้ตด้วยตัวกลมด้วยน้ าหนักเสียงเบาแบบเรียบง่าย 
 

ตอน F ห้องท่ี 135-176 
ท านองดนตรีจะอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรีไวโอลิน 1, 2 ปิกโคโล ฟลูต ห้องที่ 135-148  

ให้เสียงประสานอยู่ในกลุ่มของเครื่องดนตรีโอโบ คลาริเน็ตเล่นขั้นคู่ 3 เมเจอร์และไมเนอร์ในแบบ
ขนาน และใช้เนื้อดนตรีแบบโพลิโฟนี วิโอลา เชลโลเล่นท านองแบบบันไดเสียงโครมาติกมีระยะห่าง
ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ (E-C)  

ห้องท่ี 149-161 ท านองจะปรากฏในแนวเครื่องดนตรีไวโอลิน 1 แล้วสร้างท านอง
สอดประสานในไวโอลิน 2 ในกลุ่มของเครื่องดนตรีวิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส จะเล่นเป็นขั้นคู่ 5    
เพอร์เฟค ในรูปแบบจังหวะขัดเและการรัวโน้ตของกลุ่มเครื่องลมไม้ให้เป็นการสอดประสานเนื้อ
ท านองดนตรีที่มีลักษณะของเนื้อดนตรีแปรแนว การประสานเสียงในเครื่องดนตรี ฟลูต 1, 2 จะมีการ
เคลื่อนท านองเป็นขั้นคู่ประสานแบบขั้นคู่ 5, 8 เพอร์เฟค คู่ 6 เมเจอร์ ไมเนอร์  

ห้องที่ 159-161 กลุ่มเครื่องลมไม้จะเคลื่อนที่เร็วโดยการใช้จังหวะผิดปกติก ใน
ลักษณะรูปแบบของจังหวะเขบ็ตสองชั้นมีลักษณะของการเคลื่อนจังหวะใน 5, 6, 7, 8 พยางค์ มีทิศ
ทางการเคลื่อนที่แบบขั้นบันไดเสียง ซี เมเจอร์ เพ่ือเร่งเข้าสู่ตอนต่อไป ขณะเดียวกันกลุ่มเครื่องดนตรี
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เครื่องลมทองเหลืองจะเล่นโน้ตเสียง F ที่ซ้ าๆ และประสานคู่ 7 เมเจอร์ดังที่ปรากฏในเครื่องดนตรี
ทรอมโบน 

 
ตอน G ห้องที่ 177-179 
ดนตรีในตอนนี้จะเป็นการเปลี่ยนน้ าหนักเสียงและความหนาแน่นของเสียงมาเป็น

ความเบาบาง เหลือเพียงกลุ่มเครื่องตี ฉาบ กอง ทรัยเองเกิลและ ระฆังราวที่เล่นเป็น ขั้นคู่ 5 ดิมินิชท์ 
 

ตอน H ห้องท่ี 180-209  
ดนตรีในตอนนี้จะน าแนวความคิดที่ปรากฏในช่วงแรกๆ กลับมาให้อยู่ในกลุ่มของ

เครื่องสายคือ ไวโอลิน 1, 2 ก าหนดให้เล่นอยู่ในขั้นคู่ 8 เพอร์เฟค เล่นด้วยโน้ต G และจะเป็นการเล่น
แบบจังหวะขัดในเชลโลและดับเบิลเบส จากนั้นท านองจะปรากฏชัดเจนมากขึ้นในเครื่องดนตรี     
ไวบราโฟน กล็อกเคนชปีล ปิกโคโล ฟลูต ซึ่งเป็นการซ้อนท านองไล่เลียนกัน  

 
ห้องท่ี 189-203 เป็นการผสมผสานเสียงด้วยเทคนิคการใช้เสียงเทียมโดยก าหนดให้

เล่นบนสายเปล่า ไวโอลิน 1, 2  จะเล่นบนสาย E และสาย A และวิโอลาเล่นสายเปล่าสาย D เชลโล
และดับเบิลเบสเล่น สาย G ที่มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับกันไปมาอิสระ ขณะเดียวกันเครื่อง   
ลมไม้ ห้องที่ 197 เครื่องดนตรีคลาริเน็ต จะเล่นผสานเป็น ขั้นคู่ 4, 5 เพอร์เฟค คู่ 2 เมเจอร์ คู่ 3    
ไมเนอร์และ ขั้นคู่ 6 ด้วยเทคนิคการรัวลิ้น (Flutter tonguing) แล้วก าหนดให้เกิดการทับซ้อนขั้นคู่
ต่างๆ ท าให้เกิดการผสมเสียงที่มีสีสันน่าสนใจ  

 
ห้องที่ 203-209 ดนตรีช่วงนี้มีน้ าหนักเสียงค่อยๆ เบาลง และลดลง เบาลงเรื่อยๆ 

ด้วยการเล่นซ้ าๆ ของจังหวะและท านองในกลุ่มเครื่องสาย ไวโอลิน 1, 2 ซึ่งจะเล่นโน้ตในขั้นคู่ 8          
เพอร์เฟค วิโอลาและเชลโลเล่นโมทีฟซ้ าๆ ของขั้นคู่ 3 เมเจอร์และไมเนอร์ โดยเบามาก ท านองหลัก
จึงปรากฎชัดเจนมากขึ้นในแนวท านองเครื่องดนตรีปิกโคโลและการซ้ าท านองโมทีฟสั้นๆ ในเครื่อง
ดนตรี ไวบราโฟน เปียโน ฮาร์ป ระฆังราว กล็อกเคนชปีล ซึ่งเสียงจะจบลงด้วยคู่ 9 เมเจอร์โดยเปียโน
อย่างสงบเรียบง่าย 
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อรรถาธิบายบทประพันธ์ท่อนที่ 3 : สายลมระเริงภวังค์สุนทรียญาณมนุษย์โลก 
โครงสร้างบทประพันธ์เพลง “สายลมในมิติสุนทรียญาณ” มีสังคีตลักษณ์แบบแบ่ง

ตอน (Sectional form) ดังนี้ 
ตอน A ห้องท่ี 1-3 
ตอน B ห้องท่ี 4-47 
ตอน C ห้องที่ 48-63 
ตอน D ห้องท่ี 64-70 
ตอน E ห้องท่ี 71-76 
ตอน F ห้องท่ี 77-88 
ตอน G ห้องท่ี 89-127 
ตอน  H ห้องท่ี 128-136 
ตอน  I ห้องท่ี 137-141 
ตอน  J ห้องท่ี 142-157 
ตอน  K ห้องท่ี 158-191 
ตอน  L ห้องท่ี 192-205 
ตอน  M ห้องท่ี 206-216 

 
อรรถาธิบายบทประพันธ์ในตอนต่างๆ ดังนี้ 

 
ตอน A ห้องท่ี 1-3 

ตอนนี้เป็นการน าเสนอท านองหลักผสมผสานในกลุ่มเสียง โมด Aeolian  

  
ภาพที่ 42 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
             ห้องท่ี 1-3 ท่อนที่ 3 
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จากแนวคิดกลุ่มเสียงดังกล่าวบทประพันธ์ได้น ามาสร้างประโยคเพลงที่มีลักษณะ
การซ้ ากลุ่มโมทีฟ ในจังหวะที่ 1-2 จังหวะที่ 3-4 เป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้นหกพยางค์และในห้องที่ 2 จะ
เป็นการพัฒนาแนวความคิดในรูปแบบการซ้ าที่คล้ายกันกลุ่มโมทีฟในเรื่องของจังหวะระดับเสียงที่มี
ทิศทางการเคลื่อนที่ไปข้างหน้า เพื่อสร้างให้ดนตรีมีประโยคเพลงไม่ยืดยาวด้วยการซ้ ากลุ่มจังหวะการ
เลียนระดับเสียงและห้วงของโมทีฟในช่วงท้ายๆ มีทิศทางการเคลื่อนที่ลง 
 

ตอน B ห้องที่ 4-47 
การประสานเสียงในส่วนของเครื่องสายจะใช้กลุ่มเสียง E A C เรียงซ้อนในจังหวะที่ 

1-2 ห้องท่ี 4 เป็นโน้ตตัวขาวซึ่งสามารถมองได้อีกแบบคือ คอร์ดเอไมเนอร์ในแนวกลุ่มเสียงของเครื่อง
ดนตรี วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส หลังจากนั้นลายท านองของเสียงจะมีทิศทางการเคลื่อนที่แบบขาลง
ในระดับเสียง (E, D, C, B, A, G) กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมไม้ คลาริเน็ต บาสซูน จะเล่นในจังหวะ
แบบใหม่ที่ต่างออกไปของเสียงในจังหวะที่ 1-2 จะเล่นผสานอยู่ในขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ห้องที่ 5 ในแนว
ของเครื่องดนตรีทรัมเป็ตและเฟร็นช์ฮอร์น ในกลุ่มเสียงขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ เรียงซ้อนกันในลายท านอง
ของโอโบ 1, 2  

 
ห้องที่ 4-6 เป็นการน าบางส่วนของโมทีฟหลักน ากลับมาเสนอในจังหวะที่ 4 ยก ใน

กลุ่มเสียงเครื่องลมทองเหลือง ทูบาและทรอมโบน 1, 2  จะเล่นในกลุ่มเสียง A ดิมินิชท์ ซึ่งท านองที่
ปรากฏใน ไวโอลิน 1, 2 ไล่เลียนตามกัน ไซโลโฟนและปิกโคโล  จะเล่นในลีลาการเลียนแบบฟิวก์ที่
ไม่ใช่แบบมาตรฐาน 

 
ในห้องที่ 15-17 แนวท านองที่ปรากฏในลายเสียงส่วนใหญ่จะปรากฏในแนวเครื่อง

ดนตรีไวโอลิน 1, 2 จะเป็นการน ารูปแบบจังหวะที่เคยปรากฏแล้ว โดยน ากลับมาเสนอในแบบสอด
ประสานซึ่งการประสานเสียงในกลุ่มเครื่องดนตรีคลาริเน็ต 1, 2 และบาสซูนเกิดจากการสร้างท านอง
ให้ซ้อนกันเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคและขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคทับซ้อนกัน และในกลุ่มของเครื่องสายวิโอลา 
เชลโล ดับเบิลเบสจะเล่นเป็นเสียงประสานขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคให้เล่นซ้ าๆ ในส่วนท านองที่ให้เครื่อง
ดนตรีฟลูตและปิกโคโลจะให้เล่นท านองในจังหวะเขบ็ตสองชั้นจ านวน 11 พยางค์ ที่มีทิศทางการ
เคลื่อนที่แบบขั้นบันไดทั้งขาขึ้นและขาลงสลับกันไป  
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ห้องที่ 30 ในลายเครื่องดนตรีโอโบได้น ากระสวนจังหวะจากท านองหลักบางส่วน 
น ากลับมาท าซ้ าๆ อีก ซึ่งจะก าหนดให้โน้ตตัวหลักในโครงสร้างท านองอยู่ในจังหวะตก โดยมีโน้ต G, 
A, B, C, D, E, F, C  

ห้องท่ี 36 มีลายท านองในโครงสร้างที่มีทิศทางของโน้ตขาลง เช่น โน้ต D, C, B, A, 
G, F, E จังหวะดังกล่าวจะท าให้ได้ยินเสียงของความหนาแน่นเสียงมากขึ้น  

 
ห้องท่ี 42-47 กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องสายจะ

เล่นโมทีฟทีน่ ามาจากท านองหลักในช่วงแรกๆ ของประโยคเพลง น ามาเล่นซ้ าๆ ในแบบเดียวกันจนท า
ให้เพลงมีเอกภาพในเรื่องของจังหวะและระดับเสียงที่คล้ายกัน 

 
ตอน C ห้องที่ 48-63 
เชื่อมด้วยกลองทิมปานีในโครงสร้างของขั้นคู่ 4, 5 เพอร์เฟคที่ซ้อนเรียงกันใน

ทิศทางแนวนอน และน าเสนอแนวคิดท่ีต่างออกไปโดยให้อยู่ในอัตราจังหวะ 5/4 ท านองที่ปรากฏใน
ลายของเครื่องดนตรีไวโอลิน 1, 2 เป็นท านองการใช้เสียงหลอกและใช้เทคนิคการรูดสายในขณะเวลา
เดียวกัน ส่วนเครื่องดนตรี วิโอลา เชลโลและดับเบิลเบสเล่นเทคนิคการรัวสายเป็นท านองอันเดียวกัน 
ซึ่งตามมาด้วยกลุ่มเครื่องลมไม้จะมีการประสานเนื้อเสียงแบบแปรท านอง โดยก าหนดให้เครื่องดนตรี 
ฟลูต เป็นผู้เล่นในลายเดียวกันในจังหวะที่ 5 ห้องท่ี 49 มีการเคลื่อนท านองที่เร็วขึ้นแบบขั้นบันได
เสียงประกอบด้วยโน้ต (D E F G A B C D) และมีทิศทางการเคลื่อนที่ขาลงแบบโครมาติกที่ละ
ครึ่งเสียงเครื่องดนตรีโอโบที่จะเล่นท านองด้วยการน าบางส่วนโมทีฟเล็กๆ ที่มาจากท านองหลักแล้ว
ก าหนดให้เล่นไล่เลียนกันในแนวเครื่องดนตรีคลาริเน็ตในลักษณะการใช้ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค เล่นเสียง
ประสาน ใช้เทคนิคลากค้างเสียงยาวในโน้ตตัว D ตั้งแต่ห้องที่ 49-55 

 
ห้องท่ี 56-63 น าโมทีฟจากท านองหลักกลับมาอีก ด้วยการท าซ้ าๆ เพ่ิมความ

หนาแน่นของเนื้อดนตรีมีแนวโน้มจะเพ่ิมมากขึ้นเรื่อยๆ พร้อมกับการกระจายโมทีฟดังกล่าวไปยังกลุ่ม
เครื่องดนตรีต่างๆ เช่น เครื่องลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง เครื่องตี และเครื่องสาย ดนตรีตอนนี้จะใช้
เทคนิคการแปรท านอง การซ้ าโมทีฟ และเสียงประสานในระหว่างเครื่องดนตรีดับเบิลเบสและ      
เชลโลเคลื่อนที่แบบผสานกันเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์และไมเนอร์ ห้องที่ 58 เปียโนจะสร้างเสียงประสาน
แบบทับซ้อนเรียง 3 และการเพ่ิมโน้ตล าดับที่สี่ของกลุ่มเข้าไปนับจากโน้ตตัว G เป็นโน้ตพื้นต้น 
ยกตัวอย่าง เช่น (G B (C) D) เป็นต้น  
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ตอน D ห้องท่ี 64-70 
การใช้เทคนิคพิเศษเสียงเทียมเริ่มจากกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องสาย เชลโลและวิโอลา 

เล่นด้วยน้ าหนักเสียงค่อนข้างเบาและไล่เลียนตามมาโดยไวโอลิน 1, 2 เป็นการใช้เนื้อดนตรีแบบแปร
แนว กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ทรัมเป็ต เฟร็นฮอร์นเล่นจังหวะที่น ามาจากโมทีฟเล็กๆ ของท านอง
หลัก แล้วพัฒนาให้อยู่ในรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปพร้อมกับการไล่เลียนกัน มีเสียงประสานที่เกิด
จากทรอมโบนจะเล่นเป็นขั้นคู่ 3 เมเจอร์และไมเนอร์เป็นขั้นคู่ขนานกันไปและการเพ่ิมกระสวนจังหวะ
ในกลุ่มเครื่องตีให้มีกระสวนจังหวะที่แตกต่างกันออกไป ดนตรีเริ่มเพ่ิมความหนาแน่นมากขึ้นเครื่องตี
จะเพ่ิมความซับซ้อนเข้มข้นของท านองและความหนาแน่นของจังหวะมากขึ้น ดนตรีดังกล่าวจะน าเข้า
ไปสู่ในตอนต่อไป ด้วยการใช้สีสันของเครื่องดนตรีจากเครื่องสายให้เล่นเทคนิคเสียงเทียม พร้อมกับ
การรูดเสียงเพ่ือเพ่ิมความน่าสนใจและท าให้เกิดการผสมผสานสีสันเสียง 
 

ตอน E ห้องท่ี 71-76 
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 7/4 กลุ่มเครื่องลมไม้ ฟลูตกับโอโบ จะเล่นลายท านอง

เดียวกันโดยให้เล่นไล่เลียนกันที่มีระยะห่างคู่ 4 เพอร์เฟค กลุ่มเครื่องสายไวโอลิน 1, 2 เล่นเหมือนกัน 
(Unison) กลุ่ม วิโอลา เชลโลและดับเบิลเบสเล่นเหมือนกันประสานเสียงเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคโดย       
เทคนิคการดีด ห้องที่ 74-76 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองจะเล่นเนื้อดนตรีเป็นแบบหลากแนว   
 

ตอน F ห้องท่ี 77-88 
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 3/4 ท านองของกลุ่มเครื่องดนตรีไวโอลิน 1 ปิกโคโล ฟลูต   

เปียโน ท านองดังกล่าวเป็นการพัฒนาท านองที่เกิดจากการน าบางส่วนของท านองหลักน ากลับมาใช้
อีกแล้วพัฒนาเพ่ิมเติ่มโดยผสมกับจังหวะย่อยของท านองใหม่ที่สร้างขึ้นอีก การประสานเสียงในกลุ่ม
เครื่องลมทองเหลือง ทูบา ทรอมโบน ประสานกันเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค บาสซูน และคลาริเน็ตจะเล่น
เป็นเสียงประสานที่มีการผสมผสานระหว่างข้ันคู่ 4, 8 เพอร์เฟค และขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ 
 

ตอน G ห้องท่ี 89-127 
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 2/4 เป็นการน าท านองหลักกลับเข้ามาอีกครั้งในกลุ่ม

เครื่องสาย แต่จะเป็นท านองที่มีการดัดแปลงให้แตกต่างจากเดิมอีกเล็กน้อย เป็นท านองที่มีเนื้อดนตรี
สอดผสานหลากแนวสร้างขึ้นในกลุ่มเครื่องลมไม้มีเนื้อดนตรีแบบกระจายเป็นเศษเสี่ยงเล็กๆ 
ก าหนดให้เล่นสลับกันไปในขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ขณะเดียวกันเครื่องลมทองเหลืองจะเล่นท านองที่ไล่
เลียนกันระหว่างเฟร็นช์ฮอร์น ทรอมโบนและทรัมเป็ต  
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ห้องที่ 102-114 เนื้อดนตรีเริ่มมีความหนาแน่นทั้งระดับเสียงและจังหวะ ในกลุ่ม
เครื่องดนตรีดับเบิลเบส ทูบาและบาสซูน เล่นเป็นขั้นคู่ 4 ดิมินิชท์ ก าหนดให้เล่นเสียงลากยาวเพ่ือให้
เป็นเสียงประสานให้กับท านองในส่วนของเครื่องดนตรีกลุ่มอ่ืนๆ  

กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองส่วนใหญ่จะให้เป็นเนื้อดนตรีแบบแปรแนว โดยการน า    
โมทีฟบางโมทีฟมาจากท านองหลัก น ากลับมาเพ่ือใช้เป็นการย้ าในแบบซ้ าๆ ที่ต่างระดับเสียงออกไป
ด้วยน้ าหนักความดังเบา จากค่อนข้างเบาไปหาค่อนข้างดังซึ่งแตกต่างจากกลุ่มอ่ืนๆ  

 
ห้องที่ 115-127 การน าท านองหลักให้กลับมาปรากฏชัดเจนมากขึ้นในกลุ่มเครื่อง

ดนตรี ปิกโคโล ฟลูต ไวโอลิน และกลุ่มเครื่องดนตรีลมทองเหลืองที่จะท าหน้าที่ในการสอดประสาน
ด้วยหลักการเดียวกันคือการน าโมทีฟมาจากบางส่วนของท านองหลักมาพัฒนาเพ่ิมเติมให้ต่างออกไป 
จัดให้มีความเหมาะสมส าหรับการสอดประสานของตอนเพลง 

 
ตอน  H ห้องท่ี 128-136 
เปลี่ยนอัตราความเร็วให้อยู่ในอัตราจังหวะช้า (Largo) ดนตรีจะเปลี่ยนน้ าหนักเสียง

ให้เบาลงเพ่ือสร้างความแตกต่าง เสียงประสานจะเป็นโน้ตลากยาวในกลุ่มเครื่องลมไม้ค้างยาวไว้ใน
โน้ต C เป็นโน้ตพ้ืนต้นมีระยะห่างของขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จากโน้ตตัว G ซึ่งในกลุ่มเครื่องสายจะเล่น
ท านองเดียวกันโดยการใช้เทคนิคเสียงเทียมและส่วนกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ทูบาเล่นโน้ตตัว A ให้
เล่นลากเสียงยาวค้างไว้ และทรอมโบน 1, 2 จะเล่นเป็นจังหวะซ้ าใน คู่ 3 เมเจอร์ 
 

ตอน  I ห้องท่ี 137-141 
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 7/4 ท านองที่ปรากฏในไวโอลิน 1, 2 ในโมดของ บี       

โลเครียน สอดประสานท านองด้วยกลุ่มเครื่องดนตรีวิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส กลุ่มเครื่องลมไม้จะเล่น
ท านองที่ปรากฏในเครื่องดนตรี โอโบก าหนดให้อยู่ในล าดับขั้นที่ 4 (Subdominant) ของโมด คือโน้ต
ตัว E แล้วน าไปสู่กลุ่มโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 3 พยางค์ โดยการซ้ าที่ต่างระดับเสียงเพ่ือให้มีทิศทางการ
เคลื่อนท านองขาขึ้นสลับกับการเคลื่อนที่ขาลงของท านองในกลุ่มของเครื่องดนตรีคลาริเน็ต บาสซูน 
กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมทองเหลือง เฟร็นช์ฮอร์น เล่นเสียงประสานคู่ 5 เพอร์เฟค ทรัมเป็ต 

 
ห้องท่ี 137 ผสานขั้นคู่ 2 ออกเมนเทด เมเจอร์ และไมเนอร์ ห้องที่ 138 จะเล่นขั้นคู่

เสียงที่กว้างขึ้นเป็น ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค จากโครงสร้างของเสียงประสานทั้งหมดของกลุ่มเครื่องลม
ทองเหลือง ถ้ามองอีกแบบจะสามารถมองได้ว่า คือการทับซ้อนของขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค (C- G) กับออก
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เมนเทด (Eb- B) และคู่ 6 เมเจอร์ (C- A) ส่วนกลองทิมปานีจะเล่นจังหวะซ้ าในโน้ตเสียง (E) เครื่อง
ดนตรีฮาร์ปจะเล่นโน้ตประดับที่มีระยะห่างของขั้นคู่ 8 เพอร์เฟคของกลุ่มโมทีฟ ก าหนดเป็นโน้ตเขบ็ต
หนึ่งชั้นสามพยางค์ (Ornamentation) เพ่ือประดับให้เกิดความสวยงามของตัวดนตรี 
 

ตอน  J  ห้องท่ี 142-157 
น าเสนอท านองด้วยการน าท านองมาจากบางส่วนของโมทีฟหลัก น ากลับมาท าซ้ าๆ 

แล้วกระจ่ายให้ออกไปยังกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ เพ่ือเป็นการสร้างจุดร่วมของจังหวะที่คล้ายกัน 
เพ่ือให้ดนตรีมีเอกภาพ และท าให้เนื้อดนตรีมีความเข้มข้นหนาแน่น การสร้างเสียงประสานโดยใช้การ
ทับซ้อนขั้น คู่ 2 เมเจอร์ ไมเนอร์ และโน้ตคู่ 6 ไมเนอร์นับจากโน้ต B เป็นโน้ตพื้นต้น เครื่องดนตรี
ฮาร์ปจะเล่นประสานเสียงโดยใช้หลักการ การสร้างคอร์ด อี ไมเนอร์ พลิกกลับครั้งที่สองทับซ้อนกัน
ขึ้นไป  

 
หอ้งที่ 146-149 กลุ่มเครื่องสาย วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบสเล่นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 

ไวโอลิน 1, 2 จะเล่นเขบ็ตสองชั้นโดยการย่อส่วนของท านองกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ า ก าหนดให้เล่นทบั
ซ้อนกัน ดนตรีในตอนนี้ส่วนใหญ่จะเป็นดนตรีหลากแนวที่มีการซ้อนชั้นท านอง มีความหนาแน่นของ
จังหวะ (Textural density) และความเข้มน้ าหนักเสียงดัง 
 

ตอน  K ห้องท่ี 158-191 
การน าเสนอลายท านองหลักในลีลาแบบฟิวก์แต่ไม่ใช่ฟิวก์ตามแบบแผน

มาตรฐาน ท านองที่ ปรากฏในกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมไม้เริ่มจากปิกโคโล ไล่เลียนตามด้วยฟลูตที่มี
ระยะห่างคู่เสียงเป็น (E-A) คู่ 4   เพอร์เฟค ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 

ภาพที่ 43 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
       ห้องที่ 158-160 ท่อนที่ 3 
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โอโบ คลาริเน็ต (D-G) ที่มีระยะห่างข้ันคู่เสียงเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ดังตัวอย่างภาพนี้ 

 
ภาพที่ 44 บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ  
           ห้องท่ี 162-167 ท่อนที่ 3 
 

ห้องที่ 175 สอดประสานท านองด้วยกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง การสร้างสีสันดนตรี
โดยเพ่ิมกลุ่มเครื่องกระทบจ านวนมากขึ้นจนกระทั่งดนตรีได้พัฒนาไปสู่ความเข้มข้นด้วยการทับซ้อน
ของลายท านองจากกลุ่มเครื่องดนตรีต่างๆ  ดนตรีน าไปสู่ตอนต่อไป 

 
ตอน  L ห้องท่ี 192-205 
ท านองหลักยังคงปรากฏอยู่กับแนวกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องลมไม้ ปิกโคโล ฟลูต     

โอโบและไวโอลิน 1, 2 ขณะเดียวกันได้สร้างท านองอีกท านองในกลุ่มเครื่องดนตรี คลาริเน็ต บาสซูน 
เฟร็นฮอร์นซึ่งจะอยู่ในโครงเสียงคู่ 5 เพอร์เฟค 

 
ห้องท่ี 192-194 ไปยังโน้ตตัว E ในห้องที่ 195 เพ่ิมสีสันในกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องตี

ด้วย แทมบูรีนลีน ทรัยแองเกิล และสแนร์ จากนั้นดนตรีได้เปลี่ยนลักษณะจังหวะให้มีพยางค์มากขึ้น
เพ่ือเร่งความเร็วเข้าไปสู่ตอนต่อไป ด้วยการเล่นจังหวะในลักษณะ 5 พยางค์ ในกลุ่มเครื่องดนตรี
ทรัมเป็ต บาสซูน คลาริเน็ต โอโบ ฟลูตและปิกโคโล และ 6 พยางค์ ดนตรีจะเคลื่อนที่เป็นแบบ
ขั้นบันไดข้ึนและลง ในกลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องกระทบ ไวบราโฟน เปียโน ฮาร์ป เพ่ือน าดนตรีไปเข้าสู่
ตอนสุดท้ายของเพลง 
 

ตอน  M ห้องท่ี 206-216 
เปลี่ยนอัตราจังหวะเป็น 5/4 ดนตรีในตอนสุดท้ายจะเป็นดนตรีที่มีความแตกต่าง

จากตอนที่ผ่านมา คือความแตกต่างของน้ าหนักความดังและเบาอย่างชัดเจนจนหลากหลายและ
แตกต่างกันมากในแต่ละกลุ่มของเครื่องดนตรีมีความหนาแน่นเรื่องความถี่จังหวะและระดับเสียง เนื้อ
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ดนตรีจะมีปริมาณลดลงมากแต่ดนตรีในตอนนี้จะแสดงให้เห็นถึงสีสันของเสียง การลากเสียงค้างยาว
เป็นส่วนๆ ซึ่งแตกต่างจากตอนที่ผ่านมาอย่างเห็นได้ชัด ท านองที่ปรากฏในไวโอลินเคลื่อนท านองเป็น
ขั้นคู่ 6 ไมเนอร์ ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค ส่วนเครื่องดนตรี ดับเบิลเบส เชลโล ขั้นคู่ 5, 8 เพอร์เฟค  ขั้นคู่ 3 
ไมเนอร์ ขั้นคู่ 7 ไมเนอร์  

ห้องที่ 221 ขั้นคู่เสียงจะมีทิศทางถูกท าให้แคบลงจาก คู่ 4 เพอร์เฟค คู่ 3         
ออกเมนเทด คู่ 2 เมเจอร์ คู่ 2 ไมเนอร์ และดนตรีจะจบลงด้วยการใช้ขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคในกลุ่ม
เครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมไม้ ดนตรีจะจบลงในคอร์ด A ไมเนอร์ ด้วยความดังไปหาเบามากพร้อม
กับเสียงสุดท้ายของทรัยแองเกิล ราวกับการสูญสลายหายไปของสายลมคงเหลือเพียงความสงบจาก
เสียงทรัยแองเกิลจินตนาการว่าคล้ายเสียงระฆัง 
 

สรุป 
 
บทประพันธ์นี้เป็นสังคีตลักษณ์แบบตอนอิสระ (Sectional free from) ซึ่งบางตอน

ได้ก าหนดและเลียนแบบวิธีคิดของฟิวก์แต่ไม่ใช่ฟิวก์แบบมาตรฐานตามแบบฉบับ โดยการเชื่อมโยงมิติ
จินตนาการท่ีได้รับแรงบันดาลใจจาก สายลม เชิงสุนทรียญาณเชิงพุทธปรัชญา และประเด็นภาพวาด
ในเรื่องการทับซ้อนของสี ของเส้นต่างๆ สีต่างๆ มีล าดับชั้นเป็นชั้นๆ ผสมผสานกันจนเป็นรูปร่าง
บรรยากาศโครงสร้างภาพวาดโดยรวม วิธีการดังกล่าวได้น ามาประยุกต์ใช้กับการประพันธ์ดนตรีโดย
เทียบเคียงกับการทับซ้อนเสียง ท าให้เกิดสีสันที่แตกต่างกันออกไปของแต่ละท่อน แต่ละตอนทั้ง
แนวตั้งและแนวนอน ไม่ว่าจะเป็นท านองดนตรีการสอดประสานท านอง ความซับซ้อนจังหวะ ทับซ้อน
ขั้นคู่เสียง การทับซ้อนชั้นท านองดนตรีหรือภาพวาดเป็นเพียงแค่ลักษณะองค์ความรู้พ้ืนฐานที่น ามาสู่
การประพันธ์เพลงครั้งนี้ อย่างไรก็ตามบทประพันธ์นี้ได้ให้ความส าคัญเรื่อง จังหวะ ความดัง-เบา 
ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี สังคีตลักษณ์เป็นประการส าคัญตามวิถีทางการสร้างสรรค์
แบบของดนตรีร่วมสมัยศตวรรษที่ยี่สิบและยี่สิบเอ็ด จัดวางให้ความส าคัญตามแนวราบมากกว่า
แนวตั้ง และทั้งสองอยู่ร่วมกัน 
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บทที ่5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
วันที่ 20 เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2557 ดุษฏีนิพนธ์สายลมในมิติสุนทรียญาณได้น า

ออกแสดงครั้งแรกทั้งหมด 3 ท่อน ที่ห้อง 111 อาคารมหาจุฬาลงกรณ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
บทประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากสายลม วิธีการสร้างสรรค์ใช้หลักการทางสุนทรียศาสตร์ที่เป็น
ปรัชญาแขนงหนึ่งเพ่ือตีความให้เกิดมุมมองมิติการสร้างสรรค์เชิงคุณค่าแล้วน าคุณค่าท่ีได้รับแรง
บันดาลใจจากสายลมมา  กลั่นกรองจากสภาวะสุนทรียภาพของผู้ประพันธ์ กล่าวคือเป็นขั้นตอนการ
เชื่อมโยงแรงบันดาลใจจากสายลมน าแรงบันดาลใจนั้นมาสร้างสรรค์เป็น ภาพวาด กวี เพ่ือเก็บเป็น
ข้อมูลพ้ืนฐานในมิติสุนทรีญาณเชิงจินตนาการประเด็นของแรงบันดาลใจ แล้วน าข้อมูลพ้ืนฐานนั้นไปสู่
การประพันธ์ดนตรีในประเด็นของจังหวะ ความดัง-เบา ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี 
สังคีตลักษณ์ เป็นประการส าคัญและนับเป็นขั้นตอนสุดท้ายเป็นเหตุผลหลักในการสร้างสรรค์งานวิจัย
ครั้งนี้ 

ดุษฎีนิพนธ์นี้น าวัตถุดิบเสียงดนตรีมาจากดนตรีอีสาน คือ เสียงแคน ซึ่งแคนจะมี
เสียงประสานที่เป็นเอกลักษณ์ดังค้างลากยาวที่เรียกว่าเสียงโดรนเป็นขั้นคู่ 4 และ 5 เป็นเสียงแนวตั้ง
และบทประพันธ์นี้ได้น ามาสร้างให้เป็นท านองในแนวนอน หลังจากนั้นจึงน ามาสร้างเป็นบันไดเสียง
ต่างๆ เช่น โมด ระบบกลุ่มเรียงเสียง เพนทาโทนิก เพ่ือสร้างท านองในทิศทางแนวนอนให้มีการ
เคลื่อนที่ไปในแนวราบลอกเลียนดนตรีอีสานและจินตนาการเชิงความรู้สึกถึงสายลมจากความรู้สึกท่ี
หลากหลาย ดนตรีจะมีลักษณะโดดเด่นแบบดนตรีตะวันออกซ่ึงเนื้อดนตรีจะมีการพัฒนาและ
เปลี่ยนแปลงไปเป็นตอนๆ จนสุดท้ายไม่หลงเหลืออะไรมีแค่ความว่างเปล่า ดนตรีจะเบาลงสู่สภาวะ
เงียบสงบพร้อมเสียงเลียนแบบระฆังซึ่งเป็นความหมายแฝงเชิงพุทธปรัชญาสภาวะความสงบ        
และคุณค่าความงามจากสายลมในจินตนาการของบทประพันธ์คือความว่างเปล่าจากการเกิดข้ึนแล้ว
สูญสลายที่ไม่คงที่ไม่เทียงแท้ถาวรการเกิดข้ึน ตั้งอยู่ ดับไป  

ดนตรีในบทประพันธ์นี้ได้ผสมผสานเรื่ององค์ประกอบของดนตรีในรูปแบบต่างๆ 
เช่น สังคีตลักษณ์แบ่งเป็นตอน การก าหนดเนื้อดนตรีให้มีหลากแนว แบบแปรท านอง ในเชิงลักษณะ
ดนตรีตะวันออกที่เน้นในแนวนอนให้เดินท านองสอดประสานแบบสอดประสาน ดนตรีซ้อนชั้นท านอง
เป็นเทคนิคดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบและการก าหนดคอร์ดและใช้จังหวะผสมผสาน 
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รูปแบบการจัดวง 
 

รูปแบบการจัดวงจัดอยู่ในรูปแบบพ้ืนฐานของวงออร์เคสตราประกอบด้วย       
เครื่องลมไม้ เช่น ปิกโคโล ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต บาสซูน เครื่องลมทองเหลือง เช่น ฮอร์น ทรัมเป็ต 
ทรอมโบน ทูบา เครื่องกระทบ เช่น ทิมปานี กลองใหญ่ สแนร์ ฉาบ แทม-แทม ทรัยแองเกิล แทมบูริน 
ระฆัง กล็อกเคนชปีล ไซโลโฟน ไวบราโฟนเปียโน และ ฮาร์ป เครื่องสาย เช่น ไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2  
วิโอลา เชลโล และดับเบิลเบส  
 
อภิปรายผล 
 

ดุษฎีนิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์ 1) สร้างสรรค์บทประพันธ์ขึ้นใหม่ที่ผสมผสานแนวคิด 
เทคนิคและวิธีการ ระหว่างดนตรีตะวันออกและตะวันตก 2) เป็นผลงานประพันธ์ร่วมสมัย ที่น าเสนอ
แนวคิดใหม่ ด้านการเรียบเรียงเสียงและการจัดมิติวงออร์เคสตรา ตามแนวสุนทรียศาสตร์ระหว่าง        
จิตกรรม บทกวี และดนตรี 3) เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ ที่น าเสนอขบวนการและวิธีการสร้างสรรค์         
บทประพันธ์เพลงในแนวใหม่ที่แตกต่างจากที่มีปรากฏอยู่ 4) เพ่ือเป็นการขยายผลการสร้างสรรค์และ
กระบวนวิธีการสร้างสรรค์ ในประเด็นของจังหวะ ความดัง-เบา ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง         
เนื้อดนตรี สังคีตลักษณ์เป็นประการส าคัญ 

จากวัตถุประสงค์การวิจัยเป็นบทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างข้ึนมาใหม่โดยน า
หลักการเทคนิคต่างๆ ของดนตรีตะวันตกมาผสมผสานกับดนตรีอีสานซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากสาย
ลมที่เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเกิดจากความกดอากาศต่ า-สูงที่แตกต่างกันจึงท าให้มีกระแสลม
เคลื่อนที่กระแสลมและท่วงท านองดนตรีที่เกิดขึ้นแล้วต่างก็ดับสลายลง สอดคล้องกับสภาวะของจิตใจ
มนุษย์ สอดคล้องกับธรรมอารมณ์ของพุทธปรัชญา การเกิดขึ้นแล้วดับสูญสลายไปตามกฎไตรลักษณ์ 
อนิจจัง ทุกข์ขัง อนัตตา จากหลักการดังกล่าวผู้ประพันธ์ถือว่าเป็นสัจธรรมเป็นสภาวะสุนทรียภาพ
และสุนทรียศาสตร์อันยิ่งใหญ่ที่เปิดโอกาสให้ผู้ประพันธ์ได้ทดลองแนวความคิดเชิงการสร้างสรรค์ท่ี
เป็นการผสมผสานระหว่างศิลปะแขนงต่างๆ ซึ่งเป็นความสอดคล้องตามวัตถุประสงค์ในข้อที่ 2) เป็น
การเชื่อมสัมพันธ์สัญญะสุนทรียศาสตร์ระหว่าง จิตรกรรม กวี และดนตรี เพ่ือให้ได้ดนตรีร่วมสมัยเกดิ
จากการ ผสมผสานระหว่างดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตก 

ผลการวิจัยพบว่าจากแรงบันดาลใจที่ได้จากสายลมคือสภาวะของความงามที่เป็น
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติได้ส่งผลให้ผู้วิจัยมีผลกระทบกระเทือนทางจิตใจอย่างเปี่ยมพลังและการ
ตื่นรู้ ผู้วิจัยจึงได้น าคุณค่าดังกล่าวให้เป็นสุนทรียภาพเพ่ือน าไปสู่ประเด็นทางสุนทรียศาสตร์ในการ
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สร้างสรรค์ดนตรี นอกจากนี้งานวิจัยสร้างสรรค์นี้ได้เชื่อมแนวคิดวิธีการดังกล่าวไปสู่การสร้างสรรค์
จิตรกรรมสองมิติซึ่งให้ความส าคัญเรื่องการทับซ้อนสีที่เป็นแนวตั้งและแนวนอน จินตนาการถึงการ
เคลื่อนที่การเลียนลักษณะตามทิศทางการเกิดของกระแสลม ถูกดัดแปลงมาให้อยู่ในรูปแบบเส้นและสี
ภายใต้บรรยากาศโดยรวมเป็นการทับซ้อนมิติของสี เมื่อสีผสมผสานกันของแต่ละสีจะท าให้สีสันที่มี
ความกลมกล่อมและขัดแย้งแตกต่างออกไปตามความรู้สึกที่เกิดขึ้นอย่างมีมิติและความน่าสนใจ
ขณะหนึ่งนั้น 

และกวีคือสภาวะของจิตใจที่เปี่ยมไปด้วยพลังสติปัญญาที่จะค้นหาความรู้ใหม่ๆ 
เพ่ือให้ได้แนวคิดสร้างสรรค์ท่ีไม่ซ้ า กวีจึงเป็นสิ่งจ าเป็นส าหรับผู้วิจัย สภาวะของกวีท าให้ผู้วิจัยเอง
ค้นพบความงามเชิงศิลปะเชิงจินตนาการใหม่ๆ เสมอๆ ดังนั้นจากการวิจัยค้นพบว่าการสร้างสรรค์
ดนตรีครั้งนี้ใช้วิธีการผสมผสานความรู้ระหว่าง ดนตรี จิตกรรมและกวี เป็นสิ่งจ าเป็นเป็นพื้นฐาน
ส าหรับผู้วิจัยเองอย่างมากโดยผู้วิจัยอาศัยศาสตร์ดังกล่าวในมิติของจินตนาการการผสมผสานเนื้อ
ดนตรีเพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรี สายลมในมิติสุนทรียญาณ 

ผลการวิจัยที่เกิดขึ้นเป็นเพราะว่าผู้วิจัยได้สนใจทั้ง จิตรกรรม กวี และดนตรี มาทั้ง
แต่เยาว์วัย ซึ่งผู้วิจัยได้ท างานทั้งสามอย่างควบคู่มาโดยตลอดจนถึงปัจจุบัน อีกทั้งตอนศึกษาระดับ          
มหาบัณฑิตที่ผู้วิจัยได้เรียนรู้วิธีการสร้างสรรค์ระหว่างดนตรีและภาพวาด ในวิชาสุนทรียศาสตร์และตัว
วิชาสุนทรียศาตร์เองนับเป็นส่วนที่ส าคัญส าหรับนักสร้างสรรค์ระดับสูง ซึ่งท าให้ผู้วิจัยเองมีความม่ันใจ
ว่าการท างานดังกล่าวมีความเชื่อมสัมพันธ์ได้จากการปฏิบัติในชั้นเรียนได้จริงและยังคงทดลอง
สร้างสรรค์งานดังกล่าวจนถึงปัจจุบัน 

จากวิธีการประพันธ์เพลงดังกล่าวมีความสอดคล้องกับนักประพันธ์เพลงชาวไทย 
ประเด็นขององค์ความรู้การสร้างสรรค์ดนตรีตะวันออกคือ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ 
กล่าวไว้ในรายงานผลการวิจัย ดนตรีไทยแนวใหม่ช่วงปี พ.ศ. 2520-2530 ทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช
ในประเด็นของโครงสร้างของท านองเพลงส่วนใหญ่จะประกอบด้วยโน้ตส าคัญที่เป็นหลักประมาณ 5 
เสียง เรียกว่าเสียงเพนทาโทนิก เมื่อน ามาบรรเลงเดียวหรือเป็นวงแล้วดนตรีไทยนิยมเล่นท านองหลัก
เดียวกันแต่ต่างท านองแปร โดยเรียกวิธีการนี้เรียกว่า เฮเทโรโฟนี แต่จะมีความแตกต่างที่งานวิจัยครั้ง
นี้ผู้วิจัยได้ผสมสานแนวคิดท่ีได้จากงานจิตรกรรมซึ่งประเด็นหลักคือการทับซ้อนสีท าให้เกิดบรรยากาศ
ของสีสันแบบร่วมสมัย ซึ่งผู้วิจัยได้น าหลักการดังกล่าวมาเชื่อมโยงผสมผสานกับการทับซ้อนเสียงของ
เนื้อดนตรีในแนวท านองต่างๆ จึงน ามาสู่วิธีการใช้ในรูปแบบของดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบและยี่สิบเอ็ด คือ 
ไบโทนาลิตี (Bitonality) การใช้โมดและผสมบันไดเสียงเพนทาโทนิกหรือบันไดเสียงต่างมากหนึ่งใน
เวลาเดียวกันและใช้รูปแบบการประสานเสียงมากกว่าหนึ่ง ตามหลักการประพันธ์ดนตรีประเด็นของ
จังหวะ ความดัง-เบา ท านอง เสียงประสาน สีสันเสียง เนื้อดนตรี สังคีตลักษณ์เป็นประการส าคัญ 
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ข้อเสนอแนะ 
 

ดุษฎีนิพนธ์นี้เป็นงานที่ใช้ความรู้จากความหลากหลายสาขาจิตรกรรม กวี และดนตรี 
ถือเป็นแนวคิดหลักซ่ึงเป็นพ้ืนฐานในการคิดในการสร้างสรรค์งานวิจัยครั้งนี้เป็นการน าเสนอวิธีการ
สร้างสรรค์ท่ีต่างกันออกไป ส าหรับการสร้างบทประพันธ์นี้ให้มีความโดดเด่นเฉพาะตน งานวิจัยนี้
เสนอแนะว่าควรจะมีการศึกษาให้มากอย่างจริงจังทั้งแบบกว้างและเชิงลึก เพ่ือใช้เป็นการพัฒนาการ
สร้างสรรค์การประพันธ์ดนตรีให้มีความหลากหลาย ให้มีความส าคัญมากยิ่งขึ้นเพ่ือเป็นประโยชน์แก่
วงการศึกษาการประพันธ์ดนตรี และอีกท้ังยังเป็นประโยชน์ส าหรับผู้ที่ต้องการศึกษาโดยทั่วไป 
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บทประพันธ์เพลง : สายลมในมิติสุนทรียญาณ 
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ภาพวาด 
สายลมในมิติสุนทรียญาณ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 ภาพวาดโดย นายศุภชัย สุริยุทธ เทคนิคผ้าใบ อคิริก ขนาดภาพ 60 x 80 

ภาพที่ 45 ภาพวาด สายลมในมิติสุนทรียญาณ 1 
  



 
158 

 

 

ภาพวาด 
สายลมในมิติสุนทรียญาณ 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพวาดโดย นายศุภชัย สุริยทุธ เทคนิคผ้าใบ อคิริก ขนาดภาพ 60 x 80 
                  ภาพที่ 46 ภาพวาด สายลมในมิติสุนทรียญาณ 2 
 
 
 
  



 
159 

 

 

ภาพวาด 
สายลมในมิติสุนทรียญาณ 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพวาดโดย นายศุภชัย สุริยทุธ เทคนิคผ้าใบ อคิริก ขนาดภาพ 60 x 80 
                   ภาพที่ 47 สายลมในมิติสุนทรียญาณ 3 
 
 
 
 

 



 
160 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
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บทกวี 
 

ถ้าปรารถนาเป็นจันทรา 
ต้องปวารณาทอแสงยามค่ าคืน 

 
ถ้าปรารถนาเป็นดวงดารา 
ใยเล่า ถึงแยแสแสงหิ่งห้อย 

 
ถ้าปรารถนาเป็นความมืดแห่งค่ าคืน 

ใยเล่า ต้องปฏิเสธหมู่มวลสุริยันจันทราแลดวงดาว 
 

ถ้าปรารถนาเป็นสายลม 
เหตุใด จึงกลัวภาวะสูญสลาย 

 
Poem 

 
If desired to be Moonlight 

Must be enlighten in the darkness night 
 

If desired to be Stars 
Must careless upon Firefly 

 
If desired to be the darkness of the night  

Must denied starlight nor moonshine   
 

If desired to be Wavy Wind 
Must be fearless of Nirvana 
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ภาพถ่ายระหว่างการซ้อม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                  ภาพที่ 48 (a) ภาพถ่ายระหว่างการซ้อม 
 
 
 

    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                  ภาพที่ 49 (b) ภาพถ่ายระหว่างการซ้อม 
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                                ภาพที่ 50 (c) ภาพถ่ายระหว่างการซ้อม 
 
 

    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       ภาพที ่51 ภาพถ่ายระหว่างการแสดง บทประพันธ์เพลง สายลมในมิติสุนทรียญาณ 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 

นายศุภชัย สุริยุทธ 25 มิถุนายน 2519 

              มหาวิทยาลัยราชภัฎอุดรธานี 
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