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บทคดั ย่อภาษาองักฤษ 

# # 5686601335 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: HORN RECITAL / KULACHA KAEWKETSUMPUNT 

KULACHA KAEWKETSUMPUNT: HORN RECITAL BY KULACHA 
KAEWKETSUMPUNT. ADVISOR: ASSOC. PROF. DUANGJAI AMATYAKUL {, 73 
pp. 

The purpose of this Horn Recital is to study and analyze all pieces chosen for 
this recital, including the composers’ biography, their inspirations for composing music, 
and a study of compositions from different periods, to analyze the difference in 
composition techniques and harmonization between each musical era. 

For this recital, the performer selects one piece from each period, starting from 
Baroque until the current period while also including a piece by a Thai composer, to show 
the difference between the moods, styles, and techniques used in each period.  The 
progression in techniques can be seen clearly from 5 chosen pieces, as follows : (1) Air 
on the G String by Johann Sebastian Bach (2) Concerto for Two Horns in E-flat Major 
by Joseph Haydn (3) Concert Piece in F Major for Four Horns by Robert Schumann (4) บท
เพลง Andante for Horn and Piano by Richard Strauss (5) Passion by Kitti Kuremanee 

The Horn Recital will take place on Friday 27th November 2015 at 2:00 p.m. at 
Siam Yamaha Concert Hall 4th floor, Siam Kolkarn Building (opposite  Supatcharasai 
Stadium), Rama 1 Road.  The approximate duration of the recital is one hour. 
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วิทยานิพนธ์ฉบบันีส้ าเร็จได้ด้วยความอนุเคราะห์ของบุคคลหลายท่านซึ่งไม่อาจจะ
น ามากล่าวได้ทัง้หมด จึงใคร่ขอขอบพระคณุในความเมตตาของบุคคลท่ีให้การสนับสนุนมา
โดยตลอดดงันี ้ขอขอบพระคณุคณุพ่อและคณุแม่ท่ีสนบัสนุนในเร่ืองการศึกษาอย่างเต็มท่ีมา
โดยตลอด ขอขอบคณุครู อาจารย์ผู้ ให้วิชาความรู้และโอกาสในการท างาน ศ. ดร.ณรงฤทธ์ิ 
ธรรมบุตร รศ.ดวงใจ ทิวทอง ศ. ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ดร.ยศ วณีสอน ดร.รามสูร สีตลายัน 
อาจารย์อนุพงษ์ มุ่งสมานกุล อาจารย์สุรพล ธัญญวิบูลย์ ดร.นิพัทธ์ กาญจนะหุต อาจารย์
นนัทวฒัน์ วารนิช อาจารย์กฤษณ์ วิกรวงษ์วนิช  

ขอพระขอบคณุ อาจารย์กิตติ เครือมณี อาจารย์สรุสีห์ ชานกสกลุ อาจารย์จิณณวฒัน์ 
มัน่ทรัพย์ อาจารย์สมุิดา องัศวานนท์ อาจารย์ศรันย์ นกัรบ อจารย์วานิช โปตะวานิช พ่ีปิต ิเกยรู
พนัธ์ ผู้คอยให้การสนบัสนนุเสมอมา 

ขอขอบคณุนางนวิยา อ่อนทองและนายชยัทตั โสพระขรรค์ ขอขอบคณุเพ่ือน ๆ พ่ี ๆ 
น้อง ๆ นักดนตรีทุกท่านท่ีคอยช่วยเหลือกันมาโดยตลอด โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรีท่ี
ช่วยเหลือในการจัดการและแสดงร่วมในคอนเสิร์ตครัง้นีน้ายนันทวัฒน์ วารนิช นายธฤต ก่อ
ธรรมฤทธ์ิ นายวงศ์วริศ นิพิฐวิทยา นายสมชัชา พ่อค้าเรือ นายมรกต เชิดชงูาม นายธีรนยั จิระ
สิริกลุและ Huang Jianan ท่ีเสียสละเวลาเดินทางมาจากประเทศจีนเพ่ือร่วมแสดงคอนเสิร์ตใน
ครัง้นีด้้วย ขอขอบคณุ นางสาวพจนี โรจน์ประสิทธ์ิพร  นายพงศกร เอือ้แสงคณุ และเพ่ือน ๆ ใน
หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิตทกุทา่นท่ีให้ความชว่ยเหลือในการท ารูปเลม่วิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณบริษัท สยามดนตรียามาฮ่า จ ากัด ท่ีเอือ้เฟื้อสถานท่ีในการจัดแสดง
คอนเสิร์ต 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

การแสดงเด่ียวฮอร์นในครัง้นีไ้ด้คดัเลือกบทเพลงท่ีมีความแตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย 
โดยเร่ิมตัง้แต่ตัง้แต่ยุคบาโรกถึงยุคสมยัปัจจบุนั และยงัน าบทเพลงจากผู้ประพนัธ์ชาวไทยมาท า
การแสดง เพ่ือเป็นการน าเสนอผลงานของผู้ประพนัธ์ชาวไทยอีกด้วย  

บทประพนัธ์ในแต่ละยุคสมยัจะมีจุดเด่นท่ีแตกต่างกันออกไป รวมถึงเทคนิคการบรรเลง
เคร่ืองดนตรีท่ีแตกตา่งกนัออกไปด้วย อนัเน่ืองมาจากวิวฒันาการของเคร่ืองดนตรีในแตล่ะยคุสมยั 
รวมถึงบทวิเคราะห์เพลงและการตีความหมายของเพลง ซึ่งการแสดงหรือการเล่นดนตรีท่ีดีนัน้ 
ไม่ได้หมายถึงการเล่นตามโน้ตดนตรีให้ถูกต้องเพียงอย่างเดียว แต่ต้องอาศยัความรู้ความเข้าใจ
ความหมายของเพลง ซึ่งสนับสนุนให้ผู้ แสดงสามารถส่ือความหมายให้กับผู้ รับฟังได้อย่างมี
ประสิทธิภาพและผู้ ฟังเกิดความประทบัใจ รวมถึงยกตวัอย่างปัญหาและอุปสรรคในการฝึกซ้อม
เทคนิคของฮอร์นพร้อมทัง้ยกตวัอย่างแนะน าวิธีการฝึกซ้อมท่ีจะสามารถน าไปใช้ให้เกิดผลส าเร็จ
ในการฝึกซ้อมและสามารถท าการแสดงได้จริง 

การแสดงเด่ียวฮอร์นครัง้นีจ้ึงคาดว่าจะมีประโยชน์ทัง้ต่อตนเองและผู้สนใจ ท่ีได้เข้าร่วม
รับชมการแสดง รวมถึงเยาวชนและผู้สนใจท่ีจะได้น าไปเป็นแนวทางตวัอย่างและก าลงัใจในการ
พฒันาฝึกฝนการเลน่เคร่ืองดนตรีตอ่ไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

ผู้แสดงมีวตัถปุระสงค์หลกัในการแสดงดงันี ้
1.2.1 เพ่ือศกึษาขัน้ตอนการพฒันาทกัษะการบรรเลงฮอร์น 
1.2.2 เพ่ือวิเคราะห์บทเพลงมาตรฐานระดบัสากลส าหรับเคร่ืองดนตรีฮอร์นทัง้ด้านรูปแบบ

การประพนัธ์เพลงและรูปแบบการแสดง 
1.2.3 เพ่ือพฒันาทกัษะการบรรเลงฮอร์นให้ได้มาตรฐานเทียบเท่าระดบัสากล 
1.2.4 เพ่ือศกึษาและลงมือปฏิบตัจิริงในการจดัการแสดงเด่ียวเคร่ืองดนตรี 
1.2.5 เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเด่ียวให้แก่นักเรียน นิสิต 

นกัศกึษา และผู้สนใจทัว่ไป 
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1.2.6 เพ่ือรวบรวมบทเพลงในรายการแสดงให้ผู้ สนใจได้ศึกษาต่อจากวิทยานิพนธ์ท่ีได้
จดัท าขึน้ 

 
1.3 ขอบเขตการแสดงดนตรี   

ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของบทเพลงท่ีใช้ในการแสดงไว้จ านวน 5 บทเพลงดงันี ้
1.3.1 บทเพลง Air on the G String ประพนัธ์โดย โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค 
เรียบเรียงเสียงประสานใหม่โดย จิณณวัตร มั่นทรัพย์ ในรูปแบบวงทรีโอ (Trio) โดยมี

เคร่ืองดนตรี 3 ชิน้คือ Horn Cello และ Piano 
ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 6 นาที  
1.3.2 บทเพลง Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพนัธ์โดย โจเซฟ ไฮเดนิ 

แบง่ออกเป็น 3 ทอ่นได้แก่ Allegro maestroso, Adagio และ Allegretto 
ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที 

 
พกัการแสดง 15 นาที 

 
1.3.3 บทเพลง Andante for Horn and Piano ประพนัธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ 
ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 6 นาที 

1.3.4 บทเพลง Passion ประพนัธ์โดย กิตต ิเครือมณี 
ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 7 นาที 

1.3.5 Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra ประพันธ์โดย โรเบิร์ต 
ชมูนัน์ 
แบง่ออกเป็น 3 ทอ่น ซึง่จะบรรเลงเฉพาะทอ่นท่ี 1 เทา่นัน้คือ Sehr Lebhaft 

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 6 นาที 

รวมใช้เวลาในการแสดงทัง้หมดประมาณ 60 นาที 
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ผู้แสดงได้พิจารณาแล้วเห็นวา่การจดัการแสดงคอนเสิร์ตในครัง้นีจ้ะท าให้เกิดประโยชน์ดงันี ้
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1.4.1 ได้พฒันาศกัยภาพในการแสดงฮอร์นทัง้ในการเทคนิคการบรรเลงและการส่ือสาร
ความเป็นดนตรีในขณะแสดง 

1.4.2 ได้พฒันาศกัยภาพและความช านาญในการเตรียมตวัก่อนการแสดง การแสดงจริง 
รวมถึงเร่ืองของการจดัการร่างกายและจิตใจให้พร้อมตอ่การแสดง 

1.4.3 ได้ศกึษาบทเพลงจากยคุสมยัท่ีแตกต่างกนั รวมถึงประวตัคิวามเป็นมาของบทเพลง 
และผู้ประพนัธ์ 

1.4.4 เป็นแหลง่ความรู้ และแนวทางการศกึษาการบรรเลงฮอร์นส าหรับผู้ ท่ีสนใจ 
1.4.5 สร้างสมัพนัธ์ท่ีดีกบันกัฮอร์นรุ่นพ่ี รุ่นน้อง ท่ีมาช่วยกนับรรเลงร่วมในคอนเสิร์ตครัง้นี ้

รวมถึงผู้ชมทกุทา่น 
 



 

 

บทที่ 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

 
2.1 Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพันธ์โดย โจเซฟ ไฮเดนิ (Joseph Haydn) 

2.1.1 ประวัตขิองผู้ประพันธ์ 

โจเซฟ ไฮเดนิ เป็นคีตกวีชาวออสเตรียในยคุคลาสสิก เกิดเม่ือวนัท่ี 31 มีนาคม ค.ศ. 1732 
และเสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 31 พฤษภาคม ค.ศ.1809 โจเซฟ ไฮเดนิท างานเป็นคีตกวีในความดแูลของ
ราชส านกั เขาได้ประพนัธ์บทเพลงไว้เป็นจ านวนมากโดยเฉพาะผลงานเก่ียวกบัวงเคร่ืองสายจงึได้
ช่ือวา่เป็น บิดาแหง่ซิมโฟนี และ บดิาแหง่สตริงควอร์เท็ต 

โจเซ็ฟ ไฮเดิน เกิดในหมูบ้่านเล็ก ๆ แหง่หนึง่ในเมืองโรเรา (Rohrau) ประเทศออสเตรีย ติด
กบัพรมแดนประเทศฮงัการี บิดาคือ มาทีอสั ไฮเดิน เป็นช่างท ารถเทียมม้าท่ีหลงใหลในดนตรี ส่วน
มารดาคือมาเรีย เป็นแม่ครัวในบ้านของคหบดีผู้ ครองเมืองโรเรา ไฮเดินเป็นบุตรคนท่ี 2 จาก
ทัง้หมด 12 คน ทัง้บิดาและมารดาของเขาไม่เคยเรียนรู้เร่ืองตัวโน้ตมาก่อน แตม่าทีอสั บิดาของโจ
เซฟก็เป็นนักดนตรีท่ีสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านได้ไพเราะอยู่ไม่น้อย ซึ่งได้มาจากการ
เรียนรู้ด้วยตวัเอง ด้วยเหตนีุ ้ชีวิตวยัเด็กของเขาจึงเติบโตมากับครอบครัวนักดนตรีอย่างแท้จริง 
และมกัจะมาร้องเพลงด้วยกันกับครอบครัวและเพ่ือนบ้านอยู่บ่อยครัง้ เม่ือไฮเดินอายุได้ 6 ขวบ  
โยฮันน์ มาทีอัส ฟรังค์ (Johann Mathias Frank) นักดนตรีผู้ ยิ่งใหญ่และเป็นครูสอนดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียงคนหนึง่แห่งเมืองไฮน์บร์ูก (Hainburg) ซึง่เป็นญาติหา่ง ๆ กบับิดาไฮเดนิ เดนิทางมาท าธุระ
ท่ีโรเรา และแวะมาเย่ียมครอบครัวไฮเดิน เม่ือเขาได้ยินเด็กน้อยไฮเดินร้องเพลงก็เกิดความสนใจ 
จนเอ่ยปากกับบิดาของไฮเดินว่า หากเด็กน้อยคนนีไ้ด้รับการฝึกฝนอย่างถูกทางแล้วจะเป็นผู้ มี
ช่ือเสียงทีเดียว ฟรังค์ได้หวา่นล้อมบิดาของไฮเดินเพ่ือขอรับเด็กน้อยไปอยูใ่นความอปุการะของเขา 
โดยสญัญาว่าจะให้การศกึษาและเลีย้งดเูป็นอย่างดี ด้วยความรักแลละนึกถึงอนาคตของลกูชาย 
แม้บิดาของเขาจะอาลยัเพียงใดก็ตาม แต่เน่ืองจากบิดามารดาของไฮเดินเห็นมานานแล้วว่าลูก
ชายของพวกเขามีพรสวรรค์ทางดนตรีอย่างมาก และรู้ว่าหากอยู่ท่ีเมืองโรเราต่อไป เขาคงจะไม่มี
โอกาสได้ซึมซบัดนตรีอย่างจริงจงั จึงต้องตดัใจมอบลกูชายให้ไปอยู่กบัฟรังค์ เพ่ือให้เติบโตเป็นนกั
ดนตรีอย่างแท้จริง ดงันัน้ไฮเดินจึงได้ออกเดินทางกับฟรังค์ไปยงัเมืองไฮน์บร์ูก ซึ่งอยู่ห่างจากบ้าน
ออกไป 7 ไมล์ และจากนัน้เขาก็ไมเ่คยได้กลบัมาอาศยัอยู่กบับิดามารดาอีกเลย 

ไฮเดินเรียนรู้การเล่นเคร่ืองดนตรีฮาร์ปซิคอร์ดและไวโอลินท่ีเมืองแหง่นี ้และยงัเป็นหนึง่ใน
คณะนกัร้องประสานเสียงของโบสถ์จากนัน้ชาวเมืองไฮน์บร์ูกตา่งก็สะดดุหกูบัโซปราโนอนัแหลมสงู
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ของไฮเดินท าให้ใครก็ตามท่ีได้ฟังเสียงร้องของไฮเดนิจะประทบัใจในเสียงของเขา สองปีตอ่มา (ใน
ปีค.ศ.1740) เม่ือไฮเดนิอายไุด้ 8 ขวบ เกออร์ก ฟอน ร็อยท์เทอร์ (Georg von Reutter) ผู้อ านวยการ
ดนตรีของมหาวิหารเซนต์สตีเฟน (St. Stephen's Cathedral) ในเมืองเวียนนา ได้สนใจในเสียงร้อง
ของไฮเดินมาก อนัท่ีจริงแล้วร็อยท์เทอร์เป็นคนท่ีจะเดินทางค้นหาเด็ก ๆ นกัร้องประสานเสียงใน
โบสถ์ท่ีมีเสียงอันไพเราะอยู่เสมอ ไฮเดินสามารถผ่านการทดสอบเสียงร้องกับร็อยท์เทอร์ และ
จากนัน้ก็ได้ย้ายมากรุงเวียนนาอนัเป็นท่ีท างานของเขา 9 ปีในฐานะนกัร้องประสานเสียงของมหา
วิหาร และในส่ีปีหลังสุดก็ได้ ร่วมร้องเพลงกับมิคาเอลน้องชายของเขาท่ี น่ี อีกด้วย ด้วย
ความสามารถในการร้องอนัเป็นเลิศนีเ้อง ท าให้เขาได้รับต าแหนง่เป็นหัวหน้านกัร้องน าหมู่ อยา่งไร
ก็ตามชีวิตของไฮเดนิก็ไมต่า่งกบัตอนอยูก่บัฟรังค์ เน่ืองจากร็อยท์เทอร์ไม่ได้สนใจว่าไฮเดนิมีอาหาร
กินทุกมือ้หรือไม่ ท าให้ชีวิตไฮเดินในช่วงนีไ้ด้แต่เฝ้ารอการออกแสดงต่อหน้าผู้ชมท่ีมีฐานะเพียง
อย่างเดียวเท่านัน้ เพราะในบางครัง้ คณะนักร้องจะมีโอกาสได้กินอาหารและเคร่ืองด่ืมท่ีผู้ มีจิต
ศรัทธาให้มา นอกจากนัน้ ร็อยท์เทอร์ก็แทบจะไม่ได้สนใจว่าจะให้นักร้องประสานเสียงของเขา
ได้รับการศึกษาวิชาดนตรีแต่อย่างใดเลย แต่ด้วยความโชคดีท่ีมหาวิหารเซนต์สตีเฟนนีก็้เคยเป็น
หนึ่งในศูนย์กลางทางดนตรีชัน้น าของยุโรป มักจะมีเพลงใหม่ ๆ จากคีตกวีชัน้น าออกแสดงอยู่
หลายครัง้ จึงเป็นโอกาสท่ีไฮเดินจะได้เรียนดนตรีจากการสงัเกตนกัดนตรีระดบัมืออาชีพจากท่ีน่ี 
ท าให้ตอ่มา หลงัจากท่ีได้เรียนรู้ด้วยตนเองท่ีมหาวิหารแหง่นี ้เขาจงึได้เตบิโตเป็นนกัดนตรีอาชีพท่ีมี
ความสามารถในท่ีสดุ 

ตอ่มาในปีค.ศ. 1749 เม่ือไฮเดนิอาย ุ17 ปี เขาก็ไมส่ามารถร้องประสานเสียงในเสียงสงูได้
อีกตอ่ไป เน่ืองจากเสียงท่ีเคยแจ่มใสแตกเป็นเสียงห้าวเครือ ซึง่ตามกฎเขาจะต้องออกจากโรงเรียน 
แตด้่วยความเอ็นดจูากครูทัง้หลายจงึให้อยูต่อ่ไป แตแ่ล้ววนัหนึง่ขณะท่ีเขาเห็นหางเปียของเพ่ือนท่ี
นัง่อยู่ข้างหน้า ด้วยความคะนองเขาจึงเอากรรไกรท่ีซ่อนไว้มาตดัหางเปียเพ่ือน พอเด็กคนนัน้รู้ว่า
หางเปียของตวัหายไปก็ร้องโวยวายขึน้ เม่ือเหล่าครูทราบเร่ืองไฮเดินจึงต้องออกจากมหาวิหาร
เซนต์สตีเฟน ด้วยเหตนีุท้ าให้ไฮเดินกลายเป็นคนพเนจรมีชีวิตท่ีล าบาก แต่ยงัโชคดีท่ีได้รับความ
เช่ือเหลือจากโยฮนัน์ มิคาเอล สปางเลอร์ (Johann Michael Spangler) ท่ีให้ไฮเดินมาอาศยัอยู่ท่ี
ห้องใต้หลงัคา ทัง้ท่ีบ้านของสปางเลอร์เองก็มีคนอาศยัไม่น้อย ไฮเดนิได้มาอาศยัอยู่กบัสปางเลอร์
ระยะหนึ่ง จึงท าให้เขาเร่ิมหาเลีย้งชีพด้วยการเป็นนกัดนตรีพเนจร ในช่วงมรสุมของชีวิตนีไ้ฮเดิน
ประกอบอาชีพหลากหลายเพ่ือเลีย้งชีพ ทัง้ครูสอนดนตรี นกัดนตรีร่วมบรรเลงกบันกัดนตรีริมถนน
ยามค ่าคืน งานเต้นร าและงานพิธีฝังศพเป็นครัง้คราว โดยเป็นนกัร้องบ้าง นกัดนตรีบ้างในช่วงนีเ้อง
เขาได้แตง่เซเรเนดส าหรับบรรเลงในวง เพลงแรกของไฮเดนินี ้ถ้าใครได้ยินเป็นต้องหยดุยืนฟังให้จบ 
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เพราะมีความไพเราะจบัใจผู้ ฟังอย่างยิ่ง ปรากฏเป็นท่ีนิยมชมชอบของผู้ ฟังทัง้หลายจนในวนัหนึ่ง 
นิโคล่า พอร์พอร่า คีตกวีช่ือดงัชาวอิตาลีมีโอกาสได้รับฟังเพลงนัน้เข้าก็เกิดความสนใจ พอรู้ว่าไฮ
เดินเป็นผู้แตง่ก็รู้สึกสนใจในตวัไฮเดินมาก และได้เอ่ยปากชกัชวนไฮเดินให้มาอยู่กบัเขา ไฮเดินจึง
ได้มาเป็นเลขานกุารสว่นตวัและผู้ชว่ยขบัร้องของนิโคลา่ พอร์พอร่า ตัง้แตน่ัน้มา ซึง่ในภายหลงัเขา
กล่าวว่าน่ีเป็นท่ีท่ีเขาได้เรียนรู้รากฐานของการประพนัธ์เพลงท่ีแท้จริง นอกจากนัน้ยงัแนะน าให้ไฮ
ดนิได้มีโอกาสรู้จกักบับคุคลในสงัคมชัน้สงูอีกด้วย 

หลงัจากท่ีเขาก าลงัมีช่ือเสียงมากขึน้เร่ือย ๆ นัน้ในท่ีสดุไฮเดินได้มาอยู่ในสงัคมชัน้สงู อนั
เป็นช่วงท่ีส าคัญยิ่งในช่วงชีวิตนักประพันธ์ของเขา เคาท์เทส ธุน (Countess Thun) ได้ฟังบท
ประพนัธ์ของไฮเดนิเพลงหนึง่แล้วเกิดความประทบัใจมาก จงึได้เรียกตวัเขาและวา่จ้างให้มาเป็นครู
สอนร้องเพลงและคีย์บอร์ดส่วนตัวของเธอ และบารอน คาร์ล โยเซ็ฟ ฟูรน์แบร์ก (Carl Josef 
Fürnberg) ก็ได้วา่จ้างไฮเดนิและให้มาอยู่ท่ีวีนเซิล (Weinzierl) คฤหาสน์ในชนบทของเขา ซึ่งเป็นท่ี
ท่ีเขาได้ประพนัธ์บทเพลงควอร์เท็ตบทแรก ๆ ต่อมาฟูรน์แบร์กได้แนะน าให้ไฮเดินรู้จกักับ เคานต์ 
ฟอน มอร์ซิน หลงัจากนัน้ในปีค.ศ.1757 เคานต์ ฟอน มอร์ซิน ก็ได้ว่าจ้างไฮเดินท่ีเมืองลุคคาแวค 
(Lukavec) ซึ่งเป็นการท างานเต็มเวลาครัง้แรกของเขา งานหลกัของไฮเดินภายใต้การว่าจ้างของ
เคานต์ ฟอน มอร์ซิน ต าแหน่ง Kapellmeister หมายถึงผู้ก ากับดนตรีซึ่งมาจากภาษาเยอรมนั เขา
เป็นคนคมุวงดริุยางค์เล็ก ๆ วงหนึ่ง และท่ีน่ีเองท่ีเขาได้ประพนัธ์ซิมโฟนีบทแรก ในกุญแจเสียงดี 
เมเจอร์ เพ่ือใช้ในการบรรเลงของวงนี ้ในขณะท่ีเขามีอายไุด้ 27 ปี อนัถือว่าเป็นผลงานซิมโฟนีชิน้
แรกของโลก เขาจึงได้รับการยกยอ่งว่าเป็น “บิดาแหง่ซิมโฟนี" ซึ่งเป็นครัง้แรกท่ีปรากฏค าวา่ซิมโฟนี
ในโลกของดนตรี 

จากนัน้ในปีค.ศ. 1760 ไฮเดินได้ตกหลุมรักลูกศิษย์คนหนึ่งจากจ านวนสองพ่ีน้องท่ีมา
เรียนดนตรีกับเขา นั่นก็คือ เธเรเซ เคลเลอร์ (Therese Keller) ซึ่งเป็นลูกสาวของช่างตัดผม 
หลงัจากท่ีมีความมัน่คงในหน้าท่ีการงานเรียบร้อยแล้ว เขาจงึได้ขอเธอแตง่งาน แตเ่น่ืองจากหญิงผู้
นีจ้ะต้องเข้าคอนแวนต์ และต่อมาฝ่ายบิดาของผู้หญิงก็สนบัสนุนให้แต่งงานกบัพ่ีสาวท่ีมีอายุแก่
กว่าเธอส่ีปี มีช่ือว่ามาเรีย อานนา เคลเลอร์ (Maria Anna Aloysia Apollonia Keller) ไฮเดินจึง
ยอมรับท่ีจะแต่งงาน แต่ทัง้คู่ไม่มีความสขุกับชีวิตสมรส ในท่ีสดุไม่ก่ีปีตอ่มาก็ต้องแยกทางกันโดย
ไมไ่ด้มีบตุรร่วมกนั ในปีนีเ้ขาได้ประพนัธ์ซิมโฟนีหมายเลข 2 ในกญุแจเสียงซี เมเจอร์ขึน้อีกด้วย ใน
ปี 1761 เคานต์ ฟอน มอร์ซิน ได้ยกเลิกวงดนตรี แต่ไฮเดินก็มาได้ต าแหน่งเป็นผู้ช่วยหวัหน้าวงใน
ครอบครัวคหบดีท่ีร ่ารวยท่ีสดุครอบครัวหนึ่งในยโุรป นัน่คือครอบครัวของเจ้าชายปอล อนัโทน เอ
สเตอร์ฮาซี (Paul Anton Esterházy) แห่งฮงัการีในพระราชวังเอสเตอฮาซ่ี (Schloss Esterházy) 
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เมืองไอน์เซนต์ (Eisenstadtt) ซึ่งอยู่ห่างจากกรุงเวียนนา 30 ไมล์ อนัเป็นของตระกลูเจ้านายชัน้สงู
รองจากกษัตริย์ในสมัยนัน้ ในปีนีเ้ขาได้ประพันธ์ซิมโฟนีหมายเลข3 ในกุญแจเสียงจี เมเจอร์, 
หมายเลข 4 ในกญุแจเสียงดี เมเจอร์, หมายเลข5 ในกญุแจเสียงเอ เมเจอร์ และบทเพลงอ่ืน ๆ อีก
มากตอ่มาเจ้าชายปอล อนัโทน เอสเตอร์ฮาซีได้สิน้พระชนม์ และเจ้าชายนิโคลสั เอสเตอร์ฮาซี พระ
อนชุาได้เป็นรัชทายาทผู้ สืบทอด ได้สร้างพระราชวงัเอสซเตอฮาซา (Eszterháza) ขึน้ราวค.ศ. 1760 
ไฮเดินได้ท างานอยู่ท่ีนัน่ในต าแหน่งหวัหน้าวง เน่ืองจากหวัหน้าวงคนก่อนเสียชีวิตไป เขาท างาน
นานถึงสามสิบปี ซึ่งเป็นงานอนัทรงเกียรติ ตลอดเวลาเขาได้สวมใส่เสือ้ผ้าอาภรณ์อย่างสวยงาม 
ด ารงต าแหน่งท่ีมีมาแต่โบราณของตระกูลนี ้ไฮเดินมีหน้าท่ีต้องรับผิดชอบหลายด้าน เป็นทัง้นัก
ประพนัธ์ ผู้ควบคมุวงดริุยางค์ บรรเลงเชมเบอร์มิวสิค (chamber music) ร่วมกับผู้อุปการะ และ
สดุท้ายคือการควบคมุวงอปุรากร ถึงแม้งานจะคอ่นข้างหนกั แตไ่ฮเดนิก็คดิวา่เป็นงานของศิลปินท่ี
สร้างโอกาสให้กบัชีวิตของเขาได้ดีมาก เจ้าชายเอสเตอร์ฮาซีทรงเป็นผู้ เช่ียวชาญดนตรีท่ีประทบัใจ
ฝีมือของไฮเดนิมาก และอนญุาตให้เขาน าวงดริุยางค์ของพระองค์เองในแตล่ะวนัได้อยา่งอิสระ 

ในปีค.ศ. 1781 โจเซฟ ไฮเดินได้ผูกมิตรกับโมสาร์ทสหายต่างวยั แม้ว่าทัง้คู่จะมีอายุห่าง
กนักว่า 24 ปี ทัง้คูมี่อิทธิพลทางดนตรีซึ่งกนัและกนัจนเป็นเพ่ือนสนิทกนั ผู้คนในสมยันัน้มกัจะเห็น
ทัง้คู่เล่นสตริงควอเต็ตด้วยกันบ่อยครัง้ โมสาร์ทเห็นว่าไฮเดินมีอจัฉริยะภาพในทางดนตรี และไฮ
เดนิก็มองโมสาร์ทวา่เป็นอจัฉริยะท่ีแท้จริง  

ในปีค.ศ. 1790 หลังจากท่ีเจ้าชายนิโคลัสสิน้พระชนม์และมีเจ้าชายพระองค์ใหม่ซึ่ งไม่
โปรดดนตรีมาด ารงต าแหน่งแทน เจ้าชายพระองค์นีไ้ด้ยกเลิกสถาบนัดนตรีทัง้หมดและจ่ายเงิน
บ านาญให้กับไฮเดินแทน หลังทางท่ีไม่มีพันธสัญญาใด ๆ แล้ว ไฮเดินจึงสามารถตอบตกลง
ข้อเสนอท่ีมีค่าตอบแทนอย่างงามจากโยฮันน์ ปีเตอร์ ซาโลมอน ( Johann Peter Salomon) 
ผู้อ านวยการแสดงชาวเยอรมนัได้ โดยเป็นข้อเสนอให้ไฮเดินเดินทางไปยงัประเทศองักฤษและท า
หน้าท่ีควบคมุวงซิมโฟนีใหม่และวงดริุยางค์ขนาดใหญ่ การไปเยือนองักฤษทัง้สองครัง้ คือในปีค.ศ. 
1791-1792 และปีค.ศ. 1794-1795 ท าให้เขาประสบความส าเร็จอย่างใหญ่หลวง มหาวิทยาลัย
ออกซฟอร์ดได้มอบปริญญาดุษฎีบัณฑิตทางดนตรีให้แก่ไฮเดิน โดยจัดพิธีอย่างใหญ่โตโดยมี
นายกเทศมนตรีเป็นผู้มอบให้  

ไฮเดินพ านกัอยู่ในลอนดอนจนกระทัง่ถึงกลางปีค.ศ. 1792 จึงเดินทางกลับกรุงเวียนนา
พร้อมด้วยงานท่ีแต่งใหม่เป็นจ านวนถึง 768 หน้าด้วยเกียรติประวัติอันดีงามท่ีไฮเดินได้สร้าง
ช่ือเสียงให้กับตนเองและชาติบ้านเกิดเมืองนอนของตน ชาวเมืองจึงได้สร้างอนุสาวรีย์เพ่ือเป็น
เกียรติแก่   ไฮเดินท่ีเมืองโรเราบ้านเกิดของเขา ในปีค.ศ. 1795 เขาได้กลบัมาตัง้รกรากในบ้านหลงั
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ใหญ่หลงัหนึ่งบริเวณชานเมืองกมุเปนดอร์ฟ (Gumpendorf) ของกรุงเวียนนา และหนัมาประพนัธ์
เพลงศาสนาส าหรับวงดริุยางค์และคณะนกัร้องประสานเสียงเป็นส่วนใหญ่ โดยรวมไปถึงบทเพลง
อมตะสองบท (The Creation และ The Seasons) และบทเพลงสดดีุครอบครัวเอสเตอร์ฮาซ่ี 6 บท 
ซึ่งต่อมาได้ท าให้เจ้าชายท่ีไม่โปรดดนตรีหนัมาสนใจดนตรีมากยิ่งขึน้ ไฮเดินยงัได้ประพนัธ์เพลง
ส าหรับเคร่ืองดนตรีบางชนิดโดยเฉพาะอีกด้วย เช่น ทรัมเป็ตคอนแซร์โตและบทประพนัธ์ 9 บท
สดุท้ายของเขาก็เป็นชดุสตริงควอร์เท็ต 

ในปีค.ศ. 1802 ไฮเดินต้องหยุดการประพนัธ์ผลงานเพลงเน่ืองด้วยความเหน่ือยล้าและ
ป่วยหนกั เพราะตรากตร าท างานหนกัมากเกินไปในชว่งชีวิตท่ีผา่นมา และซึ่งก็ถือว่าเป็นงานท่ียาก
ส าหรับเขาอย่างไม่ต้องสงสัยเลย เน่ืองจากไฮเดินจะมีความคิดใหม่ ๆ ในการประพันธ์เพลง
ตลอดเวลา แต่ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาได้เลย ไฮเดินได้รับการดแูลจากบรรดาบริวารของเขา
เป็นอย่างดี เขาได้รับรางวัลเชิดชูเกียรติมากมาย และมีแขกมากหน้าหลายตาแวะเวียนมาหา
ในช่วงบัน้ปลายชีวิต จากนัน้ไม่นาน ไฮเดินก็เสียชีวิตลงเม่ือสิน้เดือนพฤษภาคม ปี 1809 สิริรวม
อายไุด้ 77 ปี 

 
2.1.2 ที่มาและการพัฒนาของ Double Horn Concerto 

ทกุวนันีถ้้ากล่าวถึงบทเพลงประเภทคอนแชร์โต (Concerto) หมายถึงบทเพลงส าหรับการ
บรรเลงเด่ียวเคร่ืองดนตรีท่ีเน้นทักษะความสามารถขัน้สงูในการบรรเลงเล่นประชนักับวงดริุยางค์ 
ต้นก าเนิดของโซโลคอนแชร์โต (Solo concerto) มีร่องรอยมาจากต้นศตวรรษท่ี18 (1701-1725) 
โดยนักประพันธ์ชาวอิตาเลียน โทมาสโซ อัลบิโนนี (Tomaso Albinoni) (1671-1750) ซึ่งเป็นผู้
ก าหนดหลกัการ 3 ท่อนเพลงของบทเพลง concerto และจดัให้ผู้บรรเลงเด่ียวกับวงออร์เคสตรา 
(Orchestra) มีความส าคญัและความโดดเดน่เทา่เทียมกนั 

มีข้อสนันิษฐานวา่ double concerto ถกูพฒันามาจาก concerto grosso ตวัอย่างเชน่บท
เพลง Two Violins ในช่วงต้นยุคบาโรก หลังจากนัน้ก็มีการผสมผสานใช้เคร่ืองดนตรีอ่ืนในการ
บรรเลงเด่ียวรวมถึงเคร่ืองเป่า จนเกิดเป็นกระแสนิยมในการเล่นเพลงประเภทคอนแชร์โต ทัง้ 
โซโลคอนแชร์โตและคอนแชร์โตกลุ่มเด่ียว จึงมีนักประพันธ์เพลงเขียนบทเพลงส าหรับ double 
horn concerto ขึน้มา 

ในขณะเดียวกันบทเพลงส าหรับฮอร์นในสมยัก่อนนัน้มีนกัประพนัธ์เขียนบทเพลงบรรเลง
เด่ียวส าหรับฮอร์นไว้บ้าง เช่น คริสต้อป โฟรสเตอร์ (Chistoph Forster) (1693-1745), และไมเคิล 
คอลเรตเต้ (Michel Corrette) (1707-1795) โดยบทเพลงเหล่านีจ้ะใช้ความสามารถเฉพาะทาง
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ของนกัเล่นฮอร์นในสมัยนัน้เรียกว่าคลาริโน (clarion) ในยุคบาโรก ซึ่งเป็นรูปแบบการเล่นฮอร์น
เสียงสูงมากต้องในผู้ ท่ีมีความสามารถเฉพาะด้านจริงๆ และเน่ืองจากบทเพลงเหล่านัน้ไม่ได้มี
ช่วงเสียงท่ีกว้างพอส าหรับบทเพลงคอนแชร์โต และไม่ง่ายท่ีจะสามารถบรรเลงคนเดียวกับ
ชว่งเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีกว้างมากของฮอร์น จึงเกิดการแก้ปัญหาโดยการใช้นกัฮอร์นสองคนใน
การบรรเลง จงึเกิด double horn concerto ขึน้ในชว่งต้นของศตวรรษท่ี 18 
 

2.1.3 บทวิเคราะห์ Concerto for Two Horns in E-flat Major, Hob. VIId/6  

ทอ่นท่ี 1 Allegro maestoso 
บทเพลงconcerto ตามแบบแผนในยุคคลาสสิกในท่อนท่ี1ส่วนมากจะเป็นสงัคีตลกัษณ์

แบบโซนาตา ซึ่งเพลง Concerto for Two Horns in E-flat Major, Hob. VIId/6 เช่นกัน โดยจะ
อธิบายให้เข้าใจได้ง่ายตามตารางดงันี ้

 
ตารางที่ 1 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบโซนาตา โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-
flat Major ท่อนที ่1 
 

 ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง 
ชว่งเตม็วง (Tutti) ชว่งน า (Introduction) ห้องท่ี 1-61 E-flat Major 

Solo ตอนน าเสนอ (Exposition) ห้องท่ี 62-129 E-flat Major - 
B-flat Major 

ชว่งเตม็วง (Tutti) ชว่งเช่ือม (Transition) ห้องท่ี 129-156 B-flat Major 
Solo ตอนพฒันา 

(Development) 
ห้องท่ี 157-192 Various keys 

( B-flat Major, 
G-flat Major, 
E-flat Major) 

ชว่งเตม็วง (Tutti) Transition ห้องท่ี 192-195 E-flat Major 
Solo ตอนย้อนความ

(Recapitulation) 
ห้องท่ี 196-257 E-flat Major 

ชว่งเตม็วง (Tutti) โคดา (Coda) ห้องท่ี 257-271 E-flat Major 
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ในช่วงน า (Introduction) ของเพลงถูกบรรเลงด้วยวงออร์เคสตรา ซึ่งรวบรวมเอาแนว
ท านองหลักของเพลงมาไว้ในส่วนน านี ้เร่ิมจากหมายเลขห้องท่ี 1-61 โดยจะมีรายละเอียด
ดงัตอ่ไปนี ้หมายเลขห้องท่ี1-11กล่าวน าถึงแนวท านองน าเสนอของเพลงจนมาถึงห้องท่ี11-32 ซึ่ง
เป็นช่วงเช่ือม (Transition) ขนาดเล็ก เปล่ียนคีย์จาก E-flat Major เป็น B-flat Majorในห้องท่ี16 
(ตวัอยา่งท่ี 1) และกลบัมาในคีย์ E-flat Major ในห้องท่ี 37 (ตวัอยา่งท่ี 2) ตามเดมิ 
 
ตวัอย่างที ่1 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่14-19 
 

 
 

ตวัอย่างที ่2 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่30-37 
 

 
 
และน าเสนอแนวท านองท่ีสองเร่ิมจากห้องท่ี 36-43 และตอ่เน่ืองด้วยช่วงเช่ือมในห้องท่ี 43-61 เข้า
สูต่อนน าเสนอ (Exposition) ตอ่ไป 

14 

19 

30 

34 
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ตอนน าเสนอ เร่ิมจากการเข้ามาของการเด่ียวเคร่ืองดนตรีฮอร์นในแนวท านองหลักท่ี 1 
ของเพลง ในคีย์ E-flat Major  
 
ตวัอย่างที ่3 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่62-67 
 

 
 
น าเข้าสู่ช่วงเช่ือมก่อนจะเข้าสู่ท านองหลกัท่ี 2 ในห้องท่ี 70-100 โดยใช้เทคนิคเปล่ียนคีย์เป็นคีย์ 
โดมินันท์ จากคีย์ E-flat Major, F Major, G-flat Major และ B-flat Major ตามล าดบัจนเข้าสู่ช่วง
ท านองหลกัท่ีสองในคีย์ B-flat Major ของตอนน าเสนอในห้องท่ี 101 
 
ตวัอย่างที ่4 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่98-107 

 

 

62 

98 



 

 

12 

 
 
ตอนพฒันา (Development) จะเร่ิมจากห้องท่ี 157 เป็นการเอาท านองหลักท่ี 1 กลับมา

เล่นในคีย์โดมินนัท์โดยเร่ิมด้วยเคร่ืองดนตรีเด่ียวฮอร์นเช่นเดิมในเคร่ืองหมายความเข้มเสียงดงั
(Forte)  

 
ตวัอย่างที ่5 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่156-164 
 

 

 
 
จากนัน้เป็นส่วนการบรรเลงเทคนิคต่างๆ สลบักับวงออร์เคสตราจนถึงช่วงท่ีจะน าไปสู่การเปล่ียน
กญุแจเสียงเร่ิมจากห้องท่ี 169-195 โดยจากคีย์โดมินนัท์ B-flat Major ไป G-flat Major และกลบั
เข้าสูบ่นัไดเสียง E-flat Major ในตอนย้อนความ (Recapitulation) ตามเดมิ 

103 

156 

161 
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ตอนย้อนความ เป็นการกลบัมาเล่นตอนน าเสนอเพ่ือบ่งบอกให้ผู้ ฟังได้ทราบว่าก าลงัจะ
น าเข้าสู่ช่วงจบของท่อนหรือเพลงนัน้ ๆ โดยท านองหลกัในตอนน าเสนอจะกลบัมาเล่นในกุญแจ
เสียงเดมิ ในสว่นนีจ้ะน าการบรรเลงโดยกลุ่มเดี่ยวฮอร์นส่วนใหญ่เพ่ือแสดงเทคนิคเฉพาะท่ีมีความ
ยากซึง่ต้องอาศยัความสามารถขัน้สงูและความช านาญของผู้บรรเลง จากนัน้วงออร์เคสตรารับชว่ง
การบรรเลงตอ่ในชว่งโคดาจนจบในสว่นของท่อนท่ี 1 
 
ตวัอย่างที ่6 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 1 หอ้งที ่252-258 
 

 

 
 
ทอ่นท่ี 2 Romance 

ในท่อนท่ีสองนีจ้ะเป็นแบบสงัคีตลกัษณ์สามตอน (Ternary Form) ตามรูปแบบของท่อน
ช้าส่วนมากของบทเพลงคอนแชร์โตในยุคศตวรรษท่ี 18 โดยจะแบง่เป็นแนวท านองหลกัสองแนว
(A), (B) และกลบัมาจบด้วยท านองหลกัท่ีหนึ่ง (A’) อีกครัง้ โดยท่อนท่ี 2 นีจ้ะเล่นอยูใ่นกญุแจเสียง 
E-flat minor 
 
 
 
 

252 

255 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in  
E-flat Major ท่อนที่ 2 
 
 ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง 
แนวท านอง A ห้องท่ี 1-8 E-flat minor - G-flat Major 
เอพิโสด (Episode) 1 ห้องท่ี 9-16 G-flat Major - E-flat minor 
แนวท านอง B ห้องท่ี 17-24 E-flat Major 
เอพิโสด 2 ห้องท่ี 25-47 G-flat Major - E-flat minor 
แนวท านอง A’ ห้องท่ี 48-59 E-flat minor 

 
ในทอ่นนีจ้ะเล่นในอตัราจงัหวะช้าพอประมาณหรืออะดาโจ (Adagio) ในอตัราจงัหวะ 4/4 เร่ิมด้วย
การเด่ียวฮอร์นทัง้สองฮอร์น เลน่พร้อมกบัในระยะคู ่3 ไมเนอร์ ก าหนดให้เป็นแนวท านอง a 
 
ตวัอย่างที ่7 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 2 หอ้งที ่1-10 
 

 

 
 

1 

6 
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หลงัจากแนวท านอง A ในห้องท่ี 1-8 ในกุญแจเสียง E-flat minorแล้วจะถกูรับด้วยวงออร์เคสตรา
ก่อนท่ีจะเข้าสู่แนวท านอง B โดยการเช่ือมช่วงเอพิโสดในกุญแจเสียง G-flat Major ซึ่งเป็นกญุแจ
เสียงร่วม (Relative Key) ของ E-flat minor ในห้องท่ี 9-16 และตามด้วยแนวท านอง b ในคีย์ E-
flat minor ตามเดิมในห้องท่ี 17-24 โดยเล่นซ า้แนวท านองสองรอบ เร่ิมด้วยฮอร์นและรับด้วยวง
ออร์เคสตรา 
 
ตวัอย่างที ่8 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 2 หอ้งที ่16-23 
 

 

 
 
จบแนวท านอง B กลบัมาสู่ช่วงเช่ือมเอพิโสดอีกครัง้ในห้องท่ี 25-47 โดยการใช้เทคนิคกญุแจเสียง
ร่วม (Relative Key) คือ G-flat Major อีกครัง้หนึ่ง และกลบัมาสู่แนวท านอง A อีกครัง้ ก่อนจะจบ
ทอ่นท่ี 2 นีใ้นกญุแจเสียง E-flat minor ซึง่ก าหนดให้เป็น A’ 
 
 
 
 
 

16 

20 
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ตวัอย่างที ่9 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 2 หอ้งที ่48-59 
 

 

 
 
ทอ่นท่ี 3 Rondo 

ท่อนท่ี 3 นีใ้ช้สงัคีตลักษณ์รอนโดหรือการย า้ท านอง ในกุญแจเสียง E-flat Major เล่นใน
อตัราจงัหวะ 6/8 จงัหวะคอ่นข้างเร็ว (Allegretto) โดยเขียนเป็นตารางให้เห็นได้ชดัเจนดงันี ้
 
ตารางที่ 3 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบรอนโด โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in  
E-flat Major ท่อนที่ 3 
 

ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง 
A ห้องท่ี 1-24 E-flat Major 
B ห้องท่ี 25-41 B-flat Major 
A ห้องท่ี 42-57 E-flat Major 
C ห้องท่ี 58-95 E-flat minor - C-flat Major - 

G-flat Major - E-flat minor 

48 

54 
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A ห้องท่ี 95-110 E-flat Major 
D ห้องท่ี 111-168 E-flat Major และ C minor 
A ห้องท่ี 169-184 E-flat Major 

โคดา ห้องท่ี 185-197 E-flat Major 
 
ท่อนท่ี 3 นี เ้ ร่ิมต้นด้วยแนวท านองหลักของเพลงซึ่งก าหนดให้เป็นตอน A ในกุญแจเสียง  
E-flat Major โดยน ามาด้วยการเด่ียวฮอร์น แนวท านองหลกัจะอยูท่ี่แนวฮอร์นท่ี 1 และแนวประสาน
เป็นแนวฮอร์นท่ี 2 โดยเล่นเป็นคอร์ดเมเจอร์ (Major Chord) และเล่นโน้ตย่อยในอตัราส่วนท่ีเร็ว
มากคือ เล่น 6 โน้ตในหนึ่งจงัหวะ ท าให้ต้องใช้เทคนิคเฉพาะท่ีเรียกว่าการบงัคบัลิน้แบบดบัเบิล 
(Double tonguing) ซึง่ต้องอาศยัระยะเวลาในการฝึกซ้อมเทคนิคนี ้
 
ตวัอย่างที ่10 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่1-10 
 

 

 

1 

4 
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จากนัน้เข้าสู่ช่วงท านองใหม่ท่ีก าหนดให้เป็นตอน B ในกุญแจเสียง B-flat Major ในห้องท่ี 25-41 
โดยแนวท านองหลักจะถูกบรรเลงโดยนักฮอร์นทัง้สองเช่ือมต่อกัน โดยสลับผู้ เล่นกันไปมา 
(ตวัอย่างท่ี 11) และกลับเข้าสู่แนวท านองหลักตอน A อีกครัง้หนึ่งในกุญแจเสียง E-flat Major 
ตามเดมิ (ตวัอยา่งท่ี 12) 
 
ตวัอย่างที ่11 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่28-31 
 

 
 
ตวัอย่างที ่12 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่42-46 
 

 

7 

28 

42 
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ตอน C เป็นตอนท่ีมีความยาวมากขึน้กว่าตอน A และ B ตามล าดบั เร่ิมจากห้องท่ี 58-95 มีการ
เปล่ียนกุญแจเสียงหลายครัง้ สลับกับเล่นระหว่างแนวเด่ียวฮอร์นกับวงออร์เคสตรา มีการย้าย
กญุแจเสียงหลายครัง้ โดยเร่ิมจากกญุแจเสียง E-flat Major มาเป็น E-flat minor เร่ิมจากแนวฮอร์น
ท่ี 1 เล่นโน้ตเป็นคู่ 9 ไมเนอร์จากโน้ต B-flat ไป C-flat ในห้องท่ี58 (ตวัอย่างท่ี13) จนกระทัง้แนว
ออร์เคสตรามารับช่วงตอ่ย้ายกญุแจเสียงไปเป็น C Major อย่างรวดเร็วในห้องท่ี65 (ตวัอย่างท่ี 14) 
และค่อยๆย้ายกุญแจเสียงไป G-flat Major จนไปจบท่ีเคเดนซ์ (Cadence) ในห้องท่ี 78 โดยการ
บรรเลงของวงออร์เคสตรา และรับช่วงต่อด้วยฮอร์นอีกครัง้ในกุญแจเสียง E-flat minor ซึ่งเป็น
กญุแจเสียงคูข่นานของ (Parallel key) ของ E-flat major ในห้องท่ี 82 
 
ตวัอย่างที ่13 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่56-60 
 

 
 
ตวัอย่างที ่14 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่61-65 
 

 
 

56 

61 
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หลังจากจบช่วงเ ช่ือมของตอน C จึงกลับเข้าสู่ตอน A อีกครัง้ในห้องท่ี95 ในกุญแจเสียง  
E-flat Major ตามเดมิ  

ตอนเช่ือมตอนสดุท้ายของท่อนนีซ้ึ่งก าหนดให้เป็นตอน D เป็นตอนท่ีมีความยาวท่ีสดุของ
ท่อนนีใ้นห้องท่ี111 ถึงแม้ว่าเกือบทัง้หมดในตอนนีจ้ะอยู่บนกุญแจเสียงโทนิก (Tonic key) แต่มี
การใช้กญุแจเสียง C minor อยู่บ้างเช่นในตอนต้นของตอน D ตวัอย่างท่ี 15) และกลบัไปสู่กญุแจ
เสียง E-flat Major ตามเดิม มีการใส่เทคนิคเฉพาะท่ีแสดงความสามารถระดบัสงูของนกัเล่นฮอร์น
ทัง้สองคนอยูห่ลายต าแหนง่ในตอนนี ้
 
ตวัอย่างที ่15 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for Two Horns in E-flat Major ท่อนที่ 3 หอ้งที ่113-118 
 

 
 
หลงัจากจบตอนของ D แล้วสงัเกตได้จากการกลบัมาของแนวท านองหลกัตอน A ท่ีห้อง 169-184 
เป็นการกลบัมาเล่นตอน A ซึ่งเหมือนกบัตอนต้นของเพลงและมีจ านวนห้องเท่ากันคือจ านวน 24 
ห้อง จึงจบท่อนด้วยตอนโคดาตัง้แต่ห้องท่ี 185 ถึงห้องสดุท้าย ซึ่งแสดงเทคนิคการบรรเลงท่ียาก 
และต้องอาศยัระยะเวลาฝึกฝนมาก เพ่ือเพิ่มความน่าสนใจในช่วงท้ายของบทเพลงและความรู้สึก
ต่ืนเต้น ก่อนจะจบเพลงด้วยความสง่างาม 
 
2.2 Passion for Horn and Piano ประพันธ์โดย กิตต ิเครือมณี 

2.2.1 ประวัตขิองผู้ประพันธ์ 

กิตติ เครือมณี เกิดในเชียงใหม่ในปีค.ศ. 1978 เร่ิมเรียนดนตรีท่ีโรงเรียนมงฟอร์ตวิทยาลยั 
โดยเร่ิมศึกษาเฟร็นช์ฮอร์นและตีกลอง กบัอาจารย์อนัโตนิโอมาเรีย อาจารย์พินยั ปรีชาภรณ์ และ
เรียนการออกแบบภาพแปรแถวกบัอาจารย์ชมุพล ชาญณรงค์ในวงดนตรีของโรงเรียน  

113 
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หลังจากเรียนจบชัน้ โรงเ รียนมัธยมกิตติได้เข้าศึกษาต่อท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กิตติศึกษาเฟร็นช์ฮอร์นและการประพันธ์เพลงกับศาสตราจารย์  
ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธ์ิ ธรรมบตุร และดร.ณชัชา พนัธุ์เจริญ จากนัน้
ในปีค.ศ. 2010-2011 กิตติได้เข้าศึกษาต่อระดับ Post graduate ท่ี Royal Conservatories of 
Antwerp ในสาขาวิชาการประพนัธ์เพลงกับ Wim Henderickx วิชาการอ านวยเพลงกับ Dirk De 
Caluwe 

ในปีค.ศ. 2003-2007 กิตติเข้าร่วมเป็นสมาชิกวงไอมาจิ (Aimachi) เมืองนาโกย่าประเทศ
ญ่ีปุ่ นในต าแหน่งฮอร์นถึงปี ซึ่งเขาได้ศกึษาฮอร์นกบั Martin S. Rhees อดีตสมาชิกวงดนตรีชิคาโก
ซิมโฟนี และอดีตสมาชิกวงเคร่ืองลมทองเหลืองดลัลสั (Dallas Brass) จากนีไ้ด้ศกึษาการออกแบบ
ภาพแปรขบวน การออกแบบการแสดงมาร์ชชิ่งแบนด์การออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉากกับMr. 
Michael R. Gaines  

ในปีค.ศ. 2006 ถึงปัจจุบนักิตติด ารงต าแหน่งอาจารย์และหัวหน้าภาคภาควิชาดนตรี 
คณะมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และอาจารย์พิเศษท่ีจุฬางกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลยัอสัสมัชญั และมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ กิตติเป็นหวัหน้าคณะกรรมการในการ
ประกวดวงโยธวาทิต นักเรียน นักศึกษาแห่งประเทศไทย จัดโดยกรมพละศึกษา กระทรวงการ
ทอ่งเท่ียวและกีฬา 

กิตติถกูเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัในงาน Asian Composer league ในปี 2004 ซึ่งเป็นตวัแทน
ของนักแต่งเพลงชาวไทย ผลงานของกิตติส าหรับวงดุริยางค์เคร่ืองลมและเคร่ืองกระทบได้
กลายเป็นท่ีรู้จกักนัดีโดยเฉพาะอย่างยิ่ง บทเพลงอากาศ (AR-grad) ถกูน ามาแสดงคอนเสิร์ตรอบ
ปฐมทัศน์ในเดือนเมษายน ปีค.ศ. 2009 ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาโดย North Texas Symphonic 
Band และในเดือนมีนาคม ปีค.ศ. 2011 โดยวงดริุยางค์แหง่มหาวิทยาลยั California,Los Angeles 
(UCLA) และในเดือนพฤศจิกายนปีค.ศ. 2009 ผลงานของเขา "Portrait of the King" ถกูน าแสดงท่ี
คอนเสิร์ตฮอลล์เอสพลานาด ณ. ประเทศสิงคโปร์ นอกจากนีย้งัมีผลงานอีกมากมายของเขา เช่น 
บทเพลง  “Ar-Gard” ส าห รับซิม โฟนีลม ( 2008) , “07:00 ส าห รับออร์ เคสตรา ” (2007) , 
“Saxophonic ส าหรับวงดนตรีแซกโซโฟน” (2005), “Lanna Symphonic Poem”ส าหรับวงดริุยางค์
เคร่ืองลม (2004) ผลงานเพลงเด่ียวมาริมบามหามงคลคอนแชร์โต เพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี เน่ืองในโอกาสเฉลิมพระชนมายคุรบ 60 พรรษา และ
ผลงานอ่ืนอีกมากมาย 
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กิตติยงัเป็นผู้ประพนัธ์เพลงประกอบภาพยนตร์ ผลงานเขาเช่น ภาพยนตร์เร่ือง คนผีปีศาจ
(2003) 13เกมสยอง (2005), รักแห่งสยาม (2007), อาข่าผู้น่ารัก (2008), ฝัน และ จูบ จาก "ฝัน
หวานอายจบู" (2008) เขาได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัผู้ประพนัธ์เพลงประกอบภาพยนตร์ยอด
เย่ียมในปี 2005 และ 2007 จากภาพยนตร์เร่ือง 13 เกมสยองและรักแห่งสยาม ได้รับรางวัล
ชนะเลิศจ านวนมากจากภาพยนตร์ทัง้สองเร่ือง ในเดือนมีนาคมปีค.ศ. 2008 เขาได้รับการเสนอช่ือ
เข้าชิงรางวลันกัประพันธ์เพลงประกอบภาพยนตร์ระดบัเอเชีย และผลงานเพลงประกอบภาพย์ 
โฮม ความรัก ความสขุ ความทรงจ า ได้รับรางวลัเพลงประกอบภาพยนตร์ยอดเย่ียมในปีค.ศ. 2012 

นอกจากนัน้กิตตยิงัมีผลงานทางด้านการจดัท าคอนเสิร์ตในต าแหนง่ผู้จดัท าควบคมุดนตรี
และผู้ประพนัธ์และผู้ เรียบเรียงเพลงละครเวทีเช่น ละครเวทีล าซิ่งซิงเกอร์ ละครเวทีลดัดาแลนด์ 
ละครเวทีวนัสละโสดกบัโจทย์เก่าเก่า คอนเสิร์ตกนัแมนโชว์ คอนเสิร์ตส่ีโพธ์ิด า 
 
2.2.2 เก่ียวกับบทเพลง 

บทเพลง Passion for Horn and Piano เป็นเพลงท่ีผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์ขึน้ให้กบักลุชา 
แก้วเกตสุมัพนัธ์เพ่ือเป็นของขวญัวนัคล้ายวนัเกิด ประพนัธ์ขึน้เม่ือวนัท่ี 7 มีนาคม 2557 ท่ีประเทศ
สิงคโปร์  

บทเพลงถูกน าแสดงครัง้แรกท่ีกรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย ในงานแสดงคอนเสิร์ตของ
นกัเรียนดนตรีชาวไทยในยุโรปณ. หอแสดงดนตรีคลาเวีย กาเลอร่ี (Kaisersaal Klavier Galerie) 
ภายใต้การสนบัสนนุของสถานเอกอคัรราชทตูไทย กรุงเวียนนา วนัท่ี 23 เมษายน 2557 
 
2.2.3 บทวิเคราะห์ Passion for Horn and Piano 

บทเพลง Passion นีถ้กูแบง่ออกเป็น 2ทอ่นเพลงคือท่อนช้า อตัราจงัหวะปานกลาง เลน่ใน
อตัราจงัหวะ 100 (Moderato Semplice) และทอ่นเร็ว อตัราเร็วมาก (Allegro molto) เลน่ในอตัรา
จงัหวะ 138 บทเพลง Passion for Horn and Piano นีถ้กูสร้างมาจากองค์ประกอบของแนวท านอง
หลกัจากตวัโน้ต 4 ตวั คือ C D Bb F จะเห็นวา่เราจะพบโน้ตกลุม่นีไ้ด้ตลอดทัง้เพลง 
ทอ่นท่ี 1 Moderato Semplice 

เร่ิมต้นจากชว่งน า (Introduction) ในห้องแรกของเพลงก็เป็นการน าเสนอแนวท านองจาก
ตวัโน้ตท่ีเรียงกนั 4 ตวั ในแนวของเปียโนในห้องท่ี 1-2 เร่ิมจาก 
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โน้ต C:  อยูใ่นแนวของเปียโนมือขวาจงัหวะท่ี 1 ในห้องแรกคอร์ด F Major โน้ตตวับนสดุ (ตวัท่ี5)
ของคอร์ด 

โน้ต D:  อยูใ่นแนวของเปียโนมือซ้ายจงัหวะท่ี 2 ในห้องแรกคอร์ด Bb Major ซึง่เป็นโน้ตตวัท่ี 3 
ของคอร์ด แตเ่ลน่สงูขึน้มาหนึง่ชว่งคูแ่ปดเพ่ือให้ผู้ ฟังได้ยินชดัเจนมากขึน้ 

โน้ต Bb: อยูใ่นแนวของเปียโนมือขวาจงัหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 2  
โน้ต F: อยูใ่นแนวของเปียโนมือขวาจงัหวะท่ี 2 ของห้องท่ี 2 
 
ตวัอย่างที ่16 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่1-6 

 
 

และแนวท านองโน้ต4ตวันีจ้ะถูกน ามาใช้ตลอดทัง้เพลง ทัง้ในแนวของฮอร์นและเปียโน ซึ่งใน
บางครัง้มีการสลบักบัเล่นของแนวฮอร์นและเปียโนด้วย และจบในส่วนของช่วงน าก่อนจะเข้าแนว
ท านอง A ด้วยเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) จากคอร์ด I – V เพ่ือสง่เข้าแนวท านอง A 
 
ตารางที่ 4 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano 
ท่อนที่1 
 

ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง 
ชว่งน า ห้องท่ี 1-10 B-flat Major 

A ห้องท่ี 11-28 B-flat Major 
B ห้องท่ี 29-41 G minor 

ชว่งเช่ือม ห้องท่ี 41-50 B-flat Major 
A’ ห้องท่ี 51-68 B-flat Major 
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การใช้กลุ่มโน้ต 4 ตวันีก็้จะปรากฏให้เห็นในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัออกไป แทรกอยู่ในท่วงท านองท่ี
ไพเราะของทอ่นท่ี 1 นี ้เชน่ ตวัอยา่งท่ี 17 และ 18 
 
ตวัอย่างที ่17 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่11-12 
 

 
 
ตวัอย่างที ่18 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่33-34 

 
 
ทอ่นท่ี 2 Allegro molto 

ในท่อนท่ี 2 นีเ้ล่นในอัตราจังหวะเร็วมาก อัตราความเร็วโน้ตตัวด าเท่ากับ 138 มีการ
เปล่ียนอัตราส่วนจังหวะหลายครัง้ เช่น 5/4 4/4 3/4 และ 2/4  เน่ืองจากเป็นท่อนท่ีผู้ ประพันธ์
ต้องการจะแสดงทักษะ วิธีการประพันธ์เพลงท่ีใช้โน้ตกลุ่มหนึ่งมาขยาย (Prolongation) ลดรูป
(Reduction) การปรับโน้ตหรือปรับท านอง (Transformation) และการน าแนวเสียง (Voice 
leading) ตามแนวคดิของเฮนริช แชงเกอร์ (Heinrich Schenker) ท่ีเรียกวา่ Schenkerian analysis 
ท าให้การบรรเลงของทัง้นักฮอร์นแลละนักเปียโนนัน้ต้องใช้เทคนิคหลากหลายรูปแบบในการ
บรรเลงท่ีหลากหลายในระยะเวลาแค ่1 ท่อนนี ้เช่น การเล่นโน้ตเขบ็ตสองชัน้ตอนต้นของท่อนท่ี 2 
เพ่ือเป็นการเน้นย า้การน าเสนอโน้ตกลุม่ 4 ตวั C D Bb F นี ้แตมี่การเพิ่มโน้ต F เข้าไปเช่ือมระหวา่ง 
C และ D ในแนวเปียโนเป็น C F D Bb และ F ในห้องท่ี 69 และตามด้วยแนวฮอร์นในห้องถัดมา 
เล่นโน้ตกลุม่ 4 ตวัเช่นเดียวกนัแตถ่กูน าเสนอในรูปแบบการปรับท านองขึน้ไปคู ่3 ไมเนอร์ เป็น Eb 
F D  A (ตวัอยา่งท่ี19) 

11 
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ตวัอย่างที ่19 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่68-71 

 
 

การย า้ท านองในแนวฮอร์นด าเนินตอ่ไปใน คู ่3 ไมเนอร์ จนกระทัง้ห้องท่ี 78 กลบัมาเป็น โน้ตกลุ่ม
เดิม C D Bb F แตเ่ป็นอตัราจงัหวะไปเป็นโน้ตด าสามพยางค์ (ตวัอย่างท่ี 20) จากนัน้ในห้องท่ี 80 
จงึสลบัมาเป็นเปียโนเลน่แนวท านองกลุม่เดมิในรูปแบบโน้ตเขบ็ตหนึง่ชัน้ (ตวัอยา่งท่ี 21)  
 
ตวัอย่างที ่20 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่76-78 
 

 
 
ตวัอย่างที ่21 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่79-82  
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จากนัน้ยงัมีการย า้แนวท านองจากโน้ตกลุ่มเดิมโดยวิธีการเปล่ียนอตัราส่วนโน้ตในรูปแบบต่างๆ
อย่างเห็นได้ชัดเจนในแนวของเปียโน ในห้องท่ี88-92 (ตวัอย่างท่ี 22) และห้องท่ี101, 103, 105 
และ 107 ในแนวบรรเลงของเปียโน (ตวัอยา่งท่ี 23) 
 
ตวัอย่างที ่22 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่88-94 
 

 

 
 
ตวัอย่างที ่23 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่102-107 
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การบรรเลงจะเป็นการใช้เทคนิคการเล่นโน้ตในอตัราส่วนจงัหวะท่ีแตกตา่งกนัออกไป เชน่ การเล่น
ส่วนโน้ตจงัหวะขดั ส่วนโน้ตจงัหวะผสมเป็นต้น ไปจนกระทัง้เข้าสู่ช่วงโคดาของท่อนเร็วในห้องท่ี 
135 โดยการกลับมาในแนวท านองกลุ่มเดิมและรูปแบบเดิมเหมือนตอนต้นท่อนท่ี 2 และมีการ
ขยายค่าโน้ตในมากขึน้จากโน้ตเขบ็ตสองชัน้มาเล่นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้ จนกระทัง้จบเพลงด้วยโน้ต
ตวัด าโดยมีการใช้เคเดนซ์ปิดแบบสมบรูณ์ (Perfect authentic cadence) V-I ในห้องท่ี 138-139  
 
ตวัอย่างที ่24 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano หอ้งที ่135-142 
 

 

 
 
2.3 Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra ประพันธ์โดย  
โรเบิร์ต ชูมันน์ 

2.3.1 ประวัตขิองผู้ประพันธ์ 

โรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert Schumann) ช่ือเต็ม โรเบิร์ต อเล็กซานเดอร์ ชูมันน์ (Robert 
Alexander Schumann) เกิดเม่ือวันท่ี 8 มิถุนายน ค.ศ. 1810 ในเมืองเล็กเล็กทางตะวันออกของ
ประเทศเยอรมนี ช่ือว่าเมืองซวิกเคา (Zwickau) เสียชีวิตเม่ือวนัท่ี 29 กรกฎาคม ค.ศ. 1856 ท่ีเมือง
เอ็นเดอนิช (Endenich) ซึ่งปัจจุบนันีก้ลายเป็นส่วนหนึ่งของเมืองบอนน์ ประเทศเยอรมนี ชูมนัน์
เป็นคีตกวีชาวเยอรมนัในยคุโรแมนติก  

ในวยัเด็ก โรเบิร์ต ชมูนัน์ มีความสนใจในศิลปะสองแขนง นัน่คือเปียโนกบัวรรณคดี (บิดา
ของเขาเป็นนกัประพนัธ์และบรรณาธิการ) ดงันัน้ในวยัเด็กเขาจึงแต่งทัง้เพลงและหนงัสือ รวมถึง
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บทกวีด้วย เม่ือบดิาท่ีเขารักเสียชีวิตลงขณะท่ีชมูนัน์มีอายไุด้ 16 ปี เขาจงึสญูเสียผู้ให้การสนบัสนนุ
ท่ีจะท าให้เขาเป็นนกัดนตรีอาชีพ ทางด้านมารดาของเขาผลกัดนัให้เขาเรียนกฎหมายเน่ืองจากเธอ
กลวัว่าชูมนัน์จะไม่มีทางหาเงินพอเลีย้งชีพได้หากไม่มีอาชีพท่ีเหมาะสม ระหว่างเรียนกฎหมายท่ี
เมืองไลพ์ซิก (Leipzig) ชูมนัน์อายุย่างเข้า 19 ปีเขาก็ได้พบกบัครูเปียโนช่ือฟรีดริค วีค (Friedrich 
Wieck) ผู้ ท่ีภายหลงัเป็นพ่อตาของเขา เม่ือเขาแตง่งานกับบุตรสาวของวีค ช่ือคลารา เขายอมท า
ทุกวิถีทางเพ่ือยอมเป็นนกัดนตรีเอก ทัง้การฝึกฝนด้วยความขยนัขนัแข็ง และได้ใช้เคร่ืองกลช่วย
เพิ่มความเร็วให้กับการเคล่ือนไหวของนิว้ จนท าให้นิว้กลางมือขวาใช้การไม่ได้ ความฝันท่ีจะ
กลายเป็นนกัเปียโนเอกต้องสิน้สดุลงเม่ือเขามีอายไุด้เพียง 22 ปีเทา่นัน้ 

ชมูนัน์ได้หนัมาสนใจและใส่ใจกับการประพนัธ์เพลงและการเขียนบทความใน "นิตยสาร
ใหม่เพ่ือการดนตรี" (Neue Zeitschrift für Musik / The new musical journal) ซึ่งเขาได้ท าหน้าท่ี
เป็นนกัวิจารณ์และผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรี ซึง่ไมเ่พียงแตท่ าให้ชมูนัน์มีช่ือเสียงมากขึน้ ด้วยความใจ
กว้างของเขาและบทความท่ีหลกัแหลมท่ีเขียนถึงดนตรีของนักประพนัธ์ท าให้นกัประพันธ์เพลง
หลายคนในประเทศเยอรมนีมีช่ือเสียงขึน้มาด้วย เขาปกป้องแนวคิดด้านดนตรีท่ีเป็นดนตรีแท้จริง
จากแนวคิดของพวกนายทนุ ในช่วงเวลานีเ้องท่ีเขาได้ประพันธ์ผลงานอย่าง "คาร์นาวลั โอปสุ 9" 
(Carnaval op.9) 

ในปี ค.ศ.1835 หลงัจากถกูวีคบงัคบัให้แยกทางกบัคลารา เขาได้ประพนัธ์บทเพลง "โซนา
ตาแห่งความรัก" ให้แก่เธอ แต่ค าขอแต่งงานของเขาถูกพ่อของคลาราปฏิเสธ ท าให้เขาตกอยู่ใน
ภาวะซึมเศร้าอีกครัง้ เขายงัคงประพนัธ์ผลงานตอ่ไปและเป็นงานท่ีเต็มเป่ียมไปด้วยแรงบนัดาลใจ 
เพลงท่ีโด่งดงัได้แก่ เซนด็องฟ็อง, ฟ็องแตซี, โนเวลเล็ต เกิดขึน้มาในช่วงนีเ้อง เขาได้หนีไปท่ีรักษา
แผลใจท่ีกรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย และประพนัธ์เพลงมากมายในระหว่างท่ีรอขอแตง่งานกับ
คลารา 

ปีค.ศ. 1840 เป็นปีน าโชคของชูมันน์ เขาได้แต่งงานกับคลาราในท่ีสุดจากการชนะคดี
ความในการฟ้องร้องตอ่ศาล ทัง้สองแตง่งานกนัในขณะท่ีชมูนัน์อายไุด้30ปี และคลาราอายไุด้21ปี 
ทัง้สองมกูด้วยกนัทัง้หมด 7คน หลงัจากนัน้นัน้เขาได้ประพนัธ์เพลงมากมายจากบทกวีของโยฮนัน์ 
วอล์ฟกัง ฟอน เกอเทอ ชิลเลอร์ หรือไฮน์ เช่นเพลง Liederkreis ความรักของนกักวี และ ความรัก
และชีวิตของหญิงคนหนึ่ง ในปีต่อมา เขาไ ด้ลองแต่งเพลงส าหรับวงดุริยางค์ เช่น ซิมโฟนี 
หมายเลข1 ซิมโฟนีหมายเลข 4 ฯลฯ ในปีค.ศ. 1842 เขาได้หนัมาโปรดปราน เชมเบอร์มิวสิก โดย
เขาประพนัธ์ไว้หลายชิน้ ในปีถดัมาเขาได้แตง่ โอราโตริโอ (oratorio) Le Paradis et la Péri และได้
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ตดิตามคลารา ภรรยาท่ีอ่อนโยนและแสนดีของเขา ผู้ซึง่เป็นนกัเปียโนฝีมือฉกาจ ออกเปิดการแสดง
ท่ีประสบความส าเร็จอยา่งถลม่ทลายทัว่ทวีปยโุรป หรือแม้กระทัง่ในประเทศรัสเซีย 

ในปี ค.ศ.1844 คูรั่กได้ตัง้ถ่ินฐานท่ีเมืองเดรสเดน (Dresden) ท่ีซึ่งเขาได้ประพนัธ์อปุรากร
ชิน้แรกและชิน้เดียว ช่ือ เจโนเววา แต่เขาก็ยงัคงแต่งฟิวก์ ซิมโฟนี เพลงส าหรับเปียโน ควอร์เต็ต 
ฯลฯ ไปด้วย ตัง้แตปี่ค.ศ.1850 เขาได้เป็นวาทยกรแห่งเมืองดสุเซลดอร์ฟ (Düsseldorf) แตเ่ม่ือถึงปี 
ค.ศ. 1853 สภาพร่างกายและจิตใจของเขาเส่ือมโทรมลงเป็นอนัมาก ท าให้เขาพยายามฆ่าตวัตาย
ในวนัท่ี 27 กมุภาพนัธ์ ค.ศ.1854 ด้วยการกระโดดแมน่ า้ไรน์ท่ีเย็นจดัจนเป็นน า้แข็ง แม่น า้เป็นแรง
บนัดาลใจแก่หนึ่งในผลงานท่ีโด่งดงัท่ีสุดของเขา Rhenish Symphony โชคดีรอดมาได้ด้วยความ
ช่วยเหลือจากกะลาสีเรือท่ีผ่านมา แต่ชูมนัน์ก็ต้องก็ต้องทนทุกข์ทรมานทัง้ทางร่างกายและจิตใจ 
เน่ืองจากเขาเร่ิมมีอาการทางประสาทและนบัวนัจะทวีความรุนแรงมากขึน้ จากนัน้เขาก็เองเลือกท่ี
จะไปรักษาตวัท่ีเมืองเอ็นเนอดชิ เน่ืองด้วยเขารับรู้ว่าตวัเองมีอาการทางประสาท และกลวัวา่ตนเอง
จะเผอไปท าร้ายบคุคลท่ีตวัเองรัก จนกระทัง้เขาเสียสตใินชว่งสดุท้ายของชีวิต ชมูนัน์จบชีวิตลงเม่ือ
วนัท่ี 29 กรกฎาคม ค.ศ.1856  
 

2.3.2 คอนแชร์โตกลุ่มเดี่ยว (Concerto grosso) 

บทเพลงประเภทคอนแชร์โตแบ่งเป็นสามประเภทคือ คอนแชร์โตเด่ียว คอนแชร์โตวง
ดริุยางค์และคอนแชร์โตกลุม่เด่ียว 

คอนแชร์โตกลุ่มเด่ียวหมายถึง บทเพลงท่ีมีการประชนักนัระหว่างกลุ่มเคร่ืองดนตรีกับวง
ดริุยางค์ ซึง่คอนแชร์โตกลุม่เดี่ยวเกิดขึน้ตัง้แตใ่นยคุบาโรก ตอ่มาในยคุคลาสสิกได้เส่ือมความนิยม
เน่ืองจากคอนแชร์โตโซโลได้เข้ามาแทนท่ีและเกิดกระแสความนิยมขึน้ ซึ่งท าให้คอนแชร์โตกลุ่ม
เดี่ยวเส่ือมความนิยมไปในท่ีสดุ  

คอนแชร์โตกลุ่มเด่ียวประกอบด้วยนกัดนตรีสองกลุ่มเล่นประชนักนัโดยกลุ่มเด่ียวเรียกว่า 
คอนแชร์ตโิน (Concertino) และเรียกกลุม่ใหญ่หรือวงดนตรีทัง้วงวา่ริปิเอโน (Ripieno) นกัดนตรีใน
กลุม่เด่ียวประกอบด้วยนกัดนตรี 2 ถึง 5 คน มีแนวเด่ียวร่วมกนัด้วยลีลาท่ีเดน่กวา่วง  
 

2.3.3 บทวิเคราะห์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra  

ทอ่นท่ี 1 Sehr lebhaft 
บทเพลง Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หรือ Concertstuck

ของ โรเบิร์ต ชูมนัน์ นีป้ระพันธ์ขึน้ในปีคริสต์ศกัราช 1849 และถูกน ามาแสดงครัง้แรกในวนัท่ี 25 
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กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1850 ท่ีเมืองไลพ์ซิก ประเทศเยอรมัน เป็นบทเพลงบรรเลงเด่ียวส าหรับเคร่ือง
ดนตรีฮอร์น ส าหรับนกับรรเลงเด่ียวฮอร์น 4 คน ซึง่เป็นบทเพลงท่ีต้องใช้ทกัษะในการบรรเลงขัน้สงู
มากของนกัฮอร์นทัง้ 4 คน ทัง้ในขณะบรรเลงพร้อมกนัและสลบักนับรรเลง 

บทเพลง Concertstuck นีใ้ช้สงัคีตลกัษณ์แบบโซนาตา ตามรูปแบบของบทเพลงคอนแชร์
โตสว่นมากในยคุคลาสสิก และต้นยคุโรแมนตกิ ดงัจะเขียนให้ชดัเจนได้ตามตาราง (ตารางท่ี 5) 
 
ตารางที่ 5 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบโซนาตา โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for 
Four Horns and Orchestra ท่อนที่1 
 

ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง 
ชว่งน า ห้องท่ี 1-5 F Major 

ตอนน าเสนอ ห้องท่ี 6-88 F Major 
ตอนพฒันา ห้องท่ี 89-163 A minor - B Major - 

A minor - B-flat Major  
ตอนย้อนความ ห้องท่ี 164-234 F Major 

โคดา ห้องท่ี 234-250 F Major 
 
Sehr lebhaft ในภาษาเยอรมนัแปลว่า Very lively หรือ ร่าเริงมีชีวิตชีวามาก ในท่อนนีจ้ึงใช้อตัรา
ความเร็วจงัหวะ โน้ตตวัด าเท่ากับ 152 เร่ิมต้นเพลงด้วยช่วงน าในเวลาแค่ 5 ห้อง แนวท านองของ
ท่อนนีจ้ะเป็นการน าเสนอโมทีฟหลกัท่ีเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค์เล่นในรูปแบบอาร์เปโจ
(Arpeggio) ในความเข้มเสียงดงัมากเพ่ือเป็นการเปิดตวักลุ่มผู้ แสดงเด่ียวฮอร์นหลังจากคอร์ด  
G minor และ C Major ท่ีบรรเลงโดยวงออร์เคสตรา แสดงให้เห็นถึงความต้องการของผู้ประพนัธ์ท่ี
ต้องการจะเปิดตวักลุ่มผู้แสดงเด่ียวอย่างสง่างาม จะสามารถพบโมทีฟหลกันีไ้ด้ตลอดทัง้ท่อนท่ี1
ของบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 25)   
 
 
 
 



 

 

31 

ตวัอย่างที ่25 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
1-5 

 
 
จากนัน้ตอนน าเสนอจะเร่ิมด้วยการบรรเลงในส่วนของออร์เคสตราในห้องท่ี 6 แนวท านองหลกัของ
ตอนน าเสนอนีแ้บง่ได้เป็นสองสว่น ในสว่นแรกจะเป็นแนวท านองใหมท่ี่เกิดขึน้ ให้ความรู้สกึไพเราะ 
สนุกสนาน ในห้องท่ี 6-31 (ตวัอย่างท่ี 26) ซึ่งเป็นแนวท านองใหม่ก่อนแนวท านองท่ีเป็นโมทีฟ
ในช่วงน าจะกลับมา และในส่วนท่ีสองของตอนน าเสนอ จะเร่ิมจากห้องท่ี 32-67 จะเป็นการน า 
โมทีฟหลกัมาใช้ โดยการแยกกนัเลน่บ้าง สลบักนัเลน่บ้าง หรือจะเลน่ตอ่เน่ืองกนัทัง้ส่ีคนของกลุม่ผู้
แสดงเดี่ยวในหนึง่ประโยคเพลงเพ่ือแสดงความสามารถของนกัฮอร์นทัง้ส่ีคน การบรรเลงเด่ียวแบบ
กลุ่ม เป็นการบรรเลงท่ีต้องอาศยัระยะเวลาการฝึกซ้อมร่วมกันเพ่ือให้เล่นเข้ากันอย่าไม่มีรอยต่อ 
เพราะต้องใช้เทคนิคการบรรเลงขัน้สูง เช่นการเล่นโน้ตเสียงต ่ามาก พร้อมทัง้ต้องบงัคับลิน้ใน
จงัหวะเร็วมากซึง่เป็นเทคนิคท่ียากในการบรรเลงฮอร์น หรือการแบง่ประโยคท่ีมีความยาวมากและ
เสียงสงู ท าให้ผู้แสดงเด่ียวฮอร์นต้องใช้ลมในการบรรเลงมาก จึงจ าเป็นต้องจดัการเฉล่ียการใช้ลม
ให้พอดีกบัประโยคเพลง 
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ตวัอย่างที ่26 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
6-11 

 

 
 
ตวัอย่างที ่27 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
31-33 
 

 
 
จากตวัอย่างท่ี 27 จะเห็นได้ว่านกัฮอร์นทัง้ 4 คน ต้องบรรเลงโมทีฟหลกัติดต่อกนัทีละคนโดยเร่ิม
จากแนวฮอร์นท่ี 4, 3, 2 และ 1 ตามล าดบัทัง้สองรอบ ซึ่งการบรรเลงติดตอ่กนัเช่นนีจ้ าเป็นจะต้อง
ซ้อมให้สามารถบรรเลงตดิตอ่กนัเหมือนเป็นเพียงคนเดียวบรรเลง เพ่ือให้ผู้ ฟังไมรู้่สึกสะดดุในขณะ
รับฟังการบรรเลง จากนัน้ในห้องท่ี 67 จะเป็นท่อนเช่ือมเพ่ือเข้าสู่ตอนพัฒนาโดยกับมาท่ีแนว
ท านองแรกจากการบรรเลงของวงออร์เคสตรา 

6 

8 

10 

31 
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ตอนพฒันา เร่ิมจากห้องท่ี 89-163 เป็นตอนท่ีมีการเปล่ียนกญุแจเสียงหลายครัง้ เร่ิมจาก
แนวเด่ียวฮอร์นท่ี 1 ตามด้วยแนวเดี่ยวฮอร์นท่ี 2 และ 3 ตามล าดบั เลน่โน้ตจากโน้ตโทนิกไปยงัโน้ต
ขัน้คู่ท่ี 5 ในกุญแจเสียง A Minor ซึ่งเป็นการเล่นโน้ตเสียงสูงขึน้ แต่ต้องท าให้ความเข้มของเสียง
เบาลง ซึ่งเป็นอีกหนึ่งเทคนิคท่ีต้องผ่านการฝึกฝนเพราะเป็นเทคนิคการบรรเลงท่ีขดัต่อธรรมชาติ
ของมนษุย์ เพราะโดยปกติการเลน่โน้ตต ่าไปสงูนัน้ เสียงสงูต้องใช้ปริมาณลมและความเร็วของลม
ท่ีมากกว่า ท าให้เสียงดังขึน้ตามธรรมชาติ  (ตวัอย่างท่ี 28) จากนัน้เปล่ียนเป็นกุญแจเสียงเป็น 
B Major อย่างรวดเร็วในห้องท่ี 104 โดยเร่ิมจากการเล่นโน้ตโทนิกในแนวฮอร์นท่ี 1 เหมือนเดิม 
(ตวัอยา่งท่ี 29) 
 
ตวัอย่างที ่28 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
88-90 

 
 

ตวัอย่างที ่29 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
100-109 

 

88 

100 
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หลังจากกุญแจเสียง B Major ได้เปล่ียนกลับมากุญแจเสียง A Minor อีกครัง้หนึ่งในห้องท่ี 110 
และแนวท านองท่ีเป็นโมทีฟหลักถูกบรรเลงโดยวงออร์เคสตราแทน โดยกลุ่มเด่ียวฮอร์นบรรเลง
ประกอบ จากนัน้ในห้องท่ี 115 แนวออร์เคสตราและแนวเดี่ยวฮอร์นทัง้ส่ีแนวเล่นโน้ตโมทีฟเดียวกนั
ติดตอ่กัน โดยเร่ิมจากแนวออร์เคสตรา ตามด้วยฮอร์นท่ี 4, 3, 2, 1 ตามล าดบัและถกูขัน้ด้วยแนว
ท านองท่ี1 ในตอนน าเสนอเพียงแค ่2 ห้อง ก่อนจะกลบัไปยงัโมทีฟเดิมท่ีเล่นต่อกนัของฮอร์นทัง้ 4 
และขัน้ด้วยแนวท านองท่ี 1 ในตอนน าเสนอเพียงแค ่2 ห้องอีกครัง้หนึง่ จากนัน้แนวท านองหลกัถกู
ย้ายมาท่ีแนวออร์เคสตราและแนวเด่ียวฮอร์นเล่นโน้ตประโยคแบบเสียงประสาน จนกระทั่งแนว
ท านองหลกัของตอนพฒันากลบัมาอีกครัง้ แตมี่เปล่ียนอตัราสว่นโน้ตในห้องท่ี 138 
 
ตวัอย่างที ่30 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
138-142 

 
 
ในห้องท่ี148 แนวโมทีฟหลกัโน้ตตวัเขบ็ตหนึ่งชัน้สามพยางค์กลบัอีกครัง้ในกญุแจเสียง Bb Major 
โดยเลน่พร้อมกนัทัง้กลุม่ออร์เคสตราและกลุม่เด่ียวฮอร์น เพ่ือเช่ือมเข้าสูต่อนย้อนความ 
 

105 

138 
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ตวัอย่างที ่31 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
148-154 
 

 

 
 

ตอนย้อนความเร่ิมท่ีห้อง 164 กลับมาในกุญแจเสียง F Major ซึ่งการกลับมาของแนว
ท านองในตอนย้อนความนี ้เหมือนกบัตอนน าเสนอทัง้หมดทัง้ในแนวท านองหลกัและแนวประสาน
ทัง้ยังมีจ านวนห้องเท่ากันอีกด้วย แต่แนวท านองจะถูกเล่นทดเสียงขึน้ไปคู่ 5 เมเจอร์ โดยจะ
เปรียบเทียบให้เห็นได้ชดัเจนตามตวัอยา่งสว่นหนึง่ในตอนน าเสนอ (ตวัอยา่งท่ี 32) และตวัอยา่งอีก
สว่นหนึง่ในตอนย้อนความ (ตวัอยา่งท่ี 33) 
 
 
 
 
 
 

148 

151 
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ตวัอย่างที ่32 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
31-33  
 

 
 

ตวัอย่างที ่33 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
189-191 
 

 
 

โคดาเร่ิมจากห้องท่ี 234 หลงัจากแนวท านองในตอนย้อนความส่งเข้าช่วงโคดาโดยการ
ใช้เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) จากคอร์ด V ในห้องที 233 ลง
คอร์ด I ท่ีห้อง 234 และยงัคงย า้แนวโมทีฟหลกัโน้ตอาร์เปโจสามพยางค์ โดยแนวออร์เคสตราเป็นผู้
บรรเลงจนกระทัง้จบทอ่นท่ีหนึง่ของเพลง 
 
 
 

31 

189 
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ตวัอย่างที ่34 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra หอ้งที ่
242-250 

 

 

 
 

2.4 Andante for Horn and Piano ประพันธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ 

2.4.1 ประวัตขิองผู้ประพันธ์ 

 ริชาร์ด สเตราส์ (Richard Strauss) เกิดเม่ือวันท่ี 11 มิถุนายน ค.ศ.1864 ท่ีเมืองมิวนิค
(Munich) ประเทศเยอรมนี เป็นบตุรชายของโจเซฟินและฟรานซ์ สเตราส์ (Franz Strauss) ซึ่งเป็น
นกัดนตรีหวัหน้ากลุม่ฮอร์นท่ีโรงอปุรากรแห่งมิวนิค วยัหนุม่ของสเตราส์ได้รับการศกึษาดนตรีอยา่ง
ละเอียดจากพ่อของเขา สเตราส์เร่ิมเขียนเพลงแรกในขณะท่ีมีอายุเพียงหกปี ในช่วงวัยเด็กของ 
สเตราส์ เขาได้เข้าร่วมเล่นในวงดนตรีมิวนิกเคิทออร์เคสตรา (Munich Court Orchestra) และได้
ศกึษาวิชาทฤษฎีดนตรีและเรียบเรียงเสียงการประสานจากผู้ช่วยวาทยกรท่ีนัน่ ในปี 1872 เขาได้
เรียนไวโอลินท่ีโรงเ รียนดนตรี  Royal school of music ซึ่ง พ่ีลูกน้องของพ่อของเขา  บานโน  
วอลเทอร์ (Benno Walter) เป็นอาจารย์ผู้สอน ในปี 1874  

ในชว่งต้นปีค.ศ. 1882 ท่ีกรุงเวียนนา ผลงานของเขาถกูน าออกแสดงครัง้แรกด้วยบทเพลง
ไวโอลินคอนแชร์โตในกญุแจเสียง D minor โดยเขาได้เลน่เปียโนในวงออร์เคสตราด้วยตนเอง และ
มีครูของเขาบานโน วอลเตอร์บรรเลงในฐานะศิลปินเด่ียว ในปีเดียวกันเขาได้เข้าศึกษาต่อท่ี 
Ludwig Maximilian University of Munich เขาศึกษาด้านปรัชญาและประวัติศาสตร์ด้านศิลปะ 
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แต่ไม่ได้ศึกษาทางด้านดนตรีและได้ลาออกจากมหาลัยในหนึ่งปีต่อมา และได้ดินทางไปยัง
เบอร์ลิน และได้ใช้ชีวิตครอบครัวและท างานอยูท่ี่นัน้ 

สเตราส์แต่งงานกับนักร้องเสียงโซปราโนช่ือ พอลลีนเดอฮานา (Pauline de Ahna) เม่ือ
วนัท่ี 10 กนัยายน 1894 ซึ่งเธอเป็นบคุคลท่ีมีช่ือเสียงในด้านลบในเร่ืองเป็นคนโกรธง่าย พดูพล่าม 
ประหลาด แตง่านแตง่งานก็ได้ปรากฏขึน้ตอ่สาธารณชน และชีวิตหลงัแตง่งานของเขาก็มีความสขุ
และเธอก็เป็นแรงบันดาลใจท่ีดีท่ีสุดให้กับเขาในการท างาน และมีลูกชายหนึ่งคนช่ือ ฟรานซ์
(Franz) และเม่ือฟรานซ์แตง่งานได้มีบตุรชายสองคน ซึง่หนึง่ในนัน้มีช่ือวา่ริชาร์ด  

สเตราส์เสียชีวิตลงด้วยโรคชราท่ีเมืองกามิช (Garmisch) ทางตอนใต้ของประเทศเยอรมนี 
ในวนัท่ี 8 กนัยายน ค.ศ.1949 ขณะท่ีมีอาย ุ85 ปี 
 

2.4.2 บทวิเคราะห์ 

 บทเพลง Andante for Horn and Piano เป็นผลงานอันดับท่ี 155 ของริชาร์ด สเตราส์ 
ประพันธ์ขึน้ในปีค.ศ.1888 เพ่ือเป็นของวันครบรอบวันแต่งงาน 25 ปีให้กับพ่อของเขาฟรานซ์  
สเตราส์ (Franz Strauss) ริชาร์ด สเตราส์เลือกท่ีจะใช้เคร่ืองดนตรีฮอร์นและเปียโนในการประพนัธ์
เน่ืองจากบิดาของเขาเป็นนักฮอร์นซึ่งเคยท างานอยู่ท่ีหอแสดงอุปรากรในเมืองมิวนิค (Munich) 
และยงัเป็นนกัประพนัธ์เพลงอีกด้วย 

บทเพลงใช้สังคีตลักษณ์แบบสามตอนในการประพันธ์ในกุญแจเสียง C Major เป็นบท
เพลงท่ีมีความยาว 5 นาที แตมี่ความไพเราะซาบซึง้ตลอดทัง้เพลงเพ่ือบรรยายถึงสวยงาม ราบร่ืน
ในการใช้ชีวิตคู่และชีวิตครอบครัวของพ่อของเขา สงัคีตลกัษณ์แบบสามตอนโดยเขียนให้ชดัเจน
ตามตารางตอ่ไปนี ้
 
ตารางที่ 6 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบสามตอน ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and 
Piano 
 

ตอน หมายเลขห้อง แนวท านองหลกั 
A 1-33 ฮอร์น 
B 34-49 เปียโน 
A’ 50-73 ฮอร์น 

Coda 74-86 ฮอร์นและเปียโน 
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 เร่ิมต้นบทเพลงด้วยคอร์ด C Major ท านองหลกัในอยู่ในแนวฮอร์นโดยมีแนวเปียโนเล่น
คอร์ดประสาน จากนัน้แนวเปียโนเร่ิมมีบทบาทหน้าท่ีเพิ่มขึน้ จากคอร์ดประสานมาเป็นแนวท านอง
ประสาน จากนัน้ในห้องท่ี 16 ในแนวมือซ้ายของเปียโนเล่นท านองรอง และกลบัมาเล่นท านอง
ประสานตามเดิม โดยแนวฮอร์นจะเล่นท านองหลกัซึ่งเป็นโน้ตตวัด าโน้ตเขบ็ตหนึ่งชัน้รวมถึงอตัรา
จงัหวะท่ีช้า ท าให้รู้สึกเหมือนแนวท านองเคล่ือนตวัช้าแตแ่นวเปียโนซึ่งเลน่ท านองประสานเล่นโน้ต
เขบ็ตสองชัน้ ซึ่งมีคา่อตัราส่วนจงัหวะน้อยกว่า ให้ความรู้สึกเร็วท าให้เพลงไมฟั่งนา่เบื่อเกินไปและ
การท่ีแนวประสานเคล่ือนท่ีอยูต่ลอดเวลาผลกัดนัให้แนวท านองดโูดดเดน่ขึน้ 
 
ตวัอย่างที ่35 ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and Piano หอ้งที ่1-31 
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หลงัจากแนวเปียโนมีบทบาทเพิ่มมากขึน้ ในห้องท่ี34 แนวเปียโนได้เปล่ียนหน้าท่ีมาเล่นท านอง
หลกั โดยแนวท านองหลกัจะอยูใ่นมือซ้ายกญุแจฟาและมือขวากญุแจโซจะท าหน้าท่ีเป็นแนวคอร์ด
ประสานในแนวของเปียโน สว่นแนวฮอร์นจะเลน่เป็นเพียงแนวท านองสอดประสานในทอ่น B นี ้ 
 
ตวัอย่างที ่36 ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and Piano หอ้งที ่37-44 
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หลงัจากท่ีท านองหลกัของเพลงอยูใ่นแนวของเปียโน ในห้องท่ี 50 แนวท านองหกักลบัมาเป็นหน้าท่ี
ของฮอร์นอีกครัง้กับมาในท่วงท านองเดิมเม่ือตอนต้นเพลง จึงก าหนดให้แนวท านองเดิมในห้องท่ี 
50 เป็นตอนท่ี 3 ของเพลง ก าหนดให้เป็น A’  
 
ตวัอย่างที ่37 ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and Piano หอ้งที ่49-53 
 

 
 
แนวท านอง A’ ด าเนินมาจนถึงหมายเลขห้องท่ี 74 เข้าสู่ช่วงโคดาของเพลงเป็นการสลบักันเล่น
แนวท านองหลักระหว่างฮอร์นและเปียโน แนวท านองของฮอร์นจะบางลงจนกระทัง้ปรากฏให้
เห็นเคเดนซ์ก่อนจะจบเพลงในห้องท่ี 77-78 จากคอร์ด G Major 7 ไปยังคอร์ด C Major ซึ่งเป็น 
เคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์และจบเพลงด้วยคอร์ด C Major โน้ตโทนิก 
 
ตวัอย่างที ่38 ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and Piano หอ้งที ่74-86 
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2.5 Air on the G String ประพันธ์โดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (1685-1750) 

2.5.1 ประวัตขิองผู้ประพันธ์ 

โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach) เป็นคีตกวีและนักออร์แกนชาว
เยอรมัน เกิดเม่ือวันท่ี 21 มีนาคม ค.ศ. 1685 ในครอบครัวนักดนตรีท่ีเมืองไอเซนัค (Eisenach) 
เป็นบตุรคนสดุท้องล าดบัท่ีแปดของโยฮนัน์ อมัโบรซิอสั (Johann Ambrosius) และมาเรีย อลิซเบธ
(Maria Elisabeth Lämmerhirt) พ่อของเขาเป็นผู้ควบคุมดนตรีในเมืองซึ่งประสบความส าเร็จใน
หน้าท่ีการงาน เขาเข้ารับต าแหน่งนีค้รัง้แรกเม่ือสิบส่ีปีก่อนท่ีโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาคจะถือก าเนิด 
สมาชิกครอบครัวบาคท่ีเล่นดนตรีมีจ านวนหลายสิบคน ท าให้ตระกลูบาคกลายเป็นครอบครัวนกั
ดนตรีท่ีส าคญัและเป็นท่ีรู้จกัมากท่ีสดุในประวตัิศาสตร์ดนตรีตะวนัตก เร่ิมต้นบาคได้รับการศกึษา
ทางด้านดนตรีจากบิดา แตเ่ขาก็ต้องสญูเสียทัง้มารดาและบิดาในเวลาท่ีห่างกนัเพียงไม่ก่ีเดือนใน
ขณะท่ีมีอายุเพียงสิบปี ท าให้เขาต้องอยู่ในความอุปการะของพ่ีชายคนโต โยฮนัน์ คริสตอฟ บาค
(Johann Christoph Bach) ซึง่มีอายมุากกวา่เขา 14 ปี มีอาชีพเป็นนกัเลน่ออร์แกนและนกัไวโอลิน 
ในเมืองโอร์ดรุฟ ในขณะท่ีรับการศกึษาด้านดนตรีไปด้วย โยฮนัน์ เซบาสเตียนได้แสดงให้เห็นความ
เป็นอัจฉริยะทางดนตรี รวมทัง้ยังช่วยครอบครัวหาเงินโดยการเป็นนักร้องในวงขับร้องประสาน
เสียงของครอบครัว และยังชอบแอบย่องมาตอนกลางคืนเพ่ือคัดลอกงานประพันธ์และศึกษา
ผลงานของนักประพนัธ์อ่ืนๆท่ีพ่ีชายของเขาเก็บไว้ เน่ืองจากทรัพย์สินเงินทองของพ่ีชายของเขา 
โยฮนัน์ เซบาสเตียนมีจ ากดั อีกทัง้ยงัมีครอบครัวท่ีต้องเลีย้งดรูาวปี ค.ศ.1700 โยฮนัน์ เซบาสเตียน 

78 

82 
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ก็ได้รับการตอบรับให้เข้าเรียนท่ีโรงเรียนในโบสถ์ลา มิคาเอลิสสกูล ท่ีเมืองลูนเบิร์ก ซึ่งเป็นเมืองท่ี
ตัง้อยู่หา่งออกไปทางเหนือราว 200 กิโลเมตร ซึง่เขาต้องเดนิทางด้วยเท้าไปเข้าเรียนท่ีนัน่พร้อมกบั
เพ่ือนร่วมชัน้คนหนึ่ง นอกเหนือจากการเรียนดนตรีแล้ว เขายงัได้ยงัได้เรียนวาทศิลป์ ตรรกศาสตร์ 
ภาษาละตนิ ภาษากรีก และภาษาฝร่ังเศส  

ต่อมาเม่ือเขามีอายุได้ 18 ปี (ค.ศ.1703) บาคได้กลายเป็นนักเล่นออร์แกนประจ าเมือง 
อาร์นสตดัต์ (Einnstatt) เขาเร่ิมมีช่ือเสียงอยา่งรวดเร็วในฐานะนกัดนตรีเอก และนกัดนตรีท่ีเลน่สด
ได้โดยไม่ต้องดูโน้ต และตัง้แต่ปีค.ศ.1707 ถึงค.ศ.1708 เขาได้เป็นนักเล่นออร์แกนประจ าเมือง
มห์ุลโฮเซน บาคได้ประพนัธ์เพลงแคนตาตาบทแรกขึน้ ซึ่งเป็นบทน าก่อนท่ีเขาจะเร่ิมประพนัธ์บท
เพลงทางศาสนาอนัยิ่งใหญ่อลงัการ และเขายงัได้ประพนัธ์บทเพลงส าหรับบรรเลงด้วยออร์แกน
เพิ่มเตมิด้วย อนัเป็นผลงานท่ียืนยนัถึงความอจัฉริยะ ความลึกซึง้ และความงามอนับริสทุธ์ิของเขา 
ท าให้บาคกลายเป็นนกัดนตรีท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุตลอดกาล ในบรรดาบทเพลงทางศาสนา ตลอดชัว่ชีวิต
ของบาค เขาได้ใช้เวลากบัการประพนัธ์เพลงคนัตาตา (Cantata) ร่วมห้าปีหรือกว่าสามร้อยชิน้ ใน
บรรดาบทเพลงทัง้หมดของเขาราวห้าสิบชิน้ท่ีสูญหายไปส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีถูกประพนัธ์ขึน้ใน
ชว่งเวลาดงักลา่ว 

ในระหว่างปี ค.ศ.1708 ถึง ค.ศ.1717 บาคด ารงต าแหน่งนกัเล่นออร์แกน และนกัไวโอลิน
เด่ียวมือหนึ่ง ประจ าวิหารส่วนตวัของดยุคแห่งไวมาร์ ท าให้เขามีทัง้ออร์แกน เคร่ืองดนตรีและ
นกัร้องประจ าวงในครอบครอง ช่วงเวลาดงักล่าวเป็นช่วงเวลาแห่งการสร้างสรรค์ผลงานของบาค
มากมายไม่ว่าจะเป็นเพลงบรรเลงด้วยออร์แกน คนัตาตา เพลงส าหรับฮาร์ปซิคอร์ด บาคแตง่เพลง
ไว้มากมายโดยดัง้เดิมเป็นเพลงส าหรับใช้ในโบสถ์ ระหว่างปีค.ศ.172 5ถึงค.ศ.1750 หรือเป็น
ระยะเวลากว่า 25 ปีท่ีบาคพ านักอยู่ท่ีเมืองไลพ์ซิก (Leipzig) บาคได้ด ารงต าแหน่งผู้ อ านวยการ
ดนตรีของโบสถ์เซนต์ โธมัส เขาเป็นครูสอนดนตรีและภาษาลาติน แต่ก็ยังต้องประพันธ์เพลง
จ านวนมากให้กับโบสถ์ โดยประพนัธ์บทเพลงคนัตาตาทุกวนัอาทิตย์และวนันกัขตัฤกษ์ ในขณะ
ด ารงต าแหน่งนี ้เขาได้ประพันธ์คนัตาตาไว้กว่า126 บท แต่บทเพลงดงักล่าวมักจะไม่ได้รับการ
ถ่ายทอดออกมาอยา่งท่ีควรจะเป็น เน่ืองจากขาดแคลนเคร่ืองดนตรีและนกัดนตรีท่ีมีความสามารถ 
บาคถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 28 กรกฎาคม ค.ศ.1750 ท่ีเมืองไลพ์ซิก 

บาคเป็นนกัประพนัธ์ดนตรีสมยับาโรค เขาสร้างดนตรีของเขาจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของ
ยคุสมยั บาคมีอิทธิพลอยา่งสงูและยืนยาวตอ่การพฒันาดนตรีตะวนัตก ผลงานของเขามีความโดด
เดน่ในทกุแง่มมุด้วยความพิถีพิถนัของบทเพลงท่ีเตม็ไปด้วยท่วงท านอง เสียงประสาน หรือ เทคนิค
การสอดประสานกันของท่วงท านองต่าง ๆ รูปแบบท่ีสมบูรณ์แบบ เทคนิคท่ีฝึกฝนมาเป็นอย่างดี 
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การศกึษาค้นคว้า แรงบนัดาลใจอนัเตม็เป่ียม รวมทัง้ปริมาณของบทเพลงท่ีแตง่ ท าให้งานของบาค 
หลดุจากวงจรทัว่ไปของงานสร้างสรรค์ท่ีปกติแล้วจะเร่ิมต้น เจริญเติบโตถึงขีดสดุ แล้วเส่ือมสลาย 
นัน่คือไม่ว่าจะเป็นเพลงท่ีบาคได้ประพนัธ์ไว้ตัง้แต่วยัเยาว์หรือบทเพลงท่ีประพนัธ์ในช่วงหลงัของ
ชีวิตนัน้จะมีคณุภาพทดัเทียมกนั เม่ือโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาคได้เสียชีวิตลง ดนตรีบาโรคได้ถึงจดุ
ท่ีรุ่งเรืองท่ีสดุและถึงกาลสิน้สดุในเวลาอนัรวดเร็วหลงัจากการเสียชีวิตของเขา ดนตรีของเขาถกูลืม
เน่ืองด้วยเพราะมนัล้าสมยัไปแล้ว เช่นเดียวกบัเทคนิคการสอดประสานกนัของทว่งท านองตา่ง ๆ ท่ี
เขาพฒันาให้มนัสมบูรณ์แบบอย่างหาใดเทียม บุตรชายท่ีเขาได้ฝึกสอนดนตรีไว้ ได้รับถ่ายทอด
พรสวรรค์บางส่วนและเทคนิคการเล่นจากบาคผู้ เป็นบิดา ก็ได้ทอดทิง้แนวทางดนตรีของบิดาเพ่ือ
ไปสนใจกับแนวดนตรีท่ีทนัสมยักว่าในท่ีสุด เช่นเดียวกบันกัดนตรีร่วมสมยัเดียวกัน ปรากฏการณ์
นิยมแนวดนตรีใหม่นีเ้กิดขึน้จนกระทัง่วันหนึ่ง เม่ือบารอนฟาน สวีเทนผู้หลงใหลในดนตรีบาโรค
และมีห้องสมดุส่วนตวัสะสมบทเพลงบาโรคไว้เป็นจ านวนมาก ได้ให้โมซาร์ท (Mozart) ชมผลงาน
อนัยิ่งใหญ่ของบาคในบางส่วน ท าให้ความมีอคติตอ่ดนตรีบาโรคของโมซาร์ทนัน้ถกูท าลายไปสิน้ 
จนถึงขัน้ไม่สามารถประพนัธ์ดนตรีได้ตลอดช่วงระยะเวลาหนึ่ง เม่ือเขาสามารถยอมรับมรดกทาง
ดนตรีของบาคได้แล้ว วิธีการประพนัธ์ดนตรีของเขาก็เปล่ียนไป ราวกับว่าบาคมาเติมเต็มรูปแบบ
ทางดนตรีให้แก่เขาโดยท่ีไม่ต้องละทิง้รูปแบบส่วนตวัแตอ่ย่างใด และส าหรับประชาชนทัว่ไปแล้ว 
ความเป็นอัจฉริยะของบาคไม่ได้เป็นท่ีรู้จักต่อสาธารณชน จนกระทั่งในคริสต์ศตวรรษท่ี 19 อัน
เน่ืองมาจากความพยายามของเฟลิกซ์ เม็นเดลโซห์น ผู้ สืบทอดต าแหนง่ผู้อ านวยการดนตรีท่ีโบสถ์
เซนต์โธมสั แห่งเมืองไลพ์ซิก นบัแตน่ัน้เป็นต้นมา ผลงานของบาคท่ียืนยงตอ่การเปล่ียนแปลงของ
รสนิยมทางดนตรี ก็ได้กลายเป็นหลักอ้างอิงท่ีมิอาจหาผู้ ใดเทียมทานได้ในบรรดาผลงานดนตรี
ตะวนัตก 

 
2.5.2 ประวัตผู้ิเรียบเรียงเสียงประสาน 

จิณณวัตร มั่นทรัพย์เร่ิมศึกษาดนตรีครัง้แรกท่ีโรงเรียนหอวัง กับอาจารย์ ประยุทธ  
ชาญอกัษร เป็นสมาชิกวงดริุยางค์โรงเรียนหอวงัต าแหน่ง ยโูฟเนียม และทบูา จบการศกึษาระดบั
ปริญญาตรีท่ีภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เคร่ืองมือเอก ทูบา 
โดยศึกษากับอาจารย์ สุรพล ธัญญวิบูลย์ และอาจารย์ มานิตย์ บูชาชนก ตามล าดบั  ได้เข้าเป็น
สมาชิกวงดริุยางค์เยาวชนไทยตัง้แตปี่ พ.ศ. 2540 จนถึง พ.ศ.2545 และเป็นสมาชิกวงครุศาสตร์
ซิมโฟนีออร์เคสตราและวงซิมโฟนีออร์เคสตราแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตัง้แต่ปีพ.ศ. 2541-
2545 ในปีพ.ศ. 2546 ถึง 2550  เป็นสมาชิกวง เทนริเคียว ไอมาชิ (Tenrikyo Aimachi Marching 
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Band) เมืองนาโกยา ประเทศญ่ีปุ่ น และร่วมเข้าการประกวดท่ีญ่ีปุ่ น (All Japan Marching Band 
Competition)  

จิณณวตัรจบการศึกษาระดบัปริญญาโท สาขาการประพนัธ์เพลง ภาควิชาดุริยาคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  หลงัจากนัน้ได้เข้าเป็นอาจารย์ประจ า ภาควิชา
ดนตรี คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์   และเป็นอาจารย์พิเศษ คณะมนษุยศาสตร์
และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนคร และผู้ ฝึกสอนเคร่ืองเป่าวงดนตรีเยาวชนสยามมิตร 
(Siamyth Drum and Bugle Corp)  

จิณณวตัรเป็นผู้ เรียบเรียบเสียงประสานเพลงส าหรับวงออร์เคสตราและวงดริุยางค์ให้กับ
โรงเรียนมธัยมหลายแหง่ ทัง้ในประเทศไทย มาเลเซีย และ ญ่ีปุ่ น 
 

2.5.3 บทวิเคราะห์ 

บทเพลง Air on the G Stringเดิมมีต้นฉบบัเป็นบทเพลงสวีท (Suite) ส าหรับวงออร์เคส
ตรา ซึ่งถูกเขียนขึน้โดยโยฮันน์ เซบาสเตียน บาคส าหรับเจ้าชายลีโอโปลด์แห่งอนัฮาลท์(Prince 
Leopold of Anhalt) ระหว่างปีค.ศ.1717 ถึง ค.ศ.1723 ซึ่งต้นฉบบัของบทเพลงถูกค้นพบทีหลงัท่ี
เมืองไลพ์ซิก (Leipzig) ซึง่เป็นเมืองท่ีบาคอาศยัอยูใ่นช่วงย่ีสิบเจ็ดปีสดุท้ายของชีวิต จึงคาดว่าเป็น
เมืองท่ีบาคประพันธ์บทเพลงนีข้ึน้มาส าหรับการแสดงของกลุ่มนักดนตรี ท่ีเรียกตนเองว่า 
Collegium musicum ประมาณปี ค.ศ.1725 

บทเพลงดดัแปลงจากท่อนท่ีสองของบทเพลง Suite for Orchestra No.3 in D Major แต่
ออกุสต์ วิลเฮล์ม (August Wilhelmj) นกัไวโอลินชาวเยอรมนัโดยเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับ
ไวโอลินและเปียโน ได้ปรับระดบัเสียงลงหนึ่งช่วงคู่แปดและเปล่ียนกุญแจเสียงจากเดิมในกุญแจ
เสียง ดีเมเจอร์ เป็นกุญแจเสียง ซีเมเจอร์ รวมถึงดดัแปลงบทเพลงเล็กน้อย เพ่ือให้สามารถเล่น
เพลงนีโ้ดยใช้สายไวโอลินสายจี (G) เพียงสายเดียวในการบรรเลง จึงเป็นท่ีมาของช่ือ "Air on the 
G String” ซึง่ปัจจบุนักลายเป็นประเพณี เม่ือเลน่เพลงนีน้กัไวโอลินส่วนมากก็จะใช้สายจีเพียงสาย
เดียวในการบรรเลง 

บทเพลง Air on the G String นีใ้ช้สงัคีตลกัษณ์แบบสองตอนคือรูปแบบการประพนัธ์เพลง
ท่ีมีสองตอนคือตอน A และตอน B โดยส่วนมากมกัมีเคร่ืองหมายย้อนให้เล่นตอนละสองรอบเพ่ือ
ไม่ให้บทเพลงสัน้เกินไป เม่ือศกึษาวิเคราะห์การวางแนวคอร์ดของเพลงแล้วจะพบว่าการใช้เสียง
ประสานของบาคนัน้เป็นสิ่งท่ีบง่บอกได้ว่าบาคเป็นอจัฉริยะในด้านการประพนัธ์เพลง การวางแนว
เสียงประสานเร่ิมจากคอร์ดท่ีหนึ่งในกญุแจเสียง C Major และจบด้วยคอร์ดท่ีหนึง่และโน้ตโทนิกใน
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กญุแจเสียง C Major เช่นเดียวกนั โดยท่ีภายในระหว่างเพลงมีการเปล่ียนกญุแจเสียงอยู่บอ่ยครัง้ 
ซึ่งเปล่ียนตามโมดในกุญแจเสียง C Major ของเพลงโดยเขียนให้สามารถดไูด้ชดัเจนตามตาราง
ตอ่ไปนี ้

 
ตารางที่ 7 ตารางแสดงสงัคีตลกัษณ์แบบสองตอน โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G 
String 
 

ตอน หมายเลขห้อง กญุแจเสียง โมด 
A 1-2 C Major ไอโอเนียน 

3 D minor โดเรียน 
4 C Major ไอโอเนียน 

5-7 G Major มิกโซลิเดียน 
B 8-9 D minor โดเรียน 

9-11 A minor เอโอเลียน 
11-13 G Major มิกโซลิเดียน 
13-14 C Major ไอโอเนียน 

B 14-15 D minor โดเรียน 
15-16 C Major ไอโอเนียน 
16-17 F Major ลิเดียน 
17-19 C Major ไอโอเนียน 

  
ภายในบทเพลงสามารถพบเคเดนซ์ได้ทกุครัง้ท่ีมีการเปล่ียนโมด โดยส่วนมากจะเป็นการ

ใช้เคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบรูณ์ (IAC) รวมถึงก่อนท่ีจะจบตอน A การใช้โมดในการจบประโยคจาก
โมดไอโอเนียนไปยังโมดมิกโซลิเลียนซึ่งให้ความรู้สึกค้างคาเหมือนรอประโยคถัดไปท าให้ผู้ ฟัง
ทราบวา่เพลงก าลงัจะเข้าสู่ชว่งถดัไป และชว่งจบของตอน B จากโมดลิเดียนไปยงัไอโอเนียน ซึ่งให้
ความรู้สึกว่าจบเพลง เน่ืองจากบทเพลงสามารถพบเคเดนซ์ทกุครัง้ ท่ีมีการเปล่ียนโมดหรือทกุสอง
ถึงสามห้อง จงึจะยกตวัอยา่งเคเดนซ์ท่ีนา่สนใจมาพอสงัเขป 
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ตวัอย่างที ่39 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G String หอ้งที ่4-5 
 

 
 C:   i7             ii2

4           V5
6             V7            I 

        G:    IV                       ii7         V 

 
จังหวะสุดท้ายของห้องท่ี4 ไปยังจังหวะแรกของห้องท่ี5 ด าเนินจากคอร์ดท่ีห้าเมเจอร์ทบเจ็ด 
พลิกกลบัขัน้ท่ีหนึ่งไปยงัคอร์ดท่ีหนึ่งเมเจอร์ในกุญแจเสียง C Major ท าให้เกิดเคเดนซ์ปิดแบบไม่
สมบรูณ์  
 
ตวัอย่างที ่40 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G String ห้องที ่9-10 
 

 
 Dm:  V56          V7          i 

             Am:    iv           iv2
4               iio7                     V5

6          V4
6 

 
จงัหวะท่ีสองของห้องท่ี 9 ไปยงัจงัหวะท่ีสามของห้องเดมิ ด าเนินจากคอร์ดท่ีห้าเมเจอร์ทบเจ็ดไปยงั
คอร์ดท่ีหนึง่ไมเนอร์ในกญุแจเสียง D minor ท าให้เกิดเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์  
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ตวัอย่างที ่41 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G String หอ้งที ่14-15 
 

 
        Dm:   IV7            V5

6

V
⁄         V7          i 

           C:   V5
6

V
⁄       IV          V5

6

V
⁄         V7                 C:   ii           ii2

4 

 
จงัหวะท่ีสองของห้องท่ี14 ไปยงัจงัหวะท่ีสามของห้องเดมิ ด าเนินจากคอร์ดท่ีส่ีเมเจอร์ไปยงัคอร์ดท่ี
ห้าเมเจอร์ทบเจ็ดพลิกกลบัขัน้ท่ีหนึ่ง ท าให้เกิดเคเดนซ์เปิด (Half cadence)และจงัหวะท่ีสองของ
ห้องท่ี15 ไปยงัจังหวะท่ีสามของห้องเดิม ด าเนินจากคอร์ดท่ีห้าเมเจอร์ทบเจ็ดไปยังคอร์ดท่ีหนึ่ง  
ไมเนอร์ ท าให้เกิดเคเดนซ์ปิดแบบไมส่มบรูณ์ และจบบทเพลงในตอนท่ีสองของเพลงห้องท่ี 19 ด้วย
คอร์ดท่ีห้าเมเจอร์ทบเจ็ดไปยงัคอร์ดท่ีหนึง่เมเจอร์ในกญุแจเสียง C Major (ตวัอยา่งท่ี 42) 

ตลอดบทเพลงนี ้สามารถพบเคเดนซ์ได้ ในทกุประโยคย่อยซึ่งเป็นต้นแบบการเรียบเรียง
เสียงประสานท่ีถือวา่ล า้สมยัมากในสมยับาโรกและเป็นต้นแบบของการเรียบเรียงเสียงประสานใน
ยุดต่อมาจนถึงปัจจุบนั ถือเป็นเคร่ืองบ่งบอกถึงความเป็นอัจฉริยะของผู้ประพันธ์ นอกจากการ
เรียบเรียงเสียงประสานอนัน่าทึ่งของเขาแล้ว เขาสามารถสร้างท่วงท านองท่ีตรึงใจผู้ ท่ีได้รับฟังเป็น
อยา่งดี บทเพลงของเขาถึงมีความนิยมมาถึงปัจจบุนั 
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ตวัอย่างที ่42 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G String หอ้งที ่18-19 
 

 
                                                                                      C:     V7           I 

 
 



 

 

บทที่3 
วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง 

 

3.1 Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพันธ์โดย โจเซฟ ไฮเดนิ 

 การฝึกซ้อมบทเพลง Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพันธ์โดย โจเซฟ ไฮ

เดินซึ่งถือเป็นหนึ่งบทเพลงท่ีมีความยากด้านเทคนิคเฉพาะของฮอร์นมากพอสมควร ซึ่งต้องอาศยั

ความสม ่าเสมอในการฝึกซ้อม ภายในบทเพลงมีรายละเอียดเทคนิคเล็ก ๆ น้อย ๆ ตลอดทัง้สาม

ท่อน โดยจะยกตวัอย่างส่วนท่ีส าคญัและคาดว่าจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ ท่ีสนใจทกุท่านในการศกึษา

และน าไปใช้ประโยชน์ได้จริงในการฝึกซ้อมบทเพลง 

3.1.1 วิธีฝึกซ้อมการไล่โน้ตเขบ็ตสองชัน้ 

 เทคนิคการไล่โน้ตเขบ็ตสองชัน้ในอัตราจังหวะเร็วนีส้ามารถพบได้ตลอดทัง้บทเพลงใน

ทอ่นท่ี 1 และท่อนท่ี 3 รวมถึงสามารถน าไปใช้ในท่อนท่ี 2 ซึ่งเป็นท่อนช้าท าให้การเคล่ือนจากโน้ต

ตวัหนึ่งไปสู้ โน้ตอีกตวัหนึ่งเป็นไปอย่างนุ่มนวล เกิดความไพเราะมากขึน้ โดยเทคนิคการไล่โน้ตใน

อตัราจงัหวะเร็วถือเป็นเทคนิคท่ีต้องได้รับการฝึกซ้อมมาเป็นอยา่งดีเน่ืองจากฮอร์นเป็นเคร่ืองดนตรี

ท่ีมีความยาวของท่อลมมากและขนาดของท่อลมท่ีเล็กท าให้อนุกรมฮาร์โมนิกส์  (Harmonic 

series) ของฮอร์นมีความถ่ีมากกวา่เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน การความคมุเสียงในขณะบรรเลงในอตัรา

จงัหวะเร็วให้ถกูระดบัเสียงทัง้หมดนัน้เป็นเร่ืองท่ีไมง่่ายนกั การฝึกซ้อมจงึมีวิธีการดงันี ้

 
ตวัอย่างที ่43 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for two horns in E-flat Major การไล่โนต้เขบ็ตสองชัน้ใน
อตัราจงัหวะเร็วทีพ่บในบทเพลง 

 

116 
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จากตวัอย่างจะเห็นได้ว่าการไล่โน้ตในลกัษณะนีส้ามารถพบได้ตลอดทัง้บทเพลงทัง้ในท่อนท่ี 1,2

และ3 จะต่างกันเพียงแค่อัตราส่วนจังหวะเท่านัน้ วิธีการฝึกซ้อมท่ีจะอธิบายนีจ้ะเพิ่มความ

คลอ่งตวัและความแมน่ย าในการเลน่โน้ตในระดบัเสียงท่ีถกูต้อง  

 
ตวัอย่างที ่44 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for two horns in E-flat Major การไล่โนต้เขบ็ตสองชัน้ที่
พบในบทเพลง 

 

จากตวัอย่างท่ี 44 จะพบว่าช่วงเสียงขัน้คูร่ะหว่างโน้ตหนึ่งไปยงัอีกโน้ตหนึ่งมีความห่างกนัอยู่มาก

ไม่เท่ากัน การฝึกซ้อมโดยวิธีท่ีกล่าวมานีจ้ะสามารถท าให้เล่นโน้ตได้ถูกต้องแม่นย า โดยเป็นไป

ตามธรรมชาติในขณะบรรเลง โดยจะเร่ิมต้องฝึกซ้อมกบัเคร่ืองจบัจงัหวะ (Metronome) โดยซ้อม

จากจงัหวะช้าก่อน เม่ือสามารถเล่นในอตัราจงัหวะท่ีก าหนดให้มาได้อย่างแม่นย าแล้วจึงค่อยเพิ่ม

ความเร็วของเคร่ืองจบัจงัหวะให้มากขึน้ตามล าดบั 

119 

122 
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ตวัอย่างที ่45 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for two horns in E-flat Major วิธีการฝึกซ้อม 
 

 

 

3.1.2 วิธีการฝึกซ้อมโน้ตพรมโดยการใช้ริมฝีปาก 

 โน้ตพรมหมายถึงโน้ตสองตวัท่ีเล่นสลบักนัไปมาอย่างรวดเร็ว มีเทคนิควิธีการเลน่แตกตา่ง

กันออกไปในแต่ละเคร่ืองดนตรี โดนส่วนมากในเคร่ืองลมทุกชนิดจะใช้วิธีการสลับต าแหน่งนิว้

ระหว่างเสียงหนึ่งไปยงัอีกเสียงหนึ่งอย่างรวดเร็ว และในกลุ่มเคร่ืองลมทองเหลืองบางเคร่ืองเช่น 

ฮอร์นและทรอมโบนจะมีอีกหนึง่วิธีท่ีสามารถท าได้เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีม่ีความยาวมากกว่า

เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆซึ่งท าให้อนุกรมฮาร์โมนิกส์มีระยะห่างตอ่เสียงน้อยกว่าเคร่ืองลมทองเหลืองชนิด

อ่ืนคือ การเลน่โน้ตพรมโดยการใช้ริมฝีปาก (Lip Trills) 

 การเล่นโน้ตพรมโดยการใช้ริมฝีปากคือ การเล่นโน้ตสองตวัสลบักนัอย่างรวดเร็วโดยใช้ริม

ฝีปากเป็นตวัเปล่ียนเสียงอย่างเดียว ไม่ได้ใช้การกดนิว้เข้ามาช่วย ท าได้โดยการใช้แรงดนัของลม

ชว่ยขยบัริมฝีปากในต าแหนง่เสียงหนึง่ไปยงัอีกเสียงหนึ่ง ซึง่ต้องอาศยัการฝึกฝนโดยเฉพาะส าหรับ

ผู้ ท่ีต้องการจะใช้เทคนิคนีใ้นการบรรเลง 

 การเล่นโน้ตพรมโดยการใช้ริมฝีปากนัน้จะท าให้โน้ตพรมมีความละเอียดและนุ่มนวล

มากกว่าการใช้นิว้ เพราะการใช้นิว้สลับกันไปมานัน้ต้องใช้ระยะเวลาในการเปล่ียนต าแหน่ง

ระหว่างต าแหน่งนิว้ท่ีหนึ่งไปยงัต าแหน่งนิว้อีกอย่างหนึ่ง ท าให้การเล่นโน้ตพรมโดยการใ ช้นิว้ไม่มี

ความนุ่มนวลเท่ากับการใช้ริมฝีปาก จึงได้ยกตวัอย่างการเล่นโน้ตพรมโดยการใช้ริมฝีปากท่ีพบ

ภายในบทเพลงและวิธีการฝึกซ้อมมาตามตวัอยา่งท่ี 47 
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ตวัอย่างที ่46 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for two horns in E-flat Major การเล่นโน้ตพรมโดยการ
ใช้ริมฝีปากทีพ่บในบทเพลง 
 

 

 

จากตวัอยา่งเทคนิคท่ีพบภายในบทเพลงนัน้ จึงได้แนะน าวิธีการฝึกซ้อมการเลน่โน้ตพรมโดยใช้ริม

ฝีปากโดยให้เลน่ตามแบบฝึกหดัโดยใช้ต าแหนง่นิว้ตามนี ้

หมายเลขท่ี1 ไมมี่การกดนิว้ใด ๆ 

หมายเลขท่ี2 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้กลาง 

หมายเลขท่ี3 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้ชี ้

หมายเลขท่ี4 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้ชีแ้ละนิว้กลาง 

หมายเลขท่ี5 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้กลางและนิว้นาง 

หมายเลขท่ี6 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้ชีแ้ละนิว้นาง 

หมายเลขท่ี7 กดนิว้ท่ีต าแหนง่นิว้ชี ้นิว้กลางและนิว้นาง 
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ตวัอย่างที ่47 โจเซฟ ไฮเดิน Concerto for two horns in E-flat Major วิธีการฝึกซ้อมโนต้พรม
โดยการใช้ริมฝีปาก 
 

 

 

 

3.2 Passion for Horn and Piano ประพันธ์โดย กิตต ิเครือมณี 

 บทเพลง Passion นีจ้ะแบ่งเป็นสองท่อนคือ ท่อนช้า อตัราจงัหวะปานกลางเล่นในอตัรา

จังหวะ 100 (Moderato Semplice) และท่อนเร็ว อัตราเร็วมาก (Allegro molto) เล่นในอัตรา

จงัหวะ 138 ดงันัน้การบรรเลงจงึแบง่เป็นสองอารมณ์ตามทว่งท านองของเพลง 

3.2.1 วิธีการฝึกซ้อมท่อนช้า Moderato Semplice 

ในท่อนแรก ท่วงท านองมีความไพเราะ ซาบซึง้ดงันัน้ผู้แสดงควรจะตีความหมายของบท

เพลงให้ได้ เพ่ือท่ีจะส่ือความรู้สึกอารมณ์เพลงออกมาให้ผู้ ชมฟังแล้วเกิดความซาบซึง้ใจ โดยจะ

แนะน าการบรรเลงประโยคเพลงตามระดบัเสียงความดงัเบาตา่งกันออกไปในแตล่ะประโยคเพลง

ให้มีแนวทางในการบรรเลง เพ่ือเป็นแนวทางให้ผู้สนใจได้ศกึษาตอ่ไป 
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ตวัอย่างที ่48 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano วิธีการฝึกซ้อม 
 

 
 

 
 

 
 

 อยา่งไรก็ตามแนวทางการบรรเลงนีเ้ป็นแคแ่นวทางหนึง่ท่ีผู้แสดงต้องการจะแตง่เติมให้บท

เพลงมีความซาบซึง้มากยิ่งขึน้ แนวทางการบรรเลงส าหรับผู้ ท่ีสนใจสามารถจะตีความหมายและ

แตง่เตมิในรูปอ่ืนก็ได้ 
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3.2.2 วิธีการฝึกซ้อมท่อนเร็ว Allegro molto 

 การฝึกซ้อมส าหรับท่อนเร็ว ท่อนเร็วนีมี้อตัราจงัหวะเร็วมากซึ่งต้องอาศยัความแม่นย าใน

การออกเสียง การฝึกซ้อมส าหรับท่อนนีจ้ึงต้องฝึกซ้อมให้เกิดความแม่นย ามากท่ีสุดเพ่ือให้การ

แสดงไม่มีข้อผิดพลาดหรือมีข้อผิดพลาดน้อยท่ีสดุ การฝึกซ้อมควรจะฝึกซ้อมกับเคร่ืองจบัจงัหวะ

และฝึกซ้อมในจงัหวะช้าก่อน เพ่ือให้สามารถเล่นได้แมน่ย าโดยไม่มีข้อผิดพลาดเกิดขึน้แล้วจึงเพิ่ม

จงัหวะจากเคร่ืองจบัจงัหวะ เช่น ผู้แสดงเร่ิมฝึกซ้อมจากอตัราจงัหวะ 70 เม่ือสามารถเล่นได้ตาม

โน้ตได้ถูกต้องแม่นย ารวมถึงระดบัความดงัและการตดัลิน้ (Articulation) ทัง้หมดแล้ว จึงค่อย ๆ 

เพิ่มอตัราจงัหวะจากเคร่ืองจบัจงัหวะขึน้ท่ีละ 5 จาก 70 เป็น 75 จนกระทัง้ถึง 138  

 อีกหนึ่งปัญหาท่ีพบในการฝึกซ้อมคือการเล่นคูก่ับแนวเปียโน จะมีปัญหาเร่ืองการเล่นให้

ตรงกันยากเน่ืองจากแนวท านองสมยัใหม่ท่ีฟังยาก และจ าเป็นต้องจดจ าแนวของเปียโนทัง้หมด

เพ่ือให้สามารถเล่นคู่กันโดยท่ีสามารถเช่ือมต่อแนวท่ีสลับกันเล่นได้อย่างราบร่ืนท่ีสุด โดยจะ

ยกตวัอย่างการฟังแนวท่ีส าคญัของแนวเปียโนในส่วนท่ีพบปัญหา เพ่ือจะได้เช่ือมต่อประโยคร่วม

กันได้ตรงจังหวะและไม่ติดขัด โดยให้ฟังแนวบรรเลงเปียโนในส่วนท่ีอยู่ในกรอบเพ่ือท่ีจะเล่น

เช่ือมตอ่กนัได้อยา่งราบร่ืนท่ีสดุ 

 

ตวัอย่างที ่49 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano วิธีการฝึกซ้อม หอ้งที ่112-119 
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ตวัอย่างที ่50 กิตติ เครือมณี Passion for Horn and Piano วิธีการฝึกซ้อม หอ้งที ่131-133 
 

 
 

 

3.3 Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra ประพันธ์โดย  
โรเบิร์ต ชูมันน์ 

3.3.1 วิธีการฝึกซ้อมการไล่บันไดเสียงอาร์เปโจ 

 บทเพลง Concert Piece in F Major for Four Horns นีก้ารบรรเลงจะใช้เทคนิคการไล่

บนัไดเสียง และการเล่นโน้ตอาร์เปโจ (Arpeggio) ตลอดทัง้เพลง ผู้แสดงจึงได้คิดวิธีการฝึกซ้อม

บนัไดเสียงและการไลโ่น้ตอาร์เปโจดงันี ้

 

ตวัอย่างที ่51 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra        
วิธีการฝึกซ้อม 
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ตวัอย่างที ่52 โรเบิร์ต ชูมนัน์ Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra        
วิธีการฝึกซ้อม 
 

 

 เน่ืองจากแนวฮอร์นทัง้ส่ีแนวในบทเพลง Concert Piece in F Major for Four Horns and 

Orchestra นีมี้ระดบัเสียงท่ีกว้างมาก ผู้แสดงจึงจ าเป็นท่ีจะต้องเล่นให้ได้ทุกระดบัเสียงทัง้ 3 ช่วง 

คู่แปด เพ่ือท่ีจะสามารถบรรเลงได้ครบทัง้ส่ีแนว และส าหรับการบรรเลงฮอร์นในระดับสูงนัน้ 

นกัฮอร์นควรจะสามารถเล่นบบนัไดเสียงได้สามช่วงคู่แปดเป็นอย่างน้อย เน่ืองจากการบรรเลง  

บทเพลงส าหรับการเด่ียวฮอร์นรวมถึงการบรรเลงในวงออร์เครสตรานัน้ มีช่วงสียงท่ีกว้างมากกว่า 

3 ชว่งคูแ่ปดท่ีนกัฮอร์นจะต้องสามารถบรรเลงให้ได้ทกุตวัโน้ตในสถานการณ์นัน้ ๆ 

 

3.4 Andante for Horn and Piano ประพันธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ 

3.4.1 วิธีการฝึกซ้อมกล้ามเนือ้ริมฝีปาก 

บทเพลง Andante for Horn and Piano เป็นบทเพลงท่ีอาจจะมองดูผิวเผินแล้วมีความ

ยากกระดบัปานกลาง แตส่ าหรับตวัผู้แสดงเองมีความเห็นว่าเป็นบทเพลงท่ีมีความยากท่ีสดุของ

รายการแสดงทัง้หมด เน่ืองจากภายในบทเพลงแทบจะไม่มีโน้ตหยุดเลย จึงต้องใช้ความแข็งแรง

ของกล้ามเนือ้ปากมาก และการเปล่ียนเสียงระหว่างตวัตวัหนึ่งไปยังตัวโน้ตหนึ่ง มีช่วงเสียงท่ี

ตา่งกนัมาก 

 วิธีการฝึกซ้อมความแข็งแรงและความยืดหยุ่นของกล้ามเนือ้ปากท่ีผู้แสดงเลือกใช้ในการ

ฝึกซ้อมเพ่ือท่ีจะสามารถบรรเลงบทเพลงตัง้แต่ต้นจนจบบทเพลงได้อย่างราบร่ืนเรียกว่า 

แบบฝึกหดัการเลน่ Lips slur ซึง่เป็นเทคนิคการบรรเลงส าหรับกลุม่เคร่ืองลมทองเหลือง  
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ตวัอย่างที ่53 ริชาร์ด สเตราส์ Andante for Horn and Piano วิธีการฝึกซ้อม 
 

 

 

 

3.5 Air on the G String ประพันธ์โดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 

 บทเพลง Air on G String เป็นบทเพลงท่ีมีอตัราจังหวะช้ามาก การบรรเลงเคร่ืองเป่าทุก

ชนิดต้องอาศยัการใช้ลมอย่างถูกวิธี เพ่ือให้ลมมีความต่อเน่ืองซึ่งต้องอาศัยแรงสนับสนุนจาก

กล้ามเนือ้ท้อง ต้องมีการควบคมุการใช้ลมอย่างถกูวิธีเพ่ือท่ีจะใช้ลมในปริมาณท่ีหายใจเข้าไปได้

อยา่งมีประสิทธิภาพท่ีสดุ การควบคมุการใช้ลมส าหรับเคร่ืองเป่านัน้ก็เป็นอีกหนึ่งวิชาท่ีจ าเป็นต้อง

ได้รับการฝึกฝนอยา่งถกูวิธี จึงได้แนะน าวิธีการฝึกซ้อมการควบคมุลม เน่ืองจากการควบคมุการใช้

ลมนัน้ช่วยส่งเสริมการบรรเลงให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ ขจดัอุปสรรคท่ีพบในการฝึกซ้อมอนัมี

สาเหตมุาจากการใช้ลม และยงัสามารถช่วยให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลงได้อย่างเป็นธรรมชาติมาก

ยิ่งขึน้ การควบคมุการใช้ลมท่ีดีและแข็งแรงพอนัน้ สามารถชว่ยลดความเหน่ือยล้าในขณะบรรเลง

ท่ีมีสาเหตมุาจากการหายใจผิดวิธี 
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ตวัอย่างที ่54 โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค Air on the G String วิธีการฝึกซ้อมการควบคมุลม 
 

 

 การฝึกซ้อมตามแบบฝึกหดัก าหนดให้โน้ตตวัหยุดหมายถึง หายใจเข้า และโน้ตตวัอ่ืน ๆ

หมายถึง หายใจออก โดยมีความยาวตามคา่โน้ตท่ีก าหนดให้และให้ฝึกซ้อมกบัเคร่ืองจบัจงัหวะทกุ

ครัง้โดยอาจจะเร่ิมจากจงัหวะช้าก่อนและจงึคอ่ย ๆ เร่งจงัหวะเร็วขึน้ตามล าดบั 

 การฝึกซ้อมการหายใจเร่ิมจากท่ายืนท่ีถกูต้อง เท้ากางออกพอประมาณกบัชว่งความกว้าง

ของหวัไหล ่หลงัตรง ใบหน้าและสายตามองตรง จากนัน้เปิดเคร่ืองจบัจงัหวะตามจงัหวะท่ีต้องการ

โดยแนะน าให้เร่ิมต้นจากจงัหวะช้าก่อน จากนัน้เร่ิมฝึกซ้อมการหายใจให้ถกูวิธี โดยมีวิธีการหายใจ

เข้าและออกให้ถกูต้องตามนี ้

3.5.1 การหายใจเข้าท่ีถูกวิธี 

 การหายใจเข้าให้ถูกวิธีเม่ือได้ท่ายืนท่ีถูกวิธีแล้ว เร่ิมจากการหายใจเข้าให้ทุกส่วนของ

ร่างกายผ่อนคลาย ไม่เกร็ง ส าหรับผู้ ท่ีฝึกใหม่ควรระวังอาการเกร็งท่ีช่วงไหล่และคอ จะท าให้

หายใจเข้าได้ไมเ่ตม็ท่ี และขณะหายใจเข้าให้ลมลงไปกกัเก็บท่ีส่วนหน้าท้อง สามารถสงัเกตได้จาก

หายใจเข้าหน้าท้องจะป่องออก จากนัน้เกร็งหน้าท้องไว้เพ่ือกกัเก็บลมและสร้างกล้ามเนือ้หน้าท้อง

ไว้ส าหรับขัน้ตอนการหายใจออก 

3.5.2 การหายใจออกท่ีถูกวิธี 

 การหายใจออกท่ีถูกวิธีส าหรับเคร่ืองเป่านัน้ เม่ือเราหายใจเข้าน าลมมากักเก็บไว้ท่ีหน้า

ท้องแล้ว สงัเกตได้ว่าหน้าท้องป่องออกแล้ว การหายใจออกยงัคงต้องเกร็งหน้าท้องให้ป่องออกอยู่

หรือพยายามควบคมุให้หน้าท้องไม่ผ่อนลงไป เน่ืองจากถ้าหน้าท้องผ่อนลงไปแล้ว การควบคุม

ลกัษณะและคุณภาพของเสียงส าหรับการบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดเคร่ืองเป่านัน้ จะไม่สามารถ
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ควบคมุได้อย่างมีคณุภาพเปรียบเช่น ลกูโป่งท่ีเป่าลมใสจ่นเต็มใบแล้ว เม่ือเราปล่อยออกก็จะปลิว

ไปตามแรงดนัของลม โดยจะปลิวไปอย่างไร้ทิศทางปราศจากการควบคมุ และไม่สามารถควบคมุ

ให้ลมเป่าออกมาได้นานเน่ืองจากการใช้ลมนัน้ปลอ่ยออกมาเร็วเกินความจ าเป็น 

 



 

 

บทที่ 4 
วิธีการแสดงเดี่ยวฮอร์น  

 
4.1 ข้อมูลการแสดง 

ผู้แสดงได้คดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงคอนเสิร์ตทัง้หมดจ านวน 5 บทเพลง โดยมี
รายละเอียดดงันี ้

4.1.1 Air on the G String ประพนัธ์โดย โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค 
เรียบเรียงเสียงประสานโดย จิณณวตัร มัน่ทรัพย์ ส าหรับเคร่ืองดนตรี 3 ชิน้ ประกอบด้วย

ฮอร์น เชลโลและเปียโน 
ผู้บรรเลงฮอร์น กลุชา แก้วเกตสุมัพนัธ์ 
ผู้บรรเลงเปียโน มรกต เชิดชงูาม 
ผู้บรรเลงเชลโล สมชัชา พอ่ค้าเรือ 
4.1.2 Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพนัธ์โดย โจเซฟ ไฮเดนิ ใช้ผู้บรรเลง

ทัง้หมด 3 คน ประกอบด้วยฮอร์นท่ี 1 ฮอร์นท่ี 2 และเปียโน 
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 1 Huang Jianan  
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 2 กลุชา แก้วเกตสุมัพนัธ์  
ผู้บรรเลงเปียโน ธีรนยั จิระศิริกลุ 
4.1.3 Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra ประพนัธ์โดย โรเบร์ิต - 

ชมูนัน์ ใช้ผู้บรรเลงทัง้หมด 5 คน ประกอบด้วย ฮอร์นท่ี 1 ฮอร์นท่ี 2 ฮอร์นท่ี 3 ฮอร์นท่ี 4และเปียโน 
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 1 นนัทวฒัน์ วารนิช  
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 2 กลุชา แก้วเกตสุมัพนัธ์  
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 3 ธฤต ก่อธรรมฤทธ์ิ 
ผู้บรรเลงฮอร์นท่ี 4 วงศ์วริศ นิพิฐวิทยา 
ผู้บรรเลงเปียโน มรกต เชิดชงูาม  
4.1.4 Andante for Horn and Piano ประพนัธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ ใช้ผู้บรรเลงทัง้หมด  

2 คน ประกอบด้วยฮอร์นและเปียโน 
ผู้บรรเลงฮอร์น กลุชา แก้วเกตสุมัพนัธ์ 
ผู้บรรเลงเปียโน ธีรนยั จิระศริิกลุ 
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4.1.5 Passion for Horn and Piano ประพนัธ์โดย กิตต ิเครือมณี ใช้ผู้บรรเลงทัง้หมด  
2 คน ประกอบด้วยฮอร์นและเปียโน 

ผู้บรรเลงฮอร์น กลุชา แก้วเกตสุมัพนัธ์  
ผู้บรรเลงเปียโน มรกต เชิดชงูาม 

 
4.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

4.2.1 เพ่ือน าเสนอบทเพลงการบรรเลงเดี่ยวฮอร์นท่ีนา่สนใจ 
4.2.2 เป็นการกระตุ้นความสนใจและเป็นก าลงัใจให้เด็กรุ่นใหม่ท่ีก าลงัศกึษาการบรรเลง

ฮอร์นอยา่งจริงจงั 
4.2.3 เพ่ือพฒันาทกัษะด้านการบรรเลงฮอร์นให้มีมาตรฐานเทียบเทา่ระดบัสากล 
4.2.4 เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงฮอร์นให้แก่นกัเรียน นิสิต นกัศึกษาด้าน

ดนตรี และผู้ ท่ีสนใจ 
4.2.5 เพ่ือศึกษา เรียนรู้ประสบการณ์ในการท างาน และน าไปใช้ในอนาคตให้เกิด

ประโยชน์สงูสดุ 
 
4.3 วิธีการแสดงเดี่ยวฮอร์น 

4.3.1 ก าหนดรายการแสดงและรูปแบบท่ีต้องการในการแสดง 
4.3.2 ก าหนดผู้แสดงประกอบในแตล่ะบทเพลง 
4.3.3 ท าความเข้าใจ วิเคราะห์บทเพลงท่ีต้องการจะบรรเลงในการแสดงคอนเสิร์ตครัง้นี ้  
4.3.4 ฝึกซ้อมตนเองเพ่ือส่ือความหมายของบทเพลงจากผู้ ประพันธ์ให้ได้อย่างมี

ประสิทธิภาพท่ีสดุ เพ่ือป้องกนัการผิดพลาดและความกงัวลท่ีอาจเกิดขึน้ในขณะท าการแสดงได้ 
4.3.5 ฝึกซ้อมร่วมกบันกัแสดงร่วมนกัแสดงประกอบให้มีความแม่นย าและส่ือความหมาย

บทเพลงไปในทิศทางเดียวกนั 
4.3.6 ปรับแตง่รูปแบบการแสดงให้มีความน่าสนใจ 
4.3.7 เลือกสถานท่ีจดัการแสดงท่ีเหมาะสม 
4.3.8 ประชาสมัพนัธ์การแสดง 
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4.4 ตารางขัน้ตอนการวางแผนสร้างสรรค์และเสนอผลงาน 

 
ตารางที่ 8 ตารางการแสดงขัน้ตอนการวางแผนสร้างสรรค์และการด าเนินงานน าเสนอผลงานโดย
เร่ิมตัง้แต่เดือน สิงหาคม พ.ศ.2558  
 
ขัน้ตอน เร่ิมท าวิทยานิพนธ์เดือน สิงหาคม พ.ศ. 2558 

1 เลือกบทเพลงส าหรับการแสดง 

2 ปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาและอาจารย์วิชาทกัษะเคร่ืองดนตรีเก่ียวกบัการฝึกซ้อม 
บทเพลงท่ีจะใช้ในการแสดง 

3 ศกึษาค้นคว้าหาข้อมลูเก่ียวกบับทเพลงท่ีจะใช้ในการแสดง 

4 ปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาเก่ียวกบัเนือ้หาและจดัท าโครงร่างวิทยานิพนธ์ วารสารและ
ตรวจสอบความถกูต้อง 

5 แสดงคอนเสิร์ต 

6 จดัสง่วิทยานิพนธ์ 

 
 
สปัดาห์ 
ขัน้ตอน 
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4.5 รายการและเวลาการแสดง 

4.5.1 Air on the G String ประพนัธ์โดย โยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค  
ใช้เวลาในการแสดง 6 นาที  
4.5.2 Concerto for Two Horns in E-flat Major ประพนัธ์โดย โจเซฟ ไฮเดนิ 
ใช้เวลาในการแสดง 20 นาที 

 
พกัการแสดง 15 นาที 

 

4.5.3 Andante for Horn and Piano ประพนัธ์โดย ริชาร์ด สเตราส์ 
ใช้เวลาในการแสดง 6 นาที 
4.5.4 Passion for Horn and Piano ประพนัธ์โดย กิตต ิเครือมณี 
ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที 
4.5.5 Concert Piece in F Major for Four Horns and Orchestra ประพันธ์โดย โรเบิร์ต 

ชมูนัน์ 
ใช้เวลาในการแสดง 6 นาที 
รวมใช้เวลาในการแสดงทัง้หมดประมาณ 60 นาที 

 



 

 

บทที่ 5 
สูจิบัตรและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 

5.1 สูจิบัตรการแสดง 
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5.2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 
 

 
 



 

 

บทที่ 6 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
6.1 บทสรุป 

 วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวฮอร์น โดย กุลชา แก้วเกตุสัมพันธ์นี ้ผู้ แสดงได้ศึกษาข้อมูล
ตา่งๆ เพ่ือเป็นการสนบัสนนุการแสดงให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ ทัง้ด้านประวตัขิองผู้ประพนัธ์รวมถึง
ผลงานอ่ืนๆของผู้ประพนัธ์ เนือ้หาทัว่ไปเก่ียวกบับทเพลง การตีความบทเพลงและท าความเข้าใจ
เพ่ือท่ีจะได้แสดงผลงานของผู้ประพนัธ์เพลงด้วยความเข้าใจและส่ือความหมายได้ชดัเจน รวมถึง
การศกึษาในเร่ืองของทฤษฎีดนตรีและสงัคีตลกัษณ์ของบทเพลงด้วย  
 นอกเหนือจากด้านศึกษาทางด้านทฤษฎี แนวทางการลงมือปฏิบัติจริงต้องใช้ความ
พยายามและความอดทนในการฝึกซ้อม การฝึกซ้อมต้องเป็นไปอย่างสม ่าเสมอและมีระเบียบวินยั
ในตนเองต้องมีการวางแผนการฝึกซ้อมเป็นอยา่งดี และแบง่เวลาส าหรับการท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์
และการฝึกซ้อมเพ่ือให้ทุกอย่างประสบผลส าเร็จและผลงานออกมามีคุณภาพมากท่ีสุด ซึ่ง
นอกเหนือจากการฝึกซ้อม การเก็บเก่ียวประสบการณ์ด้านดนตรีทัง้ด้านทฤษฎีและด้านปฏิบตัก็ิถือ
เป็นสิ่งส าคญัในการพัฒนาตนเอง เน่ืองจากท าให้มองเห็นดนตรีในรูปแบบท่ีหลากหลายและมี
ทศันคติท่ีกว้างขวางมากขึน้ การเพิ่มพนูประสบการณ์ทางด้านดนตรีกระท าได้หลายทางเช่น ส่ือ
โทรทศัน์ วิทย ุส่ืออินเตอร์เน็ต การฟังจากแผ่นบนัทึกเสียง การเข้าชมคอนเสิร์ตตา่งๆ การได้ลงมือ
ปฏิบตัิงานจริงทัง้ด้วยตนเองและร่วมงานกนัผู้ อ่ืน การแลกเปล่ียนความรู้ประสบการณ์กบัผู้ ท่ีสนใจ 
และรู้จักยอมรับค าวิจารณ์จากผู้ อ่ืนเพ่ือน ามาพฒันาตนเองต่อไป เน่ืองจากการแสดงบนเวทีนัน้
จดุมุ่งหมายของผู้แสดงคือการท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ และเกิดความรู้สึกประทบัใจ การศึกษา
บทเพลงอย่างลึกซึง้และการเตรียมความพร้อมก่อนท าการแสดงจึงเป็นเร่ืองท่ีส าคญัมากท่ีสุด
เพ่ือท่ีจะสามารถส่ือสารออกมาได้อยา่งมีประสิทธิภาพมากท่ีสดุ 
 
6.2 ข้อเสนอแนะส าหรับการจัดการแสดงคอนเสิร์ต 

6.2.1 การคัดเลือกบทเพลง 

ในการคัดเลือกบทเพลงท่ีจะน ามาท าการแสดง ควรเลือกบทเพลงขัน้ต้นจากขอบเขต
ความสามารถของผู้แสดงและความสนใจ จากนัน้ก าหนดจดุประสงค์ของการท าการแสดงครัง้นีว้่า
ผู้แสดงต้องการจะส่ือสารในเร่ืองอะไรให้ผู้ชม เช่นการแสดงครัง้นีผู้้ แสดงต้องการส่ือสารในเร่ือง
ของบทเพลงในแตล่ะยคุสมยัมีความแตกตา่งกนัอยา่งไร จงึได้คดัเลือกเป็นบทเพลงละยคุตัง้แตย่คุ
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สมยับาโรกจนถึงปัจจบุนั จากนัน้เลือกบทเพลงในแตล่ะยคุจากความน่าสนใจทัง้ตอ่ตวัผู้แสดงเอง
และค านึงถึงผู้ เข้าชมอยู่เสมอ จึงได้คดัเลือกบทเพลงและจดัเรียงล าดบัเพลงในการแสดงเป็นเพลง
ช้าสลบักบัเพลงเร็ว เพ่ือไมใ่ห้ผู้ เข้าชมรู้สึกเบื่อ จากนัน้การคดัเลือกบทเพลงยงัต้องค านงึถึงอารมณ์
ร่วมของผู้ เข้าชมด้วย จึงไปเลือกบทเพลงท่ีคาดว่าจะได้รับความสนใจจากผู้ ชมเป็นอย่างดี 
เน่ืองจากมีการเชิญผู้ แสดงรับเชิญซึ่งเป็นผู้ มีความสามารถและมีช่ือเสียงเข้าร่วมการแสดงด้วย 
และบรรเลงบทเพลงท่ีหาดกูารแสดงสดได้ไมง่่ายนกั 

 
6.2.2 การเตรียมความพร้อมส าหรับการแสดงเดี่ยว 

การเตรียมความพร้อมส าหรับการแสดงต้องใช้ระยะเวลาท่ียาวนานในการฝึกซ้อม ทัง้นี ้
ขึน้อยูก่บัแตล่ะบคุคลว่าต้องการระยะเวลายาวนานขนาดไหนในการเตรียมความพร้อม ซึง้ผู้แสดง
เองในการเตรียมตัวส าหรับการจัดคอนเสิร์ตครัง้นีใ้ช้ระยะเวลาในการเตรียมตัวในการแสดง
ประมาณหนึ่งเพ่ือหวังให้ไม่มีข้อผิดพลาดในการแสดง ทัง้เร่ืองความแม่นย า ความถูกต้องของ
โน้ตเพลง อารมณ์เพลง ความเข้าใจและตีความบทเพลง รวมถึงการแสดงจะมีการบรรเลงร่วมกบัผู้
แสดงร่วมจงึต้องท าการฝึกซ้อมมากขึน้ เพ่ือให้นกัแสดงทกุคนมีความพร้อมในการแสดงครบทกุคน 

การเตรียมความพร้อมนัน้ นอกจากการฝึกซ้อมแล้วยงัต้องรู้จกัรักษาสุขภาพร่างกายให้
แข็งแรงอยู่เสมอ เน่ืองจากหากร่างกายไม่สมบูรณ์และพร้อมส าหรับการแสดงแล้ว ผู้ แสดงก็ไม่
สามารถแสดงได้อย่างเต็มท่ีให้สมกับระยะเวลาท่ีฝึกซ้อมมาหรืออาจจะจดัการแสดงไม่ได้ในวัน
ดงักล่าว ก่อนถึงเวลาในการแสดงจริงผู้ แสดงควรจะไปถึงสถานท่ีท าการแสดงอย่างน้อย 2-3 
ชัว่โมงเพ่ือเตรียมความพร้อมในการแสดงในการแสดง จดัสถานท่ี เตรียมความพร้อมทางร่างกาย 
อบอุ่นร่างกายก่อนการแสดงและการอุ่นเคร่ืองตัวผู้แสดงเองกบัเคร่ืองดนตรี รวมถึงมีเวลาพกัและ
ท าสมาธิก่อนการแสดง 

 
6.2.3 การเตรียมสถานท่ีและอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง 

การเลือกสถานท่ีในการแสดงต้องค านงึถึงคณุภาพเสียงขณะท าการแสดง ความสะดวกใน
การเดนิทางและความเหมาะสม เชน่การแสดงครัง้นีมี้บทเพลง Concert Piece in F Major for Four 
Horns and Orchestra ประพนัธ์โดย โรเบร์ิต ชมูนัน์ เป็นบทเพลงคอนแชร์โตกลุม่เด่ียว ซึง่ใช้ผู้แสดง
ฮอร์นถึงส่ีคน จงึจ าเป็นต้องหาสถานท่ีแสดงท่ีไมเ่ล็กจนเกินไป รวมถึงความสะดวกสบายในการ
เดนิทางของผู้ชมและคณาจารย์ 
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การเตรียมอุปกรณ์ต้องค านวณว่าเราต้องใช้อุปกรณ์อะไรบ้าง จดรายการเพ่ือจะได้
จัดเตรียมให้พร้อมโดยไม่มีการขาดตกบกพร่องซึ่งอาจเป็นสาเหตุท าให้การแสดงติดขัดได้ 
ตรวจสอบสภาพก่อนน าไปใช้ เม่ือเตรียมอปุกรณ์ขัน้ต้นเรียบร้อยแล้ว ก่อนถึงเวลาการแสดงผู้แสดง
ควรจะไปถึงสถานท่ีท าการแสดงอย่างน้อย 2-3 ชัว่โมงเพ่ือตรวจนบัอุปกรณ์ท่ีต้องใช้ในการแสดง 
จดัสถานท่ี จดัวางสจูิบตัรเพ่ือให้ผู้ชมมองเห็นได้ชดัและหยิบได้สะดวกรวมถึงเตรียมความพร้อม
ทางร่างกาย อบอุ่นร่างกายก่อนการแสดงและการอุ่นเคร่ืองตวัผู้แสดงเองกบัเคร่ืองดนตรี รวมถึงมี
เวลาพกัท าสมาธิก่อนการแสดงจริงจะเร่ิมต้นขึน้ 
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