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สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงท่ีได้รับแรงบันดาลใจเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ 
และสร้างองค์ความรู้ด้านประพันธ์เพลงแนวใหม่ โดยถ่ายทอดผลงานในรูปแบบดนตรีพรรณนา ใช้
กระบวนการวิจัยสร้างสรรค์ โดยการศึกษาเอกสาร บทสัมภาษณ์เกี่ยวกับต านานเทพนพเคราะห์ตาม
หลักโหราศาสตร์ไทย และหลักการประพันธ์เพลงไทย เพื่อเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน  
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กล) เพลงพระราหู (นักเลง) เพลงพระศุกร์ (ความรัก) และเพลงพระเกตุ (โบราณ) ลักษณะรูปแบบ
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ประพันธ์เพลงแขกโหราเพิ่มเติมอีก 1 เพลง เพื่อสร้างเอกภาพของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้  การแสดง
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The objective of the Tamnan Thep Nopakhrao nine song series was to 
create musical compositions inspired by the unique characters of the nine planetary 
deities in Hinduism and to produce a body of work in the program music genre. The 
program music genre is where the composer strives to musically render an extra-
musical narrative as in depicting a literary idea, legend, scenic description, or drama. 
The author in researching these nine planetary deities known as Thep Nopakhrao in 
Thai astrology, conducted interviews and documentary research while employing two 
Thai classical music composition theory methods. The trendy traditional Thai 
composition style was utilized in the following four pieces: Phra Sao (trickery), Phra 
Rahoo (chivalry), Phra Sook (love), and Phra Ket (antiquity). Whereas the 
contemporary style of Thai composition was used in these three pieces: Phra Arthit 
(grandeur), Phra Angkarn (warfare), and Phra Phut (dialogue). Then two were created 
using a blend of both the traditional and contemporary styles: Phra Chand 
(gentleness) and Phra Phruhatsabodi (sacredness). Additionally an unifying passage 
named Khaek Hora (Hindu Astrology) was composed to bridge the nine songs 
together. The melody, repetition, and other musical elements play key roles in 
communicating the differing mood and aesthetics in each song and different groups 
of instruments were selected to support and match them. Thai instruments were the 
principal ones, but others were brought in when appropriate. This song collection 
can be used as an inspiring case study for the new generation of Thai composers and 
musicians in creating innovative musical compositions for today’s rapidly changing 
social conditions. 
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บทท่ี  1 
 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ความเช่ือเป็นความนึกคิด การยอมรับนับถือ หรือมั่นใจในส่ิงหนึ่งส่ิงใด ในลักษณะท่ีเป็น
รูปธรรมหรือนามธรรม ซึ่งส่งผลให้มนุษย์กระท ากิจกรรมต่างๆ ตามแนวคิดหรือหลักค าสอนท่ีตน
ยึดถือเป็นแนวทางในการด าเนินชีวิต และแสดงออกทางพฤติกรรมในรูปแบบต่างๆ อาทิ การต้ังกฎ 
ข้อห้ามหรือข้อควรปฏิบัติ การประกอบพิธีกรรม การเซ่นไหว้ เป็นต้น ในสังคมไทย คติความเช่ือนับว่า
มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวไทยมาต้ังแต่สมัยโบราณ มักเกี่ยวข้องกับไสยศาสตร์ โหราศาสตร์ ส่ิง
ศักด์ิสิทธิ์หรือจ าพวกผีสางเทวดา เพราะถือก าเนิดขึ้นจากความเช่ือของมนุษย์ใน เรื่องอ านาจเหนือ
ธรรมชาติท่ีไม่มีตัวตนแต่มีพลังอ านาจ รวมถึงความเช่ือเรื่องวิญญาณ (Animism) อันเป็นรูปแบบ
เก่าแก่ท่ีสุด และเป็นจุดเริ่มต้นของการเกิดศาสนาในเวลาต่อมา ซึ่งอาจเกิดจากประสบการณ์ตรงใน
เรื่องความเป็นไปของธรรมชาติท่ีได้ประสบมาด้วยตนเอง หรือเกิดจากการปฏิบัติสืบต่อๆ กันมาจาก
คนรุ่นก่อน หรืออาจเกิดจากการนึกคิดเอาเองตามความรู้สึกของตนก็ได้ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน 
(2533: 44) กล่าวไว้ว่า “...คติถือผีสางเทวดา เรียกว่า Animism เป็นลัทธิท่ีเช่ือว่าส่ิงต่างๆ ใน
ธรรมชาติ เช่น ปุาเขา ต้นไม้ แม่น้ า หรือส่ิงท่ีน่าประหลาดอัศจรรย์ ย่อมมีอะไรสิ งอยู่ ตลอดจน
ปรากฏการณ์ตามธรรมชาติ เช่น ฝนตก ฟูาร้อง แผ่นดินไหว สุริยคราส ก็ถือว่ามีส่ิงประจ าเหล่านั้น
เป็นผู้บันดาลให้ปรากฏขึ้น...” ต่อมาจึงได้วิวัฒน์เป็นบุคลาธิษฐาน (Personify) เพื่อจูงจิตให้มนุษย์
สร้างมโนภาพรูปนิมิตในลักษณะทิพยภาวะ (Divinity) แห่งเทพเจ้า เพื่อส่ือถึงความอ่อนน้อมภักดีและ
ศรัทธาในทิพยภาวะนั้นๆ ซึ่งก็คืออ านาจเหนือธรรมชาติท่ีไม่มีตัวตนแต่มีพลังอ านาจ ท าให้เกิดอิทธิพล
ต่อร่างกาย (ความตาย) และจิตใจ (ความกลัว) เช่น ฟูาผ่า น้ าหลาก แผ่นดินไหว ลมพายุ เป็นต้น 
ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเหล่านี้ จึงกลายเป็นรูปลักษณ์ของเทพยดาผู้ควบคุมส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติ 
อาทิ พระพิรุณ พระแม่ธรณี พระพาย พระอัคนี พระแม่คงคา เป็นต้น (พิชิต ชัยเสรี, 2544) ภายหลัง
เมื่อสังคมมนุษย์ได้วิวัฒนาการเพิ่มขึ้น มีความซับซ้อนมากขึ้น บรรดารูปนิมิตในลักษณะทิพยภาวะ
หรือเทพเจ้าก็วิวัฒน์ขึ้นด้วย ตัวอย่างเช่น ตรีมูรติ (พระศิวะ พระวิษณุ  พระพรหม) จัตุโลกบาล (พระ
อินทร์ พระยม พระวรุณ ท้าวกุเวร) ดุริยเทพ (พระปรโคนธรรพ พระปัญจสิขร พระนารทมุนี) และ
เทพนพเคราะห์ (พระอาทิตย์ พระพุธ พระศุกร์ พระราหู) เป็นต้น  

คติความเช่ือเรื่องเทพเจ้าหรือเทพปกรณัม (Mythology) ดังกล่าวนี้ ส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพล
จากศาสนาฮินดู (พราหมณ์) ซึ่งเป็นศาสนาท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในประเทศอินเดีย ดินแดนแห่งศาสนา และยัง
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เป็นต้นก าเนิดของอารยธรรมในประเทศต่างๆ ของทวีปเอเชีย รวมถึงประเทศไทย ข้อมูลจากหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์นั้น ปรีชา ช้างขวัญยืน และสมภาร พรมทา (2552) กล่าวว่า “ศาสนาฮินดูเผยแพร่
เข้ามาในประเทศไทยอย่างน้อยประมาณสมัยสุโขทัยเป็นราชธานีแล้ว ต่อมาเมื่อได้ผสมผสานกับ
วัฒนธรรมต้นเค้าของกลุ่มคนท่ีอาศัยอยู่ในดินแดนแถบสุวรรณภูมิ (ประเทศไทยในปัจจุบัน) และ
ศาสนาต่างๆ จึงเกิดการหลอมรวมวิถีแห่งการบูชาวิญญาณ วิถีพุทธศาสนา และวิถีพราหมณ์ฮินดู ได้
อย่างเหมาะสมกลมกลืน กลายเป็นวัฒนธรรมความเช่ือแบบสังคมไทย” เช่น การหาฤกษ์ยามส าหรับ
งานมงคลต่างๆ อาทิ งานมงคลสมรส งานอุปสมบทงานท าบุญขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น  

อย่างไรก็ตาม คติความเช่ือเรื่องเทพปกรณัม โดยเฉพาะเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 พระองค์ ได้แก่ 
พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระพฤหัสบดี พระศุกร์ พระเสาร์ พระราหู และพระเกตุ 
นับว่าเป็นเทพเจ้ากลุ่มหนึ่งท่ีสังคมไทยให้ความส าคัญ และมีอิทธิพลในการด าเนินชีวิตของชาวไทยมา
แต่โบราณกาล ท้ังนี้ เอกสุดา สิงห์ล าพอง (2553: 129) กล่าวว่า “อาจเกี่ยวข้องกับการสืบเช้ือสาย
พราหมณ์ในประเทศไทย สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นท่ีสืบมาแต่พวกพราหมณ์ในประเทศอินเดีย (ตอน
ใต้) บรรดาพราหมณ์เหล่านี้ได้ให้ความนับถือพระศิวะหรือพระอิศวรเป็นอย่างมาก ในคัมภีร์นารายณ์
สิบปางฉบับคุณหญิงเล่ือนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา ฉบับ พ.ศ.2466 บรรยายว่า พระอิศวร (ศิวะ) 
เป็นผู้บันดาลให้บังเกิดเทพนพเคราะห์ขึ้น ดังนั้น จึงเป็นเหตุให้พราหมณ์ในประเทศไทยเคารพนับถือ
เทพนพเคราะห์ และแพร่อิทธิพลถึงประชาชนในสังคมไทยตามไปด้วย” ตัวอย่างเช่น ความเช่ือเรื่อง
การต้ังช่ือเด็กท่ีเกิดใหม่ การเสริมดวงชะตาราศีจากเครื่องรางของขลัง ตามก าลังวัน/ก าลังธาตุ การ
สวดบูชาเทพนพเคราะห์ เป็นต้น กระท่ังมีข้อก าหนดในสมัยโบราณ (สุวรรณ สุวรรณเวโช, 2546: 
218) เป็นบทกลอนว่า ห้าม “ปลูกบ้านวันเสาร์ เผาผีวันศุกร์ โกนจุกวันอังคาร แต่งงานวันพุธ” หรือ 
“พุธห้ามตัด พฤหัสห้ามถอน” ดังนี้เป็นต้น ข้อก าหนดดังกล่าว บัญญัติขึ้นจากคติความเช่ือเรื่อง
ต านานเทพนพเคราะห์ในคัมภีร์โหราศาสตร์ไทยท้ังส้ิน แม้ว่าสภาพสังคมไทยในปัจจุบันนี้ จะมี
เทคโนโลยีล้ าสมัยเพียงใด ตราบใดท่ีสังคมไทยยังคงมีความเช่ือเรื่องดวงชะตาประจ าวันท่ีเกิด และยัง
สนใจการท านายอนาคตจากการอนุมานหรือความน่าจะเป็นตามต าราโหราศาสตร์ คติความเช่ือใน
เรื่องต านานเทพนพเคราะห์นี้ ยังคงด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชีวิตของสังคมไทยยุคปัจจุบัน  

ดังนั้น เมื่อต้องการถ่ายทอดความเช่ือหรือความรู้สึกนึกคิดต่างๆ ของตนในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ให้ผู้อื่นรับรู้ ย่อมมีหลากหลายวิธีการด้วยกัน หนึ่งในนั้นคือ การถ่ายทอดผ่านงานสร้างสรรค์ด้าน
ศิลปะ โดยเฉพาะดนตรี เป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีสามารถใช้ในการถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดหรืออารมณ์
ได้เป็นอย่างดี ด้วยคุณค่าในความงามของดนตรีนั้น เมื่อจัดเรียงเสียงกลายเป็นท่วงท านองเพลง 
ผสมผสานกับองค์ประกอบอื่นๆ ทางดนตรี ย่อมท าให้เกิดความหมายของท่วงท านองเพลงตามท่ี
ผู้ประพันธ์ต้องการถ่ายทอดแรงบันดาลใจ (Inspiration) หรืออารมณ์ของผู้ประพันธ์ให้ผู้ฟังเกิด
จินตนาการ (Imagination) และตีความหมาย (Interpretation) ท่วงท านองเพลงนั้น ตามอารมณ์
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ความรู้สึกและความเข้าใจของตนได้ เลือกใช้การบรรยายเรื่องราวโดยใช้เสียงดนตรีด าเนินเรื่องใน
ลักษณะดนตรีพรรณนา (Program music) ดังท่ีพระเจนดุริยางค์ (2527: 116) อธิบายว่า “...บท
เพลงประกอบด้วยประโยคต่างๆ มากมาย บางชนิดกระท าให้เกิดความองอาจ ความสง่า บางชนิดท า
ให้รู้สึกมีความเข้มแข็ง บางชนิดท าให้เศร้าสลด บางชนิดชวนให้เดิน บางชนิดก็ชวนให้เคลิบเคล้ิม เช่น 
เพลงกล่อมหรือเพลงฝัน บางชนิดก็ชวนให้วิ่งและอื่นๆ อีกเป็นอันมาก ท้ังนี้ย่อมแล้วแต่ความสามารถ
ของผู้ประพันธ์ จะต้ังจุดมุ่งหมาย และโน้มความรู้สึกให้บังเกิดขึ้นได้โดยท านองของบทเพลง...” 

ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น จึงเป็นมูลเหตุส าคัญให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์งานดุริยางคศิลป์ครั้งนี้ใน
รูปแบบดนตรีพรรณนา เพื่อถ่ายทอดลักษณะเฉพาะ (Characteristic) ของเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ 
เกี่ยวกับต านานเทพนพเคราะห์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ ประกอบด้วย พระอาทิตย์ , พระจันทร์, พระ
อังคาร, พระพุธ, พระเสาร์, พระพฤหัสบดี, พระราหู, พระศุกร์ และพระเกตุ ท้ังยังเป็นการสร้างองค์
ความรู้ด้านประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ ในรูปแบบอิงขนบโบราณ และในรูปแบบการสร้างสรรค์แนว
ใหม่ เพื่อให้เกิดความสอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ เป็นแนวคิดหลักใน
การประพันธ์เพลง แสดงให้เห็นถึงบทบาทของเสียงดนตรีท่ีสามารถแสดงถึงนัยต่างๆ จากการเรียบ
เรียงท านอง จังหวะ การประสานเสียง ท้ังยังเป็นกรณีศึกษาด้านองค์ความรู้การประพันธ์เพลงไทย
แนวใหม่ในรูปแบบดนตรีพรรณนาต่อไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ไทย โดยถ่ายทอดความเช่ือด้านโหราศาสตร์ไทย
เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์  

2. เพื่อสร้างองค์ความรู้ด้านประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ ในรูปแบบดนตรีพรรณนา  
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย  

การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ อ้างอิงข้อมูลเรื่องต านาน
เทพนพเคราะห์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ ซึ่งเป็นต าราหลักด้านโหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับเทพนพเคราะห์
โดยหลวงวิศาลดรุณกร (อั้น สาริกบุตร) ฉบับ พ.ศ.2540  
 
1.4 ค าจ ากัดความที่ใช้ในการวิจัย  

          1) เทพนพเคราะห์ หมายถึง เทพประจ าดาวเคราะห์ท้ัง 9 ดวงตามคัมภีร์เฉลิมไตรภพ  
(หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) โดยเรียงล าดับตามหลักโหราศาสตร์ไทย ประกอบด้วย พระอาทิตย์ , 
พระจันทร์, พระอังคาร, พระพุธ, พระเสาร์, พระพฤหัสบดี, พระราหู, พระศุกร์ และพระเกตุ 
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2) การประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ หมายถึง รูปแบบการประพันธ์เพลง 2 ประเภท ได้แก่ 
รูปแบบอิงขนบโบราณ หรือขนบภักด์ิสบสมัย (Trendy tradition) คือ การประพันธ์เพลงโดยมี
แนวคิดคล้อยตามสมัยนิยมท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น แต่ยังรักษาหลักการตามแบบแผนไว้ และรูปแบบ
การสร้างสรรค์แนวใหม่ หรือบุกไพรเบิกทาง (Contemporary) หมายถึง การประพันธ์โดยสร้างสรรค์
บทเพลงขึ้นใหม่ท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 2) 

3) บันไดเสียง (Scale) หมายถึง กลุ่มเสียง (โน้ต) ท่ีน ามาจัดเรียงกันเป็นล าดับ และมี
ระยะห่างของเสียงแตกต่างกันอย่างเป็นระบบ ในทางดุริยางคศิลป์ไทย ใช้กลุ่มเสียงท่ีประกอบด้วย  
5 เสียงเป็นหลัก (การใช้กลุ่มเสียงนี้ เฉพาะท านองหลักเท่านั้น) ในท่ีนี้ พิชิต ชัยเสรี (2559: 4) เรียกว่า 
กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta Centric scale) ซึ่งมีท้ังหมด 7 กลุ่มเสียงหรือ 7 ทาง ประกอบด้วย                                               

1. ทางเพียงออล่าง  ตรงกับลูกฆ้องท่ี 3, 10 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ซ - ล - ท - x - ร - ม - x  

2. ทางใน    ตรงกับลูกฆ้องท่ี 4, 11 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ล - ท - ด - x - ม - ฟ - x  

3. ทางกลาง   ตรงกับลูกฆ้องท่ี 5, 12 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ท - ด - ร - x - ฟ - ซ - x  

4. ทางเพียงออบน  ตรงกับลูกฆ้องท่ี 6, 13 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ด - ร - ม - x - ซ - ล - x  

5. ทางนอก   ตรงกับลูกฆ้องท่ี 7, 14 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ร - ม - ฟ - x - ล - ท - x      

6. ทางกลางแหบ  ตรงกับลูกฆ้องท่ี 1, 8, 15 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ม - ฟ - ซ - x -ท - ด - x  

7. ทางชวา   ตรงกับลูกฆ้องท่ี 2, 9, 16 ประกอบด้วยกลุ่มเสียง  
ฟ - ซ - ล - x - ด - ร - x     

  ท้ังนี้ เมื่อก าหนดให้ลูกฆ้องลูกสุดท้ายท่ีอยู่ด้ายซ้ายมือผู้บรรเลง เป็นลูกฆ้องท่ี 1 
อนุโลมมีเสียงเท่ากับเสียงมี และเรียงล าดับต่อเนื่องไปทางด้านขวามือของผู้บรรเลง 

4) สังคีตลักษณ์ (Form) หมายถึง รูปแบบของเพลงหรือลักษณะท านองเพลง โดยก าหนด
สัญลักษณ์ต่างๆ ดังนี้  
       1. ตัวอักษร A B C … แทนสัญลักษณ์ ท่อนหรือช่วงต่างๆ ของเพลง และอาจหมายถึง
ประโยคเพลงด้วยก็ได้ 
       2. เครื่องหมาย ’ ด้านข้างตัวอักษร แทนท านองเพลงเดิมท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงในการ
บรรเลง เช่น สัญลักษณ์ A’ หมายถึง ท านองเพลงเดียวกันกับ A แต่บรรเลงด้วยบันไดเสียงอื่น 
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       3. เครื่องหมาย ” ด้านข้างตัวอักษร แทนท านองเพลงท่ีมีการปรุงแต่งท านองใหม่ โดยคงลูก
ตกท านองเดิมไว้ หรือเรียกว่า “ทางเปล่ียน” และอาจหมายถึงการแปลท านองจากท านองหลักก็ได้
เช่น สัญลักษณ์ B” หมายถึง ท านองเพลงทางเปล่ียนจากท านองเพลง B 
       4. เครื่องหมาย / แทนการจบท่อนหรือช่วงต่างๆ ของเพลง 

5) ประโยคเพลง หมายถึง ท านองเพลงท่ีประกอบด้วยวรรคหน้าและวรรคหลัง บันทึกเป็น
โน้ตไทยได้ 8 ห้องเพลง หรืออาจขึ้นอยู่กับลักษณะท านองเพลงก็ได้ 

6) วรรคเพลง หมายถึง ท านองเพลงท่ีแบ่งแยกออกมาจากประโยคเพลง เมื่อบันทึกเป็นโน้ต
ไทย อาจแบ่งเป็นวรรคหน้า 4 ห้องเพลง วรรคหลัง 4 ห้องเพลง หรืออาจขึ้นอยู่กับลักษณะท านอง
เพลงก็ได้  
 
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

     การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เป็นการ
วิจัยสร้างสรรค์ โดยใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยได้ก าหนดวิธีการ
ด าเนินการวิจัยออกเป็น 3 ส่วน ประกอบด้วย  
 1. วิธีการเก็บข้อมูล 
      1.1 ข้อมูลปฐมภูมิ 
                     ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้เช่ียวชาญด้านศาสนา ปรัชญา โหราศาสตร์ไทย 
และดุริยางคศิลป์ไทย ดังนี้ 
     1) ศาตราจารย์ปรีชา ช้างขวัญยืน ศูนย์พุทธศาสน์ศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
                  2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รังสิพันธุ์ แข็งขัน คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
           มหาวิทยาลัย 
         3) อาจารย์สถาพร อรุณวิลาศ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    4) นายธนกร สินเกษม นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทยในพระบรมราชินูปภัมภ์ 
    5) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
     1.2 ข้อมูลทุตยภูมิ 
                     ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องท้ังข้อมูลเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย 
บทความ คัมภีร์โหราศาสตร์ ซีดีเพลง ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ  
      1.3 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ประกอบด้วย 
  1.3.1 ผู้วิจัย 



 

 

6 

1.3.2 เครื่องดนตรี 
1.3.3 คอมพิวเตอร์ 

   1.3.4 เครื่องบันทึกเสียง 
  1.3.5 กล้องบันทึกภาพนิ่ง 
  1.3.6 กล้องบันทึกภาพเคล่ือนไหว 
 2. การรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล และสร้างสรรค์ผลงาน  
  2.1 ข้อมูลปฐมภูมิ 
        ผู้วิจัยใช้จากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางด้านศาสนา ปรัชญา โหราศาสตร์ไทย 
และดุริยางคศิลป์ไทย  

  2.2 ข้อมูลทุติยภูมิ  

               ข้อมูลท่ีน ามาใช้ในการศึกษาและวิจัยสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ 
ประกอบการเขียนวิทยานิพนธ์ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

                     1. ข้อมูลเอกสาร 

                   ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ต ารา งานวิจัย 
บทความ วารสาร ซีดีเพลง และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ฯลฯ ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับต านานเทพนพเคราะห์ 
โหราศาสตร์ไทย การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ หลักการประพันธ์เพลงไทย 
และหลักการปรับวงดนตรีไทย เพื่อน ามาสนับสนุน อ้างอิง และเป็นแนวทางในการวิจัยครั้ งนี้ โดย
แหล่งข้อมูลส าหรับการศึกษาค้นคว้า ได้แก่ 

1) หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 

                    2) ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร 

3) ห้องสมุดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

                        มหาวิทยาลัยมหิดล 

   4) ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   5) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   6) ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

        7) สมาคมโหรแห่งประเทศไทยในพระบรมราชินูปภัมภ์ 

                2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

                          ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิหรือผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในด้านศาสนา ปรัชญา
โหราศาสตร์ไทย และดุริยางคศิลป์ไทย โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับต านานเทพนพเคราะห์ โหราศาสตร์ 
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ทฤษฎีดุริยางค์ไทย หลักการประพันธ์เพลงไทย และหลักการปรับวงดนตรีไทย เพื่อศึกษาแนวคิดและ
ทฤษฎีท่ีน ามาใช้ในการประพันธ์ท านองเพลง และการบรรเลงวงดนตรีไทยในรูปแบบการสร้างสรรค์ 

     3. ข้ันด าเนินการสร้างสรรค์ผลงาน 

             ข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมข้อมูลท้ังส่วนท่ีเป็นเอกสาร และบทสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยได้จัดระบบข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีล าดับข้ันตอนดังต่อไปนี้  

           1) ศึกษาเอกสาร บทสัมภาษณ์ บทเพลงท่ีเกี่ยวข้องกับต านานเทพนพ
เคราะห์ ตามหลักโหราศาสตร์ไทย เพื่อน าข้อมูลมาตีความหมายเชิงสัญ ญะโดยนัยเกี่ยวกับ
ลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ 

2) ก าหนดแนวคิดในการประพันธ์เพลง โดยอ้างอิงข้อมูลลักษณะเฉพาะของ
เทพนพเคราะห์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพของหลวงวิศาลดรุณกร (อั้น สาริกบุตร) ฉบับพ.ศ.2540 เป็น
กรอบแนวคิดให้ผู้วิจัยสามารถก าหนดแนวคิดของตนในการประพันธ์เพลงต่อไป 

3) สร้างแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงของผู้วิจัย จากกรอบแนวคิดใน
การประพันธ์เพลงเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ รวมถึงเพลงแขกโหราอีก 1 
เพลง ส าหรับเช่ือมต่อท านองในแต่เพลง ซึ่งสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ล าดับ เทพนพเคราะห ์ ลักษณะเฉพาะ แรงบันดาลใจ 

1. พระอาทิตย์ ย่ิงใหญ,่ พลังอ านาจ    การเคลื่อนที่ของพระอาทิตย์ยามข้ึนและยามตกใน
ท้องฟูา ระหว่างอยู่ในท้องฟูา พระอาทิตย์ได้แพร่รัศมี
แสงสว่าง และความร้อน เป็นพลังอ านาจที่ ย่ิงใหญ่
ก่อให้เกิดชีวิต และให้พลังแก่สิ่งต่างๆ ในโลก 

2. พระจันทร์ อ่อนหวาน, นุ่มนวล บรรยากาศยามค่ าคืนที่มีพระจันทร์ลอยเด่นกลาง
ท้องฟูา มีแสงดาวกระพริบ สายลมพลิ้วไหวเย็นสบาย
ให้ความรู้สึกอ่อนหวาน 

3. พระอังคาร การต่อสู้, สงคราม การต่อสู้ประจัญบานในสงครามระหว่าง 2 เผ่าพันธ์ุ 
ซึ่งในท้ายที่สุด ไม่มีผู้แพ้หรือผู้ชนะในสงครามคร้ังน้ี 

4. พระพุธ การเจรจาสื่อสาร  การสนทนาของกลุ่มบุคคล (3 คน) ที่มีจุดมุ่งหมาย
อย่างใดอย่างหน่ึง ระหว่างการสนทนามีความคิดเห็น
ตรงกัน และข้อสงสัยบ้างเล็กน้อย ท้ายสุดสามารถ
เจรจาได้ส าเร็จด้วยดี 

5. พระเสาร์ เล่ห์กล, ลึกลับ  การคิดวางแผนการรบของชาวพม่าในการรบกับไทย ที่
มีความซับซ้อน ใช้กลอุบายในการวางแผน คาดการณ์
ไม่ได้ ท าให้ไทยเสียเอกราชถึง 2 คร้ัง 
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ล าดับ เทพนพเคราะห ์ ลักษณะเฉพาะ แรงบันดาลใจ 

6. พระพฤหัสบดี ความศักด์ิสิทธ์ิ, ครู  บรรยากาศในพิธีกรรมของศาสนาพราหมณ์ที่ผู้ร่วมพิธี
บังเกิดความรู้สึกศรัทธา และความศักด์ิสิทธ์ิ 

7. พระราหู สนุกสนาน, นักเลง การบรรเลงปี่พาทย์ไม้แข็งที่มีความสนุกสนาน และ
แสดงถึงความเป็นนักเลง ซึ่งในที่ น้ี หมายถึงผู้ฝักใฝุ
ดนตรี หรือนักเลงดนตรี 

8. พระศุกร์ ความรัก, ศิลปะ  บรรยากาศในการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักคร้ังแรก 
ระหว่างหนุ่มสาว ในสวนสาธารณะที่มีธรรมชาติ
สวยงาม ร่มร่ืน บรรยากาศเย็นสบาย 

9. พระเกตุ โบราณ, ขรึม ลักษณะการบรรเลงขับกล่อมด้วยวงมโหรีโบราณ และ
วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยใช้ท านองที่อ้างอิงเพลง
สรภัญญะ และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์   

10. เพลงแขกโหรา - ลักษณะการบรรเลงดนตรีอินเดีย เช่น การด้นสด 
(Improvisation) การร้องช่ือโน้ต [สา (sa) รี (re) กา 
(ga) มา (ma) ปา (pa) ธา (dha) นี (ni)] การเอื้อน
เสียงเช่ือมต่อกัน การเล่นจังหวะลักเหลื่อมกับจังหวะ
หลัก แสดงถึงรากฐานด้านโหราศาสตร์ไทยที่มีต้น
ก าเนิดจากประเทศอินเดีย เสมือนเป็นสายสัมพันธ์ใน
การประสานและเช่ือมต่อกัน 

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงตามลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ 
4) ก าหนดองค์ประกอบของดนตรี ประกอบด้วย ลักษณะท านอง จังหวะ 

การประสานเสียง สังคีตลักษณ์ บันไดเสียง กลวิธีพิเศษในการบรรเลง เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของเครื่อง
ดนตรีแต่ละประเภท ล าดับการบรรเลงส าหรับเครื่ องดนตรี และลักษณะการประสมวงดนตรีท่ีใช้
บรรเลง เพื่อปรุงแต่งอารมณ์เพลงให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ 

5) ประพันธ์ท านองเพลง จ านวน 10 เพลง ในรูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบ
ภักดิ์สบสมัย) และการสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) พิจารณาจากความเหมาะสมของอารมณ์
เพลงให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ และประพันธ์เพลงเช่ือม (เพลง
แขกโหรา) ท าหน้าท่ีเช่ือมต่อท านองในแต่เพลง สร้างเอกภาพให้กับผลงานสร้างสรรค์ โดยรับ
ค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษาเป็นแนวทางในการปรับปรุง เพื่อให้ผลงานสมบูรณ์มากขึ้น 

6) ผู้วิจยัน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ต่อคณะกรรมการทางด้านดุริยางคศิลป์
ไทย เพื่อตรวจสอบความถูกต้อง เหมาะสมของท านองเพลง ดังรายนามต่อไปนี้ 

 



 

 

9 

   1. รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน 

   2. รองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 

   3. ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ 

   4. รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ 

    5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสด์ิ 

7) ปรับปรุงท านองเพลง โดยรับค าแนะน าจากคณะกรรมการ และอาจารย์
ท่ีปรึกษาเป็นแนวทางในการปรับปรุงท านองเพลงอีกครั้ง เพื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์ 

     4. การจัดแสดงดนตรี 

          ผู้วิจัยศึกษารูปแบบการจัดแสดงดนตรีไทย และน าองค์ความรู้ท่ีได้ศึกษาในรายวิชา
ความคิดสร้างสรรค์ขั้นสูง รายวิชาการบริหารจัดการทางศิลปกรรม ตลอดจนเอกสารท่ีเกี่ยวกับการ
บริหารจัดการแสดง ฯลฯ มาประยุกต์ใช้ในการจัดแสดงดนตรี โดยค านึงถึงคุณภาพเสียงของเครื่อง
ดนตรีหรือวงดนตรีแต่ละประเภทท่ีเหมาะสมกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์  
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. สร้างสรรค์ผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ท่ีสะท้อนความเช่ือด้านโหราศาสตร์ไทย
เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์  

2. สร้างองค์ความรู้ด้านประพันธ์เพลงไทย ในรูปแบบดนตรีพรรณนา 
3. เป็นกรณีศึกษาส าหรับการประพันธ์เพลงไทย ในรูปแบบดนตรีพรรณนา 

 

 



 

 

บทท่ี 2  
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ผู้วิจัยได้
ศึกษาแนวคิด และทฤษฎี ตลอดจนเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการด าเนินงาน
วิจัย ดังต่อไปนี้ 

 

2.1 แนวคิดและทฤษฎี  

 แนวคิดต่างๆ ท่ีใช้ในงานวิจัยเรื่องนี้ ประกอบด้วย แนวคิดเรื่องความเช่ือ แนวคิดด้าน
โหราศาสตร์ และแนวคิดด้านดุริยางคศิลป์ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

2.1.1 แนวคิดเรื่องความเช่ือ 

        ทัศนีย์ ทานตวณิช (2523) กล่าวว่า “ความเช่ือ คือ การยอมรับนับถือว่าเป็นความจริง
หรือมีอยู่จริง การยอมรับหรือการยึดมั่นนี้ อาจมีหลักฐานเพียงพอท่ีจะพิสูจน์ได้ หรืออาจไม่มีหลักฐาน
ท่ีพิสูจน์ส่ิงนั้นให้เห็นจริงได้” 

             อุดม เชยกีวงศ์ (2545) กล่าวว่า “ความเช่ือ เป็นความรู้สึกเช่ือมั่น ศรัทธาของมนุษย์ต่อ
ท่ีมีต่อส่ิงต่างๆ ว่าจะบันดาลให้เกิดทุกข์หรือสุขได้ หากการกระท าหรือปฏิบัติต่อความเช่ือในทางท่ีถูก
ท่ีควร ความสุขก็จะเกิดตามมา ในทางตรงกันข้าม หากกระท าในส่ิงท่ีไม่ถูกต้องหรือละเลย ความทุกข์
ร้อนอาจจะเกิดขึ้นได้” 

       Rokeach (โรคีช อ้างถึงใน เทพ สงวนกิตติพันธ์ , 2554: ออนไลน์) ได้อธิบาย
ความหมายของความเช่ือไว้ว่า “ความเช่ือ หมายถึง ความคิดใดๆ ท่ีเป็นไปได้ หรือแน่ใจเกี่ยวกับการมี
อยู่ การเป็นอยู่ ซึ่งเป็นส่ิงท่ีควรท าหรือไม่ควรท า ท้ังนี้เป็นปัจจัยท่ีท าให้คนแสดงพฤติกรรมตามความ
เช่ือนั้น” 

      สรุปว่า ความเช่ือ คือ ความนึกคิด การยอมรับนับถือ และมั่นใจในส่ิงหนึ่งส่ิงใด ในลักษณะท่ี
เป็นรูปธรรมหรือนามธรรม ซึ่งสามารถศึกษาและประเมินได้จากค าพูดและการกระท า ท้ังยังเป็น
ความคิดพื้นฐานให้มนุษย์กระท าการต่าง ๆ แสดงออกเป็นพฤติกรรม ตามส่ิงท่ีตนยึดถืออันเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิต ด้วยเหตุนี้ มนุษย์จึงสร้างสรรค์ศิลปะขึ้นเพื่อถ่ายทอดความคิด ความเช่ือ 
หรืออารมณ์ความรู้สึกของตน โดยเฉพาะดนตรี เป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีสามารถท าหน้าท่ีดังกล่าวได้
เป็นอย่างดี เช่นเดียวกับสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เพื่อต้องการ
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ถ่ายทอดความเช่ือเรื่องต านานเทพนพเคราะห์ตามต าราโหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของ
เทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ 

2.1.2 แนวคิดด้านโหราศาสตร์ 

                 ซิเซโร (2535) กล่าวว่า “ในสมัยโบราณเช่ือว่า มนุษย์และสรรพส่ิงในโลกนี้ ต้องมี
พลังงานหรือส่ิงพิเศษบางอย่างในธรรมชาติควบคุมอยู่ จึงได้สังเกต และแปลความหมายของ
ปรากฏการณ์ต่างๆ ในจักรวาล เช่น ดวงดาว ดินฟูาอากาศ หรือฤดูกาล แล้วประมวลผลว่ า ใน
ปรากฏการณ์นั้น จะมีอะไรเกิดข้ึนแก่โลกและสังคมมนุษย์ อันเป็นต้นก าเนิดแห่งวิชาโหราศาสตร์” 

                  พุทธทาสภิกขุ (2529) อธิบายถึงหลักโหราศาสตร์ว่า “ส่ิงท่ีเป็นเครื่องจักรท่ีหนุนให้ 
กรรมดีหรือกรรมช่ัว หมุนวนมากระทบเจ้าของผู้กระท า และเกิดผลต่างกรรมต่างวาระคือ หัวใจของ
โหราศาสตร์ เพราะโหราศาสตร์เป็นวิชาท่ีบอกถึงความหมุนเวียนนี้ ในทางพุทธศาสนา มิได้สมมติ
บุคลาธิษฐานขึ้น แต่คงความหมายโดยอรรถไว้ว่า “ธรรมชาติ” เพราะฉะนั้น จะเห็นได้ว่าทุกๆศาสนา 
ต่างมีความจริงรวมกันหมด คือ มนุษย์อยู่ใต้การบังคับของธรรมชาติ โดยอาศัยกรรมเป็นแรงส่ง และ
โหราศาสตร์คือ วิชาท่ีบอกอิทธิพลแห่งธรรมชาติ” 

                  ศิรินญา นภาศัพท์ (2551: บทคัดย่อ) ด าเนินการวิจัยเรื่อง พุทธศาสนากับโหราศาสตร์ 
พบว่า “โหราศาสตร์เป็นศาสตร์ท่ีมีประวัติมายาวนาน เมื่อมนุษย์เริ่มสังเกตปรากฏการณ์บนท้องฟูา 
ซึ่งได้พัฒนาและผสมผสานมากับวิชาดาราศาสตร์ เทววิทยา และศาสนา ประโยชน์เด่นชัดของ
โหราศาสตร์คือ ช่วยให้ค าปรึกษาเรื่องต่างๆ ช่วยในการท าความเข้าใจอุปนิสัย และศัก ยภาพของ
ตนเอง รู้จุดอ่อน จุดแข็ง เพื่อปรับปรุง แก้ไข และพัฒนาให้ดีขึ้น ท้ังยังช่วยให้เข้าใจผู้อื่นด้วย เพื่อการ
อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขในสังคม”  

ฉะนั้น โหราศาสตร์ จึงเป็นศาสตร์แห่งการท านายปรากฏการณ์ต่างๆ ในธรรมชาติ อาทิ การ
เคล่ือนตัวของดวงดาวต่างๆ ในท้องฟูา ซึ่งเช่ือว่ามีอิทธิพลหรือมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของมนุษย์จึง
เป็นเหตุหนึ่งให้เกิดคติความเช่ือในเรื่องเทพนพเคราะห์ ประจ าวันต่างๆ ในสัปดาห์ขึ้น เพื่ออธิบายถึง
บุคลิก อุปนิสัย คุณลักษณะต่างๆ ของผู้ท่ีเกิดในวันใดวันหนึ่งในสัปดาห์ ตามหลักโหราศาสตร์ไทย ซึ่ง
เป็นแนวคิดส่วนหนึ่งท่ีผู้วิจัยใช้ในการประพันธ์เพลงครั้งนี้ 

2.1.3 แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์ 

                 1. ความหมายและบริบทต่างๆ ของดนตรี 

            สงัด ภูเขาทอง (2532: 9) กล่าวว่า “ดนตรีเป็นเรื่องของเสียงท่ีอาศัยโสตประสาท
เป็นเครื่องรับรู้ และแปลความหมายโดยอาศัยวิธีจินตนาการหรือวิธีคิดค านึงอันละเอียดอ่อนอย่างยิ่ง 
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และเสียงท่ีได้ยินนั้นอาจมีความหมายหรือไม่มีก็ได้ดุจเดียวกับภาษาพูด ซึ่งในการตีความหมายอาจจะ
แตกต่างไปตามแต่ละความคิดของแต่ละคนหรือรับรู้ไปคนละอารมณ์ก็ได้” 

                    คมสันต์ วงศ์วรรณ์ (2551) กล่าวว่า “อริสโตเติล (Aristotle) อธิบายไว้ว่า ดนตรีเป็น
การเลียนแบบอารมณ์ต่างๆ ของมนุษย์ เมื่อเราได้ยินเสียงดนตรีซึ่งเลียนแบบอารมณ์ใดอารมณ์หนึ่ง ก็
จะเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปด้วย เช่น ถ้าได้ยินเสียงดนตรีท่ีกระตุ้นอารมณ์ท่ีท าให้จิตใจต่ าบ่อยๆ ก็
พลอยท าให้มีจิตใจตกต่ า ตรงกันข้าม ถ้ามีโอกาสได้ฟังเสียงดนตรีท่ีช่วยยกระดับจิตใจ ก็จะท าให้ผู้นั้น
มีจิตใจสูงขึ้น” 

                    พิชิต ชัยเสรี (2544: 32) กล่าวว่า “ดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตท่ีส าคัญ เพราะเป็นศิลปะ
ท่ีให้เสรีภาพแก่การจิตนาการได้มากท่ีสุด มีท้ังความอ่อนโยน สง่างาม มีอ านาจ และลึกลับ ในโบสถ์
คริสต์ จึงมีการสวดมนต์ด้วยการขับร้องเป็นท านองเพลง เพราะการกล่าวสรรเสริญพระเจ้าด้วยวิธี
ธรรมดา ย่อมไม่อาจเทียบได้กับการสรรเสริญด้วยบทเพลง ศาสนาประเภทเทวนิยม จึงมีความสัมพันธ์
แนบแน่นกับดนตรีอย่างแยกกันมิได้” 

                    พระเจนดุริยางค์ (2527: 116) กล่าวว่า “บทเพลงประกอบด้วยประโยคต่างๆ บาง
ชนิดท าให้เกิดความรู้สึกถึงความสง่า ความเคารพ บางชนิดท าให้รู้สึกมีความเข้มแข็ง บางชนิดท าให้
เศร้าสลด บางชนิดก็ชวนให้เคลิบเคล้ิม และอื่นๆ อีกมาก ท้ังนี้ย่อมแล้วแต่ความสามาร ถของ
ผู้ประพันธ์ จะต้ังจุดมุ่งหมาย และโน้มความรู้สึกให้บังเกิดขึ้นได้โดยท านองของบทเพลง” 

                     มนตรี ตราโมท (2540: 40) กล่าวว่า “ส่ิงท่ีประกอบเข้ากันเป็นเพลงหนึ่งๆ นั้น มีอยู่
หลายอย่างด้วยกัน บางเพลงก็มีมากอย่าง บางเพลงก็มีน้อยอย่าง ตามลักษณะและความประสงค์ของ
ผู้ประดิษฐ์เพลงนั้นๆ แต่ส่ิงซึ่งส าคัญท่ีสุดของเพลงก็คือ “ท านองกับจังหวะ” 

ข้อความดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่า ดนตรีเป็นศาสตร์ท่ีใช้เสียงเป็นส าคัญ ซึ่งอาศัยโสต
ประสาทเป็นเครื่องรับรู้ และแปลความหมาย โดยอาศัยจินตนาการของผู้ฟัง ผ่านการสร้างสรรค์
ท านอง จังหวะ การประสานเสียง ของผู้บรรเลงดนตรี ซึ่งต้องมีความเข้าใจและรู้สึกถึงความสัมผัส
ระหว่างประโยคเพลงท่ีสอดคล้องกับจังหวะ และลีลาของท่วงท านองเพื่อให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์คล้อยตาม
บทเพลงนั้น เพราะดนตรีเป็นเครื่องจูงจิตท่ีส าคัญ ให้ความรู้สึกอ่อนโยน สง่างาม มีอ านาจ และลึกลับ 
โน้มน้าวจิตใจของผู้ฟังให้เกิดสมาธิ เกิดความสงบได้ จึงเป็นแนวคิดหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เพื่อถ่ายทอดความเช่ือเรื่องต านานเทพนพเคราะห์ตามต ารา
โหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทวดานพเคราะห์ด้วยเสียงดนตรี  

        2. ลักษณะของดนตรีพรรณนา 

            ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2547: 118) อธิบายความหมายของดนตรีพรรณนาไว้ว่า “ดนตรี
พรรณนาเป็นดนตรีบรรยายเรื่องราวท่ีใช้ดนตรีบรรเลงล้วนๆ (Instrumental music) โดยมุ่งท่ีจะ
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บรรยายเรื่องราวโดยใช้เสียงดนตรีด าเนินเรื่อง เช่น เพลง The Four Seasons ของวิวัลดีท่ีใช้ดนตรี
บรรยายลักษณะของฤดูต่างๆ ตามบทกลอน” 

    โกวิทย์ ขันธศิริ (2558: 266) กล่าวว่า  

   ดนตรีพรรณนาหรือดนตรีบรรยาย หมายถึง เพลงประเภทหนึ่งท่ีประพันธ์ขึ้น
โดยการใช้เสียงดนตรีเป็นส่ือในการบรรยายภาพหรืออารมณ์ ซึ่งอยู่ในความนึก
คิดของผู้ประพันธ์ตามบทร้อยแก้วหรือร้อยกรองท่ีผู้ประพันธ์ได้เลือกมาใช้เป็น
แนวทางให้เกิดความนึกคิด นึกเห็นขึ้ นมา เป็นบทเพลงท่ีมีความหมายเป็น
เรื่องราว ท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ คล้อยไปตามบทร้อยแก้วหรือร้อย
กรองท่ีต้ังไว้เป็นแนวทางของการประพันธ์ ถือได้ว่า เป็นการประพันธ์ในขั้นวิจิตร
ศิลป์ในทางดนตรี  

      สดับพิณ รัตนเรือง (2542) อธิบายลักษณะของดนตรีพรรณนาไว้ว่า  

   ดนตรีพรรณนา หมายถึง เพลงบรรเลง ( Instrumental music) ท่ีมีภาพ 
(Image) เรื่องราว (Story) หรือบรรยากาศ (Atmosphere) อะไรบางอย่างท่ีเล่า
ถึงพูดถึงได้ เป็นจุดก าเนิดของบทเพลง และในบางกรณีก็เป็นหลักให้บทเพลง
ด าเนินไปโดยตลอด นอกจากนั้น ดนตรีพรรณนายังเป็นการพยายามบรรยาย
ภาพ หรือเล่าเรื่องราวบางอย่างออกมาด้วยเสียง และองค์ประกอบของดนตรี ท า
ให้ผู้ประพันธ์เพลงท่ีชอบแต่งดนตรีพรรณนา พร้อมจะละเลยไวยากรณ์ และ
เหตุผลของภาษาดนตรีตามท่ียึดถือกันในสมัยคลาสสิกได้เสมอ ตัวอย่างเช่น ย้าย
ท านองในบันไดเสียงหนึ่งไปสู่บันไดเสียงต่างๆ ท่ีผิดไปจากทฤษฎีท่ีเคยปฏิบัติกัน
มาเพื่อให้ผู้ฟังเห็นภาพและรู้สึกได้ถึงขุมนรกท่ีมีผีโขมดก าลังเต้นร ากันอย่างสุด
ฤทธิ์ ซึ่งหากแยกมาบรรเลงเป็นช่วงๆ อาจท าให้บทเพลงขาดความไพเราะได้ แต่
ถ้าฟังท้ังหมดในภาพรวมตามบริบทของเรื่องราวท่ีมุ่งจะอธิบายด้วยเสียงดนตรี ก็
อาจจะบังเกิดความไพเราะ และมีความหมายในเชิงศิลป์อย่างครบถ้วน  

ดังนั้น ดนตรีพรรณนา จึงเป็นการใช้เสียงดนตรีเป็นส่ือถ่ายทอดเรื่องราวบางอย่างของ
ผู้ประพันธ์ ท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ คล้อยไปตามอารมณ์ของบทเพลง และเป็นแนวคิด
ส าคัญอีกประการหนึ่งของผู้วิจัยในการใช้เสียงดนตรีถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ ใน
รูปแบบการประพันธ์แบบอิงขนบโบราณ และการสร้างสรรค์แนวใหม่ได้อย่างเหมาะสมเป็นอย่างดี ซึ่ง
จะได้อธิบายรายละเอียดในหัวข้อหลักการประพันธ์เพลงไทยต่อไป 

ทฤษฎีต่างๆ ท่ีใช้ในงานวิจัยเรื่องนี้ ประกอบด้วย ทฤษฎีด้านดุริยางค์ไทย ทฤษฎีความคิด
สร้างสรรค์ และทฤษฎีสัญวิทยา ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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2.1.4 ทฤษฎีด้านดุริยางค์ไทย  

        1) หลักการประพันธ์เพลงไทย 

                        หลักการประพันธ์เพลงไทยท่ีผู้วิจัยน ามาใช้การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ 
ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เป็นทฤษฎีของพิชิต ชัยเสรี (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2555) อธิบายไว้ว่า   

   ผู้แต่งต้องมีความพร้อมและเช่ียวชาญในอุปกรณ์หรือเทคนิคท่ีจะใช้ในการ
สร้างสรรค์ท านองต่างๆ เป็นเพลงไทย อาทิ การยึดท านอง ยุบท านอง การท า
ส าเนียงภาษา การท าทางเปล่ียน การท าทางกรอ การท าเสน่ห์ของเสียง และ 
อัตลักษณ์เข้าแบบ หมายถึง มือฆ้องท่ีมีความเหมือนหรือคล้ายคลึงกันในเพลง
ต่างๆ จากนั้น จะต้องมีแรงบันดาลใจ ซึ่งอาจจะมาจากเทวดาดลใจหรือทิพยดล 
(Divine Inspiration) หรืออาจเป็นการส าแดงความสามารถทางศิลปะโดยด้น
ขึ้นมาตามกระบวนการของ William Wordsworth ซึ่งมี 3 ข้ันตอนตามล าดับ คือ 
1) ความต่ืนเต้น (Exciting) หมายถึง ส่ิงหนึ่งส่ิงใดหรือเหตุการณ์ใดๆ มากระทบ
จิตใจเรา จนเกิดอารมณ์ความรู้สึก ซึ่งการต่ืนเต้นของศิลปินนั้นมีความแตกต่าง
และพิเศษกว่าบุคคลธรรมดา เช่น การมองเห็นสีต่างๆ หรือได้ยินเสียงน้ าตก เสียง
ใบไม้ หรือแม้แต่ความเงียบ ก็สามารถท าให้ศิลปินหรือผู้แต่งเพลงเกิดความรู้สึก
ต่ืนเต้นได้เช่นกัน  2) ความตรึงจิต (Memory) หมายถึง ความรู้สึกต่ืนเต้นนั้น 
กระทบจิตใจจนฝังติดอยู่ในจิตใจตลอดเวลา รู้สึกอิ่มเอมกับส่ิงนั้น ไม่ว่าจะก าลังท า
กิจกรรมใด เช่น กิน นั่ง เดิน หรือนอน 3) ความสงบ (Tranquility) หมายถึง 
ความตรึงจิตท่ีเกิดขึ้นนั้น ได้จมลึกลงไปในจิตใจ จนเมื่อเวลาผ่านไป จึงค่อยๆ 
ตกตะกอน กลายเป็นความสงบ ซึ่งความตรึงจิตหรืออารมณ์ท่ีมีส่ิงหนึ่งส่ิงใดมา
กระทบของจิตใจนั้นยังคงอยู่ เพียงแต่ไม่รุนแรงเหมือนช่วงแรกๆในขั้นนี้ ศิลปินจึง
เกิดพลังในการส าแดง (Urge for Expression) หรือสร้างสรรค์งานศิลปะขึ้น
นั่นเอง 

ส าหรับกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ 8 กลวิธีในทฤษฎีของพิชิต ชัยเสรี 
(2556: 6-55) ดังต่อไปนี้ 

           1. การกรอ เป็นการประพันธ์ท านองเพลงให้มีท านองช้าๆ เสียงยาวๆ หรือเสียง 
“จาว” เป็นส่วนใหญ่ เท่ากับเป็นการบังคับทางอีกประการหนึ่งด้วย แต่ทางกรอท่ีดาดๆ นั้น อาจท าให้
ผู้บรรเลงรู้สึกอึดอัดได้ การประพันธ์ลักษณะนี้จึงมิใช่เรื่องง่าย 
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 2. การล้อ – ขัด – เหล่ือม มีความส าคัญในการประพันธ์เพลงไทย เพราะเป็นกลวิธี 

ท่ีช่วยสร้างสีสันหรือรสชาติให้กับบทเพลงได้เป็นอย่างดี ท้ังนี้ การล้อ คือ การแบ่งเครื่องดนตรีเป็น 2 
พวกในการบรรเลง โดยใช้ท านองเดียวกัน พวกน า (มักเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงสูง) จะบรรเลงก่อน 
แล้วพวกตาม ((มักเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงต่ า) จะบรรเลงตามในท านองเดียวกัน ความยากในการ
ประพันธ์อยู่ท่ีช่วงก่อนและหลังกระบวนการล้อจะเป็นอย่างไร มิใช้จะใช้กลวิธีการล้อก็ปฏิบัติโดยทันที 
เมื่อส าเร็จหรือไม่มีท านองจะล้อแล้วก็เลิกไปเฉยๆ ย่อมท าให้เพลงขาดความไพเราะได้  

                      การขัด มีลักษณะเช่นเดียวกับการล้อ หากแต่ต่างกันท่ีท านองเท่านั้น แต่ลูกขัดมัก
ขาดลูกล้อไม่ได้ เพราะเมื่อพวกน าและพวกตามบรรเลงท านองต่างกัน เอกภาพในโครงสร้างของ
ท านองย่อมลดลง จึงจ าเป็นต้องใช้ลูกล้อช่วยให้ความสมบูรณ์คงเดิม  

                     การเหล่ือม เป็นการให้พวกหน้า และพวกหลังบรรเลงท านองเดียวกัน แต่เริ่มต้น
และลงจบไม่พร้อมกัน ดังนั้น ความยาวของส านวนจึงควรพอดี ไม่ส้ันหรือยาวจนเกินไป ท าให้ผู้ฟัง
สามารถจับกลุ่มท านองของพวกหน้าได้ทัน โดยมีพวกหลังบรรเลงย้ าท านองเพื่อเติมเต็มความรู้สึกให้
สมบูรณ์ 

 3. การโยน การประพันธ์ลูกโยนนั้น นับเป็นหัวใจส าคัญประการหนึ่งในการ
ประพันธ์เพลงไทย หากเปรียบลูกล้อ-ขัด-เหล่ือม เป็นรสหวาน-เปรี้ยว-เค็ม ลูกโยนย่อมเทียบได้กับรส
เผ็ดเลยทีเดียว ท้ังนี้ โครงสร้างของการโยนจะประกอบด้วยท านอง 3 ส่วน คือ ส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อ
โยน และส่วนปิดโยน แต่ในความเป็นจริง ผู้ประพันธ์อาจปรับเปล่ียนส่วนต่างๆ ออกไปได้เช่นกัน   

4. เท่ียวกลับ – ทางเปล่ียน การประพันธ์ลักษณะนี้ เป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลาย
ส าหรับคีตกวีไทย สามารถแสดงภูมิปัญญา และช่วยเพิ่มอรรถรสแก่บทเพลงอีกด้วย ส าหรับเท่ียวกลับ
กับทางเปล่ียนนั้น มีลักษณะร่วมกันคือ การตบแต่งประดับประดาท านองเดิมให้มีลีลาอาการใหม่ แต่
ข้อแตกต่างส าคัญคือ ทางเปล่ียนยังคงต้องรักษาความยาวและลูกตกส าคัญไว้อย่างครบถ้วน ทว่าเท่ียว
กลับไม่จ าเป็น เพียงแต่ต้องรักษาลูกตกสุดท้ายท่ีหมดจังหวะหน้าทับไว้เท่านั้น 

5. การเปล่ียนบันไดเสียง ในดนตรีไทย มักเปล่ียนบันไดเสียงขึ้นไปเป็นคู่ส่ีจากบันได
เสียงเดิม อาจจะเพราะต้องการใช้เสียงให้ครบท้ังเจ็ดเสียงก็เป็นได้ และในการเปล่ียนบันไดเสียง อาจมี
ท านองเป็นสะพานเช่ือมเสียงจากบันไดเสียงหนึ่งไปหาอีกบันไดเสียงหนึ่งก็เป็นได้ ท้ังนี้ ต้อพิจารณา
ออกแบบโดยรอบคอบ ท้ังก่อนเปล่ียน ขณะเปล่ียน และภายหลังการเปล่ียนบันไดเสียงด้วย จึงจะท า
ให้บทเพลงมีความไพเราะได้ 

6. การใช้กระสวนจังหวะ ในท่ีนี้ หมายถึง กระสวนจังหวะของท านอง และกระสวน
จังหวะกลองหรือหน้าทับเท่านั้น ส าหรับกระสวนจังหวะหน้าทับ โบราณาจารย์ได้สร้างหน้าทับไว้
มากมาย แตกลูกแตกดอกออกไปสุดจะพรรณนา ผู้ประพันธ์จ าต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับลีลาท านอง
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เพลงของตน กระสวนจังหวะหลักมี 2 ชนิด คือ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้ ชนิดพิเศษหรือ
หน้าทับพิเศษ ก็ปรากฏอยู่มาก เช่น หน้าทับเบญจคีรี พระทอง ขึ้นม้า สมิงทอง เป็นต้น 

   ส่วนกระสวนจังหวะของท านอง เป็นการถอดโน้ตหรือเสียงต่างๆ ออกจากท านอง
หนึ่งๆ ให้คงไว้แต่กระสวนจังหวะแท้ๆ ท่ีไม่มีท านองใดเหลืออยู่ เช่น - ด - ม/รด - ล/- - - ซ/- - - ม/ 
เมื่อถอดโน้ตออกให้หมด จะคงเหลือเพียง - x - x/x x – x/- - - x/- - - x/ โดยลักษณการเช่นนี้ 
ผู้ประพันธ์อาจสร้างความคิดให้การประพันธ์ขึ้น โดยไม่ต้องอาศัยท านองใดๆ ครั้นเสร็จส้ินกระสวน
จังหวะเช่นท่ีว่านี้ จึงบรรจุท านองภายหลังตามความเหมาะสม ซึ่งอาจจะง่ายกว่าการประพันธ์ด้วย
ท านองตามปกติก็เป็นได้  

7. ส าเนียง (Intonation) ความหมายของส าเนียงในดนตรีไทย หมายถึง ลีลาของ
บทเพลง ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับการส าแดงอารมณ์ (Expressive intonation) อันอาจแบ่งได้ 4 ลักษณะ คือ 
แข็ง-อ่อน-สนุก-เศร้า ผู้ประพันธ์ต้องเลือกตบแต่งประดับประดาลีลาของบทเพลงแสดงถึงอารมณ์
ความรู้สึกต่างๆ ให้เหมาะสมของบทเพลงของตน เมื่อผนวกกับหน้าทับ แนวการบรรเลง ความเข้ม
ของเสียง ลักษณะของวงดนตรี ผลของการประพันธ์ก็จะสัมฤทธิ์  

   ท้ังนี้ ยังมีส าเนียงอีกชนิดหนึ่งท่ีแตกต่างไปจากส าเนียงแสดงอารมณ์ เรียกว่า 
“ส าเนียงภาษา” เป็นลักษณะการล้อเลียนทางศิลปะประการหนึ่ง โดยใช้ท่วงท านองบอกความเป็น
ต่างชาติต่างภาษา เช่น ส าเนียงจีน มอญ พม่า ลาว เขมร เป็นต้น  

8. ลักษณะเด่ียว เป็นการประพันธ์ท านองท่ีประกอบด้วยกลวิธีพิเศษหรือเม็ดพราย
ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดอย่างครบถ้วน เพื่อส าแดงทักษะความเช่ียวชาญของผู้บรรเลง และแสดง
ภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ 

อย่างไรก็ตาม ศิลปะมีกัมมันตภาพเป็นความเสรี การประพันธ์อาจยักเยื้องไปตาม
ความงดงามของส านวนเพลง โดยมุ่งหมายความไพเราะเหมาะสมเป็นส าคัญ ด้วยว่าศิลปะย่อมไม่มี
อะไรถูกผิด เพราะความส าเริงของมนุษย์ไม่อาจบังคับกันได้ (พิชิต ชัยเสรี, 2556) 

ท้ังนี้ พิชิต ชัยเสรี (สัมภาษณ์, 14 มิถุนายน 2559) ยังกล่าวถึงลักษณะของผู้ประพันธ์เพลง
ไทย อาจแบ่งออกเป็น 4 แบบด้วยกัน คือ 

   พวกแรกคือ บันดาลรังสฤษฏ์ (Creative inspiration) คือ ผู้ประพันธ์ท่ี
สร้างสรรค์ท านองขึ้นจากแรงบันดาลใจ ซึ่งอาจมาจากเหตุปัจจัยภายนอก คือ 
ส่ิงแวดล้อม ปรากฏการณ์ หรือจากเหตุปัจจัยภายใน คือ ความสะเทือนใจของ
ศิลปินเองได้ ดังนั้น คีตกวีประเภทนี้ ต้องเป็นคนพิเศษจริงๆ ดนตรีท่ีปรากฏใน
ยุคเริ่มแรกมาจากท่านเหล่านี้ท้ังส้ิน ซึ่งหากสืบย้อนขึ้นไปจนถึงท่ีสุดเท่าท่ีปรากฏ
หลักฐานคงสุดท่ีครูมีแขก แรงบันดาลใจนี้ ถ้ามาจากส่ิงเหนือธรรมชาติ เรียกว่า 
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ทิพยดล จ าพวกเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง เป็นต้น พวกท่ีสองเกิดขึ้นในคีตกวีรุ่น
ต่อมาจากประเภทแรก เรียกว่า ศึกษิตอนุรักษ์ (Classical conservatism) 
หมายถึง ผู้ประพันธ์ตามหลักการหรือ Structure อันวิจิตรบรรจงอย่างเคร่งครัด
ตามแบบแผนแต่โบราณ เช่น ครูมีแขก มาจนถึงพระยาประสานฯ พวกท่ีสาม
เป็นพวกท่ีเจริญรอยตามพวกท่ีสอง เรียกว่า ขนบภักด์ิสบสมัย (Trendy 
tradition) คือ มีแนวคิดคล้อยตามสมัยนิยมท่ีเกิดขึ้นในช่วงเวลาท่ีก าลังประพันธ์
เพลง แต่ยังรักษาหลักการตามแบบแผนไว้ เช่น แต่งมือฆ้องเป็นทางเก็บ ตัวอย่าง
เพลงโหมโรงพม่าวัดของครูเพ็งเป็นต้น พวกสุดท้ายเรียกว่า บุกไพรเบิกทาง 
(Contemporary) หมายถึง พวกท่ีสร้างสรรค์บทเพลงขึ้นใหม่ท่ีไม่เคยปรากฏมา
ก่อน ประหนึ่งนักผจญภัยท่ีบุกป่าผ่าดง เพื่อหาทางออกจากไพรพฤกษ์ท่ีปิดล้อม
อยู ่เช่น เพลงสรภัญญะของกรมพระยานริศ หน้าทับเบญจคีรีของหลวงประดิษฐ
หรือระบ านพรัตน์ของครูมนตรี เป็นต้น 

ส าหรับรูปแบบการประพันธ์เพลงท่ีผู้วิจัยน ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ 
ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ตามทฤษฎีของพิชิต ชัยเสรี (2556) ดังกล่าวข้างต้น ประกอบด้วยรูปแบบ
การประพันธ์เพลง 2 รูปแบบด้วยกัน ได้แก่  

1. รูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักด์ิสบสมัย) เป็นการประพันธ์โดยมีแนวคิดคล้อยตามสมัย
นิยมในช่วงเวลาท่ีก าลังประพันธ์เพลง แต่คงขนบธรรมเนียมไว้ หมายความว่า คีตกวีย่อมปรับแปรบท
เพลงของตนให้สอดคล้องตามกระแสความนิยมท่ีเกิดขึ้นในช่วงนั้น ตัวอย่างเช่น 

   1.1 นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา  
        1) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
           - เพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา 

   - เพลงแขกส่ีเกลอ เถา 
2) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

     - เพลงชุดกะหรัดรายา 
   - เพลงนกเขาขะแมร์ เถา 
3) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท 
   - เพลงพม่าเห่ เถา 
   - เพลงมอญร าดาบ เถา 
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   1.2 นิยมแต่งปกปิดรากท านองเดิม 
1) บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 7 

           - เพลงเขมรละออองค์ เถา (ท านองเดิมจากเพลงเขมรเอวบาง สองช้ัน) 
   - เพลงราตรีประดับดาว เถา (ท านองเดิมจากเพลงมอญดูดาว สองช้ัน) 
2) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 

           - โหมโรงประเสบัน (ท านองเดิมจากเพลงต้นแขกไทร สองช้ัน) 
   - เพลงแขกสาย เถา (ท านองเดิมจากเพลงแขกโหม่ง สองช้ัน) 
3) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

       - เพลงโหมโรงกระสุนทอง (ท านองเดิมจากเพลงกลม) 
   - เพลงอะแซหวุ่นกี้ เถา (ท านองเดิมจากเพลงคุณลุงคุณปูา สองช้ัน) 

   1.3 นิยมแต่งเป็นเพลงทางกรอ  
1) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

           - โหมโรงปฐมดุสิต 
   - เพลงชมแสงจันทร์ สามช้ัน 
2) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท 

           - เพลงโสมส่องแสง สามช้ัน 
   - เพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
3) ผลงานของครูบุญยงค์ เกตุคง 

       - เพลงเพชรน้อย เถา 
   - เพลงสร้อยล าปาง เถา 

   1.4 นิยมแต่งเป็นเพลงลูกล้อลูกขัด  
1) ผลงานของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 

           - เพลงธรณีร้องไห้ เถา 
2) ผลงานของครูสิน ศิลปบรรเลง 
   - เพลงทะเลบ้า เถา 
3) ผลงานของครูพุ่ม บาปุยะวาท 

           - เพลงทยอยญวน เถา 
   - เพลงทวอย เถา 

   1.5 นิยมแต่งพรรณนาธรรมชาติ  
1) บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 7 

           - โหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง สามช้ัน 



 

 

19 

2) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
           - เพลงเขมรไทรโยก สามช้ัน 
    - เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง 

3) ผลงานของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
   - เพลงชุดด้อมค่าย 
   - เพลงตับภุมริน 

2. รูปแบบการสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) เป็นนวัตกรรม (Innovation) ในเพลง
ไทย โดยคีตกวีท่ีมีความสามารถในรุ่นถัดๆ มา มีความรู้สึกอยากล้ิมลองความแปลกใหม่ท่ีอาจจะล่วง
ขนบเดิมอยู่บ้าง ดังนั้น ความคิดสร้างสรรค์ย่อมปรากฏท้าทายขนบเดิมออกมา ตัวอย่างเช่น 

        1) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 
           - เพลงสรรเสริญเสือปุา  

   - เพลงทยอยนอก สามช้ัน (ท่อน 3) 
2) ผลงานของครูมนตรี ตราโมท 

     - เพลงระบ านพรัตน์ 
   - เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย 
3) ผลงานของครูบุญยงค์ เกตุคง 
   - เพลงชเวดากอง เถา 
   - เพลงเงี้ยวร าลึก เถา 

นอกจากนั้น เสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ความรู้สึกแตกต่างกัน
ออกไป ในการประพันธ์เพลงจึงต้องค านึงถึงองค์ประกอบต่างๆ ดังท่ีจเร ส าอางค์ (2550: 47-48) 
กล่าวถึง องค์ประกอบทางดนตรีที่มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก ดังนี้ 

องค์ประกอบ อารมณ์ร่าเริง อารมณ์เศร้า อารมณ์ต้ืนเต้น 

ความถ่ี สูง ต่ า หลากหลาย 

ท านอง หนัก เบา หนัก 

ความเร็ว เร็ว ช้า ปานกลาง 

ความดัง ดัง เบา หลากหลาย 

จังหวะ ไม่สม่ าเสมอ สม่ าเสมอ ไม่สม่ าเสมอ 

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงองค์ประกอบทางดนตรีที่มีผลต่ออารมณ์และความรู้สึก 
องค์ประกอบทางดนตรี ซึ่งมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟังนั้น ถือเป็นหนึ่งในปัจจัยท่ี

ส าคัญท่ีสุดในการส่งผลกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึก Farrar (2546: ออนไลน์) อธิบายว่า  
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   เมื่อเร่งอัตราความเร็ว (Tempo) ในการบรรเลงดนตรีขึ้น สามารถจะท าให้เกิด
ความรู้สึกถึงความสุข, น่าต่ืนเต้น, แปลกใจ, โกรธ และความกลัว หากเปล่ียน
แนวการบรรเลงดนตรีท่ีลดอัตราความเร็วให้ช้าลงก็จะเกิดความรู้สึกถึงความ
โศกเศร้า, ความเงียบสงบ หรือความอ่อนโยนได้ ระดับเสียง (Pitch) เป็นความถี่
ของเสียงดนตรี มีท้ังระดับเสียงสูง (แหลม) และต่ า (ทุ้ม) ถ้าใช้เสียงแหลมสูง 
สามารถท าให้เกิดความรู้สึกถึงความสง่างาม, เฟูอฝัน, น่าต่ืนเต้น, ความโกรธ 
หรือความกลัว แต่ถ้าใช้เสียงทุ้มต่ า จะท าให้เกิดความรู้ สึกถึงความโศกเศร้า, 
ศักด์ิศรี หรือความรุนแรง การควบคุมเสียง (Articulation) เป็นวิธีการปรุงเสียง
การบรรเลงดนตรีให้ได้อารมณ์ความรู้สึก ดังเช่น การท าให้เสียงส้ันและคมชัด 
โดยแยกเสียงออกจากกัน (Staccato) จะท าให้เกิดความรู้สึกสนุกสนาน ร่าเริง 
กลัว หรือโกรธ ถ้าท าให้เสียงยาว และเช่ือมต่อเนื่องกัน (Legato) ก็จะท าให้เกิด
ความรู้สึกโศกเศร้า อ่อนโยน นุ่มนวล หรือรุนแรงได้ เป็นต้น  

ดังนั้น การประพันธ์เพลงชุดนี้ ประกอบด้วยแรงบันดาลใจของผู้วิจัย และแนวคิดการ
ประพันธ์เพลงไทย โดยตีความหมายข้อมูลเรื่องลักษณะเฉพาะ และบริบทอื่นๆ ของเทพนพเคราะห์ใน
ต าราโหราศาสตร์ไทย แปลเป็นองค์ประกอบต่างๆ เกี่ยวกับเพลงประจ าเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ เช่น 
ความถ่ีสูง - ต่ า จังหวะช้า - เร็ว ท านองท่ีมีเสียงหนัก - เบา กลายเป็นบทเพลงใหม่ จ านวน 10 เพลง 
เพื่อบรรยายและถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ 

2) รูปแบบของเพลงไทย 

                       สงบศึก ธรรมวิหาร (2542: 70-71) กล่าวถึง “รูปแบบของเพลงไทย” ว่า เพลง
ไทยมีการแบ่งวรรคตอนเช่นเดียวกับโคลงกลอน คือ เริ่มต้นจากการแบ่งวรรคก่อนหลายวรรครวมกัน 
เรียกว่า ท่อน, ตัว, จับ, ลา หรือองค์ แล้วแต่ลักษณะของเพลงเป็นประเภท ดังนี้ 

                       1. การแบ่งเป็นวรรค โดยท่ัวไปเพลงไทยจะต้องมีหน้าทับ (เครื่องหนัง) ตีก าหนด
จังหวะไปทุกระยะ หน้าทับมีหลายชนิด เช่น หน้าทับปรบไก่ หน้าทับสองไม้ และหน้าทับพิเศษต่างๆ 
ท านองเพลง 1 วรรค หมายถึง ท านองเพลงท่ีมีความยาวเท่ากับความยาวของหน้าทับ 1 เท่ียว หรือ
เรียกว่า 1 จังหวะ เช่น เพลงท่ีมี 4 จังหวะหน้าทับ ก็หมายถึง เพลงนั้นมี 4 วรรค เป็นต้น 

                       2. การแบ่งเป็นท่อน หมายถึง ท านองท่ีประกอบกันต้ังแต่ 2 วรรคขึ้นไปหรือ
หลายๆ วรรคมารวมกัน เรียกว่า “ท่อน” หลายๆ ท่อนมารวมกันเกิดเป็นเพลง ส่วนมากมักมี 2 – 3 
ท่อน เพลงบางเพลงอาจมีถึง 10 ท่อนก็ได้ แล้วแต่ท่านผู้แต่งจะคิดประดิษฐ์ให้เป็นลักษณะใด 
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             3. การแบ่งเป็นตัว ค าว่า “ตัว” มีความหมายเช่นเดียวกับท่อน แต่ใช้เรียกการแบ่ง
เพลงบางประเภท เช่น เพลงเชิด (ยกเว้นเพลงเชิดนอก) ลักษณะพิเศษ คือ แต่ละตัวมักลงท้ายอย่าง
เดียวกัน ไม่เหมือนเพลงท่ีแบ่งเป็นท่อน ซึ่งแต่ละท่อนไม่จ าเป็นต้องลงท้ายเหมือนกันก็ได้ 

                        4. การแบ่งเป็นจับ จับก็คือท่อน แต่ใช้เรียกเฉพาะเพลงเชิดนอก เพราะใช้ปี่ เปุา
ประกอบการแสดงหนังใหญ่ตอน “จับลิงหัวค่ า” คือ ถ้าเชิดหนังจับออกมา ปี่ก็เปุาจับด้วยทุกครั้ง 

                       5. การแบ่งเป็นองค์ เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงซึ่งเป็นเพลงประเภท “เพลงตระ” นั้น
จะแบ่งออกเป็นองค์แทนการเรียกว่า ท่อน เพลงตระเป็นเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง จึงให้ใช้ค าว่า “องค์” 
เป็นการแสดงความเคารพ 

                        นอกจากนั้น มนตรี ตราโมท (2540) ยังกล่าวไว้อีกว่า “เพลงๆ หนึ่ง มิไม่บังคับไว้
ว่าต้องมีจ านวนจังหวะ จ านวนท่อน เท่าใด หากแต่ตามแบบแผนของไทยนับแต่โบราณมานั้น ท่อน
หนึ่งๆ ไม่ปรากฏว่ามีน้อยกว่า 2 จังหวะหน้าทับ” 

                       สงัด ภูเขาทอง (2532) กล่าวว่า ส่วนประกอบในบทเพลงไทย จะน าไปสู่การ
วิเคราะห์ถึงรายละเอียดต่างๆ ของบทเพลง ซึ่งสามารถแยกได้เป็น 2 พวก คือ  

                       1. พวกท่ีเกี่ยวกับแนวปฏิบัติ เช่น การกวาด การสะบัด การสีแบบขับไม้ การสี
แบบฉุยฉาย การใช้นิ้วพรม การใช้นิ้วแอ้ เป็นต้น การวางแนวปฏิบัติดังกล่าว บางเพลงก็วางไว้เรียบๆ 
บางเพลงก็วางไว้อย่างโลดโผนพิสดาร เพื่อความไพเราะสนุกสนานของผู้ฟัง หรือเร้าใจให้ชวนฟัง ซึ่ง
เครื่องดนตรีแต่ละชนิด หรือวงดนตรีแต่ละประเภท ย่อมมีเทคนิคในการปฏิบัติคนละแบบกัน 

                      2. พวกท่ีเกี่ยวกับทฤษฎี ในส่วนนี้ เป็นระเบียบแบบแผนอย่างหนึ่งท่ีคตีกวีได้บรรจุ
ไว้ในบทเพลง ซึ่งอาจประกอบด้วยลักษณะใดลักษณะหนึ่ง หรือมีหลายลักษณะรวมกัน ดังต่อไปนี้ 

                  2.1 จังหวะ จังหวะของเพลงถือว่ามีความส าคัญยิ่ง เพลงท่ีไม่เป็นท านองแต่
มีจังหวะก็พอฟังได้ แต่เพลงท่ีมีท านองแต่ไม่มีจังหวะคือจังหวะไม่แน่นอนอาจฟังขัดหู จังหวะนั้น แบ่ง
ออกเป็น 2 ประเภทคือ จังหวะฉิ่ง และจังหวะหน้าทับ 

          2.2 ท านอง หมายถึง เสียงสูงๆ ต่ าๆ ท่ีสลับกัน จะมีความส้ันยาว เบาแรง
ตามความประสงค์ของผู้แต่ง ท านองเพลงของแต่ละชาติ ย่อมแสดงออกถึงลักษณะเด่นอันเป็น
คุณสมบัติของตนเอง และผิดแผกไปจากท านองเพลงของชนชาติอื่น เราสามารถฟังเข้าใจได้ว่าเพลงท่ี
เราได้ยินนั้นเป็นเพลงของชาติใด ท านองเพลงในดนตรีไทย จ าแนกเป็น 2 พวกใหญ่ๆ คือ ท านองเพลง
ในทางร้องพวกหนึ่ง และท านองเพลงในทางบรรเลงอีกพวกหนึ่ง 

          2.3 พื้นผิว ในท่ีนี้ อาจหมายถึง การประสานเสียง ซึ่งในดนตรีไทย นิยมใช้
แนวการประสานเสียง 2 แบบ คือ แบบ Monophony เป็นการบรรเลงเพลงโดยไม่มีการแปลท านอง
ของเพลง อาจไม่ใช่การประสานเสียงแต่เป็นคุณภาพของเสียง (Tone Color) ประเภทหนึ่งท่ีเกิดจาก
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การน าเอาเครื่องดนตรีต่างชนิดท่ีมีกระแสเสียงต่างกันมาประสมกัน เกิดอารมณ์ใหม่ต่อการฟัง ส่วน
การประสานเสียงอีกแบบหนึ่ง เรียกว่า Heterophony นิยมใช้กันมากในหมู่นักดนตรีไทย นักดนตรี
ทุกคนสามารถสร้างทางบรรเลงเป็นเฉพาะตัวเพื่อให้เหมาะกับเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน โดยอาศัยท านอง
หลักจากท านองฆ้องวงใหญ่ แต่มิได้วางหลักเกณฑ์หรือก าหนดกฎเกณฑ์ไว้ กระท าไปโดยอัตโนมัติ แต่
ก็มักยึดถือครูเป็นเกณฑ์ 

          2.4 คีตลักษณ์ หมายถึง รูปแบบหรือรูปร่างของบทเพลงท่ีเราสามารถ
มองเห็นได้ภายนอก ซึ่งแต่ต่างออกไปตามแต่คีตกวีจะเป็นผู้ก าหนดขึ้น เพื่อให้ผู้ฟังได้ติดตามท านอง
เพลงไปอย่างกลมกลืนและสัมพันธ์กัน ซึ่งอาจจ าแนกตามความแตกต่างได้ อา ทิ รูปแบบท่ีแบ่ง
ออกเป็นท่อน เช่น เพลงท่ีมีท่อนเดียว เพลงท่ีมี 2 ท่อน เพลงท่ีมี 3 ท่อน รูปแบบท่ีมีลูกน าหรือ
Introduction คล้ายกับเพลงตะวันตก เช่น เพลงแสนค านึง เพลงเงี้ยวร าลึก รูปแบบท่ีมีลูกหมด 
รูปแบบของเพลงท่ีมีหางเครื่องต่อท้าย และรูปแบบของเพลงท่ีมีสร้อยหรือดอก ดังนี้เป็นต้น 

          2.5 การรวมลีลาของบทเพลงย่อยๆ มาเป็นบทเพลงใหญ่ เช่น เพลงเด่ียว
เชิดนอก ทางพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ประกอบด้วย ต้นเชิดนอก แต่งตัว จับหนึ่ง ปรบมือ โห่ 
เชิดครึ่งช้ัน โยนออกเชิดครึ่งช้ัน จับสอง โยนออกเชิดครึ่งช้ัน ขอกอดขอจูบ เชิดช้ันเดียว เตียว เป็นต้น 

          2.6 การเคล่ือนย้ายบันไดเสียง เพลงไทยส่วนมากมักใช้เพลงบันไดเสียง
เดียว แต่มีเพลงบางเพลงท่ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงในตัว เช่น เพลงกราวใน เพลงแขกโอด เป็นต้น 

          2.7 ไวยากรณ์ของเพลง หากน าบทเพลงมาแยกออกจนกระท่ังถึงส่วนเล็ก
ท่ีสุดก็ได้แก่เสียงท่ีเรียกเป็นตัวโน้ตต่างๆ การเปล่งเสียงออกมาเป็นโน้ตหนึ่งตัวอย่างนี้เรียกว่า พยางค์ 
เมื่อหลายๆพยางค์รวมกันโดยให้อยู่ในความควบคุมของจังหวะ ก็กลายเป็น วลี หลายวลีรวมกันก็เป็น
ประโยค โดยมักยืดจังหวะหน้าทับเป็นเกณฑ์ คือ ส้ินสุดจังหวะหน้าทับหนึ่งก็หมดหนึ่งประโยค และ
หลายๆ ประโยครวมกันก็จะกลายเป็นบท ซึ่งในทางดนตรีไทยเรียกว่า ท่อน หลายๆท่อนรวมกัน
กลายเป็นบทเพลงหนึ่งและถือว่าเป็นบทท่ีสมบูรณ์ เพลงหนึ่งจึงอาจมีท่อนเดียวหรือหลายท่อนก็ได้ 

          2.8 ความสัมพันธ์ของเสียง ท่ีแฝงอยู่ในบทเพลงไทย เป็นการท าให้
เสียงเพลงในบทเพลงสัมพันธ์ต่อเนื่องกันไปเป็นล าดับ ซึ่งคีตกวีไทยได้คิดหาวิธีเช่ือมต่อโดยอาศัยเสียง
น าไปสู่การต่อเช่ือม ท้ังท่ีเป็นเสียงด้วยกันและจังหวะได้อย่างสวยงาม โดยใช้การเช่ือมประโยคของ
เพลง คือเสียงตอนจบประโยคกับเสียงท่ีจะขึ้นต้นประโยคใหม่จะต้องมีเสียงท่ีกลมกลืนกัน และท าให้
ท านองกลมกลืนกันด้วยหรือใช้การเช่ือมจังหวะของเพลง เพื่อให้ครบขนาดของเพลงและครบตาม
จังหวะ (หน้าทับ) เพลง 
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          2.9 ทางของเพลง มีความหมาย 4 ประการ คือ 

                    1. หมายถึง วิธีด าเนินท านองของเครื่องดนตรีเฉพาะอย่าง เช่น ทางปี่
ใน ด าเนินท านองเพลงโหยหวน คลุมท านองเพลงบ้าง เดินตามท านองเพลงบ้าง ทางระนาดเอก มัก
บรรเลงยึดท านองหลัก แต่ก็มีลูกเล่นพิสดาร อาทิ ลูกสะบัดบ้าง ลูกขยี้บ้าง เป็นต้น ซึ่งในแต่ละทางก็มี
วิธีการด าเนินท านองของตนแตกต่างกันไป  

                     2. หมายถึง ลักษณะท านองเพลงท่ีเกิดจากความคิดของคตีกวี ซึ่งมี
ความไม่เหมือนกัน เป็นเหตุให้ส านวนเพลงต่างกัน แม้มีรากฐานมาจากเพลงเดียวกัน แต่เมื่อน ามาปรุง
แต่งแล้วรสชาติมักไม่เหมือนกัน เช่น เพลงทางฝ่ังพระนคร มีส านวนเป็นเพลงทางกรอ แต่เพลงทางฝ่ัง
ธนบุรีมีส านวนเป็นเพลงทางเก็บ ดังนี้เป็นต้น 

                    3. หมายถึง วิธีการน าเพลงมาบรรเลง เช่น ทางเด่ียว หรือทางหมู่ ซึ่งมี
ท านองเพลงไม่เหมือนกันแม้ว่าจะเป็นเพลงเดียวกัน 

                   4. หมายถึง เครื่องนัดหมายของเสียงเพื่อการบรรเลงโดยเฉพาะ หรือ
บันไดเสียง (Scale) เช่น ทางเพียงออล่าง ทางเพียงออบน ทางใน ทางนอก ทางชวา เป็นต้น 

               พิชิต ชัยเสรี (2559: 4-5) กล่าวว่า องค์ประกอบของดนตรีไทย สามารถแบ่งได้
เป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ ดังนี้ 

   1. ท่วงท านอง (Melody) มี 3 องค์ประกอบด้วยกัน คือ 

                              1.1 ระดับเสียง (Pitch) ดนตรีไทยมีระดับเสียง 7 เสียง แต่ละเสียงมี
ช่วงเสียงห่างเท่าๆกัน 

                              1.2 ความดัง-ค่อย (Volume) ท่วงท านองเดียวกัน แต่มีความดัง-ค่อย
แตกต่างกัน ก็มีผลต่อการแสดงออกของธาตุสุนทรียะไม่เหมือนกัน นอกเหนือจากนี้ ในดุริยางค์ไทย 
การประสมวงแต่ละชนิดก็ให้ความดัง-ค่อยไม่เท่ากันอีกด้วย 

                               1.3 คุณภาพเสียง (Tone color) เสียงเดียวกัน แต่มีก าเนิดมาจากเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิดย่อมให้สีสันแตกต่างกัน เพลงเดียวกันท่ีใช้บรรเลงด้วยวงดนตรีต่างชนิดกัน จึงให้
ความรู้สึกไม่เหมือนกัน การเลือกเครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับเพลงจึงเป็นส่ิงส าคัญ 

        2. จังหวะ (Rhythm) ในดนตรีไทยมี 2 นัย คือ 

                                 2.1 จังหวะฉิ่ง เป็นจังหวะท่ีเกิดจากการบรรเลงฉิ่งในดนตรีไทย ซึ่งขึ้นอยู่
กับประเภทของเพลง ชนิดของเพลงเป็นส าคัญ สามารถบรรเลงได้หลากหลายลักษณะ เช่น การตีเปิด-
ปิด แบบลดหล่ันกัน 3 อัตราจังหวะ (เพลงเถา) การตีเปิด-ปิด แบบฉิ่งตัด (ฉิ่งโอ้ หรือฉิ่งโลม) การตี
เปิด-เปิด (เพลงสาธุการ เพลงเชิด) เป็นต้น    
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                               2.2 จังหวะหน้าทับ เป็นกระบวนการน า Sound Effect หรือผลท่ีได้จาก
การบรรเลงเครื่องหนังต่างๆ มาร้อยเรียงเป็นกระบวนต่างๆ เพื่อใช้ประกอบในการบรรเลงดนตรี 

   3. การประสานเสียง (Harmony) มี 2 นัย คือ 

                              3.1 การประสานเสียงในแนวด่ิง (Vertical Harmony) เป็นการประสาน
เสียงท่ีไม่มีในการบรรเลงดนตรีไทยโดยขนบ นอกจากคู่ประสานในเครื่องดนตรีบางชนิด เช่น ใน
เครื่องตี จะเข้ หรือซอสามสาย หรือเพลงบางลักษณะ เช่น ท านองเห่ท้ายเพลงเต่าเห่ เป็นต้น 

                              3.2 การประสานเสียงในแนวด่ิง (Vertical Harmony) เป็นการประสาน
เสียงในระหว่างการบรรเลงบทเพลงหนึ่งๆ แต่ละเครื่องมือจะมีวิธีด าเนินท านองทางปฏิบัติของตน ซึ่ง
สอดประสานกับเครื่องมืออื่นๆ จนไปบรรจบท่ีจุดหมายเดียวกัน 

                      เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี (2542: 11-12) กล่าวว่า รูปแบบของเสียงท่ีมีการประสาน
สัมพันธ์กันหรือไม่ประสานสัมพันธ์ ท้ังท่ีมาบรรเลงซ้อนกันหรือบรรเลงพร้อมกัน เราเรียกว่า “พื้นผิว” 
(Texture) ตามนัยทางดนตรีท้ังส้ิน โดยลักษณะรูปแบบพื้นผิวนั้น เรียกว่า “การประสานเสียง 
(Harmony)” ซึ่งสามารถแบ่งออกได้ 4 ประเภท ดังต่อไปนี้  

                 1. Monophonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงท่ีมีแนวท านอง
เดียว ไม่มีเสียงประสาน ถือเป็นรูปแบบการใช้เสียงในแนวเสียงของดนตรีในยุคแรกๆ ของดนตรีในทุก
วัฒนธรรม ในดนตรีไทย เพลงท่ีมีลักษณะแนวท านองเดียว เช่น ท านองการร้องร่าย การบรรเลง
เครื่องดนตรีชิ้นเดียว หรือการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกหลายๆ ราง ในเพลงเดียวกัน อาทิ เพลงอาหนู 
สามช้ัน เป็นต้น 

                 2. Polyphonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงท่ีประกอบด้วยแนว
ท านองเด่น 2 แนวท านองหรือมากกว่านั้น และแต่ละแนวท านองมีความส าคัญเท่ากัน เป็นอิสระจาก
กัน แต่ทุกแนวสามารถประสานกลมกลืนไปด้วยกัน ในดนตรีไทยลักษณะแนวประสานเสียงแบบ 
Polyphonic Texture อาจพบได้ในการประสานเสียงของวงขับไม้คือ เสียงของคนขับล าน าประการ
หนึ่ง ขับประสานเสียงไปพร้อมกับเสียงคลอซอสามสายประการหนึ่ง และเสียงไกวบัณเฑาะว์อีก
ประการหนึ่ง รวมเป็น 3 แนวก็ได้ 

                 3. Homophonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงท่ีประสานด้วย
แนวท านองหลักแนวเดียว โดยมีกลุ่มเสียง (Chords) ท าหน้าท่ีประสานเสียง เพื่อสนับสนุนแนว
ท านองหลักให้เด่นชัด และมีความไพเราะยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตาม แม้ว่าจะมีแนวท านองเด่นเพียงท านอง
เดียว แต่กลุ่มเสียง (Chords) ท่ีท าหน้าท่ีสนับสนุนนั้น มีความส าคัญไม่น้อยกว่าแนวท านองหลัก การ
ประสานเสียงดังกล่าวนี้ เป็นท่ีนิยมกันมากในดนตรีตะวันตกในปัจจุบัน แต่ไม่นิยมใช้ในวัฒนธรรม
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ดนตรีไทย ท้ังนี้ อาจกล่าวได้ว่า ลักษณะการบรรเลงฆ้องหุ่ย 7 ใบ หรือวิธีการบรรเลงระนาดทุ้ม
เหล็กในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีลักษณะคล้ายกับการประสานเสียงแบบดังกล่าวนี้ 

                 4. Heterophonic Texture เป็นรูปแบบของแนวเสียงท่ีมีท านองหลาย
ท านอง แต่ละแนวมีความส าคัญเท่ากันทุกแนว ลักษณะการผสมผสานของแนวท านองในลักษณะนี้ 
พบมากในวัฒนธรรมดนตรีจีน ญี่ปุุน ชวา แอฟริกา และดนตรีไทย เช่น แนวท านองหลักหลายแนว ซึ่ง
อาจจะบรรเลงโดยระนาดเอก ระนาดทุ้ม ขลุ่ย ต่างมีอิสระในการสร้างลีลาของท านองตามธรรมชาติ
ของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง แต่จะต้องอยู่ในกรอบของท านองหลัก (ลูกฆ้อง) ร่วมกัน ดังนี้เป็นต้น 

               ดังนั้น รูปแบบผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ตามทฤษฎี
ดังกล่าวข้างต้น แต่ละเพลงจะแบ่งออกเป็นช่วงหรือเป็นท่อน บางเพลงมีท่อนเดียว บางเพลงมีหลาย
ท่อน ประกอบกับท านอง จังหวะ ซึ่งบางเพลงอาจใช้จังหวะหน้าทับ รวมถึงการประสานเสียง และ
บริบทอื่นๆ แตกต่างกันไปตามลักษณะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ แล้วน ามาบรรเลงติดต่อกันท้ัง  
9 เพลง โดยมีเพลงเช่ือม (เพลงแขกโหรา) ท าหน้าท่ีเช่ือมต่อท านองในแต่เพลงด้วย รวมเป็น 10 เพลง
ในชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

3) การด าเนินท านองในเพลงไทย 

                  สงัด ภูเขาทอง (2532) กล่าวว่า ท านองเพลงในดนตรีไทย แบ่งออกเป็น 2 พวก 
คือ ท านองเพลงในทางร้องพวกหนึ่ง และท านองเพลงในทางบรรเลงอีกพวกหนึ่ง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

           1. ท านองเพลงทางร้อง ประกอบด้วยท านองเพลงท่ีแท้จริงกับเนื้อร้องท่ีเป็น
ภาษาพูดหรือค าพูด โดยหลักการแล้ว เนื้อร้องจะต้องผันแปรไปตามท านองเพลง แต่ต้องค านึงถึงเนื้อ
ร้องท่ีจะต้องออกเสียงให้ถูกต้องตามหลักไวยากรณ์ และความไพเราะ โดยยึดถือท านองเพลงเป็นหลัก 
ท านองเพลงทางร้อง จึงต้องปรุงแต่งเสียง เพื่อให้เกิดความถูกต้องตามไวยากรณ์และความไพเราะ 

           2. ท านองเพลงทางบรรเลง โดยปกติเครื่องดนตรีไม่อาจเลียนเสียงส าเนียงร้องท่ี
มีการเอื้อนเป็นช่วงยาวๆ ได้ จึงต้องมีการปรุงแต่งวิธีการบรรเลงให้เหมาะกับเครื่องดนตรีนั้นๆ ท านอง
เพลงทางบรรเลงจึงประกอบด้วยหลักส าคัญ 2 อย่าง คือ  

                  2.1 ท านองเพลงท่ีแท้จริง มักเรียกว่า “ลูกฆ้อง” หรือ “เนื้อฆ้อง” ถือเป็น
เนื้อเพลงอันแท้จริงตามหลักดุริยางค์ไทย เพราะเมื่อมีผู้ประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ ย่อมต้องแต่งท านองอัน
เป็นเนื้อฆ้องขึ้นก่อน ตลอดท้ังในขณะท่ีก าลังบรรเลงดนตรีไทย ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีอื่นๆ ต้องยึดถือ
ท านองฆ้องวงใหญ่เป็นหลักเช่นกัน 

                    2.2 ท านองปรุงแต่ง หรือการแปลท านอง เป็นการประดิษฐ์หรือสร้างสรรค์
ท านองเพิ่มเข้ามาในท านองหลักหรือลูกฆ้อง เพราะการบรรเลงท านองเดียวกันหรือแนวเดียวกัน หาก
บรรเลงซ้ าซาก อาจท าให้เกิดความเบื่อหน่ายได้ จึงได้มีการพลิกแพลงท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยท านอง
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เดิมเป็นหลัก เรียกว่า การแปลท านอง ซึ่งมักยึดเอาท านองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก และท าให้เกิดความ
ไพเราะเหมาะสมกับลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท แต่ยังคงยึดลูกตกของแต่ละวรรคเป็น
ส าคัญ  

                      บุษกร ส าโรงทอง (2539: 16-20) กล่าวถึง “หลักการด าเนินท านอง” ว่า ใน
การศึกษาวิธีการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีนั้น จ าเป็นต้องอาศัยหลักการอันเป็นเครื่องช่วยให้
กระบวนการคิดนั้นมีความสัมฤทธิ์ผล และถูกต้องตามวัตถุประสงค์ของเพลงมากท่ีสุด ซึ่งสามารถแบ่ง
ได้เป็นหลัก 7 ประการ ดังนี้ 

     1. ต้องรักษาเสียงตกในท านองหลักไว้ 

                     การประดิษฐ์ท านองส าหรับเครื่องดนตรีต่างๆ จะยึดท านองหลักเป็นหลักใน
การคิด ผู้บรรเลงแต่ละเครื่องมือต้องบรรเลงร่วมกันตามเสียงตกหรือลูกตก 

                    2. ต้องด าเนินท านองให้กลมกลืนกับท านองหลัก 

                           ประการส าคัญท่ีสุดประการหนึ่งในการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีคือ 
ต้องสร้างความกลมกลืนให้เกิดท้ังระหว่างท านองท่ีตกแต่งแล้วกับท านองหลัก และระหว่างท านอง ท่ี
ตกแต่งแล้วของเครื่องดนตรีช้ินหนึ่งกับของเครื่องดนตรีช้ินอื่นในวง ทิศทางของเสียงในประโยคของ
ท านองหลักก็เป็นส่ิงท่ีส าคัญท่ีผู้บรรเลงต้องสังเกต เพื่อจะได้เลือกสรรท านองตกแต่งให้มีทิศทางของ
เสียงไปในทางเดียวกัน 

                    3. ต้องด าเนินท านองให้มีสัมผัส 

                            ท านองเพลงไทยนั้นเปรียบเทียบได้กับบทร้อยกรอง ซึ่งบทร้อยกรองท่ีดีย่อม
ต้องมีความสละสลวยในการเรียบเรียงถ้อยค า มีสัมผัสนอก สัมผัสใน สร้างความไพเราะให้เกิดขึ้นใน
บทกวี การสร้างความน่าฟังให้กับท่วงท านองเพลงนั้น จ าเป็นท่ีจะต้องใช้ความพิ ถีพิถันในการ
เลือกสรรท่วงท านองให้มีความสัมผัสพ้องกันจึงจะสามารถส่ือความหมายของบทร้อยกรองในท านอง
เพลงได้อย่างสมบูรณ์ 

                     4. ต้องด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง 

                    ลักษณะของเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท เช่น เพลงทางพื้น เพลงทางกรอ 
เพลงฉิ่ง เพลงหน้าพาทย์ เป็นต้น ดังนั้น  การด าเนินท านองส าหรับเครื่องดนตรี จึงต้องค านึงถึง
ลักษณะของเพลงต่างๆ และต้องมีความเข้าใจอย่างถ่องแท้ เพราะเพลงแต่ละประเภทนั้นมีลักษณะ
ท านองท่ีแตกต่างกันไป ผู้ฝึกปฏิบัติจึงจ าเป็นต้องเรียนรู้วิธีด าเนินท านองให้สอดคล้องกับบทเพลงนั้น 
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                     5. หลีกเล่ียงการด าเนินท านองซ้ าๆ กัน 

                   การด าเนินท านองซ้ าๆ กัน เป็นข้อส าคัญท่ีต้องค านึงถึงในการด าเนินท านองของ
เครื่องดนตรี ท้ังนี้ ไม่ว่าท านองหลักจะตีซ้ าไปซ้ ามาในประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครั้ง การด าเนิน
ท านองของเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆ ต้องพยายามคิดหาหนทางในการบรรเลงให้หลีกเล่ียงการซ้ า 

                    6. ต้องมีท่วงทีในการด าเนินท านอง 

                     ท่วงที ในท่ีนี้ หมายถึง ท่วงทีของท านองเพลง เช่น ท่วงทีของท านองเพลง
ในการขึ้นต้นและลงท้าย การด าเนินท านองในช่วงดังกล่าว ต้องมีการเรียบเรียงให้เหมาะสม ต้องมี
ท่วงทีท่ีน่าฟัง มิใช่บรรเลงเป็นท านองเก็บตามท านองของเครื่องดนตรีนั้นๆ เท่านั้น แต่ต้องมีลีลาการ
บรรเลงโดยปรุงแต่งท่วงท านองเก็บนั้นให้เหมาะสม 

                  7. เลือกด าเนินท านองให้เหมาะสมแก่ก าลังตน 

                        เนื่องจากท านองหลัก 1 ประโยค สามารถด าเนินเป็นท านองของเครื่องดนตรี
อื่นๆ ได้หลากหลายทางต่อเครื่องดนตรี 1 ช้ิน ท านองต่างๆ นั้น ย่อมมีความสละสลวยแตกต่างกัน 
ขึ้นอยู่กับความสามารถทางภูมิปัญญาของผู้บรรเลง แต่การน าไปใช้จริงนั้น  จะมีบางท่วงท านองท่ีผู้
บรรเลงสามารถบรรเลงได้อย่างถนัดท่ีสุด และใช้ก าลังไม่มากเกินไป ดังนั้น การพิจารณาเลือกท านอง
ท่ีจะน ามาใช้บรรเลงให้เหมาะแก่ความถนัดและก าลังตนนั้นเป็นส่ิงส าคัญ โดยเฉพาะในโอกาสท่ีมีแนว
ในการบรรเลงสูง คือ บรรเลงเร็วมากจนกระท่ังผู้บรรเลงมีก าลังเหลือพอท่ีจะประคองไปสู่การจบน้อย
เต็มที กรณีนี้ ผู้บรรเลงสามารถเลือกท านองท่ีตนเองถนัดและใช้ก าลังในการบรรเลงน้อยท่ีสุดออกมา
ใช้ได้ เพื่อช่วยประคองให้สามารถออมก าลังบรรเลงไปจนจบเพลงได้โดยเรียบร้อย 

       การด าเนินท านองในเพลง ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ตามทฤษฎีข้างต้น นักดนตรีต้ อง
ค านึงถึงการปรุงแต่งวิธีการบรรเลงให้เหมาะกับเครื่องดนตรี และมีลีลากลมกลืนกับท านองหลักใน
เพลงนั้น เพื่อสร้างสรรค์สุนทรียรสให้เกิดขึ้นแก่ผู้ฟัง และยังเป็นการถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของเทพ
นพเคราะห์ด้วยเสียงดนตรีตามลักษณะของดนตรีพรรณนา 

4) การประสมวงดนตรีไทย 

              มนตรี ตราโมท (2511: 259) กล่าวถึงหลักการประสมวงดนตรีว่า “สมัยโบราณ
ใช้หลักการผสมวงโดยใหเ้ครื่องดีดผสมกับเครื่องสี เพราะมีเสียงค่อนข้างเบาด้วยกัน และเครื่องตีผสม
กับเครื่องเปุา เพราะมีเสียงค่อนข้างดังมากด้วยกัน ต่อมาเมื่อรู้จักวิธีแก้ไขเครื่องดนตรีให้ลดความดังลง
ได้ พอเสมอกัน จึงน าเครื่องตีและเครื่องเปุาบางอย่างเข้าผสมเฉพาะท่ีต้องการและมีความจ าเป็น ถ้า
เครื่องดนตรีชนิดใดท าเสียงสูงๆ ต่ าๆ ได้หลายเสียง ก็ให้บรรเลงเป็นท านอง หากท าเสียงสูงต่ าไม่ได้ ก็
ให้เป็นเครื่องประกอบจังหวะ” 
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                      นอกจากนั้น มนตรี ตราโมท (2540) ยังได้อธิบายเพิ่มเติมไว้อีกว่า  

   เครื่องส่วนท่ีส าหรับบรรเลงเป็นท านองนั้น ก็ยังมีหน้าท่ีแตกต่างกันออกไปอีก 
เช่น เป็นผู้น า เป็นผู้หลอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง เหล่านี้เครื่องส่วนท่ีส าหรับบรรเลง
ประกอบจังหวะ เพื่อให้เครื่องท่ีบรรเลงเป็นท านองด าเนินไปโดยพร้อมเพรียงกัน
นั้น ก็ยังมีหน้าท่ีต่างๆ กันอีกเหมือนกัน คือ เดินจังหวะตรง ห่างๆ เดินจังหวะ
ย่อย ให้รู้จังหวะหนักเบา หลอกล้อในจังหวะ ควบคุมจังหวะใหญ่ๆ เป็นประโยคๆ
วรรคตอน แต่ก็มิได้บังคับว่า การประสมวงดนตรีวงหนึ่งๆ จะต้องมีครบทุกหน้าท่ี 
ท้ังนี้แล้วแต่ลักษณะของวงชนิดนั้นๆ จะมีความต้องการเพียงไร เป็นแต่อธิบายให้
ทราบว่า ถ้าวงดนตรีชนิดใดมีเครื่องดนตรีหลายอย่างก็ต้องมีหน้าท่ีแตกต่างกัน
ออกไปดังกล่าวมานอกจากนี้ การประสมวงดนตรียังต้องพิจารณาถึงเสียงของ
เครื่องดนตรีนั้นๆ อีกว่า ถ้าประสมกันเข้าแล้วจะมีความไพเราะกลมกลืนกัน
หรือไม่ ขอ้นี้เป็นข้อส าคัญมากส าหรับการผสมวง เมื่อมีส่ิงท่ีมีเสียงสูง ก็ต้องมีส่ิงท่ี
มีเสียงต่ า เมื่อมีส่ิงท่ีมีเสียงแหลม ก็ต้องมีส่ิงท่ีมีเสียงนุ่มนวลประกอบ เพื่อให้รับ
และตัดเสียงซึ่งกันและกันอีกประการหนึ่ง เครื่องท่ีมีเสียงตายตัว คือ แก้ไข
ความถ่ีห่างของการเรียงเสียงไม่ได้ เช่น ขลุ่ย ปี่ และระนาด ถ้าหากจะประสมวง
กัน จะต้องพิจารณาอีกว่า ความถี่ห่างของการเรียงเสียงเหมือนกันหรือไม่ หาก
การเรียงเสียงมีความถ่ีแตกต่างกันแล้ว ก็จะประสมกันเลยไม่ได้เป็นอันขาด 

              การประสมวงดนตรีไทย ตามแบบแผนนั้นมีอยู่ 3 ประเภทใหญ่ๆ ซึ่งมีหน้าท่ีตาม
หลักการที่กล่าวมาข้างต้น (มนตรี ตราโมท อ้างถึงในสุรพล สุวรรณ, 2549: 68-72) ดังนี้  

1. วงปี่พาทย์  

      1.1 วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 

             1. ป่ีใน   4. ตะโพน 

             2. ระนาดเอก  5. กลองทัด 

             3. ฆ้องวงใหญ่  6. ฉ่ิง 

                (วิธีบรรเลงและหน้าท่ี ดูในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่) 

      1.2 วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย 

             1. ป่ีใน   6. ฆ้องวงเล็ก 

             2. ป่ีนอก  7. ตะโพน 

             3. ระนาดเอก  8. กลองทัด 



 

 

29 

             4 ระนาดทุ้ม  9. ฉ่ิง 

             5. ฆ้องวงใหญ่ 

                (วิธีบรรเลงและหน้าท่ี ดูในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่) 

1.3 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 

             1. ปี่ใน ด าเนินท านองถี่ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าท่ีด าเนิน
ท านองเพลงช่วยน าวงด้วย 

             2. ปี่นอก ด าเนินท านองลักษณะเดียวกับปี่ใน แต่มีหน้าท่ีด าเนินท านอง
แทรกแซงไปในทางเสียงสูง 

             3. ระนาดเอก โดยปรกติตีพร้อมกันท้ังสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บ
ถี่ๆ โดยตลอด บางโอกาสอาจจะตีกรอหรือรัวบ้างก็ได้ มีหน้าท่ีเป็นผู้น าวง  

             4. ระนาดทุ้ม ตีพร้อมกันท้ังสองมือบ้าง ตีทีละมือบ้าง และมือละหลายๆ 
ลูกบ้าง มีหน้าท่ีสอดแทรกหลกล้อยั่วเย้าไปกับท านองให้สนุกสนาน 

             5.ระนาดเหล็ก ตีพร้อมกันท้ังสองมือเป็นคู่แปด ด าเนินท านองเก็บถี่ๆ บ้าง 
ตีกรอบ้าง และรัวบ้างเช่นเดียวกับระนาดเอก แต่มีหน้าท่ีช่วยให้เสียงกระหึ่มข้ึนเท่านั้น ไม่เป็นผู้น าวง 

             6.ระนาดทุ้มเหล็ก ตีมือละลูกหรือหลายๆ ลูก ด าเนินท านองห่างๆ มีหน้าท่ี
ยั่วเย้าท านองเพลงในระยะห่างๆ 

             7.ฆ้องวงใหญ่ ตีพร้อมกันท้ังสองมือบ้าง ตีมือละลูกบ้าง มีหน้าท่ีด าเนิน
ท านองซึ่งเป็นเนื้อเพลง เป็นหลักของวง 

             8.ฆ้องวงเล็ก ตีเก็บถี่ๆ มือละลูกบ้าง มือละหลายๆ ลูกบ้าง มีหน้าท่ี
สอดแทรกท านองในทางเสียงสูง 

           9. ตะโพน ตีมือละหน้าให้เสียงสอดสลับกัน มีหน้าท่ีก ากับจังหวะหน้าทับให้
รู้วรรคตอน และประโยคของเพลง  

         10. กลองทัด ตีห่างบ้าง ถี่บ้าง ตามแบบแผนของเพลงแต่ละเพลง 

         11. ฉิ่ง โดยปรกติจะตีสลับกันให้ดังฉิ่งทีหนึ่ง ดังฉับทีหนึ่งโดยสม่ าเสมอ มี
หน้าท่ีก ากับจังหวะย่อยให้รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก 

         12. ฉาบเล็ก ตีได้ท้ังให้ข้างๆ กระทบกัน หรือตีสองฝาเช้าประกบกัน มี
หน้าท่ีหยอกล้อยั่วเย้าไปกับฉิ่ง หรือสอดคล้องไปกับท านองเพลง 

         13. ฉาบใหญ่ ตีสองฝาเข้าประกบกันตามจังหวะห่างๆ มีหน้าท่ีช่วยก ากับ
จังหวะห่างๆ ถ้าเป็นเพลงส าเนียงจีนก็ตีให้เข้ากับท านองเพลง 
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         14. โหม่ง ตีตรงปุุมด้วยไม้นวมตามจังหวะห่าง มีหน้าท่ีควบคุมจังหวะต่างๆ 

     1.4 วงปี่พาทย์ไม้นวม ประกอบด้วย 

             1. ขลุ่ยเพียงออ วิธีเปุาและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             2. ระนาดเอก วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             3. ระนาดทุ้ม วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             4. ฆ้องวงใหญ่ วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             5. ฆ้องวงเล็ก วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             6. ซออู้ วิธีสีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             7. ตะโพน วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             8. กลองทัด วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             9. ฉ่ิง วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

               ส่วนเครื่องก ากับจังหวะอีก 3 อย่าง คือ ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ และโหม่ง เลือกใช้ตามโอกาส
ท่ีเห็นสมควร 

2. วงเครื่องสาย  

       2.1 วงเครื่องสายวงเล็ก ประกอบด้วย 

              1. ซอด้วง ด าเนินท านองเก็บถี่ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวบ้าง มีหน้าท่ี
เป็นผู้น าวง และเป็นหลักในการด าเนินเนื้อเพลง 

              2. ซออู้ สีเป็นท านองเพลง โดยหยอกล้อยั่วเย้าไปกับเครื่องดนตรีอื่นๆ  

              3. จะเข้ ด าเนินท านองเก็บถี่ๆ บ้าง ห่างๆ บ้าง สอดแทรกให้เกิดความ
ไพเราะ 

              4. ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บถี่ๆ บ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวๆ บ้าง 
หรือด าเนินเป็นท านองเพลง 

              5. โทน ตีให้สอดสลับกับร ามะนา มีหน้าท่ีก ากับจังหวะหน้าทับ 

              6. ร ามะนา ตีให้สอดสลับกับโทน หน้าท่ีก ากับจังหวะหน้าทับ 

              7. ฉ่ิง วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

      2.2 วงเครื่องสายเครื่องคู่ ประกอบด้วย 

             1. ซอด้วง 2 คัน ด าเนินท านองดังท่ีอธิบายในวงเครื่องสายวงเล็ก แต่หน้าท่ี
การน าวงมีเพียงคันเดียว ส่วนอีกคันหนึ่งเพียงแต่ช่วยเป็นหลักในการด าเนินท านองเนื้อเพลง  
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             2. ซออู้ 2 คัน วิธีสีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             3. จะเข้ 2 ตัว วิธีดีดและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             4. ขลุ่ยเพียงออ วิธีเปุาและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             5. ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเหมือนขลุ่ยเพียงออ แต่มีหน้าท่ีสอดแทรก
ท านองในทางเสียงสูง 

             5. โทน วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             6. ร ามะนา วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             7. ฉ่ิง วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

3. วงมโหรี  

      3.1 วงมโหรีวงเล็ก ประกอบด้วย 

             1. ซอสามสาย  6. ระนาดเอก 

             2. ซอด้วง  7. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี 

             3. ซออู้    8. โทน 

             4. จะเข้   9. ร ามะนา 

             5. ขลุ่ยเพียงออ  10. ฉ่ิง 

                    (วิธีบรรเลงและหน้าท่ี ดูในวงมโหรีเครื่องใหญ่) 

3.2 วงมโหรีเครื่องคู่ ประกอบด้วย 

             1. ซอสามสาย  8. ระนาดเอก 

             2. ซอสามสายหลิบ 9. ระนาดทุ้ม 

             3. ซอด้วง 2 คัน  10. ฆ้องกลาง หรือฆ้องมโหรี 

             4. ซออู้ 2 คัน  11. ฆ้องวงเล็ก 

             5. จะเข้ 2 ตัว  12. โทน 

             6. ขลุ่ยเพียงออ  13. ร ามะนา 

             7. ขลุ่ยหลิบ           14. ฉ่ิง  

                        (วิธีบรรเลงและหน้าท่ี ดูในวงมโหรีเครื่องใหญ่) 

3.3 วงมโหรีเครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 

             1. ซอสามสาย ด าเนินท านองเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวๆ บ้าง มีหน้าท่ี
คลอเสียงคนร้อง และด าเนินท านองเพลง 
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             2. ซอสามสายหลิบ ด าเนินท านองเก็บบ้าง โหยหวนเป็นเสียงยาวๆ บ้าง 
ช่วยในการด าเนินท านองโดยแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 

             3. ระนาดเอก วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่  

             4. ระนาดทุ้ม วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

            5. ระนาดเอกเหล็ก วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

            6. ระนาดทุ้มเหล็ก วิธี ตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พ าทย์เครื่องใหญ่          
   7. ฆ้องกลางหรือฆ้องมโหรี วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

             8. ฆ้องวงเล็ก วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงปี่พาทย์เครื่องใหญ่           
   9. ซอด้วง 2 คัน ด าเนินเป็นท านองเพลง มีถี่บ้าง โหยหวนบ้าง เป็นเสียง
ยาวบ้าง เป็นหลักในการด าเนินเนื้อเพลง แต่ไม่มีหน้าท่ีเป็นผู้น าวง เพราะมีระนาดเอกเป็นผู้น าวงแล้ว 

            10. ซออู้ 2 คัน วิธีสีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก          
   11. จะเข้ 2 ตัว วิธีดีดและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก          
   12. ขลุ่ยเพียงออ วิธี เปุาและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก         
   13. ขลุ่ยหลิบ วิธีเปุาและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายเครื่องคู่ 

            14. โทน วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

            15. ร ามะนา วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

             16. ฉ่ิง วิธีตีและหน้าท่ีเหมือนในวงเครื่องสายวงเล็ก 

นอกจากนี้ บุษกร ส าโรงทอง (2539: 2-3) กล่าวถึง ความสัมพันธ์ของลักษณะทางกายภาพ
ของเครื่องดนตรีกับเสียงและวิธีบรรเลง ซึ่งมีความส าคัญประการหนึ่งในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย
ในวงดนตรีไทย ดังนี้ 
 

เครื่องดนตรี 
ลักษณะทาง

กายภาพ 
เสียง วิธีด าเนินท านอง หมายเหตุ 

ฆ้องวงใหญ่ โลหะ เสียงต่ าอยู่ในระดับ
ปานกลาง มีกังวาน
เสียงมาก 

ด าเนินท านองห่างๆ มี
การตีคู่สี่ คู่แปด และ
สลับมือเป็นพื้น 

มีความกังวานเสียงมาก หาก
ด าเนินท านองถี่ๆ จะฟังเข้าใจ
ยาก ต้องใช้วิธีการตีประคบมือ
เพื่อห้ามการกังวานเสียง 

ฆ้องวงเล็ก โลหะ (ลูกฆ้องมี
ขนาดเล็กกว่า
ฆ้องวงใหญ่) 

เสียงสูงแหลม มีความ
กังวานเสียงมาก 

ด าเนินท านองถี่ๆ คล้าย
ระนาดเอก ตีซอยและ
สะบัดเป็นพื้น 

เสี ยงแหลมสู ง  หากด า เ นิน
ท านองแบบฆ้องวงใหญ่ จะ
กลบเสียงฆ้องวงใหญ่ 
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เครื่องดนตรี 
ลักษณะทาง

กายภาพ 
เสียง วิธีด าเนินท านอง หมายเหตุ 

ระนาดเอก ไม้เน้ือแข็ง ช่วงเสียงกว้าง
ประมาณ 3 ช่วงคู่
แปด มีความกังวาน
เสียงน้อย 

ด าเนินท านองถี่ๆ หรือ 
การตีเก็บ ใช้การตีคู่
แปดเป็นพื้น 

กังวานเสียงน้อย เมื่อตีมือเดียว 
จึงต้องใช้วิธีการตีคู่แปด พร้อม
กันสองมือช่วยให้เสียงดังขึ้น 

ระนาดทุ้ม ไม้เน้ือแข็ง ระดับเสียงค่อนข้าง
ต่ า มีกังวานเสียงน้อย
กว่าฆ้องวงใหญ่ 

ด าเนินท านองห่างบ้าง 
ถี่บ้าง ตีคู่สี่ คู่แปด สลบั
มือ หยอกล้อกับจังหวะ
เป็นพื้น 

การบรรเลงหยอกล้อกับจังหวะ 
ช่ ว ย เ พิ่ ม ร ส ช า ติ ใ ห้ กั บ
ท่วงท านองเพลงขณะบรรเลง 

ระนาดเอก
เหล็ก 

โลหะ มีระดับเสียง
เช่นเดียวกับระนาด
เอก แต่มีความกังวาน
เสียงมากกว่า 

ด าเนินท านองเหมือน
ระนาดเอก แต่ไม่นิยม
ใช้บรรเลงขึ้นต้นหรือ
บรรเลงเด่ียว 

เสียงกังวานมาก แต่ไม่หนัก
แน่นเท่าระนาดเอก บรรเลง
เหมือนระนาดเอก ช่วยเพิ่ม
ความกังวานให้กับท านองน้ัน 

ระนาดทุ้ม
เหล็ก 

โลหะ  มีระดับเสียง
เช่นเดียวกับระนาด
ทุ้ม แต่มีความกังวาน
มากกว่า 

ด าเนินท านองห่างๆ 
คล้ายเบส ใช้การตีทั้งคู
สี่ คู่แปด และการตีสลับ
มือเป็นพื้น 

กั ง ว าน เสี ย งม าก  บ รร เล ง
ท านองห่างๆ เพิ่มกังวานเสียง
ทุ้มให้กับวงดนตรี 

ตารางท่ี 3 ตารางแสดงความสัมพันธ์ของลักษณะทางกายภาพ เสียง และวิธีการด าเนินท านอง  
            เครื่องดนตรี 

     ดังนั้น หลักการประสมวงดนตรี ส าหรับบรรเลงเพลงชุด ต านานเทพนพเคราะห์ จึงต้อง
ค านึงถึงคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรี วิธีด าเนินท านองของเครื่องดนตรี และวงดนตรีแต่ละประเภท 
ท่ีมีความสอดคล้องหรือเหมาะสมกับท านองเพลงลักษณะต่างๆ อาจประสมในลักษณะวงดนตรีไทย
ประยุกต์ ซึ่งแสดงถึงลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ เช่น เพลงท่ีมีท่วงท านองท่ีให้
ความรู้สึกถึงการต่อสู้ และสงคราม ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของพระอังคาร ควรใช้เครื่องดนตรีจ าพวก
เครื่องตี ประสมกันเป็นวงดนตรี เพราะสามารถสร้างคุณภาพเสียงท่ีส่ืออารมณ์ความรู้สึกถึงความ
รุนแรง แข็งแกร่ง ในการต่อสู้กัน ได้ดีกว่าเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ ดังนี้เป็นต้น 

5) การบรรเลงดนตรีไทย 

              สมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (2521: 2548-249) กล่าวว่า “การ
บรรเลงเพลงให้ฟังไพเราะนั้น ต้องอาศัยเครื่องดนตรีทุกช้ินบรรเลงเสียงให้สอดประสานกัน เรียกว่า มี
ความสามัคคี คือ อุดหนุนซึ่งกันและกัน ท้ังยังควรคัดเลือกนักดนตรีให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละ
ประเภท เช่น ปี่ ถ้าคนเปุาดี เปุาแล้วฟังหวานหู แต่ถ้าคนเปุาไม่ดี เปุาแล้วก็จะกลายเป็นหนวกหู ถ้า
จัดหาคนเปุาปี่ดีมาเปุาไม่ได้ ตัดออกเสียไม่มีป่ีก็จะดีกว่า เป็นต้น” 
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                        มนตรี ตราโมท (2540: 47-48) กล่าวถึงการบรรเลงดนตรีว่า “ต้องจับเครื่อง
ดนตรี และบรรเลงถูกแบบแผนท้ังหมู่และเด่ียว รับร้องได้สนิทสนม ท านองด าเนินเรียบร้อย ใช้หนทาง
สละสลวย รักษาจังหวะและหน้าทับถูกต้องสม่ าเสมอ แนวช้าเร็วสมลักษณะของเพลง เนื้อเพลง
ถูกต้องไม่ขาดเกิน มีฝีมือความสามารถในการใช้เครื่องดนตรีนั้นได้คล่องแคล่วช านาญ” 

                  บุญช่วย โสวัตร (2539: 15) กล่าวว่า “วิชาการดุริยางค์ไทย ได้ก าหนดแบบแผน
เชิงการบรรเลงไว้ในรูปของการปรับวงบรรเลงด้วยองค์ประกอบของวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง มิได้ก าหนดไว้
เป็นการตายตัวว่า เพลงหนึ่งๆ นั้นจะต้องใช้เพียงส านวนใดส านวนหนึ่ง หรือวิธีใดวิธีหนึ่งเป็นการ
เฉพาะ โดยท่ัวไปมักจะก าหนดเพียงกรอบหรือขอบเขตไว้เป็นเพียงหลักการให้ผู้ท่ีเกี่ยวข้องได้ใช้กลไก
ทางวิชาการเข้าประกอบกับแนวคิดท่ีได้สร้างสรรค์ไว้บรรเลงตามกาลเทศะท่ีสมควรและเหมาะสม 
เพื่อสร้างสรรค์สุนทรียรสให้เกิดข้ึน เป็นสุนทรียรสของแต่ละกรณี” 

      การบรรเลงเพลงชุด ต านานเทพนพเคราะห์ จึงต้องคัดเลือกนักดนตรีท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสม
และมีความเช่ียวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น มีความเข้าใจในลักษณะเพลงแต่ละประเภท 
รักษาจังหวะให้เหมาะสมลักษณะของเพลง เพื่อให้สามารถบรรเลงเพลงนั้นให้เกิดสุนทรียรสแก่ผู้ฟัง 

2.1.5 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 

                ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์ (2551: 1) กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์ เป็นความคิดในการสร้าง
ส่ิงใหม่ๆ ท่ีแตกต่างจากเดิม และเป็นประโยชน์ได้อย่างเหมาะสม ซึ่งสามารถเกิดข้ึนได้ 2 ทาง คือ เกิด
จากจิตนาการแล้วย้อนสู่สภาพความเป็นจริง (จากความฝันสู่ความจริง) เช่น การจินตนาการในการ
แต่งเพลงรัก อีกทางหนึ่งคือ เกิดจากความรู้ท่ีมีอยู่แล้วน ามาคิดต่อยอดไปสู่ส่ิงใหม่  

                ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ (2548: 49) กล่าวถึง ทฤษฎีของวัลลัส (Wallas) ว่า การจะ
เกิดความคิดสร้างสรรค์ได้นั้นจะต้องใช้สมองท้ังซีกซ้ายและซีกขวา โดยมีข้ันตอนต่างๆดังนี้ 

ขั้นที่ 1 การเตรียมตัว (Preparation) และรวบรวมข้อมูล 

                ขั้นที่ 2 การครุ่นคิด (Incubation) เสมือนระยะฟักไข่ อาจจะฟักเป็นตัวหรือไม่ก็ได้ 

         ขั้นที่ 3 การเกิดประกายแนวคิด (Illumination or Insight) เป็นระยะท่ีคิดค าตอบ
ออกทันที โดยอาจจะอยู่ในสภาพที่ดูเหมือนว่าไม่ได้คิด ซึ่งอาจเรียกว่า “ความคิดแว้บ” 

          ขั้นท่ี 4 การพิสูจน์ (Verification)  และการทดสอบแนวคิดในการทดลองซ้ าๆ 
หลายครั้ง เพื่อให้ได้ผลเป็นข้อสรุป และกฎเกณฑ์ท่ีแน่นอน 

       Amabile (2542: 1-28) กล่าวว่า องค์ประกอบในการท าให้เกิดความคิดสร้างสรรค์
นั้น มีด้วยกัน 3 ประการ ได้แก่ 
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        1. ความเช่ียวชาญ (Expertise) หมายถึง ความรู้ด้านเทคนิค กระบวนการ และ
ความฉลาด 

        2. ทักษะในการคิดอย่างสร้างสรรค์ (Creative-thinking skills) หมายถึง วิธีท่ีใช้ใน
การแก้ปัญหา และเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกว่า บุคคลนั้นสามารถแก้ปัญหาด้วยความยืดหยุ่น และมีจินตนาการ
กว้างไกลมากน้อยประการใด 

        3. แรงจูงใจ (Motivation) อาจเกิดขึ้นได้ท้ังภายนอก และภายใน ส าหรับแรงจูงใจ
ภายนอก เช่น เงินโบนัส หรือการเล่ือนต าแหน่ง และแรงจูงใจภายใน ซึ่งเกิดจากความปรารถนาอัน
แรงกล้า หรือความสนใจต่อส่ิงหนึ่งของบุคคล และมีผลกระทบต่อความคิดสร้างสรรค์มากกว่า
แรงจูงใจภายนอก 

ฉะนั้น ความคิดสร้างสรรค์ จึงเป็นทักษะท่ีมีอยู่ในบุคคลทุกคน และสามารถท่ีจะพัฒนาให้
สูงขึ้นได้โดยอาศัยปัจจัยต่างๆ ประกอบเข้าด้วยกัน โดนเฉพาะในทางศิลปะและดนตรี ความคิด
สร้างสรรค์นับว่ามีส่วนส าคัญในการสร้างแนวคิดใหม่ อันจะน าไปสู่การสร้างผลงานทางศิลปะหรือ
ประดิษฐ์กรรมใหม่ให้เกิดขึ้นในโลก ท้ังยังก่อให้เกิดประโยชน์ต่อตนเอง และสังคมได้อีกด้วย ดังเช่น 
ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ นับว่าเป็นผลงานทางศิลปะช้ินใหม่ อันเกิดขึ้น
จากความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัย 

2.1.6 ทฤษฎีสัญวิทยา 

         1. ความหมายของสัญญะ 

                       กาญจนา แก้วเทพ (2552: 76) กล่าวว่า “สัญญะ (sign) หมายถึง ส่ิงท่ีถูกสร้าง
ขึ้นมาเพื่อให้มีความหมาย (meaning) แทนของจริง / ตัวจริง (object) ในตัวบท (text) และในบริบท 
(context) หนึ่งๆ”  

                       ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555: 17) กล่าวว่า “สัญวิทยา (Semiology) เป็น
ศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับสัญญะหรือสัญลักษณ์ คือ ส่ิงใดก็ได้ท่ีก่อให้เกิดความหมายโดยการเทียบเคียงให้
เห็นถึงความแตกต่างไปจากส่ิงอื่น และบุคคลในสังคมยอมรับหรือเข้าใจ ในนัยนี้ สัญญะจึงไม่
จ าเป็นต้องเป็นเครื่องหมายในภาษาแต่เพียงอย่างเดียว ภาพยนตร์ การเดินของคนในเมือง รองเท้าบูท 
หรือการไม่สวมรองเท้าในสังคมท่ีบูชาการใส่รองเท้าต่างก็เป็นสัญญะได้ท้ังส้ิน” 

                       เจตนา นาควัชระ (2542: 40) ให้ความเห็นว่า “ความรู้สึกภายในเป็นส่ิงท่ีถ่ายทอด
ได้ยากด้วยภาษา ส่ิงท่ีเรารู้สึกนึกคิดกับส่ิงท่ีเราพูดหรือบรรยายออกมาด้วยค าอาจไม่ตรงกัน เพราะ
อาจจะหาภาษาท่ีเป็นส่ือท่ีสมบูรณ์ไม่ได้ นักประพันธ์จึงต้องใช้สัญลักษณ์เป็นเครื่องมือในการถ่ายทอด
ความรู้สึกนึกคิดนั้น”  
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            ดังนั้น สัญญะหรือสัญลักษณ์ จึงเป็นลักษณะของส่ิงหนึ่งท่ีน ามาใช้ก าหนดแทนอีกส่ิงหนึ่ง 
โดยผู้ส่งสารต้องการให้ความหมายบางประการไปสู่ผู้รับสาร และใช้วิธีการท่ีผสานความหมายอยู่กับ
สัญลักษณ์เหล่านั้น ดังท่ี สนอดกราส (2537: 4) ได้กล่าวถึงความส าคัญของสัญลักษณ์ท่ีมีต่อศาสนาไว้
ว่า “สัญลักษณ์ท าหน้าท่ีเป็นสะพานทางปัญญาท่ีเช่ือมส่ิงท่ีเรามองเห็นกับส่ิงท่ีเรามองไม่เห็น เช่ือม
ตัวตนกับส่ิงท่ีไร้รูปแบบ เช่ือมส่ิงท่ีเราอธิบายได้กับส่ิงท่ีเราอธิบายไม่ได้ สัญลักษณ์ศาสตร์ และสัญญะ
วิทยา เป็นวิธีการส่ือความหมาย ขั้นตอน และหลักการ ตลอดจนการท าความเข้าใจในความหมายของ
สัญลักษณ์ท่ีปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมหนึ่งๆ นั้นเอง” 

         2. รูปสัญญะและความหมายสัญญะ 

               สัญญะ ประกอบด้วย 1) รูปสัญญะ (signifier) เป็นส่ิงท่ีเราสามารถรับรู้ผ่าน
ประสาทสัมผัส เช่น การมองเห็นตัวอักษร รูปภาพ หรือการได้ยินเสียงพูด (acoustic-image) และ  
2) ความหมายสัญญะ (signified) หมายถึง ความหมาย ค านิยาม หรือความคิดรวบยอด (concept) 
ท่ีเกิดขึ้นในใจหรือในความคิดของผู้รับสาร (กาญจนา แก้วเทพ, 2552: 94-95) 

               เคอร์ติน (2551) กล่าวว่า โซซูร์ (Saussure) ให้นิยามของสัญญะไว้ว่า  
   สัญญะเป็นความสัมพันธ์ระหว่างสองปัจจัย ได้แก่  สัญญาณหรือ the 
signifier คือ ส่ิงท่ีมีความหมายหรือก่อให้เกิดความหมาย กับสัญญัติหรือ the 
signified คือ ตัวความหมาย ประเด็นส าคัญของโซซูร์ก็คือ ความสัมพันธ์
ระหว่างสัญญาณกับสัญญัติ มีลักษณะก าหนดขึ้น (arbitrary) ตัวอย่างเช่น ใน
ภาษาพูด สัญญาณ “แดง” ไม่ได้มีความแดงอยู่ในค า และเป็นท่ีน่าสังเกตว่า 
ค าท่ีใช้พูด/เขียนถึงส่ิงเดียวกันในภาษา (ของชาติต่างๆ) ปรากฏเป็นค าต่างกัน
มากมาย ประเด็นท่ีโซซูร์เน้นก็คือ ส่ิงใดๆ ก็ตามย่อมไม่เกิดขึ้นก่อนช่ือของมัน
เอง ส่ิงใดๆ ย่อมไม่สามารถก าหนดช่ือของตัวมันเอง เพราะไม่เช่นนั้นแล้ว ช่ือ
หนึ่งๆ ย่อมหมายถึงส่ิงเดียวกันในทุกๆ ภาษา ตัวอย่างเช่น ในภาษาเอสกิโมมี
ค าจ านวนมากส าหรับเรียก snow ซึ่งมีอยู่เพียงค าเดียวในภาษาอังกฤษ 

          3. ประเภทของสัญญะ  

                 การแบ่งประเภทของสัญญะตามแนวคิดของเพียร์ซ (C. Peirce) ได้ก าหนดไว้ 3 
ประเภท ตามความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ (เพียร์ซ อ้างถึงใน กาญจนา  
แก้วเทพ, 2552: 79) ดังนี้ 

              1) รูปเหมือน (icon) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมาย
สัญญะ เป็นเรื่องของความเหมือนหรือคล้ายคลึงกับส่ิงท่ีมันบ่งถึง เช่น ภาพถ่าย ภาพเหมือน 
ภาพยนตร์ และแผนภาพเป็นต้น 
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              2) ดัชนี (index) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมาย
สัญญะในลักษณะผลลัพธ์หรือการบ่งช้ีถึงบางส่ิงบางอย่าง เช่น รูปกราฟท่ีแสดงผลลัพธ์ของส่ิงใดส่ิง
หนึ่ง รอยเท้าของสัตว์ท่ีประทับลงบนพื้นดิน หรือดัชนีท่ีอยู่ท้ายเล่มของหนังสือท่ีบอกให้เราทราบถึง
ข้อความท่ีเราต้องการจะค้นหา คุณสมบัติอีกประการหนึ่งท่ีน่าสังเกตของสัญญะประเภทนี้ คือ เมื่อเรา
เห็นรูปสัญญะประเภทดัชนี ความหมายสัญญะท่ีเรานึกถึงไม่ใช่ส่ิงท่ีเรามองเห็นในขณะนั้น เช่น 
ตัวอย่างท่ีได้กล่าวมาแล้วคือ รอยเท้าสัตว์ที่เมื่อเราพบ เราไม่ได้นึกถึงรอยเท้าในขณะนั้น แต่เรานึกไป
ถึงตัวสัตว์ที่เป็นเจ้าของรอบเท้านั้น 

              3) สัญลักษณ์ (symbol) เป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับ
ความหมายสัญญะท่ีแสดงถึงบางส่ิงบางอย่าง แต่มันไม่ได้มีความคล้ายคลึงกับส่ิงท่ีเราบ่งช้ีเลย ซึ่งการ
ใช้งานเป็นไปในลักษณะของการก าหนดขึ้นเอง หรือได้รับการยอมรับจนเป็นแบบแผน (convention) 
และต้องการมีเรียนรู้ เครื่องหมายเพื่อท าความเข้าใจหรือเป็นการแสดงถึงการเป็นตั วแทน 
(representation) ซึ่งสังคมยอมรับความสัมพันธ์นี้ ตัวอย่างเช่น เครื่องหมายทางคณิตศาสตร์ หรือ
การสวนแหวนนิ้วนางข้างซ้ายแสดงถึงการแต่งงานเป็นต้น 

         4. ระดับในการแสดงความหมายของสัญญะ 

               โซซูร์ (โซซูร์ อ้างถึงใน อัจฉรา ปัณฑรานุวงศ์, 2551: 9) กล่าวว่า สัญญะใดๆ มี
ความหมายอยู่ 2 ระดับ คือ ระดับความหมายโดยตรง (Denotative meaning) และระดับ
ความหมายโดยนัย (Connotative meaning) ดังนี้ 

             1) ความหมายตรง หมายถึง ความหมายท่ีเข้าใจกันตามตัวอักษร เป็น
ความหมายท่ีเข้าใจตรงกันโดยส่วนใหญ่ ตัวอย่างท่ีชัดเจนคือ ความหมายท่ีระบุอยู่ในพจนานุกรม เช่น 
แม่ หมายถึง สตรีผู้ให้ก าเนิดลูก เป็นต้น หรืออีกตัวอย่างหนึ่งจากข้อความท่ีว่า “นายกรัฐมนตรีคนนี้ 
เป็นนักเรียนนอก” ความหมายโดยตรง ซึ่งเป็นความหมายในระดับท่ีหนึ่งก็คือ นายกรัฐมนตรีคนนี้ 
ส าเร็จการศึกษาจากสถาบันการศึกษาในต่างประเทศ 

              2) ความหมายโดยนัย หมายถึง ความหมายทางอ้อมท่ีเกิดจากข้อตกลงของ
กลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล เช่น เวลาพูดถึง “แม่” บางคนอาจจะนึกถึงความ
อบอุ่น บางคนนึกถึงความเข้มงวด บางคนนึกถึงประสบการณ์อันขมขื่นเพราะเคยถูกแม่ท้ิงไป ระดับ
ความหมายโดยนัย เป็นความหมายท่ีสะท้อนคุณค่าท่ี ผูกติดอยู่กับสัญญะนั้น เช่น ข้อความท่ีว่า 
“นายกรัฐมนตรีคนนี้ เป็นนักเรียนนอก” ความหมายระดับโดยนัย ซึ่งเป็นความหมายในระดับท่ีสองก็
คือ “นายกรัฐมนตรีคนนี้ เป็นคนเก่ง มีความสามารถ พูดภาษาอังกฤษได้ดี” 

  ท้ังนี้ การตีความหมายในระดับนี้ จะแสดงความหมายท้ังความหมายโดยตรง และ
ความหมายโดยนัย ซึ่งวรรณพิมล อังคศิริสรรพ (2544 : 11) กล่าวว่า 
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   การตีความหมายท้ังความหมายโดยตรง และความหมายโดยนัย จ าเป็น
จะต้องเข้าใจความหมายในระดับสัญญะเสียก่อน จากนั้นจึงลงลึกไปสู่การ
วิเคราะห์ความหมายในระดับมายาคติ  (Myths) ท่ีต้องอาศัยบริบททาง
วัฒนธรรมในการอธิบายประกอบด้วย โดยมายาคติ ท างานด้วยการเข้าไป
ครอบง าความหมายเบื้องต้นของสรรพส่ิง ซึ่ งเป็นความหมายเชิงผัสสะหรือ
ประโยชน์ใช้สอยแล้วให้มัน ส่ือความหมายใหม่ในอีกระดับหนึ่ ง  ซึ่ งเป็น
ความหมายเชิงอุดมการณ์ โดยบาร์ตส์ (Barthes) ได้อธิบายเชิงวิชาการเกี่ยวกับ
กระบวนการดังกล่าวไว้ว่า “มายาคติเป็นระบบส่ือความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษ
ตรงท่ีมันก่อตัวขึ้นบนกระแสการส่ือความหมายท่ีมีอยู่ก่อนแล้ว จึงถือได้ว่า มายา
คติเป็นระบบสัญญะในระดับท่ีสอง และเมื่อถูกจับยึดโดยมายาคติแล้วก็จะถูก
ทอนให้เหลือเป็นเพียงรูปสัญญะเพื่อส่ือถึงส่ิงอื่นเสมอ  

            การส่ือความหมายในระดับของความหมายโดยนัยนี้ มีแนวโน้มในการส่ือความหมายท่ี
แตกต่างกัน ซึ่งขึ้นอยู่กับระดับของการส่ือความหมาย โดยสมเกียรติ ต้ังนโม (2546: ออนไลน์) ได้แบ่ง
ออกเป็น 2 ระดับ ดังนี้ 

              1) ระดับของปัจเจก (individual connotations) ในการท าความเข้าใจในส่ิงใดส่ิง
หนึ่งของบุคคลนั้น เป็นการเรียนรู้วิธีการมองโลกและการท่ีบุคคลมีปฏิสัมพันธ์กับโลก ซึ่งการเรียนรู้
เหล่านี้นี่เองท่ีจะท าให้บุคคลมีความเข้าใจและให้นิยามต่อส่ิงต่างๆ ซึ่งอาจจะเหมือนหรือแต่งต่างกันก็
ได้ เรียกว่าประสบการณ์ ส่ิงท่ีควรระมัดระวังในการวิเคราะห์ในเชิงสัญศาสตร์ (semiotic analysis) 
ส าหรับการส่ือความหมายในระดับนี้คือ การส่ือความหมายแบบส่วนตัว จึงอาจไม่ได้ส่ือความหมาย
แตกต่างไปจากความหมายปกติ ดังท่ีคนอื่นๆมีส่วนร่วมในความหมายนั้น 

             2) ระดับของวัฒนธรรม (cultural connotations) การส่ือความหมายในระดับนี้ 
แสดงถึงการท่ีวัตถุในวัฒนธรรมได้พ่วงเอาความสัมพันธ์และการส่ือความหมายเข้ามาในตัวมันและมี
ส่วนร่วมในการให้ความหมายกับผู้คนในวัฒนธรรม ยกตัวอย่างเช่น การมอบดอกกุหลาบท่ีคนให้การ
ยอมรับในเชิงวัฒนธรรมเข้าใจร่วมกันว่า เป็นการแสดงถึงความรัก 

           ดังนั้น การศึกษาแนวสัญวิทยานี้ ถือว่าตัวก าหนดของการส่ือสารขึ้นอยู่กับสังคมและส่ิง
รอบตัวบนโลกของมนุษย์ ไม่ใช่ขึ้นอยู่กับกระบวนการของการส่ือสาร แต่ระบบสัญญะท าการควบคุม
การสร้างความหมายของตัวบทให้เป็นไปอย่างมีความสลับซับซ้อนอย่างแฝงเร้น และต้องขึ้นอยู่กับ
ลักษณะของแต่ละวัฒนธรรม 

ส าหรับทฤษฎีสัญวิทยาท่ีมีความสอดคล้องกับงานวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ผู้วิจัยพิจารณาออกเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 



 

 

39 

ประเด็นท่ี 1 สัญญะในดนตรี เนื่องด้วยดนตรีไทย นับว่าเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย ส่ิง
หนึ่งท่ีสามารถแสดงให้เห็นถึงสัญลักษณ์ของความเป็นไทย นั่นคือ เครื่องดนตรีไทย ซึ่งพิจารณาได้ 2 
ประการคือ ประการท่ี 1 รูปร่างของเครื่องดนตรี และประการท่ี 2 คือ เสียงของเครื่องดนตรี ดังมี
รายละเอียดต่อไปนี้ 

          1. รูปร่างของเครื่องดนตรีไทย เห็นได้ว่า เครื่องดนตรีไทยนั้น มีรูปร่างท่ีงดงาม อ่อนช้อย เช่น 
ซอสามสาย กระจับปี่ ระนาดเอก โทน เป็นต้น เครื่องดนตรีเหล่านี้ มีส่วนสัดเป็นเส้นโค้งบ้าง และมี
ปลายแหลมบ้างบางชนิดมีเส้นโค้งโอนสลวยคล้ายหลังคาบ้านไทย อาทิเช่น โขนของฆ้องวงใหญ่ หรือ
มีเส้นโค้งขึ้นไปจนถึงปลายคล้ายกับโขนเรือพระราชพิธีของไทยสมัยโบราณ เช่น โขนของซอด้วงท่ี
เรียกว่า “ทวนบน” ดังนี้เป็นต้น สัญญะดังกล่าว สามารถแสดงโดยตรง และโดยนัยให้เห็นถึงลักษณะ
ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน 

         2. เสียงของเครื่องดนตรี มนุษย์สามารถรับรู้ เสียงดนตรี ด้วยประสาทสัมผัส โดยมี
องค์ประกอบท่ีส าคัญ คือ จังหวะ (Rhythm) ท านองเพลง (Melody) และการประสานเสียง 
(Harmony) ซึ่งเป็นส่ิงส าคัญท่ีท าให้ดนตรีเกิดความสมบูรณ์ในการส่ือสาร ดังนั้นเสียงดนตรีจึง
เป็นสัญญะในการส่ือความหมายโดยตรง และโดยนัยถึงความรู้สึกต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นความสนุกสนาน 
ร่าเริง ความเศร้า ความโกรธ ต้ืนเต้น หรือความรัก เช่น ท านองและจังหวะช้าให้ความรู้สึกเศร้า 
ท านองและจังหวะเร็วให้ความรู้สึกสนุกสนานร่าเริง ฯลฯ โดยใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ทางเสียง เช่น ตัว
โน้ต บันไดเสียง ท่วงท านอง เป็นต้น 

ประเด็นท่ี 2 สัญญะเชิงสัญลักษณ์ในต านานเทพนพเคราะห์ นับได้ว่า เทพพระเคราะห์ หรือท่ี
นิยมเรียกกันว่า เทพนพเคราะห์ เป็นเทพท่ีเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์เป็นส าคัญ โดยน าดาวพระ
เคราะห์ท่ีอยู่ในระบบสุริยจักรวาลมาเป็นเทพแต่ละองค์ ประกอบด้วย พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระ
อังคาร พระพุธ พระเสาร์ พระพฤหัสบดี พระราหู พระศุกร์ และพระเกตุ ซึ่ งล้วนแต่มีคุณ
ลักษณะเฉพาะในการน ามาใช้เป็นสัญญะ และอธิบายถึงบุคลิก อุปนิสัย คุณลักษณะต่างๆ ของผู้ท่ีเกิด
ในวันใดวันหนึ่งในสัปดาห์ ท้ังด้านดีและด้านร้าย ตามการท านายด้วยหลักโหราศาสตร์ ไทย ดังค า
กลอนโบราณกล่าวว่า “ดูยศศักด์ิให้ดูอาทิตย์ ดูรูปจริตให้ดูจันทร์ ดูกล้าขยันให้ดูอังคาร ดูอ่อนหวาน
ให้ดูพุธ ดูปัญญาบริสุทธิ์ให้ดูพฤหัส ดูโภคสมบัติให้ดูศุกร์ ดูโทษทุกข์ให้ดูเสาร์ ดูมัวเมาให้ดูราหู ”  
นอกจากนั้น อรุณศักด์ิ กิ่งมณี (2551) กล่าวว่า “เนื่องจากชาวอินเดียแต่โบราณนั้น ให้ความส าคัญ
เรื่องของดาราศาสตร์เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะชาวฮินดูจะนับถือดาวพระเคราะห์ในระบบสุริย
จักรวาลหรือดาวประจ าวันท้ัง 7 ในสัปดาห์ว่ามีความศักด์ิสิทธิ์ จึงยกย่องเคารพบูชาในฐานะเทพเจ้า 
เมื่อบูชาแล้วจะโชคดี เกิดสันติสุข” และเช่ือว่าเทพเหล่านี้มีความเกี่ยวข้องกับโชคชะตาของมนุษย์ จึง
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ใช้เป็นส่วนหนึ่งในการท านายบุคลิก และอุปนิสัยของเจ้าของดวงชะตา รวมถึงอิทธิพลท่ีมีต่อมนุษย์ 
ปรากฏความหมายท้ังโดยตรง และโดยนัย เชิงสัญญะในรูปแบบสัญลักษณ์ ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 1 เทพนพเคราะห์ “พระอาทิตย์” 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       1.พระอาทิตย์ (Surya/Sun) สุริยเทพหรือเทพเจ้าเกี่ยวกับดวงอาทิตย์ของชาติต่างๆ ถือว่า
เป็นการนับถือท่ีเป็นคติความเช่ืออันเก่าแก่ท่ีสุดของมนุษยชาติ เพราะพระอาทิตย์ได้ส่องแสงสว่าง 
ความอบอุ่น และสร้างชีวิตแก่สรรพสัตว์ท้ังหลายในโลก จึงทรงเป็นเทพแห่งแสงสว่าง ตามต านานใน
คัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า 

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้าสร้างพระอาทิตย์ขึ้น โดยน าราชสีห์ 6 ตัวมาร่ายเวทย์ให้
ละเอียดลง แล้วห่อด้วยผ้าสีแดง พรมด้วยน้ าอมฤต ก็บังเกิดเป็นสุริยเทพขึ้น มีกาย
เป็นสีแดง ทรงพัสตราภรณ์สีทอง ประดับแก้วปัทมราช (ทับทิม) ทรงถือคันศรและ
ลูกศร ทรงราชสีห์เป็นพาหนะ วิมานสีแดง ประจ าอยู่ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ 
(อีสาน) ตามนิทานชาติเวรนั้น พระอาทิตย์เป็นมิตรกับพระพฤหัสบดี และเป็นศัตรู
กับพระอังคาร 

       พระอาทิตย์ได้ช่ือว่า “เทพเจ้าผู้จรชั่วนิจนิรันดร์” ไม่เคยพักกร (คือเดินถอยหลัง) เหมือนดาว
พระเคราะห์องค์อื่นๆ ในคัมภีร์เทพเจ้าของกรีก เรียกว่า “อพอลโล” (Apollo) เทพเจ้าแห่งแสงสว่าง 
และเจ้าชายแห่งสวรรค์ รูปโฉมถือว่าทรงเป็นสัญลักษณ์แห่งความงามและบริบูรณ์ของสวรรค์ 
นอกจากนี้ เทพ อพอลโล มักจะถือพิณไปทุกหนทุกแห่งจนเป็นท่ีร่ าลือในฝีมือการเล่นพิณของพระองค์ 
จึงได้รับการยกย่องเป็นเทพแห่งการดนตรีอีกทางหนึ่ง และยังทรงถือธนูเช่นเดียวกับไดแอนน่า 
(พระจันทร์) ผู้เป็นน้องคู่แฝดของพระองค์ จึงถือว่าทรงเป็นนักขมังธนูด้วย ส่วนคติความเช่ือในคัมภีร์
วิษณุปุราณะ กล่าวว่า ทรงประทับบนรถเทียมม้า 7 ตัว มีนายสารถี คือ อรุณเทพบุตร การท่ีใช้รถ
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เทียมม้าถึง 7 ตัว ก็คงจะมีนัยว่าทรงเป็นใหญ่ในวันท้ัง 7 ของสัปดาห์ มีพระชายาช่ือ นางสัญญา ธิดา
พระวิศวกรรม และยังมีชายาอีก 4 องค์ คือ ฉายา สุวรรณี สวาดิ และมหาวีรยา (พลูหลวง, 2530) 

       ในโหราศาสตร์ไทย พระอาทิตย์ เป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทบาปเคราะห์ ให้ผลในทาง
ก้าวร้าวรุนแรงเฉียบไว มีสัญลักษณ์แทนตัวเองด้วยเลข 1 และเมื่อสร้างขึ้นมาจากราชสีห์ 6 ตัว จึงท า
ให้มีก าลังพระเคราะห์เป็น 6 บุคคลท่ีเกิดในวันอาทิตย์นั้น จะมีลักษณะนิสัยดุร้ายเหมือนกับราชสีห์ 
รักยศ ตัดสินใจไว เฉียบขาด มีอ านาจ รักอิสระ แต่ซื่อสัตย์ เช่นเดียวกับคติความเช่ือของชาวกรีก ซึ่ง
พลูหลวง (2530) กล่าวว่า สุริยเทพหรือเทพเจ้าแห่งแสงสว่าง ได้รับยกย่องอีกด้านหนึ่งว่า ทรงเป็น
เทพเจ้าแห่งความสัตย์ซื่อ ไม่กล่าวเท็จ เหตุนี้ เทพเจ้าผู้มีร่างอันงามอย่างหาท่ีติมิได้ผู้นี้ จึงได้รับการยก
ย่องว่า ทรงด ารงเกียรติยศอันสูงส่ง สุริยเทพ “รา” ของอิยิปต์ ก็เป็นตัวแทนของเกียรติท้ังปวง 
เช่นเดียวกับในต าราโหราศาสตร์ไทย เมื่อกล่าวถึงพระอาทิตย์ จะยกย่องว่า เป็นผู้มีเกียรติยศ ถือตน มี
ลักษณะของความเป็นใหญ่ สมกับค ากลอนท่ีกล่าวยกย่องว่า “ดูยศศักดิ์อัครฐาน ให้ดูอาทิตย์” 

       พระอาทิตย์มีนามท่ีใช้เรียกหลายนาม (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น สาวิตรี 
(ท่ีลับจากฟากฟูาไปแล้ว) สวิตฤ (ผู้เล้ียว) วิวัสวัต (ผู้มีรัศมี) ภาสกร (เทพเจ้าแห่งแสง) ทินกร (ผู้ท่ีท า
ให้มีกลางวัน) โลกจักษุ (ตาของโลก) มิหิระ (ผู้ประทานน้ าให้แก่พิภพโลก) ครหะบดี (ผู้เป็นเจ้าแห่งหมู่
ดาว) ระวี (ผู้มีแสงแรงกล้า) เป็นต้น 

 เทพพระอาทิตย์ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ 
เช่น หมายถึง ยศศักดิ์ (ไทย) ความงามและบริบูรณ์ของสวรรค์ (กรีก) เกียรติยศ (อินเดีย) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 เทพนพเคราะห์ “พระจันทร”์ 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       2. พระจันทร์ (Chandra/Moon) เทพแห่งราตรี จินตนาการและการล่าสัตว์ ตามต านานใน
คัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า  
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   พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระจันทร์จากนางฟูา โดยร่ายเวทย์ให้นางฟูา 
15 องค์ละเอียดลงเป็นผง แล้วหุ้มห่อด้วยผ้าสีเหลืองอ่อน ประพรมด้วยน้ า
อมฤต ก็บังเกิดเป็นพระจันทร์เทพบุตรขึ้น มีกายสีนวล ทรงอาภรณ์สีเหลือง
อย่างกษัตริย์ ประดับด้วยไข่มุกหรือเพชร ทรงถือพระขรรค์และโล่ ทรงม้าเป็น
พาหนะ วิมานสีแก้วมุกดา ประจ าอยู่ทิศตะวันออก (บูรพา) ตามนิทานชาติเวร 
พระจันทร์เป็นมิตรกับพระพุธ และเป็นศัตรูกับพระพฤหัสบดี พระจันทร์  

ในทัศนะของฮินดูและไทยนั้น พลูหลวง (2530) อธิบายว่า “เป็นเพศชาย ด้วยเทพเจ้าผู้ทรง
ฤทธิ์ทั้งหลาย มักเป็นชายท้ังส้ิน ส่วนพระจันทร์ในเทพปกรนัมของกรีก คือ ไดแอนน่า (Diana) คู่แฝด
ของอพอลโล ตามคติเรื่องลัทธิคู่ (Dualism) โดยถือว่า ทุกอย่างในโลกนี้ต้องมีของคู่กันเสมอ ดังนั้น 
พระอาทิตย์ จึงคู่กับพระจันทร์ จันทราเทพจึงเป็นพระขนิษฐาฝาแฝดของสุริยเทพ เทพีไดแอนน่า ทรง
งดงามเป็น 1 ใน 3 เทพีผู้เลอเลิศบนสรวงสวรรค์ ทรงเป็นเทพีแห่งการล่าสัตว์ด้วย ในสมัยโบราณ การ
ล่าสัตว์มักจะออกล่าในเวลากลางคืน เพราะสัตว์ปุาจะออกหากินตอนกลางคืน”  

คัมภีร์ของอินเดีย (พลูหลวง, 2530) กล่าวว่า “พระจันทร์เป็นเพศชาย เทพแห่งเมรัย (โสม
เทพ) ได้แต่งงานกับพระธิดาของฤษีทักษะ ท่ีจริงนามของธิดาของพระทักษะ 27 องค์ อันเป็นชายา
ของพระจันทร์นั้นก็คือ ช่ือดาวฤกษ์ 27 กลุ่มบนท้องฟูา ยามเมื่อพระจันทร์ เสด็จโคจรลีลาศไปใน
ห้วงอากาศ ก็จะผ่านกลุ่มดาวฤกษ์ต่างๆ กลุ่มละประมาณ 1 วัน ก็เสมือนได้เสด็จไปสู่พระชายาแต่ละ
องค์นั่นเอง และในบรรดาชายา 27 องค์นั้น พระจันทร์ทรงพอพระทัยนางโรหิณี ซึ่งเป็นธิดาองค์ท่ี 4 
มากท่ีสุด เป็นผลให้ชายาองค์อื่นๆ ไปฟูองฤษีทักษะพระบิดา จนพระทักษะต้องเข้าไปไกล่เกล่ีย แต่ก็
ไม่สามารถกลับใจให้พระจันทร์รักพระชายาองค์อื่นเท่าเทียมกับนางโรหิณีได้ พระทักษะจึงสาปบุตร
เขยอย่างแรงว่า อย่าได้มีบุตรสืบตระกูลต่อไป และให้เป็นฝีในท้อง ท าให้บรรดาพระชายาเกิดความ
สงสาร ไปทูลขอความกรุณาให้พระบิดาผ่อนผันโทษแก่พระสวามี แต่พระทักษะเป็นเทพผู้มีฤทธิ์และ
ศักดิ์สิทธิ์เช่นเดียวกับพระอิศวร เมื่อสาปลงไปแล้วไม่อาจถอนค าได้ แต่ก็พอจะผ่อนผันให้อาการของ
โรคปรากฏเป็นพักๆ คือ เป็นๆหายๆ เหตุนี้ พระจันทร์จึงไม่คงรูปอยู่เสมอ มีเต็มดวงบ้าง บางคราวก็
ไม่เต็มดวงด่ังปัจจุบัน” 

       ในโหราศาสตร์ไทย พระจันทร์เป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทศุภเคราะห์ ให้ผลในทางนุ่มนวล
อ่อนโยน ซึ่งมีสัญลักษณ์แทนตัวเองด้วยเลข 2 และสร้างขึ้นมาจากนางฟู า 15 องค์ จึงมีก าลังพระ
เคราะห์เป็น 15 ซึ่งพลูหลวง (2530) กล่าวว่า “การท่ีน านางฟูามาร่ายพระเวทปุนสร้างพระจันทร์ขึ้น 
เพื่อเน้นถึงต้นก าเนิดของพระจันทร์นั้น แท้จริงหลอมหล่อมาจากเพศหญิง พระจันทร์จึงครองความ
อ่อนหวานนุ่มนวล และจริตมารยา ดวงจันทร์มีอ านาจเหนือภาวะ จิตใจมนุษย์ในด้านจินตนาการ 
เพราะอิทธิพลของดวงจันทร์ มักจะกระตุ้นประสาทให้คนท่ีมีโรคจิตอ่อนๆ เกิดคล่ังขึ้นมาเรียกว่า โรค 



 

 

43 

“ลูนาติค” ท าให้พูดจาไร้สาระ บางคนมีกามารมณ์รุนแรงขึ้นเมื่อพระจันทร์เต็มดวง บางคนเป็น
ฮิสทีเรียเพ้อฝันไปต่างๆ พระจันทร์จึงได้ช่ือว่าเป็นเจ้าแห่งจินตนาการอีกด้วย” 

บุคคลท่ีเกิดในวันจันทร์ มีลักษณะเป็นสตรี มีรูปร่างงดงาม ร่าเริง น่ารัก เจ้าเสน่ห์ แต่มีนิสัย
อ่อนโยนละมุนละไม พระจันทร์มีนามท่ีใช้เรียกอื่นๆ (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น ศศี 
(ผู้มีลายเหมือนกระต่ายปุา) นิศากร (ผู้ท าให้เกิดกลางคืน) ศีตานศุ (ผู้มีแสงอันขาว) มฤคางกะ (ผู้มี
ลายเหมือนกวาง) ศิวเสขร (ผู้เป็นเส้ียวที่ถูกผ่าโดยพระศิวะ) เป็นต้น 

เทพพระจันทร์ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง ความอ่อนหวานนุ่มนวล (ไทย) ความงาม (กรีก) เทพแห่งเมรัย (อินเดีย) การล่าสัตว์ (กรีก) 
เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 เทพนพเคราะห์ “พระอังคาร” 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       3. พระอังคาร (Mangala) ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า  

   พระอิศวรผู้เป็นใหญ่ ทรงสร้างพระอังคารขึ้นด้วยมหิงษา (กระบือ) 8 ตัว ร่าย
เวทย์ให้ละเอียดลง แล้วห่อด้วยผ้าสีแดงอ่อนๆ แล้วพรมด้วยน้ าอมฤต ก็เกิดเป็น
องค์พระอังคารเทพเรืองฤทธิ์ขึ้น มีกายเป็นสีแก้วเพทาย ทรงพัสตราภรณ์สีแก้ว
โกเมน (ม่วงแดง) ทรงถือขวาน บางต าราว่า ทรงถือพระขรรค์ และโล่ ทรงกระบือ
เป็นพาหนะ วิมานสีทับทิม ประจ าอยู่ทิศตะวันออกเฉียงใต้ (อาคเนย์) เป็นเทพแห่ง
สงคราม ตามนิทานชาติเวร พระอังคารเป็นมิตรกับพระศุกร์ และเป็นศัตรูกับพระ
อาทิตย์ 

       พระอังคารในต านานเทพปกรนัมของกรีก ทรงเป็นเทพบุตรมีพระนามว่า “มาส์” (Mars) 
หรือ แอเรส (Ares) เทพเจ้าแห่งสงคราม ใจคอเหี้ยมโหด ชอบรบพุ่งตีรันฟันแทง และการสงคราม 
เช่นเดียวกับความเช่ือของอินเดียและไทยท่ีกล่าวว่า พระอังคารเป็นมหาเสนาหรือแม่ทัพใหญ่ ทรงมี
ลักษณะงดงามอย่างมหาบุรุษ เข้มแข็ง แต่ท่าทางดุร้ายฉุนเฉียว (พลูหลวง, 2530) 
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          ในโหราศาสตร์ไทย พระอังคารเป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทบาปเคราะห์ ให้ผลในทาง
รุนแรงและก าลังเร่าร้อน ซึ่งมีสัญลักษณ์แทนตัวเองด้วยเลข 3 และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากมหิงสา 8 
ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 8 บุคคลท่ีเกิดวันอังคาร จึงมักเป็นคนมุทะลุ ตึงตัง ชอบใช้ก าลัง และใจ
ร้อน พระอังคารมีนามท่ีใช้เรียกอื่นๆ (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น มังคลเทพ มหา
เสนา (นักรบผู้ยิ่งใหญ่) สิทธิเสนา (ผู้น าแห่งกองทัพของเหล่านักสิทธิ์) คุหะ (บุรุษลึกลับ) ศักดิธร (ผู้มี
หอกเป็นอาวุธ) เป็นต้น  

เทพพระอังคาร มีความหมายเชิงสัญญะเหมือนกันในคติความเช่ือของแต่ละชนชาติคือ การ
ต่อสู้ หรือสงคราม  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 เทพนพเคราะห์ “พระพุธ” 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       4. พระพุธ (Budha) เทพแห่งวาจาและพาณิชย์ ตามต านานในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวง
วิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า  

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระพุธขึ้นด้วยพญาคชสาร (ช้าง) 17 ตัว โดยร่าย
เวทย์ให้ปุนลง แล้วห่อด้วยผ้าสีเขียวใบไม้ ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นพระ
พุธเทพ เทวา สีกายเป็นสีแก้วมรกต แต่งกายเป็นฤๅษี อาภรณ์สีเขียวใบไม้ ทรงถือ
ของ้าว บางต าราว่า ทรงถือพระขรรค์ ทรงช้างเป็นพาหนะ วิมานสีมณี ประจ าอยู่
ทิศใต้ (ทักษิณ) ตามนิทานชาติเวร พระพุธเป็นมิตรกับพระจันทร์ และเป็นศัตรูกับ
พระราห ู

พระพุธในต านานเทพปกรนัมของกรีก ทรงเป็นผู้ส่ือสารของเทพเจ้า นามว่า “เมอคิวรี่” 
(Mercury) หรือ “เฮอเมส” (Hermes) มีปีกท่ีข้อเท้าสองข้าง ท าให้สามารถไปไหนมาไหนได้รวดเร็ว 
อาจเนื่องมาจากดวงพุธอยู่ใกล้พระอาทิตย์มากท่ีสุด จึงโคจรเร็วกว่าดาวทุกดวง ดังนี้ ดาวพุธในทัศนะ
ของกรีก จึงหมายถึง การส่ือสาร การติดต่อ และการทูต ส่วนในคัมภีร์ของอินเดีย กล่าวว่า พระพุธ
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เป็นโอรสของพระโสม (พระจันทร์) เกิดจากนางโรหิณี อีกต าราหนึ่งว่า เกิดจากนางดารา ชายาของ
พระพฤหัสบดี ซึ่งพระจันทร์ไปแย่งตัวมา และเกิดลูกกับพระจันทร์ เป็นเรื่องพิพาทถึงขนาดต้องรบรา
ฆ่าฟันกันในสวรรค์ แต่สุดท้ายพระจันทร์ก็ต้องคืนนางดาราให้พระพฤหัสบดีสามีเดิมไป พระพุธเป็น
โอรสพระจันทร์ท่ีติดท้องไปด้วย ต่อมาพระพุธได้เข้าพิธีวิวาห์กับนางอิลา พระราชธิดาของพระมนู
ไววัสวัต จนเกิดโอรสกับนาง มีนามว่า ปุรูราวัส เพราะพระพุธทรงเพศฤๅษีจึงมีปัญญาทางการรจนา
หนังสือและกวีนิพนธ์ พระองค์จึงรจนาบทสวดฤคเวทขึ้น ดังนั้น ดาวพุธคือ สมอง การเขียนหนังสือ 
และกวีนิพนธ์ แสดงภูมิปัญญาเกี่ยวกับการส่ือสาร การทูต ดาวพุธ จึงหมายถึง “ดนตรี” อีกด้วย หาก
จะให้ความหมายกระชับพุธก็คือ “เสียง” การเจรจาก็ดี การบรรเลงดนตรีก็ดี การทูตก็ดี จะต้องใช้
เสียงเป็นส าคัญ ก าเนิดของเมอคิวรี่ เทพเจ้าดาวพุธในทัศนะตะวันตกก็มีการเกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรี
อยู่แล้ว พุธจึงอาจหมายถึงเครื่องดนตรี ตัวการที่ท าให้เกิดเสียงด้วย (พลูหลวง, 2530) 

        ในโหราศาสตร์ไทย พระพุธ เป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทศุภเคราะห์ ให้ผลในทาง อ่อนโยน
ไพเราะสุขุม ซึ่งมีสัญลักษณ์แทนตัวเองด้วยเลข 4 และเมื่อสร้างขึ้นมาจากคชสาร 17 เชือก จึงมีก าลัง
พระเคราะห์เป็น 17 บุคคลท่ีเกิดวันพุธ จึงมีนิสัยสุภาพอ่อนโยน กริยามรรยาทเรียบร้อย วาจาไพเราะ
อ่อนหวาน ฉลาดในเชิงพูด เรียกว่าเป็น “เจ้าแห่งวาทะศิลป” พระพุธมีนามท่ีใช้เรียกหลายนาม  
(พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น โสมยะ (ลูกของโสม) ศยามางคะ (บุรุษกายด า) เป็นต้น 

เทพพระพุธ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง การส่ือสารเจรจา (ไทย) การเดินทาง (กรีก) ดนตรี (อินเดีย) เป็นต้น 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 5 เทพนพเคราะห์ “พระเสาร์” 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

      5. พระเสาร์ (Shani) ตามต านานคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า 

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระเสาร์ขึ้นจากพยัคฆ์ (เสือ) 10 ตัว โดยร่ายพระ
เวทให้ปุนละเอียดลง แล้วจึงห่อด้วยผ้าสีด า ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์
พระเสาร์เทวราช มีสีกายเป็นสีคล้ า มีรัตนนิลเป็นทิพยาภรณ์ ทรงถือตรีศูล ทรง
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เสือเป็นพาหนะ วิมานสีมรกต ประจ าอยู่ทิศตะวันตกเฉียงใต้ (หรดี) ตามนิทานชาติ
เวร พระเสาร์เป็นมิตรกับพระราหู และเป็นศัตรูกับพระศุกร์ 

        ดาวเสาร์ในต านานเทพปกรนัมของกรีก กล่าวว่า พระเสาร์ คือ เทพโครนอส (Cronus) เดิม
เป็นเจ้าแห่งสรวงสวรรค์ แต่ถูกเทพซูสบุตรคนสุดท้องยึดอ านาจได้และปกครองสวรรค์สืบต่อมา เทพ 
โครนอสนั้น เดิมเป็นเทพแห่งกาลเวลา และผู้น าแห่งยักษ์ไททัน ต่อมาได้ท าการโค่นบัลลังก์ของพระ
บิดา เทพยูเรนัส (Uranus) และขึ้นครองบัลลังก์เป็นเจ้าแห่งเทพท้ังปวงในช่วงยุคทอง เทพยูเรนัสผู้
บิดาโกรธแค้น จึงสาปแช่งให้โครนอสถูกลูกๆ แย่งชิงอ านาจในภายหน้า จึงเป็นสาเหตุให้เทพโครนอส
ต้องกลืนกินลูกของตนเองเอาขังไว้ในท้อง แต่ท่ีสุดก็ถูกเทพซูสแย่งอ านาจจนได้ ดังกล่าวในต านานเทพ
ซูส และด้วยเหตุท่ีเทพโครนอสมีความเกี่ยวเนื่องกับยุคทอง จึงได้รับการสักการะในฐานะเทพแห่งฤดู
เก็บเกี่ยวพืชผลอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องกับความเช่ือของชาวอินเดียและไทยท่ียกย่องพระเสาร์เป็นเทพ
แห่งการกสิกรรมเช่นกัน  แต่พระเสาร์ในต านานของอินเดีย กล่าวว่า ทรงเป็นโอรสของพระอาทิตย์กับ
นางฉายา บางต ารากล่าวว่า เป็นโอรสพระพลรามกับนางเรวดี (พลูหลวง, 2530) 

       ในโหราศาสตร์ไทยพระเสาร์ เป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทบาปเคราะห์ เรียกได้ว่าเป็น
ประธานแห่งบาปเคราะห์ ให้ผลในทางแข็งแกร่ง ซึ่งแทนด้วยสัญลักษณ์เลข 7 และด้วยเหตุท่ีสร้าง
ขึ้นมาจากพยัคฆ์ 10 ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 10 บุคคลท่ีเกิดในวันเสาร์ มักมีใจดุร้ายดังพยัคฆ์ 
รักเกียรติยศกิริยาดุดัน กล้าได้กล้าเสีย เป็นท่ีเกรงขามของเหล่าศัตรู เต็มไปด้วยเล่ห์กลมรรยาท พระ
เสาร์มีนามท่ีใช้เรียกหลายนาม (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น เศาระ (ผู้เป็นเช้ือสาย
ของสุริยเทพ) กรูระทฤษ (ผู้ท่ีมีอิทธิพลร้ายกาจ) มันทะ (ผู้เช่ืองช้า) ศไนศจร (ผู้เคล่ือนไหวช้า) อสิตะ 
(บุรุษผิวมืด) เป็นต้น 

เทพพระเสาร์ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง บาปเคราะห ์(ไทย) กาลเวลา (กรีก) กสิกรรม (อินเดีย) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 เทพนพเคราะห์ “พระพฤหัสบดี” 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 
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       6. พระพฤหัสบดี (Brihaspati) ครูแห่งเทวดา ตามต านานในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาล
ดรุณกร, 2540) กล่าวว่า  

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างขึ้นจากฤๅษี 19 ตน โดยร่ายเวทย์ให้กายฤๅษีนั้น
ละเอียดลง แล้วห่อด้วยผ้าสีแสด ประพรมด้วยน้ าอมฤต ก็บังเกดเป็นองค์พระ
พฤหัสบดีขึ้นมา มีสีกายเป็นสีแก้วไพฑูรย์ แต่งองค์แบบฤๅษี ชุดหนังเสือ ใช้แก้ว
มุกดาเป็นอาภรณ์ประดับกาย ทรงถือหอก บางต าราว่า ทรงถือกระดานชนวน 
ทรงกวางทองเป็นพาหนะ วิมานสีบุษราค า ประจ าอยู่ทิศตะวันตก (ปัจจิม) ตาม
นิทานชาติเวร พระพฤหัสบดีเป็นมิตรกับพระอาทิตย์และเป็นศัตรูกับพระจันทร์ 

       ดาวพฤหัสบดีในระบบสุริยะจักรวาล นับว่าเป็นดาวท่ีสุกสว่างท่ีสุดดวงหนึ่ง เป็นรองเพียง  
พระอาทิตย์เท่านั้น ท าให้ได้รับฉายา “ราชาแห่งดวงดาว” เทพเจ้ารุ่นเก่าของอินเดีย พระพฤหัสบดี 
จึงเป็นเทพที่ยิ่งใหญ่ท่ีสุด ซึ่งน่าจะหมายถึง พระอินทร์ ด้วยถือสายฟูา (วชิระ) เป็นอาวุธ หัวหน้าของ
เทวดาท้ังหลาย ส่วนของกรีกนั้นคือ เทพบิดร “ซูส” (Zeus) หรือ “จูปีเตอร์” (Jupiter) ผู้เป็น
ประธานเทพเจ้าท้ังหลาย สถิตบนยอดเขาโอลิมปัส ทรงสายฟูาเป็นอาวุธ ทรงมีฤทธิ์และอ านาจ 
สามารถปราบอสูรและฝุายอธรรม จูปีเตอร์ก็คือดาวพฤหัสบดี จึงน่าจะคล้ายกับพระอินทร์ ด้วย พระ
อินทร์นั้นทรงเป็นใหญ่ในสวรรค์ และทรงมีสายฟูาเป็นอาวุธเช่นกัน (พลูหลวง, 2530) 

       ต านานเทพปกรนัมของกรีก กล่าวว่า เทพซูส เป็นบุตรเทพไททันโครนอส (Cronus) หรือเทพ
แห่งดาวเสาร์ ซึ่งมีความดุร้ายน่ากลัว พระองค์จะจับพระโอรสเกิดใหม่กลืนลงท้องหมดทุกองค์ ด้วยมี
ค าพยากรณ์ (บางต ารากล่าวว่า เป็นค าสาป) ว่า โอรสของพระองค์ องค์หนึ่งจะแย่งราชสมบัติ เพื่อตัด
เหตุเสียแต่ต้น โครนอสจึงกลืนลูกลงในท้องหมดทุกๆองค์ จนลูกคนสุดท้องคือ ซูส มารดาของพระองค์
คือพระนางเรีย ได้เอาผ้าห่อกับก้อนหินส่งให้โครนอสกินแทน แล้วน าทารกไปซ่อนไว้ในถ้ า เมื่อซูส
เจริญวัยขึ้น เทพเจ้าหนุ่มผู้นี้มีพละก าลังมาก ภายหลังจึงได้ไปต่อสู้กับบิดา และได้รับชัยชนะ จึงบังคับ
โครนอส ผู้บิดาให้ส ารอกบรรดาพระเชษฐาท่ีถูกกลืนไว้ในท้อง 5 พระองค์ ประกอบด้วย 1) เทพี  
เฮสเทีย (Hestia) เทพีแห่งไฟ และเทพีผู้ครองพรหมจรรย์ 2) เทพีเซเรส (Ceres) เทพีแห่งพันธุ์พืช 
ธัญญาหารและการเพาะปลูก 3) เทพีเฮรา (Hera) เทพีแห่งการสมรส เป็นมเหสีของเทพซูส 4) เทพ 
เฮดีส (Hades) จ้าวแห่งดินแดนใต้พื้นพิภพ (ยมโลก) และ 5) เทพโพไซดอน (Poseidon) จ้าวแห่ง
มหาสมุทร ออกมาจนหมด แล้วปราบดาภิเษกตนเองสถาปนาเป็นกษัตริย์แห่งเทพเจ้า และแต่งงานกับ
พี่สาวตนเอง คือเทพีเฮรา ต่อมาปรากฏเทพเจ้าท่ีเป็นโอรสและธิดามากมาย เทพซูส จึงทรงนามว่า 
“เทพบิดร” ด้วย (พลูหลวง, 2530)   

       ส่วนในคัมภีร์พระเวทของอินเดีย กล่าวว่า พฤหัสบดี เป็นเทวดาท่ีเป็นใหญ่และเป็นท่ีนับถือ
เหนือเทวดาท้ังหลาย ทรงเป็นบรรพชิตผู้อ่อนน้อม เสียสละ ทรงคุ้มครองมนุษยชาติ ขจัดความช่ัวร้าย 
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และเป็นครูแห่งเทวดา แก่กล้าไปด้วยวิชาอาคม เวทมนต์ ญาณต่างๆ ดังนั้น จึงมีความรู้ เช่ียวชาญใน
ไสยศาสตร์ ไตรเภทต่างๆ ท้ังยังเป็นเทพแห่งปัญญาและเป็นอาจารย์ของเหล่าเทวดาท้ังหลายอีกด้วย 
จึงนิยมจัดพิธีไหว้ครูในวันนี้ พระชายาของพระองค์คือ นางดาราซึ่งถูกพระโสม (พระจันทร์) ช่วงชิง
เอาไปจนเกิดสงครามใหญ่ เรียกว่า “เทวาสุรสงคราม” มีเทวดาถือหางท้ังสองข้าง ทางฝุายพระโสม 
(พระจันทร์) นั้น มีผู้เข้าพวกด้วยคือ พระศุกร์ และศิษย์ของพระศุกร์ (อสูร แทตย์ และทานพ) ส่วน
พระอินทร์กับเหล่าบริวารเทวดานั้น เข้าข้างพระพฤหัสบดี ความรุนแรงของสงคราม เกิดความ
สะเทือนไปถึงแกนกลางโลก จนพระพรหมต้องออกมาหย่าศึก แล้วบังคับให้พระโสมคืนนางดาราแก่
พฤหัสบดีไป นางดารามีโอรสกับพระจันทร์ติดมาด้วย คือ พระพุธ (พลูหลวง, 2530) 

       ในโหราศาสตร์ไทย พระพฤหัสบดี ถือว่าเป็นเทพแห่งโหราศาสตร์ และเป็นประธานแห่ง    
ศุภเคราะห์ เพราะดาวพฤหัสบดีเป็นท่ีสว่างท่ีสุดบนท้องฟูา (เว้นพระจันทร์) เหตุนี้ ดาวพฤหัสบดี จึง
ได้รับการยกย่องว่าเป็นราชาแห่งดาวพระเคราะห์ท้ังหลาย ให้ผลในทางเมตตากรุณา ซึ่งมีสัญลักษณ์
แทนตัวเองด้วยเลข 5 และเมื่อสร้างขึ้นจากฤๅษ ี19 ตน จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 19 บุคคลท่ีเกิดวัน
พฤหัสบดี จึงเป็นผู้ท่ีศีลมีธรรม กอปรด้วยมีใจเมตตากรุณาปราณี โอบอ้อมอารีเอื้อเฟื้อ สุขุมรอบคอบ
ละเอียดถี่ถ้วน พระพฤหัสบดีอาจเรียกช่ืออื่นได้  (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551)  
ตัวอย่างเช่น อนิมิษาจารยะหรืออิชยะ (ผู้เป็นอาจารย์แห่งเทพท้ังหลาย) ชีวะ (ผู้มีชีวิต) ทีทิวิศ (ผู้มี
แสงสว่างสุกใส) ธิษณะ (ผู้ฉลาดปราดเปรื่อง) เป็นต้น 

เทพพระพฤหัสบดี มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ 
เช่น หมายถึง ศีลธรรม (ไทย) เทพบิดร (กรีก) ครูอาจารย์ (อินเดีย) เป็นต้น 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 เทพนพเคราะห์ “พระราห”ู 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

        7. พระราหู (Rahu) ต านานในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระราหูจากผีโขมด 12 หัว บดปุนเป็นผง ห่อ
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ผ้าสีทอง แล้วประพรมด้วยน้ าอัมฤต บังเกิดเป็นพระราหู กายสีทองส าริด ทรง
ถือค้อนเหล็ก ทรงครุฑเป็นพาหนะ วิมานสีนิล ประจ าอยู่ทิศตะวันตกเฉียง
เหนือ (พายัพ) ตามนิทานชาติเวร พระราหูเป็นมิตรกับพระเสาร์ และเป็นศัตรู
กับพระพุธ 

       ส่วนคัมภีร์ของอินเดีย กล่าวว่า ราหูเป็นอสูรหรือแทตย์ เทพเจ้าแห่งลูกอุกกาบาต นั่งรถเทียม
ม้าด า 8 ตัว บ้างก็ว่ามีครุฑเป็นพาหนะ ในเทวนิยาย ท่านจัดราหูเป็นไดทะยะ (ยักษ์พวกหนึ่ง) ซึ่งคอย
จับพระอาทิตย์และพระจันทร์กลืนกิน ซึ่งท่ีจริงนั้นในทางวิทยาศาสตร์คราสเกิดจากเงาโลกบังจันทร์ 
และดวงจันทร์บังอาทิตย์นั่นเอง นอกจากนั้น ยังปรากฏต านานอีกแห่งหนึ่ง กล่าวว่า ราหูคือบุตรท้าว
เวปจิตติ (ท้าววิประจิตติ) เกิดจากนางสิงหิกา เพราะว่ามีกายใหญ่มโหฬาร ราหูจึงถูกเรียกว่า “ไสยนหิ
เกยะ” มี 4 แขน ส่วนล่างใต้สะดือลงไปเป็นหางเหมือนงู สมัยเมื่อเทวดาท าพิธีกวนน้ าอมฤต ราหูได้
ปลอมตัวปะปนไปกับหมู่เทวดา แอบกินน้ าอมฤตนั้นด้วย พระอาทิตย์ และพระจันทร์ ผู้คุ้มครองพิธี
เห็นเข้าจึงรายงานให้พระนารายณ์ทราบ จึงทรงขว้างจักรตัดตัวให้ขาดแต่ราหูก็ไม่ตาย ด้วยได้กินน้ า
อมฤตกลายเป็นอมตะ ส่วนหางท่ีขาดไปคือ พระเกตุ และด้วยเหตุว่า พระอาทิตย์กับพระจันทร์ไปฟูอง
พระนารายณ์ ราหูจึงมีความโกรธเคียงมาก พบกันเมื่อไร จะถูกกลืนเสมอ กลายเป็น “สุริยุปราคา” 
และ “จันทรุปราคา” นั่นเอง (พลูหลวง, 2530) 

        คัมภีร์ในศาสนาพุทธ (พลูหลวง, 2530) เรียกราหูว่า “อสุรินทรราหู” ผู้เป็นราชาแห่งอสูร ท้ัง
ปวง ครั้งหนึ่งพระพุทธเจ้าทรงตรัสแก่อสุรินทรราหูว่า “ดูกรราหู อันว่าจันทรเทวบุตรนี้ลุแก่สรณาคม
พระตถาคตไซร้ จะยังราหูอสุรินทร์นี้ให้ปล่อยซึ่งจันทรเทพบุตรเพื่อดังฤา แลว่าส้ินอันช่ือว่า
พระพุทธเจ้าท้ังหลายไซร้ ก็ย่อมมีพระกรุณาอันอนุเคราะห์แก่โลกท้ังหลาย ในกาลดังนั้น ราหูอสุรินทร์ 
ครั้นได้ยินพระพุทธบัณฑูร จึงวางแก่จันทรเทพบุตรเสียแล้ว ก็แล่นหนีไป..” ซึ่งในทิมนิกาย สังยุตต
นิกาย ได้พรรณนาขนาดของราหูไว้ว่า “สูง 4,800 โยชน์ อกกว้าง 1,200 โยชน์ หน้าผากกว้าง 50 
โยชน์ จมูกยาว 300 โยชน์” ส่วนในคัมภีร์ไตรภูมิกถา ท่านพรรณนาถึงขนาดราหูไว้ว่า “โดยสูงได้ 
98,000 โยชน์ แลอ้อมรอบหัว 4,600 โยชน์ หัวเข่ากว้างได้ 1,200 โยชน์ แต่ข้างแลข้างได้ 2,600 
โยชน์ แลหน้าผากโดยกว้างได้ 300 โยชน์ แลจมูกโดยรอบได้ 300 โยชน์ แต่หว่างค้ิวก็ดี หว่างตาก็ดี 
ได้ 90 โยชน์ แต่ค้ิวมาถึงหางค้ิวได้ 200 โยชน์ แต่หัวตามาถึงหางตาได้ 200 โยชน์ แต่ปากโดยกว้างได้ 
200 โยชน์ โดยลึกปากได้ 300 โยชน์ โดยกว้างฝุามือได้ 200 โยชน์ ขนตีน ขนมือนั้นแลยาวได้ถึง 30 
โยชน์...” แต่บางต ารากล่าวว่า ระนาบท่ีพระอาทิตย์มาบดบังพระจันทร์ และระนาบท่ีพระจันทร์โคจร
รอบโลก ระนาบท้ังสองนี้ไม่ได้อยู่ระนาบเดียวกัน จะเอียงท ามุมกันอยู่เล็กน้อย และมีการตัดกันขึ้น 2 
จุด คือ North Lunar Node หรือราหู และ South Lunar Node หรือเกตุ 
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       ในโหราศาสตร์ไทย พระราหูเป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทบาปเคราะห์ ให้ผลในทางลุ่มหลง
มัวเมา ซึ่งแทนด้วยสัญลักษณ์เลข 8 และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากผีโขมด 12 หัว จึงมีก าลังพระ
เคราะห์เป็น 12 บุคคลท่ีเกิดในวันพุธ (กลางคืน) นิสัยจึงคล้ายผีคือ ชอบกินเครื่องเซ่น เช่น กุ้งพร่า 
ของย า อาหารชนิดสุกๆ ดิบๆ และยังชอบเครื่องด่ืมมึนเมาทุกชนิด มีนิสัยชอบผจญภัย ชอบการยกยอ 
สรรเสริญ ชอบความรื่นเริงบันเทิงใจ โกรธง่ายหายเร็ว องอาจ กล้าหาญ ไม่เกรงกลัวส่ิงใด  

เทพพระราห ูมีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง ความมัวเมา (ไทย) เทพแห่งลูกอุกกาบาต (อินเดีย) ราชาแห่งอสูร (ไทย) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 เทพนพเคราะห์ “พระศุกร”์ 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       8. พระศุกร์ (Shukra) ครูแห่งพวกยักษ์หรืออสูรท้ังปวง ตามต านานในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ 
(หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า  

   พระอิศวรผู้เป็นเจ้าได้สร้างพระศุกร์ขึ้นจากคาวี (โค) 21 ตัว โดยร่ายพระ
เวทให้โคนั้นปุนละเอียด แล้วห่อด้วยผ้าสีน้ าเงินหรือสีคราม ประพรมด้วยน้ า
อมฤต บังเกิดเป็นองค์พระศุกร์เทวาขึ้น มีกายสีประภัสสร มุ่นชฎาแบบฤๅษี 
ภูษาอาภรณ์สีจ าปาหรือสีคราม ทรงถือคันศร และลูกศร ทรงคาวีเป็นพาหนะ 
วิมานสีทอง ประจ าอยู่ทิศเหนือ (อุดร) พระศุกร์จัดเป็นเทพฤๅษี ฉะนั้น จึงเป็น
ผู้ช านาญพระเวทย์ต่างๆ เช่นเดียวกับพระพฤหัสบดี แต่เมื่อเป็นอาจารย์ของ
พวกอสูร จึงเป็นพวกนักเลง หรือฝุายพาล ตามนิทานชาติเวร พระศุกร์เป็น
มิตรกับพระอังคาร และเป็นศัตรูกับพระเสาร์ 

ต านานเทพปกรนัมของกรีก กล่าวว่า พระศุกร์ เป็นเทวดาเพศหญิง นามว่า “เทพีวีนัส” 
(Venus) เกิดขึ้นจากฟองคล่ืนในมหาสมุทร มีความงามเป็นเลิศ ท้ังยังเป็นเทพธิดาแห่งศิลปะ และ
ความรักอีกด้วย แต่ในทัศนะของอินเดีย พระศุกร์ เป็นเทวดาเพศชาย ครองเพศฤๅษีห่มหนังเสือ มี
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อิทธิฤทธิ์มาก และเป็นอาจารย์ของฝุายพาล จ าพวกยักษ์และพวกอสูร บางต ารากล่าวว่า ทรงเป็น
โอรสของพระภฤคุปชาบดีกับนางขยาติ รูปร่างงามสง่า อัธยาศัยดี จึงได้รับมอบหมายให้เป็นเทพแห่ง
ความงาม ความรัก และสันติภาพ (พลูหลวง, 2530) 

ในโหราศาสตร์ไทย พระศุกร์ เป็นเทพแห่งความรัก ความสงบ และโชคลาภทางโลกีย์ ท้ังยัง
เป็นเทวดานพเคราะห์ประเภทศุภเคราะห์ ให้ผลในทางอ่อนหวานแจ่มใส ซึ่งแทนด้วยสัญลักษณ์เลข 6 
และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากคาวี 21 ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 21 และถือกันว่า พระศุกร์เป็น
เทพแห่งความรัก ความสวยงาม และสันติภาพบุคคลท่ีเกิดในวันศุกร์ มักมีกริยาน่ารัก อ่อนหวาน ชอบ
งานศิลปะทุกประเภทพระศุกร์มีนามท่ีใช้เรียกอื่นๆ (พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, 2551) เช่น 
แทตยคุรุ (ครูแห่งแทตย์) กาวยะ (ความเป็นนักกวี) โษทสานศุ (ผู้มี 16 รังสี) เป็นต้น 

 เทพพระศุกร์ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง โลกีย์ (ไทย) อิทธิฤทธิ์ (อินเดีย) ความรักและศิลปะ (กรีก) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 9 เทพนพเคราะห์ “พระเกตุ” 

(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

       9. พระเกตุ (Ketu) ตามต านานในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้าง พระเกตุจากพระยานาค 9 ตัว บดปุนเป็นผง ห่อผ้าสีทองค า แล้ว
ประพรมด้วยน้ าอัมฤต บังเกิดเป็นพระเกตุ กายสีทองค า วิมานสีดอกบุษบา (สีเหมือนเปลวไฟ) ทรงถือ
พระขรรค์ ทรงนาคเป็นพาหนะ ประจ าอยู่ทิศกลาง” ต านานก าเนิดพระเกตุนั้น บางต ารา (พลูหลวง, 
2530) กล่าวว่า พระเกตุ ถือว่าเป็นเทพเจ้าแห่งดาวหาง แต่ทรงเป็นธนาว และเป็นบุตรของท้าวเวปจิต
ติกับนางสิงหิกา พระเกตุจึงถูกเรียกว่า อกะชะ (ไม่มีขน) อเลศะหรือภาวะ (ถูกตัดออก)  

        ในโหราศาสตร์ไทย พระเกตุ แทนด้วยสัญลักษณ์เลข 9  และเป็นเทวดานพเคราะห์ท่ีเป็น
กลางหรือวิญญาณธาตุ เพราะจะไม่เข้าเสวยอายุโดยตรง แต่จะเข้าแทรกเพื่อบรรเทาเคราะห์กรรม
หรือส่งเสริมให้เจริญรุ่งเรืองขึ้นไป  
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เทพพระเกตุ มีความหมายเชิงสัญญะหลายประการตามคติความเช่ือของแต่ละชนชาติ เช่น 
หมายถึง การส่งเสริม (ไทย) ส่วนหางของราหู (อินเดีย) เป็นต้น 

ท้ังนี้ ในทางโหราศาสตร์ไทย (ศ.ดุสิต, 2551) ยังมีการน าดาวมฤตยู (Uranus) มาใช้ในทาง
พยากรณ์อีกหนึ่งดวง เมื่อรวมกับพระราหูและพระเกตุจึงเป็นสิบดวงพอดี (ดาวมฤตยูเป็นดาวท่ีไม่
สามารถมองเห็นได้ด้วยตาเปล่า การค้นพบจึงเกิดขึ้นภายหลังนานนับศตวรรษ โหราศาสตร์ไทย
โบราณจึงไม่มีดาวมฤตยู) เมื่อดาวมฤตยูอยู่ไกลจนมองไม่เห็นด้วยตาเปล่า จึงมีความลึกลับอยู่ และ
เป็นความหมายส าคัญอย่างหนึ่งของดาวดวงนี้ เมื่อเป็นความลึกลับ จึงเป็นส่ิงท่ีสามารถอุบัติขึ้นมา
อย่างกะทันหัน รวดเร็ว คุณสมบัตินี้จึงเป็นความหน้าเกรงขาม ก่อให้เกิดความหวาดกลัว ท าให้เป็น
ดาวที่ค่อนไปในทางร้าย ดาวมฤตยู มีธาตุทางโหราศาสตร์เป็นอากาศธาตุ เป็นท่ีว่าง ดาวดวงนี้มีความ
รุนแรงสามารถเปล่ียนด าเป็นขาว เปล่ียนหน้ามือเป็นหลังมือ และเปล่ียนชนิดหาสาเหตุไม่ค่อยได้ด้วย  

ในคัมภีร์พระเวท ดาวมฤตยู หมายถึง มัจจุราช เป็นเทพเจ้าแห่งความตาย การจะดูโรคร้าย
อาเพศ จึงให้ดูมฤตยู แต่ยูเรนัสของกรีกเป็นเจ้าแห่งฟูา เทียบได้กับพระวรุณของฮินดู ผู้เป็นเทวราช 
ครอบง าส่ิงท้ังปวง ท าให้มนุษย์มีใจปรวนแปร หุนหัน เลือดร้อน (หลวงวิจารณ์พานิชกิจ, 2514) 

ในต าราพรหมชาติ (พ.สุวรรณ: 2550) อธิบายว่า ดาวมฤตยูเป็นอากาศธาตุ มีสัญลักษณ์เป็น
วงกลมคล้ายเลขศูนย์ หมายถึงว่างเปล่า ดังนั้นจึงมีช่ือว่ามฤตยู คือความตาย ในทางโหราศาสตร์
หมายถึงความสูญเสีย ความตาย การส้ินสุด โรคภัยคุกคาม ค่อยเป็นค่อยไป ชักช้าลึกลับ ท้ังนี้ มฤตยู
เป็นพญามัจจุราชเทพเจ้าแห่งความตายส่งผลให้จิตใจของมนุษย์เร้าร้อนปรวนแปร หุนหันพลันแล่น 
ท าส่ิงใดต่างจากผู้อื่น ชอบส่ิงเร้นลับไสยศาสตร์ จึงเป็นหลักท านายว่า ทายโรคภัยอาเพศให้ทายมฤตยู  

สรุปว่า การตีความหมายเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับ เทพนพเคราะห์แต่ละองค์ สามารถ
ตีความหมายได้ท้ังโดยตรง โดยนัย หรือในลักษณะมายาคติ ดังท่ีได้ยกตัวอย่างข้างต้น ท้ังนี้ ขึ้นอยู่กับ
ลักษณะของแต่ละวัฒนธรรม ซึ่งความหมายในเชิงสัญญะต่างๆ ล้วนบ่งบอกถึงธรรมชาติ คติความเช่ือ 
ประเพณี วัฒนธรรม และเอกลักษณ์เฉพาะตนท่ีได้สร้างสรรค์ให้บังเกิดขึ้นเป็นสัญลักษณ์ต่างๆ จึงเป็น
เหตุส าคัญให้ผู้วิจัยได้พิจารณาข้อมูลเหล่านี้มาใช้เป็นแนวทางในการตีความหมายเชิงสัญลักษณ์ เพื่อ
ถ่ายทอดความเช่ือเรื่องเทพนพเคราะห์ในด้านลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์  

 อย่างไรก็ตาม แนวคิดและทฤษฎีต่างๆ ท้ังหมดดังกล่าวข้างต้น ท่ีได้น ามาใช้ในการวิจัย
สร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ สามารถแสดงเป็นแผนภูมิกรอบ
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการวิจัยดังนี้ 
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              แนวคิดด้านดุริยางคศิลป์              ความเชื่อด้านโหราศาสตร์ 

     1) เป็นส่ือถ่ายทอดความหมาย โดยอาศัย   1) ดวงดาวในท้องฟูามีอิทธิพลกับวิถีชีวิต              

         จินตนาการ และประสบการณ์ของผู้ฟัง          ของมนุษย์ 

     2) เป็นส่ิงท่ีสร้างขึ้นให้ผู้ฟังเกิดความคิด           2) ใช้บริบทต่างๆ ของเทพนพเคราะห์ ใน 

         และอารมณ์ความรู้สึก                          การท านายคุณลักษณะต่างๆ ของผู้ท่ี 

                               เกิดในวันใดของสัปดาห์   

 

           องค์ประกอบดนตรี                                       สัญวิทยา 

    1) คุณภาพเสียง และการเลือกใช้เครื่องดนตรี          การแปลงความหมายเชิงสัญญะเรื่อง 

    2) รูปแบบท านอง และจังหวะต่างๆ                     เทพนพเคราะห์เป็นองค์ประกอบต่างๆ  

       ท่ีมีผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟัง                   ทางดนตรี                                                            

 

 

              ทฤษฎีดุริยางค์ไทย 

    1) การประพันธ์เพลงไทย                 ความคิดสร้างสรรค ์

    2) รูปแบบเพลงไทย                                    การสร้างแนวคิดหรือวิธีการใหม่ต่างๆ                                                     

    3) การด าเนินท านองในเพลงไทย                      ในการสร้างสรรค์บทเพลงใหม่                                                

    4) การประสมวงดนตรีไทย                                        

    5) การบรรเลงดนตรีไทย                                    ผลงานทางดุริยางคศิลป์ 

                                                                     ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

 

แผนภูมิท่ี 1 แผนภูมิแสดงกรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์  
               ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 
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2.2 องค์ความรู้ที่เก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานทาง 
ดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ โดยแบ่งตามหัวข้อในการศึกษาออกเป็น 6 ประเด็น ได้แก่ 
คติความเช่ือในสังคมไทย ประวัติโหราศาสตร์ไทย บทบาทของโหราศาสตร์ในสังคมไทย ต านานเทพ
นพเคราะห์ พิธีการสวดบูชานพเคราะห์ในประเทศไทย และความสัมพันธ์ของช่ือเพลงไทยกับนามเทพ
นพเคราะห์ ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

 2.2.1 คติความเช่ือในสังคมไทย 

                 ความเช่ือของมนุษย์ส่วนใหญ่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และเป็น
ความคิดพื้นฐานให้มนุษย์กระท าการต่างๆ แสดงออกเป็นพฤติกรรม ตามส่ิงท่ีตนยึดถือ เพื่อเป็น
แนวทางในการด าเนินชีวิต ส าหรับคติความเช่ือในสังคมไทย อาจจะได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งจากศาสนา
พราหมณ์ฮินดู ท่ีมีคติความเช่ือแบบพหุเทวนิยม อีกท้ังเมื่อมีการผสานกับวัฒนธรรมต้นเค้าของกลุ่ม
คนท่ีอาศัยอยู่ในดินแดนแถบสุวรรณภูมิ (ประเทศไทยในปัจจุบัน) เกิดการหลอมรวมวิถีแห่งการบูชา
วิญญาณ วิถีพุทธศาสนา และวิถีพราหมณ์ฮินดู ได้อย่างเหมาะสมกลมกลืน กลายเป็นวัฒนธรรมความ
เช่ือท่ีปรากฏอยู่ในสังคมไทย สามารถแบ่งออกเป็นกลุ่มของความเช่ือได้ดังนี้ 

     1. ความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา สังคมไทยนับถือพระพุทธศาสนามาต้ังแต่บรรพบุรุษ 
ความเช่ือจึงมุ่งเน้นหลักธรรมค าสอนเป็นส าคัญ คือเมื่อกล่าวถึงศรัทธาหรือความเช่ือแล้วต้องมีปัญญา
ก ากับอยู่ในหลักธรรมนั้นเสมอ ท้ังนี้เพราะว่าเมื่อมีความเช่ืออย่างเดียวโดยไม่มีปัญญาก็จะเป็นความ
เช่ือท่ีงมงาย ปราศจากเหตุผล และการพิสูจน์ ดังท่ีสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงแสดงไว้ในหลัก 
กาลามสูตร 10 ประการเช่น อย่าเพิ่งรีบเช่ือเพียงเพราะฟังตามกันมาอย่าเพิ่งรีบเช่ือเพียงเพราะอ้าง
ต าราหรือคัมภีร์ และอย่าเพิ่งรีบเช่ือเพียงเพราะนับถือว่า สมณะนี้เป็นครูของเรา เป็นต้น ซึ่งความเช่ือ
ในทางพระพุทธศาสนามีมากมายหลายประเภท อาทิ 

  1.1 ความเช่ือเรื่องกฎแห่งกรรม (บุญ-บาป) ค าว่า “กรรม” หมายถึง การกระท า 
ดังนั้นใครท ากรรมใดไว้ ผลแห่งกรรมจะตามสนองผู้นั้นซึ่งมีความเช่ือว่า ท าดีย่อมได้ดี ท าช่ัวย่อมได้ช่ัว 
ไม่มีใครหลีกเล่ียงได้ เพราะ “บาป” หมายถึง ส่ิงท่ีท าให้จิตใจต่ าลง ไม่ว่าจะในแง่ใดล้วนเรียกว่าบาป
ท้ังส้ิน เช่นฆ่าสัตว์ลักทรัพย์พูดเท็จ เป็นต้น ส่วน “บุญ” หมายถึง ส่ิงท่ีเกิดขึ้นในจิตใจแล้วท าให้จิตใจ
ใสสะอาด ปราศจากความเศร้าหมองขุ่นมัว เกิดขึ้นจากใจสงบท าให้เลือกคิดเฉพาะส่ิงท่ีดี ท่ีถูกท่ีควร 
ท่ีเป็นประโยชน์ เช่น  การท าทาน รักษาศีล และเจริญภาวนา เป็นต้น  

         1.2 ความเช่ือเรื่องสังสารวัฏ (การตายแล้วเกิดใหม่) สัตว์โลกท้ังหลายย่อมเวียนว่ายใน
วัฏสงสาร ตามผลแห่งกรรมของตนในภพภูมิต่างๆ ของด้วยอ านาจกิเลส กรรม วิบาก หมุนวนอยู่
เช่นนั้นตราบเท่าท่ีสัตว์โลกเหล่านั้นยังตัดกิเลส กรรม วิบากไม่ได้ 
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         1.3 ความเช่ือเรื่องไตรภูมิ (นรกสวรรค์) ตามไตรภูมิกถา นรกภูมิ และสวรรค์ภูมิเป็น
ช่ือของดินแดนหนึ่งในภพท้ังสาม คือ กามภพ รูปภพ และอรูปภพ รวมเรียกว่า “ไตรภพ” หรือ “ไตร
ภูมิ” ประกอบด้วย กามภูมิ (นรกภูมิ มนุษย์ภูมิ สวรรค์ภูมิ ช้ัน 1 - 6) รูปภูมิ (สวรรค์ภูมิ ช้ันพรหม 16 
ช้ัน) และอรูปภูมิ (สวรรค์ภูมิ ช้ันพรหมระดับสูง 4 ช้ัน) ผู้ใดสะสมบุญบารมีหรือสร้างบาปไว้มากน้อย
เพียงใด ผลจากการกระท านั้นจะน าไปสู่ภพภูมิต่างๆ ตามล าดับช้ัน 

         2. ความเช่ือเรื่องเกี่ยวกับวิทยาคม เป็นความเช่ือเรื่องส่ิงลึกลับเหนือธรรมชาติ ไม่
สามารถพิสูจน์ได้ด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ แบ่งออกเป็น 2 เรื่อง คือ 

          2.1 ความเช่ือเรื่องเวทมนตร์คาถา จ าพวกตัวอักษรหรืออักขระท่ีผูกเป็นข้อความ ถือ
ว่ามีอ านาจลึกลับแฝงเร้นอยู่ เมื่อน าไปใช้ตามท่ีก าหนด เช่น น าไปบริกรรม เสกเปุาหรือสวด เช่ือว่าจะ
เกิดความศักดิ์สิทธิ์หรือเกิดความขลัง ปัจจุบันความเช่ือประเภทนี้ได้ลดน้อยลง ด้วยเหตุความก้าวหน้า
ทางเทคโนโลยี 

          2.2 ความเช่ือเรื่องเครื่องรางของขลัง เป็นความเช่ือในส่ิงท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ 
ส่ิงของเหล่านี้ มักไม่ใช่ส่ิงท่ีมนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น และเช่ือว่า สามารถปูองกันภยันตรายไ ด้ ตัวอย่างเช่น 
เหล็กไหล เข้ียวเสือ งาช้างก าจัด เป็นต้น 

               3. ความเช่ือเรื่องผีสางเทวดา ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ และอ านาจเหนือธรรมชาติความเช่ือใน
ลักษณะนี้เป็นส่ิงท่ีอยู่คู่กับสังคมไทยมาแต่อดีต ซึ่งเช่ือว่าสามารถให้คุณให้โทษได้ อาทิเช่น ผีบ้านผี
เรือน ศาลเจ้าพ่อ ศาลเจ้าแม่ เทพารักษ์ พระแม่คงคา พระแม่ธรณี เป็นต้นส่ิงเหล่านี้ ความรู้ด้าน
วิทยาศาสตร์ยังไม่สามารถพิสูจน์ได้แน่ชัดว่ามีจริงหรือไม่ บางครั้งก็มีเหตุอันน่าเช่ือถือได้ 

               4. ความเช่ือเรื่องโหราศาสตร์ หมายถึง วิชาว่าด้วยการพยากรณ์ ท านายอนาคต โดย
อาศัยดาราศาสตร์เป็นหลัก ความเช่ือเช่นนี้ปรากฏแพร่หลายในทุกชนช้ันของสังคมไทยกระท่ังมีการ
เรียนการสอน สืบทอดอย่างเป็นทางการ และยึดถือเป็นอาชีพได้ในปัจจุบัน 

อย่างไรก็ตาม เทพ สงวนกิตติพันธุ์ (2555: ออนไลน์) กล่าวว่า ความเช่ือในแบบของ
สังคมไทยนั้นจากการศึกษาพบว่า มีความเช่ือหลากหลายในสังคมไทย อัน เป็น ท่ีมาของ
ขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือพิธีกรรมต่างๆ ซึ่งอาจแบ่งได้ 7 ประเภท ดังนี้ 

  1. ความเช่ือเกี่ยวกับลัทธิและศาสนา เช่น เช่ือในพลังอ านาจของพระเจ้า เช่ือใน
เรื่องนรกสวรรค์  เช่ือในเรื่องบาปบุญคุณโทษ อาทิ การด่าพ่อแม่ ชาติหน้าปากจะเท่ารูเข็ม เป็นต้น 

  2. ความเช่ือเกี่ยวกับไสยศาสตร์  ผีสางเทวดา  และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ เช่น  เช่ือในเรื่อง
คาถาอาคม การท าเสน่ห์ เครื่องรางของขลัง เช่ือในเรื่องผีบ้านผีเรือน เทวดา เจ้าท่ีเจ้าทาง หรือความ
เช่ือในเรื่องส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น 
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  3. ความเช่ือเกี่ยวกับโหราศาสตร์ เช่น  เช่ือในเรื่องของการดูดวงชะตา ดูลายมือ เช่ือ
ในเรื่องบุคลิกลักษณะของบุคคลสัมพันธ์กับเทพนพเคราะห์ประจ าตัว หรือส่ิงแวดล้อมท่ีท างานและท่ี
อยู่อาศัยสัมพันธ์การด าเนินชีวิต 

         4. ความเช่ือเกี่ยวกับโชคลางและฤกษ์ยาม  เช่น การไม่เดินทางไกลถ้าจ้ิงจกทัก หรือ
การหาฤกษ์ยามส าหรับการท างานมงคลต่างๆ เป็นต้น 

  5. ความเช่ือเกี่ยวกับความฝันและค าท านายฝัน  เช่น  เช่ือว่าถ้าฝันว่างูรัด จะได้พบ
เนื้อคู่ ถ้าฝันว่าฟันหัก ญาติผู้ใหญ่จะเสียชีวิต ฝันเห็นคนตาย จะเป็นการต่ออายุ เป็นต้น 

         6. ความเช่ือเกี่ยวกับพิธีกรรมต่างๆ เช่น การแห่นางแมวขอฝน การท าพิธีเรียกขวัญ 
งานบุญหลวง (การละเล่นผีตาโขน) เป็นต้น 

         7. ความเช่ือเกี่ยวกับส่ิงท่ีควรท าและส่ิงท่ีไม่ควรท า  เช่น  ห้ามนอนหันหัวไปทางทิศ
ตะวันตก การน าไม้กวาดมาตีกันชีวิตจะไม่เจริญ ห้ามปลูกต้นล่ันทมหรือระก าไว้ในบ้าน ให้ปลูกต้น
มะยม จะมีคนนิยมชมชอบ หรือปลูกขนุน จะท าให้มีผู้สนับสนุนค้ าจุน เป็นต้น 

นอกจากนี้ ผลจากการท่ีมนุษย์มีความเช่ือนั้นๆ หรือความศรัทธาในส่ิงท่ีมองเห็นได้ รับรู้ได้
โดยญาณสัมผัสท้ังห้า และส่ิงท่ีอยู่นอกเหนือการรับรู้จากญาณสัมผัสท้ังห้านั้ น ก่อให้เกิดประโยชน์
หลายประการ อาทิท าให้เกิดความมั่นใจ ท าให้เกิดรูปธรรม ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ และท าให้เกิด
ความสามัคคี เป็นต้น  

สรุปว่า คติความเช่ือในประเทศไทย ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณ์ฮินดูมีอิทธิพลต่อสังคมไทยมาแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน เป็นตัวก าหนดการแสดงออกทาง
พฤติกรรมของบุคคลในสังคม และเป็นปัจจัยหนึ่งท่ีท าให้เกิดขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือพิธีกรรม
ต่างๆ ดังเช่นเรื่องราวในต านานเทพนพเคราะห์ ซึ่งมีความเช่ือว่ามีอิทธิพลหรือมีความสัมพันธ์กับวิถี
ชีวิตของมนุษย์สามารถบันดาลพร ให้ความคุ้มครอง และปกปูองรักษาผู้ท่ีเคารพนับถือได้ 

2.2.2 ประวัติโหราศาสตร์ไทย 

             โหราศาสตร์ (Astrology) นับเป็นวิชาเก่าแก่แขนงหนึ่งในประวัติศาสตร์โลกโดยการ
สังเกตว่า ดาวดวงใดโคจรอยู่ ณ จุดใดบนท้องฟูา แล้วจดบันทึกเก็บเป็นสถิติขึ้นมาเป็นหลักฐานจน
กลายเป็นวิชาโหราศาสตร์ในปัจจุบัน ซึ่งเป็นศาสตร์แห่งการท านายปรากฏการณ์ต่างๆ ในการโคจร
ของดวงดาวท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ดังท่ีคาร์ล จุง (Carl G. Jung) นักจิตวิทยาผู้มีช่ือเสียง (บัวแก้ว 
ไชยหลวงผา, 2521: 13) กล่าวไว้ว่า “ส่ิงใดก็ตามท่ีถือก าเนิดข้ึนมาหรือถูกสร้างขึ้นในช่วงเวลาใด ก็จะ
มีคุณสมบัติของช่วงเวลานั้น” และความคิดเห็นของท่านพุทธทาสภิกขุ (2529: 63) ซึ่งกล่าวไว้ว่า 
“มนุษย์ทุกคนในโลก อยู่ใต้ความบังคับของธรรมชาติโดยอาศัยกรรมเป็นแรงส่ง และโหราศาสตร์ คือ 
วิชาท่ีบอกอิทธิพลแห่งธรรมชาติ” ค าว่า “โหรา” เป็นค าสันสกฤต ตรงกับค าในภาษาละตินว่า Hora
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แปลว่า ช่ัวโมง ส่วน “ศาสตร์” นั้น หมายถึง วิชา รวมความหมายสองค านี้จึงหมายถึง วิชาการ
ค านวณเวลา ซึ่งในภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Astrologyอันมาจากรากศัพท์ภาษากรีก ประกอบด้วย 
Astron แปลว่า ดาวและ Logos แปลว่า เหตุ รวมกันแปลว่า เหตุอันเกิดแต่ดาว ดังนั้นค าว่า 
“โหราศาสตร์” จึงแปลว่า วิชาในการค านวณหรือพยากรณ์เกี่ยวกับอ านาจของดวงดาว (ในต าราฮินดู
เรียกวิชานี้ว่า “โชษติษศาสตร์”) 

ปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) อธิบายเกี่ยวกับวิชาโหราศาสตร์ว่า  

   วิชาโหราศาสตร์เป็นเรื่องของดวงดาว ซึ่งเรื่องพวกนี้ก็เป็นความเช่ือในเรื่องเกี่ยวกับ
เทวดา คนโบราณเขาเห็นเป็นเทวดา เหมือนกับพระอาทิตย์ซึ่งก็เป็นสุริยะเทพ 
พระจันทร์ คือ จันทรเทพ ไฟเป็นพระอัคนี ส่วนฝนก็เป็นพระพิรุณ เหมือนกับกรีก 
เทวดาท่ีใช้อธิบายธรรมชาตินี้ เป็นเทวดาชุดแรกๆ ซึ่งไม่ใช่ว่าเทวดาควบคุมธรรมชาติ
แต่เทวดากับธรรมชาติคือส่ิงเดียวกัน ปรากฏการณ์ธรรมชาติคือเทวดา ส่วนดวงดาว
คือ เทวดาท่ีอยู่ในวิมานบนท้องฟ้า วิมานนี้จะเคล่ือนไปเรื่อยๆ ไม่อยู่นิ่ง จึงบอกได้ว่า
อะไรไปอยู่ตรงไหน ท่านเหล่านี้ก็มีก าลัง มีอ านาจ และมีอิทธิพลต่อชีวิตในโลก เพราะ
ถ้าพลังหรืออ านาจนั้นส่งมาถึงโลกได้ พลังนั้นก็ย่อมมีผลต่อชีวิตบนโลก แต่ก็ขึ้นอยู่กับ
ว่าเทวดาองค์ไหนด้วยอันมีประวัติอยู่ในต าราพรหมชาติ ซึ่งต้นเค้ามาจากคัมภีร์
ปุราณะของอินเดียแต่บางคนคิดว่าโหราศาสตร์มาจากสถิติ แล้วสถิติก็มาจากการ
สังเกต ซึ่งไม่ใช่ มันเช่ืออย่างนี้ก่อน แล้วก็ไปก าหนดคน พอก าหนดคนแล้ว มันก็เป็น
อย่างนั้น ในท่ีสุดโดยสถิติมันก็ยืนยันความเช่ือ ท่ีนี้ถ้ามันไม่ตรง เขาก็ต้องมีวิธีว่า มัน
ไม่ตรงเพราะอย่างนี้อย่างนั้น เพราะเทพองค์นี้ หรือเพราะเหตุอย่างนี้ ในระยะยาวมัน
ก็ค่อนข้างตรง เพราะมันมีการพัฒนาไปเรื่อยๆ เมื่อสถิติเป็นเรื่องของยุคหลัง จึงไม่
จ าเป็นต้องเช่ือเรื่องเทพก็ได้ แต่ท าไมโหราศาสตร์ต้องมาจากเรื่องเทพ เพราะมันพูด
ถึงเรื่องดาว แต่ดาวในโหราศาสตร์ไม่ใช่ดาวท่ีเป็นดาว แต่เป็นดาวท่ีเป็นเทพเจ้าซึ่งมี
เส้นทางของเขา ในกรีกก็เหมือนกัน อริสโตเติลเวลาพูดเรื่องดาราศาสตร์ ก็จัดดาวว่า
เป็นวัตถุ แต่ไม่ใช่วัตถุธรรมดาเป็นวัตถุพิเศษ เป็นของทิพย์ ส่ิงเหล่านี้จะโคจรเป็น
วงกลม เพราะวงกลมไม่มีต้นมีปลาย มัน infinite ถ้าเป็นคนมันจ ากัด แต่ถ้าเป็น
เทวดาจึงไม่มีจุดส้ินสุด เมื่อคนโบราณดูดาวแล้วค านวณสร้างปฏิทินได้ แล้วเก่งเรื่องนี้
มากเข้า และมีสมมุติฐานว่าดาวกับชีวิตสัมพันธ์กัน ก็จะก าหนดว่าเช่น มีปีในรอบ
ใหญ่ ชวด ฉลู ขาล เถาะ ว่าไปอย่างนี้ แล้วในปฏิทินก็มีปี เดือน วัน ก็เอามาใช้
ค านวณการโคจร มีเรื่องว่าเกิดวันไหน มาท านายเป็นลักษณะประจ าตัว ส่วนเรื่องมุม
หรือองศาในการโคจรของดวงดาว ก็มีการค านวณกันโดยใช้เรขาคณิตซึ่งเป็นวิชาของ
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พวกอารยัน  ท่ีจริงการค านวณพวกนี้ อาจไม่ได้มาจากเรขาคณิตของอียิปต์ พอ
ค านวณแล้วก็มีการท านายทายทัก การท านายแรกๆ อาจเป็นการท านายจาก
ปรากฏการณ์ธรรมชาติ โดยค านวณการโคจรของดวงดาวในรอบเดือน รอบปี ว่า
อะไรเคล่ือนอยู่ตรงไหน แล้วเมื่อไรจะเคล่ือนมาถึงตรงนี้ตรงนั้น จึงเกิดเป็นแผ่น
ตารางส าหรับค านวณดวงชะตาตามการโคจรของดวงดาว ซึ่งก็คือ การเคล่ือนท่ีไป
ประจ าต าแหน่งต่างๆ ในสวรรค์หรือในท้องฟ้า ท่ีนี้การไปอยู่ตรงนั้น เมื่อเราอยู่ในโลก
มนุษย์ ดาวกับเราก็จะเกิดการเล็งกันเป็นมุมเท่าไร อย่างไร เกิดการท านายขึ้น ซึ่งคง
เป็นวิชาท่ีเก่าแก่มาก และการท านายแม่นหรือไม่ ขึ้นอยู่กับการสะสมความรู้ ซึ่งตรงนี้
สถิติมันหมายความว่าอย่างนั้น ไม่ได้หมายความว่า มีคนมานั่งดูอะไรๆ แล้วก็จด
บันทึกก าหนดไว้ 

อย่างไรก็ตาม โหราศาสตร์เริ่มก าเนิดขึ้นเมื่อใดนั้น ไม่มีหลักฐานแน่ชัด แต่ระบุเวลาได้เมื่อ
ประมาณ 35,000 ปีมาแล้ว พบหลักฐานการเรียงกระดูกท าปฏิทินบันทึกการเคล่ือนท่ีของดวงจันทร์ 
การสวดขอพลังอ านาจจากดวงจันทร์เพื่อการเพาะปลูกในเวลาข้างขึ้นหรือข้างแรม และการขอแสง
สว่างน าทางในการล่าสัตว์ของมนุษย์โบราณ เป็นต้น แต่ต าราศาสตร์แห่งโหร (หมอน้อย, 2542: 16) 
กล่าวว่า 

   โหราศาสตร์เกิดข้ึนในทวีปเอเชียเป็นเวลากว่า 7,000 ปีมาแล้ว และเผยแพร่ไป
ในแถบต่างๆ ของโลก เช่น ไอยคุปต์ คาลเดีย เปอร์เซีย ธิเบิต จีน เขมร ลาว ไทย 
ฯลฯ และเป็นเรื่องท่ีน่าเช่ือถือได้ว่า วิชาโหราศาสตร์มีความเจริญก้าวหน้าอย่าง
สูงสุดในแถบบิโลเนีย บาบิโลน ซึ่งเป็นผู้บัญญัติจัดแบ่งจักรวาลออกเป็น 12 ส่วน 
หรือ 12 ราศีนั่นเอง และเป็นพวกท่ีมีความรู้เรื่องดวงดาวบนท้องฟูาเป็นอย่างดี 
โดยเฉพาะพวกท่ีท าอาชีพเดินเรือในมหาสมุทร และวิชาโหราศาสตร์ในโลกมนุษย์
มีมูลเหตุก าเนิดมาจากท่ีเดียวกันอย่างแน่นอน เพราะมีสัญลักษณ์ประจ าราศี
เหมือนกัน คือ ราศีเมษ เป็นรูปแพะ ราศีพฤษภ เป็นรูปโค ไปจนถึงราศีสุดท้าย 
ราศีมีน เป็นรูปปลาคู่ ตามล าดับ  

หลวงวิจารณ์พานิชกิจ (2514) ได้กล่าวถึงต้นก าเนิดโหราศาสตร์ไว้ตรงกันว่า โหราศาสตร์
เกิดขึ้นในทวีปเอเชียบริเวณใดบริเวณหนึ่งก่อนแล้วจึงแพร่หลายไปในประเทศต่างๆ โดยเฉพาะ
โหราศาสตร์และดาราศาสตร์ในอาณาจักรบาบิโลเนีย  (Babylonia) สมัยคาลเดียน (Chaldean) 
ปกครอง นับว่ามีความเจริญรุ่งเรืองมาก และยังเป็นผู้แบ่งจักรวาลออกเป็น 12 ราศี ต่อมาชาวกรีก
โบราณจึงได้น าวิชาโหราศาสตร์และดาราศาสตร์จากทวีปเอเชียเข้ามาเผยแพร่ในทวีปยุโรป ดังนั้น 
มูลเหตุในการก าเนิดโหราศาสตร์น่าจะเกิดแต่บุรพาจารย์คนเดียวกัน เพราะว่าทุกชาติทุกภาษาได้แบ่ง
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จักรวาลขอบฟูา ออกเป็น 12 ราศี และมีเครื่องหมายประจ าราศีเหมือนกันทุกชาติ ซึ่งประวัติ
โหราศาสตร์ อาจแบ่งได้ 3 ยุค (หลวงวิจารณ์พานิชกิจ, 2514: 2-3) คือ  

   1. ยุคดึกด าบรรพ์ เมื่อมนุษย์รู้ จักการสร้างบ้านเรือน และรวมกันเป็น
เผ่าพันธุ์เป็นชนชาติ มีวัฒนธรรม มนุษย์มีนิสัยท่ีชอบสังเกตโดยเฉพาะ
ปรากฏการณ์ธรรมชาติต่างๆบนท้องฟูา กระท่ังเมื่อมนุษย์รู้จักดวงอาทิตย์
และดวงจันทร์ท่ีหมุนรอบโลก และวิถีการโคจรของดาวต่างๆ จึงเกิดการ
นับวัน เดือน ปี แบ่งเป็นฤดูกาลต่างๆ นักสังเกตดวงดาวท้ังหลายได้สร้ าง
นิทานประวัติศาสตร์ของดวงดาวต่างๆ เป็นเรื่องเล่าปรัมปรา และกลายเป็น
ต านานเทพเทวดา ยักษ์มาร และอสูรในท่ีสุด 

   2. ยุคพงศาวดาร เป็นยุคท่ีเริ่มมีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรหรือ
พงศาวดาร แต่ยังไม่มีเครื่องมือในการสังเกตดวงดาวอย่างเช่นกล้องดูดาว 
มนุษย์ยุคนี้ สามารถท าปฏิทินขึ้นใช้ดังเช่น ชาวอียิปต์ท่ีมีปฏิทินมาต้ังแต่
ประมาณ 3,700 ปีก่อนพุทธกาล มีการสร้างรูปเครื่องหมายแสดงดาว 
พระเคราะห์ต่างๆ รู้จักการค านวณสุริยคราส จันทรคราส โหราศาสตร์ได้รับ
การพัฒนาให้เจริญขึ้นโดยล าดับคู่กับดาราศาสตร์ จึงปรากฏต าราดารา
ศาสตร์และโหราศาสตร์ขึ้นในยุคนี้ 

   3. ยุคท่ีมีอุปกรณ์สมัยใหม่ เป็นยุคท่ีมีเครื่องมือทันสมัยในการสังเกตและ
ค านวณการโคจรของดวงดาวต่างๆ เช่น กล้องสองตา (Binoculars) กล้อง
ส่องดูดาว (Telescope) และดาวเทียม (Satellite) เป็นต้น รวมท้ังสามารถ
ค้นพบความรู้ต่างๆ มากมายเกี่ยวกับระบบสุริยจักรวาลนับว่าวิชาดารา
ศาสตร์มีความเจริญเป็นอันมาก มีการค านวณขนาด น้ าหนัก ธาตุ แสงสี 
ระยะห่างของดาว และค้นพบดวงดาว รวมถึงส่ิงแปลกประหลาดในจักรวาล
เพิ่มข้ึน โหราศาสตร์จึงได้รับการพัฒนาขึ้นมาอีกระดับหนึ่งจนถึงปัจจุบัน 

 ท้ังนี้ ยุคท่ีมีอุปกรณ์สมัยใหม่ สามารถแบ่งตามลักษณะการใช้ออกเป็น 7 สาขา (กันยาวีร์ 
สัทธาพงษ์, 2552) ดังต่อไปนี้ 

     1. การดูดวงชะตาบุคคล (Natalastrology) ค านวณต าแหน่งดวงดาวต่างๆ ตามเวลาเกิด
ของบุคคลได้เป็นดวงชะตา แล้วน ามาวิเคราะห์ลักษณะและแนวโน้มชีวิตของบุคคล ซึ่งเป็นการใช้
โหราศาสตร์ท่ีรู้จักกันมากท่ีสุด  

     2. การดูดวงชะตาบ้านเมือง (Mundane astrology) โดยใช้วันเวลาส าคัญของประเทศ
แทนวันก าเนิด เช่น วันก าเนิดของเมืองกรุงเทพมหานคร วันท่ี 21 เมษายน 2325 เวลา 6.58 น. ตรง
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กับวันอาทิตย์ ขึ้น 10 ค่ า เดือน 6 ปีขาล จากนั้น จึงค านวณดวงชะตาของประเทศแล้วน ามาท านาย
เหมือนดวงบุคคล โดยเปล่ียนเป็นบริบทของประเทศ เช่น การดูแนวโน้มของสงคราม ความ
เจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจ และการเปล่ียนแปลงท่ีส าคัญๆ 

     3. โหราศาสตร์ธรรมชาติหรืออุตุนิยมโหราศาสตร์ (Natural or Meteorological 
astrology) เป็นการดูสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติด้วยต าแหน่งดวงดาวบนท้องฟูา เช่น การเกิดภัย
ธรรมชาติ แผ่นดินไหว พายุ เป็นต้น 

     4. โหราศาสตร์การเกษตร (Agricultural astrology) เป็นการใช้ต าแหน่งดวงดาวเพื่อ
ช่วยในการเกษตร เช่น การก าหนดวันเพาะปลูกและเก็บเกี่ยว 

     5. โหราศาสตร์การแพทย์ (Medical astrology) เป็นการเช่ือมโยงดวงดาวและจักรราศี
ต่างๆ เข้ากับอวัยวะของร่างกาย แล้วใช้ความสัมพันธ์ของปัจจัยเหล่านี้วินิจฉัยโรคภัยไข้เจ็บทาง
ร่างกาย ตลอกจนน ามาช่วยในการท าจิตบ าบัด 

     6. โหราศาสตร์กาลชะตา (Horary astrology) เป็นการตอบปัญหาโดยใช้ต าแหน่ง
ดวงดาวในขณะท่ีมีผู้ถามปัญหา ณ เวลานั้น ท่ีไม่ได้ก าหนดล่วงหน้า เป็นเวลาปัจจุบันทันด่วน เช่น 
การถามว่า “แหวนเพชรหายจะได้คืนหรือไม่” 

     7. การเลือกวันเวลาท่ีเหมาะสมหรือการหาฤกษ์ (Election astrology) เป็นการก าหนด
ช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการด าเนินกิจกรรมต่างๆ โดยใช้ต าแหน่งดวงดาว เช่น การหาวันเวลาท่ีเป็น
มงคลส าหรับการขึ้นบ้านใหม่ เพื่อการอยู่อาศัยอย่างร่มเย็นเป็นสุข 

ส่วนประวัติโหราศาสตร์ไทย ตามข้อค้นพบและหลักฐานต่างๆ สันนิษฐานว่า มีต้นก าเนิดจาก
ประเทศอินเดีย เมื่อครั้งพระเจ้าอโศกราชปราบปรามชาวอินเดียตอนใต้ในราวพ.ศ.200 ท าให้ชาว
อินเดียตอนใต้ รวมถึงพราหมณาจารย์ต้องน าคัมภีร์พระเวทอพยพเข้ามาพึ่งอาณาจักรขอม ปรากฏ
หลักฐานคือ หลักศิลาจารึกภาษาสันสฤตอักษรขอม มีการจารึกต าแหน่งดวงดาว(การผูกดวง) ใน
ปราสาทบันทายศรี (ปัจจุบันอยู่ในประเทศกัมพูชา) อายุมากกว่า 1,000 ปีต่อมาเมื่อชาวไทยได้อพยพ
เข้ามาต้ังภูมิล าเนา ณ ดินแดนสุวรรณภูมิ จึงได้รับลัทธิศาสนา พิธีกรรมตามหลักศาสนาฮินดู และวิชา
โหราศาสตร์จากพราหมณ์เหล่านี้ ปรากฏในคัมภีร์ไตรเพท ซึ่งพวกพราหมณ์ได้เรียบเรียงขึ้นเป็นสูตร
แบ่งออกเป็น 6 เวทางค์ (องค์แห่งเวท) หนึ่งในเวทางค์นั้นคือ วิชาโชษติษหรือวิชาโหราศาสตร์ คัมภีร์
วิชาโชษติษอันเป็นโหราศาสตร์อินเดียนี้ ยังได้ตกทอดมาถึงประเทศไทย และหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน 
เช่น คัมภีร์สูรยสิทธานตะ และคัมภีร์พฤหัตสังหิตาของวราหมิหิร มหาบัณฑิต, คัมภีร์ศุกรนีติสาระ 
(คัมภีร์พิชัยสงครามของพระศุกรมหาฤาษี), คัมภีร์ภฤคุปรัศนัม  (ต าราศุภฤกษ์ศุภยามของพระภฤคุม
หาฤๅษี) เป็นต้นดังนั้น โหราศาสตร์ไทย จึงน่าจะมีต้นก าเนิดมาจากโหราศาสตร์ในประเทศอินเดีย
ดังกล่าวข้างต้น (หลวงวิจารณ์พานิชกิจ, 2514) 
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นอกจากนี้ พระยาบริรักษ์เวชการ (2535: 3) กล่าวว่า วิชาโหราศาสตร์ไทยมีต้นก าเนิดมา
จากอินเดียเกือบท้ังส้ิน โดยพบในหนังสือพงศาวดารและประวัติศาสตร์ปรากฏว่า การค านวณผูกดวง
ชะตาตามหลักโหราศาสตร์ในประเทศไทย ได้มีมาต้ังแต่จุลศักราช 400 หรือราวพุทธศักราช 1600 คือ 
ประมาณ 900 กว่าปีเศษมาแล้วเป็นอย่างน้อย ท้ังนี้เพราะปรากฏหลักฐานตามหนังสือพงศาวดาร
โยนก ได้แสดงดวงชะตาขุนเจ่ือง ซึ่งเป็นกษัตริย์ผู้ครองนครไชยบุรีศรีเชียงแสนไว้ และบอกวันเกิดของ
ขุนเจ่ืองไว้ว่า เกิดวันอังคาร เดือน5 ขึ้นหนึ่งค่ า ปีเถาะ จุลศักราช 436 เวลาใกล้รุ่ง ส่วนวิชา
โหราศาสตร์ไทยจะได้มาจากไหนนั้นเห็นจะไม่มีปัญหาว่าแหล่งเดิมคงได้มาจากอินเดีย เพราะศัพท์
ต่างๆท่ีเราใช้กันอยู่ เช่น ช่ือดาวนักขัตฤกษ์ ช่ือราศี หลักการพยากรณ์ท่ีส าคัญมีต้นก าเนิดมาจาก
อินเดียเกือบท้ังส้ิน  

ปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) กล่าวว่า “วิชาโหราศาสตร์ของไทยเรา
น่าจะรับมาจากอินเดีย เพราะโหราศาสตร์ต้องมีการค านวณ พวกแขกนี้เก่งเรื่องค านวณ เช่น อินเดีย
เป็นคนสร้างวิชาพีชคณิต (Algebra) และเป็นคนคิดเลขศูนย์ คือ ต้องใส่เลขศูนย์ ท้ังๆท่ีไม่มีค่า แต่ใส่
ให้เพื่อนับหลักได้ เลขศูนย์นี้ จึงส าคัญมาก" 

ธนกร สินเกษม (สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2555) นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทย ใน   
พระบรมราชินูปภัมภ์ กล่าวว่า  

   วิชาโหราศาสตร์ ต้นแบบมาจากอินเดีย แล้วไทยเราก็รับมาจากอินเดียอีก
ช้ันหนึ่ง ซึ่งน่าจะติดมากับพระพุทธศาสนา สังเกตจากการเรียกช่ือเรือนคู่ครอง
ในการดู ดวงชะตา ถ้าเป็นของไทยน่าจะเรียกว่า เรือนความรัก เรือนคู่ครอง 
หรือเรือนสามีภรรยา แต่เขาใช้ค าว่า ปัตนิ ซึ่งเป็นภาษาบาลี แปลว่า คู่ครอง 
แสดงว่า เรายังอิงบาลีสันสกฤต มันก็คือของอินเดียนั่นเอง 

โหราศาสตร์ไทย มีหลักฐานมาต้ังแต่ในสมัยกรุงสุโขทัย เมื่อมีการน าจุลศักราชซึ่งรับอิทธิพล
มาจากประเทศอินเดียมาใช้ในการค านวณหาต าแหน่งของการโคจรของดาวพระเคราะห์จากคัมภีร์
พระสุริยยาตร์ ในสมัยพระเจ้าลือไทแห่งราชวงศ์พระร่วง มีหลักฐานเป็นศิลาจารึกบันทึกว่า พระองค์
ทรงมีพระอัจฉริยภาพในการค านวณคัมภีร์พระสุริยยาตร์ ถึงกับทรงเปล่ียนวันขึ้นปีใหม่ของไทยจาก
เดิม คือวันขึ้น 1 ค่ าเดือนอ้าย มาเป็นวันขึ้น 1 ค่ า เดือน 5 โดยเริ่มใช้ต้ังแต่วันอาทิตย์ เดือน 5 ขึ้น 1
ค่ า ปีฉลู มหาศักราช 1283 ตรงกับวันท่ี 7 มีนาคม พุทธศักราช 1904 สมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏ
หลักฐานในพระราชพงศาวดารกรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต์ิ ภารต  ถิ่นค า (2555: ออนไลน์) 
บันทึกไว้ว่า  

   ลุศักราช 712 ขาลศก วันศุกร์ขึ้น 6 ค่ า เดือน 5 เพลารุ่งแล้ว 3 นาฬิกา 9 บาท 
แรกสถาปนากรุงพระนครศรีอยุธยา ซึ่งตรงกับวันท่ี 3 มีนาคม พุทธศักราช 1893 
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พระเจ้าอู่ทองหรือสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 1 ทรงย้ายเมืองหลวงมาต้ังท่ีต าบล
หนองโสน และท าพิธีต้ังเสาพระหลักเมือง การผูกดวงสมัยนั้นยังไม่มีดาวเกตุและ
ดาวมฤตยู มีแต่อาทิตย์ถึงราหูหรือเลข 1 ถึง 8 เท่านั้นสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
ปรากฏหลักฐานหลายลักษณะ โดยเฉพาะต าราด้านโหราศาสตร์ อาทิ ลิลิตทักษา
พยากรณ์ พระนิพนธ์ในสมเด็จฯ เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษมนตรีสมัยรัชกาลท่ี 2 
คัมภีร์จักรทีปนี พระราชนิพนธ์ในสมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรสสมัยรัชกาล
ท่ี 4 และต านานดาวฤกษ์ โดยหลวงวิศาลดรุณกร (อั้น สาริกบุตร) ในสมัยรัชกาล
ท่ี 6 เป็นต้นท้ังยังมีการยกย่องและแต่งต้ัง พราหมณาจารย์ขึ้นเป็นพระมหาราช
ครูดังเช่นในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีหน้าท่ีค านวณปฏิทินประจ าปี ค านวณฤกษ์ยาม 
ค าพยากรณ์ต่างๆ ท้ังส่วนพระองค์ และกิจการบ้านเมืองโดยมีพระมหาราชครูพิธี 
ศรีวิ สุทธิคุณ (ชวิน รังสิพราหมณกุล) เป็นผู้ด ารงต าแหน่งประธานพระครู
พราหมณ์และหัวหน้าพราหมณ์คนปัจจุบัน 

การศึกษาโหราศาสตร์ไทยในสมัยโบราณ ปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 
2555) กล่าวว่า 

   โหราศาสตร์เป็นวิชาหนึ่งของพวกพราหมณ์ในสมัยโบราณ เหมือนเรารับว่า
พราหมณ์รู้เรื่องพระเวท แต่เราอาจจะไม่เรียนพระเวทท้ังหมด เรียนเฉพาะส่วนท่ี
เป็นคาถาอาคม แต่เวลาท าพิธีเราก็ต้องรับพราหมณ์ พราหมณ์จึงต้องมีอยู่ในราช
ส านัก เมื่อเป็นอย่างนี้ เวลาพราหมณ์พูดอะไรท าอะไรก็เป็นความรู้หมด คนโบราณ
นั้นความรู้ใหญ่คือความรู้ของอินเดีย ไม่ว่าพราหมณ์หรือพุทธ เพราะฉะนั้น วิชา
ของบุคคลเหล่านี้จึงอยู่ได้ เช่น ศิลปะ 18 ประการ พิชัยสงคราม มนูธรรมศาสตร์ 
คณิตศาสตร์ การแพทย์ อะไรอย่างนี้ เป็นความรู้ท่ีอยู่ในคัมภีร์ มันมีรากฐานท่ี
ศาสนาหมด แม้จะเป็นเรื่องทางโลกก็ตาม แล้วศึกษาเล่าเรียนกัน มีส านักต่างๆ 
เหมือนกับตักศิลา เพราะพวกพราหมณ์นี้ จะมีวัยในการท าหน้าท่ีต่างกัน เช่น วัย
เด็ก เรียกว่า พรหมจรรย์ ต้องเรียนหนังสือ ต่อมาคฤหัสถ์ คือการครองเรือน วัยนี้
จะด าเนินชีวิต และเสียสละเพื่อคนในครอบครัว ถัดมาวานปรัสถ์ คือ การเตรียมตัว
ไปสู้โลกหน้า ตามแนวความคิดว่า เมื่อลูกหลานโตแล้ว ก็ยกสมบัติให้แล้วตนเอง
ออกไปอยู่ป่า สุดท้ายก็สันยาสี คือ ปฏิบัติเคร่งครัด อยู่ป่าโดยตลอด มีชีวิตแบบ
ฤๅษ ีคนเหล่านี้จะเป็นคนเก่งมีวิชาความรู้ คนท่ัวไปก็จะไปเรียนหนังสือกับคนพวก
นี้ ใครอยากได้ความรู้ก็ต้องไปหาครูพวกนี้ โหราศาสตร์ก็เป็นหนึ่งในวิชาของพวกนี้ 
มีการค านวณวันเดือนปี ก าหนดการต้ังทัพ เวลาท่ีจะออกทัพ ชัยภูมิต่างๆ การจับ
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ยาม ในงานหลวงงานราษฎร์ก็ใช้ท้ังส้ิน ดังนั้น ใครรู้ของพวกนี้ก็จะสามารถเล่ือน
ฐานะทางสังคมได้ แต่ในสมัยนี้ พอวิทยาศาสตร์เข้ามาในโรงเรียน ในโรงเรียนก็จะ
ไม่สอนวิชาพวกนี้ เพราะไม่ใช่วิทยาศาสตร์ วิชาพวกนี้ก็จึงค่อยๆหาย ตกไปหมด 
เรียนดนตรี เรียนคณิต อะไรพวกนี้ มันก็คือเรียนศิลปะ เพราะค าเก่าคือ สิบปัง 
หมายถึง วิชา แต่ค าว่า ศิลปะในปัจจุบัน โดยตัวมันเองจะไม่รู้สึกเลยว่าเกี่ยวข้อง
กับเทวดา ฝรั่งก็จะไม่รู้สึกเลยว่าเกี่ยวข้องกับเทวดา แต่คนไทยรู้สึกว่าเกี่ยวข้องกับ
เทวดา แต่ขณะนี้ก็เริ่มจืดเริ่มจางไปแล้ว เพราะเราไม่ได้อยู่ในวัฒนธรรมแบบนั้นอีก
แล้ว เรามาอยู่ในวัฒนธรรมวิทยาศาสตร์ ของแบบนี้เลยไม่ค่อยมีความรู้สึกซาบซึ้ง
เท่าไหร่ 

    ดังนั้น การศึกษาโหราศาสตร์ไทยในปัจจุบัน อาจแบ่งได้ 5 ช่วง (สุภาสิรีร์ ปิยะพิพัฒน์, 2553: 43) 
ได้แก่ 

 1. ช่วงก่อน พ.ศ. 2475 

      ช่วงนี้จะเรียนตามวัด บ้านข้าราชการท่ีเกี่ยวกับกรมโหร และวังเจ้านายช้ันสูงต่างๆ เป็น
การเรียนไปตามล าดับข้ันและยึดแบบแผนของ “อาจาริยมัติ” (แปลว่า รุ่นอาจารย์ ในท่ีนี้ จึงหมายถึง 
การยึดถือแบบแผนท่ีได้ปฏิบัติสืบต่อกันมาจากรุ่นหนึ่งสู่รุ่นหนึ่ง)อย่างเคร่งครัด เป็นการศึกษาท้ังจาก
การค านวณบนกระดาษและศึกษาจากการดูดาวบนท้องฟูาด้วย 

 2. ช่วง พ.ศ. 2475 – พ.ศ. 2510 

      ช่วงนี้เริ่มมีปฏิทินโหรออกจ าหน่าย และเริ่มมีการต่ืนตัวศึกษาโหราศาสตร์ท้ังแบบไทย
และต่างประเทศ (เป็นโหราศาสตร์สากลแบบดวงโปรเกรสไม่ใช่ยูเรเนียน) มีการจับกลุ่มผู้สนใจ
โหราศาสตร์ เพื่อแลกเปล่ียนทัศนะกันอย่างกว้างขวางมากขึ้นมีการจัดต้ังสมาคมโหรแห่งประเทศไทย 
ดังนั้น การศึกษาโหราศาสตร์ไม่จ ากัดอยู่ตามวัดหรือบ้านข้าราชการ เปล่ียนมาเป็นการศึกษาจากตัว
บุคคลผู้เป็นนักโหราศาสตร์ที่มีช่ือเสียง และเรียนกันเฉพาะบางแง่มุมหรือบางแนวทางเป็นส่วนใหญ่ 

 3. ช่วง พ.ศ. 2511 – พ.ศ. 2520 

      สมาคมโหรแห่งประเทศไทย ได้เปิดสอนโหราศาสตร์แก่บุคคลท่ัวไปเป็นรุ่นแรก นักศึกษา
รุ่นแรกนี้ท่ีมีช่ือเสียง เช่น อรรถวิโรจน์ ศรีตุลา เป็นต้น มีการก าหนดแบบแผนขึ้นเป็นหลักสูตร ในช่วง
นี้ความเห็นของนักโหราศาสตร์แตกเป็นหลายพวกมีการแยกตัวไปเป็นกลุ่ม เช่น กลุ่มวัดราชบพิธ กลุ่ม
วัดโพธิ์ กลุ่มวัดสุทัศน์ กลุ่มวัดราชประดิษฐ์ กลุ่มวัดมหาธาตุ จนในท่ีสุดจึงแยกไปต้ังเป็นสมาคม
โหราศาสตร์นานาชาติ กลุ่มสหพันธ์โหร ฯลฯ การศึกษาโหราศาสตร์ในช่วงนี้ ส่วนใหญ่ยังต้องยึด “ตัว
ครู” เป็นหลักหรือใช้การไต่ถามขอความรู้จากบรรดานักโหราศาสตร์ที่มีช่ือเสียงท้ังหลาย 

 



 

 

64 

 4. ช่วง พ.ศ. 2521 – พ.ศ. 2540 

      ช่วงนี้ ปรากฏต าราโหราศาสตร์พร้อมค าอธิบายหลายแบบ ดังนั้นการศึกษาจึงเริ่มเปล่ียน
แนวทางจากการไปศึกษาขอค าอธิบายจากครูนักโหราศาสตร์อาวุโส มาเป็นการใช้หนังสือต ารา
โหราศาสตร์ และความคิดสติปัญญาหรือทัศนะของตนเองเข้ามาเป็นหลักตัดสินการศึกษาโดยน า
หนังสือต าราโหราศาสตร์มาเป็น “ครู” นี้ ถ้าตัดสินใจถูกก็ดีไป แต่ถ้าข้อความในต ารานั้นไม่ชัดแจ้ง ผู้
ศึกษาก็มักเข้ารกเข้าพงไปเป็นส่วนใหญ่ 

 5. ช่วง พ.ศ. 2540 เป็นต้นไปถึงปัจจุบัน 

     การศึกษาโหราศาสตร์ในยุคปัจจุบัน ต้ังแต่พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา ระบบอิเลคโทรนิคส์ 
คอมพิวเตอร์ และอินเตอร์เน็ต ได้เข้ามามีบทบาทมากขึ้นโดยเปล่ียนไปสู่การศึกษาการใช้โปรแกรม
ประมวลผลทางด้านโหราศาสตร์แทนการค านวณแบบเดิม 

สรุปได้ว่า โหราศาสตร์เป็นศาสตร์ที่ว่าด้วยการศึกษาอิทธิพลของดวงดาวในจักรวาล ซึ่งส่งผล
กระทบต่อโลกและสรรพส่ิงท้ังหลาย โดยการพยากรณ์เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นบนโลก อันเนื่องมาจาก
ต าแหน่งและลักษณะของดวงดาวเหล่านั้นเพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการตรวจสอบเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นใน
อดีต ปัจจุบัน และเหตุการณ์ท่ีอาจจะเกิดขึ้นในอนาคต 

2.2.3 บทบาทของโหราศาสตร์ในสังคมไทย 

                  ความเช่ือในด้านโหราศาสตร์มีอิทธิพลต่อสังคมไทยมานับแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ภายใน
ราชส านักทุกยุคทุกสมัยในประวัติศาสตร์ชาติไทยมักมีการต้ังกรมโหรหลวงขึ้นเป็นประจ าในฐานะท่ี
ปรึกษาใกล้ชิดของพระมหากษัตริย์เกือบทุกพระองค์โดยมีหน้าท่ีค านวณปฏิทินประจ าปี ค านวณฤกษ์
ยาม ค าพยากรณ์ต่างๆ ท้ังส่วนพระองค์ และกิจการบ้านเมือง ถวายแด่พระเจ้าแผ่นดิน ต่อมาในสมัย
รัชกาลท่ี 6 กรมโหรหลวงถูกยุบเป็นกองหนึ่งในส านักพระราชวัง และเปล่ียนฐานะเป็นเพียงแผนกหนึ่ง 
(เรียกว่า “งานโหรพราหมณ์”) สังกัดกองพระราชพิธี ส านักพระราชวังในปัจจุบันนี้ แต่ก็ยังมีหน้าท่ี
จัดท าปฏิทินหลวงและดูฤกษ์ยามพิธีต่างๆ นอกจากนั้น ยังพบว่ามีอดีตข้าราชส านักในกรมโหรหลวง 
และผู้ท่ีมีความสนใจในวิชาโหราศาสตร์ได้ร่วมกันก่อตั้งสมาคมต่างๆ อาทิ สมาคมโหรแห่งประเทศไทย 
(ต่อมาเปล่ียนช่ือเป็น มูลนิธิสมาคมโหรแห่งประเทศไทย ในพระสังฆราชูปถัมภ์) สมาคมสันพันธ์โหร-
แพทย์แผนไทย และสมาคมโหราศาสตร์นานาชาติ โดยเฉพาะมูลนิธิสมาคมโหรฯ มีกิจกรรมเผยแพร่
วิชาโหราศาสตร์ในลักษณะการอบรมวิชาการพยากรณ์แขนงต่างๆ นักเรียนโหรจ านวนมากท่ีเรียนจบ
ในหลักสูตรต่างๆ เช่น หลักสูตรไพ่ยิบซีหลักสูตรโหราศาสตร์หลักสูตรโหราศาสตร์ยูเรเนียน สามารถ
น าความรู้ท่ีได้นั้นไปใช้ประโยชน์ในชีวิตประจ าวัน และเป็นนักพยากรณ์ (หมอดู) ได้ ซึ่งมีตัวอย่าง
ผลการวิจัยเรื่องปัญหาสุขภาพจิตของผู้มารับบริการจากหมอดู กรณีศึกษาผู้มารับบริการหมอดูของ
สมาคมโหรแห่งประเทศไทย (พิไลรัตน์ รุจิวณิชย์กุล, 2524: บทคัดย่อ) พบว่า 



 

 

65 

   ส่วนใหญ่ผู้มารับบริการจากหมอดูเป็นเพศหญิง อายุระหว่าง 15-30 ปี ระดับ
การศึกษาขั้นปริญญาตรี ฐานะเศรษฐกิจทางครอบครัวระดับปานกลาง เข้ามารับ
บริการจากหมอดู เพราะอยากรู้อนาคตมากท่ีสุด หลังจากรับบริการจากหมอดูแล้ว 
รู้สึกสบายใจขึ้น ส่วนปัญหาของผู้มารับบริการจากหมอดู พบว่า มีปัญหาเรื่องการ
ท างาน คู่ครอง และการศึกษามากท่ีสุด ดังนั้น จึงควรมีการเก็บรวบรวมข้อมูล
ปัญหาต่างๆ เหล่านี้ท่ีหมอดูได้จากผู้รับบริการ แล้วน าไปวางแผนปูองกัน และ
ส่งเสริมสุขภาพจิตชุมชนในเบื้องต้น โดยหน่วยงานต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องต่อไป 
ตัวอย่างเช่น กรณีพบว่า ผู้มารับบริการคนใดมีปัญหาสุขภาพจิตในลักษณะการคิด
ฆ่าตัวตาย หรือคิดจะท าร้ายผู้อื่น ต้องมีการแนะน าหรือส่งต่อไปยังหน่วยงานสังคม
สงเคราะห์จิตเวช เพื่อการบ าบัดรักษาต่อไปได้อย่างทันท่วงทีดังนี้เป็นต้น 

อนึ่งมักปรากฏข้อสงสัยหรือข้อซักถามว่า หลักการด้านโหราศาสตร์ขัดต่อหลักพุทธศาสนา
หรือพุทธบัญญัติอย่างไรหรือไม่นั้น สุลักษณ์ ศิวรักษ์ (2537: 22) กล่าวว่า  

   ได้เคยกราบทูลถามสมเด็จพระสังฆราช (อยู่) วัดสระเกศ เปรียญเอกอุองค์แรก
ในรัชกาลท่ี 5 และทรงเป็นโหรเอกพระองค์สุดท้ายแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ตรัสว่า 
ไม่ปรากฏความใดในพระไตรปิฎกท่ีพระบรมศาสดาทรงต าหนิติเตียนวิชาดังกล่าว
เลย และรับส่ังต่อไปว่า โหราศาสตร์เป็นวิชาอันว่าด้วยดวงดาวต่างๆ ในจักรวาล 
ซึ่งสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์และสัตว์ในโลกนี้ ถ้าเรารู้จักวางท่าทีให้ถูกต้อง และ
ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติอย่างรู้เท่าทัน ไม่เห็นเป็นเรื่อง
เสียหาย หากเป็นอุปการคุณเสียด้วยซ้ า ดังเช่นการใช้เพื่อช่วยให้ผู้ประพฤติปฏิบัติ
ธรรม ซึ่งแม้ว่ายังไม่แก่กล้าในทางสุจริตท้ังไตรทวาร ได้เกิดความอาจหาญ พึ่งฤกษ์
พึ่งยาม ให้เกิดความมั่นใจในการปฏิบัติคุณงามความดี ปรับตนให้เข้ากับสังคม ไม่
เอารัดเอาเปรียบกัน ในทางตรงข้าม ถ้ารู้จักฤกษ์ยามและความเป็นไปของดาวนพ
เคราะห์ต่างๆ แล้ว ก็สามารถน าไปประกอบอกุศลกรรมได้เช่นกัน อาทิเช่น โจโร
ฤกษ์หรือฤกษ์ยาตราทัพ การประกอบบัตรพลีสังเวยบูชายัญ เป็นต้น 

            นอกจากนี้ ปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) กล่าวถึงโหราศาสตร์
กับพุทธศาสนาไว้ว่า 

   พุทธศาสนายอมรับว่าวิชาโหราศาสตร์นี้มีจริง แต่ไม่สนับสนุน เพราะถือว่า
เป็นวิชาท่ีไม่น าไปสู่ความหลุดพ้นคือ มันจะติดกับของพวกนี้ แล้วจะสนุกสนาน
กับการท ามาหากินไม่คิดถึงการหลุดพ้น ในเวลาเดียวกันพุทธศาสนาก็พูดถึงใน
เรื่องของดนตรี ตอนท่ีคนธรรพ์มาเฝ้าพระพุทธเจ้า ดีดพิณให้พระพุทธเจ้าฟัง 
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แล้วพระพุทธเจ้าชมว่า ท าได้ดี คือถ้าใช้ศิลปะ แล้วคนติดศิลปะ เราก็จะตกนรก 
แต่ถ้าใช้ศิลปะ แล้วคนเข้าใจศิลปะ มุ่งไปสู่ความหลุดพ้น เราก็จะขึ้นสวรรค์ถ้า
เราสอนได้อย่างนั้น 

ดังนั้น ภิญโญ พงษ์เจริญ (2543: 78-100) จึงกล่าวว่า บทบาทของโหรในสังคมไทยจาก
การศึกษาค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ และงานวิจัยต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้อง สามารถแบ่งออกเป็น 4 ด้าน 
ดังนี้ 

 1. บทบาทของโหรท่ีมีต่อปัจเจกบุคคล เป็นบทบาทในลักษณะวงแคบ หมายถึง บทบาทหรือ
การกระท าของโหรท่ีเกี่ยวกับการให้บริการท่ีมีผลกระทบเฉพาะตัวบุคคล เช่น ปัญหาด้านสุขภาพจิต 
อันเกิดจากความเครียดในการท างานท่ีมีการแข่งขันสูงขึ้นในปัจจุบัน ปัญหาด้านการสร้างความเช่ือมั่น 
ในลักษณะการผูกดวงชะตาเนื้อคู่ของตน ปัญหาในการเป็นเครื่องมือช่วยตัดสินใจ ดังเช่นการตรวจ
ดวงชะตาคนไข้อาการสาหัส หรือปัญหาในการวางแผนอนาคต ท านายเรื่องหน้าท่ีการงาน สภาวะทาง
การเงิน การศึกษา คู่ครอง สุขภาพอนามัย เป็นต้นปัญหาเหล่านี้ โหรจึงมีบทบาทเป็นท่ีพึ่งทางใจให้กับ
คนในสังคม ปลอบประโลมจิตใจ ปลุกขวัญและก าลังใจให้ดีขึ้น สร้างก าลังใจในการด าเนินชีวิตต่อไป 

2. บทบาทของโหรท่ีมีต่อครอบครัว โหรมีบทบาทช่วยในแง่การสร้างความสัมพันธ์ใน
ครอบครัว อาทิ หากโหรพยากรณ์ว่า สมาชิกในครอบครัวดวงชะตาส่งเสริมกัน มีผลดีในครองเรือน 
การประกอบอาชีพ สามารถสร้างฐานะได้ในอนาคต รวมถึงการต้ังช่ือบุตรหลานตามหลักโหราศาสตร์ 
เพื่อความเป็นสิริมงคลส่ิงต่างๆเหล่านี้ ย่อมเป็นการสร้างความสัมพันธ์ที่ดีในครอบครัวท้ังส้ิน 

 3. บทบาทของโหรท่ีมีต่อองค์กรหรือหน่วยงาน โหราศาสตร์ สามารถพิจารณานิสัยของ
สมาชิกในองค์กรและความเป็นไปในอนาคตขององค์กร อันจะน าไปสร้างความสัมพันธ์อันดีระหว่าง
สมาชิกในองค์กร ซึ่งเป็นผลเกี่ยวกับการครองใจกันระหว่างผู้บังคับบัญชาและลูกน้อง หรือการก าหนด
นโยบาย การวางแผนต่างๆ เช่น การเปิดห้างร้านกิจการต่างๆ ตามฤกษ์ในทางโหราศาสตร์ เพื่อสร้าง
ความมั่นใจ และความเช่ือมั่นในการด าเนินงาน การท านายว่า องค์กรจะมีปัญหาเรื่องพนักงานหยุด
งานประท้วงในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง เหตุนี้ผู้บริหารจึงต้องวางแผนเตรียมการรับมือกับเหตุการณ์ท่ี
อาจจะเกิดขึ้นหรือวางแผนไม่ให้การเหตุอันจะน าไปสู่การประท้วงท่ีบานปลายออกไป ดังนี้เป็นต้น 

 4. บทบาทของโหรท่ีมีต่อสังคม เป็นบทบาทในลักษณะวงกว้าง มีมากมายหลายลักษณะ เช่น 
บทบาททางการเมือง อาทิ การตรวจดวงชะตาบุคคลผู้มีความเป็นไปได้ในการด ารงต าแหน่ง
นายกรัฐมนตรี หรือดวงชะตาของคณะรัฐมนตรีกับเหตุการณ์บ้านเมืองในขณะนั้น บทบาททางด้านอุตุ
นิยม การพยากรณ์ดินฟูาอากาศ คล่ืนลมพายุ แผ่นดินไหวต่างๆ เพื่อการปูองกันหรือวางแผนรับมือกับ
เหตุการณ์ท่ีอาจเกิดขึ้นได้จากภัยธรรมชาติเหล่านี้ รวมถึงบทบาทในการช่วยเหลือด้านสังคม
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สงเคราะห์ อาทิ การพยากรณ์การกุศลตามโครงการต่างๆ เพื่อหารายได้สมทบทุนในการช่วยเหลือ
สังคม ดังนี้เป็นต้น  

 ด้วยเหตุดังกล่าวข้างต้นโหราศาสตร์จึงมีอิทธิพลส าคัญต่อบุคคลและสังคมไทยนับแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันโดยไม่มีแนวโน้มจะลดลงจากเดิมท้ังภายในราชส านักและนอกราชส านัก มีหน้าท่ีหลัก
เป็นท่ีพึ่งทางจิตใจให้กับคนในสังคมมากกว่าทางเลือกอื่นๆ โดยเฉพาะการพบจิตแพทย์ท้ังยังช่วย
บ าบัดทุกข์ทางใจ เสริมสร้างก าลังใจให้ดีขึ้น อาทิ เรื่องการงาน การศึกษา ครอบครัว สภาวะทาง
เศรษฐกิจในสังคมรวมถึงสามารถช้ีน าการวางแผนด าเนินชีวิตต่อไปในอนาคต เพื่อให้สามารถแก้ไข
ปัญหาชีวิตได้ด้วยตนเองส่งผลให้การขับเคล่ือนภายในสังคมเป็นไปอย่างปกติสุข 

2.2.4 ต านานเทพนพเคราะห์  

                  คติความเช่ือเกี่ยวกับต านานเทพเจ้าต่างๆ ในประเทศไทย สันนิษฐานว่า ส่วนหนึ่ง
ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอินเดีย ซึ่งมีอิทธิพลในดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นี้เป็นอย่าง
มาก อีกส่วนหนึ่งน่าจะได้รับอิทธิพลจากชาวเขมรหรือกัมพูชาในปัจจุบัน ซึ่งได้รับอิทธิพลสืบต่อมา
จากชาวอินเดียอีกช้ันหนึ่งดังท่ีปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) กล่าวว่า  

   ดินแดนในภูมิภาคนี้ได้รับวัฒนธรรมอินเดียมานานแล้ว โดยผ่านทางการ
ค้าขาย แต่ก็จะมีพวกพราหมณ์ตามมาด้วย ซึ่งเป็นพวกท่ีมีความรู้ และอาจจะมี
ความสามารถเรื่องคาถาอาคม เพราะพวกนี้นับถือเทพเจ้าจึงต้องมีเรื่อง
พิธีกรรมต่างๆ และอาจจะเป็นผู้น าของคนในดินแดนนี้ก็ได้ ดังนั้น เมื่อศาสนา
เข้ามาแล้วคนจึงเกิดความเช่ือและเกิดการยอมรับนับถือขึ้น ฉะนั้น บางคนเข้า
มาเป็นเจ้าปกครองเลยก็เป็นได้ส่วนความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจ้าของไทยเราก็
น่าจะผ่านมาทางเขมร ตัวอย่างของปราสาทหรือปรางค์ท้ังหลายท่ีเราสร้างขึ้น
นั้นลักษณะก็เหมือนกับของอินเดีย โดยเฉพาะอินเดียใต้ แสดงว่าพวกพราหมณ์
ท่ีตามมาด้วยนั้นเป็นพวกอินเดียใต้ ไทยเราก็รับมาจากเขมรมาอีกทีแต่การท่ีเรา
จะสร้างศิลปะอย่างไร นั่นแปลว่ารับเรากระแสความคิดนั้น เหมือนการรับพุทธ
ศาสนาจากลังกา เจดีย์ทรงลังกาก็มีให้เห็นเต็มไปหมด แต่ไม่ได้แปลว่าลังกามา
ปกครองเรา แต่แปลว่าอิทธิพลความคิดเข้ามาในตัวเราเมื่อเรานับถือความคิด
นั้น เราก็สร้างสถาปัตยกรรมตามรูปแบบความเช่ือนั่นเอง 

    นอกจากนี้ สถาพร อรุณวิลาศ (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) กล่าวว่า  

   หลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีเกี่ยวกับการเคารพนับถือเทพเจ้าในประเทศ
ไทย ส่วนใหญ่จะเช่ือมโยงกับศาสนาฮินดู ซึ่งหลักฐานท่ีเป็นรูปธรรมชัดเจนคือ
ช่วงท่ีอิทธิพลวัฒนธรรมเขมรเข้ามาในดินแดนไทย เพราะในวัฒนธรรมเขมรนั้น 
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จะมีการนับถือศาสนาฮินดูกับศาสนาพุทธลัทธิมหายาน แต่ว่าศาสนาฮินดูมี
บทบาทมากท่ีสุดในช่วงแรกๆ ของอาณาจักรกัมพูชา ในขณะท่ีถ้าเปรียบเทียบ
กับดินแดนของประเทศไทยยุคทวารวดี ซึ่งมีการนับถือศาสนาพุทธเป็นหลัก 
และตรงกับช่วงของการเจริญขึ้นในอารยธรรมเขมรในกัมพูชา เพียงแต่ว่า 
ทวารวดีในไทยเป็นพุทธ กัมพูชาซึ่งเจริญมากในตอนนั้นเป็นฮินดู แต่วัฒนธรรม
ทวารวดีก็ได้รับอิทธิพลจากศาสนาฮินดูด้วย เพราะค้นพบการสร้างศิวลึงค์ และ
การสร้างรูปเทพเจ้าแบบเดียวกับศาสนาฮินดูในทวารวดี แต่น้อยมาก อาจมีอยู่
ประมาณ 10 กว่าเปอร์เซ็นต์ ต่อมาเมื่อการเส่ือมลงของศาสนาพุทธและความ
เป็นรัฐของอาณาจักรทวารวดีในพุทธศตวรรษท่ี 16 อิทธิพลของเขมรท่ีเป็น
ศาสนาฮินดู ก็ได้แทรกเข้ามาครอบครองดินแดน และพื้นท่ีท่ีเคยเป็นของ 
ทวารวดีในไทย จึงเริ่มปรากฏว่ามีการสร้างเทพเจ้าในศาสนาฮินดู ต้ังแต่เทพ
เจ้าสูงสุดท้ัง 3 องค์ เทพช้ันรองต่างๆ รวมท้ังเทพเจ้านพเคราะห์ ก็เริ่มเข้ามา
ปรากฏ เช่น ในภาคอีสาน และภาคกลางของไทยจะมีรูปพวกนี้ท่ีนิยมแกะสลัก
ด้วยหิน ประกอบช้ันปราสาท หรือแกะสลักเป็นทับหลังหรือหน้าบรรณต่างๆ 
ในตัวปราสาท เป็นต้น 

    อย่างไรก็ตาม คติความเช่ือของชาวอินเดียโบราณ ซึ่งไทยได้รับวัฒนธรรมดังกล่าวมานั้น 
มักเป็นเทพเจ้าท่ีมีความเกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์ต่างๆ ในธรรมชาติ เช่น สุริยเทพ (พระอาทิตย์) 
จันทราเทพ (พระจันทร์) พระพิรุณ (น้ า) พระอัคนี (ไฟ) เป็นต้น พระยาสัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี 
(2551: 2) กล่าวว่า เพราะเกิดจากความคิดของชาวอารยัน (Aryan) ท่ีได้เข้ามาต้ังหลักแหล่งในอินเดีย
และสืบเช้ือสายเรื่อยมาเป็นพวกแขกฮินดูในปัจจุบัน รวมไปถึงชาวยุโรป และเปอร์เซีย ส่วนมากก็มี
เช้ือสายชาวอารยันเช่นกัน เป็นผู้สร้างคติความเช่ือและเทพเจ้าต่างๆ ขึ้นมาเคารพกราบไหว้กัน 
ปรากฏหลักฐานในคัมภีร์พระเวท (Vedas) ของอินเดีย หรือคัมภีร์อเวสตะ (Avesta) ของชาว
เปอร์เซีย ตรงกับความเห็นของปรีชา ช้างขวัญยืน (สัมภาษณ์, 21 กุมภาพันธ์ 2555) กล่าวว่า  

   อินเดียและกรีกนั้น คืออารยัน ซึ่งเดิมชาวอารยัน อาศัยอยู่แถบเอเชียกลาง แต่
ได้มีการอพยพครั้งใหญ่ พวกหนึ่งเดินทางมาในอินเดีย อีกพวกหนึ่งไปทาง
คาบสมุทรเพโลพอนนีสคือ พวกกรีกโรมัน เพราะฉะนั้นส่ิงท่ีมีเหมือนกันคือ มี
ต านานเกี่ยวกับเทวดาท้ังคู่พวกเทวดาใหญ่ก็จะอยู่บนภูเขาโอลัมบัส ซึ่งเป็นเทพท่ี
เกี่ยวกับธรรมชาติ พวกอินเดียก็มีเหมือนกัน เช่น เดิมทีมีพระอินทร์ท่ีมีอ านาจ
และส าคัญท่ีสุดในคัมภีร์ฤคเวท เทียบได้กับเทพซุสหรือจูปิเตอร์ของโรมัน อย่างนี้
เป็นต้น 
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ดังนั้น บรรดาเทพเจ้าท้ังหลายในคติความเช่ือดังกล่าวข้างต้น อาจแบ่งออกเป็น 5 ประเภท 
(กิตติ วัฒนะมหาตม์, 2553) ได้แก่ 

   1. เทพประจ าเผ่า หมู่บ้าน หรืออาณาจักร ถือก าเนิดจากหัวหน้าเผ่าหรือผู้น าในยุคแรกๆ 
มีทิพยฐานะสูงขึ้นตามการเจริญเติบโตของวัฒนธรรมนั้นๆ เช่น เทพโฮรัสแห่งเมืองเบห์เดท เป็นเทพ
ช้ันน าแห่งอียิปต์ภาคใต้ ส่วนเทพเซทแห่งเมืองออมบอส เป็นเทพช้ันน าแห่งอียิปต์ภาคเหนือ ส าหรับ
เทพประจ าเมืองในวัฒนธรรมไทย อาทิ พระเส้ือเมือง พระทรงเมือง และพระสยามเทวาธิราช เป็นต้น 

   2. เทพผู้ควบคุมส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติ เป็นเทพผู้ควบคุมหรือบังคับส่ิงต่างๆ ในธรรมชาติ 
เช่น พระพิรุณ พระแม่ธรณี พระพาย เป็นต้น  

    3. เทพบรมครู หรือเทพปรมาจารย์ ถือก าเนิดขึ้นจากผู้เช่ียวชาญในสาขาวิชาต่างๆ ดังเช่น
เทววิทยาจีน มักมีเทพปรมาจารย์ในแทบทุกวิชาท่ีเป็นความรู้ของมนุษย์ แต่เทวานุภาพจะบันดาลให้
เกิดผลส าเร็จแก่ผู้บูชาในวิชาแขนงใดแขนงหนึ่งโดยเฉพาะ ในวัฒนธรรมไทย ปรากฏในรูปพระภรตมุนี 
(พ่อแก่) ในสาขานาฏศิลป์ และ พระปนโคนธรรพ พระปัญจสิขร ในสาขาดนตรีไทย เป็นต้น  

   4. เทพแห่งดวงดาวหรือเทพนพเคราะห์ เป็นเทพผู้ควบคุมพลังและอิทธิพลจากดวงดาว
ต่างๆ ในสุริยจักรวาลท่ีมีอิทธิผลต่อสรรพส่ิงในโลก อาทิ พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระเสาร์ เป็นต้น 
โดยเฉพาะพระสุริยเทพ และพระจันทรเทวี ปรากฏอยู่ในความเช่ือของสังคมแต่ละภูมิภาคท่ัวโลก ไม่
ว่าจะเป็นสุริยเทพของอินเดีย (Surya) ญี่ปุุน (Amaterasu) โรมัน (Apollo) และอียิปต์ (Ra) หรือ
จันทรเทพของอินเดีย (Chandra) ญี่ปุุน (Tsukiyomi) โรมัน (Diana) และอียิปต์ (Thoth) เป็นต้น  

   5. เทพที่เกิดจากคัมภีร์ พระสูตร และคาถาต่างๆ คือ ปรมาจารย์ผู้แต่งหรือผู้ส าเร็จคัมภีร์ 
พระสูตร และพระคาถาในยุคแรก เช่น พระโพธิสัตว์ และเทพเจ้าต่างๆ ในนิกายมหายาน รวมถึง     
พระสุนทรีวาณี (กล่าวกันว่า เป็นปางหนึ่งของพระสุรัสวดี) เทพนารีผู้รักษาพระพุทธศาสนาแห่งวัด
สุทัศน์เทพวราราม ดังนี้เป็นต้น 

สังคมไทยนับแต่โบราณกาลจนถึงปัจจุบัน มีความผูกพันกับคติความเช่ือเรื่องเทพเจ้าท้ัง 5 
ประเภทนี้ ซึ่งมีอิทธิพลต่อมนุษย์ท้ังส้ิน โดยเฉพาะเทพเจ้าแห่งดวงดาว (เทพนพเคราะห์) หรือ  
นวครหะ (Navagrahas) ถือว่าเป็นผู้ครองเรือนชะตาของมนุษย์ ซึ่งส่งอิทธิพลต่อมนุษย์ต้ังแต่เกิด
จนกระท่ังส้ินชีวิต โดยเมื่อก าเนิดขึ้นมาก็จะมีเทพนพเคราะห์ประจ าวันเกิด แต่ละช่วงของชีวิตเทพนพ
เคราะห์จะหมุนเวียนเข้าเสวยอายุ และจะส่งผลร้ายหรือดีก็ขึ้นอยู่กับเทพนพเคราะห์องค์นั้นอยู่ด้านดี
หรือร้าย ความเช่ือดังกล่าวนี้  มักเกี่ยวข้องกับโหราศาสตร์เป็นส่วนใหญ่ ดังท่ีธนกร สินเกษม 
(สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2555) นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปภัมภ์ กล่าวว่า  

   ต้นแบบต านานเทพนพเคราะห์คงเริ่มข้ึนในประเทศอินเดีย ซึ่งถือว่าเมื่อบูชา
แล้วจะโชคดี มีสุข เพราะเทพเหล่านี้มีความเกี่ยวข้องกับโชคชะตาของมนุษย์ 
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ต่อมาไทยเราจึงรับมาอีกต่อหนึ่ง และนับถือเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ในทาง
โหราศาสตร์ไทยมีการเสริมดวงให้เหมาะสมกับเทพพระเคราะห์ประจ าวันเกิด
ของตนเพื่อความเป็นมงคล เช่น การต้ังช่ือ การใส่อัญมณี การใส่เส้ือผ้าสีต่างๆ 
หรือการท านายดวงชะตาโดยใช้อิทธิพลของดาวพระเคราะห์ท่ีมีต่อชะตาของ
บุคคล เป็นเกณฑ์ในการท านาย เหล่านี้เป็นต้น ความเช่ือนี้ เดิมคงเริ่มจาก
สัญชาตญาณของมนุษย์ในการเอาตัวรอดท่ีจะใช้ชีวิตในสภาพแวดล้อมยุคนั้น 
จึงท าให้มนุษย์ต้องรู้จักสังเกตสภาพแวดล้อมต่างๆ ว่า เหตุใดจะเกิดโรคระบาด
ในหมู่บ้าน หรือเกิดฟ้าร้อง ฟ้าผ่า น้ าท่วม ท าให้ได้รับความเดือดร้อน มนุษย์ก็
จะสังเกตส่ิงรอบตัว กระท่ังพบว่า เมื่อเห็นดาวดวงนี้ปรากฏบนท้องฟ้าเมื่อใด 
มักจะเกิดส่ิงเลวร้ายกับหมู่บ้านหรือคนในหมู่บ้านเสมอ ต่อมาจึงต้องคอยดู
ปรากฏการณ์บนท้องฟ้าเป็นประจ า เพื่อเตรียมตัวป้องกัน และจดเป็นสถิติ
เรื่อยมา ไม่ว่าจะมีดาวอะไรเกิดขึ้นบนฟ้าก็จดบันทึกเหตุการณ์ไว้ หากพบเห็น
ดาวดวงนี้ในท้องฟ้า ซึ่งเป็นดวงดาวที่บันทึกไว้ว่า ถ้าเห็นเมื่อใดจะเกิดเรื่องร้าย 
มนุษย์ก็จะต้องหาวิธีป้องกัน โดยการบูชา บวงสรวงหรือจัดพิธีกรรมต่างๆ  
บูชาดาวนั้น จนกลายเป็นต านานเทพประจ าดวงดาวหรือนพเคราะห์ขึ้น
อย่างเช่น ในสมัยโบราณเมื่อเกิดจันทรุปราคา ตามความเช่ือในต านานท่ีเล่าสืบ
ต่อกันมา ซึ่งเรามักจะเรียกกันว่า “ราหูอมจันทร์” ดังนั้น เมื่อ พระราหูอม
พระจันทร์ ก็จะต้องช่วยกันตีเกราะ เคาะไม้ หรือส่งเสียงดังๆ เพื่อให้ราหูตกใจ
จะได้รีบคายพระจันทร์ออกมา เพราะมีความเช่ือว่า ราหูอมจันทร์จะน าความ
ไม่ดีหรือเป็นลางร้าย บางครั้งจึงมีพิธีบูชาพระราหูขึ้นเมื่อเหตุการณ์เหล่านี้  
เป็นต้น 

ในประเทศอินเดีย ผู้นับถือศาสนาฮินดูจะนับถือเทพประจ าดาวพระเคราะห์หรือดาว
ประจ าวันในสัปดาห์ ได้แก่ พระอาทิตย์ (เทพประจ าวันอาทิตย์) พระจันทร์ (เทพประจ าวันจันทร์) 
พระอังคาร (เทพประจ าวันอังคาร) พระพุธ (เทพประจ าวันพุธ) พระพฤหัสบดี (เทพประจ าวัน
พฤหัสบดี) พระศุกร์ (เทพประจ าวันศุกร์) พระเสาร์ (เทพประจ าวันเสาร์) พระราหู (เทพประจ าวันพุธ
กลางคืน) และพระเกตุ ว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ ยกย่องเคารพบูชา เมื่อบูชาแล้วจะโชคดี เกิดสันติสุข และ
ยังเช่ือว่ามีความเกี่ยวข้องกับโชคชะตาของมนุษย์อีกด้วย จึงเกิดการสร้างเป็นรูปเคารพขึ้นเพื่อใช้ใน
การประกอบพิธีกรรม และได้แพร่หลายในดินแดนแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นี้ รวมถึงประเทศไทย 
แม้ว่าหลักฐานความเช่ือเกี่ยวกับกลุ่มเทพนพเคราะห์ของไทย ในสมัยเริ่มแรกยังปรากฏไม่ชัดเจนนัก มี
เพียงการค้นพบรูปเคารพสุริยะเทพเพียงองค์เดียว เพราะมนุษย์สมัยนั้น มีชีวิตความเป็นอยู่ด้วยการ
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กสิกรรมเป็นหลัก ต้องอาศัยดินฟูาอากาศ โดยเฉพาะพระอาทิตย์ผู้ให้แสงสว่าง และความร้อนอัน
เหมาะสมกับฤดูกาล ท าให้พืชพันธุ์ธัญญาหารงอกงามเต็มท่ี มีผลิตผลสมบูรณ์น ามาใช้ด ารงชีวิตต่อไป 
การรู้คุณของพระอาทิตย์นี้เอง ท าให้มนุษย์เคารพพระอาทิตย์ และเช่ือว่าเป็นผู้สร้างจักรวาล และ
ส่ิงมีชีวิตในโลก ท้ังยังประทานแสงสว่างและความอบอุ่นแก่สรรพสัตว์ท้ังหลาย โลกในยุคเริ่มแรก จึง
ได้กระท าการบูชาและสร้างรูปเคารพ หรือวิหารส าหรับการสักการบูชาขึ้นในหลายประเทศ เช่น วิหาร
สุริยะเทพ (อพอลโล) เมืองเดลฟี ประเทศกรีซ วิหารของเทพเจ้า อาตุม – เร เมืองเฮลิโอโปลิส 
ประเทศอียิปต์ และเทวสถานแห่งสุริยะเทพ เมืองโกนารัก ประเทศอินเดีย เป็นต้น 

ส าหรับในประเทศไทย ค้นพบรูปเคารพของพระอาทิตย์หรือสุริยะเทพท่ีเก่าแก่ช้ินหนึ่งท่ีเมือง
โบราณศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ ลักษณะเป็นประติมากรรมแกะสลักด้วยศิลาทรายประทับยืนตริภังค์ 
สูงประมาณ 1.14 เมตร ช่วงพุทธศตวรรษท่ี 12 - 14 เดิมมีเพียงส่วนเศียร ซึ่งคงถูกลักลอบออกไป
จากประเทศไทย ต่อมาส่วนองค์จึงถูกลักลอบน าออกไปอีกครั้งหนึ่ง กระท่ังนายนอร์ตัน ไซมอน ได้ซื้อ
ช้ินส่วนไว้ท้ังสองช้ินแล้วน ามาประกอบกัน ปัจจุบันอยู่ในความครอบครองของพิพิธภัณฑ์นอร์ตัน  
ไซมอน เมืองปาซาดีนา รัฐแคลิฟอร์เนีย สหรัฐอเมริกา นอกจากนั้น ยังพบเทวรูปสุริยเทพในท่ีอื่นๆ 
อีกหลายแห่ง เช่น เมืองโบราณยะรัง จังหวัดปัตตานี หรือในวัดศาลาทึง อ าเภอไชยา จั งหวัด
สุราษฏร์ธานี เป็นต้น (วรลักษณ์ ผ่องสุขสวัสด์ิ, 2549) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 ประติมากรรมสุริยเทพ เมืองโบราณศรีเทพ 
จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑ์นอร์ตันไซมอน สหรัฐอเมริกา 

(ศิลปกรรมเนื่องในศาสนาพราหมณ์, 2558: ออนไลน์) 

ภายหลังจึงปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับกลุ่มเทพนพเคราะห์มากขึ้นตามล าดับ ส่วนหนึ่งเมื่อไทย
ได้รับอิทธิพลด้านศิลปะจากเขมรโบราณ ซึ่งก็ได้รับอิทธิพลสืบต่อมาจากชาวอินเดียอีกช้ันหนึ่ง
ตัวอย่างเช่น การสลักภาพเทพพระเคราะห์ประดับอยู่ตามปราสาทหินต่ างๆ หลายแห่ง  ใน
แนวความคิดเก่าแก่ของอินเดียเรื่องเทพผู้รักษาทิศ (ทิศปาล) โดยเช่ือกันว่า แต่ละทิศนั้นจะมีเทพ
ผู้รักษาทิศ ดูแลและคุ้มครอง ผู้ใดต้องการความส าเร็จจะต้องให้ความเคารพบูชาเทพประจ าทิศนั้นๆ 
ในช้ันต้น ค้นพบแผ่นศิลา ศิลปะเขมรแบบพระโค (ราวพุทธศตวรรษท่ี 1420 - 1436) ในปราสาท
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โลเลย สูตรนิคม ประเทศกัมพูชา สลักเป็นภาพเทพผู้รักษาทิศ 9 องค์ ประกอบด้วย พระอาทิตย์ 
พระจันทร์ พระอัคนี พระนารายณ์ พระอินทร์ พระพาย พระยม พระราหู และพระเกตุ ดังนั้น จึงมี
เทพนพเคราะห์ท่ีท าหน้าท่ีรักษาทิศ 4 องค์ คือ พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระราหู และพระเกตุ  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 11 แผ่นศิลา สลักภาพเทพรักษาทิศ 9 องค์ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 1420 - 1436 
ในปราสาทโลเลย สูตรนิคม ประเทศกัมพูชา จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

(ถ่ายเมื่อวันท่ี 1 สิงหาคม 2555) 

 นอกจากนั้น ยังค้นพบแผ่นศิลา ศิลปะเขมรแบบเกลียง (ราวพุทธศตวรรษท่ี 16) ในปราสาท
บ้านเบญจ์ อ าเภอเดชอุดม จังหวัดอุบลราชธานี เป็นรูปจ าหลักเทพผู้รักษาทิศจ านวน 9 องค์ มีเทพ
นพเคราะห์ท่ีท าหน้าท่ีรักษาทิศ 4 องค์ เช่นเดียวกับเทพนพเคราะห์ในแผ่นศิลา ปราสาทโลเลย คือ 
พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระราหู และพระเกตุ  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 ทับหลังสลักเทพประจ าทิศ 9 องค์ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 15 - 16 
ในปราสาทบ้านเบ็ญ จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี 

(ทับหลังปราสาทบ้านเบ็ญ, 2555: ออนไลน์) 

ครั้นสมัยอาณาจักรหรือรัฐสุโขทัย (สถาปนาขึ้นราวพุทธศตวรรษท่ี 18) อรุณศักด์ิ กิ่งมณี 
(2551: 22) กล่าวว่า  

   ปรากฏหลักฐานเป็นศิลาจารึกบางหลัก เช่น ศิลาจารึกปูุขุนจิต ขุนจอด กล่าวถึง
การอัญเชิญเทพต่างๆ มาร่วมในการท าสัตย์สาบาน รวมท้ังเทพนพเคราะห์ด้วย คือ 
“..เทวดานพเคราะห์ ทวาทศรา (ศี) ...จตุโลกบาล ทศโลก...” แสดงให้ทราบว่า คติ
ความเช่ือเกี่ยวกับเทพผู้รักษาทิศและเทพนพเคราะห์ ยังคงสืบทอดต่อมาและเป็นท่ี
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รับรู้ในสังคมสมัยสุโขทัย และต่อเนื่องมาในสมัยอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ความ
เช่ือถือเกี่ยวกับเทพในศาสนาฮินดู รวมถึงเทพนพเคราะห์ น่าจะได้รับความนิยม
อย่างกว้างขวาง โดยเฉพาะในราชส านัก ดังเช่นพิธีลบศักราช (การประกาศใช้จุล
ศักราชใหม่ตามแบบอย่างพระเจ้าแผ่นดินท่ีทรงชนะสงคราม มีอ านาจเหนือนานา
ประเทศบริวาร ทรงใช้ศักราชตามท่ีพระเจ้าแผ่นดินมีอ านาจประกาศใหม่นี้) สมัย
พระเจ้าปราสาททอง พระองค์โปรดเกล้าฯ ให้มีการจ าลองจักรวาล และให้ “...ทวิ
ชาจารย์แต่งกายเป็นพระอิศวร พระพิษณุ พระพายุ พระพิรุณ พระเพลิง พระยม 
พระไพสพ พระจันทร์ พระอาทิตย์ รูปเทพยเจ้าท้ังสิบสองราศี แวดล้อมสมเด็จพระ
อมรินทราธิราช โดยอันดับศักดิ์เทวราช...” เป็นต้น  

ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มีการปรับเปล่ียนคติความเช่ือบางประการเรื่องการน าเทพเจ้าใน
ศาสนาฮินดู ท้ังเทพเจ้าช้ันสูง เทพนพเคราะห์ หรือเทพช้ันรองอื่นๆ ซึ่งปรากฏในปราสาทหินต่างๆ 
ตามแนวความคิดเก่าแก่ของอินเดียเรื่องเทพประจ าทิศ เปล่ียนเป็นเทพอารักษ์ในพุทธสถาน ส่วนหนึ่ง
อาจเกิดจากอิทธิพลในพุทธศาสนามีมากขึ้นกว่าแต่เดิม และคุณลักษณะอันพิเศษของบรรดาเทพเจ้า
ในศาสนาฮินดู ซึ่งเป็นผู้มีอิทธิฤทธิ์ สามารถประทานพร ให้ความคุ้มครอง ปกปูองรักษา และอภิบาล
ส่ิงอันดีงาม จึงปรากฏเทพเจ้าในศาสนาฮินดูท าหน้าท่ีเป็น “เทพผู้พิทักษ์” หรือ “อารักษ์” คือ ผู้
คุ้มครองปูองกันภัยอันตรายและส่ิงอัปมงคลไม่ให้กล้ ากรายสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ โดยวาดไว้หลังบานประตู
และหน้าต่างพระอุโบสถหรือพระวิหาร ในพระอารามหลวงหลายแห่ง ส าหรับในกรุงเทพมหานคร 
เฉพาะเทพนพเคราะห์นั้น พบภาพวาดเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ ท่ีหลังบานหน้าต่างในพระวิหาร
หลวง วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร และหลังบานหน้าต่างในพระอุโบสถวัดราชนัดดาราม
วรวิหาร อายุราวช่วงกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 13 ตัวอย่างภาพวาดเทพผู้พิทักษ์ “พระศุกร์” และ “พระองัคาร” 
หลังบานหน้าต่างพระอุโบสถวัดราชนัดดารามวรวิหาร 

(อรุณศักดิ์ กิ่งมณี, 2551) 
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ต่อมา จึงปรากฏหลักฐานอื่นๆ จ าพวกต ารา ภาพวาด หรือเทวรูปเคารพเทพนพเคราะห์ใน
ลักษณะอื่นๆ และความเข้าใจเกี่ยวกับเทพเจ้าของฮินดูของไทย มีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง 
คลาดเคล่ือนไปจากต้นฉบับอินเดียมากแล้ว อาทิ หนังสือสมุดไทย (ด า) หมวดต าราภาพ (นิยะดา   
ทาสุคนธ์, 2535) ซึ่งสันนิษฐานว่า พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูาอิศราพงษ์ เจ้านายวังหน้า ทรงพระด าริ
ให้สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 4 เพื่อใช้เป็นต้นแบบในการเขียนภาพท่ีพระระเบียงภายในวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม หรืออาจใช้เพื่อการศึกษารูปลักษณ์ของเทพเจ้าต่างๆ ในทางศิลปะ เฉพาะภาพวาดเทพ
นพเคราะห์นั้น พบในสมุดไทย หมวดต าราภาพ เรื่องพระเทวรูป เล่มท่ี 31 และเล่มท่ี 69  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 ภาพวาดลายเส้นเทพนพเคราะห์ “พระเสาร์” ในสมุดไทย เล่มท่ี 31 
(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 

นอกจากนั้น ภายในพระราชวังบวรสถานมงคล (วังหน้า) สมัยรัชกาลท่ี 4 ยังมีการจัดสร้าง
ประติมากรรมลอยตัวเทวรูปนพเคราะห์ทองเหลืองอีกด้วย เดิมคงเป็นเทวรูปท่ีหล่อขึ้นเพื่อใช้
สักการบูชาภายในวังหน้า ซึ่งมีรูปลักษณะคล้ายคลึงกับภาพเขียนในสมุดไทยดังกล่าวข้างต้น ปัจจุบัน
จัดแสดงในหอศิลปะรัตนโกสินทร์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 ภาพเปรียบเทียบภาพวาดลายเส้นเทพนพเคราะห์ “พระจันทร”์ ในสมุดไทย เล่มท่ี 69 
กับเทวรูปนพเคราะห์ทองเหลือง “พระจันทร์” ในพระราชวังบวรสถานมงคล 

(นิยะดา ทาสุคนธ์, 2535) 
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คติความเช่ือเกี่ยวกับเทพนพเคราะห์ของไทยในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เกี่ยวกับลักษณะรูปร่าง 
สีกาย พาหนะ และเทพศาสตราวุธ ดังกล่าวข้างต้นนั้น นิยะดา ทาสุคนธ์ (2535) กล่าวว่า  

   น่าจะได้รับคติความเช่ือจากคัมภีร์นารายณ์สิบปาง (คงรับเทพปกรณัมเดิมมา
จากอินเดีย และได้น ามาดัดแปลงเนื้อหาบางประการตามความนิยมของคนไทย
สมัยนั้น จึงท าให้มีเนื้อหาบางส่วนเปล่ียนไปจากคัมภีร์ของอินเดีย) ฉบับคุณหญิง
เล่ือนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา เนื่องจากพราหมณ์ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ผู้เผยแพร่ลัทธิความเช่ือดังกล่าวนี้ สืบเช้ือสายมาจากพราหมณ์ในอินเดีย
ใต้ จ าพวกไศวนิกาย (ให้ความเคารพนับถือพระอิศวรเป็นใหญ่) ซึ่งเดิมเทพนพ
เคราะห์มีต้นก าเนิดมาจากโหราศาสตร์ฮินดูท่ีนับถือสุริยเทพ (พระอาทิตย์) และมี
เทพบริวารอีก 8 องค์ รวมเป็น  9 องค์ แต่ในความเช่ือของไทย กล่าวว่า เทพนพ
เคราะห์ก าเนิดมาจากพระอิศวรเป็นผู้สร้างขึ้น ลักษณะบางประการ จึงแตกต่าง
จากคติความเช่ือในศาสนาฮินดู เพราะเริ่มโน้มเอียงไปในทางด้านโหราศาสตร์ 

ดังเช่นท่ีปรากฏในต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร , 2540) 
กล่าวว่า  

   เมื่อโลกวินาศส้ินเหลือแต่อากาศเปล่า พระอิศวรผู้เป็นเจ้า จึงทรงด าริจะสร้าง
โลกและสรรพส่ิงในโลกขึ้นให้พร้อมมูล ครั้นปรากฏมนุษย์และสัตว์เกิดขึ้นมากแล้ว 
สมควรจะมีแสงสว่างส่องโลกให้เป็นประโยชน์แก่สัตว์โลกสืบไป จึงได้บันดาล
จักรราศี 12 ราศี (นักษัตร) ประกอบด้วยดาวฤกษ์ 27 ฤกษ์ มีวิมานนพเคราะห์ 9 
วิมาน และสร้างเทวดา 9 องค์ขึ้นรักษาวิมานตะเวนรอบราศีนั้นเป็นก าหนดเวลา 
และดวงชะตาบอกดีร้ายแก่มนุษย์และสรรพส่ิงในโลกสืบไป โดยก าหนดระยะใกล้
ไกลตามควรแก่ก าลังของยานพิมานนั้นโดยทรงต้ังพิธีท าน้ าอมฤตอันประกอบด้วย
พระเวท จากนั้นเสด็จไปยังยอดเขายุคุนธร ส่ังให้ท้าวสหบดีไปเลือกสัตว์โลกมา
ถวาย แล้วพระองค์ก็ทรงชุบข้ึนเป็นเทวดานพเคราะห์ ด้วยการร่ายพระเวทให้สัตว์
ท่ีทรงสร้างนั้นกายละเอียดลง แล้วเอาผ้าห่อท่ีมีสีต่างๆกัน (กลายเป็นสีกายของ
เทวดานพเคราะห์หรือเครื่องประดับ) ห่อผงนั้นแล้วประพรมน้ าอมฤตเกิดเป็น
เทวดานพเคราะห์ข้ึน 9 พระองค์ 

ต านานเกี่ยวกับเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 พระองค์ และบริบทด้านโหราศาสตร์ท่ีเกี่ยวข้องกับเทพ
นพเคราะห์ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 16 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระอาทิตย์” 

(เจริญ มาบุตร, 2553) 

1. พระอาทิตย์ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าว
ว่า “พระอิศวรเป็นเจ้าสร้างพระอาทิตย์ข้ึน โดยน าราชสีห์ 6 ตัวมาร่ายเวทย์ให้ละเอียดลง แล้วห่อด้วย
ผ้าสีแดง พรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์พระสุริยะทิพย์เทพยาทินกรขึ้น ทรงพระขรรค์ มีกายเป็นสี
แดง ทรงราชสีห์เป็นพาหนะ” ด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากราชสีห์ 6 ตัว จึงท าให้มีก าลังพระเคราะห์เป็น 
6 และการท่ีพระอาทิตย์สร้างขึ้นด้วยราชสีห์ ท าให้บุคคลท่ีเกิดในวันอาทิตย์นั้น มีลักษณะนิสัยดุร้าย
เหมือนราชสีห์ รักยศ ถือตัว ไหวพริบดี เฉียบขาด มีอ านาจ โอบอ้อมอารี ใจคอกว้างขวาง กล้าได้กล้า
เสีย ดังนั้น เพลงพระอาทิตย์ จึงควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระอาทิตย์ 
หรือบุคคลท่ีเกิดในวันอาทิตย์ เช่น ความยิ่งใหญ่ ความมีอ านาจ ยศถาบรรดาศักดิ์ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระจันทร์” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

2. พระจันทร์ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระจันทร์ โดยร่ายเวทย์ให้นางฟูา 15 องค์ละเอียดลงเป็นผง แล้วหุ้ม
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ห่อด้วยผ้าสีเหลืองอ่อน ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นพระจันทร์เทพบุตรขึ้น ทรงพระขรรค์ มีกาย
สีแก้วมุกดา ทรงม้าเป็นพาหนะ” และเมื่อจันทราเทพ สร้างขึ้นมาจากนางฟูา 15 องค์ จึงมีก าลังพระ
เคราะห์เป็น 15 ส าหรับบุคคลท่ีเกิดในวันจันทร์ จะมีลักษณะเป็นสตรี มีรูปร่างงดงาม น่ารัก น่าเอ็นดู 
มีนิ สัยอ่อนโยนละมุนละไม ดังนั้น เพลงพระจันทร์  จึงควรมี ท่วงท านองเพลงอันแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของพระจันทร์ หรือบุคคลท่ีเกิดในวันจันทร์ เช่น ความนุ่มนวล อ่อนหวาน เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระอังคาร” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

3. พระอังคาร ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นใหญ่ ทรงสร้างพระอังคารขึ้นด้วยมหิงสา (กระบือ) 8 ตัว ร่ายเวทย์ให้ละเอียดลง 
แล้วห่อด้วยผ้าสีแดงอ่อนๆ แล้วพรมด้วยน้ าอมฤต เกิดเป็นองค์พระอังคารเทพเรืองฤทธิ์ขึ้น ทรงอาวุธ
ต่างๆ เช่น หอก กระบอก แส้ ฯลฯ มีกายเป็นสีแก้วเพทาย ทรงมหิงสาเป็นพาหนะ” และด้วยเหตุท่ี
สร้างขึ้นมาจากมหิงสา 8 ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 8 เมื่อพระอังคารสร้างขึ้นด้วยกระบือ ดังนั้น 
ผู้ท่ีเกิดวันอังคาร จึงมักเป็นคนใจร้อน โมโหง่าย โกรธง่าย ฉุนเฉียว เป็นต้น นอกจากนี้ พระอังคาร ยัง
เป็นเทพแห่งสงคราม ดังนั้น เพลงพระอังคาร จึงควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของ
พระอังคาร หรือบุคคลท่ีเกิดในวันอังคาร เช่น ความเข้มแข็ง ตึงตัง เร่าร้อน ซึ่งเป็นลักษณะของการ
ต่อสู้ในสงคราม เป็นต้น 
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ภาพที่ 19 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระพุธ” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

4. พระพุธ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระพุธขึ้นด้วยพญาคชสาร (ช้าง) 17 ตัว โดยร่ายเวทย์ให้ปุนลง แล้ว
ห่อด้วยผ้าสีเขียวใบไม้ ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์พระพุธเทพเทวา ทรงขอช้าง สีกายเป็นสี
แก้วมรกต ทรงช้างเป็นพาหนะ” เมื่อพระพุธสร้างกายขึ้นด้วยช้าง ผู้ท่ีเกิดวันพุธ จึงมีนิสัยสุภาพ
อ่อนโยน กริยามรรยาทเรียบร้อย วาจาไพเราะอ่อนหวาน มีความคิดละเอียดสุขุม ฉลาดในเชิงพูดหรือ
การเจรจาต่างๆ เรียกว่าเป็น “เจ้าแห่งวาทะศิลป” คนโบราณจึงยกย่องว่า ผู้เกิดวันพุธมักเฉลียวฉลาด 
และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากคชสาร 17 เชือก จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 17 ดังนั้น เพลงพระพุธ จึง
ควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระพุธ หรือบุคคลท่ีเกิดในวันพุธ เช่น ความ
ไพเราะอ่อนหวาน และความหลากหลายของท านอง ซึ่งเป็นการแสดงถึงช้ันเชิงในการเจรจา เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระเสาร์” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 
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5. พระเสาร์ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้
ว่า “พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระเสาร์ขึ้นจากพยัคฆ์ (เสือ) 10 ตัว โดยร่ายพระเวทให้เสือปุน
ละเอียดลง แล้วจึงห่อด้วยผ้าสีด า ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์พระเสาร์เทวราชขึ้น มีสีกาย
เป็นสีคล้ า ทรงเสือเป็นพาหนะ” และเมื่อพระเสาร์สร้างด้วยเสือ ดังนั้น ผู้ใดเกิดวันนี้ จึงมีใจดุร้ายดัง 
พยัคฆ์ รักษาเกียรติยศ ระวังภัยมาก กล้าหาญ ชอบการต่อสู้คล้ายพระอังคาร เป็นท่ีเกรงขามของ
เหล่าศัตรู ชอบอยู่เพียงเงียบๆ ขรึม รักความสันโดษ สติปัญญาหลักแหลม ไม่ยอมเสียเปรียบใครง่ายๆ 
เต็มไปด้วยเล่ห์กลมารยา และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากพยัคฆ์ 10 ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 10 
ดังนั้น เพลงพระเสาร์ จึงควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระเสาร์ หรือบุคคลท่ี
เกิดในวันเสาร์ เช่น ความเป็นนักเลง ความมีเล่ห์กล เจ้าแผนการ เป็นต้น       

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระพฤหัสบดี” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

6. พระพฤหัสบดี ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร , 2540) 
กล่าวว่า “พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างขึ้นจากฤๅษี 19 ตน โดยร่ายเวทย์ให้กายฤๅษีนั้นละเอียดลง 
แล้วห่อด้วยผ้าสีแสด ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์พระพฤหัสบดีขึ้นมา ทรงกระดานชนวน สี
กายเป็นสีแก้วไพฑูรย์ ทรงกวางทองเป็นพาหนะ” และเมื่อสร้างขึ้นจากฤๅษี จึงมีอ านาจอิทธิฤทธิ์มาก 
มีความรู้เช่ียวชาญในไตรเภทต่างๆ เป็นเทพแห่งปัญญาและเจ้าแห่งศิลปวิทยาการทุกประเภท จึงเป็น
ครูแห่งเทวดาท้ังปวง ผู้ท่ีเกิดวันนี้ จึงเป็นผู้ท่ีศีลมีธรรม กอปรด้วยมีใจเมตตากรุณาปราณี สุขุม
รอบคอบละเอียดถี่ถ้วน และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากฤๅษี 19 ตน จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 19 
ดังนั้น เพลงพระพฤหัสบดี จึงควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระพฤหัสบดี หรือ
บุคคลท่ีเกิดในวันพฤหัสบดี เช่น ความเคารพนบนอบ ความศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น 
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ภาพที่ 22 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระราห”ู 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

7. พระราหู ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระราหูจากหัว ผีโขมด 12 หัว บดปุนเป็นผง ห่อผ้าสีทอง แล้ว
ประพรมด้วยน้ าอัมฤต บังเกิดเป็นพระราหู มีสีวรกายสีทองสัมฤทธิ์ ทรงครุฑเป็นพาหนะ” อย่างไรก็
ตาม เมื่อพระราหูสร้างขึ้นด้วยหัวกะโหลก ดังนั้น ผู้ใดเกิดในวันพุธ (กลางคืน) มีนิสัยชอบยกยอ
สรรเสริญ ชอบฟังเสียงท่ีเพราะเสนาะหู เช่น ดนตรี และความรื่นเริงบันเทิงใจเป็นท่ีสุด องอาจ กล้า
หาญ ชอบผจญภัย และด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากหัวกะโหลก 12 หัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 12 
ดังนั้น เพลงพระราหู จึงควรมีท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระราหู หรือบุคคลท่ี
เกิดในวันพุธ (กลางคืน) เช่น ความสนุกสนานรื่นเริง ความองอาจ เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 23 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระศุกร์” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

8. พระศุกร์ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวไว้ว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ได้สร้างพระศุกร์ขึ้นจากคาวี (โค) 21 ตัว  โดยร่ายพระเวทให้โคนั้นปุนละเอียด 
แล้วห่อด้วยผ้าสีน้ าเงินหรือสีคราม ประพรมด้วยน้ าอมฤต บังเกิดเป็นองค์พระศุกร์เทวาขึ้น มีกายเป็น
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สีประภัสสร ทรงคาวีเป็นพาหนะ” พระศุกร์จัดเป็นเทพฤๅษี และเป็นครูของพวกยักษ์หรืออสูรท้ังปวง 
แต่เมื่อเป็นอาจารย์ของพวกอสูร จึงเป็นพวกนักเลง หรือฝุายพาล ชอบทางกามคุณด้วย จึงถือกันว่า
เป็นเทพแห่งความรัก ความสวยงาม ผู้ใดเกิดวันศุกร์ มักมีกามราคะแรง โวหารดีมาก มี สัจธรรม และ
ด้วยเหตุท่ีสร้างขึ้นมาจากคาวี 21 ตัว จึงมีก าลังพระเคราะห์เป็น 21 ดังนั้น เพลงศุกร์ จึงควรมี
ท่วงท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระศุกร์ หรือบุคคลท่ีเกิดในวันศุกร์ เช่น ความรัก 
ความงาม เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 24 ภาพวาดเทพนพเคราะห์ “พระเกตุ” 
(เจริญ มาบุตร, 2553) 

9. พระเกตุ ต านานโหราศาสตร์ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ (หลวงวิศาลดรุณกร, 2540) กล่าวว่า 
“พระอิศวรผู้เป็นเจ้า ทรงสร้างพระเกตุจากพระยานาค 9 ตัว บดปุนเป็นผง ห่อผ้าสีทองค า แล้ว
ประพรมด้วยน้ าอัมฤต บังเกิดเป็นพระเกตุ กายสีทองค า” ส าหรับบุคคลท่ีไม่ทราบวันเกิดของตนให้
บูชาพระเกตุ ดังนั้น เพลงพระเกตุ จึงควรมีท านองเพลงอันแสดงถึงลักษณะเฉพาะของพระเกตุ คือ 
ความเป็นกลาง ลักษณะเพลงท่ีมีท านองเพลงทางพื้น หรือท านองเรียบๆ แบบโบราณก็ได้ 

อย่างไรก็ตาม พลูหลวง (2530) กล่าวว่า ต านานเทพนพเคราะห์ท้ังหลายนั้น มีท่ีมาจากต ารา
โหราศาสตร์เป็นพื้น กล่าวคือ  

   ท่านได้วินิจฉัยลักษณะดาวพระเคราะห์ต่างๆ อันส่งอิทธิพลมาสู่มนุษย์โดยตรง 
เช่น บุคคลผู้ถือก าเนิดในขณะท่ีดวงอาทิตย์อยู่กลางฟูาตรงศีรษะก็ดี หรือเกิด
ขณะท่ีราศีท่ีก าลังโผล่ หรือก าเนิดขึ้นพร้อมกับฤกษ์ดาวพระเคราะห์ดวงใด ก็จะ
ต้ังข้อสังเกตบุคคลนั้นว่า มีนิสัยใจคออย่างไร ชีวิตจะเป็นไปเช่นไร และได้จดสถิติ
ไว้จนสามารถน าข้อสังเกตเหล่านั้น ผนวกกับบุคลิกของบุคคล ผู้อยู่ภายใต้อ านาจ
ดาวพระเคราะห์นั้น น ามาแปรดาวพระเคราะห์เป็นบุคลาธิษฐาน คือ สร้างขึ้น
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จากนามธรรมให้มีตัวตน (รูปธรรม) กลายเป็นเทพเจ้าต่างๆ ในลักษณะทิพย
ภาวะและประมวลเข้ากับดวงดาราใหญ่น้อยบนท้องฟูา แล้วสร้างสรรค์เรื่องราว
ของเทพเจ้าขึ้น แรกทีเดียวก็เพื่อสะดวกแก่การท่องจ าทางโหราศาสตร์ เพราะ
เมื่อผูกเรื่องราวให้เช่ือมโยงติดต่อกัน แล้วจะจ าง่ายขึ้น นานเข้านิยายเทพเจ้าก็
ทรงความศักดิ์สิทธิ์ ด้วยรจนาขึ้นจากเรื่องราวอันแปรสภาพบุคลาธิษฐานมาจาก
ความเป็นจริงของอ านาจในดวงดาว ในอิทธิพลของกลุ่มดาวบนท้องฟูาจริงๆ ไม่
ว่าจะเป็นเทพนิยายของยุโรป อินเดีย หรือของไทย ย่อมล้วนแต่แปลความหมาย
ของดวงดาวมาจากสถิติพยากรณ์ของโหราศาสตร์เป็นท่ีต้ังเช่นนี้ โดยนักปราชญ์
ท่านรจนาถึงสภาพดาวเคราะห์ต่างๆ มีศักด์ิตามสภาวะสูงต่ าว่า อาทิตย์คือ
กษัตริย์ จันทร์คือราชินี อังคารคือมหาเสนาหรือนักรบ พุธคือปุโรหิต พฤหัสบดี
คือบรรพชิต หรือมหาเสนาบดี ศุกร์คือกายช่าง เสาร์คือกรรมกร หรือไพร่ฟู า
ประชาราษฎร์ ดังนี้การศึกษาประวัติเทพเจ้าดาวพระเคราะห์ นอกจากจะมี
ประโยชน์แก่บรรดาโหรโดยตรงแล้ว ยังมีประโยชน์แก่บุคคลท่ัวไปด้วย เพราะ
เมื่อบุคคลใดรู้แผนผังดวงชะตาว่าตนเองอยู่ภายใต้อ านาจดาวใดๆ แล้วก็อาจจะ
อ่านเรื่องราวของเทพเจ้านั้นๆ ในส่วนท่ีจะเป็นคุณประโยชน์แก่ตนมาใช้ ก็
ย่อมจะเกิดคุณแก่ตน ไม่ว่าจะเป็นเทพนิยายกรีก อินเดียหรือไทย ย่อมจะผสาน
เข้ากันได้ เพียงแต่จะหยิบยกเอามาใช้ให้ถูกกาลเทศะเท่านั้น  

ธนกร สินเกษม (สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2555) นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทย ใน   
พระบรมราชินูปภัมภ์ กล่าวถึงลักษณะส าคัญของเทพนพเคราะห์ว่า  

   ดาวอาทิตย์ จุดเด่น คือ เรื่องของช่ือเสียง เกียรติยศ อ านาจ เพราะพระ
อาทิตย์ เกิดจากราชสีห์ มีลักษณะองอาจ ดาวจันทร์ เป็นดาวสวยงาม 
อ่อนหวาน หรือดาวนางฟ้า ลักษณะของผู้หญิงท่ีมีเสน่ห์ ดาวอังคาร เป็น
ดาวที่ดุดัน โมโหหุนหัน ชอบต่อสู้ เพราะสร้างด้วยกระบือ ส่วนดาวพุธ เป็น
ดาวฉลาดและเช่ียวชาญทางโลก เพราะเกิดจากช้าง จุดเด่นอีกประการก็คือ 
เรื่องการเจรจาดี ดาวพฤหัส เป็นดาวฤๅษี ก็จะมีลักษณะมีศีลธรรม เมตตา
กรุณา ความเป็นครู ความศักด์ิสิทธิ์ ดาวศุกร์ มีจุดเด่นเรื่องความสวยงาม 
และศิลปะหรือส่ิงท่ีท าให้คนมีความสุขท้ังหลาย ดาวเสาร์ เป็นดาวโทษทุกข์ 
ให้ผลในทางไม่ดี ประมาณพวกเจ้าเล่ห์ ดาวราหู หรือดาวผีเพราะสร้างจาก
หัวผีโขมด เป็นดาวมัวเมา พวกท่ีท าผิดกฎหมาย การพนัน นักเลงแบบนี้ 
ส่วนดาวเกตุ เป็นวิญญาณธาตุ มีความเป็นกลาง เป็นดาวอายุยืน 
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ความส าเร็จ การหยั่งรู้ ถ้าโคจรไปต้องดาวบาปเคราะห์ หรือศุภเคราะห์ก็
ตามจะส่งเสริมให้ดาวพระเคราะห์นั้นๆ เพิ่มก าลังเคล่ือนไหวรุนแรงเพิ่มขึ้น 
จะให้คุณหรือให้โทษแล้วแต่ต าแหน่งและดาวสัมพันธ์กับดาวอื่นๆ 

พิชิต ชัยเสรี (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2555) ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย กล่าวว่า 

   “ในทางโหราศาสตร์ เริ่มนับวันอาทิตย์เป็นวันท่ี 1 Character ของเทพแต่
ละองค์คือ พระอาทิตย์ เจ้าใหญ่นายโต ยศศักด์ิ มาทีอย่างกับพญาเดิน เป็น 
ขุนนางผู้ทรงศักด์ิ พระจันทร์อ่อนหวาน โรแมนติก นิ่มนวล พระอังคาร 
สงคราม แกร่งกล้า และการต่อสู้ พระพุธ การส่ือสาร ฉลาดในการพูดจา พระ
พฤหัส เทพแห่งภูมิปัญญา ความเฉลียวฉลาด และความศักด์ิสิทธิ์ พระศุกร์ 
เรื่องของความรัก ศิลปะ ความงดงาม ความสุขทางร่างกาย พระเสาร์ เทพ
แห่งความคับแค้น หรือคับข้อง เจ้าแผนการ ซุ่มลึก กลางคืนเป็นควัน 
กลางวันเป็นไฟ ความรู้สึกอึดอัดก็ได้ พระราหู จะเป็นพวกตึงตัง โครมคราม 
สนุกสนาน นักเลง พระเกตุ เป็นเรื่องของความขรึม เจ้าระเบียบโบราณ 
ยึดถือในขนบประเพณี ซึ่งมีค ากลอนส าหรับท่องจ าทางโหราศาสตร์ว่า ยศ
ศักด์ิอาทิตย์ รูปจริตจันทร์ แข็งขยันอังคาร อ่อนหวานพุธ ศีลบริสุทธิ์พฤหัส 
กิเลสโภคสมบัติศุกร์ โทษทุกข์เสาร์ มัวเมาราหู อายุดูเกตุ อาเพศมฤตยู” 

 นอกจากนี้ ก าลังของเทพพระเคราะห์แต่ละองค์ พลูหลวง (2530) กล่าวว่า โบราณท่านสร้าง
บุคลาธิษฐานขึ้นเป็นต านานไว้ให้จ าง่าย ตามหลักโหราศาสตร์ เมื่อน ามารวมกันท้ังหมด (อาทิตย์ 6 , 
จันทร์ 15, อังคาร 8, พุธ 17, เสาร์ 10, พฤหัสบดี 19, ราหู 12, ศุกร์ 21) ได้ตัวเลข 108 พอดีคือ 
จ านวนนวางค์ในจักรราศี และจ านวนอัฏฐสรตะในมหาปุริสลักษณะ ถือว่ามีความขลังเป็นเลิศ และ
เป็นเลขท่ีมักจะน าไปใช้ในทางท่ีดี และเป็นมงคลในคติความเช่ือของคนไทย เช่น ลูกประค า ท่ีใช้ใน
การนับ ขณะภาวนา ก็จะมีจ านวน 108 เม็ด มนต์คาถาบางบท ต้องเสกถึง 108 คาบ (ครั้ง) จึงจะ
ศักด์ิสิทธิ์ได้ผลเต็มท่ี ในทางพระพุทธศาสนา ปรากฏในพระพุทธคุณ (56) พระธรรมคุณ (38) 
พระสังฆคุณ (14) รวมกันได้จ านวน 108 หรือฝุาพระบาทพระพุทธไสยาสน์ ภายในวัดพระเชตุพนฯ ก็
มีจ านวน 108 อย่าง เรียกว่า มงคล 108 เช่นเดียวกัน ซึ่งธนกร สินเกษม (สัมภาษณ์, 20 กันยายน 
2555) นายกสมาคมโหรแห่งประเทศไทย ในพระบรมราชินูปภัมภ์ ได้อธิบายไว้ว่า  

   ในทางโหราศาสตร์ไทย เราจะแบ่งออกเป็นดาวดีกับดาวร้าย ดาวร้ายมี
อาทิตย์ อังคาร เสาร์ และราหู ส่วนดาวดีก็มีจันทร์ พุธ พฤหัส และศุกร์ เมื่อ
รวมก าลังพระเคราะห์หรือก าลังทักษาท้ังหมดก็จะได้ 108 ฉะนั้น ลูกประค ามี
จ านวน 108 เม็ด เพื่อให้พลังของดาวท้ัง 8 ดวงเข้ามาอยู่ในตัวผู้ท่ีสวมใส่
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ลูกประค า การสวดมนต์หรือคาถาท่ีต้องสวด 108 คาบ ก็เพื่อให้พลังของดาว
ท้ัง 8 ดวงมาอยู่ในประร าพิธี โบสถ์หรือบ้านท่ีเราสวดมนต์ ดังนั้น เลข 108 ก็
คือพลังของดวงดาวนพเคราะห์ท้ัง 8 ดวง ไม่นับดาวเกตุ เพราะเป็นกลาง 
หรือวิญญาณธาตุ ต่อมาจึงกลายเป็นคตินิยมในการจัดพิธีสวดบูชาเทพนพ
เคราะห์ เพื่อให้พลังของเทพยดาประจ าดวงดาว ผู้มีฤทธิ์อ านาจ ป้องกัน และ
บรรเทาทุกข์ภัย ประสบแต่ความสุขความเจริญ มีอายุยืนยาว  

ดังนั้น รายละเอียดส าคัญเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ข้างต้น ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูล
ในคัมภีร์เฉลิมไตรภพ ซึ่งเป็นต าราหลักด้านโหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับเทพนพเคราะห์ เป็นแนวคิดหลัก
ในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ส าหรับถ่ายทอดความเช่ือด้าน
โหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ดังกล่าวข้างต้น โดยสามารถสรุปเป็น
ตารางได้ดังนี้ 

ล าดับ เทพนพเคราะห์ ลักษณะเฉพาะ 
1. พระอาทิตย์ ยิ่งใหญ่, พลังอ านาจ   
2. พระจันทร ์ อ่อนหวาน, นุ่มนวล 
3. พระอังคาร การต่อสู้, สงคราม 
4. พระพุธ การเจรจาส่ือสาร  
5. พระเสาร์ เล่ห์กล, ลึกลับ  
6. พระพฤหัสบดี ความศักดิ์สิทธิ์, ครู 
7. พระราห ู สนุกสนาน, นักเลง 
8. พระศุกร ์ ความรัก, ศิลปะ  
9. พระเกตุ โบราณ, ขรึม 

ตารางท่ี 4 ตารางสรุปลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ 
 

2.2.5 พิธีการสวดบูชานพเคราะห์ในประเทศไทย 

                ดาวเคราะห์ในระบบสุริยจักรวาลตามหลักดาราศาสตร์ หมายถึง ดาวท่ีไม่มีแสงสว่าง
ในตัวเอง ต้องได้รับแสงสว่างจากดวงอาทิตย์ และเป็นบริวารโคจรรอบดวงอาทิตย์ ซึ่งมีอยู่ 9 ดวง 
ได้แก่ ดาวพุธ ดาวศุกร์ โลก ดาวอังคาร ดาวพฤหัสบดีดาวเสาร์ ดาวยูเรนัส ดาวเนปจูน และดาวพลูโต 
แต่ในคติความเช่ือเกี่ยวกับโหราศาสตร์นั้นดาวเคราะห์หมายถึงดาวท้ังเก้าท่ีมีเทวดาคุ้มครอง และมี
ความเกี่ยวข้องกับชีวิตมนุษย์ อันส่งผลให้เกิดคุณหรือโทษแก่เจ้าชะตาได้ เรียกว่า “ดาวนพเคราะห์” 
คือ อาทิตย์ จันทร์ อังคาร พุธ เสาร์ พฤหัสบดี ราหูศุกร์ และเกตุ ดังนั้น ดาวนพเคราะห์จึงมีอ านาจ 
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ถ้าเคล่ือนเข้ามาเสวยอายุคือ เคล่ือนเข้ามาอยู่ในราศีของดาว และผู้ท่ีเกิดอยู่ในช่วงของดาวนั้นๆ จะ
บังเกิดเหตุท้ังดีหรือร้ายข้ึนเมื่อผสมผสานกับต านานเทพนพเคราะห์ในศาสนาฮินดูจึงเกิดคติความเช่ือ
ว่าเทพนพเคราะห์เหล่านี้ มีความเกี่ยวข้องกับโชคชะตาของมนุษย์ การนับถือและจัดพิธีบูชาดาวพระ
เคราะห์หรือเทพนพเคราะห์ขึ้น เพื่อต้องการให้เทพยดาประจ าดวงดาวผู้มีฤทธิ์อ านาจ ช่วยเหลือ
ปูองกันปลดเปล้ืองทุกข์ภัยประสบแต่ความสุขความเจริญ มีอายุยืนยาวเรื่องร้ายจะกลับกลายเป็นเรื่อง
ดี เรื่องหนักก็คลายเป็นเบาบางลงได้ในสมัยโบราณ ชาวไทยจะจัดเครื่องบูชาถวายเทพนพเคราะห์ 
(ประกอบด้วย ข้าวปั้นจ านวนเท่าก าลังพระเคราะห์ใส่กระทง พร้อมข้าวตอก ดอกไม้ หมากพลู และ
เขียนเลขประจ าตัวพระเคราะห์ (บัตร) ใส่กระทงนั้นไปบูชาพระพุทธรูป หรือหล่อพระพุทธรูปประจ า
เทพนพเคราะห์ถวายวัดก็ได้) ตามวิถีแห่งศาสนาพราหมณ์ผนวกกับพิธีทางพระพุทธศาสนาซึ่งหลักค า
สอนและบทสวดในพุทธศาสนาตอนหนึ่งกล่าวถึงเทวดาผู้ท่ีมีอ านาจในการให้คุณหรือโทษแก่มนุษย์ 
โดยผู้ท่ีจะกลายเป็นเทวดาได้นั้น ต้องเป็นผู้ท่ีประพฤติดีปฏิบัติชอบ มีความละอายต่อบาป และเกรง
กลัวในการประพฤติช่ัว ดังนั้น เทวดาท้ังปวง จึงนับว่าเป็นผู้มีคุณธรรมสมควรยกย่องบูชา ปรากฏดัง
บาลี (พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์, 2553) กล่าวว่า “ปูชา จะ ปูชะนียา นัง เอตัมมังคะละมุตตะมัง”
แปลว่า การบูชาผู้ท่ีควรบูชา เป็นอุดมมงคลเมื่อผู้ใดบูชาสักการะเทวดาจึงเป็นการบูชาผู้มีคุณงาม
ความดีนั่นเอง และเช่ือว่าการบูชาผู้ทรงคุณงามความดีนั้นจะหาโทษมิได้ ย่อมให้ประสบแต่ผลดีจึงเป็น
เหตุให้เกิดการจัดพิธีการสวดพุทธมนต์เนื่องด้วยเทพนพเคราะห์ขึ้นในประเทศไทยเรียกว่า “พิธีสวด
บูชานพเคราะห์” 

การผสมผสานวิถีแห่งศาสนาพราหมณ์กับหลักพุทธศาสนาท่ีปรากฏอยู่ในพิธีนี้รวมถึงพิธีกรรม
อื่นๆในสังคมไทย นับว่าเป็นส่ิงท่ีดี และไม่เสียหายแต่ประการใด ปรากฏพระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 เรื่องพระราชพิธีสิบสองเดือน (พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2556: 27) ทรงอธิบายไว้ตอนหนึ่งว่า “พระราชพิธีซึ่งมีส าหรับพระนครท่ี
ได้ประพฤติมาแต่ก่อนจนถึงปัจจุบันนี้ อาศัยมาเป็น 2 อย่าง อย่างหนึ่งตามต าราไสยศาสตร์ท่ีนับถือ
เทพเจ้า อิศวร นารายณ์ อย่างหนึ่งมาตามพระพุทธศาสนา แต่พิธีท่ีมาจากต้นเหตุท้ังสองอย่างนี้มา
คละระคนกันเป็นพิธีอีกอย่างขึ้นก็มี ถึงแม้ว่าคนไทยนับถือพระพุทธศาสนาก็ยังหาอาจท่ีจะละท้ิงการ
บูชาเซ่นสรวงไปได้ไม่ การพระราชพิธีตามไสยศาสตร์ จึงยังไม่ได้เลิกถอนเป็นแต่ความนับถือนั้นอ่อน
ไป ตกอยู่ในท าไว้ดีกว่าไม่ท า ไม่เสียหายอันใดนัก” 

ส าหรับการจัดพิธีการสวดบูชานพเคราะห์ในประเทศไทย ปรากฏหลักฐานชัดเจนในหนังสือ
พระคัมภีร์พระเวท (เทพย์ สาริกบุตร อ้างถึงในพระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์, 2553:21) กล่าวว่า  

   การสวดบูชานพเคราะห์เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เมื่อพ.ศ.2400 ด้วยเกิดเหตุรถพระท่ีนั่งล่ม 
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  พระราชโอรส และพระราชธิดาทรง
บาดเจ็บ บางพระองค์ถึงสาหัส พระองค์จึงทรงให้มีการสังเวย และบูชาเทวดา
พระเคราะห์ พระองค์ทรงกล่าวไว้ในพระราชหัตถเลขา ถึงพระยามนตรีสุริวงศ์ 
และเจ้าหมื่นสรรเพธภักดี ตอนหนึ่งว่า ตัวข้าถึงจะมีบาปมากก็มีบุญบ้าง ชาตาไม่
ดีแล้วก็มีท่ีดีบ้างจึงได้เป็นเจ้าแผ่นดิน อยู่ให้คนนั่งแช่งนอนแช่งมาหลายปี จนคน
ท่ีแช่งตายไปก่อนก็มี หัวล้านไปก่อนก็มี จะว่ามีเหตุท้ังนี้เพราะบุญผู้อื่นท่านทับ ผี
สางเทวดาของท่านผู้อื่นมาตัดบังเหียนม้าเสีย บุญของข้าก็ยังโต้อยู่ ผีสางเทวดาท่ี
ยังรักข้าอยู่ก็ช่วยข้า ม้าจึงไม่วิ่งไป รถจึงมิได้ทับข้าแลลูกข้าให้เป็นอันตรายฤาเจ็บ
มากจนเสียราชการ ข้าจึงขอบใจเทวดาท่ีช่วยข้านักหนา ได้ต้ังการสังเวยและ
ท าบุญบูชาลครฉลอง เหตุนี้มีก็ไม่เป็นอันตรายอะไรก็ข้านัก ข้าคิดว่าชรอยเทวดา
จะบันดาลพอให้เป็นเหตุให้ได้เห็นใจคนต่างๆ ใครจะซื่อตรงฤาลอกแลกคิดลึกๆ
ต้ืนๆ อย่างไรก็ได้รู้จักครั้งนี้ให้เห็นใจขาว ใจด า ใจขลาด ใจกล้าต่างๆ ข้าขอบใจ
เทวดาอารักษ์หนักหนาทีเดียว 

นอกจากนี้ นายประชา กันธิยะ อธิบดีกรมการศาสนา (ผู้จัดการออนไลน์, 2555: ออนไลน์) 
ได้กล่าวไว้ว่า  

   ตามโบราณประเพณีซึ่งมีมาต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 สังคมไทยสมัยนั้นมีความเช่ือว่า เทวดาหรือส่ิงศักด์ิสิทธิ์
เบื้องบนนั้น สามารถดลบันดาลให้ ผู้ท่ีคิดร้ายต่อสถาบันชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริย์ หรือแม้แต่ตนเอง ต้องพ่ายแพ้พินาศไปได้ด้วยศักดานุภาพของ
เทพเจ้าท้ังปวง เมื่อมีการท าพิธีบูชาเทพยดานพเคราะห์ประกอบกับการสวด
และฟังพระปริตรแล้ว สามารถดลบันดาลให้ความร้ายกลายเป็นความดี ดังนั้น 
พระบรมวงศานุวงศ์หรือเจ้านายในสมัยก่อน เมื่ออายุครบปีนักษัตร จะต้องมี
การท าบุญใหญ่ เพื่อให้ตนเอง ประเทศชาติ และบุคคลท่ีตนเคารพนับถือมีความ
เป็นสิริมงคล มีความสุขสบาย ปราศจากโรคาพยาธิ 

อย่างไรก็ตาม ในสมัยรัชกาลท่ี 5 การสวดบูชานพเคราะห์ได้มีการปรับปรุงวิธีการสวดจาก
เดิมในสมัยรัชกาลท่ี 4 คือ แบบสวดพระปริตรบูชาเทพนพเคราะห์ให้มีความผิดแผกจากธรรมดา 
เรียกว่า “การสวดนวัคคหายุสมธรรม” ปรากฏเหตุตามท่ีสมเด็จฯกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรง
ตรัสไว้ว่า ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ์ รัชกาลท่ี 5 สมเด็จเจ้าฟูาฯ กรม
พระยาบ าราบปรปักษ์ จะทรงบ าเพ็ญพระกุศลฉลองพระชนมายุของพระองค์ ครบบริบูรณ์ 50 พระ
ชันษาในปีมะเส็ง พุทธศักราช 2412 ทรงรังเกียจพิธีบูชาเทวดานพเคราะห์ซึ่งท ากันแพร่หลายในยุค
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นั้น จึงตรัสปรึกษากับสมเด็จพระสังฆราช (สา ปุสฺสเทว) วัดราชประดิษฐ์ ว่าจะจัดพิธีขึ้นใหม่ โดยให้
โหรผู้ประกอบการบูชาเทพนพเคราะห์ มานั่งฟังพระสวดพระพุทธมนต์ และอาราธนาพระสงฆ์จ านวน 
5 รูป สวดพระธรรมสูตรต่างๆ เท่ากับเกณฑ์ก าลังเทวดานพเคราะห์เฉพาะแต่ละองค์ให้ทรงสดับ 
สมเด็จพระสังฆราชพระองค์นั้นทรงถวายพระพรสนับสนุนเห็นดีงามด้วย จึงทรงคัดเลือกบทพระธรรม 
และทรงแต่งบทขัดต านานส าหรับพระธรรมนั้นสวดสลับกับโหรผู้บูชานพเคราะห์ พิธีการนี้ได้กระท า
ขึ้นท่ีวังสมเด็จเจ้าฟูาพระองค์นั้นเป็นครั้งแรก ต่อมาภายหลังเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว มีพระชันษาครบ 25 เข้าเบญเพส จึงมีพระราชด าริหารือต่อสมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระยา
บ าราบปรปักษ์ด้วยเหตุนี้ จึงกราบทูลให้ทรงท าพิธีสวดนวัคคหายุสมธรรมและทรงโปรดเกล้าฯ ให้จัด
อย่างพระราชพิธีเป็นประจ าทุกปีสืบต่อมา เป็นเหตุให้ผู้มีบรรดาศักด์ิและผู้มีฐานะท้ังปวงนิยมกระท า
ตามแบบอย่างกระท่ังสมัยรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิรญาณวโรรส สมเด็จ
พระสังฆราช ทรงด าริว่า การสวดในพิธีการนี้ เยิ่นเย้อเกินไป เพราะกว่าพระสงฆ์จะสวดจบใช้เวลา
ประมาณ 4 ช่ัวโมง จึงทรงตัดพลความออกเสียให้คงไว้แต่หัวข้อธรรมเป็นส่วนใหญ่ ย่นเวลาเหลือเพียง 
2 ช่ัวโมงเท่านั้น ต่อมาในรัชกาลปัจจุบัน พระราชพิธีสวดนวัคคหายุสมธรรมจะจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี 
ณ วัดพระศรีรัตนศาสดารามเนื่องในงานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว วันท่ี 4 
ธันวาคม ของทุกปี โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้พระสงฆ์ทรงสมณศักด์ิจ านวน 5 รูปวัดราช
ประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม เป็นผู้สวดจนถึงปัจจุบัน (พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์, 2553) 

ส่วนการจัดพิธีสวดบูชาเทพนพเคราะห์ท่ีจัดขึ้นโดยราษฎรนั้นถ้าจะประกอบพิธีตามวิถี
พราหมณ์และพุทธศาสนาควบคู่กันไปให้ถูกต้องครบถ้วนสมบูรณ์นับว่าเป็นพิธีท่ียิ่งใหญ่จึงต้องใช้ทุน
ทรัพย์มาก ผู้มีจิตศรัทธาจะจัดท าได้จะต้องเป็นผู้ท่ีมีฐานะดีพอสมควร ดังนั้น การจัดพิธีในปัจจุบัน 
เพื่อเป็นการประหยัดในการใช้ทุนทรัพย์ให้น้อยลง และเพื่อความสะดวก จึงร่วมกันเป็นเจ้าภาพจัด
งานพิธีบูชานพเคราะห์ข้ึนเป็นส่วนรวม ด้วยการช่วยเหลือบริจาคทุนทรัพย์ตามก าลังศรัทธา ใช้ศาลา
การเปรียญหรือวิหาร ณ วัดใดวัดหนึ่งเป็นสถานท่ีประกอบพิธีบูชานพเคราะห์ ปัจจุบันมักจัดพิธีตาม
วัดต่างๆ ท่ีมีช่ือเสียงท่ัวทุกภูมิภาคเป็นประจ าทุกปี อาทิ วัดไตรมิตรวิทยาราม (กรุงเทพมหานคร) วัด
บัวขวัญ (จังหวัดนนทบุรี) วัดจุฬามณี (จังหวัดสมุทรสงคราม) เป็นต้น เพื่อเสริมสร้างบารมี เกิดความ
เจริญรุ่งเรืองก้าวหน้าในชีวิต (กรมศาสนา, 2555: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 25 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์เชิญเข้าร่วมพิธีบูชาเทพนพเคราะห์ 
วัดจุฬามณี จังหวัดสมุทรสงคราม วันอาทิตย์ท่ี 23 ธันวาคม 2555 

(ถ่ายเมื่อวันท่ี 23 ธันวาคม 2555) 

อนึ่ง ข้อสงสัยหรือค าถามดังกล่าวว่า พิธีการสวดบูชาเทพนพเคราะห์ ถือว่าเป็นความเช่ือท่ี 
งมงาย และอาจขัดต่อหลักพุทธศาสนาหรือไม่นั้น เมื่อพิจารณาแล้วพบว่าพิธีสวดบูชานพเคราะห์ คือ 
พิธีสะเดาะเคราะห์ตามหลักโหราศาสตร์ไทย พระครูกัลยาณสิทธิวัฒน์ (2553: 13) อธิบายว่า 

   การสะเดาะห์ หมายถึง การถอดถอนอิทธิพลของดวงดาวหรือเทพประจ า
ดวงดาว ซึ่งส่วนใหญ่มาให้โทษ (เคราะห์) ในตัว และยังมาช่วยเสริมชะตาให้เกิด
โชคลาภ เกิดสิริมงคลแก่ตนในขณะเดียวกันด้วย นอกจากนี้ พระพรหมเวที 
กรรมการมหาเถรสมาคม กล่าวว่า การจัดพิธีสวดนพเคราะห์นั้น เมื่อพิธีครบถ้วน 
เครื่องประกอบสมบูรณ์ เจ้าพิธีมีความช านาญ จะเพิ่มความศักด์ิสิทธิ์และความ
ขลังเป็นทวีคูณ ซึ่งโดยเหตุและผลน่าจะเป็นอุบายวิธี ให้ประชาชนได้เข้าวัดฟัง
พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ เพื่อให้จิตสะอาด สงบ และสว่าง นับเป็นวิถีทางท่ี
ชาญฉลาดของพระโบราณาจารย์ การสวดบูชาเทพนพเคราะห์ ยังเป็นการเตือนสติ
มนุษย์ท้ังหลายมิให้ต้ังตนอยู่ในความประมาท ให้มีความเคารพต่อบุพการี และผู้มี
พระคุณทุกท่าน หมั่นสร้างคุณงามความดีในช่วงท่ีมีชีวิตอยู่อย่างสม่ าเสมอเมื่อ
เสียชีวิต ย่อมเกิดเป็นส่ิงท่ีดีในภพหน้า 

ในพิธีการสวดบูชานพเคราะห์เพื่อให้สามารถกระท าพิธีครบถ้วน เครื่องประกอบสมบูรณ์ 
จะต้องมีวงปี่พาทย์บรรเลงประกอบพิธีกรรม และบรรเลงรับส่งเทวดานพเคราะห์ด้วย ดังนี้ 
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  1. เจ้าภาพจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ปี่พาทย์บรรเลง เพลงมหาฤกษ์ มหาชัย 

  2. โหรกล่าวอัญเชิญเทวดา  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงสาธุการ 

  3. โหรกล่าวบวงสรวงเทวดานพเคราะห์ ปี่พาทย์บรรเลง เพลงเทวาประสิทธิ์ 

เมื่อโหรกล่าวบูชาเทพนพเคราะห์ตามล าดับ วงปี่พาทย์บรรเลงรับส่งเทวดานพเคราะห์ดังนี้ 

   1. โหรกล่าวบูชาพระอาทิตย์  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงสระบุหร่งใน 

   2. โหรกล่าวบูชาพระจันทร์  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงโคมเวียน 

    3. โหรกล่าวบูชาพระอังคาร  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงคุกพาทย์ 

   4. โหรกล่าวบูชาพระพุธ  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงเชิดฉาน – ลงลา 

   5. โหรกล่าวบูชาพระพฤหัสบดี  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงตระสันนิบาต 

   6. โหรกล่าวบูชาพระศุกร์  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงเชิด 

   7. โหรกล่าวบูชาพระเสาร์  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงรัวสามลา 

   8. โหรกล่าวบูชาพระราหู  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงกราวใน 

   9. โหรกล่าวบูชาพระเกตุ  ปี่พาทย์บรรเลง เพลงโล้ 

การบรรเลงปี่พาทย์ส าหรับรับส่งเทวดานพเคราะห์ดังกล่าวข้างต้นนี้ เป็นการแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะหรืออุปนิสัยของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ ดังท่ีพิชิต ชัยเสรี (สัมภาษณ์, 19 มกราคม 
2555) อธิบายว่า  

   พระอาทิตย์ ใช้เพลงสระบุหร่งใน ซึ่งอยู่ในระบ าส่ีบทนั้น ก็น่าจะหมายถึง ยศ
ศักดิ์ วันจันทร์ เพลงโคมเวียน ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ หมายถึง การเดินทางของ
เทพยดาท้ังหลาย ก็น่าจะหมายถึง การโคจรรอบท้องฟ้าของพระจันทร์ วัน
อังคาร เพลงคุกพาทย์ แน่นอน เพราะพระอังคารเป็นเทพแห่งสงคราม เพลงนี้ 
เป็นหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์ หรือแสดงอารมณ์โกรธของพวกอสูร 
วันพุธ เพลงเชิดฉาน เป็นเพลงหน้าพาทย์แสดงอาการไล่จับสัตว์ เช่น พระรามจับ
กวางทอง ก็น่าจะหมายถึง การเดินทางก็เป็นได้ เพราะพระพุธเป็นเทพแห่งการ
เดินทาง พระพฤหัส ใช้เพลงตระสันติบาต ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์หมายถึง การ
ประชุมสโมสรของเหล่าเทพท้ังหลาย ก็น่าจะหมายความว่า พระพฤหัส ซึ่งเป็น
ครูแห่งเทพ เป็นศูนย์รวมใจของเทพทั้งหลายนั่นเอง ส่วนพระศุกร์ใช้เพลงเชิด ซึ่ง
เป็นเพลงหน้าพาทย์ส าหรับการต่อสู้กัน อันนี้ไม่แน่ใจว่าจะหมายถึงอะไร พระ
เสาร์ ใช้เพลงรัวสามลา เป็นหน้าพาทย์ส าหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์เช่นกัน เพราะ
ท่านเป็นประธานฝ่ายบาปเคราะห์ พระราหู ใช้เพลงกราวใน ก็น่าจะเพราะว่า
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ท่านเป็นยักษ์ เพลงนี้ใช้ส าหรับการเดินทางของพวกอสูรหรือยักษ์ พระเกตุ ใช้
เพลงโล้นั้น โดยปกติ เพลงโล้เป็นเพลงหน้าพาทย์ส าหรับตัวละครท่ีเดินทางทาง
น้ า ไม่น่าจะเกี่ยวข้องกับพระเกตุ จึงไม่แน่ใจว่าหมายถึงอะไร ส่วนการท าพิธีบูชา
เทพนพเคราะห์ เป็นความเช่ือทางโหราศาสตร์ในแต่ละปีนั้น ดาวพระเคราะห์จะ
เข้ามาเสวยอายุเราตามหลักทักษาหมุนเวียนกันไป เจ้านายต่างๆ จึงจัดพิธีท าบุญ
และบวงสรวงบูชาเทพนพเคราะห์ เมื่อมีพิธีแล้วก็ต้องมีปี่พาทย์บรรเลง
ประกอบด้วย ซึ่งครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้บรรจุเพลงเหล่านี้ไว้ ตอนแรกๆ ครู
มนตรีได้บรรจุไว้ 4 – 5 เพลงเท่านั้น แต่เมื่อพบข้อมูลว่าได้บรรจุไว้ครบท้ังเก้า
แล้วก็เป็นการดี 

ดังนั้น วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบพิธีกรรม และบรรเลงรับส่งเทวดานพเคราะห์ในพิธีนี้ จึงมี
ความส าคัญ เพราะจะท าให้พิธีครบถ้วนสมบูรณ์ตามคติความเช่ือท่ียึดถือว่า เสียงดนตรีเป็นส่ือกลางใน
การประสานระหว่างจิตมนุษย์ และส่ิงท่ีมองไม่เห็นหรืออ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์เช่ือว่ามีอยู่
จริงและสามารถติดต่อส่ือสารได้ด้วยการประกอบพิธีกรรม และยังเป็นสิริสวัสด์ิอ านวยความสุขความ
เจริญมาสู่ผู้เข้าร่วมพิธีกรรมด้วย โดยเฉพาะเพลงบรรเลงส าหรับรับส่งเทวดานพเคราะห์นั้น โดยมาก
เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีมีความสัมพันธ์กับเทพนพเคราะห์ดังกล่าวข้างต้น จึงท าหน้าท่ีเสมือนการแสดง
กิริยาสมมุติ คือ การอัญเชิญเทพนพเคราะห์มาชุมนุมในพิธีนั่นเอง  

2.2.6 ความสัมพันธ์ของช่ือเพลงไทยกับนามเทพนพเคราะห์ 

                 การแปลความหมายเชิงสัญญะเกี่ยวกับเทพนพเคราะห์ ซึ่งต้องประพันธ์เพลงให้มี
ท่วงท านองสอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ ตามต านานเทพนพเคราะห์ 
ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาค้นคว้าช่ือเพลงไทยท่ีมีความสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้องกับนามเทพนพเคราะห์ โดย
อ้างอิงข้อมูลในหนังสือสารานุกรมเพลงไทย (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, ม.ป.ป.) และหนังสือฟังและเข้าใจ
เพลงไทย (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523) ดังต่อไปนี้ 

        1. พระอาทิตย์ 

          1.1 พระอาทิตย์ชิงดวง พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก ได้แต่งขึ้น
เพื่อให้วงปี่พาทย์ในสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) ใช้บรรเลงเป็นเพลงลา ตามท่ี
สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ ได้มอบหมายให้ครูมีแขก ครูดนตรีไทยประจ าวงของท่าน แต่ง
เพลงนี้ขึ้น ซึ่งเป็นท่ีโปรดปรานมาก เพลงนี้มีความหมายในเชิงฝากรัก ฝากอาลัยลา ต่อมาหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงได้น าเพลงพระอาทิตย์ชิงดวง สองช้ันนี้ มาแต่งขยายขึ้นเป็น
อัตราสามช้ัน และตัดลงเป็นช้ันเดียว จนครบเป็นเพลงเถา 
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          1.2 อรุณไขแสง เพลงนี้ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น าเพลงชมแสง
จันทร์สามช้ันท่ีแต่งไว้เมื่อพ.ศ. 2478 มาแต่งใหม่ให้มีส าเนียงจีน โดยแต่งเป็นท านองดนตรี คุณหญิง
ช้ิน ศิลปบรรเลง บุตรสาว แต่งท านองทางร้อง เรียกช่ือใหม่ว่า “เพลงชมแสงทอง” เพื่อให้เป็นคู่กับ
เพลงชมแสงจันทร์ บทร้องน ามาจากบทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6 เรื่องศกุนตลา และเนื่องจาก
บทร้องขึ้นต้นว่า “แลดูอรุณไขแสง” จึงเรียกช่ือเพลงนี้อีกช่ือว่า “เพลงอรุณไขแสง” 

        2. พระจันทร์ 

          2.1 กระต่ายชมจันทร์ เพลงส าเนียงมอญ ท านองเก่าสมัยอยุธยา ไม่ทราบนามผู้แต่ง 
เป็นเพลงอันดับท่ี 46 รวมอยู่ในชุดเพลงมอญนอกเรื่อง 

         2.2 เขมรชมจันทร์ เป็นเพลงอัตราจังหวะสองช้ัน ส าเนียงเขมร มี 2 ท่อน ใช้
ประกอบการแสดงละครมาแต่โบราณ สมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ขณะเมื่อทรงด ารง
พระยศเป็นเสนาบดี กระทรวงทหารเรือ ทรงน าเพลงบุหลัน (ชกมวย) สองช้ัน มานิพนธ์ให้เป็นทางท่ีมี
ส าเนียงเขมร และใช้บรรเลงด้วยวงโยธวาทิต ประทานช่ือใหม่ว่า “เพลงเขมรชมจันทร์” เพื่อให้วง 
โยธวาทิตทหารเรือบรรเลงน าแถวทหารในโอกาสต่างๆ ต่อมาจากวางท่ัว พาทยโกศล ได้น าเพลงเขมร
ชมจันทร์ สองช้ัน มาแต่งขยายข้ึนเป็นอัตราสามช้ัน และตัดลงเป็นช้ันเดียว จนครบเป็นเพลงเถา 

         2.3 ชมแสงจันทร์ ท านองเดิมช่ือว่า “เพลงต้นบรเทศ” อัตราจังหวะสองช้ัน และช้ัน
เดียว อยู่ในเพลงสองไม้และเพลงเร็วของเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้ง แต่เมื่อน ามาแต่งเป็นเพลงเถา ได้
แปลงทางเสียใหม่ให้มีท านองผิดเพี้ยนไป กลายเป็นเพลงท้ิงท้ายจังหวะ มีท านองขึ้นต้นประโยคเลียน
กันและท้ายประโยคแยกกัน นายกล้อย ณ บางช้าง เป็นผู้แต่งท านองสามช้ัน ต่อมาหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งท านองสามช้ันขึ้นเป็นอีกทางหนึ่งจากเพลงต้นบรเทศ สองช้ัน มี
ลักษณะเป็นเพลงทางกรอ ให้ช่ือว่า “เพลงชมแสงจันทร์” 

          2.4 บุหลัน (ภาษาชวา หมายถึง พระจันทร์) ในสมัยโบราณ มีเพลงอัตราจังหวะสอง
ช้ันส าหรับร้องในการแสดงละครนอกอยู่เพลงหนึ่ง ช่ือว่าเพลง “ชกมวย” ประมาณปลายรัชกาลท่ี 4 
ครูทัต ซึ่งเป็นครูสอนดนตรีในบ้านสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนาค) และเป็นศิษย์
ของพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ได้น าเพลงชกมวยของเก่านี้ มาแต่งขยายขึ้นเป็นสามช้ัน ท้ังทาง
ร้องและทางดนตรี ส าหรับใช้เป็นเพลงส าหรับร้องส่งโดยท่ัวไป และต้ังช่ือขึ้นใหม่ว่า “เพลงบุหลัน” 

           2.5 บุหลันลอยเล่ือน พระราชนิพนธ์โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
รัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีเรื่องเล่าสืบกันมาว่า ขณะท่ีพระองค์ทรงว่างจากพระราชกิจ ใน
คืนหนึ่ง จึงทรงสีซอสามสายคู่พระหัตถ์อยู่จนดึก เมื่อเสด็จเข้าบรรทมทรงพระสุบินว่า ได้เสด็จไปยัง
รมณียสถานอันงดงามแห่งหนึ่ง ทอดพระเนตรเห็นดวงจันทร์ลอยเข้ามาใกล้พระองค์ ในขณะเดียวกัน 
ก็ทรงได้ยินเสียงดนตรีดังมาในอากาศ เป็นเสียงทิพย์ท่ีไพเราะจับพระราชหฤทัยยิ่ง แล้วดวงจันทร์
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ค่อยๆ เล่ือนลอยหายออกไป พร้อมกับเสียงดนตรีนั้นก็ค่อยๆ ลอยหายไป แม้เสด็จต่ืนบรรทมแล้ว 
เสียงเพลงนั้นก็ยังติดพระราชหฤทัยอยู่ จึงโปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพนักงานดนตรีเข้าเฝูา แล้วก็ทรงต่อเพลง
ท่ีทรงจ าไว้ได้จากพระสุบินพระราชทานให้เจ้าพนักงานดนตรี และทรงพระราชทานช่ือว่า “เพลง
บุหลันลอยเล่ือน” บางทีก็เรียกว่า “บุหลันลอยเล่ือยฟูา” หรือ “เพลงสรรเสริญพระจันทร์” ซึ่งได้จ า
สืบต่อกันมาจนปัจจุบัน 

          2.6 พระจันทร์ครึ่งซีก มีนักดนตรีน าเพลงในอัตราจังหวะสองช้ันมาแต่งเป็นเพลงเถา 
2 ทางด้วยกันคือ 1) เมื่อพ.ศ.2474 นายมนตรี ตราโมท ได้น าเพลงพระจันทร์ครึ่งซีก สองช้ันของเก่า 
มาแต่งขยายขึ้นเป็นสามช้ันและตัดลงเป็นช้ันเดียว ให้ครบเป็นเพลงเถา โดยท านองเพลงในอัตรา
จังหวะสองช้ัน เป็นส าเนียงจีน มีเสียงสัมผัสเรียบร้อยและมีหนทางแปลกกว่าเพลงอื่น 2) ในพ.ศ.2484 
สมเด็จเจ้าฟูาฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงพระราชนิพนธ์เพลงพระจันทร์ครึ่งซีก เถา ขึ้นอีกทาง
หนึ่ง ซึ่งเป็นเพลงท่ีมีท านองเรียบๆ ขณะประทับอยู่ท่ีพระต าหนักประเสบัน เมืองบันดุง ประเทศ
อินโดนีเซีย 

            2.7 มอญชมจันทร์ เป็นเพลงของเก่า ในอัตราจังหวะสองช้ันไม่ทราบนามผู้แต่ง แต่มี
ส าเนียง และท านองคล้ายเพลงมอญดูดาว เพลงนี้ มีผู้แต่งขึ้นเป็นอัตราจังหวะสามช้ันหลายทาง
ด้วยกัน ทางหนึ่งนั้น นายเจือ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา ได้แต่งขยายท านองขึ้นเป็นสามช้ัน และตัดลงเป็น
ช้ันเดียว พร้อมท้ังประพันธ์บทร้องประกอบครบเป็นเพลงเถา เมื่อพ.ศ.2480 เพลงนี้มีความหมาย
แสดงถึงความสุขสดช่ืน และรื่นรมย์ในขณะท่ีมีความรักความช่ืนใจ ท่ามกลางเสียงดนตรีและธรรมชาติ
ยามราตรีที่มีดวงจันทร์ส่องแสงสว่าง 

         2.8 พระจันทร์ลับเหล่ียม เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา อัตราจังหวะสองช้ัน ไม่
ทราบนามผู้แต่ง และเป็นเพลงอันดับท่ี 15 ในเพลงชุดมอญนอกเรื่อง 

         2.9 รัศมีจันทร์ เป็นเพลงท านองเก่าสมัยอยุธยา อัตราจังหวะสองช้ัน ไม่ทราบนามผู้
แต่ง และเป็นเพลงอันดับท่ี 14 ในเพลงชุดมอญนอกเรื่อง 

         2.10 ไส้เดือนฉกจวัก เดิมมีแต่อัตราจังหวะช้ันเดียว เป็นเพลงโบราณ ไม่ทราบนามผู้
แต่ง มีบางท่านต้ังช่ือให้สุภาพว่า เพลงนาคราชแผลงฤทธิ์ นาคราชพ่นพิษ และนาคราชแผ่พังพาน 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ขยายท านองเพลงไส้เดือนฉกจวัก ช้ันเดียวของเก่า ขึ้น
เป็นอัตราจังหวะสองช้ัน และสามช้ัน รวมเป็นเพลงเถา เมื่อพ.ศ.2491 และต้ังช่ือเพลงใหม่ว่า “เพลง
ไส้พระจันทร์” ความหมายของเพลงนี้ ในตอนแรกของเพลงซึ่งมีจังหวะช้า แสดงถึงอารมณ์ท่ีมีความ
ในใจครุ่นคิดถึงส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ส่วนตอนท้ายของเพลงนี้ มีจังหวะเร็วรุกเร้า แสดงถึงอารมณ์ร้อนใจท่ี
จ าต้องท าส่ิงนั้นให้เป็นผลส าเร็จ ท้ังนี้ การเปล่ียนช่ือเพลงจาก “ไส้เดือนฉกจวัก” เป็น “ไส้
พระจันทร์” อาจเป็นการเล่นค า คือ จากค าว่า (ไส้) เดือน เป็น (ไส้) พระจันทร์ ก็ได้ 
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        2.11 สรรเสริญพระจันทร์ เป็นเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน แต่เป็นคนละเพลงกับ
สรรเสริญพระจันทร์ท่ีเรียกช่ือเพลงบุหลันลอยเล่ือน เพราะเพลงนั้นนัยว่าเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 2 
แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ แต่เพลงสรรเสริญพระจันทร์เพลงนี้ มีช่ืออยู่ในบทมโหรีครั้งกรุงเก่า สมัยกรุงศรี
อยุธยา ไม่ทราบนามผู้แต่ง 

           3. พระอังคาร 

          3.1 เพลงส่ีบท ในอัตราจังหวะสองช้ัน เป็นเพลงเก่าสมัยกรุงศรีอยุธยา ไม่ทราบนาม
ผู้แต่ง สมัยโบราณเรียกช่ือว่า “เพลงอังคารส่ีบท” เป็นเพลงมโหรีท่ีจัดอยู่ในเพลงเกร็ดนอกเรื่อง การ
เรียกช่ือย่อในสมัยโบราณเข้าใจว่าจะตัดค าท้ายออก อย่างเพลง “อังคารส่ีบท” เมื่อน ามาแต่งเป็น
เพลงยาวก็เรียกเพียงว่า “อังคาร” แม้ในบทร้องมโหรี ซึ่งเป็นบทท่ีแต่งในสมัยกรุงศรีอยุธยา ก็เรียกช่ือ
เพลงย่อแบบเดียวกันคือ “เพลงอังคาร” แต่การเรียกช่ือย่อในสมัยหลังๆ ต่อมา นอกจากตัดค าท้าย
เหมือนสมัยโบราณ มีเพลงสิงโตเล่นหาง เรียกว่า เพลงสิงโต และเพลงจีนแสโศกา เรียกว่า เพลงจีนแส 
แล้วยังนิยมตัดค าหน้าออกอีกแบบหนึ่ง เช่น ยิกินแปดบท อังคารส่ีบท ก็เรียกชื่อแต่เพียงว่า เพลงแปด
บท และเพลงส่ีบท ซึ่งใช้เรียกกันสืบมาจนถึงปัจจุบันนี้ 

        ครั้นถึงปลายสมัยรัชกาลท่ี 3 ซึ่งนิยมขยายเพลงต่างๆขึ้นเป็นสามช้ัน เพลงส่ีบทหรือ
เพลงอังคารส่ีบทก็ได้รับการแต่งขยายข้ึนเป็นสามช้ัน ในยุคเดียวกับเพลงเสภาอื่นๆ แต่ไม่ทราบว่าท่าน
ผู้ใดเป็นผู้แต่ง และในเวลาต่อมาก็มีการตัดลงเป็นช้ันเดียวครบเป็นเป็นเถาด้วย 

          4. พระพุธ 

        ไม่ปรากฏ 

         5. พระพฤหัสบดี 

        ไม่ปรากฏ 

        6. พระศุกร์ 

       ไม่ปรากฏ 

         7. พระเสาร์ 

        ไม่ปรากฏ 

         8.พระราหู 

         8.1 สุรินทราหู เพลงนี้ ในอัตราจังหวะสองช้ัน เป็นเพลงเก่าในสมัยกรุงศรีอยุธยา ไม่
ทราบนามผู้แต่ง ใช้บรรเลงรวมอยู่ในเพลงมโหรี ต่อมาสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ จึงน ามาใช้ในการบรรเลง
ปี่พาทย์ และเรียบเรียงเป็นเพลงเรื่อง เรียกว่า “เรื่องสุรินทราหู” สมัยปลายรัชกาลท่ี 3 หรือต้น
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รัชกาลท่ี 4 จึงมีผู้น าเพลงสุรินทราหู สองช้ัน มาแต่งขยายท านองขึ้นเป็นอัตราสามช้ันส าหรับบรรเลง
รับร้อง ซึ่งไม่ทราบว่าท่านผู้ใดเป็นผู้แต่ง และในเวลาต่อมาก็มีการตัดลงเป็นช้ันเดียวครบเป็นเถาด้วย 

          8.2 จันทราหู เป็นเพลงอัตราจังหวะสองช้ัน ท านองเก่าสมัยอยุธยา ไม่ทราบนามผู้
แต่ง ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีนักดนตรีน าเพลงนี้ไปเรียบเรียงให้เข้าชุดอยู่ในเพลงช้าเรื่อง
สุรินทราหู 

           9. พระเกตุ 

         ไม่ปรากฏ 

นอกจากนี้ ยังมีเพลงตับสวัสดิรักษาท่ีประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ โดยนางฉลวย โรจนสโรช โดย
ใช้ลักษณะการแต่งกายของคนไทยในการใส่เส้ือผ้าให้เหมาะสมกับวันต่างๆ ตามแบบกุลสตรีชาววัง 
เพื่อความเป็นสิริมงคลของตนเอง ผู้บรรจุท านองเพลงคือ อาจารย์มนตรี ตราโมท เมื่อประมาณ 
พ.ศ.2508 – 2509 ต่อมามีผู้น ามาใส่ท่าร า และออกแบบเครื่องแต่งกาย เรียกว่า ระบ าสวัสดิรักษา ซึ่ง
อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้บรรจุเพลงไว้ดังนี้ 

เพลงตับสวัสดิรักษา 

เพลงทองย่อน 

วันอาทิตย์สิทธิเจิมเฉลิมโชค   สไบโศกทรงแดงอ่าสถาผล 

จะยิ่งยศปรากฏสิริดล    โชคอานนท์หล่ังไหลไม่รู้วาย 

เพลงสีนวลใน 

วันจันทร์นั้นควรเครื่องสีเหลืองอ่อน งามบังอรล้ าเลิศยิ่งเฉิดฉาย 

น้ าเงินห่มเสริมสรรพรรณราย   ยามเยื้องกรายทีท่าสง่าครัน 

เพลงสีนวลนอก 

วันอังคารห่มชมพูชูราศี   พาให้มสิีริเพิ่มเฉลิมขวัญ 

นุ่งสีโศกชูขึ้นทุกคืนวัน    อายุมั่นขวัญอยู่ไม่รู้วาย 

เพลงสระสม 

วันพุธสุดดีสีเหล็กสม   จ าปาห่มเรืองอ านาจวาสนา 

ใช้คู่กันประเทืองเรืองเดชา    งามโอ่อ่านงคราญส าราญใจ 

เพลงพญาส่ีเสา 

วันพฤหัสจัดให้งามตามราศี  ทรงขจีสีพฤกษาพาสดใส 

สอดแดงขัดตัดสีเด่นเป็นสไบ   งามวิไลใครเห็นไม่เว้นชม 
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เพลงตุ๊กตา 

วันศุกร์ทรงน้ าเงินงามตามต ารับ  ห่มเหลืองรับเรืองเดชวิเศษสม 

เฉลิมศรีฉวีผ่องต้องอารมณ์   คนนิยมชมนุชว่าสุดงาม 

เพลงแขกต่อยหม้อ 

เสาร์ทรงม่วงช่วงรับกันไป   โศกเสริมให้งามยิ่งหญิงสยาม 

เทอดศักดิ์ศรีสูงส่งให้นงราม   ทุกเขตคามคนสมัครรักบูชา 

เพลงเวสสุกรรม 

ท้ังต่างวันต่างสีมีโฉลก   อ านวยโชคสวัสดิรักษา 

โบราณท่านสอนส่ังดังกล่าวมา   สมัยใหม่ใครจะว่าก็ตามที 

เพลงแขกบรเทศ 

ปวงข้าเจ้าต้ังจิตอธิษฐาน   ขอให้ท่านเจริญยศเจริญศรี 

เจริญโชคต้องโฉลกสวัสดี    เจริญเกียรติบารมียิ่งอนันต์ 

เจริญทรัพย์ศฤงคารไพศาลยิ่ง   เจริญมุ่งสรรเสริญเจริญขวัญ 

เจริญสุขสดช่ืนทุกคืนวัน    สารพันสมหวังด่ังใจเทอญ 

ลงท้าย – รัวดึกด าบรรพ์ 

ข้อมูลดังกล่าวข้างต้น พบว่า ช่ือเพลงไทยท่ีใช้นามเทพนพเคราะห์ มีจ านวน 4 องค์ คือ พระ
อาทิตย์ พระจันทร์ พระอังคาร และพระราหู ซึ่งในบรรดาช่ือเพลงไทยดังกล่าวท้ังหมดนี้ ช่ือเพลงท่ีมี
นามหรือความหมายเกี่ยวกับ “พระจันทร์” พบมากท่ีสุด มีจ านวน 11 เพลง เช่น เพลงกระต่าย 
ชมจันทร์ เพลงพระจันทร์ครึ่งซีก เพลงบุหลันลอยเล่ือน เป็นต้น ส่วนช่ือเพลงท่ีมีนามหรือความหมาย
เกี่ยวกับ “พระอังคาร” พบน้อยท่ีสุดคือ มีเพียงเพลงอังคารส่ีบทเพลงเดียว และอาจไม่มีนัยสัมพันธ์
หรือเกี่ยวข้องกับเทพนพเคราะห์เลย เช่นเดียวกับเพลงสุรินทราหู และเพลงจันทราหู มีนัยสัมพันธ์
หรือไม่นั้น ไม่มีข้อมูลชัดเจนเพียงพอเพื่อวิเคราะห์เป็นบทสรุปได้ ท้ังนี้ ตามประวัติเพลงหรือลักษณะ
ท านองเพลง โดยมากเป็นเพลงท่ีมีการตั้งช่ือโดยใช้นามเทพนพเคราะห์เท่านั้น ไม่มีความเกี่ยวข้องหรือ
มีความเกี่ยวข้องแต่ไม่ชัดเจน เช่นเดียวกับเพลงตับสวัสดิรักษา ซึ่งเป็นเพลงประกอบการแสดง บทร้อง
มีความเกี่ยวข้องกับการแต่งกาย (การใส่เส้ือผ้าสีต่างๆ) ให้เหมาะสมกับวันนั้น เพื่อความเป็นสิริมงคล
ของตนเอง แต่ช่ือและท านองเพลงท่ีใช้บรรเลงและขับร้องประกอบ อาจไม่มีนัยสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้อง
กับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ จึงสรุปว่า การศึกษาค้นคว้าของผู้วิจัยครั้งนี้ ไม่พบว่ามีเพลง
ไทยท่ีมีประวัติการประพันธ์เพลงหรือลักษณะท านองเพลงท่ีเกี่ยวข้องหรือสัมพันธ์กับเทพนพเคราะห์
อย่างชัดเจนแต่ประการใด การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ในครั้งนี้ 
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จึงอาจกล่าวได้ว่า เป็นครั้งแรกท่ีมีการประพันธ์เพลงโดยมีลักษณะท านองเพลงเกี่ยวข้องหรือมีนัย
สัมพันธ์กับเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 พระองค์อย่างชัดเจน 



 

 

บทท่ี 3 
 

ผลงานสร้างสรรค์ 

การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เป็นการถ่ายทอดความ
เช่ือด้านโหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ โดยส่ือนัยด้วยท านองเพลง ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงชุด ต านานเทพนพเคราะห์ โดยมีแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานดังนี้ 

1. การประพันธ์ท านองเพลง 

               การประพันธ์เพลงชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ผู้วิจัยประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบ 
อิงขนบโบราณ (ขนบภักด์ิสบสมัย) และการสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) ตามแนวทางการ
วิจัยสร้างสรรค์ (Creative research) เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ท้ัง 9 องค์ 
ประกอบด้วย เพลงพระอาทิตย์ (ความยิ่งใหญ่) เพลงพระจันทร์ (ความอ่อนหวาน) เพลงพระอังคาร 
(การต่อสู้) เพลงพระพุธ (การเจรจา) เพลงพระเสาร์ (เล่ห์กล) เพลงพระพฤหัสบดี (ความศักด์ิสิทธิ์) 
เพลงพระราหู (นักเลง) เพลงพระศุกร์ (ความรัก) เพลงพระเกตุ (โบราณ) ผ่านท านองเพลงต่างๆ ซึ่งมี
รูปแบบการบรรเลงแบ่งแยกตามเครื่องดนตรีแต่ละประเภทอย่างชัดเจน บางช่วงใช้การบรรเลงเด่ียว 
หรือการบรรเลงหมู่ บางช่วงใช้เครื่องก ากับจังหวะต่างๆ เพื่อช่วยสร้างสีสันและแสดงนัยต่างๆ ของบท
เพลง รวมถึงการใช้เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของเครื่องดนตรี และกลวิธีพิเศษต่างๆ อาทิ การเก็บ การกรอ 
การเหล่ือม ลูกล้อลูกขัด ฯลฯ เพื่อปรุงแต่งอารมณ์เพลงให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพ
เคราะห์ ท้ังยังประพันธ์เพลงแขกโหราอีก 1 เพลง เพื่อท าหน้าท่ีเช่ือมต่อท านองในแต่ละเพลงด้วย 

2. รูปแบบการผสมวงดนตรี 

     การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ บรรเลงด้วยวงดนตรี
ไทยแบบพิเศษ โดยใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก และน าเครื่องดนตรีอื่นๆ รวมถึงการใช้เครื่องก ากับ
จังหวะต่างๆ เข้ามาผสมตามความเหมาะสม เพื่อช่วยสร้างสีสันหรือส่ือนัยถึงลักษณะเฉพาะของเทพ
นพเคราะห์ ซึ่งการจัดกลุ่มเครื่องดนตรีเป็นวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงนั้น สามารถแสดงเป็นแผนผังได้
ดังต่อไปนี้ 
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              28      28      28        23       24        15                    16       17 
 
                    27      26      22     18               14          29       25       25 

         
    19    13                                         11                  12                          10      12 

   12           4                               5        9         10                                        21 

   20   10     2                                  3         1           4                         10      12 

    11            3         6                         

             9                    8                                                                     9       11 

                            3         4                                 5       7        6                              

ภาพที่ 26 ภาพแผนผังการจัดเครื่องดนตรี ส าหรับแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์ 
ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

ท้ังนี้ ผู้วิจัยก าหนดสัญลักษณ์ตัวเลขแทนเครื่องดนตรีต่างๆ ท่ีปรากฏในแผนผังการจัดเครื่อง
ดนตรี ดังต่อไปนี้ 

  หมายเลข 1 = จะเข้  หมายเลข 11 = ฆ้องวงใหญ่ หมายเลข 21 = เขาสัตว์ 

  หมายเลข 2 = ซอสามสาย หมายเลข 12 = ฆ้องวงเล็ก หมายเลข 22 = โทน-ร ามะนา 

  หมายเลข 3 = ซอด้วง  หมายเลข 13 = ระนาดทุ้มเหล็ก หมายเลข 23 =กลองแขกตัวผู้ 

  หมายเลข 4 = ซออู้  หมายเลข 14 = ฆ้องหุ่ย 7 ใบ หมายเลข 24 =กลองแขกตัวเมีย 

  หมายเลข 5 = ขลุ่ยหลิบ  หมายเลข 15 = ฉิ่ง  หมายเลข 25 = กลองทัด 

  หมายเลข 6 = ขลุ่ยเพียงออ หมายเลข 16 = ฉาบใหญ่  หมายเลข 26 = เปิงมางคอก 

  หมายเลข 7 = ขลุ่ยอู้  หมายเลข 17 = ฉาบเล็ก  หมายเลข 27 = ตะโพนมอญ 

  หมายเลข 8 = ขิม  หมายเลข 18 = กังสดาล  หมายเลข 28 = กลองยาว 

  หมายเลข 9 = ระนาดเอก หมายเลข 19 = สังข ์  หมายเลข 29 = แทมบูริน 

  หมายเลข 10 = ระนาดทุ้ม หมายเลข 20 = บัณเฑาะว์ 
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ส าหรับท านองหลักของผลงานทางดุริยางคศิลป์  ชุด ต านานเทพนพเคราะห์  ผู้วิ จัย
ก าหนดการบันทึกเพลงด้วยระบบโน้ตไทย และก าหนดสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตไว้ดังต่อไปนี้ 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 27 ภาพฆ้องวงใหญ ่
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

1. ก าหนดเสียงส าหรับการบันทึกโน้ต โดยให้ลูกฆ้องด้านซ้ายมือลูกสุดท้ายหรือลูกทวน 
(หมายเลข 1) คือ เสียงมี และเรียงล าดับเสียงต่อเนื่องไปทางด้านขวามือของผู้บรรเลง โดยก าหนด
อักษรท่ีใช้แทนเสียงในการบันทึกโน้ต 7 ตัว ดังนี้ 

ด แทน เสียงโด       
ร แทน เสียงเร   
ม แทน เสียงมี      
ฟ แทน เสียงฟา   
ซ  แทน เสียงซอล      

      ล แทน เสียงลา          
ท แทน เสียงที     

2. การบันทึกโน้ต โดยปกติใน 1 บรรทัด มี 8 ห้อง และในแต่ละห้อง ปกติบันทึกโน้ตได้สูงสุด 
4 ตัวโน้ต หากไม่มีโน้ตในจังหวะใดของห้องเพลง ก็จะใช้เครื่องหมายขีด (-) แทนจังหวะท่ีว่าง ส่วน
จังหวะหนัก (ตก) จะอยู่ท่ีตัวโน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องเพลง    

3. โน้ตประจุด หมายถึง ต าแหน่งแสดงระดับเสียงสูงต่ า ซึ่งจะใช้สัญลักษณ์ . เช่น การประจุด

แนวบน4. ตัวโน้ตจะเป็นเสียงสูง (ด ̊) และการประจุดแนวล่างตัวโน้ตจะเป็นเสียงต่ า (ดฺ) 

 4. การสะบัด  ใช้สัญลักษณ์            บริเวณด้านบนของโน้ต 

 5. เสียงฉิ่ง  ใช้สัญลักษณ์ + แทนเสียงฉิ่ง และสัญลักษณ์ = แทนเสียงฉับ 
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6. เสียงของโทนร ามะนา ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรย่อแทนเสียง ดังนี้ 

   ติง  =    ต  

   ท่ัง  =    ท  

จ๋ง  =    จ  

   จ๊ะ  =    จ 

7. เสียงของกลองแขก ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรย่อแทนเสียง ดังนี้ 

   ติง  =    ต  

   ท่ัง  =    ท  

โจ๊ะ  =    จ  

   จ๊ะ  =    จ 

8. เสียงของกลองยาว ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรย่อแทนเสียง ดังนี้ 

   ปฺะ  =    ป 

   เพิ่ง  =    พ 

   บ่อม  =    บ 

 9. เสียงของตะโพนมอญ ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรย่อแทนเสียง ดังนี้ 

   ปฺะ  =    ป 

   เถะ =    ถ 

พรืด  =    พ 

   เท่ง =    ท  

   ท้ึง =    ท   

 10. ส าหรับเสียงของสังข์ กังสดาล บัณเฑาะว์ ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก กลองทัด เปิงมางคอก 
แทมบูริน และเขาสัตว์ ใช้สัญลักษณ์ x แทนเสียงดังกล่าว  

 ในท่ีนี้ ผู้วิจัยขอน าเสนอท านองหลักของผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 
ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
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3.1 ท านองหลักเพลงแขกโหรา 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - ลซ  -  ซ - - ซ ล ท - ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ทล   ร - ล ท ด ร 

- - - -    - ร - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - -   - ซ - ซ -  -  - ร 

  

- - - - - - - - ล ท ด ร ม ด รดท - - - - - - ด ร ม - ร -  ด - ท ซ 

- - - - - - - - ล ท ด ร ม ด รดท - - - - ล ท - -   - ด - ท  - ล - ร 

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - ลซ  -  ซ - - ซ ล ท - ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ทล   ร - ล ท ด ร 

- - - -    - ร - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - -   - ซ -  ซ -  -  - ร 

  

- - - - - ร  ด ท - - ล ท ด ร - - - ฟ ฟ - - ซ ล รด - ด   ท - ล - 

- - - - ร - ด ท - - ล ท ด ร - - - ด   ฟฟ  ม ฟ - -  - ด  - ท - ล - ซ 

 

ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

- ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ - - ล ล ท ท - - ซ ซ 

- - - - ร ร ม ม ฟ ฟ - - ร ร ม ม ฟ ฟ - - ร ร - - ม ม ฟ ฟ - - ร ร 
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ล ล ทท ด ด ร ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร 

ม ม ฟฟ ซ ซ ล ล ล ล - - ล ล - ล ล ล - - ล ล - ล ล ล - - ล ล - ล 

 

ร ร - - ร ร - ร - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - 

ล ล - - ล ล - ล - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - 

 

- - ม ม - - - - ร ร ด ด ท ท - - - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท ล ล ซ ซ 

- - ท ท - - - - ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - - - - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ ม ม ร ร 

 

ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

- ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร 

 

3.2 ท านองหลักเพลงพระอาทิตย ์

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ฟ - - - - - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - ล - ท - ด - ร - ม - ฟ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - ล - ท - ด - ร - ม - ฟ 

 

ประโยคท่ี 1.2  

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 



 

 

103 

ประโยคท่ี 1.3 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร 

 

- - - - - - - ท - ด - ร - ม - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ลฺ - - ทฺ ดฺ - - - - - รฺ - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- มฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ดฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟ ฺ

 

ประโยคท่ี 2.2 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - ม - - - - - - มฟ - ล - - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท 

- - - ทฺ - - ม ม - ด - - ร   - - ล - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ล - - - ท 
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ประโยคท่ี 2.3 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - ม - - - ล - - - ท - - - ม  - - - ท - - - ด - - - ร 

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ล - - - ท - - - ม - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ร ฺ

 

ประโยคท่ี 2.4 

ฆ้องวงใหญ ่

- ล - - ลล - - ทท - - ดด - ร - ด - - ทท - - ดด - - รร - ม 

- - - ล - - - ท - - - ด - - -  ร - ด - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ฆ้องวงใหญ ่

- - ท ด - - ร ม - - ด ร - - ม ฟ - - - ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ซ ล 

- ล - - ท ด - - ล ท - - ด ร - - - ล - - - ร - - ม ร - - ม ฟ - - 

 

ประโยคท่ี 2.6 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ม - - มม - - ฟฟ - - ซซ - ล - ม - - มม - - ลล - - ทท - ด 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - -  ล - ม - ม - - - ล - - - ท - - - ด 

 

ประโยคท่ี 2.7 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - - - ซ ล ท ด 

- - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ท - - - ล - - ม ฟ - - - ด 

ระนาดเอก 

- ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - ม ฟ ซ ล ท ด - - 

- ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - ม ฟ ซ ล ท ด - - 
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ประโยคท่ี 2.8 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - - - ด ร ม ฟ 

- - - ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - - ม - - - ร - - ล ท - - -  ฟ 

ระนาดเอก 

- ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - ล ท ด ร ม ฟ - - 

- ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - ล ท ด ร ม ฟ - - 

  
   เมื่อบรรเลงจบประโยคท่ี 2.8 แล้ว ให้บรรเลงย้อนกลับในประโยคท่ี 2.4 - 2.8 อีกครั้งหนึ่ง 
 

ประโยคท่ี 2.9 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ร - ร ม ฟ - - ม ฟ - - ซ ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล ล ล - ล - - - ม ร - - ม ฟ - - 

ระนาดเอก 

ล ล ล ร ล ล ล ร ล ล ล ร ล ร ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ล ล ร ล ล ล ร ล ล ล ร ล ร ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.10 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - ล ท ด - - ท ด - - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม ม ม - ม - - - ท ล - - ท ด - - 

ระนาดเอก 

ม มม ล ม มม ล ม มม ล ม ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

ม มม ล ม มม ล ม มม ล ม ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคท่ี 2.11 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ด 

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ด 

ระนาดเอก 

- - ด ล ท ด ร ม - - ฟ ร ม ฟ ซ ล - - ซ ม ฟ ซ ล ท - - ม ฟ ซ ล ท ด 

- - ด ล ท ด ร ม - - ฟ ร ม ฟ ซ ล - - ซ ม ฟ ซ ล ท - - ม ฟ ซ ล ท ด 

 

ประโยคท่ี 2.12 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ล 

- - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ล 

 

- - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท - - - ม - - - ล - - - ท - - - ด 

- - - ท - - - ด - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ท - - - ด 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 

 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

 

ระนาดเอก 

ฟ ซ ลท ด ร ม ฟ - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท ด ร ม - - - - - - - - 

ฟ ซ ลท ด ร ม ฟ - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท ด ร ม - - - - - - - - 

 

- - - ฟ ซ ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - - - ด - ม ร ด 

- - - ฟ ซ ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - - - ด - ม ร ด 

 

- ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

 
3.3 ท านองหลักเพลงพระจันทร์ 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - ร  - - - - - - - ม 
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- - - - - - - ท - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ร - ท - ล 

- - - - - - - ฟ - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ล - ฟ - ม 

 

- - - - - - - - - - - ท - ซ - ล - - - - - - - ซ - - - ม - - - ร 

- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ม - - - - - - - ร - - - ท - - - ซ 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ระนาดเอก 

- ซ  - ม ร ม ซ ร - ร - ท ล ท ร ล - ซ - ม ร ม ซ ร - - - - - - - - 

- ซ  - ม ร ม ซ ร - ร - ท ล ท ร ล - ซ - ม ร ม ซ ร - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ท - - - ท - 

 

ประโยคท่ี 1.3 

ระนาดเอก 

- - - ม ร ม ท ร - - - ท ล ท ซ ล - - - ม ซ ล ท ซ - - - - - - - - 

- - - ม ร ม ท ร - - - ท ล ท ซ ล - - - ม ซ ล ท ซ - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ม - - - ม - 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ร - ร ม ซ - - - ม - - ซ ล 

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - ร - ท - - ร - - ม - ร ม - ม 
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ประโยคท่ี 2.2 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ม ซ ม - - - - - ล - ล ท ร 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ม - - ร ท - - ล - ซ - - ร 

 

ประโยคท่ี 2.3 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ร - - - ร - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ - - - ล 

- - - ร - ร - - - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ซ - ท - - - ซ - - - ล 

 

ประโยคท่ี 2.4 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - ท - ร - ม - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม ซ ล ท ร - - - - 

- - - - - ฟ - ร - ม - ม - ร - ม - ท - ล - ซ - ท -  -  -  ร - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ระนาดเอก 

ซ ล ทร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - 

ซ ล ทร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - ม ร - - - - - - ม ร - - - - - - ม ร - - ซ ล ท ร - - - - 

- - - - - - ท ล - - - - - - ท ล - - - - - - ท ล -  -  -  ร - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.6 

ระนาดเอก 

- ม - ม - ร - ร - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - - - - 

- - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - - - 
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ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - - - ร - - - -ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - - 

- - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - - 

 

ระนาดเอก 

ซ ล ทร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ร ซ ล ท ซ ล ท ร - - - - - - - - 

ซ ล ทร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ร ซ ล ท ซ ล ท ร - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - - - - - - 

- - - ล - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - - - - - - 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ระนาดเอก 

- - - ท ร ม ซ ม - - - - - - - - - - - ล ท ร ม ร - - - - - - - - 

- - - ท ร ม ซ ม - - - - - - - - - - - ล ท ร ม ร - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2 

ระนาดเอก 

- - - ซ ล ท ร ท - - - - - - - - - - - ท ร ม ซ ร - - - - - - - - 

- - - ซ ล ท ร ท - - - - - - - - - - - ท ร ม ซ ร - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - 
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3.4 ท านองหลักเพลงพระอังคาร 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 (เร่งจังหวะขึ้นเรื่อยๆ) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล ท ด - ท ด ร - ด ร ม 

- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล ท ด - ท ด ร - ด ร ม 

 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

ระนาดเอก 

- - - ม - ร - ด - ร - ด - ท - ด - ท - ล - ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ ฟ ม 

- - - ม - ร - ด - ร - ด - ท - ด - ท - ล - ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ ฟ ม 
 

 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - ท - - - - 

- - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล - ล ซ ฟ ม 
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ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - ท - - - - 

- - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล - ล ซ ฟ ม 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ฆ้องวงใหญ ่

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - ฟ - - - - 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม - ม ร ด ท 

 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ฟ ม - ม ฟ ซ ล ท 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ท - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.3 

ระนาดทุ้ม 

-ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท -ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท 

-ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ -ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ 

 

-ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - - - - - - - - ด - ท ด - - ร ม 

-ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - - - - - - - ล - - ท ด - - 

 

ฆ้องวงใหญ ่

- ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ท ท - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ท ท 

-ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ 

 

-ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - - - - - - - - ด - ท ด - - ร ม 

-ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - - - - - - - ล - - ท ด - - 

 

   เมื่อบรรเลงจบประโยคท่ี 2.3 แล้ว ให้บรรเลงย้อนกลับประโยคท่ี 2.1 - 2.3 อีกครั้งหนึ่ง 
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ช่วงท่ี 3 

ประโยคท่ี 3.1 

ระนาดเอก 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ฆ้องวงใหญ ่

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

ประโยคท่ี 3.2 

ระนาดเอก 

ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

 

ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

 

ท ฟทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ท ฟทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 
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ฆ้องวงใหญ ่

- ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

-ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 
 

 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - - - - - - - - - 

 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ล 

- - - - - - - - ร - ม - ฟ - ม - 
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ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - 

 

ประโยคท่ี 2 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - - - - - - - - - 

 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล 

- - - - - - - - ล - ท - ด - ม - 
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ประโยคท่ี 3 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 
 

 

 

- ร - ด - ท - ล - ร - ม - ฟ - ล 

ล - ซ - ฟ - ม - ล - ท - ด - ม - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

 

- ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

 

ประโยคท่ี 4 

ระนาดเอก 

- - - ท ท ท ทท - - - ท ท ท ทท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

- - - ท ท ท ทท - - - ท ท ท ทท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ท - - - - - - -  ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ม ม ม - - - - ม ม ม ม - 
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ประโยคท่ี 5 

ระนาดเอก 

- - - ม ม ม มท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

- - - ม ม ม มท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - ฟ ซ ลท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด ท 

 

ประโยคท่ี 6 

ระนาดเอก 

- ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

- ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

 

-ท ท ท 

-ท ท ท 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

- - - - -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ท ท ท 

 

-ท ท ท 

-ฟ ฟ ฟ 

 

ประโยคท่ี 7 

ระนาดเอก 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด 
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- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

 

ทฟ ทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ทฟ ทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ล - ม - ล - ม - ล - ท - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - 

 

- ม - ล - ม - ล - ม - ล - ท - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

3.5 ท านองหลักเพลงพระพุธ 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1  

ประโยคท่ี 1.1  

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 

- - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 

 

- ล - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ซ 

- ล - ซ - ท - ล - ท - ล - ท - ซ 
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ประโยคท่ี 1.2  

- - - - - ซ ซ ซ - ร - - - ซ ซ ซ - - - - - - ซ ล - - - - - ซ ล ท 

- - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - - ซ - - - - ร ม - - - - - - - ซ ล ฟ 

 

- - - - - - - ร - ม -  ร - ม - ซ - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

- - - - - - - ร - ม -  ร - ม - ร - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

 

ประโยคท่ี 1.3 

- - - - - - - ม - ม ร ท ร ม - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ซ - ม - ร 

- - - - - - - ม ซ ม ร ท ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ท - ล 

 

ประโยคท่ี 1.4 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ซ 

- - - - - - - ซ - - ท ซ - ล ซ ท - - - -  ซ - - ท - ล - ซ - ท - ซ 

 

ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1 

- - - - - ซ ซ ซ - ร - - - ซ ซ ซ - - - - ร ท - - - - - - - ซ ล ท 

- - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - - ซ - - - - - - ล ซ - - - - ซ - ล ท 

 

- - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

- - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

 

ประโยคท่ี 2.2 

- ท - ล - ท - ม - ร - ม - ซ - ล - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ร 

- ท - ล - ท - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - ซ - - ท - ล - ซ - ท - ล 
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ประโยคท่ี 2.3 

- ร - - - - - - - ร - ม - ร ท ล - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ซ 

- - ท ซ - - - - - ล - ท - ร ท ล - - - -  ซ - - ท - ล - ซ - ท - ซ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

- - - - - ซ ซ ซ - ร - - - ซ ซ ซ - - - - - - ซ ล - - - - - ซ ล ท 

- - - ซ - - - ซ - ร - ซ - - - ซ - - - - ร ม - - - - - - - ซ ล ฟ 

 

- - - - - - - ร - ม -  ร - ม - ซ - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

- - - - - - - ร - ม -  ร - ม - ร - - - - -  ท - ล - - ซ ล - ท ล ซ 

 

ประโยคท่ี 2 

- - - - - - - ม - ม ร ท ร ม - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ซ - ม - ร 

- - - - - - - ม ซ ม ร ท ร ม - ร - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ท - ล 

 

ประโยคท่ี 3 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ซ 

- - - - - - - ซ - - ท ซ - ล ซ ท - - - -  ซ - - ท - ล - ซ - ท - ซ 

 

- - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ซ 

- - - -  ซ - - ท - ล - ซ - ท - ซ 

 

3.6 ท านองหลักเพลงพระเสาร ์

ส่วนเนื้อเพลง 
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ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1  

ฆ้องวงใหญ ่

- ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ร - ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ด 

- - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ดท - - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ทล 

 

- ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ร - ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ด 

- - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ดท - - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ทล 

 

ท านองสร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

- - - - ม ฟ ซ ล - - - ม - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท - ล ท - ล - ล 

- - - ร - - - - - - - - ร ด ท ล - - - ร - - - - - ซ - - - ม - - 

 

- - - - ม ฟ ซ ล - - - ม - - - - - - - - ม ฟ ซ ล - - ม ฟ - ม - ม 

- - - ร - - - - - - - - ร ด ท ล - - - ร - - - - - ร - - -ท - - 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ฆ้องวงใหญ่ (บรรเลง 2 เท่ียว) 

- - - - ท - - ท ม - ท ด - ท - ท - - - - ท - - ท ม ท - ล - - - - 

- ม - - - ม - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - - ซ - ซ ฟ - - 

 

- - - - ท - - ท ม - ท ด - ท - ท - - - - ท - - ท - ล - ล  - - - - 

- ม - - - ม - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ม - - ล - ซ - ซ ฟ - - 
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สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท ด - ท ด - ท - ท 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ล - - - ฟ - - 

 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท - - ฟ ซ - ฟ - ฟ 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ม - - - ด - - 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ฆ้องวงใหญ ่

- - ม - ท ท - ม ท ล ท ด ล - ท ท ม - ม - ท ท - ด ท ล ท ด ล - ท ท 

- - ม ท  - ท - ม - ล ท ด ล ท - ท ม - ม ท - ท - ด - ล ท ด ล ท - ท 

 

- - - - ท ท - ม ท ล ท ด ล ท - ท ม - ม - ท ท - ด ท ล ท ด ล - ท ท 

- - ม ท  - ท - ม - ล ท ด ล ท ท - ม - ม ท - ท - ด - ล ท ด ล ท - ท 

 

สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท ด - ท ด - ท - ท 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ล - - - ฟ - - 

 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท - - ล ท - ล - ซ 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ซ - - - ม - ร 

 

3.7 ท านองหลักเพลงพระพฤหัสบดี 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1  
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ประโยคท่ี 1.1 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ ่(เร่งจังหวะขึ้นเรื่อยๆ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - ม ร - - - ร - - ม ร 

 

- ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - ร - - 

- - ม ร - - ม ร - - ม ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - ด ท 

 

ประโยคท่ี 1.3 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 
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- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ ่(ลอยจังหวะ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 

 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - - ด - ด - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - ท - - - - 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ ่(ลอยจังหวะ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ท - - - ซ - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ล - - - ล - - ซ - 
 

 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

 

 

- - - ท - - - - - ท - - ล ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - ล - - - - - - - ล ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

ประโยคท่ี 2.2 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 

- - - - - - - มฺ - - - - - - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ด - - - - - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ดฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

 

ประโยคท่ี 2.3 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 
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ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - ท ด - - - ม - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ดฺ - - - ม - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

 

ช่วงท่ี 3 

ประโยคท่ี 3.1 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ม - - ซ ล - ม - ม - - ท ด 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ลฺ - ม - - - ฟ - - - - - ล  - ล - - 

 

- ม - ม - ร- - - ด - ร - ม -  ม - ม - - - ล - ท - - - ด - ร - ม 

- - - ร - - ด ท ท - ด - ร -  - ล - ล - ม - ม - ฟ - - - ซ - ล - ท 

  

ประโยคท่ี 3.2 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 
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ฆ้องวงใหญ ่

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

- - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

3.8 ท านองหลักเพลงพระราหู 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1  

ท านองสร้อย ประโยคท่ี 1.1 

ฆ้องวงใหญ ่

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 

 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ม  - - ม  - ม - ร - ท - ร - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 
 

 

 

ม - ร ม - ร - ท - - - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

ทฺ - ลฺ ทฺ - ลฺ - ฟฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 

 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1  

ฆ้องวงใหญ ่

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

- ม - - - ม - - - ล - - ซ - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ม - ม ซ - - ม ล - - ซ ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 3  

ประโยคท่ี 3.1 

- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 

 

- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 

 
 

ม - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 4 

ประโยคท่ี 4.1 

  ฆ้องวงใหญ ่

- - -  ท - - -  ล ลท รม ฟ ซ ล ท - - -  ม - - -  ร ฟ ม - - ล ซ ฟ ม 

ร ร ร - ร ร ร - ซ - - - - - - - ท ท ท - ท ท ท - - -ร ดท ล ซ ฟ ม 

 

- - -  ท - - -  ล ลท รม ฟ ซ ล ท - - -  ม - - -  ร ฟ ม - - ล ซ ฟ ม 

ร ร ร - ร ร ร - ซ - - - - - - - ท ท ท - ท ท ท - - -ร ดท ล ซ ฟ ม 
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- - ร ม - - ซ ล - - ฟ ซ ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ท - - ร ม - - ร ม - - - - -  ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 4.2 

ท านองสร้อย 

 

ช่วงท่ี 5 

ประโยคท่ี 5.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - ท - ม - ท - ร - ม - - - ม - ท - ม - ท - ซ - ล - ท - - 

- - - - ม - ม - - ท - ร - ม - - ท - ท - ท - ท - - ซ - ล - ท - - 

 

- ล - ร - ร - ม - - ร ม - - ร ม - - ท ร - - ร ม 

- ท - ม - ร - ม ล ท - - ล ท - - ซ ล - - ล ท - - 

 

ประโยคท่ี 5.2 (เด่ียว) 

ระนาดทุ้ม 

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

ประโยคท่ี 5.3 (เด่ียว) 

ฆ้องวงเล็ก 

- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
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ประโยคท่ี 5.4 (เด่ียว) 

ระนาดเอก 

ร ร ร ท ร ร ร ล ลท รม ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร ฟ  ร ดท ล ซ ฟ ม 

ร ร ร ท ร ร ร ล ซ - - - ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร - ม - ดท ล ซ ฟ ม 

 

ประโยคท่ี 5.5 (เด่ียว) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ 

กลองยาว (เด่ียว) 

- - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - พ - ป     

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - ร ม - - ซ - - - - - - - - - - - ซ ล - - ท - 

- - - - - - - - ล ท - - ร ม - ร - - - - - - - - ร ม - - ซ ล - ล 

 

- - ร ม - - ซ - - - ซ ล - - ท - 

- ท - - ร ม - ร - ม - - ซ ล - ล 
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ประโยคท่ี 2 

ฆ้องวงใหญ ่

ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 

 

- - ร ม - - ซ ล - ล ท ร 

ล ท - - ร ม - - ซ - - ร 

 

3.9 ท านองหลักเพลงพระศุกร์ 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - ด - ด - - - ซ - - - ม 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - - - ล - ซ ล - - - ร - - - ท 

 

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ม - ล - ด - ร - - - - - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - ซ - ม - ด - ร - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 1.2 

- - - - ม ซ - ซ - - - - ล ด - ด - - - - ร ม - ม - ม - ร - ม - ม 

- - - ร - - ม ร - - - ซ - - ล ด - - - ด - - ร ม - ซ - ร - ม - ซ 

 

ประโยคท่ี 1.3 

- - - ด - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ล - ด - ร - ม - ซ - ด - ด 

- - - ด - - - ม - ร - ม - ด - ร - ม - ม - ด - ร - ม - ม - ซ - ล 
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ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1 

ระนาดเอก 

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล 

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ซ - - - - - - - ด 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล 

 

ระนาดเอก 

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล 

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ซ - - - - - - - ด 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ระนาดเอก 

- - - ม ซ ล ด ม - - - ม ซ ล ด ร - - - ด ร ม ซ ด - - - - ร ม ซ ล 

- - - ม ซ ล ด ม - - - ม ซ ล ด ร - - - ด ร ม ซ ด - - - - ร ม ซ ล 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - - - - - - ซ ล 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม - - 

 

ประโยคท่ี 2.3 

- - - - - - - ด - - - ล - ด - ร - - - - - ม - ม - - - ร - ด - ล 

- - - - - - - ด - - - ม - ด - ร - - - - - ซ - ม - - - ร - ด - ม 
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ประโยคท่ี 2.4 

ระนาดเอก 

- ม ร ด - - - - - ร ด ล - - - - - ด ล ซ - - - - - ล ซ ม - - - - 

- ม ร ด - - - - - ร ด ล - - - - - ด ล ซ - - - - - ล ซ ม - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม 

- - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ระนาดเอก 

- - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม ร ม ร ม - - - - 

- - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม ร ม ร ม - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- ล - ล - - - - - ซ - ซ - - - - - ร - ร - - - - - ม - ม - - - - 

ซ - ซ - - - - - ม - ม - - - - - ด - ด - - - - - ร - ร - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.6  

- - - - - - - ร - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - ม - ล 

- - - - - - - ร - - - ด - ม - ร - - - - - - - ล - - - ซ - ท - ล 

 

- - ล ด - - ด ร - ม - - - - ซ ด     

- ซ - - - ล - - - - ร ด - ม - ล     

 

ประโยคท่ี 2.7  

- - - ด - - - ด - - - ด - - - ซ - - - ร - - - ด - - - ด - - - ด 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ 

 



 

 

135 

ประโยคท่ี 2.8  

- - - ล - - ด - - - - ม - - ซ - - - ด - - - ซ - - ม - ล - ด - ร 

- - - - ซ ล - ซ - - - - ร ม - ร - ล - ซ - ม - ร - ม - ม - ซ - ล 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ฆ้องวงใหญ่ (ลอยจังหวะ) 

- - ร ม ซ ล ด ร ม - ร ม ซ ล ด ร ม - ร ม - ซ - ล - - - ด - - - ร 

- ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - - - - 

 

3.10 ท านองหลักเพลงพระเกตุ 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - - 
 

 

 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - 

- - - ดฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ท - - - - - - - ล - - - ท - ล - ซ - - - - - - - - - - - - 

- - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - - - - - - - - - - 

 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 
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ประโยคท่ี 1.2 สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - 

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ร - - - ซ - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ล - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - -       

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - 

 

- - - ล - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - 
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ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.2 สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - 

- - - - - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - มฺ - - - - 

 

- - - ร - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - ล - - - ร - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - -       

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 
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- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - -       

 

ประโยคท่ี 2 สร้อย  

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ร - - - - 

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - ล - - - ร - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - 

- - - ล - - - -       



 

 

บทท่ี 4  
 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ 

 การสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เป็นการประพันธ์เพลงไทย
แนวใหม่รูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักดิ์สบสมัย) และสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) โดยใช้
ทฤษฎีดนตรีต่างๆ ได้แก่ คุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท องค์ประกอบทางดนตรีท่ีมีผล
ต่ออารมณ์ความรู้สึกของผู้ฟัง การประสมวงดนตรี การประพันธ์เพลงไทย รวมถึงการแบ่งหน้าท่ีการ
ด าเนินท านองของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เช่น การแบ่งให้เครื่องดนตรีประเภทตีท่ีท าด้วยไม้อยู่กลุ่ม
หนึ่ง และเครื่องดนตรีประเภทตีท่ีท าด้วยโลหะอยู่อีกกลุ่มหนึ่ง บรรเลงสลับกันหรือบรรเลงพร้อมกันใน
บางช่วงของเพลง เพื่อปรุงแต่งอารมณ์เพลงให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละ
องค์ ในแต่ละเพลงนั้น จะประกอบด้วย 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนเนื้อเพลง (The lyrics) เป็นการประพันธ์
ท านองเพื่อแสดงถึงลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ โดยใช้กลวิธีต่างๆ และ ส่วนท้าย
เพลง (The Epilogue) เป็นท่อนจบของเพลง ท้ังนี้ ใช้เพลงแขกโหรา ท าหน้าท่ีประสานและเช่ือมต่อ
กับท านองในแต่เพลงด้วย รูปแบบการจัดวงดนตรีส าหรับบรรเลงผลงานดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพ
นพเคราะห์ สามารถแสดงเป็นแผนผังดังต่อไปนี้ 

 

               
                                               หมายเลข 6 
 

         
 

                                                 หมายเลข 5                       หมายเลข 4 
 

 

                                                         

   หมายเลข 1       หมายเลข 2                          หมายเลข 3 

ภาพที่ 28 ภาพแผนผังการจัดวงดนตรี ส าหรับแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์  
ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 
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ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) ของพิชิต ชัยเสรี (2559: 41) 
ด าเนินการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วยประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

1. แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

2. เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

3. บันไดเสียง 

4. กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

5. สังคีตลักษณ์  

 

4.1 การวิเคราะห์เพลงแขกโหรา และเพลงเทพนพเคราะห์ 

      1. เพลงแขกโหรา  

1. แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

   ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากลักษณะการบรรเลงดนตรีอินเดีย (Indian Classical Music) 
ประกอบด้วย การด้นสด (Improvisation) การร้องช่ือโน้ต [สา (sa) ร ี(re) กา (ga) มา (ma) ปา (pa) 
ธา (dha) นี (ni)] การเอื้อนเสียงเช่ือมต่อกัน การไล่เสียงจากต่ าไปสูง หรือจากสูงลงต่ า การเน้นย้ า
เสียงหนึ่งกับอีกเสียงหนึ่งสลับไปมา การเล่นจังหวะลักเหล่ือมกับจังหวะหลัก และการใช้เสียงประสาน
หลัก (Drone) ท่ีส าคัญของวงดนตรีอินเดีย เพื่อแสดงนัยถึงรากฐานด้านโหราศาสตร์ไทยท่ีมีต้นก าเนิด
มาจากประเทศอินเดีย เสมือนเป็นสายสัมพันธ์ในการประสานและเช่ือมต่อเพลงเทพนพเคราะห์แต่ละ
องค์ ดังภาพการบรรเลงเพลงของวงดนตรีอินเดียท่ีใช้เป็นแรงบันดาลใจต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29 วงดนตรีอินเดีย 
(Indian Classical Music, 2559: ออนไลน์) 
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2. เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

             ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรี ท้ัง 4 ประเภท (เครื่องดีด เครื่องตี เครื่องสี และเครื่องเปุา) 
เพราะในวงดนตรีอื่นๆ ต้องประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทต่างๆ เหล่านี้ จึงเป็นการช่วยให้คุณภาพ
เสียง ลักษณะธรรมชาติของเสียง และความเข้มของเสียง ใกล้เคียงและกลมกลืนกัน สามารถบรรเลง
ประสานเข้ากับเพลงหรือเช่ือมต่อเพลงต่อไปได้อย่างสนิทสนมกลมกลืน และยัง ช่วยให้ความรู้สึกถึง
ความสดใส ผ่อนคลายอารมณ์ เตรียมพร้อมฟังเพลงในล าดับต่อไปอีกประการหนึ่ง เครื่องดนตรีท่ีใช้
บรรเลงเพลงแขกโหรา ได้แก่ จะเข้ ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ยหลิบ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และ
ฆ้องวงเล็ก ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลักตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 5 ประกอบกับ
เครื่องก ากับจังหวะต่างๆ ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 6 ได้แก่ กลองแขก ฉาบเล็ก 
และแทมบูริน (Tambourine) เพื่อช่วยประดับประดาท านองเพลงให้ไพเราะและช่วยสร้างสีสันให้
รู้สึกถึงส าเนียงแขก (อินเดีย) ได้เป็นอย่างดี  

3. บันไดเสียง 

    เพลงแขกโหรา อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลาง (ทดรxฟซx) ซึ่งสามารถเช่ือมเสียงระหว่าง
บันไดเสียงต่างๆ ในแต่ละเพลงได้อย่างเหมาะสม และช่วยให้อารมณ์เพลงรู้สึกถึงส าเนียงแขก 
(อินเดีย) ได้เป็นอย่างดี 

4. กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

     ท านองเพลงแขกโหรา ผู้วิจัยก าหนดให้ลูกตกส าคัญของเพลงพระพุธ (เสียงที เสียงเร และ
เสียงซอล) เป็นลูกตกส าคัญของเพลงนี้ เนื่องจากในต าราโหราศาสตร์ (มหาทักษา) การก าหนดก าลัง
พระเคราะห์ (ก าลังวัน) ใช้วิธีการนับจากวันพุธเป็นปฐมแล้วเวียนขวาเป็นวงกลมจนถึงวันท่ีต้องการ
ทราบก าลังวัน จึงใช้ลูกตกดังกล่าวเป็นการแสดงนัยถึงการเช่ือมต่อของเพลงเทพนพเคราะห์แต่ละองค์  

    ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1.1 เริ่มต้นด้วยใช้กลวิธีการสะบัด เป็นการช่วยกระตุ้นความสนใจของ
ผู้ฟัง และช่วยให้ท านองเพลงรู้สึกถึงส าเนียงแขก (อินเดีย) เช่นเดียวกับประโยคท่ี 1.2 ใช้การกรอ
เล่ือนเสียงลงต่ า และการใช้เสียงสูงต่ าสลับกัน นัยถึง ลักษณะการเอื้อนเสียงโน้ตในดนตรีอินเดีย 
ประโยคท่ี 1.3 บรรทัดแรกยังคงใช้ท านองเดียวกับประโยคท่ี 1.1 ส่วนบรรทัดท่ี 1.4 เปล่ียนแปลง
ท านองแยกออกไปเพื่อช่วยสร้างความหลากหลาย (Variety) ของท านองไม่ให้ซ้ ากัน อันเป็นลักษณะ
สังคีตลักษณ์ประเภทหนึ่ง (ABAC) โดยใช้กลวิธีลักจังหวะ การใช้เสียงสูงต่ าสลับกัน และช่วงท้าย
ท านองของเครื่องตีใช้กลวิธีการตีแบ่งมือซ้ายขวาอย่างชัดเจน ประกอบกับท านองกลองแขกท่ีใช้แทน
เสียงกลองทับบล้า บรรเลงหน้าทับแขก ช้ันเดียว ร่วมกับเสียงฉาบเล็กกับแทมบูรินท่ีบรรเลงในจังหวะ
ตกของเพลง เพื่อช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้ไพเราะมากขึ้น ช่วยสร้างอารมณ์เพลงส าเนียงอินเดียมาก
ขึ้น และรู้สึกถึงลักษณะการร่ายร าของชาวอินเดีย ดังนี้ 
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ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - - - ลซร – ซ - ฟ ซ ล ท รฺ - ซ - ฟ ซ ล ซ รฺ - ซ ทลซ รซ ล ท ด ร  

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ลซ  -  ซ - - ซ ล ท - ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ทล   ร - ล ท ด ร 

- - - -    - ร - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - -   - ซ - ซ -  -  - ร 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - - 

แทมบูริน 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - x x - - x x - - x x - - x x 

ประโยคท่ี 1.2 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - - ล ท ด ร  ม ด รดท - - - - ล ท ด ร  ม ด ร ท ด ล ท ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - ล ท ด ร ม ด รดท - - - - - - ด ร ม - ร -  ด - ท ซ 

- - - - - - - - ล ท ด ร ม ด รดท - - - - ล ท - -   - ด - ท  - ล - ร 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - 

แทมบูริน 

- - x x - - x x - - - - x x x x - - - - - - x x - - x x - - x x 
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ประโยคท่ี 1.3 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - - - ลซร - ซ - ฟ ซ ล ท รฺ - ซ - ฟ ซ ล ซ รฺ - ซ ทลซ รซ ล ท ด ร  

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ลซ  -  ซ - - ซ ล ท - ซ - - - ซ ล ซ - - ซ ทล   ร - ล ท ด ร 

- - - -    - ร - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ร - -    - ซ - ซ -  -  - ร 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - 

แทมบูริน 

- - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 

 

ประโยคท่ี 1.4 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - - - ร ร  ด ท - - ล ท ด ร  - - - ฟ ฟฟฟ ม ฟ ซ ล ด ด ท ท ล ล ซ ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - ร  ด ท - - ล ท ด ร - - - ฟ ฟ - - ซ ล รด - ด   ท - ล - 

- - - - ร - ด ท - - ล ท ด ร - - - ด   ฟฟ  ม ฟ - -  - ด  - ท - ล - ซ 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - 

แทมบูริน 

- - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x - - x x 
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 ช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลง โดยการน าการด้นสด การใช้เสียงโดรน การไล่เสียง
จากต ่าไปสูง หรือเสียงสูงลงต ่า การเน้นย ้าเสียงหนึ่งกับอีกเสียงหนึ่งสลับไปมา และการเล่นจังหวะลัก
เหล่ือมกันจังหวะหลัก มาเป็นแนวทางการประพันธ์ช่วงนี้ ในประโยคท่ี 2.1 ใช้แนวคิดการใช้เสียง 
โดรนของดนตรีอินเดีย โดยใช้กลวิธีการตียืนเสียงในคู่ส่ี เป็นท านองเช่ือมต่อกับช่วงท่ี 1 ส่วนใน
ประโยคท่ี 2.2 ใช้กลวิธีการด าเนินท านองไล่เรียงเสียงคู่ส่ีเคล่ือนท่ีขึ้นและลงในลักษณะการลักจังหวะ
เป็นส าคัญ โดยเครื่องดนตรีทุกประเภท และกลองแขกบรรเลงกระสวนท านองเพลงเดียวกัน เพื่อสร้าง
อารมณ์เพลงส าเนียงแขก (อินเดีย) ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เป็นแสดงนัยให้มี ลักษณะคล้ายกับการด้นกลอง
ทับบล้ากับท านองเพลง ท้ังยังแสดงถึงทักษะของผู้บรรเลงได้เป็นอย่างดี ประโยคสุดท้าย (2.3) ใช้การ
ตียืนเสียงในคู่ส่ี ซึ่งมีแนวคิดจากการใช้เสียงโดรนของดนตรีอินเดีย ท านองเช่นเดียวกับประโยคแรก 
เพื่อเป็นท านองเช่ือมกับประโยคต่อไป ดังนี้  

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

 ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

- ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- x - - - x - - - x - - - x - - x x x x x x x x x x x x x x x x 

แทมบูริน 

- - x x - - x x - - x x - - x x x x x x x x x x x x x x x x x x 

 

ประโยคท่ี 2.2 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ - - ล ล ท ท - - ซ ซ 
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ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ ล ล ท ท - - ซ ซ - - ล ล ท ท - - ซ ซ 

- - - - ร ร ม ม ฟ ฟ - - ร ร ม ม ฟ ฟ - - ร ร - - ม ม ฟ ฟ - - ร ร 

 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

ล ล ทท ด ด ร ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ล ล ทท ด ด ร ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร ร ร - - ร ร - ร 

ม ม ฟฟ ซ ซ ล ล ล ล - - ล ล - ล ล ล - - ล ล - ล ล ล - - ล ล - ล 

 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

ร ร - - ร ร - ร - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ร ร - - ร ร - ร - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท - - 

ล ล - - ล ล - ล - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - 

 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

- - ม ม - - - - ร ร ด ด ท ท - - - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท ล ล ซ ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - ม ม - - - - ร ร ด ด ท ท - - - - - - ม ม ร ร ด ด ท ท ล ล ซ ซ 

- - ท ท - - - - ล ล ซ ซ ฟ ฟ - - - - - - ท ท ล ล ซ ซ ฟ ฟ ม ม ร ร 

กลองแขก 

- - - - ท ท ทท ท ท - - ท ท ท ท ท ท - - ท ท - - ท ท ท ท - - ท ท 

ท ททท ท ท ทท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 

- - จ  จ จ  จ - ท - - ท ท ท ท ท ท ท ท - - - - ท ท ท ท ท ท ท ท - - 

- - ท ท - - - - ท ท ทท ท ท - - - - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท 
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ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - 

- x - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x - - - x - - - x - - 

แทมบูริน 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - x x - - x x - - x x - - x x 

 

ประโยคท่ี 2.3 

จะเข้/ซอด้วง/ซออู/้ขลุ่ยหลิบ 

 ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ  ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ ซ ซ - - ซ ซ - ซ 

- ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร - ร - - - ร - ร 

กลองแขก 

- - จ  จ จ  จ - ท - - จ  จ จ  จ - ท จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ จ  จ - ท 

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x x x x x x x x x x x x x x x x x 

แทมบูริน 

- - x x - - x x - - x x - - x x x x x x x x x x x x x x x x x x 

    
ช่วงท่ี 3 ใช้ท านองเดิมของช่วงท่ี 1 ในประโยคท่ี 1.1 - 1.4 เพื่อเป็นการซ้ าท านองให้ผู้ฟัง

สามารถจดจ าท านองเพลงได้ง่ายข้ึน และส่งเสริมให้ท านองในช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลงได้เป็น
อย่างดี เนื่องจากบรรเลงเพียงเท่ียวเดียว ช่วงท้ายบรรเลงจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตามกระสวน
จังหวะท่ีด าเนินอยู่ ไม่มีทอดหรือถอนจังหวะ (เฉพาะเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉาบเล็กกับแทมบูริน 
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จะหยุดบรรเลงใน 4 ห้องสุดท้าย เพื่อช่วยให้การจบแบบหยุดกะทันหันเกิดความสมบูรณ์มากขึ้น) เพื่อ
ประสานเข้ากับเพลงหรือเช่ือมต่อเพลงเทพนพเคราะห์อื่นๆ ต่อไป ซึ่งมีลักษณะพิเศษดังนี้  

1. การประสานเข้ากับเพลงพระอาทิตย์เช่ือมต่อเพลงพระจันทร์    
              เพลงพระอาทิตย์บรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการปรับความเข้มของเสียง จึงค่อยๆ ลดเสียง
เครื่องดนตรี ท่ีใช้ไม้แข็ง (ระนาดเอก, ระนาดทุ้ม, ฆ้องวงใหญ่) ให้เบาลงและเสียงขาดหายแบบ
กะทันหัน จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลงประมาณ 1 จังหวะ วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหรา 
จะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้นวม ใช้ลักษณะธรรมชาติของเสียงเครื่องดนตรีประ เภทเดียวกัน
และความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยค
แรก แล้วจึงปรับความเข้มของเสียงให้กลมกลืนกันจากเบาไปเป็นเสียงดังปกติต้ังแต่ 4 ห้องแรกใน
ประโยคท่ี 2 จนกระท่ังช่วง 2 บรรทัดสุดท้ายของเพลง จึงปรับความเข้มของเสียงอีกครั้งหนึ่งจากเสียง
ปกติไปเป็นเสียงเบาเพื่อให้ความเข้มเสียงใกล้เคียงกับเพลงต่อไป แล้วจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตาม
กระสวนจังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระจันทร์ที่ข้ึนเพลงด้วยขลุ่ยเพียงออ 

 2. การประสานเข้ากับเพลงพระจันทร์เช่ือมต่อเพลงพระอังคาร 
     เพลงพระจันทร์บรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการปรับความเข้มของเสียง จึงค่อยๆ ลดเสียงวง
ดนตรีให้เบาลงและเสียงค่อยๆ หายไป (Fade out) จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลง
ประมาณ 2 จังหวะ วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหรา จะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้นวม แล้วเครื่อง
ดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรก แล้วจึงปรับความเข้มของเสียงจากเบา
ไปเป็นเสียงดังปกติต้ังแต่ 4 ห้องแรกในประโยคท่ี 2 จนจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตามกระสวน
จังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระอังคารท่ีขึ้นเพลงด้วยเครื่องดนตรีทั้งวง 

 3. การประสานเข้ากับเพลงพระอังคารเช่ือมต่อเพลงพระพธุ    

                 เพลงพระอังคารบรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการเร่งจังหวะและเสียงขาดกะทันหัน แต่ยังมี
เสียงฆ้องหุ่ยดังวานต่อเนื่องมาจนเสียงค่อยๆ หายไป จึงนับจังหวะเช่ือมต่อเพลงประมาณ 1 จังหวะ 
วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้แข็ง เพื่อให้ความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน 
แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรกด้วยเสียงปกติ จนกระท่ัง
ท านองเพลงในช่วงท่ี 3 จึงปรับความเข้มของเสียงอีกครั้งหนึ่ง โดยใช้กลวิธีการลดเครื่องดนตรีทีละช้ิน 
เริ่มจากจะเข้ ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ระนาดเอก ซอด้วง ซออู้ ตามล าดับ คงเหลือขลุ่ย 
หลิบเพียงช้ินเดียวบรรเลงใน 2 ห้องสุดท้าย จบเพลงแบบหยุดกะทันหันตามกระสวนจังหวะท่ีด าเนิน
อยู่ ส่งต่อให้เพลงพระพุธท่ีขึ้นเพลงด้วยขลุ่ย 3 เลา เพื่อให้ความเข้มเสียงใกล้เคียงกับเพลงต่อไป และ
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน แสดงนัยถึงการเช่ือมต่อเพลงอย่างกลมกลืนกัน 
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 4. การประสานเข้ากับเพลงพระพุธเช่ือมต่อเพลงพระเสาร์ 

              เพลงพระพุธบรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการถอนจังหวะของขลุ่ย 3 ชนิด เสียงจะเบาลง
และค่อยๆ หายไป (Fade out) จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลงประมาณ 1 จังหวะ วงท่ี
บรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ขลุ่ยหลิบบรรเลงรับ เป็นการใช้ลักษณะธรรมชาติของเสียงเครื่องดนตรี
ประเภทเดียวกันและความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้อง
ท่ี 4 ของประโยคแรก แล้วจึงปรับความเข้มของเสียงให้กลมกลืนกันจากเบาไปเป็นเสียงดังปกติต้ังแต่ 
4 ห้องแรกในประโยคท่ี 2 จนจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตามกระสวนจังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้
เพลงพระเสาร์ท่ีขึ้นเพลงด้วยเครื่องดนตรีทั้งวง 

 5. การประสานเข้ากับเพลงพระเสาร์เช่ือมต่อเพลงพระพฤหัสบดี 

              เพลงพระเสาร์บรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการแบบเร่งจังหวะและเสียงขาดกะทันหัน แต่ยัง
มีเสียงฆ้องหุ่ยดังวานต่อเนื่องมาจนเสียงค่อยๆ หายไป จึงนับจังหวะเช่ือมต่อเพลงประมาณ 1 จังหวะ 
วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้แข็ง เป็นการใช้ลักษณะธรรมชาติของ
เสียงเครื่องดนตรีประเภทเดียวกันและความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับ
เสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรกด้วยเสียงปกติจนจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตามกระสวน
จังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระพฤหัสบดีท่ีขึ้นเพลงด้วยการเปุาสังข ์

 6. การประสานเข้ากับเพลงพระพฤหัสบดีเช่ือมต่อเพลงพระราห ู

     เพลงพระพฤหัสบดีบรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการปรับความเข้มของเสียงท่ีบรรเลงด้วย
ระนาดทุ้มเหล็ก โดยปรับเสียงใหเ้บาลง และค่อยๆ หายไป (Fade out) จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจาก
จังหวะจบเพลงประมาณ 2 จังหวะ วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ฆ้องวงใหญ่บรรเลงรับ เป็นการใช้
ลักษณะธรรมชาติของเสียงเครื่องดนตรีประเภทเดียวกันและความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน แล้วเครื่อง
ดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรกด้วยเสียงปกติจนจบเพลงแบบหยุด
กะทันหันตามกระสวนจังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระราหท่ีูขึ้นเพลงด้วยเครื่องดนตรีทั้งวง 

 7. การประสานเข้ากับเพลงพระราหเูช่ือมต่อเพลงพระศุกร ์

                 เพลงพระราหบูรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีท้ังวงในลักษณะการเร่ง
จังหวะ และเสียงขาดกะทันหัน จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลงประมาณ 2 จังหวะ วงท่ี
บรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้นวม เพื่อให้ความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน แล้ว
เครื่องดนตรีอื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรกด้วยเสียงปกติ จนกระท่ังท านอง
เพลงในช่วงท่ี 3 จึงปรับความเข้มของเสียงอีกครั้งหนึ่ง โดยใช้กลวิธีการปรับเสียงให้เบาลง และลด
เครื่องดนตรี ได้แก่ ซอด้วง จะเข้ และฆ้องวงเล็ก ใน 2 บรรทัดสุดท้ายของเพลง จบเพลงแบบหยุด
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กะทันหันตามกระสวนจังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระศุกร์ท่ีขึ้นเพลงด้วยขิม เพื่อให้ความเข้ม
เสียงใกล้เคียงกับเพลงต่อไป  

 8. การประสานเข้ากับเพลงพระศุกร์เช่ือมต่อเพลงพระเกตุ 

               เพลงพระศุกร์บรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการปรับความเข้มของเสียงขิมให้เบาลงและค่อยๆ 
หายไป (Fade out) จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลงประมาณ 1 จังหวะ วงท่ีบรรเลงเพลง
แขกโหราจะใช้ซออู้บรรเลงรับ เป็นการใช้ลักษณะธรรมชาติของเสียงเครื่องดนตรีต่างประเภทกัน แต่มี
ความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน เพื่อสร้างความหลากหลายของเสียงไม่ให้ซ้ ากับช่วงอื่นๆ แล้วเครื่องดนตรี
อื่นๆ จึงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรก แล้วจึงปรับความเข้มของเสียงให้กลมกลืน
กันจากเบาไปเป็นเสียงดังปกติต้ังแต่ 4 ห้องแรกในประโยคท่ี 2 จนจบเพลงแบบหยุดกะทันหันตาม
กระสวนจังหวะท่ีด าเนินอยู่ ส่งต่อให้เพลงพระเกตุท่ีขึ้นเพลงด้วยเครื่องดนตรีทั้งวง 

 9. การบรรเลงช่วงสุดท้าย (Finale) 

              เพลงพระเกตุบรรเลงจบเพลงด้วยกลวิธีการใช้เสียงท่ีมีความกังวานของโลหะ (ฆ้องหุ่ย) 
บรรเลง 1 ครั้ง ให้เสียงค่อยๆ หายไป จังหวะเช่ือมต่อเพลงนับจากจังหวะจบเพลงประมาณ 2 จังหวะ 
วงท่ีบรรเลงเพลงแขกโหราจะใช้ระนาดเอกบรรเลงรับด้วยไม้นวม เพื่อให้ความเข้มเสียงใกล้เคียงกัน 
แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ ทุกประเภทในแต่วงบรรเลงรับเสียงซอลในห้องท่ี 4 ของประโยคแรก แล้วจึง
ปรับความเข้มของเสียงให้กลมกลืนกันจากเบาไปเป็นเสียงดังปกติต้ังแต่ 4 ห้องแรกในประโยคท่ี 2 
โดยเป็นการบรรเลงวงดนตรีรวมกันท้ังหมด เพื่อสร้างความเข้มข้นของเสียงให้มากขึ้นกว่าปกติ แสดง
ถึงช่วงสุดท้ายของการแสดง ใช้ท านองเพลงในช่วงท่ี 1 - 2 ส่วนช่วงท่ี 3 ใช้เป็นท านองส าหรับให้วง
ดนตรีบรรเลงคล้ายการแสดงโชว์ (Show) เริ่มด้วยวงปี่พาทย์ไม้แข็ง (วงดนตรีหมายเลข 4) วงมโหรี
(วงดนตรีหมายเลข 1) และเครื่องสายผสมขิม (วงดนตรีหมายเลข 2) ตามล าดับ จากนั้น จึงบรรเลงรับ
รวมกันท้ังหมดด้วยท านองเพลงช่วงท่ี 2 และบรรเลงต่อด้วยท านองเฉพาะช่วงท่ี 1 เรื่อยไป โดยค่อยๆ 
ลดเครื่องดนตรีแต่ละประเภท เพื่อเป็นการปรับความเข้มเสียงของวงให้ลดลง เริ่มด้วยลดเครื่องตีท่ีใช้
ไม้แข็ง เครื่องตีท่ีใช้ไม้นวมในวงมโหรี (วงดนตรีหมายเลข 5) ได้แก่ จะเข้ ขิม ซอด้วง ซออู้ เครื่อง
ประกอบจังหวะ (ฉาบเล็กกับแทมบูริน) และกลองแขก ตามล าดับ จนกระท่ังเหลือขลุ่ยหลิบ ขลุ่ย
เพียงออ และขลุ่ยอู้ เท่านั้น เมื่อบรรเลงจบประโยค จึงบรรเลงรับพร้อมกันท้ังหมดทุกวงอีกครั้งหนึ่ง 
แล้วจบด้วยการใช้เสียงขาดกะทันหัน เป็นการส้ินการแสดงในครั้งนี้  

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงแขกโหรา ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.1-1.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.3-1.4) แทนด้วยสัญลักษณ์ B 
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ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.1-2.3) แทนด้วยสัญลักษณ์ D 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 3 (3.1-3.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 3 (3.3-3.4) แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงแขกโหรา คือ AB/D/AB/ 

 
      2. เพลงพระอาทิตย์  

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 
     ลักษณะเฉพาะของพระอาทิตย์ คือ ความยิ่งใหญ่ และพลังอ านาจ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาล
ใจจากปรากฏการณ์เคล่ือนท่ีของพระอาทิตย์ในท้องฟูา ต้ังแต่ยามเช้าพระอาทิตย์ขึ้นจนกระท่ังลาลับ
ขอบฟูา ในระหว่างอยู่ในท้องฟูา พระอาทิตย์ได้แพร่รัศมีแสงสว่าง และความร้อน เปรียบเสมือนพลัง
อ านาจท่ียิ่งใหญ่ก่อให้เกิดชีวิต และให้พลังแก่ส่ิงต่างๆ ในโลก ลีลาท านองเพลงจึงส่ือนัยโดยเริ่มจาก
เสียงต่ า แล้วเคล่ือนท่ีไปทางเสียงสูงเสมอ ช่วงท้ายเพลง ท านองจึงเคล่ือนลงไปทางเสียงต่ า ประกอบ
กับการเร่งอัตราความช้าเร็วในการบรรเลงเพลง ลูกล้อลูกขัด และความเข้มของเสียง เพื่อช่วยให้
อารมณ์เพลงเกิดความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ และพลังอ านาจ 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

              ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท่ีท าด้วยโลหะ ไม้ และกลอง จ านวนหลายช้ิน 
เพื่อสร้างเสียงท่ีมีความดังกังวาน ความกระหึ่ม และความแกร่งกร้าว ด้วยธรรมชาติของเสียงจาก
เครื่องดนตรีประเภทตี จะช่วยให้ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ และพลังอ านาจตามลักษณะเฉพาะของ
พระอาทิตย์ได้ดี เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง (ใช้ไม้แข็ง)  ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  
(2 ราง) และฆ้องวงใหญ่ (2 วง) ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลักตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรี
หมายเลข 4 ประกอบกับเครื่องก ากับจังหวะตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 6 ได้แก่ กลอง
ทัด ฆ้องหุ่ย และฉาบใหญ่ เพื่อช่วยประดับประดาท านองและเสริมสร้างอารมณ์เพลงอีกทางหนึ่ง  

3) บันไดเสียง 

              เพลงพระอาทิตย์ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน (ลทดxมฟx) ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีนิยมใช้ใน
เพลงหน้าพาทย์ ด้วยเป็นกลุ่มเสียงท่ีช่วยให้ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ และพลังอ านาจได้ดี ประกอบ
กับลีลาท านองเพลงท่ีเริ่มด้วยเสียงต่ า แล้วเคล่ือนท่ีไปทางเสียงสูงเสมอ เครื่องดนตรีประเภทตีมีเสียง
สูงสุดตรงกันในเสียงฟา จึงสอดคล้องกับกลุ่มเสียงในบันไดเสียงดังกล่าว 
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4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

        ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1.1 ใช้ฆ้องวงใหญ่บรรเลงท านองลักษณะเพลงทางกรอ เพื่อให้เสียง
ยาวต่อเนื่อง จังหวะปานกลาง โดยใช้เริ่มคู่ส่ีสลับกับคู่แปด แล้วจึงเป็นการใช้คู่แปดโดยตลอด บรรเลง
ด้วยเสียงเบาแล้วค่อยๆ ดังขึ้นเป็นเสียงปกติ เน้นการบรรเลงเรียงเสียงไล่ขึ้นไปทางเสียงสูง แสดงนัย
ถึงลักษณะการค่อยๆ เคล่ือนท่ีขึ้นบนท้องฟูาของพระอาทิตย์ในยามเช้า ช่วยท้ายใช้ระนาดทุ้มบรรเลง
กรอรับท านองฆ้องวงใหญ่ ประสานเข้ากับท านองเพลงเพื่อเพิ่มเครื่องดนตรีเข้ามา (ระนาดทุ้ม) ในการ
บรรเลงต่อไป ท าให้ความเข้มของเสียงเพิ่มข้ึนจากจ านวนเครื่องดนตรีที่เพิ่มขึ้น ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 (เครื่องดนตรีใช้ไม้แข็ง) 

ประโยคท่ี 1.1 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ฟ - - - - - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - ล - ท - ด - ร - ม - ฟ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - ล - ท - ด - ร - ม - ฟ 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
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 ประโยคท่ี 1.2 ฆ้องวงใหญ่และระนาดทุ้มใช้คู่แปดบรรเลงโดยตลอดต่อเนื่องจากประโยคแรก 
โดยใช้ท านองลักษณะเพลงทางกรอ เพื่อให้เสียงยาวต่อเนื่อง บรรเลงเสียงไล่ขึ้นไปทางเสียงสูง แสดง
นัยถึงลักษณะการค่อยๆ เคล่ือนท่ีขึ้นบนท้องฟูาของพระอาทิตย์ในยามเช้า ช่วยท้ายประโยคระนาด
เอกบรรเลงกรอประสานเข้ากับท านองเพลงเพื่อเพิ่มเครื่องดนตรีเข้ามาอีกช้ินหนึ่ง (ระนาดเอก) ท าให้
ความเข้มของเสียงเพิ่มข้ึนอีกขั้นหนึ่ง  

ประโยคท่ี 1.3 – 1.4 ฆ้องวงใหญ่และระนาดทุ้ม บรรเลงท านองยืนพื้นในเสียงฟา (เสียงสูงสุด
ของเครื่องดนตรี) เฉพาะระนาดเอกใช้กลวิธีการรัวเสียงเดียว ค่อยๆ บรรเลงไล่เสียงฟาจากเสียงฟาก
ลางไปจนถึงเสียงฟาสูง ด้วยเสียงเบาแล้วดังขึ้นเป็นเสียงปกติจนจบประโยคท่ี 1.4 เพื่อช่วยแสดงนัยถึง
การเคล่ือนท่ีขึ้นบนท้องฟูาของพระอาทิตย์ท่ีก าลังอยู่กลางท้องฟูา  

ส าหรับเครื่องดนตรีอื่นๆ ช่วงท้ายประโยคท่ี 1.4 ใช้กลวิธีการบรรเลงกรอแบบแยกมือซ้ายมือ
ขวาออกเป็นคู่สอง คู่สาม คู่ส่ี เรื่อยไปจนถึงคู่สิบหก มีเสียงกลองทัดบรรเลงรัวประกอบ เพื่อช่วยแสดง
นัยถึงพลังอ านาจของพระอาทิตย์จากการแพร่ขยายความร้อนมายังโลกมนุษย์ ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 1.2  

ฆ้องวงใหญ ่

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

ระนาดทุ้ม 

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- - - ด - - - ท - - - ด - - - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

ระนาดเอก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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ประโยคท่ี 1.3 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ 

ระนาดเอก 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

ระนาดเอก 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

- - - - - - - - - ม - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

ฆ้องชัย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร 
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ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร 

ระนาดเอก 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ท - ด - ร - ม - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - ท - ด - ร - ม - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดเอก 
- - - ท - - - ด - ร - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ท - - - ด - ร - ม - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ช่วงท่ี 2 ประโยคท่ี 2.1 - 2.2 ใช้การด าเนินท านองบังคับทาง จังหวะกระชับขึ้นจากช่วงท่ี 1 
ลักษณะท านองอ้างอิงมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ เพื่อช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้รู้สึกถึงพลังอ านาจ และ
ความยิ่งใหญ่ โดยเริ่มด้วยท านองในทางเสียงต่ า และไล่ขึ้นไปในทางเสียงสูงเสมอ ประกอบกับกลวิธี
การกรอ เพื่อให้เสียงดังกังวานอย่างต่อเนื่อง และใช้กลองทัดบรรเลงประกอบเสียงลูกตกสุดท้ายของ
ประโยคด้วย เพื่อช่วยสร้างความดังกระหึ่มให้กับท านองเพลง และช่วยสร้างอารมณ์เพลงได้อีกทาง
หนึ่ง แสดงนัยถึงความยิ่งใหญ่ของพระอาทิตย์ท่ีอยู่กลางท้องฟูา ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 
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ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ลฺ - - ทฺ ดฺ - - - - - รฺ - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- มฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - ดฺ - - - ทฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟ ฺ

ระนาดเอก 

- ม - ล - ล ท ด - ท - ด - ร - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

- ล - ล - ล ท ด - ท - ด - ร - ม - - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - ม - - - - - - มฟ - ล - - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท 

- - - ทฺ - - ม ม - ด - - ร   - - ล - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ล - - - ท 

ระนาดเอก 

- - - ม - ม ม ม - ด - - รมฟ - ล - - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท 

- - - ม - ม ม ม - ด - - รมฟ - ล - - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.3 ใช้การด าเนินท านองกรอ เพื่อเป็นท านองเช่ือมประโยคต่อไป คือ ประโยคท่ี 
2.4 – 2.6 ซึ่งเปล่ียนการด าเนินท านองเป็นการบรรเลงเก็บแบบบังคับทาง โดยให้ระนาดเอกด าเนิน
ท านองจากท านองหลักท่ีบรรเลงด้วยระนาดทุ้มและฆ้องวงใหญ่ และยังคงด าเนินท านองไล่เรียงเสียง
ขึ้นไปในทางเสียงสูงเสมอ แสดงนัยถึงความยิ่งใหญ่ของพระอาทิตย์ท่ีอยู่กลางท้องฟูา 

 ประโยคท่ี 2.7 - 2.8 เปล่ียนกลวิธีการด าเนินท านองเป็นการเหล่ือม โดยไล่เรียงเสียงขึ้นไป
ในทางเสียงสูง เพื่อส่ือนัยถึงพระอาทิตย์ในท้องฟูาได้แพร่ขยายแสงสว่าง และความร้อนมายังโลก
มนุษย์ ทุกสรรพส่ิงได้รับความอบอุ่น ท าให้เกิดชีวิต และพลังในโลก จากนั้นบรรเลงย้อนกลับใน
ประโยคท่ี 2.4 - 2.8 อีกครั้งหนึ่ง เพื่อย้ าท านองเพลงให้แสดงความส าคัญของการแสดงนัยถึงความ
ยิ่งใหญ่ของพระอาทิตย์ท่ีอยู่กลางท้องฟูา 
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ประโยคท่ี 2.3 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - ม - - - ล - - - ท - - - ม  - - - ท - - - ด - - - ร 

- - - ลฺ - - - ทฺ - - - ล - - - ท - - - ม - - - ทฺ - - - ดฺ - - - ร ฺ

ระนาดเอก 

- - - ล - - - ม - - - ล - - - ท - - - ม - - - ท - - - ด - - - ร 

- - - ล - - - ม - - - ล - - - ท - - - ม - - - ท - - - ด - - - ร 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.4 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ล - - ลล - - ทท - - ดด - ร - ด - - ทท - - ดด - - รร - ม 

- - - ล - - - ท - - - ด - - -  ร - ด - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

ระนาดเอก 

ล ท ลล ท ด ทท ด ร ด ด ร ม ร ร ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร ม ฟ มม 

ล ท ลล ท ด ทท ด ร ด ด ร ม ร ร ท ด ท ท ด ร ด ด ร ม ร ร ม ฟ มม 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - ท ด - - ร ม - - ด ร - - ม ฟ - - - ร - - ม ฟ - - ม ฟ - - ซ ล 

- ล - - ท ด - - ล ท - - ด ร - - - ล - - - ร - - ม ร - - ม ฟ - - 

ระนาดเอก 

ด ล ทด ท ด ร ม ล ท ด ร ด ร ม ฟ ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซล 

ด ล ทด ท ด ร ม ล ท ด ร ด ร ม ฟ ด ท ล ท ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซล 
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กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.6 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- ม - - มม - - ฟฟ - - ซซ - ล - ม - - มม - - ลล - - ทท - ด 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - -  ล - ม - ม - - - ล - - - ท - - - ด 

ระนาดเอก 

ม ฟ มม ฟ ซ ฟฟ ซ ล ซ ซ ล ท ล ล ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ด - - 

ม ฟ มม ฟ ซ ฟฟ ซ ล ซ ซ ล ท ล ล ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ท ด - - 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.7 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - - - ซ ล ท ด 

- - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ท - - - ล - - ม ฟ - - - ด 

ระนาดเอก 

- ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - ม ฟ ซ ล ท ด - - 

- ม - ม ม ม - - - ล - ล ล ล - - ม ม - - ล ล - - ม ฟ ซ ล ท ด - - 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 2.8 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - - - ด ร ม ฟ 

- - - ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - - ม - - - ร - - ล ท - - -  ฟ 
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ระนาดเอก 

- ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - ล ท ด ร ม ฟ - - 

- ล - ล ล ล - - - ร - ร ร ร - - ล ล - - ร ร - - ล ท ด ร ม ฟ - - 

 

ประโยคท่ี 2.9 – 2.10 ต้องการส่ือนัยถึงการแพร่ความร้อนของพระอาทิตย์ท่ีมากขึ้น เพราะ
ได้เคล่ือนสู่กลางท้องฟูายามกลางวัน จึงใช้กลวิธีการบรรเลงแบบลูกขัด โดยท านองต้นประโยคเน้น
การตีย้ าเสียงเดียว แล้วท านองไล่เรียงต่อมาในทางเสียงสูงท้ังเครื่องดนตรีพวกน า (บรรเลงน า) และ
พวกตาม (บรรเลงรับ) ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.9 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ร - ร ม ฟ - - ม ฟ - - ซ ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล ล ล - ล - - - ม ร - - ม ฟ - - 

ระนาดเอก 

ล ล ล ร ล ล ล ร ล ล ล ร ล ร ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ล ล ร ล ล ล ร ล ล ล ร ล ร ม ฟ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.10 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ล - ล ท ด - - ท ด - - ร ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - ม ม ม - ม - - - ท ล - - ท ด - - 

ระนาดเอก 

ม มม ล ม มม ล ม มม ล ม ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

ม มม ล ม มม ล ม มม ล ม ล ท ด - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.11 – 2.12 เป็นท านองเด่นของเพลงพระอาทิตย์ ในประโยคท่ี 2.11 ยังคงส่ือนัย
ถึงการแพร่ความร้อนของพระอาทิตย์ จึงเริ่มด้วยระนาดเอกบรรเลงเก็บเป็นท านองเรียงเสียงขึ้นไป
เรื่อยๆ ในทางเสียงสูง ส่วนฆ้องวงใหญ่ และระนาดทุ้ม บรรเลงรับลูกตกเสียงสุดท้ายของประโยคด้วย
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การตีกรอ ประโยคท่ี 2.12 ฆ้องวงใหญ่ และระนาดทุ้ม บรรเลงกรอเสียงยาวๆ ส่วนระนาดเอกด าเนิน
ท านองเก็บ ใช้กลวิธีการปรับความเข้มของเสียง โดยบรรเลงเน้นเสียงให้ดังขึ้นเรื่อยๆ จนจบประโยค มี
เสียงกลองทัดบรรเลงรัวประกอบเพื่อเพิ่มความกระหึ่มของเสียง ท้ังยังใช้เสียงฆ้องหุ่ย และฉาบใหญ่
บรรเลงรับ 1 ครั้ง ช่วงสร้างความไพเราะ และเพิ่มความกระหึ่มของเสียงอีกช้ึนหนึ่ง แสดงนัยถึงพลัง
อ านาจ และความยิ่งใหญ่ของพระอาทิตย์ท่ีแพร่ขยายรัศมีแสงสว่างของพระอาทิตย์ยามกลางวัน ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.11 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ด 

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ด 

ระนาดเอก 

- - ด ล ท ด ร ม - - ฟ ร ม ฟ ซ ล - - ซ ม ฟ ซ ล ท - - ม ฟ ซ ล ท ด 

- - ด ล ท ด ร ม - - ฟ ร ม ฟ ซ ล - - ซ ม ฟ ซ ล ท - - ม ฟ ซ ล ท ด 

 

ประโยคท่ี 2.12 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ท - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ล 

- - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ล 

ระนาดเอก 

ท ด ทท ด ม ด ด ม ฟ มม ฟ ล ฟ ฟ ด ม ด ด ม ฟ ม ม ฟ ล ฟ ฟ ล ท ล ล 

ท ด ทท ด ม ด ด ม ฟ มม ฟ ล ฟ ฟ ด ม ด ด ม ฟ ม ม ฟ ล ฟ ฟ ล ท ล ล 

กลองทัด 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ท - - - ม - - - ล - - - ท - - - ด 

- - - ท - - - ด - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ท - - - ด 
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ระนาดเอก 

ล ท ดม ท ด มฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ทด - ด 

ล ท ดม ท ด มฟ ด ม ฟ ล ม ฟ ล ท ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ทด - ด 

กลองทัด 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

ฆ้องชัย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ระนาดเอก 

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - ด 

กลองทัด 

xxxx xxxx xxxx xxxx 

 

ส่วนท้ายเพลง ประโยคท่ี 1 ใช้กลวิธีการด าเนินท านองด้วยการกรอในลักษณะทางเสียงสูงลง
มาทางเสียงต่ า เพื่อให้เสียงดังยาวต่อเนื่อง และแสดงนัยถึงการเคล่ือนท่ีลงของพระอาทิตย์ โดยใช้ฆ้อง
วงใหญ่ และระนาดทุ้มบรรเลงท านองหลักยืนพื้น ส่วนระนาดเอกในบรรทัดแรก ใช้กลวิธีการขยี้ไล่
เสียงในคู่แปดจากเสียงต่ ามาเสียงสูงลูกตกเดียวกับท านองหลัก เพื่อแสดงนัยถึงพลังอ านาจท่ียังคงอยู่
ของพระอาทิตย์ ต่อมาในบรรทัดท่ี 2 – 3 จึงใช้กลวิธีการบรรเลงลอยจังหวะ ท านองไล่เสียงจากสูงลง
ต่ าเรียงติดต่อกัน 3 เสียงลูกตกเดียวกับท านองหลัก แสดงนัยถึงการเคล่ือนท่ีลงของพระอาทิตย์  
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ประโยคท่ี 2 เครื่องดนตรีทุกช้ินบรรเลงท านองเช่นเดียวกัน โดยใช้การบรรเลงกรอเพื่อให้
เสียงยาวต่อเนื่อง ไล่เสียงลงมาทางเสียงต่ าจบด้วยเสียงลา ซึ่งเป็นเสียงหลักของบันไดเสียงท่ีใช้บรรเลง
เพลงนี้ โดยปรับการบรรเลงเครื่องดนตรีใน 4 ห้องสุดท้าย ใช้กลวิธีการหยอดเสียง คือ ค่อยๆ วางไม้ตี
ลงบนลูกระนาดหรือลูกฆ้องแล้วกดห้ามเสียงไว้ไม่ให้เกิดเสียงกังวาน ช่วยสร้างความไพเราะ และแสดง
นัยถึงการเคล่ือนท่ีลงของพระอาทิตย์ท่ีค่อยๆ หายลับฟูา ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 

- - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - 

 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดเอก 

ฟ ซ ลท ด ร ม ฟ - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท ด ร ม - - - - - - - - 

ฟ ซ ลท ด ร ม ฟ - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท ด ร ม - - - - - - - - 

 

- - - ฟ ซ ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - - - ด - ม ร ด 

- - - ฟ ซ ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - ฟ ม ร - - - ด - ม ร ด 

 

- ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ประโยคท่ี 2 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

ระนาดเอก 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 
- - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - 

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระอาทิตย์ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1  แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2  แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

  ส่วนท้ายเพลง   แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

   ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระอาทิตย์ คือ A/BB/C/ 

 

      3. เพลงพระจันทร์ 

      1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

              ลักษณะเฉพาะของพระจันทร์ คือ ความอ่อนหวาน นุ่มนวล ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
บรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีพระจันทร์ลอยเด่นอยู่กลางท้องฟูา มีแสงดวงดาวกระพริบ สายลมพล้ิวไหว 
ท าให้รู้สึกถึงความอ่อนหวาน ลีลาท านองเพลง จึงใช้กลวิธีการกรอเป็นหลัก ประกอบกับลักษณะการ
เคล่ือนท่ีของท านอง การใช้ลูกล้อลูกขัด การลอยจังหวะในบางช่วงของเพลง เพื่อช่วยให้อารมณ์เพลง
อีกประการหนึ่ง 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

              ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท่ีท าด้วยไม้ และโลหะ ซึ่งมีลักษณะธรรมชาติ
ของเสียงดังกังวาน นุ่มนวล เพื่อช่วยให้ความรู้สึกถึงความสดใส ความสว่างของดวงดาวยามค่ าคืน 
และเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย และเครื่องเปุาท่ีมีเสียงนุ่มนวล อ่อนหวาน และมีเสียงยาว
ต่อเนื่อง เพื่อช่วยให้ความรู้สึกถึงสายลมพล้ิวไหว และความอ่อนหวาน เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลง
พระจันทร์ ได้แก่ ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้อง
วงเล็ก ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลักตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 1 โดยเฉพาะฆ้องวงเล็ก 
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เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงโลหะในทางเสียงแหลม และดังกังวาน จะช่วยให้ความรู้สึกถึงความสดใส 
ความสว่างของดวงดาว รวมถึงซอด้วง ซออู้ และขลุ่ยเพียงออท่ีมีเสียงยาวต่อเนื่อง ช่วยให้ความรู้สึกถึง
สายลมพล้ิวไหว และความอ่อนหวานได้ดี บรรเลงประกอบกับเครื่องก ากับจังหวะตามภาพแผนผังการ
จัดวงดนตรีหมายเลข 6 ได้แก่ ฉิ่ง และโทน-ร ามะนา เพื่อช่วยประดับประดาท านองให้เกิดความ
ไพเราะมากขึ้น 

        3) บันไดเสียง 

             เพลงพระจันทร์ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง (ซลทxรมx) ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีนิยมใช้
ในเพลงมโหรี ด้วยเป็นกลุ่มเสียงท่ีช่วยให้เกิดความรู้สึกอ่อนหวานได้ดี ท้ังยังอยู่ในช่วงระดับเสียงกลาง
และเสียงสูง จึงช่วยให้อารมณ์ของเพลงส่ือนัยถึงบรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีแสงดวงดาวกระพริบใน
ท้องฟูา สายลมพล้ิวไหวได้อย่างเหมาะสม ประกอบกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายและเครื่องเปุา 
สามารถบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้ได้เป็นอย่างดีด้วย 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

        ท านองเพลงพระจันทร์ ผู้วิจัยก าหนดให้ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มลูกโยนเสียงเรตลอดท้ัง
เพลง ด้วยเป็นเสียงท่ีต่ ากว่าเสียงขึ้นต้นเพลงพระอาทิตย์ 1 เสียง (เสียงมี) เพื่อเป็นการแสดงนัยถึง
ความอ่อนก าลังกว่าพระอาทิตย์แต่มีความสัมพันธ์กัน และเป็นเสียงหนึ่งท่ีสามารถให้ความรู้สึก
อ่อนหวาน นุ่มนวลได้ดี 

   ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1.1 ใช้กลวิธีด าเนินท านองเพลงทางกรอ เริ่มต้นด้วยขลุ่ยเพียงออ
บรรเลงเพลงในห้องท่ี 1 - 6 แบบลอยจังหวะ จากนั้นซอสามสาย และซออู้ บรรเลงรับพร้อมกันจนจบ
ประโยค เนื่องจากเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชนิดมีลักษณะธรรมของเสียงไปในทางเสียงต่ า นุ่มนวล สามารถ
ช่วยแสดงนัยถึงบรรยากาศยามค่ าคืนได้ดี ดังนี้ 

  

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - - - - - รฺ  - - - - - - - ม - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ท - - - รฺ  - - - - - - - มฺ  - - - - - - - รฺ  - ท - ล 

- - - - - - - ท - ซ - ล - - - - - - - ซ - - - ม - - - รฺ  - - - - 
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ประโยคท่ี 1.2 - 1.3 ใช้กลวิธีการบรรเลงน าด้วยขลุ่ยเพียงออ เพื่อส่ือนัยถึงสายลมพล้ิวไหว 
แล้วเครื่องดนตรีอื่นๆ บรรเลงรับท านองส้ันๆ ในลูกตกเสียงเดียวกับท านองน า โดยมีเสียงเครื่องตีท่ีมี
เสียงดังกังวาน ช่วยแสดงถึงความต่อเนื่องของบรรยากาศในท้องฟูาท่ีมีแสงดาวกระพริบยามค่ าคืน 
ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ขลุ่ยเพียงออ 

- ซ  - ม ร ม ซ ร - ร - ท ล ท ร ล - ซ - ม ร ม ซ ร - - - - - - - - 

ซอด้วง/ซออู ้
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท ร - - ท ร 

ฆ้องวงใหญ/่ฆ้องเล็ก/ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ท - - - ท - 

 

ประโยคท่ี 1.3 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ม ร ม ท ร - - - ท ล ท ซ ล - - - ม ซ ล ท ซ - - - - - - - - 

ซอด้วง/ซออู ้
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ซ - - ม ซ 

ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องเล็ก/ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  - - - ม - - - ม - 

 

ช่วงท่ี 2 (ประโยคท่ี 2.1- 2.7) เป็นท านองเด่นของเพลงพระจันทร์ ในประโยคท่ี 2.1 – 2.2
เป็นการเริ่มท านองเพลง จึงค่อยๆ ปรับความเข้มของเสียงจากเบา โดยใช้ระนาดเอกบรรเลงขึ้นต้น
เพลงในท านองทางเสียงต่ าไล่ขึ้นมาทางเสียงสูง จากนั้นเครื่องดนตรีอื่นๆ ท่ีมีคุณภาพเสียงทุ้ม นุ่มนวล
จึงบรรเลงรับท านองระนาดเอกโดยปรับเสียงจากเบาแล้วค่อยๆ ดังขึ้นเป็นเสียงปกติ โดยใช้กลวิธีการ
บรรเลงเก็บแบบบังคับทาง ท านองอยู่ในกลุ่มลูกโยนเสียงเร แสดงนัยถึงพระจันทร์ที่ค่อยๆ เคล่ือนและ
เปล่งแสงสว่างนวลในท้องฟูายามค่ าคืน ดังนี้ 



 

 

165 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ระนาดเอก 

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - ร ร ท ร ม ซ - - ม ม ร ม ซ ล 

- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - ร ร ท ร ม ซ - - ม ม ร ม ซ ล 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - ม ม ซ ม ร ท - - ล ล ซ ล ท ร 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - ม ม ซ ม ร ท - - ล ล ซ ล ท ร  

ระนาดเอก 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - ม ม ซ ม ร ท - - ล ล ซ ล ท ร 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - ม ม ซ ม ร ท - - ล ล ซ ล ท ร 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ม ซ ม - - - - - ล - ล ท ร 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - ม - - - ร ท - - ล - ซ - - ร 

 

ประโยคท่ี 2.3 - 2.4 ด าเนินท านองด้วยการเก็บแบบบังคับทาง โดยใช้ซอสามสาย ซออู้ 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก ด าเนินท านองหลัก ส่วนเครื่องดนตรีอื่นๆ ด าเนินท านองเก็บ
จากท านองหลัก เพื่อแสดงนัยถึงบรรยากาศในท้องฟูาท่ีมีสายลมพล้ิวไหว ประกอบกับเครื่องก ากับ
จังหวะ คือ ฉ่ิง และโทน-ร ามะนา ท่ีจะใช้บรรเลงตลอดในช่วงท่ี 2 เพื่อช่วยประดับประดาท านองเพลง
ให้มีความไพเราะมากยิ่งขึ้น ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.3 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- - - ร - ร ร ร - ม - ร - ท - ล - ม ซ ล ท ล ซ ม - ท ร ม ร ท ร ล 
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ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - ร - ร ร ร - ม - ร - ท - ล - ม ซ ล ท ล ซ ม - - - ซ - - - ล 

ระนาดเอก 

- - - ร - ร ร ร - ม - ร - ท - ล - ม ซ ล ท ล ซ ม - ท ร ม ร ท ร ล 

- - - ร - ร ร ร - ม - ร - ท - ล - ม ซ ล ท ล ซ ม - ท ร ม ร ท ร ล 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - ร - - - ร - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ซ - - - ล 

- - - ร - ร - - - ม - ร - ท - ล - ท - ล - ซ - ท - - - ซ - - - ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.4 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- ท ร ม ร ซ ร ม - ท ร ม ร ท ร ล - ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ร - - - - 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - - - ท - ร  - - - ม - ซ - ล - ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ร  - - - - 

ระนาดเอก 

- ท ร ม ร ซ ร ม - ท ร ม ร ท ร ล - ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ร - - - - 

- ท ร ม ร ซ ร ม - ท ร ม ร ท ร ล - ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท ร - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - ท - ร - ม - - - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม ซ ล ท ร - - - - 

- - - - - ฟ - ร - ม - ม - ร - ม - ท - ล - ซ - ท -  -  -  ร - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 
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ประโยคท่ี 2.5 ท านองท่ียังอยู่ในลูกโยนเสียงเร ใช้กลวิธีการบรรเลงลูกขัด โดยท านอง
เคล่ือนท่ีขึ้นลงสลับกันไปมา เพื่อส่ือนัยถึงสายลมพล้ิวไหวยามค่ าคืน ช่วยท้ายท านองจบก่อนจังหวะ
เพื่อหยุดพักท านองระยะหนึ่ง เตรียมตัวที่จะด าเนินท านองในประโยคต่อไป ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

ซ ล ทร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - - ม ร ท ล  - - - - ท ล ซ ม - - - - ม ร ท ล ซ ล ท ร - - - - 

ระนาดเอก 

ซ ล ทร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - 

ซ ล ทร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - ซ ล ท ร - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ม ร - - - - - - ท ล - - - - - - ม ร - - ซ ล ท ร - - - - 

- - - - - - ท ล - - - - - - ซ ม - - - - - - ท ล -  -  -  ร - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.6 – 2.7 ต้องการส่ือนัยถึงบรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีแสงดาวกระพริบ ประกอบ
กับแสงสว่างนุ่มนวลสวยงามของพระจันทร์ที่ลอยค้างอยู่กลางท้องฟูา จึงใช้กลวิธีการบรรเลงคล้ายลูก
ล้อ โดยใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลม ได้แก่ ขลุ่ยเพียงออ ซอด้วง ระนาดเอก และฆ้องวงเล็ก บรรเลง
ท านองน าเป็นหลัก แล้วเครื่องดนตรีอื่นท่ีมีเสียงทุ้มต่ า บรรเลงกรอรับในเสียงลูกตกเดียวกัน ซึ่งอยู่ใน
ลูกโยนเสียงเรเช่นเดิม  
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ประโยคท่ี 2.6 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 
- ม ร ม - ร ท ร - ท ล ท - ล ซ ล - ซ ม ซ - ม ร ม - ร ท ร - - - - 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - ม - - - ร - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - - 

ระนาดเอก 

- - - ซ - - - ซ - - - -ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - - 

- - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ ่

- - - ม - - - ร - - - -ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - - 

- - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - - 

ฆ้องวงเล็ก 

- ม - ม - ร - ร - ท - ท - ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - - - - 

- - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.7 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- - - - - - - - ท ร ม ซ ร ม ซ ล รฺ ซ ล ท ซ ล ท ร - - - - - - - - 
ซอสามสาย/ซออู้ 

- - - ร - - - ม - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - ร  - - - - - - - - 
ระนาดเอก 

ซ ล ทร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ร ซ ล ท ซ ล ท ร - - - - - - - - 

ซ ล ทร ล ท ร ม ท ร ม ซ ร ม ซ ล ร ซ ล ท ซ ล ท ร - - - - - - - - 
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ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - ซ - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - - - - - - 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

ส่วนท้ายเพลง ยังคงต้องการส่ือนัยถึงบรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีแสงสว่างนุ่มนวลสวยงามของ
พระจันทร์ที่ลอยค้างอยู่กลางท้องฟูา จึงใช้กลวิธีเดียวกับประโยคก่อนหน้านี้ เพียงแต่ปรับท านองให้
ห่างขึ้น และมีการกรอเสียงยาวมากขึ้น ช่วงท้ายค่อยๆ ลดเสียงวงดนตรีให้เบาลง และเสียงค่อยๆ 
หายไป (Fade out) เพื่อใช้ลักษณะธรรมชาติของเสียง และการปรับความเข้มของเสียง แสดงนัยถึง
สายลมพล้ิวไหว และพระจันทร์ที่ยังคงส่องแสงสว่างนุ่มนวลสวยงามอยู่กลางท้องฟูายามค่ าคืน ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง  

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- - - ท ร ม ซ ม - - - - - - - - - - - ล ท ร ม ร - - - - - - - - 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - 

ระนาดเอก 

- - - ท ร ม ซ ม - - - - - - - - - - - ล ท ร ม ร - - - - - - - - 

- - - ท ร ม ซ ม - - - - - - - - - - - ล ท ร ม ร - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
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โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

ขลุ่ยเพียงออ/ซอด้วง 

- - - ซ ล ท ร ท - - - - - - - - - - - ท ร ม ซ ร - - - - - - - - 

ซอสามสาย/ซออู้ 
- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

ระนาดเอก 

- - - ซ ล ท ร ท - - - - - - - - - - - ท ร ม ซ ร - - - - - - - - 

- - - ซ ล ท ร ท - - - - - - - - - - - ท ร ม ซ ร - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 
โทน-ร ามะนา 

- - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท - - จ จ ตฺ ต  - ตฺ  - - จ จ ตฺ ต  - ท 

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระจันทร์ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1  แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2  แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

  ส่วนท้ายเพลง   แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระจันทร์ คือ A/B/C/ 
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     4. เพลงพระอังคาร 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

    ลักษณะเฉพาะของพระอังคาร คือ การต่อสู้ และสงคราม ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
การต่อสู้ระหว่าง 2 เผ่าพันธุ์ในสงคราม ลีลาท านองเพลง ใช้กลวิธีการแปลทางจากท านองหลัก การ
บรรเลงเก็บ การบรรเลงเหล่ือม ท านองกลองทัด เสียงเปุาเขาสัตว์ เสียงฉาบเล็ก เสียงฉาบใหญ่ เป็น
ท านองเบ้ืองหลัง (Background) การเร่งอัตราความช้าเร็วในการบรรเลงเพลง และความเข้มของเสียง 
เพื่อช่วยให้ความรู้สึกถึงการต่อสู้ปะทะกันในสงคราม 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

              ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท่ีมีเสียงแข็งกร้าว และดังกังวาน 2 แบบเป็น
หลัก คือ เครื่องตีท่ีท าด้วยไม้ กับเครื่องตีท่ีท าด้วยโลหะ เพื่อส่ือนัยถึงเผ่าพันธุ์ 2 กลุ่มท่ีจะมีการต่อสู้
กันในสงคราม ส าหรับเครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านองหลัก ได้แก่ ระนาดเอก กับระนาดทุ้ม (อยู่
กลุ่มเดียวกัน) และฆ้องวงใหญ่กับฆ้องวงเล็ก (อยู่กลุ่มเดียวกัน) ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรี
หมายเลข 4 ส่วนเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฆ้องหุ่ย กลองทัด ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก และเขาสัตว์ ตาม
ภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 6 ช่วยสร้างความไพเราะ และสีสันของเพลง ท้ังนี้ เครื่องดนตรี
ท้ังหมด โดยลักษณะธรรมของเสียง และความเข้มของเสียง สามารถช่วยส่ือให้เกิดความรู้สึกถึงการ
ต่อสู้กันได้ดี 

3) บันไดเสียง 

              เพลงพระอังคาร อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน (ลทดxมฟx) และกลางแหบ (มฟซxทดx) 
ด้วยเป็นกลุ่มเสียงท่ีช่วยให้ท านองเพลงเกิดความรู้สึกไปในทางดุดัน แกร่งกร้าว ท้ังยังอยู่ในช่วงระดับ
เสียงต่ าและเสียงกลาง สอดคล้องกับแนวคิดในการประพันธ์เพลงท่ีต้องการใช้ช่วงเสียงดังกล่าว เพราะ
จะช่วยให้อารมณ์ของเพลงส่ือนัยถึงการต่อสู้กันในสงครามได้อย่างเหมาะสม ประกอบกับเครื่องดนตรี
ประเภทตี สามารถบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้ได้เป็นอย่างดีด้วย 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

   ท านองเพลงพระอังคาร ผู้วิจัยก าหนดให้ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน แต่ใช้
เสียงมีเป็นเสียงส าหรับท านองจบของเพลง เพื่อให้เกิดความหลากหลายของเพลงเทพนพเคราะห์ และ
สามารถประสานกับท านองเพลงแขกโหราได้อย่างเหมาะสม ท้ังนี้ ก าหนดให้เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี ท่ีมีธรรมชาติของเสียงต่างกัน คือ ประเภทท่ีท าด้วยโลหะ (ฆ้องวงใหญ่กับฆ้องวงเล็ก) เป็น
ตัวแทนของทัพโลหะ และประเภทท่ีท าด้วยไม้ (ระนาดเอกกับระนาดทุ้ม) เป็นตัวแทนของทัพไม้ 
แสดงนัยถึงการต่อสู้กันในท านองดนตรี  
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ช่วงท่ี 1 เริ่มต้นเพลงด้วยกลวิธีการใช้ฆ้องวงใหญ่กับฆ้องวงเล็ก บรรเลงด าเนินท านองเรียง
เสียงในคู่แปดขึ้นจากทางเสียงต่ ามาช่วงเสียงกลาง (เสียงมี) ส่วนระนาดเอกกับระนาดทุ้มด าเนิน
ท านองเรียงเสียงในคู่แปดเสียงเดียวกันจากทางเสียงสูงลงมาช่วงเสียงกลาง จังหวะค่อยๆ เร่งขึ้น
เรื่อยๆ กระท่ังจบพร้อมกัน และใช้การรัวกลองประกอบด้วย เพื่อช่วยสร้างความกระหึ่มของเสียง 
และแสดงนัยถึงการเคล่ือนทัพ โดยทัพโลหะยกทัพขึ้นมาจากทางใต้ ทัพไม้ยกทัพลงมาจากทางเหนือ 
แล้วมาพบกันบริเวณจุดนัดหมายในการต่อสู้กัน ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 (เร่งจังหวะขึ้นเรื่อยๆ) 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม 

- - - ม - ร - ด - ร - ด - ท - ด - ท - ล - ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ ฟ ม 

- - - ม - ร - ด - ร - ด - ท - ด - ท - ล - ท ล ซ - ล ซ ฟ - ซ ฟ ม 

 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล ท ด - ท ด ร - ด ร ม 

- - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ล ท ด - ท ด ร - ด ร ม 

 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - 

กลองทัด 

- - - x - - - x - - - x - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x 

xxxx xxxx xxxx xxxx     

 

ประโยคท่ี 1.2 – 1.3 เป็นการเข้าสู่ท านองเพลง เริ่มด้วยการบรรเลงกลองทัดเป็นท านอง
เบื้องหลังอย่างต่อเนื่อง และใช้เสียงเปุาเขาสัตว์ประกอบ 1 ครั้ง เพื่อช่วยแสดงนัยถึงสัญญาณการ
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เคล่ือนทัพเข้าสู้รบกัน โดยใช้กลวิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่กรอยืนพื้นเสียงคู่ส่ีอย่างต่อเนื่อง (เสียงมี) 
แล้วระนาดทุ้มจะบรรเลงด้วยกลวิธีด าเนินท านองเก็บทางเสียงต่ าในเสียงลูกตกเดียวกัน ลักษณะ
บรรเลงเป็นท านองทับกับท านองหลัก เพื่อแสดงนัยการต่อสู้กันในสงครามโดยท่ีทัพไม้ได้เปรียบทัพ
โลหะ แม้ว่าจะมีท านองฆ้องวงเล็กบรรเลงท านองเก็บแทรกเข้ามาเป็นระยะๆ เพื่อแสดงนัยถึงการน า
กองก าลังเข้ามาช่วยเหลือในการรบของทัพโลหะ แต่ยังไม่สามารถสร้างความได้เปรียบได้อย่างเด็ดขาด 
บางช่วงใช้เสียงฉาบเล็ก นัยแทนเสียงการกระทบกันของดาบ และใช้เสียงฉาบใหญ่ นัยแทนเสียงการ
ปะทะกันของสองทัพ ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 1.2 (ประโยคท่ี 1.2 - 1.4 บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - ท - - - - 

- - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล - ล ซ ฟ ม 

 

ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - - ล ท - - ด ท - ท - - - - 

- - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล ม - - ล - ล ซ ฟ ม 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ท - ท - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ล ซ ฟ ม 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ท - ท - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ล ซ ฟ ม 
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ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

กลองทัด 

- xxx - x - x - xxx - x - x - xxx - x - x xxxx - x - x 

- xxx - x - x - xxx - x - x - xxx - x - x xxxx - x - x 

- xxx - x - x - xxx - x - x - xxx - x - x xxxx - x - x 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

 

ประโยคท่ี 1.3 

ระนาดทุ้ม 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - ฟ - - - - 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม - ม ร ด ท 

 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ - - ฟ ม - ม ฟ ซ ล ท 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ม ท - - ท - - - - - 
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ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ฟ - ฟ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ม ร ด ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ ม - ม ฟ ซ ล ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

กลองทัด 

- xxx - x - x - xxx - x - x - xxx - x - x xxxx - x - x 

- xxx - x - x - xxx - x - x - xxx - x - x xxxx - x - x 

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - xxxx xxxx xxxx xxxx 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 1.4 ใช้กลวิธีเพิ่มความเข้มของเสียงให้มากขึ้น โดยใช้การบรรเลงด้วยคู่ส่ีเป็นหลัก 
ในลักษณะเร่งจังหวะขึ้น ระนาดทุ้มจะบรรเลงไล่ท านองเสียงขึ้นจากทางเสียงต่ ามาช่วงเสียงกลาง 
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ส่วนฆ้องวงเล็กบรรเลงท านองไล่เสียงลงจากทางเสียงสูงมาช่วงเสียงกลาง เพื่อแสดงนัยถึงกองทัพเข้า
มาปะทะกันมากขึ้น และการต่อสู้เริ่มจะเข้าสู่ช่วงชุลมุน ใกล้เกิดการประจัญบานกันระหว่างสองทัพ 
บางช่วงใช้เสียงเปุาเขาสัตว์ เพื่อแสดงนัยถึงการส่งสัญญาณเรียกกองก าลังเสริมของทัพไม้  ท้ังนี้ เมื่อ
บรรเลงจบประโยค จะบรรเลงย้อนกลับในประโยคท่ี 1.2 – 1.4 อีกครั้งหนึ่ง สามารถจดจ าท านอง
เพลงได้ง่ายข้ึน และส่งเสริมให้ท านองท านองเด่นชัดมากขึ้น ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ระนาดทุ้ม 

-ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท -ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท 

-ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ -ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ 
 

-ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - - - - - - - - ด - ท ด - - ร ม 

-ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - - - - - - - ล - - ท ด - - 

ฆ้องวงเล็ก 

- ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ท ท - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ท ท ท 

-ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ 

 

-ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - ท ท ท - - - - - - - - ด - ท ด - - ร ม 

-ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - - - - - - - - - ล - - ท ด - - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

กลองทัด 

- xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx 

- xxx - xxx - xxx - xxx - - - - - - - - xxxx - x - x 
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ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 

ช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลงพระอังคาร เริ่มด้วยระนาดเอกบรรเลงท านองเก็บแทรกเข้า
มาในประโยคท่ี 2.1 เพิ่มความเข้มของเสียงให้มากขึ้นอีกขั้นหนึ่ง และแสดงนัยถึงกองก าลังเสริมของ
ทัพไม้ได้เข้ามาช่วยต่อสู้ในสนามรบจากการส่งสัญญาณเรียกกองก าลังเสริมในประโยคก่อนหน้านี้ ซึ่ง
ช่วยสร้างความได้เปรียบในการรบ โดยใช้กลวิธีการบรรเลงท านองเก็บถี่ๆ ของระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่
ยังคงบรรเลงกรอยืนพื้นเสียงคู่ส่ีเช่นเดิม ส่วนฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้ม บรรเลงท านองหลัก ท านอง
เคล่ือนไปทางเสียงสูงเรื่อยๆ จังหวะเร่งขึ้น 

 ประโยคท่ี 2.2 ยังคงใช้ท านองเดิมจากประโยคท่ี 2.1 แต่ทอนท านองให้ส้ันลงเรื่อยๆ และ
เคล่ือนไปทางเสียงสูง จังหวะเร่งขึ้น เพื่อแสดงนัยถึงการต่อสู้ท่ีเข้าสู่ช่วงชุลมุนระหว่างสองทัพ 
จนกระท่ังช่วงท้ายประโยคท่ี 2.2 เพิ่มท านองต่อเนื่องจากเดิมขึ้นอีก 8 ห้องเพลง โดยใช้การกรอให้
เสียงยาวต่อเนื่องไปในทางเสียงสูงเป็นท านองหลัก ส่วนระนาดเอกบรรเลงท านองเก็บท านองหลักใน
ลักษณะการตีมือคู่แปดในเสียงคู่ส่ีเคล่ือนขึ้นไปทางเสียงสูงเรื่อยๆ จนจบแบบขาดกะทันหัน ซึ่งใช้เสียง
ฆ้องชัย และฉาบใหญ่บรรเลงประกอบ 1 ครั้ง เพื่อช่วยสร้างความกระหึ่มของเสียง และแสดงนัยถึง
จุดส้ินสุดการรบในรอบแรกท่ียังไม่ปรากฏผู้แพ้หรือชนะ ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 
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ระนาดเอก 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ มท ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ระนาดทุ้ม 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

ฆ้องวงเล็ก 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

ซ ฟ - - ม ฟ - - ซ ฟ - - ม ฟ ซ ล - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

- - ม ท - - ม ท - - ม ท - - - - -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

กลองทัด 

- xxx - xxx - xxx - x - x - xxx - xxx - xxx - x - x 

- xxx - xxx - xxx - x - x - xxx - xxx - xxx - x - x 
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ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ระนาดเอก 

ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 

ซ ฟ มท ม ฟ ซ ล ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ ม ท ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ท ด 
 

 

ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ซ ฟ มฟ ซ ล ท ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

 

ท ฟทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ท ฟทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ระนาดทุ้ม 

- ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

-ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 
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ฆ้องวงเล็ก 

- ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด - ม ม ม - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

-ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด -ท ท ท - ล ล ล - ท ท ท - ด ด ด 

 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

- - - - - - - - - - - - - - - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ท 

กลองทัด 

- xxx - xxx - xxx - x - x - xxx - xxx - xxx - x - x 

- - xx - - xx - - xx - - xx xxxx xxxx xxxx xxxx 

xxxx xxxx xxxx xxxx     

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

xxxx xxxx xxxx xxxx     
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ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - x     

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - -     

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ม     

 

ส่วนท้ายเพลง ในประโยคท่ี 1 - 2 ต้องการแสดงนัยถึงการเคล่ือนทัพเข้าประจัญบานกัน
ระหว่างสองทัพในรอบท่ีสอง โดยใช้กองทัพม้าและทัพธนูเข้ามาร่วมรบด้วย จึงใช้กลวิธีให้ระนาดเอก
บรรเลงเสียงเดียวยืนพื้นเป็นหลัก โดยเคล่ือนท่ีไปทางเสียงสูงเรื่อยๆ ในจังหวะชิดและกระชับ คล้าย
ฝีเท้าของกองทัพม้า ส่วนการด าเนินท านองของฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้มตีสลับมือกัน
เป็นคู่ส่ี ท านองเคล่ือนท่ีขึ้นลงในลักษณะขัดแย้งกัน เพื่อแสดงนัยคล้ายกับการยิงธนูใส่กองทัพศัตรูของ
แต่ละฝุาย ประโยคท่ี 3 จังหวะเร่งขึ้น ใช้การทอนท านองจากประโยคก่อนหน้า รวมถึงใช้เสียงรัวกลอง 
เสียงเปุาเขาสัตว์ เสียงฉาบเล็ก และเสียงฉาบใหญ่บรรเลงประกอบ เพื่อช่วยสร้างความกระหึ่มของ
เสียง แสดงนัยถึงการประจัญบานกันระหว่างสองทัพ ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 
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- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ล 

- - - - - - - - ร - ม - ฟ - ม - 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - - - - - - - - - 
 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - 

กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx 

- - - x xxxx - - - x xxxx     

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - x - - - - - - - - - - - -     
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ประโยคท่ี 2 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล 

- - - - - - - - ล - ท - ด - ม - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ม - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล 

- - - - - - - - ล - ท - ด - ม - 
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กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx 

- - - x xxxx - - - x xxxx     

 

ประโยคท่ี 3 

ระนาดเอก 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

- - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ล 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

 

- ร - ด - ท - ล - ร - ม - ฟ - ล 

ล - ซ - ฟ - ม - ล - ท - ด - ม - 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

 

- ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 
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- ร - ม - ฟ - ล - ร - ด - ท - ล 

ล - ท - ด - ม - ล - ซ - ฟ - ม - 

กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - xxx -xxx - xxx -xxx 

- xxx -xxx - xxx -xxx     

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - -     

 

ช่วงท้ายเพลง ประโยคท่ี 4 - 5 จังหวะเร่งขึ้นเรื่อยๆ ท านองยืนพื้นจะเคล่ือนท่ีไปทางเสียงสูง 
จนถึงประโยคท่ี 6 ใช้กลวิธีการบรรเลงเหลือมระหว่างเครื่องดนตรี 2 กลุ่ม แสดงนัยถึงการต่อสู้ท่ี
ชุลมุนมากขึ้นระหว่างสองทัพ ใกล้ถึงจุดส้ินสุดของการรบ 

ประโยคท่ี 7 ใช้กลวิธีด าเนินท านองเก็บถี่ๆ แบบบังคับทางทุกเครื่องดนตรีเคล่ือนไปทางเสียง
สูง แสดงถึงทักษะของนักดนตรี จังหวะเร่งขึ้นเรื่อยๆ แล้วจบแบบหยุดกะทันหัน ประกอบกับเสียงฆ้อง
ชัย และฉาบใหญ่บรรเลงประกอบ 1 ครั้ง ให้เสียงดังกังวาน แล้วค่อยๆ หายไป แสดงนัยถึงการส้ินสุด
สงคราม โดยไม่ปรากฏผู้แพ้หรือชนะ ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 4 

ระนาดเอก 

- - - ท ท ท ทท - - - ท ท ท ทท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

- - - ท ท ท ทท - - - ท ท ท ทท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  ท - - - - - - -  ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ม ม ม - - - - ม ม ม ม - 

กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx 
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ประโยคท่ี 5 

ระนาดเอก 

- - - ม ม ม มท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

- - - ม ม ม มท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท - - - ม ม ม ม ท 

ระนาดทุ้ม 

- - - - - - -  ท - - - - - - -  ท - - - - - - -  ท - - - - - - -  ท 

- - - ม ม ม ม - - - - ม ม ม ม - - - - ม ม ม ม - - - - ม ม ม ม - 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ฟ ซ ลท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด ท 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - ฟ ซ ลท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร ด ท 

กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx 

 

ประโยคท่ี 6 

ระนาดเอก 

- ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

- ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

 

-ท ท ท 

-ท ท ท 

ระนาดทุ้ม 

- ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

-ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท 

 
 

 



 

 

187 

 

-ท ท ท 

-ท ท ท 

ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

- - - - -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ท ท ท 

 

-ท ท ท 

-ฟ ฟ ฟ 

ฆ้องวงใหญ ่

- - - - - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม - ท ท ท - ม ม ม 

- - - - -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ -ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ท ท ท 

 

-ท ท ท 

-ฟ ฟ ฟ 

กลองทัด 

- xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx - xxx 

- xxx        

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

xxxx        

เขาสัตว์ 

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - -        
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ประโยคท่ี 7 

ระนาดเอก 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด 

 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

- - - ด ด ด ด ด - - - ด ด ด ด ด ท ฟ ท ท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

 

ทฟ ทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ทฟ ทท ด ซ ด ด ร ล ร ร ม ท ม ม 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ล - ม - ล - ม - ล - ท - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - 

 

- ม - ล - ม - ล - ม - ล - ท - ด - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 

กลองทัด 

- - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx - - - x xxxx 

- - - x xxxx - - - x xxxx - xxx - xxx - xxx - xxx 

- xxx - xxx - xxx - xxx     

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - xxxx xxxx xxxx xxxx 

xxxx xxxx xxxx xxxx     
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ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - x     

เขาสัตว์ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - -     

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - ม     

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระอังคาร ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1   แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2  แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

 ส่วนท้ายเพลง   แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระอังคาร คือ AA/B/C/ 

 

     5. เพลงพระพุธ 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

     ลักษณะเฉพาะของพระพุธ คือ การเจรจาส่ือสาร ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการ
สนทนาท่ีมีจุดมุ่งหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง โดยระหว่างการสนทนามีความคิดเห็นตรงกัน และข้อสงสัย
บ้างเล็กน้อย แต่ในท้ายสุดสามารถเจรจาในจุดมุ่งหมายนั้นได้ส าเร็จ โดยใช้กลวิธีการแปลท านองจาก
ท านองหลัก การใช้ท านองทางเปล่ียน ท้ังยังใช้ลูกล้อลูกขัด และการเร่งอัตราความช้าเร็วในการ
บรรเลงเพลง เพื่อส่ือนัยถึงการสนทนาท่ีมีความคิดเห็นตรงกัน  
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2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

               ผู้เลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุาไทย คือ ขลุ่ยหลิบ, ขลุ่ยเพียงออ และขลุ่ยอู้ ใช้
ลักษณะธรรมชาติของเสียง เพื่อส่ือนัยถึงการใช้ลมท่ีเปุาออกมาจากปากผ่านเครื่องดนตรี กลายเป็น
ท านองดนตรี ซึ่งหมายถึงบุคคล 3 คน ก าลังสนทนากันในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของ
พระพุธ เครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลงพระพุธ ได้แก่ ขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยเพียงออ และขลุ่ยอู้ ท าหน้าท่ี
บรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 3 

  3) บันไดเสียง 

      เพลงพระพุธ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง (ซลทxรมx) เพราะเป็นกลุ่มเสียงท่ีอยู่
ในช่วงระดับเสียงกลางและเสียงสูง สามารถช่วยให้ท านองเพลงเกิดความรู้สึกถึงความไพเราะ
อ่อนหวาน ประกอบกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา เมื่อบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้สามารถสร้าง
คุณภาพเสียงได้เป็นอย่างดี 

4) การประพันธ์ท านองเพลง 

         ช่วงท่ี 1 เริ่มด้วยขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยเพียงออ และขลุ่ยอู้ บรรเลงพร้อมกัน ในท านองเพลง
เดียวกัน ลักษณะท านองแบบเพลงบังคับทาง จังหวะปานกลาง แสดงนัยถึงการเริ่มต้นสนทนากันของ
บุคคล 3 คน ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 
ขลุ่ยหลิบ/ขลุ่ยเพียงออ/ขลุ่ยอู้ 

- - - ร  - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ 
- ล - ซ - ม - ร - ท - ร - ม - ซ     

 

ประโยคท่ี 1.2 – 1.5 แสดงนัยถึงการสนทนาส่ือสารกันในกลุ่มท่ีมีความคิดเห็นตรงกัน โดยใช้
แนวท านองหลักเดียวกัน ลักษณะเพลงบังคับทาง จังหวะปานกลาง มีการปรับแต่งท านองบ้าง
เล็กน้อยตามกลวิธีการบรรเลงของขลุ่ยแต่ละชนิด ช่วงท้ายประโยคท่ี 1.5 จบด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็น
เสียงขึ้นต้นเพลง (เสียงขึ้นและเสียงจบเป็นเสียงเดียวกัน) และเป็นเสียงหลักของบันไดเสียงท่ีใช้ใน
เพลงนี้ และใช้ท านองซ้ ากัน เพื่อเป็นการย้ าท านอง แสดงนัยถึงจุดมุ่งหมายท่ีจะสนทนายังคงเดิม ดังนี้ 
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ประโยคท่ี 1.2 

ขลุ่ยหลิบ 

-  -  - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - - ม ซ ล - - - - ท ซ ล ท 
ขลุ่ยเพียงออ 

-  -  - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - - ม ซ ล - - - - ท ซ ล ท 
ขลุ่ยอู้ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - - ม ซ ล -  -  -  - - ซ ล ท 
 

ประโยคท่ี 1.3  

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - ร ซ  ร ม ร ท ร - ซ  - ซ - - - - -  ร  ท ล - - ซ ล ร  ท ล ซ 
ขลุ่ยเพียงออ 

-  -  - - -  -  - ร  ม ร ท ร - ม - ซ - - - - -  ร  ท ล - - ซ ล ร  ท ล ซ 
ขลุ่ยอู้ 

- - - - -  -  - ร - ม -  ร - ม - ซ - - - - -  ท - ล -  - ซ ล ร  ท - ซ 
 

ประโยคท่ี 1.4 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร - - - - รฺ ซ ล ท - ล - ซ - ม - ร 
ขลุ่ยเพียงออ 

-  -  - - -  -  - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร - - - - รฺ ซ ล ท - ล - ซ - ม - ร 
ขลุ่ยอู้ 

- - - - -  -  - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม - ร 
 

ประโยคท่ี 1.5 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม - - - - - ซ ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ซ 
-  -  - - - ซ ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ซ     
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ขลุ่ยเพียงออ 

-  -  - - - - - ซ ล ซ ม ซ ท ล ซ ม - - - - - ซ ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ซ 
-  -  - - - ซ ล ท ร ท ล ซ ม ซ ล ซ     

ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - ซ -  - ม ซ - ล ซ ม - - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม -ซ 
- - - - - ซ ล ท - ล - ซ - ม -ซ     

 

ช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลงพระพุธ แสดงนัยถึงความคิดเห็นไม่ตรงกันเล็กน้อย หรือมี
ข้อสงสัยในระหว่างการสนทนา อัตราความเร็วในการบรรเลงจึงเร็วกว่าช่วงท่ี 1 โดยใช้ลูกตก
เช่นเดียวกับลูกตกในช่วงท่ี 1 ใช้กลวิธีการประพันธ์ทางเปล่ียน เพื่อเป็นหลักในการแสดงนัยถึงการ
สนทนากันในเรื่องเดิม แต่เริ่มมีความสงสัยเกิดข้ึน 

ประโยคท่ี 2.1 เริ่มต้นการเท่าเสียงซอล แต่ท านองต่างกันเล็กน้อยตามลักษณะของขลุ่ยแต่ละ
ประเภท จากนั้นจึงใช้กลวิธีการบรรเลงแบบลูกขัดในประโยคแบบถามตอบ โดยใช้ขลุ่ยเพียงออเป็น
ผู้น า ขลุ่ยหลิบกับขลุ่ยอู้ เป็นผู้ตาม แสดงนัยถึงการตอบข้อสงสัย ประโยคท่ี 2.2 ช่วงแรกใช้กลวิธีการ
ประสานเสียงแนวตั้งในหลายคู่เสียง ต่อมาจึงใช้กลวิธีการแปลท านองโดยใช้แนวท านองขลุ่ยอู้เป็นหลัก  

ขลุ่ยหลิบกับขลุ่ยเพียงออบรรเลงแปลท านองแบบบังคับทาง แสดงนัยถึงการถกเถียงกัน จนถึงท้าย
ประโยคท่ี 2.3 จึงบรรเลงท านองใกล้เคียงกัน แสดงนัยถึงการเริ่มจะมีความเข้าใจตรงกัน โดยประโยค
ท่ี 2.4 แสดงนัยถึงข้อสงสัยท่ียังไม่กระจ่างในการสนทนา จึงใช้กลวิธีบรรเลงด้วยขลุ่ยอู้เป็นท านองส้ันๆ 
จากนั้นจึงบรรเลงพร้อมกันในท านองท่ีลูกตกเป็นคู่ประสานเสียงแนวตั้งจนจบช่วงนี้ 

 

ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1 

ขลุ่ยหลิบ 

- ร  - ซ - ซ ซ ซ ม ร ซ  ม ร ท ล ซ - - - - ร ท ล ซ - - - - ร ซ ล ท 
ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ ร ท ร ล - - - - ร ท ร ล - - - - 
ขลุ่ยอู้ 

-  -  - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - - ล - ซ - - - - - ซ ล ท 
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ประโยคท่ี 2.2 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - ม ซ  ม ร ม ซ  ล  ท ล  ซ  ม ร  ท ล ซ 
ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ร - - - ม - - - ร - - - ซ - ซ - ม - ซ - ล - ท - ล ซ ม - ซ 
ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - ท - ล -  ร - ท - ด - - - ท - - - ล - - ซ ล ร  ท - ซ 
 

ประโยคท่ี 2.3 

ขลุ่ยหลิบ 

- ท  - ล  - ท  - ม - ร - ม - ซ - ล -  -  -  - - ท - ร  ซ ม ร ท - ล - ร 
ขลุ่ยเพียงออ 

- ล ท ล ซ ล ท มฺ ซ ล ท มฺ ซ ล ท ล - - - - ร  ท ล ท - ร - ม - ร - ล 
ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - ม - ซ - ด - ร - ม - - - - - ซล ท - ล - ซ - ม - ร 
 

ประโยคท่ี 2.4 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - - - ซ - ล -  -  -  - ร ม ซ ล ท ซ ล ท ซ ล ท ล - ล - ร 
ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - - - - - - ท ล ซ ล - ล ท ล ซ ล ท ร  ท ร ม ร ม ซ ล ซ 
ขลุ่ยอู้ 

- ร ท ซ - - - - - ซ - ม - ร ท ล - - - - - ซ ล ท - ร - ล - ซ - ท 
 

ส่วนท้ายเพลง เป็นการแสดงนัยถึงบทสรุปของการสนทนาในครั้งนี้  โดยใช้ท านองในช่วงท่ี 1 
เป็นท านองหลัก อันเป็นการย้ าถึงการสนทนากันในเรื่องเดิม ในประโยคท่ี 1 เริ่มต้นการเท่าเสียงซอล 
แต่ท านองต่างกันเล็กน้อยตามลักษณะของขลุ่ยแต่ละประเภท จากนั้นจึงใช้กลวิธีการบรรเลงแบบลูก
ขัดในประโยคแบบถามตอบ แสดงนัยถึงการตอบข้อสงสัยท่ียังไม่ชัดเจนต่อเนื่องมาจากช่วงท่ี 2 
ประโยคต่อไป (ประโยคท่ี 2) ใช้กลวิธีการแปลท านองโดยใช้แนวท านองขลุ่ยอู้เป็นหลัก ขลุ่ยหลิบกับ
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ขลุ่ยเพียงออบรรเลงแปลท านองแบบบังคับทาง จนถึงท้ายประโยคท่ี 3 จึงบรรเลงท านองใกล้เคียงกัน 
แสดงนัยถึงการเริ่มจะมีความเข้าใจตรงกัน ประโยคท่ี 3 – 4 ขลุ่ยท้ัง 3 ชนิด บรรเลงท านองเดียวกัน 
เสมือนเพลงบังคับทาง มีการปรับแต่งท านองบ้างเล็กน้อยตามกลวิธีการบรรเลงของขลุ่ยแต่ละชนิด  
เมื่อบรรเลงจบแล้ว จะบรรเลงกลับต้นต้ังแต่ช่วงท่ี 1 – 3 อีกครั้งหนึ่ง เป็นการย้ าท านองเพลงให้ผู้ฟัง
สามารถจดจ าท านองเพลงได้ง่ายขึ้น และส่งเสริมให้ท านองท านองเด่นชัดมากขึ้น จากนั้น ช่วงท้าย
เพลง 4 ห้องสุดท้ายในประโยคท่ี 4 จึงทอดจังหวะช้าลงให้เสียงค่อยๆ หายไป (Fade out) แสดงนัย
ถึงผลการสนทนาเป็นไปอย่างราบรื่น และประสบผลส าเร็จด้วยดี ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - ร ม ซ ล - - - - ท ซ ล ท 
ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ซ - ซ ซ ซ ม ร ซ  ม ร ท ล ซ ร ม ซ ล - - - - รฺ ซ ล ท - - - - 
ขลุ่ยอู้ 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ซ - ซ ซ ซ - - - - - ม ซ ล - - - - ท ซ ล ท 
 

ประโยคท่ี 2 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - ร  ม ร ท ร - ซ  - ซ - - ร ท ม ร  ท ล - - ซ ล ร  ท ล ซ 
ขลุ่ยเพียงออ 

ซฺ ม รท ล ท ร ซ ม ล ซ ม ล ซ ซ ซ - - - - - ท - ล ร ม ซ ล ร  ท ล ซ 
ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - ร - ม -  ร  - ม - ซ - - - - -  ท - ล -  - ซ ล ร  ท - ซ 
 

ประโยคท่ี 3 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร  - - -  ซ -  -  ล ท - ล - ซ  - ม - ร 
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ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร - - - ซ - - ล ท - ล - ซ - ม - ร 
ขลุ่ยอู้ 

- - -  - - - - ม ซ  ม ร ท ร ม - ร - - - ซ - -  ล ท - ล - ซ - ม - ร 
 

ประโยคท่ี 4 

ขลุ่ยหลิบ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม  - - - ล - - ท ล - - - ซ - - ล ซ 
- - - ล - - ท ล - - ซ ล ร ท ล ซ     

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม - - - ล - - ท ล - - - ซ - -  ล ซ 
- - - ล - - ท ล - - ซ ล ร ท ล ซ     

ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล ซ ม  - - - ล - -  ท ล - - - ซ - -  ล ซ 
- - - ล - - ท ล - - ซ ล ร ท ล ซ     

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระพุธ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1   แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2  แทนด้วยสัญลักษณ์ A” 

ส่วนท้ายเพลง   แทนด้วยสัญลักษณ์ A”1 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระพุธ คือ A/A”/A”1/ 

 

     6. เพลงพระเสาร์ 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

     ลักษณะเฉพาะของพระเสาร์คือ ความลึกลับ และเล่ห์กล ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
ประวัติศาสตร์ชาติไทยท่ีต้องสูญเสียเอกราชให้กับพม่าถึง 2 ครั้งในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี 
เพราะแม้ว่าชาวไทยจะมีความเช่ียวชาญในการศึก แต่ก็ยังต้องพ่ายแพ้ให้กับการวางแผนมีความลึกลับ
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ซับซ้อน คาดการณ์ไม่ได้ของชาวพม่าท่ีสามารถรบชนะชาวไทยได้ จึงเลือกใช้ส าเนียงพม่าในการ
ประพันธ์เพลงนี้ โดยใช้ท านองเพลงท่ีมีความรวดเร็ว การแบ่งมือซ้ายขวาในการบรรเลงของเครื่อง
ดนตรีประเภทตี การสลับท านองท่ีมีจังหวะช้าสลับเร็ว เพื่อช่วยสร้างส าเนียงพม่า อารมณ์เพลง และ
ส่ือนัยถึงเล่ห์กลท่ีมีความลึกลับซับซ้อน คาดการณ์ไม่ได้  

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

    ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทตีเป็นหลัก ด้วยลักษณะธรรมชาติของเสียง และ
คุณภาพเสียง มีความคล้ายเคียงกับเครื่องดนตรีพม่า และช่วยให้ความรู้สึกถึงความลึกลับได้ดี เครื่อง
ดนตรีประเภทด าเนินท านอง (ใช้ไม้แข็ง) ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก ท า
หน้าท่ีบรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 4 ประกอบกับเครื่องก ากับ
จังหวะ ได้แก่ เปิงมางคอก ตะโพนมอญ ฉาบใหญ่ และฆ้องหุ่ย ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรี
หมายเลข 6 เพื่อช่วยประดับประดาท านองเพลงให้ไพเราะมากขึ้น และช่วยสร้างสีสันให้รู้สึกถึง
ส าเนียงพม่าได้เป็นอย่างดี ท้ังนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้เปิงมางคอก แทนเครื่องดนตรีของพม่าท่ีเรียกว่า  
“ปัตวาย (Pat waing)” เพราะมีความใกล้เคียงกันมากท่ีสุด รวมถึงใช้ฉาบใหญ่แทนฉาบพม่า (Ling 
win) ซึ่งมีความใกล้เคียงกัน และใช้ตะโพนมอญ เพื่อช่วยสร้างเสียงกระหึ่มให้กับวงดนตรี และบรรเลง
เข้ากันได้ดีกับเปิงมางคอก  

3) บันไดเสียง 

             เพลงพระเสาร์ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน (ลทดxมฟx) และทางกลางแหบ (มฟซxทดx) 
ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีช่วยสร้างอารมณ์เพลงส าเนียงพม่าได้ดี และเหมาะสมส าหรับเครื่องดนตรีประเภท
ตี ประกอบกับลีลาท านองเพลงท่ีเริ่มด้วยเสียงต่ า จึงสอดคล้องกับกลุ่มเสียงในบันไดเสียงดังกล่าว 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

   ท านองเพลงพระเสาร์ ผู้วิจัยก าหนดให้ด าเนินท านองอัตราจังหวะช้าสลับกับท านองอัตรา
จังหวะเร็ว ซึ่งใช้เป็นท านองสร้อยของเพลง เพื่อช่วยแสดงนัยถึงการคาดการณ์ไม่ได้  

    ช่วงท่ี 1 ท านองเพลงแสดงนัยถึงความลึกลับ น่าเกรมขามของชาวพม่า จึงใช้กลวิธีการน า
มือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงด้วยการสะบัดในทางเสียงต่ า โดยวรรคหลังใช้เสียงสะบัดต่ ากว่าวรรค
แรก 1 เสียงและบรรเลงซ้ าท านอง 2 เท่ียว ประกอบกับการรัวกลองทัดช่วงท้ายวรรคเพลง เพื่อช่วย
สร้างความกระหึ่มของเสียงให้มากขึ้น ท้ังยังช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้นึกถึงความลึกลับ น่าเกรงขาม 
ดังนี้ 
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ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ประโยคท่ี 1.1  

ระนาดเอก 

- ท ล ซ - ล ล ล - ท - ด  - ม-รดท - ท ล ซ - ล ล ล - ท - ด - ม ดทล 

- ท ล ซ - ล ล ล  - ท - ด  - ม รดท - ท ล ซ - ล ล ล  - ท – ด - ม ดทล 

 

- ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ร - ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ด 

- - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ดท - - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ทล 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ร - ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ด 

- - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ดท - - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ทล 

 

- ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ร - ท - - - ล - - - ท - ด  - ม-ด 

- - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ดท - - ล ซ - - ล ล ล - ท -  ร -  ทล 

กลองทัด 

- - - - - - - - - - - - xxxx - - - - - - - - - - - - xxxx 

- - - - - - - - - - - - xxxx - - - - - - - - - - - - xxxx 

 

 ประโยคท่ี 1.2 เป็นท านองสร้อยของเพลง ใช้กลวิธีการด าเนินท านองรวดเร็ว ท านองไล่เสียง
ขึ้นและไล่เสียงลงมาตามล าดับ เพื่อให้คล้ายกับลักษณะส านวนเพลงพม่า ประกอบกับการบรรเลง
เปิงมางคอกท่ีใช้ท านองห่างกว่าท านองของเครื่องดนตรี เพื่อให้เสียงมีความเด่นชัด ร่วมกับท านอง
ตะโพนมอญ และเสียงฉาบใหญ่ ช่วยสร้างอารมณ์เพลงส าเนียงพม่าได้ดี ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 1.2 ท านองสร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดเอก 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - ม ร ด ท ล - - - ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท - ล - - 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - ม ร ด ท ล - - - ร ม ฟ ซ ล ท ซ ล ท - ล - - 
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- - - ร ม ฟ ซ ล - - - ม ร ด ท ล - - - ร ม ฟ ซ ล - ร ม ฟ - ม - - 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - ม ร ด ท ล - - - ร ม ฟ ซ ล - ร ม ฟ -ม - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ม ฟ ซ ล - - - ม - - - - - - - - ม ฟ ซ ล ท - ล ท - ล - ล 

- - - ร - - - - - - - - ร ด ท ล - - - ร - - - - - ซ - - - ม - - 

 

- - - - ม ฟ ซ ล - - - ม - - - - - - - - ม ฟ ซ ล - - ม ฟ - ม - ม 

- - - ร - - - - - - - - ร ด ท ล - - - ร - - - - - ร - - -ท - - 

เปิงมางคอก 

- - - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

- x - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

ตะโพนมอญ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - x x  

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - - -  

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 

 ช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลงพระเสาร์ ท านองแสดงนัยถึงความอวดตัวของชาวพม่าท่ีมี
ความมั่นใจในการรบ และมีความซับซ้อนซ่อนอยู่ด้วย จึงใช้กลวิธีการด าเนินท านองแบบแบ่งมือซ้าย
ขวาในเสียงสูงต่ าสลับกัน และการลักจังหวะ ประกอบกับการบรรเลงเปิงมางคอก ตะโพนมอญ และ
เสียงฉาบใหญ่ เพื่อให้คล้ายกับลักษณะส านวนเพลงพม่า ท้ังยังใช้ท านองช่วงต้นเหมือนกัน แต่ท านอง
ช่วงท้ายมีการเปล่ียนท านองเล็กน้อย (โน้ตในวงกลมห้องท่ี 7) หากไม่ต้ังใจฟังอาจไม่สามารถแยกแยะ
ความแตกต่างได้ เพื่อแสดงนัยถึงการวางแผนท่ีมีความซับซ้อน แม้เพียงเล็กน้อยแต่ย่อมกระทบต่อการ
ศึกได้ ดังนี้  
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ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 (บรรเลง 2 เท่ียว)  

ระนาดเอก 

- ม - - ท ม - ท ม ล ท ด - ท - ท - ม - - ท ม - ท ม ท ซ ล ซ ฟ - - 

- ม - - ท ม - ท ม ล ท ด - ท - - - ม - - ท ม - ท ม ท ซ ล ซ ฟ - - 

 

- ม - - ท ม - ท ม ล ท ด - ท - ท - ม - - ท ม - ท ล ล ซ ล ซ ฟ - - 

- ม - - ท ม - ท ม ล ท ด - ท - - - ม - - ท ม - ท ล ล ซ ล ซ ฟ - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก  

- - - - ท - - ท ม - ท ด - ท - ท - - - - ท - - ท ม ท - ล - - - - 

- ม - - - ม - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ม - - - - ซ - ซ ฟ - - 

 

- - - - ท - - ท ม - ท ด - ท - ท - - - - ท - - ท - ล - ล  - - - - 

- ม - - - ม - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ม - - ล - ซ - ซ ฟ - - 

เปิงมางคอก 

- - - x - - x x - x - x - x - x  - - - x - - x x - x - x - x - x  

- - - x - - x x - x - x - x - x  - - - x - - x x - x - x - x - x  

ตะโพนมอญ 

- - - - - ป - ถ - - - ถ - ท - ทฺ  - - - - - ป - ถ - - - ถ - ท - ทฺ  

- - - - - ป - ถ - - - ถ - ท - ทฺ  - - - - - ป - ถ - - - ถ - ท - ทฺ  

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - - - - - x - x - x  - - - x - x - x  - - - x - x - x  

- - - x - x - x  - - - x - x - x  - - - x - x - x  - - - x - x - x  

 

 ประโยคท่ี 2.2 เป็นท านองสร้อยของเพลง ใช้อัตราจังหวะเร็วขึ้นจากท านองสร้อยในช่วงท่ี 1
แต่เป็นท านองเดียวกัน เพียงแต่เปล่ียนเสียงขึ้นมาจากเดิม 1 เสียง เพื่อให้เหมาะสมกับท านองใน
ประโยคท่ี 2.1 ท้ังนี้ หากไม่ต้ังใจฟังอาจเข้าใจว่าใช้เสียงเดิม เพื่อแสดงนัยถึงการวางแผนท่ีมีความ
ซับซ้อน แม้เพียงเล็กน้อยแต่ย่อมกระทบต่อการศึกได้เช่นกัน ดังนี้ 
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ประโยคท่ี 2.2 ท านองสร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดเอก 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท ด ล ท ด  - ท - - 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท ด ล ท ด  - ท - - 

 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท - ม ฟ ซ - ฟ - - 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท - ม ฟ ซ - ฟ - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท ด - ท ด - ท - ท 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ล - - - ฟ - - 

 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท - - ฟ ซ - ฟ - ฟ 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ม - - - ด - - 

เปิงมางคอก 

- - - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

- x - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

ตะโพนมอญ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - x x  

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - - -  

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
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 ส่วนท้ายเพลง ประโยคท่ี 1 ท านองแสดงนัยถึงการท้าทายของชาวพม่า จึงใช้กลวิธีการ
บรรเลงลักจังหวะคล้ายการกระตุกในส่วนหัวของประโยค ส่วนท านองเพลงใช้การด าเนินท านองในคู่
แปดเป็นหลัก ประกอบกับการบรรเลงเปิงมางคอก ตะโพนมอญ และเสียงฉาบใหญ่ เพื่อให้คล้ายกับ
ลักษณะส านวนเพลงพม่า ท้ังยังใช้ท านองเดียวกันท้ังวรรคแรกและวรรคหลัง แต่มีการเปล่ียนท านอง
เพียง 1 เสียง (โน้ตในวงกลมห้องท่ี 2 กับห้องท่ี 6) หากไม่ต้ังใจฟังอาจไม่สามารถแยกแยะความ
แตกต่างได้ เพื่อแสดงนัยถึงการวางแผนท่ีมีความซับซ้อน แม้เพียงเล็กน้อยแต่ย่อมกระทบต่อการศึกได้
เช่นเดียวกับท านองเพลงในช่วงท่ี 2 ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ/่ฆ้องวงเล็ก 

- - ม - ท ท - ม ท ล ท ด ล - ท ท ม - ม - ท ท - ด ท ล ท ด ล - ท ท 

- - ม ท - ท - ม - ล ท ด ล ท - ท ม - ม ท  - ท - ด - ล ท ด ล ท - ท 
 

 

- - - - ท ท - ม ท ล ท ด ล ท - ท ม - ม - ท ท - ด ท ล ท ด ล - ท ท 

- - ม ท  - ท - ม - ล ท ด ล ท ท - ม - ม ท - ท - ด - ล ท ด ล ท - ท 

เปิงมางคอก 

- - - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

- x - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

ตะโพนมอญ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - x x  

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - - -  

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
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ประโยคท่ี 2 เป็นท านองสร้อยของเพลง ใช้อัตราจังหวะเร็วต่อเนื่องจากประโยคท่ี 1 และเร่ง
จังหวะให้เสียงจบแบบขาดกะทันหัน โดยใช้ท านองเดียวกันกับประโยคท่ี 2.2 ท าให้ผู้ฟังสามารถ
คาดการณ์ได้ว่าท านองต้องบรรเลงเหมือนกัน จึงได้ใช้กลวิธีเปล่ียนท านองสุดท้ายของเพลงให้หักเสียง
เป็นเสียงอื่นแทนท่ีจะใช้ท านองเดิม (โน้ตในวงกลม) เพื่อแสดงนัยถึงการคาดการณ์ท่ีคาดไม่ถึงของการ
ศึกของชาวพม่า และยังเป็นกลุ่มเสียงท่ีสามารถประสานเข้ากับท านองเช่ือมได้อย่างเหมาะสมอีก
ประการหนึ่งด้วย ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดเอก 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท ด ล ท ด  - ท - - 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท ด ล ท ด  - ท - - 

 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท - ล ท ด - ท ล ซ 

- - - ม ฟ ซ ลท - - - ฟ ม ร ด ท  - - - ม ฟ ซ ล ท - ล ท ด - ท ล ซ 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท ด - ท ด - ท - ท 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ล - - - ฟ - - 

 

- - - - ฟ ซ ลท - - - ฟ - - - - - - - - ฟ ซ ล ท - - ท ด - ท - - 

- - - ม - - - - - - - - ม ร ด ท  - - - ม - - - - - ล - - - - ล ซ 

เปิงมางคอก 

- - - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

- x - x - x - x - x - x - x - x  - x - x - x - x  - x - x - x - x  

ตะโพนมอญ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 

- - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ - - - ป - - - พ 
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ฉาบใหญ่ 

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - x x  

- - - - - - - x - - - - - - x x  - - - - - - - x - - - - - - - -  

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระเสาร์ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.1) แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.1) แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B’ 

ส่วนท้ายเพลง (ประโยคท่ี 1) แทนด้วยสัญลักษณ์ D 

ส่วนท้ายเพลง (ประโยคท่ี 2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B’ 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระเสาร์ คือ AB/CB’/DB’/ 

 

     7. เพลงพระพฤหัสบดี 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

     ลักษณะเฉพาะของพระพฤหัสบดี คือ ความศักด์ิสิทธิ์ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
บรรยากาศพิธีกรรมในศาสนาพราหมณ์ท่ีปรากฏในพิธีกรรมต่างๆ ของไทย จึงเลือกใช้ลีลาระนาดทุ้ม
เหล็กบรรเลงเป็นท านองพื้น ตามลักษณะธรรมชาติของเสียงโลหะท่ีมีความดังวานต่อเนื่อง และเสียง
ทุ้มต่ าท่ีช่วยให้เกิดความรู้สึกศักดิ์สิทธิ์ ประกอบกับเสียงเปุาสังข์ เสียงกังสดาล และเสียงฆ้องหุ่ย เพื่อ
ช่วยสร้างความไพเราะมากขึ้นและช่วยให้เกิดความรู้สึกศักด์ิสิทธิ์อีกประการหนึ่ง โดยไม่ใช้ตะโพ น 
และกลองทัด เพื่อเล่ียงลักษณะท านองท่ีอาจจะมีความคล้ายคลึงกับเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

             ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทตีท่ีท าด้วยโลหะเป็นหลัก เพราะเสียงโลหะมีเสียงยาว
และดังกังวาน ช่วยท าให้เกิดความรู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง (ใช้
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ไม้แข็ง) ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และฆ้องวงใหญ่ ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผัง
การจัดวงดนตรีหมายเลข 1 และใช้ระนาดทุ้มเหล็กกับฆ้องหุ่ย ส าหรับบรรเลงท านองพื้น เพื่อใช้เสียง
โลหะท่ีมีความดังกังวาน ประกอบกับเครื่องก ากับจังหวะ คือ กังสดาล และสังข์ ตามภาพแผนผังการ
จัดวงดนตรีหมายเลข 6 เพื่อช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้เกิดความรู้สึกศักด์ิสิทธิ์ตามความเช่ือในศาสนา
พราหมณ์  

3) บันไดเสียง 

      เพลงพระพฤหัสบดี อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน (ลทดxมฟx) ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีนิยมใช้
ในเพลงหน้าพาทย์ ท้ังยังอยู่ในช่วงระดับเสียงต่ าและเสียงกลาง สอดคล้องกับแนวคิดในการประพันธ์
เพลงท่ีต้องการใช้ช่วงเสียงดังกล่าว เพราะจะช่วยให้อารมณ์ของเพลงส่ือถึงความศักด์ิสิทธิ์ได้ดี 
ประกอบกับเครื่องดนตรีประเภทตี เมื่อบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้เป็นอย่างดี 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

    ท านองเพลงพระพฤหัสบดี ผู้วิจัยก าหนดให้ด าเนินท านองอยู่ในลูกตกเสียงที และเสียงลา 
เนื่องจากเป็นเสียงส าคัญในบันไดเสียงท่ีใช้ในเพลง ท้ังยังเป็นเสียงท่ีอยู่ในทางเสียงต่ าของเครื่องดนตรี
ประเภทตี รวมถึงฆ้องหุ่ย สามารถช่วยให้อารมณ์เพลงแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ได้ดี 

   ช่วงท่ี 1 เริ่มด้วยการเปุาสังข์ลากเสียงยาว โดยเปุาสอดรับเมื่อเพลงแขกโหราบรรเลงจบ
ทันที เพื่อช่วยสร้างความรู้สึกน่าสนใจให้ผู้ฟัง และมีความหลากหลายในการขึ้นท านองเพลง  แล้วจึง
ตามด้วยเสียงกังสดาล และเสียงฆ้องหุ่ย 1 ครั้ง เพื่อช่วยเริ่มสร้างอารมณ์ให้กับบทเพลง ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1 

สังข ์

- - - x - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 
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ประโยคท่ี 1.1 - 1.3 ระนาดทุ้มเหล็กบรรเลงเป็นคู่แปด ท านองห่างๆ จังหวะช้าสม่ าเสมอ ใช้
เป็นท านองพื้น (เสียงที) เพื่อช่วยสร้างอารมณ์ของเพลงด้วยเสียงโลหะท่ีดังกังวานอย่างต่อเนื่อง  
ประกอบกับเสียงกังสดาล และฆ้องหุ่ยบรรเลงในช่วงเสียงลูกตกท้ายประโยคเรื่อยไป เพื่อช่วยสร้าง
ความกระหึ่มของเสียงอย่างต่อเนื่อง แสดงนัยถึงบรรยากาศในพิธีกรรมของพราหมณ์ โดยฆ้องวงใหญ่
ด าเนินท านอง 3 ประโยค ในลักษณะกลวิธีการเก็บ การกรอ การสะบัด การใช้คู่สอง ด้วยท านองใน
ช่วงเสียงต่ าซึ่งอยู่ในลูกโยนเสียงที ลักษณะลอยจังหวะ แสดงนัยถึงการท่องมนต์คาถาในช่วงแรกของ
พิธีกรรม ช่วงท้ายประโยคท่ี 1.4 คงเหลือท านองพื้นท่ีบรรเลงด้วยระนาดทุ้มเหล็กต่อเนื่องอีก 1 วรรค 
เพื่อใช้เป็นท านองเช่ือมกับช่วงต่อไป ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1  

ประโยคท่ี 1.1 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 
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- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

ฆ้องวงใหญ ่(เร่งจังหวะขึ้นเรื่อยๆ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - ม ร - - - ร - - ม ร 

 

- ฟ - - - ฟ - - - ฟ - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - ร - - 

- - ม ร - - ม ร - - ม ร - - - - - - - ด - - - - - - - - - - ด ท 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

ประโยคท่ี 1.3 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 
\ 
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- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ ่(ลอยจังหวะ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 

 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - - ด - ด - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ด - ท - ล - - - ท - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - ท - - - ท 

- - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ท - - - - - - - ทฺ 

ฆ้องวงใหญ ่(ลอยจังหวะ) 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ท - - - ซ - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ล - - - ล - - ซ - 

 

- - - ท - - - - - ท - - ล ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - ล - - - - - - - ล ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท 

 

ช่วงท่ี 2 ยังคงใช้ระนาดทุ้มเหล็กบรรเลงเป็นคู่แปดเป็นท านองพื้น ท านองห่างๆ จังหวะช้า
สม่ าเสมอ เพื่อช่วยสร้างอารมณ์ของเพลงด้วยเสียงโลหะท่ีดังกังวานอย่างต่อเนื่อง โดยปรับเสียงให้ต่ า
กว่า 1 เสียง (เสียงลา) ส่ือนัยถึงบรรยากาศอีกลักษณะหนึ่งในพิธีกรรม ประโยคท่ี 2.1 ฆ้องวงใหญ่ 
และระนาดทุ้มใช้กลวิธีการบรรเลงคู่ส่ีกับคู่แปด ด าเนินท านองห่างๆ ในเสียงลูกโยนของท านองพื้น
ต่อเนื่องไป ส่วนประโยคท่ี 2.3 อ้างอิงมือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ ด าเนินท านองแบบเพลงบังคับทาง มี
เสียงกังสดาล และฆ้องหุ่ยประกอบลูกตกท้ายประโยค เพื่อให้เกิดความกระหึ่มของเสียงมากขึ้น ช่วย
สร้างอารมณ์ของเพลง และส่ือนัยถึงความศักดิ์สิทธิ์ ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 
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ประโยคท่ี 2.2 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 

- - - - - - - มฺ - - - - - - - - - - - - - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - ด - - - - - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ดฺ - - - - - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 

ประโยคท่ี 2.3 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 
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ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 

- - - - - - - ม - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - ท ด - - - ม - - - ท - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล 

- - - - - - - ดฺ - - - ม - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - - - - - ลฺ 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 

ช่วงท่ี 3 เป็นท านองเด่นของเพลงพระพฤหัสบดี ซึ่งยังคงใช้ระนาดทุ้มเหล็กบรรเลงเป็นคู่แปด
เป็นท านองพื้น ท านองห่างๆ จังหวะช้าสม่ าเสมอ แต่เพิ่มการบรรเลงระนาดเอก (ไม้แข็ง) เข้ามา
ในช่วงนี้ เพื่อสร้างความเข้ม และความกระหึ่มของเสียงให้มากขึ้น ประโยคท่ี 3.1 - 3.2 อ้างอิงมือฆ้อง
เพลงหน้าพาทย์ ด าเนินท านองแบบเพลงบังคับทางทุกเครื่องมือ ด าเนินท านองในทางเสียงต่ า ด้วย
กลวิธีการกรอ การสะบัด การใช้คู่ 5 ประกอบกับเสียงกังสดาล และฆ้องหุ่ย เพื่อช่วยสร้างอารมณ์
เพลงให้เกิดความรู้สึก และส่ือนัยถึงความศักด์ิสิทธิ์ด้วยลักษณะการอ้างอิงท านองเพลงหน้าพาทย์ท่ีมี
นัยถึงครู เทพสังคีตาจารย์ และส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายท่ีอันเชิญมาในพิธีกรรม 

 เมื่อบรรเลงจบช่วงท่ี 3 จึงย้อนกลับไปบรรเลงท านองในช่วงท่ี 2 อีกครึ่งหนึ่ง เพื่อเป็นการซ้ า
ท านองให้ผู้ฟังสามารถจดจ าท านองเพลงได้ง่ายขึ้น และส่งเสริมให้ท านองในช่วงท่ี 3 เป็นท านองเด่น
ของเพลงได้เป็นอย่างดี เนื่องจากบรรเลงเพียงเท่ียวเดียว ต่อจากนั้น จึงเข้าสู่ช่วงท้ายเพลง ดังนี้  

 

ช่วงท่ี 3  

ประโยคท่ี 3.1 
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ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ม - - ซ ล - ม - ม - - ท ด 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ลฺ - ม - - - ฟ - - - - - ล  - ล - - 

 

- ม - ม - ร- - - ด - ร - ม -  ม - ม - - - ล - ท - - - ด - ร - ม 

- - - ร - - ด ท ท - ด - ร -  - ล - ล - ม - ม - ฟ - - - ซ - ล - ท 

ระนาดเอก 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ม - - ซ ล - ม - ม - - ท ด 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ลฺ - ม - - - ฟ - - - - - ล  - ล - - 

 

- ม - ม - ร- - - ด - ร - ม -  ม - ม - - - ล - ท - - - ด - ร - ม 

- - - ร - - ด ท ท - ด - ร -  - ล - ล - ม - ล - ฟ - - - ด - ร - ม 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 

 

 



 

 

212 

ประโยคท่ี 3.2 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้ม 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

- - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

ระนาดเอก 

- - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

- - - ทฺ - - - ดฺ - - - ร - - - ม - - - ม - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล 

กังสดาล 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - x 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 

ส่วนท้ายเพลง ใช้ท านองพื้นในช่วงท่ี 2 ซึ่งเป็นท านองห่างๆ จังหวะช้าสม่ าเสมอ บรรเลงด้วย
ระนาดทุ้มเหล็กท่ีมีเสียงโลหะกังดังวานต่อเนื่องไปจนเสียงค่อยๆ เบา และหายไป (Fade out) แสดง
นัยถึงช่วงสุดท้ายท่ีพิธีกรรมส้ินสุดลง ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 

ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 

 

- - - - - - - - - - - ล - - - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

- - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 
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5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระพุธ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1   แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2  แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 3  แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

        ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระพฤหัสบดี คือ    A/B/C/B/ 

 

     8. เพลงพระราหู 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

     ลักษณะเฉพาะของพระราหูคือ นักเลง และความสนุกสนาน ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจ
จากลักษณะการบรรเลงปี่พาทย์ท่ีมีความสนุกสนาน และแสดงถึงความเป็นนักเลง ซึ่งในท่ีนี้ ส่ือนัยถึง
ผู้ฝักใฝุดนตรี หรือนักเลงดนตรี  ดังนั้น จึงใช้เครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ ร่วมกับเครื่องหนัง และเครื่อง
ก ากับจังหวะ ท้ังยังใช้การแปลท านอง ลูกล้อลูกขัด การบรรเลงเด่ียว จังหวะรวดเร็ว และการเร่งอัตรา
ความช้าเร็วในการบรรเลงเพลง เพื่อช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงความสนุกสนาน และแสดงถึงความเป็น
นักเลงดนตรี 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

              ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีท่ีอยู่ในวงปี่พาทย์ เครื่องด าเนินท านอง (ใช้ไม้แข็ง) ได้แก่ 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเล็ก ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผังการ
จัดวงดนตรีหมายเลข 4 ประกอบกับเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก กลองยาว และตะโพนไทย 
ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 6 เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ และอารมณ์เพลงให้เกิด
ความรู้สึกสนุกสนาน ท้ังนี้ การเลือกใช้กลองยาวในการบรรเลงเพลงนี้ มิได้ต้องการส่ือนัยหรือสร้าง
อารมณ์เพลงส าเนียงพม่าแต่อย่างใด หากแต่ใช้เป็นส่วนช่วยสร้างความกระหึ่มของเสียง สร้างความ
หลากหลายของเครื่องดนตรี และช่วยสร้างความสนุกสนานในการแสดงเท่านั้น 

3) บันไดเสียง 

              เพลงพระราหู อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่าง (ซลทxรมx) เพื่อให้อารมณ์ของเพลงใน
ชุดนี้มีความหลากหลายมากขึ้น เพราะในเพลงอื่นๆ ท่ีใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเป็นหลัก มักใช้
บันไดเสียงทางในเป็นส่วนใหญ่ และกลุ่มเสียงนี้ เครื่องดนตรีประเภทตี สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้
เป็นอย่างดีเช่นเดียวกัน 
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4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

    ท านองเพลงพระราหู ผู้วิจัยก าหนดเป็นท านองลักษณะเพลงช้ันเดียว จังหวะเร็ว ใช้
ท านองหลัก เป็นท านองสร้อยของเพลง และใช้เป็นท านองส าหรับแปลท านองแบบเก็บในเครื่องดนตรี
อื่นๆ เพื่อแสดงถึงทักษะ ความสามารถของนักดนตรี ท้ังยังก าหนดให้ด าเนินท านองอยู่ในกลุ่มเสียง
โยนเสียงเร เพื่อแสดงนัยถึงลักษณะการบรรเลงเพลงไทยท่ัวไปท่ีใช้ลูกหมดบรรเลงช่วงจบเพลง และ
จบด้วยเสียงเรเช่นเดียวกัน  

              ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 แสดงนัยถึงความสนุกสนาน และความเป็นนักเลงดนตรี ขึ้นต้น
ด้วยท านองหลักของเพลงนี้ ซึ่งใช้บรรเลงเป็นท านองค่ันระหว่างเพลง ท าหน้าท่ีเป็นท านองสร้อย โดย
ท านองช่วงต้น ประโยคท่ี 1 กับประโยคท่ี 3 (ห้องท่ี 1 กับห้องท่ี 5) ใช้กลวิธีการลักจังหวะท่ีให้
ความรู้สึกถึงการกระตุกเล็กน้อย รวมถึงท านองเพลงท่ีจบก่อนจังหวะฉับในประโยคท่ี 1 กับประโยคท่ี 
3 (ห้องท่ี 4 กับห้องท่ี 8) เพื่อส่ือนัยถึงอาการมึนเมา ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของพระราหู ประกอบกับ
เครื่องก ากับจังหวะ คือ ฉิ่ง ฉาบเล็ก และกลองยาว โดยมีการบรรเลงเด่ียวกลองยาวในช่วงท้ายของ
ประโยคท่ี 2 และประโยคท่ี 4 เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ และอารมณ์เพลงให้สนุกสนานมากขึ้น ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ท านองหลัก (สร้อย) ประโยคท่ี 1 

ระนาดเอก 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ  - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ  - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ/่ฆ้องวงเล็ก 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 
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ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ  - ม  ซ  - ม - ร - ท - ร - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

 

ท านองหลัก (สร้อย) ประโยคท่ี 2 

ระนาดเอก 

- ร - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - มฺ - รฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
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ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+=     

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x     

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ     

 

ท านองหลัก (สร้อย) ประโยคท่ี 3 

ระนาดเอก 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 
 

 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซ - ม ซ - ม - ร - ท - ร - ม - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ม - ร ม - ร - ท - ซ - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

มฺ - รฺ ม ฺ - รฺ - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 

 

ม - ร ม - ร - ท - - - ล - ท - - ซ - ม ซ - ม - ร - - - รฺ - ม - - 

ทฺ - ลฺ ทฺ - ลฺ - ฟฺ - ซฺ - - - ฟฺ - - ซฺ - ทฺ ซฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - - ทฺ - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 
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ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

 

ท านองหลัก (สร้อย) ประโยคท่ี 4 

ระนาดเอก 

- ร - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - มฺ - รฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+=     

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x     
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กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ     

 

ช่วงท่ี 2 ประโยคท่ี 2.1 ใช้กลวิธีการแปลท านองแบบบังคับทางจากท านองหลักเป็นทาง
ระนาดทุ้ม โดยใช้การด าเนินท านองห่างๆ ช่วงแรกด าเนินท านองทางเสียงต่ า ช่วงแรกด าเนินท านอง
ทางเสียงสูง สอดคล้องกับกระสวนท านองหลัก ประกอบกับฉิ่ง และฉาบเล็ก เพื่อช่วยสร้างความ
ไพเราะ และความสนุกสนาน ท้ายประโยคจบด้วยท านองทางเสียงสูง เพื่อช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงการ
ด าเนินท่ียังไม่ส้ินสุด ส่งต่อให้การบรรเลงเด่ียวกลองยาว ซึ่งจะบรรเลงต่อไปอีก 8 ห้องเพลง เพื่อเป็น
การเช่ือมต่อกับประโยคต่อไป 

 

ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

- ม - - - ม - - - ล - - ซ - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ม - ม ซ - - ม ล - - ซ ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 
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ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+=     

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x     

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ     

 

ช่วงท่ี 3 ประโยคท่ี 3.1 ใช้กลวิธีการแปลท านองแบบบังคับทางจากท านองหลักเป็นทางฆ้อง
วงเล็ก โดยใช้การด าเนินท านองเก็บถี่ เพื่อแสดงทักษะฝีมือของนักดนตรี ในช่วงแรกด าเนินท านองทาง
เสียงต่ า ช่วงแรกด าเนินท านองทางเสียงสูง สอดคล้องกับกระสวนท านองหลัก ประกอบกับฉิ่ง และ
ฉาบเล็ก เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ และความสนุกสนาน ท้ายประโยคจบด้วยท านองทางเสียงสูง 
เพื่อช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงการด าเนินท่ียังไม่ส้ินสุด ส่งต่อให้การบรรเลงเด่ียวกลองยาว ซึ่งจะบรรเลง
ต่อไปอีก 8 ห้องเพลง เพื่อเป็นการเช่ือมต่อกับประโยคต่อไปเช่นเดียวกัน 

 

ช่วงท่ี 3 

ประโยคท่ี 3.1 

ฆ้องวงเล็ก 

- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
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- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 

 

ม - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ร - ม - ฟ - ซ - ล - ท - ด - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+=     

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x     

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ     

 

ช่วงท่ี 4 ประโยคท่ี 4.1 ใช้กลวิธีการแปลท านองแบบบังคับทางจากท านองหลักเป็นทาง
ระนาดเอก โดยใช้การด าเนินท านองเก็บถี่ และการสะบัด เพื่อแสดงทักษะฝีมือของนักดนตรี ในช่วง
แรกด าเนินท านองทางเสียงต่ า ช่วงแรกด าเนินท านองทางเสียงสูง สอดคล้องกับกระสวนท านองหลัก 
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ประกอบกับฉิ่ง และฉาบเล็ก เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ และความสนุกสนาน ท้ายประโยคจบด้วย
ท านองทางเสียงสูง เพื่อช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงการด าเนินท่ียังไม่ส้ินสุด ส่งต่อให้การบรรเลงเด่ียว
กลองยาว ซึ่งจะบรรเลงต่อไปอีก 8 ห้องเพลง เช่ือมต่อกับประโยคท่ี 4.2 ท านองสร้อยของเพลง เพื่อ
ใช้เป็นท านองค่ันอารมณ์เพลงจากการแปลท านองแต่ละเครื่องดนตรี เป็นการบรรเลงท านองเดียวกัน
ทุกเครื่องมือ และช่วยให้เกิดความรู้สึกน่าสนใจ และน่าติดตามว่าท านองต่อไปจะเป็นอย่างไร ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 4 

ประโยคท่ี 4.1 

ระนาดเอก 

ร ร ร ท ร ร ร ล ลท รม ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร ฟ  ร ดท ล ซ ฟ ม 

ร ร ร ท ร ร ร ล ซ - - - ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร - ม - ดท ล ซ ฟ ม 

 

ร ร ร ท ร ร ร ล ลท รม ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร ฟ  ร ดท ล ซ ฟ ม 

ร ร ร ท ร ร ร ล ซ - - - ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร - ม - ดท ล ซ ฟ ม 
 

 

ล ท รม ร ม ซ ล ร ม ฟ ซ ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ท รม ร ม ซ ล ร ม ฟ ซ ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - -  ท - - -  ล ลท รม ฟ ซ ล ท - - -  ม - - -  ร ฟ ม - - ล ซ ฟ ม 

ร ร ร - ร ร ร - ซ - - - - - - - ท ท ท - ท ท ท - - -ร ดท ล ซ ฟ ม 

 

- - -  ท - - -  ล ลท รม ฟ ซ ล ท - - -  ม - - -  ร ฟ ม - - ล ซ ฟ ม 

ร ร ร - ร ร ร - ซ - - - - - - - ท ท ท - ท ท ท - - -ร ดท ล ซ ฟ ม 
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- - ร ม - - ซ ล - - ฟ ซ ล ท ด ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ท - - ร ม - - ร ม - - - - -  ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+=     

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x     

กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ     

 

ประโยคท่ี 4.2  

ท านองสร้อย 

 

ช่วงท่ี 5 เป็นท านองเด่นของเพลงพระราหู จังหวะเร็วขึ้นจากช่วงท่ี 4 ประโยคท่ี 5.1 เป็น
ท านองเริ่มต้นของช่วง ใช้กลวิธีการแบ่งมือซ้ายขวาในช่วงแรก เพื่อช่วยเปล่ียนอารมณ์เพลงให้
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หลากหลายขึ้น จากนั้นจึงเป็นท านองเก็บถี่ๆ ให้เสียงสุดท้ายเป็นเสียงเดียวกับเสียงท่ีจะใช้บรรเลง
ต่อไป (เสียงมี) ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 5 

ประโยคท่ี 5.1 

ระนาดเอก 

- - - - - - - ม - ท - ร - ม - - - - - ม - - - ท - ซ - ล - ท - - 

- - - -  - ม - - - ท - ร - ม - -  - ม - -  - ท - - - ซ - ล - ท - - 

 

- ล - ร - ร - ม ล ท ร ม ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม 

- ท - ม - ร - ม ล ท ร ม ล ท ร ม ซ ล ท ร ล ท ร ม 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - ม - ท - ร - ม - - - - - ม - - - ท - ซ - ล - ท - - 

- - - - - ม - - - ท - ร - ม - -  - ม - -  - ท - - - ซ - ล - ท - - 

 

- ล - ร - ร - ม - - ร ม - - ร ม - - ท ร - - ร ม 

- ท - ม - ร - ม ล ท - - ล ท - - ซ ล - - ล ท - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+=   

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x   

กลองยาว 

- - - - - - - - - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ 

- - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ   
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 ประโยคท่ี 5.2 – 5.5 เป็นการแสดงทักษะฝีมือของนักดนตรี แสดงนัยถึงความเป็นนักเลง
ดนตรี โดยในประโยคท่ี 5.1 ใช้ท านองทางระนาดทุ้มในประโยคท่ี 2.1 ประโยคท่ี 5.2 ใช้ท านองทาง
ฆ้องวงเล็กในประโยคท่ี 3.1 และประโยคท่ี 5.3 ใช้ท านองทางระนาดเอกในประโยคท่ี 4.1 เพื่อเป็น
การย้ าท านองแสดงถึงความส าคัญของท านองเพลง โดยเรียงจากท านองท่ีมีท่วงท านองห่างท่ีสุด 
(ระนาดทุ้ม) ไปจนถึงท านองท่ีมีความถ่ีมากท่ีสุด (ระนาดเอก) และจบด้วยการบรรเลงเด่ียวกลองยาว
ในประโยคท่ี 5.5 เพื่อช่วยสร้างความสนุกสนาน และความไพเราะให้กับท านองเพลง ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 5.2 (เด่ียว) 

ระนาดทุ้ม 

- ม - - - ท - - - - - ม - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - - - - 

- - ร ท - - ล ซ - ม - - ร ท - - ม - ร ม - - ร ม - - ร ม ร ม - - 

 

ประโยคท่ี 5.3 (เด่ียว) 

ฆ้องวงเล็ก 

- ท - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - ม - ม - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม 

ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 

 

ประโยคท่ี 5.4 (เด่ียว) 

ระนาดเอก 

ร ร ร ท ร ร ร ล ลท รม ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร ฟ  ร ดท ล ซ ฟ ม 

ร ร ร ท ร ร ร ล ซ - - - ฟ ซ ล ท ท ท ท ม ท ท ท ร - ม - ดท ล ซ ฟ ม 

 

ท านองเครื่องก ากับจังหวะในประโยคท่ี 5.2 – 5.4 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 
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กลองยาว 

- - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ - - - ป - พ - ป - พ - ป - พ - บ 

 

ประโยคท่ี 5.5 (เด่ียว) 

ระนาดเอก/ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 

 

- รฺ - ม - ร - ท - ล - ซ - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ลฺ - มฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉิ่ง 

+=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+= +=+= +=+= - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 

กลองยาว (เด่ียว) 

- - - ป - ป - พ - - - ป - ป - พ - - - ป - พ - - - ป - พ - - - บ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

 ส่วนท้ายเพลง ใช้กลวิธีการบรรเลงพร้อมกันด้วยท านองแบบบังคับทาง ใช้กลวิธีการทอน
ท านองให้ค่อยๆ ส้ันลง แล้วเร่งจังหวะเพลงขึ้นเรื่อยๆ แบบเรียวหางหนู เพื่อแสดงทักษะความเร็ว 
และความคล่องของมือจนจบเพลงแบบเสียงขาดกะทันหัน โดยเปล่ียนเครื่องหนังเป็นตะโพนไทย เพื่อ
สร้างความหลากหลายในอารมณ์เพลง และช่วยให้รู้สึกถึงความสนุกสนานได้ดี เพื่อแสดงนัยถึงความ
เป็นนักเลงดนตรี และความสนุกสนาน ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 
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ระนาดเอก 

ล ท รม ร ม ซ ร - - - - - - - - ร ม ซ ล ซ ล ท ล - ท ร ม ร ม ซ ร 

ล ท รม ร ม ซ ร - - - - - - - - ร ม ซ ล ซ ล ท ล - ท ร ม ร ม ซ ร 

 

- ม ซ ล ซ ล ท ล 

- ม ซ ล ซ ล ท ล 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

- - ร ม - - ซ - - - - - - - - - - - ซ ล - - ท - - - ร ม - - ซ - 

ล ท - - ร ม - ร - - - - - - - - ร ม - - ซ ล - ล - ท - - ร ม - ร 

 

- - ซ ล - - ท - 

- ม - - ซ ล - ล 

ฉิ่ง 

- - - - - - - - +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= +=+= 

+=+= +=+=       

ฉาบเล็ก 

- - - - - - - - - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - x - - - x       

กลองยาว 

- - - - - - พ พ - - - - - - - - - - - - - - พ พ - - - - - - พ พ 

- - - - - - พ พ       

 

ประโยคท่ี 2 

ระนาดเอก 

ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
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ล ท รม ร ม ซ ร ซ ล ท ร 

ล ท รม ร ม ซ ร ซ ล ท ร 

ระนาดทุ้ม/ฆ้องวงใหญ่/ฆ้องวงเล็ก 

ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - ร ม ร - 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
 

 

 

- - ร ม - - ซ ล - ล ท ร 

ล ท - - ร ม - - ซ - - ร 

ฉิ่ง 

- - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + - - - + 

+=+= +=+= +=+=      

ฉาบเล็ก 

- - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x - - - x 

- - - - - - - - - - - -      

กลองยาว 

- - - พ - - - พ - - - พ - - - พ - - - พ - - - พ - - - พ - - - พ 

- - - ป - พ - พ - พ - ป      

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระราหู ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1   แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2   แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 3  แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 4  แทนด้วยสัญลักษณ์ D 

 ส่วนท้ายเพลง   แทนด้วยสัญลักษณ์ E 

    ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระราหู คือ A/B/C/DA/BCD/E 

 



 

 

228 

     9. เพลงพระศุกร์ 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านอง 

     ลักษณะเฉพาะของพระศุกร์คือ ความรัก และศิลปะ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจาก
บรรยากาศการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักระหว่างหนุ่มสาว ลีลาท านองเพลงการใช้ลักษณะเพลงบังคับ
ทาง การกรอ และลูกล้อลูกขัด ด้วยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย และเครื่องเปุา ส่ือนัยถึงการ
สนทนาหยอกล้อกันของชายหนุ่มกับหญิงสาว เป็นบรรยากาศความรื่นรมย์แห่งรัก 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

   ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลัก ประกอบกับขิม และขลุ่ยเพียงออ 
จึงใช้วงเครื่องสายผสมขิม ซึ่ง ในลักษณะธรรมชาติของเสียง และคุณภาพเสียงท่ีมีความนุ่มนวล 
อ่อนหวาน ช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้รู้สึกถึงความรักได้ดี และส่ือนัยถึงศิลปะอีกประการหนึ่ง ซึ่งในท่ีนี้
หมายถึง “ดนตรี” โดยมีเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ขิม และขลุ่ยเพียงออ ท าหน้าท่ี
บรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 2 ประกอบกับเครื่องก ากับจังหวะ 
ได้แก่ ฉิ่ง โทน - ร ามะนา ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 6 เพื่อช่วยสร้างความไพเราะ 
และอารมณ์เพลงให้เกิดความรู้สึกถึงความรักได้ดี 

3) บันไดเสียง 

             เพลงพระศุกร์ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบน (ดรมxซลx) ซึ่งเป็นบันไดเสียงท่ีนิยมใช้ใน
เพลงส าหรับเครื่องสาย ด้วยเป็นกลุ่มเสียงท่ีช่วยให้เกิดความรู้สึกไพเราะอ่อนหวาน และยังช่วยให้
อารมณ์ของเพลงในชุดนี้มีความหลากหลายมากขึ้น เนื่องจากเพลงอื่นๆ ท่ีมีอารมณ์เพลงในทาง
อ่อนหวาน จะใช้บันไดเสียงเพียงออล่างเป็นส่วนใหญ่ กลุ่มเสียงนี้ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
และเครื่องเปุา ก็สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้เป็นอย่างดีเช่นเดียวกัน 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

   ท านองเพลงพระศุกร์ ผู้วิจัยก าหนดให้เครื่องดนตรี “ขิม” แสดงนัยถึงหญิงสาว ด้วยมี
ธรรมชาติของเสียงไพเราะ นุ่มนวล จึงใช้เป็นเครื่องด าเนินท านองหลัก และเป็นเครื่องน าในการ
บรรเลงเพลงนี้  

   ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1.1 ขึ้นต้นด้วยการบรรเลงขิม สอดท านองเข้ามาใน
ระหว่างท่ีท านองเพลงแขกโหราก าลังจะจบ เพื่อช่วยสร้างความรู้สึกน่าสนใจให้ผู้ฟัง และมีความ
หลากหลายในการขึ้นท านองเพลง โดยใช้ท านองเพลงทางกรอ เพื่อให้เสียงดังยาวต่อเนื่อง ลักษณะ
แบบบังคับทาง ในประโยคท่ี 1.2 จึงให้เครื่องดนตรีอื่นๆ บรรเลงรับแบบเสียงเบา แล้วค่อยๆ ปรับ
เสียงให้ดังเป็นปกติ ประโยคท่ี 1.3 ใช้ท านองเพลงถี่ข้ึนในลักษณะกระสวนท านองเดียวกัน แต่เปล่ียน
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เสียง ในจังหวะปานกลาง และเริ่มใช้เสียงฉิ่ง กับโทน- ร ามะนาบรรเลงเข้ามาประกอบกับท านองเพลง 
เพื่อช่วยประดับประดาท านองเพลงให้เกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น ในประโยคท่ี 1.4 เป็นการต้ังต้น
และท านองเช่ือมกับท านองต่อไป จึงเปล่ียนกับมาใช้ท านองเพลงทางกรอ จบด้วยเสียงท่ีจะใช้เป็น
เสียงหลัก (เสียงลา) ในช่วงต่อไป แสดงนัยถึงบรรยากาศการพบกันครั้งแรกของหนุ่มสาว ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 

ขิม 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ล ด ซ ล - - - ซ - - - ม 

 

ประโยคท่ี 1.2 

ขิม 

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซ  - ลฺ - ด - ร - - - - - - - - 

ซอด้วง 

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซ  - ลฺ - ด - ร - - - - - - - - 

ซออู้ 

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซ  - ลฺ - ด - ร - - - - - - - - 
ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - ซ  - ลฺ - ด - ร - - - - - - - - 
 

ประโยคท่ี 1.3 

ขิม 

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ด  - - - ด ร ม ร ม - ซ  - ร - ม - ซ  

ซอด้วง 

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ด  - - - ด ร ม ร ม - ซ  - ร - ม - ซ  

ซออู้ 

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ด  - - - ด ร ม ร ม - ซ  - ร - ม - ซ  
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ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ร ม ซ ม ซ - - - ซ ล ด ล ด  - - - ด ร ม ร ม - ซ  - ร - ม - ซ  

ฉิ่ง 

- - - - - - - - - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - - - - - - - - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 1.4 

ขิม 

- - - ด  - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล 

ซอด้วง 

- - - ด  - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล 

ซออู้ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ด  - - - ล - ซ - ล - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ม - มฺ - ซ - ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท 

 

ช่วงท่ี 2 เป็นท านองเด่นของเพลงพระศุกร์ เริ่มด้วยประโยคท่ี 2.1 – 2.2 ใช้กลวิธีการล้อ (ลูก
ล้อ) แสดงถึงการสนทนาหยอกล้อกันของหญิงสาวกับชายหนุ่ม ซึ่งใช้ขิมบรรเลงน า ส่ือนัยแทนฝุาย
หญิงเป็นผู้เริ่มต้นการสนทนา แล้วเครื่องอื่นๆ บรรเลงรับในเสียงลูกตกของท านองน า ส่ือนัยถึงแทน
ฝุายชายเป็นผู้สอดรับการสนทนา ประกอบกับการบรรเลงฉิ่ง และโทน-ร ามะน า เพื่อช่วยสร้างความ
ไพเราะและอารมณ์ของเพลง แสดงนัยถึงการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักระหว่างกัน โดยท่ีฝุายชายจะ
คล้อยตามฝุายหญิง ไม่ว่าฝุายหญิงจะกล่าวอย่างไร ฝุายชายก็ เห็นด้วยตามนั้น ดังเช่นท านองใน 2 
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ห้องสุดท้ายของประโยคท้ังสอง เป็นท านองส้ันๆ เพื่อแสดงนัยถึงการย้ าความคิดเห็นว่าฝุายชายคล้อย
ตามฝุายหญิงเสมอ โดยมีประโยคท่ี 2.3 ท่ีเปล่ียนท านองไปใช้ลักษณะท านองแบบบังคับทาง เป็น
ท านองเช่ือมประโยคต่อไป ดังนี้ 

 

ช่วงท่ี 2  

ประโยคท่ี 2.1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ขิม 

- - - ล ด ร ม ล - - - ล ด ร ม ซ - - - ม ซ ล ด ม - - - - ร ม ซ ล 

ซอด้วง 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล 

ซออู้ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - - - - ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.2 

ขิม 

- - - ม ซ ล ด ม - - - ม ซ ล ด ร - - - ด ร ม ซ ด - - - - ร ม ซ ล 

ซอด้วง 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล 

ซออู้ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล 
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ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - ร ม ซ ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.3 

ขิม 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด - ร - - - - - ซ  - ม - - - ร - ด - ล 

ซอด้วง 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด - ร - - - - - ซ  - ม - - - ร - ด - ล 

ซออู้ 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด - ร - - - - - ซ  - ม - - - ร - ด - ล 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ด  - - - ล - ด - ร - - - - - ซ  - ม - - - ร - ด - ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.4 – 2.5 เป็นการแสดงนัยการสนทนาหยอกล้อกันของชายหนุ่มกับหญิงสาวท่ีมี
ความขัดแย้งกันบ้าง เพื่อสร้างสีสันในการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรัก จึงใช้กลวิธีการบรรเลงขัด (ลูกขัด) 
บรรเลงล้อรับสลับกันไปมาระหว่างขิมกับเครื่องดนตรีอื่นๆ ในประโยคท่ี 2.4 ท านองขิมบรรเลงลงไป
ในทางเสียงต่ า ส่วนเครื่องดนตรีอื่นๆ บรรเลงเสียงขึ้นไปทางเสียงสูง แต่ลูกตกสุดท้ายเป็นเสียง
เดียวกัน (เสียงมี) แสดงนัยถึงการหยอกล้อแต่ยังอยู่ในสาระเดียวกัน ส่วนประโยคท่ี 2.5 ท านองลูกขัด
ใช้ท านองถี่ขึ้นจากเดิม ลักษณะประโยคถามตอบ ท่ีใช้ท านองรับมาเป็นท านองล้อต่อไป จนท้าย
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ประโยคจึงบรรเลงพร้อมกันด้วยท านองเดียวกัน เพื่อแสดงถึงการหยอกล้อกันในลักษณะท่ีมีอารมณ์
ขบขันระหว่างกัน ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.4 

ขิม 

- ม ร ด - - - - - ร ด ล - - - - - ด ล ซ - - - - - ล ซ ม - - - - 

ซอด้วง 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม 

ซออู้ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.5 

ขิม 

- - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม ร ม ร ม - - - - 

ซอด้วง 

- - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม ร ม ร ม - - - - 

ซออู้ 

ซลซล - - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม - - - - 

ขลุ่ยเพียงออ 

ซลซล - - - - ม ซ ม ซ - - - - ด ร ด ร - - - - ร ม ร ม - - - - 
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ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท 

 

ประโยคท่ี 2.6 – 2.8 เป็นการบรรเลงพร้อมกันด้วยท านองบังคับทาง เป็นช่วงเข้าสู่บทสรุป
ของเพลง ประกอบกับฉิ่ง และโทน-ร ามะน า เพื่อช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้ไพเราะ  และแสดงนัยถึง
บรรยากาศแห่งรักท่ีมีการสนทนาหยอกล้อกันอย่างสนุกสนานระหว่างหญิงสาวกับชายหนุ่ม ท่ีด าเนิน
ต่อเนื่องอย่างราบรื่น จึงใช้กลวิธีการด าเนินท านองด้วยลักษณะเพลงทางกรอเป็นหลัก โดยใช้เสียงลูก
ตกในช่วงแรก (เสียงลา) จากนั้นจึงเปล่ียนเสียงลูกตกเป็นเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงคู่ส่ี เพื่อเตรียมไปท านอง
จบของเพลง ดังนี้ 

 

ประโยคท่ี 2.6  

ขิม 

- - - - - - - ร  - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล 

ซอด้วง 

- - - - - - - ร  - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล 

ซออู้ 

- - - - - - - ร  - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - - - - - ร  - - - ด - ล - ร - - - - - - - ล - - - ซ - มฺ - ล 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ตฺ  - - จ จ - ต  - ท 

 

ขิม 

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล     
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ซอด้วง 

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล     

ซออู้ 

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล     

ขลุ่ยเพียงออ 

- ซ ล ด - ล ด ร - ม ร ด - ม ซ ล     

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - =     

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท     

 

ประโยคท่ี 2.7  

ขิม 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 

ซอด้วง 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 

ซออู้ 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ด - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท 
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ประโยคท่ี 2.8 (ถอนจังหวะลง) 

ขิม 

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร 

ซอด้วง 

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร 

ซออู้ 

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร 

ขลุ่ยเพียงออ 

- - - ล ซ ล ด ซ - - - ม ร ม ซ ร - ล ด ซ - ม ซ ร - ม - ลฺ - ด - ร 

ฉิ่ง 

- - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = - - - + - - - = 

โทน-ร ามะนา 

- - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท - - จ จ - ต  - ต  - - จ จ - ต  - ท 

 

ส่วนท้ายเพลง ใช้ท านองเพลงทางเก็บไปในทางเสียงสูง โดยใช้ขิมบรรเลงเครื่องเดียวแบบ
ลอยจังหวะ แล้วทอดจังหวะช้าลงให้เสียงค่อยๆ เบาลงและหายไป (Fade out) เพื่อแสดงนัยถึง
บรรยากาศความรื่นรมย์แห่งรักยังคงด าเนินต่อไป ดังนี้ 

ส่วนท้ายเพลง 

ขิม (ลอยจังหวะ) 

- ดฺ ร ม ซ ล ด ร ม ดฺ ร ม ซ ล ด ร ม ดฺ ร ม - ซ - ล - - - ด - - - ร 

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระศุกร์ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1   แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.1-2.5) แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.6-2.8) แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

  ส่วนท้ายเพลง    แทนด้วยสัญลักษณ์ D 

   ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระศุกร์ คือ A/BC/D/ 
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   10. เพลงพระเกตุ 

1) แรงบันดาลใจ และแนวคิดในการประพันธ์ท านองเพลง 

     ลักษณะเฉพาะของพระเกตุ คือ ความโบราณ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากลักษณะการ
บรรเลงขับกล่อมด้วยวงมโหรีโบราณในท านองเพลงสรภัญญะ และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ซึ่งเป็นเพลง
ท่ีสันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยโบราณ จึงอ้างอิงลีลาท านองเพลงดังกล่าวในการประพันธ์ เพื่อช่วยให้
เกิดความรู้สึกถึงความโบราณจากท่วงท านองเพลง และการขับกล่อมด้วยวงมโหรีโบราณ 

2) เครื่องดนตรี และรูปแบบการประสมวงดนตรี 

             ผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เครื่องเปุา และเครื่องตีท่ีมีเสียงต่ าท่ีมีอยู่ในวง
มโหรีโบราณ และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ท่ีมีลักษณะธรรมชาติของเสียงเหมาะสมกับอารมณ์ของเพลง 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ซอสามสาย ซออู้ ขลุ่ยอู้ ฆ้องวงใหญ่ และระนาดทุ้ม
เหล็ก ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองหลัก ตามภาพแผนผังการจัดวงดนตรีหมายเลข 1 ประกอบกับเสียงการ
บรรเลงฆ้องหุ่ย และบัณเฑาะว์ เพื่อช่วยสร้างความกระหึ่มของเสียงในวงดนตรี สร้างความไพเราะ 
และช่วยให้อารมณ์เพลงแสดงถึงความโบราณได้ดี  

3) บันไดเสียง 

             เพลงพระเกตุ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ (ทดรxฟซx) และบันไดเสียงชวา (ฟซลxดรx) 
ซึ่งนิยมใช้บรรเลงในเพลงสรภัญญะ และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ อันเป็นเพลงท่ีใช้อ้างอิงในการประพันธ์
เพลงนี้ ท้ังยังช่วยให้เกิดความรู้สึกถึงความโบราณจากท่วงท านองเพลงได้ด้วย โดยเฉพาะซอสามสาย 
เมื่อบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้ สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้เป็นอย่างดี 

4) กลวิธีการประพันธ์ท านองเพลง 

   ท านองเพลงพระเกตุ ผู้วิจัยอ้างอิงลีลาท านองเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ และเพลงสรภัญญะ
เป็นหลัก ใช้บัณเฑาะว์ บรรเลงเป็นจังหวะตกหลักของเพลงโดยตลอด ท้ังยังใช้เสียงฆ้องหุ่ยบรรเลง
แทรกระหว่างจบประโยคเพลงโดยตลอด เพื่อสร้างความโดดเด่นให้กับฆ้องหุ่ย เป็นการช่วยสร้าง
อารมณ์เพลงให้เกิดความรู้สึกถึงการขับกล่อมและแสดงนัยถึงความโบราณ และบรรเลงกลับต้นทุก
ประโยค เหมือนกับการบรรเลงเพลงไทยโดยท่ัวไป 

    ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 ประโยคท่ี 1.1 ขึ้นต้นด้วยการท านองท่ีอ้างอิงลีลาท านองเพลงขับ
ไม้บัณเฑาะว์ แต่ปรับปรุงจังหวะในลักษณะเพลงสรภัญญะ ซึ่งใช้ซอสามสาย ซออู้ ขลุ่ยอู้ ฆ้องวงใหญ่ 
และระนาดทุ้มเหล็ก บรรเลงพร้อมกัน ประกอบเสียงบัณเฑาะว์ กับเสียงฆ้องหุ่ยบรรเลงในเสียงลูกตก
ของประโยคเพลงบางครั้ง ท านองจบด้วยเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงท่ีต่ าท่ีสุดของฆ้องหุ่ย จึงช่วยให้เสียงมี
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ความกังวาน และกระหึ่มมากขึ้น ในประโยคท่ี 1.2 ท านองสร้อยของเพลง อ้างอิงลีลาท านองเพลง
สรภัญญะ จบด้วยเสียงซอลเช่นเดิม ดังนี้ 

 

ส่วนเนื้อเพลง 

ช่วงท่ี 1 

ประโยคท่ี 1.1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - ลฺ - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - - 

- - - ท - - - - - - - ล - - - ท - ล - ซ - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - ล - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - - 

 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - - 

- - - ดฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ดฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ท - - - - - - - ล - - - ท - ล - ซ - - - - - - - - - - - - 

- - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ซฺ - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - 
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ประโยคท่ี 1.2 สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - - - - - รฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - รฺ - - - - 

- - - ล - - - - - - - รฺ - - - - - - - ล - - - รฺ - - - ซ - - - - 

- - - - - - - -       

 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ซ - - - - - - - ร - - - - 

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ล - - - ร - - - ซ - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - - 
 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ล - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - -     

 

ช่วงท่ี 2 ยังคงอ้างอิงลีลาท านองเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ แต่ปรับปรุง จังหวะในลักษณะเพลง
สรภัญญะเช่นกัน แต่เปล่ียนลูกตกสุดท้ายของประโยคเป็นเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงคู่ส่ีของซอล เพื่อให้
ความรู้สึกกลมกลืนกับท านองในช่วงแรก และบรรเลงต่อด้วยท านองสร้อยซึ่งใช้ท านองเดียวกัน แต่
เปล่ียนเสียงเป็นเสียงในคู่ส่ีของช่วงท่ี 1 เช่นกัน ท้ังนี้ ยังใช้ฆ้องหุ่ยบรรเลงแทรกระหว่างจบประโยค
เพลงด้วยท้ังสองช่วง เพื่อสร้างเสียงทุ้มต่ าท่ีมีความกังวานมากขึ้น และแสดงความโดดเด่นให้กับเสียง
ฆ้องหุ่ย เป็นการช่วยสร้างอารมณ์เพลงให้เกิดความรู้สึกถึงการขับกล่อมและแสดงนัยถึงความโบราณ 
ดังนี้ 
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ช่วงท่ี 2 

ประโยคท่ี 2.1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ลฺ - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - รฺ - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - 

- - - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - 
 

 

- - - ล - - - ด - - - ร - - - - - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - - 

- - - มฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ฟฺ - - - ซฺ - - - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - - - - - - - - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - - - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - 

 

ประโยคท่ี 2.2 สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ด - - - - - - - ลฺ - - - - 

- - - ร - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ด - - - ลฺ - - - ร - - - - 

- - - - - - - -       
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ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - - - - - ล - - - - 

- - - - - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - มฺ - - - - 

 

- - - ร - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - ล - - - ร - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - -       

 

ส่วนท้ายเพลง เป็นบทสรุปของเพลง ประโยคท่ี 1 อ้างอิงลีลาท านองท่อน 2 ของเพลงขับไม้
บัณเฑาะว์ ซึ่งมีท านองท่ีใช้การบรรเลงย้ าเสียงเดิม และลูกตกสุดท้ายของประโยคคงเป็นเสียงเร
เช่นเดิม ส่วนท านองสร้อยในประโยคท่ี 2 อ้างอิงลีลาท านองเพลงสรภัญญะเช่นกัน ท้ังนี้ ท านองสร้อย
ในแต่ละช่วงของเพลงนี้ ถือเป็นท านองเด่นของเพลงพระเกตุ ดังนี้ 

 

ส่วนท้ายเพลง 

ประโยคท่ี 1 (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - รฺ - - - - - - - รฺ - - - รฺ - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - ลฺ - - - ด - - - ร - - - - 

- - - - - - - -       

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 

- - - ลฺ - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 
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- - - ซ - - - - - - - ซ - - - ล - - - - - - - ด - - - ร - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 

ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - -       

 

ประโยคท่ี 2 สร้อย (บรรเลง 2 เท่ียว) 

ซอสามสาย/ซออู้/ขลุ่ยอู้ 

- - - - - - - - - - - รฺ - - - - - - - ฟ - - - - - - - รฺ - - - - 

- - - ซ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ด - - - ลฺ - - - ร - - - - 

- - - - - - - -       

ฆ้องวงใหญ่/ระนาดทุ้มเหล็ก 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ร - - - - 

- - - - - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ฟฺ - - - - - - - ลฺ - - - - 

 

- - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - ล - - - ร - - - - 

- - - ซฺ - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - - - ลฺ - - - - 

 

- - - - - - - - 

- - - - - - - - 
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ฆ้องหุ่ย 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - 

- - - ล - - - -       

 

5) สังคีตลักษณ์ 

    การแบ่งลักษณะท านองเพลงพระเกตุ ก าหนดสัญลักษณ์ดังต่อไปนี้ 

 ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.1) แทนด้วยสัญลักษณ์ A 

  ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 1 (1.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.1) แทนด้วยสัญลักษณ์ C 

ส่วนเนื้อเพลง ช่วงท่ี 2 (2.2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B’1 

ส่วนท้ายเพลง (ประโยคท่ี 1) แทนด้วยสัญลักษณ์ D 

ส่วนท้ายเพลง (ประโยคท่ี 2) แทนด้วยสัญลักษณ์ B’2 

   ดังนั้น สังคีตลักษณ์เพลงพระเกตุ คือ AABB/CCB’1 B’1/DDB’2B’2/ 

 

4.2 กระบวนการฝึกซ้อมการบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

     1. ลักษณะวิธีการบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

          
                                                         

 

                                                             6 

                            1              2  

                                                               5              3              4 

 

ภาพที่ 30 การแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ 

เมื่อวันพฤหัสบดีท่ี 9 มิถุนายน 2559 ณ ห้องประชุมพูนทรัพย์ นพวงศ์ ณ อยุธยา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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     การบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์  ในครั้งนี้ บรรเลงโดยนักศึกษา
สาขาวิชาดนตรีศึกษา (วิชาเอกดนตรีไทย) ช้ันปีท่ี 2 – 4 คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้าน
สมเด็จเจ้าพระยา จ านวน 30 คน เป็นนักดนตรีหลัก โดยมีลักษณะวิธีการบรรเลงดังนี้ 

วงดนตรีหมายเลข 1 หมายเลข 2 หมายเลข 3 ส าหรับใช้บรรเลงเพลงเทพนพเคราะห์ฝุาย 
ศุภเคราะห์ (ดาวที่ให้คุณมากกว่าโทษ) ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 31 วงดนตรีหมายเลข 1 บรรเลงเพลงพระจันทร์ 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 32 วงดนตรีหมายเลข 1 บรรเลงเพลงพระพฤหัสบดี  
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 33 วงดนตรีหมายเลข 1 บรรเลงเพลงพระเกตุ 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 
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ภาพที่ 34 วงดนตรีหมายเลข 2 บรรเลงเพลงพระศุกร์ 

(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 35 วงดนตรีหมายเลข 3 บรรเลงเพลงพระพุธ 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 วงดนตรีตรงกลาง หมายเลข 5 ส าหรับบรรเลงเพลงแขกโหรา ซึ่งใช้เป็นเพลงเช่ือมระหว่าง
เพลงเทพนพเคราะห์ท้ังสองฝุาย ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 36 วงดนตรีหมายเลข 5 บรรเลงเพลงแขกโหรา 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

วงดนตรีหมายเลข 4 ส าหรับบรรเลงเพลงเทพนพเคราะห์ฝุายบาปเคราะห์ (ดาวท่ีให้โทษ
มากกว่าคุณ) ได้แก่ เพลงพระอาทิตย,์ เพลงพระอังคาร, เพลงพระเสาร์ และเพลงพระราหู ดังนี้ 

 
 

  



 

 

246 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 37 วงดนตรีหมายเลข 4 บรรเลงเพลงพระอาทิตย์ 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 38 วงดนตรีหมายเลข 4 บรรเลงเพลงพระอังคาร 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 39 วงดนตรีหมายเลข 4 บรรเลงเพลงพระเสาร์ 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 40 วงดนตรีหมายเลข 4 บรรเลงเพลงพระราหู 
(ถ่ายเมื่อวันท่ี 9 มิถุนายน 2559) 
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วงดนตรีด้านบน หมายเลข 6 เป็นวงเครื่องก ากับจังหวะ และเครื่องดนตรีประกอบอื่นๆ 
ท้ังหมด ส าหรับบรรเลงประกอบเพลงต่างๆ ในทุกวงดนตรี  
 ล าดับการบรรเลง ใช้ลักษณะการบรรเลงสลับกันระหว่างวงดนตรีด้านซ้ายกับด้านขวา โดยมี
วงดนตรีตรงกลาง (หมายเลข 5) บรรเลงรับและส่งต่อให้กับวงต่างๆ ผู้วิจัยอ้างอิงแนวคิดวิธีการนับ
ก าลังพระเคราะห์ตามหลักโหราศาสตร์ท่ีจัดวางต าแหน่งเทพนพเคราะห์ระหว่างฝุายบาปเคราะห์กับ
ฝุายศุภเคราะห์สลับกันไป ดังนี้ พระอาทิตย์ พระจันทร์ พระอังคาร พระพุธ พระเสาร์ พระพฤหัสบดี 
พระราหู พระศุกร์ และพระเกตุ โดยเริ่มนับครั้งแรกในต าแหน่งพระพุธเสมอ ดังอธิบายไว้ข้างต้น การ
บรรเลงในลักษณะดังกล่าว เป็นการแสดงนัยถึงดวงชะตาชีวิตมนุษย์ตามหลักโหราศาสตร์ท่ีมีช่วงชีวิต
ท่ีมีความสุขและช่วงท่ีมีความทุกข์สลับกัน ดังสุภาษิตว่า “ช่ัวเจ็ดที ดีเจ็ดหน” ท้ังนี้ ในการแสดง 
ล าดับการบรรเลง เริ่มต้นด้วยเพลงพระอาทิตย์เป็นปฐม ซึ่งมีนัยส าคัญหมายถึงแสงสว่างแห่งปัญญา 
เปรียบเสมือนจุดเริ่มแห่งพลังท้ังปวง โดยเช่ือมต่อและบรรเลงจบด้วยเพลงแขกโหราเป็นล าดับสุดท้าย 
เพื่อแสดงนัยถึงการเริ่มต้นในวัฎจักรต่อเนื่องไป ตามแผนผังล าดับการบรรเลงตามหลักโหราศาสตร์ใน
ต ารามหาทักษา (เครื่องหมายลูกศร หมายถึง การบรรเลงเพลงแขกโหรา) ดังต่อไปนี้       
  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 41 แผนผังล าดับการบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ 
ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ แบบท่ี 1 

ท้ังนี้ สามารถแสดงล าดับการแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ในอีก
ลักษณะหนึ่งได้ดังนี้ 

1. เพลงพระอาทิตย์ 

2. เพลงแขกโหรา 

3. เพลงพระจันทร์ 

4. เพลงแขกโหรา 

เพลงพระอาทิตย์  เพลงพระจันทร ์
  

  เพลงพระอังคาร 
 

    
เพลงพระศุกร ์ เพลงพระเกตุ 

 
เพลงพระพุธ 

 

เพลงพระราห ู เพลงพระพฤหัสบดี    เพลงพระเสาร์ 
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5. เพลงพระอังคาร 

6. เพลงแขกโหรา 

7. เพลงพระพุธ 

8. เพลงแขกโหรา 

9. เพลงพระเสาร์ 

10. เพลงแขกโหรา 

11. เพลงพระพฤหัสบดี 

12. เพลงแขกโหรา 

13. เพลงพระราหู 

14. เพลงแขกโหรา 

15. เพลงพระศุกร์  

16. เพลงแขกโหรา 

17. เพลงพระเกตุ 

18. เพลงแขกโหรา 

รูปแบบการแสดงผลงานในลักษณะดนตรีพรรณนา โดยใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก และน า
เครื่องดนตรีอื่นๆ รวมถึงใช้เครื่องก ากับจังหวะต่างๆ เข้ามาผสมตามความเหมาะสม เพื่อช่วยสร้าง
ความไพเราะ สร้างสีสันและส่ือนัยต่างๆ ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ เครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ ประกอบด้วย 

              1. เครื่องดนตรีประเภทด าเนินท านอง ได้แก่ จะเข้ ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ยหลิบ 
ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู้ ขิม ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก และระนาดทุ้มเหล็ก ดังภาพ
เครื่องดนตรีต่อไปนี้ 

 

 

 

 

    ซอด้วง         ซอสามสาย               ซออู้ 

ภาพที่ 42 ภาพเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 
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       ฉิ่ง                ฉาบเล็ก                  ฉาบใหญ่                แทมบูริน 

 

 

 

 

 

 

             ขลุ่ยหลิบ               ขลุ่ยเพียงออ                   ขลุ่ยอู้ 

ภาพที่ 43 ภาพเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์)  

 

 

        ฆ้องวงใหญ่          ฆ้องวงเล็ก 

 

        ระนาดเอก               ระนาดทุ้ม 

ภาพที่ 44 ภาพเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

 

                          จะเข้ 

 

                 ขิม                                                 ระนาดทุ้มเหล็ก 

ภาพที่ 45 ภาพเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด และเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

 

2. เครื่องดนตรีประเภทก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ โทน-ร ามะนา กลองแขก 
กลองยาว กลองทัด ตะโพน เปิงมางคอก ตะโพนมอญ และแทมบูริน ดังภาพเครื่องดนตรีต่อไปนี้ 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 ภาพเครื่องก ากับจังหวะ 1 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 
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        โทน-ร ามะนา                  กลองแขก                      กลองยาว 
 

 
 

 

 
 

ภาพที่ 47 ภาพเครื่องก ากับจังหวะ 2 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

 

 

                           ตะโพนไทย                           ตะโพนมอญ  

 

 

                           กลองทัด                              เปิงมางคอก 

ภาพที่ 48 ภาพเครื่องก ากับจังหวะ 3 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

 

3. เครื่องดนตรีอื่นๆ ได้แก่ ฆ้องหุ่ย 7 ใบ สังข์ เขาสัตว์ และกังสดาล ดังภาพต่อไปนี้ 
 

 

   สังข์                บัณเฑาะว์        

 

                                 

              เขาสัตว์                กังสดาล                           ฆ้องหุ่ย 7 ใบ 

ภาพที่ 49 ภาพเครื่องดนตรี 
(Tkapp.tkpark.or.th, 2559: ออนไลน์) 

       นอกจากนี้ คุณภาพของเสียงเครื่องดนตรีหรือคุณภาพเสียงของวงดนตรีเป็นส่ิงส าคัญท่ี
จะท าให้ท านองเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นเกิดความไพเราะท าให้ผู้ฟังซาบซึ้งได้ ดังนั้น การถ่ายทอดความ
ไพเราะในดนตรีเพื่อให้เกิดสุนทรียรสแก่ผู้ฟังนั้น ย่อมขึ้นอยู่กับความสามารถของนักดนตรี ท่ีสามารถ
ถ่ายทอดผลงานได้ตรงตามท านอง จังหวะ และอารมณ์เพลงท่ีได้ก าหนดไว้ เพราะการบรรเลงดนตรี
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เป็นกระบวนการแปลความหมายนัยต่างๆ ของผู้ประพันธ์ออกมาเป็นภาษาดนตรี ผู้วิจัยจึงก าหนด
เกณฑ์การพิจารณาคัดเลือกนักดนตรีในการบรรเลงโดยจะต้องมีฝีมือ มีปฏิภาณไหวพริบ มี
ประสบการณ์ด้านดนตรี และมีความรับผิดชอบในหน้าท่ีของตนและส่วนรวมเป็นส าคัญ เพื่อให้เกิด
ประสิทธิภาพในการแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห ์

    2. การฝึกซ้อม และความร่วมมือของนักดนตรี  

       การแสดงในครั้งนี้ นักดนตรีทุกคนให้ความร่วมมือในการต่อเพลง การฝึกซ้อมส่วนตัว และการ
ฝึกซ้อมรวมวงเป็นอย่างดี โดยใช้สถานท่ี คือ ห้องปี่พาทย์ของสาขาวิชาดนตรีศึกษา อาคาร 30 คณะ
ครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา เป็นสถานท่ีหลักในการฝึกซ้อม  
    3. ปัญหา อุปสรรค และการแก้ไขในการปรับวงดนตร ี

       กระบวนการฝึกซ้อม และปรับวงในการบรรเลงผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพ 
นพเคราะห์ พบปัญหา อุปสรรค และการแก้ไข ในประเด็นต่างๆ ดังนี้ 

       3.1 ปัญหา: ไม่มีเครื่องดนตรีบางชนิดท่ีต้องใช้ในการบรรเลง 

    เนื่องจากผลงานสร้างสรรค์บางเพลง ประพันธ์ขึ้นเพื่อเลียนส าเนียงเพลงของต่างชาติ ท า
ให้ควรใช้เครื่องดนตรีของชาตินั้นๆ เข้ามาบรรเลงร่วมด้วย แต่ด้วยข้อจ ากัด ท าให้ไม่สามารถจัดหา
เครื่องดนตรีหรือนักดนตรีที่บรรเลงเครื่องนั้นได้ เช่น กลองทับบล้า เป็นต้น 

             การแก้ไข: ใช้เครื่องดนตรีอื่นท่ีมีลักษณะของเสียง และคุณภาพเสียงใกล้เคียงกัน เช่น ใช้
กลองแขกตัวเมีย แทนกลองทับบล้า เป็นต้น 

 3.2 ปัญหา: เครื่องดนตรี (เครื่องตี) มีระดับเสียงไม่เท่ากัน 

               เครื่องดนตรีท่ีใช้การในฝึกซ้อม และการแสดงผลงาน เป็นเครื่องดนตรีท่ีมีการใช้งาน
ส าหรับการฝึกซ้อมของนักศึกษาอยู่เกือบตลอดในแต่ละปีการศึกษา จึงท าให้เกิดเหตุการณ์ตะกั่วหลุด
อยู่เสมอ ส่งผลให้ระดับเสียงของเครื่องดนตรี (เครื่องตี) ไม่เท่ากัน และมีผลการคุณภาพเสียงในการ
บรรเลงรวมวงอย่างมาก 

                การแก้ไข: ด าเนินการว่าจ้างผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญให้เทียบเสียงเครื่องดนตรี เป็นแนว
เดียวกันท้ังหมด และในระหว่างฝึกซ้อม ต้องคอยย้ าเตือนนักดนตรี ในกรณีเกิดเหตุการณ์ตะกั่วหลุด 
ให้รีบติดตะกั่วทันที ปูองกันการลืมหรือตะกั่วหาย 

  3.3 ปัญหา: นักดนตรีไม่ตรงเวลา 

               ในการฝึกซ้อม นักดนตรีมักเดินทางมาล่าช้ากว่าเวลาตามท่ีได้นัดหมายไว้ในการเริ่ม
ฝึกซ้อมในแต่ละวัน ส่งผลให้การซ้อมล่าช้า และนักดนตรีที่เดินทางมาตรงตามเวลา จ าเป็นต้องคอยให้
ครบท้ังหมด จึงจะสามารถฝึกซ้อมรวมวงได้ 
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      การแก้ไข: ใช้วิธีการ 3 ประการ คือ 1) ก าชับให้นักดนตรีทุกคนมาตรงเวลา โดยมอบให้
ผู้ช่วยผู้ฝึกซ้อมเป็นผู้ติดตามนักดนตรีหลายคน 2) ก าหนดเวลานัดหมายให้เร็วขึ้นกว่าปกติประมาณ
ครึ่งช่ัวโมง หรือ 1 ช่ัวโมง และ 3) ฝึกซ้อมเฉพาะนักดนตรีท่ีมาตรงตามเวลา ในลักษณะซ้อมเด่ียว 
หรือซ้อมรวมเป็นวงท่ีมีสมาชิกมากท่ีสุดไปพลางก่อน ระหว่างรอนักดนตรีคนอื่น 

 3.4 ปัญหา: ทักษะฝีมือของนักดนตรี 

               การบรรเลงเพลงเทพนพเคราะห์บางเพลง ต้องใช้ทักษะฝีมือของนักดนตรีท่ีความ
เช่ียวชาญระดับหนึ่ง จึงจะสามารถส าแดงอารมณ์เพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ พบว่า มีนักดนตรีบาง
คนยังขาดทักษะฝีมือบางประการ เช่น ความคล่องของมือซ้ายมือขวา การกรอให้เสียงละเอียดลออ 
การตกีลองให้ดังกระหึ่มในระดับพอดี เป็นต้น 

       การแก้ไข: เมื่อเสร็จส้ินการซ้อมรวมวง จะนัดหมายให้นักดนตรีท่ีมีปัญหาดังกล่าว มา
ฝึกซ้อมเด่ียวตัวต่อตัว และมอบหมายให้ไปฝึกซ้อมต่อในเวลาว่างเพิ่มเติม 

3.5 ปัญหา: นักดนตรีไม่มีประสบการณ์จากการปรับวงในการบรรเลงโดยผู้เช่ียวชาญ 

     การปรับวงดนตรีส าหรับการบรรเลงเพลงนั้น มีรายละเอียดปลีกย่อยหลายประการ ซึ่งผู้
ท่ีได้รับการปรับต้องมีความเข้าใจ และมีทักษะท่ีจะสามารถบรรเลงให้ได้ตามวัตถุประสงค์ของผู้ปรับ 
จึงจะสามารถส าแดงอารมณ์เพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ ท้ังนี้ นักดนตรีส่วนใหญ่ยังไม่มีประสบการณ์
ดังกล่าว ส่งผลให้ต้องใช้เวลานานในการปรับความเข้าใจ และฝึกซ้อมฝีมือเพิ่มเติมท้ังในระดับส่วนตัว 
และระดับการรวมวง 

     การแก้ไข: ผู้ควบคุม และผู้ช่วยผู้ควบคุมการฝึกซ้อม อธิบายและปรับความเข้าใจเพิ่มเติม
ให้กับนักดนตรีภายหลังเสร็จส้ินการซ้อมรวมวง และนัดหมายให้นักดนตรีไปฝึกซ้อมต่อในเวลาว่าง
เพิ่มเติม ส่วนระหว่างการฝึกซ้อม หากช่วงใดการบรรเลงระหว่างนั้นยังไมเรียบร้อย จะต้องให้ซ้อม
เฉพาะช่วงนั้น จนกว่าจะบรรเลงได้เรียบร้อยตามท่ีปรับไว้ 

 3.6 ปัญหา: อารมณ์หรือท านองเพลงบางช่วง ไม่สอดคล้องกับอารมณ์เพลงท่ีต้องการ 

      ผลงานสร้างสรรค์นี้ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองเพลง โดยได้รับค าแนะน าเพื่อปรับปรุงให้
สมบูรณ์ยิ่งขึ้นจากอาจารย์ท่ีปรึกษา และคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ในการประพันธ์ ผู้วิจัยได้
ประพันธ์ท านองเพลงจ านวนหลายครั้ง หลายรูปแบบ (Version) กระท่ังได้รับความเห็นชอบจาก
อาจารย์ที่ปรึกษา ท้ังนี้ เมื่อน าเพลงดังกล่าวท้ังหมดมาฝึกซ้อมให้นักดนตรีบรรเลงต่อเนื่องกันไปตาม
วิธีการดังกล่าวในข้อ 1. พบว่า อารมณ์หรือท านองเพลงบางช่วง ไม่สอดคล้องกับอารมณ์เพลงท่ี
ต้องการแสดงลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ ส่งผลต่อภาพรวมของเพลงนั้น และเพลง
ท้ังหมดด้วย 
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    การแก้ไข: ผู้วิจัยได้น าเสนออาจารย์ท่ีปรึกษา เพื่อขอค าแนะน าจ านวน 2 เพลง และได้
ปรับปรุงท านองเพลงตามค าแนะน า ดังนี้ 1) ช่วงท่ี 1 ท านองขึ้นต้นเพลงพระศุกร์ ได้เพิ่มท านองท้าย
ประโยคแรกออกไปอีก 2 ห้อง เพื่อท าให้ท านองเพลงครบ 8 จังหวะใน 1 ประโยค ช่วยให้ผู้ฟังเกิด
ความรู้สึกสบาย ไม่ติดขัด เพราะท านองเดิมมี 6 ห้อง อาจท าให้รู้สึกท านองเพลงขาด ไม่ครบประโยค 
2) ช่วงท้ายเพลงพระพฤหัสบดี ท านองห่าง และช้าเกินไป ท าให้เกิดอารมณ์เพลงท่ีไม่เหมาะสม จึงได้
ปรับปรุงท านองใหม่ให้มีความกระชับมากขึ้น และให้บรรเลงย้อนกลับในช่วงแรกอีกครั้งหนึ่ง เพื่อซ้ า
ท านองให้ผู้ฟังสามารถจดจ าท านองเพลงได้ง่ายขึ้น และส่งเสริมให้ท านองในช่วงท่ี 3 เป็นท านองเด่น
ของเพลง เป็นต้น 

 

 

 

 



 

 

บทท่ี 5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 การวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์  เป็นการ
วิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ลักษณะการวิจัยสร้างสรรค์ เพื่อประพันธ์ท านองเพลง ชุด 
ต านานเทพนพเคราะห์ โดยถ่ายทอดลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ผ่านบทเพลง สร้างองค์ความรู้
ในการประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ ในรูปแบบดนตรีพรรณนา ผู้วิจัยสรุปผลการวิจัยตามล าดับ ดังนี้ 

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 

การสร้างสรรค์ผลงานด้านดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ เป็นการสร้างสรรค์
ผลงานเพื่อถ่ายทอดความเช่ือด้านโหราศาสตร์ไทยเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ใน
รูปแบบดนตรีพรรณนา จ านวน 9 เพลง ได้แก่ เพลงพระอาทิตย์ (ความยิ่งใหญ่) เพลงพระจันทร์ 
(ความอ่อนหวาน) เพลงพระอังคาร (การต่อสู้) เพลงพระพุธ (การเจรจา) เพลงพระเสาร์ (เล่ห์กล) 
เพลงพระพฤหัสบดี (ความศักดิ์สิทธิ์) เพลงพระราหู (นักเลง) เพลงพระศุกร์ (ความรัก) เพลงพระเกตุ 
(โบราณ) ท้ังยังประพันธ์เพลงเพิ่มเติมอีก 1 เพลง คือ เพลงแขกโหรา เพื่อท าหน้าท่ีประสานและ
เช่ือมต่อท านองเพลงท้ังหมด 

เครื่องมือท่ีใช้การวิจัย ได้แก่ ผู้วิจัย เครื่องดนตรี คอมพิวเตอร์ เครื่องบันทึกเสียง และกล้อง
บันทึกภาพเคล่ือนไหว โดยรวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับต านานเทพนพเคราะห์ โหราศาสตร์
ไทย การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะ ทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎีดุริยางค์ไทย หลักการประพันธ์เพลงไทย 
และหลักการปรับวงดนตรี เพื่อเป็นหลักในการประพันธ์เพลงในรูปแบบอิงขนบโบราณ (ขนบภักด์ิสบ
สมัย) และสร้างสรรค์แนวใหม่ (บุกไพรเบิกทาง) แสดงนัยถึงแรงบันดาลใจของผู้วิจัย โดยใช้บทบาท
ของเสียงดนตรี เช่น ลักษณะธรรมชาติของเสียง ความเข้มของเสียงท่ีสามารถแสดงนัยต่างๆ จากการ
เรียบเรียงท านอง จังหวะ และองค์ประกอบอื่นๆ แต่ละเพลงนั้น ประกอบด้วย 2 ส่วน คือ ส่วนเนื้อ
เพลง เป็นการประพันธ์ท านองเพื่อแสดงถึงลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ ซึ่งใช้กลวิธี
ต่างๆ และส่วนท้ายเพลง เป็นการสรุปความ และเป็นท่อนจบของเพลงนั้น  

นอกจากนี้ เอกภาพในเพลงชุด ต านานเทพนพเคราะห์ อยู่ท่ีเพลงแขกโหรา ซึ่งเป็นเพลง
ส าคัญท่ีใช้ประสานเข้าและเช่ือมต่อหรือส่งต่อไปยังเพลงอื่นๆ เสมือนการพักของอารมณ์เพลง ท าให้
ผู้ฟังเกิดความผ่อนคลายอารมณ์ และเตรียมพร้อมส าหรับการฟังบทเพลงต่อไปได้เป็นอย่างดี  
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การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ แสดงถึงบทบาทของ
เสียงดนตรีท่ีสามารถสะท้อนความเช่ือด้านโหราศาสตร์เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์ 
โดยแสดงนัยต่างๆ ได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถสรุปรายละเอียดส าคัญดังนี้ 

1. เพลงแขกโหรา ท าหน้าท่ีเป็นเพลงประสานและเช่ือมต่อระหว่างเพลง ได้รับแรงบันดาลใจ
จากลักษณะการบรรเลงดนตรีอินเดีย เพื่อแสดงนัยถึงรากฐานด้านโหราศาสตร์ไทยท่ีมีต้นก าเนิดจาก
ประเทศอินเดีย เป็นสายสัมพันธ์ในการเช่ือมต่อเพลงเทพนพเคราะห์แต่ละองค์ ประพันธ์ท านองเพลง
ในรูปแบบอิงขนบโบราณ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางกลาง ซึ่งสามารถเช่ือมเสียงระหว่างบันไดเสียง
ต่างๆ ในแต่ละเพลงได้อย่างเหมาะสม และช่วยให้อารมณ์เพลงรู้สึกถึงส าเนียงแขก (อินเดีย) ได้ดี ลีลา
ท านองใช้ลักษณะการเอื้อนเสียงเช่ือมต่อกัน การเล่นจังหวะลักเหล่ือมกันจังหวะหลัก การใช้เสียง 
โดรน โดยมีท านองเด่นอยู่ในช่วงท่ี 2 สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ AB/D/AB/ 

2. เพลงพระอาทิตย์ ลักษณะเฉพาะ คือ ความยิ่งใหญ่ และอ านาจ เพลง ได้รับแรงบันดาลใจ
จากการเคล่ือนท่ีของพระอาทิตย์ในท้องฟูา ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบสร้างสรรค์แนวใหม่ อยู่ใน
กลุ่มบันไดเสียงทางในท่ีช่วยให้ความรู้สึกถึงความยิ่งใหญ่ และพลังอ านาจได้ดี ประกอบกับเครื่องตีมี
เสียงสูงสุดตรงกันในเสียงฟา สอดคล้องกับบันไดเสียงนี้ ด้วยลีลาท านองเพลงเริ่มจากเสียงต่ า แล้ว
เคล่ือนท่ีไปทางเสียงสูงเสมอ ส่ือนัยถึงการเคล่ือนท่ีของพระอาทิตย์ โดยท านองเด่นอยู่ในประโยคท่ี 
2.11 - 2.12 สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ A/BB/C/ 

3. เพลงพระจันทร์ ลักษณะเฉพาะ คือ ความอ่อนหวาน นุ่มนวล ได้รับแรงบันดาลใจจาก
บรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีพระจันทร์ลอยเด่นกลางท้องฟูา ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบอิงขนบ
โบราณและสร้างสรรค์แนวใหม่ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออล่างท่ีช่วยให้เกิดความรู้สึกอ่อนหวานได้ดี 
เครื่องเครื่องสายและเครื่องเปุา สามารถบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้ได้ดี ลีลาท านองมีลักษณะเป็นเพลง
บังคับทาง มีลูกล้อลูกขัด และการบรรเลงลอยจังหวะ แสดงนัยถึงบรรยากาศยามค่ าคืนท่ีมีพระจันทร์
ลอยเด่นอยู่กลางท้องฟูา มีแสงดาวกระพริบ และสายลมพล้ิวไหว ท าให้ รู้สึกถึงความอ่อนหวาน 
ท านองเด่นอยู่ในประโยคท่ี 2.1 - 2.7 สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ A/B/C/ 

 4. เพลงพระอังคาร ลักษณะเฉพาะ คือ การต่อสู้ และสงคราม ได้รับแรงบันดาลใจจากการ
ต่อสู้ประจัญบานในสงครามประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบสร้างสรรค์แนวใหม่ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียง
ทางใน และทางกลางแหบ ท่ีอยู่ในช่วงระดับเสียงต่ าและเสียงกลาง ช่วยให้ท านองเพลงเกิดความรู้สึก
ไปในทางดุดัน แกร่งกร้าว เครื่องตีสามารถบรรเลงในกลุ่มเสียงนี้ได้ดี ลีลาท านองด าเนินท านองเก็บ
แบบบังคับทาง โดยมีท านองหลักยืนพื้น ประกอบกับการเหล่ือม และลูกล้อลูกขัดเป็นหลัก แสดงนัย
ถึงการต่อสู้ในสงครามระหว่าง 2 ทัพ ท านองเด่นอยู่ในช่วงท่ี 2 ของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ 
AA/B/C/ 
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 5. เพลงพระพุธ ลักษณะเฉพาะ คือ การเจรจาส่ือสาร ได้รับแรงบันดาลใจจากการสนทนา
ของกลุ่มบุคคล (3 คน) ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบสร้างสรรค์แนวใหม่ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียง
เพียงออล่างท่ีอยู่ในช่วงระดับเสียงกลางและเสียงสูง สามารถช่วยให้ท านองเพลงเกิดความรู้สึกถึง
ความไพเราะอ่อนหวาน เครื่องเปุาสามารถสร้างคุณภาพเสียงได้ดี ลีลาท านองใช้กลวิธีการแปลท านอง
จากท านองหลัก และลูกล้อลูกขัดเป็นหลัก ส่ือนัยถึงบุคคลก าลังสนทนากันในเรื่องท่ีมีความคิดเห็น
ตรงกัน หรือมีข้อสงสัยเล็กน้อย ท านองเด่นอยู่ในช่วงท่ี 2 ของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ 
A/A”/A”1/ 

6. เพลงพระเสาร์ ลักษณะเฉพาะคือ เล่ห์กล และความลึกลับ ได้รับแรงบันดาลใจจากการคิด
วางแผนการรบของชาวพม่าในการรบกับไทย ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบอิงขนบโบราณ อยู่ใน
กลุ่มบันไดเสียงทางใน และทางกลางแหบ ท่ีช่วยสร้างอารมณ์เพลงส าเนียงพม่าได้ดี และเหมาะสม
ส าหรับเครื่องตี ลีลาท านองเพลงใช้การแบ่งมือซ้ายขวาในการบรรเลงของเครื่องตี รวมถึงการสลับ
ท านองท่ีมีจังหวะช้าและเร็ว ซึ่งใช้เป็นท านองสร้อยของเพลง เพื่อช่วยแสดงนัยถึงการคาดการณ์ไม่ได้ 
และช่วยสร้างส าเนียงพม่า ส่ือนัยถึงเล่ห์กลท่ีมีความลึกลับซับซ้อน คาดการณ์ไม่ได้ท านองเด่นอยู่
ในช่วงท่ี 2 ของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ AB/CB’/DB’/ 

 7. เพลงพระพฤหัสบดี ลักษณะเฉพาะ คือ ความศักดิ์สิทธิ์ ได้รับแรงบันดาลใจจากบรรยากาศ
ในพิธีกรรมของศาสนาพราหมณ์ประพันธ์ท านองเพลงอยู่ในรูปแบบอิงขนบโบราณและสร้างสรรค์แนว
ใหม่ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงทางใน ซึ่งนิยมใช้ในเพลงหน้าพาทย์ และอยู่ในช่วงระดับเสียงต่ าและเสียง
กลาง ช่วยให้อารมณ์ของเพลงส่ือถึงความศักดิ์สิทธิ์ได้ดี เครื่องดนตรีตี สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้ดี 
ลีลาท านองใช้เสียงระนาดทุ้มเหล็กเป็นท านองพื้น เครื่องดนตรีอื่นด าเนินท านองหลัก ร่วมกับเสียงสังข์ 
เสียงกังสดาล และเสียงฆ้องหุ่ย บรรเลงประกอบ ส่ือนัยถึงความศักด์ิสิทธิ์ ท านองเด่นอยู่ในช่วงท่ี 3 
ของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ A/B/C/B/ 

 8. เพลงพระราหู ลักษณะเฉพาะ คือ นักเลง และความสนุกสนาน ได้รับแรงบันดาลใจจาก
การบรรเลงปี่พาทย์ไม้แข็ง ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบอิงขนบโบราณ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียง
เพียงออล่าง เพื่อให้อารมณ์ของเพลงในชุดนี้มีความหลากหลายมากขึ้น และเครื่องดนตรีตี สามารถ
สร้างคุณภาพเสียงได้ดี ลีลาท านองจังหวะรวดเร็ว ใช้กลวิธีการแปลท านองจากท านองหลัก ประกอบ
กับเครื่องหนังและเครื่องก ากับจังหวะหลายชนิด แสดงนัยถึงความเป็นนักเลงดนตรี ท านองเด่นอยู่
ในช่วงท่ี 5 ของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ A/B/C/DA/BCD/E/ 

 9. เพลงพระศุกร์ ลักษณะเฉพาะคือ ความรัก และศิลปะ ได้รับแรงบันดาลใจจากบรรยากาศ
ในการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักครั้งแรกระหว่างหนุ่มสาว ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบอิงขนบ
โบราณ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบนท่ีช่วยให้เกิดความรู้สึกไพเราะอ่อนหวาน และช่วยให้อารมณ์
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ของเพลงในชุดนี้มีความหลากหลายมากขึ้น เครื่องสาย และเครื่องเปุา สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้ดี 
ลีลาท านองมีลักษณะเป็นเพลงการกรอแบบบังคับทาง และลูกล้อลูกขัดเป็นหลัก แสดงนัยถึง
บรรยากาศการสร้างปฏิสัมพันธ์แห่งรักครั้งแรกระหว่างหนุ่มสาว ท านองเด่นอยู่ในช่วงท่ี 2 ของเพลง
สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ A/BC/D/ 

 10. เพลงพระเกตุ ลักษณะเฉพาะ คือ ความโบราณ ได้รับแรงบันดาลใจจากลักษณะการ
บรรเลงขับกล่อมด้วยวงมโหรีโบราณ และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบอิง
ขนบโบราณ อยู่ในกลุ่มบันไดเสียงกลางแหบ และบันไดเสียงชวา ซึ่งนิยมใช้บรรเลงในเพลงสรภัญญะ 
และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ อันเป็นเพลงท่ีใช้อ้างอิงในการประพันธ์เพลงนี้ และช่วยให้เกิดความรู้สึกถึง
ความโบราณ โดยเฉพาะซอสามสาย สามารถสร้างคุณภาพเสียงได้ดี ลีลาท านองอ้างอิงท านองเพลง
สรภัญญะ และเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ แสดงนัยถึงการบรรเลงขับกล่อมด้วยวงมโหรีโบราณ ท านองเด่น
คือ ท านองสร้อยในแต่ละช่วงของเพลง สังคีตลักษณ์ของเพลง คือ AABB/CCB”1B”1/DDB”2 B”2/ 

ส าหรับการสร้างองค์ความรู้ด้านประพันธ์เพลงไทยแนวใหม่ ในรูปแบบดนตรีพรรณนา ผู้วิจัย
ใช้องค์ความรู้การประพันธ์เพลง ประกอบด้วยกลวิธีการประพันธ์เพลงโดยใช้แรงบันดาลใจของผู้วิจัย 
เป็นแนวคิดส าคัญในการประพันธ์เพลง รวมกับการจัดองค์ประกอบทางดนตรีต่างๆ ซึ่งมีผลต่ออารมณ์
และความรู้สึกของผู้ฟัง เช่น การปรับความเข้มของเสียง การเลือกใช้เครื่องดนตรีท่ีมีธรรมชาติของ
เสียงในลักษณะต่างๆ การใช้เครื่องก ากับจังหวะ เพื่อช่วยสร้างสีสันและแสดงนัยต่างๆ ของบทเพลง 
การใช้เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของเครื่องดนตรี  และการปรับวงดนตรี เพื่อปรุงแต่งอารมณ์เพลงให้
สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์  

 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

      การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ต านานเทพนพเคราะห์ แสดงถึงคุณค่าในด้านการ
สะท้อนความเช่ือด้านโหราศาสตร์เกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของเทพนพเคราะห์แต่ละองค์เป็น
ท่วงท านองเพลงท่ีมีความไพเราะ ช่วยสร้างสุนทรียรสให้ผู้ฟังมีความสุข เกิดจินตนาการตามอารมณ์
เพลงท่ีแสดงนัยถึงแรงบันดาลใจ และแนวคิดของผู้ประพันธ์ โดยใช้บทบาทของเสียงดนตรี เช่น 
ลักษณะธรรมชาติของเสียง ความเข้มของเสียงท่ีสามารถแสดงนัยต่างๆ จากการเรียบเรียงท านอง 
จังหวะ และองค์ประกอบอื่นๆ ท้ังยังท าให้ผู้ประพันธ์ได้รับประสบการณ์ส าคัญในการประพันธ์เพลง
โดยใช้แรงบันดาลใจ และจินตนาการเป็นแนวคิดส าคัญ รวมถึงการเลือกและจัดกลุ่มเครื่องดนตรีให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ ท้ังยังสามารถการน าไปใช้เป็นกรณีศึกษาการประพันธ์
เพลงไทยในรูปแบบดนตรีพรรณนา เพื่อถ่ายทอดเรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยการตีความหมายเชิงสัญญะจาก
ข้อมูลเหล่านั้นในรูปแบบบทเพลงต่างๆ แต่กระนั้นก็ตาม พบว่า การประพันธ์เพลงครั้งนี้ มีข้อจ ากัด
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บางประการ เช่น ช่วงเสียง (Range) ระดับเสียง (Pitch) คุณภาพเสียง (Tone color) และประเภท
ของเครื่องดนตรี เนื่องจากผู้วิจัยเลือกใช้เครื่องดนตรีไทยเป็นหลัก ส่วนใหญ่เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี 
และประดิษฐ์ด้วยไม้ จึงเกิดขอ้จ ากัดในเรื่องความหลากหลายในการสร้างคุณภาพเสียงลักษณะต่างๆ 
ของท านองเพลง หากน าเครื่องดนตรีหรือเครื่องก ากับจังหวะอื่นๆ อาทิ ฮาร์พ (Harp), มาริมบา 
(Marimba), ฮาร์โมนิก้า (Harmonica), ระฆังราว (Tubular bells) หรือทิมปานี (Timpani) เข้ามา
ประกอบ รวมถึงใช้วิธีการประพันธ์เพลงในลักษณะอื่นๆ ย่อมเป็นกรณีศึกษาให้สามารถสร้างสรรค์
เพลงท่ีมีความหลากหลายได้มากยิ่งขึ้น 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

 ผลงานวิจัยสร้างสรรค์นี้ สามารถน าไปใช้เป็นกรณีศึกษาหรือเป็นแรงบันดาลใจให้กับนัก
ดนตรีรุ่นใหม่ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีความแปลกใหม่ในบริบทสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว
ในปัจจุบัน 
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 (เข้าถึงเมื่อ 20 กรกฎาคม 2554). 
ธนกร สินเกษม. "โหราศาสตร์ไทย และเทพนพเคราะห์." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี,  
 20 กันยายน 2555. 
ธนู แก้วโอภาส. ศาสนาโลก. พิมพ์ครั้งท่ี 2. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์สุขภาพใจ, 2542. 
นริศรานุวัดติวงศ์, สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยา. บันทึกเรื่องความรู้ต่างๆ. เล่ม 1. 

พิมพ์ครั้งท่ี 2. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2521. 
นิยะดา ทาสุคนธ์. ต าราภาพเทวรูป และเทวดานพเคราะห์. กรุงเทพฯ: หอสมุดแห่งชาติ  
 กรมศิลปากร, 2535. 
บริรักษ์เวชการ, พระยา. หลักโหราศาสตร์ทั่วไป มูลฐานของโหราศาสตร์และประโยชน์ของการศึกษา

โหราศาสตร์ มรดกแห่งโหรสยาม สมาคมโหรแห่งประเทศไทย. กรุงเทพฯ: มิตรสยาม 
 การพิมพ,์ 2535. 
บัวแก้ว ไชยหลวงผา, บรรณธิการ. โหราศาสตร์ในชีวิตประจ าวัน. กรุงเทพฯ: บริษัท ยูโรปา เพรส 

จ ากัด, 2521. 
บุญช่วย โสวัตร และนิสิตปริญญาโท สาขาวิชาดุริยางค์ไทย รุ่นท่ี  1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การปรับวงดนตรีไทยขั้นสูง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์เรือนแก้ว 
 การพิมพ,์ 2539. 
บุษกร ส าโรงทอง. การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตี. กรุงเทพฯ: 

ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539. 
ไบรอัน เคอร์ติน. "สัญศาสตร์กับภาพแทนความ." วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 1(57),  (2551): 35-50. 
ปรีชา ช้างขวัญยืน. "ศาสนา และโหราศาสตร์." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี,  
 21 กุมภาพันธ์ 2555. 
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ปรีชา ช้างขวัญยืน และสมภาร พรมทา. มนุษย์กับศาสนา. พิมพ์ครั้งท่ี 4. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552. 

ผู้จัดการออนไลน์, "สมเด็จพระบรมฯ พระราชทานไฟพระฤกษ์ พิธีนวัคคหายุสมธรรม" 
http://www.manager.co.th/Qol/ViewNews.aspx?NewsID=9550000090013  

 (เข้าถึงเมื่อ 24 กรกฎาคม 2555). 
พ.สุวรรณ. ต าราพรหมชาติ:ส าหรับประชาชน. กรุงเทพฯ: บ้านมงคล, 2550. 
พรหมศักดิ์ เจิมสวัสด์ิ. คนกับพระเจ้า. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์โดมทอง, 2523. 
พลูหลวง. เทวโลก. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2530. 
พิชิต ชัยเสรี. "ทฤษฏีดุริยางคศิลป์ และโหราศาสตร์ไทย." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี,  
 19 มกราคม 2555. 
พิชิต ชัยเสรี. เอกสารค าสอนรายวิชา 3503366 พุทธธรรมในดนตรีไทย. (ม.ป.ท.), 2544. (อัดส าเนา) 
พิชิต ชัยเสรี. การประพันธ์เพลงไทย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2556. 
พิชิต ชัยเสรี. "ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี,  
 14 มิถุนายน 2559. 
พิชิต ชัยเสรี. สังคีตลักษณ์วิเคราะห์. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559. 
พิพิธภัณฑ์ธรรมศาสตร์เฉลิมพระเกียรติ, "ศิลปกรรมเนื่องในศาสนาพราหมณ์" 

museum.socanth.tu.ac.th/online%20exhibition/sritep/sritep.html  
 (เข้าถึงเมื่อ 3 มีนาคม 2558). 
พิไลรัตน์ รุจิวณิชย์กุล. "การศึกษาปัญหาสุขภาพจิตของผู้มารับบริการจากหมอดู: ศึกษาเฉพาะกรณีผู้

มารับบริการจากหมอดูของสมาคมโหรแห่งประเทศไทย." วิทยานิพนธ์สังคมสงเคราะห์ 
 ศาสตรมหาบัณฑิต คณะสังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2524. 
พุทธทาสภิกขุ. "โหราศาสตร์กับพุทธศาสตร์." ใน พุทธศาสนากับไสยศาสตร์ โหราศาสตร์กับ 
 พุทธศาสนา, 55-88. กรุงเทพฯ: คณะกรรมการจัดหาทุนก่อตั้งมูลนิธิพุทธรักษา, 2529. 
ภิญโญ พงศ์เจริญ. "บทบาทของโหรในสังคมไทย." ภาคนิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (พัฒนาสังคม) 

คณะพัฒนาสังคม สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร์, 2543. 
มนตรี  ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์. ฟังและเข้าใจเพลงไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยเขษม, 2523. 
มนตรี ตราโมท. สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน. เล่ม 1. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2511. 
มนตรี ตราโมท. ค าบรรยายวิชา ดุริยางคศาสตร์ไทย. กรุงเทพฯ: ชวนพิมพ์, 2540. 
รังสิพันธุ์ แข็งขัน. "ปรัชญา และศาสนา." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี, 9 กุมภาพันธ์ 2555. 
วรรณพิมิล อังคศิริสรรพ. มายาคติ. กรุงเทพฯ: บริษัท ซีเอ็ด ยูเคช่ัน จ ากัด (มหาชน), 2551. 
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วรลักษณ์ ผ่องสุขสวัสด์ิ. "คติเรื่องพระสุริยะเทพในงานศิลปกรรมท่ีพบในประเทศไทย ช่วงก่อนพุทธ
ศตวรรษที่ 19." วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2549. 

วิจารณ์พานิชกิจ, หลวง. "โหราศาสตร์." ใน อนุสรณ์ในงานฌาปนกิจนางวิจารณ์พานิชย์กิจ (เนื่อง  
 นาคะนิธิ) วันท่ี 16 มิถุนายน 2514. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์วรพากย์พินิจ (นิวแสตนดาร์ด), 

2514. 
วิศาลดรุณกร, หลวง. คัมภีร์โหราศาสตร์ไทยมาตรฐาน ฉบับสมบูรณ์ ของหลวงวิศาลดรุณกร (อั้น  
 สาริกบุตร). กรุงเทพฯ: บริษัท อินเตอร์พริ้นท์ (ประเทศไทย), 2540. 
ศ.ดุสิต. อิทธิพลดาววันเกิด. พิมพ์ครั้งท่ี 2. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มติชน, 2551. 
ศรัณย์ ทองปาน, "ทับหลังปราสาทบ้านเบ็ญ" 

http://www.muangboranjournal.com/modules.php?name=News&file=print&sid
=1493 (เข้าถึงเมื่อ 3 มีนาคม 2555). 

ศาสนา, กรม, "การบูชาเทวดานพเคราะห์" http://www.m-
culture.go.th/detail_page.php?sub_id=2171 (เข้าถึงเมื่อ 1 สิงหาคม 2555). 

ศิรินญา นภาศัพท์, "พุทธศาสนากับโหราศาสตร์" 
http://www.crs.mahidol.ac.th/thai/sirinya.htm (เข้าถึงเมื่อ 3 มีนาคม 2555). 

ศิลปากร, กรม. ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
 กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์. กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ศิวพร, 2506. 
ศิลปากร, กรม. "สรงน้ าเทพนพเคราะห์." (ม.ป.ท.), (ม.ป.ป.). 
ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์. "การคิดเชิงสร้างสรรค์." ใน เอกสารประกอบการสอน รายวิชา ความคิด 

สร้างสรรค์ช้ันสูง คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. (ม.ป.ท.), 2551.  
 (อัดส าเนา) 
ส. ศิวรักษ์. โหราศาสตร์กับการพัฒนาประเทศไทย. กรุงเทพฯ: เรือนแก้วการพิมพ,์ 2537. 
สงบศึก ธรรมวิหาร. ดุริยางค์ไทย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2532. 
สงัด ภูเขาทอง. การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์เรือนแกว้การพิมพ์, 2532. 
สดับพิณ รัตนเรือง. Music of the Masters. กรุงเทพฯ: สถานีวิทยุแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2542. 
สถาพร อรุณวิลาศ. "ศิลปะโบราณสถานในประเทศไทย." สัมภาษณ์โดย อัศนีย์ เปล่ียนศรี,  
 21 กุมภาพันธ์ 2555. 
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สมเกียรติ ต้ังนโม, "สัญศาสตร์ การศึกษาเรื่องเครื่องหมาย" 
http://v1.midnightuniv.org/midarticle/newpage12.html  

 (เข้าถึงเมื่อ 20 มกราคม 2555). 
สัจจาภิรมย์อุดมราชภักดี, พระยา. เทวก าเนิด. พิมพ์ครั้งท่ี 17. กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์ พริ้นต้ิง 

แอนด์ พับลิชช่ิง จ ากัด (มหาชน), 2551. 
สานิต ศิริวิศิษฐ์กุล. โหราศาสตร์: ศาสตร์หรือความงมงาย? กรุงเทพฯ: บริษัท พิฆเณศ พริ้นต้ิง 
 เซ็นเตอร์ จ ากัด, 2547. 
สุภาสิรีร์ ปิยะพิพัฒน์. "การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ชุด 12 นักษัตร." วิทยานิพนธ์

ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553. 

สุรพล สุวรรณ. ดนตรีไทยในวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2549. 

สุรศักด์ิ ทอง. สยามเทวะ. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มติชน, 2553. 
สุวรรณ สุวรรณเวโช. พื้นฐานความเช่ือของคนไทย. กรุงเทพฯ: บริษัท โรงพิมพ์กรุงธนพัฒนา จ ากัด, 

2546. 
หมอน้อย. ศาสตร์แห่งโหร เรียนด้วยตนเอง ฉบับเศรษฐกิจพอเพียง. (ม.ป.ท.), 2542. 
อนุมานราชธน, พระยา. งานนิพนธ์ชุดสมบูรณ์ของศาสตราจารย์ พระยาอนุมานราชธน หมวดศิลปะ

และการบันเทิง เล่ม 1 เรื่อง รวมเรื่องเกี่ยวกับศิลปะการบันเทิง. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา
ลาดพร้าว, 2533. 

อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ. กรุงเทพฯ: เจริญวิทย์ 
 การพิมพ,์ 2526. 
อรุณศักดิ์ กิ่งมณี. เทพฮินดู ผู้พิทักษ์พุทธสถาน. กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์ พริ้นต้ิง แอนด์ พับลิชช่ิง 

จ ากัด (มหาชน), 2551. 
อัจฉรา ปัณฑรานุวงศ์. "มายาคติและอุดมการณ์ในโฆษณาหาเสียงเลือกตั้งของพรรคไทยรักไทยในการ

เลือกตั้งท่ัวไปวันท่ี  6 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2548: การวิเคราะห์ด้วยวิธีสัญวิทยา."  
คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2551. 

อุดม เชยกีวงศ์. ประเพณี พิธีกรรมท้องถิ่น. กรุงเทพฯ: สุขภาพใจ, 2545. 
อุทยานการเรียนรู้ (TK park), "เครื่องดนตรีไทย" 

http://tkapp.tkpark.or.th/category.php?category=37&parent=37  
 (เข้าถึงเมื่อ 14 พฤษภาคม 2559). 
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อุทิศ นาคสวัสด์ิ. ทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย (ภาค 1). กรุงเทพฯ: เจริญการพิมพ์, 2511. 
เอกสุดา สิงห์ล าพอง. เทวปฏิมาสยาม. กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์ พริ้นต้ิง แอนด์ พับลิชช่ิง จ ากัด 
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