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บทที่ 1 
บทน า 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ์เพลง  

ดนตรีคลำสสิกอยู่คู่สังคมไทยมำนำนหำกแต่ยังไม่ได้รับควำมสนใจเท่ำดนตรีสมัยนิยม (ดนตรีป๊อป) 
ผู้วิจัยมีแนวคิดจะขยำยกลุ่มผู้ฟังดนตรีคลำสสิกให้เพ่ิมมำกขึ้น  โดยผู้วิจัยคิดว่ำหำกประยุกต์  
ดนตรีคลำสสิกให้เข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของกำรด ำเนินชีวิตประจ ำวันจะท ำให้เข้ำถึงผู้ฟังได้มำกขึ้น ผู้วิจัย 
ใช้ควำมเชื่อ ควำมนับถือ และศรัทธำของคนในเรื่องเทพ มำเป็นช่องทำงในกำรน ำคนกลุ่มนั้นให้เข้ำถึง 
ดนตรีคลำสสิก ผู้วิจัยเลือกเหล่ำเทพเจ้ำที่ได้รับควำมนิยมสูงสุดที่มนุษย์กรำบไหว้วิงวอนขอพร เช่น 
พระพิฆเนศวร พระมหำอุมำเทวี พระศิวะ พระอำทิตย์ และพระจันทร์ เป็นต้น ซึ่งเทพเหล่ำนี้ 
ล้วนมีเอกลักษณ์เฉพำะตน  

พระสุริยเทพ หรือ พระอำทิตย์ เทพผู้ที่เต็มเปี่ยมไปด้วยควำมร้อนแรง ผู้ประทำนแสงสว่ำง 
แก่โลกและสวรรค์ มีเทวลักษณะวรกำยสีแดง รัศมีรุ่งโรจน์มี 4 กร ทรงบนรถเทียมม้ำ 7 ตัว  
โดยมีสำรถีนำมว่ำ "อรุณ" พระสุริยเทพทรงก ำเนิดจำกพระแม่อติทิ  ผู้เป็นมำรดำแห่งปวงเทพ  
มีพระชำยำนำมว่ำ "สัญญำ" เป็นพระธิดำแห่งพระวิษณุกรรม มีบุตรด้วยกัน 3 องค์คือ พระมนูไววัสรัต 
พระยมุนำ พระยม  

พระศิวะ เทพผู้ประทำนพรที่พร้อมจะเป็นผู้ท ำลำยในเวลำเดียวกัน อีกพระนำมหนึ่งว่ำ  
พระอิศวร พระองค์ทรงเป็นมหำเทพผู้เป็นใหญ่ในจักรวำลหนึ่งในตรีมูรติ หรือ 3 มหำเทพสูงสุดแห่ง
ศำสนำ พรำหมณ์-ฮินดู ซึ่งรวมถึงพระพรหมและพระวิษณุ พระองค์ทรงประทำนพรวิเศษให้แก่ผู้หมั่น
กระท ำควำมดีและผู้ยึดมั่นในศีลธรรมเพื่ออุทิศถวำยแก่พระองค์ แต่หำกกระท ำผิดไปจำกควำมดีที่เคย
ปฏิบัติ พระศิวะจะกลำยเป็นผู้ท ำลำยทันที สัญลักษณ์ประจ ำพระองค์คือศิวลึงค์ 

พระมหำอุมำเทวี เทพผู้มีควำมแตกต่ำงในตนเอง ทั้งสวยงำมและดุร้ำยในขณะเดียวกัน  
มหำ อุมำเทวี คือ พระนำมแห่งพระแม่ผู้เป็นใหญ่ในจักรวำล เป็นเทวีแห่งอ ำนำจวำสนำและบำรมีอัน
สูงสุด พระองค์ทรงประทำนยศถำบรรดำศักดิ์  และควำมเป็นใหญ่แก่ผู้หมั่นบูชำต่อพระองค์อย่ำง
สม่ ำเสมอ อ ำนำจแห่งพระมหำอุมำนั้นยิ่งใหญ่หำสิ่งใดเทียบได้ พระองค์ทรงประทำนชัยชนะเหนือ
ศัตรูประทำน ก ำลังวังชำแห่งอิสตรี ท ำลำยสิ่งชั่วร้ำย พระองค์ยังทรงประทำนพรด้ำนควำมสมบูรณ์ 
ควำมผำสุขใน กำรครองเรือนตลอดจนกำรคุ้มครองผู้ศรัทธำ พระแม่อุมำจึงเป็น 1 ใน 3 แห่งพระตรีศักติ 
(ตรีศักติ หมำยถึง พระแม่ทั้งสำมได้แก่พระแม่อุมำ พระแม่ลักษมี พระแม่สรัสวตี) พระแม่อุมำเทวีมี



2 
  

 

อยู่หลำยปำง ปำงที่ส ำคัญที่สุดคือปำงพระแม่ทุรคำและปำงพระแม่กำลีซึ่งมีลักษณะเฉพำะที่แตกต่ำง
กันคือ ควำมสวยงำมและควำมดุร้ำย 

พระพิฆเนศ หรือ พระพิฆเนศวร เทพผู้ประทำนควำมส ำเร็จแด่มวลมนุษย์ เป็นเทพในศำสนำ 
พรำหมณ์ถือเป็นเทพเจ้ำแห่งควำมรู้ มีปัญญำเป็นเลิศ ปรำดเปรื่องในศิลปวิทยำทุกแขนง เป็นโอรส 
ของพระศิวะและพระมหำอุมำเทวี มีรูปกำยเป็นมนุษย์มีเศียรเป็นช้ำง เป็นเทพเจ้ำแห่งกำรปลดปล่อย 
อุปสรรคและอีกควำมหมำยคือ เทพเจ้ำแห่งควำมส ำเร็จในทุกศำสตร์สรรพสิ่งหรือเทพเจ้ำแห่งกำรเริ่ม 
ต้นใหม่ทั้งปวง เมื่อพิจำรณำควำมหมำยในทำงสัญญะรูปกำยที่อ้วนนั้น หมำยถึงควำมอุดมสมบูรณ์ 
เศียรที่เป็นช้ำงหมำยถึงผู้มีปัญญำมำก ตำที่เล็กหมำยถึงสำมำรถมองแยกแยะสิ่งถูกผิดหู และจมูกที่ 
ใหญ่หมำยถึงมีสัมผัสพิจำรณำที่ดีเลิศ พระพิฆเนศมีพำหนะคือหนูซึ่งอำจเปรียบได้กับควำมคิดที่ 
พุ่งพล่ำน รวดเร็ว 

พระจันทร์ หรือ จันทรำ  เทพผู้อ่อนโยน เป็นเทวดำนพเครำะห์ประเภทศุภเครำะห์ให้ผลใน 
ทำงนุ่มนวล อ่อนโยน ตำมต ำรำเฉลิมไตรภพกล่ำวว่ำ พระอิศวรผู้เป็นเจ้ำสร้ำงพระจันทร์จำกนำงฟ้ำ 
15 องค์ โดยร่ำยเวทย์ให้นำงฟ้ำทั้งหมดเป็นผงละเอียดหุ้มห่อด้วยผ้ำสีเหลืองอ่อน แล้วประพรมด้วย 
น้ ำอมฤตจนเกิดเป็นพระจันทร์ พระจันทร์เป็นบุตรของพระอัตริมุนีและนำงอนุสยำ เป็นเทพที่มีรูปงำม 
ผิวกำยขำวนวลและมีนิสัยเจ้ำชู้ พำหนะเป็นรถทรงสำมล้อเทียมด้วยม้ำขำวสิบตัว มีชำยำยี่สิบเจ็ดนำง 
ซึ่งทั้งหมดเป็นบุตรีของพระทักษะ พระจันทร์ล ำเอียงรักนำงโรหิณีมำกกว่ำชำยำองค์อ่ืนท ำให้ชำยำ 
อ่ืนๆ ไม่พอใจจึงไปกรำบทูลพระทักษะผู้เป็นบิดำ พระทักษะโกรธจึงสำปให้พระจันทร์เป็นหมันและ 
เป็นฝีในท้อง เหล่ำธิดำจึงไปขอควำมเห็นใจให้พระทักษะลดโทษ พระทักษะจึงผ่อนผันโดยให้ป่วยเป็น 
ครั้งครำวส่งผลให้พระจันทร์มีลักษณะไม่เต็มดวงสม่ ำเสมอ โดยเปลี่ยนไปตำมข้ำงข้ึน-ข้ำงแรม 

 

วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือสร้ำงบทประพันธ์ส ำหรับออร์เคสตรำขนำดใหญ่ที่มีเอกลักษณ์เฉพำะตัว 
2. เพ่ือสร้ำงองค์ควำมรู้ใหม่ส ำหรับบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ 
3. เพ่ือส่งเสริมและสร้ำงจินตนำกำรผู้สนใจฟังดนตรีคลำสสิกในประเทศไทย 
4. เพ่ือสร้ำงกำรผลิตผลงำนสร้ำงสรรค์ทำงวิชำกำรรูปแบบใหม่ที่มีสีสัน เทคนิคและลีลำ  

     ผสมผสำนวัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก 
5. เพ่ือเรียนรู้ค้นคว้ำ และพัฒนำทักษะด้ำนกำรประพันธ์เพลงของผู้วิจัย 
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ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง  
Devas Suite เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ (Symphonic Poem)  

ที่กล่ำวถึง ลักษณะโดดเด่นของเทพแต่ละองค์ประพันธ์ขึ้นส ำหรับวงออร์เคสตรำขนำดใหญ่ (3-3-3-3, 
4-3-3-1, Timpani, Percussions, Piano, Harp and Strings) ใช้เครื่องดนตรีมำตรฐำนแบบ 
ตะวันตกผสมกับเครื่องดนตรีอำเชียน (เลือกจำกควำมเหมำะสมในเนื้องำนประพันธ์มิได้อิงประวัติ 
ศำสตร์) ที่มีลักษณะเฉพำะตัวที่แสดงลีลำสีสันเสียงแบบไทยโดยผสมผสำนควำมเป็นสำกลของดนตรี 
ตะวันตก ท ำให้บทประพันธ์มีส ำเนียงและสีสันที่โดดเด่น หลำกหลำยทั้งแบบตะวันตกและตะวันออก 
บทประพันธ์ยังมีกำรน ำกลุ่มท ำนองย่อยที่ผู้วิจัยสร้ำงขึ้นจำกอักษรตัวสะกดของค ำว่ำ DEVA ใช้เป็น 
ตัวเชื่อมให้บทเพลงในแต่ละท่อนมีควำมสัมพันธ์กันเพ่ือสร้ำงอัตลักษณ์  

 ประพันธ์แบ่งเป็น 5 ท่อน 
1. พระอำทิตย์ เทพผู้ประทำนแสงสว่ำงแก่โลกและสวรรค์ “Phra Suriyatep” (Suriya) – 

The Sun God who illuminates both heaven and earth 
2. พระศิวะ เทพแห่งกำรท ำลำยล้ำง “Phra Siva” (Shiva) - The Great God of 

Destruction 
3. พระมหำอุมำเทวี เทพแห่งอ ำนำจวำสนำและบำรมีอันสูงสุด “Phra Mahaumatevi” 

(Parvati) – The Great Goddess of power and fortune 
4. พระพิฆเนศ เทพแห่งควำมส ำเร็จ “Phra Pikanet” (Ganesha) – The God of 

Intellect and wisdom 
5. พระจันทร์ เทพแห่งควำมนุ่มนวลอ่อนโยน “Phra Chan” (Chandra) – The Lunar 

God of Gentlenessand Compassion 
 
ขั้นตอนและวิธีการประพันธ์เพลง 

1. ศึกษำบทประพันธ์เพลงและข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
2. ศึกษำประวัติวรรณคดีและเทพเจ้ำแต่ละองค์โดยละเอียด 
3. จัดท ำโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์และขอค ำปรึกษำจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำและกรรมกำร 
4. วำงโครงสร้ำงรูปแบบท ำนอง กำรประสำนเสียง กำรด ำเนินจังหวะ และคีตลักษณ์    
5. ด ำเนินกำรประพันธ์เพลง และขอค ำปรึกษำจำกอำจำรย์ที่ปรึกษำอย่ำงสม่ ำเสมอ 
6. ปรับแก้ไขเพ่ือควำมสมบูรณ์พร้อมแสดง พิมพ์รูปเล่ม 
7. ด ำเนินกำรฝึกซ้อมบทประพันธ์เพ่ือแสดงและเผยแพร่ 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เกิดบทประพันธ์เพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำที่ได้มำตรำฐำนระดับสำกล 

 2. เพ่ิมองค์ควำมรู้ใหม่ที่มีคุณค่ำให้กับวงกำรดนตรีไทยและนำนำชำติ 

 3. เพ่ิมผู้สนใจฟังดนตรีคลำสสิคเพรำะเป็นบทประพันธ์ที่เข้ำใจง่ำยและมีควำมไพเรำะ 

 4. เกิดงำนสร้ำงสรรค์ที่มีคุณภำพเพ่ือพัฒนำและสำมำรถน ำไปศึกษำเพ่ิมเติมส ำหรับผู้ที่       

              สนใจได้ 

5. ผู้วิจัยได้พัฒนำทักษะกำรประพันธ์เพลงส ำหรับวงออร์เคสตรำ 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมเพลงที่เกี่ยวข้อง 

ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในกำรด ำรงชีวิตของมวลมนุษย์มำเนิ่นนำน เนื่องจำกดนตรีเปรียบเสมือน 
ส่วนหนึ่งของกำรใช้ชีวิตประจ ำวันเช่น กำรโห่ร้อง กำรร้องร ำท ำเพลง กำรใช้ดนตรีประกอบกำรเต้นร ำ 
เพ่ือควำมสนุกสนำนเพลิดเพลิน บ้ำงก็ใช้ประกอบพิธีทำงศำสนำเป็นต้น ดนตรีบำงประเภทสำมำรถ 
ท ำให้ผู้ฟังจินตนำกำรถึงภำพเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ได้โดยที่นักประพันธ์มิได้ตั้งใจ แต่มีนักประพันธ์เพลง 
จ ำนวนหนึ่งในยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยำกำร (Renaissance Period) ได้ประพันธ์เพลงโดยกำรตั้งชื่อเพลง  
ให้เชื่อมโยงกับภำพและเหตุกำรณ์ต่ำงๆ โดยเรียกดนตรีในลักษณะนี้ว่ำ ดนตรีพรรณนำ (Program 
Music) 

ดนตรีพรรณนำ เริ่มมีบทบำทตั้งแต่ยุคฟ้ืนฟูศิลปวิทยำกำร นักประพันธ์เพลงหลำยคนเริ่มให้ 
ควำมสนใจเช่น วิลเลียม เบิร์ด (William Byrd; ค.ศ.1543-1623) นักประพันธ์ชำวอังกฤษได้ประพันธ์ 
เพลง The Battell ได้มีค ำอธิบำยเพลง หรือมีชื่อซึ่งบ่งบอกถึงกำรพรรณนำลักษณะของเพลง เช่น 
Marche of Horsmen, Souldiers, Sommons นักประพันธ์เพลงชำวอังกฤษอีกคนที่สนใจเพลง 
ประเภทดนตรีพรรณนำคือ มำร์ติน เพียรสัน (Martin Peerson; ค.ศ.1577-1650) ประพันธ์เพลง 
The Fall of the Leafe ส ำหรับฮำร์ปซิคอร์ด กำรประพันธ์เพลงประเภทดนตรีพรรณนำเริ่มเป็น  
ที่นิยมมำกขึ้นในสมัยโรแมนติกตอนปลำยจนพัฒนำเป็นบทดุริยำงคนิพนธ์ (Symphonic Poem) โดย 
เริ่มพัฒนำจำกกำรขยำยบทเพลงให้เป็นบทเพลงที่มีหนึ่งท่อน แต่มีขนำดใหญ่และยำวขึ้นและมีกำรใช้ 
โครงสร้ำงที่อิสระมำกขึ้น ใช้สังคีตลักษณ์โซนำตำในแบบคลำสสิก มีกำรใช้ท ำนองหลักเชื่อมทุกท่อนไว้ 
ด้วยกันหรอืที่เรียกว่ำรูปแบบไซคลิก (Cyclic Form) ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมเพลงที่เกี่ยวข้องก่อน 
เริ่มกำรประพันธ์ไว้หลำยบทเพลง จึงขอหยิบยกดนตรีพรรณนำที่น่ำสนใจส ำหรับผู้วิจัย ดังนี้ 

 
2.1 ดนตรีพรรณนาที่ประพันธ์โดยชาวตะวันตก  
 2.1.1 The Four Seasons โดย อันโตนีโอ วิวัลดี (Antonio Vivaldi; ค.ศ.1678-1741) 
นับเป็นดนตรีพรรณนำที่มีชื่อเสียงในยุคบำโรก (Baroque Period) เป็นบทเพลงประเภทคอนแชร์โต 
ส ำหรับไวโอลินและเครื่องสำย บรรยำยถึงฤดูต่ำงๆ คือ Spring Summer Autumn และ Winter  
แต่ละเพลงประกอบด้วย 3 ท่อน ในแต่ละท่อนจะมีท ำนองที่เป็นอิสระ ไม่เชื่อมโยงท ำนองซึ่งกันและกัน  
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2.1.2 Capriccio on the Departure of a beloved brother ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1704 
โดย โยฮันน์ เซบำสเตียน บำค (Johann Sebastian Bach; ค.ศ. 1685-1750) เป็นบทเพลงดนตรี 
พรรณนำส ำหรับฮำร์ปซิคอร์ด บำคบรรยำยเรื่องรำวที่พ่ีชำยคนโตต้องเดินทำงไปท ำงำนที่ ประเทศ 
สเปนบทเพลงประกอบด้วย 6 ท่อน โดยพรรณนำถึงเรื่องรำวกำรจำกลำ กำรเดินทำง กำรจัดงำน 
เลี้ยงในวันจำกลำ ควำมโศกเศร้ำ โดยใช้เทคนิคกำรประพันธ์ในยุคบำโรกคือกำรใช้ Fugue และ 
Passacaglia    
 2.1.3 Symphony no. 6 in F major “Pastoral” โดย ลุดวิก ฟำน เบโทเฟน (Ludwig 
van Beethoven; ค.ศ.1770-1827) ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1808  ส ำหรับวงออร์เคสตรำมีทั้งหมด 5 
ท่อน ซึ่งแต่ละท่อนเบโทเฟนได้เขียนค ำบรรยำยอธิบำยบทเพลงไว้ในช่วงท้ำย เบโทเฟนได้รับ 
แรงบันดำลใจจำกธรรมชำติ เช่น พำยุ ฝนตก ควำมสงบ น้ ำตก เบโทเฟนถ่ำยทอดจินตนำกำรต่ำงๆ 
ลงในตัวโน้ตได้ชัดเจนไม่ว่ำจะเป็นเสียงฟ้ำผ่ำหรือเสียงน้ ำไหล ในบทเพลงมีกำรเลียนเสียงนกต่ำงๆ 
โดยใช้ฟลูต โอโบ และคลำริเน็ตเป็นต้น นับได้ว่ำเป็นบทเพลงที่ก้ำวข้ำมดนตรีประเภทดนตรีบริสุทธิ์ 
(Absolute music) 
 2.1.4 Symphonie Fantastique โดย เฮกเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector Berlioz; ค.ศ.1803-
1869) นักประพันธ์เพลงชำวฝรั่งเศส ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1830 เพ่ือเล่ำเรื่องรำวชีวิตของผู้ประพันธ์ 
ผ่ำนบทเพลงซิมโฟนี 5 ท่อน เป็นกำรพรรณนำช่วงชีวิตที่ได้พบเจอผู้หญิงที่เป็นที่รักของเขำมีช่วงควำม 
ฝันที่งดงำม ควำมอ่อนหวำน ควำมเศร้ำ ควำมหดหู่อยู่ในบทเพลง ใช้รูปแบบไซคลิกในกำรประพันธ์ 
สอดแทรกด้วยดีเอสอีเร (Dies Irae) มีกำรจัดรูปแบบวงที่ยิ่งใหญ่ บรรเลงด้วยวงออร์เคสตรำขนำด 
ใหญ่ ใช้ฮำร์ป 2 ตัว และก ำหนดให้อิงลิชฮอร์นบรรเลงหลังเวที Symphonie Fantastique  
เป็นบทเพลงที่ต้องกำรใช้ทักษะขั้นสูงในกำรบรรเลง  
 2.1.5 Prometheus โดย ฟรำนซ์ ลิสต์ (Franz Liszt; ค.ศ.1811-1886) เป็นบทเพลง  
ดุริยำงคนิพนธ์ที่ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1850 และได้แก้ไขใหม่อีกครั้งในปี ค.ศ. 1855 เป็นบทเพลง  
ดุริยำงคนิพนธ์ล ำดับที่ 5 โดยเป็นกำรเล่ำเรื่องต ำนำนกรีกและเทพเจ้ำที่ชื่อโพรเมเทอุส ซึ่งเป็น 
เทพไททันองค์หนึ่งที่มีควำมกล้ำหำญ เป็นเพื่อนที่ดีของมนุษย์ได้รับกำรยกย่องและนับถือ ได้ชื่อว่ำเป็น
เทพผู้เสียสละเพ่ือมวลมนุษย์ เริ่มต้นเพลงด้วยควำมรุนแรงมีกำรใช้เสียงกระด้ำงในออร์เคสตรำ 
เพ่ือน ำเสนอกำรถูกลงโทษจำกสิ่งที่ โพรเมเทอุสท ำตำมด้วยเสียงของควำมเศร้ำโศกเสียใจ  
เป็นบทประพันธ์ที่เกือบจะไม่มีกุญแจเสียง ท ำนองหลักที่หนึ่งน ำเสนอกำรต่อสู้ที่เต็มไปด้วยควำมทุกข์
ทรมำนจนกระท่ังเพลงด ำเนินมำถึงท ำนองหลักท่ี 2 โดยเชลโลน ำเสนอเสียงของควำมหวังที่เต็มไปด้วย
ควำมหม่นหมอง และควำมทุกข์ทรมำน จำกนั้นน ำเข้ำสู่ช่วงที่ใช้ฟิวก์เพ่ือเป็นกำรน ำเสนอกำรต่อสู้กับ
ควำมทุกข์ยำก เมื่อเข้ำสู่ช่วงโคดำเริ่มมีเสียงของควำมหวังเกิดขึ้น ตำมด้วยช่วงจบสุดท้ำยด้วย 
เสียงของชัยชนะ 
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 2.1.6 Moldau โดย เบดริค สเมตำนำ (Bedřich Smetana; ค.ศ.1824-1884) นักประพันธ์ 
เพลงชำวโบฮีเมียน ได้ประพันธ์บทเพลงดุริยำงคนิพนธ์ที่มีชื่อว่ำ “My Country” โดย Moldau อยู่ใน 
ท่อนที่ 2 ของบทเพลง Moldau เป็นชื่อแม่น้ ำที่มีควำมยำวที่สุดที่มีแหล่งก ำเนิดในสำธำรณรัฐเช็ก 
ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ.1874 เพ่ือบรรยำยธรรมชำติโดยรอบที่แม่น้ ำไหลผ่ำนทุ่งหญ้ำอันเขียวขจี มีกำร 
ล่ำสัตว์ งำนรื่นเริงของชำวบ้ำน ช่วงน้ ำไหลเชี่ยว สเมตำนำสำมำรถท ำให้ผู้ฟัง จินตนำกำรได้อย่ำงง่ำย 
ดำยด้วยท ำนองอันไพเรำะ เริ่มต้นด้วยฟลูตที่บรรยำยกำรเคลื่อนไหวของสำยน้ ำ ตำมด้วยกลุ่มไวโอลิน 
ดีดเสียงเพ่ือบรรยำยถึงหยดน้ ำกระเด็นไปกระทบกับโขดหิน กำรใช้ฮอร์นน ำ เสนอท ำนองกำรล่ำสัตว์ 
กลุ่มเครื่องสำยบรรเลงท ำนองที่บรรยำยถึงสำยน้ ำที่ไหลเชี่ยว ในแง่มุมของเทคนิคกำรประพันธ์ผู้วิจัย 
ชื่นชอบกำรย้ำยกุญแจเสียง และกำรจัดรูปแบบวงเป็นพิเศษ 

2.1.7 Carnival of the Animals โดยกำมีย์ แซงซองส์ (Camille Saint-Saëns; ค.ศ.1835-
1921) นักประพันธ์เพลงชำวฝรั่งเศส ได้ประพันธ์เพลงชุดดุริยำงคนิพนธ์ขึ้นในปี ค.ศ.1886 ส ำหรับ 
วงออร์เคสตรำขนำดเล็ก มีกำรจัดรูปแบบวงแบบพิเศษโดยใช้เปียโน 2 เครื่อง บำงท่อนใช้เพียงเปียโน 
บรรเลงเท่ำนั้น และบำงท่อนใช้เพียงไวโอลินสองแนว  ลักษณะกำรจัดรูปแบบวงโดยรวมคล้ำยดนตรี 
เชมเบอร์ที่มีเครื่องดนตรีบรรเลงเดี่ยว มีเพียงท่อนสุดท้ำยที่ทุกเครื่องบรรเลงร่วมกันซึ่งเป็นอีก แง่มุมที่ 
น่ำศึกษำในด้ำนกำรจัดรูปแบบวง ประกอบด้วย 14 ท่อนย่อย เป็นกำรเล่ำเรื่องสัตว์ต่ำงๆ โดยใช้เครื่อง 
ดนตรีเลียนเสียงสัตว์  
 2.1.8 Pictures at an Exhibition โดย โมเดสต์ มูซอร์กสกี (Modest Mussorgsky; ค.ศ. 
1839-1881) นักประพันธ์เพลงชำวรัสเซีย เป็นบทเพลงส ำหรับเปียโนซึ่งประกอบไปด้วย 10 ท่อนย่อย 
เป็นกำรบรรยำยถึงภำพต่ำงๆ ทั้ง 10 ภำพ เพลงเริ่มต้นด้วยท่อน Promenade ซึ่งเป็นท ำนองหลักใช้ 
แทนกำรเดินไปดูภำพต่ำงๆ ถูกน ำมำใช้อย่ำงสม่ ำเสมอรวมทั้งสอดแทรกอยู่ในท่อนสุดท้ำยด้วยลีลำอัน 
สง่ำงำม กำรจัดระบบเสียงที่น่ำสนใจท ำให้ Pictures at an Exhibition ถูกน ำมำเรียบเรียงส ำหรับ  
วงออร์เคสตรำโดยนักประพันธ์หลำยคน ผลงำนกำรเรียบเรียงที่ ได้รับควำมนิยมที่สุดคือผลงำนของ  
โมริส รำเวล (Maurice Ravel; ค.ศ. 1875-1937) รำเวล น ำมำเรียบเรียงเสร็จสมบูรณ์ในปี ค.ศ.1922  
 2.1.9 Night on the Bare Mountain โดย โมเดสต์ มูซอร์กสกี มีท ำนองหลัก 3 ท ำนองที่มี 
ลักษณะที่แตกต่ำง มีท ำนองย่อย 3  ท ำนอง และมีท ำนองกำรประโคมแตร 1 ท ำนอง มีกำรพัฒนำ 
ท ำนองโดยใช้เทคนิคกำรแปลงท ำนองที่ไม่ซับซ้อน ท ำนองย่อยถูกยกมำเป็นส่วนเชื่อมให้ท ำนองหลักมี 
ควำมสมบูรณ์ ท ำนองกำรประโคมแตรมีคุณลักษณะที่โดดเด่นทั้งในด้ำนเสียงและในทำงเทคนิคเฉพำะ 
ของเครื่องลมทองเหลือง ใช้เทคนิคด้ำนกำรจัดระบบเสียง เช่น กำรใช้คอร์ดขยำยคู่ 5 ท ำให้ได้ยินสีสัน 
ของโน้ตตัวที่ 9 ได้ชัดเจนขึ้น มูซอร์กสกีน ำท ำนองหลักกลับมำน ำเสนอใหม่โดยกำรเปลี่ยนกุญแจเสียง 
และนิยมประสำนเสียงโดยใช้บันไดเสียงโครมำติก มีกำรจัดรูปแบบวงที่น่ำสนใจโดยใช้เทคนิคเฉพำะ 
เครื่องดนตรีได้เหมำะสมเช่น กำรใช้ฮำร์ป กำรผสมเสียงระหว่ำงเครื่องดนตรี และกำรใช้เครื่องกระทบ 
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เป็นต้น ในมุมมองของผู้วิจัย Night on the Bare Mountain มีลักษณะอันโดดเด่นในด้ำนกำรประ 
สำนเสียงและกำรน ำสู่กำรเปลี่ยนกุญแจเสียงโดยใช้บันไดเสียงโครมำติก 

2.1.10 Finlandia โดย ชอง ซิเบลิอุส (Jean Sibelius; ค.ศ.1865-1957) นักประพันธ์เพลง 
ชำวฟินแลนด์ บทประพันธ์เพลงนี้อยู่ในรูปแบบบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ ประพันธ์ขึ้นเพ่ือปลุกระดม 
คนในชำติให้ลุกขึ้นต่อสู้กับชำวรัสเซียที่มำยึดผืนแผ่นดินของเขำ น ำเสนอท ำนองหลักตั้งแต่เริ่มต้น  
ด้วยกำรประโคมแตร ที่แสดงให้เห็นถึงควำมรู้สึกกดดันของนักประพันธ์ มีท ำนองย่อยของกำร 
ประโคมแตรในช่วงกลำงที่ซิเบลิอุสน ำกลับมำใช้อย่ำงสม่ ำเสมอ ท ำนองในท่อนช้ำเป็นท ำนองที่ติดหู
และได้รับควำมนิยมในกำรบรรเลงอย่ำงมำก Finlandia เป็นบทเพลงที่มีสีสันและบรรยำกำศที่เป็น
ลักษณะเฉพำะตัวในด้ำนกำรจัดระบบเสียงของผู้ประพันธ์ 
 2.1.11 The Sorcerer's Apprentice โดย ปอล ดูกำส์ (Paul Dukas; ค.ศ. 1865-1935) 
นักประพันธ์เพลงชำวฝรั่งเศส ประพันธ์ขึ้นในปี คศ.1897 เป็นบทเพลงที่บรรเลงจบในตอนเดียว  
ใช้สังคีตลักษณ์แบบรอนโด มี 4 ท ำนองหลัก ก ำหนดตัวละครและเล่ำเรื่องเหตุกำรณ์ตำมจิตนำกำร
ของผู้ประพันธ์ ดูกำส์ใช้เทคนิคหลำกหลำยในกำรประพันธ์เช่น กำรแปลงท ำนอง กำรร่วมบรรเลง
ท ำนอง โดยกำรโยนรับเครื่องดนตรีต่ำงชนิด กำรผสมเสียง กำรใช้เครื่องลดเสียงเพ่ือสีสัน กำรใช้
เทคนิคเฉพำะ ของกลุ่มเครื่องสำย กำรจัดรูปแบบวงที่เหมำะสม กำรใช้บันไดเสียงโครมำติก กำรย้ำย
บันไดเสียงแบบ วงจรคู่ 4 และคอร์ดดิมินิชท์เป็นต้น บำสซูนเป็นเครื่องดนตรีที่ค่อนข้ำงโดดเด่นใน
เพลง ถูกใช้เป็นผู้บรรเลงท ำนองหลักที่มีควำมเหมำะสมกับเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีดียิ่ง  บทเพลง 
นี้แสดงให้เห็นว่ำ ดูกำส์มีเทคนิคกำรจัดรูปแบบวงที่น่ำสนใจ เช่นกำรใช้คอนทรำบำสซูน และ 
เบสคลำริเนตบรรเลงได้เหมำะสมในหลำยจุด ในส่วนของอัตรำก ำหนดจังหวะ ผู้ประพันธ์ได้ก ำหนดให้ 
เป็น 3/8 ในช่วงกลำงเพลงด้วยอัตรำควำมเร็วเทียบได้เท่ำกับห้องละ 1 จังหวะเป็นผลให้นักดนตรี
สับสนได้ง่ำย ผู้วิจัยได้พิจำรณำจำกประโยคของเพลงที่มีควำมเป็นไปได้ว่ำควรจะเปลี่ยนเป็น 9/8  
เพ่ือลดอุปสรรคและควำมสับสนระหว่ำงบรรเลง 
 2.1.12 Peter and the Wolf โดย เชอร์เก โปรโคเฟียฟ (Sergei Prokofiev; ค.ศ.1891-
1953) นักประพันธ์เพลงชำวรัสเซีย โปรโคเฟียฟประพันธ์ขึ้นส ำหรับเด็กเมื่อปี ค.ศ.1936 ใช้เป็นดนตรี 
ประกอบกำรเล่ำนิทำนโดยมีกำรบรรยำยประกอบดนตรีก่อนเพลงเริ่ม มีกำรแนะน ำให้รู้จักตัวละคร  
พร้อมท ำนองสั้นๆ โดยใชัไลท์โมทีฟ (Leitmotif) ก ำหนดตัวละครในเรื่องเช่น ปีเตอร์ นก แมว เป็ด 
หมำป่ำ คนแก่ นำยพรำน ใช้เทคนิคทำงกำรประพันธ์ถ่ำยทอดจินตนำกำรต่อภำพกำรเคลื่อนไหว 
ต่ำงๆ พร้อมผู้บรรยำย ประพันธ์ไว้ส ำหรับวงออร์เคสตรำขนำดกลำง มีลักษณะกำรจัดรูปแบบวงและ 
กำรจัดระบบเสียงที่น่ำสนใจ 
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 2.1.13 The Planets: Suite for large orchestra (1916) โดย กุสตำฟ ธีโอดอร์ โฮลซต์ 
(Gustav Theodore Holst; ค.ศ.1874-1934) ประพันธ์ระหว่ำงปี ค.ศ. 1914-1916 เป็นบท 
ประพันธ์ส ำหรับวงออร์เคสตรำขนำดใหญ่ประกอบไปด้วย 7 ท่อน เป็นบทประพันธ์ที่โฮลซต์สร้ำงขึ้น
จำกแรงบันดำลใจที่มำจำกลักษณะเด่นในเชิงโหรำศำสตร์ ซึ่งโฮลซต์มีควำมสนใจส่วนตัวเกี่ยวกับเรื่อง 
โหรำศำสตร์มำก บทเพลงนี้ไม่มีกำรเชื่อมต่อกันระหว่ำงท่อน แต่ละท่อนล้วนเป็นอิสระต่อกัน ลักษณะ 
เด่นของบทเพลงแต่ละท่อนล้วนมำจำกกำรศึกษำในเชิงโหรำศำสตร์ของดำวเครำะห์แต่ละดวง 
ท่อนที่  1 Mars (ดาวอังคาร)  
 เป็นเทพแห่งสงครำมของยุคโรมันโบรำณ ในอัตรำจังหวะ 5/4 มีกำรใช้โมทีฟและบทเพลง 
ไล่เลียน (Canon) ที่ชัดเจน เครื่องลมประโคมแตร (Brass Fanfare) มีควำมโดดเด่น และมีกำรใช้ 
ยูโฟเนียม (Euphonium) หรือเทเนอร์ทูบำ (Tenor Tuba) เล่นท ำนองหลักโดยมีจุดสูงสุดของบท 
เพลงชัดเจนด้วยกำรน ำหน่วยท ำนองย่อยใช้ในรูปแบบกำรประโคมแตรพร้อมกันทั้งวง ท่อนนี้ใช้เครื่อง 
ลมทองเหลืองและเครื่องกระทบมีบทบำทส ำคัญเป็นพิเศษ  
ท่อนที ่ 2 Venus (ดาวพระศุกร์) 
 เป็นตัวแทนเทพแห่งควำมงำมน ำมำซึ่งควำมสงบสุข เป็นเทพที่มีควำมส ำคัญกับมนุษย์มำก 
ลักษณะเด่นของท่อนนี้มีควำมแตกต่ำงอย่ำงชัดเจนจำกท่อน Mars มีกำรใช้ฮอร์นล้อเล่นกับฟลูต 
ท่อนเดี่ยวไวโอลินใช้ระดับเสียงสูงไพเรำะจับใจ ในตอนเปิดท่อนมีกำรใช้ท่วงท ำนองที่อ่อนหวำน มีกำร
จัดระบบเสียงที่สดใส สวยงำม 
ท่อนที่  3 Mercury (ดาวพุธ) 
 เป็นเทพแห่งกำรสื่อสำรและกำรพูด เป็นเทพเจ้ำแห่งกำรค้ำขำยเป็นท่อนที่สั้นที่สุดในทั้ง 7 
ท่อน เป็นกำรน ำเสนอลักษณะเด่นของเทพเมอคิวรี คือ มีควำมว่องไว เป็นเทพที่อำรมณ์ดี ช่ำงเจรจำ 
ลักษณะเพลงคือเป็น Scherzo บนสังคีตลักษณ์แบบ Menuet and Trio โฮลซต์เลือกใช้เครื่องดนตรี 
สร้ำงสีสันและกำรจัดระบบเสียงได้อย่ำงหน้ำสนใจ  
ท่อนที่  4 Jupiter (ดาวพฤหัสบดี)  
 เจ้ำแห่งเทพทั้งมวลน ำมำซึ่งควำมปีติยินดี เป็นเทพที่มีชื่อเสียงมีควำมยิ่งใหญ่เป็นที่เคำรพของ 
เหล่ำเทพทั้งปวง ลักษณะเด่นของเพลงคือมีควำมสง่ำงำมและยิ่งใหญ่มีท ำนองหลัก  4 ท ำนอง เริ่มต้น 
ด้วยกำรน ำส่วนประกอบจำกท ำนองในท่อนช้ำมำใช้เป็นบทน ำ  ท ำนองหลักสร้ำงควำมประทับใจ  
ใช้เทคนิคกำรพัฒนำท ำนอง กำรจัดรูปแบบวง และกำรจัดระบบเสียงที่โดดเด่น ท ำให้เพลงเป็นที่รู้จัก 
มำกที่สุดในบรรดำทุกท่อน  
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ท่อนที่  5 Saturn (ดาวเสาร์)  
  เป็นเทพแห่งกำรเพำะปลูกในฝรั่งเศสในต ำนำนชำวโรมัน เป็นลักษณะของกำรชรำภำพดนตรี 
แสดงออกถึงควำมเจ็บปวดและเศร้ำหมองระหว่ำงฟลูตกับฮำร์ป จังหวะโดยทั่วไปคือจังหวะช้ำและช้ำ 
มำกบทเพลงค่อยๆ ดังขึ้นตำมล ำดับจนถึงจุดสูงสุดของเพลงและไปสู่ท ำนองที่มีลักษณะบ่งบอกถึง 
ควำมลังเลไม่แน่ใจก่อนเข้ำสู่ช่วงโคดำมีกำรอ้ำงอิงว่ำ เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ชอบมำกที่สุด มีกำรใช้ 
เสียงประสำนที่แปลกจำกท่อนอ่ืนอย่ำงเห็นได้ชัด ท่อนนี้มีเครื่องดนตรีพิเศษคือ เบสโอโบ ซึ่งไม่พบ 
บ่อยนักในบทประพันธ์ส ำหรับวงออร์เคสตรำ 
ท่อนที่ 6 Uranus (ดาวยูเรนัส)   
 เป็นเทพแห่งมำยำกล เทพเจ้ำแห่งท้องฟ้ำ เป็นสัญลักษณ์ของนักมำยำกลคือควำมไม่แน่นอน 
เกิดขึ้นตลอดทั้งท่อน ใช้โน้ต 4 ตัวหลักเป็นหน่วยท ำนอง มีกำรจัดระบบเสียงที่แปลกไปจำกเดิมเช่น 
กำรใช้บันไดเสียงเต็ม (Whole-tone scale) ในกำรสร้ำงท ำนอง มีกำรพัฒนำท ำนองและเปลี่ยนสีสัน 
แบบฉับพลันซับซ้อนน่ำสนใจ คล้ำยกับกำรแสดงของนักมำยำกล มีกำรจัดระบบเสียงที่บ่งบอกถึง 
ควำมเป็นร่วมสมัย ผู้วิจัยมีควำมสนใจในเรื่องกำรใช้ท ำนองย่อยของท่อนนี้เป็นพิเศษ 
ท่อนที่ 7 Neptune (ดาวเนปจูน)  
 เป็นเทพเจ้ำแห่งท้องทะเล มีควำมลึกลับยำกต่อกำรเข้ำใจ ลักษณะเด่นของท่อนนี้คือ มีคอรัส 
ผู้หญิงร้องอยู่หลังเวที จำกกำรค้นคว้ำเพลงนี้ได้รับอิทธิพลอย่ำงชัดเจนจำกบทเพลงของ โมริส รำเวล 
(Maurice Ravel; ค.ศ.1875-1937) มีกำรจัดระบบเสียงใหม่ที่ไม่สำมำรถวิเครำะห์ท ำนองหลักและ 
จังหวะที่ชัดเจนได้ ระบบเสียงที่น ำมำใช้กับคอรัสนับเป็นกำรสร้ำงเสียงที่แปลกขึ้นจำกเดิม  

2.1.14 Planet Earth โดย โยฮัน เดอเม (Johan De Meij; ค.ศ.1953) นักประพันธ์ชำวดัชท์ 
มีผลงำนกำรประพันธ์ที่เป็นดุริยำงคนิพนธ์มำกมำย Planet Earth เป็นบทเพลงบรรยำยเกี่ยวกับเรื่อง 
โลกคล้ำยกับ The Planets ของโฮลซต์ เดอเมได้กล่ำวไว้ว่ำเพลง Planet Earth นี้ประพันธ์ขึ้นมำเพ่ือ 
ท ำเพลงของโฮลซต์ต่อให้จบสมบูรณ์  

2.1.15 Symphony no. 1 โดย จอห์น คอริลเกลียโน (John Corigliano; ค.ศ.1938)  
บทประพันธ์ส ำหรับวงดุริยำงค์ในปี ค.ศ. 1988-89 ถือว่ำเป็นปรำกฏกำรณ์ใหม่แห่งวงกำรประพันธ์
เพลง ออกแสดงรอบปฐมทัศน์เมื่อวันที่ 15 มีนำคม ค.ศ. 1990 ประเทศสหรัฐอเมริกำ บรรเลงโดย 
วงชิคำโก ซิมโฟนีออร์เคสตรำ อ ำนวยเพลงโดย ดำเนียล บำเรนโบอิม (Daniel Barenboim; ค.ศ.
1942) ผู้ประพันธ์เอำใจใส่อย่ำงละเอียดในกำรวำงแผนรูปแบบ กำรประพันธ์ควบคู่ไปกับกำรศึกษำใน
เรื่องขีดจ ำกัด ของเครื่องดนตรีเพื่อควำมเข้ำใจในธรรมชำติและแนวทำงของเครื่องดนตรีนั้นๆ ซิมโฟนี
หมำยเลข 1 ของคอริลเกลียโน ประกอบด้วย 4 ท่อนผู้วิจัยขอกล่ำวถึงเฉพำะท่อนที่ 1 
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ท่อนที่ 1 Apologue’ Of Rage and Remembrance เป็นเพลงที่เขำอุทิศให้เพ่ือนที่มีชื่อว่ำ 
Sheldon Shkolnik นักเปียโนที่จบชีวิตลงด้วยโรคเอดส์ เขำน ำเสนอบทเพลง Leopold Godowsky 
transcription of Albéniz’s Tango ซึ่งเป็นเพลงที่เพ่ือนของเขำโปรดปรำนมำเป็นองค์ประกอบใน 
กำรประพันธ์ เขำน ำเทคนิค Collage มำใช้โดยก ำหนดให้เปียโนบรรเลงข้ำงหลังเวทีโดยน ำบำงส่วน 
ของเพลง TANGO ที่ อิซำค อัลเบนิส (Isaac Albéniz; ค.ศ.1860-1909) ประพันธ์ไว้มำบรรเลงไป 
พร้อมกันกับวงโดยมีอัตรำควำมเร็วและกุญแจเสียงที่แตกต่ำงกัน  
 
2.2 ดนตรีพรรณนาที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงชาวไทย 
 2.2.1 Spirit of Siam (Symphonic Poem for Orchestra) โดย วำนิช โปตะวนิช เป็นบท 
บรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ส ำหรับวงออร์เคสตรำ ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2549 เป็นบทบรรยำยเรื่องรำว 
ของประชำชนชำวไทยที่มีควำมรักชำติ และพร้อมต่อสู้เพ่ือเอกรำชของชำติไทย มีลีลำดนตรีครบครัน 
ทั้งควำมสง่ำงำม ควำมอบอุ่นในชำติ กำรใช้ชีวิตแบบด้ังเดิมของชำวบ้ำน ควำมสำมัคคีและกำรปกป้อง 
ผืนแผ่นดิน ผู้ประพันธ์ได้สอดแทรกเหตุกำรณ์สู้รบสมัยโบรำณในบทเพลง เพ่ือให้ผู้บรรเลงและผู้ฟัง 
จินตนำกำรได้ง่ำยขึ้น ตัวอย่ำงเช่น ฉำกทีน่ักรบต่อสู้ด้วยดำบ ผู้วิจัยใช้กลองสร้ำงบรรยำกำศกำรท ำศึก 
จะมีเสียงฟันดำบและเสียงที่ให้ควำมรู้สึกว่ำมีไฟแล่บขึ้นมำโดยใช้เสียงทรัมเป็ตบรรเลง ในแง่มุมของ 
กำรประพันธ์มีใช้เทคนิคต่ำงๆ เช่น กำรแปลงท ำนอง กำรผสมเสียง กำรใช้พ้ืนผิวดนตรีในรูปแบบ 
ต่ำงๆ เช่น เฮเทโรโฟนีและโพลิโฟนี เป็นต้น บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ Spirit of Siam ประพันธ์ขึ้น 
ส ำหรับวงดุริยำงค์เครื่องลมและวงออร์เคสตรำ  
 
 2.2.2 Deep impression (Symphonic Poem for Orchestra) บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ 
โดย วำนิช โปตะวนิช ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2549 เป็นบทเพลงที่ใช้ท ำนองเพลงลำวสมเด็จมำแปลง 
ท ำนองเพ่ือประกอบเรื่องรำวที่เกี่ยวกับชำยหญิงที่เติบโตมำด้วยกันแต่เยำว์วัย จนวันหนึ่งควำมรักของ 
ทั้งคู่ได้เบ่งบำนขึ้นแต่ต้องมำพบกับอุปสรรคจำกควำมแตกต่ำงของฐำนะทำงสังคมท ำให้ชำยหญิงคู่นั้น
ต้องทุกข์ทรมำนจำกควำมผิดหวังเมื่อวันหนึ่งมีผู้มีอ ำนำจรับทรำบเรื่องดังกล่ำว จึงเกิดควำมสงสำรจน 
ท ำให้มีด ำรัสให้เปลี่ยนกฎเกณฑ์เหล่ำนั้นเพ่ือช่วยให้คู่รักทั้งสองได้พบกับควำมสมหวัง  เทคนิคที่ใช้ใน 
กำรประพันธ์ ได้ก ำหนดให้มีไลท์โมทีฟส ำหรับผู้ชำยและผู้หญิงเพ่ือให้เห็นตัวละครให้ชัดเจน เนื้อหำ 
ดนตรีที่แสดงอำรมณ์หลำกหลำยทั้งควำมรักที่อบอุ่น ควำมสนุกสนำน ควำมวุ่นวำยสับสน และควำม 
เศร้ำ ท ำนองย่อยช่วยเสริมให้ดนตรีฟังดูทันสมัยและสำมำรถจินตนำกำรได้ง่ำย ผู้วิจัยเปิดเผยท ำนอง 
เพลงลำวสมเด็จในช่วงท้ำยของเพลง เพ่ือให้ผู้ฟังได้รับรู้ว่ำทั้งหมดประพันธ์ขึ้นด้วยเทคนิคกำรแปลง 
ท ำนองจำกเพลงลำวสมเด็จ มีกำรเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยอิงท ำนองเพลงลำวสมเด็จดั้งเดิมในช่วงกลำง 
และสุดท้ำยของบทเพลง ผู้บรรเลงสำมำรถเลือกใช้ ระนำด ขลุ่ย ซอ ตำมควำมเหมำะสม  



12 
  

 

 
 2.2.3 ฝำกแผ่นดิน โดย อชิมำ พัฒนวีรำงกูล ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2556 ออกแสดงรอบ 
ปฐมทัศน์เมื่อวันที่ 14 มีนำคม พ.ศ. 2557 น. ณ โรงละครแห่งชำติ บรรเลงโดยวงดุริยำงค์สำกล กรม
ศิลปำกร อ ำนวยเพลงโดย วำนิช โปตะวนิช บทประพันธ์แบ่งเป็น 5 ท่อน บรรเลงติดต่อกัน 
 ท่อนที่ 1 คนดีที่จำกไป 
 ท่อนที่ 2 ฝันของพ่อ 
 ท่อนที่ 3 ต้นกล้ำของแม่ 
 ท่อนที่ 4 ฝังหัวใจ 
 ท่อนที่ 5 ฝำกแผ่นดิน 
 ใช้เทคนิคกำรแปลงท ำนองเพ่ือสร้ำงควำมเป็นอัตลักษณ์ ใช้บทกวีเล่ำเรื่องรำวประกอบกับวง 
ออร์เคสตรำ โดยกำรอ่ำนบทกวีและขับร้องซึ่งน ำเนื้อเพลงมำจำกบทกวี ควบคู่กับกำรบรรเลงของวง 
ออรเ์คสตรำ ผสมผสำนด้วยเครื่องดนตรีไทย เช่น โหม่ง ระฆังใบโพธิ์ 3 ใบ ผู้ประพันธ์ก ำหนดกำรอ่ำน 
บทกวีได้ประพันธ์อย่ำงประณีต ทั้งกำรใช้น้ ำเสียงควบคู่ควำมหนักเบำที่สำมำรถเข้ำกันได้กับดนตรี  
ทั้งควำมหมำยของบทกวีที่ด ำเนินไปในทิศทำงเดียวกันไม่ว่ำจะเป็นช่วงเบำหรือช่วงจุดสูงสุดของดนตรี 
 
 2.2.4 ล ำน ำน่ำน “Rhythms of Nan” ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2557 โดย ดร.ณรงค์ ปรำงค์
เจริญ ออกแสดงรอบปฐมทัศน์เมื่อวันที่ 11 มีนำคม พ.ศ. 2557 ณ ข่วงเมืองน่ำน จังหวัดน่ำน บรรเลง
โดยวงเจ้ำพระยำซิมโฟนีออร์เคสตรำ อ ำนวยเพลงโดย วำนิช โปตะวนิช  ใช้วัตถุดิบจำกท ำนอง 
พ้ืนเมืองดั้งเดิมของเมืองน่ำนในกำรประพันธ์ ลักษณะเด่นคือกำรใช้กลองปูจำ (กลองซึ่งเป็นสัญลักษณ์ 
ของเมืองน่ำน) เป็นเครื่องดนตรีส ำหรับเดี่ยวกับวงออร์เคสตรำบรรเลงจังหวะดั้งเดิมคู่กับลักษณะเด่น 
ในกำรจัดระบบเสียงที่น่ำสนใจ กำรใช้ระบบฮำร์โมนิกซีรี่ส์ที่ท ำให้เกิดสีสันใหม่จำกเครื่องดนตรี  
กำรเลือกใช้เครื่องกระทบ กำรใช้เปียโน และกำรใช้ท ำนองพ้ืนเมืองดั้งเดิมสร้ำงสีสัน  
 
2.3 บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงชาวไทย 

2.3.1 คอนแชร์โตส ำหรับวงออร์เคสตรำ (Concerto for Orchestra) โดย ศำสตรำจำรย์  
ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร บทเพลงนี้ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2536 ประกอบไปด้วย 3 ท่อน ตอกคำตำ 
(Toccata) อำเรีย (Aria) และ ฟิวก์ (Fugue) ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคไซคลิกโดยได้น ำเอำส่วนหนึ่งของ 
ท ำนองหลักจำกท่อนที่ 3 มำน ำเสนอก่อนในท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 สร้ำงควำมเป็นอัตลักษณ์ให้กับ 
บทเพลง เทคนิคไซคลิกเป็นที่นิยมใช้กันอย่ำงแพร่หลำยในงำนเพลงร่วมสมัย  
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2.3.2 คอนแชร์โตสังคีตมงคล โดยศำสตรำจำรย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ประพันธ์ขึ้น 
ส ำหรับเดี่ยวไวโอลินและวงออร์เคสตรำซึ่งแบ่งได้เป็น 3 กระบวนได้แก่ 1. อัตรำเร็ว 2. อัตรำช้ำไม่ 
มำกนัก 3. อัตรำเร็วมีชีวิตชีวำ น ำเสนอผลงำนครั้งแรกโดยวงดุริยำงค์ซิมโฟนีกรุงเทพ อ ำนวยเพลง 
โดย พลเรือตรี วีระพันธ์ วอกลำง เมื่อวันที่ 16 กรกฎำคม พ.ศ. 2550 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศ
ไทย ท ำนองหลักสร้ำงขึ้นจำกชื่อ Bhumi (ภูมิ) มำแปรเป็นตัวโน้ต 4 ตัว เพ่ือใช้เป็นท ำนองที่มีชื่อ
เรียกว่ำ Bhumi และน ำหน่วยท ำนองจำกเพลงไทยมำเป็นส่วนประกอบเช่น ลำวเล่นน้ ำ และพม่ำ  
ร ำขวำน เริ่มต้นด้วยกำรน ำเสนอท ำนอง Bhumi ใช้เทคนิคกำรเคลื่อนย้ำยกุญแจเสียงไปยังกุญแจ 
เสียงที่ใกล้เคียงและห่ำงไกล ใช้โมดต่ำงๆ บรรเลงพร้อมกันกับกุญแจเสียงที่แตกต่ำง น ำเสนอหน่วย 
ท ำนองย่อยซ้ ำอย่ำงสม่ ำเสมอรวมถึงกำรพัฒนำท ำนองอย่ำงต่อเนื่องท ำให้เพลงมีอัตลักษณ์ง่ำยต่อกำร
จดจ ำของผู้ฟังผู้ประพันธ์ ใช้เทคนิคกำรประพันธ์ได้หลำกหลำย เช่นกำรใช้ดนตรีเสี่ยงทำย (Chance 
music) กำรใช้โน้ตกล่อง (Box notation) กำรใช้โน้ตเวลำ (Time notation) คอร์ดทบขยำย  
กำรผสมผสำนโมด กลุ่มเสียงกัด (Cluster) กำรแปลงท ำนอง (Thematic transformation) กำร
ขยำยส่วนแบบอิสระ และหน่วยท ำนอง (Melodic unit) กำรประพันธ์แนว เดี่ยวไวโอลินนั้นครบ 
เครื่องในเรื่องเทคนิคในกำรบรรเลงที่เหมำะสมกับเครื่องดนตรีที่สำมำรถบรรเลง ได้จริงตำมที่เขียนมำ 
ทุกประกำร ผู้บรรเลงจะต้องใช้เวลำทุ่มเทส ำหรับกำรฝึกซ้อม และวิเครำะห์เพ่ือควำมเข้ำใจในกำร 
บรรเลงทั้งด้ำนเทคนิคกำรประพันธ์และเทคนิคกำรบรรเลงในระดับยอดนักดนตรี (Virtuoso) ส ำหรับ 
กำรจัดรูปแบบของวงดุริยำงค์ ผู้ประพันธ์สำมำรถเลือกใช้ควำมเหมำะสมแก่กำรเป็นคอนแชร์โตได้  
อย่ำงดีเยี่ยม ไม่ว่ำจะเป็นกำรบรรเลงคลอให้แก่ไวโอลินเดี่ยวหรือกำรบรรเลงในลักษณะประชันตอบโต้ 
กันระหว่ำงไวโอลินและออร์เคสตรำ ในส่วนของกำรเลือกช่วงเสียงและกำรเลือกเครื่องดนตรีให้เหมำะ 
สมต่อกำรบรรเลงในช่วงนั้นๆ ได้เป็นอย่ำงดี  

 
 2.3.3 คอนแชร์โตส ำหรับเปียโนและวงออร์เคสตรำ โดย ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.เด่น  
อยู่ประเสริฐ เทคนิคทั่วไปในกำรประพันธ์มักใช้เสียงประสำนที่มีสีสันสมัยใหม่และมีกลิ่นอำยไปในทำง 
ดนตรีแจ๊ส มักใช้เปียโนบรรเลงคู่แปดต่อเนื่อง บทเพลงมี 3 ท่อน  
 ท่อนที่ 1 คีตลักษณ์โซนำตำประกอบไปด้วย 3 ท ำนองหลัก ท่อนคำเดนซำ น ำท ำนองหลักทั้ง 
3 มำใช้แบบย้อนกลับ 
 ท่อนที่ 2 คีตลักษณ์แบบ 3 ตอน น ำท ำนองต้นวรเชษฐ์ (สมัยรัตนโกสินทร์) ใช้เป็นองค์ 
ประกอบบทเพลง 
 ท่อนที่ 3 คีตลักษณ์โซนำตำ น ำท ำนองต้นวรเชษฐ์ (สมัยอยุธยำ) ใช้เป็นองค์ประกอบบทเพลง 
เปียโนคอนแชร์โตมีจังหวะซับซ้อนทั้งแนวออร์เคสตรำและแนวเดี่ยวเปียโน ทั้งกำรเล่นเหลื่อมจังหวะ 
กำรไล่โน้ตพร้อมๆ กันจึงจ ำเป็นต้องฝึกซ้อมเป็นอย่ำงดีเพ่ือกำรบรรเลงที่สมบูรณ์ บทเพลงคอนแชร์โต 
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นี้เป็นบทเพลงที่มีควำมตื่นเต้นเร้ำใจด้วยลีลำอันหลำกหลำยทั้งไพเรำะ และสนุกสนำนสลับกัน รวมไป 
ถึงเทคนิคกำรจัดรูปแบบวง กำรจัดระบบเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ และวิธีกำรน ำท ำนองไทย สอดแทรก 
ในบทประพันธ์ได้อย่ำงงดงำม 
 
  จำกกำรทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้องผู้วิจัยได้ศึกษำแนวทำงประพันธ์ของนักประพันธ์ตั้งแต่ 
ยุคศิลปะฟ้ืนฟูในปี ค.ศ. 1450-1600 ยุคบำโรก ในปี ค.ศ. 1600-1750 ยุคคลำสสิกในปี ค.ศ.1750-
1830  ยุคศตวรรษที่ 20 ในปี ค.ศ.1900-2000 จนถึงยุคร่วมสมัย ปี ค.ศ. 2000 ซึ่งมีรูปแบบที่หลำก 
หลำย พัฒนำมำสู่บทประพันธ์ดุริยำงคนิพนธ์ แสดงถึงวิวัฒนำกำรของดนตรีที่สำมำรถบรรยำยภำพนิ่ง 
จนกลำยเป็นภำพเคลื่อนไหวไปตำมเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ได้ชัดเจนขึ้นผู้วิจัยไม่เพียงศึกษำแนวทำงกำร 
ประพันธ์ในแง่มุมเดียว แต่ศึกษำถึงโครงสร้ำงและองค์ประกอบหลำยอย่ำงเช่น วิธีกำรสร้ำงท ำนอง  
สังคีตลักษณ์ กำรใช้ไซคลิก กำรใช้เทคนิคต่ำงๆ ในกำรประพันธ์เทคนิคกำรจัดระบบเสียง เช่น กำรใช้
บันไดเสียง กำรใช้โมด กำรใช้โน้ตกล่อง กำรใช้โน้ตเวลำ เทคนิคกำรจัดรูปแบบวง กำรจัดเครื่องดนตรี 
กำรใช้องค์ประกอบของดนตรี กำรผสมสีสันของเครื่องดนตรี ผู้วิจัยสนใจในบทประพันธ์ ตั้งแต่ยุค 
โรแมนติกเป็นพิเศษ  ไม่ว่ำจะเป็นบทเพลงที่เป็นบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์
เพลงชำวตะวันตก และบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงชำวไทย รวมถึงบท
เพลงร่วมสมัยที่ให้เห็นแง่มุมต่ำงๆ ในกำรประพันธ์ เพ่ือน ำมำประยุกต์ใช้ในบทเพลงของผู้วิจัยเอง  
 บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ สำมำรถดึงดูดให้ผู้ฟังสำมำรถจินตนำกำรตำมดนตรีได้ง่ำย ผู้วิจัย 
ขอหยิบยกเพลงที่มิได้กล่ำวถึงในตัวอย่ำงข้ำงต้นเช่น เพลง Scheherazard โดย นิโคไล ริมสกี-คอร์ซำ
คอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov; ค.ศ.1844-1908) 1812 Overture โดย ปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี 
(Peter Ilich Tchaikovsky; ค.ศ. 1848-1893) The Till Eulenspiegels, Also Sprach 
Zarathustra, Don Juan และ Ein Heldenleben โดย ริคำร์ด ซเตรำส์ (Richard Strauss; ค.ศ. 
1864-1949) La Mer โดย โคลด เดอบุสชี (Claude Debussy; ค.ศ. 1862-1918) Dragon Rhyme 
(2010) โดย เชน ยี (Chen Yi) เป็นต้น บทประพันธ์เพลงอันทรงคุณค่ำเหล่ำนี้สำมำรถถ่ำยทอดให้ผู้ฟัง 
เข้ำถึงดนตรี ท ำให้ง่ำยต่อกำรจินตนำกำรและดึงดูดควำมสนใจจนสำมำรถสร้ำงกลุ่มผู้ฟังดนตรีให้แพร่ 
หลำยมำกขึ้น 
 The Planets โดย โฮลซต์ เป็นบทเพลงที่สร้ำงแรงบันดำลใจให้ผู้วิจัยเริ่มคิดที่จะประพันธ์ 
เพลงเกี่ยวกับเทพ ผู้วิจัยรู้สึกชื่นชมในลักษณะของสังคีตลักษณ์ กำรสร้ำงท ำนอง กำรพัฒนำท ำนอง 
กำรจัดรูปแบบวง กำรใช้เครื่องดนตรีที่เหมำะสม กำรสร้ำงสีสัน  กำรจัดระบบเสียง เช่น บันไดเสียง 
และโมดต่ำงๆ จึงท ำให้ผู้วิจัยต้องศึกษำวรรณกรรมที่ผ่ำนมำเพ่ือน ำมำใช้เป็นแนวทำง เพ่ือน ำควำมรู้ 
และประสบกำรณ์มำสร้ำงบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์  DEVAS Suite for Orchestra  
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 บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ DAVES Suite for Orchestra นี้เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบของ 
บรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ที่กล่ำวถึงลักษณะโดดเด่นของเทพแต่ละองค์ ประพันธ์ขึ้นส ำหรับวงออร์เคสตรำ 
ใช้เครื่องดนตรีมำตรฐำนแบบตะวันตกผสมกับเครื่องดนตรีอำเชียน  ท ำให้บทประพันธ์มีส ำเนียงและ 
สีสันที่โดดเด่นหลำกหลำยทั้งแบบตะวันตกและตะวันออก บทประพันธ์ยังมีกำรน ำกลุ่มท ำนองย่อยที่
ผู้ประพันธ์สร้ำงขึ้นจำกตัวสะกดของค ำว่ำ DEVA ใช้เป็นตัวเชื่อมให้บทเพลงแต่ละท่อนมีควำมสัมพันธ์ 
ซึ่งกันและกัน เพ่ือสร้ำงอัตลักษณ์ของบทประพันธ์  
 ผู้วิจัยได้ทดลองประพันธ์ 2 บทเพลงก่อนเริ่มประพันธ์บทบรรเลงดุริยำงค์นิพนธ์ DAVES 
Suite for Orchestra บทเพลงที่ 1 ชื่อว่ำ “Deva is Born” ส ำหรับ ฟลูต คลำริเน็ต และมำริมบำ 
ออกแสดงเมื่อวันที่ 7 มีนำคม พ.ศ. 2557 ณ ห้องแสดงดนตรี 301 คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
จุฬำลงกรณม์หำวิทยำลัย  
 บทเพลงที่ 2 มีชื่อว่ำ Surya ส ำหรับวงออร์เคสตรำออกแสดงเมื่อวันที่ 23 มกรำคม  
พ.ศ. 2558 ณ ศำลำดนตรีสุริยเทพ มหำวิทยำลัยรังสิต เพ่ือศึกษำทดลองกำรใช้เทคนิคกำรแปลง
ท ำนอง และแคนอน ท ำให้ผู้เขียนได้ทรำบถึงควำมเป็นไปได้ก่อนเริ่มกำรประพันธ์ DEVAS Suite for 
Orchestra อย่ำงจริงจัง 
บทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ DAVES Suite for Orchestra 
แบ่งเป็น 5 ท่อน 
 1. พระอำทิตย์  
 2. พระศิวะ  
 3. พระมหำอุมำเทวี  
 4. พระพิฆเนศ  
 5. พระจันทร์  
 
 จำกนั้นจะเข้ำสู่กระบวนกำรสร้ำงท ำนองหลักของแต่ละท่อน โดยค ำนึงถึงลักษณะอันโดดเด่น 
ของเทพแต่ละองค์เพ่ือน ำสู่กำรจินตนำกำรของผู้ฟังได้อย่ำงชัดเจนบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ DEVAS 
Suite for Orchestra มีควำมยำวประมำณ 57-60 นำที สำมำรถเลือกใช้บรรเลงแต่ละท่อนได้อย่ำง 
อิสระ 
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บทที่ 3 
บทวิเคราะห์โครงสร้างการประพันธ์ 

 ผู้วิจัยก ำหนดแนวคิดกำรประพันธ์เพ่ือสร้ำงรูปแบบและลักษณะอันโดดเด่นที่จะน ำเสนอ           
ในบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ DEVAS Suite for Orchestra โดยน ำคุณลักษณะเด่นของเทพแต่ละองค์
มำถ่ำยทอดให้ผู้ฟังจินตนำกำร โดยเลือกจำกเทพที่มีควำมใกล้ชิดกับชีวิตประจ ำวันของมนุษย์มำก
ที่สุด 5 องค์ ได้แก่ พระพิฆเนศ พระศิวะ  พระมหำอุมำเทวี  พระอำทิตย์ และพระจันทร์ เพ่ือขยำย
ควำมลงในบทประพันธ์เพลง 
บทประพันธ์แบ่งเป็น 5 ท่อน  
 1. พระอำทิตย์ เทพผู้ประทำนแสงสว่ำงแก่โลกและสวรรค์ “Phra Suriyatep” (Suriya) – 
The Sun God who illuminates both heaven and earth 
 2. พระศิวะ เทพแห่งกำรท ำลำยล้ำง “Phra Siva” (Shiva) - The Great God of 
Destruction 
 3. พระมหำอุมำเทวี เทพแห่งอ ำนำจวำสนำและบำรมีอันสูงสุด “Phra Mahaumatevi” 
     (Parvati) – The Great Goddess of power and fortune 
 4. พระพิฆเนศ เทพแห่งควำมส ำเร็จ “Phra Pikanet” (Ganesha) – The God of 
Intellect and wisdom 
 5. พระจันทร์ เทพแห่งควำมนุ่มนวลอ่อนโยน “Phra Chan” (Chandra) – The Lunar 
God of Gentleness and Compassion 
 
3.1 แนวคิดหลักของการสร้างท านอง 

ท ำนองหลักและท ำนองย่อยของบทประพันธ์เพลงเพลงดุษฎีนิพนธ์ DEVAS Suite ผู้วิจัยได้ 
ก ำหนดให้มีท ำนองหลักที่มีอิสระเฉพำะตัวทั้ง 5 ท่อนโดยมีท ำนองย่อย 1 ท ำนอง เพ่ือท ำหน้ำที่เชื่อม
ให้แต่ละท่อนมีควำมสัมพันธ์กัน ท ำนองหลักทุกท่อนคัดเลือกจำกตัวอักษรที่ใช้สะกดชื่อของเทพ 
แต่ละองค ์ 
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 3.1.1 การก าหนดระดับเสียงจากตัวอักษร 
 คัดเลือกตัวอักษรที่ตรงกับตัวโน้ตนั้น เช่น อักษร A มีควำมหมำยถึงโน้ตตัวลำ อักษร B 
หมำยถึงโน้ตตัวที เป็นต้น 
 พระอำทิตย์ ‘Suriyatep’ มีตัวสะกด 4 ตัวทีค่ัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้ S= โซ 
r=เร  a=ลำ e=มี กำรก ำหนดระดับเสียงจำกตัวอักษร S-r-a-e 

ตัวอย่ำงที่ 3.1 
 

 
 

  
 
 พระศิวะ‘Shiva’ มีตัวสะกด 4 ตัวทีค่ัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้ S=โซ h=ที (h 
เป็นตัวย่อจำกภำษำเยอรมันหมำยถึงโน้ตตัวที)  v=ทีแฟล็ต (v เป็นตัวอักษรตัวแรกจำกค ำว่ำ Vanich 
ซึ่งเป็นนักทรัมเป็ต) a=ลำ  

ตัวอย่ำงที่ 3.2 
 

 
  
 
 พระมหำอุมำเทวี ‘Mahaumatevi’ มีตัวสะกด 5 ตัวที่คัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้
ดังนี้  a=ลำ h=ที u=โด (u มำจำกค่ ำว่ำ ut ซึ่งหมำยถึงโน้ตตัวโดในภำษำฝรั่งเศส)  e=มี v=ทีแฟล็ต 

ตัวอย่ำงที่ 3.3 
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 พระพิฆเนศ ‘Ganesha’ มีตัวสะกด 4 ตัวทีค่ัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้ G=โซ a=
ลำ e=มี h=ที 

ตัวอย่ำงที่ 3.4 
 

 
  
 
 พระจันทร์ Chandra มีตัวสะกด 4 ตัวทีค่ัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้ C=โด h=ที 
a=ลำ d=เร 

ตัวอย่ำงที่ 3.5 
 

 
  
 เทวะ ‘DEVA’ มีตัวสะกด 4 ตัวที่คัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้  D=เร E=มี  
V=ทีแฟล็ต A=ลำ 

ตัวอย่ำงที่ 3.6 
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 3.1.2 แนวทางการสร้างท านอง 
 แนวท ำนองที่ไพเรำะเป็นแรงดึงดูดให้บทเพลงน่ำสนใจ แต่หำกน ำเสนอแบบซ้ ำมำกเกินไป
อำจท ำให้บทเพลงไม่น่ำสนใจ กำรพัฒนำท ำนองจึงเป็นส่วนหนึ่งของกำรประพันธ์ดนตรี เพ่ือให้คงไว้
ซึ่งอัตลักษณ์ของบทเพลงนั้นๆ ไปพร้อมกับกำรเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบอ่ืนๆ กำรพัฒนำท ำนอง
สำมำรถท ำได้หลำยวิธีเช่น กำรย่อ กำรขยำย กำรพลิกกลับ กำรย้อนกลับ เป็นต้น 
  
 3.1.2.1 ท่อนที่ 1 พระอำทิตย์ 
 ท ำนองหลักที่ 1  สร้ำงจำกกลุ่มตัวอักษรโดยเรียงล ำดับดังนี้ 4-3-3-1-4 (E-A-A-G-A)  

ตัวอย่ำงที่ 3.7 ท ำนองหลักที่ 1  

 

 

 
  
 

ท ำนองหลักที่ 2 สร้ำงจำกกลุ่มตัวอักษรโดยเรียงเรียงล ำดับดังนี้ 4-3-1-3-4-B-3-1-3-4  

ตัวอย่ำงที่ 3.8 ท ำนองหลักที่ 2 
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3.1.2.2 ท่อนที่ 2 พระศิวะ ‘Shiva’ 
ท ำนองหลักที่ 1 สร้ำงจำกกลุ่มตัวอักษรโดยเรียงเรียงล ำดับดังนี้ 4-3-2-1-3-4  

ตัวอย่ำงที่ 3.9 ท ำนองหลักที่ 1 ท่อนที่ 2 

 

 

 
 
 ท ำนองหลักที่ 2 สร้ำงขึ้นจำกทรัยแอดของ G เมเจอร์ มุ่งเน้นขั้นคู่ 6 เมเจอร์เพ่ือให้มีลีลำที่
แตกต่ำงจำกท ำนองหลักท่ี 1 โดยน ำกลุ่มโน้ตย่อยจำกท ำนองหลักท่ี 1 มำใช้ในช่วงที่ 2 ของท ำนอง 

ตัวอย่ำงที่ 3.10 ท ำนองหลักที่ 2 ท่อนที่ 2 

 

ตัวอย่ำงที่ 3.11 ท ำนองหลักที่ 2 ท่อนที่ 2 ช่วงที่ 2 
 

 
 
ท ำนองย่อย สร้ำงจำกโน้ตหลัก 4 ตัวเรียงกันตำมล ำดับ โดยเปลี่ยนขั้นคู่ของโน้ต 2 ตัวแรก

จำกคู่ 3 เมเจอร์เป็นคู่ 3 ไมเนอร์ตำมด้วยบันไดเสียงโครมำติกขำลงซึ่งมีทิศทำงเดียวกับโน้ตที่ได้จำก
ตัวอักษร 

ตัวอย่ำงที่ 3.12 ท ำนองย่อย ท่อนที่ 2 
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3.1.2.3 ท่อนที่ 3 พระมหำอุมำเทวี ‘Mahaumatevi’  
 ท ำนองหลักที่ 1 สร้ำงจำกกลุ่มตัวอักษรโดยเรียงเรียงล ำดับดังนี้ 6-1-4-1-2-3-2 ส่วนขั้นคู่ 4 
ขยำย (B-F) เป็นขั้นคู่เดียวกับท ำนอง Deva (E-Bb) 

ตัวอย่ำงที่ 3.13 ท ำนองหลักที่ 1 ท่อนที่ 3 

 

 
 

 
 
 ท ำนองหลักที่ 2 สร้ำงจำกกลุ่มตัวอักษรโดยเรียงเรียงล ำดับดังนี้ 4-2-1 จึงกลำยเป็น E-B-A 
ท ำนองหลักที่ 2 นี้ได้รับอิทธิพลมำจำกท ำนอง DEVA (โน้ตตัวที่ 2-3-4) 

ตัวอย่ำงที่ 3.14 ท ำนองหลักที่ 2 ท่อนที่ 3 

 
 
3.1.2.4 ท่อนที่ 4 พระพิฆเนศ ‘Ganesha’ 

 ท ำนองหลักที่ สร้ำงจำกบันไดเสียงเพนทำโทนิก โดยน ำโน้ต 3 ตัวแรกของตัวอักษรเป็นตัวเริ่ม 
ตำมด้วยโน้ตสลับขึ้นลงในทิศทำงเดียวกันคล้ำยซีเควนซ์โน้ตคู่บนกุญแจเสียง G เพนตำโทนิก 

ตัวอย่ำงที่ 3.15 ท ำนองหลักที่ 1 ท่อนที่ 4 
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ท ำนองหลักที่ 2 สร้ำงข้ึนจำกท ำนองหลักที่ 1 ด้วยเทคนิคกำรแปลงท ำนอง 

ตัวอย่ำงที่ 3.16 ท ำนองหลักที่ 2 ท่อนที่ 4 
 

 
  
 ท ำนองหลักที่ 3 สร้ำงขึ้นจำกท ำนองหลักที่ 1 ด้วยเทคนิคกำรแปลงท ำนองเพ่ือเป็นท ำนองที่
ยิ่งใหญ่ใช้โน้ตจำกบันไดเสียงเพนตำโทนิกและเรียงตำมล ำดับก่อนหลังของระดับเสียงจำกท ำนองที่ 1 
ยกเว้นโน้ตตัว D รองสุดท้ำย 

ตัวอย่ำงที่ 3.17 ท ำนองหลักที่ 3 ท่อนที่ 4 

 

 
  
 
 ท ำนองหลักที่ 4 สร้ำงข้ึนจำกบันไดเสียง D เพนตำโทนิกดัดแปลงสัดส่วน 

ตัวอย่ำงที่ 3.18 ท ำนองหลักที่ 4 ท่อนที่ 4 
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3.1.2.5 ท่อนที่ 5 พระจันทร ์ 
ท ำนองหลัก สร้ำงขึ้นจำกโน้ตที่ได้จำกตัวอักษรตำมล ำดับ มีตัวสะกด 4 ตัวทีค่ัดเลือกมำแปลง

เป็นระดับเสียงได้ดังนี้ C=โด h=ที a=ลำ d=เร 

ตัวอย่ำงที่ 3.19 ท ำนองหลัก ท่อนที่ 5 

 

 
 
 3.1.2.6 เทวะ  
 ท ำนอง DEVA เป็นท ำนองที่ใช้ในรูปแบบไซคลิกเพ่ือสร้ำงอัตลักษณ์ให้บทประพันธ์ มี  
4 ตัวสะกดที่คัดเลือกมำแปลงเป็นระดับเสียงได้ดังนี้ D=เร E=มี V=ทีแฟล็ต A=ลำ  

ตัวอย่ำงที่ 3.20 ท ำนอง DEVA 
 

 
 

3.2 แนวคิดการพัฒนาท านอง 
 แนวท ำนองที่ไพเรำะเป็นแรงดึงดูดให้ดนตรีน่ำสนใจ แต่หำกน ำเสนอแบบซ้ ำมำกเกินไปจะท ำ
ให้ดนตรีไม่มีจุดหมำยกำรพัฒนำท ำนองจึงเป็นส่วนหนึ่งของกำรประพันธ์ดนตรี เพ่ือให้คงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ 
ของเพลงนั้นๆ ไปพร้อมกับกำรเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบอ่ืนๆ กำรพัฒนำท ำนองสำมำรถท ำได้หลำย
วิธีเช่น กำรย่อ กำรขยำย กำรพลิกกลับ กำรย้อนกลับ เป็นต้น 
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3.2.1 การพัฒนาท านองท่อนที่ 1 
ท ำนองหลักเต็มรูปแบบอิงลิชฮอร์นบรรเลงท ำนองหลักจนเสร็จสิ้นในห้องท่ี 13 ตำมด้วย

ท ำนองย่อย DEVA เชื่อมต่อจึงท ำให้ควำมรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

ตัวอย่ำงที่ 3.21 (ห้องที่ 9-15) 
 

 
 
น ำเสนอท ำนองโดยกลุ่มไวโอลินและวิโอลำ ใช้กำรน ำแนวคิดของโน้ตหลักทั้งหมดมำสร้ำง

ท ำนองใหม่ในลักษณะเด่นและแตกต่ำงไปจำกเดิม โดยก ำหนดให้มีควำมกว้ำงของระยะเสียงขั้นคู่ 13 
เริ่มท ำนองจำกเสียงกลำง-ต่ ำมีทิศทำงขึ้นและลงจนต่ ำสุด และมุ่งไปสู่สิ่งที่สูงสุดจนกลับมำจบที่ช่วง
กลำงสูงท ำให้แนวท ำนองน่ำติดตำม ผู้วิจัยใช้ท ำนองดังกล่ำวซ้ ำไปมำโดยกำรเปลี่ยนสีสันเครื่องดนตรี
น ำเสนอไปพร้อมๆ กับกำรย้ำยกุญแจเสียงจนครบ 12 เสียงก่อนที่จะเริ่มพัฒนำท ำนองต่อไป 

ตัวอย่ำงที่ 3.32 (ห้องที่ 21-25) 

 

 
  



25 
  

 

กำรขยำยท ำนอง (Augmentation) น ำเสนอโดยฮอร์บรรเลงด้วยเทคนิคกำรขยำยท ำนอง 

ตัวอย่ำงที่ 3.33 (ห้องที ่66-69) 

 

 
 
กำรแปลงท ำนองน ำเสนอโดยไวโอลิน เป็นกำรสร้ำงท ำนองใหม่โดยเลือกใช้กลุ่มโน้ตส่วนท้ำย

ของท ำนองหลักในห้องที่ 21 จำกตัวอย่ำงที่ 3.32 มำด ำเนินเป็นท ำนองย่อยที่ใช้สอดแทรกและเชื่อม
ระหว่ำงลีลำต่ำงๆ ในท่อนที่ 1   

ตัวอย่ำงที่ 3.34 (ห้องที่ 84-85) 

 

 
 
 
ท ำนองหลักท่ี 2 สร้ำงขึ้นจำกองค์ประกอบเดียวกันกับท ำนองหลักที่ 1 โดยเลือกโน้ต 4 ตัวที่

มีอยู่มำสร้ำงท ำนองหลักที่แตกต่ำงกันด้วยลีลำจึงท ำให้รู้สึกว่ำเป็นท ำนองใหม่ที่เกิดขึ้น ผู้วิจัยต้องกำร
สื่อถึงกำรขอพรจำกเทพ โดยก ำหนดให้ใช้เครื่องดนตรีตระกูลซอเป็นผู้บรรเลงในกุญแจเสียง A  
ไมเนอร์ ตำมด้วยไวโอลิน โอโบ และคลำริเน็ตบรรเลงท ำนองที่ 2 ขึ้นอีกครั้งในลักษณะที่ยิ่งใหญ่ขึ้น
จนกระทั่งเข้ำสู่กุญแจ เสียง C ไมเนอร์ ผู้วิจัยเลือกใช้ปี่ไทยบรรเลงควบคู่ไปกับวงดุริยำงค์เต็มวง 
ในรูปแบบเฉพำะตัว โดยมีท ำนองหลักท่ี 1 บรรเลงประชันสลับกับท ำนองหลักท่ี 2 เป็นระยะ 
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ตัวอย่ำงที่ 3.35 (ห้องที่ 125-128) 

 

 
 
 
3.2.2 การพัฒนาท านองท่อนที่ 2 

 กำรสร้ำงท ำนองสอดแทรกบรรเลงท ำนอง โดยฮอร์นและทรัมเป็ตใช้โน้ต 4 ตัวแบบโครมำติก
ที่ไปในทิศทำงเดียวกันกับท ำนองหลักที่ 1 มีลักษณะกำรเล่นซ้ ำในระดับเสียงที่ต่ำงกัน ผู้วิจัยเลือก
น ำมำใช้ในลักษณะกำรล้อหรือกำรเลียนแบบ 

ตัวอย่ำงที่ 3.36 (ห้องที่ 19-20) 

 

 
 
 
ท ำนองหลักที่ 2 น ำเสนอโดยไวโอลินและวิโอลำ สร้ำงขึ้นมำจำกโน้ต 4 ตัวหลักในทิศทำง

เดียวกัน ต่ำงกันเพียงขั้นคู่ที่ใช้จำกเมเจอร์ไปสู่ไมเนอร์ โน้ตจำกท ำนองหลักเริ่มด้วยขั้นคู่ 3 เมเจอร์ G 
B Bb A ตำมด้วยโน้ตโครมำติกในทิศทำงลง ท ำนองหลักที่ 2 นี้เริ่มจำกขั้นคู่ 3 ไมเนอร์  G  Bb A Ab 
ตำมด้วยโน้ตโครมำติกในทิศทำงลงเช่นกัน ท ำนองหลักที่ 2 มีทิศทำงขึ้นลงสลับ ผู้วิจัยน ำท ำนองหลัก
ที ่ 2 มำบรรเลงซ้ ำพร้อมกับเปลี่ยนกุญแจเสียงควบคู่กันไป 
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ตัวอย่ำงที่ 3.37 (ห้องที่ 29-32) 
 

 
 
 
กำรสร้ำงท ำนองย่อยจำกกำรย่อส่วนของท ำนองหลักที่ 2 เพ่ือใช้ในลักษณะท ำนองย่อย

ประกอบบทเพลงในช่วงต่ำงๆ  

ตัวอย่ำงที่ 3.38 (ห้องที่ 37) 

 

 
 
 
กำรขยำยท ำนองหลักที่ 2 เชลโลบรรเลงท ำนองหลักแบบขยำยในห้องที่ 109 โดยที่วิโอลำ

ร่วมบรรเลงเสริมควำมเข้มเสียงให้หนำและดังขึ้นตั้งแต่ห้องท่ี 111 โดยบรรเลงไปพร้อมกัน 

ตัวอย่ำงที่ 3.39 (ห้องที่ 109-113) 
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3.2.3 การพัฒนาท านองท่อนที่ 3 
กำรแปลงท ำนองหลักที่ 1 ท ำนองหลักถูกแปลงสัดส่วนย่อขยำย เพ่ือให้เข้ำกันกับอัตรำ

จังหวะ 3/4  เพ่ือแสดงถึงควำมสนุกสนำนซึ่งเป็นอีกบุคลิกหนึ่งของพระแม่อุมำโดยก ำหนดให้ฟลูต  
ปิคโคโล โอโบ และอิงลิสฮอร์นเป็นผู้บรรเลงท ำนองหลักในกุญแจเสียง A ไมเนอร์ 

 ตัวอย่ำงที่ 3.40 (ห้องที่ 107-114) 
 

 
 
ฮอร์นเป็นผู้บรรเลงท ำนองขยำยส่วนแบบอิสระ 

ตัวอย่ำงที่ 3.41 (ห้องที่ 278-280) 
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กำรพัฒนำท ำนองหลักถูกน ำมำย่อและบรรเลงโดยกลุ่มไวโอลิน และวิโอลำดัดแปลงอัตรำ 
ส่วนของจังหวะ 

ตัวอย่ำงที่ 3.43 (ห้องที่ 282-285) 

 

 
 
 
กำรแปลงท ำนองหลักถูกน ำขยำยในบำงส่วน บรรเลงโดยกลุ่มฮอร์น 

ตัวอย่ำงที่ 3.44 (ห้องที่ 301-303) 

 
 
 
กำรพัฒนำท ำนอง เกิดกำรแปลงท ำนองซับซ้อนกันหลำยแนวโดยน ำมำใช้เป็นท ำนองหลักบ้ำง 

ท ำนองรองบ้ำง  

ตัวอย่ำงที่ 3.45 (ห้องที่ 335-338) 
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กำรพัฒนำท ำนองหลักที่ 2 กำรพัฒนำท ำนองเป็นกำรเปรียบเทียบควำมคล้ำยคลึงในเชิง
ทิศทำงของท ำนองหลักที่ 2 กับท ำนองย่อยซ่ึงมีทิศทำงและระดับเสียงที่เหมือนกันต่ำงกันที่โน้ต Bb - 
B ในท ำนองหลักท่ี 2 เป็น B แตท่ ำนองย่อยเป็นโน้ต Bb 

ตัวอย่ำงที่ 3.46 (ห้องที่ 33-35) 
 

 
 
 
กำรแปลงท ำนองโดยแนวไวโอลินและวิโอลำ น ำเสนอท ำนองหลักแบบย่อและขยำยส่วนไป 

พร้อมๆ กัน 

ตัวอย่ำง 3.47 (ห้องที่ 285-288) 
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3.2.4 การพัฒนาท านองท่อนที่ 4 
แสดงให้เห็นถึงกำรแปลงท ำนองทีห่ลำกหลำย กลุ่มเครื่องสำยบรรเลงโน้ต 3 พยำงค์ ในขณะ

ที่ฮอร์นบรรเลงโน้ตตำมจังหวะตัวด ำ จำกนั้นกลุ่มเครื่องสำยเปลี่ยนเป็นโน้ตตัวด ำเหมือนฮอร์น 

ตัวอย่ำง 3.48 (ห้องที่ 75-80) 

 

 
 
กำรแปลงท ำนอง ฮอร์นและทรัมเป็ตบรรเลงท ำนองที่ 2 ภำยใต้ เทคนิคกำรขยำยท ำนอง  

ท ำให้แนวท ำนองมีควำมยิ่งใหญ่ขึ้น 

ตัวอย่ำง 3.49 (ห้องท่ี 239-242) 
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กำรพัฒนำท ำนองหลักที่ 3 เป็นท ำนองหลักที่คล่องแคล่วว่องไว ต่ำงจำกท ำนองหลักที่ 1 
และ 2 อย่ำงสิ้นเชิงผู้วิจัยต้องกำรสื่อถึงเรื่องรำวในจินตนำกำรถึงหนูที่อยู่เคียงข้ำงกำยของพระพิฆเนศ 
ฉะนั้นลีลำท ำนองจึงควรสื่อถึงลักษณะควำมกระตือรือร้นและว่องไวเป็นพิเศษ 

ตัวอย่ำงที่ 3.50 (ห้องที่ 141-145) 

 

 
 

 
 
3.2.5 การพัฒนาท านองท่อนที่ 5 

 กำรพัฒนำท ำนองหลักที่ 1 โอโบบรรเลงโน้ต 4 ตัวหลักของท ำนอง ปรำกฎตัวเรียงกันจนครบ
เป็นครั้งแรก กำรบรรเลงที่ผ่ำนมำจะมีเพียง 3 ตัวโน้ตที่น ำมำสร้ำงท ำนองหลัก 

ตัวอย่ำงที่ 3.51 (ห้องที่ 43-44) 
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กำรพัฒนำสู่ท ำนองย่อย ท ำนองหลักถูกน ำมำใช้เป็นท ำนองย่อยเพ่ือสนับสนุนกำรบรรเลง  

ตัวอย่ำงที่ 3.52 (ห้องที่ 67-69) 

 
  
 ทิศทำงของท ำนองหลักถูกน ำมำสร้ำงในรูปแบบซีเควนซ์เพื่อน ำไปสู่จุดสูงสุดของบทเพลง 
ตัวอย่ำงที่ 3.53 (ห้องที่ 21-22) 
 

 
 

 
3.3 เทคนิคกำรใช้ ไซคลิก  

กำรใช้เทคนิคไซคลิกคือกำรน ำหน่วยท ำนองหรือท ำนองหลักไปใช้ในแต่ละท่อนอย่ำง
สม่ ำเสมอ เพ่ือท ำให้บทเพลงนั้นมีอัตลักษณ์ของตัวเอง โดยก ำหนดให้ใช้ท ำนอง DEVA  

 
เชลโลและดับเบิลเบสเล่นท ำนอง DEVA โดยก ำหนดให้เพ่ิมควำมถ่ีของโน้ตให้เร็วขึ้น 

ตัวอย่ำงที่ 3.54 (ท่อนที ่1 ห้องท่ี 76-70) 
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 ฟลูตและไวบรำโฟนเล่นท ำนอง DEVA ตำมด้วยฮอร์นและวิโอลำในจังหวะถัดไป 

ตัวอย่ำงที่ 3.55 (ท่อนที ่3 ห้องท่ี 192-193)  

 

 
 
 
แนวทรัมเป็ตเล่นรับท ำนอง โดยมีกำรพัฒนำท ำนอง DEVA ให้ยำวขึ้นเล็กน้อย 

ตัวอย่ำงที่ 3.56 (ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 306-307) 
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ฮอร์นและเปียโนร่วมบรรเลงท ำนอง DEVA พร้อมกันในท่อนที่ 4 ห้องท่ี 267 

ตัวอย่ำงที่ 3.57 (ท่อนที่ 4 ห้องท่ี 267) 
 

 
 
 
3.4 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์: DEVAS Suite for Orchestra เป็นบทประพันธ์เพลงที่มี 5 
ท่อน สำมำรถบรรเลงจบได้ในตัวเอง บทประพันธ์เพลงประกอบด้วยท่อนต่ำงๆ ที่มีควำมสัมพันธ์
เชื่อมโยงกัน ด้วยเทคนิคไซคลิก และกำรแปลท ำนอง โดยใช้สังคีตลักษณ์ดังนี้ 

 
ท่อนที่ 1 (พระอาทิตย์) มีสังคีตลักษณ์แบบตอน (Sectional form) 
  บทน ำ       ห้องท่ี 1-20 
  ตอน A        ห้องท่ี 21-122 
  ตอน B        ห้องท่ี 123-187 
  โคดำ        ห้องท่ี 188-204 
 
ท่อนที่ 2 (พระศิวะ) มีสังคีตลักษณ์แบบตอน  
  ตอน A        ห้องท่ี 1-96 
  ตอน B       ห้องท่ี 97-192 
  ตอน A         ห้องท่ี 193-252 
  ตอน B        ห้องท่ี 253-281 
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ท่อนที่ 3 (พระแม่อุมา) มีสังคีตลักษณ์แบบตอน  
  ตอน A        ห้องท่ี 1-99 
  ตอน B        ห้องท่ี 100-240 
  ตอน A        ห้องท่ี 241-259 
  ตอน C       ห้องท่ี 260-276 
  ตอน D        ห้องท่ี 277-357 
  ตอน C       ห้องท่ี 358-367 
  โคดำ       ห้องท่ี 368-383 
 
ท่อนที่ 4 (พระพิฆเนศ) มีสังคีตลักษณ์แบบสำมตอน (Ternary form) 
  ตอน A 1      ห้องท่ี 1-84 
  ตอน A 2      ห้องท่ี 85-130 
  ตอน B       ห้องท่ี 131-255 
  ตอน A 3      ห้องท่ี 256-276 
 
ท่อนที่ 5 (พระจันทร์) มีสังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary form) 
  ตอน A        ห้องท่ี 1-43 
  ตอน B        ห้องท่ี 44-88 
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บทที่ 4 
การจัดระบบเสียง 

 
 DEVAS Suite for Orchestra เป็นบทประพันธ์เพลงแบบอิงกุญแจเสียง มีเสียงกระด้ำงบ้ำง
ในบำงช่วง ผู้วิจัยได้รับอิทธิพลมำจำกโฮลซต์ สำมำรถจัดเป็นหัวข้อต่ำงๆ ดังต่อไปนี้ 
 
4.1 การย้ายกุญแจเสียง  
 ในกำรประพันธ์เพลง ผู้ประวิจัยนิยมใช้เทคนิคต่ำงๆ ที่เป็นองค์ประกอบเพ่ือให้บทเพลงมี
ควำมน่ำสนใจและนับเป็นกำรสร้ำงสิ่งใหม่ให้ผู้ฟังได้ยิน เทคนิคกำรย้ำยกุญแจเสียงนับเป็นอีกวิธีที่จะ
ท ำให้บทเพลงน่ำสนใจ ฟลูท โอโบ และคลำริเน็ตบรรเลงท ำนองควบคู่กับกำรย้ำยกุญแจเสียงวงจรคู่ 5 
(A-D-G) ในขณะที่เชลโล วิโอลำ และไวโอลินบรรเลงบันไดเสียงโครมำติก 

ตัวอย่ำงที่ 4.1 (ท่อนที่ 3 ห้องท่ี 252-258) 
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วิโอลำบรรเลงโน้ตบันไดเสียงโครมำติกจำกกุญแจเสียง A–D ด้วยเทคนิคที่สีใกล้หย่อง  
ขณะเดียวกันกับกลุ่มทรัมเป็ตและทรอมโบนบรรเลงท ำนองหลัก  

ตัวอย่ำงที่ 4.2 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 54-59)  

 

 
  
 
 กำรย้ำยกุญแจเสียงแบบวงจรคู่ 5 กำรจัดระบบเสียงแสดงให้เห็นกำรย้ำยกุญแจเสียงแบบ
วงจรคู่ 5 กลุ่มไวโอลินบรรเลงท ำนองและเคลื่อนย้ำยกุญแจเสียงระยะคู่ 5 ในแต่ละห้อง แนวดับเบิลเบส
ก ำหนดให้โน้ตตัวแรกของแต่ละห้องเป็นโน้ตโทนิก เริ่มจำกห้องที่ 95 ด้วย Bb–Eb–Ab–Db 
ตำมล ำดับ 

ตัวอย่ำงที่ 4.3 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 95-101)  
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4.2 กลุ่มโน้ตกัด (cluster)  
 เปียโนบรรเลงกลุ่มโน้ตกัดท่ีมำจำกหน่วยท ำนองหลัก G-B-Bb-Ab 

ตัวอย่ำงที่ 4.4 (ท่อน 2 ห้องที่ 91-93)  

 

  
 
4.3 การใช้คอร์ด 
 กำรผสมมวลเสียงค้ำงจำกโน้ตท ำนองหลักในกลุ่มเครื่องสำยท ำให้เกิดเสียงฮำร์โมนิค  
จำกองคป์ระกอบของคอร์ด A ไมเนอร์ ซึ่งบรรเลงโดยดับเบิลเบส เชลโล วิโอลำ และไวโอลินแนวบน
ของแนวที่ 2 และคอร์ด B ดิมินิชท์ บรรเลงโดยไวโอลินแนวล่ำงของแนวที่ 2 และไวโอลินแนวที่ 1 

ตัวอย่ำงที่ 4.5 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 232-236)  
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 กำรใช้คอร์ด C ทบ ♯11 และทบ 7 เมเจอร์โดยทรัมเป็ตและทรอมโบน โดยก ำหนดให้ทรอม 
โบนแนวที่ 3 และ 1 เล่นโน้ต C เป็นตัวโทนิก ทรอมโบนแนวที่ 2 ทรัมเป็ตแนวที่ 2  เล่นโน้ต F♯  
เป็นตัว♯11 และทรัมเป็ตแนวที่ 1 เล่นโน้ต B เป็นตัว 7 เมเจอร์ (ทรัมเป็ตในที่นี้เป็นเครื่อง Bb  
หำกเล่นโน้ตตัวอะไรก็ตำมจะได้โน้ตที่มีระดับเสียงที่ต่ ำกว่ำคู่ 2 เมเจอร์) 

ตัวอย่ำงที่ 4.6 (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 96) 
 

 
 
  
 
  
  
 
 
 เครื่องสำยบรรเลงคอร์ด E ดิมินิชท์ 7 ก ำหนดให้เชลโลและดับเบิลเบสเล่นโน้ต E เป็นตัวโทนิก  
วิโอลำเล่นโน้ต G เป็นตัวที ่3 ไมเนอร์ ไวโอลินแนวสองเล่นโน้ต Bb เป็นตัวที่ 5 ดิมินิชท์ และไวโอลิน
แนวหนึ่งเล่นโน้ต Db เป็นตัวที ่7 ดิมินิชท์  

ตัวอย่ำงที่ 4.7 (ท่อนที่ 2 ห้องท่ี 9) 
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 เครื่องสำยบรรเลงคอร์ด A ไมเนอร์ทบ 9  ดับเบิลเบสเล่นโน้ต A เป็นตัวโทนิก เชลโลเลน่โน้ต
ตัว A และ E เป็นตัวโทนิกและตัวที่ 5 วิโอลำเล่นโน้ต B เป็นตัวที่ 9 ไวโอลินแนว 2 เล่นโน้ต C  
เป็นตัวที่ 3 ไมเนอร์ ไวโอลินแนวหนึ่งเล่นโน้ต E เป็นตัวที่ 5 

ตัวอย่ำงที่ 4.8 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 38-40) 

 

 

4.4 การใช้โมดและบันไดเสียง 
 กำรใช้โมดเป็นหนึ่งในเทคนิคกำรประพันธ์เพ่ือสร้ำงสีสันและดึงดูดควำมสนใจแก่ผู้ฟัง  
กำรก ำหนดให้บทเพลงอยู่ในบันไดเสียงเมเจอร์หรือไมเนอร์นำนเกินไป ท ำให้ขอบเขตกำรพัฒนำ 
แคบลง กำรใช้โมดนับเป็นอีกหนึ่งทำงเลือก   

ตัวอย่ำงที่ 4.9 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 283-284) กำรใช้โมด G โลเครียนโดยวิโอลำ 
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กำรใช้โมด G โลเครียนไปพร้อมกับเทคนิคแคนอนระหว่ำงแนวไวโอลิน 

ตัวอย่ำงที่ 4.10 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 294-296)  

 

 
  
 กำรใช้โมด Db ลิเดียนสร้ำงแนวท ำนองใหม่ในกลุ่มเครื่องสำย และฟลูต 

ตัวอย่ำงที่ 4.11 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 219-222)   
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กำรใช้โมด G เอโอเลียน ย้ ำโดยทิมปำนีซ้อนแนวดนตรีอื่นๆ ที่อยู่ในโมด C ลิเดียนที่สร้ำงจำก
กุญแจเสียง Bb เพนตำโทนิก 

 ตัวอย่ำงที่ 4.12 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 311-314)  

 

  
 
 กำรใช้โมด Bb โดเรียน บนพ้ืนผิวแบบเฮเทโรโฟนีในกลุ่มเครื่องสำย 

ตัวอย่ำงที่ 4.13 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 335-338)  
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ในกำรประพันธ์เพลงแบบอิงกุญแจเสียงจ ำเป็นต้องใช้บันไดเสียงต่ำงๆ เช่นบันไดเสียงเมเจอร์และ 
ไมเนอร์เป็นองค์ประกอบเพรำะจะท ำให้เพลงฟังดูเป็นธรรมชำติ แต่ยังมีบันไดเสียงอีกหลำยชนิดที่
สำมำรถน ำมำใช้ในกำรประพันธ์ ผู้วิจัยน ำเสนอบันไดเสียงแบบเต็ม เพ่ือสร้ำงท ำนองและสีสันให้แก่ 
บทเพลง  

ตัวอย่ำงที่ 4.14 บันไดเสียงเต็ม (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 223-230)  
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บทที่ 5 
วิเคราะห์การจัดรูปแบบวง 

 กำรจัดสีสันและช่วงเสียงของเครื่องดนตรี ให้เหมำะสมกับเสียงในจินตนำกำรของผู้วิจัย  
กำรจัดวำงเครื่องดนตรีโดยอิงช่วงเสียงที่เหมำะสมกับเครื่องดนตรีนั้น ๆ มีผลต่อภำพรวมของสีสันที่จะ
ได้ยินเนื่องจำกเครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีลักษณะเฉพำะที่ต่ำงกัน กำรจัดระบบเครื่องดนตรีจึงส่งผลต่อ
ผู้ฟังอย่ำงยิ่ง นอกจำกกำรใช้เครื่องดนตรีที่มีสีสันต่ำงกัน นักประพันธ์สำมำรถสร้ำงสีสันของเครื่อง
ดนตรีใหม่จำกกำรผสมเสียงเพ่ือเพ่ิมควำมคมชัดและควำมหนำของเสียง สำมำรถจัดได้เป็นหัวข้อ
ดังต่อไปนี้  
 
 
5.1 แนวคิดการใช้เครื่องดนตรี 

ท ำนองหลักช่วงบทน ำ แสดงให้เห็นทิศทำงของท ำนองคล้ำยบันไดเสียงขำขึ้นผู้วิจัยใช้โน้ต 4 
ตัวเป็นหลักในกำรพัฒนำท ำนองคือ E, A, G, A ส่วนโน้ตที่เหลือน ำมำประกอบสลับไปมำ ในช่วง 
ปลำยประโยคตำมควำมเหมำะสม ผู้วิจัยใช้ฮำร์ปเริ่มต้นบทเพลงโดยประสำนเสียงแบบไม่มีตัวที่ 3 
เพ่ือให้เสียงมีสีสันสว่ำง เหมำะกับกำรจินตนำกำรถึงล ำแสงของพระอำทิตย์ในยำมเช้ำตำมด้วย 
อิงลิชฮอร์น (English horn) น ำเสนอท ำนองหลักที่ 1 

 
ตัวอย่ำงที่ 5.1 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 1- 6)  
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กำรจัดหมวดหมู่แนวท ำนองหลักและรอง กำรเปิดช่องให้เสียงระดับกลำงบรรเลงออกมำได้
ยินชัดเจนด้วยกำรจัดหมวดหมู่ของระดับเสียงและเครื่องดนตรีนั้นเริ่มจำกกลุ่มโซปรำโน ฟลูต และ
คลำริเน็ต บรรเลงท ำนองหลักในห้องท่ี 160-167 ในระดับเสียงที่ไม่มีเครื่องอ่ืนๆ รบกวน โอโบบรรเลง
ท ำนองแทรก ในห้องที่ 163 ในระดับเสียงใกล้เคียง ในขณะที่แนวท ำนองที่บรรเลงมำก่อนไม่มีกำร
เคลื่อนไหว ทรัมเป็ตบรรเลงถูกจัดให้บรรเลงเสียงประสำนในช่วงเสียงที่ต่ ำกว่ำเครื่องดนตรีที่บรรเลง
ท ำนองทั้งหมด กลุ่มฮอร์นบรรเลงท ำนองรองในช่วงเสียงกลำงอย่ำงเป็นเอกเทศ แนวทรอมโบน ทูบำ 
และเบสคลำริเน็ตถูกจัดให้อยู่ในช่วงเสียงที่ไม่ซ้อนระดับเสียงกับฮอร์น ท ำให้ฮอร์นโดดเด่นและง่ำยต่อ
กำรได้ยิน 
 
ตัวอย่ำงที่ 5.2 (ท่อนที่ 1 ห้องที ่160-167)  
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เปียโนน ำเสนอท ำนองโดยใช้ช่วงเสียงกว้ำง 4 ช่วงคู่ 8 

ตัวอย่ำงที่ 5.3 (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 246-249)  

 
 

  
 ซอบรรเลงท ำนองหลักในช่วงที่วงมีองค์ประกอบของเครื่องดนตรีน้อยชิ้นท ำให้ได้ยินชัดเจน 

ตัวอย่ำงที่ 5.4 (ท่อนที่ 5 ห้องที่ 45-50)  
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ฮำร์ปบรรเลงอำร์เปโจในระดับเสียงที่สำมำรถได้ยินได้ชัดเจน เพ่ือเป็นตัวขับเคลื่อนจังหวะให้เร็วขึ้น 
จนไปสู่อัตรำควำมเร็วที่ต้องกำร 

ตัวอย่ำงที่ 5.5 (ท่อนที่ 5 ห้องที่ 21-22)  

 
 

 

5.2 การผสมเสียงข้ามประเภทเครื่องดนตรี 
กำรบรรเลงร่วม 3 ช่วงเสียงกำรบรรเลงเป็นกำรน ำเสนอท ำนองหลักที่  1 พร้อมกันโดย 

ปิคโคโล บำสซูน และทรัมเป็ต ผสมเสียงได้สดใสและกลมกล่อม 

ตัวอย่ำงที่ 5.6 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 41-44)  
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กำรผสมเสียงระหว่ำงทรัมเป็ตพร้อมเครื่องลดเสียงบรรเลงพร้อมกับเครื่องลมไม้ โดยที่ฟลูต 
บรรเลงสูงกว่ำเครื่องอ่ืน 1 ช่วงคู่ 8  

ตัวอย่ำงที่ 5.7 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 41-44)  

 

 
  
 กำรจัดเรียงเครื่องดนตรีในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เริ่มจำกเครื่องที่มีระดับต่ ำสุดไปจนสูงสุด
โดยพิจำรณำจำกควำมเหมำะสมของระดับเสียงตำมธรรมชำติของเครื่องดนตรีนั้นๆ เริ่มจำกห้องที่ 86 
ก ำหนดให้ทรอมโบนซึ้งมีช่วงเสียงอยู่ในระดับเทเนอร์ ไปสู่ฮอร์นที่มีช่วงเสียงในระดับอัลโตในห้องที่ 
87 และรับต่อโดยทรัมเป็ตที่มีช่วงเสียงในระดับโซปรำโนในห้องท่ี 88  

ตัวอย่ำงที่ 5.8 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 86-90)  
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 กำรเพ่ิมควำมหนำของเครื่องดนตรี โดยเริ่มจำกเครื่องดนตรีน้อยชิ้นบรรเลงยูนิซันด้วย 
ไวโอลิน อิงลิสช์ฮอร์น โอโบ บำสซูน และวิโอลำเริ่มบรรเลงต่ำงช่วงเสียง ตำมด้วยฟลูต ทรัมเป็ต และ
เครือ่งเคำะจังหวะร่วมบรรเลงพร้อมกันสร้ำงควำมเข้มของเสียงที่แตกต่ำงอย่ำงเห็นได้ชัด 

ตัวอย่ำงที่ 5.9 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 57-61)  
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 เครื่องดนตรีไทย ใช้กรับพวงบรรเลงจังหวะหนักของวงเพ่ือช่วยเสริมให้จังหวะคมชัดขึ้นและ
เพ่ือสร้ำงสีสันแปลกใหม่แก่วงออร์เคสตรำ 

ตัวอย่ำงที่ 5.10 (ท่อนที่ 2 ห้องที่ 5-6)  

 
 
 เครื่องลมไม้บรรเลงท ำนองหลักโดยผสมเสียงพร้อมกับเครื่องสำยใช้ดีดในระดับเสียงเดียวกัน
เพ่ือเสริมหัวเสียงให้ได้ยินชัดเจนขึ้น  

ตัวอย่ำงที่ 5.11 (ท่อนที่ 2 ห้องที่ 181-182)  
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 แนวทรัมเป็ตใส่เครื่องลดเสียงบรรเลงพร้อมกับกำรดีดสำยเปล่ำของไวโอลินแนวที่ 1 และรูด 
เสียงไปพร้อมกับฮำร์ปให้เสียงที่น่ำสนใจได้มำก 

ตัวอย่ำงที่ 5.12 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 114-115)  

 

 
 

  
 ฮอร์นบรรเลงรูดเสียงโดยมีแส้ (Whip) ช่วยย้ ำตัวโน้ตที่ฮอร์นต้องกำรเน้นเป็นพิเศษ 

ตัวอย่ำงที่ 5.13 (ท่อนที ่4 ห้องที่ 342-343)  
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 น ำเสนอแนวทำงที่บรรเลงด้วย 3 ช่วงเสียงโดยฮอร์นและไวโอลินเพ่ือท ำให้เสียงมีมิติที่ 
กว้ำงขึ้น 

ตัวอย่ำงที่ 5.14 (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 97-100)  

 

 
  
 
 แสดงให้เห็นถึงกำรเชื่อมต่อด้ำนระดับเสียงของเครื่องที่แตกต่ำงกันจำกต่ ำไปสูง  โดยเริ่มจำก 
ดับเบิลเบส เชลโล วิโอลำ และไวโอลินตำมล ำดับ 

ตัวอย่ำงที่ 5.15 (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 169-172)  
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 ฮำร์ปบรรเลงโน้ตรูด เพ่ือเสริมสีสันให้กับไวโอลิน ฟลูต และเปียโน 

ตัวอย่ำงที่ 5.16 (ท่อนที่ 4 ห้องที่ 178-179)  
 

 
 
 
 
5.3 การผสมเสียงในเครื่องดนตรีประเภทเดียวกัน 
 กำรจัดเรียงเครื่องดนตรีกลุ่มเครื่องลมไม้ ใช้เทคนิคโยนรับท ำนอง (Hocket) โดยกลุ่มเครื่อง
ลมไม้เพ่ือเปลี่ยนสีสันตำมระดับเสียงขำลง โดยเลือกจำกควำมเหมำะสมของระดับเสียงตำมธรรมชำติ
ของเครื่องดนตรีนั้น ฟลูตซึ่งจัดอยู่ในเครื่องที่เล่นได้ในระดับเสียงที่สูงสุดของกลุ่ม ร่วมบรรเลงท ำนอง
ในปลำยห้องท่ี 71 ตำมด้วยโอโบ และคลำริเน็ต  
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ตัวอย่ำงที่ 5.17 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 71-74) กำรโยนรับท ำนอง 
 

 
 

 
  
 
 กำรใช้กลุ่มเครื่องทองเหลืองบรรเลงแบบคอรำลโดยไม่มีฮอร์นเชื่อมระดับเสียงระหว่ำง
ทรัมเป็ต และทรอมโบน 

ตัวอย่ำงที่ 5.18 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 23-25)  
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 กำรด ำเนินท ำนองด้วยเครื่องดนตรีจำกระดับเสียงต่ ำไปสูงที่เหมำะสมกับระดับเสียงของเครื่อง 
นั้นเริ่มจำกทรอมโบน ฮอร์น และทรัมเป็ต 

ตัวอย่ำงที่ 5.19 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 288-293)  

 
 
 

5.4 เทคนิคพิเศษ 
 กำรใช้เทคนิคเฉพำะของเครื่องหรือเทคนิคพิเศษในกำรประพันธ์ เพ่ือเพ่ิมสีสันให้เพลงมีควำม 
หลำกหลำยมำกขึ้น กำรผสมเสียงของกลุ่มวิโอลำบรรเลงแนวโครมำติกโดยใช้เทคนิคกำรสีใกล้หย่อง
พร้อมกับแนวฮอร์นบรรเลงโดยใส่เครื่องลดเสียงเพ่ือสร้ำงสีสัน 

ตัวอย่ำงที่ 5.20 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 378-380)  
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 กำรใช้โน้ตเวลำบรรเลงโดยเครื่องกระทบ ซึ่งผู้วิจัยได้ก ำหนดระยะเวลำเล่นและกำรเข้ำออก
ของเครื่องดนตรีไว้อย่ำงชัดเจน ผู้วิจัยตั้งใจเพื่อเลียนเสียงกระดิ่งและระฆังตำมสถำนที่ศักดิ์สิทธิ์  

ตัวอย่ำงที่ 5.21 (ท่อนที่ 3 ห้องที่ 235-236) 

 

 
  
 
 กำรดีดสำยให้กระทบสะพำนเสียง (Bartok Pizzicato) ท ำให้ได้ยินระดับเสียงพร้อมกับเสียง 
กระทบระหว่ำงไม้กับโลหะ 

ตัวอย่ำงที่ 5.22 (ท่อนที่ 2 ห้องที่ 3) 
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 กรับพวง ใช้บรรเลงโน้ตลงจังหวะพร้อมกลุ่มเครื่องสำยเพื่อสร้ำงเสียงที่เหลื่อมจังหวะเล็กน้อย 

ตัวอย่ำงที่ 5.23 (ท่อนที่ 2 ห้องที่ 5-6) กรับพวง (เครื่องดนตรีไทย) 
 

 
 

  
 5.2.4 กำรเลือกใช้เครื่องดนตรีเพ่ือส ำเนียงควำมเป็นเอเซียน ผู้วิจัยเลือกที่จะใช้เครื่องดนตรี 
ท้องถิ่น (ไทย) เดี่ยวท ำนองหลักในท่อนที่ 1 ท่อนที่ 3 และท่อนที่ 5 เพ่ือสร้ำงสีสันและเอกลักษณ์
เฉพำะของแนวท ำนอง โดยอิงลักษณะเด่นของเครื่องดนตรีนั้น (เช่น ซอมีควำมโดดเด่นในกำรรูดเสียง 
ปี่โดดเด่นในเรื่องกำรโหนเสียง) 

ตัวอย่ำงที่ 5 (ท่อนที่ 1 ห้องที่ 125-128)  
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บทที่ 6 
บทสรุป 

6.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์บทเพลง 
บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ Devas Suite for Orchestra เป็นบทประพันธ์ส ำหรับวงออร์-

เคสตรำ มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้ำงบทประพันธ์ดนตรีคลำสสิกที่เข้ำใจง่ำย โดยอำศัยควำมเชื่อและ 
ศรัธทรำในเรื่องเทพ องค์เทพที่เลือกมำใช้ในบทประพันธ์ “เทวะ” ได้แก่ พระอำทิตย์ พระศิวะ  
พระอุมำเทวี พระพิฆเนศ และพระจันทร์ ซึ่งเป็นเทพเจ้ำที่ได้รับควำมนิยมนับถือเป็นอย่ำงมำก 

Devas Suite for Orchestra มีควำมโดดเด่นพิเศษทำงด้ำนกำรน ำเสนอแนวท ำนอง  
โดย ผู้วิจัยสร้ำงท ำนองหลักที่ไพเรำะอ่อนหวำน มีกำรน ำเครื่องดนตรีไทยบรรเลงแนวท ำนองที่หวำน
ซึ้ง ทุกท่อนมีจุดสูงสุดของดนตรีที่ง่ำยต่อกำรสัมผัส มีกำรน ำเสนอท ำนองหลักของแต่ละท่อนด้วยลีลำ
ที่หลำกหลำย โดยใช้เทคนิคกำรพัฒนำท ำนองอันโดดเด่นกำรผสมเสียงที่เกื้อหนุนกันระหว่ำงแนว
ต่ำงๆ รวมถึงท ำนองรองที่มีควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับบทเพลง ท ำให้บทเพลงดุริยำงคนิพนธ์ 
Devas Suite for Orchestra เป็นบทเพลงที่มีคุณค่ำทำงศิลปะและสำมำรถเป็นแบบอย่ำงให้กับ 
นักประพันธ์รุ่นใหม่ศึกษำคุณลักษณะต่ำงๆ เพ่ือพัฒนำต่อไปได้ 

ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนผู้วิจัยได้ศึกษำวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องไว้หลำยบทเพลง โดยมุ่งเน้นที่ 
บทเพลงที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชำวไทย และมุ่งเน้นเป็นพิเศษส ำหรับบทบรรเลง  
ดุริยำงคนิพนธ์ที่เริ่มต้นในยุคฟ้ืนฟูและพัฒนำจนถึงปัจจุบัน โดยศึกษำด้ำนเทคนิคกำรประพันธ์  
กำรผสมเสียง สังคีตลักษณ์ รูปแบบกำรจัดวง รวมไปถึงแนวคิดของนักประพันธ์  

ผู้วิจัยได้ถ่ำยทอดเอกลักษณ์ของเทพแต่ละองคผ์่ำนบทบรรเลงดุริยำงคนิพนธ์ ประกอบด้วย 5 
ท่อน ได้แก่ 

1.พระอำทิตย ์“Phra Suriyatep” (Suriya)  
2.พระศิวะ “Phra Siva” (Shiva)  
3.พระมหำอุมำเทวี “Phra Mahaumatevi” (Parvati)  
4.พระพิฆเนศ “Phra Pikanet” (Ganesha)  
5.พระจันทร์ “Phra Chan” (Chandra)  
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6.2 การเผยแพร่และการน าเสนอผลงาน 
 ผลงำนสร้ำงสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ Devas Suite for Orchestra ได้มีกำรจัด 
แสดงต่อหน้ำสำธำรณชน ในวันที่ 9 พฤษภำคม พ.ศ. 2559 เวลำ 17.00 น. ณ ศำลำดนตรีสุริยเทพ 
มหำวิทยำลัยรังสิต บรรเลงโดยวงดุริยำงค์แห่งมหำวิทยำลัยรังสิต อ ำนวยเพลงโดยผู้วิจัย กำรน ำเสนอ 
ผลงำนมีควำมยำวประมำณ 1 ชั่วโมง และได้รับเสียงตอบรับที่น่ำพอใจเป็นอย่ำงยิ่ง  ได้รับค ำชมจำก 
ผู้เข้ำร่วมฟังที่มำจำกหลำกหลำยอำชีพ โดยให้ควำมเห็นว่ำ เพลงเข้ำใจง่ำย น่ำติดตำม มีท ำนอง
ไพเรำะ และสำมำรถจินตนำกำรถึงเทพต่ำงๆ ได้ 
 ในส่วนกำรน ำเสนอผลงำน ผู้วิจัยได้มีโอกำสน ำเสนอส่วนหนึ่งของบทประพันธ์ในงำนสัมมนำ 
วิชำกำร “ดนตรีสร้ำงสรรค์เชิงวิชำกำร” เมื่อวันศุกร์ที่ 27 มิถุนำยน พ.ศ. 2557 ณ หอแสดงดนตรี 
อำคำรศิลปวัฒนธรรม จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย สนับสนุนโดยส ำนักงำนกองทุนสนับสนุนกำรวิจัย 
(สกว) โดย ศำสตรำจำรย์ ดร ณัชชำ พันธุ์เจริญ เมธีวิจัยอำวุโส (สกว.) 
 
6.3 ปัญหาการฝึกซ้อมในแง่มุมของวาทยากร 
 ผู้วิจัยได้เป็นวำทยำกรเองในบทเพลงนี้ จึงขอเสนอแนวคิดกำรวำงแผนซ้อมวงและกำรแก้ 
ปัญหำที่เกิดขึ้น กำรบริหำรเวลำเป็นสิ่งที่ส ำคัญอย่ำงมำก เนื่องจำกงบประมำณที่จ ำกัดท ำให้มีเวลำ 
ซ้อมรวมน้อยกว่ำควำมจ ำเป็นผู้วิจัยต้องวำงแผนกำรซ้อมเป็นอย่ำงดี โดยค ำนึงถึงจ ำนวนนักดนตรีและ 
ควำมยำกง่ำยในแต่ละท่อนผู้วิจัยก ำหนดให้ซ้อมท่อนที่ 1-5-3-2-4 ตำมล ำดับ โดยมีเหตุผลที่ต้องเรียง 
ล ำดับเช่นนี้เพรำะในท่อนที่ 1 และ 5 มีกำรใช้ซอและปี่ร่วมบรรเลงน ำ ท่อนที่ 3 มีเพียงซอร่วมบรรเลง 
ในท่อนที่ 2 และท่อนที่ 4 มีเฉพำะวง 
 ท่อนที่ 1 พระอำทิตย์ ผู้วิจัยเลือกซ้อมในช่วงที่มีกำรเปลี่ยนกุญแจเสียงต่อเนื่องจนครบ 12 
เสียงก่อน เพรำะนักดนตรีอำจสับสนกับกุญแจเสียงที่เปลี่ยนได้ เป็นช่วงที่ต้องใช้ทักษะกำรเล่นไล่ 
บันไดเสียงที่คล่องแคล่วว่องไว โดยผู้วิจัยให้นักดนตรีเริ่มจำกกำรเล่นช้ำ แล้วจึงเพ่ิมควำมเร็วทีละเล็ก 
ทีละน้อยจนกระทั่งถึงอัตรำควำมเร็วที่ก ำหนด ในช่วงจุดสูงสุดของเพลง ผู้วิจัยได้ก ำหนดให้เล่นโน้ต 
ลำกยำวพร้อมกันในหลำยแนว และหลำกเครื่องดนตรีแต่ด้วยธรรมชำติของนักดนตรีมักจะเล่นดังแล้ว  
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เบำลงทันทีเพรำะเกรงว่ำแนวอ่ืนจะเล่นท ำนองหลัก  ผู้วิจัยจึงต้องอธิบำยว่ำต้องกำรให้เล่นดังประชัน 
กันทั้งหมด เพ่ือบรรยำยภำพพระอำทิตย์สำดแสงแผดเผำในเวลำกลำงวัน 
 ท่อน 2 พระศิวะ เป็นท่อนที่มีกำรเปลี่ยนลีลำและจังหวะบ่อยครั้ง ผู้วิจัยให้เวลำกับกำรซ้อม 
ในช่วงกำรเปลี่ยนจังหวะมำกเป็นพิเศษ เพรำะต้องกำรให้นักดนตรีมีควำมมั่นใจทุกครั้งในกำรเปลี่ยน 
อัตรำจังหวะในช่วงกลำงของท่อนนี้ มีกำรเล่นประชันกันระหว่ำงท ำนองหลักและท ำนองรอง ผู้วิจัย 
ต้องคอยปรับสมดุลของเสียงที่เกิดข้ึนจำกเครื่องดนตรีที่ต่ำงประเภทกัน แต่นับได้ว่ำเป็นท่อนที่มีควำม 
ซับซ้อนน้อยที่สุด 
 ท่อน 3 พระมหำอุมำเทวี ท่อนนี้มีกำรเปลี่ยนแปลงของสีสันและอำรมณ์ มีควำมต่ำงทำงสีสัน 
อย่ำงชัดเจนในช่วงต้น ผู้วิจัยก ำหนดให้มีกำรบรรเลงทรัมเป็ตจำกด้ำนหลังเวทีโดยก ำหนดต ำแหน่งกำร 
ยืนของนักดนตรีเพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องกำรในกำรบรรเลง ในช่วงกลำงบทเพลงมีกำรใช้จังหวะที่ซับซ้อน 
และกำรเข้ำออกของเครื่องดนตรีที่ไม่ปกติ จึงต้องซ้อมด้วยจังหวะช้ำเพ่ือให้นักดนตรีเกิดควำมมั่นใจใน 
กำรเข้ำออก กำรบรรเลงโน้ตโมดในบทเพลงซึ่งนักดนตรีบำงคนไม่คุ้นชินกับกำรเล่นโมดจึงต้องใช้เวลำ 
ในกำรซ้อมมำกขึ้น 
 ท่อน 4 พระพิฆเนศ ในช่วงต้นของเพลงแนวไวโอลินมีกำรเล่นแนวท ำนองที่กระโดดไปมำท ำ 
ให้นักดนตรีเล่นล ำบำก โดยเริ่มซ้อมจำกจังหวะช้ำมำกแล้วเร็วขึ้นจนกระทั่งถึงอัตรำจังหวะที่ก ำหนดไว้ 
อีกปัญหำที่พบคือในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เนื่องจำกในบทเพลงมีกำรก ำหนดให้ใช้เครื่องลดเสียง 
ซึ่งนักดนตรีใช้อุปกรณ์ต่ำงแหล่งผลิตท ำให้เสียงที่ออกมำไม่กลมกลืน ผู้วิจัยจึงขอให้นักดนตรีเปลี่ยนมำ 
ใช้เครื่องลดเสียงที่มำจำกแหล่งผลิตเดียวกัน 
 ท่อนที่ 5 พระจันทร์ ในช่วงต้นเพลงมีกำรใช้ซอในกำรร่วมบรรเลง แต่เกิดปัญหำในช่วงที่ซอ 
ต้องเข้ำเนื่องจำกแนวออร์เคสตรำไม่เอ้ือต่อกำรเข้ำของซอที่ผู้เล่นไม่สำมำรถอ่ำนโน้ตสำกลได้ ผู้วิจัยจึง 
ต้องให้สัญญำณ ล่วงหน้ำและต้องใช้เวลำซ้อมจนกว่ำคนเล่นซอจะรู้สึกม่ันใจ  
 กำรซ้อมที่มีเวลำจ ำกัดจ ำเป็นอย่ำงยิ่งที่ต้องแบ่งเวลำที่เหมำะสมกับปัญหำที่เกิดขึ้น วำทยำกร 
ต้องเรียงล ำดับควำมส ำคัญต่อปัญหำที่ต้องแก้ไข มิฉะนั้นอำจไม่ได้ซ้อมครบถ้วน 
 
6.4 ข้อเสนอแนะ 
 1) บทเพลง DEVAS Suite for Orchestra ต้องกำรทักษะขั้นสูงในกำรบรรเลง นักดนตรี 
ควรฝึกซ้อมมำก่อนกำรซ้อม เพ่ือกำรปรับที่ง่ำยขึ้นในกำรซ้อมรวมวง 
 2) หำกมีกำรเพ่ิมจ ำนวนในประเภท เครื่องสำยและฮอร์น จะท ำให้บทเพลงสมบูรณ์แบบ 
มำกขึ้น 
 3) ควรท ำกำรแสดงซ้ ำเพ่ือเพ่ิมควำมลึกซึ้งในกำรบรรเลงและกำรฟัง 



62 
  

 

 4) ควรมีกำรบันทึกเสียงเพ่ือเป็นผลงำนด้ำนศิลปะของชำวไทย โดยได้รับกำรสนับสนุนจำก 
หน่วยงำนของรัฐ 
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บทที่ 7 
DEVAS Suite for Orchestra 

(Transpose Score) 
Instrumentation 
Piccolo       F Horn 1, 2 
Flute 1, 2        F Horn 3, 4 
Oboe 1, 2        Bb Trumpet 1, 2 
English Horn       Bb Trumpet 3 
Bb Clarinet 1, 2      Trombone 1, 2 
Bb Bass Clarinet       Trombone 3 
Bassoon 1, 2        Tuba 
Contrabassoon 
Timpani 
Mallets 1 (Glockenspiel, Vibraphone) 
Mallets 2 (Xylophone, Vibraphone, Marimba, Tubular Bells) 
Mallets 3 (Marimba, Xylophone, Tubular Bells) 
Percussion 1 (2 players) (Snare Drum, Cymbals, Suspended Cymbal, Windchimes, 
Triangle, 
     Tambourine, Wood Blocks, Bass Drum, Tam-Tam, Thai Gong) 
Percussion 2 (2 players) (Suspended Cymbal, Cymbals, Cabasa, Castanet, Slapstick,  
                         Krub-Puang, Windchimes, Whip, Lo Tom, Bass Drum, Tam-Tam) 
Piano 
Harp 
Asian Instruments (String "Sor", Reed "Pi")  
Violin I 
Violin II 
Viola 
Cello 
Contrabass 
Duration: 57-60 minutes 
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รายการอ้างอิง 
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นำย วำนิช โปตะวนิช 

เกิดวันที่ 27 มิถุนำยน พ.ศ. 2513 

ปี 2532  จบกำรศึกษำในระดับมัธยมศึกษำตอนปลำย โรงเรียนวัดสุทธิวรำรำม  

ปี 2537  จบปริญญำศิลปกรรมศำสตร์บัณฑิต สำขำดนตรีตะวันตก จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย 

ปี 2547  จบปริญญำศิลปกรรมศำสตร์มหำบัณฑิต สำขำวิชำกำรประพันธ์เพลง  
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

ปี 2559  จบปริญญำศิลปกรรมศำสตร์ดุษฎีบัณฑิต สำขำวิชำศิลปกรรมศำสตร์  
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 

ปัจจุบันเป็น 

 ผู้อ ำนวยเพลงประจ ำวงดุริยำงค์สำกลกรมศิลปำกร 

 ผู้อ ำนวยเพลงประจ ำวงดุริยำงค์แห่งมหำวิทยำลัยรังสิต 

 ผู้อ ำนวยเพลงรับเชิญวงดุริยำงค์ซิมโฟนีกรุงเทพ  

 อำจำรย์ประจ ำวิชำกำรอ ำนวยเพลง และกำรเล่นทรัมเป็ต มหำวิทยำลัยรังสิต  

รำงวัลที่เคยได้รับ 

 ศิษย์เก่ำดีเด่น ประจ ำปี 2556 จำกโรงเรียนวัดสุทธิวรำรำม 

 ศิลปำธร สำขำดนตรีประจ ำปี 2557 จำกกระทรวงวัฒนธรรม 

 คีตศำสตรำภิชำน ประจ ำปี 2558 จำกมหำวิทยำลัยรังสิต 
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