
 

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) 
 

นางสาวจิตศมน ฉัตราคม 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2559 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 



 

 

MASTER MUSIC COMPOSITION : THE FOUR ELEMENTS (EARTH WATER AIR FIRE) 
 

Miss Jitsamon Shattrakom 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Western Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2016 

Copyright of Chulalongkorn University 

 



 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า 
ลม ไฟ) 

โดย นางสาวจิตศมน ฉัตราคม 
สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 
  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วน
หนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

 

 คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

(รองศาสตราจารย์ ดร.ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร) 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นรอรรถ จันทร์กล่้า) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ) 

 

 



 ง 

 

 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

จิตศมน ฉัตราคม : บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) 
(MASTER MUSIC COMPOSITION : THE FOUR ELEMENTS (EARTH WATER AIR 
FIRE)) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ศ. ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร {, 137 หน้า. 

บทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์ส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ประกอบไป
ด้วย ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และ เปียโน ซึ่งเป็นการผสมที่ไม่เป็นที่นิยมมากนัก มีทั้งหมด 4 กระบวน 
โดยมีอัตราความเร็วที่แตกต่างกัน แต่ละกระบวนสื่อถึงรูปพรรณของธาตุทั้ง 4 ธาตุ โดยเครื่องดนตรี
แต่ละชิ้นจะรับสลับบทบาทกันไปในแต่ละกระบวน มีการน้าเสนอเทคนิคเฉพาะของแต่ละเครื่องดนตรี 
แสดงถึงท้ังทักษะของการบรรเลงเดี่ยว และการบรรเลงเป็นกลุ่ม 

บทประพันธ์นี้ได้แสดงเทคนิคการประพันธ์ตามแบบแผนตะวันตกกับเทคนิคการประพันธ์
ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบ เช่น ลักษณะของโครงสร้างต่าง ๆ การเลือกใช้ระดับเสียง ลักษณะของ
จังหวะ และสีสันของเสียงในแต่ละเครื่องดนตรี ทั้งนี้เพ่ือให้บทประพันธ์มีความเป็นเอกภาพ มีการ
น้าเอาหน่วยย่อยเอกทางด้านระดับเสียงและทางด้านจังหวะมาดัดแปลงโดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย 
ทั้งยังพิจารณาถึงการใช้เสียงที่กลมกลืนและเสียงที่กระด้างอย่างเหมาะสม บทประพันธ์นี้มีความยาว
ประมาณ 20 นาที 

  

 

 

ภาควิชา ดุริยางคศิลป์ 

สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 

ปีการศึกษา 2559 
 

ลายมือชื่อนิสิต   
 

ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก   
  

 

 

 



 จ 

 

 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5786707335 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: EATRH WATER WIND FIRE / JITSAMON SHATTRAKOM 

JITSAMON SHATTRAKOM: MASTER MUSIC COMPOSITION : THE FOUR 
ELEMENTS (EARTH WATER AIR FIRE). ADVISOR: PROF. NARONGRIT 
DHAMABUTRA, Ph.D. {, 137 pp. 

THE FOUR ELEMENTS (EARTH  WATER  AIR  FIRE) is a musical composition for 
4 instruments including flute, violin, viola and piano which is not a prevalent 
combination, divided into 4 independent sections in different tempi. Each movement 
presents the texture of the four elements; each instrument has its own role. The 
piece demonstrates different techniques of each instrument and also shows playing 
skills as a group and a soloist. 

This piece shows several dimensions of standard western music and 
twentieth-century music composition techniques such as structural dimension, pitch 
dimension, rhythmic dimension, and texture of each instruments. The main motif and 
rhythm will be used, adapted, and repeated by employing several musical 
techniques for the unity of the piece. Moreover, appropriate use of consonant and 
dissonant sounds is considered. The duration is approximately 20 minutes. 

  

 

 

Department: Music 
Field of Study: Western Music 
Academic Year: 2016 
 

Student's Signature   
 

Advisor's Signature   
  

 

 

 



 ฉ 

 

 

 
กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 

 

บทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) ได้รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ
หลายท่านและได้เสียสละเวลาอันมีค่า เพ่ือให้ค้าแนะน้า ค้าปรึกษาที่ดี เพ่ือน้ามาใช้ในการ
ประพันธ์บทเพลงนี้จนส้าเร็จลุล่วงได้ จึงอยากจะขอถือโอกาสนี้  

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ที่ให้เกียรติเป็นอาจารย์ที่
ปรึกษาท่ีให้ความรู้และค้าแนะน้าที่ดีและเปิดโลกทัศน์ใหม่ ๆ ในการประพันธ์เพลง ทั้งยังสร้างแรง
บันดาลใจ และให้แนวคิดในการประพันธ์เพลงมากมายตั้งแต่สมัยเริ่มเรียนการวิชาการประพันธ์
เพลงจนถึงปัจจุบัน  

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ที่ให้เกียรติเป็นประธาน
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ เป็นผู้ที่ให้ค้าแนะน้า ล้วนแล้วเป็นสิ่งที่ช่วยท้าให้บทประพันธ์นี้ส้าเร็จ
ลุล่วงได้ด้วยดี  

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เด่น อยู่ประเสริฐ ที่เสียสละเวลาและให้
เกียรติเป็นกรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นรอรรถ จันทร์กล่้า ที่ให้เกียรติเป็น
กรรมการ และคณาจารย์จากภาควิชาดุริยางค์ศิลป์ตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ทุกๆท่านที่คอยให้ค้าแนะน้า ให้ก้าลังใจ และให้ความรู้มากมาย นับตั้งแต่เรียน ณ ที่
แห่งนี้  

สุดท้ายนี้ขอกราบขอบพระคุณครอบครัวของผู้ประพันธ์ที่คอยให้ก้าลังใจ และคอย
สนับสนุนเรื่อยๆมาจนถึงปัจจุบัน 

 



สารบัญ 
  หน้า 

บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................. ง 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ ....................................................................................................................... จ 

กิตติกรรมประกาศ............................................................................................................................. ฉ 

สารบัญ .............................................................................................................................................. ช 

บทที่ 1 บทน้า ................................................................................................................................... 1 

1.1  ความเป็นมาและความส้าคัญของงานวิจัย ............................................................................. 1 

1.2  วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง ...................................................................................... 2 

1.3  ขอบเขตการประพันธ์เพลง.................................................................................................... 2 

1.4  วิธีด้าเนินการประพันธ์เพลง .................................................................................................. 2 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัยนี้ .............................................................................. 3 

บทที่ 2 การศึกษาบทประพันธ์ที่เก่ียวข้องและแนวคิดที่น้ามาใช้ในบทประพันธ์ ................................. 4 

2.1  แนวคิดและทฤษฎีในการประพันธ์เพลง ................................................................................ 4 

2.1.1 การศึกษาบทประพันธ์ The Rite of Spring โดย Igor Stravinsky (ค.ศ.1882 – 
1971).......................................................................................................................... 4 

2.1.2  การศึกษาบทประพันธ์ Trois morceaux dans le genre pathétique Op.15, 
Le Vent โดย Charles - Valentin Alkan (ค.ศ.1813 – 1888) ................................ 5 

2.1.3  การศึกษาบทประพันธ์ Overture to William Tell โดย Gioacchino Rossini  
(ค.ศ.1792 – 1868) .................................................................................................... 6 

2.1.4  การศึกษาบทประพันธ์: Suite en quatour, Op 55 โดย Charles Koechlin  
(ค.ศ.1867 – 1950) .................................................................................................... 8 

2.1.5 การศึกษาบทประพันธ์ : Die Moldau (Vltava) โดย Bedrich Smetana  (ค.ศ.
1824 – 1884) ............................................................................................................ 9 

2.1.6  การศึกษาบทประพันธ์ - Piano Sonata No.3, III Fugue โดย Paul Hindemith 
(ค.ศ.1895 – 1963) .................................................................................................. 11  

 



 ซ 

  หน้า 

2.1.7  การศึกษาบทประพันธ์ Piano Quintet in A Major, D667 โดย Franz 
Schubert (ค.ศ.1797 – 1828) ................................................................................ 12 

2.1.8  การศึกษาบทประพันธ์  Prelude and Fuge in A Minor BWV 543 โดย  
Johann Sebastian Bach (ค.ศ.1685 – 1750) ....................................................... 13 

2.1.9  ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ....................................................... 14 

2.1.10  น้้า โดย เด่น อยู่ประเสริฐ ....................................................................................... 15 

2.1.11  ไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ..................................... 16 

2.1.12 แนวคิดการใช้เทคนิคดนตรีเสี่ยงทาย ....................................................................... 17 

บทที่ 3 อรรถาธิบายบทประพันธ์ “ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ)” ....................................................... 18 

3.1.  ลักษณะทั่วไปของบทประพันธ์ ........................................................................................... 18 

3.2.  โครงสร้างบทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวน .................................................................... 18 

3.2.1  โครงสร้างของกระบวนที่ 1 “ดิน” ............................................................................ 18 

3.2.2  โครงสร้างของกระบวนที่ 2 “น้้า” ............................................................................. 19 

3.2.3  โครงสร้างของกระบวนที่ 3 “ลม” ............................................................................ 20 

3.2.4  โครงสร้างของกระบวนที่ 4 “ไฟ” ............................................................................. 21 

3.3  การสื่อความหมายในแต่ละกระบวน ................................................................................... 22 

3.3.1  การสื่อความหมายในกระบวนที่ 1 “ดิน” ................................................................. 22 

3.3.2  การสื่อความหมายกระบวนที่ 2 “น้้า” ...................................................................... 22 

3.3.3  การสื่อความหมายกระบวนที่ 3 “ลม” ..................................................................... 23 

3.3.4  การสื่อความหมายกระบวนที่ 4 “ไฟ” ...................................................................... 24 

3.4  อรรถาธิบายบทประพันธ์ตั้งแต่กระบวนที่ 1 – 4 ................................................................. 25 

3.4.1  อรรถาธิบายกระบวนที่ 1 “ดิน” ............................................................................... 25 

3.4.2  อรรถาธิบายกระบวนที่ 2 “น้้า” ............................................................................... 34 

3.4.3  อรรถาธิบายกระบวนที่ 3 “ลม” ............................................................................... 45  

 



 ฌ 

  หน้า 

3.4.4  อรรถาธิบายกระบวนที่ 4 “ไฟ”................................................................................ 55 

บทที่ 4 บทสรุป ............................................................................................................................... 71 

4.1  บทสรุปผลงานสร้างสรรค์ ................................................................................................... 71 

4.2  ข้อเสนอแนะ ....................................................................................................................... 71 

4.2.1  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 1 “ดิน” ................................................. 71 

4.2.2  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 2 “น้้า” ................................................. 72 

4.2.3  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 3 “ลม” ................................................. 72 

4.2.2  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 4 “ไฟ” ................................................. 72 

รายการอ้างอิง ................................................................................................................................. 73 

ภาคผนวก........................................................................................................................................ 74 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ ............................................................................................................. 137 

 



 

 

บทที่ 1 

บทน า 

1.1  ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

 บทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์ส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรี 4 ชิ้น 
ประกอบไปด้วย ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และ เปียโน เป็นการผสมเครื่องดนตรีที่ไม่เป็นที่นิยมมากนัก มี
ทั้งหมด 4 กระบวน โดยมีอัตราความเร็วที่แตกต่างกัน แต่ละกระบวนสื่อถึงรูปพรรณและของธาตุทั้ง 
4 ธาตุ ผู้ประพันธ์เล็งเห็นถึงความส้าคัญของธาตุทั้ง 4 ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักของโลกและมนุษย์ 
หากขาดไปแม้แต่เพียงธาตุเดียว โลกและมนุษย์ย่อมไม่สามารถก้าเนิดและสามารถคงอยู่ได้ ธาตุแต่ละ
ธาตุมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวอย่างชัดเจน ทั้งด้านกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ โดยธาตุทั้ง 4 ปรากฎอยู่ใน
ต้าราความเชื่อของทั้งทางตะวันตกและทางตะวันออกตั้งแต่สมัยก่อน แสดงให้เห็นว่าทั้งความเชื่อทาง
ตะวันตกและตะวันออกก็ต่างให้ความส้าคัญกับเรื่องธาตุทั้ง 4 ผู้ประพันธ์จึงน้าธาตุทั้ง 4 มาเป็น 
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บทประพันธ์นี้ ธาตุ 4  (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์ในรูปแบบ
ดนตรีพรรณนา (Program Music) ที่บรรยายถึงลักษณะทางกายภาพของธาตุทั้ง 4 ธาตุ โดย
ผู้ประพันธ์ก้าหนดบทบาทของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นให้รับส่งสลับบทบาทกันไปในแต่ละกระบวน  
ผู้บรรเลงต้องอาศัยความสามารถและการฝึกซ้อมเพ่ือที่จะแสดงเทคนิคในการบรรเลงบทเพลง ไม่ว่า
จะเป็นเรื่องของความเร็วในการเล่นที่ต้องอาศัยความแม่นย้า ทั้งยังต้องใช้ทักษะของการบรรเลงเดี่ยว 
และการบรรเลงเป็นกลุ่ม  

บทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการประพันธ์ตามแบบแผนตะวันตกกับเทคนิคการ
ประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบผสมผสานเข้าด้วยกัน ทั้งลักษณะของโครงสร้ างของบทเพลง 
การเลือกใช้ระดับเสียงที่เหมาะสม ลักษณะของอัตราส่วนจังหวะ การเลือกใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย 
การผสมคอร์ด (Polychord) การคัดท้านอง (Quotation) และการเลือกใช้สีสันของเสียงในแต่ละ
เครื่องดนตรีให้เหมาะสมกับกายภาพของธาตุทั้ง 4 ทั้งนี้เพ่ือให้บทประพันธ์มี ความเป็นเอกภาพ 
ผู้ประพันธ์ได้น้าเอาโมทีฟ ด้านระดับเสียงและด้านจังหวะมาดัดแปลงโดยใช้เทคนิคที่หลากหลาย เช่น 
การยืดจังหวะ (Augmentation) การย่อจังหวะ (Diminuation) การน้าเอากลุ่มตัวโน้ตที่ส้าคัญมาท้า
เป็นก้อนกลุ่มโน้ตบรรเลงพร้อมกัน เป็นต้น และพิจารณาถึงการใช้เสียงกลมกลืนและเสียงกระด้าง
อย่างเหมาะสม ผู้ประพันธ์พิจารณาการจับกลุ่มเครื่องดนตรี เพ่ือให้เกิดสีสันที่น่าสนใจแก่บทเพลง ทั้ง
ยังพิจารณาถึงระดับเสียงในแต่ละกระบวนเพ่ือสะท้อนให้เห็นภาพธาตุทั้ง 4 ได้อย่างชัดเจน 
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1.2  วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 ผู้ประพันธ์ได้ก้าหนดวัตถุประสงค์หลักในการประพันธ์เพลง ดังนี้   

   1.  สร้างบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

   2.  เพื่อส่งเสริมและสร้างจินตนาการแก่ผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย  

3.  วางรูปแบบการผลิตผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการรูปแบบใหม่ที่มีสีสัน เทคนิค    

     และลีลาผสมผสานวัฒนธรรม ของตะวันตกและตะวันออก 

 

1.3  ขอบเขตการประพันธ์เพลง 

 ผู้ประพันธ์ได้ก้าหนดขอบเขตการประพันธ์เพลง ดังนี้ 

1. เป็นบทประพันธ์ส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรีขนาดเล็ก ประกอบไปด้วย ฟลูต 

ไวโอลิน วิโอลา และ เปียโน 

2.  เป็นบทประพันธ์ดนตรีร่วมสมัย 

3.  มีความยาวโดยประมาณ 20 นาที   

 

1.4  วิธีด าเนินการประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์มีข้ันตอนการประพันธ์ ดังนี้ 

1.  ศึกษาลักษณะทางกายภาพของธาตุทั้ง 4 เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ 

2.   ค้นคว้าหาข้อมูลผลงานส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรีขนาดเล็กที่ประกอบไปด้วย
ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และ เปียโน เพ่ือศึกษาการโต้ตอบ การสอดประสานกัน
ของเครื่องดนตรี อีกทั้งเพ่ือศึกษาบทบาทหน้าที่ของแต่ละเครื่องดนตรีในการ
น้าเสนอ ท้านองหลัก สีสันของการผสมเครื่องดนตรี การประสานเสียง และ
แนวบรรเลงประกอบ  

3.  ค้นคว้าหาเทคนิคเฉพาะของแต่ละเครื่องดนตรี 

4.  วางโครงสร้างรูปแบบท้านองหลัก (Theme) ท้านองรอง (Counter Melody) 
การประสานเสียง (Harmony) การด้าเนินจังหวะและสังคีตลักษณ์   

5.  เริ่มประพันธ์โดยสร้างโมทีฟ และท้านองหลักโดยให้มีความสอดคล้องกับ 
สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของบทประพันธ์ 
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6.  พิจารณาถึงการประสานเสียง (Harmony) ทั้งระบบอิงกุญแจเสียง (Tonality) 
และระบบเสียงประสานตามทฤษฎีดนตรีศตวรรษที่ยี่สิบ 

7.  จัดวางแนวเสียงให้มีความเหมาะสมในแต่ละช่วงเสียง 

8.  ปรับปรุงแก้ไขบทประพันธ์ โดยค้านึงถึงความเป็นไปได้ในการปฏิบัติจริงของ 
แต่ละเครื่องดนตรี 

9.  การจัดพิมพ์และน้าเสนอรูปเล่มสมบูรณ์ ซึ่งประกอบไปด้วย บทอรรถาธิบายและ
โน้ตเพลงที่สมบูรณ์ 

 

1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับจากการวิจัยนี้ 

1. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงใหม่ในวงวิชาการประพันธ์เพลง 

2. สร้างแรงบันดาลใจ และแนวคิดให้นักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ 

3. เผยแพร่บทประพันธ์ในรูปแบบวิชาการ 
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บทที่ 2 

การศึกษาบทประพันธ์ที่เกี่ยวข้องและแนวคิดที่น ามาใช้ในบทประพันธ์ 

2.1  แนวคิดและทฤษฎีในการประพันธ์เพลง 

บทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์ส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ประกอบ 

ไปด้วย ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และเปียโน ได้รับแรงบันดาลใจมาจากลักษณะทางกายภาพที่แตกต่าง

เป็นเอกลักษณ์กันอย่างสิ้นเชิงของธาตุทั้ง 4 นอกจากผู้ประพันธ์ได้ศึกษาและคัดเลือกการใช้เทคนิค

การประพันธ์ที่หลายหลาย และการเรียบเรียงเสียงประสานตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับ

เทคนิคการประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบแล้ว ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ศึกษาบทประพันธ์เพ่ิมเติมจาก

นักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงหลากหลายยุคสมัย เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทประพันธ์นี้

อีกด้วย โดยมีบทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาดังนี้  

2.1.1 การศึกษาบทประพันธ์ The Rite of Spring โดย Igor Stravinsky (ค.ศ.1882 – 
1971) 

บทประพันธ์ The Rite of Spring เป็นบทประพันธ์ส้าหรับวงออเคสตราประกอบการแสดง

บัลเลต์ ประพันธ์โดย Igor Stravinsky (ค.ศ.1882 – 1971) นักประพันธ์ชาวรัสเซีย เป็นนักประพันธ์

ที่มีอิทธิพลอย่างมากผู้หนึ่งต่อกระแสดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20 ส้าหรับบทประพันธ์นี้เป็นบัลเลต์

ล้าดับที่ 3 ต่อจาก The Firebird และ Petrushka  โดยมีการจัดแสดงครั้งแรกที่กรุงปารีส ประเทศ

ฝรั่งเศสเมื่อปีคริสตศักราช 1913 ผู้ประพันธ์ศึกษาบทประพันธ์นี้เนื่องจากเป็นบทประพันธ์ที่มีการใช้

เทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลาย Stravinsky เป็นผู้ที่ริเริ่มการใช้การเน้นจังหวะที่คาดเดายาก และ

ยังมีการริเริ่มใช้การใช้ระบบหลากกุญแจเสียง (Polytonality) อีกด้วย โดยเฉพาะการใช้เทคนิคการ

ประพันธ์ออสตินาโต (Ostinato) ที่โดดเด่นเป็นอย่างมากในบทประพันธ์นี้ นอกจากนี้ยังใช้จังหวะเป็น

ตัวขับเคลื่อนบทประพันธ์ โดยให้ความส้าคัญกับโมทีฟของจังหวะใกล้เคียงและเท่าเทียมกับท้านอง

หลัก กล่าวได้ว่าอาจเป็นนักประพันธ์ผู้เดียวที่ให้ความส้าคัญของจังหวะเป็นอย่างมาก โดยมีรูปแบบออ

สตินาโตที่ไม่อิงกับจังหวะตกซึ่งต่างจากยุคก่อนๆ นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนรูปแบบจังหวะอย่าง

ทันทีทันใดอีกด้วย หลังจากศึกษาบทประพันธ์นี้ ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวความคิดออสตินาโตที่เรียงซ้อน
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กัน น้ามาใช้ในบทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) ในกระบวนแรก “ดิน” โดยมีการดัดแปลงให้เข้ากับ

แนวคิดของผู้ประพันธ์ 

ตัวอย่างที่ 1 :  การใช้ออสตินาโตในกระบวน Augurs of Spring (Dances of the Young 

Girls)  ออสตินาโตบรรเลงโดยแนวเครื่องสายและแนวฮอร์นทั้งหมด 8 เครื่อง  

 

2.1.2  การศึกษาบทประพันธ์ Trois morceaux dans le genre pathétique Op.15, 
Le Vent โดย Charles - Valentin Alkan (ค.ศ.1813 – 1888) 

 Charles - Valentin Alkan (ค.ศ.1813 – 1888) เป็นนักประพันธ์และนักเปียโน
ชาวฝรั่งเศสเชื้อสายยิว อยู่ในช่วงยุคโรแมนติก โดยมีชื่อเสียงเป็นอย่างมากในฐานะนักเปียโนเทียบเท่า
กับ Frédéric Chopin และ Franz Liszt ความอัจฉริยะของ Alkan ฉายแววตั้งแต่วัยเยาว์ โดยเข้า
ศึกษาที่สถาบันปารีสกองแซร์วาตัวร์ด้วยอายุเพียง 6 ขวบเท่านั้น โดยได้ศึกษากับปรมาจารย์ที่มี
ชื่อเสียงคือ Joseph Zimmermann หลังจากนั้นเพียงปีเดียว Alkan ได้ออกแสดงเดี่ยวเปียโนเป็น
ครั้งแรกด้วยวัยเพียง 7 ขวบเท่านั้น สไตล์การประพันธ์เพลงของ Alkan ค่อนข้างเคร่งครัดกับการใช้
ฟอร์มตามแบบแผนดนตรีตะวันตก แต่ให้ความส้าคัญกับเทคนิคการบรรเลงเปียโนในบทประพันธ์
มากกว่า ซึ่งผู้แสดงต้องใช้ฝีมือเป็นอย่างมากในการบรรเลง บทประพันธ์ Trois morceaux dans le 
genre pathétique เป็นบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงบทประพันธ์หนึ่ง  เป็นประพันธ์ส้าหรับเครื่องดนตรี
เปียโนโดยมี  3 กระบวน Le Vent เป็นกระบวนที่ 2 ของบทประพันธ์นี้ ถือเป็นบทเพลงที่มีเทคนิคที่
ท้าทายนักเปียโนเป็นอย่างมาก Le Vent เป็นค้าศัพท์ภาษาฝรั่งเศส มีความหมายว่าลม   
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Alkan บรรยายลักษณะของลมด้วยบันไดเสียงโครมาติกในรูปแบบจังหวะของเขบ็ต 3 ชั้น 
ขาขึ้นและขาลง ต่อเนื่องทั้งกระบวน บทประพันธ์นี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน โดยเริ่มกระบวนด้วย
ความดังเพียงระดับ P เท่านั้น ซึ่งสะท้อนเสียงของลมแผ่วๆที่พัดผ่านได้เป็นอย่างดี ท้านองอยู่ในแนว
เปียโนมือซ้าย โดยมีค้าก้ากับ cantabile la melodia หมายความว่าให้บรรเลงในลักษณะเหมือนกับ
การร้องเพลง ให้ความรู้สึกเศร้าและเหงาเหมือนกับสายลมในฤดูหนาว โดยอยู่ในบันไดเสียง B ไมเนอร์ 
ช่วงกลางเพลง มีการเปลี่ยนอารมณ์ของเพลง โดยย้ายบันไดเสียงไปยัง D เมเจอร์ ซึ่งเป็นกุญแจเสียง
รว่มกับ B ไมเนอร์ ให้ความรู้สึกเหมือนสายลมที่อบอุ่นและอ่อนหวานในช่วงหน้าร้อน ช่วงก่อนที่ส่วน 
A จะกลับมา เป็นการบรรเลงโครมาติกบันไดเสียงยาวขาขึ้นและขาลงอย่างพร้อมเพรียงกัน ในช่วง
ท้ายของบทเพลงเป็นการกลับมาของ A สั้นๆ ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดการบรรยายลักษณะของลมด้วย
ลักษณะของบันไดเสียงโครมาติกจากบทประพันธ์นี้ มาเป็นแรงบันดาลใจเพ่ือบรรยายลักษณะของลม
ในบทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) กระบวนที่ 3 “ลม” 

ตัวอย่างที่ 2 : การบรรยายลักษณะของลมของ Alkan   

 
2.1.3  การศึกษาบทประพันธ์ Overture to William Tell โดย Gioacchino Rossini  

(ค.ศ.1792 – 1868) 

Gioacchino Rossini (ค.ศ.1792 – 1868) เป็นนักประพันธ์เพลงชาวอิตาเลียนในยุคโรแมนติก เริ่ม
บรรเลงเครื่องดนตรีด้วยวัย 6 ขวบ เครื่องดนตรีเครื่องแรกที่ Rossini บรรเลงคือ Triangel  โดยบรรเลงอยู่ใน 
วงดนตรีของบิดา  Rossini ได้สร้างสรรค์ผลงานไว้มากมาย โดยเฉพาะอุปรากร ถือเป็นบิดาแห่งอุปรากรเลยก็ว่า
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ได้ และอาจกล่าวได้ว่าเป็น Mozart  ในยุคโรแมนติก Rossini ได้ประพันธ์อุปรากรไว้ทั้งหมด 39 บท โดยหนึ่งใน
บทที่มีชื่อเสียงอย่างมากคือ William Tell บทนี้  

Rossini บรรยายลักษณะของลมพายุ โดยใช้โครมาติกบันไดเสียงเป็นหลัก เริ่มต้นช่วงนี้ด้วย
เครื่องสายสลับกันกับเครื่องลมไม้ บรรเลงด้วยความแผ่วเบาเป็นห้วงๆ โดยเครื่องสายบรรเลงบันได
เสียงโครมาติก เครื่องลมไม้บรรเลงลักษณะสั้นๆ เป็นเหมือนกับสัญญาณของพายุที่ก้าลังจะมา จากนั้น
จึงเพ่ิมความดังขึ้นเรื่อยๆ จนกระทั่งเข้าสู่ช่วงพายุ เครื่องสายรับบทบาทเป็นผู้บรรเลงบันไดเสียง 
โครมาติกขาลง สลับกับเครื่องลมทองเหลืองที่บรรเลงเป็นบันไดเสียงโครมาติกขาขึ้น ทิมปานีบรรเลง
เป็นจังหวะให้ความรู้สึกเหมือนกับสายฟ้าที่ฟาดผ่านลงมา ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดการบรรยาย
ลักษณะของลมพายุและการจัดโครงสร้างของบทประพันธ์จากบทประพันธ์นี้ มาเป็นแรงบันดาลใจ
เพ่ือบรรยายลักษณะของสายฟ้าฟาดในบทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) กระบวนที่ 2 “น้้า” และ
บรรยายลมพายุในกระบวนที่ 3 “ลม” 

ตัวอย่างที่ 3 : การบรรยายลมพายุของ Rossini ในบทประพันธ์ William Tell Overture 
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2.1.4  การศึกษาบทประพันธ์: Suite en quatour, Op 55 โดย Charles Koechlin  
(ค.ศ.1867 – 1950) 

Charles Koechlin (ค.ศ.1867 – 1950) เป็นนักประพันธ์ชาวฝรั่งเศสในยุคศตวรรษที่ 20  

Koechlin มีความหลงใหลในด้านศิลปะในหลากหลายด้าน ทั้งดนตรียุคกลาง ศิลปะการถ่ายภาพสาม

มิติ การท่องเที่ยว การอ่านหนังสือโดยเฉพาะบทประพันธ์เรื่อง The Jungles’s book โดย Koechlin 

ได้น้าบทประพันธ์นี้มาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ซิมโฟนิกโพเอ็มที่มีชื่อว่า Les Bandar-Log 

ซึ่งเป็นบทประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงอย่างมากบทหนึ่งของ Koechelin สไตล์ดนตรีของ Koechelin 

ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลและแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ ดนตรีพ้ืนบ้านฝรั่งเศส ส้าเนียงดนตรีและ

ต้านานของทวีปเอเชีย วัฒนธรรมกรีกโบราณ และดาราศาสตร์ นอกจากนี้ Koechelin ยังได้ประพันธ์

หนังสือการประสานเสียง ทฤษฎีดนตรี และการเรียบเรียงดนตรีอีกด้วย  

บทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ศึกษาได้แก่ Suite en quatour Op.55 เป็นบทประพันธ์ส้าหรับ

เครื่องดนตรี 4 ชิ้น ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และเปียโน ซึ่งเป็นการผสมเครื่องดนตรีที่พบเห็นได้ไม่

บ่อยครั้ง ซึ่งบทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) ได้ผสมเครื่องดนตรีเหมือนกับบทประพันธ์นี้ 

ผู้ประพันธ์ศึกษาการรับส่งบทบาทระหว่างเครื่องดนตรี การเรียบเรียงและการใช้สีสันของเครื่องดนตรี

ในบทประพันธ์นี้ ซึ่งท้าได้อย่างไพเราะ น่าสนใจและแนบเนียน ส่วนใหญ่มีเนื้อดนตรีแบบโพลีโฟนี 

(Polyphony) นอกจากนี้มีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย มีการใช้โมด แต่ละเครื่องดนตรีใช้เทคนิค

การบรรเลงที่หลายหลายเช่น การทริล (Trill) การใช้ฮาร์โมนิกในเครื่องสาย ช่วงที่น่าสนใจเป็นอย่าง

มากคือช่วงตอนจบของกระบวนแรก ในคอร์ดสุดท้ายไวโอลินและวิโอลาบรรเลงฮาร์โมนิก ฟลูต 

บรรเลงลากยาวในช่วงเสียงที่สูง เปียโนบรรเลงโน้ตเพเดิล ให้ความรู้สึกเหมือนกับเสียงออร์แกน  
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ตัวอย่างที่ 4 : คอร์ดสุดท้ายของกระบวนที่ 1  ในบทประพันธ์ Suite en quatour Op.55 
แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงฮาร์โมนิก คล้ายกับเสียงออร์แกน 

 ตัวอย่างที่ 5 : การรับส่งบทบาทของเครื่องดนตรีโดยใช้เทคนิคแคนอนในกระบวนที่ 2 ของ  
บทประพันธ์ Suite en quatour Op.55  

     
 

2.1.5 การศึกษาบทประพันธ์ : Die Moldau (Vltava) โดย Bedrich Smetana  
(ค.ศ.1824 – 1884)   

Die Modau หรือชื่อบทประพันธ์ในภาษาเช็คเรียกว่า Valtava เป็นแม่น้้าสายส้าคัญสายหนึ่งใน 

กรุงปราก สาธารณรัฐเช็ค ซึ่งเป็นบ้านเกิดของ Bedřich Smetana (ค.ศ. 1824 – 1884) นักประพันธ์ สไตล์
ชาตินิยมในยุคโรแมนติก Die Moldau เป็นกระบวนหนึ่งที่อยู่ในซิมโฟนิกโพเอ็ม (Symphonic Poem) ที่มี
ชื่อว่า Ma vlast มีความหมายว่า “บ้านเกิดของข้าพเจ้า” เป็นบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงอย่างมากบทหนึ่งของ 
Smetana ประกอบไปด้วย 6 บท แต่ละบทบรรยายถึงธรรมชาติในแต่ละท้องที่ของสาธารณรัฐเช็ค โดย Die 
Modau ถือเป็นบทที่นิยมน้ามาบรรเลงแยกเดี่ยวจากบทประพันธ์มากที่สุด อยู่ในล้าดับที่ 2 ของบทประพันธ์
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นี้ โดยบรรยายตั้งแต่ต้นสายของแม่น้้า Valtava จนไปบรรจบลงที่แม่น้้า Elbe ที่ประเทศเยอรมัน Die 
Moldau ได้มีใช้เทคนิคการคัดท้านอง La Mantavana ประพันธ์โดย Giuseppe Cenci นักประพันธ์ชาวอิตาเลียน 
โดย Smetana คัดท้านองมาเป็นท้านองหลักของ Die Moldau บทประพันธ์นี้อยู่ในอัตราผสม ซึ่งเป็นอัตรา
จังหวะที่นักประพันธ์ส่วนใหญ่ใช้บรรยายสายน้้า เครื่องสายและเครื่องลมไม้รับบทบาทเป็นผู้บรรเลงท้านอง
หลักเป็นส่วนใหญ่ Smetana ใช้เขบ็ต 2 ชั้นสื่อถึงการไหลของสายน้้าที่ค่อนข้างเคลื่อนไหว ผู้ประพันธ์ได้รับ
แรงบันดาลใจจากการบรรยายสายน้้าของบทประพันธ์นี้ โดยน้ามาดัดแปลงให้เข้ากับแนวคิดของบทประพันธ์ 
(ดิน น้้า ลม ไฟ) ในกระบวนที่ 2 “น้้า” 

  
ตัวอย่างที่ 6 : ท้านองหลักของ Die Modau 
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ตัวอย่างที่ 7 : การบรรยายสายน้้าของบทประพันธ์ Die Moldau โดยรับส่งบทบาทระหว่าง
แนวเครื่องสาย 

 
2.1.6  การศึกษาบทประพันธ์ - Piano Sonata No.3, III Fugue โดย Paul Hindemith 

(ค.ศ.1895 – 1963) 

Paul Hindemith (ค.ศ.1895 – 1963) เป็นนักประพันธ์เพลง นักทฤษฎี นักวิโอลา และ 
ผู้อ้านวยเพลงชาวเยอรมัน โดยเริ่มศึกษาไวโอลินที่ The Hoch Conservatory ในระหว่างที่ศึกษาที่
สถาบันดนตรีแห่งนี้ Hindemith ได้เริ่มต้นการประพันธ์เพลงอย่างจริงจัง  สไตล์การประพันธ์เพลง
ในช่วงก่อนสงครามโลกของ Hindemith นั้น ยังคงมีกลิ่นอายของยุคโรแมนติกอยู่  แต่หลัง
สงครามโลกสไตล์ดนตรีของ Hindemith ได้เปลี่ยนไปเป็นแบบนีโอคลาสสิก อย่างไรก็ตาม หลังจาก
การกลับมาเรืองอ้านาจของนาซี บทเพลงของ Hindemith  ได้ถูกสั่งห้ามบรรเลงทั้งหมด เนื่องจาก 
Hindemith ได้มีส่วนร่วมและเกี่ยวพันกับนักดนตรีเชื้อสายยิวบ่อยครั้ง ในปีคริสตศักราช 1936 
Hindemith จึงตัดสินใจอพยพไปยังประเทศสหรัฐอเมริกา โดยได้สร้างสรรค์ผลงานที่มีชื่อเสียง
มากมาย ถือเป็นหนึ่งในนักประพันธ์ชาวเยอรมันน้อยคนนัก ที่สไตล์การประพันธ์เพลงไม่ถูกครอบง้า
ความคิดโดยนาซี ในช่วงท้ายของชีวิต Hindemith กลับมายุโรปโดยมาอาศัยอยู่ทีป่ระเทศสวิตเซอร์แลนด์ 

เมื่อกล่าวถึงผลงานฟิวก์ของ Hindemith บทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงเป็นอย่างมากคือ Ludus 
Tonalis ซึ่งเปรียบได้ว่าเป็น The Well–Tempered Clavier ของยุคศตวรรษที่ 20 ผลงานฟิวก์ อีก
ผลงานหนึ่งที่มีชื่อเสียงอย่างมากคือกระบวนที่ 4 ของ Piano Sonata No.3 เป็นบทประพันธ์ส้าหรับ
เปียโน อยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ โดยมี 4 กระบวนตามแบบแผนแบบ Sonata ของ Beethoven 
กระบวนที่ผู้ประพันธ์ให้ความสนใจเป็นอย่างมากคือกระบวนสุดท้ายของบทประพันธ์นี้ โดยเป็นฟิวก์
แบบ 3 แนวเสียง ใช้เสียงประสานแบบยุคศตวรรษท่ี 20 โดยใช้ความสัมพันธ์แบบขั้นคู่ 4 อยู่บ่อยครั้ง 
เริ่มด้วยท้านองเอก (Subject) แนวอัลโตในเปียโนมือซ้าย โดยมีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Bb อย่างชัดเจน 
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ความยาวจ้านวน 4 ห้อง จากนั้นจึงปรากฏท้านองเอกตอบ (Answer) อยู่ในเปียโนมือขวา โดยย้าย
ศูนย์กลางเสียงไปอยู่ที่ F ซึ่งเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟคของ Bb ตามแบบแผนของยุคบาโรก จากนั้นท้านอง
เอกน้าเสนออีกครั้งในแนวเบสของเปียโนมือซ้าย โดยกลับมาอยู่ในศูนย์กลางเสียง Bb อีกครั้ง เมื่อบท
ประพันธ์ด้าเนินไป ความเข้มข้นของบทเพลงยิ่งเพ่ิมมากขึ้น Hindemith มีการใช้สีสันของเปียโนที่
หลายหลาย รวมถึงใส่ระดับความดังเบาซึ่งไม่ปรากฏในยุคบาโรก เพ่ือให้บทประพันธ์กระบวนนี้น่า
ติดตามมากยิ่งข้ึน ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดการประพันธ์ฟิวก์ของบทประพันธ์นี้น้ามาเป็นแรงบันดาลใจ
และดัดแปลงให้เข้ากับบทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) กระบวนที่ 4 “ไฟ” ซึ่งเป็นฟิวก์ในแบบ
ร่วมสมัย  

ตัวอย่างที่ 8 : ท้านองเอก – ท้านองเอกตอบ ของกระบวนที่ 3 ของบทประพันธ์ Piano 
Sonata No.3 

 
2.1.7  การศึกษาบทประพันธ์ Piano Quintet in A Major, D667 โดย Franz Schubert 

(ค.ศ.1797 – 1828) 

บทประพันธ์ Piano Quintet in A Major เป็นบทประพันธ์ส้าหรับเปียโนกับสตริงควอเต็ท 
ซึ่งประกอบไปด้วย ไวโอลิน วิโอลา เชลโล และ ดับเบิ้ลเบส ประพันธ์โดย Franz Schubert เป็นการ
จัดกลุ่มสตริงควอเต็ทที่ไม่ค่อยเป็นที่นิยมมากนัก บทประพันธ์นี้รู้จักในอีกชื่อหนึ่งเรียกว่า The Trout 
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Quintet Franz Schubert เป็นนักประพันธ์ในช่วงปลายยุคคลาสสิกถึงต้นยุคโรแมนติก เป็นนักประพันธ์ที่มี
ชื่อเสียงได้การยอมรับเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะชื่อเสียงด้านการประพันธ์เพลงร้อง มีผลงานเพลง
ประเภทลีดเดอร์ (Lied) มากกว่า 600 บทประพันธ์ นอกจากนี้ยังมีผลงานประเภทซิมโฟนี โอเปรา 
และเชมเบอร์มิวสิคอีกด้วย  

บทประพันธ์ Piano Quintet in A เมเจอร์ ประกอบไปด้วยกระบวนทั้งหมด 5 กระบวน 
โดยกระบวนที่มีชื่อเสียงที่สุดคือกระบวนที่ 4 Andantino – Allegretto โดยมีการน้าท้านองมาจาก
บทประพันธ์ของ Schubert นั่นคือบทประพันธ์ Die Forelle ซึ่งเป็นลีดเดอร์ที่มีชื่อเสียงอย่างมากบท
หนึ่ง โดย Andantino – Allegretto มีสังคีตลักษณ์แบบท้านองหลักและการแปร โดยการแปรของ 
Schubert ไม่ได้เป็นการแปรตัวโมทีฟของบทเพลง โครงสร้างของแต่ละการแปรจะยังคงเหมือนกับ
ท้านองหลัก แต่จะให้ความส้าคัญกับการประดับประดาท้านอง การเปลี่ยนอารมณ์ในแต่ละกระบวน 
และการสลับบทบาทแต่ละเครื่องดนตรี กล่าวคือเป็นการแปรที่ค่อนข้างไปทางการแปรตามแบบแผน
ยุคคลาสสิกมากกว่า ในบทประพันธ์นี้ ผู้ประพันธ์สนใจกับการบรรยายสายน้้าของ Schubert โดยใช้
ท้านองในลักษณะบันไดเสียงและอาร์เปโจ เพ่ือบรรยายสายน้้าในอารมณ์ที่แตกต่างกันในการแปรแต่ละครั้ง 
นอกจากนี้บทประพันธ์นี้ยังเป็นตัวอย่างที่ดีของการประพันธ์เชมเบอร์มิวสิคอีกด้วย  

ตัวอย่างที่ 9 : การบรรยายสายน้้าในการแปรที่ 1 ของ Piano Quintet in A major 

 
2.1.8  การศึกษาบทประพันธ์  Prelude and Fuge in A Minor BWV 543 โดย  

Johann Sebastian Bach (ค.ศ.1685 – 1750) 
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ถ้าหากกล่าวถึงบทประพันธ์ประเภทฟิวก์ นักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงและถือเป็นปรมาจารย์ด้าน
การประพันธ์บทเพลงประเภทนี้ย่อมนึกถึง Johann Sebastian Bach (ค.ศ.1685 – 1750) 
นักประพันธ์เพลงและนักออร์แกนชาวเยอรมันในยุคสมัยบาโรก ได้สร้างสรรค์ผลงานที่มีความส้าคัญ
อย่างมากต่อระบบการตั้งเสียงของดนตรีตะวันตกคือ The Well–Tempered Clavier Bach ได้รับ
การยกย่องว่าเป็นนักประพันธ์ที่มีฝีมือการประพันธ์ท้านองสอดประสาน และการแปรโมทีฟของเพลง
ได้อย่างดีเยี่ยม ผลงานของ Bach มีมากกว่า 200 ผลงานที่ไม่สูญหาย ทั้ง คันตาตา (Cantata) คอราล 
(Choral) แพชัน (Passion) โอราโตริโอ (Oratorio) และผลงานประเภทเชมเบอร์ โดยบทประพันธ์
เชมเบอร์ที่มีชื่อเสียงอย่างมากคือ Brandenberg Concerto ทั้ง 6 บท รวมทั้งผลงานเดี่ยวคีย์บอร์ด 
อย่างไรก็ตาม Bach เพ่ิงมาเป็นที่รู้จักในยุคศตวรรษที่ 19 โดย Felix Mendelssohn นักประพันธ์ 
ยุคโรแมนติกที่น้าผลงานของ Bach ออกสู่สาธารณชนอีกครั้ง 

บทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์เลือกศึกษาคือ เพรลูดและฟิวก์ในบันไดเสียง A ไมเนอร์ BWV 543 
เนื่องจากเป็นบทประพันธ์ที่นิยมบรรเลงเป็นอย่างมากบทหนึ่ง มีการน้าไปเรียบเรียงใหม่โดยนัก
ประพันธ์และนักเปียโนทีมีชื่อเสียงหลายท่าน เช่น Franz Liszt เป็นต้น เป็นบทประพันธ์ส้าหรับ
ออร์แกน  ส่วนเพรลูดอยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 การประสานเสียงสร้างจากบันไดเสียงโครมาติกขาลง
เป็นหลัก มีลักษณะเหมือนกับการอิมโพรไวส์ ส่วนฟิวก์อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 ต่างจากเพรลูด 
ท้านองเอกของฟิวก์สร้างในลักษณะของบันไดเสียง และอาร์เปโจเป็นหลัก ส่วนใหญ่ในรูปแบบ 
ซีเควนซ์ ฟิวก์บทประพันธ์นี้มี 4 แนวเสียง ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการประพันธ์ฟิวก์ 4 แนวเสียงของ 
Bach เพ่ือน้าไปเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์บทประพันธ์ (ดิน น้้า ลม ไฟ) ในกระบวนที่ 4 “ไฟ”  
เริ่มด้วยการน้าเสนอท้านองเอกในแนวโซปราโน จากนั้นท้านองเอกตอบในแนวอัลโต ท้านองเอกใน
แนวเทเนอร์ และ ท้านองเอกตอบในแนวเบส ตามล้าดับ ในตอนจบของฟิวก์ ใช้บันไดเสียง A  
ฮาร์โมนิกไมเนอร์ นอกจากนี้ยังไม่ใช้โน้ตสามปรับ (Picardie Third) อีกด้วย ซึ่งพบได้ไม่บ่อยครั้งใน
บทเพลงของ Bach  

2.1.9  ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร 

ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ ประพันธ์ขึ้นเมื่อปีพ.ศ. 2548 เป็นบทประพันธ์ส้าหรับวงออเคสตรา
ได้รับแรงบันดาลใจจากที่สถานที่ส้าคัญและเหตุการณ์ส้าคัญต่างๆที่เกิดขึ้นบนผืนแผ่นดินแดนสุวรรณภูมิ 
โดยได้มีการใช้เทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลาย โดยเฉพาะการคัดท้านองมาจากท้านองซึ่งเป็น
เทคนิคที่ส้าคัญในดนตรีร่วมสมัย โดยเทคนิคนี้ปรากฏอยู่ในหลายกระบวน ผู้ประพันธ์ได้รับแรง
บันดาลใจการใช้เทคนิคการคัดท้านองโดยใช้เทคนิคนี้ในกระบวนที่ 3 “น้้า” ตัวอย่างการคัดท้านองใน
บทประพันธ์นี้ มีการปรากฎของท้านองเพลงกาพย์เห่เรือในกระบวนที่ 6 (พยุพหยาตรา) ของ 
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บทประพันธ์นี้ เพ่ือให้ผู้ฟังนึกถึงพยุพหยาตราทางชลมารค หรือการเสด็จทางเรือของพระเจ้าแผ่นดิน 
โดยท้านองกาพย์เห่เรือปรากฎอยู่ในกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง 

ตัวอย่างที่ 10 : การคัดท้านองกาพย์เห่เรือ ในบทประพันธ์ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ 
  

 
2.1.10  น้้า โดย เด่น อยู่ประเสริฐ 

เป็นกระบวนหนึ่งในบทประพันธ์ ดิน น้้า ลม ไฟ บทประพันธ์นี้ประพันธ์โดยกลุ่มนักประพันธ์
ที่มีชื่อเสียงของประเทศไทย 4 คน ประกอบด้วย เด่น อยู่ประเสริฐ, จิรเดช เสตะพันธุ, อโณทัย นิติพน 
และพลวิทย์ โอภาพันธุ์ ซึ่งนักประพันธ์เพลงแต่ละท่าน ได้รับโจทย์ในการแต่งเพลงแตกต่างกันไปเพ่ือ
ถ่ายทอดล้าน้าจากธรรมชาติสู่มวลมนุษย์ โดยแต่ละนักประพันธ์ ต่างมีสไตล์การประพันธ์ที่แตกต่างกัน 
ท้าให้เกิดความหลากหลายและมีสีสันที่แตกต่างกันออกไป โดยแต่ละนักประพันธ์รับผิดชอบแต่ละ
กระบวนดังนี้ ดิน ประพันธ์โดย พลวิทย์ โอภาพันธุ์, น้้า ประพันธ์โดย เด่น อยู่ประเสริฐ, ลม ประพันธ์
โดย อโณทัย นิติพน และไฟ ประพันธ์โดย จิรเดช เสตะพันธุ บทประพันธ์นี้ออกแสดงครั้งแรกที่ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย หอประชุมเล็ก ในโครงการ 1 องศา รวมพลัง ลดวิกฤติโลกร้อน 
บทประพันธ์ที่เขียนขึ้นใหม่ส้าหรับโครงการนี้โดยเฉพาะ ภายใต้แนวคิด ดิน น้้า ลม ไฟ อันเป็นธาตุ
พ้ืนฐานของธรรมชาติตามแนวทางของปรัชญากรีกโบราณ รวมทั้งชุมชนโบราณแห่งอ่ืนๆ ของโลก  
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บทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์เลือกศึกษาจากบทประพันธ์ ดิน น้้า ลม ไฟ คือ กระบวนน้้า (From 
rain to rivers, from ocean to tears) โดย เด่น อยู่ประเสิรฐ ประกอบไปด้วย เปียโน เชลโลและ
เปอร์คัสชั่น บทประพันธ์นี้มีการใช้เทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลาย เช่น การใช้เทคนิคการคัดท้านอง
จากบทประพันธ์โหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 7 เพ่ือน้ามาสื่อถึงสายน้้าในบท
ประพันธ์นี้ ซึ่งเป็นเทคนิคที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ในกระบวน”น้้า”เช่นเดียวกัน มีการใช้ Box notation 
และ Time notation มีการใช้การอิมโพรไวส์ที่ให้ความรู้สึกถึงสายน้้าที่ไหล และยังมีการสร้างท้านอง
จากบันไดเสียงที่หลากหลายทั้งบันไดเสียงเพนตาโทนิก บันไดเสียงโครมาติก และยังมีการใช้ดนตรี 12 
เสียงอีกด้วย ท้าให้บทประพันธ์น่าสนใจ มีหลากสีสันของเสียงและมีความน่าติดตาม 

ตัวอย่างที่ 11 : การคัดท้านองโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง ในกระบวนน้้าของบทประพันธ์ ดิน น้้า 

ลม ไฟน้าเสนอโดยแนวเชลโล 
 
ตัวอย่างที่ 12 : ท้านองที่สร้างจากดนตรี 12 เสียงน้าเสนอโดยแนวไวบราโฟน 

 
2.1.11  ไวโอลินคอนแชร์โตสังคีตมงคล โดย ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร   

ประพันธ์ขึ้นในวโรกาสมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ 
เจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา ถือเป็นไวโอลินคอนแชร์โตเต็มรูปแบบบทแรกที่ประพันธ์โดยนัก
ประพันธ์เพลงชาวไทย เป็นบทประพันธ์ที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรีคลาสสิกตะวันตกกับดนตรี
พ้ืนบ้านของไทยได้อย่างลงตัว โดยมีแนวคิดที่ผู้ประพันธ์ให้ความสนใจคือการสร้างท้านองหลักของ
เพลงจากชื่อบุคคล ในบทประพันธ์นี้ ได้มีการอัญเชิญส่วนหนึ่งของพระนาม “ภูมิพล” มาถอดเป็น
กลุ่มโน้ต โดยน้ามาจาก Bhumi เมื่อถอดออกมาจะได้กลุ่มโน้ตดังนี้ Bb B C E ผู้ประพันธ์ได้น้า
แนวคิดการสร้างท้านองและโมทีฟจากตัวอักษร โดยน้าไปใช้ในกระบวนแรก “ดิน” 
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ตัวอย่างที่ 13 : การสร้างท้านองหลักในแนวไวโอลินเดี่ยวของเพลงจากพระนาม “Bhumi”  

 
ตัวอย่างที่ 14 : การน้าโมทีฟ Bhumi มาดัดแปลงในบทประพันธ์ 

 
2.1.12 แนวคิดการใช้เทคนิคดนตรีเสี่ยงทาย 

เป็นกระแสของดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20 โดยนักประพันธ์เป็นผู้ก้าหนดเงื่อนไขของดนตรี 
เพ่ือให้เนื้อหาดนตรีด้าเนินไปตามการเสี่ยงทายในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง เป็นการให้อิสระแก่ผู้บรรเลง
ได้มีบทบาทมากขึ้นกับบทประพันธ์ กลุ่มนักประพันธ์ที่มีบทบาทเป็นอย่างมากต่อกระแสดนตรีเสี่ ยง
ทายคือ John Cage Pierre Boulez และ Karlheinz Stockhausen เป็นต้น ผู้ประพันธ์คัดเลือกการ
ใช้เทคนิคของดนตรีเสี่ยงทายคือ Box notation คือการบรรจุกลุ่มโน้ตไว้ในกล่องสี่เหลี่ยม โดยผู้บรรเลง 
จะต้องบรรเลงตามล้าดับตัวโน้ตที่ผู้ประพันธ์ก้าหนด โดยให้อิสระแก่ผู้บรรเลงในการเลือกระยะเวลา
ในการหยุดส้าหรับบรรเลงระหว่างกลุ่มโน้ต และ Time notation คือการก้าหนดระยะเวลาในการ
บรรเลงแต่ละกลุ่มโน้ต โดยเขียนไว้ที่ด้านบนของสกอร์ ผู้ประพันธ์เลือกใช้แนวคิดดนตรีเสี่ยงทายนี้ใน
กระบวนที่ 3 “น้้า” ที่จ้าลองเสียงของพายุฝน   

  



 

 

18 

บทที่ 3 

อรรถาธิบายบทประพันธ์ “ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้ า ลม ไฟ)” 

3.1.  ลักษณะทั่วไปของบทประพันธ์ 

 บทประพันธ์ “ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ)” เป็นบทประพันธ์ส้าหรับเครื่องดนตรี 4 ชิ้น 
ผลงานประเภทดนตรีพรรณนา ที่บรรยายลักษณะเชิงกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ของของธาตุหลักทั้ง 
4 โดยแบ่งออกเป็น 4 กระบวน ได้แก่ กระบวนที่ 1 “ดิน” กระบวนที่ 2 “น้้า” กระบวนที่ 3 “ลม” 
และกระบวนที่ 4 “ไฟ” โดยแต่ละกระบวนมีสังคีตลักษณ์ตามแบบแผนดนตรีตะวันตกที่ชัดเจน 
ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลายทั้งตามแบบแผนดนตรีตะวันตกและตามแบบกระแส
ดนตรีต่างๆยุคศตวรรษที่ 20 ผู้ประพันธ์น้าเอาการประสานเสียงแบบแผนดนตรีตะวันตก ผสมผสาน
กับการประสานเสียงแบบร่วมสมัย มีศูนย์กลางเสียงแต่ละช่วงของกระบวนค่อนข้างชัดเจน โดย
เลือกใช้ศูนย์กลางเสียงที่หลากหลาย ทั้งบันไดเสียงเมเจอร์ ไมเนอร์ และบันไดเสียงโมด ความสัมพันธ์
ของโดมินันท์ และโทนิก ยังปรากฏให้เห็นอยู่บ่อยครั้งในบางกระบวน มีการเปลี่ยนศูนย์กลางเสียง
อย่างฉับพลันและทันทีทันใดไปสู่ศูนย์กลางเสียงที่ไม่ได้มีความสัมพันธ์กัน ผู้ประพันธ์เลือกใช้รูปแบบ
จังหวะที่มีความหลากหลาย รวมทั้งคัดเลือกเทคนิคเฉพาะแต่ละเครื่องดนตรีเพ่ือสะท้อนธาตุทั้ง 4 ให้
ตรงกับแนวคิดที่สุด เช่น การใช้ฮาร์โมนิกในเครื่องสาย การใช้แขนบรรเลงบนเปียโน การสร้างเสียงลม
จากฟลูต เป็นต้น นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังได้คัดเลือกการใช้เทคนิคการคัดท้านองจากดนตรีพ้ืนบ้าน
ของไทย การคัดเลือกช่วงเสียงและชื่ออักษรของตัวโน้ตแต่ละตัวให้สัมพันธ์กับแนวคิดของผู้ประพันธ์
อีกด้วย 

 บทประพันธ์ “ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ)” มีความยาวโดยรวม 20 นาที โดยแต่ละกระบวนมี
ความยาวใกล้เคียงกัน 

3.2.  โครงสร้างบทประพันธ์เพลงในแต่ละกระบวน 

3.2.1  โครงสร้างของกระบวนที่ 1 “ดิน” 

อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน 
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ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 1 “ดิน” 

ส่วน หมายเลขห้อง 

A 1 - 31 

โคเดตตา (Codetta) 32 - 35 

B 36 - 82 

ส่วนเชื่อม 83 – 120  

A’ 121 - 140 

โคเดตตา 141 – 155  

 

3.2.2  โครงสร้างของกระบวนที่ 2 “น้้า” 

แบ่งเป็นสองส่วนดังนี้ 

ส่วนแรก ส่วนฝน เป็นการใช้ดนตรีเสี่ยงทาย โดยก้าหนดระยะเวลาและมีการใช้ Box 
notation และ Time notation ในแต่ละช่วงของเวลาเพ่ือก้าหนด Texture โดยเริ่มจากบางไปหนา  

ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 2 “น้ า” ส่วนฝน 

เวลา 0.00 0.70 0.90 0.12 0.30 0.41 0.55 เป็นต้นไป 

ฟลูต บรรเลงเสียงลม 

Gl
iss

an
do

 
Cl

us
te

r o
f L

igh
tn

ing
 

เส
ียง

 C
lu

ste
r จ

าง
หา

ยไ
ป 

 ไวโอลิน หยุด Chromatic 

วิโอลา หยุด เคาะตัวเครื่อง 

เปียโน
มือขวา 

หยุด บรรเลงเสียงโมบายกระดิ่งลม 

 

เปียโน
มือซ้าย 

หยุด ขั้นคู่ 

A0 – B1 

Cluster 

A0 - C1 

Cluster 
A0 – 
D1 

Cluster  

A0 – E1 
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ส่วนที่ 2 ส่วนแม่น้้าอยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 

ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 2 “น้ า” ส่วนแม่น้ า 

ตอน ห้องท่ี 

a 1 - 15 

b 16 – 43  

a’ 44 - 55 

โคเดตตา 56 – 64  

 

3.2.3  โครงสร้างของกระบวนที่ 3 “ลม” 

อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนย้อนกลับ 

ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 3 “ลม”  

ส่วน ห้องท่ี 

อินโทรดัคชั่น 1 – 17  

A 18 – 44  

อินโทรดัคชั่นเข้าสู่ส่วน B 45 – 46  

B 47 – 97  

A’ 98 – 119  
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3.2.4  โครงสร้างของกระบวนที่ 4 “ไฟ” 

อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ผสมกับสังคีตลักษณ์ทรงโค้ง (Arch Form) 

ตารางแสดงสังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 4 “ไฟ”  

ส่วน หมายเลข
ห้อง 

ส่วนยอด หมายเลข
ห้อง 

ส่วน
ย้อนกลับ 

หมายเลข
ห้อง 

Ex
po

sit
ion

 

A (ท้านองเอก) 1 – 6 

M
idd

le
 S

ec
tio

n 

J 57 – 79 

M
idd

le
 S

ec
tio

n 

I’ 80 – 85 

B (ท้านองเอก
ตอบ) 

7 – 12   H’ 86 – 93 

C (ท้านองเอก) 13 – 18 G’ 94 – 101 

D (ท้านองเอก
ตอบ) 

19 – 24 F’ 

E’ 

102 – 107 

M
idd

le
 S

ec
tio

n 

E 25 – 28  108 – 111 

F 29 – 34 D’ 112 – 117 

G 35 – 42 C’ 118 – 123 

H 43 – 50 B’ 124 – 129 

I 51 – 56 

Fin
al

 S
ec

tio
n A’ 130 – 136 
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3.3  การสื่อความหมายในแต่ละกระบวน 

3.3.1  การสื่อความหมายในกระบวนที่ 1 “ดิน” 

กระบวนที่ 1 ดิน เนื่องจากดินเป็นธาตุที่มีสถานะเป็นของแข็ง กระบวนนี้มีเนื้อหาดนตรีที่
หนาที่สุดแสดงถึงความแข็งแกร่งของผืนแผ่นดิน กระบวนนี้มีความเร็วปานกลาง มีความยาว
โดยประมาณ 4 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน A-B-A โดยมีลักษณะเนื้อดนตรีส่วนใหญ่แบบ 
โฮโมโฟนี มีท้านองขาขึ้นที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญงอกงามของพืชพรรณบนผืนแผ่นดิน และมีการ
ใช้ออสตินาโตยืนพ้ืนเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความมั่นคงและเป็นผืนแผ่นของดิน กระบวนนี้ผู้ประพันธ์ใช้
ระดับเสียงที่ต่้าและใช้ระดับเสียงที่ค่อนข้างดังเป็นส่วนใหญ่ เพ่ือให้จ้าลองภาพดินที่คอยโอบอุ้มเป็น
ฐานที่รองรับทุกสรรพสิ่งได้ชัดเจนขึ้น เปียโนบรรเลงเบสออสตินาโตเป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากเป็นเครื่อง
ดนตรีที่มีระดับเสียงต่้าที่สุดในกลุ่มเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ฟลูต ไวโอลิน และวิโอลารับบทบาทรับส่ง
ท้านองกันไปมาแต่ละเครื่องดนตรี ไวโอลินและวิโอลามีการบรรเลงขั้นคู่และคอร์ดอยู่บ่อยครั้ง 
เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการเนื้อดนตรีที่หนา นอกจากนี้ยังใช้เทคนิคการดีดสายเพ่ือให้ได้เนื้อเสียงที่มี
หัวเสียง แสดงถึงความแข็งกระด้างของดิน ฟลูตรับบทบาทบรรเลงท้านองเป็นส่วนใหญ่ แสดงถึงพืช
พรรณไม้ที่เจริญงอกงาม กระบวนนี้ผู้ประพันธ์ไดน้้าเอาค้าว่า EARTH มาแปลงเป็นกลุ่มโน้ตส้าคัญของ
กระบวนนี้ โดย E แปลงเป็นโน้ตตัวมี A แปลงเป็นโน้ตตัวลา R แปลงเป็นโน้ตตัวเร T และ H แปลง
เป็นโน้ตตัวที กลุ่มโน้ตนี้จะปรากฏอยู่ตลอดทั้งกระบวนในลักษณะรูปแบบต่างๆ เช่น ปรากฏเป็น
ท้านอง ปรากฏในลักษณะการบรรเลงคอร์ด ปรากฎในแนวออสตินาโต ทั้งยังมีการพลิกกลับท้านอง 
และเปลี่ยนระดับเสียงอีกด้วย ในกระบวนนี้ยังปรากฎศูนย์กลางเสียงอย่างค่อนข้างชัดเจน ด้านการ
ประสานเสียง ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดในลักษณะความสัมพันธ์คู่ 4 เรียงซ้อนเป็นส่วนใหญ่  

3.3.2  การสื่อความหมายกระบวนที่ 2 “น้้า”  

กระบวนที่ 2 น้้า เนื่องจากน้้าเป็นธาตุมีสถานะเป็นของเหลว ซึ่งเป็นธาตุที่มีวัฐจักรที่ชัดเจน 
คือเป็นหยาดฝนไหลลงสู่แม่น้้า ผู้ประพันธ์จึงแบ่งกระบวนนี้เป็น 2 ส่วน เพ่ือบรรยายวัฐจักรของน้้า 
โดยทั้ง 2 ส่วนเป็นการบรรเลงเชื่อมกัน ส่วนแรกคือส่วนฝน ในส่วนนี้แต่ละเครื่องดนตรีรับบทบาท
จ้าลองเสียงต่างๆกัน โดยมีเนื้อหาดนตรีเริ่มจากมีเนื้อหาที่บางและหนาขึ้นจนกระทั่งถึงจุดสูงสุด 
จากนั้นจึงบางลงอย่างทันทีทันใด ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคเฉพาะของแต่ละเครื่องดนตรี เพ่ือให้การ
จ้าลองเสียงฝนออกมาสมบูรณ์ใกล้เคียงที่สุด ส่วนของหยาดฝนนี้ไม่ปรากฎศูนย์กลางเสียงที่ชัดเจน 
ฟลูตใช้เทคนิคบรรเลงเสียงลมโดยไม่มีเสียงโน้ต เปียโนบรรเลงเป็น Cluster จากกลุ่มก้อนโน้ตเล็กๆ
จนถึงกลุ่มใหญ่โดยใช้ทั้งแขนบรรเลงกลุ่มก้อนโน้ตนี้ เพ่ือจ้าลองเสียงฟ้าค้าราม ไวโอลินบรรเลงด้วย
การเทรโมโล (Tremolo) กลุ่มโน้ตโครมาติกขาลงแทนเสียงฝนที่ตกลงมากจากฟ้า วิโอลาใช้การเคาะที่



 

 

23 

ตัวเครื่องเพ่ือบรรยายเสียงหยาดฝนกระทบดิน โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคการประพันธ์จากกระแส
ดนตรีเสี่ยงทายในยุคศตวรรษที่ 20 ผู้ประพันธ์ก้าหนดชุดของโน้ตไว้ในกล่อง โดยก้าหนดระยะเวลา
และความดังเบา เพ่ือก้าหนดทิศทางของส่วนนี้ จากนั้นจึงเชื่อมเข้าสู่ส่วนที่ 2 คือแม่น้้า โดยบรรเลง
อย่างต่อเนื่องกัน 

ส่วนของแม่น้้าจะมีความเคลื่อนไหวค่อนข้างมาก โดยผู้ประพันธ์เลือกใช้สังคีตลักษณ์สอง
ตอนแบบย้อนกลับ ใช้อัตราจังหวะผสม เพื่อให้รู้สึกถึงสายน้้าที่เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลา โดยเปียโนรับ
บทหลักในการจ้าลองเสียงของสายน้้าที่เคลื่อนไหว ส่วนแม่น้้ามีการใช้เทคนิคการคัดท้านองจากเพลง
ไทยเดิมของประเทศไทยอีกด้วย โดยผู้ประพันธ์เลือกคัดท้านองจากเขมรไทรโยค เพ่ือน้ามาถ่ายทอด
สายน้้าเย็นที่ไหลเอ่ือยๆ เนื่องจากเป็นบทประพันธ์เกี่ยวข้องกับสายน้้าของไทย โดยน้ามาดัดแปลงใส่
ในอัตราจังหวะ 6/8 ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดจากนักประพันธ์ชาวตะวันตกหลายๆท่านที่ใช้อัตราผสม
ในการจ้าลองสายน้้าที่เคลื่อนไหว ฟลูต ไวโอลิน วิโอลาและเปียโน รับบทบาทส่งท้านองเขมรไทรโยค 
กันอย่างต่อเนื่อง ผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิคผสมกับระบบการประสานเสียงแบบ
ตะวันตก  

3.3.3  การสื่อความหมายกระบวนที่ 3 “ลม”  

กระบวนที่ 3 ลม เนื่องจากลมเป็นธาตุที่อยู่ในสถานะเป็นแก๊ส ลม หรืออากาศ กระบวนนี้มี
เนื้อหาดนตรีที่หลากหลาย กระบวนนี้ปรากฏศูนย์กลางเสียงที่ค่อนข้างชัดเจน อยู่ในสังคีตลักษณ์สอง
ตอนแบบย้อนกลับ ส่วนแรกมีเนื้อดนตรีที่บางที่สุด เป็นส่วนที่บรรยายถึงลมที่สงบ เป็นการจ้าลอง
เสียงลมที่อ่อนหวานในต้นฤดูหนาว อัตราจังหวะอยู่ในอัตรา 3/4 เริ่มต้นด้วยส่วนอินโทรดัคชั่น 
ผู้ประพันธ์เลือกใช้จังหวะยกและจังหวะขัด เพ่ือให้จังหวะตกไม่ชัดเจนและคลุมเครือ โดยใช้ฟลูต 
จ้าลองเสียงของลม ไวโอลินและวิโอลาใช้เทคนิคการบรรเลงฮาร์โมนิก ส้าหรับระดับช่วงเสียงในส่วน
แรกจะอยู่ในระดับเสียงที่ค่อนข้างสูงเนื่องจากเป็นการบรรยายลมที่ค่อนข้างสงบนิ่ง ผู้ประพันธ์ให้
เปียโนรับบทบาทบรรเลงจ้าลองเสียงของโมบายกระดิ่งลมที่ลมเอ่ือยๆพัดมากระทบ ผู้ประพันธ์
เลือกใช้ช่วงเสียงสูงเนื่องจากลมเป็นธาตุที่ลอยอยู่สูง จากนั้นส่วนที่ 2 จะบรรยายถึงลมพายุที่โหม
กระหน่้ามีเนื้อหาที่หนาอย่างมากตัดกันต่างจากส่วนแรกอย่างชัดเจน ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดการใช้
โครมาติกจากนักประพันธ์ชาวตะวันตกที่มีชื่อเสียงหลายๆท่านเพ่ือน้ามาบรรยายเสียงลมพายุ เปลี่ยน
อัตราจังหวะมาอยู่ที่ 2/4 ฟลูต ไวโอลินและวิโอลา บรรเลงกลุ่มโน้ตบันไดเสียงโครมาติกจ้าลองเสียง
พายุที่พัดโหมกระหน่้า โดยรับส่งบทบาทกันไปมา เปียโนรับบทบาทบรรเลงท้านองที่กระแทกกระทั้น 
จากนั้นจึงกลับมาบรรยายลมที่สงบหลังพายุอีกครั้ง 
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3.3.4  การสื่อความหมายกระบวนที่ 4 “ไฟ”  

กระบวนที่  4 ไฟ เป็นกระบวนสุดท้ายของบทประพันธ์ธาตุทั้ ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ)  
ไฟเป็นธาตุเดียวที่ไม่ใช่สสาร แต่มีสถานะเป็นพลังงาน เป็นธาตุที่ต้องใช้ความสมดุล ให้มีความพอดี  
ไม่น้อยหรือมากเกินไป ผู้ประพันธ์จึงเลือกสังคีตลักษณ์แบบฟิวก์มาบรรยาย โดยผู้ประพันธ์เลือกผสม
เข้ากับสังคีตลักษณ์แบบทรงโค้ง เพื่อแสดงถึงความสมดุลของไฟและจ้าลองไฟที่มอดดับลง หากสังเกต
รูปทรงของไฟ หรือสัญลักษณ์จะมียอดคล้ายกับทรงสามเหลี่ยมจึงเป็นอีกแนวคิดที่ท้าให้ผู้ประพันธ์
เลือกใช้สังคีตลักษณ์ทรงโค้ง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดจากนักประพันธ์ชาวตะวันตกหลายๆ
ท่านที่มักน้าฟิวก์มาอยู่ในกระบวนสุดท้ายของบทประพันธ์ทั้งนักประพันธ์ในยุคคลาสสิก เช่น  
บทประพันธ์ Symphony No. 41 ของ Mozart บทประพันธ์ Symphony No. 3 (Eroica Symphony) ของ 
Beethoven  และนักประพันธ์ยุคศตวรรษที่ 20 เช่น Hindemith ในบทประพันธ์ Piano Sonata 
No.3 ลักษณะของไฟในกระบวนนี้ จะมีเนื้อหาดนตรีที่เข้มข้นมากที่สุด เพ่ือบรรยายพลังงานมหาศาล
ของไฟ และมีอัตราจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว โดยแต่ละเครื่องดนตรีจะมีบทบาทเท่าๆ กัน แสดงให้เห็นถึง
การรักษาความสมดุลของไฟ ในกระบวนนี้ผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียงที่หลากหลายทั้ง ออคตาโทนิก 
บันไดเสียงโมด และเนเจอรัลไมเนอร์ เป็นต้น ผู้ฟังอาจไม่ได้ยินศูนย์กลางเสียงที่ชัดเจนนัก แต่ยังคงมี
ศูนย์กลางเสียงซึ่งสังเกตุเห็นได้ค่อนข้างชัดเจน เช่น ในท้านองเอก ผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียง
หลากหลายที่มีศูนย์กลางเสียงร่วมกันเป็นโน้ตตัว F เนื่องจากค้าว่า ไฟ ในภาษาจากหลายประเทศ 
มักขึ้นต้นด้วยอักษร F แม้แต่ในภาษาไทยที่ออกเสียงเป็น “ฟ”เช่นเดียวกัน ด้านระบบการประสาน
เสียงผู้ประพันธ์ใช้ทั้งคอร์ดที่สร้างจากคอร์ดคู่ 4 เรียงซ้อน (Quartal chord) และยังปรากฎการใช้
คอร์ดเมเจอร์ และคอร์ดไมเนอร์อีกด้วย 
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3.4  อรรถาธิบายบทประพันธ์ตั้งแต่กระบวนที่ 1 – 4  

3.4.1  อรรถาธิบายกระบวนที่ 1 “ดิน” 

มีสังคีตลักษณ์แบบสามตอน โดยแบ่งเป็นส่วน A B A’ 

ส่วน A ของกระบวนดิน 

ส่วน A มีค้าก้ากับ Morderato โดยมีอัตราความเร็วอยู่ที่โน้ตตัวด้าเท่ากับ 108 อยู่ในอัตรา
จังหวะ 4/4 เริ่มต้นกระบวนขึ้นมา 3 ห้องด้วยกลุ่มโน้ตที่สร้างขึ้นจาก E A R T (H) ทั้งหมด ไวโอลิน
และวิโอลาบรรเลงด้วยเทคนิค การดีดสาย  เปียโนบรรเลงออสตินาโตในลักษณะสตัคคาโตและมือซ้าย
บรรเลงคอร์ดโดยสลับระหว่างคอร์ดที่สร้างจาก E A R T (H) สลับกับคอร์ด A ทบเจ็ดโดมินันท์ 
กล่าวคือฟังค์ชั่นของ I – V7 – I นั่นเอง จากนั้นในห้องที่ 4  ฟลูตจึงน้าเสนอท้านองที่ในอยู่บันไดเสียง 
B เนเจอรัลไมเนอร์  ในช่วงนี้เมื่อวิเคราะห์ออกมาอาจมองได้ว่ามีสองศูนย์กลางเสียง โดยศูนย์กลาง
เสียงอยู่ที่ E กับ B ช่วงนี้แสดงถึงผืนแผ่นดินที่แข็งแกร่งเป็นปึกแผ่น ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้เทคทิคการ
ดีดสายในไวโอลินและวิโอลา เนื่องจากเทคนิคนี้ท้าให้ได้ยินหัวเสียงที่สั้นและแข็ง รวมทั้งการบรรเลง
อย่างสั้นในเปียโน เพ่ือน้ามาบรรยายความแข็งของดิน ท้านองในแนวฟลูตเปรียบเสมือนกันพืช
พรรณนานาชนิดที่งอกงามอยู่บนผืนแผ่นดิน 

ตัวอย่างที่ 15 : กลุ่มโน้ตที่สร้างขึ้นจาก E A R T (H)  ในห้องที่ 1  
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ตัวอย่างที่ 16 : แนวท้านองบรรเลงโดยฟลูตในห้องที่ 4 ของกระบวนดิน 

 

จากนั้นในห้องท่ี 9 ได้ย้ายศูนย์กลางเสียงไปอยู่ที่ B โดยใช้คอร์ด A โดมินันท์ 7 พลิกกลับครั้ง
ที่ 2 ซึ่งมีเบสเป็นตัว E มีบทบาทเป็นซับโดมินันท์ของ B เพ่ือส่งไปยัง B  หลังจากนั้นในห้องที่ 13 จึง
ย้ายศูนย์กลางเสียงไปยัง G# โดยมีการเดินของเบสเริ่มด้วยตัว C# (ซับโดมินันท์) D# (โดมินันท์) และ 
G# (โทนิก) ตามล้าดับ ในห้องที่ 13 ได้มีการส่งท้านองต่อไปยังแนวเปียโนมือขวา แนวไวโอลินรับช่วง
ต่อออสตินาโตแต่บรรเลงอยู่ในรูปแบบเขบ็ตสองชั้น และ เรโทรเกรด (Retrograde) โมทีฟจาก E A D 
B เป็น B D A E จากนั้นจึงย้ายระดับเสียงเป็น D# F# C# G# ฟลูตและวิโอลาบรรเลงท้านองรอง 

ตัวอย่างที่ 17 : การย้ายศูนย์กลางเสียงไปยังโน้ตตัว B ในห้องที่  8 – 9    
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ตัวอย่างที่ 18 : การย้ายศูนย์กลางเสียงไปยัง G# และ เรโทรเกรดออสตินาโต ในห้องที่ 13  

 

ในห้องที่ 13 ศูนย์กลางเสียงคงอยู่ที่ G# โดยคงอยู่ที่ศูนย์กลางเสียง G# เพียง 4 ห้อง จึงย้าย
ไป C อย่างฉับพลัน จากนั้นจึงเข้าสู่ช่วงโคเดตตาในห้องที่ 21 ซึ่งเป็นบทสรุปของท่อน A  

ในส่วนโคเดตตานี้  ในแนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลารับส่งการบรรเลงบันไดเสียง E เนเจอรัล
ไมเนอร์ขาขึ้นเปียโนบรรเลงท้านองของโคเดตตาโดยยังคงสร้างจากโมทีฟ E A R T(H) แต่เป็นการจัด
เรียงล้าดับใหม่จากเดิม E A D B เป็น A B D E และเปลี่ยนระดับเสียงเป็น C D F G แทน  

ตัวอย่างที่ 19 : แนวท้านองโคเดตตาที่สร้างจากโมทีฟ E A R T(H) ในห้องที่ 25 

 

ท้านองของโคเดตตาบรรเลงย้้าโดยระดับความดังเบาลดระดับลงมาทีละขั้นบันได 
โดยมีการลดจ้านวนเครื่องดนตรีลงเรื่อยๆจนกระทั่งเหลือวิโอลาบรรเลงเพียงเครื่องดนตรีเดียวใน 
ห้องที่ 31 จากนั้นจึงเข้าอย่างพร้อมเพรียงและดังในห้องที่ 32 จังหวะที่ 4 มีการใช้ส่วนจังหวะ 
เฮมิโอลา (Hemiola) และเครื่องหมายเน้นจังหวะ เพ่ือให้ฟังเหมือนกับอัตรา 3/4 จากนั้นจึงจบส่วน A 
ที่ห้อง 35 ในอัตราจังหวะ 5/4 และเข้าสู่ส่วน B ในห้องที่ 36 
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ตัวอย่างที่ 20 : การใช้ส่วนจังหวะ Hemiola ในห้องที่ 33 – 35  

 

ส่วน B ของกระบวนดิน 

ส่วน B เริ่มที่ห้องที่ 36 โดยรวมส่วน B สร้างจากแคนอนและออสตินาโตที่เรียงซ้อนกัน เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงชั้นที่หลากหลายของดิน โดยเริ่มจากเนื้อหาที่บาง และหนาขึ้นตามล้าดับ โดยยังคงใช้  
E A R T(H) เพ่ือให้คงแนวคิดของการรวมเป็นปึกแผ่นของผืนแผ่นดิน เริ่มจากแนวท้านองในแนว 
วิโอลาและเปียโนมือซ้าย ส้าหรับแนวท้านองในวิโอลาในลักษณะต่อเนื่อง (Legato) โดยเป็นการจัด
เรียงล้าดับใหม่จากเดิมเป็น A B D E และเปลี่ยนระดับเสียงเป็น B C# E F# ในแนวเปียโนมือซ้าย
เป็นออสตินาโตที่สร้างจากโมทีฟของ E A R T(H) เช่นเดียวกัน แต่อยู่ในลักษณะของการเรียงซ้อนขึ้น
ในแนวตั้งของแต่ละห้องท่ีด้าเนินไป โดยเปลี่ยนล้าดับและระดับเสียงเป็น A Bb D E ในรูปแบบจังหวะ
เขบ็ตสองชั้นประจุดสลับกับเขบ็ตสองชั้น  

จากนั้นในห้องที่ 37 ฟลูตและเปียโนมือซ้ายจึงเข้าตามเข้ามา โดยฟลูตน้าเสนอท้านองใน
ลักษณะแคนอนกับแนววิโอลา โดยมีระดับเสียงที่สูงขึ้นคู่ 4 ส้าหรับในแนวเปียโนมือขวาน้าเสนอ
บล๊อคคอร์ดที่สร้างจากโมทีฟของ E A R T(H) เช่นเดียวกัน โดยเรียงล้าดับและเปลี่ยนระดับเสียงเป็น
E F# A B ในช่วงนี้ในทางทฤษฎีอาจมองว่าไม่มีศูนย์กลางเสียงที่ชัดเจน เนื่องจากเป็นการน้าโมทีฟ
ของ E A R T(H) ที่ต่างระดับเสียงมาเรียงซ้อนกัน แต่เมื่อฟังผู้ฟังจะได้ยินเสียงเปียโนมือซ้ายที่ชัดเจน
กว่าแนวฟลูตและวิโอลา อาจมองได้ว่าศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ D เนื่องจากผู้ฟังจะได้ยิน เพเดิล D ย้้าอยู่
ตลอดเวลา 
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ตัวอย่างที่ 21 :  แนวท้านองในวิโอลา ออสตินาโตในแนวเปียโนมือซ้าย และแนวท้านอง 
แคนอนในแนวฟลูตในส่วน B ในห้องที่ 36 – 37  

 

 จากนั้นในห้องท่ี 52 แนวไวโอลินน้าเสนอออสตินาโตที่สร้างจากเขบ็ต 2 ชั้น โดยให้ความรู้สึก
เหมือนกับอัตราจังหวะ 3/4 ฟลูตบรรเลงท้านองตัวขาวลากยาวประสานกับเปี ยโนมือขวา วิโอลา
เปลี่ยนจากท้านองยาวมาเป็นออสตินาโตที่สร้างจากเขบ็ต 1 ชั้น 4 ตัว แนวเปียโนมือซ้ายยังคงบรรเลง
ลักษณะเดิม แต่ขยับระดับเสียงขึ้นมาหนึ่งเสียงเต็มจากเพเดิล D เป็นเพเดิล E  

ตัวอย่างที่ 22 : ไวโอลินน้าเสนอแนวออสตินาโตที่สร้างจากเขบ็ต 2 ชั้น และเพเดิล E ใน
แนวเปียโนมือซ้าย ในห้องที่ 52 

 

ในห้องที่ 66 รูปแบบออสตินาโตของไวโอลิน วิโอลาและเปียโนได้เปลี่ยนไปทั้งหมด เนื้อหา
เข้มข้นขึ้นอย่างชัดเจน แนวเปียโนมือซ้ายและมือขวาบรรเลงกลุ่มเขบ็ต 2 ชั้นในลักษณะสวนทางกัน
ในกลุ่มโน้ต E F# A B โดยเบสอยู่ที่ F# ซึ่งเป็นการเลื่อนศูนย์กลางเสียงหนึ่งเสียงเต็มจากเพเดิล E 
มาท่ีเพเดิล F#   
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ทางด้านแนวไวโอลินบรรเลงเป็นขั้นคู่กับคอร์ดสลับกัน โดยยัง มีกลุ่มโน้ตโมทีฟของ 
E A R T(H) ปรากฏอยู่โดยเปลี่ยนระดับเสียงและล้าดับเป็น D E G A แบบถอยหลังโดยเรียงเป็น 
E D G A แนววิโอลาบรรเลงตัวด้าสามพยางค์ที่สร้างขึ้นจากโมทีฟ E A R T(H) เช่นเดียวกัน โดย
เปลี่ยนระดับเสียงและเรียงล้าดับเป็น E F# A B โดยสลับสับเปลี่ยนการเรียงล้าดับไปเรื่อยๆ 

ตัวอย่างที่ 23 : ออสตินาโตในรูปแบบเขบ็ต 2 ชั้นในแนวเปียโน แนวไวโอลินบรรเลงขั้นคู่กับ
คอร์ด และแนววิโอลาบรรเลงตัวด้าสามพยางค์ในห้องที่ 66    

 

ส่วนเชื่อมกลับ A’ 

ในช่วงส่วนเชื่อมนี้ มีช่วงเสียงต่้าที่สุดในกระบวนนี้ สื่อให้เห็นถึงชั้นดินที่อยู่ลึกที่สุด เริ่มต้นใน
ห้องที่ 83 ระดับความดังเบาได้เบาลงอย่างทันทีทันใด รูปแบบจังหวะเขบ็ตสองชั้นประจุดสลับกับ
เขบ็ตสองชั้นกลับมาอีกครั้งในแนวเปียโนมือขวา โมทีฟของส่วน A เริ่มกลับมาในแนวแคนอน โดย 
แคนอนเริ่มน้าเสนอโดยแนวไวโอลินอยู่ในระดับความดังเบา P เท่านั้น แนวเปียโนมือขวาบรรเลง 
เพเดิล G ยาวเพ่ือย้้าศูนย์กลางเสียงในช่วงนี้ จากนั้นในห้องที่ 84 ฟลูตน้าเสนอแนวท้านองแคนอนต่อ
จากแนวไวโอลินที่ต่้ากว่า 1 คู่ 8 ต่อเนื่องด้วยแนววิโอลาในห้องที่  85 ซึ่งต่้าลงมาจากแนวไวโอลินอีก 
1 คู่ 8 ในส่วนแนวเปียโนมือซ้ายบรรเลงเป็นท้านองลักษณะที่ไม่เคลื่อนไหวนัก เป็นเหมือนฐานโอบอุ้ม
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แนวอ่ืนเอาไว้ แตกต่างจากแนวอ่ืนๆที่บรรเลงอย่างเคลื่อนไหว ยังคงสร้างจากโมทีฟ E A R T(H) 
หากแต่ปรากฎเพียง 3 โน้ตเท่านั้น ผู้ประพันธ์เลือกใช้จังหวะยกผสมกับจังหวะตกเพ่ือให้แนวท้านองนี้
จับจังหวะตกไม่ได้ชัดเจนนัก 

ตัวอย่างที่ 24 : โมทีฟของส่วน A ที่กลับมาในส่วนเชื่อมที่แนวแคนอนในห้องที่ 86  

 

ตัวอย่างที่ 25 : แนวท้านองเปียโนมือซ้ายในห้องที่ 83 – 89  

 

จากนั้นในห้องที่ 97 ย้ายศูนย์กลางเสียงมาอยู่ที่ C โดยสังเกตได้จากแนวเปียโนมือขวาซึ่ง
บรรเลงเพเดิล C โดยระดับความดังเบาได้เพ่ิมระดับความดังมาอยู่ที่ระดับ mp แนวฟลูต แนวไวโอลิน
และแนววิโอลา ยังคงบรรเลงแคนอนอย่างต่อเนื่องโดยเป็นการวนท้านองอย่างต่อเนื่อง กล่าวคือเป็น
ออสตินาโตที่ในลักษณะของแคนอนที่สอดประสานกันและเรียงซ้อนกันขึ้นไป แนวท้านองเปียโนมือ
ซ้ายมีช่วงเสียงที่ต่้าที่สุดในกระบวนนี้คือโน้ตตัว C  
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ตัวอย่างที่ 26 : กลุ่มโน้ตที่ต่้าที่สุดในกระบวน “ดิน” ในห้องที่ 97 

 

ในห้องที่ 104 ได้ย้ายศูนย์กลางเสียงอีกครั้งโดยย้ายไปอยู่ที่ D สังเกตได้จาก เพเดิล D ในเปียโนมือ
ขวา โดยระดับความดังเบาเพ่ิมขึ้นเป็นขั้นบันไดอีกครั้ง โดยเพ่ิมมาอยู่ที่ระดับ mf โดยช่วงนี้ไม่มีการเปลี่ยน
บทบาทใดๆนอกจากระดับเสียงที่สูงขึ้นเท่านั้น 

จากนั้นห้องที่ 107 จังหวะที่ 2 ได้ย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างทันทีทันใดไปที่โน้ตตัว E โดยคง
ศูนย์กลางเสียงเพียง 4 ห้อง ในห้องที่ 111 จึงย้ายศูนย์กลางเสียงไปยัง G หลังจากนั้นในห้องที่ 113 
ได้ย้ายศูนย์กลางเสียงอีกครั้งไปยัง A  ผู้ประพันธ์เลือกย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างทันทีทันใด เพ่ือให้ได้
ความรู้สึกกระชั้นชิดและทิศทางของช่วงนี้ซึ่งจะน้ากลับไป A’ อีกครั้ง เมื่อสังเกตการย้ายศูนย์กลาง
เสียง ผู้ประพันธ์เลือกย้ายศูนย์กลางเสียงจากโมทีฟ E A R T (H) ดังนี้ ห้องที่ 104 ศูนย์กลางเสียงอยู่
ที่ D จากนั้นห้องที่ 107 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ E ห้องที่ 111 ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ G และห้องที่ 113
ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ A โดยค้างยาวคล้ายๆ กับการเตรียมโดมินันท์เพ่ือน้าไปสู่ศูนย์กลางเสียงใหม่
ในช่วง A’ เมื่อเรียงล้าดับออกมาจะเรียงได้ดังนี้ คือ D E G A ซึ่งมาจาก E A D B (E A R T H) ที่
เรียงล้าดับใหม่และเปลี่ยนระดับเสียงขึ้นไป 7 ไมเนอร์ นั้นเอง จากนั้นในห้องที่ 115 ระดับความดัง
เบาเพ่ิมระดับขึ้นเรื่อยๆจนกระทั่งถึงระดับ F ในห้องที่ 120 โดยเป็นโมทีฟของออสตินาโตของช่วง A’ 
พร้อมกับการยืดจังหวะช้าลงเพื่อเป็นการน้าเข้าไปสู่ช่วง A’  

ตัวอย่างที่ 27 : โมทีฟ A ที่กลับมาเพ่ือส่งต่อไปยังส่วน A’ ในห้องที่ 120 
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ส่วน A’ ของกระบวน “ดิน” 

 ส่วน A’ กลับมาที่ห้องที่ 121 โครงสร้างและความยาวเท่ากับส่วน A ทั้งหมด โดยกลับมาที่
ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Eb ซึ่งต่างจากส่วน A ที่เริ่มต้นมีศูนย์กลางอยู่ที่ E เป็นการหลอกผู้ฟังจากการที่ 
ปูพื้นเพเดิล A ยาวต่อเนื่องมาในช่วงโคเดตตาแทนที่จะกลับไปที่ศูนย์กลางเสียง E กลับไปที่ศูนย์กลาง
เสียง Eb แทน ช่วง A’ อัตราจังหวะกลับมาอยู่ที่ 4/4 ฟลูตน้าเสนอออสตินาโตซึ่งเปลี่ยนบทบาทจาก
ช่วง A ที่เปียโนเป็นผู้น้าเสนอออสตินาโตวิโอลายังคงบทบาทบรรเลงขั้นคู่เหมือนกับในช่วง A แต่
เปลี่ยนจากบรรเลงโดยเทคนิคการดีดสายเป็นการสีแทน เปียโนมือขวาบรรเลงขั้นคู่ เปียโนมือซ้าย
บรรเลงคอร์ดโดยสลับระหว่างคอร์ดที่สร้างจาก E A R T (H) สลับกับคอร์ด A โดมินันท์ 7 เหมือนกับ
ในช่วง A    

จากนั้นในห้องที่ 124 ไวโอลินจึงน้าเสนอท้านองที่อยู่ในบันไดเสียง Bb เนเจอรัลไมเนอร์
ในช่วงนี้เมื่อวิเคราะห์อาจมองได้ว่ามีสองศูนย์กลางเสียง โดยศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Eb กับ Bb   

จากนั้นในห้องที่ 128 ได้ย้ายศูนย์กลางเสียงไปอยู่ที่ C โดยสังเกตได้จากตัวเบส จากนั้นเบส
ได้เดินไปยังตัว D ในห้องที่ 131 และ E ในห้องที่ 132 ซึ่งมีบทบาทเป็น ซับโดมินันท์ และโดมินันท์
ของ A ตามล้าดับเพือ่ส่งไปยัง A หลังจากนั้นในห้องที่ 130 จึงย้ายศูนย์กลางเสียงไปยัง A  

ในห้องที่ 133 ศูนย์กลางเสียงคงอยู่ที่ A มีการส่งท้านองมาที่แนวเปียโนมือขวา วิโอลารับ
บทบาทบรรเลงออสตินาโตไวโอลินและฟลูตบรรเลงท้านองรอง ช่วงนี้คงอยู่ที่ศูนย์กลางเสียง A เพียง 
4 ห้อง จึงย้ายไป B อย่างฉับพลัน จากนั้นจึงเข้าสู่ช่วงโคเดตตาซึ่งเป็นบทสรุปของช่วง A’   

ในส่วนโคเดตตานี้ เริ่มที่ห้องที่ 141 แนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลาเป็นการรับส่งการบรรเลง
บันไดเสียง Eb เนเจอรัลไมเนอร์ขาขึ้น เปียโนทั้งสองมือบรรเลงท้านองของโคเดตตาโดยยังคงสร้าง
จาก E A R T(H) แต่เป็นการจัดเรียงล้าดับใหม่ และเปลี่ยนระดับเสียงเป็น Ab Eb Gb Db แทน  

 ท้านองของโคเดตตาบรรเลงย้้าโดยระดับความดังเบาลดระดับลงมาทีละขั้นบันไดและมีการ
ลดจ้านวนเครื่องดนตรีลงเรื่อยๆจนกระทั่งเหลือวิโอลาบรรเลงเพียงเครื่องเดียวในห้องที่ 151 จากนั้น
จึงเข้าอย่างพร้อมเพรียงและดังในห้องที่ 152 จังหวะที่ 4 มีการใช้ส่วนจังหวะ Hemiola และการเน้น
จังหวะเพ่ือให้ฟังเหมือนกับอัตรา 3/4 จากนั้นจึงจบกระบวนดินที่ห้อง 155 ในอัตราจังหวะ 5/4  
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3.4.2  อรรถาธิบายกระบวนที่ 2 “น้้า” 

แบ่งเป็น 2 ส่วนจากวัฐจักรของน้้า คือ ฝน และแม่น้้า 

ส่วนฝน (Rain) 

ส่วนฝน (Rain) มีความยาวโดยประมาณ 1 นาที ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการใช้ Notation Box
เพ่ือก้าหนดทิศทางของส่วน โดยก้าหนดทิศทางของส่วนฝนด้วยระยะเวลา ระดับความดังเบาที่เพ่ิมขึ้น 
และเนื้อหาของดนตรีที่จะเข้มข้นขึ้นจนถึงจุดไคลแมกซ์ของเพลงซึ่งเป็นการจ้าลองเสียงฟ้าผ่า 
และแผ่วลงจนกระทั่งบรรเลงต่อเนื่องเข้าสู่ส่วนแม่น้้า 

ส่วนฝนเริ่มจากแนวฟลูตบรรเลงโซโลเสียงลมแผ่วๆ โดยใช้เทคนิคเฉพาะของฟลูตเพ่ือจ้าลอง
เสียงลม โดยบรรเลงเสียงลมความยาวประมาณ 7 วินาที  

จากนั้นเปียโนมือขวาบรรเลงโมทีฟจ้าลองเสียงของโมบายกระดิ่งลมจากระยะไกล 
(ในภายหลังปรากฏในกระบวนลม) บรรเลงด้วยระดับความดังเบาที่ระดับ pppp ความยาวประมาณ 
5 วินาที พร้อมกับแนวฟลูตเปลี่ยนระดับเสียงมาอยู่ที่ระดับ ppp   

หลังจากนั้น 1 วินาที แนวเปียโนมือซ้ายบรรเลงขั้นคู่เสียงต่้าเริ่มจาก A0 - B1 ด้วยระดับ
ความดังเบาอยู่ที่ระดับ pppp ซึ่งเป็นระดับเสียงที่เบาเป็นอย่างมาก โดยเปียโนใส่ Mute (ในกรณีที่ใช้
เปียโนที่มี Mute) เพ่ือจ้าลองเสียงฟ้าร้องจากระยะไกล บรรเลงเป็นห้วงๆ โดยผู้ประพันธ์เปิดโอกาสให้
นักเปียโนก้าหนดระยะเวลาของห้วงของจังหวะด้วยตัวเอง แต่ละห้องที่ผ่านไประดับความดังเพ่ิมระดับ
ขึ้น และคลัสเตอร์มีช่วงเสียงกว้างขึ้นเรื่อยๆ และเว้นระยะการบรรเลงคลัสเตอร์ถี่ขึ้น ตามจ้านวน
วินาทีที่ผ่านไป  

หลังจากนั้น 4 วินาที เปียโนมือขวาซึ่งบรรเลงโมทีฟของโมบายกระดิ่งลม เพ่ิมระดับความดัง
เบาไปอยู่ที่ ppp หลังจากนั้น 5 วินาทีเปียโนมือซ้ายบรรเลงคลัสเตอร์ ช่วงเสียง A0 – C1 ด้วยระดับ
ความดังเบาอยู่ที่ระดับ ppp  

ตัวอย่างที่ 28 : โมทีฟของโมบายกระดิ่งลมบรรเลงโดยเปียโนมือขวาคลัสเตอร์ และข้ันคู่
จ้าลองเสียงฟ้าร้อง บรรเลงโดยแนวเปียโนมือซ้าย 
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หลังจากนั้นอีก 13 วินาที แนววิโอลาไม่ต้องใช้คันชักทั้งท่อน โดยใช้มือขวาเคาะที่ตัวเครื่องอย่าง
ช้าๆ อยู่ที่ระดับความดังเบา ppp และถี่ขึ้นตามเวลาที่ด้าเนินผ่านไป เพ่ือจ้าลองเสียงฝนที่กระทบกับผืนดิน 
แนวฟลูตและเปียโนทั้งสองมือบรรเลงต่อเนื่องโดยระดับความดังเบาเปลี่ยนมาอยู่ที่ระดับ pp แนวเปียโนมือ
ซ้ายบรรเลงกลุ่มคลัสเตอร์ ที่กว้างขึ้น จาก A0 – D1 และหลังจากนั้น 5 วินาที ฟลูตเพ่ิมระดับเสียงมาอยู่
ระดับ p  

หลังจากนั้นอีก 5 วินาที ไวโอลินเริ่มบรรเลงกลุ่มโน้ตโครมาติกที่มีลักษณะไล่จากสูงลงมาต่้า 
เพ่ือจ้าลองฝนที่ตกลงมาจากท้องฟ้า โดยเพ่ิมระดับความดังเบาตามวินาทีที่ผ่านไป วิโอลาเริ่มใช้มือ
ซ้ายช่วยเคาะที่ตัวเครื่อง แนวเปียโนทั้งสองมือเพ่ิมระดับความดังเบาอยู่ที่  p เปียโนมือซ้ายบรรเลง
กลุ่มคลัสเตอร์ ที่กว้างขึ้น จาก A0 – E1 (หากใช้ Mute ให้ถอด Mute) และแนวฟลูตเปลี่ยนระดับ
เสียงมาอยู่ที่ mp   

บรรเลงต่อเนื่องมาอีก 5 วินาที ระดับความดังของแนวเปียโนทั้งสองมือเปลี่ยนระดับมาอยู่ที่
mp จากนั้นนาทีที่ และหลังจากนั้นอีก 5 วินาที เปียโนทั้งสองมือเปลี่ยนระดับความดังเบาอีกครั้ง  
โดยเปลี่ยนระดับความดังเบามาอยู่ที่ mf ด้วยคลัสเตอร์กลุ่มเดิม   

จากนั้นอีก 3 วินาที แนวฟลูตและแนวเปียโนทั้งสองมือเปลี่ยนระดับความดังเบาอีกครั้งโดย
เลื่อนระดับมาอยู่ที่ระดับ F 

 

ตัวอย่างที่ 29 : การด้าเนินของส่วนฝนเพื่อน้าเข้าไปสู่ไคลแมกซ์  

 
เครื่องดนตรีทั้งชิ้นบรรเลงอย่างต่อเนื่องยาวอีก 2 วินาที จึงเข้าสู่อัตราจังหวะปกติ โดยแต่ละ

เครื่องดนตรีบรรเลง Glissando ในอัตราจังหวะตัวด้าเท่ากับ 40 จากนั้นจึงส่งต่อไปยังไคลแมกซ์ของ
ส่วนฝน โดยเปียโนบรรเลงคลัสเตอร์ ก้อนใหญ่โดยใช้ทั้งสองท่อนแขนวางลงบนคีย์ขาวของเปียโน 
โดยใช้เพเดิลด้วยระดับความดังเบาที่ระดับ fff จ้าลองเสียงฟ้าผ่าเป็นจุดไคลแมกซ์ของท่อน 
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แนวฟลูตบรรเลงโน้ตตัว F# แนววิโอลาบรรเลงตัวโน้ต D และแนวไวโอลินบรรเลงโน้ตตัว A# จากนั้น
รอจนกว่าเสียงจากคลัสเตอร์ จากแนวเปียโนจางหายไป วิโอลาเคาะจังหวะค่อยๆกว้างขึ้นจนหายไป
กับเสียงคลัสเตอร์ เช่นเดียวกับฟลูตที่บรรเลงเสียงลมค่อยๆแผ่วลงและจางหายไป จากนั้นบรรเลง
ต่อเนื่องเพ่ือเข้าสู่ส่วนแม่น้้า 

 

ตัวอย่างที่ 30 : จุดไคลแมกซ์ของส่วนฝน 

 

 

ส่วนแม่น้ า 

 มีความยาวประมาณ 2.30 นาที อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบสองตอนย้อนกลับ โดยรวมส่วน
แม่น้้า มีการใช้เทคนิคคัดท้านองมาจากบทเพลงเขมรไทรโยค โดยเป็นการตัดแต่ละช่วงท้านองของ
เขมรไทรโยคมาเชื่อมต่อกัน มีรูปพรรณแบบโฮโมโฟนี โดยมีมีศูนย์กลางเสียงที่ชัดเจน ใช้ระบบบันได
เสียงเพนตาโทนิก ผสมกับระบบเมเจอร์และไมเนอร์ ตามแบบแผนตะวันตก โดยน้าบทเพลงเขมรไทร
โยคที่มีอัตราจังหวะ 4/4 น้ามาดัดแปลงอยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 เนื่องจากผู้ประพันธ์ได้น้าแนวคิดจาก
นักประพันธ์ชาวตะวันตกหลายๆท่านที่นิยมใช้อัตราจังหวะผสมบรรยายสายน้้า มีอัตราความเร็วเขบ็ต
หนึ่งชั้นเท่ากับ 113 
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ตัวอย่างที่ 31 : โน้ตเพลงเขมรไทรโยค 3 ชั้น (ปรบไก่) ในแนวทางขิม 

 

 

ส่วน a ของแม่น้้า บรรเลงต่อเนื่องจากส่วนฝน ในห้องที่ 1 เปียโนมือซ้ายบรรเลงคอร์ด 
ที่สร้างจากบันไดเสียง F เพนตาโทนิก (Pentatonic) ประกอบไปด้วย F G A C โดยผู้ประพันธ์
ก้าหนดให้ใช้เพเดิลของเปียโน เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้เสียงต่อเนื่องเหมือนกับสายน้้าที่ไหล 
ด้านเปียโนมือขวาบรรเลงกลุ่มโน้ตเขบ็ตสองชั้นที่สร้างจากบันไดเสียง F เพนตาโทนิก เช่นเดียวกัน 
เพ่ือจ้าลองสายน้้าที่เคลื่อนไหวตามคติของทางตะวันตก  
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ตัวอย่างที่ 32 : แนวเปียโนมือขวาและมือซ้ายที่จ้าลองเสียงแม่น้้าที่เคลื่อนไหว ในห้องที ่ 
1 – 2 

 

จากนั้นในห้องที่ 2 ฟลูตน้าเสนอท้านองเขมรไทรโยคที่ดัดแปลงอยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 มีค้า
ก้ากับว่าให้บรรเลงท้านองอย่างลื่นไหลและเชื่อมต่อกัน โดยมีการใช้โน้ต Mordent ประดับแนว
ท้านอง จากนั้นจึงส่งต่อไปยังแนวไวโอลินในห้องที่ 3 จังหวะที่ 3 และส่งต่อไปยังแนววิโอลาในห้องที่  
4 จังหวะที่ 6 จากนั้นในห้องที่ 6 ได้ส่งท้านองกลับไปยังแนวไวโอลินอีกครั้ง และส่งกลับมายังแนว 
วิโอลาที่ห้องท่ี 7 ในจังหวะยก และส่งกลับมาท่ีแนวไวโอลินในห้องที่ 9 

จะเห็นว่าผู้ประพันธ์เลือกให้มีการรับส่งท้านองอย่างต่อเนื่องเป็นชั้นๆ เพ่ือให้แต่ละเครื่อง
ดนตรีมีบทบาทที่ใกล้เคียงกันในส่วนของแม่น้้า เมื่อน้าแนวแต่ละแนวมาเชื่อมต่อกันเป็นแนวนอน
ตั้งแต่ห้องที่ 1 – 10 จะได้ท้านองช่วงต้นบทเพลงของเขมรไทรโยค ดังนี้ 

C A C A  (แนวฟลูตห้องที่         1 – 3)  

G F G F  (แนวไวโอลินห้องท่ี      3 – 5) 

C A C A  (แนววิโอลาห้องที่        4 – 6)  

G F G F  (แนวไวโอลินห้องท่ี      6 – 8) 

C A C   (แนววิโอลาห้องที่        7 – 8) 

G  (แนวไวโอลินห้องท่ี      9 – 11)  

เมื่อน้าออกมาเรียงจะได้ท้านอง C A C A G F G จากช่วงต้นของบทเพลงเขมรไทรโยค 
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ตัวอย่างที่ 33 : ท้านองเขมรไทรโยคที่ใช้ตั้งแต่ห้องที่ 1 – 10  

 

 

ตัวอย่างที่ 34 : ท้านองเขมรไทรโยคที่รับส่งกันอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ห้องที่ 1 – 11  

 

จากนั้นในห้องท่ี 11 – 16 ในช่วงนี้สร้างจากท้านองเขมรไทรโยคในท่อน 1 โดยผู้ประพันธ์ตัด
โน้ตเหลือเพียงกลุ่มโน้ต F G A G F D เท่านั้น 

ในห้องที่ 11 – 13 ท้านองเขมรไทรโยคปรากฏในแนวฟลูต เปียโนทั้งสองมือยังคงบรรเลง
อย่างต่อเนื่อง โดยเปลี่ยนจากคอร์ด F เมเจอร์เพ่ิมโน้ต G เป็นคอร์ด G ไมเนอร์เพ่ิมโน้ต A จากนั้นใน
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ห้องท่ี 14 – 16 เป็นเสมือนกับสร้อยของประโยคเพลง เพ่ือส่งไปยัง b  

ตัวอย่างที่ 35 : ท้านองที่ผู้ประพันธ์คัดมาจากบทเพลงเขมรไทรโยคเพ่ือน้ามาใช้ใน 
ห้องท่ี 11 - 16 

 

ตัวอย่างที่ 36 : ท้านองเขมรไทรโยคในห้องที่ 11 – 13 ของส่วนแม่น้้าในแนวฟลูตไวโอลิน
และวิโอลา และสร้อยประโยคในห้องที่ 14 – 15  

 

จากนั้นจึงเข้าสู่ส่วน b เริ่มต้นที่ห้องที่ 16 ประโยคเพลงในช่วงตั้งแต่ห้องที่ 16 – 24 
ผู้ประพันธ์ได้ตัดท้านองมาจากท้านองเขมรไทรโยคเช่นเดียวกันจากท้านองช่วงหนึ่งในท่อน 2 
ในบทเพลงเขมรไทรโยค โดยผู้ประพันธ์น้ามาประดับและดัดแปลงท้านองเล็กน้อย โดยแนวท้านอง 
เขมรไทรโยคเริ่มจากจังหวะยกที่แนวเปียโนมือขวาในห้องที่ 16 รูปแบบจังหวะเขบ็ตสองชั้นที่จ้าลอง
สายน้้าถูกส่งต่อไปยังแนววิโอลากับฟลูต โดยเป็นการรับส่งท้านองระหว่างฟลูตและวิโอลา จากนั้นใน
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ห้องที่ 20 แนวไวโอลินบรรเลงพร้อมกันกับแนวเปียโนมือซ้าย จากนั้นประโยคเพลงในห้องที่ 
24 – 29 เริ่มจากจังหวะยกในห้องท่ี 24 ประโยคเพลงนี้ ผู้ประพันธ์ดึงท้านองจากเขมรไทรโยคในท่อน
1 ของบทเพลง ที่เป็นเหมือนกับการลงเคเดนซ์ของทางดนตรีไทย แต่ผู้ประพันธ์เลือกค้างไว้ที่ตัว D อยู่
ในคอร์ด D ไมเนอร์ 7 เป็นเคเดนซ์ขัด (Deceptive Cadence) ห้องที่ 29 – 31 เป็นสร้อยของ
ประโยคเพลงบรรเลงโดยเปียโน  

ตัวอย่างที่ 37 : ท้านองที่ผู้ประพันธ์คัดมาจากท่อน 2 ของต้นฉบับบทเพลงเขมรไทรโยค 
ที่น้ามาใช้ในห้องที่ 16 - 24 

 
ตัวอย่างที่ 38 : ท้านองเขมรไทรโยคที่ผู้ประพันธ์ดัดแปลงน้ามาใช้ในบทประพันธ์กระบวนน้้า

ในห้องที่ 16 -24 

 

ตัวอย่างที่ 39 : ท้านองเขมรไทรโยคที่ใช้ในห้องที่ 24 – 27  
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จากนั้นจึงเข้าประโยคถัดไปที่ห้องที่ 31 – 39 ลักษณะท้านองใช้ท้านองจากเขมรไทรโยคใน
ท่อนที่ 2 เช่นเดียวกับห้องที่ 16 – 24 แต่ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนบทบาทให้ฟลูตเป็นผู้น้าเสนอท้านองใน
ห้องที่ 31 – 35 แล้วจึงส่งต่อท้านองไปยังไวโอลินในห้องที่ 35 – 36 ตามด้วยแนววิโอลาในห้องที่ 
36 – 39 ที่เป็นโน้ตลากยาวแต่เป็นส่วนหนึ่งของท้านอง ในช่วงนี้เปียโนบรรเลงเขบ็ตสองชั้นจ้าลอง
สายน้้าที่มีเคลื่อนไหวมากขึ้น โดยมือขวาบรรเลงเป็นอาร์เปโจขาข้ึนและขาลง 

ตัวอย่างที่ 40 : การรับส่งท้านองในห้องที่ 31 – 39 เริ่มจากแนวฟลูตส่งไปยังไวโอลิน  

ตามด้วยแนววิโอลา    

 

 



 

 

43 

ตัวอย่างที่ 41 : เปียโนบรรเลงจ้าลองสายน้้าที่ไหลเชี่ยวในแนวเปียโนมือขวาเริ่มที่ห้องที 31 

 

ในห้องที่ 40 – 46 ผู้ประพันธ์คัดท้านองมาจากท่อนที่ 1 ของบทเพลงเขมรไทรโยค ในช่วง
ใกล้ๆจบของท่อน 1 เพ่ือน้ามาเป็นเคเดนซ์กึ่งปิด (Plagal Cadence) ของส่วน b เริ่มจากจังหวะยก
ในห้องที่ 39 น้าเสนอท้านองโดยแนวฟลูต จากนั้นในห้องที่ 40 แนวไวโอลินจึงน้าเสนอท้านองใน
ลักษณะของแคนอน จากนั้นจึงส่งต่อท้านองไปยังแนววิโอลาในห้องที่ 42 จนกระทั่งจบประโยคและ
จบส่วน b ในห้องที่ 43     

ตัวอย่างที่ 42 : ท้านองที่ใช้ในห้องท่ี 40 - 46  

 

ตัวอย่างที่ 43 :  แคนอนที่น้าเสนอโดยฟลูตกับไวโอลินในห้องที่ 40 – 46  
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ส่วน a’ กลับมาอีกครั้งในห้องท่ี 44 โดยกลับมาเพียงส่วนเดียวเท่านั้น รูปแบบเขบ็ตสองชั้นที่
จ้าลองสายน้้าจากส่วน a กลับมาอีกครั้งในแนวเปียโน โดยเหมือนห้องที่ 1 – 13 ในห้องที่ 46 ฟลูต
น้าเสนอท้านองต้นเพลงของบทเพลงเขมรไทรโยค จากนั้นจึงส่งต่อไปยังแนวไวโอลินในห้องที่ 48 
จังหวะที่ 3 แล้วจึงส่งต่อไปยังจังหวะยกแนววิโอลาในห้องที่ 49 ในห้องที่ 51 ได้ส่งท้านองกลับไปยัง
แนวไวโอลินอีกครั้ง และส่งกลับมายังแนววิโอลาอีกครั้งในห้องที่ 52 ในจังหวะยก จบประโยคที่ 
ห้องท่ี 54   

ห้องที่ 56 – 64 เป็นส่วนโคเดตตาของบทเพลง โดยคัดมาท้านองมาจากท่อน 1 ของ 
บทประพันธ์เขมรไทรโยค โดยน้ามาดัดแปลงและตัดโน้ตบางตัวออก เริ่มจากแนวฟลูตในห้องที่ 56 
จากนั้นจึงส่งต่อไปยังแนวไวโอลินในห้องที่ 58 และสุดท้ายส่งต่อไปยังวิโอลาในห้องที่ 60 จบกระบวน
นี้ในห้องท่ี 64 และบรรเลงอย่างต่อเนื่องต่อทันทีไปยังกระบวนที่ 3    

ตัวอย่างที่ 44 : ท้านองจากเขมรไทรโยคที่คัดมาใช้ในห้องที่ 56 – 64  
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ตัวอย่างที่ 45 : การรับส่งท้านองในโคเดตตาห้องที่ 56 – 64 โดยเริ่มจากฟลูต ไวโอลิน และ
วิโอลาตามล้าดับ 

 

3.4.3  อรรถาธิบายกระบวนที่ 3 “ลม”  

มีสังคีตลักษณ์แบบสองตอนย้อนกลับ 

ส่วน A 

บรรยายถึงลมที่สงบนิ่ง เป็นลมเอ่ือยๆเย็นๆที่มากระทบกับเสียงโมบายลมเกิดเป็นเสียง
กระทบกัน อยู่ในอัตรา 3/4 มีค้าก้ากับว่า Adagio มีความเร็วอยู่ที่ตัวด้าเท่ากับ 40 โดยบรรเลง 
บรรเลงอย่างต่อเนื่อง มาจากกกระบวนน้้า เหมือนกับว่าน้้าได้ระเหยขึ้นไปเป็นไออยู่ในลม  

เริ่มด้วยอินโทรดัคชั่นของส่วน A ตั้งแต่ห้องที่ 1 – 17 มีเนื้อหาที่บางเป็นอย่างมาก เพ่ือให้
สอดคล้องกับความเบาบางของลม ในช่วงอินโทรดัคชั่น นี้ให้ความรู้สึกค่อนข้างคลุมเครือ เริ่มต้นใน
ห้องท่ี 1 ด้วยแนวฟลูตบรรเลงเสียงจ้าลองเสียงลม ด้วยเทคนิคการบรรเลงโดยปราศจากเนื้อเสียง ซึ่ง
เป็นเทคนิคท่ีต้องใช้การฝึกฝนในระดับหนึ่ง ขณะเดียวกันแนวไวโอลินบรรเลง อาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก 
เสียง F# ในห้องแรกของกระบวน ตามด้วยวิโอลาบรรเลง อาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก เช่นเดียวกันในห้อง
ที่ 2 โดยบรรเลงโน้ตตัว D แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงจ้าลองความสงบนิ่งของลม จากนั้นในห้องที่
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3 เปียโนบรรเลงโน้ต A# และโน้ต F# กลุ่มโน้ตในแนวเปียโนผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงเสียงโมบาย
กระดิ่งลมที่ลมมากระทบเบาๆ เมื่อน้าโน้ตแนวไวโอลิน วิโอลาและเปียโนมารวมกัน วิเคราะห์ออกมา
เป็นคอร์ด D ออกเมนเทด ผู้ประพันธ์เลือกเปิดกระบวนด้วยคอร์ดออกเมนเทด เนื่องจากต้องการให้
สื่อถึงความรู้สึกเวิ้งว้าง โดยทั้ง 4 แนวบรรเลงด้วย ระดับความดังเบาเพียงระดับ PP เท่านั้น ทั้ง 4 
แนวบรรเลงกลุ่มโน้ต D ออกเมนเทด อย่างต่อเนื่อง 

จนกระทั่งห้องที่ 9 ฟลูตน้าเสนอท้านองของส่วนอินโทรดัคชั่นมีลักษณะค่อนข้างเคลื่อนไหว 
ท้านองนี้ผู้ประพันธ์ต้องการจ้าลองใบไม้ที่ปลิวไปตามลม ถึงแม้จะอยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 ผู้ประพันธ์
ประพันธ์ท้านองที่ประกอบไปด้วย จังหวะขัด และจังหวะยก เพ่ือลดความชัดเจนของจังหวะตก เสียง
โมบายกระดิ่งลมจากแนวเปียโนปรากฎอย่างต่อเนื่องเป็นห้วงๆให้ความรู้สึกคล้ายกับการอิมโพรไวส์
จากนั้นในห้องที่ 15 มีการเปลี่ยนคอร์ดวิเคราะห์ออกมาได้ว่าเป็นคอร์ด C เมเจอร์ 7 ทบ 9 จากนั้น
ตามด้วยคอร์ด A เมเจอร์ ในห้องที่ 17 ซึ่งท้าหน้าที่เป็น โดมินันท์ มีการ ยืดจังหวะช้าลง เพ่ือน้าเข้าสู่
ส่วน A   

ตัวอย่างที่ 46 : กลุ่มโน้ตที่สร้างจากคอร์ดออกเมนเทดและโมทีฟของโมบายกระดิ่งลมใน 

ห้องท่ี 1 – 3   

 

ตัวอย่างที่ 47 : แนวท้านองในช่วงอินโทรดัคชั่นน้าเสนอโดยแนวฟลูตในห้องที่ 9 – 11  
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ส่วน A เริ่มต้นที่ห้องที่ 18 อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ อย่างชัดเจนจากแนวเปียโนมือซ้าย 
โดยมีโดมินันท์น้ามาจากห้องสุดท้ายของส่วนอินโทรดัคชั่นส่วน A เป็นการบรรยายสายลมที่อ่อนหวาน 
ฟลูตรับบทบาทเป็นผู้น้าเสนอท้านอง ผู้ประพันธ์เลือกให้แนวฟลูตเป็นเครื่องเอกเนื่องจากเป็นเครื่อง
เป่าลมไม้เดียวที่สามารถน้าเสนอเสียงลมได้ใกล้เคียงและไพเราะ ไวโอลิน วิโอลา และเปียโน บรรเลง
โอบอุ้มแนวฟลูตไว้ เริ่มต้นจากห้องที่ 18 แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงโน้ตในลักษณะบันไดเสียงโคร
มาติกขาลงโดยประสานกันเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค จ้าลองให้เห็นใบไม้ที่ร่วงหล่นเมื่อลมมากระทบ 
เปียโนมือขวายังคงบรรเลงจ้าลองเสียงโมบายกระดิ่งลม แต่ปรับอยู่ในรูปแบบ บรรเลงคอร์ดแยก โดย
เปียโนบรรเลงเป็นเฮมิโอลา โดยให้ความรู้สึกเหมือน 2/4 ใน 3/4   

ห้องที่ 22 – 33 ฟลูตน้าเสนอท้านองของ A เป็นท้านองที่ให้ความรู้สึกอ่อนหวานและอบอุ่น 
เหมือนกับลมอุ่นๆในฤดูร้อน แนวไวโอลินและวิโอลายังคงบรรเลงลักษณะโครมาติกขาลงอย่าง
ต่อเนื่อง แนวเปียโนมือขวายังคงบรรเลงจ้าลองเสียงโมบายกระดิ่งลมที่ปรับรูปแบบจังหวะเป็น จังหวะ
ขัด สลับกับกลุ่มเขบ็ตหนึ่งชั้น เปียโนมือซ้ายบรรเลงตัว D ยาวโดยใช้เพเดิล รูปแบบจังหวะของเปียโน
มือขวาอาจไม่ได้ยินจังหวะตกที่ชัดเจน เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงความไม่แน่นอนของลม 
ในช่วงนี้มีการใช้คอร์ดทบ 7 และคอร์ดทบ 9 อยู่บ่อยครั้งเนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการความคลุมเครือ
ของเสียงประสาน ห้องที 31 – 33 เปียโนมือซ้ายบรรเลงคอร์ดเดินจาก ii 7 – V add 9 Sus 4 – I 7 
พร้อมกับการไล่โน้ตเขบ็ต 3 ชั้นในแนวฟลูต เป็นการลงเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ (Perfect Cadence)  
เพ่ือจบส่วน A  แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงบันไดเสียงโครมาติกขาลงอย่างต่อเนื่องจนกระทั่งใน
ห้องที่ 37 การบรรเลงด้วยฮาร์โมนิกกลับมาอีกครั้ง จากนั้นจึงค้างยาวด้วยคอร์ด D ออกเมนเทด 
จนถึงห้องที ่40 

จากนั้นในห้องที่ 41 เปียโนมือขวาบรรเลงโมทีฟของโมบายกระดิ่งลมด้วยขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ 
ยาวจ้านวน 4 ห้องก่อนเข้าสู่ส่วน B ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงลมที่นิ่งก่อนที่ลมพายุจะพัดโหมกระหน่้า
ในส่วน B   
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ตัวอย่างที่ 48 : ท้านองในแนวฟลูตตั้งแต่ห้องที่ 22 – 33 ที่สื่อถึงสายลมที่อ่อนหวานและ
อบอุ่น 

 

ตัวอย่างที่ 49 : โครมาติกขาลงในแนวไวโอลินและวิโอลาที่จ้าลองการร่วงหล่นของใบไม้ใน
ห้องท่ี 18 – 21  

 

ตัวอย่างที่ 50 : จ้าลองเสียงโมบายกระดิ่งลมที่ปรากฏในส่วน A แนวเปียโนมือขวาใน 
ห้องท่ี 16 – 21  
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ห้องท่ี 45 – 46 เป็นอินโทรดัคชั่นเพ่ือเข้าสู่ส่วน B ผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียงโครมาติกขา
ขึ้นเพ่ือจ้าลองเสียงลมพายุที่ก่อตัวขึ้น เริ่มจากแนวฟลูต ไวโอลิน วิโอลาและแนวเปียโนตามล้าดับ  
และหยุดค้างอย่างทันทีทันใดก่อนเข้าสู่ห้องที่ 47   

ตัวอย่างที่ 51 : อินโทรดัคชั่นเพ่ือเข้าสู่ส่วน B ในห้องที่ 45 – 46 

 

ส่วน B  

ส่วน B เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 47 -97 เปลี่ยนอัตราจังหวะจาก 3/4 เป็น 2/4 เริ่มที่ระดับความดัง
เบาที่ระดับ F มีค้าก้ากับว่า Allegro อัตราความเร็วอยู่ที่ตัวด้าเท่ากับ 120 ในส่วน B นี้เป็นการ
บรรยายถึงพายุที่พัดโหมกระหน่้า เปียโนเป็นผู้รับบทบาทการบรรเลงท้านองเป็นหลัก เนื่องจาก
ผู้ประพันธ์ต้องการให้ท้านองมีความรู้สึกกระแทกกระทั้น โครงสร้างรูปแบบท้านองส่วนใหญ่สร้างจาก 
โครมาติก ผู้ประพันธ์ยังคงดึงแนวคิดบางส่วนมาจากส่วน A ผู้ประพันธ์ได้น้าโมทีฟใบไม้ที่ร่วงหล่นที่
ปรากฏอยู่ในแนวไวโอลินและวิโอลา มาใส่อยู่ในแนวเปียโนมือซ้ายเป็นแนวเบส เพ่ือให้บทเพลงเป็น
หนึ่งเดียวกัน ผู้ประพันธ์เลือกใช้ B ไมเนอร์ เนื่องจากในทางตะวันตกบันไดเสียงนี้หมายถึงความโดด
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เดี่ยวและเศร้า ผู้ประพันธ์จึงเลือกบันได้เสียงนี้ เพื่อให้ส่วน B มีบุคลิคที่จริงจัง เสียงประสานในส่วน B 
จะเดินเป็นขั้นบันไดและโครมาติกเป็นส่วนใหญ่   

ตัวอย่างที่ 52 : โมทีฟใบไม้ที่ร่วงหล่นที่ร่วงหล่นจากส่วน A ที่ปรากฎในแนวเปียโนมือซ้าย  

 

ประโยคเพลงแรกเริ่มต้นที่ห้องที่ 47 – 51 น้าเสนอท้านองโดยแนวเปียโนมือขวา ท้านองมี
ลักษณะเป็นตัวด้าประจุดสลับกับเขบ็ต 2 ชั้น แนวเปียโนมือซ้ายบรรเลงโมทีฟใบไม้ที่ร่วงหล่น ใน
รูปแบบจังหวะเขบ็ต 1 ชั้นสามพยางค์ ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ B ไมเนอร์ โดยสังเกตได้จากแนวเบสใน
แนวเปียโนมือซ้ายที่มีเครื่องหมายเน้นจังหวะ แนวเปียโนในช่วงนี้ต้องอาศัยการฝึกฝนพอสมควร
เนื่องจากมือซ้ายบรรเลงเป็นสามพยางค์ แต่ในขณะเดียวกัน แนวมือขวาบรรเลงตัวเขบ็ต 1 ชั้นประจุด
สลับกับเขบ็ต 2 ชั้น ซึ่งเขบ็ตสองชั้นกับสามพยางค์ต้องมีความเหลื่อมกัน แนววิโอลาน้าเสนอบันได
เสียงโครมาติกขาขึ้นและลงในรูปแบบจังหวะหกพยางค์เป็นโมทีฟของพายุซึ่งผู้ประพันธ์ได้ศึกษา
แนวคิดการจ้าลองพายุมาจากผู้ประพันธ์ที่มีชื่อเสียงหลายๆ ท่าน จากนั้นในห้องที่ 49 ไวโอลินจึง
น้าเสนอโมทีฟของพายุด้วยบันไดเสียงโครมาติกขาขึ้นและลงเป็นการเดินสวนทางกับแนววิโอลา 
จากนั้นในห้องที่ 51 แนวฟลูตจึงน้าเสนอโมทีฟของลมพายุบ้างในทิศทางเดียวกับวิโอลา โดยที่แนว
ไวโอลินหยุดพัก 1 ห้อง เป็นการรับส่งเป็นห้วงๆ  
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ตัวอย่างที่ 53 : การรับส่งโมทีฟของลมพายุในห้องที่ 48 – 52 ระหว่างแนวฟลูต ไวโอลิน
และวิโอลา 

 

ห้องที่ 52 ไวโอลินกลับมาอีกครั้งโดยบรรเลงพร้อมกับแนวฟลูตในทิศทางเดียวกัน วิโอลา
หยุดพัก ห้องที่ 52 - 53 วิเคราะห์คอร์ดได้ว่าเป็น คอร์ดทบ 7 ออกเมนเทด โดยมีโน้ตพ้ืน (Root) เป็น
โน้ตตัว A อาจมองได้ว่าอยู่ในบันไดเสียง B เนเจอรัลไมเนอร์ ซึ่งตัวที่ 7 ไม่ปรับขึ้นครึ่งเสียง 

จากนั้นในห้องท่ี 54 กลับมาที่คอร์ด B ไมเนอร์ อีกครั้ง โดยแนววิโอลากลับมาบรรเลงอีกครั้ง
ในขณะที่แนวไวโอลินบรรเลงต่อเนื่อง และฟลูตหยุดพัก  

ห้องท่ี 55 – 56 ในแนวเปียโนทั้งสองมือบรรเลงเบาอย่างทันทีทันใด และมีการเปลี่ยนคอร์ด
ไปยังคอร์ด C# ซึ่งเป็นคอร์ด ii ของ B แต่ไม่สามารถวิเคราะห์ชนิดได้ชัดเจนเนื่องจากมีโน้ตไม่ครบ
จ้านวน  แนวไวโอลินและวิโอลาหยุดชั่วคราวเหลือแต่แนวฟลูตบรรเลงบันไดเสียง C# โครมาติกขาลง 
จากนั้นในห้องที่  57 – 58 ในแนวเปียโนดังขึ้นอย่างทันทีทันใด เป็นการสะท้อนของห้องที่ 
55 – 56 แสดงให้เห็นถึงลมกระโชก และความความไม่แน่นอนของลม 
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ตัวอย่างท่ี 54 : การสะท้อนในห้องที่ 55 – 58  

 

ห้องที่ 59 - 60 กลับมาที่คอร์ด B อีกครั้ง แต่เป็น B ดิมมินิชท์ โดยสังเกตได้จากแนวเปียโน
มือขวาที่บรรเลงท้านองเป็น อาร์เปโจ ของ B ดิมมินิชท์ แนวฟลูตบรรเลงบันไดเสียง B โครมาติกขา
ขึ้นในห้องที่ 59 ตามด้วยวิโอลาบรรเลงบันไดเสียง F โครมาติกขาลงในห้องที่ 60 

จากนั้นในห้องท่ี 61 – 63 การเดินของแนวเบสเดินเป็นบันไดเสียงโครมาติกขาลงจาก C# C 
และ B ตามล้าดับ 

ตัวอย่างที่ 55 : แนวเบสในเปียโนมือซ้ายในห้องที่ 61 – 63 ที่เดินเป็นโครมาติกจาก C# C 
และ B ตามล้าดับ 

ในห้องที่ 65 – 68 เป็นท้านองจากประโยคแรกของส่วน B จากห้องที่ 48 – 51 กลับมาอีก
ครั้ง โดยกลับมาเพียง 4 ห้อง จากนั้นจึงเบาอย่างทันทีทันใดในห้องที่ 69 จากห้องที่ 69 – 81 มีการ
เดินคอร์ดดิมมินิชท์ โดยเคลื่อนที่ในลักษณะบันไดเสียงโครมาติก และมีการเพ่ิมระดับความดังเบาทีละ
ขั้น เพ่ือให้เกิดความรู้สึกตื่นเต้นและบีบคั้น โดยเริ่มจากห้องที่ 69 เริ่มที่ตัว A ในแนวเปียโนมือซ้าย 
ด้วยระดับความดังเบาอยู่ที่ระดับ P เช่นเดียวกับแนวไวโอลินที่บรรเลงบันไดเสียง A โครมาติกขาขึ้น 
แนววิโอลาบรรเลงบันไดเสียง Eb โครมาติกขาขึ้น และ A โครมาติกขาขึ้นในลักษณะ fp จึงวิเคราะห์
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ได้ว่าเป็นขั้นคู่ 5 ดิมมินิชท์ จากนั้นจึงเคลื่อนที่อย่างต่อเนื่องในลักษณะโครมาติกจนกระทั่งค้างที่ F# 
ดิมมินิชท์ที่ห้องที่ 78 - 81 ในห้องที่ 76 ฟลูตรับช่วงการบรรเลงโมทีฟของพายุจากแนวไวโอลินและ 
วิโอลา ไวโอลินและวิโอลาเปลี่ยนลักษณะการบรรเลงเป็นโน้ตตัวด้าที่มี เครื่องหมายเน้นจังหวะ
จนกระท่ังห้องที่ 81  

ตารางแสดงการเดินคอร์ดและระดับความดังเบาในห้องท่ี 69 – 78 

หมายเลขห้อง แนวเบส ระดับความ
ดังเบา 

หมายเลขห้อง แนวเบส ระดับความ
ดังเบา 

69 A P 74 D mf 

70 Bb P 75 Eb F 

71 B mp 76 E F 

72 C mp 77 F ระดับความ
ดังเพ่ิมขึ้น 

73 Db mf 78 F# ระดับความ
ดังเพ่ิมขึ้น 

ตัวอย่างที่ 56 : การเดินเบสตั้งแต่ห้องที่ 69 – 78 ในสกอร์ของบทประพันธ์ 
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ในห้องที่ 82 ท้านองในช่วงต้นของส่วน B กลับมาอีกครั้ง โดยน้ากลับมาเพียง 4 ห้องเท่านั้น 
ยังคงอยู่ในบันไดเสียง B ไมเนอร์ ช่วงห้องที่ 82 – 97 เป็นเสมือนกับโคดาของส่วน B และยังเป็นส่วน
เชื่อมกลับไปยังส่วน A โดยแนวเปียโนบรรเลงวนโมทีฟของท้านองอย่างต่อเนื่องโดยมีการใช้เทคนิค 
ตัดท้านองให้สั้นลงจนเหลือเพียง โมทีฟสั้นๆ ในห้องที่  90 ระดับความดังเบาลดระดับลง 
โมทีฟของโมบายกระดิ่งลมเริ่มปรากฎอีกครั้งในแนวเปียโนมือขวาเพ่ือแสดงให้เห็นถึงพายุที่สลายตัว
ไปเหลือเพียงลมแผ่วๆ เท่านั้น  แนวฟลูตบรรเลงบันไดเสียง B โครมาติกขาลงยาว 2 ห้องและค้างที่
ตัว B ในห้องที่ 92 จากนั้นแนวไวโอลินมารับช่วงต่อจากแนวฟลูตในห้องที่ 92 และส่งต่อไปยั งแนว 
วิโอลาให้ห้องที่ 94 จากนั้นในห้องท่ี 96 แนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลาบรรเลงโน้ตตัว B พร้อมกัน 

ตัวอย่างที่ 57 : โมทีฟสั้นๆของท้านอง B และเสียงกระดิ่งลมที่เริ่มกลับมาในแนวเปียโนใน
ส่วนโคดาของส่วน B  

 

ส่วน A’  

เริ่มต้นที่ห้องที่ 98 โดยกลับมาเพียงส่วนหนึ่งของอินโทรดัคชั่นของส่วน A เท่านั้น โครงสร้าง
เหมือนกับอินโทรดัคชั่นของส่วน A แต่มีการย้ายศูนย์กลางเสียงไปจาก D เป็น B ซึ่งเป็นศูนย์กลางเสียงที่ต่อ
เนื่องมาจากส่วน B เริ่มจากห้องที่ 98 แนวไวโอลินลากตัว D# ด้วยเทคนิคการบรรเลงอาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก
(Artificial Harmonic) ยาวในระดับความดังเบาอยู่ที่ระดับ P จากนั้นแนววิโอลาจึงตามเข้ามาในห้องที่ 99 โดย
ลากตัวโน้ต B ซึ่งเป็นศูนย์กลางเสียงด้วยเทคนิคอาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก ในระดับความดังเบาที่ระดับ P
เช่นเดียวกับไวโอลิน ห้องที่ 100 เปียโนมือขวาบรรเลงโมทีฟของโมบายกระดิ่งลมโน้ตตัว G กับ Eb ซึ่งเป็น
โน้ตเอ็นฮาร์โมนิก กับ Fx และ D# เมื่อน้ามารวมกันกับแนวไวโอลินและวิโอลาจึงปรากฏเป็นคอร์ด B ออก
เมนเทด จากนั้นท้านอง ของส่วนนี้ปรากฏในห้องที่ 106 ผู้ประพันธ์เลือกใช้ Cb เมเจอร์ ซึ่วเป็นเอ็นฮาร์โมนิก
กับ B เมเจอร์ เนื่องจากเป็นโน้ตที่อ่านง่ายกว่าส้าหรับนักดนตรี ฟลูตน้าเสนอท้านองต่อเนื่องจนกระทั่งห้องที่ 
113 เหลือเพียงคอร์ด B ออกเมนเทดลากยาว ในห้องที่ 113 ฟลูตบรรเลงเทคนิคจ้าลองเสียงลมอีกครั้งยาว 7
ห้อง พร้อมกับเสียงโมบายกระดิ่งลมที่ปรากฎอย่างต่อเนื่อง โดยมีระดับเสียงที่สูงอย่างมาก และมีการลด
ระดับความดังเบาลงเป็นขั้นบันไดเพ่ือจ้าลองเสียงลมที่แผ่วลงจนหายไป 
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3.4.4  อรรถาธิบายกระบวนที่ 4 “ไฟ” 

มีสังคีตลักษณ์แบบฟิวก์ผสมกับสังคีตลักษณ์ทรงโค้ง 

ผู้ประพันธ์แบ่งเป็นส่วนๆย่อยตามสังคีตลักษณ์แบบโค้งเพ่ือสามารถมองเห็นได้ชัดเจน 
ผู้ประพันธ์ใช้อักษรอารบิคเพ่ือแทนแต่ละส่วน (เครื่องหมาย “ ’ ” หมายถึงส่วนที่ย้อนกลับ) โดย
สามารถแบ่งออกได้เป็นทั้งหมด 18 ส่วนย่อยๆดังนี้  

ส่วน A - ตอนน าเสนอ (Exposition) 

มีค้าก้ากับว่า Vigorously หมายความว่าบรรเลงอย่างกระฉับกระเฉงและมีก้าลัง มีอัตรา
ความเร็วอยู่ที่ตัวขาวเท่ากับ 72 ในอัตราจังหวะ 4/4 ส่วน A เมื่อเทียบกับฟิวก์ จะอยู่ในส่วนของ
Exposition โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 1 – 6 เป็นการน้าเสนอ ท้านองเอก เป็นครั้งแรก โดยน้าเสนอครั้ง
แรกในเปียโนมือซ้าย  ท้านองเอก มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ F เป็นส่วนใหญ่ เนื่องจากผู้ประพันธ์เลือก
โน้ตจากค้าว่า Fire ซึ่งมีตัว F เป็นอักษรขึ้นต้น เมื่อสังเกตในหลายๆภาษาก็มีการใช้ตัว F เป็น
พยัญชนะตัวแรกในหลายๆภาษา เช่น Fire จากภาษาอังกฤษ Fuoco ในภาษาอิตาลี Feu ในภาษา
ฝรั่งเศส Feuer ในภาษาเยอรมัน แม้กระทั่งค้าว่าไฟในภาษาไทยที่ออกเสียงเหมือนกับตัวอักษร F 
ในภาษาอังกฤษ ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้ F เป็นศูนย์กลางเสียงแรกของกระบวน ผู้ประพันธ์ผสมผสาน
หลากหลายบันไดเสียงเพ่ือให้เกิดเสียงที่แปลกใหม่ ประโยคแรกเริ่มจากห้องที่ 1- 2 มีศูนย์กลางเสียง
อยู่ที่ F อย่างชัดเจน วิเคราะห์ออกได้ว่าเป็นบันไดเสียง F เมเจอร์ ขาลง จากนั้นห้องที่ 2 จังหวะที่ 4 
จนถึงห้องที่ 4 จังหวะที่ 2 ผู้ประพันธ์ใช้บันไดเสียง F โฮลโทน ขาลงโดยเรียงล้าดับจาก Eb Db C B A 
G F ตามล้าดับ และในห้องที่ 4 จังหวะที่ 3 ถึงห้องที่ 5 จังหวะที่ 2 ผู้ประพันธ์ใช้บันไดเสียง F 
ออคตาโทนิก ขาขึ้นโดยเรียงล้าดับจาก F G Ab Bb Cb Db ห้องที่ 5 จังหวะที่ 3 เป็นการใช้ A 
ออคตาโทนิก และห้องที่ 6 จังหวะที่ 3 ใช้ D โฮลโทน เพื่อส่งต่อและย้ายศูนย์กลางเสียงไปยังส่วน B 

ตัวอย่างที่ 58 : ท้านองของท้านองเอกตั้งแต่ห้องที่ 1 – 6 ในแนวเปียโนมือซ้าย 
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ส่วน B – ตอนน าเสนอ 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 7 - 12 แนวฟลูตน้าเสนอ ท้านองเอกตอบ โดยย้ายศูนย์กลางเสียงมาที่ C#  
ซึ่งโดยปกติตามธรรมเนียมในยุคบาโรก ท้านองเอกตอบ ต้องมีความสัมพันธ์เป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค 
หรือ 4 เพอร์เฟคเท่านั้น แต่เนื่องด้วยผู้ประพันธ์รับแนวคิดจากนักประพันธ์ร่วมสมัยหลายๆท่าน 
ผู้ประพันธ์จึงดัดแปลงโดยยังคงมีความสัมพันธ์เป็นคู่ 5 แต่ผู้ประพันธ์เลือกใช้คู่ 5 ออกเมนเทดแทนขั้น
คู่ 5 เพอร์เฟค เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการใช้ขั้นคู่ออกเมนเทดเพ่ือให้ความรู้สึกถึงความน่าพิศวงของ
ไฟ ในแนวเปียโนมือขวาปรากฏท้านองใหม่ ซึ่งผู้ประพันธ์จะเรียกว่าท้านอง b โดยมีศูนย์กลางเสียงอยู่
ที่ C# เช่นเดียวกัน 

ตัวอย่างที่ 59 :  ท้านองเอกตอบ ในแนวฟลูต และ ท้านอง b ในแนวเปียโนมือซ้าย   

 

ส่วน C – ตอนน าเสนอ 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 13 – 18 ท้านองเอก ปรากฏในแนววิโอลา โดยกลับมาอยู่ที่ศูนย์กลางเสียง F 
อีกครั้งตามแบบแผนของฟิวก์ ปรากฏท้านองใหม่ในแนวฟลูต และแนวเปียโนมือซ้ายและการบรรเลง
คอร์ด ในแนวเปียโนมือขวา ซึ่งผู้ประพันธ์แทนท้านองใหม่ในแนวฟลูตว่าท้านอง c1 และท้านอง c2 
แทนท้านองใหม่ที่ปรากฏในแนวเปียโนมือซ้ายเพ่ือไม่ให้เป็นการสับสน เนื่องจากท้านองย่อยๆนี้จะ
ปรากฏอยู่บ่อยครั้งในกระบวนนี้ ลักษณะท้านอง c1 มีลักษณะคล้ายกับ ท้านองเอก ส่วนท้านอง c2 
จะมีลักษณะเป็นบรรเลงคอร์ดแยกที่สร้างจากบันไดเสียง F เนเจอรัล ไมเนอร์ขาลง  

ตัวอย่างที่ 60 : ท้านอง c1 ในแนวฟลูตและท้านอง c2 ในแนวเปียโนมือซ้าย       
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ส่วน D – ตอนน าเสนอ  

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 19 – 24 โดยท้านองเอกตอบปรากฏอยู่ในแนวไวโอลินในศูนย์กลางเสียง C# 
เช่นเดียวกับ ท้านองเอกตอบ ในส่วน B ในช่วงนี้ ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค Stratification คือการเรียง
ซ้อนท้านองเป็นชั้นๆ โดยมีท้านอง b ปรากฎอยู่ในแนววิโอลา และนอกจากนี้ยังมีท้านอง c2 ปรากฏ
ในแนวฟลูตอีกด้วย ซึ่งทั้งสองท้านองอยู่ในศูนย์กลางเสียง C# เช่นเดียวกัน แนวเปียโนทั้งสองมือ
บรรเลง การบรรเลงคอร์ด ที่มีลักษณะจังหวะเป็นเขบ็ต 1 ชั้นสลับกับตัวด้า โดยใช้คอร์ดขั้นคู่ 4 เรียง
ซ้อนทั้งหมด โดยด้าเนินคอร์ดเป็นบันไดเสียง C# เมเจอร์ สังเกตได้จากแนวเบสในเปียโนมือซ้าย และ
แนวเปียโนมือขวาที่เดินลงเป็นขั้นบันได 

ตัวอย่างที่ 61 : การเรียงซ้อนของท้านองเอกตอบท้านอง b และ c2 ในห้องที่ 19 – 24 

 

ส่วน E – ส่วนเชื่อมเข้าสู่ตอนกลาง (Middle Section) 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 25 – 28 เป็นเสมือนกับส่วนเชื่อมไปยังส่วน F มีลักษณะในแนวเปียโน เป็น
การบรรเลงคอร์ดที่ลดระดับลง และในแนวฟลูตบรรเลงลักษณะคอร์ดแยก ในแนวไวโอลินและวิโอลา
บรรเลงโน้ตตัวขาวเป็นบันไดเสียงขาลง การด้าเนินคอร์ดในส่วน D เป็นด้าเนินคอร์ดขาลงจากคอร์ด E 
เพ่ือส่งไปยังศูนย์กลางเสียง A ที่ส่วน F โดยไม่มีท้านองหลักใดๆปรากฏ นอกจากนี้ยังค่อยลดระดับ
ความดังเบายาวจนกระท่ังเข้าสู่ส่วน F  
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ตัวอย่างที่ 62 : ส่วน E ที่เป็นส่วนเชื่อมตั้งแต่ห้องที่ 25 – 28    

 

ส่วน F ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เข้าสู่ช่วงตอนกลาง โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 29 – 34 ในส่วนนี้แนววิโอลาหยุดพัก เหลือเพียง
ฟลูต ไวโอลินและแนวเปียโนทั้งสองมือ มีรูปพรรณแบบโฮโมโฟนี โดยแนวฟลูต  บรรเลงต่อ
เนื่องมาจากส่วน E จากนั้นจึงหยุดพักที่ห้องที่ 29 แนวไวโอลินน้าเสนอท้านองเอก โดยมีศูนย์กลาง
เสียงอยู่ที่ A ในส่วนนี้ ระดับความดังเบาลดลงต่อเนื่องมาจากส่วน E มาอยู่ที่ mp ในแนวไวโอลินซึ่ง
น้าเสนอท้านองและ p ในแนวเปียโนซึ่งบรรเลงเป็น การบรรเลงคอร์ด ที่สร้างจากขั้นคู่ 4 เรียงซ้อน 
จากนั้นในห้องท่ี 32 – 34 เพ่ิมระดับความดังขึ้นจนกระทั่งเข้าสู่ส่วน G 
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ตัวอย่างที่ 63 :  ท้านองเอกน้าเสนอโดยแนวไวโอลินในห้องที่ 29 – 34  

 

 ส่วน G ตอนกลาง – ช่วงต่าง (Episode) 

ในส่วนนี้เป็นเอพิโสดของฟิวก์ หรืออาจมองได้ว่าเป็นส่วนเชื่อมไปสู่ส่วน H โดยเริ่มตั้งแต่ห้อง
ที่ 35 – 42 มรีะดับความดังเบาอยู่ที่ระดับ F โดยแนวไวโอลินกับเปียโนบรรเลงอย่างต่อเนื่องจากส่วน 
F แนวฟลูตและวิโอลายังคงหยุดพัก แนวไวโอลินน้าเสนอแนวท้านองที่ดัดแปลงมาจากท้านอง c2 
โดยยังมีศูนย์กลางเสียงที่ A ต่อเนื่องมาจากส่วน F โดยท้านอง c2 ที่ดัดแปลงมีลักษณะเป็นซีเควนซ์ใน
บันไดเสียงโครมาติก โดยเริ่มจาก A G# G F# และ E ตามล้าดับ   
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ตัวอย่างที่ 64 : ซีเควนซ์ ในบันไดเสียงโครมาติกที่ปรากฏในส่วน G ในแนวเปียโนมือซ้าย 

 

ส่วน H ตอนกลาง – ช่วงท านองปลอม (Episode) 

ในส่วนนี้เป็นช่วงท้านองปลอมของฟิวก์ระดับความดังเบาอยู่ในระดับ mf เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 
43 – 50 โดยแนวฟลูตเป็นผู้เสนอท้านองปลอม ยังคงไม่ย้ายศูนย์กลางเสียงจาก A โดยท้านองของ 
ท้านองเอก ปรากฏเพียง 3 ห้อง จากนั้นท้านองจึงเปลี่ยนไปอยู่ในลักษณะการไล่บันไดเสียง และ
นอกจากนี้ยังมีการเลียนแบบ (Imitation) ระหว่างแนวฟลูตกับวิโอลาในลักษณะแคนอนตั้งแต่ห้องที่ 
46 จนกระทั่งห้องที่ 51 ในส่วน I แนวเปียโนทั้งสองมือ บรรเลงในลักษณะบันไดเสียงในจังหวะเขบ็ต 
1 ชั้น โดยเดินในลักษณะเดินสวนทาง จากนั้นในห้องที่ 49 – 50 เพ่ิมระดับความดัง จนกระทั่งเข้าสู่
ส่วน I   

ตัวอย่างที่ 65 : การเลียนแบบระหว่างแนวฟลูตกับวิโอลา 

 
 

ส่วน I ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เป็นช่วงท้านองเอกของฟิวก์ เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 51 – 56 เป็นการน้าเสนอท้านองเอก อย่าง
ครบถ้วนในแนวฟลูตและวิโอลา ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Ab โดยทั้งสองแนวประสานกันเป็นขั้นคู่ 5เพอร์
เฟค เสียงประสานในช่วงนี้ เป็นการเดินคอร์ดบันไดเสียงโครมาติกขาลงจาก G# G F# F E D# D 
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ตามล้าดับ โดยสังเกตได้จากแนวเปียโนทั้งสองมือที่บรรเลงเป็นกลุ่มคอร์ดที่แนวเบสเคลื่อนเป็นบันได
เสียงโครมาติก  จากนั้นในห้องท่ี 55 – 56 ความดังเบาลดระดับลงจนกระทั่งเข้าสู่ส่วน J  

 ตัวอย่างที่ 66 : การเดินคอร์ดในแนวเปียโนทั้งสองมือที่บรรเลงเป็นกลุ่มคอร์ดที่แนวเบส
เคลื่อนเป็นบันไดเสียงโครมาติกในห้องที่ 51 – 56 

 

ส่วน J ตอนกลาง – ช่วงท านองปลอม 

เป็นส่วนยอดของสังคีตลักษณ์ทรงโค้ง และเป็นช่วงท้านองปลอมขนาดใหญ่ของฟิวก์โดยมี
ความยาวมากที่สุดในทุกส่วนของกระบวน โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 57 – 79 เป็นช่วงที่ไฟโชติช่วงที่สุด 
และมีรูปพรรณหนาที่สุดในกระบวนไฟอีกด้วย โดยท้านองสร้างจากโมทีฟของท้านองเอก ผู้ประพันธ์
ใช้เทคนิคแคนอนและการเลียนแบบ เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงรูปพรรณของไฟที่มีหลายชั้นมี
การใช้โมดและมีการย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างฉับพลันโดยแบ่งเป็นส่วนย่อยตามประโยคเพลงและ
ศูนย์กลางเสียง ดังนี้ 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 57 – 59 มีระดับความดังเบาอยู่ในระดับ p ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ใช้โมด 
โดเรียน สังเกตได้จากแนวเบสในเปียโนมือซ้ายที่บรรเลงย้้าตัว D แนวเปียโนมือขวาบรรเลงเป็น 
บรรเลงคอร์ดแยก ท้านองในส่วนนี้สร้างจากโมทีฟของ ท้านองเอก โดยตัดเหลือเพียงส่วนต้นเท่านั้น
เริ่มจากห้องที่ 57 แนวไวโอลินน้าเสนอท้านองโมทีฟจาก ท้านองเอก จากนั้นแนวฟลูตและวิโอลา 
จึงเข้ามาในห้องที่ 58 โดยแนวฟลูตน้าเสนอการเลียนแบบที่สร้างจากจังหวะที่ 3 ของแนวไวโอลินแนว
วิโอลาน้าเสนอท้านองในลักษณะแคนอนกับแนวไวโอลิน จนกระทั่งในห้องที่ 59 ระดับความดังเบา
เพ่ิมระดับความดังเป็นขั้น เสียงประสานในแนวเปียโนมือซ้ายเริ่มเคลื่อนที่ เ พ่ือส่งต่อไปยัง 
ห้องท่ี 60 
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ตัวอย่างที่ 67 : แนวท้านองท้านองปลอมและการใช้แคนอนกับการเลียนแบบในส่วน J 

 

ช่วงต่อมาเริ่มที่ห้องที่ 60 – 62 ย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างฉับพลันมาอยู่ที่ F# โดเรียน โดย
สังเกตได้จากแนวเปียโนมือซ้ายระดับความดังเบาเพ่ิมระดับมาอยู่ที่ mp แนวเปียโนทั้งสองมือและ
ลักษณะท้านองในแนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลายังคงเป็นการใช้แคนอนและการเลียนแบบอย่าง
ต่อเนื่องโดยไม่เปลี่ยนแปลงจากห้องท่ี 57 – 59 ในห้องที่ 62 ระดับความดังเบาเพ่ิมระดับความดังเพ่ือ
ส่งต่อไปยังห้องท่ี 63 

ตัวอย่างที่ 68 : บันไดเสียง F# โดเรียน  

 

ตัวอย่างที่ 69 : การใช้ F# โดเรียน ในห้องที่ 60 
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จากนั้นห้องที่ 63 – 65 ย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างฉับพลันมาอยู่ที่ Bb โดเรียน โดยสังเกต
ศูนย์กลางเสียงได้จากแนวเปียโนมือซ้ายระดับความดังเบาเพ่ิมระดับมาอยู่ที่ mf แนวเปียโนทั้งสองมือ
และลักษณะท้านองในแนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลายังคงเป็นการใช้แคนอนและการเลียนแบบต่อเนื่อง
โดยไม่เปลี่ยนแปลง ในห้องที่ 65 ระดับความดังเบา เพ่ิมระดับความดังเพ่ือส่งต่อไปยังห้องที่ 66 

ตัวอย่างที่ 70 : บันไดเสียง Bb โดเรียน  

 

ตัวอย่างที่ 71 : การใช้ Bb โดเรียน ในห้องที่ 63 

 

ห้องท่ี 66 – 68 ย้ายศูนย์กลางเสียงอย่างฉับพลันมาอยู่ที่ Db โดเรียน โดยสังเกตได้จากแนว
เปียโนมือซ้าย  ระดับความดังเบาเพ่ิมระดับมาอยู่ที่ mf แนวเปียโนทั้งสองมือและลักษณะท้านองใน
แนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลายังคงเป็นการใช้แคนอนและการเลียนแบบอย่างต่อเนื่องโดยไม่
เปลี่ยนแปลง ในห้องท่ี 65 ระดับความดังเบา เพ่ิมระดับความดังเพ่ือส่งต่อไปยังห้องที่ 69 

ตัวอย่างที่ 72 : บันไดเสียง Db โดเรียน  
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ตัวอย่างที่ 73 : การใช้ Db โดเรียน ในห้องที่ 66 

 

จากนั้นในห้องท่ี 69 – 79 ย้ายศูนย์กลางเสียงมาอยู่ที่ A มิกโซลิเดียน ระดับความดังเบา เพ่ิม
ระดับมาอยู่ที่ระดับ FF ส่วนนี้เป็นส่วนที่ดังที่สุดในกระบวนไฟ โดยในแนวเปียโนมือขวาได้เปลี่ยนจาก
การบรรเลงคอร์ดแยกมาเป็นการขยายส่วนลักษณะจังหวะโมทีฟของท้านองเอก โดยเพ่ิมค่าความยาว
ตัวโน้ตขึ้น 2 เท่าตัว การบรรเลงคอร์ดแยกถูกส่งมายังแนวเปียโนมือซ้าย แนวเบสไล่บันไดเสียง A 
มิกโซลิเดียน ขาลงในแต่ละห้อง ในขณะที่แนวฟลูต ไวโอลินและวิโอลายังคงเป็นการใช้แคนอนและ
การเลียนแบบอย่างต่อเนื่องโดยไม่เปลี่ยนแปลง ในห้องที่ 74 – 76 เป็นการย้้าก่อนจะเริ่มย้อนกลับไป
ยังส่วน I’   

ตัวอย่างที่ 74 : บันไดเสียง A มิกโซลิเดียน  
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ตัวอย่างที่ 75 : แนวเบสไล่บันไดเสียง A มิกโซลิเดียน และแนวท้านองการขยายส่วนจังหวะ
โมทีฟของท้านองเอกตั้งแต่ห้องที่ 69 – 75  

 

ส่วน I’ ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เป็นตอนกลาง ของฟิวก์ และยังเป็นขาลงของสังคีตลักษณ์ทรงโค้ง เป็นการกลับมาของ I 
แต่มีการปรับบทบาทแต่ละเครื่องดนตรี เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 80 – 85 เป็นการน้าเสนอท้านอง ท้านองเอก
อย่างครบถ้วนในแนวฟลูตและเปียโนมือขวา ซึ่งจากเดิมในส่วน I แนวฟลูตกับวิโอลาเป็นผู้น้าเสนอ
แนวท้านอง มีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ A โดยทั้งสองแนวท้านองประสานกันเป็นขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค เสียง
ประสานในช่วงนี้เป็นการเดินคอร์ดบันไดเสียงโครมาติกขาลงจาก A Ab G Gb F E Eb ตามล้าดับ 
โดยสังเกตได้จากแนวเปียโนทั้งสองมือที่บรรเลงเป็นกลุ่มคอร์ด  แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงเป็นขั้น
คู่ จากนั้นในห้องท่ี 85 ลดระดับความดังเบาลงจนกระทั่งย้อนกลับเข้าสู่ส่วน H’  
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ตัวอย่างที่ 76 : ท้านองเอกในแนวฟลูตและเปียโนมือขวาในห้องท่ี 80 – 85  

 

ส่วน H’ ตอนกลาง – ช่วงท านองปลอม 

ในส่วนนี้เป็นช่วงท้านองปลอมของฟิวก์ ระดับความดังเบาอยู่ในระดับ mf เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 
86 – 93 โดยแนวฟลูตเป็นผู้เสนอท้านองปลอม ศูนย์กลางเสียงย้ายมาอยู่ที่ Bb โดยในแนวฟลูต 
ท้านองของ ท้านองเอก ปรากฏเพียง 3 ห้อง จากนั้นท้านองจึงเปลี่ยนไปอยู่ในลักษณะการไล่บันได
เสียง และนอกจากนี้ยังมีการเลียนแบบ ระหว่างแนวฟลูตกับเปียโนทั้งสองมือในลักษณะแคนอน ใน
ห้องท่ี 89 – 93 แนวไวโอลินและวิโอลาบรรเลงในลักษณะบันไดเสียงในจังหวะเขบ็ต 1 ชั้น โดยเดินใน
ลักษณะเดินสวนทางกัน ซึ่งจากเดิมที่ปรากฎในส่วน H เป็นการบรรเลงโดยแนวเปียโนทั้งสองมือ
จากนั้นในห้องท่ี 93 เพ่ิมระดับความดังเบาจนกระท่ังเข้ากลับสู่ส่วน G’  
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ตัวอย่างที่ 77 : การเดินสวนทางของแนวไวโอลินและวิโอลาในห้องที่ 86 – 93  

 

ส่วน G’ ตอนกลาง – ช่วงต่าง 

ในส่วนนี้เป็นช่วงต่างของฟิวก์ หรืออาจมองได้ว่าเป็นส่วนเชื่อมกลับไปสู่ส่วน F’ โดยเริ่มตั้งแต่
ห้องที่ 94 – 101 มีระดับความดังเบาอยู่ที่ระดับ F แนวฟลูตและไวโอลินน้าเสนอแนวท้านองที่
ดัดแปลงมาจากท้านอง c2 โดยประสานกันเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ซึ่งจากเดิมในส่วน G แนวไวโอลิน
เป็นผู้น้าเสนอท้านองแนวเดียวโดยไม่มีการประสาน  แนววิโอลาหยุดพักชั่วคราวในส่วนนี้มีศูนย์กลาง
เสียงที่ Bb ต่อเนื่องมาจากส่วน H’  

ตัวอย่างที่ 78 : แนวฟลูตและไวโอลินน้าเสนอแนวท้านองที่ดัดแปลงมาจากท้านอง c2 โดย
ประสานกันเป็นขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค ในห้องที่ 94 – 101  
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ส่วน F’ ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

ยังคงอยู่ในตอนกลาง โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 102 - 107 ยังคงศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ Bb ในส่วนนี้
แนวไวโอลินหยุดพัก เหลือเพียงฟลูต วิโอลาและแนวเปียโนทั้งสองมือ โดยแนวฟลูตบรรเลงต่อ
เนื่องมาจากส่วน G’ จากนั้นจึงหยุดพักที่ห้องที่ 103 แนววิโอลาน้าเสนอท้านองเอก ซ่ึงจากเดิมในส่วน
F แนวไวโอลินเป็นผู้เสนอท้านองในส่วนนี้ระดับความดังเบาลดลงต่อเนื่องมาจากส่วน G’ มาอยู่ที่ mp
ในแนววิโอลาซึ่งเป็นผู้น้าเสนอท้านองและ p ในแนวเปียโนซึ่งบรรเลงเป็นกลุ่มคอร์ดที่สร้างจากขั้นคู่ 4
เรียงซ้อน จากนั้นในห้องท่ี 107 เพ่ิมระดับความดังเบาขึ้นจนกระทั่งกลับเข้าสู่ส่วน E’ 

ตัวอย่างที่ 79 : แนววิโอลาเสนอท้านองเอกในห้องที่ 102 – 107  

 

ส่วน E’ ตอนกลาง – ช่วงต่าง / ช่วงเชื่อม ไปสู่ส่วน D’ 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 108 – 111 เป็นเสมือนกับส่วนเชื่อมไปยังส่วน D’ ระดับความดังเบา 
มาอยู่ที่ระดับ mf มีลักษณะเป็นการเดินบล๊อคคอร์ดในแนวเปียโน และลักษณะกระจายคอร์ดใน 
แนววิโอลา ในแนวฟลูตและไวโอลินบรรเลงโน้ตตัวขาวเป็นบันไดเสียงขาลง โดยแนวฟลูตบรรเลงเป็น
จังหวะขัด การด้าเนินคอร์ดในส่วน E’ เป็นการด้าเนินคอร์ดขาลงจากคอร์ด E ดิมมินิชท์ ไล่ลงเป็น
ขัน้บันไดเพ่ือส่งไปยังส่วน D’  โดยไม่มีท้านองหลักใดๆปรากฏ ห้องที่ 111 เป็น ซับโดมินันท์ ส่งไปยัง
ศูนย์กลางเสียง C ในส่วน D’ 

 

ส่วน D’ ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 19 – 24 ระดับความดังเบามาอยู่ที่ระดับ f โดยท้านองเอกปรากฏอยู่ในแนว
ไวโอลินในศูนย์กลางเสียง C ในช่วงนี้ ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค Stratification คือการเรียงซ้อนท้านอง
เป็นชั้นๆเช่นเดียวกับในส่วน D ในช่วงต้นกระบวน โดยมีท้านอง b ปรากฎอยู่ในแนวฟลูต และ
นอกจากนี้ยังมีท้านอง c2 ปรากฏในแนววิโอลาอีกด้วย ซึ่งทั้งสองท้านองอยู่ในศูนย์กลางเสียง C
เช่นเดียวกัน แนวเปียโนทั้งสองมือบรรเลง การบรรเลงคอร์ด ที่มีลักษณะจังหวะเป็นตัวด้า โดยใช้ขั้นคู่
4 เรียงซ้อนทั้งหมด โดยด้าเนินคอร์ดเป็นบันไดเสียง G เมเจอร์ สังเกตได้จากแนวเบสในเปียโนมือซ้าย
และแนวเปียโนมือขวาที่เดินลงเป็นขั้นบันได 
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ส่วน C’ ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 118 – 123 ระดับของระดับความดังเบาลดลงมาเองเนื่องจากแนวไวโอลิน 
หยุดพักในส่วนนี้  ท้านองเอกปรากฏในแนววิโอลา โดยกลับมาอยู่ที่ศูนย์กลางเสียง F อีกครั้ง ปรากฏ
ท้านอง c1 ในแนวฟลูต และ c2 ในแนวเปียโนมือซ้าย แนวเปียโนมือขวาบรรเลง การบรรเลงคอร์ด 
โครงสร้างเหมือนกับส่วน C ทั้งหมด ต่างที่แนวเปียโนมือขวาบรรเลงเป็นโน้ตเดี่ยวๆ  

 

ส่วน B’ ตอนกลาง – ช่วงท านองเอก 

เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 124 - 129 แนวฟลูตน้าเสนอท้านองเอก โดยย้ายศูนย์กลางเสียงมาที่ C#  
ในแนวเปียโนมือขวาซ้ายปรากฎท้านอง b โดยมีศูนย์กลางเสียงอยู่ที่ C# เช่นเดียวกัน โครงสร้าง
เหมือนกับส่วน B ในช่วงต้นกระบวน แนวไวโอลิน วิโอลาและเปียโนมือขวาหยุดพัก 

 

ส่วน A (Final entry) 

โดยเริ่มตั้งแต่ห้องที่ 130 – 136 เป็นการน้าเสนอท้านองเอกเป็นครั้งสุดท้ายโดยกลับมาอยู่ที่
ศูนย์กลางเสียง F อีกครั้งตามแบบแผนของฟิวก์ และเนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการเน้นย้้าความส้าคัญ
ของตัวอักษร F อีกด้วย โดยน้าเสนอท้านองเอกในทุกแนวเสียงที่ระดับความดังเบาอยู่ที่ระดับ F เพ่ือ
เป็นการสรุปของกระบวนไฟ จากนั้นระดับความดังเบาลดระดับลงอย่างทันทีทันใดที่ห้อง 136 มาอยู่ที่
ระดับ p จบกระบวนและจบบทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 ด้วยคอร์ด 4 เรียงซ้อนที่ห้องที่ 136 ด้วยระดับ
ความดังเบาระดับ p  
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ตัวอย่างที่ 80 : การน้าเสนอท้านองเอกเป็นครั้งสุดท้ายใน Final entry ตั้งแต่ห้องที่ 130 – 
136 
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บทที่ 4 

บทสรุป 

4.1  บทสรุปผลงานสร้างสรรค์ 

บทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์สร้างสรรค์ส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรี  
4 ชิ้น ประกอบไปด้วย ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และ เปียโน ลักษณะพิเศษที่โดดเด่นอย่างหนึ่งของ 
บทประพันธ์นี้คือ การผสมเครื่องดนตรีที่พบได้ไม่บ่อยครั้งนัก และเป็นบทประพันธ์ที่บรรยายถึง
ลักษณะเชิงกายภาพและเชิงสัญลักษณ์ของธาตุหลักทั้ง 4 โดยบทประพันธ์ก่อให้เกิดการสร้าง
จินตนาการและจินตภาพถึงลักษณะของธาตุทั้ง 4 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาการใช้เทคนิคการ
ประพันธ์และการเรียบเรียงเสียงประสานตามแบบแผนดนตรีตะวันตกประกอบกับเทคนิคการ
ประพันธ์ดนตรียุคศตวรรษที่ยี่สิบเพ่ือให้การบรรยายลักษณะของธาตุทั้งสี่ชัดเจนขึ้น ทั้งนี้ผู้ประพันธ์ยัง
ได้ศึกษาเทคนิคเฉพาะทางการแสดง และสรีระของเครื่องดนตรีทั้ง 4 ชิ้น เพ่ือให้เห็นถึงขีด
ความสามารถด้านข้อจ้ากัดของการบรรเลงในแต่ละเครื่องดนตรี และความคิดวิเคราะห์ การจดจ้า
รวมถึงระยะเวลาที่ใช้ในการฝึกฝนส่วนต่าง ๆ ของบทประพันธ์เพ่ือน้าความรู้ที่ได้ไปประยุกต์และ
พัฒนาเทคนิคการประพันธ์ และเทคนิคทางการแสดงในบทประพันธ์เพลงบทต่อ ๆ ไป  

 

4.2  ข้อเสนอแนะ 

บทประพันธ์ธาตุทั้ง 4 (ดิน น้้า ลม ไฟ) เป็นบทประพันธ์ที่ต้องใช้ทักษะทั้งการบรรเลงแบบ
กลุ่มและเดี่ยว โดยมีการใช้เทคนิคการบรรเลงขั้นพ้ืนฐานและขั้นสูง นอกจากนี้ยังมีการใช้เทคนิคการ
บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น เป็นบทประพันธ์ที่ต้องอาศัยการฝึกฝนและความช้านาญของการ
บรรเลงเครื่องดนตรีในระดับหนึ่ง ตัวอย่างเช่นการบรรเลงจ้าลองเสียงลมโดยแนวฟลูต การใช้  
อาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก ในแนวไวโอลินและแนววิโอลาที่ต้องอาศัยการฝึกฝนเพ่ือให้อาร์ทิฟิเชียล 
ฮาร์โมนิก ออกมาได้ชัดเจนและมีคุณภาพ โดยผู้ประพันธ์มีข้อเสนอแนะในแต่ละกระบวนดังนี้ 

4.2.1  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 1 “ดิน”  

 ผู้ประพันธ์เสนอแนะให้ผู้บรรเลงให้ความสนใจกับเครื่องหมายเน้นที่ปรากฏอยู่ในกระบวน
เนื่องจากเครื่องหมายเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงกลุ่มโน้ตและกลุ่มจังหวะที่ส้าคัญที่ปรากฏในแนวต่างๆ
โดยเฉพาะในแนวเปียโน ซึ่งรับบทบาทที่ส้าคัญในกระบวนนี้ 
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4.2.2  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 2 “น้้า” 

ผู้ประพันธ์เสนอแนะการบรรเลงเสียงลมของแนวฟลูตให้จินตนาการถึงเสียงลมแผ่วๆ  นิ่งๆ
ก่อนที่พายุฝนจะมา ทางด้านแนวเปียโนในส่วนฝนของกระบวนซึ่งรับบทบาทจ้าลองเสียงฟ้าร้องมาแต่
ไกล ผู้ประพันธ์เสนอให้พิจารณาใช้ทีซ่ับเสียง ในกรณีที่ใช้เปียโนแบบตั้ง (Upright Piano) ในช่วงแรก
ของส่วนฝน และการบรรเลงแต่ละห้วงของกลุ่มโน้ต ให้จินตนาการถึงแต่ละห้วงของเสียงฟ้าร้องจาก
ประสบการณ ์

4.2.3  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 3 “ลม” 

ในช่วงอินโทรดัคชั่น ผู้ประพันธ์แนะน้าให้แนวไวโอลินและวิโอลาซึ่งมีการใช้เทคนิคการ
บรรเลง อาร์ทิฟิเชียล ฮาร์โมนิก โดยแนะน้าให้สีคันชักให้ใกล้กับหย่องเพ่ือให้เสียงฮาร์โมนิก ออกมา
อย่างชัดเจนขึ้น และบรรเลงแบบไม่มีการใช้วิบราโต เพ่ือให้จ้าลองถึงสายลมที่นิ่ง 

4.2.2  ข้อเสนอแนะส้าหรับการบรรเลงกระบวนที่ 4 “ไฟ” 

ในกระบวนที่ 4 “ไฟ” ผู้บรรเลงอาจไม่สามารถเข้าถึงการบรรยายลักษณะไฟได้มากนัก
ผู้ประพันธ์เสนอให้ผู้บรรเลงนึกถึงการลดเลี้ยวเคี้ยวคดของไฟที่ก้าลังลุกไหม้ เมื่อพิจารณาลักษณะของ
ไฟ ผู้บรรเลงจะเห็นเปลวไฟหลายๆชั้นที่ซ้อนกัน เปรียบเสมือนกับท้านองที่ซ้อนหลายๆชั้นของฟิวก์ใน
กระบวนนี้ 

เทคนิคการบรรเลงเหล่านี้ ผู้ประพันธ์ได้ค้านึงถึงความเป็นไปได้ในการน้าผลงานออกแสดง
จริง บทประพันธ์นี้เหมาะเป็นกรณีศึกษาการประพันธ์เพลงส้าหรับกลุ่มเครื่องดนตรีที่ประกอบไปด้วย
ฟลูต ไวโอลิน วิโอลา และเปียโน 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
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