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The objective of the research was to study the background, rationale, steps to enter the world of 

choreography, concept and working process as well as factors which could be both supportive and 
negative to the dancing producing. The research was dominantly focused on event marketing 
management involved with dancing presentation during 1st October, 2003 to 29th February, 2004 with    
5 case studies. This study utilized the method of multiple methodology and the researcher had been 
observed and participated in the event as a freelance also. The research instruments were as the 
followings: 1) Depth interview with 6 choreographers, 5 dancers, 2 dancing scholars and 3 organizers.   
2) Documentary collection (Documentary Research)  

 
The results of the study 1) Steps to enter the world of choreography of each choreographer 

started from his or her own interests studying the arts of dancing to professionals as dancers and finally 
to choreographers. 2) Working process of each choreographer 2.1) Study the concept of the song 2.2) 
Interpret and design the performance and costumes 2.3) Present the concept and also interpret to the 
customers 2.4) Manage the whole team into small sections 2.5) Chose and contact the dancers for 
rehearsal 2.6) Discuss the concept with dancers 2.7) Rehearsal and blocking 2.8) Grand rehearsal     
with costumes which the customers could check, control and modify by the agreement                         
2.9) Show  the performance  2.10) Jointly evaluate the working process with organizers and customers.  

 
The choreography of each work depends much on experiences, knowledge and creativity of 

each choreographer. However, one thing in common is the dancing producing combined in styles as 
pattern, direction, blocking and composition.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 การเคลื่อนไหว ( Movement ) เปนสื่อของการแสดงออกทางอารมณ ในแบบของการ
แสดงความรูสึก และปฏิกิริยาตอบโต อีกทั้งยังเปนภาษากายที่มนุษยใชเปนเครื่องมือในการถาย 
ทอดความงดงามในการแสดงศิลปะแขนงหนึ่ง นั่นคือ การเตนรํา  แมการเตนรําจะมีอยูในทกุสงัคม
มนุษยแตบทบาทของการเตนรําในแตละสังคมนั้นมีความแตกตางกัน การเตนรําจะมีการพัฒนา
ตอเนื่องกันมาตามลําดับ มีทั้งการเปลี่ยนแปลงการปรับปรุง หยิบยืมเอาไปใชจากสังคมหนึ่งไปยัง
อีกสังคมหนึ่ง หรือจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน สิ่งเหลานี้ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในวงการเตนรํา 
สรางความตื่นเตนชวนใหนาติดตามตลอดเวลา ความถี่ของการเปลี่ยนแปลงจะเปลี่ยนไปเปนเงา
ตามตัวของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม นอกจากนั้นการเตนรํายังเปนกระบวนการหนึ่งที่มนุษยใช
ในการสื่อสารและไดรับการพัฒนาตอมาสรางสรรคเปนทาทางตางๆ และภาษาทาเตนยังแสดง 
ออกซึ่งอารมณของมนุษยอีกดวย 
  

นักเตนอาชีพหรือดานซเซอร ( Dancer ) หมายถงึ นักเตนรํา หรือนักเตนระบํา หมายรวม 
ถึงผูที่ใชศิลปะการเคลื่อนไหวรางกายประกอบกับทวงทํานองและจังหวะของดนตรี เพื่อใหเกิด
ความหมายและสื่อสารใหผูชมไดรับรู เขาใจความหมายของเพลงนั้นๆ  
  

อาชีพนักเตนในเมืองไทยเริ่มไดรับความนิยมอยางมาก เมื่อประมาณ 10 กวาปนี้ และ  
นบัวันก็ยิ่งจะไดรับความนิยมและไดรับความยอมรับมากขึ้น  เนื่องมาจากการไดรับชมบทบาทของ 
นักเตนตามสื่อตางๆ อาทิ โทรทัศน วิทยุ หนังสือ และนิตยสารตางๆ รวมถึงรายการบนัเทงิมากมาย
ทั้งในประเทศและตางประเทศ โดยที่นักเตนทําหนาที่เสมือนเปนสวนประกอบที่สําคัญอยางหนึ่ง 
ดังที่ปรากฏในงานคอนเสิรตที่มีนักเตนเปนตัวชูรสใหงานสนุกสนานมากยิ่งขึ้น ดังนั้นเมื่อมีนักรอง
ใหมๆ เกิดขึ้น    ก็จะเริ่มมีนักเตนหนาใหมเกิดขึ้นมาควบคูกันไป   แมแตในละคร มิวสิควีดีโอหรือ
รายการเกมโชวตางๆ ก็มักจะใชนักเตนในการเตนประกอบเพื่อเปดรายการเปดตัวแขกรับเชิญหรือ
เปนการสื่อสารที่สรางสีสัน และเรียกความสนใจจากผูชม นอกจากนั้นการเตนยังเปนรูปแบบ     
ส่ือสารการแสดงที่ใชทั้งในเชิงศิลปะและเชิงพาณิชยเห็นไดชัดเจนในอุตสาหกรรมคอนเสิรตและ
การเตนในงานนําเสนอสินคา ( Presentation ) ซึ่งไดรับความนิยมอยางมากในปจจุบัน 
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การเตนในงานนําเสนอสินคา ( Presentation ) นั้น ถือไดวาเปนการสื่อสารในรูปแบบใหม
ที่คนในโลกทุนนิยมหรือบริโภคนิยมใหความนิยมและความสนใจมาก จนกลายเปนธรรมเนียมของ
การเปดตัวสินคาใหมๆ เลยก็วาได เพราะนอกจากการเตนและความสวยงาม สดใสของนักเตน
แลว การที่ใชทาทางในการเตนสื่อสารนําเสนอสินคาใหแกผูชมนั้นสามารถเขาใจและสนใจคุณ 
สมบัติของสินคานั้นๆ ไดเปนอยางดี  

 
อีกทั้งการเตนไดเขาไปมีบทบาทในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม   ( Event Marketing )  

ดังจะเห็นไดจากการจัดงานมอเตอรโชว,งานเปดตัวสินคา,งานประชุมหรือแมแตงานสังสรรคตางๆ 
ซึ่งเรียกอีกอยางหนึ่งวาการจัดกิจกรรมพิเศษ ( Special Event )  ซึ่งถือเปนเครื่องมือที่เปนดาวเดน  
เปนดาวจรัสแสงที่มาแรงที่สุด เพราะสามารถดึงคนที่เปนกลุมเปาหมายเขารวมกิจกรรมไดโดยตรง 
ไดสัมผัสและทดลองสินคาดวยตัวเอง บริษัทหลายแหงตัดงบโฆษนาซื้อสื่อในชวงสภาวะเศรษฐกิจ
ตกต่ําลงและเริ่มหันมาจัดกิจกรรมพิเศษแทน เพราะเมื่อเปรียบเทียบกับตนทุนแลวการจัดกิจกรรม
มีคาใชจายที่ต่ํากวาและคุมคามากกวาในจํานวนเม็ดเงินที่เทากัน อีกทั้งการจัดกิจกรรมพิเศษยัง
สามารถชวยกระตุนยอดขายไดอยางมีประสิทธิภาพ เนื่องจากรูปแบบที่สรางสรรคงาน โดดเดน
และแปลกใหมทําใหกิจกรรมพิเศษนาสนใจและมีความเฉพาะเจาะจงขึ้น และอาจสามารถแทรก
กิจกรรมพิเศษที่จัดขึ้นดวยและยังสามารถเปนเครื่องมือที่ใชสนับสนุนสื่ออ่ืนไดเชนการเปดตัว    
สินคาของแคมเปญดีแทค ( DTAC ) ที่สรางความสนใจจากสื่อมวลชน ( Mass Media ) วา “ เร็วๆ 
นี้บางสิ่ง บางอยางในเมืองไทยจะ D ข้ึน “ และมาเฉลยคําตอบจากการใชการตลาดเชิงกิจกรรม
โดยจัดขึ้นเพื่อเปดตัวโทรศัพทเคลื่อนที่ “ DTAC “ เปนตน ( เสรี วงษมณฑา,2540)  

  
กระบวนการในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้น ผูที่ตองการจัดงานมักจะเลือกใหบริษัทที่

ดําเนินธุรกิจในดานการจัดงานซึ่งมีชื่อเรียกตางกันไป เชนบริษัทออรกาไนเซอร ( Organizer ) หรือ
บริษัทพรีเซ็นเตชั่น ( Presentation Organizer ) มาเปนผูออกแบบสรางสรรค ผลิตและบริหารงาน
จัดกิจกรรมพิเศษในฐานะผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน ตั้งแตกระบวนการคิดริเร่ิมสรางสรรคกลยุทธใน
การนําเสนอ อันประกอบไปดวย แนวความคิดในการจัดงาน รูปแบบการนําเสนอ การออกแบบ
ตกแตงสถานที่ อุปกรณและสื่อที่จะใชในภายในงาน รวมถึงขั้นตอนของการบริหารการผลิตและ
การดําเนินการ ณ วันงาน จนเสร็จส้ินสมบูรณออกมาเปนกิจกรรมหนึ่งกิจกรรม หรือในบางครั้งก็
เปนการเอาแนวความคิดและรูปแบบที่ทางฝายการตลาดหรือบริษัทตัวแทนโฆษณา คิดไวแลวมา
พัฒนาตอและสรางสรรคใหออกมาเปนการจัดกิจกรรมพิเศษหรือการตลาดเชิงกิจกรรมที่เสร็จ
สมบูรณ ซึ่งในอดีตการจัดงานพรีเซ็นเตชั่นจะมีการใชสื่อเพียงไมกี่ชนิด เชน เครื่องฉายภาพขาม
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ศีรษะ ( Overhead Projector )   สไลดมัลติวิชั่น  และวิดิทัศน ( VDO ) แลวมีบุคคลขึ้นไปกลาว
หรืออธิบายประกอบ  ลักษณะของการนําเสนอแทบทุกงานจะเปนเชนนี้  

 
ในปจจุบันโครงสรางของการจัดงานงานมีความสลับซับซอนและมีบทบาทอยางมากทีช่วย

ทําใหการสื่อสารขอมูลขาวสารไปยังกลุมเปาหมายมีประสิทธิภาพมากขึ้น           อีกทั้งการจัดงาน 
พรีเซ็นเตชั่นในการตลาดเชิงกิจกรรมนั้นยังถูกจัดใหเปนสวนหนึ่งในการโฆษณาประชาสัมพันธอีก
ดวย  ดวยเหตุที่การนําเสนอไดเขาไปเกี่ยวของกับงานในหลายรูปแบบ จึงมีการใชสื่อในการสื่อสาร
ในรูปแบบตางๆ ซึ่งนอกจากสื่อจําพวกภาพและเสียงแลว  ยังมีการใชแสง เสียง รูปแบบเวที 
เทคนิคกลไกตางๆ ( Special Effect ) เชน จอหมุน ฉากเลื่อน การปลอยหมอกควันและกระดาษสี 
( Paper Shooter )การยิงเลเซอรเปนรูปตางๆ และสื่อที่กําลังไดรับความนิยมที่ถือวาเปนวัฒนธรรม
ในการจัดงานพรีเซ็นเตชั่นก็คือ การนําการเตนเขามาสรางสีสัน บรรยากาศในงานเพื่อเรียกความ
สนใจของผูชมที่มารวมงานและยังชวยสรางเนื้อหา (Content) ของงานที่สามารถสื่อออกมาไดเปน
อยางดีในรูปแบบของการเตน 
  

ดวยองคประกอบดังกลาว จะเห็นไดวาการเตนในลกัษณะเชิงพาณิชยไดเขามามีบทบาท
เปนอยางมากในรูปแบบของงานนําเสนอ ซี่งบุคคลสําคัญที่มีบทบาททําหนาที่สรางสรรคงานเตน
ใหออกมามีความสวยงามสมบูรณ  ดําเนินการถายทอดศิลปะการแสดงของตนใหคนชมทั้งหลาย
เขาใจและติดตาตองใจและจดจําเทานาน นั่นคือ นักออกแบบทาเตน  ( Choreographer )  
  

นักออกแบบทาเตน  คือผูคิด ออกแบบ และสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของการ
แสดงการเตนชุดหนึ่ง หรือเปนผูสรางภาษากายใหมีความหมาย การที่นักออกแบบทาเตนจะ
สามารถสรางสรรคผลงานดานการเตนใหเปนที่ยอมรับของผูชมไดนั้น ตองอาศัยทั้งประสบการณ
และความรูอยางกวางขวางเกี่วยกับศาสตรหลายแขนง อาทิ ความรูเกี่ยวกับดนตร ีหลักการเคลื่อน 
ไหวรางกาย หลักแรงโนมถวง หลักความงามทางทัศนศิลปและความรูดานอื่นๆที่เกี่ยวของกับการ
สรางการเตน  

 
จะเห็นวาการแสดงการเตนในครั้งหนึ่งๆ นักออกแบบทาเตนตองอาศัยความรูความ 

สามารถหลายดานมาผสมผสานใหเกิดความเหมาะสมจนเปนการแสดงที่มีคุณคา นอกจากนั้นยัง
ตองอาศัยประสบการณในการทํางานที่สั่งสมมาของนักออกแบบทาเตนในการควบคุมและดําเนิน 
งานใหเปนไปตามขั้นตอนอยางราบรื่น  
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ดังนั้นผูวิจัยจึงมุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม โดยวิเคราะห
ภูมิหลัง ที่มา การเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน     ข้ันตอนการทํางานของนักออกแบบ  
ทาเตน  และวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  
 
วัตถุประสงคของการวิจัย      
 

เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ในหัวขอดังตอไปนี้ 
1.1 เพื่อศึกษาภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน 
1.2 เพื่อศึกษาขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน    
1.3 เพื่อศึกษาวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 

 
ปญหานําวิจัย  

 
กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม   เปนอยางไร 

1.1 ภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน  เปนอยางไร 
1.2 ขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน   เปนอยางไร 
1.3 วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน   เปนอยางไร 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 

1. ผูวิจัยตองการศึกษางานพรีเซ็นเตชั่นในรูปแบบการนําเสนอที่มีการเตนเขารวม ที่จัดขึ้น
ระหวาง วันที่ 1 ตุลาคม 2546 ถึง วันที่ 29 กุมภาพันธ 2547 เลือกศึกษา 5 กรณี 
ศึกษา  

2. การวิจัยครั้งนี้เปนการวิเคราะหขอมูล ที่ไดจากการสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงาน
ในลักษณะเปนผูรวมงานอิสระ ( Freelance )   รวมถึงการสัมภาษณและศึกษาจาก
เอกสารที่เกี่ยวของ 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 

 กระบวนการสรางการเตน ข้ันตอนและวิธีการในการคิดสรางสรรคงานเตนตั้งแต 
การกําหนดแนวคิด และรูปแบบของการเตน เพื่อนํามา
เปนแนวทางในการออกแบบทาเตนแลวนําเสนองานแก
ลูกคา รวมถึงการฝกซอม การถายทอดแนวคิดและทา
เตนของนักออกแบบทาเตนใหแกนักเตน จนกระทั่ง
แสดงจริง 

การตลาดเชิงกิจกรรม  การจดักิจกรรมพิเศษขึ้นมาเพื่อเปนการสนับสนุนสินคา 
ห รือกิ จกรรมต า งๆ  ใหมี ความน าสนใจสํ าหรั บ         
กลุมเปาหมายแบงยอยตามกิจกรรมที่มีการจัดขึ้นใน
ประเทศไทยได เชน การจัดการประกวด-แขงขัน, การ
เปดตัวสินคา, การจัดกิจกรรมที่เชื่อมโยงกับกีฬา,         
การเปดงาน, การจัดงานฉลอง เปนตน  

นักเตน (Dancer)  นักเตนที่สามารถเตนไดหลายรูปแบบมีความสามารถ 
    ระดับมืออาชีพ เปนคําเรียกรวมๆ นักเตน โดยไมระบุวา 
    จะเตนในลักษณะงานใดลักษณะงานหนึ่ง 
นักออกแบบทาเตน (Choreographer)ผูสรางงานเตนโดยการนําเสนอรูปแบบ แนวคิด  

จินตนาการมาเปนทาเตนแลวถายทอดทาเตนใหแก      
นักเตนและบางครั้งเปนผูที่ทําการวาจางนักเตน 

บริษัทออรกาไนเซอร  กลุมคนที่ทําดําเนนิธุรกิจใหบริการทางดานการจัดงาน 
มีหนาที่วางรูปแบบและดําเนินการจัดการ  ติดตอ
ประสานจัดกิจกรรมพิเศษใหเปนไปตามความตองการ
ของลูกคา 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับประโยชนที่คาดวาจะไดรับ  

 
1. ผลจากการวิจัยทําใหทราบถึงกระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 

เพื่อเปนประโยชน ในการพัฒนา ปรับปรุงกระบวนการสรางสรรคงานเตน และกลยุทธ
ในการนําเสนอ 

2. ผลจากการวิจยัเปนประโยชนในทางวิชาการและการศึกษาทางดานสือ่สารการแสดง 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวจิัยทีเกีย่วของ 
 

 การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม “ ใชแนวคิด ทฤษฎี 
และงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี้ 
 
1.   แนวคิดและทฤษฎี 

 
1.1   แนวคิดเรื่องกระบวนการสรางการเตน 
1.2   แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสาร 
1.3   แนวคิดเรื่องการตลาดเชิงกิจกรรม 

      
2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  
2.1   งานวิจัยเกี่ยวกับการเตน 

 2.2   งานวิจัยเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมพิเศษและการตลาดเชิงกิจกรรม 
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1.1  แนวคิดเรื่องกระบวนการสรางการเตน 
 
 1.1.1 ความหมาย คุณสมบัติและความรับผิดชอบของนักออกแบบทาเตน 
 

 Webster Noah  ( 1957 ) ชาวอเมริกันผูรวบรวมพจนานุกรมที่ขึ้นชื่อที่สุดของอเมริกา ได
ใหความหมายของคําวา “ Choreography “ ไวถึง 3 ความหมาย ดังนี้ 
 
 1. Dancing หมายถึง ระบํา 
 2. Arrange หมายถึง การจัดการ 
 3. Design หมายถึง การออกแบบ 
 
 ซึ่งสามารถประมวลความหมายของคําวา “ Choreography “ ไวดังนี้  
   

“ Choreography “ หมายถึง  ศิลปะแหงการออกแบบและการจัดการงานเตน  โดยการนํา
แนวคิด เนื้อหาตางๆ มาออกแบบสรางสรรคงานเตนไปพรอมกับเสียงดนตรี หรือบางครั้งอาจไมใช
ดนตรีประกอบก็ได “     

 
พีรพงศ  เสนไสย ( 2546 ) ไดใหความหมายของคาํวา Choreograph วาคือ การจัด

ระเบียบทางรางกายใหเกิดเปนระบํา    โดยกระบวนการเรียงรอยทาทางอยางเปนระบบ       โดยมี 
เจตนารมยและวัตถุประสงคชัดเจน     สวนนกัคิด    นักออกแบบทาทาง หรือผูประดิษฐทาทางการ 
เตนรํา หรือนกันาฏยประดิษฐ เรียกวา  Choreographer  ซึ่งเปนผูสรางสรรค ดําเนินการถายทอด
ศิลปะการแสดงของตนใหคนชมทั้งหลายเขาใจในผลงาน      และนักนาฏยประดิษฐ      ถือวาเปน 
อัจฉริยบุคคลคนหนึ่งเพราะเปนผูที่อุดมดวยความสามารถหลากหลายดาน   อาทิ      การเขียนบท  
แตงกลอน รูจกัเครื่องดนตรี ทาํนองเพลง รวมถึงองคประกอบศิลปะอื่นๆ และตองเขาใจสรีระของ
มนุษยอยางลกึซึ้ง รูจักสังเกตการณพฤตกิรรม การแสดงออกตลอดจนอารมณความรูสึกของคน
อยางละเอียดออน เพื่อจะตองนาํสิ่งที่กลาวมาแลวขางตนมาประกอบเปนทาทาง ทาเตนรํา 
 
 นอกจากนั้น  ผูออกแบบทาเตน  จะตองเปนผูมีอุดมการณ มีความเปนตัวของตัวเอง กลา
คิด กลาทํากับการสรางสรรคงานของตนเอง มองโลกในแงดีและพรอมเสมอที่จะยอมรับฟงความ
คิดเห็นของผูอ่ืน เปดใจใหกวางเพื่อนอมรับคําวิจารณ หมั่นศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับการเตน
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หรือนาฏยศิลปทุกรูปแบบที่มีสวนเกี่ยวของกับงานของตน เรียนรูถึงขอผิดพลาดทั้งตนเองและ
เคารพในขอผิดพลาดของผูอ่ืนอันจะเปนแนวทางหรือประโยชนแกตนเองในอนาคต 
 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดใหนิยามเกี่ยวกับ การออกแบบทาเตน ไววา หมายถึง การ
คิด การออกแบบ และการสรางสรรค แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏยศิลปชุดหนึ่ง ที่แสดงโดยผู
แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต การออกแบบทาเตน จึงเปน
การทํางานที่ควบคุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา ทาเตน การแปรแถว การตั้งซุม การแสดง
เด่ียว การแสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง เครื่องแตงกาย ฉาก และสวนประกอบอื่นๆ ที่สําคัญใน
การทําใหนาฏยศิลปชุดหนึ่งสมบูรณ 
 

ทุกกระบวนการในขณะลงมือสรางสรรคผลงาน นักออกแบบทาเตน   ตองเปนผูที่สามารถ 
สื่อสาร อธิบายสิ่งที่ตองการใหแกผูรวมงานฝายอื่นๆ โดยเฉพาะนักเตนไดอยางชัดเจน จนเกิดเห็น
ภาพไดและพวกเขาสามารถปฏิบตัิไดตามที่อธิบาย 
 
 นักออกแบบทาเตน คือ ผูมีพลังในกระบวนการคิดและการกระทํา อีกทั้งเปนผูที่มีบทบาท
สูงตอการกําหนดขั้นตอนการประดิษฐสรางสรรคงานใหเปนไปตามความตองการของตนเอง แตส่ิง
แรกที่นักออกแบบทาเตนควรตระหนักคือ เรียนรูกระบวนการเคลื่อนไหวของมนุษยไมวาจะเปน นั่ง 
นอน เดิน วิ่ง ลมลุก รวมถึงศึกษาอารมณ  ความรูสึกภายในของคนพรอมกับจดบันทึกสิ่งที่ตนได
เห็นไดสัมผัสโดยอาศัยจินตนาการและแรงบันดาลใจ 
  
คุณสมบัติของนักออกแบบทาเตน 
 
  พีรพงศ เสนไสย ( 2546 ) กลาววา นักออกแบบทาเตน  ตองเปนผูที่รอบรูในศาสตรหลาย
ดาน เพื่อใหสามารถนําความรูในดานตางๆ มาสรางสรรคผลงานของตนใหสมบูรณและนาสนใจ  
ไมวาจะเปนศาสตรทางดานปรัชญาทีน่ักปรัชญาตองพยายามเรียนรูทกุสิ่งทกุอยาง คนควาในแต
ละเรื่องไมมีทีส้ิ่นสุดมีความอยากรูในทุกเรื่อง คิดคนอยางมีเหตุผลและเปนระบบเพื่อแสวงหาคาํ 
ตอบ  นักออกแบบทาเตนในฐานะที่เปนนกัปรัชญาตองเปนผูอุดมดวยปญญา ฉลาดรูในการนํา 
เสนอเพื่อใหผูอ่ืนเกิดความเขาใจ ไมวาจะดวยการพูดการอาน การเขียนแมแตการฟง มีความรอง
ลึกในศาสตรของตนเอง ทัง้ทางดานประวัติศาสตร สุนทรียศาสตรตลอดจนทฤษฎีและหลักการ
ตางๆ  อีกทั้งสามารถถายทอดองคความรูใหผูอ่ืนเกดิความรูความเขาใจไดอยางถองแทและเกดิ
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ความคลอยตามโดยไมปฏิเสธ เปนคนทีม่ีเหตุผล มีความเขาใจในความเปนธรรมชาติของมนุษย
ดวยกนั  เพื่อโนมนาวนาํใหผูชมเกิดความคลอยตาม  หรือเกิดอารมณรวมในงานสรางสรรคของตน 
ปจจุบันการสรางการเตนปรากฏในหลายรูปแบบ ซึ่งแตละรูปแบบนั้นก็ขึ้นอยูกับความฝนและ
จินตนาการของนักออกแบบทาเตน หากศึกษาดูใหกวางทั่วทุกมุมโลกจะเห็นวา ” การเตน “ ในรูป 
ลักษณปจจุบันแตกแขนงออกไปหลายหลากลักษณะ มีกระบวนทา การเคลื่อนไหว และมีวิธีการ
นําเสนอที่แตกตางกันออกไปตามกาลเวลา ตามสภาพภูมิหลังของศิลปนแตละคน หรือแรงบันดาล
ใจที่ฝงลึกลงไปในใจเขาเหลานั้น กอนสะทอนออกมาเปนงานใหผูคนไดชื่นชม 
 

โดยธรรมชาติของนักออกแบบทาเตนนั้นมีความคลายคลึงกับนักวิทยาศาสตร เชน เปน
คนชางสังเกต ชางถามชางสืบคน เพื่อหาคําตอบที่เที่ยงแทหรือใกลเคียงมากที่สุด กลาทดลอง 
กลาได กลาเสีย ถึงแมการทดลองนั้นอาจจะไมพบกับส่ิงที่ตนเองตองการแตก็ทําใหเราหลีกเลี่ยงที่
จะไมลงมอืกระทําอยางนั้นอีกกับการออกแบบการแสดงในชุดหนึ่งๆ  นักออกแบบทาเตน 
จะตองคนหาความสามารถของนักเตนรําใหไดวาสรีระรางกายของเขาเหลานั้นสามารถเคลื่อนไหว
ไดมากนอยเพียงใด อีกทั้งใหเขาแสดงออกใหเต็มที่ๆ สุดเพราะนักเตนแตละคนมีความสามารถ
และพรสวรรคที่ตางกัน   ดังนั้น นักออกแบบทาเตน จึงมีโอกาสดึงเอาเอกลักษณพิเศษในตัวของ
นักเตนเหลานั้นออกมาใชในงานใหเกิดประโยชนมากที่สุด ในขณะเดียวกันก็ตองจดจําการแสดง 
ออกของนักเตนใหได ลองใหนักเตนแสดงออกมาใหมากที่สุด หากวานักเตนไมสามารถทําทาตาม 
ที่ตองการไดก็ตองอธิบายจิตนาการ ความตองการหรือจุดประสงคของตนใหนักเตนฟงเสียกอน
เพื่อเปนเครื่องกระตุนใหนักเตนรําเกิดการตีความเปนภาษาทาทางดวยตัวเอง การทดลองดังกลาว 
นักออกแบบทาเตน มีโอกาสเลือกทาที่เหมาะสม ทั้งความตองการของตนเองและเหมาะสมกับ
ความตองการของนักเตนรําอีกดวย 
 
 นักออกแบบทาเตนบางครั้งก็ถูกมองวาเปนชางฝมือซ่ึงนําศิลปะทุกแขนงมาผสมผสานเขา
กันจนเปนศาสตรเฉพาะไมวาจะเปนการแสดง ทํากิริยาอารมณ หรือทาทางการเคลื่อนไหวตางๆ 
บทละครจากวรรณกรรม อุปกรณการแสดง  เครื่องประดับ เครื่องแตงกาย การแตงหนาจาก     
ทัศนศิลป  เสียงขับรอง การพากย – เจรจา  จากคีตศิลป เสียงดนตรีจากดุริยางคศิลป ดังนั้น      
จําเปนอยางยิ่งที่นักออกแบบทาเตน ควรศึกษาและแสวงหาความรูทั้งมวลในศาสตรที่จะกอเกิด
ประโยชนแกการสรางสรรคงานใหมากที่สุด อีกทั้งตองใสใจในรายละเอียดกับองคประกอบศิลป
เหลานั้นจนเกิดความเขาใจและความชํานาญ รูประวัติ ที่มา คุณสมบัติ รูวิธีการนําไปประยุกตใช 
อีกทั้งตองกระจางเกี่ยวกับทฤษฎีศิลป ไมวาจะเปนหลักจัดองคประกอบศิลป รูปรางรูปทรง สี 
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ขนาด น้ําหนัก การใชพื้นที่วางและอีกหลายหลากทฤษฎี หากเปนไปไดควรฝกปฏิบัติจริงทุกอยาง
ไมวาจะเปนการปน หลอม สรางแบบ หรือตัดตอ เปนตน 
  
 อีกอยางหนึ่งที่สําคัญกวาอืน่ใด นักออกแบบทาเตนในฐานะศิลปนตองสามารถถายทอด
แรงบันดาลใจจากธรรมชาติแวดลอมที่ตนเห็นหรือสัมผัส กลาวคือ ศลิปนตองเขาใจธรรมชาติเปน
อยางด ีและตองรูจักเลือกสรรความบังเอญิสวนเกนิอนัลนเหลือตามธรรมชาติใหเขาสูความพอดี 
นักออกแบบทาเตน   ตองรูจักเลือกใชวัตถุดิบประกอบขึ้นเปนรูปแบบของศิลปะนยิม ตามแนวคิด
และอารมณของตนเนื่องจากการสรางการเตนที่ดีมักจะออกมาจากความรูสึกและแรงผลักดันอยาง
แรงกลาของ นักออกแบบทาเตน  ดวยความมานะ บากบัน่และอุทิศตนอยางหมดสิน้ในงานของตน 
 
 เพื่อเปนการมองสะทอนใหเห็นถึงการสรางสรรคงานของตนเอง นักออกแบบทาเตนตอง
สามารถวางตนใหอยูในฐานะนักวิจารณดวยสวนหนึ่ง  กลาวคือ  นักออกแบบทาเตน  ตอง
สามารถอธิบายความพอใจในตัวเอง และการวิจารณงานเตนของคนอื่นไดอยางมีเหตุผล นัก
ออกแบบทาเตน  ในฐานะนักวิจารณควรตระหนักถึง การตีความ และการประเมินคุณคาของการ
แสดงการเตนนั้นๆ จึงจะสามารถเขาถึงแนวความคิดหรือวัตถุประสงคของผูสรางงานคนอื่นได 
ฉะนั้น    นักออกแบบทาเตน  ควรมีสมบัติการวิจารณคือ มีความรูในศาสตรแหงการเตนอยาง
ลึกซึ้ง ทั้งประวัติศาสตร ทฤษฎีหลักการ โดยเฉพาะหลักการในการประดิษฐทาทาง ดานสรีระ เชน 
การจัดวางรางกาย การสื่อความหมาย ภาวะอารมณ ความรูสึก การใชพื้นที่ของรางกายในที่วาง 
การแสดงพลังขณะเคลื่อนไหว สวนการจะประเมินคุณคาและประโยชนของการแสดงการเตนนั้น       
ผูวิจารณตองเขาใจ  เปาหมาย วัตถุประสงค หรือความตองการตอการสรางงานของผูสรางวา
ตองการสรางงานขึ้นมาเพื่ออะไร เนื่องจากจุดประสงคของการสรางงานของแตละบุคคลนั้นยอมมี
ความแตกตางกัน นอกจากนั้นการเตนในแตละยุคสมัยก็มีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสคานิยม 
และรสนิยมของคนในสังคม ดังนั้น นักออกแบบทาเตน  จึงตองเปนผูเลือกสรรสิ่งที่เหมาะสมและ
สอดคลองกับยุคสมัย หากสามารถสรางงานใหไดตรงตามกระแสความตองการของผูชมยุคนั้น ก็
จะไดรับเสียงตอบรับอยางดีเยี่ยม เปนที่ยอมรับของคนในสังคม  
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1.1.2 กระบวนการสรางงานเตน ( Choreograph )  
 

กระบวนการคิด การถายทอดและสื่อสารออกมาเปนทาทางการเตน ตลอดจนองค 
ประกอบสําคัญอื่นๆ เชน การออกแบบฉาก แสง ดนตรี เสื้อผาเครื่องแตงกาย การแตงหนาและ
อุปกรณการแสดง จะตองผสานกลมกลืนกันอยางเปนเอกภาพ  เนื้อหาและรายละเอียดของการ
แสดงหรือผลงานนั้นๆ ตองมีความพรั่งพรอมสมบูรณ ซึ่งจากการประมวลองคความรูเกี่ยวกับ
กระบวนการสรางงานเตนของ สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) และ พีรพงศ เสนไสย ( 2546 )  มี
กระบวนการสรางงานเตน ซึ่งตองคํานึงถึงขั้นตอนดานตางๆ คือ การพิจารณาถึงโอกาสที่จัดแสดง 
การกําหนดความคิดหลักในการเตน  การคนหาขอมูลเพื่อใชในการออกแบบทาเตน การกําหนด
ขอบเขตของการเตน การกําหนดรูปแบบของการเตน และการกําหนดองคประกอบอื่นๆที่เกี่ยวของ
กับการสรางงานเตน  แตละขั้นตอนมีลักษณะการทํางานซึ่งสามารถจะดัดแปลงใหเขากับการทํา
วิทยานิพนธเลมนี้ ไดดังนี้ 
 
การพิจารณาถึงโอกาสที่จัดแสดง 
 

การเตนมีบทบาทมากในสังคมมนุษย ฉะนั้นความตองการใหมีการเตนรําขึ้นในโอกาสใด 
นั้นยอมมีเหตุผลมากมาย พอสรุปไดเปนเหตุผลใหญ 4 ประการ คือ 

 
1. เพื่อพิธีกรรม และพิธีการ 

การเตนรําเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม ( การบูชา )และพิธีการ อาจเปนการปรับปรุงการ 
แสดงชุดเดิมที่เคยมีมากอนใหเหมาะสมกับโอกาสมากขึ้น เนื่องจากมีขอกําหนดใหมที่ตองการ
ปรับปรุง เชน ขนาดของเวที เวลาการแสดง และงบประมาณ เปนตน  ในกิจการครั้งนั้นตองมีการ
คิดการแสดงขึ้นมาใหม การปรับปรุงชุดเดิมใหเหมาะสมมักเกิดขึ้นกับพิธีกรรม เชน การแสดง
มหรสพในงานพระเมรุสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ซึ่งงานนี้มีการจัดการแสดงนาฏยศิลป
ของหลวงขึ้นหลายประเภท เชน โขนและหนังใหญ การแสดงเหลานี้ไดรับการปรับปรุงใหมีความ
เหมาะสมกับขอกําหนดตางๆ การคิดชุดการแสดงขึ้นมาใหมมักเกิดขึ้นในพิธีการ เชน การเปด
มหกรรมกีฬาแหงชาติ หรือ นานาชาติ ที่ตองการความแปลกใหม 
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2. เพื่อการสงเสริมกิจกรรม 
กิจกรรมนั้นตองการใหสรางการแสดงการเตนขึ้นมาเพื่อสรางความหรูหรา หรือสีสัน 

แกงาน อาจกลาวไดวาการเตนรําเปนสิ่งประดับใหงานมีความสนุกสนาน นาติดตาม และกอให 
เกิดความเพลิดเพลินแกผูชม เชน งานเปดตัวนําเสนอสินคา งานมอเตอรโชว การประชุม ประกวด
ตางๆ 
 

3. เพื่อเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
กิจกรรมนั้นตองการแสดงเอกลักษณของคนในทองถิ่น ซึ่งมักมีความสัมพันธกับการ 

ทองเที่ยว ดังนั้นชมุชนที่ไดกําหนดเปนแหลงทองเที่ยวก็ไดรับการกระตุน ใหคนหาหรือสรางสรรค
นาฏยศิลปทองถิ่นที่แสดงหรอืสะทอนถึงเอกลักษณทางวฒันธรรมของทองถิน่นั้น เพื่อนาํมาเปน
ความบนัเทงิแกนักทองเที่ยว  อาจเปนการนําการแสดงนาฏยศิลปทีมี่อยูแลวมาปรับปรุงหรืออาจ
สรางสรรคชุดการแสดงขึ้นมาใหม 
 

4. เพื่อความคิดสรางสรรคทางงานศิลปะ 
กิจกรรมที่คิดใหมีนาฏยศิลปหรือการเตนชดุใหมเพื่อความกาวหนาของศิลปะสาขานี ้

โดยตรง เชน  การสรางสรรคการเตนรํา ซึ่งถือวาเปนสวนหนึง่ในการจบการศึกษาปริญญาตรีทาง
นาฏยศิลปของสถาบนัการศึกษานาฏยศิลประดับอุดมศึกษา  การสรางสรรคนาฏยศลิปเพื่อรวมใน
งานมหกรรมนาฏยศิลประดับนานาชาติทีม่ีการกาํหนดหัวขอใหมๆ เชน งานมหกรรมนาฏยศลิป  
อาเซียนหรือการประกวดผลงานนาฏยศิลปตางๆหรืออาจเปนกิจกรรมที่สรางสรรคนาฏยศิลป
ใหมๆขึ้นโดยตรง เพื่อแสดงเปนอาชพี ซึง่จะพบมากในประเทศพัฒนาทางโลกตะวันตก เชน ยโุรป 
และอเมริกาทีม่ีคณะเตนรําหลายคณะ หาเลี้ยงชีพดวยการแสดงนาฏยศิลปสมัยใหม หรือ              
คอนเทมปอรารี่ดานซ ซึง้มกัมีการคิดระบําชุดใหมเพื่อข้ึนในโปรแกรมของคณะเสมอ 
 
การกําหนดความคิดหลักในการเตน 
 
 การกําหนดความคิดหลักเปนสิ่งจาํเปนมากสําหรับการสรางสรรคงานทางดานการเตน  
เพื่อใหผลงานเปนไปตามเจตนารมยของผูสรางสรรค  การกําหนดความคิดหลักมี 2 ระดับ คือ 
ระดับเปาหมายและระดับวัตถุประสงค 
 
 -  ระดับเปาหมาย 
  การกําหนดใหชัดเจนวาการแสดงชุดนี้คิดขึ้นมาเพื่ออะไร หรือเพื่อใคร เชน การ
แสดงในการเปดตัวนําเสนอสินคาใหม 
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 -  ระดับวัตถุประสงค 
  เปนการนําเอาเปาหมายมากําหนดเปนสิ่งที่ประสงคจะใหเกิดขึ้นในรูปแบบของ
กิจกรรมตางๆที่ชัดเจน เพื่อจะไดนําไปปฏิบัติใหเปนไปตามวัตถุประสงคไดงาย เชน ในการเตนเปด 
ตัวสินคาเพื่อเปนการนําเสนอ แนะนําลักษณะหรือคุณสมบัติของสินคาและเรียกความสนใจจาก  
ผูชมที่มารวมงาน 
 
การคนหาขอมูลเพื่อใชในการออกแบบทาเตน 
 
 เมื่อกําหนดวัตถุประสงคแลวผูสรางสรรคงานเตนตองทําการรวบรวมขอมูลมาเปนปจจัย
ในการสรางสรรคงาน เพราะการสรางสรรคงานทางดานศิลปะมิไดเกิดขึ้นมาจากความวางเปลาแต
เปนกระบวนการที่นําเอาสิ่งที่มีอยูกอนแลวมาประยุกตปรับเปลี่ยน ขอมูลมี 2 ลักษณะ คือ ขอมูลที่
เปนขอเท็จจริง คือ ความรูตางๆ ที่สืบคนไดและนํามาพินิจพิจารณา เพื่อใชประกอบความคิดให
เปนรูปเปนราง และขอมูลที่เปนแรงบันดาลใจ คือ ขอมูลที่กระตุน หรือเสริมให นักออกแบบทาเตน   
คิดการแสดงชุดนั้นไปในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง   ขอมูลแรงบันดาลใจมักเปนผลงานศิลปะสาขา
ตางๆ     ทั้งนาฏยศิลป      ทัศนศิลป ดุริยางคศิลปและวรรณศิลป ผลงานเหลานี้เมื่อไดสมัผัสอยาง
จริงจัง ก็อาจเกิดความดื่มดํ่า เกิดเปนแรงบันดาลใจขึ้นมา เชน การอานวรรณคดี หรือดูภาพเขียน 
หรือฟงเพลงแลวเกิดจินตนาการขึ้นแลวนํามาสรางสรรคเปนการเตนตามจินตานการ 
 
การกําหนดขอบเขตของการเตน 
 

การกําหนดขอบเขตหมายถงึ การกําหนดวาการแสดงชุดนั้นจะครอบคลุมเนื้อหา สาระ 
อะไรบาง และอยางไรบาง การกําหนดขอบเขตของการสรางสรรคจะชวยใหไมคิดอะไรเกนิกวาทีจ่าํ
ทําไดจริง เพราะการสรางสรรคงานทุกอยางมีขอจํากัดมากมาย ทั้งดานงบประมาณ สถานที่ เวลา 
และบุคลากร เปนตน  หากไมกําหนดขอบเขตแลว ผลงานก็มักจะเต็มไปดวยสิ่งละอันพันละนอย 
จนทําใหการแสดงขาดเอกภาพ และไมตอบสนองเปาหมายและวัตถุประสงคที่ตั้งใจไว หรือ         
มิฉะนั้นก็ทําออกมาไมสําเร็จสมดังจินตนาการ 
 
การกําหนดรูปแบบของการเตน  
  
 การกําหนดรูปแบบเปนเรื่องสําคัญของ นักออกแบบทาเตน  ที่กลาวมาขางตนวาดวย    
ขั้นตอนตั้งแตการกําหนดเปาหมาย จนถึงการกําหนดขอบเขตนั้น นักออกแบบทาเตนอาจเปน      
ผูกําหนดหรือเปนผูรวมกําหนดหรือเปนเพียงผูรับคําสั่งมาก็ได  โดยปกติ นักออกแบบทาเตน  มักมี
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ความชํานาญในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเปนพิเศษ และมักไดรับมอบหมายใหสรางสรรคผลงานที่มี
รูปแบบอยางที่ตนเคยผลิตมากอน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งคือ มีผูชอบรูปแบบผลงานของนักออกแบบ
ทาเตน   คนนี้ จึงมอบหมายใหทําโดยหวังวาจะไดรูปแบบใกลเคียงกัน  หรืออาจทดลองฝมือในรูป 
แบบใหมๆ บาง 
  

การกําหนดรูปแบบของการแสดงชุดใหม มีวิธีกําหนดอยูมากมายหลายแนวทาง แตอาจ
สรุปได 4 แนว ( สุรพล วิรุฬหรักษ, 2544 ) คือ 
 

1. การกําหนดใหอยูในหนึ่งจารีตการเตน 
การคิดสรางใหเปนของเกาแก โบราณ และดั้งเดิมตามแบบแผนของบรรพบุรุษ  

คือ การสรางสรรคงานโดยยังยึดหลัก และคงโครงสรางตามแบบแผนโบราณ เชน การรําไทย ยัง
ปรากฏการตั้งวง จีบ ลอแกว กระดก ยกหนา หรือปรากฏทารําในเพลงแมบทเล็ก แมบทใหญ   
เปนตน เชน รําเปดงานมงคลทั่วไป รําอวยพรวันเกิด 

 
2.   กําหนดใหเปนการผสมหลายจารีต 

  คือการผสมจารีตการเตนตั้งแตสองจารีตขึ้นไป เชน การผสมรําไทยกับบัลเลต      
( Ballet )   การรําไทยกับคอนเทมปอรารี่ดานซ ( Contemporary Dance )  เปนตน 
 
  การผสมรําไทยกับบัลเลต มีเปนตัวอยางเดนชัด คือ บัลเลต เร่ือง มโนหรา ซึ่ง  
คุณหญิงเจนีเวียฟ เดมอน เปนนักออกแบบทาเตน ไดใชบัลเลตเปนหลักแลวสอดแทรกการรําไทย
ลงไปในที่ๆเหมาะสม เชน การตั้งวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็คือประเทศไทยมีบัลเลตท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้น  การผสมระหวางรําไทยกับคอนเทมปอรารี่ดานซ เปนสิ่งที่ นักออกแบบ
ทาเตน นิยมคิดทํามากกวา เพราะคอนเทมปอรารี่ดานซงายกวาบัลเลต และมีขอจํากัดนอยกวา 
อีกทั้งมีรูปแบบคลายคลึงกับทาพื้นฐานของรําไทย จึงทาํใหการผสมผสานกันเปนไปไดคอนขางจะ
แนบเนียน ( สุรพล วิรุฬหรักษ,2544 ) 
 
 3.   กําหนดใหประยุกตจากจารีตการเตนเดิม 
  อาศัยเพียงการหยิบเอกลักษณเดนของจารีตการเตนนั้นๆ เชน ทาทาง เทคนิค
พิเศษบางอยาง นอกจากนั้นยังเปนการพยายามแสวงหากระบวนทาใหมๆ การเคลื่อนไหวใหมๆ 
ใหแหวกแนวจากของเดิม และใหมีความหมายตามที่ผูสรางสรรคงานตองการ หรือตรงวัตถุ 
ประสงคที่กําหนดไว 
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4.  กําหนดใหอยูนอกจารีตการเตน 
ปจจุบันไดมีการพยายามคนหารูปแบบจารีตการเตนใหมๆ ที่จะสะทอนวิถีชีวิต 

ของมนุษยปจจุบัน โดยไมนาํเอาอดีตมาปน เพราะเห็นวาการนําปจจยัตางๆ เชน ดนตรี  ทารําของ
จารีตใดก็ตามซึ่งเปนวัฒนธรรมของอดีตมาใช ผลงานอาจไมสะทอนความเปนศิลปะปจจุบันได    
ดีพอ  อยางไรก็ตาม การคิดคนรูปแบบใหมซึง่มีการยอมรับในวงกวางและมีการสืบทอดกนัมา
อยางเปนระบบ รูปแบบใหมนั้นก็จะกลายเปนอีกจารีตการเตนหนึง่ขึน้มา เชน เมื่อมีการคิดการ
เตนใหมขึน้ที่เรียกวา โมเดิรนดานซ ( Modern Dance ) เพื่อหนีไปจากบัลเลตราวตน                  
คริสตศตวรรษที่ 20 ก็แพรหลายและพฒันาจนกลายเปนรูปแบบที่มีมาตรฐาน ปจจุบนัเมื่อกลาวถึง 
โมเดิรนดานซ นักออกแบบทาเตน  ทัง้หลาย มกัพากนัเหน็เปนของลาสมัย ไมควรจะใชแมแตคําวา 
“  โมเดิรน  “  (  Modern ) ซึ่ งแปลวาทันสมัย  และหันไปใชคาํวา  “  คอนเทมปอรารี่  “  
( Contemporary )  ซึ่งแปลวา ปจจุบัน  แทน 
   
 การกําหนดองคประกอบอื่นๆที่เกี่ยวของกับการสรางงานเตน 
 
 นอกจากรูปแบบของการแสดงแลว นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนดแนวคิด หรือรูปแบบ
ขององคประกอบอื่นๆ ที่จะใชในการแสดง เชน  รูปแบบเครื่องแตงกาย รูปแบบฉาก รูปแบบดนตรี 
แสง เสียง เปนตน  การกําหนดสิ่งเหลานี้เปนเรื่องจําเปนและสําคัญในเบื้องตน เพราะนักออกแบบ
ทาเตน  ตองทํางานกับคนอื่นๆ ที่มีความชํานาญเฉพาะทาง และตองทําใหคนเหลานั้นเขาใจ    
แนวคิดและรูปแบบของการแสดงที่ตนคิดขึ้น ใหชัดเจนที่สุดเทาที่จะทําได และบอกความประสงค
ในดานปริมาณและดานคุณภาพใหละเอียด เพื่อเขาเหลานั้นจะไดทําการออกแบบ และจัดทําทุก
อยางใหไดใกลเคียงกับส่ิงที่นักออกแบบทาเตน  ตองการใหมากที่สุด ในขณะเดียวกนั ตองรับฟง
เงื่อนไข ปญหา และขอเสนอของเขาเหลานั้นตั้งแตตน เพื่อใหการทํางานมีอุปสรรคซึ่งขัดขวางการ
สรางสรรคนอยที่สุด และงานจะมีเอกภาพ เพราะเปนผลงานรวมกันของหลายฝายที่มีรูปแบบเขา
กันไดเปนอยางดี 
 
 นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนดรูปรางหนาตา บุคลิก และความสามารถของผูแสดงเพื่อ
เปนเกณฑในการคัดเลือกผูแสดงใหเหมาะสม เพราะการคัดเลือกนักแสดงไดถูกตอง ทําใหการ
แสดงสําเร็จไปคร่ึงหนึ่งแลว นักออกแบบทาเตน  ตองกําหนด รูปแบบ ชนิด และแนวทางของดนตรี 
เพื่อใหสามารถคัดเลือก หรือแตงเพลง และทําเสียงตางๆ ใหเหมาะสมกับการแสดง  นอกจากนี้ ยัง
ตองกําหนดรูปแบบและแนวทางของฉาก และเครื่องแตงกายใหตอบสนองและสงเสริมการแสดง
อยางเหมาะสม การที่ตองทําเชนนี้เนื่องจากการกําหนดแนวทาง และรูปแบบขององคประกอบ
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เหลานี้อยางชัดเจนก็เพื่อใหผูรวมงานทุกคนเขาใจ และสรางผลงานสนองความตองการดานการ
แสดงไดดีมีคุณภาพ และมีเอกภาพ 
 

ความสัมพันธระหวางดนตรีกับกระบวนการสรางการเตน 
 
  “ ดนตรี “ เปนสวนสําคัญในการแสดง โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเตนรํายอมมีดนตรีเปน
ของคูกัน จะแยกจากกันมิได ดนตรีทําหนาท่ีสื่อความหมายและอารมณที่เปนเสียงใหแกการเตนที่
เปนภาพ นักออกแบบทาเตนและนักเตนยอมใชประโยชนจากเสียง จังหวะ ทํานอง และเสียง
ประสาน เพื่อใหการแสดงมีอรรถรสสมบูรณ เพราะคุณสมบัติของเสียง และวิธีบรรเลงเปนพาหะให
อารมณและการออกทาทางของการเตนมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น เพลงขับรอง และเพลงบรรเลง
เปนปจจัยหลักของการฟอนรําและการละคร เพลงมีโครงสรางเฉพาะประกอบดวยทอนเพลง     
สั้นบาง ยาวบาง เรียงกันตั้งแตตนจนจบ และทําหนาที่ตางๆ กัน ทั้งทอนแนะนํา ทอนหลัก        
เพื่อดําเนินทํานองหลักใหเกิดอรรถรส ตลอดจนทอนแยก  เพื่อเบี่ยงเบนความสนใจออกไปจาก
แนวหลักชั่วครู และจบทอน เชนเดียวกับการเรียงความ ดังนั้น การที่ นักออกแบบทาเตน  และ       
นักเตนจะเขาใจโครงสรางและหนาที่ของเพลงที่ตนจะใชไดอยางลึกซึ้งแตกฉานก็ยอมทําให      
การเรียงความทางการเตนรํางดงามเปนเอกภาพกับดนตรี จึงทําใหไดอรรถรสตามความประสงค 
ทั้งนี้ สุรพล วิรุฬหรักษ (2544) ไดกลาวถึงองคประกอบของดนตรี ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้  
 
องคประกอบของดนตรี 
 
 ดนตรีมีองคประกอบสําคัญดังนี้ 

- เสียง 
- จังหวะ 
- ทํานอง 
- เสียงประสาน 

 
1. เสียง 

 
เสียงเกิดจากวัตถุสองส่ิงเสียดสีกันมีทั้งเสียงที่เกิดจากธรรมชาติและเสียงที่มนุษยสรางขึ้น  

เสียงเหลานี้เกิดขึ้นดวยวัตถุประสงคหลายประการ เชน การสื่อสาร การขับไลภัยราย ตลอดจนการ
ใชเสียงประกอบทาทางการเตนรํา ตอมาไดพัฒนาแหลงกําเนิดเสียงที่เรียกวา “ เครื่องดนตรี “ 
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เสียงมีคุณลักษณะตางๆ ดังนี้ 
 

-  Sound เสียงทั่วไป ไดแก เสียงที่เกิดจากธรรมชาติและเสียงดนตรี  
-  Voice  เสียงมนุษยทั้งเสียงพูดและเสียงรองเพลง 
-  Noise เสียงอึกทึก 
-  Volume ความดังของเสียง 
-  Pitch  เสียงสูง เสียงต่ํา 
-  Tone  ระดับเสียงสม่ําเสมอและจัดเปนระดับได เชน ระดับเสียงดนตรีสากล 
-  Quality ลักษณะเฉพาะของเสียงแตละเสียง เชน ป ฆอง ไวโอลิน 

 
2.   จังหวะ  

  
 จังหวะเปนตัวกําหนดความสม่ําเสมอของการดําเนินทํานองดนตรี จังหวะมีคุณสมบัติดังนี้ 
 

- Beat  หมายถึง เสียงดนตรีที่ดังและเบาในหองหนึ่ง หรือวลีหนึ่งของดนตรี ซึ่งเปนการ   
เนนเสียงที่สม่ําเสมอ ทําใหนักเตนและดนตรีไดเนนจังหวะพรอมกัน ภาพและเสียงจึง
เคลื่อนไหวไปดวยกันอยางมีเอกภาพ 
 

- Tempo หมายถึง ความเร็วของการดําเนินทํานองดนตรี ซึ่งมีลักษณะชา ปานกลาง 
หรือเร็ว นักออกแบบทาเตน  สามารถเลือกความเร็วใหเหมาะกับกระบวนทารําและ
อารมณที่ตองการ 

 
- Meter หมายถึง หองของดนตรีที่มีชุด Beat สม่ําเสมอ  ทั่วไปมี 3 แบบ คือ แบบกลุม

นับสอง แบบกลุมนับสาม และกลุมนับส่ี เชน  เพลงวอลช นับสาม คือ 1-2-3 , 1-2-3 
เปนตน การเตนรําตองทําทาหนึ่งๆ โดยเริ่มตนทาพรอมกันกับ Beat แรกและจบลงที่ 
Beat สุดทายของ Meter นั่นเอง 

- Rhythm หมายถึง การลงจังหวะของดนตรี ซึ่งตองสัมพันธกับการเคลื่อนไหวของ    
นักเตน เชน การย่ําเทา 
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3.  ทํานอง  
 
ทํานองดนตรี หมายถึง Tone หรือโนตดนตรีที่เรียบเรียงเปนลําดับ จึงเปรียบไดกับการ

เรียบเรียงคําเปนรูปประโยค  การจําความคิดของประโยคก็คือการจําคําตางๆ ซึ่งเรียงกันได
อยางถูกตอง ดังนั้นการจํา Melody ก็คือการจาํ Tone  เสียงที่เรียงกันเปนลําดับได Melody มี
ปจจัยหลักคือ 

 
- Rhythm  ไดกลาวไวแลวในหัวขอจังหวะ 
 
- Dimension คือ มิติของ Melody มี 2 ชนิด คือ ความยาว ของ Melodyหนึ่งชุดอาจ 

        สั้นหรือยาวก็ได และความกวาง ของ Pitch หรือเสียงสูงสุด ต่ําสุดใน Melody ชุด  
        นั้นๆ 
 

- Direction คือ ทิศทางการเคลื่อนไหวของทํานอง เชน ทํานองเคลื่อนจากเสียงต่ําไป     
        เสียงสูง 
 

- Progression คือ การไตระดับของ Tone เสียง หรือ Key ( กุญแจเสียง ) 
 
Melody เปนปจจัยสําคัญที่ นักออกแบบทาเตน ตองคํานึงพิจารณาเพื่อนํามาสรางงาน

และสื่อความคิดของตน เชน ความคิดที่รุนแรงและทาทางโลดโผน หยาบกระดางก็ตองใช Melody 
ที่มี Direction ในทิศทางขึ้น ใชขั้นคูเสียงกระดาง หรือมี Dimension ที่สั้นและกวาง มี Direction ที่
ปรับเปลี่ยนรวดเร็ว 
 
 
 
 

4. เสียงประสาน 
 
 เสียงประสานคือเสียงที่ผสมกลมกลืนกันของ Melody ที่มีเสียงตางกัน เชน การบรรเลง
ดวยเสียงชนิดหนึ่งเปนหลักและมีเสียงอื่นประกอบหรือคลอไปดวย การใหเสียงประสานเปนการให
อารมณกับดนตรีไดอีกทางหนึ่งและกระบวนทาของการเตนในแตละชวงอาจเปลี่ยนตามไปดวย 
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ในการสรางสรรคการเตนมีวิธีเลือกใชดนตรีอยู 2 วิธี 
 
วิธีที   1   เกิดจากดนตรีที่มีอยูแลว หมายถึง ผลงานการสรางสรรคที่เหลาศลิปนดนตรี

ทั้งหลายประพันธดนตรี ทํานอง และบทรองไว แลว นักออกแบบทาเตน  นําเอาบทประพันธนั้นๆ 
มาประดิษฐเปนทาเตนรํา 

 
วิธีที่    2   เกิดจากดนตรีที่สรางขึ้นมาใหมเพื่อใหเกิดความสอดคลองกับการออก 

แบบทาเตน หมายถึง ผลงานการสรางสรรคที่เกิดจากการถายทอดแรงบันดาลใจของนักออกแบบ
ทาเตนที่ตองการจะถายทอดจินตนาการ โดยผานการเลาเนื้อหา เจตนา และแสดงทาทางประกอบ
ความตองการใหแกนักประพันธฟง  หรือมีการแสดงทาทาง อารมณใหแกผูประพนัธเพลงไดชมเพือ่
นําไปใชประพันธเพลงตอไป 
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 พีรพงศ เสนไสย ( 2546 ) ไดกลาวถึงขั้นตอนการสรางสรรคดนตรีสําหรับนาฏยศิลปและ
ศิลปะการแสดง ดังนี้ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    แผนภาพที่ 2.1 ขั้นตอนการสรางสรรคดนตรีสําหรับการเตนและศิลปะการแสดง 

พูดคุย คนหาแนวความคิดหลักของนักออกแบบทาเตนรํา 
( Consult ) 

ทําความรูจักกบัประเภทของศิลปะการแสดง 
( The Kinds of Performing Arts ) 

แนวความคิดของการแสดง 
( Conceptions ) 

คนหาอารมณหลัก 
( Emotions ) 

กําหนดระยะเวลาของการแสดง 
( Timing ) 

คนควาขอมูลที่เกี่ยวของกบังานที่จะประพนัธ 
( Information ) 

สรางสรรคงาน 
( Compose ) 
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ความสัมพันธระหวางเครื่องแตงกายกับกระบวนการสรางการเตน 
 
 “ เคร่ืองแตงกาย “ เปนองคประกอบหนึ่งที่สามารถทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณ     
นาสนใจ และทําใหผูชมเขาใจถึงเจตนารมยในการสรางสรรคผลงานของนักออกแบบทาเตน   
นอกจากนั้น เครื่องแตงกายยังสามารถบงบอกเอกลักษณ ลักษณะนิสัยใจคอของผูแสดงหรือตัว
ละคร ซึ่งในที่นี้หมายถึงเครื่องประดับตางๆดวย 
  

นักออกแบบทาเตน  จําเปนตองรูจักพื้นฐานของการออกแบบเครื่องแตงกายดวย เพราะ
จะไดตรงตามวัตถุประสงคของการแสดงของตน  การออกแบบเครื่องแตงกายมีหลายประเภท
สามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
 

1. เครื่องแตงกายแนวอนุรักษจารีตนิยม หรือขนบประเพณี 
หมายถึง เครื่องแตงกายที่เปนไปตามจารีตดั้งเดิมของศิลปะการแสดงของสังคม    

ทองถิ่นนั้นๆ เชน โขน ละครใน ละครนอก เปนตน การออกแบบก็จําตองใชใหเปนตามครรลองเดิม 
ทั้งสีสัน เคร่ืองประดับก็ตองใหเปนไปตามกรอบกําหนด ซึ่งเปนหนาที่ของนักออกแบบที่จะตอง
ศึกษา คนควาหาขอมูลตอไป 
 

2. เครื่องแตงกายแนวประยุกต 
หมายถึง การออกแบบใหเครื่องแตงกายที่เคยเห็น และเปนอยูทั่วไปใหเกิดมกีาร 

พัฒนารูปทรง สีสันที่แปลกตาขึ้นมาเพื่อความสะดวกและสอดคลองเหมาะสมแกการแสดง อาจจะ
ออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสราง จากของเกาดั้งเดิม 
 

3. เครื่องแตงกายแนวสรางสรรค 
หมายถึง การออกแบบเครื่องแตงกายแนวใหมใหมีความเหมาะสมและสอดคลอง 

กับการแสดงเพื่อส่ือใหเห็นถึงสัญลักษณพิเศษอะไรบางอยาง โดยการออกแบบดังกลาวอาจไม
ตองอาศัยจารีตดั้งเดิม 
 
 ไมวาจะเปนการออกแบบเพื่อการแสดงแนวใดก็ตาม นักออกแบบเครื่องแตงกายควรจะมี
โอกาสไดปรึกษา กับนักออกแบบทาเตน   หรือมีโอกาสไดดูกระบวนทาการเตนรําเพราะจะไดเห็น
ถึงลักษณะการเคลื่อนไหวในแตละทวงทาเพื่อมิใหเกิดความขัดแยงกับผลงานนั้นๆ  
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 การออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับงานความคิดสรางสรรคนั้น เปนเรื่องที่นักออกแบบ
สามารถปลดปลอยจินตนาการของตนเองออกมาไดอยางเต็มที่  แตผลงานดังกลาวจะตองมีที่มา  
ที่ไป มีความกลมกลืนกับศิลปะการแสดง และที่สําคัญคือ นักเตนสามารถสวมใสแลวเคลื่อนไหว
ไดอยางคลองแคลว ไมเปนอุปสรรคในการแสดงนั้นๆ  
 
 การเลือกประเภทของผา และวัสดุอ่ืนๆ ก็ถือเปนสวนประกอบสําคัญตองานแสดงเพราะ
นอกจากความพริ้วไหว ความแข็งกระดาง น้ําหนักของผานั้นๆ ลวนแตมีผลตอรูปแบบการแสดง  
ทั้งสิ้น รวมถึงมีอิทธิพลการเคลื่อนไหวของนักเตน ดังนั้น นักออกแบบควรจะทดลองหรือศึกษา
ลักษณะพิเศษของผาหรือวัสดุที่ออกแบบ ดวยเชนกัน 
 
 ความสัมพันธระหวางฉากกับกระบวนการสรางการเตน 
 
 ซูไรมาน เวศยาภรณ ( 2541 )  กลาววา หนาที่หลักสําคัญของฉาก ( Scenery ) คือ เปน
สถานที่ที่เปนสิ่งแวดลอมหรือสภาพแวดลอมหรือสภาพแวดลอมสําหรับตัวละครและเปนที่สําหรับ
การแสดง สถานที่ไดรับการออกแบบเพ่ือที่จะเนนการกระทําของนักแสดง ฉาก ( Setting ) จะตอง
บอกใหทราบถึงสถานที่ในการแสดงในเวลาใดเวลาหนึ่ง และตองแสดงใหเห็นถึงสภาพแวดลอม
ของนักแสดงอยางเห็นไดชัด เชน สภาพทางภูมิศาสตร สถานการณการเมืองและสังคม อีกทั้งฉาก
ยังควรจะสามารถบอกความหมายผูชมไดถึงบุคลิกลักษณะของนักแสดงรวมถึงแนวการแสดง 
บรรยากาศและอารมณ  สีสันและความสําเร็จของการแสดงอาจเกิดขึ้นไดจากการออกแบบฉากที่
ดี  ปฏิกิริยาของผูชมตอนักแสดงและการแสดงสามารถเกิดขึ้นไดจากการสื่อนําดวยฉาก  
  

นอกจากนั้นฉากตองเกิดขึ้นมาจากความตั้งใจและความตองการของผูจัดการแสดง และ
จากการตีความหมายของผูกํากับการแสดงรวมถึงนักออกแบบทาเตน เพราะฉากตองเอื้ออํานวย
ตอนักแสดงและนักเตน ไมเปนอุปสรรคตอการวางตําแหนงหรือการเคลื่อนไหว มีความเรียบงาย 
ชวยเสริมเนื้อหาของการแสดง  และสามารถเปลี่ยนฉากและยายฉากไดสะดวก 
  
 การออกแบบฉากที่ดีชวยสรางสีสันและชีวิตชีวาใหแกการแสดง ชวยทําใหการแสดงเปน
ประสบการณที่นาตื่นเตนและเราใจผูชม เสื้อผานักแสดงจะดูดียิ่งขึ้นและดูเหมาะสมกับ             
แบ็กกราวนเบื้องหลัง การเลือกใชเครื่องประดับฉากชวยใหฉากและนักแสดงดูมีความสมบูรณและ
ถูกตองดวยความหมายและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังนั้นในการสรางฉากสําหรับการแสดง
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ทุกครั้งนักออกแบบทาเตนควรเขารวมปรึกษาหารือกับทีมงานสรางฉากเพื่อปรับเลี่ยนรูปแบบการ
แสดงและรูปแบบฉากใหมีความเหมาะสมสอดคลองกัน 
 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดใหความหมายของคําวา “ ฉาก “ ไว 3 ประการแตกตางกัน
ดังนี้  
 

1. ฉาก ที่หมายถึงสถานการณ คือ ชวงหนึ่ง หรือตอนหนึ่งในการดําเนินเรื่องที่มีเนื้อหา
มุงเนนกิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่ง เชน ฉากไลลา ซึ่งแสดงใหเห็นตํารวจไลกวดผูราย
อยางกระชั้นชิด โดยที่ทั้งตํารวจและผูรายตางวิ่งผานสถานการณตางๆ มากมายตอ 
เนื่องจนสามารถจับผูรายไดหรือ    ผูรายหนีไปได ฉากในที่นี้หมายรวมถึงผูแสดงดวย 

 
2. ฉากที่หมายถึงสถานที่  คือบริเวณของการแสดงที่หมายถึงเวทีในโรงละคร หรือสถาน 

ที่จริงที่ไดรับเลือกหมายรวมถึงอุปกรณฉาก ฉากเชนนี้มี 2 ประเภท คือ ฉากภายใน 
อันเปนสถานที่ที่มีส่ิงหอหุม เชน ฝา หรือเพดาน อันไดแกหองตางๆ  ถ้ํา เปนตน    
ฉากภายนอก อันเปนสถานที่เปดโลง เชน ไร นา ปา สวน เปนตน 

 
3. ฉากที่หมายถึงวัสดุและส่ิงกอสราง คือชิ้นสวนตางๆ ทั้งหลายที่นํามาประกอบเปนฝา 

ประตู หนาตาง นอกจากนี้ยังหมายถึงผา หรือแผงที่นํามากั้นบังตาอกีดวย 
 

 รูปแบบฉากที่ปรากฏตอสายตาผูชมบนเวทีนั้นมีมากมายหลายรูปแบบ ตามแตประสบ 
การณและความสามารถของผูออกแบบฉากซึ่งสามารถแบงรูปแบบฉากอยางงายๆ ออกเปน          
กลุมยอย 4 กลุม โดยไมเนนรายละเอียดโครงสราง ตามลักษณะการใชงานไดดังนี้                        
( ซูไรมาน เวศยาภรณ,2541) 
 

1. แบบ Single set  เปนฉากที่สมบูรณเพียงฉากเดียว สถานที่เดียว ใชดําเนินเรื่องราว
ตลอดการแสดง 

 
2. แบบ Multiple ( individual ) sets  เปนฉากหลายฉาก แตละฉากมีความสมบูรณใน

ตัวมันเอง ใชพื้นที่บริเวณเดียวกัน เมื่อถึงคิวฉากใดก็ทําการเปลี่ยนฉากแรกแลวเลื่อน
ฉากถัดไปเขามาแทนที่อาจเลื่อนเขามาบนยกพื้นสวนหนึ่ง หอยลงมาจากดานบน  
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สวนหนึ่ง และเลื่อนขึ้นมาจากทางพื้นกลเบื้องลางอีกสวนหนึ่งเกิดขึ้นเรียงลําดับกันไป
ทีละฉาก 

  
3. แบบ Unit sets เปนฉากที่สรางขึ้นเปนเชิงสัญลักษณสื่อสถานที่ตางๆอาจทําเปนแผง

ชุดเดียวกัน แตใชประกอบไดเปนหลายฉากบนพื้นที่เดียวกันนั้น คือ สับเปลี่ยน
ตําแหนงของแผงไปมา พรอมกับเปลี่ยนเครื่องประกอบการแสดงและเวทีไปตาม
ตองการ มักทําเปนยกพื้นหลายระดับ 

 
4. แบบ Simultaneous scene settings เปนฉากหลายๆ ฉากที่จัดตอกันไปในพื้นที่

เดียวกัน อาจเปนฉากสมจริงที่สมบูรณหรือเปนฉากเชิงสัญลักษณก็ไดอาจมีระดับยก
พื้นหลายระดับซึ่งเหตุการณอาจเกิดขึ้นพรอมกัน หรือแยกกันตามลําดับฉาก สามารถ
ใชแสงเปนตัวกําหนดฉาก ตองการฉากไหนก็เปดแสงฉากนั้น 

                                                    
ความสัมพันธระหวางแสงกับกระบวนการสรางการเตน 

 
 สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 )  กลาววา แสง หมายถึง การใหแสงในการแสดงเพื่อทําใหเกิด
ความงามและสรางบรรยากาศตามที่ตองการ  ซึ่งมีหนาที่สําคัญ 3 ประการ คือ 
  

1. ใหความสวาง การแสดงตองใชแสงไฟเพื่อชวยใหผูแสดงดเูดน ใบหนาของผูแสดงที่
แตงดวยแปงและเครื่องสําอาง รวมถึงเครื่องแตงกายและเครื่องประดับเมื่อตองไฟจะ
ผุดผองงดงาม มีสีสันสดใส ฉากที่ใหแสงอยางเหมาะสมจะเกิดแสงเงา เปนความลึก
กวาปกติและทําใหผิวของวัสดุดูสมจริงขึ้น 

 
2. บอกเวลา แสงเปนเครื่องบอกเวลาในการแสดงไดเปนอยางดี เชน แสงออนนวลใน

ตอนเชา  แสงสวางจาตอนกลางวัน แสงสีสมตอนเย็น เปนตน 
 

3. สรางอารมณ แสงมีผลทางจิตวิทยาสูง เชน สีแดง ทําใหรูสึกตื่นเตน รุนแรง สีเขียว 
ทําใหรูสึกสดชื่น สีฟา ทําใหรูสึกออนโยน นอกจากนี้แสงที่สองไปยังผูแสดงหรือฉาก
จากมุมที่ตางกันก็จะใหความรูสึกที่แตกตาง แสงที่สองมาจากดานหลังของผูแสดงทํา
ใหมีรัศมีนาเกรงขาม เปนตน  
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การออกแบบแสง มีหลักคํานึง 4 ประการ คือ  
 
1. พื้นที่ใหแสง การแสดงมักแบงพื้นที่เปนสวนตางๆ การใหแสงควรมุงเนนบริเวณ  

เหลานั้น มิฉะนั้นถาแสงสวางเทากันหมดจะใหความรูสึกกระดาง ไมมีความลึก 
นอกจากนั้นยังจัดใหมีการใหแสงเฉพาะ เชน แสงจันทรที่สองมาจากทางหนาตาง 
แสงจากกองไฟ เปนตน 

 
2. ความเขมของแสง การใหแสงสวางมากหรือนอยยอมใหผลตอการดูที่ตางกัน  ความ

เขมของแสงสัมพันธกับการสรางเสริมอารมณในการแสดง ฉากรักที่สวางเกินไปก็ขาด
ความออนหวานลึกซึ้ง  ฉากรบที่มืดเกินไปก็ขาดความตื่นเตน ความเขมของแสงจึง
ควรจัดทําดวยความรอบคอบ ซึ่งสามารถควบคุมโดยแผงบังคับความเขมของหลอด
แตละดวงได 

 
3. ทิศทางของแสง การใหแสงแกผูแสดงและฉากเพื่อใหเกิดแสงและเงาแบบธรรมชาติ 

จะกําหนดใหแสงสองจากตนกําเนิดมายังวัตถุรับแสงเปนมุม 45 องศากับแนวตั้ง สวน
ทิศทางของแสงที่สองมายังวัตถุไมวาจะเปนคนหรือฉากมาจาก 8 ทิศหลัก คือ ดาน 
หนา ดานหลัง ดานขางซาย ขวา และดานทแยงมุมทั้ง 4 ทิศ การสองแสงไมควรสอง
ไปในทิศทางเดียวเพราะจะทําใหอีกดานหนึ่งมืดและมีความเขมของแสงมากนอยกวา
กันเพื่อเนนใหเกิดภาพมิติที่มีแสงเงาสมดุลกัน 

 
4. สีของแสง โดยปกติการแสดงที่สมจริงดูเปนธรรมชาติ จะไมใชสีของแสงมาก การ

แสดงประเภทการเตนนิยมใชแสงสีสองมาจากหลายทิศทางและมีการเปลี่ยนคิวการ
แสดงบอยๆ เพื่อขับใหการแสดงดูเดน ไดอารมณ และแปลกตาอยูตลอดเวลา ขอควร
ระวังในการใชแสงสี คือสีของแสงสามารถเปลี่ยนสีจริงของวัตถุได โดยเฉพาะสีของผา 
หากใชสีแสงผิด สีเสื้อผาจะผิดไป 
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การออกแบบทาเตน 
 
 การออกแบบทาเตน  คลายคลึงกับ  การออกแบบทัศนศิลปเพราะการเตน  เปรียบเสมือน
ประติมากรรมการเคลื่อนที่บนเวที  อันมีผูแสดงเปนปจจัยหลัก  นักออกแบบทาเตนมีหนาที่      
ออกแบบ  โดยกําหนดใหผูแสดงออกทาทาง  ทิศทางการเคลื่อนไหว  การจับกลุม ฯลฯ  ใหเปนไป
ตามการออกแบบทางทาเตนของตน  ดังนั้น  ในการออกแบบทาเตน  นักออกแบบทาเตน    
จําเปนตองคํานึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป  และทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหวที่จะนํามาประยุกตในการ      
ออกแบบของตนอยูเสมอ แตประการแรกที่จะขาดเสียมิไดที่นักออกแบบทาเตนควรตระหนักถึง ก็
คือ ขั้นตอนในการออกแบบทาเตนเพื่อทําใหรูปแบบการดําเนินงานของตนเองมีระบบและสามารถ
สรางความเขาใจแกตนเองและผูรวมงานไดเปยอยางดี  
 

1.  ขั้นตอนในการออกแบบทาเตน 
2.  ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว 
3.  ทฤษฎีทัศนศิลป  

 
1.  ขั้นตอนในการออกแบบทาเตน 

 
สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) ไดกลาวถึงขั้นตอนในการออกแบบทาเตน ดังนี้             

นักออกแบบทาเตนมีวิธีทํางานการออกแบบการแสดงแตกตางกันเปนการเฉพาะของตน  เมื่อถึง
เวลาออกแบบจริงๆ  การออกแบบทางการเตนมีวิธี  และขั้นตอนคลายคลึงกับศิลปะสาขาอื่นๆ  คือ   

 
- การกําหนดโครงรางโดยรวม 
- การแบงชวงอารมณ 
- ทาทางและทิศทาง 
- การลงรายละเอียด 

 
การกาํหนดโครงรางโดยรวม  ตองมีการรางภาพใหเห็นองคประกอบตางๆ  ของ 

ภาพตามจินตนาการของ นักออกแบบทาเตนซึ่งเปนภาพเคลื่อนไหว  ภาพจะเปลี่ยนไปเปนระยะๆ  
จึงควรเห็นภาพของการแสดงในชวงสําคัญๆ  เปนระยะๆ 
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การแบงชวงอารมณ  โดยปกติการแสดงจะมีกระบวนทาแบงเปนชวงๆ  ส้ันบางยาวบาง   
แตละชวงจะแสดงอารมณที่แตกตางกันเพื่อความหลากรส  ดังนั้นการออกแบบในแตละชวงอาจใช
จํานวนนักเตน และการเคลื่อนไหวที่แตกตางกันเพื่อสะทอนอารมณที่ตองการในชวงนั้นๆ   
 

ทาทางและทศิทาง  การแสดงการเตนชดุหนึง่ๆ  มักมทีาทางหลกัปรากฏอยูเปนระยะๆ 
ตลอดเวลาของการแสดงเพือ่เชื่อมหรือแสดงความเปนเอกภาพของการแสดงชุดนั้นและมี    ทา 
ทางอื่นๆกาํหนดใหเปนไปเฉพาะในแตละชวง  สวนทิศทางทัง้ 8  ดังกลาวแลว  ก็มักจะนํามาใช
เพื่อกําหนดการเขา  การออก  และการเคลื่อนที่ของผูแสดงในแตละชวงบนเวท ี  เพื่อใหไดความ 
หมายตามตองการ 
 

การลงรายละเอียด  เมื่อการฝกซอมเขารูปเขารอยพอสมควรตามกําหนดแลว 
นักออกแบบทาเตนจึงเริ่มพิถีพิถันกับรายละเอียด  เอาใจใสเปนพิเศษในชวงนั้นๆเพื่อใหการแสดง
สมบูรณยิ่งขึ้น  เชน  การปรับระดับของอวัยวะตางๆของนักเตนใหเทากัน  ปรับทิศทางของใบหนา
และดวงตาที่ตองสัมพันธกับเสียงและแสงเปนพิเศษ 
 

ในการออกแบบการแสดงแมจะดําเนนิตามขั้นตอนดังกลาว  แตบางครั้งความคดิของ      
นักออกแบบทาเตนไมแจมใส  ไมโลดแลน  จึงไมสามารถเรียบเรียงออกมาใหเหน็เปนภาพได  ใน
กรณีเชนนี ้ นกัออกแบบทาเตนตองขอความรวมมือจากนักเตน  และผูเกี่ยวของใหชวยทดลอง
ปฏิบัติ  เชน  ลองต้ังซุม  ลองเกาะเกีย่วกนั  ลองแสดงทาทางกับอุปกรณการแสดง  ใหเกิดความ
แปลกใหม  เหลานี้เปนตน  เมื่อไดขอยุติอันพงึพอใจแลวก็บันทึกเอาไวจะดวยความจํา  ดวยภาพ 
วาด  หรือ  ภาพถาย  หรือ  วดีีทัศนก็ได 
 

 2. ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว (Kenetology) 
 

จากการประมวลองคความรูเกี่ยวกับทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหวของ Laban ( 1975 ) และ 
สุรพล วิรุฬหรักษ ( 2544 ) กลาวไดวา ทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว (Kenetology) คือ หลักการที่
มนุษยใชรางกายเคลื่อนไหวใหเกิดอิริยาบถตางๆ ซึ่งนับเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักเตนเพราะตองเขา 
ใจถึงธรรมชาติของการใชสรีระแตละสวนทั้งภายนอกและภายใน       ไมวาจะเปนการใชกลามเนื้อ 
ขอตอ หรือการเคลื่อนที่ของกระดูก ประสาทสัมผัสตลอดจนการใชสมอง หัวขอสําคัญของทฤษฎี
แหงการเคลื่อนไหวที่ใชเปนพื้นฐานในสรางสรรคงานเตน  คือ 
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2.1  การใชพลัง (Energy) 
2.2  การใชที่วาง (Space) 

 
2.1  การใชพลัง มนุษยตองใชพลังในการเคลื่อนไหวรางกายตานกับแรงโนมถวงของโลก   

การใชพลังเพื่อการแสดงการเตน  มี  3  ประเภท  คือ 
 

ก. ความแรงของพลัง  ในขณะที่ผูแสดงเคลื่อนไหว  มีการใชพลังเกิดขึ้น   
ปริมาณของพลังที่ใชมีตั้งแตนอยจนแทบสัมผัสมิไดไปจนถึงรุนแรงประหนึ่งเปนรางกายจะระเบิด  
การเตนรําดวยพลังแรงมากๆ  ยอมทําใหเห็นอาการที่กระปรี้กระเปรา  แข็งแรง  รุกรน  การ
เคลื่อนไหวดวยพลังนอยใหความรูสึกที่  นุมนวล  ออนโยน  เชื่องชา  หนักแนน  เปนความรูสึกลึกๆ
ที่   แฝงเรนอยูภายใน  อยางไรก็ตามมีขอเตือนใจวา  การเคลื่อนไหวที่ใชพลังมากไมจําเปนตองใช   
เนื้อที่มากไปกวาการเคลื่อนไหวที่ใชพลังนอย  แตอยางใด 
 

ข. การเนนพลัง  หมายถึง  การเรงและการลดความแรงของการใชพลังเพื่อการ 
เคลื่อนไหวในขณะใดขณะหนึ่งอยางกระทันหัน  ซึ่งเปนการกระทําอยางใดอยางหนึ่งตางไปจากสิ่ง
ที่กําลังกระทําอยูขณะนั้น  การเนนพลัง  เปนศิลปะในการเรียกรองความสนใจจากคนดู  การเนน
พลังเปนวิธีจําแนกใหเห็นรูปลักษณะของการเตนรําอยางชัดเจน  โดยเฉพาะในเรื่องของจังหวะ  
การที่นักเตนเนนดวยจังหวะที่สม่ําเสมอ  ทําใหเกิดความรูสึกสมดุล  คงที่  และหนักแนน  การเนน
ที่ไมสม่ําเสมอ  ดวยพลังที่มีความแรงตางกัน  ทําใหเกิดความรูสึกที่ไมคงที่  ตื่นเตน  สับสน 
  

ค. ลักษณะของการใชพลัง  หมายถึง  ลักษณะของการใชพลังในการเคลื่อน 
ไหว  ซึ่ง  แบงออกไดเปน  5  ประเภท  คือ 

 
1. การแกวงไกว  คือ  การที่นักเตนใชพลังแกวงลําตัว  แขน  ขาไปมา  คลาย    

การแกวงชิงชา หรือ การขยับเขยื้อนสรีระ 
 
2. การระเบิด  คือ  การที่นักเตนระเบิดพลังออกมาอยางกระทันหัน  เห็นจุดเริ่มตน

และจุดจบชัดเจนคลายการตีกลอง 
 

3. การสืบเนื่อง  คือ  การที่นักเตนเคลื่อนไหวตอเนื่องโดยไมปรากฎจุดเริ่มตนและ
จุดจบที่ชัดเจน  โดยไมมีการเนนพลัง  เปนการเคลื่อนไหวที่ราบเรียบ 
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4. การสั่นพลิ้ว  คือ  การเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องของการระเบิด  เมื่อการเคลื่อน 
ไหวแบบระเบิดเกิดซ้ําๆ อยางรวดเร็ว  ก็เกิดเปนการสั่นพลิ้วเหมือนการรัวกลอง
นั่นเอง 

 
5. การลอยตัว  เกิดขึ้นเมื่อนักเตนกระโดลอยตัวขึ้นไปในอากาศ  โดยอาศัยพลังสง

ตัวใหลอยไปในอากาศ  และมีแรงโนมถวงดึงดูดตัวนักเตนใหตกลงมายังพื้น 
 
การใชพลังทั้ง  5  ประเภทนี้มิไดแยกออกจากกันอยางเด็ดขาด  เพียงแตผูแสดง  และ      

นักออกแบบทาเตนประสงคจะใชพลังแบบใด  เมื่อใด  หรือผสมผสานกันตอเนื่องเปนรูปแบบของ
การแสดงขึ้นมาก็ได 
 

2.2  การใชที่วาง (Space)  การเคลื่อนไหวใดๆตองอาศัยที่วางเปนปริมาตร  คือ  มีทั้ง 
ความกวาง  ความยาว  และระดับ  ที่วางมีความสําคัญในการกําหนด 
 

ก. ตําแหนง  คือ  การจัดที่ใหนักเตนหยุดอยูบนเวทีในขณะใดขณะหนึ่ง  กอนที่ 
          จะเคลื่อนที่ไป 

 
ข. ขนาด  หมายถึง การที่นักเตนสามารถเคลื่อนไหวรางกายโดยการออกทา 

ทางใหกวางหรือแคบ  และเคลื่อนที่ไปยังจุดอื่นๆบนเวทีไดกวางและ
ไกลเพียงใดก็ขึ้นอยูกับที่วางที่อํานวยให 

 
ค. ทิศทาง  หมายถึง  แนวที่นักเตนเคลื่อนที่จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  เชน   

การแปรแถว  นักเตนสามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีไดใน  8  ทิศ  ซึ่ง  
สัมพันธกับตําแหนงของคนดู 

 
ทิศทางที่แตกตางกันของนักเตน     ยอมใหความรูสึกแกคนดูที่แตกตางกันแลวแตการ       

สื่อความหมายและการออกแบบทาเตนของนักออกแบบทาเตนแตละคน  อาทิ 
 

1. การเดินเขาหาคนดู  เปนการเรียกรองความสนใจ  การสรางความนาเกรง
ขาม  การแสดงความยิ่งใหญ 
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2. การถอยหนีคนดู  เปนการแสดงความอางวาง  สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
 

3. การเคลื่อนที่ขนานคนดู  เปนการเนนใหคนดูในจุดตางๆไดมีโอกาสเห็น     
นักเตนในระยะเทาๆกัน  และเปนการนําสายตาคนดูไปสูอีกจุดหนึ่ง 

 
4. การเคลื่อนที่ทแยงมุม  เปนการแสดงใหเห็นความลึกของการเรียงแถวได

ดีกวาการซอนกันแบบแถวตอน  และทําใหเห็นนักเตนเปนสามมิติมากขึ้น  
ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทาการเดินเขาหาตรงๆแบบตั้งฉาก 

 
5. การวนเปนวง  เปนการแสดงความผูกพัน  ความออนโยน  ความสามัคคี 

 
6. การฉวัดเฉวียน  แสดงถึงความปราดเปรียว  หากเคลื่อนไหวเร็วมากไปใน 

ทิศทางตางกัน  จะแสดงความสับสนวุนวาย 
 

7. การยกสูง  แสดงความเบา  ความสงางาม  ความยิ่งใหญ 
 

8. การกดต่ํา  แสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม  ความดอยคา 
 

3. ทฤษฎีทัศนศิลป 
   
ดังที่ไดกลาวแลวขางตนวาการออกแบบทาเตนมีความคลายคลึงกันกับการออกแบบ

ทัศนศิลปซึ่งเปนการนําองคประกอบตาง ๆ  และวิธีนําองคประกอบเหลานั้นมาบรรจุไวในภาพ  ทํา
ใหเกิดความงาม  และมีความหมาย  การเตนตองอาศัยหลักทัศนศิลปเปนสวนหนึ่งในการ
แสดงออก  เชน  ทารํา  การแปรแถว  การตั้งซุม  รูปแบบ  สีสันของเครื่องแตงกาย    และแสงสี         
หากนักออกแบบทาเตนมีความรูความเขาใจในทฤษฎีทัศนศิลปไมเพียงพอ  ผลงานที่สรางสรรค  ก็
อาจดวยคุณคาทางศิลปะ ทฤษฎีทัศนศิลปแบงออกเปน  2  สวน 
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3.1  องคประกอบทัศนศิลป  ไดแก  จุด  เสน  รูปทรง  สี  พื้นผิว 
 

จุด คือ  หนวยเล็กที่สุดที่ปรากฏบนพื้นผิว  จุดที่ใกล ๆ กันจะใหความรูสึกวาดึงดูดกันดั่ง 
ขั้วแมเหล็ก  หากจุดอยูหางกันความรูสึกดึงดูดกัน  หรือความผูกพันจะลดลงเปน
ลําดับ จุดเปนสิ่งที่เล็กที่สุดที่จะใชสรางรูปทรงและสรางพลังเคลื่อนไหวของที่วางขึ้น
บนเวทีไดและนักเตนนับเปนจุดๆหนึ่งบนเวที  หากนักเตนอยูหางกันเกินไปทําใหเกิด
ความรูสึกวาผูแสดงไมมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดเกี่ยวของผูกพันกัน  ทําใหขาดเอกภาพ 

 
เสน คือ  ทางเดนิของจุดที่มีจุดเริ่มตนและจุดจบ   เสนแสดงความรูสึกไดดวยตัวของ     

มันเอง  เสนตรงใหความรูสึกที่แข็งแรง จริงจัง แนนอน เขมและเอาชนะ  สวนเสนโคง
นอยๆ  ใหความรูสึกสบาย สุภาพ ออนไหว  เล่ือนไหล แตถาใชเสนพวกนี้มากเกินไป
จะใหความรูสึกกังวล          เร่ือยเฉื่อย ขาดจุดหมาย  เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึก
ของการเปลี่ยนทิศทางรวดเร็ว มีพลังเคลื่อนไหวรุนแรง เสนโคงวงกลมคือการเปลี่ยน
ทิศทางที่ตายตัว ไมมีการเปลี่ยนแปลง ใหความรูสึกเปนเรื่องซ้ําๆ เสนโคงกนหอย ให
ความรูสึกเคลื่อนไหว คลี่คลายและเติบโตเมื่อมองจากภายในออกมา ถามองจาก
ภายนอกเขาไปจะใหความรูสึกไมส้ินสุดของพลังเคลื่อนไหว  นอกจากนี้  ทั้งเสนตรง
และเสนโคง  ยังมีตอออกไปเปนเสนฟนปลา  และเสนลูกคลื่น  เสนฟนปลา  คือ  การ
นําเสนตรงมาตอกันในทิศทางที่หักเห  ใหความรูสึกสับสน  เสนลูกคลื่น  คือ  การตอ
เสนโคงและเสนเวาเขาเปนลูกคลื่น  เสนลูกคลื่นใหความรูสึกกังวล  หลีกเลี่ยง  นอก 
จากนี้  เสนตั้งจะใหความรูสึกสูงสงา    มั่นคง แข็งแรง และรุงเรือง   เสนนอนให
ความรูสึกสงบ เงียบ เฉย ผอนคลาย   เสนทแยงใหความรูสึกนอมรับและเปลี่ยน 
แปลง ( ชลูด นิ่มเสมอ, 2538 ) 

 
นักเตนที่ยืนตรงชูมือข้ึนสูง  ยอมแสดงความสงา  จริงจัง  ราเริง  เปนผูนํา  นักเตนที่โนม  

ตัวลงหรือเอนตัวตามผูอ่ืนยอมแสดงความเปนผูตาม  ความออนนอมถอมตน  ตลอดจนถึงแสดง
ความโศกเศรา  เสนฟนปลา  หรือ  เสนลูกคลื่น  คือ  ทิศทางที่นักเตนเคลื่อนที่ไปในอารมณตางๆ  
บางครั้งสับสน  วุนวาย  หวาดกลัว  แตกตื่น  บางครั้งราเริง  บางครั้งโศกเศรา  แลวแตกรณี 

 
รูปทรง คือ  บริเวณที่เสนมาบรรจบกัน  เกิดเปนรูปทรงขึ้น  รูปทรงมี  2  มิติ  และ  3  มิติ   

รูปทรงแบงเปน  2  ประเภท  คือ  รูปทรงเรขาคณิต  และรูปทรงธรรมชาติ 
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รูปทรงเรขาคณิต  คือ  รูปทรงที่เกิดจากการประกอบกันของเสนตรงและเสน
โคง  อันเปนสวนหนึ่งของวงกลม  เชน  รูปเหลี่ยมตางๆ  รูปกลม  รูปรี  รูปผสม
ระหวางเสนตรงกับเสนโคง  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการนําเสนตรงและเสนโคงมาประกอบ
กัน  รูปสามเหลี่ยมดานเทา ส่ีเหลี่ยมจัตุรัส  และวงกลม  ใหความรูสึกที่หนักแนน  
เขมแข็ง  ไมเปลี่ยนแปลง  รูปวงกลมใหความรูสึกเคลื่อนไหว  และเขากับสภาพ 
แวดลอมอ่ืนๆ  หรือ  ผสมผสานกับรูปทรงอื่นไดงายกวาสองรูปแรก  รูปทรงเหลานี ้ 
มักใชในการออกแบบ  การแปรแถว  หรือการตั้งซุม  ใหเกิดความงดงาม  และ
ความหมายตางๆ  ดังกลาว 
 
รูปทรงธรรมชาติ  คือ  รูปทรงที่เกิดจากการคดเคี้ยวของเสนที่เปนไปตาม 
ธรรมชาติทํานองเดียวกับเสนโคง  เสนเวาของชายหาด  ทะเลสาบ  ลําธาร  เปน
ตน  การแปรแถว  และการตั้งซุมโดยอาศัยรูปทรงธรรมชาติ  มักใชกับการ
ออกแบบที่ตองการความรูสึกที่ไมเปนทางการ  ความรูสึกที่ไมตองการความมี
ระเบียบ  หรือความรูสึกเปนอิสระ 

 
สี  สีเปนปรากฎการณทางธรรมชาติของวัตถุที่จะมีสีเฉพาะตัว  และเมื่อผสมผสานกันก็จะ 

เกิดเปนสีใหมข้ึน  ดังนั้นจํานวนของสีในโลกจึงนับไมถวน  แตสีทั้งหมดนี้เกิดจากแมสี
เพียง  3  สี  คือ  สีน้ําเงิน  สีเหลอืง  สีแดง  จากนั้นเมื่อตองการสีอ่ืนๆ  ก็ผสมสีแมสีเขา
ดวยกัน  เชน  ผสมสีน้ําเงินกับสีเหลืองในปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีเขียว  ผสมสี
เหลืองกับสีแดงในปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีสม  ผสมสีแดงกับสีน้ําเงินใน
ปริมาณที่เทากัน  ก็จะเกิดเปนสีมวง 

 
ความหมายของสีในทางจิตวิทยา 

 
วุฒิ วัฒนสิน ( 2539 ) กลาววา จิตวิทยาของสีหมายถึงคุณสมบัติภายในที่มีตอความรูสึก 

ของมนุษย  มนุษยทุกคนมีปฏิกิริยาตอสีในความรูสึกที่คลายๆ กัน เชน สีวรรณะรอนใหความรูสึก
กาวราว ไมหยุดนิ่ง แตสีวรรณะเย็นใหความรูสึกสงบพักผอน เปนตน 
 
 สีวรรณะรอน ไดแก สีเหลือง สีสมเหลือง สีสม สีสมแดง สีแดง สีมวงแดง จะใหความรูสึก 
ตื่นเตน อบอุน รุนแรง ฉูดฉาด 
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 สีวรรณะเย็น ไดแก สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน สีน้ําเงิน สีมวงน้ําเงิน        
สีมวง ใหความรูสึกเยือกเย็น สงบเงียบ ชุมช่ืน สบายตา เชื่องชา 
 
  พื้นผิว  วัตถุทุกชนิดจะมีพื้นผิวภายนอกที่แตกตางกัน  เปน  2  ประเภทใหญๆ  คือ       
ผิวเรียบหรือผิวละเอียด  และผิวหยาบหรือผิวขรุขระ  ผิวเรียบใหความรูสึก  นุมนวล  นาสัมผัส  
เบาสบาย  สวนผิวขรุขระจะใหความรูสึก  กระดาง  แข็งกราว  นาเกรงขาม  คําวาพื้นผิวในทางการ
เตนรํา  หมายถึง  ลักษณะการเคลื่อนไหวของนักเตนวา  ราบเรียบ  เบา  ตอเนื่อง  รุนแรง  และ
อาจครอบคลุมไปถึงผิวพื้นของวัตถุที่นํามาทําฉาก  และเครื่องแตงกายที่ทําใหเกิดความรูสึก          
นุมนวล  หรือหยาบกระดาง  ตามอารมณของการแสดงชุดนั้นๆ 
 

3.2   การจัดองคประกอบทัศนศิลป 
 
การจัดองคประกอบทางทัศนศิลปมีหลัก  4  ประการ  คือ 

 
3.2.1  ความมีเอกภาพ 
ในการนําองคประกอบตางๆ  มารวมกันขึ้นเปนภาพ  ผูสรางสรรคตองคํานึงถึงความมี   

เอกภาพในผลงานทั้งหมด  ไมวาองคประกอบตางๆ จะมีความหลากหลายเพียงใด  แตทุกสวน
ตองเชื่อมโยงกันโดยไมมีอะไรขาดอะไรเกิน  ไมมีอะไรแปลกปลอม  กลวิธีในการสรางเอกภาพ
ใหแกผลงาน  คือ  ควรจะมีองคประกอบที่มีความคลายคลึงกันเปนปริมาณมากพอ  เพื่อสรางพลัง
ของความกลมกลืน  ซึ่งเปนการนําไปสูเอกภาพ  และใหอิสระแกสวนที่เหลือที่จะมีความแปลกแตก 
ตางไปบาง  แตไมควรสรางผลงานดวยองคประกอบที่แตกตางกันอยางมากมาย  จนไมสามารถจะ
เชื่อมประสานกันไว 
 

3.2.2 ความสมดุล 
ความสมดุล  เปนความรูสึกโดยปกติของมนุษย  เกิดจากการจัดองคประกอบที่อยูสองขาง 

ของแกนกลางของลําตัว  เปนหลักในการพิจารณาและพิพากษาวาสิ่งใดสมดุลหรือไมเพียงใด  
ความสมดุลนี้มิใชเกิดจากการชั่งน้ําหนักวัตถุหนักเทากันบนตราชู  แตความสมดุลนี้เปนความรูสึก
ที่วาสองขางของแกนมีองคประกอบตางๆ จัดวางไวมีน้ําหนักที่ดึงดูดความสนใจพอๆ กัน 
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การจัดองคประกอบเพื่อความสมดุล  มี  2  ชนิด  คือ 
 
1. ชนิดสองขางเหมือนกัน  คือ  การจัดองคประกอบทั้ง  2  ขางของแกนให 

เหมือนกันทุกประการ  แบบเดียวกับรางกายของมนุษยปกติ 
 

2. ชนิดสองขางไมเหมือนกัน  คือ  การจัดองคประกอบทั้ง  2  ขางของแกน   
แตกตางกัน  แตเมื่อดูแลวมีแรงดึงดูดความสนใจของผูดูเทากันทั้งสองดาน 

 
เมื่อนําหลักแหงความสมดุลมาใชในกระบวนการสรางการเตน  ก็จะใชแนวกลางเวทีเปน

แกนแบงสองขางซายและขวา  นักเตนที่อยูในตําแหนงตางๆ  บนเวที  จะถูกแบงดวยแกนสมมุตินี้  
ดังนั้น  การวางตําแหนงนักเตนในแตละชวงควรพิจารณา  มิใหนักเตนไปรวมตัวอยูขางใดขางหนึ่ง
ของเวทีมากเกินไปจนดูไมสมดุล  และในสวนของการตั้งซุม  หรือการที่นักเตนมารวมตัวกันเพื่อจัด 
เปนกลุมในชวงใดชวงหนึ่งของการเตน  ก็ตองคํานึงถึงการจัดนักเตนทุกคนใหเขามาเปนภาพหมูที่
ดูสมดุล  แมวาจะทําทาตางๆ กัน 

 
3.2.3  ความกลมกลืน 
ในที่นี้ไมใชความเหมือนแตเปนความคลายคลึงขององคประกอบที่นาํมาใช  เชน   

การใชสีกลุมเดียวกัน  หรือ  การใชรูปทรงคลายกัน  หรือ  การใชเสนโคงเปนหลัก  เปนตน  ความ
กลมกลืนเชนนี้จะชวยใหการสรางเอกภาพเปนไปไดโดยงาย  ความกลมกลืนเปนการสรางพลังแหง
ความนาสนใจจากการมีลักษณะความเปนกลุมเปนกอน  แตความกลมกลืนหากใชมากเกินไป  
อาจทําใหขาดจุดเดน  เชน  นักเตนนําอาจถูกกลืนหายไปในกลุมนักเตนประกอบ  แตถาให        
นักเตนนําแปลกไปจากกลุมมากนัก  นักเตนนํานั้นก็อาจเหมือนตัวละครหลงโรง 

 
3.2.4   ความแตกตาง 
มีความหมายตรงขามกับความกลมกลืนก็คือ  องคประกอบที่นํามาใชในที่เดียวกัน          

มีความแตกตางกัน  แตเปนที่ทราบกันดีวาทั้งความคลายคลึง  ความแตกตางนั้นอยูที่ปริมาณของ
ความเหมือนและความไมเหมือน  เจตนาในการนําองคประกอบที่แตกตางกันไปมาประมวลเขาให
เปนหนึ่งเดียว  ก็เพื่อใหเกิดความหลากหลายอันเปนมูลเหตุแหงความตื่นเตน  เราใจ  ชวนติดตาม  
ดังนั้นการสรางความแตกตางจึงเปนสิ่งจําเปนในการสรางสรรคงานศิลปะทุกชนิด 
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หลักในการใหเกิดความแตกตางก็คือ  องคประกอบแตละหนวย  ยอมมีลักษณะเฉพาะตัว 
อยูไมมากก็นอย  ผูสรางสรรคงานศิลปะพึงใชประโยชนจากความแตกตางเหลานี้มาเปนปจจัยใน
การสรางความหลากหลาย  อันนําไปสูความหรูหราความตระการตาของผลงาน  ทั้งนี้ผูสรางสรรค
จักตองกําหนดวา  เมื่อใดควรจะใหเกิดความแตกตางขึ้นดวยองคประกอบหนวยใด  เวลาใด  มาก
หรือนอยเพียงใด  การกําหนดนี้มาจากประสบการณและวิสัยทัศน  ซึ่งในที่สุดจะปรากฏเปน      
รูปแบบเฉพาะตัวของผูสรางสรรคคนนั้น 
 

หากนักออกแบบทาเตนกําหนดใหนักเตนไดแสดงความแตกตางกันบาง  หรือนําความ 
สามารถพิเศษเฉพาะตัว  มาใชเสริมอยางเหมาะสมเพื่อใหเกิดความแตกตางกันบาง  การแสดงก็
จะตื่นตาตื่นใจมากขึ้นและชวนดูมากขึ้น 

 
นอกจากการประยุกตทฤษฎีทัศนศิลปดังกลาวแลว นักออกแบบทาเตนตองนําหลักการ

ทางทฤษฎีแหงการเคลื่อนไหว  มาเปนหลักสําคัญในการออกแบบสรางสรรคงานเตน  และการลง
มือปฏิบัติอีกดวย 
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1.2  แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสาร 
  

วัตถุประสงคของการสื่อสารวัตถุประสงคของการสื่อสาร  
 
 ยุพา สุภากุล ( 2540 ) กลาวถึงวัตถุประสงคของการสื่อสาร ซึ่งสามารถประมวลไดดังนี้
วัตถุประสงคพื้นฐานในการทําการสื่อสารก็เพื่อที่จะเปนหนวยที่มีอิทธิพล (affecting agent) กลาว 
คือ เราทําการสื่อสารเพื่อมีอิทธิพลตอผูอ่ืน ตอส่ิงแวดลอมและตอตัวเอง กลาวสั้นๆ  ก็คือเราทาํการ
สื่อสารเพื่อมีอิทธิพล-ตั้งใจที่จะมีอิทธิพล เพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลงความรู,  ทัศนคติ, พฤติกรรม 
หรือการเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดลอมและเนื่องจากการสื่อสารเปนกระบวนการที่ตองอยูบนพืน้ฐานของ
ความสัมพันธซึ่งประกอบดวยบุคคลสองฝาย คือผูสงสารและผูรับสาร ดังนั้นในการพิจารณาเรื่อง
วัตถุประสงคจึงตองพิจารณาวัตถุประสงคของทั้งสองฝายควบคูกันไปดวยกลาวคือ การวิเคราะห
วัตถุประสงคของการสื่อสารโดยใชความตองการของผูสงสารและผูรับสารเปนเกณฑวา ในการ
สื่อสารนั้นผูสงสารมีความตองการอะไร และผูรับสารมีความตองการอะไร  ซึ่งอาจไมเหมือนกันก็
ได ทําใหผลของการสื่อสารไมบรรลุเปาหมาย เกิดความลมเหลวของการสื่อสาร (Communication 
breakdown)  

 
องคประกอบของการสื่อสาร 

 
 การสื่อสารประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญๆ  4 องคประกอบ คือ ผูสงสาร สาร ส่ือ 
และผูรับสาร 
 
 ⇒ผูสงสาร หมายถึงบุคคลหรือกลุมบุคคลที่ตองการจะทําการสื่อสาร ความคิด
ความรูสึก ความตองการ ขาวสาร และวัตถุประสงคของตน ดังนั้นผูสงสารจึงอาจเปนคนๆ  เดียว 
คนหลายคน เชน กลุมนักเรียน  หรืออาจเปนสถาบัน เชน พรรคการเมือง บริษัท รัฐบาล หนวยงาน
ราชการก็ได 
 
 ⇒สาร  หมายถึง ผลผลิตของผูสงสารที่ถายทอดความคิด ความรูสึก ความ
ตองการขาวสาร ขาวสาร และ วัตถุประสงคของตนที่ปรากฏออกมาในรูปของรหัส  เชน เมื่อเราพูด
เสร็จ สารก็คือ ถอยคําที่เราพูด เมื่อเราเขียน สารก็คือตัวหนังสือที่เราเขียนเปนคําเปนประโยค เมื่อ
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เราแสดงกิริยาทาทาง ( ทาเตน ) สารก็ปรากฏอยูในกิริยาทาทางที่เราแสดงออกมา เมื่อเราอาน
หนังสือพิมพ สารก็คือ ขาว ขอความ และภาพ ที่ปรากฏอยูหนาหนังสือพิมพ 
  
 ⇒สื่อ หมายถึงสิ่งที่นําหรือถายทอดสารของผูสงสาร เชน เมื่อเราพูด ส่ือก็คือ คลื่น
เสียงในอากาศเมื่อเราอานหนังสือพิมพ คลื่นแสงในอากาศและกระดาษหนังสือพิมพเปนสื่อเมื่อ
เราดูวิทยุโทรทัศน สื่อก็คือคลื่นแสง คลื่นเสียง และจอวิทยุโทรทัศน 
 
 ⇒ผูรับสาร  หมายถึง บุคคลหรือกลุมบุคคลที่รับสารของผูสงสาร ดังนั้นผูรับสาร
จึงอาจเปนคนๆ  เดียว คนหลายคน เชน กลุมผูฟงการอภิปราย มวลชน หรืออายเปนสถาบัน เชน 
บริษัท องคการ พรรคการเมือง เปนตน 
 
 ทั้งนี้การสื่อสารจะถูกรบกวนและบิดเบือนไปจากสารเดิมที่สงไปจากผูสงสารได
เพราะมีสิ่งรบกวน ( Noise ) เปนตัวการที่ทําใหขาวสารของผูสงแตกตางไปจากขาวของผูรับซึง่อาจ
เปนสภาพทางวัตถุ จิตวิทยาหรือความรูสึกใดๆที่มาทําใหขาวสารแปรเปลี่ยน เชน เสียงรถที่วิ่งผาน
มา การออกเสียงหรือการพูดไมชัด  การเกิดเสียงสะทอน ตลอดจนพฤติกรรมทางวัฒนธรรม     
การเมือง การศึกษา เปนตน โดยทั่วไปแลวเรามักคิดวา ส่ิงรบกวนเกิดขึ้นในระหวางชองทางการ  
ส่ือสารเทานั้น แตจริงๆแลวสิ่งรบกวนอาจเกิดขึ้นไดที่ผูสงสาร แหลงขาว หรือปลายทางของผูรับ
ขาวก็ได  สวนการตอบสนองของผูรับขาวสาร ที่เรียกวา ขอมูลยอนกลับ ( Feedback) นั้นนับวามี
ความสําคัญสําหรับผูสงขาวสารเพราะเปนเครื่องมือประเมินประสิทธิภาพของขาวสารที่เราสงออก
ไป กลาวคือ ขณะที่เราพูดกับคนอ่ืนนั้นเราทําหนาที่สงขาวสารและรับขาวสารดวยและผูรับขาวสาร
ก็ทําหนาที่สงขาวดวย ขอมูลยอนกลับอาจเกิดขึ้นในรูปแบบตางๆที่ทําใหผูสงขาวรูสึกได จับตองได 
ลิ้มรสได หรือไดยินได เชน ขมวดคิ้ว พยักหนา การเขียน การตบมือ เปนตน นอกจากนั้นขอมูล
ยอนกลับจะเปนตัวบงชี้วาการสื่อสารนั้นสําเร็จหรือไม ตรงตามเปาหมายของเราเพียงใด            
อีกทั้งยังเปนการเตือนผูสงขาวรูวาตองปรับปรุงแกไขอะไรบางในกรณีที่เกิดการสื่อสารลมเหลว                  
( เสนาะ ติเยาว,2541 ) 
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ประเภทของการสื่อสาร 

 
 การสื่อสารสามารถแบงไดเปนหลายประเภท สุดแทแตวาจะใชอะไรเปนเกณฑในการ
พิจารณา ในที่นี้จะขอกลาวถึงการสื่อสารที่คํานึงถึงจํานวนของบุคคลที่เขามาเกี่ยวของกับสถาน 
การณการสื่อสารหนึ่งๆ ซึ่งอาจจําแนกไดดังนี้ ( ยุภา สุภากุล, 2540 ) 
   

การสื่อสารภายในบุคคล ( Intrapersonal Communication ) หมายถึง การสื่อสารของ
บุคคลเพียงคนเดียว บุคคลคนเดียวกันนั้นทําหนาที่เปนทั้งผูรับสารและผูสงสาร ตัวอยางการ      
ส่ือสารภายในบุคคล ไดแก การพูดกับตัวเอง การรองเพลงฟงคนเดียว การเขียนจดหมายแลวอาน 
ตรวจตรากอน การคิดถึงงานที่จะทํา เปนตน 
 
            การสื่อสารระหวางบุคคล หมายถึง การสื่อสารที่ประกอบดวยบุคคลตั้งแตสองคนขึ้นไป 
ทําการสื่อสารกันในลักษณะที่ผูสงสาร และผูรับสารสามารถแลกเปลี่ยนสารกันไดโดยตรง และเปน
การสื่อสารแบบตัวตอตัว 
 
             ดังนั้น การสื่อสารระหวางบุคคลจึงเกิดขึ้นไดทั้งในกรณีที่คนสองคนทําการสื่อสารกัน เชน 
การสนทนากันระหวางคนสองคน และการพูดโทรศัพทกัน ในขณะเดียวกันการสื่อสารระหวาง
บุคคลนั้นประกอบดวยคนจํานวนมากกวาสองคนก็ได เชน การประชุมยอย การเรียนในชั้นเรียน 
การถายทอดเนื้อหา แนวคิด และทาเตนของ นักออกแบบทาเตน ใหแกนักเตน ซึ่งตองอาศัยความ
เขาใจและสามารถตอบโต ซักถามไดทันที นอกจากนั้นนักออกแบบทาเตนยังตองถายทอดแสดง
ทาทางการเตนใหแกนักเตนไดดูและปฏิบัติตาม ระหวางการฝกซอม  เปนตน ซึ่งในขณะที่คนหนึ่ง
ทําหนาที่เปนผูสงสาร คนอื่นๆ  ก็จะทําหนาที่เปนผูรับสาร และผูสงสารสามารถแลกเปลี่ยน
ขาวสารกันไดโดยตรงแบบตัวตอตัว กลาวไดวา การสื่อสารระหวางบุคคลนี้มีองคประกอบการ
ส่ือสารครบถวน ไดแก ผูสงสาร ( Source ),     สาร  ( Message ),  สื่อ ( Channel ),      ผูรับสาร            
( Receiver), ผล ( Effect ), และการสื่อสารกลับ ( Feedback )  
  
              การสื่อสารกลุมใหญ ( Large Group Communication ) หมายถึงการสื่อสารระหวาง
คนจํานวนมาก ซึ่งอยูในที่เดียวกันหรือใกลเคียงกัน โอกาสที่ผูสงสารและผูรับสารจะสามารถติดตอ
แลกเปลี่ยนสารกันโดยตรงทันทีทันใดมีอยูนอย การสื่อสารนั้นอาจอาศัยสื่ออยางอื่นชวย เชน การ
อภิปรายในหองประชุม การปราศรัยในงานสังคม การพูดหาเสียงเลือกตั้ง เปนตน 
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              การสื่อสารในองคกร ( Organizational Communication ) หมายถึง การสื่อสาร
ระหวางผูที่เปนสมาชิกขององคกรหรือหนวยงาน เพื่อปฏิบัติภารกิจของหนวยงานใหบรรลุ         
เปาหมายเปนการสื่อสารระหวางผูบังคับบัญชาและผูใตบังคับบัญชา การสื่อสารระหวางผูรวมงาน
ในระดับเดียวกัน ไดแก การสื่อสารในบริษัท และหนวยงานราชการ เปนตน 
 
              การสื่อสารมวลชน ( Mass Communication ) เปนการสื่อสารกับมวลชนในขณะเดียว 
กันพรอมกัน โดยที่สมาชิกของมวลชนอยูในที่ตางๆ กัน กระจัดกระจายกันอยู ขาวสารไปถึง       
ส่ือมวลชนไดพรอมกันจึงตองอาศัยสื่อมวลชนเขาถึงประชาชนจํานวนมากไดในเวลาอันรวดเร็ว ส่ือ 
มวลชน ไดแก หนังสือพิมพ วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน ภาพยนตร เปนตน 
 

วัจนภาษาในการสื่อสารระหวางบุคคล 
  

วัจนภาษา เปนการสื่อสารโดยใชภาษาพดูหรือภาษาเขยีน เปนสัญลกัษณในการสือ่สาร 
เชนพูดภาษาไทย เขียนไทย พูดภาษาองักฤษ เปนตน 

  
อวัจนภาษาในการสื่อสารระหวางบุคคล 
 

1. ระยะทาง การที่เรายืนชิดหรือหางจากกันในขณะที่พูด อาจกอใหเกิดผลทางดาน
การสื่อสารที่แตกตางกันออกไป ตัวอยางเชน  การจัดระยะหางของโตะเกาอ้ีในหองเรียนก็เปน
ภาษาเชิงอวัจนะอยางหนึ่งเหมือนกัน เราจะเห็นวาหองเรียนที่ถือเอาการสอนหรือเนนที่ความ 
สําคัญของผูสอน การจัดหองอาจมีลักษณะแยกที่นั่งของผูสอนกับผูเรียนออกจากกันใหเห็นเดนชัด  
โดยผูสอนมักมีระยะหางจากผูเรียนมากกวาระยะหางจากผูเรียนดวยกัน สําหรับระยะหางของ   
นักออกแบบทาเตนกับนักเตนนั้นจะอยูในระยะใกลกันเนื่องจากการสรางการเตนนั้นตองอาศัย
ความเขาใจในการฝกกระบวนทาและอารมณตางๆของดนตรีซึ่งนักออกแบบทาเตนจะทําการ
ฝกซอมใหนักเตนอยางใกลชิด 
 
           นอกจากปจจัยทางกายภาพที่สามารถกอใหเกิดระยะหางดังไดกลาวมาแลว ปจจัยที่มี
ลักษณะเปนนามธรรมอยางเชน ปจจัยทางดานจิตวิทยาหรือปจจัยอ่ืนที่นอกเหนือจากที่ไดกลาว
มายังอาจเปนที่มาของระยะหางในการสื่อสารระหวางบุคคลไดเชนกัน ปจจัยเหลานี้ไดแก 
 

- อายุและเพศของคูส่ือสาร 
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- วัฒนธรรมและเชื้อชาติของคูสื่อสาร 
- เร่ืองที่นํามาเปนเรื่องสนทนาระหวางกัน 
- ลักษณะทางกายภาพของผูสื่อสาร เชน รูปราง ความสูงเตี้ย 
- ทัศนคติและอารมณของคูสื่อสาร  
- ลักษณะและความสัมพันธระหวางคูสื่อสาร อยางเชน ความเปนเพื่อน ความเปน

นาย ความเปนลูกนอง ความเปนญาติ เปนตน 
- ลักษณะทางบุคลิกภาพของคูสื่อสารที่เกี่ยวของกับการสื่อสารแตละครั้ง                                                

 
                                                                 ฯลฯ 
 

2. การมองเห็น  การมองเห็นชัดเปนเครื่องชวยใหการสื่อสารระหวางบุคคลมีความ    
ชัดเจนขึ้นไดทางหนึ่ง  การที่คูสื่อสารมองเห็นกันชัดเจนเปนปจจัยที่เอื้อตอการรับสงขาวสาร
ระหวางกันเปนอยางมาก  การมองเห็นหนาคาตากันทําใหเราสามารถพูดกันไดดวยความดังของ
เสียงในระดับที่เหมาะสม  ไมดังหรือคอยจนเกินไปจนเปนเหตุใหเกิดความบิดผันทางการสื่อสาร
ขึ้น  นอกจากนี้การเห็นหนาคาตากันยังเปดโอกาสใหการสื่อสารเชิงอวัจนะที่จะควบคูไปกับ      
การสื่อสารโดยคําพูดเปนไปไดอยางสะดวก  ทําใหเราอาจสังเกตสีหนาทาทางของผูพูดหรือ
ปฏิกิริยาตอบรับของคูส่ือสารไดอยางทันทีทันใด  อยางถูกตองและอยางชัดเจน 
 

3. การแสดงสีหนา  นักวิชาการสื่อสารระหวางบุคคลบางทานกลาววา  หนาตาคน 
เราเปนอวัยวะที่แสดงออกถึงความรูสึกของบุคคลไดมากกวาอวัยวะอยางอื่น  และเปนอวัยวะที่คู
ส่ือสารตลอดจนผูอ่ืนที่อยูในสายตาสามารถมองเห็นไดชัดเจนกวาอวัยวะสวนอ่ืน  หนาตาเปน
อวัยวะที่แสดงออกถึงความรูสึกไดหลายอยาง  เชน  แสดงความดีใจ  เสียใจ  สบายใจ  วิตกกังวล  
เปนสุข  เปนทุกข  เปนตน  หรืออาจแสดงถึงความรูสึกหลาย ๆ อยางพรอมกัน  อยางเชน  เสียใจ  
ผิดหวัง  สงสาร  หมดหวังและเศราสรอยระคนกัน  เปนตน ซึ่งนักออกแบบทาเตนสามารถสื่อ    
แนวคิดและอารมณของการแสดงถายทอดใหแกนักเตนไดอยางชัดเจน  
 

4. การสื่อสารทางสายตา  สายตาเปนเครื่องบอกความรูสึกตาง ๆ ของคนเราไดมาก 
และเนื่องจากนัยนตาเปนอวัยวะสวนหนึ่งที่อยูบนใบหนา  อันเปนตําแหนงในรางกายที่คูสนทนา
สามารถจะมองเห็นไดงาย  เมื่อเราดีใจ  เสียใจ  หรือวิตกกังวล  ในบางครั้งแมเราจะไมไดเอยปาก
ทําใหผูใดทราบ  แตจากสายตา  คนที่พบเห็นก็อาจบอกไดทันทีวาเรารูสึกอยางไร  หรืออยางใน
กรณีตรงกันขาม  คนที่กําลังมีความสุข  เชน  กําลังมีความรัก  กําลังไดรับส่ิงที่ตนปรารถนา  สวน 
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มากมักสะทอนความรูสึกยินดี  เปนสุข  หรือสมปรารถนาไวไมมิด  แมจะไมแสดงใหเห็นอยาง    
ชัดเจนจากสีหนาหรือคําพูด  แตก็อาจเห็นไดชัดจากสายตา  นอกจากนี้สายตายังสามารถแสดงให
เห็นถึงสิ่งอื่นได  อยางเชน  แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันใกลชิดหรือหางเหนิ  การมองเหน็ความ 
สําคัญของกันและกัน  ตลอดจนความรูสึกอยางอื่นระหวางกันไดอีกมาก 
 

5. ภาษาจากรางกาย  ภาษาจากรางกายชวยย้ําความสําคัญจากอวัจนภาษาของ    
ใบหนาไดมาก  ภาษาจากรางกาย  เชน  ทาทาง (gesture) การเคลื่อนไหวของรางกาย  ตลอดจน
อากัปกิริยาอยางอื่นชวยสะทอนใหเห็นถึงทัศนคติได  สวนใหญภาษาจากรางกายมักควบคูไปกับ    
อวัจนภาษาอยางอื่น  เชน  เมื่อคนเรามีความโศกเศรา  ความโศกเศรานั้นอาจสะทอนใหเห็นได
จากการที่เจาของความรูสึกมีสีหนาและแววตาที่เศราหมอง  เดินหรือเคลื่อนไหวอยางเชื่องชา  
แยกตัวเองออกไปอยูคนเดียวหรือพยายามอยูใหหางจากฝูงชนมากที่สุดเทาที่จะทําได  ไหลตก  
คอตก  มักกมหนามากกวาเงยหนา  พูดนอยกวาปกติ  เปนตน    ในบางครั้งภาษารางกายก็เปน
เครื่องบอกอาชีพได  คนที่ไดรับการฝกหัดทางดานทหารหรือตํารวจจะมีอากัปกิริยาในการเดิน  
การหยุด  การหยิบส่ิงของ  ตลอดจนการเคลื่อนไหวอยางอื่นที่มีลักษณะอยูในความควบคุม  ผูที่
อยูในอาชีพที่ตองขึ้นอยูกับความแคลวคลองงดงาม  อยางเชน  นักแสดง นางแบบ นักเตน 
พนักงานบนเครื่องบิน  เลขานุการ  พนักงานตอนรับ  นักโฆษณา  นักประชาสัมพันธอาจมี
อากัปกิริยาในการเคลื่อนไหวที่แคลวคลอง  กรีดกรายที่อาจฝนธรรมชาติของคนทั่วไปในบาง
ลักษณะแตก็อาจเปนจุดเดน  นามอง  เปนตน   

 
6. รูปรางหนาตาของบุคคล  เปนเครื่องกอใหเกิดภาพพจนตาง ๆ แกผูรับสารได   

เราอาจพบอยูบอย ๆ วา  เมื่อตองการสื่อสารกับคนบางคน  เราเกิดความรูสึกอึดอัดใจ  และเมื่อ
สังเกตใหละเอียดลงไปอีก  อาจพบวาเราพูดจาติดตอส่ือสารกับบุคคลผูนั้นนอยกวาปกติ  ทั้ง ๆ ที่
โดยทั่วไปเราเปนคนชางพูด  และไมเคยกลัวที่จะตองติดตอส่ือสารกับคนแปลกหนามากอนและ 
ถาจะวาไป  เราเปนคนชอบที่จะรูจักและสังคมกับคนแปลกหนาดวยซ้ําไป  แมกระนั้นกับคนบาง
คน  เราก็ยังรูสึกอึดอัดใจที่จะตองสื่อสารดวยตั้งแตแรกที่ไดพบหนากันและยังไมเคยพูดจากันสัก
คําดวยซ้ําไป 
                                   

 นอกจากรูปรางหนาตาของบุคคลแลว  การแตงกาย  สีผม  กลิ่นตัว  กลิ่นลมหายใจก็เปน 
องคประกอบที่อาจกอใหเกิดความรูสึกตาง ๆ กับผูที่จะมาสื่อสารกับเราไดมาก  คนที่แตงกายดีถา
เหมาะสมกับหนาที่การงาน  เหมาะกับสถานภาพของตนเอง  เหมาะกับสถานภาพแวดลอม  
เหมาะกับกาลเทศะ  อาจเปนที่มาของความชื่นชอบและความประทับใจที่อาจชักนําใหบุคคลหัน
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มาสนใจที่จะเปดตนเองออกสูการติดตอส่ือสารก็ได  ในทางตรงขาม  คนที่ชอบแตงตัวสวย  ใชของ
ดีมีรสนิยมสูงอาจเปนผลใหคนรอบ ๆ ตัว  หรือบุคคลที่คนผูนั้นติดตอดวยรูสึกวาเปนคนละพวกกัน
ไมเปนกันเอง  วางตัวสูงกวาพวกตน  และอาจคิดเลยไปวาเขาเปนปฏิปกษกับเรา 
 

7. น้ําเสียง  น้ําเสียงที่หาวแหลม  การพูดเร็วชา  หนกัเบา  มีจังหวะสั้นยาว  เปน 
ลักษณะเฉพาะบุคคลที่กอใหเกิดบุคลิกภาพ  อีกทั้งยังกอใหเกิดความรูสึกที่มีตอเจาของน้ําเสียง
หรือบุคลิกภาพอยางอื่นที่แตกตางกันออกไป  คนมีน้ําเสียงหาวแตมีกังวานชัดเจน  พูดไดจังหวะ
เหมาะสม  อาจทําใหผูที่ไดยินรูสึกวาผูพูดเปนคนมีความรู  นาเลื่อมใส  นาฟง  ไมขัดหู  ไมขัด
ความรูสึก  หรือน้ําเสียงที่นุมนวล  จังหวะการพูดคอนขางชา  ประกอบกับอากัปกิริยาที่มั่นคง       
สีหนาไมแสดงถึงอารมณหรือความรูสึกที่ผันแปรมากจนเกินไป  อาจทําใหผูรับสารรูสึกถึงความ
เมตตากรุณาอันอาจเปนที่พึ่งที่ระลึกไดในยามทุกข  เปนตน  น้ําเสียงหรือจังหวะสั้นยาวของเสียง  
การหยุดหายใจ  ความหนักเบาของเสียง  ตลอดจนองคประกอบอยางอื่นที่นอกเหนือไปจากคําพูด
นี้เราเรียกวา  “ ปริภาษา “ (paralanguage) 
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1.3  แนวคิดเรื่องการตลาดเชิงกิจกรรม 
 
การแบงประเภทของการตลาดเชิงกิจกรรม 

 
 เสรี  วงษมณฑา (2540) ไดแบงประเภทของการตลาดเชิงกิจกรรมออกเปน 4 รูปแบบ
หลักๆ  ดังนี้ 
 
 1.  การจัดกิจกรรมพิเศษขึ้นมาเอง (Special Event Organization) เปนกิจกรรมที่
เกิดขึ้นดวยความริเร่ิมของบริษัทเจาของตราสินคาเพื่อที่จะสรางภาพลักษณะที่ดีใหกับบริษทั หรือ
ตอกย้ําจุดขายของสินคา ยกตัวอยางเชน การที่ C.M. Organizer Co., Ltd. ริเร่ิมจัดงานเทศกาล
วัดอรุณขึ้นเมื่อป พ.ศ.2543 ซึ่งเปนกิจกรรมตอเนื่องที่จะจัดขึ้นเปนประจําทุกๆ  ป โดยที่กิจกรรมนี้
สามารถชวยสรางภาพลักษณที่ดีของบริษัทในการเปนบริษัทที่ทําสิ่งดีตอบแทนสังคมและประเทศ 
ชาติดวยการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูคูกับประเทศไทยสืบไป 
 
 2.  เปนผูใหการสนับสนุนกิจกรรมพิเศษที่ผูอ่ืนจัดขึ้นพิเศษ (Special Event 
Sponsorship) ซึ่งอาจเปนการแขงขันกีฬา, การแสดงคอนเสิรต, การจัดนิทรรศการ หรือกิจกรรม
พิเศษอยางใดอยางหนึ่งที่นาสนใจสําหรับกลุมเปาหมายของสินคา ยกตัวอยาง เชน การที่บริษัท
การบินไทย จํากัด (มหาชน), บริษัท เครื่องดื่มกระทิงแดง จํากัด และกลุมบริษัท United 
Broadcasting Corporation (UBC) ใหการสนับสนุนการจัดงานเทศกาลวัดอรุณที่  C.M. 
Organizer Co., Ltd. จัดขึ้น ในระหวางวันที่ 1 – 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2544 
 
 3.  การเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมที่ผูอ่ืนทําอยูกอน ซึ่งมีความนาสนใจและเปนที่
นิยมของผูบริโภคกลุมเปาหมาย การทําการตลาดเชิงกิจกรรมในลักษณะนี้มีขอดีคือชวยลด       
งบประมาณคาใชจายได เนื่องจากมีหลายสินคารวมกันออกคาใชจาย ทาํใหมีงบประมาณที่ใชใน
การเผยแพรกิจกรรมมากขึ้นจนสามารถทําใหงานยิ่งใหญได เชน การที่ตราสินคาหลายตราใหการ
สนับสนุนการแขงขันฟุตบอลโลก ซึ่งเปนกิจกรรมที่สามารถสื่อสารตราสินคาและสรางภาพลักษณ
ใหกับตราสินคาไดเปนอยางดี เพราะเปนการแขงขันกีฬาที่คนทั่วโลกใหความสนใจและติดตามชม
ดังเชนที่ตราสินคา Coca-Cola, ฟลมสี Fuji, Hyundai, JVC, Mastercard, McDonald’s, Philips, 
Toshiba, ฯลฯ ใหการสนับสนุนการแขงขันฟุตบอลโลก ป ค.ศ.2002 ที่ประเทศเกาหลีใตและญี่ปุน 
ในระหวางวันที่ 31 พฤษภาคม – 30 มิถุนายน พ.ศ.2545 
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 4.  การสนับสนุนกิจกรรมพิเศษอยางใดอยางหนึ่งหรือชวงใดชวงหนึ่งที่มีอยูเปน   
กิจกรรมถาวร อาจมีลักษณะเปนรายวัน รายสัปดาห รายเดือน หรือรายป ทุกครั้งที่มีกิจกรรม          
ดังกลาวจะมีการประกาศใหเปนที่รับรูวาตราสินคาใดเปนผูอุปถัมภกิจกรรมชวงนั้น เปนวิธีการ
สรางความถี่ในการพบเห็นใหกับตราสินคาโดยใชเงินไมมากนักแตะมีความตอเนื่องและชวย    
ตอกย้ําจุดขายของสินคา เชน การที่สบู Palmolive เคยเปนผูมอบรางวัลใหกับนางงามผิวเนียนใน
เวทีการประกวดนางสาวไทยมาโดยตลอดทุกปและสําหรับในประเทศไทยนั้น อาจแบงประเภทของ
การดําเนินธุรกิจใหบริการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม ออกเปน 5  รูปแบบหลักๆ  ดังนี้ 
 
  -  บริษัทผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม และมีการให 
บริการในลักษณะครบวงจร ซึ่งสวนใหญจะดําเนินธุรกิจในลักษณะของกลุมบริษัทที่ใหบริการที่
หลากหลายนอกเหนือไปจากใหบริการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม เชน ใหบริการดานการออกแบบ 
จัดสรางเวทีและฉากและใหเชาอุปกรณดานโครงสราง, ใหบริการดานผลิตเทคนิคพิเศษ, ใหบริการ
ดานเชาอุปกรณแสงและเสียงสําหรับจัดงาน, ใหบริการเชาอุปกรณจัดฉายภาพ, ใหบริการเชิญ  
ส่ือมวลชนเนื่องจากในปจจุบันลูกคาที่ใชบริการมีความตองการใหการจัดงานนั้นไดรับการเผยแพร
ไปในวงกวาง ดังนั้น ขอเสนอที่สามารถสรางขอไดเปรียบทางการแขงขันก็คือ การใหบริการเชิญ  
ส่ือมวลชนหรือติดตอใหมีการถายทอดสดบรรยากาศในงานหรือบันทึกเทปเพื่อนําไปออกอากาศ
ในภายหลัง ซึ่งในแตละบริษัทจะมีลักษณะการใหบริการที่ครอบคลุมมากนอยเพียงใดนั้น ขึ้นอยู
กับศักยภาพในการบริหารงานของแตละบริษัท ยกตัวอยางของบริษัทที่จัดอยูในประเภทนี้ ไดแก 
C.M Organizer Co., Ltd., บริษัท Index Promotion Group Ltd., บริษัท AV Group Ltd. เปนตน 
 
 - เปนแผนหนึ่งในบริษัทตัวแทนโฆษณาที่ใหบริการแบบครบวงจร (Full Service 
Advertising Agency) ซึ่งจะใหบริการดานการตลาดเชิงกิจกรรมดวย เชน แผนกสงเสริม           
กิจกรรมการตลาดและประชาสัมพันธ ของบริษัท Leo Burnett Ltd., บริษัท Dentsu, Young & 
Rubicam Ltd., บริษัท Ogilvy & Mather (Thailand) Ltd. เปนตน ซึ่งหากเปนงานที่สามารถ
ดําเนินการไดเองภายในบริษัท ก็ไมจําเปนที่ตองใชบริการของออรกาไนเซอร แตถาหากเปนงาน
ขนาดใหญที่มีความยุงยากซับซอนจนไมสามารถดําเนินงานเองได ก็จะมีการวาจางออรกาไนเซอร
ซึ่งมีความเชี่ยวชาญเฉพาะดานใหมางานอีกตอหนึ่ง โดยอยูภายใตการควบคุมของบริษัทตัวแทน
โฆษณา 
 
 - เปนแผนกหนึ่งของสถานที่ใหเชาจัดงาน เชน ศูนยประชุมแหงชาติสิริกิติ์, ศูนย
แสดงสินคานานาชาติ อิมแพ็ค เมืองทองธานี, ศูนยแสดงสินคานานาชาติ กรุงเทพมหานคร 
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(BITEC) หรือโรงแรมตางๆ  ซึ่งนอกจากจะใหเชาพื้นที่จัดงานแลวยังมีแผนกที่ใหบริการจัดงานแก
ลูกคาที่มาใชบริการเชาสถานที่อีกดวย ซึ่งในบางกรณีอาจจะมีการวาจางบริษัทออรกาไนเซอรให
มาดําเนินการแทนเชนเดียวกับกรณีของบริษัทตัวแทนโฆษณา 
 
 -  เปนการขายธุรกิจของบริษัทเจาของส่ือ ซึ่งไดขยายธุรกิจมาจัดการตลาดเชิง   
กิจกรรมใหแกลูกคาของตนหรือเสนอขายสื่อโฆษณาควบคูไปกับการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมใน
ลักษณะเหมารวมใหแกลูกคาหรือผูสนับสนุนรายการ (Sponsor) เชน A-time Media Co., Ltd. 
บริษัทผูผลิตรายการวิทยุ, Poly Plus Co., Ltd. บริษัทผูผลิตรายการโทรทัศน, Future Publishing 
Co., Ltd. ผูผลิตนิตยสารผูหญิงวันนี้ โดยมีขอไดเปรียบในเรื่องของการเปนเจาของสื่อ จึงทําใหมี
ชองทางการในการประชาสัมพันธงานใหกลุมเปาหมายไดรับรู ตลอดจนมีอํานาจในการตอรอง
ดานคาตัวของศิลปน นักแสดง หรือนางแบบที่อยูในสังกัดไดมากกวา 
 
 - ผูรับจัดงานอิสระ (Freelance) ซึ่งอาจหมายถึง คนเพียงหนึ่งคนหรือกลุมคนที่มี
จํานวนไมมากนัก   ซึ่งรับจางจัดการตลาดเชิงกรรมในรูปแบบตางๆ           เชนเดียวกับบริษัท 
ออรกาไนเซอรเพียงแตไมไดอยูในรูปของบริษัท ซึ่งจะมีขอไดเปรียบทางดานราคา เนื่องจากลูกคา
สามารถวาจางผูรับจัดงานอิสระไดในราคาที่ต่ํากวาการวาจางในรูปแบบบริษัท แตก็มีขอเสียใน
เร่ืองของความนาเชื่อถือและความเสี่ยงในการทําสัญญาจางปฏิบัติงาน 
 
 นอกจากลักษณะกวางๆ  ทั้ง 4 ประการของการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม ยังสามารถ
แบงยอยไปตามประเภทของกิจกรรมที่มีการจัดขึ้นในประเทศไทย ดังนี้ 
 
 1.  การเปนผูอุปถัมภกิจกรรมพิเศษ (Special Event Sponsorship) โดยบริษัทหรือ
บริการจะใหการอุปถัมภเปนเงนิ อาจเปนผูอุปถัมภหลักรายเดียวหรือรวมกันหลายๆ  รายก็ได เชน 
การเปนผูอุปถัมภในการแขงขันกีฬาโอวัลติน พาวเวอร คัพ (Ovaitine Power Cup) ของเครื่องดื่ม
โอวัลติน การเปนผูอุปถัมภในการถายทอดสดการแขงขันฟุตบอลยูโร 2000 ทางชอง 3 ของเปปซ่ี 
อาดิดาส และผลิตภัณฑอ่ืนๆ   
 
 2.  การจัดรายการประเภทบันเทิง (Entertainment) อาจจัดเปนรูปแบบหนึ่งของ  
กิจกรรมประเภทบันเทิงหรือเปนการสรางภาพลักษณของสินคาหรือบริการผานรายการบันเทิง โดย
นิยมจัดผานรูปแบบของดนตรีและภาพยนตร อาทิ โครงการดูหนังดังกับมามา (Mama Movie for 
Free) โดยการนําเอาซองเปลามามารสใดก็ได 10 ซอง มารับบัตรดูหนัง และรับรางวัล หรือนํา
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กระปองของเปปซี่ 6 ประปอง 12 กระปอง เพื่อเปนบัตรสวนลด  50 ในการชมคอนเสิรต ซึ่งการจัด
กิจกรรมประเภทนี้เปนที่นิยมมากกับสินคาที่เจาะกลุมวัยรุน เนื่องจากวัยรุนมีความภักดีตอตราสิน 
คานอย จึงสามารถสรางกระแสไดงาย และเปนที่สังเกตวานอกจากจะเปนสินคาที่มีกลุมเปาหมาย
เปนวัยรุนแลว ยังเปนสินคาประเภทที่มีความเกี่ยวพันต่ํา (Low Involvement Product) อีกดวย 
 
 3.  การจัดกิจกรรมที่เชื่อมโยงกับกีฬา (Sports Event Marketing) โดยการเปนผูจัด 
การตลาดเชิงกิจกรรมแบบกีฬา การเปนผูสนับสนุนการแขงขันกีฬา หรือการจัดกิจกรรมเกี่ยวกับ
กีฬา เพื่อใหเขาถึงกลุมเปาหมายทั้งในแนวกวางและแนวลึก โดยจะใชกีฬาเขามาชวยสรางเสริม
การรับรูตอกลุมเปาหมาย อาจจะเปนผลิตภัณฑที่มีความเกี่ยวของหรือไมเกี่ยวของกับกีฬาเลยก็
เปนได เชน แอนตาซิลกับรายการมวย โดยแอนตาซิบจะเปนผูอุปถัมภหลักใหรางวัลกับนักมวย
หมัดหนัก ถาชกคูตอสูมีบาดแผลก็จะไดรางวัลจากแอนตาซิล จากตัวอยางนี้จะเปนวาผลิตภัณฑ
ไมไดมีความเกี่ยวของกับกีฬาเลย แตสามารถจัดกิจกรรมเพื่อใหผูบริโภคเชื่อมโยงความคิดเองได 
ตัวอยางของผลิตภัณฑที่เกี่ยวของกับกีฬา อาทิ ไนกี้จัดสาธิตการเลนกีฬาประเภทตางๆ  ที่ลานขาง
สยามติสคัพเวอรี่ โดยการเชื่อมโยงกับผลิตภัณฑชุดรองเทาและอุปกรณกีฬาตางๆ  เขามาเสริมใน
กิจกรรมที่จัด 
 
 4.  การจัดการประกวด-การแขงขัน (Contest-Competitions) โดยการจัดประกวด
กิจกรรมตางๆ  โดยอาจใชจุดเดนหรือลักษณะของผลิตภัณฑเปนแกนหลักของการประกวด เชน 
การประกวดหาสาวงามเพื่อเปนพรีเซ็นเตอรคนตอไปของผลิตภัณฑแพนทีน ภายใตโครงการ 
Pantene Model Search 2000 การประกวดสาวผิวสวยของซิตรา โลชั่น เพื่อชิงรางวัลและ      
ถายหนังสือแฟชั่น หรืออาจเปนการประกวดหรือการแขงขันที่มีความเกี่ยวของกับสินคาเลยก็ได
เชน การคนหานักรองนักแสดงและนักเตนในการโครงการ RVS Contest ของคลื่นวิทยุ FM 93.5 
Radio Vote Satellite การประกวดเขียนเรียงความถึงแมของธนาคารแสตนดารด ชารเตอร ในราย 
การสัญญามหาชน 
 
 5.  การจัดงานฉลอง (Celebration) เปนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมในการฉลอง
เนื่องในโอกาสตางๆ  เชน ฉลองไดรางวัลบริษัทดีเดน ฉลองยอดขายทะลุเปา เชน บางระจนัไดยอด 
ขายอันดังหนึ่ง ฉลองครบรอบป (Anniversary) เชน บริษัท อารเอส โปรโมชั่น 1992 ฉลองครบรอบ 
20 ป โดยการจัดเลี้ยงขอบคุณและมีเพลงชุดพิเศษเพื่อฉลองครบรอบ 20 ป ซึ่งการจัดงานฉลองนี้
ทําใหผูบริโภคไดรับทราบถึงความมั่นคงของบริษัท ทําใหเกิดภาพลักษณที่ดีตอบริษัทและสินคา 
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 6.  การเปดงาน (Grand Opening) เปนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมในวันเปด   
กิจการเริ่มตนธุรกิจใหม เชน การเปดโรงงานผลิตแหงใหมก็จะจัดใหมีการเยี่ยมชม นักขาวสามารถ
นําขาวไปประชาสัมพันธตอได การเปดรานอาหารแหงใหม  เชน   โออิชิเปดสาขาใหมที่สยาม    
ดิสคัฟเวอรี่จัดใหมีสวนลดพิเศษ 15% สําหรับชวงที่เปดรานใหมในอาทิตยแรก สวนใหญในกิจ 
กรรมที่จัดในลักษณะการเปดงานก็จะมีการเสริมการขายไมวาจะเปนลด แลก แจก หรือแถมเขาไป
ประกอบอยูดวยเสมอ 
 
 7.  การจัดเปดตัวสินคาใหม (Launching Presentation) เปนการจัดการตลาดเชิง
กิจกรรมเพื่อนําผลิตภัณฑใหมออกสูตลาด กิจกรรมเหลานี้จะตองจัดใหแปลกไปกวากิจกรรมที่
ผานมาเพราะสามารถนําไปขยายความตอในขาวหรือการประชาสัมพันธได และยังสามารถให   
ขอมูลไดมากเนื่องจากมักจะใหมีการสาธิต ทดลองใชผลิตภัณฑนั้นจริงๆ  รวมทั้งกิจกรรมประเภท
นี้มักจะแจกของที่ระลึกที่มีความสอดคลองไปกับลักษณะงานที่จัดสินคานั้นๆ  อีกดวย อาทิ        
รถยนตโฟลคไดมีการจัดงานเปดตัวที่ทางดวนรามอินทราซึ่งเนนความแปลกที่ไมเคยมีใครจัดมา
กอน ในงานก็มีการแนะนําสินคาใหทดลองขับ แจกขอมูลการตลาดใหเต็มที่ หลังจากจัดงานแลวก็
จะมีภาพขาวในขาวสังคมและธุรกิจผานสื่อที่มารวมงาน 
 
 8.  การจัดนิทรรศการและแสดงสินคา (Exhibition and Trade Show) เปนการ
แสดงสินคาที่รวบรวมเอาสินคาชนิดเดียวกันหรือหลายชนิดแสดงไวในที่เดียว เพื่อใหกลุม         
เปาหมายมาชมการแสดงสินคาและนิทรรศการ โดยงานที่จัดนอกจากจะมีการขายสินคาแลวมัก 
จะมีกิจกรรมอื่นๆ  ประกอบไปดวยเพื่อเรียกความสนใจจากผูบริโภค สถานที่ที่นิยมจัดคือ ศูนยการ 
คาตางๆ  เพราะเปนที่ที่คนไทยนิยมไปเที่ยวและซื้อของมากที่สุด ทําเลที่เลือกมาจัดการตลาดเชิง
กิจกรรมก็ตองเลือกใหเหมาะสมกับกลุมเปาหมายของกิจกรรมนั้นๆ  ดวย เชน การแสดงสินคา
เพชรและมีแฟชั่นโชวก็ควรจัดที่ผูบริโภคมีกําลังซื้อ เชน ดิเอ็มโฟเรี่ยม นิทรรศการภาพถายและ    
กิจกรรมบนเวทีเพื่อใหความรูกับเยาวชนก็อาจจัดที่สยามเซ็นเตอร 
 
 9.  การเดินสายเพื่อแสดงผลงาน (Road Show) เปนการนําเอาสินคาตางๆ  นําไป
เผยแพรพรอมกับงานอื่นประกอบ เพื่อใหผูบริโภคไดรูจักสินคา ไมวาจะเปนวีดีทัศนหรือเอกสาร
ตางๆ  ทั้งนี้เพื่อเปนการเขาถึงผูบริโภคที่เปนกลุมเปาหมายหลักของสินคาไดดีวิธีหนึ่ง อาทิ โครง 
การปรารถนาดีของยาจุดกันยุงไบกอนที่ไดนําผลิตภัณฑไปแจกผูบริโภคที่เปนกลุมเปาหมายใน
เขตชนบททั่วประเทศไทยพรอมกับใหความรูเกี่ยวกับโรครายที่เกิดจากยุงเพื่อใหมีความรูในการดู
และอนามัยของครอบครัวที่ดีขึ้น และยังสามารถขายผลิตภัณฑไดในราคาถูกใหกับผูบริโภค 
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 10.  การเขารวมขบวนพาเหรด (Parade Participation) เปนการจัดกิจกรรมโดย
การรวมขบวนแหหรือใหการสนับสนุนตอกิจกรรมหลักอ่ืนๆ  ที่ไดมีอยูแลว เชน จัดขบวนแห 
สงกรานตในประเพณีสงกรานตพระประแดงโดยใชโลโกหรือชื่อของบริษัทประทับบนขบวนแหนั้นๆ
สาเหตุที่ไมใชชื่อผลิตภัณฑลงไปเนื่องจากกฎหมายของประเทยไทยไดระบุวาชื่อของขบวนแหจะ 
ตองเปนชื่อของบริษัทผูผลิต หรือโลโกเทานั้น ไมสามารถใชชื่อผลิตภัณฑโดยตรงได 
 
 11.  การจัดงานแถลงขาว (Press Conference) เพื่อแถลงขาวใหสื่อมวลชนไดรับ
ทราบเพื่อทําใหเกิดความครอบคลุมจากสื่อมวลชนที่เขามารวมงานโดยจะนําความไปขยายผลตอ
ใหผูบริโภคไดรับทราบ อาทิ แถลงขาวภาพยนตรโฆษณาเพื่อสรางกระแสความแรงของสินคาใน
ปจจุบันนอกจากจะทําการแถลงขาวกับส่ือมวลชนโดยใชสถานที่ตามโรงแรมหรือบริษัทตางๆ  แลว 
ยังมีความนิยมจัดเปน Press Tour โดยการพานักขาวไปทองเที่ยวและแถลงขาวพรอมกันไปดวย 
เพื่อใหนักขาวมีความประทับใจในบริษัท และเขียนสนับสนุนขาวใหไดในทางบวก 
 
 12.  การจัดงานขอบคุณ (Thank You Party) โดยจัดงานขอบคุณลูกคา สื่อมวลชน
เพื่อประสานความสัมพันธที่ดีระหวางเจาของสินคากับลูกคาหรือส่ือมวลชนผูเผยแพรขาวสาร    
แกประชาชน เชน เอ-ไทมมีเดียจัดขอบคุณสื่อมวลชนและลูกคา แลวมีการแจกของที่ระลึกใหกับผู
ที่มารวมงาน 
 
 13.  การจัดโครงการพิเศษ (Special Camping) เปนการจัดกิจกรรมพิเศษตางๆ  
เพื่อใหความรู   ความบันเทิงแกผูที่เขารวมโครงการ    โดยเชื่อมโยงโครงการกับสินคานั้นๆ     เชน  
แบรนดซัมเมอร แคมป จัดติวกอนสอบเขามหาวิทยาลัย โดยมีการจัดตอเนื่องกันหลายปแลว ทํา
ใหเกิดการเขารวมกิจกรรมทามกลางผูบริโภคเปาหมายการจัดคายอบรมนักรองยุวชนแหงประเทศ
ไทย (KPN Junior Award) โดยใหมีทักษะในการขับรองและการแสดงที่ดี ระหวางการประกวด   
นักรองยุวชนแหงประเทศไทย 
 
 14.  การจัดสัมมนา (Seminar) โดยการจัดใหความรูกับผูบริโภค อาจจะมีความ     
เกี่ยวของกับสินคาหรือไมมีก็ได เพื่อใหเกิดประโยชนทั้งทางตรงและทางออม ประโยชนทางตรงที่
เกิดกับตัวสินคาก็เชนการจัดสัมมนาที่มีความเกี่ยวของกับประโยชนการใชสินคานั้น เชน            
จัดสัมมนาใหความรูเพิ่มกับทันตแพทยโดยยาสีฟนคอลเกต สวนประโยชนตรงออมที่จะเกิดขึ้นกับ
สินคามักจะเปนการสัมมนาที่สาระสําคัญไมมีความเกี่ยวของกับการใชผลิตภัณฑหรือประโยชน
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ของผลิตภัณฑ แตทําใหผูบริโภคมีภาพลักษณที่ดีตอตัวสินคา เชน ผลิตภัณฑเด็กแครจัดสัมมนา
สําหรับคุณแมเร่ืองการเตรียมตัวและดูแลตัวเองในการมีบุตรคนแรก ซึ่งเมื่อคุณแมมีภาพลักษณที่
ดีก็อาจซื้อสินคามาใชในภายหลังได 
  

15. การจัดกิจกรรมการสงเสริมการตลาด (Promotional Activities) เชนการจัด 
กิจกรรมลด แลก แจก แถม และมีกิจกรรมบันเทิงเพื่อใหผูที่เขามาชมในงานไดชมอีกดวย สินคาที่
นิยมจัดมักจะเปนสินคาประเภทเครื่องอุปโภคบริโภค (Consumer Product) อาทิ ผลิตภัณฑของ
บริษัทยูนิลีเวอรมักจะมีการจัดการขายในราคาพิเศษโดยจัดเปนงานในหางสรรพสินคาและมีการ
แสดงบนเวที เพื่อเรียกรองใหคนเขามาชม โดยใชดารานักรองมาเปนตัวกระตุน 
 
 16.  การใหบริการสังคม (Service) โดยการจัดบริการสังคมในวิธีการที่ตางๆ  กัน 
เชน นิตยสารแพรวจัดใหมีโครงการยามวิเศษเพื่อแจกยามและหนังสือใหเด็กในตางจังหวัด การ
สรางสวนสาธารณะใหกับชุมชนของบริษัท ยูนิลีเวอรเพื่อใหเกิดภาพลักษณที่ดีตอองคกร 
 
 17.  การจัดการประมูล (Auction) เพื่อการนําเงินที่ไดจากการประมูลไปใชใน      
กิจกรรมที่เปนประโยชนตอสังคมหรือชวยการกุศล เชน การประมูลของรักของดาราในรายการ  
แสบคูณสอง  แมคโดนัลดมีการประมูลของเลนเพื่อนําเงินที่ไดไปทําบุญ 
 
 18.  การจัดกิจกรรมเชื่อมโยงเทศกาลตางๆ  (Festival) เพื่อใหผูบริโภครูสึกวาเรา
เปนพวกเดียวกัน เขาใจวัฒนธรรมและทองถิ่นนั้นๆ  อาทิ โคกจัดงานฉลองเทศกาลสงกรานตที่
บริเวณทองสนามหลวง โดยมีการใหบริการน้ําเพื่อเลนสงกรานต และขายของในบริเวณนั้นดวย 
 

 ในการทําการตลาดเชิงกิจกรรมใหประสบความสําเร็จนั้น จะตองอาศัยหลายปจจัยเขามา
ประกอบกัน ที่สําคัญคือตองใหประชาชนผูบริโภคทั่วไปรูวานี้คือกิจกรรมของเรา นั่นคือทําในสิ่งที่
สอดคลองกับเอกลักษณของตราสินคา  บุคลิกภาพของตราสินคา  เพื่อใหเกิดการเปดรับ 
(Exposure) สูงสุด และกิจกรรมนั้น จะตองมาสามารถสรางพฤติกรรมของผูบริโภคที่ตองการให
เกิดใหไดนอกจากนี้  ยังมีขอสรุปของการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม (เสรี วงษมณฑา, 2540) โดย
หลัก 4 ประการ นั่นคือ แปลก ใหม ใหญ ดัง 
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 แปลก  เปนกิจกรรมที่จะตองมีลักษณะพิเศษไมซ้ําใคร 
 
ใหม เปนกิจกรรมที่ทําเปนครั้งแรก เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นครั้งแรก 

เปนการริเร่ิมกอนคนอื่น 
 
ใหญ ควรเปนกิจกรรมที่ยิ่งใหญ มีความสําคัญ มีคนรวมงานมากมาย 

นอกจากนี้อาจมีบุคคล หรือคนที่มีตําแหนงระดับสูงรวมงานดวย 
 
ดงั เปนกิจกรรมที่มีคนดังมารวมงานดวย เพราะสรางกระแสขาว 

เชน  เทากับการเชิญชวนใหคนที่ เขามาในบริเวณที่ เราจัด        
กิจกรรมสนใจ อยากเขามารวมงาน และดังอาจหมายถึงการ
เปนที่กลาวถึงหรือพูดกันสนั่นเมือง (Talk of the Town) 
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2.   งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
งานวิจัยเกี่ยวกับการเตน 
 

1. สุพรรณี บุญเพ็ง ( 2534 ) วิจัยเรื่อง  “ การนําศิลปะการเตนรําเขามาใชในการแสดง
คอนเสิรต”  พบวา การเตนรําในงานคอนเสิรตเปนเรื่องของการนําเสนอการแสดงในรูปแบบตางๆ 
เร่ิมจากการดูคอนเสิรตในแตละครั้งผูชมไมไดคาดหวังวาจะมีการเตนรําของนักเตนเปน  
Back – Up ใหศิลปน ขึ้นอยูกับแนวเพลงของศิลปน ซึ่งถาเปนเพลงในแนว Dance Music ผูชม
ยอมรูวามีการเตนรําประกอบดวยแนนอน และควรพิจารณาวาเพลงใดควรเตนและรูปแบบนาจะ
เปนอยางไร มิใชเตนแตทาที่ซ้ําๆ กัน โดยไมคํานึงถึงความเหมาะสม การแสดงคอนเสิรต จะมุงเนน
แสดงดนตรีและเสียงรองเปนสําคัญ ตองการผลตอบรับ ( Feed Back ) ของผูชมนักดนตรีและ   
นักรองโดยใหนักเตนเปนสวนที่ชวยทําใหสนุกสนานขึ้น การเลียนแบบทาเตนจากในคอนเสิรตและ
มิวสิควีดีโอ ของตางชาติตองพิจารณา แนวความคิด ( Concept ) ของงานและตัวศิลปนพิจารณา
ดูวาเขากับเพลงที่ใชหรือไมเพื่อตองการอะไรที่ดูสวยงามอยางลงตัว 
 

2. สาธิดา เขียวชอุม ( 2539 ) วิจัยเรื่อง“ความสําคัญของนักเตนบนเวทีคอนเสิรต”   
พบวา บทบาทของนักเตนในปจจุบันในฐานะที่เปนนักเตนวา หลายๆ คนมองอาชีพนี้ในปจจุบัน
แตกตางจากมุมมองในอดีตมาก ในปจจุบันอาชีพนักเตนเปนที่ยอมรับอยางกวางขวางและยอมรับ
วาอาชีพนักเตนเปนอาชีพที่สามารถทําเงินใหกับผูที่ประกอบอาชีพไดอยางมากมาย แตทั้งนี้ก็
ข้ึนอยูกับองคประกอบหลายๆ อยาง เชน การรูจักฝกฝนตัวเองอยูสม่ําเสมอตลอดจนรูปรางหนาตา 
การเตนรําที่นํามาใชในการแสดงคอนเสิรตนั้นไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศทําให   คายเพลง
บานเราเห็นความสําคัญและนํานักเตนมาประกอบบนเวทีคอนเสิรตในแนวเพลงเตนราํและปจจุบนั
ไดขยายตัวกวางขึ้น ทําใหนักเตนมีบทบาทมากขึ้น ผูชมสวนใหญใหความสําคัญกับนักเตนบนเวที
คอนเสิรต โดยใหความคิดเห็นวา นักเตนเปนสวนประกอบที่สําคัญของการแสดง 
คอนเสิรตที่ทําใหนาสนใจยิ่งขึ้น 
 
 3. ดาริกา  สังขนาค ( 2539 ) วิจัยเรื่อง “ การออกแบบทาเตนกับงานคอนเสิรตใน
ประเทศไทย “  พบวา ในการแสดงคอนเสิรตแตละครั้ง ทาเตนที่ใชในการแสดงจะถูกออกแบบโดย
การนําแนวความคิดของผูที่ออกแบบคอนเสิรต นํามาออกแบบแนวความคิดของการแสดงและ   
ทาเตนของแตละเพลง ซึ่งการวางแผนแนวความคิดและทาเตนจะตางกันออกไปขึ้นอยูกับเนื้อรอง
และทํานองของเพลงแตละเพลง  เมื่อไดแนวความคิดแลว ข้ันตอไปคือการออกแบบทาเตนโดยนํา
แนวคิดของแตละเพลงบวกกับเนื้อหาและทํานองของเพลงนั้นๆ นํามาออกแบบทาเตน เมื่อทําการ
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ออกแบบทาเตนแลวขั้นตอไปคือการนําเสนอผลงานของนักออกแบบทาเตนแกผูออกแบบ
คอนเสิรต โดยใชกลองวีดีโอบันทึกทาเตนลงไปเพื่อใหหัวหนาฝายผลิตคอนเสิรต ( Executive 
Producer ) เปนคนตัดสินใจวาไดทาเตนตามที่ตองการแลว เมื่อการนําเสนอผานแลวจึงนําทาเตน
นั้นมาซอมอยางจริงจัง เพื่อเตรียมตัวในการแสดงคอนเสิรต 
 
 4. ธรรมรัตน   โถวสกุล ( 2543 ) วิจัยเรื่อง “ นาฏยประดิษฐในงานโครงการนาฏยศิลป
ของภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป พ.ศ.2534 – 2541   “  
ไดศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบและกระบวนการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปไทยประยุกต แลว 
พบวา นาฏยประดิษฐในงานโครงการปริญญานิพนธมีรูปแบบเปนงานนาฏญศิลปไทยประยุกต 
เปนสวนมาก โดยการนําทารําจากนาฏยศิลปไทยมาเปนหลักในการสรางสรรคผลงาน นอกจากนี้ 
ยังมีการนําทาเตนในนาฏยศิลปตะวันตก ทาธรรมชาติของคน ทาที่เลียนแบบพฤติกรรมของสัตว 
มาผสมผสานกับทาของนาฏยศิลปไทย การจักรูปแถว การแปรแถว และการตั้งซุม มักเปนรูปทรง
เรขาคณิต โดยมีขั้นตอนในการสรางสรรคผลงาน เร่ิมจากผูสรางสรรคกําหนดหัวขอ จากนั้นจึง
ดําเนินการหาขอมูล หาเพลงประกอบ  คัดเลือกนักแสดง ประดิษฐทารํา ออกแบบเครื่องแตงกาย 
จนถึงขั้นตอนการฝกซอมและนําเสนอผลงานสูสาธารณะ 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับการจัดกิจกรรมพิเศษและการตลาดเชิงกิจกรรม 
 

ธาตรี ใตฟาพูล ( 2541 ) วิจัยเรื่อง “ กลยุทธการสื่อสารการตลาดของธุรกิจให 
บริการโทรศัพทเคลื่อนที่ระบบเซลลูลาร 900 และ ดิจิตอล จีเอสเอ็ม ระหวาง พ.ศ.2537-2540 “ 
พบวา กลยุทธทางการตลาดเพื่อสรางความแตกตางในสินคาและบริการใหเหนือคูแขงขันนั้น 
เครื่องมือที่สําคัญที่สุดคือ การสื่อสาร โดยเฉพาะการสื่อสารที่มีการวางแผนและกําหนดวิธีการสื่อ 
สารเชิงกลยุทธแบบบูรณาการ ( Intergrated Marketing Communication ) และเครื่องมืออีกชิ้น
หนึ่งที่มีประสิทธิภาพในการเรียกรองความสนใจจากกลุมเปาหมายไดมาก โดยกิจกรรมทางการ 
ตลาดที่ AIS ใชประกอบดวยกิจกรรมใน 2 ลักษณะ คือ กิจกรรมทางการตลาดเพื่อสรางยอดขาย
หรือการเปดตัวบริการใหม One Two Call ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อใหสาธารณชนไดทราบถึง       
ผลิตภัณฑใหมของบริษัท เปนตน 
 

เพ็ญสุดา ประถมกรึก ( 2545 ) วิจัยเรื่อง “ ระดับการเชื่อมโยงการตลาดเชิงกิจกรรม 
และตราสินคากับทัศนคติ ภาพลักษณตอการตลาดเชิงกิจกรรม  พบวา ทัศนคติของผูบริโภคและ
ภาพลักษณตอการตลาดเชิงกิจกรรมมีความสัมพันธกับทัศนคติของผูบริโภคและภาพลักษณตอ
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ตราสินคาที่สนับสนุนกิจกรรมในเชิงบวกของตลาดเชิงกิจกรรมที่นํามาศึกษาคือ การตลาดเชิงกิจ 
กรรมประเภทกีฬาและดนตรี และจาการศึกษาเพิ่มเติมพบวา กลุมตัวอยางผูเขาชม / ชม การ 
ตลาดเชิงกิจกรรมมีทัศนคติและภาพลักษณที่ดีตอการตลาดเชิงกิจกรรมและตราสินคามากกวา
กลุมตัวอยางที่ไมไดเขารวม / ชม กิจกรรม  
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
1. รูปแบบการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ” เปนการวิจัยแบบ     
สหวิธี ( Multiple Methodology ) โดยผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงานในฐานะผู 
รวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) และการวิจัยเชิง
เอกสาร ( Documentary Research) 
 
2. กลุมตัวอยาง 

 
1. กลุมนักออกแบบทาเตน ( Choreographers )  จํานวน  6 คน คือ 

1. นายสุธีศักดิ์      ภักดีเทวา 
2. นายพีรมณฑ    ชมธวัช 
3.   นายประยุทธ     ศิริกุล 
4.   นายนิพนธ        วรรณมหินธ 
5.   นางรับขวัญ       สาสอาด 
6.   นายมนัสชัย       บุญชัง 
 

2.   กลุมผูที่มีอาชีพเปนนักเตน จํานวน   5 คน คือ  
1. นายสมศักดิ์      ฉออนโฉม 
2. นายณรงคศักดิ์  ชัยพันธุ 
3. นายณัฐสิงฆ      สังคทัศน 
4. นางสาวสีวิกากาญจน   กะหมายสม 
5. นายชิตพล         เปลี่ยนศิริ 

 
3.   กลุมนักวิชาการเกี่ยวกับการเตน จํานวน 2 คน คือ 

1.   นายนราพงษ     จรัสศรี 
2.   นางวรารมย       ปจฉิมสวัสด์ิ 
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4.   กลุมผูที่ทํางานในบริษัทออรกาไนซเซอร  จํานวน  3  คน คือ 
        1.   นางสาวศิริวิมล  หองศิลป   กรรมการผูจัดการบริษัท OUT MAN  

ORGANIZER CO.,Ltd. 
 

2.   นายอดิศักดิ์  หมัดนุรักษ        โปรดิวเซอร บริษัท EXTRAORGANIZER             
      CO.,Ltd. 
 
  3.   นายนโรตม  อภิมุขวรสกุล ผูอํานวยการฝายคอนเสิรตและกิจกรรม 

    บริษัท EXTRAORGANIZER  CO.,Ltd. 
 

5.   กลุมผูที่มีความเกี่ยวของกับวิชาชีพนี้ ไดแก  ผูวาจาง  คนจัดเสื้อผา  ผูที่ทํางาน 
      เบื้องหลังตางๆ 
 

3. วิธีการเก็บขอมูลในการวิจัย 
 

1. ขอมูลจากการสังเกตการณและเขารวมปฏิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ( Freelance ) 
โดยใชการบันทึกเทป  บันทึกภาพและการจดบันทึกเพื่อนํามาวิเคราะหอยางละเอียด 

 
 2.   ขอมูลจากการสัมภาษณ 

2.1  การสัมภาษณเบื้องตน เพื่อทราบกระบวนการทํางานรวมทั้งการสรางงาน      
ของ นักออกแบบทาเตนและนักเตน 
 

2.2  การสัมภาษณเชิงลึก ไดแกการสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของในกระบวนการ 
 สรางงานทุกดาน เนื่องจากเอกสารที่เกี่ยวกับงานวิจัยนี้ในประเทศไทยนั้นมี   
 อยูอยางจํากัด ผูวิจัยเลือกใชการสัมภาษณเชิงลึกประกอบเพื่อใหไดขอมูลที่  
 ตองการและเพื่อเปนการตรวจสอบกับขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ 

 
3.   วีดีโอบันทึกบรรยากาศงานที่ไดถายทําไว  และตัดตอบรรยากาศตั้งแตเร่ิมงานจนเสร็จ 
      สิ้น 
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4.  ขอมูลจากการเขาชมงานและการสัมภาษณผูสรางงานในบริษัทพรีเซ็นเตชั่นอื่นๆที่ได 
ไปสังเกตการณ 
 

5. ขอมูลประเภทเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
5.1 เอกสารเกี่ยวกับรูปแบบ แนวทางการจัดงานและรายงานการประชุม ที่จัดทํา 

ขึ้นเพื่อนําเสนอกลยุทธและกระบวนการทํางาน 
 

5.2 บทความ หนังสือ วารสาร สิ่งพิมพ รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

4. ระยะเวลาในการเก็บขอมูล 
 
 เร่ิมทําการเก็บขอมูลต้ังแตวันท่ี 1 ตุลาคม  2546  - วันที่  29  กุมภาพันธ  2547 เปนระยะ 
เวลาทั้งสิ้น 5 เดือน  
 
5. แหลงเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. แหลงขอมูลเอกสาร  เก็บรวบรวมขอมูลที่เปนเอกสารที่เกี่ยวกับหัวขอที่ทําการวิจัย  จาก 
แหลงขอมูลดังนี้ 

1.1  หองสมุดคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.2  สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.3  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.4  เอกสารจากแหลงอื่นๆ 
 

2. แหลงขอมูลบุคคล 
2.1  กลุมนักออกแบบทาเตน 
2.2  กลุมผูมีอาชีพเปนนักเตน 
2.3  กลุมผูเชี่ยวชาญทางวิชาการเกี่ยวกับการเตน 
2.4  กลุมผูที่ทํางานในบริษัทออรกาไนซเซอร 
2.5  กลุมผูที่มีความเกี่ยวของกับวิชาชีพนี้ ไดแก ผูวาจาง คนจัดเสื้อผา ผูที่ทํางาน 

เบื้องหลังตางๆ 
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6. วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 
 ในการศึกษาเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม ”  ผูวิจัยไดนํา     
ขอมูลประเภทเอกสารประกอบกับขอมูลที่ไดรับจากการสัมภาษณ สังเกตการณและการเขารวม
ปฏิบัติงานมาสรุป วิเคราะหและรวบรวมเปนหมวดหมู โดยมีประเด็นหลักดังตอไปนี้ 
 

1.  ภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน 
 2.  ข้ันตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน 
 3.  วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 

 
 
7. การนําเสนอขอมูล 
 

 การนําเสนอขอมูลการวิจัยดวยการพรรณนาความ เร่ิมตนดวยการกลาวถึงภูมิหลัง ที่มา  
และการเขาสูวงการเตนของนักออกแบบทาเตน ขั้นตอนการทํางานของนักออกแบบทาเตน และ
วิธีการคิดสรางสรรคงานของ นักออกแบบทาเตน จากนั้นนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะห แลวสรุป
อภิปรายผล 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิจัยผลการวิจัย  
 

การวิจัยเรื่อง  กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม  มีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาภูมิหลัง  ที่มา  การเขาสูวงการ  ขั้นตอนการทํางานและวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออก 
แบบทาเตน  ตลอดจนปจจัยอ่ืน ๆ ที่สงเสริมและเปนอุปสรรคในการสรางงานเตน  โดยใชแนวคิด  
ทฤษฎีที่กําหนดมาเปนกรอบในการศึกษา ดวยวิธีการวิจัยแบบสหวิธี (Multiple Methodology) โดย 
ผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกตการณและเขารวมปฎิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับ 
การสัมภาษณเชิงลึก (Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) ซึ่ง
แบงผลการวิจัยและการวิเคราะหออกเปน 2 สวน ดังนี้ 

 
สวนที่ 1 ความเปนมา พัฒนาการของการเตนและวิวัฒนาการการเตนในประเทศไทย 
สวนที่ 2 กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 
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สวนที่  สวนที่  11    ความเปนมา พัฒนาการของการเตนและววิัฒนาการการเตนในประเทศไทยความเปนมา พัฒนาการของการเตนและววิัฒนาการการเตนในประเทศไทย  
 

ความเปนมาและพัฒนาการของการเตน 
 
  มนุษยเรามีความละมายคลายคลึงกับสัตว ในเรื่องของการใชความเคลื่อนไหว                   

( Movement ) เปนสื่อของการแสดงออกของอารมณ เชน งอตัวเมื่อเจ็บ หรือสวมกอดคนที่เรารัก แต 
สิ่งหนึ่งที่มนุษยแตกตางจากสัตวอยางเห็นไดชัด คือ การเตนรํา ภาษาอังกฤษวา Dance หมายถึง
การเตนรําที่มีการผูกทาและประดิษฐทาเตน พัฒนาไปจนเกิดความหมายและนาติดตาม  
  

การเตน เปนศิลปะที่เกาแกที่สุดแขนงหนึ่งของโลก พัฒนาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรใน
รูปแบบของการแสดงความรูสึกและปฏิกิริยาตอบโต มนุษยดึกดําบรรพแสดงทาลอเลียนสัตวและ
ปรากฏการณตางๆ ตามธรรมชาติ กระโดดเปนจังหวะเพื่อเปนการเอาใจ หรือ บวงสรวงบูชาหรือพลี 
กรรมตอพลังอาถรรพของธรรมชาติ  การเตนรําในสมัยนั้นมักจะมีเนื้อหาเกี่ยวของกับสงคราม การ  
ตอสู หรือภูติผีปศาจ กลาวไดวา ไดพัฒนาควบคูไปกับการเปลี่ยนแปลงอารยธรรมของโลก แมแตใน
คัมภีร “Bible” ยังมีหลายบทกลอนที่กลาวถึงการเตนรํา ( Dance ) และเชนเดียวกัน อารยธรรมกรีก
โบราณไดใชการเตนรําเปนสื่อแสดงออกของจิตใจและรางกายอยางสมดุล การเตนไดกลายมาเปน
สวนสําคัญในการฉลองงานแตงงาน พิธีทางศาสนา กองทัพ หรือแมแตกระทั่งงานศพ เปนสิ่งที่
กอใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือเปนศูนยรวมที่สําคัญของมนุษย 

 
การเตนสามารถบอกเรื่องราว แสดงอารมณหรือเปนเพียงการแสดงลีลา แปรขบวนแถว

อยางประณีต  การเตนรํามีอยูทั่วทุกมุมโลก และการแสดงความหมายดวยลีลาของการเตนก็จะ  
แตกตางกันไป เชน คําสั่งใหหยุด เขามา ไปได หรือสันติภาพในแตละแหงจะกําหนดลีลาที่หลาก 
หลายแตสามารถสื่อความหมายไดตามที่ตองการตามแตนักออกแบบทาเตน   (Choreographer ) 

 
มนุษยมีความทรงจําเกี่ยวกับการเตนรําในอดีตของตนแตกตางกันออกไป สังคมไทยไดมอง 

รูปแบบการเตนรํา หรือ การเตนมนุษยมีรางกายเปนเครื่องมือที่ใชแสดงความหมายออกมาใหมีพลัง
และความรูสึกนึกคิดธรรมชาติของมนุษยลักษณะนิสัยใจคอและลักษณะสังคมของมนุษยเห็นไดโดย
ศึกษาจาก การเตนแตก็ไมไดเปนสิ่งที่ทําไดงายเหมือนการอานหนังสือเพราะตองอาศัยกระบวนการ
วิเคราะหและวิจัยโดยอาศัยขอมูลที่เชื่อถือได  
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ตัวอยางเชน ความแตกตางกันในเรื่องเพศ คือ ผูชายจะเคลื่อนไหวไดอยางเปดเผยมากกวาผู 
หญิง ในรําไทย ตัวพระจะนั่งเปดเขา ตัวนางนั่งบีบเขาเขาหากัน หรือในระบําพื้นเมืองตะวันตก ผูชาย
จะยกขาไดสูงและเปดเผยกวาฝายหญิง ในบัลเลต ผูหญิงมักจะถูกพยุงไวโดยผูชาย เมื่อสังเกตจาก 
การเตนทั่วโลกจะเห็นไดวา บัลเลตมีความออนนอมถอมตนนอยกวาระบําอยางอื่นเชน ผูหญิง
สามารถยกเขาสูงได หรือผูชาย สามารถอุมผูหญิงและยกใหสูงลอยขึ้นในอากาศไดโดยจะเนนเรื่อง
การใชสอยสวนตางๆ ของรางกาย และพลังดานเพศ มากกวาระบําชนิดอ่ืนๆ ทั้งยังแสดงใหเห็นการ
เหนือความจริง ไมติดดิน เหมือนกับจะลอยหนีไปจากโลกในระหวางการแสดง นอกจากนี้การ       
แตะตองระหวางเพศชายและเพศหญิงก็เปนไปโดยไมมีขอจํากัด การที่จะทําความเขาใจในเรื่องการ
เตน  นั้น ทุกคนควรจะเปดกวางและเขาใจถึงวัฒนธรรมที่อยูเบื้องหลัง  อันเปนจุดกําเนิด   
  

ปจจุบันการเรียนรูในเรื่อง การเตน มีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น ถึงกับแบงเปนวิชายอยๆ แยก
จากกันโดยเด็ดขาด เชน ประวัตินาฏยศิลป การวิจารณนาฏยศิลป การออกแบบทาเตน ฯลฯ ทําให
มุมมองของการเตน ลึกซึ้งยิ่งขึ้น อยางไรก็ตาม  ตองเขาใจวา การเตนแมมีอยูในทุกสังคมมนุษย แต
บทบาทของการเตน ในแตละสังคมนั้นไมเหมือนกันเลย การเตนจะมีการพัฒนาตอเนื่องกันไปเรื่อยๆ 
มีทั้งการเปลี่ยนแปลง การปรับปรุง หยิบยืมเอาไปใชจากอีกสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง หรือจากอดีต
ไปจนถึงปจจุบัน สุดที่จะคาดเดาได ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดการเคล่ือนไหวในวงการสรางความตื่นเตน
ชวนติดตามอยูตลอดเวลา ความถี่ของการเปลี่ยนแปลงในวงการเตน เปลี่ยนไปเปนเงาตามตัวของ
การเปลี่ยนแปลงในหมูมวลมนุษยชาติ เปลี่ยนแปลงตามกาลเวลา ตามประวัติศาสตร ภูมิศาสตร 
โดยไมมีจุดจบ 

 
ในกาลเวลาตอมาการเตนไดถูกนํามาใชในกิจกรรมเพื่อตัวมนุษยเอง แทนที่จะใชเพื่อศาสนา 

หรืออํานาจตางๆ ตามความเชื่อของมนุษย   การเตนนอกจากจะเปนทีน่ยิมในหมูชนชัน้ราชสาํนกัแลว 
ยังเปนประโยชนในทางกายภาพของมนุษยอีกดวย       
 

สําหรับ Classical Ballet มีแบบฉบับที่แนนอนตายตัว ประกอบดวยกฏเกณฑตางๆ 
สําหรับกาจัดสรีระเพื่อความสมดุล และการเคลื่อนไหว การนําเอาการเคลื่อนที่ การจัดสรีระ และทา 
เตน มาประกอบกันเปนแมบทของการเตน วางรากฐานกันมานานถึง 400 ป โดยนักเตน นักออกแบบ 
ทาเตนและครูฝก เชนเดียวกับแมบททางการละคร ภาษาของการเตนไดถูกเปลี่ยนแปลงและปรับปรุง
อยูเสมอนับต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรเปนตนมาจนถึงปจจุบัน 
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Modern Dance มีแบบฉบับที่ใหมกวา สลัดทิ้งประเพณีและระเบียบแบบแผนของบัลเลตมา
สนใจในความเปนตัวของตัวเอง ลีลาและเทคนิคการเตน เกิดขึ้นจากความตองการของนักเตนและ 
นักออกแบบทาเตน ซึ่งนํารสนิยมสวนตัวมาจัดสรางเปนแบบฉบับ แมจะเกิดขึ้นไมถึงหนึ่งศตวรรษ 
แต Modern Dance สามารถเลี่ยนโฉมไดอยางรวดเร็วและยังคงดําเนินตอไปอยางไมหยุดยั้ง 

ถึงแมวาบัลเลตจะดูเหมือนเครื่องกล หรือดูเย็นชา แตไดมีผูคํานวณทาวาบลัเลตทีป่รากฏอยู 
ในโลกนี้ มีจํานวนถึง 39,550 ทา และรวมทาพลิกแพลงตางๆ นับไดราว 1.5 พันลานทา พัฒนาการ
ของบัลเลตดําเนินไปไดในหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนทางดานฉาก แสง เสียง เครื่องแตงกาย และที่
สําคัญก็คือ สภาพความสามารถของนักเตน เชน เมื่อ 150 ปมาแลว Marie Taglioni สามารถยกขา
ของเธอไดแค 90 องศา ในทา  Arabesque แตในปจจุบัน แมเด็กขั้นกลาง( Intermediate ) สามารถ
ยกขาไดสูงกวาระดับ 100 องศา เปนตน  Modern Dancer  แสดงทาทสีะทอนถึงอารมณ ในขณะที่ 
Ballet Dancer  ใสอารมณเขาไปในลีลา เพื่อยกตัวใหเกิดความหมายอยางลึกซึ้ง ตางกับ  
Gymnastic ซึ่งเปนกีฬาประเภทหนึ่งเทานั้น 

 
 ทั้ง Ballet และ Modern Dance เปนการแสดงที่รวมเอาลีลา เพลง ความยืดหยุนโดยใช   
นักเตน นักออกแบบฉากและเครื่องแตงกาย คีตกวี มาเปนผูสรางสรรคใหงานสมดุล มีแนวทางของ
ตนเอง มจีังหวะทาทาง สัญลักษณะที่มีความหมายเพื่อประกอบใหเกิดผลงานที่นาสนใจ 
 
 ในสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 ( ค.ศ. 1643 – 1715 ) พระองคเปนนักเตนรําที่มีความสามารถ
และกระตือรือลนในการแสดงออก รูปแบบของการแสดงในสมัยนี้เปลี่ยนแปลงไปมาก ที่สําคัญคือ
เปลี่ยนเวทีจากหอง Ballroom มาเปนเวทียกพื้นแบบอิตาเลี่ยน แทนที่คนดูจะอยูรอบๆ และมองการ 
แสดงดานมุมตํ่า กลับเปล่ียนเปนคนดูอยูดานหนานักแสดงและมองดูการแสดงที่อยูสูงกวาบนเวที 
ยกพื้น ส่ิงนี้ทําใหมีผลตอการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงโดยสิ้นเชิง ขบวนแถวตรงไปตรงมา
เหมือนรูปเรขาคณิตไมสามารถใชไดอีกตอไปบนเวทีพื้นแบบใหม กลายเปนการเนนจุดสนใจในตัวนกั
เตนโดยเฉพาะ นักเตนมีเทคนิคการเตนดีข้ึน ยากขึ้น และมีนักเตนเพิ่มมากขึ้น ในป ค.ศ.1861 นัก 
เตนอาชีพหญิงคนแรกก็ปรากฏขึ้นบนเวทีในประเทศฝรั่งเศส 
 
 ปจจุบันชีวิตของนักเตน ทั่วโลก ผิดกับเมื่อ 200 ป ที่แลว มกีารยอมรบัมากขึน้ในสงัคม ไมถอื
วาผิดศาสนาหรือนอกคอกอีกตอไป นักเตนหญิงไมตองอาศัยบารมีของผูมีอันจะกินมาเปนคูรัก นัก
เตนชายยังถูกกลาวหาวามีลักษณะเหมือนผูหญิง แตก็ตองขอบคุณผูบุกเบิกทางวงการเตน เชน   
Ted Shawn และ  Charles Weliman ซึ่งสรางงานใหประจักษถึงความเปนผูชายเต็มตัวของนักเตน 
ชาย เชน Nureyev และ Baryshnikov ตางก็ประกาศใหโลกเห็นถึงศักดิ์ศรีของนักเตนชาย 



 62

วิวัฒนาการการเตนในประเทศไทย 
  
 หากจะกลาวถงึววิัฒนาการและการเปลีย่นแปลงจากอดีตจนถงึปจจุบนัของวงการเตนใน
เมืองไทย อาจพบหลกัฐานไดนอยมาก  จงึจาํเปนอยางยิ่งที่จะตองรวบรวมขอมลูตางๆ จากบุคคลผูที่
อยูในวงการเตน อีกทัง้ตองเปนบุคคลที่ไดรับความเชื่อถอื เคารพและรูจักกนัโดยทัว่ในวงการเตนใน
เมืองไทย จงึสามารถที่จะรวบรวมและลาํดับ ถงึความเปนมาและวิวฒันาการของวงการเตนในเมอืง 
ไทยได  จากขอมูลที่ผูวิจยัไดศึกษาถงึความเปนมาของการเตนในเมืองไทยของ Tim Doling ( 2002 )  
และสืบคนเรื่องราวจากการสมัภาษณ  สามารถสรุปได ดังนี้คือ 
 

ชวงเริม่เเรกของรูปแบบการเตนทางตะวนัตกในเมืองไทย จะปรากฎอยูในกลุมชนสงัคม    
ชั้นสงูเปนสวนใหญ การออกแสดงมักจะ  ปรากฎในลกัษณะงานการกุศล ซึง่จะไมพบไดโดยงายนกั 
การเตนเชงิพาณิชยแทบจะไมปรากฎ ดวยเหตุทีว่าผลตอบแทนไมใชปจจัยสาํคัญ ดังนัน้ในชวงยคุ 
ดังกลาวนี้จงึเปนเสมือนการประกาศให      สาธาณชนไดรูและสัมผัสถึงศิลปะการเคลื่อนไหวรางกาย 
ในรูปแบบใหมของทางตะวนัตกทีเ่รียกวา บลัเลต  
 
 โดยผูทีน่ําศลิปะการเตนบัลเลตเขามาสูเมอืงไทยในครัง้แรก คือ  Madame Gaulstein       
ครูสอนเตนชาวอหิราน ซึ่งเริม่ทาํการสอนบลัเลตที่โรงเรยีนเอกชนในกรุงเทพมหานคร เมื่อป         
พ.ศ. 2494  หลังจากนัน้ในป พ.ศ.2497 คุณหญงิเจนเีวยีฟ  เดมอน นกัเตนบลัเลตชาวฝรัง่เศส ไดเขา
มาเปดโรงเรียนสอนเตนบัลเลต และจัดทาํการแสดงออกสูสายตาสาธารณชนเปนครัง้แรก ในบัลเลต       
เร่ือง มโนราห ซึ่งประพนัธดนตรีโดย พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมพิลอดลุยเดช ภายหลงัในชวง
ตนทศวรรษ 2500 วิทยาลัยนาฏศิลปไดเพิม่ศิลปะการเตนบัลเลตเขาไปในหลกัสูตรการเรยีนการสอน
ของวทิยาลยั  ทําใหเกิดผูสนใจในศิลปะประเภทนี้มากข้ึนตามลําดบั 
 
 ซึ่งนักเรียนบลัเลตรุนแรก ของ คุณหญงิเจนีเวียฟ เดมอน คือ วราพร ปราโมช,  พรพิมล     
กัณทาธรรม และ หมอมหลวงสชุีรา วิศษิฐิ์กุล ไดเดนิทางไปสูประเทศอังกฤษเพื่อเรียนบัลเลตกอนที่
จะกลับมาเปดโรงเรียนสอนบัลเลตของพวกเขาเองในประเทศไทยและไดสรางนกัเตนรุนใหมข้ึนมา 
อาท ิ วรารมย ปจฉิมสวัสด์ิ, นุชวด ี บํารุงตระกูล, บัญชา สุวรรณานนท, นราพงษ จรัสศรี, สุธีศักดิ์   
ภักดีเทวา, อารีย สหเวชภณัฑ และวัลลภา ปจฉิมสวสัด์ิ เปนตน โดยประเทศไทยไดมีการนาํเอา  
หลกัสูตรการเรยีนบัลเลตของ Royal Academy of Dance มาใชและมกีารจัดสอบการเตนบัลเลต 
คร้ังแรก ในป พ.ศ. 2515 โดย Mrs.Shiela Pavitt   
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หลงัจากนัน้ ในชวงทศวรรษ 2510 ไดเกิดคณะนกัเตนในเชิงพาณิชยขึน้ คณะที่มีชื่อเสยีง คือ 
คณะอนิทรดารา จดัการแสดง ณ  โรงแรมอินทรา ในรูปแบบการแสดงที่เปน Dinner Theatre   ซึ่งได 
รับความนยิมในยุคสมยันัน้เปนอยางมากดวยการแตงกายทีง่ดงามตระการตา อีกทัง้ยังมคีณะ      นัก
เตนซึง่กอตัง้โดย พรพิมล กณัทาธรรม คือ คณะโมเดิรน แนร    และในป พ.ศ. 2516 นี้เองไดเกิดกลุม
ที่มกีารรบังานการแสดงโดยอาศยัลักษณะรูปแบบการเตนทางตะวนัตก คือกลุมที่เรียกตนเองวา 
FUNNY BOY โดยมีผูรวมกอตั้งหลกัคือ นราพงษ จรัสศรี,   มล.วัดนวิศิษฎ สวัสดิวัฒน,  สุธีศักดิ์      
ภักดีเทวา และคุณวรายทุธ มิลนิทจิรดา ดังนัน้ในชวงยุคนี้จงึปรากฎนักเตนที่รวมตัวกนักอตั้งกลุม 
เพื่อรับงานในเชิงพาณิชยเกดิขึ้นอยางชัดเจน ซึ่งอาจมีกลุมที่มีลักษณะคลายคลึงกันอกีหลายกลุม   
ก็เปนได (นราพงษ จรัสศรี,สัมภาษณ,8 เมษายน 2547 ) 
  
 ในขณะเดยีวกนั ชวงทศวรรษ 2520 นี้เอง ถือวาเปนยุคทองของการเตนอกีรูปแบบหนึง่     
นัน่คือ ยุคทองของหางเครื่องและคอนเสิรตของเพลงลูกทุง  ซึง่มีนกัรองที่โดงดงัเปนจาํนวนมาก เชน   
ผองศร ีวรนุช( 2482 ), พุมพวง ดวงจนัทร( 2507 ), เพลนิ พรหมแดน( 2482 ) และ สายนัต สัญญา   
( 2495 ) เปนตน  ในยุคนีว้งดนตรีลูกทุงตองใชเงนิลงทนุมหาศาล มกีารใชเครื่องเสยีงและเทคนิคแสง 
สี ทนัสมัย มกีารเตนเขามาประกอบของหางเครื่อง ซึง่นบัวนัจะยิง่วิจิตรตระการตามากขึ้น มกีารใช 
ขนนกเขามาประกอบการเตนและประดับตกแตงชุด ( นันดา วีรวทิยานุกูล,2541 ) 
 
 ตอมาในชวงป พ.ศ. 2532  ไดมีการกอต้ังสมาคมบัลเลตข้ึนมา โดยคณะครูบัลเลตในเมือง 
ไทยในยุคนั้น อีกทั้ง ไดเชิญนักออกแบบทาเตนชาวองักฤษชื่อ William Mogan และนักออกแบบ    
ทาเตนชาวตางชาติเขามานาํเสนอผลงานการแสดงบัลเลต ซึ่งมีเดน ๆ หลายเรื่อง เชน ศรีปราชญ 
และ จันทกนิรี  เปนตน 
  

การเตนในเชิงพาณิชย เร่ิมมบีทบาทมากขึ้นตามลาํดบั เนื่องจากการเตนในรูปแบบลักษณะ 
ทางตะวนัตกเปนที่นยิมในหมูคนสมยัใหมและสงัคมสมยัใหมดวย ซึง่สามารถสงัเกตสาเหตุของการ
เปลีย่นเเปลงอกีประการหนึง่ ที่ทาํใหวงการเตนเริ่มเปนที่รูจักอยางเเพรหลาย ไมอยูในวงจาํกัดเฉพาะ
กลุม นัน่คือ วงการโทรทศันและวงการดนตร ี ซึง่ทั้งสองวงการดงักลาวไดชวยสงเสรมิ ใหวงการเตน
เปนที่รูจกัเเพรหลายสูสาธารณะชน ในชวงนีเ้องไดัเกดิมีโครงการทีเ่กี่ยวของกับการรณรงคตอตาน  
ยาเสพติดเกิดขึ้น ซึง่มีผลตอวงการเตนในเมืองไทย ดวยเหตุทีว่ารูปแบบของโครงการนัน้ใชการเตน
เขาไปมีสวนประกอบดวย โดยใชชือ่โครงการวา โครงการเสนสขีาว ไดจัดขึ้นในชวงประมาณปพ.ศ. 
2526-2527  ซึ่งโครงการดังกลาวนี้ไดสรางนกัเตนใหเกิดขึ้นในวงการเตนอกีมากมาย ( สมศักดิ์  
ฉออนโฉม,สัมภาษณ,31 มกราคม 2547 )  อีกทัง้สถาบนัสอนเตนก็ไดเกิดขึ้นตามความเปลีย่นแปลง
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อีกดังกลาวดวย เพื่อรองรบัความตองการของผูที่สนใจ ซึง่สถาบนัสอนเตนทีเ่กิดขึ้นในชวงนี้คือ 
DANCE CENTRE กอตั้งเมือ่ พ.ศ.2528 และ ภัทราวดี เธียเตอร กอตั้งเมื่อพ.ศ. 2530 และยงัคงเปด
สอนมาจนถงึปจจุบนั พรอมทั้งผลิตผลงานสูสาธารณชนอยางตอเนือ่ง เมื่อยางเขาสูป พ.ศ.2530 เปน
ตนมา สิง่ทีท่าํใหเกดิการเปลี่ยนเเปลงในวงการเตนในเมอืงไทย ยังมปีจจัยที่สําคัญอีกประการหนึ่ง 
คือ การเปลี่ยนแปลงทางวงการดนตรีในเมืองไทย เนื่องจากรูปแบบทางดนตรีที่มีความนยิมใน
ลักษณะเปนวงดนตรีนัน้ คอยๆเริม่ลดความนยิมลง โดยหนัมานยิมชืน่ชมในลกัษณะศิลปนทีน่กัรอง
เดี่ยวตามสมยันิยมจากอทิธพิลของทางตะวันตก ซึง่ในการแสดงมกัจะมีนกัเตนเขามาเตนประกอบ 
ดวยเพือ่เพิ่มอรรถรสในการรบัชม ( นโรตม อภิมุขวนสกุล,สัมภาษณ,8 เมษายน 2547 ) ดวยอิทธพิล
ดังกลาวนี้เองทําใหรูปแบบทางดนตรีของไทยเปลีย่นเเปลงตามไปดวย และสงผลกระทบตอวงการ
เตนในเมืองไทยเชนกนั ความนยิมเเนวดนตรีที่ใหมข้ึน ประกอบกบัมกีารเตนที่สนกุสนาน เราใจเเละ
ตื่นตาในเสือ้ผาเครื่องเเตงกาย ทาํใหการเตนไดรับการยอมรับและเปนที่รูจักซึง่เราจะเหน็ไดอยาง   
ชัดเจนคือ ในเเนวดนตรทีี่เปนลกูทุงหรือลูกกรุงก็จะมีปรากฏในคอนเสิรตของบริษทันธิิทัศน โปรโมชัน่ 
หรือ ในแนวดนตรีปอปก็จะมีปรากฏในคอนเสิรตของ เบริด ธงไชย แมค็อินไตย เปนตน 

 
เหน็ไดวา วงการเตนมกีารพัฒนามาอยางตอเนื่องและปรับเปลีย่นไปตามยุคสมนันยิม จน 

ปจุบัน มกีารเตนหลากหลายรูปแบบแพรขยายและเกิดขึน้มาในเมอืงไทย คนรุนใหมนิยมหาความรู
และใหความสาํคัญกบัการเตนมากขึน้ จึงทําใหเกิดสถาบันสอนเตนขึ้นมาทัว่ประเทศ มกีาร           
จัดประกวด  แขงขันทางการเตนเพื่อเปดโอกาสใหเดก็รุนใหมเขามาแสดงความสามารถและกาวเขาสู
วงการเตนตอไป อีกทัง้โอกาสในการเตนยังมีปรากฏมากขึน้ ทั้งในการเตนเพื่อศิลปะและการเตนใน
เชิงพาณชิย โดยมูลเหตุเหลานีเ้องเปนตัวเเปรสําคัญที่ผลักดันใหวงการเตนเกิดความเคลื่อนไหวอยาง
ตอเนื่อง  และถือไดวาวงการเตนเจริญรุงเรอืงถงึขีดสงูสุด มีนกัออกเเบบทาเตนมา นักเตน และมกีาร
นําเสนอการแสดงออกมาสูผูคนอยางมากมาย 
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 สวนที่  2  กระบวนการสือ่สารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม 
 
 ปจจุบัน นักออกแบบทาเตนไดเขามามีบทบาทเปนอยางมากในการตลาดเชิงกิจกรรม 
(Event Marketing) เนื่องจากนักออกแบบทาเตนเปนบุคคลที่ทําหนาที่สรางสรรคงานเตนใหออกมามี
ความหมายและสวยงามสมบูรณ สามารถตอบสนองแนวคิดและความตองการของลูกคาได เพื่อให
การจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้นบรรลุเปาหมาย ในการสรางสรรคการเตน นักออกแบบทาเตนตอง
อาศัยขอมูลความรู ความสามารถ ประสบการณ และวิธีคิดอยางเปนระบบ ผลิตผลงานนั้นออกมา
นําเสนอตอสาธารณชนใหตรงตามจินตนาการของตนเองใหมากที่สุด 
  

การศึกษาในครั้งนี้ ผูวิจัยไดคัดเลือกการเตนที่จัดขึ้นเพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิง      
กิจกรรมมาเปนกรณีศึกษา  โดยมีหลกัในการคัดเลือก คือ  

 
1. เปนการเตนที่ออกแบบโดยนักออกแบบทาเตนที่มีประสบการณ การสรางสรรค  การ 

เตนขึ้นมาอยางตอเนื่อง และเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสาธารณชน 
 
2. คัดเลือกการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรมที่จัดขึ้นในระหวางวันที่ 1 ตุลาคม 2546 ถึง 

วันที่ 29 กุมภาพันธุ 2547 เลือกศึกษา 5 กรณีศึกษา 
 
จากหลักในการศึกษาขางตน ผูวิจัยไดคัดเลือกศึกษางานเตน 5 กรณีศึกษา ดังตอไปนี้ 
 
1. งาน ประกวด Miss Thailand World 2003  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 

2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต ในฝนอัศจรรยแหงรัก  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด และคุณ มนัสชัย  บุญชัง 
 

3. งาน การแสดงแมน้ําของแผนดิน ปที่ 5 ชุด “พระ…คูบารมี”  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 

 
4. งาน พิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที่ 25 “แคนเกมส” 2004  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยุทธ  ศิริกุล 
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5. งาน เปดตัวสินคา Photo World สนุกงาย ๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศัพทมือถือ Orange  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ วรรณมหินธ 

 
 โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลและวิเคราะห ตามหัวขอตอไปนี้ 

 
ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน ที่สรางสรรคการแสดงในแตละชุด แลววิเคราะห 

ขอมูลดังตอไปนี้ 
1. แนวคิดในการสรางสรรคงานเตน 
2. รูปแบบการนําเสนอ 
3. การตีความและการนําเสนอ 
4. ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 
5. เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
6. เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
7. ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
8. วิธีดําเนินงาน 
9. สรุปและวิเคราะห 
10. การประเมินผลการทํางาน 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 
คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 
 เปนผูที่มีความสนใจในดานการเตนมาตั้งแตวัยเด็ก ไดเรียนการเตนแจสกับอาจารย       
อารีย  สหเวชภัณฑ  การเตนบัลเลตกับอาจารยพรพิมล กัณทาธรรม และยังมีความสามารถในการ
เตนอีกหลายรูปแบบ เชน รําไทย โขน ยิมนาสติก และเชียรลีดเดอร เร่ิมกาวเขาสูการเปนนักเตนใน 
ชวงอายุ 16 ป และเขาศึกษาที่คณะศิลปกรรมศาสตร สาขาวิชานาฏยศิลปตะวันตก จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย กอนสําเร็จการศึกษาไดรับทุนเขารับการฝกงานในคณะบัลเลตที่ประเทศฝรั่งเศส ชื่อ 
คณะ Le Jeune Ballet de France เปนเวลา 1 ป  ถือไดวาเปนชวงเวลาที่คุมคาในการเก็บเกี่ยว
ความรู ไดรับประสบการณการเตนในรูปแบบตางๆ อีกทั้งยังไดรับการฝกงานกับนักออกแบบทาเตน 
ชาวตางชาติหลายคน และตระเวนแสดงตามเมืองตางๆ ในฝร่ังเศสเปนเวลา 3 เดือน จากนั้นกลับมา
ศึกษาตอจนสําเร็จการศึกษา 
 
 จากนั้นเริ่มออกแบบทาเตนตามงานตางๆ ในฐานะนักออกแบบทาเตนอยางเต็มตัวและมีผล 
งานการสรางสรรคออกมาอยางสม่ําเสมอ  รูปแบบของการออกแบบทาเตนของคุณพีรมณฑ ชมธวัช 
คอนขางมีความทันสมัย โดยใชความรูความสามารถพื้นฐานในการเตนรูปแบบตางๆ ที่ศึกษามา
ประยุกตใชใหเกิดความเหมาะสม 
 
 ในปจจุบัน คุณพีรมณฑ ยังทํางานดานการออกแบบและตัดเย็บเสื้อผาเครื่องแตงกาย
ประกอบการแสดงการเตนตางๆ ทั้งรูปแบบไทย ตะวันตกและนานาชาติที่ศูนยสปน อารยวัฒนศิลป 
โดยมีผลงานการออกแบบและตัดเย็บออกมาใหกับกลุมนักเตน นักแสดงชาวไทยและตางประเทศ
อยางสม่ําเสมอ 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
 ผลงานการออกแบบทาเตนทั้งในเชิงศิลปะและพานิชยที่ผานมามีหลายชุด อาทิ 
 

- การออกแบบทาเตนและแสดงเดี่ยวในการแสดงชุด Homage ในการแสดงเปดเทศกาล 
HongKong in Berlin 2000 เทศกาลศิลปะการแสดงเอเชีย – ยุโรป ณ กรุงเบอรลิน 
ประเทศเยอรมัน 
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- ออกแบบทาเตนเปดงานประกาศรางวัลภาพยนตแหงชาติคร้ังที่ 10  ในวันที่  4 เมษายน 
2542  ณ หอประชุมกรมประชาสัมพันธ 

 
- ออกแบบทาเตนงานประกวด Miss Thailand  World 2003  ในวันที่ 25 ตุลาคม 2546 

ณ  BEC – TERO HALL สวนลุมไนท บารซาร 
 

- ออกแบบทาเตนงานประกวด Miss Thailand Universe 2004 ในวันที่ 27 มีนาคม 2547 
ณ หองบางกอกคอนเวนชั่น เซ็นทรัลพลาซา ลาดพราว 
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1. งานประกวด Miss Thailand World 2003  
 

ออกแบบทาเตน  โดย คุณพีรมณฑ ชมธวัช 
กํากับการแสดง   โดย คุณพีรมณฑ ชมธวัช 
ควบคุมการสรางสรรค  โดย BEC - TERO ENTERTAINMENT 
วันที่จัดแสดง     25 ตุลาคม 2546 
สถานที่             BEC – TERO HALL สวนลุม ไนท บารซาร 
จํานวนนักเตน    24 คน  แบงเปน นักเตนชาย 14 คน นักเตนหญิง 10 คน 

 
ในงานประกวด Miss Thailand World 2003 คร้ังนี้ ฝายควบคุมการสรางสรรค คือ         

BEC - TERO ENTERTAINMENT ไดกําหนดแนวคิดหลักและชุดการแสดงการเตนออกเปน 2 ชุด 
คือ     

 
ชุดที่ 1   Opening Show : The Professional  เปนการเตนเปดงานและเปดตัวผูเขาประกวด 
 
ชุดที่ 2   Inner Beauty of their mind  เปนการเตนเพื่อนาํเสนอผูเขาประกวด 

 
จากนั้นคุณพีรมณฑ ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตน ไดนําเอาความคิดหลักที่ไดมาตีความ 

จินตนาการและสรางสรรคการแสดงการเตน ไดดังตอไปนี้ 
 

ชุดที่ 1   Opening Show : The Professional 
 

1.1  แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 
  เปนการแสดงเปดตัวผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ซึง่เปนตัวแทนของผูหญิงทํางาน      
ผูหญิงยุคใหม ที่ตางกม็ีความฝนและความหวงัรวมกันเปนหนึ่งเดียว คือ ตองทาํชีวติ 
วันนี้และพฒันาโลกนี้ใหดีข้ึน 
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1.2  รูปแบบการนําเสนอ 
กําหนดใหเปน Musical Show ที่เนนความสนุกสนาน มั่นใจ และความเปน         

น้ําหนึ่งใจเดียวกันของผูแสดง เพื่อใหทั้งผูเขาประกวดและนักเตนไดแสดงความสามารถ
และอารมณ ออกมาอยางชัดเจน อีกทั้งยังเปนการแสดงที่แปลกใหม ไมซ้ํารูปแบบของ
การแสดงในแตละปที่ผานมา 

 
1.3  การตีความและการนําเสนอ 

คุณพีรมณฑ ไดสรางบรรยากาศในการเตนไวอยางชัดเจน กําหนดสถานการณวา
เปนตอนเชาในวันทํางาน อยูในสถานีขนสงมวลชน (Central Station) คือ รถไฟฟา ที่ที่ 
คนหมูมากจากสังคมอันหลากหลายเขามารวมตัวกัน บอกกลาวความฝนและนําเสนอ
ความเปนอาชีพของตนเอง และสุดทายทุกคนก็มีความคิดรวมกันเปนหนึ่งเดียว คือ ตอง
ทําวันนี้ใหดีที่สุด เพื่อชีวิตที่ดีกวาเดิมและเพื่อทําใหโลกนี้ดีขึ้น 

 
โดยใหนกัเตนทั้ง 24 คน เปนตัวแทนของแตละอาชีพ ดงัตอไปนี ้

- วิศวกร  - ทหารชาย - นักมวย 
- สถาปนิก - ทหารหญิง - นักกีฬาฟนดาบ 
- ครู  - นางแบบ - นักเตนบัลเลตชาย 
- หมอ/แพทย - จิตรกร  - นักเตนบัลเลตหญิง 
- พยาบาล - ชางภาพ - นักกีฬาเทควันโด 
- นักบิน  - พอครัว - เชียรลีดเดอร 
- แอรโฮสเตส - นักกฬีาเทนนิส - นักแสดง 
- นักธุรกิจ - นักแขงรถ - นักกีฬาขี่มาหญิง 
 

สําหรับผูเขาประกวดทั้ง 18 คนนั้น ไมไดระบุวาเปนผูประกอบอาชีพใด เพียง
ตองการใหเปนตัวแทนของผูหญิงทํางาน (Working Women) ที่มีความฉลาด เกง และเปน  
ผูหญิงยุคใหม 

 
ในการนําเสนอนั้น ใชแนวการเตนแบบแจส ดานซ เปนหลัก เนนความกระชับ       

พรอมเพรียงและชัดเจนเนื่องจากในการแสดง การเตนชุดนี้มีนางงามผูเขาประกวดเขามา
เปนสวนหนึ่งของการแสดงดวย แตในบางชวงไดนําแนวการเตนอื่น ๆ เชน บัลเลต และ 
Street Dance มาใชเพื่อใหเกิดความเหมาะสมในการสื่อถึงอาชีพนั้น ๆ อาทิ นักเตนบัลเลย
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ชาย-หญิง ที่ไดนําแนวการเตนบัลเลยมานําเสนอ และนักขับรถแขง ซึ่งไดนําเอาการเตน 
Street Dance มานําเสนอ เพื่อส่ือถึงความทาทายและความมั่นใจ สวนนักเตนที่เปนตัวแทน
ของอาชีพอื่น ๆ ก็นําลักษณะเดนของอาชีพนั้น ๆ สื่อออกมาทางทาเตน โดยการแสดงการ
เตนชุดนี้ เปนการเตนประกอบเพลงที่แตงขึ้นมาใหมสําหรับการประกวดในครั้งนี้ โดยเฉพาะ
เนนความมีสีสัน สนุกสนาน และความมีชีวิตชีวา ซึ่งนักเตนและผูเขาประกวดทุกคนตอง   
รองเพลงนี้ไปพรอมกับการเตนทั้งเพลง 

 
การแสดงการเตนทั้งหมด แบงไดเปน 6 ชวง โดยคํานึงถึง จังหวะ ทอนเพลงและ

การเปดตัวของผูเขาประกวดเปนหลัก ดังตอไปนี้ 
   
  ชวงที่ 1   

เสียงเพลงคอยๆดังขึ้น มีเสียง Voice Over นําเขาการเตนเปนภาษาองักฤษ  นกัเตน
ทยอยกันออกมาทีละกลุมจากคนละทิศทาง ซึ่งแตละกลุมมีทาเตนที่แตกตางกัน สลับเวียน
ตําแหนงกันอยางตอเนื่อง ในชวงกลางมีการทําทาซ้ําๆกัน ตามลักษณะทีเ่รียกวา Canon คอื
ใหนักเตนหลายกลุมทําทาเดียวกันแตจังหวะเริ่มตนการเคลื่อนไหวของแตละกลุมไมพรอม
กัน เลื่อมกันเล็กนอย เมื่อเขาถึงทอนที่มีเนื้อเพลงนักเตนรองเพลงไปพรอมกบัการเตน โดยใช
ทาที่ปรับมาจากพื้นฐานของอาชีพที่ตนเองไดรับบทบาท เร่ิมแปรแถวใหมีความชัดเจนมาก
ขึ้น เชน แปรแถวเปนแถวตอน 4 แถว แถวละ 6 คน  เตนทาฟรีสไตล แลวเดินแปรแถวมาจัด 
เปน Composition ดานหนาเวที นักเตนกระจายกันทั่วเวทีกอนที่จะแยกตัวออกรอบนอกของ
เวทีเพื่อเปดทางใหแกการปรากฏผูเขาประกวด 

 
  ชวงที่ 2 

จังหวะเพลงเปลี่ยน ผูเขาประกวดทั้ง 18 คน เดินแถวตอนเรียง 3 ออกมาพรอมกับ
รองเพลงจากดานขวาของเวที  เนนการแปรแถวของผูเขาประกวดรวมถึงการโพสตทาเพื่อนํา 
เสนอตนเองของผูเขาประกวด โดยมีนักเตนเตนอยูดานขางซาย ขวาและดานหลัง 

 
  ชวงที่ 3 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 1 ถึง 6 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือกลับเขาเวที เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน นักเตนที่อยูดานขางเคลื่อนมาที่ดาน 
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หนาของเวที พรอมทั้งการออกมาอีกครั้งของผูเขาประกวดที่เหลือ ผูเขาประกวดทั้งหมดแปร
แถวอยูบนเวทีที่ยกสูงขึ้น ทั้งนักเตนและผูเขาประกวดทั้งหมดเตนพรอมกัน เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 4 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 7 ถึง 12 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือกลับเขาเวที เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน นักเตนที่อยูดานขางเคลื่อนมาที่ดาน 
หนาของเวที พรอมทั้งการออกมาอีกครั้งของผูเขาประกวดที่เหลือ ผูเขาประกวดทั้งหมดแปร
แถวอยูบนเวทีที่ถูกยกสูงขึ้น ทั้งนักเตนและผูเขาประกวดทั้งหมดเตนพรอมกัน เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 5 

จังหวะของเพลงเปลี่ยน ยังคงเหลือนักเตนบางกลุมบนเวทีดานลางขางซาย ขวา
และดานหลังเพื่อเตนเสริมขณะที่ผูเขาประกวดหมายเลข 13 ถึง 18 นําเสนอตนเอง ผูเขา
ประกวดที่เหลือยืนจัดตําแหนงอยูดานบนขางซายและขวา  เมื่อนําเสนอครบทั้ง 6 คน  ผูเขา
ประกวดทั้งหมดลงมาแปรแถวและเตนอยูดานหนาเวที  เพื่อปดชวง 

  
  ชวงที่ 6 

 จังหวะของเพลงเปลี่ยนนักเตนทั้งหมดเขามาในเวทีโดยวางตาํแหนงอยูดานขางซาย 
ขวาทั้งขางบนขางลาง และดานหลัง พื้นที่เวทีสวนกลางเปนตําแหนงของนางงาม เปนการ
แปรแถวแถวหนากระดานที่สลับฟนปลา ทั้งหมดเตนพรอมกัน จบการเตน 

  
1.4 ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 

ในการแสดงการเตนชุดนี ้คณุพีรมณฑและทมีสรางสรรคงานของบริษทั            
BEC - TERO ENTERTAINMENT ตองการใหเกิดความแปลกใหมในการประกวด จงึได
จัดใหมกีารแตงเพลงขึน้มาใหมสาํหรับการเตนชุดนี ้และไดรวมกนัตกลงอธิบายแนวคิด
เกี่ยวกับเนื้อหา จงัหวะ อารมณ และความยาวของเพลงแกนกัประพนัธเพลง เพื่อให
สอดคลองกบัแนวคิดของการแสดงการเตนชุดนี้ทีก่ลาวไปแลวขางตน 

   
ในฐานะทีเปนนักออกแบบทาเตน คุณพีรมณฑไดรวมทํางานกับนักประพันธเพลง

และนักประพันธดนตรีอยางใกลชิด เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับการนําเสนอการเตน
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ในแตละชวง ชวงแรกของเพลงจะไดยินเสียงพูดบรรยาย (Voice Over) นําเขาการแสดง 
และมีเนื้อเพลง ดังตอไปนี้ 

 
  เมื่อฉันและเธอ มีคนละใจ เมื่อฉันและเธอ ฝนกันคนละอยาง 
  ฝนคนละมุม ฝนคนละทาง และทุกความฝนนั้นยังคงยิ่งใหญ 
  แมฉันและเธอไมเหมือนกันเลย แตมีสิ่งหนึ่งเหมือนกันในหัวใจ 
  นั่นคือพลัง จะกาวเดินไป มุงไปสูวันที่ดีกวา 

 
* เราตางก็ฝน เราตางก็หวัง เราตางก็มีปลายทางรวมกัน 

    จะเปลี่ยนพรุงนี้เปนอยางที่ฝน ใหเปนวันที่ดีกวา 
เราตางก็ฝน เราตางก็หวัง ใหวันพรุงนี้ไมธรรมดา 

                 จะเปลี่ยนโลกนี้ใหหมุนชา ๆ ใหเปนโลกที่ดีกวา 
 

ฉันไมไดเปนแคเพียงดอกไม ที่แคประดับใหโลกชื่นใจ 
ฉันไมไดเปนแคเพียงสีสันบนโลกใบใหญ 
ฉันไมไดมีแคความออนหวาน ใหโลกไดจืดชืดจนเฉาไป 

    ฉันไมไดมีแคความออนไหว ไมออนแอ 
 
**  ฉันคือผูหญิงวันนี้ ฉันคือผูหญิง ผูหญิงยุคใหม 

 มีมันสมอง และมีพลงัไมแพใคร 
และฉันจะหมุน หมุนโลกใบนี้ ใหมีแตวันที่ดียิ่งขึ้นไป 

      ดวยสองมอืฉันและดวยหัวใจ ผูหญิงวนันี ้
ซ้ํา * (2 คร้ัง) 
ซ้ํา ** (2 คร้ัง) 

 
1.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

คุณพีรมณฑ ไดบอกแนวคิดและกาํหนดใหเครื่องแตงกายของนักเตนทีเ่ปนตวัแทน
ของแตละอาชพีมพีืน้ฐานทีม่าจากความเปนจริง แตทัง้นี ้ นกัออกแบบเครื่องแตงกาย
สามารถเติมเต็มเครื่องแตงกายไดตามจนิตนาการของตนเอง ดงันัน้ความหลากหลาย
ทางดานเครื่องแตงกายจงึมีอยูมาก ทาํใหผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดง
ไดมากขึน้จากการสื่อความหมายของเครื่องแตงกาย  สวนเครื่องแตงกายของผูเขา
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ประกวดทัง้ 18 คนนัน้ เปนรูปแบบของชดุทํางานที่ทนัสมัย ไมวาจะเปนชุดกระโปรงสั้น
หรือยาว 

                              

                                 
 

                                             ภาพที่ 4.1 การแตงกายชดุ THE PROFESSIONAL 
 

                                             
 

ภาพที ่4.2  การแตงกายของนักเทควันโดและ 
                              นักบัลเลตชาย 
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การแตงหนาและทําผมของนักเตน เปนอสิระข้ึนกับแตละบุคคล เพราะนกัเตน
สามารถรับผิดชอบหนาที่สวนนี้ไดดวยตนเอง 

  

    
 
      ภาพที่ 4.3 การแตงหนาของนักบัลเลตหญิง 
 

1.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
คุณพีรมณฑ มีสวนรวมในการออกแบบและแสดงความคดิเหน็ เนื่องจากเวทีและ

ฉากมีสวนสาํคัญในการออกแบบทาเตนเปนอยางมาก  เวทีถกูยกขึน้มาใหมหีลายระดับ 
เพื่อสรางมิติใหกับการแสดง มีบันไดไลจากระดับหนึง่ไปสูอีกระดับหนึง่ และมีบันไดทอด 
ยาวออกมาจากเวทีดานซายเกือบถึงกึ่งกลางของเวท ี ดานหลังเปนจอ VTR ขนาดใหญ มี
ฉากทีท่าํดวยผาโปรงสีขาวหลายอัน ตกแตงขอบดวยกระดาษเงิน และฉากรูปทรง
เดียวกนัทีท่ําดวยไมยาวซอนกันเปนเหมือนตาราง  

 
อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงมพีูซึง่เปนอปุกรณที่ใชในการเตนของนกัเตนทีส่วม

บทบาทเปนเชยีรลีดเดอร 
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            ภาพที่ 4.4 รูปแบบจําลองของเวทีที่ใชในการแสดง 
 
 
 

 
 
                    ภาพที ่4.5 เวทีจริงที่ใชในการแสดง 
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1.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
การเตนหลักเปนแบบแจส ดานซ โดยมีการเตนแบบอื่นเขามาปะปนอยูในบางชวง 

มีความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดงดังนี้ 
 
1.7.1 การออกแบบทาเตนที่มีเสียงเพลง จังหวะและหองเพลงเปนตัวกําหนด การ

เคลื่อนไหวจึงตองลงจังหวะไดอยางแมนยํา เพื่อความคึกคักและสนุกสนาน 
 
1.7.2 การจัดวางตําแหนงของนักเตน มีความหลากหลาย มีความซับซอนในการ

แปรขบวน และทิศทางการเขาออกที่ชัดเจน รวมถึง Composition ที่นักเตน
ตองมารวมตัวกันดานหนา มีมิติไมเรียบแบน 

 

                         
 
                                ภาพที่ 4.6 การแสดงชุด The Professional 
 

1.7.3 ทาที่ใชมีความหลากหลาย ไมซ้ําไปซ้ํามา ในบางทาเปนการสือ่ความหมาย
โดยตรงตามเนื้อหาของเพลง หรือใหอิสระในการเตนบางชวงแกนักเตน 
(Improvisation) เพื่องายตอการสื่อสารใหผูชมเกิดความเขาใจ 
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                                  ภาพที่ 4.7 ทามีมันสมอง 

                       
   

                                                                ภาพที่ 4.8 ทามีพลัง 
 

1.7.4 การเตนทุกชวงจะเนนอารมณตามเนื้อเพลง ทั้งทางทาทาง การเคลื่อนไหว 
และสีหนา จนสามารถทําใหผูชมไดรับรูถึงอารมณทีน่กัเตนตองการสือ่ออก 
ไป และนักเตนยังตองรองเพลงไปพรอมดวยในขณะเตน 

 
1.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

ในการจัดการประกวดครั้งนี้ คุณพีรมณฑ มีเวลาในการเตรียมงานและดําเนินงาน
ทั้งสิ้นเกือบ 4 เดือน ทั้งในฐานะผูกํากับการแสดงและนักออกแบบทาเตน จึงตองทํางาน
ทุกขั้นตอนอยางละเอียดและรวมงานกับอีกหลายฝาย การศกึษาในครัง้นี ้เนนทีก่ระบวน 
การสรางการเตน ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 

 
1.8.1 รับแนวความคิดจากลูกคาคือบริษัท BEC - TERO ENTERTAINMENT 

และรวมแสดงความคิดเห็นในการสรางสรรคงาน 
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1.8.2 นําแนวความคิดที่ไดมาตีความ สรางเปนเรื่องราว เพือ่ใหผูชมเขาใจแนวคดิ
อยางชัดเจน วางรูปแบบ จังหวะ และชวงของการเตน กําหนดอารมณของ
การเตนวาควรมีความคึกคัก สนุกสนาน เปนการเริ่มตนวันทํางานวันใหม 
วางรูปแบบของเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการเตน 

 
1.8.3 นําเสนอเรื่องราว การตีความ รายละเอียดของการเตนแกลูกคาอีกครั้ง 
 
1.8.4 เนื่องจากการทํางานเตนในครั้งนี้เปนงานใหญ นักออกแบบทาเตนตอง     

รับผิดชอบและดูแลในหลายดาน ดังนั้นเพื่อใหไดงานที่มีประสิทธิภาพ นัก
ออกแบบทาเตนจึงไดจัดหาผูชวยและทีมในการทํางานขึ้นมาดังนี้ 

 
- ผูชวยในการออกแบบทาเตน 1 คน ชวยดูแลเร่ืองราย 

ละเอียดของทาที่นักออกแบบทาเตนไดใหไวแลว และยังตอง     
ชวยจดจําการวางตําแหนง และเรื่องราวตาง ๆ ในการเตน 
 

- ผูชวยในการติดตอประสานงาน 1 คน ดูแลในเรื่องการ 
    ประสานงานกับทีมงานฝายอื่น ๆ เชน ประสานงานกับกอง    
    ประกวด นางงาม และผูออกแบบเครื่องแตงกาย เปนตน 
 

1.8.5 เลือกและติดตอนักเตน ผานทาง ตัวแทนจัดหานักเตน คือคุณรับขวัญ      
สาสอาด โดยคัดเลือกนักเตนที่มีพื้นฐานทางการเตนแจส มีระเบียบวินัย มี
ฝมือและมีความตั้งใจในการฝกซอม ผูชาย 14 คน และเปนผูหญิง 10 คน  
ฝายตัวแทนจัดหานักเตน จะเสนอนักเตนที่มีคุณสมบัติตามที่นักออกแบบ
ทาเตนตองการมาให แลวใหนักออกแบบทาเตนเลือกนักเตนเอง แตในการ
แสดงบางชวงตองใชนักเตนที่มีความสามารถเปนพิเศษ นักออกแบบทา
เตนก็จะระบุวาตองการรวมงานกับนักเตนคนใด จากนั้นใหตัวแทนจัดหา
นักเตนเปนผูติดตอ นัดหมายวันเวลาและสถานที่ในการซอม 

 
1.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตนแกนักเตน โดยเริ่มจากการแนะนําของนักออก 

แบบทาเตน อธิบายแนวคิด รูปแบบ จังหวะ ชวงของการเตน และอารมณ 
ในการเตน จากนั้นนักออกแบบทาเตนจะปลอยใหนักเตนไดอบอุนรางกาย
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เพื่อเตรียมความพรอมในการเตน และเริ่มตอทาเตนดิบไปทีละชวง เมื่อ
แมนยําแลวจึงทําการซอมเตนพรอมเพลงเปนชวง ๆ ไป จนจบเพลง  ในการ
ตอทาเตนนั้น นักออกแบบทาเตนจะทําทาที่ตองการใหนักเตนดูกอน และ
ใหนักเตนทําตาม  ในบางครั้งนักออกแบบทาเตนเพียงแคบอกช่ือเฉพาะ 
ของทาตาง ๆ ที่นักเตนคุนเคย หรือบางชวงตองใชการ Improvisation ของ
นักเตน  นักออกแบบทาเตนเพียงแคบอกอารมณ แลวคอยมาแกทาใหที
หลัง 

 
1.8.7 การซอมทิศทางการเขา – ออก และตําแหนงบนเวทีจริง (Blocking) เพื่อ

ปรับการเตนใหเหมาะสมกับการมองในระยะที่ผูชมสามารถเห็นไดจริง อีก 
ทั้งการประกวดเปนการถายทอดสดทางไทยทีวีสีชอง 3 การ Blocking การ
เตนจึงเปนโอกาสที่จะทําใหทีมกลองไดรูตําแหนงวาควรวางกลองไวที่
ตําแหนงใด และการเตนในแตละชวงมีลักษณะเดนที่ควรถายออกอากาศ 

 
1.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายและอุปกรณประกอบการแสดง เพือ่เปน

การเตรียมความพรอมของทุกฝาย และแกไขงานในสวนที่ผิดพลาด 
 

1.8.9 แสดงจริง 
 

1.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมงานทุกฝาย ซึ่งผลในการทํางานครั้งนี้เปน
ที่พอใจของลูกคาและทีมงานทุกฝาย 

 
1.9 สรุปและวิเคราะห 

1.9.1 การสรางภาพ บนเวทีมีมิติดวยการจัดวางตําแหนงและการจัดระดับของ 
นักเตน การแปรแถว และทิศทางการเขา – ออก ซึ่งทําใหภาพที่ปรากฏ ไม
หยุดนิ่ง มีการเคลื่อนไหวเปนชวง ๆ เพิ่มความตื่นตาตื่นใจใหผูชมดวยทา
เตนที่หลากหลายตรงตามจังหวะ เนื้อหาของเพลง อีกทั้งนักเตนและผูเขา
ประกวดทุกคนยังแสดงออกดานอารมณไดอยางชัดเจน ทั้งการรองและ 
การเตน 
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1.9.2 การแสดงการเตนชุดนี้ มีจุดประสงคเพื่อเปดงานและเปดตัวผูเขาประกวด
ทั้ง 18 คน  ดังนั้น นักออกแบบทาเตนจึงตองวางแผนการเตนและสัดสวน
ของการนําเสนอใหเหมาะสม อีกทั้งการออกแบบทาเตนใหกับผูเขา
ประกวดยังเพิ่มความยากใหกับการทํางาน เพราะผูเขาประกวดสวนมากไม
มีพื้นฐานทางการเตนมากอน นักออกแบบทาเตนจึงตองเร่ิมสอนตั้งแตพื้น 
ฐานการเตนที่จําเปน และตอทาใหอยางละเอียด เมื่อมาซอมรวมกับนักเตน 
จึงไมทําใหเกิดปญหา ความผิดพลาดและความลาชาในการซอม 

 
1.9.3 การทํางานเตนที่ตองถายทอดทางโทรทัศน นักออกแบบทาเตนตองทํา

ความเขาใจกับทีมกลอง เพื่อเตรียมความพรอมในการจัดวางตําแหนง
กลองในแตละมุม และทําใหการถายทําไดภาพที่เหมาะสมและดีที่สุดใน
การออกอากาศ สื่อใหผูชมทางบานสามารถสัมผัสถึงบรรยากาศของงานได 

 
ชุดที่ 2   Inner Beauty of Their Mind 

 
 เปนการแสดงการเตนในเบรคที่ 3 ของการถายทอดทางโทรทัศน ซึ่งทางทีมสรางสรรคงาน

ของ BEC - TERO ENTERTAINMENT ไดกําหนดแนวคิดหลักและตั้งชื่อการแสดงไวกอนแลว ซึ่งนักออก 
แบบทาเตนตองตีความตอไป 

 
2.1   แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 

ความงามที่แทจริงของผูหญิง คือ ความสวยงามที่ออกมาจากภายในจิตใจ 
 
2.2  รูปแบบการนําเสนอ 

เปน Symbolic Dance นําเสนอความหมายที่ส่ือผานมาจากทาทางการเคลื่อนไหว 
ในการเตน เครื่องแตงกาย อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 

 
2.3  การตีความและการนําเสนอ 

เปนการตีความตอเนื่องมาจากการเตนชุดที่ 1 ที่กลาวถึงสมัยใหม ผูหญิงที่เปนคน 
ทํางาน (Working women) ที่ตองทํางานตั้งแตเชาจรดเย็น ทําใหเกิดความรูสึก    
เหนื่อยลา ดังนั้นจึงตองมีการพักผอน เมื่อจิตใจไดผอนคลาย สบาย และสงบ จึงจะทํา
ใหเกิดความงามที่ออกมาจากขางในจิตใจ คือ ความมีจิตใจดี ไมเครียด และอารมณดี 
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เมื่อนึกถึงสถานที่ที่จะทําใหรูสึกผอนคลายและพักผอน นักออกแบบทาเตนจึงตองการ
สรางภาพและบรรยากาศบนเวทีใหเปนเสมือนสปา ที่กําลังไดรับความนิยมอยูในกระแส
การบริโภคปจจุบัน แตดวยขอจํากัดทางดานงบประมาณ จึงไมสามารถสราง 
บรรยากาศของสปาออกมาใหมีความเหมือนจริง (Realitic) จึงไดภาพบรรยากาศของ
การเตนออกมาเปนแบบเหนือจริง (Surrealitic) ตามจินตนาการของนักออกแบบทาเตน 
ในขณะเดียวกันผูชมก็สามารถตีความภาพที่เห็นบนเวทีไดดวยตนเอง ซึ่งนอกเหนือจาก
ความสําคัญของการออกแบบทาเตนแลว นักออกแบบทาเตนยังไดใหความสําคัญกับ
เครื่องแตงกาย ฉาก และอุปกรณประกอบการแสดงในชุดนี้เปนพิเศษ 

 
ดานการนําเสนอ ใชแนวการเตนแบบโมเดิรน ดานซ (Modern Dance) ซึ่งมีความ

เหมาะสมกับการเตนในชุดนี้ นักเตนตองเตนและเคลื่อนไหวโดยเนนที่ Quality และ
จังหวะชวงของทาตอเนื่องที่มีการเคลื่อนไหวคอนขางชาแตชดัเจน และนาํความสามารถ
พิเศษของนักเตนมาใชสรางความตื่นตาใหแกการเตน 

 
เนื่องจากการเตนชุดนี้เปนการเปดโอกาสใหผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ไดออกมานํา 

เสนอตนเอง กอนที่จะประกาศรายชื่อผูเขารอบ 6 คนสุดทาย นักออกแบบทาเตนจึงตอง
แบงชวงการนําเสนอระหวางการเตนและการออกมานําเสนอตนเองของผูเขาประกวดให
มีความเหมาะสม ซึ่งตองคํานวณเวลาและหองเพลงใหลงตัว 

 
ดังนั้น การแสดงการเตนชุดนี้แบงออกเปน 4 ชวง ตามหองเพลง ความยาว และ

ความเหมาะสมในการปลอยตัวผูเขาประกวดออกมาเปนกลุม ๆ ในแตละชวง ดังตอไปนี้ 
  
  ชวงที่ 1 

 เสียงเพลงคอยๆ ดังขึ้นพรอมกับการคอยๆปรับไฟใหสวางขึ้น เห็นภาพของขวดครีม
ที่มีนักเตนอยูขางในกําลังเคลื่อนไหวอยางชาๆ นักเตนออกมาจากทุกดานดวยการกลิ้ง
ออกมาหรือเดินออกมาอยางชาๆ บางกลุมถือลูกโปงยกขึ้นดานขางในระดับใบหนาดาน
ที่หันสูเวที การเคลื่อนไหวหรอืการเตนเปนไปอยางชากระจายทั่วเวที แลวนักเตนบาง 
สวนเคลื่อนมาจัด Composition ตรงกลางของเวทีที่เปนขั้นบันไดเพื่อเปนจุดปลอยตวัให
ผูเขาประกวด หมายเลข 1 ถึง 4  ออกมาเพื่อนําเสนอตนเองแลวเดินกลับเขาไปในเวที 
เมื่อนําเสนอเสร็จนักเตนเดินยอเขาอยางเร็วเพื่อเตรียมจัด Composition ชวงตอไป 
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 ชวงที่ 2 
 จังหวะดนตรีเปลี่ยน นักเตนแบงไปจัด Composition ที่บันไดดานขางของเวที      
ทั้งสองดานเพื่อเปนจุดปลอยตัวใหผูเขาประกวดหมายเลข 5 ถึง 10 ออกมาเพื่อนําเสนอ
ตนเองโดยสลับจุดออกขวา ซายแลวเดินกลับเขาไปในเวที นักเตนเดินยอเขาอยางเร็ว
เพื่อเตรียมจัด Composition ชวงตอไป 
 
 ชวงที่ 3 
 จังหวะดนตรีเปลี่ยน นักเตนสวนหนึ่งออกจากเวที สวนที่ เหลือเคลื่อนมาจัด 
composition เปนกลุมดานขวาของเวทีเปนการจัดตําแหนงดวยทาเตนซึ่งวางตําแหนง
ของนักเตนไวใหตอเนื่องเกี่ยวพันกัน  มีนักเตนชายอีก 3 คน ทําทาที่ปรับมาจากพื้นฐาน
ทางโยคะและกายกรรม ผูเขาประกวดหมายเลข 11 ถึง 16 ปรากฏตัวตรงกลางของเวที
เพื่อนําเสนอตนเองแลวเดินกลับเขาไปในเวที  นักเตนวิ่งเขามารวมกันที่ตรงกลางของ
เวที 
 

ชวงที่ 4 
นักเตนทัง้หมดเขามาที่ตรงกลางเวทียนืเปนระดับตามแนวบนัได แปรแถวแลวจัด 

เปน composition ผูเขาประกวดหมายเลข 17 และ 18 ออกมาจากดานซายและขวาของ
เวท ี เมื่อนําเสนอเสร็จ นกัเตนทั้งหมดวิ่งเขาเวท ี ผูเขาประกวดทัง้หมดออกมายนืโชวตวั
อีกครั้ง จบการเตน 

 
2.4  ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 

คุณพีรมณฑ ไดเขาไปมีสวนรวมในการวางแนวคิด จงัหวะ อารมณและความยาว
ของดนตร ี เนื่องจากดนตรใีนการแสดงชดุนี้ตองทาํตามวิธกีารนําเสนอการเตนที่กลาว
มาแลวในแตละชวงขางตนเปนหลกั มกีารกําหนดเวลาวาแตละชวงตองการความยาวกี่
นาทหีรือกี่วนิาที นับเปนจงัหวะหองเพลงไดกี่หองหรือความเขาใจตรงกนัของทุกฝาย 

 
แนวดนตรีมีความทันสมัย แปลกใหม แตฟงสบาย และมีเสียงเราและจังหวะเราอยู

เปนชวง ๆ 
 
 
 



 84

2.5  เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
จากแนวคิดและการตีความของนักออกแบบทาเตนที่ตองการสรางภาพบนเวทีให 

มีลักษณะที่ส่ือถึงบรรยากาศของสปา ในสวนของเครื่องแตงกายจึงถูกกําหนดใหเปน    
สีขาว ใชผายืดเพื่อความสะดวกในการเคลื่อนไหวของนักเตนและเพื่อสรางความแปลก 
ใหมตามรูปแบบ  Modern Dance การตัดเย็บและรูปทรงของเครื่องแตงกายจึงดูไม
ธรรมดา ซึ่งแบงเปน  2  แบบ ดังตอไปนี้ 

 
แบบที่ 1 นักเตนสวมเสื้อยืดรัดรูป แขนยาว คอสูงมีหมวกใชคลุมปดศรีษะ 
  ใหเห็นเฉพาะสวนของใบหนา แลวสวมทับดวยเสื้อแขนสั้นทํา 

ดวยผามันสีขาวเนนเทคนิคการตัดเย็บและการเดินดายโดยการ 
จับสม็อกขนาดเล็กเดินเสนรอบตัว สื่อใหเห็นถึงความนุมนวล 
ของสบู มีความยาวประมาณตนขา สวมถุงมือและถุงเทาสีขาว 

 
แบบที่ 2  นักเตนสวมเสื้อยืดรัดรูป แขนยาว คอสูงมีหมวกใชคลุมปดศรีษะ 
  ใหเห็นเฉพาะสวนของใบหนา แลวสวมทับดวยเสื้อกั๊กสีขาวผา 
  ยืดเสริมโครงพลาสติกใหมีลักษณะโคงอยางอิสระ ( Free form ) 
  นําเสนอความทันสมัย 
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                                       ภาพที่ 4.9 การแตงกายชุด Inner Beauty of Their Mind 
 

2.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
ใชเวทีและฉากเดียวกันกับการเตนชุดที่ 1 แตมีการวางตําแหนงแทน    วงกลมสีขาว

ไวบนเวที 8 จุด มีความสูงและเสนผาศูนยกลางประมาณ 45 เซนติเมตร 
 
อุปกรณประกอบการเตนซึ่งนักออกแบบทาเตนไดจินตนาการเอาไวในขณะตีความ 

                  ไดถูกถายทอดออกมาดังนี้ 
 
ขวดครีม      ทําดวยผายืดโปรงแสงเสริมโครงพลาสติกใหเปนรูปทรง 

   กระบอกยาวประมาณ 160 เซนติเมตร สามารถเปลี่ยนรูปทรง 
   ไดดวยการเคลื่อนไหวของนักเตนที่อยูขางในซึ่งมีตําแหนงวาง 
   อยูบนแทนวงกลมสีขาว 

 
ลูกโปง      สีขาวขนาดใหญซึ่งเปนสวนสําคัญในการออกแบบและกําหนด 
    ทาเตน ส่ือถึงความนุม เบาสบายของฟองสบู  
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           ภาพที่ 4.10 การแสดงชุด Inner Beauty of Their Mind 
 
นอกจากนั้นยังมีการใชเทคนิคพิเศษในการพนฟองสบูตลอดเวลาซึ่งตั้งเครื่องผลิต 

ไวดานหนาทั้งสองขางของเวที สรางบรรยากาศในการเตนใหใกลเคียงกับความเปนสปา 
มากที่สุด 
 

2.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
เปนการเตนที่เนนรูปแบบ Modern Dance โดยมีการเตนแบบอื่นเขามาปนอยูใน 

บางชวง มีความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดงดังนี้ 
 

2.7.1    ทาเตนและการเคลื่อนไหวในการเตนชุดนี้เนนที่ Quality  คือคุณภาพของ 
การเคลื่อนไหวและการยืดเหยียดสรีระของรางกายในขณะที่เตนหรือ
เคลื่อนไหว ใหมากที่สุด ( Straight ) จังหวะชวงทาตอเนื่อง เชนการเคลื่อน 
ไหวตอเนื่องคอนขางชาและปรับใหมีจังหวะการเคลื่อนไหวเร็วขึ้นในชวง
ของการเขา-ออกและการเปลี่ยนตําแหนง 
 

2.7.2 การเตนเนนการเลนระดับตามตําแหนงของนักเตน เชน นักเตนบางกลุม
กลิ้ง หรือเดินออกมาเพื่อเปนการเลนระดับของการเขาออกใหมีระดับสูง 
กลาง ต่ํา เพื่อสรางมิติและเรียกความสนใจจากผูชม 
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2.7.3 การเตนทั้ง 4 ชวง เปนการนําเสนอผูเขาประกวดทั้ง 18 คน ซึ่งในแตละชวง
ตองใหไดสัดสวนที่สมดุลและมีความหลากหลาย  อีกทั้ง Composition ใน
แตละชวงยังมีสวนสําคัญในการสื่อความหมายและแบงชวงของการเตน 
โดยใชหลักเนนความเหมาะสมของชวงเวลา พื้นที่ และการวางน้ําหนักใหมี
ความสมดุล 

 

                
 

                    ภาพที ่4.11 การจัด composition ดวยทาเตนซึ่งวางตําแหนงนักเตนใหตอเนื่องกนั 
 

2.7.4 มีการใชทาที่แสดงความสามารถพิเศษของนักเตน เชน ทาที่ดัดแปลงมา
จากทาโยคะ โดยการนั่งใหขาไขว วางสนเทาซายชนกนขวา สนเทาขวาชน
กนซาย หัวเขาทั้งสองอยูดานหนาในแนวดิ่ง ยกมือขวาตั้งศอก เอ้ือมมือ
ไพลไปขางหลังจับนิ้วกับมือซายที่เอื้อมไปขางหลัง ยืดหลังตั้งตัวใหตรง 
และยังมีการดัดแปลงใชทาพื้นฐานทาง Acrobatic ( กายกรรม ) ในบาง
ชวง เชนการถายน้ําหนักลงมาที่ศรีษะ และมือทั้งสองขาง ยกลําตัวขึ้นและ
หยุดคางไว เปนตน 
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                            ภาพที่ 4.12 ทาที่ดัดแปลงมาจากกายกรรม 
 
2.7.5 การออกแบบทาเตนสวนหนึ่งเกิดจากการใชอุปกรณประกอบการเตน เชน 

ลูกโปงสื่อความหมายถึงฟองสบู มีทาโยนขึ้นไปในอากาศหรือทุมไปมา
ระหวางนักเตน และการเคลื่อนไหวของนักเตนที่อยูในอุปกรณที่สื่อความ 
หมายของขวดครีม 

 
2.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

มีขั้นตอนในการดําเนินงานเหมือนการแสดงชุดที่ 1 ทุกขั้นตอน 
 

2.9 สรุปและวิเคราะห 
 2.9.1   การจัดองคประกอบของการเตนมีลักษณะแปลกใหม ประกอบกับเครื่อง    

แตงกาย อุปกรณ และเทคนิคพิเศษที่ใชในการเตนยังเปนสวนชวยเสริม
และสื่อใหการเตนมีความหมายตรงตามแนวคิดที่กําหนดไวไดมากยิ่งขึ้น 

 
2.9.2 นอกจากการตองคํานึงถึงภาพที่ผูชมภายในงานจะไดเห็นแลวยังตอง 

คํานึงถึงภาพที่จะนําออกอากาศทางโทรทัศนดวย ดังนั้นการที่จะถายภาพ
และตัดตอออกมาใหไดภาพที่ดูดี นักออกแบบทาเตนตองประสานงานกัน
กับผูกํากับภาพ ชางกลองซึ่งจําเปนตองมาดูการซอม เพื่อทดลองตัดตอ  
นําภาพมาดูปรับแกแตละ Scene ไมใหเกิดที่วางในจอโทรทัศน เลือกมอง



 89

มุมที่เหมาะสม ใหไดภาพที่สวยงามเหมาะสมไปออกอากาศเผยแพรตอไป 
ทําใหผูชมที่ดูผานทางโทรทัศนไดเห็นภาพใกลเคียงกับผูชมภายในหอง
ประกวดและความหมายที่ตองการสื่อจากการเตนใหมากที่สุด 

   
2.9.3 การเตนเปนที่พอใจของลูกคา ถือวาประสบผลสําเร็จในการออกแบบ      

ทาเตนแลวสวนหนึ่ง เนื่องจากนักออกแบบทาเตนมีประสบการณในการ
ทํางานเกี่ยวกับการประกวดนางงามมาแลวหลายปตอเนื่องกัน จึงทําให  
ลูกคาเกิดความไววางใจ เชื่อใจใหนําเสนอความคิดและสรางสรรคงานได
เต็มที่ ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการเขาใจตรงกันของลูกคา นักออกแบบ
ทาเตนและผูทํางานทุกฝาย การทาํงานจึงดําเนินไปในแนวทางเดียวกัน มี
การปรึกษาตรวจงานอยางสม่ําเสมอ 
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณรับขวัญ   สาสอาด 
 
 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขานาฏยศิลปตะวนัตก  คณะศิลปกรรมศาสตร จฬุาลงกรณ
มหาวทิยาลยั เขาสูการเปนนกัเตนอาชพีเมือ่  18 ปที่ผานมา มีความรกัและศรทัธาในอาชพีของตน 
เอง จนสามารถพฒันาการเตนไดหลายรูปแบบ เชน บัลเลต รําไทย แจสดานซ  โมเดิรนดานซ เปนตน 
เคยเปนครูสอนบัลเลตมากวา 10 ป แตดวยบุคลิกที่ชอบคิดสรางสรรคงาน อีกทัง้ลกูคาไดใหโอกาส
ในการออกแบบทาเตน จงึไดกาวเขามาสูอาชพีการเปนนกัออกแบบทาเตนอยางเต็มตัว  โดยในระยะ 
แรกผูใหญในวงการเตนเชน คุณนราพงษ จรัสศรี คุณสธุีศักดิ์ ภักดเีทวา ไดใหคําแนะนาํและมอบ
โอกาสในการออกแบบทาเตนสงมาใหเปนระยะๆ  สวนหนึ่งคุณรับขวัญมีความสามารถในการติดตอ
ประสานงานกบัลูกคา จนทําใหลกูคาเกดิความพอใจในการสรางสรรคงานและใหงานการออกแบบ
ทาเตนมาอยางตอเนื่อง 
 
 ปจจุบัน คุณรับขวัญ เปนนักเตนอิสระ นักออกแบบทาเตนอิสระและออกแบบทาเตนประจํา 
ที่ปกาซัส คอกเทลเลาจ  สุขุมวิท 23 และรายการ 07 Show 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 

-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
    18  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดเพชรบุรี 
 
-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
    19  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดสุโขทัย 
 
-  ออกแบบทาเตน งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” ในวันที่ 31ตุลาคม   
    ถึง 2 พฤศจิกายน 2546 ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณมนัสชัย  บุญชัง 
 
 นักเตนอาชีพอิสระ นักออกแบบทาเตน และครูสอนเตนแจสประจําสถาบัน Bangkok 
Dance  เร่ิมเขาสูวงการเตนโดยการชักนําของเพื่อนและเริ่มเรียนเตนโดยเริ่มจากการเตนแจสกอน 
เพื่อพัฒนาพื้นฐานในการเตน จนมีความรูและความถนัดในการเตนแจสเปนพิเศษ ไดรับเชิญใหรวม
ออกแบบทาเตนรวมกับนักออกแบบทาเตนทานอื่นๆ อยูเสมอ เชน ออกแบบทาเตนในงานแสดง    
ประจําปของสถาบัน Bangkok Dance   ดวยคุณลักษณะของนักออกแบบทาเตนที่ชอบคิด ชาง
สังเกต จึงทําใหคุณมนัสชัย ไดมีโอกาสดูงานของนักออกแบบทาเตนคนอื่นๆเปนจํานวนมากทั้งใน
ประเทศไทยและตางประเทศ เพื่อนํามาเพิ่มพูนประสบการณและดูทิศทางการเตน 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 

-  ไดรับเชิญเพื่อออกแบบทาเตนในงานแสดงประจําปของสถาบัน Bangkok Dance           
   ประจําป พ.ศ. 2546 
 
-  ออกแบบทาเตนและควบคุมการแสดงในงานพิธีเปดและพิธีปดกีฬาเยาวชนแหงชาติคร้ังที่   
   19  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ จังหวัดเพชรบุรี 
 
-  ออกแบบทาเตน งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” ในวันที่ 31ตุลาคม   
    ถึง 2 พฤศจิกายน 2546 ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  
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2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก” 
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด  และ  คุณมนัสชัย  บุญชัง 
ความคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท  เอ็กซทรอกาไนซเซอร  จํากัด 
อํานวยการแสดง  โดย  แกรมมี่โกลด 
วันที่จัดแสดง       31 ตุลาคม ถึง 1พฤศจิกายน 2546  เวลา  19.00 น. 
    2  พฤศจิกายน  2546  เวลา 14.00 น. 
สถานที่               หอประชุมใหญ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
จํานวนนักเตน   24 คน แบงเปนนักเตนชาย 13 คน  นักเตนหญิง 11 คน 
 
งานชรินทร อิน คอนเสิรต “ในฝน…อัศจรรยแหงรัก”  เปนคอนเสิรตเปดอัลบ้ัมใหมของคุณ 

ชรินทร  นันทนาคร ชื่ออัลบ้ัม ในฝน เปนการรวบรวมบทเพลงเกาที่โดงดังในอดีตของคุณชรินทร มา
เรียบเรียงและขับรองใหม โดยแนวคิดหลักของคอนเสิรตในครั้งนี้ไดมาจากการคิดฝนของตัว         
คุณชรินทร วาอยากใหคอนเสิรตในฝนของตนเองมีรูปแบบการแสดงแบบเปนเชนใด   ซึ่งภาพในฝน
ของคุณชรินทรนั้นเนนอารมณของเพลงที่จะนํามารอง โดยสวนมากเปนเพลงรัก ไพเราะ มีภาพการ
แสดงที่สวยงาม อบอุน และยังตองการรวมรองเพลงกับศิลปนนักรองรุนหลังที่ตนชื่นชอบ ทีมงาน
ควบคุมการสรางสรรคจึงไดนําความฝนของคุณชรินทรมาเรียงรอยตอใหเปนการแสดงคอนเสิรตใน
คร้ังนี้  แบงการแสดงออกเปน 2 ชวง ดังนี้  
 
 ชวงที่ 1 ในฝน 
  เปนช วงการแสดงคอนเสิ รตในบทเพลงอันไพเราะ  ลํ้ าค าในอดีตของ                   
คุณชรินทร  นันทนาคร และศิลปนรับเชิญไดแก คุณอรวี  สัจจานนท  คุณภิรมยพร  ยิ้มละมาย          
( นางเอกลิเก ) คุณกลวย  เชิญยิ้ม และคุณดอกดิน  กัญญามาลย 
 
 ชวงที่ 2  อัศจรรยแหงรัก 
  เปนการแสดงละครเพลง  เร่ือง กามนิต ซึ่งดัดแปลงมาจาก “กามนิต – วาสิฏฐี” 
โดยเสถียรโกเศศและนาคะประทีป 
 
 ทั้งนี้ผูวิจัย มุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม จึงกําหนดการ
ศึกษาไวในการแสดงชวงที่ 1 ที่เปนการขับรองบทเพลงตางๆ ถึง 17 เพลงโดยมีเพลงที่ทีมควบคุมการ
สรางสรรคกําหนดใหมีการเตนเขามาประกอบอยูถึง 7 เพลง  เนื่องจากเพลงสวนใหญเปนเพลงรัก
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หวานซึ้งและสนุกสนานที่จําเปนตองมีภาพประกอบการรองใหนาสนใจขึ้น จึงตองมีการเตนเขามา
ประกอบเพื่อไมใหการแสดงดูจืดชืด ซึ่งตองคํานึงถึงอารมณและจังหวะของเพลงวาควรใชการเตนรูป 
แบบใด สําหรับการแสดงคอนเสิรตในครั้งนี้ บทเพลงสวนใหญเปนเพลงรักที่ตองใชการเตนคูในรูป 
แบบของบัลเลตมาชวยในการนําเสนอ ( อดิศักดิ์ หมัดนุรักษ,สัมภาษณ,6 ธันวาคม2546) 
 
 เมื่อนักออกแบบทาเตน คือ คุณรับขวัญ สาสอาด ไดรับแนวคิดและรายละเอียดของงานแลว 
เห็นวาเพลงที่ตองออกแบบทาเตนในการแสดงนั้นมีอยูหลายเพลง จึงไดเลือกนักออกแบบทาเตนเพิ่ม
ขึ้นมาอีกหนึ่งคนเพื่อชวยในการออกแบบทาเตน คือ คุณมนัสชัย บุญชัง  โดยไดแบงเพลงที่จะออก 
แบบทาเตนตามความถนัดของแตละคน โดยผูวิจัยไดเลือกการสรางงานเตนของนักออกแบบทาเตน 
ทั้งสองคนนี้มานําเสนอคนละ 1 เพลง ดังตอไปนี้ 
  
 เพลงที่ 1    ตะวันยอแสง 
       ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ สาสอาด 
 
 เพลงที่ 2    จํากันบไดกา 
       ออกแบบทาเตน  โดย  คุณมนัสชัย  บุญชัง 
 
 จากนั้นนักออกแบบทาเตน ไดนําเอาแนวคิดและขอมูลรายละเอียดมาตีความ สรางสรรค
การเตน  ดังตอไปนี้ 
 
เพลงที่ 1   ตะวันยอแสง 
 

1.1  แนวคิดในการสรางสรรค 
เปนการเตนประกอบเพลงตะวันยอแสง แสดงใหเห็นถึงความหวงหา คิดถึงเมื่อยาม 

       ตองหางไกลจากคนรัก และความมั่นคง ซื่อสัตยในความรักของชายหนุม 
 

1.2  รูปแบบการนําเสนอ 
  กําหนดใหเปนการเตนคู ที่สามารถถายทอดอารมณของการเตนออกมาใหผูชม
สัมผัสได 
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 1.3  การตีความและการนําเสนอ 
  เพลงตะวันยอแสง เปนเพลงที่แสดงถึงความรักความหวงหา อาลัย เมื่อยามที่ตอง 

อยูหางไกลจากคนรัก และความมั่นคง ซื่อสัตยของชายหนุมที่จะไมมีวันเปลี่ยนแปลงไป  
 

การนําเสนอใชแนวการเตนแบบผสมผสานกันระหวางการเตนบัลเลตและลีลาซึ่ง 
เพลงนี้มีดนตรีเปนจังหวะวอลซ โดยใชการเตนคูระหวางชาย – หญิง เปนจํานวน 2 คู   
โดยจะกลาวถึงลําดับของการเตนโดยรวมเนื่องจากเพลงนี้มีความยาวไมมากนัก ดังตอ 
ไปนี้ 
 
 ดนตรีเร่ิมบรรเลงเพลง นักเตนจะออกมาจากเวทีดานบนหนึ่งคู ดานลางหนึ่งคู โดย
นักเตนชายจะยกนักเตนหญิงซึ่งโพสตนิ่งในทาบัลเลต เมื่อนักรองเริ่มรองเพลงนักเตน
ชายวางนักเตนหญิงลงแลวเตนตามจังหวะเพลงโดยเนนทาบัลเลตและการเตนแบบ   
วอลซ ชวงสุดทายของเพลงนักเตนที่เตนอยูดานลางเคลื่อนไปเตนบนเวทีดานบน และ  
เขาเวทีทางดานซาย 

  
1.4  ดนตรี เพลง และเสียงประกอบการเตน 

เพลงตะวันยอแสง  ขับรองโดยคุณชรินทร  นันทนาคร  คํารองโดย คุณชาลี         
อินทรวิจิตร  ทํานองโดย คณุประสิทธิ์ พยอมยงค  ซึ่งเปนการรองเพลงประกอบ ดนตรี
สด ควบคุมวงดนตรีโดย คุณปราจีน  ทรงเผา  เรียบเรียงเสียงประสานใหม ใหมีความ
ไพเราะและเพิ่มเติมรายละเอียดของเพลงมากขึ้น 

 
1.5  เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

นักเตนหญิงสวมเกาะอกสีเหลืองแดง กระโปรงปายหนาผากํามะหยี่สีแดงประดับ 
ดวยขนนกสีเหลืองแดง  ประดับดวยสรอยคอลูกปดสีแดง ผมยาวรวบผมครึ่งหัวประดับ
ดวยดอกไมสีแดง สวมรองเทา Soft Shoes 
 
 นักเตนชายสวมเสื้อคอจีนแขนยาวสีแดงผาโปรงจับระบายที่สาบเสื้อ รัดขอแขนทิ้ง
ชายเปนระบาย สวมกางเกงขายาวผากํามะหยี่สีแดง คาดดวยเขม็ขัดสเีงนิ จดัผมใหเขา 
รูป  รองเทาหนังหุมสนสีดํา 
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การแตงหนาเนนความสวยงามและชัดเจน กลาวคือ ในการแสดงคอนเสิรตแตละ
คร้ังนั้นตองใชแสงและไฟมากเปนพิเศษยิ่งกวาการแสดงเนื่องในโอกาสอื่นๆ ดังนั้นการ 
เติมแตงในแตละสวนของใบหนาตองชัดเจน แตงสีเขมเปนพิเศษ เชน การเขียวคิ้ว   
เขียนตา และปาก โดยหามทาปากดวยลิปสติกสีน้ําตาลโดยเด็ดขาดเพราะจะทําให 
ปากดูเปนสีดําเมื่อโดนแสงไฟ 

 
 
 
 
 

 
   
 
 
 
 
 
  
 
 
                                               ภาพที่ 4.13 การแตงกายเพลงตะวันยอแสง 
 
1.6  เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
          เวทียกพื้น 3 ระดับ โดยพื้นที่เวทีสวนลางมีความกวางและยาวมากที่สุดเพราะตอง 

เปนที่ตั้งของวงดนตรีและการแสดงสวนมากจะเกิดขึ้นที่เวทีสวนนี้  มีบันไดจากมุมดานซาย
ของเวทีเชื่อมตอไปยังเวทีระดับที่สองมีความสูงประมาณ 2 เมตร และมีบันไดไปสูเวทีระดับ  
ที่สาม มีการใชแสงและไฟสีแดงเพื่อส่ือความหมายของดวงตะวันตลอดทั้งเพลง 
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1.7  ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
เปนการผสมผสานการเตนหลายรูปแบบทั้งบัลเลต แจส และลีลาศ ซึ่งความเดนของ 

ทาเตนที่ใชในการแสดงมีดังตอไปนี้ 
 

1.7.1 การจัดวางตําแหนง การเปดตัวของนักเตนแตละคูมีความนาสนใจ โดยใหนัก 
เตนคูหนึ่งออกมาจากดานบนซายของเวที และนักเตนอีกคูออกมาจากดาน 
ลางขวาของเวที โดยนักเตนชายยกนักเตนหญิงออกมาในทาโพสตนิ่งแบบ  
บัลเลต เปนการจัดระดับพื้นที่เวทีดานบนไมใหเกิดจุดวาง  และไมทําให     
นักรองเกิดจุดดอย  หากแตเปนสวนชวยเสริมใหภาพการแสดงออกมาดูมีสี 
สัน สมบูรณมากยิ่งขึ้น 

 
  1.7.2   ใชการเตนแนวลีลาศเขามาเปนสวนหนึ่งในการเตน เนื่องจากเพลงที่ใชมี 

จังหวะการเลนแบบวอลซ  นักออกแบบทาเตนจึงนําการเตนแบบวอลซมา
ประยุกตใหเขากับการเตนแบบตะวันตก เชน การเดินกาวชิดกาวเปนรูป
ส่ีเหลี่ยม เมื่อครบหนึ่งรอบแลวทรงตัวอยูเหนือเทาขางเดียว ยกขาอีกขางหนึ่ง
เหยียดตรงไปขางหลัง ( Arabesque)  โดยใหไดลักษณะที่ไดสัดสวนของแนว
รางกายเหยียดยาว ตั้งแตปลายนิ้วมือจนจรดถึงปลายสะโพก 
               

1.7.3 นําการเตนบัลเลตเขามาสรางความตระการตาใหแกผูชม โดยเฉพาะเตนคู 
( Pas de duex ) ที่มีการหมุนตัว การเตะขาสูง การกระโดด และการยกขา   
ซึ่งตองอาศัยความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของนักเตนในแตละคู จึงจะทําให   
การเตนไมติดขัด ซึ่งถือวามีความเปนหนึ่งเดียวกัน ( Unity ) 

 
  1.7.4 อารมณของนักเตนตองเหมาะสมกับทาทางและเนื้อหาของเพลงที่มีความรัก 

        ปนกับความเศรา 
 

1.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
นักออกแบบทาเตนมีเวลาในการเตรียมงานประมาณ 1 เดือน ซึ่งมีขั้นตอนในการ 

      ดําเนินงานดังนี้ 
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1.8.1 รับแนวคิดและเพลงที่ตองออกแบบทาเตนจากทีมงานควบคุมการ          
สรางสรรคบริษัทเอ็กทรอกาไนซเซอร พูดคุยถึงรายละเอียดและงบ 
ประมาณในการเตน 

 
1.8.2 นําแนวคิดและรายละเอียดตางๆ มาตีความ วางรูปแบบการเตนในแตละ 

เพลงรวมถึงเครื่องแตงกาย 
 

1.8.3 นําเสนอรูปแบบการเตนแตละเพลงพรอมแนวคิดเกี่ยวกับเครื่องแตงกาย 
แกทีมควบคุมการสรางสรรคงาน บริษัทแกรมมี่โกลด และคุณชรินทร            
นันทนาคร รวมถึงการวางแผนการซอมรวมกัน 

 
1.8.4 ติดตอคุณมนัสชัย บุญชัง เพื่อชวยในการออกแบบทาเตน เนื่องจากเพลงที่ 

ตองใชการเตนเขามาเปนสวนประกอบมีหลายเพลง 
  

1.8.5 เลือกและติดตอนักเตนที่เคยรวมงานกันทั้งหมด 24 คน นักเตนชาย 13 คน 
นักเตนหญิง 11 คน โดยพิจารณาจากนักเตนที่มีพื้นฐานหรือเทคนิคในการ
เตนบัลเลตเพราะการเตนสวนมากเปนการเตนคูที่มีพื้นฐานมาจากการเตน
บัลเลต จากนั้นเลือกเพลงใหนักเตนตามความสามารถของแตละคน แลว
นัดหมายวันเวลาในการฝกซอม 

 
1.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตน โดยการเลาแนวคิดและอารมณ

ของเพลงนั้นๆใหฟงกอนแลวจึงสาธิตทาใหดู ตอทาเตนใหเปนชุดๆ แลว
คอยนําทาเตนในแตละชุดมาเรียงตอกันจนจบเพลง แลวซอมจนเกิดความ
แมนยํา ทั้งทาเตน จังหวะ และอารมณของนักเตน 

  
1.8.7 กําหนดตําแหนงและการซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) เพื่อใหทีมควบคุม

การสรางสรรคไดตรวจงานเตนใหตรงตามแนวคิดโดยรวมของคอนเสิรต 
 

1.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายเพื่อตรวจสอบความพรอมของทุกฝาย 
หาขอผิดพลาดและแกไขงาน 
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1.8.9 แสดงจริง 
 

1.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมควบคุมการสรางสรรคงานและลูกคา 
 

1.9 สรุปและวิเคราะห 
1.9.1 การออกแบบทาเตนในการเตนประเภทคอนเสิรต นอกจากตองดูแลทวงทา

และตําแหนงของนักเตนใหมีความสวยงามพรอมเพรียงแลว นักออกแบบ
ทาเตนยังตองวางตําแหนง ( Blocking ) ใหแกนักรองอีกดวย เพื่อจะทาํให
เกิดภาพรวมที่ลงตัวระหวางนักรองและนักเตน นักเตนตองไมโดดเดนเกิน
กวานักรอง หากแตชวยทําใหภาพบนเวทีมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
1.9.2 ในการเตนครั้งนี้ตองอาศัยความสามารถพิเศษของนักเตนเปนอยางมาก 

เพราะตองเตนในทาที่มีพื้นฐานมาจากบัลเลต ดังนั้นนักเตนท่ีถูกคัดเลือก
สวนใหญจึงเปนนักเตนที่ผานการเรียนทักษะดานบัลเลตมาแลว นัก
ออกแบบทาเตนตองเลือกเพลงใหนักเตนตามความสามารถของแตละคน  
ทั้งในการเตนในจังหวะเพลงชาหรือเร็ว การเตนเดี่ยว การเตนคู หรือการ
เตนกลุม  

 
1.9.3 การออกแบบทาเตนสําหรับงานคอนเสิรต ซึ่งตองมีการเตนประกอบหลาย

เพลง นักออกแบบทาเตนจะตองฟงเพลงทวนซ้ําหลายๆครั้ง แลว
จินตนาการวาเพลงใดควรมีรูปแบบเชนใดตามเนื้อหาและอารมณของเพลง 
เนื่องจากแตละเพลงตองทําใหเกิดความแตกตางกัน มีลีลาการเตน ลูกเลน
หลากหลายรูปแบบ จึงจะทําใหงานคอนเสิรตนั้นมีความแปลกใหมไปดวย 

 
1.9.4 ในสวนเครื่องแตงกายของนักเตน คร้ังนี้ถือวามีเวลาในการจัดเตรียมนอย 

เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงฝายจัดหาเครื่องแตงกายโดยฉับพลัน จึงทําให
เครื่องแตงกายออกมามีรูปแบบไมคอยตรงกับแนวคิดที่วางไว และเครื่อง
แตงกายบางชุดก็ไมสามารถเอื้อใหนักเตนเคลื่อนไหวไดโดยสะดวก จึงทํา
ใหเกิดปญหาในการเตน ดังน้ัน ทีมงานควบคุมการสรางสรรค บริษัท      
แกรมมี่โกลด นักออกแบบทาเตนและฝายจัดหาเครื่องแตงกาย จึงได
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ประชุมใหแกไขเครื่องแตงกายบางสวนใหออกมาตรงตามแนวคิดมาก
ยิ่งขึ้นและทําใหนักเตนสามารถเคลื่อนไหวไดโดยสะดวก 

 
เพลงที่ 2   จํากันบไดกา 
 

2.1  แนวคิดในการสรางสรรค 
เปนการเตนประกอบเพลง จํากันบไดกา แสดงใหเห็นถึงการตัดพอตอวาชายหนุมที่ 

       ตนเองรักแตเปนบรรยากาศที่สนุกสนานและคึกคัก 
 
2.2  รูปแบบการนําเสนอ 

เปนการเตนประกอบเพลงที่นักรองมีสวนรวมในการเตนบางชวง เนนบรรยากาศ 
                   สนุกสนานใชนักเตนเปนกลุมชาย – หญิง  
 

2.3  การตีความและการนําเสนอ 
เพลงจํากันบไดกา เปนเพลงจังหวะดิสโก สนุกสนาน ซึ่งเปนแนวเพลงที่นิยมกันใน 

ยุค Sixty  ดังนั้นนักออกแบบทาเตนจึงตองการสรางภาพบรรยากาศบนเวทใีหดเูปนยคุ 
Sixty เนนความคึกคัก สนุกสนาน โดยใชทักษะพื้นฐานในการเตนแจส สรางสีสันดวย
การแปรแถว  และเพื่อเปนการนําเสนอความสามารถของนักรองในบางชวงจึงเปนการ
ใหนักรองและนักเตนไดเตนไปพรอมกันอยางสนุกสนาน โดยจะกลาวถึงลําดับของการ
เตนโดยรวมดังตอไปนี้ 
 
 ชวงแรกของเพลง เมื่อดนตรีคอยๆดังขึ้น นักรองอยูตรงกลางเวทีดานลาง นักเตน
ชาย – หญิง 4 คน ออกมาจากเวทีดานบนขวา และนักเตนชาย – หญิง อีก 6 คน 
ออกมาจากเวทีดานลางซาย  โดยมีตําแหนงการยืนเปนคูชาย – หญิง  
  
ชวงกลางนักเตนที่อยูบนเวทีดานบน ลงมารวมแปรแถวในเวทีดานลาง ในการเตน

ชวงนี้ มีการแบงฝายชายหญิงเตนสลับกัน 
 
ชวงสุดทาย นักรองและนักเตนรวมกันเตนและแปรแถวอยูตลอดเวลา และมีการจัด

องคประกอบ ( Composition ) ของการเตนในชวงสุดทายเปนรูปตัววี ( V ) โดยใหนัก 
รองอยูแถวหนาและโพสตในทาจบ 
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2.4 ดนตรี เพลง และเสียงประกอบในการเตน 
เพลงจํากันบไดกา ขับรองโดย  คุณนันทิดา  แกวบัวสาย  คํารองและทํานองโดย  

คุณฉลอง  ภูสวาง  เปนการรองประกอบดนตรีสด ควบคุมวงดนตรีโดย คุณปราจีน    
ทรงเผา เปนการเรียบเรียงเสียงประสานใหม ใหมีความสนุกสนานและเพิ่มรายละเอียด
ของดนตรีมากยิ่งขึ้น 

 
2.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

เครื่องแตงกายเปนแนวชุดในสมัย Sixty ที่นิยมใสกางเกงขาบาน โพกศรีษะ ใส   
แวนตากันแดดอันใหญ สวมเสื้อผาที่มีลวดลาย สีสันสดใส ฉูดฉาด ซึ่งในการเตนเพลงนี้
ปรากฏอยูหลายแบบ นักเตนหญิงบางคนใสวิกผมสั้นหยิกสีทอง นักเตนชายใสวิกผม
หยิกสั้นและฟูสีดํา 
 
 การแตงหนาเนนความชัดเจนของคิ้ว ตา และปาก ซึ่งตองมกีารทดลองกบัแสงไฟบน
เวทีในรอบซอมใหญซึ่งมีความแรงกวาแสงธรรมชาติ จึงตองแตงสีเขมกวาปกตแิละไมใช
เครื่องสําอางที่มีความมันสะทอนแสง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

                           
 

ภาพที ่4.14 การแตงกายเพลงจํากนับไดกา 
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2.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
ใชเวทีเดียวกันกับเพลงตะวันยอแสง  เนนแสงสีที่มีความสดใสสนุกสนาน 

 
2.7 ความเดนของทาที่ใชในการแสดง 

นักออกแบบทาเตนมีความชอบและความถนัดในการเตนแจสมากเปนพิเศษ จึงเปน 
แรงบันดาลใจที่จะสรางสรรคทาเตนใหออกมาเปนแนวการเตนแจส ซึ่งมีความเดนของ
ทาเตนดังตอไปนี้ 
 

2.7.1 จังหวะ ทํานองและเนื้อหาของเพลง เปนตัวกําหนดการเตนและการ
เคลื่อนไหวใหเปนไปอยางแมนยํา เพื่อใหการแสดงดูมีความนาสนใจและ
สรางภาพความสนุกสนาน ถายทอดอารมณและบรรยากาศออกไปใหผูชม
สามารถสัมผัสได 

 
2.7.2 มีการออกแบบทาเตนไวหนึ่งชุดเพื่อใชในชวงการทวนซ้ําของเนื้อเพลงและ

ดนตรี ทําใหผูชมสามารถจดจําภาพบรรยากาศของเพลงได 
 
2.7.3 บางชวงของการเตนมีการใชทักษะ Contraction  ซึ่งคือการโคงหรือการหด

ลําตัวใหลําตัวดูสั้นลง ซึ่งมีความเร็วตามจังหวะของเพลง โดยใชการหายใจ
เขาออกสั้นๆเปนแรงผลักรางกายใหเกิดการเคลื่อนไหว 

 
2.7.4 การใชทาพื้นฐานการเตนแจสในการเคลื่อนที่ของนักเตน เชน STEP 

BALLCHANGE ซึ่งเปนการเคลื่อนที่ไปในทิศทางที่ตองการ โดยการแตะ
เทาไปขางหนาซายขวาสลับกัน ใหตรงตามจังหวะของเพลง 

 
2.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 

เปนการรับงานมาจากคุณรับขวัญ  สาสอาด กระบวนการแรกจึงไมไดมีความ 
สัมพันธกันกับลูกคาและทีมควบคุมการสรางสรรคงาน โดยมีขั้นตอนในการดําเนินงาน 
ดังตอไปนี้  

 
2.8.1 รับเพลงและแนวคิดจากคุณรับขวัญ  สาสอาด หารือเรื่องรายละเอียดของ 

แตละสวน 
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2.8.2 ตีความและออกแบบทาเตน รวมถึงรูปแบบของการแตงกาย 
 

2.8.3 กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตนซึ่ง คุณรับขวัญ สาสอาด ไดคัด 
เลือกไวใหแลว ตอทาโดยการสาธิตทาใหดูและใชศัพทเฉพาะที่นักเตนรูจัก
กันดีในการตอทาเตน เชน STEP BALLCHANGE ซึ่งเปนการเคลื่อนที่ไปใน 
ทิศทางที่ตองการ โดยการแตะเทาไปขางหนาซายขวาสลับกัน ใหตรงตาม
จังหวะของเพลง  รวมถึงบอกแนวคิดและอารมณของเพลงแกนักเตน 

 
2.8.4 การกําหนดตําแหนงและการซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) เพื่อแกไขและ 

ตัดทอนทาบางทาออกเนื่องจากมีปจจัยทางดานเวทีและนักรองเขามา 
เกี่ยวของ ในชวงนี้ไดมกีารซอมบนเวทีกับนักรองดวย 

 
2.8.5 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกาย เพื่อเปนการเตรียมความพรอมของทุก 

ฝาย 
 

2.8.6 แสดงจริง 
 

2.9 สรุปและวิเคราะห 
2.9.1 เมื่อตองออกแบบทาเตนในทุกครั้งคุณมนัสชัย บุญชัง ไดออกแบบทาเตน 

แบงหองดนตรี และแบงชวงการเตนไวลวงหนาหมดแลง ดังน้ันเมื่อมาถึง
กระบวนการถายทอดการเตนใหแกนักเตนจึงมีความชัดเจนและรวดเร็ว 

 
2.9.2    มีการใหความสําคัญแกนักเตนเทาเทียมกันทุกคน กลาวคือ การจัดวาง 

ตําแหนงหรือการแปรแถวไมเนนใหนักเตนคนใดคนหนึ่งเดนขึ้นมา แตเมื่อ 
การแปรแถวเปลี่ยนนักเตนก็เปลี่ยนตําแหนงกันใหมีความเดนและเทาเทียม 
กันทุกคน 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 
คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 
 เร่ิมเขาสูวงการเตนดวยความรักและสนใจในศิลปะการเตน  ในชวงเวลาที่มีนักเตนและผูที่
สนใจในการเตนนอย ซึ่งการเตนสวนมากมักมีข้ึนในงานการกุศลหรืองานกาชาดเทานั้น ไดรับการฝกฝน     
การเตนบัลเลตจาก ทานผูหญิงวราพร ปราโมช  ซึ่งเรียนรุนเดียวกับคุณนราพงษ  จรัสศรี และคุณบัญชา 
สุวรรณานนท และมีการพัฒนาการเรียนเตนมาตลอด โดยใหความสําคัญกับการเตนบัลเลตมากเพราะ
ถือวาบัลเลตเปนพื้นฐานการเตนสําคัญที่จะนําไปสูการเตนในรูปแบบอื่น  
 
 เร่ิมตนการออกแบบทาเตนจากงานละครเพลง   เร่ือง   มนตรักขนมครก   ของ  บริษัท                
แดสซ เอ็นเตอรเทนเมนท และ มีผลงานการออกแบบทาเตนปรากฏแกสายตาสาธารณชนอยาง
สม่ําเสมอ  ทั้งงานออกแบบทาเตนสําหรับการเตนในเชิงพาณิชยที่เนนศิลปะการเตนเปนสําคัญ        
ละครเพลง และการแสดงแสง สี ส่ือผสมตางๆ โดยสรางแนวความคิดและรูปแบบการเคลื่อนไหวของตน 
เองขึ้นจากพื้นฐานการศึกษาการเตนแบบบัลเลต  นอกจากนั้น ปจจุบันยังเปนอาจารยสอนวิชาการ     
ขับรองที่มหาวิทยาลัยเซ็นจอหน 
   
ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
 ผลงานในการออกแบบทาเตนของคุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา มีอยางตอเนื่อง อาทิ 
 
 -   ออกแบบทาเตนประกอบละครเพลง เร่ือง บัลลังกเมฆ  ในป พ.ศ.2544 

     ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
  

- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 3 ชุด องคมหาราชจอมราชัน   
      ในป พ.ศ.2545  ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
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- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 4 ชุด มหาบุรุษแหงหิมพานต    
      ในป พ.ศ.  2546 ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
 
- ออกแบบทาเตนในการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่  5 ชุด พระ…คูพระบารมี    
      ในป พ.ศ.2547 ณ ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช กรุงเทพมหานคร 
 
-   ออกแบบทาเตนประกอบละครเพลง เร่ือง บางกอก 2499   ในป พ.ศ.2547  
    ณ หอประชุมใหญ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 105

3. งานการแสดงแมน้ําของแผนดินปที่ 5 ชุด “พระ...คูพระบารมี” 
 
 ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 กํากับการแสดง  โดย  คุณสุวรรณดี  จักราวรวุธ 
 อํานวยการผลิต  โดย  คุณเสริมคุณ  คุณาวงศ 
 ควบคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท ซี เอ็ม ออรกาไนซเซอร จํากัด 
 วันที่จัดแสดง      23 มกราคม ถึง 5 กมุภาพันธ  2547 
   วันละ 2 รอบ เวลา 19.00  น. และ  21.00 น. 
 สถานที่  ทาราชวรดิฐ  ถนนมหาราช  กรุงเทพมหานคร 
 จํานวนนักเตน นักเตนอาชีพชาย 10 คน และนักแสดงประกอบกวา 70 คน 
 
 การแสดงแมน้ําของแผนดินปที่  5 ชุด “พระ...คูพระบารมี”  จัดข้ึนเพื่อเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จ 
พระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  เนื่องในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ  72  พรรษา โดย        
ทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี องคประธานจัดงานแสดง ทรงประทานชื่อ
การแสดงเปนภาษาอังกฤษวา “ Always Beside You, Your Majesty” การแสดงแมน้ําของแผนดินเปน
การสะทอนภาพแหงอารยธรรมอันยิ่งใหญ อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมทั้งของไทยและโลกที่สืบทอด
กันยาวนานตอไป ซึ่งผูชมสามารถเขาใจไดอยางชัดเจน แมชาวตางชาติก็สามารถรับความเพลิดเพลินกับ 
เร่ืองราวจินตนาการนี้ไดเปนอยางดี เพราะมีการจัดเตรียมระบบแปลภาษาอังกฤษผานหูฟงไวบริการ 
 
 การวิจัยครั้งนี้ มุงศึกษากระบวนการสื่อสารการเตนซึ่งถือวาเปนสวนสําคัญในการแสดงโดยจะ
กลาวถึงกระบวนการสรางงานเตนโดยละเอียดในหัวขอการตีความและการนําเสนอ ดังตอไปนี้ 
 
 3.1  แนวคิดในการสรางสรรคงานเตน 
  ทูลกระหมอมหญิงอุบลรัตนฯ องคประธานจัดการแสดงทรงวางแนวคิดในการจัดการ 

แสดงเฉลิมพระเกียรติใหแตกตางออกไปจากทุกป ในฐานะลูกที่ประทับใจในการทรงเคียง
ขางพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในการฟนฝาอุปสรรคตางๆ เพื่อดูแลทุกขสุขของราษฏร
มาตลอดระยะเวลาอันยาวนานตามพระราชปณิธาน ที่ทรงมุงหวังใหประชาชนชาวไทยมี
ความสุข โดยทรงเปนกําลังพระทัยและทรงมีบทบาทในการสนับสนุน พรอมทั้งแบงเบาพระ 
ราชภารกิจของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในทุกๆ เร่ือง 
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3.2 รูปแบบการนําเสนอ 
เปนการแสดงแสง เสียง สื่อผสม ในรูปแบบของละครเพลงแนวจินตนาการ โรแมนติก  

แฟนตาซ ี ของความรกัความศรัทธาซึง่ไมใชพระราชประวัต ิ แตเปนแนวทีแ่ปลกออกไปจาก
ที่เคยสรางมา 

 
3.3 การตีความและการนําเสนอ 

การตีความผานออกมาทางเรื่องราวของชายหนึ่ง หญงิหนึง่ ที่เปนคูบุญบารมี ยดึมัน่ใน 
ศรัทธาแหงความดีงาม   และความรกั   จนเกิดเปนพลงั   ใหทัง้สองรวมฟนฝาอปุสรรค        
ขวากหนาม   จนเกิดเปนตํานานทีเ่ลาขานในใจปวงชนตลอดกาล      ซึง่มเีนื้อเรื่องโดยยอ
ดังตอไปนี ้
   

ณ อนนัตนคร เมือ่กวาสองพนัปกอน กษัตริยชราและสุริเยนทรา องครัชทายาท ทรง  
ปกครองบานเมืองอยางสงบสุขมาเปนเวลาเนิน่นาน จนวนัหนึ่ง ปรากฏกองทพัปศาจบกุมา
ทําลายบานเมอืง  สุริเยนทรานําเหลาทหารออกตอสู แตก็ไมสามารถปราบกองทพัปศาจลง
ได ทามกลางความตืน่ตระหนกของชาวเมือง พลนันกับวชขาวกป็รากฏกายขึ้นและขับไลฝูง
กองทพัปศาจจากไป 

 
ชาวเมืองพากนัศรทัธาในตวันักบวชขาว เวนเพยีงกษัตริยและองครัชทายาทที่      

เคลือบแคลงการปรากฏกายของนกับวช  ที่สุด กษัตริยชรากส้ิ็นพระชนม ปลอยใหสุริเยนท
รา   องครัชทายาท เผชิญชะตากรรมเพยีงลําพงั นักบวชขาวเขาครอบครองเมืองดวยหวัง
คนหาจนัทรารตันมณี ที่แมผูใดไดครอบครองผูนัน้ก็จะเปนผูยิ่งใหญในโลกา 

 
สุริเยนทรารูถงึเจตนารายของนักบวชแตมิอาจตาน ทามกลางความทอแทส้ินหวงัของ

กษัตริยหนุม พลัน ดร.มินตรา หญิงสาวผูเปยมไปดวยศรัทธาในความรักและความดีงาม ได 
เดินทางขามผานมิติแหงกาลเวลา มารวมตอสูฝาฟนกับอุปสรรคนานัปการรวมกับพระองค  
วันเวลาและวิกฤตการณทีท่ั้งสองฝาฟนรวมกนั ไกถกัทอสายใยแหงความรักและความ
ผูกพันใหกอตัวขึ้น  มนิตราไดอภิเษกกับสุริเยนทราเปนจนัทราเทวี ราชินีแหงอนันตนครและ
ชวยเหลือสุริเยนทราในการบําบัดทุกขบํารุงสขุของชาวเมือง 
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ดวยพลังศรัทธาในความรักและความดีของสุริเยนทราและจันทราเทวี ทําใหทั้งสองพระ 
องคปราบกองทัพปศาจและนักบวชขาวไดสําเร็จ แตชะตากรรมไมส้ินสุดแตเพียงแคนั้น     
สุริเยนทราถูกลิขิตใหส้ินพระชนมทามกลางภายุราย แตดวยศรัทธาในความรัก ความดงีาม 
ของจันทราเทวี ตลอดจนชาวเมืองที่ภักดี ไดชวยใหสุริเยนทราผานพนชะตากรรม สามารถ
เอาชนะความตายมาได ทั้งสองพระองคปกครองอนันตนครเปนนครแหงความสุขอันเปน   
นิรันดรมาเนิ่นนานนับพันป 

 
ซึ่งมีนักแสดงดังตอไปนี้ 

 สุริเยนทรา รับบทโดย คุณธีรภัทร  สัจจกุล 
  มินตรา,จันทราเทวี  รับบทโดย   คุณนาเดีย  นิมิตรวานิช 
  นักบวชขาว รับบทโดย คุณภานุเดช  วัฒนสุชาติ 
  นรกานต รับบทโดย คุณวสันต  อุตมะโยธิน 
  กษัตริยชรา รับบทโดย คุณบุญชัย  จักราวรวุธ 
   

ทั้งนี้ผูวิจัยตองการศึกษากระบวนการสรางงานเตนของนักออกแบบทาเตน จึงไดแบง 
ชวงการแสดงที่มีการเตนเขามาเกี่ยวของเปน 3  ชวง คือ  ชวงเมามาย  ชวงระบําศิลปาชีพ 
และชวงรวมแรงรวมใจ  ซึ่งมีวิธีการนําเสนอดงัตอไปนี้ 

 
ชวงที่ 1 เมามาย 
   เมื่อกษตัริยชราสิน้พระชนม นักบวชขาวเขาครอบครองเมืองและแตงตั้งสุริเยนทราขึน้

เปนกษตัริยองคใหมพรอมทัง้ใหจัดงานเฉลิมฉลอง ปรนเปรอสุรา นารี และดนตรีใหกับ
ชาวเมืองอนนัตนคร 

 
นําเสนอในแนวการเตนบัลเลตผสมกับการเตนแจส ใชนกัเตนชาย 8 คน นักเตนหญงิ   8 

คน  ซึง่เปนผูนําสุรามาปรนเปรอใหแกชาวเมือง โดยนักเตนชายออกมากอนพรอมไหสรุา
จากทางดานซายของเวที  แลวแปรแถวถอยลงดานหลงั ใหนกัเตนหญิงออกมาจากทาง
ดานหลังพรอมกับถือแกวสุราและจัดรูปแถวเปนหนากระดานฟนปลา นักเตนชายเดินแถว
ตอนเรียงหนึง่ออกมาตรงกลางระหวางแถวของนักเตนหญิง  แลวทัง้หมด ก็เคลื่อนมา   
ปรนเปรอสุราแกชาวเมือง ซึ่งนัง่ลอมกนัเปนวงขนาดใหญ 3 วง นักเตนจับคูชายหญงิเขาไป  
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เตนคูกลางวงสรุาวงละ  2 คู  จากนัน้นกัเตนชายออกมาเตนฟรีสไตลนอกวงลอมของชาว 
บาน  นกัเตนหญงิเตนฟรีสไตลแตเนนสื่ออารมณยัว่ยวนใหชาวเมอืงดื่มสุรากนัอยาง
สําราญ 
 
 ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
 เมื่อ ดร.มินตรา หรือจันทราเทวีไดอภิเษกกับสุริเยนทราแลว นางไดชวยเหลือสุริเยนทรา 
ในการบําบัดทุกขบํารุงสุขของชาวเมือง ในการสรางอาชีพที่เกี่ยวของกับงานหัตถศิลป 
หัตถกรรม และเครื่องทอง  ระบําศิลปาชีพในครั้งนี้จึงมุงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการสราง
อาชีพและฝกหัดงานใหแกชาวเมืองอนันตนคร 
 
 ในระบําศิลปาชีพนักเตนคือนักแสดงที่เปนชาวบาน  นักออกแบบทาเตนจึงมีการออก 
แบบทาเตนในทาที่งาย ไมซับซอน สวนมากเปนการเคลื่อนไหว ( Movement ) การจัดองค 
ประกอบ การวางตําแหนงและอารมณของชาวบานแตละกลุม ซึ่งทั้งหมดตองรองเพลง
ประกอบไปดวย  การแสดงมีลาํดับดังตอไปนี้ 

 
 ชาวบานเปดตัวพรอมดวยอุปกรณการแสดงตางๆ จัดตําแหนงกระจายเต็มเวที เร่ิมการ
นําเสนอตามเนื้อเพลง  ดังนี้ 
 

- เพลงนําเขางานหัตถกรรม มีหญิงชราเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบในแตละ
ทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมือ่นกัแสดงนาํรองจบ แลวเปลีย่น
ตําแหนง 

  
- เพลงนําเขาการทําเครื่องทอง มีชายชราเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบในแตละ

ทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมือ่นกัแสดงนาํรองจบ แลวเปลีย่น
ตําแหนง 

  
- เพลงนําเขางานหัตถศิลป มีหญิงสาวชาวบานเปนนักแสดงนํา เมื่อรองเพลงจบใน

แตละทอน ทุกคนเตนพรอมกันและรองเพลงพรอมกันเมื่อนักแสดงนํารองจบ แลว
เปลี่ยนตําแหนง และแปรแถวเพื่อเตรียมแสดงฉากตอไป 
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ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
เมื่อเมืองอนันตนครจะตองเผชิญกับวิกฤตพายุรายและอุทกภัย ชาวเมืองจึงพรอมใจ 

รวมแรงปกปองเมืองของตน โดยการสรางเขื่อน ปลูกปา เก็บถนอนอาหารและเสื้อผา ตาม 
คําแนะนําของจันทราเทวี เมื่อชาวเมืองทําหนาที่ของตนเองเสร็จส้ิน จึงออกมาเตนรําดวย
ความฮึกเหิม ซึ่งมีภาพการแสดงโดยรวมดังตอไปนี้ 
 
 ชาวบานแปรแถวเปนแถวตอนหลายแถวกระจายทั่วเวที โดยมีนักเตนชาย 10 คน เปน 
หัวแถว การออกแบบทาเตนสวนมากเนนลีลาของมือและแขน ในทาที่งายๆ เพื่อความ
พรอมเพรียง ในชวงทายมีการชิดแถวมารวมกันดานหนาตามเนื้อหาของเพลงแลวกระจาย
ออกไปในทิศทางตําแหนงเดิม 

 
3.4 ดนตรี เพลง และเสียงประกอบการเตน 

ดวยรูปแบบของการแสดงซึ่งเปนละครเพลง การเตนในแตละชวงจึงเปนการเตน 
       ประกอบเพลงที่แตงขึ้นมาใหมเพื่อใหเหมาะสมกับเนื้อหาและอารมณในแตละชวง 
 
3.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

ในการเตนทั้ง 3 ชวง มีการแตงกายที่แตกตางกัน ดังตอไปนี้ 
 
ชวงที่ 1  เมามาย 

 นักเตนหญิง  สวมเกาะอกสีเนื้อ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ มวยผมต่ํา 
 นักเตนชาย   สวมเสื้อแขนยาวสีเขียวเหลือง นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว สวม รอง 
                              เทาแตะ จัดผมใหเขาทรง 
 ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 

 
  ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
  เด็กผูหญิง   สวมเกาะอกสีเนื้อ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ เกลาผมสูงประดับ 

ดวยมาลัยดอกรักรอบมวยผม 
นักแสดงหญิง   สวมเกาะอกหลากสี  นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ  มวยผมต่ํา 
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หญิงชรา     สวมเสื้อคอกลมแขนยาว หมสไบทับ นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ มวย 
ผมต่ํา 

เด็กผูชาย              สวมเสื้อคอกลมแขนยาวสีเขม กางเกงสีเดียวกัน มีผาผูกทับที่เอวคลาย  
                  กระโปรงยาวคลุมสะโพก มีผาโพกหัว สวมรองเทาแตะ 
นักแสดงชาย   สวมเสื้อคอกลมแขนยาวและแขนสั้นสีเขม นุงโจงกระเบน มีผาคาดเอว 
  สวมรองเทาแตะ  จัดผมใหเขาทรง 
ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 
 

 ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
นักแสดงหญิง   สวมเกาะอกหลากสี  นุงผาถุง สวมรองเทาแตะ  มวยผมต่ํา 
นักแสดงชาย   สวมเสื้อคอกลมแขนยาวและแขนสั้นสีเขม นุงโจงกระเบน มีผา 

คาดเอวสวมรองแตะ  จัดผมใหเขาทรง 
ทั้งหมดแตงหนาใหสวยงาม 
 

3.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
        เปนเวทีขนาดใหญ ที่สรางขึ้นกลางแมน้ําเจาพระยา แบงเวทีออกเปน 3 สวน ดานขวา 
เปนสวนของพระราชวังของสริุเยนทราเมืองอนันตนคร สวนกลางเปนมานน้ํามีฉากหลงัเปน
พระบรมหาราชวัง ดายซายเปนบรรพตของนักบวชขาว ซึ่งมีงานศิลปกรรมที่สวยงาม โดย 
คุณเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน มีเทคนิคพิเศษเชน ภูเขาไฟระเบดิ ทะเลเพลงิ มานน้าํ และน้าํพ ุ
ตระการตาดวยแสงและไฟที่สวยงาม  

 
 สวนอุปกรณในการเตนแบงตามชวงของการเตนไดดังนี้ 

ชวงที่ 1   เมามาย มีไหสุราและแกวน้ําที่นักเตนนําไปปรนเปรอแกชาวเมือง 
ชวงที่ 2   ระบําศิลปาชีพ มีการใชอุปกรณหลายชนิดที่สื่อถึงงานหัตถกรรมและ   

  หัตถศิลป เชน เครื่องจักรสาน  ผาไหม  เครื่องทอง ถวย จาน เปนตน 
         ชวงที่ 3   รวมแรงรวมใจ มีการใชอุปกรณ เชน กระบุง ตะกรา เปนตน   
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3.7  ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง  
  ในการเตนครั้งนี้มีการนําเอานักแสดงละครมาเปนนักเตนในทกุชวง ดงันัน้ดวยขอจาํกดั 

นี้   จึงทําใหนักออกแบบทาเตนสรางสรรคงานขึ้นมา  ใหมีความเหมาะสมกับนักเตนและ
การแสดงโดยรวม ซึ่งการเตนถือวาเปนสีสันที่ทําใหการแสดงละครเพลงมีความสวยงาม
มากยิ่งขึ้นจะกลาวถึงความเดนของทาเตนในแตละชวง  ดังตอไปนี้ 

 
 ชวงที่ 1   เมามาย 

- มีการใชทาพื้นฐานทางบัลเลต เชน การกระโดดหมุนตัวกลางอากาศหนึ่งรอบ 
 
- มีการเตนคูระหวางชายหญิงเพื่อนําเสนออารมณแหงความสําราญ และการ     

ปรนเปรอความสุขใหแกชาวเมือง 
 

- การเตนและการเคลื่อนไหวในชวงฟรีสไตลเปนการเตนกึ่งการ improvisation ของ     
นักเตน ซึ่งมีขอจํากัดทางดานทิศทางและอารมณของการเตน โดยนักออกแบบ    
ทาเตน 

 
ชวงที่ 2  ระบําศิลปาชีพ 
- ออกแบบทาเตนเพื่อใหนักแสดงที่ไมใชนักเตนอาชีพสามารถเตนได ซึ่งมีการออก 

แบบทาเตนไวสองชุด ทําซ้ํากันในแตละชวงของการแสดง คือ การเคลื่อนไหวตาม 
step เทา โดยกาวเทาขวากอนแลวเดินหนา 3 กาว แลวกระโดดยองอเขาหน่ึงขาง
ตามจังหวะการกาวเทา จากนั้นถอยหลังดวยเทาซายกอน 3 กาว แลวกระโดดยองอ 
เขาหนึ่งขางตามจังหวะการกาวเทาและเพลง และการโยกตัวซายขวาตามจังหวะ
เพลง เพื่อใหนักแสดงสามารถจําทาเตนไดอยางแมนยําและเกิดความ พรอมเพรียง
ในการเตน 

 
- มีการสรางภาพบนเวทีโดยการจดัวางตําแหนง( Blocking )  ของนักแสดง การ   

แปรแถวและการจัดองคประกอบ ( Composition ) ของนักแสดงบนเวที ประกอบ
กับการจัดวางฉากและอุปกรณประกอบการแสดงในระยะที่เหมาะสม 
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 ภาพที่ 4.15 การแสดงชวงระบําศิลปาชีพ 
 

ชวงที่ 3  รวมแรงรวมใจ 
- เปนทาที่ไดมาจากการตีบทตามเนื้อหาของเพลง เชน ความเขมแข็ง ออกแบบทา 

เตนใหกํามือทั้งสองขางยกขึ้นในระดับศรีษะ แขนตั้งฉาก  ความรวมใจรวมแรง ออก 
แบบทาเตนใหวางมือทั้งสองขางไขวกันไวตรงหนาอก เปนตน 

 
- ทิศทางการเคลื่อนไหวและการแปรแถวเสนอความหมายของการแสดงตามเนื้อ

เพลง เชน การรวมแรงรวมใจ เปนการชดิแถวมารวมกันเปนกลุมเดียวดานหนา
และกระจายออกไปเมื่อเนื้อเพลงบอกถึงความกระจายแผไพศาลของแผนดิน 

 
- เนนการใชลีลาของแขนและมือเพื่อความพรอมเพรียง สรางจังหวะดวยการย่ําเทา 

อยูกับที่ไปตามจังหวะเพลง 
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    ภาพที่ 4.16 การแสดงชวงรวมแรงรวมใจ 

 
3.8  ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
 การแสดงในครั้งนี้คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตนตองทํางานรวมกัน
กับหลายฝาย ซึ่งมีขั้นตอนในการดําเนินงานดังตอไปนี้ 
 

3.8.1 รับแนวคิด เนื้อเร่ืองยอและรายละเอียดของงาน  รวมประชุมและแสดงความ 
คิดเห็น 

 
3.8.2 นําแนวคิดและเนื้อเร่ืองยอมาตีความและหาชวงที่เหมาะสมที่จะนําเสนอการ

เตน วางรูปแบบ ทาเตน ในแตละชวง 
 

3.8.3 ประชุมและนําเสนอรูปแบบการเตนรวมกับทีมงานทุกฝายอีกครั้ง 
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3.8.4 ในการทํางานใหญที่ตองมีความรับผิดชอบมาก และรวมงานกับบุคคลอีกหลาย 
ฝาย นักออกแบบทาเตนจึงไดจัดหาผูชวยมาคอยติดตอประสานงานและดูแล
เร่ืองรายละเอียดของการเตนแกนักแสดงซึ่งมีเปนจํานวนมาก 

 
3.8.5 เลือกและติดตอนักเตน โดยใหเปนหนาที่ของผูชวยที่จะทําการวางแผนการซอม

นัดหมายและตกลงรายละเอียดเบื้องตนกับนักเตน โดยการแสดงในครั้งนี้ ใช
เพียงนักเตนอาชีพชายจํานวน 10 คน และนักเตนอีกสวนหนึ่งเปนนักแสดงที่ 
ทางทีมควบคุมการสรางสรรคไดคัดเลือกมาแลว 

 
3.8.6 กระบวนการถายทอดทาเตน เร่ิมจากการการบอกแนวคิด รูปแบบ เนื้อหา และ 

อารมณของการเตนในแตละชวง ตอทาโดยการสาธิตทาใหดูอยางชัดเจนเนื่อง 
จากนักแสดงสวนใหญไมมีพื้นฐานดานการเตนมากอนจึงไมอาจใชคําศัพท
เฉพาะกลุมของนักเตนได การตอทาแบงออกเปนชุด  ๆทวนซ้ําเมื่อแมนยําแลว
จึงนําทาแตละชุดมาเรียงรอยกันใหการเตนเกิดความสมบูรณ 

 
3.8.7 การซอมบนเวทีจริงกอนการแสดงเปนเวลาเกือบหนึ่งเดือน เพื่อปรับทิศทางการ 

เขาออก  วางตําแหนงและจัดองคประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงในแตละ
ชวง และใหเกิดความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับเร่ืองราวในสวนของละคร  โดย
มีการแกไขและรวมกันทํางานตลอดกับผูกํากับการแสดง 

 
3.8.8 การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดงเพื่อเปนการ

เตรียมพรอมกอนการแสดงจริง 
 

3.8.9 แสดงจริง 
 

3.8.10 ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมงานทุกฝาย เพื่อหาจุดบกพรองและเปน
ประโยชนในการแสดงครั้งตอไป 
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3.9 สรุปและวิเคราะห 
3.9.1 การสรางภาพบนเวทีเนนการจัดวางตําแหนง การแปรแถว อารมณและการ   

จัดองคประกอบของการแสดงมากกวาการเนนในเรื่องของเทคนิคและความ 
ซับซอนในการเตน 

 
3.9.2 การกําหนดสัดสวนและชวงจังหวะของการเตนในละครมีความสําคัญมาก

เพราะเปนการเพิ่มอรรถรสใหผูชมไดสัมผัสเร่ืองราวมากยิ่งขึ้น แตหากนําการ
เตนเขาไปใชไมถูกจังหวะก็จะทําใหความนาสนใจของละครลดนอยลง ดังนั้น
ในการเตรียมงานการแสดงในครั้งนี้นักออกแบบทาเตนและผูกํากับการแสดง
จึงตองทํางานรวมกันอยางใกลชิด 

 
3.9.3 เทคนิคพิเศษในการแสดงเปนขอจํากัดในการออกแบบทาเตน การจัดวาง

ตําแหนง และการจัดองคประกอบในการเตนของนักออกแบบทาเตน เนื่องจาก
ตําแหนงการตั้งของเทคนิคพิเศษตางๆมีกระจายอยูรอบเวท ี ซึง่อาจกอใหเกิด
อันตรายแกนักเตนและนกัแสดงไดโดยงาย เชน ความลืน่ของเวททีี่เกดิมาจาก
การใชมานน้ํา สะเก็ดไฟจากฉากภูเขาไฟระเบิดและทะเลเพลิง ดงันัน้นักออก 
แบบทาเตนจงึตองคาํนงึอนัตรายที่อาจเกิดขึ้นเหลานี้ในการออกแบบทาเตน
และการจัดองคประกอบอื่น  ๆเพื่อไมใหเกิดการบาดเจ็บแกนกัเตนและนักแสดง 
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ประวัติและผลงานของนกัออกแบบทาเตน 
 

คุณประยุทธ  ศิรกิุล  
 
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏยศลิปตะวันตก  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม  เขาสู      

วงการเตนตั้งแตคร้ังเรียนอยูชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย ไดรับการฝกฝนการเตนหลายรูปแบบ เชน      
รําไทย รําพืน้บานอีสาน แจสดานซ  โมเดรน ดานซ และคอนเทมโพรารี่ ดานซ  โดยเฉพาะพืน้ฐานใน 
การเตนบัลเลตจากอาจารย เอกชัย ไกแกว ซึ่งมีอิทธพิลในการออกแบบทาเตนของคุณประยทุธ เปน
อยางมาก เมื่อสําเร็จการศกึษาไดเร่ิมออกแบบทาเตนอยางเตม็ตัวโดยเขาทาํงานที ่บริษัท จีเอ็มเอม็ 
แกรมมี่ เอ็นเตอรเทนเมนท ในตาํแหนง Creative และมผีลงานออกมาอยางตอเนื่อง 

 
ปจจุบนัเปนนกัออกแบบทาเตนอิสระ และยังมคีวามสามารถเรื่องการออกแบบ ตัดเยบ็เสื้อ 

ผาเครื่องแตงกายและเครื่องประดับทัง้ในรูปแบบไทยและตะวันตก  
 

ผลงานในการออกแบบทาเตน 
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดงในพธิีเปดกีฬาองคการบริหารสวนจังหวัดภาคใต  
    คร้ังที ่5  ประจําป พ.ศ. 2546 ณ  สนามกีฬา  จังหวดัตรัง 
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ  
    เร่ือง พระมหาพุทธานุภาพ ปฐมกาลแหงแผนดิน  ในวนัที ่10 ตุลาคม 2546  
   ณ จังหวัดอุทัยธาน ี
 
-  ออกแบบทาเตนและกํากับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ  
   เร่ือง แสงดาวจรัสฟา  แสงใจสถิตหลา ประจําป พ.ศ.2546 ณ กองบนิ 53  
   จังหวัดประจวบคีรีขันธ   
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4. งานพิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย ครั้งที่ 25 “แคนเกมส” 2004  
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยทุธ  ศิริกลุ 
 กํากับการแสดง   โดย  คุณเอกชัย  ไกแกว 
 อํานวยการผลิต   โดย  ผูวาราชการจังหวัดขอนแกน 
 วันที่จัดแสดง      7 กุมภาพันธ 2547  เวลา 18.00 น. 
 สถานที่   สนามกีฬาจังหวัดขอนแกน อ.เมือง จ.ขอนแกน 
 จํานวนนักเตน    เปนนักเรียน  จากสถาบันการศึกษา ในจังหวัดขอนแกน  
    ซึ่งทางจังหวัดขอนแกนกําหนดมาใหจํานวน  2,900 คน 
 

งานพิธเีปดกฬีานกัเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที ่25 “แคนเกมส” 2004 ถือเปนงาน 
ที่เปดโอกาสใหจังหวัดขอนแกนไดแสดงศักยภาพในการจัดการแขงขันกีฬาที่มีความพรอมในทุกๆ
ดาน โดยเฉพาะความสามารถในการจัดการแสดงพิธเีปด และพิธีปด ทีท่างจงัหวดัขอนแกนไดให
ความสาํคัญมากเปนพเิศษ  ซึ่งผูวจิัยกําหนดการศึกษาไวในการแสดงพธิีเปดกฬีาเทานัน้   

 
งานแสดงพธิีเปดถูกวางแนวคิดใหนําเสนอเรื่องราว ความเปนมาและประวัติของจงัหวัด

ขอนแกนตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยไดตั้งชื่อการแสดงไววา “ขอนแกนแดนมหัศจรรย” โดยไดรับ
ความรวมมือจากโรงเรยีนในเขตอําเภอเมืองในเรื่องการจดัหานกัแสดง ซึ่งเปนนกัเรียนในระดับ
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษาจํานวนประมาณ 2,900 คน  

 
คุณประยุทธ  ศิริกุล ซึ่งเปนนักออกแบบทาเตนจงึไดนําเอาแนวความคิดหลักดังกลาวมา     

ตีความและสรางสรรคการแสดงในพธิีเปดดังนี ้
 
การแสดงชุด “ขอนแกนแดนมหัศจรรย” 
 
 4.1  แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 

เปนการบอกเลาเรื่องราว ความเปนมาและประวัติของจงัหวัดขอนแกน จากอดีต 
      จวบจนปจจุบัน 
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4.2 รูปแบบการนาํเสนอ 
กําหนดใหเปนการแสดงกลางแจงกึง่แสง เสียง ( Light and Sound ) นําเสนอ    

       ประวัติของจังหวัดขอนแกนใหผูชมสามารถสมัผัสไดถึงความมหศัจรรยของการตั้ง 
       หลักปกฐานของชาวขอนแกน  
 
4.3 การตีความและการนาํเสนอ 

นักออกแบบทาเตนไดศึกษาประวัติและความเปนมาของเมืองขอนแกน ตั้งแตการ 
เร่ิมหลัง่ไหลเขามาตัง้หลกัปกฐานจนเกิดเปนนครขอนแกน ซึง่กอตั้งมากวา 200 ป  การ 
ที่จะสามารถเลาเรื่องราวตางๆไดทัง้หมดนัน้เปนสิง่ทีย่าก เนื่องจากประวัติศาสตรเปน
เร่ืองที่มมีาชานาน นกัออกแบบทาเตนจงึไดศึกษา คนควา หาขอมูลของจงัหวัด
ขอนแกนโดยละเอยีดแลวนาํมาเรียบเรียงเพื่อสรางความเขาใจใหทัง้แกตนเองและผู 
รวมงานทกุฝาย โดยนกัออกแบบทาเตนไดแบงการแสดงออกเปน 7 องก  ดงัตอไปนี ้
  

องกที ่ 1 องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  
นางฟา อวยชยั 

 
องกที ่ 2 ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 
 
องกที ่ 4 มหัศจรรยแหงลําน้าํพอง 
 
องกที ่ 5 มวลผองพลังเยาวชน 
 
องกที ่ 6 ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลืองดอกคณูและเสียงแคน 
 
องกที ่ 7 รวมใจเหนียวแนน ตอนรับ “แคนเกมส” 

 
 ซึ่งในแตละองกมีการตีความและนําเสนอดังตอไปนี้ 
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องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  
  อวยชัย 

 
เปนการเลาประวัติของจังหวดัขอนแกนในชวงกอนที่จะมีการสรางเมอืง ซึง่มี      

       เร่ืองราวดังนี ้
 

 เมื่อคร้ังอดีตมพีระอรหนัตรูปหนึ่งเสดจ็อันเชิญพระบรมสารีริกธาตุขององคพระสมั 
มาสมัพทุธเจาโดยมุงหนาไปยังเมืองนครพนม เพื่อจะนาํพระบรมสารีริกธาตุไปบรรจุที่
พระธาตพุนมซึ่งกาํลงัทําการสรางอยู  เมื่อเดนิทางไดสักระยะหนึง่พระอรหนัตไดหยุด
พักแรมใกลตอมะขามที่ตายแลวและวางพระบรมสารีริกธาตุนัน้ไวบนตอมะขาม จนรุง
เชาจึงออกเดนิทางตอไป ดวยความลาชาในการเดนิทางดวยเทาในสมยักอน ทาํใหพระ
อรหนัตรูปนีเ้สด็จไปไมทนับรรจุพระบรมสารีริกธาตุทีพ่ระธาตพุนม จงึเสด็จกลับดวย
เสนทางเดิมเพือ่มุงหนานาํพระบรมสารีริกธาตุไปบรรจุที่อ่ืนตอไป เมือ่เสด็จมาถงึตอ
มะขามตายที่เคยหยุดพักแรม ก็ไดพบความมหัศจรรย ตอมะขามที่เคยตายกลับเจริญ 
เติบโตมีกิง่กานงอกขึ้นมาใหม  จงึเชื่อวาเปนการแสดงปาฏิหารยขององคพระสมัมาสัม
พุทธเจา  พระอรหนัตจงึสรางพระธาตุครอบตอมะขาม โดยนาํพระบรมสารีริกธาตุทีน่ํา 
มาบรรจุไวทีน่ีแ่ทน 

 
นําเสนอดวยการเตนบลัเลต โดยใชนกัเตนทีม่ีพืน้ฐานการเตนบัลเลตจากโรงเรียน

แกนนครวทิยาลัยจาํนวน 28 คนและ Stunt man 1 คน โดยแบงใหเตนตามบทบาทดงันี ้
 พระอรหันต 1  องค 
 Stunt man  พระอรหันต   1    คน 

เทวดา  3  องค 
 นางฟา  20 องค 
 นางไมผูทรงศลี 20 องค  
 คนตีกลองเพลชาย  4   คน 
 

โดยเริ่มจาก การตีกลองเพลอีสานขนาดใหญ 4 ลูก ที่ตั้งอยูบนอฒัจันทรตําแหนง
ใกลคบเพลิง ตี 3 ลา ( การตี 1 ชุด ) โดยเริ่มจาก เสียงต่าํไปเสียงสงู โดยมีเสียงฆอง 
ระฆัง ตหีางๆ เปนเสียงพืน้   
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เร่ิมกลองลาที ่1 พระอรหนัตเสด็จเหาะ ( Stunt man)  จากซายสนามฟุตบอล ไป 
หยุดที่ตอมะขาม วางพระบรมสารีริกธาตบุนตอมะขาม   

 
 เร่ิมกลองลาที ่2 พระอรหนัต คารวะ – ไหว  นัง่สมาธิพกัผอน 
 
 เร่ิมกลองลาที ่3 คารวะ – ไหว อันเชิญพระบรมสารีริกธาตุแลวเสดจ็เหาะตอไปทาง 
          ขวา  
 

เมื่อพระอรหนัตเสด็จผานไปลับตา ตอมะขามก็แผรัศมีแหงศรัทธา กิ่ง กาน ใบ ของ 
ตอมะขาม แทงยอด งอกออกมา  รุกขเทวดา 3 องค ออกมาจากตอไมประจํา สกัการะ
อานุภาพแหงพระสัมมาสัมพุทธเจา ที่ปกแผ ณ ตอมะขาม  นางฟาและนางไมผูทรงศีล
หมอบกราบ สักการะ รุกขเทวดากลับไปประจําที่ตอไม แลวนางฟาและนางไมผูทรงศีลจัด
ระบําถวาย เพือ่เปนการสักการะ อวยชัย ดวยการเตนในรูปแบบบัลเลต   
 

ในชวงทาย มีเสียงเพลงสาธกุาร รุกขเทวดา นางฟา และนางไมผูทรงศลี ถวาย
บังคมสักการะพรอมกัน  ทนัทีทีย่กมือ เงยหนาขึ้นทาถวายบังคม คร้ังที่ 1 ไฟคอยๆ  
Fade out 

 
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน”  

เมื่อเกิดพระธาตุขึ้น ดวยบารมี ความเจริญรมเย็นของศาสนา ก็เกิดการหลั่งไหล  
อพยพของผูคนจากทั่วทุกสารทิศมารวมตัวกันและรวมกันสรางเจดียครอบพระธาตุ เพื่อ 
เปนที่สักการะ บูชา ของประชาชน  โดยมีนักแสดงเปนชาวบาน จํานวน 1,000  คน เปน
การนําเสนอดวย Movement ของนักแสดง และการรําพื้นบานของหญิงทีป่วย 

   
เร่ิมองกที่ 2 ดวยการที่ชาวบานทั้งหมดถือคบเพลิงวิ่งเขามาในสนามเปนสายไหลตอ 

เนื่องกัน 4 ทศิทางจาก 4 มุมสนาม ทิศทางละ 250 คน สื่อถงึการอพยพ เคลื่อนยาย    
แตละสายแตกตัวแยกเปนกลุม 2 กลุมบาง 3 – 5 กุลมบาง  แลวมีนกัแสดงบางสวน
แยกตัวออกมาจากแตละกลุม  ไปยังบริเวณที่ตั้งของพระธาตุ คลายกบัวาเปนการพบ
โดยบังเอิญ  ทนัใดนัน้มีหญงิคนหนึ่งปวย จงึไดพบกับความศักดิ์สิทธิ์ มหศัจรรยของพระ
ธาตุ ทีท่ําใหหายปวย ไฟจับที่ผูหญงิ นักแสดงที่เหน็เหตุการณบางสวนจงึเดินทางไป
บอกกลาวกับเพื่อนๆในกลุมเดิมของตน ม ี Movement ที่แสดงใหเหน็ถึงความสนใจ 
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ความศรัทธา ที่คอยๆ เกิดขึน้  แลวทุกคนไปรวมตัวกนัที่พระธาตุ รวมใจกันคาราวะ  
หญิงที่ปวยรําบวงสรวง แลวทุกคนชวยกันสรางเจดียพระธาตุครอบตอมะขาม โดยมนีกั 
แสดงชายนําสวนของพระธาตุจําลองออกมาประกอบกนัทีบ่ริเวณตอมะขาม  นกัแสดง
อัดแนนทีพ่ระธาตุ กอนที่จะกระจายตวัออกไปประจาํตําแหนงใหเปนแผนที่จังหวัด
ขอนแกน  

 
 องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 
 เปนการแปรแถวใหเปนแผนที่จังหวัดขอนแกน นักแสดงถือคบไฟเพื่อใหเหน็เปน 
       ขอบแผนที่ ซึง่ใหมีความเหมือนจริงทีสุ่ด โดยใชนกัแสดงตอเนื่องจากองกที ่2 
 
 องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง  

 แมน้ําพองเปนเสมือนสายโลหิตที่ลอเลี้ยงทกุอณูของจังหวดัขอนแกนใหมคีวามอุดม 
สมบูรณ และเปนแหลงสรางวิถีชีวิต อารยธรรมใหแกชนชาวขอนแกน ตัง้แตอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยใชนักแสดงตอเนื่อง และเพิม่นกัแสดงที่เปนสายน้าํอีก 300 คน 

 
เร่ิมองกที่ 4 โดยนักแสดงทีแ่สดงเปนสายน้ําเคลื่อนเขามาสูแผนที่จังหวัดขอนแกน

ไปจนสุดเขตจังหวัด เมื่อนักแสดงที่เปนสายน้ําเคลื่อนที่เขามาสูแผนทีจ่ังหวัดในจุดใด 
นักแสดงที่แสดงเปนแผนทีจ่ะมกีารเคลื่อนไหวจากคนทีอ่ยูติดริมฝงน้าํคอยๆ แผขยาย 
ออกไปจนสุดเขตจังหวัด จากนัน้ นักแสดงเปนสายน้าํทาํการเคลื่อนไหวสื่อถึงการไหล
ของกระแสน้ํา นักแสดงทีเ่ปนแผนที ่ทาํการเคลื่อนไหวที่มพีื้นฐานมาจากการทาํมาหา
กิน การดําเนนิชีวิต 

 
ดนตรีเปลี่ยน ทุกคนวิ่งขยายออกไปเปนกรอบจังหวัดขอนแกนหรือกรอบสนาม 

เตรียมแสดงในองกตอไป 
  
 องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน   
 เปนการแสดงที่แสดงใหเห็นถึงความสดใสของเด็กที่เปนอนาคต เปนกําลังสําคัญ 

ของจังหวัดขอนแกนในภายภาคหนา เร่ิมเขาสูเหตุการณที่เปนปจจุบัน โดยใชนักแสดง 
ตอเนื่องจากองกที่  4 และเพิ่มนักแสดงเด็ก จากโรงเรียนประถมศึกษา จํานวน 800 คน         
เปนชาย 400 คน หญิง 400 คน  
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เร่ิมการแสดงองกที ่  5 ดวยเสียงดนตรีทีม่ีความสดใส ราเริง สนุกสนาน โดยนัก 
แสดงเด็กวิ่งเขามาจัดแถวภายในกรอบจงัหวัด  การเตนเนนความสนุกสนานของเด็ก 
เชน การกระโดด  การวิง่ การเลน เปนตน ชวงทายของการแสดง นกัแสดงเด็กทัง้หมด 
จะวิ่งออกไปสูบริเวณสนามนอกกรอบจงัหวดั จัดเปนกลุม เพื่อเตรียมแสดงในชวงตอไป 

 
 องกที ่ 6 ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 

 ดอกคูณ เสียงแคน ถือวาเปนเอกลกัษณของจงัหวัดขอนแกน ซึง่เปนทีรู่จักกนัดีของ 
ประชาชนภาคอีสาน อีกทัง้สีเหลอืงของดอกคูณยงัเปนสีประจาํการแขงขันกฬีาในครั้งนี้
อีกดวย  นักออกแบบทาเตนไดประยกุตการรําแบบพืน้บานผสมกับการเตนทางตะวนัตก
ที่เนนลีลามือ  โดยใชนักแสดงตอเนื่องจากองกที ่ 5 และเพิ่มนักแสดงหญงิเปนดอกคูณ
จํานวน    680 คน  นกัแสดงชาย 120 คน 

 
เร่ิมการแสดงองกที ่ 6  นักแสดง 800 คน วิง่เขามาสนามในกรอบแผนทีจ่ังหวดัเขา

แทนที่นกัแสดงเด็ก  โดยนักแสดงหญิงจัดแถวอยูชิดกรอบจังหวัดดานหนา สวนนักแสดง 
ชายจัดแถวอยูชิดกรอบจังหวดัดานหลงั  แสงไฟสวางสดใสทั่วสนาม 

 
 องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ แคนเกมส  
 เปนการรวมพลังของทกุคนในสนามอีกครัง้หนึ่ง โดยดนตรีเปลี่ยนจังหวะเปนเพลง 

เร็ว  นักแสดงกระจายทั่วสนาม  กมลงกราบในตอนจบตามวัฒนธรรมของชาวอีสาน
ทางฝงอัฒจันทรที่ประทับ ปดทายดวยการแสดงพลุจํานวน 52 นัด 

 
4.4 ดนตรี  เพลง  และเสียงประกอบการเตน 

นักออกแบบทาเตนรวมแสดงความคิดเหน็ของอารมณเพลง ในแตละองกมีการใช 
ดนตรี เพลง และเสียงในการเตนที่แตกตางกันออกไป ซึ่งจะแบงใหเห็นเปนองก ดังตอ 
ไปนี้ 

  
องกที ่1   เปนเสียงตีกลองเพลอีสาน มีเสยีงฆองและระฆังตีหางๆ เปนเสียง 

พื้น และเปลี่ยนเปนเพลงที่เลนโดยดนตรีไทยในขณะที่มกีารเตนบัลเลตของเหลา     
รุกขเทวา นางฟา และนางไมผูทรงศีล  
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องกที่  2  เปนการกลาวถงึการอพยพในยามค่าํคนืของผูคนเขามายงัเมอืงขามแกน  
ดนตรียงัคง  เนนเสยีงกลอง แทรกเสยีงรองไหงอแงของเด็ก เสียงรองของสัตว  แมลง
ตางๆ   และเสียงลมพายุ  ชวงกลางประกอบดวยเสยีงที่เศรา โหยหวลเนือ่งจากเปน
ตอนทีห่ญงิชาวบานปวย ชวงทายดนตรีใหความรูสกึมหศัจรรยและตืน่เตน 
 

องกที ่3   และองกที ่4  ใชดนตรีตอเนื่องจากองกที ่2  แตเนนเสยีงกลองมากขึ้น 
 

องกที ่ 5    ดนตรีเนนความสดใส สนุกสนาน  ราเรงิ 
 

องกที ่6 เปนการนําเพลงพืน้บานอีสานมาเรียบเรียงและบรรเลงใหมดวยวงเครื่อง 
สาย ใหความรูสึกอบอุน สวยงาม มีความเปนธรรมชาต ิ มีเสียง Solo เครื่องดนตรี
อีสานแววประสานมาเปนระยะ 

 
องกที ่ 7  ดนตรีตอเนื่องจากองกที่  6  ดนตรีประกอบจะคอยๆ ไลเปลี่ยนอารมณ 

เปน Overture ใหรูสึกถงึความยิ่งใหญ ตระการตา ความพรอม มัน่ใจ เต็มใจ 
 
4.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 
 นักออกแบบทาเตนเปนผูออกแบบสรางสรรคเครื่องแตงกายดวยตนเอง ตามแนวคิด 
ที่ไดวางไว ดงัตอไปนี้  
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  

  อวยชัย 
     เทวดา   สวม Leotard แขนยาว และ Tights ขายาวสีขาว  นุงโจงกระเบน  

สั้นหอยหนา ตัดเย็บดวยผาโขมพัสตรพื้นขาว พิมพทอง เชิงแดงติด
แถบดิ้นทอง ตดิหัวเข็มขัดสีทอง กรองคอสีแดงปกดิ้นทอง ขอมือสี
แดงบักดิ้นทอง  สวมสงัวาลตัวพระ ทับทรวง  มีฐานรัดเกลาติด   
มวยผมขนาดใหญและติดเข็มกลัดพลอย  สวมรองเทา Soft    
Shoes แตงหนาสทีอง ติดอุนาโลมสีทองทีห่นาผาก 
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นางฟา สวม Leotard สีเนื้อ  Tights สีชมพูออน สไบผาลูกไมโปรงสีขาว  
ติดกากเพชร กรองคอสีแดงติดแถบดวยดิ้นสีทอง  ขอมือสีแดงติด     
ขอบดวยดิ้นสทีอง ทับทรวงตัวนาง กระโปรงครึ่งวงกลมผาชีฟอง           
สีขาวสองชัน้  หัวเข็มขัดและสายเข็มขัดสีทอง  มีฐานรัดเกลาแตง      
ดวยดอกบัวสทีอง  สวมรองเทา Soft Shoes แตงหนาสนี้ําตาลทอง 

 
นางไมผูทรงศลี สวม Leotard สีเขยีว Tights สีชมพูออน ผาพาดไหล       

สีเขียว ทับทรวงตัวนาง กระโปรงครึ่งวงกลมผาชีฟอง                
สีเขียวสองชัน้ หัวเข็มขัดและสายเข็มขัดสีทอง ตกแตง       
ศรีษะดวยยอดบายศรี คลองพวงมาลัย ติดอุบะดอกไมทัด    
สวมรองเทา Soft Shoes แตงหนาโทนสีเขยีวทอง  

 
คนตีกลองเพล นุงโจงกระเบนสั้นสีน้าํตาล คาดเอวดวยผาสีน้ําตาล โพก   

ศรีษะดวยผาสีน้ําตาล 
 
พระอรหันต  สวมจีวรตามรูปแบบของพระสงฆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.17 เครื่องแตงกายนางฟา                  ภาพที่ 4.18 เครื่องแตงกายนางไม 
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                                     ภาพที ่4.19 เครื่องแตงกายเทวดา 
 องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ ขามแกน”  
  ชาวบานชาย สวมกางเกงขากวยผาฝายสเีขียวครึ่งแขง ผาผูกเอวส ี    

น้ําตาล ประดบัดวยสรอยคอทําดวยรังไหม ผาโพกหัวสี
เขียว   

 
  ชาวบานหญิง ผาพนัอกสนี้ําตาล สวมกางเกงขากวยผาฝายสีเขียวครึ่ง 

แขง ผาผูกเอวสีน้ําตาล ประดับดวยสรอยคอทําดวย      
รังไหม ผาโพกหัวสีเขียว   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
          ภาพที่ 4.20 เครื่องแตงกายชาวบานหญงิ  ภาพที ่4.21 เครื่องแตงกายชาวบานชาย 
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 องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน  
เครื่องแตงกายตอเนื่องจากองกที ่2 

 
 องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 

ชุดสายน้าํ เกาะอกทาํดวยปนกาวสิลโิคนสีขาว ติดดอกไมสีน้ําเงนิ
โรยกากเพชร กระโปรงครึ่งวงกลมสองชั้นสีฟาขาว ติด
ดอกไมสีน้ําเงนิโรยกากเพชร ผาผูกคอสีฟา  ติดดอกไม     
สีฟาที่ผม       แตงหนาสวยงาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       
                                       ภาพที่ 4.22 เครื่องแตงกายชุดสายน้าํ 
 
 องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน 

นักแสดงเด็กชาย  ชุดกางเกงเอีย๊มสีน้ําเงนิ เสื้อขางในสีขาวแขน   
ยาวรองเทาผาใบสีขาว 

 
  นักแสดงเด็กหญิง ชุดกระโปรงเอีย๊มสีชมพู เสื้อขางในสีขาวแขน 

ยาวรองเทาผาใบสีขาว 
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 องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
  ชุดดอกคูณ ผาพนัอกสีเหลืองดอกคูณ ปลอยชายยาวดานขาง สวม 

กระโปรงครึ่งวงกลมสีเหลืองสองชั้น ตกแตงดวยลกูปด    
สีเขียว ติดผมดวยดอกคูณสีเหลือง แตงหนาสวยงาม 

  
  ชุดนักแสดงชาย ซึ่งเปนคนเปาแคน สวมเสื้อมอฮอมแขนสัน้ กางเกง 

มอฮอมขาสั้น ผาขาวมาคาดเอว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                     ภาพที ่4.23 เครื่องแตงกายชุดดอกคูณ 
 

 องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส” 
  เครื่องแตงกายตอเนื่องจากการแสดงองกที่ 6 
 
4.6 เวท ีฉาก อุปกรณและเทคนคิพิเศษในการแสดง 
 เปนการแสดงกลางสนามกฬีาจงัหวัดขอนแกน โดยมฉีากหลงัเปนอฒัจันทรเชียร 
ซึ่งมีการแปลอักษรและแสดงอุปกรณพิเศษเพื่อชวยในการแสดง โดยจะกลาวถงึหวัขอนี้
ตามลําดับในแตละองกดังตอไปนี้ 
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  

  อวยชัย 
อุปกรณ  -     กลองเพลอีสาน  4  ลูก  

- อัฒจันทรเชียร ไฟแสงหิ่งหอย 
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- ตอมะขามพรอมที่จะงอกหนึ่งตอ 
- ตอไม ที่ประทบัของรุกขเทวดา 3 ตอ สูง ครึ่งหนึง่

ของความสงูตอมะขาม 
- Sling สําหรับ Stunt man 

 
เทคนิคพิเศษ -     มีการใช Dry ice และ  Smoke ตลอดการแสดง 

- ใชเทคนิคพิเศษการเหาะ ของ Stunt man 
- ใชแสง Laser เพื่อเพิม่บรรยากาศในการแสดง 

   
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 

อุปกรณ  -     ไฟฉายเล็ก  1000 อัน แทนความหมายของคบเพลิง 
- อัมจันทรไฟฉายกระพริบ 
- พระธาตุจาํลอง 

 
เทคนิคพิเศษ -     มีการใช Dry ice และ  Smoke 

- ใช Laser แสดงบรรยากาศตอนกลางคืน 
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน  

ตอเนื่องจากองกที ่2 
 
องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 
 อุปกรณ  ตอเนื่องจากองกที ่3 
 
 เทคนิคพิเศษ -  ใช  Smoke ที่หนาอฒัจันทรยอมแสงใหเห็นเปนวังน้ํา 
 
องกที ่ 5  มวลผองพลงัเยาวชน  
 ตอเนื่องจากองกที ่4 
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องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
 อุปกรณ  -    แคนสําหรบันักแสดงชาย 
 
 เทคนิคพิเศษ -    ใช Laser ฉายภาพลงอฒัจันทร 
 
องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส”  
 ตอเนื่องจากองกที ่6 
 
4.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 
 ความเดนของทาเตนในมีความหลากหลายในแตละองก  ดังตอไปนี ้
 
องกที ่ 1  องคอรหันตเสด็จอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุผานมา,ปวงเทวา  นางฟา  อวยชัย 
 -  ลักษณะภาพเปน Silhouette    หรือการอยูในหมอกควัน คลายยอนเวลา 

หรืออยูอีกมิตหินึง่ 
 

-  ในชวงที่เปนการเคารพสกัการะ มีการใชทาสามัญการไหว การบูชา เพื่อ   
สื่อความหมายโดยตรง 

 
-  เปนการใชทาที่มพีืน้ฐานมาจากการเตนบัลเลต เชน การหมนุตัว การเตะ   
    ขาสูง การใชมือ และการยืนโพสตในทานิง่แบบบัลเลต มีการรวมเอาทา   
    หลายทามาเรียงตอกนัใหเปนทาที่ตอเนื่องกนั 

 
องกที ่ 2  ประชาขานไข นาม “ขามแกน” 

-  เนนการเคลือ่นไหวของนักแสดงใหเปนไปตามอารมณของชวง  เชน การ 
   เคลื่อนไหวที่แสดงถงึความสนใจ และศรัทธา  

 
-   สรางภาพโดยคํานงึถึงการแปรแถว  การวางตาํแหนง ( Blocking) และ 
    การจัดองคประกอบ ( Composition ) การเคลื่อนไหวมีอุปกรณคือ   
     ไฟฉาย เปนตัวกาํหนดใหเกิดการเคลื่อนไหวใหเหมอืนกับวาเปนโคมไฟที่  
      ใชสองดูทางในเวลากลางคืน 
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-  ลักษณะการเคลื่อนไหวแตละกลุมจะมทีิศทางการเคลื่อนไหวไปคนละทิศ  
    ทาง แตนักแสดงทุกคนตองฟงดนตรีใหเขาใจและสามารถเริ่มและหยุด  

                พรอมกันได  
 
องกที ่ 3  รวมปกแผนเปน “ขอนแกน” ณ ปจจุบัน 

-  มีการสรางภาพในสนาม โดยใชการจัดวางตาํแหนงของนักแสดงใหเปน  
    รูปแผนที่จังหวัดขอนแกนซึ่งมีลักษณะเหมือนจริงที่สดุ 

 
องกที ่ 4  มหศัจรรยแหงลําน้ําพอง 
 -   มีการเคลื่อนไหวใหไดอารมณเหมือนสายน้าํ โดยการใชมือโบกไปมา  
      ขึ้นลง พรอมกับการถายน้ําหนกัไปทางดานซายขวา 
 
 -   นําทาที่เปนพื้นฐานการทาํมาหากินมาประยุกตในการออกแบบทาเตน   
                 เชน การเดิน  การสะบัดมือ การหันหนาไปมา 
 
 องกที่  5  มวลผองพลงัเยาวชน  
 -   เนนความสนุกสนาน ราเรงิ และสดใสของนักแสดงเด็ก ดังนั้นทาที่ใชใน   

    การเตนจงึเปนทาทีเ่นนการกระโดด การย่ําเทา  การปรบมือ และการสลับ   
    ตําแหนง 

 
-   การเตนบางสวนดัดแปลงมาจากการเตนแอโรบิก เชน ทากระโดดตบ   
    มือ เพื่อทําใหเกิดความพรอมเพรียง  สนุกสนาน 

 
องกที ่ 6  ศรัทธา สุข สงบ เหลือลน ในเหลอืงดอกคูณและเสียงแคน 
 -   การออกแบบทาเตนสวนมากเปนการเนนลีลามือ เพือ่สรางใหเกิดความ 
                พรอมเพรียงและพริ้วไหวเหมือนดอกคูณ 

 
-  การออกแบบทาเตน ถูกกาํหนดมาจากเครื่องแตงกายที่เปนผา  

               พันอกมีชายดานขาง เชน  จับชายผาโบกขึ้นลง หรือสะบัดผา   
               ตามจังหวะเพลง 
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องกที ่ 7 รวมใจเหนยีวแนน ตอนรับ “แคนเกมส”  
-  สรางภาพบนสนามใหตระการตาดวยการจัดตําแหนงของนักแสดงทัง้   
   หมดใหอยูพรอมกันในสนาม  

 
4.8 ขั้นตอนในการดําเนนิงาน 

ในการจัดงานแสดงในครั้งนี ้นักออกแบบทาเตนมีเวลาในการเตรียมงานประมาณ     
    4 เดือน  ซึ่งมีขั้นตอนในการทํางานดังตอไปนี้ 

 
4.8.1 รับแนวคิดหลกัจากผูกับกับการแสดง และพูดคุยเกีย่วกับรายละเอยีดตางๆ 
 
4.8.2 นําแนวคิดที่ไดมาตีความสรางเรื่องราว เพื่อใหผูชมสามารถเขาใจประวัติ

ของจังหวัดขอนแกนได แบงองกการแสดง กําหนดดนตรี เครื่องแตงกาย
อุปกรณการแสดงและเทคนคิพิเศษตางๆ 

  
4.8.3 นําเสนอเรื่องราว การตีความและรายละเอียดของการแสดงแกฝายผู

อํานวยผลิตและผูกํากบัการแสดง 
 

4.8.4 การทาํงานในครั้งนี้มีตัวแทนอาจารยจากโรงเรียนตางๆ ในเขตเทศบาล
เมืองขอนแกน   มาชวยในการดูแลความเรียบรอยของนกัแสดงและ
ประสานงานกบัฝายตางๆ นกัออกแบบทาเตนจึงไมจาํเปนตองหาผูชวย
ในการทํางาน 

 
4.8.5 ถายทอดกระบวนการเตนใหแกนกัเตนที่ทางจงัหวัดไดจดัไวใหแลว โดยใน 

เบื้องตนเปนการถายทอดทาเตนใหแกตวัแทนครูและนกัเรียนในแตละบท 
บาทจนแมนยาํ แลวใหครูและนักเรียนเหลานัน้นาํทาเตนไปตอใหนกัเรียน
ที่เหลืออีกที จากนัน้ นกัออกแบบทาเตนออกตรวจการฝกซอมตามโรงเรียน
ตางๆ ตรวจรายละเอยีดของทาและจดัองคประกอบของการแสดงให    
สอดคลองกบักลุมอ่ืนๆ  ในชวงหนึง่สปัดาหกอนการแสดงนักแสดงทกุคน
มารวมตวักนัทีส่นามโรงเรียนแกนนครวทิยาลัยเพื่อทําการฝกซอมรวมกนั  

 
4.8.6 การสาธิตวิธีการแตงกายแกตัวแทนครูและนักเรียนในแตละกลุม 
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4.8.7 ซอมใหญ พรอมอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อเปนการเตรียมความ
พรอมและแกไขงานในสวนทีผ่ิดพลาด  

 
4.8.8 แสดงจริง 

 
4.8.9 ประเมนิผลการทํางานรวมกบัผูกาํกับการแสดงและคณะครูที่รับผิดชอบใน

สวนตางๆ เพื่อนําผลการทาํงานขึ้นเสนอตอผูวาราชการจงัหวดัตอไป 
 
4.9 สรุปและวิเคราะห 

4.9.1 กองเชยีรในอฒัจนัทรเชยีรมสีวนชวยในการเพิม่เตมิเทคนคิพิเศษใหแกการ
แสดง  เชน การกระพริบไฟ การแปลอกัษร เปนตน ทาํใหเหน็ภาพที่มมีิติ 
และมฉีากหลงัที่เปลีย่นแปลงอยูเสมอ สรางภาพใหเกิดความหลากหลาย 

 
4.9.2 มีการแปรแถวใหเกิดภาพตางๆ อยางรวดเร็ว ทาํใหเหน็การเคลื่อนไหวอยู

ตลอดเวลาของการจัดองคประกอบของการแสดง 
 

4.9.3 การแสดงในครั้งนี้ไมมีการใหนกัแสดงที่เขามาแลว ออกจากบริเวณสนาม 
แตเปนการจัดวางตาํแหนง จัดกลุม อยูบริเวณขอบสนาม เนือ่งจากจาํนวน
นักแสดงมมีากไมเหมาะสมในการเขาออกหลายครัง้ อีกทัง้สภาพของ
บริเวณสนามไมเอ้ืออํานวยเพราะมีบอน้ํา บอโคลน ที่เกดิจากฝน 

 
4.9.4 สภาพภูมิอากาศที่มีฝนตกเกอืบทัง้วนัในชวงหนึง่สปัดาหกอนการแสดง กอ 

ใหเกิดปญหาหลายดาน เชน การนัดหมายมีการลวงเวลาเนื่องจากฝนตก
ไมสามารถทาํการซอมได สภาพสนามจรงิไมเอ้ืออํานวยใหซอมไดหลาย
คร้ัง เนื่องจากพืน้ผวิของสนาม อีกทั้งยังมกีารบาดเจ็บและปวยของนกั 
แสดงตามมา 

 
4.9.5 การสรางงานทีข่าดทีมงานควบคุมการสรางสรรคที่เปนมืออาชพีเขามา   

จัดการเรื่องการประสานงานและการเตรยีมความพรอมในการแสดง ทาํให 
เกิดปญหาความลาชาในการติดตองานระหวางนักออกแบบทาเตนกับฝาย
อ่ืนๆ ที่ควรทาํงานรวมกนั เนื่องจากไมมกีารแบงฝายกนัอยางชดัเจนของ
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ทางจงัหวัด อีกทัง้การทาํงานในระบบราชการยงัเกิดความลาชา หวัหนา
ฝายแตละฝายไมมีอํานาจในการตัดสินใจ จงึตองใชเวลานานในการ
ประสานงาน 
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ประวัติและผลงานของนักออกแบบทาเตน 
 
คุณนิพนธ  วรรณมหินธ 
 
 เปนผูมีความชอบในศิลปะการเคลื่อนไหว และกิจกรรมเขาจังหวะมาตั้งแตอยูในวัยเด็ก ผาน 
การประกวดการเตนและสามารถควารางวัลมาไดหลายครั้ง  จนเร่ิมยึดอาชีพการเปนนักเตนเรื่อยมา  
จากนั้นไดรับโอกาสใหเปนครูสอนเตนที่สถาบัน Dance Centre ในการสอนเตนฟรีสไตล ในการสอน
แตละครั้งไดมีการคิดออกแบบทาเตนใหมๆ เพื่อนํามาสอนแกนักเรียนอยูเสมอ จึงทําใหไดมีโอกาสใน
การออกแบบทาเตนและสั่งสมประสบการณของตนเอง  อีกทั้งยังไดเรียนรูการเตนในหลายรูปแบบ
จากอาจารยชาวตางชาติที่เขามาสอนที่สถาบัน Dance Centre โดยเฉพาะการเรียนบัลเลตกับ    
Miss HELEN ชาวอังกฤษ ทําใหสามารถพัฒนาการเตนไปไดอีกรูปแบบหนึ่ง   
 

คุณนิพนธ เริ่มเปนที่รูจักในฐานะนักออกแบบทาเตนมาเมื่อ 18 ปกอน  ดวยความสนใจใน
การเรียนรูทางการเตนรูปแบบตางๆ อยางไมหยุดนิ่ง จึงทําใหงานออกแบบทาเตนออกมามีความทัน 
สมัยและเปนที่สนใจของผูชม  ดวยบุคลิกที่เปนคนชอบดู ชางสังเกต  ทําใหสามารถเกบ็รายละเอียด
งานของลูกคาไดดี ทําใหผลงานที่ออกมาตอบโจทยและความตองการของลูกคาไดดี จนลูกคาเกิด
ความชื่นชอบในผลงานการออกแบบทาเตนเรื่อยมา 
 
ผลงานในการออกแบบทาเตนผลงานในการออกแบบทาเตน  
 

- ออกแบบทาเตนในงานประกวดสาวเปรียว 2003 ณ หองบางกอกคอนเวนชัน่ เซน็ทรัล  
พลาซาลาดพราว ในวนัที ่25 กรกฎาคม 2546 
 

 -    กํากับและออกแบบทาเตนในงานเปดตัวสายการบนิใหมของบริษัทการบินไทย จํากัด    
     ณ จังหวัดเชียงใหม ในวนัที ่27-29 พฤศจิกายน 2546 

 
- ออกแบบทาเตนในงาน Bangkok Countdown 2004  ณ Central World Plaza       

ราชดําริ ในวันที่  31 ธันวาคม 2546 
 

- ออกแบบทาเตนในงานมอเตอร โชว 2004 ใหแกรถยนต เบนซและฮอนดา คาร           
ณ ศูนยแสดงสินคา BITEC บางนา ในวันที่ 26 มีนาคม ถึง 4 เมษายน 2547 

 



 135

5. งาน เปดตัวสนิคา Photo World สนกุงายๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศพัทมือถือ Orange 
 

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ  วรรณมหินธ 
ควบคุมการสรางสรรค  โดย  บริษัท Index Promotion Group Ltd. จํากัด 
อํานวยการผลิต  โดย  Orange 
วันที่จัดแสดง    27 – 29  กุมภาพันธ  2547  เวลา 18.00 น. 
สถานที่            ลานกลางแจง สยามดิสคัฟเวอรี่ 

 จํานวนนักเตน   9  คน  แบงเปน นักเตนชาย 4 คน  นักเตนหญิง  5  คน 
 
 การจัดงานในครั้งนี้มีจุดประสงคเพื่อเปนการเปดตัวและนําเสนอบริการใหมของเครือขาย
โทรศัพทมือถือระบบ Orange ภายใตชื่อ Photo World ซึ่งเปนการใหบริการพื้นที่ในการจัดเก็บ
รูปภาพถึง 5 MB และรวมกันแบงปนรูปภาพ ( Share Album ) ลงบนระบบเครือขายทางอินเตอร 
เนตของ Orange ซึ่งกลุมผูบริโภคที่เปนเปาหมายสวนใหญคือ กลุมวัยรุน ที่นิยมการถายรูปโดย
โทรศัพทมือถือ  ทีมควบคุมการสรางสรรคงานจึงไดวางแนวคิดและรูปแบบของการแสดงใหมกีาร
เลาเรื่องแบบละครแตนําเสนอดวยการเตน   
 
 จากนั้น คุณนิพนธ  วรรณมหินธ นักออกแบบทาเตนไดนําแนวความคิด รูปแบบการนําเสนอ 
และรายละเอียดที่เปนความตองการของลูกคา มาสรางสรรคการเตน ดังตอไปนี้ 
 

5.1 แนวคิดในการสรางสรรคการเตน 
วิถีชีวิตของคนยุคใหมที่มีความทันสมัย  ดวยเทคโนโลยีอันล้ําหนาของระบบ 

       โทรศัพทมือถือ Orange 
 
5.2 รูปแบบการนําเสนอ 

กําหนดใหเปนการเลาเรื่องแบบละคร ที่นําเสนอดวยการเตน โดยเชื่อมเร่ืองราการ 
       นําเสนอบางสวนดวยวิดีโอ ที่ไดทําการถายทําและตัดตอเรียบรอยแลว 
 
5.3 การตีความและการนําเสนอ 

นักออกแบบทาเตนไดนําแนวคิดหลักมาสรางใหเกดิเปนเรื่องราว โดยกําหนดใหมี 
ตัวละครเอก  3  ตัว   โดยเปนเรื่องราวของชายหนุมและหญิงสาวทันสมัยซึ่งเปนคูรักที่ 
เพรียบพรอมในทุกดาน ทั้งฐานะทางการเงินและสังคม   จนวันหนึ่งฝายชายเกิดเบื่อใน 
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ตัวหญิงสาว จึงหมางเมินและเลิกลากันไป  จากนั้นฝายหญิงก็ไดพบกับชายหนุมคน
ใหมจึงเกิดความพอใจและมีความสัมพันธอันดีตอกัน  เมื่อชายหนุมคนเกามาพบ
ผูหญิงที่เคยรักอยูกับผูชายคนใหม ทําใหเกิดความไมพอใจ จึงมีการตอสูเพื่อแยงชิง
หญิงสาวใหมาเปนของตนเอง  ชายหนุมคนเกาเปนฝายชนะ แตกไ็มสามารถทาํใหหญงิ
สาวกลับไปคืนดีได อีกทั้งหญิงสาวยังปฏิเสธความสัมพันธของชายคนใหมอีกดวย โดย
เร่ืองราวที่นําเสนอทั้งหมดถูกติดตามและอยูในสายตาของนักขาวปาปารัชซี่ตลอดเวลา 
 
 จากเรื่องราวทั้งหมดที่เกิดขึ้น ในระหวางการตอสูของชายหนุมทั้งสองคน หญิงสาว
ไดเก็บภาพเหตุการณลงไปในโทรศัพทของตนเองและโหลดลงในระบบอินเตอรเนต  
เพื่อเปนการ  Share Album  กับผูใชบริการคนอื่น เปนการหักมุมในตอนจบวาผูหญิงก็
สามารถทําในสิ่งที่คาดไมถึงไดเชนกัน 
 
 เปนการนําเสนอดวยการเตนที่ผสมผสานระหวางการเตนแจสและบัลเลต    โดยมี
การใชศิลปะในการปองกันตัว เชน กังฟูมาใชในการแสดง อีกทั้งนักแสดงยังตองแสดง 
ออกทางดานอารมณมากกวาการเตนทั่วไป  อีกทั้งยังมีการเชื่อมโยงเรื่องราวดวยภาพ  
วิดีโอ ที่ถายทําและตัดตอมาเรียบรอยแลว ซึ่งสามารถนําเสนอรายละเอียดและลักษณะ
ของตัวละครใหมีความชัดเจนมากขึ้นดวย  โดยสามารถแบงการแสดงไดเปน  5 ชวง ดัง 
ตอไปนี้  
 
 ชวงที่ 1   
 วิดีโอนําเสนอภาพของเหลาดารา นักรอง และศิลปนหลายคน  นักเตนที่แสดงเปน 
ปาปารัชซี่ ออกมาจากดานหนาและดานขางในกลุมของผูชม  เดินจัดตําแหนงกระจาย
ทั่วเวที  และเคลื่อนไหวตามลักษณะพื้นฐานของปาปารัชซ่ีซึ่งมีการถายรูปอยูตลอด 
เวลา แลวแปรแถวไปที่หนาจอ VTR  ในทาเตรียมถายภาพแลวกระจายออก 
 
 ชวงที่ 2  
 วิดีโอ นําเสนอภาพเปดตัวของชายหนุมและหญิงสาว ซึ่งสื่อใหเห็นถึงบุคลิกลักษณะ
ของทั้งสองคน ที่มีความทันสมัย  มีฐานะ และความมั่นใจ  
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 ชวงที่  3 
 เปดตัวชายหนุมและหญิงสาวที่ดานขวาของเวที  แลวเคลื่อนมาเตนคูที่ตรงกลาง
เวที โดยมีปาปารัชซี่ คอยติดตามและเคลื่อนไหวไปตามอารมณของเนื้อหา  ในตอน 
ทายเปน Movement  ที่แสดงใหเห็นถึงการผลักไส  หมางเมินของชายหนุมที่มีตอหญิง
สาว  ชายหนุมแยกไปทางดานขวาของเวที หญิงสาวแยกไปทางดานซายของเวที 
 
 ชวงที่  4 
 ดนตรีเปลี่ยน เปดตัวชายหนุมอีกหนึ่งคนที่ออกมาจากทางดานหนาของเวที แลวเจอ 
กันกับหญิงสาว มีการเตนคูบริเวณกลางเวที  และเกิดการแยงชิงตัวหญิงสาวภาพในจอ 
VTR สัมพันธตรงกันกับภาพที่เห็นบนเวที หญิงสาวแยกตัวออกไปแลวถายรูปการตอสู
ของชายทั้งสองคนเก็บไว ชายหนุมคนใหมถูกทํารายแลวออกจากเวที   
 
 ชวงที่  5  
 ดนตรีเปลี่ยน  หญิงสาวแสดงอาการไมสนใจตอเหตุการณที่เกิดขึ้นแลวออกจากเวที  
ปดทายดวย VTR ที่นําเสนอพื้นที่การเก็บภาพของหญิงสาวที่มีรูปของชายทัง้สองคนอยู
ในอัลบ้ัม 
 

5.4 ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตน 
นักออกแบบทาเตนมีสวนรวมในการกําหนดอารมณ จังหวะ และความยาวของ 

เพลงในแตละชวง เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับเนื้อหาและแนวคิดของการแสดง โดย 
เนนดนตรีที่มีจังหวะที่คึกคัก เราใจ  มีเสียงประกอบที่ชวยทําใหผูชมเกิดความเขาใจ
และสัมผัสได เชน เสียงการกดชัตเตอร การตอย การตบ เปนตน 

 
5.5 เครื่องแตงกายและการแตงหนา 

นักออกแบบทาเตนไดกําหนดรูปแบบของเครื่องแตงกายไวตั้งแตแรก  ใหแสดงถึง 
ความปราดเปรียว ทันสมัย และคลองแคลว เหมาะสมกับวัยรุย โดยเนนการใชโทนสี
ใหใกลเคียงกับที่ลูกคาไดกําหนดมาใหมากที่สุด เชน สีเขียวออน ฟาออน ชมพูออน 
เปนตน  ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี้ 
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ชายหนุมคนที่หนึ่ง สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวแขนยาว ทับดวยเสื้อแจคเกตแขนยาวสีน้ําตาล   
และสวมกางเกงขายาวสีเดียวกัน สวมแวนตาสีชานําสมัย หมวก  
สีขาว สวมรองเทาหนังหุมสนสีดํา  

 
หญิงสาว สวมเกาะอกสีชมพูประดับดวยแผนพลาสติกวงกลมสีออน  ผา  

พันคอสีชมพู สวมถุงนองสีชมพูทบัดวยกระโปรงสั้นมีระบายยาว 
ดานขาง ใสกําไลแขนและตุมหูทันสมัย สวมรองเทาสนสูงสีดํา 
ทําผมและแตงหนาสวยงาม 

 
ชายหนุมคนที่สอง สวมเสื้อแขนยาวเขารูปสีมวง ประดับดวยเข็มกลัดวงกลม     

กางเกงสีแดงประดับดวยโซเงิน รองเทาผาใบ จัดผมใหเขาทรง 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                    ภาพที่ 2.24 เครื่องแตงกายชายหนุมคนที่หนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ 4.25เครื่องแตงกายชายหนุมคนที่สอง    ภาพที่ 4.26 เครื่องแตงกายหญิงสาว 
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ปาปารัชซี่หญิง สวมเสื้อรัดรูปคอเตาสีออน เชน ชมพูออน เขียวออน ประดับดวย 
แผนพลาสติกวงกลมสีออน ทับดวยเสื้อโคชยาวสีขาว สวมถุงนอง
ตามสีของเสื้อดานใน ทับดวยกางเกงขาสั้นสีขาว  สวมหมวกสี 
ขาว รองเทาบูชสนสูงสีขาว ผมยาว แตงหนาสวยงาม โทนสีออน
ตามสีเสื้อดานใน 

 
ปาปารัชซี่ชาย สวมเสื้อรัดรูปคอเตาสีออน เชน ชมพูออน เขียวออน ประดับดวย

แผนพลาสติกวงกลมสีออน ทับดวยเสื้อโคชยาวสีขาว  สวม
กางเกงขายาวสีขาว  หมวกสีขาว รองเทาหนังหุมสนสขีาว  จดัผม
ใหเขาทรง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           ภาพที่ 4.27 เครื่องแตงกายปาปารัชซี่หญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                           ภาพที่ 4.28 เครื่องแตงกายปาปารัชซี่ชาย 
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5.6 เวที ฉาก อุปกรณและเทคนิคพิเศษในการแสดง 
เวทีมีบันไดยกจากพื้นสูเวทีสองระดับ เปนรูปส่ีเหลี่ยมที่ตรงกลางทําเปนทางเดิน 

ยาวออกมาดานหนาประมาน 3 เมตร มีจอ VTR ขนาดใหญที่ฉากดานหลัง  อุปกรณที่ 
ใชประกอบการเตนบางชวงคือ โทรศัพทมือถือซึ่งนักแสดงหญิงใชในการเก็บภาพและมี
การใชเทคนิคพิเศษในการใชวิดีโอมาเปนสวนรวมในการเลาเรื่องราว 

 
5.7 ความเดนของทาเตนที่ใชในการแสดง 

เปนการออกแบบทาเตนที่มีความกระชับ และนาติดตาม การเคลื่อนไหวตองให 
                    เหมาะสมกับอารมณและเนื้อหาของเรื่องราว  ซึ่งมีความเดนของทาเตนดังนี้ 

 
5.7.1 เปนการออกแบบทาเตนที่มีความหลากหลาย ทาที่ใชไมซ้ําไปซ้ํามา โดยมี

ทาหลักที่ใชในการสื่อความหมาย เชน นักเตนที่แสดงเปนปาปารัชซี่ ไดมี
การปรับปรุงทาพื้นฐานในการถายรูปมาใชเปนทาหลัก โดยทําทาเสมือน
การกดชัตเตอรของกลองถายรูป เปนการสื่อใหผูชมสามารถเขาใจใน      
บทบาทไดมากยิ่งขึ้น 

 
 

  
    

 
 
 
 
                                                         
                                                          ภาพที่ 4.29 ทาการกดชัตเตอร 
  

5.7.2 การใชความสามารถพิเศษในดานการเตนของนักเตนมานําเสนอ เพื่อให
เกิดความเดนและแตกตางของนักเตนที่แสดงเปนชายหนุมคนทีห่นึง่  โดยมี
การนําการเตนที่เรียกวา Street Dance มาใช  เชน การตีลังกา หรือการ
ทรงตัวโดยทิ้งน้ําหนักลงมาที่มือเพียงขางเดียว 
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5.7.3 มีการนําศิลปะการปองกันตัวมาใชในชวงของการตอสู เชน การแตะ ตอย 
เปนตน  ซึ่งตองอาศัยความแมนยํา และประสบการณของผูแสดง  

 
5.7.4 การแสดงมีระยะใกลกับผูชม ดังนั้น การใสอารมณของนักเตนจึงตองมี

ความพอดี ไมมากจนเกินไป  
 

5.8 ขั้นตอนในการดําเนินงาน 
5.8.1 รับแนวคิดและเพลงจากลูกคา พูดคุยถึงรายละเอียดเบื้องตน 
 
5.8.2 นําแนวความคิดและขอกําหนดที่ไดมาตีความ สรางใหเกิดเรื่องราว ที่

สามารถทําใหผูชมเขาใจและลูกคาพอใจ วางรูปแบบของเครื่องแตงกาย
และออกแบบทาเตนเปนชวงๆ ตามเรื่องราว โดยมีการแบงสัดสวนในแตละ
ชวงใหมีความพอดี 

 
5.8.3 นําเสนอเรื่องราว วิธีการนําเสนอ และรายละเอียดของการแสดงแกลูกคา

อีกครั้ง 
 

5.8.4 เลือกและติดตอนักเตน ภายในกลุมที่คุณนิพนธไดกอต้ังขึ้น ชื่อกลุม 
Bangkok Variety Dance Group  มีสมาชิกประมาณ 40 คน โดยเลือกนัก
เตนตามความเหมาะสมและความสามารถในการเตน  ซึ่งหนาที่ในการ
ประสานงาน การนัดหมายการซอมและการถายทําวิดีโอ จะเปนหนาที่ของ
เลขาสวนตัวของคุณนิพนธ 

 
5.8.5 การถายทําวิดีโอที่เนนบุคลิกของตัวละครที่กําหนด  เพื่อชวยทําใหการ    

สื่อสารกับผูชมมีความงายขึ้น ในสวนนี้นักออกแบบทาเตนเปนเสมือนผู
กํากับการแสดงที่กําหนดอารมณและการเคลื่อนไหวใหแกนักแสดง 

 
5.8.6 ถายทอดทาเตนใหแกนักเตน  โดยเริ่มจากการทําความเขาใจในเรื่องราวที่

จะแสดง  ตอทาเตนโดยการสาธิตการเตนและการใชศัพทเฉพาะที่นักเตน  
รูจักกันดี 
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5.8.7 การซอมบนเวทีจริง พรอมกับวิดีโอที่ตัดตอเสร็จแลว เพื่อแกไขในสวนที่   
ผิดพลาด  อารมณ ตําแหนงและการเขา ออกของนักเตน 

 
5.8.8 แสดงจริง 

 
5.8.9 ประเมินผลการทํางานรวมกับบริษัท Index  Promotion Group Ltd. และ

ลูกคาคือ บริษัท Orange เพื่อแกไขขอผิดพลาดในการเปดตัวบริการนี้     
ในครั้งตอไป 

 
5.9 สรุปและวิเคราะห  

5.9.1 การนําเสนอละครในรูปแบบที่ใชการเตนในการเลาเรื่องทําใหนักออกแบบ
ทาเตนตองตีความและเตรียมงานมากกวาปกติ เนื่องจากตองคํานึงในเรื่อง
ของอารมณที่ตองใหชัดเจนและเหมาะสมมากกวาการเตนโดยทั่วไป 

 
5.9.2 การเตนชุดนี้เปนการเตนเพื่อเปดตัวการใหบริการใหมของลูกคา ดังนั้น นัก

ออกแบบทาเตนตองมีความเขาใจในรายละเอียดของการใหบริการ และ
ศึกษาขอมูลจากลูกคามาเปนอยางดี จึงจะสามารถสรางงานออกมาใหตรง
กับความตองการของลูกคาใหไดมากที่สุด 

 
5.9.3 การสรางภาพบนเวทีมีการเคลื่อนไหวตลอดเวลา ยงัเพิม่ความนาสนใจและ

แปลกใหมดวยการนําเอาภาพที่ไดถายทําไวแลวมาเชื่อมตอใหเขากับการ
แสดง  ทําใหผูชมสามารถเขาใจเนื้อหาและรายละเอียดของการใหบริการ
ใหมของ Orange ไปไดในขณะเดียวกัน 
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 บทที่  5 
 

สรุปผลการวจิัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะสรุปผลการวจิัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ  
 

การวิจัยเรื่อง “ กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม “ เปนการศึกษาภูมิหลัง 
ที่มา การเขาสูวงการเตน ขั้นตอนการทําและวิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  โดย
ศึกษาการเตนที่จัดขึ้นเพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรม 5  กรณีศึกษา  คือ  

 
1. งาน ประกวด Miss Thailand World 2003  

ออกแบบทาเตน  โดย  คุณพีรมณฑ  ชมธวัช 
 

2. งาน ชรินทร อิน คอนเสิรต ในฝนอัศจรรยแหงรัก  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณรับขวัญ  สาสอาด และคุณ มนัสชัย  บุญชัง 
 

3. งาน การแสดงแมน้ําของแผนดิน ปที่ 5 ชุด “พระ…คูบารมี”  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณสุธีศักดิ์  ภักดีเทวา 
 

4. งาน พิธีเปดกีฬานักเรียน นักศึกษาแหงประเทศไทย คร้ังที่ 25 “แคนเกมส” 2004  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณประยุทธ  ศิริกุล 
 

5. งาน เปดตัวสินคา Photo World สนุกงาย ๆ ไดเพื่อนนับพัน ของโทรศัพทมือถือ 
Orange  
ออกแบบทาเตน  โดย  คุณนิพนธ วรรณมหินธ 

 
การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยแบบสหวิธี (Multiple Methodology) โดยผูวิจัยเปนทั้งผูสังเกต 

การณและเขารวมปฎิบัติงานในฐานะผูรวมงานอิสระ (Freelance) ประกอบกับการสัมภาษณเชิงลึก 
(Depth Interview) และการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) สําหรับเนื้อหาในบทนี้จะเปน
การสรุปผลการวิจัยซึ่งผูวิจัยจะสรุปตามลําดับภูมิหลัง ที่มา และการเขาสูวงการเตน  ขั้นตอนการ
ทํางาน  วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน  จากนั้นจึงเปนการอภิปรายผลเพิ่มเตมินอก 
เหนือจากการสรุปผลดังกลาว รวมไปถึงขอเสนอแนะสําหรับการศึกษาในโอกาสตอไป 
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1. สรุปผลการวจิัย 
 
การกาวเขาสูอาชีพนักออกแบบทาเตน 
 

จากการศึกษาพบวา นักออกแบบทาเตนทุกคนไดเคยผานประสบการณการเปนนักเตนมา
กอน แลวจึงพัฒนา ฝกฝน เรียนรู สั่งสมประสบการณการเตนใหเกิดความเชี่ยวชาญกระทั่งสามารถ
ออกแบบสรางสรรคงานเตนไดดวยตนเอง จนไดรับการยอมรับวาเปน “นักออกแบบทาเตน”   
 

ทั้งนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงเสนทางการกาวเขาสูอาชีพการเปนนักเตนกอน ซึ่งถือวาเปนกาวแรก
ของนักออกแบบทาเตนทุกคน  ที่มีความแตกตางกันออกไปตามโอกาสชีวิตของแตละคน สามารถ
สรุปเหตุและที่มาของการกาวเขาสูอาชีพนักเตนไดเปน 3 ขอ ดังตอไปนี้ 

 
1. การกาวเขาสูอาชีพนักเตนดวยการศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของในระดับอุดมศึกษา 

เชน จากวิทยาลัยนาฏศิลปหรือมหาวิทยาลัยตางๆ  และมีโอกาสไดทํางานเปนบางครั้ง
บางคราวหรือบางคนก็เตนเปนอาชีพเสริมระหวางเรียน โดยไดรับการชักนําจากรุนพี่ที่มี
ประสบการณในสถาบันเดี่ยวกันนั่นเอง เมื่อสําเร็จการศึกษาก็กาวเขาสูวงการเตนอยาง
เต็มตัว 

 
2. การกาวเขาสูอาชีพนกัเตนดวยความตั้งใจจริงแตไมไดศึกษาในสาขาวิชานี้โดยตรง แตมี

การฝกซอมฝกฝนดวยตนเองและอาจมีการเรียนในสถาบันการสอนเตนตางๆ หรือเขา 
มาโดยผานการประกวดการเตนในเวทีตางๆ  

 
3. การกาวเขาสูอาชีพนักเตนไดดวยความไมไดตั้งใจ หรืออาจกลาวไดวาโชควาสนานําพา 

โดยมีคนในวงการเตนไมวาจะเปนนักเตนรุนพี่หรือนักออกแบบทาเตนเห็นวามีความ 
สามารถและมีพรสวรรคในการเตน จึงไดชักนําเขาสูวงการเตน พอเขามายึดอาชีพนี้แลว
จึงไดเรียนการเตนอยางจริงจังในสถาบันสอนเตนตางๆ 

 
จะเห็นไดวาการกาวเขาสูวงการเตนนั้นมีหลายรูปแบบแลวแตเวลาและจังหวะชีวิตของแต 

ละคน อีกทั้งในปจจุบันอาชีพนักเตนกําลังเปนที่ตองการมากในทางธุรกิจ จึงมีโอกาสมากที่จะมี    
นักเตนหนาใหมเพิ่มมากขึ้น แตเมื่อกาวเขามาสูการเปนนักเตนอาชีพแลว สิ่งสําคัญที่จะขาดเสยีไม 
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ไดเลยก็คือการพัฒนาการทํางานในอาชีพของตนเองใหไปถึงจุดสูงสุดในสายงาน นั่นก็คือ การเปน    
“ นักออกแบบทาเตน “  
 
 เมื่อกาวเขาสูการเปนนักเตนแลวก็ตองพัฒนา ปรับปรุงทักษะและ ศักยภาพในการทํางานให 
มีมากยิ่งๆ ข้ึนไป ซึ่งนักเตนตองปรับตัวอยูตลอดเวลาหรืออาจจะเปนเกือบทุกครั้งที่ตองปฏิบัติงาน 
เนื่องจากการเตนตองแปรไปตามแนวลักษณะของดนตรีที่ใชประกอบดวย เชนในยุคสมัยนี้แนวเพลง
ที่เปนที่นิยมมีเขามามากและเปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว  อีกทั้งการเตนยังตองปรับไปตามขอจํากัดหลาย
ดาน เชน สถานที่ เสื้อผาที่ใชประกอบการแสดง เวลา เปนตน ดังนั้น นักเตนตองหมั่นฝกฝนทักษะ 
เทคนิคทางการเตนเพิ่มเติมอยูตลอดเวลา และพยายามฝกหรือศึกษาการเตนเพื่อใหสามารถเตนได
หลายรูปแบบมากยิ่งขึ้นเปนการขยายโอกาสการทํางานใหกวางขึ้นอีกดวย 
  
 นอกจากการหมั่นฝกฝนดวยตนเองแลว สิ่งหนึ่งที่จําเปนมากสําหรับนักเตนทุกคนก็คือการ
หาโอกาสเขาฝกฝนรวมกับคนอื่น ( เขา class )  เพราะในการเขา class แตละครั้ง จะเปนเหมือนการ 
รวมกลุมคนที่อยูในอาชีพเดียว มาฝกซอมรวมกัน การที่ไดเจอคนมาก จะทําใหตัวเราไดเห็น
พัฒนาการทางดานฝมือของคนอื่นๆ เปนการเปดหูเปดตารับความรูและเทคนิคใหมๆ ที่เรายงัไมรูแจง 
อีกทั้งยังเปนการแลกเปลี่ยนทัศนะเกี่ยวกับการเตนการทํางานอีกดวย 
 
 เมื่อเร่ิมมีความชํานาญในดานการเตนแลว ควรจะมีการคิดสรางสรรคทาเตนใหมๆ ข้ึนมา
ดวยตัวเอง  เร่ิมหัดในทักษะหรือทาที่ยากขึ้น ฝกคิด concept ของการแสดงตางๆ จนกระทั่งสามารถ
ออกแบบการแสดงไดเอง ซึ่งถือวาเปนบันไดที่สําคัญที่จะกาวขึ้นสูการเปนนักออกแบบทาเตน           
( Choreographer )  สิ่งที่ตองตระหนักอยูเสมอทุกครั้งที่มีการแสดงหรือทุกครั้งที่ทํางานคือตองเต็มที่
กับการเตน ใชพลังใหเต็มที่ ไมเตนแบบไมใสใจหรือเตนไปตามเพลงเทานั้น เพราะการเต็มที่กับงาน
ในทุกๆ คร้ังถือไดวาเปนการฝกฝนและพัฒนาการเตนไดเปนอยางดี 
 
 การปรากฏตัวบนเวทีในแตละครั้งมีความสําคัญมาก นอกจากความสามารถทางการเตน
การสื่อสาร และถายทอดอารมณตางๆ แลวนักเตนตองใชสรีระ ความสวยงามของรางกายเปนสิ่ง
สําคัญควบคูกันไป เพราะคนดูคาดหวังที่จะเห็นแตสิ่งสวยๆ งามๆ อยูแลว ฉะนั้น นักเตนไมวาจะ
เปนหญิงหรือชายตองใหความสําคัญกับน้ําหนักตัว ผิวพรรณและรูปรางของตนเองเปนอยางมาก 
ควรมีวินัยในการรับประทานและการออกกําลังกาย เพราะเมื่อข้ึนแสดงบนเวทีแลวจะมีองคประกอบ
อยูหลายอยางที่เราควรคํานึงถึงเชน เสื้อผา เครื่องประดับ แสงสี ทาทาง ลีลา ที่ตองใชรูปราง บุคลิก 
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เสริมเขาไปเพื่อใหการแสดงออกมาสมบูรณแบบมากยิ่งขึ้น อีกทั้งนักเตนตองมีความสดใส ราเริง มี
ชีวิตชีวาเพื่อทําใหการเตนและการแสดงมีเสนหสีสันมากขึ้น 
 
 นักเตนที่จะกาวเขามาเปนนักออกแบบทาเตนนั้น  ตองเปนผูที่มีความคิดสรางสรรค สามารถ
จินตนาการใหเห็นภาพที่ตนตองการใหเกิดขึ้นบนเวทีไดอยางชัดเจน  มีความรูพื้นฐานในดานอื่นที่มี
ความสัมพันธการกับสรางการเตน เชน เครื่องแตงกาย  ดนตรี เวที และฉาก เปนตน   นอกจากนั้นนัก
ออกแบบทาเตนยังตองเปดโลกทัศนของตนเอง ศึกษาและดูงานของนักออกแบบทาเตนคนอื่นๆ โดยไม
มีอคต ิและพรอมที่จะเรียนรู ยอมรับแนวการเตนรูปแบบใหม ที่เกิดข้ึนตามกระแสสังคม  
 
 อีกทั้งนักออกแบบทาเตนยังตองมีความสามารถในการสื่อสารเพื่อสรางความเขาใจให      
นักเตนเห็นภาพของการแสดงไปในทิศทางเดียวกัน การออกแบบทาเตนสําหรับงานในเชิงพาณิชย
เพื่อสนับสนุนการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมนั้น  นักออกแบบทาเตนตองมีความสามารถในการติดตอ
ประสานงานกันกับลูกคา เพื่อใหไดรายละเอียดที่ลูกคาตองการมากที่สุด  แลวนํามาตีความเพื่อตอบ 
สนองความตองการของลูกคาใหได 
 
 แมวาในปจจุบันจะมีนักเตนและนักออกแบบทาเตนหนาใหมเกิดขึ้นมามาก แตหากจะวัดถึง
ระดับความสําเร็จในอาชีพแลว ผูมีประสบการณและรักในการเตนอยางจริงใจเทานั้นที่จะสามารถ
พัฒนาตนเองใหกาวหนาในวงการเตนได 
 
ขั้นตอนในการดําเนินงานของนักออกแบบทาเตน 
 

ในการสรางงานเตนแตละครั้ง นักออกแบบทาเตนตองใชเวลาในการเตรียมงานในทุก       
ขั้นตอนอยางละเอียดเพราะการสรางงานเตนเปนการรวมงานกับบุคคลอื่นอีกหลายฝาย เพื่อผล 
สําเร็จของงานทุกฝายจึงตองมีการสรางความเขาใจที่ตรงกันและมีข้ันตอนในการปฏิบัติงานที่ชดัเจน 
ซึ่งขั้นตอนในการทํางานของนักออกแบบทาเตนแตละคนมีความคลายคลึงกัน สามารถสรุปไดดังตอ 
นี้ 

 
1. การประชุมเพื่อรับแนวคิดจากลูกคา หรืออาจเปนการประชุมเพื่อหาแนวคิดหลักรวมกัน

ในการสรางสรรคงาน โดยสวนมากจะเปนการพูดคุยกันระหวางลูกคา ทีมควบคุมการ
สรางสรรคงานและนกัออกแบบทาเตน 
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2. นําแนวความคิดที่ไดมาตีความ  คิดวิธีการนําเสนอรูปแบบ  อารมณ ชวงจังหวะของการ 
เตน อีกทั้งวางรูปแบบของเครื่องแตงกาย อุปกรณ เทคนิคพิเศษและรายละเอียดตางๆ 

 
3. นําเสนอการตีความ รูปแบบการนําเสนอแกลูกคาและทีมควบคุมการสรางสรรค   อีก

คร้ัง ประชุมและอนุมัติการสรางงาน 
 

4. นักออกแบบทาเตนตองดูแลรับผิดชอบงานในหลายๆ ดาน สวนมากจงึไดจดัหาผูชวยมา
เปนธุระในเร่ืองการประสานงานติดตอกับนักเตน ในเรื่องของการวางแผนและนัดหมาย
วันเวลาในการซอม  

 
5. เลือกและติดตอนักเตน โดยมี 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้  

5.1 การคัดเลือกนักเตนโดยผานทางตัวแทนจัดหานักเตน ซึ่งนักออกแบบทาเตนได
กําหนดคุณลักษณะของนักเตนที่ตองการใหทางตัวแทนจัดหานักเตนไป        
คัดเลือกแลวนํามาเสนอแกนักออกแบบทาเตนอีกครั้งหนึ่ง หรืออาจเปนการที่
นักออกแบบทาเตนระบุชื่อนักเตนที่ตองการรวมงานดวยใหตัวแทนจัดหา      
นักเตนเปนผูติดตอประสานงานแทน  ทั้งนี้ตัวแทนจัดหานักเตนเปนผูรับผิดชอบ 
ติดตอและประสานงานกับนักเตนจนเสร็จส้ินการทํางาน 

 
5.2 การเลือกใชนักเตนอิสระที่นักออกแบบทาเตนติดตอประสานงานดวยตนเอง  

ทั้งหมด โดยสวนมากเปนการเลือกนักเตนที่เคยรวมงานกันมากอน 
 

5.3 การเลือกนักเตนในกลุมของตนเอง เชน คุณนิพนธ วรรณมหินธ นักออกแบบ 
ทาเตนที่เปนผูกอต้ัง กลุมที่มีชื่อวา Bangkok Variety Dance Group ข้ึนมา 
โดยเปนการคัดเลือกนักเตนที่อยูภายในกลุม ซึ่งมีจํานวนประมาณ 40 คน มา
ใชใหเหมาะสมกับงาน และใหความเทาเทียมในการใหงานแกนักเตนทุกคน 
โดยมีการตกลงรวมกันวาหามไมใหนักเตนในกลุมรับงานเตนจากบุคคลภาย 
นอกเด็ดขาด   กรณีที่จําเปนตองใชนักเตนเปนจํานวนมากจึงจะมีการติดตอไป
ยังนักเตนอิสระใหเขามารวมงานเปนครั้งคราว 

 
5.4 บางครั้งนักออกแบบทาเตนไมมีโอกาสในการคัดเลือกนักเตน เชน งานพิธีเปด 

กีฬาที่ตองใชนักเตนเปนจํานวนมาก ทางผูอํานวยการผลิตจะจัดเตรียมนักเตน
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ไวใหเรียบรอย โดยทั่วไปไมใชนักเตนอาชีพและไมมีพื้นฐานในดานการเตนมา
กอน เชน นักเรียน นักศึกษา หรือทหาร เปนตน 

 
ซึ่งในสวนของจํานวนและเพศของนักเตนนั้น โดยทั่วไปลูกคาจะเปนผูกําหนด  เนื่อง 

จากอาจมีปจจัยทางดานงบประมาณมาเกี่ยวของ 
 
6. กระบวนการถายทอดทาเตนใหแกนักเตน  โดยเริ่มจากการบอกเลารายละเอียดของงาน 

ที่จะแสดง  แนวคิดหลัก และรูปแบบในการนําเสนอ โดยมีการตอทาเตนดวยการสาธิต
ทาใหดูทีละทาแลวนํามาเรียงรอยใหเปนทาที่ตอเนื่องกันทีละหนึ่งชุด จนจบการแสดง 
แลวซอมใหเกิดความแมนยํา  บางครั้งเปนการตอทาดวยการบอกเพียงแคศัพทเฉพาะที่
ทราบกันในหมูนักเตน ซึ่งชวยใหเกิดความรวดเร็วในการถายทอดทาเตน  เมื่อซอมจน
เกิดความแมนยําแลว นักออกแบบทาเตนตรวจสอบ เก็บรายละเอียดของการเตนในแต
ละชวงและเนนอารมณของการเตนใหชัดเจนมากขึ้น  ลูกคาสามารถเขามาตรวจงานได
เปนระยะเพื่อใหไดการเตนที่ตรงตามแนวคิดมากยิ่งขึ้น 

 
7.  การซอมบนเวทีจริง ซึ่งมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง เนื่องจากการซอมในสตูดิโอมีขอ 

จํากัดในเรื่องพื้นที่อยูมากจึงไมสามารถวางตําแหนงการเตนใหมีความเหมาะสมได   
การซอมคร้ังนี้เปนการวางตําแหนง ( Blocking ) ของนักเตนและ การเขา – ออก ให
เหมาะสมกับการมองในระยะที่ผูชมสามารถเห็นได   หรือเปนการเปดโอกาสใหทีมกลอง
ไดจัดเตรียมวางกลองในมุมที่เหมาะสม ในกรณีที่มีการออกอากาศทางสถานีโทรทัศน 
ลูกคาเขามาตรวจงานและรวมแสดงความคิดเห็นได 

 
8. การซอมใหญ พรอมเครื่องแตงกาย อุปกรณและเทคนิคพิเศษประกอบการแสดง เพื่อ

เปนการเตรียมความพรอมและแกไขขอบกพรองของการแสดง ทุกฝายทํางานรวมกัน
เพื่อแกปญหาและสรางความเขาใจใหตรงกัน 

 
9. แสดงจริง 

 
10. ประเมินผลการทํางานรวมกับทีมควบคุมการสรางสรรคงานและลูกคา ซึ่งเปนการตรวจ 

สอบขอผิดพลาด ตลอดจนความพอใจของลูกคาเพื่อเปนประโยชนในการทํางานครั้งตอ 
ไป 
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แผนภาพที่ 5.1 ขั้นตอนในการดําเนินงานของนักออกแบบทาเตน  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

รับแนวคิด,รับเพลงของงาน 

ตีความและออกแบบทาเตน 

เลือก ติดตอนักเตนและนัดหมายการซอม 

ถายทอดกระบวนการเตนแกนักเตน 

การซอมบนเวทีจริง ( Blocking ) 

ซอมใหญ 

แสดงจริง 

ทีมควบคุมการสรางสรรคและลูกคา  
เขามาดูแลแกไขงานใหเปนไปตาม 

แนวคิดที่ตกลงรวมกัน 

นําเสนอการตีความและวิธีการนําเสนอแกทีมควบคุม
การสรางสรรคและลูกคา 

จัดหาทีมผูชวยงาน 

ประเมินผลการทํางาน 
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วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตน 
 
 วิธีการคิดสรางสรรคงานของนักออกแบบทาเตนแตละคนนัน้มีความแตกตางกนัออกไปตาม 
ความสามารถ ความถนัด และประสบการณในการทาํงานของแตละคน ซึง่สามารถสรุปวิธีคิดสราง 
สรรคงานเตน     โดยตองคํานงึถงึหลกัในการสรางงานที่สาํคัญ คือ  
 

- แนวคิดในการสรางสรรคงานซึ่งจะนาํไปสูการคิดสรางสรรคงานในสวนตางๆ ใหอยูใน 
ขอบเขตของงานเตน โดยไมหลุดออกไปจากโจทยที่ไดรับมาจากลูกคา 

 
- รูปแบบการนาํเสนอตองมีความเหมาะสมกบัแนวคิดหลกั เนื่องจากรูปแบบการนาํเสนอ 

เปนการนําแนวคิดมาสรางใหเกดิภาพจริงที่สามารถสมัผัสได 
 
- การตีความและการนาํเสนอ เพื่อใหเกิดความชัดเจนและสรางความเขาใจใหแกผูชม  

อีกทั้งยังเปนการนําเสนอความหลากหลายขององคประกอบตางๆในการแสดงใหเกดิ
ความนาสนใจและตระการตา   

 
- ดนตรี เพลงและเสียงประกอบการเตนเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากอยางหนึง่ในการ

นําเสนอการเตน อีกทั้งยังชวยสรางบรรยากาศ อารมณและความรูสึกใหผูชมคลอย
ตาม และบางครั้งดนตรีก็สามารถเปนตัวกาํหนดรูปแบบของการเตนตามแนวของ
ดนตรี เชน ดนตรีคลาสสิค ก็ตองมีรูปแบบการเตนที่เปนลักษณะบัลเลตคลาสสิค 

 
- เครื่องแตงกายและการแตงหนาเปนสวนที่ชวยเพิม่อรรสรสใหแกการแสดง 

 
- เวท ีฉาก อุปกรณและเทคนคิพิเศษในการแสดง เปนสวนหนึง่ที่ควบคมุการออกแบบ  

ทาเตนของนกัออกแบบทาเตน ในเรื่องของการจัดวางองคประกอบ การแปรแถวและการ
เคลื่อนไหวของนกัเตน  

 
- ความเดนของทาที่ใชในการแสดงถือวาเปนเทคนิคสวนตัวและเปนเอกลักษณโดดเดน

ของนักออกแบบทาเตนแตละคน 
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2. การอภปิรายผล 
 
 นอกจากผลการวิจัยที่นาํเสนอไปแลวขางตน ยงัมขีอมูลสวนที่นาสนใจที่เกีย่วของกับ
กระบวนการสือ่สารการเตนในการตลาดเชงิกิจกรรมอยู ดังตอไปนี้ 
 
 กระบวนการสรางงานของบริษัทออรกาไนซเซอร 
 
 ในการจัดการตลาดเชิงกิจกรรมโดยทั่วไป ลูกคานิยมมอบหมายใหบริษัทออรกาไนซเซอร 
เปนผูที่รับผิดชอบในการจัดงานรวมถึงการวางรปูแบบและแนวคิดของงานอีกดวย ในการดาํเนนิงาน 
ของบริษทัออรกาไนซเซอรสวนใหญจะมีขัน้ตอนในการทํางานใกลเคียงกนั คือ รับขอมูลจากลกูคา
แลวแนวนาํมาระดมความคิดรวมกนัในทมีสรางสรรคงานของบริษทั ในขัน้ตอนนี้อาจมีการสาํรวจ
สถานทีจ่ัดงานและการหาขอมูลเพิ่มเติม แลวนาํแผนงานมานาํเสนอแกลูกคา ตกลงทาํสัญญาวาจาง
กัน เร่ิมดําเนนิการผลิตงานและประสานกับผูทีเ่กีย่วของซึง่อาจจะรวมนกัออกแบบทาเตนดวยใน 
กรณีทีม่ีการเตนเปนสวนประกอบ  จนกระทั่งการตกแตงสถานที ่ติดตัง้โครงสราง ฉาก เวท ี อุปกรณ 
แสง เสียง เปนตน ฝกซอมและดําเนนิกิจกรรมในวนังาน แลวประเมนิผลการดําเนนิงาน 
 
 ทั้งนี้ลักษณะการเขามาของลกูคา มีความนาสนใจมาก เนื่องจากในยุคปจจุบนัลักษณะการ 
จัดงานของลกูคาเปลีย่นไปเปนใหบริษทัออรกาไนซเซอรเขามารับผิดชอบดูแลในเรื่องการจัดการทัง้ 
หมดแทน อีกทั้งการเตบิโตของธุรกิจนี้พฒันามาอยางตอเนื่อง สามารถสรุปลักษณะการเขามาของ
ลูกคาไดดงันี ้
 

1. สวนใหญเปนลูกคาที่เคยรวมงานหรือรูจักกันมากอนและมีความพึงพอใจในการทํางาน
ของบริษัท 

 
2. การบอกตอๆ กันของลูกคา โดยมีการสอบถามจากเพื่อนหรือบุคคลรอบขางที่เคยใช

บริการมากอน 
 

3. การรุกเขาหาลกูคา เมื่อรูวาลกูคาตองการจดังานกจิกรรมพิเศษ โดยมกีารเสนอแผนการ
ดําเนนิงานและผลงานตางๆ บางครัง้อาจมกีารแขงขนักนัระหวางบริษทัออรกาไนเซอรห
ลายๆ บริษทั 
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แผนภาพที่ 5.2  ขั้นตอนในการปฏิบัติงานของบริษทัออรกาไนเซอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รับขอมูลจากลูกคา 

ระดมความคิดสรางสรรคภายในบริษัท 

นําเสนอแผนงานแกลูกคา 

ลูกคาตกลงทําสัญญาวาจาง 

ดําเนินการผลิตและประสานงานผูที่เกี่ยวของ 

ตกแตงสถานที่และติดตั้งโครงสรางเวที,ฉาก 
อุปกรณเสียง,แสง,ส่ือจัดฉาย ฯลฯ 

ฝกซอม และดําเนินกิจกรรม ณ วันงาน 

ประเมินผลการดําเนินงาน 

สํารวจสถานที่จัดงานและการหาขอมูลเพิ่มเติม 
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ลักษณะของงานเตนในปจจุบัน 
 
  จากขอมูลสามารถวิเคราะหลักษณะของงานเตนในปจจุบัน จําแนกไดดังตอไปนี้ 

1.  กํากับและออกแบบทาเตน ( Choreographer)  
2.  การสอนเตน เชน แจส บัลเลต  ฮิบฮอบ เปนตน 
3.  การเตนเพื่องานศิลปะ เชน การแสดงบัลเลตของสถาบันที่มี 

                        การสอนบัลเลตหรือของกลุมนักเตนตางๆ โดยมิใชเชิงพาณิชย 
4. เตนประกอบละคร ละครเวที และภาพยนตร 
5. เตนนําเสนอการเปดตวัสินคา (Presentation) เชน เปดตัวหนังสือ  
    เปดตัวรถยนต เปดตัวโทรศัพทมือถือ  เปนตน 

 6. เตนประกอบโฆษนา เชน โคคาโคลา, เทสโก โลตัส เปนตน 
 7. เตนในงานโอกาสตางๆ (Event) เชน งานครบรอบหนวยงานตางๆหรือ        

                               งานเลี้ยง  
8. เตนในรายการโทรทัศนตางๆ เชน รายการเกมโชว, รายการวาไรตี้โชว     
      เปนตน 
9. เตนประจําสถานที่บันเทิง เชน ปกาซัส, นาซีซัส, แดนซฟเวอร เปนตน 

                  10.  เตนประกอบนักรองในมิวสิควีดีโอ เชน เพลงแฟนจา (ธงไชย แมคอิน  
                               ไตย) เปนตน 

11.  เตนประกอบนักรองบนเวทีคอนเสิรต เชน 7สีคอนเสิรต  เปนตน 
 
ขั้นตอนการทํางานของนกัเตน 

ข้ันตอนการทํางานของนักเตนเปนการทํางานอยางมีระบบ เร่ิมตนจากการรับงาน
และนัดหมายเพื่อทําการซอมกับนักออกแบบทาเตน  รับแนวคิดของงานจากนักออกแบบ  
ทาเตน ทําการฝกซอมรับการถายทอดทาเตนจากนักออกแบบทาเตน ซอมบนเวทีจริงเพื่อจัด 
ตําแหนงการเตน   ( Blocking)  ซอมใหญ  เตรียมความพรอมในการแตงหนาและเครื่อง  
แตงกาย จากนั้นแสดงจริง 

นักเตนมีหนาที่เตนตามที่นักออกแบบทาเตนไดกําหนดไว และตองมีวนิัยในการฝก 
ซอมงานจึงจะออกมาดี นอกจากนั้นแลวสิ่งสําคัญในขณะที่ทําการแสดง นักเตนตอง
สามารถนําเสนอทาเตนนั้นๆ ออกมาไดอยาเยี่ยมยอด ทั้งดาน ความรูสึก สายตา ลีลา ซึ่ง
เปนสิ่งที่สามารถสะกดผูชมใหตรึงอยูกับการแสดงนั้นได 
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การถายทอดทาเตนจากนักออกแบบทาเตนมาสูนักเตน 
 

ภาษามีบทบาทเปนอยางมาก ในกระบวนการถายทอดทาเตนจากนกัออกแบบทาเตนมาสู
นักเตน เร่ิมต้ังแตข้ันตอนแรกทีม่ีการติดตอประสานงานกับนกัเตน จนกระทัง่การถายทอดทาเตนที่
ใชวัจนภาษาทีเ่ขาใจงายเพื่อเปนการสรางความเขาใจและอธิบายกระบวนทาไดชัดเจน และยงัสราง
ความสมัพันธของนักออกแบบทาเตนและนกัเตนใหแนนแฟนยิง่ขึ้น และที่เหน็เดนชัดคอื การใชภาษา
เฉพาะกลุม ทีก่ลุมนกัออกแบบทาเตนและนักเตน มกีารใชคําบางคาํทีเ่ปนลกัษณะพิเศษทีใ่ชในการ
ส่ือสารเพือ่เขาใจถงึความหมายอยางกระจางชัด สวนมากจะเปนคาํทีใ่ชเรียกทาตางๆ ในการเตน การ
ใชคําที่เขาใจตรงกนัเปนการสรางความเปนพวกเดียวกนัในกลุม  และทาํใหสื่อสารกนัไดงายขึน้ 
ทํางานไดเร็วขึน้ ( รับขวัญ สาสอาด ,สัมภาษณ,5 พฤศจกิายน 2546) 

 
เมื่อตอทาเตนในชวงหนึ่ง ๆ   เสร็จเรียบรอยแลว         นักออกแบบทาเตนจะพูดทวนซ้าํถงึ 

รายละเอยีดของทาทางตางๆ ในแตละชวงเพื่อเพิม่ความเขาใจในการตอทาใหแกนกัเตน และเปนการ
ตรวจสอบความถกูตองในใจของนักเตนใหตรงกบัสารที่นกัออกแบบทาเตนสงมาและยงัเปนการสราง
ความมัน่ใจในการแสดงไดดอีีกดวย 
  

นอกจากนัน้ ยังมีการใชคําสรรพนาม ซึ่งนักออกแบบทาเตนจะเรียกคาํแทนตนเองวาพี่เสมอ 
และเรียกชื่อเลนของนกัเตนทกุครั้ง สรางความรูสึกของความเปนพีเ่ปนนองกนั จงึเกิดการมีสัมมา     
คาราวะและสามารถพูดคุยกนัอยางเปนกนัเอง สามารถสอบถามถงึกระบวนทาที่ตนสงสัยไดอยางไม
เขินอาย 
 
 อีกทัง้ยงัมีการใชอวจันภาษาในการสื่อสาร เชน การใชสีหนา สายตา ทาทาง สัมผัส เปนตน
การสื่อสารที่เปนมิตรทาํใหการทาํงานมีความราบร่ืน นกัออกแบบทาเตนสอนทาทางตางๆ ดวยความ
จริงใจ มีการแสดงออกทางสหีนาและแววตาเปนตวัอยางในการแสดงอารมณในการเตนใหชัดเจน 
ตรงตามรูปแบบของการเตน ในบางครั้งมกีารจัดวางทาทางใหแกนกัเตนโดยการสัมผัส เชน            
จัดลักษณะการวางแขนใหดสูวยงาม เปนตน 

 
 
 
 

 



 155

 แนวคิดคุณสมบัติเดนของ “นักเตน” ที่ดี 
 

จากการศึกษาและประมวลจากบทสัมภาษณ สามารถแบงแยกคุณสมบัติเดนของ 
“นักเตน” ที่ดีได ดังนี้ 
 

คุณสมบัติเดนดานจิตใจ 
 

-  มีความขยันหมั่นเพียร มุงมั่น มานะ พยายาม รวมทั้งมีการพัฒนาตนเองอยู เสมอ 
-  มีระเบียบวินัยและความรับผิดชอบ 
-  มีความสามารถทํางานภายใตความกดดันได 
-  มีความสุภาพออนนอมรูจักกาลเทศะ 
-  ไมอวดอางวาตนเปนคนในวงการบันเทิง ดารา ศิลปน 

 
คุณสมบัติดานบุคลิกภาพ 

 
-  มีความเฉลียวฉลาด มีไหวพริบดี 
-  ชางสังเกต มีจินตนาการและมีความคิดร่ิเร่ิมสรางสรรค 
-  มีสุขภาพอนามัยดี 
-  มีมนุษยสัมพันธ 
-  รูปราง หนาตา บุคลิกดี 

 
คุณสมบัติดานการแสดง 

 
-  มีพรสวรรคในดานการเตน มีลีลา ทาทางดี 
-  รูจังหวะของเพลง 
-  มีศิลปะสามรถถายทอดอารมณและความหมายของทาเตนตางๆ ไดอยางลึกซึ้ง 
-  มีความจําและสมาธิดี 
-  มีความแมนยําและเก็บรายละเอียดของทาไดถูกตอง 
-  สรางความพึงพอใจใหแกผูชม 
-  ฝกฝนตนเองอยูเสมอ 
 



 156

โดยสวนใหญจะเห็นไดวาคุณสมบัติของ “นักเตน” ที่ดีนั้นแบงออกเปน 2 สวนใหญๆ  
คือ      สวนที่เรียกวาพรสวรรค ซึ่งเปนสิ่งที่มีติดตัวมาแตกําเนิดซึ่งแตละคนมีไมเทากัน เห็น   
ไดในเรื่องของลีลา ทวงทาของการเตน รูปราง หนาตาและบุคลิก และอีกสวนคือ เร่ือง            
พรแสวง เปนสิ่งที่สามารถฝกฝนหาความรูหรือสรางใหเกิดขึ้นมาได ดังนั้นการจะเปน           
“นักเตน” ตองมีทั้งพรสวรรคและพรแสวงดวย  “ ความจําเยี่ยม  รางกายดีเลิศ “ 

 
 อุปสรรคและปญหาในการทํางานในวงการเตน 

จากการศึกษาพบวา การประกอบอาชีพเกี่ยวกับวงการเตนไมวาจะเปนนกัออกแบบ
ทาเตนหรือนักเตน ก็ลวนแตมีปญหาและอุปสรรคในการทํางานทั้งสิ้น โดยสรุปเปนหัวขอได
ดังตอไปนี้ 

 
  ปญหาในดานรูปราง  

ในยุคปจจุบันที่นักเตนมีบทบาทมากขึ้นในสังคมนอกจากจะเตนเพื่อใหความ 
บันเทิงแลวยังเปนเหมือน Presenter ไปในตัวดวย เชน ในงาน นําเสนอสินคาตางๆ ซึ่งกําลัง
เปนที่นิยมในปจจุบัน จะตองมีการคัดเลือกนักเตนเพื่อใหเหมาะสมกับสินคาและเพื่อใหถูก 
ใจผูชมดวย การเลือกนักเตนในทุกวันนี้จะเนนที่รูปรางเปนหลกัทัง้ชายและหญงิเพราะรปูราง
เปนสิ่งชวยเสริมใหคนสนใจในการนําเขาสินคาไดดี ยิ่งเมื่อใสเส้ือผา เครื่องประดับตางๆแลว 
ก็ยิ่งชวนมองมากขึ้น ซึ่งในปจจุบันเสื้อผาที่ใชจะเปนลักษณะที่เนนรูปรางสัดสวนและ       
ผิวพรรณ สวนเรื่องหนาตาเปนเรื่องที่รองลงมาเพราะวาสามารถเสริม เติม แตง ใหดูดีขึ้นได 
ดวยสาเหตุนี้จึงทําใหนักเตนที่มีรูปรางเล็ก ไมมีกลามเนื้อ มักจะหางานไดลําบากถึงแมวาจะ
มีฝมือทางดานการเตนก็ตาม นักเตนที่มีรูปรางเล็กแตมีฝมือสวนมากจะไดงานแสดงการเตน
ประเภทศิลปะ ถือวาเปนปญหาที่การทํางานมีอยูในวงจํากัด ( มนัสชัย บุยชัง,สัมภาษณ,    
5 พฤศจิกายน 2546 )  

  
ปญหาในการสนับสนุนนกัเตนในสังกดั 
เนื่องจากในการวาจางและคัดเลือกนักเตนมาแสดงในงานตางๆนั้น ผูที่พิจารณา  

วาจางอาจเปนบริษัทออรกาไนทเซอรที่รับจัดงาน ตัวแมนจัดหานักเตนหรือนักออกแบบ    
ทาเตน ( Choreographer ) ซึ่งสามารถเลือกนักเตนไดโดยเสรี ปญหาที่พบคือผูวาจางบาง 
รายมักเลือกใชนักเตนที่ตนเองรูจักสนิทสนมที่ตองการสนับสนุนกัน เรียกไดวาเปนแบบ 
ระบบอุปถัมภ ไมไดเลือกตามความสามารถและความเหมาะสมกับเนื้องาน จึงทําใหงาน
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ออกมาไมดีเทาที่ควร เปนเหมือนการย่ําเทาอยูกับที่และเปนสาเหตุหลักอีกอยางที่ทําให    
วงการเตนพัฒนาไปไดไมดีเทาที่ควร 

 
ปญหาในการออกแบบทาเตนและการถายทอดทาเตน 
ปญหาใหญที่พบไดบอยๆ ในการออกแบบทาเตนและการถายทอดทาเตน คือปญหา

เร่ืองการสื่อสารกัน ระหวาง นักออกแบบทาเตน ( Choreographer )  กับนักเตน   อาจ
เนื่องมาจากความชํานาญในรูปแบบการเตนที่ตางกันหรือไดรับการศึกษาหรือฝกฝนมาจาก
คนละสถาบัน เชน นักออกแบบทาเตน มีความชํานาญในรูปแบบการเตนบัลเลตก็มักจะพูด
ทาทาง คําศัพทที่ใชในการเตนบัลเลต ในขณะที่  นักเตนไมมีทักษะทางดานบัลเลต จึงทําให
เกิดการสื่อสารที่ลมเหลว ทําทาไดไมถูกตอง และใชเวลานานกวาจะสื่อสารกันไดเขาใจ หรือ 
อีกกรณีที่นักออกแบบทาเตน ไมสามารถอธิบายทาทางนั้นๆ ไดอยางชัดเจน ทําใหใช
เวลานานและรายละเอียดของทานั้นอาจจะไมครบไมถูกตอง ในสวนของนักเตนหนาใหมก็มี
ปญหามากในการสื่อสารทั้งกับนักเตนดวยกันเองและนักออกแบบทาเตน เพราะความที่ยัง  
ไมมีประสบการณการทํางานจึงทําใหเขาใจชา และตองใชเวลาปรับตัวสักระยะหนึ่ง 

 
อีกประการหนึ่ง ปจจุบันการเตนเขาไปมีบทบาทมากในวงการบันเทิง โดยเฉพาะ

ทางโทรทัศนที่มีการเตนเขาไปเปนสวนสําคัญอยูมาก เชน ในละคร รายการเพลง มิวสิค      
วิดีโอ และรายการเกมสโชว โดยเฉพาะอยางยิ่งทุกวันนี้จะเห็นวาในรายการเกมโชวแทบทุก
รายการจะมีการเตนเขาไปเปนสีสันอยูหลายชวง ไมวาจะเปนการเปดรายการ เปดตัวผูรวม
รายการ เชน ในรายการชิงรอยชิงลาน ทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 นักเตนและนัก
ออกแบบทาเตนตองทํางานแขงกับเวลา เนื่องจากเมื่อมีคิวอัดรายการในวันใดก็คิดรูปแบบ
การแสดงและออกแบบทาเตนในวันนั้นภายในเวลาจํากัด ทําใหการสรางสรรคงานออกมา  
ไมเต็มที่และไมดีเทาที่ควร อีกทั้งยังมีขอจํากัดในดานรูปแบบรายการ,  ทีมงาน, ผูควบคุม
การผลิต ที่ตองปรับการแสดงใหตรงตามที่คนเหลานี้ตองการ  เนื่องจากมีระยะเวลาในการ
ทํางานนอยทาเตนในแตละครั้งก็นาํมาจากการดัดแปลงทาเตนเดิมๆ  เนนความพรอมเพรียง 
ทําใหไมสามารถใชความคิดสรางสรรคไดอยางเต็มที่ ไมเหมือนการออกแบบทาเตนในงาน
อ่ืนที่มีเวลาคอนขางมาก  

 
นอกจากนั้น ในการแสดงที่ตองใชนักเตนเปนจํานวนมาก บอยครั้งที่นักเตนหนาใหม

ที่ยังมีประสบการณในการเตนและการแสดงนอย ไดสรางความหนักใจใหกับผูจางและ
ผูรวมงานเปนอยางมาก ปญหาสวนใหญที่พบและสรางความหนักใจใหกับผูที่มีสวนเกีย่วของ   
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ทุกฝาย มักจะเปนเรื่องความมีระเบียบวินัยในการทํางาน และความสามารถในการเตนที่ยัง
ไมไดมาตรฐานของนักเตนรุนใหมบางคน ซึ่งมีสาเหตุตางกัน เชน  ไมเคยเรียนหรือมีทักษะ
ดานการเตนมากอน ทําใหการที่จะทําใหนักเตนเหลานั้นสื่อในส่ิงที่นักออกแบบทาเตน
ตองการ กลายออกมาในรูปแบบของการเตนที่ไมไดผลเทาที่ควร หรืออีกกรณีที่พบคือ         
นักเตนหนาใหมที่มีการรับงานหลายๆ งานในชวงเวลาเดียวกันควบคูกันไป ทําใหมีเวลาใน
การฝกซอมการเตนในแตละงานไมเต็มที่ ไมมีเวลาเตรียมความพรอมและทําความเขาใจกับ
งานนั้นๆ อยางเต็มที่ มาซอมสายและมาในสภาพที่ไมพรอมจะทํางาน เปนตน ในประเด็น
เหลานี้ อาจเปนเพราะวา นักเตนหนาใหมเหลานี้เขาวงการมาดวยเหตุผลอ่ืนๆ เชน ตองการ
หาประสบการณหรือเห็นวาอาชีพนี้ไดคาตอบแทนสูงและมีชื่อเสียงมากกวาที่จะคิดยึด      
การเตนเปนอาชีพหลัก จึงทําใหความรับผิดชอบและความเอาใจใสในการทํางานนอย 

 
ทั้งนี้ ปญหาเหลานี้จะไมที่เกิดขึ้น ถานักออกแบบทาเตนและนักเตนมีประสบการณ

ในการทํางานและพัฒนาตนเองใหกาวขึ้นสูการเปนมืออาชีพในวงการเตน โดยการฝกฝน   
การเตนอยูสม่ําเสมอ มีวินัย และมีความรับผิดชอบ 

 
ปญหาการบาดเจ็บ 
ปญหาสําคัญที่นักเตนไมตองการใหเกิดขึ้น คือ การบาดเจ็บ รางกายไมสมบูรณ 

เพราะวาปญหานี้จะทําใหนักเตนไมสามารถทํางานไดอาจจะเปนระยะเวลามากนอยตางกัน
แลวแตอาการที่บาดเจ็บ ดังนั้น นักเตนจึงตองมีการเตรียมพรอมรางกายอยูเสมอ โดยเฉพาะ
กอนที่จะเตน ตองอบอุนรางกาย คลายและปรับกลามเนื้อกอนเพื่อปองกันการบาดเจ็บ 
อวัยวะที่สําคัญ ไดแก ขอตอ เขา เทาและหลัง เปนตน 
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3.  ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาเรื่อง “กระบวนการสื่อสารการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรม”  ผูวิจัยมีขอเสนอ   
แนะสําหรับการวิจัยในโอกาสตอไป ดังตอไปนี้ 
 

1. การเตนเขามามีบทบาทในสังคมไทยมาชานาน ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาสืบถึงประวัติ
ความเปนมาของการเตนในรูปแบบตางที่เกิดขึ้นในแตละยุคสมัย รวมถึงวิวัฒนาการ
เกี่ยวกับการเตนในการตลาดเชิงกิจกรรมของไทย เพื่อจะทําใหเห็นภาพพัฒนาการเชื่อม 
โยงจากแตละยุคสมัยไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
2. ในกระบวนการถายทอดทาเตนของนักออกแบบทาเตนมาสูนักเตน ถือวาเปนอีก       

ขั้นตอนหนึ่งที่สําคัญในการสรางงานใหออกมามีความสมบูรณ และยังมีกระบวนการ
ทํางานที่ซับซอนตามแบบฉบับของนักออกแบบทาเตนแตละคน จึงทําใหเกิดปญหา
ทางดานการสื่อสารระหวางนักออกแบบทาเตนและนักเตน ซึ่งเปนประเด็นที่นาจะมกีาร 
ศึกษาตอไป 
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ประวัติผูเขยีนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวงามทัศน  สุทธิประภา  เกิดวันที่ 19 สิงหาคม พ.ศ. 2521 ที่จังหวัดรอยเอ็ด สําเร็จ
การศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาอังกฤษ ภาควิชาภาษาตะวันตก คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ในปการศึกษา 2544  ระหวางการศึกษา
ในระดับปริญญาตรี ไดเขารับการฝกงานที่บริษัท เอ็กทรอกไนซเซอร จํากัด ที่ฝายคอนเสิรตและ     
กิจกรรมพิเศษ จากนั้นไดรวมงานในฐานะผูรวมงานอิสระ ( Freelance ) จึงทําใหเกิดความสนใจ    
ในการจัดกิจกรรมพิเศษตางๆ ที่บริษัทไดรับมอบหมายงานมาจากลูกคา และเล็งเห็นวาการเตนได 
เขาไปมีบทบาทในการจัดกิจกรรมพิเศษหรือการตลาดเชิงกิจกรรมเปนอยางมาก ดังนั้นจึงมุงศึกษา
ตอในสาขาวิชาที่เกี่ยวของ และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวาทวิทยา 
ภาควิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2545  
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