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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 
               ในประวัติศาสตรการศึกษาของสื่อสารมวลชน (Media Studies) นั้น   เปนที่สงัเกตไดวา
ประเด็นเรื่อง “บทบาททางเพศ“ (Gender)  มักจะเปนประเด็นที่นกัวิชาการ ไมวาจะเปนทฤษฎี
หนาทีน่ิยม (Functionalism)  หรือทฤษฎีวิพากษ (Critical Theory) มองขาม ไมไดใหความสาํคญั 
เทียบเทากับการวิพากษ หรือวิเคราะหในเรื่องชนชัน้ หรือเชื้อชาติ (D.McQuail, 1994 อางถงึใน
กาญจนา แกวเทพ, 2541) 
 
               อยางไรก็ด ีอาจจะพบงานวิจัยบางชิน้ในประวัติศาสตรของการศึกษาของสื่อสารมวลชน
ไทย ที่อาศัยเกณฑในเรื่อง “เพศ“ ปะปนอยูบาง เชน การศึกษาวาผูชายชอบดูรายการอะไร หรือ
ผูหญิงชอบดูรายการอะไร เปนตน  แตผลสรุปที่ไดจากงานวิจัยชิน้ดังกลาวนัน้ เปนผลสรุปที่ผิวเผนิ
เทานั้น เพราะวาตามปกติแลว ผูชาย ซึ่งมกัจะชอบสิ่งที่เปนจริงเปนจงั หรือทาทาย  ยอมจะใหความ
สนใจกับรายการขาวสาร หรือรายการกฬีา  ในขณะที่ผูหญิง ซึ่งมักจะชอบสิ่งที่สวยงาม สนุกสนาน 
ก็จะใหความสนใจกับรายการละคร หรือรายการแฟชัน่โชว เปนตน    งานวิจัยดังกลาวเหลานัน้  ยัง
ขาดการตั้งคําถามในประเดน็สําคัญ ๆ เกีย่วกับที่มาที่ไป หรือสาเหตตุาง ๆ   เชน “เพราะเหตุใด 
ผูหญิง-ผูชายจึงมีรสนยิมชอบรายการประเภทนัน้ ๆ“ หรือ “ถารสนยิมของผูหญงิ-ผูชายเปนเชนดังที่
กลาวไวแลว จะสงผลอยางไรในอนาคต“      ขอสรุปดังกลาวจงึสอดคลองเชื่อมโยงกบัคํากลาวของ 
D.McQuail (1994)  ที่วา  “ไมวาจะเปนทฤษฎีทางดานสังคมศาสตร หรือนิเทศศาสตร    สํานักใดก็
ตาม     มักจะมองขามประเด็นเรื่อง “ความเปนหญิง”  (Femininity) “ความเปนชาย“ (Masculinity) 
หรือ “บทบาททางเพศ“ (Gender) อยางหนาตาเฉยไปเสียทุกสาํนกั“ 
 
               การศึกษาโดยการใชประเด็นในเรื่องบทบาททางเพศ ความเปนหญงิ หรือความเปนชาย 
จึงไมตางไปจากหวงโซขอ ที่ขาดหายไปในการศึกษาของสื่อสารมวลชนทัง้ของไทย และ
ตางประเทศ   จนกระทัง่ ในชวงทศวรรษ 1960-1970 ซึ่งเปนยุคสมัยที่ทฤษฎีทีก่ลาวถึงผลกระทบ 
และพลังอาํนาจของสื่อ (Impact Study) เร่ิมที่จะหมดความนยิมลงไป แนวคิดที่กลาวถึงหนาที่ของ
ส่ือมวลชนในการสะทอนความเปนไปของสังคม (Reflector) จึงถูกนาํเสนอขึน้มา  วิธีการศึกษาที่
นํามาใชในการวิจัย      ก็คือ การวเิคราะหเนื้อหา (Content Analysis)   ซึ่งเปนการศึกษาที่เปน
เสมือนการเติมเต็มภาพสมบูรณของหวงโซทางวิชาการ ดวยการสรางหวงโซขอที่ขาดหายไปขึ้นมา
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ทดแทน    กลาวคือ    หลังจากนีเ้ปนตนไป การศึกษาโดยการใชประเด็นบทบาททางเพศ   
การศึกษาเกี่ยวกับความเปนหญิง และความเปนชาย   ก็ไดกลายเปนประเด็นทางการศึกษา   ที่
เร่ิมตนจะมีผูใหความสนใจกันอยางกวางขวางมากขึน้ 
  
              ทวา  ส่ิงที่เปนขอสังเกตทีช่ัดเจนถัดมา  ก็คือ การศึกษาเกี่ยวกบับทบาททางเพศ หรือ
ความเปนหญงิ-ความเปนชายนัน้  มีแนวโนมที่จะใหความสําคัญกับการศึกษาความเปนหญงิ 
(Femininity) มากกวาความเปนชาย (Masculinity) ดังที่กาญจนา แกวเทพ(2539)  ไดทําการ
สํารวจสถานภาพขององคความรู เร่ือง “สตรีกับส่ือมวลชนไทย” ตั้งแตป 2520 - 2534    และ
พบวาในเวลา 15 ป  มีผลงานวิจยัที่เกีย่วของอยูประมาณ 83 เลม  รวมทัง้ยงัมีแนวโนมที่จะมี
งานวิจยัที่เกี่ยวของเพิม่มากขึ้นทุกท ี
 
               พอที่จะกลาวโดยสรุปไดวากระแสความตื่นตวัของผูหญงิทัง้ในสังคมทัว่ไป รวมไปถึง
ขบวนการเรียกรองสิทธิสตรี (Feminism) นั่นเอง ที่กอใหเกิดกระแสการตื่นตัวในการศึกษาเกีย่วกบั 
“ผูหญิง” มากขึ้น  แตอยางไรก็ด ี ก็อาจจะกลาวไดวาการศึกษาเกี่ยวกบัผูหญงิทําใหการศึกษา
เกี่ยวกับ “ผูชาย“ ถูกใหความสนใจติดตามกันมา  กอใหเกิดเปนการสํารวจตรวจสอบ และ
วิพากษวิจารณภาพลักษณของผูชาย เพื่อที่จะนํามาเปนขอสรุปเชิงเปรียบเทียบกับภาพลกัษณ 
และตัวตนของความเปนหญงิที่ศึกษากนัมาแลว 
 
               ถึงกระนัน้ก็ตามงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา “ความเปนชาย”  (Masculinity)  ใน
ส่ือมวลชนนัน้ก็ยังมีไมมากนัก   จากการสํารวจวทิยานพินธของนิสิตปริญญาโทคณะนิเทศศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     พบวา มีวิทยานิพนธที่ศกึษาเกีย่วกับ “ความเปนชาย“ ใน
ส่ือสารมวลชน แคเพียง 2 เร่ือง  ไดแก  “การวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอภาพความเปนชายใน
โฆษณาเบยีรสิงห“  ของ กําจร หลุยสยะพงษ (2539)  และ “การนําเสนอภาพความเปนชายใน
เพลงไทยสมัยนิยม : การวิเคราะหนักรองชายยอดนิยม ระหวางป 2531-2533“  ของอมรรัตน รัต
นภาสุร (2534)  ซึ่งวทิยานิพนธทั้งสองเรื่องดังกลาวนัน้ เปนการวิจยัในเชงิแยกยอย และไดภาพ
ความเปนชายในลักษณะเฉพาะสวน ไมสามารถครอบคลุมความหมายของความเปนชายใน
สังคมไทยไดอยางละเอียดทัง้หมด กลาวคือ งานวิจัยทั้งสองชิ้นดงักลาวเลือกที่จะทําการวิจยัจาก
ส่ือที่มีลักษณะที่มีความจาํกัด ทั้งทางดานเวลา หรือรูปแบบ จึงทําใหเนื้อหาที่เกีย่วของกับ “ความ
เปนชาย” ถูกจาํกัดตามไปดวย ภาพที่ปรากฏในสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรีจึงเปนภาพทีอ่าจกลาวได
วาเปนแคเพียงบทสรุปลักษณะความเปนชายเฉพาะสวนเทานัน้ และภาพดังกลาวสวนใหญก็จะ
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เปนภาพในลกัษณะทีเ่ปนภาพสะทอนแงมุมของผูชายในดานเดียว หรือวนเวียนอยูในรูปแบบเดิม 
ๆ เชน เปนผูนาํ  เปนคนเกง  เปนผูชายหาวหาญ เขมแข็ง หรือเปนผูชายสุภาพ เงียบขรึม เปนตน 
 
               ดวยเหตุนีเ้อง จึงทาํใหผูวิจัยมคีวามสนใจทีจ่ะศึกษาการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย“ 
ที่ปรากฏอยูในสื่ออ่ืน ๆ นอกเหนือไปจากสื่อโฆษณา และสื่อดนตรีดังที่ไดกลาวถงึไปแลว  เพื่อทีจ่ะ
เติมเต็มและนาํไปประกอบสรางเปนองคความรูเกีย่วกับ “ความเปนชายไทยในสงัคมไทย“ ใหได
ภาพที่ชัดเจนยิ่งขึ้น      ซึ่งในทีน่ี ้ ผูวิจัยไดเลือกทีจ่ะศึกษา “ความเปนชาย” ที่ปรากฏในสื่อ
ภาพยนตรเปนประเด็นในการศึกษา  
 
               Abbott (1992) และ Doyle (1989, 1995) (อางถงึใน กําจร หลุยสยะพงษ,  2539) ได
วิเคราะหวา ความเปนชายเปนสวนหนึง่ทีส่ื่อมวลชน นําเสนอตอคนในสังคม    โดยผานสื่อตาง ๆ  
ไมวาจะเปน ภาพยนตร, วิทย-ุโทรทัศน, ส่ือส่ิงพิมพ ฯลฯ  โดยความเปนชายที่สือ่มวลชนนาํเสนอ
นั้น   ก็คือ   ความเปนชาย  ที่สังคมเปนผูสรางขึน้       อันเนื่องมาจากสื่อมวลชนอยูภายใต
โครงสรางของสังคม จึงยอมนําเสนอความจริงในกรอบของสังคมนัน้ ซึ่งกเ็ทากับวา สื่อมวลชนจะ
สะทอนภาพความเปนชายในสังคมใหคนในสังคมไดรับรู และเปนเสมอืนตนแบบใหกับคนในสงัคม
ควบคูกันไปดวย 
 
               ดังนั้น การศึกษาการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร จึงเปนการศึกษาที่มี
ความนาสนใจเปนอยางมาก  และโดยเฉพาะอยางยิ่ง ภาพยนตรนั้น มีลักษณะของการเปนสื่อที่
สะทอนภาพของสังคม (Reflector) ไดชัดเจน และลึกซึ้งกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี 
 
               ถึงแมวาภาพยนตรจะถูกจัดใหอยูในสวนของสือ่มวลชนที่มีจดุมุงหมายซึง่เปนทีย่อมรับ
กันในฐานะสือ่บันเทงิมากกวาดานอื่นใดกต็าม  ทวานกัสังคมวทิยา และนักนิเทศศาสตรหลาย ๆ 
คนก็ยงัคงใหความเหน็วาสิ่งที่ปรากฏในภาพยนตรกับส่ิงที่เกิดขึ้นในความเปนจริงนัน้ มีสวนที่
เกี่ยวของเชื่อมโยงกันอยูอยางเห็นไดชัด      ดังที ่  Michael  Wood  (1975)  (อางถงึในบงกช เศว
ตามร, 2532)      ไดกลาวไววาเราสามารถจะตีความ   และเชื่อมโยงหาความสัมพันธ  จากสิ่งที่
ปรากฏในภาพยนตรยอนกลับมาสูความเปนจริงในชีวิตได  ทั้งนี ้ เนื่องจากภาพยนตรเปนศิลปะ
แหงมหาชน (Popular Arts) แขนงหนึ่งทีท่ําหนาทีถ่ายทอดประสบการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในชีวิต
ของเรา ทั้งที่เรารับรูอยางเปดเผยภาคภูมิใจ และสวนที่เราเก็บปดบังซอนมนัไวในหลืบมุมของ
จิตใจ 
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               ในอีกบางแงมุม ภาพยนตรก็ยังชวยหยิบยกประเด็นปญหาที่มีอยูในสังคม ในชวง
ระยะเวลานัน้ ๆ มาเสนอ  ตัวอยางเชน ภายหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 ภาพยนตร
ไทยหลาย  เร่ืองในชวงนั้น ก็นําเสนอภาพของตัวละครเอกที่มีปณิธานที่จะรับใชสังคมอยางจริงจงั 
อาทิเชน ตัวละคร “หมอกานต” ในภาพยนตรเร่ือง “เขาชื่อกานต” เปนตน 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาความเปนชายนัน้ เปนคานิยมประการหนึง่ที่สังคมไดสราง
ขึ้น และเปนความจริงที่มีอยูแลวในสงัคม ดังนั้น ภาพยนตร ซึ่งจัดเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่งก็
ตองทําหนาทีน่ําเสนอคานิยม “ความเปนชาย” ที่มีอยูในสังคม เพื่อกอใหเกิดกระบวนการรับรู และ
เรียนรูสืบตอกนัไปจากคนในสังคม 
 
               ทวา การที่ไดกลาววา “ความเปนชาย“ ที่ปรากฏในสื่อภาพยนตร นาจะเปนภาพความ
เปนชายทีก่วาง และครอบคลุมความเปนชายสวนใหญในสังคมไดมากกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือ
ดนตรีนั้น เปนเพราะวาลักษณะของสื่อภาพยนตรเปนสื่อที่สามารถนําเสนอเนื้อหาไดในระยะเวลา
ที่นานกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี   ซึ่งมักจะเนนแคเร่ือง, ภาพ   หรือเสียงที่ติดห ู โดยอาจจะ
สอดแทรกประเด็นความเปนชายลงไปดวยบาง แตวาไมไดลึกซึ้ง หรือละเอียดเทาไรนัก เพราะ
เนื้อหาในโฆษณามีความจํากัดทางดานเวลา  จึงจําเปนตองนําเสนอเนื้อความที่ส้ัน และกระชับ 
ในขณะที่เพลงตาง ๆ ก็เปนการนาํเสนอภาพความเปนชายในลกัษณะที่ผิวเผนิ หรือแคเพียงเฉพาะ
สวนเทานัน้ เชน เพลงร็อค ซึ่งถูกมองกนัวาเปนเพลงสําหรับผูชาย นักรองก็มกัจะตองแตงตัวใน
สไตลที่มีลักษณะเปน “จิ๊กโก” เปนตน  ดังนัน้ “ความเปนชาย” ในสือ่ภาพยนตร ซึ่งเปนสื่อที่เปนที่
ยอมรับกันวามีความสมัพนัธระหวางสิง่ทีป่รากฏในโลกแหงความเปนจริง กับส่ิงที่ปรากฏใน
ภาพยนตร (เชนประเดน็ปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม เปนตน) จึงนาจะเปนขอสรุปในการวิเคราะห 
“ความเปนชาย” ในสังคมไทยไดอยางกวางขวาง และจริงจังมากกวาสื่อโฆษณา หรือส่ือดนตรี ทีม่ี
ผูทําการวิจยัไปบางแลว 
 
               อยางไรก็ตาม เมื่อกลาวถึง “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรแลว ก็ไมไดหมายความวาจะ
เปนการตัดขาด ไมกลาวถึงผูหญิงที่มีอยูในภาพยนตรเร่ืองนัน้ ๆ เลย  เพราะวาถาหากจะเลือก
ศึกษาเรื่องผูชาย โดยไมพูด ไมสนใจผูหญงิเลย ก็จะเปนการมองแคดานเดียว  ดังนัน้ งานวิจยัเรื่อง
การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรไทย ระหวางป พศ. 2541-2542 นี ้จะไมไดมุงหา
ผลสรุปอยูที่ประเด็นทีว่าความเปนชายทีพ่บในภาพยนตร สอดคลอง หรือแตกตางอยางไร กับ
ความเปนชายในปริบทสงัคมไทย  แตจะมองภาพรวมตอเนื่องไปวา ความเปนชายทีพ่บจาก
งานวิจยัชิ้นนี ้ มีปฏิสัมพนัธอยางไรตอความเปนหญิงในสังคมไทย ซึ่งทัง้นี ้ “ความเปนหญิง“ ใน
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สังคมไทย จะพิจารณาจากปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญงิในภาพยนตรที่เลือกมาเปน
กลุมตัวอยางในการวิเคราะห และงานวิจยัที่เกีย่วของกบัประเด็นดังกลาวดวย เปนสําคัญ 
 
ปญหานําการวิจัย 
 
                         1.  ภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรเปนอยางไร  
                         2.  ความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตรดังกลาว มีความสมัพนัธกับความเปน

หญิงในภาพยนตรเร่ืองเดียวกันอยางไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 
                         1.  เพื่อศึกษาภาพของ “ความเปนชาย“ ที่ถกูนาํเสนอในภาพยนตร  
                         2.  เพื่อใหทราบถึงความสมัพันธระหวางความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตร

ดังกลาวกับความเปนหญิงในภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน 
 
ขอสันนษิฐานในการวิจยั 
 
               เพราะวา “ความเปนชาย“ (Masculinity) เปนความเปนจริง (Reality) ชนิดหนึ่ง  ที่ถกู
สรางขึ้น โดยสังคม        ดังนัน้ภาพยนตร ซึ่งเปนสือ่มวลชนแขนงหนึ่ง จึงไดทําหนาที่ถายทอด 
“ความเปนชาย”    ที่ปรากฏอยูในสังคมผาน   “เนื้อหา” ของภาพยนตรนั่นเอง  ซึ่ง “ความเปนชาย” 
ที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้ มักจะสะทอนใหเหน็คานิยมตามมุมมองของผูผลิต ซึ่งสวนใหญแลวก็
เปนผูชายนัน่เอง      เชน       ผูชายตองมลีักษณะเปนใหญ (Dominate)  เปนผูนาํ (Leadership)  
แข็งแรง (Strong) ฯลฯ    โดยที่คานิยมเหลานี ้มักจะถูกสอดแทรกผานเนื้อหา  แกนเรื่อง  ตัวละคร
ในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว  รวมไปถึงกลวิธีการนําเสนอ ไมวาจะเปนกระบวนการในการเลาเรื่อง 
การตัดตอภาพ  การสรางตวัละคร เปนตน 
 
               นอกจากนี ้ เมื่อพิจารณาจาก “ความเปนชาย“ ที่ถกูสะทอนในภาพยนตรแตละเรื่องใน
เชิงเปรียบเทียบกับ “ความเปนหญงิ“  ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน โดยใชตัวละครชาย-
หญิงในภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางเปนกรณีศึกษาแลว พอทีจ่ะทําใหมองเหน็โครงสรางของ
ความสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงในสงัคมได  กลาวคือ สังคมมักจะกาํหนดใหผูหญงิไดรับ
บทบาททีเ่ปนผูตามมากกวาผูนาํ ดังนัน้จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจแตอยางไรที่บทบาทผูหญิงซึง่ถูก
นําเสนอในภาพยนตร หรือในสังคมจรงิ ๆ มักจะเปนบทบาทที่ดอยกวาบทบาทของผูชายเสมอ  
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ขอบเขตการวิจัย 
 
               การวิจัยครั้งนี ้  ผูวิจัยไดทาํการวิจัย  ดวยการอาศัยกระบวนทัศนหลกั   ๆ   สองกลุม    
โดยที่กลุมหนึง่จะเปนกระบวนทัศนที่เกีย่วของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร ซึ่ง ไดแก 
แนวคิดเกี่ยวกบัภาพทางเพศ (Portrayals of Gender) ที่นํามาใชในการศึกษาเกีย่วกับภาพของ
ผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏผานสื่อ  แนวคดิ และทฤษฏีที่เกี่ยวกับความสัมพนัธระหวางภาพยนตร
กับสังคมที่เปนสวนสําคัญในการอธิบายความเปนจริง (Reality) เกี่ยวกบัความเปนชายในสงัคม   
แนวคิดเกี่ยวกบับทบาททางเพศ (Gender) ที่จะสะทอนใหเหน็ขอแตกตาง รวมไปถงึการวิเคราะห
บทบาทของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสื่อ  นอกจากนี ้  ผูวิจัยกย็งัไดใชแนวคิด และทฤษฏีสตรี
ศึกษา (Feminism) ซึ่งจะใหความสําคัญกับการพิจารณาความสมัพนัธระหวางเพศหญิง และเพศ
ชาย ที่มีลักษณะของความไมเทาเทียมกนัระหวางเพศมาตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนั การใชกระบวน
ทัศนสตรีศึกษานี้มีสวนในการชวยวิเคราะหใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันระหวางเพศในสังคม
แบบถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) อยางในสังคมไทยดวย    และอีกกลุมหนึ่ง ไดแก 
กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกบักระบวนการนาํเสนอภาพ ซึ่ง ไดแกแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยา 
(Semiology)         ซึ่งผูวจิยัจะนาํมาใชในการศึกษาภาพ ”ความเปนชาย” ที่ถูกนาํเสนอออกมาใน
ภาพยนตรนั่นเอง 
 
นิยามศัพท  
 
                         1.  ความเปนชาย (Masculinity)       หมายถงึภาพของผูชาย ซึ่งสะทอนลกัษณะ
ความเปนผูชายในแบบตาง ๆ เชน ลักษณะที่แสดงออกถึงความเปนใหญ, ความเปนผูนาํ, ความ
เปนหวัหนาครอบครัว, ความแข็งแรง หรือความเจาชู ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตร โดยจะพิจารณา
จาก 
                                                1)  รูปลักษณภายนอก 
                                                2)  อารมณ และความรูสึกในเชงิจิตวทิยา 
                                                3)  ความตระหนักในตนเอง 
                                                4)  ปฏิสัมพันธกับผูชายดวยกนั 
                                                5)  ปฏิสัมพันธกับผูหญงิ 
                                                6)  ปริบทอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับผูชาย เชน กิจกรรมตาง ๆ, อาชพี

การงาน เปนตน 
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                         2.  การนาํเสนอภาพความเปนชายจากกลวิธีในการสรางตัวละคร     หมายถงึ 
กระบวนการนาํเสนอภาพความเปนชายผานการสรางตัวละคร        โดยจะพิจารณาจากลกัษณะ
ทาทาง รูปลักษณ การแสดงออก วิธีการออกเสียง การใชน้ําเสียงประกอบทาทาง และอาชีพของ
ตัวละคร โดยจะเนนที่ตวัละครที่เปนชายแทเปนหลัก   
 
                          3.  ความเปนหญงิ (Femininity) หมายถงึภาพของผูหญิง        ซึ่งสะทอน
ลักษณะความเปนผูหญงิออกมา ซึ่งในทีน่ี้จะไดจากการรวบรวมสรุปจากงานวจิัยที่มุงให
ความสาํคัญกบั   “ความเปนหญงิ”   ในสังคมไทยเปนหลัก รวมไปถงึการพิจารณาตัวละครหญิง
ภายในภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางดวย 
 
                          4.  ปฏิสัมพันธระหวางความเปนชายกบัความเปนหญิง หมายถึง    กระบวนการ  
และความสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงในภาพยนตร        ซึ่งจะพจิารณาจากรูปแบบของการมี
ปฏิสัมพันธทางพฤตกิรรมที่เกิดขึ้นในภาพยนตรเปนหลกั  
 
                          5.  ภาพยนตรไทย หมายถึง ภาพยนตรไทยที่เขาฉายระหวางป พ.ศ. 2541-2542 
ซึ่งภาพยนตรดังกลาวนี ้ ไมนับรวมไปถงึภาพยนตรที่ถกูนํากลับมาฉายซ้ํา เชน  มนตรักลูกทุง หรือ
อัศวินดาบกายสิทธิ ์เปนตน 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
                         1.  ผลการวิจัยจะทําใหเขาใจถึงโครงสรางของสงัคมไทยมากขึ้น   โดยเฉพาะ ใน
แงประเด็นของ “ความเปนชาย“ ที่ปรากฏในสังคมไทย 
 
                         2.  ผลการวิจัยจะชวยกระตุนใหเกิดความสนใจ ที่จะศึกษาในเรื่อง  “บทบาททาง
เพศ“ (Gender)  และรวมไปถึงเรื่องของอํานาจ (Power) ระหวางเพศชาย และหญิง อยาง
กวางขวางมากยิ่งขึน้ 
 
                         3.  ผลการวิจัยจะชวยทําใหเกิดความเขาใจในเรื่องความสมัพนัธระหวางหญิง-
ชาย  และนําไปสูการปรับปรุงสภาพความเปนหญงิ-ชาย  ในสังคมใหดีขึ้น 



บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
แนวคิดและทฤษฎ ี
 
               ในงานวิจัยเรื่อง การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรนี้มกีระบวนทัศนของ
แนวคิด และทฤษฎีที่เกีย่วของ ทั้งสิน้ 2 กลุมหลัก ๆ  ไดแก 
                         1.  กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร  ไดแก 
                                   1.1 แนวคิดเกี่ยวกบัภาพ ที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง 

(Portrayal of Gender) 
                                   1.2 แนวคิด และทฤษฏีที่เกีย่วกบัความสัมพนัธระหวางภาพยนตรกับ

สังคม 
                                   1.3 แนวคิดเกี่ยวกบับทบาททางเพศ (Gender)  และแนวคิด  และทฤษฏี 

สตรีศึกษา(Feminism) 
                    2. กระบวนทัศนที่เกี่ยวของกับการนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร  
ซึ่งก็คือ แนวคดิ และทฤษฎีสัญญะวิทยา(Semiology) 
 
1. กระบวนทศันที่เกีย่วของกับภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร 
 
1.1 แนวคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับภาพที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง (Portrayal 
of Gender) 
 
               ตามแนวคิดของทฤษฏีความสมัพันธ        ระหวางความเปนจริงทางสังคม   กับ
สื่อมวลชนนัน้ เชื่อวาคนเรามไิดรับรูโลกแหงความเปนจริงดวยตัวเอง และโดยตรงเสมอไป หากแต
สวนใหญจะเปนการรับรูโดยผานตวักลาง (Medium) อ่ืน ๆ ในสังคม    โดยที่ขอเท็จจริงดังกลาว
นั้นสามารถพสิูจนไดดวยการตั้งคําถามเกีย่วกับความรูตาง ๆ ที่เด็ก ๆ มีอยู และหากถามถงึ
แหลงที่มาของความรู ก็จะพบวาเด็ก ๆ ไดความรูเหลานัน้มาจากการอานหนงัสือ ฟงวิทย ุหรือดู
โทรทัศนเปนสวนใหญ (กาญจนา แกวเทพ, 2532) 
 
               รวีวรรณ ประกอบผล (2532) ไดอธิบายเพิ่มเตมิในเรื่องนี้ไววานักวิชาการทัว่ ๆ ไปมักจะ
กลาวกันวาสื่อมวลชนมีสัมพนัธภาพแบบ 2 ทางกับสังคม และความเปนจริง  สัมพนัธภาพแรก ก็คือ
การสะทอนสิง่ที่มีอยู และเปนอยู   สวนสมัพันธภาพหลัง ก็คือการสรางภาพแหงความเปนจริงของ
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สังคมขึ้นมาใหม    ทั้งนี้โดยการเลือกวาจะเสนอเนื้อหาใด     ในขณะเดียวกนั การที่ส่ือให
ความหมายแกส่ิงตาง ๆ ก็เทากับเปนการสราง “ภาพ” แหงความเปนจริงใหมใหเกดิขึ้นในสังคมดวย
 ดังนัน้ “ภาพ” ที่ส่ือมวลชนสรางสรรคข้ึนมานัน้ จึงอาจจะเปนไดทัง้ภาพแหงความเปนจริงที่
ปรากฏขึ้น รวมไปถึงภาพของความเปนจริงที่มีความนาจะเปน หรือมีโอกาสทีจ่ะเกิดขึ้นในสังคมยิ่ง
เมื่อกระบวนการเรียนรูของคนเรานั้นจาํเปนตองอาศัยความหมายที่อานออกมาจากโลกสัญลักษณ 
บทบาทของสือ่ที่มีอิทธิพลตอการสราง ”ภาพ” จึงมมีากขึ้น  ดังที ่Richard Jackson Harris (1996) 
ไดกลาวไววา “สื่อมวลชนมสีวนชวยในการสราง “ความเปนจริงโดยผานการรับรู” (Perceived 
Realities) ของคน เกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ที่เขาอาจไมเคยเหน็ โดยเฉพาะอยางยิ่งสื่อมวลชนมีบทบาท
อยางยิ่งตอการสราง “ภาพ” ที่ใหขอมูลเกี่ยวกับคนกลุมตาง ๆ ในสังคม หรือในโลก อาจจะกลาวได
วาคนเราสามารถเรียนรู และทําความรูจกักับคนกลุมตาง ๆ ในโลกจาํนวนมาก โดยผานทางสื่อ 
มากกวาการทีม่ีโอกาสไดพบไดเห็นเองในชวีิตจริงเสียอีก  เพราะสื่อมวลชน เราจึงสามารถรูจักชน
เผาเอสกิโม ทาํความเขาใจถึงสภาวะ ความเปนอยู และสามารถสรางความเปนจริงโดยผานการรับรู
ของเราใหชัดเจนมากยิง่ขึ้น  เมื่อมีใครสักคนเอยถงึชนเผาเอสกิโมใหเราไดยิน“ 
 
               นอกไปจากภาพของกลุมคนตาง ๆ แลว  ส่ือมวลชนก็มีบทบาทในการสราง “ภาพ” ที่
เกี่ยวของกับเพศดวย  ภาพของชาย และหญิง   ที่ปรากฏในสื่อมวลชนนัน้    มักจะเปนภาพที่เกิด
มาจากทัศนคติ คานยิม รวมไปถึงคุณลักษณะทัว่ ๆ ไปของผูชาย และผูหญิงที่พบเห็นกันอยูใน
ชีวิตประจําวันนั่นเอง   
 
               เมื่อพิจารณาจากจํานวนการปรากฏตัวของผูชาย และผูหญิงในส่ือแลว จะเห็นไดอยาง
ชัดเจนวาผูชายมักจะปรากฏตัวมากกวาผูหญิง ไมวาจะเปนในรายการทางโทรทัศนตาง ๆ  หรือ
แมแตสื่ออ่ืน ๆ ก็ตาม  มักจะมีตัวละคร หรือผูดําเนนิรายการ หรืออ่ืน ๆ ที่เปนผูชายมากกวาผูหญิง
เสียเปนสวนใหญ       นอกจากนี ้ก็อาจจะพบไดวาประเภทของรายการนั้น ผูหญิงมักจะปรากฏตัว
ในรายการละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความรัก หรือความสวยความงาม  ซึ่งสวนใหญ ก็มักจะอยู
ในแนวทางที่เรียกกันติดปากวา “น้ําเนา”  (Melodrama) นัน่เอง  ในขณะที่ผูชายก็มกัจะปรากฏตวั
ในรายการที่มเีนื้อหาจริงจงั ประเภทรายการสนทนา (Talk Show) หรือการวิเคราะหขาว  หรือถา
เปนรายการละคร ก็มักจะเปนละครแนวบูมากกวาแนวอื่น ๆ (Barrie Gunter, 1995) 
 
               Barrie Gunter (1995) ยังไดกลาวอีกวาถึงแมวาในชวงระหวางป ค.ศ. 1980-1990 ภาพ
ของผูหญิงในสื่อจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง เชนรายการละครที่ใชผูหญิงเปนตัวนาํ และมี
ลักษณะที่ใกลเคียง และทัดเทียมกับผูชาย         ทวารายการดังกลาว   ก็ไมไดมีจํานวนมากมาย
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นัก  อาทิเชน  ละครโทรทัศนชุด “นางฟาชาลี” (Charlie’s Angels) ที่มขีึ้นในชวงตน ค.ศ.1980 เปน
ตน (ซึ่งละครโทรทัศนชุดดังกลาวก็เปนละครโทรทัศนชุดที่ไดรับการฉายทางโทรทัศนในประเทศ
ไทยดวย) 
 
               Richard Jackson Harris (1996) ไดทําการสาํรวจ เพื่อหาขอสรุปเกี่ยวกับลักษณะของ
ภาพของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสือ่มวลชน ซึ่งผลของการสํารวจสรุปไดโดยคราว ๆ 
ดังตอไปนี้  
 
               ภาพของผูหญงิในสื่อมวลชน (The Portrayal of  women) 
 
               1.  ผูหญิงมกัจะปรากฏตัวนอยกวาผูชายเสมอ ๆ     จะเห็นไดวาตัวละคร     หรือผู
ดําเนนิรายการ หรืออ่ืน ๆ ที่เปนผูหญงิ มักจะปรากฏตัวนอยกวาผูชาย ดังที ่Richard Jackson 
Harris (1996)     ไดทําการสํารวจ     และพบวามีตัวละครผูหญิง   นอยกวาตัวละครผูชายในละคร
โทรทัศนในชวง Prime time ของสหรัฐอเมริกา  หรือแมแตในรายการโทรทัศนสาํหรบัเด็กอยาง
รายการเซซามี่ สตรีท (Sesame Street) ก็ยังมีตวัละครที่เปนผูชายมากกวาผูหญงิ (อาทิเชน Bert, 
Ernie, Elmo, Oscar, Cookie Monster เปนตน)    
 
               2.  ผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปน     “สัตวโลกที่แสนสวย”    กลาวคือมี
ลักษณะของความสวยงามมแีรงดึงดูดใจทางเพศ ซึ่งประเด็นนี้ถกูนาํไปตอกย้ําใหกับการมองเหน็
ผูหญิงเปนเสมือน “วัตถทุางเพศ” (Sex Object)     การที่ภาพของผูหญิงถูกนําเสนอออกมาใน
ลักษณะนีม้ักจะกอใหเกิดคานิยมเกีย่วกับความสวยงามของผูหญิงวาผูหญิงควรที่จะรักษาสภาวะ
ของความสวยงามนี้ไว เพราะเมื่อใดก็ตามที่ความสวยงามที่เธอมีอยูโรยราไป เธอก็มกัจะถูกมอง
ในลักษณะที่เปนตัวตลก หรืออาจจะไมไดรับความสนใจจากผูชายอีกตอไป  ลักษณะประเภทนี้
มักจะปรากฏใหเหน็ในละครโทรทัศนที่เรามักจะไดเหน็ตวัละครที่เปนผูหญิงตองแตงตัวแตงหนาให
สวยพรอมสรรพเสมอ ๆ ไมวาจะอยูในเวลาไหนก็ตาม  หรือในทาํนองเดียวกนั ผูหญงิทีท่ําหนาที่อยู
ในองคกรสื่อมวลชน เชน นักแสดง หรือผูประกาศขาวก็มกัจะจําเปนตองรักษาความสวยงาม 
ความสาวของพวกเธอไวใหนานที่สุดเทาที่จะทําได เปนตน 
 
               ในทํานองเดียวกนั   ภาพของผูหญิงในลักษณะที่เปน  “วัตถุทางเพศ”  นั้น   จะยิ่งชัดเจน
มากขึ้น         เมื่อพิจารณาจากภาพยนตรแนวสยองขวญั ประเภท Slasher Movie   ซึ่งก็คือ
ภาพยนตร    ที่มักจะใหตัวละครกลุมหนึง่ตกอยูในสถานการณคับขันที่มีฆาตกรโรคจิต หรืออํานาจ
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ลึกลับตามไลลา และฆาพวกเขาทีละคน ๆ อยางสยดสยองนัน่เอง   จะเหน็ไดวาในภาพยนตร
ประเภทนี ้ตัวละครผูหญิงมกัจะถูกนาํเสนอในลักษณะของผูถูกกระทาํ (Passive) หรือ “เหยื่อ” 
(Victim) ของฆาตกรเสมอ ๆ ดังภาพยนตรตอไปนี้ ไดแก Scream, Nightmare on Elm Street, 
Friday the 13th, Halloween เปนตน   
 
               3. ผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปนคนออนแอ  ที่จําเปนตองขึ้นอยูกับผูชาย 
หรือตองอาศัยพึ่งพิงใหผูชายชวยเหลือ หรือปกปอง   สาเหตุที่ภาพของผูหญิงมกัจะถกูนําเสนอ
ออกมาในลกัษณะนี้มาจากทัศนคติในสงัคมที่ถือวาผูหญิงเปนเพศทีต่่ําตอยกวา (Inferior) ผูชาย 
ดังนัน้ผูหญงิจงึมักจะไมมีโอกาสไดแสดงความคิดเห็น หรือตัดสินใจทําการใด ๆ  ยิ่งโดยเฉพาะ
สังคมไทย    ทีม่ีอุดมการณทางเพศที่ฝงแนนเกี่ยวกับ “ความเปนกุลสตรี” ทาํใหเกิดเปนภาพของ
ผูหญิงที่เปนกลุสตรี เปนแมศรีเรือน ที่ตองอยูบาน ทํางานบาน ดูแลครอบครัวใหมีความสุข อ่ิมหมี
พีมัน  ลักษณะเชนนี ้กาญจนา แกวเทพ (2532) ไดอธิบายไววาเปนลกัษณะของอุดมการณ และ
ความชอบธรรมของการแบงงานตามเพศ และกอใหเกิดเปนคําสุภาษติที่วา “ผูชายเปนชางเทา
หนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” ที่กลายเปนทัศนคต ิความเชื่อที่สืบเนื่องกันตอมาถึงปจจุบันนั่นเอง 
 
               3. ในบางกรณ ีภาพของผูหญงิ  ก็อาจจะถูกนาํเสนอออกมาในลักษณะ ที่เปนผูหญงิยุค
ใหม ที่มีความสามารถทัดเทยีม และมีสิทธเิทาเทียมกับผูชาย  เชนในภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง ก็
นําเสนอภาพของผูหญงิยุคใหม เชนในภาพยนตรเร่ือง Out of Africa ทีน่ําเสนอเรื่องราวของผูหญงิ
ที่ยนืหยัดสูชีวติ และพยายามจะพิสูจนบทบาทและสถานะของเธอวาเธอมีความสามารถไมแพ
ผูชาย  หรือในภาพยนตรไทยหลาย ๆ เร่ืองอยางเชน ครูสมศรี ทีน่ําเสนอภาพของผูหญิงที่ไมได
ยอมแพตอสถานะที่สงัคมกาํหนดให แตมุงมั่นกับอุดมการณ และปฏิบัติอาชีพครูอยางแข็งขนั  
และตั้งใจจริง หรือใน หยาเพราะมีชู ที่ก็เปนการปฏิวัตภิาพของผูหญิงไทยดวยการใหนางเอกของ
เร่ืองตัดสินใจฟองหยาสาม ีเปนตน 
 
               อยางไรก็ด ีอาจจะกลาวไดวาภาพของผูหญิงยุคใหมนี ้เปนภาพที่เปนภาพสวนนอยที่
ปรากฏในสื่อมวลชน และในขณะเดียวกนัการปรากฏของภาพผูหญิงยุคใหมนี้ก็ยงัขาดความ
สม่ําเสมอในตัวของมนัเอง   ดวยเหตนุี้เองที่เปนสาเหตุทีภ่าพผูหญงิทีป่รากฏโดยสวนใหญ จึง
ยังคงเปนภาพที่เปนภาพเดิม ๆ ของผูหญิงที่เปนเบี้ยลาง เปนคนที่ออนแอ และถูกกาํหนดใหอยูใน
อํานาจของผูชายเปนสําคัญ 
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               ภาพของผูชายในสื่อมวลชน (The Portrayal of  Men) 
 
               1. การปรากฏตัวของผูชายในรายการตาง ๆ นั้น    เปนที่สังเกตไดวาผูชายมักจะมี
โอกาสที่จะปรากฏตัวในรายการตาง ๆ มากกวาผูหญงิ  สวนหนึง่นาจะมาจากทัศนคติที่วาผูชายมี
ความนาเชื่อถอื และมีเหตุผลมากกวาผูหญิง จึงทาํใหมผีูดําเนนิรายการหลัก ๆ ในรายการประเภท
ปกิณกะตาง ๆ เปนผูชายมากกวาผูหญิง นอกจากนี ้ก็อาจจะกลาวไดวาสาเหตทุี่ผูชายมีบทบาท 
และปรากฏตัวในส่ือมากกวาผูหญิงนั้น มีสวนมาจากการที่บรรดาผูบริหารรายการ และผูควบคุม
การผลิตโดยสวนใหญเปนผูชาย ดังนัน้ลักษณะวิธกีารนาํเสนอจงึมักจะใหความสําคญักับผูชาย
มากกวาผูหญงิ (Barrie Gunter, 1995) 
 
               2. ผูชายมกัจะถกูนําเสนอในลกัษณะทีเ่ปนคนฉลาด     มีความคิดปฏิภาณ เปนผูนํา 
เปนคนมีความมั่นใจสงู เปนคนกลาตัดสินใจ เปนคนทีท่ํางานจริงจงั เปนคนมีอุดมการณสูงสง เปน
ผูกระทํา เปนคนเจาชู เปนคนมีเสนหดงึดูดใหผูหญิงหลาย ๆ คนสนใจ (เชนเจมส บอนด ใน
ภาพยนตรชุดเรื่อง James Bond 007 เปนตน)    หรือมีคณุลักษณะตาง ๆ ในแงบวกมากกวาในแง
ลบ   ลักษณะประเภทนี้เปนผลสืบเนื่องมาจากทัศนคต ิคานิยมของสังคม ที่มักจะใหความสาํคัญ
กบัเพศชายมากกวาเพศหญงินัน่เอง 
               3. ผูชายมกัจะถกูนําเสนอ   ในลักษณะของคน    ที่มีอํานาจเหนือ (Dominant)  หรือเปน
คนที่ประสบความสาํเร็จในชีวิต หรือมีลักษณะที่เปนผูไดเปรียบ เปนคนที่มีอํานาจเหนือกวาผูหญงิ 
และผูหญิงกม็กัจะตองยอมสยบอยูในอาํนาจของผูชาย เพื่อหวงัการปกปองรักษาจากผูชาย ซึ่ง
ลักษณะในทํานองนี้ทัง้หมด  เปนคานยิม ซึ่งตอกย้าํใหเห็นชัดวาเปนผลสืบเนื่องมาจากสังคมแบบ
ถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) นั่นเอง 
 
               4. ในบางกรณ ี  ภาพผูชายยุคใหม      ก็อาจจะถูกนําเสนอออกมาในสื่อมวลชนดวย
เชนกนั ภาพผูชายยุคใหม ไดแกภาพของผูชายที่ไมไดมีลักษณะวางอาํนาจบาตรใหญอีกตอไป แต
เปนผูชายทีพ่รอมที่จะทําความเขาใจกบัตัวเอง และคนอื่น ๆ  หรือในทางตรงกนัขาม ก็อาจจะเปน
ภาพของผูชายที่ถกูนาํเสนอออกมาในแงลบ เปนตนวาเปนผูชายที่ไมไดเปนผูนาํอีกตอไป เชนใน
ภาพยนตรเร่ือง The Full Monty ที่นาํเสนอภาพของผูชายที่สลับบทบาทกับผูหญงิอยางเหน็ไดชัด 
กลาวคือตัวละครผูชายในเรือ่งกลับเปนตัวละครที่ตกงาน และจําเปนตองพึง่พาอาศยัภรรยาใหเปน
คนดูแลภาระคาใชจายในครอบครัว ตัวละครในเรื่องถูกนําเสนอในมุมกลับกับภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักของสงัคม ที่ตองเปนผูนํา เปนคนเขมแข็ง และเปนผูกระทํา ทวาลักษณะของ
ภาพผูชายประเภทนีก้็ยงัคงเปนสวนนอยในสื่อมวลชนเชนกนักับภาพผูหญิงยุคใหม ทั้งนี ้ก็เพราะ
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สังคมโดยสวนใหญ ยังคงยึดถือทัศนคตทิี่ใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิงอยูนั่นเอง ดังนัน้
การนาํเสนอภาพในแงลบของผูชายจึงอาจจะเปนการขัดตอกระแสความคิดของคนสวนมากได 
 
               ผูวจิัยจะนําแนวคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับภาพนี ้มาเปนกรอบความคิดเบื้องตนในการ
พิจารณา “ภาพ” ที่ปรากฏในภาพยนตรของผูชาย และผูหญิง เพื่อที่จะไดนําไปใชเปนขอมูลอางอิง
ในการวิเคราะหลักษณะของความเปนชาย และความเปนหญงิในสงัคมไทยไดงาย และสะดวกขึน้   
ในขณะเดียวกนั  “ภาพ” ที่ปรากฏในภาพยนตรดังกลาว ก็จะชวยทําใหเกิดความเขาใจเบื้องตนตอ
สภาวะ   และสถานะของสังคมไทย    รวมไปถึงบทบาททางเพศในสังคมไทยไดอยางชัดเจนขึน้อีก
ดวย      
 
1.2. แนวคิด และทฤษฏีทีเ่กี่ยวของกับความสมัพันธระหวางภาพยนตรกบัสงัคม 
 
               ในฐานะที่ภาพยนตรเปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง ซึ่งมีบทบาทหนาที่เกีย่วของอยูกับความ
เปนจริงในสังคม  ไมแพส่ือมวลชนแขนงอื่น ๆ    ดังนั้น   เนื้อหาสวนใหญ      ที่ปรากฏอยูใน
ภาพยนตร จึงเปนเนื้อหาที่ไดมาจากความเปนจริง, เหตุการณ หรือเร่ืองราวที่เกิดขึน้ในสงัคมจริง ๆ 
ทั้งสิน้ ดังที่บงกช เศวตามร (2532) ไดสรุปไววาภาพยนตรเปนเสมือนกญุแจสําคัญทีช่ี้ใหเหน็การ
เปลี่ยนแปลงเชิงวัฒนธรรมในสังคมได และเรื่องราวทีน่ําเสนอก็ยงัอาจจะใชเปนเสมอืนตัวแทนของ
ส่ิงที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนัน้ ๆ ไดอีกดวย  เชนเดียวกันกับที่กาญจนา แกวเทพ(2541) ไดกลาวเสริมไว
วาเนื้อหาที่ปรากฏในสื่อมวลชนนัน้ จะเปนทัง้กระจกสะทอนความเปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคม และ
เปนทัง้ตะเกียงสองชีน้ําทางใหแกสังคมควบคูกันไปดวย 
 
               Graeme Turner (อางถงึในรักใจ จินตวิโรจน, 2541) ไดกลาวถึงความสมัพันธระหวาง
ภาพยนตรกับสังคมไววาเนือ้หาที่ปรากฏอยูในภาพยนตรจะสัมพันธกับบริบท (Context)  ทาง
สังคม    ดังนั้นภาพทีน่ําเสนอในภาพยนตรจะมีทั้งเนื้อหาที่มาจากเรื่องราวในภาพยนตร และ
เนื้อหาทีเ่กี่ยวพันกบัสังคม  โดยที่เนื้อหาทีเ่กี่ยวพันกับสังคมนั้นสามารถอธิบายไดจากเนื้อหาที่มา
จากเรื่องราวในภาพยนตร กบัการเปลี่ยนแปลงเคลื่อนไหวทางสงัคมควบคูกันไป 
 
               หนาทีห่ลักของภาพยนตรในฐานะสื่อมวลชนแขนงหนึ่งจึงไดแกการทาํหนาที่เปนกระจก
สะทอนเร่ืองราว ภาวะ และเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม รวมไปถึงการสะทอนความเปนจริง     
(Reality)    ทั้งที่เปนความจริงแบบเปดเผย   หรือความจริงแบบซอนเรน,  คานิยม  และทัศนคติ
ผานเนื้อหาของภาพยนตร       เพื่อเปนการแสดง, ตอกย้ํา และเปดเผยความเปนจริง, คานิยม และ
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ทัศนคติดังกลาวใหคนในสงัคมไดรับรู เพื่อนําไปใช หรือยึดถือเปนแบบอยางในการปฏิบัติตนใน
สังคม หรือในอีกนัยหนึง่ ก็คอืภาพยนตรไดทําหนาที่ของส่ือมวลชน คือหยิบจับความเปนจริงที่มีอยู
แลวในสังคมมานาํเสนอ นั่นเอง 
 
               นอกเหนือไปจากการนาํเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวของกับความเปนจริง (Reality) ที่มีอยูใน
สังคมแลว ความสัมพันธของภาพยนตรกบัสังคมก็อาจจะยงัอยูในรูปแบบอ่ืน ๆ ไดอีก เชน การตั้ง
กระทูวพิากษวิจารณสังคม ดวยการหยิบยกประเด็นที่มอียูในสังคม แตยังไมเปนที่สนใจของ
มวลชนมานําเสนอ    หรือการอบรมสั่งสอนถายทอดทัศนคติอยางใดอยางหนึง่   เพื่อกอใหเกิดเปน
ทัศนคติกระแสหลักในสงัคม เชน ในกรณทีี่สื่อภาพยนตรถูกรัฐบาลรัสเซียนาํมาใชเพื่อการโนมนาว
ชวนเชื่อทางการเมืองใหประชาชนเชื่อมั่น และสนใจระบอบการปกครองแบบสงัคมนิยมในระหวาง
ชวงเปลีย่นแปลงการปกครอง เปนตน (รวีวรรณ ประกอบผล, 2535) 
 
               เชนเดียวกนั ความเปนชาย (Masculinity) ก็เปนความเปนจริงประเภทหนึ่งที่สื่อมวลชน
นําเสนอตอคนในสงัคม ไมวาจะเปนสื่อวทิย,ุ โทรทัศน, หนงัสือพมิพ หรือแมแตภาพยนตรกลาวคือ 
ส่ือมวลชนจะทําหนาที่สะทอนภาพความเปนชายที่สังคมไดเปนผูกําหนดสรางขึน้ผานสื่อใน
รูปแบบตาง ๆ      เพื่อเสนอใหคนในสังคมไดรับรู      และนําไปใชเปนเสมือนตนแบบนัน่เอง 
(รวีวรรณประกอบผล, 2535)   ความเปนชายที่ปรากฏในสื่อตาง ๆ จึงเปนเสมือนภาพสะทอนของ
สังคม หรือความเชื่อที่สังคมสรางขึ้น เชน คานิยมที่ใหความสาํคัญกับความเปนชายในประเด็น
ของอํานาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Domination) ซึ่งเปนการมองภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักเปนตน 
 
               จากแนวคิด และทฤษฎีเร่ืองความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับสังคมนี ้ทําใหผูวิจยัได
กรอบแนวความคิด ที่จะชวยทําใหสามารถอธิบายปรากฏการณเกี่ยวกับ “ความเปนชาย” อันเปน
ความเปนจริง (Reality) ที่มอียูแลวในสงัคม ซึ่งไดถูกนาํเสนอผานภาพยนตรไดอยางชัดเจนโดยนํา
แนวคิด และทฤษฎีดังกลาวมาใช “เล็ง” ความเปนจริงเกีย่วกับผูชายในสังคม ซึ่งจะทาํใหสามารถ
วิเคราะหภาพ และกระบวนการนําเสนอ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไดอยางมหีลักฐานมากขึน้ 
เมื่อนําทฤษฎีนี้ไปใชในการวิเคราะหควบคูกับทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่เลือกนาํมาใชในการวิจยัครั้งนี ้
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1.3. แนวคิด และทฤษฎีทีเ่กี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender), ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญิง (Femininity)  
 
               1.3.1) แนวคิด และทฤษฎีที่เกีย่วของกับบทบาททางเพศ (Gender), ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity)  
 
               Robert Goddard (1984) กลาววาบทบาททางเพศ (Gender) นั้นเปนสิ่งที่ถูกผกูสราง
ข้ึนดวยกระบวนการเรียนรูทางสงัคม (Socialization)  กลาวคือ  กระบวนการเรียนรูทางสังคมจะ
สามารถอธิบายถึงกลไกในพฒันาการของบทบาททางเพศดวยวธิีเดียวกันกับการอธบิายกลไกใน
การเรียนรูพฤติกรรมตาง ๆ ของมนุษยนัน่เอง       ถึงจะบงบอกไดตั้งแตเร่ิมแรกวาเดก็แรกเกิดนัน้
เปนเด็กผูชาย หรือเด็กผูหญงิ แตเด็กแรกเกิดเหลานัน้ ก็จะยังคงไมมีสิง่ที่เรียกวาบทบาททางเพศ 
(Gender)    ในทนัท ี     จนกระทั่งพวกเขาไดเจริญเติบโตขึ้น   สังคมจะคอย ๆ หลอหลอม
แบบอยางของพฤติกรรม (Models of behavior) ใหเหมาะสมกับเพศของพวกเขา ผานสถาบนัตาง 
ๆ ของสังคม       ไมวาจะเปนสถาบนัครอบครัว,  สถาบันการศึกษา   รวมไปถึงสถาบัน
ส่ือสารมวลชนดวย โดยที่แบบอยางของพฤติกรรมนีจ้ะเปนเสมือนกลไกในการกาํหนดบทบาทที่
แตกตางกนัระหวางผูชาย และผูหญิง เชน ผูชายจะตองเปนผูนํา ทั้งเปนผูนาํครอบครัว, ผูนําสงัคม  
ในขณะที่ผูหญิงมักจะเปนผูตาม ดังที่มีคาํกลาวไววา “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญงิเปนชางเทา
หลัง” เปนตน  ซึ่งกระบวนการในการเรียนรูบทบาททางเพศนี ้จัดวาเปนกระบวนการอันดําเนินไป
ตามกระบวนการเรียนรูทางสังคมอยางหนึ่ง 
 
               บทบาททางเพศ ที่ไดเรียนรูจากกระบวนการเรียนรูทางสงัคมนั้น จะกอใหเกิด “ความ
สํานึกทางเพศ” (Gender Awareness)  ซึ่งชวยตอกย้ําอดุมการณทางเพศ (Gender Ideology) ที่
เปนเสมือนสามัญสํานกึใหคนในสงัคมปฏิบัติตนตามแบบอยาง หรือบทบาททีถู่กตองตามเพศของ
ตน (Gender Role) ซึ่งถกูคานิยมกาํหนดไว     บทบาททางเพศจะนาํมาซึ่งพฤติกรรม,กิจกรรม 
รวมไปถึงลักษณะนิสัยตาง ๆ ที่จะถูกกําหนดไวโดยเฉพาะวาผูชายตองเปนอยางไร และผูหญิงตอง
เปนอยางไร  ตัวอยางเชน ผูชายตองมีลักษณะเขมแข็ง เปนผูนาํ มีพฤติกรรมที่กาวราว ชอบความ
รุนแรง และการแสดงพละกําลัง  ในขณะทีผู่หญิงจะตองเรียบรอย นุมนวล สุภาพ และมี
คุณลักษณะของการเปนผูตามที่ด ีทั้งการทําหนาทีเ่ปนผูตามทางความคิด และเปนผูตามในฐานะ
แมบานที่ดูแลบาน และครอบครัวในระหวางที่ผูชายออกไปทํางานนอกบาน  เปนตน 
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               Paul  Rosenkrantz  (1968)  ไดทําการศึกษาลักษณะนิสัย   ที่ถกูกาํหนดโดย
อุดมการณทางเพศที่แตกตางกันระหวางเพศชาย และเพศหญิงในกลุมนักศึกษามหาวทิยาลยักลุม
หนึง่ โดยเขาไดใหนักศึกษาเหลานั้นเขยีนสิ่งทีพ่วกเขาคดิวาเปนคุณลักษณะที่แตกตางกนัอยาง
เห็นไดชัดระหวางผูชาย และผูหญิง  ซึ่งผลที่ได เปนไปตามตารางดังตอไปนี้ 
 
ตารางที ่2.1 คุณลักษณะที่เปนแบบตายตัวของผูชาย และผูหญิง (Stereotypic Traits of 
Men and Women) 
 

ลักษณะคานยิมแบบผูชาย ลักษณะคานยิมแบบผูหญงิ 
กาวราว, เปนตัวของตัวเอง, ไมชอบแสดงความ 
รูสึก, ชอบแสดงอํานาจ, ชอบแขงขัน, ชอบวิชา
เลข และวิทยาศาสตร, เปนผูกระทํา, มีเหตผุล, 
ไมรองไหตอหนาคนอืน่, มีความมัน่ใจในตัวเอง, 
ทะเยอทะยาน, คิดวาผูชายมีอํานาจเหนือ
ผูหญิง, พูดจาหยาบคาย โดยเฉพาะเมื่ออยูใน
กลุมผูชาย, เปนผูนาํ, เจาชู 

พูดเกง, พูดจาไพเราะ, นุมนวล, ยึดมั่นใน
ศาสนา, สนใจภาพลักษณของตัวเองในสายตา
คนอื่น, มีมารยาท, เรียบรอย, ตองการที่พึง่, ให
ความสาํคัญกบัความรูสึกของคนอื่น ๆ , มี
กาลเทศะ, ออนไหว รองไหงายถามีอะไร
กระทบกระเทอืนใจ, ขี้กลัว-ขี้ตกใจ, เปนผูตาม  

 
               เพราะคุณลักษณะที่แตกตางกนันี ้ทําใหสามารถจําแนกลักษณะที่เฉพาะเจาะจงของ
ผูชาย และผูหญิงออกจากกนั ซึ่งลักษณะดังกลาวนัน้ สามารถเรยีกไดอีกอยางวา “ความเปนชาย” 
(Masculinity) และ “ความเปนหญงิ” (Femininity) นัน่เอง 
 
               บทบาททางเพศ,  ความเปนชาย  และความเปนหญงิ   ที่ปรากฏอยูในเนือ้หาสาระของ
สื่อตาง ๆ จึงสามารถเปนตัวบงชี้ถงึอุดมการณทางเพศที่แฝงอยูในเนือ้ในของสื่อมวลชนไดเปน
อยางด ี  ดังนั้น ผูวิจัยจงึสามารถนาํแนวคดิ และทฤษฏีที่เกี่ยวของกบับทบาททางเพศ รวมไปถึง
ความเปนชาย และความเปนหญงินี้ไปวเิคราะหบทบาทของผูชาย และผูหญิงที่ปรากฏในสื่อ
ภาพยนตร รวมทั้งพัฒนาการ และการเปลีย่นแปลงของคุณลักษณะ “ความเปนชาย” และ “ความ
เปนหญงิ” ที่เกิดขึ้นไดงาย และชัดเจนมากยิ่งขึน้ เมื่อนาํไปวิเคราะหควบคูกับทฤษฏีสตรีศึกษา 
(Feminism)    ที่สะทอนใหเห็นภาพเชงิขัดแยงของความเปนชาย-หญิงในสังคมอยางตรงไปตรงมา 
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               1.3.2) แนวคิด และทฤษฏีสตรีศึกษา (Feminism)  
 
               กระบวนการเรียกรองสิทธิสตรี (Feminist) เปนกลุมกระบวนการเรียกรองสิทธิทางเพศ
ของสตรี ที่เร่ิมตระหนักวาบทบาททางเพศที่ตนไดรับ และถูกกาํหนดนัน้ มีความไมเทาเทียมกัน
อยางเหน็ไดชัด (L.Van Zoonen อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) 
 
               อมรสิริ   สัณหสุรัติกุล (อางถึงในนนัดา  วีรวทิยานุกูล, 2541)       ไดกลาวถงึแนวคิด 
เร่ืองFeminist ของ Simone de Beauvour วา Feminist คือผูหญิง หรือผูชายก็ไดทีต่อสู เพื่อการ
เปลี่ยนแปลงสถานภาพของผูหญิง โดย de Beauvour กลาววาการทีผู่หญิงสวนใหญไมคิดที่จะ
ตอสูเพื่อความเสมอภาคนัน้ เปนเพราะทัศนคติ และคานยิมของสังคมที่ฝงรากลึก ทําใหผูหญิง
ยอมรับสถานภาพที่ตอยต่าํกวาผูชายโดยดุษณี  ดังนัน้คําวา Feminist จึงหมายถงึการตอสูเพื่อ
เรียกรองใหผูหญิงมีบทบาท และมีสถานะที่หลุดพนจากการกดขี ่และเปนเบีย้ลางจากผูชาย ไมใช
การตอสูเพื่อเอาชนะคะคาน หรือเขาไปยดึตําแหนงของผูชาย 
 
               เปนที่สังเกตเหน็ไดอยางชัดเจนวาผูชาย และผูหญิงนั้น มีบทบาทในสงัคมที่แตกตางกนั
มาตั้งแตยุคแรกเริ่มของการมีสังคม ในสังคมสมัยหนิ ผูชายก็เปนเพศที่เปนผูนาํ และเปนผูที่มี
อํานาจเหนือผูหญิง ที่มกัจะถูกกําหนดใหเปนผูตาม และเปนเสมือนภาระที่ผูชายตองทําหนาที่
ปกปองดูแล  ถึงแมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปเปนสงัคมเกษตรกรรม และสังคมอุตสาหกรรม
ตามลําดับ ทวาทัศนคติเกี่ยวกับบทบาททางเพศระหวางผูชาย และผูหญิงก็ยงัคงมีอยู  และ
ถึงแมวาในปจจุบันนี ้ผูหญิงหลาย ๆ คนตางกพ็ากันออกไปทํางานนอกบาน และหาเลี้ยง ดูแล
ตัวเองไดเทาเทียมกันกับที่ผูชายทําได ทวาความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงก็ยังคงมี
ลักษณะที่ไมเทาเทียมกันอยูนัน่เอง   
 
               L.van Zoonen (อางถงึในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดจําแนกกลุมผูที่สนใจศึกษา
ประเด็นเรื่องเกี่ยวกบัส่ือมวลชน และบทบาททางเพศออกไปตามจุดยืนของกลุมสตรีศึกษาแตละ
กลุม ไดแก 
 
                              1. กลุม Liberal feminism จะเห็นวาสังคมกําลงัเปลี่ยนแปลงไป แตบทบาท
ของผูหญิงยังคงถูกยัง้ใหอยูกับที ่โดยใหความสาํคัญกับภาพสะทอนของผูหญงิที่ยงัคงมีลักษณะที่
ตายตัว (Stereotyped)  กลาวคือ เปนที่เหน็ไดชัดวาภาพสะทอนของผูหญิงที่ปรากฏในสื่อสวน
ใหญยังคงไมมีการเปลี่ยนแปลงเทาไร ที่สําคัญก็คือ ภาพรวมของผูหญิงที่ปรากฏในสื่อก็ยงัคงเปน



 19

ภาพที่แสดงใหเหน็ถงึความเปนคนไรความสามารถ(Incompetent) และมีลักษณะที่ดอยกวา 
(Inferior) ผูชายเสียเปนสวนมาก    ภาพสะทอนเหลานีม้ีสวนในการตอกย้ําการเรียนรูบทบาทของ
ผูหญิงยุคใหมใหอยูกับที ่ขาดความเปลี่ยนแปลงแบบหวังผล เพราะไมมีแบบอยางในดานบวก
(Positive Role Model) ที่จะเปนแบบฉบบั และแรงบันดาลใจ 
 
                               2. กลุม Radical Feminism จะใหความสาํคัญกบัประเด็นในเรือ่งของอํานาจ
เปนหลกั กลาวคือ นักวิชาการในกลุมนี้จะสนใจวพิากษสังคมแบบถืออํานาจชายเปนใหญ 
(Patriarchal)วาเปนรูปแบบของสังคมทีก่ําหนดใหชะตากรรม และอํานาจที่ผูหญงิพงึมีถูกกดต่ําให
อยูภายใตอํานาจของผูชาย  นอกจากนีก้ย็ังเพงเลง็ไปทีป่ระเด็นความรุนแรงที่ผูชายในฐานะผูที่มี
อํานาจมากกวากระทาํตอผูหญิง เชน การทบุตี, การขมขืน, การพูดจาลวนลาม เปนตน 
 
                               3. กลุม Marxist Feminism เปนกลุมที่ไดรับอิทธพิลมาจากแนวคิดของกลุม 
Marxist  ซึ่งมุงเนนการวิเคราะหสงัคมที่มชีนชั้นเปนหลกั  ทวานกัวิชาการในกลุมนี้จะให
ความสาํคัญกบัการวิเคราะหสังคมที่มีชนชั้นดวยการหยิบยกประเดน็การเอารัดเอาเปรียบทางเพศ
ขึ้นมาเปนประเด็นหลกัในการศึกษา โดยจะวิเคราะหจาก “อุดมการณทางเพศ” (Gender 
Ideology) ที่แทรกซึมอยูในเนื้อหาของสื่อมวลชนทุกชนดิ ซึ่งจะเหน็ไดวาสวนใหญแลว อุดมการณ
ทางเพศที่เกีย่วกับความเปนชายมกัจะไดรับการยกยองมากกวาอุดมการณทางเพศที่เกี่ยวกบั
ความเปนหญงิ เชน คุณสมบัติของตัวละครนางรายในละครโทรทัศน มักจะวนเวยีนอยูกับความ
อิจฉาริษยา ความทะเยอทะยาน ซึ่งเมื่อถกูนําเสนอออกมา ก็จะเนนภาพที่ทาํใหเกิดความรูสึกที่
เปนคนราย ตัวราย ในขณะที่ถาคุณลักษณะอิจฉาริษยา หรือทะเยอทะยานนี้ถกูนาํเสนอในตัว
ละครที่เปนผูชาย ภาพที่ปรากฏออกมา มักจะไมเปนภาพที่แสดงใหเหน็ถึงความเปนคนราย ตัว
รายชัดเจน เปนตน 
  
                              4. กลุม  Cultural  Feminism      เปนกลุมที่ใหความสนใจลกัษณะของ
อุดมการณทางเพศที่เกี่ยวกบัความเปนหญิง และชายทีถู่กวัฒนธรรมของสังคมกาํหนด 
เชนเดียวกนักบักลุม Culturalist  นักวิชาการในกลุมนี้จะใหความสําคญัไมใชแคเพียงแตเร่ืองของ
การสื่อสารเทานัน้ หากแตจะพิจารณารวมไปถึงกระบวนการสรางระบบความหมายรวมกนัใน
สังคม ดังนัน้บริบทของการศกึษาในกลุมนีจ้ะมีอาณาบริเวณครอบคลุมไปถึงวิถชีีวิตทัง้ของผูผลิต 
และผูรับสาร และระบบความหมาย หรือระบบความเชื่อตาง ๆ เชน ความเปนหญงิ (Femininity) 
การใชเวลาวาง (Leisure) และการบริโภคสื่อ (Consumption) มีความเกี่ยวของกันอยางไร ทําไม
ผูหญิงจงึตองบริโภคสื่อที่ชวยพาตวัเองออกไปสูโลกกวาง (ตัวอยางเชนนัง่ดูละครโทรทัศนเร่ืองดาว
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พระศุกรที่มพีาไปเที่ยวฉากในซองที่ดาวพระศุกรโตขึ้นมา โดยที่ชวีิตจริงคนดูไมเคยเหยียบยางไป
ในที่แบบนั้นเลย เปนตน)  
 
               แนวคิด และทฤษฎีที่เกี่ยวของกบับทบาททางเพศ (Gender) ความเปนชาย 
(Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity) รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฏีสตรีศึกษา 
(Feminism)   จะทําใหผูวจิัยไดกรอบแนวความคิดทีจ่ะชวยทาํใหเขาใจ และอธิบายถงึบทบาท 
และความสัมพันธของผูชาย และผูหญิงในสื่อภาพยนตร เพื่อทาํความเขาใจกับความหมายของ
ความเปนชาย และความเปนหญงิในสงัคมไทย ที่ก็เปนสังคมทีย่ังคงมีลักษณะของสังคมแบบถือ
อํานาจชายเปนใหญ (Patriachal) ไดชัดเจน และกวางขวางมากยิ่งขึน้ไปอีก 
 
2. กระบวนทศันที่เกีย่วของกับการนําเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตร 
 
               แนวคิด และทฤษฎีที่จะชวยอธบิายปจจยัในสวนของกระบวนการสรางภาพ และการ
นําเสนอ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรนั้น   ผูวิจัยไดใชแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยา 
(Semiology) มาเปนกรอบความคิดในการศึกษา  
 
แนวคิด และทฤษฎสีัญญะวิทยา (Semiology) 
 
               สัญญะวิทยา หรือ  Semiology นั้น   มีความหมายตามรากศัพทวา   “ศาสตร
แหงสัญญะ” (Sceince of sign)    C.Peirce (อางถงึในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดใหนิยาม
ความหมายของสัญญะไววา “สัญญะ คือ สิ่งที่มีความหมายมากกวาตัวของมันเอง” โดยสัญญะ
หนึง่ ๆ นัน้จะประกอบไปดวยองคประกอบสองสวนดวยกัน  สวนแรกเรียกวาตัวหมาย (Signifier) 
และอีกสวนหนึ่งเรียกวาตัวหมายถงึ (Signified) เชน ปายรูปผูชาย และผูหญิงหนาหองน้ํานั้นเปน
ตัวหมายที่บอกความหมายวาหองไหนเปนหองน้าํสําหรบัคนเพศไหน เปนตน 
 
               สัญญะวิทยา เปนแนวคิดทีพ่ัฒนามาจากแนวคิดโครงสรางนิยม (Structuralism) ซึ่ง
เร่ิมตนมาจากงานวิเคราะหทางภาษาศาสตร ของ  Ferdinand   de   Saussure  (เพ็ญสิริ เศวตวิ
หาร,ี 2541)        de Saussure เชื่อวาความหมายจะถกูสรางขึ้นจากกระบวนการเลือกสรร และ
แทนคาความหมาย  หนาทีข่องภาษาจงึมเีพื่อรวบรวม และนําเราเขาไปใกลกับความเปนจริงที่มี
อยูตามธรรมชาติ ซึ่งทัง้หมดจะเปนไปตามการกําหนด และตกลงรวมกนัใชเปนเครื่องหมาย 
(Mark)    เชน คําวา Cat ที่มคีวามหมายวา แมวนัน้ เมื่อใครสักคนพูดคําวา Cat ส่ิงที่เราจะนึกถึงก็
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คือสัตวรูปรางเล็ก คลายเสือ มีสี่ขา ชอบออน และรองเหมียว ๆ ทั้งนี้เพราะมีการตกลงกันไวกอน
แลววาคําวา Cat จะหมายถึงสัตวจาํพวกนี ้ทั้ง ๆ ที่คําวา Cat เองก็ไมไดบงบอก หรือมีลักษณะทีดู่
ใกลเคียงกับแมว   หรือคุณสมบัติของแมวเลยแมแตนอย  แตการที่เรารูวา Cat หมายถงึแมวนี ้เปน
เพราะมีขอตกลงกันไวลวงหนา และจําสืบตอกันมาจนคาํวา Cat นี้แทนคาความหมายของสัตว
จําพวกแมวไปโดยปริยายนัน่เอง 
 
               ศิริชัย ศิริกายะ และกาญจนา แกวเทพ (2531) ไดอธิบายเพิม่เติมไววาตามแนวความคิด
ของ de Saussure นั้น เร่ืองของสัญญะเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับองคประกอบ 3 สวน  สวนแรกคือ
บรรดาของจริงทัง้หลาย ที่เราเรียกวา Reference ระดับตอจากนัน้ แตละวัฒนธรรมก็จะสราง
สัญญะขึ้นมาแทนตัวจริง สัญญะในสวนนี้อาจจะเปนแคเพียงเสียง (Sound) ที่ถูกเปลงออกมา 
หรือเปนภาพ (Image) เชนรูปภาพ หรือตัวอักษรตาง ๆ ที่ de Saussure เรียกวาตัวหมาย 
(Signifier)          ตอมาเมื่อคนในแตละวฒันธรรมไดผานกระบวนการเรียนรูสัญญะ เมื่อเขาได
เห็นสัญญะดงักลาว ก็จะเกดิจินตนาการภาพที่เราเรียกวา “ภาพในความคิด” ข้ึนมา ซึ่ง de 
Saussureเรียกวาตวัหมายถึง (Signified) นัน่เอง 
 
               อยางไรก็ด ีการทีจ่ะวิเคราะหความหมายระหวางตวัหมาย และตัวหมายถึงนัน้ de 
Saussure ไดกลาวไววามีการวิเคราะหความหมายอยูสองระดับ คือ  
 
                              1. ความหมายโดยอรรถ  (Denotative  Meaning)    เปนความหมายที่เขาใจ
กันตามตัวอักษร และมักจะเปนความหมายที่เขาใจตรงกันโดยสวนใหญ ตัวอยางเชนความหมายที่
ถูกรวบรวมไวในพจนานุกรม  เชน คําวา “แมว” ก็จะหมายถงึสัตวเลีย้งลูกดวยนมที่มีสี่ขา มี
ลักษณะคลายเสือ แตวาตัวเล็กกวา เปนตน 
 
                              2. ความหมายโดยนยั (Connotative Meaning)  เปนความหมายที่ถูกสราง
ขึ้น และเชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึง่ มีลักษณะเปนความหมายทางออมที่เกิดจากขอตกลงเฉพาะของ
กลุมคนกลุมใดกลุมหนึ่ง  เชน เมื่อพูดถงึ “แมว” คนอียิปตก็จะนกึถึงเทพเจาที่คอยปกปอง และ
ดูแลความสงบสุข ดังนัน้แมวในความหมายของคนอียิปตจะเปนมากกวาสัตวเลีย้งสี่เทาที่คลาย
เสือ เพราะแมวมีฐานะที่คนอียิปตนับถือเยี่ยงรางจาํแลงของเทพเจา เปนตน 
 
               ในการวิจัยนี ้ผูวิจยัจะใชรูปแบบการวิเคราะหในเชิง Paradigmatic/Syntagmatic มา
วิเคราะหรูปแบบการนาํเสนอของภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ดังนี ้
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                              1. การวเิคราะหแบบ Diachronic/Syntagmatic      การวเิคราะหในรูปแบบนี้
จะเนนลําดับ หรือชวงระยะเวลาของเหตุการณ หรือการปรากฏของสญัญะ ซึ่งมกัจะพบกนัมากใน
โครงสรางของการเลาเรื่อง (Narration) ทัง้นี้เพราะเรื่องเลาที่ดนีั้นจาํเปนจะตองกําหนดขั้นตอน
ของเหตุการณเอาไวอยางแนชัด หากสลับข้ันตอนกนั ความหมายก็อาจจะเปลี่ยนแปลงไป
V.Propp (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดทําการวิเคราะหโครงสรางของการเลาเรื่องใน
บรรดานิทานพื้นบานรัสเซยี และไดเกณฑในการสรุปโครงสรางของการเลาเรื่อง 2 อยาง คือ 
Function หรือการกระทําของตัวละครตามบทบาท หรือเร่ืองราว และ Sequence ซึ่งก็คือข้ันตอน
ของ Function ตามลาํดับกอนหลงัทีถู่กวางโครงสรางเอาไวแนนอนแลว 
 
                              2. การวเิคราะหแบบ Synchronic/Paradigmatic   De Saussure (อางถึงใน
กาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดใหความหมายของการวิเคราะหในแบบนี้วาเปน “การหาแบบแผนที่
ซอนเรนของคูตรงกันขาม และสรางความหมายขึ้นมา” (Hidden pattern of opposition) ใน
การศึกษาแบบนี ้จะมุงเนนศึกษาถงึความสัมพนัธที่เกดิจากคูตรงกนัขาม (Binary Opposition) เชน 
ขาว-ดํา, สวย-นาเกลียด, พระเอก-ผูราย, นางเอก-นางอิจฉา เปนตน ซึ่งการวิเคราะหความสัมพันธ
ในรูปแบบนี้จะทําใหเขาใจความหมายแฝงเรนในระดับลึก (Latent Meaning) ที่ซอนอยูในตวับทได
อยางชัดเจนมากขึ้น ทั้งนี ้ก็เพราะความขัดแยงมักจะทาํใหมองเหน็ขอแตกตางที่นาํไปสูความเขาใจ
ในความหมายของสัญญะดังกลาวมากยิง่ขึ้น เชน ถาหากไมมีลักษณะยั่วยวนทางเพศของนางอิจฉา 
ความรักนวลสงวนตัวของนางเอกก็จะดูไมมีความหมายใด ๆ ตอเร่ืองเลย เปนตน  
 
               ผูวจิัยจะนําแนวคิด   และทฤษฏีสัญญะวิทยานี ้      มาใชเปนเครื่องมือในการวิเคราะห
หาสญัญะที่ใชแทนความหมายของความเปนชายในภาพยนตร และอธิบาย/ระบุความหมาย
เกี่ยวกับความเปนชายทีถ่ายทอดผานสัญญะ และวิธีการสรางความหมายนั้น ๆ  ที่ปรากฏใน
ภาพยนตร โดยผูวิจัยจะคนหาความหมายโดยนยัของสญัญะดังกลาวที่เกิดมาจากความสมัพนัธ
ของ Function ของตัวละครชาย-หญิง ในภาพยนตรแตละเรื่อง รวมไปถึงรูปแบบความสมัพนัธใน
แบบ Binary Opposition ระหวางตวัละครที่เปนผูชาย กับผูชาย และตัวละครผูชายกับผูหญิง 
เพื่อที่จะสามารถวิเคราะห ทาํความเขาใจ และหาปฏิสัมพันธระหวางความเปนชาย และความเปน
หญิงในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว และในสงัคมไทยไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้นดวย  
 
                นอกจากนี้แลว ผูวิจัยก็จะใหความสําคัญกับบริบทอื่น ๆ ในการสรางความหมายของ
ความเปนชายในภาพยนตรดวย เชน กลวธิีในการสรางตัวละคร รูปลักษณะทีป่รากฏของตัวละคร 
รวมไปถึงการใชสุมเสียง การแตงกาย หรือการกระทํา (Action) ตาง ๆ ที่เกิดขึ้น ซึ่งเปนสวนหนึ่ง
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ของการใชกระบวนการทางสัญญะวิทยาสรางความหมายทัง้ในแบบที่เปน Verbal Sign และ 
Nonverbal Sign เปนตน 
 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 
               “การนําเสนอภาพความเปนชายในเพลงไทยสมัยนยิม:วิเคราะหนักรองชายยอดนิยม
ระหวางป พ.ศ. 2531-2533” ของอมรรัตน รัตนภาสุร (2534) ซึ่งทําการวิจัยศึกษาภาพความเปน
ชายที่ถูกผลิตในเพลงไทยสมัยนยิม    และพบวาภาพความเปนชายทีถู่กผลิตในเพลงไทยสมยันยิม
นั้น มีแคเพียง 2 รูปแบบ ไดแก  
 
               1. ผูชายสําอาง และสุภาพ ซึ่งจะมีลักษณะเดน ๆ ที่ปรากฏใหเหน็อยางเดนชัด คือมี
รูปรางหนาตาดี สะอาดสะอาน ไมนิยมไวหนวดเครา  หากมีกม็ีเพยีงหนวดเล็กนอย ผมตัดสั้น
เรียบรอย ในขณะเดียวกนั เสื้อผาเครื่องแตงกายของผูชายประเภทนี ้ก็จะสะอาด เรียบรอย เชนใส
เสื้อเชิ้ต ผูกเนคไท ดูตามภาพรวมแลว จะมีลักษณะสุภาพ ออนโยน พูดจาสุภาพนุมนวล  อยางไร
ก็ดี ลักษณะของผูชายสาํอาง และสุภาพ ยังสามารถแยกยอยออกไปไดอีก ดังนี ้คือ 
 
                               1.1  ผูชายมาดนุม จะมีลักษณะเดน คือนุมนวล ออนหวาน ออนโยน หนาตาดี 
                               1.2  ผูชายมาดขรึม จะมีลักษณะที่สุภาพแบบผูใหญ สุขุม นุมนวล 
                               1.3  ผูชายมาดสนุกสนาน จะมีบุคลิกทาทาง การแสดงออกที่สภุาพแบบราเรงิ 

แสดงออกถึงความสนุกสนาน บันเทิงใจ และเบิกบาน 
 
               2. ผูชายเขม และแกรง ซึ่งจะมลีักษณะเดน ๆ คือ       หนาตาทาทางเขมแข็งจริงจัง ดูไม
นุมนวล สวนใหญมักจะมีหนวดเครา ผมยาวรงุรัง มีความกลาพูดกลาแสดงออกอยางจรงิจังทัง้รอง 
และเตน มีลักษณะที่เขมแข็งดุเดือด   ในขณะเดียวกนั เสื้อผาเครื่องแตงกายของผูชายประเภทนี ้ก็
มักจะเปนเสื้อแจ็กเกต และกางเกงยีนส     หรืออาจจะเปนเสื้อยืดกางเกงยนีส อาจมีเครื่องประดับ
เชน ใสเครื่องประดับที่คอ มือ หรือใสตุมหขูาเดียว เปนตน       อยางไรก็ดี ลักษณะของผูชายเขม 
และแกรง ยังสามารถแยกยอยออกไปไดอีก ดังนี ้คือ 
                               2.1  ผูชายหาว กลาวคือ มีความหาว ทัง้หนาตา และลีลาการแสดงออก 
                               2.2  ผูชายเขมเรียบ ๆ จะมีลักษณะที่คอนขางเรยีบ ๆ ไมดเุดือดโลดโผนแบบ

ผูชายหาว แตก็ไมถึงกับเรียบรอยสุภาพ สวนใหญจะเปนศิลปนในแนว
เพลงเพื่อชีวิต 
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               อมรรัตนไดตั้งขอสันนษิฐาน โดยสรุปวาภาพของผูชายทั้งสองรูปแบบนี ้เปนภาพความ
เปนชายในอุดมคติ  ที่ถูกสรางขึ้นในโลกของสัญลักษณ       ใหมีภาพพจนของผูชายที่ดีตาม
อุดมการณของผูผลิต ซึ่งก็ไดรับการถายทอดมาจากอุดมการณ, ประสบการณ และการเรียนรูทาง
สังคมนัน่เอง 
 
               “การวิเคราะหเนื้อหาการนาํเสนอภาพความเปนชายในโฆษณาเบียรสิงห“  ของ กําจร 
หลุยสยะพงษ (2539)  โดยกาํจรมุงที่จะทําความเขาใจกบักระบวนการถายทอดภาพความเปน
ชายที่ปรากฏในสังคมผานออกมาในรูปแบบของโฆษณา ภายใตกรอบความคิดเรื่องการสราง
ความเปนชายในสื่อมวลชน ซึ่งทัง้นี ้กําจรเลือกที่จะใชกรณีศึกษาจากโฆษณาเบียรสงิหเปนหลัก 
 
               จากการวจิัยชิน้นี ้   พบวาโฆษณาเบียรสิงหนําเสนอภาพของความเปนชายแตกตางกนั  
3  รูปแบบ  ซึ่งทั้งหมดนี ้    ถูกนําเสนอผานองคประกอบตาง ๆ ดังตอไปนี ้รูปลักษณภายนอก, 
อารมณ   และความรูสึกของผูชาย, ความตระหนักในตนเอง, ปฏิสัมพันธระหวางผูชายดวยกนั, 
ปฏิสัมพันธของผูชายตอผูหญิง, กิจกรรมของผูชาย, บริบทที่เกี่ยวของกับความเปนชาย และรวมไป
ถึงเทคนิคการนําเสนอภาพของความเปนชาย ไดแก    (1)  ยุคแรก  ป 2477   นาํเสนอภาพของ
ความเปนชายในแบบสังคมเกษตรกรรม   ภาพที่ปรากฏจะเนนที่ลักษณะของผูชายชนชั้นกลาง 
และชนชัน้แรงงาน โดยอาจจะเปนผูที่อยูในวัยทาํงาน หรืออาจจะเปนเกษตรกร และมักจะให
ความสาํคัญกบัอาชีพที่ผูชายเหลานัน้ทาํเพื่อเลี้ยงชีพ    (2)  ป 2508 เร่ิมนําเสนอภาพของความ
เปนชายในสงัคมแบบทุนนิยมอุตสาหกรรม  ภาพที่ปรากฏในชวงนี ้จะเนนที่องคประกอบอื่น ๆ ที่
แปลกใหมขึ้น กลาวคือ อายุ หนาตา รูปราง และการแตงกาย กลายเปนความเปนชายที่ถกู
นําเสนอผานทางโฆษณาเปนหลกั และ  (3)   ป 2526  นําเสนอภาพของความเปนชายยุคใหม ซึ่ง
จะใหความสําคัญกับวิถีชวีิตของผูชายที่ชดัเจนขึ้น ในขณะเดียวกนักใ็หความสําคญักับอารมณ
ออนไหว ที่อาจจะเกิดกับผูชายคนใดคนหนึ่งก็ไดดวย ดังนัน้ ภาพของผูชายยุคใหมก็จะมีลักษณะที่
สามารถแสดงออกถึงอารมณสวนลึก ๆ ซึ่งตามปกติแลว มักจะเปนสิง่ที่ถกูเลี่ยงอยูเสมอในการ
นําเสนอภาพความเปนผูชาย ทั้งนี้เพราะภาพของผูชายในแบบเกานัน้ มักจะใหความสําคัญกับ
ความจริงจัง และอาชีพการงานเปนหลัก 
 
               อยางไรก็ตาม     ถึงแมวาภาพของความเปนชาย  ที่พบจะแตกตางกนัไปตามยุคสมัย 
หรือปจจัยอืน่ ๆ ที่เขามามีสวนขับเนนใหภาพของความเปนชายที่ปรากฏแตกตางกนั แตทวาภาพ
ของความเปนชายทั้งหมดกม็ีจุดรวมกนับางประการ    กลาวคือ  ภาพของความเปนชายสวนใหญ 
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จะเนนอํานาจการครอบงํา      รวมไปถงึการนําเสนอภาพของความเปนชายในแงบวก  อาจกลาว
ไดวาไมมีงานโฆษณาเบียรสิงหชุดใดเลยทีน่ําเสนอภาพของความเปนชายในแงลบ 
 
  งานวิจัยทั้งสองชิ้นดงักลาว      จะทําใหผูวิจัยสามารถทาํความเขาใจเกี่ยวกบัภาพ  และ
กระบวนการนาํเสนอความเปนชายที่ปรากฏในสื่ออ่ืน ๆ   และสามารถที่จะนําขอมลู  และผลที่ได
จากงานวิจยัทัง้สองชิน้ดังกลาว มาเปรียบเทียบ และใชเปนขอมูลอางอิงในการวิเคราะหภาพ และ
กระบวนการนาํเสนอความเปนชายในภาพยนตรไดอยางชัดเจน และสะดวกขึ้น   
 
               “วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตร”ี   ของฉลอง
รัตน ทิพยพิมาน (2539)   ซึง่มีจุดประสงค ที่จะวิเคราะหเอกลักษณพิเศษของโครงสรางการเลา
เร่ือง และกระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี    โดยได
ทําการศึกษาจากภาพยนตรที่ออกฉายในชวงเดือนกรกฎาคม 2538 ถึงมิถนุายน 2539 จํานวน 6 
เร่ืองไดแก Boys on the side, Show girls, Waiting to exhale, To die for, How to make an 
American Quilt และ The truth about cats and dogs  ซึ่งฉลองรัตนไดพบวาภาพยนตรอเมริกนั
ที่มีสตรีเปนตวัเอกนัน้ จะมีโครงสรางการเลาเรื่องทีเ่ปนเอกลักษณพเิศษ ไดแก การทีม่ีแกน
ความคิด และขั้วขัดแยง ที่เปนเรื่องของผูหญิงกับความรัก ครอบครัว และสังคม   โดยตัวละคร
ผูหญิงมกัจะมบีทบาททีห่ลากหลาย    และก็จะมีลกัษณะเปนผูกระทาํมากกวาตวัละครผูหญิงใน
ภาพยนตรทั่ว ๆ ไป  นอกจานี้ฉลองรัตนยังไดอธิบายวากระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตร
ทั้ง 6 เร่ืองนั้น ไดพยายามทีจ่ะสื่อความหมายเปนนัยวาสังคมควรที่จะมีความเขาใจเพศหญิง โดย
พิจารณาจากสภาพชีวิตที่เปนจริงมากยิ่งขึ้นอีกดวย 
 
               ผูวจิัยสามารถทีจ่ะนํางานวจิัยชิน้นี้มาเปนประเด็นในการวิเคราะหความเปนหญงิที่
ปรากฏในภายนตร           เพือ่ที่จะนํามาเปรียบเทียบ และทําความเขาใจกับความเปนชายที่
ปรากฏในภาพยนตรที่ผูวิจยัเลือกมาศึกษาได 
 
               “การวิเคราะหภาพของผูหญงิ  ที่ปรากฏในเนือ้หาของเพลงลูกทุง       ระหวางป
พ.ศ.2525-2540” ของนันดา วีรวิทยานุกลู (2541)         ซึ่งนนัดาไดทาํการศึกษาภาพของผูหญงิที่
ปรากฏในเนื้อหาของเพลงลกูทุงระหวางป พ.ศ.2525-2540 โดยไดแบงเพลงลกูทุงออกเปนสอง
ชวงเวลา ชวงแรกคือป พ.ศ.2525-2535 และชวงหลงัคือป พ.ศ.2536-2540   ซึ่งผลที่ไดพบวา 
เพลงลกูทุงทัง้สองชวงที่ไดแบงไว มีการนําเสนอภาพของผูหญิงทั้งสิน้ 3 รูปแบบ คือ ภาพของ
ผูหญิงหัวเกา,ภาพของผูหญิงที่ก้าํกึง่ระหวางผูหญิงหัวเกา และผูหญิงหัวสมยัใหม    และภาพของ
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ผูหญิงหัวสมยัใหม  ทวาเพลงลูกทุงในชวงหลังจะมีการนาํเสนอภาพของผูหญงิหวัสมยัใหมมากขึน้    
รวมทัง้คุณลักษณะของภาพของผูหญิงที่ปรากฏในเพลงลูกทุงในชวงหลังก็มีความใกลเคียงทีจ่ะ
เสมอภาคกับผูชายมากกวาในชวงแรกอีกดวย 
 
               เชนเดียวกนักับงานวิจยัชิ้นกอนหนานี ้   ผูวิจยัสามารถจะนาํงานวิจัยชิน้นีม้าเปน
ประเด็นในการศึกษา เปรียบเทียบ  และทําความเขาใจความเปนหญิงที่ปรากฏในสื่อตาง ๆ         
เพื่อที่จะสามารถนําความเปนหญงิดังกลาว   มาเปรียบเทียบกับความเปนชาย และทําความเขาใจ
ในเรื่องของความสัมพันธที่ปรากฏในสังคมของผูชายกับผูหญิงไดมากยิ่งขึ้น  
 
ภาพที ่2.1 แผนภาพแสดงความสัมพนัธกรอบแนวคิดในการวเิคราะห (Conceptual 
Framework) 

 
 
               ภาพที ่2.1    จะแสดงใหเห็นถึงกระบวนการในการวิเคราะหภาพ และการนําเสนอ 
“ความเปนชาย” ในภาพยนตร ดังที่จะเหน็ไดจากในภาพวากระบวนการวิเคราะหนั้นจะให
ความสาํคัญกบัการวิเคราะหเนื้อหาของภาพยนตร  ที่ถกูคัดมาเปนตัวอยาง (Sample)  โดยที่จะใช
วิธีวิจยัแบบการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) ทําการวิเคราะหหาภาพของความเปนชายใน
สังคมไทย ซึ่งจัดวาเปนความเปนจริงในสงัคมประเภทหนึ่ง 
               จากภาพดังกลาว จะเหน็ไดวาเราสามารถทาํความเขาใจความสัมพันธระหวาง
ภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางกับความเปนชายที่ปรากฏในสังคมไทยไดอยางชัดเจน ลูกศรโคงจะ
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แสดงใหเหน็ถงึความสัมพนัธระหวางภาพยนตรไทย และความเปนชายในสังคมไทย ที่สอดคลอง 
และเกื้อหนุนซึง่กันและกัน กลาวคือในฐานะสื่อมวลชนประเภทหนึ่ง ภาพยนตรมีสวนสําคัญอยาง
ยิ่งในการสะทอนภาพ (Reflect) ความเปนชายในสงัคม  ภาพที่ปรากฏในภาพยนตรจึงเปนภาพ
ของผูชายหรือความเปนชายที่มีอยูในสังคมจริง ๆ   ในขณะเดียวกนั ภาพของผูชาย หรือความเปน
ชายที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้ ก็อาจจะสงผล หรือมีอิทธพิลตอความเปนชายในสงัคมไปดวยพรอม 
ๆ กัน โดยเฉพาะอยางยิง่ในแงของการตอกย้ําอุดมการณทางเพศ (Gender Ideology) ที่ให
ความสาํคัญกบัคานิยมแบบถืออํานาจชายเปนใหญ (Patriarchal) เปนตน 
 
               การวิเคราะหภาพยนตรดวยการวิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) จะมสีวนชวยใน
การคนหาภาพ ความหมาย ของ “ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอผานสือ่ภาพยนตร ซึ่งมีลักษณะที่
เปนศิลปะแหงมหาชน (Popular Arts) ดังนั้น ผลที่ไดจากการวจิัย จึงไมใชเพียงแคการตอบคําถาม
วาภาพของความเปนชายทีป่รากฏในภาพยนตรเปนอยางไร หากแตจะเปนกระบวนการสาํคัญใน
การ “เล็ง” ความเปนจริงในสังคม เกี่ยวกบัเรื่องของความเปนชาย ผานทางสื่อไดอีกทางหนึง่ดวย  



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
               การศึกษาวจิัยเรื่อง “การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไทย ระหวางป พ.ศ. 
2541-2542” นี ้เปนการศึกษาวิจยัในลกัษณะ “การวิจยัเชิงคุณภาพ” ที่เปนการคนหาความเปนจริง ซึ่ง
สะทอนผานสือ่ภาพยนตร เพื่อที่จะอธิบายภาพความเปนชายในสงัคมไทย ทั้งนี ้จะใชเทคนิคแบบการ
วิเคราะหตัวบท (Textual Analysis) รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฎีตาง ๆ ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับภาพที่
ปรากฏผานสือ่ของผูชาย และผูหญิง  (Portrayal of Gender)         แนวคิด และทฤษฏีที่เกีย่วกับ
ความสัมพันธ ระหวางภาพยนตรกับสังคม  แนวคิดที่เกี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender) รวมไปถึง
ความเปนชาย (Masculinity) และความเปนหญงิ (Femininity)  และแนวคิด และทฤษฏีสัญญะวิทยา 
(Semiology) ในการศึกษา   โดยมีระเบยีบวิธีวิจยั ดังตอไปนี ้
 
ประชากร และกลุมตัวอยาง 
 
               กลุมประชากร “ภาพยนตร” ซึ่งผูวิจัยจะทําการศึกษานั้น ผูวิจัยไดใชวิธีเลอืกสุมตัวอยางแบบ
คัดสรร  (Selective Sampling)      โดยผูวิจัยไดทาํการเลือกภาพยนตรไทย     ที่เขาฉายในโรง
ภาพยนตรระหวางป พ.ศ. 2541-2542  รวมเปนระยะเวลาทัง้สิ้นสองป 
 
               สาเหตุที่ผูวิจัยเลือกที่จะทําการศกึษาภาพยนตรไทยในชวงป พ.ศ. 2541-2542 นัน้ 
เนื่องมาจากชวงเวลาดังกลาวจัดไดวาเปนชวงทีว่งการภาพยนตรไทยมีความเปลี่ยนแปลงอยางชดัเจน       
ไมวาจะเปนในสวนของปญหาเศรษฐกิจ   ซึ่งสงผลกระทบใหจาํนวนภาพยนตรไทยลดลงอยางเห็นได
ชัด จึงมีความนาสนใจวาภาพของผูชายทีถู่กนาํเสนอในภาพยนตรนั้น จะมีลักษณะอยางไร  หรือใน
สวนของความปจจุบันทันดวน ทั้งนี้เพราะวาชวงเวลาในป พ.ศ. 2541-2542 นั้นเปนชวงเวลาที่ใกลกับ
ปจจุบันมากทีสุ่ด ทําใหมีความสะดวกตอการหาขอมูลตลอดจนถึงแหลงขอมูล และวัตถุดิบตาง ๆ ที่จะ
นํามาใชในการวิจัย 
 
               นิตยสาร Starpics ฉบับที่ 479 ประจําวันที ่ 20 มกราคม พ.ศ. 2542 ไดทําการรวบรวม
รายชื่อภาพยนตรไทยทีเ่ขาฉายในโรงภาพยนตรในป พ.ศ. 2541 ไดทั้งสิน้ 11 เร่ือง  ไดแกวัยระเริง, 
มัจจุราชตามลาขาไมสน, กอดคอวัดใจนายกับเรา, CC J แสบฟาแลบ, โกะตี๋ วีรบุรุษอารามบอย, เสือ 
โจรพันธุเสือ, กลอง, 303 กลัว/กลา/อาฆาต, รัก-ออกแบบไมได, ปาฏิหาริย โอม-สมหวงั และ ฟา 



 30

               สวนในป    พ.ศ. 2542      นติยสาร Starpics ฉบับที่ 497 ประจําวนัที ่20 กรกฏาคม พ.ศ. 
2542  และนิตยสาร Starpics ฉบับที่ 515 ฉบับประจําวนัที ่20 มกราคม พ.ศ. 2543 ไดทําการรวบรวม
รายชื่อภาพยนตรไทย ที่เขาฉายในโรงภาพยนตรในป พ.ศ. 2542  ไดทั้งสิน้  9  เร่ือง ไดแก สวัสดีบาน
นอก, กําแพง, ลาระเบิดเมือง, แตก 4 รัก โลภ โกรธ เลว, นางนาก, ดอกไมในทางปน, โคลนนิ่ง คนก็อป
ปคน, เร่ืองตลก 69 และ คนจรฯลฯ  
 
               ทั้งนี ้ผูวิจัยม ีหลักเกณฑ และขั้นตอนในการคัดสรรกลุมตัวอยาง ดังตอไปนี ้
 
                              1. ตรวจสอบรายชื่อภาพยนตร    ที่เปนกลุมประชากรทั้งหมด โดยตรวจสอบได
จากเอกสารตาง ๆ ไดแก นติยสาร   และเอกสาร       ซึ่งรวบรวมรายชื่อภาพยนตรไทยที่เขาฉายในปที่
กําหนดไว 
                              2. คัดเลือกภาพยนตร    โดยผูวิจยัมีเกณฑในการคัดเลือกภาพยนตร  ดวยการ
จําแนกภาพยนตรดังกลาวทัง้หมดตามปทีอ่อกฉาย   ตามประเภทของภาพยนตร   และตามรายได 
รวมไปถึงคําวจิารณ 
 
               นิภาพร เนียมแสง (2537) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกบัภาษาในโปสเตอรภาพยนตรไทย และ
พบวาภาพยนตรไทยนั้น  สามารถแบงออกเปนประเภทตาง ๆ    ไดแก   
 
               1. ภาพยนตรแนวบู ซึ่งจะมเีนือ้หาเกีย่วกับการตอสู, การผจญภัย หรือการแสดงความกลา

หาญของเพศชายในรูปแบบของการตอสูแบบตาง ๆ และมักจะจบลงดวยชยัชนะ หรือ
ความสาํเร็จของพระเอก ผูซึ่งเปนฝายธรรมะที่มกัจะเอาชนะฝายอธรรมไดทุกท ี

               2. ภาพยนตรแนวชีวิต ซึ่งจะมีเนื้อหาเกี่ยวของกับชวีิต ความรัก ความโศกเศรา การฝาฟน
อุปสรรคตาง ๆ ในการดําเนนิชีวิต หรืออาจมีเนื้อหาเกี่ยวของกับครอบครัว เปนตน 

               3. ภาพยนตรแนวตลก ซึ่งสวนใหญจะนาํเสนอเรื่องราวตาง ๆ ในลักษณะที่ชวนหัว ขบขัน 
และสนุกสนานราเริง 

               4. ภาพยนตรแนวผี-สยองขวัญ ซึ่งมเีนื้อหาเกีย่วของกับเร่ืองความนาสะพรึงกลวัของสิง่ที่
มองไมเหน็ อาจจะเกี่ยวของกับไสยศาสตร ภูตผีปศาจ หรือเร่ืองราวที่สลับซับซอน นา
ตื่นเตนเปนตน  

               5. ภาพยนตรแนวโป จะมีเนื้อหาเกี่ยวของกบัเรื่องเพศ การเยายวนของอารมณ โดยมาก
มักจะเปนภาพยนตรเฉพาะกลุม และจัดฉายเฉพาะที่เทานัน้ 
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               ซึ่งผูวิจัยไดอาศัยเกณฑดังกลาวนี ้ เปนหลักเกณฑในการจําแนกภาพยนตรที่ออกฉายในป 
พ.ศ.2541-2542 ตาม ประเภทของภาพยนตร  ซึ่งผลของการจาํแนกภาพยนตรดังกลาวทั้งหมด มดีังนี ้
 
ตารางที ่ 3.1  ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ.2541 จําแนกตามประเภทของภาพยนตร และ
รายได   
 
ภาพยนตรบู 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
กอดคอวัดใจนายกับเรา 1.5 ลาน - 

CC J แสบฟาแลบ 3 ลาน - 
เสือ โจรพันธุเสือ 28 ลาน ไดรับคําชมจากนักวิจารณใน

ระดับหนึง่ 
ฟา 28.6 ลาน  ถูกจับตามองในฐานะ 

ภาพยนตรเร่ืองแรก 
ของบ.บีอีซี-เทโร และเปน 

ภาพยนตรที่ลงทนุสูงที่สุดของ
ป พ.ศ.2541 

 
ภาพยนตรชวีิต 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
วัยระเริง 8 ลาน - 

รัก-ออกแบบไมได  21 ลาน ไดรับคําชื่นชมจากนักวจิารณ
เปนอยางสงู 

 
ภาพยนตรตลก 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
มัจจุราชตามลาขาไมสน 2 ลาน - 
โกะตี ๋วีบุรุษอารามบอย (ไมระบุ) - 

กลอง 14 ลาน ไดรับการจับตามองจากนัก
วิจารณเปนพิเศษในฐานะ 

ภาพยนตรของ 
มจ.ชาตรีเฉลิม ยุคล 
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ปาฏิหาริยโอม-สมหวงั 21 ลาน - 
 
ภาพยนตรผี-สยองขวัญ 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
303 กลัว/กลา/อาฆาต 28 ลาน - 

 
ตารางที ่ 3.2  ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ.2542 จําแนกตามประเภทของภาพยนตร และ
รายได   
 
ภาพยนตรบู 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
ลาระเบิดเมือง 4.5 ลาน - 

แตก 4 รัก/โลภ/โกรธ/เลว 28.1 ลาน - 
ดอกไมในทางปน 1.8 ลาน ภาพยนตรในรอบสิบปของ 

มานพ อุดมเดช 
 
ภาพยนตรชวีิต 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
กําแพง 18.4 ลาน ภาพยนตรเร่ืองแรกของบริษทั

เอกซแซกตซึ่งทํารวมกับ 
แกรมมี่ ภาพยนตร 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
คนจรฯลฯ 1 ลาน ภาพยนตรเร่ืองแรกของ 

บริษัทยูมา 
 
ภาพยนตรตลก 

ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
สวัสดีบานนอก 3.3 ลาน - 
เร่ืองตลก 69 8.7 ลาน ภาพยนตรเร่ืองที่สองของ 

เปนเอก รัตนเรืองจาก  
“ฝน บา คาราโอเกะ” 
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ภาพยนตรผี-สยองขวัญ 
ชื่อภาพยนตร รายได หมายเหต ุ
นางนาก 150 ลาน ประสบความสําเร็จลนหลามทั้ง

รายได และคําวิจารณ 
โคลนนิง่ คนกอ็ปปคน 14 ลาน - 

 
                              3. เลือกสุมตัวอยางจากกลุมภาพยนตรในขอ 2 โดยใหความสาํคัญกบัการที่
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว จําเปนที่จะตองมกีารเก็บบันทกึไวเปนฟลม หรืออุปกรณวิดีทัศน เพื่อสามารถ
ใชเปนหลกัฐานประกอบการวิจัยไดอยางชดัเจน 
 
ตารางที ่3.3  ตารางจําแนกจํานวนของภาพยนตรในแตละป และจํานวนภาพยนตรที่ถูกเลอืก
เปนกลุมตัวอยางในแตละป 
 
ปที่ฉาย บู ชีวิต ตลก ผี-สยองขวญั โป รวม เลือก 
2541 4 2 4 1 - 11 7 
2542 3 2 2 2 - 9 5 

 
               กลุมประชากร ที่ใชในการศึกษาวิจัยนี ้มีจํานวนทั้งสิน้ 12 เร่ือง ตามตารางดังตอไปนี ้  
 
ตารางที ่ 3.4 ตารางรายละเอียดของภาพยนตรที่ถูกเลือกเปนกลุมตวัอยางเรียงตามลาํดับ
รายได 

ลําดับที ่ ชื่อภาพยนตร ประเภทของ 
ภาพยนตร 

ปที่ออกฉาย รายได 

1 นางนาก ผี/สยองขวัญ 2542 150 ลาน 
2 ฟา บู 2541 28.6 ลาน 
3 เสือ โจรพันธุเสือ บู 2541 28 ลาน 
4 303 กลัว/กลา/

อาฆาต 
ผี/สยองขวัญ 2541 28 ลาน 

5 รัก-ออกแบบ 
ไมได 

ชีวิต 2541 21 ลาน 

6 กลอง ตลก 2541 14 ลาน 
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7 เร่ืองตลก 69 ตลก 2542 8.7 ลาน 
8 วัยระเริง ชีวิต 2541 8 ลาน 
9 ลาระเบิดเมือง บู 2542 4.5 ลาน 

10 สวัสดีบานนอก ตลก 2542 3.3 ลาน 
11 CCJ แสบ 

ฟาแลบ 
บู 2541 3 ลาน 

12 คนจรฯลฯ ชีวิต 2542 1 ลาน 
 
               ภาพยนตร ซึ่งนาํมาใชเปนกลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งนีน้ัน้       ผูวิจัยไดทําการคัดเลือก
ภาพยนตรโดยพยายามครอบคลุมสัดสวนของภาพยนตรทั้งสองปใหเทาเทียมกนั ซึ่งจะเหน็ไดอยาง
ชัดเจนจากตารางที ่ 3.3 ขางตนวาภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2541 มีจํานวน 11 เร่ืองมากกวา
ภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2542 ดังนัน้ จํานวนของกลุมตัวอยางของภาพยนตรที่ออกฉายในป 
พ.ศ. 2541 จึงมีมากกวาภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2542  นอกจากนี ้ ก็จะยงัเหน็ไดอีกวา
ภาพยนตรไทยสวนใหญที่ออกฉายในประเทศไทยนั้น มักจะเปนภาพยนตรแนวบู  การคัดเลือก
ภาพยนตรที่เปนกลุมตัวอยางจงึมีภาพยนตรแนวบูมากกวาภาพยนตรแนวอื่น ๆ  
 
               ในขณะเดียวกนั นอกเหนือไปจากภาพยนตรแนวบู ซึ่งถูกเลือกมาเปนกลุมตัวอยางมากกวา
ภาพยนตรแนวอื่น ๆ แลว ผูวิจยัก็ไดใหความสาํคัญกับภาพยนตรประเภทอื่น ๆ ดวย โดยทําการเลือก
ภาพยนตรประเภทอื่น ๆ ที่ไมใชภาพยนตรบู ที่มีเนื้อหา หรือมีตัวละครนําฝายชายทีโ่ดดเดน  นาสนใจ    
เพื่อที่จะทาํใหไดภาพความเปนชายทีม่ีความหลากหลาย และมีมิติมากยิ่งขึ้น ยกเวนแคเพียง
ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” ซึ่งเปนภาพยนตรที่มีตัวละครนําเปนผูหญิง ซึ่งผูวิจยัไดเลือกภาพยนตร
เร่ืองนี้มา เพือ่ที่จะศึกษาภาพ และภาวะของตัวละครผูชายที่อยูในบทบาทรอง ซึ่งนาทีจ่ะทาํใหภาพ
ความเปนชายในภาพยนตรไทยที่ทาํการศกึษามีความหลากหลายมากยิ่งขึน้นัน่เอง   
 
               นอกจากนี ้ ผูวิจัยก็ยังใหความสาํคัญกับรายไดของภาพยนตรอีกดวย กลาวคือ ภาพยนตรที่
ถูกเลือกมาเปนกลุมตัวอยางนัน้ ผูวิจัยไดเลือกโดยการคัดสรร (Selective Sampling) ใหครอบคลุม
สัดสวนภาพยนตรที่มีรายไดลดหล่ันกนัไป ตั้งแตภาพยนตรทีท่ํารายไดสูงสุด ภาพยนตรที่ทาํรายได
คอนขางด ี และภาพยนตรทีท่ํารายไดในระดับปานกลาง  ทั้งนี ้ เพราะรายได นาจะเปนดรรชนทีีแ่สดง
ใหเหน็ถงึความนิยม และความสนใจของคนดู (Audience) ที่มีตอตัวภาพยนตร ซึ่งสามารถจะนาํมาใช
เปนผลอางอิงไดวาภาพความเปนชายที่ถกูถายทอดลงในภาพยนตรเร่ืองนัน้ ๆ ไดรับความสนใจหรอืไม 
ไดอีกทอดหนึง่ดวย 
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               และ ที่สําคัญที่สุด   ก็คือภาพยนตร  ที่ถกูคดัเลือกมาดังกลาวนี ้   จะตองมีเก็บบันทกึไวใน
รูปแบบของวิดีโอเทป หรือวดิีโอซีดี เพื่อใชเปนหลกัฐาน และแหลงขอมูลในการวิจัยเปนสําคัญดวย   
 
               เร่ืองยอโดยละเอยีดของภาพยนตรที่ถูกเลือกเปนกลุมตัวอยาง มีดังตอไปนี ้
 
                    วัยระเรงิ 
               ในที่ประชุมสมาคมครู และผูปกครองของโรงเรียนพชรวทิยา บรรดาผูเขารวมประชุมตางก็
เครงเครียด เนื่องจากมนีักเรียนของโรงเรียนสองคนถกูตํารวจจับไดวาเสพยาเสพติด มติของที่ประชุม
นั้นมีความเหน็ตรงกนัวาควรที่จะเชิญนักเรียนทัง้สองคนออกจากความเปนนักเรียนของโรงเรียน มีแค
เพียงครูบุญรอดคนเดียวเทานัน้ที่คิดวาการทําเชนนี้เปนการลมสถาบันความเปนครู ซึ่งไมตางไปจาก
การ “ลมเรือ”  ครูบุญรอดกลาวตอที่ประชมุวาเธอเชื่อวาการใหความรกั และความเขาใจ รวมไปถึงการ
อบรมที่ถูกวิธจีะชวยใหเด็กที่ถูกสงัคมตราหนาวาเปนเด็กไมดี สามารถกลับตัวได  และเนื่องจากครูบุญ
รอดเปนครูเกาแกของโรงเรยีน ผูอํานวยการโรงเรียนจงึโอนออนผอนตาม และอนุญาตใหเธอรับเด็ก
โครงการพเิศษ เพื่อที่จะพสิูจนตามขอเสนอของเธอที่วาเด็กไมด ีก็สามารถเปลี่ยนแปลงความประพฤติ
ไดถาไดรับการอบรมที่ถูกวธิ ี โดยมีเงื่อนไขเวลาในการปฏิบัติงาน 1 ป   
 
               ครูบุญรอดไดขอรองใหวฑิูรย ลูกศิษยเกาของเธอ ซึ่งปจจบุันเปนผูพพิากษาศาลคดีเด็ก และ
เยาวชนสงตัวเด็กที่ตองขอหาจํานวนสามสิบคนมาเขาโครงการพิเศษที่เธอจัดตั้งขึน้  กลุมเด็ก ๆ 
เหลานี ้ ประกอบไปดวยเด็ก ๆ ซึ่งมนีิสัยชอบชกตี ลักเล็กขโมยนอย ทั้งชาย และหญิง โดยฝายชาย 
มีคิง เด็กหนุมเงียบขรึมเปนหัวหนา และฝายหญงิ มีมิ้ง เด็กสาวที่มทีาทีกรานโลกเปนหวัหนา 
 
               วันแรกที่กลุมเด็ก ๆ มาเขาเรียน ครูบุญรอดก็รูทันทวีาเธอกําลงัเผชิญหนากับปญหาที่
ยิ่งใหญมาก ๆ เมื่อเธอเขาสอนแลวไมมีเด็กคนไหนสนใจเธอเลย หนาํซ้ําคนืนัน้ เด็ก ๆ เหลานี้ยงัแอบ
หนีออกไปเที่ยวกลางคืน และมีเร่ืองชกตอยกันในผับแหงหนึง่ใหเธอตองไปประกันตัวอีก  ทวาครูบุญ
รอดก็ยังเดินหนาตอไปอยางอดทน แมวาเธอจะถูกครูชาคริต เพื่อนครรุูนนองที่มองการกระทาํของเธอ
อยางเหยยีดหยาม เพราะเขาเชื่อวาเด็กที่เลวก็ยอมเปนเด็กที่เลวอยูวนัยังค่ํา 
 
               ความผูกพันระหวางครูบุญรอดกับกลุมเด็ก ๆ เร่ิมส่ันคลอนมากยิง่ขึ้น เมื่อครูบุญรอดพบวา
เธอไมสามารถเขาถงึกลุมเด็ก ๆ เหลานี้ไดเลย เธอถูกคงิตอกใสหนาวา “ผมไมไดขอใหคุณชวย อยามา
ทวงบุญคุณกบัผมเด็ดขาด” เมื่อเธอพยายามปรามเขาเรือ่งการใชอารมณ และการมีเร่ืองทะเลาะวิวาท
กับคนอ่ืน  เธอถูกกลุมเดก็ ๆ คนอื่นไมไววางใจ เมื่อเธอไมสามารถปกปองเด็กคนหนึง่ที่แอบเสพยาใน
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โรงเรียนได ยิ่งเมื่อตํารวจมาจับตัวเด็กคนดังกลาวไป กลุมเด็ก ๆ ก็เร่ิมมองครูบุญรอดดวยความไมเปน
มิตรมากขึ้น 
 
               ครูบุญรอดยังไมลดความพยายาม เมื่อเธอเห็นแมของมิ้งมาหามิง้ เธอตัดสินใจไปพบแมของ
มิ้งทีท่าํงานเปนหมอนวด และขอรองใหแมของมิ้งเปลี่ยนอาชีพ เพราะการเปนหมอนวดทําใหมิ้ง
ประชดชีวิต ประชดแม     แมของมิ้งไดคิด และพยายามเขาหาลกู และยอมเลิกอาชีพหมอนวด ทําให 
มิ้งมองครูบุญรอดดวยความรูสึกที่ดีข้ึน 
 
               เกิดไฟไหมที่ตกึเด็กอนุบาล คิงบุกเขาไปชวยเด็กที่อยูในตกึ และหมดสติไป ครูบุญรอด
พยายามที่จะชวยทุกวถิีทาง เมื่อรูวาคิงติดอยูในตึก นับตั้งแตการจะบกุเขาไปในตึก จนถงึการชวยผาย
ปอดใหคิงเมื่อเขาหมดสติไป จากเหตกุารณนี้ พวกเด็ก ๆ เร่ิมมองครบูุญรอดดีขึ้น แตก็ยังไมแนใจนัก
วาครูบุญรอดแกลงทาํใหพวกตนตายใจหรอืไม 
 
               คืนหนึง่ ครูบุญรอดมาพบคิงกาํลังนั่งรองไห เธอจึงถามเขา และเขาก็เลาใหฟงวาพอของเขา
ที่ติดคุกอยูกําลังจะออกจากคุก และพออยากใหเขากลบัไปอยูดวย เพื่อจะไดชวยกนัขายยาบา ครูบุญ
รอดปลอบคิง และบอกใหคิงทําแบบที่ใจอยากทํา คิงเริ่มมองครูบุญรอดดีขึ้น 
 
               กลุมเด็ก ๆ สืบรูวาคนที่แจงตาํรวจใหมาจับเพื่อนตนไปไมใชครูบุญรอด แตเปนครูชาคริต ที่
ไมเคยคิดวาพวกเขาจะเปลีย่นจากเด็กเกเร มาเปนเด็กดีได  ทุกคนจึงเริ่มมองครูบุญรอดดีขึ้น และ
พยายามที่จะตั้งใจเรียน ลบคําสบประมาทใหได 
 
               ผลการเรียนของเด็ก ๆ ออกมาดีแบบที่ครูบุญรอดตั้งความหวงัไว ความประพฤติของพวก
เด็ก ๆ ก็ดีขึ้น คิงกับมิง้เริ่มสนใจกนัและกนั ในขณะทีเ่ด็กคนอื่น ๆ ก็เร่ิมที่จะชอบพอกัน และจับคูกันไป
เปนคู ๆ   
 
               พอของคิงมาหาคงิ และบอกจะพาคงิกลับไป คิงปฏิเสธพอไมได ครูบุญรอดจึงเขาไปหาม 
และขอรองใหพอของคิงใหโอกาสลูกชาย พอของคิงไมยอม และมีปากเสียงกับครูบุญรอด เขาพลัง้มือ
ตบครูบุญรอด ทําใหคงิโกรธ และชกหนาพอ กอนที่จะขอโทษพอ และบอกกับพอวาเขาอยากเรียน
หนงัสือ พอของเขาจงึไดคิด และเดินหนีไปอยางละอายใจ  พวกเด็ก ๆ เร่ิมเคารพ และใหความนบัถือ
ครูบุญรอดมากขึ้น 
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               มีกลุมอันธพาลมากอกวนที่โรงเรียน และมีเร่ืองกับเด็กคนหนึง่ คิงเขาไปหาม และสงผลให
เกิดการทาตีกนั คิงตัดสินใจพาพวกไปตีกับเด็กกลุมนัน้ เพื่อรักษาศักดิ์ศรีของโรงเรียน ครูบุญรอด
ทราบขาวรีบไปหาม ทวาถูกปนทีก่ลุมเด็กอันธพาลตั้งใจจะยิงใสคงิเสยีชีวิตทนัท ี
 
               พวกเด็ก ๆ ตางกเ็สียใจ และตัดสินใจตั้งใจเรยีนใหดีตามทีค่รูบุญรอดตั้งความหวงัไว และใน
วันที่พวกเขาจบการศึกษา พวกเขาไดข้ึนไปรองเพลงใหแกครูบุญรอด และพากันรองไหเสยีใจดวย
ความอาลยัในพระคุณของครูบุญรอด 
 
                    CCJ แสบฟาแลบ 
               หมวดเจมสเปนนายตํารวจไฟแรงที่ถกูยายเขามาในสถาน ี เพื่อชวยจาชัย นายตํารวจรุนพี่
ตามจับกลุมโจรที่สันนิษฐานกนัวาเปนกลุมโจรที่มทีี่มาจากการเปนนักข่ีมอเตอรไซควิบาก  ซึ่งปลน
มาแลวทั้งสิน้แปดครั้ง และใชเวลาในการปลนแคเพียงแปดวินาท ี ราวกับไดวางแผนการปลนมาเปน
อยางดทีุกครั้ง 
 
               หมวดเจมสจงึปลอมตัวเขาไปสบืลาดเลาในกลุมนักแขงมอเตอรไซควิบาก ที่นั่นเขาไดพบกับ
แครอล สาวสวยนกัซิ่ง ที่เปนเจาของรานขายอุปกรณในการแขงมอเตอรไซควิบาก และตน นักแขงมือ
หนึง่ทีม่ีฝมือเฉียบขาด และดวยความเปนคนมีเสนห แครอลก็ชอบหมวดเจมสในทันท ี และเธอก็เปน
คนแนะนําเขาใหรูจักกับตน ซึ่งเคยเปนแฟนเกาของเธอ 
 
               หมวดเจมสมีแฟนสาวชื่อปลาย ซึ่งทาํหนาที่เปนแมบาน ดูแลบาน ซักผา และทํากบัขาวให
เขาอยูตลอดเวลา เพียงแตวาเขาเองก็มวัแตวุนกบัการงาน จนไมมเีวลาใหเธอ และถึงแมวาเธอจะ
นอยใจ เธอก็ไมเคยปริปากบนแตอยางไร   
 
               หมวดเจมสเร่ิมสนิท และคุนเคยกับพวกของตนมากยิง่ขึน้ เมื่อตนชวนเขาไปในงานเลี้ยง
ปารตี้เปดรานใหมของโมโต สมาชิกคนหนึ่งในกลุม เขาจึงตกลงใจไป และที่นั่น เขาไดเห็นโมโตทําทา
เตนไปเตนมา ซึ่งเปนทาเดียวกนักับที่หนึ่งในกลุมโจรทําไว และถูกบันทึกไวในเทปของธนาคารที่ถูก
ปลน หมวดเจมสจึงเริ่มสงสัยพวกของตนมากยิง่ขึ้น 
 
               มารค สมาชิกอีกคนของกลุมเปนนกัพนัน และเปนหนี้เจาหนี้รายใหญอยูหลายลานบาท ซึ่ง
เจาหนี้ไดตามมาขูวาถามารคไมจายเงนิทีต่ิดหนี้ไว เขาจะยึดรานเหลาของจีจี ้ ภรรยาของมารค  ใน
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ขณะเดียวกนั ฟลุค นองชายคนเดยีวของตนก็ตองรีบเขาทําการผาตดัไตดวน ตนกับมารคจึงชักชวน
เพื่อน ๆ ในกลุมใหปลนอกีครั้ง โดยบอกวาครั้งนี้จะเปนครั้งสุดทาย  
 
               หมวดเจมสสืบรู      และนํากําลังตาํรวจเขาไปจับ ในขณะที่ตน และพวกเขาธนาคารแหง
หนึง่ ทําใหโมโต และเพื่อนอีกคนตายในทีเ่กิดเหต ุสวนตน และมารค แยกกนัหนีไปได   
 
               มารคหนีไปหาจีจี ้ ที่สนามบนิ เธอพยายามหามเขาไมใหเขามาหา เนื่องจากเธอถูกตํารวจ
บังคับใหเปนตวัลอสาม ีและถึงแมมารคจะปลอมตัวไมใหใครจําไดก็ตาม เขาก็หนีไมพน และถูกตํารวจ
ยิงตายจนได 
 
               ตนรีบเอาเงนิไปใหหมอผาตัดนองชาย และหนกีารตามจับของตํารวจไปที่หนาผาแหงหนึง่ 
หมวดเจมสตามมา และขอรองใหตนยอมใหจับแตโดยดี ตนบอกวาเขามีศักดิ์ศรี และไมอยากถูกจับ
งาย ๆ จากนั้น เขาก็ขี่มอเตอรไซคพุงลงไปที่หนาผาทนัท ี
 
                    เสือ โจรพนัธุเสือ 
 
               ผูกองยิ่ง นายตํารวจไฟแรงของกรมตํารวจไดรับมอบหมายใหไปจับเสอืใบ โจรชื่อดังของ
ลพบุรี ที่มีชื่อเสียงในดานการปลนเงนิจากคนรวยนําไปชวยคนจน ซึ่งผูกองยิง่คิดวางานนี้เปนงานทีท่า
ทายเขาอยางมาก ในขณะเดียวกนั เสยีงร่ําลือถงึความเกงกาจของเสือใบก็ไมไดทําใหเขาหวาดหวั่น
เลยแมแตนอย เขายืนยนักบันายตาํรวจรุนนองที่ไดรับมอบหมายใหมาชวยงานวา “นายใบ ก็คน
ธรรมดานี่แหละ ไมใชเสือใชสางซะหนอย” 
 
               ในขณะที่ผูกองยิ่งเดินทางมาลพบุรี เพื่อจับตน  เสือใบก็กําลังวางแผนปลนบอนของนาย
สนิท  เพื่อที่จะจับตัวเสือเชดิ และเสือธง ลูกสมุนที่แอบยักยอกเงนิทีท่างชุมโจรแบงใหเปนเงินทีจ่ะปน
ชาวบานไปเลนพนันในบอน 
 
               หลงัจากที่บกุเขาไปปลน และจับตัวเสือเชิด และเสือธงมา เสือใบก็พพิากษาสมนุทัง้สองที่
ทําผิดกฏของชุมโจร ตามกฏนั้น มีโทษสถานเดียวคือตาย ทวาพิไลวรรณ ภรรยาของเขาไดขอรองใหไว
ชีวิตสมุนทั้งสอง       เสือใบยอมเชื่อภรรยา และไวชีวติเสือเชิด และเสือธง โดยหารูไมวาทัง้สองคนจะ
ทรยศเขา ไปเขาพวกกับนายสนทิ และออกอุบายใหคนของนายสนิทเอาที่อยูของชุมโจรไปมอบให
ตํารวจ 
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               ตํารวจยกทัพเขามาบุกคาย ทําใหมีผูคนลมตายมากมาย ในขณะเดียวกนัพิไลวรรณ ก็ถูก
เสือเชิด และเสือธงจับไปเปนตัวประกนั เพื่อตอรองใหเสือใบปรากฏตัว   
 
               เสือใบรีบมาชวยภรรยา           ทวาเสือเชิด และเสือธงผิดคําพูดดวยการจบัตัวเขาไว และฆา
พิไลวรรณตอหนาตอตาเขา  และในขณะที่เสือใบถกูทรมานโดยการใหมาลากไปตามถนนขรขุระนั้น 
เสือยอดก็มาชวยเขาไวไดทนั 
 
               เสือใบตัดสินใจลางแคนใหภรรยา โดยการบุกยิงเสือเชิด และเสือธงอยางอุกอาจ แตเขาก็จน
มุม และถูกผูกองยิ่งจบัตัวได ในขณะที่ไปไหวหลุมศพพิไลวรรณ 
 
               ความจริงถูกเปดเผยออกมาวาแทที่จริงเสือใบเปนบุตรของพระยาบริรักษประชาราษฎร ที่
ตองคดีฆาภรรยาตัวเอง  ผูกองยิง่สืบเรื่องเสือใบ และพบเงื่อนงาํบางอยางในคดีฆาตกรรมภรรยาคน
เกาของเสือใบ จึงออกมาแกตางวาแทที่จริงแลว เขาคิดวาเสือใบ หรือนายวิชช ุ บริรักษประชาราษฎร
นั้นถูกปายสีความผิด    และทําใหตองหนีเตลิดเปดเปงไปเปนเสือใบจนทกุวนันี ้ เพื่อเรียกรองความ
ยุติธรรมใหกับตัวเองมากกวา 
 
               เสือยอดนําพวกบกุมาชวยเสือใบหนีออกจากคุกอยางอกุอาจ และไดพาเสือใบหนีไปกบดาน
ที่เบตง บานเกดิของเขา   
  
              เสือยอดไดพบกับบุหรง ผูหญิงที่เขาเคยชอบพอดวย กอนที่เขาจะไปอยูกับชุมโจรของเสอืใบ 
และตัดสินใจแตงงานกับบุหรง  สวนเสือใบก็เต็มใจอยูชวยงานกรีดยางของบหุรง 
 
               โกสณิฑ ซึ่งเปนผูมีอิทธพิลในเบตงพยายามบีบใหบุหรงขายไรยางที่เปนมรดกของเธอ ทั้ง
สองฝายมีเร่ืองกระทบกระทัง่กันมานานแลว แตเร่ืองมาปะทถุึงขดีสุดเมื่อโกสณิฑใหคนมาลอบยิง
บุหรงตาย ระหวางที่เธอกาํลังเดินทางกลบัมาที่ไร 
 
               เสือยอด และเสอืใบนําพวกเขาแกแคนใหบุหรง ในขณะที่ผูกองยิ่งก็สืบไดวาเสือใบแอบมา
กบดานที่เบตง จึงนาํกาํลังมาจับ  
 
               เสือใบ และเสือยอด รวมไปถึงพรรคพวกคนอื่น ๆ ยอมสละชีวิต เพื่อรักษาเกียรติยศ และ
ศักดิ์ศรีของพวกตน ไมยอมใหจับงาย ๆ ดวยการฝาวงลอมกระสุนออกไป และยอมตายเยี่ยงเสือ 
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                    ฟา     
               การปลนอยางอุกอาจของกลุมโจรที่นาํทีมโดยจะนัน้ นับเปนการปลนกลางเมืองทีส่ราง
ความหวาดหวั่นใหกับผูคนอยางมากมาย  และทําใหกรมตํารวจตองเรียกตัวริค นายตํารวจจากเอฟบี
ไอใหเดินทางกลับมาจากอเมริกา เพื่อชวยเหลือกรมในการจับโจรกลุมนี ้
 
               ริคมีภรรยา ชื่อฟา ที่เปนบรรณาธิการนิตยสารชื่อดังของไทย และเขากับเธอก็กาํลังจะมีลูก
ดวยกนั และก็กําลังจะแตงงานกนัในอีกไมก่ีวันขางหนานี้แลว 
 
               วันแรกของการทาํงาน ริคไดพบกับธานินทร นายตาํรวจอาวุโสที่ตองมาทาํงานเปนคูหกูบัเขา 
ทั้งคูตางชิงดีชงิเดนกนั ดวยเพราะตางฝายตางกม็ีศักดิศ์รี และคิดวาตนเปนที่หนึง่ แตในที่สุด ทั้งคูก็
ปรองดองกนัได เมื่อธานนิทรแสดงใหริคเห็นวาเขามีความสามารถมากพอทีจ่ะเปนคูหู และเปนหวัหนา
ริคไดอยางเต็มที ่ดวยการวิง่ลาจับโจรในเวลาไมกี่อึดใจ 
 
               กลุมโจรของจะบกุเขาปลนรานเพชรแหงหนึ่ง ซึ่งฟา ก็ถูกจับเปนตัวประกันในรานดวย เพราะ
เธอเดินทางมารับแหวนหมัน้ของเธอกับริคที่รานพอด ี  ฟาโทรศัพทไปที่มือถือริค และทําใหริครูวาเธอ
ถูกจับอยูในรานทีก่ําลงัมีการปลนกนัครั้งนี ้
 
               สารวัตรนํากาํลังเขาลอมจับกลุมโจร และเกดิการยิงปะทะกันขึ้น กอนทีจ่ะจะตอรองขอพา
ตัวประกันหนีไป ซึ่งหนึง่ในตวัประกนัคือฟา ริค และธานินทรตามกลุมโจรไปอยางไมลดละ เกิดการยิง
ดวลกันตลอดเวลา และในทีสุ่ดริคก็ชิงตัวฟากลับมาได ทวาเธอถกูยิงไดรับบาดเจ็บอยางหนัก 
 
               สารวัตรนําฟาสงโรงพยาบาล ทวาจะ ซึ่งผูกใจเจ็บตามมาจับตัวฟา และฆาสารวัตรทิง้ ริค 
และธานนิทรจึงตองตามลาตวัจะเพื่อชวยเหลือฟาอีกครั้ง 
 
               จะพาฟามาที่ตกึราง และเกิดการตอสูกันกับริค ริคฆาจะไดสําเร็จ ทวาฟา ซึ่งบาดเจบ็อยาง
หนกั และถูกจะทํารายซ้าํอีกหลายครัง้ ก็พลัดตกจากนั่งรานลงมาเสียชวีิต ทิง้ใหริครูสึกผิด และเศราไป
อีกนาน 
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                   กลอง 
               จืด หรือนายชาตชิาย เปนผูชายที่ขี้ขลาด และมักจะถูกคนอื่นกลัน่แกลงอยูเสมอ ๆ  จืดใช
ชีวิตอยูกับนอย ภรรยาปากราย ที่ทําหนาที่เสมือนหวัหนาครอบครัว เพราะเธอเปนคนทํามาหากนิ หา
รายไดเขาบาน ในขณะที่จดืไดแตนั่งแตงเพลง และฝนลม ๆ แลง ๆ อยากจะเปนนกัแตงเพลง ซึ่งสราง
ความอิดหนาระอาใจใหกับภรรยาของเขาอยางมากมาย 
 
               วันหนึง่ จืดมีนัดกับอากู เจาของคายเทป แตดวยความที่เปนคนขี้ขลาด และมักถกูแกลง
เสมอ ๆ จืดจึงเดินทางไปไมทันกําหนดนดั และก็ตองนัง่รอเขาคิวใหม บังเอิญเขาเผลอหลับไป เมื่อต่ืน
ขึ้นมา ก็พบวายบริษัทปดแลว ดวยความเสียใจ จืดจึงทิง้โนตเพลง และเทปไว ไมทันสังเกตวามีเดก็คน
หนึง่เก็บเทปเพลงที่เขาแตงไปเปดฟง 
 
               การไมประสบผลสําเร็จของจืดกลายเปนขอบกพรองที่นอย ภรรยาของเขานาํมาลอเลียน 
และดาวาใหไดอาย จนจืดทนไมไหวตัดสนิใจฆาตวัตาย แตไมวาจะกี่คร้ังตอกี่คร้ัง เขาก็ไมสามารถทาํ
ไดสําเร็จเสียท ี
 
               จืดทนนอยสบประมาทไมไหว เพราะแมกระทั่งการที่เขาฆาตัวตายไมสําเร็จก็ถกูเธอนํามา
หัวเราะเยาะใส เขาจึงตัดสินใจจะไปฆาตวัตายดวยการกระโดดสะพานตาย บังเอญิจืดไปพบชายคน
หนึง่ที่ปายรถเมล ผูชายคนนี้นัง่นิง่ถือกลองไวในมือ จืดลองจับกลองดู พอเห็นมเีสียงดังออกมาก็ตกใจ 
ทําใหกลองใบนั้นหลนจากมอืของชายคนนั้น จืดซึ่งไมรูจะทําอยางไร ก็เลยนาํกลองกลับมาดวย 
 
               นอยกับจืดพยายามจะเปดกลอง แตเมื่อเปดเทาไรก็เปดไมได นอยก็เลยตาํหนิวาจืดเปนพวก
ไมเอาไหน และทําอะไรไมไดเร่ืองตามเคย จืดจึงเอากลองผูกโบวไปทิง้ แตเมื่อนอยทราบวาชายคนนั้น
เปนราชาคาเฮโรอีน เธอก็แนใจวาในกลองตองมีสมบัต ิ หรือเงนิแน  เธอเลยบังคับใหจืดกลับไปเอา
กลองกลับมา 
 
               เมื่อขาวลือเร่ืองกลองแพรสะพดัออกไป จืดก็กลับกลายเปนคนที่มีแตคนสนอกสนใจ ทวาทุก
คนก็ไมสามารถเปดกลองนั้นออกมาได และเมื่อเปดไมได ทุกคนก็เร่ิมเบื่อ และพากันกลับไป   
 
               แตดูเหมือนโชคจะเขาขาง เพลงของจืดที่เดก็คนนัน้เกบ็ไปฟงนั้น แทที่จริงเด็กคนนัน้คือลูก
สาวของอากู เจาของบริษทัเทป  อากูตกลงใจซื้อเพลงของจืด และทําใหจืดรวยทันท ี
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               พอจืดเริ่มมีเงนิ         บทบาทของเขาก็เปลีย่นไป      ดังนัน้ เมื่อนอย ภรรยายังคงขูตะคอก
เขามาก ๆ จืดก็เลยใชกาํลังจูบปลํ้านอย และหลังจากคนืนัน้ นอยกก็ลายเปนคนวานอนสอนงาย และ
ไมดุดาจืดอีกเลย เมื่อจืดบอกวาจะเอากลองไปทิ้ง เธอกต็กลงใจโดยด ี
 
               ทวาเมื่อโยนกลองทิง้ไป และกลองเปดออก มีเงนิปลิวกระจัดกระจาย นอยก็หนัมาดาจืดเชน
เคยดวยความเสียดายเงิน 
 
                    303 กลวั/กลา/อาฆาต 

ชายแดน กุศลสราง สินสมุทร ไตรศูรย และปองเขต เปนนกัเรียนใหมของโรงเรียนเซนตจอรจ 
โรงเรียนประจาํที่มีชื่อเสียงแหงหนึง่   เด็กหนุมทัง้หาคนตางก็มาจากตางพืน้เพ ตางที่มา  กุศลสราง
เปนเด็กหนุมรักอิสระ และอยากจะมีประสบการณที่แปลกใหม จึงตัดสินใจมาเรียนประจํา  สินสมทุร
เปนเด็กขี้กลวั พูดติดอาง และขาดความมั่นใจ เขาถกูสงมาดัดนิสัยใหเขมแข็งขึ้น ในขณะที่ปองเขต 
และไตรศูรยเปนเด็กสําอางที่คิดวาการเขาเรียนทีน่ี่จะชวยทาํใหพวกเขาเดนดังได  และชายแดนเปน
นักเรียนทนุทีม่ีความสุภาพเรียบรอย    
 
               ทั้งหาคนไดถกูมอบหมายใหนอนในหองเดียวกัน และถึงแมไตรศูรยจะเริ่มตนมิตรภาพของ
เขากับเพื่อน ๆ ไดไมดีนัก เนื่องจากเขาขมขูสินสมทุรเพราะเขาตองการนอนเตียงกลางทีท่างโรงเรียน
กําหนดใหสนิสมุทรนอน แตเมื่อเวลาผานไป และจากการทีพ่วกเขาทัง้หาตางก็เกลียดรุนพี่บาอํานาจ
บางคนเหมือน ๆ กัน ทําใหทั้งหากลายเปนเพื่อนกนัไดอยางรวดเร็ว 
 
               วันหนึง่ ทั้งหาคนไดพบรูปของมรว.ดาวดงึส ศิลา ซึ่งเปนนกัเรียนรุนพีท่ี่ตายเรว็เกนิกวาจะ
เปนไปได ทั้งหมดเกิดความอยากรูอยากเห็น และพยายามที่จะสืบหาสาเหตุการตายของมรว.ดาวดึงส 
ศิลา ใหได ยิ่งเมื่อสืบไปแลวพบวาบราเดอร และอาจารยหลาย ๆ คนไมใหความรวมมือ พวกเขาก็ยิง่
มองเหน็ความไมชอบมาพากล และทําใหอยากสืบมากขึ้น โดยตั้งกันเปนกลุมดาวดึงสแฟนคลับ ที่มี
พวกเขาหาคน และน้าํแข็ง ลูกสาวของครูแสวง ครูฝายปกครองเปนแนวหนุน 
 
               คืนหนึง่ กุศลสรางออกอุบายใหพวกเขาเลนผีถวยแกว เพือ่เรียกวิญญาณของมรว.ดาวดึงส 
ผลก็คือพวกเขาไดรับคําตอบวามรว.ดาวดึงสถูกฆาตกรรมตาย ยิ่งรูแบบนี ้ทุกคนตางก็ยิง่สนใจมากขึ้น 
มีสินสมทุรเพยีงคนเดยีวที่หวาดกลวั และบอกใหเพื่อน ๆ เลิกสืบตอ 
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               ชายแดน กับกุศลสรางลักลอบออกมาหาน้ําแข็งใหเธอหาหลักฐานรายชือ่นักเรียนให ทําให
ไตรศูรยอิจฉา และลักลอบเขาหาน้าํแข็งบาง และในคืนนัน้นัน่เอง ไตรศูรยถูกใครคนหนึ่งทําใหเขาพลัด
ตกลงมาจากตึก และตายคาทีท่ันท ี
 
               การตายของไตรศูรยทําใหกลุมดาวดึงสแฟนคลับตกใจกันมาก โดยเฉพาะสินสมุทรที่
หวาดกลัวมากขึ้น จนถงึกับชัก และทําใหตี่ รุนพี่คนหนึ่งตองมาตะคอกดาดวยความรําคาญใจ 
 
               ตอมาไมนาน รุนพี่ที่ชื่อต่ีกถ็ูกฆาตายในที่อาบน้ํา และเกิดเปนเรื่องใหญขึ้นในโรงเรียน เด็ก
นักเรียนถูกกักบริเวณ ชายแดน กุศลสราง และปองเขตพยายามจะลกัลอบออกจากตึกไปสืบดูวาเกิด
อะไรขึ้นกันแน โดยไมฟงคําทักทวงของสินสมุทรพวกเขาก็แอบหนีออกมา และพบศพของรุนพี่ที่ชือ่โจ
อีกคน  เมื่อทัง้สามกลับเขามาที่ตวัตึก ทกุคนไมเวนแมแตสินสมุทรตางก็คิดวาทั้งสามเปนฆาตกร ยิ่ง
เมื่อมีคนยนืยนัวาปองเขตอยูกับต่ีเปนคนสุดทาย กอนตี่จะตาย หลกัฐานนีก่็ยิ่งมดัตัวพวกเขาไวเขาไป
อีก ทั้งสามจึงถูกมัด และขังไวในหอง 
 
               สินสมุทรถูกสงตวัไปอยูกับรุนพี ่แตที่จริงแลว เขานั่นเองทีเ่ปนฆาตกร สินสมุทรถูกผีของเด็ก
คนหนึ่ง ซึ่งเปนนกัเรียนที่ถกูรุนพี่รังแกเนื่องจากเขาอวนมาก และก็เปนคนขี้ขลาดมาก จนเขาทนไมไหว 
และตัดสินใจฆารุนพีห่ลายคน รวมทัง้มรว.ดาวดึงสที่บงัเอิญถูกลกูหลงดวย 
 
               สินสมุทรฆาคนอกีหลายคน รวมทั้งครูอรชาดวย กอนที่จะไปหาน้ําแข็ง ทําทีเปนกลวั แลวจับ
ตัวเธอไป  ชายแดน กุศลสราง และปองเขตตามมาชวยน้ําแข็ง พวกเขาตองตอสูกบัผีของนักเรียนรุนพี่
ในตัวสินสมุทร สุดทาย วิญญาณของมรว.ดาวดงึสก็ปรากฏตัวขึ้น และชวยเดก็ ๆ จัดการกับวิญญาณ
ผีรายในตัวสนิสมุทรไดสําเร็จ 
 
                    สวสัดีบานนอก 

กํานนัอาชีพ สาโท เปนกํานันประจาํหมูบานชวนฝน ที่มีจิตใจเอื้อเฟอเผื่อแผ และเปนที่นับ
หนาถือตาของชาวบานทกุคน เพราะไมวาใครจะมีปญหาอะไร กํานนัอาชพีก็สามารถแกไขปญหาให
ไดหมด  กํานนัอาชพีมีลูกสาวอยูสองคน คนโตชื่ออาย เปนครูอยูที่โรงเรียนประจําตําบล สวนคนเล็ก
ชื่อเอื้อย ทํางานอยูในกรุงเทพฯ  กํานนัอาชีพเปนคนที่ไดชื่อวาหวงลกูสาวมาก ๆ และดวยความที่เปน
คนเครงครัดตอขนบประเพณี เขาจึงรูสึกอิดหนาระอาใจที่ลูกชายของผูใหญบานแอบไปลักลอบมี
ความสัมพันธกับลูกของชาวบานจนเธอตัง้ทอง และทําใหตองแตงงานกันทั้ง ๆ ที่ทอง  
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               ที่หมูบานชวนฝน มีหนวยงานอาสาสมัครพัฒนาหมูบานตามโครงการในพระราชดาํริ ซึ่ง
ประกอบไปดวยชีวิต และสมปอง หนุมนกัพัฒนาจากกรงุเทพฯ  ในขณะที่สมปองเปนหนุมข้ีเลน และ
สนุกไปวนั ๆ  ชีวิตกลับเปนชายหนุมที่จริงจัง และหนาตาดี ทําใหสาว ๆ ในหมูบานหลายคนใหความ
สนใจ  แตชีวติก็ไมไดใหความสนทิสนมกบัใครเปนพิเศษ  ในสายตาของชาวบาน ชีวิตดูจะสนทิสนม
กับอาย ลูกสาวกํานนัมากกวาใคร  แตจริง ๆ แลวนัน้ ทั้งคูเปนแคเพือ่นกัน เพราะอายนัน้แอบลกัลอบ
ชอบพอ และมีความสมัพนัธกับนทั หลานชายของกาํนนัที่อาศัยอยูในชายคาเดียวกันมานานแลว แต
เธอตองแอบไมใหพอรู เพราะกลัวพอจะไมเขาใจในความรักที่เธอมีตอนทั 
 
               วันหนึง่ เอื้อย ซึ่งถูกปลดออกจากงานที่กรุงเทพฯ ก็เดินทางกลับมาบาน หวงัวาจะหางานทํา
ที่บาน รถสองแถวเขาหมูบานที่เอ้ือยนั่งมาเกิดประสบอบุัติเหตุ  ชีวิตเขามาชวย และทําใหทัง้คูตางก็
ชอบพอกนัในวินาทีแรกที่ไดพบกนั   
 
               ความสัมพันธระหวางชวีิตกับเอ้ือยคอย ๆ พัฒนาขึ้น แมวาจะตองเปนไปอยางลับ ๆ 
เนื่องจากกํานันอาชพีเปนคนหวงลกูสาวมาก  ในขณะเดียวกนั อายเกิดตั้งทองกับนัท และถึงแมเธอจะ
พยายามปดบังอาการแพทอง แตก็ไมพนสายตาผูเปนพอ กํานนัอาชีพจึงพาอายไปหาหมอที่อนามัย 
และพบวาลูกสาวตั้งทองไดสองเดือน  เขาโกรธมาก และคิดวาชีวิตเปนคนทําใหอายทอง เอื้อยก็รูสึก
เสียใจเชนกัน เธอคิดวาชวีิตมาหลอกทาํเปนชอบพอกับเธอ ทั้ง ๆ ที่คบหากนัอยูกับพีส่าวของเธอ 
 
               กํานันอาชีพบกุมาหาชีวิตเพื่อถามถงึเรื่องที่อายทอง ทันททีี่ชีวิตทราบเรือ่ง เขาก็ปฏิเสธ โดย
บอกวาเขาไมใชคนทีท่ําใหอายทอง กํานันอาชีพโกรธมาก ถึงกับประกาศเปนศัตรูกับชีวิต เพราะถอืวา
การที่ชวีิตไมยอมรับผิดชอบลูกสาวของเขานัน้ เปนการสบประมาทเขา 
 
               บรรยากาศในหมูบานชวนฝนเริม่คลุมเครือ และอึดอัด จนกระทั่งในงานศพของชาวบานคน
หนึง่ นทั ซึ่งอดรนทนไมไหวก็เปดเผยความจริงใหกํานันไดรูวาเขาคือคนทีท่ําใหอายทองเอง และเขาก็
พรอมจะรับผิดชอบอาย  เร่ืองราวทั้งหมดจึงลงเอยไดดวยดี  เอื้อยเขาใจชีวิต ในขณะที่กํานนัอาชีพก็
รูสึกผิดที่กลาวโทษชีวิตไปกอนหนานี ้ เขาจัดงานแตงงานใหอายกับนทั และยอมใหชีวิตคบหากับเอ้ือย
ได แตตองอยูภายในสายตาของเขาเทานัน้ 
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                    ลาระเบิดเมือง 
               หนุย กับแดนเปนนายตํารวจจากหนวยปฏิบัติการพิเศษที่ไดรับมอบหมายใหตามคดีคา
ยาเสพติดขามชาติของพอคายารายใหญนาม “เลาซู”   ซึ่งคดีนี้พวัพนัอยูกับส.ส.ชื่อดังที่ชื่อธรรมคุณ
ดวย  หนุยอาศัยกอง ซึ่งทํางานเปนบอดี้การดใหส.ส.ธรรมคุณเปนสายใหตํารวจ   
 
               กองเปนสายใหหนุย กับแดนนํากาํลังเขาจบัระหวางการนัดซื้อยาครั้งสาํคัญระหวางเลาซ ู
และคนของส.ส.ธรรมคุณ  ในขณะที่เกดิการชุลมุนกนัขึ้น  กองแอบหยิบเอากระเปาเอกสาร ซึ่งมี
รายละเอียดการคายา และชื่อของส.ส.ธรรมคุณไป เนือ่งจากตองการใชกระเปาเปนขอตอรองใหหนุย 
และหนวยปฏบิัติการพิเศษ เลิกวุนวายกบัเขาเสียท ี   เพราะสาเหตุที่กองตองมาทาํงานเปนสายให
หนวยปฏิบัติการพิเศษนั้น มาจากการที่เขาถูกหนุยจับไดระหวางทํางานผิดกฏหมาย และหนุยได
สัญญาวาถาเขาทํางานใหกบัองคกร เขาจะไมไดรับโทษ  กองยอมรับขอตกลงดังกลาว เพราะเปนหวง
หนอย นองสาวคนเดียวของเขาจะไมมีใครดูแล 
 
               เกิดเหตุการณผูกอการรายบุกปลนรถไฟ และตอรองกับทางตํารวจใหปลอยตัวเลาซ ู จอมซึ่ง
เปนนางพยาบาลที่เดนิทางมาดูอาการคนเจ็บที่ถูกลําเลียงลงมาจากรถไฟถูกจับเปนตัวประกันบน
รถไฟ  หนุยนาํพวกเขามาชวยจอมบนรถไฟไดสําเร็จ 
 
               ในขณะเดียวกนั กองก็ถกูคนของส.ส.ธรรมนญู ซึ่งเปนตวัการเบื้องหลังการปลนรถไฟครั้งนี้
เลนงาน เพราะส.ส.ธรรมคุณจับไดวากองเปนสายใหหนวยปฏิบัติการพิเศษ ส.ส.ธรรมคุณสั่งใหกอง
เอาเอกสารในกระเปามาแลกกับตัวของหนอย นองสาวของกอง 
 
               หนุย ซึ่งยงัคงตดิอยูบนรถไฟพบวาเขาถกูแดน เพื่อนรักในหนวยปฏิบัติการพิเศษหกัหลัง 
เพราะแดนทํางานใหกบัส.ส.ธรรมคุณ  เขาจึงพาจอมหนีไปจากรถไฟ แตทันทีที่เขาหน ีแดนก็ใหขาวกับ
ทางตํารวจวาหนุยเปนตวัการวางแผนปลนรถไฟ และเปนคนของผูกอการรายที่ขายยาเสพติด ทําให
หนุย และจอมถูกตามลาจากตํารวจอกีท ี  หนุยจงึตองหาทางที่จะลางขอกลาวหาของตนใหได เขาจํา
ไดวาวิดิโอวงจรปดบนรถไฟไดถายภาพแดนกําลงัฆาผูโดยสารไว จึงบอกใหจอมแอบกลับไปที่หวัรถ
จักรและเอาซดีีที่เก็บภาพนี้ไวกลับมาใหเขา สวนเขาจะหาทางไปจัดการกับแดน 
 
              หนุยถูกพวกของแดนจับไดระหวางทาง และถกูพาตวัไปหาส.ส.ธรรมนูญ ทําใหหนุยเจอกับ
กองทีม่าชวยหนอยนองสาวที่ถกูจับเปนตัวประกันพอดี   ทั้งสองคนตางก็ตอสู และหนเีอาตัวรอดไปได 
แตยังไมสามารถชวยหนอยจากการถูกคนของส.ส.ธรรมนูญจับกุมไวได 
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               จอมตามมาสมทบพรอมกับซีด ี ทวาคนทัง้หมดก็ถูกตามลาโดยแดน และพวกอยางไมลดละ 
แดนเอาหนอยมาเปนตัวลอใหกองมาชวย และระหวางที่ทัง้หมดตอสูกันอยางชุลมนุในตึกราง จอมก็
เกิดความคิดทีจ่ะนําซีดีไปเปดบนทวีีวงจรปดที่อยูนอกตึก เพื่อที่ตํารวจจะไดเขาใจความจริง เธอจึง
แอบขึ้นไปเปดซีดี  และทนัทีที่จอมทาํสําเร็จ พวกของแดนก็ถูกจบั แดนยอมตาย ไมยอมถูกจับ สวน
ส.ส.ธรรมนูญก็ถูกจับกุม และเตรียมสงฟองดําเนินคดีตามกฏหมายตอไป 
   
             หนุยถูกสงตวัเขารักษาในโรงพยาบาล โดยมจีอมคอยดูแลเปนอยางด ี สวนกอง ซึ่งเคยมี
ปญหาไมเขาใจกันกับหนอย นองสาว ก็สามารถปรับความเขาใจกนัไดในที่สุด 
 
                    คนจรฯลฯ 
               ครอบครัวของเสี่ยมงคลประกอบไปดวยเสี่ยมงคล, ภรรยา และลูกอีกสามคน ไดแก ท็อป, 
เชอรี่ และเจี๊ยบ  เสี่ยมงคลมีกิจการสวนตัว ซึ่งมีคนงานสองคนคือเขียว กับหมองซึง่เปนคนงานพมาที่
เสี่ยมงคลรับเขามาทํางานดวย   
 
               เชอรี่โมโหที่เขียว และหมอง คนงานพมาสองคนไมยอมทําตามคําสั่ง โดยอางวาเปนวนัหยุด
ตรุษจีน เธอจึงไปฟองพอ       เสี่ยมงคลโมโห เขาไปดาวาเขียว กับหมอง แตทั้งสองก็ยงัทาํเฉย ท็อป 
ลูกชายของเสีย่มงคลโมโหแทนพอเขาไปลงไมลงมือกับเขียว และหมอง และทําใหเกดิทะเลาะววิาทกัน 
เสี่ยมงคลโมโห เลยเรียกตํารวจมาจับคนงานพมาทัง้สองคนไป 
 
               คืนนั้น ครอบครัวของเสี่ยมงคลตองไปงานเลี้ยงของครอบครัวพอแมของเสี่ยมงคล มีเจี๊ยบ
คนเดียวที่ไปไมได เพราะเธอเปนนกัศึกษาแพทย ติดอยูเวรที่โรงพยาบาล เธอจึงอาสาเฝาบานให 
 
               เขียว และหมองทีท่นการใชกาํลงัของตํารวจทีทุ่บตีพวกตนไมไหว แอบหนีออกมาที่บานของ
เสี่ยมงคล โดยตั้งใจจะมาแกแคนเสี่ยมงคลกับครอบครัว ประจวบเหมาะกับเจี๊ยบกลับเขามา เธอจึงถูก
คนงานพมาทัง้สองคนรุมขมขืน และฆาเธอทิ้ง 
 
               เสี่ยมงคลพาครอบครัวกลับมาถึงบานหลังจากงานเลี้ยง โดยไมรูวาภัยกําลังรอพวกตนอยู 
ทอปถูกฆาเปนรายที่สอง  ในขณะที่เชอรี ่เสี่ยมงคล และภรรยาหนหีวัซุกหวัซุน   
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               ระหวางนัน้ แดง   ซึ่งเปนคนบา    ที่ใชชีวิตเรรอนไปมาอยูแถวนัน้ไดยินเสยีงขอใหชวยของ
เชอรี่ ก็เลยบกุเขามาชวย เพราะคิดวาเชอรี่ และภรรยาของเสี่ยมงคลคือแม และนองของตนที่เคยถูก
พอของตนทําราย  
 
               ตํารวจมาถึงหลังจากที่แดงไดจัดการเขียวกับหมองเรียบรอยแลว  ตํารวจเขาใจวาแดงบกุเขา
มาปลน แตเชอรี่บอกวาแดงเขามาชวยพวกตน  นายตํารวจที่มยีศใหญสุดในนั้นจึงพยายามหวานลอม
ใหเสี่ยมงคลบอกวาตนเปนคนเขามาชวย เพราะคงไมมีใครคิดวาคนบาจะเปนวีรบุรุษเขามาชวยคนดีได 
 
                    นางนาก 
               นายมากร่าํลานางนาก เมียสาวที่กาํลังตัง้ทองออน ๆ ไปออกรบกับจีนฮอตามหมายเรียก 
และหลังจากวนันัน้ นางนากไดแตทํางานหนัก และรอผัวอยางใจจดใจจอทุกวันทุกคนื 
 
               นายมากไดรับบาดเจ็บจากสงคราม ดีที่สมเดจ็พระพฒุาจารย โต ไดชวยรักษาไวจนหายดี 
และในขณะทีน่ายมากพักรักษาตัวนัน่เอง ที่นางนากก็เจ็บทองจะคลอดลูก แตโชคราย นางตายทั้งกลม
ทั้งแมและลกู โดยที่ยงัไมทนัไดเห็นหนาผัวอีกครั้งหนึ่งอยางที่ตั้งใจไว 
 
               หลงัจากทีน่างนากตายไปไมนาน นายมากก็ลาสมเด็จพระพุฒาจารยโตกลับมาหาลกูเมีย 
เขาไมแปลกใจเลยที่ระหวางพายเรือกลับมาจะเหน็เมียอุมลูกคอยอยูที่ทาน้าํแลว 
 
               นางนากปรนนบิัติพัดวีผัวอยางดี ทัง้โกนหนวดให และหาขาวปลาอาหารใหกิน  โดยที่นาย
มากก็ไมรูสึกผดิสังเกตเลยแมแตนอยวาเมยีนัน้ตายไปแลว 
 
               วันหนึง่ นายมากไปเจอกับทิดอ่าํ เพื่อนสนิทในปา ทิดอ่ําเตอืนนายมากวานายมากกาํลังถูก
ผีนางนากหลอก นายมากโมโหที่ทิดอ่าํมาหาวาเมียตนเปนผ ี ทําใหเกิดการตอปากตอคํา และชกตอย
กัน กอนทีน่ายมากจะไปบนกับเมยี นางนากจึงรํ่าไหบอกวาทิดอ่ํา และเพื่อน ๆ ของนายมากตางก็พา
กันเกลยีดตน เพราะหาวาตนมีชูระหวางทีน่ายมากไมอยู ยิ่งฟงเชนนัน้ นายมากยิ่งโมโหเขาไปใหญ 
 
               คืนนั้น ทิดอ่ําถกูฆาตาย ขาวลือเร่ืองผีนางนากเฮี้ยนยิง่แพรสะพัดไปอยางรวดเร็ว รอนถึง
พระครูเจาอาวาสวัดพระโขนงตองเดินทางมาพบกับนายมาก เพื่อบอกความจรงิ นายมากยังไมยอม
เชื่อที่พระครูบอกวาเมียตนตายไปแลว พระครูจึงบอกใหนายมากลองมองกลับหัวลอดหวางขาเพื่อ
พิสูจนดูแลวจะรูความจริง 
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               คืนนั้น นายมากลงมาซอมบันไดที่หัก จึงตดัสินใจลองมองลอดหวางขาตัวเอง และพบกับ
ภาพบานราง สกปรก และยงัไดเห็นเมียยืน่มือลงมาเก็บลูกมะนาวที่ตกลงมาใตถุนบานดวย  เขาตกใจ
มาก จึงวิ่งหนีเมียไปที่วัด ในขณะทีน่างนากตองเผชิญหนากับผูคนที่ตรงเขามาเผาบานของนางดวย
ความแคน นางนากจงึสําแดงเดชทาํรายคนเหลานัน้จนลมตายไปมากมาย 
 
               นางนากตามมาขอรองผัวใหกลบัไปอยูกับตน ในระหวางนัน้เอง มีคนนาํมาหมอผมีาขุดศพ
นางนาก เพื่อที่จะทําลายวญิญาณของนาง  นายมากเมื่อทราบเขากว็ิ่งเตลิดออกจากกุฏิไปหาม แตก็ไม
สามารถหามไดสําเร็จ วิญญาณนางนากเฮีย้นมากขึ้น ฆาหมอผีที่คิดจะทํารายนางตายไปอีกคนหนึง่ 
 
                สมเด็จพระพุฒาจารยโต ธุดงสมาโปรดสตัวนางนาก และขอรองใหนางไปผุดไปเกิด 
เพื่อที่จะไดไมตองเปนทุกขอีกตอไป และแมวานางนากจะทุกขทรมานแคไหน เธอก็เชื่อในส่ิงที่สมเด็จฯ
บอก และตัดสินใจลาสามีไปตามยถากรรมของตน  หลังจากที่วิญญาณนางนากไปเกิด นายมากกบ็วช
ใหเมีย และไมสึกออกมาจากรมกาเสาวพตัรอีกเลย 
 
                    รัก-ออกแบบไมได 
               ปริม, ฝุน, ชมพู, ปน และอารท เปนนักศึกษานองใหมของมหาวทิยาลัยศิลปากร ทั้งหมด
ไดมารูจักกันในการรับนองของมหาวทิยาลัย 
 
               ปริม เปนลูกสาวที่ปจจุบนัอาศยัอยูกับแมที่เปนศิลปน  การที่เปนลูกคนเดียว เธอจึงถกูสั่ง
สอนใหมีความคิดอานเปนผูใหญกวาตัว  ฝุนก็เปนลูกคนเดียวของพอแมที่รัก และเอาใจเธอมาก เธอ
จึงมีลักษณะทีเ่ปนเหมือนคณุหนทูี่เอาแตใจตัวเองกวาใคร ๆ  ชมพูมาจากครอบครัวชาวจนีในเยาวราช 
จุดเดนของเธออยูที่ความชางฝน และจินตนาการแบบศิลปน แตนั่นก็ทําใหเธอเปนคนอารมณออนไหว 
และขี้แย รองไหงายดวยเชนกนั  ปนเปนเด็กหนุมอารมณศิลปน ชอบดนตร ี และชีวิตที่เรียบงาย 
ในขณะที่อารทเปนคนเก็บตัว แตก็มีความคิดอิสระ และมีความเปนตัวของตัวเองสูง อารทเปนคนพูด
นอยจงึไมคอยมีคนรูจักตัวตนของเขาเทาไรนัก 
 
               ในการรับนองของมหาวิทยาลยันั้น รุนพี่จะสัง่ใหนอง ๆ แบงกนัไปเปนกลุม ๆ เพื่อทีจ่ะจับ
กลุมทาํกิจกรรมรวมกนั  ปน, อารท และชมพูอยูกลุมเดยีวกนั และไดรับมอบหมายใหเตนโชว ทวาการ
เตนครั้งแรกออกมาไมเปนผลเทาไร เนื่องจากรุนพี่หาวาตางคนตางเตน ไมมีความพรอมเลย อารท ซึ่ง
เปนคนที่รักอสิระ และมีความเปนตัวของตัวเองสูงบอกวาเขาไมอยากเตน ในขณะที่ชมพูก็ไดแตรองไห 
เพราะถาอารทไมเตน หมายความวาเธอจะตองถูกรุนพี่เลนงานแน ๆ  ปริม ซึ่งเปนผูหญงิทีม่ีความคิด



 49

เปนของตัวเองจึงตรงเขาไปตอวาอารท ฝุนตามเขาไปสมทบดวย และเพราะฝุนเปนลกูสาวคนเดียวของ
พอแมที่ตามใจเธอมาตลอด เธอจึงพลัง้ตบหนาอารทไปดวยความโกรธ อารทลืมตัวตบฝุนคืนกลบัไป 
และนั่นเปนผลที่ทาํใหเด็กหนุมสาวทัง้หาไดเร่ิมรูจัก และเปนเพื่อนกันอยางจรงิจัง เมื่ออารทมาขอโทษ
ฝุน และยอมรับผิด มิตรภาพจึงเกิดขึ้น   ยิ่งเมื่อพวกเด็ก ๆ หนุมสาวทั้งหาคนไดพบวาพวกตนมีกลุม
เลือดเปนกลุมโอเหมือน ๆ กนั พวกเขาจึงเรียกกลุมเพื่อนของตนวา “กลุมโอ” 
 
               วันเวลาผานไป จากการเปนนองใหม ก็กลายเปนรุนพี่ปสี่  ทุกคนตางก็ครํ่าเครงกบังาน
วิทยานิพนธของตัวเอง เตรียมตัวที่จะจบการศึกษาออกไปประกอบอาชีพการงาน แตมิตรภาพของทุก
คนก็ยงัคงเขมขนเหมือนเดิม  คืนหนึ่งที่ทกุคนมางานเลี้ยงวนัเกิดของฝุน  ระหวางทีจ่ะกลับบาน เพื่อน
ของอารทมาชวนใหไปเก็บศพจากรถชน ทุกคนจึงเดนิทางไปยังที่เกดิเหตุ และพบวาแมของปรมิ เปน
หนึง่ในศพที่จะตองถูกเก็บ  ปริมซ่ึงตลอดชีวิตของเธอมีแมแคเพียงคนเดียวจงึแทบจะแตกสลายไป
ตรงหนานัน่เอง  ปนจึงตองโทรฯใหพอแมของเขาชวยดูแลจัดการงานศพใหแมของปริม เพราะปริมเอา
แตรองไห และทําอะไรไมไดเลย 
 
               หลงัจากงานศพของแมปริม  มิตรภาพระหวางเพื่อน ๆ ก็เปลี่ยนไป ฝุนสารภาพกับเพื่อน ๆ 
วาเธอชอบปน ในขณะที่ปนก็บอกกับอารทวาเขาชอบปริม อารทซึง่ลึก ๆ ในใจก็แอบชอบปริมอยู
เหมือนกนัจึงไดแตพูดไมออก 
 
               หลงัจากนัน้ไมนาน อารทเกิดมเีร่ืองกับองอาจ เด็กอันธพาล ซึ่งเปนคนรูจักกันกับครอบครัว
ของฝุน ทาํใหอารทถูกไลออกจากมหาวทิยาลัยทั้ง ๆ ทีย่ังไมจบ  อารทจึงตัดสินใจไปอเมริกาตามคํา
ชวนของพี่สาวของเจาของรานถายรูปที่อารททาํงานพารทไทมใหอยู  เพื่อที่จะเปนการหลีกทางใหปริม
กับปน และเพื่อที่จะเปนการทําใจที่ตนไมจบพรอมเพื่อน ๆ นั่นเอง 
 
               หลงัจากที่จบการศึกษาแลว ปริมเขาทาํงานในนิตยสารแหงหนึง่ สวนชมพูก็เปนนักเขียน
อิสระใหกับนติยสารของปริม  ฝุนเรียนภาษาเพื่อเตรียมไปเมืองนอก สวนปนนั้น ดวยความที่เขาเปน
คนที่มีจิตใจออนไหว และมีความเปนศิลปนมากพอตัว เขาจงึไมสามารถทํางานทีน่ั่งประจาํใน
สํานักงานไดตลอด  และตองทาํ ๆ เลิก ๆ มาสามสี่คร้ังแลว   
 
               ฝุนชวนเพื่อน ๆ ใหไปปลอบใจปนที่บานริมทะเลของฝุน แตปริมกับชมพูติดงานไปไมได ทัง้
สองจึงไปดวยกัน ดวยความเมา ทําใหปนกับฝุนมีความสัมพันธกนั และเชาวันนั้น เมื่อปริมตามมาตาม
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สัญญาที่ใหไวกับปน เธอกไ็ดพบกับภาพที่บาดตา เธอตัดสินใจเลิกยุงกับปน เพื่อที่ฝุนกบัปนจะไดมี
อนาคตรวมกนั แตปนไมไดรักฝุน เขาจึงไมยอมไปหาฝุน และเอาแตตามหาปริม   
 
               ฝุน ซึ่งตั้งทองกบัปน พยายามทําทุกวิถทีางใหเพื่อน ๆ มาในงานวนัเกิดของตน แตเธอ
กลับไปพบปนกับปริมกอดกนั ปนสารภาพกับปริมวาเขาไมไดรักฝุน และไมรูจะทําอยางไรตอไป ฝุน
โกรธที่ปริมไมยอมบอกเรื่องที่ปริมกับปนชอบกันใหตนรู เธอจึงตบปริม และบอกวาปริมทรยศ ลืมเพื่อน 
ลืมสัญญา ลืมวาวันนี้เปนวนัเกิดของตน ปริมบอกกับฝุนวาตนไมเคยลืมวันเกิดของฝุน เพราะวนัเกิด
ของฝุนตรงกับวันตายของแมตน ตนจะลืมไดอยางไร และตัดสินใจจะเดินออกไปจากชีวิตของคนทั้งคู
เสียท ีฝุนสารภาพกับปนวาเธอทอง แตเธอจะหาทางออกของเธอเอง 
 
               ฝุนตัดสินใจไปทําแทง เพื่อเสยีสละใหปริม ในขณะที่ปริมกต็ัดสินใจเดินทางไปอเมริกา เพื่อ
เสียสละใหฝุน  แตการทาํแทงทาํใหฝุนเสียเลือดมาก และทําใหเธอช็อค ปนประกาศหาคนบริจาคเลือด
กรุปโอ-เนกาทฟีใหกับฝุน ปริมจึงไปบริจาค แลวรีบหนีไปทั้งน้ําตา 
 
               หลงัจากนัน้อีกหนึ่งป ปนกับฝุนปรับความเขาใจกัน และพรอมทีจ่ะแตงงานกนั ฝุนเปด
แกลลอรี่ตามความตั้งใจของปริม ดวยหวังจะใหปริมทีห่ายเงียบไปยกโทษใหเธอ และในงานนี้เองที่
ปริมสงรูปของเธอกับอารทมาใหฝุน เพือ่ตอกย้ําถงึมติรภาพระหวางเธอกับฝุนวาจะไมมีวนัเลือนลาง
จางหายไปได 
 
                    เร่ืองตลก 69  
               ตุมถูกไลออกจากงาน เนื่องจากสภาวะเศรษฐกิจถดถอย  เธอเก็บขาวของกลับบานอยางใจ
ลอย และไมรูวาจะทําอยางไรกับชีวิตตนดี    
 
               วันรุงขึ้น ตุมไปจายของในซุปเปอรมารเก็ต และพบวาเงินทีเ่ธอมีอยูในกระเปารอยหรอลงไป
จนหมด เธอตองแอบขโมยของใสกระเปาถืออยางไมรูจะทําอยางไร 
 
               วันถัดมา ตุมไดยินเสียงเคาะประตู ทันททีีเ่ธอเปดประตูออกไป เธอกพ็บกับกลองมามาที่
บรรจุเงินไวมากมาย ตุมตกใจมาก  ระหวางที่เธอตัดสินใจวาจะทาํอยางไรกับเงนิในกลองนี้ด ี เธอกถ็ูก
อันธพาลสองคน ที่ชื่อนอยกับเบิ้ม ซึ่งเปนคนของครรชติมวยไทย ทีน่าํเงนิมาวางไวหนาหองของเธอบุก
เขามาทํารายเธอ ตุมตัดสินใจปองกนัตัวเอง เธอใชแจกันฟาดหวัคนหนึง่ลมคว่าํไป และในขณะที่อีก
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คนพยายามจะบีบคอเธอ ตุมเอามีดที่เธอเผลอวางไวบนเตียงหลงัจากนํามากรีดเปดกลองมามาแทงใส
จนอันธพาลรายนัน้ตายคาที ่
 
               ตุมตัดสินใจจะไปแจงความ แตเมื่อไปถึงโรงพกั เธอก็กลวั จนเกนิกวาที่จะทําอะไรได ตุมจึง
ตัดสินใจวาจะเก็บเงนิไวกอนเพื่อดูทาท ี  ระหวางที่เธอกนิขาว เธอเจอกับจิ๋ม เพื่อนสนิท ซึ่งจิ๋มบอกกับ
ตุมวาถาเธอเจอเงินใสกลองวางไวหนาหอง เธอก็คงจะเอาเงนินัน่ไป แตวาเธอจะตองหนีไปใหไกล ๆ  
คําตอบของจิ๋มทําใหตุมตัดสินใจจะเก็บเงนิไว  จากนัน้จิ๋มก็แนะนําใหตุมรูจักกับตอ แฟนคนใหมของ
เธอ ทีห่ลังจากจิ๋มคลอยหลงัออกจากรานไป เฮียเจาของรานก็กระซิบใหฟงวาตอเปนเสือผูหญงิ และคง
ควงกับจิม๋ไดแคไมกี่อาทิตย อยางมากสุดก็สองอาทิตยเทานั้น 
 
               ตุมกลับไปที่หอง เธอโทรฯหาเพื่อนที่ชื่อออยที่อยูอังกฤษ ถามเรื่องการทําพาสปอรตปลอม
จากนั้นก็จัดการกับศพของนอยกับเบิ้ม   
 
               ที่จริงแลว เงินทีว่างอยูหนาหองของตุม คือเงินคาจางที่ไดจากการลมมวยที่ครรชิต เจาของ
คายมวยตองจายใหกับเสี่ยโตง โดยนัดแนะกนัวาจะตองนาํเงนิมาวางที่หนาหองหมายเลข 9 ของตึกนี ้
บังเอิญวาหองของตุม ซึ่งหมายเลข 6 แตเลขชอบตกลงมาเปน 9 จึงทําใหมีคนมาเคาะหองผิดบอย ๆ  
และครั้งนี้ก็เชนกนั เบิ้มกับนอยเคาะหองผิด แตทั้งสองไมทนัจะไดแกตัวก็บังเอิญตองมาตายไป
เสียกอน  ครรชิต ซึ่งเขาใจวาเสี่ยโตงคิดจะโกงตน จึงสงสุภาพกับสําอาง ลูกนองของตนมาสืบเสาะ
ลาดเลา ทั้งสองคนเขามาพบศพของนอยกับเบิ้มในหองของตุม จึงรีบโทรฯไปรายงานครรชิต ซึ่งใน
เวลานั้นกําลงัคุยกันกบัตุมเรื่องการทาํพาสปอรตปลอมอยู  ครรชิตสั่งใหลูกนองนํารูปของตุมกลับมาให
ดู เพราะเขาใจวาเสีย่โตงใชผูหญิงเปนนกตอลอใหคนของเขาไปถูกฆาชิงเงิน 
 
               หลงัจากที่สาํอางกับสุภาพกลบัไป เสี่ยโตงที่ไมไวใจคนของครรชิต ก็สงคนมาแอบดูลาดเลา
เหมือนกนั และลูกสมนุของเสี่ยโตงก็แอบเขาไปดูในหองตุม พอดีกับทีตุ่มซ้ือกลองหวายกลับมา ตั้งใจ
จะใสศพของนอยกับเบิ้ม ลูกสมุนของเสีย่โตงเลยไปแอบในตูเสื้อผา 
 
               นายตํารวจคนหนึ่งมาเคาะประตูหองตุม บอกวาจะขอปนระเบียงไปจับพวกวยัรุนเลนยาหอง
ขาง ๆ ระหวางที่จะออกไป เขามองเห็นขาของนอยโผลออกมาจากกลองหวาย เขาเลยบอกใหตุมนอน
คว่ําหนาบนเตยีง เปนขณะเดียวกนักับที่ลูกสมุนของเสี่ยโตงเกิดระแวง โผลออกมาจากตู ทั้งคูยงิใสกัน 
และตางก็ตายไปทั้งสองคน ทิ้งใหตุมไดแตช็อคกับเหตุการณที่เกดิขึ้นกบัชีวิตของเธอ 
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               เพญ็มาเคาะหองขอยืมน้าํปลา และพยายามจะเขามาในหองตามประสาคนสอดรูสอดเห็น 
ตุมพยายามหามโดยบอกวาไมสะดวก ซึ่งทาํใหเพ็ญคิดไปวาตุมกําลงัทาํอะไร ๆ กับผูชายในหอง
นั่นเอง  หลังจากที่เก็บหวาดหองใหมอีกครั้ง ตุมก็ออกไปซื้อกลองหวายมาเพิม่ โดยแวะเอาน้ําปลาไป
ใหเพ็ญที่หองกอน 
 
               ลูกสมุนอีกคนของเสี่ยโตงแอบเขามาหลังจากที่ตุมออกไป และพบวาเพื่อนของตนถูกฆา 
บังเอิญเขาเหลือบไปเห็นเงาของศพนายตํารวจที่ตุมแอบไวหลังประตู จึงยิงใส และโทรฯไปบอกกับเสี่ย
โตงวาครรชิตตองเลนตุกติกแน ๆ เพราะมตีํารวจมาเกี่ยวของกับเรื่องนี้ดวย  ในขณะเดียวกนัครรชิต ที่
ไดเห็นรูปของตุมจากที่สุภาพนาํกลับมา ก็คิดวาเสี่ยโตงเลนไมซื่อกับตน โดยอาศัยตุมเปนนกตอ ทั้ง
เสี่ยโตง และครรชิตเริ่มไมไววางใจกันมากขึ้น 
 
               เพญ็เจอตุมระหวางที่ตุมขนกลองหวายกลบัเขามาในหอง เธอจึงอาสาชวยขนเขามาตาม
ลักษณะนิสยัสอดรู ระหวางขนเขามาเพญ็เลาใหตุมฟงวาเธอเห็นกลองหวายแบบนี้แลวคิดถึงบานเกา
ที่อยุธยาที่มีฆาตกรโรคจิตฆาคนแลวใสกลองแบบนี้ไปทิง้ที่บงึสาเหลา ทําใหตุมคิดไดวาจะเอาศพพวก
นี้ไปทิ้งที่ไหนดี  พอเพ็ญออกไป เพ็ญก็แอบดูตุม เพราะคิดวาตุมคงจะมีอะไร ๆ กับแฟนอีก แตเมื่อตุม
ลากศพนายตํารวจออกมา เพ็ญไดแตช็อค เพราะนายตาํรวจคนนั้นคอืสามีของเพญ็เอง เพ็ญโมโหมาก 
คิดวาสามนีอกใจมามีอะไร ๆ กับตุม  
 
               ตุมออกไปซื้อต๋ัวเครื่องบิน และกลับมาจัดการกับศพตอ เธอไมสามารถยดัขาของนายตํารวจ
ลงไปในกลองได เพราะความสงูของเขา เธอจึงตองใชมีดตัดขาของเขาทิง้ พอตัดเสร็จ ดวย
ความเครียด ตุมไดแตกรีดรองอยางทนไมไหว 
 
               ตุมโทรฯไปขอยืมรถกระบะของจิม๋ แตเมื่อไปถึง เธอพบวาจิม๋เพิ่งจะฆาตัวตาย เธอรีบพาจิ๋ม
สงโรงพยาบาล หลังจากไดสติ จิ๋มเลาใหตุมฟงวาเธอถกูตอหลอกใช และตอก็ทิ้งเธอแลว เธอขอตาม
ตุมไปดวย เพราะไมอยากอยูคนเดียว ถึงแมตุมจะหาม โดยบอกวาตนมีธุระ จิ๋มก็ยงัยืนยันจะไปดวย 
 
               ตุมพาจิ๋มไปที่บึงสาเหลา และขนศพทิ้งลงไปในบึง จิ๋มตกใจ และเริ่มประหลาดใจวาเกิดอะไร
ขึ้นกับเพื่อน ตุมเลาใหจิม๋ฟงวาตุมเจอเงนิในกลองมามาหนาหอง และกําลงัจะหนีไปอังกฤษ ตุมชวน
จิ๋มใหไปดวย ระหวางทางกลับหองพัก ตุมแวะไปเอาพาสปอรตกับครรชิต แตครรชิตวางแผนใหคนของ
ตนจับตุมไว เพราะคิดวาตุมเปนคนของเสี่ยโตง  วิโรจนคนที่ไดรับมอบหมายใหจัดการกับตุม จับตุม 
และบังคับใหตุมไปที่รถ ระหวางนั้นจิม๋วิง่ขึ้นมาด ูเธอจึงถูกวิโรจนยงิตาย 
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               วิโรจนพาตุมกลับไปที่หองตามคําสั่งของครรชิต ระหวางทางเขาไดยินเสียงเพลงลูกทุงที่แม
ของเขาชอบ เขาก็รองไหคิดถึงแม จนเพลงจบ วิโรจนไดสติ ตุมก็เลยพยายามจะหน ีเกิดการตอสูกนัขึ้น
ในรถ ตุมยิงวโิรจนตาย แลวเธอก็รีบรุดกลับไปที่หองพักทันท ี
 
               ครรชิตมาพบเสีย่โตง เขาเอารปูของตุมใหเสีย่โตงด ู ซึ่งแทที่จริงแลว เสี่ยโตงก็คือเจาของ
บริษัทของตุมนั่นเอง เสี่ยโตงปฏิเสธไมรูวาตุมเกี่ยวของอะไรกับเงินทีห่ายไป เขาคิดวาครรชิตพยายาม
จะเลนตุกติกกบัเขา  ทัง้คูทะเลาะกนั และเกิดการปะทะกันขึ้น ไมมีใครรอดชีวิตเลย 
 
               ตุมกลับมาเหน็เหตุการณเขา เธอตกใจมาก แตก็มีสติพอที่จะเก็บขาวของ เก็บเงนิ แลวขับรถ
ออกมา ตุมตัดสินใจกลับไปที่บึงสาเหลา เอาเงนิใสกระเปา แลวถวงน้าํทิง้ลงไปในบงึสาเหลา กอนที่จะ
ขับรถกลับไปดวยความรูสึกที่ดีขึ้นทีว่าเรื่องยุง ๆ ที่เกิดขึน้กับเธอคงหมดไปไดเสียที 
 
ขอมูล แหลงขอมูล และวธิีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 
               ในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้ผูวิจัยไดแบงประเภทของแหลงขอมูล ไวดังนี ้
 
               1. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร         แหลงขอมูลประเภทเอกสารนี ้ไดแกเอกสารตาง ๆ ที่มี
ขอมูล หรือประเด็นศึกษาทีเ่กี่ยวของกับบทบาททางเพศ (Gender) และความเปนชาย (Masculinity), 
ความเปนหญงิ (Femininity) รวมไปถึงเอกสารตาง ๆ  ที่มีขอมูล หรือประเด็นศึกษาเกี่ยวกับภาพ และ
การนาํเสนอภาพผานสื่อตาง ๆ ทั้งของไทย และตางประเทศ   นอกจากนี ้ เพราะงานวิจัยชิน้นี้ไมได
เพียงตองการหาผลสรุปที่ภาพของความเปนชายในสงัคมไทยเทานั้น หากแตตองการหาขอสรุปเชิง
ปฏิสัมพันธระหวางชายหญงิในสงัคมไทยดวย  จึงมีความจาํเปนที่จะตองศึกษา และวิจัยขอมูล
เกี่ยวกับความเปนหญงิในสงัคมไทยควบคูกันไปดวย ซึ่งขอมูลโดยสวนใหญ เก็บรวบรวมไดจาก
วิทยานิพนธ และงานวจิัยเกีย่วกับประเดน็ความเปนหญงิในสงัคมไทย 
 
               นอกจากนี ้ ก็ยังรวมไปถึงเอกสารที่เกีย่วของกับภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ที่นาํมาใชเปนกลุม
ตัวอยางในการศึกษาวิจยันีด้วย  ซึ่งขอมูลดังกลาว พบได ทั้งจากในนิตยสาร, วารสาร, หนงัสือพมิพ 
และเอกสารสิง่พิมพอ่ืน ๆ ที่ผูวิจยัไดไปคนควาในหองสมุดหลายแหง และหาซื้อจากรานหนงัสือทั่วไป
ดวย 
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               2.     แหลงขอมูลประเภทวิดีโอเทป หรือวิดีโอ ซีด ี       แหลงขอมูลประเภทวิดีโอเทป  หรือ 
วิดีโอ ซีดีนี้ จะไดจากการเกบ็รวบรวมวิดีโอเทป หรือวิดโีอ ซีดีภาพยนตรที่ถูกเลือกมาเปนตวัอยาง ซึ่ง
ผูวิจัยไดหาซื้อจากรานจําหนายวิดีโอเทปทัว่ไป  
 
               3.    แหลงขอมูลประเภทบุคคล      ซึ่งไดจากการสัมภาษณผูกํากับ หรือทีมงานถงึแนวคิด 
และวิธีการนําเสนอทีม่ีสวนเกี่ยวเนื่องกับประเด็นดานบทบาททางเพศ  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี ้ ไดรับ
เกียรติใหสัมภาษณจากคุณนนทรีย นิมบิุตร ผูกํากบัภาพยนตรเร่ืองนางนาก ซึ่งภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวเปนหนึ่งในสิบของภาพยนตร ที่ผูวจิัยเลือกมาเปนกลุมตัวอยางดวย 
   
             4.  แหลงขอมูลอ่ืน ๆ         ไดจากการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรเพิม่เติมจากทาง 
อินเตอรเนต  
 
ระยะเวลาในการเก็บขอมลู 
 
               การวิจัยครั้งนี ้ ผูวจิัยจะทําการเก็บรวบรวมขอมูล ภายในขอบเขตระยะเวลา 3 เดือนเทานั้น 
คือต้ังแตเดือนสิงหาคม ถึงตลุาคม พ.ศ.2543   โดยในเดอืนสิงหาคม ถงึกันยายน ผูวจิัยจะทําการเก็บ
รวบรวมขอมูล สัมภาษณวิทยากร และในเดือนตุลาคม ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหขอมูล   
 
การวิเคราะหขอมูล  
 
               การวิจัยครั้งนี ้ จะใชเทคนิคการวิเคราะหเนื้อหามาทาํการวเิคราะหตัวบท เพื่อหาความเปน
จริง และบทสรุปจากกลุมตัวอยาง โดยแบงประเด็นในการวิเคราะหออกได ดังตอไปนี้ 
 
               1. วิเคราะหภาพ “ความเปนชาย” ในภาพยนตรไทย   ซึ่งจะเปนการวิเคราะห เพื่อหาขอ
สรุปวาภาพของความเปนชายไทยที่ถกูนาํเสนอออกมาในภาพยนตรดังกลาวนัน้เปนอยางไร ซึ่งในการ
วิเคราะหนัน้ ผูวิจัยจะใชแนวคิด และทฤษฎีสัญญะวิทยาเปนแกนแกนในการวิเคราะห ไดแกแนวคิด
เกี่ยวกับ Function ของ Propp ซึ่งจะทําใหผูวิจยัเขาใจโครงสรางของการเลาเรื่องผานตัวละครของ
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว รวมถึงการคนหาความหมายแฝงเรนผานคูแยง (Binary Opposition) ซึ่งจะ
ทําใหมองเหน็ความสัมพันธระหวางโครงสรางในแตละสวน เชนพระเอก-นางเอก, พระเอก-ผูราย ได
ชัดเจนขึ้นดวย  ซึ่งตัวละครที่ผูวิจยัตั้งใจจะเลือกศึกษานัน้ คือตัวละครหลัก ไดแกตัวละครนําฝายชาย 
และฝายหญงิ รวมไปถึงตัวรายฝายชาย และฝายหญงิ และอาจจะรวมไปถึงตวัละครสมทบอื่น ๆ เชน
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ผูชวยพระเอก, พอพระเอก ฯลฯ ซึ่งทัง้นี ้ ข้ึนอยูกับลักษณะของเรื่องราวที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาวเปนสาํคัญ  
 
               นอกจากนี ้แนวคดิ และทฤษฎสีัญญะวิทยานี ้     ยังสามารถนาํมาชวยอธิบายวิธีการสราง
ตัวละคร อากปักิริยา ทาทาง และน้ําเสยีงของตัวละครตาง ๆ ซึ่งจดัเปน Nonverbal Sign ไดอีก
ประการหนึ่งดวย 
 
               เมื่อไดผลจากการวิเคราะหดวยทฤษฎีสัญญะวิทยาแลว      ผูวิจัยจะใชแนวคิด และทฤษฎี
ภาพ ที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง (Portrayal of Gender)  แนวคิดและทฤษฏีความสมัพันธ
ระหวางภาพยนตรกับสังคม รวมไปถึงแนวคิด และทฤษฏีที่เกี่ยวกับบทบาททางเพศ (Gender) ความ
เปนชาย (Masculinities) และความเปนหญงิ (Femininities) มาเปนสวนประกอบในการทาํความ
เขาใจภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรแตละเรื่อง พรอมกันนี ้ ก็ทําการจัดหมวดหมู
รูปแบบของภาพที่มีลักษณะแบบเดียวกนัใหอยูรวมกัน เพื่อแยกออกมาเปนภาพของผูชายประเภทตาง 
ๆ  เชน ภาพผูชายแบบพระเอกเขมแข็ง หรือภาพผูชายแบบพระเอกสาํอาง เปนตน  
 
               2.  นอกจากนี ้ผูวจิัย ก็จะใหความสําคัญกับการวิเคราะหความสัมพันธระหวางตัวละครฝาย
ชาย และตัวละครฝายหญงิในภาพยนตรทุก ๆ เร่ือง โดยการใหความสาํคัญกับปฏิสัมพันธ และ
บทบาทที่ตวัละครฝายชาย และฝายหญิงมีตอกัน ซึ่งผูวิจยัตั้งขอสันนิษฐานวาการวิเคราะห
ความสัมพันธนี ้ นาจะสามารถชวยอธิบายปรากฏการณของปฏิสัมพันธระหวางผูชายกับผูหญิงใน
สังคมไทยไดในระดับหนึ่ง 
 
การตรวจสอบขอมูล 
 
               เมื่อผูวิจัยไดทาํการรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว จะตรวจสอบขอมูล ดังตอไปนี้ 
 
               1.  ขอมูลจากการสัมภาษณ ผูวจิัยจะศึกษาจากคําสัมภาษณที่แตละบุคคลใหวาตรงกนั
หรือไม (Cross-check  technique) เพื่อใหมั่นใจวาขอมูลที่ไดเปนขอมูลที่ถกูตอง และนาเชื่อถือ พรอม
กันนั้น ผูวิจัยกจ็ะทําการจดบนัทกึ และบันทึกเทปการสัมภาษณ เพื่อเกบ็ไวเปนหลักฐานอางองิที่
แนนอนชัดเจนดวย 
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                2.  ขอมูลจากการวิเคราะหตวับท (Textual Analysis)      โดยที่ผูวจิัยจะทดสอบความ
นาเชื่อถือของผลการวิเคราะหดวยการทาํการวิจัยซ้าํ (Test-retest Method) ตอเนื่องอีกหนึง่เดือน ใน
เดือนธันวาคม พ.ศ. 2543 
 
การนาํเสนอขอมูล 
 
               ผูวจิัยจะนําเสนอขอมูล โดยเรียงตามลาํดับประเด็นดังตอไปนี ้
 
               1.  ภาพของความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งนาจะสะทอนมุมมอง ทัศนคต ิและ

อุดมการณ ที่เกี่ยวของกับ“ความเปนชาย”  ในสังคมไทย 
 
               2.  ปฏิสัมพันธระหวางชาย-หญิงในภาพยนตร ซึ่งนาจะสะทอนใหเห็นถึงปฏิสัมพันธระหวาง

ชาย-หญิง ในสังคมไทย 



บทท่ี 4 
การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 

 
               ในการวิจยั  เร่ือง     “การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย”    ในภาพยนตรไทยระหวางป 
พ.ศ. 2541-2542” นั้น มีจดุประสงคหลักก็คือการวเิคราะห ทําความเขาใจกับภาพ “ความเปนชาย” 
ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทย  และรวมไปถึงปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิง ซ่ึงพิจารณาได
จากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรดังกลาว   
 
               ผูวิจัยไดแยกการวเิคราะหออกเปนสองสวน      สวนแรก คือการวิเคราะหภาพ “ความ
เปนชาย” ในภาพยนตรไทย และสวนทีส่อง คือการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และ
หญิงในภาพยนตรเร่ืองดังกลาว    
 
               ในบทนี้   ผูวิจัยจะทําการวิเคราะห และอธบิายภาพ “ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตรไทยเปนสําคัญ สวนปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงนัน้ ผูวิจยัจะทําการ
วิเคราะห และอธิบายอยางละเอียดในบทตอไป  
 
               “ความเปนชาย” (Masculinities) เปนความเปนจริง (Realities) ชนิดหนึ่ง ที่ถูกสรางขึ้น
ผานกระบวนการเรียนรูทางสังคม  ซ่ึงกระบวนการเรียนรูทางสังคมนี้  จะถูกนําเสนอผานสถาบัน
ทางสังคม    เชน  สถาบันครอบครัว, สถาบันสื่อมวลชน ฯลฯ อีกทอดหนึ่ง     ดังนั้น ภาพยนตร ซ่ึง
ถูกจัดเปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่ง  จึงนาจะมีสวนสําคัญ ในการทําหนาที่ถายทอด “ความเปนชาย” ที่
ปรากฏอยูในสังคม ผานตัวส่ือภาพยนตรนั่นเอง 
 
               อยางไรก็ด ี  การที่จะทําการวิเคราะห และทําความเขาใจกบัภาพ “ความเปนชาย” ที่ถูก
นําเสนอในภาพยนตรนัน้  จําเปนอยางยิ่ง  ที่จะตองอาศัยการวเิคราะห และทําความเขาใจกับกลวิธี
การนําเสนอของภาพยนตรเรื่องตาง ๆ  โดยที่ผูวจิัยจะทาํการศึกษา วิเคราะห และทาํความเขาใจกับ
ภาพ     “ความเปนชาย”      เหลานี ้  ดวยการพิจารณาจากกลวิธีการนําเสนอภาพ ซ่ึงปรากฏใน
ภาพยนตร  ไดแก 
 
               1. การนําเสนอภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัวละคร 
และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) ในภาพยนตร 
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               ในการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัวละคร
และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) ในภาพยนตรนัน้  ผูวิจยัไดใชหลักเกณฑของ 
V.Propp ซ่ึง V.Propp (อางถึงในกาญจนา แกวเทพ, 2541) ไดทําการวิเคราะหโครงสรางของการเลา
เร่ืองในบรรดานิทานพื้นบานรัสเซีย และพบเกณฑในการสรุปโครงสรางของการเลาเรื่อง 2 อยาง คือ 
Function หรือการกระทําของตัวละครตามบทบาท หรือเรื่องราว และ Sequence ซ่ึงก็คอืข้ันตอนของ 
Function ตามลําดับกอนหลังของเรื่องที่ถูกวางโครงสรางเอาไวแนนอนแลว 
 
               2. การนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) ระหวางตัวละคร
ในภาพยนตร 
 
               ในการวิเคราะหภาพความเปนชาย จากคูตรงขาม (Binary Opposition) ระหวางตวัละคร
ในภาพยนตรนั้น       ผูวิจัยไดใชหลักการ    และแนวคดิของ   De Saussure    (อางถึงในกาญจนา 
แกวเทพ, 2541) ที่กลาววาการวิเคราะหดวยการใชคูตรงขามนี้ คือการหาแบบแผนทีซ่อนเรนของคู
ตรงกันขาม โดยการศึกษาถึงความสมัพันธระหวางสิ่งที่ตรงกันขามกัน เชน พระเอก-ผูราย, 
พระเอก-นางเอก เพื่อทําความเขาใจกับความหมายในระดับที่แฝงลึก (Latent Meaning) ที่ซอนอยู
ในตัวบทไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
 
               ซ่ึงในการวิเคราะหภาพความเปนชายจากคูตรงขามนี้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหคูตรงขาม
ระหวางพระเอก-ผูราย เปนอันดับแรก เพื่อพิจารณาวิเคราะหภาพของผูชายที่เปนตวัพระเอก และตัว
รายที่ปรากฏในภาพยนตร และหาความหมายของภาพความเปนชายทีชั่ดเจน และลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
 
               3.   การนําเสนอภาพความเปนชายจากกลวิธีในการสรางตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละคร ซ่ึงผูวิจัยนํามาใชในการวิเคราะหนั้น  จะพิจารณา
จากการนําหลักในการพิจารณาอวัจนภาษา ที่ถูกนําเสนอผานตัวละคร (Visual Character)  ซ่ึง
หมายความถึง การพิจารณาลักษณะทาทาง รูปลักษณของตัวละคร วิธีการออกเสียง การใชน้ําเสยีง
ประกอบทาทางของตัวละคร  รวมไปถงึการแตงกาย และอาชีพของตัวละคร มาใชประกอบการ
วิเคราะหเปนสําคัญ 
 
               อนึ่ง ผูวิจัยไดทําการพิจารณา และวิเคราะหภาพของความเปนชาย ดวยการวิเคราะห และ
ศึกษาจากกลุมตัวละครฝายชายในภาพยนตรทุกเรื่อง  โดยที่ตวัละครฝายชายดังกลาวนั้น ผูวิจยัให
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ความสําคัญกับตัวละครฝายชาย ที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ เทานั้น อาทิเชน ตัวละครฝายชายที่เปน
พระเอก, ตัวละครฝายชายที่เปนตัวราย, ตัวละครฝายชายที่เปนตวัดาํเนินเรื่อง ซ่ึงก็คือตัวละครที่
ไมไดทําหนาที่เปนพระเอก หรือผูราย แตเปนตัวละครที่เปนเสมือนจดุศูนยกลางของเรื่อง หรือเปน
ผูเลาเรื่อง เปนผูที่มองเหตกุารณที่ปรากฏในเรื่อง และตัวละครฝายชาย ที่เปนตวัชวยพระเอก และ
ตัวราย ซ่ึงตัวละครดังกลาว จะตองมีบทบาทที่เดน และเปนตัวตาม ที่มีบทบาทควบคูไปกับตัวละคร
พระเอก หรือตัวรายตลอดทัง้เรื่องดวย   
 
               นอกจากนี ้    ผูวิจัยก็จะทําการวิเคราะห  และศึกษาภาพความเปนชายทีถู่กนําเสนอใน
ภาพยนตร    ผานตัวละครฝายหญิงในภาพยนตรทุกเรื่องดวย    เพื่อที่จะทําใหมองเห็นโครงสราง
ของปฏิสัมพันธ ระหวางตวัละครฝายชายกับฝายหญิง และทําใหภาพรวมของการวิจัยในครั้งนี้
สมบูรณมากยิง่ขึ้นนั่นเอง  ซ่ึงเกณฑในการคัดเลือกตัวละครฝายหญิง ผูวิจัยก็จะใชเกณฑเดยีวกันกบั
ตัวละครฝายชาย คือผูวิจัยจะใหความสําคัญกับตัวละครฝายหญิงที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ ในเรื่อง 
เชน ตัวละครฝายหญิงที่เปนนางเอก, ตัวละครฝายหญิงที่เปนนางรอง, ตัวละครฝายหญิงที่เปนนาง
อิจฉา หรือตัวละครฝายหญิงที่เปนตัวดําเนนิเรื่อง (ซ่ึงจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่อง เชน 
วัยระเริง เปนตน) 
 

ตารางที่ 4.1   ตารางจําแนกตัวละครท่ีเลือกศึกษาในภาพยนตรแตละเร่ือง 
 

 ภาพยนตร ตัวละครชาย ตัวละครหญิง 
วัยระเริง คิง 

(ครูชาคริต) 
 

ครูบุญรอด 
มิ้ง 

 
CCJ แสบฟาแลบ เจมส 

ตน 
มารค  

ปลาย 
แครอล 
จีจี ้

เสือ โจรพันธุเสือ เสือใบ 
ผูกองยิ่ง 
เสือยอด 

พิไลวรรณ 
บุหรง 

ฟา ริค 
ธานินทร 

(จะ) 

ฟา 
สารวัตร 
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 ภาพยนตร ตัวละครชาย ตัวละครหญิง 
กลอง จืด นอย 

303 กลัว/กลา/อาฆาต ชายแดน,  กุศลสราง 
ปองเขต, ไตรศูรย 
และสินสมุทร 

น้ําแข็ง 

สวัสดีบานนอก กํานันอาชีพ 
ชีวิต 

 

เอื้อย 
เมียกํานนั 

อาย 
คนจรฯลฯ เสี่ยมงคล 

(หมอง) 
(เขียว) 

เมียเส่ียมงคล 
เชอรี่ 
เจี๊ยบ 

ลาระเบิดเมือง หนุย 
กอง 

(แดน)  

จอม 
หนอย 

นางนาก นายมาก นางนาก 
รัก-ออกแบบไมได ปน 

อารท 
ปริม 
ฝุน 
ชมพู 

เร่ืองตลก 69 กลุมอันธพาล ตุม 
 
               หมายเหต ุ    รายช่ือในวงเล็บ คือรายชื่อตัวละครสมทบที่จะนํามาวิเคราะหในสวนของคู
ตรงขาม (Binary Opposition) 
 
               อยางไรก็ตาม ถึงแมวาผูวิจยัจะเลอืกศึกษา และใหความสําคญักับตัวละครแคเพียงไมกี่ตัว
ในภาพยนตรแตละเรื่อง  แตผูวิจัยก็ไมไดละเลยที่จะทําการศึกษา และมองภาพรวมของตัวละคร ที่
เปนตัวละครสมทบอื่น ๆ ซ่ึงรวมมีบทบาทอยูในภาพยนตรเร่ืองดังกลาวดวย ถึงแมวาบทบาทของ
ตัวละครเหลานั้น อาจจะเปนบทบาทสมทบเล็ก ๆ ก็ตาม แตถาบทบาทของตัวละครเหลานั้นมีสวน
เกี่ยวเนื่องกับโครงสราง หรือมุมมองของเรื่อง ผูวิจัยกจ็ะหยิบยกมาอางอิง หรือยกตวัอยาง
ประกอบการวเิคราะหเปนสวน ๆ ไป  
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               ผูวิจยัจะนําเสนอผลการวิเคราะหโดยการวิเคราะหภาพยนตรกลุมตัวอยางแยกทีละเรื่อง 
ซ่ึงผลการวิเคราะหการนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย มีดังตอไปนี ้
 
4.1 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” 
 
               ภาพยนตรเร่ืองวยัระเริงนัน้ มีตัวละครหลักฝายชาย ที่ทําหนาที่เปนพระเอกของเรื่องแค
เพียงตวัเดยีว คือตัวละคร “คิง”  ในขณะที่โครงเรื่องสวนหลัก ๆ ของภาพยนตรนั้น จะเนนไปที่
ความสัมพันธระหวางตัวละคร ที่เปนตัวดาํเนินเรื่องอยางครูบุญรอด กับตัวละครหลกัฝายชาย    ซ่ึง
ปฏิสัมพันธระหวางคิงกับครบูุญรอดนั้น ผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 
 
               4.1.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดาํเนินเรื่อง (Sequence)  
  
              ในภาพยนตรเร่ือง  “วยัระเริง”  นั้น     ผูวิจัยพบวาโครงเรื่องหลัก ๆ ของภาพยนตรยังคง
นําเสนอภาพของผูชายใหออกมามีหนาที ่ และบทบาท ซ่ึงมีลักษณะเปนไปตามคานิยมที่ปลูกฝงกัน
มาอยูแลวในสงัคม เชน ผูชายตองเปนผูนํา, ผูชายตองเขมแข็ง เปนตน โดยที่ลักษณะดังกลาวไดถูก
ตอกย้ําผานทางบทบาท และหนาที่ของตัวละครหลักของเรื่อง คือ “คิง” นั่นเอง   
 
               บทบาทที่เห็นไดชัดในตวัละครคิง ก็คือบทบาทของผูชายเขมแข็ง ซ่ึงบทบาทดังกลาว ก็
คือบทบาทที่นําเสนอภาพของผูชายที่มักจะตองมีความแขง็แกรง เขมแขง็ และมีอํานาจ มีความเปน
วีรบุรุษ (Hero) ไมวาจะเปนดวยรูปลักษณะแบบวีรบุรุษ คือเกง ฉลาด กลาหาญ หรือมีการกระทาํ
แบบวีรบุรุษ หรือวีรกรรม (Heroic Deeds)   
 
               นับตั้งแตฉากแรกที่เปนฉากเปดตัวของ “คิง”  จะเห็นวาภาพยนตรเปดฉากใหเห็นคิงกําลัง
ตอสูกับกลุมวยัรุนกลุมหนึ่ง ซ่ึงเปนการตอสูในลักษณะหนึ่งตอสิบ กลาวคือ ในการตอสูนั้น มีคิงแค
เพียงคนเดียว ทามกลางกลุมวัยรุนที่พรอมจะเขารุมสกรัมเขานับสิบคน ทวาแคเพียงชวงเวลาไมกี่
วินาท ี คิงสามารถกําราบวัยรุนกลุมนั้นไดอยางรวดเร็ว  ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นอยางชัดเจนแลว
วาคิงเปนเด็กหนุมที่มีความเขมแข็ง และเกงกาจ   
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               นอกจากนี ้ในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ก็ยังมีฉากที่แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ และ
วีรกรรม (Heroic Deeds) ของคิงอีกหลายฉาก  ไดแก ฉากที่คิงยอมเสี่ยงภัยเขาไปชวยเด็กที่ตดิอยู
ในตึก ซ่ึงไฟไหมอยางไมกลัวตาย ที่เปนการแสดงใหเห็นถึงความเปนผูชายที่เขมแข็งของคิงได
อยางชัดเจนมากขึ้น  หรือในฉากที่เขากลายอมรับผิด เร่ืองที่เขามีเร่ืองกับนักเรยีนในโรงเรียน โดย
ไมเกรงกลัวตอการลงโทษ ซ่ึงเปนการแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะของความเปนคนมีความ
รับผิดชอบ ซ่ึงเปนคุณสมบัตปิระการหนึ่งของความเปนผูชายเขมแข็ง    
 
               ในขณะเดียวกัน ลักษณะที่เปนตัวบงชี้ใหเหน็ถึงความเปนผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจที่
ปรากฏในตัวคงิอีกประการหนึ่ง ก็คือ การที่คิงเปนคนทีรั่กการตอสู ซ่ึงลักษณะของการเปนคนที่รัก
การตอสูนั้น เปนลักษณะอีกประการหนึ่งของบทบาทในแบบผูชายเขมแข็ง สวนหนึ่งนั้นมาจาก
ความเชื่อที่วาลูกผูชายมักจะตองนิยมชมชอบการตอสู  ดังที่มีคํากลาวกันมาแตโบราณวา “ชายชาติ
นักสู” นั่นเอง (ปราย พันแสง, 2542) 
 
               อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจากกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence) แลว ก็จะเหน็ไดวาตัว
ละคร “คิง” ไมไดเปนตัวละครที่มีลักษณะเปนผูชายเขมแข็ง ที่มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) อยาง
สมบูรณแบบ ทั้งนี้ เพราะถึงแมวาตวัละครคิงจะถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะเปนพระเอกนักสู ที่
รักการตอสู รักศักดิ์ศรี มีความรับผิดชอบ และมีการแสดงวีรกรรม (Heroic Deeds) ก็ตาม แตตัว
ละครคิง ก็มีปญหาที่ตนไมสามารถแกไขได  โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือปญหาที่เกิดจากการถูกสังคม
มองวาตนเปนเด็กไมรักด ีคิงเปนเด็กที่ถูกสังคมพิพากษาวาเปน “เด็กเกเร” และสวนใหญแลว ก็ไมมี
ใครเห็นดวยกับความคิดที่จะนําเดก็เกเรในสายตาของสังคมมาสอน มาอบรมใหกลายเปนคนดีได 
ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาถึงแมคิงจะมลัีกษณะแบบลกูผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญ มีความเปน
วีรบุรุษ (Hero) อยางเหน็ไดชัดแลว แตคณุสมบัติตาง ๆ เหลานี ้ไมไดชวยใหเขารอดพนจากการถูก
สังคมคาดหัววาเปนเดก็เกเร และเปนคนทีสั่งคมไมตองการเลยแมแตนอย 
   
             นอกจากนี ้ คิงเองก็ยังมีปญหาที่ราวฉานกับผูเปนพอ เนื่องมาจากเขาไมตองการที่จะมี
อนาคตเปนคนขายยาเสพตดิแบบผูเปนพอ ซ่ึงเปนสาเหตุใหคิงกลายเปนเดก็ที่เงียบขรึม เก็บ
ความรูสึก จนกระทั่งไดมาพบกับครูบุญรอด ผูซ่ึงทําใหคงิเขาใจถึงความหวังด ีความรัก และเปนผูที่
ชวยแกปญหา และลดปมดอยในใจของคงิใหหมดไปไดในที่สุด   ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความ
ขัดแยงในใจของคิง ในเรื่องปมปญหาระหวางเขากับพอ ก็คือ ฉากที่พอของคิงมาเยี่ยมคิง และ
พยายามหวานลอมใหคิงเลิกเรียน เพื่อไปชวยพอขายยาบา 
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                              พอ  :  ครูเอ็งเขาไมสอนใหเอ็งกตัญูกับพอบางเลยหรือวะ 
                              คิง  :  ผมอยากเรียนหนังสือ  ผมไมอยากเปนอยางพอ ไมอยากเปนคนที่สังคม
ไมยอมรับ  
 
               และในฉากเดยีวกันนี้เอง ที่คิงก็แสดงใหเหน็ถึงความเปนลูกผูชายที่กตัญูรูคุณ ดวยการ
ตอบแทนบุญคุณของครูบุญรอด  ซ่ึงเกิดขึ้น เมื่อครูบุญรอดเขามาขอรองไมใหพอของคิงบังคับคิง
ใหลาออก พอของคิงโกรธมาก จึงพล้ังมือตบครูบุญรอดฉาดใหญ สงผลใหคิงซึ่งนั่งอยูใกล ๆ 
กระโดดเขาไปปกปองครูบุญรอดดวยการชกพอของเขาจนลมคว่ํา กอนที่จะยกมอืไหวขอโทษพอ
พรอมน้ําตา ซ่ึงอาจจะกลาวไดวาน้ําตาของคิงนั้น มีสวนในการสะทอนใหเหน็ถึงความออนไหว 
ความออนแอ และความหวาดกลัว รวมไปถึงปญหาตาง ๆ ที่ทับถมในใจของเขา ซ่ึงเขาอาจจะปดบงั
เก็บซอนมันไวดวยลักษณะแบบคนเงียบขรึม และดวยความเขมแกรงแบบลูกผูชายนั่นเอง 
 
               4.1.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “ วัยระเริง ”   โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)   
ระหวางตัวละครในภาพยนตร  ภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” เปนภาพยนตรที่มุงสะทอนใหเหน็เนื้อ
แทของปญหาของสังคมที่ประเมินคาเดก็เกเรวาเปนเสมือนขยะของสังคม  ดังนั้น โครงเรื่องหลัก ๆ 
ของภาพยนตรจึงไมไดมุงสรางตัวละครที่มลัีกษณะเปนพระเอกกับผูรายอยางชัดเจนจะแจง  ดังที่ได
กลาวไปแลวขางตนวาตวัละครที่เปนตัวละครสําคัญที่สุด เพราะเปนตัวละครที่เปนตัวดําเนินเรื่อง
ทั้งหมด กค็ือตัวละครครูบุญรอด ซ่ึงผูวิจัยจะวิเคราะหปฏิสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางครูบุญรอด 
และคิงในบทถัดไปอยางละเอียด   
 
               อยางไรก็ตาม  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็ยังมีตวัละครอีกตัวหนึ่ง ซ่ึงถูกนําเสนอใหออกมา
เสมือนผูรายของเรื่องก็วาได ทวา “ความราย” ของตัวละครดังกลาว ไมไดเปนความรายแบบตวัราย
ที่คอยสรางปญหาใหตวัพระเอกตองมาแกไขสะสาง หากแตเปนตวัรายในลักษณะที่ถูกสรางขึ้นมา 
เพื่อถากถาง และเสียดส ี ตัวละครเอก  ซ่ึงตัวละครดังกลาวคือ ตัวละครครูชาคริต ที่แสดงออกให
เห็นอยางโจงแจงวาไมเห็นดวยกับการที่ครูบุญรอดเปดโครงการนักเรียนพิเศษ เพื่อใหการศึกษาแก
เด็กที่สังคมมองวาเปนเด็กเกเร และชอบสรางปญหาอยางคิง, มิ้ง และเพื่อน ๆ    อาจจะกลาวไดวา
ตัวละครครูชาคริตนี้จึงเปนเสมือนตัวละครที่ถูกสรางขึ้นมาใหขัดแยง อยูกันคนละขั้วกับตัวละคร
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อยางครูบุญรอดที่สนับสนุน เห็นใจ และเขาใจคิง ซ่ึงก็เปนสวนที่ชวยตอกย้ําใหประเด็นเรื่องปญหา 
“ความไมเปนที่ตองการในสงัคม” ที่เปนปมในใจของคิงเดนชัดมากขึน้  
 
               การแสดงออกของครูชาคริต นับตั้งแตเปดเรือ่งนั้น เปนการแสดงออกอยางโจงแจงถึง
เจตนาของเขาในการที่จะเลอืกที่จะไมยอมรับ “เด็กในโครงการนักเรียนพิเศษ” และยิ่งเดนชัดมาก
ขึ้น ดวยการที่เขาเขาขางเดก็นักเรยีน ซ่ึงเปนนักเรยีนปกติของโรงเรียนที่มีเร่ืองกับคงิ เนื่องมาจาก
เด็กคนดงักลาวเกดิเขมนที่คงิ และเพื่อน ๆ เปนเดก็พิเศษ ทั้ง ๆ ที่ในสายตาของคนทั่วไปแลว ใคร ๆ 
ก็มองวาเปนเดก็เกเร  ดังนั้น เด็กคนดงักลาวจึงหาทางพูดจาประชดประชันคิง และเพือ่น ๆ ระหวาง
เขาหองน้ํา ผลก็คือ เด็กคนดังกลาวถูกคิง และเพื่อน ๆ รุมสกรัม ทวาคิง เปนคนเดยีวทีย่อมรับผิด 
และครูชาคริตเอง ก็รีบเขาขางนักเรียนของตน โดยกลาวใสไคลคิงกับอาจารยใหญวาเปนเด็ก
อันตราย และไมควรที่จะรับเขามาเปนนักเรียนในโรงเรยีนตั้งแตแรกแลว 
 
               การเปนปฏิปกษของคิง และครูชาคริตนั้น ไมไดเปนไปในลกัษณะที่เปนการที่ตัวเอกตอง
ตามแกปญหาที่เกิดจากตัวราย  แตอาจจะเรียกไดวาเปนไปในลักษณะของตัวเอกทีถู่กตัวรายกล่ัน
แกลงตาง ๆ นานา เชน ถูกประชดประชัน และถูกกระทบกระเทยีบ ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี ้ เปน
ลักษณะที่ชวยขับเนนใหเหน็ถึงคุณสมบัติของพระเอกเขมแข็งที่ถูกลดทอนดวยปญหาสวนตัวให
เดนชัดมากยิ่งขึ้นนั่นเอง 
 
               4.1.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” จากกลวิธีในการ
สรางตัวละคร 
 
               สวนกลวิธีในการสรางตัวละครนั้น  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาคงิถูกนําเสนอให
ออกมาในลักษณะของเด็กหนุมที่มีความเปนลูกผูชายชาตินักสู ทั้งเขมแข็ง รักศักดิ์ศรี มีความ
รับผิดชอบ และมีความกลาหาญเยีย่งวีรบรุุษ (Hero)  แตเนื่องจากการที่ตัวคิงเอง เปนตัวละครทีม่ี
ปญหาอยูในใจลึก ๆ ดังนั้นลักษณะที่ปรากฏออกมาในตัวคิง จึงเปนความเงียบขรมึ ไมคอยพูด ซ่ึง
ทําใหคิงดูเปนคนนากลัว และอันตรายมากยิ่งขึ้นในสายตาของคนในสังคมทั่ว ๆ ไป  
 
               และดวยเพราะวาตัวละครคิงถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบของพระเอกที่มคีวามเขมแข็ง 
และเปนวีรบุรุษ  ตัวละครคงิจึงมีลักษณะที่เปนลักษณะแบบพระเอกมาดขรึม กลาวคือจะมีลักษณะ
ของผูชายที่ดูเปนคนเขมแขง็ แตวาเงียบขรึม ไมคอยพูด เวลาพูด ก็จะพูดนอย และพูดเบา จนดู
เหมือนคนที่เกบ็ความรูสึก ยิ่งเมื่อสังคมไดตราหนาวาเขาเปน “เด็กเกเร” ดวยแลว การเงียบขรึมยิ่ง
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ทําใหเขาดเูปนคนที่นาหวาดกลัว และดูเปนอันตรายตอคนอื่น ทําใหเขายิ่งถูกมอง และถูกจับตาวา
จะแสดงพฤติกรรมราย ๆ ออกมามากยิ่งขึน้ไปอีก ทั้งที่จริง ๆ แลว ที่เขาไมคอยพูด ก็เพราะพยายาม
เล่ียงที่จะไมพดู ไมแสดงออกถึงปญหาที่เขาแบกอยูภายในจิตใจนั่นเอง   ซ่ึงลักษณะเงยีบขรึม
ดังกลาวคอย ๆ ลดไป เมื่อคิงไดพบครูบุญรอด ซ่ึงทําใหเขาเริ่มยิ้มได และลดอาการ และทาทีที่เงียบ
ขรึมลง สวนหนึ่งมาจากการที่ครูบุญรอดพยายามทําความเขาใจกับเขา และความรูสึกลึก ๆ ในใจ
ของเขา และทําใหคิงเริ่มไวใจ และยอมเปดใจทําความเขาใจกับปญหาของตัวเอง และพยายามที่จะ
ทําตัวเปนคนด ี ใหสมกับที่ครูบุญรอดคาดหวังไว  ดังเชนฉากหนึ่งในเรื่องที่เพื่อนคนหนึ่งในกลุม
ถามคิงวา  “เอ็งวา ยายแกนั่นจริงใจกับเราไหมวะ”  ส่ิงที่คิงแสดงเปนคําตอบก็คอืการนิ่งไปนาน 
กอนที่จะตอบวา “สําหรับขา ขาคิดวาเขาจริงใจวะ”   ซ่ึงเปนไปตามคุณลักษณะของผูชายที่นิ่งขรึม 
ซ่ึงมักจะไมคอยกลาแสดงความรูสึกมากนกั เปนตน 
 
               นอกเหนือไปจากลักษณะของพระเอกมาดขรมึแลว ส่ิงที่เปนสวนเขามาชวยเสริมใหตวั
ละครของคิง เปนจุดเดนมากขึ้น ก็คือ การแตงตัว ซ่ึงจะเห็นไดวา คิงถูกจับใหแตงตัวในลักษณะ
ของเด็กวยัรุนที่มีมาดแบบกาวราวนดิ ๆ โดยเฉพาะเมื่อเทียบกันกับตัวละครที่เปนนกัเรียนคนอื่น ๆ 
ซ่ึงลวนแลวแตใสเครื่องแบบดวยแลว ตัวละครคิง ที่แตงกายในชุดไปรเวท มีแจคเกตหนังใสทับเสื้อ
ยืด พรอมกับผมที่ยาวประบา และทาทางแบบเด็กเกเรนั้น มีสวนที่ขับเนนใหเหน็ถึงภาพลักษณของ
ตัวละครแบบเด็กที่ไมอยูในกรอบประเพณ ีหรือระเบียบวินัยอยางเหน็ไดชัด 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเรงิ” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวามีลักษณะ
ของภาพของผูชายที่มีบทบาทหนาที ่ ซ่ึงยังคงเปนไปตามคานิยมที่ปลูกฝงกันมาอยูแลวในสังคม 
ไดแกลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง มีความแข็งแกรง กลาหาญ และมีความเปนวีรบุรุษ (Hero)  ทวา
ในขณะเดยีวกนั ความเขมแข็งของตัวละครเอกในเรื่องกถู็กลดทอนดวยปญหาสวนตวั  ซ่ึงทําใหตัว
ละครกลายเปนคนที่มีความเก็บกด และเงียบขรึมนั่นเอง 
 
4.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” 
 
               4.2.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “CCJ แสบฟาแลบ”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ ( Function ) ของตัวละคร  และกลวิธีในการเลาเรื่อง  หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence)  
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               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ลักษณะของบทบาทของตัวละคร ที่ปรากฏใน
ภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” นั้น ก็มีลักษณะที่เปนไปตามลักษณะของคานยิมสวนใหญใน
สังคม กลาวคอื ภาพของตัวละครทั้งหมด ไมวาจะเปนหมวดเจมส, ตน หรือมารคนั้น  ตางกถู็ก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายเขมแข็ง และมอํีานาจเหนือ (Dominant) หรือมีความเปน
ผูนํา (Leadership) ทั้งสิ้น 
 
               หมวดเจมสเอง นอกไปจากอาชพีตํารวจที่เขาทําอยู ซ่ึงก็มักจะเปนอาชพีทีส่ะทอนใหเหน็
ถึงลักษณะความเปนผูชายที่เขมแข็งกลาหาญแลวนั้น ก็จะเหน็ไดวาบทบาทหลาย ๆ บทบาทของเขา
ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรนัน้ ลวนแลวแตเปนองคประกอบของผูชายเขมแข็งทั้งสิ้น ไมวาจะเปน
ในสวนของบทบาทแบบผูชายเขมแข็ง หลายตอหลายฉากในภาพยนตร นับตั้งแตเปดเรื่องเปนตน
มา ลวนแลวแตแสดงใหเหน็ถึงความสามารถของหมวดเจมสในการจบัผูราย ความสามารถในการ
ตอสูของเขา   เชน   ในฉากที่หมวดเจมส นํากําลังคนบกุเขาทลายรังของนักคายาบาที่พัทยา ซ่ึงเปด
โอกาสใหเขาไดวาดฝไมลายมือในการตอสูกับเหลารายไดอยางนาชืน่ชม หรือความกลาหาญของ
หมวดเจมสที่เสี่ยงปลอมตัวเปนนักแขงมอเตอรไซควิบากหนาใหม เพื่อที่จะหาทางเขาถึงกลุมผูตอง
สงสัยในคดีปลนอุกอาจ เปนตน    
 
               ในบทบาทแบบผูชายเจาเสนห ซึ่งลักษณะ ที่แสดงใหเห็นถึงความมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) ที่เปนสวนหนึง่ของความเปนชายตามคานยิมกระแสหลกั  ก็คือ  ฉากที่เขาพยายามทํา
ใหแครอล ชื่นชมในตวัเขา ดวยหนาตา และบุคลิกที่มีเสนห เพื่อที่เขาจะไดใชเธอเปนตัวลอใหเขา
ไดเขาไปพบกบักลุมนักแขงมอเตอรไซควิบาก  โดยการทําทีเปนนักบิดมอเตอรไซควิบากมือใหม 
และเขาไปซื้อของในรานของแครอล และถือโอกาสเกี้ยวพาราสีเธอไป สืบคดีไป พรอม ๆ กัน  
ลักษณะดังกลาวนี ้ ลวนแลวแตเปนสวนที่แสดงออกใหเห็นถึงบทบาทแบบผูชายเขมแข็ง และมี
อํานาจเหนือ (Dominant) ทั้งสิ้น 
 
               เชนเดียวกันกับตน และมารค ซ่ึงเปนตัวตั้งตวัดีในกลุมโจรแกงคมอเตอรไซควิบาก  ทั้ง
สองตางก็ถูกนาํเสนอใหมีบทบาทของผูชายที่เขมแข็งเชนเดียวกนั  ที่สังเกตเห็นไดชัดเจน ก็คือ การ
ที่ทั้งตน และมารค กับเพื่อนอีกสองคน ที่เปนพวกที่ชอบเสี่ยง และรักการผจญภัย รวมตัวกนัเปน
กลุมที่ขี่มอเตอรไซควิบากเปนงานอดิเรก และในขณะเดียวกนั ก็อาศัยมอเตอรไซควิบากเปน
พาหนะในการปลนธนาคาร หรือซุปเปอรมารเก็ตเปนงานเสริม  เพื่อเติมเต็มความเสี่ยง ความทา
ทายใหกับชีวติมากขึ้น ดังที่ปราย พันแสง (2542) ไดอธิบายไววา เกม หรือกีฬาแหงการตอสู รวม
ไปถึงการเสี่ยง การผจญภัยมักจะเปนเรื่องของผูชายมากกวาผูหญิง เพราะผูชายมักคิดวาการตอสู 
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เกมกฬีา หรือการผจญภัยนัน้ เปนสวนหนึ่งของการแสดงออกถึงความเขมแข็ง และกลาหาญในตัว
ของพวกเขาเอง 
 
               นอกจากนี ้ในฉากจบของเรื่อง ที่ตัวละครตน ยอมรักษาศกัดิศ์รี ขี่มอเตอรไซคทะยานลง
จากหนาผา ไมยอมถูกตํารวจจับตายนั้น ก็สามารถแสดงใหเห็นถึงบทบาทของผูชายที่รักศักดิ์ศรี ซ่ึง
เปนสวนหนึ่งของการแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็งของลูกผูชายตามคานิยมกระแสหลักดวย 
 
               นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชายที่เขมแข็ง มีอํานาจแลว บทบาทที่เห็นไดชัดอีก
ประการหนึ่งของตัวละครในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” ก็คือบทบาทของหัวหนา
ครอบครัว ซ่ึงมักจะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของภาพผูชายทีเ่ปนหวัหนาครอบครัว เปน
พอบานที่ดูแล ปกปองคุมครองภรรยา หรือลูก ๆ และรวมไปถึงสมาชิกคนอื่น ๆ ในครอบครัว ซ่ึง
ลักษณะดังกลาวนื ้ เปนลักษณะการนําเสนอที่สอดคลองกับทัศนคต ิ “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิง
เปนชางเทาหลัง” และเปนการตอกย้ําคานยิมเกีย่วกับความเปนผูนํา (Leadership) ของผูชายนั่นเอง  
บทบาทผูชายที่เปนหวัหนาครอบครัวนี้ ถูกนําเสนอใหเหน็ในตัวละคร มารค ซ่ึงเปนหัวหนา
ครอบครัว ที่ตองดูแลจีจี ้ภรรยา กับลูกชายอีกคนหนึ่ง  เปนตน 
 
               อยางไรก็ตาม คําวา “หวัหนาครอบครัว” ไมไดหมายความถงึการเปนพอบานเสมอไป ใน
บางกรณ ีคําวา “หัวหนาครอบครัว” อาจจะหมายความถงึผูที่ทําหนาทีดู่แล ปกปองคุมครอง และทาํ
หนาที่แทนพอ ซ่ึงเปนหัวหนาครอบครัวตามความหมายหลักของคํา ๆ นี้  อาทิเชน ตัวละครตน ที่
ตองทําหนาที่เสมือนพอ ดูแลนองชายคนเดียวที่ชื่อฟลุค  เปนตน   ซ่ึงตนรักนองชายท่ีมีอยูคนเดียว
มาก ดังที่เขาบอกกับเจมสในฉาก ๆ หนึ่งในเรื่องวา 
 
                              ตน : ชีวิตเรา เรามีฟลุคคนเดียวเทานั้น เราพรอมจะทําทุกอยางเพื่อนองชาย
ของเรา ไมวาจะเปนเรื่องไมดีแคไหนก็ตามวะ 
 
               อยางไรก็ตาม  เมื่อพิจารณาจากกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence) แลว ก็จะเห็นไดวา มี
แคเพียงตวัละครอยางหมวดเจมสเพียงคนเดียว ที่ถูกนําเสนอภาพของผูชายเขมแข็ง ที่มีลักษณะแบบ
วีรบุรุษ (Hero) ไปตั้งแตตนจนจบเรื่อง กลาวคือ ลักษณะของหมวดเจมสที่ถูกนําเสนอออกมานั้น 
เปนไปในลักษณะแบบพระเอกนักสู เปนคนเกงกาจ กลาหาญ เฉลียวฉลาด และมีลักษณะแบบ
วีรบุรุษที่ทุมเทใหกับงาน ตลอดตั้งแตตนจนจบเรื่อง  
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               ในขณะที่ตวัละคร ตน และมารคนั้น ถึงแมวาจะถกูนําเสนอตามบทบาทของผูชายตาม
คานิยมกระแสหลัก ที่เนนความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปนผูนํา 
(Leadership) ก็ตาม ทวาตวัละครทั้งสองตัว  ตางก็มีปญหาของตัวเอง มีขอบกพรอง ที่ทําใหภาพ
ความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําดังกลาวถูกลดทอนลงไป โดยเฉพาะอยางยิ่งในประเด็นของ
บทบาทการเปนผูนํา (Leadership)  ซ่ึงถูกลดทอนลงอยางเหน็ไดชดั 
 
               จะเห็นไดวาตวัละครตนนั้น ไมประสบความสําเร็จในการเปนผูปกครองที่ดีตอฟลุค
นองชายได ถึงแมวาตนจะใหความรัก และความสนใจตอนองชายมากมายเทาไรก็ตาม  ตนกไ็ม
สามารถชวยรักษานองชายจากอาการเจ็บปวยที่เกิดขึ้นได และทายที่สุด เขาก็จําตองยอมปลนอีก
คร้ังหนึ่ง เพื่อหาเงินมาเปลี่ยนไตใหนองชาย ทั้ง ๆ ที่ตั้งใจไวแตแรกวาจะเลิกเปนโจร และการ
ตัดสินใจนี่เองที่นําเขาไปสูความตาย และจบบทบาทของการเปนหวัหนาครอบครัวของเขาไปอยาง
งายดาย ทิ้งใหฟลุคกลายเปนเด็กกําพรา และตองอาศัยแครอลใหรับฟลุคไปดูแลแทน  นอกจากนี้ 
ฟลุคเองก็ไมไดรับรูดวยซํ้าวาพี่ชาย ซ่ึงดูแลเขาเสมือนพอตลอดเวลานั้น ยอมเสียชีวิตหาเงินมา
เปล่ียนไต เพื่อรักษาอาการไตวายของเขา   เพราะหมวดเจมส ตกลงกับแครอลไวส้ัน ๆ วา “ถาฟลุ
ครู เขาคงไมสบายใจ เราใหเขารบัรูแควาพี่ชายของเขาพยายามหาเงินมาใหเขารกัษาตัวแคนัน้ก็
พอมั้งครับ”   ฟลุคจึงไดแคเพียงรับรูคราว ๆ วาพี่ชายเสียชีวิตเพราะหาเงินมารักษาเขา แตไมไดรับรู
ถึงความทุมเท เสียสละของพี่ชายที่รักนองเยี่ยงชวีิต จนยอมเสี่ยงตอเงื้อมมือของกฏหมาย ทําทุก
วิถีทางหาเงินมารักษาอาการปวยของนองเลยแมแตนอย  
 
               สวนมารคเองนั้น ก็ไมสามารถพิสูจนไดวาตนเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูนําที่ดีใหกบั
ภรรยา และลูกเลย เนื่องมาจากการที่มารคติดพนัน และเปนหนี้สินมากมาย  ถึงแมวาหลาย ๆ คร้ังที่
ภรรยาของเขาจะหามปราม แตเขาก็ไมฟง ฉากที่เหน็ไดชัดเจนฉากหนึง่ ก็คือ ฉากที่มารคพาภรรยา 
และลูกไปงานปารตี้ริมทะเลของตน  มารคถามภรรยาของเขาวาเธอตองการอะไรจากเขา เขา
สามารถหาใหไดเธอทุกอยาง ส่ิงที่ภรรยาของมารคตอบกลับมาก็คือ “เลนใหนอย ๆ หนอยกแ็ลว
กัน”   
 
               การที่มารคติดการพนัน และเปนหนี้เปนสินนัน้ ยังสงผลกระทบตอภรรยา และลูกอยาง
ชัดเจน โดยเฉพาะในฉากทายเรื่องที่เจาหนี้ของมารคตามมาทวงเงนิกับมารคที่รานเหลาของจีจี ้
ภรรยาของเขา พรอมกับขูวาถาเขาไมหาเงนิมาจายหนี้ใหหมด รานเหลาของภรรยาจะถูกยึด  ซ่ึง
กลายเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหมารคตัดสนิใจเขารวมแผนการปลนกับตนอีกครั้ง เพื่อหาเงินมาปลด
หนี ้ เพราะไมอยากใหภรรยา และลูก ๆ ตองมาลําบากเพราะตัวเอง  ซ่ึงก็อาจจะเรยีกไดวาเปนความ
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พยายามในการกระตือรือรนที่จะเปนหวัหนาครอบครัวที่ดีของมารค ในวินาททีี่ทุกอยางเกือบจะ
สายไปเสียแลว เพราะการตัดสินใจครั้งนี้ ก็นํามารคไปสูจุดจบ และทิ้งใหภรรยาของเขาตอง
กลายเปนมายลูกติดตั้งแตยังสาวอีกดวย  
 
               4.2.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” โดยคูตรง
ขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ดวยเพราะภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ”  เปนภาพยนตรบู 
ดังนั้นโครงสรางหลัก ๆ ของเรื่องจึงถูกนําเสนอใหเหน็ความเกงกาจของพระเอก ที่พยายามจะทาํ
ทุกวิถีทางที่จะแกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นมาจากตัวผูราย ที่เปนลักษณะของความขัดแยงหลักใหญ ๆ ที่
มักจะปรากฏใหเห็นในภาพยนตรบูอยูแลว    ซ่ึงลักษณะดังกลาวในที่นี ้ ถูกนําเสนอใหเห็นผานตัว
หมวดเจมส ซ่ึงมีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ที่พรอมจะตอสู และตามลาหาตัวกลุมโจรแกงค
มอเตอรไซควิบาก ตรงกันขามกับกลุมของตน ซ่ึงเปนกลุมผูรายที่กอการปลนขึ้น และก็ซุมซอนตัว
ดวยการประกอบอาชีพอ่ืน ๆ บังหนา ทําใหหมวดเจมสตองเสี่ยงปลอมตัวเขามาเปนหนุมนักบดิ
มอเตอรไซควิบาก เพื่อสืบคดี   
 
               อยางไรก็ด ี จะเหน็ไดวากลุมผูราย อยางตน, มารค นั้น ไมไดถูกนําเสนอออกมาใน
ลักษณะของผูรายที่รายกาจนัก ทั้งนี้ เนื่องมาจากรายละเอียดของโครงเรื่อง และการดําเนนิเรื่อง 
(Sequence) ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ไดแสดงใหเหน็ถึงสภาวะจําเปนจําใจของตน และมารค 
ที่จะตองปลน แตอยางไรก็ด ีดวยความที่ตวัละครอยางหมวดเจมส และตนกับมารค นั้นถูกนําเสนอ
ใหอยูกันคนละขั้วอยางเหน็ไดชัด ลักษณะของพระเอก กับผูรายที่ห้ําหั่น ตอกร หกัเหล่ียมเฉือนคม
กัน โดยฝายหนึ่งก็สรางปญหาลอหลอกใหอีกฝายตามแกปญหาดังในเรื่อง จึงถูกนําเสนอออกมาได
คอนขางชัดเจนแบบภาพยนตรบูทั่ว ๆ ไปนั่นเอง 
 
               4.2.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น         ดังที่ไดกลาวไปแลววาตัวละครหมวด
เจมสในภาพยนตรเร่ืองนี ้ ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มคีวามเขมแข็ง และประกอบ
อาชีพเปนตํารวจ ซ่ึงเปนอาชีพที่มีสวนสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่เขมแขง็ กลาหาญอยู
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แลว ดังนั้นภาพที่ถูกนําเสนอออกมาของหมวดเจมสจงึเปนภาพของพระเอกเขมแข็ง ที่มีความ
เกงกาจ กลาหาญ มั่นใจในตวัเอง แบบวีรบุรุษ (Hero) ทั่ว ๆ ไป ในขณะเดียวกัน ก็ยังเปนคนที่มี
หนาตาคมคาย และมีเสนห ทั้งนี้ เพราะหมวดเจมสใชเสนหดึงดดูใหแครอลนําพาเขาไปรูจักกับตน 
และเพื่อน ๆ ของตนไดสมดงัที่ตั้งใจไวอีกดวย 
 
               ในขณะที่ตวัละครอยางตน และมารคนั้น ถึงแมวาจะเปนตวัละครผูราย หากแตก็ไมไดถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของผูรายที่มีความรายกาจ แตอยางไร ทั้งนี้เพราะทั้งสองคนตางก็มีอาชีพ
การงานเปนของตัวเอง สวนความเปนโจรผูรายนั้น เปนแคเพยีงงานเสริม และในขณะเดียวกัน ก็
เปนงานที่ตองทําเพราะความจําเปนดวย ดังนั้น ลักษณะทีโ่ดดเดนเห็นไดชัดในตัวละครทั้งสองคนนี้ 
ก็คือลักษณะแบบผูชายเขมแข็ง ที่มีรูปรางบึกบึนแบบนกักีฬา ในขณะเดยีวกัน ดวยปมปญหาในใจ 
ตัวละครก็มักจะเปนตวัละครที่นิ่งเงียบ เก็บความรูสึกดวย โดยเฉพาะตัวละครตน ซ่ึงเปนคนที่นิ่ง 
และไมคอยพดูอยางเห็นไดชัด  
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  ก็
สรุปไดเชนเดยีวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” คือ ถึงแมจะนําเสนอภาพของผูชายตามคานยิม
กระแสหลักของสังคม เชนผูชายตองมีอํานาจเหนือ (Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนาํ 
(Leadership) ทวาภาพที่ถูกนําเสนอออกมาก็ถูกลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัว
ละครนั่นเอง 
 
4.3 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” 
 
               4.3.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง   “เสือ  โจรพันธุเสือ”   จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence) 
 
               จากการวิเคราะห  ภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่        (Function)     ใน
ภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”  ผูวิจัยพบวาลักษณะของบทบาทที่ถูกนําเสนอผานตัวละครใน
เร่ือง อยางเสือใบ เสือยอด หรือผูกองยิง่นั้น มีลักษณะที่สอดคลองกับความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลัก ๆ อยางเห็นไดชดั 
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               จะเห็นไดวาทั้งเสอืใบ, เสือยอด และผูกองยิ่งนั้น ตางก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะ
ของผูชายที่มีอํานาจเหนือ (Dominant) มีความเขมแข็งเด็ดเดีย่ว กลาหาญ และมีความสามารถกัน
ทั้งสิ้น โดยผูวจิัยจะแยกกลาวถึงตัวละครแตละตัว ทีละคน ดังนี้ 
 
               ตัวละครผูกองยิ่งนั้น  ไดรับการนําเสนอใหเห็นถึงความมฝีมือ เกงฉกาจนับตั้งแตในฉาก
เปดเรื่อง ที่ผูกองยิ่งดวลปนกบัโจรที่จับตัวประกันไว ดวยเวลาไมถึงวินาที เขาเล็ง และยิงโจรคนนั้น
ลมลงไดอยางงายดาย โดยทีไ่มถูกตัวประกันสักนดิเดยีว ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสามารถของเขาได
อยางชัดเจน นอกจากนี ้สมญานาม “มือปราบโลเงิน” ที่ผูกองยิ่งไดรับ ก็ยิ่งจะเปนการตอกย้ําใหเหน็
ถึงฝไมลายมือ และความกลาหาญ เขมแข็ง รวมไปถึงวีรกรรม (Heroic Deeds) ของเขามาก
ยิ่งขึ้นไปอีกดวย    
 
               นอกจากนี ้ อีกประการหนึ่งทีเ่ปนบทบาทที่ตอกย้ําใหเห็นความเปนผูชายท่ีมีอํานาจของผู
กองยิ่ง ก็คือ ความมั่นใจในตัวเอง  จะเห็นไดวาผูกองยิ่ง มีความมั่นใจในตวัเอง และมั่นใจใน
ความสามารถของตัวเองอยางยิ่ง  และเมื่อไดรับมอบหมายใหไปจับเสอืใบ และพรรคพวกที่ลพบุรี 
ผูกองยิ่งกแ็สดงใหเห็นถึงความมั่นใจในฝมอืของตนเอง โดยกลาวกับเพื่อนตํารวจรุนนองทีจ่ะ
เดินทางไปจับเสือใบดวยกันวา “ ผมไมเชื่อหรอกวานายคนนี้จะพิเศษไปกวาคนไหน”    และ
หลังจากที่เดนิทางไปถึงลพบุรี แลวไดยนิเสียงรํ่าลือถึงความเกงกาจของเสอืใบจากปากของ
นายตํารวจเวรของทองที่ลพบุรีเอง  ผูกองยิ่งก็ปรามนายตํารวจคนดังกลาวดวยความมั่นใจในตวัเอง
อีกวา  “เลิกเรียกเขาวาเสือสักทีเถอะครับ ผมไมเห็นวานายใบจะเปนเสือเปนสางไปไดยังไง เขาก็แค
คนธรรมดานี่แหละ”  เปนตน 
  
              สําหรับเสือใบ  ก็เชนเดยีวกัน นับตั้งแตฉากแรกที่เขาปรากฏตัวในภาพยนตร เขาก็ถูก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายที่มคีวามเขมแข็ง กลาหาญ และมีฝมือ ดังเชนในฉากเปดตัว
ของเขาที่มีเพียงแคเขาคนเดยีวตอสูกับกลุมโจรที่ปลนรถเมลเดินทางมาลพบุรี เปนตน   และ
เชนเดยีวกันกบัผูกองยิ่ง ที่มีสมญานาม “มือปราบโลเงิน”  ถึงแมวาเสือใบจะเปนโจรที่ไมไดมีสมญา
นาม ทวากิตตศิัพทความสามารถ และคณุธรรม ที่เกิดมาจากปณิธานที่จะปลนคนรวย เพื่อชวยคน
จนของเขา ก็ทําใหเขาไดรับการขนานนามเปน “เสือ” อยางสมศักดิ์ศรี และทําใหเขาเปนวีรบรุุษ 
(Hero) สําหรับ ซ่ึงเปนสิ่งที่แสดงออกถึงความสามารถของเสือใบไดอยางชัดเจน 
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               นอกเหนือไปจากความเขมแข็ง กลาหาญ ความเปนวีรบุรุษในสายตาของคนจนของเสอื
ใบแลว ก็ยงัเห็นไดอีกวาเสือใบมีลักษณะของคนที่มีความมั่นใจในตวัเองสูง และเปนคนที่รัก
ศักดิ์ศรีของตนมาก ซ่ึงลักษณะดังกลาวขางตนนั้น ลวนแลวแตเปนคณุสมบัติที่ชวยเสริมให บทบาท
ความเปนผูชายท่ีมีอํานาจเหนือ (Dominant) ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ฉากที่แสดงใหเหน็ถึงความมั่นใจใน
ตัวเอง และความรักศักดิ์ศรีของเสือใบอยางเห็นไดชัด ก็คอืฉากจบของเรื่อง ที่พวกเขาถูกผูกองยิ่งนํา
กําลังเขาลอมจับ เสือใบ และเพื่อน ๆ ตางกย็อมตอสูอยางถึงที่สุด ไมยอมมอบตัวงาย ๆ  ภาพเฟรม
สุดทายของเรื่องที่เปนภาพของเสือใบยืนขึน้ยิงตอสูกับกลุมตํารวจอยางไมลดละนั้น เปนภาพที่
แสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ และเขมแข็ง รักศักดิ์ศรียิ่งกวาชวีิต ซึ่งเปนคุณสมบัติตามคานิยม
กระแสหลักของความเปนชายนั่นเอง 
 
               สวน เสือยอดนั้น   ก็มีลักษณะของบทบาทที่ใกลเคียงกันกบัเสือใบ ถึงแมวาบทบาทของ
เสือยอดจะถูกนําเสนอในลักษณะของคนทีเ่ปนลูกนอง เปนตัวรอง เปนตัวตาม (Sidekicks) ของตัว
เอกก็ตามท ี    
 
               เสือยอดเปนลูกนองของเสือใบที่ทํางานดวยกนัมานาน และเปนลูกนองที่เสือใบไววางใจ
มากที่สุด   บทบาทของเสือยอดจึงถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่คลายกันกับเสือใบ  กลาวคือ เปน
คนที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และมีความสามารถ  ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถของเสือ
ยอด ก็คือ ฉากที่เขาเปนผูนาํ พาพรรคพวกบุกปลนบอนของนายสนทิ และนําตวัเสือธงกับเสือเชิด 
ลูกนองของเสือใบที่แอบยกัยอกนําเงนิที่จะนําไปแจกจายชาวบานมาเลนการพนัน  กลับมาลงโทษ  
หรือในฉากที่เขา นําพรรคพวกมาชวยเสือใบจากการถูกเสือเชิด และเสือธง ที่หักหลังทําราย และ
หลังจากนัน้อกีไมนาน เสือยอด ก็เปนผูทีน่ําพรรคพวกบุกมาชวยเสือใบแหกคุกอีกดวย   
  
               จุดเดนที่สําคัญ ที่ทําใหบทบาทของเสือยอดแตกตางไปจากเสือใบ ก็คือ ความขี้เลน และ
ความเจาเสนหของตัวเสือยอด ซ่ึงถูกนําเสนอผานปฏิสัมพันธระหวางเขา กับบุหรง คนรักเกาของ
เขา ซ่ึงเปนฉากที่ทําใหเสือยอดดูแตกตางไปจากเสือใบนดิหนึ่ง นั่นคือ ตัวเสือยอด ซ่ึงยังหนุมกวา 
และยังไมมีครอบครัว ก็จะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายขี้เลน เจาเสนห ในฉากเกีย้ว
พาราสีบุหรง กอนที่จะแตงงานกับเธอในเวลาตอมา เปนตน 
 
               นอกเหนือไปจากลักษณะของผูชายที่มีความเขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) 
ตามคานิยมกระแสหลักแลว  บทบาทอีกประการหนึ่งที่พบไดในภาพยนตร “เสือ โจรพันธุเสือ” นี ้
ก็คือบทบาทของหัวหนาครอบครัว  ซ่ึงพบไดในตวัละครผูกองยิ่ง และเสือใบ 
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               สําหรับผูกองยิ่งนั้น ภาพยนตรไมไดใหรายละเอียดหลัก ๆ ในประเด็นนี้มาก แตสองสาม
ฉากที่ถูกนําเสนอออกมา ก็แสดงใหเหน็ถึงลักษณะบทบาทของผูชายที่เปนผูนําครอบครัวไดอยาง
ชัดเจน เชน ในฉากทีภ่รรยาของเขาชวยเขาแตงตัวกอนที่จะออกไปทาํงาน ซ่ึงเปนลักษณะที่แสดง
ใหเห็นถึงความแตกตางระหวางผูชาย และผูหญิงในบทบาทของการเปนผูนําครอบครัวไดอยาง
ชัดเจน  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะดังกลาวของปฏิสัมพันธในลักษณะนีใ้นบทตอไป 
 
               สวนเสือใบนั้น บทบาทความเปนหัวหนาครอบครัวของเขาถูกนาํเสนอออกมาอยาง
ชัดเจน ทั้งความเปนหวัหนาครอบครัวของตัวเอง ระหวางเขากับภรรยา พิไลวรรณ ซ่ึงจะเห็นไดวา
เสือใบรัก และใหความสาํคัญกับภรรยาของเขามาก และเขากท็ําทุกอยางเพือ่ที่จะปกปองเธอ 
ถึงแมวาจะปกปองเธอไดไมสําเร็จ เขาก็ยงัทําทุกอยางเพื่อที่จะแกแคนใหเธอ  ดังนั้น เมื่อพิไล
วรรณกลายเปนเหยื่อแกแคนของเสือเชิด และเสือธง  ที่ตองการจะทํารายจิตใจเขา ดวยการยิงเธอตอ
หนาตอตาเขา  เสือใบจึงไดกลับมาแกแคน และฆาเสอืเชิด และเสือธงดวยมือของเขาเอง เพื่อแก
แคนใหกับภรรยา 
 
               อยางไรก็ด ี บทพิสูจนความเปนหัวหนาครอบครัวที่ดีอีกประการหนึ่งของเสือใบ ก็คือ 
การที่เขาเปนคนรักเดยีวใจเดยีว และแสดงออกถึงความรักที่เขามีตอพิไลวรรณ ภรรยาของเขาอยาง
ชัดเจน หลังจากที่พิไลวรรณถูกเสือเชิดยงิตาย เสือใบตั้งปณิธานวาจะตองแกแคนใหภรรยาใหได 
และเขากแ็กแคนไดสําเร็จ กอนที่จะถูกจบั เนื่องจากแอบลักลอบมาที่สุสานของภรรยา เพื่อขอโทษ
เธอที่ไมสามารถปกปองชีวิตของเธอได ซ่ึงการแสดงออกดังกลาวนี ้ แสดงใหเหน็ถึงความเปนคน
รักเดียวใจเดยีว มีความจริงใจ และความเปนหัวหนาครอบครัวที่ดีไดเชนกัน   
 
               นอกไปจากบทบาทความเปนหัวหนาครอบครัวของตัวเองแลว เสือใบยังมีบทบาทความ
เปนหวัหนาครอบครัวของชุมชนเสือใบของเขาเองอีกดวย   ชุมชนเสือใบประกอบไปดวยกลุม
บุคคลรวมเจตนารมยกับเขา ซ่ึงยกยอง และนับถือใหเขาเปนหวัหนา  บทบาทในลักษณะดังกลาวที่
เห็นไดชัด ก็คือ ในฉากทีเ่ขาจัดงานแตงงานใหกับลูกนองคนหนึ่งของชุมชนโจร  โดยที่เขาทํา
หนาที่เปนผูใหญ ที่อวยพร และประสาทพรใหกับคูบาวสาว   หรือในฉากที่เขาพยายามที่จะเขาไป
ชวยลูกนองในชุมชนที่ถูกกําลังตํารวจบุกเขาทําลายจากการทรยศหักหลังของเสือเชิด และเสือธง 
ซ่ึงก็เปนการแสดงออกใหเหน็ถึงบทบาทความเปนผูนํา ที่พรอมจะทําทุกอยางเพื่อปกปองคนใน
ปกครองนั่นเอง 
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               อยางไรก็ด ี  ถาหากจะมองวาความลมเหลวในการที่ไมสามารถชวยชีวิตภรรยา และความ
ลมเหลวที่ไมสามารถดูแลปกปองคุมครองคนในชุมชนโจรของตนใหอยูรอดปลอดภยัได เปน
ขอบกพรองในความเปนผูนําของเสือใบ  ก็อาจจะพอสรุปไดวาตัวละครเสือใบเอง ก็มีขอบกพรอง 
และไมอาจจะถูกนําเสนอในลักษณะของผูชายที่ประสบความสําเร็จ ในการเปนผูนาํอยางเต็มเปยม
อีกตอไปก็ได 
 
               4.3.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสอื” โดยคูตรง
ขาม (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ก็เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” ภาพยนตร
เร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” นัน้ เปนภาพยนตรแนวบู  ดังนั้น โครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรจึงแบง
ขั้วของคูตรงขามไวในลักษณะที่ชัดเจน คือ เปนลักษณะของขั้วขดัแยงระหวางพระเอก กับผูราย
อยางเหน็ไดชดั กลาวคือ ในขณะที่พระเอกตองทําหนาที่ในการแกปญหา ผูรายกจ็ะเปนคนคอย
สรางปญหาใหพระเอกตองตามแกไขอีกทีหนึ่ง    
 
               อยางไรก็ตาม  ขั้วขัดแยงระหวางพระเอกกับผูรายในภาพยนตรเร่ืองนี้ อาจจะมองออกมา
ไดในสองลักษณะ คือ ขั้วขดัแยงระหวางพระเอกที่เปนตํารวจ กับผูรายที่เปนโจร ซ่ึงในลักษณะนี ้ก็
คือข้ัวขัดแยงของพระเอกฝายตํารวจ ไดแก ผูกองยิ่ง และผูรายฝายโจร ไดแก เสือใบ และพรรคพวก  
ทวาเสือใบนัน้ ไมไดเปนโจรที่มีจิตใจโหดเหี้ยมอํามหิตแบบผูรายทั่ว ๆ ไป  ส่ิงที่เปนขั้วขัดแยงใน
กรณีนี ้จึงเปนไปในลักษณะที่วาตางฝายตางก็อยูกนัคนละขั้วของอาชีพ ทําใหตองไลตอกรกัน โดย
ที่ฝายหนึ่งเปนฝายปราบปราม อีกฝายหนึ่งเปนฝายสรางปญหานั่นเอง 
 
               นอกจากนี ้ ถาจะมองลักษณะของความขัดแยงในกลุมโจรเอง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ความ
ขัดแยงระหวางเสือใบ และพรรคพวก ที่วนิตตา (2541) ใหคําจํากดัความไววาเปนกลุมโจรที่มี
คุณธรรม และยึดคต ิ “ปลนคนรวย ชวยคนจน”  แบบโรบินฮูด จอมโจรชื่อดังของอังกฤษ กับเสือ
เชิด และเสือธง ที่เห็นตรงกันขาม ดังที่เสือเชิดบอกกับเสือใบ เมื่อตนถูกจับตวันํามาพพิากษา
ลงโทษ ที่แอบยักยอกนําเงนิที่จะไปแจกจายชาวบานไปเลนในบอนวา  “ ก็เงินนี่มันเงินของฉนั 
พวกฉันเสี่ยงเอาชีวิตเขาปลนเพื่อใหไดมนัมา แลวเร่ืองอะไรจะตองเอาไปแจกจายใหไอพวก
ชาวบานทีว่ัน ๆ เอาแตรอขอสวนบุญจากเราดวยเลาพี่ใบ ”  และเมื่อความคิดของทั้งหมดขัดแยงกนั
จนถึงที่สุด เสือเชิด กับเสือธงจึงหักหลังเสือใบ และกลายเปนผูรายตวัจริงของภาพยนตร   
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               จึงอาจจะกลาวไดวาขั้วตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีสอง
รูปแบบดวยกนั แบบแรก คือข้ัวตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในเชิงกฏหมาย กลาวคือ ฝาย
หนึ่งอยูในฝายของกฏหมาย อีกฝายเปนฝายที่ผิดกฏหมาย การตามลา ตอกร และหกัเหล่ียมเฉือนคม
กันจึงเกิดขึ้น  และแบบที่สอง คือ ขั้วตรงขามระหวางพระเอก และผูรายในเชิงของคุณธรรม 
กลาวคือ ฝายหนึ่งเปนผูที่มคีุณธรรม ในขณะที่อีกฝายกลับเปนฝายที่ไมมีคุณธรรม เปนตน  
  
              4.3.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสอื” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร 
 
               ลักษณะของตัวละคร         ที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น      จะเห็นไดวา
ตัวละครผูกองยิ่ง ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่ใกลเคียงกันกับหมวดเจมส ในภาพยนตรเร่ือง 
“CCJ แสบฟาแลบ”  กลาวคือ เปนตัวละครที่มลัีกษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญ มี
ความสามารถสูง มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ในขณะเดียวกันก็ประกอบอาชีพเปนตํารวจ ซ่ึงเปน
อาชีพที่มีสวนสะทอนใหเหน็ถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญอีกดวยนั่นเอง นอกจากนี้ ก็
อาจจะกลาวไดวาผูกองยิ่ง เปนคนที่มีระเบียบเปนอยางยิ่ง เพราะโดยสวนใหญแลว ผูกองยิ่งจะแตง
กายในเครื่องแบบเสมอ ๆ และถึงแมวาจะอยูในชุดนอกเครื่องแบบ เครื่องแตงกายของเขาก็จะเปน
เครื่องแตงกายที่แสดงความมีระเบียบวินยั และความเรยีบรอยในแบบตํารวจ คือ เปนเสื้อเชิ้ตสีขาว 
และกางเกงสีพื้น  นอกจากนี ้  เอกลักษณประการหนึ่งที่เห็นไดอยางชัดเจนในตวัผูกองยิ่ง ก็คือ 
ความเชื่อมั่นในตัวเอง ที่สงผลใหเขาเปนคนที่พูดตามทีค่ิด ตรงไปตรงมา พูดจาดวยเสียงที่ดัง และมี
อํานาจในตวัเอง ซ่ึงมีสวนชวยเนนย้ําประเด็นความเปนคนกลาหาญของเขาไดอีกดวย 
 
               เสือใบ และเสือยอดนั้น ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของโจร แตเปนโจรในลักษณะที่
เรียกไดวาเปนโจรผูดี (วนิตตา, 2541)  ลักษณะโดยทั่ว ๆ ไปที่มองเห็นไดอยางชัดเจน ก็คือ ความ
เขมแข็ง และกลาหาญ รวมไปถึงความสามารถในการตอสู  โดยเฉพาะเสือยอด ซ่ึงมีฉากแสดงให
เห็นความสามารถในการใชปน ยิงปน และควงปน สองมืออยูหลายฉาก    อยางไรก็ด ีทั้งเสือใบ 
และเสือยอดเปนโจรที่ไมเปดเผยตวัตนที่แทจริงของตนใหใคร ๆ เห็น ดังนั้น การแตงกาย และ
ลักษณะทาทางของพวกเขาจึงมีลักษณะทีก่ลมกลืนกันไปกับชาวบาน เพื่อเปนการอําพรางตัวตน 
(Under cover) ที่แทจริงของตัวเองนัน่เอง 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ” โดยวธีิการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
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(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาภาพที่ถูกนําเสนอโดยสวนใหญ เปนลักษณะของภาพความเปนชายที่เปนไปตามคานยิม
กระแสหลัก ที่ใหความสําคญักับความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปนผูนาํ 
(Leadership) อยางแทจริง  ถึงแมวาอาจจะพอมองกันไปไดวาตวัละครเสือใบนั้น มีขอบกพรองใน
การทําหนาที่ของการเปนผูนาํครอบครัวที่ดีอยูบางก็ตาม แตโดยภาพรวมของภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็จัด
ไดวาภาพโดยสวนใหญ ถูกนําเสนอในลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักนั่นเอง 
 
4.4  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”  
  
              4.4.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” จากความสัมพันธของ
หนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) 
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายดวยความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร พบวาบทบาทโดยสวนใหญของตวัละครในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นี้ มีลักษณะที่เปนไปตาม
คานิยมกระแสหลัก คือ ใหความสาํคัญกับภาพความเปนชายทีม่ีอํานาจเหนือ (Dominant)  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในตวัละครนําทั้งสองตัว ไดแก ริค และธานินทรนั้น ทั้งสองคนตางก็ถูกนําเสนอ
ใหออกมาในลกัษณะของตํารวจหนุมตางวยั ที่เปนคนทีม่ีความสามารถ เขมแข็ง และมีความกลา
หาญ ซ่ึงสอดคลองกันกบัคุณสมบัติของความเปนชายที่มีอํานาจเหนือ (Dominant) ที่ให
ความสําคัญกับความเขมแขง็ ความกลาหาญ และความเปนวีรบุรุษ (Hero) อยางเห็นไดชัด 
 
               ตัวละคร ริค นั้น ไดรับการบอกกลาวนับตั้งแตฉากเปดเรื่องวาเปนนายตํารวจรุนใหมไฟ
แรงที่ถูกขอยืมตัวมาจากเอฟบีไอของอเมริกา เพื่อชวยจดัการคดปีลนอุกอาจของโจรกลุมหนึ่ง  
ลักษณะของริคจงึเต็มไปดวยความมั่นอกมั่นใจในความสามารถของตัวเอง  จนดูเหมือนเปนการโอ
อวดตวัเองในระดับหนึ่งก็ได  อยางไรก็ตาม ริคก็สามารถพิสูจนใหธานินทร นายตํารวจอาวุโสของ
กรมตํารวจเหน็ความสามารถ ความกลาหาญ และฝไมลายมือ ของเขาในการวาดลวดลายวิ่งไลจับ
โจรไดอยางมปีระสิทธิภาพ   และนอกจากนี ้ ในฉากตอ ๆ ไปของเรื่องที่ริคพยายามทําทุกวิถีทาง 
เพื่อจะชวยฟา ภรรยาที่กําลังตั้งทองของเขาจากการถูกกลุมโจร ที่มีจะ เปนหวัหนา จับเปนตวั
ประกัน ก็ลวนแลวแตเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถ และความกลาหาญ โดยเฉพาะอยาง
ยิ่ง คือความสามารถในการตอสูของริคอยางเห็นไดชัด 
               สวนตัวละครของธานินทรนั้น เขาถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของนายตํารวจผูใหญที่มี
ประสบการณ และมีความอาวุโสมากกวา  อยางไรก็ด ีเขาก็เปนคนที่มคีวามสามารถ ความกลาหาญ
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และมีฝไมลายมือไมดอยไปกวานายตํารวจรุนนอง และสามารถเปนคูหูไลตามจับกลุมโจรที่มีจะ 
เปนหวัหนาของริคไดอยางยอดเยี่ยม 
 
               นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชายที่มีความเขมแข็ง กลาหาญแลว บทบาทอีกประการ
หนึ่งที่พบไดในตัวละครริค ก็คือบทบาทหัวหนาครอบครัวนั่นเอง  ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวา
บทบาทหัวหนาครอบครัวนั้น คือลักษณะของภาพผูชายที่เปนหวัหนาครอบครัว เปนพอบานที่ดแูล 
ปกปองคุมครองภรรยา หรือลูก ๆ และรวมไปถึงสมาชิกคนอื่น ๆ ในครอบครัว ซ่ึงลักษณะดังกลาว
นื้ เปนลักษณะการนําเสนอที่สอดคลองกับทัศนคติ “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” 
และเปนการตอกย้ําคานยิมเกี่ยวกับความเปนผูนํา (Leadership) ของผูชายนั่นเอง    
 
               ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นี้ จะเห็นไดวานอกเหนือไปจากลักษณะที่เขมแข็งเด็ดเดีย่ว และ
ความกลาหาญเยี่ยงวีรบรุุษ (Hero) ของริคแลวนั้น  คุณสมบัติอีกประการหนึ่งที่พบเห็นไดในตวัเขา 
ก็คือ ความเปนพอบานที่ด ี   ภาพยนตรเปดฉากที่บานของริค และแสดงใหเห็นถึงความรักใครผูพนั
ที่เขา และฟา ภรรยาของเขามีตอกัน   และประเดน็นี ้ ยิง่ถูกนํามาตอกย้ํามากขึ้น เมื่อริครูวาฟาเปน
หนึ่งในตัวประกันที่ถูกกักตวัไวในรานเพชรที่ถูกปลน   อาการกระวนกระวาย และเครงเครียดของ
เขา ทําใหสารวัตรหวัหนาของเขา ถึงกับตองออกปากวา “ตองใจเย็น ๆ ไวนะริค ยงัไงเราก็จะชวย
ภรรยาของเธอออกมาใหได”    
 
               และในขณะเดียวกัน นอกเหนอืไปจากพนัธกิจของตํารวจที่ตองทําหนาที่จับผูรายแลว  ก็
จะเห็นไดวาพนัธกิจของริคทวีคูณขึ้นไปอกีเทาตัว เนื่องจากจะจับตวัภรรยาของเขาไวเปนตวั
ประกันคนสุดทาย ทําใหเขาตองพยายามตอสู กับพวกของจะทุกวิถีทาง เพื่อที่จะชวยภรรยาของเขา
ใหรอดพนเงื้อมมือโจรใหได  การตามจับกลุมโจรจงึไมใชแคเพียงเพราะริคเปนนายตํารวจที่มี
ความสามารถเทานั้น แตมีนัยที่เปนสวนตวั ที่วาเขาตองการที่จะชวยเหลือภรรยาของเขาอีกนัยหนึง่
ดวย 
 
               อยางไรก็ด ี  ผลที่ออกมาในเรื่องนาจะเปนขอสรุปที่แสดงใหเห็นวาถึงแมวาจะเกงกาจแค
ไหน ถึงแมวาจะมีความสามารถแคไหน ริคก็ไมสามารถทําหนาที่หวัหนาครอบครัวที่ดีได เพราะ
ทายที่สุดแลว เขาไมสามารถชวยชีวิตภรรยาได และจําตองปลอยใหเธอตายไปตอหนาตอตาอีกดวย  
ซ่ึงความลมเหลวของการทําหนาที่ตามบทบาทหัวหนาครอบครัวที่ดีของริคนั้น  เคยเกิดขึ้นกับ
ธานินทรมาแลว ดังที่ธานินทรเคยเลาใหริคฟงวาเขากบัภรรยาตองหยากัน เพราะ “ผูหญิงเขาคงไม
มาทนกับคนทีม่ีอาชีพแบบนีห้รอก มันเปนอาชีพที่เสี่ยงตอความเปนความตาย อยูดีไมวาดตีอง
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กลายเปนมาย เขาคงไมชอบใจเทาไรนกัหรอก”   ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาถึงแมทั้งริค และ
ธานินทรจะเปนนายตํารวจทีม่ีความสามารถ มีความเขมแข็ง และกลาหาญ สามารถแกไขปญหาที่
เกิดจากโจรผูรายไดเสมอมา แตทั้งคูตางกไ็มสามารถแกไขปญหาเรื่องสวนตัวได และตองลมเหลว
กับการทําหนาที่หัวหนาครอบครัว เปนตน 
 
               4.4.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” โดยคูตรงขาม  (Binary 
Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของคูตรงขามนั้น     ก็เชนเดียวกนักับภาพยนตรบูเร่ืองอื่น ๆ     โครงสรางหลัก 
ๆ ของภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั้น ก็คือโครงสรางหลัก ๆ ที่เกิดขึ้นระหวางขัว้ขัดแยงที่เปนพระเอก 
และผูรายนั่นเอง   
 
               ความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางขั้วขัดแยง พระเอก-ผูรายในเรือ่งนั้น ก็ไดแก การที่พระเอก
เปนฝายแกปญหา และผูรายเปนฝายสรางปญหา  ซ่ึงในภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น ขั้วขัดแยงนี้ถูกนําเสนอ
ออกมาใหเห็นไดอยางชัดเจน กลาวคือ กลุมพระเอก ที่ประกอบไปดวย ริค และธานินทร ตางก็ตอง
พยายามแกไขปญหา การที่กลุมโจร จากการนําของจะ ปลนรานเพชร และจับคนในรานไวเปนตวั
ประกัน  ซ่ึงคอย ๆ ทวีความรุนแรง และเลวรายขึ้นเรื่อย ๆ ไปตลอดเรื่อง  ยิ่งเมื่อจะนําตวัประกนั 
ซ่ึงมีฟา ภรรยาของริค อยูในกลุมนั้นดวยหนีการจับกุมของตํารวจ   การตามลาระหวางตํารวจ กับ
ผูรายจึงเปนขัว้ขัดแยงที่เห็นไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
 
               ลักษณะของความขัดแยงระหวางตัวละครเหลานี้ จะชวยขับเนนใหคุณลักษณะแบบ
พระเอกนักสู ซ่ึงก็คือลักษณะของพระเอกนักแกปญหา ที่พยายามตอสูกับอํานาจผิด ๆ ความเลวราย 
อิทธิพลมืด หรือตอสูกับกลุมผูราย มีความโดดเดน และชัดเจนมากยิง่ขึ้น 
 
               ในขณะเดียวกัน การที่ตัวพระเอกตอสูอยางไมลดละนั้น ก็จะทําใหลักษณะของพระเอกดู
เปนชายชาตนิกัสู ที่กลาหาญ เขมแข็ง และไมยอทอตอความยากลําบาก  เปนการขับเนนใหภาพของ
พระเอกที่เปนคนเขมแข็ง กลาหาญ และมอํีานาจชัดเจนขึ้นอีกดวย 
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               4.4.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” จากกลวธีิในการสราง
ตัวละคร 
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น   จะเห็นไดชัดวาถึงแมทั้งริค   และธานินทร
ตางก็ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และเปนคนที่มีฝมือ แตทั้ง
สองก็ถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะที่แตกตางกันอยางเห็นไดชดั 
 
               จุดที่เหมือนกนัของทั้งสองคน อยูที่ความเปนนายตํารวจที่มีความเขมแข็ง และมีความ
มั่นใจในตวัเองเหมือนกนั  ซ่ึงสงผลใหทั้งสองคนมีอาการเขมนกันในตอนแรกที่ไดพบกัน 
 
               ทวาจุดที่แตกตางกนัระหวางคนทั้งสอง ก็คือ วัย ซ่ึงทําใหปฏิกิริยาที่แสดงตอเหตุการณที่
เกิดขึ้นนัน้แตกตางกันไป  ในขณะที่ริค เปนนายตํารวจรุนใหม เลือดรอน จนทําใหมลัีกษณะเหมือน
โออวดความสามารถของตนอยูในท ี   ธานินทรกลับเปนนายตํารวจรุนเกา ที่มีความนิ่ง และสุขุม
กวา และเนื่องจากการที่เขามีอาวุโสกวา หลายตอหลายครั้ง จึงเห็นวาธานินทรทํางานโดยใชสมอง
มากกวาใชพละกําลัง หรืออารมณแบบริค  และเพราะการที่เขาอาบน้ํารอนมากอน และนานกวา 
ธานินทรจึงไมใชคนชางพูด แตกลับเปนคนที่นิ่ง และพูดจาแบบสงบปากสงบคํา แตทุกคําที่เปลง
ออกมานั้น มีความหนกัแนน และเอาจริงเอาจังแฝงไวดวยอยางชัดเจน 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวาภาพของ
ผูชายโดยรวมแลว ยังคงเปนไปตามคานิยมกระแสหลัก คือผูชายที่เขมแข็ง มีอํานาจ และมีความเปน
ผูนํา แตก็ไมไดเปนภาพสมบูรณแบบเสยีทีเดยีว เพราะมีขอบกพรองบางประการที่ลดทอนใหภาพ
ดังกลาว ไมใชภาพความเปนชายที่สมบูรณแบบนั่นเอง 
 
4.5 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”  
 
               4.5.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” จากความสัมพันธของ
หนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence) 
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               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”        ผูวิจัยพบวาบทบาทของตัวละครในเรื่อง    มีลักษณะที่
ตรงกันขามกบัภาพยนตรกลุมตัวอยางเรื่องอ่ืน ๆ อยางเห็นไดชดั  กลาวคือ ตัวละคร “จืด” ในกลอง
นั้น มีลักษณะที่ตรงกันขามกับบทบาทความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักอยางเห็นไดชัดเลย
ทีเดียว 
 
               จะเห็นวาตัวละครจืดนั้น เปนชายหนุมที่มีลักษณะของหนุมศิลปน ที่มีชีวิตอยูกับความ
ฝนมากกวาความจริง  ความฝนสูงสุดที่จืดฝนไว ก็คือ การไดเปนนกัแตงเพลงชื่อดัง  ทวาในชวีิต
จริง ส่ิงที่จืดทาํได ก็คือ การนั่งแตงเพลง และปลอยใหนอย ภรรยาของตน ซ่ึงมีอาชีพเปนแมคาใน
ตลาดเปนฝายหาเลี้ยง 
 
               การที่จืดเปนฝายอยูกับบาน และปลอยใหนอย ที่เปนภรรยา หาเงินมาจนุเจือครอบครัว
นั้น เปนประเด็นแรก ที่แสดงใหเห็นบทบาทที่ตรงกันขามกันกับความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับบทบาทหัวหนาครอบครัว ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงคานิยมที่วาผูชายตองมี
ความเปนผูนํา (Leadership)  
 
               นอกไปจากนั้น ดวยบุคลิกที่ผอมแหง หนาตาที่เซื่องซึม และทาทางที่ไมสูคน ทําใหจืด
มักจะตกเปนเปาใหคนในบริเวณรอบขางเอารัดเอาเปรียบอยูเสมอ ไมวาจะเปนคณุนายเจาของตกึที่
จืดเชาอยู ซ่ึงมักจะขูตะคอกจืดใหตกใจกลัวเลนเสมอ ๆ, นายตํารวจที่มักจะยื่นซองผาปาใหจดื
ทําบุญ ทวาเงนิที่ใสซองนั้นกลับเขากระเปาเขาเองเสียทุกที และจดืก็ไมมีทางปฏิเสธที่จะไมทําบุญ
ดวย, คนขับมอเตอรไซครับจาง ที่เห็นจดื ซ่ึงเปนลูกคา ไมสําคัญเทากับผูหญิงขางทาง และมักจะไล
ใหจดืลงเดินกอนถึงจุดหมายทุกทีไป หรือนักมวยที่อาศัยอยูบริเวณปากซอย ที่เห็นจืดเปนกระสอบ
ทรายเคลื่อนที่เสียทุกครั้งที่จดืเดินผาน    เมื่อจืดถูกเอารดัเอาเปรียบจากคนเหลานี ้ เขาก็ไดแตแสดง
ความคับแคนในใจ แตไมรูจะทําอยางไร เพราะเขาไมใชคนที่มีลักษณะเขมแข็ง และกลาสูคน  จืด
จึงกลายเปนเปานิ่งใหทกุคนมาเอารัดเอาเปรียบเขาเสมอ ๆ   ไมเวนแมแตภรรยาของเขาเองที่ก็มักจะ
เอารัดเอาเปรียบ และพดูจากระทบกระเทยีบดาวาเขาเสีย ๆ หาย ๆ เสมอ เพราะเธอเองก็ไมชอบใจที่
มีสามีที่ไมไดเรื่องไดราว และทําอะไรไมเปนชิ้นเปนอนัแบบจืด   
 
               ดังนั้น ก็อาจสรุปไดวา นอกไปจากจืดจะขาดบุคลิกลักษณะที่เอื้อตอการเปนหวัหนา
ครอบครัวแลว จืดก็ขาดคณุสมบัติอันเปนบทบาทแบบลูกผูชายที่แทจริง ตามคานิยมกระแสหลัก ที่
ใหความสําคญักับการเปนคนเขมแข็ง กลาหาญ กลาสูคนอีกดวย   ลักษณะเพยีงประการเดยีวของ
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ความเปนลูกผูชายที่ยังคงหลงเหลืออยูในตวัของจืด และถูกนําเสนออกมาใหเห็นในภาพยนตร ก็คือ
การที่จืดแสดงออกถึงความรักศักดิ์ศรีของตน ในฉากที่นอยดาวาจืดเสยี ๆ หาย ๆ เรื่องที่จืดมัวแต
ฝนลม ๆ แลง ๆ กับการเปนนักแตงเพลง จืดพยายามขอรองใหภรรยาใหเกียรติตนบาง แตก็ไม
สําเร็จ 
 
                              นอย  :   หนาอยางแกนะเหรอ ไอจืด มันจะไปทําอะไรไดวา อยางมาก แกก็
ตองมาเกาะฉนักินอยูวนัยังค่ํานั่นแหละ ไอจืด 
                              จืด    :     ขอทีเถอะนอย อยาเรียก ไอ ไดไหม  
                              นอย  :  ทําไม ทําไมฉันจะเรยีกไมได ฉันจะเรียกแกวาอะไรกไ็ด มีอะไรไหม 
ไอจืด ไอจืด ไอจืด 
 
               จึงอาจจะพอสรุปไดวาภาพของจดื ท่ีถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นั้น 
เปนภาพของผูชายที่มีลักษณะเหมือนกับภาพมุมกลับ กลาวคือ ภาพของจืดนับตั้งแตเริ่มตนเรื่องนั้น 
ไมมีลักษณะใด เลยที่ตรงกบัลักษณะของผูชายตามคานยิมของสังคม  จืดในภาพยนตรจึงเปนตวั
ละครที่ถูกนําเสนอใหเปนคนที่มีทาทีขี้กลัว ไมมีความมั่นใจในตวัเอง ไมเขมแข็ง กลาแกรง 
แข็งแรง และยังถูกชาวบานรังแกเปนประจํา ทําอะไรกไ็มประสบความสําเร็จ หนาตาก็ไมมีเสนห
ดึงดูดใจ  หนําซ้ํายังเปนคนทีก่ลัวภรรยามาก ๆ  ไมกลาแมแตจะโตเถียงภรรยาสักคําเสียดวยซํ้า  ซ่ึง
ลักษณะของภาพมุมกลับนี ้ เปนเสมือนการซอนนัยเชิงแอบแฝงของความหมายโดยนยั 
(Connotative Meaning)  เพื่อเปนการบอกใหทราบวาแทที่จริงแลว ลักษณะที่แทจรงิของผูชายนั้น 
ควรจะเปนคนที่มีความเปนผูนํา (Leadership) มีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึงก็คือ มีความเขมแขง็ 
กลาหาญ และกลาที่จะตอสู ไมควรที่จะทําตัวเปนคนขีก้ลัว หรือข้ีขลาดนั่นเอง 
  
              อยางไรก็ด ี  ลักษณะที่ขี้ขลาด ขี้กลัวของจืด ก็ถูกกลับใหเปนแบบเดิม เมือ่จืดไดพบกับ
กลอง ซ่ึงเปนเสมือนสิ่งที่เขามาทําใหบทบาทของจืดในสายตาของคนที่ชอบเอารัดเอาเปรียบเขาดี
ขึ้น  หลังจากที่จืดพบกลอง และมีขาวลือกันไปวาในกลองมีเงินซอนอยู  บทบาทของจืดก็กลับสู
สภาพที่ควรจะเปนตั้งแตแรก นั่นคือ เปนผูที่ถือไพเหนอืกวา เปนเบี้ยบน  ไมวานอย หรือใคร ๆ ที่
เคยเอารัดเอาเปรียบ หรือแกลงจืดตางกย็อมศิโรราบแกจืด(และกลอง) กันทั้งสิ้น  สวนหนึ่งนัน้ 
พอจะเห็นไดวาคนเหลานี้ไมไดมีความจริงใจในการยอมศิโรราบแกจืด แตที่พวกเขายอม เพราะ
พวกเขาอยากมีสวนรวมในการเปดกลองตางหาก แตบทบาทของจืดหลังจากไดพบกลองนี้ ทําใหจืด
มีความมั่นใจในตัวเองมากขึ้น และทําใหเขาสามารถพลิกบทบาทกลับมาเปนหวัหนาครอบครัวได
ในตอนทายอยางนาอัศจรรย 
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               4.5.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”  โดยคูตรงขาม  (Binary 
Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               คูตรงขามที่มองเห็นไดอยางเดนชัดที่สุดในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นี้ ก็คอืตัวจืด กับกลุม
คนที่เอารัดเอาเปรียบเขา  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนั้น เกิดขึน้เนื่องจากความออนแอ ความไมมั่นใจใน
ตัวเอง และความขี้ขลาดของจืด ทําใหเขาตกเปนเปาของการเอารัดเอาเปรียบจากคนรอบขางดังที่ได
กลาวไปแลวขางตน   
 
               ซ่ึง ลักษณะของความออนแอ ไมสูคนนี้เอง เมื่อถูกจับคูกับลักษณะตรงกันขามของมัน 
คือความเขมแข็ง ความกลาหาญแลวนัน้ ก็แสดงใหเหน็ไดอยางเดนชดั ถึงการซอนนัยเชิงแอบแฝง
ของความหมายโดยนัย (Connotative Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง 
ควรจะเปนคนที่มีความเขมแข็ง กลาหาญ และมีความมั่นใจตัวเองในระดับหนึ่ง เปนตน 
 
               4.5.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” จากกลวิธีในการสราง
ตัวละคร 
 
               เนื่องจากตัวละครจืดนั้น เปนตัวละครที่มีลักษณะที่แตกตางไปจากตวัละครอื่น ๆ ที่ได
อธิบายไปแลวท้ังหมด เพราะจืดอยูในลกัษณะที่ตรงกันขามกับตัวละครอื่น ๆ อยางเรียกไดวาแทบ
จะสิ้นเชิง  กลาวคือ ในขณะที่ตวัละครอื่น ๆ ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูชายที่มีความ
เขมแข็ง มีความมั่นใจในตวัเอง มีความเปนผูนํา (Leadership) และมีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึง
เปนลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของความเปนชายทัว่ ๆ ไป   จืดกลับตรงกันขาม  จืด
เปนผูชายที่มีลักษณะ “จืด” สมกับชื่อ คือ ไมมีจุดเดนในตัวเอง หนาตาไมด ีทาทางกด็ูเฉื่อยชา และ
ไมมั่นใจ ลักษณะของการแตงตัวก็ดเูชย ๆ เฉิ่ม ๆ เนนที่เครื่องแตงตัวสีสันแสบตา เชนในตอนทีจ่ืด
จะออกไปพบอากู เจาของคายเทปที่นดัเขาใหไปคยุเร่ืองเพลงที่เขาแตง จืดกลับใสเสือ้เชิ้ตสีเขียวสด 
และกางเกงยนีสสีเหลือง ซ่ึงดูไมเขากันกับตัวเขา และไมถูกกาลเทศะไป เปนตน 
 
               นอกไปจากนี ้ กย็ังสังเกตไดอีกดวยวาวิธีการพูดของจืดกม็ักจะเต็มไปดวยความไมมั่นอก
มั่นใจในตวัเอง จืดมักจะพดูเบา ๆ และหลบหนาหลบตาเวลาพูดกับคนอื่น แสดงใหเห็นถึงความ
ประหมา และความขี้ขลาดในตัวของเขามากยิ่งขึ้นไปอกี 
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               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นั้น จัดวาเปนภาพความเปนชายในอกี
รูปแบบหนึ่งทีส่ะทอนใหเหน็ถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึน้กับความเปนผูชายในสังคม กลาวคือ 
ถึงแมวาผูชายในสังคมทุกคนจะมแีมแบบ มีคานิยมกระแสหลักของความเปนชายที่ควรยดึถือ
ปฏิบัติ แตไมไดหมายความวาผูชายทุกคนจะมีลักษณะแบบนั้น  ตัวละคร “จืด” เปนตัวละครที่
สะทอนใหเหน็ภาพในอีกแงมุมหนึ่งของผูชายในยุคใหม ที่ไมจําเปนตองเปนผูชายเขมแข็ง กลา
หาญ มีความเปนวีรบุรุษ หรือมีความเปนหัวหนาครอบครัวเสมอไป  และเปนการสะทอนใหเหน็ได
อยางชัดเจนวาแทที่จริงแลว ผูชายก็มีความออนไหว เปนคนชางฝน ดังเชนที่จืดเปนคนชางฝน และ
มีความใฝฝนอยากจะเปนนักแตงเพลงชื่อดงั  นอกจากนี ้ก็สะทอนใหเห็นอีกดวยวาผูชายก็สามารถ
ออนแอ และมปีญหา มีขอบกพรองไดเชนกัน 
 
               อยางไรก็ด ี ถึงแมจะเปนภาพในมุมกลับของความเปนชายอยางแทจริง แตก็ปฏิเสธไมได
วาภาพที่ถูกนําเสนอออกมา ในอีกนยัหนึ่งอาจมีความหมายแฝงในลักษณะที่มุงสะทอนใหเหน็วา
คานิยมกระแสหลักของความเปนชายนัน้ ใหความสําคัญกับผูชายที่เขมแข็ง  สวนผูชายที่ไมเขมแขง็
นั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อของการถูกรังแกอีกดวย เปนตน   ซ่ึงดวยเหตุนี้เอง ที่ทําใหตวัละครจืด 
พลิกบทบาทกลับไปเปนผูนาํ เปนหวัหนาครอบครัวไดในตอนทายเรื่อง 
 
4.6  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” 
 
               4.6.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง 
(Sequence) 
 
               ภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” นี้ เปนภาพยนตรที่มีตัวละครฝายชายใหทําการ
วิเคราะหมากที่สุด ไดแก ตัวละครนําชายทั้งหาคน คือ ชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต, ไตรศูรย และ
สินสมุทร  และในขณะเดียวกัน เมื่อพิจารณาแลว ก็พบวาบทบาทหนาที่ (Function) ของตัวละคร
นั้นมีลักษณะที่ผสมผสานกันระหวางความเปนผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือมีความเขมแข็ง 
และมีความเปนผูนํา มีเสนห หรือนิยมการตอสู และใชกําลัง เปนตน แตในขณะเดียวกัน ก็มี
ลักษณะของผูชายในยุคใหม ที่มีลักษณะทีไ่มจําเปนตองถูกนําเสนอในแบบผูชายเขมแข็ง หรือผูชาย
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แข็งแกรง (Macho) แบบเดมิ ๆ หากแตมสีวนผสมของความเปนมนษุยมากขึน้ มีอารมณออนไหว 
และมีปญหา มีขอบกพรองที่ลดทอนความเขมแข็งที่มีอยูได 
 
               อยางไรก็ด ี เมื่อจดัตัวละครทั้งหาตัวใหเปนกลุมแยกกันไปตามลักษณะของบทบาทที่ตัว
ละครไดทําหนาที่ในภาพยนตรแลว ก็สามารถแยกตวัละครออกมาไดเปนสามชุด ไดแก ชายแดน
กับกุศลสราง, ปองเขตกับไตรศูรย และสินสมุทร ที่เปนตัวละครเพยีงตัวเดยีวที่ถูกแยกออกมาจาก
กลุม โดยไมมคีู เนื่องมาจากลักษณะบทบาทที่แตกตางไปกวาตวัละครอื่น ๆ   ซ่ึง ผูวิจัยจะขอแยก
อธิบายทีละกลุม ดังนี ้
 
                              - ชายแดน กับกุศลสราง       
 
               ตัวละครทั้งสองตัวนี ้ มีลักษณะที่คลายคลึงกันตรงที่ทั้งสองคนเปนตวัละครที่ถูกนําเสนอ
ใหออกมาในลกัษณะของผูชายที่มีความใฝฝน เปนคนชางฝน และรักการผจญภัย ความตื่นเตน และ
มีความเปนผูนาํทั้งคู ซ่ึงลักษณะดังกลาว ก็มีสวนผสมของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่
ใหความสําคญักับการที่ผูชายตองเปนคนเขมแข็ง และสวนหนึ่งทีจ่ะสะทอนใหเห็นวาเปนคน
เขมแข็งได ก็คือการรักความผจญภัย ความตื่นเตน และมีความเปนผูนาํ ทั้งนี้ เพราะชายแดน และ
กุศลสรางตางก็เปนตวัตั้งตัวตีในการจดัตั้งกลุม   “ดาวดึงสแฟนคลับ”   ที่พยายามสืบหาถึงสาเหตุ
การตายลึกลับของม.ร.ว.ดาวดึงส ศิลา นักเรียนรุนพี่อยางกระตือรือรน 
 
               นอกจากนี ้ ชายแดน กับกุศลสรางก็ยังเปนผูริเร่ิมที่ทําใหเกิดการเรียกวิญญาณ ม.ร.ว.
ดาวดึงส ศิลา ดวยการเลนเกมผีถวยแกวอีกดวย  ซ่ึงก็ยิ่งตอกย้ําใหเห็นถึงลักษณะนิสัยรักความ
ตื่นเตนของทั้งสองคนไดเปนอยางด ี
 
               อยางไรก็ด ี เมื่อพจิารณาจากอุปลักษณะนิสัยแลว ทั้งชายแดน และกุศลสรางตางก็ไมมี
ใครที่เปนคนที่ชอบใชกําลัง หรืออวดความแข็งแรงของตนดวยการเอาเปรียบคนอื่น  และทั้งสอง
คนก็ยังเปนคนที่คอยชวยเหลือสินสมุทรจากการถูกรังแก โดยรุนพี่ทีช่อบใชกําลังอีกดวย  ดังนั้นจึง
ไมอาจจะกลาวไดวาชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะแบบผูชายเขมแข็งที่นิยมการใชกําลัง ทั้งสอง
คนจงึมีสวนของการผสมผสานกันระหวางผูชายตามคานยิมกระแสหลกั ที่มีความเขมแข็ง(ในแบบ
ของตนเอง) และผูชายในยุคใหมที่มีความออนไหว มีความออนโยน มีน้ําใจ และชางฝน ซ่ึงลักษณะ
ดังกลาวนี ้ สังเกตไดจากความเปนคนละเอยีดออน และไวตอความรูสึกของชายแดน และความเปน
คนชางฝน รักอิสระ รักธรรมชาติของกุศลสรางนั่นเอง 
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                              - ปองเขต กับไตรศูรย 
 
               ในขณะที่ชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะของผูชายที่มบีทบาทผสมผสานกันระหวาง
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก กับความเปนชายแบบผูชายในยคุใหม  ปองเขต กับไตรศูรยก
ลับมีลักษณะที่เปนผูชายในแบบคานิยมกระแสหลักอยางเห็นไดชัด  กลาวคือทั้งสองคนถูกนําเสนอ
ออกมาใหมีบทบาทเปนไปตามทํานองคลองธรรมของผูชายตามคานิยมกระแสหลักที่ให
ความสําคัญกับความเขมแขง็ การใชกําลัง และความมีเสนห เปนตน 
 
               ปองเขตนั้นเปนเด็กหนุมที่สําอาง และหวงภาพลักษณของตัวเองเปนสําคญั ซ่ึงเปนสวน
หนึ่งของการเปนคนมีเสนหของผูชาย  จะเหน็ไดนับตั้งแตฉากเปดตวัของปองเขตวาเขานั้นเปนคน
ที่หวงภาพของตัวเองอยางแทจริง และพยายามที่จะแตงตัวใหดูด ี ใสเสื้อผาราคาแพง  ที่สําคัญ มีอยู
ฉากหนึ่งที่ปองเขตหยิบกระจกออกมาสองดูเงาของตัวเอง หวีผม และก็ผิวปากหวืออยางสบายใจ 
ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนคนเจาสําอาง เจาเสนห ที่เปนองคประกอบหนึ่งของความเปนผูชายที่
มีอํานาจเหนือ (Dominant) กลาวคือ ความสําอาง และมีเสนหนัน้ เปนสวนที่ชวยเสริมใหเกิด
ภาพลักษณที่ดงึดูดสายตาของเพศตรงขาม ที่นาจะจัดใหอยูในลักษณะของการเปนผูชายที่มีอํานาจ
ไดนั่นเอง 
 
               สวนไตรศูรยนัน้  นอกจากจะถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะของเดก็หนุมจอมเจาชู  
ดังเชนในฉากที่เขาพยายามจบีครูอรชา ครูสอนเคมีในหองเรียน หรือในฉากที่เขาแอบปนเขาหา
น้ําแข็ง      เพราะอยากใหน้ําแข็งสนใจเขาแบบที่เธอใหความสนใจชายแดน     และกุศลสรางบาง
แลว  ไตรศูรยยังแสดงออกใหเห็นอยางชดัเจนวาเขาเปนคนที่รักในการตอสู และเปนผูชายเขมแข็ง
ที่ไมกลัวเกรงใครจริง ๆ  เชน ในฉากเปดตัวเด็กหนุมทั้งหาคน  ไตรศูรยก็ใชกําลังขมขูสินสมุทร 
เพราะเขาตองการที่จะนอนบนเตียงที่อยูกลางหอง ท้ัง ๆ ที่เตียงดังกลาวเปนเตยีงของสินสมุทร  โดย
เขาไดขูสินสมุทรไววา “กูจะนอนเตียงกลาง มีอะไรไหม ใครมีปญหาอะไรก็เจอกูไดทุกเมื่อ”   หรือ
ในฉากที่ชายแดนถูกรุนพี่ขมขูในหองน้ํา ไตรศูรยก็รีบปราดเขามาชวย และตอปากตอคํากับรุนพี่
อยางไมเกรงกลัว พรอมกับสําทับกับเพื่อน ๆ วา “มีเร่ืองชกตอย เรียกกูได กูชอบ” เปนตน 
   
                            - สินสมุทร 
 
               ในบรรดาเด็ก ๆ ทั้งหาคน สินสมุทรเปนคนเดียวมีลักษณะไมเหมือนใครเลย    กลาวคอื 
สินสมุทรมีลักษณะเดยีวกันกับ “จืด” ในกลอง คือเปนเดก็หนุมที่ขี้ขลาด ขี้โรค ออนแอ และไมกลาสู
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คน นับตั้งแตเปดฉากแรก ก็จะเห็นสินสมทุรนั่งรองไห ที่ตองถูกสงมาเรียนโรงเรียนประจําโดยมแีม
นั่งปลอบ จนผูเปนพอตองออกปากวา “ก็โอมันเสียแบบนี้นี่แหละ มันถึงไดขี้ขลาดอยูอยางนีน้ี่เอง”   
  
              สาเหตุที่สินสมุทรถูกสงมาเรียนที่โรงเรียนประจํานั้น เปนเพราะวาพอของเขาตองการจะ
ฝกใหเขาเปนคนที่เขมแข็งแบบลูกผูชาย เพราะตลอดเวลาที่ผานมานั้น สินสมุทรเปนคนที่ออนแอ ขี้
ขลาด และไมกลาสูคนอยูเสมอ ๆ   แตถึงกระนั้นก็ตาม เมื่อมาอยูที่โรงเรียนประจําแลว สินสมุทรก็
ยังไมหายจากความขลาดกลัวของตัวเอง     ถึงแมวาเขาจะคบหาอยูกับชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต 
และไตรศูรย ซ่ึงทุกคนตางก็เปนคนที่เขมแข็ง กลาแสดงออก แตนั่นก็ไมไดทําใหเขาพัฒนาตัวของ
เขาขึ้นเลย สินสมุทรยังเปนคนขี้ขลาด และหวาดกลัวอะไรงาย ๆ เหมือนเดิม และก็เปนเขาคนแรกที่
เกิดอาการหวาดกลัวอยางออกนอกหนา     เมื่อพบวาการเลนผีถวยแกวลงเอยดวยบทสรุปทีว่า
วิญญาณของม.ร.ว.ดาวดึงสบอกวาเขาถูกฆาตกรรม ไมไดฆาตัวตาย  สินสมุทรจึงบอกเพื่อน ๆ 
ทันทีวาใหเลิกเลนดวยความหวาดกลัว  
 
                              สินสมุทร  :  ผมวาเราเลิกกันเถอะนะ ไมมีประโยชนหรอก ผมยอมรับนะวา
ผมกลัว และผมก็ไมอยากใหพวกเราสนใจเรื่องม.ร.ว.ดาวดึงสนี่ตอไปอกีแลว 
 
               4.6.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” โดยคู
ตรงขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตวัละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” ภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” นี ้ไม
มีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูรายไดอยางชดัเจน  ดังนั้น ขั้วขัดแยงที่เกิดจากคูตรงขาม
ในที่นี ้ จึงนาจะเปนขัว้ขัดแยงระหวางเด็ก ๆ ในกลุมนัน่เอง  และคูตรงขามที่เห็นไดอยางชัดเจน
ที่สุด ก็คือระหวางสินสมุทร กับเพื่อน ๆ ที่เหลืออีกสี่คน และกลุมเดก็หนุมทั้งหลาย กับน้ําแข็ง ตัว
ละครผูหญิงเพียงตัวเดียวในเรื่อง ซ่ึงผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 
 
               จะเห็นไดวาตวัละครสินสมุทรนั้นมีลักษณะของตัวละครที่ขี้ขลาด ออนแอ และไมสูคน
เสมอ    ยิ่งเมือ่ถูกจับใหมาเปนขั้วขัดแยงกับเพื่อน ๆ ที่เหลือทั้งสี่คนอยาง ชายแดน, กุศลสราง, ปอง
เขต และไตรศรูยดวยแลว ก็ยิ่งทําใหมองเห็นลักษณะทีอ่อนแอ ขลาดเขลา ไมกลาแสดงออกของสิน
สมุทรมากยิ่งขึ้น  ดังที่ไดกลาวไปแลววาลักษณะดังกลาวนี ้อาจจะเปนการซอนนัยเชิงแอบแฝงของ
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง ควร
จะเปนคนที่มคีวามเขมแข็ง กลาหาญ และมีความมั่นใจตวัเองในระดับหนึ่ง เปนตน 
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               4.6.3  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร  
 
               เปนที่สังเกตไดอยางชัดเจนวาตวัละครเอกที่ยังเปนนักเรยีนนัน้ เปนตวัละครที่ยังอยู
ในชวงของความเปนวยัรุน ดังนั้น องคประกอบหลักใหญ ๆ ในการที่จะทําความเขาใจภาพที่ถูก
นําเสนอจากกลวิธีในการสรางตัวละครนั้น จึงตองพิจารณาจากบุคลิก และลักษณะของแตละคนไป  
กลุมเด็กหนุมใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” อยางชายแดน, กุศลสราง, ปองเขต, ไตรศูรย และสิน
สมุทรนั้น ตางก็มีลักษณะทีแ่ตกตางกนัออกไป ทั้งชางคิดฝน, กระตือรือรน, อยากรูอยากเห็น, 
สุภาพเรียบรอย, ขี้ขลาด และออนแอ หรือสําอางเจาเสนห เปนตน 
 
               ชายแดน และกุศลสรางมีลักษณะของเด็กหนุมที่เต็มไปดวยความคิดฝน และจินตนาการ 
พวกเขาจึงเปนคนที่ราเริง เปนมิตร และเขากับคนไดงาย  ในขณะเดยีวกัน ก็เปนคนสุภาพเรียบรอย 
ในขณะที่ปองเขต มีลักษณะของเด็กหนุมที่สําอางตลอดเวลา เสื้อผาที่ปองเขตใสก็เปนเสื้อผาอยางดี 
มียี่หอ ซ่ึงในฉากที่ครูแสวง ครูฝายปกครองเรียกเดก็ที่แตงกายผิดระเบียบมาทําโทษนั้น ปองเขตก็
ถูกเรียกมาทําโทษดวย เนื่องจากเสื้อผาที่เขาใสนั้น มีลักษณะที่หรูหราฉูดฉาดเกนิกวาทีน่ักเรยีน
ทั่วไปจะใส  สวนไตรศูรยนั้น เปนเด็กทีถู่กสงมาเรียนโรงเรียนประจาํเพื่อฝกใหเปนคนที่มีระเบยีบ
วินัย เขาจึงมีลักษณะของเดก็เกเร ชอบใชกาํลัง ชอบทําผิดระเบียบ และมีทาทางยียวนอยูตลอดเวลา 
 
               สินสมุทรมีลักษณะที่ไมเหมือนใครเลย ในขณะที่เพื่อน ๆ คนอื่น ๆ มีลักษณะที่แตกตาง
กันไป หากแตก็มีจุดรวมอยูที่ลักษณะของความเปนชายที่มีความกลาคิด กลาทํา กลาแสดงออก และ
มีความเขมแขง็แบบลูกผูชายในระดับหนึ่ง  สินสมุทรกลับเปนคนที่ออนแอ ขี้โรค ขี้กลัว และไม
กลาแสดงออก รวมไปถึงไมกลาสูใคร ซ่ึงทําใหเขาตกเปนเปาของการถูกเพงเล็ง แบบเดียวกันกับที่ 
“จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” เจอนัน่เอง 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาเปนภาพยนตรที่นาํเสนอลักษณะของความเปนชายที่มีความหลากหลายคอนขางชัดเจน 
กลาวคือ มีทั้งลักษณะของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่ใหความสําคัญกับความเปนชายที่
เนนที่ความเขมแข็ง พละกําลัง และความมีอํานาจเหนือ (Dominant) เปนตน  ในขณะเดียวกนั ก็มี
ภาพความเปนชายในอกีรูปแบบหนึ่งที่สะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกบัความเปน
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ผูชายในสังคมไดอยางชัดเจน  กลาวคือ ภาพของผูชายที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้นัน้ 
ไมไดมีแคเพียงภาพของผูชายในรูปแบบเดมิ ๆ หากแตมีการนําเสนอภาพของผูชายที่มีความเปน
ชายยุคใหม คือมีความออนไหว มีอารมณละเมยีดละไม มีความชางฝน  ดังเชนในตัวละครอยาง
ชายแดน หรือกุศลสรางเปนตน 
 
               อยางไรก็ด ี ภาพยนตรเร่ืองนีก้็ยังนําเสนอลักษณะของผูชายที่อยูในทางตรงกันขามกบั
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “กลอง“ อีกดวย ซ่ึงก็นาที่จะ
เปนเสมือนกับการตอกย้ํา การซอนนัยเชิงแอบแฝงของความหมายโดยนัย (Connotative 
Meaning)  ที่วาแทที่จริงแลว คุณสมบัติแบบผูชายที่แทจริง ควรจะเปนคนที่มีความเขมแข็ง กลา
หาญ และมีความมั่นใจตวัเองนั่นเอง 
 
4.7  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” 
 
               4.7.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่  (Function)  ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ผูวิจยัพบวาตัวละครหลัก ๆ ทั้งสองตัว อยางกํานนัอาชีพ และชีวิตนั้น ตางก็มีบทบาทสวน
หนึ่ง ที่สอดคลองกันกับความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก  คือตัวละครทั้งสองตางก็ถูก
นําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายที่มอํีานาจเหนือ (Dominant) และผูชายทีม่ีความเปนผูนาํ 
(Leadership) ทั้งสิ้น  
 
               กํานันอาชีพ เปนตัวอยางทีด่ีสําหรับการนําเสนอภาพความเปนชายในบทบาทของการ
เปนหวัหนาครอบครัว  จะเห็นไดวากํานนัอาชีพนั้น ทําหนาที่หวัหนาครอบครัว เล้ียงดูภรรยา และ
ลูกสาวสองคนที่ชื่อ อาย และเอื้อยอยางดมีาตลอด  นอกจากนี ้  กํานนัอาชีพยังทําหนาที่ของพอได
อยางเดนชดั ดวยการพยายามเฟนหาคนที่เหมาะสมกับลูกสาว จนทําใหไดรับสมญานามวาเปน “คน
หวงลูกสาว”  ดังนั้นเขาจึงดแูลเขมงวดกวดขันกับการดแูลลูกสาวทั้งสองคนอยางไมใหคลาดสายตา  
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               ทวา ถึงจะดแูลอยางไรก็ตาม  กํานันอาชีพกไ็มประสบความสําเร็จเสียทีเดียวในแงของ
การเปนหวัหนาครอบครัว เพราะในที่สุด เมื่อเขาพบวาอาย ลูกสาวคนโตของเขาตั้งทองขึ้นมา โดย
ที่หาตัวคนทําใหอายทองไมได  ซ่ึงเปนเสมือนการแสดงใหเห็นถึงความบกพรองตอหนาที่การเปน
หัวหนาครอบครัวที่ดีไดสวนหนึ่ง 
 
               อยางไรก็ตาม นอกไปจากบทบาทหัวหนาครอบครัวของกํานันอาชีพแลว กํานันอาชีพยงั
มีตําแหนงหัวหนาทองถ่ิน ทําหนาที่ดแูลปกครองลูกบานในหมูบานชวนฝนอีกดวย ซ่ึงกํานันอาชีพ
ก็ทําหนาทีน่ี้ไดด ีและทําใหหมูบานไดรับรางวัลหมูบานดีเดนประจําตาํบลอีกดวย 
 
               สวนชีวิตเองนั้น  เปนตวัละครที่ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของคนหนุมรุนใหมไฟ
แรงที่มีความคดิสรางสรรค และมีความเฉลียวฉลาดเปนเสนห    ชีวิตอาจจะไมใชลักษณะของผูชาย
เขมแข็งตามคานิยมกระแสหลัก ทวาชีวิตก็ไมใชคนที่ออนแอ ขี้ขลาด  ลักษณะของตัวละครชีวิตจงึ
เปนเสมือนการผสมผสานกันระหวางความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักที่ใหความสําคัญกับ
ผูชายที่มีความเขมแข็งในแงของความมีเสนห เฉลียวฉลาด รักการผจญภัย ซ่ึงนาจะเปนสาเหตุที่ทาํ
ใหชีวติเลือกทีจ่ะมาเปนนักพฒันาชนบทในทองถ่ินที่กันดาร และหางไกลจากกรุงเทพฯ      อยาง
หมูบานชวนฝนที่มีความศิวไิลซจากกรุงเทพฯอยูอยางเดียวทีแ่พรกระจายมาถึง       ก็คือ     ตูเพลง
คาราโอเกะ ที่มักกลายเปนทีชุ่มนุมของชาวบานทุกเย็น ผสมผสานเขากับความเปนชายในยุคใหม ที่
มีลักษณะของความออนไหว ชางฝน  ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี ้ เห็นไดอยางชัดเจนในฉากที่ชีวิตไดพบ
กับเอื้อยเปนครั้งแรก  เขาไดแตตะลึงในความสวยของเธอ พรอมกับเพลงประกอบ “ใชเลย” ที่ดังขึน้
เพื่อส่ือแทนอารมณรักใครที่เกิดขึ้นระหวางหนุมสาวทั้งสองคน และในฉากตอมา ซ่ึงเปนเชา
วันรุงขึ้น ชีวติก็อาบน้ําไปใจลอยคิดถึงเอือ้ยไปจนสมปอง เพื่อนนักพัฒนาฯ ดวยกันตองรองทกั  
เปนตน 
   
             4.7.2   การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง โดยโครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรเร่ือง 
“สวัสดีบานนอก” นั้น  ไมมีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูราย หรือตัวรายไดอยางชัดเจน  
และในขณะเดยีวกันตวัละครกํานันอาชีพ และชีวิตนั้น ก็เปนตวัละครที่มีความขัดแยงกันคอนขาง
นอย  แตหากจะมองใหเหน็ถึงความขัดแยงระหวางคนทัง้คูนั้น ก็นาที่จะสรุปไดวาคือความขัดแยงที่
เกิดขึ้นจากคูตรงขามที่มีวัยทีแ่ตกตางกนั และสงผลใหมุมมอง หรือทัศนคติที่มีตอเรื่องตาง ๆ 



 92

แตกตางกนัออกไป   เชน กํานันอาชีพมองวาเปนหนาที่ของเขาที่ตองดูแลครอบครัว โดยเฉพาะ
อยางยิ่งลูกสาวของเขาใหดทีี่สุด ในขณะที่ชีวิต ซ่ึงเปนคนรุนใหมก็กลับมองวาการหวงลูกสาวของ
กํานันอาชีพเปนเรื่องที่นาขัน     
 
               อยางไรก็ตาม ทั้งสองคนตองมาปะทะกนัเขาจริง ๆ เมื่อกํานันอาชีพคิดวาชีวิตเปนคนทาํ
ใหอาย ลูกสาวคนโตของตน ซ่ึงมีทาทีสนิทสนมกับชีวติทอง ในขณะที่ชีวิตก็ไมพอใจที่กํานนัอาชพี
บังคับใหเขาตองรับผิดชอบกับสิ่งที่เขาไมไดทํา ผลก็คือการทะเลาะ และมีปญหากระทบกระทั่งกนั
ระหวางคนสองวัยที่มีความคดิแตกตางกัน   กอนที่เร่ืองจะเฉลยออกมาวาแทที่จรงิแลว อายทอง
กับนัท หลานของกํานันอาชพีเอง ไมไดเกีย่วของกับอาชพีเลย 
 
               4.7.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเรื่อง “สวัสดีบานนอก” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร   
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวากาํนันอาชีพ และชีวิตนัน้ เปนตัวละครทีอ่ยูกันคนละขั้ว
ของแนวคิด กลาวคือ กํานันอาชีพเปนตัวแทนของคนรุนเกาทีย่ึดมัน่ตอความคิด และความเชื่อ
แบบเดิม ๆ ความถูกตอง และระเบียบวินยั    ลักษณะของกํานันอาชพีจึงเปนคนทีม่ีระเบียบวินยั 
เปนขาราชการที่ทํางานจริงจงั ขยัน และทุมเทตอหนาทีอ่ยางถึงที่สุด  ในขณะเดยีวกนัก็เปนหัวหนา
ครอบครัวที่เขมงวด และจริงจัง จนดูเหมือนเปนคนด ุและหวงลูกสาว 
 
               ลักษณะโดยหลัก ๆ ของกํานันอาชีพนั้น สวนใหญจะเอนเอียงไปทางลักษณะตามแบบ
คานิยมกระแสหลัก ที่เนนใหเห็นถึงความสําคัญของความเปนชายอยางแทจริง กํานนัอาชีพจึงเปน
ผูชายที่มีความเปนนักปกครอง มีความเดด็ขาด กลาหาญ และฉลาดในแบบนักปกครองที่ดี 
 
               สวนชีวิตเอง ดังที่ไดกลาวไปแลววาเปนตัวแทนของคนรุนใหม ดังนั้น ลักษณะของชีวิต
จึงผสมผสานกันระหวางความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่เนนความเขมแข็ง เฉลียวฉลาด มี
เสนห และรักในการผจญภยั  กับความเปนชายยุคใหม ที่มีความละเอยีดออน มีอารมณออนไหว 
และชางฝน เปนตน   ลักษณะของตัวละครชีวิตที่ถูกนําเสนอออกมาจึงมลัีกษณะที่เปนผูชายอารมณ
ออนไหว หนาตาคมคาย แบบหนุมเมืองกรุง ที่จริงจังกับการทาํงาน และกม็ีความเชื่อมั่นใน
ความสามารถของตัวเองในระดับหนึ่ง ในขณะเดียวกนั ก็เพราะอารมณออนไหว และหนาตาที่คม
คายนี่เอง ที่เปนเสนหดึงดูดใหคนในหมูบานใหความสนใจ  
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               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” โดยวธีิการวิเคราะห
จากความสัมพนัธของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงอาจสรุปไดวา
ลักษณะของความเปนชายทีถู่กนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” นั้น นับไดวาเปนการ
นําเสนอภาพความเปนชายทีใ่หภาพที่มีความหลากหลายเชนกัน กลาวคือ ภาพความเปนชายที่ถูก
นําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ืองนี้ มีลักษณะของการผสมผสานความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับความเขมแข็ง, การมีอํานาจเหนือ (Dominant) หรือการเปนผูนาํ 
(Leadership) กับความเปนชายในยุคใหมที่มีความสมจริงสมจังมากขึ้น และมุงสะทอนใหเหน็วา
ผูชายก็มีขอบกพรอง และทําผิดพลาดไดเชนกัน เชนความบกพรองในการทําหนาที่หวัหนา
ครอบครัวของกํานันอาชีพทีไ่มสามารถหวงลูกสาวไดจนแลวจนรอด และกลายเปนวาลูกสาวคน
หนึ่งของเขาตัง้ทองกับหลานชายของเขาเอง โดยที่เขาไมเคยรูเลยดวยซํ้า  หรือผูชายที่ผสมผสาน
ความเปนผูชายเขมแข็ง มีอํานาจในแบบเกากับความมีอารมณสุนทรีย ชางฝนมากขึ้น เชนในตวั
ละครหนุมชางฝน อยางชีวติ เปนตน 
 
4.8  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” 
 
               4.8.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละคร ผูวิจยัพบวาตัวละครหลัก ๆ ซ่ึงไดแก เสี่ยมงคล นั้น  จะเห็นไดวาตวัละครเสี่ยมงคลเปนตัว
ละครที่ถูกนําเสนอในลักษณะของตัวละครที่มีบทบาทของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก
อยางเหน็ไดชัด โดยเฉพาะอยางยิ่งในสวนของการเปนหวัหนาครอบครัว    โดยจะเห็นไดตัง้แตเปด
เร่ืองวาครอบครัวของเสี่ยมงคล ซ่ึงเปนครอบครัวคนจีนนั้น นิยมใหความสําคญักับผูชายมากกวา
ผูหญิง ดงันั้นบทบาทการเปนหัวหนาครอบครัวของเสี่ยมงคลจึงเปนบทบาทที่มองเห็นไดอยาง
ชัดเจนตามคานิยมกระแสหลักที่ใหความสําคัญกับการเปนผูนํา (Leadership) ของผูชาย 
 
               ภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” เปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล ซ่ึงประกอบไปดวยตัวเสี่ย
มงคลเอง, ภรรยาของเขา และลูก ๆ อีกสามคน ไดแก ท็อป, เจี๊ยบ และเชอรี่  ในฉากที่ภรรยาของ
เสี่ยมงคลกําลังเตรียมของที่จะไหวเจาวนัตรุษจีนอยางวุนวาย ในขณะที่ตวัเสี่ยมงคลเองกลับนั่งดู
โทรทัศนรอใหภรรยามาเรยีกไปไหวเจา  ซ่ึงฉากดังกลาวนีแ้สดงใหเห็นถึงคานิยมที่วาหวัหนา
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ครอบครัวมักเปนคนที่อภิสิทธิ์เด็ดขาดในครอบครัวอยางเห็นไดชัด และยิ่งมองเหน็ชัดเจนขึ้น เมื่อ
เสี่ยมงคล ส่ังใหลูกสาวปรนนิบัติตนดวยการรินน้ํา และหยิบหนังสือพมิพมาสงให   
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลววาบทบาทที่เดนชัดที่สุดของเสี่ยมงคล ก็คือบทบาทของหัวหนา
ครอบครัวซ่ึงนอกจากจะทําหนาที่เปนผูปกครองดูแลคนในครอบครัว และเปนสิทธิ์เสียงเด็ดขาด
ที่สุดในบาน ซ่ึงสมาชิกคนอื่น ๆ ตองยอมรับแลว    หัวหนาครอบครัวตองทําหนาที่ดแูล และ
คุมครองคนในครอบครัวยามที่มีภัยดวย ซ่ึงในที่นี ้ เสี่ยมงคลก็แสดงบทบาทของตนไดอยางชดัเจน 
กลาวคือในฉากที่เขียว และหมอง คนงานพมาที่เขาจางมาใชงาน ไมยอมทําตามคําสั่ง และมีเร่ือง
ทะเลาะกับลูกชายของเขานัน้ เสี่ยมงคลก็รีบตรงเขามาจัดการคนงานพมาทั้งสองทันที   หรือในฉาก
ทาย ๆ เร่ืองที่คนงานพมาทั้งสองแคนใจที่ถูกไลออกจึงตามกลับมาแกแคน และพยายามจะฆาเสี่ย
มงคล และครอบครัว เสี่ยมงคลก็พยายามปกปองภรรยา และลูก ๆ อยางสุดความสามารถ ไมไดทิง้
ทุกคน และหนีเอาตัวรอดไปเพียงคนเดียว  ซ่ึงเปนสวนที่แสดงใหเห็นวาเขาไดทาํหนาที่ไดสมกับ
การเปนหวัหนาครอบครัวอยางแทจริง 
 
              อยางไรก็ตาม การเสียท็อป ลูกชาย และเจีย๊บ ลูกสาวของเสี่ยมงคลในชวงทายเรื่องที่
คนงานพมาทัง้สองคนแอบเขามาซอนตัวอยูในบาน เพือ่แกแคนนั้น ไมนาจะนับเปนขอบกพรอง
ของเสี่ยมงคลในการทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัวแตอยางไร ทั้งนี้ เพราะเขาไมรูมากอนวาจะเกิด
การแกแคนขึน้ เขาจึงไมนาจะตองมีสวนรับผิดชอบตอการตายของลูกชาย และลูกสาวนั่นเอง 
 
               4.8.2 การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น คูตรงขามที่เห็นไดเดนชัดทีสุ่ดในเรื่องนาจะเปนคูตรงขาม
ระหวางเสี่ยมงคล กับเขียว และหมอง คนงานพมาทั้งสองคนที่เสี่ยมงคลจางไวนั่นเอง   ถึงแมวา
ลักษณะของคูตรงขามดังกลาวนี้จะเปนลักษณะของคูตรงขามที่ไมอาจจะเรียกไดโดยสรุปวาเปนคู
ตรงขามระหวางพระเอกกับผูรายก็ตาม   
 
               ลักษณะที่เหน็ไดอยางเดนชดัในความขัดแยงระหวางเสี่ยมงคล และคนงานชาวพมาทัง้
สองคนนี้ ก็คือความขัดแยงในแงของความแคน ที่สงผลใหเกิดเปนความรุนแรง การแกแคน และ
ความสูญเสียนัน่เอง   แตอยางไรก็ด ี ผูที่ไดรับผลกระทบจากการแกแคนในครั้งนี ้กลับไมใชตัวเสีย่
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มงคลโดยตรง แตกลับเปนลูก ๆ ของเสี่ยมงคล โดยเฉพาะอยางยิ่ง ก็คือ เจีย๊บ ที่ตองตกเปนเหยือ่ 
(Victim) ของการแกแคนดวยการถูกรุมขมขืน และฆา ซ่ึงผูวิจัยจะอธิบายในบทตอไป 
 
               4.8.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” จากกลวิธีในการ
สรางตัละคร  
 
               ในสวนของกลวธีิในการสรางตัวละครนั้น   เสี่ยมงคลถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะ
ตามแบบผูชายนักธุรกิจ ซ่ึงมีเชื้อสายจีน ที่มีฐานะคอนขางดี  และในขณะเดียวกนั เนื่องมาจากการที่
เขาถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของหวัหนาครอบครัวอยางชัดเจน โดยเฉพาะอยางยิ่ง เปน
หัวหนาครอบครัวในครอบครัวชาวจนี ที่นิยมใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิงอยูแลว จึงเห็น
ไดวาทาทางของเขาจึงมีลักษณะของคนทีม่ีความเปนผูนาํเต็มตัว มีความเปนใหญในครอบครัว ดูมี
อํานาจ และดูเปนหัวหนาครอบครัวที่มีความเด็ดขาดนัน่เอง 
 
               อยางไรก็ตาม ลักษณะการวางอํานาจของเสี่ยมงคล ก็ยังถูกนําเสนอใหออกมาผานการ
กระทําของเขาตอคนงานพมาทั้งสองคนอีกดวย  กลาวคือ จะเหน็ไดวาเสี่ยมงคลเคยชินกับลักษณะ
ของการเปนผูนํา และความเปนใหญในครอบครัว ทําใหเขาวางอํานาจ แมแตกับคนงาน ซ่ึงเมื่อทํา
อะไรไมถูกใจเขาก็จะถูกลงไมลงมือ และใชกําลัง ซ่ึงเปนผลใหเกดิเปนความคับแคนใจ และทําให
คนงานพมาทัง้สองคนคิดที่จะแกแคนเขาในที่สุด 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวาภาพยนตร
ยังคงนําเสนอภาพความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่ใหความสําคัญกับการมีอํานาจเดด็ขาด 
และความเปนผูนํา (Leadership) และการเปนหวัหนาครอบครัวของผูชายนั่นเอง 
 
4.9  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” 
 
               4.9.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” จาก
ความสัมพันธของหนาที(่Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนนิเรื่อง 
(Sequence)   
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               ลักษณะของบทบาทของตัวละคร ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นั้น มี
ลักษณะที่เปนไปตามลักษณะของคานิยมสวนใหญในสังคม กลาวคือ ภาพของตัวละครทั้งหมด ทั้ง
หนุย และกองนั้น  ตางก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจเหนอื 
(Dominant)  หรือมีความเปนผูนํา (Leadership) ทั้งสิ้น 
 
               ตัวละครหนุยนั้น เปนตัวอยางที่ดี ที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่มีอํานาจเหนือ 
(Dominant) คือมีความแข็งแกรง เขมแข็ง กลาหาญ และในขณะเดียวกัน อาชีพหนวยปฏิบัตกิาร
พิเศษของกรมตํารวจ ก็ทําใหหนุยสามารถสรางวีรกรรมแบบวีรบุรุษ (Heroic Deeds) ไดอีกดวย 
 
 นับตั้งแตฉากแรกที่เปดตวัหนุย จะเห็นไดวาเขาเปนเจาหนาที่ของหนวยปฏิบัติการพิเศษที่มี
ความสามารถ และการที่เขานํากําลังเขาจับตัวเลาซู เจาพอคายาเสพติด ก็ทําใหเขาไดรับการชมเชย 
และไดเหรียญสามารถเปนเกียรติใหแกตนดวย 
 
               นอกเหนือไปจากความสามารถ ความเขมแขง็ และกลาหาญ แบบวีรบุรุษ (Hero) แลว 
หนุยก็เปนคนที่รักศักดิ์ศรีอีกดวย ดังเชนในฉากที่เขาพบความจริงวาแดน เพื่อนรักที่เปนเจาหนาที่
หนวยปฏิบัติการพิเศษหกัหลังเขา และปรักปรําใหเขากลายเปนผูกอการราย  หนุยก็ตดัสินใจที่จะทาํ
ทุกวิถีทางที่จะแกความผิดใหตัวเองใหได เพื่อรักษาศักดิศ์รีของตัวเอง ซ่ึงการรักษาศักดิ์ศรีนั้น ก็
เปนองคประกอบหนึ่งของการเปนผูชายที่เขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) นั่นเอง 
 
               สําหรับตัวละครกองนั้น บทบาทที่เห็นไดชัดเจนมากที่สุดของเขา ก็คอืบทบาทของการ
เปนหวัหนาครอบครัว   กองตองทําหนาทีเ่ล้ียงดูหนอย นองสาวคนเดยีว ทวา กองมขีอบกพรองใน
การที่เขาตองทํางานเปนสายใหกับหนวยปฏิบัติการพิเศษ ซ่ึงดึงเอาเวลาทั้งหมดที่เขาควรจะมใีหกบั
นองสาวของเขาไปจนหมด ซ่ึงทําใหกองไมสามารถเลี้ยงดูนองสาวไดอยางที่ใจเขาตองการ และใน
ขณะเดียวกัน ก็ทําใหนองสาวของเขามีทาทีตอตานเขาอยูกลาย ๆ  ในฉากที่กองนัดนองสาวออกมา
พบ เพื่อพูดคยุพบปะกันหลังจากที่ไมไดเจอกันมานาน นอกจากนองสาวจะไมมีทาทีดีใจที่ไดเจอ
เขาแลว เธอยงัพาแฟนหนุมของเธอ ซ่ึงมีลักษณะไมเหมือนกับกองเลยแมแตนอย คือในขณะที่กอง
เปนหนุมนักกฬีา รูปรางสูงใหญสมชายชาตรี  แฟนของหนอย นองสาวของเขากลับเปนเด็กหนุม
ทาทางสําอาง รูปรางผอมบาง สะโอดสะองแทน  และหลังจากที่พูดคุยกันไดไมเทาไร พอกองพูด
ผิดห ู หนอยก็ชักสีหนาใสเขา และบอกถึงความรูสึกของเธอที่มีตอเขากอนที่จะเดนิหนีไปอยางไม
พอใจพรอมกบัแฟนหนุมของเธอ   
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                              หนอย :  อยางกับพีก่องมีเวลาใหหนอยนักนี ่หนอยบอกแลวไงวาหนอยไม
อยากอยูบานคนเดียว หนอยกลัว…  
                              กอง    :    แตหนอยก็รูวาพี่ตองทํางาน 
                              หนอย :    งั้นก็เชิญไปทํางานตอเถอะ เอาเงินมาดวย เงินของเดือนนี้หมดแลว 
 
               ความบกพรองในการเปนหวัหนาครอบครัวของกอง สงผลใหเขารูสึกผิดตอนอง และยิง่
เมื่อหนอยถูกแดนจับเปนตัวประกัน เพื่อบีบใหกองมอบเอกสารที่เปนหลักฐานสําคญัในการระบตุัว
ผูที่อยูเบื้องหลังการกอวนิาศกรรมทั้งหมด  กองจึงตองทําทุกวิถีทางทีจ่ะชวยนองสาวของเขา เพื่อ
เปนการไถบาปนั่นเอง 
 
               4.9.2   การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ในสวนของการนําเสนอภาพความเปนชายโดยคูตรงขาม  (Binary Opposition)  
ระหวางตัวละครในภาพยนตรนั้น   ก็เชนเดียวกนักับภาพยนตรเร่ือง  “CCJ แสบฟาแลบ” และ
ภาพยนตรแนวบูเร่ืองอื่น ๆ      โครงสรางหลัก ๆ ของภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นี้ จึงแบงขัว้
ของคูตรงขามไวในลักษณะที่ชัดเจน คือ เปนลักษณะของขั้วขัดแยงระหวางพระเอก กับผูรายอยาง
เห็นไดชัด กลาวคือ ในขณะที่พระเอกตองทําหนาที่ในการแกปญหา ผูรายก็จะเปนคนคอยสราง
ปญหาใหพระเอกตองตามแกไขอีกทีหนึ่ง    
 
               ดังเชน หนุย และกอง ตองพยายามแกไขปญหาเรื่องการถูกกลาวหาวาเปนผูกอการราย 
และชวยเหลือนองสาวของกองที่ถูกจับตัวไวใหได ในขณะทีแ่ดน ซ่ึงเปนผูราย ก็จะทําทุกวิถีทางที่
จะทําใหหนุย และกองพลาดทาเสียที  ซ่ึงกลายเปนการตามลา และการตอกร หักเหล่ียมเฉือนคมกนั
ในลักษณะของพระเอกนักแกปญหา-ผูรายตัวสรางปญหานั่นเอง 
 
               และดังเชนทีไ่ดกลาวไปแลวขางตน  ลักษณะของความขัดแยงระหวางตวัละครเหลานี ้จะ
ชวยขับเนนใหคุณลักษณะแบบพระเอกนกัสู ซ่ึงก็คือลักษณะของพระเอกนกัแกปญหา ที่พยายาม
ตอสูกับอํานาจผิด ๆ ความเลวราย อิทธิพลมืด หรือตอสูกับกลุมผูราย มีความโดดเดน และชัดเจน
มากยิ่งขึ้น ยิ่งตัวพระเอกตอสูอยางไมลดละเทาไรนัน้ ก็จะทําใหลักษณะของพระเอกดูเปนชายชาติ
นักสู ที่กลาหาญ เขมแข็ง และไมยอทอตอความยากลาํบาก  เปนการขับเนนใหภาพของพระเอกที่
เปนคนเขมแขง็ กลาหาญ และมีอํานาจชดัเจนขึ้นอีกดวย 
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               ในสวนของกอง ซ่ึงการตามลา และตามแกปญหานั้น มีนัยที่เกีย่วเนื่องกับการไถบาปที่
เขาทําหนาที่ผูปกครองที่ไมดี ดังนั้นยิ่งกองพยายามทีจ่ะเขาไปชวยเหลือนองสาวมากขึ้นเทาไร และ
ยิ่งแดนสรางปญหาใหกองไมสามารถชวยนองสาวไดมากขึ้นตามไปอกีเทาไร  ก็จะยิ่งเปนการตอก
ย้ําใหเห็นถึงความพยายามในการที่จะทําหนาที่หวัหนาครอบครัวของตนใหสมบูรณของกองมาก
ยิ่งขึ้น และพรอม ๆ กันนั้น ก็ดูเหมือนจะตอกย้ําใหเห็นถึงขอบกพรองที่ผูชายในยุคปจจุบนัไม
สามารถแบกภาระรับไวอยางหนาชื่นตาบานวาไมมีปญหาอีกตอไปไดอีกดวย 
 
               4.9.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร   
 
               เนื่องจากทั้งหนุย และกองตางก็ถูกนาํเสนอใหออกมาในลักษณะของพระเอกใน
ภาพยนตรบู ดังนั้น ลักษณะเดน ๆ ที่เปนเอกลักษณประจาํตัวของพระเอกในภาพยนตรบู ก็คือ เปน
ผูชายที่เขมแขง็ กลาหาญ มีความสามารถสูง มีความเปนวีรบุรุษ (Hero) ในขณะเดยีวกันก็ประกอบ
อาชีพเปนตํารวจ หรือเกี่ยวเนื่องกับตํารวจ (ในกรณีของกอง ซ่ึงเปนสายใหกับตํารวจ) ซึ่งเปนอาชีพ
ที่มีสวนสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง กลาหาญอีกดวยนั่นเอง  
 
               แตในขณะทีห่นุยนั้น ถูกนําเสนอใหออกมาเปนพระเอกเขมแข็งตลอดเรื่อง  กองกลับเปน
ตัวละครที่สะทอนใหเห็นถึงภาวะของผูชายที่แบกภาระความเขมแข็ง ความกลาหาญแบบวีรบรุุษ 
(Hero) หรือภาวะความเปนผูนํา (Leadership) ความเปนหวัหนาครอบครัวไมไหวอีกตอไป ซ่ึง
ลักษณะดังกลาวถูกสะทอนออกมาในจดุที่เปนขอบกพรองของกอง ซ่ึง ก็คือความขัดแยงระหวาง
เขากับนองสาว ที่กําลังอยูในชวงวยัรุน และตองการคนดูแลที่ใหความรัก และความเขาใจอยาง
แทจริง ทวากองกลับไมมีเวลาให และทําใหความสัมพันธระหวางเขากับนองสาวหางเหนิกันไป  
ดังนั้นนอกเหนือไปจากภาพลักษณแบบพระเอกนักบูที่ถูกนําเสนอผานรูปรางกํายําบึกบึน และ
ความกลาหาญ เขมแข็งในการตอสูกับผูรายแลว  กองก็มีลักษณะของผูชายที่เก็บกด เงียบขรึม และดู
เหมือนคนที่เกบ็ความรูสึกบางอยางไวในใจดวย 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบดิเมือง” โดยวิธีการวิเคราะห
จากความสัมพนัธของหนาที ่(Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวา ภาพ
ความเปนชายที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” นี้ เปนลักษณะของภาพความเปนชาย
สองรูปแบบ  รูปแบบแรก คือเปนลักษณะของภาพความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก ที่เนน
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ความเขมแข็ง และความมีอํานาจเหนือ (Dominant) ของผูชาย ซ่ึงลักษณะดังกลาวถูกถายทอดผาน
ตัวละครหนุยนั่นเอง 
 
               ในขณะที่อีกลักษณะหนึ่งนัน้ คือภาพความเปนชายทีย่งัคงมีลักษณะเปนไปตามคานิยม
กระแสหลัก คือยังคงมีลักษณะของความเขมแข็ง ความมีอํานาจเหนือ (Dominant) และความเปน
ผูนํา (Leadership) อยู แตในขณะเดียวกัน ภาพที่ถูกนําเสนอออกมาก็ถูกลดทอนลงไปดวย
ขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร และทําใหภาพที่ถูกนําเสนอมานั้น มีลักษณะทีผิ่ดแผกไปจาก
คานิยมกระแสหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงของการสะทอนใหเหน็ถึงความลมเหลว และความ
ออนไหว ความไมสามารถที่จะแกไขปญหาตาง ๆ ไดอยางงายดายเสมอไป เปนตน 
 
4.10  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” 
 
               4.10.1 การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากความสัมพันธ
ของหนาที ่(Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง (Sequence)   
 
               จากการวิเคราะหภาพความเปนชายจากความสัมพันธของหนาที่ (Function) ของตัว
ละครในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้    ผูวิจัยพบวาตวัละคร “นายมาก” ซ่ึงเปนตัวละครหลัก ๆ ฝาย
ชายเพยีงตัวเดยีวของภาพยนตรเร่ืองนี้นั้น มีลักษณะของบทบาทหนาที ่ ซ่ึงสอดคลอง และเปนไป
ตามความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักเปนสวนใหญ 
 
               นายมาก ถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะของผูชายไทย ตามแบบอยางวิถีชีวิตของคนไทย
ทั่ว ๆ ไป    นั่นก็คือ  การใหความสําคัญกับผูชาย ในฐานะ ที่เปนหวัหนาครอบครัว ที่มีพันธกิจตอง
ดูแล และคุมครองคนในครอบครัว  อาจจะเรียกไดวาแทบทุกฉากในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้ 
สะทอนใหเหน็มุมมองที่บงบอกถึงหนาที ่ ซ่ึงแตกตางกนัระหวางผูชายกับผูหญิงในสังคมไทยอยาง
ชัดเจน  ในขณะที่ฝายชายทําหนาที่สาม ี ดูแลครอบครัว และทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัว  ฝาย
หญิงก็มีหนาทีเ่ปนภรรยา และเปนมารดา คอยดูแลปรนนบิัติสามี เล้ียงดลููก  
 
               ดังนั้น บทบาทหลัก ๆ ของนายมาก ที่ถูกนําเสนอใหเห็นในภาพยนตรเร่ืองนี้ ก็คือ การ
เปนหวัหนาครอบครัว ซ่ึงก็มีลักษณะที่เปนไปตามรปูแบบของความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับผูชายที่มีความเปนผูนํา (Leadership) ดังคํากลาวที่วา “ผูชายเปนชางเทา
หนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง”    ซ่ึงนายมากในภาพยนตรก็ทําหนาที่ความเปนสามี และพอของ
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ครอบครัวไดอยางสมบูรณ  ภาพยนตรเร่ืองนี้เร่ิมเรื่องที่นายมากไดแสดงความรับผิดชอบตอการเปน
ลูกผูชายเชื้อชาติไทยดวยการอาสาเขารวมรบกับจีนฮอ จนไดรับบาดเจ็บปางตาย  แตหลังจากที่
ไดรับการรักษาจากสมเด็จพระพุฒาจารยโต เขาก็รอดตายอยางปาฏิหาริย และรีบกลบัมายังบางพระ
โขนง เพื่อพบหนาภรรยา และลูกที่รอคอยเขาอยางใจจดจอ  และในขณะเดียวกันกเ็ปนการทําใหคํา
วาครอบครัวของภรรยาที่รอคอยสามีอยู แมวารางกายนางจะแตกดับไปแลว ชัดเจนขึ้น ซ่ึงในกรณีนี ้
นนทรีย นิมิบุตร (สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ. 2543) ไดอธิบายเพิ่มเติมไววา 
 
               “การกลับมาของนายมาก    เปนการเติมเตม็คําวาครอบครัวของนางนากใหสมบูรณขึน้  
จุดมุงหมายหลักของผมในการสรางนางนากเวอรชั่นนี ้ ก็คือการนําเสนอภาพความจริงของชีวิตนาง
นากพระโขนง ที่ไมยอมไปผุดไปเกิด เพราะเปนหวงสามีที่ยังไมกลับมาจากไปรบ และมีดวงจิตที่
ยังคงผูกพันอยูกับคําวาครอบครัวที่ยังไมสมบูรณของตัวเอง” 
 
               จะเห็นไดอยางชัดเจนวานายมากถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของผูชายรักครอบครัว 
(Family Man) ภาพนายมากในภาพยนตรเร่ืองนี้จึงผิดไปจากเรื่องเดิม ๆ ที่เคยถูกสรางมา หรือที่มี
ที่มาจากมุขปาฐะที่เลากันไปวาสุดทาย นายมากก็มีรักใหมกับสาวนอยนางหนึ่งในตอนทายของเรือ่ง  
ภาพของนายมากในภาพยนตร “นางนาก” นี้เปนภาพของผูชายที่มีความรัก และผูกพันกับภรรยา
อยางแนนแฟน และเปนผูชายที่รักครอบครัวอยางแทจริง ซ่ึงลักษณะดังกลาวนี้ถูกนํามาเลาตอกย้าํ
ซํ้าไปซ้ํามาแทบจะตลอดทั้งเรื่อง ตลอดเวลาที่นายมากรกัษาตัวจากอาการบาดเจ็บ จิตใจของนาย
มากก็พะวงคิดถึงแตเมียกับลูก เมื่อกลับมา และพบวาเมยีกับลูกถูกเพื่อน ๆ กลาวหาวาเปนผีเปน
ปศาจ นายมากก็พาลโกรธ และเลิกคบกับเพื่อนมากมาย  สุดทายถึงแมจะรูความจริงวาเมีย และลูก
ไดตายจากตนไปนานแลว นายมากกย็ังทนไมไดทีจ่ะเห็นใครทํารายซากศพของเมีย และเมื่อ
ทายที่สุด เมื่อหลวงพอโตไดมาโปรดสัตวนางนาก นายมากก็ตัดสินใจบวช เพื่ออุทิศผลบุญใหกับ
เมีย และลูกอีกดวย  ซ่ึงในกรณีความเปนคนรักครอบครัวของนายมากนี ้  นนทรีย นิมิบุตร 
(สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดใหความเหน็ไววา   
 
               “ผมไมเชื่อวาในสังคมนี้จะมแีตผูชายที่เจาชู เห็นแกตัว และก็ไมมีความจริงใจ ตัวละคร
นายมากของผมถึงไดสะทอนมุมมองในจดุนี้ออกมาวาจริง ๆ แลวในสังคม โนโลกใบนี ้ มันคงยัง
ตองมีผูชายด ีๆ อยูบางสักคน  มันนาจะยงัมีผูชายที่รักครอบครัว ทําทุกอยางใหครอบครัว ผูชายด ีๆ 
ยังไมสูญพันธุไปหมดเสยีทีเดียวหรอก” 
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               4.10.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลววาตวัละครหลัก ๆ ในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นั้น มีแคเพยีงสอง
ตัว คือตัวละคร “นายมาก” และ “นางนาก”  ซ่ึงเปนตัวละครฝายหญิง 
 
               ดังนั้น ผูวิจัยจะอธิปรายผลที่เกิดจากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครทั้งสองตัวในบทถัดไป  
  
               4.10.3    การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากกลวิธีในการ
สรางตัวละคร 
 
               ลักษณะของ “นายมาก” ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี ้ เปนลักษณะของ
ชาวบานธรรมดา ที่เปนคนที่ซ่ือตรง สมถะ มีความตรงไปตรงมา และมักจะใชชีวิตอยูกับครอบครัว 
โดยทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว เปนพอบาน ดูแลปกครองคนในครอบครัว   
 
                โดยเฉพาะอยางยิง่ ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวานายมากในภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนนาย
มากที่ผานการตีความใหมจากผูกํากับนนทรีย นิมิบุตร ใหมีความเปนผูชายรักครอบครัว (Family 
Man) ภาพของนายมากทีถู่กนําเสนอออกมาจึงมีลักษณะของผูชายที่รัก และผูกพันอยูกับภรรยา 
และลูก นอกเหนือไปจากภาพของผูชายชาวบานที่มีความซื่อตรง สมถะ และรักสงบ  
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  จึงสรุปไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี้ ยังคงมีลักษณะที่สอดคลองกับความเปน
ชายตามคานิยมกระแสหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในประเดน็เรื่องการใหความสําคัญกับผูชายในฐานะ
หัวหนาครอบครัว ซ่ึงเปนการตอกย้ําใหเห็นชัดเจนในประเด็นที่เกี่ยวกับคานยิมในเรื่องผูชายตองมี
ความเปนผูนํา (Leadership) นั่นเอง 
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4.11  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” 
 
               4.11.1   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function)  ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง     หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ลักษณะของบทบาทของตัวละคร 
ที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นั้น มีลักษณะที่ผสมผสานกันระหวาง
ความเปนผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือ มีความเขมแข็ง มีเสนหดึงดูดใจ หรือนยิมการตอสู และ
ใชกําลัง เปนตน แตในขณะเดียวกัน ก็มีลักษณะของผูชายในยุคใหม ที่มีลักษณะ ที่ไมจําเปนตองถูก
นําเสนอในแบบผูชายเขมแขง็ หรือผูชายแข็งแรง (Macho) แบบเดิม ๆ หากแตมสีวนผสมของ
ความเปนมนษุยมากขึน้ มีอารมณออนไหว และมีปญหา มีขอบกพรองที่ลดทอนความเขมแข็งที่มี
อยูได  ซ่ึงลักษณะของผูชายในยุคใหมทีป่รากฏในภาพยนตรเร่ืองนี้นัน้ นาจะมาจากสาเหตุที่ตัว
ละครฝายชายทั้งสองตัว คือปน และอารตนั้น ลวนแลวแตเปนตวัละครที่ศึกษาอยูในแวดวงของ
ศิลปะ จึงมีลักษณะของอารมณที่ออนไหวงาย (Sensitive) มากยิ่งขึ้น    
 
               แตอยางไรก็ด ี ตัวละครทั้งสองตัว ก็ไมไดถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของคนที่มี
ความออนไหว แบบคนออนแอ แบบเดียวกับ”สินสมุทร” ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/
อาฆาต”   หรือคนขลาดที่ขาดความมั่นใจในตัวเอง แบบเดียวกับ “จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” 
แตอยางไร   หากแตถูกนําเสนอใหออกมาเปนผูชาย ที่มีอารมณออนไหวงาย (Sensitive) แบบผูชาย
อารมณศิลปน (Artist) ซ่ึงมักจะทําอะไรตามใจตัวเอง และบางครั้งการทําตามใจตัวเองมักจะสงผล
ผิดพลาดใหกลายเปนปญหาที่แกไขไมได เปนตน 
 
               ตัวละครปน เปนตัวละครเดก็หนุมอารมณศิลปน ที่มีความออนไหว และออนโยน ดวย
เพราะปนเติบโตมาจากครอบครัวที่มีพอแม ซ่ึงมีฐานะคอนขางดี ชีวิตของเขาจึงคอนขางสุขสบาย 
และทําใหปนมักจะตดัสินใจเรื่องตาง ๆ ดวยอารมณของตนเปนสําคัญ   อยางไรกด็ี ลักษณะที่เปน
ขอดีของปน ก็คือ การที่เขาเปนคนแสดงออกอยางเปดเผย ซ่ึงมาจากการที่เขาเปนคนมองโลกในแง
ดีนั่นเอง 
 
               บทบาทหนาที ่ที่โดดเดน และเห็นไดชดัของปน ก็คือ ความเปนคนมีเสนหดึงดดูใจของ
ปน ซ่ึงทําใหทั้งฝุน และปรมิ  เพื่อนสาวที่เรียนมาในคณะเดียวกนัมาตกหลุมรักเขาทั้งสองคน ทวา 
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ปนมีใจใหกับปริมมากกวา และก็พยายามทุกวิถีทางที่จะแสดงใหปริมรูวาเขาชอบปริม เชน การนํา
ดอกไมมาใหปริม หรือการแอบขโมยหอมแกมปริมในระหวางทีเ่ธอทํางานกม ๆ เงย ๆ ระบายสลีง
บนตัวเขาใหฝุน  อาจจะกลาวไดวาเสนหดึงดูดใจของปนนั้น เกือบจะทําใหมิตรภาพระหวางฝุน 
และปริมตองขาดสะบั้นลง เนื่องจากปนพล้ังเผลอไปมีอะไรกับฝุนครั้งหนึ่ง ในขณะที่ทั้งคูตางก็เมา  
แลวปริมมาเหน็เขาทําใหเธอตัดสินใจจะเลกิยุงกับปน เพือ่ฝุน   แตปนไมยอม และมาดักรอพบปริ
มจนได  ในขณะที่ทั้งคูตางก็กําลังแสดงความรูสึกสะเทอืนใจตอส่ิงที่เกิดขึ้น และปริมพยายามหวาน
ลอมใหปนยอมรับผิดชอบตอตัวฝุน  ฝุนก็มาพบเขาพอด ี ทําใหเธอทะเลาะกับปริม และยตุิ
ความสัมพันธฉันทเพื่อนกับปริมไวแคนัน้   ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาเสนหของปนนั้นเปนตนเหตุ
ที่ทําใหมิตรภาพที่ยืนยาวของผูหญิงสองคนตองเกือบสะบัน้ลงไปในพรบิตาก็ได    ยิ่งเมื่อปนยังคง
ลังเล ไมรูจะตัดสินใจอยางไร เนื่องจากเขาเกิดความสับสน รักพี่เสียดายนองนัน้ ก็ยิ่งทําให
สัมพันธภาพของฝุน และปริม รวมไปถึงเพื่อนคนอื่น ๆ ในกลุมเริ่มสั่นคลอน โดยสาเหตุเพราะ
ความออนไหวแบบศิลปนในจิตใจของปนนั่นเอง 
 
               อยางไรก็ด ีในตอนสุดทาย ปนก็ตัดสินใจแสดงความรับผิดชอบตอฝุน ซ่ึงตัดสินใจไปทํา
แทง เพื่อเสียสละปนใหกับปริม   ทําใหปนเห็นใจ เขาใจ และตระหนักในความรักที่ฝุนมีตอเขามาก
ขึ้น เขาจึงยอมรับผิดชอบตอส่ิงที่เกิดขึ้นกบัฝุน และยอมคบหากับฝุน  ซ่ึงการตัดสินใจรับผิดชอบ
ของปนนั้น ก็เปนการแสดงออกใหเห็นถึงความเปนลูกผูชายของปนอยางแทจริง  ถึงแมวาจะเปน
การตัดสินใจทีช่าจนเกือบสายเกินแกก็ตาม    ความรับผิดชอบนั้น เปนองคประกอบสวนหนึ่งของ
คุณสมบัติความเปนผูชายเขมแข็ง และมีอํานาจเหนือ (Dominant) นั่นเอง 
 
               สวนอารตนั้น  ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะที่ตรงขามกับปนโดยสิ้นเชิง   ในขณะที่ปน
เปนคนเปดเผย และมองโลกในแงด ี    อารตกลับเปนคนที่เงียบขรึม เก็บอารมณ และคอนขางมอง
โลกในแงราย  นอกจากนี ้ อารตก็ยังเปนคนที่มักจะสรางปญหาใหกบัเพื่อน ๆ เสมอดวยเพราะ
ลักษณะที่เหมอืนคนขวางโลกของอารต ซ่ึงวนิตตา (2541) ไดใหคําจาํกัดความไววาตัวละครอารต
ในภาพยนตรเรื่องนี้  มีลักษณะแบบตวัละครประเภทตอตานวีรบุรุษ (Anti-hero) ซ่ึงหมายถึงตัว
ละคร ที่มีลักษณะในเชิงขัดแยงกับความเปนวีรบุรุษ เชน เปนคนที่มีปฏิกิริยาตอตานสิ่งที่คนใน
สังคมทั่ว ๆ ไปยึดถือกัน  
 
               ตัวละครอารตจึงจัดเปนตวัละครที่มีลักษณะของตัวละครประเภทตอตานวรีบุรุษ (Anti-
hero) สังเกตไดจากการที่เขาแสดงทาทีตอตานระบบรุนพี่รุนนอง (Seniority) และมองวาการรับ
นองดวยการใหมาเตนระบําประหลาด ๆ นั้นเปนสิ่งที่ไรสาระอยางเหน็ไดชัด   และดวยเหตุนี้เอง 
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อารตจึงกลายเปนคนที่สรางปญหาใหกับเพื่อน ๆ ในกลุม โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือชมพู ซ่ึงถูกจบัให
เตนระบําในกลุมเดียวกับอารต 
 
               อยางไรก็ตาม จุดเดนที่เปนเสมือนคณุสมบัติที่มาจากภาพความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลักในตัวอารต ก็คือ การที่อารตมักจะแกไขปญหาดวยการใชกําลัง หลายตอหลายครั้ง ที่
อารตมักจะแกไขปญหาที่เกดิขึ้นกับเขาดวยการใชกําลังเขาตัดสินปญหา ซ่ึงการใชกําลังตัดสิน
ปญหานั้น ปราย พันแสง (2542) ไดอธิบายไววา “ผูชายโดยสวนใหญ มักจะไมชอบการตกลงกนั
ดวยคําพูดทีย่ืดยาว หรือการตอปากตอคําแบบไมมีที่ส้ินสุด เหมือนที่ผูหญิงชอบทํา ดังนั้น เมื่อมาถึง
ขีดสุด ส่ิงที่ผูชายมักจะทํากค็ือการตัดบทดวยการชกเปรี้ยงเดียวเสยปลายคาง ซ่ึงดูเหมือนวาจะเปน
การหาทางออก และปดปญหาไดอยางมีประสิทธิภาพทีสุ่ดจริง ๆ” 
 
               อารตใชกําลังตัดสนิปญหาหลายตอหลายครั้ง เชน ในครั้งทีเ่ขามีปากเสียงกับปริม และ
ฝุน และเผลอดาฝุน ทําใหฝุน ซ่ึงเปนลูกคนเดียว ถูกตามใจเสียจนเคยชินโกรธ และพลั้งมือตบหนา
เขาไป ส่ิงที่ฝุนไดรับ ก็คือ การถูกตบกลับอยางไมทันตั้งตัว 
 
               หรือในครั้งที่อารตมีเร่ืองทะเลาะกับองอาจ แคเพียงเพราะเขาอิจฉาที่เห็นปริมกับปนสนิท
สนมกัน เขาจงึเดินหนีออกมา และเตะกระปองไปโดนรถองอาจเขา แตเมื่อเกดิการตอปากตอคํากนั 
อารตก็ลงไมลงมือกับองอาจเปนการตัดปญหา  ยิ่งไปกวานัน้ เมื่อผูปกครองขององอาจตามมาเอา
เร่ืองอารตที่มหาวิทยาลัย อารตกลับอดไมไหว พล้ังมือตบตอบแมขององอาจที่ตบหนาเขาดวยความ
โมโห ซ่ึงการกระทําครั้งนี้เองที่ทําใหอารตถูกไลออกจากมหาวทิยาลัยทันที 
 
               และดวยเพราะอารตเปนคนที่เงยีบ และไมเปดเผย แสดงออกแบบปน  เขาจึงไมกลาทีจ่ะ
บอกวาเขาชอบปริม แบบที่ปนทํา และทาํใหอารตตองทนเก็บความอจิฉา ความนอยใจไว และใน
ที่สุด เขาก็ตัดสินใจหนีไปเก็บตัวที่อเมริกา เพื่อหลบหนคีวามชอกช้ําทัง้หมด 
  
              4.11.2  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” โดยคูตรง
ขาม  (Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” และภาพยนตรเรื่อง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” 
ภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นี้ ไมมีตัวละครที่สามารถจะจัดใหอยูในกลุมผูรายไดอยาง
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ชัดเจน  ดังนั้น ขั้วขัดแยงที่เกิดจากคูตรงขามในที่นี ้ ก็นาจะเปนขั้วขัดแยงระหวางปนกับอารต
นั่นเอง 
  
              ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาตัวละครทั้งปน และอารตนั้น ตางก็เปนตวัละครที่
ผสมผสานความเปนชายตามแบบคานิยมกระแสหลัก คือ ความเปนผูชายที่เขมแข็ง มีความ
รับผิดชอบ หรือนิยมการใชกําลัง  แตในขณะเดียวกนั ตวัละครทั้งสองก็มีลักษณะของความเปนชาย
ในยุคใหม คือมีอารมณออนไหว (Sensitive) และมีอารมณแบบศิลปน (Artist)  ซ่ึงเปนรายละเอยีด
ที่แตกตางกนัไปในตัวละครทั้งสองตัวอีกทีหนึ่ง 
 
               ในขณะที่ปน เปนชายหนุมอารมณออนไหว ที่มีความเปดเผย สนุกสนาน และมองโลก
ในแงด ี  อารตกลับตรงกันขาม  เขาเปนชายหนุมที่คอนขางเงียบขรมึ เก็บตวั พูดนอย และมักจะ
ชอบใชอารมณมากกวาเหตผุลเสมอ ๆ  และดวยลักษณะทีแ่ตกตางกันของตัวละครทั้งสองตัวนี่เอง 
ที่ทําใหเร่ืองราวในภาพยนตร “รัก-ออกแบบไมได” มีความขัดแยง และดําเนนิไปไดอยางนาสนใจ 
ทามกลางประเด็นความรกัสามเสา-ส่ีเสา ระหวางตัวละคร ปน-อารต-ฝุน และปริมนัน่เอง 
 
               4.11.3   การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” จาก
กลวิธีในการสรางตัวละคร   
  
              ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตน ลักษณะของความแตกตางระหวางปน และอารตนั้นถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของตัวละครอยางชัดเจน 
 
               ปนถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะแบบเดก็หนุมที่มีความเปนศิลปน ไวผมยาว ดูเปนคน
ที่มีอารมณออนไหวในตัวเองสูง และมีอารมณสุนทรียแบบเด็กหนุมชางฝน  แตปนก็เปนคนเปดเผย 
ยิ้มงาย และเปนมิตรกับทุกคนไดงาย ๆ  และเนื่องจากปนคอนขางมีฐานะด ี เสื้อผาเครื่องแตงกาย
ของเขาจึงมักเปนเสื้อยืด กางเกงยีนส แตเปนเสื้อยืดโปโลที่ดูสุภาพ และมีความเปนทางการ เปนตน  
 
               ในขณะที่อารต กลับถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะของเด็กหนุมผมสั้น แบบสกินเฮด 
(Skinhead) ซ่ึงก็เปนลักษณะของศิลปนในอีกรูปแบบหนึ่ง   อารตเปนเด็กหนุมที่เงยีบขรึม ไมคอย
พูดแบบเดียวกนักับ “คิง” ในภาพยนตรเร่ือง “วยัระเริง” ทวาไมมีใครเคยลวงรูวาอารตมีปญหาอะไร 
เพราะอารตไมเคยพูดถึงปญหาของเขาใหใครฟง    และดวยความทีอ่ารตเปนคนเก็บงําความรูสึก
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นั่นเอง หลาย ๆ คร้ังจึงไมมีใครรูวาเขาคิดอะไร ดังนั้น การแสดงออกของเขาจึงดูเหมือนจะเปนไป
ดวยความรุนแรง และใชกําลังเปนการตัดสนิเสมอ ๆ     
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง 
(Sequence), การนําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  
สรุปไดวาลักษณะของภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นั้น 
นับไดวาเปนลักษณะของความเปนชายที่ผสมผสานลักษณะของความเปนชายตามคานิยมกระแส
หลัก ที่ใหความสําคัญกับความเปนชายที่เนนที่ความเขมแข็ง พละกําลัง และความมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) กับภาพความเปนชายในอกีรูปแบบหนึ่ง ที่สะทอนใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่เกิด
ขึ้นกับความเปนผูชายในสังคมไดอยางชัดเจน ภาพของผูชายที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตรเร่ือง
นี้นั้น ไมไดมแีคเพียงภาพของผูชายในรูปแบบเดิม ๆ หากแตมกีารนาํเสนอภาพของผูชายที่มีความ
เปนชายยุคใหม คือมีความออนไหว มีอารมณละเมยีดละไมแบบศิลปน รวมไปถึงมีปญหาที่คางคา
ใจจนทําใหกลายเปนคนเงียบขรึม เก็บตัว เปนตน 
 
4.12  การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
 
               4.12.1  การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง  “เร่ืองตลก 69”  จาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละครและกลวิธีในการเลาเรื่อง หรือดําเนินเรื่อง
(Sequence)   
 
               ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ มีลักษณะทีโ่ดดเดนเปนพเิศษแตกตางไปจากภาพยนตร
เร่ืองอื่นตรงจุดที่ภาพยนตรเรื่องนี้มีตัวละครฝายหญิงเปนตัวละครหลัก เปนตวัละครตัวเดยีว ที่เปน
ศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนินเรื่องอยางแทจริง   
 
               ดังนั้น ตัวละครผูชายทุกตัวในเรื่อง จึงถูกนาํเสนอในลักษณะตวัละครรอง และเปนตวั
ละครที่สวนใหญแลวมักจะตกเปนเหยื่อ (Victim) ของตัวละครนาํที่เปนผูหญิงของเรื่อง ทั้งโดย
บังเอิญ และโดยจงใจ 
 
               กลุมตัวละครผูชาย ที่เรียกไดวาเปนตัวละครที่มีปฏิสัมพันธกับตัวละคร “ตุม” นางเอก
ของเรื่อง ก็คือ กลุมอันธพาล อันประกอบไปดวย นายครรชิต เจาของคายมวย กับลูกนอง และเสี่ย
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โตง นักเลงหนุมที่เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต กับลูกนอง  อยางไรก็ด ี  ตัวละครเหลานี้
ตางก็มีบทบาทคนละนิดละหนอยเทานั้น   ซ่ึงบทบาทสวนใหญที่ถูกนําเสนอออกมานั้น ก็เปนไป
ตามลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก คือเปนผูชายที่ดูเขมแข็ง และมีอํานาจเหนอื 
(Dominant)  
 
               โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตัวละครนายครรชิต และเสี่ยโตงนัน้ มีลักษณะของบทบาทผูทรง
อิทธิพลอยางชดัเจน และเชนเดียวกัน การที่คูกรณีทั้งสองตองมาเกี่ยวของกันนั้น ก็เปนเพราะการทํา
ธุรกิจลมมวยรวมกัน ซ่ึงกีฬาชกมวยนั้น กจ็ัดเปนกีฬาทีเ่นนความรุนแรง และเปนกฬีาที่ผูชายมีสวน
รวมมากกวาผูหญิงนั่นเอง 
 
               แตอยางไรก็ด ี ถึงแมวาบทบาท และลักษณะที่ถูกนําเสนอของตัวละครเหลานี้ จะมี
ลักษณะที่สอดคลองกับความเปนชายตามกระแสหลักกต็าม  ทวา การที่ตัวละครถูกกลับบทบาทให
เปนแคเพยีงตวัประกอบ ที่รายลอมรอบตัว “ตุม” ตัวละครนําหญิง ที่เปนตัวดําเนินเรือ่งเพียงตวัเดยีว
นั้น ก็ถือวาเปนลักษณะที่แปลก และผิดไปจากเดิมนั่นเอง 
 
               4.12.2    การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” โดยคูตรงขาม  
(Binary Opposition)  ระหวางตัวละครในภาพยนตร 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ มีตัวละครฝายหญิงเปน
ตัวละครหลัก เปนตวัละครตัวเดยีว ที่เปนศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนินเรือ่งอยางแทจรงิ  
ดังนั้นคูตรงขาม ที่เปนคูหลักที่กอใหเกิดความขัดแยงของเรื่องจึงเปนคูตรงขามระหวางตุมกับกลุม
อันธพาลอันประกอบไปดวย นายครรชิต เจาของคายมวย กับลูกนอง และเสี่ยโตง นักเลงหนุมที่
เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต กับลูกนอง     
 
               ดังนั้น ผูวิจัยจะอธิปรายผลที่เกิดจากปฏิสัมพนัธระหวางตัวละครเหลานี้ในบทถัดไป 
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               4.12.3     การวิเคราะหภาพความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” จากกลวิธีใน
การสรางตัวละคร  
 
               ตัวละครชายในภาพยนตรเร่ืองนี้ ถูกแบงออกเปนสองกลุม กลุมหนึ่ง คือกลุมของนาย
ครรชิต เจาของคายมวย และกลุมของเสี่ยโตง นักเลงหนุมที่เปนผูรับเงินคาลมมวยจากนายครรชิต  
ซ่ึงตัวละครทั้งสองกลุมนี้ มีลักษณะรวมทีเ่หมือนกนัเฉพาะกลุมอยางเหน็ไดชัด 
 
               ในกลุมของนายครรชิต    นายครรชิต ซ่ึงประกอบอาชีพเปนเจาของคายมวย และมีอาชีพ
เสริมเปนการลักลอบทําเอกสารทางราชการผิดกฏหมายนั้น  เปนชายหนุมผมยาว ทาทางนิ่ง เหมือน
มีอารมณขัน เนื่องจากเขามกัจะยื่นลูกอมใหกับคนที่มาพบเสมอ ๆ ไมวาจะเปนลูกนอง หรือตุมเอง
ตอนที่เธอมาพบเขา เปนตน   อยางไรก็ตาม นายครรชิตนาจะเปนคนที่มีความเด็ดขาด และนากลวั
เชนกัน เพราะเขาอยูในแวดวงหมดัมวยมานาน จนนาจะเรียกไดวาเปนเจาพอของวงการหมดัมวยก็
ได  จึงอาจจะกลาวไดวานายครรชิตเปนเจาพอที่มีอิทธิพลจริง ๆ ซึ่งประโยคที่เขาพูดแสดงเจตคติ
ของตนกับตุม   ในตอนทีเ่ธอมาพบเขา   เพื่อขอใหเขาทําพาสปอรตปลอมใหเธอ ก็แสดงใหเห็น
ความเปนนกัเลงแทของครรชิตอยางชัดเจน  
 
                              ครรชิต :  ผมไมเคยเคารพกฏหมาย เพราะผมเห็นวากฏหมายไมมีประโยชน
อะไรที่ตองเคารพ แตส่ิงหนึง่ที่ผมเคารพ กค็ือคําพูด และศักดิ์ศรีของตัวผมเอง 
  
              สวนลูกนองของนายครรชิตนั้น ทุกคนมีลักษณะที่เหมือน ๆ กัน คือมีรูปรางบึกบึนแบบ
นักมวย มีทาทางเปนนักเลง และในขณะเดยีวกัน ทุกคนตางก็ใสชุดวอรม ที่ปกลายทีเ่สื้อขางหลังวา 
“ครรชิต มวยไทย” เหมือนกนัหมด 
 
               สําหรับเสี่ยโตงนัน้  ในชวงตน ทุกฉากที่เขาปรากฏตัว คนดจูะมองไมเห็นหนาเขา จะ
เห็นแคเพียงริมฝปาก หรือจมูกเทานั้น  กอนที่จะเปดเผยในชวงทายวาเสี่ยโตง ก็คือเจาของบริษัท
เงินทุนที่ตุมถูกไลออกมาในตอนตนเรื่องนัน่เอง   ซ่ึงการเปดเผยในครั้งนี้ เปนสวนที่แสดงใหเห็น
วาเสี่ยโตงมีธุรกิจบริษัทเงนิทนุบังหนา ในขณะที่ตวัเองกห็าเงินรายไดเสริมดวยการเลนพนันมวย
นั่นเอง    
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               ลักษณะของเสี่ยโตงนั้น ก็คือลักษณะของนกัธุรกิจ ที่มีทาทีนิ่ง พูดจาดวยน้ําเสียงหาว
แบบมีอํานาจ เหมือนนกัเลงที่ทรงอิทธิพลทั้งหลาย และมักปรากฏกายพรอมกับบุหร่ีในมือเสมอ ๆ 
(ยกเวนแคเพียงฉากแรกที่เขาปรากฏตัวในฐานะเจาของบริษัทเงินทุน)  
 
               สวนลูกนองของเสี่ยโตงนั้น มีลักษณะเหมือนคนขับรถ ผสมกับบอดี้การดสวนตัว 
กลาวคือทั้งหมดจะใสชุดราชปะแตนสกีรมทา และใสแวนตาดําเหมือนกันหมดทั้งสองคน 
 
               จากการวิเคราะหความเปนชายในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” โดยวิธีการวิเคราะหจาก
ความสัมพันธของหนาที ่ (Function) ของตัวละคร และกลวิธีในการเลาเรื่อง (Sequence), การ
นําเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวธีิในการสรางตัวละคร  สรุปไดวา ถึงแมวา
ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนี้ จะยังคงเปนภาพความเปนชายตามคานิยม
กระแสหลักกต็าม แตการที่ตัวละครผูชายสวนใหญถูกกลับบทบาทใหเปนตวัรอง และถูกกระทํา
โดยตัวละครหลักที่เปนตัวละครผูหญิงนั้น  จึงอาจจะกลาวไดวาภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้ 
สามารถจัดใหเปนภาพยนตรที่นําเสนอภาพความเปนชายที่ไมจําเปนตองเปนผูนํา เปนตัวเดนเสมอ
ไป หากแตสามารถเปนตัวรอง เปนตวัสมทบที่มีบทบาทนอยกวาตวัละครผูหญิงไดเชนกัน 
 
สรุปภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 
  
              จากการวิเคราะหกระบวนการนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย ผูวิจยัพบวา
ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีรูปแบบ (Pattern) ที่หลากหลายมากยิ่งขึน้ 
กลาวคือ ภาพความเปนชาย ไมไดถูกจํากดัอยูแคเพียงการนําเสนอภาพของผูชายที่เปนลักษณะแบบ
ตายตัว (Stereotypic Traits) ทั่ว ๆ ไปของผูชาย ซ่ึงเปนคานิยมกระแสหลัก ที่ถูกปลูกฝงกันมาอยู
แลวในสังคม เชน ผูชายตองเขมแข็ง, ผูชายตองเปนผูนาํ เปนตน เทานั้น หากแตมกีารผสมผสาน
ลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก กับลักษณะของผูชายแบบใหม ทําใหภาพที่ถูกนําเสนอ
ออกมาในภาพยนตร มีความหลากหลาย  มีมิติ และดูมีความเปนคนสมจริงสมจังมากยิ่งขึ้น   
 
               แตเดิมนั้น คานิยมในสังคม ซ่ึงเปนสังคมที่ถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) มักจะ
ใหความสําคญักับคุณสมบัติอันเปนคุณสมบัติหลัก ๆ ที่ประกอบกันขึ้นเปนผูชาย เชน การเปนคน
เขมแข็ง มีอํานาจ (Power) ซ่ึงเปนสวนในการชวยตอกย้ําใหเห็นถึงคานิยมที่ยดึถือคุณคาของอํานาจ 
และการใชอํานาจเหนือ (Power and Dominant) ของผูชาย  หรือการเปนผูนํา (Leadership) ที่
เปนคุณสมบัตทิี่ขาดไมไดของผูชายที่มักจะถูกมองวาตองทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  หรือเปน
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ผูปกครองนั่นเอง   ซ่ึงคุณสมบัติดังกลาวนั้น มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบที่เปนรูปแบบ
เบ็ดเสร็จ คือภาพของผูชายที่แข็งแกรง (Macho) ที่มีความเขมแข็ง บึกบึน มีความเปนผูนํา และ
สามารถแกปญหาตาง ๆ ไดทุกอยาง เทานัน้ 
  
              ในขณะที ่ภาพของผูชายแบบใหม หรือผูชายในยุคใหมนั้น   ประชา สุวีรานนท (2541) 
ไดอธิบายวาเปนลักษณะการนําเสนอภาพของผูชายที่มีความเปนมนุษย และมีความสมจริงสมจัง
มากยิ่งขึ้นกวาภาพของผูชายแบบกอน ที่มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบของผูชาย ที่เนนแต
ความเปนผูชายท่ีแข็งแกรง (Macho) เทานัน้    
 
               ภาพของผูชายยุคใหม จึงมักจะนําเสนอภาพของผูชายที่พรอมจะทําความเขาใจกับสถานะ
ของตนเอง และคนอื่น ๆ    ดังนั้น ภาพที่ปรากฏจึงไมใชภาพผูชายท่ีเขมแข็ง มีอํานาจ หรือเกงแต
อยางเดยีว หากแตอาจจะเปนผูชายที่มีอารมณ ความรูสึกออนไหว ออนโยน  มีปญหา มีขอบกพรอง 
และเปนผูชายที่พรอมที่จะรองไหได ถาหากเกิดอารมณ หรือความรูสึกสะเทือนใจ 
 
               ภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2541-2542 นั้น สรุป
ออกมาได ดังตอไปนี ้
  
              1.  ภาพของผูชายแบบเกา       ลักษณะของผูชายในลักษณะนี ้ก็คือ ผูชายที่ถูกนําเสนอใน
ลักษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits)  ที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ดังนั้น ภาพ
ที่ถูกนําเสนอออกมาจึงยังคงเปนภาพลกัษณแบบผูชายทีแ่ข็งแกรง (Macho)  มีความเขมแข็ง กลา
หาญ เปนวีรบุรุษ (Hero) รักศักดิ์ศรี รักการตอสู การผจญภัย มีความรับผิดชอบ และใน
ขณะเดียวกัน ก็มีความเปนผูนํา ที่พรอมจะแกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นไดอยางมีประสิทธิภาพ    
 
               ลักษณะดังที่ไดกลาวไปขางตนนี้ เปนผลสืบเนื่องจากคานยิมของสังคม ที่ถืออํานาจผูชาย
เปนใหญ (Patriarchal)  ซ่ึงก็ปฏิเสธไมไดวาสังคมไทยนัน้ ยังคงมีลักษณะของความเปนสังคมที่ถือ
อํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) อยู  ดังนั้น จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจ ที่มีตัวละครในภาพยนตร
ไทย ซ่ึงเปนกลุมตัวอยาง หลาย ๆ เร่ือง ยังคงมีลักษณะทีเ่ปนไปตามลักษณะแบบตายตัว 
(Stereotypic Traits)  เชน ตัวละคร “หมวดเจมส” ในภาพยนตรเร่ือง CCJ แสบฟาแลบ, “ผูกองยิง่” 
และ “เสือยอด” ในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”, “ปองเขต” และ ”ไตรศูรย” ในภาพยนตร
เร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต”, “เสี่ยมงคล” ในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ”, “หนุย” ในภาพยนตร
เร่ือง “ลาระเบดิเมือง”  และ “นายมาก” ในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” เปนตน 
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               2.  ภาพของผูชายแบบใหม    ดังที่ไดอธิบายไปบางแลวขางตนวาลักษณะของผูชายแบบ
ใหมนัน้   ก็คือ  ผูชาย ที่พรอมจะทําความเขาใจกับสถานะของตนเอง และคนอื่น ๆ และดวย
ลักษณะนิสัยเชนนี้เอง  ที่ทําใหผูชายแบบใหม เปนผูชาย ที่ดูมีความเปนคนสมจริงสมจังมากยิ่งขึน้ 
ดูมีดานที่มีความออนไหว และออนโยนมากขึ้น ไมใชเต็มไปดวยลักษณะที่เขมแข็ง แข็งแกรงจน
กลายเปนดูเหมือนแขง็กระดาง ขาดอารมณละมุนละไม  ซ่ึงลักษณะของผูชายยุคใหมที่ผูวิจัยพบใน
การวิจยัช้ินนี ้ยังสามารถแบงออกไดเปนสองรูปแบบ ไดแก 
 
                         2.1   ภาพของผูชายแบบผสม     ซ่ึงเกดิจากการผสมผสานระหวางภาพความเปน
ชายจากคานิยมตามกระแสหลัก กับภาพความเปนชายแบบใหม ที่มีความละเอียดออน มีอารมณ
ออนไหว  ซ่ึงทําใหเกิดเปนภาพของผูชายท่ียังคงมีความเปนผูชายตามกระแสหลักอยูในระดับหนึ่ง 
หากแตในขณะเดยีวกัน กม็ีความออนโยน มีความละเอียดออนมากขึ้น ทําใหดูมีความเปนคน
สมจริงสมจังมากยิ่งขึ้น เชน ตัวละคร “ชายแดน” และ “กุศลสราง” ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/
กลา/อาฆาต”, “ชีวิต” ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” และ “ปน” กับ “อารต” ในภาพยนตร
เร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” เปนตน   จะเห็นไดวาตวัละครเหลานี ้ มักจะมีลักษณะที่ถูกนําเสนอ
ออกมาในรูปแบบที่แตกตางไปจากภาพของความเปนชายในรูปแบบเดมิ ๆ ที่เนนแตความเขมแขง็ 
แข็งแกรง ความมีอํานาจ และความเปนผูนํา จนทําใหดูตวัละครขาดชีวิตจิตใจ การผสมผสาน
รูปแบบความเปนชายตามกระแสนยิมกับความเปนชายแบบใหม จะทาํใหภาพที่ถูกนําเสนอออกมา
นั้น เปนภาพของผูชายที่มีความเปนชายยคุใหม ที่มีความออนไหว มีอารมณละเมียดละไม และดมูี
มิติ จับตอง และทําความเขาใจไดมากยิ่งขึน้ 
 
               นอกจากนี ้   ภาพของผูชายแบบผสม   ก็ยังอาจจะถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของภาพ
ของผูชายที่มีลักษณะสอดคลองกับคานิยมตามกระแสหลักของสังคม เชนผูชายตองมีอํานาจเหนือ 
(Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนาํ (Leadership) ทวาภาพที่ถูกนําเสนอออกมา ก็ถูก
ลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร  ที่สะทอนใหเหน็วาความแข็งแกรง ความกลา
หาญ ความเขมแข็ง ความเปนวีรบุรุษ (Hero) หรือความเปนผูนํา (Leadership) นั้น ไมสามารถ
ชวยแกไขปญหาที่เกิดขึน้กบัตัวละครไดแตอยางไร ในทํานองเดียวกนั ส่ิงตาง ๆ เหลานั้น อาจจะ
เปนภาระที่ตัวละครตองทนแบกรับเอาไว เนื่องจากความคาดหมายของสังคม เปนตน   ตัวละครที่
อยูในลักษณะแบบนี ้ จึงมักเปนตัวละครทีภ่ายนอก ก็ดูเปนคนที่เขมแข็ง มีความเปนผูนํา และมี
ลักษณะที่เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ทวา ในขณะเดยีวกัน ตัวละครเหลานั้นตางกม็ี
ปญหาที่สะสมอยู ซ่ึงเปนตวัลดทอนความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําที่มีอยูใหดอยคาลงไปอยาง
เห็นไดชัด  ดังที่อาจจะกลาวโดยสรุปไดส้ัน ๆ วา “ถึงจะเกงแคไหน จะเขมแข็งมากเทาไร ก็ไม
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สามารถเอาชนะ หรือแกไขปญหาที่เกิดขึน้กับตนได” นั่นเอง  เชน  ตัวละคร “คิง”  ในภาพยนตร
เร่ือง “วัยระเรงิ”, “ตน” และ “มารค” ในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ”, “เสือใบ” ในภาพยนตร
เร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”, “กํานันอาชีพ” ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” และ “กอง” ใน
ภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมอืง” เปนตน 
 
               2.2    ภาพของผูชายออนแอ     ซ่ึงนําเสนอลักษณะของผูชาย  ที่อยูในทางตรงกันขามกบั
ความเปนชายตามคานิยมกระแสหลัก       ซ่ึงจัดไดวาเปนภาพความเปนชายในอีกรูปแบบหนึ่งที่
สะทอนใหเหน็ถึงการเปลี่ยนแปลง    ที่เกิดขึ้นกับความเปนผูชายในสังคม   กลาวคือ   ถึงแมวา
ผูชายในสังคมทุกคนจะมีแมแบบ    มีคานิยมกระแสหลักของความเปนชาย  ที่ควรยึดถือปฏิบัติ   
แตก็ไมไดหมายความวาผูชายทุกคนจะตองมีลักษณะแบบนั้นเสมอไป     ตัวละครที่อยูในลักษณะ
ของการนําเสนอรูปแบบนี ้ จึงมักจะเปนตัวละครที่ออนแอ ขี้ขลาด ซ่ึงสะทอนใหเห็นภาพในมุม
กลับของความเปนชายตามคานิยมกระแสหลักโดยสิ้นเชงินั่นเอง 
 
               อยางไรก็ตามภาพของผูชายในลกัษณะนี ้ ในอีกนัยหนึ่ง   อาจจะแฝงความหมายใน
ลักษณะที่มุงสะทอนใหเหน็วาคานิยมกระแสหลักของสังคมนั้น ยงัคงใหความสาํคัญกับผูชายที่
เขมแข็ง  สวนผูชายที่ไมเขมแข็งนั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อของการถูกรังแกอีกดวย เปนตน   
 
               ความคิดดังกลาว สอดคลองกับที่รวีวรรณ ประกอบผล (2535) ไดอธิบายไววา
ส่ือมวลชนจะทําหนาที่สะทอนภาพความเปนชาย  ที่สังคมไดเปนผูกําหนดสราง ผานสื่อในรูปแบบ
ตาง ๆ เพื่อเสนอใหคนในสงัคมไดรับรู และนําไปใชเปนเสมือนตนแบบ 
  
              ดังนั้น คุณลักษณะของผูชายที่ถูกสะทอนผานตวัละครในภาพยนตรนั้น  จึงมีสวนในการ
สะทอนใหเหน็ถึงทัศนคติ และคานยิมของคนในสังคมไทยวาคนไทยโดยสวนใหญยังคงเชื่อมัน่ 
และยดึถือคานิยมความเปนชายตามทัศนคตเิดิมที่วาผูชายจะตองเปนคนเขมแข็ง และกลาหาญ อีก
นัยหนึ่ง ก็คือ สังคมไทยยังคงใหความสําคัญกับคานิยมที่ใหความสําคัญกับความเปนชายใน
ประเด็นของอาํนาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Domination) ที่กลาวถึงความเปนผูนํา 
(Leadersdhip) และมีอํานาจเหนือ (Dominant) ซ่ึงเปนการใหคณุคาความเปนชายตามกระแสหลกั
ของสังคมทั่วไปนั่นเอง      ดังนั้น  จึงไดเกิดภาพของผูชายที่มีลักษณะตรงกันขามกบัภาพความเปน
ชายกระแสหลกัโดยสิ้นเชิง เพื่อชวยตอกย้าํ และมุงสะทอนใหเห็นวาแทที่จริงแลว ผูชายที่แทจริง
ควรจะมีลักษณะเชนไร นั่นเอง 
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               ตัวละครที่ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะนี ้ จึงมีจํานวนคอนขางนอย และบางตัวละครก็
สามารถพลิกกลับบทบาทกลับไปเปนผูชายตามกระแสหลัก หรือมีแนวโนมที่จะกลับไปเปนผูชาย
แบบที่สังคมตองการใหเปนไดอีกดวย   เชน ตัวละคร “จืด” ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” ซ่ึงทายที่สุด 
ก็สามารถพลิกกลับบทบาท กลับไปเปนผูชายตามกระแสหลักไดสําเรจ็ในระดับหนึง่, “สินสมุทร” 
ในภาพยนตรเรื่อง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และ “กลุมอันธพาล” ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
ซ่ึงประกอบไปดวย นายครรชิต กับลูกนอง  และเสี่ยโตง กับลูกนอง เปนตน  ซ่ึงตัวละครในชุดหลัง
นั้น สาเหตุที่ถูกนํามาจัดใหเขาพวกไวในกลุมผูชายลักษณะนี ้ เปนเพราะวาตวัละครทั้งหมดตางกถู็ก
พลิกบทบาทกลับไปเปนผูถูกกระทําตลอดเรื่องนั่นเอง 
 
               นอกเหนือไปจากภาพ ”ความเปนชาย” ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยแลว  งานวิจยัเร่ือง
การนําเสนอภาพ “ความเปนชาย“ ในภาพยนตรไทย ระหวางป พศ. 2541-2542 นี้ ไมไดมุงหา
ผลสรุปอยูที่ประเด็นที่ความเปนชายที่พบในภาพยนตร สอดคลอง หรือแตกตางอยางไร กับความ
เปนชายในปรบิทสังคมไทย  แตมองภาพรวมตอเนื่องไปวา ความเปนชายที่พบจากงานวจิัยช้ินนี้ 
แสดงใหเห็นถึงปฏิสัมพันธตอความเปนหญิงในสังคมไทยอยางไร ซ่ึงทั้งนี้ “ความเปนหญิง“ ใน
สังคมไทย จะพิจารณาจาก ปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรที่เลือกมาเปน
กลุมตัวอยางในการวิเคราะห และงานวิจยัที่เกีย่วของกบัประเด็นดังกลาวเปนสําคัญ   
 
               ในบทตอไป ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงใน
ภาพยนตรกลุมตัวอยาง เพื่อทําความเขาใจกับโครงสรางความสัมพันธระหวางความเปนชาย และ
ความเปนหญิง รวมไปถึงผูชาย และผูหญิงในสังคมไทย 



บทที่ 5 
การวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทย 

 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที ่4 วาจุดประสงคของการวิจยัเรือ่ง “การนาํเสนอภาพ “ความ
เปนชาย” ในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ.2541-2542”  คือการวิเคราะห ทําความเขาใจกบัภาพ 
“ความเปนชาย” ที่ปรากฏในภาพยนตรไทย      และรวมไปถึงปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิง 
ซึ่งพิจารณาไดจากปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุมตัวอยางดงักลาว     
 
               ทั้งนี ้ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะห และอภิปรายผลการวิจยัในสวนของภาพ “ความเปนชาย” 
ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยไปแลวในบทที ่4  
 
               ดังนั้น ในบทนี ้ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงจาก
ภาพยนตรกลุมตัวอยาง  ซึง่ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงใน
ภาพยนตรเร่ืองตาง ๆ ดังกลาว โดยอาศยั ปฏิสัมพนัธระหวางตัวละคร (Interaction) เปนหนวย
การวิเคราะหที่สําคัญ 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที ่ 4  นอกเหนือไปจากการศึกษา และวิเคราะหตวัละครชาย
จากภาพยนตรกลุมตัวอยางทุกเรื่อง เพื่อตีความ และหาความหมายของภาพ “ความเปนชาย” ที่
ปรากฏผานตวัละครเหลานัน้แลว        ผูวิจัยก็จะทําการศึกษา และวิเคราะหตัวละครหญิงจาก
ภาพยนตรเร่ืองเดียวกันดวย เพื่อที่จะไดทาํความเขาใจกับโครงสรางความสัมพันธระหวางตัวละคร
ชาย และหญิงในภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยคาดวานาจะมีสวนสอดคลอง เชื่อมโยง หรือแสดงใหเห็นถึง
โครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคมไดสวนหนึง่  โดยผูวิจยัไดใชเกณฑใน
การคัดเลือกตัวละคร ที่ผูวิจยัจะใหความสาํคัญ และเลือกมาเปนตัวละครหลักในการวิเคราะห เปน
เกณฑเดียวกนักับเกณฑที่ผูวิจัยใชคัดเลือกตัวละครฝายชาย นั่นคือ ผูวิจัยจะใหความสําคัญกับตัว
ละครฝายหญงิที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ ในเรื่อง เชน ตัวละครฝายหญงิที่เปนนางเอก, ตัวละครฝาย
หญิงที่เปนนางรอง, ตัวละครฝายหญงิที่เปนนางอิจฉา หรือตัวละครฝายหญงิทีเ่ปนตัวดําเนนิเรื่อง 
(ซึ่งจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่อง  เชน  วัยระเริง  เปนตน)    ดังที่จะจําแนกใหเหน็จาก
ตาราง ดังตอไปนี ้
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ตารางที ่5.1 ตารางจาํแนกคูปฏิสมัพันธจากตัวละครที่เลือกศึกษาในภาพยนตรแตละเรื่อง 
 

ภาพยนตร คูปฏิสัมพันธ 
วัยระเริง คิง-ครูบุญรอด* 

คิง-มิ้ง* 
CCJ แสบฟาแลบ เจมส-ปลาย* 

เจมส-แครอล* 
มารค-จีจี้ 

เสือ โจรพันธุเสือ เสือใบ-พิไลวรรณ* 
เสือยอด-บุหรง 

ผูกองยิง่-ภรรยาของผูกองยิง่ 
ฟา ริค-ฟา* 

ริค-สารวัตร 
ธานนิทร-สารวัตร 

จะ-ฟา 
กลอง จืด-นอย* 

303 กลัว/กลา/อาฆาต ชายแดน-น้ําแข็ง* 
กุศลสราง-น้ําแข็ง* 
ไตรศูรย-น้ําแข็ง* 
สินสมุทร-น้ําแข็ง* 

สวัสดีบานนอก กํานนัอาชีพ-ภรรยาของกํานันอาชีพ 
กํานนัอาชีพ-เอื้อย* 
กํานนัอาชีพ-อาย* 

ชีวิต-เอ้ือย* 
แดง-เอ้ือย 
นัท-อาย 

คนจรฯลฯ เสี่ยมงคล-ภรรยาของเสีย่มงคล* 
เสี่ยมงคล-เชอรี่* 
เสี่ยมงคล-เจี๊ยบ* 
ท็อป-เจี๊ยบ 

หมอง, เขียว-เชอรี่ 
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ภาพยนตร คูปฏิสัมพันธ 
ลาระเบิดเมือง หนุย-จอม* 

กอง-หนอย 
แดน-จอม, หนอย 

นางนาก นายมาก-นางนาก* 
รัก-ออกแบบไมได ปน-ปริม* 

ปน-ฝุน 
อารท-ปริม 

เร่ืองตลก 69 ตุม-กลุมอันธพาล* 
ตุม-นายตาํรวจ 

ตอ-จิ๋ม 
 
     หมายเหต ุตัวละครคูที่มีเครื่องหมายดอกจัน (*) คือตัวละครที่เปนตัวละครหลักในภาพยนตร 
 
               ในการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทยนั้น ผูวิจัยจะทํา
การวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิง (Interaction) ในภาพยนตรกลุมตัวอยาง 
เพื่อที่จะทาํความเขาใจกบัโครงสรางความสัมพนัธระหวางตวัละครดังกลาว  
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวาเกณฑหลกั ๆ ในการคัดเลือกคูปฏิสัมพันธระหวางตวัละคร
นั้น ผูวิจัยใหความสาํคัญกับตัวละครที่เปนตัวละครหลัก ๆ กอน เชน ตัวละครฝายชาย และหญิงที่
เปนพระเอก และนางเอก, ตัวละครฝายชาย และหญิงที่เปนพระรอง และนางรอง, ตัวละครฝาย
ชาย และหญิงที่เปนผูราย และนางอิจฉา หรือตัวละครฝายชาย และหญิงตัวอืน่ ๆ ซึ่งทาํหนาที่เปน
ตัวดําเนนิเรื่อง (ซึ่งจะปรากฏเฉพาะแคในภาพยนตรบางเรื่องเทานั้น เชน ตัวละคร ครูบุญรอดใน 
วัยระเริง หรือตุม ในเรื่องตลก 69 เปนตน) ทัง้นี ้ ก็เพราะตัวละครหลัก ๆ มักจะเปนตัวกาํหนด
โครงสรางของเรื่องราว ที่เกดิขึ้นในภาพยนตร และยังเปนตัวละครทีท่ําหนาทีก่ระทํากิริยาหลัก ๆ 
(Main Action) ที่เกิดขึน้ในเรื่องอีกดวย  อยางไรก็ตาม ผูวิจัยก็ไมไดละเลยตัวละครประกอบอื่น ๆ  
ซึ่งถาหากตัวละครดังกลาวมบีทบาทที่สงเสริม หรือแสดงใหเห็นภาพ และปฏิสัมพันธระหวางชาย 
และหญิงที่ชัดเจน ผูวิจัยก็จะหยิบยกมาเปนตัวอยางในการอธิบายเสริม เปนกรณีไป 
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                ผลการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครที่เปนคูปฏิสัมพันธจากภาพยนตรที่เลือก 
ศึกษา  มีดังนี ้
 
                    วัยระเรงิ 
               1.  คิง-ครูบุญรอด      ผูวิจัยพบวาความสัมพนัธระหวางคิง และครูบุญรอดนั้น เปนไปใน
ลักษณะของเด็กกับผูใหญ หรืออีกนยัหนึง่ก็คือผูนอยกบัผูอาวุโส  ถงึแมวาแรกทีเดียวนัน้ คิงจะมี
ทาทีที่ไมเปนมิตรตอครูบุญรอดเทาไรนัก แตเมื่อไดพิสูจนวาครูบุญรอดเปนคนด ี เชื่อถือได คิงก็
ยอมจํานนเชื่อถือ และไวใจครูบุญรอด   
 
               เนื่องจากภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” นี้ เปนภาพยนตรทีมุ่งสะทอนใหเห็นคุณคา และ
ความสาํคัญของครู  โครงเรื่องหลัก ๆ จึงผูกติดอยูกับตัวละคร “ครูบุญรอด” ซึ่งจัดไดวาเปนตวั
ละครที่ทาํหนาที่เปนตัวดําเนินเรื่อง 
 
               ความสัมพันธที่เกิดขึ้น ระหวางคิง (ตัวละครเอกฝายชาย หรือพระเอก ซึ่งเปนตวัละครที่
มีปฏิสัมพันธกบัครูบุญรอดมากที่สุด)  เปนความสัมพนัธที่เร่ิมตนจากการเปนศัตรู เปนคนที่ยนือยู
คนละฝงของความคิด สวนหนึง่นัน้มาจากการที่คงิเปนเด็กที่มีปญหา และพยายามเรียกรองความ
สนใจดวยการใชความรุนแรง จนกลายเปนอันธพาล และถูกจับเขาสถานกักกนั  เมื่อครูบุญรอด
รับปากกับอาจารยใหญของโรงเรียนวาเธอจะเปนคนที่อบรม และขัดเกลาใหเดก็ที่ถูกตราหนาวา
เปนเด็กมีปญหาเหลานี้กลายเปนเด็กด ี เปนคนดีของสงัคมใหได  เธอจึงไปรับตัวคิง และเพื่อน ๆ 
มาจากสถานกักกนั เพื่อสอนหนังสือ และอบรมใหเปนคนดี 
 
               วันแรกที่ครูบุญรอดเขาสอน คิงและเพื่อน ๆ ตางก็พากนัพูดคุย และลอเลียนครูบุญรอด
อยางสนุกสนาน โดยไมสนใจวาเธอจะคดิอยางไร  และในวนัตอ ๆ มา คิงก็ยังนาํเพื่อน ๆ แอบ
ออกไปเที่ยวเตรตอนกลางคืน และถูกจับเขาคุก ครูบุญรอดก็เปนคนไปประกนัตัวทกุคนออกมา 
แมวาเธอจะถกูเพื่อนรวมงานหวัเราะเยาะวาเธอหาเรื่องใสตัวเธอก็ไมสนใจ 
 
               ในฉากตอ ๆ ไป ซึ่งความสัมพนัธของทั้งคูเร่ิมดีขึ้น เมื่อครูบุญรอดแสดงออกอยางชัดเจน
วาเธอเปนหวงคิง และเพื่อน ๆ ดวยการพยายามจะฝาวงลอมของตาํรวจ และเพื่อน ๆ เขาไป
ชวยคิงที่วิง่เขาไปชวยเด็กเลก็คนหนึง่ที่ติดอยูในตึกที่ไฟไหม  และหลงัจากเหตุการณนี้เอง ที่คิงเริ่ม
รูสึกดี และยอมรับนับถือครูบุญรอดมากยิ่งขึ้น  เขายอมเขามาปรึกษาปญหาเรือ่งความขัดแยง
ระหวางเขากบัพอใหครูบุญรอดฟง และทีส่ําคัญที่สุด กค็ือ ในฉากทีพ่อของเขามาขอรับตัวเขากลับ 
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เพื่อจะใหไปชวยทาํงานขายยาเสพติด เมื่อครูบุญรอดเขาไปทักทวง และถูกพอของเขาตบ คิงก็
ปราดเขาไปชกหนาพอของเขา เพื่อแกแคนแทนครูบญุรอดกอนที่จะขอโทษพอที่เขาพลั้งโทสะไป
ทันท ี
 
               หรือแมแตในฉากสุดทาย ที่ครูบุญรอดเขาไปหามคงิกับเพือ่น ๆ ไมใหกอเร่ืองกอราวตีกบั
นักเลงที่คุมแถวโรงเรียน จนเธอถูกลูกหลงโดนยิงตาย ที่นํามาซึง่ความเศราโศกเสียใจแกคิง และ
เพื่อน ๆ ซึ่งตัดสินใจจัดงานการกุศลรําลึกถงึพระคุณครูบุญรอด 
 
               จากความสมัพนัธในแตละฉาก แตละตอนที่ไดกลาวไปแลว จะมองเหน็วาความสัมพนัธ
ระหวางคิง และครูบุญรอดนั้น เปนไปในลักษณะของผูใหญกับผูนอย ซึ่งอาจจะเริม่ตนจากความ
เปนปรปกษตอกัน กอนทีผู่ใหญกวาจะพิสูจนใหเห็นถึงความตั้งใจจริง ความอดทน และทาํให
ผูนอยเขาใจ และยอมรับเธอไดในที่สุด  ทวาจุดเดนที่มองเหน็ไดชัด ก็คือครูบุญรอดนั้นเปนตัว
ละครผูหญิง ดังนัน้ จึงอาจกลาวไดวาครูบุญรอดเปนตัวละครผูหญิงที่มีคุณลักษณะที่ใกลเคียงกบั
คุณลักษณะแบบผูชาย เชนความอดทน ความกลาหาญ ที่นํามาซึง่การยอมรับนบัถือจากอกีฝาย
หนึง่ ที่เปนผูชายไดอยางสนทิใจนัน่เอง  
 
               2.    คงิ-มิ้ง         ในกรณีของคิง และมิ้ง มีลักษณะเหมือนคูหนุมสาวทั่ว ๆ ไป ก็คือคิงม
องเหน็มิง้สวยงาม นารัก จึงเขาไปตีสนิท และผูกสัมพนัธดวย  ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชาย
มองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ทั่ว ๆ ไปนั่นเอง 
 
               ฉากความสมัพนัธระหวางคงิกบัมิ้งในภาพยนตรเร่ืองนี้มีไมมากนัก    เพราะเรื่องราวใน
ภาพยนตรใหความสาํคัญกบัความสัมพนัธระหวางคงิกบัครูบุญรอดมากกวา ฉากทีแ่สดงใหเหน็ถึง
ความสัมพันธระหวางคิง และมิ้งที่เปนฉากที่ชัดเจนที่สดุ ก็คือฉากทีเ่ปนการเลาเรือ่งประกอบบท
เพลง แสดงใหเหน็ถงึความรูสึกผูกพนัระหวางกลุมเด็ก ๆ และครูบุญรอด ซึ่งมีอยูตอนหนึ่งที่มิง้นัง่
อานหนงัสือเตรียมสอบอยูกบัคิง และคิงก็พยายามทาํกอรอกอติกดวยการเขยิบตัวเขาไปใกล ๆ 
หรือพยายามเอามือโอบไปดานหลังพนกัเกาอี้ ใหเหมือนกับโอบมิ้ง เปนตน  
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง” นี ้ ไดแก 
ความสัมพันธ ซึ่งเปนไปในลกัษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่ง
พบไดจากความสัมพนัธระหวางคงิ กับมิ้ง และความสมัพันธในลักษณะของเด็กกบัผูใหญ หรืออีก
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นัยหนึง่ก็คือผูนอยกับผูอาวุโส ซึ่งเกิดจากการทีผู่อาวโุสกวามีความนานับถือยกยอง และทําให
ผูนอยยอมรับนับถือไดอยางสนิทใจ ซึ่งพบไดจากความสมัพันธระหวางคิง กับครูบุญรอด เปนตน 
 
                    CCJ แสบฟาแลบ 
               1.    เจมส-ปลาย         ผูวิจัยพบวาความสมัพันธระหวางเจมส และปลาย ซึ่งเปนแฟน
สาวของเจมสในเรื่องนัน้ มีลักษณะทีเ่หน็ไดชัดวาเจมสเปนผูนาํ และคนตัดสินใจทกุอยาง  ถึงแมวา
ทั้งคูจะยังไมไดแตงงานกัน แตปลายก็ทาํหนาที่ไมตางไปจากศรีภรรยาของเจมส กลาวคือ เธอตอง
มาทาํความสะอาดบาน ซักเสื้อผา และทําอาหารใหแฟน รวมไปถึงการรอเจมสกลบับาน ไมวาจะ
ดึกดื่นแคไหน   ในขณะทีต่ัวเจมสนัน้ ถึงแมวาเขาจะรกัปลายมากแคไหน เขาก็เลอืกที่จะทํางาน
มากกวาที่จะอยูกับเธอตลอดเวลา  หลายตอหลายครั้งที่เห็นไดชัดวาปลายเปนฝายที่ตองยอม
จํานน และทําตามที่เจมสตองการ เชน ในฉากที่ทัง้คูกําลังจะเดินทางกลับบาน พอดี จาชยั
โทรศัพทมาตามเจมสใหไปทีส่ถานีตํารวจ  เจมสก็เลยตองจอดรถใหปลายนัง่แทก็ซี่กลับบานเอง 
โดยที่ปลายเองก็ยนิยอม เธอยังบอกกับเขา เพื่อไมใหเขาเปนหวงอีกดวยวา “ไมเปนไรคะ ปลาย
กลับเองได” 
 
               หรือในฉากที่เปนการเลาเรื่องสลับกันไปมา ระหวางการที่เจมสกําลงัทาํงาน โดยเขาตอง
ปลอมตัวไปรวมงานเลี้ยงริมทะเลของตน ซึ่งเปนผูตองสงสัยในคดีปลนธนาคาร กับแครอล ซึ่งเขา
หลอกใชเปนนกตอ กับฉากทีป่ลายงวนอยูกับการทํากับขาว ทาํความสะอาดบาน และนั่งรอเจมสอ
ยูนาน จนในทีสุ่ด ก็ทนไมได และตัดสินใจเขียนโนตทิง้ไววาเธอทาํแกงไวใหเขา เขาสามารถอุนกนิ
ไดตลอดเวลา กอนทีจ่ะกลับบานไป เปนตน 
 
               2.    เจมส-แครอล      ในขณะที่เจมสคบหากับปลาย   เจมสก็ยงัแอบไปกุกกิ๊กกับแค
รอล ซึ่งเจมสคิดวาจะเปนนกตอทีน่ําเขาใหเขาไปสูวงัวนของกลุมโจรรถมอเตอรไซควิบากไดอยาง
งายดาย  สวนแครอลนั้น เธอไมรูมากอนวาเจมสเปนตาํรวจ และมีแฟนอยูแลว เธอจึงตกเปนเหยื่อ 
และยอมชวยเหลือเขาอยางเต็มใจ  ความสัมพนัธระหวางเจมส กับแครอลนี้มีลักษณะที่แสดงให
เห็นอยางชัดเจนในแงทีว่าผูชายมกัจะหวานเสนหไปทัว่เสมอ ๆ เพราะรูวาตนไมไดเปนฝายเสียหาย 
ในแงทีเ่กิดเปนความสัมพนัธที่ลึกซึง้ขึ้นมา 
 
               ถึงแมวาภาพยนตรจะไมไดใหรายละเอียดเกีย่วกับความสัมพันธของเจมส กับแค
รอลมากนกั แตในฉากทีเ่จมสควงแครอลไปงานเลีย้งริมทะเลของตน หรือไปในงานเลีย้งวันเกิด
ของฟลุค นองชายของตน ก็เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางเจมส และแครอลไดดี
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ในระดับหนึ่ง  โดยเฉพาะอยางยิ่ง ในฉากที่เจมสพาแครอลไปงานเลี้ยงริมทะเลของตน  แครอลได
ถูกจีจี ้และเพือ่น ๆ ของเธอแซวเรื่องเจมส เธอไดแตหัวเราะ และไมตอบรับ หรือปฏิเสธเรื่องของเธอ
กับเขา มีแตเพียงสายตาที่เธอมองเขา ซึ่งกําลงัคุยกับตนเทานัน้ทีบ่อกวาเธอชอบเขามากนอยแค
ไหน และนัน่กห็มายความวาเจมสทําหนาที่ของเขาไดประสบความสาํเร็จเปนอยางดดีวย 
 
               3.     มารค-จีจี้      กรณีของมารค กับจีจี้ ซึ่งเปนตัวละครรองในภาพยนตรเร่ืองนีน้ัน้ 
แสดงใหเหน็อยางชัดเจนทีเดียววาความสมัพันธระหวางผูชาย และผูหญิงนั้น ใหความสาํคัญกับ
การที่ผูชายตองเปนหัวหนาครอบครัว  เปนผูนาํครอบครัว  ในขณะที่ผูหญงิทาํหนาที่ไดเพยีงแค
เดินตาม หรือทําตามคําสั่ง หรือขอกําหนดที่หัวหนาครอบครัวไดวางไว    ดังนัน้ เมื่อมารค หัวหนา
ครอบครัวเปนสิงหนักพนนั และติดหนี้ติดสินคนอืน่ไวมากมาย  จีจี้ ซึ่งเปนภรรยาจึงไดแตกมหนา
รับใชหนี้สนิไปดวย ไมสามารถโตแยงใด ๆ ได เทาที่เธอทําไดมากทีสุ่ดในเรื่อง ก็คือ ตักเตือนเขา
โดยบอกใหเขานึกถึงลกูใหมาก ๆ เทานัน้    เชน ในฉากที่อยูในงานเลีย้งวนัเกิดของฟลุค  มารคมา
สาย และพยายามขอโทษขอโพยจีจี ้ เธอไดแตมองเขาดวยสายตาที่รูทันวาเขาไปไหนมา และพดู
ส้ัน ๆ วา “เลนใหมันนอย ๆ หนอยเถอะ”   
 
               หรือในฉากที่เจาหนี้มาทวงหนีจ้ากมารค และบอกวาถามารคไมยอมจายหนีท้ั้งตน และ
ดอก เขาจะยดึผับของมารค ที่จีจี้ดูแลอยู  สวนจีจีก้็ไดแตมองสาม ีรองไห และทําอะไรไมถูก 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “CCJ แสบฟาแลบ” นี ้
ไดแก  ความสัมพนัธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสมัพันธระหวาง 
เจมส กับปลาย หรือมารค กับจีจี ้ เปนตน   และความสัมพันธในลกัษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่
ไดเปรียบในความสมัพนัธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ เชนใน
ความสัมพันธระหวาง เจมส กับแครอล ที่ลงทาย เขาก็เปนฝายทีห่ลอกจีบ และใหความสนใจเธอ 
เพื่อใหเธอเปนนกตอชวยงานเขาโดยที่เธอไมรูตัว เปนตน  
 
                    เสือ โจรพนัธุเสือ 
 
               1.    เสือใบ-พิไลวรรณ    ความสมัพนัธระหวางเสือใบ กับพิไลวรรณนั้น ก็เปนไปใน
ลักษณะเดียวกันกับความสมัพันธระหวางชาย-หญิงในครอบครัวไทยทัว่ ๆ ไป นั่นกค็ือ ผูชายเปน
หัวหนาครอบครัว ทําหนาที่ในการดูแล ปกปอง คุมครอง และทํามาหาเลี้ยงภรรยา และลูก ๆ 
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ในขณะที่ภรรยาเอง ก็ทาํหนาที่เปนแมบาน  คอยดูแลทุกขสุขของสามี      และในขณะเดียวกนั ก็
คอยดูแลลูก ๆ  ในกรณีของพิไลวรรณนั้น เธอยังไมไดมลีูกกับเสือใบ   หนาที่หลกั ๆ ของเธอจึงมีแค
เพียงทาํหนาทีเ่ปนภรรยาของดูแล    ปรนนิบัติสาม ี     และทําหนาทีเ่ปนแมบาน     ดูแลความสงบ
เรียบรอยของลูกนองในชุมโจรของสาม ี
 
               ฉากที่แสดงใหเหน็ถึงความสัมพันธระหวางเสือใบ และพิไลวรรณ สองสามีภรรยาที่
ชัดเจน ไดแก ฉากที่เสือใบเพิ่งกลับมาจากกรุงเทพฯ และหลังจากทีป่ระชุมลูกนองแลว เขาก็นาํ
น้ําหอม ซึ่งเปนของฝากมาใหภรรยา ซึ่งกระเงากระงอดกบัเขาเรื่องการที่เขาจากไปนาน และเรื่องที่
เธอไดกลิ่นน้าํหอมติดตัวเขามาดวย   หรือในฉากที่แสดงใหเห็นถึงการเปนแมศรีเรือน เปนแมบาน
ที่แทจริงของเสือใบของพิไลวรรณ ซึ่งตองดูแลความสงบสุขในชุมโจรแทนสาม ี ในตอนที่เธอยิงปน
ใสโอง เพื่อหยดุการตอสูของลูกนองในชุมโจรระหวางที่สามีไมอยู  หรือแมแตในฉากเล็ก ๆ นอย ๆ 
ที่แสดงใหเหน็ถึงหนาที่ของเธอที่มีตอชุมโจร เชน ฉากที่เธอเยบ็ธงทีต่ั้งใจจะใหเปนสัญลักษณของ
ชุมโจร เปนตน    
 
               นอกจากนี ้ ในฉากที่พิไลวรรณ ถูกเชิด และธง สมุนโจรซึง่ทรยศตอเสือใบจับตัวไป เพื่อ
ตอรองใหเสือใบปรากฏตัวมาชวยเธอ ก็เปนอีกฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสมัพนัธระหวางสองสามี
ภรรยาคูนี้ไดอยางด ี ในแงทีว่าเสือใบเปนเสมือนหวัหนาครอบครัวที่มหีนาที่ตองดูแลปกปอง
คุมครองภรรยาอยางเต็มกาํลังความสามารถ แมในกรณีนี ้ เสือใบจะไมสามารถชวยชีวิตเธอไวไดก็
ตาม แตเขาก็พยายามเตม็ที ่ และยอมแมแตจะถูกสองโจรทรยศทํารายรางกายของเขาตาง ๆ 
นานา 
 
               2.   เสือยอด-บุหรง          ความสัมพันธระหวางเสือยอด กับบุหรงนั้น มีลักษณะใน
แงมุมของความรักมากกวา   กลาวคือ บุหรงเปนเสมือนจุดสนใจ (Love Interest) สําหรับเสือยอด 
และเขาก็พยายามทําทุกวิถทีางที่จะเอาชนะใจของเธอใหได 
 
               บุหรง เปนตัวละครที่ปรากฏในตอนทาย ๆ ของภาพยนตร ในตอนที่เสอืยอดพาเสือใบ
หนีไปอยูที่สวนยางในเบตงของบุหรง ซึ่งบุหรงนั้น เปนเสมือนเพื่อนเลนของเสือยอดมาตั้งแตเด็ก ๆ  
การทีท่ั้งสองไดกลับมาพบกนัจึงเปนเสมือนการรื้อฟนความสัมพันธระหวางกนัและกนั  หลายตอ
หลายตอนในเรื่องที่เสือยอดทําทาทะลึง่ทะเลน หรือแกลงหยอก ลอเลียนบหุรงอยูตลอดเวลา ซึง่
เปนไปในลักษณะของการเกีย้วพาราส ีจนกระทั่งทัง้คูตัดสินใจแตงงานกัน 
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               3.  ผูกองยิง่ และภรรยาของผูกองยิ่ง          ภรรยาของผูกองยิ่งมีบทบาทในภาพยนตร
เร่ืองนี้ไมมากนัก แตในฉากที่เธอปรากฏตัวขึ้นมาสองฉากในเรื่อง ลวนแลวแตเปนฉากที่แสดงให
เห็นถึงปฏิสัมพันธระหวางชาย และหญิงตามคานยิมทีว่า “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชาง
เทาหลัง” ทั้งสิน้ กลาวคือ จะเหน็ไดวาผูกองยิ่งเปนคนทีม่ีบทบาทเปนผูนํา และเปนคนตัดสินใจเสยี
เปนสวนใหญ ในขณะที่ภรรยาก็จะเปนผูรับฟง และยอมรับดวยดี เชนในฉากที่ผูกองยิง่บอกกบั
ภรรยาวาตนจะเดินทางไปลพบุรี เพื่อจับเสือใบ ภรรยาก็ยอมรับการตัดสินใจของสามีดวยด ี แมวา
เธอจะรูสึกเปนหวงเขามากแคไหนก็ตาม 
 
               หรือในฉากที่เขากลับมาจากงาน และเลาเรื่องเสือใบใหฟง เธอก็นัง่นิง่รับฟงความ
คิดเห็นของเขาโดยไมมีการปริปากบน หรือแสดงความคิดเห็นใด ๆ ราวกบัวาเธอยอมรับความ
คิดเห็นของเขาโดยดุษฎี เปนตน 
  
              ความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “เสือ โจรพันธุเสือ”  นี ้ 
ไดแกความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสัมพนัธระหวางเสอื
ใบ กับพิไลวรรณ และผูกองยิ่ง กับภรรยาของผูกองยิ่ง เปนตน และความสมัพนัธ ซึ่งเปนไปใน
ลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบไดจากความสมัพนัธ
ระหวางยอด กับบุหรง เปนตน 
 
                    ฟา 
               1.  ริค-ฟา       ความสัมพันธระหวางตัวละคร ริค และฟาที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตร
เร่ืองนีน้ั้น   เปนความสัมพันธแบบสามภีรรยาทั่ว ๆ ไป เชนเดยีวกันกับความสมัพันธแบบสามี
ภรรยาระหวางตัวละครสามภีรรยาคูอ่ืน ๆ กลาวคือ ริค จะทําหนาที่เปนหวัหนาครอบครัว ในขณะ
ที่ฟาก็เปนแมบานคอยดูแลสาม ี    ฉากที่เปดตัวคูสามีภรรยาคูนี้ในตอนตนเรื่องเปนฉากที่แสดงให
เห็นภาพความสัมพนัธของสามีภรรยาคูนี ้ที่ฝายภรรยาเปนคนคอยดแูลปรนนิบัต ิบริการ และดูแล
สามีไดอยางชดัเจน เชน รินกาแฟให หรือเขาไปรับโทรศัพท แลวนําออกมาใหสามี เปนตน ใน
ขณะเดียวกนั เมื่อฟาถกูกลุมโจรจับตัวไป   ความกระวนกระวาย และรอนรนที่อยากจะไปชวย
ภรรยาใหปลอดภัยก็เปนลักษณะที่แสดงใหเหน็ถงึความเปนหวัหนาครอบครัวของริคไดเปนอยางดี 
เชนกนั  หลายตอหลายฉากในเรื่องที่จะพบวาริคเต็มไปดวยความรอนใจ และกระวนกระวาย ที่จะ
เขาไปชวยภรรยาของเขา เมื่อเขาทราบวาภรรยาถูกจับเปนตัวประกนั และเขาก็พรอมที่จะเสีย่งภยั
เขาไปชวยภรรยาอยางเต็มอกเต็มใจ   ในฉากจบของเรือ่งที่ภรรยาของเขาถกูจะ ผูรายของเรื่องจบั
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ไปที่ตึกราง และเธอถูกผลกัตกลงไปบนนัง่รานที่กาํลังจะหลุดลงไปทีพ่ื้น ริคก็เต็มใจเสี่ยงชวีิตเขาไป
ชวยภรรยา เปนตน  ซึ่งลักษณะที่ไดกลาวไปแลว ก็เปนไปตามคุณลักษณะของหวัหนาครอบครัวที่
จําเปนตองทาํหนาที่คุมครองดูแลปกปองภรรยา และลูก ๆ (ในกรณขีองริค คือลูกที่อยูในทองของ
ฟา)  นั่นเอง 
 
               2. ริค-สารวัตร/ธานนิทร-สารวตัร    ลักษณะคูความสัมพันธของตัวละครทั้งสองชุดนี้มี
ลักษณะที่คลายคลึงกัน กลาวคือ สามารถจะระบุไวในประเภทของความสัมพันธแบบเดียวกนัได 
ซึ่งก็ไดแกความสัมพนัธในลกัษณะผูนอยกับผูอาวโุส หรือผูใตบังคับบัญชากับผูบังคับบัญชา 
ถึงแมวาตัวละครสารวัตรจะเปนตัวละครผูหญิง แตดวยลักษณะทีถู่กนําเสนอใหออกมาเปนคนเกง 
เด็ดขาด กลาตัดสินใจ ก็สามารถที่จะทําใหผูใตบังคับบัญชาอยางรคิ หรือธานนิทร ยอมรับ และ
ยอมทาํตามคาํสั่งได 
  
              ตัวอยางเชน ในฉากทีท่ั้งหมดซุมอยูที่รานเสื้อผา ที่อยูตรงกันขามกับรานเพชร ที่จะจับคน
ขางในไวเปนตัวประกัน ริครอนใจอยากจะเขาไปชวยภรรยา ทวาสารวัตรหามไว และออกคําสั่งกบั
เขาอยางเด็ดขาดวาหามวูวาม เพราะไมใชแคฟาคนเดียวที่เปนตวัประกนัในนั้น หากแตยังมีคนอืน่ 
ๆ อีก การเสี่ยงเขาไปชวยอาจทําใหเกิดอนัตรายกับตัวประกันคนอื่น ๆ  ซึ่งริคก็จําตองเชื่อฟงคําสัง่
อยางหลีกเลีย่งไมได 
 
               3.  จะ-ฟา     ลักษณะของความสมัพนัธระหวางตวัละครสองตัวนีน้ั้น ก็คือการที่ฝาย
หญิงมีลักษณะที่ตกเปนเหยือ่ของฝายชาย กลาวคือ จะไดจับตัวฟาไวเปนตัวประกัน เพื่อที่จะ
ตอรองใหตัวเองรอดจากการถูกตามลาของตํารวจ และริค สามีของฟา    
 
               ลักษณะของความสัมพนัธประเภทนี้นัน้ ก็เปนไปในลักษณะของความสัมพันธทีม่องวา
ฝายชายมักเปนฝายไดเปรียบในความสัมพันธตาง ๆ เนื่องมาจากสรรีะ และความแข็งแกรงตาม
ธรรมชาติ ดังนั้น ฝายหญิงจึงมักจะตองตกเปนฝายเสียเปรียบ ทั้งในแงของพละกําลงั หรือในแง
ของสติปญญา  ในกรณีของจะ กับฟานี ้จะเหน็ไดวาหลังจากที่ถกูจะจับตัวไวเปนตวัประกนั ฟาได
ถูกทรมานตาง ๆ นานา โดยเฉพาะอยางยิ่งถาคํานึงวาเธอเปนคนทีก่าํลังตั้งครรภดวยแลว การที่
เธอถูกจะจับถลููถูกังลากตัวไปเปนตัวประกนั ทั้งขึน้รถลงเรือ หรือเผชิญหนากับเหตุการณรถคว่าํ 
และยังถกูยิงไดรับบาดเจ็บในตอนกลางเรือ่ง กอนที่จะถูกจับตัวไปใหม และใชเธอเปนตัวประกัน
ตอรองกับสามีของเธออีกซ้าํแลวซ้ําเลานัน้ นับวาเปนการแสดงออกใหเหน็ถงึความเสียเปรียบของ
เธออยางเหน็ไดชัดทีเดียว 
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               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั้น ไดแก 
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมอํีานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะ
ของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา เปนคนตัดสินใจ เชนในความสัมพนัธระหวางริค กับฟา 
เปนตน และความสัมพันธในลักษณะของเด็กกับผูใหญ หรืออีกนัยหนึง่ก็คือผูนอยกับผูอาวุโส ซึ่ง
เกิดจากการทีผู่อาวุโสกวามคีวามนานับถอืยกยอง และทําใหผูนอยยอมรับนับถอืไดอยางสนทิใจ 
ซึ่งพบไดจากความสมัพนัธระหวางริค, ธานินทร กับสารวัตร เปนตน  และความสัมพันธในลักษณะ
ที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสมัพันธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุก
สถานการณ ในขณะที่ฝายหญิงมักจะตกเปนเบี้ยลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพนัธ
ระหวางจะ กับฟา เปนตน   
 
                    กลอง 
               จืด-นอย   ลักษณะของความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีน้ัน้ เปนลักษณะของ
ความสัมพันธที่ถูกนําเสนอในเชิงที่กลับบทบาทกนัในตอนตนเรื่อง กลาวคือ จากแนวคิดเดิมที่เชือ่
กันวา “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง” ในตอนตนเรื่องนั้น ภาพยนตรเร่ือง “กลอง” 
หยิบแนวคิดนีม้าสลับบทบาทเสียใหม ความสัมพันธระหวางสามีภรรยา จืด และนอย จึงมีลักษณะ
ที่ฝายหญิงเปนผูนาํ เปนหวัหนาครอบครัว เปนคนมีสิทธิม์ีเสียง เปนคนตัดสินใจ ในขณะที่จืด สามี
ของเธอก็เปนฝายที่คอยทาํตาม หรือเปนฝายทีย่อมจาํนนทุกครั้งไป  
 
               นับตั้งแตเร่ิมตนเรื่อง คนดูจะไดพบกับจืด ซึ่งเปนคนที่จืดสมกับชื่อ          นอกจากจะ
เปนทีเ่ซื่อง ๆ ขี้ขลาด ไมกลาสูคนแลว เขายังเปนคนทีก่ลัวภรรยามาก และยอมจํานนตอทุกเรื่องที่
เธอดาวาเขา ในขณะเดียวกนั นอยภรรยาของจืดเองก็เปนผูหญิงปากรายที่วนัทัง้วนัดาสามี
ตลอดเวลา เนื่องจากสวนหนึง่ เธอเปนคนที่ทาํมาหาเลี้ยงครอบครัว เธอเปนแมคาขายปลาใน
ตลาด ในขณะที่จืด ในความคิดของเธอกลับนั่งฝนเฟองอยากเปนนักดนตรี ทั้ง ๆ ที่ตัวเองก็ไมมี
ฝมือเทาไร   
 
               มีแคเพียงชวงทาย ที่จืดตัดสินใจฮึดสู และสามารถกลับบทบาทกลับไปเปน “ชางเทา
หนา” ไดอยางที่ควรจะเปน  ซึ่งนัน่กเ็กิดขึ้น หลงัจากทีจ่ืดไดรับการติดตอจากบริษทัเทป และขาย
เพลงของตนไดสําเร็จ เขาเริ่มมีความมั่นใจในตัวเอง และเมื่อนอยยงัคงดาวาเขา เขาก็ทนไมไหว 
และตรงเขาจบูเธอ ความสมัพันธทางเพศระหวางคนทั้งสองในฉากนั้น สงผลตอการสลับบทบาท
กลับคืนตามสภาวะที่ควรจะเปน เพราะหลังจากนัน้ นอยก็ยอมรับ และเชื่อฟงเขา แบบที่ภรรยา
ควรจะเชื่อฟงสาม ี
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               ความสัมพันธทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “กลอง” นี ้ จึงเรียกไดวาเปนความสมัพันธระหวาง
ชาย-หญิงที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบับทบาทระหวางเพศไดอยางชัดเจน  กลาวคอื ในตอนตนนั้น 
เมื่อจืดไมมีทาทีที่เปนผูนํา เปนหัวหนาครอบครัวได นอยซึ่งเปนภรรยา และเปนคนหาเลี้ยง
ครอบครัวจึงตองทาํหนาที่นีเ้อง และคงทาํหนาทีน่ี้ไปตลอดจนเกือบจะจบเร่ือง จึงไดสลับบทบาท
กลับคืน หลังจากทีจ่ืด เร่ิมคนพบความมั่นอกมั่นใจ และความเขมแข็งในตัวเอง 
 
                    303 กลวั/กลา/อาฆาต 
               1.  ชายแดน-น้ําแข็ง/กุศลสราง-น้ําแข็ง/ไตรศูรย-น้ําแข็ง         ความสัมพนัธของกลุมตัว
ละครดังกลาวมีลักษณะที่คลายคลึงกัน กลาวคือ  ตัวละครเด็กชายอยางชายแดน, กุศลสราง และ
ไตรศูรยนั้น ตางกม็องวาน้ําแข็ง ซึ่งเปนตวัละครเด็กผูหญิงคนเดียวในภาพยนตรเร่ืองนี ้ เปนเสมอืน
อาหารตาอาหารใจ และเปนจุดสนใจ (Love Interest) ใหเขาไปตีสนิท ผูกสัมพันธดวย        
ความสัมพันธที่ปรากฏในกลุมตัวละครกลุมนี้จงึมีลักษณะในเชิงเกี้ยวพาราสีแบบเด็กหนุมสาวทัว่ 
ๆ ไป 
 
               ลักษณะของความสัมพนัธระหวางกลุมเด็กหนุมสาวเหลานี ้ เร่ิมตนตั้งแตฉากแรกที่
ทั้งหมดไดมองเหน็น้ําแข็งเขามาที่ทีพ่ักของบราเดอรวิวฒัน  เพื่อนาํอาหารมาใหแมวตามปกต ิ  ที่
เธอทําทุกวัน        ในขณะนั้นพวกเด็กผูชายกาํลังพยายามซกัไซบราเดอรวิวัฒน เกี่ยวกบัการตาย
ของ ม.ร.ว.ดาวดึงส นักเรียนรุนพี ่ จนกระทั่งน้ําแข็งเดินเขามา เด็กหนุมทัง้หลายตางกเ็บนความ
สนใจจากเรื่องนักเรียนรุนพี ่ไปยังน้ําแข็งจนหมด 
 
               ซึ่งหลังจากนั้น เด็กหนุมทัง้หลายตางกพ็ยายามเกีย้วพาราสีน้ําแข็ง เชน กุศลสราง ที่
แอบถายรูปเธอ ขณะที่เธอเผลอ เพื่อเปนการกรุยทางใหไดพูดคุยกับเธอ เปนตน 
 
               การเกี้ยวพาราสีน้าํแข็งในเรื่อง มีไมมากนกั และก็ไมไดเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงการ
เกี้ยวพาราสีอยางเปนเรื่องเปนราวเทาไรนกั   ทั้งนี ้ เนื่องมาจากรายละเอียดของเรือ่งราวคอนขาง
เนนไปในทางความลึกลับซบัซอน และเหตุการณฆาตกรรม ตามโครงเรื่องหลักมากกวา  แตฉากที่
มีนัยใหเหน็ถงึการเกี้ยวพาราสีก็มีใหเหน็อยางประปรายตลอดเวลา เชน ฉากที่ชายแดน และกศุล
สรางปนเขาหาน้าํแข็งที่บาน เพื่อขอรองใหเธอชวยหาเอกสารเกี่ยวกบั ม.ร.ว.ดาวดึงสให  ซึ่งทาํให
ไตรศูรยอิจฉาเพื่อน ๆ ทั้งสองคน และแอบลอบปนเขาหาน้าํแข็งบาง โดยอางกับเธอวา  “ทีไอ
ชายแดน กับไอกุศลสรางเธอยังตอนรับมนัดี แลวทีฉันเธอไมสนใจอยางนั้นหรือ” เปนตน 
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               หรือในฉากที่น้าํแข็งพยายามปนขึ้นไปบนตกึ       เพื่อทดสอบดูวาความสูงเทาไร ที่ทาํให
ไตรศูรยพลัดตกลงมาตาย ในคืนที่เขาแอบลอบมาหาเธอ และจําตองปนเขาตึกนอน เพราะตึกปด
ไปแลว  จนกระทั่งกุศลสรางมาพบเขา และบอกใหเธอปนกลับลงมา    กอนทีท่ั้งคูจะนั่งคยุกันอยู
นาน ถึงแมจะไมไดมีการเกีย้วพาราสีกนัอยางตรงไปตรงมา แตในฉากนั้น ก็มีนัยที่แสดงใหเห็นถึง
ความชอบพอกันระหวางเดก็หนุมสาวทัง้คู เปนตน  
 
                2.  สินสมุทร-น้ําแข็ง           ความสมัพนัธระหวางตวัละครคูนี้ ตางกันกบัความสัมพนัธ
ระหวางกลุมตัวละครเด็กผูชายขางบน ตรงที่สนิสมทุรไมเหมือนเพื่อนผูชายคนอืน่ ๆ   เขาเปนคนที่
ออนแอ และขี้ขลาด  การเขาหาของเขาทีม่ีตอน้ําแข็งจงึไมไดมีลักษณะ หรือนยัที่เกีย่วเนื่องกับการ
เกี้ยวพาราส ีแตเปนไปในลกัษณะเพื่อนมากกวา ในขณะเดียวกนั น้ําแข็ง ซึ่งดูจะเปนคนที่เขมแข็ง
กวาก็จะทําหนาที่ปลอบ และดูแลสินสมทุร ซึ่งไมตางไปจากการกลบับทบาททางเพศเทาไร ฉากที่
สินสมุทรหวาดกลัวฆาตกรที่อาละวาดอยูในโรงเรยีน และมาหาน้าํแข็งที่บาน      เพื่อใหเธอปลอบ 
และอยูเปนเพือ่นกับเขา       ในขณะที่เพื่อน ๆ คนอื่น แอบออกไปสืบหาดูลาดเลาฆาตกร ก็เปน
ตัวอยางที่ดทีีแ่สดงใหเหน็การสลับบทบาททางเพศอยางชัดเจน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/
อาฆาต”นี้ ไดแกความสัมพนัธ      ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ 
(Love Interest) ซึ่งพบไดจากความสัมพนัธระหวางกลุมเด็กหนุม อยางชายแดน, กุศลสราง และ
ไตรศูรย กับน้าํแข็ง ทีทุ่กคนตางก็ติดตาตองใจน้ําแข็ง และพยายามจีบ เกี้ยวพาราสีเธอ   และ
ความสัมพันธระหวางชาย-หญิง   ที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบับทบาทระหวางเพศ ซึ่งถงึแมจะ
ไมไดถูกเนนย้าํใหเปนประเด็นหลักของภาพยนตร      แตความแข็งแกรง  กลาหาญ  แบบ
เด็กผูชาย (Tomboy) ของน้ําแข็ง ที่แมแตสินสมุทร กต็องการใหเธอเปนคนปลอบใจนั้น      ก็
อาจจะจัดใหอยูในลักษณะของความสัมพนัธในการกลับบทบาททางเพศ     ทีน่ํามา ซึ่งการยอมรบั
จากผูชายไดในระดับหนึ่ง เชนเดียวกันกบัความสัมพนัธ  ระหวางคิง กับครูบุญรอด ใน “วัยระเริง” , 
ริค และธานนิทร กับสารวัตร ใน “ฟา” และจืด กับนอย ใน “กลอง” นัน่เอง 
 
                    สวสัดีบานนอก 
               1.   กํานนัอาชีพ-ภรรยาของกํานันอาชีพ/กํานนัอาชพี-เอื้อย/กํานนัอาชีพ-อาย    
ลักษณะของความสมัพนัธระหวางกลุมตัวละครกลุมนี้มคีวามคลายคลึงกัน ตรงที่ตัวละครกํานัน
อาชีพเปนตัวละครที่เปนตวัละครหลัก    ในขณะที่กลุมตัวละครผูหญิงอยางภรรยาของกํานนัเอง, 
เอ้ือย และอาย     ลูกสาวทัง้สองคนของกาํนนัเปนฝายที่สลับสับเปลีย่นเขามามีความสัมพันธกับ
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กํานนั ทวาความสัมพันธดงักลาวเปนไปในทาํนองเดียวกัน ก็คือ กํานนัเปนเสมือนศนูยกลางของ
บาน เปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจในทุก ๆ เร่ืองที่เกิดขึ้นในบาน  ภรรยา และลูก ๆ จึงตอง
เชื่อฟง และปฏิบัติตามเทานั้น  ซึ่งลักษณะของความสัมพันธนี ้ก็เปนไปตามคํากลาวทีว่า “ผูชาย
เปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั” นั่นเอง 
 
               หลายตอหลายฉากในภาพยนตรเร่ืองนี ้ซึ่งเปนภาพยนตรที่นาํเสนอเรื่องราว และวิถีชวีิต
แบบไทย ๆ ในชนบท      ตางก็สะทอนใหเหน็ถงึแนวคิดที่พูดถงึอํานาจ (Dominant Power)  และ
ความเปนผูนาํ (Leadership) ของผูชาย  โดยนําเสนอผานครอบครัวกํานันอาชีพ ที่มตีัวเขาเปนจุด
ศูนยกลาง ในขณะที่ภรรยา และลูก ๆ    ก็มักจะเปนฝายที่เชื่อฟง และทําตามคําสั่งของพอ  ฉากที่
เห็นไดชัดวากาํนนัอาชพี   เปนคนที่มีสทิธิม์ีเสียงมากที่สุดในครอบครัว ก็เชน ฉากทีก่ํานนัอาชีพได
รับรูวาอาย ลูกสาวคนโตตั้งครรภ  โดยไมทราบวาใครเปนพอของลกูในทอง  ตัวกํานนัเขาใจวาพอ
ของเด็กนาจะเปนชีวิต ที่ดูสนิทสนมกบัลูกสาว  จึงตัดสินใจจะตองไปพูดกับชีวิตใหรูเร่ือง ถึงแมวา
ภรรยา และลูก ๆ จะปรามใหใจเยน็ ๆ กํานันก็ไมยอม      นอกจากนี ้การที่กาํนันพยายามปกปอง
ศักดิ์ศรีของตัวเขาเอง และลูกสาว ก็นับวาเปนการทําหนาที่ของหัวหนาครอบครัวที่ชดัเจนดวย 
      
          2.  ชีวิต-เอ้ือย/แดง-เอ้ือย   ความสัมพันธระหวางตัวละครในกลุมนี ้ มีลักษณะของ
ความสัมพันธในแงมุมของความรักแบบหนุมสาวทัว่ ๆ ไป    กลาวคือ ทั้งชีวิต และแดง ตางก็แอบ
ชอบเอื้อย และตางกพ็ยายามที่จะผกูสัมพนัธกับเอื้อย  ลักษณะของความสมัพนัธดงักลาวจงึเปน
ความสัมพันธที่มองเหน็ผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) นั่นเอง 
 
               ฉากที่แสดงใหเหน็อยางชัดเจนวาชวีิตชอบเอือ้ยนั้น ก็คือ ฉากที่ทัง้คูพบกนับนรถสอง
แถวที่เขาหมูบาน ชีวิตซึ่งนําไกพันธุใหมบรรทุกติดรถเขามาในหมูบาน ไดพบกับเอื้อยบนรถ 
ในขณะที่รถเกดิอุบัติเหตุ และทําใหไกตกใจหลุดออกมาจากกลองที่ใส  ทั้งชีวิต และเอื้อยตางก็
ตองชวยกันจบัไกกลับลงในกลอง    และวินาทีแรกที่ชีวติไดเห็นเอื้อย เขาก็นกึชอบเธอทันท ีพรอม 
ๆ กับเพลง “ใชเลย” ของ ไท ธนาวฒุ ิที่เปดคลอเปนเพลงประกอบฉาก  
 
               หรือในฉากที่ทัง้คูไดมาเจอกัน ในระหวางการสาธิต และประชุมชาวบาน ที่ทําใหชีวติมี
โอกาสเกีย้วพาราส ีและแสดงความรูสึกตอเอื้อยมากยิ่งขึ้น เปนตน 
   
             ในสวนของแดง  แดงกับเอื้อยมีความสมัพนัธกนัในลักษณะทีแ่อบชอบกันฝายเดียว ซึ่งใน
กรณีนี ้ก็คือแดงแอบชอบเอื้อยมานาน     ตั้งแตเอ้ือยยังเรียนอยูที่ในหมูบาน จนเธอยายไปเรียนใน
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กรุงเทพฯ และกลับมาบาน เขาก็ยงัคงชอบเธอ และแสดงออกใหเห็นตลอดเวลาวาชอบเธอ เชนใน
ฉากที่แดงพยายามแอบลอบมาหาเอื้อยทีบ่าน    ในระหวางที่กาํนนัอาชีพไมอยู    จนกระทัง่กาํนัน
อาชีพมา ก็ตองรีบหนีกลับไป หรือในฉากที่แดงคับแคนใจที่เอ้ือยไมชอบตน แตไปชอบชีวิต เมื่อเมา
เหลามาก ๆ เขา ก็เลยไปดักทํารายชีวิต เพื่อพิสูจนความรักที่ตนมีตอเอือ้ย เปนตน 
 
               3.    นทั-อาย     ความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีแ้ตกตางไปจากความสมัพนัธ
คูอ่ืน ๆ ตรงที ่ถึงแมความสมัพันธของทั้งคูจะมีแงมุมของความรัก      แตเปนความรักในแบบทีช่ิง
สุกกอนหาม เมื่ออายเกิดตั้งครรภข้ึน  เพราะเธอลกัลอบมีความสมัพันธที่เกินเลยกับนทั ซึ่งเปน
หลานชายของกํานนัอาชีพ ที่เขานํามาเลีย้งดูเหมือนลกูชายคนหนึ่ง  ลักษณะของความสัมพันธ
ดังกลาวนี้เปนไปตามคํากลาวทีว่า “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือ ผูชายเมื่ออยูที่ไหน
ก็เอาตัวรอดไปได   เหมือนขาวเปลือกทีห่วานที่ไหน  ก็สามารถแตกหนอออกใบได     ในขณะที่
ผูหญิงเปนเหมือนขาวสาร    ที่มักจะตองพึง่พาคนอืน่เสมอ ๆ ดังนัน้ในความสัมพนัธระหวางชาย 
และหญิงผูหญิงมักจะเปนฝายที่ตองเสียหาย เนื่องจากไมสามารถเอาตัวรอดไดงายดายแบบผูชาย 
ในขณะที่ผูชายเปนฝายไดเปรียบ และมักเอาตัวรอดไปไดทุกครั้ง      ผูชายไมไดเปนฝายตัง้ครรภ 
จึงไมตองรูสึกอับอายแบบทีผู่หญิงรูสึก เปนตน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง  “สวสัดีบานนอก” นี้ 
ไดแก ความสมัพันธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง        ซึ่งอาจจะเปนไป
ในลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา เปนคนตัดสินใจ     เชนในความสัมพนัธ
ระหวางกาํนันอาชีพ กับคนในครอบครัวของเขา นับต้ังแตภรรยา  และเอื้อย กับอาย ลูกสาวทั้งสอง
คน ซึ่งเปนไปตามลักษณะของความสัมพันธในแบบครอบครัวไทยทีพ่อเปนคนมีบทบาทมากที่สดุ
นั่นเอง และความสมัพนัธ          ซึ่งเปนไปในลักษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ 
(Love Interest)      ซึ่งพบไดจากความสัมพนัธระหวางชีวิต และแดง กับเอื้อย       และ
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ ซึ่งกพ็บไดจาก
ความสัมพันธระหวางนัท และอาย ที่นํามาซึ่งการตั้งครรภของอาย ที่นาํมาซึ่งความนาละอายใจ
ใหแกคนในครอบครัวของเธอ โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือกํานันอาชีพ พอของเธอ 
 
                    คนจรฯลฯ 
 
               1. เสี่ยมงคล-ภรรยาของเสีย่มงคล/เสี่ยมงคล-เจี๊ยบ/เสี่ยมงคล-เชอรี่      ความสัมพันธ
ระหวางเสีย่มงคล และภรรยากับลูก ๆ นัน้ ก็เปนไปในลักษณะเดียวกันกับที่ผูวจิัยไดอธิบายไปแลว
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ในกรณีของกาํนนัอาชพี และครอบครัว ในภาพยนตรเร่ือง “สวัสดีบานนอก” กลาวคือ เสี่ยมงคลจะ
เปนหวัหนาครอบครัว เปนคนดูแล และตัดสินใจ มีอํานาจเด็ดขาดในครอบครัว ตามคํากลาวทีว่า 
“ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั” 
  
              นับต้ังแตเปดเรื่อง    จะพบวาในครอบครัวของเสี่ยมงคลนั้น เขาเปนคนที่เปนใหญที่สุดใน
ครอบครัว ภรรยา และลูก ๆ จะตองเชื่อฟง และอยูในโอวาทของเขา โดยเฉพาะอยางยิ่ง เสี่ยมงคล
เปนคนจนี ซึ่งมีวัฒนธรรมทีใ่หความสําคญักับผูชายมากกวาผูหญงิ จึงทาํใหเสีย่มงคล เปนคนทีม่ี
อํานาจ มีสิทธิเ์ด็ดขาดมากทีสุ่ดในครอบครัว และคําสั่งของเขา เปนคําสั่งที่ภรรยา และลูก ๆ ตอง
ฟง เชน ในฉากเปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล จะพบวาภรรยา และลูก ๆ ตองคอยดูแล ปรนนิบตัิ
เสี่ยมงคลเปนอยางด ี เชนภรรยาเตรียมอาหารใหเขา    ในขณะที่เขาก็ออกคําสัง่ใหลูกสาวไปหยิบ
หนงัสือพมิพมาใหเขาอาน เปนตน 
 
               นอกจากนี ้  การทําหนาทีเ่ปนหัวหนาครอบครัวยังครอบคลุมไปถึงการคุมครองดูแล และ
ปกปองคนในครอบครัว ซึ่งในกรณีนี ้ เสี่ยมงคลกท็ําหนาที่ของตนไดดี เชนกนั  ในฉากทีเ่ขียว และ
หมอง คนงานพมาบกุเขามาแกแคนครอบครัวเขา  เสี่ยมงคลก็ไดพยายามปกปองดูแลภรรยา และ
ลูก ๆ ดวยการเขาตอสู และตอรองกับคนงานพมาทัง้สองคนอยางเต็มที ่เปนตน 
 
               2. ท็อป-เจี๊ยบ  คูความสัมพันธระหวางตวัละคร ซึ่งเปนพีน่องกนัคูนีน้ัน้ แสดงใหเห็น
อยางชัดเจนถงึความไมเทาเทียมกันของผูชาย และผูหญิง กลาวคือผูชายมกัจะเปนฝายที่ไดเปรียบ 
และเปนผูนาํ เปนผูตัดสินใจ      ในขณะที่ผูหญิงมกัจะถกูมองวาตองอยูในอาณัติของผูชายเสมอ ๆ  
เชนในฉากที่ทอ็ปบอกใหเจี๊ยบหยิบของให   ทัง้ ๆ ที่ตนเองก็สามารถเดินไปหยิบเองได พอเจี๊ยบไม
ยอมทาํตาม ทอ็ปก็ขูวาจะฟองพอวาเจีย๊บไมเชื่อฟง        ลักษณะของการวางอํานาจนั้นบงบอกให
เห็นถึงภาวะของความมีอํานาจ   ที่แตกตางกนัระหวางผูชาย      และผูหญงิไดอยางชัดเจน
โดยเฉพาะอยางยิง่ ดังที่ไดกลาวไปแลววาครอบครัวของเสี่ยมงคล เปนครอบครัวคนจีนที่นยิมให
ความสาํคัญกบัเพศชายมากกวาเพศหญงิ ดังนัน้ในฉากที่เปดตัวครอบครัวของเสี่ยมงคล ท็อปจึง
เปนตัวละครอกีตัวที่ไมจาํเปนตองรับใช ปรนนิบัติพอของเขา แบบที่แม และนองสาวของเขาตอง
ทํานั่นเอง 
 
               3. หมอง, เขียว-เชอร่ี         ผูหญิงมกัจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายที่เสยีเปรียบเสมอใน
ความสัมพันธ เชนเดียวกัน ตัวละครเชอรี่ ถูกนาํเสนอใหเปนเสมือนเหยื่อ ที่สังเวยความแคน และ
นอยอกนอยใจของสองลูกจางพมาในบาน ที่ถกูรังแครังคัดจากครอบครัวของเชอรี่มาตลอดเวลา
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ฉากทีห่มอง และเขียวรุมขมขืนเชอรี่นัน้แสดงใหเห็นถึงความเสยีเปรียบ และการชวยเหลือตัวเองได
ยากของผูหญงิ          การเสียเปรียบทางดานพละกําลัง ที่นาํมาซึ่งสถานะของความเปนเหยือ่ 
(Victim) อยางหลีกเลี่ยงไมได ไดอยางชัดเจน 
 
               ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ทีพ่บในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ” ไดแก 
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมอํีานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะ
ของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ เชนในความสมัพนัธระหวางเสี่ยมงคล 
กับคนในครอบครัว หรือทอ็ป กับเจี๊ยบ ที่แสดงใหเหน็ถึงสภาวะทีผู่ชายมีอํานาจมากกวาผูหญิง
อยางชัดเจน และความสมัพนัธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ 
เสมือนเปนเบีย้บนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ   ในขณะที่ฝายหญงิมักจะตกเปนเบี้ย
ลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพันธระหวางหมอง และเขียว กับเชอรี ่ที่ตัวฝายหญงิ
ตกเปนเหยื่อของการแกแคนอยางไมสามารถหลีกเลีย่งได เปนตน 
 
                    ลาระเบิดเมือง 
               1. หนุย-จอม   ลักษณะของความสัมพันธดงักลาวถูกนําเสนอใหออกมาในรูปแบบที่เปน
แงมุมของความรักเปนหลักใหญ ๆ ถึงแมวาความสัมพนัธในแงมุมของความรักระหวางหนุย และ
จอมจะเกิดขึ้นทามกลางการถูกไลลาก็ตาม แตก็ยังมองเหน็ไดอยางชัดเจนวาหนุยมองจอมเปน
เสมือนจุดสนใจ (Love Interest) ของตน ฉากที่เขาบอกใหจอมกลับไปที่โรงพยาบาล เพื่อนาํ
หลักฐานไปใหตํารวจนัน้ เห็นไดอยางชัดเจนวาเขาหวานเสนหใสเธอดวยการบอกวา “แลวผมจะ
เลี้ยงขาวคุณ เมื่อเร่ืองบา ๆ พวกนีม้ันจบลงแลว” นับเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงนัยของการเกีย้วพา
ราสีไดเปนอยางด ี ยิ่งเมื่อรวมเขากบัฉากจบของเรื่อง ที่จอมเปนคนดูแลเร่ืองกายภาพบําบัดใหกับ
หนุย และเธอก็ทวงสัญญาเรื่องเลี้ยงขาวจากเขา นัยนตาที่คนทั้งคูมองจองกันเปนบทสรุปที่ด ี ที่
แสดงใหเหน็ชดัถึงนยัในประเด็นดังกลาวนัน่เอง 
 
               2. กอง-หนอย      ถึงแมวาความสัมพันธที่แทจริงระหวางตัวละครทั้งสองตัวนีจ้ะเปนพี่
นองกนั แตก็สังเกตไดอยางเหน็ไดชัดวากองทาํหนาที่ไมตางไปจากพอของหนอย เขาทําหนาที่เปน
เสมือนหัวหนาครอบครัวที่ดูแล และใหการเลี้ยงด ู รวมไปถึงปกปองคุมครองหนอย  นองสาวคน
เดียว เนื่องจากพอแมของทั้งคูเสียไปแลวนัน่เอง ถึงแมวาการทาํหนาที่ผูปกครองของกองจะเปน
การทาํหนาที ่ที่ไมคอยไดประสิทธิภาพ เนือ่งจากเขาไมคอยมีเวลาใหกับนองสาวเทาไรก็ตาม 
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               เชนในฉากที่กอง ซึ่งมีงานรัดตัว และไมมีเวลาไดพบนองสาวเทาไร ไดนัดนองสาวใหมา
เจอ เพื่อถามสารทุกขสุขดิบ และใหเงนินองไวใชจาย หนอยไดพาแฟนหนุมของเธอมาดวย ซึ่งเมื่อ
กองไดพบแฟนของนองสาว เขาก็ขูใหเด็กหนุมดูแลนองสาวเขาใหด ี ๆ ซึ่งเปนสวนหนึง่ของการทาํ
หนาที่ผูปกครองของกองนัน่เอง 
 
               นอกจากนี ้ในฉากที่กองพบวาแดน และพวกจับหนอยไปเปนตัวประกนั เพื่อแลกเปลี่ยน
กับเอกสารลับที่เขามีอยูในครอบครอง เขาก็รอนใจ และพยายามที่จะหาทางชวยเหลือนองทุก
วิถีทาง จนตัวเองตองเปนฝายถูกตามลา เหมือน ๆ กับหนุย และจอม เปนตน 
 
               3. แดน-จอม, หนอย         ความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสามตวันี ้ถูกนําเสนอใน
ลักษณะทีเ่ปนแงลบ กลาวคอื แดน จับเอาตัวจอม และหนอยมาเปนเหยื่อในการลอหลอกใหหนุย 
และกองตองยอมจํานนตอตน  ซึ่งลักษณะดังกลาวก็เปนไปในทาํนองเดียวกนักับกรณีที่เกิดขึ้นกบั
ตัวละครจะ กับฟา ในภาพยนตร เร่ือง “ฟา” ที่สะทอนใหเห็นถึงความเสยีเปรียบระหวางผูชาย และ
ผูหญิง ที่มกัจะทําใหฝายหญิงตกเปนเหยื่อ (Victim) เสมอ ๆ นั่นเอง 
 
               ความสัมพันธระหวางตวัละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “ลาระเบิดเมือง” ไดแก 
ความสัมพันธ ซึ่งเปนไปในลกัษณะของการที่ผูชายมองเห็นผูหญิงเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่ง
พบไดจากความสัมพนัธระหวางหนุย กับจอม  และความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายเปนผูมี
อํานาจเหนือกวาฝายหญงิ ซึ่งอาจจะเปนไปในลักษณะของหัวหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนํา 
เปนคนตัดสินใจ ที่พบไดจากความสมัพนัธระหวางกอง และหนอย นองสาวของเขา ที่ถึงแมวากอง
จะไมไดเปนพอ เปนหวัหนาครอบครัวอยางแทจริง แตการที่เขาทําหนาที่ผูปกครอง ดูแลนองสาวใน
ฐานะพี่ชาย ก็จัดไดวาเปนไปในทํานองเดียวกนั   และความสมัพนัธในลกัษณะที่ฝายชายจะเปน
ฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ เสมือนเปนเบี้ยบนที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ 
ในขณะที่ฝายหญิงมกัจะตกเปนเบี้ยลาง หรือเปนเหยื่อ (Victim) เชนในความสัมพนัธระหวางแดน 
กับจอม และหนอย ในชวงที่ทัง้สองถูกแดนจับไปเปนตัวประกัน เพื่อลอใหหนุย กับกองออกมาติด
กับ ซึ่งลักษณะของความสัมพันธแบบนี ้ ก็เปนไปในลักษณะเดียวกันกับความสมัพันธระหวางจะ 
กับฟาในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นั่นเอง 
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                    นางนาก 
               นายมาก-นางนาก        ลักษณะของความสัมพนัธของคนคูนี้นัน้ เปนไปตามลักษณะ 
และวิถีชีวิตของคนไทยทัว่ ๆ ไป  นั่นก็คอืจะมองวาผูชายเปนหวัหนาครอบครัว และจะตองดูแล 
และคุมครองคนในครอบครัว    จึงเห็นไดวานางนากจะเปนแมบาน ทีต่องปรนนิบัตพิัดวีสาม ี  เปน
ฝายทีท่าํงานบาน ทํากับขาว และดูแลลูก เปนสาํคญั 
 
               อาจจะเรียกไดวาแทบทุกฉากในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นี ้สะทอนใหเห็นมมุมองที่บง
บอกถึงหนาที ่ ซึ่งแตกตางกนัระหวางผูชายกับผูหญงิในสังคมไทยอยางชัดเจน  ในขณะที่ฝายชาย
ทําหนาที่สาม ี ดูแลครอบครัว และทําหนาที่เปนหัวหนาครอบครัว  ฝายหญงิก็มหีนาที่เปนภรรยา 
และเปนมารดา คอยดูแลปรนนิบัติสาม ีเลี้ยงดูลูก  
 
               การรอคอยสามีจากการออกไปรบตามหนาที่ของลูกผูชายของนางนาก ตราบจนกระทั่ง
เมื่อสามีกลบัมา ใหนางปรนนิบัต ิทาํกับขาวเลี้ยงดูปูเสื่อ โกนหนวดให หรือแมแตการลงไปตําขาว
ในตอนดึก ดวยคําบอกกลาวที่วา “เมื่อเอ็งตื่นขึ้นมาจะไดมีขาวปลากินอิ่มหนาํ” นั้น ลวนแลวแต
สะทอนใหเห็นถึงวถิีชีวิตแบบไทย ๆ ที่ใหความสาํคัญกบัเพศชาย ดังนั้นผูชายจงึเปนฝายที่เปนผูนํา 
เปนผูที่ไดรับการปรนนิบัตพิดัวี สวนฝายหญิงนัน้ ดวยมคีําวา “แม และเมีย” ติดมากับตัว คํา ๆ นี้
ไดกําหนดใหเห็นถึงสภาวะ และหนาที่ของผูหญงิไวแลวอยางชัดเจน  
 
               จึงไมใชเร่ืองนาแปลกใจทีน่างนาก ในภาพยนตรเร่ืองนี ้ซึ่ง นนทร ีนิมิบุตร (สัมภาษณ, 7 
สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดกลาววาเปนการเลาเรื่องนางนาก ที่มุงสะทอนใหเห็นความจรงิมากกวา
ความสยดสยอง หรือความนาสะพรึงกลัวตามตํานานนางนากพระโขนงที่เลาสืบตอกันมา  จะเปน
นางนากที่สะทอนใหเหน็ถงึบทบาททางเพศ (Gender) ที่แตกตางกันระหวางผูชาย และผูหญิง ซึ่ง
ไมไดจํากัดอยูแคยุค หรือสมัย เทานัน้  อาจจะกลาวไดวาผูชายนัน้ถูกมองเปนผูนาํมาตั้งแตเร่ิมแรก
ก็ได ดังนัน้ ผูหญิงจงึมหีนาที่ในสงัคมไมมากเทาไรนัก และหนาที่หลกั ๆ ทีพ่บได กค็ือหนาที่ของ
การเปนภรรยา ที่ตองดูแลปรนนิบัติสาม ีและหนาที่มารดา ที่คอยดูแลเลี้ยงดูลูก ๆ นั่นเอง 
 
               ดังนั้น ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเรื่อง “นางนาก”   ก็
คือ  ความสัมพันธในลกัษณะที่ฝายชายเปนผูมีอํานาจเหนือกวาฝายหญิง ซึ่งอาจจะเปนไปใน
ลักษณะของหวัหนาครอบครัว หรือคนที่เปนผูนาํ เปนคนตัดสินใจ  ซึ่งในกรณีของนายมาก กับนาง
นากนัน้ พบวาบทบาทของนายมาก อยูในฐานะของหวัหนาครอบครัว ในขณะที่นางนาก ก็เปน
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ฝายภรรยา เปนแมบานที่ตองดูแลสาม ีและลูก ๆ อยางเต็มความสามารถ ไมวาจะมชีีวิตอยูหรือไม
ก็ตาม 
 
                    รัก-ออกแบบไมได 
               1. ปน-ปริม, อารท-ปริม     ความสัมพันธระหวางตัวละครปน กับปริม และอารท กับปริม
นั้น มีลักษณะที่เปนความสมัพันธที่เกี่ยวของกับแงมุมของความรัก ถึงแมวาความสัมพันธระหวาง
หนุมสาวทัง้สามคนนี ้จะเริม่ตนมาจากการที่ทัง้หมดเปนเพื่อนกนัก็ตามท ี
 
               อยางไรก็ตาม ภาพยนตรเร่ืองนี ้ ก็พยายามนําเสนอใหเหน็ถึงความสัมพันธในลักษณะที่
เปนมุมมองของความรักที่เกิดขึ้น และพัฒนาขึน้จากมติรภาพไดอยางชัดเจน และมีหลายตอหลาย
ฉากทีม่ิตรภาพ และความรกัของตัวละครทั้งสามเกือบทีจ่ะมีสวนทีเ่ปนความรักในทาํนองของ “รัก
สามเสา” 
 
               ฉากแรกที่มองเหน็ไดอยางชัดเจนวาปน และอารทตางก็ชอบปริมนั้น เร่ิมจากฉากที่ปริม
นั่งเศราโศกหลังจากที่แมของเธอประสบอุบัติเหตุเสียชวีิต  ทั้งหมดไปรวมตัวกันอยูที่บานของปน 
ซึ่งใหพอกับแมชวยดูแลจัดการงานศพใหแมของปริม  พอของปนบอกใหปนไปปลอบใจปริม  แวว
ตาของปน และอารทที่มองปริมดวยความรัก และความเหน็ใจ         ประโยคปลอบใจปริมของปน
ที่วา “ปริมยังมีปนไง” และแววตาของอารทที่มองภาพของปริมที่รองไหกระซิกกระซี้ในอกของปน
อยางอิจฉา และนอยใจนั้น แสดงใหเหน็ชดัเจนทีเดยีวถงึความสัมพนัธที่เปลี่ยนไปจากมิตรภาพไป
เปนความรักฉนัทหนุมสาว 
 
               ในฉากตอ ๆ มาที่ปนบอกกบัอารทวาเขาคดิวาเขาชอบปริม ในตอนทีท่ั้งหมดไปเทีย่ว
ทะเลดวยกนั และหลังจากนัน้ไมนาน ปนก็บอกวารักปริมในขณะที่ปริมชวยฝุนทาสีลงบนตวัปน 
พรอมกับจูบปริมที่แกมไปทหีนึง่ ซึ่งเปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสมัพันธความรักระหวางปริมกับ
ปนไดอยางชัดเจน 
 
               สวนอารทนัน้ ภาพยนตรไมไดนําเสนอฉากที่แสดงใหเหน็วาเขาชอบปริมอยางชัดเจน 
เมื่อเทียบกับฉากที่ปนแสดงออก แตมีหลาย ๆ ฉากที่เปนฉากสอใหเห็นนัยของความรักทีเ่ขามีตอ
ปริม ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะอารท เปนตวัละครที่เก็บความรูสึก ไมคอยพูด ทําใหเขาไมกลาที่จะ
บอกรัก หรือแสดงออกใหปริมเห็นชัดเจนวาชอบ ทําใหบทของเขามีลักษณะเปนเหมือนผูเสียสละ
ในความรักมากกวาผูแสดงออกอยางชัดเจนแบบบทของปน 
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               เชนในฉากที่ไดกลาวไปแลวขางตน ที่อารทไดแตมองภาพของปริมรองไหซบกับอกของ
ปนอยางอิจฉา และนอยใจ  แววตาของอารทในฉากนีบ้งบอกใหเหน็อยางชัดเจนวาเขาอยากที่จะ
กาวเขาไปแทนที่ปนมากกวาจะนัง่มองภาพบาดตาบาดใจนี ้
 
               หรือในฉากที่ปนมาบอกกบัเขาวาปนไดสารภาพรักกบัปริมไปแลว และเผลอจูบปริมไปที
หนึง่ ฉากดังกลาวสืบเนื่องจากประโยคทีอ่ารทบอกกบัปนวาพี่สาวของเจาของรานถายรูปที่เขาทาํ
อยูชวนใหเขาไปอเมริกา เมื่อปนบอกวาตนไดบอกรักปริม อารทตกใจถึงขนาดตดัรูปถายขาดไป 
และหลังจากนั้น เขาก็ตัดสินใจบอกกับปนสั้น ๆ วา “กูจะไปอเมริกา…”  ซึ่งในฉากนี ้แมจะไมตองมี
ปริมอยู แตก็เปนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความรัก ความนอยเนื้อตํ่าใจทีอ่ารทรูสึกวาความรักระหวาง
เขากับปริมคงไมสมหวงั รวมไปถึงความรูสึกของการเปนคนเสยีสละในความสัมพันธรักที่เปนรัก
สามเสาเชนนี ้
 
               2. ปน-ฝุน    ความสัมพันธระหวางปนกับฝุนนี ้ ความจริงแลวก็สามารถจดัเปน
ความสัมพันธในลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกับความรัก (Love Interest) ไดเชนเดียวกันกบัความสัมพนัธ
ระหวางปน กับปริม หรืออารท กับปริม แตวาหากพิจารณากันใหชัดเจนแลวจะพบวาใน
ความสัมพันธของปนกับฝุนนั้น มีความไดเปรียบเสียเปรียบกันอยูอยางเหน็ไดชัด กลาวคือฝุนเปน
ฝายที่รักปน และทําทุกอยางใหปน ในขณะที่ปนไมเคยรักตอบฝุนเลย เพราะปนรักปริม ไมไดรักฝุน 
ดังนัน้ จึงอาจจะกลาวไดวาความสัมพนัธระหวางปนกับฝุนนั้น  ปนเปนฝายที่ไดเปรียบใน
ความสัมพันธ ในขณะที่ฝุนเปนฝายที่เสยีเปรียบ 
 
               ยิ่งไปกวานัน้  เมื่อทั้งสองพลัง้เผลอไดเสียกัน เพราะตางฝายตางกเ็มา และฝุนก็เสนอตัว
ใหปนเพราะความที่เธอรักปนมากนัน้ สงผลใหฝุนตั้งทองขึ้นมา  ความสัมพันธระหวางปนกับฝุนจงึ
ยิ่งมองเหน็ไดอยางชัดเจนขึน้อีกในแงที่ผูชายมักจะเปนฝายไดเปรียบ ในขณะที่ผูหญงิเปนฝาย
เสียเปรียบ 
 
               ดังนั้น ความสมัพันธทีพ่บไดในภาพยนตรเร่ือง “รัก-ออกแบบไมได” นี้นัน้ จึงไดแก
ความสัมพันธในลักษณะของการที่ผูชายมองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบได
จากความสัมพันธระหวางปน กับปริม และอารท กับปริม    และความสัมพันธในลักษณะที่ฝาย
ชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพนัธ ซึ่งกพ็บไดจากความสัมพันธระหวางปน กับฝุน ซึ่ง
นอกจากฝายหญิงจะเปนฝายรักเขาขางเดียวแลว เธอยังตองเปนฝายที่เสียเปรียบ เนื่องจากเมือ่มี
อะไรกับเขาแลว เธอตองตั้งทอง ทั้ง ๆ ที่เขาไมแยแสใสใจเธอเลยดวยซ้ํา 
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                    เร่ืองตลก 69 
               1. ตุม-กลุมอันธพาล    ภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” นี้มคีวามโดดเดนเปนพิเศษที่เหน็
ไดชัดมาก ก็คือการที่ตัวภาพยนตรมีตัวละครฝายหญงิเปนตวัละครหลัก เปนตัวละครตัวเดียวที่
เปนศูนยกลางของเรื่อง และเปนตัวดําเนนิเรื่องอยางแทจริง  ดังนัน้ ตัวละครผูชายทั้งหลายจึงถูก
นําเสนอในลกัษณะตัวละครรอง และเปนตัวละครที่สวนใหญแลวมกัจะตกเปนเหยือ่ (Victim) ของ
ตัวละครนําที่เปนผูหญงิของเรื่อง ทั้งโดยบังเอิญ และโดยจงใจ  ดังนัน้ จึงอาจจะกลาวไดวา
ความสัมพันธระหวางตุม ตัวละครนําหญงิตัวเดียวของเรื่อง กับกลุมอันธพาล อันประกอบไปดวย 
พวกของนายครรชิต เจาของคายมวย  และพวกของเสี่ยโตงนั้น ลวนแลวแตเปนความสัมพันธใน
ลักษณะที่ตวัละครฝายหญงิกลับเปนตัวละครที่เปนเบีย้บน และเปนผูที่ไดเปรียบในความสัมพนัธ  
อาจจะกลาวไดวาตุมเปนตัวละครที่เปนเสมือนคนกลางที่ไดรับผลประโยชนจากการทะเลาะกนั
ของครรชิต และเสี่ยโตงโดยตรง ถึงแมวาการไดรับผลประโยชน ซึ่งในทีน่ี ้ก็คือเงินในกลองมามานัน้ 
จะมาถงึเธอดวยความบังเอญิก็ตามท ี
 
               ลักษณะเดนอีกประการหนึ่งทีท่าํใหตุม เปนตวัละครตัวเดียวที่โดดเดน มากกวาตัวละคร
หญิงตัวอืน่ ๆ ในภาพยนตรเร่ืองอื่น ๆ ก็คือ การทีเ่ธอทาํหนาที่เปนผูแกปญหา เฉกเชนเดียวกับที่ตวั
ละครผูชายในภาพยนตรหลาย ๆ เร่ืองในภาพยนตรกลุมตัวอยางทาํ  กลาวคือ  ตุมตองทําทกุ
วิถีทางที่จะแกไขปญหาเฉพาะหนาที่เกิดขึ้นกับเธอหลงัจากทีเ่ธอพบกลองมามาที่บรรจุเงิน
มากมายหนาหอง นับต้ังแตการปองกนัตัวเอง และทําใหพลัง้มือฆานอย กับเบิ้ม ลูกนองของ
ครรชิตที่เปนคนนาํเงนิมาวางผิดหอง จากนั้น ก็คือการที่เธอพยายามทําทุกวิถีทางที่จะเอาตัวรอด
จากการถูกตามลา และรวมไปถึงการแกไขปญหาทีม่ศีพเกิดขึ้นมากมายในหองเธอ เนื่องจาก
ความบงัเอิญที่เกิดซ้าํแลวซ้าํเลา 
 
               ดังนั้น จึงอาจจะกลาวไดวาบทบาทของความสัมพนัธระหวางตุม กับกลุมตัวละครผูชาย
ที่เปนตวัละครสมทบหลัก ๆ ของเรื่องนัน้ ถูกนาํเสนอในลักษณะที่มตีุมเปนจุดศูนยกลาง และใน
ขณะเดียวกนั ตัวละครตุมก็ถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะของผูหญิงที่เด็ดเดี่ยว และนิ่ง ไม
หวาดกลัวกับส่ิงที่เกิดขึ้น และพยายามทําทุกวิถีทางที่จะแกไขปญหาดวยความเด็ดเดี่ยว ซึ่งเปน
ลักษณะทีพ่บไดในผูชายมากกวาผูหญงิ ถึงแมวาจะมีบางชวงในเรื่องที่คนดจูะเหน็ตุมระบาย
ความเครียด และหวาดกลัว เก็บกดแบบผูหญิง เชนในฉากที่เธอรองคร่ําครวญ และขวางปาขาว
ของหลังจากทีต่ัดขานายตาํรวจ เพื่อใหศพสามารถบรรจุลงในกลองหวายพอด ี เปนตน ทวาฉาก
ดังกลาว ก็มีแคเพียงชั่วครูเดียวเทานัน้ 
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               2. ตุม-นายตาํรวจ    ถึงแมวาความสัมพนัธโดยหลกัใหญ ๆ ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ือง
ตลก 69” นี ้จะเปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางตุม กับกลุมอันธพาล แตก็มีฉากเลก็ ๆ สองสาม
ฉากที่ภาพยนตรแอบสะทอนมุมมอง และรายละเอียดเลก็ ๆ นอย ๆ ของความเปนผูหญิงของตุมไว
ดวยโดยนําเสนอผานฉากเกีย้วพาราสีเลก็ ๆ นอย ๆ ระหวางเธอกับนายตาํรวจนั่นเอง ดังนัน้ จึง
อาจจะกลาวไดวาฉากเล็ก ๆ นอย ๆ ดังกลาวนี ้ นาจะจัดใหเห็นเปนความสัมพนัธในลกัษณะที่
เกี่ยวเนื่องกับความรัก (Love Interest) ก็ได  นั่นคอื ในฉากที่ตุมไดเจอกับนายตํารวจสองครั้ง 
(กอนทีเ่ขาจะเสียชีวิต)  คร้ังแรกที่ตุมเจอกับนายตํารวจระหวางที่เธอยืนรอลิฟทอยู ตอนนัน้เขาใส
ชุดลําลองนอกเครื่องแบบ และบอกกับเธอวาลิฟทเสีย ทําใหเธอไมทราบวาเขาเปนตํารวจ  
นายตาํรวจเมือ่เห็นตุมเปนคนสวย เขาก็มีทาทีเกี้ยวพาราสีเธอเล็กนอยดวยการอาสาขนของเดิน
ขึ้นบันไดไปให และเมื่อเธอนิ่ง เขาก็ยิ้มดวยทาทางกรุมกร่ิม บอกวา “ทําไมครับ กลัวผมจีบเหรอ”   
และในครั้งที่สอง ที่นายตํารวจมาขออาศยัระเบียงหองของตุมปนเขาไปจับเด็กวัยรุนขางหองที่แอบ
สูบยากนั เขาก็ยงัวาดลวดลายจีบเธอนิดหนอยดวยการใชเสนหจากหนาตาทีห่ลอเหลาของตน 
และบอกกับเธอแบบยิ้ม กร่ิมวา “คุณชื่ออะไรนะครับ ผมจะไดใหสัมภาษณถูก พรุงนี้ผมไดลง
ไทยรัฐชัวร….” 
 
               3. ตอ-จิ๋ม    ความสัมพันธของตัวละครตอ และจิ๋ม ซึ่งเปนเพื่อนสาวคนสนทิของตุมนั้น
เปนความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงที่เก็บตกไดจากภาพยนตร เพราะไมไดรับการเนน
น้ําหนกัใหเห็นเดนชัดเทาไรนกั แตโดยประเด็นของเรื่องแลว ก็สามารถนาํมาใชในการอภิปราย
ความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงได    ซึ่งความสัมพันธระหวางตัวละครทั้งสองนัน้ เปน
ความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบในความสัมพันธ  ซึ่งจะเหน็ไดชดัใน
ฉากทีจ่ิ๋มฆาตวัตาย เนื่องจากตอบอกเลิกกับเธอ ยิ่งถามองยอนกลับไปในชวงตนเรือ่งที่จิม๋แนะนาํ
ใหตุมรูจักกับตอ เธอบอกกบัตุมวา “ฉันรักแฟนฉนัมากเลยนะ เนี่ยะหมอดูก็บอกวาเขากับฉันเปน
เนื้อคูกัน..” ซึ่งถอยคําของจิม๋ถูกทํานายหลังจากนัน้ไมนาน โดยเฮียเจาของรานขาวมันไก ที่บอก
กับตุมวา “ไอหมอนีม่ันเสอืผูหญิง รับรองอยูไดไมถึงสองอาทิตยหรอก” และคําทํานายของเฮยี
เจาของรานขาวมันไกก็เปนจริง เมื่อตอบอกเลิกกับจิม๋ และจิ๋มก็ทนกับความเจบ็ช้ําไมไหว เลย
ตัดสินใจฆาตวัตายซึง่ตอกย้าํใหเห็นถึงความสัมพันธที่ฝายชายมักเปนฝายไดเปรียบ และฝายหญงิ
มักเปนฝายเสยีเปรียบไดอยางชัดเจน 
 
               ดังนั้น ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย-หญิง ที่พบในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” 
นั้น มีจุดหลัก ๆ อยูที่ความสมัพันธระหวางชาย-หญิงที่สะทอนใหเห็นถงึการกลบั หรือสลับบทบาท
ระหวางเพศอยางเหน็ไดชัด โดยดูไดจากความสมัพนัธระหวางตุม กับกลุมอันธพาล ที่เธอถูก
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นําเสนอใหกลายเปนตัวละครผูหญิงทีเ่ปนตัวละครนํา และเปนผูหญิงที่สามารถแกไขปญหา และ
เผชิญหนากับปญหาที่เกิดขึน้ไดอยางหนักแนน    เชนเดียวกันกบัตัวละครผูชายในภาพยนตร
หลาย ๆ เร่ือง   
 
               นอกจากนี ้ ก็ยังมีความสมัพนัธเล็ก ๆ นอย ๆ ที่พบไดในภาพยนตรเร่ืองนี ้ เชน 
ความสัมพันธในลักษณะของการที่ผูชายมองเหน็ผูหญงิเปนจุดสนใจ (Love Interest) ซึ่งพบได
จากความสัมพันธระหวางตุม กับนายตํารวจ ซึ่งเปนฉากสั้น ๆ สองสามฉากที่บงใหเห็นถึงนัยของ
การเกี้ยวพาราสีระหวางกนั และความสัมพันธในลักษณะที่ฝายชายจะเปนฝายที่ไดเปรียบใน
ความสัมพันธ ซึ่งกพ็บไดจากความสัมพันธระหวางตอกับจิ๋ม เปนตน 
 
               ในการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรนั้น  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาความสัมพันธ (Interaction) ที่ตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุมตัวอยาง ซึ่งมี
เกณฑในการวเิคราะห จากการพิจารณาความสัมพันธระหวางคูปฏิสัมพันธ ซึ่งตัวละครชาย และ
หญิงแตละตัวปฏิบัติตอกัน    
 
               ผลที่ไดจากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยที่
เห็นไดอยางชดัเจน ก็คือความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตร  มักจะเปน
ความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกัน  โดยเฉพาะอยางยิ่งความสมัพนัธทีไ่มเทาเทียมกนั ซึ่งเหน็ไดชัด
ที่สุด ก็คือความสัมพนัธในเชงิอํานาจ 
 
               ผูวจิัยจะพบวาปฏิสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรนัน้ ผูหญิงมักจะถูก
กําหนดใหเปนฝายที่อยูในสถานะที่ดอยกวาผูชาย โดยเฉพาะอยางยิ่ง สิ่งที่เหน็ไดอยางชัดเจนที่สุด 
ก็คือ ตัวละครผูหญิงมักจะตองเปนตัวละครที่เปนผูตามมากกวาเปนผูนํา   อยางไรก็ตาม ก็ยังมี
ภาพของผูหญิงที่มีลกัษณะของผูนาํ หรือมลัีกษณะที่คอนไปในทางเปนผูนาํ และมีอํานาจมากกวา
ผูชายอยูบาง แตภาพของผูหญงิเหลานัน้มักจะถูกนําเสนอใหออกมาในลักษณะแบบผูหญิงทีม่ี
ลักษณะของผูชายผสมอยู ไดแก เปนผูหญิงที่เปนฝายหาเลีย้งครอบครัว หรือเปนผูหญิงที่ประกอบ
อาชีพที่สวนใหญจัดวาเปนอาชีพของผูชาย เชน เปนตํารวจ เปนตน  ซึ่งผลการวิเคราะหดงักลาว มี
สวนสาํคัญอยางยิง่ในการสะทอนใหเห็นโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคม 
และทําใหสามารถทาํความเขาใจกับบทบาททางสังคมที่ดอยกวาของฝายหญงิไดอยางชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น  กลาวคือ จากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกลุม
ตัวอยางดังกลาว  ทําใหผูวิจัยพอที่จะสรุปไดวาลักษณะโครงสรางความสัมพันธระหวางผูชายกับ



 140

ผูหญิงในภาพยนตรนัน้ ยงัคงมีลกัษณะที่เปนไปตามคานิยมหลกั ๆ ของสังคม ที่มักจะให
ความสาํคัญกบัผูชายมากกวาผูหญิง  ความสมัพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตร
ไทยจึงมีลักษณะที่ออกมาไมเทาเทยีมกนั ฝายชายมักเปนฝายที่มีบทบาทมากกวา และมีลักษณะ
ที่คอนไปในทางการเปนผูนาํ ในขณะที่ฝายหญิงซึ่งไดรับบทบาทนอยกวา ก็มักจะตองเปนฝายตาม 
ฝายเชื่อฟง   ซึ่งลักษณะเหลานี ้เปนไปตามคานิยมของสังคมที่มักกาํหนดใหผูหญิงรับบทบาทเปน
ผูตามมากกวาเปนผูนํา  บทบาทของผูหญิงสวนใหญจงึถูกตีคาไดแคเพียงเปนภรรยา เปนแม และ
เปนผูตามที่ดีเทานั้นเอง 
 
               รูปแบบของความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรกลุม
ตัวอยาง สามารถสรุปออกมาได ดังตอไปนี ้
 
               1.  “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลัง”     ลักษณะของรูปแบบ
ความสัมพันธนี้นัน้ ก็คือการที่ผูชายมักจะถูกนาํเสนอใหเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจ เปนผู
มีอํานาจสทิธิข์าดในการออกเสียง รวมไปถึงการเปนคนดูแล คุมครอง และปกปองคนในครอบครัว 
อาจกลาวไดวารูปแบบความสัมพนัธดังกลาวนี ้ เปนรูปแบบที่พบไดมากที่สุดในรูปแบบของ
ความสัมพันธทั้งหมดทีป่รากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยาง   ซึ่งสวนหนึง่นัน้ นาจะมาจากคานยิม
ของไทยยงัคงใหความสําคญักับความเปนครอบครัว  และบทบาทของผูชายที่เปนผูนํา 
(Leadership) นั่นเอง   รูปแบบความสัมพนัธประเภทนี้จงึพบในภาพยนตรกลุมตัวอยางแทบจะทกุ
เร่ือง   เชน เจมส-ปลาย, มารค-จีจี้ ใน “CCJ แสบฟาแลบ”, เสือใบ-พิไลวรรณ, ผูกองยิง่-ภรรยา
ของผูกองยิง่ ใน “เสือ โจรพันธุเสือ”, ริค-ฟา ใน “ฟา”, กํานนัอาชพี-ภรรยา และลูก ๆ ใน “สวัสดี
บานนอก”, เสี่ยมงคล-ภรรยา และลูก ๆ , ท็อป-เจี๊ยบ ใน “คนจรฯลฯ”, กอง-หนอย ใน “ลาระเบิด
เมือง” และ นายมาก-นางนาก ใน “นางนาก” เปนตน 
 
               2.   “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร”     ลักษณะของรูปแบบความสัมพันธนีน้ั้น ก็คือ
การที่ผูชายมกัจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายไดเปรียบ เปนผูที่สามารถเอาตัวรอดไดในทุกสถานการณ 
หรือในทาํนองเดียวกนั ผูชายมักจะเปนเบีย้บน เปนคนที่มีอํานาจเหนอื (Dominant)  ในขณะที่
ผูหญิงมกัเปนฝายเสียเปรียบ เปนผูที่จําเปนตองพึ่งพาอาศัยการชวยเหลือจากคนอืน่ ๆ  ใน
บางครั้งก็มักจะถูกนําเสนอใหออกมาเปนเหยื่อ (Victim) ที่ตกอยูใตอํานาจของผูชาย  ดังเชนคํา
กลาวที่วา “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือผูชายมกัเปนฝายที่ไดเปรียบ และเอาตัวรอด
ไดดวยตัวเอง ผูชายแทบจะไมเปนฝายเสียหายในกรณีทีเ่กิดเรื่องรุนแรงขึ้น เหมือนกับขาวเปลือกที่
หวานที่ไหน ก็สามารถขึ้นไดที่นัน่  สวนผูหญงิมักเปนฝายเสียเปรยีบ ตองพึ่งพาคนอื่น และใน
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บางครั้งก็ตกเปนเหยื่อ เปนเบี้ยลางใหกับผูชาย เหมือนกับขาวสารทีห่วานไปก็ไมขึ้น จะมีประโยชน
ก็ตอเมื่อนาํไปหุงตมเปนอาหารเทานั้น    เชน เจมส-แครอล ใน “CCJ แสบฟาแลบ”, จะ-ฟา ใน 
“ฟา”, นัท-อาย ใน “สวัสดีบานนอก”, หมอง, เขียว ใน “คนจรฯลฯ” , แดน-จอม, หนอย ใน “ลา
ระเบิดเมือง” , ปน-ฝุน ใน “รัก-ออกแบบไมได”  และตอ-จิ๋ม ใน “เร่ืองตลก 69”  เปนตน 
 
               3.  จุดสนใจ (Love Interest)    ความสมัพันธในรูปแบบนี้นัน้ มักจะถูกนําเสนอให
ออกมาในลกัษณะที่ผสมผสานกับแงมุมของความรักเปนหลกั กลาวคือตัวผูชายมกัจะมองเหน็
ความสวยงาม นารักในตัวผูหญิง และพยายามเกี้ยวพาราสี หรือผูกสมัพันธดวย  เชน คิง-มิ้ง ใน 
“วัยระเริง”, เสือยอด-บุหรง ใน “เสือ โจรพนัธุเสือ”, ชายแดน, กุศลสราง, ไตรศูรย-น้าํแข็ง ใน “303 
กลัว/กลา/อาฆาต”, ชีวิต, แดง-เอ้ือย ใน “สวัสดีบานนอก” และ ตุม-นายตาํรวจ ใน “เร่ืองตลก 69” 
เปนตน 
  
              4.  ความสัมพันธแบบกลับบทบาท (Up Side Down)  ความสัมพันธในลักษณะนีน้ัน้ ก็
คือความสัมพนัธทีบ่ทบาทระหวางตวัละครผูชาย และผูหญิงสลับกนั เชนผูหญิงอาจจะเปนผูนาํ 
หรือเปนผูที่ผูชายใหความนบัถือ  เชน คิง-บุญรอด ใน “วัยระเริง”, ริค, ธานินทร-สารวัตร ใน “ฟา”, 
จืด-นอย ใน “กลอง” , สินสมุทร-น้าํแข็ง ใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และตุม-กลุมอันธพาล ใน 
“เร่ืองตลก 69” เปนตน 
 
               ลักษณะที่กลบักนันัน้ มักไมคอยปรากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยางมากนัก และเปนที่
สังเกตไดอยางชัดเจนวาตวัละครผูหญิงทีส่ลับกลับมามบีทบาทเปนผูนํานั้น มักจะตองมีความ
เกงกาจ มีความเด็ดเดี่ยว หรือมีลักษณะที่คลายกับผูชายอยูดวย ซึ่งธเนศ วงศยานนาวา (2541) 
ไดใหคําจํากัดความลักษณะของตัวละครประเภทนีว้าเปนตัวละครผูหญิงที่รับเอาลกัษณะความ
เปนชายในเชิงสัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช กลาวคือ ตัวละครดังกลาวเปนตัวละคร
ผูหญิงที่ถูกสรางขึ้นโดยอาศยักรอบลักษณะบางประการของผูชายมาประกอบสรางขึ้นเปน
บุคลิกลักษณะ  เชนสารวัตร ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา” นัน้ก็ถกูนําเสนอใหออกมาเปนผูหญิงที่
เขมแข็ง มีอํานาจ, ครูบุญรอด ใน “วัยระเริง” ก็ถูกนาํเสนอใหออกมาในลักษณะของผูหญงิแกรงที่
ทําทุกอยางไดอยางไมหวาดกลัว, นอย ใน “กลอง” ก็ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของผูหญิง
ปากรายที่ครอบงําสามีทีเ่ปนคนขี้ขลาดไวตลอดเวลา, น้าํแข็ง ใน “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ก็ถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะของเด็กหญงิแกนแกว (Tomboy) และ ตุม ใน “เร่ืองตลก 69” ก็ถูก
นําเสนอใหเปนตัวละครนาํเพียงตวัเดียวของภาพยนตร เปนจุดศูนยกลางของเรื่อง และเหตุการณที่
เกิดขึ้นทัง้หมด และนอกจากนี ้ เธอยังจัดการกับกลุมอันธพาลมากมายทีเ่ขามาพวัพันในชีวิตเธอได 
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ถึงแมจะเปนไปในลักษณะทีม่ีความบงัเอญิเขามาเกีย่วของ แตตุมก็สามารถจดัการกับส่ิงที่เกิด
ขึ้นกับเธอไดดวยความนิง่ และสงบ ไมตื่นตระหนกตกใจตามแบบที่ผูหญิงทั่ว ๆ ไปมักจะเปน เมื่อ
อยูในสถานการณแบบที่ตุมเจอ เปนตน 
 
               สาเหตุที่ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยสวนใหญถูก
นําเสนอออกมาในลักษณะทีฝ่ายหญงิมักเปนผูตาม เปนผูที่อยูในสถานะที่ดอยกวา (Inferior) นั้น 
สวนหนึง่นาจะมาจากการทีผู่สรางภาพยนตรสวนใหญเปนผูชาย จึงไดนําเสนอมมุมองที่เปน
มุมมองแบบผูชาย และใหความสาํคัญกับตัวละครผูชายมากกวาตวัละครผูหญิงนัน่เอง  ซึ่งในกรณี
ดังกลาวนี ้ผูวิจัยไดทําการสมัภาษณนนทรีย นิมิบุตร ผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนางนาก ซึ่งยอมรับวา
นางนากในฉบบัที่เขาสรางขึน้มาใหมจากตํานานแมนาคพระโขนงนัน้ ถูกเลาโดยผานมมุมองของ
นายมากเปนหลัก   โดยทีน่นทรีย (สัมภาษณ, 7 สิงหาคม พ.ศ.2543) ไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกบั
การเลาเรื่องดวยมุมมองของผูชายไว ดังนี ้
 
               “เร่ืองมุมมองการนําเสนอแบบผูชายในหนังไทย ความจรงิจะวาสวนหนึง่เปนผลมาจาก
การที่คนทาํหนังไทยสวนใหญเปนผูชาย มันก็นาจะมีสวนถูกอยูเหมือนกัน เอาอยางผมเปน
ตัวอยางเลย อยางนอยที่สุด ถาผมจะทาํหนังสักเรื่องหนึง่ ผมก็จะไมพยายามทําหนงัในมมุที่ตัวเอง
ไมเขาใจ เพราะฉะนัน้ ผมวานี่เปนสาเหตุสําคัญสวนหนึ่งทีท่ําไมนางนากของผมถึงถกูเลาผาน
มุมมองของนายมาก สวนหนึ่งละ มันไดความแปลกใหม เปนมมุมองที่ไมเหมือนใคร ไมมีใครทํามา
กอน อีกสวนหนึง่มนัก็เปนมุมมองที่ผมถนัด เปนมมุมองแบบผูชาย เปนความคิดของผูชายตอเร่ือง
ตาง ๆ ที่ผมอธบิายใหนักแสดงเขาใจบทบาทของเขาแบบที่ผมตองการไดงายกวา” 
 
สรุปปฏิสัมพนัธระหวางตัวละครชาย-หญิงในภาพยนตรไทย และโครงสรางความสัมพนัธ
ระหวางผูชาย และผูหญิงในสังคมไทย 
 
               จําเริญลักษณ ธนะวงันอย (2541) ไดกลาวไววา มีความเชื่อกันวาภาพยนตรไทยสวน
ใหญมักสรางใหผูหญงิดู เพราะผูหญิงเปนฝายที่ดูภาพยนตรมากกวาผูชาย ความเชื่อนี้ยังไมได
พิสูจนดวยสถติิตัวเลข แตความจริงที่ไมตองพิสูจน ก็คือ ผูชายเปนผูสรางภาพยนตรมากกวา
ผูหญิง ผูหญิงอาจมีบทบาทรวมงานสรางอยูบาง แตก็มีจํานวนนอยนดิมาก ทัง้ยังอยูในตําแหนงที่
ตองฟงความเห็นชอบจากผูกํากับ ซึ่งลวนแลวแตเปนผูชายทัง้สิน้  มุมมองตาง ๆ ของผูหญงิจึงตอง
ผานทัศนคติของผูชายเสียกอนจึงจะสามารถนําเสนอตอสาธารณชนได  
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               อยางไรก็ด ีภาพยนตรก็มีความสัมพนัธกับสังคมอยางลึกซึง้ดวยเชนกนั  อาจกลาวไดวา
ภาพยนตรเปนสื่อที่แสดงออกทางวฒันธรรมของคนในสังคมทกุระดับชั้น  ทัง้นี้เพราะภาพยนตรถูก
จัดใหเปนศิลปะแหงมหาชน (Popular Arts) แขนงหนึ่ง    เร่ืองราวของตัวละครที่ถูกนําเสนอใน
ภาพยนตร จงึหนีไมพนเรื่องราวของชีวิตผูคนในสังคม ผนวกรวมกนัเขากับมุมมอง และทัศนคติ
ของตัวผูสราง ผูกํากับภาพยนตร      ดังที่ธเนศ วงศยานนาวา (2541) สรุปไวส้ัน ๆ วานอกจาก
ภาพยนตรจะทําหนาที่สะทอนความจริงในสังคมแลว ก็ยังสอดแทรกเจือปนดวยโลกทัศนอันแทจริง
ของคนทาํภาพยนตรเองอีกดวย 
 
               จากการวเิคราะหปฏิสัมพนัธระหวางตวัละครในภาพยนตรกลุมตัวอยางทั้งสิบเรื่อง
ดังกลาวขางตน       ผูวิจัยพบวาโครงสรางของความสมัพันธระหวางตัวละครผูชาย และผูหญิงใน
ภาพยนตรไทยนัน้ มีลักษณะที่เปนไปตามคานยิมเกีย่วกับโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชาย 
และผูหญิงในสังคมไทยอยางเหน็ไดชัด ก็คือ ความสมัพันธของผูชาย และผูหญิงมีลักษณะที่ไมเทา
เทียมกัน  โดยที่ผูชายมักจะไดรับบทบาทใหเปนฝายผูนาํ เปนชางเทาหนา เปนผูตัดสินใจ และเปน
ผูกระทํา ในทางตรงกนัขาม ผูหญิงมกัจะไดรับการกําหนดบทบาทใหเปนผูตาม  เปนชางเทาหลงั 
และเปนผูถกูกระทําเสมอ ๆ   ซึ่งทัง้นี้สวนหนึง่สามารถมองเหน็ไดอยางชัดเจนจากบทบาทระหวาง
ตัวละครผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรไทย ซึ่งพบวาตัวละครฝายหญงิที่เปนตัวละครสําคัญ ๆ นัน้ 
มีจํานวนนอยกวาตวัละครฝายชาย ในขณะเดียวกนั ตัวละครฝายชายก็มกัจะเปนตัวละครที่มี
บทบาทสําคญัเกี่ยวเนื่องกบัการกระทําหลัก (Main Action) ของเรื่อง ในขณะทีต่ัวละครฝายหญิง
มักจะอยูในฝายสมทบที่มหีนาที่ชวยเหลือเล็ก ๆ นอย ๆ  เปนกําลงัใจ  มากกวาจะลงไปเปนผูรวม
กระทําการกระทําหลักดวย 
 
               เมื่อไดทําการพิจารณาความสัมพันธแบบไมเทาเทียมกัน ระหวางตวัละครชาย และหญิง
ในภาพยนตรกลุมตัวอยางอยางละเอียดแลว ผูวิจัยพบวาตัวละครฝายชายมักจะเปนตัวละครทีอ่ยู
ในฐานะที่ไดเปรียบ และถกูกําหนดใหเปนผูนาํมากกวาเปนผูตามอยางเชนที่ตัวละครฝายหญิงถกู
กําหนดใหตองรับไปอยางเห็นไดชัด   ภาพยนตรกลุมตัวอยางสวนใหญนัน้ มักจะนําเสนอเรื่องราว
ที่เกี่ยวเนื่องกบักลุมตัวละครผูชาย ไมวาจะเปนไปดวยอาชีพ เชน นําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับตํารวจ
จับผูราย เชนในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”, “ลาระเบิดเมือง”, “เสือ  โจรพันธุเสือ” และ “CCJ แสบฟา
แลบ” เปนตน    หรือเกี่ยวของกับสถานะทางสังคม   เชน   นําเสนอเกี่ยวกับบทบาทในสถาบัน
ครอบครัว ที่มีพอเปนศูนยกลางหลักของครอบครัว เปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตดัสินใจ และกุม
ชะตาชีวิตของคนในครอบครัว เชน ในภาพยนตรเร่ือง “คนจรฯลฯ”, “นางนาก”  หรือ “สวัสดีบาน
นอก” เปนตน   
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               เมื่อผูหญิงถกูกาํหนดใหเปนฝายตาม เปนฝายที่ดอยกวา หรือเปนชางเทาหลงั 
ความสัมพันธระหวางผูหญงิกับผูชายจงึมลีักษณะทีเ่ปนไปในทางเดียวกันกับคานิยมหลัก ๆ ของ
สังคม ก็คือ ผูหญิงมกัจะถกูกําหนดใหมหีนาที่แคเพียงไมกี่อยาง เชน เปนแม, เปนภรรยา, เปน
ผูชวย, เปนคนคอยใหกําลงัใจ หรือแมแตเปนสิ่งที่สวยงามสําหรับการมอง การชื่นชมเทานัน้  เชน 
ตัวละคร น้ําแข็ง ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” ซึ่งถกูนาํเสนอใหออกมาในลกัษณะ
ของตัวละครผูหญิงคนเดียวในเรื่อง ซึ่งมีหนาที่สําคญัแคเพียงเปนจุดสนใจ (Love Interest) 
สําหรับเด็กหนุมทั้งกลุม และก็คอยชวยเหลือใหกลุมเดก็หนุมเหลานีส้ืบเรื่องการตายอยางลึกลบั
ของนักเรียนรุนพี่ไดอยางทีต่ั้งใจไวเทานัน้  หรือในภาพยนตร เร่ือง “เสือ โจรพนัธุเสือ”  ตัวละคร 
พิไลวรรณ ก็มีหนาที่แคเพยีงเปนภรรยาของเสือใบ ซึ่งคอยเปนชางเทาหลัง คอยดูแล และเปน
กําลังใจใหสามี  เปนตน 
  
              ความสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงที่เห็นชัดมากที่สุดในกลุมตัวละคร ก็คือ
ความสัมพันธแบบครอบครัว ที่ฝายชายเปนหวัหนาครอบครัว ฝายหญิงก็ทาํหนาทีเ่ปนภรรยา หรือ
ลูก ที่อยูในอาณัติของพอ หรือสามี  ซึ่งก็เปนไปตามคานิยมหลักของสังคม ที่กาํหนดใหผูชายเปน
ผูนํา เปนหัวหนาครอบครัวนัน่เอง 
 
               อยางไรก็ด ี มีตัวละครผูหญงิบางตัวที่มีความสัมพันธที่เรียกไดวาเปนความสมัพนัธที่
เกือบจะเทาเทยีมกนักับตัวละครผูชาย    เชน   ตัวละครสารวัตร ในภาพยนตรเร่ือง “ฟา”, ตัวละคร
ครูบุญรอดในภาพยนตรเร่ือง “วัยระเริง”, ตัวละครนอย ในภาพยนตรเร่ือง “กลอง”, ตัวละครน้ําแขง็
ในภาพยนตรเร่ือง “303 กลัว/กลา/อาฆาต” และตัวละครตุม ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69”  
เปนตน  ตัวละครในกลุมนี้ถูกนําเสนอออกมาในลักษณะของตัวละครผูหญิงที่มบีทบาทโดดเดน 
และเกือบจะทดัเทียม เคียงบาเคียงไหลกบัตัวละครผูชายในภาพยนตรเร่ืองเดียวกนั  ทวาอยางไรก็
ดี ลักษณะทีถู่กประกอบขึน้เปนตวัละครเหลานี ้ ก็เปนลักษณะทีถู่กสรางขึ้นจากการประกอบสราง
ตัวละครผูหญงิในลักษณะของตัวละครที่เรียกไดวาเปนผูหญิงที่รับเอาลักษณะความเปนชายในเชิง
สัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช มากกวาจะเปนลักษณะของผูหญงิในสงัคมจริง ๆ เอง 
กลาวคือ ตัวละครดังกลาวนําเอาลักษณะบางประการของความเปนชายมาสอดแทรกเขาไวใน
ลักษณะ และคุณสมบัติของตัวเอง เชน ความเปนผูนํา, ความอดทน, ความกลาหาญเขมแข็งเปน
ตน  ทวาตวัละครผูหญิงเหลานี้กย็ังหนีไมพนวัฏจักรสาํคัญสําหรับตัวละครผูหญิงสวนใหญ ซึ่งกค็ือ 
การตองตกเปนผูถูกกระทาํในทายที่สุดของเรื่อง และสงผลใหตวัละครเหลานี้หมดบทบาทลงไป 
หรือเปลี่ยนบทบาทของตนใหม กลับไปเปนบทบาทแบบผูหญิงทั่ว ๆ ไปตามเดิม  เชน ตัวละคร
สารวัตร และตัวละครครูบุญรอดที่ตางกต็องจบชีวิตลงในแบบของเหยื่อ (Victim) ที่เกิดขึ้นจาก
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ความรุนแรง การทะเลาะววิาท แบบผูชาย, ตัวละครน้ําแข็งที่กถ็ูกทรมานแบบเหยือ่ (Victim) ดวย
การจับเธอใสลงไปในหลมุ และจะกลบฝงเธอทัง้เปน ซึ่งตอใหเขมแข็ง และมีจิตใจเด็ดเดี่ยวแคไหน 
เธอก็อดที่จะหวีดรองดวยความกลวัไมได หรือตัวละครนอย ที่ทายสุด ก็แพบทรักของสามีไมเอา
ไหนอยางจืดราบคาบ ในวนิาทีแรกที่เขาโผเขาจูบเธออยางหนักหนวง 
 
               มีแคเพียงตวัละครตุม ในภาพยนตรเร่ือง “เร่ืองตลก 69” เทานัน้ ที่สามารถรอดจากวัฏ
จักรนี้ไปได  แตอยางไรกด็ี เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลว ก็สามารถทําความเขาใจไดวาเปน
จุดมุงหมายของคนเขียนบทอยูแลวที่จะนาํเสนอใหตัวละครตุมเปนตัวละครผูหญิงคนเดียว และ
เปนตัวละครตวัเดียวในเรื่องที่เปนตวัดําเนนิเรื่อง เปนศนูยกลางของเรื่องทั้งหมด ดังนัน้ บทบาท
ของเธอจึงไมไดรับการเปลี่ยนแปลงแบบบทบาทของตัวละครอื่น ๆ ที่ไดกลาวไปขางตน ซึ่งมี
ลักษณะใกลเคียงกนันัน่เอง 
 
               ดังที่ไดกลาวไปแลวขางตนวานอกจากภาพยนตรจะทาํหนาที่สะทอนความจริงในสังคม
แลว ก็ยังสอดแทรกเจือปนดวยโลกทัศนอันแทจริงของคนทาํภาพยนตรเองอีกดวย (ธเนศ วงศยาน
นาวา, 2541)   ดังนั้น ภาพยนตร ซึ่งสวนใหญถูกผลิตขึ้นมาจากทีมงานสราง ซึ่งสวนใหญเปน
ผูชาย จึงหนีไมพนการนําเสนอทัศนคติ คานิยม และมมุมอง โลกทัศนในสายตาของผูชายมากกวา
ผูหญิง  และดวยเหตุผลนี้เองทีท่ําใหภาพยนตรไทย มกัสะทอนภาพของผูชายที่เปนภาพของผูชาย
ตามคานยิมกระแสหลัก คือตองเปนผูนํา, ตองเปนคนกลาหาญ  ในขณะเดียวกนั ก็สะทอนคานยิม 
และมุมมองของผูชายที่มีตอผูหญิง ซึ่งมักจะสะทอนออกมาเปนมมุมองที่เหน็วาผูหญิงเปนฝายที่
ดอยกวา และผูหญิงกม็ีหนาที่หลกั ๆ เปนเสมือนชางเทาหลัง ที่ตองทาํหนาที่ภรรยา ดูแลครอบครัว 
เชื่อฟงสาม ี หรือเปนแมที่ตองคอยดูแลลูก ๆ อยูกับเหยาเฝากบัเรือน   ถึงแมจะมีตวัละครผูหญิง
บางกลุม ที่ดิน้รนหลุดออกมาจากกรอบแบบเดิม ๆ แตก็ยังหนีไมพนการจบลงในกรอบแบบเดิม ๆ 
นั่นเอง 
 
               และเนื่องจากมีทมีงานสรางเปนผูชายเสียสวนใหญ  ภาพลักษณสวนใหญของตัวละคร
ผูชายที่ปรากฏในภาพยนตรจึงเปนภาพทีอ่ยูในแงบวก ไมคอยมีภาพในแงลบเทาไรนัก และถึงจะมี
ภาพในแงลบก็มักจะถูกสะทอนผานตวัละครผูราย เพือ่ที่จะทําใหตัวละครพระเอกดูโดดเดน และมี
บุคลิกในแงบวกทีช่ัดเจนมากยิ่งขึน้อีกดวย 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวจิัย 
 
               การวิจัยเรื่อง การนําเสนอภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2541-2542 
เปนการศึกษาถึงภาพความเปนชายทีถู่กนาํเสนอในภาพยนตรไทย โดยมุงศึกษาจากตัวภาพยนตร
เปนหลกั   ซึง่ลักษณะของการวิจยัในรูปแบบดังกลาวนี ้ ใชเทคนิคการวิจัยแบบการวิเคราะหตวับท 
(Textual Analysis) เพื่อทําความเขาใจกับภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรไทย ซึ่ง
นาจะเปนบทสรุป   ทีแ่สดงใหเหน็ถงึการสานตอแนวคดิ และอุดมการณทางสังคม (Social 
Ideology)เกี่ยวกับเรื่องบทบาททางเพศ (Gender Role) ไดมากยิ่งขึน้  นอกจากนี ้   ก็ยังไดศึกษาถึง
ปฏิสัมพันธระหวางชาย และหญิงในภาพยนตรเร่ืองดงักลาว เพื่อที่จะไดทาํความเขาใจ และหา
บทสรุปที่เกี่ยวเนื่องกับโครงสรางความสัมพันธระหวางชาย และหญิงในสังคมดวย 
 
               งานวิจัยนี ้ประกอบไปดวยขั้นตอนการศึกษา 2 ขั้นตอนใหญ ๆ ไดแก 
 
                              1.  การศึกษาถงึภาพความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทย    ซึ่งผูวิจยัได
ใชทฤษฎีสัญญะวิทยา  เปนทฤษฎีหลกัในการวิเคราะหภาพยนตรแตละเรื่อง ดวยวธิีการวิเคราะห
จากความสัมพันธของหนาที ่ (Function)   ของตัวละคร   และกลวิธใีนการเลาเรื่อง   (Sequence),   
การนาํเสนอโดยคูตรงขาม (Binary Opposition) และกลวิธีในการสรางตัวละคร  ที่สะทอนใหเห็น
คุณลักษณะของภาพความเปนชาย ที่ปรากฏใหเห็นในภาพยนตร โดยผูวิจัยจะใหความสาํคัญกบั
แนวคิดเกี่ยวกบัโครงสรางการเลาเรื่องของ     Propp   ที่สนใจการเลาเรื่องผาน   Function   และ 
Sequence ของเรื่อง รวมไปถึงการคนหาความหมายแฝงเรนผานคูแยง (Binary Opposition) ซึ่ง
นาจะทาํใหมองเหน็ความสัมพันธระหวางโครงสรางแตละสวนไดชัดเจนมากยิง่ขึ้น     เชน    
โครงสรางความสัมพนัธระหวางพระเอก-ผูราย ที่ทําใหมองเหน็ภาพของพระเอกไดชัดเจนมากขึ้น  
เปนตน        
 
               นอกจากนี ้    ผูวจิัยยังใหความสําคัญกับกลวธิีในการสรางตัวละคร   ซึ่งผูวิจัยจะพิจารณา
จากลักษณะทาทาง รูปลักษณ การแสดงออก วิธีการออกเสียง  การใชน้ําเสยีงประกอบทาทางของ
ตัวละคร การแตงตัว และอาชีพของตวัละครเปนหลกัในการวิจัย   ซึ่งทัง้หมดนีจ้ะทําใหผูวจิัยได
บทสรุปของภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยมากลุมหนึง่  ซึ่งผูวจิัยจะตองนํามาศึกษา และหา
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เปนบทสรุปทีช่ัดเจนถงึภาพความเปนชายที่สะทอนใหเหน็ถึงอุดมการณทางเพศ (Gender 
Ideology) ของสังคม 
 
                              2. การศึกษาถงึปฏิสมัพันธ   ระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรเร่ือง
เดียวกนั เพื่อที่จะไดทาํการวิเคราะห       และทําความเขาใจถึงโครงสรางความสัมพนัธระหวาง
ผูชาย และผูหญิงในสังคม     ซึ่งในกรณนีี ้ผูวิจัยไดใหความสาํคัญกบัการวิเคราะหปฏิสัมพนัธ เพื่อ
มองหาโครงสรางของความสัมพันธที่ตวัละครชาย และหญิงในภาพยนตรแตละเรื่องแสดงตอกัน เพื่อ
นํามาสรุปเปนโครงสรางความสัมพนัธระหวางชาย และหญิงในสังคม 
 
ภาพความเปนชายในภาพยนตรไทย 
 
               จากการศึกษาโดยวิธีการขางตน พบวาภาพความเปนชายที่ถกูนาํเสนอในภาพยนตรไทย
ระหวางป พ.ศ. 2541-2542 นั้น มีลักษณะ ดังตอไปนี ้
 
                              1.  ภาพของผูชายแบบเกา       ลักษณะของผูชายในลักษณะนี ้ก็คือ ผูชายทีถู่ก
นําเสนอในลกัษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits)  ที่เปนไปตามคานยิมกระแสหลักของสังคม 
ดังนัน้ ภาพทีถู่กนาํเสนอออกมาจงึยงัคงเปนภาพลกัษณแบบผูชายที่แข็งแกรง (Macho)  มีความ
เขมแข็ง กลาหาญ เปนวีรบุรุษ (Hero) รักศักดิ์ศรี รักการตอสู การผจญภัย มีความรับผิดชอบ และใน
ขณะเดียวกนั ก็มีความเปนผูนํา ทีพ่รอมจะแกไขปญหาที่เกิดขึ้นไดอยางมีประสิทธิภาพ   ซึ่งลักษณะ
ดังที่ไดกลาวไปขางตนนี ้ เปนผลสืบเนื่องจากการที่สังคมไทยเปนสงัคมที่ยึดถือคานิยมแบบสังคม ที่
ถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) นัน่เอง 
 
                              2.  ภาพของผูชายแบบใหม         ลักษณะของผูชายแบบใหมนั้น   ก็คือ  ผูชาย 
ที่พรอมจะทาํความเขาใจกบัสถานะของตนเอง   และคนอื่น ๆ และดวยลักษณะนิสัยเชนนีเ้อง  ทีท่ํา
ใหผูชายแบบใหม เปนผูชาย ที่ดูมีความเปนคนสมจรงิสมจังมากยิง่ขึ้น   ดูมีดานทีม่ีความออนไหว 
และออนโยนมากขึ้น ไมใชเต็มไปดวยลักษณะที่เขมแขง็ แข็งแกรงจนกลายเปนดูแข็งกระดาง ขาด
อารมณละมุนละไม   
 
               ลักษณะของผูชายยุคใหมที่ผูวจิัยพบในการวจิัยชิ้นนี ้แบงออกได ดังนี ้ 
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                              - ผูชายแบบผสม      ซึ่งเกิดจากการผสมผสาน ระหวางภาพความเปนชายจาก
คานิยมตามกระแสหลัก กบัภาพความเปนชายแบบใหม ที่มีความละเอียดออน มีอารมณออนไหว  
ซึ่งทาํใหเกิดเปนภาพของผูชายที่ยังคงมคีวามเปนผูชายตามกระแสหลักอยูในระดบัหนึง่ หากแตใน
ขณะเดียวกนั ก็มีความออนโยน มีความละเอียดออนมากขึ้น ทําใหดูมีความเปนคนสมจรงิสมจัง
มากยิง่    การผสมผสานรปูแบบความเปนชายตามกระแสนิยมกับความเปนชายแบบใหม จะทําให
ภาพทีถู่กนําเสนอออกมานัน้ เปนภาพของผูชายที่มคีวามเปนชายยุคใหม ที่มคีวามออนไหว มี
อารมณละเมยีดละไม และดูมีมิติ จับตอง และทาํความเขาใจไดมากยิ่งขึ้น 
 
               นอกจากนี ้   ภาพของผูชายแบบผสม   ก็ยังอาจจะถกูนาํเสนอออกมาในลักษณะของภาพ
ของผูชายที่มลีักษณะสอดคลองกับคานยิมตามกระแสหลักของสงัคมเชนผูชายตองมีอํานาจ 
(Dominant) หรือผูชายตองมีความเปนผูนํา (Leadership) ทวาภาพทีถู่กนําเสนอออกมา ก็ถูก
ลดทอนลงไปดวยขอบกพรองที่เกิดขึ้นของตัวละคร  ที่สะทอนใหเหน็วาความแข็งแกรง ความกลา
หาญ ความเขมแข็ง ความเปนวีรบุรุษ (Hero) หรือความเปนผูนํา (Leadership) นัน้ ไมสามารถชวย
แกไขปญหาทีเ่กิดขึ้นกับตัวละครไดแตอยางไร ในทาํนองเดียวกัน สิ่งตาง ๆ เหลานัน้ อาจจะเปน
ภาระที่ตัวละครตองทนแบกรบัเอาไว เนื่องจากความคาดหมายของสังคม เปนตน   ตัวละครที่อยูใน
ลักษณะแบบนี ้จึงมกัเปนตวัละครที่ภายนอก ก็ดูเปนคนที่เขมแข็ง มีความเปนผูนาํ และมีลักษณะที่
เปนไปตามคานิยมกระแสหลักของสังคม ทวา ในขณะเดียวกนั ตัวละครเหลานั้นตางกม็ีปญหาที่
สะสมอยู ซึ่งเปนตัวลดทอนความเขมแข็ง หรือความเปนผูนําที่มีอยูใหดอยคาลงไปอยางเหน็ไดชัด   
 
                              - ผูชายออนแอ      ซึ่งนําเสนอลักษณะของผูชาย     ที่อยูในทางตรงกันขามกบั 
ความเปนชายตามคานยิมกระแสหลัก       ตัวละคร ที่อยูในลักษณะของการนําเสนอรูปแบบนี้  จึง
มักจะเปนตัวละครที่ออนแอ  ขี้ขลาด    ซึ่งสะทอนใหเห็นภาพในมมุกลบัของความเปนชายตาม
คานิยมกระแสหลักโดยสิน้เชิงนัน่เอง  ซึ่งในอีกนยัหนึง่ ภาพของผูชายที่ถกูนาํเสนอออกมาใน
ลักษณะนีน้ัน้  อาจจะแฝงความหมายในลักษณะทีมุ่งสะทอนใหเห็นวาคานยิมกระแสหลักของสงัคม
นั้น ยังคงใหความสาํคัญกับผูชายที่เขมแข็ง   ในขณะที่ผูชายที่ไมเขมแข็งนั้น ก็มักจะตกเปนเหยื่อ
ของการถูกเพงเล็ง ถูกเอารดัเอาเปรียบ หรือถูกรังแกอีกดวย เปนตน   
 
               ดังนั้น จึงอาจจะสรุปไดวาภาพความเปนชาย ที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยระหวางป 
พ.ศ. 2541-2542 นั้น มีรูปแบบ (Pattern) ที่หลากหลายมากยิง่ขึ้น  
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               ภาพความเปนชาย ที่ถกูนาํเสนอออกมาในภาพยนตรไทยนัน้ ไมไดถูกจํากัดอยูแคเพียง
การนาํเสนอภาพของผูชายที่เปนลกัษณะแบบตายตัว (Stereotypic Traits) ทั่ว ๆ ไปของผูชาย ซึ่ง
เปนคานิยมกระแสหลัก ที่ถกูปลูกฝงกันมาอยูแลวในสงัคม เชน ผูชายตองเขมแข็ง, ผูชายตองเปน
ผูนําเปนตน เทานั้น หากแตมีการผสมผสานลักษณะของผูชายตามคานิยมกระแสหลัก กับลักษณะ
ของผูชายแบบใหม ทําใหภาพที่ถูกนําเสนอออกมาในภาพยนตร มีความหลากหลาย  มีมิต ิและดูมี
ความเปนคนสมจริงสมจงัมากยิง่ขึ้น   
 
               ซึ่งจากการวิจัย พบวาภาพความเปนชายที่ถกูนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีสัดสวนที่
โนมเอียงไปในลักษณะของภาพของผูชายแบบใหมมากกวาภาพของผูชายแบบเกา ซึ่งนาจะเปนผล
ที่เกิดมาจากการเปลี่ยนแปลงในแงทัศนคตทิี่เกี่ยวของกบัความเปนชาย ซึ่งถึงแมวาคานิยมกระแส
หลักจะยังคงใหความสําคัญอยูกับคุณสมบัติที่แสดงใหเห็นถึงความเปนชายแท อยางความเขมแข็ง, 
ความมีอํานาจเหนือ (Domination) หรือการเปนผูนํา (Leadership) แตก็ปฏิเสธไมไดวาคุณสมบัติ
ดังกลาวไมสามารถครอบคลุมความรูสึก และจิตวิญญาณของผูชายไดทั้งหมด  ดังนัน้ จึงไมนา
แปลกใจแตอยางไร ทีแ่นวโนมของภาพความเปนชายในภาพยนตรจึงมีลักษณะที่เปนแบบผสม 
ระหวางความเปนชายแบบตามกระแสหลัก กับความเปนชายแบบใหมมากกวา  
 
               แตเดิมนั้น คานิยมในสังคม ซึ่งเปนสังคมที่ถอือํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) มักจะ
ใหความสําคญักับคุณสมบัติอันเปนคุณสมบัติหลัก ๆ ที่ประกอบกนัขึ้นเปนผูชาย เชน การเปนคน
เขมแข็ง มีอํานาจเหนือ (Dominant) ซึ่งเปนสวนในการชวยตอกย้าํใหเหน็ถงึคานิยมที่ยึดถือคุณคา
ของอํานาจ และการใชอํานาจเหนือ (Power and Dominant) ของผูชาย  หรือการเปนผูนํา 
(Leadership) ที่เปนคุณสมบัติที่ขาดไมไดของผูชายทีม่ักจะถูกมองวาตองทําหนาที่เปนหัวหนา
ครอบครัว  หรือเปนผูปกครองนัน่เอง   ซึ่งคุณสมบัติดังกลาวนัน้ มักจะถูกนําเสนอออกมาในรูปแบบ
ที่เปนรูปแบบเบ็ดเสร็จ คือภาพของผูชายที่แข็งแกรง (Macho) ที่มีความเขมแข็ง บึกบึน มีความเปน
ผูนํา และสามารถแกปญหาตาง ๆ ไดทุกอยาง เทานั้น 
 
               ในขณะที ่ภาพของผูชายแบบใหม หรือผูชายในยุคใหมนัน้   เปนลักษณะการนําเสนอภาพ
ของผูชายที่มคีวามเปนมนษุย และมีความสมจริงสมจังมากยิง่ขึ้นกวาภาพของผูชายแบบกอน ที่
มักจะถกูนาํเสนอออกมาในรปูแบบของผูชาย ที่เนนแตความเปนผูชายที่แข็งแกรง (Macho) เทานั้น     
ภาพของผูชายยุคใหม จึงมักจะนําเสนอภาพของผูชายที่พรอมจะทาํความเขาใจกับสถานะของ
ตนเอง และคนอื่น ๆ    ภาพที่ปรากฏจงึไมใชภาพผูชายทีเ่ขมแข็ง มีอํานาจ หรือเกงแตอยางเดยีว 
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หากแตอาจจะเปนผูชายทีม่อีารมณ ความรูสึกออนไหว ออนโยน มีอารมณละเมียดละไมและ
สามารถมีปญหา มีขอบกพรอง ที่ไมสามารถแกไขไดอีกดวย 
 
               ลักษณะที่ความหลากหลายของความเปนชาย    ซึ่งถูกนําเสนอในภาพยนตรนั้น    นาจะมี
ความสอดคลองกับความเปนชาย ซึ่งเปนความเปนจริงในสังคมไดในระดับหนึง่   เปนที่สังเกตไดวา
ลักษณะของผูชายในสงัคมปจจุบันนั้น  มีความหลากหลายมากขึ้นกวาเดมิ ถึงแมวาลกัษณะทีเ่ปน
คานิยมกระแสหลักของสงัคมนั้น        ก็ยังคงมุงเนนไปที่ความเปนผูชายเขมแข็ง   ที่มีอํานาจเหนือ 
(Dominant) หรือความเปนผูนํา (Leadership)      ทวา ภาพของผูชายในลกัษณะอื่น ๆ ที่เปนภาพ
ของผูชายแบบใหม ก็ถูกนาํเสนอควบคูกนัมา และเปนที่ยอมรับกนัไดในระดับหนึง่  ซึ่งการยอมรับ
ดังกลาวนาจะเปนบทสรุป ทีส่ะทอนใหเห็นวาความเปนผูชายนั้น        ไมไดมีความหมายสิน้สุดอยูที่
การเปนคนแข็งแรง เขมแข็ง หรือมีความเปนวีรบุรุษ (Hero)    แตอยางเดยีว หากแตยังรวมไปถึง
ความออนไหวอารมณ และความรูสึกละเมียดละไม รวมไปถึงความออนแอ  และขอบกพรอง หรือ
ปญหา ซึ่งอาจจะเกิดขึ้นกับผูชายคนใดคนหนึ่งก็ได ตราบใดที่เขาคนนัน้ยงัคงมีความเปนคน และ
เปนสมาชิกคนหนึ่งในสังคม และในโลกใบนี้นัน่เอง  
 
ปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรกับปฏสิัมพันธระหวางผูชาย และ
ผูหญิงในสังคม 
 
               ผลที่ไดจากการวิเคราะหปฏิสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยที่เห็น
ไดอยางชัดเจน ก็คือความสัมพันธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรมักจะเปนความสัมพนัธที่
ไมเทาเทียมกนั โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือความสมัพนัธในเชิงอาํนาจ   
 
               ลักษณะโครงสรางความสัมพนัธระหวางผูชายกับผูหญงิในภาพยนตรนั้น ยังคงมีลกัษณะ
ที่เปนไปตามคานิยมหลกั ๆ ของสังคม ที่มักจะใหความสําคัญกับผูชายมากกวาผูหญิง  
ความสัมพันธระหวางตัวละครชาย และหญิงในภาพยนตรไทยจึงมีลักษณะที่ออกมาไมเทาเทียมกัน 
ฝายชายมักเปนฝายที่มีบทบาทมากกวา และมีลักษณะที่คอนไปในทางการเปนผูนาํ ในขณะที่ฝาย
หญิงซึง่ไดรับบทบาทนอยกวา ก็มักจะตองเปนฝายตาม ฝายเชื่อฟง   ซึ่งลักษณะเหลานี ้เปนไปตาม
คานิยมของสังคมที่มักกําหนดใหผูหญิงรับบทบาทเปนผูตามมากกวาเปนผูนาํ  บทบาทของผูหญิง
สวนใหญจึงถกูตีคาไดแคเพียงเปนภรรยา เปนแม และเปนผูตามที่ดีเทานั้นเอง 
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               รูปแบบของความสัมพนัธระหวางตวัละครชาย และหญิงที่ปรากฏในภาพยนตรกลุม
ตัวอยาง สามารถสรุปออกมาได ดังตอไปนี ้
 
               1.  “ผูชายเปนชางเทาหนา ผูหญิงเปนชางเทาหลงั”     ลักษณะของรูปแบบความสัมพนัธ
นี้นัน้ ก็คือการที่ผูชายมักจะถูกนําเสนอใหเปนหวัหนาครอบครัว เปนผูตัดสินใจ เปนผูมีอํานาจ
สิทธิ์ขาดในการออกเสียง รวมไปถึงการเปนคนดูแล คุมครอง และปกปองคนในครอบครัว อาจกลาว
ไดวารูปแบบความสมัพนัธดงักลาวนี ้ เปนรูปแบบที่พบไดมากที่สุดในรูปแบบของความสัมพันธ
ทั้งหมดทีป่รากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยาง   ซึ่งสวนหนึง่นัน้ นาจะมาจากคานยิมของไทยยังคงให
ความสาํคัญกบัความเปนครอบครัว  และบทบาทของผูชายที่เปนผูนํา (Leadership)     
 
               2.  “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร”    ลักษณะของรูปแบบความสัมพนัธนีน้ัน้ ก็คือการ
ที่ผูชายมักจะถูกนาํเสนอใหเปนฝายไดเปรียบ เปนผูทีส่ามารถเอาตวัรอดไดในทุกสถานการณ หรือ
ในทาํนองเดียวกัน ผูชายมักจะเปนเบีย้บน เปนคนที่มีอํานาจเหนือ (Dominant)  ในขณะที่ผูหญงิมัก
เปนฝายเสียเปรียบ เปนผูทีจ่ําเปนตองพึง่พาอาศยัการชวยเหลือจากคนอื่น ๆ  ในบางครั้งกม็ักจะถูก
นําเสนอใหออกมาเปนเหยื่อ (Victim) ที่ตกอยูใตอํานาจของผูชาย  ดังเชนคํากลาวที่วา “ผูชาย
ขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร” กลาวคือผูชายมกัเปนฝายที่ไดเปรียบ และเอาตัวรอดไดดวยตัวเอง 
ผูชายแทบจะไมเปนฝายเสียหายในกรณีทีเ่กิดเรื่องรุนแรงขึ้น เหมือนกบัขาวเปลือกทีห่วานที่ไหน ก็
สามารถขึน้ไดที่นัน่  สวนผูหญิงมกัเปนฝายเสียเปรยีบ ตองพึง่พาคนอื่น และในบางครั้งก็ตกเปน
เหยื่อ เปนเบีย้ลางใหกับผูชาย เหมือนกบัขาวสารที่หวานไปก็ไมขึ้น จะมีประโยชนก็ตอเมื่อนาํไปหุง
ตมเปนอาหารเทานั้น     
 
               3.  จุดสนใจ (Love Interest)    ความสัมพันธในรูปแบบนี้นัน้ มักจะถูกนําเสนอใหออกมา
ในลักษณะที่ผสมผสานกับแงมุมของความรักเปนหลัก กลาวคือตัวผูชายมกัจะมองเหน็ความ
สวยงาม นารักในตัวผูหญิง และพยายามเกี้ยวพาราส ีหรือผูกสัมพันธดวย   
 
               4.  ความสัมพันธแบบกลับบทบาท (Up Side Down)         ความสัมพันธในลักษณะนีน้ั้น 
ก็คือความสัมพันธที่บทบาทระหวางตัวละครผูชาย และผูหญิงสลับกนั เชนผูหญงิอาจจะเปนผูนํา 
หรือเปนผูที่ผูชายใหความนบัถือ  อยางไรก็ตาม ลักษณะทีก่ลบักันนั้น มักไมคอยปรากฏใน
ภาพยนตรกลุมตัวอยางมากนัก และเปนที่สังเกตไดอยางชัดเจนวาตัวละครผูหญงิที่สลับกลับมามี
บทบาทเปนผูนํานั้น มักจะตองมีความเกงกาจ มีความเด็ดเดี่ยว หรือมีลักษณะทีค่ลายกับผูชายอยู
ดวย ซึ่งลักษณะของตัวละครประเภทนี ้ อาจจะเรียกไดวาเปนตัวละครผูหญิงที่รับเอาลักษณะความ
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เปนชายในเชิงสัญลักษณ (Symbolically Male) มาใช กลาวคือ ตัวละครดังกลาวเปนตัวละคร
ผูหญิงที่ถูกสรางขึ้นโดยอาศยักรอบลักษณะบางประการของผูชายมาประกอบสรางขึ้นเปน
บุคลิกลักษณะเปนสาํคัญ 
 
               จึงอาจจะสรุปไดวาปฏิสัมพนัธระหวางผูชาย และผูหญิงในภาพยนตรนั้น ผูหญิงมักจะถูก
กําหนดใหเปนฝายที่อยูในสถานะที่ดอยกวาผูชาย โดยเฉพาะอยางยิง่ ส่ิงที่เหน็ไดอยางชัดเจนทีสุ่ด 
ก็คือ ตัวละครผูหญิงมกัจะตองเปนตวัละครที่เปนผูตามมากกวาเปนผูนํา   อยางไรก็ตาม ก็ยงัมีภาพ
ของผูหญิงที่มลัีกษณะของผูนํา หรือมีลักษณะที่คอนไปในทางเปนผูนาํ และมีอํานาจมากกวาผูชาย
อยูบาง แตภาพของผูหญิงเหลานัน้มกัจะถูกนําเสนอใหออกมาในลกัษณะแบบผูหญิงที่มีลักษณะ
ของผูชายผสมอยู ไดแก เปนผูหญงิที่เปนฝายหาเลี้ยงครอบครัว หรือเปนผูหญงิทีป่ระกอบอาชพีที่
สวนใหญจัดวาเปนอาชีพของผูชาย เชน เปนตํารวจ เปนตน   
 
               ดังนั้น    เมื่อพจิารณาผลที่ไดจากการวิจัยเรื่อง   การนาํเสนอภาพ “ความเปนชาย” ใน
ภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ.2541-2542 แลว พบวาผลที่ไดจากการวจิัยในครั้งนี ้ มีลักษณะที่
สอดคลอง และเปนไปตามที่แนวคิด และทฤษฎีเร่ืองความสัมพนัธระหวางภาพยนตรกับสังคมได
กลาวไว คือภาพยนตรเปนสื่อที่ทาํหนาทีส่ะทอนเร่ืองราว ภาวะเหตุการณ คานิยม ทัศนคต ิรวมไปถึง
ความเปนจริง (Reality) ในสังคม ผานเนือ้หาของภาพยนตรเอง เพื่อชวยแสดง ตอกย้ํา หรือเปดเผย 
เผยแพรความเปนจริง คานยิม หรือทัศนคติดังกลาวใหคนในสังคมไดรับรู เพื่อนําไปใช หรือยึดถือ
เปนแบบอยางในการปฏิบัตติน    
 
               จึงไมใชเร่ืองนาแปลกประหลาดแตอยางไร ที่ผลของการวิจัย จะสรุปออกมาไดวาภาพ
ความเปนชายที่ถูกนําเสนอในภาพยนตรไทยนั้น มีลักษณะที่ใกลเคยีงกนักับลักษณะของผูชายไทย
ในสังคม หรือรวมไปถึงลักษณะที่เปนที่คาดหวังใหผูชายในสังคมเปนนัน่เอง 
 
               ถึงแมลักษณะของภาพของความเปนชาย ซึ่งผูวิจัยไดพบในงานวิจยัชิ้นนี ้ จะแสดงใหเห็น
วาภาพของความเปนชายมีความหลากหลาย และมีมิติ สมจริงสมจงัมากยิง่ขึ้น  แตโดยภาพรวม
แลว ภาพความเปนชายตามกระแสหลัก ทีมุ่งเนนใหเหน็ถึงลักษณะของผูชายที่เขมแข็ง และมีความ
เปนผูนาํ ก็ยงัคงเปนภาพสวนใหญที่ปรากฏในผลการวิจยั ทั้งนี้เพราะสังคมไทยยังคงใหความสาํคัญ
กับผูชาย หรือเพศชายมากกวาผูหญิง หรือเพศหญิง ซึ่งลักษณะดังกลาว ก็เปนไปตามคานิยมของ
สังคมทีถ่ืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) นัน่เอง 
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               สวนภาพของผูชายแบบใหมนัน้ ยังจัดไดวาเปนภาพสวนนอย ที่ถกูนาํเสนอในเนื้อหาของ
ภาพยนตร หรือในทาํนองเดียวกนั ก็ถูกนาํเสนอในลักษณะที่ผสมผสานกันไปกับภาพความเปน
ชายตามกระแสหลักเทานั้น 
 
               นอกจากนี ้ ผลสรุปของโครงสรางความสัมพนัธระหวางชาย และหญิงทีพ่บในการวิจยัครั้ง
นี ้ ก็ยังสอดคลองกันกับแนวคิด และทฤษฎีเกีย่วกบัภาพที่ปรากฏผานสื่อของผูชาย และผูหญิง 
(Portryal of Gender)  และแนวคิดเกีย่วกับบทบาททางเพศ (Gender) อีกดวย กลาวคือ ผลการวิจัย
ที่ไดนั้น สะทอนใหเห็นถึงความไมเทาเทียมกันระหวางเพศชาย และเพศหญิงดงัเชนทีท่ฤษฎีดังกลาว
ไดทําการตั้งขอสังเกต และสรุปไว  จะเหน็ไดวาผูชายมักจะมีบทบาทที่โดดเดน และชัดเจนกวา
ผูหญิง ในขณะที่ผูชายถกูมองวาเปนผูนํา เปนคนเขมแข็ง ผูหญงิมักจะถูกมองในทางตรงกนัขาม คือ
เปนไดแคผูตาม เปนคนออนแอที่จําเปนตองอาศัยการชวยเหลือ คุมครอง ปกปองจากผูชาย และเมื่อ
สังคมไทยเปนสังคมทีม่ีลักษณะของสังคมที่ยึดคานิยมแบบถืออํานาจผูชายเปนใหญ (Patriarchal) 
ดวยแลว ยิ่งเปนเสมือนการตอกย้ําใหเหน็ความแตกตางระหวางบทบาทของผูชาย กับผูหญิงชัดเจน
มากยิง่ขึ้นไปอกีดวย 
 
ขอจํากัดในการวิจยั 
 
               1.  ปญหาในเรื่องของแหลงขอมลูประเภทวิดีโอเทป หรือวิดีโอ ซีดี     ซึ่งมสีวนสาํคัญที่ทาํ
ใหผูวิจัยตองจาํกัดใหภาพยนตรกลุมตัวอยางเหลือจํานวนนอยลง เนื่องจากภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง
ที่มีความนาสนใจ ยังไมมีการนําออกจําหนาย หรือใหเชาในรูปแบบวดิีโอ หรือวิดีโอ ซีดี  อีกทัง้
ภาพยนตรบางเรื่องที่ผูวิจัยใหความสนใจ แตยังไมมกีารผลิตออกมา ก็จําตองถูกตัดทอน หรือ
เปลี่ยนแปลงไปเปนภาพยนตรเร่ืองอื่นแทน   
 
                2.  ปญหาในการเขาถึงแหลงขอมูลประเภทบุคคล    เนือ่งจากวากลุมผูผลิตภาพยนตร
ไทยเปนคนกลุมนอย และมีงานคอนขางรัดตัว ทําใหผูวิจัยเขาถึงตวั เพื่อขอทําการติดตอ ขอ
สัมภาษณ หรือขอความคิดเห็นไดคอนขางยาก และไมคอยไดรับความรวมมือเทาไรนัก จึงทาํให
ผูวิจัยมีรายละเอียดของขอมูลในสวนของทศันคติของทีมงานจํากัด และตองทําการสืบคนขอมูลที่
เกี่ยวเนื่องกันกับทัศนคต ิ และมุมมองของทมีงานภาพยนตรกลุมตัวอยาง ทีม่ีตอภาพยนตรเร่ือง
ดังกลาว จากนิตยสาร และบทสัมภาษณอ่ืน ๆ ในหนังสือพิมพแทน  
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ขอเสนอแนะ 
 
               การวิจัยนี้มุงหมายเพียงแคการสํารวจภาพความเปนผูชายในสังคมไทยทีถู่กถายทอดผาน
ภาพยนตรไทยในพ.ศ.2541-2542 เทานัน้  ซึ่งจัดไดวาเปนปที่เปนยคุปจจุบัน และใกลตัวมากทีสุ่ด  
ดังนัน้ในการวจิัยครั้งตอไป นาจะมกีารศึกษาภาพความเปนชายในภาพยนตรไทยในอดีต เพือ่ที่จะ
นํามาเปรียบเทียบกับภาพความเปนชายในภาพยนตรยคุปจจุบัน เพื่อศึกษาถงึพฒันาการ หรือการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น เปนตน     ในขณะเดียวกนั ก็อาจจะทําการศึกษาเปรียบเทยีบภาพความเปน
ชายระหวางภาพยนตรไทย และภาพยนตรตางประเทศ เพื่อมองลกัษณะที่เหมือนกนั หรือลักษณะที่
แตกตางกนั เปนตน 
 
               ประเภทของภาพยนตร (Genre) ก็นาจะมีสวนสําคัญทีท่ําใหภาพของผูชายทีถู่กนําเสนอ
ในภาพยนตรมีลักษณะที่โดดเดน และแตกตางกนัออกไป จึงอาจจะมีการศึกษาเกี่ยวกบัภาพความ
เปนชายในภาพยนตรประเภทตาง ๆ เพื่อเปรียบเทียบ และหาบทสรุปเกี่ยวกบัความสัมพันธระหวาง
ภาพทีถู่กนําเสนอกับประเภทของภาพยนตร เปนตน 
 
               นอกจากนี้แลว ผูวิจัยพบวาภาพความเปนชายที่ผูวิจัยพบในการวิจยัชิ้นนี ้ ไมปรากฏ
ลักษณะของความเปนชายทีม่ีลักษณะเบีย่งเบนอยูเลย ซึ่งเมื่อพิจารณาไปถึงภาพยนตรในปถดัไป
แลว ก็มองเหน็วามีภาพยนตรที่นําเสนอภาพของผูชายที่มีลักษณะเบีย่งเบนออกมาจํานวนหนึ่ง ซึ่ง
ภาพความเปนชายที่มีลักษณะเบี่ยงเบนนัน้ นาจะมีสวนชวยเติมเต็มภาพความเปนชายในสงัคมไทย
ไดมากขึ้น ถาหากจะมีใครทําการศึกษา และวิเคราะหภาพดังกลาวอยางจรงิจงั ควบคูไปกับ
การศึกษาความเปนไปทางสงัคม 
 
               ผูวจิัยคาดหวังวาขอเสนอแนะทัง้หมดนี ้ นาจะมีสวนชวยในการกระตุน และขยายฐาน
การศึกษาเกี่ยวกับเรื่อง “ความเปนชาย” (Masculinities)  รวมไปถึงเรือ่งบทบาททางเพศ (Gender) 
ในแวดวงการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรในประเทศไทยใหกวางขวางมากยิง่ขึ้นอีกดวย      
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อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์ (2541) โครงสรางทางเศรษฐกิจการเมืองของระบบวทิย ุและโทรทศัน 
               ไทย และผลกระทบตอสิทธเิสรีภาพ, ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร  
               จุฬาลงกรณ  มหาวทิยาลยั. 
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ภาคผนวก 
 

ภาพยนตรทีอ่อกฉายในป พ.ศ. 2541- พ.ศ.2542 
 

ลําดับ ชื่อภาพยนตร วันที่ออกฉาย 
1. วัยระเริง 23 มกราคม 2541 
2. มัจจุราชตามลา ขาไมสน 30 มกราคม 2541 
3. กอดคอวัดใจนายกับเรา 20 กุมภาพนัธ 2541 
4. CC J แสบฟาแลบ 13 มีนาคม 2541 
5. โกะตี ๋วีรบุรุษอารามบอย 1 พฤษภาคม 2541 
6. เสือ โจรพันธุเสือ 16 พฤษภาคม 2541 
7. กลอง 22 พฤษภาคม 2541 
8. 303 กลัว/กลา/อาฆาต 2 ตุลาคม 2541 
9. รัก-ออกแบบไมได 8 ตุลาคม 2541 

10. ปาฏิหาริยโอม-สมหวงั 30 ตุลาคม 2541 
11. ฟา 31 ธันวาคม 2541 
12. สวัสดีบานนอก 12 กุมภาพนัธ 2542 
13. กําแพง 4 มีนาคม 2542 
14. ลาระเบิดเมือง 2 เมษายน 2542 
15. แตก 4 รัก โลภ โกรธ เลว 30 เมษายน 2542 
16. นางนาก 23 กรกฎาคม 2542 
17. ดอกไมในทางปน 1 ตุลาคม 2542 
18. โคลนนิง่ คนกอ็ปปคน 22 ตุลาคม 2542 
19. เร่ืองตลก 69 19 พฤศจิกายน 2542 
20. คนจรฯลฯ 17 ธันวาคม 2542 
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          นายวชิชา สันทนาประสิทธิ ์  เกิดเมื่อวันที ่2 มิถนุายน 2517 ที่กรุงเทพฯ แตไปเติบโตที่ชลบุรี 
เนื่องจากบิดามารดายายถิน่ฐานไปประกอบอาชีพที่ชลบุรี  สําเร็จการศึกษาขั้นปริญญาบัณฑิต จาก
คณะอักษรศาสตร สาขาศิลปะการละคร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2539    และเขา
ศึกษาในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑติ     ภาควิชาการสื่อสารมวลชน     คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2541  ปจจุบันทํางานเปนอาจารยพิเศษทีภ่าควิชา
นาฏศิลป และการละคร  สถาบันราชภัฏสวนสนุันทา 
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