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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ธิติ ทัศนกุลวงศ์ : การประพันธ์เพลงตับเร่ือง “บัวสามเหล่า”. ( THE  SONG COMPOSITION  OF PLEANG TUB-

RUANG, “BUASAMLAO”) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ภัทระ คมข า, อ.ที่ปรึกษาร่วม : รศ.ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน 
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาของพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระ
สุตตันตปิฎก มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์  และเพื่อสร้างสรรค์ บทเพลงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” เพื่อใช้เผยแพร่แก่พุทธศาสนิกชน ผลการวิจัยพบว่า
บัวมีความเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อทางศาสนาและมีนัยยะไปในเรื่องของความเป็นมงคล เกี่ยวข้องกับค าสอนทางศาสนาอย่างเด่นชัด มีปรากฏเรื่องบัวทั้งใน
งานด้านวรรณกรรมและงานศิลปกรรม พระธรรมที่เกี่ยวข้องกับบัวสามเหล่า คือ การอุปมาเรื่องการจัดแบ่งบัวตามความหมายของศักยภาพการเข้าถึงความรู้
ของคน ก่อนการเผยแพร่พระธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้กับบุคคลประเภทต่าง ๆ ซึ่งเปรียบเทียบได้กับบัวใต้น้ า บัวปริ่มน้ าและบัวพ้นน้ า 

การศึกษาบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ครั้งนี้  ผลการศึกษาพบว่า การก าหนด
กลุ่มเสียง หากเป็นท านองที่เป็นส าเนียงที่ไม่ใช่ส าเนียงไทย จะก าหนดกลุ่มเสียงเดียวเป็นส่วนใหญ่ หากเป็นส าเนียงไทยจะมีการก าหนด 2 - 3 กลุ่มเสียง การใช้
เสียงมาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงเกือบทั้งหมดใช้เสียงเรียงกันข้ึนลงอย่างเป็นระเบียบ ไม่เน้นท านองที่ผันผวน และเพลงส่วนใหญ่จะข้ึนต้นเพลงปรากฏทั้งการ
เคลื่อนที่แนวเสียงวิถีข้ึนและลง และมักจะจบเพลงด้วยแนวเสียงวิถีลง ส าหรับเพลงระบ าของครูมนตรี ตราโมท การด าเนินท านองปรากฏท านองเกริ่น ท านอง
จังหวะยก หากเป็นเพลงประเภทโหมโรงและเพลงเถามักมีท านองลูกล้อลูกขัด อีกทั้งท านองเพลงส่วนใหญ่เป็นท านองลักษณะบังคับทางและเสียงลูกตก
ระหว่างวรรคแรกกับวรรคหลังมีการก าหนดให้เป็นเสียงที่ห่างกันอย่างหลากหลาย 

การประพันธ์เพลงใหม่ ได้ท าการประพันธ์โดยใช้วิธีขยายท านองจากเพลงต้นราก การประพันธ์ด้วยจินตนาการ การขยายและยุบท านอง
หลังจากนั้นตบแต่งท านองให้มีส านวนใหม ่การประพันธ์ท านองข้ึนใหม่จากโครงสร้างบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตรของพระภิกษุ การก าหนดท านองเพลงมีอยู่
ด้วยกัน 2 ส่วน ส่วนแรก ท านองส่วนต้น ประกอบด้วยท านองเกริ่น  ปฐมภูมิและเพลงบัว 3 เหล่า โดยเพลงบัว 3 เหล่ามีเพลงย่อยจ านวน 3 เพลง คือ เพลง
เนยยะบุศย์ เพลงบุศย์น้ าดุล เพลงสุริยโกเมศ ส่วนที่สอง ท านองส่วนท้าย ประกอบด้วยเพลง 3 เพลง ที่ประพันธ์ท านองจากบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร 
ประกอบด้วย เพลงหันทะมะยัง เพลงบทขัดธัมมจักกัปปวัตนสูตร และเพลงธัมมจักกัปปวัตนสูตร ส าหรับเพลงที่ 3 ประกอบด้วยเพลงย่อยอีก 7 เพลงคือ เพลง
ปฐมธัมมจักร เพลงคู่พยายาม เพลงปลายคู่พยายาม เพลงอริยสัจสี่ เพลงเทวานัง เพลงปิติศานต์ิ และเพลงตติยภูมิ บทเพลงที่แต่งใหม่ใช้หลักการจากการ
วิเคราะห์เพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ได้แก่ การก าหนดทางการเลือกใช้เสียง การเลือกท านองเกริ่น การเลือกท านองลูกล้อลูกขัด การก าหนดเสียงลูกตก 
นอกจากนี้ การตกแต่งท านองยังคงความหมายของเพลงต้นรากอย่างเคร่งครัด 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5886808135 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: LOTUS, THREE TYPES OF LOTUSES, PLEANG TUB-RUANG 
 Thiti Tassanakulwong : THE  SONG COMPOSITION  OF PLEANG TUB-RUANG, “BUASAMLAO”. Advisor: Asst. Prof. Dr. 

Pattara Komkum, D.F.A Co-advisor: Assoc. Prof. Pakorn Rodchangphuen 
  

The thesis “The Song Composition of Pleang Tub-Ruang,‘Buasamlao’” aims to explore the background of Sutta Patika, 

in Majjhima Nikāya, the second of the three divisions of the Tripitaka or Pali Canon, in which the teaching about Buasamlao (the 
three types of lotuses) is found. The teaching was studied and used as a guideline to compose Pleang Mahori Tub-Ruang called 
Buasamlao or “Three Types of Lotuses” to propagate the idea to Buddhists. 

It was found that lotuses are identified with religious beliefs and usually contain a sense of good fortune. They are also 
in close connection to Buddhist teachings as found in several works of literature and art. The idea mainly associated with Buasamlao 
is a metaphor of the three types of lotuses. Each type is compared with human beings’ ability level to learn the Buddha’s teachings: 
A lotus submerging under water, a lotus being right at the surface of water, and a lotus rising above the water surface. 

In this study, songs regarding flowers are studied and used as guidelines for the composition. It was found in terms of 
scale specification that if a piece of music does not contain a Thai music scale, it is mostly specified as a single scale. In contrast, if it 
follows the Thai music scale, it is considered 2-3 scales. Almost throughout the songs, pitches and melodies do not fluctuate and are 
orderly arranged. Most of the songs start with the melodies falling from high to low and usually end with a low pitch. The melodies 
consist of an opening melody and upbeat melody. Hom Rong and Pleang-Tao often contain a chorus. Most melodies found in the 
songs studied are in a regular pattern and a variety of consonants are found in the first and latter verses of the songs. 

The composition was made by adapting the structure of Pleang Ton Rag [as a model], using the composer’s 
imagination, abridging the melody, rearranging the melody, and composing new melodies from the structure of Buddhist monks’ 
prayer in the Dhammacakkappavattana Sutta. The composition is composed of two parts. The first part consists of a prelude and 
Pleang Buasamlao under which is separated into three songs: Pleang Naya Busaya, Pleang Busaya Namdulaya, and Pleang Suriya 
Komes. The latter part consists of three songs of which composition was derived from the prayer in the Dhammacakkappavattana 
Sutta. The part includes Pleang Handa Mayam, Bod Kat Dhammacak, and Pleang Dhammacakkappavattana Sutta. The third song is 
composed of the other six songs which are Pleang Pathom Dhammacak, Pleang Koo Payayam, Pleang Plai Koo Payayam, Pleang 
Ariyasaj Si, Pleang Deva-Nang and Pleang Pitisan, and Pleang Tatiyabhumi. The composition was based on the analysis of the songs 
related to flowers and completed by arranging and selecting the melodies, scales, pitches, prelude, and consonants; moreover, it 
also rigorously maintains the meaning of Pleang Ton Rag. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ไม่อาจส าเร็จลงได้ หากไม่ได้รับการให้ความอนุเคราะห์จาก
ผู้ทรงคุณวุฒิและศิลปินอาวุโสดังนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑ
สันต์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ รองศาสตราจารย์ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์            
รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 

ขอกราบขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ที่ให้ค าสอน ค าแนะน า 
ตรวจทานวิทยานิพนธ์ แก้ไขตกแต่งการประพันธ์ท านองเพลงใหม่ด้วยความอุตสาหะ อดทน จนท าให้
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความสมบูรณ์และเป็นตัวอย่างในการด าเนินการวิจัยแก่ผู้วิจัยในอนาคตได้เป็นอย่าง
ดี 

ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทยที่กรุณาให้ข้อมูลสัมภาษณ์ได้แก่ ครูอุทัย แก้ว
ละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) ครูทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ (ข้าราชการบ านาญ
ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม) รองศาสตราจารย์ ยมโดย เพ็งพงศา (ข้าราชการ
บ านาญ มหาวิทยาลัยบูรพา ครูไชยยะ ทางมีศรี (ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม) 

ขอขอบคุณ คุณวราภรณ์ เชิดชู กัลยาณมิตรที่ร่วมเรียนในหลักสูตรดุษฎีบัณฑิตทุกคนที่ได้ให้
ความเป็นมิตร ที่ช่วยเหลือซึ่งกันและกันมาโดยตลอดการศึกษาในครั้งนี้ 

สุดท้ายขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา น้องสาว คุณสัญชัย งอยปัดพันธ์ (ต้นน้ า) ตลอดจน
ญาติสนิทมิตรสหายของผู้วิจัยที่ไม่ได้เอ่ยนามไว้ ณ ที่นี้ที่มีส่วนช่วยทั้งก าลังทรัพย์ ก าลังกาย ก าลังใจ จน
ท าให้การจัดท าวิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิตครั้งนี้ประสบความส าเร็จลุล่วงด้วยดี 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

พระพุทธเจ้าทรงเผยแผ่ธรรมะของพระองค์ ในท่ามกลางระยะเวลาที่สังคมอินเดียยังมี
ความเชื่อถือ และมีระเบียบปฏิบัติตนตามลักษณะการแบ่งกลุ่มบุคคลเป็นชนชั้นวรรณะต่าง ๆ ทั้งยังมี
ส้านักเผยแพร่ความเชื่อ ลัทธิมากมาย โดยแต่ละกลุ่มล้วนมีศรัทธาต่อศาสดาของตนอย่างเหนียวแน่น 
(สุชาติ หงษา, 2550: 3-4 อ้างถึงใน ป.อ.ปยุตฺโต, 2539: 115) ซึ่งยังคงมีความต่อเนื่องมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน และถึงแม้ว่าสภาพดินแดนของทวีปอินเดียจะกว้างใหญ่ไพศาล และมีจ้านวน
ประชากรมากที่สุดแห่งหนึ่งของโลกก็ดี ทว่าตลอดพระชนม์ชีพของพระองค์  และพระสาวกซึ่งทุ่มเท
ในการออกเดินทางแสดงธรรม ปฏิบัติธรรม สามารถชักจูง  ชนชั้นสูง หรือ บุคคลทั่วไปหลายชนชั้น
วรรณะ หลายลัทธิความเชื่ออ่ืน ๆ ให้ออกบวชเป็นพระภิกษุหรือพุทธศาสนิกชนศึกษาหลักธรรมของ
พระองค์เป็นจ้านวนมาก (สุชาติ หงษา, 2550: 4 -5)  

หลังจากพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปรินิพพาน ศาสนาของพระองค์ ได้เผยแผ่ไปอย่าง
กว้างขวางมากขึ้น โดยเผยแผ่ไปยังพุทธศาสนิกชนในประเทศต่าง ๆ มากมาย มีการสังคายนาพระ
ธรรมค้าสั่งสอน  เพ่ือรวบรวมพระธรรมจากพระภิกษุสาวก โดยใช้ที่ประชุมของพระภิกษุ  เป็นข้อยุติ
ในการเรียบเรียงและบันทึกค้าสั่งสอน โดยเรียกพระธรรมที่ช้าระ เรียบเรียงร่วมกันเป็นลายลักษณ์
อักษรของพระภิกษุนั้นว่า พระไตรปิฎก ซึ่ งมีสาระส้าคัญอยู่สามหมวด คือ  พระวินัยปิฎก  
พระสุตตันตปิฎก หรือพระสูตร และพระอภิธรรมปิฎก ซึ่งหลังจากนั้น ได้มีการสังคายนาเพ่ือช้าระ
พระไตรปิฎกเป็นระยะ ๆ พระภิกษุในแต่ละประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนาก็จะได้รับเนื้อหาของ
พระไตรปิฎก เพ่ือน้าไปจัดพิมพ์เป็นฉบับต่าง ๆ เพ่ือให้แต่ละสถาบันหรือองค์กร น้าไปใช้ประโยชน์ 
ดังนั้น ในขั้นตอนนี้พระภิกษุผู้เรียบเรียงมักน้ามาตีความ อธิบายเพ่ือให้เกิดความเข้าใจอีกขั้นหนึ่ง ใน
ขั้นตอนนี้มักมีการแปล การขยายอรรถจากพระธรรมที่มีอยู่แต่เดิม ซึ่งมีทั้งส่วนที่คงเนื้อความเดิมและ
ส่วนที่เกิดจากการวิเคราะห์ขยายความด้วย ดังเช่นกรณีพุทธด้ารัสสอนใจเรื่อง บัวสามเหล่ากลายเป็น 
บัวสี่เหล่า เป็นต้น  

ผู้วิจัยมีความสนใจศึกษาพระไตรปิฎกในเรื่องบัว 3 เหล่าจากเนื้อหาข้อที่ 5. พรหมยาจนก
ถา เรื่องทรงพิจารณาเวไนยสัตว์เปรียบด้วยดอกบัว ระบุว่า พระพุทธองค์ทรงเปรียบพัฒนาการของ
การเรียนรู้มนุษย์เป็นสามกลุ่ม คือ กลุ่มบัวพ้นน้้า บัวเสมอผิวน้้า และบัวใต้น้้า ซึ่งว่าด้วยเรื่องการ
ปรับตัวด้วยการเรียนรู้ และความเพียร (ที.ม. (ไทย) 10/69/39) 
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เนื่องจากเป็นเนื้อหาพระธรรมที่สามารถน้ามาสอนใจ ในลักษณะคติธรรม โดยสามารถน้า
ความรู้ทางดุริยางคศิลป์ไทยมาน้าเสนอเป็นเพลงไทยเพ่ือสื่อสารในการแสดงออกทางคติธรรมจาก
เนื้อความพระธรรมดังกล่าวในรูปแบบศิลปะสร้างสรรค์ด้วยการขับกล่อมของวงมโหรี  เพ่ือประโยชน์
ทางด้านการพัฒนาความคิดของพุทธศาสนิกชนในพระบวรพุทธศาสนา   
 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ (2540) ให้ทรรศนะว่า ดนตรีไทยนอกจากจะแสดงออกด้วย 
อัตลักษณ์ของไทยเป็นลักษณะเฉพาะแล้ว ยังเป็นศิลปกรรมที่มีความใกล้ชิดกับศาสนาพุทธเป็นอย่าง
มาก เช่นเดียวกับในศาสนาคริสต์ ที่มีการคิดบทสวดในพิธีกรรมทางศาสนาให้เป็นบทขับร้อง และ
ดนตรีที่เรียบเรียงเป็นการประสาน แต่พ้องต้องกันกับดนตรีไทยที่รับแนวคิดของดนตรีมาจากอินเดีย 
มีการประยุกต์วิธีสวดสรภัญญะของพระพุทธศาสนาโบราณที่สืบทอดเพ่ือรักษาพระธรรมและสวดพระ
ปริตรเพ่ือคุ้มครองภัย  การสวดในแบบ 4 ท านอง ของสรภัญญะดังกล่าว คือ สุตตันตปริยายวัตร  
คลิตวัตร  ทูหนวัตร และตรงควัตร มีความคล้ายคลึงกับการเอ้ือนของการขับร้องเพลงไทยตามขน
บเป็นอย่างมาก 

บุปผา เต็งสุวรรณ (2521) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
เรื่อง บัว ในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต ผลการวิจัยพบว่าบัวเป็นสัญลักษณ์ของความงาม ความ
บริสุทธิ์ และความดีงามทั้งทางโลกและทางธรรม มีการน าไปประกอบแนวคิดทางพุทธศาสนา เช่น 
เนื้อเรื่องประกอบชาดกหรือบทละครสันสกฤต แสดงความแตกต่างของการแบ่งประเภทและ
ธรรมชาติของบัวตามวิธีของนักพฤกษศาสตร์และตามแนวคิดของกวี และน าเสนอค าศัพท์ต่าง ๆ ที่
เกี่ยวกับบัว ทั้งที่น ามาจากภาษาบาลีภาษาสันสกฤต และภาษาไทย 

จารวี มั่นสินธร (2547) วิทยานิพนธ์ระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา บัณฑิต
วิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์เรื่อง“ดอกบัว” ในคัมภีร์
พระพุทธศาสนาเถรวาท ผลการวิจัยพบว่า ได้ตีความพระธรรมในพระไตรปิฎกและพระอรรถคาถา
ฎีกาของพระภิกษุ ท าให้ทราบผลเรื่องความเป็นมาของบัวในพุทธศาสนานิกายเถรวาท นอกจากนี้ยัง
น าเสนอเรื่องอิทธิพลของบัวในสังคมไทยและงานศิลปกรรมไทย แสดงความหมายของดอกบัวนัยยะ
ต่าง ๆ ผลการวิจัยเปรียบเทียบบัวกับค าสอนของพระพุทธเจ้า และน าเสนอคุณสมบัติของบัว 

กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ (2554) วิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขา
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในหัวข้อเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย
จากสัญญะดอกบัวในพระพุทธศาสนา  ผลการวิจัยสร้างสรรค์ได้ท าการออกแบบท่าร านาฏศิลป์ไทย
ร่วมสมัย ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากสัญญะดอกบัวในพระพุทธศาสนา โดยค านึงถึงองค์ประกอบ
ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ประกอบไปด้วย บทบาทการแสดง การออกแบบลีลา นักแสดง การออกแบบ
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เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย การออกแบบเสียงและดนตรี การออกแบบพ้ืนที่เวที การออกแบบแสง การ
ออกแบบอุปกรณ์ส าหรับการแสดงเครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัยประกอบด้วยเครื่องมือ 6 ชนิด ได้แก่ การ
ส ารวจข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญ การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป์ เกณฑ์
มาตรฐานศิลปิน การวิเคราะห์ข้อมูลตามทฤษฎีสัญญะวิทยา ตลอดจนสื่อสารสนเทศอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง
กับงานวิจัย ซึ่งถือว่า เป็นการน าบัวมาสร้างสรรค์เป็นการศึกษาทั้งทางด้านสัญลักษณ์ ความหมาย  
ค าสอน และท่าทางทางนาฏศิลป์ 
 ฤดีรัตน์ กายราศ (2540) หนังสือชื่อ บัว: องค์ประกอบ ประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม
ไทย เนื้อหาประกอบด้วยการก าเนิดบัวในประเทศไทย  บัวกับความสัมพันธ์ทางความเชื่อ จริยศาสตร์
และศาสนา ความสัมพันธ์ของบัวกับเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ ความสัมพันธ์ของบัวกับศาสนาพุทธ 
ค าสอนเกี่ยวกับบัวสี่เหล่า บัวในความหมายของพระธรรม บัวในวรรณคดีและวรรณกรรมร้อยกรอง
ไทย  บัวในศิลปกรรมไทย บัวในศิลปะประยุกต์  
 มนตรี   ตราโมท (2540) หนังสื่อชื่อ  ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ เนื้อหา
ประกอบด้วยทฤษฎีดนตรีไทย การจ าแนกวงดนตรีไทย การอธิบายบทเพลงประเภทต่าง ๆ นอกจากนี้
ยังกล่าวถึงเรื่องวงมโหรี  โดยระบุว่า วงมโหรีจะบรรเลงบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นในอัตราจังหวะสองชั้น 
(จังหวะปานกลาง) ที่ใช้ส าหรับขับร้องและบรรเลง เดิมใช้วงมโหรีบรรเลงประกอบการร้องส่งมี 2 
อย่าง คือเพลงตับ และเพลงเกร็ด โดยเพลงตับนั้นก็เรียกว่า เรื่อง แต่มีค าว่าตับขึ้นหน้า โดยตับเพลงใช้
เพลงเป็นชื่อตับ เช่น เพลงตับเรื่องพระนคร ส่วน ตับเรื่องใช้ชื่อเรื่องของบทร้องเป็นชื่อตับ เช่น เพลง
ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ ส่วนเพลงเกร็ด คือเพลงที่ไม่ได้เรียบเรียงไว้เป็น
ตับ บางแห่งก็เรียกว่าเพลงเกร็ดนอกเรื่อง 
 ปยุต ปยุตโต (2537) หนังสือมติชนรายวัน วันอาทิตย์ที่ 2 ตุลาคม 2537 ได้กล่าวถึงเรื่อง
บัวสามเหล่าไว้ว่า การแบ่งดอกบัวเป็น 4 เหล่าซึ่งเป็นการตรัสของพระพุทธเจ้าที่ปรากฏในการแปล
ของอรรถกถาฎีกาจารย์ โดยผู้เขียนสนับสนุนแนวคิดดอกบัว 3 เหล่าที่มาจากพระไตรปิฎกของเดิม 
โดยการแบ่งเป็น 3 เหล่านั้นเปรียบได้กับมนุษย์ที่มีความแตกต่างกัน แต่หากแบ่งเป็น 4 เหล่าจะท าให้
มีการบรรยายถึงมนุษย์ที่มีความคิดน้อยมาก ซึ่งอาจเป็นการดูหมิ่นกัน เพราะฉะนั้น การแบ่งเป็น 3 
เหล่าจึงน่าจะเป็นการตีความที่ดีกว่า  
 เสถียรพงษ์ วรรณปก (2556) หนังสือชื่อ บางแง่มุมเกี่ยวกับพระพุทธองค์ เนื้อหาที่
เกี่ยวข้องได้แก่ การอ้างอิงพระไตรปิฎก เล่มที่ 4 (พระวินัยปิฎก มหาวรรค) เล่าเรื่องประวัติ
พระพุทธเจ้าหลังตรัสรู้ และพิจารณาว่าเป็นหนทางท่ีลึกซึ้ง เรียนรู้ เข้าถึงได้ยาก  นอกจากนี้ยังอธิบาย
เรื่องการเผยแพร่พระธรรมของพระพุทธเจ้า  กล่าวถึงการเปรียบดอกบัวเป็นเหล่าต่าง  ๆ จ านวน 3 
เหล่าเท่านั้น  โดยท่านพิจารณาว่ามนุษย์ทุกคนสามารถฝึกอบรมได้ แต่อาจมีปัจจัยต่าง ๆ เข้ามา
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เกี่ยวข้อง ต่อมามีทฤษฎีบัว 4 เหล่าเกิดขึ้น โดยมีผู้แปลพระไตรปิฎกในภายหลังจากการรวมเรื่องบัว
สามเหล่ากับเรื่องราวของพระเทวทัตเข้าด้วยกัน 
 โอภาส ช านาญกิจ (2557) การประพันธ์เพลงบัวกลางบึง เถา ของอาจารย์เฉลิม  

ม่วงแพรศรี ศิลปนิพนธ์ สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา  คณะ
ศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  ผลการศึกษาพบว่า เพลงบัวกลางบึง เถา ของอาจารย์เฉลิม 
ม่วงแพรศรี เป็นเพลงท่อนเดียวที่มีเที่ยวกลับใช้หน้าทับปรบไก่ เป็นเพลงไทยส้าเนียงมอญ มี 6 
จังหวะหน้าทับ ในการประพันธ์เพลงบัวกลางบึง อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี ได้น้าเพลงบัวกลางบึงของ
วงสุนทราภรณ์ ซึ่งเป็นเพลงไทยสากลที่มีท่วงท้านองไพเราะ และมีบทร้องที่มีคุณค่า สามารถท้าให้
ผู้ฟังรู้สึกสะเทือนอารมณ์และคล้อยตามในการประพันธ์เพลงบัวกลางบึง เถา มีการประพันธ์เพลง
ทั้งหมด 6 รูปแบบ คือ การยืดยุบ การใช้ลูกล้อลูกขัด การกรอ การใช้เที่ยวกลับ กระสวนจังหวะ และ
การน้าส้าเนียงเพลงมอญมาประพันธ์ท้านองจากอัตราจังสองชั้น เป็นอัตราจังหวะสามชั้น ตัดทอนเป็น
อัตราจังหวะชั้นเดียว และท้านองลูกหมด 
 
1.2  วัตถุประสงค์ของโครงการวิจัย 

1.2.1 เพ่ือศึกษาความเป็นมาของพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระสุตตันตปิฎก 
มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์   

1.2.2 เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” เพ่ือใช้เผยแพร่แก่
พุทธศาสนิกชน  

 
1.3   วิธีการด าเนินการวิจัย 

ด้าเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือศึกษา รวบรวมข้อมูลความ
เป็นมาของประเด็นดังต่อไปนี้  

1.3.1 การรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 
1.3.1.1 ศึกษาจากส้านักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดย

ท้าการศึกษาหนังสือ เอกสาร พระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมณิกาย  
มัชฌิมปัณณาสก์   

1.3.1.2 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศึกษา
วิทยานิพนธ์ งานวิจัย และหนังสือท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องเพลงมโหรี  

1.3.2 การรวบรวมข้อมูลภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านพระธรรมเรื่อง  
“บัวสามเหล่า”              

         1.3.2.1 พระเทพเมธากรกวี (ละเอียด สัลเลโข) ด้านองค์ประกอบมโหรีและด้าน           
การสร้างสรรค์บทเพลงมโหรีตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” 

       1.3.2.2 ครูอุทัย แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ (ดนตรีไทย) พ.ศ. 2552 
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         1.3.2.3 ครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย -  
คีตศิลป์) พ.ศ. 2555 

 1.3.2.4 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ้านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 1.3.2.5 รองศาสตราจารย์ ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานประจ้าคณะ        
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
                         1.3.2.6 รองศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศา ข้าราชการบ้านาญ  
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา 

   1.3.2.7 อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส้านักการสังคีต  
กรมศิลปากร 

 1.3.2.8 อาจารย์พัฒนี พร้อมสมบัติ ข้าราชการบ้านาญ ส้านักการสังคีต  
กรมศิลปากร  

1.3.3 วิเคราะห์บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ เพ่ือหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน          
การประพันธ์เพลง  

1.3.4 การประพันธ์และเรียบเรียงบทเพลงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” 
1.3.5 อภิปรายผล วิเคราะห์ สังเคราะห์ สรุป อภิปรายผล ข้อเสนอแนะการวิจัยและ

จัดท้าวิทยานิพนธ์ 
1.3.6 แสดงผลงานการศึกษาวิจัยด้วยวงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” ณ หอแสดง

ดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ   
1.4.1 ทราบความเป็นมาของพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระสุตตันตปิฎก 

มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์   
1.4.2 ผลงานการประพันธ์บทเพลงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” เพ่ือใช้เผยแพร่              

แก่พุทธศาสนิกชนและบุคคลทั่วไปอย่างกว้างขวาง 
  

1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 
  ตับเรื่อง  เพลงที่ใช้วงมโหรีบรรเลงประกอบการร้องส่ง โดยมีจ้านวนสองเพลงขึ้นไปมี 
ค้าว่า ตับ  ขึ้นหน้าและใช้บทร้องเป็นชื่อของตับ (มนตรี  ตราโมท, 2540: 43)  

มโหรี  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน อธิบายว่า “วงดนตรี 1 ใน 3 วงหลักของดนตรี
ไทย คือ ปี๖พาทย๑ เครื่องสาย และมโหรี วงมโหรี ใช๎เครื่องดนตรีครบ ทั้ง ดีด สี ตี เป่า (ขลุํย) และ 
ขับร๎อง ระดับเสียงที่ใช๎สูงกวําระดับเสียงวงปี๖พาทย๑” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 888) 

บัว  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน อธิบายว่า  
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         บัว หมายถึง ชื่อเรียกไม๎น้้าหลายชนิดหลายสกุลและหลายวงศ๑ คือในสกุล 
(Nelumbo Nelumbonaceae) มีเหง๎ายาวทอดอยูํในตน ใบเป๕นแผํนกลม ขอบเรียบ
อยูํหํางๆ กัน ก๎านใบและก๎านดอกแข็ง มีหนามสากคาย ชูใบและดอกขึ้นพ๎นผิวน้้า  เชํน 
บัวหลวง ดอกสีขาวหรือชมพู กลิ่นหอม,ป๓ทม๑ ก็เรียก, พันธุ๑ดอกป้อม สีขาว เรียก
สัตตบุษย๑ พันธุ๑ดอกป้อม สีชมพู เรียกสัตตบงกช ดอกใช๎ในงานพิธีตําง ๆ เมล็ดกินได๎ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 664 )  

 อุคฆฏิตัญญู หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่ชูดอกเหนือผิวน้ า พร้อมที่จะ 

ผลิบานรับแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณ คือบุคคลผู้มีวาสนาบารมีแก่กล้า แม้เพียงได้ฟังพระธรรมเทศนา

เพียงครั้งเดียวก็สามารถตรัสรู้มรรคผลได้โดยพลัน 

 วิปจิตัญญู หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่ปริ่มน้ า รอวันเวลาที่จะชูดอกขึ้นมา

เบ่งบานในวันต่อ ๆ ไป คือบุคคลผู้ยังมีกิเลสเกาะยึดอยู่ปานกลาง อินทรีย์บารมียังไม่แก่กล้านัก ใน

การแสดงพระธรรมเทศนาจ าเป็นต้องอรรถาธิบายความให้ละเอียดยิ่งขึ้น จึงจะสามารถบรรลุมรรค

ผลได้ 

  เนยยะ หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่จมอยู่ใต้ผิวน้ า ยังมีโอกาสที่จะเจริญขึ้น

เหนือผิวน้ าได้ต่อไป คือบุคคลที่กิเลสซึ่งห่อหุ้มจิตใจยังไม่บรรเทาเบาบางลง แต่หากพยายามขัดเกลา

ด้วยการสดับพระธรรมเทศนาอยู่เสมอควบคู่ไปกับการบ าเพ็ญเพียรเจริญวิปัสสนาสมาธิอยู่เสมอก็จะ

สามารถบรรลุธรรมพิเศษได้ในที่สุด 
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บทที่  2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
 
 การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาความเป็นมา ความเชื่อ และวิธีการถ่ายทอด
พระธรรมในพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ ในเรื่องบัวสามเหล่า โดยน้าเนื้อหามา
ประพันธ์ท้านองเพลงตับเรื่องมโหรี ร่วมกับการเพ่ิมเติมเนื้อหาจากพระธรรมเป็นบทสอนใจ ให้
สามารถสื่อสารแก่ พุทธศาสนิกชน ตลอดจนประชาชนทั่วไป เพ่ือเป็นการเผยแพร่ความรู้ด้านการ
ฝึกฝน  และการเผยแพร่ความรู้ในการพัฒนาศักยภาพของพุทธศาสนิกชน  ซึ่งจะช่วยเสริ มสร้าง
บรรยากาศการเรียนรู้ธรรมะ การเข้าใจเหตุและผล การแก้ปัญหา และการมีความพากเพียรหรือวินัย
ในการฝึกฝนตนในการพัฒนาการเรียน หรือกระบวนการคิดของเยาวชน ผู้ใหญ่ ประชากรใน
สังคมไทยให้พัฒนาตามระบบของการส่งเสริมและสนับสนุนทางวัฒนธรรมการคิดที่สร้างสรรค์ ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ศึกษาวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องโดยแบ่งออกเป็น 6 หัวข้อดังนี้ 
  2.1 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ  
   2.2 มูลบทที่เก่ียวข้องกับบัว 
   2.3 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
   2.4 วงมโหรีและเพลงตับมโหรี 
   2.5 ดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนา 
   2.6 การประพันธ์บทร้อยกรองส้าหรับขับร้องในวงมโหรี 
  
2.1 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ ผู้วิจัยท้าการศึกษาจากข้อมูลเอกสาร ต้ารา วิชาการ                
ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
  วนิช สุธารัตน์ กล่าวถึงศิลปะในความหมายที่รู้จักกันโดยทั่ว ๆ ไป สรุปได้ว่าศิลปะ
หมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น (Artifact) เพ่ือประเทืองปัญญาและอารมณ์ การแบ่งประเภทของศิลปะ
มี 2 อย่าง คือ จุดมุ่งหมายของการสร้างและสื่อท่ีแสดงออก 

  1.  จุดมุ่งหมายของการสร้าง สามารถแบ่งจุดมุ่งหมายของการสร้างได้เป็น 
2 แบบ คือ วิจิตรศิลป์กับประยุกต์ศิลป์ โดยวิจิตรศิลป์เป็นศิลปะที่สร้างขึ้นโดยมุ่งความรู้สึกทาง
สุนทรียภาพก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ เพ่ิมพูนประสบการณ์และปัญญา ในขณะที่ประยุกต์ศิลป์เป็น
ศิลปะที่สร้างขึ้นโดยมีจุดมุ่งหมายอยู่ที่ความพึงพอใจของผู้บริโภค ผู้สร้างงาน ดังนั้นจึงมีจุดเน้น
ทั้งหมดในเรื่องสมัยนิยม ความประณีตสวยงามและประโยชน์ใช้สอย 
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  2.  สื่อที่แสดงออก สื่อที่ใช้ในการแสดงออกประกอบด้วย เส้น สี ปริมาตร 
เสียง ดนตรี ภาษาพูด การเคลื่อนไหวลีลาทางนาฏศิลป์ ซึ่งศิลปินจะแสดงออกด้วยสื่ออย่างใดย่อม
ขึ้นกับธรรมชาติของศิลปะแต่ละชนิด แบ่งออกเป็น 5 สาขา คือ จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม วรรณกรรม ดนตรีและนาฏกรรม  

   ดนตรีและนาฏกรรม เป็นศิลปะที่แสดงออกด้วยการใช้เสียงหรือภาษาและ               
การเคลื่อนไหวร่างกาย ในเรื่องของดนตรีเป็นความคิดสร้างสรรค์ การน้าสิ่งที่มีอยู่แล้วมาดัดแปลงให้
เป็นรูปแบบใหม่ รวมทั้งความคิดสร้างสรรค์ การสรรหาหรือการสร้างรูปแบบใหม่ที่ไม่เคยปรากฏมา
ก่อน และปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนทั้งในเพลงไทย เพลงไทยสากลและเพลงลูกทุ่ง รวมทั้งหลักวิชา
นาฏกรรมประกอบด้วยโขน ละคร ลิเก ล้าตัด ซึ่งอัจฉริยะทางความคิดสร้างสรรค์ทางภาษาซึ่งเป็นบท
ร้องของท้านองและการร่ายร้าตามท้านองต่าง ๆ ถือเป็นศิลปะที่มีคุณค่าสูงยิ่ง ควรส่งเสริมให้ค้นคว้า
ศึกษาอย่างละเอียดเพื่อการสืบทอดและส่งเสริมให้เจริญก้าวหน้าต่อไป (วนิช สุธารัตน์, 2546: 179) 

เดวิท  โบห์ม ได้เรียบเรียงหนังสือ “ว่าด้วยความคิดสร้างสรรค์” แปลโดย โตมร   
ศุขปรีชาและคณะ ได้ให้นิยามกว้าง ๆ ที่สรุปในความส้าคัญได้ ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็น
ความสามารถในการเรียนรู้  แสวงหา และริเริ่ม มิได้ขึ้นอยู่กับความสามารถพิเศษ แต่คือ ความเบิก
บาน และการจดจ่อในสิ่งที่กระท้า ความเข้าใจในสิ่งที่กระท้า และแปรรูป  ปรับกระบวนการท้างาน  
สร้างวิถีแห่งการท้างาน การรับรู้ใหม่ที่สร้างสรรค์จึงน้าไปสู่ระเบียบใหม่ดังที่เคยท้ามาก่อนแล้ว และ
เป็นระเบียบใหม่ในล้าดับชั้นของความเข้าใจกฎธรรมชาติของเรา การสนใจและทุ่มเทจดจ่อสิ่งที่
กระท้าอย่างเต็มหัวใจ  เปิดกว้างเรียนรู้สิ่งใหม่ ก้าวเข้าสู่ระเบียบใหม่ แทนที่จะอ้างอิงในระเบียบเก่า
และโครงสร้างในกรอบท่ีคุ้นเคย  โดยการกระท้านั้นเป็นผลมาจากการพยายามบรรลุจุดมุ่งหมาย และ
สิ่งที่มุ่งหวัง (เดวิท โบห์ม, 2557: 45-60) 

 
 Tudor Rickards จากหนังสือชื่อ Creativity at Work ชื่อหนังสือภาษาไทย คือ 
การท้างานของความคิดสร้างสรรค์ หนังสือเล่มนี้ได้อธิบายกระบวนการสร้างสรรค์ ที่เป็นที่เชื่อถือกัน
มานาน สรุปได้ว่ามี 4 ขั้นตอนคือ  
 ขั้นเตรียมการ  : ท้าความเข้าใจ จัดการความประสงค์ ความต้องการ 
 ขั้นก่อตัว :  การฟักตัว การก่อตัว 
 ขั้นประจักษ์แจ้ง : สามารถวินิจฉัยปัญหาออก เข้าใจในสิ่งใหม่ 
 ขั้นพิสูจน์ยืนยัน  : การตระหนักถึงการค้นพบนั้น ด้วยการปฏิบัติ เพ่ือ
พิสูจน์ยืนยัน ตระหนักถึงการสร้างสรรค์ของตนเอง 

นอกจากนี้ ต้องวิเคราะห์การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ดังนี้  
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  การวางแผน ควรศึกษาบริบท  วัตถุประสงค์ ก้าหนดเวลา  สถานที่บุคคล  
บริบท และอ่ืน ๆ  
  การแยกแบบฝึกการคิดเชิงสร้างสรรค์ออกจากการวิเคราะห์ การวิเคราะห์
ให้ท้าก่อนหน้า หรือหลังการด้าเนินงานเท่านั้น  ไม่ควรท้างานไปวิเคราะห์ไปว่าดีหรือไม่ดี  ท้าให้งานมี
ปัญหา ควรใส่ใจกับวิธีการด้าเนินงานว่าจะด้าเนินงานเช่นไรมิใช่สังเกตแต่ผลว่าจะดีหรือไม่ 
  การศึกษาทบทวน  ควรสังเกตบันทึกเพ่ือท้าการศึกษา เปรียบเทียบ
วิเคราะห์ได ้
  การบันทึกไว้ ผู้สร้างสรรค์มักไม่ใส่ใจบันทึก  ท้าให้มีการแก้ไข  หรือไม่
เข้าใจแท้จริง และการบันทึกด้วยอิเลกทรอนิกส์  มีปัญหาในการถอดเทป และวิเคราะห์เป็นสองเท่า
ของการบันทึก 

   การท้าความเข้าใจการกระท้า ศึกษาเหตุและผล กฎเกณฑ์ บริบทของ
สถานการณ ์
  การเรียนจากประสบการณ์ผู้อื่น  
  การทดลองปฏิบัติหรือกระท้า การท้าสิ่งใหม่ควรทดลองหลายครั้ง การ

เชื่อมโยงระหว่างทฤษฎีและปฏิบัติก็เช่นเดียวกัน ต้องสังเกตความสัมพันธ์ เพ่ือน้าเทคนิคไปใช้อย่าง
ใคร่ครวญมากขึ้น ศึกษาตรวจสอบ วิธีอ่ืนๆ ที่อาจมีวิธีที่ดีกว่า   (Tudor Rickards , อ้างถึงใน 
ประมวญ บุณยโหตระ, 2535: 19-29) 

ศุภกรณ์ ดิษฐพันธุ์ กล่าวโดยสรุปว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ ๆ 
ที่แตกต่างจากเดิมและเป็นประโยชน์ได้เหมาะสม ซึ่งความคิดสร้างสรรค์สามารถเกิดขึ้นได้สองทางคือ 
ทางแรก น้าเสนอเรื่องของจินตนาการแล้วย้อนกลับสู่สภาพความเป็นจริง (จากความฝันมาสู่ความเป็น
จริง) ทางที่สอง จากความรู้ที่มีอยู่แล้วคิดต่อยอดไปสู่สิ่งใหม่ (เป็นตัวกระตุ้นความคิดเพ่ือต่อยอด) 
(ศุภกรณ์  ดิษฐพันธุ์, 2535 อ้างถึงใน อังคนา ใจเหิม, 2554: 76-77) 
 นอกจากนี้ยังพบข้อมูลผลการวิจัยด้านการสร้างสรรค์ซึ่งสามารถน้ามาศึกษาเป็น
แนวทางในการวิจัยในเชิงสร้างสรรค์ทางศิลปะ ที่ประยุกต์ทฤษฎีและหลักการจากการสร้างสรรค์ใน
ระดับปริญญาเอกในอีกหลายประเด็นดังมีข้อมูลต่อไปนี้      
     
 วีรพล  แสงปัญญา ได้ท้าการวิจัยในการศึกษาระดับดุษฎีบัณฑิตเรื่อง การศึกษา
บุคลิกลักษณะ กระบวนการคิดสร้างสรรค์และผลงานการสร้างสรรค์ : กรณีศึกษาบุคคลผู้สร้างสรรค์
ชาวไทยที่มีผลงานโดดเด่นในสาขาวิทยาศาสตร์ ศิลปะและการศึกษา ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษา
ในหลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาจิตวิทยาการศึกษา คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ความว่า  
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  ศึกษารายกรณีเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะ กระบวนการคิดสร๎างสรรค๑และ
ผลงานการสร๎างสรรค๑ของผู๎มีความสามารถในการคิดสร๎างสรรค๑ที่โดดเดํนชาวไทย ใน
สาขาวิทยาศาสตร๑ ศิลปะ และการศึกษา โดยใช๎การศึกษารายกรณี (พหุกรณี - 
พหุวิธีการศึกษา) กรณีศึกษาประกอบด๎วย ผู๎สร๎างสรรค๑ที่มีผลงานโดดเดํน สาขาละ 
3 ราย รวม 9 ราย การเก็บรวบรวมข๎อมูลใช๎การสัมภาษณ๑แบบเจาะลึก การ
วิเคราะห๑เอกสาร แบบสอบถามลักษณะพิเศษสํวนบุคคล แบบประเมินบุคลิกภาพ 
The Myers-Briggs type indicator (MBTI) และThe Maudsley personality 
inventory (MPI) แบบสอบถามการใช๎เวลา แบบประเมินกระบวนการคิดสร๎างสรรค๑ 
แบบรายงานกระบวนการคิดสร๎างสรรค๑ และแบบประเมินผลงานการสร๎างสรรค๑ 
ผลการวิจัยพบวํา 1. บุคลิกลักษณะ (ก) สภาพทางสิ่งแวดล๎อม ผู๎สร๎างสรรค๑ในแตํละ
สาขามี สภาพทางสังคม สภาพทางครอบครัว สภาพทางการศึกษา และสภาพทาง
อาชีพ ที่มีลักษณะเฉพาะซึ่งเอ้ือตํอการพัฒนาความคิดการสร๎างสรรค๑ และการ
สร๎างสรรค๑ผลงานตั้งแตํวัยเยาว๑ (ข) ผู๎ สร๎างสรรค๑ในแตํละสาขามักจะมี ภาวะ
ความเครียดและความกดดันอยํางใดอยํางหนึ่งในชํวงวัยเยาว๑ (ค) ลักษณะสํวนบุคคล 
(ด๎านอารมณ๑และบุคลิกภาพ) ผู๎สร๎างสรรค๑มีลักษณะพิเศษ บุคลิกภาพและลักษณะ
ทางอารมณ๑ที่ เป๕นตัวรํวม และมีลักษณะเฉพาะที่เ อ้ือตํอการสร๎างสรรค๑ผลงาน
แตกตํางกันไปในแตํละสาขา 2. กระบวนการคิดสร๎างสรรค๑ในทุกสาขาเริ่มต๎นจาก
การพบเห็นป๓ญหา หรือเกิดแรงบันดาลใจขึ้นกํอน จากนั้นกระบวนการสร๎างสรรค๑ทั้ง
สามสาขามักจะประกอบด๎วยขั้นตอน การเตรียมการคิด การบํมเพาะทางความคิด / 
การลงมือสร๎างผลงาน การเกิดความกระจําง หรือค๎นพบความรู๎ ใหมํ การตรวจสอบ
และแก๎ไขผลการคิด การน้าไปสูํป๓ญหาใหมํ และการน้าเสนอผลงาน แตํจะมีความ
แตกตํางกันอยูํบ๎างในลักษณะของแตํละขั้นตอน 3. ผลงานการสร๎างสรรค๑ทั้งสาม
สาขาสามารถประเมินได๎ทั้งสามมิติ ได๎แกํ มิตินวภาพ มิติการแก๎ป๓ญหา และมิติการ
ตํอเติมเสริมแตํงและการสังเคราะห๑ และผลงานทั้งสามสาขานั้นมีมิติการแก๎ป๓ญหาสูง
มากเหมือนกัน แตํมีความแตกตํางกันในมิติอ่ืนๆ ที่เหลือ  
(วีรพล แสงปัญญา, 2547: ง) 

 
จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว่าทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์เป็นทฤษฎีที่ถึงวิธีการน้าเสนอ

ผลงานจากความคิดในการสร้างพัฒนาการและการแก้ไขปัญหา ด้วยการปฏิบัติเพ่ือพิสูจน์ยืนยันจาก
ประสบการณ์ของตนเองและผู้อ่ืน เพ่ือให้เกิดผลงานชิ้นใหม่ มีแนวคิดใหม่ ที่มีคุณค่าทางวิชาการหรือ
สังคมอย่างกว้างขวาง  
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2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับบัว 
 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับบัว  ผู้วิจัยท้าการศึกษาเรื่องราวของบัวและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับบัว
สามเหล่า จากข้อมูลเอกสาร ต้าราวิชาการ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 
  2.2.1 บัว   
       วีระประวัติ  ตรีสุวรรณและภวพล ศุภนันทนานนท์  เรียบเรียงหนังสือเรื่อง “บัว” 
กล่าวถึงบัวว่า บัวเป็นพืชที่เจริญจากระบบล้าต้นที่เป็นราก เหง้า หัว มีสายสกุลที่สืบทอดมาแต่โบราณ 
มีแทบในทุกทวีปในโลก โดยสันนิษฐานว่ามีการแพร่พันธุ์ไม่ต่้ากว่า 135  ล้านปีก่อน  ทั้งยังพบว่า ตาม
ประวัติศาสตร์หลายภูมิภาคของโลกล้วนระบุถึงความเป็นดอกไม้ที่มีความหมายในทางมงคล มี
ลักษณะการเจริญเติบโตตามธรรมชาติมาก่อน ภายหลังได้รับความนิยมน้ามาปลูกเป็นดอกไม้ประดับ 
จนมีการเพาะขยายพันธุ์ ผสมข้ามพันธุ์ และมีวิวัฒนาการในการศึกษาการถ่ายทอดพันธุ์บัวในหลายๆ
แหล่งเกษตรศาสตร์ทั่วโลก ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

บัวเป๕นพืชที่มนุษย๑ปลูกเลี้ยงกันมายาวนาน แตํเพ่ิงมีการพัฒนาพันธุ๑ผลิต
ลูกผสมข้ึนราวสองร๎อยปีมานี้ เริ่มจากการท้าลูกผสมบัวสกดุลนิมเฟีย (Nymphaea) 
เพ่ือปลูกระดับในทวีปยุโรป โดยปลูกผสมต๎นแรกที่มีบันทึกไว๎ในประวัติศาสตร๑ก็คือ 
Nymphaea “Devoniensis” ที่ Josepk paxtion กลําววํา เป๕นลูกผสมของ 
N.rubra กับ N. lotus และได๎ตั้งชื่อเพ่ือได๎เป๕นเกียรติให๎แกํ Duke of Devonshire 
ผู๎วําจ๎างในปี 1851 แตํเมื่อผู๎ เชี่ยวชาญได๎ท้าการพิสูจน๑ก็พบวํา Nymphaea 
“Devoniensis” คือฟอร๑มหนึ่งของ N.rubra ซี่งเป๕นกลุํมสายบัวบานกลางคืนที่พบ
ในอินเดีย ดังนั้น นาจะเกิดการเข๎าในผิดมากกวํา  

 ส้าหรับบัวลูกผสมที่เกิดจากการปรับปรุงพันธุ๑ที่แท๎จริงชื่อวํา Nymphaea 
ortgiesiano – rabra ที่ผสมขึ้นโดย Eduard ortgies หัวหน๎าแผนกไม๎น้้าและ
กล๎วยไม๎ของบริษัท Van Houtte Nursery ซึ่งเป๕นเนิร๑สเซอรี่ไม๎ประดับที่มีชื่อเสียง
มากที่สุดแหํงหนึ่งในสมัยนั้น บัวต๎นนี้มีลูกผสมของ N. ortgiesiana กับ N. rabra 
เขาปลูกเลี้ยงจนสามารถออกดอกราวปี ค.ศ. 1849 – 1850 หลังจากนั้นก็เริ่มมีชาว
ยุโรปท้าลูกผสมได๎มากขึ้น แตํสํวนใหญํยังเป๕นบัวบานกลาวงคืนท้ังหมด 

 นอกจากนี้ยังมีบุคคลที่ต๎องกลําวถึงอีกทํานหนึ่งก็คือ Joseph Borry loour 
marliac (1830-1991) นักกฎหมายและนักพัฒนาสายพันธุ๑บัวขาวฝรั่งเศสถือเป๕น 
บุคคลส้าคัญท่ีท้าให๎บัวได๎รับความนิยมอพรํหลายอยํางทุกวันนี้ เขาผลิตบัวลูกผสมได๎
มากมาย เชํน Laydekeri Hybrid (ลูกผสมของ N. tetragona กับ N. Mexicana) 
Marliacea Hybrid (ลูกผสมของ N. alba กับ N. odorata) รวมกวํา 100 สาย
พันธุ๑ ซึ่งหนังสือหลายเลํมเขียนตรงกันวํา แม๎เขาจะเปิดเผยเทคนิคหรือวิธีการผสม
เกสรบัว แตํก็เป๕นคนที่ระมัดระวังในการเผยแพรํผลงานที่ประสบความส้าเร็จออกสูํ
สาธารณะ เพราะสํวนใหญํมีเพียงต๎นที่เป๕นหมันเทํานั้นที่ได๎รับการตั้งชื่อและขายออก
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สูํตลาด เพ่ือป้องกันไมํให๎ผู๎ อ่ืนน้าบัวลูกผสมของเขาไปพัฒนาตํอ  (วีระประวัติ   
ตรีสุวรรณและภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561: 462) 

 
  อีกตอนหนึ่งได้อธิบายวิวัฒนาการของการพัฒนาพันธุ์บัวและมีการเผยแพร่ความส้าเร็จใน
การเพาะพันธุ์  ขยายพันธุ์ เพ่ือให้บัวเป็นพันธุ์ไม้เลี้ยงเพ่ือการประดับหรือวัตถุประสงค์อ่ืนความว่า  

  ในปี ค.ศ. 1882 Latour-Marliac  ได๎จัดท้าแคตตาล็อกบัวขึ้น ซึ่งมี
รายชื่อและราคาของบัวกวํา 14 สายพันธุ๑ ซึ่งถือเป๕นหลักฐานการซื้อขายบัวเชิง
พาณิชย๑ที่เกําแกํที่สุดของโลก และแสดงให๎เห็นวํา นอกจากเป๕นนักสะสมและพัฒนา
พันธุ๑บัวแล๎ว เขายังเป๕นพํอค๎าตัวยงอีกด๎วย ซึ่งท้าให๎ทราบวําไม๎น้้ากลุํมนี้เริ่มได๎รับ
ความนิยมมากขึ้นเรื่อยๆในทวีปยุโรป 

      เมื่อมีผู๎ประสบความส้าเร็จกับการท้าบัวลูกผสมขึ้นมา Latour-Marliac ก็
ผลิตบัวใหมํที่เกินความคาดหมาย นั่นคือการสร๎างลูกผสมข๎ามสกุลยํอย บวกกลุํมนี้
เรียกกันวํา ISG (Intersubgeneric Hybrid)  ในปีค.ศ. 1887  ซึ่งเป๕นสิ่งที่เกิดขึ้นได๎
ยาก ไมํวําเขาไมํสามารถบอกชื่อของต๎นพํอ-แมํพันธุ๑ที่แนํนอนได๎ แตํบัวลูกผสมที่
เกิดข้ึนแสดงถึงความเป๕นลูกครึ่งได๎อยํางชัดเจน เขากลําววําลูกผสมชุดนี้ไมํแตกหนํอ
หรือไหล แตํเกษรไมํเป๕นหมัน สามารถน้ามาผสมตํอได๎อีก 

      มีบันทึกวําบัวของ Latour-Marliac ที่น้าไปจัดแสดงในงาน  Exposition 
Univwerselle ณ กรุงปารีสในปี 1889 นี้เอง เป๕นต๎นแบบและแรงบันดาลใจส้าหรับ
ให๎ศิลปินชื่อดังอยํางโมเนต๑ (Claude monet)  น้าบัวไปปลูกในสวนกํอนวาดภาพ
แนวอิมเพรสชั่นนิสต๑ (Impressionist) ชุด “Waterlilles” อันโดํงดังกวํา 250 ภาพ
ในเวลาตํอมา 

      ถึงกระนั้นแล๎วการท้าลูกผสมข๎ามสกุลก็ไมํได๎รับความนิยมเทําใดนัก ขําว
คราวคํอยๆเงียบหายไป จนกระทั่งคุณไพรัตน๑ ทรงพานิช สามารถผสมวัวข๎ามสกุล
ยํอยให๎เป๕นสีฟ้า (blue) ได๎เป๕นคนแรกของโลกเมื่อปีพ.ศ. 2550 ( ค.ศ.2007) นั่นคือ 
‘บัวสยามบลูฮาร๑ดดี้’ (Nymphaea ‘siam blue Hardy) เขากลําววํากวําจะ
ประสบความส้าเร็จนั้นต๎องทดลองผสมเกสรมากกวํา 1,230 ครั้ง แตํเป๕นที่นํา
เสียดายวําบัวพันนี้ได๎สูญพันธุ๑ไปแล๎ว เนื่องจากการขนย๎ายระหวํางมหาอุทกภัยใน
พ.ศ. 2554 ( ค.ศ. 2011) 

      ในปี 2009 Carios Magdalena  แหํงสวนพฤกษศาสตร๑คิว ประเทศ
อังกฤษ ได๎ประสบความส้าเร็จในการท้าบัวลูกผสมข๎ามสกุลที่เป๕นลูกผสมระหวํางบัว
บานกลางวันและบัวบานกลางคืนต๎นแรกของโลก เขาตั้งชื่อบัวต๎นนี้วํา Nymphaea 
‘Kew’s Electric Indigo’ โดยน้าเกสรเพศผู๎ของ N. lotus ผสมกับ Nymphaea 
‘Barre Hellquist’ ที่ใช๎เป๕นต๎นแมํพันธุ๑ 

      ในปีค.ศ. 1964  วงการบัวก็แตกตื่นกับลูกผสมบัวหลวงต๎นแรกของโลก นั่น
คือ Nelumbo ‘Mrs.Perry D. Slocum’ ซึ่งเป๕นลูกผสมระหวํางบัวหลวงจากทวีป
เอเชียและบัวหลวงจากทวีปอเมริกาเหนือท่ีผลิตอกได๎ส้าเร็จเป๕นครั้งแรก 
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      สํวนในเมืองไทยเคยเชื่อกันวําบัวฝรั่งสามารถเติบโตได๎ดีแตํไมํติดเมล็ดในบ๎าน
เรา บุคคลแรกที่ท้าการทดลองจนประสบผลส้าเร็จก็คือ ผศ. ดร.ณ.นพชัย ชาญศิลป์ 
อาจารย๑ประจ้าภาควิชาพืชศาสตร๑ คณะเกษตรศาสตร๑และทรัพยากรธรรมชาติ 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลตะวันออก วิทยาเขตบางพระ จังหวัดชลบุรี ผู๎น้า
บัวฝรั่งพันธุ๑ ‘พ้ิงด๑บิวตี้’ (Nymphaea ‘pink Beauty’) และ’เจมส๑ ไบรดอน 2’ 
(Nymphaea ‘Jame Brydon 2’) ซึ่งขณะนั้นยังเข๎าใจวําเป๕น ’เจมส๑ ไบรดอน’ ต๎น
แท๎มาผสมกันจนได๎ลูกผสมบัวฝรั่งต๎นแรก และเริ่มให๎ดอกครั้งแรกเมื่อปีพ.ศ. 2539 
 ( ค.ศ. 1996) ซึ่งอาจารย๑ตั้งชื่อวํา ‘ปฐมเทวี’ ในปีพ.ศ. 2541 (ค.ศ. 1998)  ซึ่งเป๕น
การเปิดโลกทัศน๑ใหมํให๎กับวงการบัว เพราะหลังจากนั้นก็มีนักปลูกเลี้ยงมือสมัครเลํน
และมืออาชีพด้าเนินรอยตามมากมาย  (วีระประวัติ   ตรีสุวรรณและภวพล 
ศุภนันทนานนท์, 2561: 463) 

 

   
 

ภาพที่ 1 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 
ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพที่ 2 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
 

       
ภาพที่ 3 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพที่ 4 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
 

     
ภาพที่ 5 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพที่ 6 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
 

   
ภาพที่ 7 บัวสายพันธุ์ต่าง ๆ 

ที่มาภาพ: ลักขณา พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพที่ 8 บัวพ้นน้้า 

ที่มาภาพ: ลักขณา   พรประสิทธิ์ มอบให้วันที่ 24 พฤศจิกายน 2561 
 

 
ภาพที่ 9 บัวพันธุ์ทับทิมสยาม 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ธันวาคม 2561 
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 นอกจากนี้ยังพบข้อมูลเรื่องบัว ในแง่มุมของความเป็นพืชไม้ดอกทางเศรษฐกิจซึ่ง เรียบ
เรียงโดยไมตรี  ปทุมวงศ์ ซึ่งได้อธิบายความส้าคัญและประโยชน์ของบัว ลักษณะโดยทั่วไปของบัว   
ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  

บัวเป๕นพืชน้้าชนิดหนึ่งที่คนไทยนิยมน้าดอกมาใช๎บูชาพระหรือพิธีทางศาสนา
มาเป๕นเวลานานแล๎ว เนื่องจากบัวถือเป๕นสัญลักษณ๑ของความบริสุทธิ์ นอกจากจะใช๎
บัวเป๕นประโยชน๑ในแงํไม๎ตัดดอกแล๎วยังสามารถปลูกเพ่ือวัตถุประสงค๑อ่ืนได๎ด๎วย เชํน 
เก็บเมล็ด ขายฝ๓กอํอน ใบแห๎ง ขายสํวนของไหลหรือเรียกวํา รากบัว ขายสํวนก๎านใบ
หรือสายบัว หรือปลูกประดับเพ่ือความสวยงาม บัวนับเป๕นดอกไม๎ที่ตลาดมีความ
ต๎องการสม่้าเสมอและต๎องการปริมาณมาก โดยเฉพาะในวันพระหรือวันส้าคัญทาง
ศาสนา ประกอบกับบัวเป๕นพืชที่ปลูกงําย ขยายพันธุ๑ได๎เร็ว และสามารถปรับตัวเข๎ากับ
สภาพภูมิอากาศในประเทศไทยได๎เป๕นอยํางดี ท้าให๎เกษตรกรจ้านวนมากในหลาย
จังหวัดยึดการปลูกบัวเป๕นอาชีพหลัก  

แหลํงปลูกบัวตัดดอกที่ส้าคัญสํวนใหญํอยูํบริเวณชานเมืองรอบ ๆ กรุงเทพฯ 
เชํน จังหวัดนนทบุรี นครปฐมและปทุมธานี สํวนแหลํงปลูกบัวเพ่ือเก็บเมล็ดที่ส้าคัญ
คือ จังหวัดนครสวรรค๑ พิจิตร พิษณุโลก อยุธยาและอํางทอง  

ลักษณะท่ัวไปของบัว 
บัวเป๕นพืชน้้าที่มีต๎นใต๎ดินเรียกวําเหง๎า ซึ่งเมื่อเจริญเติบโตจะสร๎าง สํวน

ขยายพันธุ๑ที่เรียกวําไหล ลักษณะใบเป๕นใบเดี่ยวแตกมาจากล้าต๎น ใบจะชูขึ้นโผลํพ๎นน้้า 
โดยจะมีก๎านใบสํงใบขึ้นมา ก๎านใบมีสีเฉพาะพันธุ๑แตกตํางกัน ใบบัวสํวนใหญํมีลักษณะ
กลมหรือรูปไขํ ปลายใบอาจมน เว๎าเข๎าหรือแหลมก็ได๎ขึ้นอยูํกับพันธุ๑ สํวนขอบใบมีทั้ง
เรียบและเป๕นหยัก ด๎านบนของใบมีสารเคลือบเป๕นมัน    ใบอํอนที่อยูํใต๎น้้าอาจมีสี
แตกตํางกับใบแกํที่เจริญบริเวณผิวน้้าก็ได๎ 

ดอกบัวเป๕นลักษณะดอกเดี่ยว สีของดอกมีหลายสี เชํน ขาว ชมพู แดง เหลือง 
น้้าเงินและมํวง มีกลีบเลี้ยงอยูํรอบนอกกลีบดอกประมาณ 4-6 กลีบ สํวนกลีบดอกจะ
มีจ้านวนมาก กลีบดอกมีทั้งชั้นเดียวและหลายชั้นซ๎อนกันภายใน  (ไมตรี ปทุมวงศ์, 
2541: 131) 

 
  ไมตรี ปทุมวงศ ์ได้กล่าวเพ่ิมเติมในเรื่องของชนิดของบัวที่พบโดยทั่วไป ทั้งยังได้
อธิบายถึง การขยายพันธุ์บัวไว้อย่างละเอียดว่า 

          ชนิดและพันธุ์บัว 
บัวเป๕นพืชน้้าที่จัดอยูํในตระกูล Nymphaeaceae ที่พบแล๎วมี 8 สกุล 50 

ชนิด บัวที่พบและนิยมปลูกในประเทศไทยมีอยูํ 3 สกุล และในแตํละสกุลที่สามารถ
จ้าแนกได๎หลายชนิด 

1. สกุล Nelumbo ลักษณะใบจะชูขึ้นเหนือน้้ามี 2 ชนิดด๎วยกันคือ  
ปทุมชาติ และบัวหลวง 
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2. สกุล Nymphaea ลักษณะใบลอยแตะผิวน้้า กลีบดอกชั้นนอกเรียบไมํเป๕น
หนาม ริมใบยกเป๕นขอบ ได๎แกํ  อุบลชาติ  บัวสาย บัว เผื่อน บัวผัน บัวขาบ  
บัวสุทธิสิโนบล 

3. สกุล Victoria ลักษณะใบลอยแตะผิวน้้า ใบใหญํ ริมใบยกเป๕นขอบ กลีบ
ดอกชั้นนอกเป๕นหนาม ได๎แกํ บัวกระด๎งหรือบัววิกตอเรีย 

บัวในแตํละสกุลแบํงได๎เป๕นหลายชนิด และในแตํละชนิดก็สามารถแยกไปอีก
หลายพันธุ๑ซึ่งมีทั้งพันธุ๑แท๎และพันธุ๑ลูกผสม ส้าหรับชนิดของบัวที่ปลูกเป๕นการค๎าใน
ประเทศไทยมี 6 ชนิดด๎วยกันคือ 

1. บัวหลวง อยูํในสกุล Nelumbo มีถิ่นก้าเนิดอยูํบริเวณประเทศอินเดียและ
ไทย ลักษณะล้าต๎นจะเป๕นเหง๎ายาวอยูํในดิน ซึ่งบางแหํงเรียกวําไหลบัว หรือรากบัว 
เหง๎าที่มีอายุมากจะสะสมอาหารท้าให๎อวบอ๎วนเห็นข๎อปล๎องได๎ชัดเจน ใบจะชูขึ้นเหนือ
น้้า ใบมีขนาดใหญํกลม ขอบใบเรียบ ดอกเป๕นดอกเดี่ยว ดอกมีขนาดใหญํ ก๎านใบและ
ก๎านดอกมีลักษณะเหมือนกันคือแข็งและมีหนามแข็งสั้นอยูํประปรายตลอดความยาว
ของก๎าน กลีบเลี้ยงและกลีบดอกมีทั้งพันธุ๑ที่ให๎กลีบสีชมพูและสีขาว มีกลีบเลี้ยง 4 - 6 
กลีบ สํวนกลีบดอกจะมีจ้านวนมาก พันธุ๑ของบัวหลวงที่นิยมปลูกในป๓จจุบัน ได๎แกํ 
พันธุ๑ฉัตรขาว ฉัตรแก๎วและฉัตรแดง 
  2.  บัวฝรั่ง อยูํในสกุล Nelumbo เป๕นบัวที่มีลักษณะคล๎ายบัวหลวงต๎นอํอน
เจริญเติบโตโดยสร๎างล้าต๎นหรือเหง๎า เจริญตามแนวนอนใต๎ผิวดิน สํวนลักษณะใบมีทั้ง
ขอบเรียบและขอบใบจัก 
  3.  บัวผัน - บัวเผื่อน อยูํในสกุล Nymphaea เป๕นพันธุ๑ดั้งเดิมของไทยเป๕น
บัวที่ขยายพันธุ๑ได๎ช๎า พบโดยทั่วไปตามแหลํงน้้า ต๎นที่งอกจากเมล็ดจะเจริญตาม
แนวดิ่งขึ้นสู๎ผิวดิน แล๎วแตกก๎านใบบนผิวดิน ดอกชูพ๎นน้้า ดอกบานในเวลาเช๎าหรือ
กลางวันและหุบในตอนเย็น ดอกของบัวผันจะคล๎ายกับดอกบัวเผื่อน แตํดอกบัวผันจะ
มีขนาดใหญํกวํา มีอยูํ 2 พันธุ๑ด๎วยกันคือ พันธุ๑ดอกสีขาว และพันธุ๑ดอกสีมํวงครามอํอน
และเปลี่ยนเป๕นสีมํวงชมพู มีกลิ่นหอมเรียกวําบัวผัน 
  4.  บัวสาย อยูํในสกุล Nymphaea มีหัวกลม มีสายขนาดปลายนิ้วก๎อยมีขน
เล็กน๎อย ใบมน ขอบใบจัก ดอกบานตอนกลางคืนและหุบในเวลาเช๎า เมื่อดอกบาน
เต็มที่จะแผํเป๕นแนวขนานกับพ้ืนดิน กลีบเลี้ยงจะมีสีเขียวด๎านนอกและมีเส๎นสีขาวสลับ 
เทําที่พบมีหลายพันธุ๑ด๎วยกัน พันธุ๑ดอกสีขาว ได๎แกํ สัตตบุษย๑ เศวตอุบล โกมุต พันธุ๑
ดอกสีแดง ได๎แกํ สัตตบรรณ สัตตอุบล เป๕นต๎น 
  5.  จงกลนี  อยูํในสกุล Nymphaea มีเหง๎าเจริญเติบโตในแนวดิ่ง เมื่อเหง๎า
แกํเต็มที่จะสร๎างหัวเล็ก ๆ รอบเหง๎า เมื่อหัวแกํจะเจริญเป๕นต๎นใหมํข้ึนมาข๎าง ๆ ต๎นแมํ 
  6.  บัวกระด๎ง  หรือบัววิกตอเรีย บัวชนิดนี้ไมํสามารถน้ามาปลูกในภาชนะที่
มีพ้ืนที่จ้ากัดได๎ เพราะใบมีขนาดใหญํมาก โตเต็มที่มีเส๎นผําศูนย๑กลางประมาณ 5 - 6 
ฟุต คํอนข๎างกลม ขอบใบตั้งขึ้นโดยรอบคล๎ายกับกระด๎ง หน๎าใบเรียบสีเขียว หลังใบมีสี
มํวง และมีหนามหนาแนํนทุกสํวนของเส๎นใบตลอดก๎านใบความยาวของก๎านใบนั้น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 20 

ขึ้นอยูํกับความลึกของน้้าและความกว๎างของสระ ใบที่มีอายุน๎อยจะมีสีแดงคล้้า แตํเมื่อ
ใบแกํจะเปลี่ยนสีเขียวเข๎ม ดอกมีขนาดใหญํกลีบดอกเมื่อแรกบานจะมีสีขาว และจะ
คํอย ๆ เปลี่ยนเป๕นสีแดงถึงแดงเข๎ม มีกลีบดอกเป๕นจ้านวนมาก มีกลิ่นหอม กลีบเลี้ยง
และกลีบดอกด๎านนอกจะมีหนามมีกลีบเลี้ยง 4 กลีบ ดอกบานประมาณ 3 คืน แล๎ว
กลีบดอกจะคํอย ๆ เหี่ยวหดตัวเล็กลงมองเห็นเฉพาะฐานรองดอกที่คํอย ๆ 
เจริญเติบโตขึ้น  ส้าหรับล้าต๎นของบัวกระด๎งเป๕นล้าต๎นใต๎ดินเหมือนบัวชนิดอ่ืน ๆ 
แตกตํางกันตรงที่บัวชนิดอ่ืน ๆ อาจจะมีไหลแตกไชชอนผิวดินไปแตกกอใหมํ แตํบัว
กระด๎งไมํเคยพบวําแตกกอใหมํ ล้าต๎นใต๎ดินจะสะสมอาหารพัฒนาใบเป๕นหัว 
  อยํางไรก็ตามบัวหลวงนับเป๕นบัวที่มีความส้าคัญทางเศรษฐกิจมากที่สุดและ
นิยมปลูกกันมากที่สุด โดยมีวัตถุประสงค๑ของการปลูกที่ส้าคัญ 2 ประการ คือ ปลูก
เพ่ือตัดดอกตูมน้าไปบูชาพระ และปลูกเพ่ือเก็บเมล็ด ซึ่งสามารถใช๎ประกอบอาหารทั้ง
อาหารคาวและอาหารหวาน นอกจากนี้สํวนอ่ืน ๆ ของบัวหลวงก็ยังสามารถจ้าหนําย
และใช๎ประโยชน๑อ่ืน ๆ ได๎ เชํน ใบแห๎งใช๎ท้ายากันยุง มวนบุหรี่ ต๎มเป๕นยาไทยบ้ารุง
หัวใจ แก๎ไข๎และรักษาโรคตับ ใบสดใช๎หํออาหาร และไหลหรือรากสามารถน้ามาเชื่อม
เป๕นอาหารหวานมีสรรพคุณแก๎ร๎อนในและระงับอาการท๎องรํวงได๎   (ไมตรี ปทุมวงศ์, 
2541: 132-133) 

 
การขยายพันธุ์ 

  การขยายพันธุ๑บัวสํวนใหญํจะขยายพันธุ๑แบบไมํอาศัยเพศ เนื่องจากสามารถ
ท้าได๎งํายสะดวกและรวดเร็ว วิธีขยายพันธุ๑บัวที่ปลูกเป๕นการค๎าที่เกษตรกรนิยมปฏิบัติ
มีอยูํ 3 วิธีด๎วยกันคือ 
  1.  ใช๎เหง๎าหรือไหล บัวที่ปลูกสํวนใหญํขยายพันธุ๑ด๎วยล้าต๎นใต๎ดินที่เรียกวํา
เหง๎า ซึ่งมีลักษณะเป๕นปล๎องยาวเลื้อยทอดอยูํในดิน จึงอาจเรียกอีกชื่อหนึ่งวํา ไหล 
หรือชาวบ๎านนิยมเรียกกวําราก ในการขุดเหง๎าหรือไหลจะท้าประมาณเดือนมกราคม
ถึงกุมภาพันธ๑ ซึ่งเป๕นชํวงปลายฤดูหนาว โดยการระบายน้้า ออกให๎แห๎งจนดิน
แตกระแหงแล๎วใช๎เสียมงัดตามระแหงดินที่ดินแตกออกเป๕นก๎อน ๆ เมื่อพบไหลจึงขุด
ขึ้นมา หลังจากขุดไหลขึ้นมาแล๎วน้ามากองรวมกัน รดน้้าให๎โชกใช๎วัสดุคลุมป้องกันไหล
แห๎ง หมั่นรดน้้าไมํให๎ไหลแห๎ง การปฏิบัติเชํนนี้ท้าให๎สามารถเก็บไหลไว๎รอปลูกได๎
ประมาณ 1 เดือน ไหลบัวที่ใช๎ท้าพันธุ๑ต๎องมีข๎อติดอยูํ 2 - 3 ข๎อ และแตํละข๎อต๎องมีตา
งอกแล๎ว หากไหลใดมีตาน๎อยกวํา 3 ตา ก็ให๎น้าไหลอ่ืนมาพันรวมกันให๎ได๎ 3 ตาเสมอ 
เรียกวํา 1 ก้า  หรือ 1 จับ  (ไมตรี ปทุมวงศ,์ 2541: 134) 

 
    ดังนั้น ในภายหลังการปลูกบัวจึงมีความหมายสื่อในการแสดงออกถึงความงามใน
ลักษณะไม้ประดับเพิ่มขึ้น แต่ประชาชนในภูมิภาคต่างๆ ทั่วโลกล้วนยังคงน้าดอกบัวมาใช้บูชาหรือการ
สื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์แห่งพระศาสดา บุคคลที่เคารพนับถือมาแต่เดิม นอกจากนี้ ประชาชนในหลาย
ภูมิภาคของโลกยังใช้ประโยชน์จากบัวในแง่มุมอ่ืนๆ โดยการทดลองและน้ามาใช้สอยในชีวิตประจ้าวัน
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ได้อีกหลายอย่าง อาทิ รับประทานดอก หรือล้าต้น  เกสร  ก้าน  เมล็ด  หรือน้าใบของบัวมาใช้สอย
ด้านห่ออาหาร ส่วนประกอบต่างๆของบัวบางชนิดน้ามาผลิตเป็นยาทั้งภายนอกและภายใน  โดย
สามารถแจกแจงเป็นประโยชน์ของบัวได้ดังนี้ 

      บัวเป๕นพืชที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษย๑มายาวนานนับพันปี นอกจากจะใช๎
ปลูกประดับเพื่อความสวยงามแล๎วยังตอบโจทย๑ด๎านป๓จจัยพื้นฐานของมนุษย๑ได๎ถึง สาม
ด๎าน ได๎แกํ อาหาร ยา และเครื่องนุํงหํม มนุษย๑เรียนรู๎วําทุกสํวนของบัวนั้นสามารถ
น้ามาใช๎ประโยชน๑ได๎มากมาย ไมํวําจะเป๕นใบ ก๎าน ราก ดอก เกสร เมล็ด ซึ่งบัวแตํละ
ชนิดก็มีคุณสมบัติที่แตกตํางกันออกไป ท้าให๎ใช๎งานได๎หลากหลายตามไปด๎วย จากการ
วิจัยพบวํา สํวนตํางๆของวัวมีสารจ้าพวกอัลคาลอยด๑และอ่ืนๆ มีผลตํอการไหลเวียน
ของโลหิตและความดัน ซึ่งสามารถพัฒนาตํอยอดไปสูํ งานวิจัยหรือการคิดค๎นตัวยา
ใหมํๆ ที่ส้าคัญได๎อีกไมํน๎อย ในที่นี้ซึ่งขอกลําวถึงประโยชน๑ของบัวตามสํวนตํางๆดังนี้ 

       1.  รากและไหล 
       รากและไหลบัวเป๕นอาหารท๎องถิ่นของเอเชีย ทั้งไทย ลาว จีน ประกอบ

อาหารได๎ทั้งคาวหวาน สํวนใหญํน้ามาต๎มหรือผัด นอกจากจะท้าให๎อ่ิมท๎องแล๎ว ยังมี
สรรพคุณทางยาหลายขนาน เชํน บรรเทาอาการร๎อนใน ลดไข๎ ท้าให๎ชุํมคอ บ้ารุงก้าลัง
และสายตา  

       2.  ใบ 
       สํวนใหญํมักใช๎ประโยชน๑จากใบบัวหลวง ใบอํอนน้ามาจิ้มแนมกับน้้าพริก 

หั่นฝอยชงดื่มแทนน้้าชา แก๎กระหายน้้าและบรรเทาอาการร๎อนใน ชาวบ๎านเชื่อวําเป๕น
ยาผีบอก ใช๎รักษาเบาหวาน บางต้ารากลําววําใช๎ลดความดันโลหิต ใบแกํนิยมน้ามาใช๎
เป๕นบรรจุภัณฑ๑หํออาหาร เชํน ข๎าวหํอใบบัว เพ่ือเพ่ิมกลิ่นหอมอันเป๕นเอกลักษณ๑ลงไป
หรือน้ามาโขลก ให๎ละเอียดและผสมกับแอลกอฮอล๑เพ่ือใช๎ทาบนผิวหนังลดอาการ
อักเสบ สํวนใบแห๎งใช๎มวนบุหรี่ไทยหรือต๎มน้้าดื่ม บ้ารุงโรคตับและแก๎ไข๎ บ๎างก็ใช๎เป๕น
สํวนผสมของยากันยุง สํวนในด๎านพิธีกรรมใช๎รองเส๎นผมในพิธีปลงผมบวชและรอง
เสาเอกในการปลูกบ๎าน เป๕นต๎น 

       3.  ก๎าน 
       ..ชาวอินทา (Intha) ชนพ้ืนเมืองของพมําแหํงทะเลสาบอินเล (Inle  lake)  

คิดค๎นวิธีหักก๎านบัวหลวงและดึงเอาใยที่อยูํข๎างในออกมาป๓๖นเป๕นด๎าย  วํากันวําต๎องใช๎
ก๎านบัวกวําสามหมื่นก๎านจึงจะได๎ผ๎าที่มีความยาวเพียงหนึ่งหลา  นับเป๕นวิกรรมวิธีที่ใช๎
เวลาและแรงงานมาก  โดยมากมักให๎หญิงสาวบริสุทธิ์ทอเพ่ือถวายเป๕นจีวรของสงฆ๑ใน
เดือนพฤศจิกายน  แตํป๓จจุบันมีการพัฒนาเป๕นสินค๎าชนิดอ่ืน  เชํน  กระเป๋า  
ผ๎าพันคอ  ปลอกหุ๎มวัสดุ  และสํงออกไปยังตํางประเทศ  สร๎างรายได๎ให๎ชาวบ๎านและผู๎
สํงออกได๎เป๕นกอบเป๕นก้า 

สํวนในเมืองไทยมีผู๎คิดค๎นกรรมวิธีการผลิตเส๎นใยบัวเชิงอุตสาหกรรม  โดยน้าก๎าน
บัวหลวงที่เหลือใช๎จากการน้าท้านาบัวมาหมักและแยกเส๎นใยด๎วยเครื่องจักร  กํอน
น้าไปผสมกับฝ้ายเพ่ือให๎กระบวนการผลิตเป๕นไปอยํางราบรื่นและเพ่ิมความแข็งแรง
ทนทาน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 22 

นอกจากมีก๎านบัวหลวงยังสามารถน้ามาตากแห๎งแล๎วใช๎สูบแทนบุหรี่เพ่ือรักษา
อาการไซนัสอักเสบได๎เชํนเดียวกันกับกลีบดอก  สํวนก๎านดอกของบัวสายบานกลางคืน
นั้นสามารถใช๎ประกอบอาหาร  เชํนต๎มกะทิสายบัว  ผัดสายบัว  หรือเป๕นเครื่องจิ้มใน
ส้ารับน้้าพริกได๎อีกด๎วย 

  4.  ดอก 
ดอกบัวหลวงเป๕นสัญลักษณ๑แหํงพระพุทธศาสนา   ซึ่งพุทธศาสนิกชนชาว

ไทยใช๎ถวายพระ  เชื่อกันวําการถวายดอกบัวสีขาวจะได๎บุญมากกวําการถวายดอกไม๎
ชนิดอ่ืน  นอกจากนี้ยังนิยมปลูกประดับในบํอ สระ หรือในอํางเพ่ือชมความงาม
สามารถน้ามาสกัดท้าน้้ามันหอม  ชํวยให๎มีสมาธิและผํอนคลาย  ดอกแห๎งใช๎ชงกับ
น้้าดื่ม  กลีบดอกน้ามาตัดปลายออกให๎เป๕นรูปสี่เหลี่ยม  ใช๎มวนเป๕นบุหรี่ไทย กลีบสด
ใช๎หํอเมี่ยง  มีสรรพคุณในการบ้ารุงหัวใจและบ้ารุงครรภ๑  สํวนเกสรบัวหลวงเป๕นหนึ่ง
ในเกสรทั้งห๎าตามต้ารายาไทย บ้ารุงสายตาและท้าให๎สดชื่น 

ป๓จจุบันยังมีการน้าดอกบัวมาท้าเป๕นดอกไม๎แห๎งโดยน้ามาอบในทรายซิลิกาเพ่ือให๎
ดอกบัวแห๎งและคงรูปทรงเดิม แล๎วน้ามาป๓กแจกันได๎นานหลายปี  

5.  เมล็ด 
เมล็ดที่รู๎จักกันดีคือ “เม็ดบัวหลวง” หรือที่เรียกวํา เม็ดบัว ซึ่งคนไทยบริโภค

กันมานานทั้งเมล็ดสดและแห๎ง  โดยเมล็ดสดนิยมกินเป๕นอาหารวําง  ชํวยบ้ารุงเลือด  
สํวนเมล็ดแห๎งน้ามาประกอบอาหารได๎ทั้งคาวหวาน เชํน ข๎าวผัด เม็ดบัวฉาบ หรือโรย
หน๎าขนมไทยเป๕นสํวนผสมที่ดีตํอสุขภาพ เพราะอุดมไปด๎วยวิ ตามินมากมาย  
นอกจากนี้ยังมีการน้าไปแปรรูปเป๕นแป้งเพ่ือเก็บรักษาได๎นาน  สํวนดีบัวหรือต๎นอํอนสี
เขียวรสขมที่อยูํในเมล็ดบัวหลวงนั้นมีผู๎น้ามาสกัดท้ายาโดยเฉพาะมีสรรพคุณชํวยลด
ความดันโลหิต แก๎อาการ นอนไมํหลับและติดเชื้อในชํองปาก 

        (วีระประวัติ  ตรีสุวรรณและภวพล ศุภนันทนานนท์, 2561: 464 - 466) 
  ฤดีรัตน์ กายราศ นักอักษรศาสตร์ 8 ส้านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรม
ศิลปากร เรียบเรียงหนังสือชื่อ บัว: องค์ประกอบ ประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมไทย มีเนื้อหา
ประกอบด้วยเรื่องราวของก้าเนิดบัวในประเทศไทย ประเภทของบัว ความชื่อเกี่ยวกับบัว ดังมี
รายละเอียดต่อไปนี้ 
 
 ก าเนิดบัวในประเทศไทย 

 บัว เป๕นพืชพันธุ๑ไม๎น้้าชนิดหนึ่ง ก้าเนิดจากเมล็ดเจริญเติบโต
ด๎วยไหลแล๎วขยายเป๕นหัว และหนํอซึ่งฝ๓งอยูํในโคลนตม แตกก๎านชูใบชูดอก ขึ้นเบํง
บานเหนือผิวน้้า เป๕นเลิศแหํงความงามทั้งรูปทรง สีสัน ตลอดจนกลิ่นหอมละมุนละไม 
จึงได๎รับการขนานนามวําเป๕นราชินี แหํงไม๎น้้า 

 ตามหลักพฤกษศาสตร๑ บัวจัดวําเป๕นไม๎ล๎มลุกอายุหลายปี 
แพรํขยายพันธุ๑ได๎รวดเร็ว สามารถเจริญเติบโตได๎ดีในแอํงน้้าจืดที่มีท๎องน้้าเป๕นดินเลน
ไมํลึกนัก ทั้งในภูมิอากาศเขตร๎อนและเขตหนาว เป๕นไม๎ดอกไม๎ประดับที่ได๎รับความ
นิยมไปท่ัวภูมิภาคของโลกมาแตํโบราณโดยเฉพาะในทวีปเอเชีย ประมาณวําป๓จจุบันมี
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บัวชนิดตํางๆ อยูํเป๕นจ้านวนมากถึง 500 สายพันธุ๑เป๕นอยํางน๎อย  (ฤดีรัตน์ กายราศ, 
2550: 14) 

 มีหลักฐานกลําวถึงบัวเป๕นลายลักษณ๑อักษรในหลักศิลา
จารึก  ซึ่งมีอายุอยูํในราวพุทธศักราช 1897 มีถ๎อยค้าจารึกวํา “ในรามอาวาสนั้นขุด
ตระพัง...บัวหลายพรรณเป๕นบูชาบํให๎ขาด...” ยํอมแสดงวํามีการนิยมปลูกบัวเพ่ือเป๕น
ไม๎ดอกไม๎ประดับ  และเป๕นดอกไม๎ส้าหรับบูชาพระศาสนามาตั้งแตํสุโขทัยแล๎ว หากแตํ
มิได๎กลําววําเป๕นบัวชนิดใด จากวรรณกรรมสมัยสุโขทัย เรื่องไตรภูมิพระรํวง หรือเตภูมิ
กถา พระราชนิพนธ๑พระมหาธรรมราชาที่ 1  ได๎พรรณนาความงามของฉัททันตสระใน
ป่าหิมพานต๑ ชมพูทวีปวํา 

 ในกลางฉัททันตสระนั้นมีน้้านั้นใสงาม บํมิรู๎เศร๎าแลมิรู๎แห๎ง
ด๎วยปริมณฑลรอบได๎ 600,000 วา แลถัดน้้านั้นมานอกนั้นมีป่าผักตบเป๕นอยูํเวียน
รอบคอบหนาได๎ 800,000 วา ถัดป่าผักตบนั้นมาชั้นนอกมีป่านิลุบล แลมีดอกอันงาม
อยูํรอบสระนั้นได๎ 8,000 วา ถัดรัตตุบลชั้นนอกมีป่าดอกเสตุบล ออกมานอกมีป่าดอก
จงกลนีเป๕นอยูํรอบ โดยกว๎างได๎ 8,000 วาถัดป่าจงกลนีออกมามีป่าดอกบัวแดงเป๕นอยูํ
รอบโดยกว๎าง 8,000 วา ถัดดอกบัวแดงออกมามีดอกบัวขาวอยูํรอบโดยกว๎าง 8,000 
วา ถัดป่าบัวขาวออกมานอกมีดอกกมุทเป๕นอยูํรอบ กว๎างได๎ 8,000 วา แลดอกบัว 7 
สิ่งนั้น จัดอยูํชิดอันสด ดอกผักตบเป๕นหมูํงามนัก ถัดดอกบัว 7 สิ่งนั้นมานอกมีดอกผัก
ตบเป๕นอยูํรอบโดยโสด โดยหนา โดยกว๎างได๎ 8,000 วา ถัดป่าผักตบมานอกแถบของ
ฝ๓๖งน้้าเพียงท๎องช๎าง น้้านั้นใสงาม บ มิเหม็น 

 ประเทศไทย มีพันธุ๑บัวชนิดตําง ๆ เป๕นที่รู๎จักของคนไทย มา
แตํโบราณ ซึ่งสามารถจ้าแนกออกได๎เป๕น 2 ชนิดคือ 

  บัวสายหรืออุบลชาติ มีชื่อทางพฤกษศาสตร๑วํา 
Nymphaer หรือ Water lily มีดอกและใบลอยแตะผิวน้้า ใบกลม แผํนใบด๎านบน
เป๕นมัน ริมใบเป๕นขอบไมํมีหยัก ก๎านใบ ก๎านดอกอํอนเรียบ กลีบดอกชั้นนอกเรียบ มัก
มีสีเขียว เจริญเติบโตได๎ดีในทุกสภาพอากาศ ชอบน้้านิ่งที่มีการไหลเวียนถํายเทได๎ 
ต๎องการระดับน้้าตื้นลึกประมาณ 15-150 เซนติเมตร บัวประเภทนี้แม๎จะมีในทวีป
เอเชียมาแตํดึกด้าบรรพ๑ แตํก็เชื่อกันวํามีพันธุ๑ไม๎ดั้งเดิมของทวีปแอฟริกามากํอน แล๎ว
ได๎รับความนิยมในทวีปเอเชียตํอ ๆ มา บัวสายมีอยูํมากในไทย จะพบเห็นเสมอในท๎อง
นาเวลาหน๎าน้้า ออกดอกเล็กๆ บานสล๎างมีอยูํหลายชนิดด๎วยกัน ได๎แกํ 

  บัวสายบานกลางวันชนิดดอกเล็ก (Nymphaea 
stellate Willdenow) ได๎แกํ 

  บัวเผื่อน ดอกมีขนาดเส๎นผําศูนย๑กลางเพียง 5-7 
เซนติเมตร ชูดอกเหนือผิวน้้าเล็กน๎อย บานในตอนเช๎าหุบเย็น ลักษณะดอกชั้นนอกมีสี่
กลีบ สีเขียวมีกระสีมํวง กลีบในซ๎อนกันสองชั้น กลีบดอกยาวมีสีขาว ปลายกลีบสีมํวง
ครามอํอนๆ เกสรตัวผู๎สีเหลืองปลายแหลม กลิ่นหอมอํอนๆ ใบสีเขียวมันเป๕นเงา ขอบ
ใบหยักเป๕นคลื่นโค๎งไมํจักแหลมหลังใบสีแดง 
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   บั ว ส ายบานกลา งวั นชนิ ดดอก ใหญํ 
(Nymphaea capensis Thunberg) ได๎แกํ 

   บัวผัน คล๎ายบัวเผื่อนแตํมีขนาดใหญํกวํา 
เมื่อแรกบานตอนเช๎าเป๕นสีครามอํอน แล๎วตํอมาเปลี่ยนเป๕นสีมํวงเม็ดมะปรางตั้งแตํสี
อํอนไปจนถึงสีเข๎ม 

   บัวขาบ ทางภาคเหนือเรียกวํา ป้านด้า 
หรือ ป้านสังก๐อน มีชื่อในวรรณคดีวํา นิลุบล นิโลตบล ดอกมีขนาดเส๎นผําศูนย๑กลาง 
15 เซนติเมตร มีสีมํวงคราม กลีบชั้นนอกเป๕นสีมํวงเข๎ม เกสรสีเหลืองสํวนปลายเป๕น
สีมํวงคราม ไมํใครํมีกลิ่นหอม บานตลอดวัน 

   บัวสายบานตอนกลางคืน (Nymphaea 
lotus Linn) ดอกจะเริ่มบานในเวลาเย็นและหุบในเวลาเช๎าหรือเที่ยงของวันรุํงขึ้ น 
ได๎แกํ 

   บัวสัตตบรรณ รัตตอุบล หรือ บัวแดง มีสี
แดงอมชมพูเกสรสีน้้าตาลแดง กลิ่นหอมอํอนๆ ขนาดดอกโตประมาณ 16 -22 
เซนติเมตร ดอกบานสูงกวําระดับผิวน้้า มีขนที่ก๎านชูดอกใบสีเขียวเป๕นมัน ขอบเป๕นจัก 
ท๎องใบสีแดงเลือดหมู เห็นเส๎นใบชัดเจน ก๎านสีเขียวอมน้้าตาล 

   บัวเศวตอุบล โกมุท หรือ ดอกมีขนาดปาน
กลาง กลีบดอกชั้นในมีขนาดเล็กกวํา ชั้นนอก เรียงซ๎อนกันรอบฐานรองดอกประมาณ 
19-21 กลีบ เกสรสีเหลือง กลิ่นหอมอํอนๆ กลีบเลี้ยงสีเขียว ก๎านชูดอกตั้งตรงเหนือผิว
น้้าเล็กน๎อย ใบเขียวเป๕นมันขอบจักแหลมกว๎างลึก ก๎านใบสีเขียวสีเขียวปนเหลืองมีขน
สั้นนุํม 

   บัวกินสาย ทั้งต๎นและดอกมีขนาดใหญํ
กวําบัวเผื่อนบัวผัน ดอกสีขาว กลีบดอกด๎านนอก เป๕นสีชมพูอํอน กลีบใหญํปลายมน 
เรียงซ๎อนไมํหนาแนํนนัก ขนาดดอกบานเต็มท่ีประมาณ 15-20 เซนติเมตร ก๎านดอกโต
ขนาดปลายนิ้วก๎อย มีขนเล็กน๎อย ใบสีเขียวขี้ม๎า ขอบจักแหลม คล๎ายฟ๓นเลื่อย ท๎องใบ
สีเลือดหมูมีขนเล็กน๎อย 

    บัวขม มีดอกสีขาวขนาดเล็ก สายเล็ก หัว
มีรสขม จึงเรียกวํา บัวขม 

   บัวสายบานตลอดเวลา (Nymphaea 
lotus) ได๎แกํ 

   บัวจงกลนี ดอกสีชมพูอํอน ขนาด 12-13 
เซนติเมตร ลักษณะคล๎ายดอกกุหลาบ เนื่องจากกลีบดอกดูขยุกขยิกเรียวเล็กซ๎อนกัน
แนํนจนไมํมีเกสรตัวผู๎และเมล็ดไมํสมบูรณ๑  

   บั ว ห ล ว ง ห รื อ ป ทุ ม ช า ติ  มี ชื่ อ ท า ง
พฤกษศาสตร๑วํา Nelumbo หรือ Lotus มีแหลํงก้าเนิดอยูํในเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ 
มีก๎านใบและดอกเป๕นตุํมขรุขระระคายมือ แข็งและมีความยาวจนสามารถชูดอกและ
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ใบสูงพ๎นระดับน้้า ภายในก๎านมีน้้ายางสีขาว เมื่อถูกอากาศจะเป๕นเส๎นใย ฐานดอกรูป
กรวย กลีบซ๎อนกัน 2-3 ชั้น กลีบดอกรํวงเร็ว เกสรสีเหลืองปลายเป๕นตุํมขาวล๎อมรอบ 
ฝ๓กกลมบรรจุเมล็ดสีเขียวอมเหลืองหลายเมล็ดอยูํภายใน บัวหลวงทุกพันธุ๑บานในตอน
กลางวัน หุบในเวลากลางคืน 

   บั ว หล ว งสี ช ม พูห รื อ สี แ ด ง  ดอกล า 
(Sacred lotus) หรือ ปทุม ป๓ทมา โกกนท มีดอกขนาดใหญํ ดอกตูมเป๕นรูปทรงกรวย
ปลายเรียวแหลม โคนกลีบสีเหลือง เรียงซ๎อนกันประมาณ 3 ชั้น มีกลีบเลี้ยง 2 ชั้น 
กลีบดอกมองเห็นเส๎นเดํนชัด 

   บัวหลวงสีขาว ดอกลา (Hindu lotus) 
หรือ บุณฑริก ลักษณะคล๎ายบัวหลวงสีชมพูหรือปทุมทุกประการ ผิดกันแตํมีกลีบดอก
สีขาวเดํนชัด กลีบชั้นนอกและชั้นในมีขนาดเล็กกวําชั้นกลาง กลีบเลี้ยงซึ่งหุ๎มด๎านนอก
สุดเป๕นสีเหลืองอมเขียว ดอกเม่ือตูมเป๕นสีเขียวอํอน 

   บัวหลวงสีขาว ดอกซ๎อน (Magnolia 
lotus) หรือ สัตตบุษย๑ ดอกสีขาวขนาดใหญํ กลิ่นหอมมาก ดอกตูมทรงกลมป้อม เมื่อ
บานจะเห็นสีขาวซ๎อนอยูํภายใน กลีบดอกสีขาวหมดจด กลีบเลี้ยงชั้นนอกสุดสีเขียวอม
ขาว เส๎นกลีบดอกมองเห็นไมํเดํนชัด 

 (เรื่องเดียวกัน: 16-26) 
 
   บัวกับความสัมพันธ์ทางความเชื่อ จริยศาสตร์และศาสนา  

 บัว เป๕นค้าในภาษาไทย มีความหมายวําเป๕น พืชน้้าชนิด
หนึ่ง  การที่บัวเป๕นพันธุ๑ไม๎ที่ได๎รับการยกยํองวํามีความส้าคัญอยูํในประวัติและต้านาน
ลัทธิศาสนาของอินเดียมาตั้งแตํดึกด้าบรรพ๑ บัวจึง มีความหมายปรากฏอยูํในภาษา
บาลีสันสกฤตหลายความหมาย 

 บัวได๎ชื่อวํา กมล แปลวํา ใจ หมายถึง การมีจิตใจที่ดีงาม
บริสุทธิ์ ผํองแผ๎วประดุจดอกบัว มีผู๎เปรียบรูปพรรณสัณฐานแหํงหัวใจมนุษย๑วําคล๎าย
ดอกบัวตูมจึงเรียกหัวใจวํา ดวงกมล หัวใจของมนุษย๑ผู๎ใดหากได๎เห็นแจ๎งถึงถึงธรรมะ
แหํงพระพุทธองค๑ และน๎อมรับพระธรรมอันประเสริฐนั้นไว๎ในดวงจิตแล๎ว ก็จะปรากฏ
ความอ่ิมเอมเบิกบานประดุจดอกบัวคลี่บานรับแสงอรุณ บทสวดมนต๑ท้านองสรภัญญะ
ที่ค๎ุนเคยกันดบีทหนึ่ง ได๎เปรียบเทียบถึงพระหฤทัยแหํงสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎าอัน
ทรงตัดแล๎วซึ่งกิเลสมารทั้งปวงวํา 

    หนึ่งในพระทัยทําน ก็เบิกบานคือดอกบัว 
       ราคีบํพันพัว  สุวคนธก้าจร 
 บัวเป๕นดอกไม๎อันทรงคุณคําทั้งความงามและคุณประโยชน๑

นานัปการ ดอกบัวเพียงดอกเดียวไมํวําก้าลังตูมหรือบานกลับมีความงามล้้าลึกยิ่งกวํา
มวลบุปผาลดาชาติซึ่งน้ามาผูกร๎อยรวมกันเป๕นชํอ วัฏจักรของบัวยังแฝงไว๎ด๎วยปรัชญา
ชีวิต ซึ่งชี้น้าให๎เห็นถึงธรรมะหลายประการ ดังนั้น บัวจึงได๎ชื่อวําเป๕นดอกไม๎แหํง
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ปรัชญา โดยเฉพาะปรัชญาทางตะวันออก และยังมีสายสัมพันธ๑ใกล๎ชิดตํอวิถีชีวิต
ตลอดจนความเชื่อในลัทธิศาสนาตํางๆ ของชาวตะวันตกออกอยํางลึกซึ้ง 

 ชาวอียิปต๑โบราณ เป๕นชนชาติที่นิยมนับถือดอกบัวสายหรือ
อุบลชาติ บัวได๎แพรํหลายมาสูํอียิปต๑จากเมล็ดซึ่งติดมากับชาวเปอร๑เซียที่เข๎ามารุกราน
อียิปต๑ประมาณ 708 ปี กํอนคริสตกาล และได๎แพรํขยายพันธุ๑ไปในแมํน้้าไนล๑ ชาว
อียิปต๑นั้นให๎ความนับถือแมํน้้าไนล๑ประดุจเทพเจ๎า จึงนิยมสิ่งตํางๆ ที่ด้ารงอยูํในแมํน้้า
ไนล๑ด๎วย ดังนั้นบัวซึ่งเจริญงอกงามตามฟากฝ๓๖งแมํน้้าซึ่งมีกระแสน้้าไหลชะล๎างให๎
สะอาดอยูํเสมอ จึงเป๕นเครื่องหมายของความบริสุทธิ์ นอกจากนี้ชาวอียิปต๑โบราณยัง
สังเกตวําดอกบัวสายหรืออุบลชาติเบํงบานรับแสงอาทิตย๑ยามรุํงอรุณ แล๎วจะหุบลงเมื่อ
ดวงอาทิตย๑ลับขอบฟ้า ดอกบัวสายจึงเป๕นสัญลักษณ๑ของเทพครองฟ้า ซึ่งหมายถึงดวง
อาทิตย๑ มีนามวํา เทพเอมอน หรือ รา มีรูปเป๕นเด็กนั่งบนดอกบัว 

 ชาวอินเดียและลังกา ยกยํองให๎บัวหลวงเป๕นดอกไม๎ประจ้า
ชาติ ดอกบัวหลวงได๎รับการน้ามาเป๕นฐานรองรับรูปเคารพซึ่งเรียกวํา ป๓ทมาสนะ กม
ลาสนะ หรือ ป๓ทมาภะปาทปีฐะ สํวนดอกบัว กอบัว ในสภาพธรรมชาติ ได๎เป๕นต๎นแบบ
ของ ปุรณะกลศ ปุรณฆฏะ โดยจะท้าเป๕นลวดลายรูปภาชนะหม๎อน้้าบรรจุบัวทั้งก๎านใบ
และดอกบัว แสดงถึงความอุดมสมบูรณ๑ ซึ่งเป๕นสัญลักษณ๑อันมีความหมายวําให๎
ประสบผลส้าเร็จในทุกสิ่งที่ปรารถนา และชํวยให๎บังเกิดทรัพย๑สมบัติทั้งปวง  

 ชาวจีน เรียกดอกบัววํา เหลียนฮวา หรือ เหอฮวา ซึ่ง
แปลวํา การปรองดองกัน รวมกันและการตํอเนื่องไมํจบสิ้น เป๕นความหมายทางสิริ
มงคล จากธรรมชาติดอกบัวตํางจากต๎นไม๎อ่ืนที่มักออกดอกกํอนจึงจะมีผล แตํบัวนั้น
จะผลิดอกและออกผลในเวลาเดียวกัน ชาวจีนจึงนิยมน้าดอกบัวมาประกอบเป๕น
สัญลักษณ๑ตํางๆ เป๕นการอวยพร เชํน ภาพฝ๓กบัวอันอุดมด๎วยเมล็ด หมายถึง การอวย
พรให๎มีบุตรในเร็ววัน ภาพนกกระยางกับดอกบัว อวยพรให๎ได๎เป๕นขุนนางตลอดไป 
ภาพเด็กอ๎ุมปลาและถือดอกบัวหมายถึงให๎มีเหลือมีใช๎ติดตํอกันทุกๆปี ภาพดอกบัว
ออกจากตลับมีเห็ดหลิงจือ หมายถึงให๎รักใครํปรองดองและสมปรารถนา ฯลฯ 

   (เรื่องเดียวกัน: 28-31) 
 
   ความสัมพันธ์ของบัวกับเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์   

 พระพรหม เทพเจ๎าที่ได๎รับการยกยํองวําเป๕นเทพผู๎สร๎าง
สรรพสิ่งในจักรวาล  มีน้้าพระทัยเยือกเย็น กอปรด๎วย เมตตา กรุณา มุทิตา และ
อุเบกขา ทรงมีก้าเนิดจากดอกบัวจึงมีนามวํา กันชะชะ มักสถิตบนดอกบัวแดง จึงมี
นามวํา กมลาสน๑ แปลวําผู๎มีดอกบัวแดงเป๕นอาสนะและ สโรชิน แปลวํา ผู๎ทรงไว๎ซึ่ง
ดอกบัว การที่ทรงประทับบนอาสนะดอกบัวเสมอนี้ คงจะเนื่องมาจากทรงมีก้าเนิดจาก
ดอกบัวที่ผุดขึ้นจากพระนาภีของพระนารายณ๑ ทรงมีหงส๑เป๕นพาหนะ บางครั้งจึงมีนาม
เรียกวํา พระกมลาสน๑ครรไลหงส๑ 
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 พระนารายณ๑ พระนารายณ๑ประทับบนอาสนะดอกบัว พระ
กรทั้งสี่ทรงสังข๑ จักร คทา และป๓ทมะ หรือดอกบัวแดง ซึ่งป๓ทมะนี้เป๕นสัญลักษณ๑แทน
แผํนดิน เพราะแผํนดินหรือโลกนั้นในป๓ทมบุราณ กลําววําเดิมเป๕นดอกบัวทอง และ
การที่ทรงถือดอกบัวซึ่งอนุโลมวําเป๕นแผํนดินนั้นอีกนัยยะหนึ่งคือ อ้านาจพลังของเทพ
ผู๎คุ๎มครอง ซึ่งพระวิษณุคือเป๕นเทพผู๎คุ๎มครองหรือผู๎บริหารโลกนั่นเอง ดังนั้น เมื่อใดเกิด
ทุรยุคข้ึนในโลก พระนารายณ๑จากอวตาร ลงมาปราบปรามยุคเข็ญนั้นให๎หมดสิ้นไป มี
ต้านานเกี่ยวกับพระวิษณุกับดอกบัววํา เมื่อครั้ งกฤตยุคคือในชํวงที่ โลกมีอายุ           
อยูํประมาณ 1,728,000 ปี พระวิษณุได๎เสด็จออกจากกรุงพาราณสีในวันขึ้น 14 ค่้า 
เดือน 12  ลงอาบน้้าในแมํน้้าคงคา ทรงมีด้าริจะท้าการบูชาพระศิวะด๎วยดอกบัว 
1,000 ดอก แตํปรากฏมีเพียง 999 ดอก ขาดอยูํเพียง 1 ดอก จะครบจ้านวนพัน จึง
ควักลูกตาข๎างหนึ่งออกบูชาแทน ชาวฮินดู  ผู๎นับถือนิกายไพษณพจึงมีพิธีเกี่ยวกับ
ดอกบัว โดยจะน้าดอกบัว 1,000 ดอก ไปถวาย พระวิษณุ ที่เทวาลัยเป๕นประจ้าทุกปี 
เรียกวํา พิธีไวกูณฐจตุรทศี 

 พระลักษมี มเหสีพระนารายณ๑ พระลักษมีเป๕นเทวีผู๎มีรูป
โฉมงดงาม กายสีทอง ภูษาสีเหลือง มีกลิ่นกายหอมดังดอกบัว ฟุ้งขจรไปไกลถึง 200 
โยชน๑ พระกรทรงถือดอกบัวแดงหรือป๓ทมะ และจะประทับยืนหรือนั่งบนดอกบัวเสมอ
จึงมรนามเรียกขานวํา พระศรีเทวีแหํงดอกบัว เมื่อคราวที่พระนารายณ๑อวตารเป๕น
พราหมณ๑เตี้ยในปางวามนาวตาร พระลักษมีได๎ตามเสด็จมาก้าเนิดในดอกบัวแดงจึงมี
นามวํา ป๓ทมา หรือ กมลา ชาวฮินดูนับถือวําพระลักษมีเป๕นเทพนารีผู๎อ้านวยโชคและ
ความมั่งค่ัง ทรงมีน้้าพระทัยเมตตาเสมอ จึงมีการจัดพิธีบูชาเพ่ือให๎เกิดความรุํงเรืองใน
โภคทรัพย๑ และใช๎ดอกบัวสีแดงหรือป๓ทมะเป๕นเครื่องสักการะส้าคัญในพิธีบวงสรวงนั้น 

 พระสุรัสวดี มเหสีพระพรหม ตามคัมภีร๑มหาภารตะและรา
มายณะกลําววําเป๕นเทวีผู๎มีรูปโฉมงดงาม ผิวกายขาวผุดผํอง ทรงอาภรณ๑สีขาว พระกร
ทั้งสี่ทรงถือ พิณ ถ๎วยน้้า คัมภีร๑และดอกบัวหลวง หมายความวํา ทรงเป๕นเทพแหํง
ดนตรีและการขับร๎อง เป๕นเจ๎าแหํงแมํน้้าทั้งปวง เป๕นเทพแหํงอักษรศาสตร๑ให๎ความ
อุปถัมภ๑แกํการศึกษา 

 พระคเณศ หรือ พระวิฆเนศวร เป๕นโอรสพระอิศวรกับพระอุ
มา ลักษณะรูปกายเป๕นมนุษย๑ อ๎วนเตี้ย ท๎องพลุ๎ย เศียรเป๕นช๎าง กายสีแดง สี่กร ทรงถือ
บํวงบาศ ขอช๎างบางครั้งทรงถือวัชระ จักร สังข๑ คทาหรือดอกบัว มีหนูเป๕นพาหนะ 

(เรื่องเดียวกัน: 33-40) 
 
   ความสัมพันธ์ของบัวกับศาสนาพุทธ  

บัวเป๕นพืชพันธุ๑ไม๎ท่ีมีความสัมพันธ๑กับพระพุทธศาสนามากกวําพันธุ๑
ไม๎ชนิดอ่ืนใด จึงได๎รับการยกยํองให๎เป๕นดอกไม๎สัญลักษณ๑แหํงพระพุทธศาสนา ความ
นิยมในดอกบัววําเป๕นดอกไม๎สูงสํงและศักดิ์สิทธิ์นั้น มีมาแตํดั้งเดิมในสังคมชาวอริยกะ
ยุคไตรเพท จนกระทั่งอีก 650 ปีตํอมา เมื่อพระพุทธศาสนาอุบัติขึ้นในสมัยยุคภารต
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วรรษ ซึ่งอยูํระหวํางยุคไตรเพทกับยุคปุราณะ คตินิยมเรื่องดอกบัวก็ยังคงสืบทอดอยูํ
เป๕นพ้ืนประเพณี และสามารถเข๎ารูปรอยกันได๎อยํางสนิททั้งสองลัทธิศาสนา คือทั้ ง
พราหมณ๑และพุทธตํางก็เชื่อวําบัวเป๕นต๎นไม๎ต๎นแรกที่เกิดขึ้นในโลก ค้าวํา ปทุม ใน
ภาษาบาลีจึงแปลวําต๎นไม๎ต๎นแรก อยํางไรก็ตาม ความแตกตํางก็ยังมีเชํน ฝ่ายศาสนา
พราหมณ๑มุํงเน๎นวํา ดอกบัวเป๕นที่ก้าเนิดของเทพเจ๎าเพ่ือมาอุปถัมภ๑โลก สํวนศาสนา
พุทธมุํงหมายวําดอกบัวเป๕นสัญญาณหรือนิมิตให๎ทราบถึงจ้านวนผู๎ที่จะมาตรัสรู๎เป๕น
พระพุทธเจ๎าในอสงไขยหนึ่งๆ ดังนั้นดอกบัวในศาสนาพุทธจึงมีความหมายเป๕น
สัญลักษณ๑แทนพระองค๑สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า การที่บัวได๎รับยกยํองวํามี
ความส้าคัญยิ่งดังนั้นจึงท้าให๎ในคัมภีร๑พุทธศาสนาล๎วนมีเรื่องราวของบัวแทรกอยูํด๎วย
เสมอ 

ในปฐมสมโพธิกถา มีบทบาทเรื่องราวของดอกบัวแทรกอยูํในพุทธ
ประวัติหลายตอนเริ่มตั้งแตํปางประสูติ กลําวคือ เมื่อถึงวาระที่พระบรมโพธิสัตว๑ได๎
บ้าเ พ็ญบารมีอยํางครบถ๎วนแล๎วถึงกาลสมัยที่จะเสด็จมาจุติ เป๕นองค๑สมเด็จ 
พระสัมมาสัมพุทธเจ๎า เหลําเทพยดาได๎พากันไปยังส้านักของพระองค๑ในภพดุสิตเพ่ือ
ทูลอาราธนาวิงวอนให๎เสด็จไปบังเกิดในมาตุคัพโภทร เพ่ือตรัสรู๎สูํพระอมตนิพพาน จะ
ได๎ขนข๎ามสัตวนิกรให๎มนุษย๑โลกกับเทวโลกได๎พ๎นจากโอฆสงสารวัฏพระบรมโพธิสัตว๑จึง
เสด็จจุติลงสูํพระครรภ๑พระนางสิริมหามายาเทวีพระอัครมเหสีแหํงพระเจ๎าสุทโธทนะ 
แหํงกรุงกบิลพัสดุ๑ ในเพลาราตรีอันเป๕นอุตราษาฒนักษัตฤกษ๑ ขณะที่พระบรมโพธิสัตว๑
เสด็จจุติลงมานั้น พระนางสิริมหามายาได๎ทรงพระสุบินนิมิตวํา ท๎าวจาตุมหาราชทั้งสี่
ยกพระแทํนที่ประทับไปยังป่าหิมพานต๑แล๎ววางประดิษฐานใต๎ต๎นรังใหญํสูง 100 โยชน๑ 
เหลํานางเทพธิดาได๎เชิญเสด็จไปสรงน้้าในสระอโนดาษ เพ่ือช้าระล๎างมลทิน ทรงสรวม
ใสํผ๎าทิพย๑ลูบไล๎เครื่องสุคนธวิเลปนะอันเป๕นทิพย๑ ประดับพระกายด๎วยบุปผชาติ 
จากนั้นเชิญเสด็จขึ้นสูํกนกวิมานซึ่งสถิตบนยอดรัชฏบรรพต ทรงบรรทมบํายพระเศียร
ไปฝ่ายปราจีนทิศ ขณะนั้นมีเศวตหัตถีช๎างหนึ่งเที่ยวอยูํบนกาญจนบรรพต ได๎ขึ้นมายัง
รัชฏบรรพตทางทิศอุดร ชูงวงซึ่งจับบุณฑริกปทุมชาติสีขาวพ่ึงบานใหมํมีเสาวคนธ๑หอม
ฟุ้งตลบร๎องโกญจนาทเข๎ามาภายในกนกวิมาน แล๎วกระท้าประทักษิณปรัศว๑แหํงพระ
ราชเทวี ความหมายแหํงพระสุบินนิมิตนี้อุปมาได๎วําพระมหาจักรพรรดิ์ผู๎เป๕นใหญํ
ในทางโลก (พระเศวตหัตถี) ยังละทิ้งราชอาณาจักรทั้งปวง (กาญจนบรรพต) หันมา
น๎อมบูชาตํอพระธรรมในพระพุทธศาสนา (ดอกบัว)   

เมื่อสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจ๎าเสด็จอุบัติขึ้นในโลก ตั้งแตํเสด็จสูํมาตุ
ครรโภทร ประสูติ ตรัสรู๎ แสดงปฐมเทศนา ทรงปลงอายุสังขาร และเสด็จดับขันธ 
ปรินิพพานและในนิมิต 32 ประการนั้น ได๎มีนิมิตที่บังเกิดดอกปทุมดารดาษอยูํทั่วไปไมํ
วําในอากาศ ทั้งพ้ืนแผํนดิน แผํนศิลา มหาสมุทร แม๎ต๎นไม๎ดอก ไม๎ผล เครือเถาตํางๆ 
ล๎วนมีดอกเป๕นดอกปทุม สํงกลิ่นหอมขจรขจายไกล ดังค้าพรรณนาในปฐมสมโพธิกถา
วํา 
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สรรพรุกชาติที่ทรงผล ก็น๎อมก่ิงลงเลํห๑จะถวายอภิวาท บรรดาไม๎ที่มี
ใบก็บังเกิดดอกปทุมชาติ ออกตามระเบียบใบ บรรดาไม๎ที่มีกิ่งก๎าน กอ หนํอยอด และ
ล้าต๎น รากเครือทั่วไป ทุกหมูํรุกขลดาชาติเบื้องบนอากาศก็ห๎อยย๎อยไปด๎วยดวงดอก
โกมุทบุษบาดาดาษ บรรดาพ้ืนแผํนดิน ศิลา ก็บังเกิดกอปทุมชาติกอละ 9 ดอก 
บันดาลทั่วประเทศปาสาณทุกต้าบล ในมหาสาครสมุทร ก็ดาดาษไปด๎วยโกมล มีพรรณ 
5 ประการ ทั่วจักรวาลก็อาเกียรณ๑ไปด๎วยระเบียบธวัชมาลาแลพวกบุปผานานาพรรณ 
กุสุมชาติ สัมป๓ชชลิตโอฬาร ปานประหนึ่งวํานันทวันแลจิตรลดาวัน มิสกวัน ปารุกสก
วัน สวรรค๑ทั้ง 4 อันมีในดาวดึงสเทวโลกสุราลัยสถาน 

เมื่อถึงอุดมมหุติฤกษ๑ที่พระบรมโพธิสัตว๑ประสูติจากพระครรภ๑พร
พุทธมารดาได๎เกิดมีปทุมชาติอันมีกลีบได๎ 100 กลีบ ปรากฏขึ้นเหนือแผํนทองที่ท๎าวจตุ
โลกบาลถือรองรับไว๎ขณะพระราชกุมารยํางพระบาทไปเจ็ดก๎าว ซึ่งอุปมาหมายถึงมหา
บุรุษผู๎บรรลุถึงภาวะอันสูงสํงยํอมมีพรหมจรรย๑คือความบริสุทธิ์สะอาดปราศจากมลทิน
เชํนดอกบัวมาเป๕นเครื่องรองรับและยํอมได๎รับการสัมผัสจากเทวดากํอนที่มนุษย๑จะได๎
สัมผัสตํอ พระราชกุมารกอปรด๎วยทวัตดึงษ๑มหาบุรุษลักษณะพร๎อมทั้ง 32 ประการ 
อาทิเชํนมีพ้ืนฝ่าพระบาททั้งสองประกอบด๎วยรอยรูปอัษฐตตระ   สตระมงคล 108 
ประการ มีรูป ดอกนิลุบล ดอกอุบลขาว ดอกอุบลแดง ดอกบัวขาว  ดอกบัวแดง รวม 
5 ชนิด อยูํในมงคลทั้ง 108 ประการนั้น  (เรื่องเดียวกัน: 47-50) 

  
 จากที่กล่าวมาข้างต้น พบข้อมูลวิทยานิพนธ์ของบุปผา เต็งสุวรรณ ได้เขียนรายงาน
วิทยานิพนธ์ หัวข้อเรื่องบัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต เป็นการศึกษาความเชื่อมโยงกระบวนการคิด
ระหว่างบัวซึ่งเป็นพรรณไม้ชนิดหนึ่งซึ่งขึ้นในน้้าโดยธรรมฃาติกับกระบวนการท้างานด้านความคิด
สร้างสรรค์ของศิลปศาสตร์ในแขนงวรรณศิลป์  ทั้งมีเนื้อหาที่แสดงความเชื่อมโยงของกระบวนการทาง
วรรณศิลป์  วรรณคดี  กับพุทธิปรัชญา หรือศาสนาพุทธซึ่งได้น้าบัวมาเป็นสัญลักษณ์ทางการตรัสรู้
ธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยเป็นดอกไม้ที่ถูกกล่าวถึงมากที่สุด ตามพระไตรปิฎก หรือพระ
คัมภีร์ในศาสนาพุทธ เนื่องมาจากความสะอาดบริสุทธิ์ของดอกไม้ที่แม้จะขึ้นมาจากโคลนตม แต่
ดอกไม้ หรือดอกบัวนั้นก็มีความสะอาด มีกลีบดอกไม้ที่มีสีขาว ชมพูอ่อน แดง หรือสีสันต่าง ๆ ที่มี
พ้ืนผิวดอกไม้ที่สวยงาม ดังข้อความตอนหนึ่งในบทที่ 4  ที่บุปผากล่าวถึงความสัมพันธ์ของบัวกับ
ศาสนาพุทธความว่า 

 . . . บั ว เป๕ น พันธุ๑ ไ ม๎ ดอกประ เภทหนึ่ ง  ที่ ก ลํ า วถึ งมากในคั มภี ร๑
พระพุทธศาสนา เราอาจศึกษาเรื่องบัวเหลํานี้ได๎จากคัมภีร๑พระไตรปิฎกและ
ชาดกเรื่องตําง ๆ ซึ่ งมี เรื่องราวของบัวอยูํมากมาย แสดงวํา บัวนั้นมี
ความสัมพันธ๑ใกล๎ชิดกับพระพุทธศาสนา จนบางครั้งพุทธศาสนิกชนถือวําบัว
เป๕นดอกไม๎ในพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะก็มี และยังถือวําดอกบัวเป๕น
สัญลักษณ๑ในพระพุทธศาสนาที่หมายถึงคุณลักษณะพิเศษท่ีแฝงมากับบัวด๎วย 
 ในพุทธประวัติ บัวมีสํวนเกี่ยวข๎องกับเรื่องราวของพระพุทธเจ๎ามาก นับ
แตํประสูติจนถึงเสด็จปรินิพาน เรื่องที่พุทธศาสนิกชนคุ๎นมากก็คือ เหตุการณ๑
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เกี่ยวกับตอนที่พระองค๑ประสูติจากพระครรภ๑พระมารดารแล๎ว พระองค๑ไ ด๎
เสด็จยํางพระบาทไปเจ็ดก๎าวแตํละก๎าวมีดอกบัวมารองรับ . . .  (บุปผา  
เต็งสุวรรณ, 2521: 60) 

 
 ฤดีรัตน์ กายราศ ยังอธิบายความหมายของบัวในพระพุทธศาสนา คติความเชื่อทาง
พุทธศาสนา อานิสงส์ในการบูชาด้วยดอกบัว และดอกบัวในวรรณกรรมไทย ในงานศิลปกรรม 
ความว่า 
 
   บัวในความหมายของพระธรรมของพระพุทธศาสนา  

ก้าเนิดอันสูงสํงของบัวท้าให๎บัวได๎รับการยกยํองวําเป๕นสิ่งดีวิเศษจึง
ได๎รับการเปรียบเทียบกับธรรมอันประเสริฐ ดังเชํนที่พระนาคเสนเถระกลําวไว๎ ในมิลิ
นทป๓ญหาคัมภีร๑วํา 

สมาธิรัตนะเป๕นธรรมอันบริสุทธิ์ ท้าให๎จิตใจแนํวแนํจนอาสวกิเลส
ไมํสามารถเข๎าเกาะกุมได๎ ประดุจใบบัวหลวงที่น้้าไมํสามารถซึมติดอยูํได๎จึงสะอาด
ปราศจากมลทินอยูํเสมอ 

พระมหาสติป๓ฏฐาน หรือธรรมอันเป๕นที่ตั้งแหํงสติ 4 ประการ คือ 
กาย เวทนา จิต และธรรม นั้น เปรียบเหมือนสระน้้ากว๎างใหญํเต็มเปี๖ยมด๎วยน้้าใส
สะอาดไมํขุํนมัว มีพระนิพพานประดุจดอกบัวดาษอยูํในสระน้้านั้น ผู๎ปฏิบัติธรรมควร
พิจารณาจ้าแนกสังขารด๎วยญาณเลํนอยูํด๎วยพระสติป๓ฏฐานนั้นตามสบาย ประดุจช๎าง
ซึ่งลงเลํนน้้าในสระบัวอันกว๎างใหญํอยํางคึกคะนอง ส้าราญใจฉันนั้น   

  คติความเชื่อทางพุทธศาสนา 
ในต้าราสร๎างโลกมีเรื่องราววํา สมัยไตรดายุคพระเป๕นเจ๎าสามภพมา

ประชุมพร๎อมกัน พระอิศวรมี  เทวโองการให๎พระเพลิงท้าเทวฤทธิ์ เกิดเป๕นเปลวเพลิง
นั้นเบื้องขวามี   เทวกุมารพระองค๑หนึ่งมีพระพักตร๑เป๕นช๎าง พระกรขวาทรงตรีศูล พระ
กรซ๎ายทรงดอกบัว มีอุรเคนทร๑เป๕นสังวาล นั่งชาณุมณฑล พระเป๕นเจ๎าจึงให๎นามวํา ศิว
บุตรพิฆเนศวร สํวนทางเบื้องซ๎ายมีเทวกุมารนามวํา พระโกญจนาเนศวรศิวบุตร เป๕น
ช๎างสามพักตร๑ หกพระกร พระกรหนึ่งเกิดเป๕นช๎างเผือก 33 เศียร ชื่อ เอราวัณ อีกพระ
กรหนึ่งเกิดเป๕นช๎างเผือก 3 เศียร ชื่อ คิรีเมฆคละไตรดายุค 

คติทางพุทธศาสนานิยมให๎เกิดทิพยปทุมชาติเป๕นปาฏิหาริย๑เพ่ือ
รองรับหรือเป๕นที่ประทับของมหาบุรุษหรือพระพุทธเจ๎า ตลอดจนผู๎มีบุญญาบารมี เข๎า
ท้านองเดียวกับทางศาสนาพราหมณ๑ที่จัดให๎ดอกบัวเป๕นทิพยอาสนะของพระผู๎เป๕นเจ๎า 
เพราะก้าเนิดของดอกบัวที่สามารถหลีกพ๎นจากโคลนตมขึ้นผลิบานเหนือน้้า ดังนั้น
ก้าเนิดของอัจฉริยบุตรจึงควรเป๕น ป๓ทมสมภพ คือเกิดจากดอกบัว ด๎วยเหตุนี้ดอกบัวจึง
กลายเป๕นเครื่องศักดิ์สิทธ๑ของลัทธิศาสนา ในต้านานมูลศาสนากลําวถึงตอนกํอนที่พระ
สมณโคดมพุทธเจ๎าจะเสด็จมาตรัสรู๎พระสัพพัญ๒ุตญาณในภัททกัปวํา กํอนหน๎านั้น
พระพุทธองค๑เคยเสวยภพชาติเป๕นพระยาอติเทโว เจ๎าเมืองกรัณฑกะพร๎อมกับศิริคุปต๑
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อ้ามาตย๑ซึ่งตํอไปจะได๎ตรัสรู๎เป๕นพระศรีอริยเมตไตรย๑ทั้งสองพระองค๑ทรงมีโอกาสเข๎า
เฝ้าพระพุทธเจ๎าเมื่อยังมีพระชนม๑ชีพอยูํ  ซึ่งในครั้งนั้น ผู๎มาตรัสรู๎เป๕นพระพุทธเจ๎ามี
พระนามวํา พรหมเทโว ได๎เสด็จมายังเมืองกรัณฑกะเพ่ือจัดเทศนาธรรมจักร ครั้นถึงก็
ทรงเปลํงพระรัศมีรุํงเรืองเจิดจ๎าไปทั่วกรัณฑกะนคร กระท้าให๎พระยาอติเทโวสะดุ๎งตก
พระทัย ศิริคุปต๑อ้ามาตย๑ออกไปดูเหตุการณ๑จึงพบมหาบุรุษประกอบด๎วยมหาปุริ
สลักษณะ 31 ประการ ก็ทราบทันทีวําเป๕นพระพุทธเจ๎า เสด็จมา จึงน้าความกราบทูล
ให๎พระยาอติเทโวรีบเสด็จออกมาต๎อนรับ เมื่อได๎ทราบขําว พระยาอติเทโวก็บังเกิด
ผรณาปีติ เสด็จก๎าวพระบาทลงทางสีห๑บัญชรแทนการลงทางบันไดปรางค๑ปราสาท 
ทันใดนั้นดอกบัวหลวงประมาณเทํากงเกวียนก็ผุดขึ้นจากพ้ืนดินมารองรับด๎วยอ้านาจ
ศรัทธาแรงกล๎า ดอกบัวหลวงได๎น้าไปสูํส้านักของพระพรหมเทโวพุทธเจ๎า จากนั้น 
ทรงก๎าวลงจากดอกบัวเพ่ือเข๎าไปสักการะด๎วยดอกไม๎ พร๎อมทั้งอธิษฐานตั้งความหวัง
เป๕นพระพุทธเจ๎าในภายภาคหน๎า  (ฤดีรัตน์ กายราศ, 2550: 47-49) 

 อานิสสงส์ของกุศลทางพระพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้องกับบัว 
การได๎มีโอกาสเข๎าเฝ้าพระพุทธเจ๎าขณะยังมีพระชนม๑ชีพอยูํ นับเป๕น

หนึ่งในธรรม 8 ประการ ที่สมเด็จพระโปราณทีป๓งกรพุทธเจ๎าตรัสถึงธรรม 8 ประการ
วํา ชาติเกิดเป๕นมนุษย๑หนึ่ง ผู๎ชายหนึ่ง ประกอบด๎วยเหตุปฏิสนธิหนึ่ง ได๎เห็น
พระพุทธเจ๎าเมื่อยังมีชีวิตหนึ่ง ได๎บวชเป๕นภิกษุหนึ่ง ได๎บวชเป๕นฤษีหนึ่ง ได๎บริจาคชีวิต
ให๎เป๕นทานเพ่ือประโยชน๑แกํพระโพธิญาณหนึ่ง มีความรักใครํพอใจในพระโพธิญาณ
หนึ่ง หากธรรมทั้งแปดนั้นเต็มพร๎อมบริบูรณ๑ในชาติใด พระพุทธเจ๎า ทุกพระองค๑จึงจะ
ทรงท้านายได๎วําผู๎นั้นจักได๎เป๕นพระพุทธเจ๎าในภายภาคหน๎า 

ในทศชาติชาดก ซึ่งเป๕นเรื่องราวของพระโพธิสัตว๑ทรงบ้าเพ็ญพระ
บารมีเพ่ือปรารถนา พระสัพพัญ๒ุตญาณนั้น ก็ได๎มีการกลําวถึงบทบาทของบัวอยูํ
หลายชาติ อาทิ จากเรื่องมโหสถชาดก มีเรื่องราววําครั้งหนึ่งมโหสถเถียงกับเสนกวํา
ป๓ญญากับทรัพย๑อยํางใดประเสริฐกวํากัน เสนกวําทรัพย๑นั้นประเสริฐกวํ า และยกเอา
เรื่องราวของโควินทเศรษฐี ขึ้นเป๕นอุทธาหรณ๑วําโควินทเศรษฐีมีทรัพย๑ถึง 80 โกฏิ แตํ
ไร๎ป๓ญญาทั้งรูปรํางก็ทรลักษณ๑ เวลาพูดมีน้้าลายไหลยืดออกจากรํองปากทั้งสองข๎าง ถึง
กระนั้นยังมีสตรีสาวรูปรํางประดุจนางอัปสร แตํงตัวด๎วยอาภรณ๑อันวิจิตรถือดอกบัว
เขียวคอยรองน้้าลายอยูํทุกขณะ พวกนักเลงที่ต๎องการดอกบัวได๎พากันมาคอยเก็บ
ดอกบัวทางชํองหน๎าตํางไปล๎างน้้าลายออกแล๎วน้ามาประดับกายเสมอ   

จากเรื่องมหาเวสสันดรชาดก กัณฑ๑กุมาร อันประกอบด๎วยพระ
คาถา 101 คาถา กลําวถึงชูชกได๎เดินทางไปถึงอาศรมพระเวสสันดร และได๎ขอกัณหา
ชาลีจากพรเวสสันดรในขณะที่พระนางมัทรีออกไปหาผลไม๎ในป่า พระเวสสันดร
ประทานให๎ตามที่ชูชกขอ กัณหาชาลีแอบฟ๓งอยูํก็รีบพากันหนีลงไปซํอนตัวอยูํในสระ
บัว โดยเอาใบบัวบังไว๎มิให๎พระบิดาพบตัวพระเวสสันดรตรัสหวํานล๎อมจนยอมขึ้นมา
จากสระบัวทีละคน แล๎วประทานให๎แกํชูชกไป  (เรื่องเดียวกัน: 49-50) 
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   บัวในวรรณคดีและวรรณกรรมร้อยกรองไทย    
 ดอกบัวผ๎ายจับบัว ภมรมัวเมาซราบ อาบละอองเกสร สลอนบุษบา

บาน ตระการดอกบัวแตง แฝงบัวขาวคลี่คล๎อย สร๎อยสัตตบรรณบงกช ระรวยรสกลิ่น
จงกล นิโลตบลโกมุทอุบลบุษบัวเผื่อนฉลับ (ลิลิตพระลอ – สมัยอยุธยา)     

สระศรีชื่อวําโบกขรณีสี่เหลี่ยม เปี๖ยมไปด๎วยน้้าใสสะอาด มีประทุม
มัจฉาชาติควรจะชื่นชม อุดมด๎วยรุกขชาติมีกุํมเกษเป๕นอาทิแออัด เรียงรายดังราชวัตร
วงรอบ ในคันขอบโบกขรณี อปฺปฏิตนฺทิย้ มิได๎มีมลทินโทษ น้้านั้นหวานเอมโอชรส
โอชา ฟุ้งไปด๎วยกลิ่นกมลา  ประทุเมศเป๕นหมูํๆ วิเศษสัตบงก๑ ทั้งอุบลสัตบรรณแล
ลินจงวิจิตรลดา 

(กาพย๑มหาชาติ – สมัยอยุธยา ประชุมนักปราชญ๑ราชบัณฑิต แตํงใน
รัชกาลสมเด็จพระเจ๎าทรงธรรม ประมาณปี พ.ศ. 2145 – พ.ศ. 2170) 

 บัวงามบัวเผื่อนพร๎อม สลับสลอน 
นิลุบลบานขจร   กลิ่นเกลี้ยง 
แพงพวยทวยอํอน  โอนยอด ยังแฮ 
เลงลบานล๎วนเลี้ยง  ลูกเรื้อรวงงาม 

(โคลงนิราศนครสวรรณ๑ – สมัยอยุธยา พระศรีมโหสถแตํงเมื่อครั้งตามเสด็จสมเด็จพระ
นารายณ๑มหาราช ไปรับช๎างเผือกท่ีเมืองนครสวรรค๑ในปี พ.ศ. 2201) 

 
  อุบลสัตตบงกชขึ้น แลลาน ใจเอย 
ตูมสํงพ๎นใบบาน  เบิกสร๎อย 
สัตตบุษย๑สัตตบรรณพาน  หายาก 
บัวเผื่อนเกลื่อนนับร๎อย  เรี่ยน้้าร้าไร  

(โคลงพระราชพิธีพิธีทวาทศมาส – สมัยรัตนโกสินทร๑) 
   
      ริมล้าคลองท๎องทุํงดูวุ๎งเวิ้ง ด๎วยน้้าเจิ่งจอกผักขึ้นหนักหนา 
ดอกบัวเผื่อนเกลื่อนกลาดดาษดา สันตะวาสายติ่งต๎นลินจง 

(นิราศพระประธม – สมัยรัตนโกสินทร๑) 
 

 ที่บางแหํงโกมุทบุษบัน เป๕นพืชพรรณติดตํอกอไสว 
บ๎างชูดอกออกฝ๓กแล๎วชักใบ แลไปล๎วนกุมุทจนสุดตา 
เหลําบัวสายรายกอกันหํางหําง พอสางสางก็ตระการบานบุปผา 
ทั้งกระจับตับเตําสันตะวา ในคงคาหลายอยํางตํางตํางพรรณ 

(บทเสภาเรื่องขุนช๎าง ขุนแผน – สมัยรัตนโกสินทร๑) 
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    บัวในศิลปกรรมไทย  
 บัวพืชน้้าส้าคัญแหํงความเชื่อในศาสนา ได๎รับความนิยมอยูํ

ในงานศิลปกรรมของอินเดียอยํางแพรํหลาย โดยดอกบัวและกอบัวในสภาพธรรมชาติ
นั้นได๎เป๕นต๎นแบบของ ปุรณะกลศ ปุรณะฆฏะ (อมฤตฆฏะ หรือ ภัทรฆฏะ) เป๕น
ลวดลายภาชนะหม๎อน้้าบรรจุกอบัวทั้งก๎าน ใบ และดอก แสดงถึงความอุดมสมบูรณ๑
และได๎กลายเป๕นภาชนะบรรจุพันธุ๑พฤกษาหรือที่เรียกวํา กัลปลตา ในแบบอ่ืนๆ อีก
หลายแบบ โดยสัญลักษณ๑แหํงความเชื่อวํา จะน้าความส้าเร็จ  สมประสงค๑ในทุกสิ่ง ทั้ง
ยังชํวยให๎บังเกิดทรัพย๑สมบัติทั้งปวง รูปทรงของดอกบัวหลวงซึ่งก้าลัง  เบํงบานก็ได๎
น้ามาเป๕นฐานรองรับรูปเคารพ เรียกวํา ป๓ทมาสนะ หรือ ป๓ทมาภะปาทปีฐะ แม๎งาน
ศิลปกรรมจากอินเดียเกี่ยวกับดอกบัวจะสํงอิทธิพลความนิยมมาสูํงานศิลปกรรมไทยก็
ตาม แตํก็เป๕นเพียงทางความเชื่อเทํานั้น หากรูปแบบได๎ถูกแปรเปลี่ยนไปในภาพลักษณ๑
ที่เป๕นของไทยเอง 

ดอกบัวซึ่งเบํงบานบนผิวน้้านิ่งสงบจะทอดเงาสะท๎อนให๎เกิดรูปทรง
บัวคว่้าบัวหงายชํางศิลปกรรมไทยได๎มองเห็นถึงความสงบนิ่งแทนความเบา คือการเกิด
สมาธิในจิตใจ มองเห็นการลอยตัว อันหมายถึง การหลุดพ๎นจากความทุกข๑และกิเลส
ทั้งปวง จึงนิยมน้ารูปทรงของดอกบัวบานมาเป๕นฐานรองรับสิ่งส้าคัญอันมีคําควร
เคารพทางศาสนา และประดับตกแตํงศาสนวัตถุหรือ ศาสนสถาน อาทิเชํน ฐาน
พระพุทธรูป ฐานสถูปเจดีย๑ ฐานเสมา บัวหัวเสา ปล๎องไฉน ดาวเพดาน เป๕นต๎น สํวน
รูปทรงของดอกบัวตูมก็นิยมน้ามาท้าเป๕นรูปทรงของเจดีย๑ เชํน เจดีย๑ทรงยอดดอก
บัวตูม หรือเจดีย๑ทรงพํุมข๎าวบิณฑ๑ ในงานสถาป๓ตยกรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ 
ก็มีการน้าภาพดอกบัว กอบัว และสระบัว มาประดิษฐ๑ไว๎อยํางสวยงามเป๕นที่นิยม
สืบเนื่องกันมาทุกยุคทุกสมัย  (เรื่องเดียวกัน: 89-91) 

จากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่า บัวมีประโยชน์และความส้าคัญท้ังในความเป็นพืชที่สวยงาม ไม้
ดอกไม้ประดับทางเศรษฐกิจ แหล่งอาหารและยา นอกจากนี้ยังมีประโยชน์ด้านเป็นสัญลักษณ์ในเชิง
นามธรรมอีกมากมายหลากหลายแนวคิด โดยเฉพาะเป็นองค์ประกอบในการความงามทางสุนทรียะ
เพ่ือการสืบทอดพระศาสนา อาทิ ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์ เป็นต้น ประชาชนโดยทั่วไปจึงได้
ยินเรื่องราว และได้รับชมรับฟังเรื่องราวของบัวผ่านประสบการณ์ทางศิลปะมากมายจากศิลปิน ดังเช่น 
ความเชื่อที่ว่าพระพุทธเจ้า พระศาสดาแห่งพระพุทธศาสนาเมื่อมีพระประสูติกาล สามารถด้าเนินด้วย
พระองค์เองด้วยพระบาท โดยมีปาฏิหาริย์ดอกบัวรองรับพระบาทที่ทรงย่างนั้นจ้านวน  7 รอยพระ
บาท ในศาสนาพราหมณ์ หรือลัทธิอ่ืนๆ ในประเทศอินเดียมีการกล่าวถึงดอกบัวว่าเป็นที่ประทับของ
เทพยดา หรือส่วนประกอบด้านความเชื่ออ่ืนๆ เช่น อยู่ในพระหัตถ์ ตลอดจนเป็นแท่นบัญจถรณ์ที่
ประทับขององค์เทพต่าง ๆ ตลอดจนการมีความเชื่อด้านการแพร่พันธุ์ดอกบัวในภพภูมิอ่ืน ๆ นอกจาก
ในโลกมนุษย์  

ศิลปินไทยและศิลปินทั่วโลกในภูมิภาคต่างๆ ล้วนตระหนักถึงคุณค่าและความงามใน
อรรถประโยชน์ของบัว จนน้ามาเป็นหลักในการออกแบบทางศิลปกรรมประจ้าชาติ โดยเป็นต้นเค้า
หรือแม่แบบ อาทิ เช่น ลายกระหนกของไทย ศิลปกรรมด้านทัศนศิลป์ของชาติอ่ืน ๆ อีกทั้งยังเป็น
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แม่แบบในการสร้างศิลปะจากการประดิษฐ์ต่าง ๆ  ศิลปหัตถกรรม ศิลปะประยุกต์ ฯลฯ  นอกจากนี้
ผู้วิจัยยังพบว่า มีนิสิตนักศึกษาในสาขาวิชาทางด้านศิลปกรรมน้าเอกลักษณ์ทางด้านรูปพรรณสัณฐาน
ตลอดจนความมีสัญญลักษณ์ในการสื่อสารทางความเชื่อ การบูชาในบุคคลที่เคารพนับถือด้วยดอกบัว
และบริบทอ่ืน ๆ ดังนั้น ในภายหลังจึงพบงานสร้างสรรค์ทางศิลปกรรมต่าง ๆ ตลอดจนการวิจัย
สร้างสรรค์ท่ีนิยมน้ามาเป็นสื่อในการสังเคราะห์ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนการสอนด้านศิลปกรรมศาสตร์ 
ดังนี้  
 กิตติกรณ์  นพอุดมพันธุ์ ได้ท้าการวิจัยในการศึกษาระดับปริญญาเอกโดยได้น้าความรู้
ความเข้าใจในเรื่องความส้าคัญ ประโยชน์ ความหมายของบัวในแง่ต่างๆ มาตีความเป็นผลงานวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ร่วมสมัย ใช้ชื่อเรื่องว่า การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจากสัญญะ
ดอกบัวในพุทธศาสนา  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาในหลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต โดยอธิบายไว้
ในบทคัดย่อดังนี้  

    วิทยานิพนธ๑นี้มีวัตถุประสงค๑ที่จะสร๎างสรรค๑และค๎นหาแนวทางในการ
ออกแบบนาฏยศิลป์ไทยรํวมสมัย ที่ได๎แรงบันดาลใจจากสัญญะของดอกบัวในพุทธ
ศาสนา ผู๎วิจัยจึงต๎องตั้งประเด็นค้าถามในการวิจัยถึง : ผลงานการแสดงจากงานวิจัย
เรื่อง การสร๎างสรรค๑งานนาฏยศิลป์ไทยรํวมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา ควร
เป๕นอยํางไร และควรมีแนวคิดในการสร๎างสรรค๑งานอยํางไร ทั้งนี้ผลที่ได๎จากการวิจัยเชิง
สร๎างสรรค๑ คือ ผลงานนาฏยศิลป์ไทยรํวมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา และ
แนวทางในการออกแบบงานนาฏยศิลป์ไทยรํวมสมัยที่ได๎แรงบันดาลใจจากสัญญะของ
ดอกบัวในพุทธศาสนา โดยให๎ความส้าคัญกับแนวคิดวิเคราะห๑เชิงสัญญะวิทยา ดังนั้น
ผู๎วิจัยจึงได๎ศึกษาข๎อมูลที่เก่ียวข๎อง ได๎แกํ ทฤษฎีสัญญะวิทยา สัญลักษณ๑และความหมาย
ของดอกบัวในศาสนา นาฏยศิลป์สร๎างสรรค๑ ความคิด ความเห็นของผู๎เชี่ยวชาญกับ
นาฎยศิลป์สร๎างสรรค๑ที่เกี่ยวข๎องกับแนวคิดดอกบัวในงานนาฏยศิลป์ เครื่องมือที่ใช๎ใน
งานวิจัยเชิงสร๎างสรรค๑นี้ประกอบด๎วยเครื่องมือ 6 ชนิด ได๎แกํ การส้ารวจข๎อมูลเชิง
เอกสาร การสัมภาษณ๑ผู๎ เชี่ยวชาญ การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป์ เกณฑ๑
มาตรฐานศิลปิน การวิเคราะห๑ข๎อมูลตามทฤษฎีสัญญะวิทยา ตลอดจนสื่อสารสนเทศ
อ่ืนๆ ที่เกี่ยวข๎องกับงานวิจัย โดยการเก็บข๎อมูลในชํวงเดือน มกราคม 2554 ถึงเดือน
พฤษภาคม 2555 ทั้งในประเทศและตํางประเทศ สํวนการสัมภาษณ๑รวมถึง นิสิต 
นักศึกษา ผู๎เชี่ยวชาญในด๎านศิลปะการแสดง โดยเฉพาะผู๎ที่มีสํวนเกี่ยวข๎องกับการสร๎าง
งานนาฏยศิลป์แบบสร๎างสรรค๑ ข๎อมูลทั้งหมดนี้ได๎น้ามาวิเคราะห๑ เพ่ือตอบค้าถามใน
งานวิจัยสร๎างสรรค๑ครั้งนี้ คือ ได๎ผลงานการแสดงและแนวคิดในการสร๎างสรรค๑งาน
นาฏยศิลป์ไทยรํวมสมัยจากสัญญะดอกบัวในพุทธศาสนา โดยค้านึงถึงองค๑ประกอบ
ทางด๎านนาฏยศิลป์ที่ประกอบไปด๎วย บทบาทการแสดง การออกแบบลีลา นักแสดง 
การออกแบบเสื้อผ๎าเครื่องแตํงกาย การออกแบบเสียงและดนตรี การออกแบบพ้ืนที่เวที 
การออกแบบแสง การออกแบบอุปกรณ๑ส้าหรับการแสดง ตรงตามวัตถุประสงค๑ทุก
ประการ (กิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์, 2554: ง) 
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 จากงานวิจัยสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ร่วมสมัยดังกล่าวข้างต้น  ผู้วิจัยสรุปผลได้ว่า จาก
การศึกษาเรื่องบัวในด้านมูลบท ความเป็นมา ความส้าคัญ ประโยชน์ ความหมายทางรูปธรรมและ
นามธรรมต่าง ๆ ของกิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ ท้าให้สามารถออกแบบท่าร้า โดยสื่อความหมายทางการ
แสดงออก เป็นแนวคิดของการแสดงนาฏศิลป์ 3 องก์ โดยอธิบายไว้ว่า ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของการ
เริ่มต้น เปรียบกับเวไนยสัตว์ (บัวสี่เหล่า)  และดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของผู้ปฏิบัติธรรม (ใจแห่งธรรม) 
โดยได้มีการวิเคราะห์ลักษณะของดอกบัวเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการออกแบบเสื้อผ้า (กิตติกรณ์  
นพอุดมพันธุ์, 2554: 149 -150) 

 
  จากข้อมูลข้างต้น เห็นได้ว่าเรื่องราวของบัวนั้น มีความเกี่ยวข้องกับคติความเชื่อทาง
ศาสนาและมีนัยยะไปในเรื่องของความเป็นมงคล เป็นสัญลักษณ์ของการสื่อความหมายที่เกี่ยวข้องกับ
จริยธรรมอย่างเด่นชัด ทั้งยังถูกน้ามาถ่ายทอดเป็นเรื่องราว หรือส่วนประกอบอ่ืนๆ ด้วยการน้าเสนอ
แก่สังคมทั้งทางวรรณกรรมและงานศิลปกรรมโดยทางตรงและทางอ้อม  โดยเกิดจากพ้ืนฐานของ
การศึกษาลักษณะทางกายภาพ ตลอดจนประโยชน์ของบัว น้ามาวิเคราะห์เพ่ือสร้างสรรค์งาน
ศิลปกรรมรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ท้าให้ดอกบัวซึ่งเป็นพันธุ์ไม้ตามธรรมชาติ มีประโยชน์รอบด้าน เช่น 
อาหาร ยา เครื่องบูชา สัญลักษณ์ ต้นแบบการสร้างงานสุนทรียภาพ คติ ความเชื่อต่าง ๆ และมี
บทบาทในวัฒนธรรมไทย อีกท้ังวัฒนธรรมอื่น ๆ จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน 
 

2.2.2 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า 

  มูลบทที่เกี่ยวข้องกับพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ผู้วิจัยพบรายละเอียดในพระไตรปิฎกมี
การกล่าวถึง บัวสามเหล่า ในพระธรรมที่เผยแพร่ในพระพุทธศาสนามากมาย เช่น ในพระสุตตันตปิฎก 
มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ ทั้งยังพบว่ามีการแปลและขยายอรรถในพระธรรมของพระภิกษุสงฆ์
เพ่ือเผยแพร่ในเรื่องดังกล่าว  โดยมีการขยายความและตีความเพ่ิมเติมเพ่ือเผยแผ่พระพุทธศาสนาใน
หนังสือ สิ่งตีพิมพ์ ฯลฯ จนเป็นที่ทราบในสังคมโดยกว้างในค้าคมว่า บัวสี่เหล่า ผู้วิจัยท้าการศึกษาจาก
ข้อมูลเอกสาร ต้ารา วิชาการ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ได้จัดการรวบรวมและเรียบเรียงพระไตรปิฎก เพ่ือใช้สอน
แก่พระภิกษุสงฆ์ในมหาวิทยาลัยสงฆ์ คือ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยและมหามกุฎราชวิทยาลัย 
ดังมีเนื้อหาต่อไปนี้ 

พระไตรปิฎก เลํมที่ 4  พระวินัยปิฎก เลํมที่ 4  มหาวรรค ภาค 1 [1.มหา 
ขันธกะ]  ข๎อ 5. พรหมยาจนกถา เรื่องทรงพิจารณาเวไนยสัตว๑เปรียบด๎วยดอกบัว  

[9] ครั้งนั้น พระผู๎มีพระภาคทรงรับค้าทูลอาราธนาของพรหม และเพราะ
อาศัยพระกรุณาในหมูํสัตว๑ ทรงตรวจดูโลกด๎วยพุทธจักษุ เมื่อทรงตรวจดูโลกด๎วยพุทธ
จักษุ ได๎เห็นสัตว๑ทั้งหลายผู๎มีธุลีในตาน๎อย มีธุลีในตามาก มีอินทรีย๑แกํกล๎ามีอินทรีย๑
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อํอน มีอาการดี มีอาการทราม สอนให๎รู๎ได๎งําย สอนให๎รู๎ได๎ยาก บางพวกมักเห็นปรโลก
และโทษวํานํากลัวก็มี บางพวกมักไมํเห็นปรโลกและโทษวํานํากลัวก็มี มีอุปมาเหมือน
ในกออุบล ในกอปทุม หรือในกอบุณฑริก ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก บางดอก
ที่เกิดในน้้า เจริญในน้้า ยังไมํพ๎นน้้า จมอยูํในน้้า ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก 
บางดอกที่เกิดในน้้า เจริญในน้้าอยูํ เสมอน้้า ดอกอุบล ดอกปทุม ดอกบุณฑริก        
บางดอกที่เกิดในน้้า เจริญในน้้า ขึ้นพ๎นน้้า ไมํแตะน้้า ฉันใดพระผู๎มีพระภาคทรง
ตรวจดูโลกด๎วยพุทธจักษุ ได๎เห็นสัตว๑ทั้งหลาย ผู๎มีธุลีในตาน๎อย มีธุลีในตามาก มี
อินทรีย๑แกํกล๎า มีอินทรีย๑อํอน มีอาการดี มีอาการทราม สอนให๎รู๎ได๎งําย สอนให๎รู๎ได๎
ยาก บางพวกมักเห็นปรโลกและโทษวําเป๕นสิ่งนํากลัวก็มี บางพวกมักไมํเห็นปรโลก
และโทษวําเป๕นสิ่งนํากลัวก็มี ฉันนั้น ครั้นทรงเห็นแล๎ว ได๎ตรัสคาถาตอบท๎าวสหัมบดี
พรหมวําสัตว๑ทั้งหลายเหลําใดจะฟ๓ง จงปลํอยศรัทธามาเถิด เราได๎เปิดประตูอมตธรรม
แกํสัตว๑ทั้งหลายเหลํานั้นแล๎ว  ทํานพรหม เพราะเราส้าคัญวําจะล้าบาก จึงมิได๎แสดง
ธรรมที่ประณีตคลํองแคลํว ในหมูํมนุษย๑ 
  ขณะนั้น ท๎าวสหัมบดีพรหมได๎ทราบวํา “พระพุทธองค๑ได๎ทรงประทานโอกาส
เพ่ือจะแสดงธรรมแล๎ว” จึงถวายอภิวาทพระผู๎มีพระภาคกระท้าประทักษิณแล๎ว 
อันตรธานไป ณ ที่นั้นแล พรหมยาจนกถา จบ  

   ค้าสอนเกี่ยวกับบัวสี่เหลํา  
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎าทรงพิจารณาดูสัตว๑โลกด๎วยทิพจักษุ

ญาณทอดพระเนตรเห็นวํา เวไนยสัตว๑ล๎วนมีอวิชชาหํอหุ๎มครอบง้าอยูํ หนาบางมาก
น๎อยแตกตํางกันจึงมีสติป๓ญญาและศรัทธาที่จะท้าความเข๎าใจในธรรมะไมํเทํากัน พระ
พุทธองค๑ทรงอุปมาเวไนยสัตว๑เหลํานี้วํา ประดุจดอกบัวที่จ้าแนกออกได๎ 4 เหลําคือ 

อุคฆฏิตัญ๒ู หมายถึง บุคคลผู๎เปรียบเหมือนดอกบัวที่ชูดอกเหนือ
ผิวน้้า พร๎อมที่จะผลิบานรับแสงอาทิตย๑ยามรุํงอรุณ คือบุคคลผู๎มีวาสนาบารมีแกํกล๎า 
แม๎เพียงได๎ฟ๓งพระธรรมเทศนาเพียงครั้งเดียวก็สามารถตรัสรู๎มรรคผลได๎โดยพลัน 

วิปจิตัญ๒ู หมายถึง บุคคลผู๎เปรียบเหมือนดอกบัวปริ่มน้้า รอวัน
เวลาที่จะชูดอกขึ้นมาเบํงบานในวันตํอ ๆ ไป คือบุคลผู๎ยังมีกิเลสเกาะยึดอยูํปานกลาง 
อินทรีย๑บารมียังไมํแกํกล๎านัก ในการแสดงธรรมเทศนาจ้าเป๕นต๎องอรรถาอธิบายความ
ละเอียดยิ่งขึ้น จึงจะสามารถบรรลุมรรคผลได๎ 

ไนย หมายถึง บุคคลผู๎เปรียบเหมือนดอกบัวที่จมอยูํใต๎ผิวน้้า ยังมี
โอกาสที่จะเจริญขึ้นเหนือผิวน้้าได๎ตํอไป คือบุคคลที่กิเลสซึ่งหํอหุ๎มจิตใจยังไมํบรรเทา
เบาบางลง แตํหากพยายามขัดเกลาด๎วยการสดับพระธรรมเทศนาอยูํเสมอควบคูํไปกับ
การบ้าเพ็ญเพียรเจริญวิป๓สสนาสมาธิอยูํเสมอก็จะสามารถบรรลุธรรมพิเศษได๎ในที่สุด 

ปทปรม หมายถึง บุคคลผู๎เปรียบเหมือนดอกบัวที่เพ่ิงจะแตกจาก
รากเหง๎าซึ่งฝ๓งอยูํในโคลนตมใต๎ท๎องน้้า มีโอกาสตกเป๕นอาหารของสัตว๑น้้าทั่วไป คือ
บุคคลที่เป๕นหินชาติอยํางต่้า ถูกพอกพูน ด๎วยอาสวกิเลสหยาบหนา แม๎ขัดเกลาเทําใดก็
ไมํมีโอกาสได๎หลุดพ๎นเข๎าสูํมรรคผลพระนิพพานได๎ในชาตินั้น 
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เมื่อทรงรู๎แจ๎งในกมลสันดานแหํงเวไนยสัตว๑ซึ่งมีสภาพแตกตํางกัน
นั้นแล๎ว ก็ทรงเห็นวําการตรัสแสดงพระสัทธรรมจะมิเป๕นการเสียเวลาโดยเปลํา
ประโยชน๑จึงทรงรับอาราธนาจากท๎าวสหัมบดีมหาพรหมที่จะทรงเผยแพรํพระสัทธรรม
ออกสูํมหาอัครทวารตํอไป 

 (มหามกุฎราชวิทยาลัย, พระสูตรและอรรถกถาแปล วินัยปิฎก มหาวรรค เล่ม 4 
ภาค 1: 14) 
 
  นอกจากนี้ บุปผา เต็งสุวรรณ ยังท้าการเปรียบเทียบบัวกับคุณธรรมของพระพุทธเจ้า 
ความว่า 
 
       “...  เต มยฺห้ อาสวา ขีณา วิทฺธสฺตา วินฬีกาตา 

     ปุณฺฑรีก้ ยถา อุคฺค ้  โตเยน นุปลิปฺปติ 
                                               นุปลัปฺปามิ โลเกนตสฺมา พุทฺโธสฺมิ พฺราหฺมณาติ. 
 

 ...อนึ่ง บัวบุณฑริกยํอมอยูํเหนือน้้า ไมํเปียกน้้า ฉันใด พระพุทธเจ๎าเป๕นผู๎อยูํ
เหนือตัณหา มานะ ทิฐิ และไมํมีรอยแปดเปื๗อนด๎วยสิ่งเศร๎าหมองเหลํานั้น ฉะนั้น 
 ดอกบัวชื่อบุณฑริกมีกลิ่นหอม เกิดในน้้า ไมํแปดเปื๗อนด๎วยน้้าฉันใด พระองค๑ผู๎
เป๕นช๎างตัวประเสริฐ ก็ฉันนั้น ทรงอุบัติขึ้นมาดีแล๎วในโลก อันตัณหา มานะ ทิฐิ ไมํ
ฉาบทาพระองค๑ให๎ติดอยูํกับโลก เหมือนดอกปทุมไมํเปียกน้้า ฉะนั้น  (บุปผา   
เต็งสุวรรณ, 2521: 65) 
 

ยถา ปิ อุทเก ชาตฺ ปุณฺฑรีก้ ปวฑฺฒติ 
น อุปลิม  ฺปติ โตเยน สุจิคนฺธ้ มโนรม้ 
ตเถวโลเก สุชาโต  พุทฺโท โลเก วิหรติ 
น อุปลิม  ฺปติ โลเกน โตเยน ปทุม้ ยถา 

ทรงละความกลัวและความสะอาดได๎แล๎ว ไมํทรงติดอยูํในบุญและบาปทั้งสอง
อยําง เปรียบเสมือนดอกบัวขาวที่ไมํติดน้้าฉะนั้น (พระไตรปิฎก เลํมที่ 25 สุตตนิบาต 
เสลสูตร ข๎อ 371) 
       ปหันภย เภรโว 

ปุณฺฑรีก้ ยถา วคฺคุ โตเย น อุปลิมฺปติ 
       เอวฺ ปุญเญ จ ปาเป จอุภเย ตฺว้ น ลิมฺปสิ. 

ด๎วยเหตุนี้ เราจึงกลําวได๎วํา พระพุทธเจ๎าทรงอยูํเหนือทุกสิ่งทุกอยํางในโลก 
ดังนั้น เพ่ือเป๕นการยกยํองความบริสุทธิ์อันปราศจากเครื่องเศร๎าหมองทั้งหลายในพระ
พุทธองค๑ ให๎ประจักษ๑แกํชาวโลกทั้งปวง หรือ เพ่ือเป๕นการกันมิให๎สิ่งปฏิกูลมาแตะ
ต๎องความบริสุทธิ์ของพระองค๑ พุทธศาสนิกชนสํวนมากจึงมีความคิดในเรื่องการใช๎
ดอกบัวเป๕นที่รองรับพระพุทธเจ๎า เชํนค้าที่กลําววํา 
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พระชินเจ๎าพระองค๑นี้ ทรงมีพระบาทฝ๓งอยูํแล๎ว เหนือยอดแหํงดอกบัวอันนํา
อัศจรรย๑ ยังชาวโลกให๎ทราบความเป๕นผู๎อัศจรรย๑อยํางยิ่งของพระองค๑ ... ”  (เรื่อง
เดียวกัน: 66) 

 
 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า บัว เป็นพืชน้้า ในประเทศไทยมีอยู่ด้วยกัน 2 สายพันธุ์
หลัก ๆ โดยแบ่งเป็นบัวที่บานตอนกลางวันกับบัวที่บานตอนกลางคืน บัวเป็นพืชที่อยู่ในต้านาน
ลัทธิของศาสนาในอินเดียมาตั้งแต่โบราณ  ไม่ว่าจะเป็นศาสนาพราหมณ์ ศาสนาพุทธ  
มีความหมายและเกี่ยวข้องกับความเชื่อเรื่องความหมายที่น้ามาเกี่ยวโยงกับศาสนาในแง่มุม 
ต่าง ๆ บัวไปปรากฏในงานประเภทวรรณกรรม ศิลปกรรม และยังมีการจัดแบ่งบัวตาม
ความหมายของศักยภาพการเข้าถึงความรู้ของคน บัวสามเหล่าเป็นการแบ่งที่ถูกต้องตามพุทธ
ด้ารัสที่ปรากฏในพระไตรปิฎกที่มีมาแต่เดิม ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการด้าเนินการวิจัยเพ่ือการ
สร้างสรรค์บทเพลงในงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้   
 
2.3 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 

ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยท้าการศึกษาจากข้อมูลเอกสาร ต้ารา วิชาการ  
ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

 มนตรี ตราโมท เรียบเรียงลักษณะการประพันธ์เพลงตามระเบียบวิธีของ 
ดุริยางคศิลป์ไทยที่สืบทอดมาจากโบราณว่า   

วิธีแตํงเพลงตามแบบแผนของไทยนั้น ในขั้นแรกผู๎แตํงควรจะ
ตั้งปฏิธานเสียกํอนวํา จะแตํงเพลงไปในรูปใด จะแตํงเป๕นเพลงประเภทพ้ืน ๆ  แบบ
โบราณ หรือจะแตํงให๎มีลูกล๎อ  ลูกขัดเพ่ือสนุกสนานหรือจะแตํงเป๕นเพลงจ้าพวกมี
ท้านองช๎า ๆ เสียงยาว ๆ ซึ่งภาษาของดุริยางคศิลป์เรียกวํา กรอ แตํเมื่อพูดถึงผู๎ที่เพ่ิง
จะเริ่มหัดแตํงเพลง ควรจะหัดแตํงเพลงพ้ืน ๆ เสียกํอน คือ เพลงชนิดที่มีท้านองเรื่อย 
ๆ สม่้าเสมอไปตลอดทั้งเพลง เพราะเพลงชนิดนี้ผู๎แตํง  ไมํต๎องใช๎ความคิดมากนัก 
เพียงแตํวําให๎เพลงที่แตํงขึ้นนั้นถูกต๎องตามกฎเกณฑ๑ของดุริยางคศิลป์เทํานั้น  (มนตรี  
ตราโมท, 2538: 39)   

 
 พิชิต ชัยเสรี ได้เรียบเรียงเรื่องการประพันธ์เพลงไทย สรุปได้ว่าการประพันธ์เพลง

ไทยมีอยู่ด้วยกัน 4 วิธี นอกจากนี้ยังได้น้าเสนออุปกรณ์ของการประพันธ์เพลงไทย ความว่า 
  เมื่อมองจากล้าดับการวิวัฒน๑ของศิลปะไมํวําชาติใดภาษาใดก็ยํอมมี 4 ระยะ 
โดยหลักใหญํ คือ เริ่มต๎นด๎วยดึกด้าบรรพ๑ 1 คํอยกํอตัวเป๕นรูปทรงสัดสํวน 1 ได๎
ระเบียบรัดรึงลงตัว 1 และท่ีสุดก็คํอยเริ่มเสื่อมโทรมลงโดยล้าดับ 1 เทียบกับฝรั่งก็เห็น
จะเป๕น Primitive, Archaic, Classic และ Decline ซึ่งนําจะตั้งต๎นที่ Romantic เป๕น
ต๎นไป 
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  ฉะนั้นแล๎วข๎าพเจ๎าจึงจะพอใจจะแบํงประเภทของผู๎ประพันธ๑เป๕น 4 แบบ
ด๎วยกัน คือ บันดาลรังสฤษฏ๑ ศึกษิตอนุรักษ๑ ขนบภักดิ์สบสมัย และบุกไพรเบิกทาง 
ที่ตั้งให๎คล๎องจองกันก็เพ่ือวางมูลบทของฝ่ายดนตรีไทย อนุวัตรตามวรรณคดีไทยที่
กลําวถึงรสทั้งสี่ คือ เสาวรจนี นารีปราโมทย๑ พิโรธวาทัง สัลลาป๓งคพิไสย ทั้งนี้มิใชํโดย
ความหมายแตํโดยรูปส้าเนียงให๎เป๕นเสียงคล๎องกันเทํานั้น 
  ในสํวนของความหมายพวกแรก คือ บันดาลรังสฤษฏ๑ นั้น ได๎แกํผู๎ประพันธ๑ที่
สร๎างทํวงท้านองขึ้นมาจากความบันดาลใจ พวกที่สอง คือ ศึกษิตอนุรักษ๑ หมายถึง 
ผู๎ประพันธ๑ตามหลักการที่วิจิตรบรรจงลงตัวอยํางเครํงครัด และตามรักษาแบบแผน
เชํนนี้เป๕นวิสัย พวกที่สามเป๕นพวกที่เจริญรอยตามพวกศึกษิตอนุรักษ๑จึงใช๎ค้าวําจึงใช๎
ค้าวํา ขนบภักดิ์ ซึ่งหมายถึงการภักดีตํอขนบ แตํตํอสร๎อยวําสบสมัย เพราะผู๎ประพันธ๑
กลุํมนี้คล๎อยตามสมัยนิยมซึ่งเกิดขึ้นเป๕นระยะในชํวงเวลาที่ก้าลังประพันธ๑เพลง แตํก็ยัง
รักษาหลักการส้าคัญของศึกษิตเอาไว๎ พวกสุดท๎ายใช๎ค้าวํา บุกไพรเบิกทาง เพราะเป๕น
พวกที่สร๎างบทคีตนิพนธ๑ขั้นใหมํอันไมํเคยมีมากํอนจึงประดุจการฝ่าดงไพรเพ่ือเบิก
ทางเดินใหมํให๎ปรากฏ ดังจะได๎แสดงอรรถาธิบายไปโดยล้าดับ 
 
  อธิบายบันดาลรังสฤษฏ์ 
  อันที่จริงการสร๎างงานศิลปะก็ต๎องเริ่มจากแรงบันดาลใจทั้งสิ้น แตํในยุค
แรกเริ่มนั้นยังไมํมีกฎระเบียบหรือหลักการบังคับแตํอยํางใด ศิลปินจึงมีเสรีภาพเต็มที่
ในการรังสฤษฏ๑งานของตนจากแรงบันดาลใจล๎วน ๆ ทวําเมื่อได๎ชิ้นงานแล๎วจะเป๕นที่
ยอมรับของผู๎คนรํวมสมัยหรือไมํเป๕นอีกกรณีหนึ่ง 
  แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากเหตุป๓จจัยภายนอก คือ สิ่งแวดล๎อมและ/หรือ
ปรากฏการณ๑ ใด ๆ ที่หํอหุ๎มศิลปินอยูํ หรือจากเหตุป๓จจัยภายใน คือ ความสะเทือนใจ
ของศิลปินเองก็เป๕นได๎ William Wordsworth กวีอังกฤษแสดงล้าดับของการ
รังสฤษฏ๑ไว๎อยํางรัดกุม เบื้องต๎นที่สุดศิลปินจะต๎องมีความสะเทือนใจที่เข๎มข๎นพอจึงท้า
ให๎เกิดการตรึงจิตขึ้น จนได๎สภาวะที่เรียกวํา ความสงบระงับ(Tranquility) อันเป๕น
สันติราบรื่น จากจุดนี้จึงจะเกิดพลังทะยานที่จะแสดงออกเป๕นงานศิลปะตําง ๆ ตํอไป 
ชํวงระหวํางความสะเทือนใจและการตรึงจิตนี้อาจย๎อนไปมาได๎หลายครั้งกวําจะบรรลุ
ความสงบระงับ 
  ดังนั้น คีตกวีประเภทนี้จึงมิใชํคนสามัญดาด ๆ ที่ฮือฮาปรุงแตํงไปกับสิ่ง
กระทบหรือสิ่งเร๎าตํางๆ แล๎วส้าคัญตนวําได๎แรงบันดาลใจสามารถประพันธ๑ทํวงท้านอง
เพลงออกมาอยํางฉับพลันอยํางที่ปรากฏทั่วไปในเวลานี้ หากแตํต๎องเป๕นคนพิเศษจริงๆ 
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ดนตรีที่ปรากฏในยุคเริ่มแรกมาจากทํานเหลํานี้ทั้งสิ้น แรงบันดาลใจนี้ถ๎ามาจากสิ่ง
เหนือธรรมชาติ เรียกวํา ทิพยดล (Divine inspiration) ลางทีเพลงหน๎าพาทย๑ชั้นสูง
ของดนตรีไทยอาจมาจากแรงบันดาลใจเชํนนี้กระมัง 

 
อธิบายศึกษิตอนุรักษ์ 

  ค้าวํา ศึกษิต นี้ ข๎าพเจ๎าใช๎ตามศาสตราจารย๑กีรติ บุญเจือ ราชบัณฑิตสาขา
ปรัชญาสุนทรียศาสตร๑เพื่อเทียบกับค้าวํา Classic ของฝรั่ง 
  ครั้นเมื่อเวลาลํวงตํอมามีหลักการ กรอบกระสวน และระเบียบเรียงร๎อย
เพ่ิมขึ้นโดยล้าดับ คีตกวีประเภทแรกไมํอาจใช๎แรงบันดาลใจโดยเสรีได๎เชํนเดิม เพราะ
ต๎องเอ้ือกรอบความคิดศึกษิตที่ปรากฏขึ้นซึ่งที่แท๎แล๎วก็คือผลจากการกลั่นกรองภูมิ
ป๓ญญาของแตํละชาติแตํละสังคมจนส้าเร็จลงตัว ในลักษณาการ 4 ประการ คือ ความ
กลมกลืน 1 ดุลยภาวะ1 ถวิลและเคารพอดีต 1 และมโนทัศน๑แหํงความสมบูรณ๑อีก 1 
คีตกวีใดสามารถส้าแดงแรงบันดาลใจของตนออกมาเป๕นบทประพันธ๑ที่ถึงพร๎อมด๎วย
ลักษณาการทั้งสี่อยํางยิ่งใหญํงดงาม ยํอมควรแกํการนับวําเป๕นสมบัติล้้าคําของชาติ
หรือสังคมนั้น ๆ โดยแท๎ โดยดนตรีไทยอาจจะนับได๎ตั้งแตํพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริ
ยางกูร) หรือครูมีแขก มาจนถึงพระยาประสานดุริยศัพท๑ (แปลก ประสานศัพท๑) เป๕น
ที่สุด แม๎บางทํานจะม ี  ความคาบเก่ียวกับคีตกวีประเภทแรกอยูํก็ตาม 

 
อธิบายขนบภักดิ์สบสมัย 

  ในชํวงเวลาแหํงความรุํงเรืองของศึกษิตสมัยนี้เอง คีตกวีทั้งปวงก็ยังตามรักษา
ลักษณาการสี่อยูํอยํางภักดี แตํวัฒนธรรมนั้นมีชีวิต ขึ้นชื่อวําชีวิตก็ยํอมจะคงที่เฉยนิ่ง
อยูํไมํได๎ มีอันต๎องพลวัตเคลื่อนไหวอยูํร่้าไป ดนตรีก็เชํนกัน ในระหวํางที่ ยังภักดีตํอ
ขนบศึกษิตอยูํนั้น คีตกวีก็อาจจะปรับแปรบทประพันธ๑ของตนคล๎อยตามสมัยนิยมที่
บังเกิดขึ้นเป๕นชํวง ๆ เชํน นิยมแตํงเป๕นส้าเนียงภาษา นิยมแตํงปกปิดรากท้านองเดิม 
นิยมแตํงเป๕นดอกเป๕นสร๎อย นิยมแตํงพรรณนาธรรมชาติ เป๕นต๎น ทั้งนี้ก็ยังคงรักษา
ขนบศึกษิตอยูํเชํนเดิม ตัวอยํางที่ไมํคํอยจะได๎กลําวถึงกันนักก็คือ การนิยมแตํงมือฆ๎อง
เป๕นทางเก็บซึ่งปรากฏในสมัยของครูเพ็งผู๎เป๕นน๎องชายครูมีแขก ดังตัวอยํางท้านอง 
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ตัวอย่างที่ 1  
มือฆ๎องปกติ  _ ล ซ ม   _ ร _ ด,   ด ด _ ร,   ร ร _ ม   _ซ _ล   _ ซ_ ม,   ม ม _ 
ร,   ร ร _ ด 
มือฆ๎องเก็บ  ซ, ล, ท, ด  ท, ด, ท, ด   ท, ด ร ม    ร ม ร ม   ร ซ ร ม   ร ซ ร ม  ร ซ ร 
ม  ด ร ท,ด 
 
ตัวอย่างที่ 2  
มือฆ๎องปกติ  _ _ _ ม   _ ซ, ซ ซ   _ _ _ ล   _ ซ, ซ ซ   _ _ _ ม   _ซ, ซ ซ   _ ม _ 
ซ,   _ ซ _ ซ 
มือฆ๎องเก็บ   _ ม ฟ ซ   ฟ ม ฟ ซ   ฟ ม ล ซ   ฟ ม ฟ ซ     ล ร ล ซ    ล ด้ ล ซ   ล ร ล 
ซ    ล ด้ ล ซ 
 จึงกลําวได๎วํา คีตกวีประเภทศึกษิตอนุรักษ๑และขนบภักดิ์สบสมัยดังกลําวนี้ยังคงเป๕น
พวกเดียวกันอยูํนั่นเอง 

 
อธิบายบุกไพรเบิกทาง 

  ความเครํงครัดรัดรึงของขนบศึกษิตนั้นยํอมครอบครองควบคุมอยูํได๎ใน
ชํวงเวลาหนึ่ง คีตกวีที่เกํงกล๎าสามารถรุํนถัด ๆ มาก็ยํอมจะใครํลิ้มลองความแปลกใหมํ
อันลํวงขนบเดิมดูบ๎าง ซึ่งนับเป๕นธรรมชาติปกติของศิลปินทั้งปวงอยูํแล๎วในอันที่จะถวิล
หาเสรีอันไร๎ขอบเขต เมื่อเป๕นเชํนนี้ความคิดสร๎างสรรค๑ก็ยํอมปรากฏ ท๎าทายขนบเดิม 
ออกมาโดยล้าดับ ประหนึ่งนักผจญภัยที่บุกป่าฝ่าดงเพ่ือหาทางออกจากไพรพฤกษ๑ที่
ปิดล๎อมอยูํ บ๎างก็เบิกทางได๎ส้าเร็จสามารถแผ๎วถางป่าได๎ แนวทางใหมํมีผู๎เดินตามเป๕น
ที่ยกยํองนับถืออยํางยิ่ง บ๎างก็หลงทางเสียตนเป๕นดุจเสียจริตจับด้าถล้าแดง ปะเหมาะก็
ท้าไฟไหม๎ป่าและทิ้งชีวิตไปเสียก็มี ในดนตรีไทยขอกลําวถึงคีตกวี 3 ทํานที่สัมฤทธิผล
เป๕นเลิศและได๎รับการกลําวขวัญสรรเสริญอยํางสูงยิ่ง คือ สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอ 
เจ๎าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑, หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และ
อาจารย๑ในมนตรี ตราโมท ซึ่งแตํละทํานมีผลงานเหลือคณานับ หนังสือเลํมนี้ขอ
ยกตัวอยํางแตพํอเข๎าใจดังนี้  
 ตัวอยํางสรภัญญะของสมเด็จฯ กรมพระยานริศฯ 
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ท้านองยืน   _ _ _ ร   _ _ _ ท   _ _ _ ซ   _ _ _ ร   _ _ _ ร ้   _ _ _ ท 
           

_ _ _ ร  _ _ _ ร้   _ _ _ ล   _ _ _ ร   _ _ _ ร้   _ _ _ ซ    //   

  
ท้านองเดิน   _ _ _ _   _ ร _ ม   _ ฟ _ ซ   _ _ ร ซ   ล ท ด้ ร ้   _ ด้ _ ท 
       
    ร ้ม้ ร ้  _ ท ร ้ท   _ ล ท ล   _ ม้ ร ้ท   _ ท ล ซ   _ ล ฟ ซ   //    
 

  จะเห็นได๎วําไมํใชํจังหวะ 2/4 อยํางเพลงทั่วไป หรือพูดอยํางโน๎ตไทยก็วํา
ท้านองมิได๎จบใน 4 ห๎องหรือทวีคูณของ 4 แตํกลับจบใน 3 ห๎องหรือทวีคูณของ 3 แตํ
เมื่อเครื่องยืนและเครื่องเดินปฏิบัติด๎วยกันก็ไพเราะยิ่งนัก 
 
 ตัวอย่างหน้าทับเบญจคีรีของหลวงประดิษฐไพเราะ 
  _ _ ติง ติง    _ โจ๏ะ _ จ๏ะ   _ _ _ _     _ โจ๏ะ _ จ๏ะ   _ _ _ _ _ โจ๏ะ _ จ๏ะ    
_ ติง _ ทั่ง _ ติง _ ติง    _ ทั่ง_ ติง     _ ติง _ ทั่ง 

จะเห็นได๎วําเบิกทางมาจากหน๎าทับปรบไกํสองชั้นนั่นเอง แตํเพ่ิมจังหวะหยุด
เข๎าท่ีสํวนต๎น ซึ่งของเกําเป๕น  

_ _ ติง ติง   _ โจ๏ะ _ จ๏ะ   _ โจ๏ะ _ จ๏ะ   _ โจ๏ะ _ จ๏ะ    _ โจ๏ะ _ จ๏ะ    
หน๎าทับนี้จึงมี 10 ห๎อง มิใชํ 8 ห๎องดังของเกํา เมื่อบรรเลงเข๎ากับทํวงท้านองที่

แตํงไว๎จ้าเพาะก็บังเกิดความกลมกลืนและดุลยภาพพอดี  
 
ตัวอย่างระบ านพรัตน์ของอาจารย์มนตรี ตราโมท 
ระบ้าแตํโบราณนั้นมีแบบแผนทั่วไปซึ่งเริ่มด๎วยเพลงออกโรง เพลงช๎า เพลง

เร็ว เพลงลาและจบด๎วยเพลงเข๎าโรง โดยปกติเพลงเพ่ือใช๎ออกโรง-เข๎าโรงนี้มักใช๎เพลง
รัว อยํางที่เรียกกันวํา รัวออก รัวเข๎า อาจารย๑มนตรีเป๕นทํานแรกที่ประพันธ๑เพลงระบ้า
ได๎อยํางแยบคายงดงาม ปรับเปลี่ยนแบบแผนดังกลําวโดยไมํท้าลายของเกําแกํแตํ
บุกเบิกหนทางการใช๎เพลงให๎แปลกใหมํ โดดเดํน เฉพาะกรณีอยํางสนิทสนมด๎วยการ
ปรับปรุงเพลงออก-เข๎าให๎กลมกลืนไปกับเพลงช๎าเพลงเร็วที่ประพันธ๑ขึ้นใหมํ ข๎าพเจ๎า
เห็นวําวิวัฒนาการสูงสุดที่อาจารย๑มนตรีมอบไว๎แกํเพลงระบ้า คือ ระบ้านพรัตน๑ เพราะ
ในตอนขึ้นต๎นเพ่ือปลํอยอัญมณีตําง ๆ ออกโรงนั้น อาจารย๑มนตรีสามารถบูรณาการ
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ท้านองรัวเฉพาะให๎สอดรับการขับร๎องได๎อยํางยอดเยี่ยม อีกทั้งด้าเนินการประพันธ๑ไป
จนจบโดย ไมํทิ้งของโบราณแตํอยํางใด การลงจบก็แสดงปรีชาญาณอยํางวิเศษ 

 
ส่งท้าย 
ข๎าพเจ๎ามองประเภทของผู๎ประพันธ๑ดังกลําวมาแล๎วนี้จากล้าดับการวิวัฒน๑ของ

ดนตรีไทย แตํในป๓จจุบันนี้แม๎ดนตรีไทยจะผํานพ๎นลํวงสมัยของยุคทองแหํงขนบศึกษิต
มานานนักหนาก็ยังเห็นผู๎ประพันธ๑ทั้งสี่ประเภทอยูํนั่นเอง ผู๎ใดพอใจใครํจะเจริญรอย
ตามลักษณะประพันธ๑อยํางไร ๆ ก็มิได๎มีข๎อจ้ากัดแตํประการใด พระยาอนุมานราชธน 
(เสถียรโกเศศ) ทํานวํา “การเขียนตัวอักษรนั้นจะคงไว๎แตํอยํางบรรจงดุจอาลักษณ๑ 
และทิ้งอยํางเขียนหวัด หรือในทางกลับกันก็ตาม หาเป๕นผลดีแกํวัฒนธรรมไมํ ที่ควร
นั้นคือยอมรับทั้งสองอยําง” ข๎าพเจ๎าก็เห็นพ๎องแตํขอเพ่ิมเติมวํา ถ๎าไมํรักษาการเขียน
อยํางอาลักษณ๑และไมํสํงตํอให๎ถูกต๎อง ช๎านานไปก็จะหาไมํได๎อีกตลอดกาล อนึ่ง กลไล
ตํอการสืบตํอวัฒนธรรมประเภทอาลักษณ๑นี้มีเพียงสองประการ คือ การพร่้าสอน 
(inculcation) และเลียนแบบ (imitation) ซึ่งจะถูก “ขุดด๎วยปาก ถากด๎วยตา” จาก
นักวิชาการรุํนใหมํ ๆ อยูํเป๕นนิตย๑ ข๎าพเจ๎าชอบค้าพูดของ John Ruskin ศิลปินชาว
อังกฤษที่กลําววํา เรามีหน๎าที่อยูํสองประการ คือ a duty to the past ได๎แกํ การ
รักษาสิ่งที่ทํานท้าไว๎ดีแล๎ว และ a duty to the future คือ สํงมอบตํอชนรุํนหลัง
สืบไป การที่ตั้งหน๎าแตํจะรื้อเลิกของเกําอันส้าเร็จสมภูมิแล๎วท้าเอาแตํตามใจตน
ถํายเดียวเป๕นเรื่องนําสลดสังเวชเป๕นที่สุด 

 
อุปกรณ์ในการประพันธ์ 
ศิลปินมีฝีมือปานไหนหรือมีแรงดลใจปานใด ถ๎าปราศจากอุปกรณ๑เสียแล๎ว

ศิลปกรรมก็ไมํอาจเกิดข้ึนได๎ แม๎มีอุปกรณ๑แตํดีไมํถึงขนาด งานก็กระนั้น ๆ ยิ่งในดนตรี
ได๎ด๎วยแล๎วการจะประพันธ๑เพลงตาม “วิธีแหํงชาติของตน” จ้าเป๕นต๎องใช๎อุปกรณ๑ซึ่ง
จะกลําวตํอไปข๎างหน๎าอยํางยิ่ง หาไมํแล๎วเพลงที่ได๎ก็จะเป๕นแตํทํวงท้านองใด ๆ ที่ไมํใชํ
เพลงไทย เพราะมิได๎ใช๎วิธีแหํงชาติไทย 

เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัวมีรับสั่งชมเชยสมเด็จพระ
เจ๎าบรมวงศ๑เธอเจ๎าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ๑เป๕นอันมาก และทรงขนานพระนาม
วํา “นายชํางใหญ”ํ นั้น นายชํางใหญํพระองค๑นี้มีลายพระหัตถ๑กราบบังคมทูลขึ้นไปวํา 
“ข๎าพระพุทธเจ๎าก็จะพยายามที่จะท้าให๎ถึงคนเกําเขาเทํานั้น เพ่ือให๎ปรากฏวําคนรู๎วิชา
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เขียนเต็มตามวิธีของชาติแหํงตนยังมีมาถึงรัชกาลของใต๎ฝ่าละอองพระบาท” จะมี
ค้าพูดใดไพเราะไปกวํานี้เลํา 

ข๎าพเจ๎ารวบรวมอุปกรณ๑ตามวิธีแหํงชาติไทยที่ใช๎ในการประพันธ๑เพลงไทยได๎ 
10 ประการช๎านานไปเบื้องหน๎าก็อาจจะมีการค๎นพบเพิ่มเติมอีกเป๕นแนํ เทําที่มี
ประสบการณ๑ปรากฏดังนี้ 

1.  การยืดยุบ    2.  การล๎อ – ขัด – เหลื่อม 
3.  การกรอ    4.  การโยน 
5.  เที่ยวกลับ - ทางเปลี่ยน  6.  การเปลี่ยนบันไดเสียง 
7.  การใช๎กระสวนจังหวะ   8.  ส้าเนียง 
9.  อัตลักษณ๑เข๎าแบบ   10.  ลักษณะเดี่ยว 
ดังจะได๎อรรถาธิบายไปโดยล้าดับ 
 
การยืดยุบ 
อุปกรณ๑ประเภทแรกสุดนี้ใช๎กันเป๕นปกติวิสัยในการแตํงเพลงไทยโดยทั่วไป 

จนเกิดความเข๎าใจผิด ๆ วํา ผู๎ใดสามารถยืดยุบท้านองได๎ก็แตํเพลงได๎ แท๎จริงแล๎วการ
ยืดยุบเป๕นเพียงประตูดํานแรกที่ผู๎รักจะแตํงเพลงต๎องใช๎ให๎คลํองแคลํวเปรียบเสมือนขน
แปรงเอิบสีที่พร๎อมจะตวัดระบายไปบนผืนผ๎าฉะนั้น ใครมีอุปกรณ๑นี้เพียงอยํางเดียวก็
อยําหวังจะไปถึงปลายทางคือการประพันธ๑เพลงได๎เลย 

การยืดยุบนั้นเป๕นการกระท้าทํวงท้านองมูลบทให๎เพ่ิมหรือลดขนาดไปจากเดิม 
โดยปกติจะยืดขึ้นเทําตัวหรือยุบลงเทําตัวเชํนกัน จงพินิจจากตัวอยํางตํอไปนี้ 

ท้านองมูลบท _ ซ _ ล   _ซ _ ม     ม ม _ ร   ร ร _ ด    มี 4 ห๎อง เมื่อจะ
ยืดขึ้นก็จะต๎องเพ่ิมให๎เป๕น  8 ห๎อง การยุบก็จะเหลือ  2 ห๎อง ป๓ญหาก็คือ ท้านองที่มีอยูํ
เดิมนั้นจะเปลี่ยนแปลงไปอยํางไรจากท้านองมูลบทถ๎ายืดขึ้นตรง ๆ โดยไมํปรุงอะไร
เลยยํอมเป๕นเชํนนี้ 
 _ _ ซ   _ _ _ ล   _ _ _ ซ      _ _ _ ม     _ ม _ ม  _ _ _ ร   _ ร _ ร   _ _ _ ด     

โดยเพ่ิมห๎องจาก 4 เป๕น 8 แตํท้านองที่ปรากฏทั้งยืดยาดและสิ้นคิด เมื่อเป๕น
เชํนนี้ต๎องมีการปรับปรุงท้านองให๎ดีขึ้นด๎วยการเพ่ิมตัวโน๎ตหรือเสียงตําง ๆ เข๎า
ประกอบ เสียงที่เพ่ิมเข๎าไปนั้นไมํควรท้าให๎อัตลักษณ๑เดิมของท้านองมูลบทเสียไป และ
จ้าเป๕นต๎องรักษาเสียงตกของห๎องที่ 4 และ 8 ไว๎เสมอ ยกเว๎นในกรณีเฉพาะที่ไมํ
ต๎องการยืดขึ้นตรง ๆ ดังตัวอยํางท้านองที่ปรับปรุงแล๎วนี้ 
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_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ซ    _ ล _ ม    _ ซ _ ม    _ ร ร ร    _ ม _ ร    _ ด ด ด 
จะเห็นวําได๎วํามีการเพ่ิมเสียงให๎ห๎องที่ 3, 4, 6, 8 และเปลี่ยนตัวโน๎ตในห๎องที่ 

5 จาก _ ม _ ม เป๕น  _ ซ _ ม กับห๎องที่ 7 จาก_ ร _ ร เป๕น _ ม _ ร การเพ่ิมเสียงก็
เพ่ือให๎ท้านองกระฉับกระเฉงขึ้น การเปลี่ยนตัวโน๎ตก็เพ่ือหลีกเลี่ยงการซ้้าเสียงที่ตกมา
กํอนข๎างหน๎า หาไมํท้านองก็จะมัวซัวลงไป 

ครั้นได๎ท้านองที่ดูดีกวําเดิมแล๎วก็ควรที่จะพินิจหาจุดบกพรํองและแก๎ไขให๎ดี
ขึ้นไปอีก ดังตัวอยํางนี้จะเห็นวํา 4 ห๎องแรกยังมีท้านองกระโดดลุกลนอยูํ คือชํวงห๎องที่ 
3 และ 4 ซึ่งเสียงข๎ามไกลเป๕นคูํสี่ จึงควรกลํอมเกลาให๎เป๕น _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม ก็จะ
ชํวยให๎เรียบและนิ่งกวําเดิม ผลที่ได๎ก็จะเป๕น 
_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ ซ _ ม    _ ร ร ร    _ ม _ ร    _ ด ด ด 

แตํการณ๑ก็กลับเป๕นวํา ห๎องที่ 4 กับห๎องที่ 5 นั้นเสียงซ้้ากัน ในกรณีนี้แม๎มิได๎
ซ้้าเสียงเดียวแตํเป๕นการซ้้าเสียงกลุํมซึ่งอนุโลมให๎ใช๎ได๎ก็ตาม ทวําวิสัยผู๎ประพันธ๑ที่ดีก็
พึงหาทางออกอันหมดข๎อกังขาให๎จงได๎ 

วิธีแก้ที่ 1 : ใช๎จังหวะเข๎าชํวย โดยปลํอยห๎องที่ซ้้านั้นให๎วํางเสียจากตัวโน๎ต
ป๓ญหา แล๎วปรุงห๎องท่ีตามมาให๎กลืนกันดังนี้ 
_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ _ _ _    ร ร ร ร    _ ม _ ร    _ ด ด ด 

วิธีแก้ที่ 2 : ใช๎ท้านองเข๎าชํวย โดยหลีกเลี่ยงซ้้าเลี่ยงไปอ่ืนเสีย แตํการกระท้า
ดังนี้อาจเป๕นเหตุให๎ต๎องอนุโลมเสียงที่ตามมาในห๎องหลัง ๆ แปรผันไปตามเสียงที่เลี่ยง
ไปนี้ ดังเชํนการเลี่ยงไปเสียง 2 ก็จะเป๕น 
_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ ร ร ร     _ ด _ ร    _ ม _ร   _ ด ด ด 

เห็นได๎ชัดอยูํแล๎ววําโน๎ตห๎องที่ 6 ต๎องเปลี่ยนตามไปด๎วย หาไมํแล๎วเสียง 2 ก็
จะพร่้าเพรื่อจนเฝือ ถ๎าเลี่ยงไปเสียง 1 จะเป๕นเชํนไรจงพินิจดู 
_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ ด ด ด   _ ม _ร   _ ด _ ร   ร ร _ ด 

การใช๎ท้านองเข๎าชํวยนี้เองยํอมเป๕นเหตุให๎ความเครํงเครียดในการรักษาตัว
โน๎ตตามห๎องตําง ๆ โดยเฉพาะห๎องคํู คือ ห๎องที่ 2, 4, 6, 8 คํอย ๆ คลายลงไป ลงท๎าย
ก็เหลือเพียงห๎องที่ 4    และ 8 ซึ่งเป๕นเสียงตกส้าคัญ (obligatory pitch) เทํานั้น ดัง
จะแสดงตัวอยํางท้านองที่ยืดขยายจากท้านองมูลบทนี้ให๎เห็นตําง ๆ กันพอสังเขป 
_ _ _ ซ    _ _ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ ด ด ด   _ ร _ ม     _ ซ _ ม     _ ร _ ด 
_ ด ร ม    _ ซ _ ล    _ ด้ _ ล    _ ซ _ ม    _ ซ _ ล    _ ซ _ ม    ม ม _ ร    ร ร _ ด 

 (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 2-8) 
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นอกจากนี้ เรื่องเดียวกัน ยังอธิบายเรื่องกระสวนจังหวะของท้านองเพลง 
ความว่า 

 
การใช้กระสวนจังหวะ  
ในดนตรีไทยนั้นมีกระสวนจังหวะ 2 ชนิด คือ กระสวนจังหวะฉิ่ง และ

กระสวนจังหวะกลองหรือหน๎าทับ จะได๎กลําวไปโดยล้าดับ และลงท๎ายด๎วยกระสวน
จังหวะของท้านองซึ่งแยกไปตํางหาก 

กระสวนจังหวะฉิ่ง 
โดยปกตินั้นฉิ่งตีเปิดเป๕นฉิ่ง และตีปิดเป๕นฉับ สลับกันเรื่อยไปในแนวช๎า ปาน

กลาง และเร็ว ลดหลั่นกันโดยล้าดับ เรียกกันวํา “เถา” ซึ่งอาจจะเป๕นสามชั้น สองชั้น 
ชั้นเดียว หรือสองชั้น ชั้นเดียว ครึ่งชั้น หรือสี่ชั้น สามชั้น สองชั้น ชั้นเดียวก็ได๎ ขอให๎
เรียงตํอกันอยํางน๎อย 3 ระดับ ทั้งนี้เมื่อสิ้นจังหวะให๎หมดด๎วยฉับ แตํในการประพันธ๑
นั้นทํานผู๎แตํงจะยักเยื้องกระสวนฉิ่งนี้เป๕นเชํนไรก็สุดแตํความเหมาะสมของท้านองนั้น 
ๆ เชํน เพลงเชิดจีนตีแตํฉับเพราะประสงค๑เพียงเดินจังหวะ แตํเมื่อเข๎าตัวเชิดกลับตีแตํ
ฉิ่ง เป๕นต๎น ยิ่งไปกวํานั้นยังมีกระสวนจังหวะฉิ่งพิเศษตํางหากออกไปอีก เชํน ตีสามชั้น
ประสมสองชั้นในฉิ่งโอ๎ -  ฉิ่งตัด หรือฉิ่งชมตลาด ตีสองชั้นประสมชั้นเดียวในฉิ่งเย๎ย 
หรือตามความเหมาะสมกับท้านองในเพลงช๎าปี๖ เพลงรัว เหลํานี้เหลือจะบรรยาย แตํ
รวมความก็คือใช๎เป๕นผู๎ก้ากับจังหวะยํอยโดยสม่้าเสมอ ผู๎เขียนเคยถูกชาวตะวันตกถาม
วํา เพราะเหตุใดฉิ่งจึงต๎องบรรเลงโดยตลอดไมํหยุดหยํอนทั้งที่บางชํวงของบทเพลงก็
นําจะเงียบเสียงไปเสียบ๎าง นี้เป๕นขนบ  ของดนตรีไทยจนถึงบางทํานอธิบายวําฉิ่งเป๕นผู๎
ควบคุมดุจวาทยกรของฝรั่ง วงดนตรีจะขาดวาทยกรไมํได๎ฉันใด เพลงไทยก็ขาดฉิ่งไมํได๎
ฉันนั้น อธิบายเชํนนี้มีประเด็นส้าคัญตรงที่วํา ฉิ่งเป๕นวาทยกรจริงเท็จประการใด คงมี
ค้าตอบให๎ทั้งสองทาง ผู๎เขียนใครํขออธิบายโดยอิงพุทธธรรมซึ่งเป๕นสิ่งหลํอหลอม
วัฒนธรรมไทยทุกแขนงจนเติบกล๎ามาจนทุกวันนี้ แม๎ดนตรีไทยก็เชํนกัน มโนทัศน๑
หลายประการล๎วนถูกดนตรีไทยซึมซับและสะท๎อนให๎เห็นชัดเจนมีบุญกิริยาวัตถุ เชํน 
ทาน ศีล ภาวนา เป๕นอาทิ (อํานรายละเอียดได๎จากพุทธธรรมในดนตรีไทยของผู๎เขียน) 
ฉิ่งนั้นเป๕นเครื่องมือที่แสดงกฎไตรลักษณ๑ได๎อยํางชัดเจนโดยเฉพาะอนิจจัง คือ อาการ
เกดิขึ้น - ตั้งอยูํ - ดับไป เมื่อเสียงฉิ่งเกิดขึ้นนั้น ก็-ทรงอยูํขณะหนึ่งด๎วยความแปรปรวน 
และดับไปในเสียงฉับเป๕นที่สุด ครั้นแล๎วก็เกิดอีก ตั้งอยูํ และดับไปอีกเชํนกัน แล๎ว ๆ 
เลํา ๆ หาที่สุดมิดได๎จนกวําจะจบบทเพลง นี้เป๕นความหมายสะท๎อนสังสารวัฏคือการ
ตาย สิ้นสุดลงคือถึงนิพพาน ฉะนี้แล๎วดนตรีไทยจึงมิได๎ให๎แตํสุนทรียรสเพียงอยํางเดียว 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 47 

แตํยังมีความคิดเชิงปรัญชาแฝงอยูํโดยตลอดนี้เป๕นขนบ ผู๎ประพันธ๑หน๎าใหมํที่คิดจะ
เปลี่ยนแปลงกระสวนจังหวะฉิ่งจึงต๎องใครํครวญให๎จงดี ที่จะให๎ฉิ่งเป๕นดุจ Triangle 
ของฝรั่งนั้นสุดวิสัย 

กระสวนจังหวะกลอง 
กระสวนจังหวะหลักมี 2 ชนิด คือ หน๎าทับปรบไกํ และหน๎าทับสองไม๎ ที่

เรียกวํา ปรบไกํเพราะคิดจากการร๎องเพลงพื้นเมืองปรบไกํ สํวนสองไม๎นั้น เพราะความ
ยาวเทํากับกลองทัดตี 2 ที (รายละเอียดจะหาได๎จากทฤษฎีดนตรีไทยทั่วไป) จาก
กระสวนจังหวะทั้งสองนี้เองทํานสร๎างหน๎าทับพิเศษ แตกลูกแตกดอกออกไปสุดจะ
พรรณนา ผู๎ประพันธ๑จ้าต๎องเลือกให๎เหมาะแกํลีลาทํวงท้านองแหํงบทเพลงของตน หา
ไมํแล๎วแม๎บทเพลงจะไพเราะเพียงไรถ๎าใช๎หน๎าทับไมํเหมาะจะกลายเป๕นเสียเอาทีเดียว  
(พิชิต ชัยเสรี, 2556: 45-46) 

 
 สิริชัยชาญ ฟักจ้ารูญ อธิบายไว้ในหนังสือ ดุริยางคศิลป์ไทย หนังสือเขียนร่วมกันโดยมี 
อรวรรณ บรรจง-ศิลปเป็นหัวหน้าคณะ แบ่งการประพันธ์เพลงไทยออกเป็น 4 วิธีคือ 

1.  ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม 
2.  ตัดทอนจากเพลงเดิม 

 3.  แต่งท้านองขึ้นใหม่โดยอาศัยเพลงเติม 
4.  แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง   

 (อรวรรณ บรรจงศิลป, 2546: 194) 
 

โดม สว่างอารมย์ ได้เรียบเรียงเรื่องการประพันธ์เพลงไทย สรุปได้ว่า การประพันธ์เพลง
ไทยมีอยู่ด้วยกัน 4 วิธีเช่นเดียวกับพิชิต ชัยเสรี โดยได้น้าเสนออุปกรณ์ของการประพันธ์เพลงไทย 
ความว่า 

 วิธีการปรุงแตํงโครงสร๎างท้านองเพลง เป๕นการสร๎างท้านองเพลงลง
บนสัดสํวนโครงสร๎างของบทเพลง ซึ่งผู๎ประพันธ๑เพลงมีวิธีการในการปฏิบัติดังนี้ 
   1.  ใช๎ท้านองหลักในการประพันธ๑บทเพลง ผู๎ประพันธ๑บทเพลงจะ
แตํงเพลงโดยการใช๎มือฆ๎องอิสระ รํวมกับมือฆ๎องบังคับ มาเป๕นหลักในการสร๎าง
ท้านองที่ใช๎ในบทเพลง การแตํงเพลงในลักษณะนี้เป๕นวิธีการดั้งเดิมที่ครูดนตรีใช๎สร๎าง
ผลงานเพลงมาตั้งแตํอดีต 
   2. ใช๎ท้านองแปรในการประพันธ๑บทเพลง เพ่ือให๎มีอิสระในการ
สร๎างบทเพลง สามารถสร๎างท้านองเพลงให๎มีสีสัน ความหลากหลายของท้านองเพลง
ได๎มากขึน้กวําแตํกํอน 
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   3. การสร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยน มีใช๎ในบทเพลงไทยหลาย ๆ 
เพลง โดยเฉพาะเพลงประเภทที่มีทํอนเดียว เพลงประเภทนี้ ถ๎าต๎องบรรเลงรับ-ร๎อง 
ถึง 3 ครั้ง นักดนตรีต๎องบรรเลงเพลง ทํอนนั้นถึง 6 เที่ยว เพราะการบรรเลงเพลง
ไทยนิยมที่จะบรรเลงย๎อนกลับเมื่อบรรเลงจบเพลง การบรรเลงบทเพลงประเภทนี้ 
จึงน้ามาซึ่งความเบื่อหนํายของผู๎บรรเลง ดังนั้น ผู๎ประพันธ๑บทเพลงจึงได๎พยายามแตํง
เพลงนั้นให๎เปลี่ยนแปลงวิธีการบรรเลงไปในแตํละทํอนเพลงที่รับ -ร๎อง ให๎มีแนว
ทางการด้าเนินท้านองที่ไมํซ้้ากัน นับเป๕นการอวดฝีมือ และความคิดของผู๎ประพันธ๑
บทเพลง 

  ในการประดิษฐ๑ท้านองเพลงทางเปลี่ยนนั้น นักประพันธ๑เพลง
โดยทั่วไป จะน้าบทเพลงทางพ้ืนมาใช๎ในการสร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยน ให๎มี
ท้านองเพลงที่แตกตํางกันออกไปจากเพลงทางพ้ืน ซึ่งอาจสร๎างได๎ด๎วยวิธีการ ดังนี้ 
  3.1 สร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยนไว๎สํวนใดสํวนหนึ่งในทํอนเพลง ทาง
เปลี่ยนที่ท้าไมํตลอดทํอนเพลง ในทุกอัตราจังหวะ 

3.2 ท้าทางเปลี่ยนไว๎ตลอดทํอนเพลง แตํสร๎างไว๎เพียงบางทํอนของบทเพลง
หรือบางอัตราจังหวะของบทเพลง 

3.3 เพลงที่สร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยนทั้งบทเพลง และทุกอัตราจังหวะ 
3.4 การสร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยนให๎เป๕นเพลงส้านวนใหมํ 
3.5 การสร๎างท้านองเพลงทางเปลี่ยนให๎เป๕นส้าเนียงเพลงภาษา 

4.  ความสัมพันธ๑ของท้านองเพลงเถาในแตํละอัตราจังหวะ เป๕นเรื่องที่มีความ
เกี่ยวข๎องกับการขยายหรือทอนขนาดท้านองเพลง และในการทอนหรือลดขนาดท้านอง
เพลงเถานั้นลูกตก เป๕นสํวนที่มีความส้าคัญในการขยายหรือการทอนบทเพลง สํวนเรื่อง
ของการขยายและทอนบทเพลงนั้น วิธีการท้าได๎ใน 4 ข๎อดังนี้ 

4.1 การขยายท้านองเพลงโดยใช๎พื้นฐานท้านองเพลงเดิม 
4.2 การขยายท้านองเพลงโดยการแตํงท้านองเพลงขึ้นใหมํ 
4.3 การทอนท้านองเพลงโดยใช๎พื้นฐานท้านองเพลงเดิม 
4.4 การทอนท้านองเพลงโดยการแตํงท้านองเพลงขึ้นใหมํ 

      (โดม สว่างอารมย์, 2558: 105-106) 
 

นอกจากนี้ยังค้นพบงานสร้างสรรค์ด้านการประพันธ์เพลงไทยที่ใช้หลักการประพันธ์เพลง
ไทย ตามทฤษฎีที่กล่าวมาข้างต้นดังนี้ 
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ภัทระ คมข้า วิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่องการประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน ความว่า  

การประพันธ๑เพลงเรื่องปู่จานครนํานประพันธ๑ขึ้นโดยการใช๎วิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพและท้าการเก็บข๎อมูลภาคสนามในจังหวัดนํานเรื่องความเชื่อ พิธีกรรม การ
สร๎างและระเบียบวิธีการบรรเลงกลองปู่จาในจังหวัดนํานเป๕นระยะเวลา ๑๕ เดือนโดย
ใช๎กรอบแนวคิดทางทฤษฎีเพ่ือท้าความเข๎าใจโลกทัศน๑ของชาวเมืองนํานโดยเฉพาะ
อยํางยิ่งคณะสงฆ๑และฆราวาสผู๎บรรเลงกลองปูจา จากการเก็บข๎อมูลภาคสนามแบบมี
สํวนรํวม และการศึกษาวิธีการตีกลองปูจากับบุคคลข๎อมูลที่ส้าคัญในจังหวัดนํานคือ
เจ๎าญาณ สองเมืองแกํนและการสัมภาษณ๑พระสงฆ๑ท้ังหมด ๙ รูป รูปแบบท้านองกลอง
ปูจาเมืองนํานแสดงให๎เห็นการเชื่อมโยงวิถีชีวิตกับท้านองดนตรีที่ปรากฏในจังหวะ
กลองปูจา โดยเฉพาะกุศโลบายทางธรรมเตือนใจผู๎ฟ๓งให๎ได๎พิจารณาการปรุงแตํงของ
รูป รส กลิ่น และเสียง แบบแผนของทํวงท้านองกลองปูจากุศโลบายทางพุทธศาสนา
จึงเป๕นต๎นแบบการร๎อยเรียงบทเพลงแบบซํอนเงื่อนไว๎ในเพลงเรื่องปูจานครนํานอยําง
แยบยล จากนั้นผู๎ประพันธ๑จึงได๎ท้า การขยายท้านองและฉันทลักษณ๑ของท้านองกลอง
ปูจาเมืองนํานตามหลักการประพันธ๑เพลงเรื่องตามขนบของราชส้านัก เพลงเรื่องปูจา
นครนํานประกอบด๎วยเพลงช๎า เพลงสองไม๎ เพลงเร็ว  เพลงลา กระบวนเพลงทั้งหมดนี้
เป๕นโครงสร๎างส้าคัญของเพลงเรื่องประเภทเพลงช๎าที่ใช๎บรรเลงในงานพิธีกรรมมงคล 
การบรรเลงเพ่ือพิธีสงฆ๑ เพลงช๎าแสดงความนอบน๎อมและความศักดิ์สิทธิ์ โครงสร๎าง
ดังกลําวเป๕นโครงสร๎างตามขนบดุริยางคศิลป์ไทยโดยใช๎กลวิธีการประพันธ๑ตามขนบ 
คือ โอด พัน การตัดทอน ลูกเทํา การใช๎คูํกระด๎าง การใช๎คูํเสนาะ การใช๎คูํกึ่งกระด๎าง 
ส้านวนเฉพาะส้าหรับมือฆ๎องของเพลงเรื่อง สํวนลักษณะพิเศษในเพลงเรื่องปูจานคร
นํานคือการประพันธ๑บทเพลงช๎าและหน๎าทับขึ้นใหมํและได๎เผยแพรํสูํสาธารณะชนโดย
เป๕นที่ยอมรับของศิลปินสลําผู๎ทรงคุณวุฒิของจังหวัดนํานอีกทั้งยังใช๎บรรเลงประกอบ
พิธีกรรมพระกฐินพระราชทานของจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย (ภัทระ คมข้า, 2556: ง)  

 
วราวุฒิ เรืองบุตร วิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่องการสร้างสรรค์ผลงานดุริยางคศิลป์ชุด เพล
งมม็วด ความว่า 

การสร๎างสรรค๑ผลงานดุริยางคศิลป์ชุด เพลงมม็วด เป๕นการวิจัยโดยใช๎
ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค๑เพ่ือ
ศึกษาพิธีกรรมมม็วด อีกทั้งสร๎างสรรค๑ผลงานดนตรีจากพิธีกรรม รวมไปถึงการ
จัดการแสดงผลงานการประพันธ๑เพลงมม็วด ซึ่งในการศึกษา ผู๎วิจัยได๎ใช๎วิธีการ

http://cuir.chula.ac.th/browse?type=author&value=%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%92%E0%B8%B4+%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3
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สังเกตการณ๑แบบมีสํวนรํวม โดยผู๎วิจัยมีสํวนรํวมในพิธีกรรมในฐานะผู๎สังเกต ใช๎
ทฤษฎี แนวคิดทางด๎านดนตรีพ้ืนเมืองและดนตรีไทย อีกทั้งทฤษฎีความคิด
สร๎างสรรค๑มาใช๎ในการสร๎างสรรค๑ผลงานการประพันธ๑เพลง ผลการศึกษา
พิธีกรรมมม็วดพบวํา พิธีกรรมสามารถแบํงออกเป๕น 4 กลุํมได๎แกํ การไหว๎ครู การ
เบิกโรง การเข๎าทรง และการลา จัดขึ้นเพ่ือวัตถุประสงค๑ในการรักษาโรค และ การ
จัดตามประเพณีประจ้าปีส้าหรับผู๎เป๕นมม็วด ในสํวนของผลงานสร๎างสรรค๑บทเพลง 
ชุด เพลงมม็วดเป๕นการสร๎างสรรค๑โดยน้าเอาพิธีกรรมมม็วดของจังหวัดสุรินทร๑ 
บรรยากาศ รวมไปถึงกริยาทําทางตํางๆ มาเป๕นแรงบันดาลใจเพ่ือสร๎างสรรค๑เป๕น
ผลงานเพลง มีจ้านวน 5 เพลง ได๎แกํ เพลงเติ๊บกรูเปรออัญ เพลงออญเจิญ เพลง
เจือนโรง เพลงโฏนตา เพลงเลียโรง ซึ่งชื่อเพลงได๎แรงบันดาลใจมาจากขั้นตอนของ
พิธีกรรมมม็วด คือ การไหว๎ครู การเชิญ การเหยียบโรง การเข๎าทรงบรรพบุรุษ 
และการลาโรง ตามล้าดับ โดยใช๎วงเครื่องสายไทยผสมกับซอกันตรึม ซึ่งยังไมํมีผู๎ใด
ท้ามากํอน รวมทั้งมีปี๖อ๎อและกลองกันตรึมรํวมบรรเลงเพ่ือให๎ได๎กลิ่นไอของความ
เป๕นเขมรผสมผสานกับการบรรเลงเครื่องสายไทยซึ่งเป๕นการผสมวงในรูปแบบใหมํ  
(วราวุฒิ เรืองบุตร, 2559: ง) 

 
 ปราชญา สายสุข วิทยานิพนธ์ระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ชุด  
ตาลเมืองเพชร 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค๑เพ่ือศึกษากระบวนการผลิตน้้าตาลโตนด อันเป๕น
แนวคิดเพ่ือสร๎างสรรค๑ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ตาลเมืองเพชร ผู๎วิจัยได๎
ท้าการศึกษากระบวนการผลิตน้้าตาลโตนดจากสวนตาลลุงถนอม ภูํเงิน ซึ่งนับวํา
เป๕นแหลํงเรียนรู๎ภูมิป๓ญญาตาลโตนดแหลํงส้าคัญของจังหวัดเพชรบุรี ทั้งนี้ ผู๎วิจัยได๎
ใช๎วิธีการด้าเนินการวิจัยเชิงคุณภาพและการวิจัยเชิงสร๎างสรรค๑ในการสร๎างสรรค๑
ผลงานในครั้งนี้ การสร๎างสรรค๑ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ชุด ตาลเมืองเพชร ได๎
แนวคิดจากกระบวนการผลิตน้้าตาลโตนด 5 ขั้นตอนหลัก คือ 1) การพาดตาล  
2) การนวดตาล 3) การปาดตาล 4) การรองตาล 5) การเคี่ยวตาล การสร๎างสรรค๑
ผลงานนี้ เป๕นการประพันธ๑เพลงในรูปแบบของเพลงชุด ประกอบด๎วยเพลงหลัก  
5 เพลง คือ 1) เพลงพาดตาล 2) เพลงนวดตาล 3) เพลงปาดตาล 4) เพลงรองตาล 
5) เพลงเคี่ยวตาลและเพลงเชื่อมตาลส้าหรับบรรเลงเชื่อมเพลงหลัก 1 เพลง โดย
รูปแบบของการจัดแสดงผลงานสร๎างสรรค๑ทางด๎านดุริยางคศิลป์ เป๕นการบรรเลง
ดนตรีไทยด๎วยวงปี๖พาทย๑ไม๎แข็ง (พิเศษ) ประกอบการฉายสไลด๑ โดยใช๎โทนชาตรี
และกลองชาตรีก้ากับจังหวะหน๎าทับ ทั้งนี้ได๎ก้าหนดจังหวะหน๎าทับและอัตรา

http://cuir.chula.ac.th/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8D%E0%B8%B2+%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%82
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จังหวะฉิ่งขึ้นใหมํ ประกอบด๎วย หน๎าทับโทนชาตรี 6 รูปแบบ วิธีการบรรเลงกลอง
ชาตรี 4 รูปแบบ อัตราจังหวะฉิ่ง 5 รูปแบบ ในสํวนของบทเพลงนั้นเป๕นการ
ประพันธ๑ขึ้นใหมํ โดยมิได๎อาศัยเค๎าโครงจากเพลงอ่ืนใดที่มีในขนบประเพณีของ
ดนตรีไทยในการประพันธ๑ งานวิจัยนี้เป๕นการรวบรวมองค๑ความรู๎เพ่ือสร๎างสรรค๑
ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ผนวกกับองค๑ความรู๎ในศาสตร๑แขนงตําง ๆ เพ่ือพัฒนาตํอ
ยอดและเป๕นแนวทางส้าคัญในการสร๎างสรรค๑ผลงานทางดุริยางคศิลป์ ตลอดจนสืบ
ทอดมรดกทางวัฒนธรรมและสะท๎อนภูมิป๓ญญาท๎องถิ่นของชาวเพชรบุรีสืบตํอไป  
(ปราชญา สายสุข, 2560: ง) 

 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยท้าการศึกษาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ข้อมูลการประพันธ์เพลงไทย              

จากผู้ทรงคุณวุฒิมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับ ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  
 

     อุทัย  แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ   สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี ไทย)  
ปีพุทธศักราช 2552ผู้ประพันธ์เพลงอุศเรน เถา เพลงเทพทอง เถา  เพลงดอกไม้เหนือ เถา และเพลง
เทพนฤมิต เถา กล่าวถึงวิธีการประพันธ์เพลงไทย ว่า 

  การประพันธ๑เพลงใดก็ตามต๎องให๎มีวิวัฒนาการจากเดิม ไมํใชํฟ๓งแล๎ว
เหมือนเพลงที่เคยมีมา และควรก้าหนดจุดประสงค๑ให๎ชัดเจน ก้าหนดอารมณ๑
เพลง วิธีการเรียงร๎อย    การสร๎างท้านองจะใช๎บันไดเสียงใด ควรศึกษามา
กํอนอยํางช้านาญ ตีความเนื้อเรื่องให๎เข๎าใจลึกซึ้ง  คิดใครํครวญให๎ดีกํอนจึงลง
มือแตํง อยํางเชํนเพลงดอกไม๎เหนือนี้ ครูเจตนาถํายทอดเป๕นส้านวนเพลงรัก 
เนื่องจากได๎แรงบันดาลใจมาจากการแสดงความรักของ หนุํมสาว ขณะที่
เดินทางไปแสดงดนตรีไทยที่จังหวัดอํางทอง ซึ่งครูได๎จดจ้าอารมณ๑รักนั้นมา
แตํงให๎มีอารมณ๑รัก แล๎วใช๎จังหวะหน๎าทับสองไม๎ เพ่ือให๎สามารถน้าไปบรรเลง
ได๎ทุกวง  นอกจากนี้การประพันธ๑เพลงต๎องสร๎างเอกลักษณ๑ที่เดํนของตนเอง  
หรือลีลาที่ถนัด มีความเป๕นตัวของตัวเอง หากต๎องการน้าเสนอเพลงน้ามาใช๎
พิเศษเพ่ือเน๎นย้้า หรือแสดงความส้าคัญควรสร๎างสร๎างลูกน้า เกริ่น เพ่ือให๎มี
ความนําสนใจ และเชื่อมตํอทํวงทีลีลา อารมณ๑เพลงได๎ดียิ่ งขึ้น (อุทัย  
แก้วละเอียด, สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2559) 

 

http://cuir.chula.ac.th/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8D%E0%B8%B2+%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%82
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ภาพที่ 10 ครูอุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) 

      ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ตุลาคม 2559 
 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ได้ให้สัมภาษณ์ ในหัวข้อการประพันธ์เพลงโดยการสร้างสรรค์ว่า   

ในการประพันธ๑เพลงไทย มีวิธีการในการประพันธ๑หลากหลาย
รูปแบบ แล๎วแตํการศึกษา การสั่งสมประสบการณ๑ ความถนัดและพึงพอใจ
ของผู๎ประพันธ๑  แนวคิด  มาหลอมรวมเป๕นผลงานสร๎างสรรค๑บทเพลง ซึ่งจะ
เริ่มต๎นจากการศึกษาจากวัตถุประสงค๑ของการน้าไปใช๎กํอน เชํนการประพันธ๑
เพลงระบ้าเก็บใบชา ซึ่งเคยได๎รับความขอร๎องให๎ชํวยประพันธ๑เป๕นเพลง
ประกอบการแสดงนาฏศิลป์  ต๎องมาศึกษาเนื้อหาของชาวเขา  การด้าเนิน
ชีวิต วิถีชีวิตของชาวเขา ได๎เห็นการเก็บใบชา การเดิน  การเคลื่อนไหวของ
ชาวเขา พร๎อมฟ๓งตัวอยํางบทเพลงของชาวเขาเพ่ือให๎มีความรู๎  ความเข๎าใจ
กลุํมวัฒนธรรมที่ต๎องการประพันธ๑เพลงนั้นอยํางชัดเจนขึ้น แล๎วน้าท้านอง
เพลงชาวเขามาศึกษาลูกตก   ถ๎าหากคิดจินตนาการอาจเกิดการหลงทาง หรือ
แตกตํางจากความเป๕นจริงของเรื่องราวที่ต๎องการถํายทอดได๎ โดยมีขั้นตอน 
คือ  

1. การน้าเพลงเกํา เพลงบริบท หรือเพลงที่เกี่ยวข๎องนั้นมา
ศึกษาโครงสร๎างอาจน้ามาขยายตัดทอน เปลี่ยนหรือตบแตํงท้านอง 

2. ศึกษาบันไดเสียงบทเพลงบริบทที่เก่ียวข๎องนั้น 
3. ศึกษาจากเนื้อร๎อง (หากมี) 
4. การใช๎จังหวะ ลีลา ทํวงท้านอง 
5. สร๎างเนื้อร๎องและท้านอง โดยเพลงไทยอาจมีท้านองมา

กํอนแล๎วบรรจุค้าร๎องซึ่งเพ่ิมการเอ้ือน หรือตบแตํงถ๎อยค้าให๎สอดคล๎องกับ
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เสียงได๎  แตํดนตรีตะวันตกจะประพันธ๑เนื้อเพลงมากํอนโดยมากและน้ามาใสํ
ท้านองภายหลังก็จะมีข๎อดีข๎อเสียงตํางกัน  

6.  การประพันธ๑เพลงมโหรีควรประพันธ๑ใช๎หน๎าทับปรบไกํ
ตามระเบียบวิธีในแบบแผนที่สืบทอดมาแตํเดิม ตามแนวทางการประพันธ๑ 
และโครงสร๎างของเพลง สังคีตลักษณ๑ของบทเพลง บันไดเสียง จังหวะ ส้าเนียง
ของบทเพลง เทคนิคการบรรเลง 

    (ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 4 เมษายน 2561) 
 

 
ภาพที่ 11 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ที่มาภาพ: ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน บันทึกภาพวันที่ 4 เมษายน 2561  
 

 ไชยยะ ทางมีศรี ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย ส้านักการสังคีต กรมศิลปากร กล่าวถึง
วิธีการประพันธ์เพลงไทย ว่า 

ก้าหนดวัตถุประสงค๑การแตํง การน้าไปใช๎ แล๎วจะประกอบด๎วย
ท้านองที่สื่อให๎ผู๎ฟ๓ง  ผู๎ชม ผู๎ฟ๓งเข๎าใจในเนื้อเรื่อง คือ สํวนน้า หรือท้านองเกริ่น  สํวน
ด้าเนินเรื่อง และสํวนจบหรือสํงเข๎า โดยจะประพันธ๑เนื้อร๎องเพ่ือน้ามาใช๎ แตํหากเป๕น
บทเพลงใหญํ ๆ หลาย ๆ เพลงก็มักใช๎วรรณคดี สํวนในระบ้าสํวนมากจะเป๕นการ
สร๎างสรรค๑บทร๎องใหมํ เนื่องจากสํวนมากระบ้าท่ีครูมนตรีสร๎างขึ้นจะเป๕นเพลงที่ยังไมํมี
ใช๎มากํอน  (ไชยยะ ทางมีศร,ี สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2560) 
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ภาพที่ 12 อาจารย์ไชยยะ ทางมีศรี 
      ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 22 มีนาคม 2560 

 
 จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ สรุปได้ว่า การประพันธ์เพลง
ไทยนั้นปรากฏทั้งการประพันธ์ที่ยึดโครงสร้างท้านองเพลงเดิม น้ามายืด ขยาย หรือยุบท้านอง 
นอกจากนี้ก็ปรากฏวิธีการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ตามแนวความคิด การสร้างสรรค์ตามแรงบันดาลใจ 
แต่ทั้งนี้ต้องยึดหลักการ ทฤษฎี และหากเป็นการประพันธ์ส้าหรับระบ้าหรือการแสดง มักมีการแต่ง
เนื้อร้องน้าเข้ามาร้องกับท้านองเพลงด้วย  
 
2.4 วงมโหรีและตับมโหรี  
  เรื่องวงมโหรีและเพลงมโหรีซึ่งเป็นแบบแผนของวงและเพลงในดุริยางคศิลป์ไทยมี
นักวิชาการและนักโบราณคดีได้ค้นคว้าหลายท่าน โดยสรุปหลักการเป็นที่ทราบกว้างขวางว่า ระเบียบ
วิธีการบรรเลงมโหรีหมายถึง การขับกล่อม โดยมีการสืบทอดมาแต่ครั้งกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี  โดย
เกิดจากพ้ืนฐานของการประสมวงดนตรีสองวงคือ วงบรรเลงพิณ (การขับร้องพร้อมการดีดพิณ) และ
วงขับไม้ (การสีซอสามสายพร้อมการไกวบัณเฑาะว์) ซึ่งวิวัฒนาการมาเป็นวงดนตรีส้าหรับขับกล่อมใน
ราชส้านัก โดยใช้ซอสามสายเป็นประธาน และมีพัฒนาการประสมเป็นวงมโหรีหลายยุคสมัยคือ  
วงมโหรีเครื่องสี่ วงมโหรีเครื่องหก วงมโหรีเครื่องคู่และวงมโหรีเครื่องใหญ่ โดยในขณะเดียวกันมี
วิวัฒนาการด้านบทเพลงที่น้ามาบรรเลงในวงดนตรีดังกล่าวด้วยเช่นกัน  ดังมีข้อมูลดังต่อไปนี้ 
  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด้ารงราชานุภาพ ทรงประทานค้าอธิบายไว้ใน
ต้านานเครื่องมโหรีปี่พาทย์ของไทยแบ่งประเภทเครื่องดนตรีความว่า 
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      เครื่องมโหรี 
    เครื่องสายดีดสีประสานเสียง 
     พิณ 
     กระจับปี๖ 
     ซอสามสาย ชาวอินเดียเรียก จิการะ 
     ซอด๎วง 
     ซออ๎ู มาแตํแบบจีน จีนเรียกวําซออ๎ู 
    เครื่องตีให๎จังหวะ 
     บัณเฑาะว๑ มาแตํแบบอินเดีย 
     กรับพวง 
     ทับ (มักเรียกกันวําโทน) 
     ร้ามะนา 
    เครื่องเป่าให๎ล้าน้า 
     ขลุํยเพียงออ 
     ขลุํยกรวด 
     ขลุํยหลิบ 
    เครื่องปี๖พาทย๑เอามาเพ่ิมในมโหรี 
     ระนาดเอก 
     ระนาดทุ๎ม 
     ระนาดทอง 
     ระนาดเหล็ก 
     ฆ๎องวงใหญํ 
     ฆ๎องวงเล็ก 
     ฉิ่ง 
     ฉาบ 
   (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด้ารงราชานุภาพ, 2515: 15-16) 
 
  ธนิต อยู่โพธิ์ ได้เรียบเรียง ทฤษฎีความรู้ที่เกี่ยวกับวงมโหรีไว้ ในประวัติเครื่องดนตรีไทย
และต้านานการประสมวงมโหรีปี่พาทย์และเครื่องสาย มีใจความส้าคัญว่า  

 วงมโหรี เกิดขึ้นชัดเจนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป๕นราชธานี  โดยมีหลักการวํา 
มโหรีหมายถึงการประสมวงที่มีการสร๎าง และปรับปรุงเครื่องดนตรีที่บรรเลงให๎เกิด
เสียงประสานกลมกลืน และไพเราะและมีวิวัฒนาการโดยล้าดับ แตํเครื่องดนตรีชิ้น
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ส้าคัญที่ถือเป๕นหลักอยูํตลอดมา คือ  ซอสามสาย และทับ (โทนร้ามะนา) รํวมกับหลัก
ส้าคัญของวงมโหรีอีกประการหนึ่ง คือ การขับร๎อง  หลักการที่ส้าคัญของมโหรี คือ 
การบรรเลงเพ่ือการขับกลํอมเพ่ือการฟ๓ง มิใชํการประกอบพิธี  โดยหลักการประสมวง 
เดิมวงมโหรีประกอบด๎วยนักดนตรี 4 คน คือ  

      คนขับร๎องล้าน้า และตีกรับพวงให๎จังหวะ 1 คน 
  คนสีซอสามสายประสานเสียวง 1 คน 
  คนดีดกระจับปี๖ท้าล้าน้า 1 คน 
  คนตีทับประสานเสียงจังหวะและล้าน้า 1 คน 

 จากรูปแบบวงดังกล่าว สังคมไทยมักเรียกในภายหลังว่า วงมโหรีเครื่องสี่  กรมศิลปากร 
ตีพิมพ์หนังสือเรื่อง เครื่องดนตรีไทย โดยบทความของธนิต อยู่โพธิ์ ได้รวบรวมค้าอธิบายของสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด้ารงราชานุภาพที่ทรงเรียบเรียงเนื้อหาวงมโหรี ทรงระบุว่า วงมโหรี
เดิมที่บรรเลง 4 คนนั้นได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ท้าให้ดุริยางคศิลปินได้พัฒนารูปแบบการ
ประสมวงเพ่ิมเติมให้มีผู้บรรเลงเครื่องดนตรีเพ่ิมเติม เป็นมโหรีที่บรรเลงด้วยคน 5 คน เมื่อพิจารณา
จากโคลงบทที่ว่า 

   นางขับขานเสียงแจ้ว พึงใจ 
   ตามเพลงกลอนกลใน ภาพพร้อง 
   มโหรีบรรเลงไฉน  ซอพาทย ์
   ทับ กระจับปี่ ก้อง เร่งเร้ารัญจวน 
 
 โดยค้าอธิบายสรุปได้ว่า ค้าว่า ไฉน อาจจะไม่ใช่ ปี่ไฉน แต่เป็นเครื่องเป่าชนิดใดชนิดหนึ่ง

ก็ได้ ส้าหรับวงมโหรี 6 คนนั้น มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีเข้าไปอีก 2 ชิ้นคือ ร้ามะนา น้ามาตีประกอบกับ 
ทับ และเพ่ิมขลุ่ยท้าหน้าที่เป่าล้าน้า จึงกลายเป็นมโหรีเครื่องหก และต่อมามีการเพ่ิมเป็นวงมโหรี 10 
คน โดยเพ่ิมคนเป่าขลุ่ย 2 คน ฆ้องวง 1 วงในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยปรากฏหลักฐานจาก
ภาพเขียนในวัดพระเชตุพน โดยอาจจะสรุปได้ว่าเป็นมโหรี 9 คนหรือ 10 คนก็เป็นได้   

 และเล่มเดียวกัน กล่าวถึงวงมโหรีสมัยรัตนโกสินทร์ ที่มีการเพ่ิมเติมเครื่องปี่พาทย์เอาเข้า
ไปประสมวงเป็นพ้ืนของวง แต่ท้าขนาดให้ย่อมลง เหมาะกับผู้หญิงบรรเลง และมีการเพ่ิมระนาดแก้ว 
เพ่ิมจะเข้ โดยเพิ่มเครื่องดนตรีที่คิดข้ึนมาในแต่ละรัชกาลเมื่อต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จนปัจจุบันกลายมา
เป็นวงมโหรีที่บรรเลงด้วยผู้ชายก็ได้เช่นกัน  (กรมศิลปากร, 2551: 118-119) 
  มนตรี  ตราโมท ได้ให้ทรรศนะการประสมวงมโหรีมีเนื้อหาที่สอดคล้องกันเช่นเ มีใจความ
ส้าคัญ ว่า เครื่องดีดสี ของไทยโบราณ เดิมมีเครื่องดนตรี 2 กลุ่มคือ การบรรเลงพิณ และการขับไม้ 
การบรรเลงพิณเป็นการบรรเลงพิณน้้าเต้าสายเดียว โดยขับร้องล้าน้าประสานเสียงกับการดีดพิณ  
ส่วนการขับไม้เป็นการสีซอสามสายจ้านวน 1 คน คนไกวบันเฑาะว์อีก 1 คน โดยจะให้ผู้หญิงขับร้อง
และบรรเลง นอกจากนี้ยังได้เรียบเรียงเนื้อหาพัฒนาการของการประสมวงดนตรีมโหรีไว้อย่างละเอียด
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โดยมีใจความที่ส้าคัญว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี  ดุริยางคศิลปินได้น้าการขับร้องของวงขับ
ไม้และวงบรรเลงพิณมาบรรเลงขับร้องร่วมกันโดยเจตนาขับกล่อมตามรูปแบบของการแสดงเดิมแล้ว
เรียกชื่อว่า วงมโหรี ซึ่งประสมเป็นวงมโหรีเครื่องสี่ มโหรีเครื่องหกโดยมีจ้านวนผู้บรรเลงตามข้อมูล
ของธนิต อยู่โพธิ์ดังข้างต้น ครั้นเมื่อถึงปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ดุริยางคศิลปินจึงเพ่ิมผู้ตี
ฉิ่งก้ากับจังหวะเพ่ิมข้ึน  

ยมโดย เพ็งพงศา กล่าวถึงเพลงมโหรีไว้ในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 
27 เมื่อคราวมหาวิทยาลัยบูรพาเป็นเจ้าภาพความว่า 

 เพลงมโหรี หมายถึงเพลงตําง ๆ ในอัตราสองชั้น ที่นิยมบรรเลงด๎วยวงมโหรี
มาแตํสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร๑ ... มโหรี คือ การเลํนมหรสพอยําง
หนึ่งของไทยมีวงดนตรี ล้าน้า และขับร๎อง เป๕นวงดนตรีประสมวงซึ่งใช๎ผู๎หญิงเลํนมาแตํ
โบราณราวสมัยกรุงศรีอยุธยา เดิมมโหรีวงหนึ่งมีเพียง 4 คน คือ คนเสี ยงส้าหรับขับ
ร๎องล้าน้าและตีกรับพวงให๎จังหวะ คนสีซอสามสาย คนดีดกระจับปี๖ และคนตีโทน 
(หรือทีบ) ต๎นเดิมของมโหรีมีเค๎าอยูํในเพลงยาวไหว๎ครูมโหรีวําด๎วยค้าไหว๎ครูบูชาเทพ
นาม “ป๓ญจศีขร” และคนธรรพ๑ ... ค้ากลอนไหว๎ครูข๎างต๎นนี้สะท๎อนให๎ผู๎อํานเห็นต๎น
เค๎าลักษณะการประสมวงมโหรีโบราณ มีผู๎สันนิษฐานวํา วงมโหรีนําจะน้าวิธีการขับ
ร๎องของเดิม 2 อยํางมาผสมกัน คือ ขับไม๎ กับ บรรเลงพิณ วงขับไม๎เป๕นดนตรีประสม
วงที่ใช๎ผู๎ชายเลํน ประกอบด๎วย คนขับล้าน้า คนสีซอสามสาย และคนไกวบัณเฑาะว๑ให๎
จังหวะ รวม 3 คน สํวนวงบรรเลงพิณ เป๕นวงดนตรีที่มีผู๎เลํนคนเดียว ท้าหน๎าที่ดีดพิณ
ด๎วยและขับร๎องด๎วย (ยมโดย เพ็งพงศา, 2539: 105) 

 
  มนตรี ตราโมท ได้อภิปรายข้อมูลเพ่ิมเติมมีใจความส้าคัญสรุปได้ว่า ในรัชสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์จึงมีการเพ่ิมผู้
บรรเลงระนาดเอกและระนาดแก้ว (ต่อมายกเลิกระนาดแก้วในสมัยรัชกาลที่ 2) ต่อมาวงมโหรีมี
พัฒนาการการเพ่ิมและปรับปรุงวงดนตรีโดยล้าดับ กล่าวคือ ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ดุริยางคศิลปินได้เพ่ิมผู้บรรเลงฆ้องกับจะเข้ในวงมโหรี 
ครั้นถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 เมื่อวงปี่พาทย์มีความสมบูรณ์ ใน
ลักษณะวงปี่พาทย์เครื่องคู่ จึงได้น้าเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์ ยกเว้นปี่มาบรรเลงในวงมโหรี โดยลด
ขนาดของวงปี่พาทย์ให้เล็กลง  โดยให้ใช้ขลุ่ยหลีบเพ่ิมเข้ามาร่วมกับขลุ่ยเพียงออ เนื่องจากเสียงขลุ่ย
หลีบเทียบได้กับปี่นอก กล่าวคือ เพ่ิมขลุ่ยหลีบ ฆ้องวงเล็ก ระนาดทุ้ม  ฉาบเล็ก จนกระทั่งในสมัย
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ 4 จึงเพ่ิมขนาดวงให้ใหญ่ขึ้น และใช้ผู้ชายบรรเลงวง
มโหรีได้ โดยมีระนาดทอง หรือระนาดเหล็กเพ่ิมขึ้น ร่วมกับระนาดทุ้มเหล็ก ซอด้วง ซออู้ ในวง
เครื่องสาย  แล้วยกเลิกกระจับปี่ในวงในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาล
ที่ 5 สรุปเป็นวิวัฒนาการจนถึงวงมโหรี ในสมัยรัตนโกสินทร์ วงมโหรีวงใหญ่ ประกอบด้วย เครื่อง
ดนตรีดังข้อความต่อไปนี้  
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 ระนาดเอกขนาดเล็กกวํ าวงปี๖พาทย๑  แตํท้ าหน๎าที่บรรเลง
เชํนเดียวกับระนาดเอกวงปี๖พาทย๑ ระนาดทอง ขนาดเล็กกวําวงปี๖พาทย๑ แตํท้าหน๎าที่
บรรเลงเชํนเดียวกับระนาดทองวงปี๖พาทย๑ ฆ๎องกลาง  ขนาดเล็กกวําวงปี๖พาทย๑แตํท้า
หน๎าที่บรรเลงเชํนเดียวกัน 

ฆ๎องเล็ก  ขนาดเล็กกวําวงปี๖พาทย๑ แตํท้าหน๎าที่บรรเลงเชํนเดียวกัน 
ระนาดทุ๎มขนาดเล็กกวําวงปี๖พาทย๑ แตํท้าหน๎าที่บรรเลงเชํนเดียวกัน ระนาดทุ๎มเหล็ก 
ขนาดเล็กกวําวงปี๖พาทย๑ แตํท้าหน๎าที่บรรเลงเชํนเดียวกับระนาดทุ๎มเหล็ก ซอซอสาม
สาย คลอเสียงคนร๎อง โหยหวนไปตามล้าน้าหรือสีท้านองเก็บ   

  ซอด๎วง หน๎าที่เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย ซออ๎ู หน๎าที่เชํนเดียวกับวง
เครื่องสาย จะเข๎ หน๎าที่เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย ขลุํยเพียงออ หน๎าที่เชํนเดียวกับวง
เครื่องสาย ขลุํยหลีบ หน๎าที่เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย โทน ร้ามะนา หน๎าที่
เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย ฉิ่ง หน๎าที่เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย ฉาบเล็ก หน๎าที่
เชํนเดียวกับวงเครื่องสาย…” 
 (มนตรี  ตราโมท, 2540: 11) 

จากข้อความข้างต้นรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้กล่าวตรงกันว่า วงมโหรีคือ
วงดนตรีส้าหรับการบรรเลงและขับร้อง เพ่ือการขับกล่อมโดยมีวิวัฒนาการในราชส้านัก โดยถือเป็น
หนึ่งในเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ที่สืบทอดมาอย่างน้อยสมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี แต่
เดิมมีซอสามสายและพิณเป็นเครื่องด้าเนินท้านองร่วมกับการขับร้อง แล้วจึงมีวิวัฒนาการชัดเจนตั้งแต่ 
สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี โดยดุริยางคศิลปินได้ประสมวงเพ่ิมเติม ใช้เครื่องดนตรีหลากหลาย
จ้าพวกและมีระเบียบแบบแผนการบรรเลงมากขึ้นเพ่ือขับกล่อมในราชส้านัก ต่อเนื่องมาจนถึงในสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์ วงมโหรีจึงมีพัฒนาการวงใหญ่มากขึ้น 
(ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 21 พฤศจิกายน 2561) 
 

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ยังอธิบายเรื่องวงมโหรีไว้ในหนังสือ ดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งเป็นงานเขียน
ร่วมของอรวรรณ  บรรจงศิลป์ และคณะ อธิบายเรื่องวงมโหรีความว่า 

 วงมโหรี  คือการผสมวงดนตรีของไทยชนิดหนึ่งซึ่งมีมาแตํสมัยสุโขทัย การ
ผสมวงมโหรีในยุคนั้นเป๕นการน้าวงบรรเลง 2 วงมารวมกันได๎แกํ วงบรรเลงพิณ ซึ่งมี 
ผู๎ดีดพิณคนเดียวและขับร๎องไปด๎วย พิณนัน้อาจเป๕นกระจับปี๖หรือพิณน้้าเต๎า อีกวงหนึ่ง
คือ วงขับไม๎ วงนี้มีผู๎บรรเลง 3 คน ได๎แกํ คนขับล้าน้าพร๎อมทั้งตีกรับพวง 1 คน คนสี
ซอสามสาย 1 คน และคนไกวบัณเฑาะว๑ให๎จังหวะอีก 1 คน วงขับไมํเป๕นวงบรรเลงที่
ใช๎ในงานพระราชพิธีส้าคัญ ๆ เชํน สมโภชพระมหาเศวตฉัตร สมโภชช๎างเผือก วงมโหรี 
เป๕นวงผสมระหวํางวงขับไม๎และบรรเลงพิณเรียกวํา วงมโหรี เครื่องสี่ เนื่องจากมีผู๎
บรรเลง 4 คน ได๎แกํ คนสีซอสามสาย คนดีดกระจับปี๖  คนร๎องพร๎อมทั้งตีกรับพวงและ
คนตีทับ (โทน) แทนบณัเฑาะว๑ 
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 ตํอมาในสมัยอยุธยาได๎มีการปรับปรุงโดยเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีเข๎ าไปในวง
มโหรีนี้อีก  2  อยํางคือ ร้ามะนา ซึ่งใช๎ตีคูํกับโทนและขลุํย (เพียงออ) ส้าหรับเป่าท้า
ท้านอง ดังนั้นวงมโหรีในสมัยอยุธยาจึงมี 6 คนเรียกวํา วงมโหรีเครื่องหก 
 สมัยรัตนโกสินทร๑ได๎มีการปรับปรุงและเพ่ิมเติมเครื่องดนตรีเข๎าไปในวง
บรรเลงตํางๆ มากมาย วงมโหรีก็มีการน้าเครื่องปี๖พาทย๑เข๎าไปบรรเลงรํวมด๎วย แตํได๎
ยํอสํวนของเครื่องปี๖พาทย๑นั้นๆ ให๎เล็กลงเพ่ือให๎เหมาะกับผู๎หญิงบรรเลงและเพ่ือให๎มี
ความกลมกลืนของเสียงระหวํางเครื่อง ปี๖พาทย๑กับเครื่องสาย ดังนั้น จึงดูประหนึ่งวํา
เป๕นการรวมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด  สี ตี เป่า หรือรวมเอาวงปี๖พาทย๑กับวง
เครื่องสายเข๎าด๎วยกัน ครั้นเมื่อถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ได๎ละกระจับปี๖    ลง  เนื่องด๎วยไมํ
นิยมกันเพราะมีเสียงเบา ประกอบกับมีเครื่องสายประเภทเครื่องดีดคือจะเข๎ผสมอยูํใน
วงมโหรีนี้แล๎ว 
 ข๎อที่นําสังเกตส้าหรับวงมโหรี คือ  ต๎องมีซอสามสาย เครื่องก้ากับจังหวะ
ประเภทเครื่องหนังใช๎โทนร้ามะนา  เครื่องปี๖พาทย๑ต๎องยํอสํวนและตั้งระดับเสียงใหมํ 
ซึ่งเรียกวํา ระนาดมโหรี และ ฆ๎องมโหรี 
 ในป๓จจุบัน วงมโหรีมีการแบํงออกเป๕น  3  ขนาดคือ 
  วงมโหรีเครื่องเดี่ยว  ประกอบด๎วยเครื่องดนตรี  ดังนั้น ซอด๎วง ซออ๎ู 
ซอสามสาย จะเข๎ ขลุํยเพียงออ ระนาดเอก ฆ๎องมโหรี (เรียกวําฆ๎องกลาง) โทนร้ามะนา 
และฉ่ิง 
  วงมโหรีเครื่องคูํ ประกอบด๎วยเครื่องดนตรี ดังนั้น ซอด๎วง 2 คัน ซออ๎ู 
2 คัน ซอสามสาย ซอสามสายหลิบ (เล็กกวําซอสามสายธรรมดา) จะเข๎ 2 ตัว ขลุํย
เพียงออ ขลุํยหลิบ ระนาดเอก ระนาดท๎ุม ฆ๎องมโหรี ฆ๎องวงเล็ก โทน ร้ามะนา ฉิ่งและ
ฉาบเล็ก 
  วงมโหรีเครื่องใหญํ ประกอบด๎วยเครื่องดนตรี ดังนี้ ซอด๎วง 2 ชนิด 
ซออ๎ู 2 คัน ซอสามสายหลิบ ซอสามสาย จะเข๎ 2 ตัว ขลุํยเพียงพอ ขลุํยหลิบ ระนาด
เอก  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุ๎ม ระนาดทุ๎มเหล็ก ฆ๎องมโหรี ฆ๎องวงเล็ก โทน 
ร้ามะนา ฉิ่งและฉาบเล็ก 
(อรวรรณ บรรจงศิลปและคณะ, 2546: 106-107) 
 

ส้าหรับเรื่องเพลงมโหรีนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด้ารงราชานุภาพ ทรง
เรียบเรียงทฤษฎีมโหรีและเพลงมโหรี ปรากฏในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพพระโสภณ
อักษรกิจ มีใจความส้าคัญเกี่ยวกับตับเรื่องและการเรียบเรียงบทเพลงความว่า “ตับเรื่องเปนบทเรื่อง
ส้าหรับให๎ขับร๎องเปนเรื่องติดตํอกันไป (ท้านองอยํางเลํนละคร) เลือกเพลงตําง ๆ มาร๎องไห๎เข๎ากับ  
บท คือ เอาบทเปนหลักของเพลง” (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพพระโสภณอักษรกิจ, 
2473 : 3) 
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 มนตรี ตราโมท ได้เรียบเรียงเรื่องมโหรีไว้ในหนังสือค้าบรรยายดุริยางคศาสตร์ไทย 
กล่าวถึงเพลงมโหรีว่า เพลงมโหรีเป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยดุริยางคศิลปินในอัตราจังหวะปานกลาง 
แบ่งได้เป็นบทเพลง 2 กลุ่ม คือ เพลงที่เรียบเรียงเป็นชุดติดต่อกัน เรียกว่า เพลงตับและเพลงเกร็ด ซึ่ง
เพลงเกร็ด เพลงตับจ้าแนกเป็นเรื่องและตับเพลง กล่าวว่า   

เพลงมโหรี เป๕นบทเพลงที่ประพันธ๑ขึ้นในอัตราจังหวะสองชั้น ที่ใช๎ส้าหรับขับ
ร๎องและบรรเลงด๎วยวงมโหรี เดิมใช๎วงมโหรีบรรเลงประกอบการร๎องสํงมี 2 อยําง คือ
เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 เพลงตับนั้นก็เรียกวําเรื่องด๎วยเหมือนกันแตํมีค้าวําตับขึ้นหน๎า 
ทั้งตับเรื่องและตับเพลง ตับเพลงใช๎เพลงเป๕นชื่อตับ เชํน เพลงตับ เรื่องพระนคร ตับ
เรื่องใช๎ชื่อเรื่องของบทร๎องเป๕นชื่อตับ เชํน เพลงตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลง
ศรพรหมาสตร๑ (เรียกยํอ ๆ วําตับพรหมาสตร๑) เพลงเกร็ด คือเพลงที่ไมํได๎เรียบเรียงไว๎
เป๕นตับ บางแหํงก็เรียกวําเพลงเกร็ดนอกเรื่อง ถึงแม๎เพลงในตับนั้นเองถ๎าแยกเอา
ออกมาท้าเป๕นเพลง ๆ ก็เรียกวําเพลงเกร็ด (มนตรี  ตราโมท, 2540: 31) 

 
ยมโดย เพ็งพงศา กล่าวถึงเพลงเรื่องและตับเพลงที่เก่ียวข้องกับการบรรเลงวงมโหรี ไว้ใน

หนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 27 ว่า 
 เพลงเรื่องหรือตับเพลง หมายถึงเพลงหลาย ๆ เพลงที่ทํานโบราณาจารย๑ได๎

น้ามาเรียงล้าดับส้าหรับบรรเลงติดตํอกันเป๕นพืดไป โดยเลือกสรรจากเพลงที่มีอัตรา
เดียวกัน ใช๎หน๎าทับอยํางเดียวกัน และมีส้าเนียงท้านองสอดคล๎องกัน แล๎วตั้งชื่อเรียก
ตามเพลงที่ขึ้นต๎นหรือเพลงที่ส้าคัญอันควรเป๕นประธาน เพลงเรื่องมโหรีในเพลงยาว
ต้ารามโหรีระบุไว๎วํามี 16 เรื่อง 

1.  เรื่องโฉลกแรก 
2.  เรื่องเนรปาตี 
3.  เรื่องนางกราย 
4.  เรื่องมอญแปลงใหญํ 
5.  เรื่องบังใบ 
6.  เรื่องสระบุหรํง 
7.  เรื่องอรชร 
8.   เรื่องสุวรรณมาลา 
9.   เรื่องพระทอง 
10.  เรื่องดอกไม๎ 
11.  เรื่องนางไห๎ 
12.  เรื่องอรุํม 
13.  เรื่องยิกินใหญํ 
14.  เรื่องพระนคร 
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15.  เรื่องนางนาค 
16.  เรื่องจันดิน 
(ยมโดย เพ็งพงศา, 2539: 108) 

 
 เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี อธิบายเรื่องเพลงมโหรีไว้ในหนังสือ สังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทย อธิบายว่า
เพลงตับแบ่งออกเป็น 3 ประเภทได้แก่ ตับเรื่อง ตับเพลงและตับประสมความว่า 

  ตับเรื่อง คือชุดของบทเพลงที่น้าเอาบทเพลงหลาย ๆ เพลงมาขับร๎องบรรเลง
รวมกัน โดยยึดเอาเนื้อหาของค้าร๎องเป๕นเกณฑ๑ส้าคัญ สํวนส้าเนียงหรือท้านองไมํ
จ้าเป๕นต๎องสัมพันธ๑กัน ประเด็นที่ส้าคัญจึงอยูํที่เรื่องของค้าร๎อง ... 
  ตับเพลง คือเพลงตับที่น้าเอาบทเพลงหลายเพลงที่มีความสอดคล๎องสัมพันธ๑
ทั้งในด๎านอัตราจังหวะ ส้าเนียงของเพลง ระดับเสียง มาจัดเรียบเรียงให๎เข๎าเป๕นชุด
เดียวกัน ประเด็นความส้าคัญ จึงมุํงเน๎นที่ความกลมกลืนของท้านอง ไมํมุํงเน๎นความ
สอดคล๎องของค้าร๎อง ...  
  ตับประสม เป๕นการรวมชุดของบทเพลงที่มุํงเน๎นความสอดคล๎อง สัมพันธ๑ใน
ทั้ง 2 ประเด็น คือท้านองและเนื้อหาของค้าร๎อง กลําวคือ พิจารณาจากท้านองเพลง 
จะพบวําเพลงทุกเพลงที่น้ามารวมชุดมีความกลมกลืนกันในด๎านของส้าเนียงและระดับ
เสียง และหากจะพิจารณาจากเนื้อหาของค้าร๎อง จะพบวําเป๕นเรื่องราวเรื่องเดียวและ
ตอนเดียวกัน เชํน ตับพระลอ ตับวิวาห๑พระสมุทร ตับลาวเจริญศรี ... ( เ ฉ ลิ ม ศั ก ดิ์ 
พิกุลศรี, 2546: 128-133) 

 
นอกจากนี้ เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบายวิธีการประพันธ์เพลงส้าหรับรับร้องในหนังสือ

เรื่องเดียวกัน  โดยกล่าวว่า ถ้าเป็นบทร้องที่เกี่ยวกับวรรณคดีไทยจะมี 4 ลักษณะคือ คงถ้อยค้าเดิมไว้
ทั้งหมด เปลี่ยนแปลงถ้อยค้าบางค้า แต่งเนื้อร้องใหม่เพ่ิมจากบทในวรรณคดี และการแต่งเนื้อร้อง
ขึ้นมาใหม่โดยอาศัยโครงเรื่องจากวรรณคดี และยังมีอีกประเภทหนึ่งคือเพลงที่ค้าร้องไม่เกี่ยวข้องกับ
วรรณคดีไทยนั้น คาดว่าจะมีมาตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการใส่ค้าร้องที่
เนื้อหาไม่เกี่ยวข้องวรรณคดีไทย มุ่งเน้นเนื้อหาเป็นเรื่อง หรือเป็นกรณี เช่น เงี้ยวร้าลึก (ร้าลึกถึง
พระมหากษัตริย์) โสมส่องแสง (มุ่งเน้นการพรรณนาถึงดวงจันทร์)  (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2546 : 123-
126) 
 
 จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้น อาจสรุปได้ว่าวงมโหรี เพลงตับมโหรี ถือได้ว่าเป็นบทเพลงขับ
กล่อมชั้นสูงของวิชาการดนตรีไทย  มีพัฒนาการทั้งการประสมวงและบทเพลง จนปัจจุบันวงมโหรีมี
การพัฒนามาจนเต็มรูปแบบที่มีการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีปี่พาทย์ เครื่องสาย เครื่องเป่า และ
เครื่องก้ากับจังหวะบรรเลงร่วมกันอย่างท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน ส้าหรับบทเพลงมีการแบ่งโดยแบ่งจาก
ท้านองเพลงและเรื่องราวที่น้ามาเป็นบทขับร้อง 
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2.5  ดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนา 
  ดนตรีไทยมีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา โดยมีหนังสือเล่มส้าคัญได้แก่ ดนตรีใน 
พระธรรมวินัย โดยธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ได้กล่าวเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างศาสนากับ
ศิลปะความว่า 
   ศาสนาที่ประเสริฐ ถ๎าปราศจากศิลป ก็ปราศจากความละเมียดละไม และยากที่

คนจะเข๎าถึงศิลป ถ๎าไมํอาศัยศาสนาก็เสื่อม หยาบและไมํปราณีต ศิลปทุกชนิดกับ
พระศาสนาจึงมีหลักการละม๎ายคล๎ายคลึงกัน คือ เป๕นของเกี่ยวกับอารมณ๑และความ
คิดเห็น ค้านึงเห็นทางจิตใจ  พระศาสนากับศิลปะจึงมักพ่ึงพาอาศัยกัน เพราะมี
หลักการท้านองเดียวกัน ในงานฉลองพระอารามและงานสมโภชปูชนียวัตถุสถาน มัก
นิยมมีดนตรีประโคมขับกลํอม เป๕นมหกรรมบูชามาแตํสมัยดึกด้าบรรพ๑นานไกล เชํน 
ในกาลิงคชาดก เตรสนิบาต (ชาตกฏฺฐกถา) ฉฏฺฐภาค หน๎า 185 - 195) ได๎พูดถึงพระ
เจ๎ากาลิงคะ ทรงปลูกพระศรีมหาโพธิ เป๕นอุทเทสิกเจดีย๑ ที่เคารพบูชาแทนพระพุทธ
องค๑ แล๎วท้าการสมโภชบูชาพระมหาโพธิด๎วยตุริยะวํา 

    “มหายิตฺวาน สมฺโพธึ นานาตุริเยหิ วชฺชมาเนหิ มาลาวิเลปน้ อภิหริตฺวา ปา
การปริกฺเขป๔ การาเปสิ” 

    “(พระเจ๎ากาลิงคะ) ทรงสมโภชบูชาพระมหาโพธิด๎วยตุริยะทั้งหลายที่ขับ
ประโคมอยูํ ทรงน้าดอกไม๎ และเครื่องลูบไล๎เป๕นอันมากมา (บูชา) แล๎วให๎ท้าปราการ
ล๎อม” 

   เห็นจะเนื่องด๎วยแบบแผนมีมาแตํโบราณดังกลําวนี้ แม๎ในการภายหลังมา เมื่อมี
งานมหกรรมปูชนียวัตถุในพระพุทธศาสนา ก็นิยมมีดนตรีประโคม 

   เมื่อพระมหาธรรมราชาที่ 1 แหํงกรุงสุโขทัย ทรงประดิษฐานพระพุทธบาท ณ 
เขาสุมนกุฏ เมื่อ พ.ศ.1902 นั้น ก็ได๎มีงานฉลองและมีประเพณีงานสมโภช เชํนกลําว
วํา 

    “ตามใต๎เทียนประทีปเผาธูปหอมตระหลบ ทุกแหํงปลูกธงปฏากทั้งสอง
ปลากหนทาง ยํอมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิล้าระบ้า (ร้า) เต๎นเลํนทุกฉัน ... ด๎วย
เสียงสาธุการบูชา อีกด๎วย     ดุริยาพาทพิณฆ๎องกลอง เสียงดังสีพดังดินจักถลํมอัน
ไส๎” 

   ในการสร๎างปูชนียวัตถุสถานในพระศาสนา เชํน มณฑปพระพุทธบาท หรือโบสถ๑
พระแก๎ว มักนิยมสร๎างสิ่งซึ่งเป๕นเครื่องเปลํงเสียง ส้าแดงสักการบูชาชั่วนิรันดร๑ แทน
การขับประโคมด๎วยเครื่องดนตรีธรรมดา เป๕นครั้งคราว เชํนมี 
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     ใบโพสุวรรณห๎อย     รยาบย๎อยบรุงรัง 
     ลมพัดกระดึงดัง    เสนาะศัพทอลเวง 
     เสียงดุจสังคีต     อันดึงดีดประโคมเพลง 

     เพียงเทพบรรเลง  ระเรื่อยจับระบ้าถวาย 
    ครั้นถึงเทศกาล ก็มักมี “มโหรศพสมโภชประมวญ ครบเจ็ดวันควร สนุกแล

สุขสบสรรพ๑” เป๕นการปลุกศรัทธาปสาทะ ตามยุคตามคราว เป๕นการท้าพุทธบูชา
ด๎วยดุริยางคดนตรี จนกลายเป๕นประเพณีนิยม ที่จ้าเป๕นต๎องท้ากันมาจนตราบท๎าวทุก
วันนี้ 

    ครูบาอาจารย๑ทางดนตรีปี๖พาทย๑ที่ทํานมีศรัทธาปสาทะในพระพุทธศาสนา 
ทํานก็ได๎พยายามจัดสรรเพลงหน๎าพาทย๑ทางดนตรีมาบรรเลงเป๕นพุทธบูชา หรือ
สมโภชพระรัตนตรัยโดยตรงก็มี เชํน ที่ทํานจัดเป๕นเพลงประกอบพิธีเกี่ยวกับสงฆ๑ไว๎
หลายอยําง  เป๕นเพลงที่ใช๎บรรเลงประกอบอิริยาถของพระภิกษุสงฆ๑ในเวลามีงาน 
การบ้าเพ็ญกุศลของชาวบ๎าน ข๎าพเจ๎าคิดวํา พระผู๎เป๕นเจ๎าและทํานสาธุชนที่ยังไมํ
ทราบเรื่องก็คงมีอยูํบ๎าง จึงขอให๎คุณมนตรี ตราโมท หัวหน๎าแผนกดุริยางค๑ไทยใน
กรมศิลปากร ชํวยบันทึกเรื่องราวเกี่ยวกับเพลงหน๎าพาทย๑ประกอบพิธีและอิริยาบถ
ของพระภิกษุสงฆ๑ ...” (ธนิต อยู่โพธิ์, 2518: 81-84) 

 
เรื่องดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนามีความเกี่ยวข้องกันอย่างแยกออกจากกันไม่ได้ ผู้วิจัย

ท้าการศึกษาจากข้อมูลเอกสาร ต้ารา วิชาการ ดนตรีไทยกับพุทธศาสนา มีรายละเอียดต่อไปนี้  
 
พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายความเชื่อมโยงดนตรีไทยกับพระพุทธศาสนาว่ามีบทบาทเรื่องการ

แสดงกาลเทศะและเป็นการจูงจิตความว่า 
พุทธปรัชญาไมํเน๎นการเข๎าสูํสัจจธรรมด๎วยการร๎องขออ๎อนวอน แตํด๎วย

สติป๓ญญาใครํครวญของตนเอง แม๎แตํการสวดมนต๑ก็มิใชํการร๎องเพลง (Chant) หรือ
ร๎องขอ (Pray) แตํเป๕นการทํองบํน (Recite) ต้านานที่มาของพระสูตรตําง ๆ เมื่อเป๕น
เชํนนี้ดนตรีไทยจึงไมํมีหน๎าที่จูงจิตเหมือนดนตรีตะวันตกในโบสถ๑คริสต๑ แตํมีหน๎าที่
เป๕นกาลเทศวิภาค (Demarcation) ของพิธีกรรม หรือเป๕นนาฬิกาบอกขั้นตอนใน
กิจกรรมตําง ๆ  เชํน เพลงช๎า แสดงวําพระมาถึงบริเวณพิธี เพลงสาธุการแสดงการ
จุดเทียน เพลงพระเจ๎าลอยถาดแสดงวําพระอนุโมทนา ยถาสัพพี เป๕นต๎น ... 

ในพิธีไหว๎ครูทางดนตรีหรือนาฏยศิลป์ไทยนั้น นอกจากจะมีการจัดตั้งหัวโขน
หรือที่เรียกวํา ศีรษะครู อันเป๕นสัญลักษณ๑แทนเทพสังคีตาจารย๑ทั้งหลาย มีพระฤกษี
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นารอด พระปรคนธรรพ พระป๓ญจสิขรและพระพิราพ เป๕นต๎น ก็ยังจะต๎องมีวงปี๖
พาทญ๑พิธีซึ่งประสมวงได๎ขนาดปี๖พาทย๑เครื่องคูํเป๕นอยํางน๎อย ไว๎บรรเลงรํวมพิธีอีก
อยํางหนึ่ง และวงปี๖พาทย๑นี้ออกจะส้าคัญถึงขนาด กลําวกันวําพิธีไหว๎ครูที่ไมํมีวงปี๖
พาทย๑บรรเลงรํวมพิธีจะไมํเกิดความรู๎สึกขลังหรือศักดิ์สิทธิ์เอาทีเดียว การที่เป๕นเชํนนี้ 
ก็เพราะขั้นตอนของพิธีกรรมนั้นจะเป๕นการอํานโองการแสดงความนอบน๎อมตํอเทพ
สังคีตาจารย๑ตําง ๆ รวมทั้งการเชื้อเชิญให๎เข๎ามาสูํมณฑลพิธีเพ่ือรับเครื่องสังเวย
บรรณาการทั้งหลาย ตลอดจนการประสิทธิประสาทพรและสัมฤทธิผลตํางๆ ซึ่ง
จะต๎องใช๎เพลงจ้าเพาะแตํละกรณีไป  

...  จะเห็นได๎วําดนตรีไทยยังมิได๎ละทิ้งหน๎าที่กาลเทศวิภาคดังกลําวมาแล๎ว 
แตํเพ่ิมหน๎าที่จูงจิตขึ้นอีกโสดหนึ่ง ชักจูงกลํอมเกลาให๎ผู๎รํวมพิธีเกิดจินตนาการถึงเทพ
สังคีตาจารย๑ตําง ๆ รวมไปถึงพฤติกรรมอาการซึ่งเป๕นไปตามขั้นตอนของพิธี เชํน การ
กิน (นั่งกิน) การดื่ม (เซํนเหล๎า)  และการประสิทธิ์ประสาทพร (ตระเทวาประสิทธิ์) 
เป๕นต๎น  (พิชิต ชัยเสรี, 2544: 33-35) 

 
พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ ให้ทรรศนะด้านดนตรีไทยกับพุทธศาสนา ว่า 
ดนตรีไทยนอกจากจะแสดงออกด๎วยอัตลักษณ๑ของไทยเป๕นลักษณะเฉพาะ

แล๎ว ยังเป๕นศิลปกรรมที่มีความใกล๎ชิดกับศาสนาพุทธเป๕นอยํางมาก เชํนเดียวกับใน
ศาสนาคริสต๑ ที่มีการคิดบทสวดในพิธีกรรมทางศาสนาให๎เป๕นบทขับร๎อง และดนตรีที่
เรียบเรียงเป๕นการประสาน แตํพ๎องต๎องกันกับดนตรีไทยที่รับแนวคิดของดนตรีมาจาก
อินเดีย มีการประยุกต๑วิธีสวดสรภัญญะของพระพุทธศาสนาโบราณที่สืบทอดเพ่ือรักษา
พระธรรมและสวดพระปริตรเพ่ือคุ๎มครองภัย การสวดในแบบ 4 ท้านอง ของ
สรภัญญะดังกลําว คือ สุตตันตปริยายวัตร คลิตวัตร ทูหนวัตร และตรงควัตร มีความ
คล๎ายคลึงกับการเอื้อนของการขับร๎องเพลงไทยตามขนบเป๕นอยํางมาก  
(พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, 2540: 22-25) 
 

อาจกล่าวได้ว่า เรื่องดนตรีไทยกับพุทธศาสนา เป็นสิ่งที่มีความเกี่ยวข้องกัน  ดังที่พิชิต  
ชัยเสรีได้กล่าวไว้ในหนังสือพุทธธรรมในดนตรีไทยว่า 

ในพิธีกรรมทั้งปวงนั้น ดนตรีนับได๎วําเป๕นเครื่องจูงจิตอยํางส้าคัญ เพราะเป๕นดนตรี
เป๕นศิลปะที่ให๎เสรีภาพแกํจินตนาการของมนุษย๑ได๎มากที่สุด เสียงดนตรีอาจเป๕นได๎ทั้ง
ความสงํางาม อ้านาจ ความลึกลับ หรือแม๎แตํความอํอนโยนเมตตาได๎อยํางวิเศษ การ
กลําวถึงพระเจ๎าที่ทรงมหิทธานุภาพด๎วยอักขระวิธีธรรมดา ยํอมเทียบไมํได๎เลยกับการ
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ขับบูชาสรรเสริญด๎วยบทเพลงและดนตรี ศาสนาประเภทเทวนิยมทั้งปวงจึงมี
ความสัมพันธ๑แนบแนํนกับดนตรีอยํางแยกกันมิได๎ (พิชิต ชัยเสรี, 2544: 32) 

 
อาจกล่าวได้ว่าดนตรีไทยเป็นศิลปะแขนงหนึ่งที่เข้าไปมีบทบาทและมีส่วนร่วมใน

พิธีกรรมทางศาสนาที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทยตั้งแต่เกิดจนกระทั่งวาระสุดท้ายของชีวิต 
ท้าหน้าที่จูงจิต กล่อมเกลาจิตใจ เพราะฉะนั้น การเข้าถึงเนื้อหาทางดนตรีไทยและน้าเชื่อมโยง
เข้าไปสู่เรื่องราวทางพุทธศาสนาจึงมีความส้าคัญและเป็นที่มาของแนวคิดในการด้าเนินการวิจัย
เพ่ืองานสร้างสรรค์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  

 
2.6 การประพันธ์บทร้อยกรองส าหรับขับร้องในวงมโหรี 
  สุภาพร มากแจ้ง กล่าวถึงบทร้อยกรองในสมัยเก่าว่าหลวงศรีปรีชาเป็นผู้แต่งกลอนอย่าง
หลากหลายเป็นท่านแรก และมีตัวอย่างบทกลอนประเภทต่าง ๆ ความว่า 

  เมื่อพิจารณาวรรณกรรมค้ากลอนในสมัยอยุธยา ซึ่งประกอบด๎วยกลอน
เพลงยาว และกลอนบทละครเป๕นสํวนใหญํแล๎ว กวีผู๎ควรได๎รับการสดุดีวําเป๕น 
ผู๎ประดิษฐ๑ฉันทลักษณ๑ของกลอนให๎หลากหลายเป๕นคนแรก คือ หลวงศรีปรีชา (เซํง)  
ผู๎รจนา กลบทศิริวิบุลกิตติ ซึ่งประกอบด๎วยกลบทถึง 86 ชนิด โดยเสนอในรูปแบบของ
กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด และกลอนเก๎า รวมทั้งเป๕นผู๎กํอก้าเนิดนิทาน
ค้ากลอนเป๕นคนแรกอีกด๎วย 

  กวีส้าคัญอีกผู๎หนึ่งที่ พัฒนาฉันทลักษณ๑ของกลอนให๎มีรูปแบบการแตํงมาก
ชนิดขึ้น ทั้งกลอนสุภาพ และกลอนชาวบ๎าน ได๎แกํ รองอ้ามาตย๑เอก หลวงธรรมา 
ภิมณฑ๑ (ถึก จิตรกถึก) ผู๎มีชีวิตอยูํระหวําง พ.ศ. 2401 – 2471 และเป๕นกวีคนส้าคัญใน
สมัยรัชกาลที่ 5 – 6  

  ในต้าราค้าประพันธ๑ “ประชุมล้าน้า” หลวงธรรมาภิมณฑ๑ ได๎ก้าหนด
รูปแบบของ “บท” และ “ล้าน้า” ขึ้น จากการบังคับขึ้นต๎นและจ้านวนค้าของกลอน 
โดยก้าหนดให๎ “บท” เป๕นกลอนที่วรรคแรกมีค้าขึ้นต๎น “ล าน า” เป๕นกลอนที่จ้านวน
ค้าในวรรคคี่กับวรรคคูํไมํเทํากัน และถ๎าเป๕นกลอนที่มีลักษณะเป๕นทั้งบทและล้าน้าก็
เรียกวํา “บทล าน า” 

  หลวงธรรมาภิมณฑ๑ ศึกษาค๎นคว๎าฉันทลักษณ๑ของกลอน ทั้งกลอนสุภาพ 
และกลอนชาวบ๎านอยํางละเอียด แล๎วจ้าแนกกลอนออกเป๕น 3 ประเภท ตามลักษณะ
การสํงสัมผัส ได๎แกํ กลอนสุภาพ กลอนสังขลิก และกลอนหัวเดียว ซึ่งในประชุมล้าน้า
ให๎ชื่อวํา “กานต๑” 
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ตัวอยํางบทล้าน้ากลอน 
   เจ๎านกกระทุงเอย  ท้าก๎นตุง ๆ วําจะไขํ 
  สานพ๎อมให๎ใบใหญํ  เอาไว๎ใสํไขํนกกระทุง 
  ไอ๎ไขํมันโตเหลือโต  เทํากับแตงโมบางละมุง 
  ไขํหลํนลงต้้าผลุง  นกกระทุงก็บินไปเอย 

ตัวอยํางบทล้าน้ากานต๑ 
   โอ๎เจ๎าศรีสดเอย  เจ๎าปลูกต๎นกรดไว๎ริมทํา 
  ลมพระพายชายพัด  ละลอกก็ซัดอยูํฉํา ๆ 
  สาวน๎อยเจ๎าเดิรมา  จับหน๎าเจ๎าเป๕นนวนเอย 

ตัวอยํางบทล้าน้าสังขลิก 
   เจ๎าตุกตูํเอย  อยูํในรูไม๎ไผํ 
  เห็นคนเดิรไป  ร๎องเรียกให๎กินหมาก 
  ตุกตูํเพ่ือนยาก  มากินหมากด๎วยกัน  
  (สุภาพร มากแจ้ง, 2535: 100 - 101) 
 
 ส้าหรับตัวอย่างบทขับร้องมโหรี ปรากฏในหนังสือฟังและเข้าใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโม
ทและวิเชียร กุลตัณฑ์ ดังบทขับมโหรีต่อไปนี้ 
 

บทมโหรีเรื่องกากี 
 บทมโหรีเรื่องกากีนี้ เจ๎าพระยาพระคลัง (หน) แตํง แตํสงสัยวําจะมีผู๎อ่ืน
แก๎ไขภายหลังบ๎าง พิเคราะห๑ดูทางส้านวน มีส้านวนใหมํแทรกแซงอยูํหลายแหํง 
ด๎วยบทเรื่องกากีนี้เลํากันมาวํา แตํกํอนชอบใช๎ร๎องมโหรีกันแพรํหลาย 

บทที่ 1 ร๎องนางนาค 
     คนธรรพ๑ครั้นเห็นกรุงกษัตริย๑ แจ๎งรหัสให๎เนตรดังบรรหาร 
  น๎องเศียรรับรสพจมาน   จับพิณดีดประสานส้าเนียงนวล 
  แกล๎งประดิษฐ๑คิดขับเป๕นกาพย๑กลอน กระแสเสียงลอยรํอนแล๎วโหยหวน 
  โอ๎พระพายชายกลิ่นมารัญจวน  หอมหวนนาสาเหมือนกากี ฯ  4 ค้า 
 

          บทที่ 2 ร๎องพัดชา 
     รื่นรื่นชื่นจิตพี่จ้าได๎  เหมือนเมื่อไปรํวมภิรมย๑สมศรี 
  ในสถานพิมานฉิมพลี   กลิ่นซาบทรวงพ่ีไว๎เว๎นวาย 
  นิจจาเอ๐ยจากเชยมาเจ็ดวัน  กลิ่นสุคันธรสรื่นก็เหือดหาย 
  ฤาวําใครแนบร๎องประคองกาย  กลิ่นสายสวาทซาบอุรามา ฯ 4 ค้า 
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       บทที่ 3 ร๎องลีลากระทํุม 
     พระยาราชเวนไตยได๎สดับ ส้าเนียงขับกลําวกลิ่นขนิษฐา 
  ประหลาดจิตพิศดูคนธรรพ๑พา  จินตนานิ่งนึกคะนึงใน 
  เออไฉนไอ๎นี่จึงกลําวกลอน   ถึงกลิ่นแก๎วดังศรมาเสียบใสํ 
  ฉุนโกรธแล๎วระงับดับไว๎   จะฟ๓งไปให๎รู๎ในเรื่องความ ฯ 4 ค้า 

          บทที่ 4 ร๎องกราวร้ามอญ 
     นาฎกุเวนเจนแจ๎งในทีโกรธ จึงเอ้ือนโอษฐ๑ค้าขับกระหยับหยาม 
  โอ๎วําแก๎วกานดาพงางาม   ยามนี้เจ๎าจะนิ่งอนาถองค๑ 
  พ่ีอยูํจะได๎ชูประคองชื่น   ส้าราญรื่นรํวมจิตพิศวง 
  เสียดายจากพรากเนื้อนวลผจง  คิดจะใครํคิดคงฉิมพลี ฯ 4 ค้า 

        บทที่ 5 ร๎องพมําน๎อย 
     ครุฑฟ๓งยิ่งคั่งฤทัยแค๎น ดังแสนอัคนิรุทมาจุดจี้ 
  เสแสร๎งแกล๎งกลําววาที   วําดูกรเสนีเสนาะพิณ 
  เราได๎ฟ๓งกังวานประสานสาย  บรรยายหลากจิตคิดถวิล 
  ตัวนายก็เป๕นชายแตํเดินดิน  ไฉนรู๎เสร็จสิ้นถึงฉิมพลี ฯ 4 ค้า 

         บทที่ 6 ร๎องตะนาว 
     เราแจ๎งวําทางทุเรศเขตอรัญ สัตภัณฑ๑คั่นสมุทรใสศรี 
  แม๎จะควํางแววหางโมรี   ก็จมลงถึงที่แผํนดินดาล 
  ด๎วยน้้านั้นสุขุมละเอียดอํอน  ชื่อวําสีทันดรอันไพศาล 
  ประกอบหมูํมัจฉากุมภาพาล  คชสารเงือกน้้าแลนาคินทร๑ ฯ 4 ค้า 

       บทที่ 7 ร๎องหวาน 
     ผู๎ใดข๎ามนทีสีทันดร  ก็ม๎วยมรณ๑เป๕นเหยื่อแกํสัตว๑สิ้น 
  ถึงวําพระยาครุฑก็เต็มบิน   จะลํวงสินธุถึงพิมานทอง 
  แนํะนายนี่ไปไฉนเลํา   ฤาโดยเดาวําเลํนก็เห็นคลํอง 
  ฤาวําเหาะเหินได๎ดังใจปอง   จึงได๎ไปเห็นห๎องพิมายไชย 
  ฤาประกอบกายสิทธิ์วิทเยศ  วิเศษด๎วยมนตราเป๕นไฉน 
  เราก็หวังอยูํยังไมํเคยไป   คิดจะใครํศึกษาเป๕นอาจารย๑ฯ 6 ค้า 

       บทที่ 8 ร๎องมอญใหมํ 
     คนธรรพ๑ครั้นฟ๓งก็แย๎มสรวล กลําวส้านวนเยาะเย๎ยเฉลยสาร 
  อันเวทมนต๑ฤทธิไกรไมํเชี่ยวชาญ  แตํจิตหาญแทรกชนสุบรรณจร 
  พระยาครุฑครองชู๎เป๕นชายเฉา  มาพาเราผู๎ชู๎ไปสูํสมร 
  ราตรีป๓กษีเข๎าแนบนอน   ทิวากรเราแนบประจ้านาง 
  ตํางชู๎ตํางชื่นทุกคืนวัน   แตํสุบรรณงมจิตไมํคิดหมาง 
  เป๕นสัจจังดั่งพร๎อมไมํอ้าพราง  ข๎าระคางกลัวเกลือจะมีครรภ๑ ฯ 6 ค้า 
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บทที่ 9 ร๎องทยอย 
    วําพลางขับครวญกระบวนพิณ โอ๎วํากลิ่นกากีพ่ีหมายมั่น 
 เสียดายพักตร๑รับพักตร๑เมียงมัน   เสียดายกรรณรับรสพจนา 
 เสียดายขนงกํงรับที่ยักยวน   เสียดายเนตรน้าชวนเสนํหา 
 เสียดายปรางชํางเบือนกระบวนมา   ให๎นาสาสูบรสรัญจวนใจ ฯ 4 ค้า 
 

บทที่ 10 ร๎องแรก 
    เสียดายโอษฐ๑เอื้อนค้าให๎ก้าหนัด เสียดายกรสอดรัดกระหวัดไหว 
 เสียดายเต๎าเคล๎าคลึงอุราใน   เสียดายใจน้้าใจทุกสิ่งอัน 
 อกเอ๐ยชวดเชยเพราะสองชู๎   ถ๎าคงคูํก็ไมํร๎องภิรมย๑ขวัญ 
 เวทนาด๎วยพระยาสุบรรณครัน   ขับแล๎วอภิวันท๑กษัตรา ฯ 4 ค้า 

บทที่ 11 ร๎องตวงพระธาตุ 
    พระยาครุฑได๎สดับที่ขับอ๎าง  จริงกระจํางแจ๎งข๎อไมํกังขา 
 สลดจิตคิดเสียดายสายสุดา   ดังศัสตราฟาดให๎บรรลัยลาญ 
 สะทึกสะท๎อนถอนใจอยูํในอก   แสนวิตกตัดรักสมัครสมาน 
 ดังจอมสุรารักษ๑มัฆวาน    เมื่อกรุงพาลลอบโลมสุจิตรา 
 เสียเดชเพราะทะนงด๎วยองอาจ   เสียสวาทเพราะหํางเสนํหา 
 เสียมนต๑เพราะกลอสุรา    สุจิตราจึงพรากไปจากกัน ฯ 6 ค้า 

      บทที่ 12 ร๎องลาวพวน 
    เราเสียแก๎วกากีศรีสวาท  เพราะประมาทจะถนอมเป๕นจอมขวัญ 
 เสียฤทธิ์เพราะไมํคิดจะป้องกัน   คนธรรพ๑มันจึงแทรกเข๎าซ๎อนกล ฯ 2 ค้า 

     บทที่ 13 ร๎องโอ๎ลาว 
    ครั้นนี้เสียรักก็ได๎รู๎   เสียชู๎ได๎เชิงที่เฉาฉงน 
 เป๕นชายหมิ่นชายได๎อายคน   จ้าจนจ้าพรากอาลัยลาญ 
 คิดแล๎วจึงวําแกํคนธรรพ๑    ทํานชํางขับเฉื่อยฉ่้าเป๕นค้าหวาน 
 เสาวภาพกาพย๑เกลี้ยงกลอนการ   ช้านาญนักควรนับวําเป๕นชาย ฯ 4 ค้า 

       บทที่ 14 ร๎องเหาะ 
    วําพลางทางลาบรมนาถ  ลีลาศจรจรัลผันผาย 
 ถึงพระไทรส้านักก็แปลงกาย   เป๕นสุบรรณบินวํายโพยมมาล 
 ลุถึงฉิมพลีก็รํายเวท    เปิดบานเทวาเรศมุกดาหาร 
 นั่งเหนือบังลังก๑รัตน๑ชัชวาล   จึงกลําวรสพจมานแกํกากี ฯ 4 ค้า 
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     บทที่ 15 ร๎องพราหมณ๑เก็บหัวแหวน 
     ดูกํอนอรไทวิไลยโฉม  เราประโลมเจ๎าจากพาราณสี 
  มาอยูํพิมานรัตน๑สวัสดี   ได๎สิบสี่ราตรีทิวาวาร 
  จงแจ๎งจริงค้าอยําอ้าไว๎   มีใครมามั่งยังสถาน 
  วําไปโดยสัจปฏิภาณ   เยาวมาลย๑อยําท้าอ้าพราง ฯ 4 ค้า 
 

        บทที่ 16 ร๎องมอญแปลง 
     กากีฟ๓งคดีพระยานก  สองกรข๎อนอกเข๎าผางผาง 
  อนิจจาพระมาวําให๎ผิดทาง  เหมือนจะล๎างชีวิตให๎วายชนม๑ 
  แตํพระพามาชมสมบัติทิพย๑  อันลอยลิบลิ่วฟ้าเวหาหน 
  ข๎าก็อยูํเดียวเปลี่ยวสกนธ๑   ไมํยลพักตร๑ใครมาใกล๎กราย ฯ 4 ค้า 

       บทที่ 17 ร๎องเชิดใน 
     พระยาครุฑฟ๓งนุชสนองค้า พิโรธซ้้าดังฟ้าคะนองสาย 
  ดูดู๐คบชู๎มาพรางชาย   จนชู๎หนํายชายชู๎แล๎วจูํจร 
  เสียแรงรักหักจิตไมํคิดบาป  นิยมหยาบฉกพกมาสมสมร 
  ทั้งเจือใจอยูํมิให๎อนาทร   ประคองนอนแนบข๎างไมํหํางกาย 
  เราชูชื่นดังวิเชียรเจียระไน   มิรู๎ไฝฟองช้้าสล่้าสลาย 
  ยังไมํรับเมื่อจับได๎ชู๎ชาย   คือนายนาฏกุเวนที่เจนกัน ฯ 6 ค้า 

บทที่ 18 ร๎องมอญร๎องไห๎ 
     กากีฝืนพักตร๑สนองถ๎อย เป๕นนําน๎อยใจเพียงชีวาสัญ 
  อนิจจาวําคบกับคนธรรพ๑   คือใครเลํายืนยันจ้านรรจา 
  จงน้ามาสอนไลํไตํสวน   ถ๎าเป๕นสัจแล๎วก็ควรลงโทษา 
  นี่กะไรไมํพิจารณา   มาเสกแสร๎งแกล๎งวําดั่งจริงจัง ฯ 4 ค้า 

       บทที่ 19 ร๎องธรณีร๎องไห๎ 
     เออพิมานฉิมพลีนี้สูงสุด มนุษย๑ฤาจะมาได๎ดังใจหวัง 
  แล๎วรํายเวทผูกทวารบานบัง  เหมือนดังขํายเพชรสักเจ็ดชั้น 
  อยําวําแตํมนุษย๑ในใต๎หล๎า   ถึงอสุราเทพไทในสวรรค๑ 
  ก็ไมํหาญท้าลายเวทเดชสุบรรณ  ไหนคนธรรพ๑จะมาได๎ดังใจจง ฯ 4 ค้า 

        บทที่ 20 ร๎องหงส๑รํอน 
    หนึ่งคนธรรพ๑ก็เป๕นทาสบาทมูล ต่้าสกุลดังกาอันไกลหงส๑ 
  ถ๎าข๎าพลัดภัสดามาเอองค๑   ก็รักวงศ๑เหมราชไมํแกมกา 
  ซึ่งพระไมํกลัวเวรหวังสวาท  พานิราศมารํวมเสนํหา 
  ถนอมน๎องมิให๎หมองสักเวลา  พระคุณล้้าดินฟ้าแลสาคร 
  ไมํทันไรฤาใจจะทุจริต   พระพินิจตรองตริด้าริกํอน 
  ธรรมดาวํารักจะหักรอน   เพราะหลงกลเขาซ๎อนให๎เสียการ ฯ 6 ค้า 
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บทที่ 21 ร๎องพราหมณ๑ดีดน้้าเต๎า 
    พระยาครุฑฟ๓งสุดสารแสดง  จิตแหนงดังมณีท่ีแตกฉาน 
 จึงวําดูราสตรีพาล    อยํากลําวสารสอดแก๎ส้านวนกล 
 เราทราบสิ้นระบิลมันขับอ๎าง   จริงกระจํางทุกข๎ออนุสนธิ 
 อัปยศมาตยาเสนาพล    ดังจะด๎นดินม๎วยด๎วยค้าพาล ฯ 4 ค้า 

     บทที่ 22 ร๎องแขกบรเทศ 
    เพราะคบชู๎ไมํรู๎ให๎รอบเชิง  หลงละเลิงวําเจ๎ารักสมัครสมาน 
 คิดวําหงส๑จะจงแตํชลธาร    มิรู๎พาลกลั้วเกลือกด๎วยเปือกตม 
 ตัวนางเป๕นไทสิใจทาส    ไมํรักชาติรสหวานไปพานขม 
 ดังสุกรฟอนฟ่าแตํอาจม    หํอนนิยมรักรสสุคนธาร ฯ 4 ค้า 

        บทที่ 23 ร๎องสีนวล 
    จิตนางเปรียบอยํางชลาลัย  ไมํเลือกไหลห๎วยหนองคลองละหาน 
 เสียดายทรงแสนวิไลแตํใจพาล   ประมาณเหมือนกับผลอุทุมพร 
 สุกแดงดังแสงป๓ทมราช    ข๎างในล๎วนกิมิชาติเบียนบํอน 
 เร๎ารู๎ใจมิให๎อนาทร    จะพาคืนนครในราตรี ฯ 4 ค้า 

บทที่ 24 ร๎องมอญทะแยพระสีนวลลา 
    กากีประนมกรแล๎ววอนวํา  อนิจจาชํางไมํโปรดเกศี 
 บริภาษข๎าบาทไมํมีดี    นี่เนื้อวําเวรีมาราญรอน 
 เพราะเชื่อเขาเบาความจึงเสียกล   หลงฉงนแหนงหนํายสโมสร 
 แม๎เขาวําแก๎วเกิดในอุทร    ตกจะรอนรานอุราผําตาย ฯ 4 ค้า 

    บทที่ 25 ร๎องลํองเรืออรนายรูปถา 
     พระฟ๓งฝ่ายเดียวมาเกรี้ยวโกรธ ทุเลาโทษขอพิสูจน๑สัจถวาย 
 แม๎พิรุธทุจริตก็ควรตาย    ไมํเสียดายชีพน๎องเทํายองใย 
 นี่หลัดหลัดฤาจะซัดไปสํงเสีย   ไมํโปรดเมียจงประหารให๎ตักษัย 
 อันภาราอยําขืนให๎คืนไป    จะสู๎ม๎วยบรรลัยในฉิมพลี ฯ 4 ค้า 

        บทที่ 26 ร๎องพระจันทร๑ครึ่งซีก 
     พระยาครุฑได๎สดับคดีนาง  หมองหมางหํางรักสุดาศร ี
 จึงวําดูรานางกากี     หญิงกาลีเลํนลิ้นพิรากล 
 จะเลี้ยงเจ๎าเราแสนอัปยศ    จะฤาหมดทั่วหล๎าเวหาหน 
 วําพลางอุ๎มนางนฤมล    ออกจากไพชยนต๑ในราตรี ฯ 4 ค้า 

          บทที่ 27 ร๎องแผละ 
    เผํนผงาดผาดผยองลํองฟ้า  พริบตาก็ถึงซึ่งกรุงศร ี
 วางองค๑ลงหน๎าพระลานคลี   แล๎วจึงมีพจนารถประภาษนาง ฯ 2 ค้า 
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          บทที่ 28 ร๎องแมํศรี 
    เจ๎าไปอยูํกับเราเปลําเปลี่ยวนัก ที่นี่พรักพร๎อมสวาทไมํขาดข๎าง 
 เชิญเชยเสวยรมย๑สมใจนาง   ตั้งแตํปางนี้ไปอยําพบกัน 
 จนสิ้นดินฟ้าสุเมรุมาศ    แสนชาติอยําได๎รํวมภิรมย๑ขวัญ 
 กวําจะลุศิวโมกข๑อมัตธรรม๑   วําแล๎วเหาะหันไปฉิมพลี ฯ 4 ค้า 

            บทที่ 29 ร๎องช๎าบี่ 
    ฝ่ายบรมพรหมทัตบดินทร  ทิพากรรุํงรางสวํางศรี 
 อําองค๑สรงพักตร๑แล๎วจรลี    เผยสีหบัญชรช้าเลืองมา 
 เห็นกากีศรีสมรบวรนาฏ    ให๎ร๎อนราชฤทัยรุมดังสุมผา 
 พระระงับดับเดือดด๎วยปรีชา   พจนาตรัสเย๎ยยุพินพลัน ฯ 4 ค้า 

         บทที่ 30 ร๎องฉุยฉาย 
    ดูราสุดาดวงเนตร   เจ๎าประเวศไปสูํพิมานสวรรค๑ 
 พ่ีตั้งหน๎าทําน๎องทุกคืนวัน    พ่ึงเห็นขวัญตามาถึงธานี 
 อยูํไยในหน๎าพระลานเลํา    ขอเชิญเข๎าปรางค๑มาศปราสาทศรี 
 พ่ีชอบใจในสวาทแสนทวี    มิเสียทีบ้ารุงผดุงมา ฯ 4 ค้า 

       บทที่ 31 ร๎องดันแดก 
    แตํยังเยาว๑คุ๎มเทําเป๕นเอกองค๑  ปิ๖นองค๑นางในทั้งซ๎ายขวา 
 คิดวําจะไว๎ชื่อให๎ฤาชา    มิรู๎วําเริงรวยไปด๎วยครุฑ 
 ด๎วยแรงราคะจากรสพาราณสี   ไปลองเลํนฉิมพลีอันสูงสุด 
 ครั้นเบื่อหนํายบํายเลํห๑เสนํห๑ครุฑ   กลับมายุดย๎ายชมสมคนธรรพ๑ 
 หนึ่งแล๎วสองมิหน้าซ้้าสาม    เจ๎าท้างามพักตรานํารับขวัญ 
 เมื่อเป๕นหญิงแพศยาอาธรรม๑   จะให๎เลี้ยงนางนั้นฉันใด ฯ 6 ค้า 

        บทที่ 32 ร๎องจุ๏บแจง 
    กากีอภิวันท๑ด๎วยเบญจางค๑  ก้าสรดพลางทางทูลสนองไข 
 ความสัจเกิดวิบัติจึงซัดไป    ใชํวําใจจะร๎างรสบทมาลย๑ 
 เมื่อมืดมนอนธการในอากาศ   ครุฑบังอาจพาพรากไปจากสถาน 
 ข๎าร่้าไห๎เพียงท้าลายวายปราณ   แตํโหยหาภูบาลไมํเห็นตาม ฯ 4 ค้า 

        บทที่ 33 ร๎องจีนร้าหยา 
    ข๎าร้าพรรณเพิดภ๎อไมํท๎อครุฑ  จะโจนลงในสมุทรไมํเข็ดขาม 
 จะหวังตายด๎วยสัจจาพยายาม   สุพรรณบินรีบข๎ามไปฉิมพลี 
 แตํพูนเทวษเนตรนองเป๕นโลหิต   ไมํมีจิตจงรักด๎วยป๓กษี 
 เขาเรืองฤทธิ์จนจิตเป๕นสตรี   ก็สุดทีด๎วยกรรมจึงจ้าเป๕น ฯ 4 ค้า 
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           บทที่ 34 ร๎องเจ๎าเซ็น 
    ถึงกระนั้นจริงใจไมํประดิพัทธ  ความสัจวําไปใครจะเห็น 
 พร่้าบวงสรวงเทพเจ๎าทุกเช๎าเย็น   ขอให๎ครุฑเคลิ้มเคล๎นมาสํงคืน 
 เจ็ดวันคนธรรพ๑ไปถึงสถาน   แจ๎งอาการภูวไนยไมํมีชื่น 
 ให๎อัดอ้ันตันจิตดังพิษปืน    สลบลงยังพ้ืนพิมานบน ฯ 4 ค้า 

           บทที่ 35 ร๎องแขกร้าดาบ 
    ซึ่งพ่ีเลี้ยงท้าการทุจริต  จริงจิตมิได๎แจ๎งในเหตุผล 
 ดังรํางผีมิได๎รู๎สึกสกนธ๑    เท็จจริงก็เป๕นจนประจานกาย 
 เพราะกรรมน้าเหตุให๎หฤโหด   ประมาณโทษก็ผิดอยูํเหลือหลาย 
 แม๎มิโปรดเขํนฆําก็ทําตาย    ขอไว๎ลายสู๎ม๎วยด๎วยสัจจา ฯ 4 ค้า 

            บทที่ 36 ร๎องจีนลั่นถัน 
    นฤบาลฟ๓งสารส้านวนกลําว  หทัยผําวเพียงเพลิงประลัยหล๎า 
 บริภาษด๎วยราชบัญชา    หญิงพาลาใจด้ากล้าภร 
 กูเป๕นปิ๖นบินไกลกรุงผดุงเดช   ใชํจะไร๎อัคเรศสโมสร 
 อยําพักกลําวกลวําให๎อาวรณ๑   จะเลี้ยงไว๎ในนครก็หนักดิน ฯ 4 ค้า 
    ทุกนิเวศน๑เขตขัณฑ๑บุรีเรือง  รู๎เรื่องจะด้าริติฉิน 
 ชอบใสํแพลอยไปในวาริน    จึงจะหมดมลทินที่นินทา 
 ตรัสพลางสั่งเสวกามาตย๑    รับราชโองการอยูํพร๎อมหน๎า 
 น้านางกากีลีลามา    ถึงทําใสํแพแล๎วลอยไป ฯ 4 ค้า 

            บทที่ 37 ร๎องฉิ่งกลาง 
    ฝ่ายอนงค๑กากีศรีสมร  เมื่อแพจรจากทําชลาไหล 
 สงัดเหงาเปลําเนตรสังเวชใจ   กรรแสงให๎ฟูมฟายเพียงวายปราณ 
 ผันพักตร๑ทัศนาดูปราสาท    พิมานมาศใหญํโตระโหฐาน 
 แสงสุวรรณเนาวรัตน๑ชัชวาล   แลตระการโชติชํวงดวงมณี 
 มณเฑียรทองที่นั่งบัลลังก๑แก๎ว   ล๎วนเพริศแพร๎วจ้ารัสรัศมี 
 บรรจฐรณ๑ประท่ินกลิ่นมาลี   วิสูตรศรีไสยาสน๑สะอาดตา 
 อนิจจาจ้าร๎างปรางค๑ปราสาท   แรมนิราศทั้งสมบัติวัดถา 
 คํอยอยูํเถิดมีกรรมต๎องจ้าลา   แตํนี้ไหนจะได๎มาไพชยนต๑ ฯ 8 ค้า 

             บทที่ 38 ร๎องโอ๎รําย 
    ครั้งสิ้นแสงสุริยาภานุมาศ  ดาวดาษเดือนสวํางกลางเวหน 
 แพน๎อยลอยออกทะเลวน    นฤมลครวญคร่้าร้าพรรณ 
 นิจจาเอ๐ยคิดปางอยูํปรางค๑มาศ   เป๕นจอมนาฏนางในไอศวรรย๑ 
 แสนสุรางค๑นางสนมบังคมคัล   ดังดาวห๎อมล๎อมจันทร๑ในราตรี 
 พเอิญกรรมน้าไปให๎พบครุฑ   เขาฉกฉุนพาพรากจากกรุงศรี 
 ไปสถานพิมานฉิมพลี    ก็เลี้ยงดูดิบดีให๎คลายใจ 
 พอเจ็ดวันคนธรรพ๑ก็ไปถึง    เฝ้าเคล๎าคลึงจะสนิทพิสมัย 
 ไปเสียตัวชั่วช้้าระย้าไป    จะโทษใครเพราะตัวนี้ชั่วเอง ฯ 8 ค้า 
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             บทที่ 39 ร๎องโล๎ 
    เพลาค่้าน้้าค๎างลงพรํางพร๎อย  แพน๎อยลอยซัดมาเท๎งเต๎ง 
 ลมกระพือพัดคลื่นเสียงครื้นเครง   ยิ่งวังเวงเปลี่ยวเปลําเศร๎าอุรา 
 เหลียวหลังฝ๓๖งฝาก็หํางหาย    เห็นแตํฝูงปลาวํายทั้งซ๎ายขวา 
 ฉนากฉลามกระโห๎โลมา    ทั้งเหราปลาวาฬขึ้นพํนน้้า 
 กระเบนบินอินทรีสีกุน    ปลาพยุนเงือกงูดูคลาคล่้า 
 สิ้นกุศลผลบุญหนุนน้า    วิบากกรรมพาไปในนที ฯ 6 ค้า 
  
  (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 60-69) 
 

 บทร้อยกรองมีความสัมพันธ์กับเรื่องของการขับร้อง โดยเฉพาะในวงมโหรีนั้นมีระเบียบ
แบบแผนดุริยางคศิลป์โดยขนบของราชส้านัก ซึ่งสืบทอดมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี โดยผู้
ขับร้องและบรรเลงเป็นสตรี ใช้บทขับร้องจากวรรณกรรมที่มีการเรียงร้อยตามฉันทลักษ์วรรณศิลป์
ไทยที่มีความงามทางภาษา หรือน้าวรรณคดีไทยมาเลือกบทและตอนเพ่ือบรรจุลงเป็นบทส้าหรับขับ
ร้อง โดยดุริยางคศิลปินจะคัดเลือกบทวรรณกรรมที่มีความไพเราะสละสลวยมาพิจารณาเสียง
วรรณยุกต์ เสียงสูงต่้าของแต่ละวรรคนั้นว่ามีจังหวะช่องไฟ เสียงสูงต่้า ท่วงทีลีลาของบทเพลงหรือ
ประพันธ์บทร้องขึ้นใช้ในวาระโอกาสต่างๆ โดยมักเป็นวรรณกรรมที่มีฉันทลักษณ์ชัดเจน เช่น กาพย์
ยานี 11 โคลงสี่สุภาพ กลอนหก กลอนสุภาพ เป็นต้น (พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 16 กุมภาพันธ์ 
2560) 

ยมโดย เพ็งพงศา ได้เรียบเรียงลักษณะวรรณกรรมในเพลงมโหรี  อธิบายเรื่องบทมโหรี 
การตั้งชื่อเพลง วิธีการประพันธ์บทกลอน ความว่า  

 บทมโหรีเป๕นการเลํนมหรสพอยํางหนึ่ง ประกอบด๎วย วงดนตรี ล้าน้า และขับ
ร๎อง จุดมุํงหมายเพ่ือใช๎ขับกลํอม ไมํนิยมบรรเลงประกอบในการแสดงใด ๆ เพลงตับ
อาจเรียกได๎วํา เพลงใหญํเขํนกัน เมื่อน้ามาบรรเลงติดตํอกันนั้น ต๎องเลือกบรรจุเพลงที่
มีอัตราจังหวะเดียวกัน มีส้าเนียงท้านองสอดคล๎องกัน แล๎วตั้งชื่อเพลงตามบทที่ขึ้นต๎น 
นอกจากนี้ยังมีเพลงพลัด หรือเพลงเกร็ด หรือเพลงเกร็ดนอกเรื่อง ซึ่งตับเรื่องและเพลง
เกร็ด จะมีการประพันธ๑ค้าร๎อง และน้าค้าร๎องนั้นมาเรียกเป๕นชื่อเพลงหรือชื่อตับ  ซึ่งใน
การประพันธ๑ สามารถประพันธ๑ได๎ในลักษณะกลอนสุภาพ โคลง กาพย๑ ซึ่งต๎องดูความ
เหมาะสมกับท้านองเพลงที่จะน้าบทกลอนไปขับร๎อง 
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นอกจากนี้ ยมโดยกลําวเพ่ิมเติมวํา เมื่อศึกษาเพลงโบราณ พบหลักฐานด๎าน
บทเพลงมโหรีชัดเจนในสมัยสมเด็จพระนารายณ๑มหาราช โดยลาลูแบร๑ และนิโคลาส
แชร๑แวส ราชทูตของประเทศฝรั่งเศสได๎เขียนบันทึกเพลงร๎องของชาวไทยถอดเป๕น
ภาษาไทยได๎ดังนี้ 

   เพลงสุดใจ 
    สุดใจเอย สายเจ๎าจะจ้าพระ 
  ไปสูํอันนะนู อันเจ๎ามาชิดตักพ่ี 
   เพลงสายสมร 
  สายสมรเอย  ลูกประค้าซ๎อนเสื้อ 
ขอแนบเนื้อฉะอ๎อน   เคียงท่ีนอนในเอย 
เพลงนี้ก็เจ๎าเอยเพลงใด   เพลงระบ้าละเจ๎าเอยชาวใต๎ 
เพลงนี้ก็ชื่อเอย    เพลงซอนะเอย 
พ่ีเอยหวังจะละเชย   จะเยื้องก๎าวยําง 
นางชําง    จะเลี้ยวจะเดินเอย 

 
จากบทร๎องข๎างต๎น สะท๎อนให๎เห็นฉันทลักษณ๑ของกลอนและวิธีขับร๎อง เชํน 

การแทรก  ค้าวํา นะนู เจ๎าเอย และค้าวํา เอย ที่ใช๎อยูํบํอยครั้ง หรือแม๎กระทั่งการใช๎
ค้าเฉพาะ เชํน เพลง ระบ้า เพลงซอ เป๕นต๎น ยมโดย เพ็งพงศากลําววํา เพลงสุดใจและ
เพลงสายสมรเป๕นต๎นเค๎าของคีตศิลป์  ในสมัยตํอมาได๎แกํเพลงร๎องมโหรี ซึ่งการ
ประพันธ๑เพลงสุดใจ และเพลงสายสมร ท้าให๎มีเพลงที่เกิดขึ้นระยะเวลาเดียวกันอีก
หลายเพลง พัฒนาการมาเป๕นเพลงร๎องมโหรี เชํน เพลงนางนกครวญ เพลงเหรา เป๕น
ต๎น นอกจากเพลงสุดใจ และเพลงสายสมรแล๎ว พูนพิศ อมาตยกุลได๎กลําววํา เพลงที่ใช๎
ประกอบบทมโหรีบรรเลงในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีด๎วยกันทั้งหมด 21 ตับ เพลงเกร็ด
นอกเรื่อง 73 เพลง รวมทั้งสิ้น 197 เพลง ซึ่งตามค้าอธิบายด๎านความหมายของเพลง
มโหรีพบวําสอดคล๎องกับทรรศนะของผู๎ทรงคุณวุฒิหลายทําน กลําวคือ เพลงมโหรีมี
สองจ้าพวกคือ เพลงตับและเพลงเกร็ด ซึ่งบางเพลงก็สูญหายไปจ้านวนมาก แตํยังมี
บางเพลงที่สืบทอดมาถึงในป๓จจุบัน โดยเพลงเหลํานี้เป๕นเพลงไทยแท๎สํวนมาก มีชื่อ
เพลงเป๕นชื่อไทย แตํก็พบวํามีเพลงมโหรีที่สีส้าเนียงภาษาอ่ืน เชํน มอญแปลง มาละกา 
สมิงทองมอญ  สมิงทองแขก  มลายูหวน  แขกสวด ยี่ปุ่น  ฝรั่งถอนสมอ  จีนเก็บ
ดอกไม๎  จีนหลวง  แตํปรากฏวําไมํพบเพลงส้าเนียงภาษาลาว เขมร ยวน พมํา..” 

  (ยมโดย เพ็งพงศา, อ้างถึงในพูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 8)  
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 ทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวถึงหลักการประพันธ์บทร้อยกรองส้าหรับร้อง
เพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ หรือดอกบัว ต้องก้าหนดวัตถุประสงค์และใช้จินตนาการถ่ายทอดเรื่องราว
ความว่า  

     หลักการประพันธ๑เพลงต๎องก้าหนดเจตนารมณ๑และวัตถุประสงค๑เพ่ือ
เป๕นเพลงสร๎างสรรค๑สันทนาการส้าหรับผู๎ชม ผู๎ฟ๓งดนตรีและนาฏศิลป์ ด๎วยการ
ใช๎จินตนาการ ถํายทอดเรื่องราวควบคูํกับการประพันธ๑บทร๎อยกรองหรือเนื้อ
เรื่องเพ่ือให๎ผู๎ชมผู๎ฟ๓งเข๎าใจเรื่องราวและมีความบันเทิง (ทัศนีย์ ขุนทอง, 
สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2560) 

 
ภาพที่ 13 ครูทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 23 มีนาคม 2560 
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ภาพที่ 14 ผู้วิจัยสัมภาษณ์ครูทัศนีย์ ขุนทอง 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 23 มีนาคม 2560 

 
  พัฒนี พร้อมสมบัติ ข้าราชการบ้านาญ ผู้เชี่ยวชาญขับร้องของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กรมศิลปากร ปัจจุบันเป็นอาจารย์พิเศษ วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา ได้ให้ทัศนะการประพันธ์บทร้องส้าหรับการขับร้องเพลงมโหรีความว่า   

การประพันธ๑เพลงต๎องไมํลืมวํามีสองสํวนคือ ท้านองและเนื้อร๎องส้าหรับ
เพลงมโหรีหรือเพลงเกร็ดทั่วไป เดิมในราชส้านักฝ่ายข๎าราชบริพารคัดเลือกบท
วรรณกรรมทีมีความไพเราะสละสลวยมาพิจารณาเสียงวรรณยุกต๑  เสียงสูงต่้า
ของแตํละวรรคนั้นวํามีจังหวะชํองไฟ เสียงสูงต่้า ทํวงทีลีลาของบทเพลง หรือ
ประพันธ๑บทร๎องขึ้นใช๎ในวาระ โอกาสตําง ๆ 

หากจะประพันธ๑บทร๎องขึ้นใช๎ หรือเลือกน้ามาใช๎มีบทร๎อยกรองหลาย
แบบคือ กลอนสุภาพหรือกลอนแปด โคลงสี่สุภาพ กาพย๑ยานี 11 กาพย๑ขับไม๎ 
และกาพย๑ฉบัง ซึ่งขึ้นอยูํกับท้านอง วรรคตอนของเพลงหรือวัตถุประสงค๑การ
น้ามาขับร๎อง บรรเลง โดยการประพันธ๑สร๎างสรรค๑นั้นหากประพันธ๑บทร๎อง
กํอนท้านอง จะได๎บทร๎อยกรองสละสลวย ตรงตามฉันทลักษณ๑บังคับ อํานได๎
ไพเราะแตํต๎องระวังวําท้านองอาจไมํสอดคล๎องกับบทร๎อง เพราะหากมีค้ามาก
ไป อาจไมํพอดีกับวรรคของท้านอง ถ๎าประพันธ๑ท้านองกํอนเนื้อร๎องจะ
สอดคล๎องกับท้านองมากขึ้นเนื่องจากเข๎าใจเสียงและเลือกค้าที่ตรงเสียงแตํ
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ต๎องระวังหากใสํค้าเอ้ือนมากเกินไปอาจไมํสมดุลกับการเคลื่อนท้านอง (พัฒนี 
พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 16 กุมภาพันธ์ 2560) 

 

 
ภาพที่ 15 ครูพัฒนี พร้อมสมบัติ 

    ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์  บันทึกภาพวันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2560  
 
  นอกจากนี้พัฒนี พร้อมสมบัติ ยังไดเ้สริมแนวคิดการสร้างสรรค์บทเพลงไทย ว่า 

  การสร๎างสรรค๑บทเพลงที่มีคุณคํา ในลักษณะของเพลงที่จะถํายทอดเรื่องราว
ในลักษณะที่ชวนให๎เกิดการโน๎มน๎าวจิตใจผู๎ฟ๓งให๎คล๎อยตาม หรือเข๎าใจในเนื้อเรื่อง ให๎มี
การสอนใจ หรือถํายทอดค้าสอนใด ๆ ควรเป๕นการขับกลํอมในลักษณะของตับเรื่อง
มโหรี นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาลักษณะโครงสร๎างที่มีการน้าธรรมบทเรื่อง บัวสามเหลํา 
มาเป๕นเนื้อเรื่องสมควรใช๎วงมโหรีในการประพันธ๑ หรือบรรเลง เนื่องจากกลุํมเสียงของ
วงมโหรีมีความหลากหลาย มีเสียงสูงเสียงต่้า เสียงใส และเสียงระดับกลาง ระดับทุ๎ม
ต่้า เหมาะสมที่จะเรียงร๎อยให๎เป๕นจ้าพวกบุคคลที่มีอยูํหลายแบบ และสามารถสร๎าง
ความประทับใจหรือกระตุ๎นเตือนให๎น๎อมน้าธรรมะที่ดีไปประพฤติปฏิบัติ  
   (พัฒนี พร้อมสมบัติ, สัมภาษณ์, 20 กันยายน 2559) 
 
 จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว่าบทร้องกรองมีความสัมพันธ์อย่างยิ่งกับเรื่องของการขับร้อง

เพลงไทย  โดยเฉพาะบทร้อยกรองส้าหรับการขับร้องในวงโหรี ต้องมีการเรียงร้อยบทกลอนตาม 
ฉันทลักษณ์ท่ีมีความงามทั้งภาษา และสามารถน้าไปขับร้องได้อย่างเหมาะสม พิจารณาการใช้เสียงสูง
ต่้าที่จะน้ามาประกอบ ซึ่งได้แก่เรื่องของการก้าหนดทางทั้ง 7 ส้าหรับการขับร้องและการบรรเลง  การ
พิจารณาบทร้อยกรองที่จะน้ามาเป็นบทขับร้องแสดงเนื้อหาเรื่องของบัวสามเหล่า จึงมีความส้าคัญ
อย่างยิ่งตามกฏเกณฑ์ และหลักการข้างต้น 
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บทที่ 3  
วิธีการประพันธ์เพลงไทยที่เกี่ยวข้องกับดอกบัวและดอกไม ้

ในงานสร้างสรรค์ทางดุริยางค์ไทย 
 

 เพลงไทยที่เกี่ยวข้องกับดอกบัวและดอกไม้เป็นบทเพลงที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษาวิเคราะห์
วิธีการประพันธ์ท้านอง เพ่ือให้ทราบแนวคิดการประพันธ์ หลักการและวิธีการสร้างท้านองในบทเพลง
ที่มีบริบทเกี่ยวข้อง ซึ่งจากการส้ารวจข้อมูลด้านบทเพลงไทย พบว่าผลงานเพลงไทยที่เกี่ยวข้องกับ
ดอกบัวและดอกไม้มีอยู่ 4 ประเภทคือ เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเกร็ดและเพลงระบ้า ซึ่งเมื่อ
รวบรวมข้อมูลของส่วนประกอบของบทเพลงสามารถแสดงผลการวิเคราะห์วิธีการประพันธ์ท้านองบท
เพลงได้ดังต่อไปนี้ 

3.1 เพลงโหมโรง 
3.2 เพลงเถา 
3.3 เพลงเกร็ด 

  3.4 เพลงระบ้า   
 รายละเอียดตามหัวข้อข้างต้นมีดังต่อไปนี้ 
 

 ข้อตกลงเบื้องต้น 
 ในการวิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก้าหนดข้อตกลงเบื้องต้น โดยจะจ้าแนกเนื้อหาเพ่ือใช้ใน
การวิเคราะหเ์ป็นการน้าเสนอโน้ตท้านองเพลง การอภิปรายกลุ่มเสียงที่แสดงทาง และการหาท้านอง
สารัตถะเพ่ือแสดงแนววิถีของท้านองเพลง  
 

สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
 1.  สัญลักษณ์แทนเสียง 
   ในการบันทึกโน้ตเพลงเพื่อใช้ในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้เลือกใช้ตัวอักษรไทย
มาเป็นสัญลักษณ์แทนเสียงของตัวโน้ตจ้านวน 7 ตัวดังนี้ 
  อักษร ด เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง โด 
  อักษร ร เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง เร 
  อักษร ม เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง มี 
  อักษร ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง ฟา 
  อักษร ซ เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง ซอล 
  อักษร ล เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง ลา 
  อักษร ท เป็นสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเสียง ที 
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 ทั้งนี้สัญลักษณ์แทนเสียงของตัวโน้ตอาจมีเครื่องหมายจุด “.” ประกอบรวมอยู่กับตัวโน้ต
คือ หากเป็นโน้ตที่อยู่ในระดับเสียงต่้าจะมีสัญลักษณ์จุดอยู่ใต้ตัวโน้ต และหากเป็นโน้ตที่อยู่ในระดับ
เสียงสูงจะมีสัญลักษณ์จุดอยู่บนตัวโน้ต 
  2.  ตารางบันทึกโน้ต 
   ตารางบันทึกโน้ตที่ใช้บันทึกท้านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกบัวและดอกไม้
เพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ ผู้วิจัยเลือกใช้ตารางบันทึกโน้ตแบบบรรทัดเดียว ซึ่งในแต่ละบรรทัดจะมี
จ้านวนห้องเพลงเท่า ๆ กันจ้านวน 8 ห้อง ดังตัวอย่างตารางบันทึกโน้ต 1 ต่อไปนี้ 
 
ตัวอย่างตารางบันทึกโน้ต 1 
        

   
ตารางบันทึกโน้ตในแต่ละห้องเพลงจะใช้ตัวอักษรซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทน

เสียงตัวโน้ตจากข้อ 1.1 โดยแต่ละห้องเพลงมีสัญลักษณ์แทนตัวโน้ตเฉลี่ยห้องเพลงละ 4 ตัว และมีการ
ใช้เครื่องหมายยัติภังค์ (-) ก้ากับอยู่หลังตัวโน้ตเพ่ือแสดงค่าของตัวโน้ตว่ามีความยาวของเสียงเท่าใด 
ดังตวัอย่างตารางบันทึกโน้ต 2 ต่อไปนี้ 
 
ตัวอย่างตารางบันทึกโน้ต 2 

- ลฺ ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ม ซ ร ม ร ด ล ฺ - - ร ด ลฺ ด - ร 
 

3.  ท านองสารัตถะ 
   ท้านองสารัตถะ คือ แก่นโครงสร้างของกลุ่มเสียงที่ร้อ ยกรองกันเป็น
ท่วงท้านองต่าง ๆ ตัวอย่างการถอดท้านองสารัตถะดังตารางต่อไปนี้ 
  

ท้านองตกแต่ง ด ร ด ด ร ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ 
ท้านองสารัตถะ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ 

 
   ท้านองสารัตถะ ที่ปรากฏอยู่ในท้านองเพลงไทยมีวิถีการเคลื่อนที่ของเสียง
จ้านวน 3 แนวได้แก่ 
   3.1  แนวเสียงวิถีขึ้น  
    การเคลื่อนที่แนวขึ้น เป็นแนวเสียงวิถีขึ้น หรือการเคลื่อนที่ของ
ท้านองจากเสียงต่้าไปสู่เสียงสูงกว่า ดังตัวอย่างท้านองต่อไปนี้ 
 

- - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ร ้
 
    จากตัวอย่างข้างต้นสามารถอธิบายได้ว่า ท้านองมีการเคลื่อนที่
จากเสียงต่้า โดยเริ่มที่เสียงซอล (ซ) แล้วค่อย ๆ เคลื่อนที่ข้ึนไปเรื่อย ๆ ไปสู่เสียงเร (ร)  
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   3.2 แนวเสียงวิถีลง  
    การเคลื่อนที่แนวลง เป็นแนวเสียงวิถีลง หรือการเคลื่อนที่ของ
ท้านองจากเสียงสูงลงไปสู่เสียงต่้ากว่า ดังตัวอย่างท้านองต่อไปนี้ 
 

- - - ม้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ล 
 
    จากตัวอย่างข้างต้นสามารถอธิบายได้ว่า ท้านองมีการเคลื่อนที่
จากเสียงสูง โดยเริ่มที่เสียงมี (ม้) แล้วค่อย ๆ เคลื่อนที่ลงไปเรื่อย ๆ ไปสู่เสียงลา (ล) 

 
3.3  เคลื่อนที่ยืนเสียง  

    การเคลื่อนที่ยืนเสียง เป็นแนววิถีการเคลื่อนที่ของท้านอง ที่มี
ความประสงค์เพ่ือยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไว้โดยตลอดทั้งท้านอง ดังตัวอย่างท้านองต่อไปนี้ 
 

- - - - - - - ด้ - ด้ ด้ ด้ - ด้ - ด้ 
 
    จากตัวอย่างข้างต้นสามารถอธิบายได้ว่า ท้านองมีการเคลื่อนที่อยู่
ในระดับเสียงเดียวคือที่เสียงโด (ด้) ไม่มีการเคลื่อนที่ของท้านองไปยังเสียงอื่นใดเลย  
 

4.  ทาง 
   “ทาง” เป็นศัพท์สังคีตที่อธิบายรายละเอียดของท้านองเพลงเพ่ือใช้ส้าหรับ
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ ค้าว่า ทาง มี 3 ความหมาย ความหมายแรก หมายถึงวิธีการบรรเลงหรือการ
เรียบเรียงท้านองเพลงของศิลปินท่านใดท่านหนึ่ง เช่น ทางครูมนตรี ตราโมท ทางจางวางทั่ว พาทย
โกศล เป็นต้น ความหมายที่สอง หมายถึงวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยแต่ละเครื่องมือ เช่น ทางซอ
ด้วง ทางระนาดเอก ทางฆ้องวงใหญ่ เป็นต้น ความหมายที่สาม หมายถึงบันไดเสียงของท้านองเพลง
ไทย เช่น ทางเพียงออบน (ดรมXซลX) ทางเพียงออล่าง (ซลทXรมX) เป็นต้น ดังมีรายละเอียดตามผล
การศึกษาของมนตรี ตราโมท (2545) ต่อไปนี้  
 

 ...ทาง หมายถึง วิธีด้าเนินของท้านองเพลง เชํน ทางเดี่ยวและทางหมูํ หรือ
เชํน เพลงนี้เป๕นทางของครู ก. ครู ข. อะไรเหลํานี้เป๕นต๎น 
 ทาง หมายถึง วิธีด้าเนินท้านองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยําง เชํน ทาง
ระนาดเอกและทางซอ เป๕นต๎น 
 ทาง หมายถึง ระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เชํน ทางเพียงออ ทางใน 
ทางกลาง และทางชะวา เป๕นต๎น... (มนตรี ตราโมท, 2545: 68) 
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 การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยสรุปของเขตบันไดเสียง (Key) ซึ่งมีค้าอธิบายในแต่ละทางดังนี้ 
  ทางเพียงออล่าง (หรือทางในลด) เรียกตามชื่อลูกฆ้องใหญ่ลูกที่ 10 (นับจากลูกทวน
หรือลูกเสียงต่้าที่สุด) เพราะเสียงฆ้องลูกนี้เรียกว่าลูกเพียงออ และเม่ือบรรเลงในทางนี้เสียงลูกเพียงออ
นี้ โดยมากมักเป็นเสียงที่ปกครอง (Governing Sound) แทบทุกเพลง ทางนี้มักใช้ประกอบละครดึก
ด้าบรรพ ์
  ทางใน เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ สูงจากทางเพียงออล่างขึ้นไปอีก 1 
เสียง ทางนี้มักใช้ประกอบกับละครและโขน 
  ทางกลาง เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ สูงจากทางในขึ้นไปอีก 1 เสียง ทาง
นี้มักใช้ประกอบกับโขนและหนังใหญ่ 
  ทางเพียงออบน เรียกตามชื่อขลุ่ยเพียงออที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ หรือเรียกว่า ทาง
นอกต่้า ตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ สูงจากทางกลางขึ้นไปอีก 1 เสียง ทางนี้เป็นทางของมโหรี
และเครื่องสาย 
  ทางกรวด หรือ ทางนอก เรียกตามชื่อปี่ท่ีใช้ประกอบในเสียงนี้ โดยเป่าได้นิ้วเดียวกับ
ปี่ในเป่าทางใน สูงจากทางเพียงออบนขึ้นไปอีก 1 เสียง ทางนี้มักใช้ประกอบกับเสภา 
  ทางกลางแหบ เพราะปี่กลางต้องเป่าทางแหบเช่นเดียวกับปี่ในเป่าทางนอก (ทาง
กรวด) สูงจากทางกรวดขึ้นไปอีก 1 เสียง  

ทางชวา เรียกตามชื่อปี่ที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ สูงจากทางกลางแหบขึ้นไปอีก 1 
เสียง ทางนี้ใช้ประกอบกับการบรรเลงที่ผสมปี่ชวา เช่น เครื่องสายผสมปี่ชวา แต่การบรรเลงปี่พาทย์
นางหงส์ซึ่งผสมปี่ชวาเหมือนกัน ไฉนจึงมิได้ใช้ทางนี้ กลับไปใช้ทางเพียงออบน (หรือทางนอกต่้า) ก็ไม่
ทราบ ทั้งนี้น่าจะเพ่ือความสะดวกของพวกเครื่องตีนั่นเอง 

 
 การวิเคราะห์ทางในความหมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) ผู้วิจัยได้น้าหลักการ
ของสังคีตลักษณ์และวิเคราะห์ในเรื่องกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta Centric) ซึ่งได้ก้าหนดให้ในแต่ละ
กลุ่มเสียงมีดังนี้ 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ซลทXรมX เท่ากับทางเพียงออล่าง 

 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ลทดXมฟX เท่ากับทางใน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3 ทดรXฟซX เท่ากับทางกลาง 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ดรมXซลX เท่ากับทางเพียงออบน 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 รมฟXลทX เท่ากับทางนอก 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6 มฟซXทดX เท่ากับทางกลางแหบ 
  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7 ฟซลXดรX เท่ากับทางชวา 
 ในแต่ละกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta Centric) จะมีต้าแหน่งของเสียงลูกตกภายในต้าแหน่ง
ต่าง ๆ ทั้ง 7 ล้าดับดังต่อไปนี้ 
  ล้าดับที่ 1 Tonic 
  ล้าดับที ่2 Supertonic 
  ล้าดับที่ 3 Mediant 
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  ล้าดับที่ 4 Sub-dominant 
  ล้าดับที่ 5 Dominant 
  ล้าดับที่ 6 Sub-mediant 
  ล้าดับที่ 7 Leading note 
 
 บทเพลงที่จะน้ามาวิเคราะห์ พบรายชื่อเพลงที่มีความเก่ียวข้องกับดอกบัวหรือดอกไม้ชนิด
ต่าง ๆ  จ้านวนน้อยมากเพียง 12 เพลง แบ่งตามประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 

เพลงเถา  ได้แก่ เพลงดอกไม้เหนือ เถา เพลงดอกไม้ไทร เถา  เพลงมะลิวัลย์ 
เถา  เพลงบัวกลางบึง เถา   

เพลงโหมโรง  ได้แก่ เพลงโหมโรงช่อผกา โหมโรงมะลิเลื้อย  
เพลงเกร็ด ได้แก่ เพลงจ้าปานารี สองชั้น  เพลงดอกไม้ของชาติ สองชั้น เพลง

ลาวดวงดอกไม้ สองชั้น  
    เพลงระบ้า ได้แก่  เพลงระบ้าชมพูภูคา  เพลงระบ้าดอกบัว  เพลงระบ้า

ดอกบัวไทย 
 ดังมีรายละเอียดท้านองเพลง การจ้าแนกทาง การถอดท้านองสารัตถะแสดงแนววิถีของ
เสียงที่น้ามาด้าเนินท้านองพร้อมสรุปท้ายบทเพลงทั้ง 12 เพลงดังนี้ 
 
บทเพลงล าดับที่ 1 (ประเภทเพลงเถา) 
เพลงดอกไม้เหนือ เถา 
สามชั้น ท่อน 1 

- - - - - ช - ม - - - ร - ด - ม - - ร้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ร ้ - ม้ ร้ ด้ ล ด้ ซ ล 

- - - - - - - ซ - ม้ ร้ ด้ ล ด้ ซ ล - ม ซ ล ด้ ซ - ล ซ ล ด้ ร ้ ม้ ด้ - ร้ 

- - - - - - - ร - - - ม - ซ - ด ้ - - ร้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ซ ด ้ - ร้ - ม้ 
- - - - - - - ซ - - ล ซ - ม - ล - ซ - ม ร ม ด้ ร ้ ม้ ร้ ซ้ ม ้ - ร้ - ด ้

สามชั้น ท่อน 2 
ม้ ร้ ด้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ซ ล ( - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล ด้ ร้ ด้ ม้ ) 
ช้ ม้ ร้ ด ้ ช้ ม้ ร้ ด ้ ช้ ม้ ร้ ด ้ ล ด้ ซ ล ( - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - ด้ - ร้ ) 
- ม - - - ซ - - - ร้ - - - ม้ - - - ด้ - - - ร้ - - ด้ ล - ซ - - - - 
- - - - ร ม ซ ล ช ล ด้ ล ด้ ซ ซ ซ ( ช้ ม้ ร้ ด ้ ช ด้ ร้ ม้ ช้ ม้ ร้ ด ้ ด้ ด้ ซ ล ) 

ช้ ม้ ร้ ด ้ ช ด้ ร้ ม ้ ช้ ม้ ร้ ด ้ ล ด้ ซ ล ( - ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - ด้ - ร้ ) 
- - - ซ ล ท ด้ ร ้ - - - ม้ - - ด้ ร ้ - - ด้ ล ช ล ด้ ม ช ม ร ด ร ม ด ร 
- ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - - ม้ ม ้ ช้ ม้ ร้ ด้ ม้ ร้ ด้ ล - - - - 
- ด้ - ด ้ - ร้ - ล - - - ซ้ - - - ม้ - - - ด ้ - - - ล - ซ - ม - ร - ด 

สองชั้น ท่อน 1 
- - - ร ด ด ด ด - ม้ ซ้ ร้ ม้ ร้ ด้ ล - - ด้ ล ซ ม ซ ล - ด้ - ร้ ด้ ม้ ร้ ร ้

- - - ร้ ร้ ร้ ร้ ร ้ ด้ ล ซ ด ้ - ร้ - ม ้ - - ซ้ ม ้ ร้ ด้ - ร้ ม้ ร้ ซ้ ม ้ - ร้ - ด ้
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สองชั้น ท่อน 2  

- - - - - - - ล - - ซ ล ด้ ร้ ด้ ม ้ - - ซ ร้  ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ซ ล ด้ ม้ ด้ ร ้
- - - ร ร ร ร ร ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - - ด้ - ม ้ - - ซ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล 
- - ด้ ล ซ ม ซ ล - ด้ - ร้ ด้ ม้ ร้ ร ้ - - - - - - - ร้ - ร้ ร้ ร้ - ร้ - ร้ 
- ม้ - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - ซ ล ด้ ร้ ม้ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด ้

ชั้นเดียว ท่อน 1  
ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ด้ ซ ล ม ซ ล ด ้ ล ด้ ร้ ล - ร้ ร้ ร้ ม้ ซ้ - ม ้ - ร้ ม้ ร้ ด้ ล - ด ้

ชั้นเดียว ท่อน 2 
- - ซ ล ด้ ร้ ด้ ม ้  ม้ ร้ ด้ ซ  ล ด้ ล ร้   - - -   ม้ ร้  ด้ ล ซ ม ซ ล ด ้ ร้ ด้ ซ ล 
ด้ ล ซ ม ร ด - ร - - - - ซ ล ด้ ร ้   ด้ ร้ ม้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ซ ม   ล ด้ ร้ ด ้

ลูกหมด 
ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ด้ ล ซ ม ซ ล ด ้ ล ร้ - - - - - ม ้   ซ้ ม้ ด้ ร้ ม้ ร้ ด้ ซ ล ด้ ร้ ล้   
ด้ ซ ซ ซ ม ล ล ล ร้ ด้ ด้ ด ้   ล ร้ ร้ ร ้ - ร้ ม้ ร้ ซ้ ม้  ด้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ซ ล ด้ ล ซ 
ม ช ล ด้ ล ด้ ร้ ล - - - ล - - - ล ช้ ม้ ร้ ด ้ ช ด้ ร้ ม้ ช้ ม้ ร้ ด ้ ร้ ล - - 
ช ม ร ด ล ด ร ล ช ม ร ด ร ม ด ร 

 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่ของเสียงในเพลงดอกไม้เหนือ เถา มี

รายละเอียดดังจ้าแนกในตารางต่อไปนี้ 
 

 อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1  
- - - - - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ด ้ - - - ซ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
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อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 2 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ด ้ - - - ม้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ล - - -ม - - - ด - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
 
อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 1  

- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้ - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

 
อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 2  

- - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ม้ - - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ร ้
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ล 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ร ้
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ม้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
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ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก ต้าแหน่งเสยีง 

อัตราจังหวะ  สามชั้น ท่อน 1    

1 เพียงออบน เพียงออบน ล  

2 เพียงออบน เพียงออบน ร้  

3 เพียงออบน เพียงออบน ม ้  

4 เพียงออบน เพียงออบน ด ้  

อัตราจังหวะ สามชั้น ท่อน 2 

5 เพียงออบน เพียงออบน ม ้  

6 เพียงออบน เพียงออบน ร้  

7 เพียงออบน เพียงออบน ซ  

8 เพียงออบน เพียงออบน ล  

อัตราจังหวะ สองช้ัน ท่อน 1 

1 เพียงออบน เพียงออบน ร้  

2 เพียงออบน เพียงออบน ด ้  

อัตราจังหวะ  สองช้ัน ท่อน 2 

1 เพียงออบน เพียงออบน ร้  

2 เพียงออบน เพียงออบน ล  

3 เพียงออบน เพียงออบน ร้  

4 เพียงออบน เพียงออบน ด ้  

อัตราจังหวะ  ช้ันเดียว ท่อน 1 

1 เพียงออบน เพียงออบน ด ้  

อัตราจังหวะ  ช้ันเดียว ท่อน 2 

1 เพียงออบน เพียงออบน ล  

2 เพียงออบน เพียงออบน ด ้  

ลูกหมด 

1 เพียงออบน เพียงออบน ล  

เพียงออบน เพียงออบน ซ  

เพียงออบน  เพียงออบน ล  

เพียงออบน  ร  

 

ลูกตกอยู่ในกลุม่เสยีงปัญจมลูทางเพียงออบน   

ลูกตกอยู่ในกลุม่เสยีงปัญจมลูทางเพียงออบน   
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สรุปผลการวิเคราะห์เพลงดอกไม้เหนือ เถา 

 วิธีการประพันธ์  พบว่าท านองเพลงนี้เป็นการขยายอัตราจังหวะ และยุบท านองเพลง โดย
จากอัตราสองชั้น เมื่อขยายเป็นอัตราสามชั้นและยุบลงชั้นเดียว มีสัดส่วนจ านวนอัตราจังหวะเท่ากัน 
 ทางที่ใช้ก าหนดในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออบน 
ตรงกับบทเพลงส าเนียงลาวทั่วไป ไม่มีการเปลี่ยนบันไดเสียง ส าหรับการใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงที มี
ปรากฏเป็นจ านวนน้อยมาก และมีเฉพาะท านองเพลงในอัตราสามชั้นเท่านั้น  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่แนวขึ้น หรือแนวเสียงวิถีขึ้น วิถีลง และการยืนเสียง แต่ส าหรับการลง
จบท้ายท่อนจะเป็นการเคลื่อนที่แนวลงเสมอ ส าหรับท านองเพลงมีการเรียงเสียงจากสูงมาต่ า หรือต่ า
ไปสูง ไม่เน้นการใช้ท านองผันผวน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป สอดคล้องกับการพรรณนา
ความงามของดอกไม้ดังชื่อเพลง ที่ต้องการท านองที่เป็นระเบียบ เพราะฉะนั้น ลักษณะท านองที่
เคลื่อนที่มักไม่ใช้การข้ามโน้ต การกระโดดหรือผันผวนในการเรียบเรียง  

ส านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะยกในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน แสดง
ท านองเพลงที่แสดงส าเนียงลาวชัดเจน การสร้างประโยคแบบท านองตัดไม่ให้เต็มทั้ง 8 ห้องเพลง เพ่ือ
เปลี่ยนท่วงทีลีลาของบทเพลงให้มีรอยพิมพ์ใจเพ่ิมขึ้น (พิชิต ชัยเสรี , 2556: 48)  สันนิษฐานว่า
ผู้ประพันธ์เจตนาสร้างสรรค์รูปแบบท านองให้มีความแปลกใหม่กว่าเพลงส าเนียงลาวอ่ืน ๆ  ส่วน
จังหวะสองชั้นและจังหวะชั้นเดียวนั้นเป็นท านองที่มีท่วงทีลีลาสนุกสนาน  

ส านวนเพลงอีกรูปแบบหนึ่งของเพลงนี้คือ ส านวนของบทเพลงส านวน “ลูกขัด” ทุกเสียง
ลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก าหนดเสียงลูกตกให้ห่างกันจ านวน 
3 เสียง 4 เสียง และ 5 เสียง  
บทเพลงล าดับที่ 2 (ประเภทเพลงเถา) 
เพลงดอกไม้ไทร เถา 
สามชั้น ท่อน 1 

- - - ซ   - ล ท - ม้ ร้ ท  - ล - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด ้
- ฟ ซ ล - ด ้- ร ้ - ม้ ซ้ ร้  ม้ ร้ ด้ ล -  ม ร ด  ซ ด -  ฟ  - ล ซ ฟ - ม - ร 

ซ ม ร ด ซฺ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด้ ซ ล ด ้ ซ ล ด้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ม ้
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ล ซ ด้ ล ด้ ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

ซ ม ร ด ซฺ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ล ด้ ซ ล ด ้ ซ ล ด้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ม ้
- ฟ ซ ล - ด ้- ร ้ - ม้ - ร ้ - ด ้- ล - ม ร ด ซ ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 

ซ ม ร ด ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ -  ม ร ด  ซ ด -  ฟ  - ล ซ ฟ - ม - ร 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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สามชั้น ท่อน 2 
- - - ซ - - ล ท - ม้ ร้ ท - ล - ซ - ล ด้ ล ซ ม - ซ - - - ล ด้ ซ ล ด ้
- ซ้ ฟํ ร้ - ด ้- ท - - ร้ ด ้ ท ด้ - ร ้ - ฟํ - ซ้ - ฟํ - ร้ - - - ด ้ ท ร้ ด้ ท ้
ฟ ฟ ฟ ฟ - ซ - ซ ล ล ล ล - ท - ท ด้ ด้ ด้ ด ้ - ท - ท ซ ซ ซ ซ - ล - ล 
ด้ ซ ด้ ล ด้ ร้ ด้ ล ด้ ซ ด้ ล ด้ ร้ ด้ ล ซ ล ท ด ้ ร้ ด้ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด้ 
- ฟ - ท - - ด้ ร ้ - ฟํ - ร้ - ด้ - ท - ร้ ร้ ร้ - ด ้- ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล ด้ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด ร ม ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- ลฺ ด ร ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ  - ล - ซ - ฟ - ท ท ท - ด ้ ด้ ด ้- ร้ 
- - - ท้ - ด้ ด้ ด้ - - - ร้ - ด้ ด้ ด้ - ฟ - - ล ซ - ด ้ - ฟ ซ ล ท ด้ - ด ้
- ฟ - ท - - ด้ ร ้ - ฟํ - ร้ - ด ้- ท - ร้ ร้ ร้ - ด ้- ท ท ท - ล ล ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล ด้ ซ ล ซ ฟ ม ซ ม ร ด ร ม ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- ลฺ ด ร ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ท ท ท - ด ้ ด้ ด ้- ร้ 
- - - ท้ - ด้ ด้ ด้ - - - ร้ - ด้ ด้ ด้ - ฟ - - ล ซ - ด ้ - ฟ ซ ล ท ด้ - ด ้
- ฟ - ท - - ด้ ร ้ - ฟํ - ร้ - ด ้- ท - ซ - ฟ ฟ ฟ - ท ท ท - ด ้ ด้ ด ้- ร้ 
- ม้ ม้ ม้ - ม้ ม้ ม้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้ - ล - ร ซ ซ - ด ้ ด้ ด ้-  ร้ ร้ ร ้- ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ด ้- ล - ซ - ม - ซ - ด - - ร ม - ซ - ม - ร - ด 

สองชั้น ท่อน 1 
- - - ล - ด้ ด้ ด้ - - - ร้ - ด้ ด้ ด้ - - - ซ - ซ - ซ - ม - - ฟซล - ด้ 
- - - ล - ล - ล - ฟ ซ ล - ด ้- ร ้ - ม้ - ร ้ - ด ้- ร ้ - - - ม ้ - ม ้- ม ้
- - - ม้ - ม้ - ม ้ - ร้ - ด ้ ด้ ด ้- ร้ - ม้ - ร ้ - ด ้- ร ้ - - - ม ้ - ม ้- ม ้
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ้ ด้ ด ้- ร - ซ - ด ้ - - ร้ ม ้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้

สองชั้น ท่อน 2 
- - - ล - ด้ ด้ ด้ - - - ร้ - ด้ ด้ ด้ - ซ - ล - ซ - ม ล ซ ม ซ - ล - ด ้

- ท ท ท - ด ้- ร ้ - ฟํ - ร้ - ด ้- ท - - ด้ ร ้ - ด ้- ท - ล - ซ ซ ซ - ล 
- - - - - ซ - ล - ท - ด ้ - - - - - ล ด้ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ท ท ท - ด ้ ด้ ด ้- ร้ 
- - - ท - ด้ ด้ ด้ - - - ร้ - ด้ ด้ ด้ - ฟํ - ร้ - ด ้- ท ท ท - ด ้ ด้ ด ้- ร้ 
- - - ร้ - ร้ - ร ้ - ม้ - ด ้ - ร้ - ม ้ - ซ้ - ล ้ - ซ้ - ม ้ ม้ ม้ - ร้ ร้ ร ้- ด ้

ชั้นเดียว ท่อน 1 
- ด้ ด้ ด้ - ด ้- ด ้ - ซ ล ซ ม ซ ล ด ้ - ซ - ล - ด ้- ร ้ ม้ ร้ ด้ ร ้ - ม้ ม้ ม้ 
- ซ้ - ม ้ ม้ ม้ - ร้ ม้ ร้ ด้ ร ้ - ม้ ม้ ม้ - ฟ ซ ล - ด ้- ร ้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้

ชั้นเดียว ท่อน 2 
- ด้ ด้ ด้ - ด ้- ด ้ - ซ ล ซ ม ซ ล ด ้ - ท ด้ ร้ ม้ ร้ ด้ ท ล ซ ล ท - ล ล ล 
- - ล ล - ด ้- - ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด้ ร ้
- ฟํ - ร้ ด้ ท - ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด ้- ร ้ ม้ ร้ ม้ ด ้ - ร้ - ม ้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้

 
ท านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่ของเสียงในเพลงดอกไม้ไทร เถา มี

รายละเอียดดังจ าแนกในตารางต่อไปนี้ 
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อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1  
- - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 2 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ด้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ท - - - ซ - - - ล 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ด ้ - - - ล - - - ท - - - ด้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ท - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ฟ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ด - - - ร 
เคลื่อนที่แนวข้ึน  เคลื่อนที่แนวลง  

- - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ล - - - ด ้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
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- - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ซ้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 1 
- - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด ้

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ม ้

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
 
อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 2 

- - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ด ้
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ร้ - - - ล - - - ซ - - - ล 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ร้ - - - ด ้ - - - ม้ - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 1 
- - - ด ้ - - - ด ้ - - - ซ - - - ด ้ - - - ล - - - ร้ - - - ร้ - - - ม้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - - ร้ - - - ร้ - - - ม ้ - ฟ ซ ล - ด ้- ร ้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
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อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 2 
- - - ด ้ - - - ด ้ - - - ซ  - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท - - - ซ - - - ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - ด ้- - - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ร้ - - - ด ้ - - - ม้ - - - ม้ - - - ด ้

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
 

ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือม
เสียง 

อัตราจังหวะ  สามชั้น ท่อน 1 

1 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

2 ชวา เพียงออบน ,ชวา ร้ ด, ม, ฟ 

3 เพียงออบน เพียงออบน ม ้ - 

4 เพียงออบน เพียงออบน ร - 

5 เพียงออบน เพียงออบน ม ้ - 

6 ชวา เพียงออบน ,ชวา ร ม, ฟ 

7 เพียงออบน เพียงออบน ,ชวา ร - 

8 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

อัตราจังหวะ สามชั้น ท่อน 2 

1   ชวา ชวา ม - 

2 ชวา เพียงออบน ร้ - 

3 เพียงออบน เพียงออบน ซ - 

4 เพียงออบน เพียงออบน ล - 

อัตราจังหวะ สองช้ัน ท่อน 1 

1 เพียงออบน เพียงออบน, ชวา ด ้ - 

2 ชวา เพียงออบน ม ้ - 

3 เพียงออบน เพียงออบน ม ้ - 

4 เพียงออบน เพียงออบน ด ้ - 

อัตราจังหวะ  สองช้ัน ท่อน 2 

1 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

2 กลาง เพียงออล่าง ล ด ้

3 เพียงออบน เพียงออบน ซ - 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือม
เสียง 

4 เพียงออบน เพียงออบน ร - 

5 กลาง กลาง ร - 

6 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

อัตราจังหวะ  ช้ันเดียว ท่อน 1 

1 เพียงออบน เพียงออบน ม - 

2 เพียงออบน ชวา ด ม 

อัตราจังหวะ  ช้ันเดียว ท่อน 2 

1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด, ท 

2 ชวา เพียงออบน, ชวา ร้ ม, ท 

3 กลาง เพียงออบน ด ้ - 

ลูกตกอยู่ในกลุม่เสยีงปัญจมลูทางเพียงออบน   

ลูกตกอยู่ในกลุม่เสยีงปัญจมลูทางเพียงออบน   

 
สรุปผลการวิเคราะห์เพลงดอกไม้ไทร เถา 

 วิธีการประพันธ์ พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการขยายอัตราจังหวะ และยุบท้านองเพลง โดย
จากอัตราสองชั้น เมื่อขยายเป็นอัตราสามชั้นและยุบลงชั้นเดียว มีสัดส่วนจ้านวนอัตราจังหวะเท่ากัน 
 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออบน 
ทางชวา ทางกลาง และทางเพียงออล่าง ตรงกับบทเพลงส้าเนียงไทยโดยทั่วไป มีการเปลี่ยนทางเสียง
จากทางเดิมเป็นทางใหม่คือ จากทางเพียงออบนเป็นเสียงทางชวาและทางกลาง มีการใช้สะพานเชื่อม
เสียงหรือใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียง มี ที และโด ปรากฏทุกอัตราจังหวะในลักษณะการคลี่คลายท้านอง  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง และการยืนเสียง แต่ส้าหรับการลงจบท้ายท่อนจะ
เป็นการเคลื่อนที่แนวลงเสมอ ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียงทั้งไปทางสูงและทางต่้า ไม่เน้นการ
ใช้ท้านองท่ีโลดโผน เพื่อให้เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป รูปแบบเดียวกับเพลงดอกไม้เหนือ 

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะยกในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน ทางชวา
และทางกลาง การแสดงท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทย การสร้างประโยคแบบท้านองเก็บ 8 ห้อง
เพลง สันนิษฐานว่าผู้ประพันธ์เจตนาสร้างสรรค์รูปแบบท้านองเก็บให้มีท่วงทีลีลานุ่มนวลไพเราะ ส่วน
จังหวะสองชั้นและจังหวะชั้นเดียวนั้นเป็นท้านองที่มีท่วงทีลีลาสนุกสนานเช่นเดียวกับเพลงดอกไม้
เหนือ  

 ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียงลูก
ตกให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงมากที่สุด นอกจากนั้นเป็นเสียงที่ห่างกันคือ 3 เสียง  4 เสียง และ 5 เสียง
เช่นเดียวกัน 
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บทเพลงล าดับที่ 3 (ประเภทเพลงเถา) 
วิเคราะห์เพลงมะลิวัลย์ เถา 
สามชั้น ท่อน 1 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - ทลซ - ล - ด ้
- ท ล ซ - ล - ท - ท ล ซ - ล - ม - - - ร้ - ท ล ซ - ร้ - ร ้ - ม้ ร้ ท 
- ม้ ร้ ท ร้ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท - ล 

สามชั้น ท่อน 2 
- - ม ม ม ม - ล - - ม ม ม ม - ซ - ล ท ล ซ ม - ซ ล ซ ม ร ซ ม ร ด  
- - - ด - ด - ด - ซ - ด - ร - ม - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
- ม้ ร้ ท ร้ ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท - ล 

สามชั้น ท่อน 3 
- - - ล - - - - ท ล ซ ล ท ด้ ร้ ม้ - - - ร้ - - - ซ - - - ล ท ล ซ ม 
- ซ - ม - ร ร ร - ม - ร - ด ด ด  ร้ ม้ ร้ ด ้ ร้ ด้ ท ล ซ ม ซ ล - - - ล 

สามชั้น ท่อน 4 
- - - ร้ - - - - - ร้ ร้ ร้ - ร้ - ล - - - - - ร้ ร้ ร้ ร ้ ด้ ร้ ม้ ร ้ ด้ ล - ด ้
- - - ด ้ - - ท ล ท ล ซ ล - ท - ด ้ ร้ ม้ ร้ ด ้ ร้ ด้ ท ล ซ ม ซ ล  - - - ล 

สองชั้น ท่อน 1 
- ล ซ ม - ร - ด - ท - ล - ซ - ด ้ - ด้ ด้ ด้ - ร - ม - ซ ซ ซ - ล - ท 
ล ท ร้ ม ้ - ซ - ล 

สองชั้น ท่อน 2 
- ม ม ม - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร - ด - ด ด ด - ร - ม - ซ ซ ซ - ล - ท 
ล ท ร้ ม ้ - ซ - ล 

สองชั้น ท่อน 3 
ม ซ ล ด - ร - ม - ร ม ซ - - - - - ล ซ ม - ร - ด - ม้ ร้ ด้ - ท - ล 

สองชั้น ท่อน 4 
- ร้ ร้ ร้ - ซ ซ ซ - ร้ ร้ ร้ ด้ ม้ ร้ ด ้ - - ร้ ล ร้ ด ้- - - ร้ - ม ้ ร้ ด้ ท ล 

ชั้นเดียว ท่อน 1 
- ม้ ม้ ม ้ ซ้ ม้ ร้ ด้ ร้ ด้ ล ซ ล ด้ ร้ ม้ ร้ ม้ ซ้ ล้ 

ชั้นเดียว ท่อน 2 
ม้ ล้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ร ้ ซ ด ร ม  - ม ม ม ร ม ซ ล 

ชั้นเดียว ท่อน 3 
ซ ด ร ม ด ร ม ซ ด้ ม้ ร้ ด้ ร้ ด้ ท ล 

ชั้นเดียว ท่อน 4 
- ร ้- ล - ร ้- ด้ - ล ร้ ด ้ - ท - ล 
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ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1  
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ม - - - ร ้ - - - ซ - - - ร ้ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ล  

เคลื่อนที่แนวลง   
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 2  

- - - ม - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ด  
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น  

- - - ท - - - ซ - - - ซ - - - ล  
เคลื่อนที่แนวขึ้น   

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 3  
- - - ล - - - - - - - ล - - - ม้ - - - ร ้ - - - ซ - - - ล - - - ม 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม - - - ร - - - ร - - - ด  - - - ด้ - - - ล - - - ล - - - ล 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 4  

- - - ร ้ - - - - - - - ร ้ - - - ล - - - - - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด้ - - - ล - - - ล - - - ด้ - - - ด้ - - - ล - - - ล  - - - ล 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 1  
- - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ซ - - - ล       

เคลื่อนที่แนวขึ้น  
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 2  

- - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ท - - - ร ้       
เคลื่อนที่แนวขึ้น  
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ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 3  
- - - ด - - - ม - - - ซ - - - - - - - ม - - - ด - - - ด้ - - - ล 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 4  

- - - ร ้ - - - ซ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - ด้ - - - - - ม้ - - - ล 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวยืนเสียง 

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 1 
- - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ฟ    

เคลื่อนที่แนวลง 
 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 2 

- - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ซ    
เคลื่อนที่แนวลง 

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 3 
- - - ด้ - - - ด้ - - - ซ - - - ด้     

เคลื่อนที่ยืนเสียง  
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงมะลิวัลย์ เถา อัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 4 

- - - ด้ - - - ด้ - - - ซ  - - - ด้     
เคลื่อนที่ยืนเสียง  

 
ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

อัตราจังหวะ  สามชั้น ท่อน 1    
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ด ด 
2 เพียงออล่าง เพียงออล่าง ท  
3 เพียงออล่าง  ล  

อัตราจังหวะ สามชั้น ท่อน 2 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ด ด 
2 เพียงออบน เพียงออบน ท ท 
3 เพียงออบน   ล  

อัตราจังหวะ สามชั้น ท่อน 3 
1 เพียงออล่าง เพียงออล่าง ม  
2 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

อัตราจังหวะ สามชั้น ท่อน 4 
1 เพียงออบน เพียงออบน ด้  
2 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด้ 

อัตราจังหวะ สองชั้น ท่อน 1 
1 เพียงออล่าง เพียงออบน ท ด 
2 เพียงออล่าง  ล  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 2 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ท ด 
2 เพียงออล่าง  ล  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 3 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 4 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

อัตราจังหวะ  ชั้นเดียว ท่อน 1 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

อัตราจังหวะ  ชั้นเดียว ท่อน 2 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

อัตราจังหวะ  ชั้นเดียว ท่อน 3 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

อัตราจังหวะ  ชั้นเดียว ท่อน 4 
1 เพียงออบน เพียงออล่าง ล ด 

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   

 
สรุปผลการวิเคราะห์เพลงเพลงมะลิวัลย์ เถา 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการขยายอัตราจังหวะ และยุบท้านองเพลง 

เหมือนเพลงดอกไม้เหนือและเพลงดอกไม้ไทร เถา 
 ทางท่ีใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองใช้ทางเพียงออบนและเพียงออล่าง ตรงกับบท
เพลงส้าเนียงไทยทั่วไป มีการใช้สะพานเชื่อมเสียง ซึ่งเป็นเสียงที่ท้าให้ทางเพลงมีความกลมกลืนกัน
ได้แก่ เสียงโด มีปรากฏเป็นจ้านวนมาก และมีทุกอัตราจังหวะ  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง และการยืนเสียง แต่ส้าหรับการลงจบท้ายท่อนจะ
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เป็นการเคลื่อนท่ีแนวลงสลับกับแนวขึ้น  ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง 
ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวนเช่นเดียวกับเพลงดอกไม้เหนือและเพลงดอกไม้ไทร 

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะยกและอัตราสองชั้น ชั้นเดียวมีลักษณะท้านอง
สนุกสนานเช่นเดียวกับเพลงดอกไม้เหนือและเพลงดอกไม้ไทร   

ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียง 
ลูกตกให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงมากที่สุด ร่วมกับ 3 เสียง 5 เสียง และ 8 เสียง  
 
บทเพลงล าดับที่ 4 (ประเภทเพลงเถา) 
เพลงบัวกลางบึง เถา 
สามชั้น 

- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ด้ ร ้ - - - ร้ - ร้ ร้ ร ้ ฟํ ร้ ด้ ท - ลฺ - ซฺ 
- - - - - - - ร้ - - - ซ ท ฟ - ซ ร้ ซ ฟ ซ ท ซ ฟ ซ ร้ ฟ ซ ท - ด้ - ร้ 
- - - - - ร้ - ฟ ํ ซ้ ร้ ซ้ ฟํ - ร้ - ด้ - ด้ ซ ล ท ด้ - - ซ ล ท ร้ ด้ ร้ ด้ ท   
- - - -   - ซ้ - ร้ - ด้ ท ด ้ ฟํ ร้ ร้ ร ้ - ด้ ท ด ้ ฟํ ร้ ร้ ร ้ ซ ท ล ซ ล ฟ - ซ 
( - - - - ทลซ -ทด ้ - - ร้ ด ้ ร้ ท - ด้) ( - - - - ซ ท ด้ ร้ ลซฟ - ด้ร้ - ด้ - ท) 
- - - - - - - - - ล ซฺ ล ท ด้ ซ ท ร้ ด้ ท ซ   - ท - - ร้ ด้ ท ด ้ ร้ ฟํ - ร้ 

ซ้ ซ้ ล้ ซ้ ฟํ ร้ - - ร้ ร้ ฟํ ร ้ ด้ ท - - ด้ ร้ ฟํ ร้   ด้ ท ด้ ท ล ท ด้ ร ้ ท ด้ - - 
ด้ ล ซ ฟ ซ ฟ - - ล ซ ฟ ร ฟ ร - -   - - ด้ ล ซ ฟ ซ ท ด้ ล ซ ฟ - ซ - ร 
- - - - - - - -   - - - ร - - ฟ ซ - - - - ด ร ฟ ซ ท ซ ท ฟ ร ฟ ซ ท 
- - - - - - - - - - - ซ - - ท ด ้ - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้ 

ซ ล ซ ล ฟ ซ - - ร ฟ ซ ฟ ด ร - - ร้ ฟํ ซ้ ฟ ํ ด้ ร้ ฟํ ร ้ ท ด้ ร้ ด ้ ซ ท - - 
ซ้ ล้ ซ้ ซ้ ร้ ฟํ ร้ ร ้ ด้ ร้ ด้ ด ้ ท ด้ ท ท ซ้ ซ้ ร้ ซ ้ ร้ ฟํ ร้ ด ้ ท ล ซ ฟ   - ซ - ท 

สามชั้น เที่ยวกลับ 
- ซ - -   ซ ซ ซ - ล ฟ ซ ล ท ด้ - - - ด้ - - ด้ ด้ ด้ - ท ร้ ด้ ท ล ซ - -   
( - - - -  ด ร ฟ ซ - - ท ด ้ ท ด้ ซ ท) (ร้ ด้ ท ซ ฟ ซ ท ด ้ ร้ ท ด้ ร ้ ฟํ ท ด้ ร้) 
- - - ร้ - ร้ ร้ ร้ ด้ ร้ ฟํ ร ้ ด้ ท - ด้ - - ซ ล ท ด้ - - ท ล ซ ฟ - ซ - ท 
( - - - - - ด้ - ร้ ด้ ร้ ฟํ ร ้ ด้ ท - ด้) ( - - - - ร้ ท ร้ ด ้ ท ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ) 
( - - - - ฟ ร ฟ ซ - - ท ด ้ ท ด้ ซ ท) ( - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ท ด ้ ฟํ ร้ ด้ ท) 
( - - - - ท ซ ท ด ้ ท ด้ ร้ ด ้ ท ซ - ท) ( - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้) 
ฟํ ซ้ ล้ ซ้ ฟํ ร้ - - ร้ ฟํ ซ้ ฟ ํ ร้ ด้ - - ด้ ร้ ฟํ ร ้ ด้ ท - - ล ท ด้ ร้   ท้ ด้ - - 
( - - - - ฟ ซ ท ด ้ - - ร้ ฟ ํ ซ้ ฟํ ร้ ด้) ( - - - - ฟ ซ ท ด ้ - ร ร ร - ซ - ร) 
- - - - - - - -   - - - ร - - ฟ ซ - - - - ด ร ฟ ซ ท ซ ท ฟ ร ฟ ซ ท 
- - - - - - - - - - - ซ - - ท ด ้ - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้ 

( - - ฟ ซ ล ท ด้ ร้) ( - ด้ ท ด ้ ฟํ ร้ ร้ ร้) ( - - ฟ ซ ล ท ด้ ร้) ( - ด้ ท ด ้ ร้ ท ท ท) 
ซ้ ล้ ซ้ ซ้ ร้ ฟํ ร้ ร ้ ด้ ร้ ด้ ด ้ ท ด้ ท ท ซ้ ซ้ ร้ ซ ้ ร้ ฟํ ร้ ด ้ ท ล ซ ฟ   - ซ - ท 

สองชั้น  
- - - - - - - - ร ร ซ ซ ฟ ฟ ซ ซ - - ร ร - ซ - - ล ซ ฟ ท - ด้ - ร้ 
- - - - - - - - ซ้ ซ้ ร้ ร ้ ด้ ด้ ท ท - - - ฟ ซ ล ซ ซ ร ร ฟ ร - ฟ - ซ 
- - ฟ ซ ล ท ด้ ร ้ - - ฟํ ซ้ ร้ ฟํ ซ ท - - - ล ซ ฟ ซ ท - - - ล ซ ฟ ซ ร 
- - - - - - - ซ - - ร้ ด ้ ท ซ ท ด้ - - - ล ซ ฟ ซ ท - - - ด ้ ร้ ท ด้ ร้ 
- - - - - - - ร - - ฟ ซ ท ฟ ซ ท - - - - - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ท ด้ ร้ 
- - - - - - - - ซ้ ซ้ ร้ ร ้ ด้ ด้ ท ท ซ้ ซ้ ร้ ซ้ ร้ ฟํ ร้ ด้ ท ล ซ ฟ - ซ - ท 
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สองชั้น เที่ยวกลับ 
- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ ท ด้ ท ซ - ฟ - ท - ด้ - ร้ - - - - 
- - - ซ - - - ร้ - - - ด ้ - ท - - - ฟ ซ ล - ซ ซ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท - - - - - - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ท ด้ ร้ 
- ซ - ซ - - - ฟ - - - ร - ด - - - ฟ ซ ล ซ ล ท ด้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้ 
- ซ - ซ - - - ร้ - - - ด ้ - ท - - - - ฟ ซ ล ท ล ท - - ล ท  ด้ ร้ ด้ ร ้
- ซ - ซ - - - ร้ - - - ด ้ - ท - - ซ้ ซ้ ร้ ซ้ ร้ ฟํ ร้ ด้ ท ล ซ ฟ - ซ - ท 

ชั้นเดียว 
- ร - ซ - ฟ - ซ ร ฟ ซ ท - ด้ - ร้ ล้ ซ้ ฟํ ร้ - ด้ - ท ล ฟ ซ ล ฟ ซ ซ ซ 
- - - ซ ร ฟ ซ ท - - ด้ ล ซ ฟ ซ ร - - ด้ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ร ด ท ฺ - ด - ร 
- - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้ - - - - ฟ ซ ท ด้ ร้ ด้ ฟํ ร้ - ด้ - ท 

ชั้นเดียว เที่ยวกลับ 
- ร - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ท ด้ ร้ - - ซ้ ซ้ ร้ ร ้ ด้ ด้ ท ท ล ฟ ซ ล ฟ ซ - - 
- ซ - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ท ด้ ร้ - - - - ด้ ล ซ ฟ ซ ร - - ฟ ร ด ทฺ ด ร 
- - - - ฟ ซ ท ด ้ ร้ ด้ ร้ ท - ด้ - ร้ - - - - ฟ ซ ท ด้ ร้ ด้ ฟํ ร้ - ด้ - ท 

ลูกบท 
- ร - ซ - ฟ - ซ ร ฟ ซ ท - ด - ร - - ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ร ท ด ท ด ซ 
- - ด ท ด ท ด ซ ท ซ ท ฟ ซ ฟ ซ ร - - ฟ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ฟ ท ซ ท ซ ด ท 
- - ท ซ ท ซ ด ท ด ท ร ด ร ด ฟ ร ( - - ฟ ร ฟ ร ฟ ด) ร ด ร ท ด ท ด ซ 
( - - ด ท ด ท ด ซ) ท ซ ท ฟ ซ ฟ ซ ร ( - - ฟ ร ฟ ร ซ ฟ) ซ ฟ ท ซ ท ซ ด ท 
( - - ท ซ ท ซ ด ท) ด ท ร ด ร ด ฟ ร ) (ฟ ร ฟ ด) ด ท ด ซ (ด ท ด ซ) ท ฟ ซ ร 
(ฟ ร ซ ฟ) ท ซ ด ท (ทซดท) ร ด ฟ ร - ร ฟ ร - ด ร ด - ท ด ท - ซ ท ซ 
- ท ด ท - ซ ท ซ - ฟ ซ ฟ - ร ฟ ร - ร ฟ ร - ฟ ซ ฟ - ซ ท ซ  - ท ด ท 
- ซ ท ซ - ท ด ท - ด ร ด - ร ฟ ร - ร ฟ ร - ด ร ด - ท ด ท - ซ ท ซ 
- ท ด ท - ซ ท ซ - ฟ ซ ฟ - ร ฟ ร - ร ฟ ร - ฟ ซ ฟ - ซ ท ซ  - ท ด ท 
- ร ฟ ซ - ฟ ซ ท - ซ - - ล ท ด ร 

 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงบัวกลางบึง เถา อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 

- - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร้ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ้ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
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เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ท - - - ฟ - - - ซ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
เที่ยวกลับ 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ท - - - ด ้ - - - ซ - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ด ้ - - - ท - - - ฟ - - - ซ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ท้ - - - ด ้ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ท - - - ด ้ - - - ซ - - - ท - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด ้ - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ร้ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ซ้ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ด ้ - - - ร - - - ซ - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ฟ - - - ซ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ฟํ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ้ - - - ร้ - - - ด ้ - - - ท - - - ท - - - ฟ - - - ซ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
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สองชั้น  
- - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - - -ร - ซ - - - - - ท - - - ร้ 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - - - - - - ร้ - - -ท - - - ฟ - - - ซ - - -ร - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ร้ - - - ซ้ - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ร 

 เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ซ - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ล - - - ท - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - - ร - - - ซ - - - ท - - - - - - - - - - - ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - - - - - - ร้ - - - ท - - - ซ้ - - - ด ้ - - - ฟ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
สองชั้น เที่ยวกลับ 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ร ้ - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ซ - - - ร ้ - - - ด้ - ท - - - - -ล - - - ซ - - - ร - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - - - - - - - - - ด้ - - - ร ้
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ฟ - - - ร - ด - - - - - ล - - - ด้ - - - ท - - - ร ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ซ - - - ร ้ - - - ด้ - ท - - - - - ซ - - - ท - - - ท  - - - ร ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - -- ซ - - - ร ้ - - - ด้ - ท - - - - - ซ้ - - - ด้ - - - ฟ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

ชั้นเดียว 
- - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ร้ - - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ท - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร - - - ทฺ - - - ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ด ้ - - - ท - - - ร้ - - - - - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
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ชั้นเดียว เที่ยวกลับ 
- ร - - - - - ซ - - - ท - - - ร้  - - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ   

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- ซ - - - - - ซ - - - ท - - - ร้  - - - ล - - - ร - - - ร - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - - ด ้ - - - ท - - - ร้ - - - - - - - ด ้ - - - ร้ - - - ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
ลูกบท 

- - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ร - - - ร - - - ด - - - ท - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ท - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ท - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ท - - - ด - - - ร  - - - ด  - - - ซ - - - ซ - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ฟ - - - ท - - - ท - - - ร - - - ร - - - ด - - - ท - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ซ  - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ท - - - ด - - - ร - - - ร - - - ด - - - ท - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ซ  - - - ท 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ซ - - - ท - - - ซ   - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง 

 
ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

อัตราจังหวะ  สามชั้น เที่ยวแรก    
1 กลาง   

กลาง  
ซ ด 

2 กลาง ร ้  
3 กลาง   ท  
4 กลาง เพียงออล่าง ซ ด 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

5 เพียงออล่าง กลาง ท  
6 เพียงออล่าง   กลาง ร ้  
7 กลาง ด้  
8 ชวา กลาง ร  
9 ชวา กลาง ท  
10 กลาง ร ้  
11 กลาง ท  
12 กลาง ท  

อัตราจังหวะ สามชั้น เที่ยวกลับ 
1 กลาง ซ ด 
2 กลาง ร ท 
3 กลาง ท  
4 กลาง ซ  
5 กลาง ท  
6 กลาง เพียงออล่าง ร  
7 ชวา กลาง ด  
8 กลาง ร  
9 กลาง ท  
10 กลาง ร  
11 กลาง ท  
12 กลาง ท  

อัตราจังหวะ สองชั้น เที่ยวแรก 
1 กลาง ร ้  
2 กลาง ซ  
3 กลาง ร  
4 กลาง ร ้  
5 กลาง ร ้  
6 กลาง ท  

อัตราจังหวะ สองชั้น เที่ยวกลับ 
1 กลาง ร ้  
2 กลาง ซ  
3 กลาง ร ้  
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

4 กลาง ร ้  
5 กลาง ร ้  
6 กลาง ท  

อัตราจังหวะ ชั้นเดียวเที่ยวแรก 
1 กลาง ซ   
2 กลาง ร  
3 กลาง ท  

อัตราจังหวะ  ชั้นเดียวเที่ยวกลับ 
1 กลาง ซ   
2 กลาง ร  
3 กลาง ท  

เพลงลูกบท 
1 กลาง ซ   
2 กลาง ท  
3 กลาง ซ  
4 กลาง ท  
5 กลาง ร  
6 กลาง ซ  
7 กลาง ท  
8 กลาง ซ  
9 กลาง ท  
10 กลาง ร  

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   

 
 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงบัวกลางบึง เถา 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการขยายอัตราจังหวะ และยุบท้านองเพลง โดย

จากบทเพลงบัวกลางบึงซึ่งเป็นบทเพลงไทยสากลของวงดนตรีสุนทราภรณ์ อัตราจังหวะคล้ายคลึงกับ
อัตราจังหวะปานกลางหรืออัตราจังหวะสองชั้น เมื่อขยายเป็นอัตราสามชั้นและยุบลงชั้นเดียว มี
สัดส่วนจ้านวนอัตราจังหวะเท่ากัน 
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 ทางท่ีใช้ก้าหนดในการเคลื่อนท่ีของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางกลางเป็นหลัก
ร่วมกับทางชวา ทางเพียงออล่าง ตรงกับบทเพลงส้าเนียงไทยทั่วไป  มีการใช้โน้ตจร ซึ่งเป็นเสียงที่ท้า
ให้สองบันไดกลมกลืนกันได้แก่ เสียงโด และเสียงที มีปรากฏในอัตราจังหวะสามชั้น  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง และการยืนเสียง มักขึ้นต้นเพลงด้วยการเคลื่อน
ท้านองแนวขึ้น และจบท่อนเพลงด้วยแนวลง ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากสูงมาต่้า หรือต่้า
ไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป  
 ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะกลุ่มเสียงปัญจมูลทางกลาง หรือทางชวาและ
ทางเพียงออล่าง แสดงท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทย-ส้าเนียงมอญ การสร้างประโยคแบบท้านองที่มี
ท่วงทีลีลาเศร้า หรือบทเพลงที่ให้อารมณ์สลด เป็นคติธรรม เสียงทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยัง
ใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียงลูกตกให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียง 3 เสียง 4 เสียง 5 
เสียง 7 เสียงและ 8 เสียง  
 
บทเพลงล าดับที่ 5 (ประเภทเพลงโหมโรง) 
เพลงโหมโรงช่อผกา 

- - - ร - - - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร 
- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท 
- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 

( - - - ร - - - ซ - - ร ม ฟ ซ ลท ) - - - ร - - - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท 
( - - - ร - - - ม - ท ล ซ - ม - ร ) - - - ร - - - ม - ท ล ซ - ม - ร 
- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท 
- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 

( - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม ) - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
( - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล ) - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
( - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ) - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด 
( - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม ) - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม 
( - - ร ล - - ร ท - - ม ร - - ซ ม ) - - ร ล - - ร ท - - ม ร - - ซ ม 
( - - ซ ร - - ซ ม - - ล ซ - - ท ล ) - - ซ ร - - ซ ม - - ล ซ - - ท ล 
( - - ล ซ - - ท ล - - ด ท - - ร ด ) - - ล ซ - - ท ล - - ด ท - - ร ด 
( - - ล ซ - - ร ด - - ซ ล ท ด ร ม ) - - ล ซ - - ร ด - - ซ ล ท ด ร ม 
- - - - - - - ล - - ร ม ฟ - ล - ท - - - - - - - ร ม ร ท ร ม ซ - ม 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - -ร 
- - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
- - - ร - - - ม ซ ล ซ ม - ร - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - - - - - - ล - - ร ม ฟ - ล - ท - - - - - - - ร ม ร ท ร ม ซ - ม 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - -ร 
- - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
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- - - ร - - - ม ซ ล ซ ม - ร - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ล - ท ท ท - - - ร - ท ท ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
- - - ร -  ร - ร - ท - ร - ม - ซ - - ท ล  ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
- ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - - - ม - ร - ซ - - ท ล  ซ ล - ท 
- ซ ล ท - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ 
- - - ล - ท ท ท - - - ร - ท ท ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
- - - ร -  ร - ร - ท - ร - ม - ซ - - ท ล  ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
- ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - - - ม - ร - ซ - - ท ล  ซ ล - ท 
- ซ ล ท - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ 

( ร ล ท ร ท ร - ร ) ร ล ท ร ท ร - ร ( ล ท ร ม ร ม - ม ) ล ท ร ม ร ม - ม 
( ซ ร ม ซ ม ซ - ซ ) ซ ร ม ซ ม ซ - ซ ( ร ม ซ ล ซ ล - ล ) ร ม ซ ล ซ ล - ล 
(ท ซ ล ท ล ท - ท ) ท ซ ล ท ล ท - ท ( ร ล ท ด ท ด - ด ) ร ล ท ด ท ด - ด 
( ร ท ด ร ด ร - ร ) ร ท ด ร ด ร - ร ( ม ด ร ม  ร ม - ม ) ม ด ร ม  ร ม - ม 
- - - ล - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
- - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ร  - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ด - ด ด ด 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ด - ด ด ด  - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 

( - - ล ท  ร ม - ม ) - - ล ท  ร ม - ม ( ท ล ซ ล  ซ ม - ม ) ท ล ซ ล  ซ ม - ม 
( - - ล ท  ร ม - ม )  - - ล ท  ร ม - ม  ( ซ ม ร ม ร ท - ท )  ซ ม ร ม ร ท - ท  
- ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - - - ม - ร - ซ - - ท ล  ซ ล - ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

( - - ล ท  ร ม - ม ) - - ล ท  ร ม - ม ( ท ล ซ ล  ซ ม - ม ) ท ล ซ ล  ซ ม - ม 
( - - ล ท  ร ม - ม )  - - ล ท  ร ม - ม  ( ซ ม ร ม ร ท - ท )  ซ ม ร ม ร ท - ท  
- ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล – ซ - - - ม - ร - ซ - - ท ล  ซ ล - ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ท - ท ท ท - ซ ล ท - ร - ม - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- ซ ล ท ล ร ล ท ล ซ ล ท ล ท ร ม - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - ม ร ด - ซ - ด - - ม ร ด ร - ม 
- - - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด - - - ซ - - - ด - - ซ ล ท ด ร ม 
- - - ร - ม ม ม - - - ซ -  ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - - ร - ม ม ม - - - ซ -  ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล  ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
- - ร ล ท ร ท ร - - ล ท ร ม ร ม - - ท ล  ซ ม ซ ม - - ล ซ ม ร ม ร 
- - ร ม ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ซ ล ท ล ท - - ล ฟ  ซ ล ซ ล - - ซ ม  ฟ ซ ฟ ซ 
- - ร ล ท ร ท ร - - ล ท ร ม ร ม - - ท ล  ซ ม ซ ม - - ล ซ ม ร ม ร 
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- - ร ม ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ซ ล ท ล ท - - ล ฟ  ซ ล ซ ล - - ซ ม  ฟ ซ ฟ ซ 
- - - ล - - - ท  - - - ร - - - ม  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ซ - - - ล - - - ท  - - - ด - - - ซ - - - ด - - ซ ล ท ด ร ม 
- - - ล - - - ท  - - - ร - - - ม  - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ซ - - - ล - - - ท  - - - ด - - - ซ - - - ด - - ซ ล ท ด ร ม 

( - - ล ท ร ม ร ม ) - - ล ท ร ม ร ม ( ท ล ซ ม ซ ม ร ท ) ท ล ซ ม ซ ม ร ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

( - - ล ท ร ม ร ม ) - - ล ท ร ม ร ม ( ท ล ซ ม ซ ม ร ท ) ท ล ซ ม ซ ม ร ท 
- ร - ท - ล - ซ - - ท ล ซ ล - ท - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

บรรเลงรวมกัน 1 รอบแล้วจึงเดี่ยวรอบวง  

ลงวา 
- ม ร ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

 
 การเคลื่อนที่ของท้านองสารัตถะ ดังตารางต่อไปนี้ 
 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร - - - ม 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ท - - - ด - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ร้ - - - ท - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ล - - - ท - - -ร - - - ม - - - ล - - - ท - - -ร - - - ม 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ร - - - ม - - -ซ - - - ล - - - ร - - - ม - - -ซ - - - ล 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - -  - - - - - - - - - - - - -  
- ซ - -  - ม - ร  - ท - ม - ร - -  - ท - - - ล - ซ - ม - ล - ซ - -  
- ซ - -  - ม - ร  - ท - ม - ร - -  - ท - - - ล - ซ - ม - ล - ซ - -  

( - ท ร ม ร ซ ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ล ท ด ท ด  ร ด ท ด ร ม ร ม ) 
- ท ร ม ร ซ ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ล ท ด ท ด  ร ด ท ด ร ม ร ม 
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เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ล - - -ท - - -ด - - - ซ - - - ล - - -ท - - -ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ด - - -ร - - -ม - - - ซ - - - ด - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ท - - -ร - - -ม - - - ล - - - ท - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - - ม - - -ซ - - - ล - - - ร - - - ม - - -ซ - - - ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ล - - -ท - - -ด - - - ซ - - - ล - - -ท - - -ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ด - - -ร - - - ม - - - ซ - - - ด - - -ร - - - ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม - - - ฟ - - -ล - - -ฟ - - - ท - - - ล - - -ซ - - -ม 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ท - - - ล - - -ซ - - -ม - - - ล - - - ซ - - -ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ท - - - ร - - -ม - - -ซ - - - ร - - - ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ม - - -ร - - -ท - - - ร - - - ท - - -ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม - - - ฟ - - -ล - - -ท - - - ท - - - ร - - -ม - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - -ท - - - ล - - -ซ - - -ม - - - ล - - - ซ - - -ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - -ท - - - ร - - -ม - - -ซ - - - ร - - - ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ม - - -ร - - -ท - - - ร้ - - - ท - - -ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ท - - -ร - - -ท - - - ล - - - ท - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ท - - - ร - - -ม - - -ซ - - - ล - - - ซ - - -ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้ - - - ท - - -ล - - -ซ - - - ร - - - ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ม - - -ร - - -ท - - - ร้ - - - ท - - -ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ท - - -ร - - -ท - - - ล - - - ท - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ท - - - ร - - -ม - - -ซ - - - ล - - - ซ - - -ม - - -ร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้ - - - ท - - -ล - - -ซ - - - ร - - - ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - - ม - - -ร - - -ท - - - ร้ - - - ท - - -ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ล - - -ท - - -ร้ - - - ล - - - ท - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ด - - - ร - - -ม - - -ซ - - - ร - - - ม - - -ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - - ซ - - -ล - - -ท - - - ม - - - ด - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ท - - -ด - - -ร - - - ม - - - ด - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวลงข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ท - - -ร - - -ท - - - ล - - - ท - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ท - - -ร - - -ม - - -ซ - - - ร - - -ม - - -ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - -ซ - - - - - - -ร - - - - - - -ซ - - -- - - -ด ้

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - -ซ - - - - - - -ด - - - - - - -ร - - -- - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - - ร - - -ม - - - ท - - -ล - - -ซ - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - - ร - - -ม - - - ซ - - -ม - - -ร - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ท - - - ล - - -ซ - - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ท - - -ล - - - ซ - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ซ - - -ม - - -ร - - -ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ - - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ล - - -ซ - - - ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 
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เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ล - - -ซ - - -ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ร - - -ม - - - ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - -ล - - -ท - - -ด ้ - - - ซ - - -ด ้ - - - ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ร - - -ม - - - ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - -ล - - -ท - - -ด ้ - - - ท - - -ด - - - ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ร - - -ม - - -ซ - - -ม - - - ซ - - -ม - - - ร - - -ท 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ม - - -ซ - - -ม - - - ซ - - -ม - - - ร - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ล - - -ซ - - - ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ฟ - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ด - - -ร - - - ฟ - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ล - - -ซ - - - ม - - -ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ฟ - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ซ - - -ล - - - ฟ - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ร - - -ม - - -ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - -ล - - -ท - - -ด ้ - - - ท - - -ด - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ร - - -ม - - -ซ - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ - - -ล - - -ท - - -ด ้ - - - ท - - -ด - - -ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ซ - - -ม - - -ร - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 
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เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ท - - -ร - - -ม - - - ซ - - -ม - - - ร - - -ท 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ซ - - -ล - - -ท - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เดี่ยวรอบวง 
- - - ล - - -ซ - - -ม - - -ร - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - -ซ - - -ม - - -ร - - - ร้ - - -ท - - - ล - - -ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - -ม - - -ซ - - -ล - - - ท - - -ด - - - ร - - -ม 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
ลงวา 

- - - ล - - -ฟ - - -ม - - -ร 
เคลื่อนที่แนวลง 

 
ตารางแสดงทางท้ัง 7 และเสียงลูกตกมีดังนี้ 

 
บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

อัตราจังหวะ  สามชั้น  
1 เพียงออล่าง ม  
2 เพียงออล่าง ร ด 
3 เพียงออล่าง ท  
4 เพียงออล่าง ซ  
5 เพียงออล่าง ท ฟ 
6 เพียงออล่าง ร  
7 เพียงออล่าง ท  
8 เพียงออล่าง ซ  
9 เพียงออล่าง ม  
10 เพียงออล่าง ล  
11 เพียงออล่าง ด ด 
12 เพียงออล่าง ม  
13 เพียงออล่าง ม  
14 เพียงออล่าง ล  
15 เพียงออล่าง ด ด 
16 เพียงออล่าง ม ด 
17 เพียงออล่าง ม ฟ 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

18 เพียงออล่าง ร  
19 เพียงออล่าง ท  
20 เพียงออล่าง ซ  
21 เพียงออล่าง ม ฟ 
22 เพียงออล่าง ร  
23 เพียงออล่าง ท  
24 เพียงออล่าง ซ  
25 เพียงออล่าง ม  
26 เพียงออล่าง ร  
27 เพียงออล่าง ท  
28 เพียงออล่าง ซ  
29 เพียงออล่าง ม  
30 เพียงออล่าง ร  
31 เพียงออล่าง ท  
32 เพียงออล่าง ซ  
33 เพียงออล่าง ม  
34 เพียงออล่าง ล  
35 เพียงออล่าง ด ด 
36 เพียงออล่าง ม ด 
37 เพียงออล่าง ม  
38 เพียงออล่าง ล  
39 เพียงออล่าง ด ด 
40 เพียงออล่าง ม ด 
41 เพียงออล่าง ม  
42 เพียงออล่าง ท  
43 เพียงออล่าง ท  
44 เพียงออล่าง ซ  
45 เพียงออล่าง ม  
46 เพียงออล่าง ท  
47 เพียงออล่าง ท  
48 เพียงออล่าง ซ  
49 เพียงออล่าง ร  
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

50 เพียงออล่าง ซ  
51 เพียงออล่าง ร  
52 เพียงออล่าง ซ  
53 เพียงออล่าง เพียงออบน ล  
54 เพียงออล่าง ม ด 
55 เพียงออล่าง ล  
56 เพียงออล่าง ม ด 
57 เพียงออล่าง ท  
58 เพียงออล่าง ซ  
59 เพียงออล่าง ท  
60 เพียงออล่าง ซ  
61 เพียงออล่าง ร  
62 เพียงออล่าง ซ ฟ 
63 เพียงออล่าง ร  
64 เพียงออล่าง ซ ฟ 
65 เพียงออล่าง ล  
66 เพียงออล่าง ม ด 
67 เพียงออล่าง ล  
68 เพียงออล่าง ม ด 
69 เพียงออล่าง ท  
70 เพียงออล่าง ซ  
71 เพียงออล่าง ท  
72 เพียงออล่าง ซ  

เดี่ยวรอบวง 
1 เพียงออล่าง ซ  
2 เพียงออล่าง ซ  
3 เพียงออล่าง ม ด 
4 เพียงออล่าง ม ด 

ลงวา 
1 นอก ร  
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สรุปผลการวิเคราะห์เพลงโหมโรงช่อผกา อัตราจังหวะสามชั้น 
วิธีการประพันธ์ พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ในลักษณะบทเพลงโหมโรง อัตรา

จังหวะสามชั้น   
 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออล่าง
เป็นหลัก โดยมีการใช้บันไดเสียงทางนอกอยู่เพียงเล็กน้อยคือการลงจบเพลง คล้ายคลึงกับบทเพลง
ส้าเนียงไทยทั่วไป ในลักษณะคล้ายคลึงบทเพลงโหมโรงที่แสดงความสามารถของการบรรเลง กรอ 
การบรรเลงลูกล้อ มีการย้้าประโยคเพลง หรือบรรเลงซ้้าประโยคเพลงในแบบพวกหน้าน้าพวกตาม   
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง โดยบางช่วงมีท้านองขึ้นที่ต่อเนื่องกันหลาย ๆ 
ประโยค นอกจากนั้นมักเป็นลักษณะแนวขึ้นสลับกับแนวลงและลงจบเพลงด้วยการเคลื่อนที่ท้านอง
แนวลง  ส้าหรับเรียบเรียงท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้
ท้านองผันผวน แต่เป็นลักษณะท้านองที่เป็นการบรรเลงพวกน้า พวกตามที่สามารถบรรเลงให้มีท่วงที
ลีลาที่สนุกสนานหากบรรเลงด้วยอัตราจังหวะที่เร็ว ลักษณะท้านองที่เคลื่อนที่มักไม่ใช้การข้ามโน้ต 
การกระโดดหรือผันผวนในการเรียบเรียง  สามารถน้าไปบรรเลงด้วยวงดนตรีอ่ืน ๆ ได้เหมาะสม เช่น 
วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย เป็นต้น 

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการบรรเลงเก็บในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่าง แสดง
ท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทยที่มีความไพเราะชัดเจน  ส่วนจังหวะของบทเพลงเป็นท้านองที่มีท่วงที
ลีลาอ่อนหวานทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกเสียงเดียวกัน หรือของห้องเพลงที่ 4 และ 
8 มักก้าหนดเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกัน หรือให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงร่วมกับ 3 เสียง 4 เสียง 5 
และ 6 เสียง 
 
บทเพลงล าดับที่ 6 (ประเภทเพลงโหมโรง) 
เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย  
ท่อน 1 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ด้ - ม้ ร้ ด้ - ล - - - ซ - - - ม 
- - - ซ - - - ล - ร้ ด้ ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ 
- ซ - -  ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ล ท ด้ ร้ ด ้
- ม้ - - ร้ ม้ ฟํ ซ้ ฟํ ล้ ซ้ ฟ ํ ซ้ ฟํ ม้ ร ้ ซ้ ม้ ซ้ ร้ ม้ ร้ ด้ ล ม้ ร้ ด้ ล - ด้ - - 
- ซ - - - ล - - ร้ ด้ ท ล ซ ม้ - ม - - ซ ล ด้ ร้ ม้ ซ้ ม้ ร้ ด้ ร ้ ม้ ซ้ - ด้ 
- - - - - - - ด้ - ด้ด้ด้ - ด้ - ด้ ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ 
- ซ้ - - ล้ ซ้ ฟํ ม ้ ร้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ฟํ ซ้ ล้ ซ้ ฟํ ม ้ ร้ ม้ ฟํ ซ้ ท ล ซ ล ท ด้ ร้ ด ้
- ม้ - - ร้ ม้ ฟํ ซ ฟํ ล้ ซ้ ฟ ํ ซ้ ฟํ ม้ ร ้ ซ้ ม้ ซ้ ร้ ม้ ร้ ด้ ล ม้ ร้ ด้ ล - ด้ - - 
- ล - - ด้ ซ ล ม ้ ซ้ ม้ ล้ ซ้ ล้ ม้ ซ้ ร้ (ม้ ร้ ม้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ ล้ ม้ ซ้ ร้ - - ม้ ร้) 
- ล - - ด้ ซ ล ม ้ ซ้ ม้ ล้ ซ้ ล้ ม้ ซ้ ร้ (ม้ ร้ ม้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ ล้ ม้ ซ้ ร้ - - ม้ ร้) 

ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ซ้ ร้ ม้ ร้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ซ้ ล้ (ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ) 
ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ซ ล้ ซ ล ด้ ร้ ด้ ล ด้ ซ (ล ซ ด้ ล ด้ ซ ล ม ้ ซ้ ม้ ล้ ซ้ ล้ ม้ ซ้ ร) 
ด้ ล ซ ม ้ ซ้ ม้ - - ล้ ซ้ ม้ ร้ ม้ ร ้- - ซ้ ม้ ร้ ด้ ร้ ด้ - - ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล - - 
ร้ ร้ ร้ ร้ - ม ้- - ซ้ ซ้ ซ้ ซ้ - ล้ - - ซ ซ ซ ซ - ล - - ด้ ด้ ด้ ด ้ - ร้ - - 
ม้ ม้ ม้ ม ้ - ซ้ - - ด้ ด้ ด้ ด ้ - ล - - ซ ซ ซ ซ - ม้ - - ซ้ ซ้ ซ้ ซ้ - ร้ - - 
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ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ - - ซ ล ด้ ร้ ด้ ร ้- - ด้ ซ ล ด้ ล ด้ - - ร้ ม้ ซ้ ล้ ซ้ ล้ - - 
ซ้ ร้ ม้ ร้  ล ท ร้ ม ้ ล้ ซ้ ม้ ซ้ ร้ ม้ ซ้ ล้ ซ ล ท ด ้ ร้ ด้ ท ล ด้ ท ร้ ด ้ ท ล ซ ม ้

ท่อน 2 
ร้ ม้ ฟํ ล ้ ซ้ ฟํ ม้ ร ้ ฟํ ม้ ร้ ม้ ฟํ ซ้ ล ซ้ - ม้ ซ้ ม ้ - ด้ ล ซ - - - - - - - - 
ซ้ ล้ ซ้ ซ ้ ซ้ ล้ ซ้ ซ ้ ซ้ ล้ ซ้ ซ ้ ซ้ ล้ ซ้ ซ ้ - ม้ ซ้ ม ้ - ด้ ล ซ - - - - - - - - 
ด้ ล ด้ ด ้ ด้ ร้ ด้ ด ้ ซ ล ด้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล ร้ ด้ ล ซ ด้ ล ซ้ ม ้
ซ้ ร้ ม้ ร ้ ล ท ร้ ม ้ ล้ ซ้ ม้ ซ ้ ร้ ม้ ซ้ ล ้ ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ 
ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ซ้ ล ้ ซ ล ด้ ร ้ ด้ ล ด้ ซ ล ซ ด้ ล ด้ ซ ล ม ้ ซ้ ม้ ร้ ด ้ - ร้ - - 
ด้ ล ซ ม ้ ซ้ ม้ - - ล้ ซ้ ม้ ร ้ ม้ ร ้- - ซ้ ม้ ร้ ด ้ ร้ ด ้- - ม้ ร้ ด้ ล ด้ ล - - 
ร้ ร้ ร้ ร ้ - ม้ - - ซ้ ซ้ ซ้ ซ ้ - ล ้- - ซ ซ ซ ซ - ล - - ด้ ด้ ด้ ด ้ - ร้ - - 
ซ้ ล้ ซ้ ร ้ ซ้ ม้ ร้ ด ้ ท ล ซ ล ท ด้ ร้ ม้ ร้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ฟํ ซ้ ฟํ ล้ ซ้ ฟ ํ ซ้ ฟํ ม้ ร้ 
ล้ ซ้ ม้ ซ ้ ร้ ม้ ซ้ ล ้ ร้ ด้ ล ด ้ ซ ล ด้ ร ้ ร้ ม้ ซ้ ล ้ ซ ล ด้ ร ้ ด้ ท ล ท ด้ ร้ ม้ ร ้
ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ ล ซ ด้ ล ด้ ซ ล ม ้ ซ้ ม้ ล้ ซ ้ ล้ ม้ ซ้ ร ้
ม้ ร้ ด้ ล ร้ ด้ ล ซ ด้ ล ซ ม ้ ล ้ซ้ ม้ ร ้ ม้ ล้ ซ้ ม้  ล้ ซ้ ม้ ร ้ ซ้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล 
ด้ ซ ด้ ล ด้ ร้ ด้ ล ด้ ซ ด้ ล ด้ ร้ ด้ ล ด้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล 
ร้ ม้ ซ้ ล ้ ซ ล ด้ ร ้ ด้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล ด้ ม้ ร้ ด ้ ม้ ร้ ด้ ล ร้ ด้ ท ล ซ ม้ - - 
ซ ซ ซ ซ - - ด้ ล ซ้ ม้ ซ้ ร ้ - - - - ร้ ร้ ร้ ร ้ - - ม้ ด ้ ร้ ม้ ฟํ ซ้ - - - - 
ม้ ด้ ร้ ม ้ ร้ ม้ ซ้ ล ้ ซ ล ด้ ร ้ ด้ ล ด้ ซ - ม้ ซ้ ม ้ - ด้ ล ซ - - - - - - - - 
ร้ ด้ ม้ ร ้ ม้ ด้ ร้ ล ด้ ล ร้ ด ้ ร้ ล ด้ ซ (ล ด้ ล ซ  ล ด้ ล ซ  ล ด้ ล ซ ล ด้ ล ซ) 

 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงโหมโรงมะลิเลื้อย อัตราจังหวะสามชั้น 
 
ท่อน 1 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล   - - - ม ้ - - - ล - - - ซ - - - ม 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ล  - - -  ม - - - ร - - - ด 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - ร้  - - -  ล    - - - ด ้ - - - ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ม   - - - ซ   - - - ล   - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ม้ - - - ซ้ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ร้   - - - ล  - - -  ล - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ  - - - ล - - - ล - - - ม - - - ล - - - ซ้  - - -  ร้ - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ร้  - - -  ล   - - - ด ้ - - -  ซ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ้ - - - ม้ - - - ม้ - - - ซ้ - - - ม ้  - - -  ซ้ - - -  ล - - -  ด ้
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ม้ - - - ซ - - - ฟํ - - - ร้ - - - ร้  - - -  ล - - -  ล - ด ้- - 
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เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ม้ - - - ซ้ - - - ร้ - - - ด ้  - - -  ซ  - - -  ร้ - - -  ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ม้ - - - ซ้ - - - ร้ - - - ด ้  - - -  ซ   - - - ร ้ - - -  ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - - ม้ - - - ม้ - - - ล ้ - - - ร้  - - -  ล - - -  ด ้ - - -  ซ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม้ - - - ล ้ - - - ร้ - - - ซ - - - ล  - - -  ม้ - - -  ซ้ - - -  ร 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม้ - - -  ม้  - - - ร้ - - - ร้  - - - ด ้   - - - ด ้ - - -  ล - - - ล 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้ - - - ม้  - - - ซ้ - - -ล ้ - - - ซ - - - ล   - - -  ด ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - -  ซ้  - - - ด ้ - - - ล  - - - ซ - - - ม้   - - - ซ ้ - - - ร้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ม้ - - - ม้  - - - ร้ - - - ร้  - - - ด ้ - - - ด ้  - - -  ล ้   - - - ล ้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้  - - - ม้ - - - ซ้ - - - ล ้ - - - ด ้ - - - ล - - -  ด ้ - - -  ม ้

  
 
ท่อน 2 

- - - ล ้  - - -  ร้ - - - ม้   - - - ซ้   - - - ม้   - - - ซ - - - - - - - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ้   - - - ซ ้  - - - ซ้   - - - ซ้   - - -ม้    - - - ซ - - - - - - - - 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ด ้   - - - ด ้   - - -ร้   - - -ล   - - - ด ้   - - - ล   - - - ซ  - - - ม้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ร้   - - - ม ้   - - - ซ้   - - - ล ้   - - - ร้   - - - ล   - - - ด ้  - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ม้   - - - ล ้   - - - ร้   - - - ซ   - - - ล   - - - ม้   - - - ด ้ - ร้ - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ม้ -ม้ - -   - - -ร้ - ร้ - -   - - -ด ้ - ด ้- -   - - -ล - ล - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร้ - ม้ - -   - - -ซ้ - ล ้- -   - - -ซ - ล - -   - - -ด ้ - ร้ - - 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ร้ - - - ด ้   - - -ล   - - -ม ้   - - -ม้  - - -ซ   - - -ฟํ - - -  ร้ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ้ - - - ล ้   - - -ด ้   - - -ร้   - - -ล ้   - - -ร้   - - -ท   - - -ร้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร้ - - - ล   - - -ด ้   - - -ซ   - - -ล   - - -ม้   - - -ซ้   - - -ร้ 
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เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ล - - - ซ   - - -ม้   - - -ร้   - - - ม้    - - -ร้   - - -ด ้   - - -ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ล   - - -ล   - - -ล   - - -ด ้   - - -ล   - - -ด ้   - - -ล 
เคลื่อนที่ยืนเสียงเคลื่อนที่ยืนเสียงเคลื่อนที่ยืนเสยีง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล ้ - - - ร้   - - -ด ้   - - -ล  - - -ซ   - - -ล   - - -ล - ม้ - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ล   - - -ร้ - - - ร   - - -ร้   - - -ด ้   - - -ซ้ - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ม้ - - - ล ้   - - -ร้   - - -ซ   - - -ม้   - - -ซ - - - - - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร้ - - - ล  - - -ร้   - - -ซ   - - -ซ    - - -ซ    - - -ซ  - - -  ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
 - - -  ล   - - - ล ้  - - -  ล   - - - ม ้  - - -  ม้   - - - ม ้  - - -  ม้  - - -  ม้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 
  - - - ม ้  - - -  ม้  - - -  ม้  - - -  ล ้  - - -  ล  - - -  ล  - - -  ล   - - - ล 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 
  - - - ร ้  - - -  ล   - - - ด ้   - - - ซ   - - - ล   - - - ม ้   - - - ซ ้  - - -  ร้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
  - - - ม ้   - - - ม้    - - - ร ้  - - - ร้    - - - ด ้  - - - ด ้   - - - ล  - - -  ล  

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
  - - - ร ้ - ม้ - -   - - - ซ้  - ล ้- -   - - - ซ - ล - -   - - - ด ้ - ร้ - - 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
 - - -  ซ้ - ม้ - -   - - - ร ้ - ด ้- -   - - - ซ ้ - ฟํ - -   - - - ม ้ - ร้ - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
  - - - ล  - - -  ร้     - - - ท  - - - ร้   - - -  ม้   - - - ซ ้   - - - ฟํ   - - - ร ้

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
 - - -  ซ้ - ม้ - -   - - - ร ้ - - -  ด ้   - - - ซ ้ - ฟํ - -  - - -  ม้ - ร้ - - 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
  - - - ม ้  - - -  ม้    - - - ร ้   - - - ร ้   - - - ด ้  - - -  ด ้   - - - ล ้ - - - ล ้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
  - - - ด ้   - - - ล - - - - - - - -  - - -  ม้  - - -  ล ้ - - - - - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 
  - - - ด ้   - - - ด ้  - - -  ล   - - - ล     - - - ซ   - - - ซ    - - - ม ้   - - - ม ้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
 - - -  ซ   - - - ล   - - - ร ้ - - - -  - - -  ร้   - - - ด ้  - - -  ซ้ - - - - 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 

ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

บรรทัด
ที ่

วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก ต้าแหน่งเสียง 

ท่อน  1  
1 เพียงออบน ม  
2 เพียงออบน ด  
3 เพียงออบน ซ  
4 เพียงออบน เพียงออล่าง ด  
5 เพียงออบน ด  
6 เพียงออบน ด  
7 เพียงออบน ซ  
8 เพียงออบน เพียงออล่าง ด  
9 ชวา เพียงออบน ด  
10 เพียงออบน ร  
11 เพียงออบน ร  
12 เพียงออบน ซ  
13 เพียงออบน ร  
14 เพียงออบน ล  
15 เพียงออบน ร  
16 เพียงออบน ร  
17 เพียงออบน ล  
18 เพียงออบน เพียงออล่าง ม  

ท่อน  2  
1 เพียงออบน ซ  
2 เพียงออบน ซ  
3 เพียงออบน ม  
4 เพียงออบน ซ  
5 เพียงออบน ร  
6 เพียงออบน ล  
7 เพียงออบน ร  
8 เพียงออบน ร  
9 เพียงออบน ร  
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บรรทัด
ที ่

วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก ต้าแหน่งเสียง 

10 เพียงออบน ร  
11 เพียงออบน ล  
12 เพียงออบน ล  
13 เพียงออบน ม  
14 เพียงออบน ซ  
15 เพียงออบน ซ  
16 เพียงออบน ซ  

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   

 
สรุปผลการวิเคราะห์เพลงเพลงโหมโรงมะลิเลื้อย 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ในอัตราจังหวะสามชั้น 

 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออบน
เป็นหลัก โดยมีการใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่างอยู่บ้างเล็กน้อย คล้ายคลึงกับบทเพลงส้าเนียงไทย
ทั่วไป มีการย้้าประโยคเพลงแบบส้านวนเพลงไทยโบราณ และมีการบรรเลงซ้้าประโยคเพลง    
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพ่ือเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในบรรทัดต่างๆ มักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง มักเป็นลักษณะแนวขึ้นสลับกับแนวลงและลงจบ
เพลงด้วย การเคลื่อนที่ท้านองแนวลง ส้าหรับเรียบเรียงท้านองเพลงโดยการเรียงเสียงจากจากสูงมา
ต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองกระโดดหรือโลดโผน ซึ่งเป็นรูปแบบเดียวกับท้านองเพลงอื่น ๆ  

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการบรรเลงเก็บในกลุ่มเสียงที่เป็นเสียงจ้านวน 6 เสียงมาเรียง
ร้อยเป็นท้านองเพลง แสดงท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทยได้อย่างความไพเราะชัดเจน  ส่วนจังหวะ
ของบทเพลงเป็นท้านองที่มีท่วงทีลีลาอ่อนหวาน  ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของ
ห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกัน หรือให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงร่วมกับ 3 
เสียง 4 เสียง  5 เสียง  
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บทเพลงล าดับที่ 7 (ประเภทเพลงเกร็ด) 
เพลงจ าปานารี สองช้ัน   

- - - ซ - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ร ฟ - ซ ด้ ร้ ด้ ล - ซ - ฟ - - - - - ซ - ฟ 
- - - ซ - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ร ฟ - ซ ด้ ร้ ด ล - ซ - ฟ - - - - ด้ ล ซ ฟ 
- - - - - ซ - ฟ - ม - ฟ - - - - - ด - ร - ม - ฟ - - ซ ล - ด้ - ซ 

- ลฺ ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ม ซ ร ม ร ด ล ฺ - - ร ด ลฺ ด - ร 
- - - ซ - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ ร ฟ - ซ ด้ ร้ ด้ ล - ซ - ฟ - - - - - ซ - ฟ 
- - - - - ซ - ฟ - ฟ ฟ ฟ ร ฟ - ซ ด้ ร้ ด้ ล - ซ - ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร 
- ด - ด ซฺ ด - ฟ - - - ซ - ล - - - ด ้- - - ด ้- ล - - ซ ฟ - ซ - ฟ 
- ด - - ซฺ ด - ฟ - - - ซ - ล - - - ด ้- - - ซ - ล - - - ซ - - - ฟ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร - ม - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ร - - - - - ร 
 

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงจ้าปานารี อัตราจังหวะสองชั้น ท่อนเดียว  
 

บรรทัด
ที ่

วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก ต้าแหน่งเสียง 

1 ชวา ฟ  
2 ชวา ฟ  
3 ชวา เพียงออบน ซ  
4 ชวา เพียงออบน ร  
5 ชวา ฟ  
6 ชวา ร  
7 ชวา ฟ  
8 ชวา ฟ  
9 ชวา เพียงออบน ร  

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบน   
 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงเพลงจ าปานารี 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ในอัตราจังหวะสองชั้น   

 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางชวาเป็นหลัก 
โดยมีการใช้บันไดเสียงทางเพียงออบนอยู่บ้างเล็กน้อย คล้ายคลึงกับบทเพลงส้าเนียงไทยทั่วไป มีการ
ย้้าประโยคเพลงแบบส้านวนเพลงไทยโบราณ และมีการบรรเลงซ้้าประโยคเพลง    
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง มักเป็นลักษณะแนวขึ้นสลับกับแนวลงและลงจบ
เพลงด้วยการเคลื่อนที่ท้านองแนวลง ส้าหรับเรียบเรียงท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากจากสูงมาต่้า 
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หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวน ที่ต้องการท้านองที่เป็นระเบียบ เพราะฉะนั้น ลักษณะ
ท้านองที่เคลื่อนที่มักไม่ใช้การข้ามโน้ต  

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการบรรเลงเก็บในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางชวา และบันไดเสียง
เพียงออบน แสดงท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทยที่มีความไพเราะชัดเจน  ส่วนจังหวะของบทเพลง
เป็นท้านองที่มีท่วงทีลีลาอ่อนหวาน ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 
และ 8 มักก้าหนดเสียงลูกตกเป็นเสียงเดียวกัน หรือให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงร่วมกับ 3 เสียง 4 เสียง   
 
บทเพลงล าดับที่ 8 (ประเภทเพลงเกร็ด) 
เพลงดอกไม้ของชาติ สองช้ัน    
 

- - - - - ด้ - ล  - - ซ ล - ด ้- ม - - - ล - - ซ ม - ซ ล ม - ซ - ล 
- - - - - ด้ - ล  - - ซ ล - ด ้- ม - - - ล - - ซ ม - ซ ล ม - ซ ล ด้ 
- - - - - ล - ล - - - - - ซ - ล - - - - - ซ - ม - - - ซ - ล - ด ้
- - - ม้ - ด ้- ร ้ - - - - - ด ้- ล - - ด้ ล - ซ - ร ้ - - ด้ ล - ซ - ล 

 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงดอกไม้ของชาติ 
 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ม - - - ล 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ม - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - - - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - ซ - - - ด้ 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ม้ - - - ร ้ - - - - - - - ล - - - ล - - - ร ้ - - - ล - - - ล 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

 
 
สรุปการวิเคราะห์เพลงดอกไม้ของชาติ สองช้ัน 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ในอัตราจังหวะสองชั้น เป็นบท

เพลงส้าหรับบรรเลงประกอบการร้าวงมาตรฐาน  
 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออบน 
เป็นหลัก   คล้ายคลึงกับบทเพลงส้าเนียงลาวทั่วไป มีประโยคเพลงในลักษณะกระทุ้งท้านอง หรือย้้า
ปลายประโยคให้สนุกสนาน  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่แนววิถีขึ้น แนววิถีลง มักใช้การยืนเสียงบ่อยครั้ง  ส้าหรับเรียบเรียง
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ท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวน แต่มีท้านอง
บทเพลงสนุกสนาน และมีความสั้นกระชับที่แตกต่างจากเพลงดอกไม้ทั่วไป  

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการบรรเลงแบบบังคับทางบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดง
ท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงไทยที่มีความไพเราะชัดเจน  ส่วนจังหวะของบทเพลงเป็นท้านองที่มีท่วงที
ลีลาอ่อนหวาน ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียง
ลูกตกเปน็เสียงเดียวกัน หรือให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงร่วมกับ 3 เสียง 6 เสียง   
 
บทเพลงล าดับที่ 9 (ประเภทเพลงเกร็ด) 
เพลงลาวดวงดอกไม้ สองช้ัน 
สองชั้น ท่อน 1 

- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด - ร - ด ฟ ร - ด - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
- - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล - ด - ร - ด ฟ ร - ด - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
- - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - - ร ฟ - ร - ด - ล ซ ฟ - ซ 
- - - ฟ ซ ล ท ด - - - ด - - - ด - - - - ร ฟ - ร - ด - ล ซ ฟ - ซ 
- ล - ซ - ฟ - ร ด ล ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร ฟ ล ซ ฟ - ร - ด 
- ล ด ซ ล ซ ฟ ร ด ล ด ร - ฟ - ซ - ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ - ร - ด 

สองชั้น ท่อน 2 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ - - - ล - - ฟ ซ 
- - ฟ ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ล - - ซ ฟ ซ ล ซ ล - - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ 
- - ร ฟ ร ฟ ซ ฟ - - ร ฟ ร ฟ ด ร - ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ - ร - ด 

สองชั้น ท่อน 3 
- - - ฟ - - ล ด - ล - ร - ด ด ด - ฟ - ล - ด ด ด - ล - ร - ด ด ด 
- - - ฟ - - ล ด - ล - ร - ด ด ด - ฟ - ล - ด ด ด - ล - ร - ด ด ด 
- - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - ร ฟ ร ฟ ซ ฟ - - ร ฟ ร ฟ ด ร - ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ - ร - ด 

สองชั้น ท่อน 4 
- - - - ด ล ด ด ด ล ด ด ฟ ร ด ล - - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ล ซ ฟ ซ ล 
- - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล - ด - ร 
- - ฟ ด ร ด ล ด - - ซ ล ด ร ด ล - - ซ ล ด ร ด ฟ - ฟ ซ ล - ด - ร 
- - - ฟ - - ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ 

(เท่ียวกลับ ไม่ต้องบรรเลงในกรอบ ให้ตัดไปออกซุ้ม) 
 

ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงลาวดวงดอกไม้ อัตราจังหวะสองชั้น 
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สองชั้น ท่อน 1 
- - - - - - - ล  - - -ล  - - - ร  - - - ร  - - - ล - - - ฟ  - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ล  - - - ล   - - -ร  - - - ร   - - -ล - - -  ฟ  - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - -  - - - ร  - - -ล - - - ซ 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ฟ  - - - ด - - - ด - - - ด - - - -   - - -ร   - - - ล  - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
  - - -ซ  - - -ร   - - -ร   - - -ซ   - - -ซ  - - - ร - - -  ฟ  - - - ด 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - -  ซ  - - -ร  - - - ร  - - - ซ - - -  ซ - - -  ร - - -  ฟ   - - -ด 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
สองชั้น ท่อน 2 

- - - ด   - - -  ซ - - - ล   - - -  ซ - - -   ร - - -  ซ - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - -  ร - - -  ซ   - - -  ฟ   - - -  ล   - - -  ฟ   - - -  ล   - - -  ฟ    - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

  - - - -   - - -  ฟ    - - - ฟ    - - - ร   - - -  ซ   - - -  ร     - - - ฟ   - - -  ด 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

สองชั้น ท่อน 3 
- - - ฟ  - - - ด   - - -ร  - - - ด  - - - ล  - - - ด  - - -ร   - - -ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ฟ  - - - ด  - - - ร - - -   ด  - - - ล - - -  ด   - - -ร  - - - ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ   - - -ซ - - -  ซ  - - - ซ   - - -ซ  - - - ซ - - -  ซ  - - - ร  

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
 - - - ฟ   - - -ฟ - - - ฟ  - - - ร  - - - ซ  - - - ร - - - ฟ   - - -ด  

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
 
สองชั้น ท่อน 4 

- - - -   - - - ด - - -  ด   - - -ล - - - -   - - -ล  - - - ล  - - - ล 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - -  - - - ล - - -  ล  - - - ล  - - - ล  - - - ล   - - -ล   - - -ร 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

 - - - ด  - - - ด   - - -ล  - - - ล  - - - ล   - - -ฟ - - -  ล  - - - ร 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ฟ - - -  ฟ   - - -ล  - - - ฟ 
 

(เท่ียวกลับ ไม่ต้องบรรเลงในกรอบ ให้ตัดไปออกซุ้ม) 
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สองชั้น ท่อน 1 
- - - - - - - ล  - - -ล  - - - ร  - - - ร  - - - ล - - - ฟ  - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ล  - - - ล   - - -ร  - - - ร   - - - ล - - -  ฟ  - - - ร 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ด - - - ด - - - ด - - - -  - - - ร  - - - ล - - - ซ 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ฟ  - - - ด - - - ด - - - ด - - - -   - - -ร   - - - ล  - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
  - - -ซ  - - -ร   - - -ร   - - -ซ   - - -ซ  - - - ร - - -  ฟ  - - - ด 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - -  ซ  - - -ร  - - - ร  - - - ซ - - -  ซ - - -  ร - - -  ฟ   - - -ด 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
สองชั้น ท่อน 2 

- - - ด   - - -  ซ - - - ล   - - -  ซ - - -   ร - - -  ซ - - - ล - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - -  ร - - -  ซ   - - -  ฟ   - - -  ล   - - -  ฟ   - - -  ล   - - -  ฟ    - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

  - - -   - - -  ฟ    - - - ฟ    - - - ร   - - -  ซ   - - -  ร     - - - ฟ   - - -  ด 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

สองชั้น ท่อน 3 
- - - ฟ  - - - ด   - - -ร  - - - ด  - - - ล  - - - ด  - - -ร   - - -ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ฟ  - - - ด  - - - ร - - -   ด  - - - ล - - -  ด   - - -ร  - - - ด 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - ซ   - - -ซ - -   ซ  - - - ซ   - - -ซ  - - - ซ - - -  ซ  - - - ร  

 เคลื่อนที่แนวลง 
 - - - ฟ   - - -ฟ - -   ฟ  - - - ร  - - - ซ  - - - ร - - - ฟ   - - -ด  

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
สองชั้น ท่อน 4 

- - - -   - - - ด - - -  ด   - - -ล - - - -   - - -ล  - - - ล  - - - ล 
เคลื่อนที่แนวข้ึน  

- - - -  - - - ล - - -  ล  - - - ล  - - - ล  - - - ล   - - -ล   - - -ร 
  

 - - - ด  - - - ด   - - -ล  - - - ล  - - - ล   - - -ฟ - - -  ล  - - - ร 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ฟ - - -  ฟ   - - -ล  - - - ฟ 
 

(เท่ียวกลับ ไม่ต้องบรรเลงในกรอบ ให้ตัดไปออกซุ้ม) 
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ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงลาวดวงดอกไม้ อัตราจังหวะสองชั้น 
 

บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเช่ือมเสียง 

อัตราจังหวะ สองชั้น ท่อน 1    
1 ชวา ร  
2 ชวา ร  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ซ  
5 ชวา ด  
6 ชวา ด  

อัตราจังหวะ สองชั้น ท่อน 2    
1 ชวา ซ  
2 ชวา ฟ  
3 ชวา ด  

อัตราจังหวะ สองชั้น ท่อน 3 
1 ชวา ด  
2 ชวา ด  
3 ชวา ร  
4 ชวา ด  

อัตราจังหวะ สองชั้น ท่อน 4 
1 ชวา ล  
2 ชวา ร  
3 ชวา ร  
4 ชวา ฟ  

  
 สรุปผลการวิเคราะห์เพลงลาวดวงดอกไม้ อัตราจังหวะสองช้ัน 

วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ขึ้นจากจังหวะสองชั้น หรือจังหวะ
ปานกลางเป็นบทเพลงที่มีชื่อเสียง มักถูกน้าไปบรรเลงประกอบการร่ายร้าทางนาฏศิลป์ ใช้อัตรา
จังหวะเดียวกันคืออัตราจังหวะสองชั้นทั้ง 4 ท่อนเพลง  
 ทางท่ีใช้ก้าหนดในการเคลื่อนท่ีของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางชวา มีส้าเนียง
ลาว ใช้เสียงฟา ลา และโดมากที่สุด ในการเรียบเรียงวลีของบทเพลง  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง และการยืนเสียง แต่ส้าหรับการขึ้นต้น มักจะ
เคลื่อนที่ในแนวขึ้น และลงจบเพลงด้วยการเคลื่อนที่ในแนวลง  ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียง
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จากจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป 
สอดคล้องกับการพรรณนาความงามของดอกไม้ดังชื่อเพลงที่ต้องการท้านองที่ เป็นระเบียบ 
เพราะฉะนั้น ลักษณะท้านองที่เคลื่อนที่มักไม่ใช้การข้ามโน้ต การกระโดดหรือผันผวนในการเรียบเรียง  

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะยกในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางชวา แสดงท้านอง
เพลงที่แสดงส้าเนียงลาวชัดเจน การสร้างประโยคแบบท้านอง มีลักษณะท่วงทีลีลาสนุกสนาน  

ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียง  
ลูกตกเสียงเดียวกัน ให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียงมากที่สุด ร่วมกับ 3 เสียง 4 เสียง และ 5 เสียง  
 
บทเพลงล าดับที่ 10 (ประเภทเพลงระบ า) 
เพลงระบ าชมพูภูคา 
สองชั้น ท่อน 1 

- - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล - - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม 
- - - ด - - ร ม - - ร ม ร ม ด ร - - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล 
- - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม - - ซ ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 
  - - - - - - - ซ - - - - - ม ซ ล - - - ซ - ล - ด ้ - - ร้ ม ้ - ร้ ม้ ซ้ 
- - - - - - - ฟํ - - - - - ร้ ฟํ ซ้ - - ฟํ ร้ ด้ ร้ ฟํ ท - - ด้ ร ้ ด้ ร้ ท ด้ 
- - - - - - - ซ - - - ม - - ร ซ - - - ม ร ม ซ ด - - ร ม ร ม ด ร 
- - - ล - - ด้ ร ้ - ม้ - ร้ - ด้ ท ล - - - ท ล ท ร้ ซ - - ล ท ล ท ซ ล 

สองชั้น ท่อน 2 
- - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล  - - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม 
- - - ด - - ร ม - - ร ม ร ม ด ร - - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล 
- - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม - - ซ ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 

* - - - - - - - ด ้ - - - ล - - ซ ด ้ - - - ม - - ร ซ - - - ม ร ม ด ร 
- - - ด - - - ฟ - ด - ร ด ร ม ฟ - - - ซ - - ล ซ - ร - ซ - ฟ ม ร 
- - - ด ้ - ซ - ล ด้ ร้ ด้ ล - ซ - ฟ - - - ม ซ ม ร ด - - ร ม ร ม ด ร 
- - - ท - - ร้ ล - ซ - ล ซ ล ท ด้ - ม้ - ซ - ร - ม - ร - ด ร ด ทฺ ด 
- - - ท - - ร ล - ซ - ล ซ ล ท ด้ - ม - ซ - ร - ม - ร - ด ร ด ทฺ ด 

ลงจบ (ชั้นเดียว) 
- - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล - - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม 
- - - ด - - ร ม - - ร ม ร ม ด ร - - - - - - - ด ้ - - - - - ล ซ ล 
- - - - - - - ซ - - - - - ม ร ม - - ซ ด - - ร ม - - ร ด ร ด ลฺ ด 
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ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงระบ้าชมพูภูคา 
- - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ร - - -  - - -  ด ้ - - - - - - - ล 

เคลื่อนที่ยืนเสียง  เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ซ  - - - - - - - ม - - - ด - - - ม - - - ด - - - ด 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - -   - - - ซ - - - - - - - ล - - - ซ - - - ด ้ - - - ม ้ - - - ซ้ 

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 
- - - - - - - ฟํ - - - - - - -  ซ้ - - - ร้ - - - ท - - - ร้ - - - ด ้

เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ด - - - ม - - - ร 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ล - - - ร้ - - - ร้ - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ล 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
ท่อน 2 

- - - - - - -  ด ้ - - - - - - - ล - - - - - - - -ซ - - - - - - - ม 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล 
เคลื่อนทีแ่นวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ด - - - ม - - - ด - - - ด 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - - - - - ด ้ - - - ล - - - ด ้ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด ้ - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ด - - - ม - - - ร 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ท - - - ล - - - ล - - - ด ้ - - - ซ - - - ม - - - ด - - - ด 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ท - - - ล - - - ล - - - ด ้ - - - ซ - - - ม - - - ด - - - ด 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
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ลงจบ (ชั้นเดียว) 

ลงจบ (ชั้นเดียว) 

 
 
ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก บันไดเชื่อมเสียง 

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 1 
1 เพียงออบน เพียงออบน ม - 
2 เพียงออบน เพียงออบน ล ด, ม, ฟ 
3 เพียงออบน เพียงออบน ด - 
4 เพียงออบน เพียงออบน ซ้ - 
5 กลาง กลาง ด้ ด้ 
6 เพียงออบน   เพียงออบน   ร  ร 
7 เพียงออล่าง เพียงออล่าง ล - 

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 1 
1 เพียงออบน   เพียงออบน   ม  
2 เพียงออบน   เพียงออบน   ล  
3 เพียงออบน   เพียงออบน   ด  
4 เพียงออบน   เพียงออบน   ร  
5 เพียงออบน, นอก เพียงออบน, นอก   ร ซ 
6 ชวา เพียงออบน   ร ซ 
7 เพียงออล่าง เพียงออล่าง ด ด 
8 เพียงออล่าง, ใน เพียงออล่าง, ใน ด ด 

- - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ด - - - ม - - - ด - - - ด 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - - - - - ม 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ม - - - ม - - - ร - - - - - - - ด ้ - - - - - - - ล 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - ด - - - ม - - - ด - - - ด 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก บันไดเชื่อมเสียง 
อัตราจังหวะชั้นเดียว (ลงจบ) 

1 เพียงออบน เพียงออบน ม - 
2 เพียงออบน เพียงออบน ล - 
3 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    

 
 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงเพลงระบ าชมพูภูคา  
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการประพันธ์ในลักษณะเพลงประกอบการร่าย

ร้า ระบ้า ใช้พื้นฐานจังหวะปานกลาง และจังหวะเร็ว เพื่อให้สอดคล้องกับการร้า 
 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้บันไดเสียงที่
หลากหลายคือ ทางเพียงออบน ทางกลาง ทางใน ทางชวาและทางเพียงออล่าง แสดงส้าเนียงไทย 
ส้าเนียงพ้ืนบ้านล้านนาทั่วไป  มีการใช้สะพานเชื่อมเสียง เสียงโดมากที่สุด รองลงมาคือ ซอล ฟาและ
มี ซึ่งเป็นเสียงที่ท้าให้สองบันไดกลมกลืนกับเสียงโด มีปรากฏเป็นจ้านวนมาก และมีทุกอัตราจังหวะ  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพลงระบ้าชมพูภูคา  มีแนวเคลื่อนที่ท้านองแนวขึ้น แนวลงและ
เคลื่อนที่ยืนเสียง โดยขึ้นต้นท่อนเพลงด้วยการเคลื่อนที่แนวลง ร้อยกรองสลับกับการเคลื่อนที่แนวขึ้น 
การเคลื่อนที่ยืนเสียง แต่เมื่อมีการเปลี่ยนบันไดเสียงมักใช้การเคลื่อนที่แนวขึ้นทั้งสองท่อน   ท้าให้เป็น
การเน้นท้านองที่คลี่คลาย ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้น
การใช้ท้านองผันผวน เพ่ือให้เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป สอดคล้องกับการพรรณนาความงามของ
ดอกไม้ดังชื่อเพลง ส้าหรับท้านองเพลงเรียบเรียงจากการเรียงเสียง และการข้ามเสียงทั้งสองลักษณะ 
แต่เน้นการใช้เสียงยาว  หรือการกรอลากเสียง ท้าให้ท้านองเพลงมีท่วงทีลีลาที่อ่อนหวานเหมาะสมกับ
ส้าเนียงของท้านองเพลงของภาคเหนือ ตามชื่อของดอกไม้ในภาคเหนือ  

 ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะยกในกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออบนเป็นส่วน
ใหญ่แต่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นทางกลาง นอก ทางชวา และทางเพียงออล่างแสดงให้เห็นว่า
ท้านองเพลงมีความหลากหลายและแสดงส้าเนียงไทยชัดเจน  ส่วนจังหวะชั้นเดียวนั้นเป็นท้านอง
บันไดเสียงทางเพียงออบนที่มีท่วงทีลีลาสนุกสนาน  

 ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียงลูก
ตกให้ห่างกันจ้านวน 4 เสียงมากที่สุด ร่วมกับ 2 เสียง  3 เสียง 5 เสียง 7 เสียงและ 8 เสียง  
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บทเพลงล าดับที่ 11 (ประเภทเพลงระบ า) 
เพลงระบ าดอกบัว   
เกริ่น  

- - - - - - - - - - - ด้ - - - ม - - - - - ซ – ล - ด – ร - ม – ซ 

- - - - - ล – ซ - ม – ร - ด้ – ล - - ด้ ล ซ ม ซ ล - ด ร ม - ร – ด 

เพลงระบ้าดอกบัว อัตราจังหวะสองชั้น 
- - - - - ม – ม - - ซ ล - ด้ – ล - - - - - ด้ – ล - - ซ ม - ซ – ม 
- - - - - ซ – ด - -  ร ม - ซ – ม - - - ร้ - ด้ – ล - ด้ – ม - ซ – ล 
- - - - - ม – ม - - ซ ล - ด้ – ล - - - - - ด้ – ล - - ซ ม - ซ – ม 
- - - - - ซ – ด - -  ร ม - ซ – ม - - - ร้ - ด้ – ล - ด้ – ม - ซ – ล 
- - - - - ซ – ล - ด้ – ร้ - ม – ซ - - - ล - - ม ซ - - - ร้ - - ล ด ้
- - - - - ซ – ล - ด้ – ร้ - ม – ซ - - - ล - - ม ซ - - - ร้ - - ล ด ้
- - - ร้ - - ล ด ้ - - - ล - - ม ซ - - - ล - - ม ซ - - - ร้ - - ล ด ้
- - - ร้ - - ล ด ้ - - - ล - - ม ซ - - - ล - - ม ซ - - - ร้ - - ล ด ้
- - - ร้ - - ล ด ้ - - - ร้ - - ล ด ้ - ล ล ล - ด้ – ซ ล ซ ม ซ - ล – ด ้

ด ด ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ด ฟ ม ร ด ด ด ร ด ฟ ม ร ด ท ด ร ด ฟ ม ร ด 

ลงจบ (ชั้นเดียว) 
- - ม ม ซ ล ด้ ล - - ด้ ล ซ ม ซ ม - - ซ ด ร ม ซ ม - ร้ ด้ ล ด้ ม ซ ล 
- - ม ม ซ ล ด้ ล - - ด้ ล ซ ม ซ ม - - ซ ด ร ม ซ ม - ร้ ด้ ล ด้ ม ซ ล 
- - ซ ล ด ร ม ซ - ล ม ซ - ร้ ล ด ้ - - ซ ล ด ร ม ซ - ล ม ซ - ร้ ล ด ้
- ร้ ล ด ้ - ล ม ซ - ล ม ซ - ร้ ล ด ้ - ร้ ล ด ้ - ล ม ซ - ล ม ซ - ร้ ล ด ้
- ร้ ล ด ้ - ร้ ล ด ้ ล ล ด้ ซ - ล – ด ้ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ซ ฟ ม ร ด 
- - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ฟ ม - ร – ด 

 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงระบ้าดอกบัว 
เกริ่น 

- - - - - - - - - - - ด้ - - - ม - - - - - - - ล - - - ร ้ - - - ซ้ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - - - - - ซ - - - ร - - - ลฺ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ด 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง  
เพลงระบ้าดอกบัว 

- - - - - - - ม - - - ล - - - ล - - - - - - - ล - - - ม - - - ม 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ด - - - ม - - - ม - - - ร้ - - - ล - - - ม - - - ล 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ม - - - ล - - - ล - - - - - - - ล  - - - ม - - - ม 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง 
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- - - - - - - ด - - - ม - - - ม  - - - ร้ - - - ล - - - ม - - - ล 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ล - - - ร้ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร้ - - - ด้  
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ล - - - ร้ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวลง  

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ล - - - ด ้ - - - ล - - - ด ้ - - -  ล - - - ซ - - - ล - - - ด้ 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ด  
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ด 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนทีย่ืนเสียง 

ลงจบ (ชั้นเดียว) 

 
ทางที่น้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเชื่อม
เสียง 

เกริ่น 
1 เพียงออบน เพียงออบน ซ - 
2 เพียงออบน เพียงออบน ด - 

เพลงระบ้าดอกบัว อัตราจังหวะสองชั้น 

- - - ม - - - ล - - - ล - - - ม - - - ด - - - ม - - - ล - - - ล 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ม - - - ล - - - ล - - - ม - - - ด - - - ม - - - ล - - - ล 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวข้ึน เคลื่อนที่แนวข้ึน 

- - - ด ้ - - - ซ - - - ซ - - - ด ้ - - - ด ้ - - - ซ - - - ซ - - - ด้ 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนทีย่ืนเสียง 

- - - ด ้ - - - ด ้ - - - ซ - - - ด ้ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ด 
เคลื่อนทีย่ืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ด ้
เคลื่อนที่แนวข้ึน 
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บรรทัดท่ี วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเชื่อม
เสียง 

1 เพียงออบน เพียงออบน ม - 
2 เพียงออบน เพียงออบน ล - 
3 เพียงออบน เพียงออบน ม - 
4 เพียงออบน เพียงออบน ล - 
5 เพียงออบน เพียงออบน ด้ - 
6 เพียงออบน เพียงออบน ด้ - 
7 เพียงออบน เพียงออบน ด้ - 
8 เพียงออบน เพียงออบน ด้ - 
9 เพียงออบน เพียงออบน ด้ - 
10 เพียงออบน, ชวา เพียงออบน,ชวา ด ซ 
11 เพียงออบน, นอก เพียงออบน, นอก   

อัตราจังหวะชั้นเดียว (ลงจบ) 
1 เพียงออบน   เพียงออบน   ล   
2 เพียงออบน   เพียงออบน   ล  
3 เพียงออบน   เพียงออบน   ด้  
4 เพียงออบน   เพียงออบน   ด้  
5 เพียงออบน  เพียงออบน, ชวา ด ซ 
6 ชวา     ด ซ 

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    

 

สรุปผลการวิเคราะห์เพลงระบ าดอกบัว 
วิธีการประพันธ์  พบว่าท้านองเพลงนี้เป็นการขยายอัตราจังหวะ และยุบท้านองเพลง โดย

น้าเพลงสร้อยโอ้ลาว มาเป็นท้านองต้นราก แล้วประพันธ์ต่อให้มีอัตราจังหวะปานกลางหรืออัตรา
จังหวะสองชั้น เมื่อยุบลงชั้นเดียว มีสัดส่วนจ้านวนอัตราจังหวะเท่ากัน และมีความไพเราะติดหู  
 ทางที่ใช้ก้าหนดในการเคลื่อนที่ของท้านองเพลงนี้ ปรากฏว่าเป็นการใช้ทางเพียงออบน
เป็นหลัก คล้ายคลึงกับเพลงส้าเนียงลาวโดยทั่วไป ร่วมกับช่วงท้ายท่อนที่มีการเพ่ิมโน้ตจร และมีการ
ใช้ลูกโยนเพ่ือให้เป็นลักษณะท้านองที่มีท้านองเก็บแสดงถึงความเป็นท้านองไทยร่วมกับการสลับกับ
ท้านองส่วนมากที่ใช้เสียงสั้นและเสียงยาว มีการใช้โน้ตจร ซึ่งเป็นเสียงที่ท้าให้สองบันไดกลมกลืนกัน
ได้แก่ เสียงโด และเสียงที มีปรากฏในอัตราจังหวะสามชั้น  
 การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อเรียงร้อยท้านองเพลง พบว่าในทุกอัตราจังหวะมักประพันธ์ให้มี
ลักษณะปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ขึ้นแนวขึ้น แนวลง และการยืนเสียงสลับกัน เป็นคู่เนื่องจากมีการ
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บรรเลงซ้้าท้านองในช่วงขึ้นต้นเพลง และจบท่อนเพลงด้วยแนวยืนเสียงเพ่ือบรรเลงเก็บในลูกโยน  
ส้าหรับท้านองเพลงมีการเรียงเสียงจากจากสูงมาต่้า หรือต่้าไปสูง ไม่เน้นการใช้ท้านองผันผวน เพ่ือให้
เกิดความรู้สึกค่อยเป็นค่อยไป ใช้ท้านองกรอ เสียงยาวสลับกับเสียงสั้น สามารถน้ามาบรรเลง
ประกอบการร้าหรือน้ามาบรรเลงขับกล่อมได้อย่างมีความไพเราะ สอดคล้องกับการพรรณนาความ
งามของดอกไม้ดังชื่อเพลง ที่ต้องการท้านองที่เป็นระเบียบ เพราะฉะนั้น ลักษณะท้านองที่เคลื่อนที่มัก
ไม่ใช้การข้ามโน้ต การกระโดดหรือผันผวนในการเรียบเรียง  

ส้านวนเพลง มีลักษณะของการใช้จังหวะกลุ่มเสียงปัญจมูลทางเพียงออล่างบน แสดง
ท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงลาว การสร้างประโยคแบบท้านองที่มีท่วงทีลีลาสดชื่น ร่าเริงหรือบทเพลง
ที่ให้อารมณ์สดใสสนุกสนาน  

ทุกเสียงลูกตกพบว่าอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของห้องเพลงที่ 4 และ 8 มักก้าหนดเสียงลูก
ตกให้ห่างกันจ้านวน 2 เสียง  3 เสียง 4 เสียง  5 เสียง 8 เสียง และเสียงเดียวกัน 
 
บทเพลงล าดับที่ 12 (ประเภทเพลงระบ า) 
เพลงระบ าดอกบัวไทย 
ท่อน 1  
เกริ่น 

- - - - - - - ด - - - - - - -   ร - - - - - - - ฟ - - - ด - - - ฟ 
- - - ร - - - ซ - - - ล - ซ - - - - ล - - - - ล - - - - - - - ด ้
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - -  ร - - - - - - - - - - - - 
- - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด้ - ร - ฟ 

ท่อน 1 
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด ้ - - - ร้ - - - ฟ - - - ล - - - - 
- - - - - - - ร - - - ซ - - - ด ้ - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ด้ 
- - - - - - - ร้ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ 
- - - - - - - ล - - - ด ้ - - - ร้ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 
- - - ร้ - - - ด ้ - - -ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 

ท่อน 2  
- - - ล - - ด้ ร ้ - - - ด ้ - ล - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - - 

ด ฟ - ล ฺ - - ด ร - - - ด ฟ ด - ร - - -ด ล ฺ - - - ซ - ซ - ฟ - - ซ ล 

- - - ล - - - ร - - - - - ล –ล ซ - - - - - - - ล - ล - ล - - - - 

- - - ล - - ล ร - - - ซ - - - ล - - - - - - - ฟ ซ - ฟ - - - - - 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 
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ท่อน 3  
- - - ด - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ล ด - - - - - ล - ฟ - - ซ ล - - - - 

- - - ร - - ฟ ซ - - - - -ล ด้ - ซ - - - - - ล - ซ - - ล ด ้ - - - - 

- - ฟํ ร้ - - ด้ ล - - - ซ ฟลซ ฟ - ร - - - - - ด – ร - - ฟ ซ - - - - 

- - - ล - - ซล ด ้ - - ฟํ ร้ - - ด้ ล - - - - - - - ด - - ร ฟ - - - - 

- - - ร้ - - - ด ้ - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 

ท่อน  4  
- - - ล - - ด้ ร ้ - - - ล ด้ ล - - - - - - - - - ซ - ฟ ร ฟ - -  ซฟ ร 

- - ด ล ฺ - - ด ร - - - ด ฟ ด - ร - - ด ลฺ - - ซ ซ - - ซ ฟ - - ซ ล 

- - - ด้ - - ล ล - - - ร - ร - - - - - - - ฟ –ซ ล - ด้ - ล - - - - 

- - - ล - - ซ ล - - - ด้ - - ล ล - - - - - - -ฟ ด -ร ฟ - ฟ - - - - 

ท่อน 5   
- - - ด - - ร ฟ - - - ซ - - ล ด ้ - - - - - ฟ -ซ ล - - -ซ ล - - - - 

- - ด ล ฺ - - ด ร - - - ด ฟ ด - ร - - -ด ล ฺ - - ซ ซ - - ซ ฟ - - ซ ล 

- - ฟํ ร้ - - ด้ ล - - - ซ ลซ ฟ -ร - - - - - - ฟ ร - ฟ –ซ ล - - - ซ 

- - ล ซ - - ล ด ้ - - ฟํ ร้ - - ด้ ล - - - - - - - ด - ร ฟ ฟ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 

ท่อน 6  
- - - ร้ - ล ด้ ร ้ - - ฟํ ร้ - - ด้ ร ้ - - ด้ ล - - - ฟ - - ฟ ฟ - ร - - 

- - ด ด - - ฟ ด - - - ด - ด - ร - - -ด ล ฺ - - - ซ - ล - ล - - - - 

- - - ล - ร - ล - - - ล - - ร้ล ด ้ - - - - - - - ซ - - ล ล - - - - 

- - - ด ้ - - ล ล - - - ล - ล - - - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 

ท่อน 7  
- - - ด - - ร ฟ - - ฟ ซ - - ล ด ้ - - - - - ล - ฟ - - ซ ล - - - - 

- - - ร - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - ล ด ้ - - - - 

- - ล ด ้ - ร้ ด้ ล - - - ซ ลซ ฟ - ร - - - - - - - ฟ - - ซ ซ - - - - 

- - ด้ ซ - - ล ด ้ - - ฟํ ร้ - - ด้ ล - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 
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ท่อน 8 
- - - ล - - ด ร - - ด ล - ด - - - ร -ด ล - - - ฟ - ฟ - ร - - - - 

- - - ล ฺ - - ด ร - - - ด - ด ฟด ร - - -ด ล ฺ - - - ฟ - ซ ฟซ ล - - - - 

- - ล ล - - - ร - - - ล - - - ซ - - - - - ล - ล - - - ซ - - - - 

- - - ด ้ - - ล ล - - ล ร - - ล ล - - - - - - - ด ร ฟ - ฟ - - - - 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - ฟ ซ ล ด - ร - ฟ 

 
 
เพลงเร็ว  
ท่อน  1  
 

- - - ฟ - ซ ล ล ล - ซ - ฟ -ซ ล - - - - - - - - - - - ล - ล - ด้ - - 
- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ -ซ ล - - - ร้ - ด้ - ล ด้ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - - 
- - - ฟ - - ซ ฟ - - - ฟ -ซ ล - - - - - - - ล - ซ - - ล ด้ - - - - 
ร ร ร ร - ฟ - ซ ล ฟ ฟ ล - ซ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ด้ - - 
- - - ร ้ - - ด้ ร้ - - - ล - - ด้ ล - - - - - - ล ฟ - - ซ ซ - - - - 
ร้ ร้ ร้ ร ้ - ฟํ - ร ้ - - ด้ ล - ด้ - ล ร้ ด้ ฟํ ร้ - ด้ - ล - ด้ - ล - ซ - - 
- - - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ล ซ ซ - - - - - - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ 
- ฟ - ฟ - - - ร - - - ฟ - ซ - - ด้ ซ ล ด้ - ล - ซ - ล - ร - ฟ - - 

 
ท่อน  2 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ -ซ ล - - - ร้ - ด ้ - ล ด้ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - - 

- - - ฟ - - ซ ฟ - - - ฟ -ซ ล - - - - - - - ล - ซ - - ล ด ้ - - - - 

ร ร ร ร - ฟ - ซ ล ฟ ฟ ล - ซ - - ล ซ ฟ ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ด้ - - 
- - - ร้ - - ด้ ร ้ - - - ล - - ด้ ล - - - - - - ล ฟ - - ซ ซ - - - - 
ร้ ร้ ร้ ร ้ - ฟํ - ร้ - - ด้ ล - ด้ - ล ร้ ด้ ฟํ ร้ - ด้ - ล - ด้ - ล - ซ - - 

- - - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ล ซ ซ - - - - - - - - - - - ซ - ฟ - - - ฟ 
- ฟ - ฟ - - - ร - - - ฟ - ซ - - ด้ ซ ล ด ้ - ล - ซ - ล - ร - ฟ - - 

ลงจบ 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ด้ ร ้ ล ด้ ด้ ด ้ ฟ ซ ฟ ล ซ ล ด้ ร ้ ฟํ ด้ ฟํ ร้ ด้ ล ซ ฟ 
ฟ ร ร ร ด ล ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ล ด้ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด้ ฟ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 
ด ล ด ร ด ฟ ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ล ซ ฟ 

 
 
ท้านองสารัตถะและแนวทางการเคลื่อนที่เพลงระบ้าดอกบัวไทย  อัตราจังหวะสองชั้น 
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เกริ่น 

- - - - - - - ด - - - - - - -   ร - - - - - - - ฟ - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ร - - -  ซ - - - ล - ซ - - -  - ล -  - - - ล - - - - - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - - - - - ล - - -ซ  - - -ฟ - - -  ร - - - - - - - - - - - - 
เคลื่อนที่แนวลง  

- - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - - - ซ - - - - - -  - - - - - ด้ - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

 
ท่อน 1 

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ฟ - - - ล - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - - - - - ร - - - ซ - - - ด้ - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - - - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - - - - - ล  - - - ด้ - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 

ท่อน 2  
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ฟ - - - ล - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ร - - - ซ - - - ด้ - - - ซ - - - -  - - - ซ - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - - - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - - - - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร ้ - - - ด้ - - -ล - - - ซ - - - ล  - - - ซ - - - ด - - - ฟ 

 เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
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ท่อน 3  
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ฟ - - - ล - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ร - - - ซ - - - ด้ - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ด้ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - - - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - - - - - ล - - - ด้ - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร ้ - - - ด้ - - -ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
ท่อน 4 

- - - ล - - - ร ้ - - - ล - ล - - - - - - - - - ซ - - -  ฟ - - - ร 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 

- - - ลฺ - - - ร - - - ด - - - ร - - -  ลฺ - - - ซ - - - ฟ - - - ล 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ด้ - - - ล - - - ร - ร - - - - - - - - – ล - - - ล - - - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - - - - - ล - - - ล - - - ด้ - - - ล - - - ด - - - ฟ - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

ท่อน 5  
- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ - - - - - - -  ล - - - ล - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - ร - - - ซ - - - - - - - ซ - - -  - - - - ซ - - - ด้ - - - - 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - -ร - - - ล - - - ซ -  - - ร - - - - - - - ร - - - ล - - - ซ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - - - - - ซ - - - ด้ - - - ร ้ - - - - - - - ด - - - ฟ - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร ้ - - - ด้ - - -ล - - - ซ - - - - - - - - - - - ร - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวลง  เคลื่อนที่แนวขึ้น 
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ท่อน  6   
- - - ร ้ - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ล - - - ฟ - - - ฟ - ร - - 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ด - - - ด - - - ด - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ล - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ด้ - - - - - - - ซ - - - ล - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ด้ - - - ล - - - ล - ล - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - - 
เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

 
ท่อน 7   

- - - ด - - - ฟ - - - ซ - - - ด้ - - - - - - - ฟ - - - ล - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ซ - - - ด้ - - - - 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ด้ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ซ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ล - - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - - 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 

ท่อน  8   
- - - ล - - - ร - - - ล - ด - - - - - ล - - - ฟ - - - ร - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ลฺ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ลฺ - - - ฟ - - - ล - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - - - - - - - ล - - - ซ - - - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ด้ - - - ล - - - ร - - - ล - - - - - - - ด - - - ฟ - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร - - - ด - - - ล - - - ซ - - - - - - - - - - - ด - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
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Iระบ้า ดอกบัวไทย  ตอนท้าย เพลงเร็ว ท่อน 1  
- - - ฟ - - - ล - - - ฟ -  ล - - - - - - - - - - - - - ล - ด้ - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ฟ - - - ล - - - ฟ - ล - - - - - ด้ - - -  ซ - - - ซ - ล - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ล - - - - - - - - - ซ - - - ด้ - - - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร - - - ซ - - - ล - ซ - - - - - ซ - - - ฟ - - - ล - ด้ - - 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร ้ - - - ร ้ - - - ล - - - ล - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวขึ้น 
- - - ร ้ - - - ร ้ - - - ล - - - ล - - - ร ้ - - - ล - - - ล - ซ - - 

เคลื่อนที่ยืนเสียง เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ซ - - - ฟ - - - ล - ซ - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 
- - - ฟ - - - ร - - - ฟ - ซ - - - - -  ด้ - - - ซ - - - ร - ฟ - - 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
 
เพลงเร็วท่อน 2  

- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ -  - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ฟ - - - ล 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 

- - - ร ้ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ด้ - - - ด้ 
เคลื่อนที่แนวลง เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ด้ - - -  ด้ - - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวลง  เคลื่อนที่ยืนเสียง 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร ้ - - - ฟ 
เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 

ลงจบ  
- - - ด - - - ฟ - - - ร ้ - - - ด้ - - - ล - - - ร ้ - - - ร ้ - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ล - - - ซ - - - ด้ - - - ซ - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวลง 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ฟ 

เคลื่อนที่แนวขึ้น เคลื่อนที่แนวขึ้น 
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ทางท่ีน้ามาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลงและเสียงลูกตกปรากฏดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

บรรทัดที่ วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเชื่อมเสียง 
เกริ่น 

1 ชวา ฟ - 
2 ชวา ด   
3 ชวา ร - 
4 ชวา ฟ - 

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 1 
1 ชวา ม  
2 ชวา ล  
3 ชวา ด  
4 ชวา ร  
5 ชวา ร ซ 

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 2 
1 ชวา ล  
2 ชวา ด  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 3 
1 ชวา ร  
2 ชวา ล  
3 ชวา ล  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 4 
1 ชวา ล  
2 ชวา ด  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 5 
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บรรทัดที่ วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเชื่อมเสียง 
1 ชวา ล  
2 ชวา ล  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 6 
1 ชวา ร  
2 ชวา ล  
3 ชวา ล  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 7 
1 ชวา ล  
2 ชวา ด  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

อัตราจังหวะ  สองชั้น ท่อน 8 
1 ชวา ร  
2 ชวา ล  
3 ชวา ซ  
4 ชวา ฟ  
5 ชวา ฟ  

เพลงเร็ว ท่อน 1  
1 ชวา ด  
2 ชวา ล  
3 ชวา ด  
4 ชวา ด  
5 ชวา ซ  
6 ชวา ซ  
7 ชวา ฟ  
8 ชวา ฟ  
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บรรทัดที่ วรรคหน้า วรรคหลัง เสียงลูกตก สะพานเชื่อมเสียง 
เพลงเร็ว ท่อน 2 

1 ชวา ล  
2 ชวา ด  
3 ชวา ด  
4 ชวา ซ  

ลงจบ 
1 ชวา ซ  
2 ชวา ฟ  
3 ชวา ฟ  

ลงจบ 
1 ชวา ฟ - 
2 ชวา ฟ - 
3 ชวา ฟ - 

ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    
ลูกตกอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลทาง    

 
 สรุปผลการวิเคราะห์เพลงระบ าดอกบัวไทย 

ส้านวนของบทเพลงระบ้าดอกบัวไทย เป็นบทเพลงสองชั้นที่มีส่วนประกอบในลักษณะ
เพลงส้าหรับการแสดงประกอบด้วยท่อนเกริ่นน้าและท่อนเพลงจ้านวน 8 ท่อน เพลงเร็วสองท่อนและ
ท้านองลงจบ ลักษณะเป็นบทเพลงที่มีความไพเราะ เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการสร้างบทเพลง
ประกอบการร้าที่มีความสวยงาม  เรียบ ท้านองบ่งบอกความงามของพันธุ์ดอกบัวไทย 8 ชนิด  

ท้านองเพลงนี้คล้ายคลึงกับบทเพลงลาวอ่ืน ๆ คือเป็นท้านองขัดของกลุ่มพวกน้าและพวก
ตามเช่นเดียวกับท้านองในจังหวะอ่ืนที่ผ่านมา โดยเป็นลักษณะลูกขัดต่อหรือท้านองพวกตามเป็น
ท้านองบรรเลงต่อมีลักษณะการเรียงเสียงบังคับทางที่ไพเราะเพ่ือพรรณนาความงามของดอกไม้ที่
ชัดเจนขึ้น นอกจากนั้นทุกอัตราจังหวะยังใช้ลูกตกของก่ึงกลางจังหวะและปลายจังหวะมีความสัมพันธ์
ระหว่างท้านอง ที่เป็นขั้นคู่เสียงกลมกล่อมท้าให้เป็นเน้นของส้าเนียงลาวที่เข้มแข็งชัดเจน 
 รูปแบบของท้านองเพลงระบ้าดอกบัวไทยมีลักษณะเป็นกลุ่มเสียงปัญจมูล (ระบบ 5 
เสียง) อีกท้ังยังพบว่าผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท้านองให้มีความไพเราะกลมกล่อม สามารถน้ามาบรรเลง
ขับกล่อมได้เช่นเดียวกับเพลงมโหรี ท้านองของบทเพลงเน้นการกรอ การบรรเลงเสียงสั้น เสียงยาว 
และเรียงร้อยท้านองในลักษณะพรรณนาความงามของดอกไม้ดังชื่อเพลง ทั้งเรียบเรียงท้านองให้มีการ
เคลื่อนท้านองขึ้นต้นเพลงในแนวขึ้น และลงจบเพลงในแนวลง มีกลวิธีการประพันธ์ทั้ง 8 ท่อนให้
แตกต่างกันตามจินตนาการของบัวไทยทั้งแปดพันธุ์ รวมจ้านวนแปดท้านอง มีการประพันธ์ให้มีกลอน
ที่คล้ายกันแต่เปลี่ยนต้าแหน่งเสียงลูกตก  เปลี่ยนต้าแหน่งจบประโยคเพลงให้มีความสั้นและยาวไม่
เท่ากัน มีความหลากหลายในบันไดเสียงเดิม เช่น ใช้การบรรเลงเก็บ การกรอ การเว้นวรรคตอนของ
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วลี การซ้้าเสียงหรือการย้้าท้านอง ความยาวสั้นของเพลงไม่เท่ากัน แต่มีลักษณะเหมือนกันคือ การซ้้า
ท้ายทุกท่อนเพ่ือแสดงเอกภาพของเพลงที่ต่อเนื่อง โดยล้าดับเสียงสูงต่้าไม่ใช้การข้ามโน้ต ไม่ปรากฏ
ท้านองที่มีการก้าวกระโดด  
 การเรียบเรียงในจังหวะสองชั้นเน้นที่ท้านองให้มีทั้งการสร้างท้านองที่เป็นเสียงที่เรียง
ตามล้าดับการสร้างประโยคแบบท้านองตัดไม่ให้เต็มทั้ง 8 ห้องเพลง เพ่ือเปลี่ยนท่วงทีลีลาของบท
เพลงให้มีรอยพิมพ์ใจเพ่ิมข้ึน สันนิษฐานว่าผู้ประพันธ์เจตนาสร้างสรรค์รูปแบบท้านองให้มีความแปลก
ใหม่ ไม่ซ้้าจากกลุ่มบันไดเสียงเพียงออบนทั่วไป ส่วนจังหวะสองชั้นและจังหวะชั้นเดียวนั้นเป็นท้านอง
ที่มีท่วงทีลีลาสนุกสนาน  โดยใช้ลูกตกกึ่งกลางบรรทัดและท้ายบรรทัดให้สัมพันธ์กับในลักษณะห่างกัน
เป็นเสียงเดียวกัน หรือเป็นคู่ที่มีความห่างกันเป็น คู่ 2 คู่ 3  คู่ 4 คู่ 5  
 
ผลสรุปการวิเคราะห์ เพื่อเชื่อมโยงไปสู่การประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” 
  จากการศึกษาท้านองเพลงทั้ง 12 เพลง พบข้อสรุปบางประการที่สามารถน้าไป
เชื่อมโยงและเป็นแนวทางในการประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” ได้ โดยจะได้สรุปเป็นประเด็น
ส้าคัญดังนี้ 
   ประเด็นแรก เรื่องของการก้าหนดทาง พบว่าการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง
กับดอกไม้ทั้งหมด หากเป็นท้านองเพลงที่แสดงส้าเนียงใดส้าเนียงหนึ่ง เช่น ส้าเนียงลาว มักจะใช้ทาง
เพียงทางเดียว ไม่เปลี่ยนทางส้าหรับการด้าเนินท้านองที่หลากหลาย  หากเป็นบทเพลงที่เป็นส้านวน
ไทย พบว่ามีการเปลี่ยนทางจ้านวน 3 ทาง (ได้แก่เพลงดอกไม้ไทร เถา) และ 2 ทาง (ได้แก่เพลงมะลิ
วัลย์ เถา) และจะมีการใช้สะพานเชื่อมเสียงเชื่อมระหว่างทางเสียง หนึ่งไปทางเสียงใหม่เพ่ือให้การ
เคลื่อนที่ของท้านองเพลงมีความกลมกลืน 
   ประเด็นที่สอง  การเลือกใช้เสียงมาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลง พบว่าแม้เป็น
ท้านองเพลงส้าเนียงลาว ก็จะใช้เสียงเรียงขึ้นลง (จากสูงมาต่้าหรือจากต่้าไปสูง) อย่างเป็นระเบียบ 
ทั้งนี้อาจเป็นเพราะเป็นการแต่งเพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ จึงเลือกใช้เสียงให้เป็นระเบียบเรียบร้อย 
เพลงส่วนใหญ่จะจบด้วยแนวเสียงวิถีลง และการขึ้นต้นท่อนเพลงมีทั้งการก้าหนดเคลื่อนที่เสียงแนว
วิถีขึ้นและลง ส้าหรับเพลงระบ้าของครูมนตรี ตราโมทมักจะขึ้นท่อนเพลงด้วยแนวเสียงวิถีขึ้นเท่านั้น
และจบท่อนเพลงด้วยแนวเสียงวิถีลง 
     
   ประเด็นที่สาม การด้าเนินท้านอง พบว่ามีการด้าเนินท้านองผันผวนน้อย
มาก ที่พบเป็นลักษณะพิเศษคือ 
    ลักษณะแรก หากเป็นส้านวนลาว โดยทั่วไปมักมีการด้าเนินท้านอง
ตกตามจังหวะ แต่เมื่อมีการน้ามาขยายเป็นอัตราสามชั้น พบว่ามีการใช้ท้านอง “ยกจังหวะ” (ดัง
ปรากฏในท้านองเพลงดอกไม้เหนือ เถา)  
    ลักษณะที่สอง หากเป็นเพลงประเภทเพลงเถา เพลงโหมโรง มักจะ
ใช้ท้านองลักษณะ “ลูกล้อลูกขัด” และ “ลูกเหลื่อม” ส้าหรับลูกล้อลูกขัดมีทั้งลูกขัดที่มีลักษณะ
ท้านองแตกต่างอย่างสิ้นเชิงและท้านองลูกขัดท่ีมีความต่อเนื่องมาจากท้านองที่บรรเลงหน้า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 142 

    ลักษณะที่สาม หากเป็นเพลงระบ้าจะพบลักษณะการ “เกริ่น” 
หากเป็นเพลงทั่วไปจะไม่พบท้านองลักษณะนี้ 
    ลักษณะสุดท้าย เสียงลูกตกกึ่งกลางบรรทัดและท้ายบรรทัด มักจะ
ก้าหนดให้เป็นเสียงที่ห่างกันอย่างหลากหลาย มีปรากฏทุกคู่เสียง  
 
ผลสรุปการวิเคราะห์ที่น าไปใช้ส าหรับประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” 
 จากการศึกษาบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้จ้านวน 12 เพลง ถือเป็นแนวทางที่ดีในการ
พิจารณาหลักการบางประการและผู้วิจัยได้น้าลักษณะเฉพาะบางประการดังกล่าวมาเป็นหลักในการ
ประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” โดยคัดเลือกผลการวิเคราะห์ที่พบมาใช้ดังนี้ 
  1.  การก้าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูล ผู้วิจัยได้น้าเรื่องการก้าหนดทางจ้านวน 2 - 3 ทาง
ใน 1 เพลงมาก้าหนดให้เพลงที่ประพันธ์มีทางเสียงประมาณ 3 ทางเช่นเดียวกัน 
  2.  การเลือกเสียงที่เรียงต่อ ๆ กันมาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลง ผู้วิจัยเลือกประเด็นนี้
มาท้าการประพันธ์เพลงด้วย เนื่องจาก เป็นลักษณะที่พบในเพลงประเภทดอกไม้ทุกเพลง ทั้งนี้เพ่ือให้
ท้านองเพลงมีความเรียบร้อย  
  3.  การเลือกใช้ “ลูกล้อ” โดยจะเป็นการใช้เฉพาะลักษณะ “ล้อตาม” มาด้าเนิน
ท้านองเท่านั้น เพ่ือแสดงลักษณะเฉพาะบางประการให้ปรากฏ 
  4.  การก้าหนดเสียงลูกตกระหว่างห้องเพลงที่ 4 และ 8 ผู้วิจัยได้ท้าการก้าหนดใน
ลักษณะเดียวกับเพลงที่ท้าการวิเคราะห์กล่าวคือ ให้เสียงลูกตกห่างกันหลายเสียงและมีความ
หลากหลาย ทั้งนี้เพ่ือให้ท้านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่มีความน่าสนใจเท่านั้น  
    5.  ผู้วิจัยได้เลือกใช้วิธีการ “บรรเลงเกริ่น” ซึ่งปรากฏในท้านองที่ท้าการวิเคราะห์
จากบทเพลงทั้ง 12 เพลงมาใช้เป็นส่วนขึ้นต้นของบทเพลงที่ประพันธ์ใหม่ ทั้งนี้เนื่องจากการเกริ่น ถือ
เป็นการเริ่มต้นเพื่อให้เกิดการโน้มน้าวผู้ฟังให้ฟังบทเพลงที่เป็นการสร้างสรรค์ใหม่จากบริบทเรื่องของ
การเผยแพร่พระธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้เกิดสัมฤทธิผล 
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บทที่ 4  
ผลงานการสร้างสรรค์เพลงมโหรี ตบัเรื่อง บัวสามเหล่า 

 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย เพลงมโหรีตับเรื่องบัวสามเหล่า ผู้วิจัย
ประพันธ์ขึ้นในรูปแบบของเพลงตับเรื่องของวงดนตรีมโหรีเพื่อบรรเลงขับกล่อมและให้คติธรรมสอนใจ  
โดยรูปแบบการแสดงดนตรีทั้งหมด เป็นรูปแบบวงดนตรีที่มีมาแต่เดิม ถ่ายทอดเรื่องราวตามพระพุทธ
ธรรมที่องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงปรารภและมีพุทธด้ารัส อุปมาเปรียบเทียบการเรียนรู้ การบรรลุ
ธรรมตามระดับสติปัญญาของมนุษยโลกได้เป็นสามกลุ่มบุคคลคือ กลุ่มอุคคติตัญญู กลุ่มวิปจิตัญญู
และกลุ่มเนยยะ โดยน้าเรื่องมาเรียงร้อยเป็นบทร้องจากการเกริ่นและแบ่งเพลงเป็นบัวเหล่าต่าง ๆ 
ผนวกกับการสร้างบทเพลงจากพระธรรมอันยิ่งเป็นบทสอนใจเพ่ือพัฒนาศักยภาพของบุคคล  
 
4.1 แรงบันดาลใจ การประพันธ์บทร้องและการประพันธ์ท านองเพลง 
        แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์เกิดจากผู้วิจัยมีความต้องการสร้างบทเพลง หรือผลงาน
ศิลปกรรมที่สามารถโน้มน้าว ขัดเกลาหรือฝึกฝนจิตใจให้ผู้คนในสังคมมีสติปัญญาในการพิจารณา
ตนเอง มองโลกในแง่ดี มีการวิเคราะห์ การแก้ปัญหาด้วยตนเองอย่างมีวิจารณญาณ ตลอดจนมี
ศรัทธาน้อมน้าค้าสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นแนวทางในการพัฒนาตนเอง  โดยมีแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ดังนี้ 
 
  4.1.1 การประพันธ์บทร้อง 
   บทร้องแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
   ส่วนที่ 1   ท้านองเกริ่นและตับเรื่อง ประกอบด้วยเพลงบัวเหล่าต่าง ๆ  3 
เหล่าได้แก่ เพลงเนยยะบุศย์  เพลงบุศย์น้้าดุล  เพลงสุริยโกเมศ  
   ส่วนที่ 2   บทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตรและปิดท้ายด้วย เพลงตติยภูมิ 
ดังเนื้อร้องต่อไปนี้ 
 ส่วนที่ 1  

เกริ่น 
ปฐมภูมิ 

               บัวสามเหล่า พระพุทธเจ้า          มอง เหล่ามนุษย์ เป็น สามระดับ 
  เนยยะบุศย์ 

ท่อน 1 ดอกบัว อยู่ใต้น้้า                              ต้องฝ่าฟัน  ถึงได้  
   ปัญหามี มากมาย                      ให้พิจารณา  
          ได้น้า ค้าสอนทรงคุณค่า เพ่ือมาน้าทาง รู้ธรรม 

ท่อน 2  เหมือนกับ  มวลมนุษย์                       สุดยาก  จะเห็นธรรม 
         ชี้ทางน้า ช่างยาก     เย็นเข็ญใจ 
            ต้องสู้ ทนไป  ถึงจะ ได้                         เข้าใจธรรรม  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 144 

       บุศย์น้้าดุล 
ท่อน 1   ดอกบัว  ปริ่มน้้า   ไม่สดใส  ดังบัวบาน 

      ต้องเจียมกาย  เจียมใจ   เตรียมพร้อมไว้ พ้นธาราวารี 
 

ท่อน 2  เหมือนดังผู้                            ฟังธรรม น้ามาคิด 
       ดวงจิต จึงสว่าง              มองทาง ซึ้งใจ พระธรรม      

            สุริยโกเมศ 
ท่อน 1    บัวชูช่อ  เหนือ พ้ืนน้้า  ดอกบัวบาน แข่งแสง อาทิตย์ 

         เปรียบผู้มีจิต   ฟังข้อธรรม            เข้าถึง  ทันที 
 

ท่อน 2    ก่องแก้ว ดวงจินดา  แม้นเม่ือได้ ฟังธรรม 
สุขเกษม เปรมใจ            ตรัสรู้  ในธรรม  ฉับพลัน 

          ตติยภูม ิ
  พระพุทธองค์                ทรงมองมนุษย์ 
ในท้ายที่สุด                         คนย่อม   ฝึกฝนได้ 

  จะเร็วช้า     ต่างกัน ก็ ตรงเงื่อนไข 
        แต่ว่าคนสอนได้                      ให้สิ้นกรรม 
 
  ส่วนที่ 2  

เพลงหันทะมะยัง 
ท้านองบทสวดที่เป็นต้นราก  

 หันทะมะยัง พุทธัสสะ ภะคะวะโต ปุพพะภาคะนะมะการัง กะโร มะเส 

 
 ว่าดอก นะโมตัสสะ 
  นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธะสะ  (3 จบ) 
 

เพลงบทขัดธัมมจักร 
พระมุนีนารถเจ้าอุบัติแล้ว พร้อมพระธรรมผ่องแผ้วทุกแห่งหน 

สัพพัญญูรู้แจ้งแดนสกล  ประกาศธรรมหมู่ชนและเทวา 
ทรงบ้าราศทิฏฐิที่หลงผิด  มีความคิดสุดโต่งน่ากังขา 
ธัมมจักกัปปวัตตนสุตรา  เชิญท่านมาสาธยายให้สราญ 
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เพลงปฐมธัมมจักร 
อันทางทุกข์สุดโต่งซึ่งทั้งสอง พามัวหมองหม่นจิตติดสังสาร 

ปล่อยกายใจใหลหลงกามตามสันดาน อีกท้ังทางทรมานกายใจตน 
ไม่ใช่ทางเปลื้องจิตสุดสิ้นทุกข์  แต่ว่าสุขคือทางไม่ขัดสน 
ไม่ล้าบากไม่สบายตามใจตน  ทางแห่งความหลุดพ้นคือมัชฌิมา 

 

         เพลงคู่พยายาม 

   จงเห็นแจ้งเจนจบอริยสัจ  ด้าริชัดใคร่หลุดพ้นภัยสังสาร์ 
   (สร้อย* เห็นชอบ คิดชอบ วาจาชอบ ประพฤติชอบ) 
  กล่าวสิ่งใดรักษาไว้ซึ่งวาจา  ทุจริตโกงเขามาพาร้อนใจ 
  เลี้ยงชีวิตในทางท่ีถูกต้อง   ความเพียรไม่บกพร่องพยายามไว้ 
   (สร้อย* อาชีพชอบ เพียรชอบ สติชอบ สมาธิชอบ) 
  มีสติระลึกรู้อยู่กับใจ   สมาธิตั้งมั่นไซร้ในจิตนาน 
 
     เพลงปลายคู่พยายาม 
   การยึดมั่นขันธ์ทั้งห้านั้นเป็นทุกข์ ใจโดนปลุกด้วยตัณหาน่าสงสาร 
  เหตุแห่งทุกข์คือความอยากสามประการ จะพบพานความสุขได้ เมื่อใด 
  หากไม่ปล่อยดับเสียซึ่งตัณหา  คอยชักพาลากจูงดุจนายใหญ่ 
  เป็นนายจ้างผู้ทารุณอยู่ร่้าไป  ดับด้วยมรรดแปดไซร้ สูญขาดกัน 
 

เพลงอริยสัจ 4 

   อันว่าทุกข์ควรรู้และยอมรับ ผิว์เรากลับยึดมั่นพลันโศกศัลย์ 
  เหตุแห่งทุกข์ระงับแล้วแคล้วจาบัลย์ ตามรู้ทันถึงเหตุคืออวิชชา 

  หากดับเหตุแห่งทุกข์ท้ิงเสียได้  ท้าจิตใจไร้ซึ่งวิจิกิจฉา 

  ด้วยทางอันประเสริฐแปดมรรคา  สิ้นสุขทุกข์เวทนาน่าร้าคาญ 
 
 

เพลงเทวานัง 

   ปัญจวัคคีย์สดับดีด้วยปราโมทย์ ธรรมที่โปรดน้าสุขเกษมศานติ์ 
  โกณฑัญญะรู้แล้วหนอในดวงมาลย์  ปัญญาญาณเห็นธรรมพระสัมมาฯ 

  ภิกษุสงฆ์สาวกอุบัติแล้ว   อันดวงแก้วพระไตรรัตน์ทรงคุณค่า 

  ครบองค์สามแต่กาลบัดนั้นมา  เทพเทวาพรหมทั้งหลายล้วนแจ้งธรรม 
  
 4.1.2  แนวคิดการสร้างสรรค์ 
  การด้าเนินการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยมีแนวคิดที่ส้าคัญที่น้ามาเป็นหลักการและเป็นแนว
ในการสร้างสรรค์ท้านองเพลงในครั้งนี้ได้แก่ แนวคิดเรื่องการเผยแพร่พระธรรม  แนวคิดเรื่อง
กระบวนการคิดและการพัฒนาตนเอง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
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  4.1.2.1  แนวคิดเรื่องการเผยแพร่พระธรรม   
   แนวคิดเรื่องการเผยแพร่พระธรรม เป็นแนวคิดที่มีความส้าคัญ เกี่ยวข้อง
กับเรื่องของพุทธประวัติ ในส่วนของการเผยแพร่พระธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า โดยเป็นการ
อุปมาอุปมัยถึงบุคคลที่ท่านต้องการจะท้าการเผยแพร่ให้รู้แจ้งให้สิ่งที่ท่านได้ตรัสรู้ การเผยแพร่พระ
ธรรมมีจุดมุ่งหมายเพ่ือแบ่งหมวดหมู่ของพระธรรม  ความเข้มข้นของเนื้อหาที่จะท้าการเผยแพร่มี
ระดับความรู้ที่แตกต่างกัน เพราะฉะนั้นการเผยแพร่พระธรรมจะต้องมีกุศโลบายในการเผยแพร่ให้กับ
ผู้ที่มีสติปัญญาสูงได้เรียนรู้ก่อน เห็นแจ้งก่อน แล้วน้าความรู้นั้นไปถ่ายทอดแก่บุคคลอ่ืนต่อไปอย่าง
กว้างขวาง ถือเป็นบุคคลที่เป็นก้าลังส้าคัญในการเผยแพร่พระธรรมของพระองค์  
   ผู้วิจัยน้าแนวคิดนี้มาท้าการสร้างบทร้องและท้านองเพลง โดยให้มีเนื้อหา
และท้านองเพลงมีความเข้มข้นแตกต่างกันออกไปในแต่ละท่อน โดยท้านองแต่ละท่อนที่มีชื่อเพลง
ก้ากับนั้นจะมีท้านองและลีลาแตกต่างกันออกไป  ส้าหรับบัวเหล่าที่  3 หรือบัวใต้น้้า จะมีระดับความ
เข้มข้นของท้านองเพลงน้อยกว่าบัวเหล่าอ่ืน โดยแสดงออกจากการก้าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูลที่น้ามา
เรียงร้อยเป็นท้านองเพลง จะมีเพียง 1 กลุ่มเสียงหรือ 1 ทางเท่านั้น และเป็นทางเพียงออล่าง ซึ่งเป็น
กลุ่มเสียงต่้าที่สุด (คือเสียงลูกที่ 10 ของฆ้องวงใหญ่ นับจากลูกยอด) 
   นอกจากนี้  แนวคิดเรื่องการเผยแพร่พระธรรม ยังใช้วิธีการน้าท้านองบท
สวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร มาสร้างสรรค์เป็นท้านองเพลงและบทร้อง เพ่ือสื่อสารใจความของพระ
ธรรมอันยิ่ง ให้มีความเข้าใจตรงกัน โดยผ่านท้านองเพลงหลายเพลง ถือเป็นการน้าแนวคิดเรื่องการ
เผยแพร่พระธรรมมาใช้ในงานสร้างสรรค์ครั้งนี้  
 

4.1.2.2 แนวคิดเรื่องกระบวนการคิดและการพัฒนาตนเอง 
   แนวคิดเรื่องกระบวนการคิดและพัฒนาตนเองนั้นมีความส้าคัญ กล่าวคือ 
หลักการของการคิดหาแนวทาง วิธีการ ที่จะพัฒนาตนเองให้มีศักยภาพในการเรียนรู้ที่สูงขึ้น โดย
แนวคิดนี้ผู้วิจัยดัดแปลงมาจากพระธรรมในบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร เนื่องจากในพระธรรมจะมี
แก่นแท้ การรู้เหตุแห่งปัญหา แล้วสร้างวิธีการแก้ปัญหา เช่น เมื่อทราบว่าทุกข์ คือ ผลที่เกิดจากเหตุ 
ก็สร้างวิธีการระงับดับเหตุ ผู้วิจัยน้าแนวคิดนี้มาท้าการสร้างสรรค์บทเพลงและบทร้อง เช่น การน้า
ความหมายของเรื่องอริยสัจ 4 มาท้าการประพันธ์เป็นบทร้อยกรองที่สอดคล้องกับค้าสอนของ
พระพุทธเจ้า แล้วท้าการสร้างท้านองจากมรรค 8 เพ่ือเป็นทางออกในการพัฒนาตนเอง 8 วิธีการ 
น้าไปสู่การดับทุกข์  
  งานสร้างสรรค์นี้น้าแนวคิดข้างต้นมาใช้ โดยมีความคาดหวังว่า ผู้ฟังจะสามารถน้าไป
ประยุกต์ใช้ยึดเหนี่ยวจิตใจ เป็นคติสอนใจ ในชีวิตประจ้าวันได้ตลอดชีวิต  
  
 4.1.3   โครงสร้างท านองเพลงและวิธีการสร้างสรรค์ 
   โครงสร้างการสร้างสรรค์ท้านองเพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” แบ่งท้านองเพลง
ออกเป็นโครงสร้างใหญ่ ๆ จ้านวน 2 ส่วน 
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    ส่วนต้น  การสร้างท านอง “บัวสามเหล่า” 
     ท้านองเกริ่น  
     ท้านองบัว 3 เหล่า ได้แก่ เนยยะบุศย์  บุศย์น้้าดุล สุริยโกเมศ  
    ส่วนท้าย  การสร้างจากธัมมจักกัปวัตนสูตร 
  แนวคิดสร้างท้านองเพลงส่วนนี้ ถือเป็นท้านองเพลงแทนการสวด มีจุดหมายให้ผู้ฟังสามารถ
รับฟังบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตรผ่านท้านองเพลงไทย  ส้าหรับบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร ถือเป็น
บทสวดสูงสุดในการแสดงธรรม เพราะฉะนั้น จึงท้าการประพันธ์ตามเนื้อหาของบทสวดให้ครบถ้วน 
เพ่ือเป็นการสาธยายความให้บัวทุกเหล่าที่เปรียบเสมือนมนุษย์ได้ฟังบทสวดธัมมจักกัปปวัตนสูตร และ
ปิดท้ายด้วย ตติยภูมิ 

 

ค าอธิบายวิธีการประพันธ์ท านองส่วนต้น 

   จากเนื้อหาของบทร้องประกอบด้วยการกล่าวถึงพระพุทธด้ารัส เรื่อง
สติปัญญาของมนุษยโลกเป็นสามระดับ ใช้ชื่อท้านอง ว่า เกริ่น และ ปฐมภูมิ ในส่วนนี้จะเป็นการ
บรรเลงดนตรีน้าในการเกริ่นเพ่ือน้าเข้าสู่บทเพลง จากนั้นจึงเป็นการบรรเลงคลอประกอบบทร้องที่
กล่าวถึงองค ์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ทรงตรัสปรารภถึงการเรียนรู้ของมนุษย์เป็นสามระดับ  
                       เพลงเนยยะบุศย์  บทร้องเป็นการบรรยายลักษณะของบุคคลที่ยังประสบ
ปัญหามากในการเรียนรู้ เนื่องมาจากความไม่พร้อมในการเรียนรู้ การท้าความเข้าใจ ทั้งยังประสบ
ปัญหามากมายซึ่งไม่สามารถใช้กระบวนการคิด หรือฝึกฝนให้เกิดความเข้าใจในการเรียนรู้ คุณธรรม 
หรือคุณวิเศษใดใด แม้จะได้รับความรู้จากพระพุทธเจ้า หรือบุคคลอ่ืน เนื่องจากการเข้าใจถึงบทเรียน
ใดๆก็ตาม ยังไม่สามารถกระท้าได้ในเวลาเดียว หรือแม้จะผ่านการส่งเสริ ม การอบรมก็ต้องเพ่ิม
ระยะเวลา อีกทั้งมีเงื่อนไขความพร้อมเพ่ือจะเรียนรู้  ฝึกฝนให้ตนเองพัฒนาขึ้นในระยะยาวอีกด้วย 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงเรียกว่า เนยยะหรือบุคคลที่เปรียบดังบัวเหล่าที่สาม (บัวใต้น้้า) เพลงเนยยะ
บุศย์ขับกล่อมด้วยการขับร้องหนึ่งเที่ยว บรรเลงรับร้อง 2 เที่ยว ซึ่งต้องบรรเลงช้า และท้านองเพลง
ต้องบรรเลงด้วยเสียงต่้าของเครื่องดนตรี  และใช้น้้าหนักมือที่เบากว่าปกติเพ่ือแสดงสภาวะของความ
อ่อนด้อยของสติปัญญา 
   เพลงบุศย์น้ าดุล บทร้องเป็นการบรรยายลักษณะของบุคคลที่ยังไม่พร้อมที่
จะบรรลุคุณธรรม คุณวิเศษ หรือความรู้ในครั้งเดียวครั้งแรกที่ได้ศึกษา ต้องมีการส่งเสริมอธิบาย  
ยกตัวอย่างหรือน้าบทเรียนมาขยายความ จึงจะสามารถเข้าถึงความรู้ขั้นสูงสุดและสามารถพัฒนา
ตนเองจนเป็นผู้บรรลุความรู้เช่นเดียวกับกลุ่มอุคคติตัญญู พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงเรียกว่า วิปจิตัญญู
หรือบุคคลที่เปรียบดังบัวเหล่าที่สอง (บัวปริ่มน้้า) บรรเลงรับร้อง  2  เที่ยว 
   เพลงสุริยโกเมศ บทร้องเป็นการบรรยายลักษณะของบุคคลซึ่งเป็นผู้พร้อม
ที่จะเรียนรู้และบรรลุความรู้  ตลอดจนคุณธรรมในขั้นสูงสุดแม้ เพียงการฟังเพียงครั้งเดียว 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงเรียกว่า กลุ่มบุคคลอุคคติตัญญูหรือบุคคลที่เปรียบดังบัวเหล่าที่หนึ่ง  
(บัวพ้นน้้า) บรรเลงรับร้อง 2 เที่ยว  
  ท านองส่วนท้าย ประกอบด้วยบทเพลงหนึ่งบทเพลง เพ่ือแสดงถึงพระธรรม
เทศนาหรือความรู้ ซึ่งเป็นเครื่องหลุดพ้น ท้าให้ปัญญาชนหรืออุคติตัญญูหลุดพ้นจากอวิชชา สามารถ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 148 

บรรลุธรรมหรือเข้าใจโดยตลอดอย่างถูกต้อง แตกฉาน บรรลุสัมฤทธิ์ผลในการเรียนการสอน กล่าวได้
ว่าเป็นความรู้อันเกิดจากผลของการศึกษาของผู้สอน (พระพุทธเจ้า) ทั้งยังท้าให้ผู้ฟัง ผู้เรียนที่มีระดับ
สติปัญญาที่น้อย บังเกิดความรู้แจ้ง หรือแสงสว่างคือปัญญาที่พระพุทธเจ้าทรงเปรียบเทียบกับ บัวปริ่ม
น้้า และบัวใต้น้้าได้บรรลุผล สัมฤทธิ์ในกาลเวลาต่อมาเมื่อได้ฟังซ้้า หรือได้ฝึกฝน ศึกษาจากการแปล 
การเปรียบเทียบการวิเคราะห์ในกระบวนการเรียนรู้ในภายหลัง โดยเป็นท้านองจากการประพันธ์โดย
ต้นรากจากพระธรรม ธัมมจักกัปวัตนสูตร หรือที่เรียกกันว่า บทสวดธัมจักร 

เพลงตติยภูมิ เนื้อหาของบทร้องสรุปเนื้อความคติธรรมที่เป็นเครื่องเตือนสติ
ถึงการใคร่ครวญในการพัฒนาของบุคคล ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลงตนเองได้ หลังจากที่พระสัมมาสัม
พุทธเจ้าได้ทรงศึกษาด้วยพระปัญญา   

 

ค าอธิบายการประพันธ์ท านองส่วนท้าย  
จากการค้นคว้าบทสวดดังกล่าวมีหลายแบบเช่น แบบอินเดีย แบบบาลี 

และแบบบาลีแปลแต่ผู้วิจัยเลือกสร้างสรรค์เพลงจากความหมายของบทธัมมจักรกัปวัตนสูตรของไทย
เป็นหลัก โดยการสร้างสรรค์เพลงบทนี้ เปรียบเหมือนการใช้ดนตรีไทยเป็นสื่อถ่ายทอดบทบาลีใน
บทธัมมจักกัปปวัตนสูตร หากผู้ใดมาฟังดนตรีนี้จะเท่ากับการฟังบทสวดไปในตัว โดยความเชื่อที่ว่า
การสวดนี้เป็นการเทศนาเพ่ือเผยแพร่พระธรรมที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้คือ อริยสัจ 4 และ มรรค 8 
ซึ่งเป็นทางหลุดพ้น โดยมนุษย์ที่ท่านจะโปรดให้หลุดพ้นนั้น เปรียบเทียบกับบัวสามเหล่านั่นเอง  
    เพลงหันทะมะยัง ท้านองส่วนนี้เป็นท้านองเริ่มต้นเพลง ที่เป็น
ตัวแทนการสวดบาลีที่เป็นบทแปลว่า ให้ทุกคนมาท้าการสวดมนต์ตามกัน และตามด้วยมีท้านองเพลง
ที่แทนบทสวดนะโมตัสสะ 

วิธีการประพันธ์ท้านองเพลง ก้าหนดท้านองเพลงโดยใช้กลุ่มเสียง
ทางเพียงออล่าง บรรเลงด้วยฆ้องวงใหญ่ โดยการถอดท้านองมาตรง ๆ และฆ้องถือเป็นหลักและแก่น
ของวง อยู่ในทางเสียงเพียงออล่าง ใช้วิธีการว่าดอกของด้วยซอสามสาย โดยว่าดอกบท “นะโม  
ตัสสะ” ในอัตราจังหวะสามชั้น  ดังนั้น การว่าดอกในซอสามสายจึงเป็นการว่าดอกด้วยเสมือนการ
สวดมนต์ โดยที่ซอสามสายจะบรรเลงอยู่บนค้าร้องและด้าเนินท้านองอยู่ในขณะมีท้านองรัวฉิ่ง โดย
การรัวฉิ่ง หมายถึงการเริ่มต้น ดังนั้น ความโดดเด่นจะเป็นการสอดประสานของเสียงซอสามสายและ
รัวฉิ่ง เป็นอาการของเพลงฉิ่งพระฉันที่แสดงความเคารพต่อพระสงฆ์ โดยทั้ง 2 ส่วนอยู่ในกลุ่มเสียง
เดียวกัน 

 

เพลงบทขัดธัมมจักร 

ท้านองส่วนนี้เป็นการอธิบายการก้าหนดบทสวดธัมมจักกัปปวัตน
สูตรและสถานที่แสดงธรรมของพระพุทธเจ้า ถ้าเทียบกับดนตรีไทยจะเรียกว่า การบรรเลงโหมโรงจะ
เป็นท้านองที่บรรยายเป็นบทสวดเกี่ยวกับการสอนทางสายกลางเป็นอย่างไร ทรงประกาศธรรมที่ไม่
เคยปรากฏในโลกนี้มาก่อน 

วิธีการประพันธ์เพลงบทขัดธัมมจักร ผู้วิจัยใช้ประเด็นของบทขัด
จากร้อยแก้วน้ามาร้อยเรียงเป็นร้อยกรอง เพ่ือน้ามาสู่บทที่ใช้ส้าหรับการขับร้องแบบไทย โดยที่การ
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ขับร้องด้าเนินท้านองร้องบนท้านองสารัตถะของเพลงตระนิมิต เพราะความหมายของค้าว่านิมิต
หมายถึงการเกิดข้ึน  เป็นเสาหลักและเป็นความหมายอันเป็นนิมิตแห่งหลักธรรมนั้นที่ได้เกิดขึ้นแล้ว     

จากนั้น พอจบบทขัด ฆ้องชัย กลองชัย สังข์ บัณเฑาะว์ ให้ประโคม
ขึ้นเพ่ือประกอบกับความหมายของบทขัดธัมมจักกัปปวัตนสูตร 

 
 

    เพลงธัมมจักกัปปวัตนสูตร  
     เพลงธัมมจักกัปปวัตนสูตรนี้แบ่งท้านองออกเป็น 4 เพลง
ย่อย ตามลักษณะของเพลงตับเรื่อง ท้านองมีดังนี้ 
     เพลงปฐมธัมมจักร แสดงการเริ่มต้นที่ยิ่งใหญ่ และเป็น
ปฐมของบทสวดที่ยิ่งใหญ่ ท้านองนี้จึงเป็นการอธิบายเรื่องราวของพระผู้เป็นเจ้าว่าประทับอยู่ที่ใด เป็น
การกล่าวเตือนปัญจวัคคีย์ว่าที่สุดทั้ง 2 อย่างไม่ควรเข้าถึง เพ่ือให้รู้ถึงการปฏิบัติที่เป็นกลางที่เป็นวัตร
ปฏิบัติ ตรงกับตอนต้นของบท 

วิธีการประพันธ์ผู้วิจัยน้าเพลงหน้าพาทย์ได้แก่ เพลงปฐม 
ชั้นเดียว ในเพลงชุดโหมโรงเย็น มาขยายท้านองเป็นท้านองเพลงปฐม อัตราหกชั้น ประกอบการขับ
ร้องในบทสวดธัมมจักกัปปวัตรสูตร ท้าการถอดความหมายของบทสวดจากร้อยแก้วให้เป็นบทร้อย
กรอง เพ่ือให้สอดคล้องกับวิธีการ    ขับร้องเพลงไทย 

     เพลงคู่พยายาม และเพลงปลายพยายาม ความหมายถึง
มรรคมีองค์ 8  และความหมายถึงเหตุแห่งการดับทุกข์ที่เรียกว่าถึงอุปทานขันธ์ 5 อันเป็นทุกข์ การ
ปล่อยวาง เหตุดับทุกข์ จนเข้าสู่กระทู้ใจกลางของธัมมจักรฯคือ อริยสัจสี่ มี 4 ประการ แบ่งออกเป็น 
4 กระทู้ ซึ่งเป็นการกล่าวแบบนี้ 3 รอบ จ้านวน 12 อาการ ต่อด้วยบทสรุปของอริยสัจสี่ จากนั้น การ
ตรัสรู้ สิ่งใดมีการเกิดข้ึนธรรมดา สิ่งนั้นดับสลายเป็นธรรมดา เหล่าเทวดาจะส่งเสียงบันลือลั่นขึ้น หรือ
เป็นการกล่าวสรรเสริญพระพุทธเจ้านั่นเอง 

     วิธีการประพันธ์ ผู้วิจัยประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ 1 เพลง 
ใช้แนวทางในการประพันธ์เพลงเรื่องที่มีค้าว่า “คู่กับเคียง” ที่ปรากฏในเพลงเรื่องเพลงช้าหรือเพลง
เรื่องเวียนเทียน เช่น เพลงบ้าบ่นกับเพลงคู่บ้าบ่น หรือเคียงบ้าบ่น มาเป็นหลักทฤษฎี จากนั้น น้าบท
เพลงต้นแบบของครูมนตรี ตราโมท มาเป็นแนวทางชื่อว่า เพลงพยายาม โดยใช้หลักการประพันธ์
เพลงไทย จากการท้าเพลงใหม่ ชื่อ เพลงคู่พยายาม แล้วให้ปรากฏส้านวนที่เรียกว่า “ท้านองสร้อย” 
โดยให้กล่าวถึงมรรคมีองค์แปด ที่เป็นเหตุแห่งการดับทุกข์  

ต่อมาส่วนปลายของท้านอง เป็นการกล่าวถึงการเกิดขึ้น 
ตั้งอยู่ ดับไป ผู้วิจัยได้น้าแนวทางของลูกตกจากเพลงสามเส้า ที่แสดงความหมายของลักษณะทั้งสาม
ประการได้แก่ การเกิดข้ึน การตั้งอยู่ และการดับไป วนเวียนเป็นวัฏจักร  ทั้งนี้ได้ประพันธ์ท้านองร้อง
ขึ้นใหม ่โดยใช้แนวทางการขับร้องเพลงแบบสรภัญญะมาเป็นวิธีการขับร้องเพลงนี้  

เพลงอริยสัจสี่  มีความหมายถึงหัวใจของพระธรรมคือ 
อริยสัจ 4 ผู้วิจัยท้านองสาธุการที่ใช้ในพิธีการแห่งการ “สาธุ” ลักษณะส้านวนขึ้นต้นลงจบ 
เปรียบเสมือนการเวียนว่าย โดยการน้าต้นรากจากเสียงตกของสาธุการส่วนต้นและลงจบมาขยายขึ้น 
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ดังนั้น ในเพลงนี้ได้ประดิษฐ์จังหวะหน้าทับขึ้นใหม่เพ่ือประกอบท้านอง และสร้างท้านองให้เป็น
ท้านองไทยแท้ จ้านวน 4 รอบได้แก่  

ท้านองทางเพ้ืน 1 รอบ 

ท้านองทางเปลี่ยน 1 รอบ 

ท้านองฉายรูปเป็นเพลงบรรเลง 1 รอบ 

ท้านองเพลงตามท้านองบทสวด 1 รอบ   
    ท้านองข้างต้นถือเป็นท้านองบทสรุปของอริยสัจสี่ แสดงอาการ 4 
อาการ วน 3 รอบ ครบ 12 ประการ เป็นส่วนที่ผู้วิจัยมุ่งทิ้งประเด็นให้ผู้ฟังเกิดจินตภาพของบท
อริยสัจสี่ 
      

     เพลงเทวานัง และเพลงปิติศานติ์  ความหมายท้านอง
เพลงเป็นการสรรเสริญอ้านาจของพระธรรม ที่สะเทือนไป 3 ภพภูมิ มีเทวดามาฟัง ในเหตุการณ์นี้
พระอัญญาโกญทัญญะเป็นผู้เจริญธรรมและบรรลุเป็นพระโสดาบันจากการฟังธรรมนี้เป็นพระองค์แรก 

     วิธีการประพันธ์ท้านองท่อนนี้ เป็นการสื่อความหมายส่วน
ที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้แล้ว จะอยู่ในลักษณะยินดี ปรีด์ิเปรม อ่ิมเอม ด้วยการสื่อความหมายว่า จาก
การฟังบทสวดของพุทธเจ้าแล้วจะเกิดความรู้สึกดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยก้าหนดบรรเลงด้วยวงเครื่อง
ประโคม หมายถึงการสรรเสริญ แซ่ซร้อง เพื่อให้เกิดความเป็นสิริมงคล และส่วนนี้ยังแสดงอาการสงบ
นิ่ง ด้วยการน้าเพลงฉิ่งตัด (ฉิ่งโอ้) มาประพันธ์ท้านองเพลงใหม่ ชื่อเพลงเทวานัง (แปลว่า ผู้เป็นเทพย
ดา ทรงคุณธรรม) โดยน้าเพลงเทวาประสิทธิ์ อัตราสองชั้นมาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์  

ช่วงสุดท้ายของท้านองเพลงที่สี่  เป็นการกล่าวถึ ง
พระอัญญาโกญทัญญะที่บรรลุเป็นพระโสดาบันพระองค์แรก ผู้วิจัยประพันธ์เพลงใหม่ ชื่อเพลงปิ
ติศานติ์ (แปลว่าความเอมใจ) โดยน้าเพลงกราวร้ามาเป็นเพลงต้นราก แสดงถึงลักษณะที่เป็นหัวใจของ
การประพันธ์ท้านองเพลงนี้ได้แก่ “บัวพ้นน้้า” นั่นเอง   
 

4.2 โน้ตท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ 
 ส้าหรับท้านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ทั้งหมด โดยท้านองส่วนต้นจะเป็นการเขียนโน้ต
ท้านองขยายออก 1 เท่าตัว เพ่ือเป็นการแสดงการบรรจุค้าร้องที่เป็นบทร้อยกรองมาจากบทสวดร้อย
แก้ว ทั้งนี้เวลาท้าการบรรเลงจะท้าการยุบท้านองลงครึ่งหนึ่งเท่ากับอัตราจังหวะสองชั้น ตามรูปแบบ
ท้านองเพลงตับเรื่องแบบโบราณ 
 
  4.2.1  โน้ตท านองเพลงส่วนต้น 
 

เกริ่น 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - - - - - ท - - -  ล - - -  ซ 
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ปฐมภูมิ 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - -  ร ้ - - -  ล - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ร ้ - - - - - - -  ท - - - ล - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ท - ล - ท - ร้ - ล 
- - - - - - -  ท - - - - -  - -  ล - - - ซ - - -  ท - - - ล - - – ซ 

 
เนยยะบุศย์  (เนยยะ : บัวเหล่าที่ 3)      

ท่อน 1 
- - - - - - - ร ฺ - - - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - - - - - - - ร - - - ม - - - ทฺ 
- - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ร - - - -  - - – ลฺ 
- - - - - - - - - - - ซฺ - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - – ซฺ - - - มฺ 
- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ 

 ท่อน 2 
- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - -  ร - - - ม - - - ทฺ 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ท - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - ล 
- - - - - - - - - - - ร ฺ - - - ม - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - ร - - - - - ท - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ 

 
บุศย์น้้าดุล (วิปจิตัญญู : บัวเหล่าที่ 2) 

ท่อน 1 
- - - ท - ท - ท --- ร ้ - - - ซ - - - ร - - - ม - - -  ร - - -  ซ 
- - - ล - ซ- ฟ   - - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ซ - - - - - - - - 
- - - ร - ร - ม - - -ร - - - ซ - - - ร ้ - ด้ - ท - ล - ซ ---- ซ 
- - - -  - ล ซ ฟ   - - -ซ  - - - - - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 

 
ท่อน 2 

- - - - (- ลฺ – ด - ลฺ) - ซ - ฟ - ร - - - - (- ลฺ – ด - ลฺ) - ด้  - ล – ซ 
- - - - - - - ด - - - -  - ซ – ซ  - ล - ฟ  - ซ – ม - ฟ - ร - ม - ด 
- - - - - - - - - - - - – - – ซ - ล – ซ - ฟ– ม - ร – ม - ฟ – ซ 
- - - - - - - - - - - -  - - -ซ  - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
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สุริยโกเมศ  (อุคคติตัญญู : บัวเหล่าที่ 1) 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ซ – ร - ม – ซ - - - - - - - ล - - - – -  ม   – ซ 
- - - - - - - - - ทฺ – ร -  ม – ซ - - - ล - - - ร้ - ซ้ – ม้ - ร้ –  ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ร้ - - - - - - - ม้ - - - ร้ - - - ล 
- - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท – ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - -  ซ 

 
ท่อน 2 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - ด ้- - - - - - 
- - – - - ด - ม้ - ด-้  ร้ - ล - ด  - ซ - ล - ม  - ซ - ร - ม   - - - - 
- - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - - - - 
- ซ - ฟ - ซ - ม -  ฟ - ร  - ม - ร    - ด - ร - ซ - ม - ร- ด - - - - 

 
ตติยภูม ิ

- - - - - - - - - ม -  ม - ร - ม - - - - - - -  ซ - - -  ม - ร - ม 
- - - - - - - ด - ร - ด - - - ล - - - - - - -  ซฺ - ล - ด - ร -ม 
- - - - - - - - - - -  ร - ม - ซ - - - - -ซฺ -  ล ฺ -ซฺ -  ล ฺ - ด - ร 
- - - - - - - ร - ม - ร - ด - ล - - - - - - - - - - - ซ - ล – ด 

 
โน้ตค้าร้อง  

เกริ่น 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - - - - - ท - - -  ล - - -  ซ 
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ปฐมภูมิ 
  

       บัว                                           สาม        เหล่า 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - -  ร ้ - - -  ล - - - ท 

                              พระ                           พุ ท             ธ           เจ้า  
- - - - - - -  - - - - - - - - ร ้ - - - - - - -  ท - - - ล - - - ซ 

                              มอง                        เหล่า              ม          นุษย์ 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - -  ท - - - ล 

                               เปน็                      สาม                        ระ  ดับ 
- - - - - - -  ท - - - - -  - -  ล - - - ซ - - -  ท - - - ล - - – ซ 

 
เนยยะบุศย์       

ท่อน 1 
             ดอก       บัว  อยู่       ใต้   น้้า                           ต้อง      ฝ่า  ฟัน       ถึง  ได้ 

- - - - - - - รฺ - - - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - - - - - - - ร้ - - - ม้ - - - ทฺ 

                      ปัญ     หา   มี       มาก    มาย                        ให้       พิ   จ          ร   ณา 

 - - - - - - - ร้ - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - - - - - ร้ - - - -  - - - ล ฺ

                                       ได้          น้า                              ค้า     สอน  ทรง     คุณ  ค่า 

- - - - - - - - - - - ซฺ - - - ทฺ - - - - - - - ล ฺ - - – ซฺ - - - มฺ 

                                    เพื่อ              มา                      น้า  ทาง            รู้           ธรรม 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ 
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ท่อน 2 
       เหมือน   กับ    มวล       ม  นุษย์    สุด      ยาก  จะ     เห็น ธรรม 

- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - -  ร - - - ม - - - ทฺ 
                        ช้ี           ทาง          น้า                           ช่าง       ยาก  เย็น     เข็ญ   ใจ 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ท - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - ล 
                                    ต้อง              สู้                                            ทน            ไป 

- - - - - - - - - - - รฺ - - - ม - - - - - - - - - -  -  ซ - - -  ล 

                       ถึง                     จะ  ได้                               เข้า         ใจ           ธรรม 

- - - - - - -   ร้ - - - - - ท - ล - - - ท - - -  ร - - - ม - - - ซ 

 
บุศย์น้้าดุล 

ท่อน 1 
          ดอก            บัว                                      ปริ่ม          น้้า 

- - - ท - ท - ท --- ร ้ - - - ซ - - - ร - - - ม - - -  ร - - -  ซ 
                                  ไม่ สดใส                          ดัง         บัว         บาน          

- - - ล - ซ- ฟ   - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ซ - - - - - - - - 
                                        ต้อง        เจียม กาย                 เจียม ใจ                                 

- - - ร - ร - ม - - -ร - - - ซ - - - ร้ - ด้ - ท - ล - ซ ---- ซ 
                                เตรียม   พร้อม ไว้           พ้นธารา   วาร ี

- - - -  - ล ซ ฟ   - - -ซ  - - - - - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
 
ท่อน 2 
                                      เหมือน     ดัง   ผู ้     ฟัง         ธรรม 

- - - - (- ล ฺ– ด - ลฺ) - ซ - ฟ - ร - - - - (- ล ฺ– ด - ลฺ) - ด้  - ล – ซ 
                                                    น้า                           มา              คิด 

- - - - - - - ด - - - -  - ซ – ซ  - ล - ฟ  - ซ – ม - ฟ - ร - ม - ด 
                                    แล้ว        ดวง จิต         จึง          ส ว่าง 

- - - - - - - - - - - - – - – ซ - ล – ซ - ฟ– ม - ร – ม - ฟ – ซ 
                    มอง  ทาง                                   ซึ้งใจ      ในพระ ธรรม                       

- - - - - - - - - - - -  - - -ซ  - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
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สุริยโกเมศ 
ท่อน 1 
                                      บัว           ช ูช่อ                   เหนือ          พื้น   น้้า 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - - - - - ซ - ล - - - - -  ม - ซ 
                                    ดอก       บัว  บาน       แข่ง           แสง                        อา ทิตย์ 

- - - - - - - - - ทฺ - ร -  ม - ซ - - - ล - - - ร้ - ซ้ - ม ้ - ร้ - ท 
                                                 เปรียบ                                             ผู้       มี    จิต 

- - - - - - - - - - - - - - - ร้ - - - - - - - ม ้ - - - ร้ - - - ล 
         ฟัง           ข้อ          ธรรม            เข้า   ถึง                ทัน                                ที 

- - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท – ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - -  ซ 
 
ท่อน 2 
                            ก่อง    แก้ว              ดวง     จินดา           

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - - - ด้ - - 
                       แม้น         เมื่อ            ได้              ฟัง                                     ธรรม 

- - – - - ซ - ล - ท - ด ้ - - -  ล - ซ - ด ้ - - - ซ้ - ฟํ - ม ้   - - - - 
                                        สุข        เก   ษม                                        เปรม        ใจ             

- - - - - ซ้ - ม ้ - ร้ - ด ้ - ท - ล - ซ - ด ้ - ม้ - ร้ - ซ้ - ม ้ - - - - 
         ตรัส        สะ รู้            ใน   ธรรม                                   ฉับ          พลัน 

- ซ - ฟ - ม - ร -  ด - ซฺ  - ลฺ - ทฺ    - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - - 
 

ตติยภูม ิ
 

                                 พระ พุท       ธ   องค์                      ทรง         มอง       ม  นุษย์ 
- - - - - - - - - ม -  ม - ร - ม - - - - - - -  ซ - - -  ม - ร - ม 

                         ใน        ท้าย      ที่   สุด                             คน   ย่อม   ฝึก       ฝน  ได้ 
- - - - - - -  ด -  - - ร -  ด - ล ฺ - - -  - - - -  ซ - ลฺ -  ด - ร - ม 

                                       จะ     เร็ว   ช้า                      ต่าง กัน       ก็  ตรง      เง่ือน  ไข 
- - - - - - - - - - -  ร - ม  - ซ - - - - -ซฺ -  ล ฺ -ซฺ -  ล ฺ - ด - ร 

                       แต่      ว่า  คน     สอน   ได้                                           ให้     สิ้น  กรรม 
- - - - - - - ร - ม - ร -  ด - ล ฺ - - -  - - - - - - - -  ซฺ - ลฺ - ด 
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 4.2.1  โน้ตท านองเพลงส่วนท้าย 
 

เพลงหันทะมะยัง 
 

- - - หัน      -ทะมะยัง    -พุท-ธัส      -สะ-อะ       ระหะ-โต 

- - - ร ้ - ล ล ล - ร้ - ล - ล - ซ  ซ ซ - ล - - - - - - - -  - - - - 
-ปุพพะภา    คะมะนะ    -กา-รัง กะ   โร- มะเส 

- ซ ซ ล ล ท ท ล - ล - ซ ล - ล ท  - - - - - - - - - - - -  - - - - 
เพลงรัวฉิ่ง  

- - - - - ม ร ด - ร ร ร - ร - ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ซฺ - - รฺ ซฺ  ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺ
 
- ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร 

 
- ซ ซ ซ - ร - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ม้ ร้ ด้  - ร้ ร้ ร้ 

 
ซอสามสายว่าดอกนะโมตัสสะ 
- -นะโม      - - ตัสสะ     - - - ภะ      คะวะ - โต         อะ      ระหะ-โต    - - สัมมา      - - 
สัมพุท 
- - ม้ ร้ - - ด้ ด้ - - - ม้ ร ้ม้ - ร ้ - - - ร ้ ร้ ด้ - ร ้ - - ม้ ร้  - - ม้ ร้  

- - ธะสะ 
- - ด้ ร้ 

เพลงบทขัดธัมมจักร 
 

สารัตถะเพลงตระนิมิต (ใช้ทฤษฎีการประพันธ์ยุบหรือตัดทอนจากเพลงต้นรากเพลงตระนิมิต) 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ท 
- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ท 
- - - - - - - ม - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - - - - - ม - - - - - - - ซ -  -  - - - - - ซ 
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เพลงธัมมจักรกัปปวัตนสูตร 

       เพลงปฐมธัมมจักร 
 

- - - ท - ท ท ท - ซ ล ท - ม - ร ้ - - - ท - - - ร้ - ซ้ – ม ้ ร้ ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล - - - ร – ซ ล ท ด้ ร ้
- - - ร้ - - - ร้ - ซ ล ท - ม – ร้ - - - ท - - - ร้ ม้ ร้ ซ ้ม ้ ร้ ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล - - - ร – ซ ล ท ด้ ร ้
- - - - - - - ม้ร ้ - - - รํ - - - ร้ - - ซ้ - - - ซ้ - - ม ้ร ้ - - - ร้ 

- - - ซ้ - ร้ ร้ ร้ - ซ ล ท - ม – ร้ - - - ท - - - ร้ ม้ ร้ ซ ้ม ้ ร้ ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล   ล - ร – ซ ล ท ด้ ร ้
- - - - - - - ม้ร ้ - - - รํ - - - ร้ - - ซ้ - - - ซ้ - - ม ้ร ้ - - - ร้ 

- ซ – ท ล ซ -ร - ซ ล ท    ด้ ร – ร้ - ด – ร -ม  -ฟ - ล ซ ฟ  ม – ร 
 

     เพลงคู่พยายาม 

 
- - - - - - - ซ - - - ล - ด้ – ร้ - - ด้ ล ซ ฟ - - - ร –  ม - ฟ – ซ 
- - - - ล ซ ฟ ร - - -ฟ - - - ท - - - ด ้ - ล - - - ซ - ล ซ ล ฟ ซ 

[ล ฟ ซล] สร้อย [ ดรฟซ] สร้อย [ฟ ด ร ] สร้อย [ซฺลฺ ดร] สร้อย 
- ร้ ด้ ล ร้ ด้ ล ซ ด้ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - - - ฟ - ร- - - - ด ล ด้ ล ซ ฟ 

 
เพลงปลายคู่พยายาม 

ท่อน 1 
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - ร้ - - - ท  - - - ล 

 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ 

ท่อน 2 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ม้ - - - - - - - ร้ - - - ซ้  - - - -ด ้
 

- - - - - - - ล - - - -ด ้ - - - -ร ้ - ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ม ้ - - รฺ ซ ฺ  - - - ด้ 

ท่อน 3  
- - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ร 

 
- - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด 
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เพลงอริยสัจสี่ 
 

ท้านองเพลงสาธุการ (ท้านองขยาย )  

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - -  - - - - - - - ร ้

 
- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

 

เที่ยว 1 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - - ล ท - ล - ท - ด ้- ร ้

 
- - - ร้ - ร้ ร้ ร ้ - ซ้ - ม้ - ร้ - ท - ร้ - ม ้ - ร ้- ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 

เที่ยว 2 

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ร้ ร้ 

 
- - ท ท - - ม้ ม้ - - ซ้ ซ ้ - - ร้ ร้ - - ม้ ม้ - - ท ท - - ร้ ร้ - - ซ ซ 

 
 

เที่ยว 3 

- - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - - - ร้ - ล - ด ้- ร ้ - - - - 
 

- - ซ ซ ซ ซ - ร้ - - ม ้ม้ ม้ ม้ - ท - - - ร้ - - - ท - ล - ซ - - - - 

 

เที่ยว 4 

- - - ล - ท ล ซ - ท ล ซ - ล ล ล - ท ล ซ - ล ล ล - - ร ซ ล ท ด้ ร ้

 
- - - ร - ม ร ด - - - ร - ร ร ร - ล้ ซ้ ม ้ - ร้ - ท - - - ล - - - ซ 
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เพลงเทวานัง และเพลงปิติศานติ์ 
 

 เพลงเทวานัง 

ท่อน 1 
- - - - - - - ด ้ - - - ซ - ล - ด ้  - ร ด้ ล - ซ - ด ้ - ร้ - ม้ 
- - ม ม ร ม ซ ล - - ล ล ท ล ซ ม - - - ซ้ - - - ม ้   - ร้ - ด้ 
- - - ร้ - ร้ ร้ ร้ - ม้ - ร - ด - ล - - - ท - - - ม - ซ - ล 
- ร ด้ ล - ซ - ด ้ - - - ร้ - - - ม้ - - - ซ้ - - - ม ้ - ร้ - ด ้

 
ท่อน 2   
- - - ท - - - ร้ - ม้ ร้ ท - ล - ซ   - - - ม - - - ซ - ล - ด ้
- - ท ท ล ท ด้ ร ้ - - ร้ ร ้ ม้ ร้ ด้ ท - - - ล - - - ท  - ด ้- ร ้
- - - ท - - - ร้ - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร้ - - - ท - - - - 
- - - ท - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท - ล - ซ 

   
 

 เพลงปิติศานติ์     
 

- ร ร ร - ม - ซ - ท - ร้ - ท - ล - ร้ ร้ ร ้ - ท - ล - ร - ฟ ม ร - ท 

 
- ท ร ม - ซ - ล - ร - ฟ ม ร - ท - ท ร ม - ซ - ล - ร้ - ท - ล - ซ 

 
- ร ร ร - ม - ซ - ท - ร้ - ท - ล - ท ท ท - ร้ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
- ร ร ร - ม- ซ - ท ร ม - ซ - ล - ท ท ท - ร้ - ล - ร้ - ท - ล - ซ 

 
 
4.3  ค าอธิบายท านองเพลงที่ประพันธ์ใหม่ 

 4.3.1  ค าอธิบายท านองเพลงส่วนต้น 
     ท านองเพลงเกริ่น   
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7  โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง 
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  ท านองเพลงปฐมภูมิ 
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7  โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 3  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
  ประโยคที่ 4  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 
 ท านองเพลงเนยยะบุศย์  
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7  โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 3  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
  ประโยคที่ 4  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ท่อน  2 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ซ  ล  ท  ด้  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 3  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
   ประโยคที่ 4  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง 
 

 ท านองเพลงบุศย์น้ าดุล 
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7 โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ฟ  ซ  ล  X   ด ร  X  ทางชวา  
 ประโยคที่ 3  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
  ประโยคที่ 4  ด  ร  ม  ฟ   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน 
 ท่อน  2 
 ประโยคที่ 1  ฟ  ซ  ล  X   ด ร  X  ทางชวา  
  ประโยคที่ 2  ด  ร  ม  ฟ   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4  ด  ร  ม  ฟ   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน 
  ประโยคที่ 4  ฟ  ซ  ล  ท   ด ร  X  ทางชวา 
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       ท านองเพลงสุริยโกเมศ 
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7  โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ท่อน 1 
 ประโยคที่ 1  ด  ร  ม  X   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน  
 ประโยคที่ 2  ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 3  ด  ร  ม  X   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน  
  ประโยคที่ 4  ฟ  ซ  ล  ท   ด ร  X  ทางชวา 
  ท่อน  2 
 ประโยคที่ 1  ซ  ล  ท  X  ร  ม  ฟ  ทางเพียงออล่าง  
 ประโยคที่ 2  ฟ  ซ  ล  X  ด  ร  X  ทางเพียงชวา  
 ประโยคที่ 3  ด  ร  ม  x   ซ  ล  x   ทางเพียงออบน  
  ประโยคที่ 4  ฟ  ซ  ล  x   ด ร  X  ทางชวา 
 
         ท านองเพลงตติยภูมิ 
 ผู้วิจัยได้ใช้กลุ่มเสียงในทางทั้ง 7  โดยจ้าแนกออกเป็นประโยคดังนี้ 
 ประโยคที่ 1  ด  ร  ม  X   ซ  ล  ท  ทางเพียงออบน  
 ประโยคที่ 2  ด  ร  ม  X   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน 
 ประโยคที่ 3  ด  ร  ม  ฟ   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน  
 ประโยคที่ 4  ด  ร  ม  ฟ   ซ  ล  X  ทางเพียงออบน 
  
 ค้าอธิบายท้านองเพลง 
 
ท้านองประโยคที่ 1  

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ - - - ล 

 ประโยคที่ 1 ใช้ท้านองต้นรากแบบ 2 ประเภทคือ ประเภทแรก การประพันธ์ท้านองเกริ่น
โดยน้าเพลงระบ้าดอกบัว และระบ้าดอกบัวไทยของครูมนตรี  ตราโมท ผู้เชี่ยวชาญดนตรีไทย  
กรมศิลปากร และศิลปินแห่งชาติ มาศึกษาการน้ามาใช้ พบว่าการท้าท้านองเกริ่นจากบันไดเสียงเพลง
จะบรรเลงในล้าดับต่อไป ท้าให้เป็นการจูงจิต หรือการแนะน้า ประชาสัมพันธ์เพลงที่ต้องการน้าเสนอ
เป็นพิเศษ การใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ตรงกับค้าสัมภาษณ์ของครูอุทัย แก้วละเอียด ซึ่งกล่าวว่า
...หากต๎องการน้าเสนอเพลงน้ามาใช๎ที่พิเศษ เพ่ือเน๎นย้้า หรือแสดงความส้าคัญควรสร๎างสร๎างลูกน้า  
เกริ่น เพ่ือให๎มีความนําสนใจ และเชื่อมตํอทํวงทีลีลา  อารมณ๑เพลงได๎ดียิ่งขึ้น  (อุทัย แก้วละเอียด, 
สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2559) ประเภทที่สอง เป็นการใช้ท่วงทีลีลา การเคลื่อนของท้านองให้
ความรู้สึกในทางเป็นมงคลหรือดีงาม  
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พระธรรมในพระพุทธสาสนาได้เผยแพร่ให้เป็นที่ทราบกันว่า...  โลกบาลหรือโลกียวิสัย มี 
8  ส้าหรับมนุษย์ ซึ่งล้วนรอวันที่พระพุทธเจ้าทรงลงมาประสูติ และตรัสรู้ให้เห็นคุณและโทษของ
กามภพ รอวันที่พระพุทธเจ้าทรงเสด็จลงมาตรัสรู้   

 โลกธรรม -  ลาภ  เสื่อมลาภ  ยศ  เสื่อมยศ  สรรเสริญ  นินทา  ทุกข์   โดยใช้หลักการ
ประพันธ์ ใช้โน้ตบรรเลงจ้านวน 8 ห้อง ใช้หลักการของเพลงระบ้าดอกบัว คือมีเกริ่นเพ่ือโน้มน้าวผู้ฟัง
ให้มีสมาธิ สติ ร่วมกันโดยใช้ทฤษฏีการประพันธ์ขึ้นโดยตรงจากจากการศึกษาบทเพลงที่มีมาก่อนตาม
ทฤษฎีขนบภักดิ์สบสมัย (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 2) ผู้ประพันธ์ได้น้าบทเกริ่นของระบ้าดอกบัวมาศึกษา
พบว่า เป็นระบ้าที่แสดงความงามของดอกบัว และการร่ายร้าทางนาฏศิลป์ไทย จึงได้ใช้ลักษณะการ
ประพันธ์พลิกแพลง เปลี่ยนแปลงลูกตกจากกลุ่มเสียงที่ใกล้เคียง และลดทอนตัวโน้ตลงเพ่ือแสดงมหา
สติปัฏฐาน วิชชาและจรณะของพระพุทธองค์  และความสงบแห่งการปราศจากธุลีหรือกิเลสตามค้า
สอนในพระบวรพุทธศาสนา  

 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองเกริ่น เป็นการเริ่มต้นตับเรื่องบัวสามเหล่า โดยการใช้บันไดเสียง
ทางเพียงออล่าง ได้แก่โน้ต ซ ล ท X ร ม X  โดยเริ่มจากเสียงต่้าไปหาเสียงสูงด้วยการทอดเสียงหรือ
บังคับการลากเสียงยาว เพ่ือให้เครื่องดนตรีได้บรรเลงกรอหรือลากเสียงยาว เพ่ือให้เป็นการแสดงถึง
ท้านองที่โน้มน้าวให้ความรู้สึกเทิดทูน และบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า  

 
ท้านองประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - - - - - ท - - -  ล - - -  ซ 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - -  ล - - - - - - - ท - - -  ล - - -  ซ 

  
 ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ในบันไดเสียงเดิมเพ่ือให้มีความต่อเนื่องของบันไดเสียง และมี
ความกลมกลืนกับประโยคที่หนึ่งคือ ทางเพียงออล่าง แต่เป็นการย้้าเสียงลา จากนั้นจึงลากเสียง
จ้านวนโน้ตเท่าเดิมในประโยคแรกลงมาที่เสียงต่้ากว่าในช่วงเสียงที่สูงกว่า เมื่อฟังต่อเนื่องจึงได้เห็น
การเคลื่อนที่ของท้านองในลักษณะช้าทอดลงมาที่เสียงต่้าสุดคือเสียง ลา  ที  ลา ซอล ซึ่งเป็นลักษณะ
กลุ่มเสียงและโครงสร้างบทเพลงที่ให้ความรู้สึกในการฟังกล่าวคือ การกระจายตัวโน้ตของทั้งสอง
ประโยคมีลักษณะท้าและรับที่สอดรับกันอย่างเนิบช้า โดยเสียงตามบันไดเสียงทั้งมีความสมดุลของ
ช่องไฟระยะห่างของตัวโน้ต อีกท้ังการทอดเสียงท้าให้เกิดความรู้สึกสงบระงับ และให้ความรู้สึกในการ
เข้าร่วมกิจกรรมหรือการปรับอารมณ์เข้าสู่ภาวะความเป็นปัจจุบัน พร้อมในการรับรู้สาร เนื้อร้องหรือ
ท้านองในช่วงถัดไป 
 

ท านองเพลงปฐมภูมิ 
เนื้อความจากพระไตรปิฎก   

   -  เมื่อเจ้าชายสิทธัตถะออกบวช ทรงกระท้าความเพียรปฏิบัติธรรมจน
บรรลุอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ รู้แจ้งในปฏิจจสมุปบาทอันเป็นปัจจัยน้าไปสู่นิพพานทรงพิจารณาเห็น
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ว่า ธรรมะที่ทรงตรัสรู้นั้นมีความลึกซึ้งยากเกินกว่าเหล่าสัตว์ทั้งหลายจะสามารถเข้าใจและเข้าถึงซึ่ง
พระโลกุตรธรรมได้ จึงทรงบังเกิดความท้อถอยที่จะแสดงพระสัทธรรมเทศนาเป็นเหตุให้ท้าวสหัมบดี
มหาพรหมต้องเสด็จมาอาราธนาให้ทรงพระกรุณาเทศนาโปรดสัตว์โลกให้พ้นจากภูมิแห่งสังสารวัฏ 

   -  สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงพิจารณาดูสัตว์โลกด้วยทิพจักษุญาณ
ทอดพระเนตรเห็นว่า เวไนยสัตว์ล้วนมีอวิชชาห่อหุ้มครอบง้าอยู่ หนาบางมากน้อยแตกต่างกันจึงมี
สติปัญญาและศรัทธาที่จะท้าความเข้าใจในธรรมะไม่เท่ากัน พระพุทธองค์ทรงอุปมาเวไนยสัตว์เหล่านี้
ว่า ประดุจดอกบัวที่จ้าแนกออกได้ 3 เหล่าคือ 

    อุคฆฏิตัญญู หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่ชูดอกเหนือ
ผิวน้้า พร้อมที่จะผลิบานรับแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณ คือบุคคลผู้มีวาสนาบารมีแก่กล้า แม้เพียงได้ฟัง
พระธรรมเทศนาเพียงครั้งเดียวก็สามารถตรัสรู้มรรคผลได้โดยพลัน 

    วิปจิตัญญู หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวปริ่มน้้า รอวัน
เวลาที่จะชูดอกขึ้นมาเบ่งบานในวันต่อๆไป คือบุคลผู้ยังมีกิเลสเกาะยึดอยู่ปานกลาง อินทรีย์บารมียัง
ไม่แก่กล้านัก ในการแสดงธรรมเทศนาจ้าเป็นต้องอรรถาอธิบายความละเอียดยิ่งขึ้น จึงจะสามารถ
บรรลุมรรคผลได้ 

    เนยยะหรือไนย หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่จมอยู่ใต้
ผิวน้้า ยังมีโอกาสที่จะเจริญขึ้นเหนือผิวน้้าได้ต่อไป คือบุคคลที่กิเลสซึ่งห่อหุ้มจิตใจยังไม่บรรเทาเบา
บางลง แต่หากพยายามขัดเกลาด้วยการสดับพระธรรมเทศนาอยู่เสมอควบคู่ไปกับการบ้าเพ็ญเพียร
เจริญวิปัสสนาสมาธิอยู่เสมอก็จะสามารถบรรลุธรรมพิเศษได้ในที่สุด 

 ท้านองเพลงปฐมภูมิ สร้างขึ้นจากการน้าบทสวดสรภัญญะ ซึ่งแสดงถึงการเปรียบ
พระทัยของพระพุทธเจ้า ประดุจดังดอกบัวว่า  “..หนึ่งในพระทัยท่าน  ก็เบิกบานคือดอกบัว ราคีบพัน
พัว สุวคนธก้าจร” ร่วมกับทฤษฎีอัตลักษณ์เข้าแบบที่ระบุโดยพิชิต ชัยเสรี (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 51)  
 
 ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - -  ร ้ - - -  ล - - - ท 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - -  ร ้ - - - - - - - ท 

 
ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองเพลงปฐมภูมิ เป็นการเริ่มต้นตับเรื่องบัวสามเหล่า 

โดยใช้กลวิธีการประพันธ์แบบอัตลักษณ์เข้าแบบ โดยน้าเพลงระบ้าดอกบัว และระบ้าดอกบัวไทยมา
ศึกษาการน้ามาใช้ พบว่า การท้าท้านองเกริ่นจากบันไดเสียงเพลงจะบรรเลงในล้าดับต่อไป ท้าให้เป็น
การจูงจิต หรือการแนะน้า ประชาสัมพันธ์เพลงที่ต้องการน้าเสนอเป็นพิเศษ การใช้บันไดเสียงทาง
เพียงออล่างได้แก่ ซ  ล  ท  X  ร  ม  X  ทางเพียงออล่าง เพ่ือให้ท้านองในประโยคแรก แทนเสียงค้า
ร้องสามค้า คือ บัวสามเหล่า โดยใช้เสียง ที แทนค้าว่าบัว เสียง ร้ แทนค้าว่า สามและเสียง ซอล แทน
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ค้าว่าเหล่า ซึ่งจะเห็นว่า การบรรเลงในประโยคมีตัวโน้ตน้อย  เพ่ือให้เครื่องดนตรีบรรเลงบังคับทาง
ด้วยการกรอ  การรัว  การพรม หรือเป่า ด้วยเสียงที่ยาว แสดงถึงภาพจินตนาการ ซึ่งจะเห็นได้ว่า 
ดอกบัวจะมีลักษณะที่เด่นชัดคือ  รากอยู่ใต้ดินหรือโคลน  ส่วนก้านล้าตันอยู่ในระดับน้้า ไม่ว่าน้้าจะสูง
หรือต่้าก็ตาม ก้านบัวซึ่งอ่อนนั้นก็จะย่อหรือยืดล้าก้านบัวให้ดอกบัวพ้นน้้ามาในระยะพอดี  และแม้ว่า
รากบัวจะอยู่ในโคลนตมก็ตาม แต่ดอกบัวก็ยังสะอาดหอม กลีบบัวมีสีขาว ชมพู หรือเหลืองก็ตามมิได้
มีราคีใดใด ซึ่งเกิดขึ้นกับดอกบัวทั้งสามเหล่า ดังนั้นจึงต้องประพันธ์ให้มีโน้ตที่ราบเรียบ ไม่ตกแต่ง
ท่วงท้านอง หรือท่วงทีลีลาให้มีการเคลื่อนที่หลายโน้ต ทว่า ต้องมีความสง่างามของการเปรียบบุคคล
ของพระพุทธเจ้าตามท่ีทรงปรารภ ซึ่งควรมีความสงบระงับและสังวรด้วยธรรม 
 
ประโยคที่ 2   

- - - - - - -  - - - - - - - - ร ้ - - - - - - -  ท - - - ล - - - ซ 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - -  - - - - - - - - ร ้ - - - - - - -  ท - - - ล - - - ซ 

ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านอง โดยการใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซ  ล  ท  X  ร  
ม  X  ทางเพียงออล่างแทนเสียงของค้าว่าพระพุทธเจ้า ด้วยการทอดเสียงเพ่ือให้เป็นการแสดงถึง
ท้านองที่โน้มน้าวให้ความรู้สึกเทิดทูนและบูชาองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ทั้งเสียงของค้าว่า 
พระ และพุทธ เป็นเสียงวรรณยุกต์  ตรี จึงต้องมีเสียงสูงกว่าค้าว่า  เจ้า และจะไม่มีการตั้งประโยค 
ท้ารับเหมือนเพลงไทยปกติ แต่แกนของท้านองจะลากเสียงให้ด้าเนินไปอย่างพร้อมเพรียงกัน เพ่ือบูชา
พระสัมมาสัมพุทธเจ้า และให้เสียงมีความกลมกลืนกับเสียงค้าร้อง 

 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ท - ล - ท - ร้ - ล 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - -  ท - - - ล 

 
 ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองในบันไดเสียงเดิมโดยเปลี่ยนเสียงตามการบรรจุค้าร้อง 
ซึ่งจินต-ภาพประกอบไปด้วยมนุษย์ในภพภูมิดินแดนต่างๆ มีจ้านวนมาก ดังนั้น มนุษย์ทั้งหมดทั้งสิ้น
จึงต้องมองเป็นเผ่าพันธุ์เดียวกัน การประพันธ์ท้านองจ้าต้องใช้เสียงที่ไม่ผันผวน และมีความชัดเจนใน
การใช้โน้ต  
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - -  ท - - - - -  - -  ล - - - ซ - - -  ท - - - ล - - – ซ 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - -  ท - - - - - - -  ล - - - - - - -  ท - - - - - - – ซ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 165 

 
 ประโยคที่ 4   ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองซึ่งยังยืนที่บันไดเสียงเดิม แสดงถึงสภาวะที่ให้เสียง
ท่วงท้านองนั้นแทนสัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้า หรือทรงเป็นยอดสัพพัญญูของบัวเหล่าที่หนึ่ง ตาม
ธรรมเนียมสังคมพุทธทั่วโลกมักบูชาพระพุทธเจ้าด้วยดอกบัว นัยว่ามีความเชื่อที่สอดคล้องกัน  
จึงอุปมาพระพุทธเจ้าทรงเป็นผู้ปราศจากกิเลส ปราศจากมลทินทั้งปวง ดุจดังความงามทั้งลักษณะ
มหาบุรุษ พระวาจาอันมีอัชฌาสัยแห่งพระเมตตา และพระทัยอันเปี่ยมด้วยพระมหากรุณาธิคุณ อีกทั้ง
ทรงถึงพร้อมด้วยวิชชาและจรณะ ท่วงท้านองจึงต้องเคลื่อนที่ด้วยการเสียงที่สัมพันธ์กันในบันไดเสียง
เดียวกัน แสดงลูกตกห้องที่สี่ และห้องที่แปดที่เชื่อมโยงกันในลักษณะคู่สี่ อีกทั้งการเคลื่อนที่โน้ตตาม
บันไดเสียง แสดงออกถึงความสุขุม คัมภีรภาพอุปมาพระพุทธเจ้าทรงเป็นดอกบัวเหล่าที่ประเสริฐ 
บรรลุธรรมด้วยพระองค์เอง ดังนั้น ท้านองจึงใช้การทอดเสียง เรียงเสียงตามล้าดับเพ่ือแสดงภาพของ
สติ สัมปชัญญะ และความมั่นคงของพระพุทธองค์ ท่วงทีลีลาการบังคับทาง สอดรับกับค้าร้องที่บรรจุ
ค้าจ้านวนน้อย เพ่ือให้สามารถให้ความหมายได้ว่า ทรงเป็นประดุจดังบัวงามที่ประเสริฐสามารถเบ่ง
บานรับแสงอาทิตย์หลังจากที่ทรงผ่านการบ้าเพ็ญบารมีมาช้านาน และทรงมองมนุษย์มี 3 ระดับจึง
ต้องแทนค่าตัวโน้ต 3 ระดับเสียง ในท้ายของประโยคเพลงนี้ 
 

    ท านองเพลงเนยยะบุศย์  (เนยยะ : บัวเหล่าที่ 3)      
 

เพลงนี้น้าทฤษฎีมาจากทฤษฎีจากข้อมูลบทที่ 3  หัวข้อทฤษฎีที่ระบุว่า บทเพลง
มโหรีมักใช้เสียงเพียงออล่างและเพียงออบน และทฤษฎีอ่ืนๆ คือ การสร้างท้านองบังคับทางแบบเพลง
บังคับทาง โดยศึกษาลีลาของดอกบัวบานที่แช่มชื่นจากระบ้าดอกบัวไทยของครูมนตรี ตราโมท 
ดังยกตัวอย่าง ช่องไฟ และการเคลื่อนท้านองที่พบในระบ้าดอกบัว ท่อนที่ 5 ดังนี้ 
 
- - - ด  - - ร ฟ - - - ซ - - ล ด้ - - - - - ฟ -

ซ ล - - -
ซ
 ล - - - - 

> 
- - - ร - - ฟ ซ - - - - - ซ - ซ - - - - - ล – ซ - ล - ด้ - - - - 

 
  การประพันธ์เพลงแสดงจินตนาการร่วมกับค้าร้องเพ่ือโน้มน้าวผู้ฟัง   ใช้ท้านองต้นรากจาก

ระบ้าดอกบัว   -ม –ม  ซ-ล    ด้ ล    ด้  ล  ซมซม  และประพันธ์โดยการพลิกแพลง โดยย้ายลูกตก
ของท้านอง เปลี่ยนเสียงให้แตกต่างจากบทเพลงบัวของเดิมเพ่ือมิให้เป็นการเลียนแบบ เนื่องจากเพลง
นี้แสดงสภาวะบัวอยู่ใต้น้้า ยังมีมิฏฉาทิฏฐิ มีความหลง งมงาย ไม่พัฒนาขึ้นมากนัก จึงต้องประพันธ์
โดยขนบภักดิ์สบสมัย ร่วมกับศึกษิตอนุรักษ์ ตามทฤษฎีการประพันธ์เพลงของพิชิต ชัยเสรี (2556 
:31) ผู้วิจัยจึงใช้บันไดเสียงเพียงออล่าง ให้แตกต่างจากเสียงชวา 

นอกจากนี้ยังใช้จ้านวนสองท่อน ตามทฤษฎีการเกิดของบัวทั่วโลกที่มีอยู่สองสายพันธุ์คือ 
บัวหลวงและบัวสาย อีกทั้งท่อนที่หนึ่งและท่อนสองเป็นอุปมา อุปไมยซึ่งกันและกัน ทั้งยังหมายถึง
กายภาพของบัวที่ต้องอาศัยน้้าและดิน เป็นปัจจัยหลักสองสิ่งในการด้ารงคงไว้ซึ่งล้าต้นและการอยู่รอด
ที่สมบูรณ ์
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ท้านอง ท่อน 1 
                      ดอก       บัว  อยู่       ใต้   น้้า                   ต้อง      ฝ่า  ฟัน       ถึง  ได้ 

- - - - - - - ร ฺ - - - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - - - - - - - ร ้ - - - ม้ - - - ทฺ 
                      ปัญ     หา   มี       มาก    มาย               ให้       พิ   จ          ร   ณา 
 - - - - - - - ร ้ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - - - - - ร ้ - - - -  - - - ลฺ 

                                       ได้          น้า                    ค้า     สอน  ทรง     คุณ  ค่า 
- - - - - - - - - - - ซฺ - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - – ซฺ - - - มฺ 

                                    เพ่ือ              มา                 น้า  ทาง            รู้           ธรรม 
- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ 

 
 ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงเนยยะบุศย์ จากบันไดเสียงทางเพียงออล่างเนื่องจากต้องการใช้
เสียงต่้า และเป็นการใช้กลุ่มเสียง 5 เสียงมาด้าเนินท้านอง เป็นการแสดงส้าเนียงบทเพลงที่แสดงให้
เห็นถึงโครงสร้างบทเพลงที่ไม่ซับซ้อน นอกจากนี้ยังเลือกใช้การบรรเลงเสียงต่้าของเครื่องดนตรีอีก
ด้วย ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ให้บรรเลงเพลง เนยยะบุศย์ 3 รอบ ซึ่งมีจ้านวนรอบมากกว่าบทเพลงที่เคยมี
มาในอดีต เนื่องจากต้องการเน้นให้เห็นถึงสติปัญญาของบุคคลที่เปรียบเสมือนบัวเหล่าที่ 3 อุปมา
เหมือนบุคคลที่เรียนรู้ยากต้องฝึกฝนทบทวนมีความสับสนความไม่เข้าใจ จึงเน้นการกรอหรือการลาก
เสียงยาวของเครื่องดนตรีซึ่งแสดงให้เห็นถึงความเชื่องช้า และบรรเลงซ้้าถึง 3 รอบด้วยการใช้บันได
เสียงเพียงทางเดียว คือทางเพียงออล่าง ซึ่งเป็นบันไดเสียงต่้าของวงมโหรี  
 โครงสร้างของบทเพลง เมื่อใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่างผู้วิจัยได้ค้านึงถึงโครงสร้างบท
เพลงเกี่ยวกับดอกไม้ของโบราณ จะมีลักษณะการเคลื่อนของท้านองในลักษณะเชื่องช้าโดยประโยคที่ 
1 เริ่มต้นจากเสียงต่้าแล้วจึงเคลื่อนท้านองไปยังโน้ตที่มีความสูงมากขึ้น เป็นประโยคท้าส้าหรับส้านวน
ในประโยคที ่2 ซึ่งจะเห็นว่าใช้โน้ต ซ้้าในบันไดเสียงเดิม โดยในประโยคที่  2 ยังได้เรียบเรียงซึ่งจะเห็น
ว่าไม่มีลูกเล่นในการบรรเลงบทเพลง    
 ท่อน 2 ประพันธ์โดยการขยายจากท่อนหนึ่งมาเป็นลักษณะโอดและพัน ซึ่งเป็นบันไดเสียงคน
ละเสียงทั้งยังน้ามาเปลี่ยนแปลงลูกตกและคลี่คลายท้านองจากของเดิม  ร่วมกับการเยื้องโน้ตเป็นการ
ล้อท้านองในท่อนที่หนึ่งในลักษณะการโอดพัน คือ  ร ม ซ  กับ ซ ล ท จากนั้นประโยคที่สามสร้าง
ท้านองโดยก้าหนดท้านองเพลงบังคับทาง โดยสร้างประโยคที่สาม ย้้าเสียงท้ายประโยคที่สอง เพ่ือ
แสดงให้เห็นถึงลักษณะมโหรีโบราณ และน้าต้นเค้าจากระบ้าดอกบัวมาประพันธ์เปลี่ยนลูกตกใน
ประโยคสุดท้าย เพ่ือแสดงถึงความงามของดอกบัวบานที่ชัดเจนตามแนวคิดครูมนตรี  ตราโมท  
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                  เหมือน      กับ  มวล       ม  นุษย์                  สุด      ยาก    จะเหน็กรรม 
- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - -  ร - - - ม - - - ทฺ 

                        ชี้           ทาง          น้า                           ชา่ง       ยาก  เย็น     เข็ญ   ใจ 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ท - - - - - - - ซ - ล - ท - ร - ล 

                                    ตอ้ง              สู้                                            ทน            ไป 

- - - - - - - - - - - รฺ - - - ม - - - - - - - - - -  -  ซ - - -  ล 

                       ถึง                     จะ  ได้                               เขา้         ใจ           ธรรม 

- - - - - - -   ร้ - - - - - ท - ล - - - ท - - -  ร - - - ม - - - ซ 

 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - รฺ - - - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - - - - - - - ร - - - ม - - - ทฺ 
ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - รฺ - - - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - - - - - - - ร - - - ม - - - ทฺ 
ประโยคที่ 1 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองเพลงเนยยะบุศย์ เป็นการเริ่มต้นเพลงของบัวเหล่าที่

หนึ่ง โดยการใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง ซ  ล  ท  X  ร  ม  X เพ่ือให้มีลักษณะเอกภาพ ในท่วงที
ลีลาที่มีความเคลื่อนไหวแตกต่างจากเพลงปฐมภูมิ  เนื่องจากหมายถึงมนุษย์ที่แตกต่างจากลักษณะ
มหาบุรุษหรือพระพุทธเจ้าในท่วงทีลีลา บุคลิกภาพ แต่ด้วยมีจริยวัตรที่งดงามและพร้อมที่จะบรรลุ
ธรรม ดังนั้น ท้านองเพลงจึงต้องทีความสัมพันธ์ของลูกตกที่เชื่อมโยงกัน คือ กึ่งกลางจังหวะ  
ปลายจังหวะเป็นส่วนมากดังที่ค้นพบในทฤษฎีการประพันธ์เพลงมโหรี   
 
ประโยคที่ 2   

- - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - - - - - ร - - - -  - - – ล ฺ
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ร - - - ทฺ - - - ล ฺ - - - - - - - ร - - - -  - - – ล ฺ

 
ประโยคที่ 2  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านอง โดยการใช้บันไดเสียงเดิมที่มีการล้อเลียนประโยคแรก

หรือหน้าทับที่หนึ่ง เนื่องจากต้องการแสดงถึงกลีบบัวที่เป็นระเบียบสวยงามเป็นสัญลักษณ์ของมวล
กลุ่มมนุษย์  ที่ประพฤติดี  ด้วยกาย วาจา ใจ มาอย่างสม่้าเสมอเป็นอุปนิสัยและมีการศึกษา มี
กระบวนการคิดที่ดีเป็นทุนเดิม เมื่อได้ฟังธรรมจากพระบรมศาสดาจึงสามารถบรรลุได้โดยฉับพลัน 
นอกจากนี้ยังร้อยเรียงให้มีเอกภาพต่อเนื่องไปถึงจังหวะที่สามด้วยในลักษณะเคลื่อนโน้ตครั้งละสามตัว
โน้ตอย่างค่อยเป็นค่อยไป  ท่วงทีลีลาอ่อนหวาน และแสดงการร้อยเรียงที่ต่อเนื่องรับกันเป็นช่วงเพ่ือ
แสดงจินตภาพของบุคคลอุคติตัญญู 
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ประโยคที่ 3 
- - - - - - - - - - - ซฺ - - - ทฺ - - - - - - - ล ฺ - - – ซฺ - - - ม ฺ
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - - - - - ซฺ - - - ทฺ - - - - - - - ล ฺ - - – ซฺ - - - ม ฺ

 
 ประโยคที่ 3  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองในบันไดเสียงเดิม โดยการเพ่ิมโน้ตให้เรียงล้าดับเสียง
โน้ตเพ่ือคลี่คลายก่อนส่งในประโยคสุดท้ายให้มีลักษณะอุปมาเหมือนกลีบบัวกลับนอกที่ใหญ่กว่าทุก
กลีบ และแสดงถึงความมีเอกภาพจึงใช้โน้ตเรียงตามเสียง จากต่้าไปสูงและสูงลงมาต่้าเพ่ือให้มีความ
ราบรื่นเหมาะสมกับการขับกล่อมตามทฤษฎีเพลงมโหรี 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ 

 
 ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านอง ในประโยคสุดท้ายให้คล้ายคลึงเพลงปฐมภูมิ เพ่ือแสดง
ลักษณะที่ผ่านการอบรมจากพระพุทธองค์  หรือได้สดับตรับฟัง ได้บรรลุตามที่ทรงสอนย่อมมีลักษณะ
การหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด หรือพ้นจากโมหะ  ตัณหา  อุปาทานและอวิชชา ดังนั้นท้านอง
จึงต้องสอดคล้องกับท้านองที่ปรากฏในเพลงปฐมภูมิอันแสดงถึงวิชชาจรณะของพระพุทธองค์   
 
ท่อน  2   
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - -  ร - - - ม - - - ทฺ 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - -  ร - - - ม - - - ทฺ 

 
 ประโยคที่ 1  ผู้วิจัยต้องการเปลี่ยนบันไดเสียงให้สอดคล้องกับบันไดเสียง โด เพ่ือให้เป็นการ
ใช้บันไดเสียงเดียวแต่เปลี่ยนรูปแบบประโยคให้มีการใช้เสียงสูงมากขึ้น ดังนั้นบทเพลงในท่อนที่  2 นี้ 
ยังคงมีการลากเสียงยาวเช่นเดิม การใช้บันไดเสียงกลุ่มเดิม โดยเป็นการประพันธ์แบบอัตโนมัติจาก
การสังเกตลักษณะวลีของเพลงที่เกี่ยวกับดอกไม้ มักลากเสียงยาวพบว่าประโยคท้าและรับนั้น 
 
ประโยคที่ 2   

- - - - - - - ร ้ - - - ด ้ - - - ท - - - - - - - ซ - ล - ท - ร้ - ล 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ร ้ - - - ด ้ - - - ท - - - - - - - ซ - ล - ท - ร้ - ล 
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ประโยคที่ 2 ผู้วิจัยยังคงเน้นถึงการเรียบเรียงเสียงในลักษณะบังคับทางและยังคงยึดรูปแบบ
การประพันธ์เพลงนอกจากนี้ยังมีลักษณะกระสวนท้านองคล้ายคลึงกับระบ้าดอกบัวไทย ซึ่งผู้วิจัยน้า
ลักษณะของบันไดเสียงมาใช้แต่ปรับให้มีการใช้โน้ตที่เชื่องช้าไม่สดชื่นรื่นเริง เนื่องจากต้องกล่าวถึง
ลักษณะความซ้้าซากของบุคคลที่ต้องฝึกและเรียนรู้อย่างวกวนหลายครั้งจนกว่าจะมีความเข้าใจใน
ธรรมมะหรือบทเรียนที่ศึกษา 
 
ประโยคที่ 3 

- - - - - - - - - - - รฺ - - - ม - - - - - - – - - - - ซ - - - ล 
ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - รฺ - - - ม - - - - - - – - - - - ซ - - - ล 
 

ประโยคที่ 3 ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองจากค้าร้องเพ่ือให้ตรงเสียงอ่านของบทกลอนค้าว่า ต้อง
สู้และทนไปซึ่งเป็นการประพันธ์ลากเสียงให้ยาวด้วยการเน้นให้ตรงกับอารมณ์ของค้ากลอน 
 
ประโยคที่ 4 

- - - - - - - ร - - - - - ท - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ร - - - - - ท - ล - - - ท - - - ร - - - ม - - - ซ 

 
ประโยคที่ 4 ผู้วิจัยได้ประพันธ์โดยศึกษาจากท้านองในประโยคที่ 1 ของบทเพลงเนยยะบุศย์ 

ให้เป็นต้นรากและน้าประโยคนั้นมาเรียบเรียงใหม่ให้คล้ายคลึงกับประโยคแรกของบทเพลงในท่อนที่ 
1 แต่ก้าหนดให้มีการเรียงเสียงสลับที่กันแล้วลงจบในเสียงปกครอง ซึ่งหมายถึงเสียง ซอล 
 

ท านองเพลงบุศย์น้ าดุล 
 

 เพลงนี้เป็นการบรรยายลักษณะของบุคคลที่ยังไม่พร้อมที่จะบรรลุคุณธรรม คุณวิเศษ หรือ
ความรู้ในครั้งเดียวครั้งแรกที่ได้ศึกษา ต้องมีการส่งเสริมอธิบาย ยกตัวอย่างหรือน้าบทเรียนมาขยาย
ความ จึงจะสามารถเข้าถึงความรู้ขั้นสูงสุดและสามารถพัฒนาตนเองจนเป็นผู้บรรลุความรู้เช่นเดียวกับ
กลุ่มอุคคติตัญญู ต้องการประพันธ์ในลักษณะน้าบันไดเสียง และท้านองเดิมของเพลงสุริยโกเมศ มา
สร้างท้านองใหม่ด้วยการยืดท้านองออก โดยเยื้องให้ลูกตกที่ขยายจากกึ่งกลางจังหวะให้ตกที่ปลาย
จังหวะ และตกแต่งให้มีเพียวสองเสียงในช่วงกึ่งกลางประโยค และปลายประโยค เพ่ือให้เห็นลักษณะ
อันเป็นทุกข์ของบัวที่ยังต้องรอวันขึ้นมาพ้นน้้า  และในสองประโยคแรกของเพลงประพันธ์ให้เป็นเที่ยว
เปลี่ยนของเพลงสุริยโกเมศ  ส่วนในสองประโยคหลังต้องการแสดงถึงอีกส่วนของดอกบัวที่อยู่ในน้้าจึง
ต้องตั้งท้านองให้เสียงเริ่มต้นประโยคที่สามเสียงต่้าลงเป็นระดับ เร มี เนื่องจากเป็นจินตภาพของบัวที่
ยังไม่พ้นน้้า  
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ท่อน 1 
                                      ดอก            บัว                                     ปริ่ม          น้้า 

- - - ท - ท - ท --- ร ้ - - - ซ - - - ร - - - ม - - -  ร - - -  ซ 
                                        รอ            วัน                          บาน            ถัด           ไป 

- - - ล - ซ- ฟ   - - - ซ - - - ล - - - ด ้ - - - ซ - - - - - - - - 
                                        ต้อง         เตรียม                                      พร้อม          ไว้ 

- - - ร - ร - ม - - -ร - - - ซ - - - ร้ - ด้ - ท - ล - ซ ---- ซ 

                                         เบ่ง          บาน                         กาล            ต่อ             มา 

- - - -  - ล ซ ฟ   - - -ซ  - - - - - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 

 
 ในท่อนที่สองผู้วิจัยประพันธ์ขึ้นแตกต่างจากเพลงอ่ืนหรือเพลงบุศย์น้้าดุลในท่อนที่หนึ่ง  
โดยประพันธ์ค้าร้องหรือวรรณกรรมก่อนท้านองเพลง เพ่ือให้มีอรรถรสที่แตกต่างจากเดิม และตรงกับ
ทีร่องศาสตราจารย์ยมโดย เพ็งพงศาได้ให้ทัศนะว่า   
   การประพันธ๑เพลงไทยหากต๎องการให๎มีท้านองขึ้นใหมํแตกตํางจากเพลงอ่ืนๆ 

ชัดเจน สามารถประพันธ๑บทร๎องหรือบทวรรณกรรมขึ้นกํอน เพ่ืออาศัยเสียงวรรณยุกต๑ 
เสียงการประสมอักษรสูง กลางหรือต่้าของวรรณกรรมที่เกิดจากการร๎อยกรองจน
ผู๎อํานเข๎าใจความหมายในเรื่องนั้นแล๎ว ยํอมท้าให๎เกิดท้านองใหมํขึ้นโดยอัตโนมัติ  
เนื่องจากภาษาเขียนหรือภาษาพูดตามการร๎อยกรองก็มีเสียงสูง  เสียงต่้าของท้านอง
จากวรรณกรรมภาษาได๎เชํนกัน  (ยมโดย เพ็งพงศา, สัมภาษณ์, 19 มกราคม 2561)  

 
 ผู้วิจัยได้ใช้หลักการดังกล่าว ร่วมกับการเพ่ิมพยางค์ หรือท้านองให้มีสามพยางค์  เพ่ือ
แสดงให้เห็นปัญหาและเงื่อนไขที่ไม่เข้าใจธรรมะและความรู้ต่าง ๆ โดยเปลี่ยนมาใช้ส้านวนท้า - รับ 
ในลักษณะท้านองบังคับทางแต่ให้เป็นลักษณะการท้าและรับระหว่างประโยค คือ 1 -2  และ 3-4  
 
ท่อน 2 
                                      เปรียบ     ดัง   ผู้                                ฟัง         ธรรม 

- - - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซ - ฟ - ร - - - - - ลฺ - ด - ลฺ - ด้ - ล - ซ 
                                                             น้า              มา           คิด 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
                                     แล้ว        ดวง จิต                      จึง          ส ว่าง 

- - - - - - - - - ซฺ - ด - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
                                      ได้         มอง  ทาง                    เห็น  สัจ   ธรรม                       

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
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ท่อน  1  
ประโยคที่ 1 

- - - ท - ท - ท --- ร ้ - - - ซ - - - ร - - - ม - - -  ร - - -  ซ 
ท้านองสารัตถะ       
- - - ท - - - ท --- ร ้ - - - ซ - - - ร - - - ม - - -  ร - - -  ซ 

 
 ผู้วิจัยน้าทฤษฎีจากการวิเคราะห์เพลงในอัตราจังหวะปานกลางจากเพลงที่เกี่ยวข้องกับ
ดอกบัวและดอกไม้ต่างๆ ซึ่งระบุว่ามีลักษณะบันไดเสียงเพียงออล่าง ทางเพียงออบน และบันไดเสียง
ทางชวา มาก้าหนดทั้งบทเพลงให้มีลักษณะผสมระหว่าง 3 กลุ่มเสียง เพ่ือแสดงอาการของดอกบัวที่ยัง
ไม่พ้นขึ้นมาจากน้้า จึงมีลักษณะการใช้บันไดเสียงเดียวกับเพลงเนยยะบุศย์ (เพียงออล่าง) ที่ต้องน้า
บันไดเสียงเพียงออล่างมาใช้ในการขึ้นต้นบทเพลง เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลักษณะของดอกบัวที่มาจากใต้
น้้า ในที่นี้ยังต้องแฝงไปด้วยอารมณ์ท่ีเศร้าแต่ไม่วกวนไม่ใช้เสียงต่้าเหมือนเนยยะบุศย์  
ประโยคที่ 2   

- - - ล - ซ- ฟ   - - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ซ - - - - - - - - 
ท้านองสารัตถะ       
- - - ล - - - ฟ   - - - ซ - - - ล - - - ด้ - - - ซ - - - - - - - - 

  
 ผู้วิจัยได้น้าผลจากการวิจัยบทเพลงระบ้าดอกบัว  ซึ่งเป็นบันไดเสียงชวา มาประพันธ์ท้านอง 
ให้มีเสียงเรียงขึ้นลง เป็นระเบียบ คล้ายเพลงที่มีชื่อดอกไม้ทั่วไป สามารถที่จะสร้างอารมณ์ให้มีการ
เปลี่ยนบันได ในลักษณะอาการ ขึ้นบน ลงล่างสลับกัน ให้ความรู้สึกบนน้้าและในน้้า โดยเป็นลักษณะ
ท้านองที่ให้ความเศร้า วิตก วิจารณ์ 
  
ประโยคที่ 3   

- - - ร - ร - ม - - -ร - - - ซ - - - ร ้ - ด้ - ท - ล - ซ ---- ซ 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ล - - - ด้ - - - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

 
  ในจังหวะที่ 3 หรือประโยคที่ 3 นี้ ผู้วิจัยใช้บันไดเสียงเพียงออล่างมาร่วมในการประพันธ์ 
เนื่องจากต้องการแสดงให้เห็นถึงลักษณะอาการของบัวที่มีบางส่วนของดอกพ้นเหนือน้้าขึ้นไปแต่เป็น
เพียงกาลเวลาชั่วคราวเท่านั้น อุปมาเหมือนกับบุคคลที่มีความพยายามหรือความคิดที่ฉลาดหลัก
แหลมกว่าบุคคลที่เปรียบเทียบกับเนยยะบุศย์ กล่าวคือ สภาพของบุคคลที่เปรียบกับบัวเหล่าที่  2 นี้ 
เป็นบุคคลที่มีความพยายามพัฒนาตนเอง  จึงต้องใช้บันไดเสียงสลับกัน 
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ประโยคที่ 4  
- - - -  - ล ซ 

ฟ  
 - - -ซ  - - - - - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 

ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด 

  
 ผู้วิจัยประพันธ์โดยใช้บันไดเสียงทางชวา  โดยใช้เสียง มี เพ่ิมจรเข้ามาในกลุ่มเสียงด้วย 
ได้แก่  ฟ ซ ล x ด ร ม เนื่องจากเป็นท้านองที่ต่อเนื่องจากจังหวะที่ 3 โดยผู้วิจัยน้าประโยคเพลงจาก 
ระบ้าดอกบัว ซึ่งเป็นเสียงโยนเพลงสร้อยโอ้ลาว ครูมนตรี ตราโมทน้ามาใช้ขั้นในการกลับต้นของระบ้า
ดอกบัว ผู้วิจัยจึงได้น้าบันไดเสียงดังกล่าวมายืดขยายท้านองให้เป็นลักษณะ 1 จังหวะหน้าทับปรบไก่ 
2 ชั้น 
 
ท่อน  2  
ประโยคที่ 1 

- - - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซ - ฟ - ร - - - - - ลฺ - ด - ลฺ - ด้ - ล - ซ 
ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - ซ - - – ร - - - - - - - -  - - - ด้  - - – ซ 
  
 ผู้วิจัยต้องการอารมณ์ที่ต่อเนื่องจากประโยคสุดท้ายของท่อนที่ 1 เพ่ือให้การร้องเพลงและ
การบรรเลงดนตรีมีความสนิทสนมกันจึงต้องใช้บันไดเสียงเดิม คือ ชวา โดยจัดกลุ่มวลี วลีละ 3 เสียง 
คล้ายๆลักษณะโอด พัน เพ่ือให้มีความหลากหลายทางท้านองมาขึ้นทั้งยังน้าทฤษฎีในบทที่  3 มาใช้
ร่วมด้วย กล่าวคือต้องการบรรยายความงามของกลีบดอกบัวที่ปริ่มน้้าขึ้นมา  นอกจากนี้การใช้โน้ต
จ้านวนเล็กน้อยยังแสดงให้เห็นถึงการเปรียบเทียบกับภูมิปัญญาของผู้ที่มีความคิดย่อมกระท้าการ
ต่างๆ อย่างมีความรอบคอบ  
 
ประโยคที่ 2   

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - - - - - ม - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด 

  
 ผู้วิจัยใช้หลักการประพันธ์ที่แสดงถึงการเคลื่อนท้านองที่ช้าแสดงถึงความงามของดอกไม้ได้
ชัดเจนในบันไดเสียงเพียงออบน มีโน้ตจรให้เป็นส้าเนียงไทยชัดเจนขึ้น  ทั้งยังบรรจุโน้ตให้มีความ
พอเหมาะในลักษณะของท้านองที่เคลื่อนตัวอย่างช้า เพ่ือประกอบให้บทร้องมีความเด่นและสมจริง
ยิ่งขึ้น 
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ประโยคที่ 3   
- - - - - - - - - ซฺ - ด - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 

ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - - - - - ด - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ซ 

  
  ผู้วิจัยใช้ลักษณะเดียวกับการประพันธ์ลาวดวงดอกไม้ ในท่อนที่ 3 เป็นต้นรากและเพ่ิมเติม
โน้ตเพื่อแสดงความงามของดอกบัวให้มีความแตกต่างจากบทเพลงเดิม 
 
ประโยคที่ 4   

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - ด 

ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด 

   ผู้วิจัยใช้บันไดเสียงทางชวาโดยเพ่ิมเสียงจร รวมเป็นการด้าเนินท้านองด้วยการใช้เสียง 6 
เสียง เพ่ือให้มีลักษณะของท้านองที่อ่อนนุ่มไพเราะมากขึ้น  ผู้วิจัยใช้ลักษณะการประพันธ์แบบ
อัตโนมัติโดยมีเสียงจร คือเสียง มี ในบันไดเสียงทางชวาเพ่ือให้สอดคล้องกับจังหวะกลองและความ
อ่อนหวานของดอกไม้ โดยบันไดเสียงทางชวาเป็นบันไดเสียงที่อยู่ต่้ากว่าบันไดเสียงทางเพียงออบน 
แสดงอาการของบัวที่ยังไม่พ้นน้้าเต็มที่ อุปมาเหมือนบุคคลที่ต้องการต่อสู้กับอุปสรรคเมื่อมีความ
พยายามในการเรียนรู้ จึงสามารถคาดคะเนได้ว่าบุคคลนั้นต้องมีความเจริญหรือมีวิวัฒนาการแตกต่าง
จากบุคคลที่เปรียบกับดอกบัวใต้น้้า 

 
ท านองเพลงสุริยโกเมศ 
 
 เพลงนี้ผู้วิจัยประพันธ์ขึ้น เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลักษณะอัตลักษณ์ของดอกบัวที่พ้นน้้า

เปรียบได้กับบุคคลที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า เป็นบุคคลในระดับของอุคคติตัญญู ดังนั้นบทเพลงใน
บันไดเสียงต้องก้าหนดบันไดเสียงเป็นทางเพียงออบน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงอาการที่พ้นน้้า นอกจากนี้
ประโยคของเพลงยังต้องแสดงถึงอารมณ์เพลงที่ร่าเริงสนุกสนาน ทั้งมีบันไดเสียงที่หลากหลาย 
กล่าวคือมีบันไดเสียงทางเพียงออล่าง บันไดเสียงทางชวา และบันไดทางเพียงออบน การแต่งบทเพลง
ที่มีหลากหลายบันไดนี้มีอารมณ์เพลงที่สดชื่น สดใส ยังแสดงให้เห็นถึงลักษณะของดอกบัวที่แม้ล้าต้น
และรากจะอยู่ในโคนตมแต่ดอกบัวนั้นก็มิได้สกปรกเหมือนรากบัวที่อยู่ในน้้า  ดอกบัวและเกสรบัว ยัง
มีความสะอาดกลิ่นหอมจึงทักถูกน้ามาเปรียบเทียบจากความงามของจิตใจ นอกจากนี้ส้าเนียงของบท
เพลงยังมีลักษณะผสมของส้าเนียงไทยและส้าเนียงแขก ซึ่งผู้วิจัยต้องการแสดงให้เห็นถึงเรื่องราวต้น
รากของพระพุทธศาสดาของพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นศาสดา ถือก้าเนิดเป็นชาวอินเดีย ดังนั้นเรื่องราวใน
พระพุทธประวัติซึ่งหมายถึงองค์พระพุทธเจ้าหรือเหล่าผู้ฟังธรรม ส่วนมากก็จะเป็นชาวอินเดียจ้านวน
มาก 
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ท่อน 1 
                                      บัว         ชู ช่อ                         เหนือ               พ้ืน   น้้า 

- - - - - - - - - ด – ร - ม – ซ - - - - - - - ล - - - – -  ม   – ซ 
                                    ดอก       บัว  บาน       แข่ง           แสง                        อา ทิตย์ 

- - - - - - - - - ซ – ร -  ม – ซ - - - ล - - - ร้ - ซ้ – ม้ - ร้ –  ท 
                                                 เปรียบ                                             ผู้       มี    จิต 

- - - - - - - - - - - - - - - ร้ - - - - - - - ม้ - - - ร้ - - - ล 
                      ฟัง           ข้อ          ธรรม           น้อม          น้า              ตน             ได้ 

- - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท – ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - -  ซ 
 
 ท้านองท่อน 2 ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงในท่อนที่ 2 ในลักษณะของส้าเนียงแขกเพ่ือให้
สอดคล้องกับท่อนที่ 1 โดยในท่อนที่สองส่วนมากในแต่ละจังหวะจะใช้เสียง 6 เสียงเรียงร้องเป็น
ท้านองเพลง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายของสายพันธุ์บัวความสูงของบัวและความสวยงาม 
ลักษณะของท่วงทีลีลาที่มีความร่าเริง สดใส ชื่นบาน เช่นเดียวกับท่อนที่ 1 แต่มีลักษณะกระสวน
ท้านองที่หลากหลายมากขึ้น แต่ยังคงลักษณะของท้านองที่บังคับทางเช่นเดียวกับทฤษฎีที่ค้นพบที่
ประพันธ์เกี่ยวกับดอกไม้ในบทท่ี 3  
 
              กลุ่ม     ฉ  ลาด                      หลัก        แหลม 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - ด้ - - - - - - 
                                       แม้น     เมื่อ   ได้                      ฟัง          ธรรม 

- - – - - ด - ม้ - ด้-  ร ้ - ล - ด  - ซ - ล - ม  - ซ - ร - ม   - - - - 
                                      สุข        เก    ษม                    พระ ธรรม     น้า  ให้ 

- - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - - - - 
                      ตรสั        สะ   รู้     โดย  ง่าย                                       ใน      ฉับ พลัน 
- ซ - ฟ - ซ - ม -  ฟ - ร  - ม - ร    - ด - ร - ซ - ม - ร- ด - - - - 
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ท้านองเพลงสุริยโกเมศ (อุคคติตัญญู : บัวเหล่าที่ 1) 
  ท่อน 1 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - - - - - - - ล - - - - - ม - ซ 
- - - - - - - - - ทฺ - ร -  ม - ซ - - - ล - - - ร ้ - ซ้ – ม้ - ร้ - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ร ้ - - - - - - - ม้ - - - ร ้ - - - ล 
- - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - - -  ซ  

 
 ท่อน 2 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - - - ด้ - - 
- - - - - ซ - ล - ท - ด้ - - -  ล - ซ - ด้ - - - ซ้ - ฟํ - ม้   - - - - 
- - - - - ซ้ - ม้ - ร้ - ด้ - ท - ล - ซ - ด้ - ม้ - ร ้ - ซ้ - ม้ - - - - 
- ซ - ฟ - ม - ร -  ด - ซฺ  - ลฺ - ทฺ    - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - - 

 
ท่อน  1  
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - - - - - - - ล - - - - - ม - ซ 
ท้านองสารัตถะ       
 - - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ซ 

 ผู้วิจัยขึ้นต้นบันไดเสียงทางเพียงออบน เนื่องจากต้องการแสดงให้เห็นถึงภาวะของดอกบัว ซึ่ง
พ้นจากน้้าแสดงให้เห็นถึงการอุปมาในลักษณะบุคลาธิษฐานในบุคคลที่มีความรู้แจ้งสัมฤทธิ์ผลจากการ
เรียนรู้พระธรรมหรือมีแสงสว่างแห่งดวงตาปัญญา ทั้งยังใช้ทฤษฎีการประพันธ์เพลงจากดอกไม้ซึ่งเป็น
ลักษณะการประพันธ์แบบท้านองบังคับทาง ทั้งมีลักษณะของการขับกล่อม 
 
ประโยคที่ 2 

- - - - - - - - - ทฺ - ร -  ม - ซ - - - ล - - - ร้ - ซ้ – ม้ - ร้ - ท 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - - - - - ร -  -- ซ - - - ล - - - ร ้ - - – ม้ - - - ท 

 
 ผู้วิจัยใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่างโดย มีจุดมุ่งหมายให้ท้านองมีบันไดเสียงที่หลากหลาย
ขึ้น นอกจากนี้ยังแสดงถึงความสง่างามของท่วงทีลีลาการเติบโตจากใต้น้้าขึ้นมาพ้นน้้าด้วยการใช้
เคลื่อนแนววิถีเสียงสูง การพรรณนาธรรมชาติของดอกบัว โดยการประพันธ์ให้สอดคล้องกับจังหวะ
หน้าทับในลักษณะการบังคับทาง ที่เร็ว  สนุกสนานมากขึ้น ทั้งยังค้านึงถึงความสอดคล้องกับบทเพลง
บุศย์น้้าดุลย์ 
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ประโยคที่ 3  
- - - - - - - - - - - - - - - ร ้ - - - - - - - ม้ - - - ร ้ - - - ล 
ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - - - - - - - - - ร ้ - - - - - - - ม้ - - - ร ้ - - - ล 
   
 ผู้วิจัยต้องการสร้างท้านองให้มีความสง่าผ่าเผย จึงได้สังเกตจากท่วงท้านองที่เกี่ยวข้องกับ
ดอกไม้หลาย ๆ เพลงเป็นต้นรากในความคิด ซึ่งเพลงต่างๆในบางประโยคของเพลงนั้นจะมีการใช้โน้ต
อยู่น้อยเน้นการกรอหรือการลากเสียงยาว เพ่ือให้คงอารมณ์เดิมไว้ได้ระยะนานมากข้ึน 
 
ประโยคที่ 4 

- - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท – ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - -  ซ  
ท้านองสารัตถะ       
 - - - ซ - - - ฟ - - -  ซ - - -  ล - ท – ล - ซ – ฟ - ซ – ล - - -  ซ  

 
 ในประโยคนี้ผู้วิจัยต้องการประพันธ์ให้ส้าเนียงมีลักษณะเป็นท้านองแขก เพ่ือให้บทเพลงมี
ความหลากหลายด้านส้าเนียงมากขึ้น ซึ่งจะเอ้ือให้สามารถเปลี่ยนบันไดเพลงได้มากกว่าเดิมโดยสังเกต
จากเพลงโหมโรงมะลิเลื้อยเป็นราก แทนลักษณะบันไดเสียงทั้ง 7 เสียง ซึ่งมีการเปลี่ยนบันไดเสียงได้
กว้างขวางมากขึ้น 
ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 

- - - - - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - - - ด้ - - 
ท้านองสารัตถะ       
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - - - ด้ - - 

 
  การประพันธ์เพลงในท่อน 2 ต้องประพันธ์ให้มีความเชื่อมต่อกับท่อน 1 เนื่องจากใช้ลูกตก
เสียง ซ ทั้งนี้เพ่ือสร้างอารมณ์เพลงให้มีความกลมกลืนกัน ทั้งยังใช้ลักษณะบันไดเสียง 5 เสียง ผู้วิจัย
ต้องการประพันธ์ในลักษณะอัตโนมัติ ในการประพันธ์ประโยคนี้ใช้ลักษณะค้าประพันธ์ในลักษณะ
ส้าเนียงไทย โดยมีลักษณะของการใช้ลูกเท่า ซึ่งลักษณะการใช้บันไดเสียงนี้ค้นพบในบันไดเสียงเพลง
แขกหลายเพลง นอกจากนี้ผู้วิจัยยังประพันธ์ในลักษณะยึดถือค้าร้องเป็นหลัก จึงท้าให้ลักษณะของ
ท่วงท้านองมีความแปลกหูมากขึ้น ทั้งนี้ยังใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
ประโยคที่ 2 

- - – - - ด - ม้ - ด้-  ร ้ - ล - ด  - ซ - ล - ม  - ซ - ร - ม   - - - - 
ท้านองสารัตถะ       
- - – - - - - ม้ - - -  ร ้ - - - ด  - - - ล - -  - ซ - - - ม - - - - 
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ประโยคที่ 2 นี้ เป็นความคิดที่ผู้วิจัยต้องการให้มีความเกี่ยวเนื่องของลักษณะการใช้บันได
เสียงการขับกล่อม โดยเป็นลักษณะการประพันธ์รูปแบบท้านอง อีกทั้งยังต้องการประพันธ์ให้มีความ
คล้ายคลึงกับส้าเนียงแขก ในทางเพียงออบนที่ยังคงอารมณ์เพลงที่สนุกสนาน  อุปมาเสมือนความปิติ
แห่งการพน้จากวังวนเดิม คืออวิชชา 
 
 ประโยคที่ 3  

- - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ฟ - ล - ฟ - ซ - ม - ฟ - ร - ม - - - - 
ท้านองสารัตถะ       

- - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - - 
 
 ในการประพันธ์ท้านองช่วงนี้  มีลักษณะสอดคล้องกับบทเพลงโบราณหลายบทเพลง
กล่าวคือเป็นกลุ่มเสียงปัญจมูลที่มีโน้ตจร  ซึ่งมีการย้้ากระสวนของวลีในบทเพลงโดยใช้เสียงคือใน
บันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งท้าให้บทเพลงมีการย้้ากระสวนท้านองเดิม เป็นการย้้าแสดงให้เห็นถึง
ความมั่นคงของอารมณ์หรือความต้องการการบรรยายภาพให้ชัดเจน ในท่วงทีลีลาสนุกสนาน 
 
ประโยคที่ 4 

- ซ - ฟ - ม - ร -  ด - ซฺ  - ลฺ - ทฺ    - ด - ร - ซ - ม - ร - ด - - - - 
 ท้านองสารัตถะ       

- - - ฟ - - - ร - - - ซฺ  - - - ทฺ    - - - ร - - - ม - - - ด - - - - 
 
  ลักษณะการประพันธ์เพลงดังกล่าวยังแสดงให้เห็นถึงบันไดเสียงทางเพียงออล่างที่เด่น แต่
มีลักษณะฉายรูปท้านองแขก หรือการใช้โน้ตกระจายให้มากที่สุด ซึ่ งเป็นลักษณะของเพลงโบราณที่
ค้านึงถึงความสอดคล้องระหว่างท่อนเพลงของการลงจบลักษณะที่กลับมาเสียงปกครองของบันได
เสียงเดิมท่ีเริ่มต้น คือ บันไดเสียงเพียงออบน ทั้งยังสามารถเปลี่ยนแนวคิดในประโยคอ่ืนๆ ได้ในหลาย
กลุ่มเสียง 

ท านองเพลงตติยภูมิ 
 

 ในเพลงสุดท้ายเป็นการแสดงอัตลักษณ์เข้าแบบที่มักพบในเพลงมโหรี คือ การใช้เสียงโน้ต
ซ้้าๆ หรือย้้าเสียงก่อนเปลี่ยนเสียงซึ่งผู้วิจัยแสดงให้ปรากฏในประโยคที่ 1 - 3 โดยยังคงใช้ทฤษฎีการ
ประพันธ์แบบจินตภาพ และการใช้บันไดเสียงเดิม แต่ผู้วิจัยน้าเสียงสูง เช่น ที  ลา คือเสียงสูงมา
เชื่อมโยงวลี ของบทเพลงในหลายๆ แห่งเพ่ือให้เห็นถึงสภาพธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่ทรงไว้
ซ่ึงมหาสติปัฏฐาน วิชชาและจรณะอันประเสริฐ และแสดงอัตลักษณ์เข้าแบบในลักษณะการจบลงบท
เพลงที่เสียงซอลซึ่งเป็นเสียงควบคุมบันไดเสียง เพ่ือแสดงอัตลักษณ์ของบทเพลงที่ชัดเจน  
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                                 พระ พุท       ธ   องค์            ทรง         มอง       ม  นษุย์ 
- - - - - - - - - ม -  ม - ร - ม - - - - - - -  ซ - - -  ม - ร - ม 

                         ใน        ท้าย      ที่   สุด                คน   ย่อม   ฝึก       ฝน  ได้ 
- - - - - - -  ด -  - - ร -  ด - ลฺ - - -  - - - -  ซ - ลฺ -  ด - ร - ม 

                                       จะ     เรว็   ช้า          ตา่ง กัน       ก็  ตรง      เงื่อน  ไข 
- - - - - - - - - - -  ร - ม  - ซ - - - - -ซฺ -  ลฺ -ซฺ -  ลฺ - ด - ร 

                       แต่      วา่  คน     สอน   ได้                               ให้     สิ้น  กรรม 
- - - - - - - ร - ม - ร -  ด - ลฺ - - -  - - - - - - - -  ซฺ - ลฺ - ด 

 
 เพลงตติยภูมิ เป็นท้านองเพลง 4 ประโยค ท้านองเพลงใช้เป็นท้านองบังคับทาง โดยเป็น
ท้านองเพลงห่าง ๆ จาว ๆ ใช้เสียงทางเพียงออล่างมาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลง โดยเสียงลูกตกท้าย
ท้านองประโยคที่ 1 - 4 มีการเรียงเสียงลูกตกจากเสียงลา เสียงที ย้อนกลับมาเสียงลา และมาตกที่
เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง ท้าให้การจบท้านองเพลงสุดท้ายมีความ
สมบูรณ์ คลี่คลาย  
 4.3.2  ค าอธิบายท านองเพลงส่วนท้าย 
  ท้านองเพลงส่วนท้าย เป็นการประพันธ์ท้านองขึ้นใหม่ มีแนวคิดมาจากการน้าบท
สวดธัมมจักรกัปปวัตนสูตร ซึ่งเป็นบทสวดขั้นสูงมาตกแต่งเป็นท้านองเพลงเพ่ือให้ผู้ฟังเพลงนี้จะได้รับ
อานิสงส์เปรียบได้กับการฟังสวดบทนี้ไปในอีกโสดหนึ่ง  รายละเอียดท้านองท้านองเพลงส่วนท้าย
ประกอบด้วย เพลงหันทะมะยัง เพลงบทขัดธัมมจักร เพลงธัมมจักรกัปปวัตรสูตร ซึ่งแบ่งย่อยออกเป็น
เพลงปฐมธัมมจักร เพลงคู่พยายาม เพลงปลายคู่พยายาม เพลงอริยสัจสี่ เพลงเทวานังและเพลงปิ
ติศานติ์ ดังรายละเอียดท้านองเพลงและค้าอธิบายเพลงต่อไปนี้ 
 
   4.3.1  เพลงหันทะมะยัง 

เพลงหันทะมะยัง เป็นท้านองเริ่มต้นเพลง ที่เป็นตัวแทนการสวด
บาลีที่เป็นบทแปลว่า ให้ทุกคนมาท้าการสวดมนต์ตามกัน และมีท้านองเพลงที่แทนบทสวดนะโมตัส
สะ  โดยผู้วิจัยได้ประพันธ์ท้านองเพลง ก้าหนดท้านองเพลงโดยใช้กลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง บรรเลง
ด้วยฆ้องวงใหญ่ โดยการถอดท้านองมาตรง ๆ และฆ้องถือเป็นหลักและแก่นของวง อยู่ในทางเสียง
เพียงออล่าง  

 

ท้านองบทสวดที่เป็นต้นราก ได้แก่ หันทะมะยัง พุทธัสสะ ภะคะวะโต ปุพพะภาคะนะมะการัง กะโร
มะเส 

- - - หัน      -ทะมะยัง    -พุท-ธัส      -สะ-อะ       ระหะ-โต 

- - - ร ้ - ล ล ล - ร้ - ล - ล - ซ  ซ ซ - ล - - - - - - - -  - - - - 
-ปุพพะภา    คะมะนะ    -กา-รัง กะ   โร- มะเส 

- ซ ซ ล ล ท ท ล - ล - ซ ล - ล ท  - - - - - - - - - - - -  - - - - 
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นอกจากนี้ยังมีการว่าดอกของด้วยซอสามสาย ว่าดอกบท “นะโม 
ตัสสะ” ในอัตราจังหวะสามชั้น ดังนั้น การว่าดอกในซอสามสายจึงเป็นการว่าดอกด้วยเสมือนการ 
สวดมนต์ โดยที่ซอสามสายจะบรรเลงอยู่บนค้าร้องและด้าเนินท้านองอยู่บนท้านองรัวฉิ่ง โดยการรัว
หมายถึงการเริ่มต้น ดังนั้น ความโดดเด่นจะเป็นการสอดประสานของเสียงซอสามสายและรัวฉิ่ง เป็น
อาการของเพลงฉิ่งพระฉันที่แสดงความเคารพต่อพระสงฆ์ โดยทั้ง 2 ส่วนอยู่ในกลุ่มเสียงเดียวกัน 
ส้าหรับท้านองรัวฉิ่งมีรายละเอียดดังนี้  
เพลงรัวฉิ่ง  

- - - - - ม ร ด - ร ร ร - ร - ซฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ลฺ - ซฺ - - รฺ ซฺ  ลฺ ทฺ ดฺ ร ฺ

 
- ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร - ฟ ม ร - ม - ร 

 
- ซ ซ ซ - ร - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ม้ ร้ ด้  - ร้ ร้ ร ้

ซอสามสายว่าดอกนะโมตัสสะ 
- -นะโม      - - ตัสสะ     - - - ภะ      คะวะ - โต      อะ      ระหะ-โต    - - สัมมา      - - สัมพุท 
- - ม้ ร้ - - ด้ ด้ - - - ม้ ร ้ม้ - ร ้ - - - ร ้ ร้ ด้ - ร ้ - - ม้ ร้  - - ม้ ร้  

- - ธะสะ 
- - ด้ ร้ 

 
   4.3.2  เพลงบทขัดธัมมจักร 

เพลงบทขัดสาธยาย เป็นการประพันธ์ท้านองเพ่ืออธิบายการ
ก้าหนดบทสวดธัมมจักรกัปปวัตรสูตรและสถานที่แสดงธรรมของพระพุทธเจ้า ถ้าเทียบกับดนตรีไทย
จะเรียกว่า การบรรเลงโหมโรงจะเป็นท้านองที่บรรยายเป็นบทสวดเกี่ยวกับการสอนทางสายกลางเป็น
อย่างไร ทรงประกาศธรรมที่ไม่ปรากฏในโลกนี้มาก่อน  วิธีการประพันธ์เพลงบทขัดสาธยาย ผู้วิจัยใช้
ประเด็นความหมายค้าแปลของบทขัดจากร้อยแก้วน้ามาร้อยเรียงเป็นร้อยกรอง เพ่ือน้ามาสู่บทที่ใช้
ส้าหรับการขับร้องแบบไทย โดยวิธีการขับร้องด้าเนินท้านองร้องบนท้านองสารัตถะของเพลงตระนิมิต
ที่ผู้วิจัยลดรูปอัตราลงมาเพ่ือความสมบูรณ์ของบทเพลงจากโครงสร้างสองชั้นเดิมเป็นโครงสร้างแบบ
ยุบ หรือตัดทอน ตามหลักทฤษฎีการประพันธ์เพลงทเพ่ือให้สื่อความหมายของค้าว่านิมิตหมายถึงการ
เกิดข้ึน  เป็นเสมือนเสาหลักของบทเพลงและเปน็ความหมายอันเป็นนิมิตแห่งหลักธรรมนั้นที่ได้เกิดขึ้น
แล้ว พอจบการบรรเลงท้านองบทขัด จะใช้ฆ้องชัย กลองชัย สังข์ บัณเฑาะว์ ประโคมขึ้นเพ่ือประกอบ
กับความหมายของบทขัดธัมมจักรกัปปวัตรสูตร 
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สารัตถะเพลงตระนิมิต (ใช้ทฤษฎีการประพันธ์ยุบหรือตัดทอนจากเพลงต้นรากเพลงตระนิมิต) 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ท 
- - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ท 
- - - - - - - ม - - - - - - - ท - - - - - - - ท - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ท - - - - - - - ม - - - - - - - ซ -  -  - - - - - ซ 

 
 

          เนื้อร้องเพลงบทขัดธรรมจักร 
       พระมุนีนารถเจ้าอุบัติแล้ว พร้อมพระธรรมผ่องแผ้วทุกแห่งหน 
สัพพัญญูรู้แจ้งแดนสกล  ประกาศธรรมหมู่ชนและเทวา 
ทรงบ้าราศทิฏฐิที่หลงผิด  มีความคิดสุดโต่งน่ากังขา 
ธัมมจักกัปปวัตตนสุตรา  เชิญท่านมาสาธยายให้สราญ 

 

   4.3.3  เพลงธัมมจักกัปปวัตรสูตร  
เพลงธัมมจักรกัปปวัตรสูตรนี้แบ่งท้านองออกเป็น 6 เพลงย่อย 

ตามลักษณะของเพลงตับเรื่อง ท้านองมีดังนี้ 
    4.3.3.1 เพลงปฐมธัมมจักร 

การประพันธ์ท้านองเพลงแรกนี้ ผู้วิจัยต้องการสื่อการ
เริ่มต้นที่ยิ่งใหญ่ และเป็นปฐมของบทสวดที่ยิ่งใหญ่ ท้านองนี้จึงเป็นการอธิบายเรื่องราวของพระผู้เป็น
เจ้าว่าประทับอยู่ที่ใด เป็นการกล่าวเตือนปัญจวัคคีย์ว่าที่สุดทั้ง 2 อย่างไม่ควรเข้าถึง เพ่ือให้รู้ถึงการ
ปฏิบัติที่เป็นกลางที่เป็นวัตรปฏิบัติ  วิธีการประพันธ์ผู้วิจัยน้าเพลงหน้าพาทย์ได้แก่ เพลงปฐม ชั้นเดียว 
ในเพลงชุดโหมโรงเย็น มาขยายท้านองเป็นท้านอง เพลงปฐม อัตราหกช้ัน ประกอบการขับร้องในบท
สวดธัมมจักรกัปปวัตรสูตร ท้าการถอดความหมายของบทสวดจากร้อยแก้วให้เป็นบทร้อยกรอง 
เพ่ือให้สอดคล้องกับวิธีการขับร้องเพลงไทย ท้านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่มีดังนี้ 
 
 

ท้านองรากเพลงปฐม ที่น้ามาตั้งต้นส้าหรับการขยายท้านองเพลง 
- ท - ร ้ - ท – ล - ซ – ล - ท – ร ้ - ร้ ม ้ร ้ ซ้ ฟํ ม้ ร้ ด้ ร้ ม้ ร้   ซ้ ฟํ ม้ ร ้
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ท้านองเพลงปฐม อัตราหกชั้น ที่ประพันธ์ใหม่ 
 

- - - ท - ท ท ท - ซ ล ท - ม - ร ้ - - - ท - - - ร ้ - ซ้ – ม้ ร ้ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล - - - ร – ซ ล ท ด้ ร้ 
- - - ร ้ - - - ร ้ - ซ ล ท - ม – ร ้ - - - ท - - - ร ้ ม้ ร้ ซ้ ม้ ร ้ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล - - - ร – ซ ล ท ด้ ร้ 
- - - - - - - ม้ร ้ - - - รํ - - - ร ้ - - ซ้ - - - ซ้ - - ม้ ร ้ - - - ร ้

- - - ซ้ - ร ้ร้ ร ้ - ซ ล ท - ม – ร ้ - - - ท - - - ร ้ ม้ ร้ ซ้ ม้ ร ้ท – ล 
- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ล - ล   ล - ร – ซ ล ท ด้ ร้ 
- - - - - - - ม้ร ้ - - - รํ - - - ร ้ - - ซ้ - - - ซ้ - - ม้ ร ้ - - - ร ้

- ซ – ท ล ซ -ร - ซ ล ท    ด้ ร – ร ้ - ด – ร -ม  -ฟ - ล ซ ฟ  ม – ร 
 

เนื้อร้องเพลงปฐมธัมมจักร 
อันทางทุกข์สุดโต่งซึ่งทั้งสอง พามัวหมองหม่นจิตติดสังสาร 

ปล่อยกายใจไหลหลงกามตามสันดาน อีกท้ังทางทรมานกายใจตน 
ไม่ใช่ทางเปลื้องจิตสุดสิ้นทุกข์  แต่ว่าสุขคือทางไม่ขัดสน 
ไม่ล้าบากไม่สบายตามใจตน  ทางแห่งความหลุดพ้นคือมัชฌิมา 

 

    4.3.3.2 - 4.3.3.3  เพลงคู่พยายามและเพลงคู่พยายาม 

ส้าหรับการประพันธ์เพลงที่สองนี้ ต้องการสื่อความหมายถึงมรรค
มีองค์ 8  และความหมายถึงเหตุแห่งการดับทุกข์ที่เรียกว่าถึงอุปทานขันธ์ 5 อันเป็นทุกข์ การปล่อย
วาง เหตุดับทุกข์ จนเข้าสู่กระทู้ใจกลางของธัมจักรฯคือ อริยสัจสี่ มี 4 ประการ แบ่งออกเป็น 4 กระทู้ 
ซึ่งเป็นการกล่าวแบบนี้ 3 รอบ จ้านวน 12 อาการ ต่อด้วยบทสรุปของอริยสัจสี่ จากนั้น การตรัสรู้ สิ่ง
ใดมีการเกิดข้ึนธรรมดา สิ่งนั้นดับสลายเป็นธรรมดา เหล่าเทวดาจะส่งเสียงบันลือลั่นขึ้น หรือเป็นการ
กล่าวสรรเสริญพระพุทธเจ้านั่นเอง  วิธีการประพันธ์ ผู้วิจัยได้ประพันธ์บทเพลงขึ้นใหม่ 1 เพลง ใช้
แนวทางในการประพันธ์เพลงเรื่องที่มีค้าว่า “คู่กับเคียง” ที่ปรากฏในเพลงเรื่องเพลงช้าหรือเพลงเรื่อง
เวียนเทียน เช่น เพลงบ้าบ่นกับเพลงคู่บ้าบ่น หรือเคียงบ้าบ่น มาเป็นหลักทฤษฎี จากนั้นน้าบทเพลง
ต้นแบบของครูมนตรี ตราโมท มาเป็นแนวทางชื่อว่า “เพลงพยายาม” โดยใช้หลักการประพันธ์เพลง
ไทย จากการท้าเพลงใหม่ ชื่อ “เพลงคู่พยายาม” แล้วให้ปรากฏส้านวนที่เรียกว่า “ท้านองสร้อย” 
โดยให้กล่าวถึงมรรคมีองค์แปด ที่เป็นเหตุแห่งการดับทุกข์  
 ท้านองส่วนปลายเป็นการกล่าวถึงการเกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไป ผู้วิจัย
ได้น้าแนวทางของลูกตกจาก “เพลงสามเส้า” ที่แสดงความหมายของลักษณะทั้งสามประการได้แก่ 
การเกิดขึ้น การตั้งอยู่ และการดับไป วนเวียนเป็นวัฏจักร  ทั้งนี้ได้ประพันธ์ท้านองร้องขึ้นใหม่ โดยใช้
แนวทางการขับร้องเพลงแบบสรภัญญะมาเป็นวิธีการขับร้องเพลงนี้  
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เพลงพยายามของครูมนตรี ตราโมท (ท้านองต้นราก) 
 

- - - - - - - ซ - - - ล - ด้ - ร ้ - - ซ้ ม้ ร้ ด้ - - - ร ้-  ม้ ร้ ม้ ด้ ร้ 
  - - - - ม้ ร้ ด้ ล - - - ด้ - - - ฟ - - - ซ - ม - - - ร - - - ด - ล 

- - - - - - - ล - - - ท - ด้ - ร ้ - - ด้ ม้ - - ด้ ร ้ - - ล ด้ - - ซ ล 
- - - ล ด้ ร้ ฟํ ด้ - ล - ด้ - ซ - ล ด้ ล ซ ฟ ม ร - - - ซ - - ล ท ด้ ร้ 

 

ท้านองเพลงคู่พยายาม (ท้านองเพลงพยายาม) 
- - - - - - - ซ - - - ล - ด้ – ร ้ - - ด้ ล ซ ฟ - - - ร –  ม - ฟ – ซ 
- - - - ล ซ ฟ ร - - -ฟ - - - ท - - - ด้ - ล - - - ซ - ล ซ ล ฟ ซ 

[ล ฟ ซล] สร้อย [ ดรฟซ] สร้อย [ฟ ด ร ] สร้อย [ซฺลฺ ดร] สร้อย 
- ร ้ด้ ล ร้ ด้ ล ซ ด้ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - - - ฟ - ร- - - - ด ล ด้ ล ซ ฟ 

 

 เพลงคู่พยายาม  มีการแต่งท้านองด้วยการก้าหนดส้านวนเพลง  ท่วงทีลีลา  การคลี่คลาย
ท้านอง ในบันไดเสียงทางชวา ผู้วิจัยน้ามาเป็นเพลงที่โน้มน้าวความหมายของเนื้อเรื่องให้มีความ
พัฒนาตนเองโดยมีตนเป็นที่พ่ึง ด้วยความพยายาม  

เนื้อร้องเพลงคู่พยายาม 
    จงเห็นแจ้งเจนจบอริยสัจ  ด้าริชัดใคร่หลุดพ้นภัยสังสาร์ 
    (สร้อย* เห็นชอบ คิดชอบ วาจาชอบ ประพฤติชอบ) 
   กล่าวสิ่งใดรักษาไว้ซึ่งวาจา  ทุจริตโกงเขามาพาร้อนใจ 
   เลี้ยงชีวิตในทางท่ีถูกต้อง   ความเพียรไม่บกพร่องพยายามไว้ 
    (สร้อย* อาชีพชอบ เพียรชอบ สติชอบ สมาธิชอบ) 
   มีสติระลึกรู้อยู่กับใจ   สมาธิตั้งมั่นไซร้ในจิตนาน 

เนื้อร้องเพลงปลายคู่พยายาม 
  การยึดมั่นขันธ์ทั้งห้านั้นเป็นทุกข์ ใจโดนปลุกด้วยตัณหาน่าสงสาร 
  เหตุแห่งทุกข์คือความอยากสามประการ จะพบพานความสุขได้เมื่อใด 
  หากไม่ปล่อยดับเสียซึ่งตัณหา  คอยชักพาลากจูงดุจนายใหญ่ 
  เป็นนายจ้างผู้ทารุณอยู่ร่้าไป  ดับด้วยมรรดแปดไซร้สูญขาดกัน 
 
 เพลงปลายคู่พยายาม (มีการประพันธ์ขึ้นจากท้านองสารัตถะของเพลงสามเส้า ให้แสดงถึง
ไตรลักษณ์  การเกิดขึ้น ตั้งอยู่และดับไป เหตุแห่งทุกข์ 
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ท่อน 1 
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - - - - ร ้ - - - ท  - - - ล 

 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - ม - - - ซ 
ท่อน 2 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ม้ - - - - - - - ร ้ - - - ซ้  - - - -ด้ 
 

- - - - - - - ล - - - -ด้ - - - -ร ้ - ทฺ ลฺ ซ ฺ - - - ม้ - - รฺ ซฺ  - - - ด้ 
ท่อน 3  

- - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ร 
 

- - - - - - - ซฺ - - - ซ - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด 
 
 

    4.3.3.4  เพลงอริยสัจสี่ 
เพลงนี้มีความหมายถึงหัวใจของพระธรรมคือ อริยสัจ 4 

ผู้วิจัยท้านองสาธุการที่ใช้ในพิธีการแห่งการ “สาธุ” ลักษณะส้านวนขึ้นต้นลงจบ เปรียบเสมือนการ
เวียนว่าย โดยการน้าต้นรากจากเสียงตกของสาธุการส่วนต้นและลงจบมาขยายขึ้น ดังนั้น ในเพลงนี้ได้
ประดิษฐ์จังหวะหน้าทับขึ้นใหม่เพ่ือประกอบท้านอง และสร้างท้านองให้เป็นท้านองไทยแท้ จ้านวน 4 
รอบได้แก่  

ท้านองทางเพ้ืน 1 รอบ 

ท้านองทางเปลี่ยน 1 รอบ 

ท้านองฉายรูปเป็นเพลงกรอ 1 รอบ 

ท้านองเพลงตามท้านองบทสวด 1 รอบ   
     ท้านองข้างต้นถือเป็นท้านองบทสรุปของอริยสัจสี่ แสดง
อาการ 4 อาการ วน 3 รอบ ครบ 12 ประการ เป็นส่วนที่ผู้วิจัยมุ่งทิ้งประเด็นให้ผู้ฟังเกิดจินตภาพของ
บทอริยสัจสี่ 
 
 

ท้านองเพลงสาธุการ ประโยคแรกท่ีน้ามาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์ 
 

- - - ร - - - ม - ม - ซ - - - ล - ร ้- ท - ล - ฟ - - - ม   - - - ร 

 
 ท้านองเพลงสาธุการที่ประพันธ์ท้านองใหม่  ผู้วิจัยได้น้าท้านองของบทเพลงสาธุการ ซึ่ง
แสดงถึงความส้าคัญยิ่งของหัวใจของบทสวดพระธัมมจักรในเรื่องของพระอริยะสัจ เพลงสาธุการเป็น
บทเพลงอันส้าคัญยิ่งของนักดนตรีไทยเช่นกัน แสดงถึงการเริ่มต้นลงจบเพลงการซ้้าท้านอง
เปรียบเสมือนการภาวนาสวดมนต์แบบไม่รู้จบ แสดงถึงกาลอันยิ่ งใหญ่ที่ควรแสดงการสาธุอนุโมทนา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 184 

พร้อมกัน ทั้งนี้ให้สอดคล้องเหมาะสมกับวงมโหรีในการบรรเลง ผู้วิจัยท้าการประพันธ์โดยใช้หลัก
ทฤษฎีการขยายลูกตกออก และด้าเนินการปรับบันไดเสียงขึ้นไป 4 หรือนับลง 5 เสียง ในลักษณะโอด
และพันซึ่งกันในการเปลี่ยนระดับเสียงใช้ตามลักษณะรูปแบบของโบราณาจารย์ เช่น เพลงเหาะ หรือ
เพลงกลม  
 

ท้านองเพลงสาธุการที่ผู้วิจัยเปลี่ยนระดับเสียง 
    

- - - ซ - - - ล - - - ล - ด้ - ร ้ - ซ้ - ม้ - ร ้- ท - - - ล - - - ซ 
 

ท้านองสารัตถะ 
- - - - - - - ล - - - - - - - ร ้ - - - - - - - ท - - - - - - - ซ 

 
 

ผู้วิจัยด้าเนินการขยายสารัตถะโครงสร้างของท้านองดังนี้    

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - - - - - - - - ร ้
 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ซ 
 

 ผู้วิจัยด้าเนินการประพันธ์ส้านวนบทเพลงขึ้นเป็น 4 เที่ยวเพ่ือแสดงการเปลี่ยนส้านวน
ตามหลักของบทสวดธัมมจักรในช่วงของพระอริยะสัจ 4 ในบทสวดช่วงนี้แสดงความหมายถึง  
พระธรรมที่พระพุทธเจ้าได้ทรงตรัสรู้และแสดงธรรมให้เห็นถึงความเป็นอริยะ ทั้งหมด 4 บทท้าซ้้า 3 
รอบ 12 อาการครบถ้วนตามจุดมุ่งหมายของพระอริยสัจ 4   
 

เที่ยว 1 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - - ล ท - ล - ท - ด้ - ร ้
 

- - - ร ้ - ร้ ร้ ร้ - ซ้ - ม้ - ร้ - ท - ร้ - ม้ - ร ้- ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

เที่ยว 2 

- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ร้ ร้ 
 

- - ท ท - - ม้ ม้ - - ซ้ ซ้ - - ร้ ร ้ - - ม้ ม ้ - - ท ท - - ร้ ร้ - - ซ ซ 
 

เที่ยว 3 

- - - ร ้ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - - - ร้ - ล - ด้ - ร ้ - - - - 
 

- - ซ ซ ซ ซ - ร ้ - - ม้ ม้ ม้ ม้ - ท - - - ร ้ - - - ท - ล - ซ - - - - 
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เที่ยว 4 

- - - ล - ท ล ซ - ท ล ซ - ล ล ล - ท ล ซ - ล ล ล - - ร ซ ล ท ด้ ร ้
 

- - - ร - ม ร ด - - - ร - ร ร ร - ล้ ซ้ ม้ - ร้ - ท - - - ล - - - ซ 
 

 

เนื้อร้องเพลงอริยสัจส่ี 

   อันว่าทุกข์ควรรู้และยอมรับ ผิว์เรากลับยึดมั่นพลันโศกศัลย์ 
  เหตุแห่งทุกข์ระงับแล้วแคล้วจาบัลย์ ตามรู้ทันถึงเหตุคืออวิชชา 

  หากดับเหตุแห่งทุกข์ท้ิงเสียได้  ท้าจิตใจไร้ซึ่งวิจิกิจฉา 

  ด้วยทางอันประเสริฐแปดมรรคา  สิ้นสุขทุกข์เวทนาน่าร้าคาญ 
 

   4.3.3.5 - 1.3.3.6  เพลงเทวานังและเพลงปิติศานติ์ 
 

     เพลงเทวานัง 

ความหมายท้านองเพลงเป็นการสรรเสริญอ้านาจของพระ
ธรรม ที่สะเทือนไป 3 ภพภูมิ มีเทวดามาฟัง ในเหตุการณ์นี้พระอัญญาโกญทัญญะเป็นผู้เจริญธรรม
และบรรลุเป็นพระโสดาบันจากการฟังธรรมนี้เป็นพระองค์แรก วิธีการประพันธ์ท้านองท่อนนี้ เป็นการ
สื่อความหมายส่วนที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้แล้ว จะอยู่ในลักษณะยินดี ปรีเปรม อ่ิมเอม ด้วยการสื่อ
ความหมายว่า จากการฟังบทสวดของพุทธเจ้าแล้วจะเกิดความรู้สึกดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยก้าหนด
บรรเลงด้วยวงเครื่องประโคม หมายถึงการสรรเสริญ แซ่ซร้อง เพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคล และส่วน
นี้ยังแสดงอาการสงบนิ่ง ด้วยการน้าเพลงฉิ่งตัด (ฉิ่งโอ้) มาประพันธ์ท้านองเพลงใหม่ ชื่อเพลงเทวานัง 
(แปลว่า แสงสว่าง) โดยน้าเพลงเทวาประสิทธิ์ อัตราสองชั้นมาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์  
 

เพลงเทวาประสิทธิ์ สองชั้น ที่น้ามาเป็นต้นราก 
ท่อน  1  

- - - ล - ด ด ด - - - ร - ด ด ด้   - ร ด ้ล - ซ - ด้ ด้ ด้ - ร้  ร้ ร้ - ม้ 
- ด ร ม  - ซ - ล - ด้ - ล  - ซ -  ม -  ซ - ด้ - ร้ - ม้ - ซ้ - ม้  - ร้ - ด้ 
- - - ร ้ - ร ้ร ้ร ้ - ม้ - ร ้ - ด้ - ล - ท ร้ ล ท ล ซ ม - ร - ม - ซ - ล 
- ร ด ้ล - ซ - ด้ ด้ ด้ - ร้  ร้ ร้ - ม้ - ซ้ - ล้ - ซ้ - ม้ ม้ ม้ - ร ้ ร ้ร ้- ด้ 

 
ท่อน 2   

- - - ท - ท ท ท - ร ้- ท - ล - ซ   - ล ด ้ล  ซ ม - ซ - ม - ฟ ซ ล - ด้ 
- ท ท ท  - ด้ - ร ้ - ม - ร้   - ด้ - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท  - ด้ - ร ้
- - - ร ้ - ร ้ร ้ร ้ - ซ ล ท - ร้ - ม้ - ซ้ - ล้ - ซ้ - ม ม้ ม ้-ร ้ ร้ ร้ - ท 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ซ - ล - ท - ร้ - ท - ล - ซ 
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เพลงเทวาประสิทธิ์ สองชั้น ท้านองประพันธ์ใหม่ในลักษณะ “ฉิ่งตัด” 

 
- - - - - - - ด้ - - - ซ - ล - ด้   - ร ด ้ล - ซ - ด้ - ร ้- ม้ 
- - ม ม ร ม ซ ล - - ล ล ท ล ซ ม - - - ซ้ - - - ม้   - ร ้- ด้ 
- - - ร ้ - ร ้ร ้ร ้ - ม้ - ร - ด - ล - - - ท - - - ม - ซ - ล 
- ร ด้ ล - ซ - ด้ - - - ร ้ - - - ม้ - - - ซ้ - - - ม้ - ร ้- ด้ 

 
เทวาประสิทธิ์ (ตัด) ท่อน 2  
  
- - - ท - - - ร ้ - ม้ ร้ ท - ล - ซ   - - - ม - - - ซ - ล - ด้ 
- - ท ท ล ท ด้ ร้ - - ร้ ร้ ม้ ร้ ด้ ท - - - ล - - - ท  - ด้ - ร ้
- - - ท - - - ร ้ - - - ซ้ - - - ม้ - - - ร ้ - - - ท - - - - 
- - - ท - - - ม - - - ท - - - ล - - - ม - - - ท - ล - ซ 

 เทวาประสิทธิ์ ที่ประพันธ์ใหม่เป็นลักษณะฉิ่งตัด ท้านองท่อน 1  เป็นบทเพลงที่ให้
ความหมายในเชิงการอนุโมทนาของเทวดา หรือการพลอยยินดีเมื่อผู้อ่ืนมีความรู้  มีความพัฒนาและ
ประสบความส้าเร็จ 
 

เนื้อร้องเพลงเทวานัง 

   ปัญจวัคคีย์สดับดีด้วยปราโมทย์ ธรรมที่โปรดน้าสุขเกษมศานติ์ 
  โกณฑัญญะรู้แล้วหนอในดวงมาลย์  ปัญญาญาณเห็นธรรมพระสัมมาฯ 

  ภิกษุสงฆ์สาวกอุบัติแล้ว   อันดวงแก้วพระไตรรัตน์ทรงคุณค่า 

  ครบองค์สามแต่กาลบัดนั้นมา  เทพเทวาพรหมทั้งหลายล้วนแจ้งธรรม 
 
 

   ท านองเพลงปิติศานติ์      

ผู้วิจัยได้น้าท้านองในส่วนต้นของเพลงกราวร้า อัตราชั้นเดียว ซึ่งใช้บรรเลง
อยู่ในงานพระราชพิธีและพิธีกรรมอันเป็นมงคลโดยความหมายเป็นไปในทางรื่นรมย์ยินดีในสิ่งอัน
ประกอบกิจและเป็นเพลงในล้าดับสุดท้ายแห่งกาลมงคลของทุกพิธีกรรม ผู้วิจัยด้าเนินการประพันธ์
ท้านองนี้ขึ้นโดยใช้หลักทฤษฎีการขยายท้านองสารัตถะขึ้นโดยน้าท้านองให้มีความรู้สึกในความหมาย
เดียวกันกับเพลงกราวร้า 

 

ท้านองส่วนต้นของเพลงกราวร้า   
 

- ท ร ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - ร้ - ม้ - ร้ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ท ร ม - ซ - ล - ท - ร ้ - ท - ล - - - ล - ล ล ล - ร้ - ท - ล - ซ 
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เพลงปิติศานติ์ 
 

- ร ร ร - ม - ซ - ท - ร ้ - ท - ล - ร้ ร้ ร้ - ท - ล - ร - ฟ ม ร - ท 

 

- ท ร ม - ซ - ล - ร - ฟ ม ร - ท - ร้ ร้ ร้ - ท - ล - ร้ - ท - ล - ซ 
 

- ร ร ร - ม - ซ - ท - ร ้ - ท - ล - ท ท ท - ร้ - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- ร ร ร - ม - ซ - ท - ร ้ - ท - ล - ร้ ร้ ร้ - ท - ล - ร้ - ท - ล - ซ 
 
 

เพลงตติยภูมิ 
 

 ส้าหรับเพลงตติยภูมิ  ถือเป็นเพลงสุดท้ายของเพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” เนื้อหาของ
บทร้องสรุปเนื้อความของพระธรรมที่แสดงถึงการพัฒนาของบุคคล ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลงตนเองได้ 
หลังจากท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ทรงศึกษาด้วยพระปัญญา   
 

 ผู้วิจัยใช้บันไดเสียงทางเพียงออล่างเพ่ือให้สอดรับกับการบรรเลงเพลงปีติศานติ์ โดยเน้น
การใช้เสียงโน้ตซ้้าๆ หรือย้้าเสียงก่อนเปลี่ยนเสียงซึ่งผู้วิจัยแสดงให้ปรากฏในประโยคที่ 1 - 3 โดย
ยังคงใช้ทฤษฎีการประพันธ์แบบจินตภาพ และการใช้บันไดเสียงเดิม แต่ผู้วิจัยน้าเสียงสูง เช่น ที ลา 
คือเสียงสูงมาเชื่อมโยงวลี ของบทเพลงในหลายๆ แห่งเพื่อให้เห็นถึงสภาพธรรมของพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าที่ทรงไว้ซึ่งมหาสติปัฏฐาน วิชชาและจรณะอันประเสริฐ และแสดงอัตลักษณ์เข้าแบบในลักษณะ
การจบลงบทเพลงที่เสียงซอลซึ่งเป็นเสียงควบคุมบันไดเสียง เพ่ือแสดงอัตลักษณ์ของบทเพลงที่ชัดเจน  
 

- - - - - - - - - ท –  ท - ล – ท - - - - - - -  ร ้ - - -  ร ้ - ท – ล 
- - - - - - -  ล - - - ล -  ซ – ม - - -  - - - -  ร - ม-  ซ - ล – ท 
- - - - - - - - - - -  ล - ท – ร ้ - - - - - ร  - ม - ร - ม - ซ – ล 
- - - - - - - ซ - ท – ล -  ซ – ม - - -  - - - - - - - -  ร - ม – ซ 

 
 เพลงตติยภูมิ เป็นท้านองเพลง 4 ประโยค ท้านองเพลงใช้เป็นท้านองบังคับทาง โดยเป็น
ท้านองเพลงห่าง ๆ จาว ๆ ใช้เสียงทางเพียงออล่างมาเรียงร้อยเป็นท้านองเพลง โดยเสียงลูกตกท้าย
ท้านองประโยคที่ 1 - 4 มีการเรียงเสียงลูกตกจากเสียงลา เสียงที ย้อนกลับมาเสียงลา และมาตกที่
เสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของกลุ่มเสียงทางเพียงออล่าง ท้าให้การจบท้านองเพลงสุดท้ายมีความ
สมบูรณ์  
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4.4  รายละเอียดการน าเสนอผลงานสร้างสรรค์   
  
  การเตรียมโปสเตอร์และสูจิบัตร 
   ผู้วิจัยท้าการประชาสัมพันธ์ในรูปแบบโปสเตอร์ และการจัดสูจิบัตร ส้าหรับ
การจัดแสดงเมื่อวันที่ 4 ธันวาคม 2561 ดังภาพต่อไปนี้ 
 

   
ภาพที่ 16 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การจัดแสดงผลงาน 

ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 189 

 
ภาพที่ 17 ผู้วิจัยวันจัดการแสดงผลงาน 

 

   
ภาพที่ 18 ปกสูจิบัตร 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 19 ปกในสูจิบัตร 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

   
ภาพที่ 20 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 1 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 21 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 2 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 

    
ภาพที่ 22 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 3 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 23 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 4 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

   
ภาพที่ 24 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 5 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 25 เนื้อหาสูจิบัตรหน้า 6 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

 
ภาพที่ 26 ปกหลังสูจิบัตร 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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 การเตรียมการฝึกซ้อม 
 

 
ภาพที่ 27 การฝึกซ้อม ณ ห้อง 303 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 1 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 3 ธันวาคม 2561 

 

 
ภาพที่ 28 การฝึกซ้อม ณ ห้อง 303 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 1 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 2 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 29 การฝึกซ้อม ณ ห้อง 303 อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 1 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 2 ธันวาคม 2561 

 
 
 สถานที่จัดการแสดง 
 
 

 
ภาพที่ 30 หอแสดงดนตรี ณ อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ธันวาคม 2561 
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 รูปแบบการแสดง  ผู้วิจัยน้าแนวคิดดังกล่าวร่วมกับทฤษฎีการสร้างสรรค์ต่างๆ มาปรับ
กระบวนการท้างาน และสร้างวิถีการท้างาน โดยการน้าเสนอวงดนตรีไทย พร้อมระบบการฉายภาพ
จากระบบวีดิทัศน์ให้ผู้ชมได้ทราบที่มาและอ่านบทร้องในขณะชมการบรรเลง เพ่ือสื่อสารความเข้าใจ 
และศึกษาการขับร้องร่วมกับดนตร ี
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ต้องการสร้างสรรค์บทเพลงตับเรื่อง ซึ่งเป็นบทเพลงชุด
ส้าหรับการบรรเลงด้วยวงมโหรี ดังนั้นรูปแบบการแสดงจึงต้องก้าหนดรูปแบบท่วงท้านอง และ
รูปแบบการบรรเลงให้ตรงกับแบบแผนการใช้วงมโหรี โดยน้าแนวคิการสร้างสรรค์การท้างาน มาปรับ
ใช้กับรูปแบบการน้าเสนอการบรรเลง โดยใช้เวลาในการบรรเลงทั้งสิ้น 29 นาทีดังนี้ 
 

 
 4.4.1  ส่วนน า  
  ส่วนน้าของการแสดงเป็นกระบวนการเปิดงานและเริ่มงานการแสดงในลักษณะ
แสดงภาพรวมของผลการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยอธิบายที่มา วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีด้าเนินการวิจัย 
ผลการวิจัยสร้างสรรค์ จากนั้นอธิบายแนวคิดการด้าเนินงานเสนอผลงานจากการวิจัยในรูปแบบการ 
โดยอธิบายร่วมกับการแสดงวีดิทัศน์  สื่อ เครื่องโปรเจคเตอร์ หลังจากนั้นจึงแนะน้าล้าดับการแสดง
ผลงาน ดังมีล้าดับต่อไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 31 บรรยายแนวคิดและแรงบันดาลใจ 
ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561  
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 ส้าหรับบนเวที ตั้งวงมโหรี โดยนิสิตสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วงมโหรีพร้อมผู้บรรเลงวงมโหรี นั่งตามต้าแหน่งเครื่องดนตรี  ประกอบด้วย
นักร้องหญิง 1 คน นักร้องชาย 1 คน  ซอด้วง ซออู้ จะเข้ ฉิ่ง ระนาดเอกมโหรี ระนาดทุ้มมโหรี ฆ้องวง
ใหญ่มโหรี ฆ้องวงเล็กมโหรี  ระนาดเอกเหล็ก-ระนาดทุ้มเหล็กส้าหรับวงมโหรี ขลุ่ย โหม่ง ฉาบเล็ก 
กรับ กรับพวง  และดนตรีประโคม ได้แก่ สังข์ จ้านวน 3 ขอน บัณเฑาะว์ 2 กังสดาล ฆ้องชัย  
กลองชัย ระฆังเส้นผ่าศูนย์กลาง 1 ฟุต 
 
 ก่อนเข้าสู่ค้าบรรยายมีการบรรยายสรุปผลการวิจัยและการสร้างสรรค์ ความยาว 9 นาที 
ดังรายละเอียดตามภาพต่อไปนี้ 
 
 

 
ภาพที่ 32 การบรรยายผลสรุปผลการวิจัย ภาพที่ 1 

ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู  บนัทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 33 การบรรยายผลสรุปผลการวิจัย ภาพที่ 2 

ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู  บนัทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

 
ภาพที่ 34 การบรรยายผลสรุปผลการวิจัย ภาพที่ 3 

ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู  บนัทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 35 การบรรยายผลสรุปผลการวิจัย ภาพที่ 4 

ที่มาภาพ: วราภรณ์ เชิดชู  บนัทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

 
 4.4.2  ส่วนค าบรรยายก่อนการบรรเลง 
  4.4.2.1  ค้าบรรยายเรื่องพระมหาบุรุษทรงนั่งขัดสมาธิใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ในยาม
ราตรี พร้อมเสียงค้าราม เสียงฟ้าผ่าสามครั้ง น้าเสนอภาพพระมหาบุรุษ ใช้วิธีการถ่ายทอดจากภาพที่
มืด ค่อยสว่างขึ้นทีละน้อย โดยเป็นเสียงของฟ้าค้าราม โดยมีเสียงบทบรรยายเน้นถึงการตรัสรู้ของ
พระพุทธเจ้า จึงมีเสียงสะเทือนเลื่อนลั่นท้องฟ้าถึงสามครั้ง   

 
-  เสียงค าบรรยาย - 

     - การแสดงภาพสไลด์ วงมโหรี (ยังไม่บรรเลง) (ไฟในห้องประชุมดับลง) - 
 

“.. ครานั้น เมื่อพระมหาบุรุษ ทรงเลิกทรมานพระวรกายด๎วยการ
บ้าเพ็ญทุกระกิริยา แล๎วปฏิบัติพระองค๑ด๎วยทางสายกลาง  ทรง
ศึกษาการด้าเนินของวาระจิตของพระองค๑ในอิริยาบถทั้งสี่ คือ การ
ยืน เดิน นั่งและนอน   จนถึงในราตรีหนึ่ง  ทรงขัดสมาธิบัลลังก๑ ใต๎
ต๎นพระศรีมหาโพธิ์ ผินพระพักตร๑สูํตะวันออก จากนั้นได๎ทรงปฏิบัติ
วิป๓สสนาด๎วยจิตต๑วิมุต บริสุทธิ์ผํองแผ๎วด๎วยความเพียร เพ่ือล้าดับ
พระญาณเข๎าสูํปฐมฌาน ทุติยะฌานและตติยะฌาน ขณะนั้นพญา
มารได๎เข๎าผจญขัดขวางการบรรลุธรรมทุกวิถีทาง  แตํด๎วยพระสติ 
ป๓ญญาของพระองค๑ พระมหาบุรุษทรงมีชัยชนะเหนือพญามารด๎วย
มหาบารมีที่ทรงสั่งสมมาถึง  4 อสงไขย แสนมหากัปป์   
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ในที่สุด อ้านาจแหํงอธิกุศล ดลบันดาลให๎ทรงบรรลุ
อรหัตผล แหํงสัมมาสัมโพธิญาณ ตรัสรู๎ธรรมทั้งปวง  เป๕นพระ
สัมมาสัมพุทธเจ๎า  ในเวลารุํงอรุณนั้นตรงกับวันเพ็ญ 15 ค่้า  เดือน
หก กํอนพุทธศักราชในราว 45 ปี…”  

 
  4.4.2.2  ค้าบรรยายพระพุทธเจ้าทรงนั่งขัดสมาธิใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ หลังจาก
ทรงตรัสรู้ในเวลาเช้า สาย มีความสว่างและมีรัศมี    
 

-  เสียงค าบรรยาย - 
  
 “..หลังจากนั้น อีกหลายวัน  ทรงปรารภถึงพระธรรมที่ทรงตรัสรู๎นั้น  
วํามีความลึกซึ้ง เกินกวําจะถํายทอดให๎ใครรู๎เทําถึงธรรม  และหลุดพ๎นจาก
อาสวะกิเลส ยากจะมีผู๎เข๎าใจโดยงําย   

 
  4.4.2.3  ค้าบรรยายพระพุทธเจ้านั่งขัดสมาธิใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ มีท้าวสหัมบดี
พรหม และเทพยดารายล้อมพระพุทธเจ้า 
 

-  เสียงค าบรรยาย – 
 

 “.. ทันใดนั้น  ท๎าวสะหัมบดีพรม ได๎ทราบความในพระหฤทัย  ได๎เหาะลง
มาเพ่ือทูลเชิญ  พระสัมมาสัมพุทธเจ๎า แสดงพระธรรมเทศนา โปรดหมูํ
สัตว๑ เถิด ..” 

 
  4.4.2.4 ค้าบรรยายพระพุทธเจ้านั่งขัดสมาธิใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ มีดอกบัวราย
ล้อมบัลลังก์ และภาพเอ้ือมพระหัตถ์ สัมผัสดอกบัวในรูปแบบบุคคลาธิษฐาน  
 

-  เสียงค าบรรยาย - 
 

หลังจากนั้น อีกหลายวัน  ทรงปรารภถึงพระธรรมที่ทรงตรัสรู๎นั้น วํา
มีความลึกซึ้ง เกินกวําจะถํายทอดให๎ใครรู๎เทําถึงธรรม  และหลุดพ๎นจาก
อาสวะกิเลส ยากจะมีผู๎เข๎าใจโดยงําย ทันใดนั้น  ท๎าวสะหัมบดีพรหม ได๎
ทราบความในพระหฤทัย ได๎เหาะลงมาเพ่ือทูลเชิญ  พระสัมมาสัมพุทธเจ๎า 
แสดงพระธรรมเทศนา โปรดหมูํสัตว๑ เถิด ... สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ๎า
ทรงพิจารณาดูสัตว๑โลกด๎วยทิพจักษุญาณทอดพระเนตรเห็นวํา เวไนยสัตว๑
ล๎วนมีอวิชชาหํอหุ๎มครอบง้าอยูํ  หนาบางมากน๎อยแตกตํางกันจึงมี
สติป๓ญญาและศรัทธาที่จะท้าความเข๎าใจในธรรมะไมํเทํากัน 
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  4.4.2.5  ค้าบรรยายพระพุทธเจ้านั่งขัดสมาธิใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ มีดอกบัวอยู่
ในแหล่งน่้าใกล้ที่ประทับ   
 

-  เสียงค าบรรยาย - 
- การแสดงภาพสไลด์ พร้อมวงมโหรีขับร้องและบรรเลง (ไฟในห้องประชุมสว่าง) - 

“....สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงพิจารณาดูสัตว์โลกด้วยทิพ
จักษุญาณทอดพระเนตรเห็นว่า เวไนยสัตว์ล้วนมีอวิชชาห่อหุ้มครอบง้าอยู่ หนาบาง
มากน้อยแตกต่างกันจึงมีสติปัญญาและศรัทธาที่จะท้าความเข้าใจในธรรมะไม่เท่ากัน 
พระพุทธองค์ทรงอุปมาเวไนยสัตว์ ประดุจดอกบัวที่จ้าแนกออกได้ 3 เหล่าคือ 

อุคฆฏิตัญญู (อุก คะ ติ ตัน  ยู) หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือน
ดอกบัวที่ชูดอกเหนือผิวน้้า พร้อมที่จะผลิบานรับแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณ คือบุคคลผู้มี
วาสนาบารมีแก่กล้า แม้เพียงได้ฟังพระธรรมเทศนาเพียงครั้งเดียวก็สามารถตรัสรู้มรรค
ผล  หรือความรู้ทั้งปวง ได้โดยพลัน 

วิปจิตัญญู (วิ ปะ จิ ตัน ยู) หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัว
ปริ่มน้้า รอวันเวลาที่จะชูดอกขึ้นมาเบ่งบานในวันต่อๆไป คือบุคลผู้ยังมีกิเลสเกาะยึด
อยู่ปานกลาง อินทรีย์บารมียังไม่แก่กล้านัก ในการแสดงธรรมเทศนาจ้าเป็นต้อง
อรรถาอธิบายความละเอียดยิ่งขึ้น เรียนรู้มากขึ้น  ฝึกฝนมากขึ้น จึงจะสามารถบรรลุ
มรรคผลได้ 

เนยยะ  หมายถึง บุคคลผู้เปรียบเหมือนดอกบัวที่จมอยู่ใต้ผิวน้้า ยัง
มีโอกาสที่จะเจริญขึ้นเหนือผิวน้้าได้ต่อไป คือบุคคลที่กิเลสซึ่งห่อหุ้มจิตใจยังไม่บรรเทา
เบาบางลง แต่หากพยายามขัดเกลาด้วยการสดับพระธรรมเทศนาอยู่เสมอควบคู่ไปกับ
การบ้าเพ็ญเพียรเจริญมรรค 8 และวิปัสสนาธรรม อยู่เสมอก็จะสามารถบรรลุธรรม
พิเศษได้ในที่สุด 

 
  - เสียงพระสวด –  

- ระฆัง - 
   - การแสดงภาพสไลด์บทร้องโดยล าดับ พร้อมวงมโหรี – 

         - ไฟในห้องประชุมสว่าง - 
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 ภาพเครื่องประโคมและฆ้องชัย 
 

 
ภาพที่ 36 บัณเฑาะว์ (เครื่องดนตรีของอาจารย์สิริชัย เอี่ยมสอาด) 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 5 ธันวาคม 2561 
 

 
ภาพที่ 37 สังข์ (เครื่องดนตรีของอาจารย์สิริชัย เอี่ยมสอาด) 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 5 ธันวาคม 2561 
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ภาพที่ 38 ระฆัง (เจ้าของ: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ธันวาคม 2561 
 

 
ภาพที่ 39 ฆ้องชัย (เจ้าของ: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ธันวาคม 2561 
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 4.4.3 การบรรเลงวงมโหรีเพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” 
  ในการแสดงผลงานการวิจัยสร้างสรรค์ เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” ประกอบด้วย
ท้านอง 2 ส่วน ส้าหรับการขับกล่อมด้วยวงมโหรี โดยได้รับความอนุเคราะห์นิสิตผู้บรรเลงและเครื่อง
ดนตรี ตลอดจนค้าแนะน้าจากคณาจารย์สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ขับร้องนิสิตหญิงจากภาควิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัย
ราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ทั้งได้รับความอนุเคราะห์การขับร้องจากอาจารย์ณัฐพล แก้วอินธิ  
เครื่องดนตรีวงมโหรีเครื่องเดี่ยว เพ่ือถ่ายทอดการสร้างสรรค์ผลงานเพลง ประกอบด้วยรายนาม 
ผู้บรรเลงดังต่อไปนี้ 

นายสุนทรวินิจ  วรสิงห์  ซอสามสาย 
นางสาวอ่ิมอัมพร  ปัจฉิมนันท์  ซอด้วง 
นางสาวสุวรินทร์  ยรรยงธนภา  ซออู้ 

 นายนบ  ลิ้มประเสริฐ  จะเข้ 
นายณรากรณ์  ดวงสุวรรณ  ระนาดเอก 
นายธนญชัย  วงศ์ใหญ่  ระนาดทุ้ม 
นายพุฒลักษณ์  กองวงษ์  ระนาดเอกเหล็ก 
นางสาวปิยพร  ปานสอาด  ระนาดทุ้มเหล็ก 
นางสาวพุทธิพร  สินธนามราพันธ์  ฉิ่ง 
นายวรกฤต  เทียมรัตน์  เครื่องหนังก้ากับจังหวะ 
นายธัชพล  ทรรทรานนท์  กลองทัด 
นายธิติวุฒิ  โกมุทรัตนานนท์  ฆ้องวงใหญ่ 
นางสาวปรีณาภา  ไชยวุฒิ  ฆ้องวงเล็ก 

  นายปรเมษฐ์ เอียดนิมิตร  สังข์/ฆ้องชัย 
  นายภาคภูมิ รุ่งเรือง  กลองชัย 

  นายเมธีพัฒน์ ชุ่มชื่น  กังสดาล 
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ภาพที่ 40 วงมโหรีบรรเลงแสดงผลงาน 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 
 

 
  

ภาพที่ 41 การแสดงผลงาน 
ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 4 ธันวาคม 2561 

 

 การบรรเลงวงมโหรี เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” บรรเลงบทเพลงโดยล้าดับดังนี้ 
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   ส่วนแรก  การบรรเลงท านองเพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า”  
    ประกอบด้วยกัน 4 ท้านอง 3 เพลง 
       ท้านองเกริ่น  
       เพลงเนยยะบุศย์ 
       เพลงบุศย์น้้าดุล 
       เพลงสุริยโกเมศ  
   ส่วนที่สอง  การบรรเลงเพลงธัมมจักรกัปวัตนสูตร  
    ประกอบด้วยกัน 3 เพลง และปิดท้ายด้วยเพลงตติยภูมิ 

     เพลงหันทะมะยัง ซอสามสาย และการรัวฉิ่ง  
   เพลงบทขัดสาธยาย   

                             - ฆ้องชัย กลองชัย สังข์ บัณเฑาะว์ ให้ประโคมข้ึน - 
                เพลงธัมมจักรกัปปวัตรสูตร  
          - ปฐมธัมมจักร  

   - เพลงคู่พยายาม 
   - เพลงปลายคู่พยายาม  
   - เพลงอริยสัจสี่  
   - เพลงเทวานัง  
   - เพลงปิติศานติ์  
เพลงตติยภูมิ  
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ภาพที่ 42 ภาพบัวปิดท้ายการแสดง 

ที่มาภาพ: ธิติ ทัศนกุลวงศ์ บันทึกภาพวันที่ 12 ธันวาคม 2561 
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บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1  บทสรุป 

วิทยานิพนธ์เรื่อง การประพันธ์เพลงตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา
ความเป็นมาของพระธรรมเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ 
และเพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงมโหรี ตับเรื่อง “บัวสามเหล่า” เพ่ือใช้เผยแพร่แก่พุทธศาสนิกชน ผล
การศึกษาพบดังนี้ 

บัว เป็นพืชที่อาศัยอยู่ในน้ า มีนัยยะเรื่องของความเป็นสิริมงคล มีความเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธศาสนาโดยปรากฏเรื่องบัวเหล่าต่าง ๆ ในพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมณิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ 
โดยปรากฏในการเผยแพร่ พระธรรมของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้กับบุคคลประเภทต่าง ๆ ซึ่ง
เปรียบเทียบได้กับบัว นอกจากนี้ยังไปปรากฏในงานวรรณกรรม งานศิลปกรรม  

การศึกษาบทเพลงที่มีชื่อเกี่ยวข้องกับดอกไม้เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลง
ใหม่ในครั้งนี้ ผลการศึกษาพบว่า การก าหนดกลุ่มเสียงที่น ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลง หากเป็น
ท านองที่เป็นส าเนียงที่ไม่ใช่ส าเนียงไทย มักจะก าหนดกลุ่มเสียงเดียวเป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะท านอง
เพลงที่เป็นส าเนียงลาว หากเป็นส าเนียงไทยจะมีการก าหนด 2 - 3 กลุ่มเสียง ได้แก่ ทางเพียงออล่าง 
ทางเพียงออบน ทางชวา นอกจากนี้บางเพลงก็มีปรากฏการก าหนดเสียงด้วยทางกลางด้วยเช่นกัน  
การใช้เสียงมาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงเกือบทั้งหมดใช้เสียงเรียงกันขึ้นลง จากสูงมาหาต่ า หรือจาก
ต่ าไปสู่เสียงสูงอย่างเป็นระเบียบ ไม่เน้นท านองที่ผันผวน และเพลงส่วนใหญ่จะจบด้วยแนวเสียงวิถีลง   

ส าหรับเพลงระบ าที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ หากเป็นท านองเพลงของผู้ประพันธ์อ่ืน การ
ขึ้นต้นเพลงมักมีทั้งการเคลื่อนที่แนวขึ้นหรือเสียงวิถีขึ้นและวิถีลง และจบท านองท้ายท่อนด้วยการ
เคลื่อนที่แนวเสียงวิถีลง แต่ส าหรับท านองเพลงระบ าที่เก่ียวกับดอกไม้ของครูมนตรี ตราโมท บทเพลง
ส่วนใหญ่มักขึ้นท่อนเพลงด้วยการเคลื่อนที่แนวเสียงขึ้นหรือวิถีขึ้นและจบท่อนเพลงด้วยการเคลื่ อนที่
แนวเสียงวิถีลง  

การด าเนินท านองปรากฏท านองเกริ่น ท านองจังหวะยก หากเป็นเพลงประเภทโหมโรง
และเพลงเถามักมีท านองลูกล้อลูกขัด และเสียงลูกตกระหว่างวรรคแรกกับวรรคหลังมีการก าหนดให้
เสียงห่างกันอย่างหลากหลาย และท านองส่วนใหญ่เป็นลักษณะท านองบังคับทาง  

ส าหรับการประพันธ์เพลงใหม่ ได้ท าการประพันธ์โดยใช้วิธีหลากหลาย คือ การใช้
จินตนาการ การขยายจังหวะ ยืดท านอง และยุบท านองจากเพลงต้นราก การประพันธ์ท านองขึ้นใหม่
จากโครงสร้างบทสวดธัมมจักกัปปวัตรสูตร การก าหนดท านองเพลงมีอยู่ด้วยกัน 2 ส่วน ส่วนแรก 
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ท านองส่วนต้น ประกอบด้วยเพลงท านองเกริ่นและเพลงบัว 3 เหล่า โดยเพลงบัว 3 เหล่ามีเพลงย่อย
จ านวน 3 เพลงคือเพลงเนยยะบุศย์ เพลงบุศย์น้ าดุล เพลงสุริยโกเมศ ส่วนที่สอง ท านองส่วนท้าย 
ประกอบด้วยเพลง 4 เพลง ที่ประพันธ์ท านองจากบทสวดธัมมจักรกัปปวัตนสูตร ประกอบด้วย เพลง
หันทะมะยัง เพลงบทขัดธัมมจักร และเพลงธัมมจักรกัปปวัตนสูตร และเพลงตติยภูมิ ส าหรับเพลงใน
ล าดับที่ 3 ประกอบด้วยเพลงย่อยอีก 6 เพลงคือ เพลงปฐมธัมมจักร เพลงคู่พยายาม เพลงปลายคู่
พยายาม เพลงอริยสัจสี่ เพลงเทวานัง และเพลงปิติศานติ์ บทเพลงที่แต่งใหม่ใช้หลักการจากการ
วิเคราะห์เพลงที่เกี่ยวข้องกับดอกไม้ได้แก่ การก าหนดทาง การเลือกใช้เสียง การเลือกท านองเกริ่น 
การเลือกท านองลูกล้อลูกขัด การก าหนดเสียงลูกตก  

 
5.2  ข้อเสนอแนะ 
   จากการศึกษาเรื่อง บัวสามเหล่า ในพระไตรปิฎกมาสู่การสร้างสรรค์ท านองเพลงใหม่ใน

ครั้ง ผู้วิจัยยังพบว่า เรื่องของบัว นอกจากปรากฏในเรื่องการเปรียบเทียบกับมนุษย์ที่มีความแตกต่าง

กันเรื่องของสติปัญญาแล้ว ยังพบว่าเข้าไปเกี่ยวข้องกับเรื่องเครื่องดนตรีไทยด้วย เช่น การแกะสลัก

เครื่องดนตรีไทยเป็นลายดอกบัว การน าลายเส้นจากงานวิจิตรศิลป์มาสู่การก าหนดรูปร่างของเครื่อง

ดนตรีที่มาจากรูปลักษณ์ของกลีบบัว บนหลักการที่กล่าวว่า “กลีบบัวเป็นพ้ืนฐานของลายไทยทุก

ชนิด” เช่น ลายกนก ก็มาจากกลีบบัว เพราะฉะนั้นเรื่องดังกล่าวจึงเป็นเรื่องที่มีความน่าสนใจที่จะ

สามารถท าการวิจัยสืบเนื่องต่อไปได้ 

  นอกจากนี้ ในการสร้างสรรค์ทางด้านดนตรีไทย ควรศึกษา วิเคราะห์ข้อมูล บริบทของ

ความเป็นมาองค์ประกอบ แนวโน้ม และข้อดี ข้อเสียของเรื่องราวที่ต้องการสร้างสรรค์ให้รอบด้าน 

ทั้งนี้เพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ์  อ้างอิงได้ในระยะยาว ตลอดจนมีเอกลักษณ์ชัดเจน เพ่ือประโยชน์

แก่อนุชนทางด้านภูมิปัญญา วัฒนธรรมของชาติ ตลอดจนจุดเด่น จุดแข็งทางการตลาดอนาคตใน

ระยะยาว 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
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 กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย. 
มหามกุฏราชวิทยาลัย.  พระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย:  
 พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณ 
 ราชวิทยาลัย, 2539. 
ยมโดย เพ็งพงศา.  มโหรีโบราณ.  หนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 27 มหาวิทยาลัย

บูรพาเจ้าภาพ, 2539.  
ฤดีรัตน์ กายราศ.  องค์ประกอบประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรรมไทย.  กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์

จัดพิมพ์, กรุงเทพมหานคร: บริษัทส านักพิมพ์ ชมรมเด็ก จ ากัด, 2550.   
ราชบัณฑิตยสถาน.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554.  กรุงเทพมหานคร: ศิริวัฒนา

อินเตอร์ - พรินท์ จ ากัด (มหาชน) , 2556. 
วนิช สุธารัตน.์  ความคิดและความคิดสร้างสรรค์.  คณะครุศาสตร์ สถาบันราชภัฎพระนคร 
 ศรีอยุธยา, 2546. 
พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์.  ปฐมบทดนตรีไทย.  โครงการต าราและหนังสือ คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 2540. 
พัฒนี พร้อมสมบัติ. สัมภาษณ์. 20 กันยายน 2559. 
พัฒนี พร้อมสมบัติ. สัมภาษณ์. 16 กุมภาพันธ์ 2560. 
พิชิต ชัยเสรี.  การประพันธ์เพลงไทย.  กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2556. 
พิชิต ชัยเสรี.  พุทธธรรมในดนตรีไทย.  เอกสารค าสอน คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2544.  (เอกสารอัดส าเนา) 
พูนพิศ  อมาตยกุล.ดนตรีวิจักษ์.  บริษัท รักษ์สิปป์ จ ากัด จัดพิมพ์.  กรุงเทพมหานคร: บริษัท  
 สามสมัย จ ากัด, 2529.   
ไมตรี ปทุมวงศ์.  ไม้ดอกเศรษฐกิจ.  กรุงเทพมหานคร: อักษรสยามการพิมพ์, 2541. 
วีรพล  แสงปัญญา.  การศึกษาบุคลิกลักษณะ กระบวนการคิดสร้างสรรค์ และผลงานการ 
 สร้างสรรค์ : กรณีศึกษาบุคลผู้สร้างสรรค์ชาวไทยที่มีผลงานโดดเด่นในสาขาวิทยาศาสตร์ 
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ศิลปะ และการศึกษา.  หลักสูตรครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาจิตวิทยาการศึกษา ภาควิชาวิจัย
และจิตวิทวิทยาการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 2547. 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ.  บทมโหรี.  หนังสือที่ระลึกงาน 
  พระราชทานเพลิงศพพระโสภณอักษรกิจ, ม.ป.ป. 2473.  
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ.  ต านานเครื่องมโหรีปี่พาทย์.  หนังสืองาน

พระราชทานเพลิงศพนายครื้นอาคม สิงหรัตน์. กรุงเทพมหานคร: ม.ป.ท., 2515.  
สุภาพร มากแจ้ง.  กวีนิพนธ์ไทย 1.  กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, 2535. 
เสถียรพงษ์ วรรณปก.  บางแง่มุมเกี่ยวกับพระพุทธองค์.  กรุงเทพมหานคร: ซีเอ็ดยูเคชั่น มหาชน, 

2556. 
อรวรรณ บรรจงศิลป.  ดุริยางคศิลป์ไทย.  กรุงเทพมหานคร: สถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยจัดพิมพ์, 2546.  
อังคนา ใจเหิม.  การสร้างสรรค์บทเพลงชุด เส้นสายลายไหมไทย.  วิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปกรรม 
  ศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554. 
อุทัย แก้วละเอียด. สัมภาษณ์. 12 ตุลาคม 2559. 
โอภาส ช านาญกิจ.  การประพันธ์เพลงบัวกลางบึง เถา ของอาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี. ศิลปนิพนธ์

สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทยศึกษา ภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์, 2557.    
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ชื่อ-สกุล นายธิติ ทัศนกุลวงศ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2517 
สถานที่เกิด จังหวัดสระบุรี 
วุฒิการศึกษา - ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนสระบุรีวิทยาคม  

- ระดับปริญญาตรี  สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  
- ปริญญาโท สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 91/ 21 จันทน์กะพ้ออพาร์ทเม้น  ซอยจรัลสนิทวงศ์  25 ถนนจรัลสนิทวงศ์  
แขวงบางขุนศรี เขตบางกอกน้อย  กรุงเทพมหานคร 

ผลงานตีพิมพ์ - กลวิธีในการพัฒนาคุณภาพเสียงจะเข้ในเพลงเดี่ยว ที่สืบทอดจากโบราณา
จารย์จะเข้ วารสารสารสนเทศมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ปี
ที ่15  ฉบับที่ 2, 49-57      
- โครงการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยเชิงศิลปะโดยมุ่งเน้นการน าเสนออัตลักษณ์
พ้ืนถิ่น ย่านกุฎีจีน เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวในชุมชน, ครุศาสตร์สาร. คณะ
ครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราขภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 10(1), 103 – 114 

รางวัลที่ได้รับ - ชนะเลิศการเขียนภาพ  เนื่องในวันอาชีพมัธยมศึกษา จังหวัดสระบุรี ครั้งที่ 
1  4 พฤศจิกายน 2530  ณ โรงเรียนพลานุกูล  จ.สระบุรี   
-  เกียรติบัตร รางวัลที่  1   การวาดภาพ ความคิดริเริ่มทางวิทยาศาสตร์  5  
ธันวาคม  2528  
-  ประกาศนียบัตรพระราชทาน สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ สยาม
มกุฏราชกุมาร "เยาวชนดีเด่นของชาติ สาขาศิลปวัฒนธรรม" ปี 2534  
คณะกรรมการจัดงานวันเยาวชนแห่งชาติโดย ส านักงานคณะกรรมการ
ส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  
-  โล่รางวัลชนะเลิศการเดี่ยวจะเข้  ในการประกวดดนตรีไทย “ประลอง
เพลงประเลงมโหรี” โดย ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากดั ร่วมกับ 
ส านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ   
-  โล่รางวัลชนะเลิศ  การเดี่ยวจะเข้  ในการประกวดดนตรีไทย “รางวัลศร
ทอง” และ โล่รางวัล   “ขวัญใจนักฟังเพลงไทย”  โดย มูลนิธิหลวงประดิษฐ์
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ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)    
-  ถ้วยรางวัลชนะเลิศ จาก ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี ชวน  หลีกภัย การเดี่ยว
จะเข้  ในการประกวดดนตรีไทย “ระดับปริญญาตรี” จัดโดย 
มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ  
-  ถ้วยรางวัลรองชนะเลิศ  นักร้องฝ่ายชาย  จากฯพณฯ บรรณวิทย์ เก่ง
เรียน  จัดโดย รายการดนตรีสีรุ้ง  ช่อง 13 สยามไท   
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