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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 
 ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ : การสร้างสรรค์บทเพลงชุด วิวัฒน์เพลงโคราช.  

(THE MUSICAL CREATION OF THE EVOLUTION OF PLENG KORAT) อ.ที่ปรึกษาหลัก:  
รศ. ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ 

  
การสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลเอกสารทาง

วิชาการและลงภาคสนามในจังหวัดนครราชสีมา เพื่อศึกษาเรื่องมูลบทที่เก่ียวของกับเพลงโคราช และสร้าง 
องค์ความรู้เรื่องระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย ชื่อเพลงชุด
วิวัฒน์เพลงโคราช โดยสะท้อนภาพองค์ความรู้และวิวัฒนาการเพลงโคราช 

ขั้นแรกของการประพันธ์คือ การก าหนดโครงสร้างลูกตกจากท านองต้นรากผสมผสานแนวคิดของ 
แต่ละเพลง ขั้นที่สองคือ การตกแต่งท านองด้วยวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง ส านวนล้อ ขัด เหลื่อม ส าเนียงไทย ลาว 
เขมร ฝรั่ง สังคีตลักษณ์แบบทางเปลี่ยน แบบซ้ าหัวเปลี่ยนท้าย ส านวนบังคับทางและก่ึงบังคับทาง ทางกรอและ
ทางเก็บ โดยบูรณาการกับแนวคิดจากผลการวิจัย ได้แก่ ค าคู่ การซ้ าค า ซ้ าวรรค ร้อยเน้ือท านองเดียว สัมผัสโคลง
กลอน ความเรียบง่ายแบบพื้นบ้าน จังหวะสามช่า ความสง่างาม ความนอบน้อม ส าเนียงเพลงโคราชสูง ๆ ต่ า ๆ 
จังหวะอิสระและตายตัว ความแปลกใหม่ ทันสมัย สนุกสนาน ความเป็นไทยโคราชและดนตรีลูกทุ่ง 

รูปแบบการบรรเลงประกอบด้วย 2 ช่วงคือ ช่วงเกริ่นน า ได้แก่ เพลงเชิญชวน สะท้อนภาพการละเล่น
พื้นบ้าน เพลงศรัทธาครู สะท้อนภาพเน้ือหาการบูชาครู เพลงรู้ถามตอบ สะท้อนภาพท านองโอ่ และช่วงเน้ือหา
วิวัฒน์ ได้แก่ เพลงคารมกลอน สะท้อนภาพกลอนเพลงก้อม เพลงท านองฉันท์ สะท้อนภาพฉันทลักษณ์กลอน
เพลงโคราช เพลงกราบย่าโม สะท้อนภาพความเชื่อผ่านกลอนเพลงแก้บน เพลงแปรสังคม สะท้อนภาพกลอน
โคราชผสมผสานดนตรีลูกทุ่งตามบริบททางสังคม เพลงชนนิยม สะท้อนภาพกลอนทั่วไปผสมผสานดนตรีลูกทุ่ง 
เพื่อส่งเสริมค่านิยมการฟัง และเพลง นวัตสมัย สะท้อนภาพเพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราชในยุคแห่งนวัตกรรม ทั้งน้ี 
ช่วงเน้ือหาวิวัฒน์ใช้ท านองเชื่อมดั้งเดิมและท านองเชื่อมประยุกต์เป็นท านองเชื่อมระหว่างเพลง ส าหรับหน้าทับ 
ก าหนดใช้หน้าทับลาว หน้าทับโทนโคราชดั้งเดิมแบบสั้นและแบบยาว หน้าทับที่สร้างสรรค์ใหม่ 7 หน้าทับ ได้แก่ 
หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช หน้าทับคารมกลอน หน้าทับท านองฉันท์ หน้าทับกราบย่าโม หน้าทับแปรสังคม  
หน้าทับชนนิยม และหน้าทับนวัตสมัย โดยจังหวะฉิ่ง ก าหนดใช้อัตราจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ยกเว้นเพลง
กราบย่าโมก าหนดใช้จังหวะลอย หน้าทับและจังหวะฉิ่งน ามาใช้เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ด้านอรรถรสและ 
การสื่อความของท านองเพลง 

 

สาขาวิชา ศิลปกรรมศาสตร์ ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 
# # 5986853435 : MAJOR FINE AND APPLIED ARTS 
KEYWORD: MUSICAL CREATION MUSIC SUITE EVOLUTION OF PLENG KORAT 
 NATTHAPHONG KAEWSUWAN: THE MUSICAL CREATION OF THE EVOLUTION OF PLENG KORAT. 

ADVISOR: ASSOC. PROF. KUMKOM PORNPRASIT, D.LIT. 
  

This dissertation entitled The Musical Creation of The Evolution of Pleng Korat, 
conducted by the qualitative research methods accompanied with a fieldwork in Nakhon 
Ratchasima province aims to study the background of Pleng Korat and create the regulations of 
Pleng Korat’s singing for a Thai traditional suite songs composition by reflecting the knowledge 
and Pleng Korat’s Evolution. Firstly, design the song structure by using the important sound “Luk 
Tok” of the original songs combined with each of background idea. Secondly, decorate the 
melodies with the Thai traditional composition methods. The technics were combined with the 
Pleng Korat’s study results such as: the paired words, repeated words, repeated sentences, the 
single melody, the rhyme, the homeliness of folk, 3 cha rhythmic pattern, the magnificent, 
humility, the high and low pitch, the independence and fixity, the strange, the modernity, fun, 
Korat-Thainess, and country music. 

The composition was played in two different parts, the first part is the introduction 
consists of 1) Pleng ChernChuan represents the folk play, 2) Pleng SattaKru represents the paying 
homage to the teacher, and 3) Pleng RuTamTob represents the Oh melody. The second part, 
the evolution of Pleng Korat consists of 1) Pleng KaromKlon represents of PlengKlon PlengKom, 
2) Pleng TumNongChun represents the poetry in Plng Korat, 3) Pleng KrabYaMo represents the 
belief through the poetry, 4) Pleng KrabYaMo represents the belief of YaMo, 5) Pleng 
PraeSungKom represent Korat poetry which combined the country music, 6) Pleng ChonNiYom 
represents the regular poetry which combined the country music to improve the popularity, and 
7) Pleng NiwatSamai represents the country music with Korat dialect in the innovation age, for 
the second part uses the connection melodies both of the original and applied ones. The 
cymbals and drums, two kinds of rhythmic patterns were arranged to complete performing the 
pieces. Natub Lao was used for the drum rhythmic pattern instead of the original NatubTone 
Korat, the new seven drum rhythmic patterns were created consist of Natub Wiwat Pleng Korat, 
Natub KaromKlon, Natub TumnongChun, Natub KrabYaMo, Natub PraeSungKom, Natub 
ChonNiYom, and Natub NiwatSamai. The 2nd variation and 1st variation were used as Ching 
rhythmic patterns except for Pleng KrabYaMo which is tempo-free. 

Field of Study: Fine and Applied Arts Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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ก ิต ตกิ รรมประก าศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ขอน้อมบูชาเทพสังคีตาจารย์และเหล่าครูบาอาจารย์ด้วยเศียรเกล้า ผู้ซ่ึงได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาการดนตรี
ไทย ขอบพระคุณครูอาจารย์ทางดนตรีไทยที่ได้ประสิทธ์ิประสาทสร้างสรรค์องค์ความรู้  อันเต็มเปี่ยมไปด้วยความงาม 
ความดีและความจริง เป็นสรรพวิชาที่ทรงคุณค่าต่อผู้สนใจวิชาการดนตรีไทย ท าให้ได้ศึกษาเพื่อประดับเป็นความรู้ต่อ
ตัวบุคคล และต่อยอดความรู้ในวงวิชาการ 

กราบขอบพระคุณ พ่อก าปั่น บ้านแท่น และ แม่กาเหว่า โชคชัย ครูผู้อนุเคราะห์ถ่ายทอดองค์ความรู้เรื่อง
ระเบียบวิธีการร้องและคุณค่าความส าคัญเชิงลึกเก่ียวกับเพลงโคราชให้แก่ผู้วิจัยมาโดยตลอด  สามารถน าไปใช้
ประกอบการคิดวิเคราะห์และสังเคราะห์ จนงานวิจัยแล้วเสร็จโดยสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณ ครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราชสมัยปัจจุบัน ที่อนุเคราะห์ข้อมูลเพลงโคราช 
ตั้งแต่ครั้งที่ผู้วิจัยเริ่มค้นคว้าหัวข้อวิทยานิพนธ์ และกราบขอบพระคุณครูสุรนิตย์  ประสิทธ์ิ หมอโทนโคราช ที่ให้ 
ความช่วยเหลือและแนะน าข้อมูลวงดนตรีโคราช วงโทนโคราชและการตีโทน ท าให้ผู้วิจัยเกิดจินตนาภาพและแนวคิดใน
การสร้างสรรค์ผลงานได้กว้างขวางมากขึ้น 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ อาจารย์ผู้มีความเมตตาและกรุณาให้ค าปรึกษา
ตลอดการด าเนินงานวิจัย ตรวจทานความถูกต้องอย่างสม่ าเสมอ ชี้แนะแนวทางในการพัฒนางานวิจัยได้อย่างดีเยี่ยม 
ส่งผลให้วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีเกิดความสมบูรณ์และส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ  ศาสตราจารย์  ดร .บุษกร  บิณฑสันต์  คณบดีและประธานกรรมการสอบ  
รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.ภัทระ คมข า กรรมการสอบ รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน และรองศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี 
กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย ท่านอาจารย์ที่ได้เมตตาให้ค าแนะน าที่ดียิ่งมาโดยตลอด สามารถน ามาพัฒนางาน
วิทยานิพนธ์ให้เกิดผลสัมฤทธ์ิที่มีคุณภาพ 

กราบขอบพระคุณพ่อ แม่ เบลว และป๋อม ครอบครัวอันเป็นที่รัก ที่ให้การสนับสนุนทุนการศึกษาและ 
คอยให้ก าลังใจผู้วิจัยตั้งแต่เริ่มต้นจนส าเร็จปริญญา 

ขอบพระคุณทางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒที่อนุมัติเห็นชอบมอบทุนพัฒนาบุคลากรเพื่อการศึกษาต่อ 
และขอบพระคุณท่านผู้อ านวยการ ท่านรองผู้อ านวยการ และหัวหน้ากลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ โรงเรียนสาธิต
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน ที่เมตตาและอนุเคราะห์เรื่องเวลา ท าให้ผู้วิจัยด าเนินการศึกษาและวิจัยได้อย่าง
เต็มก าลังความสามารถจนแล้วเสร็จสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณนายบรรพต โปทา และน้อง ๆ นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ให้ 
ความช่วยเหลือด้านการแสดงผลงาน เสียสละเวลาในการซ้อมและการแสดงจริงจนแล้วเสร็จอย่างเป็นที่น่าประทับใจ 

  
  

ณัฐพงศ์  แก้วสุวรรณ์ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 

ดนตรีเป็นหนึ่งในทุนวัฒนธรรมที่เช่ือมโยงพฤติกรรมทางวัฒนธรรม ปรากฏข้ึน ตั้งอยู่และ
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางสังคม ดนตรีและการขับร้องมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนแนวคิด           
ภูมิปัญญา คติ ความเช่ือ ค่านิยม บรรทัดฐาน ภาษา วรรณกรรม วิถีชีวิตของคนในท้องถ่ิน จ าแนก
เบื้องต้นได้ 2 ลักษณะคือ ดนตรีราชส านักและดนตรีพื้นบ้าน วัฒนธรรมทางดนตรีจึงมีความส าคัญต่อ
ความมั่นคงของความเป็นชาติ เนื่องจากสามารถสะท้อนความสัมพันธ์ในบริบทของชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริย์ อีกทั้งเช่ือมโยงวิถีชีวิตของคนไทยได้อย่างเด่นชัด โดยดนตรีได้สะท้อนผ่านกิจกรรม
ทางวัฒนธรรม 2 บทบาทคือ บทบาทด้านพิธีและบทบาทด้านความบันเทิง ในลักษณะการบรรเลง
และการขับร้อง 2 รูปแบบคือ รูปแบบของดนตรีพิธีและดนตรีเพื่อความสนุกสนาน ทั้งสองรูปแบบให้
คุณประโยชน์ที่ดีงามต่อมนุษย์และสังคม เป็นปัจจัยที่ส่งผลต่อความแข็งแรงทางวัฒนธรรมของชาติ  

เพลงพื้นบ้านไทยเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในรูปแบบกิจกรรมเพื่อความ
บันเทิงหรือการมหรสพสมโภชตามโอกาสต่าง ๆ ลักษณะวรรณกรรมเป็นเครื่องมือสะท้อนแนวคิดการ
ด ารงชีวิต ความเช่ือ และค่านิยมของคนในท้องถ่ิน ผ่านการขับร้องรูปแบบเพลงปฏิพากย์ระหว่างคน
สองคนหรือกลุ่มสองกลุ่ม (อมรา กล่ าเจริญ, 2553: 2-3) 

เพลงโคราชนับเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Culture) ซึ่งเป็นศิลปะที่
เกี่ยวข้องทางจิตใจ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: ก) เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านประเภทเพลงร้อง   
แสดงออกซึ่งแบบแผนการด ารงชีวิต คติ ความเช่ือ ภาษา ประเพณี การปฏิบัติสืบทอดกันมา (ส านัก
วัฒนธรรมกีฬาและการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร, 2557: 4) เพลงโคราชจึงถือเป็นหนึ่งในมรดก 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติ ซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝัง และ 
สืบทอดในท้องถ่ินจากรุ่นสู่รุ่น (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559: 11) 

ลักษณะเฉพาะเพลงโคราชปรากฏผ่านบทร้อง ค าร้องและส าเนียงภาษาโคราช การร้อง
แสดงออกถึงกลวิธีและปฏิภาณไหวพริบในการถามและโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง สอดแทรกความ
ตลกขบขัน บ้างเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับนิทานชาดก และหลักธรรมค าสอน (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 
2559: 54) ค าร้องเน้นการใช้ส านวนโวหาร สัมผัสสระ สัมผัสอักษร สัมผัสค าเดี่ยวและค าคู่ หากมี
พื้นฐานด้านการฟังส าเนียงภาษาโคราชก็ไม่ยากที่จะเข้าใจเนื้อหา ฉันทลักษณ์ของบทร้องนั้นไม่ตายตวั 
มีโครงสร้างกระบวนการร้องที่เป็นลักษณะเฉพาะ การร้องเริ่มด้วยการโอ่แล้วเข้าท่อนข้ึน ท่อนกระทู้
เดินกลอน ท่อนปรบมือกลางกลอน ท่อนกระทู้ลงและท่อนปลายลง การถ่ายทอดเพลงโคราชใช้วิธี
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แบบมุขปาฐะ การแต่งกายนิยมใช้ตามแบบพื้นบ้านโคราช ลักษณะการแสดงไม่พบว่ามีการใช้ดนตรี
ประกอบ ใช้การปรบมือเท่านั้น (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)  

ภูมิหลังเพลงโคราชพบข้อสันนิษฐานว่าเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวจังหวัด
นครราชสีมา เริ่มมีการร้องเล่นกันตั้งแต่สมัยท้าวสุรนารี ช่วงปี  พ .ศ. 2313 ถึง พ.ศ. 2395 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 288) บ้างปรากฏเมื่อครั้งที่สมเด็จพระ
ศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถพระราชชนนีพันปีหลวงทรงเสด็จพระราชด าเนินไปจังหวัดนครราชสีมา 
เพื่อทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์ และเสด็จฯ เมืองพิมาย อีกทั้งปรากฏลักษณะการเล่าขานต านาน
นายพรานเพชรน้อย ต านานพระยาเข็มเพชร และต านานพระสงฆ์ 2 รูป พระโสณะและพระอุตระ 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 288-289)  

ความนิยมและบทบาททางสังคมของเพลงโคราชพบว่า ในอดีตเป็นที่นิยมฟังกันเฉพาะใน
กลุ่มชาวโคราช เกิดข้ึนในรูปแบบงานมหรสพ โดยปัจจุบันพบว่าค่านิยม เนื้อหาและรูปแบบการแสดง 
เกิดการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง เช่น การแสดงปรับตัวตามโอกาสที่ใช้ เนื้อหาเป็นไปตามความต้องการ
ผู้ฟัง เป็นต้น ในอดีตมีบทบาทเสมือนเครื่องมือในการแพร่ข่าวสารจากชุมชนหนึ่งสู่ชุมชนหนึ่ง  หมอ
เพลงจึงเปรียบเสมือนนักปราชญ์ผู้มากประสบการณ์และความรู้  ต่อมาพัฒนาเป็นเพลงโคราชแก้บน
ตามคติความเช่ือที่ว่าในสมัยที่ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่นั้น ท่านมีความช่ืนชอบในเพลงโคราชเป็นอย่าง
มาก จึงมีผู้หาเพลงโคราชไปเล่นแก้บน ณ บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี การแสดงเพลงโคราชแก้บน 
จึงเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้อาชีพหมอเพลงโคราชยังคงสามารถประกอบอาชีพอยู่ได้มาจนปัจจุบัน 
(ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2552: 54) จนกระทั่งเข้าสู่ยุคกระแสโลกาภิวัตน์ ยุค
แห่งการสร้างสรรค์นวัตกรรม หมอเพลงได้ผนวกความรู้และความคิดสร้างสรรค์ก่อก าเนิดเพลงโคราช
รูปแบบใหม่คือ เพลงโคราชประยุกต์หรือโคราชซิ่งอย่างในปัจจุบัน (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 
สิงหาคม 2560) 

คุณค่าเพลงโคราชภายใต้กรอบแนวคิดของเพลงพื้นบ้านกล่าวได้ว่ามีประโยชน์ทั้งทางตรง
และทางอ้อมต่อมนุษย์ในสังคม เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ทางสังคมที่สะท้อนระบบความเช่ือ ศาสนา
และชนช้ันทางสังคม อัตลักษณ์ตัวตนของท้องถ่ิน มรดกภูมิปัญญาที่ท าให้เกิดความสืบเนื่องและความ
มั่นคงทางวัฒนธรรมท้องถ่ิน ช่วยบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ เกิดเป็นองค์ความรู้ในด้านต่าง ๆ 
เป็นสื่อพื้นบ้านที่ช่วยให้คนได้รับรู้และเรียนรูร้่วมกัน เกิดการขัดเกลาจิตใจ สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต และ
แนวทางปฏิบัติของคนในพื้นที่นั้น ๆ เป็นเครื่องมือในการประชาสมัพันธ์ข่าวสาร ส่งเสริมความสัมพนัธ์
และความสามัคคีระหว่างคนในชุมชน เสมือนเครื่องมือในการรักษาบรรทัดฐาน ระเบียบแบบแผนทาง
สังคม มีส่วนช่วยรักษาสถาบันที่ส าคัญทางสังคม สามารถน ามาเป็นเครื่องมือในการประกอบอาชีพ 
สร้างช่ือเสียงให้กับชุมชนและช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม นอกจากนี้ เพลงพื้นบ้านยังเปน็
แรงบันดาลใจให้คนในพื้นที่ได้ใช้ความคิดสร้างสรรค์ผ่านทางดนตรี เกิดเป็นกิจกรรมการร้องเพลงที่
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ช่วยสร้างความบันเทิง ส่งผลต่อพัฒนาการทางด้านร่างกายและจิตใจที่ดี (สนอง คลั งพระศรี, 2555: 
14-16) เพลงพื้นบ้านนับว่าเป็นพื้นฐานทางดนตรีส าหรับการต่อยอดไปสู่การสร้างสรรค์เพลงไทยและ
เพลงพื้นบ้านประเภทอื่น ๆ ด้วย (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)  

บุคคลส าคัญในปัจจุบันที่มีส่วนช่วยในการอนุรักษ์ ส่งเสริมและฟื้นฟูเพลงโคราชคือ             
ครูก าปั่น ข่อยนอก (นิธิวรไพบูลย์) คณะก าปั่น บ้านแท่น ผู้มีบทบาทส าคัญต่อวงการเพลงโคราชทั้งใน
ฐานะศิลปิน ครูและนักพัฒนา เช่น บทบาทวิทยากรทางการศึกษา นักประชาสัมพันธ์ทางสังคมประจ า
จังหวัด นักวิทยุชุมชน ผู้สร้างสรรค์ผลงานด้านวิชาการและสื่อการแสดงอย่าง ต่อเนื่อง หนึ่งใน
คณะกรรมการผู้ร่วมก่อตั้งสมาคมเพลงโคราช เป็นเจ้าของคณะหมอเพลงโคราช คณะก าปั่นบ้านแท่น 
ที่มีช่ือเสียง อีกทั้งเป็นผู้ริเริ่มสร้างสรรค์เพลงโคราชประยุกต์หรือโคราชซิ่ง (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 
81-91) โดยครูก าปั่นได้รับประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินพื้นบ้านอีสาน สาขาศิลปะและสื่อ
พื้นบ้านเพื่อการสื่อสารมวลชน จากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
เนื่องในวันศิลปินแห่งชาติ 9 กุมภาพันธ์ 2545 ภายใต้โครงการวันศิลปินพื้นบ้านอีสานแห่งชาติ (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 36) 

ด้วยคุณค่าและประโยชน์ของเพลงโคราชที่มีต่อแผ่นดินไทยในเชิงประจักษ์ กระทรวง
วัฒนธรรมจึงได้ประกาศข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง ประเภท
เพลงพื้นบ้าน ประจ าปี พ.ศ. 2552 โดยเป็นการจัดข้ึนทะเบียนครั้งแรกของกระทรวงวัฒนธรรม เพื่อ
ตระหนักถึงคุณค่า แนวคิด ภูมิปัญญาบรรพบุรุษอันน าไปสู่การอนุรักษ์ สร้างสรรค์ และสืบทอดอย่าง
เป็นระบบและยั่งยืนต่อไป ซึ่งในปีดังกล่าวข้ึนทะเบียนรวม 2 สาขาคือ สาขาศิลปะการแสดงและสาขา
งานช่างฝีมือดั้งเดิม โดยสาขาศิลปะการแสดงข้ึนทะเบียนไว้ 3 ประเภท รวม 12 รายการ (กระทรวง
วัฒนธรรม, 2552: 86) แต่เนื่องด้วยการเปลี่ยนแปลงทางสังคมทั้งภายในและภายนอกประเทศ
ก่อให้เกิดการบิดเบือนอาจน ามาซึ่งการกลายทางวัฒนธรรมได้ ควรต่อการส่งเสริมและรักษามรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมให้มีความสืบเนื่องและยั่งยืนสืบไป (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559: 11) องค์การ
ยูเนสโก (UNESCO) จึงได้ออกอนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 ข้ึน เพื่อสร้างความรู้ ความเข้าใจและความร่วมมือจากนานาประเทศ อีกทั้งเป็น
การส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติทั้งในระดับประเทศและระดับสากล  
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559: ก) ซึ่งเพลงโคราชได้ข้ึนตามทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
จึงถือว่ามีคุณค่าและส าคัญยิ่งต่อการส่งเสริมและรักษาให้ด ารงอยู่สืบไป 

กระแสโลกาภิวัตน์และบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงจึงส่งผลต่อเพลงโคราช 
เช่น เกิดค่านิยมการใช้ภาษาไทยกลางมากขึ้น ไม่มีความเข้าใจด้านการฟังเพลงโคราช โดยเฉพาะกลุ่ม
วัยรุ่น เกิดความสนใจสื่อสมัยใหม่ซึ่งมีความทันสมัยกว่า ผู้ว่าจ้างลดน้อยลง สภาพทางภูมิอากาศที่  
แปรผันไม่ปกติในช่วงเดือนมกราคมถึงเดือนเมษายน ซึ่งเป็นช่วงฤดูที่คนนิยมว่าจ้างหมอเพลงมากทีส่ดุ 
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ส่งผลให้โอกาสในการเผยแพร่เพลงโคราชน้อยลง (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 
เกิดความต้องการรับฟังเพลงที่มีความหลากหลายข้ึน หมอเพลงโคราชรุ่นใหม่จึงนิยมเล่นตามค า
เรียกร้องของผู้ฟังเพื่อความสนุกสนานเป็นหลัก ไม่ได้เล่นตามขนบด้วยไหวพริบปฏิภาณตาม
สถานการณ์จริง (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2552: 54) จากงานวิจัยพบปัจจยัอื่น ๆ  
เช่น ด้านข้อจ ากัดของภาษาที่ยากต่อการเข้าใจโดยเฉพาะกลุ่มคนนอกพื้นที่ ด้านความเข้าใจผิดของ
นักท่องเที่ยวที่ว่าเพลงโคราชแก้บนเป็นการแสดงเพื่อการแก้บนเท่านั้น ด้านสื่อเทคโนโลยี แสง สี 
เสียงที่เข้ามามีบทบาทมากขึ้น ส่งผลให้ความนิยมเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและการสืบทอดลดน้อยลง 
(เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 111-113) ทั้งนี้ ปัจจัยดังกล่าวเสมือนข้อดีที่มีส่วนช่วยให้เพลงโคราช
ได้รับการส่งเสริมมากข้ึน เช่น เกิดการน าเข้าไปในระบบการศึกษาไทยในเขตจังหวัดนครราชสีมา โดย
หมอเพลงเป็นวิทยากร (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) เกิดความคิดสร้างสรรค์ใน
การพัฒนาเพลงโคราชสู่รูปแบบเพลงประยุกต์หรือโคราชซิ่ง เช่น ผลงานโดยครูก าปั่น ข่อยนอก คณะ
ก าปั่น บ้านแท่น  

ศิลปะการแสดงเพลงโคราชจึงมีความส าคัญทั้งเชิงอนุรักษ์และเชิงสรา้งสรรค์เพื่อเผยแพร่ให้
ด ารงอยู่ ดังพระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชบรมนาถบพิตร 
(รัชกาลที่ 9) ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตร มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อวันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2513 
หนังสือเพลงโคราช เล่ม 1 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2554 ความว่า “...งานด้านการศึกษาศิลปะและ
วัฒนธรรมนั้นคืองานสร้างสรรค์ความเจริญงอกงามทางปัญญาและจิตใจ ซึ่งเป็นต้นเหตุทั้ง
องค์ประกอบที่ขาดไม่ได้ของความเจริญด้านอื่น ๆ ทั้งหมด และเป็นปัจจัยที่จะช่วยให้เรารักษาและ
ด ารงความเป็นไทยไว้ได้สืบไป...” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: หน้ารองปก) 

จากความเป็นมาและความส าคัญข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเพื่อสร้างองค์ความรู้และ
สร้างสรรค์ผลงานทางดุริยาคศิลป์ไทย เรื่องการสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช เป็นการ
สะท้อนคุณค่าและความส าคัญของเพลงโคราชเชิงวิวัฒนาการและอัตลักษณ์ โดยใช้กระบวนการวิจัย
เชิงคุณภาพ ศึกษา คิดวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ภายใต้กรอบแนวคิดทฤษฎีที่ก าหนด เช่น 
แนวคิดที่เกี่ยวกับเพลงโคราช แนวคิดระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช กรณีศึกษาศิลปินพื้นบ้าน         
ครูก าปั่น ข่อยนอก แนวคิดทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย หลักการประพันธ์เพลง
ไทย หลักการผสมวง เป็นต้น ทั้งนี้ ผู้วิจัยคาดว่าผลงานสร้างสรรค์จะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการทาง 
ดุริยางคศิลป์ไทยและเป็นการอนุรักษ์เพลงโคราชผ่านมิติทางความคิดสร้างสรรค์ มีส่วนในการสร้าง
ทัศนคติและความเข้าใจในคุณค่าเพลงโคราช อันจะเป็นประโยชน์ไม่ทางตรงก็ทางอ้อมต่อความ
แข็งแรงทางวัฒนธรรมของชาติในที่สุด 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.2.1 เพื่อศึกษามูลบทเพลงโคราชเชิงประวัติศาสตร ์สังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ วัฒนธรรม 

มรดกภูมิปัญญา 
1.2.2 เพื่อสร้างองค์ความรู้เรื่องระเบียบวิธีการรอ้งเพลงโคราชส าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางดุริยางคศิลป์ไทย 
1.2.3 เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 
 

1.3 วิธีด าเนินงานวิจัย 
ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีข้ันตอน

การด าเนินงานดังนี้ 
1.3.1 รวบรวมข้อมูล โดยค้นคว้าเอกสารหนังสือ ต ารา งานวิจัยและบทความทางวิชาการ 

ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยจากแหล่งการเรียนรู้ ห้องสมุดและสถานบัน หน่วยงานดังนี้ 
- ส านักหอสมุดแห่งชาติ (เทเวศร์) 
- ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
- ส านักงานเพลงโคราช อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา 
- ส านักงานวัฒนธรรม จังหวัดนครราชสีมา กระทรวงวัฒนธรรม 
- ส านักงานวัฒนธรรม อ าเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา กระทรวงวัฒนธรรม 
- ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- หอสมุดดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ห้องสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
- ห้องสมุดดนตรีทูลกระหม่อมสิรินธร หอสมุดแห่งชาติ 
- ห้องสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
- ห้องสมุด มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
- วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
- พิพิธภัณฑ์จังหวัดนครราชสีมา มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
- ศูนย์วัฒนธรรม จังหวัดนครราชสีมา  
- สมาคมเพลงโคราช จังหวัดนครราชสีมา  
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1.3.2 รวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยการสังเกตการแสดงเพลงโคราชตามสถานที่ต่าง ๆ  
เช่น วัดศาลายา อนุสาวรีย์คุณย่าโม และคณะเพลงโคราชในจังหวัดนครราชสีมา 

1.3.3 รวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ ( In-Depth Interview)  จาก
ผู้เช่ียวชาญที่มีความรู้และประสบการณ์เกี่ยวกับศิลปะการแสดงเพลงโคราชและการสร้างสรรค์ทาง 
ดุริยางคศิลป์ไทย 

- ครูก าปั่น ข่อยนอก ศิลปินพื้นบ้านเพลงโคราชและอดีตนายกสมาคมท่านแรก 
- ครูกาเหว่า โชคชัย ศิลปินพื้นบ้านเพลงโคราช หมอเพลงคณะก าปั่น บ้านแท่น 
- ครูบุญสม สังข์สุข ศิลปินพื้นบ้านเพลงโคราชและนายกสมาคมเพลงโคราช  
- ครูสุรนิตย์ ประสิทธ์ิ หมอโทนโคราช ผู้เช่ียวชาญด้านโทนโคราช 
- ผู้ช่วยศาสตราจารย์วรพจน์ มานะสมปอง ประธานหลักสูตรสาขาวิชาดนตรี 

คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ผู้เช่ียวชาญด้านการแสดงร าโทนโคราช 
- ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า หัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์   

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางคศิลป์ไทย 
1.3.4 ท าการถอดเทป บันทึกข้อมูล เรียบเรียง วิเคราะห์และสรุปข้อมูลบทที่ 2 - 3 
1.3.5 สร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชผ่านกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้

แนวคิดทฤษฎีต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องด้านเพลงโคราชและด้านดุริยางคศิลป์ไทย ประกอบด้วยเอกสารทาง
วิชาการ บทสัมภาษณ์และการศึกษาอย่างมีส่วนร่วม น าองค์ความรู้มาบูรณาการเช่ือมโยงกับ 
การประพันธ์เพลงไทย แนวคิดการสร้างสรรค์มุ่งเน้นด้านแนวคิดเรื่องลักษณะการร้องเพลงโคราช
และสะท้อนวิวัฒนาการของเพลงโคราช ซึ่งปรากฏ 2 ลักษณะคือ เพลงโคราชดั้งเดิมและเพลงโคราช
ประยุกต์ โดยทั้งสองประเภทต่างมีลักษณะเฉพาะด้านลีลา ท านอง จังหวะ รูปแบบและบทบาท 
ทางสังคมที่แตกต่างกันตามวาระโอกาสอย่างน่าสนใจ ซึ่งจะน ามาเป็นแนวคิดในการเช่ือมโยงสู่
ข้ันตอนการประพันธ์ตามล าดับ 

1.3.6 อภิปรายผลงานสร้างสรรค์ โดยเป็นการอธิบายเชิงวิเคราะห์การประพันธ์เพลงไทย 
ซึ่งจะบันทึกด้วยโน้ตเพลงไทย 8 ห้อง และอธิบายโครงสร้างเพลง กลุ่มเสียง หน้าทับ จังหวะ การ
เคลื่อนที่ของท านอง ความโดดเด่นของท านองและจังหวะอย่างเป็นเหตุและผลสอดคล้องกับงานวิจัย 

1.3.7 สรุปผลงานวิจัย จัดท าเอกสารและเตรียมการแสดงผลงาน 
1.3.8 น าเสนอข้อมูลเชิงวิชาการในรูปแบบวิทยานิพนธ์และข้อมูลผลงานสร้างสรรค์ใน

รูปแบบการจัดการแสดงต่อคณะกรรมการสอบ 
1.3.9 จัดท ารายงานวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั 
1.4.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงโคราชเชิงประวัติศาสตร์ สังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ 

วัฒนธรรม และมรดกภูมิปัญญา 
1.4.2 เกิดองค์ความรู้ใหม่ส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 
1.4.3 ผลงานสร้างสรรค์ชุดวิวัฒน์เพลงโคราชปรากฏและเผยแพร่อย่างกว้างขวาง 
1.4.4 ร่วมอนุรักษ์และส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาเพลงโคราชผ่านมิติงานสร้างสรรค์ 
1.4.5 เกิดรูปแบบการบรรเลงและการผสมวงแนวคิดใหม่ 
 

1.5 นิยามศัพท์ 
1.5.1 การสร้างสรรค์บทเพลง หมายถึง ผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทย 

ประกอบด้วยการประพันธ์ท านอง เนื้อร้อง การสร้างสรรค์หน้าทับ จังหวะ การผสมวง รูปแบบการ
บรรเลง ตามแนวคิดและหลักทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เช่น การประพันธ์เพลงไทย ความคิด
สร้างสรรค์ หลักทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย เป็นต้น โดยส าเร็จเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่สะท้อนภาพองค์
ความรู้ที่ได้จากผลการวิจัย  

1.5.2 บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช หมายถึง เพลงที่ประพันธ์ใหม่ตามหลักทฤษฎีทางดุริ
ยางคศิลป์ไทย ผสมผสานแนวคิด จินตนาการและความสร้างสรรค์ เพื่อสะท้อนภาพองค์ความรู้เรื่ อง
วิวัฒนาการเพลงโคราชจากรูปแบบดั้งเดิมสู่รูปแบบประยุกต์ ส าเร็จเป็นบทเพลงในรูปแบบเพลงชุด 
รวม 9 เพลง 2 ท านองเช่ือม โดยรูปแบบการบรรเลงประกอบด้วย 2 ช่วงคือ ช่วงเกริ่นน า 3 เพลง
ประกอบด้วย เพลงเชิญชวน (โทนโคราชประกอบด้วยขลุ่ยและซอ) เพลงศรัทธาครู (ดนตรีล้วน) เพลง
รู้ถามตอบ (ดนตรีประกอบรอ้งล าลอง) ส าหรับช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ ประกอบด้วย 6 เพลง และ 2 ท านอง
เช่ือม (ดนตรีล้วน) เริ่มต้นช่วงด้วยเพลงคารมกลอน เช่ือมเพลงด้วยประโยคน าของเพลงถัดไปคือ 
เพลงท านองฉันท์ ต่อด้วยท านองเช่ือมดั้งเดิม (ครั้งที่ 1) เพลงกราบย่าโม ต่อด้วยท านองเ ช่ือมดั้งเดิม 
(ครั้งที่ 2) เพลงแปรสังคม ต่อด้วยท านองเช่ือมประยุกต์ (ครั้งที่ 1) เพลงชนนิยม ต่อด้วยท านองเช่ือม
ประยุกต์ (ครั้งที่ 2) และจบด้วย เพลงนวัตสมัย รูปแบบการผสมวงเป็นการผสมผสานใช้วงเครื่องสาย
ไทยและโทนโคราช 3 เสียง เพื่อสะท้อนความเป็นดั้งเดิมและประยุกต์ ด้วยแผนผังการนั่งแบบครึ่ง
วงกลมอย่างดนตรีพื้นบ้านโคราช หน้าทับและจังหวะใช้ทั้งแบบตามขนบและผสมผสาน 

1.5.3 การโอ่ หมายถึง ลักษณะการออกเสียงว่า “โอ่” โดยจะออกเสียงข้ึนต้นกลอนแรก
ของเพลงโคราชเสมอ เช่น “โอ้..โอ่..เออ....เออะๆๆๆๆๆๆๆ...เออ...เอย...” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 19) โดยสามารถร้องได้ 2 แบบตามแต่หมอเพลง เช่น แบบ
ช้ันเดียว (1รอบ) และแบบสองช้ัน (2 รอบ) (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)  
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1.5.4 โคราช หมายถึง ช่ือเพลงพื้นเมืองอย่างหนึ่งของชาวโคราชที่ว่าแก้กันเป็นท านองตี
ฝีปากโต้คารมกันบ้างเกี้ยวพาราสีกันบ้างคล้ายเพลงฉ่อยวรรคหนึ่งใช้ค าตั้งแต่ 4 ถึง 7 ค า สามค า
กลอน เป็นบทหนึ่งความไพเราะอยู่ที่สัมผัสในการเล่นค าเล่นความให้สละสลวย บทสุดท้ายจะเอื้อน
เสียงในเวลาร้อง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 282) 

1.5.5 มโหรีโคราช หมายถึง วงมโหรีพื้นบ้านโคราช นิยมใช้ในเทศกาล พิธีบุญและขบวนแห ่
ประกอบด้วย ปี่ ซอ กลอง ฉ่ิง ฉาบ ปี่ชาวบ้านเรียกปี่แก้ว ลักษณะเดี่ยวกับปี่นอกของภาคกลาง แต่
เสียงแหลมเล็กกว่า ท าหน้าที่เป็นผู้น าวง ซออี้ ลักษณะคล้ายซอด้วง ซออู้ ชาวบ้านเรียก ซออู้ แต่ท า
ด้วยสายลวดขึงหนังด้วยหนังงูหรือตะกวดท าให้เสียงทุ้มต่ า กลอง ชาวบ้านเรียก กลองทึ่มหรือกลอง
ต๊อก ใช้ไม้หุ้มด้วยผ้าตี (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 203-206) 

1.5.6 โทนโคราช หมายถึง เครื่องดนตรีประจ าจังหวัดนครราชสีมา นิยมสร้างในบริเวณ
บ้านด่านเกวียน อ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา โอกาสที่ใช้ในการแสดงคือช่วงเวลาที่หนุ่มสาวได้
พบปะพูดคุยเกี้ยวพาราสีกัน เป็นการพักผ่อนหลักจากเสร็จภารกิจการท างาน ลักษณะจังหวะโทนมี 2 
รูปแบบคือ รูปแบบสัญญาณเชิญชวนให้มาร่วมร าโทน และรูปแบบประกอบร า อดีตมีลักษณะท านอง
เดียว ต่อมาสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี เกิดจังหวะโทนที่มีหลากหลาย
จนกระทั่งกลายเป็นเอกลักษณ์การร าโทนของชาวจังหวัดนครราชสีมา (วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 
3-7) 

1.5.7 เพลงโคราช หมายถึง เพลงพื้นเมืองส าเนียงโคราช มรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อน
ความคิด ภูมิปัญญา วัฒนธรรมของชาวจังหวัดนครราชสีมา สะท้อนเรื่องราวประวัติศาสตร์ มนุษย์ 
สังคม พุทธธรรม การศึกษา คติค าสอน การเกี้ยวพาราสี เป็นต้น อดีตใช้เป็นวิธีคัดกรองคู่ครองของ
หนุ่มสาว โดดเด่นเรื่องลีลาค ากลอนและเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ตามส าเนียงโคราช มีลักษณะการเล่นสัมผัส
ค าตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชที่โดดเด่น โดยเฉพาะการเล่นสัมผัสค าคู่ ไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ 
ลักษณะเพลงมีความเรียบง่าย ไม่มีแบบแผนตายตัว แฝงด้วยกลวิธีการใช้ภาษาและเนื้อหาตาม
ศักยภาพของหมอเพลงแต่ละบุคคล เพลงโคราชในปัจจุบันพัฒนามาจากเพลงก้อม (เพลงก้อม 
หมายถึง เพลงต้นรากก าเนิดเพลงโคราชที่มีลักษณะเป็นวลีสั้น ๆ ส านวนคล้ายภาษาพูดเจรจาของคน 
ฉันทลักษณ์คล้ายกลอนหัวเดียวอย่างเพลงพื้นบ้านทั่วไป กลอนมีลักษณะเป็นเพลงคู่สองหรือมีสัมผัส
ค าเพียงสองคู่) ต่อมาพัฒนาเป็นเพลงโคราชแก้บน ด้วยความแยบยลลึกซึ้งในด้านฉันทลักษณ์และ
ส าเนียงสูง ๆ ต่ า ๆ หมอเพลงจึงต้องอาศัยการฝึกฝนอย่างสูง ผู้ฟังควรมีพื้นฐานเรื่องดังกล่าว
พอสมควร ภายหลังเกิดการน าความร่วมสมัยทางดนตรีเข้ามาประยุกต์กับเพลงโคราช ผู้ริเริ่มคือ ครู
ก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) นิยมเรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง จากนั้นพัฒนาเป็นเพลงลูกทุ่ง
ผสมส าเนียงโคราชตามล าดับ เช่น เพลงโคราชขอต้อนรับ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2561) 
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1.5.8 บทบาท หมายถึง การท าท่าตามบท การร าตามบท โดยปริยายหมายความว่า การท า
ตามหน้าที่ที่ก าหนดไว้ เช่น บทบาทของพ่อแม่ บทบาทของครู (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 648-649) 

1.5.9 วิวัฒนะ หรือ วิวัฒน์ หมายถึง ความเจริญรุ่งเรืองความคลี่คลายไปในทางเจริญ ค าว่า 
วิวัฒนาการ หมายถึง กระบวนการเปลี่ยนแปลงหรือคลี่คลายไปสู่ภาวะที่ดีข้ึนหรือเจริญข้ึน เช่น 
วิวัฒนาการแห่งมนุษยชาติ วิวัฒนาการแห่งศิลปวัฒนธรรม แม่ค าของวิวัฒนาการ คือ วิวัฒนะ
วิวัฒน ์(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 1124) 

 
1.6 กรอบแนวคิดและทฤษฎีในการด าเนินงานวิจัย 

 
ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดและทฤษฎีในการด าเนินงานวิจัย 
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บทที่ 2  
แนวคิด ทฤษฎีและมูลบทที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

 
แนวคิด ทฤษฎีและมูลบทที่เกี่ยวข้องกับการงานวิจัยในครั้งนี้เป็นการรวบรวมข้อมูล

พื้นฐานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งได้แรงบันดาลใจจากศิลปะการแสดง
เพลงโคราช องค์ความรู้ภายในบทที่ 2 ประกอบด้วยข้อมูลพื้นฐานที่เกี่ยวข้องด้านศิลปะการแสดง
เพลงโคราชและด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย โดยด้านศิลปะการแสดงเพลงโคราช
เป็นการรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องในมิติทางสังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม 
ภูมิปัญญา และด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทยเปน็การรวบรวมข้อมลูทีเ่กี่ยวข้องดา้น
ความคิดสร้างสรรค์ การประพันธ์เพลงไทย และทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งเป็นขอบเขตเนื้อหาที่
จะน ามาประกอบการวิเคราะห์และสังเคราะห์เป็นเครื่องมือส าหรับการด าเนินงานวิจัยและ
สร้างสรรค์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ได้แก่ ข้อมูลสัมภาษณ์ ข้อมูลจาก
แหล่งการเรียนรู้ และข้อมูลสังเกตการณ์จากภาคสนาม ผู้วิจัยจ าแนกสาระส าคัญของการศึกษาดังนี ้

2.1 แนวคิดและทฤษฎี   
2.1.1 แนวคิดด้านวัฒนธรรม 
2.1.2 แนวคิดด้านภูมิปัญญาไทย  
2.1.3 แนวคิดด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
2.1.4 ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ 
2.1.5 ประวัติที่มาของเพลงพื้นบ้าน  
2.1.6 ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย 
2.1.7 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
2.1.8 ทฤษฎีการผสมวงดนตรีไทย 

2.2  มูลบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงโคราช 
2.2.1 สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสมีา  
2.2.2 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสมีา  
2.2.3 ความเป็นมาการแสดงเพลงโคราช  
2.2.4 ลักษณะการแสดงเพลงโคราช 
2.2.5 ประวัติครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น 
2.2.6 บทสรุป 
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2.1 แนวคิดและทฤษฎี 
2.1.1 แนวคิดด้านวัฒนธรรม 
ราชบัณฑิตยสถาน กล่าวว่า วัฒน- หรือที่ออกเสียงว่า วัฒนะ หมายถึง ความเจริญ ความ

งอกงาม “วัฒนธรรม” หมายถึง สิ่งที่ท าความเจริญงอกงามให้แก่หมู่คณะ โดยวัฒนธรรมมี
หลากหลายลักษณะ เช่น วัฒนธรรมในการแต่งกาย วิถีชีวิตของหมู่คณะ เช่น วัฒนธรรมชาวเขา 
วัฒนธรรมพื้นบ้าน ส่วนค าว่า “วัฒนา” หมายถึง ความเจริญ ความงอกงาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 1103)  

ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ได้กล่าวถึงความส าคัญด้าน
วัฒนธรรมในมิติของการพัฒนาประเทศ ในบทบรรยายการแถลงข่าวการรายงานภาวะเศรษฐกิจไทย
ไตรมาสแรก ปี 2560 และแนวโน้มปี 2560 เมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2560 สรุปความว่า นโยบายใน
การบริหารเศรษฐกิจในปี 2560 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560 ถึง
พ.ศ. 2564) มีความเช่ือมโยงในด้านวัฒนธรรมกับแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เมื่อทั้งสองด้าน
เกิดการบูรณาการเข้าด้วยกัน จึงส่งผลให้เกิดรากฐานที่แข็งแรงทางวัฒนธรรม รากฐานแห่งชีวิต 
รากฐานความมั่นคงของแผ่นดิน และในท่ามกลางยุคแห่งกระแสโลกาภิวัตน์ การเปลี่ยนทางสังคม 
วัฒนธรรม อุตสาหกรรม การท่องเที่ยวและการโยกย้ายถ่ินของคนในชุมชนสู่เมืองใหญ่ ประเทศไทย
เป็นหนึ่งประเทศที่ก าลังเดินหน้าสู่การปฏิรูปประเทศเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน เกิดการพัฒนาแนวคิด
โครงสร้างใหม่ “ประเทศไทย 4.0” ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ 
(สศช.) จึงได้จัดต้ังแผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 2560-2564) โดยได้น้อม
น าหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งมีความเช่ือมโยงกับเรื่องวัฒนธรรมของไทย มาเป็นแนวทางใน
การพัฒนาประเทศเพื่อมุ่งสู่  “ความมั่นคง มั่งค่ัง และยั่งยืน” (ส านักงานคณะกรรมการพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2560: ค าน า) 

ส านักยุทธศาสตร์และการวางแผนเศรษฐกิจมหภาคมีนโยบายการบริหารเศรษฐกิจปี            
พ.ศ. 2560 กล่าวว่า วัฒนธรรมมีส่วนช่วยพัฒนาประเทศโดยการสนับสนุนให้มีการขยายตัวและฟื้น
ตัวภาคการท่องเที่ยว และการกระจายรายได้ไปสู่แหล่งท่องเที่ยวในระดับชุมชน ด้วยเหตุนี้                 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประจ าท้องถ่ินจึงเป็นเครื่องมือที่จะช่วยส่งเสริมนโยบายและเป็นประโยชน์
ทางตรงต่อการสร้างความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมและความเจริญของประเทศชาติ (ส านักงาน
คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2560: 1) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หนังสือเรื่อง เพลงโคราชเลม่ 
1 ได้กล่าวถึงความส าคัญด้านการอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและการถ่ายทอด                 
ต่อยอดองค์ความรู้ให้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย โดยน าพระบรมราโชวาทพระบาทสมเด็จพระ -
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตร มหาวิทยาลัย -
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ศิลปากร วันที่ 12 ตุลาคม พ.ศ. 2513 เป็นแนวคิดในการสืบสานเพลงโคราช ความว่า “...งานด้าน
การศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมนั้นคือ งานสร้างสรรค์ความเจรญิงอกงามทางปญัญาและจติใจ ซึ่งเปน็
ต้นเหตุทั้งองค์ประกอบที่ขาดไม่ได้ของความเจริญด้านอื่น ๆ  ทั้งหมด และเป็นปัจจัยที่จะช่วยให้เรา
รักษาและด ารงความเป็นไทยไว้ได้สืบไป..” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ-
นครราชสีมา, 2555: ปกใน) 

หนังสือของคณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง ความมั่นคงของมนุษย์ในสังคม
ไร้พรมแดน สุริชัย หวันแก้ว ได้กล่าวถึงพระราชด ารัสในสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ทรงเสด็จเป็นประธานการเปิดสัมมนาระหว่างประเทศ เรื่อง  Challenges to Human 
Security in a Borderless World เมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ. 2546 พระราชด ารัสอันแสดงใหเ้หน็
ว่าศักยภาพของมนุษย์น ามาซึ่งความมั่นคงทางมนุษย์ สังคมและวัฒนธรรม ประจักษ์ได้ว่าสิ่งที่ส าคัญ
อีกประการต่อประเทศชาติคือ รากเหง้าหรือรากทางวัฒนธรรมของชาติ ความว่า  

หลักประกันความมั่นคงที่ดีที่สุดของมนุษย์ ย่อมมาจากการเสริมสร้าง
ศักยภาพให้แก่มนุษย์ทุกผู้ทุกนาม...เพื่อให้ทุกคนสามารถสร้างศักยภาพใน
ตนเอง โดยอาศัยเครื่องมือคือ การศึกษา สุขอนามัย การบริการทางสังคมที่
เหมาะสม ความปลอดภัยในสังคม และโอกาสที่จะมีความมั่นคงทางจิตวิญญาณ 
ความงอกงามในด้านวัฒนธรรม (สุริชัย หวันแก้ว, 2552: 17) 
 
ยุบลวรรณ ตั่นเธียรรัตน์ ได้รวบรวมนิยามความหมายค าว่า “วัฒนธรรม” โดยนักวิชาการ

แต่ละสาขาวิชาได้อธิบายไว้ ซึ่งเป็นหนึ่งในสาระส าคัญที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม ปรากฏในหนังสือเรื่อง 
มนุษย์กับสังคม ผู้วิจัยสรุปรายละเอียดได้ดังนี้ 

พระยาอนุมานราชธน กล่าวว่า วัฒนธรรมเกิดข้ึนโดยมนุษย์สร้าง เปลี่ยนแปลง
และปรับปรุงข้ึนเพื่อความเจริญงอกงามใหแ้ก่วิถีชีวิตส่วนรวม ซึ่งเป็นวิถีชีวิตที่ถ่ายทอดกันได้และตาม
อย่างกันได ้

พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ กล่าวว่า วัฒนธรรมแสดงถึงความเป็น
ระเบียบความเจริญงอกงาม ความสามัคคี ความก้าวหน้าของประเทศชาติและศีลธรรมที่ดีงามของ
ประชาชน 

สุพิศวง ธรรมพันธา กล่าวว่า วัฒนธรรมเป็นวิถีแห่งการด ารงชีวิตของมนุษย์ที่
บรรพบุรุษได้สั่งสมสร้างสรรค์อย่างต่อเนื่อง จนเกิดเป็นลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นในสังคมมนุษย์น้ัน ๆ 
แสดงซึ่งความมีอัจฉริยะและคุณค่าของมนุษยชาติ 
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ด ารง ฐานดี กล่าวว่า วัฒนธรรมคือทุกสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อใช้ร่วมกันในสังคม 
เป็นสิ่งที่คนส่วนใหญ่ในสังคมนั้นยอมรับและยึดถือปฏิบัติกันมา โดยเก็บสะสมและถ่ายทอดวิธีการ
ประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมา 

พัทยา สายหู กล่าวว่า วัฒนธรรมคือแบบอย่างการด ารงชีวิตของกลุ่มใดกลุ่ม
หนึ่ง ซึ่งได้เรียนรู้ รับรู้และถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดยการสั่งสอนทั้งทางตรงและทางอ้อม  

เอ็ดเวิร์ด บี ไทเลอร์ นักมานุษยวิทยาและบิดาแห่งสาขามานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
กล่าวว่า วัฒนธรรมคือ ผลลัพธ์ที่เกิดจากสิง่ต่าง ๆ  ที่ซับซ้อน ได้แก่ ความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรม 
กฎหมาย ประเพณี อุปนิสัย พฤติกรรมของมนุษย์ในสังคม  

อาร์โนลด์ ดับเบิลยู กรีน นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน กล่าวว่า วัฒนธรรม 
หมายถึง การถ่ายทอดเพื่อให้คนเกิดความรู้ในทางปฏิบัติ สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะและด ารง
รักษาให้คงอยู่ หรือเปลี่ยนแปลงในเวลาที่เหมาะสมได้ 

ราฟ ลินตัน นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน กล่าวว่า ความรู้ แนวคิด พฤติกรรม
ของคนในสังคมที่มีการถ่ายทอดไปคนรุ่นต่อไปในสังคมหนึ่ง ๆ (ยุบลวรรณ ตัน่เธียรรัตน์, 2557: 56)  

นอกจากนี้ จากการศึกษาหนังสือเรื่อง วัฒนธรรมพื้นบ้าน กรณีศึกษาอีสาน โดยส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมพื้นบ้าน กรณีศึกษา
อีสานดังนี้ 

รองศาสตราจารย์ หม่อมราชวงศ์อคิน รพีพัฒน์ ผู้อ านวยการสถาบันวิจัยและ
พัฒนา มหาวิทยาลัยขอนแก่น ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมในบทบาทตัวแปรต่อมนุษย์และสังคม                 
โดยวัฒนธรรมในประเทศไทยปรากฏเป็น 2 วัฒนธรรมคือ วัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
ความว่า 

วัฒนธรรมคือ กลไกหรือเครื่องมือชนิดหนึ่งที่จะท าให้คนเราปรับตัวให้อยู่
ในสังคม และปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม นับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ได้มีการ
เปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิตระดับชนช้ันสูงมาถึงข้าราชการ ตลอดจนคนในเมือง 
รวมถึงคนพื้นเมือง ซึ่งยังคงท าให้วัฒนธรรมพื้นบ้านด ารงอยู่ในท้องที่ชนบท จึง
ท าให้ประเทศไทยมี 2 วัฒนธรรม และในปัจจุบันวัฒนธรรมพื้นบ้านก าลังจะถูก
กระทบอย่างรุนแรงจากวัฒนธรรมข้างนอก...  (ส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ, 2532: 22) 

 
รองศาสตราจารย์ศรีศักร วัลลิโภดม ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมพื้นบ้านกับบริบททาง

สังคมที่สะท้อนแบบอย่างวิถีชีวิตของชาวบ้าน โดยเกิดจากการที่มนุษย์ในสังคมอาศัยวัตถุ อุปกรณ์ 
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พฤติกรรมด้านความคิดและการปฏิบัติเป็นเครื่องมือปฏิบัติสืบทอดกันมา จนกลายเป็นประเพณีและ
เป็นที่ยอมรับจนกระทั่งตกผลึกเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของสังคมนั้น ๆ ความว่า 

ผู้ให้ค าอธิบายที่สั้นและได้ใจความมากที่สุด เป็นของศาสตราจารย์ ดร.
พัทยา สายหู ที่กล่าวว่า วัฒนธรรมพื้นบ้าน ให้ความหมายแบบอย่างวิถีของ
ชาวบ้าน ซึ่งประกอบด้วยวัตถุ อุปกรณ์ วิธีการ แบบอย่าง การกระท า ความคิด 
ความเช่ือ ค่านิยมที่ชาวบ้านยึดถือและร่วมใช้สืบต่อกันมา เป็นประเพณีที่มีมา
ก่อนปัจจุบันและเป็นที่ยอมรับกันว่าเป็นลักษณะเฉพาะของชุมชนของชาวบ้าน
นั้น ๆ (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2532: 40) 
 
จากการศึกษาเรื่องวัฒนธรรม ผู้วิจัยสรุปได้ว่า วัฒนธรรม หมายถึงองค์ประกอบของสิ่งที่

ท าให้เกิดความเจริญงอกงาม วัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการสร้างสรรค์ผ่านภูมิปัญญาและจิตใจของ
มนุษย์ในสังคม ความส าคัญของวัฒนธรรมจึงนับเป็นรากเหง้าหรือรากทางวัฒนธรรม เนื่องจากเป็น
เครื่องมือที่ช่วยพัฒนาและสะท้อนศักยภาพของมนุษย์ โดยประจักษ์เป็นรูปธรรมและนามธรรม เช่น 
ความคิด สติปัญญา ความรู้ คติ ความเช่ือ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณี อุปนิสัย พฤติกรรม ศิลปะ 
ตลอดจนการด ารงชีวิตของบรรพบุรุษและคนปัจจุบัน ซึ่งเช่ือมโยงไปสู่การพัฒนาประเทศ เพื่อมุ่งสู่
ความมั่นคง มั่งค่ัง และยั่งยืน 

มนุษย์และสังคมเป็นต้นก าเนิดแห่งการสร้างสรรค์ การด ารงและการพัฒนาวัฒนธรรม 
ก าเนิดข้ึนจากการเรียนรู้ด้วยตนเองผ่านบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่เป็นอยู่ ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไป
ตามกาลเวลา วัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งที่ก าเนิดข้ึนจะผ่านกระบวนการปฏิบัติและถ่ายทอดสืบต่อ
กันมาจากรุ่นสู่รุ่นโดยมนุษย์ในสังคมนั้น ๆ อย่างที่ปรากฏในปัจจุบัน เช่น วัฒนธรรมเมือง วัฒนธรรม
พื้นบ้าน เป็นต้น ซึ่งวัฒนธรรมจะส่งผลกระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อมนุษย์ ชุมชน สังคมและ
ประเทศชาติ 

 
2.1.2 แนวคิดด้านภูมิปัญญาไทย  
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ได้กล่าวถึงสาระส าคัญว่า

ด้วยเรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ในหนังสือเรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปี 
พ.ศ. 2552 สรุปความได้ว่า มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง องค์ความรู้หรือผลงานที่เกิด
จากบุคคลหรือกลุ่มชนที่ได้มีการสร้างสรรค์พัฒนา สั่งสม สืบทอด และประยุกต์ใช้ในวิถีการด าเนิน
ชีวิตมาอย่างต่อเนื่อง และสอดคล้องเหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมของแต่ละกลุ่มชน 
สะท้อนอัตลักษณ์และความหลากหลายทางวัฒนธรรม เช่น ผลงานด้านสถาปัตยกรรม หัตถกรรม 
ศิลปะพื้นบ้าน เป็นต้น ความว่า 
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มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประกอบด้วยผลงานสร้างสรรค์ทาง
สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม หัตถกรรม ศิลปะพื้นบ้าน ความรู้
ความสามารถ ทักษะ วิถีการปฏิบัติซึ่งแสดงออกทางภาษาศิลปะการแสดง งาน
ช่างฝีมือ ความเช่ือ ประเพณี พิธีกรรม อาหาร เป็นต้น โดยที่สิ่งต่าง ๆ ดังกล่าว 
ได้ส่งผ่านและสืบทอดต่อกันมารุ่นต่อรุน่ เป็นแนวทางปฏิบัติหรือในบางเรื่องเปน็
เสมือนจิตวิญญาณที่ยึดถือร่วมกันของคนในสังคม รวมทั้งในบางเรื่องยังคงมี
ความงดงามและมีคุณค่าทางศิลปะสูงยิ่ง (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ, 2552: 4) 
 
นอกจากนี้ได้กล่าวถึงสาระส าคัญว่าด้วยเรื่อง แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงาน

เทศกาลต่าง ๆ โดยสรุปไว้ 3 ประการ ประกอบด้วยความเช่ือ ขนบธรรมเนียม ประเพณีหรือพิธีกรรม
ความว่า  

แนวปฏิบัติทางสังคม พิ ธีกรรม  และงานเทศกาลต่าง ๆ หมายถึง           
การแสดงออกซึ่งแบบอย่างที่นิยมประพฤติปฏิบัติสืบ ๆ กันมา ประกอบด้วย 
ประการที่หนึ่ง ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรอืข้อเสนออย่างใด
อย่างหนึ่งว่าเป็นความจริง การยอมรับเช่นนี้จะเกิดข้ึนได้จากสติปัญญาโดยมี
เหตุผล หรือความศรัทธา หรือไม่มีความจริง หรือโดยไม่มีเหตุผลก็ได้ ทั้งนี้ 
อาจจะเป็นความเช่ือส่วนบุคคล หรือความเช่ือของกลุ่มบุคคล หรือกลุ่มชน เช่น 
ความเช่ือเรื่องผีและอ านาจเหนือธรรมชาติ โฉลก โชคลาง เครื่องรางของขลัง 
ข้อห้าม และอื่น ๆ เป็นต้น ประการที่สอง ขนบธรรมเนียม หมายถึง แบบอย่าง
ที่คนในท้องถ่ินนิยมปฏิบัติสืบต่อกันมา เช่น การไหว้ การผูกเสี่ยว (อีสาน) การ-
สมาหรือขอขมา กิริยามารยาทและอื่น ๆ  เป็นต้น ประการที่สาม ประเพณีและ
พิธีกรรม หมายถึง สิ่งที่คนส่วนใหญ่ยึดถือประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมาตาม 
ความนิยมจนก าหนดเป็นแบบแผน กิจกรรมหรือกรรมวิธี เช่น พิธีกรรมการท า
มาหากิน พิธีกรรมการดูแลสุขภาพ พิธีกรรมส าหรับแต่ละข้ันตอนในชีวิต 
พิธีกรรมในศาสนา พิธีกรรมในรอบปีหรือประเพณี 12 เดือน งานเทศกาล และ
อื่น ๆ (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2552: 8) 
 
วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ได้กล่าวถึงแนวคิดภูมิปัญญาไว้ดังนี้ 
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ภัทระ คมข า เรื่อง การประพันธ์เพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน ได้รวบรวมแนวคิด
ภูมิปัญญาพื้นบ้านจากนักวิชาการและเอกสารทางวิชาการไว้ สรุปความว่า ภูมิปัญญาพื้นบ้านคือองค์
ความรู้ที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนและสังคม เฉพาะสังคมใดสังคมหนึ่งลงมือปฏิบัติไปใน
ทิศทางเดียวกัน โดยเกิดข้ึนทั้งในลักษณะรูปธรรมและนามธรรม บ้างใช้ภาษาเป็นสื่อ บ้างไม่จ าเป็น 
บ้างเป็นวิธีแบบผสมผสาน วัฒนธรรมพื้นบ้านแสดงถึงข้อเท็จจริง มีวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ 
ส่งผลให้ลักษณะของภูมิปัญญาพื้นบ้านหรือวัฒนธรรมพื้นบ้านมีความเคลื่อนไหวตลอดเวลา ซึ่งบ่งช้ี
ว่าวัฒนธรรมหรือภูมิปัญญาพื้นบ้านนั้นยังมีชีวิตอยู่ (ภัทระ คมข า, 2556: 14) 

อังคณา ใจเหิม เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด เส้นสายลายไหม ได้สรุป
สาระส าคัญว่าด้วยเรื่องภูมิปัญญาไทย จากการรวบรวมแนวคิดจากนักวิชาการและเอกสารทาง
วิชาการไว้ความว่า  

ภูมิปัญญาไทยเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ของบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น แสดงถึง 
ภูมิปัญญา ความรู้ วิถีชีวิต วัฒนธรรม ที่ได้สืบทอดกันมาจนกลายเป็นมรดกทางสังคมอัน
เป็นสมบัติของชาติ ผลงานซึ่งมนุษย์แต่ละกลุ่มชนได้คิดสร้างสรรค์ข้ึนมาใช้สอยจน
กลายเป็นศิลปะที่สวยงามสอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่  สื่อถึงขนบประเพณีนั้น ๆ 
ตัวอย่างเช่น ภูมิปัญญาหัตถกรรมการทอผ้าไหมไทย ซึ่งเป็นงานที่ประณีตละเอียดอ่อน 
แฝงด้วยความเช่ือ วิถีชีวิตของแต่ละกลุ่มชนได้เป็นอย่างดี สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึง
คุณค่าความส าคัญของภูมิปัญญาไทย (อังคณา ใจเหิม, 2554: 16) 
 
จากการศึกษาเรื่องภูมิปัญญา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ภูมิปัญญา หมายถึง องค์ความรู้หนึ่งที่

สอดคล้องกับวัฒนธรรม กล่าวคือ เป็นสิ่งที่เกิดจากมนุษย์ในลักษณะของบคุคลใดบุคคลหนึ่งหรอืกลุม่
ชน โดยผ่านการสร้างสรรค์ สั่งสม สืบทอด พัฒนาและประยุกต์ใช้ในวิถีการด าเนินชีวิตมาอย่าง
ต่อเนื่อง ซึ่งสอดคล้องเหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมของแต่ละกลุ่มชน เพื่อแสดงอัต
ลักษณ์และความหลากหลายทางวัฒนธรรม  เช่น ผลงานด้านสถาปัตยกรรม หัตถกรรม 
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เป็นต้น โดยลักษณะส าคัญของภูมิปัญญาประกอบด้วยความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีพิธีกรรม สะท้อนแนวทางการปฏิบัติทางสังคมและพิธีกรรมตามโอกาสที่
ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาจากบรรพบุรษุ นอกจากนี้พบว่า ภูมิปัญญาพื้นบ้านมีลักษณะเช่นเดียวกับค า
ว่า “ภูมิปัญญา” กล่าวคือ เป็นองค์ความรู้และปรากฏการณ์ที่สะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างคนและ
สังคม แต่เฉพาะเจาะจงสังคมใดสังคมหนึ่ง โดยเกิดข้ึนทั้งในลักษณะรูปธรรมและนามธรรม           
ซึ่งสอดคล้องตามบริบททางสังคม สภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมเฉพาะพื้นที่นั้น  ทั้งนี้ การสืบทอด 
ภูมิปัญญาพื้นบ้านใช้วิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ ไม่นิยมการจดบันทึก ส่งผลให้ภูมิปัญญาพื้นบ้านมี
ความเคลื่อนไหว ซึ่งบ่งช้ีว่าภูมิปัญญาพื้นบ้านมีชีวิต 
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2.1.3 แนวคิดด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น  
ผู้วิจัยท าการศึกษาเรื่องศิลปะการแสดงพื้นบ้านว่าด้วยเรื่องความหมายและลักษณะ โดย

มุ่งศึกษาเฉพาะที่เกี่ยวกับศิลปะการแสดงประเภทเพลงร้องหรือเพลงพื้นบ้านดังนี้ 
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ได้อธิบายความหมาย

และประเภทของศิลปะการแสดง ไว้ในหนังสือเรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปี                
พ.ศ. 2552 ความว่า 

ศิลปะการแสดง หมายถึง การแสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก  และ
เรื่องราวต่าง ๆ โดยมีผู้แสดงเป็นสื่อผ่านทางเสียง ได้แก่ การขับร้องหรือการเลน่ 
ดนตรี และทางร่างกาย เช่น การร่ายร า การเชิด การเต้น การแสดงท่าทาง ฯลฯ
ดังนี้  

1.  ดนตรี หมายถึง เสียงที่ประกอบกันเป็นท านองเพลง และ/หรือลีลา 
จังหวะ เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสยีงดัง ท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์รัก โศก 
หรือรื่นเริง เป็นต้น ดนตรีมีบทบาทหน้าที่ในการบรรเลงเพื่อการขับกลอ่ม ความ
บันเทิง ประกอบพิธีกรรม และประกอบการแสดง   

2.  การแสดง หมายถึง แสดงออกทางร่างกาย ท่วงท่าการเคลื่อนไหว ท่า
เต้น ท่าร า การแสดงกิริยาของการเต้น การร า การเชิด ฯลฯ ซึ่งแสดงถึงอารมณ์
ความรู้สึกและการเล่าเรื่อง การแสดงอาจแสดงร่วมกับดนตรีและการขับร้อง
หรือไม่ก็ได้  

3.  ดนตรีและการแสดงในพิธีกรรม หมายถึง การผสมผสานระหว่างการ
แสดงการร้อง การร่ายร า และดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ง
ของความเช่ือในการด ารงชีพ การรักษาโรค การเรียกขวัญก าลังใจ การประกอบ
อาชีพ เป็นต้น  

4.  เพลงร้องพื้นบ้าน หมายถึง บทเพลงที่เกิดจากคนในท้องถ่ินนั้น ๆ ที่คิด
รูปแบบการร้อง การเล่น เป็นบทเพลงที่มีท่วงท านอง ภาษาที่เรียบง่าย มุ่งความ
สนุกสนานเพลิดเพลินในโอกาสต่าง ๆ หรือการร่วมแรงร่วมใจการท าสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งในการประกอบอาชีพ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 7-8) 
 
จากความข้างต้นเรื่องศิลปะการแสดง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ศิลปะการแสดง หมายถึง 

ศิลปะที่สะท้อนเรื่องราวและความรู้สึกผ่านผู้แสดง ผู้บรรเลง ผู้ ขับร้อง ผู้ร่ายร า นักเต้นหรือ                 
ผู้ที่เคลื่อนไหวทางร่างกายเพื่อเป็นการแสดงออกถึงเรื่องราวและความรู้สึก เช่น การเชิด โดยจ าแนก
ศิลปะการแสดงออกเป็น 4 ประเภทดังนี้  
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1.  ดนตรี หมายถึง การแสดงที่สะท้อนอารมณ์และเรื่องราว ผ่านท่วงท านองหรือ
ลีลา จังหวะ โดยบทบาทของการแสดงดนตรีมีจุดประสงค์ 3 ประการคือ เพื่อความบันเทิง ประกอบ
พิธีกรรม และประกอบการแสดง   

2.  การแสดง หมายถึง การแสดงที่สะท้อนอารมณ์เรือ่งราว ผ่านการเคลื่อนไหวทาง
ร่างกาย ท่าเต้น ท่าร า ท่าทางการเชิด โดยการแสดงอาจแสดงร่วมกับดนตรีและการขับร้องหรือไม่
ร่วมก็ได ้ 

3.  ดนตรีและการแสดงในพิธีกรรม หมายถึง การแสดงที่สะท้อนอารมณ์เรื่องราว
ผ่านการผสมผสานระหว่างดนตรีและการแสดงที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม ศิลปะการแสดงประเภทนี้
มักมีการเช่ือมโยงกับเรื่องความเช่ือที่เกี่ยวกับการด ารงชีวิต เช่น การบ าบัดรักษา การเรียกขวัญ  
การประกอบอาชีพ เป็นต้น  

4.  เพลงร้องพื้นบ้าน หมายถึง การแสดงที่สะท้อนอารมณ์เรื่องราวผ่านการร้อง 
ท่วงท านองของบทเพลง ซึ่งเป็นบทเพลงที่เกิดจากภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ินนั้น ๆ โดยสร้างสรรค์
รูปแบบการร้องและการเล่นข้ึนอย่างมีระเบียบวิธี บทเพลงพื้นบ้านจึงมีท่วงท านอง ภาษาที่เรียบง่าย 
มุ่งเน้นความสนุกสนาน มีบทบาททางสังคมโดยการใช้ร้องเล่นตามโอกาสต่าง ๆ อีกทั้งเป็นประโยชน์
ต่อการสร้างความสามัคคีในหมู่คณะระหว่างการประกอบอาชีพ 

เอนก นาวิกมูล ได้กล่าวถึงแนวคิดเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง ไว้ในหนังสือเรื่อง เพลงนอก
ศตวรรษ สรุปความได้ว่า เพลงพื้นบ้านเป็นแนวคิดที่ชาวบ้านสร้างสรรค์บทเพลงข้ึนเพื่อความ-
สนุกสนาน โดยเฉพาะในยุคเกษตรกรรม การถ่ายทอดมีลักษณะแบบปากต่อปาก ผ่านการสังเกต 
จดจ าด้วยตนเอง ช่ือของเพลงพื้นบ้านมักไม่ระบุช่ือผู้แต่งท านองอย่างเพลงในปัจจุบัน บ้างเรียกเพลง
พื้นบ้าน บ้างเรียกเพลงพื้นเมือง บ้างเรียกเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง ระเบียบวิธีการร้องมีทั้งแบบร้อง
เดี่ยวและแบบร้องกลุ่ม การแสดงนิยมใช้เครื่องดนตรีน้อยช้ินประกอบการปรบมือ การร้องเป็น
ลักษณะของการโต้ตอบเรียกว่า “เพลงปฏิพากย์” หากจะท าความเข้าใจอย่างง่ายก็ควรเรียก “เพลง
โต้ตอบ” (เอนก นาวิกมูล, 2550: 1) 

ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้รวบรวมความหมายและลักษณะของเพลงพื้นบ้านจากเอกสารทาง
วิชาการไว้ในงานวิจัยเรื่อง วิถีชีวิตชุมชนคนเพลงโคราช ความว่า  

มนตรี ตราโมท กล่าวว่า “เพลงพื้นเมือง หมายถึง เพลงชาวบ้านในท้องถ่ิน
ต่าง ๆ ซึ่งแต่ละท้องถ่ินก็ประดิษฐ์แบบแผนการเล่น การร้องเพลงไปตามความ
นิยม และส าเนียงพูดที่เปล่งต่างกัน เพลงแบบนี้มักจะนิยมร้องในเทศกาล หรือ
งานที่มีการชุมนุมผู้คนในหมู่บ้านมารื่นเรงิกันช่ัวครั้งช่ัวคราว เช่น ตรุษสงกรานต์ 
ข้ึนปีใหม่ ทอดกฐิน ทอดผ้าป่า และการลงแขกเอาแรงกันในกิจอันเป็นอาชีพ 
เช่น เกี่ยวข้าว นวดข้าว เป็นต้น เนื้อหาของเพลงที่ร้องกันไม่ว่าเพลงท านองชนดิ
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ใด จะมีอยู่อย่างเดียวคือเรื่องว่าผู้ชายเกี้ยวผู้หญิง สิ่งส าคัญในการร้อง ก็อยู่ที่ผู้
ร้องคิดค้นกลอนสดร้อง แก้กันด้วยปฏิภาณอันท าให้เกิดความสนุกทั้งสองฝ่าย 

สุกัญญา สุจฉายา กล่าวว่า เพลงพื้นบ้านมีความเกา่แก่ สืบทอดจากปากตอ่
ปากมาหลายช่ัวอายุคน โดยอาศัยการจดจ า ไม่มีก าเนิดที่แน่ชัด แต่เป็นที่
ยอมรับและถ่ายทอดกันอย่างแพร่หลายลักษณะเด่นของเพลงพื้นบ้านคือ ความ
เรียบง่าย และความมีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน ความเรียบง่ายนั้นปรากฏอยู่ใน
รูปแบบและท านอง ความเรียบง่ายของรูปแบบคือ การซ้ าค า ซ้ าวรรค ซ้ าโครง 
สร้างของจังหวะสัมผัส ภาษาที่ใช้เป็นภาษาพูดธรรมดา ส่วนความเรียบง่ายใน
ท านองคือ ท านองไม่ซับซ้อน มีระดับเสียงซ้ าไปซ้ ามา มีช่วงจังหวะหยุดที่
แน่นอน ซึ่งง่ายและสะดวกแก่การจดจ า ส่วนลักษณะเฉพาะถ่ิน ปรากฏอยู่ที่การ
ที่รจนาท่วงท านอง ภาพสังคมที่สะท้อนอยู่ในเนื้อหาของบทเพลง และแก่นเรื่อง
เป็นสากล (สุกัญญา สุจฉายา, 2525: 1 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 
37) 
 
นอกจานี้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ยังได้กล่าวสรุปเรื่องลักษณะเพลงพื้นบ้านไว้ด้วยเช่นกัน 

ความว่า 
1.  เพลงพื้นบ้าน หมายถึง เพลงของชาวบ้าน ที่ชาวบ้านเป็นผู้ให้ก าเนิด

เป็นผู้เล่น และผู้ฟัง 
2.  เพลงพื้นบ้าน ไม่ปรากฏที่มาหรือผู้แต่ง มีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาด้วย

วิธีปากต่อปาก หรือการสังเกตจดจ า 
3.  เพลงพื้นบ้านมีลักษณะเรียบง่าย และมีเอกลักษณ์เฉพาะท้องถ่ิน

รูปแบบ เนื้อหาวิธีการเล่น มีความเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและ
วัฒนธรรมท้องถ่ิน 

4.  เพลงพื้นบ้านมักใช้ร้องในงานที่ชาวบ้านมาชุมนุมกันหรือร่วมกันท า
กิจกรรมใด ๆ ของวิถีชีวิต เช่น งานข้ึนปีใหม่ ตรุษสงกรานต์ การลงแขกท างาน
ต่าง ๆ งานรื่นเริง เป็นต้น 

5.  เพลงพื้นบ้าน เป็นสื่อที่สะท้อนภาพสังคม วัฒนธรรมท้องถ่ินและเป็นที่
รวมภูมิปัญญาของชาวบ้าน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 37) 
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ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวัฒนธรรม ได้กล่าวถึงนิยาม
ความหมายและประเภทของวรรณกรรมพื้นบ้าน รวมถึงความส าคัญเกี่ยวกับการประพันธ์เนื้อร้อง
เพลงพื้นบ้าน ความว่า 

วรรณกรรมพื้นบ้าน หมายถึง วรรณกรรมที่ถ่ายทอดอยู่ในวิถีชีวิตชาวบ้าน
โดยครอบคลุมทั้งวรรณกรรมที่ถ่ายทอดโดยวิธีการบอกเล่าและที่เขียนเป็นลาย
ลักษณ์อักษร 

1. นิทานพื้นบ้าน หมายถึง เรื่องเล่าที่สืบทอดต่อ ๆ กันมา ประกอบด้วย 
นิทานเทวปกรณ์ ต านาน นิทานศาสนา นิทานคติ นิทานมหัศจรรย์ นิทานชีวิต 
นิทานประจ าถ่ิน นิทานอธิบายเหตุ นิทานเรื่องสัตว์ นิทานเรื่องผี มุขตลก และ
เรื่องโม้ นิทานเข้าแบบของไทย 

2. ประวัติศาสตร์บอกเล่า หมายถึง เรื่องเล่าเกี่ยวกับประวัติการตั้งถ่ินฐาน 
การอพยพ ความเป็นมา และบุคคลส าคัญของชุมชน 

3. บทสวดหรือบทกล่าวในพิธีกรรม ค าสวดที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม          
ต่าง ๆ เช่น บทท าขวัญ ค าบูชา ค าสมา ค าเวนทาน บทสวดสรภัญญ์ คาถาบท
อานิสงส์ บทประกอบการรักษาโรคพื้นบ้าน ค าให้พร ค าอธิษฐาน ฯลฯ  

4. บทร้องพื้นบ้าน ค าร้องที่ถ่ายทอดสืบต่อกันมาในโอกาสต่าง ๆ  เช่น บท
กล่อมเด็ก บทร้องเล่น บทเกี้ยวพาราสี บทจ๊อย ค าเซิ้ง ฯลฯ 

5. ส านวนและภาษิต ค าพูดหรือค ากล่าวที่สืบทอดกันมามักมีสัมผัสคล้อง
จองกัน เช่น โวหาร ค าคม ค าพังเพย ค าอุปมาอุปไมย ค าขวัญ คติพจน์ ค าสบถ
สาบาน ค าสาปแช่ง ค าชม ค าคะนอง ฯลฯ  

6. ปริศนาค าทาย หมายถึง ค าหรือข้อความที่ตั้งเป็นค าถามค าตอบที่               
สบืทอดกันมา เพื่อให้ผู้ตอบได้ทายหรอืตอบปญัหาเช่น ค าทาย ปัญหาเชาวน์ ผะ
หมี 

7. ต ารา องค์ความรู้ที่มีการเขียนบันทึกในเอกสารโบราณ เช่น ต ารา
โหราศาสตร์ ต าราดูลักษณะคนและสัตว์ ต ารายา ฯลฯ (ส านักงานคณะกรรม 
การวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2552: 6) 
 
จากความข้างต้นเรื่องวรรณกรรมพื้นบ้าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า วรรณกรรมพื้นบ้าน หมายถึง 

ค าบอกเล่าและลายลักษณ์อักษรที่สะท้อนที่ถ่ายทอดเรื่องราวที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวบ้านและมี
การถ่ายทอดในชุมชนและท้องถ่ินนั้น ๆ โดยจ าแนกวรรณกรรมพื้นบ้านออกเป็น 7 ประเภทดังนี้ 
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1.  นิทานพื้นบ้าน หมายถึง ต านาน เรื่องเล่า ที่ปรากฏเนื้อหาเกี่ยวกับศาสนา 
คติค าสอน ความมหัศจรรย์ การใช้ชีวิต สิ่งที่ปรากฏข้ึนในท้องถ่ิน บอกเล่าเหตุและผล สัตว์ ผี มุข -
ตลก และเรื่องโม้ที่สร้างขึ้นใหม่ โดยมีการสืบทอดต่อๆ กันมา  

2.  ประวัติศาสตร์บอกเล่า หมายถึง เรื่องเล่า ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติ              
ความเป็นมาและบุคคลส าคัญของชุมชน 

3.  บทสวดหรือบทกล่าวในพิธีกรรม หมายถึง ค าสวดที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ             
การ        ท าขวัญการบูชาการรักษา การขอพร การอธิษฐาน บทสวด คาถา ซึ่งใช้ประกอบใน
พิธีกรรมต่าง ๆ 

4.  บทร้องพื้นบ้าน หมายถึง ค าร้องที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับมนุษย์และสังคม ปรากฏ
เป็นบทเพลงต่าง ๆ เช่น บทกล่อมเด็ก บทร้องเล่น บทเกี้ยวพาราสี บทจ๊อย เป็นต้น ซึ่งถ่ายทอด          
สืบต่อกันมาในโอกาสต่าง ๆ  

5.  ส านวนและภาษิต หมายถึง ค าพูดหรือค ากล่าวที่มีสัมผัสคล้องจองกัน เช่น 
โวหาร ค าคม ค าพังเพย ค าอุปมาอุปไมย ค าขวัญ เป็นต้น ซึ่งมีการถ่ายทอดสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่น  

6.  ปริศนาค าทาย หมายถึง ค าหรือข้อความที่ตั้งเป็นค าถามและค าตอบ มุ่งให้
เกิดการทายค าตอบ เช่น ปัญหาเชาวน์ เป็นต้น ซึ่งมีการถ่ายทอดสืบต่อกันจากรุ่นสู่รุ่น 

7.  ต ารา หมายถึง เอกสารโบราณที่เปน็ลายลกัษณ์อักษร เช่น ต าราโหราศาสตร์ 
ต าราดูลักษณะคนและสัตว์ ต ารายา เป็นต้น  

ในขณะเดียวกัน บุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราช ประจ าปี พ.ศ. 2547 - 2562 ได้
ให้สัมภาษณ์เรื่อง เพลงพื้นบ้าน สรุปความว่า เพลงพื้นบ้านถือเป็นพื้นฐานทางดนตรีที่ส าคัญส าหรับ
การต่อยอดไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลงและเพลงประเภทอื่น ๆ เนื่องจากเพลงพื้นบ้านมีลักษณะ
ท่วงท านองและการปฏิบัติที่เข้าใจได้ง่าย ไม่ซับซ้อน ไม่มีกรอบ กฎเกณฑ์ ข้อบังคับในทางปฏิบัติ               
ที่เข้าใจยากและถือเป็นเพลงประเภทแรกที่เกิดข้ึนอย่างเช่นเพลงกล่อมลูก เป็นต้น (บุญสม สังข์สุข, 
สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

จากการศึกษาเรื่องเพลงพื้นบ้าน จึงพบข้อสรุปว่าเนื้อหาวรรณกรรมส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับ
มนุษย์และสังคม เช่นเดียวกับดนตรีพื้นบ้าน สอดคล้องตามที่ สนอง คลังพระศรี ได้อธิบายไว้ใน
เอกสารประกอบการสอน วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง รายวิชาดนตรีพื้นบ้านของ
ไทย ความว่า  

ดนตรีพื้นบ้าน เป็นศิลปะเพลงร้องที่มีประโยชน์ต่อมนุษย์ในสังคม 
เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ทางสังคมที่สะท้อนระบบความเช่ือ ศาสนาและชนช้ัน
ทางสังคม อัตลักษณ์แสดงความเป็นตัวตนของชุมชน มรดกภูมิปัญญาที่ท าให้
เกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งช่วยบันทึก
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เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของชุมชนท าให้เกิดเป็นองค์ความรู้ในด้านต่าง ๆ 
ปรากฏในรูปแบบสื่อพื้นบ้านที่ช่วยให้คนในชุมชนได้รับรู้และเรียนรู้ ท าให้เกิด
การขัดเกลาจิตใจของคนในชุมชน สื่อพื้นบ้านยังสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตและ
แนวทางปฏิบัติของคนในชุมชน เป็นเครื่องมือในการประชาสัมพันธ์ข่าวสาร 
ส่งเสริมความสัมพันธ์ระหว่างคนในชุมชน สร้างความสามัคคี เปรียบเสมือน
เครื่องมือในการรักษาบรรทัดฐาน ระเบียบแบบแผนทางสังคม มีส่วนช่วยใน 
การรักษาสถาบันที่ส าคัญทางสังคม เช่น ศาสนา อีกทั้งเปิดโอกาสให้คนในชุมชน
ได้เกิดความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรี โดยใช้ไหวพริบปฏิภาณ เพื่อสร้างความ
บันเทิงอันส่งผลต่อพัฒนาการทางด้านร่างกายและจิตใจที่ดี อีกทั้งเพลงพื้นบ้าน
ยังสามารถน ามาเป็นเครื่องมือในการประกอบอาชีพ สร้างช่ือเสียงให้กับชุมชน
และช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (สนอง คลังพระศรี, 2555:             
14-16) 
 
จากความข้างต้นเรื่องดนตรีพื้นบ้าน ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นหนึ่งใน

ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน ประเภทเพลงร้อง หัวใจส าคัญของการแสดงคือการขับร้องแบบปฏิพากย์
ระหว่างคนสองคนหรือกลุ่มสองกลุ่ม การแสดงเพลงพื้นบ้านมีประโยชน์ทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อ
มนุษย์และสังคม เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ทางสังคมที่สะท้อนแนวคิดการด ารงชีวิตของคนในสังคม
นั้น ได้แก่ ระบบความเช่ือ ศาสนา ชนช้ันทางสังคม อัตลักษณ์ตัวตนของชุมชน เพลงพื้นบ้านจึง
นับเป็นหนึ่งในมรดกภูมิปัญญาที่ท าให้เกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรมของชุมชน 
ปรากฏในรูปแบบกิจกรรมเพื่อความบันเทิงหรือการมหรสพ สมโภชงานต่าง ๆ โดยเนื้อหาของ
วรรณกรรมเน้นสะท้อนแนวคิดการด ารงชีวิต ความเช่ือ และค่านิยมของคนในชุมชน 

ลักษณะของเพลงดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านจึงปรากฏในรูปแบบของสื่อการแสดงที่
สะท้อนและเช่ือมโยงระหว่างมนุษย์และสังคมเฉพาะพื้นที่ โดยจ าแนกตามจุดประสงค์การใช้ได้          
3 ลักษณะ ประกอบด้วยประการแรก สื่อเพื่อความรู้ หมายถึง สื่อพื้นบ้านที่ช่วยบันทึกเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์ของชุมชน ท าให้เกิดองค์ความรู้ในด้านต่าง ๆ น าไปสู่การต่อยอดทางความคิด
สร้างสรรค์ของอาชีพศิลปินพื้นบ้าน ประการที่สอง สื่อเพื่อประชาชน หมายถึง สื่อพื้นบ้านที่ช่วยให้
คนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการรับรู้ ท าให้เกิดการขัดเกลาจิตใจส่งเสริมความสัมพันธ์อันดีและสร้าง
ความสามัคคีระหว่างคนในชุมชน ส่งผลดีต่อพัฒนาการทางด้านร่างกายและจิตใจ  และประการ
สุดท้าย สื่อเพื่อสังคม หมายถึง สื่อพื้นบ้านที่ใช้เป็นเครื่องมือในการประชาสัมพันธ์ข่าวสาร รณรงค์
และการเรียนการสอนในสถานศึกษา เปรียบเสมือนเครื่องมือในการรักษาบรรทัดฐาน ระเบียบแบบ
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แผนทางสังคม สามารถน ามาเป็นเครื่องมือในการประกอบอาชีพ สร้างช่ือเสียงให้กับชุมชน ส่งผลให้
เกิดความแข็งแรงด้านสังคมและวัฒนธรรมที่ท้องถ่ิน  

 
จากการศึกษาเรื่องศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ศิลปะการแสดง หมายถึง 

มรดกภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ินที่สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อสะท้อนเรื่องราวและความรู้สึกผ่าน
องค์ประกอบอย่างใดอย่างหนึ่งหรือทั้งหมดของการแสดงคือ ผู้บรรเลง ผู้ขับร้อง ผู้ร่ายร า โดย
สามารถจ าแนกศิลปะการแสดงออกเป็น 4 รูปแบบ ประกอบด้วยรูปแบบแรกคือ ดนตรีที่เกิดข้ึนเพื่อ
ความบันเทิง พิธีกรรมและประกอบการแสดง รูปแบบที่สองคือ การเคลื่อนไหวของร่างกาย เช่น  
การร่ายร า การเต้น การเชิด ซึ่งสามารถประกอบดนตรีหรือการร้องหรือไม่ก็ได้  รูปแบบที่สามคือ 
ดนตรีและการแสดงในพิธีกรรมตามความเช่ือ สอดคล้องต่อวิถีชีวิตของคนในท้องถ่ิน และรูปแบบทีส่ี่
คือ เพลงร้องพื้นบ้านที่เกิดจากภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ินนั้น ๆ มีท่วงท านอง ภาษาที่เรียบง่าย 
มุ่งเน้นความสนุกสนาน มีบทบาททางสังคมโดยการใช้ร้องเล่นตามโอกาสต่าง ๆ อีกทั้งเป็นประโยชน์
ต่อการสร้างความสามัคคีในหมู่คณะระหว่างการประกอบอาชีพ โดยค าว่า เพลงร้องพื้นบ้าน หมายถึง 
หนึ่งในภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้านที่สร้างสรรค์ข้ึนจากแนวคิดของคนในท้องถ่ิน เกิด
เป็นระเบียบวิธีการร้องและเนื้อหาบทเพลงใหม่สอดคล้องตามบริบทของสังคมและวัฒนธรรมใน
ท้องถ่ินนั้น ๆ  เช่น วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคกลางที่ก าเนิดข้ึนในยุคแห่งวิถีชีวิตชาวเกษตรกรรม 
ส่งผลให้เพลงร้องพื้นบ้านเปรียบเสมือนสัญลกัษณ์ทางสังคมที่สะท้อนแนวคิดการด ารงชีวิตของคนใน
สังคม อัตลักษณ์ตัวตนของชุมชน ช่วยให้เกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรมของชุมชน 
อีกทั้ง เพลงพื้นบ้านนับเป็นพื้นฐานทางดนตรีที่ส าคัญส าหรับการต่อยอดไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลง
และเพลงประเภทอื่น ๆ เพลงประเภทแรกที่เกิดข้ึน เช่น เพลงกล่อมลูก เป็นต้น โดยลักษณะของ
เพลงร้องพื้นบ้านสรุปได้ 9 ลักษณะ ประกอบด้วยประการแรกคือ การถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ ผ่าน
การสังเกต จดจ าด้วยตนเอง ประการที่สองคือ การไม่ระบุช่ือผู้แต่ง ประการที่สามคือ ความหมาย
สามารถนิยามเหมือนกันทั้งรูปแบบเพลงพื้นบา้น เพลงพื้นเมือง เพลงพื้นบ้านพื้นเมือง ประการทีส่ีคื่อ 
การร้องแบ่งได้ทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุ่ม ประการที่ห้าคือ การใช้เครื่องดนตรีน้อยช้ินประกอบการ
ปรบมือ ประการที่หกคือ การร้องในลักษณะการโต้ตอบเรียกว่า เพลงปฏิพากย์ หรือเพลงโต้ตอบ 
ประการที่เจ็ดคือ เนื้อหาสอดคล้องกับวรรณกรรมพื้นบ้าน 7 ประเภท โดยเฉพาะเรื่องที่เกี่ยวกับ
นิทานพื้นบ้าน ประวัติศาสตร์บอกเลา่ บทร้องพื้นบ้าน ส านวนภาษิต ปริศนาค าทาย หรือต าราความรู้ 
เป็นต้น ประการที่แปดคือ  ท านองภาษาเข้าใจได้ง่าย ไม่ซับซ้อน ไม่มีกรอบ กฎเกณฑ์ ข้อบังคับ และ
สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมด้านสังคมและวัฒนธรรมในท้องถ่ินนั้น ๆ  และประการสุดท้ายคือ วิธีการ
ร้องมีฉันทลักษณ์และโครงสร้างที่เข้าใจง่าย  
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ในขณะเดียวกันจากเรื่องบทบาทดนตรีพื้นบ้านที่มีต่อสังคม ผู้วิจัยสรุปได้ว่า บทบาท
ปรากฏในรูปแบบของสื่อการแสดงที่เช่ือมโยงกับอัตลักษณ์การด ารงชีวิตของมนุษย์ในท้องถ่ินนั้น ๆ  
เน้นความสนุกสนานเป็นส าคัญ มีประโยชน์ทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อมนุษย์และสังคม ปรากฏใน
รูปแบบกิจกรรมเพื่อความบันเทิงหรือการมหรสพเป็นหลัก สะท้อนแนวคิดการด ารงชีวิต ความเช่ือ 
และค่านิยมของคนในท้องถ่ินผ่านเนื้อหาและการร้อง ผู้วิจัยสรุปจุดประสงค์บทบาทได้ 3 ด้าน 
ประกอบด้วยประการแรกคือ ด้านองค์ความรู้ เป็นสื่อพื้นบ้านที่เปรียบเสมือนนวัตกรรมด้านองค์
ความรู้ที่ช่วยบันทึกและต่อยอดทางความคิด ประการที่สองคือ ด้านประชาชน เป็นสื่อพื้นบ้านที่
เปรียบเสมือนเครื่องมือในการพัฒนามนุษย์ และประการสุดท้ายคือ ด้านสังคม เป็นสื่อพื้นบ้านที่
เปรียบเสมือนเครื่องมือในการพัฒนาระดับสังคมให้เกิดความแข็งแรงทางสังคมและวัฒนธรรม เป็น
การแสดงออกทางความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านตามแต่ละท้องถ่ิน 

 
2.1.4 ทฤษฎีความคิดสรา้งสรรค ์
ผู้วิจัยท าการศึกษาเรื่องทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์ โดยมุ่งศึกษาความคิดสร้างสรรค์ที่

เช่ือมโยงกับผลงานสร้างสรรค์ด้านศิลปะและวัฒนธรรมดังนี้ 
ราชบัณฑิตยสถาน ได้กล่าวถึงความหมายของค าว่า “สร้างสรรค์” ความว่า “สร้างสรรค์ 

หมายถึง หมายถึง สร้างให้มีให้เป็นข้ึน มักใช้ทางนามธรรม เช่น สร้างสรรค์ความสุขความเจริญให้แก่
สังคมมีลักษณะริเริ่มในทางที่ดี เช่น ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะสร้างสรรค์” (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 1178) 

ไขแสง ศุขะวัฒนะ ได้กล่าวถึงเรื่องการสร้างสรรค์ในวงการดนตรีไว้ในหนังสือ สังคีตนิยม 
ว่าด้วยดนตรีตะวันตก สรุปความว่า การสร้างสรรค์เกิดจากผู้สร้างสรรค์ผ่านกระบวนการคิด ปัญญา
และจิตใจ สิ่งที่ส าคัญแห่งความคิดสร้างสรรค์ประการแรกคือ  ตัวบุคคล ผู้ที่ ถูกเรียกว่า “ผู้
สร้างสรรค์” การพัฒนาการดนตรีที่จะต้องด าเนินไปอย่างต่อเนื่อง โดยส่วนประกอบที่เรียกว่า 
“บุคคลในวงการดนตรี” ประกอบด้วย 3 ประเภทคือ ผู้สร้างสรรค์ (Creator) ผู้แสดงความหมาย 
(Interpreter) และผู้รับ (Receiver) ซึ่งมีนิยามความหมายดังนี้ 

1.  ผู้สร้างสรรค์คือ “คีตกวี” หรือ นักประพันธ์เพลง หรือ นักแต่งเพลง หรือใน
ภาษาอังกฤษ เรียกว่า “Composer” หมายถึง ผู้ที่สร้างสรรค์บทเพลง 

2.  ผู้แสดงความหมายคือ ผู้ท าหน้าที่แสดงความหมาย ( Interpret) ของ            
บทเพลงโดยผ่านเครื่องมือสื่อกลาง โดยทั่วไปนิยมเรียกว่า “ผู้แสดง” (Performer) จ าแนกได้เป็น 
นักดนตรี นักขับร้องและวาทยกร (Conductor)  

3.  ผู้รับคือ “ผู้ฟังดนตรี” (Music Listener) (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554: 19) 
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ชนะชัย กอผจญ วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลง ตับวิฬาร์เริงส าราญ ได้รวบรวมสาระส าคัญ
เกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์จากนักวิชาการและเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ไว้ดังนี้   

อารี พันธ์มณ ีกล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เกิดจากสมองและจนิตนาการ เพื่อให้
ได้มาซึ่งผลลัพธ์ที่ใหม่ไปจากเดิม โดยจะต้องอยู่บนฐานของเหตุและผล ความว่า 

ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมองที่เกิดจากการปรุงแต่ง
ความคิดเดิม และน าไปสู่การค้นพบสิ่งแปลกใหม่ ทั้งนี้ความคิดสร้างสรรค์จะ
เกิดข้ึนได้ต้องมีความพยายามหรือจินตนาการประกอบเข้าด้วยกัน จึงเกิดเป็น
ผลงานข้ึนโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

ความคิดสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางสมองที่คิดที่น าไปสู่การค้นพบสิ่ง
แปลกใหม่ ปรุงแต่ง จากความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิดสิ่งใหม่ ซึ่งรวมทั้งการ
ประดิษฐ์ค้นพบสิ่งต่าง ๆ ตลอดจนวิธีการคิด ทฤษฎี หลักการได้ส าเร็จ ความคิด
สร้างสรรค์จะเกิดข้ึนได้มิใช่เพียงแต่คิดในสิ่งที่เป็นไปได้ หรือสิ่งที่เป็นเหตุเป็นผล
เพียงอย่างเดียวเท่านั้น หากแต่ต้องควบคู่กันไปกับความพยายามที่จะสร้าง
ความคิดฝันหรือจินตนาการให้เป็นไปได้หรือที่เรียกว่าจินตนาการประยุกต์
นั่นเอง จึงท าให้เกิดผลงานจากความคิดสร้างสรรค์ข้ึน (อารี พันธ์มณี, 2540: 9 
อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 53) 

 
ศิริกาญจน์ โกสุมภ์ และดารณี คาวัจนัง กล่าวว่า ความคิดสร้างสรรค์เกิดจาก

จินตนาการในการคิดค้นสิ่งใหม่ เช่น สิ่งประดิษฐ์ โดยลักษณะความคิดสร้างสรรค์ประกอบด้วย           
การคิดแบบกระบวนการ มีลักษณะเฉพาะตนและมีลักษณะของผลงานสร้างสรรค์ ความว่า 

ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง จินตนาการประยุกต์ที่สามารถน าไปสู่
สิ่งประดิษฐ์ คิดค้นใหม่ทางเทคโนโลยี เป็นความคิดในลักษณะที่คนอื่นคาดไม่ถึง 
เป็นความคิดที่หลากหลาย คิดได้กว้างไกล เป็นได้ทั้งปริมาณและคุณภาพ มี 3 
ลักษณะ ประการที่หนึ่งเป็นกระบวนการ หมายถึง ความรู้สึกไวต่อปัญหา 
พยายามคิดแก้ปัญหา ประการที่สองเป็นลักษณะของบุคคล หมายถึง บุคคลที่มี
ความกระตือรือร้น และอยากรู้ อยากเห็น และประการที่สามเป็นลักษณะของ
ผลผลิต หมายถึง ผลงานที่สร้างสรรค์ (ศิริกาญจน์ โกสุมภ์ และดารณี คาวัจนัง, 
2546: 74 อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 53-54) 
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สายพิน กองกระโทก กล่าวว่า จิตนาการและกระบวนการทางสมองส่งผลให้เกดิ
ความคิดสร้างสรรค์ที่น าไปสู่การสร้างสิ่งใหม่ ๆ หรือการพัฒนาสิ่งเดิม ความว่า 

ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการทางสมองของบุคคลที่คิดและ
จินตนาการในลักษณะคิดแบบเอนกนัย เป็นการคิดที่แตกต่างจากความคิดของ
บุคคลอื่น และน าไปสู่การคิดค้นสิ่งใหม่ ๆ หรือดัดแปลงปรับปรุงแก้ไขสิ่งต่าง ๆ 
ที่มีอยู่แล้วให้มีประสทิธิภาพดีกว่าเดิมและเปน็ประโยชน์ต่อสังคม (สายพิน  กอง
กระโทก, 2552: 56-57  อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 54) 

 
อารี รังสินันท์ กล่าวว่า การค้นพบสิ่งใหม่ ๆ เกิดจากจินตนาการประยุกต์             

มักเป็นสิ่งที่ผู้อื่นคาดไม่ถึงและเป็นสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อคนและสังคม ความว่า 
ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความคิดจินตนาการประยุกต์ ที่สามารถ

น าไปสู่สิ่งประดิษฐ์คิดค้นพบสิ่งใหม่ ๆ ทางเทคโนโลยี เป็นความคิดในลักษณะที่
คนอื่นคาดคิดไม่ถึง หรือมองข้าม เป็นความคิดหลากหลาย คิดได้กว้างไกล เน้น
ทั้งปริมาณและคุณภาพ อาจเกิดจากการคิดผสมผสาน เช่ือมโยงระหว่าง
ความคิดใหม่ ๆ  กับประสบการณ์เดิมให้เกิดสิ่งใหม่ที่แก้ปัญหา และเอื้ออ านวย
ประโยชน์ต่อตนเองและสังคม (อารี รังสินันท์, 2527: 5 อ้างถึงใน ชนะชัย กอ-
ผจญ, 2559: 54) 

 
ชนะชัย กอผจญ กล่าวว่า การคิดแบบก้าวไกลในหลายมิติผ่านจินตนาการอย่างเปน็

กระบวนการ หรือการคิดพัฒนาจากประสบการณ์เดิม โดยใช้สภาพแวดล้อมเป็นเครื่องมือกระตุ้น
ทางความคิด ส่งผลให้เกิดผลงานใหม่หรือตอบปัญหาใหม่ได้ ความว่า 

ความคิดสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการทางสมองที่สามารถคิดได้กว้างไกล 
หลายแง่มุม เกิดจากความคิดริเริ่ม ประกอบกับจินตนาการ หรืออาจเกิดจาก
การคิดผสมผสานเช่ือมโยงระหว่างความคิดริเริ่มกับประสบการณ์เดิมของแต่ละ
บุคคล โดยมีสิ่งเร้าภายนอก เช่น สถานการณ์ต่าง ๆ เป็นตัวกระตุ้นให้เกิด
ความคิดสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองการแก้ปัญหาหรือการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ 
(ชนะชัย กอผจญ, 2559: 53-54) 
 
จากการศึกษาเรื่องความคิดสร้างสรรค์ในมิติทางศิลปะและวัฒนธรรม ผู้วิจัยสามารถสรุป

ความข้างต้นได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการทางสมองที่เกิดจากการท างานของ
สมองทั้งสองด้านของผู้สร้างสรรค์ด้วยจิตใจและปัญญา กล่าวคือ ความคิดสร้างสรรค์เป็นการบูรณา-
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การระหว่างสมองด้านที่ใช้ความรู้สึกและความคิดเชิงเหตุผล สมองด้านซ้ายมีกระบวนการคิดเชิงเหตุ
และผล ทฤษฎี หลักการ (Critical Thinking) บูรณาการกับกระบวนการคิดของสมองด้านขวา               
ซึ่งเป็นกระบวนการคิดเชิงจินตนาการ การปรุงแต่งใหม่ การคิดค้นสิ่งใหม่ การปรับปรุงจากสิ่งเดิม 
หรือที่เรียกว่า จินตนาการประยุกต์ โดยภายหลังจากการบูรณาการด้านการคิดทั้งสองด้านเข้า
ด้วยกันเป็นผลท าให้เกิดสิ่งใหม่ขึ้น เช่น สิ่งประดิษฐ์ เทคโนโลยี ทฤษฎี นวัตกรรม เป็นต้น  

การสร้างสรรค์มักมีความเช่ือมโยงกับเรื่องราวของศิลปะและวัฒนธรรมในมิติใดมิติหนึ่ง
หรือคู่ขนานกัน ซึ่งส่งผลให้งานสร้างสรรค์เกิดข้ึนอย่างมีประสิทธิภาพและเอื้อประโยชน์ต่อตนเอง
และสังคม โดยองค์ประกอบแห่งความคิดสร้างสรรค์จะประกอบด้วย ผู้สร้างสรรค์และการสร้างสรรค์ 
ซึ่งนัยทางดนตรีปรากฏบุคคล 3 ประเภทที่นับเป็นองค์ประกอบของการสร้างสรรค์งานด้านดนตรี 
ประกอบด้วย ผู้สร้างสรรค์ (นักประพันธ์) ผู้แสดงความหมาย (ผู้แสดง) และผู้รับ (ผู้ฟังดนตรี) 

ลักษณะของผู้ที่มีความคิดสร้างสรรค์จะต้องเป็นผู้มีความคิดกว้างไกล ความคิดที่สามารถ
เป็นได้ทั้งในเชิงปริมาณและคุณภาพ ซึ่งประกอบด้วยความคิด 3 ลักษณะดังนี้ 

1.  ลักษณะกระบวนการคิดที่มักจะพยายามคิดตอบโจทย์หรือแก้ปัญหาจาก
ประสบการณ์หรือพยายามเช่ือมโยงกับปรากฏการณ์ใดปรากฏการณ์หนึ่งที่เป็นกรณีศึกษา (Cased 
Study) 

2.  ลักษณะเฉพาะบุคคลที่มักมีความกระตือรือร้น ช่างสังเกต ช่างจด ช่างจ า 
ชอบการทดลองจนเกิดประสบการณ์และความรู้ใหม่ 

3.  ลักษณะผลผลิตที่ เกิดข้ึนจะต้องมีความสร้างสรรค์ มีความใหม่  เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตามแต่ลักษณะผู้สร้างสรรค์ มีประสิทธิภาพที่ดีกว่าเดิม สามารถน าไปใช้สอดแทรก 
(Intervention) ในบริบทสังคมและมนุษย์ได้ เกิดเป็นคุณค่าและประโยชน์ไม่ทางตรงก็ทางอ้อมใน
ที่สุด 

 
2.1.5 ประวัติท่ีมาของเพลงพ้ืนบา้น  
ผู้วิจัยมุ่งศึกษาเรื่องเพลงพื้นบ้านเป็นส าคัญ เนื่องด้วยการวิจัยครั้งนี้มีความเช่ือมโยงกับ

เรื่องศิลปะการแสดงเพลงโคราช ประเภทเพลงร้องเพลงพื้นบ้าน โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

2.1.5.1 ความหมายและท่ีมา 
ราชบัณฑิตยสถาน ได้กล่าวถึงความหมายของค าว่า “พื้นบ้าน” และ “พื้นเมือง” 

ความว่า “พื้นบ้าน หมายถึง เฉพาะถ่ิน เช่น ของพื้นบ้าน มักใช้ให้เข้าคู่กับค าว่า พื้นเมือง เป็น 
พื้นบ้านพื้นเมือง  ส่วนค าว่า พื้นเมือง หมายถึง เฉพาะเมือง เฉพาะท้องที่ เช่น ของพื้นเมือง คน
พื้นเมือง นิทานพื้นเมือง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 841) 
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สุจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวว่า การร้องคือ การขับหรือล าค าโคลงกลอนด้วยเสียงที่
เปล่งออกมาจากริมฝีปาก ไม่มีหลักฐานแน่ชัด พัฒนาการของค าขับและล าโดยภาพรวมเรียกว่า 
“กลอน” เพราะการร้องขับล าต้องใช้วิธีการด้นเป็นค ากลอน ค ากลอนยุคแรก ๆ เกิดข้ึนเพื่อร้องหรือ
ขับล าตามที่ปรากฏในวรรณคดีโบราณ เช่น โองการแช่งน้ าใช้สวด มหาชาติค าหลวงใช้สวด สมุทร-
โฆษใช้พากย์หนังใหญ่ เป็นต้น ดังนั้น ค ากลอนทุกชนิดจะปรากฏ “เสียง" (ร้อง ขับ ล า) และ 
“ท านอง” อย่างเสรีก ากับอยู่ด้วยทั้งสิ้น ซึ่งหากพิจารณาด้านพัฒนาการของค ากลอนก็จะสามารถ
ทราบลีลาการร้องหรือการขับในยุคดั้งเดิมได้ (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2542 :47) 

สุกัญญา สุจฉายา กล่าวว่า เพลงที่มีความเก่าแก่ ไม่ปรากฏการก าเนิดแน่ชัด แต่
เป็นที่ยอมรับในสังคมและมีการแพร่หลายในปัจจุบัน ลักษณะเรียบง่าย มีเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน
สะท้อนผ่านรูปแบบและท านองการแสดง ท านองเรียบง่าย เน้นการซ้ าของท านอง ระดับเสียงซ้ าไป
มา เนื้อหาสะท้อนสังคมและความเป็นสากล ส าเนียงภาษาการสื่อสารของชาวบ้านท้องถ่ิน ๆ เน้น
การคิดกลอนสด ร้องแก้กันด้วยไหวพริบปฏิภาณ เกิดความสนุกสนาน (สุกัญญา สุจฉายา, 2525: 1 
อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 37) 

อมรา กล่ าเจริญ กล่าวว่า การร้องและการเล่นที่ใช้บทวรรณกรรมแบบชาวบ้าน 
มีการสืบทอดแบบมุขปาฐะหรือจดจ า ไม่มีการบันทึก ไม่ปรากฏระเบียบวิธีการร้อง เล่นและที่มาที่          
แน่ชัด เพลงพื้นบ้านมีลักษณะตายตัว อิสระ สามารถลดทอนได้โดยการปรับค าร้อง ในอดีตปรากฏ
เนื้อหาและการแสดงที่เกี่ยวกับสังคมเกษตรกรรม บ้างใช้เพื่อความบันเทิงแบบส่วนตัวและส่วนร่วม
แบบหมู่คณะ มีลักษณะการร้องแบบเพลงปฏิพากย์ระหว่างชายและหญิงอย่างรื่นเริงและสนุกสนาน
ตามเทศกาล ฤดูกาลและโอกาสที่ส าคัญต่าง ๆ ประจ าท้องถ่ินน้ัน ๆ (อมรา กล่ าเจริญ, 2553: 2) 

สนอง คลังพระศรี ได้กล่าวถึงดนตรีพื้นบ้าน ว่าด้วยเรื่องความหมายของดนตรี
พื้นบ้านและเพลงพื้นบ้าน ไว้ในเอกสารประกอบการสอนรายวิชาดนตรีพื้นบ้านของไทย วิทยาลั ย           
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ปีการศึกษา 2555 ความว่า 

ดนตรีพื้นบ้าน (Folk Music) มีความหมายใกล้เคียงกับค าว่า ดนตรี
ประเพณี (Tradition Music) และดนตรีพื้นฐาน (Roots Music) 

ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีที่เป็นพื้นฐานดั้งเดิมของสังคมใดสังคมหนึ่ง 
ที่สืบทอดกันมาเป็นวัฒนธรรมประเพณีและสังคมนั้นอาจเป็นสังคมในระดับ 
“หมู่บ้าน” (Village) หรือ “เมือง” (City) ก็ได้ เนื่องจาก 2 ค านี้ เป็นค าคล้อง
จองกันคือ ค าว่า “บ้านเมือง” จึงมีค าเรียกใช้ ทั้งค าว่า “ดนตรีพื้นบ้าน” และ 
“ดนตรีพื้นเมือง” ในความหมายเดียวกันคือหมายถึง โฟล์คมิวสิค (Folk Music) 
โดยแต่ละค ามีความหมายครอบคลุมในระดับที่ต่างกัน กล่าวคือ 
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ความหมายเพลงพื้นบ้านและพื้นเมือง ความว่า พื้นเมือง มักหมายถึง 
ศิลปกรรมที่มีรูปแบบแพร่หลายอย่างกว้าง ๆ  จนเป็นลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์
ของหลาย ๆ  ท้องถ่ิน อาจพบทั้งในระดับหมู่บ้านและในเมือง เช่น หมอล านิยม
ฟังกันทั่วไปในภาคอีสาน มโนราห์ นิยมชมและฟังทั่วไปในภาคใต้ เป็นต้น 

ส่วนค าว่า พื้นบ้าน มักหมายถึง ศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะของชุมชน
หมู่บ้าน (Village) อาจจะเป็นชุมชนเดียวหรือหลาย ๆ  ชุมชนที่มีความคล้ายคลึง
กันในเรื่องความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุ สภาพแวดล้อม การท ามาหากิน และ
การแยกอยู่อย่างโดด ๆ ห่างไกลจากการติดต่อกับชุมชนเมือง เช่น เพลงเรือ
แหลมโพธ์ิ จังหวัดสงขลา ดนตรีพื้นบ้าน อ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี 
และหมอล า เรื่องต่อกลอนท านองขอนแก่น เป็นต้น 

แต่เนื่องจากค าว่า “พื้นบ้าน” เป็นหน่วยย่อยกว่าค าว่า “พื้นเมือง” 
ความหมายและการใช้จึงค่อนข้างกระจายกว้างขวาง ครอบคลุม และใกล้เคียง
กับค าว่า โฟล์คมิวสิคและดนตรีพื้นบาน ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงความเป็น           
อัตลักษณ์ (Identity) ของแต่ละกลุ่มชนได้ดีกว่าค าว่า ดนตรีพื้นเมือง ที่มัก
กล่าวถึง ส่วนใหญ่นิยมใช้ค าว่า “ดนตรีพื้นบ้าน” มากกว่า “ดนตรีพื้นเมือง” 

ดังนั้น ดนตรีพื้นบ้าน จึงหมายถึงดนตรีที่เป็นพื้นฐานดั้งเดิมของสังคมใด
สังคมหนึ่งที่สืบทอดกันมาเป็นวัฒนธรรมประเพณี ด้วยวิธีปากต่อปาก จัดเป็น
งานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral literature) ซึ่งรวมบทร้อยกรองและดนตรีเข้า
ด้วยกัน และมีความแตกต่างกันตามแต่ละท้องถ่ิน อันเป็นผลมาจากการปะทะ
สังสรรค์จากหลายปัจจัย อาทิ ปัจจัยทางด้านสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
ภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม การเมืองและการปกครอง เป็นต้น 
(สนอง คลังพระศรี, 2555: 6-7) 
 

นอกจากนี้ สนอง คลังพระศรี ยังได้อธิบายว่า ประวัติที่มาของเพลงพื้นบ้านมี
มูลเหตสุัมพันธ์กับสภาวะของมนุษย์และสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติในพื้นที่นั้น ๆ ซึ่งเกิดจากความ
ผูกพันและมีมิติสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และจักรวาล โดยแสดงออกผ่านเรื่องราวของพิธีกรรมโดยใช้
ดนตรีเป็นสื่อกลาง สามารถจ าแนกมูลเหตุตามประเด็นต่าง ๆ  ได้ 4 ประการ ประกอบด้วยประการ
แรก เกิดจากสภาพภูมิศาสตร์หรือสิ่งแวดล้อม ผลงานศิลปะการแสดงจึงเกิดเป็นวัฒนธรรมเฉพาะ
พื้นที่ ซึ่งมีลักษณะทางดนตรีและสังคีตลักษณ์สอดคล้องกับสภาพทางธรรมชาติประจ าพื้นที่ ประการ
ที่สอง เกิดจากสภาพทางสังคมในชุมชนนั้น ๆ เป็นต้นก าเนิดของกลุ่มสมาชิกที่ก่อตัวข้ึนเพื่อการ
ด าเนินกิจกรรมหรือการประกอบอาชีพร่วมกัน ระหว่างหรือหลังจากเสร็จสิ้นภาระหน้าที่  ทุกคนจึง
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คิดสร้างสรรค์กิจกรรมทางวัฒนธรรมเพื่อสร้างความผ่อนคลาย เน้นความสามัคคีภายในกลุ่ม ซึ่ง
ลักษณะทางดนตรีพื้นบ้านมีลีลาที่เร้าใจ สนุกสนาน ภาษาเข้าใจง่าย ทุกคนสามารถร้องตามได้โดย
ฉับพลันแบบโต้ตอบกัน ความท้าทายของดนตรีพื้นบ้านคือ ไหวพริบปฏิภาณ ลักษณะการเล่นเรียกว่า 
การเล่นเพลงปฏิพากย์ ประการที่สาม เกิดจากความเช่ือที่เหนือสิ่งธรรมชาติเป็นต้นก าเนิดให้คนใน
พื้นที่สร้างสรรค์ดนตรีเพื่อติดต่อสื่อสาร เนื่องจากเช่ือกันว่าเสียงดนตรีคือ เสียงทิพย์ มีพลังงานมาก
พอที่จะสามารถติดต่อสื่อสารหรือน าพาจิตของมนุษย์ไปสัมผสักับสิ่งเหนือธรรมชาติได้ เช่น เสียงสวด 
การร้องในขบวนแห่ต่าง ๆ   การขอพร ขอขมา หรือช่วยในการบ าบัดรักษาผู้ป่วยตามความเช่ือของ
คนในพื้นที่นั้น ๆ และประการสุดท้าย เกิดจากความศรัทธาที่มีต่อศาสนาเช่นเดียวกับดนตรีพิธีกรรม 
ในกรณีของเสียงดนตรีที่เป็นสื่อกลางติดต่อกับสิ่งที่เหนือธรรมชาติและอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ จึงปรากฏ
ดนตรีสอดแทรกเข้าไปในพิธีกรรมทางศาสนา เพื่อแสดงถึงความศักดิ์สิท ธ์ิและความขลัง ซึ่ง
เสียงดนตรีจะช่วยโน้มน้าวให้เกิดความศรัทธาและสมาธิ เกิดจิตใจที่แนวแน่โดยพร้อมกันเป็นหมู่คณะ 
หรือแม้แต่บทเพลงพื้นบ้านทั่วไป ซึ่งส่งผลให้พลังแห่งเสียงดนตรีนั้นสามารถสนธิมนุษย์กับศาสนาได้
อย่างสัมพันธ์กัน ตามที่ สนอง คลังพระศรี ได้อธิบายไว้ความว่า 

ดนตรีพื้นบ้านแม้จะถือก าเนิดในแหล่งที่แตกต่างกันไป แต่ที่มาโดยรวมอาจ
กล่าวได้ว่าไม่แตกต่างกันมากนัก เพราะวิถีชีวิตของมนุษย์ล้วนผูกพันกับ
ธรรมชาติแวดล้อม ผูกพันระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และมีมิติสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์กับจักรวาล (แสดงออกผ่านพิธีกรรมความเช่ือ) ดังนี ้

ประการที่หนึ่ง ดนตรีพื้นบ้านเกิดจากสภาพภูมิศาสตร์แวดล้อม สภาพ
ความเป็นอยู่ของมนุษย์ภายใต้เงื่อนไขของธรรมชาติแวดล้อม นับเป็นปัจจัย
ส าคัญที่ท าให้มนุษย์ต้องปรับตัวสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปวัฒนธรรมที่
สอดคล้องกับสภาพธรรมชาติแวดล้อมตาม เจตจ านงของตนและสังคม จน
กลายเป็นบุคลิกภาพทางวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน เช่น บทเพลงของชาวอีสาน
เน้นความสนุกสนานเร่งเร้ามากกว่าบทเพลงของชาวภาคเหนือที่เป็นไปอย่างช้า
หรือช้าเนิบ เป็นต้น ทั้งนี้ ด้วยสภาพธรรมชาติที่หลอมรวมบุคลิกลักษณะของ
ผู้คนและส่งผลถึงสังคีตลักษณ์ (Musical Form) ประจ าถ่ินด้วย 

ประการที่สอง ดนตรีพื้นบ้านมาจากสภาพทางสังคม การรวมกลุ่มตั้งชุมชน
หมู่บ้านแบบเครือญาติ แสดงให้เห็นถึงสายสัมพันธ์ทางกลุ่มชาติพันธ์ุที่ใกล้ชิดกนั 
การแสดงออกด้านศิลปวัฒนธรรมจึงย่อมเน้นที่การสื่อสารแลกเปลี่ยนภายใต้
ความเข้าใจร่วมกันในขอบเขตของขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น สังคม             
ภาคกลางมีพื้นฐานมาจากสังคมเกษตรกรรม จึงได้ก่อให้เกิดการละเล่นดนตรี
พื้นบ้านที่แสดงให้เห็นถึงการร่วมแรงร่วมใจท างานของเหล่าชาวนาที่เรียกว่า 
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“ลงแขก” หมายถึง การร่วมกันใช้แรงงานของผู้คนจ านวนมากท างานในนา
แปลงเดียวกันให้เสร็จแล้วไปในช่วงเวลา ๆ  หนึ่ง และเมื่อเสร็จในนาของเจ้าใด
เจ้าหนึ่งก็จะเวียนแรงงานไปยังแปลงนาของเจ้าอื่น ๆ โดยแต่เดิมนั้นไม่มีการ
ว่าจ้างกันด้วยเงินตรา หากแต่เจ้าของแปลงนานั้น ๆ จะเลี้ยงดูอาหารการกิน
แลกเปลี่ยนน้ าใจไมตรีของกันและกัน และระหว่างการลงแขกในนาแต่ละแปลง
นั้น ชาวบ้านจะมีบทเพลงร้องโต้ตอบกันเพือ่ผ่อนคลายความเมื่อยลา้ สร้างความ
สนุกสนาน และสร้างความสามัคคีภายในกลุ่มคนที่มาช่วยกันท านาให้แล้วเสร็จ 

หรือทางภาคใต้ก็จะมี “เพลงบอก” ใช้ร้องป่าวประกาศบอกให้ชาวบ้านได้
ทราบถึงงานวันสงกรานต์ประจ าปี เพราะในสมัยก่อน คนรู้หนังสือถึงข้ันอ่าน
ออกเขียนได้มีน้อย จึงต้องอาศัยผู้รู้ เช่น เพลงบอกเป็นสื่อแจ้งข่าวสารให้
ชาวบ้านรู้จักกันโดยทั่วไป ต่อมาได้น า “เพลงบอก” ไปเล่นในงานประจ าปีและ
ร้องเล่นตามงานบวชนาค แต่งงาน หรืองานบุญอื่น ๆ  เนื้อหาก็ดัดแปลงไปตาม
เหตุการณ์ต่าง ๆ ของสังคมของชุมชน ตามไหวพริบปฏิภาณของนักเพลงนั้น ๆ 

หรือทางภาคอีสานก็จะมี “ค าเซิ้ง” ใช้ร้องแห่ในพิธีขอฝน เช่น เซิ้งบั้งไฟ
และเซิ้งแห่นางแมว เป็นต้น บทเพลง (กาพย์) เซิ้งจะร้องเล่นด้วยจังหวะลีลา
กระชับเร้าใจและทุกคนสามารถร้องตามได้โดยการฟังถ้อยค าร้องจากผู้น าขบวน 
เพื่อให้ได้น้ าเสียงที่หนักแน่นมีพลัง ทั้งนี้  เพราะภาคอีสานเป็นพื้นที่กันดารน้ า
มากในหน้าแล้งน้ าเป็นปัจจัยส าคัญต่อการด ารงชีวิตและอาชีพเกษตรกรรม 
ชาวบ้านจึงต้องช่วยกันท าพิธีขอฝนจากพญาแถน (เทวดาผู้ให้ฟ้าให้ฝน) ตามคติ
ความเช่ือที่สืบต่อกันมา จนก่อให้เกิดบทเพลงที่มีรูปแบบ (Form) อันเป็น           
อัตลักษณ์ ทั้งโดยเงื่อนไขจากสภาพภูมิศาสตร์แวดล้อม สภาพสังคม และ
พิธีกรรมความเช่ือ 

ประการที่สาม ดนตรีพื้นบ้านมาจากพิธีกรรมความเช่ือ การติดต่อสื่อสาร
กับอ านาจเหนือธรรมชาติ เช่น วิญญาณ ผี สิ่งศักดิ์สิทธ์ิหรือเทวดาอารักษ์ต่าง ๆ 
โดยใช้เสียงดนตรีเป็นสื่อนับว่าเป็นคติความเช่ือที่สืบทอดกันมาแต่โบราณดึกด า-
บรรพ์ด้วยว่า เสียงดนตรีคือเสียงพิเศษที่ต่างไปจากเสียงปกติธรรมดา จึงเช่ือว่า
มีพลังมากพอที่จะน าพาจิตมนุษย์ไปสัมผัสกับพลังอ านาจเหล่าน้ันได้   

การบนบานสานกล่าวต่ออ านาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพื่อให้เกิดความสงบร่มเย็น 
ความเจริญรุ่งเรือง และการป้องกันเหตุเภทภัยพิบัติหรือปัญหานานาประการ 
ล้วนข้ึนอยู่กับการ “เซ่นดีพลีถูก” ต่อวิญญาณของสิ่งนั้น ๆ เพลงดนตรีจึงเป็น
เครื่องมือส าคัญอย่างหนึ่งในการติดต่อสื่อสารระหว่างมนุษย์กับอ านาจเร้นลับ 
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เช่น เสียงสวดหรือเสียงดนตร ีในพิธีบายศรีสู่ขวัญ การร้องกาพย์ บั้งไฟ เพลงแห่
เซิ้งนางแมว หรือแม้แต่ดนตรีเพื่อการบ าบัดรักษาผู้ป่วย เช่น ดนตรีในพิธีเหยา
ของชาวผู้ไท ดนตรีโต๊ะครึมของชาวภาคใต้ เป็นต้น บทเพลงเหล่านี้ล้วนแต่ท า
ข้ึนเพื่อจุดประสงค์ที่แตกต่างกันในทางความเช่ือ 

ประการที่สี่ ดนตรีพื้นบ้านมาจากศรัทธาที่มีต่อศาสนา ด้วยความเช่ือที่ว่า
เสียงดนตรีเป็นเสียงพิเศษคือ สามารถติดต่อสื่อสารกับอ านาจศักดิ์สิทธ์ิ ทั้งยัง 
ก่อให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนองจากผู้ฟังได้ ประเพณีพิธีกรรมทางศาสนาต่าง ๆ จึง
มักสอดแทรกดนตรีเป็นสื่อแสดงความเข้มขลังศักดิ์สิทธ์ิ เพื่อโน้มน้าวให้
ประชาชนเกิดความศรัทธาในศาสนา ทั้งยังใช้ดนตรีเป็นสื่อรวมผู้ คนให้
แสดงออกถึงการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในทางความเช่ือ ดังนั้นจึงพบว่าเพลง
สวดในศาสนาต่าง ๆ มักสอดแทรกองค์ประกอบของดนตรี ทั้ ง เนื้อหา 
ท่วงท านอง จังหวะ รวมถึงการใช้เครื่องดนตรีประกอบ เช่น เทศน์มหาชาติ 
เพลงแหล่ สวดสรภัญญะ การประโคมกลองต่าง ๆ  หรือแม้แต่บทเพลงพื้นบ้าน
ทั่วไปก็มักจะสื่อเช่ือมโยงไปถึงเรื่องราวทางศาสนาที่ตนนับถือ สถาบันทาง 
ศาสนากับประชาชนชาวบ้านจึงมีปฏิสัมพันธ์กันด้วยเพลงดนตรีเสมอ (สนอง 
คลังพระศรี, 2555: 7-9) 

 
จากการศึกษาเรื่องความหมายและที่มาของดนตรีพื้นบ้าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า 

ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับประเพณีในแบบพื้นฐานทางสังคมหรือเฉพาะพื้นที่ใด
พื้นที่หนึ่งในระดับชุมชน หมู่บ้านหรือเมือง ท าให้ค าว่า ดนตรีพื้นบ้าน และ ดนตรีพื้นเมือง มีนัย
ความหมายที่สัมพันธ์กันในมิติของอัตลักษณ์ด้านศิลปะคล้ายกันต่างกันที่ความลึกซึ้งของอัตลักษณ์
พื้นที่แต่ละที่ โดยค าว่า “พื้นบ้าน” มีนัยถึงอัตลักษณ์จากหลาย ๆ ชุมชนที่คล้ายกันในขนาดเล็กหรือ
เฉพาะพื้นที่วัฒนธรรมเชิงลึก เช่น อ าเภอ ต าบล ในขณะที่ค าว่า “พื้นเมือง” มีนัยถึงอัตลักษณ์จาก
หลาย ๆ ชุมชนที่คล้ายกันรวมกันเป็นขนาดใหญ่หรือเฉพาะพื้นที่วัฒนธรรมในมุมกว้าง เช่น ระดับ
จังหวัด ซึ่งค าว่า “พื้นบ้าน” สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ได้ชัดเจนกว่า “พื้นเมือง” และเมื่อพิจารณา
ค าว่า “ดนตรีพื้นบ้าน” จึงกล่าวได้ว่า เป็นศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและเพลงที่มาจาก
ชาวบ้าน สะท้อนให้เห็นพื้นฐานทางสังคมแบบเฉพาะเจาะจง มีการสืบทอดถ่ายทอดเป็นวัฒนธรรม
แบบมุขปาฐะ เกี่ยวข้องกับบทร้อยกรองและดนตรี ซึ่งล้วนแต่เกิดข้ึนจากสภาพแวดล้อมทางสังคม
และวัฒนธรรมประจ าท้องถ่ินน้ัน ๆ  

ประวัติที่มาของเพลงพื้นบ้าน ผู้ วิจัยสรุปได้ ว่าดนตรีและวรรณกรรมมี
ความสัมพันธ์ต่อมนุษย์ สังคม สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ กล่าวคือประการ
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แรก สืบเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมท าให้เกิดการสร้างสรรค์และพัฒนางานด้าน
ศิลปวัฒนธรรมให้เข้ากับยุคสมัย เพื่อให้มนุษย์ สังคมและวัฒนธรรม ด าเนินคู่ขนานกับศิลปะได้อย่าง
เหมาะสมและตอบสนองความต้องการของมนุษย์ที่เปลี่ยนไปเป็นส าคัญ ประการที่สอง ด้านสภาพ
ทางสังคมที่ท าให้คนในสังคมเกิดการรวมตัวกัน ส่งผลให้เกิดกิจกรรมทางวัฒนธรรมเพื่อความบันเทิง 
เน้นความสนุกสนานและความสามัคคี มีจุดประสงค์ของการใช้ดนตรีเพื่อการสื่อความ เช่นเดียวกับ
ประการที่สอง เกิดจากการใช้ดนตรีเพื่อการสื่อสารหรือสื่อความ หากแต่ปรากฏในด้านของความเช่ือ
ด้วยเช่นกัน ซึ่งเช่ือว่าเสียงเป็นสื่อพลังงานที่จะสามารถน าพาจิตมนุษย์ให้สัมผัสกับสิ่งที่ เหนือ
ธรรมชาติได้ ประการสุดท้าย ด้วยอ านาจของเสียงดนตรีเช่นกัน จึงเช่ือว่าดนตรีพื้นบ้านเกิดจากแรง
ศรัทธาที่มีต่อศาสนาตามที่ปรากฏในพิธีกรรมหรือประเพณีต่าง ๆ ที่สืบทอดกันจากบรรพบุรุษ 

เพลงโคราชจึงจัดอยู่ในลักษณะทางดนตรีและบทวรรณกรรมพื้นบ้านอีกชนิด
หนึ่งที่มีความสอดคล้องกับความหมายและที่มาเชิงสัมพันธ์กับมนุษย์และสังคมตามวิวัฒนาการ 
ตอบสนองความต้องการของคนในสังคมยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลงทุกขณะเวลา แม้ว่าสังคมและ
วัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลงไป ศิลปวัฒนธรรมก็ยังคงเกิดการอนุรักษ์ควบคู่การพัฒนาเพื่อให้สามารถ
ด ารงอยู่คู่กับคนและสังคมในพื้นที่นั้นได้ เพราะดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านคือความแข็งแรงทาง
วัฒนธรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ความเป็นตัวตนเฉพาะพื้นที่ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 

 
2.1.5.2 ประเภทของเพลงพ้ืนบ้าน 
สนอง คลังพระศรี ได้รวบรวมวรรณกรรมจากนักวิชาการและอธิบายสรุปเรื่อง

ประเภทดนตรีและเพลงพื้นบ้านไว้อย่างหลากหลายดังนี ้
จารุวรรณ ธรรมวัตร กล่าวว่า เพลงพื้นบ้านประกอบด้วย 3 ประเภท

คือ เพลงที่เกี่ยวกับพิธีกรรม ความบันเทิงและเด็ก ความว่า 
เพลงพื้นบ้านแบ่งเป็น 3 ประเภท  
1.  เพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม เช่น เพลงเซิ้งแห่นางแมว เซิ้งบั้งไฟ แหล่

ท าขวัญนาค เป็นต้น  
2.  เพลงร้องเล่น ส าหรับร้องเล่นในวาระต่าง ๆ  เช่น เพลงเรือ เพลงฉ่อย 

เพลงเกี่ยวข้าว เป็นต้น  
3.  เพลงเด็ก อาจเป็นได้ทั้งเพลงกล่อมเด็ก เพลงรอ้งเล่นของเด็ก และเพลง

ประกอบการละเล่น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2530: 118 อ้างถึงใน สนอง คลัง
พระศรี, 2555: 9-11) 
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สุกัญญา สุจฉายา กล่าวว่า  เพลงพื้นบ้านสามารถจ าแนกได้ 8 
ประเภท ประกอบด้วยการจ าแนกตามพื้นที่ กลุ่มวัฒนธรรม โอกาสที่ใช้ในการแสดง จุดประสงค์ของ
การน าไปใช้ ความสั้นยาวของเพลง เพศผู้แสดง จ านวนผู้ร้องและวัยผู้ร้อง ความว่า 

เพลงพื้นบ้านแบ่งเป็น 8 ประเภทดังนี ้
1.  แบ่งตามเขตพื้นที่ ซึ่งเป็นการแบ่งตามสถานที่ปรากฏเพลง โดยอาจ

แบ่งตามภาคหรือย่อยลง ไปตามเขตจังหวัด อ าเภอ ต าบลต่าง ๆ ก็ได ้
2.  แบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรมของเจ้าของเพลง เช่น ดนตรีพื้นบ้านของกลุ่ม

วัฒนธรรมไทโคราชวัฒนธรรมไทเขมร วัฒนธรรมไทลาว หรือตามวัฒนธรรมการ
นับถือศาสนา 

3.  แบ่งตามโอกาสที่ร้อง ซึ่งอาจแบ่งได้เป็นเพลงที่ใช้ร้องตามเทศกาลหรือ
ฤดูกาลใดโดยเฉพาะ เช่น เพลงเกี่ยวข้าว เพลงสงฟาง จะใช้ร้องในฤดูเก็บเกี่ยว
และอีกประเภทคือ เพลงที่ร้องเล่นได้ทั่วไปไม่จ ากัดโอกาส เช่น การขับซอของ
ภาคเหนือ หมอล าของภาคอีสาน เพลงโคราชของชาวโคราช เป็นต้น 

4.  แบ่งตามจุดประสงค์ในการร้อง เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบ
การละเล่น เพลงประกอบพิธีกรรม เพลงปฏิพากย์ เป็นต้น 

5.  แบ่งตามความสั้นและยาวของเพลง เช่น เพลงปฏิพากย์สั้น ได้แก่ เพลง
พานฟาง เพลงปฏิพากย์ยาว อย่างเพลงฉ่อย เพลงเรือ เป็นต้น 

6.  แบ่งตามเพศของผู้ร้อง เช่น เพลงสวดสรภัญญะของภาคอีสาน เป็นการ
สวดเฉพาะของผู้หญิงและเพลงในพิธีกรรมงานศพในหลายพื้นที่จะเป็นเพลง
เฉพาะของผู้ชาย เป็นต้น 

7.  แบ่งตามจ านวนผู้ร้อง แยกเป็นการร้องเล่นเดี่ยวหรือการร้องหมู่  
8.  แบ่งตามวัยของผู้ร้อง แยกเป็นเพลงเด็กและเพลงผู้ใหญ่  (สุกัญญา              

สุจฉายา 2545: 23-24 อ้างถึงใน สนอง คลังพระศรี, 2555: 9-11) 
อเนก นาวิกมูล กล่าวว่า เพลงพื้นบ้านสามารถจ าแนกได้ 4 ประเภท 

ประกอบด้วยการจ าแนกตามความสั้นยาว รูปแบบกลอน รูปแบบการโต้ตอบและเวลาที่ใช้ในการเดนิ
ความของบทเพลง ความว่า 

ดนตรีและเพลงพื้นบ้านภาคกลางแบ่งออกเป็น 4 ประเภทดังนี ้
1.  แบ่งตามความสั้นยาวของเพลง เช่น เพลงสั้น ได้แก่ เพลงระบ า เพลง

พิษฐาน เพลงสงฟาง เพลงส าหรับเด็ก เพลงชักกระดาน เพลงเข้าทรง เพลงแห่
นางแมว เพลงฮินเลเล เป็นต้น ส่วนเพลงเนื้อยาว ได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงเรือ 
เพลงอีแซว เป็นต้น 
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2.  แบ่งตามรูปแบบของกลอนคือ จัดเพลงที่มีฉันทลักษณ์เหมือนกันอยู่ใน
พวกเดียวกัน จัดเป็น 3 พวกคือ พวกกลอนสัมผัสท้ายคือ เพลงลงสระข้างท้าย
สัมผัสกันไปเรื่อย ๆ  ได้แก่ เพลงฉ่อย ล าตัด เพลงระบ าชาวไร่ เพลงระบ าบ้านนา 
เพลงหน้าใย เพลงอีแซว เพลงสงคอล าพวน เพลงเทพทอง พวกที่สองคือ           
ลงกลอนสัมผสัท้ายเหมอืนกันแต่เวลาลงเพลงเมื่อใดต้องมีการสมัผสัระหว่างสาม
วรรคท้ายเกี่ยวโยงกัน เช่น เพลงเรือ เพลงเต้นก า เพลงขอทาน เพลงแอ่วเคล้า
ซอ พวกที่สาม เป็นพวกที่ไม่ค่อยเหมือนใคร แต่อาจคล้ายกันบ้าง เช่น เพลง
ส าหรับเด็ก เพลงระบ า เพลงพิษฐาน เพลงสงฟาง เพลงชักกระดาน เพลงเต้นก า
ร าเคียว เพลงพาดควาย เพลงปรบไก่ เพลงเหย่อย 

3.  แบ่งเป็นเพลงโต้ตอบและเพลงธรรมดา เพลงร้องโต้ตอบ ได้แก่ เพลง
ฉ่อย เพลงส่วนเพลงอีกพวกคือ เพลงที่เหลือซึ่งเป็นเพลงที่ร้องคนเดียวหรือร้อง
พร้อมกัน หรือไม่โต้ตอบกัน เช่น เพลงส าหรับเด็ก เพลงขอทาน เพลงชัก
กระดาน เพลงสงฟาง เป็นต้น 

4.  แบ่งโดยใช้เวลามาเดินความในการอธิบาย เลือกการแบ่งวิธีนี้  เพราะ
เห็นว่าสามารถสร้างความเข้าใจสอดคล้องกันได้ดี เพลงแต่ละเพลงมีความ
เกี่ยวเนื่องกันตามล าดับ เช่น เล่นตามเทศกาลหรือฤดูกาลและเพลงที่เล่นได้โดย
ไม่มีเวลาเฉพาะเจาะจง (อเนก นาวิกมูล 2550 อ้างถึงใน สนอง คลังพระศรี, 
2555: 9-11) 

 
สนอง คลังพระศรี ได้สรุปความข้างต้นไว้ว่าดนตรีพื้นบ้านและเพลง

พื้นบ้านจ าแนกได้ตามลักษณะได้ 11 สาระส าคัญ ประกอบด้วย ความสั้นยาวของเพลง  ลักษณะ
สังคีตลักษณ์ของเพลง วัยผู้แสดง เขตพื้นที่การแสดง กลุ่มวัฒนธรรมนั้น ๆ โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
จุดประสงค์ของการใช้ เพศของผู้แสดง จ านวนผู้แสดง บทบาทการใช้ในการแสดง หลักดุริยางคศิลป์ 

 
ดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านจัดแบ่งประเภทได้ตามประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
1.  แบ่งตามความสั้นยาวของเพลง ทั้งขนาดของบทกลอน เช่น เพลงกลอ่ม

เด็กและเพลงฉ่อย เป็นต้น รวมถึงบทกลอนและลีลาการร้อง เช่น ล าทางสั้น ล า
ทางยาวของหมอล าในภาคอีสาน เป็นต้น 

2.  แบ่งตามสังคีตลักษณ์ของเพลง เช่น แบ่งตามลักษณะของบทกลอน 
เป็นต้น  

3.  แบ่งตามวัยผู้ร้อง เช่น เพลงเด็กและเพลงผู้ใหญ่ 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

36 

4.  แบ่งตามเขตพื้นที่ เช่น ดนตรีภาคเหนือ ภาคอีสาน ภาคกลางและ
ภาคใต้ แต่ละเขตก็จะมีลักษณะทางด้านดนตรีแตกต่างกัน ตามเงื่อนไขทาง
ประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมในแต่ละภาค 

5.  แบ่งตามกลุ่มวัฒนธรรมของผู้เป็นเจ้าของเพลง เช่น ในภาคอีสานมีกลุ่ม
ประชากรที่แตกต่างและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตามแต่ละวัฒนธรรม                จึง
แบ่งเป็นดนตรีพื้นบ้านเขตอีสานเหนือ (วัฒนธรรมไทลาว) ดนตรีพื้นบ้านเขต
อีสานใต้ (วัฒนธรรมไทเขมร) และดนตรีพื้นบ้านเขตจังหวัดนครราชสีมา 
(วัฒนธรรมไทโคราช) เป็นต้น 

6.  แบ่งตามโอกาสที่ร้อง เช่น การร้องในช่วงเทศกาลต่าง ๆ เช่น เพลง
ส าหรับร้องเล่นในฤดู ท านาและเพลงในเทศกาล 12 เดือน เป็นต้น 

7.  แบ่งตามจุดประสงค์ของการร้องเล่น เช่น เพลงประกอบพิธีกรรมและ
เพลงมหรสพบันเทิง เป็นต้น 

8.  แบ่งตามเพศของผู้ร้อง เช่น เพลงส าหรับผู้หญิง เพลงส าหรับผู้ชาย  
เป็นต้น  

9.  แบ่งตามจ านวนผู้ร้อง เช่น เพลงร้องเดี่ยว เพลงร้องคู่ และเพลงร้องหมู่ 
เป็นต้น 

10.  แบ่งตามรูปแบบหรือบทบาทการใช้ เช่น เพลงพิธีกรรม เพลง
การละเล่น เพลงการแสดงและเพลงมหรสพ เป็นต้น 

11.  แบ่งตามหลักการของดุริยางคศิลป์ เช่น ประเภทเพลงบรรเลง 
ประเภทเพลงขับร้อง เป็นต้น (สนอง คลังพระศรี, 2555: 9-11) 
 

จากการศึกษาเรื่องประเภทของเพลงพื้นบ้าน ผู้วิจัยสรุปได้ว่าประเภทเพลง
พื้นบ้านสามารถจ าแนกได้จากหลายกรณีเป็นอิสระตามความเข้าใจของแต่ละบุคคล ทั้งนี้ ผู้วิจัย
กระท าการจ าแนกโดยพิจารณาจากองค์ประกอบการแสดง โดยสรุปได้ 5 ด้าน ประกอบด้วยประการ
แรก ท านอง เช่น เพลงที่แบ่งตามความสั้นยาวของเพลง รูปแบบกลอนหรือตามหลักดุริยางคศิลป์ 
ประการที่สอง ผู้แสดง เช่น เพลงที่แบ่งตามจ านวนผู้แสดง วัยผู้แสดง เพศผู้แสดง ประการที่สาม 
ผู้ฟัง เช่น เพลงส าหรับเด็ก ประการที่สี่ โอกาสที่ใช้ เช่น ประเภทเพลงที่เกี่ยวกับความเช่ือพิธีกรรม 
ความบันเทิง เพลงที่แบ่งตามจุดประสงค์ของการน าไปใช้ หรือเพลงที่แบ่งตามบทบาทการใช้ในการ
แสดง และประการที่ห้า สถานที่ เช่น เพลงที่แบ่งตามพื้นที่ กลุ่มวัฒนธรรม 
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2.1.5.3 ลักษณะเฉพาะของเพลงพ้ืนบ้าน 
สนอง คลังพระศรี ได้อธิบายลักษณะเฉพาะของดนตรีพื้นบ้าน 13 ประการ              

ซึ่งผู้วิจัยหมายรวมถึงเพลงพื้นบ้านด้วยเช่นกัน เนื่องด้วยเป็นมีความโดดเด่นและสะท้อนผ่านการสื่อ
ความจากบทเพลงของชาวบ้านเป็นส าคัญ ความว่า 

ประการที่หนึ่ง ดนตรีพื้นบ้านเป็นงานสร้างสรรค์ของชาวบ้านและเป็น
มรดกที่สืบทอดกันมานาน โดยการเล่าจากปากต่อปาก อาศัยการฟังและจดจ า 
ไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร หรือที่เรียกว่า “วรรณกรรมมุขปาฐะ” 
(Oral literature) อย่างไรก็ตาม ไม่ได้หมายความว่าดนตรีพื้นบ้านทุกเพลงจะมี
ก าเนิดมาจากชาวบ้านหรือมีจุดเริ่มต้นมาจากวิธีการมุขปาฐะทั้งหมด เพราะ
ชาวบ้านอาจได้รับเพลงบางเพลงมาจากชาวเมืองที่เป็นลายลักษณ์ แล้วน ามา
ถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดยวิธีมุขปาฐะ เมื่อท่องจ าและบอกต่อกันมานาน ๆ เข้าก็
กลายเป็นเพลงชาวบ้านไปในที่สุด และในท านองเดียวกัน เพลงชาวเมืองหลาย
เพลงก็มีที่มาจากเพลงชาวบ้าน อาจโดยการน าท านองดนตรีชาวบ้านมา
ดัดแปลงหรือรับรูปแบบมาพัฒนาจนกลายเป็นศิลปะของชาวเมือง 

ประการที่สอง ดนตรีพื้นบ้านเป็นเพลงของกลุ่มชน ทุกคนในสังคมมีส่วน
ร่วมในการเป็นเจ้าของบทเพลง มีส่วนร่วมในการสร้างบทเพลงและร่วมกันขับ
ร้อง หรืออย่างน้อยเคยฟังและรู้จักรูปแบบของเพลงเป็นอย่างดี ตัวอย่างที่
ชัดเจนคือ เพลงในทุ่งนาและลานนวดข้าว เป็นเพลงที่เกดิจากการท างานรว่มกนั
ของชาวนา ชาวนามีส่วนร่วมในการร้องเพลงโต้ตอบกัน เนื้อร้องจึงสั้นและง่าย
ต่อการโต้ตอบคนอื่น ๆ  ที่ไม่ได้ร้องในขณะนั้นก็ท าหน้าที่เป็นลูกคู่คอยร้องและ
ให้จังหวะ เป็นการสืบทอดและเรียนรู้บทเพลงของชุมชนไปพร้อม ๆ กัน 

ประการที่สาม ดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่เป็นเพลงที่มีเนื้อร้องและท านองไม่
ตายตัว เนื้อร้องหรือบทเพลง สามารถขยายออกไปได้เรือ่ย ๆ  หรือตัดทอนให้สัน้
เข้าก็ได้ตามใจคนร้อง ดังนั้นจึงพบเสมอว่าดนตรีพื้นบ้านเพลงเดียวกัน แต่มี
เนื้อความแตกต่างกัน เรียกประเภทนี้ว่า “ร้อยเนื้อท านองเดียว” เช่นเพลง
กล่อมเด็กที่ช่ือ “เจ้าขุนทอง” เป็นเพลงกล่อมเด็กทีแ่พร่หลายมากเพลงหนึ่งและ
เป็นเพลงที่มีส านวน (Version) แตกต่างกันมากที่สุดเพลงหนึ่งด้วย 

เพลงเจ้าขุนทอง (ส านวนที่แพร่หลายมาก) 
  วัดเอยวัดโบสถ์  ตาลโตนดเจ็ดต้น  
 ขุนทองไปปล้น ป่านฉะนี้ไม่เห็นมา  
 คดข้าวใส่ห่อ ถ่อเรือไปหา  
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 เขาก็ร่ าลือมา ว่าขุนทองตายแล้ว  
 เหลือแต่กระดูกแก้ว  เมียรักจะไปปลง 
 ขุนศรีถือฉัตร ยกกระบัตรถือธง  
 ถือท้ายเรือหงส์ ปลงศพเจ้าขุนทอง 
 
ประการที่สี่ ดนตรีพื้นบ้านไม่ปรากฏที่มาก าเนิดแน่นอน เนื่องจากสืบทอด

กันมานานจนไม่ทราบว่าก าเนิดข้ึน เมื่อไร ใครเป็นผู้ประพันธ์ หรือแพร่หลายมา
จากที่แหล่งใด หากแต่ชาวบ้านนิยมร้องเล่นกันจนกลายเป็นบทเพลงประจ า
หมู่บ้าน ที่ทุกคนคุ้นเคยยอมรับว่าเป็นเพลงประจ าท้องถ่ินตน 

ประการที่ห้า ดนตรีพื้นบ้านไม่มีการบันทึกโน้ตดนตรีไว้เป็นการเฉพาะ             
จึงไม่มีท านองที่ถูกต้องที่สุด เพราะฉะนั้นเราจึงพบว่าดนตรีพื้นบ้านชนิดเดียวกนั
แต่มีลีลาการร้องแตกออกไปได้หลายทาง ไม่มี เนื้อร้องและท านองตายตัว 
สามารถยืดขยายหรือตัดทอนให้สั้นลงได้ตามต้องการ 

ประการที่หก ดนตรีพื้นบ้านมีความเรียบง่าย ทั้งในด้านถ้อยค า ภาษา            
การร้อง เช่น การซ้ าค า ซ้ าวรรค ซ้ าโครงสร้างจังหวะสัมผัส (Biorhythmic 
structure) ภาษาที่ใช้เป็นภาษาพูดธรรมดา ส่วนความเรียบง่ายในท่วงท านอง
คือมีท านองไม่ซับซ้อนและมีการซ้ าท านอง จึงท าให้ง่ายและสะดวกต่อการจดจ า 
นอกจากนี้ยังเรียบง่ายในด้านการแสดงออก เช่น ในยามร้องเล่นไม่มีอุปกรณ์
ประกอบมาก เพราะเป็นบทเพลงเพื่อ “การละเล่น” มากกว่าบทเพลงเพื่อ 
“การฟังหรือการแสดง” จึงไม่มีพิธีการหรือการสร้างสรรค์ศิลปะอื่นใดให้วิจิตร
อลังการ เช่น ไม่จ าเป็นต้องสร้างเวทีแสดง หากแต่สามารถร้องเล่นกันได้ตาม
ลานบ้าน ลานวัด หรือตามเวทียกสูงที่ไม่มีการสร้างฉากประกอบ เวทีที่สร้างขึ้น
สร้างเพื่อช่วยในการดูการฟังมากกว่าความสวยงาม เครื่องดนตรีก็เน้นแต่เพียง
เครื่องจังหวะหรืออาจจะมีแต่การปรบมือเท่านั้น หรือแม้แต่การแต่งกายก็แต่ง
ตามแบบชาวบ้านทั่วไป ไม่ได้มีเครื่องแต่งกายพิเศษแตกต่างไปจากวิถีปกติ 

ประการที่เจ็ด ดนตรีพื้นบ้านเป็นบทเพลงทีมุ่่งเพื่อความสนุกสนานมากกว่า
เน้นความไพเราะด้านท านอง จึงไม่ต้องฝึกฝนเพื่อความเป็นเลิศทางศิลปะแต่
อย่างใด หากแต่อาศัยการปฏิบัติด้วยความเคยชินและสืบทอดต่อกันมาด้วยการ
เลียนแบบท าซ้ าแล้วเล่นกันเองดูกันเองภายในหมู่บ้าน 
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ประการที่แปด เนื้อหาส่วนใหญ่มักใช้ถ้อยค าสองแง่สองง่าม เป็นการกล่าว
ในเชิงสัญลักษณ์ เปรียบเทียบที่ผู้ใหญ่ด้วยกันฟังแล้วเข้าใจ มีอารมณ์ขัน
สนุกสนานเป็นพื้นฐานชีวิตปกติของชาวบ้านที่อยู่กันแบบง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน 

ประการที่เก้า เนื้อหา (Text) ของดนตรีพื้นบ้าน เกี่ยวข้องกับชีวิต การงาน 
ความรัก ความสนุกสนานเฮฮา การดื่มกินสังสรรค์ และการเกี้ยวพาราสี เป็นต้น 
ความมีเสน่ห์ของดนตรีพื้นบ้านก็คือ การพูดถึงเรื่อง ชีวิตตนเอง การเล่าเรื่องเลา่
เหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับหมู่บา้น เป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ของชีวิต ท าให้ทุก
คนในสังคมของหมู่บ้านมีความผูกพันซึ่งกันและกัน 

ประการที่สิบ ท านองพื้นบ้าน (Melody) มีลักษณะสั้น ๆ ซ้ า ๆ วกไปเวียน
มา เปลี่ยนเนื้อร้องหรือเรื่องราวไปเรื่อย ๆ ในลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว 

ประการที่สิบเอ็ด เนื้อร้องเพลงพื้นบ้าน (Lyric) สามารถน าไปประยุกต์ใช้
ได้กับหลากหลายท านองเพลงในลักษณะเนื้อเดียวหลายท านอง คือปรับแต่งเข้า
กับท านองอื่นได้ไม่จ ากัด 

ประการที่สิบสอง ดนตรีพื้นบ้านมักเป็นเรื่องของปฏิภาณกวีประเภท 
“กลอนสด” ที่ด าเนินไปตามกติกา โครงสร้างแบบหลวม ๆ จึงถึงพร้อมด้วยชีวิต 
เป็นเพลงชีวิตและเพื่อชีวิตโดยชาวบ้านและเพื่อชาวบ้าน 

ประการที่สิบสาม ดนตรีพื้นบ้านส่วนใหญ่ผูกพันกับพิธีกรรมความอุดม
สมบูรณ์และความมั่นคงของชุมชน เพลงบางประเภทไม่นิยมเล่นในเวลาปกติ 
เว้นแต่โอกาสที่เกี่ยวพันกับความเช่ือหรือเมื่อชุมชนเห็นว่า หากไม่เล่นแล้วจะ
เกิดภัยพิบัติเสียหาย ทั้งนี้เกี่ยวเนื่องกับกาลเทศะด้วยเช่นกัน เช่น การตีกลอง
สัญญาหรือเพลงของชาวละโว้ที่ห้ามร้องเล่นบนบ้านหากไม่มีงานประเพณีและ
บอกกล่าวผีบ้านก่อน เป็นต้น (สนอง คลังพระศรี, 2555: 12-14) 
 

จากทัศนะข้างต้น ผู้วิจัยสรุปลักษณะเฉพาะดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านได้
ว่าดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านมีลักษณะเป็นงานสร้างสรรค์ทางดนตรี โดยเกี่ยวข้องกับคนใน
พื้นที่ใดพื้นที่หนึ่ง ถ่ายทอดสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นแบบมุขปาฐะมายาวนาน ส่วนใหญ่ปรากฏเป็น             
เพลงร้อง เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านโดดเด่นเรื่องวรรณกรรมหรือการสื่อความผ่านดนตรี อันเป็นเครื่อง
สะท้อนอัตลักษณ์เฉพาะพื้นที่ สะท้อนความสามัคคีในกลุ่มชาวบ้าน ทุกคนมีสิทธิร่วมสร้างสรรค์และ
แสดง เป็นดนตรีที่เกิดจากการมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างประกอบอาชีพ มีลักษณะร้อยเนื้อท านองเดยีว 
เนื้อหาไม่ตายตัว สามารถขยายออกหรือตัดทอนได ้เนื้อร้องสามารถปรับใช้ได้หลายท านอง สามารถ
น าไปประยุกต์ใช้ได้กับหลากหลายท านองเพลงได้ไม่จ ากัด ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด ไม่มีการบันทึก
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โน้ตในดนตรีพื้นบ้าน เป็นเหตุให้ดนตรีพื้นบ้านมีชีวิตเช่นเดียวกับภูมิปัญญาและวัฒนธรรม สามารถ
เคลื่อนไหวเสมือนมีชีวิตสอดคล้องตามบริบทสภาพแวดล้อม ดนตรีพื้นบ้านมีลีลาการร้องแตกต่างไป
ตามแต่ผู้ร้องและผู้ประพันธ์ ฉันทลักษณ์เรียบง่ายทั้งถ้อยค า ภาษา วิธีการร้อง การซ้ าค า ซ้ าวรรค ซ้ า
โครงสร้างจังหวะสัมผัส ท านองมีลักษณะสั้นและกระชับ ไม่ซับซ้อน วิธีการแสดงเรียบง่ายไม่มี
อุปกรณ์ประกอบมาก เน้นความบันเทิงหรือเพื่อการละเล่น จึงไม่มีพิธีการมากนัก สถานที่แสดง
เป็นไปอย่างอิสระ ไม่นิยมใช้เครื่องดนตรีประกอบ เน้นเครื่องก ากับจังหวะหรือการปรบมือเท่านั้น 
การแต่งกายแบบชาวบ้านธรรมดา มุ่งเน้นความสนุกสนานมากกว่าทักษะหากแต่ต้องใช้ไหวพริบ
ปฏิภาณ บทบาทดนตรีเพื่อความสนุกสนาน เนื้อหาเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตคนในสังคม เนื้อหาเชิง
สัญลักษณ์เปรียบเปรย อัตลักษณ์ด้านเนื้อหาในดนตรีพื้นบ้านโดดเด่นด้านการร้องเพลงเพื่อเล่า
เรื่องราวชีวิตของคนในพื้นที่ เรื่องเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับหมู่บ้าน ถือเป็นการบันทึกประวัติศาสตร์
ของชีวิต ส่งผลให้เกิดความผูกพันอันดี บ้างใช้ถ้อยค าสองแง่สองง่าม เกี้ยวพาราสี เน้นการกล่าวใน
เชิงสัญลักษณ์ เปรียบเทียบ เพื่อความสนุกสนาน สะท้อนวิถีชีวิตชาวบ้านที่อยู่กันแบบเรียบง่าย 
สะท้อนด้านอาชีพ ความรัก การร้องนิยมใช้กลอนสด ผู้ร้องจึงต้องมีไหวพริบปฏิภาณสูงส่ง เพื่อการ
ร้องด้นหรือการร้องกลอนสดที่ด าเนินไปตามกติกา โดยมีโครงสร้างแบบหลวม ๆ  เสมือนเพลงชีวิต
และเพื่อชีวิต โดยชาวบ้านและเพื่อชาวบ้าน ลักษณะที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือมีความเช่ือมโยงกับ
พิธีกรรม ความเช่ือ ความอุดมสมบูรณ์และความมั่นคงของชุมชน บางเพลงสามารถร้องเล่นได้เฉพาะ
เวลาตามกาลเทศะที่เหมาะสมเท่านั้น ด้วยลักษณะเฉพาะที่เรียบง่ายจึงส่งผลให้ง่ายต่อการจดจ า  
ท าให้มีการถ่ายทอดยืนยาวมาจนปัจจุบันอย่างไม่สูญหาย 

ขณะเดียวกัน อมรา กล่ าเจริญ ได้อธิบายไว้ในทิศทางเดียวกัน ผู้วิจัยสรุปความ 
ไดว่้าลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นของเพลงพื้นบา้นปรากฏ 9 ประการ ประกอบด้วยประการแรก ลักษณะ
เรียบง่ายทั้งด้านส านวน ถ้อยค า ศัพท์เฉพาะไม่มากนัก มีเนื้อหาเกี่ยวกับสภาพพื้นที่นั้นสอดแทรก 
ประการที่สอง เนื้อหามีลักษณะตลกขบขัน เสียดสีสังคม ประการที่สาม มีเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิต 
ความเช่ือ ประเพณี ค่านิยม ภาษาถ่ิน ประการที่สี่ ฉันทลักษณ์ไม่ตายตัว สามารถใช้ค าจ านวน 2 ถึง 
18 ค าได้ ลักษณะการร้องนิยมการร้องซ้ า ร้องเอื้อนเสียง เน้นลักษณะการใช้ค าคล้องจอง เพลง
ปฏิพากย์นิยมใช้กลอนหัวเดียว (ลงท้ายสระเดียวกัน) ซึ่งง่ายต่อการน าไปประยุกต์ใช้กับท านองใดก็ได้ 
ประการที่ห้า ผู้ร้องสามารถยืดขยายหรือทอนค าร้องเพื่อให้พอดีกับจังหวะและกระชับข้ึนได้ โดยใช้
ไหวพริบปฏิภาณในการร้อง บางโอกาสอาจเป็นการร้องแบบปฏิพากย์หรือคนสองคน ประการที่หก 
ส านวนนิยมเป็นกลอนหลัก เป็นการเล่นค าคล้องจองระหว่างสองวรรค เช่น “ขอให้ข้ึนคล่องลงคลอ่ง” 
“อย่างกับช่องน้ าไหล” ประการที่เจ็ด นิยมปรบมือให้จังหวะ ใช้เพียงเครื่องก ากับจังหวะตามพื้นที่ 
เช่น ฉ่ิง กรับ โทน กลอง ประการที่แปด การแต่งกายเป็นแบบชาวบ้านตามพื้นที่นั้น ๆ และประการที่

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

41 

เก้า ไม่ปรากฏหลักฐานการเกิดที่แน่ชัด เป็นเพียงการเล่าสบืต่อกันมาว่าครูพักลกัจ า ซึ่งพบเห็นส านวน
ดังกล่าวได้จากบทร้องเพลงไหว้ครู (อมรา กล่ าเจริญ, 2553: 2-3) 

นอกจากนี้ผู้วิจัยพบว่า ลักษณะของเพลงพื้นบ้านปรากฏในเชิงคุณค่าของดนตรี
พื้นบ้านที่มีความเช่ือมโยงกับมนุษย์ สังคมและภูมิปัญญา แสดงให้เห็นว่าลักษณะอีกประการของ
เพลงพื้นบ้านคือคุณประโยชน์ทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อมนุษย์และสังคม โดยเฉพาะการเป็น
เครื่องมือที่แสดงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ มนุษย์กับมนุษย์ และมนุษย์กับจักรวาล 
ตามที่ สนอง คลังพระศรี ได้อธิบายลักษณะเชิงคุณประโยชน์เพลงพื้นบา้นไว้ 20 ลักษณะ ซึ่งผู้วิจัยได้
ท าการสรุปโดยใช้ขอบเขตข้างต้นเป็นตัวช้ีวัดและจ าแนกลักษณะเชิงคุณค่าไว้ 3 ด้านดังนี ้

1.  ด้านมนุษย์ 10 ลักษณะ ประกอบด้วยลักษณะแรก คุณค่าด้าน
จิตใจ เช่น บรรเทาความเครียด และประกอบพิธีกรรมเพื่อความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งส่งผลต่อจิตใจใน
ทางบวก เป็นต้น อีกทั้ง ช่วยระบายความคับข้องใจ (Frustration) ให้แก่ชาวบ้าน เพราะผู้ร้องจะ
สอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตนได้อย่างอิสระ ประการที่สอง ดนตรีพื้นบ้านเป็นทางออกที่
ช่วยระบายความคับข้องใจของคนในสังคมที่มีต่อสภาพบ้านเมือง ประเพณี ค่านิยม เศรษฐกิจ 
การเมือง การปกครอง เป็นต้น ลักษณะที่สาม คุณค่าด้านร่างกาย ด้วยการแสดงที่ต้องอาศัยร่างกาย
เคลื่อนไหวตามจังหวะ เพื่อให้เหมาะสมต่อการร้องร าท าเพลง สร้างความสนุกสนาน ส่งผลต่อ 
การพัฒนาร่างกายที่แข็งแรงและอุดมสมบูรณ์ ลักษณะที่สี่ เครื่องมือประกอบอาชีพเลี้ยงตนได้และ
สร้างช่ือเสียงต่อตนเองและชุมชน ลักษณะที่ห้า สื่อพื้นบ้านหรือภูมิปัญญา (Local Wisdom) เพื่อ
การเรียนรู้ส าหรับคนในพื้นที่ทั้งทางตรงและทางอ้อม เช่น เกิดความเข้าใจในหลักการด าเนินชีวิต 
การเลือกคู่ครอง ค าสอนทางศาสนา กฎระเบียบทางสังคมที่ควรปฏิบัติ สะท้อนวิถีชีวิต ความเช่ือ 
ค่านิยม แนวทางประพฤติปฏิบัติ เป็นต้น ส่งผลให้เกิดการขัดเกลาจิตใจคนในพื้นที่ได้อย่างดี ลักษณะ
ที่หก สื่อประชาสัมพันธ์ข่าวสารแก่คนในพื้นที่ เช่น เพลงบอกและกันตรึมใช้ต่อต้านคอมมิวนิสต์ 
ลักษณะที่เจ็ด การส่งเสริมความสัมพันธ์ระหว่างคนในพื้นที่ให้เกิดความสามัคคี (Unity) ลักษณะที่
แปด การส่งเสริมความสัมพันธ์ของคนในสังคมและจัดล าดับสถานะทางสังคม ลักษณะที่เก้า คนใน
พื้นที่ได้ฝึกใช้ความคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking) โดยใช้ไหวพริบปฏิภาณ และลักษณะที่สิบ 
มหรสพสร้างความสุข ความบันเทิง (Entertain) ต่อสังคมที่ยังไม่มีความเจริญทางวัตถุ ตลอด
ระยะเวลาการด าเนินชีวิตประจ าวัน 

2.  ด้านสังคม 6 ลักษณะ ประกอบด้วยลักษณะแรก สัญลักษณ์ทาง
สังคม (Symbolic Social) ที่สะท้อนให้ความเช่ือ ศาสนา และระบบชนช้ันทางสังคมของชุมชน 
ลักษณะที่สอง การแสดงอัตลักษณ์ (Identity) ระดับชุมชน หมู่บ้าน ลักษณะที่สาม การสร้างสรรค์
วรรณกรรมเพื่อสะท้อนสงัคม ทั้งวรรณกรรมลายลักษณ์และวรรณกรรมมขุปาฐะ แสดงถึงความเจรญิ
งอกงามทางภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของคนในสังคม ลักษณะที่สี่ เครื่องมือควบคุมทางสังคม รักษา
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บรรทัดฐาน (Norm) สามารถสะท้อนระเบียบแบบแผนและพฤติกรรมที่เหมาะสมทางสังคม แม้จะ
พบว่าบางวรรณกรรมมีเนื้อหาที่ละเมิดประเพณีที่ดีงาม เช่น เรื่องการชิงชู้หรือลักพาหนี แต่ท้ายสุด
ของวรรณกรรมจะเน้นเรื่องการสอนคนทั้งเรื่องจิตใจและการกระท าที่เหมาะสมตามบริบททางสังคม
เสมอ ลักษณะที่ห้า บทบาทด้านรักษาสถาบันที่ส าคัญทางสังคม เช่น ศาสนา ความเช่ือและท าให้ 
การประกอบพิธีกรรมมีเหตุผลสามารถสัมผสัจับต้องได้ และลักษณะที่หก พัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
ด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม (Cultural Tourism) ระดับชุมชน อ าเภอ จังหวัดและส่งต่อไปยัง
ระดับประเทศ 

3.  ด้านมรดกภูมิปัญญา 4 ลักษณะ ประกอบด้วยลักษณะแรก มรดก
ทางวัฒนธรรม (Cultural Heritage) ท าให้เกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรมของแต่
ละชุมชน เพราะดนตรีพื้นบ้านสะท้อนสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของคนในพื้นที่นับเป็นมรดกที่ส าคัญ
ทางวัฒนธรรม ลักษณะที่สอง ก าเนิดองค์ความรู้ใหม่ ๆ  ผ่านการบันทึกเรื่องราวและประวัติศาสตร์
ของแต่ละชุมชน บ่งช้ีให้เห็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรมเฉพาะพื้นที่ตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ ลักษณะที่
สาม พื้นฐานส าคัญในการต่อยอดภูมิปัญญาและวัฒนธรรม อันน าไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลงและ
การแสดงในระดับที่สูงข้ึน เช่น ก่อให้เกิดเพลงลูกทุ่ง เพลงราชส านักและเพลงคลาสสิก เป็นต้น และ
ลักษณะที่สี่ ส่งเสริมและอนุรักษ์ให้ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมคงอยู่สืบไป กล่าวคือ หากการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมสามารถช่วยกระตุ้นเศรษฐกิจได้ดีข้ึน นักท่องเที่ยวจะมีบทบาทต่อการพัฒนาเศรษฐกิจ
ระดับชุมชนและจังหวัด ดนตรีพื้นบ้านก็จะเป็นเครื่องมือส าคัญและมีมูลค่าเพิ่มมากข้ึนในระดับ
นานาชาติ เนื่องจากนักท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมจะให้ความส าคัญเรื่องศิลปะ ดนตรี และการแสดง
พื้นบ้านเป็นพิเศษ ส่งผลให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทางวัฒนธรรมระหว่างนักท่องเที่ยวและคนใน
พื้นที่ในที่สุด (สนอง คลังพระศรี, 2555: 14-16) 

คณะกรรมการอ านวยการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่  11 ได้รวบรวม
ค าอธิบายโดย กาญจนา อินทรสุนานนท์ หัวข้อ “เพลงพื้นบ้าน” และ สุจิตต์ วงษ์เทศ หัวข้อเรื่อง 
“เพลงพื้นบ้านและเพลงพื้นเมือง รวมกันอยู่ที่ลูกทุ่ง” ในหนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา  
ครั้งที่ 11 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ วันที่ 23 ธันวาคม 2521 ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  

กาญจนา อินทรสุนานนท์ ได้อธิบายว่าเพลงพื้นบ้านมีลักษณะ
เฉพาะที่แสดงถึงความเป็นอยู่และอุปนิสัยของคนในแต่ละภาค เป็นวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้าน              
ที่โดดเด่นเรื่องการร้อง ที่มีเนื้อหาเกี้ยวพาราสีกันระหว่างหนุ่มสาว สนุกสนาน ใช้เครื่องประกอบ
จังหวะอย่างกลองยาว ฉ่ิง กรับ แต่งกายและร าอย่างเรียบง่ายตามวิถีชาวบ้าน ตัวอย่างกรณี เพลง
เหย่ย เป็นเพลงพื้นบ้านเกี่ยวกับการละเล่น จังหวะกาญจนบุรี ใช้กลองยาวประโคมเสียงดังเพื่อเรียก
ความสนใจให้ผู้เล่นเกิดความสนุกสนาน ปรากฏจังหวะที่สอดคล้องกับการร าและการร้องที่พอดี 
หลังจากการประโคมโหมโรงเพื่อข้ึนเพลงจะมีการเร่งจังหวะให้เร้าใจมากขึ้น ท่าร าเป็นท่าที่เรียบง่าย
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อย่างพื้นบ้าน ยึดจังหวะเท้าที่ก้าวเดินไปข้างหน้าเป็นหลัก มือร าไปพร้อมกันอย่างอ่อนช้อย ผู้ร า
สามารถคิดประดิษฐ์ท่าได้อิสระ การร้องจะเริ่มต้นหลังจังหวะกลองผ่อนลงในอัตราช้าเนิบนาบ ฝ่าย
ชายเริ่มร้องเชิญฝ่ายหญิง เป็นการร้องร าเกี้ยวกันจนจบกระบวนเพลง ลักษณะค าร้องเป็นการร้อง
เกี้ยวพาราสี มุ่งเน้นความสนุกสนาน เช่นเดียวกับ เพลงพวงมาลัย เป็นเพลงพื้นบ้านภาคกลาง นิยม
เล่นในแถบจังหวัดสุพรรณบุรี กาญจนบุรี เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ์ เพื่อความรื่นเริงตามงานบุญ การ
เล่นเพลงพวงมาลัยมีการเปลี่ยนแปลงไปสมัยนิยม เช่น นิยมร้องบทที่สั้นลง ค าร้องนิยมเล่นเป็น
กลอนด้นสด เนื้อหามักเกี้ยวกับการเกี้ยวพาราสี  ร้องเป็นคู่ชายหญิง ใช้กลองประกอบการร า โดยมี
เสียงปรบมือจากลูกคู่ที่อยู่ล้อมวง เช่นเดียวกับ เพลงเรือ ที่มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี 
สืบเนื่องมาจากการเล่นสักวาในเวลาน้ าท่วม การเล่นเพลงเรือเป็นเพลงที่นิยมในกลุ่มชาวบ้าน เพื่อ
ความรื่นเริงและสร้างความสามัคคีหลังจากการท างานตามฤดูกาล การร้องเพลงเป็นลักษณะการร้อง
แก้กันอย่างสนุกสนานถึงพริกถึงขิง เนื้อหาเกี่ยวกับเกี้ยวพาราสี ลักหาพาหนี ชิงชู้และตีหมากผัว 
ยังคงเป็นการร้องเล่นกันเป็นหมู่คณะระหว่างชายหญิง ใช้ฉ่ิงและกรับตีประกอบ เพื่อให้เกิดจังหวะ 
เพลงเรือมีท านองคล้ายเพลงฉ่อย แต่ร้องช้า ๆ เนิบ ๆ กว่า นุ่งโจงกระเบน ผ้าซิ่น สไบคาดอย่าง
ชาวบ้าน (คณะกรรมการอ านวยการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 11, 2521: 84-100)  

สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้อธิบายว่า ศิลปะท้องถ่ิน หรือ Folk Art เป็นสิ่งที่
ชาวบ้านสร้างข้ึน จัดอยู่ในประเพณีราษฎร์ (Little Tradition) ตรงข้ามกับประเพณีหลวง (Great 
Tradition) เป็นผลงานสร้างสรรค์โดยคนในเมืองหลวง ซึ่งศิลปะท้องถ่ินได้จ าแนกเป็น 2 ประเภท 
ประเภทแรก ศิลปะพื้นบ้าน มีลักษณะเป็นการแพร่หลายกว้างขวางในระดับเมืองหรือภาค เช่น เพลง
ล าตัดได้แพร่หลายไปทั่วภาคกลาง ประเภทที่สอง ศิลปะพื้นเมือง มีลักษณะการแพร่หลายเฉพาะ
ชุมชนหรือพื้นที่ เช่น เพลงโคราช แพร่หลายในเฉพาะพื้นที่จังหวะนครราชสีมา ลักษณะทางศิลปะ
ท้องถ่ินแต่ละรูปแบบต่างมุ่งเน้นในลักษณะการร้องเพลง เพื่อความบันเทิงของประชาชน ต่อมาเกิด
การพัฒนาการแสดงเพลงแขกเจ้าเซ็นหรอื “ดิเกร์” ในสมัยรัชกาลที่ 5 จนเกิดเป็นการแสดงลิเก และ
ล าตัด ภายหลังลิเกและล าตัด สามารถดึงดูดความสนสนใจและสามารถเปิดกว้างส าหรับการดูดซึม
ศิลปะพื้นบ้านต่าง ๆ แม้กระทั่งศิลปะช้ันสูงบางประการไว้ทั้งหมด เพื่อสนองความต้องการของคนดู 
นั่นหมายถึง ลิเกและล าตัดกลายเป็นศิลปะพื้นเมืองไปโดยปริยาย ท าให้ศิลปะพื้นบ้านคลายความ
นิยมลง ส่งผลให้ความนิยมในการเล่นเพลงพื้นบ้านอย่างเพลงอีแซว เพลงเหย่ย เพลงโคราชลด
น้อยลง แสดงให้เห็นว่าศิลปะแนวใหม่ที่ เกิดโดยชาวบ้านเป็นผู้สร้างสรรค์ มีอิทธิพลในการ
แพร่กระจายไปอย่างกว้างขว้างและเป็นที่ยอมรับทั่วทุกท้องถ่ินได้อย่างรวดเร็ว จนกระทั่งดนตรีไทย
สากล ประเภทสุนทราภรณ์เข้ามามีบทบาทในสังคมในแวดวงบุคคลช้ันสูงที่มีการศึกษา ภายหลังเกิด
การจ าแนกออกเป็นลูกกรุงและลูกทุ่ง ดนตรีลูกกรุงนั้นหมายถึง ดนตรีไทยสากลมาแต่เดิม ในขณะที่
ดนตรีลูกทุ่ง เป็นดนตรีแนวใหม่ที่น าเสนอเนื้อหาและท านองที่ตอบสนองความต้องของคนชนบท ซึ่ง
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มีเป็นตัวแปรที่ส าคัญต่อการพัฒนาศิลปะพื้นเมือง อย่างลิเกและล าตัดอย่างเห็นได้ชัด ต่อมาโรงงาน
อุตสาหกรรมเปน็เสมือนแหล่งสรา้งวัฒนธรรมเพลงลูกทุ่งด้วยแรงงานที่เป็นชาวบ้าน ชาวไร่ ชาวนาได้
เข้ามาอยู่ในสังคมอุตสาหกรรม ไม่สามารถรับความบันเทิงแบบเมืองหลวงอย่างดนตรีไทยสากลด้วย 
การสร้างสรรค์ดนตรีเพื่อคนชนบทจึงเริ่มต้นข้ึนอย่างสนุกสนาน ด้วยการสร้างท านองและเนื้อหาด้วย
ดนตรีสากล ท้ายที่สุดก็เกิดการเลียบแบบท านองเพลงจากพื้นบ้านพื้นเมือง เพื่อสนองอารมณ์ความ
ต้องการของคนชนบทในสังคมอุสาหกรรมทั้งในเมืองและนอกเมือง (คณะกรรมการอ านวยการจัด
งานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 11, 2521: 123-127)  

จากเรื่องวัฒนธรรมดนตรีและเพลงพื้นบ้านข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่าปรากฏ
เป็นไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ เป็นการสร้างสรรค์ของชาวบ้าน เพื่อความบันเทิง และผ่อนคลาย
ยามว่างหลังจากท างานตามฤดู บ้างใช้ในงานบุญทั่วไป มีลักษณะการร้อง การร า การแต่งกายที่เรียบ
ง่ายแบบชาวบ้านตามแต่ละท้องถ่ิน เนื้อหาเน้นสื่อความถึงการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว ซึ่ง
ปรากฏเป็นคู่หรือเป็นหมู่คณะ ใช้เครื่องก ากับจังหวะด้วยกลองยาว ฉ่ิง กรับ และการปรบมือ 
ลักษณะเฉพาะดังกล่าวนับเป็นศิลปะท้องถ่ินทั้งสิ้น ปัจจุบันนิยมจ าแนกเป็นพื้นบ้านและพื้นเมือง
ตามแต่ลักษณะการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมดนตรีว่าเป็นระดับวงกว้างหรือเฉพาะกลุ่มชุมชน 
ภายหลังดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพื้นบ้านได้ถูกน ามาเป็นต้นรากการพัฒนาเป็นรูปแบบดนตรีที่
สมัยใหม่อย่างเพลงลูกทุ่ง แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมพื้นบ้าน สภาพสังคมและ
วิถีแบบชาวบ้าน ซึ่งส่งผลต่อการสร้างสรรค์ทางดนตรีที่หลากหลาย ตามที่ปรากฏในเห็นว่าเพลง
ลูกทุ่งพัฒนามาจากเพลงพื้นบ้านพื้นเมือง นับเป็นการสร้างสรรค์โดยชาวบ้าน เพื่อสนองอารมณ์การ
ฟังดนตรีแบบชาวบ้าน  

สุกัญญา ภัทราชัย กล่าวว่า ลักษณะของเพลงพื้นบ้านปรากฏลักษณะเด่นเรื่อง
ความเรียบง่ายของรูปแบบและท านอง เช่น การซ้ าค า ซ้ าวรรค ซ้ าโครงสร้างสัมผัสตามจังหวะ ภาษา
ธรรมตามค าพูด ท านองไม่ซับซ้อน ระดับเสียงซ้ าไปซ้ ามา มีช่วงจังหวะหยุด ง่ายต่อการจดจ า            
มีลักษณะเฉพาะท้องถ่ิน เช่น ภาษา ท่วงท านอง สภาพสังคม สะท้อนผ่านเนื้อหาของกลอนเพลงและ
แก่นเรื่องที่เป็นสากล เพลงพื้นบ้านเป็นของชาวบ้านหรือกลุ่มชน เป็นผลผลิตทางความคิดหรือภูมิ-
ปัญญา สะท้อนปรัชญา ความคิดของชาวบ้าน ผู้เป็นเจ้าของวรรณกรรม (สุกัญญา ภัทราชัย , 2540: 
1) เพลงพื้นบ้านมีลักษณะเฉพาะด้านกลอนที่เรียกว่าเพลงปฏิพากย์ เป็นเพลงที่ผู้ร้องจะต้องค านึงถึง
จังหวะ เนื่องจากท านองของเพลงแต่ละชนิดคล้ายกัน หากแต่ต่างกันที่จังหวะ เครื่องดนตรีที่ใช้จึง
เป็นเครื่องก ากับจังหวะ เช่น กลอง โทน ฉ่ิง หรือการปรบมือ เนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีระหว่าง
หนุ่มสาวแบบชิงไหวชิงพริบ หากพิจารณาจากกลอนเพลงพื้นบ้านจะสามารถจ าแนกได้ 2 ลักษณะ 
ประการแรก เพลงปฏิพากย์แบบสั้น ความยาวไม่เกิน 6 วรรคในการร้องโต้ตอบกันแต่ละครั้ง 
ประการที่สอง เพลงปฏิพากย์แบบยาว ความยาวมีหลายบทในการโต้ตอบแต่ละครั้ง การร้องเริ่มเปน็
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ชุดตั้งแต่บทไหว้ครู บทเนื้อหาซึ่งมีหลากหลายเนื้อหาจนกระทั่งจบด้วยบทจาก นอกจากนี้ เพลงที่
เล่นเป็นชุดได้มีเพลงเบ็ดเตล็ดแทรกอยู่ด้วย กลอนมีฉันทลักษณ์คล้ายกันเรียกว่า กลอนหัวเดียว เช่น 
กลอนไล กลอนลี กลอนลา โดยเพลงโคราชจัดเป็นเพลงปฏิพากย์แบบยาว ทั้งนี้ เพลงพื้นบ้านมี
บทบาทต่อสังคมในด้านสร้างสรรค์ความบันเทิง สร้างความสามัคคี เพื่อการศึกษา ระบายความเก็บ
กดอันเนื่องมาจากกฎเกณฑ์ ระบายความเก็บกดอันเนื่องมาจากสภาพทางเศรษฐกิจและสังคม และ
บันทึกเหตุการณ์ทางสังคม (สุกัญญา ภัทราชัย, 2540: 147-150) 

นอกจากนี้ สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว ได้อธิบายลักษณะเฉพาะทางดนตรีและเพลง
พื้นบ้านของไทยในมิติของมนุษย์และสังคม ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีและเพลงพื้นบ้านเป็นวัฒนธรรมที่
ทรงคุณค่า เป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมและสะท้อนวิถีชีวิตของคนในท้องถ่ิน คุณค่าของดนตรี
พื้นบ้านเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดีงามและเพื่อประโยชน์เชิงสังคม ปรากฏลักษณะต่าง ๆ ประกอบด้วย
ประการแรก เกิดความซาบซึ้งในวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้สืบต่อกันมา ประการที่สอง เกิดการสืบ
ทอดและพัฒนารูปแบบการด ารงชีวิต ประการที่สาม เกิดการประพฤติตามแนวทางหลักธรรมเป็น
แก่นในการพัฒนาคุณภาพชีวิต ประการที่สี่ เกิดการสืบทอดภาษาถ่ินและมารยาทที่เป็นเอกลักษณ์
ของตนเพื่อความสันติในสังคม ประการที่ห้า เกิดการรักษารูปแบบศิลปะและการละเล่นประจ า
ท้องถ่ินไว้ไม่ให้สูญหาย ประการสุดท้าย เกิดการรักษารูปแบบของครอบครัว สังคม เครือญาติ และ
ปกครองตนเองได้ (นิคม มูสิกะคามะ, 2545: ม.ป.ป. อ้างถึงใน สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2561: 6) 

 
จากการศึกษาเรื่อง ลักษณะเฉพาะของเพลงพื้นบ้าน ผู้ วิจัยสรุปได้ ว่า

ลักษณะเฉพาะโดดเด่นด้านการสื่อความหรือการร้องที่เกิดจากชาวบ้าน เพื่อตอบสนองอารมณ์ความ
ต้องการของชาวบ้านและพัฒนาด้วยชาวบ้าน มีลักษณะเป็นเพลงปฏิพากย์แบบสั้นและแบบยาว 
ฉันทลักษณ์คล้ายกันทุกชนิด โดยวิธีการร้องการเล่น เนื้อหาและท านองสะท้อนอัตลักษณ์ของท้องถ่ิน
ใดท้องถ่ินหนึ่งทั้งในระดับวงกว้างอย่างพื้นเมือง และระดับเฉพาะกลุ่มพื้นที่อย่างพื้นบ้าน ซึ่งล้วนแต่
เป็นศิลปะท้องถ่ิน (Folk Art) เพลงพื้นบ้านจัดเป็นศิลปะการแสดงประเภทเพลงร้องอีกชนิดหนึ่งที่
มีอัตลักษณ์เฉพาะตามแต่ละท้องถ่ิน ทั้งดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพื้นบ้านมีลักษณะเฉพาะทางการ
แสดงที่เป็นไปในทิศทางเดียวกัน เช่น ที่มา ท านอง จังหวะ เนื้อหา การแสดง เป็นต้น ซึ่งผู้วิจัย
วิเคราะห์ได้ว่าลักษณะต่าง ๆ ปรากฏภายใต้แนวคิดทางดุริยางคศิลป์ไทยเช่นเดียวกัน สรุปได้ 7 
สาระส าคัญดังนี้ 

1.  การถ่ายทอดสืบทอด พบว่าเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่เกิดเป็นงาน
สร้างสรรค์ทางดนตรี ได้รับการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ สืบทอดและบอกต่อกันมาจากบรรพบุรุษจน
เป็นที่ยอมรับในสังคม ขณะเดียวกันมีการน าลักษณะทางด้านอื่น ๆ นอกเขตพื้นที่หรือพื้นที่เดียวกัน
มาประยุกต์กับลักษณะทางดนตรีของตนจนเกิดการพัฒนาเป็นลักษณะทางดนตรีรูปแบบใหม่ประจ า
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พื้นที่ ทั้งนี้ มักจะไม่ปรากฏหลักฐานที่มาแน่ชัด คาดว่าเกิดจากชาวบ้านที่เป็นทั้งผู้แสดงและผู้ชม 
หรือครูพักลักจ า  

2.  ท านอง พบว่ามีท่วงท านองไม่ตายตัวหรืออิสระ กระชับ สั้น ๆ ซ้ า 
ท านองเดิม ซ้ าวรรคเดิม ท านองมีลักษณะเรียบง่าย จดจ าง่าย เรียกลักษณะเพลงนี้ว่า “ร้อยเนื้อ
ท านองเดียว” เนื่องด้วยไม่นิยมบันทึกโน้ตไว้เป็นการเฉพาะ ท าให้ท านองสามารถปรับเปลี่ยนหรือ
พัฒนาได้ตามอิสระ ท านองจึงไม่ตายตัว สามารถยืดขยายและตัดทอนได้ตามความเหมาะสม 

3.  บทร้อง พบว่ามีเนื้อหาเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อน ศัพท์เฉพาะไม่มาก 
เน้นการกล่าวเชิงสัญลักษณ์ เน้นการซ้ าค า ซ้ าโครงสร้างสัมผัส กลอนมีลักษณะแบบเพลงปฏิพากย์ 
สัมผัสกันทีละสองวรรค นิยมเล่นสัมผัสแบบกลอนหัวเดียว สามารถใช้ค าได้มากถึง 18 ค า โดยผู้ร้อง
สามารถตัดเติมเสริมแต่งค าร้องได้ตามจังหวะที่พอดีด้วยไหวพริบปฏิภาณ เนื้อหาหลากหลายและ
สามารถปรับใช้กับท านองอื่น ๆ ได้อิสระ สามารถยืดขยายและตัดทอนได้เช่นกัน ทั้งนี้ เนื้อหา
เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนในพื้นที่ เปรียบเสมือนการบันทึกเรื่องราวเหตุการณ์ที่ส าคัญของคนในพื้นที่ 

4.  จังหวะ พบว่าเป็นลักษณะจังหวะที่สนุกสนาน สั้น กระชับ ผู้ร้อง
ต้องค านึงถึงจังหวะเป็นส าคัญ เพราะเพลงแต่ละชนิดอาจจะมีท านองคล้ายกัน แต่มีจังหวะต่างกัน 

5.  เครื่องดนตรี พบว่าไม่นิยมใช้เครื่องดนตรี มีเพียงการปรบมือให้
จังหวะ หรือใช้เครื่องก ากับจังหวะที่มีอยู่ตามพื้นที่ เช่น ฉ่ิง กรับ กลองยาว โทน เป็นต้น 

6.  โอกาสที่ใช้ในการแสดง พบว่านิยมใช้แสดงในรูปแบบกิจกรรม
ความบันเทิงซึ่งสะท้อนความสามัคคีของคนในพื้นที่ บ้างเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเช่ือ สามารถ
แสดงหรือร้องเล่นได้ทุกสถานที่ การแต่งกายแบบชาวบ้าน เน้นความเรียบง่ายเช่นกัน อีกทั้ง ใช้ร้อง
เล่นเพื่อสร้างความบันเทิง สร้างความสามัคคี เพื่อการศึกษา ระบายความเก็บกดอันเนื่องมาจาก
กฎเกณฑ์หรือสภาพทางเศรษฐกิจและสังคม เป็นการบันทึกเหตุการณ์ทางสังคม เพื่อการพัฒนา
คุณภาพชีวิตและสังคม และเป็นการช่วยด ารงรากเหง้าทางวัฒนธรรมของไทยไว้ไม่ให้สูญหาย 

7.  วิธีการร้อง พบว่าเป็นการร้องแบบโต้ตอบ 2 ฝ่าย เป็นลักษณะ
การร้องกลอนสด ซึ่งต้องมีไหวพริบปฏิภาณในการร้อง 

 
จากการศึกษาเรื่อง ประวัติที่มาของเพลงพื้นบ้าน ว่าด้วยเรื่องความหมาย การจ าแนก

ประเภท และลักษณะเฉพาะ โดยผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาเรื่องเพลงพื้นบ้านเป็นส าคัญสามารถสรุปได้ดังนี้ 
ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับชาวบ้านตามขนบประเพณีแบบพื้นฐานทาง

สังคมหรือเฉพาะพื้นที่ สะท้อนอัตลักษณ์เฉพาะของท้องถ่ินน้ันผ่านศิลปะการแสดง ค าว่า “พื้นบ้าน” 
และ “พื้นเมือง” สะท้อนอัตลักษณ์ชุมชนต่างกันในเรื่องความลึกซึ้งและชัดเจนทางวัฒนธรรมของแต่
ละพื้นที่ที่ต่างกัน โดยค าว่าพื้นบ้านมีความชัดเจนกว่า ดนตรีพื้นบ้านโดดเด่นเรื่องการสะท้อนสังคม
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และวัฒนธรรม มีการสืบทอดถ่ายทอดตามแบบวัฒนธรรมมุขปาฐะ ส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับบทกลอน
หรือเพลง  

ประวัติที่มาของดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านสันนิษฐานว่าเกิดจากสภาพแวดล้อมทาง
สังคมและวัฒนธรรมอันเป็นตัวแปรที่หนึ่งประกอบกับมนุษย์ผู้คิดสร้างสรรค์ตัวแปรที่สอง ซึ่งเกิดจาก
ปรากฏการณ์ต่าง ๆ เช่น การเปลี่ยนทางสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม การรวมตัวกันของ
ชาวบ้านเพื่อแสดงความสามัคคี การใช้ดนตรีเพื่อสื่อความระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ และมนุษย์กับส่ง
เหนือธรรมชาติ การใช้ดนตรีด้วยแรงศรัทธาที่มีต่อศาสนา ด้วยเหตุดังกล่าวจึงไม่สามารถระบุ
หลักฐานที่ช้ีชัด หากแต่เป็นเหตุและผลที่เช่ือมโยงระหว่างมนุษย์ สังคม วัฒนธรรมอย่างเป็นวิวัฒน์ 

ประเภทของเพลงพื้นบ้านจ าแนกตามองค์ประกอบการแสดง สรุปได้ 5 ด้าน ประกอบด้วย 
ประเภทที่จ าแนกตามความสั้นยาวและรูปแบบของท านอง ประเภทที่จ าแนกตามจ านวน วัยผู้แสดง
หรือเพศของผู้แสดง ประเภทที่จ าแนกตามกลุ่มผู้ฟังหรือกลุ่มเป้าหมายที่จะสื่อสาร ประเภทที่จ าแนก
ตามโอกาสพิธี ความเช่ือ ความบันเทิงและบทบาทในการแสดง ประเภทที่จ าแนกตามพื้นที่และกลุ่ม
วัฒนธรรมในสถานที่ที่ท าการแสดง 

ผู้วิจัยสรุปลักษณะเฉพาะของเพลงพื้นบ้านตามหลักดุริยางคศิลป์ไทยได้ 7 ประการ 
ประกอบด้วย ลักษณะการถ่ายทอดสืบทอดโดยชาวบ้านแบบมุขปาฐะจากบรรพบุรุษ ประยุกต์ใช้กับ
ลักษณะทางดนตรีอื่นได้อย่างอิสระ ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด ลักษณะท านองอิสระ กระชับ เน้นการ
ซ้ าท านองที่เรียบง่าย หรือเรียกว่า“ร้อยเนื้อท านองเดียว” เพิ่มลดได้ตามจังหวะที่เหมาะสม ลักษณะ
กลอนไม่ซับซ้อน ไม่เน้นศัพท์เฉพาะ เน้นการกล่าวเชิงสัญลักษณ์เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมเฉพาะ
ท้องถ่ิน นิยมแบบกลอนปฏิพากย์และแบบกลอนหัวเดียว ใช้ค าได้หลายค าต่อวรรค ลักษณะจังหวะ
สนุกสนาน สั้นกระชับ เครื่องดนตรีไม่นิยมใช้ แต่สามารถใช้เครื่องก ากับจังหวะที่มีอยู่ตามพื้นที่ได้ 
เช่น ฉ่ิง กรับ กลอง โทน เป็นต้น โอกาสและสถานที่ปรากฏเพื่อความบันเทิง พิธีกรรมและตามคติ
ความเช่ือ ซึ่งแสดงได้ทุกสถานที่ และลักษณะการร้องปรากฏเน้นใช้กลอนสด แสดงถึงไหวพริบ
ปฏิภาณแบบโต้ตอบ 2 ฝ่าย ชายและหญิง 

 
2.1.6 ทฤษฎีดุริยางคศลิป์ไทย 
ผู้วิจัยมุ่งศึกษาเรื่ององค์ประกอบดนตรี ความหมายของดนตรีและเพลง ประเภทเพลงไทย 

รวมถึงลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทย ว่าด้วยเรื่องสุนทรียศาสตร์ การถ่ายทอดและสืบทอดและสังคีต
ลักษณ์วิเคราะห์ เนื่องด้วยประเด็นดังกล่าวมีความเช่ือมโยงกับงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์บทเพลง
ชุด วิวัฒน์เพลงโคราช โดยพบว่าผลงานดนตรีและภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนจากองค์ความรู้
หลักต่าง ๆ ผนวกเข้ากับแนวคิดและสติปัญญาของผู้สร้างสรรค์ จนกระทั่งตกผลึกเปน็ผลงาน ซึ่งผ่าน
ข้ันการถ่ายทอดสืบทอด สิ้นสุดที่การวิเคราะห์เพื่อหาองค์ความรู้ใหม่บนฐานของงานสรา้งสรรค์ อัน
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น าไปสู่การสนับสนุนองค์ความรู้หลักที่ปรากฏในข้ันแรกตามที่ผู้สร้างสรรค์น ามาใช้ต่อยอดให้เกิดผล
งานอันเป็นทรัพย์สินทางปัญญา ทั้งนี้ แนวทางทางดุริยางคศิลป์และศิลปะการแสดงพื้นบ้านได้
ปรากฏกระบวนการสร้างสรรค์ในวิถีที่สอดคล้องกัน ผู้วิจัยอธิบายรายละเอียดต่าง ๆ ไดด้ังนี้ 

 
2.1.6.1 องค์ประกอบดนตร ี
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี กล่าวว่า เสียงของดนตรีที่บรรเลงนั้นข้ึนอยู่กับองค์ประกอบ

ของดนตรี ซึ่งประกอบด้วย ลีลาจังหวะ ท านอง พื้นผิว คีตลักษณ์ดังนี้ 
ประการแรก ลีลาจังหวะในทางดนตรีไทยศึกษาได้จาก 2 กรณีคือ 

จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ จังหวะฉิ่งเกิดจากเสียงฉิ่งเพื่อก าหนดความสั้น ความยาว ความช้าและ
ความเร็วของบทเพลง ฉ่ิงจึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทที่ส าคัญมากที่สุดเมื่อเทียบกับดนตรีตะวันตก 
เปรียบเสมือนวาทยกรหรือผู้อ านวยเพลง แม้ว่าจะปรากฏแค่ 2 เสียง แต่ก็สามารถบรรเลงได้หลาย
รูปแบบ ส าหรับจังหวะหน้าทับ บรรเลงโดยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนัง บ่งบอกความสั้น ความ
ยาวและแสดงอารมณ์ของบทเพลง หน้าทับที่นิยมในปัจจุบันคือ หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ 
นอกจากนี้ได้ปรากฏหน้าทับอื่น ๆ อีกหลายหน้าทับ เช่น หน้าทับสดายง หน้าทับมอญ พม่า จีน  
เป็นต้น 

ประการที่สอง ท านอง หมายถึง ผลของความสูง ความต่ า ความช้า 
ความเร็ว ความดัง ความเบาของเสียงผ่านเครื่องดนตรีโดยอาศัยจังหวะเป็นพื้นฐาน ท านองเพลงช่วย
บ่งบอกความแตกต่างระหว่างเพลงหนึ่งกับอีกเพลงหนึ่ง ให้ความรู้สึกแก่ผู้ฟังด้านสติปัญญา 
ขณะเดียวกัน จังหวะให้ความรู้แก่ผู้ฟังด้านกายภาพ ท านองจ าแนกได้ 2 ลักษณะ ประกอบด้วย
ท านองร้อง (ทางร้อง) และท านองเพลงบรรเลง (ทางรับ) โดยยึดถือเสียงลูกฆ้องหรือท านองหลักเป็น
ส าคัญ  ท านองร้องและท านองเพลงบรรเลงจะมีความยาวของเพลงที่เท่ากัน ยกเว้นเพลงประเภท
ใหญ่ ๆ เช่น เพลงทยอยใน โอ้ลาว เป็นต้น เพราะเพลงประเภทดังกล่าวจะมีท านองโยนหรือลูกโยน 
ซึ่งเพลงประเภทนี้จะมีท านองที่ยาวกว่าทางร้อง ประการแรกท านองเพลงร้อง ประกอบด้วยท านอง
จริงของเพลงและค าร้อง ขนาดความยาวเท่ากัน โดยท านองร้องมาจากการน าท านองเดิมมาปรุงแต่ง
เพื่อให้เหมาะสมกับเสียงวรรณยุกต์ ผู้ร้องต้องค านึงถึงความหมายของค าร้องและระดับเสียงตัวโน้ต
เพราะอาจท าให้มีการผิดเพี้ยนความหมายของค าได้ เช่น ค าว่า ม้า เมื่อร้องอาจออกเสียงว่า หมา ซึ่ง
วิธีการร้องที่ส าคัญคือ การเอื้อน ส าหรับประการที่สอง ท านองเพลงบรรเลง เกิดจากการแปลท านอง
จากท านองหลักหรือท านองลกูฆ้อง ขณะบรรเลงนักดนตรีก็จะสามารถบรรเลงท านองทางฆ้องใหเ้ปน็
ท านองเต็มตามลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้อย่างอิสระ ซึ่งต่างจากท านองร้องที่ต้อง
ค านึงถึงเนื้อร้องเป็นส าคัญ ทั้งนี้ การแปลท านองต้องอาศัยทักษะและประสบการณ์ด้านเทคนิคการ
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บรรเลง เช่น การเก็บ สะบัด สะเดาะ กรอ ขยี้ เพื่อตกแต่งท านองเพลงโดยเปน็ไปตามความเหมาะสม
ของท านองหลัก 

ประการที่สาม พื้นผิวและการประสานเสียงจ าแนกได้ 4 ลักษณะ 
ประการแรก การประสานเสยีงแบบท านองเดียว (Monophony) เพลงที่มีแบบท านองเดียวเป็นเพลง
ที่มีมาแต่โบราณ เป็นต้นก าเนิดของลักษณะของการประสานเสียงหรือพื้นผิว ปรากฏในดนตรีศาสนา
ของฝ่ายคริสเตียนนิกายคาทอลิก เรียกว่า เพลงช้านท์ การร้องลักษณะนี้เป็นลักษณะเดี่ยวหรือกลุม่ก็
ได้ ประการที่สอง การประสานเสียงแบบ 2 ท านองหรือมากกว่า 2 ท านอง ( Polyphony)  
วิวัฒนาการมาจากการประสานเสียงแบบท านองเดียว การประสานเสียงแบบใช้ท านองสอดประสาน
กับท านองเรียกว่า ออร์กานุ่ม ต่อมามีการใส่ท านองให้เดินไปทางตรงกันข้าม เรียกว่า Contrary 
motion และลักษณะที่แนวหนึ่งด าเนินไปในขณะที่อีกแนวหนึ่งย้ าอยู่กับที่ เรียกว่า Oblique 
motion ประการที่สาม การประสานเสียงแบบมีท านองเด่นหนึ่งท านองและท านองอื่นเป็นตัว
ประกอบท านองหลักนั้น (Heterophony) นิยมในดนตรีตะวันตก เช่น การขับร้องประสานเสียง 
ประการที่สี่ การประสานเสียงแบบหลายท านอง (Homophony) เป็นการประสานเสียงโดยที่ทุก
ท านองมีความส าคัญเท่ากัน ในทางดุริยางคศิลป์ไทยจัดอยู่ในการประสานลักษณะนี้ เนื่องจากเครื่อง
ดนตรีแต่ละชนิดต่างมีบทบาทในการแปลท านองที่แตกต่างกันไปในขณะที่ยังคงยึดท านองหลัก
เหมือนกันทุกเครื่องมือ  

ประการที่สี่ สังคีตลักษณ์ หมายถึง ลักษณะรูปแบบของบทเพลง 
ก าหนดโดยผู้ประพันธ์ การศึกษาสังคีตลักษณ์เป็นการศึกษาด้านส่วนต่าง ๆ  หรือท่อนของบทเพลง 
ในทางดุริยางคศิลป์ไทยสามารถอธิบายได้ว่า รูปแบบของบทเพลงแบ่งเป็นท่อนๆ โดยใช้สัญลักษณ์ใน
การแทนความหมายท่อนต่าง ๆ  ตามโครงสร้าง เช่น AA หมายถึง ท านองเดียวกันบรรเลงสองเที่ยว 
AB หมายถึง เพลงสองท่อนต่างท านองกัน ในกรณีท านองร้องและท านองเพลงที่มีเที่ยวแรกและเทีย่ว
อื่น ๆ เหมือนกันทั้งทางดนตรีและค าร้อง สามารถใช้สัญลักษณ์แทนได้ว่า AA และในกรณีที่
เหมือนกันเฉพาะดนตรี แต่ค าร้องต่างกันสามารถใช้สัญลักษณ์แทนได้ว่า Aa นอกจากนี้ เพลงที่
แบ่งเป็นท่อนในดนตรีไทยประกอบด้วยประการแรก “เพลงท่อนเดียว” (AA--) หรือเอกบท สามารถ
บรรเลงซ้ ามากหรือน้อยตามแต่โอกาสและความจ าเป็น เช่น เพลงสร้อยสนตัด ประการที่สอง “เพลง
สองท่อน” (AB--) หรือทวิบท เช่น เพลงเขมรไทรโยค เพลงแขกบรเทศ ประการที่สาม “เพลงสาม
ท่อน” (ABC---) หรือตรีบท เช่น เพลงลาวดวงเดือน เพลงแขกมอญ ประการที่สี่ “เพลงสี่ท่อน” หรือ
จตุรบท เช่น เพลงใบ้คลั่ง ประการที่ห้า “เพลงห้าบท” หรือปัญจบท เช่น เพลงพม่าห้าท่อน ประการ
ที่หก รูปแบบเพลงที่คล้ายกับ Rondo ของฝรั่งคือ เพลงระบ าชุมนุมเผ่าไทย (ABACADAEA) และ
ประการที่เจ็ด รูปแบบที่เกิดจากการใส่ท านองเพิ่มเติมจากตัวเพลงแต่มีความสอดคล้องกันเรียกว่า 
“ลูกน า” เช่น เพลงแสนค านึง เงี้ยวร าลึก ลูกน าดังกล่าวใส่เฉพาะดนตรีเท่านั้นไม่มีการร้อง ผู้คิดลูก
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น าใส่ในดนตรีท่านแรกคือ ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในเพลงแสนค านึง ทั้งนี้ 
ยังคงปรากฏรูปแบบอื่น ๆ ในดนตรีไทยอย่างน่าสนใจ เช่น หางเครื่อง ลูกหมดหรือลูกบท ว่าดอก 
เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 1-10) 

สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวว่า องค์ประกอบของดนตรีไทยประกอบด้วยมาตรา
เสียง อัตราความดัง คุณภาพของเสียง การประสานเสียง จังหวะ ท านอง พื้นผิว โครงสร้างดังนี ้

1.  มาตราเสียงของดนตรีไทย มีความใกล้เคียงกับดนตรีสากล 
เรียกว่า Diatonic กล่าวคือประกอบด้วยเสียงทั้งหมด 7 เสียงอย่างเท่ากันทุกเสยีง แตกต่างจากสากล
ที่เสียงฟากับโดมีระยะเท่ากับกึ่งเสียง โดยเสียงของดนตรีสากลแบ่งเป็น 5 เสียงเต็มและ 2 ครึ่งเสียง 

2.  จังหวะของเพลงไทย หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง
โดยด าเนินไปอย่างสม่ าเสมอ ประกอบด้วย 3 ลักษณะดังนี้ 

2.1 จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะโดยทั่วไปส าหรับ
ควบคุมการบรรเลงและขับร้อง โดยเป็นเครื่องหมายในการแสดงออกถึงอัตราความเร็วของท านอง
เพลงนั้น ๆ 

2.2 จังหวะฉ่ิง หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของจังหวะด้วย
การบรรเลงฉ่ิง เพื่อให้ทราบจังหวะหนักและจังหวะเบา โดยจะตีฉ่ิงสลับกับฉ่ิง หรือในอัตราจังหวะ
พิเศษจะตีฉ่ิงเพียงอย่างเดียว 

2.3 จังหวะหน้าทับ หมายถึง ท านองของเครื่องหนังในการ
บรรเลงเพือ่ควบคุมและเป็นเกณฑ์ในการนับจังหวะหน้าทับ โดยในอดีตปรากฏเครื่องหนังขึงหนังหนา้
เดียวจ าพวกที่เลียนเสียงจากทับ ใช้ตีก ากับจังหวะมาแต่โบราณ ปัจจุบันเรียก โทน ดังที่ใช้ตีคู่กับ 
ร ามะนา ในวงมโหรี หน้าที่ของเครื่องหนังคือ ตีก ากับจังหวะให้ถูกต้องกับประโยคและสร้างความ
กลมกลืนของท านองร้องและดนตรี วีธีตีหรือเพลงของทับนี้ เรียกว่า “หน้าทับ” ส าหรับการตีหน้าทบั
เป็นการตรวจความถูกต้องของท านองว่าไม่ขาดไม่เกิน ใช้วิธีการนับจังหวะของเพลงจากการตีหน้า
ทับ โดย 1 ชุด เท่ากับ 1 จังหวะ หมายความว่าเมื่อเครื่องก ากับจังหวะตีครบชุดหนึ่งเรียกว่า  1 
จังหวะ ซึ่งหน้าทับหลักที่เป็นพื้นฐานมีดังนี้ 

2.3.1 หน้ าทั บปรบไก่  หน้ าทั บที่ มี สัดส่วน
ค่อนข้างยาว ทุก ๆ อัตรามีหน้าทับเป็นสองเท่าของหน้าทับสองไม้ ประโยควรรคตอนเป็นระเบียบ             
โบราณาจารย์ทางด้านดนตรีได้คิดค้นอัตราสองช้ันข้ึนก่อน โดยแปลงจากเสียงร้องลูกคู่ในการร้อง
เพลงปรบไก่ (เพลงพื้นบ้านโบราณชนิดหนึ่ง) เป็นวิธีการตีตะโพนส าหรับค ารับและท านองร้องของลกู
คู่ โดยเพลงปรบไก่ร้องว่า “ฉ่า ฉ่า ฉ่า ช้า-ชะ ฉ่า ไฮ่” ปรับเป็นเสียงการตีตะโพนว่า “พรึง ป๊ะ ตุ๊บ 
พรึง พรึง ตุ๊บ พรึง” เป็นเหตุให้หน้าทับนี้เรียกว่า “ปรบไก่” เมื่อขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันหรือ
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ตัดลงเป็นช้ันเดียวก็ยังคงเรียกว่า “ปรบไก่” เช่นเดียวกัน ทั้งนี้ หน้าทับปรบไก่เป็นพื้นฐานของการ
สร้างสรรค์หน้าทับชนิดอื่น ๆ เช่น หน้าทับเขมร หน้าทับสดายง (เพลงที่มีส าเนียงแขก) เป็นต้น 

2.3.2 หน้ าทั บสอง ไม้  หน้ าทั บที่ มี จั งหวะ
ค่อนข้างสั้น เหมาะกับเพลงที่มีประโยคสั้น ๆ  หรือเพลงที่มีท านองหรือทางร้องที่พลิกแพลง มีความ
ยาวไม่ตายตัว เช่น การด้นสองไม้ เพลงที่ผู้ร้องสามารถพลิกแพลงได้อย่าง ละครนอก เพลงฉ่อย แอ่ว
และลิเก โดยเมื่อเป็นเพลงสามช้ันหน้าทับสองไม้ก็จะขยายข้ึนไปอีกเท่าตัว เช่นกันหากต้องการเป็น
เพลงช้ันเดียวก็จะลดทอนลง ทั้งนี้ หน้าทับสองไม้เป็นพื้นฐานของการสร้างสรรค์หน้าทับอื่น ๆ  เช่น 
หน้าทับลาว หน้าทับเจ้าเซ็น เป็นต้น เสียงของตะโพนในหน้าทับสองไม้คือ “ป๊ะ ตุ๊บ ติง ป๊ะ ตุ๊บ 
พรึง” หรือ “ตุ๊บ พรึง พรึง พรึง” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 53-58) นอกจากนี้ สงบศึก ธรรม-
วิหาร ได้อธิบายลักษณะการใช้หน้าทับต่าง ๆ ตามลักษณะเพลง ความว่า 

 หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ นิยมใช้ในเพลงที่มีจังหวะธรรมดาไม่มี
ลูกล้อลูกขัด หรือส าหรับเพลงที่มีลกูล้อลูกขัดอยู่ในเนื้อของเพลง มักนิยมใช้หนา้
ทับปรบไก่แทนทั้งสิ้น เช่น เพลงจระเข้หางยาว เพลงสารถี เพลงโหมโรงไอยเรศ 
เพลงราตรีประดับดาว เป็นต้น ส่วนเพลงที่มีส าเนียงลาว เช่น เพลงลาวดวง
เดือน เพลงลาวค าหอม เพลงลาวเสี่ยงเทียน เป็นต้น หรือเพลงที่มีท านองด้น 
เช่น เพลงกระบอก เป็นต้น เพลงที่มีลูกโยนประกอบด้วยลูกลอ้ลกูขัดต่าง ๆ  เช่น 
เพลงแขกลพบุรี เพลงเขมรราชบุรี เพลงทยอยใน เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง 
ทะเลบ้า เป็นต้นเพลงที่ด าเนินท านองไปเรื่อย ๆ  เช่น เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า 
เพลงแขกต่อยหม้อ เป็นต้น นิยมใช้หน้าทับสองไม้ เนื่องจากวรรคของเพลงมี
ความเหมาะสมกับหน้าทับสองไม้มากกว่าปรบไก่ (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 
58-59) 

 
2.3.3 หน้าทับพิเศษ หน้าทับที่ใช้ตีประกอบ

เพลงที่ใช้หน้าทับปรบไก่หรือสองไม้ไม่ได้ เนื่องด้วยเป็นเพลงที่มีลักษณะของอัตราส่วนของจังหวะตัด
หรือบ้างมีการผสมจังหวะ เช่น เพลงชมตลาด เพลงโอ้ เป็นต้น เพลงที่มีจังหวะไม่ตายตัว เช่น เพลง
รัว เพลงที่มีประโยคสั้นยาวไม่เท่ากัน เช่น เพลงฉ่ิงบางเพลง แต่ปรากฏเพลงบางเพลงที่สามารถใช้
หน้าทับปรบไก่และหน้าทับสองไม้ได้ แต่ไม่เป็นที่นิยม เช่น เพลงภาษา เพราะนอกจากลักษณะของ
ท านองเพลงที่ให้ส าเนียงภาษาเป็นหลักแล้ว ลักษณะของจังหวะที่ใช้ก็ควรค านึงถึงความสอดคล้อง
กับส าเนียงนั้น ๆ เช่นกัน เช่น เพลงแขกควรใช้หน้าทับแขก เพลงมอญควรใช้หน้าทับมอญ เป็นต้น  

3. ท านอง (ทาง) ดนตรีไทยก าหนดระดับเสียงไว้ 7 ระดับเสียงหรือ 7 
ทาง โดยยึดเครื่องเป่าเป็นหลัก หากเทียบกับบันไดเสียงสากลอาจกล่าวได้ว่า ดนตรีไทยปรากฏ 7 
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บันไดเสียง โดยใช้ “ลูกฆ้อง” (Basic Melody) เป็นตัวก าหนดมาตรฐานของเพลงไทย ลูกฆ้องจึงเปน็
เนื้อเพลงหลักโดยแท้ ส าหรับค าว่า “ทาง” ในความหมาย 3 ประการ ตามที่ สงบศึก ธรรมวิหาร ได้
อธิบายไว้ว่า ประการแรก ลักษณะการด าเนินท านองเฉพาะของเครื่องดนตรีตามชนิดที่แตกต่างกัน 
เช่น ทางระนาด ทางซอ เป็นต้น ประการที่สอง วิธีการด าเนินท านองเพลงเฉพาะของผู้ประพันธ์ เช่น 
ทางของหลวงประดิษฐไพเราะ ทางของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เป็นต้น 
รวมถึง “ทางเดี่ยวและทางหมู่” ซึ่งแม้ว่าบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีชนิดเดียวกันแต่ก็มีความ
หลากหลายของวิธีการด าเนินท านองเพลงเฉพาะผู้ประพันธ์ที่แตกต่างกัน และประการที่สาม มาตรา
เสียงที่ใช้บรรเลง ที่มีความสูงต่ าไม่เท่ากัน หากเทียบกับดนตรีสากลมีนัยเดียวกับค าว่า “คีย์” หรือ 
“กุญแจเสียง” หรือ “บันไดเสียง” หรือ “มาตราเสียง (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 61) โดย สงบศึก 
ธรรมวิหาร  ได้อธิบายลักษณะทางไว้ ความว่า 

1.  ทางเพียงออล่างหรือทางในลด เรียกตามช่ือลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 10 
เรียกว่า ลูกเพียงออ อนุโลมเทียบกับเสียงของดนตรีสากลตรงกับเสียงฟา เมื่อ
บรรเลงทางนี้เสียงของลูกนี้มันจะเป็นเสียงหนักหรือเป็นเสียงปกครอง ทั้งนี้ 
นิยมใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์หรือละครอื่น ๆ  ที่บรรเลง
ด้วยวงปี่พาทย์ไม้นวม เดิมเรียกการบรรเลงทางนี้ว่า “ทางเพียงออ” แต่เมื่อมี
การบรรเลงของวงมโหรีและเครื่องสาย จึงเรียกว่าทางเพียงออเหมือนกัน จึง
แยกเป็นทางเพียงออล่างและทางเพียงออบน ทั้งนี้ เรียกอีกอย่างว่า “ทางใน
ลด” เพราะเป็นการบรรเลงลดจากทางในลง 1 เสียง 

2.  ทางใน สูงกว่าทางเพียงออ 1 เสียง เสียงที่เป็นหลักจึงเทียบได้กับเสียง
ซอล ที่เรียกทางในที่นี้เรียกตามปี่ที่ใช้เปา่ประจ าวงปี่พาทย์และเป็นเสยีงที่เป่าได้
ถนัดและสะดวกที่สุด ปี่นี้ช่ือว่า “ปี่ใน” ใช้บรรเลงประกอบละครในหรือละคร
นอก และโขนในปัจจุบัน  

3.  ทางกลาง สูงกว่าทางใน 1 เสียง เสียงที่เป็นหลักจึงเทียบได้กับเสียงลา 
เรียกว่าทางกลาง ตามช่ือปี่กลางซึ่งใช้เป่าในวงปี่พาทย์ประจ ากับเสียงได้ถนัด
และสะดวกที่สุดทั้งนี้ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่และโขนในสมัย
โบราณ  

4.  ทางเพียงออบนหรือทางนอกต่ า สูงกว่าทางกลาง 1 เสียง เสียงที่เป็น
หลักเทียบได้กับทีแฟลต ที่เรียกว่าทางเพียงออบนคือ เรียกตามช่ือขลุ่ยเพียงออ
ซึ่งใช้เป่าประจ ากับเสียงนี้และเพื่อให้แตกต่างกับเสียงเพียงออล่าง จึงเติมค าว่า 
“บน” ดังกล่าวแล้ว ทางบางที่ เรียกทางนอกต่ าตามช่ือ “ปี่นอกต่ า” ที่เป่า
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ประจ ากับเสียงนี้ได้ถนัดและสะดวกที่สุด ทั้งนี้ ใช้บรรเลงประจ ากับการบรรเลง
มโหรีและเครื่องสาย 

5.  ทางกรวด หรือทางนอก สูงกว่าทางเพียงออบน 1 เสียง เสียงที่เป็น
เสียงโดที่เรียกว่า “ทางกรวด” เพราะเป็นทางที่มีเสียงสงูที่สดุของการบรรเลงวง
ปี่พาทย์ แต่ที่เรียกว่า “ทางนอก” เรียกตามช่ือปี่นอกที่เป่าประกอบกับเสยีงนี้ได้
ถนัดและสะดวกที่สุด โดยใช้นิ้วอย่างเดียวกับปี่ในเป่าทางใน ทางนอกนิยมใช้
บรรเลงกับการขับเสภาหรอืบรรเลงปี่พาทย์ขับรอ้ง โดยปกติละครในสมัยโบราณ
ก็ใช้เสียงนี้  

6.  ทางกลางแหบ สูงกว่าทางกรวด 1 เสียง เสียงที่เป็นหลักจึงเทียบได้กับ
เสียงเร ที่เรียกว่า “ทางกลางแหบ” ก็ด้วยเมื่อบรรเลงทางนี้ ปี่กลางจะเป่า 
โดยมากเหมือนอย่างปี่ในเป่าทางนอก ทางนี้ไม่ได้ใช้ประจ ากับการแสดงใด 

7.  ทางชวา สูงกว่าทางการแหบ 1 เสียง เสียงที่เป็นหลักจึงเทียบได้กับ
เสียงมี ที่เรียกว่าชวาก็เรียกตามช่ือปี่ชวา ซึ่งเป่าประจ ากับการบรรเลงทางนี้ได้
ถนัดและสะดวกที่สุด ทางนี้ใช้ประจ ากับการบรรเลงทางเพียงออบนหรือ              
ทางนอก เพื่อสะดวกแก่การบรรเลงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในวงปี่พาทย์ (สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2540: 61-63) 

 
จากความข้างต้นเรื่องลักษณะของทางทั้ง 7 และระบบเสียงดนตรไีทย 

ผู้วิจัยสรุปอธิบายเป็นรูปแบบตารางได้ดังนี ้

 

ลูก
 ้อง 

ทางท้ัง 
7 เสียง 

เสียง
หลัก 

ป  พาทย์ 

เสียงหลัก
เครื่องสาย 

กลุ่มเสียง
ปัญจมูล 
(Tonic 
หลัก) 

ชื่อวง  
เดิมเรียกช่ือ
ทางตามช่ือ
เครื่องเป า 

ประกอบ 
การ

แสดง 

10 
ทาง

เพียงออล่าง 
(ทางในลด) 

ฟา 
(สากล) 

ซอล 
(ฟ) ฟซลXดรX 
(ซ) ซลทXรมX 

ปี่พาทย ์
ดึกด าบรรพ์  
(ไม้นวม) 

ละครดึก
ด าบรรพ ์

11 ทางใน ซอล ลา 
(ซ) ซลทXรมX 
(ล) ลทดXมฟX 

ปี่พาทย์ (ปี่ใน) 

ละครใน  
ละคร
นอก 

12 ทางกลาง ลา ที 
(ล) ลทดXมฟX 
(ท) ทดรXฟซX 

ปี่พาทย ์
(ปี่กลาง) 

โขน  
หนังใหญ่ 
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ตารางที่ 1 ความสัมพันธ์ของระบบเสียงและทาง 

 
จากการศึกษาเรื่ององค์ประกอบดนตร ีผู้วิจัยสรปุได้ว่า ดนตรีสะท้อนให้เห็นลลีา

เฉพาะในแง่มุมต่าง ๆ ทั้งด้านลักษณะระดับเสียง ท านองและจังหวะทั้งเครื่องด าเนินท านองและ
เครื่องก ากับจังหวะ ลีลาการประสานเสียงและอัตลักษณ์เฉพาะตน ซึ่งลีลาเฉพาะในทางดนตรีไทย
เรียกว่า ทาง ปรากฏรูปแบบของทางระดับเสยีง ทางลักษณะการด าเนินท านอง ทางเครื่องดนตรีและ
ทางครูผู้ประพันธ์หรือตกแต่งท านองเพลง สิ่งเหล่านี้ล้ วนแต่เป็นองค์ประกอบที่ส่งเสริมให้เห็น
รูปลักษณ์ทางดนตรีที่เด่นชัดเป็นระเบียบ ทั้งนี้องค์ประกอบต่าง ๆ  ต้องเกิดข้ึนผสมผสานและน าไปใช้
ในทางที่เหมาะสม 

 
2.1.6.2 ความหมายของดนตรี 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาความหมายที่มาของดนตรี รวมถึงค าว่า เพลง เนื่องด้วย

เกี่ยวข้องกับงานการวิจัยและสร้างสรรค์ครั้งนี้ โดยจะท าการอธิบายอย่างต่อเนื่องดังนี้ 
ราชบัณฑิตยสถาน อธิบายเรื่องความหมายของดนตรี ความว่า “ดนตรี หมายถึง 

เสียงที่ประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสยีงดังท าให้รู้สึกเพลดิเพลิน หรือเกิดอารมณ์
รัก โศก หรือรื่นเริง เป็นต้น ได้ตามท านองเพลง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 420-421) 

สนอง คลังพระศรี อธิบายที่มาของค าว่า “ดนตรี” ที่มีความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย ์ศิลปวัฒนธรรมและธรรมชาติในแง่ของความคิดสร้างสรรค์ความว่า 

อย่างไรก็ดีเมื่อพิจารณาถึงก าเนิดที่มาหรือพัฒนาการของดนตรีแล้ว พบว่า 
ดนตรีเกิดจากความรู้สึกพึงพอใจต่อเสียงของมนุษย์ ซึ่งเสียงที่ได้ยินนั้นอาจจะ

13 
ทาง

เพียงออบน 
(ทางนอกต่ า) 

ที 
(แฟลต) 

โด 
(ท) ทดรXฟซX 
(ด) ดรมXซลX 

เครื่องสาย 
มโหร ี

(ขลุ่ย ปี่นอก
ต่ าปี่ชวา) 

การบรรเลง
เครื่องสาย 

มโหร ี

14 
ทางนอก 

(ทางกรวด) โด เร 
(ด) ดรมXซลX 
(ร) รมฟXลทX 

ปี่พาทย ์
(ปี่นอก) 

การบรรเลง 
ปี่พาทย์
เสภา 

15 
ทางกลาง

แหบ 
เร มี 

(ร) รมฟXลทX 
(ม) มฟซXทดX 

ปี่พาทย ์
(ปี่กลาง) 

ไม่นิยม
ใช้ 

16 ทางชวา มี ฟา 
(ม) มฟซXทดX 
(ฟ) ฟซลXดรX 

เครื่องสาย  
ปี่พาทย์ 
(ปี่ชวา) 

เครื่องสาย 
ปี่ชวา 

ปี่พาทย์
นางหงส์ 
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เป็นเสียงที่เกิดจากธรรมชาติแวดล้อมที่อยู่ใกล้ตัว เช่น เสียงนกร้อง เสียงน้ าไหล 
เสียงลมพัดใบไม้หรือท่อไม้ไผ่ เป็นต้น ท าให้มนุษย์เกิดแรงบันดาลใจที่จะ
เลียนแบบความไพเราะของเสียงจากธรรมชาตินั้น โดยการเปล่งเสียงร้อง 
ปรบมือ ตีหรือเคาะวัตถุต่าง ๆ จนกระทั่งรู้จักคิดประดิษฐ์เครื่องมือหรืออุปกรณ์
ที่ท าให้เกิดเสียงตามแนวคิดและความพึงพอใจของตน 

ค าอธิบายศิลปวัฒนธรรม (ดนตรี) เป็นผลมาจากปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สัมผัส เรียนรู้ สร้างสรรค์ สั่งสม และสืบทอด
ต่อกันจากมนุษย์รุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นหนึ่งและมนุษย์แต่ละรุ่นก็จะมีปฏิสัมพันธ์หรือ
สร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมกับธรรมชาติแวดล้อมข้ึนมาใหม่ ได้ด้วยเช่นกัน 
ศิลปวัฒนธรรมจึงไม่หยุดนิ่ง หากแต่เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและ
วัฒนธรรมในแต่ละยุคสมัย (สนอง คลังพระศรี, 2555: 5) 
 

เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี กล่าวว่า ดนตรีเป็นภาษาของอารมณ์ซึ่งผู้ฟังสามารถ
จินตนาการได้อย่างอิสระ ดนตรีเป็นภาษาของอารมณ์ (Language of Emotion) เกิดจากการ
จินตนาการ (Imagine) ของผู้ฟัง ดังนั้น ขอบข่ายของการรับรู้ทางด้านดนตรีจงึเป็นไปอย่างกว้างขวาง
ไม่มีขอบเขต ผู้ฟังสามารถที่จะรับรสของดนตรีได้อย่างอิสระโดยปราศจากข้อจ ากัดใด  ๆ สิ่งที่
ประกอบเข้าเป็นเพลงนั้นมีอยู่หลายอย่าง เช่น ท านอง ส าเนียง จังหวะ หน้าทับ เท่า โยน ลูกล้อ ลูก
ขัด เหลื่อม แต่สิ่งส าคัญที่สุดน้ันคือ ท านองและจังหวะ จึงจะเป็นเพลงที่สมบูรณ์ได้ (เฉลิมศักดิ์ พิกุล
ศรี, 2530: 2) 

อังคณา ใจเหิม วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลป- 
กรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง การสร้างสรรค์บทเพลงชุด เส้นสายลายไหม กล่าวว่า 
ดนตรีเป็นความงามอันเกิดจากเสียงผ่านการร้อยเรียงเป็นท่วงท านอง โดยผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ข้ึน
จากจินตนาการ แรงบันดาลใจ หรือจากการสื่อความหมายตามนัยประวัติศาสตร์ และถ่ายทอด
ออกมาเป็นบทเพลง ซึ่งลีลาการประพันธ์เพลงก็จะมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละบุคคล ดนตรีจึง
เป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ข้ึนภายใต้กฎเกณฑ์ที่ก าหนด เพื่อก่อให้เกิดสุนทรีย-             
รสต่อผู้ฟัง (อังคณา ใจเหิม, 2554: 14) 

ส าหรับความหมายค าว่า “เพลง” ตามที่ พจนานุกรรมราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ
ปีพุทธศักราช 2554 ได้อธิบายไว้ว่าบทเพลงเกิดจากเพลงที่ปรากฏค าร้อง ส าเนียง ลีลาท านอง ดนตรี 
ประกอบกับบทซึ่งสะท้อนเนื้อหาและฉันทลักษณ์ของค ากลอน เมื่อประกอบกันเป็นบทเพลงจึงแสดง
ให้เห็นลีลาเฉพาะเพลงที่ผสมผสานระหว่างท านองและการสื่อความในรูปแบบการบรรเลงและ              
ขับร้อง ความว่า 
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เพลง หมายถึง ส าเนียง ค าร้อง ท านอง ดนตรี บทประพันธ์ ดนตรี 
กระบวนวิธีร าดาบร าทวน เป็นต้น ช่ือการร้องแก้กันมีช่ือต่าง ๆ เช่น เพลงปรบ-
ไก่  เพลงฉ่อย โดยปริยายหมายถึง แบบอย่างเช่นต่างกันไปคนละเพลง            
(พระราชหัตถเลขา รัชกาลที่ 5 ถึงสมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระยาวชิร-
ญาณวโรรส) ช้ันเชิง เช่น ร้อยภาษาเมื่อสู่เคยรู้เพลง (อภัย) (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 846) 

บท หมายถึง ข้อความเรื่องหนึ่ง ๆ  หรือตอนหนึ่ง ๆ เช่น บทที่ 1 บทที่ 2 
ก าหนดค าประพันธ์ที่ลงความตอนหนึ่ง ๆ เช่น โคลงสี่สุภาพ 4 บาท เป็นหนึ่งบท 
ค าที่ตัวละครพูด เช่น บอกบท ค าประพันธ์ที่เขียนข้ึนส าหรับเล่นละครมีทั้งบท
ร้องและบทเจรจา เช่น บอกบท เขียนบท คราว ตอน ในค า เช่น บทจะท าก็ท า
กันใหญ่ บทจะไปก็ไปเฉย ๆ  บทจะตายก็ตายง่ายเหลอืเกนิ (ราชบัณฑิตย- สถาน 
, 2554: 648) 

บทเพลง หมายถึง บทประพันธ์ส าหรับขับร้องหรือบรรเลง มักมีรูปแบบ
ชัดเจน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 649)  

 
มนตรี ตราโมท กล่าวว่า เพลง หมายถึง สิ่งที่ร้อยเรียงประกอบกันเป็นเพลง โดย

บางเพลงจะพบสิ่งต่าง ๆ เหล่านี้มากหรือน้อยลักษณะ ตามแต่ความประสงค์ของผู้ประพันธ์             
สิ่งส าคัญว่าด้วยเรื่องเพลงคือ “ท านองกับจังหวะ” หากมีแต่ท านอง ไม่มีจังหวะ ก็สามารถเรียกว่า 
“เพลง” หรือมีแต่จังหวะไม่มีท านองก็เช่นกัน หากสรุปว่าเป็น “เพลง” คาดได้ว่าจะเป็นเพลงเชิง
มนุษยดุริยางควิทยา หรือเพลงส าหรับกลุ่มชนเผ่า ชาวป่า ชาวเขา หรือเพลงสมัยยุคดึกด าบรรพ์  
(มนตรี ตราโมท, 2540: 40-42) 

 
จากการศึกษาเรื่องความหมายของดนตรีและเพลง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ดนตรีและ

เพลงมีความสัมพันธ์ในแง่ของศิลปะการแสดง บ้างปรากฏในรูปแบบเฉพาะการบรรเลง บ้างปรากฏ
ในรูปแบบเฉพาะการขับร้อง โดยบทเพลงเป็นสื่อส าคัญในการแสดงออกทางดนตรีและขับร้อง 
เนื่องจากบทเพลงเป็นเสมือนเครื่องมือที่ใช้ในการแสดงของนักดนตรีและนักร้อง ผ่านวิธีการบรรเลง
และขับร้อง สะท้อนเป็นลีลาท านอง จังหวะ ค าร้อง การสื่อความและส าเนียง ซึ่งเป็นไปตาม
เป้าประสงค์แห่งการประพันธ์ของผู้ประพันธ์ 
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2.1.6.3 ประเภทของเพลงไทย 
มนตรี ตราโมท กล่าวว่า ประเภทของเพลงไทยจ าแนกได้ 3 ประเภท 

ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่องและเพลงมโหรี โดยประการแรกเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ 
ประเภทเพลงไหว้ครูและประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ ประการที่สองเพลงเรื่อง ได้แก่ ประเภทเพลง
ช้า ประเภทเพลงสองไม้ ประเภทเพลงเร็ว ประเภทเพลงฉ่ิง และประการที่สามประเภทเพลงมโหรี 
ได้แก่ เพลงตับ เพลงเกร็ด เพลงเสภา ซึ่งแต่ละประเภทเพลงควรน าไปบรรเลงให้ถูกต้องตาม
กาลเทศะต่าง ๆ เช่น การบรรเลงประกอบงานพิธีต่าง ๆ ตามโอกาสที่ส าคัญ หรือการบรรเลง
ประกอบการแสดง (มนตรี ตราโมท, 2540: 42-45) 

พูนพิศ อมาตยกุล กล่าวว่า ลักษณะการแบ่งประเภทเพลงไทยจ าแนกตาม
รูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยได้ 2 ประเภท ประกอบด้วยประเภทเพลงบรรเลงล้วนและประเภท
เพลงประกอบการขับร้อง โดยประเภทเพลงบรรเลงล้วน ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลง
เรื่อง เพลงหางเครื่อง ส าหรับประเภทเพลงประกอบการขับร้อง ได้แก่ เพลงตับ เพลงเถา เพลงเกรด็ 
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 67) 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี กล่าวว่า เพลงไทยแต่ละประเภทปรากฏรสและอารมณ์ที่
แตกต่างกัน เรียกว่า ลีลาของเพลง องค์ประกอบที่เป็นปัจจัยต่อลีลา ได้แก่ เสียงของเครื่องดนตรี 
(Tone Colour) ที่ต่างกันประกอบกับวงดนตรีซึ่ งมีส่วนในการสร้างอารมณ์เพลง ส่งผลต่อ
ความส าเร็จของการสร้างสรรค์เพลงไทย สาระส าคัญที่ผู้ประพันธ์เพลงควรตระหนักคือลีลาของเพลง 
หมายถึง อารมณ์เพลงที่ต้องการสื่อสารจนกระทั่งเกิดเป็นทางของเพลงต่าง ๆ  โดยในทางดนตรีไทย
จ าแนกได้ 4 ทางดังนี้ 

1.  เพลงประเภททางพื้น หมายถึง เพลงที่มีท านองเต็มเป็นส่วนใหญ่ 
ใช้วิธีการบรรเลงแบบเก็บ ความไพเราะข้ึนอยู่กับการแปลท านอง ลักษณะของบทเพลงเปิดโอกาสให้
มีการสร้างกลอนของท านองอย่างอิสระ ความไพเราะนอกจากข้ึนอยู่กับผู้ประพันธ์ จึงหมายรวมถึงผู้
บรรเลงแปลทางด้วยเช่นกัน เพลงประเภทนี้จะไม่ได้รับรสจากการฟังเลยหากน าไปให้ผู้หัดใหม่
บรรเลง 

2.  เพลงประเภทเพลงกรอ หมายถึง เพลงที่มีท านองบรรเลงแบบช้า 
เครื่องประเภทตีใช้วิธีการกรอ เครื่องประเภทสีใช้วิธีการลากคันชักยาว ๆ เครื่องประเภทเป่าใช้วิธี           
ลากลมยาว ๆ ผู้คิดค้นเพลงประเภทนี้เป็นท่านแรกคือ ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ความงดงามอยู่ที่บทเพลงและความสามารถในการสร้างเสียงเป็นสาระส าคัญ 

3.  เพลงประเภทที่มีลูกล้อลูกขัด หมายถึง เพลงที่มีท านองทางร้อง
สั้น ท านองบรรเลงยาว ทางดนตรีเรียกเพลงลักษณะนี้ว่า “เพลงที่มีโยน”  
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4.  เพลงประเภทเดี่ยว หมายถึง เพลงที่มีท านองส าหรับบรรเลงคน
เดียว เรียกว่า “ทางเดี่ยว” ประกอบด้วย 2 ตอน ตามแต่ลักษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรี เป็น
ท านองที่ผู้ประพันธ์แต่งข้ึนโดยผู้บรรเลงไม่ต้องแปรท านองใดเพิ่มเติมซึ่งแตกต่างจากลีลาในสาม
ประการแรกที่สามารถแปลท านองได้ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 16-17) 

นอกจากนี้ เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ยังได้อธิบายประเภทของเพลงไทยไว้ว่าประเภท
ของเพลงไทยจ าแนกเป็น 2 ประเภทหลัก ๆ ได้แก่ เพลงประเภทที่ใช้ดนตรีล้วนและเพลงประเภทรบั
ร้อง โดยเพลงประเภทใช้ดนตรีล้วนหรือที่เรียกว่า เพลงบรรเลง หมายถึง บทเพลงที่ใช้บรรเลงที่เป็น
เอกเทศ เป็นเพลงที่มีอิสระทางการบรรเลง ไม่ค านึงถึงระดับเสียงคนร้อง การรับร้องและการส่งร้อง 
เช่น เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง และเพลงหางเครื่อง เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 
2530: 73) ส าหรับเพลงประเภทรับร้อง หมายถึง เพลงที่มีการบรรเลงส าหรับกับการขับร้อง หรือที่
เรียกว่า ร้องส่ง ร้องรับ เช่น เพลงเถา เพลงตับ เพลงเกร็ด เพลงลา (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 104-
111) 

สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวว่า ประเภทเพลงไทยสามารถจ าแนกตามวิธีการแบ่ง
ประเภทได้ 3 ลักษณะ ประกอบด้วย ประการแรก การแบ่งประเภทตามอัตราเพลง ได้แก่ เพลง
ประเภทที่มีอัตราช้ันเดียว สองช้ันและสามช้ัน ประการที่สอง การแบ่งประเภทตามลักษณะของการ
ใช้ ได้แก่ เพลงประเภทใช้ดนตรีล้วนและเพลงประเภทขับร้อง โดยเพลงประเภทที่มีขับร้อง ได้แก่ 
ประเภทเพลงเถา ตับเพลง ตับเรื่อง เพลงเกร็ด ซึ่งเพลงเกร็ด เป็นเพลงที่ร้อยเรียงเข้ากันเป็นชุด
เดียวกัน เราเรียกเพลงทีน่ าไปบรรจุว่า เพลงเกร็ด การบรรเลงเพลงเกร็ดแต่ละเพลงจะมคีวามสั้นกว่า
เพลงชุดต่าง ๆ  และประการที่สาม การแบ่งประเภทตามลักษณะวิธีการบรรเลง ได้แก่ เพลงทางพื้น 
เป็นลักษณะทางเพลงเรียบ ๆ อาศัยทักษะในการแปลท านองตามธรรมชาติเครื่องดนตรีและ
ความสามารถนักดนตรี เพลงทางกรอ เป็นเพลงที่มีท านองบังคับและเน้นการลากเสียงยาวเช่นการ
กรอ ไม่นิยมแปลท านองอย่างในเพลงทางพื้น และเพลงลูกล้อลูกขัด เป็นเพลงที่ตกแต่งท านอง
บางส่วนให้มีวิธีการบรรเลงที่แบ่งเป็นส่วนกลุ่มคือ พวกหน้าและพวกหลัง หากท านองของพวกหน้า
และพวกหลังเหมือนกัน เรียกว่า “ลูกล้อ” ตรงกันข้ามหากพวกหน้าและพวกหลังบรรเลงต่างกัน 
เรียกว่า “ลูกขัด” ทั้งนี้ ท านองลูกล้อและลูกขัดสามารถตกแต่งโดยใช้โน้ตที่น้อยที่สุดคือ 1 พยางค์ก็
ไม่ถือว่าผิด (สงบศึก ธรรมวิหาร 2540: 125-142) 

นอกจากนี้ สงบศึก ธรรมวิหาร ได้อธิบายว่า การจ าแนกโครงสร้างภายในบท
เพลงสามารถพิจารณาได้หลายวิธี ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงไทยปรากฏการจ าแนกโครงสร้างเพลง
เช่นเดียวกับโคลงกลอน สามารถแบ่งตามลักษณะของเพลงต่าง ๆ ได้ 5 วิธีการ ประกอบด้วย 
ประการแรก การแบ่งเป็นวรรคตามหน้าทับ โดยใช้หน้าทับเป็นตัวก าหนด ความยาว 1 ท านอง
เทียบเท่ากับความยาวหน้าทับ 1 เที่ยว หรือที่ เรียกว่า 1 จังหวะ บางเป็นการแบ่งส่วนประกอบของ
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ท่อน เช่น ท่อน 8 วรรค แบ่งได้เป็น 2 วรรค วรรคละ 4 จังหวะ เป็นต้น ประการที่สอง การแบ่งเป็น
ท่อน ท านองที่ประกอบด้วยวรรคตั้งแต่ 2 วรรคข้ึนไปรวมกันเป็นท่อน โดยปกติปรากฏเพลงละ 2-3 
ท่อน บางเพลงมีท่อนเดียว หรือมีถึง 10 ท่อน ก็ไม่ถือว่าผิด ซึ่งการบรรเลงจะบรรเลงท่อนละ 2 เที่ยว 
ยกเว้นเพลงประเภทลูกโยนที่ไม่ต้องกลับต้น ประการที่สาม การแบ่งเป็นตัว ค าว่า “ตัว” หมายถึง 
ท่อน แต่ใช้เรียกส าหรับเพลงบางประเภท เช่น เพลงเชิดต่าง ๆ ยกเว้นเพลงเชิดนอก ประการที่สี่ การ
แบ่งเป็นจับ ค าว่า “จับ” หมายถึง ท่อน เรียกตามการบรรเลงปี่ในเพลงเชิดนอก ประกอบการแสดง
หนังใหญ่ และประการที่ห้า การแบ่งเป็นองค์ ส าหรับเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง ประเภทเพลงตระ จะใช้
ค าว่า “องค์” แทนการเรียกว่า ท่อน เพื่อเป็นการยกย่อง (สงบศึก ธรรมวิหาร 2540: 70-71)  

สุรพล สุวรรณ กล่าวว่า วิธีการจ าแนกประเภทเพลงไทยสามารถแบ่งได้หลายวิธี 
ในกรณีศึกษานี้ได้จ าแนกไว้ 3 ลักษณะ ประการแรก การแบ่งประเภทเพลงไทยตามอัตราของเพลง 
ประกอบด้วยเพลงช้ันเดียว เพลงสองช้ันและเพลงสามช้ัน ประการที่สอง การแบ่งประเภทของเพลง
ไทยตามลักษณะของการใช้ ประกอบด้วย เพลงประเภทที่ใช้ดนตรีล้วน ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลง
หน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง (เพลงลูกบท) เพลงภาษา และเพลงประเภทที่มีการขับร้อง 
ได้แก่ เพลงเถา เพลงตับ เพลงชุด เพลงเกร็ดและเพลงละคร ประการที่สาม การแบ่งประเภทของ
เพลงไทยตามลักษณะวิธีการบรรเลง ได้แก่ เพลงทางพื้น เพลงทางกรอ เพลงลูกล้อลูกขัดและเพลง
เดี่ยว (สุรพล สุวรรณ, 2559: 59-66)  

ขณะเดียวกัน สุรพล สุวรรณ ได้อธิบายเพลงชุด ซึ่งเกี่ยวข้องกับงานวิจัยในครั้งนี้ 
ผู้วิจัยสรุปความได้ว่า เพลงชุดมีลักษณะคล้ายกับเพลงตับ ปรากฏทั้งที่เป็นชุดสั้น และชุดยาว เพลง
ชุดยาว เช่น เพลงชุด 12 ภาษา เพลงชุดมุ่งเน้นความสนุกสนานเป็นสาระส าคัญมีลักษณะคล้ายและ
ต่างกับประเภทของตับเพลง ตับเรื่อง เนื่องจากเพลงที่บรรจุภายในชุดเพลง สามารถมีลักษณะ
ท านองและเนื้อหาที่แตกต่างกันก็ได้ (สุรพล สุวรรณ, 2559: 64) 

ส าหรับเรื่องเพลงชุด สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะดุริยางค์ ฉบับราช-
บัณฑิตยสถาน ได้อธิบายความหมายว่า เป็นเพลงเล็ก ๆ ที่นิยมบรรเลงต่อท้ายจากเพลงใหญ่ ชุดละ
ประมาณ 3-5 เพลง บ้างใช้เป็นเพลงตามลักษณะส าเนียงภาษาเดียวกัน เช่น เพลงชุดแขกไทร 
ประกอบด้วยเพลงแขกไทร เพลงแขกโหม่ง และเพลงแขกต่อยหม้อ หรือเพลงชุดจีนลั่นถัน 
ประกอบด้วยเพลงจีนลั่นถัน เพลงจีนขวัญอ่อน เพลงดาวดวงเดือน และเพลงจีนใหญ่ (ราช-
บัณฑิตยสถาน, 2545: 108) 

สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้อธิบายไว้ในหนังสือเรื่องดุริยางคศิลป์ไทย โดย อรวรรณ 
บรรจงศิลป และคณะ สรุปความว่า เพลงชุด เป็นเพลงที่มีลักษณะคล้ายเพลงตับ มีลักษณะเป็นเพลง
ชุดสั้น ๆ เช่น เพลงชุดแขกไทร เพลงชุดแขกโหม่ง เพลงชุดที่มีลักษณะยาว ได้แก่ เพลงชุด 12 ภาษา 
เป็นเพลงที่มุ่งเน้นความสนุกสนานเป็นส าคัญ คล้ายเพลงตับเรื่องแต่ไม่ใช่ เพราะเนื้อร้องไม่ได้
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ติดต่อกันเป็นเรื่องราว ด้วยเหตุดังกล่าวจึงเรียกว่า เพลงชุด โดยเพลงชุด 12 ภาษาไม่จ าเป็นต้องร้อง
ประกอบเสมอไป สามารถใช้ดนตรีล้วนในการบรรเลงต่อเนื่องก็ได้ เช่น โหมโรงลิเก ออก 12 ภาษา 
(อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546 : 178) 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ ได้อธิบายไว้ในหนังสือเรื่อง เพลงชุดโหมโรงเย็น ฉบับรวม
เครื่อง ความว่า “ปี่พาทย์ในพิธีท าบุญเลี้ยงพระ มีแบบแผนมาแต่โบราณว่าจะต้องเริ่มต้นประโยค
ด้วยเพลงชุดโหมโรง (เพลงชุด หมายถึง เพลงต่าง ๆ  จ านวนหลายเพลงบรรเลงร้อยเรียงกันอย่างมี
ความหมายตามล าดับ โหมโรง หมายถึง การประโคมดนตรีก่อนเริ่มพิธีกรรมหรือการละเล่น)  
(วิทยาลัยดุริยางคศิลป์, 2537: 4) 

นอกจากนี้ เพลงและการขับร้องควรด าเนินไปอย่างเหมาะสมตามวิธีการ ตามที่          
พูนพิศ อมาตยกุล ได้อธิบายว่า การบรรเลงต่อท้ายการขับร้อง เรียกว่า การร้องรับและร้องส่ง 
สามารถเป็นได้ทั้งเพลงสามช้ัน สองช้ันและช้ันเดียว ในขณะที่ การบรรเลงของวงดนตรีไปพร้อมกับ
การขับร้อง เรียกว่า การร้องล าลอง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2529: 70) การร้องเพลงไทยจ าแนกได้        
3 ลักษณะ ประกอบด้วยประการแรก การร้องธรรมดา หมายถึง การร้องคนเดียว ไม่ค านึงถึงบันได
เสียงและจังหวะ ประการที่สอง การร้องประกอบดนตรี หมายถึง การร้องคลอดนตรี หรือการร้องรบั
ด้วยวงดนตรี ซึ่งค านึงถึงบันไดเสียงและจังหวะ ประการที่สาม การร้องประกอบร า หมายถึง การร้อง
ประกอบละครหรือโขน ควรให้ความส าคัญกับอารมณ์ เนื้อร้องและท่าร าของผูแ้สดงเปน็ส าคัญ อีกทั้ง
ยังต้องค านึงถึงบันไดเสียงและจังหวะ การร้องประกอบร าจึงต้องความช านาญเป็นพิเศษ (พูนพิศ 
อมาตยกุล, 2529: 72-73) โดยการบรรจุค าร้องลงในท านองเพลง ต้องบรรจุลงตามเสียงลูกฆ้องให้
ถูกต้อง เนื้อเพลงที่บรรจุสามารถน ามาจากค ากลอนวรรคเดียวหรือค าเดียวหรือกี่ค าก็ได้ตามที่
ต้องการให้ปรากฏการเอื้อนมากหรอืน้อย โดยเพลงช้ันเดียวจะมีจังหวะเร็ว จึงไม่เหมาะต้องการเอือ้น 
มากนัก ส่วนเพลงสองช้ันจะมีความยาวมากขึ้นหนึ่งเท่าตัวจากเพลงช้ันเดียว จึงสามารถเอื้อนได้มาก
ข้ึน (ช้ิน ศิลปบรรเลง และลิขิต จินดาวัฒน์, 2521: 163) ในกรณีการบรรจุเนื้อเต็มแทนท านองดนตรี 
กล่าวได้ว่าเป็นลักษณะไทยแท้ ๆ แต่ด้ังเดิม สามารถท าได้อย่างง่ายโดยการบรรจุค าร้องลงในท านอง
เพลงตามตัวโน้ต สิ่งที่ส าคัญคือ ควรบรรจุค าร้องให้เหมาะสมระหว่างทางร้องกับท านองดนตรีให้
เป็นไปในทิศทางเดียวกัน และควรสอดคล้องกับเสียงลูกฆ้องของท านองเพลง (ช้ิน ศิลปบรรเลง และ
ลิขิต จินดาวัฒน์, 2521: 167) 

 
จากการศึกษาเรื่องประเภทของเพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ว่าประเภทของเพลงไทย

สามารถจ าแนกได้ตามความเข้าใจของแต่ละบุคคล โดยส่วนใหญ่พบว่านิยมพิจารณาจากรูปแบบการ
การบรรเลงวงดนตรี เช่น การจ าแนกประเภทตามเพลงที่มีการรอ้งและไม่มีการขับร้อง หรือพิจารณา
จากลักษณะการด าเนินท านองของเพลง เช่น ท านองที่บรรจุในเพลงชุด ท านองสั้น ท านองยาว 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

61 

ท านองที่มีลูกล้อลูกขัด ท านองที่นิยมแปลทาง ท านองที่ไม่นิยมแปลทาง ท านองที่มีอัตราต่าง ๆ เป็น
ต้น โดยเพลงชุดเป็นเพลงที่ประกอบด้วยเพลงสั้น ๆ ใช้ดนตรีล้วนบรรเลงต่อเนื่องก็ได้ ชุดเพลงละ 3-
5 เพลง นอกจากนี้ บทเพลง แต่ละบทสามารถแบ่งสัดส่วนภายในโครงสร้างตามแต่ลั กษณะเพลง 
เช่น แบบเป็นวรรค ท่อน จับ ตัว องค์ เป็นต้น การร้องสามารถบรรจุค าร้องได้ตามลักษณะของ
ท านองเพลงให้สอดคล้องกับลูกฆ้อง ซึ่งลักษณะอย่างง่ายคือ การบรรจุแบบเนื้อเต็มในท านองเพลง 
อย่างไรก็ตามเรื่องการร้องและการน าบทเพลงไปใช้ควรอยู่ในกรอบกาลเทศะของรูปแบบการแสดง
และโอกาสต่าง ๆ ด้วยความถูกต้องและเหมาะสม  

 
2.1.6.4 ลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทย 
ผู้ วิจัยพบว่าลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทย ( Characteristic of The Thai 

Music) สามารถพิจารณาได้จากหลายประการ ผู้วิจัยได้ท าการเลือกพิจารณาจากสิ่งที่ปรากฏเป็นรูป
และนามจับต้องได้ทั้งด้วยทางกายและทางใจ เพื่อประโยชน์ในการประยุกต์ใช้กับงานวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ในครั้งนี้ได้ ซึ่งประกอบด้วยสาระส าคัญว่าด้วยเรื่องสุนทรียศาสตร์ การถ่ายทอดสืบทอด
และสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงไทย โดยผู้วิจัยจะท าการอธิบายแบบเช่ือมโยงกันตามล าดับดังนี้ 

จี.ศรีนิวาสัน (แปลเรียบเรียงโดยสุเชาวน์ พลอยชุม) กล่าวว่า สุนทรียศาสตร์
หมายถึง ความคิดเรื่องความงาม (Concept of  Beauty) ปัญหาต่าง ๆ ของสุนทรียศาสตร์จึง
เกี่ยวข้องกับความคิดเรื่องความงาม เช่น สุนทรียะมีลักษณะอย่างไร ความงามอยู่ที่ไหน ความงาม
เป็นวัตถุวิสัยหรือจิตวิสัย ทฤษฎีศิลปะคืออะไร ความน่าเกลียดคืออะไร ท าไมถึงเพลิดเพลินกับเรื่อง
โศกเศร้า สาเหตุของความขบขันคืออะไร ศิลปะมีความสัมพันธ์กับศีลธรรม ความจริงและศาสนา
อย่างไร เป็นต้น (จี.ศรีนิวาสัน, 2534: 4-5) โดยลักษณะของประสบการณ์ทางสุนทรียะเกิดจากการ
ค้นคว้าเรื่องความงามพอ ๆ  กับเรื่องของวัฒนธรรม สิ่งที่เกิดข้ึนเชิงประจักษ์คือ ศิลปวัตถุในรูปแบบ
ต่าง ๆ โดยเป็นผลจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ที่สะท้อนจากประสบการณ์ทางสุนทรยีะ ซึ่งเรื่องราว
มักจะเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับความเป็นอยู่ของมนุษย์ และในความเป็นมนุษย์น้ันอาศัยสุนทรียธาตุด้วย 
ความงามจึงมีความส าคัญต่อชีวิต ช่วยให้ชีวิตเกิดความรื่นรมย์ แจ่มใส เพราะถ้าขาดสิ่งเหล่าน้ีอาจท า
ให้มนุษย์ไร้ซึ่งชีวิตชีวา มีแต่ความแห้งแล้งได้ ด้วยความไม่พึงพอใจในความงามที่ได้รับจากธรรมชาติ 
มนุษย์จึงคิดสร้างสรรค์ข้ึนใหม่เพื่อตอบสนองความต้องการ โดยน าเอาสิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏข้ึนตาม
ธรรมชาติ เช่น เสียง สี เป็นต้น มาสร้างสรรค์ให้เกิดข้ึนตามความต้องการ สิ่งที่เกิดข้ึนใหม่เรียกว่า 
“ศิลปะ” และผู้ช านาญในการเรื่องนี้คือ “ศิลปิน” นับว่าศิลปะถูกสร้างข้ึนจากอัจฉริยภาพและแรง
บันดาลใจอันลึกซึ้งของศิลปิน ส่วนความรู้สึกประทับใจในศิลปะนั้น เป็นสิ่งที่เกิดจากสัญชาตญาณ
ทางสุนทรียะอันมีอยู่แล้วตามธรรมชาติของมนุษย์ ศิลปะบางชนิดมีลักษณะพิเศษ ต้องอาศัยความรู้
ความช านาญใจจึงจะเกิดความประทับใจ รสนิยมในทางศิลปะก็เกี่ยวข้องกับความรู้สึกในทาง
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สุนทรียะด้วยเช่นกัน ซึ่งแต่ละคนจะเกิดความรู้สึกประทับใจในศิลปะที่แตกต่างกันไปตามธรรมชาติ
ของตน และตามความเหมาะสมแต่สภาพแวดล้อม (จี.ศรีนิวาสัน, 2534: 5-7) โดย จี.ศรีนิวาสัน ได้
อธิบายค าว่า “รส” และ “ภาวะของรสทั้ง 9” ไว้ความว่า 

รส สามารถสืบภูมิหลังได้จนถึงยุคพระเวท ค าว่า “รส” ในอรรพเวท 
หมายถึง น้ าหวานของพืชต่าง ๆ และหมายถึงรสอรอ่ยของประสบการณ์ ค าน้ีได้
ถูกน ามาใช้ในความหมายทางอภิปรัชญาในอุปนิษัท ต่อมาจึงได้ใช้ในความหมาย
เกี่ยวกับสุนทรียะ ในทางอภิปรัชญา ค าว่า รส ใช้อธิบายความหมายของอันติมะ 
ส่วนในทางสุนทรียศาสตร์ใช้อธิบายความหมายของความชอบใจที่มนุษย์รู้สึกได้
ในการดูศิลปวัตถุ การใช้ค าว่า รส ในทางที่หมายถึงความชอบใจเกี่ยวกับ
สุนทรียะนั้นไม่จ าเป็นจะต้องพิจารณากันเป็นพิเศษอะไร เพราะความชอบใจ
ทางสุนทรียะนั้นมีลักษณะเป็นสิ่งที่เลื่อนไหลหรือเป็นสาระ (Essence) ที่เกิดข้ึน
จากส่วนประกอบหลาย ๆ อย่าง 

เรื่องรสในเรื่องนาฏยศาสตร์ของภารตะ ราวศตวรรษที่ 4-5 เป็นคัมภีร์ที่
เกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ของอินเดียที่เก่าแก่ที่สุดเท่าที่จะสามารถหาได้ ภารตะ
เห็นว่ารสเป็นผลที่เกิดข้ึนจากสหภาพของบทละครกับการแสดงของนักแสดง (จี.
ศรีนิวาสัน, 2534: 91) 

ภาวะคือ อารมณ์ข้ันมูลฐานที่เกิดข้ึนในตัวนักแสดงโดยวิธีเลียนแบบ (ความ 
รู้สึกตามเนื้อเรื่อง) แล้วก็ส่งต่อไปยังผู้ดูโดยวิธีที่ชวนให้เกิดความรู้สึกที่ตรงกัน 
อารมณ์ข้ันมูลฐานเหล่านี้มี 9 ชนิดด้วยกันคือ หนึ่ง อารมณ์ทางกาม เรียกว่า 
สฤงคาระ สอง อารมณ์ขัน เรียกว่า หาสยะ สาม อารมณ์สงสาร เรียกว่า กรุณา 
สี่ อารมณ์โหดร้าย เรียกว่า เราทระ ห้า อารมณ์กล้าหาญ เรียกว่า วีระ หก
อารมณ์หวาดกลัว เรียกว่า ภยานกะ เจ็ด อารมณ์เกลียด เรียกว่า พีภัตสะ แปด  
อารมณ์ประหลาดใจ เรียกว่า อัทภุตะ และเก้า  อารมณ์สงบ เรียกว่า ศานตะ 
(จี.ศรีนิวาสัน, 2534: 97-98) 
 

จากเรื่องรสทางดนตรีหรือสุนทรียศาสตร์ทางดนตรี ข้างต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า
ปรากฏทั้ง 9 ลักษณะ ล้วนแต่มีความเช่ือมโยงอย่างเป็นเหตุเป็นผลกับเรื่องเสียงเครื่องดนตรีแต่ละ
ชนิดเนื่องจากเสียงมีพลังที่ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ความรู้สึก โดยผู้ประพันธ์จะสร้างสรรค์เพลงให้มี
ความแตกต่างกันออกไป ซึ่งการประพันธ์เพลงจ าเป็นอย่างยิ่งต่อการใหค้วามส าคัญเรื่ององค์ประกอบ
ของดนตรีที่น ามาร้อยเรียงเป็นบทเพลง เพื่อให้เสียงเป็นสื่อแสดงความหมาย อรรถรสและความรู้ต่อ
ผู้ฟัง ซึ่งพบว่าสอดคล้องกับค าอธิบายของ บุษกร บิณฑสันต์ หนังสือดนตรีบ าบัด ความว่า 
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ความเข้มของเสียง (Tone Intensity) คือความหนักเบาของเสียง ข้ึนอยู่
กับความแรงความค่อยในการสร้างเสียงดนตรี ซึ่งสัมพันธ์กับความรู้สึก เช่น 
ความรู้สึกอ่อนหวาน ความรู้สึกก้าวร้าว ความรู้สึกโกรธ เสียงดนตรีจึงเป็นตัวที่
ท าให้เกิดรสในการฟังดนตรี ตามที่ได้กล่าวมาในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ของอินเดีย 
ซึ่งท่านภรตมุนีได้กล่าวไว้ว่า รสที่ใช้ในการแสดงมี 8 ภาวะ ต่อมาท่านกาลิทาส 
นักวรรณคดีผู้มีช่ือเสียงชาวอินเดียได้เพิ่มรสที่ 9 ซึ่งเป็นรสที่ส าคัญต่อวรรณคดี
เข้าไป 

ระดับเสียง ธรรมชาติเสียง และความเข้มของเสียง เป็นปัจจัยส าคัญในการ
สร้างอารมณ์ที่เกิดจากการรับรู้รสในทางดนตรีให้แก่ท่วงท านองเพลง ผู้ฟังจะ
รับรู้และแปลความหมายโดยใช้จินตนาการที่มีต่อพฤติกรรมตามประสบการณ์
ของตนเอง 

ท านองที่มีความไพเราะต้องมีคุณภาพด้านความกลมกลืนของเสียง 
(Harmony) คือการประสานเสียงของท่วงท านองที่ไม่ขัดหู และมีความปลั่ง
จ าเพาะ (Tonal Timbre) คือเสียงที่มีความงามพอเหมาะแก่การฟัง รวมถึงเนื้อ
เพลง (Lyrics) ที่บรรจุอยู่ด้วยจะเป็นปัจจัยที่สะท้อนภาพจินตนาการของผู้ฟังได้
ดีข้ึน ทั้งนี้ข้อจ ากัดด้านการเข้าใจภาษามาเป็นตัวแปรอย่างหนึ่ง คือ ผู้ที่เข้าใจ
ภาษาเท่านั้นจึงจะมีความสะเทือนใจกับบทเพลงเนื้อเพลงนั้น ๆ ได้ (บุษกร 
บิณฑสันต์, 2556: 5-6) 
 

นอกจากนี้ บุษกร บิณฑสันต์ ได้อธิบายอารมณ์กับลักษณะจังหวะ โดยกล่าวว่า 
ความสั้นยาวของเสียงหรือที่เรียกว่า “จังหวะ” สามารถแสดงออกทางอารมณ์ได้ 3 ลักษณะเป็นคู่ ๆ 
ที่ตรงข้ามกันดังนี้  

1.  จังหวะที่ปกติสม่ าเสมอ (Regular) ให้ความรู้สึกที่เรียบง่าย สบาย 
ตรงกันข้ามกับจังหวะที่ไม่สม่ าเสมอ (Irregular) ซึ่งให้อารมณ์ที่อึดอัด สะดุด คับข้อง แต่ก็ถือเป็น
เสน่ห์ของเพลง เช่น ดนตรีแจ๊ส ที่มีลีลาหยอกล้อกับกลองเมื่อบรรเลงเดี่ยวทีละเครื่อง เป็นต้น 

2.  จังหวะหนัก (Strong) ให้อารมณ์ที่หนักแน่น มั่นคง สง่างาม ซึ่ง
ตรงข้ามกับจังหวะเบา (Weak) ให้ความรู้สึกที่อ่อนไหว โอนเอน ไม่มั่นคง 

3.  จังหวะยาว (Long) ให้ความรู้สึกที่เน้นย้ า ซึ่งตรงข้ามกับจังหวะ
สั้น (Short) ที่ให้ความรู้สึกร่าเริง สดใส (บุษกร บิณฑสันต์, 2556: 6-7) 
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ขณะเดียวกัน พูนพิศ อมาตยกุล ได้อธิบายเรื่องอารมณ์และส าเนียงของเพลง
ไทย กล่าวว่า เนื่องจากเพลงไทยเป็นเพลงระดับคลาสสิก “อารมณ์ของเพลงไทย” จึงปรากฏอยู่ในตัว
ของบทเพลงนั้น ๆ โดยต้องอาศัยความช านาญในด้านการร้องและการฟังจึงจะเกิดความเข้าใจ
อารมณ์ของเพลงนั้น ๆ  ขณะเดียวกันผู้บรรเลงและขับร้องไม่ควรใช้อารมณ์ใส่เข้าไปมากเกิน เพราะ
สภาพของเพลงจะหมดคุณค่าโดยทันที ควรปฏิบัติให้อยู่ในความพอดีและพองาม ตัวอย่างเพลงไทยที่
สะท้อนอารมณ์ต่าง ๆ ดังนี ้

1.  เพลงส าหรับอารมณ์เศร้า เช่น เพลงมอญร้องไห้ พญาโศก พญา
ครวญ แขกปัตตานี สร้อยเพลง ช้าไทย โศกพม่า ลาวครวญ ธรณีกันแสง 

2.  เพลงส าหรับอารมณ์โกรธ เช่น เพลงนาคราช เทพทอง เขมรก าปอ 
3.  เพลงส าหรับอารมณ์รัก เช่น เพลงโอ้โลม โลมพม่า ลีลากระทุ่ม 
4.  เพลงส าหรับอารมณ์ครึกครื้น เช่น เพลงกราวนอก กราวใน กราว

ตะลุง กราวกลาง  
5.  เพลงส าหรับอารมณ์เศร้าในขณะที่ต้องลาจาก เช่น ประเภทเพลง

ทยอย เช่น ทยอยนอก ทยอยญวน ทยอยลาว ทยอยใน ทยอยเขมร (พูนพิศ อมาตยกุล, 2527: 59-
60) 

นอกจากนี้ พูนพิศ อมาตยกุล ได้อธิบายเรื่องส าเนียงภาษา โดยกล่าวว่าเพลง
ไทยส าเนียงต่าง ๆ  เป็นลักษณะการประพันธ์ที่มีสะท้อนความหลากหลายทางอารมณ์ด้านชาติพันธ์ุ 
ซึ่งก็ยังนับว่าเป็นเพลงไทยแท้ ๆ แต่มีส าเนียงของชาติอื่น เปรียบได้กับส าเนียงเสียงพูด ไม่ใช่เป็นการ
ที่เราน าเพลงของชาติอื่นมาหรือประพันธ์เพลงแล้วตั้งช่ือเป็นชาติอื่นแต่อย่างใด ตัวอย่างดังนี้ 

1.  เพลงส าเนียงจีน เป็นเพลงที่ใช้ในเรื่องจีน เพลงบรรเลงจึงแต่งเปน็
ส าเนียงจีนและใช้ช่ือจีน อย่างเพลงในตับจูล่ง เช่น จีนฮูหยิน จีนเสียผี จีนขิมเล็ก จีนช้วน เป็นต้น 
โดยใช้หน้าทับพิเศษประกอบกับจังหวะ ฉ่ิง ฉาบ กลอง 

2.  เพลงส าเนียงมอญและพม่า เป็นเพลงที่ใช้ในเรื่องมอญและพม่า 
จึงแต่งเพลงให้เกิดส าเนียงมอญและพม่า อย่างชุดราชาธิราชหรือตับสมิงพระราม เช่น เพลงพม่าเห่ 
มอญร าดาบ มอญร้องไห้ โดยใช้เปิงมาง ตะโพนมอญ ปี่มอญ สร้างอรรถรสของส าเนียง 

3.  เพลงส าเนียงฝรั่ง เป็นเพลงที่ใช้ในเรื่องฝรั่ง อย่างตับนางซินเดอร์
เรลลา เพลงที่ใช้จึงแต่งเป็นส าเนียงฝรั่ง เช่น เพลงวิลันดาโอด ฝรั่งจรกา ฝรั่งร าเท้า เวสสุกรรม โดย
ใช้กลองฝรั่งตีจังหวะแบบฝรั่ง มีจังหวะเดินแบบมาร์ช เป็นต้น 

4.  เพลงส าเนียงเขมร เป็นเพลงที่มีส าเนียงเขมร อย่างเพลงตับพระ
ร่วง เช่น เพลงเขมรพวง เขมรเขียว เขมรเป่าใบไม้ เขมรเอวบาง 
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การประพันธ์เพลงไทยในส าเนียงต่าง ๆ ดังกล่าว ส่งผลให้เกิดการบรรเลง
รูปแบบใหม่ที่เรียกว่า “ออกภาษา” โดยจะบรรเลงเพลงในทุกส าเนียงภาษาเรียงต่อกัน เช่น เพลง
ส าเนียงเขมร มอญ ญวน ลาว ไทย จีน แขก ฝรั่ง พม่า จนกระทั่งเพลงพื้นเมอืง เช่น ตะลุง ชาตรี โดย
แต่ละส าเนียงภาษามีรูปแบบจังหวะที่แตกต่างกันตามแต่ลีลาของแต่ละส าเนียง ท าให้เกิดสีสัน 
อรรถรสในการฟัง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2527: 60-61) และกรณีการขับร้องเพลงไทยส าเนียงภาษา
ไม่ได้มีการแบ่งระดับเสียงอย่างฝรั่ง เช่น เสียงสูงฝ่ายหญิงร้องระดับเสียงโซปราโน่ เสียงสูงฝ่ายชาย
ร้องระดับเสียงเทเนอร์ เป็นต้น หากแต่เป็นการขับร้องในเพลงไทยเป็นการก าหนดระดับเสียงใน
รูปแบบของสีสันของเสียงที่เป็น “เสียงสูง เสียงทุ้ม เสียงกังวาน” ผู้ที่มีเสียงที่ดีเรียกว่า “แก้วเสียง” 
และมีค าพิเศษที่แทนความหมายของระดับเสียงสูงคือ “เสียงกรวด” ส าหรับคนเสียงสูง เป็นต้น             
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2527: 60-61)  

นอกจากลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทยที่ปรากฏในเรื่องสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัย
พบว่าวัฒนธรรมการศึกษาดนตรีไทยก็สะท้อนลักษณะเฉพาะทางภูมิปัญญาการเรียนรู้ดนตรีไทยได้
อย่างน่าสนใจ เรียกว่า การถ่ายทอดและสืบทอด ซึ่งเป็นตัวแปรที่ท าให้งานศิลปะทางดนตรีได้รับการ
พัฒนาจากรุ่นสู่รุ่น ส่งผลให้สุนทรียภาพในเพลงเกิดการปรับตัวไปตามผู้สืบทอด ซึ่งผู้ที่ได้รับการสืบ
ทอดสามารถประยุกต์ปรับใช้ให้เหมาะสมตามแต่ละบุคคล หรือจะยังคงด ารงความสุนทรีย์ตาม
ต้นแบบครูหรือศิลปินท่านไว้โดยสมบูรณ์ก็ไม่ผิดประการใด ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่าวิธีการถ่ายทอดวิชาการ
ดนตรีไทยในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนตามสภาพแวดล้อม ด้วยเหตุผลเพื่อด ารงไว้ซึ่งองค์ความรู้ดนตรี
ไทยและสุนทรียภาพทางดนตรีให้ได้เหมาะสมกับสภาพปัจจุบันมากที่สุด ตามที่ ประภัสสร ตัณฑ-
โอภาส วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
วิทยานิพนธ์เรื่อง เครื่องดนตรีไทย : การพัฒนาสื่อประสมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ ส าหรับนักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาตอนต้นในกรุงเทพมหานคร กล่าวว่า การศึกษาดนตรีไทยในอดีตกล่าวได้ว่า ผู้เรียนมี
เป้าประสงค์ต่อการเรียนดนตรี 2 ประการคือ เพื่อการประกอบอาชีพและเพื่อประกอบความบันเทิง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวัตถุประสงค์ของการเรียนดนตรีเพื่อความบันเทิง ประจกัษ์ให้เหน็ว่าในอดีตไมม่ี
ความบันเทิงใดที่เหนือไปกว่าการแสดงดนตรีและโขนละคร ส าหรับในข้ันตอนของการรับมอบเป็น
ศิษย์ที่เล่าเรียนดนตรีไทยในสายของครู ผู้เรียนจะต้องผ่านการทดสอบหรือเรียกว่าเป็นการพิสูจน์
ความจริงใจ หมายความว่าต้องมีความตั้งใจมาล่วงหน้าไม่ใช่การแสวงหาความตั้งใจอย่างปัจจุบัน ผู้
ผ่านการทดสอบดังกล่าวจึงจะสามารถเล่าเรียนวิชาความรู้จากครูได้ ส่วนผู้ไม่ผ่านก็จะถูกตัดออก
ส่งผลให้เกิดการเอาอกเอาใจครู ทั้งนี้ ผู้เรียนจะต้องเล่าเรียนด้วยความตั้ งใจจริง ๆ แต่ด้วยการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมส่งผลให้ครูไม่สามารถใช้เงื่อนไขดังกล่าวได้ เนื่องจากผู้เรียนที่
เกิดข้ึนในยุคปัจจุบันต่างมีความคิดและทัศนคติที่ต่างไปจากอดีต เช่น นิยมสื่อร่วมสมัย สนใจ
เทคโนโลยี มีความตั้งใจไม่มากเท่าผู้เรียนในอดีต สิ่งต่าง ๆ  ที่เกิดข้ึนยุคปัจจุบันมีความน่าสนใจกว่า 
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เป็นต้น หากยังคงยึดติดกับเงื่อนไขเดิมที่ไม่สอดคล้องกับทัศนคติของคนรุ่นใหม่ อาจส่งผลให้ผู้เรียน
ไม่เกิดความสนใจในการศึกษาเล่าเรียนวิชาการดนตรีไทยได้ ดังนั้น หากในปัจจุบันผู้สอนจะ
ปรับเปลี่ยนวิธีการสอนจากเดิมผู้เรียนปี่พาทย์ต้องเริ่มเรียนด้วยเพลงสาธุการและผู้เรียนเครื่องสาย
ต้องเริ่มเรียนด้วยเพลงตับต้นเพลงฉ่ิงเท่านั้น ไปเป็นเพลงที่เหมาะสมต่อผู้เรียนในยุคปัจจุบัน เช่น 
เพลงลาวดวงเดือน เป็นต้น เนื่องจากเป็นเพลงที่เข้าใจง่าย ทั้งด้านท านองและจังหวะ ซึ่งไม่ใช่เรื่องผดิ
แต่ถือเป็นประโยชน์ต่อผู้เรียนในยุคปัจจุบัน โดยครูดนตรีไทยในยุคปัจจุบันควรจะมีบทบาททั้งครูผู้
ถ่ายทอด นักอนุรักษ์ ผู้ท านุบ ารุงและเผยแพรอ่ย่างคู่ขนานกัน (สงัด ภูเขาทอง, 2534: 174 อ้างถึงใน 
ประภัสสร ตัณฑโอภาส, 2556: 17) 

จากเรื่องสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่าบทเพลงไทยปรากฏสุนทรียศาสตร์ในแง่
ของอรรถรส ส าเนียงและความรู้ที่ผู้ฟังได้รับ โดยปรากฏในลักษณะของอารมณ์เพลง 9 รส ตามหลัก
สุนทรียศาสตร์ ผ่านท่วงท านอง สีสันของเสียง คุณภาพเสียงและลีลาจังหวะหนักเบาสั้นยาวที่เกิด
จากการบรรเลงและการขับร้องตามแนวคิดที่ผู้ประพันธ์ได้สร้างสรรค์ไว้ ทั้งนี้ เช่ือมโยงกับเรื่องราว
การถ่ายทอดและสืบทอดทางดนตรีไทย ในทางดนตรีไทยพบว่าในอดีตเป็นไปตามขนบและ
วัฒนธรรมของคนในสังคมเช่นเดียวกันกับเพลงพื้นบ้าน ทั้งนี้ ปัจจัยที่ส่งผลต่อระเบียบวิธีการ
ถ่ายทอดและสืบทอดคือ การเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อมในช่วงยุคสมัย ซึ่งส่งผลต่อสุนทรีย์ทาง
ดนตรีที่เกิดจากผู้สืบทอดและผู้สร้างสรรค์ตามแต่ละบุคคลในสภาพสังคมปัจจุบันเช่นกัน 

ขณะเดียวกันผู้วิจัยมีความเห็นว่าเรื่องราวของการถ่ายทอดสืบทอดที่น ามาซึ่ง
รูปลักษณ์ทางดนตรีที่สะท้อนความสุนทรีย์ด้วยเสียงดนตรีและการขับร้อง ก็มีความเช่ือมโยงกับเรื่อง
รูปลักษณ์แห่งสังคีตลักษณ์เช่นกัน กล่าวคือ สังคีตลักษณ์ (Form) เป็นสิ่งที่สะท้อนลักษณะเฉพาะ
ทางดนตรีไทยในแง่ของบทเพลงและบทร้อง ทั้งนี้ การที่จะเข้าใจสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยนั้น ๆ ได้ 
ต้องมีความรู้ความเข้าใจเรื่องการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงไทยเช่นกัน โดย พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบาย
ไว้ในหนังสือสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ ผู้ วิจัยสรุปได้ว่า ความรู้พื้นฐานในการวิเคราะห์เพลงไทย
ประกอบด้วย 3 ประเด็นคือ การใช้ทางฆ้องเป็นหลักในการวิเคราะห์ การก าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูล
และการวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของดนตรีดังนี้ 

1.  การใช้ทางฆ้องเป็นหลักในการวิเคราะห์  เป็นหลักส าคัญใน
การศึกษาวิเคราะห์ เนื่องจากทางฆ้องเป็นท านองที่ใกล้เคียงกับท านองสารัตถะ อันหมายถึง 
โครงสร้างของกลุ่มเสียงที่เรียงร้อยกันเป็นท านองต่าง ๆ 

2.  การก าหนดกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta Centric) เนื่องจากดนตรี
ไทยไม่ได้ใช้เสียงเพียง 5 เสียงเท่านั้น เพียงแต่เลี่ยงเสียงที่ 4 และ 7 ของกลุ่มเสียงในบางครั้ง จนดู
เสมือนว่าใช้เสียงเพียง 5 เสียง ซึ่งเพลงไทยอาจเป็น Penta Tonic แต่ก็มีวิวัฒนาการจนครบ 7 เสียง
โดยบริบูรณ์ ซึ่งวิวัฒน์ดังกล่าวส าเร็จเสร็จสิ้นเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยาโดยพิจารณาจากเ พลง
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เต่ากินผักบุ้ง อันเป็นเพลงเก่าที่ปรากฏการใช้ 5 เสียง โดยกลุ่มเสียงปัญจมูล ( Penta Centric) 
ประกอบด้วย P.C. (ซ) ซลทXรมX P.C. (ล) ลทดXมฟX P.C. (ท) ทดรXฟซX P.C. (ด) ดรมXซลX 
P.C. (ร) รมฟXลทX P.C. (ม) มฟซXทดX P.C. (ฟ) ฟซลXดรX (พิชิต ชัยเสรี, 2559: 4) 

3.  การวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของดนตรี 3 ประการดังนี้ 
3.1 ท่วงท านอง ได้แก่ ระดับเสียง ทั้ง 7 เสียง ความดัง 

ความค่อยและคุณภาพเสียงที่ก าเนิดจากเครื่องดนตรีแต่ละชนิด 
3.2 การประสานเสียง ได้แก่ การประสานเสียงในแนวดิ่ง 

หมายถึง การประสานเสียงอย่างตะวันตก ซึ่งไม่ใช้วิธีการประสานเสียงในดนตรีไทยโดยแท้ พบบ้าง
ในลักษณะของการประสานเสยีงคู่ประสานของแต่ละเครื่องมือ เช่น ท านองเห่ท้ายในเพลงเต่าเห ่การ
ประสานเสียงชายหญิงในเพลงเวสสุกรรม ประการถัดไปคือ การประสานเสียงแบบแนวนอน 
หมายถึง การสอดท านองแต่ทางแต่ละเครื่องดนตรีที่มีจุดหมายเดียวกัน ซึ่งแต่ละเครื่องมือจะมีการ
ด าเนินท านองทางที่แตกต่างกัน 

3.3 จังหวะ ได้แก่  จังหวะฉ่ิง ที่มีทั้ งลักษณะการตีที่
หลากหลาย เช่น การตีแบบเปิดปิด 3 ลักษณะคือ แบบลดหลั่นกัน 3 อัตราจังหวะ แบบฉ่ิงตัด แบบ
เพลงส าเนียงจีน นอกจากนี้มีการตีแบบ เปิดเปิด นิยมใช้ในเพลงหน้าพาทย์ และการตีแบบปิดปิด 
อย่างเพลงเชิดจีน การตีลักษณะสุดท้ายคือ การตีประสม เป็นการตีแบบคละเคล้ารูปแบบต่าง ๆ  ที่
กล่าวมา อย่างเพลงช้าปี่ ในส่วนของจังหวะหน้าทับ มีลักษณะหน้าทับทั่วไปที่นิยมคือ หน้าทับปรบไก่
และหน้าทับสองไม้ ส่วนหน้าทับพิเศษจะใช้เฉพาะเพลงเฉพาะส าเนียง เช่น หน้าทับม้าย่อง หน้าทับ
สมิงทอง หน้าทับข้ึนม้า และหน้าทับภาษาต่าง ๆ (พิชิต ชัยเสรี, 2559: 1-7) 

นอกจากนี้ พิชิต ชัยเสรี ยังได้อธิบายรูปแบบการวิเคราะห์เพลงไทย โดยกล่าวว่า
การวิเคราะห์เพลงไทยสามารถเลือกใช้ได้ 3 วิธีดังนี้ 

1.  วิเคราะห์โดยระบบ (Systematic Approach) โดยใช้องค์ประ- 
กอบของดนตรีเป็นเครื่องมือในการวิเคราะห์ ประกอบด้วยสังคีตลักษณ์ (Form) ท านอง (Melody) 
จังหวะ (Rhythm) การสอดประสาน (Harmony) ท่วงทีลีลา (Style) และการส าแดงอารมณ์ 
(Expression) 

2. วิเคราะห์โดยการเลือกประเด็น (Selective Approach) โดยการ
เลือกวิเคราะห์ประเด็นใดประเด็นหนึ่ง เช่น วิเคราะห์เฉพาะบันไดเสียง วิเคราะห์เฉพาะเม็ดพราย
พิเศษ  

3. วิเคราะห์โดยแจ้งพลัน (Intuitive Approach) โดยการวิเคราะห์
จากลักษณะเฉพาะที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในเพลงนั้น เช่น ในเพลงหนึ่งเพลงใดพบว่ามีการตีฉ่ิง การใช้
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หน้าทับประกอบ การเปลี่ยนบันไดเสียงหรือการใช้เสียงสะพานเช่ือมอย่างปรากฏเด่นชัด ผู้วิเคราะห์
สามารถด าเนินการวิเคราะห์เฉพาะประเด็นนั้นได้โดยทันที (พิชิต ชัยเสรี, 2559: 41)    

 
จากการศึกษาเรื่องทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทยว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบดนตรี 

ความหมายที่มาของดนตรีและเพลง ประเภทของเพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 
องค์ประกอบดนตรีเป็นกระบวนการสร้างงานดนตรีที่ประกอบด้วยท่วงท านองที่

มีลีลาการประพันธ์ตามแต่นักประพันธ์ ประกอบกับจังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง จังหวะหน้าทับ ซึ่งถือ
เป็นผู้ควบคุมและตรวจสอบความถูกต้องของท านอง ทั้งนี้ ท านองเกิดจากระดับเสียง 7 กลุ่มเสียง 7 
ทาง โดยใช้ “ลูกฆ้อง” (Basic Melody) เป็นเนื้อหลักประกอบกับท านองที่สะท้อนทางต่าง ๆ ได้แก่ 
ทางเครื่อง ทางครู ทางตามระดับเสียง โดยจะต้องใช้ให้สอดคล้องกับรูปแบบวงดนตรีไทยและความ
เหมาะสมต่อโอกาสที่ใช้ในการแสดง  

ดนตรี หมายถึง สิ่งที่สะท้อนความงามที่ เกิดจากการร้อยเรียงเสียงเป็น
ท่วงท านองโดยใช้กระบวนการทางดนตรีเริ่มจากแรงบันดาลใจผ่านข้ันตอนการสร้างสรรค์และ
ถ่ายทอดออกมาเป็นบทเพลง เพื่อสื่อความหมายและสุนทรียรสแก่ผู้ฟัง ในส่วนของค าว่า “เพลง” 
หมายถึง ส่วนหนึ่งที่ประกอบเปน็ดนตรี สอดคล้องกับค าว่า “ท านอง” มีลักษณะตามแต่การประพนัธ์
ของผู้สร้างสรรค์เช่นกัน ประกอบด้วยท านอง ส าเนียง จังหวะ หน้าทับ เท่า โยน ลูกล้อ ลูกขัด 
เหลื่อม แต่สิ่งส าคัญที่สุดของเพลงก็คือ “ท านองกับจังหวะ” ต้องสอดคล้องกันอย่างคู่ขนานตลอด
เพลง โดยเพลงปรากฏข้ึนส าหรับการขับร้องหรือการบรรเลง  

ประเภทเพลงไทยสามารถจ าแนกได้ตามความเข้าใจของแต่ละบุคคล เช่น การ
จ าแนกประเภทตามเพลงที่มีการร้องและไม่มีการขับร้อง หรือที่เรียกว่า เพลงบรรเลงและเพลงขับ
ร้อง โดยแต่ละบทเพลงแบ่งสัดส่วนภายในโครงสร้างตามแต่ลักษณะเพลง เช่น เป็นวรรค ท่อน จับ 
ตัว องค์ เป็นต้น  

ในขณะเดียวกัน จากการศึกษาเรื่องทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทยว่าด้วยเรื่อง 
ลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทยว่าด้วยสุนทรียศาสตร์ การถ่ายทอดสืบทอดและสังคีตลักษณ์วิเคราะห์
เพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ลักษณะเฉพาะทางดนตรีไทย ประกอบด้วยประการแรกคือ ลักษณะทาง
สุนทรียศาสตร์ เป็นเสมือนอารมณ์ในมิติทางดนตรีหรือความคิดเรื่องความงาม (Concept of  
Beauty) รับรู้จากการเสพงานศิลปะ เช่น ความงาม ความหมาย ความเพลิดเพลิน โศกเศร้า ขบขัน 
ศีลธรรมและความจริง ลักษณะสุนทรียะแสดงความงามเช่นเดียวกับวัฒนธรรม ประจักษ์เป็น
ศิลปวัตถุ หรือช้ินงานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ โดยเกิดจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์ เพื่อสะท้อน
ประสบการณ์และตอบสนองความต้องการมนุษย์ ค าว่า รส สะท้อนความชอบใจที่มนุษย์รู้สึกได้จาก
การเสพงานศิลปะ ค าว่า ภาวะ แสดงถึงสภาวะทางอารมณ์ข้ันพื้นฐาน 9 ชนิด ได้แก่ อารมณ์ทางกาม 
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อารมณ์ขัน อารมณ์สงสาร อารมณ์โหดร้าย อารมณ์กล้าหาญ อารมณ์หวาดกลัว อารมณ์เกลียด 
อารมณ์ประหลาดใจ และอารมณ์สงบ เช่ือมโยงกับเรื่องเสียงเครื่องดนตรีแต่ละชนิดเนื่องจากเสียงมี
พลังที่ท าให้ผู้ฟังเกิดอารมณ์ความรู้สึก ผู้ประพันธ์จึงควรตระหนักเรื่องเสียง เพราะเสียงมีบทบาทใน
การสื่อสารความหมายและความรู้สึกต่อผู้ฟัง กระบวนทางดุริยางคศิลป์ไทยด าเนินไปในทิศทาง
เดียวกับทางศิลปะแขนงต่าง ๆ  โดยเริ่มจากศิลปินคิดค้นต้ังโจทย์แนวคิดที่จะสร้างสรรค์บนฐานของ
กรอบทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทยผนวกเข้ากับแรงบันดาลใจ อารมณ์ความรู้สึกของศิลปิน เพื่อตอบ
โจทย์ผ่านการตกผลึกเป็นผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย เช่น การสร้างสรรค์บทเพลง บทร้องหรือ
วิธีการต่าง ๆ ที่ใช้เป็นประโยชน์ต่อวงการ กระบวนการข้ันท้ายสุดคือการคงโจทย์ เป็นการด ารง
ผลงานให้คงไว้ผ่านการถ่ายทอดและสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น  

ประการที่สองคือ ลักษณะการถ่ายทอดและสืบทอด ในอดีตเพื่อน าไปประกอบ
อาชีพและเพื่อความบันเทิง โดยพบว่ามีลักษณะแบบวัฒนธรรม มุขปาฐะ ไม่จดบันทึกเช่นเดียวกับ
การเรียนดนตรีพื้นบ้าน เพลงพื้นบ้าน หรือการสืบทอดภูมิปัญญาและวัฒนธรรม ภายหลังด้วยการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมส่งผลให้ไม่สามารถใช้เงื่อนไขดังกล่าวได้ ครูดนตรีไทยจึงปรับ
บทบาทโดยการถ่ายทอดเพื่อประโยชน์โดยตรงต่อผู้เรียน หลีกเลี่ยงระเบียบวิธีแบบแผน อาจส่งผลให้
ผู้เรียนไม่เกิดความสนใจในวิชาการดนตรีไทยได้ ยุคปัจจุบันจึงมีการปรับวิธีการสอนที่มีความ
สร้างสรรค์มากขึ้น  

ประการที่สามคือ ลักษณะสังคีตลักษณ์เพลงไทย พบว่าเป็นสิ่งหนึ่งที่พบได้เชิง
ประจักษ์ ซึ่งนักดนตรีหรือผู้สนใจดนตรีควรรู้เกี่ยวกับเรื่องสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ไว้เป็นพื้นฐาน เพื่อ
ช่วยให้เกิดความเข้าใจลักษณะทางดนตรีหรือบทเพลงได้อย่างถ่องแท้มากข้ึน เช่น เรื่องโครงสร้าง
เพลง บันไดเสียง จังหวะ และลักษณะการด าเนินท านอง นอกจากนี้ สามารถวิเคราะห์เพื่อหา
ประเด็นใดประเด็นหนึ่งได้ เช่น อัตลักษณ์ด้านระเบียบวิธีการบรรเลงของทางครู ลักษณะเฉพาะของ
กลวิธีในกรณีศึกษาเฉพาะ วิเคราะห์เพลงในกรณีศึกษาเฉพาะ เป็นต้น แสดงให้เห็นสิ่งที่ศิลปนิหรอืครู
ได้สร้างสรรค์ไว้ จนกระทั่งตกผลึกเป็นองค์ความรู้เชิงวิชาการ นอกจากจะช่วยส่งเสริมและอนุรักษ์
แล้วยังเป็นการต่อยอดทางด้านทฤษฎี ส่งผลให้เกิดชุดความคิดใหม่ต่อยอดสู่งานวิจัยและสร้างสรรค์
ผลงานอย่างเป็นพลวัตขับเคลื่อนไปสู่นวัตกรรมและทฤษฎีใหม่ ๆ ในที่สุด 
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ภาพที่ 2 กระบวนการทฤษฎีและปฏิบัติทางดุริยางคศิลป์ไทย 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 

2.1.7 ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย 
ราชบัณฑิตยสถาน กล่าวว่า ประพันธ์ หมายถึง “การแต่ง การเรียงเรียง การร้อยกรอง             

ผู้ผูกค าเป็นข้อความเชิงวรรณคดี” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 709) และค าว่า บทประพันธ์ หมายถึง 
“เรื่องที่แต่งข้ึนเป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรอง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 649) 

อุทิศ นาคสวัสดิ์ กล่าวว่า การตกแต่งท านองเพลงไทยให้เกิดความไพเราะหรือ การท าให้
เพลงไพเราะ (Embellishment) คือ การประดับประดาตกแต่งท านองลูกฆ้อง ส่วนประกอบหลัก
ของการบรรเลงรูปแบบวงดนตรีไทยคือ การบรรเลงแนวมาตรฐานและการบรรเลงแปลท านอง โดย
การบรรเลงแนวมาตรฐานคือ การด าเนินท านองฆ้อง (ฆ้องวงใหญ่) และการบรรเลงแปลท านองคือ 
การแปลทางฆ้องออกเป็นทางต่าง ๆ  ตามความเหมาะสมและข้อจ ากัดของเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ 
โดยใช้ไหวพริบปฏิภาณของผู้บรรเลง กล่าวโดยสรุปได้ว่าการประดับประดาท านองคือ การร่วมกัน
ตกแต่งท านองฆ้องให้เกิดความงามยิ่งข้ึน ดังนั้นทางฆ้องที่เป็นการบรรเลงแนวมาตรฐานจึงมี
ความส าคัญต่อการประดับประดาตกแต่งท านอง แม้ผู้แปลทางจะมีความสามารถเพียงใด ก็ไม่ท าให้
เพลงนั้นเกิดความไพเราะ หากทางฆ้องที่เป็นท านองหลักไม่มีความไพเราะเสียก่อน ทั้งนี้ การตกแต่ง
ท านองทางฆ้องอาจด าเนินการได้ 2 ลักษณะคือ การแปลทางจากท านองฆ้องเป็นทางเครื่องอย่าง
สามัญธรรมดาแล้วน ามาบรรเลงผสมวงให้เกิดความกลมกลืน หรือการแปลทางจากท านองฆ้องเป็น
ทางเครื่องอย่างวิจิตรพิสดารหลากหลาย โดยอาศัยกลวิธีการบรรเลง เช่น การขยี้และอื่น ๆ  เพื่อให้
เกิดความโลดโผน (มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2546: 54)  

การสร้างสรรค์

Invention and 
Creation

การถ่ายทอดสืบทอด 

Output-Input

การวิเคราะห์

องค์ความรู้ใหม่

Innovation

ทฤษฎี

ดุริยางคศิลป์ไทย

Theory
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สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวว่า ระเบียบวิธีการประพันธ์เพลงไทย สรุปความว่า ผู้แต่งควร
ต้องเริ่มจากการประพันธ์ท านองที่เป็น “เนื้อ” หรือ “ลูกฆ้อง” ข้ึนก่อน แล้วจึงถ่ายทอดไปยังลูกศิษย์ 
หน้าที่ของศิษย์คือการแปลท านองให้เหมาะสมต่อบทบาทและลักษณะเฉพาะด้านการบรรเลงของ
เครื่องดนตรีนั้น ๆ ที่ตนบรรเลง โดยในวงปี่พาทย์จะก าหนดให้ผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่เป็นผู้บรรเลง
ท านองหลักหรือทางฆ้องดังกลา่ว ในขณะที่ผู้บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  ในวงมีหน้าที่แปลท านอง
เต็ม (Full Melody) ให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีของตน เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ปี่ 
เป็นต้น เป็นเหตุผลให้เรียกท านองของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ในวงว่า “ทาง” แทนค าว่า “ท านอง” 
เช่น ทางระนาดเอก ทางระนาดทุ้ม เป็นต้น นอกจากนี้ ค าอธิบายว่าด้วยเรื่อง “ทาง” ที่มี
ความสัมพันธ์กับ Variation in a Composition ได้ข้อสรุปว่า “ทาง” นอกจากหมายถึง 7 ทาง               
(7 ระดับเสียง) ของดนตรีไทย และลักษณะการด าเนินท านองเฉพาะเครื่องดนตรีแล้ว ยังปรากฏ
ความหมายของ “ทาง” ที่แสดงถึงความหลากหลาย (Variation) ของวิธีการด าเนินท านองแต่ละ
เครื่องดนตรีที่เป็นลักษณะเฉพาะแตกต่างกันออกไปตามกรณีศึกษาเรียนรู้ ทางดังกล่าวมุ่งเน้นเรื่อง
ความไพเราะ แต่ยังคงยึดเสียงลูกตกเดียวกันกับท านองฆ้องที่เป็นเนื้อแท้ของเพลงเช่นกัน โดยวิธีการ
ตกแต่งให้ไพเราะสามารถท าได้หลายวิธี เช่น เพลงที่มีความโศกเศร้าของเดิมท านองฆ้องไว้ไม่เศร้า
มากพอ ผู้ประพันธ์สามารถปรับให้มีอรรถรสที่โศกเศร้าเพิ่มข้ึนโดยแต่งที่ท านองฆ้องเป็นหลัก จึงเป็น
สาเหตุที่ท าให้เรียกกันว่า “ทางของครู” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 61) 

ไขแสง ศุขะวัฒนะ กล่าวว่า การประพันธ์เกิดจากคีตกวีหรือนักประพันธ์ใช้จินตนาการ
สร้างสรรค์ผ่านท่วงท านอง เสียงประสานและระดับเสียง โดยปรากฏการสื่อความผ่านการบรรเลง
และการขับร้อง ความว่า  

คีตกวี - บันทึกงานประพันธ์ทางดนตรีอันเกิดจากจินตนาการถ่ายทอด
ท่วงท านองและเสียงประสานที่สร้างสรรค์ข้ึนมาด้วยตนเองให้ออกมาใน
รูปลักษณะของโน้ตเพลงและเครื่องหมายชนิดอื่น ๆ  (ตามหลักวิชาการดนตรี) 
รจนาบทเพลงที่เป็นแบบฉบับของตนเองโดยเฉพาะให้ออกมาในลักษณะต่าง ๆ  
เพื่อให้นักดนตรีคนเดียวหรือกลุ่มนักดนตรีบรรเลงหรือขับร้องอาจแต่งค าร้อง
ประกอบท านองเพลง อาจเช่ียวชาญในดนตรีแขนงใดโดยเฉพาะและอาจมีช่ือ
เรียกตามความช านาญนั้น ๆ (ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554: 20) 
 
พิชิต ชัยเสรี กล่าวว่า ลักษณะผู้ประพันธ์เพลงไทยโดยการพิจารณาจากสังคีตลักษณ์ของ

เพลงไทยตามที่โบราณาจารย์ที่ได้สร้างสรรค์ไว้ ท าให้เห็นว่าการประพันธ์เพลงของผู้ประพนัธ์เกิดจาก
เหตุปัจจัยและกลวิธีวิธีในการประพันธ์ที่ต่างกัน สามารถจ าแนกประเภทของผู้ประพนัธ์ไว้ 4 ประเภท 
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ประกอบด้วยบันดาลรังสฤษฏ์ ศึกษิตอนุรักษ์ ขนบภักดิ์สบสมัย และบุกไพรเบิกทาง ทั้งยังอธิบาย
ลักษณะการประพันธ์แต่ละประเภทไว้ดังรายละเอียดโดยสรุปได้ดังนี ้

1.  บันดาลรังสฤษฏ์คือ การสร้างงานศิลปะด้วยแรงบันดาลใจด้วยเสรีภาพ โดย
อาศัยปัจจัยด้าน สิ่งแวดล้อมหรือปรากฏการณ์ต่าง ๆ หรือความสะเทือนใจของศิลปินเองจนเกิด
ความกล้าหาญที่จะแสดงออกเป็นงานศิลปะต่าง ๆ ผู้ประพันธ์ประเภทนี้จึงเปรียบเสมือนบุคคลที่มี
ความพิเศษด้านดนตรี มักจะปรากฏในยุคแรกเริ่ม แรงบันดาลใจนี้ถ้ามาจากสิ่งเหนือธรรมชาติ  
เรียกว่า “ทิพยดล” 

2.  ศึกษิตอนุรักษ์ ค าว่า ศึกษิต เทียบได้กับค าว่า Classic ผู้ประพันธ์ต้องอาศัย
กรอบความคิดศึกษิตที่ปรากฏข้ึนเพื่อการอนุรักษ์ กล่าวคือการกลั่นกรองภูมิปัญญาของชาติตน           
เกิดในลักษณะ 4 ประการคือ ความกลมกลืน ดุลยภาวะ ถวิลและเคารพอดีต และมโนทัศน์แห่งความ
สมบูรณ์ คีตกวีใดสามารถประพันธ์ประเภทนี้ได้ครบทั้งสี่ นับว่าเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติหรือสงัคมนัน้ 
ๆ 

3.  ขนบภักดิ์สบสมัย ลักษณะการประพันธ์ที่คีตกวีอาจจะมีการปรับแปรบท
ประพันธ์ของตนให้สอดคล้องต่อสมัยนิยม เช่น นิยมแต่งเป็นส าเนียงภาษา นิยมแต่งปกปิดราก
ท านองเดิม นิยมแต่งเป็นดอกสร้อย นิยมแต่งพรรณนาธรรมชาติ เป็นต้น ทั้งนี้ยังคงรักษารูปแบบ
ขนบของศึกษิตอยู่เช่นเดิม 

4.  บุกไพรเบิกทาง ลักษณะการประพันธ์ของคีตกวีรุ่นใหม่ ๆ ที่มีความสามารถ
ก็นิยมแสวงหาแนวทางการประพันธ์ในรูปแบบใหม่ ซึ่งนับเป็นธรรมชาติปกติของศิลปินที่มีความ
ต้องการสร้างงานศิลปะที่ไร้ขอบเขต ความคิดสร้างสรรค์จึงปรากฏข้ึนและเป็นปัจจัยส าคัญต่อคีตกวี
ในการประพันธ์เพลงประเภทนี้ โดยตัวอย่างคีตกวี 3 ท่านที่ได้รับการสรรเสริญอย่างสูงยิ่งคือ สมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
และครูมนตรี ตราโมท (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 1-5) 

นอกจากนี้ พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเรื่องวิธีการประพันธ์ โดยกล่าวไว้ว่า การประพันธ์
ประกอบด้วยเครื่องมือหรืออุปกรณ์ส าหรับการแต่งเพลง โดยแบ่งเครื่องมือการประพันธ์ออกได้เป็น 
10 ชนิด ประกอบด้วยยืดยุบ ล้อขัดเหลื่อม กรอ โยน เที่ยวกลับและทางเปลี่ยน การเปลี่ยนบันได
เสียง กระสวนจังหวะ ส าเนียง อัตลักษณ์เข้าแบบและลักษณะเดี่ยว โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

1. การยืดยุบ โดยแบ่งได้เป็น 2 วิธี ประการแรก “การยืดข้ึนโดยตรง” คือ            
การยืดท านองข้ึนตรง ๆ  ของเดิมเป็นอย่างไรก็ยืดออกมาไปเช่นนั้น อาจมีการตกแต่งบ้างเพื่อความ 
กลมกลืมเหมาะสมกับระหว่างกลอนส านวน การยืดยุบมักเป็นกิจกรรมแรกสุดของนักประพันธ์เพลง
ไทยสมัครเล่น ตัวอย่าง เพลงประภาสเภตรา ที่มีต้นรากมาจากเพลงโล้ และประการที่สอง “การยืด
โดยวิธีพลิกแพลง” คือ การประพันธ์ที่ไม่ได้ยืดตามระบบ กล่าวคือ เป็นท านองเดิมมาอย่างไรแต่
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เปลี่ยนท านองไปอีกอย่างหนึ่งแล้ว อาจจะเปลี่ยนไปจากทางเดิมบ้าง พลิกแพลงบ้าง ท า จังหวะ
โยกย้ายอย่างไรก็ตามแต่ เช่น  เพลงแขกสร้อยสน เมื่อน ามายืดเป็น เพลงต้นวรเชษฐ์  

2.  การกรอ เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองมีลกัษณะของเสยีง
ที่มีความช้าและยาวข้ึน เช่นเดียวกับเสียงจาว ซึ่งท าให้ท านองมีลักษณะการบังคับทางด้วย ทั้งนี้ การ
กรอขาด อาจส่งผลให้ผู้บรรเลงเกิดความรู้สึกอึดอัด จึงนับว่ากลวิธีการกรอเป็นลักษณะการประพันธ์
ที่มีความยากอยู่พอสมควรส าหรับผู้ประพันธ์ 

3.  การล้อ การขัด และการเหลื่อม เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้
ท านองมีสีสันและอรรถรสมากยิ่งข้ึน กลวิธีการประพันธ์ทั้ง 3 ประการ ได้มีการแบ่งกลุ่มเครื่อง
ด าเนินท านองออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มหนึ่งเรียกว่า “พวกน า” เป็นกลุ่มที่บรรเลงก่อนแล้วต่อเนื่องด้วย
กลุ่มหลังที่เรียกว่า “พวกตาม” โดยพวกน ามักเป็นกลุ่มเครื่องดนตรีที่มีเสียงสูง ส่วนพวกตามมักเป็น
เครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ า ซึ่งวิธีการบรรเลงทั้ง 3 ประการมีความแตกต่างกัน ประกอบด้วยประการ
แรก “การล้อ” เป็นลักษณะของการบรรเลง โดยเครื่องด าเนินท านองได้จัดแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มพวก
น าจะบรรเลงก่อนต่อเนื่องด้วยพวกตาม ซึ่งทั้ง 2 กลุ่มบรรเลงท านองเดียวกันและความยาวเท่ากัน 
ความยากของการประพันธ์โดยใช้กลวิธีการล้อคือ ควรค านึงถึงความต่อเนื่องหลังจากหมดท านองการ
ล้อ ผู้ประพันธ์ควรมีแนวทางที่น่าสนใจต่อการประพันธ์ท านองช่วงรอยต่อจากท านองการล้อ ไม่ควร
จบท านองนั้นด้วยท านองการล้อ เพราะจะท าให้เพลงขาดอรรถรส ประการที่สอง “การขัด” เป็น
ลักษณะของการบรรเลงคล้ายกับกลวิธีการล้อ หากแต่ทั้ง 2 กลุ่มบรรเลงท านองที่ต่างกัน ความยาก
ของการประพันธ์โดยใช้กลวิธีการขัดคือ เมื่อมีการประพันธ์ท านองการขัด ควรที่จะมีการประพันธ์
ท านองการล้อด้วยเช่นกัน เพราะเมื่อพวกน าและพวกตามบรรเลงท านองที่ต่างกัน อาจส่งผลให้
เอกภาพในโครงสร้างของท านองลดลง ท านองการล้อหรือ “ลูกล้อ” จึงช่วยให้ท านองมีความสมบรูณ์ 
และประการที่สาม “การเหลื่อม” เป็นลักษณะของการบรรเลงคล้ายกับกลวิธีการล้อเช่นกัน โดยทั้ง 
2 กลุ่มบรรเลงท านองที่เหมือนกัน หากแต่กลุ่มพวกน าจะบรรเลงก่อนต่อเนื่องด้วยกลุ่มพวกตาม
บรรเลงหลังที่กลุ่มพวกน าบรรเลงข้ึนต้นแล้วแต่ยังไม่จบสิ้นท านองนั้น ซึ่งเป็นลักษณะของการเริ่มต้น
และลงจบท านองที่ไม่พร้อมกัน ความยากของการประพันธ์โดยใช้กลวิธีการเหลื่อมคือ ควรตระหนัก
ถึงสัดส่วนความสั้นยาวของท านองที่พอเหมาะพอดี ท าให้ผู้ฟังเกิดอรรถรสจากการฟังกลุ่มพวกน าได้ 
ในขณะที่สามารถเติมเต็มอรรถรสจากการฟังกลุ่มพวกตามบรรเลงซ้ าท านองเดียวกับพวกน าอีกครั้ง 

4.  การโยน เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองเกิดสีสันที่เข้มข้น
มากยิ่งข้ึน หากเปรียบกับการล้อ ขัด เหลื่อม เป็นดังรสหวาน เปรี้ยว เค็ม การโยนเปรียบเสมือนรส
เผ็ด โครงสร้างการโยนประกอบด้วย ส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อโยนและส่วนปิดโยน  

5.  เที่ยวกลับ-ทางเปลี่ยน เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองให้มี
ความหลากหลายทางอรรถรส ลักษณะของเที่ยวกลับและทางเปลี่ยนมีลักษณะคล้ายกัน คือ การ
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ประดับประดาท านองให้มีลีลาที่น่าสนใจข้ึน แตกต่างที่ “ทางเปลี่ยน” มีลักษณะของการเปลี่ยน
ท านองแต่ยังคงรักษาลูกตกสุดท้ายที่หมดจังหวะหน้าทับไว้เท่านั้น การประพันธ์นี้เป็นที่นิยมของ
ผู้ประพันธ์อย่างแพร่หลาย 

6.  การเปลี่ยนบันไดเสียง เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองเกิด
ความหลากหลายของกลุ่มเสียง สร้างความไพเราะได้เช่นเดียวกับ เที่ยวกลับทางเปลี่ยน โดย
ผู้ประพันธ์จะเปลีย่นบันไดเสยีงขึ้นไปเป็นคู่สี่จากบนัไดเสียงเดิม ซึ่งจะท าให้ใช้เสียงได้ครบทั้งเจด็เสยีง
หรืออาจใช้เสียงหลุมของกลุ่มเสียงเป็นจุดเปลี่ยนจากบันไดเสียงหนึ่งไปยังอีกบันไดเสียงหนึ่งเป็น
สะพานเช่ือมเสียงจากบันไดเสียงหนึ่ง ทั้งนี้ ต้องอาศัยความรู้และความช านาญถึงข้ันตอนก่อนที่จะ
เปลี่ยน ขณะเปลี่ยน และภายหลังการเปลี่ยนบันไดเสียงอย่างรอบคอบเพื่อความเหมาะสม 

7.  การใช้กระสวนจังหวะ เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์โดยใช้กระสวน
จังหวะหน้าทับและกระสวนท านองเป็นต้นรากในการสร้างสรรค์ท านองใหม่ขึ้นมา ต้นรากกระสวน
จังหวะหน้าทับสามารถน ามาจากหน้าทับที่ครูอาจารย์ได้สร้างสรรค์ข้ึนไว้ โดยควรจะเลือกให้
เหมาะสมกับลีลาท านองของตน ซึ่งกระสวนจังหวะหลักได้แก่  หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้ 
หน้าทับพิเศษ ได้แก่ หน้าทับเบญจคีรี พระทอง ข้ึนม้า สมิงทอง เป็นต้น ทั้งนี้ ต้นรากกระสวนท านอง
สามารถถอดมาจากเพลงใดเพลงหนึ่ง โดยจะปรากฏเป็นกระสวนท านองอย่างแท้ของเพลงนั้น เช่น  
(-ด-ม รด-ล ---ซ ---ม) เมื่อถอดเป็นกระสวนท านองจะได้ดังนี้  (-x-x xx-x ---x ---x) ผู้ประพันธ์
สามารถบรรจุกลุ่มเสียงใหม่หรือโน้ตใหม่เข้าไปยังกระสวนท านองที่ถอดไว้เป็นต้นราก 

8.  ส าเนียง (Intonation) เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองเกิด
ความหลากหลายด้านลีลาของบทเพลง กล่าวคือ บทเพลงจะท าการส าแดงอารมณ์ (Expressive 
intonation) จ าแนกเป็น 4 ลักษณะคือ แข็ง อ่อน สนุก เศร้า โดยผู้ประพันธ์ต้องเลือกประดับประดา
ลีลาบทเพลงให้แสดงอารมณ์ ความรู้สึกต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม เมื่อเสร็จเป็นบทเพลงแล้วผนวกกบั
หน้าทับ แนวการบรรเลง ความเข้มของเสียง ลักษณะของการผสมวงดนตรี ก็จะปรากฏซึ่งอรรถรส
ด้านอารมณ์เพลงที่โดดเด่น โดยอีกนัยหนึ่งของส าเนียงคือ “ส าเนียงภาษา” เป็นลักษณะการล้อเลยีน
ทางศิลปะประการหนึ่ง โดยท านองเพลงเป็นสื่อแสดงความเป็นตัวตนด้านชาติและภาษา เช่น 
ส าเนียงจีน มอญ พม่า ลาว เขมร เป็นต้น   

9.  ลักษณะเดี่ยว เป็นลักษณะการประพันธ์ที่สร้างสรรค์ให้ท านองเกิด
ลักษณะเฉพาะด้านกลวิธีการบรรเลงที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะเครื่อง เฉพาะเพลงและเฉพาะทาง
ผู้ประพันธ์ โดยจุดประสงค์เพื่อแสดงทักษะการบรรเลงของผู้บรรเลงและสะท้อนภูมิปัญญาขีด
ความสามารถด้านการประพันธ์ของผู้ประพันธ์ 

10.  อัตลักษณ์เข้าแบบ (Stock Character) ค าว่า “อัตลักษณ์เข้าแบบ” หรือ 
Stock Character เป็นศัพท์ที่มาจากวรรณคดี แปลว่า รูปแบบการประพันธ์ที่เป็นไปตามขนบมาแต่
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โบราณ เช่น ชิงรักหักสวาท สองหญิงหนึ่งชาย สองชายหนึ่งหญิง แม่มดแสนร้ายเจ้าชายแสนดี เจ้า-
หญิงตกยาก เป็นต้น ทั้งหมดล้วนเป็นอัตลักษณ์เข้าแบบ กล่าวคือ มีสิ่งเหล่าน้ีเป็นแบบมานานช้านาน 
ซึ่งมีอยู่เป็นพื้นความรู้ ผู้แต่งเพลงจะต้องรู้จัก เนื่องจาก Stock Character คือ “ลีลาแห่งชาติ” คนที่
ศึกษางานประพันธ์จนมีความรู้เกี่ยวกับ Stock Character พอสมควรจะทราบว่าส านวนนี้ควรถอด
อย่างไร ซึ่งเป็นเพลงที่แต่งมาโดยขนบ แม้ไม่ได้แต่งถ้ารับรู้มาพอสมควรก็สามารถบรรเลงตามได้ ควร
ค้นคว้าจากเพลงที่ครูบาอาจารย์โบราณสร้างสรรค์ไว้ ซึ่ งล้วนแต่เป็นบทเพลงที่ควรเรียนตั้งแต่ต้น 
เพลงแรกคือ สาธุการ เพลงที่ 2 คือ ทะแย 2 ช้ัน 7 ท่อน เพลงที่ 3 คือ มุล่ง ตามที่กล่าว เพลงสอง
ช้ันที่มี stock character มากที่สุดคือ เพลงครอบจักรวาล 2 ช้ัน เพลงนี้เหมาะที่จะศึกษาเกี่ยวกับ 
Stock Character  เช่นกัน (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 6-56) 

พิชิต ชัยเสรี ได้อธิบายเรื่องเสน่ห์ของเสียง โดยกล่าวว่า เสน่ห์ของเสียงในการประพันธ์
เพลงจ าแนกได้ 5 ประเภท ประกอบด้วยความคาดหวัง ตั้งวิกล หยั่งแหย่ แก้รอย ปล่อยแนวดังนี ้

1.  ความคาดหวัง (Tendency) คือ การสร้างความคับข้องไปหาความผ่อน
คลาย เป็นเสน่ห์ที่ส าคัญที่สุดของทุกศิลปะ ถ้าสร้างความคาดหวังได้สูงมากเพียงใด เพลงที่ประพันธ์
จะมีเสน่ห์ น่าสนใจมากขึ้น สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ์ ทรงตรัสไว้ว่า เพลงที่แต่งไม่ได้
สร้างข้ึนมาเพื่อเป็นอนุสรณ์แห่งความอับอาย” อันหมายถึง การประพันธ์เป็นการสร้างสรรค์เพื่อ
ความเชิดหน้าชูตาและความงดงามที่น่าช่ืนชอบ เป็นการเสพความงามนั้นด้วยความสุขและความ
บันเทิงใจ ตัวอย่างที่ว่าด้วยเรื่องของการประพันธ์ที่มีความคาดหวัง เช่น เพลงเห่เรือ  จีนขิมใหญ่ 
ปลายเพลงไส้หู้ 

2.  ตั้งวิกลคือ การสถาปนาความพิกลข้ึนมา หมายถึง จะผิดก็ไม่ผิด จะขาดก็ไม่
ขาด ท าให้เกิดความพิกล ดูแปลก ดูเหมือนจะไม่จบแต่กลับสมบูรณ์ สามารถดูแบบโบราณที่ท าไว้ซึ่ง
ท าได้แนบเนียน ตัวอย่างเช่น เพลงเต่าทอง 

3.  หยั่งแหย่คือ การเล่นภายในส านวนเพลง ตัวอย่างเพลงที่พบลักษณะนี้ เช่น 
หนา้ทับที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประพันธ์ไว้ใน เพลงเบญจคีรี และเพลงเต่าเห่ 
ช่วงการประสานเสียง โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ผู้บุกเบิก
คิดค้นวิธีการหยั่งแหย่ในการประพันธ์เพลงที่ช านาญการที่สุด 

4.  แก้รอยคือ การด าเนินท านองไปอย่างปกติแต่มีการเปลี่ยนท านองโดย
เฉียบพลันในเสียงสุดท้าย ตัวอย่างเพลงที่พบลักษณะนี้ เช่น เพลงจีนบ าเรอ 4 บรรทัดแรก ท่อนที่ 2 
และเพลงสะบัดสะบิ้ง 

5.  ปล่อยแนวคือ การด าเนินท านองไปอย่างปกติแต่มีการเปลี่ยนจังหวะโดย
ปล่อยแนวในช้าลงแต่ในอัตราจังหวะเท่าเดิม ตัวอย่างเพลงที่พบลักษณะนี้ เช่น เพลงเต่าทอง เพลง
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ม้าร า ซึ่งท าได้แนบเนียนที่สุดของคือ ผลงานของอาจารย์มนตรี ตราโมท (พิชิต ชัยเสรี, 2556:  
56-63) 

ในขณะเดียวกัน เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบายว่าพื้นฐานท านองของบทเพลงข้ึนอยู่กับ
ผู้ประพันธ์เป็นส าคัญ ท่วงท านองเปรียบเสมือนลีลาของผู้ประพันธ์ ดังนั้น ลีลาของผู้ประพันธ์และ
ลีลาของเพลงนั้นมีความสัมพันธ์กัน ในกรณีเพลงที่มีท านองเดียวกันแต่ประพันธ์หลายคน เช่น เพลง
แขกมอญบางขุนพรหม เพลงพม่าห้าท่อน โดยลักษณะดังกล่าวนิยมเรียกว่า “ทางครู” อารมณ์ของ
เพลงจะสะท้อน  อัตลักษณ์การประพันธ์เพลงของครูท่านนั้น ๆ ลักษณะลีลาที่ปรากฏจึงเป็นสิ่งที่จะ
สะท้อนอารมณ์เพลงและความรู้สึกที่ได้รับจากการฟัง น าไปสู่ความซาบซึ้งในรสของดนตรีไทย  
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 18-19) 

มนตรี ตราโมท ไดอ้ธิบายเรื่องการประพันธ์เพลงไว้ในหนังสือเรื่อง ดุริยสาส์น ผู้วิจัยพบข้อ
สรุปว่า การแต่งเพลงไทยปรากฏทั้งแบบประพันธ์ตามหลักเกณฑ์อย่างเคร่งครัด และประพันธ์ออก
นอกเหนือจากหลักเกณฑ์ โดยการแต่งเพลงไทยตามแบบแผนที่มีมาแต่โบราณนิยมแต่งแบบเพิ่ม
อัตราข้ึนหรือลดอัตราลง โดยเริ่มแรกนิยมแต่งแบบเพิ่มอัตราก่อน เช่นท าเพลงเดียวเป็นเพลงสองช้ัน 
หมายถึงเพิ่มความยาวเป็นหนึ่งเท่า หลักการขยายเพิ่มเพลงต้องมีการตกแต่งท านองให้เหมาะสม 
หลักการส าคัญในการประพันธ์เพลงไทยที่ต้องรู้ มีดังนี ้

1. จะต้องรู้จ านวนจังหวะที่จะประพันธ์ (จังหวะหน้าทับ) 
2. จะต้องรู้เสียงสุดท้ายที่ตกปลายจังหวะ (เสียงลูกตกท้าย) 
3. จะต้องรู้ลลีาการด าเนินท านองและส าเนียงเพลง (รสทั้ง 9) (มนตรี ตราโมท, 

2538: 39-46) 
ชนะชัย กอผจญ กล่าวว่า การประพันธ์เพลงไทยเปรียบเสมือนการแต่งบทกวี 

ประกอบด้วยเสียงต่ า ๆ สูง ๆ ร้อยเรียงผสมผสานกับจังหวะที่ลงตัวเพื่อความไพเราะ ผู้ประพันธ์ต้อง
มีความรู้ ความเข้าใจเรื่องหลักการด้านดนตรีไทย เพื่อเป็นองค์ความรู้พื้นฐานส าหรับการประพันธ์
เพลง ประกอบกับความคิดสร้างสรรค์ แรงบันดาลใจและจินตนาการของผู้ประพันธ์  ซึ่งจะเป็น
เครื่องมือในการออกแบบท่วงท านองและอารมณ์เพลง การประพันธ์เพลงปรากฏทั้งรูปแบบที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ การขยายหรือลดทอน อัตราจังหวะ และการแปลท านองเพลง (ชนะชัย กอผจญ, 
2559: 51) 

บุษกร ส าโรงทอง กล่าวว่า กลวิธีหลักของการประพันธ์เพลงประกอบด้วยการประพันธ์
จากเพลงเก่า การประพันธ์แบบผสมผสานเพลงเก่าสองเพลง การประพันธ์เพลงแบบที่คิดค้นข้ึนใหม่
ไม่เหมือนใคร การประพันธ์แบบระดมความคิดเป็นกลุม่ร่วมมอื การประพันธ์จากประสบการณ์ทีม่ผีล
ต่อจิตใจ การประพันธ์แบบสลับต าแหน่งเพลง การประพันธ์จากส านวนที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ผู้ประพันธ์ และการประพันธ์จากการเรียนรู้เพลงที่เป็นที่ยอมรับหรือปฏิเสธ แนวคิดดังกล่าวเป็น
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กระบวนการเรียนรู้ที่ส่งผลต่อการพัฒนาต่อยอดทางดนตรี ในขณะเดียวกันลักษณะของนักประพันธ์
อาจจะเป็นบุคคลทั่วไปหรือบุคคลที่มีความสามารถเฉพาะทางก็ได้ ซึ่งผลงานการพันธ์จะต้องเป็นที่
ยอมรับในสังคม (บุษกร ส าโรงทอง, 2548: 172 191) 

คณาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ กล่าวไว้ในหนังสือเอกสารประกอบการสอน 3500111 
ศิลปกรรมปริทรรศน์ สรุปได้ว่า การประพันธ์เพลงไทยเริ่มต้นด้วยการก าหนดท านองหลัก (ฆ้องวง
ใหญ่) ก่อน จากนั้นจึงน าไปสร้างสรรค์เป็นทางด าเนินท านองของตนตามหลักวิชาการ ประกอบด้วย 
3 รูปแบบ ได้แก่ ลักษณะเพลงประเภทด าเนินท านอง ลักษณะเพลงประเภทลูกล้อลูกขัด และ
ลักษณะเพลงประเภทบังคับทาง หรืออาจจ าแนกได้ตามหมวดหมู่ของเพลงที่บรรพบุรุษได้สั่งสมไว้
รวมกับผู้ประพันธ์ในยุคหลัง ประกอบด้วย 5 กลุ่ม ได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลง
สามช้ันหรือเพลงเถา และเพลงเกร็ดหรือเพลงส าหรับใช้กับการแสดง (คณาจารย์คณะศิลปกรรม
ศาสตร์, มปป: 104-105) 

ไขแสง ศุขะวัฒนะ กล่าวว่า การประพันธ์เกิดจากแรงบันดาลใจ ซึ่งน าไปสู่แนวคิดการ
ประพันธ์และการลงมือท า อันเป็นต้นรากแห่งการประพันธ์บทเพลงของกวี ความว่า 

การที่คีตกวีคนใดก็ตาม แต่งบทเพลงข้ึนมานั้น เขาย่อมจะต้องเกิดแรง
บันดาลใจอย่างหนึ่งอย่างใดข้ึนมาก่อน ความบันดาลใจนี้อาจจะเกิดข้ึนจากสิ่งที่
เป็นธรรมชาติก็ได้ อารมณ์ก็ได้ หรือสภาพแวดล้อมรอบตัวเขาก็ได้ทั้งนั้น กล่าว
อย่างง่าย ๆ คือ คีตกวีเมื่อเขาเกิดมี idea ข้ึนมาแล้ว เขาก็พร้อมที่จะใช้ idea 
นั้นเป็นชนวนอันแรกที่จุดไฟทิพย์ของการสร้างสรรค์ของเขาให้โชติช่วงข้ึน           
(ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554: 20) 

 
สุรพล สุวรรณ กล่าวว่า การประพันธ์เพลงต่างจากดนตรีตะวันตกนิยมคิดเนื้อเพลงก่อน

จากนั้นจึงตกแต่งเนื้อเพลงให้ไพเราะสอดคล้องกับเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีที่ใ ช้บรรเลง เช่น ทาง
ระนาด ทางซอ วงเครื่องสาย วงปี่พาทย์ ซึ่งเป็นการตกแต่งท านองใหเ้กิดความน่าสนใจตามธรรมชาติ
เครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ในขณะเดียวกันเมื่อมีการบรรเลงรวมวงแล้วนักดนตรีสามารถแปรท านองได้
หลากหลายพร้อมกัน ก็จะยิ่งส่งผลให้เกิดความไพเราะในแบบดนตรีไทยมากยิ่ งข้ึน ซึ่งต่างจากการ
ประสานเสียงในดนตรีตะวันตก ดังนั้น นักดนตรีก็เป็นปัจจัยของเพลง เพราะต้องอาศัยทักษะและ
เทคนิคการบรรเลงเพื่อให้เกิดความไพเราะ (สุรพล สุวรรณ, 2559: 57) 

ขณะที่การบรรจุเนื้อร้องและการตั้งช่ือเพลงก็เป็นอีกสาระส าคัญประการที่ผู้ประพันธ์ควร
ตระหนัก โดย ชนะชัย กอผจญ ได้ศึกษาทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารทางวิชาการซึ่งปรากฏ
ค าอธิบายเรื่องการบรรจุเนื้อเพลง โดยอุทิศ นาคสวัสดิ ์และ เรื่องการตั้งช่ือเพลง โดย บุญธรรม ตรา-
โมท ความว่า  
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การบรรจุเนื้อเพลงไทยนั้น สิ่งส าคัญข้อแรกก็คือจะต้องแต่งเนื้อเพลง
หรือไม่ก็คัดเนื้อเพลงจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ มาให้ตรงกับความหมายใน
ท่วงท านองของเพลง เช่น เพลงโศกก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงความโศกสลดรันทดใจ 
เพลงรักก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงอารมณ์รัก เพลงแค้นก็ต้องใช้เนื้อที่แสดงอารมณ์
แค้น เป็นต้น ถ้าบรรจุเนื้อร้องไม่ถูกกับท่วงท านองของเพลงแล้ว จะท าให้ไม่เกิด
อรรถรส  

เมื่อคัดเลือกเนื้อเพลงได้เหมาะสมกับอารมณ์ของเพลงแล้ว ก็บรรจุเนื้อ
เพลงนั้นให้ตรงกับท านองหลักหรือลูกฆ้องของเพลง เนื้อที่บรรจุนี้จะเป็นค า
กลอนเพียงวรรคเดียว หรือค าเดียว หรือกี่ค าก็ได้ แล้วแต่เราจะต้องการให้มี
เอื้อนมากน้อยเพียงใด ทั้งนี้ ควรค านึงถึงอารมณ์เพลงด้วย ถ้าเป็นเพลงโกรธก็
ควรบรรจุเนื้อให้มาก ไม่ควรจะมีเอื้อนมากนัก  

การบรรจุค าร้องมีอยู่ 2 กรณีคือในกรณีที่มีลูกเท่า และในกรณีที่ไม่มีลูกเทา่ 
เพลงที่มีลูกเท่า จะบรรจุค าร้องลงในต าแหน่งที่มีลูกเท่าไม่ได้ ข้อนี้นับว่าเป็นกฎ
ส าคัญในทางดนตรีไทยทีเดียว คือถ้ามีการร้องเอื้อนแบบไทยแล้ว จะต้องร้อง
เอื้อนที่ลูกเท่า ห้ามมิให้เอาเนื้อเพลงไปบรรจุไว้ในลูกเท่าเป็นอันขาด โดยที่การ
บรรจุเนื้อเพลงที่มีลูกเท่าและไม่มีลูกเท่านั้น มีลักษณะเหมือนกันทุกอย่าง คง
ต่างกันนิดเดียว คือ ตอนที่เราไม่บรรจุเนื้อเพลงลงไปตรงลูกเท่าเท่านั้น (อุทิศ 
นาคสวัสดิ์, 2511: 77 อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 51-53)  

การให้ช่ือสิ่งที่ประดิษฐ์ข้ึนนั้น ผู้ประดิษฐ์ย่อมมีอิสระที่จะให้ช่ือสิ่งนั้นได้
อย่างอิสระ แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ผู้ให้ ช่ือก็คงไม่ให้ไปอย่างโคมลอยเป็นแน่ 
ส าหรับช่ือเพลงก็เช่นเดียวกันแต่เพลงมีประโยค วรรค ตอน ทีฆะรัสสะ เสียงสูง
ต่ าและสัมผัสเหมือนอย่างบทกวี มีความหมายไปในตัว ฉะนั้นการใช้ช่ือเพลง 
บางทีก็ให้ไปตามใจความนั้น ๆ บางทีก็อาศัยหลักอื่น ๆ จะเทียบได้อย่าง
เดียวกับการให้ช่ือเรื่องหนังสือหรือบทละครซึ่งบางทีก็ให้ตามช่ือตัวเอกในเรื่อง 
เ ช่นเรื่อง “ราชมนู” บางทีก็ ให้ตามสถานอันเป็นที่ส าคัญของเรื่อง  เช่น                
“ศึกถลาง” หรือ “เลือดสุพรรณ” บางทีก็ให้ตามคติของเรื่อง เช่น “กุศโลบาย” 
บางทีก็ให้ช่ือตามภาษิตของเรื่องเช่น “หนามยอกเอาหนามบ่ง” ฯลฯ เป็นต้น 
หลักการตั้งช่ือเพลงสามารถจ าแนกได้ดังนี้  

1.  ให้ช่ือตามส าเนียง เมื่อส าเนียงเป็นอย่างไร จีน หรือ แขก มอญญวน 
เขมร ฯลฯ ก็ให้ช่ือไปตามนั้น  
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2.  ให้ช่ือตามท านอง ท านองด าเนินไปอย่างไร ก็ให้ช่ือไปอย่างนั้น เช่น
เพลงลมพัดชายเขา มีท านองเย็น ๆ เรื่อย ๆ หรือเพลงมอญร้องไห้ ที่มีส าเนียง
เป็นมอญและมีท านองร้องโหยหวน โศกเศร้า เป็นต้น  

3.  ให้ช่ือตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้นข้ึน ก็เอาเหตุนั้นมาให้ช่ือ
เพลง เช่น “เพลงพระสุบิน” นัยว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
หรือกษัตริย์องค์ใดองค์หนึ่งในสมัยอยุธยาทรงพระสุบินได้เพลงนี้มา  

4.  ให้ช่ือตามผล เพลงนั้นบรรเลงเพื่อประสงค์ให้เกิดผลอย่างไร ก็ให้ช่ือ
เช่นน้ัน เช่น เพลง “มหาฤกษ์” “มหาชัย”  

5.  ให้ช่ือตามสิ่งซึ่งเป็นที่ระลึก อะไรเป็นสิ่งที่จะท าให้เป็นสิ่งที่ระลึกถึง ซึ่ง
เป็นความต้องการของผู้แต่ง เช่น ช่ือผู้แต่ง สถานที่ ๆ แต่ง ผู้แต่งอุทิศเพลงนั้น
ให้แก่ใครหรือสถานที่ใด ศาสนาและประวัติศาสตร์ ฯลฯ เช่น เพลง “เขมรราช- 
บุรี” “พระเจ้าลอยถาด” เป็นต้น  

6.  ให้ช่ือตามกิริยาที่จะประกอบ เพลงนั้นส าหรับท่าประกอบกิริยาอาการ
อย่างไร ก็ให้ช่ืออย่างนั้น เช่น “เหาะ” “ลงสรง” เป็นต้น  

7.  ให้ ช่ือตามนามตัวที่ประกอบกับเพลงนั้น เพลงนั้นแต่งข้ึนส าหรับ             
บรรเลงประกอบกับผู้ใด ก็ให้ช่ือเช่นน้ัน เช่น “ด าเนินพราหมณ์” “พระรามเดิน
ดง” ฯลฯ  

8.  ให้ช่ือเพื่อเป็นชุด เมื่อมีเพลงใดเพลงหนึ่งอยู่แล้ว ก็แต่งข้ึนอีก และให้
ช่ือให้เข้าเป็นชุดกันกับเพลงเก่านั้น เช่น “สังข์เล็ก” “สังข์ใหญ่” “การะเวกตัว-
ผู้” “การะเวกตัวเมีย” เป็นต้น  

9.  ให้ช่ือเลียนตามช่ือเพลงของชาติอื่น เมื่อเห็นเพลงของชาติอื่นมีช่ือ
อย่างไร ต้องการจะเลียนหรือล้ออย่างไรก็ตาม ก็แต่งเพลงข้ึนบ้าง และให้ช่ือ
เช่นเดียวกัน เช่น “พระทอง”“นางนาค” ซึ่งเลียนช่ือเพลงของเขมร เป็นต้น 
(บุญธรรม ตราโมท, 2545: 109-111 อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 51-53) 

 
จากที่กล่าวไว้ข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การบรรจุเนื้อเพลง ประกอบด้วยข้ันแรก 

คือ การประพันธ์เนื้อเพลงหรือคัดเนื้อเพลงจากวรรณคดีเรื่องต่าง ๆ ให้สอดคล้องตรงกับความหมาย
และอรรถรสของท านองเพลง วิธีการบรรจุเนื้อร้องคือ บรรจุเนื้อร้องให้ตรงกับ “ท านองหลักหรือลูก
ฆ้อง” ของเพลง จ านวนค ากลอน ค าร้องจะมีลักษณะวรรคเดียวหรือเป็นค าก็ได้ตามแต่ความ
เหมาะสมในการเอื้อนการร้อง ทั้งนี้ ต้องค านึงถึงอารมณ์เพลงด้วยเช่นกัน เช่น อารมณ์โกรธ ไม่ควร
เอื้อนมากเกินความจ าเป็น เป็นต้น โดยลักษณะการบรรจุเนื้อร้องมี 2 ลักษณะคือ การบรรจุลงเพลง
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ที่มีลูกเท่าและไม่มีลูกเท่า ซึ่งกฎระเบียบด้านการบรรจุเนื้อร้องทางดนตรีไทยที่ผู้ประพันธ์เพลงไทย
ควรตระหนักคือ “เพลงที่มีลูกเท่าจะบรรจุค าร้องลงในต าแหน่งที่มีลกูเทา่ไม่ได้” กล่าวคือ ในช่วงของ
ส านวนกลอนที่เป็นลูกเท่า ควรเป็นการเอื้อนแบบไทยคือ การร้องเอื้อนที่ลูกเท่า ห้ามบรรจุค าร้องใน
ต าแหน่งนั้นโดยเป็นอันขาด สิ่งนี้คือความแตกต่างระหว่างการบรรเลงเนื้อร้องที่มีลูกเท่าและไม่มีลูก
เท่า ส าหรับเรื่อง การตั้งช่ือเพลง โดยเพลงประกอบด้วยประโยค วรรคตอน เสียงสูงต่ า สั้นยาวและ
สัมผัสเหมือนบทกวี ท าให้เพลงแต่ละเพลงมีชีวิตชีวา ดังนั้น การตั้งช่ือเพลงควรสะท้อนให้เห็น
ลักษณะเฉพาะของเพลงด้วยเช่นกัน โดยหลักการตั้งช่ือเพลงสามารถจ าแนกได้ 9 วิธีการ ได้แก่ การ
ตั้งช่ือตามส าเนียงภาษาชาติต่าง ๆ  การตั้งช่ือตามลักษณะสุนทรียรส การตั้งช่ือตามเหตุที่ท าให้เกิด
เพลง การตั้งช่ือตามเป้าประสงค์การบรรเลง การตั้งช่ือตามการระลึกถึง บุคคล สถานที่ ศาสนา 
ประวัติศาสตร์ การตั้งช่ือตามกิริยาที่ดนตรีบรรเลงประกอบ การตั้งช่ือตามนามตัวที่บรรเลงประกอบ 
การตั้งช่ือตามกลุ่มชุดเพลงเดียวกัน และการตั้งช่ือเลียนตามช่ือเพลงของชาติอื่น  

 
จากการศึกษาเรื่องทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ว่าความส าคัญของการ

ประพันธ์เพลงที่ผู้ประพันธ์ควรตระหนักประกอบด้วย 7 ประการดังนี้ 
1.  ลีลาของผู้ประพันธ์ หมายถึง อัตลักษณ์เฉพาะของผู้ประพันธ์ ตามที่คุ้นเคย

ให้กลุ่มศิษย์และนักดนตรีไทยคือ ทางครู หรือเรียกว่า ส านวนนักประพันธ์ เพราะเป็นภูมิปัญญาของ
ผู้ประพันธ์ที่ต้องสะท้อนผ่านบทเพลงให้เป็นที่ประจักษ์ 

2.  การปรับวง หมายถึง ความสามารถของผู้ประพันธ์ที่ต้องสามารถเข้าใจหลัก
วิชาการด้านการปรับวง เนื่องด้วยต้องประพันธ์ท านองเฉพาะเครื่อง โดยต้องอาศัยกรอบหรือ
ขอบเขตแนวคิดที่ได้สร้างสรรค์ผนวกเข้ากับความเหมาะสมต่อการบรรเลงตามกาลเทศะภายใต้ปัจจยั
ของล าน า ท านอง และจังหวะ ที่ศิลปินพึงใช้เป็นหลักในการปรับเพื่อสร้างสุนทรียรสให้เกิดข้ึน  

3.  แนวคิดแรงบันดาลใจ หมายถึง ความสามารถในการสร้างสรรค์แนวคิดหรือ
แรงบันดาลใจต่อการประพันธ์เพลง เช่น เรื่องราวของธรรมชาติ อารมณ ์หรือสภาพแวดล้อม เป็นต้น 
โดยที่ผู้ประพันธ์ต้องสามารถน าแนวคิดต่าง ๆ ไปใช้ประกอบการสร้างสรรค์เพลงให้บรรลุ
วัตถุประสงค์และเกิดความงดงาม 

4.  ผลงานควรได้รับการยอมรับในสังคม กล่าวคือ ผลงานหรือบทเพลงที่เกิดข้ึน
จากผู้ประพันธ์ควรได้รับความยอมรับ ผู้ประพันธ์ควรมีที่มาการใช้กลวิธีประพันธ์ตามหลักวิชาการ
ทางดุริยางคศิลป์ผนวกกับแนวคิดส่วนบุคคลอย่างเป็นเหตุผล กลวิธีประพันธ์ตามหลักวิชาการ ได้แก่ 
การน าเพลงเก่ามาท าใหม่ การน าเพลงเก่าและเพลงยืมมาผสมผสานกนั การแต่งเพลงสด การร่วมกัน
ปรับเพลง ส านวนที่เป็นเอกลักษณ์ของผู้ประพันธ์ เป็นต้น ควรมีความรู้เรื่องการแต่งเนื้อร้องที่ว่า          
เนื้อร้องควรเท่ากับโครงสร้างเพลง รวมถึงการเรียนรู้เพลงที่อยู่ในอ านาจของการยอมรับหรือปฏิเสธ  
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5.  การตกแต่งท านองหลัก กล่าวคือ การประพันธ์เพลงและการบรรเลงต้องมี
ความสัมพันธ์กัน โดยลักษณะพิเศษของการประพันธ์เพลงไทยคือ ต้องสร้างสรรค์เนื้อเพลงหลักหรือ
ท านองหลักก่อน จึงจะสามารถท าการตกแต่งท านองให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีและการผสมวง
ดนตรี เพื่อให้เกิดอรรถรสของเพลงและเสียงที่มีความสมดุล เอื้อต่อผู้บรรเลงและผู้ฟัง 

6.  การบรรจุเนื้อเพลง กล่าวคือ การบรรจุเนื้อร้องให้ตรงกับท านองหลัก ใช้ค า
เหมาะสมต่อการเอื้อนค าร้อง ค านึงถึงอารมณ์เพลง ข้อจ ากัดที่ควรทราบคือ เพลงที่มีลูกเท่าจะบรรจุ
ค าร้องลงในต าแหน่งที่มีลูกเท่าไม่ได้ 

7.  การตั้งช่ือเพลง กล่าวคือ ควรตั้งช่ือให้สื่อความถึงเอกลักษณ์ของเพลง เช่น  
ส าเนียงภาษา สุนทรียรส เหตุเกิดเพลง จุดประสงค์การบรรเลง การระลึกถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยระบุช้ี
ชัด กิริยาที่ดนตรีบรรเลง นามตัวละคร กลุ่มชุดเพลงเดียวกัน หรือช่ือเพลงของชาติอื่น ๆ 

 
2.1.8 ทฤษฎีการผสมวงดนตรีไทย  
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาครอบคลุมถึงเรื่องแนวทางการปรับวงดนตรีไทยและปัจจัยที่มีต่อ

คุณภาพเสียงวงดนตรีไทย เช่น ธรรมชาติเสียงเครื่องดนตรี บทบาทหน้าที่เครื่องดนตรี ธรรมชาติของ
เครื่องด าเนินท านองและเครื่องก ากับจังหวะ ลักษณะของการประสานเสียง ลักษณะเสียงในดนตรี
ไทย หรือข้อควรตระหนักต่าง ๆ ที่ เป็นประโยชน์ต่อการปรับวงดนตรีเพื่อผลสัมฤทธ์ิที่ดีดังมี
รายละเอียดต่อไปนี้ 

มนตรี ตราโมท กล่าวว่า หลักการผสมวงดนตรีในอดีตใช้แนวคิดเรื่องเสียงของเครื่องดนตรี
ที่มีลักษณะเดียวกันผสมอยู่ด้วยกันอย่างเครื่องสีและเครื่องดีด เนื่องจากมีลักษณะเสียงค่อนข้างเบา
คล้ายกัน หรือเครื่องเป่าผสมกับเครื่องตี เนื่องจากมีลักษณะเสียงค่อนข้างดังคล้ายกัน ภายหลังมีการ
ใช้วิธีลดเสียงให้เหมาะสมภายในวง จึงมีการน าเครื่องเป่าและเครื่องตีบางชนิดเข้าไปผสมวงตาม
ความต้องการและความเหมาะสมของเสียง (มนตรี ตราโมท, 2511: 259)  

หลักส าคัญที่ควรตระหนักคือ บทบาทเครื่องดนตรี เพราะเครื่องดนตรีที่ด าเนินท านองแต่
ละชนิดมีบทบาทการบรรเลงที่แตกต่างกัน เช่น เป็นผู้น า เป็นผู้หยอกล้อ เป็นผู้แทรกแซง ในขณะที่
เครื่องก ากับจังหวะมีบทบาทในการควบคุมจังหวะการบรรเลงของเครื่องด าเนินท านองไปพรอ้มกันใน
ลักษณะจังหวะหลักตามอัตราจังหวะหนัก จังหวะเบา สามารถสร้างสีสันให้กับท านองที่บรรเลง โดย
การผสมวงไม่ก าหนดตายตัวว่าจะต้องปรากฏครบทุกบทบาทหน้าที่เสมอไป หากแต่เป็นไปตาม
ลักษณะของวงดนตรีแต่ละชนิดว่ามีธรรมชาติของการบรรเลงลักษณะใด วงดนตรีหนึ่งหากมีหลาย
เครื่องดนตรีควรปรากฏหน้าที่ของเครื่องดนตรีที่หลากหลาย โดยมุ่งเน้นพิจารณาจากเสียงเป็นส าคัญ
ที่สุด ควรมีความกลมกลืน เมื่อปรากฏเสียงต่ าต้องมีเสียงสูง เมื่อปรากฏเสียงแหลมต้องมีเสียงทุ้ม
นุ่มนวล เพื่อให้เกิดความสมดุลของเสียงในวงดนตรี ทั้งนี้ ข้อจ ากัดของการผสมวงคือ ธรรมชาติเสียง
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ของเครื่องดนตรีบางชนิดยากต่อการผสมวง ด้วยความถ่ีห่างของระดับเสียงของเครื่องดนตรี เช่น 
ขลุ่ย ปี่ ระนาด เป็นต้น หมายความว่าหากต้องการน าไปผสมวงควรพิจารณาถึงลักษณะเสียงของ
เครื่องดนตรีชนิดอื่นภายในวงด้วย หากการเรียงเสียงของเครื่องดนตรีต่างกัน ขัดกัน ไม่ควรอย่างยิ่ง
ต่อการผสมวง (มนตรี ตราโมท, 2540: 33-34) 

นอกจากนี้ มนตรี ตราโมท ได้อธิบายรูปแบบวงดนตรีไทย โอกาสที่ใช้และบทบาทหน้าที่
เครื่องดนตรี ผู้วิจัยสรุปได้ว่ารูปแบบวงดนตรีไทยหลัก ๆ ปรากฏ 3 ลักษณะ ประกอบด้วยวงปี่พาทย์ 
วงเครื่องสาย และวงมโหรี ซึ่งโอกาสที่ใช้ในการแสดง หมายถึง บทบาทหน้าที่ของวงดนตรีไทยที่มีต่อ
บริบททางสังคมมีความสอดคล้องด้านคติ ความเช่ือ ภูมิปัญญา แนวคิดที่มีต่อการด ารงชีวิตคนไทย 
ปรากฏข้ึนทั้งในรูปแบบดนตรีพิธีหลวงและดนตรีพิธีราษฎร์ ทั้งนี้ รูปแบบกิจกรรมทางวัฒนธรรม
ดังกล่าวเกิดข้ึนโดยมีวัตถุประสงค์หลัก 2 ประการคือ เพื่อความบันเทิงและเพื่อประกอบพิธีต่าง ๆ  
ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล ทั้งนี้ การผสมวงประกอบด้วยเครื่องด าเนินท านองและเครื่องก ากับ
จังหวะ ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชนิดมีหน้าที่ในแต่ละประเภทวงดนตรีที่แตกต่างกันดังนี ้

1.วงปี่พาทย์  
1.1 ปี่ใน ผู้น า ด าเนินท านองโหยหวนบ้างตามล าน า  
1.2 ปี่นอก ด าเนินท านองลักษณะเดียวกับปี่ใน ล้อไปกับปี่ใน 
1.3 ระนาดเอก ผู้น า ด าเนินท านองเก็บแทรกแซง  
1.4 ระนาดทุ้ม  ด าเนินท านองแทรกแซงล้อไปกับระนาดเอก  
1.5 ระนาดเอกเหล็ก ด าเนินท านองแทรกแซง แบบห่าง ๆ 
1.6 ระนาดทุ้มเหล็ก ด าเนินท านองแทรกแซงล้อกับระนาดเอกเหล็ก  
1.7 ฆ้องวงใหญ่ ด าเนินท านองหลักให้กับวง 
1.8 ฆ้องวงเล็ก ด าเนินท านองเก็บแทรกแซงละเอียดกว่าระนาดเอก  
1.9 ตะโพน ก ากับจังหวะหน้าทับ ผู้น ากลองทัด  
1.10 กลองทัด เดินตามจังหวะหน้าทับหรือไม้กลองประจ าเพลง  
1.11 สองหน้า ก ากับจังหวะหน้าทับ บ้างแทนกลองแขก  
1.12 ฉ่ิง ก ากับจังหวะย่อย แสดงจังหวะหนักและเบา  
1.13 ฉาบเล็ก ด าเนนิจังหวะหยอกล้อไปกับเครื่องก ากับจังหวะ  
1.14 ฉาบใหญ่ ก ากับจังหวะห่าง ๆ  
1.15 โหม่ง ก ากับจังหวะห่าง ๆ เช่นเดียวกับฉาบใหญ่ 

2. วงเครื่องสาย  
2.1 ซอด้วง ผู้น า ด าเนินท านองเก็บโหยหวนบ้างตามล าน า 
2.2 ซออู้ ด าเนินท านองแทรกแซงหยอกล้อไปกับซอด้วง  
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2.3 จะเข้ ด าเนินท านองหลักให้กับวง 
2.4 ขลุ่ยเพียงออ ด าเนินท านองเก็บโหยหวนบ้างตามล าน า 
2.5 ขลุ่ยหลิบ ด าเนินท านองเก็บโหยหวนบ้าง ล้อไปกับขลุ่ยเพียงออ 
2.6 โทนร ามะนา ก ากับจังหวะหน้าทับ บ้างใช้กลองแขก 
2.7 ฉ่ิง ก ากับจังหวะย่อย แสดงจังหวะหนักและเบา  
2.8 ฉาบเล็ก ด าเนินจังหวะหยอกล้อไปกับเครื่องก ากับจังหวะ  

3. วงมโหรี ผู้วิจัยสรุปความว่า ลักษณะการผสมวงมโหรีเกิดจากการผสมผสาน
ระหว่างเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายและวงปี่พาทย์ แตกต่างเรื่องการเพิ่มและปรับใช้เครื่องดนตรีให้
เหมาะสมต่อเสียงและโอกาสที่ใช้ในการบรรเลง โดยมีการปรับลดขนาดเครื่องปี่พาทย์ให้มีขนาดเล็ก
ลงจากเดิมเพื่อใช้เฉพาะวงมโหรี เรียกว่า ระนาดมโหรี ฆ้องมโหรี หรือเครื่องมโหรี มีการเพิ่มซอสาม-
สาย 2 ขนาดคือ ขนาดเครื่องมโหรี (ขนาดปกติ) ส าหรับมโหรีเครื่องเดียว และขนาดเครื่องหลีบ 
ส าหรับวงมโหรีเครื่องคู่ ซอสามสายท าหน้าที่คลอร้อง และด าเนินท านองโหยหวนบ้างเก็บบ้างตามล า
น า มีการใช้โทนร ามะนาก ากับจังหวะหน้าทับ (มนตรี ตราโมท, 2540: 34-37) 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี กล่าวว่า ลักษณะของค าว่า “วง” ในบริบทของวงดนตรีมีความหมาย 2 
ประการ ประการแรก หมายถึง นาม เช่น วงแหวน เส้นรอบวง เป็นต้น ประการที่สอง หมายถึง 
ลักษณะของนาม เช่น กลองยาว 1 วง แตร 5 วง เป็นต้น ส าหรับค าว่า “วง” กล่าวคือ การน าเอา
ของหลายๆ สิ่งที่มีลักษณะใกล้เคียงกันมารวมกนั โดยค านึงถึงเสียงของเครื่องดนตรีทีจ่ะน ามารวมกนั 
โดยต้องมีเสียงที่ใกล้เคียงกัน เช่น เอาปี่ที่มีเสียงดังบรรเลงร่วมกับระนาดเอกที่ตีด้วยไม้แข็ง หรือเอา
ขลุ่ยที่มีเสียงเบามาบรรเลงร่วมกับซอที่มีเสียงเบา เป็นต้น ซึ่งวงดนตรีไทยแบ่งเป็น 3 ประเภทหลักๆ
คือ วงเครื่องสาย วงปี่พาทย์ และวงมโหรี (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 59) 

อุทิศ นาคสวัสดิ์ กล่าวว่า ระเบียบวิธีการบรรเลงมีความสัมพันธ์กับการผสมวงดนตรีไทย 
ในเรื่องข้อควรรู้เกี่ยวกับข้อจ ากัดของระบบเสียงดนตรีไทย ผู้วิจัยสรุปความว่า มาตราเสียงดนตรีไทย 
(The Thai Musical Scale) มีความคล้ายกับมาตราเสียงดนตรีสากล เรียกว่า Diatonic Scale มี
ลักษณะ 7 เสียงเท่ากันทั้ง 7 เสียง โดยสังเกตได้ว่าเสียงคู่แปด (Octave) ระหว่างเสียงโดต่ าและเสยีง
โดสูงนั้นเท่ากัน ซึ่งเหมือนกันทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล อย่างในระนาดและเปียโน เมื่อตีระนาดคู่
แปดพร้อมกดเปียโนเสียงโดคู่ดังกล่าวจะพบว่ามีระดับเสียงเดียวกันพอดี เป็นสาเหตุที่นักดนตรีไทย
มักน าวงเครื่องสายบรรเลงผสมกับเปียโน หรือที่เรียกกันว่า “เครื่องสายผสมเปียโน” ทั้งนี้ จะพบได้
ว่ามีปรากฏเสียงโดคู่นี้เท่านั้นที่ตรงกันทั้งในดนตรีไทยและดนตรีสากล เนื่องด้วยมาตราเสียงทั้ง 7 
เสียงของดนตรีไทยและดนตรีสากลไม่เท่ากันตามที่กล่าวมาข้างต้น  

แม้ว่าเหตุผลเรื่องความถ่ีห่างของช่วงเสียงแต่ละเสียงในดนตรี ไทยและดนตรีสากลจะไม่
เท่ากัน ส่งผลให้เกิดเสียงเพี้ยนหรือเกิดเสียงที่ปีนเกลียวกันเสมอเมื่อน าดนตรีไทยและดนตรีสากล
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บรรเลงร่วมกัน การบรรเลงดนตรีไทยกับดนตรีสากลก็ยังมีหนทางน ามาบรรเลงเช่นกัน เนื่องจาก
พบว่ายังคงมีเสียงบางเสียงที่ตกใกลชิ้ดกันมาก เช่น เสียงฟา เสียงซอล เป็นต้น อีกทั้งมีเสียงโดซึ่งเปน็
เสียงต้นในการควบคุมระดับเสียงที่เท่ากัน ส่งผลให้สามารถพอที่จะน าดนตรีไทยบรรเลงร่วมกับ
ดนตรีสากลได้บ้าง โดยนิยมใช้เพลงบางเพลงที่มีเสียงลูกตกที่ใกล้ชิดกันมาก ๆ และนิยมบรรเลงด้วย
วงเครื่องสายผสมออร์แกน ซึ่งจะมีท่วงท านองที่กลมกลืนเข้ากันน่าฟัง ทั้งนี้ ตามหลักทฤษฎีก็ไม่
สนับสนุนว่าการบรรเลงลักษณะดังกล่าวจะเกิดความสนิทกลมกลืนได้ การรับฟังโดยผู้ที่มีความ
ช านาญเช่นกัน ด้วยเหตุที่เสียงดนตรีไทยมี 7 เสียงเท่ากัน จึงท าให้ผู้บรรเลงอาจข้ึนเพลงด้วยการ
เปลี่ยน Key-note ไปอย่างไรก็ได้ แต่ตามหลักทฤษฎีกล่าวไว้ว่าการข้ึนเพลงควรข้ึนให้ถูกต้องตรงกับ 
Key-note เนื่องจากจะท าให้เกิดผลเสยีสองประการ ประการแรกคือ ส่งผลต่อการบรรเลงของเครือ่ง
ดนตรีที่มีข้อจ ากัดด้านวิธีการบรรเลง เช่น ปี่ ซอ ขลุ่ย เพราะจะท าให้นิ้วตายหรือบรรเลงไม่ได้อย่าง
ต่อเนื่อง เกิดอาการติดขัดด้านการบรรเลง โดยเฉพาะปี่ในที่เปลี่ยนเสียงค่อนข้างยาก มักจะเกิด
อาการนิ้วตาย ประการที่สองคือ ส่งผลต่ออารมณ์ของเพลง เนื่องจากทางทั้ง 7 ทางของดนตรีไทยมี
ลักษณะเฉพาะที่แสดงถึงรส อารมณ์และความหมายของเพลงด้วย ไม่ควรข้ึนเพลงตามใจชอบของผู้
บรรเลง เช่น เสียงเรและเสียงที มักเป็นเสียงที่แสดงถึงความโศกเศร้า เสียงฟา มักเป็นเสียงที่ให้
ส าเนียงภาษาเขมร เสียงโด มักเป็นเสียงที่ให้ส าเนียงไทย เป็นต้น ตัวอย่าง ปี่ใน ที่มีข้อจ ากัดด้าน
วิธีการบรรเลง หากมีการเปลี่ยนระดับเสียงก็จะส่งผลต่อส าเนียงที่จะผิดเพี้ยนไปเช่นกัน เช่น การเป่า
ปี่ในเสียงซอลจะให้ส าเนียง “ตือ” เสียงลา ให้ส าเนียง “ตอย” เสียงทีให้ส าเนียง “แต” เป็นต้น 
ดังนั้นหากข้ึนผิดระดับเสียง จากที่ส าเนียงเป็น “ตอย” จะท าให้กลายเป็นส าเนียงอื่น ซึ่งท าให้ไม่เกิด 
“รส” จากการฟัง (มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 2546: 43-44)   

ผู้วิจัยวิเคราะห์เบื้องต้นได้ว่า ความเข้าใจเรื่องของเสียง ระบบเสียงในดนตรีไทยนั้นและ
โอกาสที่ใช้ในการบรรเลงเป็นปัจจัยหลักที่ส าคัญต่อการปรับวงดนตรีไทย เพื่อคุณภาพเสียงที่
เหมาะสม ในขณะเดียวกันพบว่า “ท านองเพลง” เป็นปัจจัยที่ส าคัญอีกประการ ซึ่งผู้ปรับวงควรมี
ความรู้เรื่องลักษณะท านองในรูปแบบต่าง ๆ  เพื่อสามารถน าไปปรับได้อย่างเหมาะสมและเกิดความ
ไพเราะ ตามที่ สงัด ภูเขาทอง ได้อธิบายไว้ความว่า 

ท านองเพลงในดนตรีไทย แบ่งออกเป็น 2 พวกคือ ท านองเพลงในทางร้อง
พวกหนึ่งและท านองเพลงในทางบรรเลงอีกพวกหนึ่ง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  

1.  ท านองเพลงทางร้อง ประกอบด้วยท านองเพลงที่แท้จริงกับเนื้อร้องที่
เป็นภาษาพูดหรือค าพูด โดยหลักการแล้วเนื้อร้องจะต้องผันแปรไปตามท านอง
เพลง แต่ต้องค านึงถึงเนื้อร้องที่จะต้องออกเสียงให้ถูกต้องตามหลักไวยากรณ์
และความไพเราะ โดยยึดถือท านองเพลงเป็นหลัก ท านองเพลงทางร้องจึงต้อง
ปรุงแต่งเสียง เพื่อให้เกิดความถูกต้องตามไวยากรณ์และความไพเราะ  
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2.  ท านองเพลงทางบรรเลง โดยปกติเครื่องดนตรีไม่อาจเลียนเสยีงส าเนยีง
ร้องที่มีการเอื้อนเป็นช่วงยาว ๆ ได ้จึงต้องมีการปรุงแต่งวิธีการบรรเลงใหเ้หมาะ
กับเครื่องดนตรีนั้น ๆ ท านองเพลงทางบรรเลงจึงประกอบด้วยหลักส าคัญ 2 
อย่างคือ  

2.1 ท านองเพลงที่แท้จริง เรียกว่า “ลูกฆ้อง” หรือ “เนื้อฆ้อง” ถือ
เป็นเนื้อเพลงอันแท้จริงตามหลักดุริยางค์ไทย เพราะเมื่อมีผู้ประพันธ์เพลงข้ึน
ใหม่ย่อมต้องแต่งท านองอันเป็นเนื้อฆ้องข้ึนก่อน ตลอดทั้งในขณะที่ก าลังบรรเลง
ดนตรีไทยผู้บรรเลงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ต้องยึดถือท านองฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก
เช่นกัน  

2.2 ท านองปรุงแต่งหรือการแปลท านอง เป็นการประดิษฐ์หรือ
สร้างสรรค์ท านองเพิ่มเข้ามาในท านองหลักหรือลูกฆ้อง  เพราะการบรรเลง
ท านองเดียวกันหรือแนวเดียวกัน หากบรรเลงซ้ าซากอาจท าให้เกิดความเบื่อ-
หน่ายได้ จึงได้มีการพลิกแพลงท านองข้ึนใหม่โดยอาศัยท านองเดิมเป็นหลัก 
เรียกว่า การแปลท านอง ซึ่งมักยึดเอาท านองฆ้องวงใหญ่เป็นหลักและท าให้เกิด
ความไพเราะเหมาะสมกับลักษณะของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท แต่ยังคงยึด
ลูกตกของแต่ละวรรคเป็นส าคัญ 

2.3 ท านองเพลงที่เป็นทางเปลี่ยน ปกตินิยมบรรเลงท่อนละ 2 ครั้ง 
ซ้ าท านอง บางเพลงผู้แต่งมีเจตนาให้เปลี่ยนทางเป็นเพลงส าเนียงภาษา เช่น 
เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า การแปลท านองเป็นทางเปลี่ยนถือเอาเพลงเดิมเป็น
หลักแต่มีการปรับเปลี่ยนปรุงแต่งให้พิสดารเสียใหม่ ส าหรับทางเปลี่ยนนิยมปรงุ
แต่งในทางบรรเลง ส่วนทางขับร้องพบได้น้อย เพราะการเปลี่ยนทางขับร้อง
เสี่ยงต่อการท าให้เกิดเพลงใหม่ได้ง่าย (สงัด ภูเขาทอง, 2532: 65-76) 

 
จากเรื่อง การท าความเข้าใจในเรื่องลักษณะการด าเนินท านองข้างต้น สอดคล้องตามที่ 

บุษกร ส าโรงทอง ไดอ้ธิบายไว้โดยผู้วิจัยสรุปได้ว่า การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีประกอบด้วย 7 
ประการดังนี้ 

ประการที่ 1 การรักษาเสียงตกของท านองหลัก หมายถึง การประพันธ์เพลง
จะต้องยึดหลักจากเสียงลูกตกเป็นสาระส าคัญ ซึ่งปรากฏในท านองหลักอันเป็นโครงสร้างเพลง ทั้งนี้ 
ผู้บรรเลงจะบรรเลงตามโครงสร้างซึ่งมาจากเสียงลูกตกร่วมกัน  
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ประการที่ 2 การด าเนินท านองกลมกลืนกับท านองหลัก หมายถึง การสร้าง
ความกลมกลืนระหว่างเครื่องดนตรีร่วมกัน และการสร้างความกลมกลืนระหว่างท านองตกแต่งและ
ท านองหลัก โดยให้เกิดทิศทางของเสียงในทิศทางเดียวกัน 

ประการที่ 3 การด าเนินท านองให้เกิดสัมผัส หมายถึง การเลือกใช้ท านองที่มี
ความคล้องจองและสัมผัสภายในท านองอย่างน่าฟัง เช่นเดียวกับบทร้อยกรองที่เน้นการเล่นสัมผัส
และการสื่อความ 

ประการที่ 4 การด าเนินท านองให้เหมาะสมกับเพลง หมายถึง การด าเนิน
ท านองต้องสอดคล้องกับประเภทของเพลงต่าง ๆ  เช่น เพลงทางพื้น เพลงทางกรอ เป็นต้น เนื่องจาก
เพลงแต่ละประเภทมีลักษณะการด าเนินท านองที่แตกต่างกัน 

ประการที่ 5 หลีกเลี่ยงการด าเนินท านองซ้ า ๆ  หมายถึง การเลือกใช้ท่วงท านอง
ที่หลากหลาย แม้ว่าท านองหลักจะด าเนินซ้ าวนไปมามากน้อยเพียงใด ผู้ประพันธ์ต้องพยายามคิด
สร้างสรรค์ท านองใหม่ ๆ ในการบรรเลง 

ประการที่ 6 การด าเนินท านองอย่างมีท่วงที หมายถึง การด าเนินท านองที่มี
ท่วงที เช่น ช่วงท านองข้ึนต้นหรือลงจบ ไม่ใช่การด าเนินท านองเก็บลักษณะเดียวเท่าน้ัน ต้องมีการ
ตกแต่งท านองให้น่าสนใจและเหมาะสมมากข้ึน 

ประการที่ 7 การด าเนินท านองตามก าลังของตน หมายถึง การด าเนินท านองแต่
ละเครื่องดนตรีมีลักษณะเฉพาะที่งดงามต่าง ๆ  ผนวกกับภูมิปัญญาของผู้บรรเลงในการแปรท านอง
หรือตกแต่งให้น่าฟังยิ่งข้ึน การเลือกใช้ท านองที่เหมาะสมต่อตนเองจึงเป็นสาระส าคัญอีกประการ 
เนื่องจากพละก าลังของผู้บรรเลงแต่ละคนต่างกัน ดังนั้น การเลือกใช้ท่วงท านองที่เหมาะสมต่อ
พละก าลังความสามารถของตนก็ส่งผลต่อความไพเราะของบทเพลงเช่นกัน  (บุษกร ส าโรงทอง, 
2539: 16-20) 

นอกจากนี้ บุษกร ส าโรงทอง ยังได้อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างวิธีการบรรเลงและลักษณะ
ทางกายภาพของเครื่องดนตรีในมิติของเสียงในรูปแบบตาราง ซึ่งเป็นปัจจัยต่อคุณภาพเสียงของการ
ผสมวงดนตรีไทยดังนี้ 

 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

87 

 

 
ตารางที่ 2 ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะทางกายภาพ เสียง และวิธีการด าเนินท านอง 

ที่มา : (บุษกร ส าโรงทอง, 2539: 2-3) 
 
จากที่กล่าวมาเรื่องเสียง ระบบเสียงและลักษณะการด าเนินท านองเพลง ผู้วิจัยพบว่าเป็น

สิ่งที่ควรตระหนักต่อการผสมวงทั้งสิ้น ผู้วิจัยมีความเห็นว่าปัจจัยที่ส าคัญอีกประการ ที่ส่งเสริมให้การ
ปรับวงเกิดผลสัมฤทธ์ิที่ดีและเกิดความไพเราะคือ “ลักษณะบรรเลงการบรรเลงที่ดีงาม” ตาม
ค าอธิบายของสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และ มนตรี ตราโมท ความว่า 

เคร่ืองดนตรี ลักษณะทาง 
กายภาพ 

เสียง วิธีด าเนินท านอง หมายเหตุ 

ระนาดเอก ไม้เนื้อแข็ง 
ช่วงเสียงกว้าง ประ- 
มาณ 3 ช่วง คู่แปด มี
ความกังวานน้อย 

ด าเนินท านองถี ่ๆ หรือ 
การตีเก็บใช้การตีคู่แปด
เป็นพื้น 

กังวานเสียงน้อย เมื่อตีมือ
เดียว จึงต้องใช้วิธีการตีคู่
แปด พร้อมกันสองมือ ช่วย
ให้เสียงดังขึ้น 

ระนาดทุ้ม ไม้เนื้อแข็ง 
ระดับเสียงค่อนข้างต่ า 
กังวานเสียงน้อยกว่า
ฆ้องวงใหญ่ 

ด าเนินท านองห่างบ้าง 
ถี่บ้าง ตีคู่สี ่คู่แปด สลับ
มือ หยอกล้อกับจังหวะ
เป็นพื้น 

การบรรเลงหยอกล้อกับ
จังหวะ ช่วยเพิ่มรสให้กับ
ท่วงท านองเพลง ขณะ
บรรเลง 

 

เคร่ืองดนตรี ลักษณะทาง 
กายภาพ 

เสียง วิธีด าเนินท านอง หมายเหตุ 

ระนาดเอก 
เหล ก 

โลหะ 

มีระดับเสียงเช่นเดียว 
กับระนาดเอก แต่มี
ความกังวานเสียงมาก 
กว่า 

ด าเนินท านองเหมือน
ระนาดเอก แต่ไม่นิยม
บรรเลงขึ้นต้นหรือบรร- 
เลงเดี่ยว 

เสียงกังวานมากแต่ไมห่นัก-
แน่นเท่าระนาดเอก แต่
บรรเลง เหมือนระนาดเอก  
ช่วยเพิ่มความกังวานให้กับ
ท านอง 

ระนาดทุ้ม 
เหล ก 

โลหะ 
มีระดับเสียงเช่นเดียว 
กับระนาดทุ้มแต่มี
ความกังวานมากกว่า 

ด าเนินท านองห่าง ๆ
คล้ายเบส ใช้การตีทั้งคู่
สี ่คู่แปด และการตีสลับ
มือเป็นพื้น 

กังวานเสียงมาก ใช้บรรเลง
ท านองห่าง ๆ เพิ่มกังวาน
เสียงของท านอง 

 ้องวงใหญ ่ โลหะ 
เสียงต่ าอยู่ในระดับ 
ปานกลาง มีความกัง- 
วาน เสียงมาก 

ด าเนินท านองห่าง ๆ 
การตีคู่สี ่คู่แปด และ 
สลับมือเป็นพ้ืน 

มีความกังวานเสียง หาก
ด าเนินท านองถี่จะฟังเข้าใจ
ยาก ต้องตีประคบมือ เพื่อ
ห้ามความกังวานเสียง 

 ้องวงเล ก 
โลหะ  

(ลูกฆ้องเล็กกว่า
ฆ้องวงใหญ)่ 

เสียงสูงแหลม ความ 
กังวานเสียงมาก 

ด าเนินท านองถี ่คล้าย 
ระนาดเอก ใช้การตี
ซอยและสะบัดเป็นพื้น 

เสียงแหลมสูง หากด าเนิน
ท านองแบบฆ้องวงใหญ่ จะ
กลบเสียงฆ้องวงใหญ ่
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การบรรเลงเพลงให้ฟังไพเราะนั้น ต้องอาศัยเครื่องดนตรีทุกช้ินบรรเลง
เสียงให้สอดประสานกัน เรียกว่า มีความสามัคคีคือ อุดหนุนซึ่งกันและกัน ทั้งยัง
ควรคัดเลือกนักดนตรีให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีแต่ละ ประเภท เช่น ปี่ ถ้าคน
เป่าดี เป่าแล้วฟังหวานหู แต่ถ้าคนเป่าไม่ดี เป่าแล้วก็จะกลายเป็นหนวกหู ถ้า 
จัดหาคนเป่าปี่ดีมาเป่าไม่ได้ ตัดออกเสียไม่มีปี่ก็จะดีกว่า เป็นต้น (สมเด็จพระ-
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2521: 248-249)  

 
ผู้บรรเลงต้องจับเครื่องดนตรีและบรรเลงถูกแบบแผนทั้งหมู่และเดี่ยว รับ-

ร้องได้สนิทสนม ท านองด าเนินเรียบร้อย ใช้หนทาง สละสลวย รักษาจังหวะและ
หน้าทับถูกต้องสม่ าเสมอ แนวช้าเร็วสมลักษณะของเพลง เนื้อเพลง ถูกต้องไม่
ขาดเกิน มีฝีมือความสามารถในการใช้เครื่องดนตรีนั้นได้คล่องแคล่วช านาญ 
(มนตรี ตราโมท, 2540: 47-48) 
 
เรื่องลักษณะบรรเลงการบรรเลงที่ดีงามข้างต้น สอดคล้องตามที่ บุญช่วย โสวัตร ไดก้ล่าว

ไว้ว่า หลักทางดุริยางค์ไทยได้มีการก าหนดแบบแผนด้านการบรรเลงไว้เพื่อปรับใช้ส าหรับการปรับวง
ดนตรีไทย เป็นหลักที่ควรน าไปปฏิบัติเป็นแนวทาง ไม่ได้ก าหนดไว้ตายตัวแต่อย่างใด เช่น ต้องใช้
ส านวนหรือวิธีใดเป็นการเฉพาะ หลักทางดุริยางคศิลป์จึงเป็นกรอบให้ได้ใช้เป็นเครื่องมือในการ
บรรเลงตามกาลเทศะและความเหมาะสม เป็นข้อควรตระหนักและพึงยึดเป็นแนวทางในการปรับวง 
เพื่อสุนทรียรสที่เกิดข้ึนจากการบรรเลงตามแต่ละกรณี (บุญช่วย โสวัตร, 2539: 15) 

นอกจากนี้ ราชบัณฑิตยสถาน หนังสือเรื่อง สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะดุริยางค์ 
ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2545 ได้อธิบายความของค าว่า “การปรังวง” สรุปความว่า การปรับวง 
หมายถึง ระเบียบวิธีการปรับวงการบรรเลงดนตรีไทย ตามเป้าประสงค์ของผู้ปรับวงที่เกิดจาก
จินตนาการและรสนิยม ผู้ปรับวงควรพิจารณาจาก 4  ส่วน ประกอบด้วยประการแรก ควรเลือกนัก
ดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงได้อย่างเหมาะสมกับลักษณะเพลงนั้น ประการที่สอง ควร
บรรเลงให้ทางเพลงนั้นไพเราะย่ิงข้ึนต่างจากทีเ่คยบรรเลงมา ประการที่สาม ควรเลือกเครื่องดนตรีให้
เหมาะสมกับลักษณะเพลงนั้น ๆ  และประการที่สี่ ควรพิจารณาถึงสถานที่ในการแสดง เช่น ภายใน
หรือภายนอกอาคาร และลักษณะของเวที (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 92) 

นอกจากนี ้ราชบัณฑิตยสถาน ยังไดอ้ธิบายเรื่องการประสานเสียง ซึ่งมีความส าคัญต่อการ
ปรับวงดนตรีไทยเช่นกัน สรุปไดว่้า การบรรเลงดนตรีไทยปรากฏการประสานหลายลักษณะ บ้างเป็น
เครื่องดนตรีกับเครื่องดนตรี บ้างเป็นการขับร้องกับการขับร้อง บ้างเป็นเครื่องดนตรีกับการขับร้อง 
โดยเกิดข้ึนหรือที่เรียกว่าประสานเสียงกันพร้อม ๆ กันไปในเพลง ๆ เดียวกัน เสียงที่ประสานนั้น
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อาจจะปรากฏเสียงลูกตกที่เป็นเสยีงเดียวกันบ้างหรือคนละเสียงบา้ง อย่างเดียวกับการประสานเสียง
แบบ “Harmony” ของตะวันตก เช่น การขับร้องเพลงช้าประสมเสียงระฆังในละครดึกด าบรรพ์ 
เรื่องอิเหนา พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ส าหรับการ
ประสานเสียงในดนตรีไทยสามารถปฏิบัติได้จากการบรรเลงคนเดียว เครื่องดนตรีช้ินเดียว แต่ใช้มือ
สองข้างบรรเลงต่างโน้ตกัน หรือผู้ประพันธ์เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงแต่ละเครื่องสามารถคิดสร้างสรรค์
ทางเพลงเพื่อใช้บรรเลงประสานกันในวง การประสานเสียงในดนตรีไทยจึงเน้นไปในเรื่องการแปล
ทางของแต่ละเครื่องดนตรีที่สามารถน ามาบรรเลงร่วมกันเป็นหลักส าคัญ เรียกว่า “วิวิธศัพท์” 
(Heterophony) ซึ่งเป็นลักษณะการประสานเสียงในกลุ่มดนตรีอาเซียน เช่น ลาว เขมร จีน 
อินโดนีเซีย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 92)  

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี อธิบายรูปแบบของเสียงที่มีการประสานกันหรือไม่ประสาน โดย
บรรเลงพร้อมกันท าให้เกิดเป็น “พื้นผิว” (Texture) ตามนัยทางดนตรี โดยลักษณะรูปแบบพื้นผิว
ดังกล่าวเรียกว่า “การประสานเสียง (Harmony)” สามารถแบ่งออกได้ 4 ประเภทดังนี้ 

1.  Monophonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงที่มีแนวท านอง
เดียว ไม่มีเสียงประสาน ถือเป็นรูปแบบการใช้เสียงในแนวเสียงของดนตรีในยุค
แรก ๆ ของดนตรีในทุกวัฒนธรรมในดนตรีไทย เพลงที่มีลักษณะแนวท านอง
เดียว เช่น ท านองการร้องรา่ย การบรรเลงเครือ่งดนตรช้ิีนเดียว หรือการบรรเลง
เดี่ยวระนาดเอกหลาย ๆ  ราง ในเพลงเดียวกัน อาทิ เพลงอาหนู สามช้ัน เป็นต้น  

2. Polyphonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงที่ประกอบด้วยแนว 
ท านองเด่น 2 แนวท านองหรือมากกว่านั้น และแต่ละแนวท านองมีความส าคัญ
เท่ากัน เป็นอิสระจากกัน แต่ทุกแนวสามารถประสานกลมกลืนไปด้วยกัน ใน
ดนตรีไทยลักษณะแนวประสานเสียงแบบ Polyphonic Texture อาจพบได้ใน
การประสานเสียงของวงขับไม้ คือ เสียงของคนขับล าน าประการหนึ่ง ขับ
ประสานเสียงไปพร้อมกับเสียงคลอซอสามสายประการหนึ่งและเสียงไกว
บัณเฑาะว์อีกประการหนึ่ง รวมเป็น 3 แนวก็ได ้ 

3. Homophonic Texture เป็นลักษณะพื้นผิวของเสียงที่ประสานด้วย
แนวท านองหลักแนวเดียวโดยมีกลุ่มเสียง (Chords) ท าหน้าที่ประสานเสยีง เพื่อ
สนับสนุนแนว ท านองหลักให้เด่นชัดและมีความไพเราะยิ่งข้ึน อย่างไรก็ตาม
แม้ว่าจะมีแนวท านองเด่นเพียงท านองเดียว แต่กลุ่มเสียง (Chords) ที่ท าหน้าที่
สนับสนุนนั้นมีความส าคัญไม่น้อยกว่าแนวท านองหลัก การประสานเสียง
ดังกล่าวนี้เป็นที่นิยมกันมากในดนตรีตะวันตกในปัจจุบันแต่ไม่นิยมใช้ใน
วัฒนธรรมดนตรีไทย ทั้งนี้ อาจกล่าวได้ว่า ลักษณะการบรรเลงฆ้องหุ่ย 7 ใบ 
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หรือวิธีการบรรเลงระนาดทุ้มเหล็กในวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีลักษณะคล้ายกับ
การประสานเสียงแบบดังกล่าวนี้  

4. Heterophonic Texture เป็นรูปแบบของแนวเสียงที่มีท านองหลาย
ท านอง แต่ละแนวมีความส าคัญเท่ากันทุกแนว ลักษณะการผสมผสานของแนว
ท านองในลักษณะนี้ พบมากในวัฒนธรรมดนตรีจีน ญี่ปุน ชวา แอฟริกา และ
ดนตรีไทย เช่น แนวท านองหลากหลายแนว ซึ่งอาจจะบรรเลงโดยระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ขลุ่ย ต่างมีอิสระในการสร้างลีลาของท านองตามธรรมชาติของเครื่อง
ดนตรีแต่ละเครื่อง แต่จะต้องอยู่ในกรอบของท านองหลัก (ลูกฆ้อง) ร่วมกันดังนี้
เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2542: 11-12) 

 
จากการศึกษาเรื่องทฤษฎีการผสมวงดนตรีไทย ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบวงดนตรีไทยโดยหลัก

ปรากฏ 3 ประเภท การผสมวงอยู่ภายใตข้้อก าหนดเรื่องความเหมาะสมของเสียง บ้างมีการปรับเพิม่ 
และลด เครื่องดนตรีเพื่อให้วงดนตรีมีลักษณะเสียงเหมาะสมตามความต้องการ ส่งผลให้มีขนาดของ
วงเปลี่ยนไป เช่น วงเครื่องเดี่ยว มีการปรับให้เครื่องดนตรีมีอย่างละหนึ่ง วงเครื่องคู่ มีการเพิ่มเครื่อง
ดนตรีเป็นอย่างละสองเครื่องให้มีหน้าที่บรรเลงคู่กันครบเป็นคู่ วงเครื่องใหญ่ เพิ่มลักษณะเสียงที่มี
ความกังวานอย่างเพิ่มระนาดเอกเหล็กและระนาดทุ้มเหล็ก เป็นต้น ทั้งนี้ มีข้อก าหนดเรื่องความ
สมดุลและเหมาะสมของเสียงแต่ละวง เช่น วงมโหรี ควรใช้ร ามะนาในการก ากับจังหวะ เพื่อความ
ไพเราะและนุ่มนวลของเสียง เหมาะสมต่อการบรรเลงขับกล่อม หากเป็นวงปี่พาทย์เสภา ควรใช้
กลองเสภาหรือกลองสองหน้าเพื่อบรรเลงรับร้องส าหรับการบรรเลงรับรองในวงปี่พาทย์ หรือวงปี่ -
พาทย์ไม้นวมและปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เป็นวงดนตรีที่ให้เสียงที่นุ่มนวล ควรเพิ่มหรือปรับใช้เครื่อง
ดนตรีที่มีเสียงนุ่มนวลและหรือกังวาน เพื่อความเหมาะสมต่อการบรรเลงและน าไปใช้ประกอบการ
แสดงระบ าหรือละครดึกด าบรรพ์ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าปัจจุบันเกิดการผสมวงดนตรีไทยตามหลัก
ความคิดสร้างสรรค์ที่นอกเหนือจาก 3 ประเภท แต่ผู้ควบคุมวงดนตรีไทยยังคงยึดระเบียบวิธีการผสม
วงว่าด้วยเรื่องคุณภาพเสียงและความเหมาะสมเป็นสาระส าคัญ เพราะการผสมวงที่ดีจะต้องเกิด
คุณภาพเสียงที่ดี น ามาซึ่งอรรถรสจากการฟังและมีกาลเทศะตามโอกาสที่แสดง 

การเข้าใจธรรมชาติหรือการเข้าใจชุดความคิด (Concept) ของประเภทวงดนตรีไทย จึง
เป็นสิ่งที่ช่วยส่งเสริมให้ผู้ควบคุมวงและผู้ประพันธ์เกิดความคิดสร้างสรรค์และต่อยอดในกรอบของ
ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทยได้อย่างเหมาะสม จากการศึกษาผู้วิจัยสรุปนิยามวงดนตรีไทยตามประเภท
หลัก 3 ประเภทได้ดังนี้ 

1.  วงเครื่องสาย หมายถึง วงดนตรีที่เกิดจากการผสมวงกันระหว่างเครือ่งดีดและ
เครื่องสีเป็นหลัก ส่วนเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ที่ผสมในวงเครื่องสาย นิยมใช้เครื่องดนตรีที่มีระดับเสียง
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กลมกลืนและสอดคล้องกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ  วงเครื่องสายมีลักษณะเสียงนุ่มนวล ผสมเสียงแหลม แต่
ยังคงความนุ่มนวลด้วยเครื่องดนตรีบางชนิดในวง 

2.  วงปี่พาทย์ หมายถึง วงดนตรีที่เกิดจากการผสมวงกันระหว่างเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเป่าและเครื่องตีเป็นหลัก วงปี่พาทย์มีลักษณะเสียงที่ดัง หนักแน่น แหลมสูงผสม
นุ่มนวล แต่ยังคงความแหลมสูง หนักแน่นเป็นหลัก 

3.  วงมโหรี หมายถึง วงที่มีเครื่องดนตรีผสมวงครบทุกกลุ่ม คือ เครื่องดีด 
ส ีตี และเป่า ลักษณะเด่นของวงดนตรีประเภทนี้คือ ความกลมกลืนของระบบเสียงที่ใช้เครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตีที่ถูกย่อสัดส่วน ส าหรับเครื่องปี่พาทย์ที่ผสมในวงดนตรีประเภทนี้เรียกอีกช่ือหนึ่งว่า 
“เครื่องมโหรี” เช่น ระนาดมโหรี ฆ้องมโหรี การปรับลดขนาดเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเกิดข้ึน 
เพราะต้องการให้ระบบเสียงมีความดังที่สมดุลกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย วงมโหรีมีลักษณะ
เสียงที่ครบทั้ง ทุ้ม นุ่มนวล แหลมสูงผสมผสานกันอย่างกลมกลืนไม่เสียงดังจนเกินไป    

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเสียงและการสือ่ความเปรียบเสมือนธรรมชาติของวงดนตรี โดยนิยาม
ความหมายจากการศึกษาเรื่องการผสมวงได้ 2 ประการ ประกอบด้วย ประการแรก ธรรมชาติของ
เครื่องด าเนินท านอง หมายถึง เครื่องดนตรีที่มีเสียง สูง ต่ า สั้น ยาว ประกอบกันเป็นท านอง และ
สามารถแสดงออกซึ่งความรู้สึก อารมณ์ จิตใจ ส าหรับบทบาทเครื่องดนตรีในวงดนตรีไทยมี
หลากหลายลักษณะ เช่น ผู้น าวง ผู้ท าเสียงโหยหวน ผู้ด าเนินท านองหลัก กลุ่มน า กลุ่มตาม ผู้ด าเนิน
เก็บแทรกแซงท านอง เป็นต้น ประการที่สอง ธรรมชาติของเครื่องก ากับจังหวะ หมายถึง เครื่องดนตรี
ที่ไม่สร้างท านอง แต่ท าหน้าที่ก ากับจังหวะในลักษณะต่าง ๆ เช่น จังหวะหนัก จังหวะเบา จังหวะช้า 
ปานกลาง เร็ว จังหวะย่อย จังหวะใหญ่ พร้อมทั้งเป็นการตรวจสอบความสมบูรณ์ของท านองเพลงว่า
ครบถ้วนหรือไม่ 

หากเข้าใจธรรมชาติทั้งสองก็จะสามารถบริหารจัดการวงดนตรีไทยได้ ทั้งเรื่องต าแหน่ง
หน้าที่เครื่องดนตรี การพิจารณาเรื่องเสียง ความไพเราะกลมกลืน ความสมดุลของเสียงที่แตกต่างกัน
ตามเครื่องดนตรี สามารถแก้ไขปรับแต่งเสียงในกรณีเครื่องบางชนิดมีข้อก าหนดเรื่องเสียงได้ เช่น 
เครื่องเป่า เครื่องตี ทั้งนี้ เครื่องดนตรีในวงประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่ เป็นผู้น าและผู้ตาม 
สามารถผสมวงได้ครบทัง้ 4 ประเภท ได้แก่ ดีด สี ตี เป่า อย่างไรก็ตาม การผสมวงดนตรีต้องค านึงถึง
ลักษณะของวงดนตรีนั้น ๆ ว่ามีความต้องการให้เป็นอย่างไร และถ้าวงดนตรีชนิดใดที่มีเครื่องดนตรี
หลายอย่าง ก็จะมีหน้าที่แตกต่างกันไป โดยผู้วิจัยสรุปเรื่องธรรมชาติเครื่องดนตรีไทยในรูปแบบ
ตารางดังนี ้ 

 
 
 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

92 

เครื่องน า เครื่องตาม ท านองหลัก ก ากับจังหวะ 
จะเข้  

ฆ้องวงใหญ่  
 (ปี่พาทย์และมโหร)ี 

 
จะเข้  

(เครื่องสายและมโหรี) 

ฉ่ิง 
ฉาบ 
กรับ 
โหม่ง 

กลองทุกชนิด 

ซอด้วง ซออู ้
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 
ฆ้องวงเล็ก 

ระนาดเอกเหล็ก 
ฆ้องวงใหญ ่

ระนาดทุ้มเหล็ก  
ซอสามสาย ซอสามสายหลบิ 

ปี่ / ขลุ่ยหลบิ ขลุ่ย 
ตารางที่ 3 หน้าที่เครื่องในวงดนตรีไทย 

 

คลอเสียงร้อง เก บโหยหวน เสียงกังวาน 
หยอกล้อ  
สนุกสนาน 

ซอสามสาย 
ซออู ้

เครื่องเป่าทุกชนิด 
ซอด้วง / ซอสามสาย 

ระนาดเหล็ก / ฆ้องทุกชนิด 
เครื่องก ากับจังหวะโลหะทุกชนิด 

ระนาดทุ้ม 
ซออู้ / ขลุ่ย 

ตารางที่ 4 สีสันของเสียงและคุณสมบัติการบรรเลงของเครื่องดนตรีไทย 
 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความสมดุลว่าด้วยสีสันและคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีนั้นมี

ความส าคัญเช่นกัน เช่น กรณีที่มีการใช้เครื่องเสียงสูงในวงก็ต้องมีเครื่องเสียงต่ าด้วย เมื่อมีเครื่อง
เสียงแหลมก็ต้องมีเครื่องเสียงทุ้มประกอบเช่นกัน เพื่อให้เกิดความไพเราะและความสมบูรณ์ของวง 
อีกทั้ง พบการใช้เสียงกังวานเข้ามาเพื่อสร้างสีสันและอรรถรสให้แก่ท านองเพลงด้วย ปัจจัยที่ส่งผล
ต่อคุณภาพการผสมวงอีกประการคือ ต าแหน่งการจัดเครื่องดนตรี และโอกาสที่ใช้ในการบรรเลง 
จากการศึกษาจึงท าให้ผู้วิจัยอธิบายเรื่องหลักการผสมวงได้ว่า หลักการผสมวงเป็นข้อควรปฏิบัติที่มี
ต่อการปรับวงดนตรีไทยในประเภทใดประเภทหนึ่ง เกิดจากความเข้าใจของผู้ปรับวง ผู้ประพันธ์และ
ผู้บรรเลง ข้อควรรู้ต่าง ๆ ล้วนเกี่ยวข้องกับทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย ผู้วิจัยสรุปได้ 7 ประการดังนี้ 

1.  ลักษณะการสอดประสาน กล่าวคือต้องอาศัยความสามัคคีและเอื้อต่อการ
บรรเลงซึ่งกันและกัน ท่วงท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนต้องสัมพันธ์กันระหว่างท านองหลัก ท านองเครื่อง 
ท านองร้อง ลีลาของจังหวะ แนวเสียงส าเนียงและธรรมชาติเสียงเครื่องดนตรี ต่างต้องเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกัน 

2.  ลักษณะการด าเนินท านอง กล่าวคือต้องเหมาะสมและสัมพันธ์กันตลอด
เพลงทั้งเรื่องท านองร้องที่ต้องประดับประดาท านองให้ตรงไวยากรณ์ และท านองเพลงควร
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ประกอบด้วย 2 ส่วนคือ ท านองหลักและท านองประจ าเครื่องดนตรีหรือที่เรียกว่า “ทาง” โดย
ลักษณะการด าเนินท านองประกอบด้วย การรักษาเสียงลูกตกในท านองหลักไว้ การด าเนินท านองให้
กลมกลืนกับท านองหลัก การด าเนินท านองให้มีความสัมผัสกับค าร้องเพื่อการสื่อและอารมณ์เพลง 
การด าเนินท านองให้เหมาะสมกับประเภทของเพลง การสร้างท านองใหม่กรณีการบรรเลงซ้ าท านอง
เดิม การใช้ลีลาในการด าเนินท านอง การข้ึนต้นและลงท้าย และการเลือกใช้ลักษณะการด าเนิน
ท านองให้เหมาะสมแก่ก าลังตนทั้งท านองและก าลังในการบรรเลง 

3.  ข้อจ ากัดเรื่องเสียงเครื่องดนตรี กล่าวคือต้องสอดคล้องต่อการผสมวง เช่น 
เครื่องดีดผสมกับเครื่องสี เพราะมีเสียงค่อนข้างเบาด้วยกัน เครื่องตีผสมกับเครื่องเป่า เพราะมีเสียง
ค่อนข้างดังมากด้วยกัน หรือการลดความดังลงให้เสมอกัน หรือกรณีที่เครื่องดนตรีท าเสียงสูงต่ าไม่ได้
ก็ใช้เครื่องก ากับจังหวะแทน ซึ่งต้องเกิดความสัมพันธ์ระหว่างเครื่องดนตรี เสียงและวิธีบรรเลง โดย
จะสอดคล้องกับเรื่องความเหมาะสมของบทบาทหน้าที่เครื่องดนตรีภายในวง 

4.  กาลเทศะในการบรรเลง กล่าวคือต้องมีความเข้าใจเรื่องโอกาสที่ใช้ในการ
แสดง เช่น งานพิธีการ งานพิธีกรรม งานที่เกี่ยวกับความเช่ือ งานประกอบการแสดง งานที่บรรเลง
เพื่อการฟัง หรืองานที่มีข้อจ ากัดเรื่องขนบประเพณีและวัฒนธรรม เป็นต้น รวมถึงด้านกายภาพของ
สถานที่ เช่น กรณีสถานที่ในชุมชน สถานที่โล่งแจ้ง สถานที่เป็นห้องประชุมเล็ก ห้องประชุมใหญ่ 
หรือสถานที่ที่มีเสียงรบกวน สถานที่ดังกล่าวต่างเป็นปัจจัยที่ผู้ปรับวงควรทราบและปรับใช้กับว ง
ดนตรีเพื่อให้เกิดความไพเราะและถูกกาลเทศะ 

5.  คุณสมบัติผู้ควบคุมวง กล่าวคือต้องอาศัยทักษะทั้ง 4 ประการคือ ทักษะการ
ประพันธ์ ทักษะการบรรเลง ทักษะการฟังดนตรี และทักษะการคิดสร้างสรรค์ในฐานะผู้ควบคุมวง 
หากเป็นผู้ควบคุมวงแต่ไม่มีความเข้าใจทักษะอย่างใดอย่างหนึ่งหรือทั้งหมด ก็ส่งผลต่อผลสัมฤทธ์ิ
ทางการแสดงดนตรี ไม่บรรลุวัตถุประสงค์การแสดงดนตรี เพราะผู้ฟังจะไม่สามารถท าความเข้าใจถึง
อารมณ์และความหมายผ่านท านอง เสียง จังหวะ ลีลาต่างที่เกิดข้ึนจากการบรรเลงดนตรีได้ ดังนั้น 
การปรับวงที่ดีควรมีความเข้าใจครบทั้ง 4 บทบาทคือ ผู้ประพันธ์ ผู้แสดงดนตรี ผู้ควบคุมวงและผู้ฟัง 
บนฐานของทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทยและความคิดสร้างสรรค์ 

6.  คุณสมบัตินักดนตรี  กล่าวคือต้องเหมาะสมกับเครื่องดนตรีและความ
เหมาะสมต่อการบรรเลง มีความเข้าใจระเบียบการบรรเลงแบบเดี่ยวและหมู่ มีความเข้าใจจังหวะ
และหน้าทับ และมีความช านาญในเครื่องดนตรีช้ินน้ัน 

7.  คุณสมบัติผู้ประพันธ์ กล่าวคือต้องมีความรู้ตามที่ได้กล่าวไว้ทั้ง 6 ประการ
ข้างต้น หรือมีความเข้าใจเรื่ององค์ประกอบดนตรีและทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย เพื่อน ามาประยุกต์ใช้
ในการประพันธ์เพลงไทยได้อย่างเหมาะสมและเกิดความไพเราะ 
 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

94 

2.2 บริบทท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราช 
2.2.1 สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา  
ผู้วิจัยท าการศึกษารายละเอียดที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรมและภูมิปัญญา

จังหวัดนครราชสีมา โดยสาระส าคัญประกอบด้วยช่ือจังหวัด สภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม 
กลุ่มชาติพันธ์ุและส าเนียงภาษาดังนี ้

 
2.2.1.1 ชื่อจังหวัดนครราชสีมา 
ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร หนังสือเรื่องปกิณกะ

ศิลปวัฒนธรรม เล่มที่ 21 จังหวัดนครราชสีมา ได้อธิบายที่มาและความหมายของช่ือบ้านนามเมืองใน
จังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่าช่ือจังหวัด “นครราชสีมา” มีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ 
ความเป็นมา และโลกทัศน์ในท้องถ่ิน สะท้อนให้เห็นการคลี่คลายขยายตัวและการเคลื่อนที่ของผู้คน 
ชุมชนและบ้านเมือง บางช่ือเมืองเป็นช่ือเก่าแก่สืบทอดกันมายาวนานนับร้อยนับพันปีจนกระทั่ง
บางครั้งไม่สามารถระบุถึงที่มาและความหมายที่แท้จริงในปัจจุบันได้อย่างถูกต้องและแน่ชัด ตาม
ค าอธิบายโดย ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร ความว่า 

“นครราชสีมา” เป็นช่ือจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปัจจุบัน 
ปรากฏช่ือในกฎมณเฑียรบาล และพระไอยการต าแหน่งนาทหารหัวเมืองใน
กฎหมายตราสามดวง ซึ่งสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 – 2031) โปรด
ให้ตั้งข้ึน ในกฎมณเฑียรบาลระบุว่า “เมืองนครราชสีมา” เป็น 1 ใน 8 เมืองพญา
มหานครที่ถือน้ าพระพัท ได้แก่ “เมืองพิษณุโลก เมืองสัชนาลัย เมืองสุโขทัย เมือง
ก าแพงเพชร เมืองนครศรีธรรมราช เมืองนครราชสีมา เมืองตะนาวศรี เมือง
ทวาย” ส่วนนาทหารหัวเมือง ในกฎหมายตราสามดวงกล่าวว่า “ออกญา           
ก าแหงสงคราม รามภักดีพิรียภาหะ เมืองนครราชศรีมา เมืองโท นา 10000 ข้ึน
ประแดงจุลาเทพซ้าย... (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 
2558: 78) 

ช่ือเมืองนครราชสีมาในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาสะกดแตกต่างกัน
ออกไป เช่น ในพระราชพงศาวดารกรุงสยามจากต้นฉบับของบริติชมิวเซียม กรุง
ลอนดอน สะกดแตกต่างกัน ดังนี้ “เมืองณครราชศรีมา” “เมืองนครราชศรีมา” 
“เมืองณะครราชศรีมา” “เมืองนครราชษรีมา” และ “เมืองณครราชเสมา” และ
ในบางครั้งก็เรียกแต่เพียง “เมืองณครราชศรี” และยังเรียกว่า “เมืองณครราช
ธานี” อีกด้วย (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 79) 
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โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ซึ่งสมเด็จพระมหาสมณเจ้า              
กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงพระนิพนธ์กล่าวไว้ว่า ที่คอสองเฉลียงพระระเบียง
ล้อมพระอุโบสถทั้ง 4 ทิศ เขียนภาพหัวเมืองข้ึน กรุงเทพมหานคร 374 หัวเมือง 
มีศิลาจารึกบอกเรื่องติดไว้ข้างใต้ แต่ในปัจจุบัน ภาพเขียนเหล่านั้นลบหมดแล้ว 
ยังเหลือแต่จารึกอยู่เพียง 77 แผ่น ท าเนียบหัวเมือง 194 หัวเมือง ซึ่งด้านทิศ
ตะวันออกกล่าวถึง “เมืองพิมายข้ึนนครราชเสมา อยู่ตะวันออกล าพิมูล” “เมือง
รัตนบุรี อยู่หนตะวันออก นครราชข้ึนนครราชสีมา 1” “เมืองประโคนไชย ข้ึน
เมืองนครราชเสมาอยู่หนตะวันออก” “เมืองนางรอง ข้ึนนครราชเสมาอยู่หน
ตะวันออก” “เมืองปักธงไชย อยู่หนใต้นครราชเสมา ข้ึนนครราชเสมา 1” “เมือง
พุทไธสงฆ์ ข้ึนนครราชเสมา อยู่หนเหนือนครราชเสมา 1” “เมืองจตุรัศ อยู่ใต้ล า
ปะซี ข้ึนนครราชเสมา” “เมืองไชยภูมิ ข้ึนนครราชเสมา 1” และ “เมืองบุรีร า หน
ตะวันนครราชเสมา ข้ึนนครราชเสมา 1” (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 
กรมศิลปากร, 2558: 79-80) 

 
ค าว่า “สีมา” และ “เสมา” หมายความว่า เขต แดน ช่ือเมือง “นครราชสีมา” 

หรือ “นครราชเสมา” จึงมีความหมายว่า  
เมืองที่เป็นเขต หรือ แดนของพระราชา อาจหมายความว่า เมืองแห่งนี้เมื่อ

ครั้งแรกสร้างเป็นเมืองชายพระราชอาณาเขตของพระราชอาณาจักรอยุธยา ดัง
เห็นได้ เมืองพระยามหานครทั้ง 8 เมือง ที่ต้องถือน้ าพระพัทเป็นหัวเมืองส าคัญ
ล้วนต้ังอยู่ชายพระอาณาเขต กรุงศรีอยุธยา” ได้แก่ เมืองพิษณุโลก ตั้งอยู่บริเวณ
ลุ่มแม่น้ าน่าน เมืองศรีสัชนาลัย เมืองสุโขทัย ตั้งอยู่บริเวณลุ่มน้ ายม เมือง
ก าแพงเพชร ตั้งอยู่บริเวณลุ่มแม่น้ าปิง เมืองนครศรีธรรมราช ตั้งทางใต้ เมือง
นครราชสีมา ตั้งอยู่ทางตะวันออก เมืองตะนาวศรี และเมืองทวาย ตั้งอยู่ทางด้าน
ตะวันตก (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 80) 
 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพมีพระวินิจฉัยช่ือเมือง
นครราชสีมา ไว้ในหนังสือนิทานโบราณคดี ความว่า  

ในพื้นที่จังหวัดนครราชสีมาน้ันมีเมืองโบราณ 2 เมืองคือ เมืองเดิม ตั้งอยู่
ทางฝั่งซ้ายของล าตะคอง ช่ือว่า “เมืองเสมา” ต่อมาได้ถูกทิ้งร้างไป และได้สร้าง
เมืองแห่งใหม่ ข้ึนในบริเวณทางฝั่งขวาของล าตะคอง ช่ือว่า “เมืองโคราฆปุระ” 
ซึ่งน าช่ือเมืองในประเทศอินเดีย มาเป็นช่ือเมืองแห่งใหม่ที่ตั้งข้ึน ภายหลังเรียก
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เพี้ยนเป็น “เมืองโคราช” (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 
2558: 80-81) 

 
สมัยอยุธยาแผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์มหาราชได้มีการสร้างเมืองนครราชสีมา

ในปัจจุบันข้ึน เรียกเมืองโคราฆปุระว่า “เมืองเก่า” ส่วนเมืองที่สร้างข้ึนใหม่นี้ดัดแปลงช่ือจากเดิม 
“เมืองโคราฆปุระ” กับ “เมืองเสมา” เป็นช่ือเมืองใหม่ว่า “เมืองนครราชสีมา” ซึ่งปัจจุบันไม่พบ
ร่องรอย “เมืองโฆราฆปุระ” โดยจากภาพถ่ายทางอากาศและการส ารวจทางโบราณคดี พบเพียง
โบราณสถานขอม เช่น ปราสาทเมืองแขก ปราสาทโนนกู่ ปราสาทบ้านเมืองเก่า ปราสาทบ้านปราสาท 
เป็นต้น โดยภายหลังแม้ว่าเมืองนี้จะไม่ได้เป็นเมืองชายพระราชอาณาเขต แต่ก็ยังคงช่ือไว้ว่า “นคร
ราชเสมา” หรือ “นครราชสีมา” สืบเนื่องมาจนปัจจุบัน (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรม
ศิลปากร, 2558: 80-81) 

สาเหตุที่เมืองแห่งนี้ได้ช่ือว่า “เมืองนครราชสีมา” เพราะมีผู้ได้คอนหนัง
ราชสีห์มาที่เมืองแห่งนี้ จึงเรียกว่า “เมืองคอนหนังราชสีห์มา” และต่อมากร่อน
เสียงเป็น “เมืองนครราชสีมา” ดังปรากฏใน “ต านานเมืองเวียงจันทน์และเมือง
นครราชสีมา” “ว่าพระราชาพระองค์หนึ่งจะข้ึนครองเมือง จึงได้มีรับสั่งให้นาย
จันทน์ไปหาหนังราชสีห์ตายมาให้ผืนหนึ่ง ฤาษีพญาหนุมานให้บริวารช่วยหาหนัง
ราชสีห์ตายและเมื่อได้หนังราชสีห์ได้แล้ว พญาหนุมานเอาหนังราชสีห์พันรอบตัว 
นายจันทน์ แล้วจึงเหว่ียงตัวนายจันทน์ไปตกที่เมืองหนึ่ง มีช่ือภายหลังว่า “เหวียง
จันทน์” ต่อมาเพี้ยนเป็นเวียงจันทน์ มาจนถึงทุกวันน้ี  

นายจันทน์ออกเดินทางกลับบ้านเรือนตน แต่หนังราชสีห์หนักจึงเอาไม้
คอนราชสีห์มาทางมาถึงเมืองขณะก าลังจะฝังเสาหลักเมือง ซึ่งห้ามไม่ให้คนช่ือ 
จันทน์ อยู่ มั่น คง ขานเวลาเรียกช่ือ นายจันทน์เดินทางมาถึงตอนก าลังขานช่ือ
นายจันทน์ ๆ ขานรับ จึงถูกจับฝังทั้งเป็นลงไปพร้อมกับหลักเมือง เมืองนี้จึงได้ช่ือ
ว่า “เมืองคอนหนังราชสีห์” และเรียกเพี้ยนว่า “เมืองนครราชสีมา” จนทุกวันน้ี 
(ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 81-82) 

 
นอกจากนี้ ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร ได้กล่าวถึง ที่มา

และความหมายของโคราช สรุปความว่า สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรง
กล่าวถึงช่ือ “เมืองนครราชสีมา” และ “เมืองโคราช” ไว้ในหนังสือนิทานโบราณคดี ความว่า “เมือง
นครราชสีมา มีช่ือเป็น 2 ช่ือ แต่ก่อนมาคนทั้งหลายเรียกว่า “เมืองโคราช” ทั่วไปเรียกว่า “เมือง

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

97 

นครราชสีมา” แต่ในทางราชการถึงเดี๋ยวนี้ ราษฎรก็ยังเรียกกันว่า “เมืองโคราช” เป็นพื้น...” (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 82) 
 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ เป็นท่านแรกที่อธิบาย
ที่มาของช่ือ “เมืองนครราชสีมา” และ “เมืองโคราช” โดยต่อมามีนักวิชาการและผู้รู้ท้องถ่ินได้อธิบาย
ช่ือเมืองโดยมีนัยที่แตกต่างกันออกไปดังนี้ 

พันโทเนตร อุตมัง ผู้รู้ท้องถ่ินชาวนครราชสีมา อธิบายว่า 
สันนิษฐานว่า เมืองโคราชเป็นเมืองที่กษัตรยิ์เขมรให้สร้างข้ึนใกล้ๆ กับเมอืง

เสมา เพื่อควบคุมดูแลเมืองเสมาอย่างใกล้ชิด ขุนนางเขมร อ้างพระอาชญา เจ้า
เมืองเขมร เรียกเกณฑ์ชาวพื้นเมืองไปสร้างเมืองใหม่ ชาวพื้นเมืองเกรงกลัวพระ
อาญามาก ช่ือเมืองโคราชเป็นช่ือที่มาจากภาษาเขมรว่า “นครอาชญา” ซึ่งออก
เสียงว่า “นะคอระ อาชญา” เรียกสั้นลงว่า “นะคอระอาช” และเหลือเพียง 
“นคอราช” แต่ชาวพื้นเมืองเรียกว่า เมืองโคราช มาจนทุกวันน้ี (ส านักวรรณกรรม
และประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 82)  

 
นายพิเศษ เจียจันทร์พงษ์ ผู้เช่ียวชาญด้านโบราณคดี กรมศิลปากร อธิบายว่า 

เมืองที่ช่ือน าหน้าว่า “นคร” มีหลายเมือง และมักนิยมเรียกกันสั้นๆ ว่า 
“เมืองคอน” ได้แก่ ภาคใต้มีเมือง “นครศรีธรรมราช” เรียกสั้นๆ ว่า “เมืองคอน” 
ภาคเหนือมีเมือง “นครล าปาง” เรียกสั้นๆ ว่า “เมืองคอน” ภาคอีสานมีเมือง 
“นครพนม” และ “นครราชสีมา” จึงเรียกเมืองนครราชสีมาว่า เมือง “คอนราช” 
เพื่อไม่ให้ซ้ ากับเมืองนครพนม ดังปรากฏหลักฐานในต านานอุรังคธาตุ ฉบับกรม
ศิลปากร เรียกเมืองนครราชสีมาว่า เมือง “คอนราช” (ส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 82-83)    
 

ผู้ วิจัยสรุปเบื้องต้นได้ว่า การกลายเสียงของค าในภาษาเป็นลักษณะส าคัญ
ประการหนึ่งที่เคลื่อนที่ได ้ไม่ตายตัว มีการเปลี่ยนแปลงไปตามวาระโอกาสหรือกาลเทศะ เช่น ค าใน
จารึก หรือ ค าในภาษาถ่ินและภาษาอื่นในตระกูลเดียวกัน สังเกตจากค าเดียวกันแต่มีเสียงแตกต่างกัน 
รวมทั้งภาษาถ่ินไทยต่าง ๆ ออกเสียงแตกต่างกันไป ดังตัวอย่าง ความว่า  

เสียงสระ “ออ” ในภาษาไทยกลาง หรือที่เรียกในปัจจุบันว่า ภาษาไทย
มาตรฐาน กลุ่มคนไทยภาคเหนือแถบจังหวัดอุตรดิตถ์ และ สุโขทัย ออกเสียงเป็น
สระ “โอ” เช่นค าว่า “ นีออน” ออกเสียงเป็น “นีโอน” หรือค าว่า “น้ าโขง” ใน
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ภาษาไทยบางถ่ินออกเสียงว่า “น้ าของ” การออกเสียงในลักษณะดังกล่าวนี้ 
ปรากฏร่องรอย ในศิลาจารึกหลักที่ 1 จารึกพ่อขุนรามค าแหงมหาราช เรียกทิศ 
“ตะวันออก” ว่า ทิศ “ตะวันโอก”  ดังนั้น ค าว่า เมือง “นคอนราช” ออกเสียง
เป็น “นโคนราช” และออกเสียงกร่อน (phonetic decay) เป็น “โคนราช” และ 
“โคราช” ในที่สุด (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 83) 
 

จากข้างต้น เรื่องการกลายเสยีงของค าในภาษาโคราช พบว่ามีความสอดคล้องกบั
การอธิบายของ สุจิตต์ วงษ์เทศ หนังสือเรื่องโคราชของเรา สรุปความได้ว่า ช่ือเมือง “นครราชสีมา” 
ไม่พบหลักฐานปรากฏแน่ชัด หากแต่เป็นข้อสันนิษฐานว่าน่าจะราว พ.ศ. 2000 เมื่อครั้งปรากฏในตรา
กฎมณเฑียรบาลครั้งแรก ช่ือเมืองนครราชสีมาเป็น 1 ใน 8 เมืองพระยามหานครที่ต้องถือน้ าพระพัท 
โดยเจ้าเมืองนครราชสีมา มีศักดินา 10000 มีในพระไอยการต าแหน่งนาทหารหัวเมืองว่า “ออกญาก า
แหงสงครามรามภักดี พิรียภาหะ” (กฎมณเฑียรบาล ตราข้ึนครั้งแรกในแผ่นดินสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. 1991-2031) (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558: 176) โดยค าว่า “นครราช- 
สีมา” หมายถึง เมืองอันเป็นพระราชอาณาเขต (ของกรุงศรีอยุธยา) ค าว่า “นครราชสีมา” เป็นค าใน
ภาษาบาลี-สันสกฤต ค าว่า “นคร” แปลว่า เมือง ค าว่า “ราช” แปลว่า พระราชา และค าว่า “สีมา” 
แปลว่า เขต หรือ แดน ภาษาพูดชาวบ้านนิยมเรียกเมืองนครราชสีมาว่า “ครราช” (อ่าน คอนราด) 
จากนั้นเพี้ยนเป็น “โคราช”สรุปได้ว่า “โคราช” (อ่านว่า โค-ราด) ซึ่งเพี้ยนมาจากการกร่อนเสียงหรือ
ค ากร่อนว่า “ครราช” (อ่านว่า คอนราด) จากช่ือขานเต็มว่า “นครราชสีมา” (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558: 
176)  

สุจิตต์ วงษ์เทศ ยังได้กล่าวถึง “เมืองโคราช” กับ “เมืองเสมา” ว่าเช่ือกันว่า 
“เมืองนครราชสีมา” ย้ายมาจาก “โคราชเก่า” กับ “เมืองเสมา” โดยทั้งสองแห่งอยู่บริเวณลุ่มน้ าล า
ตะคอง อ าเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา ที่มาของช่ือมาจากการน าช่ือ “โคราช” เข้ารวมกับช่ือ 
“เสมา” เกิดเป็นค าว่า “โคราชเสมา” แล้วกลายเป็น “นครราชสีมา” บริเวณเมืองโคราชเก่า ไม่เคย
พบหลักฐานประวัติศาสตร์ โบราณคดีว่าเป็นเมืองเก่าแต่อย่างใด พบเพียงว่าเป็นดินแดนส่วนหนึ่งของ
เมืองเสมา “เมืองเสมา” เป็นค าภาษาพูดของชาวบ้านในราวยุค รัชกาลที่ 4 - 5 ซึ่งเรียกเมืองโบราณที่
ลุ่มน้ าล าตะคอง เมืองที่มีเสมาสลักจากหินปูนถูกทิ้งไว้ เมืองดั้งเดิมพบว่ามีพัฒนาการมาราวหลัง พ.ศ. 
1000 โดยภายหลัง พ.ศ. 1400 คาดว่าปรากฏช่ือตามที่พบในจารึกว่า “เมืองศรีจนาศะ” ไม่ใช่ 
“เสมา” (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558: 178) 

 
จากการศึกษาเรื่องช่ือจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ช่ือจังหวัดเริ่มปรากฏ 

สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เดิมเมืองนครราชสีมาเรียกตามช่ือเมืองโบราณ 2 เมืองคือ “เมือง
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เสมา” และ “เมืองโคราฆปุระ” ภายหลังเพี้ยนเสียงเป็น “เมืองโคราช” ต่อมาใช้ช่ือว่า “เมือง
นครราชสีมาตามล าดับ 

 
2.2.1.2 สภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล หนังสือจัดพิมพ์เผยแพร่เนื่องในโอกาสครบรอบ 30 ปี 

แห่งการสถาปนามหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล จังหวัดนครราชสีมา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 
ฉบับพิมพ์เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธี มหามงคลเฉลิม
พระชนมพรรษา 7 รอบ ในวันที่ 5 ธันวาคม 2554 อธิบายสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมจังหวัด
นครราชสีมาความว่า 

นครราชสีมาหรือโคราชเป็นจังหวัดใหญ่ที่มีพื้นที่กว้างใหญ่ไพศาลในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง มีประวัติความเป็นมายาวนาน ตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ ซึ่งค้นพบ หลักฐานทางโบราณคดีหลายแห่ง เช่นที่บ้านธาร
ปราสาท อ าเภอโนนสูง ถัดมาในสมัยลพบุรี ที่เกี่ยวเนื่องกับขอมก็มีปราสาทหิน
น้อยใหญ่ บ่งบอกถึงความเจริญในครั้งนั้นที่ยิ่งใหญ่คือ ปราสาทหินพิมาย ซึ่งมี
ทั้งโบราณสถานและชุมชนขนาดใหญ่ที่อยู่อาศัยต่อเนื่องกันตลอดมาสมัยทวาร-
วดีและอู่ทองก็มีหลักฐานปรากฏตามวัดวาอารามมากมาย ในสมัยกรุงศรี
อยุธยาก็ได้รับการสถาปนาเป็นเมืองหน้าด่านและมีการสร้างเมืองนครราชสีมา
ข้ึน ดังปรากฏอยู่ในปัจจุบัน  

นครราชสีมาหรือโคราชจึงเป็นเมืองใหญ่ที่รวมเอาผู้คนและวัฒนธรรม
หลากหลายเข้าไว้ด้วยกัน โคราชจึงมีวัฒนธรรมและประเพณีหลายอย่างเป็น
ของตนเอง ตั้งแต่การละเล่นต่าง ๆ  เช่น “ดนตรี การฟ้อนร า ร าโทน” ที่น ามา
เผยแพร่เมื่อครั้งสงครามโลกครั้งที่ 2 ก็เป็นการฟ้อนร าที่มีอยู่ ในโคราชมาก่อน 
การเล่นเพลงโคราช ตลอดจนภาษาโคราชที่แตกต่างจากภาษาในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนืออย่างชัดเจน…(มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล, 2557: 5) 

 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ  กล่าวว่า จังหวัด

นครราชสีมา มี ช่ือเรียกอีกช่ือว่า “โคราช” มีพื้นที่ขนาดใหญ่มากที่สุดในประเทศรองจาก
กรุงเทพมหานคร เป็นพื้นที่ประตูสู่ภาคอีสานและอินโดจีน มีความส าคัญด้านประวัติศาสตร์ การเมือง 
การปกครอง ด้านทหาร การคมนาคมและด้านเศรษฐกิจ เป็นเมืองแห่งวิถีชาวพุท ธ จึงท าให้มี
เกจิอาจารย์ที่มีช่ือเสียงโด่งดังอยู่มากมาย มีสถานที่ที่เป็นสัญลักษณ์ประจ าจังหวัดคือ อนุสาวรีย์ท้าว
สุรนารี หรือย่าโม บุคคลตัวอย่างที่เป็นที่ยอมรับและศรัทธาของชาวจังหวัดนครราชสีมา ค าขวัญ
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ประจ าจังหวัดคือ นกเขาคารม อ้อยคันร่ม ส้มขี้ม้า ผ้าหางกระรอก แต่ปัจจุบันเปลี่ยนค าขวัญใหม่เป็น 
เมืองหญิงกล้า ผ้าไหมดี หมี่โคราช ปราสาทหิน ดินด่านเกวียน (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุ, 2542: 1)  

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า หลักฐาน
ทางโบราณคดีระบุให้เห็นว่ามีชุมชุนโบราณที่เป็นร่องรอยทางประวัติศาสตร์ของมนุษย์ในยุคก่อน
ประวัติศาสตร์ ตั้งแต่ยุคหินใหม่ต่อเนื่องมาจนถึงยุคโลหะ ปรากฏหลักฐานเขตอ าเภอเมืองพิมาย             
ชุมพวง โนนสูง โนนไทย สีค้ิว เป็นต้น พบว่ามีความรุ่งเรืองตั้งแต่สมัยทวารวดี ศูนย์กลางอยู่ที่เมือง
เสมา และสมัยขอมพระนคร ศูนย์กลางอยู่ที่อ าเภอเมืองพิมาย ต่อมาในสมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช (สมัยกรุงศรีอยุธยา) ทรงโปรดให้สร้างเมืองนครราชสีมา (พื้นที่อ าเภอเมืองในปัจจุบัน) พื้นที่
ขนาดความกว้าง 1,000 เมตร ความยาว 1,700 เมตร มีก าแพงเมือง ป้อมค่าย หอรบ รายล้อม 
พระราชทานนามว่า “เมืองนครราชสีมา” พร้อมส่งขุนนาง พระยายมราช (สังข์) มาปกครองเป็นพระ
ยามหานคร พร้อมอพยพเหล่าขุนนางทหารและครอบครัวจากกรุงศรีพระนครศรีอยุธยาอีกเป็น
จ านวนมาก เพื่อเป็นข้าราชการประจ าเมืองนครราชสีมาและดูแลเมืองบริวาร ชาวอยุธยาอพยพพม่า
อีกครั้งหลังเสียกรุงศรีอยุธยา ครั้งที่ 2 ปีพ.ศ. 2310 ทั้งนี้ แม้ล่วงเข้าสู่ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ก็ได้มีการ
ส่งขุนนางจากกรุงเทพมหานครมาปกครองเมืองนครราชสีมาและเมืองบริวาร ส่งผลให้เกิดการ
กลมกลืนทางวัฒนธรรม ชาติพันธ์ุ ภาษา เกิดเป็น “ชาวไทยโคราช” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 10) 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ อธิบายเรื่อง ภูมิศาสตร์ 
ทรัพยากรทางธรรมชาติและการคมนาคม ผู้วิจัยสรุปความได้ว่า จังหวัดนครราชสีมาถือว่ามีต าแหน่ง
ที่ตั้งที่นับว่าเป็นศูนย์กลาง จุดเช่ือมต่อประตูสู่อีสานและอินโดจีน กล่าวคือ เป็นจังหวัดที่ต้ังอยู่ในเขต
พื้นที่ราบค่อนข้างสูงทางตอนใต้ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีช่ือเฉพาะพื้นที่ตั้งบริเวณนี้ว่า “แอ่ง
โคราช” แอ่งที่มีขนาดใหญ่กว่าแอ่งสกลนคร (ที่ราบตอนเหนือ) จังหวัดนครราชสีมาอยู่ห่างจาก
กรุงเทพมหานครเพียง 256 กิโลเมตร ติดต่อกับเขตพื้นที่วัฒนธรรมลาวและเขมร โดยทิศเหนือติดต่อ
กับจังหวัดชัยภูมิและขอนแก่น ทิศตะวันออกติดต่อกับจังหวัดบุรีรัมย์ ทิศใต้ติดต่อกับจังหวัดนครนายก 
ปราจีนบุรีและสระแก้ว ทิศตะวันตกติดต่อกับจังหวัดลพบุรีและสระแก้ว ด้านทรัพยากรและสิ่งแวด- 
ล้อมถือเป็นพื้นที่ขนาดใหญ่ที่สดุในประเทศไทย ซึ่งส่งผลให้ได้เปรยีบด้านทรพัยากรธรรมชาติ สามารถ
น าไปใช้ให้เป็นประโยชน์ต่อประชากรและพัฒนาเศรษฐกิจของจังหวัด ทรัพยากรประจ าจังหวัดที่
ส าคัญ ได้แก่ ป่าไม้เต็งรัง ป่าแดง ป่าแพะ ป่าเบญจพรรณ ป่าดงดิบแล้ง ป่าดงดิบช้ืน ป่าหญ้าปลูกหรอื
สวนป่า ด้านการคมนาคมในอดีตนิยมใช้เกวียน สัตว์พาหนะ และการเดินทางระหว่างภาคกลางสู่ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือจึงค่อนข้างล าบาก เส้นทางมีความทุรกันดาร ต้องเผชิญกับไข้ป่า (มาลาเรีย) 
เนื่องจากมีเทือกเขาดงพญาเย็นกั้นระหว่างภูมิภาคทั้งสองไว้ ซึ่งในอดีตเรียกว่า ดงพญาไฟ (พญาไฟ) 
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ต่อมาในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระบรมราโชบายในการสร้างทางรถไฟภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อวางรากฐานในการพัฒนาประเทศและกระจายความเจริญรุ่งเรืองสู่พื้นที่นี้ 
อีกทั้งเป็นการป้องกันการแผ่ขยายอิทธิพลของฝรั่งเศส ซึ่งมีอาณานิคมเป็นพรมแดนที่ติดต่อกับภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือคือ ลาวและกัมพูชา และฝรั่งเศสมีนโยบายที่จะสร้างทางรถไฟจากพระตะบองสู่
ชายแดนไทยที่ช่องเสม็ด เพื่อล าเลียงสินค้าไปยังเมืองอาณานิคมและต้องการผูกขาดกับภูมิภาคนี้ โดย
จะสามารถอ้างกรรมสิทธ์ิยึดครองภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยได้อย่างชอบธรรม เพราะ
ภูมิภาคของไทยดังกล่าวมีความสัมพันธ์ด้านวัฒนธรรมและเศรษฐกิจกับประเทศลาวและกัมพูชา 
พระองค์จึงมีพระราชด าริให้สร้างทางรถไฟสายกรุงเทพมหานครนครราชสีมาโดยเร็ว  ภายหลังในปี 
พ.ศ. 2434 จังหวัดนครราชสีมาจึงได้เริ่มสร้างทางรถไฟสายแรกของประเทศไทยที่เดินทางจาก
กรุงเทพมหานครสู่นครราชสีมา โดยแล้วเสร็จและเริ่มใช้เมื่อปี พ.ศ. 2443 โดยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จมาเปิดทางรถไฟ เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2443 ทั้งนี้ รถไฟสาย
ดังกล่าวสามารถใช้เดินทางถึงพระนครศรีอยุธยาได้ในปี พ.ศ. 2439 และถึงสระบุรี ปี พ.ศ. 2440 
ตามล าดับ สืบเนื่องจากการคมนาคมทางรถไฟที่เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 ส่งผลให้นครราชสีมา
เจริญเติบโตอย่างรวดเร็วมาจนกระทั่งทุกวันนี้ โดยปัจจุบันการเส้นทางคมนาคมที่เป็นจุดเช่ือมต่อไป
ยังเขตพื้นที่ต่าง ๆ  มากมายหลายสายไม่ว่าจะเป็นการคมนาคมทางรถยนต์ ทางรถไฟ ทางเครื่องบิน 
และทางน้ า (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 1-33) 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร อธิบายเรื่องวิถีวัฒนธรรมของ
ชาวนครราชสีมา สรุปความว่า ชาวโคราชมีวิถีทางวัฒนธรรมสอดคล้องกับสภาพภูมิประเทศ เนื่อง
ด้วยจังหวัดนครราชสีมามีลักษณะพื้นที่เป็นที่ราบ ส่วนใหญ่เป็นส่วนหนึ่งของ “ที่ราบโคราช” ชาว
โคราชจึงนิยมประกอบอาชีพท านาและเพาะปลูก พืชที่ปลูก ได้แก่ พืชไร่ชนิดข้าวโพด มันส าปะหลัง 
อ้อย แตงโม นอกจากนี้ มีการปลูกไม้ผลและพืชผักต่าง ๆ โดยอาชีพหลักจึงเกี่ยวข้องกับเกษตรกรรม 
และมีการประกอบอาชีพอื่น ๆ  เป็นอาชีพเสริม เช่น การทอผ้าไหม การตีเหล็ก การท าเครื่องปั้นดินเผา 
(ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 109) มีอาหารการกินมีความหลากหลาย
เป็นผลมาจากผลผลิตทางการเกษตรและน าผลผลิตไปแปรรูป เช่น ปลาร้า แหนม หมูยอ การท าเส้น
หมี่โคราช การท าขนมจีน ที่เกิด มาแปรรูป นอกจากนี้พบว่า ชาวโคราชนับถือศาสนาพุทธและมีความ
เคารพนับถือ “ท้าวสุรนารี” หรือ “คุณย่าโม” ซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจของผู้ที่มาเยือนและชาวจังหวัด
นครราชสีมา ดังค าขวัญของจังหวัดนครราชสีมา “เมืองหญิงกล้า ผ้าไหมดี หมี่โคราช ปราสาทหิน ดิน
ด่านเกวียน” (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 110) สังคมจังหวัด
นครราชสีมามีวัฒนธรรมที่หลากหลาย เป็นจังหวัดทางผ่านไปสู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและติดภาค
กลาง วัฒนธรรมจึงเป็นแบบผสมผสาน เป็นสังคมที่ผู้คนด ารงชีวิตอย่างเรียบง่าย ไม่มีรั้วบ้านถาวร มัก
นิยมปลูกต้นกระถินหรือไผ่ หรือพืชกินได้อื่น ๆ เป็นแนวรั้ว บริเวณบ้านที่ว่าง เรียกว่า “เดิ่นบ้าน” ใช้
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เป็นที่จัดกิจกรรมต่าง ๆ  ได้แก่ เทศกาลสงกรานต์ ซึ่งนิยมการละเล่นสะบ้า ทั้งนี้ ชาวโคราชยังยึดมั่น
ในการท านุบ ารุงศาสนา เช่น ชาวพุทธจะตักบาตรในตอนเช้า แต่ในปัจจุบันสภาพสังคมนครราชสีมา
ได้เปลี่ยนแปลงไป โดย ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร ได้อธิบายไว้ความว่า 

ชุมชนที่อาศัยอยู่บริเวณถนนสุรนารี ที่สมัยก่อนเป็นเขตนอกเมือง สภาพ
ถนนเป็นทางเกวียน เมื่อราวสมัยรัชกาลที่ 7 - 8 ถนนสายนี้ยังไม่มีตึกแถวเป็น
สังคมเกษตรกรรม ท าสวนโดยการระบาย น้ าจากล าปรุเข้าท้องร่องหรือสระน้ า
ริมถนนทั้งสองฝั่งมีร่องน้ าไว้ใช้อุปโภค น้ าส าหรับบริโภคคือ น้ าฝนที่เก็บไว้ในโอ่ง 
แต่ปัจจุบันถนนสุรนารีเป็นย่านการค้า มีตึกแถวร้านค้าจ านวนมาก (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 110) 
 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า ด้านการศึกษาใน
อดีตเล่าเรียนกับพระที่วัดใกล้บ้านต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 จึงโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งโรงเรียนหลวงแห่ง
แรกของเมืองนครราชสีมาคือ “โรงเรียนวัดกลาง” (วัดพระนารายณ์มหาราช) ตั้งข้ึนในปี พ.ศ. 2447 
ต่อมาแยกเป็นโรงเรียนชายและหญิงคือ “โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัยและโรงเรียนสุรนารีวิทยา” 
ปัจจุบันสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาเกิดข้ึนหลายแห่ง ซึ่งแต่เดิมเป็นสถาบันการศึกษาวิชาชีพ 
ได้แก่ สถาบันราชภัฏนครราชสีมา เป็นต้น (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 
110) ส าหรับในด้านศาสนาพบว่า ศาสนาพุทธยังคงเป็นศาสนาหลักที่คนในจังหวัดนครราชสีมานับถือ
มายาวนาน ดังที่ปรากฏตามหลักฐานทางโบราณคดี ได้แก่ ธรรมจักรศิลา และพระพุทธไสยาสน์ศิลาที่
วัดธรรมจักรเสมาราม ต าบลเสมา อ าเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา ผู้นับถือศาสนาพุทธมีร้อยละ 98 
นับถือศาสนาคริสต์ร้อยละ 1 นอกจากนั้นนับถือศาสนา อิสลาม ซิกข์ และอื่น ๆ (ส านักวรรณกรรม
และประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 116) โดยส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร 
ได้อธิบายเรื่องศาสนาและความเช่ือของชาวจังหวัดนครราชสีมาไว้ความว่า 

ความเช่ือเรื่องโชคลาง ภูตผี เทวดา เป็นความเช่ือที่คงอยู่ตั้งแต่อดีตจน
ปัจจุบัน เพราะเป็นความเช่ือที่ เกิดมาก่อนจะมีศาสนา โดยเฉพาะในสังคม
เกษตรกรรมที่ต้องพึ่งพาอ านาจเหนือธรรมชาติ เพื่อช่วยเหลือในการท า
เกษตรกรรม จึงมีประเพณีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับภูตผี เทวดา อีกทั้ง ยังมีลัทธิ
และศาสนาอื่นที่อยู่ในวิถีชีวิตของคนนครราชสีมา 

ศาสนบุคคลในทางพระพุทธศาสนาของจังหวัดนครราชสีมามีจ านวนมาก 
ได้แก่ พระภิกษุ สามเณร อุบาสก อุบาสิกา โดยเฉพาะพระภิกษุที่เป็นพระ
เกจิอาจารย์ซึ่งประชาชนให้ความเคารพนับถือ ได้แก่ พระเทพวิทยาคม หรือ 
หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ เจ้าอาวาสวัดบ้านไร่ ต าบลกุดพิมาน อ าเภอด่านขุนทด 
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เป็นพระเกจิอาจารย์ที่มีผู้นับถือมากมาย และมีหลักธรรมค าสอนต่าง ๆ  ให้น าไป
ประพฤติปฏิบัติ รวมทั้งได้จัดสร้างโรงเรียน โรงพยาบาล และอื่น ๆ อีกมากมาย 
หลวงพ่อคูณ มรณภาพเมื่อวันที่ 16 พฤษภาคม 2558 อายุ 92 ปี พรรษา 70 
(ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 116)  

ศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิก เริ่มเผยแผ่เข้ามาเมื่อประมาณ พ.ศ. 
2448 โดยคณะมิสซังต่างประเทศแห่งกรุงปารีส นักบวชคนแรกที่มาประจ าคือ 
บาทหลวง เอสกอฟฟอง มีคริสเตียนรุ่นแรก 4 ครอบครัว ประมาณ 20 คน 
ศูนย์กลางการปกครอง อยู่ที่ส านักมิสซัง โรมันคาทอลิก จังหวัดนครราชสีมา 

ศาสนาคริสต์ นิกายโปรเตสแตนต์ เผยแผ่เข้ามาเมื่อ พ.ศ. 2487 โดยคณะ
มิชชันนารี ชาวอเมริกัน สังกัด Christian Missionary Alliance นักบวชคนแรก
คือ สาธุคุณโรเบิร์ต เอ็ม คริสตแมน 

ศาสนาอิสลาม เผยแผ่เข้ามาพร้อมกับการอพยพย้ายถ่ินฐานเข้ามาประ-
กอบ อาชีพ โดยมีทั้งชาวมุสลิมดั้งเดิมที่อาศัยอยู่ก่อนแล้วและชาวปากีสถานที่เข้า
มาประกอบอาชีพเลี้ยงโค กระบือ และค้าขาย ซึ่งได้เข้ามาที่อ าเภอปากช่อง ต่อ 
มาจึงได้สร้างมัสยิดญัณน่าตุ้ลฟิลเด้าซ์เป็นมัสยิดแห่งแรกในภาคตะวันออกเฉียง- 
เหนือ 

ศาสนาซิกข์ เข้ามาพร้อมกับกลุ่มแขกชาวซิกข์จากประเทศอินเดียที่อพยพ
เข้ามาประกอบอาชีพ ค้าขายสถานที่ประกอบพิธีคือ วัดศรีคุรุสิงห์สภา ตั้งอยู่ที่
ตรอกไก่ย่าง ถนนจอมพล อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา (ส านักวรรณกรรม
และประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 117) 

 
จากการศึกษาเรื่องสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เนื่อง

ด้วยจังหวัดนครราชสีมามีพื้นที่ใหญ่เป็นที่สุดของประเทศไทย และเป็นจังหวัดที่มีประชากรมากเป็น
อันดับสองรองจากจังหวัดกรุงเทพมหานคร จึงแสดงให้เห็นว่าจังหวัดนครราชสีมามีความอุดมสมบูรณ์
ด้านสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ พืชพันธ์ุหลากชนิด และแหล่งดินที่ดี จึงเกิดอาชีพที่เกี่ยวกับ
เกษตรกรรม เครื่องปั้นดินเผา การทอผ้าไหม การแปรรูปอาหาร ด้วยสภาพแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์จึง
ท าให้ชาวบ้านมีวิถีชีวิตที่เรียบง่ายและพอเพียง อีกทั้ง มีการนับถือศาสนาที่หลากหลาย เช่น พุทธ 
คริสต์ อิสลาม ซิกข์ มีค่านิยมความเช่ือต่อการนับถือศาสนบุคคลและบุคคลที่มีช่ือเสียงเป็นที่เคารพ
บูชาประจ าจังหวัด เช่น ท้าวสุรนารี และสิ่งเหนือธรรมชาติ  เช่น ความเช่ือในอาชีพเกษตรกรรม 
ประเพณี พิธีกรรมต่าง ๆ โดยการบริหารจังหวัดให้ความส าคัญต่อการศึกษา จึงจัดต้ังและพัฒนาสถาน
การศึกษาประจ าจังหวัดมาโดยตลอด มีวัฒนธรรมดนตรี ฟ้อนร า และการร้องเล่นประจ าจังหวัด  มี

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

104 

โบราณสถานต่าง ๆ ซึ่งรุ่งเรืองตั้งแต่สมัยทวารวดีและกระจายอยู่ทั่วจังหวัด ด้วยการเป็นประตูสู่
ดินแดนอีสาน จึงส่งผลให้เกิดการพัฒนาด้านการคมนาคมตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 ทั้งทางบก ทางเรือ 
และทางอากาศอย่างต่อเนื่อง สภาพดังกล่าวสอดคล้องตามค าขวัญจังหวัดที่ว่า “เมืองหญิงกล้า ผ้า
ไหมดี หมี่โคราช ปราสาทหิน ดินด่านเกวียน” 

 
2.2.1.3 กลุ่มชาติพันธุ ์
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ หนังสือเรื่อง วัฒนธรรม 

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดนครราชสีมา กล่าวว่า ประชากรใน
จังหวัดนครราชสีมามีจ านวนมากเป็นอันดับหนึ่งของภาคตะวันออกเฉียงเหนือและอันดับสองของ
ประเทศไทยรองจากกรุงเทพมหานคร ประกอบด้วยประชากร 2 กลุ่มคือ ไทยโคราชและไทยอีสาน 
โดยมีชุมชนกลุ่มน้อย ได้แก่ มอญ กูย (ข่า หรือ ส่วย) ชาวบน จีน ไทยยวนหรือไทยโยนก ญวน และ
แขก ข้อสรุปพบว่ากลุ่มชาติพันธ์ุในจังหวัดนครราชสีมาจ าแนกได้ 9 กลุ่ม ดังนี้ 

1.  กลุ่มไทยโคราชคือ กลุ่มชาวไทยแท้ทั้งเช้ือชาติและภาษา แต่มีการ
ใช้ส าเนียงที่แปร่งไปบ้าง ในอดีตพื้นที่นี้เป็นถ่ินของชนพื้นเมืองชาวละว้า ซึ่งอาศัยปะปนอยู่กับชาวไทย
ที่อพยพมาอยู่จนกระทั่งสมัยกรุงศรีอยุธยา พระเจ้าอู่ทองใหขุ้นหลวงพระงัว่ ยกทัพมารวบดินแดนนี้ให้
เป็นส่วนหนึ่งของอยุธยา โปรดให้ทหารตั้งด่านประจ า ส่งชาวอยุธยาเข้ามาก่อสร้างบ้านเรือน วัดวา-
อาราม ท าให้ชาวไทยอยุธยาและชาวไทยพื้นเมืองสืบเช้ือสายและรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี
ดั้งเดิมสืบต่อกันมา จนกระทั่งเกิดเป็นกลุ่มไทยโคราชในปัจจุบัน ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะของนครราชสีมา เนื่องจากมีส าเนียงภาษาที่แตกต่างจากกลุ่มชาติพันธ์ุอื่น ปัจจุบันพบกลุ่มไทย
โคราชมากในบริเวณเขตอ าเภอเมืองนครราชสีมา อ าเภอโนนสูง อ าเภอโชคชัย อ าเภอพิมาย 

2.  กลุ่มลาวเวียง (เวียงจันทน์) หรือไทยอีสานคือ กลุ่มชาติพันธ์ุที่
อพยพเข้ามาเมื่อสมัยกรุงธนบุรี ครั้งที่ท าสงครามปราบเมืองเวียงจันทน์ จึงท าให้มีการกวาดต้อน
ครอบครัวลาวเข้ามาในเขตหัวเมืองช้ันใน กลุ่มลาวเวียงได้อพยพเข้ามาอยู่บริเวณเมืองนครราชสีมา
และเมืองปักธงชัย (พ.ศ. 2321) โดยเพิ่มจ านวนประชากรที่เป็นชาวลาวเวียงจันทน์มากข้ึนหลังจาก
ทางรถไฟกรุงเทพมหานครไปยังนครราชสีมา สร้างเสร็จ 

3.  กลุ่มมอญคือ กลุ่มชาวมอญที่อพยพเข้ามาเมื่อปี พ.ศ. 2318 สมัย
กรุงธนบุรี โดยสมเด็จพระเจ้าตากสินได้พระราชทานครอบครัวชาวมอญที่อพยพเข้ามาสวามิภักดิ์เข้า
มาตั้งครัวมอญที่ล าพระเพลิง อ าเภอปักธงชัย ที่บ้านพลับพลา อ าเภอโชคชัย และอ าเภอเมืองอีกกลุ่ม
หนึ่งเป็นสายกองส่วยทอง ตั้งบ้านเรือนเรียกว่า “บ้านมอญ” ตรงหลังบริเวณโรงเรียนจีนเก่า (สมาคม
ฮากกา) จึงท าให้มีการสืบเช้ือสายและรับวัฒนธรรมมอญไว้เป็นมรดกแก่ชาวนครราชสีมาจนปัจจุบัน 
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4.  กูย (ข่า หรือละว้า)คือ กลุ่มชาติพันธ์ุพื้นเมืองของหัวเมืองเขมรป่า
ดงและเมืองนครราชสีมาที่ใช้ภาษาพูด “มอญ-เขมร” จากการศึกษาพบว่าพงศาวดารไทยเรียกหัว
เมืองอีสานตอนล่างว่า “หัวเมืองเขมรป่าดง”  ช้ีให้เห็นว่า “เขมรป่าดง” หมายถึง กูย หรือที่คนไทย
เรียกว่า ส่วย ก่อนที่คนไทยจะครอบครองบริเวณลุ่มแม่น้ ามูล ส่วน ข่า เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุที่เจ้าเมือง
นครราชสีมา (ทองอินทร์) สามารถตีมาได้ในปี พ.ศ. 2362 จึงได้น าเข้ามายังเมืองนครราชสีมา ซึ่งพวก
ข่าได้ใช้บริเวณมูลปั้นโอ่ง ไห ภาชนะเครื่องใช้สืบทอดกันมา ตามที่วิโรฒ ศรีสุโร ได้กล่าวถึงพวกข่ากับ
การปั้นเครื่องปั้นดินเผา บริเวณบ้านด่านเกวียน 

5.  กลุ่มชาวบน ญัฮกุร (เนียะกุล) คือ กลุ่มชาติพันธ์ุชาวบน หรือเรียก
อีกช่ือ ชาวดง กลุ่มชาติพันธ์ุที่อาศัยอยู่บริเวณไหล่เขา เนินเขาเตี้ย  ๆ บริเวณด้านในของที่ราบสูง
จังหวัดนครราชสีมา สืบเช้ือสายมาจากคนในสมัยทวารวดี เพราะปรากฏหลักฐานว่าพบชาวบนเฉพาะ
ในพื้นที่จังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ เพชรบูรณ์ โดยจะติดต่อเฉพาะในหมู่ตนเองเท่านั้น 

6. กลุ่มชาวจีนคือ กลุ่มชาวจีนที่เข้ามาติดต่อค้าขายในสมัยรัชกาลที่ 5 
ชาวจีนมีจ านวนเยอะมากจนให้มีการตั้งนายอ าเภอจีนเพื่อดูแลทุกข์สุขของชาวจีนในจังหวัด
นครราชสีมา ชาวจีนส่วนใหญ่ตั้งร้านค้าอยู่บริเวณถนนโพธ์ิกลาง หรือ “ตลาดจีน” นอกจากนี้ยังพบว่า
มที าการค้าอยู่บริเวณเขตเทศบาลเมืองและเขตสุขาภิบาลทุกแหง่ในจังหวัด ถือเป็นกลุ่มที่มีอ านาจทาง
เศรษฐกิจมากที่สุดในจังหวัด 

7.  กลุ่มไทยยวนหรือไทยโยนกคือ กลุ่มชาติพันธ์ุไทยในพื้นที่ภาคเหนือ
ของประเทศไทย คนยวนในอ าเภอสีค้ิวเรียกตนเองว่า “ยวน” อพยพเข้ามา 2 พวก พวกที่หนึ่งอพยพ
มาอยู่อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ต่อมาเจ้าเมืองสระบรุีแบ่งครอบครัวชาวไทยยวนมาอยู่ที่อ าเภอสค้ิีว 
อีกพวกหนึ่งอพยพมาจากเวียงจันทน์ เมื่อเข้ามาจึงได้สมทบกับชาวไทยยวนในอ าเภอสีค้ิว ท าให้ขยาย
พื้นที่ในการตั้งบ้านเรือนท ามาหากินไปจนถึงบ้านโนนกุ่ม บ้านถนนคต บ้านน้ าเมา บ้านโนนทอง บ้าน
โนนแต้และบ้านไก่เซา แม้ว่าชาวไทยยวนที่สีค้ิวรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมชาวไทยอีสานและชาวไทย
โคราชผสมกลมกลืนกัน แต่ชาวไทยยวนยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีไว้อย่างเป็นเอกลักษณ์ 
เช่น ภาษา ประเพณีการละเล่น ศิลปะพื้นบ้าน สถาปัตยกรรมและการทอผ้า  

8.  กลุ่มชาวญวนคือ กลุ่มชาติพันธ์ุที่ส่วนใหญ่นับถือศาสนาคริสต์ มี
การสร้างหมู่บ้านญวนจ านวนหนึ่งในจังหวัดนครราชสีมา “โดยเริ่มอพยพเข้ามาอยู่ในสมัยสมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช (สมัยกรุงศรีอยุธยา) จนถึงสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 
เนื่องจากมีกงสุลฝรั่งเศสตั้งอยู่ โดยท าหน้าที่ปกครองคนในบังคับของตนที่เป็นชาวญวนภายหลัง ร.ศ.
112 ขุนสุบงกชศึกษากร กล่าวว่าในอดีตมีบ้านมอญอยู่แห่งหนึ่งภายในก าแพงเมืองนครราชสีมา ” 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 37) 
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9.  กลุ่มแขกคือ กลุ่มชาติพันธ์ุชาวซิกข์ ถ่ินก าเนิดคือ จังหวัดโคราชา
วาลา แคว้นปัญจาบ ประเทศอินเดีย โดยได้อพยพเข้าจังหวัดนครราชสีมาเมื่อปลายรัชกาลที่ 5 ซึ่ง
สมัยนั้นชาวซิกข์มีการอาศัยอยู่อย่างกระจายตัวกันตามพื้นที่ต่าง ๆ ในจังหวัดนครราชสีมา และต่อมา
ในช่วงที่ “สงครามเวียดนามสงบลง ส่งผลให้เศรษฐกิจโคราชเกิดความเจริญน้อยลง เนื่องจากฐานทัพ
อเมริกาย้ายกลับเข้ามา ครั้งนั้นท าให้ชาวซิกข์ต้องย้ายไปค้าขายที่อื่น เช่น กรุงเทพมหานคร พัทยา 
เป็นต้น กลุ่มชาวซิกข์ถือเป็นกลุ่มที่รักสงบ จิตใจดี เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ ยึดมั่นในศาสนา มีคติธรรมที่ว่า 
มนุษย์คือมวลมิตรของฉัน และสวดมนต์ทุกเช้าที่วัดซิกข์ศรีคุรุสิงห์สภา ตรอกไก่ย่าง ถนนจอมพล” 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 34-37) 
 

จากข้อมูลข้างต้นมีความสอดคล้องกับค าอธิบายของส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร หนังสือเรื่องปกิณกะศิลปวัฒนธรรม เล่มที่ 21 จังหวัดนครราชสีมา เรื่อง
กลุ่มชาติพันธ์ุจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปว่า ประชากรกลุ่มชาติพันธ์ุ พบว่าประกอบด้วยประชากร
กลุ่มใหญ่ 2 กลุ่มคือ ไทยโคราชและไทยอีสาน และกลุ่มชาติพันธ์ุอื่น ๆ ได้แก่ มอญ กูย ชาวบน จีน
ไทยยวนหรือญวน และไทยแขก ที่ตามได้อธิบายไว้ความว่า 

1.  ชาวไทยโคราช คนกลุ่มใหญ่ของจังหวัดนครราชสีมา อาศัยอยู่ในอ าเภอ
ต่าง ๆ เช่น อ าเภอเมืองนครราชสีมา อ าเภอโนนไทย อ าเภอโนนสูง อ าเภอคง 
อ าเภอประทาย อ าเภอพิมาย อ าเภอโชคชัย เป็นต้น  

กลุ่มไทยโคราชใช้ภาษาและส าเนียงโคราชในชีวิตประจ าวัน ในอดีตชาว
ไทยโคราชมีการแต่งกายที่มีเอกลักษณ์คือ นุ่งโจงกระเบนทั้งผู้ชายและปัจจุบัน
ผู้หญิงชาวไทยโคราชที่สูงอายุก็ยังคงนิยมนุ่งโจงกระเบนกันทั่วไป และสวมเสื้อ  
ปักกะแหล่ง หรือเรียกว่า เสื้อก้ะแล่ด ถ้าหากไปวัดจะห่มผ้าสไบคาดทับเสื้ออีกช้ิน
หนึ่ง ส าหรับผู้ชายที่สูงอายุ นิยมนุ่งผ้าขาวม้า หรือกางเกงสายรูดเมื่ออยู่ที่บ้าน 

ชาวพื้นเมืองพิมาย เป็นชาวไทยโคราช มีฝีมือในการทอผ้าไหม และเป็น
พ่อค้าพอที่จะสื่อภาษาไทยโคราช และสามารถพูดภาษาเขมรได้  (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 112) 

2.  ไทยอีสาน หรือลาวเวียง (เวียงจันทน์) ชนอพยพเข้ามาอยู่ในจังหวัด
นครราชสีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ อดีตอพยพเข้ามา
เมื่อครั้งท าสงครามกับเมืองเวียงจันทน์สมัยกรุงธนบุรี จึงมีการกวาดต้อน
ครอบครัวลาวเข้ามาไว้ในหัวเมืองช้ันในลาวเวียงอพยพเข้ามาอยู่ ในเมือง
นครราชสีมาและเมืองปักธงชัย เป็นบ าเหน็จความชอบของเมืองนครราชสีมาใน
ราชการสงครามสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2321) และอพยพเข้ามาท ามาหากินเพิ่มข้ึน 
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ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ที่อ าเภอบัวใหญ่ อ าเภอแก้งสนามนาง อ าเภอประทาย อ าเภอ
ชุมพวง อ าเภอห้วยแถลง อ าเภอสูงเนิน อ าเภอสีค้ิว อ าเภอปักธงชัย และกระจาย
อยู่ในเขตอ าเภออื่น ๆ ใช้ภาษาอีสาน (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์              
กรมศิลปากร, 2558: 112) 

3.  มอญ ชาวมอญอพยพมาอยู่ในบริเวณเมืองนครราชสีมาเมื่อ พ.ศ. 2318 
สมัยธนบุรี สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชพระราชทานครัวมอญที่อพยพเข้ามา
สวามิภักดิ์ แบ่งให้พระยานครราชสีมาน าข้ึนมาอยู่ที่เมืองนครราชสีมา และชาว
มอญอพยพเข้ามาอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 3 เนื่องจากเกิดขบถเจ้าอนุวงศ์
เวียงจันทน์ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดให้เจ้าพระยา
มหาโยธา (ทอเรียะ) คุมกองมอญมาสมทบกับทัพของสมเด็จพระบวรราชเจ้ามหา-
ศักดิพลเสพที่เมืองนครราชสีมา ได้ร่วมลาดตระเวนกับทหารไทย เสร็จศึกกลับมา 
ทหารมอญ กลับทางปักธงชัย เกิดความพอใจในพื้นที่ จึงได้กลับมาจับจองที่ดิน
สมทบกับชาวมอญที่อยู่มา แต่เดิมบริเวณล าพระเพลิง ชาวมอญมีการนับถือผี 
ได้แก่ ผีประจ าหมู่บ้าน อยู่ที่ศาลชายทุ่ง และผีบ้าน ผีเรือน เป็นผีประจ าตระกูล 
(ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 113)   

4.  กูย (ข่า หรือละว้า) กลุ่มคนที่พูดภาษามอญ - เขมร คนไทยเรียกอีกช่ือ
หนึ่งว่า “ส่วย” เจ้าเมืองนครราชสีมา ตีกลุ่มชนชาวข่าได้เมื่อ พ.ศ. 2362 แล้วน า
มายังเมืองนครราชสีมา แต่เดิมพวกข่าโบราณใช้ดินบริเวณลุ่มแม่น้ ามูลมาปั้นโอ่ง 
ไห ภาชนะเครื่องใช้ต่าง ๆ และสืบทอดต่อๆกันมา ผู้หญิงยังคงสืบทอดการทอผ้า
ส าหรับใช้ในครอบครัว โดยเริ่มตั้งแต่การปลูกหม่อนไหม จนถึงทอเป็นผืนผ้า 
ส าหรับการแต่งกายนั้นผู้หญิงนิยมนุ่งซิ่น สวมเสื้อ แต่ถ้าไปวัดจะห่มผ้าสไบทับเสือ้ 
และผู้ชายนุ่งโสร่ง (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 
113) 

5.  ชาวบน ญัฮกุร (เนียะกุล) ชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งที่อาศัยอยู่ตามไหล่เขา
หรือเนินเขาเตี้ยๆ แถบบริเวณด้านในของที่ราบสูงโคราช บริเวณจังหวัด
นครราชสีมา อาศัยอยู่ที่ต าบลตะขบ อ าเภอปักธงชัยและต าบลหนองกระชาย 
อ าเภอครบุรี ในอดีตใช้ภาษาชาวบน แต่ปัจจุบันใช้ภาษาโคราช ในอดีตผู้หญิงสวม
เสื้อเก๊าะ นุ่งผ้าชายพกใหญ่ และมีผ้าสไบพาดบ่า ปัจจุบันแต่งกายเหมือนชาว
โคราชทั่วไป (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 113) 

6.  ชาวจีน ชนชาติที่เข้ามาติดต่อค้าขายตั้งแต่ครั้งก่อนสมัยรัชกาลที่ 5 
โดยอพยพเข้ามาค้าขาย โดยใช้ภาษาจีน ภายในกลุ่มของตน และใช้ภาษาไทย
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กลางในการสื่อสารกับคนภายนอก การแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์คือ การสวม
กางเกงปั๋งลิ้น ผู้หญิงนิยมไว้ผมยาวและพับทบติดกิ๊บด้านหลัง นิยมสวมก าไลหยก
เป็นเครื่องประดับ (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 
114) 

7.  ไทยยวนหรือไทยโยนก ไทยเผ่าหนึ่งในภาคเหนือของประเทศไทย คน
ยวนที่สีค้ิวเรียกตัวเองว่า “ยวน” อพยพมาอยู่ที่อ าเภอสีค้ิว 2 พวกคือ พวกแรก
อพยพมาจากทางเหนือมาอยู่ที่อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี และต่อมาเจ้าเมือง
สระบุรีต้องการตั้งกองเลีย้งโคข้ึนในท้องที่เมืองนครจนัทึก จึงได้แบ่งครอบครัวชาว
ไทยยวนจากอ าเภอเสาไห้มาอยู่ที่อ าเภอสีค้ิวอีกพวกหนึ่งอพยพมาจากเวียงจันทน์ 
ซึ่งชาวไทยยวนได้อพยพมาด้วยเป็นจ านวนมากและได้มาสมทบกับชาวไทยยวนที่
อพยพเข้ามารุ่นแรกที่สีค้ิว แล้วได้ขยายพื้นที่ท ากินจนถึงบ้านโนน-กุ่ม บ้านถนน
คด บ้านน้ าเมา บ้านโนนทอง บ้านโนนแต้ และบ้านไก่เซา 

ชาวไทยยวนที่สีค้ิว ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของชาวไทยอีสาน และ
ชาวไทยโคราช ผสมกลมกลืนบ้าง แต่ก็ยังรักษาประเพณี และวัฒนธรรมแบบยวน
เอาไว้ โดยมีภาษาไทยยวนเป็นภาษาในชีวิตประจ าวัน การแต่งกายนั้น ผู้หญิงชาว
ไทยยวนนิยมนุ่งผ้าซิ่นยวน ที่มีลักษณะเป็นผ้า มีเชิงและลายขวางสวมเสื้อตาม
สมัยและมีผ้าพาดไหล่และยังคงสืบทอดการทอผ้าฝ้ายเป็นภูมิปัญญาพื้นบ้านที่
ส าคัญ (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 114)  

8.  ชาวญวน ชาวญวนอพยพเข้ามาในประเทศไทยเริ่มตั้งแต่สมัยสมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช แห่งกรุงศรีอยุธยา จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เพราะมีกงสุลฝรั่งเศสตั้งอยู่ ท าหน้าที่ปกครองคนในบังคับ
ของตนที่เป็นชาวญวนในเมืองนครราชสีมามีหมู่บ้านญวนอาศัยอยู่จ านวนหนึ่ง 
ส่วนใหญ่นับถือศาสนาคริสต์ (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 
2558: 114) 

9.  ไทยซิกข์ กลุ่มชาวซิกข์ที่มีถ่ินเดิมอยู่ที่จังหวัดโคราชาวาลา แคว้น
ปัญจาบ ประเทศอินเดีย อพยพเข้ามาเพื่อค้าขายในช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 5 
ต่อมาชาวซิกข์ได้ย้ายไปค้าขายที่อื่น เช่น กรุงเทพมหานครและพัทยา ชาวซิกข์ใน
โคราชเป็นผู้ที่มีจิตใจดี รักสงบ เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ ยึดมั่นในศาสนา โดยจะสวดมนต์
ทุกเช้าที่วัดซิกข์ศรีคุรุสิงห์สภา ตรอกไก่ย่าง ถนนจอมพล ใช้ภาษาปัญจาบภายใน
สังคมซิกข์และใช้ภาษาไทยกลางเพื่อสื่อสารกับคนภายนอก ด้านการแต่งกาย
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ยังคงรักษาการแต่งกายแบบดั้งเดิมทั้งผู้ชายและผู้หญิง  (ส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 115) 

 
ความข้างต้น เรื่องกลุ่มชาติพันธ์ุ สอดคล้องกับ พชร สุวรรณภาชน์ หนังสือโดย

สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง โลกทัศน์ของกลุ่มชาติ
พันธ์ุในประเทศไทย: เพลงโคราช ซึ่งไดอ้ธิบายเรื่องความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธ์ุจังหวัดนครราชสีมา 
สรุปความว่า พื้นที่ในเขตที่ราบสูงโคราชถือเป็นแหล่งอารยธรรมที่เก่าแก่ มีกลุ่มชาติพันธ์ุที่หลากหลาย 
ส่วนมากอพยพมาจากฝั่งตรงข้ามแม่น้ าโขง พบว่ามีประชากรตั้งถ่ินฐานอยู่ 20,000 หมู่บ้านใน 19 
จังหวัด ใช้ภาษาพูดที่แตกต่างกันออกไปถึง 20 ภาษา ในจ านวน 9 ภาษาจัดอยู่ในกลุ่มมอญเขมร 
ตระกูลออสโตรเอเชียติค และ 11 ภาษาจัดอยู่ในตระกูลไตกะได วิเคราะห์ได้ว่ากลุ่มชนดั้งเดิมน่าจะ
เป็นกลุ่มมอญเขมร แต่จ านวนประชากรส่วนใหญ่กว่า 71% ใน 19 จังหวัดใช้ภาษาไทยลาว ซึ่งเป็น
ภาษาถ่ินอีสาน (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2542: 269-276 อ้างถึงใน พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 14) 

นอกจากนี้ พชร สุวรรณภาชน์ กล่าวว่า กลุ่มชาติพันธ์ุไทยโคราช เป็นหนึ่งกลุ่มที่
หมายถึง กลุ่มชาวไทยที่กระจายอยู่ 7 จังหวัดในเขตที่ราบสูง โดยเฉพาะบริเวณจังหวัดนครราชสีมา
และใกล้เคียง มีหลักฐานกล่าวว่ากลุ่มไทยโคราชมีภาษาพูดเป็นของตนเอง โดยจัดอยู่ในภาษาไทย
กลาง หากแต่มีลักษณะเฉพาะเรียกว่า “ภาษาถ่ินโคราช” สันนิษฐานว่ากลุ่มไทยโคราชเกิดจากทหาร
ไทยตั้งถ่ินฐานอยู่ในเมืองโคราชกับหญิงพื้นเมืองกลุ่มชาติพันธ์ุมอญเขมร หรืออาจจะเป็นการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มชาวไทยกลางและกลุ่มไทยลาว ซึ่งพบว่า วัฒนธรรมชาวไทย
โคราชมีความหลากหลาย กล่าวโดยสรุปได้ว่ามีความคล้ายกับวัฒนธรรมไทยภาคกลาง ทั้งภาษา 
ประเพณี พิธีกรรม ซึ่งแตกต่างจากกลุ่มวัฒนธรรมไทยลายหรือเขมร ในด้านการกระจายของจ านวน
ประชากรชาวไทยโคราชพบว่านอกจากจะอาศัยอยู่ทั่วทุกอ าเภอในเขตจังหวัดนครราชสีมา ยังถูก
กระจายไปรอบนอกของจังหวัดเช่น ลพบุรี พิษณุโลก เพชรบูรณ์ เป็นต้น (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 
14-18)  

จากข้างต้น เรื่องกลุ่มชาติพันธ์ุ ผู้ วิจัยสรุปได้ ว่า กลุ่มชาติพันธ์ุในจังหวัด
นครราชสีมาปรากฏ 9 กลุ่ม ประกอบด้วยกลุ่มไทยโคราช กลุ่มลาวเวียง (เวียงจันทน์) หรือไทยอีสาน 
กลุ่มมอญ กลุ่มกูย (ข่า หรือละว้า) กลุ่มชาวบน ญัฮกุร (เนียะกุล) กลุ่มชาวจีน กลุ่มไทยยวนหรือไทย
โยนก กลุ่มชาวญวน และกลุ่มแขก แสดงให้เห็นความหลากหลายทางภาษาและวัฒนธรรมที่เกิดข้ึน
อย่างผสมผสาน 
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2.2.1.4 ส าเนียงภาษา 
สจุิตต์ วงษ์เทศ หนังสือเรื่องโคราชของเรา ได้อธิบายส าเนียงโคราช สรุปความว่า 

ส าเนียงโคราชกับเพลงโคราช ปรากฏพัฒนาการและความเป็นมาคราวเดียวกันกับตระกูลภาษาไทย
ลาว ที่แพร่กระจายมาตั้งหลักแหล่งในจังหวัดนครราชสีมา โดยส าเนียงโคราช มีต้นรากก าเนิดมาจาก
ส าเนียงหลวง กรุงศรีอยุธยา ของคนยุคต้นอยุธยา มีลักษณะการพูดเหน่อ (แบบลาว) จัดอยู่ในตระกูล
ภาษาไทยลาว โดยหลัง พ.ศ. 2000 อยุธยาสถาปนาเมืองนครราชสีมาและสร้างก าแพงอิฐ ในช่วงนั้นมี
ก าลังคนจากอยุธยาจ านวนมากกว่าเข้ามาตั้งถ่ินฐาน ล้วนแล้วหลากหลายกลุ่มชาติพันธ์ุ เช่น มอญ 
เขมร มลายู การสื่อสารระหว่างกันนิยมใช้ภาษาไทย (ในตระกูลภาษาไทยลาว) ที่มีส าเนียงต่างจากคน
ไทยที่ใช้พูดอย่างปัจจุบัน เช่น ส าเนียงสองฝั่งโขง ซึ่งแพร่กระจายอยู่ลุ่มน้ าเจ้าพระยามาก่อน ปัจจุบัน
เรียก “ส าเนียงเหน่อ” แต่ทางลุ่มน้ ามูลจะเรียกภายหลังว่า “ส าเนียงโคราช” (ใกล้เคียงส าเนียงชาว
ระยองและจันทบุรีทางชายทะเลฝั่งตะวันออก เพราะมีรากก าเนิดจากสองฝั่งโขงเช่นกัน) ส าเนียง
เหล่านี้เป็นของคนที่ย้ายเข้ามาจากที่อื่น ๆ  แต่ที่เป็นกลุ่มใหญ่และกลุ่มส าคัญคือ ถูกเกณฑ์ข้ึนมาจาก 
“ลุ่มน้ าเจ้าพระยา โดยเฉพาะอยุธยาและสุพรรณบุรี " เพื่อยึดครองลุ่มน้ ามูลบริเวณโคราช (สุจิตต์    
วงษ์เทศ, 2558: 180) 

ชูชีพ เบียดนอก งานวิจัยเรื่อง การศึกษาเรื่องศัพท์ในภาษาไทยถ่ินโคราช 
สาขาวิชาจารึกภาษาไทย ภาควิชาภาคตะวันออก ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ปีการศึกษา 2532 ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การใช้ภาษาของชาวจังหวัดนครราชสีมาเป็นไปตาม
สภาพแวดล้อมทางสังคมและภูมิศาสตร์ โดยผลการลงพื้นที่อ าเภอต่าง ๆ ภายในจังหวัดนครราชสีมา
พบว่าประชากรนิยมใช้ภาษาถ่ินโคราช หรือภาษาไทยโคราช ภาษาถ่ินกลางหรือภาษาไทยกลาง และ
ภาษาถ่ินอีสานหรือภาษาไทยอีสาน ภาษาไทยกลางนิยมใช้ในกลุ่มอาชีพค้าขายมากที่สุด ภาษาไทย
โคราชและภาษาไทยอีสานนิยมใช้ในกลุ่มอาชีพข้าราชการมากที่สุด ส่วนกลุ่มอาชีพที่ใช้ทั้ง 3 ภาษาใน
ระดับปานกลางคือ กลุ่มอาชีพเกษตรกรรม โดยความแตกต่างของช่วงอายุกับการใช้ภาษาพบว่า กลุ่ม
อายุ 25-30 ปี นิยมใช้ภาษาไทยอีสานและภาษาไทยโคราชมากที่สุด และกลุ่มอายุ 40-45 ปี นิยมใช้
ภาษาไทยกลางมากที่สุด ซึ่งอัตราการผสมผสานการใช้ศัพท์ในภาษาไทยโคราชพบว่าภาษาไทยกลาง
ผสมผสานมากที่สุดในระดับร้อยละ 73.93 รองมาคือ ภาษาไทยอีสานในระดับร้อยละ 22.52 และ
น้อยที่สุดคือภาษาไทยโคราชในระดับร้อยละ 4.13 จากผลการวิจัยวิเคราะห์ได้ว่าภาษาโคราชควรจัด
อยู่ในภาษาไทยถ่ินกลางมากกว่าภาษาไทยถ่ินอีสาน  

นอกจากนี้ ชูชีพ เบียดนอก กล่าวว่า ลักษณะการแพร่กระจายของศัพท์และ
ภาษาไทยโคราช ปรากฏ 3 ลักษณะคือ ลักษณะทางภาษาที่แตกต่างจากภาษาไทยกลางและภาษา
อีสานทั้งรูป ภาษาที่ตรงกับภาษาเขมรและภาษาที่มีบางพยางค์ตรงกับภาษาไทยกลางหรือภาษาไทย
อีสาน ตามสภาพภูมิศาสตร์จ าแนกได้ 2 พื้นที่คือ พื้นที่ใช้ศัพท์ภาษาไทยโคราชมากที่สุด โดยตั้งอยู่ใน
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พื้นที่ทางเหนือของจังหวัดนครราชสีมา เรียกว่า กลุ่มโคราชเหนือ และพื้นที่ใช้ศัพท์ภาษาไทยโคราช
น้อยที่สุด โดยตั้งอยู่พื้นที่ทางใต้และตะวันตกของจังหวัดนครราชสีมา เรียกว่า กลุ่มอีสานใต้ (ชูชีพ 
เบียดนอก, 2532: 62-65)  

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า ภาษา
โคราช เป็นภาษาที่ผสมผสานระหว่างภาษาไทยกลางกับภาษาอีสาน และภาษาเขมรบางค า จน
กลายเป็นภาษาที่มีลักษณะเฉพาะตัวคือ มีค าศัพท์ ส าเนียง และส านวนเป็นแบบโคราช โดยค าศัพท์ใน
ภาษาโคราชปรากฏค าศัพท์เฉพาะตัวผสมกับค าศัพท์ที่ได้จากภาษาชาติพันธ์ุอื่น ๆ ดังตัวอย่าง  

ศัพท์ที่มาจากภาษาอีสาน   
เมี่ยน  หมายถึง  เก็บ  

 มูลมัง  หมายถึง  ทรัพย์ มรดก  
ศัพท์ที่มาจากภาษาเขมร   
 ตะลุก  หมายถึง  หลุมเล็กๆ  
 ฝนล่ะลึม  หมายถึง  ฝนปรอยๆ  
 สระเพลง  หมายถึง  สระน้ าฝน (เพลง มาจากเปรง แปลว่า น้ าฝน)  
ศัพท์ที่เป็นภาษาโคราช   

ก้ะดึ๊บ หมายถึง  ผลออ่น ๆ  
 ก้ะต๊ะก้ะเติ้ง  หมายถึง  ครึ่ง ๆ กลาง ๆ  

 แง็ด  หมายถึง  งัด  
 โมน  หมายถึง  ตี  
 โต่งน้ า  หมายถึง  รองน้ าฝน  
 โต่งผ่า  หมายถึง  เย็บผ้านุ่ง  
 ผ่าน่อย  หมายถึง  ผ้าเช็ดหน้า  
 ป้ะวะ  หมายถึง  เจียดเวลามาท าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
 ข่ีสีก  หมายถึง  น้ าโสโครก  
 ล่ะโลก  หมายถึง  หล่มโคลน  
 สวอย  หมายถึง  หมดแรง  
ค าศัพท์ที่เป็นค าวิเศษณ์ขยายกริยา  ยืน เดิน นั่ง นอน  
ค าศัพท์ที่เป็นค าขยายวิเศษ  
 ยืนสวึง  หมายถึง ยืนอย่างครุ่นคิด 
 เดินโหง่ม ๆ  หมายถึง  เดินเห็นตัวชัด  
 เดินหร าระหร าหร่าย  หมายถึง  เดินไปมาอย่างไม่มีจุดหมาย 
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 เดินหร่าย  หมายถึง เดินอวดเชิง 
 เดินแหนแฮะแหนแห่  หมายถึง   เดินไปเรื่อย ๆ  
 นั่งโซ่โม่ หมายถึง นั่งอย่างสิ้นคิด  
 นั่งโต่งโหม่ง  หมายถึง นั่งให้เห็นชัด ๆ 
 นั่งตึ้กมึ่ก หมายถึง นั่งอย่างไม่มีปัญญา ถามอะไรก็ตอบไม่ได้  
 นอนอ้าดลาดเอ้ดเลด  หมายถึง คนอ้วนนอนไม่เรียบร้อย  
 นอนร่ะชุดร่ะชิด   หมายถึง นอนหลับๆตื่น ๆ  
 มดจ้อย หมายถึง หมดจริง ๆ  
 หายจ้อย หมายถึง หายไปอย่างไร้ร่องรอย  
 เทโจ้ก หมายถึง เทน้ าลงอย่างแรง 
 แดงแจ้ด หมายถึง สีแดงสด  
 ปลิวเหลง หมายถึง ปลิวไปตามแรงลมอย่างช้าๆ (ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 11-12) 
 

นอกจากนี้ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้
อธิบายเรื่องที่มาของส าเนียงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ส าเนียงโคราชเกิดจากการน าภาษาไทยกลางมา
ปรับเสียงวรรณยุกต์ให้เพี้ยนเหน่อมาเป็นเสียงโคราช ท าให้ส าเนียงในเพลงโคราชจะเป็นส าเนียงที่เกดิ
จากการน าศัพท์ภาษาไทยกลางมาปรับเสียงวรรณยุกต์ให้เป็นส าเนียงโคราชดังนี้ 

1. อักษรต่ า “เสียงตรี” ปรับใช้เป็น “เสียงโท” เช่น ม้า เป็น ม่า ค้า 
เป็น ค่า น้อย เป็น น่อย เล็ก เป็น เล่ก ซด เป็น ซ่ด พิษ เป็น พิษ มด เป็น ม่ด น้อง เป็น น่อง 

2. อักษรสูง “เสียงโท” ปรับใช้เป็น “เสียงเอก” เช่น ผ้า เป็น ผ่า ข้ีข้า 
เป็น ข่ีข่า  

3. อักษรกลางและอักษรสูงค าตาย “เสียงเอก” ปรับใช้เป็น “เสียงตร”ี 
เช่น กบ เป็น ก๊บ กับ เป็น กั๊บ แกะ เป็น แก๊ะ ปด เป็น ป๊ด ขด เป็น คด หมด เป็น มด สด เป็น ซด 
อด เป็น อ๊ด (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 12)  

ส านวนภาษาโคราช แสดงให้เห็นว่าคนโคราชเป็นคนเจ้าส านวน เพลงโคราชจึง
แทรกส านวนเหล่าน้ีเพื่อเปรียบเทียบ ช้ีแจง ท าให้เห็นภูมิปัญญาเชิงภาษาในเพลงโคราช ตัวอย่าง 

กิ๋นลิงไม่ดูหน่า  หมายถึง  เพื่อผลประโยชน์แล้ว ไม่ดูว่าใครเป็นใคร 
เกว๋ียนฮักก๊ะไหนหญ่าแหลกก๊ะนั้น  หมายถึง  บ้านใครที่เป็นที่ชุมนุมย่อมต้องใช้จ่ายมาก  
ก๋าลงส าน่ัก  หมายถึง  เมื่อหมดงานคนเขาก็กลับหมด  
ปรุงหอข่ึนเป็นครัว  หมายถึง  พูดไม่ให้เกียรติกัน  
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เป็นซออิ่จิมาสีให้ดังอ้อ  หมายถึง  เป็นสิ่งหนึ่งย่อมแปรไปเป็นสิ่งหนึ่งไม่ได้  
ปากเบื่อละช่องแต่มือไม่วางชาม  หมายถึง  ปากกับใจไม่ตรงกัน (ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 12) 
 

ภาษาโคราชจึงเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของนครราชสีมา ตามที่ คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ  ได้กล่าวไว้ว่า เป็นภาษาพูดทั่วไปที่ใช้ในพื้นที่จังหวัด
นครราชสีมา โดยภาษาพูดที่ปรากฏมีความหลากหลายตามกลุ่มชาติพันธ์ุ ซึ่งแบ่งเป็น 2 กลุ่มภาษาคือ 
ภาษาโคราชและภาษาไทยอีสาน แต่ในปัจจุบันด้วยอิทธิพลด้านสังคมและวัฒนธรรมท าให้คนนิยมพูด
ภาษากลางเป็นภาษาราชการ ทั้งนี้ พบว่ามีภาษาอื่น ๆ ที่ปรากฏด้วยเช่นกัน ซึ่งสามารถแบ่งตามกลุ่ม
ชาติพันธ์ุรวม 9 ภาษาดังนี ้

1.  ภาษาโคราชคือ ภาษาท้องถ่ินดั้งเดิม ส าเนียงแตกต่างจาก
ภาษากลาง ไม่เหมือนภาษาอีสาน กลุ่มคนที่มักใช้ภาษาโคราชส่วนใหญ่เป็นคนรุ่นเก่าหรือคนพื้นที่ที่
เติบโตในจังหวัดนครราชสีมา นิยมใช้เพื่อการติดต่อสื่อสาร ส าเนียงการพูดมักใช้ค าศัพท์ภาษาไทย
กลางมาปรับเสียงวรรณยุกต์ให้เป็นส าเนียงภาษาโคราช 

2.  ภาษาอีสานคือ ภาษาถ่ินที่มีจ านวนผู้พูดรองจากภาษาโคราช ส่วน
เป็นกลุ่มที่อพยพมาจากฝั่งขวาแม่น้ าโขง 

3.  ภาษาไทยยวนคือ ภาษาของกลุ่มชาวไทยยวน หรือโยนก 
4.  ภาษามอญคือ ภาษาของกลุ่มชาวมอญ มักเป็นกลุ่มผู้สูงอายุ 60 ปี

ข้ึนไป แต่ในภายหลังกลุ่มชาวโคราชรุ่นใหม่นิยมใช้ภาษาโคราช 
5.  ภาษาเขมรคือ ภาษาของกลุ่มชาวเขมร ปัจจุบันนิยมใช้ภาษาโคราช 
6.  ภาษาส่วยคือ ภาษาของกลุ่มชาวส่วย (กูยหรือข่า) ปัจจุบันพบการ

ใช้ภาษาส่วยในชาวส่วยอายุ 40 ปีข้ึนไป เพื่อการสื่อสารภายในกลุ่มตนเอง อายุต่ ากว่า 40 ปีไม่พบว่า
ใช้ภาษาส่วย 

7.  ภาษาชาวบนคือ ภาษาของกลุ่มชาวเขา เป็นภาษาตระกูลมอญ
เขมร นักภาษาศาสตร์ระบุว่าเป็นภาษาย่อยของชาวมอญโบราณในสมัยทวารวดี ซึ่งเป็นอาณาจักรที่
เก่าแก่ของประเทศไทย ปัจจุบันนิยมใช้ภาษาชาวบนเฉพาะผู้สูงอายุ 60 ปี ข้ึนไป นอกนั้นนิยมใช้ภาษา
โคราชเป็นหลัก 

8.   ภาษาจีนคือ  ภาษาของกลุ่ มชาวจีนที่ อาศัยอยู่ ในจั งหวัด
นครราชสีมา ส่วนใหญ่เป็นชาวจีนแต้จิ๋ว รองลงมาคือ แคะ ไหหล าและกวางตุ้ง ตามล าดับ 
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9.  ภาษาซิกข์คือ ภาษาของกลุ่มชาวไทยซิกข์ ชาวไทยซิกข์รุ่นเก่าใช้
ภาษาซิกข์ในครอบครัวและใช้ภาษาโคราชเพื่อการติดต่อค้าขาย ส่วนชาวไทยซิกข์รุ่นใหม่นิยมพูด
ภาษาไทยกลาง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 173-175)  

ด้วยความโดดเด่นด้านส าเนียงภาษาโคราช มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล  จึงได้
จัดพิมพ์หนังสือเรื่อง พจนานุกรมภาษาโคราช เพื่อเผยแพร่เนื่องในโอกาสครบรอบ 30 ปี แห่งการ
สถาปนามหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล จังหวัดนครราชสีมา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ. 2554 ฉบับ
พิมพ์เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธี มหามงคลเฉลิมพระ
ชนมพรรษา 7 รอบ ในวันที่ 5 ธันวาคม 2554 จากการศึกษาความส าคัญของภาษาโคราชในฐานะ
ภาษาถ่ินของชาวจังหวัดนครราชสีมา ลักษณะทางกายภาพของภาษาโคราช และวิธีการการออกเสียง
และส าเนียง ผู้วิจัยพบว่า การใช้ภาษาโคราชมีความคล้ายกับภาษาทางภาคกลาง มีลักษณะค าหรือ
การท าหน้าที่ของค าคล้ายกัน แตกต่างที่เสียงวรรณยุกต์ โดยมีรายละเอียดเกี่ยวกับการผันอักษรต่ า 
การผันอักษรกลางและการผนัอักษรสูง การอ่านออกเสียง การอ่านซ้ าค า ส านวน ปริศนาค าทาย เป็น-
ต้น ตามที่ มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล ได้อธิบายไว้ว่า 

ภาษาโคราชจัดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่น
หนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง มรดกทางวัฒนธรรมนี้เป็นสิ่งที่ชุมชนและกลุม่ชนสร้างข้ึน
อย่างสม่ าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของคนเป็นปฏิสัมพันธ์ที่กลุ่มชน
มีต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของเขาเอง ท าให้คนเหล่านั้นเกิดความ
ภาคภูมิใจในตัวตนและความรู้สึกสืบเนื่อง ก่อให้เกิดความเคารพต่อความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมและการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

กระทรวงวัฒนธรรมจึงได้ประกาศข้ึนทะเบียนภาษาโคราชเป็นมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ (Intangible Cultural Heritage) หนึ่งในจ านวน 
68 รายการ เมื่อวันที่ 3 กันยายน 2556 โดยภาษาโคราชเป็นภาษาพูดที่แพร่หลาย
อยู่ในจังหวัดนครราชสีมาและตามท้องที่รอบนอก จังหวัดบ้างในบางแห่ง เป็น
ภาษาที่มีทั้งเสียงส าเนียงและค าศัพท์ที่เฉพาะของตนเอง และใช้สืบต่อกันมาช้า
นาน ในภายหลังเมื่อการคมนาคมสะดวกข้ึน ผู้คนในโคราชออกไปติดภายนอก
ท้องถ่ินมากข้ึน ในขณะเดียวกันคนต่างถ่ินก็เข้ามาติดต่อสัมพันธ์เช่นกัน ความ
เปลี่ยนแปลงของภาษาโคราชจึงเกิดข้ึน ความนิยมในการได้รับอิทธิพลของ
ภาษาไทยภาคกลางและภาษาอีสานอื่น ๆ เพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ (มหาวิทยาลัยวงษ์-
ชวลิตกุล, 2557: 5-6) 
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มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล ได้อธิบายหลักการใช้ภาษาโคราช ความว่า 
ภาษาโคราชมีการออกเสียงหรือส าเนียงไปทางภาคกลาง มีลักษณะค าหรือ

การท าหน้าที่ของค าคล้ายคลึงกัน แต่แตกต่างกันที่ เสียงวรรณยุกต์ ซึ่ งมี
รายละเอียดดังนี้ 

1.  การผันอักษรต่ าคือ อักษรที่ออกเสียงต่ าในภาษาไทยมี 24 ตัว ได้แก่ ก, 
ข, ค, ศ พจนานุกรรมโคราช (เลิกใช้) ม. ง, ช, ช, ณ, ญ. ฑ, ฒ, ณ, ท, ธ, น, พ, ฟ, 
ภ, ม, ย, ร, ล, ว, ฬ, และ ฮ  ค าเป็นคือค าที่ผสมด้วยสระเสียงยาวในแม่ ก กา 
เช่น ป้า มี ปู และเป็นค าที่สะกดอยู่ในแม่กง กน กม เกย เกอว เช่น จง มัน ชม 
เชย ดาว และเป็นค าตายคือค าที่ผสมในแม่ ก กา เช่น จะ ปะ ทุ และเป็นค าที่มี
ตัวสะกดในแม่ กก กด กบ เช่น นัด พรม ภาคกลาง หากภาษาภาคกลางออกเสียง
ตรี ภาษาโคราชออกเสียงโท เช่น ฟ้า เป็น ฟา บ้าง รู้ เป็น รู 

2.  การผันอักษรกลางคืออักษรเสียงกลาง 9 ตัว ได้แก่ ก จ ฎ ฏ ด ต บ ป 
อ และ ถ้าเป็นค าตายในภาษาภาคกลางจะออกเสียงเอก แต่ภาษาโคราชออกเสียง
ตรี ค าเป็นที่อักษรกลางเป็นพยัญชนะต้น จะมีพื้นเสียงเปน็เสยีงสามัญ เช่น กา จงั 
โดน ดอม อาย เมื่อผันด้วยวรรณยุกต์เอกจะมีเสียงเอก เช่น กี่ จ่า เมื่อผันด้วย
วรรณยุกต์ โท จะมีเสียงโท เช่น เก้า จ้าว เมื่อผันด้วยวรรณยุกต์ตรี จะมีเสียงตรี 
เช่น แก๊ง จุ้ย เมื่อผันด้วยวรรณยุกต์จัตวา จะมีเสียงจัตวา เช่น เก๋า จ๋า ค าตายที่ใช้
อักษรกลางเป็นพยัญชนะต้น จะมีพื้นเสียงเป็นเสียงวรรณยุกต์เอก เช่น กัด เด็ก 
ตบ บก เมื่อผันด้วยวรรณยุกต์โท จะมีเสียงโท เช่น จ้ะ กู้ด เมื่อผันด้วยวรรณยุกต์
ตรี จะมีเสียงตรี เช่น ก๊ก จั๊ก โต๊ะ บั๊ก เช่น ติด เป็น ติ้ด จิต เป็น จิ้ต อักษรกลางที่
เป็นค าเป็นและค าตายในภาษาภาคกลางจะออกเสียงสามัญแต่ภาษาโคราช จะ
ออกเป็นเสียงจัตวา เช่น กิน เป็น กิ๋น เดน เป็น เด๋น ใจ เป็น ใจ 

3.  การผันอักษรสูงคืออักษรที่มีเสียงสูง มี 11 ตัวได้แก่ ข ฃ (เลิกใช้) ฉ ฐ 
ถ ผ ฝ ศ ษ ส และ ห อักษรเหล่าน้ีหากเป็นค าเป็นภาษาภาคกลางจะออกเสียงโท 
แต่ภาษาโคราช ออกเสียงเอก เช่น ข้ี เป็น ข่ี ข้าว เป็น เข่า เสื้อ เป็น เสื่อ 

4.  ค าย่อที่ ใ ช้ในพจนานุกรม ใช้เป็นอักษรย่อวางไว้หน้าค าอธิบาย
ความหมายของแต่ละค า 

ก. = กริยา  
น. = นาม  
บ. = บุรพบท  
ว. = วิเศษณ์ (คุณศัพท์ หรือกริยาวิเศษณ์)  
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ส. = สรรพนาม  
น. = สันธาน 
อ. = อุทาน 

ส่วนค าที่อยู่ในวงเล็บ ได้แก่ (ปริศ), (ส า) เป็นค าย่อที่ใช้บอกว่าข้อความที่
ตามหลัง วงเล็บ เป็นปริศนาค าทาย ที่คนโคราชใช้เล่นทายกัน เพื่อให้เกิดความ
สนุกสนาน เป็นการประเทืองปัญญา และเป็นส านวน เป็นค าคมที่เป็นคติสอนใจ 
จึงใช้ค าย่อในวงเล็บดังนี้ 

(ปริศ) ค าที่เป็นปริศนาค าทาย เพื่อให้แก้ให้ทาย 
(ส า) ค าที่เป็นส านวน  

 
การเขียนค าในพจนานุกรมดังนี ้
1.  ค าที่น ามารวบรวมในพจนานุกรมฉบับนี้ จะเขียนเป็นส าเนียงโคราชที่

คนโคราชใช้พูดกันเพื่อให้ผู้อ่านได้สัมผัสกับส าเนียงพื้นเมืองที่แท้จริงหรือใกล้เคียง
มากที่สุด โดยเขียนเป็นค าอ่านในวงเล็บ เป็นค าอ่านที่ใกล้เคียงมากที่สุด บ้างครั้ง
อาจจ าเป็นต้องฝืนเสียง ซึ่งเป็นการเติมวรรณยุกต์ลงไปที่ค าอ่าน ที่ไม่เป็นไปตาม
หลักของการผันวรรณยุกต์ในภาษาไทยกลาง เช่น ภาษาไทยกลาง เขียนว่า น้ า 
ภาษาโคราชจะเขียนถ่ายทอดเสียงว่า น่าม ไม่เขียนว่า น้ า นก เขียนว่า น่ก 

2.  ค าบางค ายากที่จะหาข้อสรุป เพราะแต่ละท้องที่ในโคราชจะออกเสียง
ต่างกัน รวมทั้งเขียนหรือมีค าอธิบายต่างกัน เช่น ขันลงหิน ขันวังหิน หรือแม้แต่
ค าว่า เขียงนา เถียงนา เป็นต้น ต้องอาศัยผู้ทรงคุณวุฒิอภิปรายและหาข้อยุติ
ร่วมกัน และเก็บไว้เป็นค าอธิบาย 

3.  คนโคราชไม่นิยมออกเสียงตัว ร ตัวควบกล้ า เช่น คว ขว จึงเขียนตาม
ส าเนียงพูด เพื่อคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของภาษาโคราช เช่น ควาย ก็จะเขียนเป็น 
ควย แขวน ก็จะเขียนเป็น แขน เป็นต้น หรือแม้แต่ค าอธิบายโดยยกตัวอย่าง
ประกอบ เช่น ประกอบค าว่า คา หมายถึงก าลังท างาน เช่น คาควย (ก าลังเลี้ยง
ควาย), คางัว (ก าลังเลี้ยงวัว) เป็นต้น ซึ่งผู้อ่านที่ไม่ใช่คนโคราชอาจเห็นว่าเป็น
เรื่องแปลก แต่คนโคราชก็พูดโดยไม่สะทกสะท้านและมีความรู้สกึว่าไม่ใช่เป็นเรือ่ง
แปลกประหลาดแต่ประการใดเพราะเป็นวิถีชีวิต 

4.  การให้ความหมาย การอธิบายความหมายของค าจะพยายามใช้
ค าอธิบายสั้น ๆ เพื่อให้ได้ใจความ แต่บางค าจ าเป็นต้องอธิบายรายละเอียด แม้ว่า
จะคล้ายกับสารานุกรมก็ตาม ค าบางค าไม่สามารถจะอธิบาย ด้วยภาษาภาคกลาง
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ได้อย่างชัดเจน ก็จะพยายามหาภาพประกอบหรือวาดภาพประกอบ มาแสดง
เท่าที่จะท าได้ เช่น นั่งจิ๊บ อุงพุ่ง เป็นต้น… 

5.  การก าหนดวจีวิภาคคือการก าหนดค าทางไวยากรณ์หรือส่วนที่ว่าด้วย
หน้าที่ของค า (Part of Speech) ได้แก่ ค านาม ค ากริยา เป็นต้น บางค าอาจมี
หลายหน้าที่ก็จะใช้หมายเลขบอกหน้าที่ของค าไว้ เช่น กะ (ก๊ะ) 

1. บ. กับ เช่น มาก๊ะใคร (มากับใคร), ไปก๊ะใคร (ไปกับใคร), ก๊ะ
บ้าน (ที่บ้าน) ก๊ะไหน (ที่ไหน), ต๊ะ ก็พูด 

2. ก. คาดคะเน ประมาณขนาดสิ่งของหรือจ านวน เช่น เห็นงูตัว
ใหญ่ก๊ะประมาณว่าเท่าแขน, ก๊ะดู ก็พูด… 

6.  การค้นหาค า พจนานุกรมภาษาโคราชฉบับนี้บรรจุไว้ซึ่งค าที่เป็น
ส าเนียงภาษาโคราช ผู้อ่านหรือผู้ที่ศึกษาจ าเป็นต้องค้นค าที่ตรงตามเสียงหรือ
ส าเนียง โดยไปดูในหมวดตัวอักษรตามเสียงหรือส าเนียง นั้น ๆ เช่น 

ข่ี  ภาษาไทยกลางเป็น ข้ี  
เข่า  ภาษาไทยกลางเป็น ข้าว 
ช่าง  ภาษาไทยกลางเป็น ช้าง  

7.  การอ้างอิงระหว่างค า กรณีที่เป็นค าซึ่งไม่มีค าอธิบายความหมายมีแต่
เขียนค าว่าดูตามด้วยค าที่จะต้องดู หมายความว่าให้ดูรายละเอียดจากค าดังกล่าว
เพิ่มเติมเพื่อทราบถึงหน้าที่ของค าและความหมาย เช่น ดู ก๊อดล้อด เมื่อไปดูค านี้
จะพบว่า กอดล้อด (ก๊อดล้อด) ว.สั้น สั้นจู่, ก๊อดล้อด แก๊ดแล็ค ก็พูด  

8.  การยกตัวอย่างประกอบ ค าบางค าเมื่ออธิบายความหมายแล้ว เห็นว่า
ควรจะยกตัวอย่างประกอบเพื่อให้เกิดความเข้าใจและการใช้ค าได้อย่างถูกต้อง 
เพราะภาษาโคราชบางค ามีความหมายลึกซึ้งกว่าภาษาไทยภาคกลางหรือค าใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน จึงได้ยกตัวอย่างประกอบ อนึ่ง การ
ยกตัวอย่างก็จะเขียนค าเป็นภาษาโคราชหรือส าเนียงโคราช และมีค าอธิบาย
ความหมายในวงเล็บโดยใช้ภาษากลาง เช่น เด๊าะ (เด๊าะ) ก. ดัด เสแสร้ง เช่น ไป๋
กรุงเทพวันเดี๋ยวเด๊าะดัดล่าง (ไปอยู่กรุงเทพเพียงวันเดียวเสแสร้งพูดภาษา
กรุงเทพ) ยังชาด (ยังชาด) ว. มาก, เหลือเกิน เช่น ยังชาดว่างาม หมายถึง งาม
เหลือเกิน  

9.  การออกเสียงอ่าน อักษรควบหรือกล้ า บอกเสียงอ่านโดยใช้พินทุจุดใต้
พยัญชนะตัวหน้า เช่น ปฺร้า โสน เป็นต้น  
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10.  การอ่านซ้ าค า ค าที่อาจมีปัญหาในการอ่านได้บอกค าอ่านไว้ในวงเล็บ
เพื่อมิให้สับสนหรืออ่านผิด เช่น กะเต่ดแพล่ด ๆ (กะเต่ดแพลดแพล่ด) ร่วงลู่ ๆ 
(ร่วงลุ่ลุ่) เป็นต้น 

11.  ส านวน ค าในภาษาโคราชที่เป็นส านวนมีมาก แสดงถึงภูมิปัญญาของ
คนแต่ก่อนที่พูดเป็นส านวนโวหารหรือสุภาษิตเป็นคติสอนใจ ส านวนบางส านวน
มองเห็นภาพได้อย่างชัดเจนฟังแล้ว มีความไพเราะในภาษา จึงได้น ามารวบรวมไว้
ในฉบับนี้ เช่น 

 แช่งชัก หักกระดูก (แช่งชัก หักกระดูก) (ส า) ก. สาปแช่งให้ได้รับอันตราย
อย่าง 

ซักผ่าซีผ่าเยี่ยว (ซักผ่าข่ีผ่าเยียว) (ส า) ก. อุปการะเลี้ยงดู, อุปถัมภ์ค้ าลง  
12.  ปริศนาค าทาย ค าทายที่คนแต่ก่อนผูกข้ึนเป็นเงื่อนง า เพื่อให้แก้ให้

ทายทั้งคน และคนแก้จะต้องใช้ความคิด ภูมิปัญญา ซึ่งนอกจากจะเป็นวิถีชีวิต
อย่างหนึ่งที่ท าให้ ความสนุกสนานบันเทิงแล้วยังท าให้เกิดปัญญา ปฏิภาณไหว
พริบอีกด้วย จึงได้น ามารวบรวมไว้ ในเล่มนี้เดียวกัน เช่น 

ตุ๊กตุ้บแมงวันโห่ฮิ้ว (ตุ๊กตุ้บแมงวันโห่ฮิ้ว) (ปริศ) น. ข้ี, อุจจาระ  
นั่งบนตอหัวร่อค่ัก ๆ (นั่งบนตอหัวร่อค่ัก ๆ) (ปริศ) หม้อข้าวเดือด…

(มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล, 2557: 9-14)   
 

จากความข้างต้นเรื่องหลักการใช้ภาษา ตามที่มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุลได้
อธิบายไว้ ผู้วิจัยพบว่ามีความสอดคล้องกับค าอธิบายของ พชร สุวรรณภาชน์ ความว่า ภาษาไทยถ่ิน
โคราชมีความคล้ายกับภาษาไทยกลาง เช่นเดียวกับกลุ่มชาติพันธ์ุไทยโคราช กล่าวคือ ภาษาไทย
โคราชมีการผสมผสานระหว่างภาษาไทยมาตรฐานกับภาษาไทยถ่ินอีสาน ซึ่งแตกต่างจากภาษาไทย
อีสานที่มีความใกล้เคียงกับภาษาไทยลาวมากกว่า สังเกตจากภาษาไทยลาวจะมีการใช้ค าบางค าที่เป็น
ภาษาลาวหรือภาษาเขมร แต่ภาษาไทยโคราชจะใกล้เคียงกับภาษาไทยกลางมากกว่าทั้งส าเนียงและ
การออกเสียง เป็นสาเหตุให้คนอีสานไม่ยอมรับว่าภาษาไทยถ่ินโคราชเป็นภาษาไทยถ่ินอีสาน 
ขณะเดียวกันคนไทยโคราชก็ไม่ยอมรับว่าภาษาไทยโคราชเป็นภาษาไทยถ่ินอีสานเช่นกัน ( พชร 
สุวรรณภาชน์, 2544: 18-19) ในขณะที่ค าอธิบายของ ถาวร สุบงกช (ถาวร สุบงกช, 2526: 48-104 
อ้างถึงใน พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 19) และ จารุวรรณ ธรรมวัตร (จารุวรรณ ธรรมวัตร, ม.ป.ป.: 
134-139 อ้างถึงใน พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 19) ผู้วิจัยพบข้อสรุปว่ามีความสอดคล้องกันเรื่อง
ภาษาไทยถ่ินโคราช กล่าวคือ ภาษาไทยถ่ินโคราชเป็นผสมผสานระหว่างภาษาไทยถ่ินอีสาน ภาษา
เขมรและภาษาไทยกลาง ส่งผลให้ลักษณะของภาษาและส าเนียงมีความต่างจากภาษาไทยถ่ินอีสาน 
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จึงได้เรียกว่าเป็นภาษาไทยส าเนียงโคราช เนื่องจากมีเพียงส าเนียงเท่านั้นที่แตกต่างจากภาษาไทย
กลาง ซึ่งสอดคล้องกับที่ เรืองเดช ปันเข่ือนขัติย์ อธิบายไว้ว่า ภาษาไทยถ่ินอีสาน เป็นภาษาไทยถ่ิน
ย้อย กล่าวคือเป็นหนึ่งลักษณะของภาษาไทยกลาง เช่นเดียวกับ ภาษาไทยถ่ินสุพรรณ ภาษาไทยถ่ิน
สุโขทัย (เรืองเดช ปันเข่ือนขัติย์, 2531: 133 อ้างถึงใน พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 20)   

อย่างไรนั้น พชร สุวรรณภาชน์ ได้อธิบายข้อสรุปเรื่องความหมายของภาษาถ่ิน
โคราชว่า ร้อยละ 80 ของภาษาไทยถ่ินโคราช มีความหมายตรงกับค าในภาษาถ่ินอีสานและรูปแบบค า
คล้ายภาษาเขมร อย่างเช่นช่ือสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ ภาษายังประกอบด้วย
ศัทพ์เฉพาะที่ไม่พบในภาษาไทยกลางและศัพท์ที่ใช้ร่วมกับภาษาไทยกลางรวมประมาณ 1,065 ค า 
(พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 23) 

ศุภชัย ทอนสูงเนิน งานวิจัยปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนา
ชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง วิถีชีวิตชุมชนคนเพลง
โคราช ได้อธิบายลักษณะภาษาไทยถ่ินโคราชได้สอดคล้องกับ พชร สุวรรณภาชน์ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า 
ภาษาไทยถ่ินโคราชมีความคล้ายกับภาษาไทยกลางมากกว่าภาษาไทยถ่ินอีสาน หากแต่มีลักษณะ
เฉพาะที่ส าเนียงโคราช โดย ศุภชัย ทอนสูงเนิน กล่าวว่า ควรจะเรยีกภาษาของชาวโคราชว่า 
“ภาษาไทยส าเนียงโคราช” จึงจะเหมาะสมกว่าเพราะค าพูดส่วนใหญ่เป็นภาษาไทย มีบ้างเป็นภาษา
ลาว เขมร ญวน มอญปะปนอยู่บ้าง ซึ่งมีการดัดแปลงเป็นส าเนียงโคราชเพื่อให้คล่องปาก  (ถาวร               
สุบงกช, 2526: 4 อ้างถึง ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 31) นอกจากนี้พบว่าความหมายของภาษาไทย
ถ่ินโคราชพบว่าปรากฏทั้งศัพท์ที่ไม่พบและศัพท์ที่ร่วมใช้กับภาษาไทยในภาคกลาง หากแต่เป็นศัพท์ที่
มีความหมายเดียวกับภาษาไทยถ่ินอีสานร้อยละ 80 และมีค าเฉพาะที่เป็นภาษาเขมรปะปนอยู่บ้าง 
เช่น ช่ือสถานที่ต่าง ๆ (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 31-35) 

จากข้างต้น เรื่องส าเนียงภาษา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ส าเนียงโคราชเกิดจากการความ
หลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุ เกิดเป็นส าเนียงภาษาประจ าจังหวัดนครราชสีมา โดยมีความต่างและ
คล้ายกับภาษาไทยอีสานและภาษาไทยกลาง ภาษาที่ใช้ในการสื่อสารนิยมภาษาโคราชและภาษาไทย
อีสาน หากพิจารณาจากกลุ่มชาติพันธ์ุสามารถจ าแนกได้ 9 ภาษา ประกอบด้วยภาษาโคราช ภาษา
อีสาน ภาษาไทยยวน ภาษามอญ ภาษาเขมร ภาษาส่วย ภาษาชาวบน ภาษาจีน และภาษาซิกข์ การ
ออกเสียงส าเนียงโคราช เกิดจากการน าภาษาไทยกลางมาปรับเสียงวรรณยุกต์จนเกิดเป็นเสียงส าเนยีง
ภาษาโคราช  

 
จากการศึกษาเรื่องสังคมและวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่าช่ือเมืองจังหวัด

นครราชสีมาเกิดจากการเพี้ยนเสียงจากช่ือเมืองสองเมืองในอดีตคือ เมืองเสมา และเมืองโค-ราฆปุระ 
ภายหลังเกิดการเพี้ยนเสียงเป็น “เมืองโคราช” ด้านสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมที่ใหญ่
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เป็นอันดับหนึ่งของประเทศไทย ส่งผลให้เป็นพื้นที่หนึ่งในประเทศไทยที่อุดมสมบูรณ์ไปด้วย
ทรัพยากรธรรมชาติที่สมบูรณ์ มีเส้นทางคมนาคมระหว่างจังหวัดที่สะดวกและการบริหารภายใน
จังหวัดให้ความส าคัญกับระบบการศึกษามาตั้งแต่อดีต อีกทั้ง เนื่องด้วยความหลากหลายด้านชาติ -
พันธ์ุที่อพยพเข้ามามีถ่ินฐานในพื้นที่ตั้งแต่อดีต ส่งผลให้เป็นพื้นที่ระดับจังหวัดที่มีส าเนียงภาษาที่
หลากหลายและประชากรมีจ านวนรองเป็นอันดับสองจากกรุงเทพมหานคร ส าเนียงภาษาที่พบคือ
ภาษาไทยโคราช ซึ่งมีส าเนียงที่แปล่งที่เกิดจากการผสมผสานระหว่างภาษาไทยกลาง ภาษาไทยถ่ิน
ลาวและเขมร  

 
2.2.2 ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นจังหวัดนครราชสมีา  
ผู้วิจัยท าการศึกษาในด้านแนวคิดภูมิปัญญาการแสดงจังหวัดนครราชสีมา โดยมุ่งเน้นเรื่อง

เพลงพื้นบ้าน (เพลงปฏิพากย์) เป็นหลัก เนื่องจากมีความเช่ือมโยงกับพื้นที่วัฒนธรรมอีสานใต้ กลุ่ม
วัฒนธรรมโคราชและเพลงโคราช ซึ่งล้วนแต่เป็นบริบทที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการ
อธิบายตามสาระส าคัญว่าด้วยเรื่องวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน การละเล่นพื้นบ้านจังหวัด
นครราชสีมา เพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมา และดนตรีพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาตามล าดับดังนี้ 

 
2.2.2.1 วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
สุกัญญา ภัทราชัย อธิบายเรื่องเพลงปฏิพากย์ในประเทศไทย โดยผู้วิจัยสรุปความ

เหมือนและความต่างทางวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้าน (เพลงปฏิพากย์) ได้ว่าเพลงปฏิพากย์ในประเทศไทย
ปรากฏเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มแรก เพลงปฏิพากย์ภาคเหนือและภาคอีสาน กลุ่มที่สอง เพลงปฏิพากย์
ภาคกลางและภาคใต้ ซึ่งทั้งสองกลุ่มได้ถูกจ าแนกตามหลักทฤษฎีทางดนตรี กล่าวคือ ภาคเหนือและ
ภาคอีสานเน้นการใช้เครื่องด าเนินท านองและเนื้อหาท านอง ภาคกลางและภาคใต้เน้นการใช้เครื่อง
ก ากับจังหวะ การปรบมือและการร้องรับแบบลูกคู่ นอกจากนี้ ยังมีรูปแบบเพลงและวัตถุประสงค์การ
น าไปใช้ที่แตกต่างกัน ส าหรับประเด็นที่สอดคล้องหรือเหมือนกันของเพลงปฏิพากย์ทั้งสี่ภาคคือ การ
ริเริ่ม สร้างสรรค์และความนิยมร้องเล่นน้ันเกิดข้ึนในกลุ่มหนุ่มสาว เหมือนกัน ทั้งนี้  สุกัญญา ภัทราชัย 
ได้อธิบายไว้โดยละเอียดความว่า  

ประเทศไทยปัจจุบันเป็นศูนย์รวมของวัฒนธรรมหลากหลาย กลุ่มชนที่
อาศัยอยู่ในท้องที่ต่าง ๆ ของประเทศมีหลายกลุ่ม แต่ละกลุ่มต่างก็มีการสะสม
วัฒนธรรมของตนเองมาเป็นเวลานานแม้ว่าโครงสร้างหลักทางวัฒนธรรมจะ
คล้ายคลึงกัน แต่ภาษา ประเพณี และสภาพภูมิศาสตร์ของท้องถ่ินมีส่วนก าหนด
ผลพวงทางวัฒนธรรมเหล่าน้ันให้แตกต่างกันออกไป 
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เพลงปฏิพากย์เป็นเพลงพื้นบ้านชนิดหนึ่งที่พบในทุกภาคของไทยและใน
เพลงของชนเผ่าไททุกถิ่น เช่น ไทลาว ไทลื้อ ไทขืน ที่เชียงตุง เป็นต้น แต่เพลงที่
ร้องนั้นแตกต่างกันไปทั้งท่วงท านอง เนื้อหา เครื่องดนตรีประกอบและโอกาสที่
ร้อง จึงจะจ าแนกเพลงปฏิพากย์ตามภาคต่าง ๆ  ของไทยออกเป็น 2 กลุ่มคือ เพลง
ปฏิพากย์ในภาคเหนือภาคอีสาน และ เพลงปฏิพากย์ของภาคกลางภาคใต้ 

การจัดแบ่งลักษณะนี้สืบเนื่องมาจากภาคเหนือและภาคอีสานมีวัฒนธรรม
ใกล้เคียงกันคือ มีประเพณีให้เสรภีาพแก่คู่หนุ่มสาวในการเลอืกคู่อันเป็นโอกาสท า
ให้เกิดเพลงปฏิพากย์เช่นกัน และเพลงของทั้งสองภาคนี้ยังเป็นเพลงที่เน้นท านอง 
(melody) โดยใช้เครื่องดนตรีประเภทดีดสีและเป่าประกอบ ในขณะที่เพลงของ
ภาคกลางและภาคใต้เป็นเพลงที่เน้นจังหวะ (rhythm) ใช้เครื่องดนตรีประเภท
เครื่องตี และมีบทลูกคู่ร้องรับเหมือนกัน 

เพลงปฏิพากย์ของภาคเหนือและภาคอีสาน เพลงปฏิพากย์ในภาคทั้งสองนี้
ได้แก่ ซอของไทยลานนา ล าของชาวไทยอีสาน เบริน เจรียงของ ชาวไทย-เขมร
แถบจังหวัดสุรินทร์ ศรีสะเกษ หรือที่เรียกว่า ชาวเขมรสูง ชาวไทยลานนาและชาว
ไทยอีสานมีประเพณีเหมือนกันในการให้เสรีภาพในการเลือกคู่แก่หนุ่มสาว เมื่อ
หญิงสาวมีอายุ 15 ปีข้ึนไป พ่อแม่จะให้ลูกสาว “ลงข่วง” ท างาน เช่นทอผ้า ปั่น
ฝ้ายหรือกรอไหมในยามค่ าคืน ในขณะที่สาวก าลังท างานน้ันหนุ่มจะถือโอกาสมา
นั่งสนทนาเกี้ยวพาราสีสาวที่ตนหมายปอง ในการสนทนากันทั้งสองฝ่ายจะโต้ตอบ
กันด้วยค าพูดที่คล้องจองกัน ลักษณะเป็นค ากลอนพื้นบ้าน เปรียบเทียบโวหาร 
ลักษณะของค ากลอนอย่างไทยล้านนาเรียกว่า “ค าเรือ” หรือ “ค าลาย” และทาง
ไทยอีสานเรียกว่า “ค าผญา” (สุกัญญา ภัทราชัย, 2540: 10) 

เพลงปฏิพากย์ของภาคกลางและภาคใต้ ภาคกลางเป็นแหล่งที่มีเพลง
ปฏิพากย์อยู่หลายชนิด เช่น เพลงเกี่ยวข้าว เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เป็นต้น เพลง
ปฏิพากย์ของภาคกลางและภาคใต้มีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างไปจากเพลงของ
ภาคอื่นที่โครงสร้างเพลงคือ ลักษณะเป็นเพลงชุดและหนักไปในทางเพลงสังวาส
เต็มไปด้วยโวหารสองแง่สองง่าม ท่วงท านองของการร้องค่อนข้างเร็วและกระช้ัน 
มีลักษณะเหมือนการด้นกลอนสดมากกว่าร้องเป็นท านอง มีลูกคู่ช่วยร้องรับ เพื่อ
เพิ่มน้ าหนักบทกลอนและสานต่อเพลง มีการให้จังหวะร่วมกันคือ ปรบมือหรือใช้
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีซึ่งเป็นเครื่องดนตรีข้ันพื้นฐานที่สุด ได้แก่ กรับ โทน 
ฉ่ิง ช่วยประกอบจังหวะ 
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เนื้อหาของเพลงไม่ได้มุ่งเพื่อการเกี้ยวพาราสีโดยตรง แต่ใช้เป็นเครื่องผ่อน
คลายขณะที่มีการท างานร่วมกัน เช่น การลงแขกเกี่ยวข้าว หรือใช้เป็นการละเล่น
ในโอกาสที่ได้มาพบปะกันตามเทศกาลต่าง ๆ  เช่น งานสงกรานต์ งานทอดผ้าป่า 
(สุกัญญา ภัทราชัย, 2540: 13) 

 
ชนิตร ภู่กาญจน์ บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์แนวหน้า หน้า 17 เมื่อวันที่ 7 

กรกฎาคม พ.ศ. 2543 เรื่อง ต านานเพลงพื้นบ้านของไทย รากเหง้าแห่งศิลปะทางดนตรี  กล่าวว่า 
เพลงพื้นบ้านของภาคตะวันออกเฉียงเหนือถือเป็นศิลปะการแสดงประเภทการร้องหรือเพลงร้อง เพื่อ
มุ่งเน้นความสนุกสนานในงานรื่นเริงต่าง ๆ  เป็นส าคัญ โดยลักษณะเฉพาะของเพลงพื้นบ้านอีสาน มี
ความโดดเด่นด้านการขับร้องประกอบเครื่องดนตรีพื้นบ้าน เช่น แคน พิณ ซอ โปงลาง โหวด หึนหรือ
หืน เป็นต้น โดยเพลงพื้นบ้านอีสานสามารถน าไปใช้ร้องได้ทุกโอกาสโดยไม่จ ากัดเทศกาล ฤดูกาล 
หากแต่นิยมร้องในงานรื่นเรงิ วัตถุประสงค์การน าเพลงพื้นบา้นอีสานไปใช้ตามโอกาสต่าง ๆ จะมีความ
คล้ายกับเพลงพื้นบ้านของภาคเหนือ ซึ่งร้องเพื่อคลายอารมณ์และต้องมีดนตรีประกอบอยู่ด้วยเสมอ 
เช่น ปี ซึง สะล้อ ต่างจากเพลงพื้นบ้านภาคกลางที่นิยมใช้แสดงระหว่างการท างานของชาวบ้าน อัน
เป็นที่มาของการเกิดเพลงพื้นบ้านภาคกลางที่ว่าเกิดจากการประกอบอาชีพ กล่าวคือ เพลงพื้นบ้าน
ภาคกลางนิยมร้องเล่นในหมู่คณะเพื่อคลายเหนื่อยจากการท างาน มักร้องเล่นเป็นเทศกาลหรือโอกาส
ส าคัญ และไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบ ส่วนใหญ่นิยมการปรบมือให้จังหวะประกอบการร้องเพลง  
(ชนิตร ภู่กาญจน์, 2543: 17) 

ปิยพันธ์ แสนทวีสุข ได้อธิบายเรื่อง ลักษณะดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานและลักษณะ
ทั่วไปของกลุ่มวัฒนธรรมภาคอีสาน ความว่า 

ลักษณะทั่วไปของดนตรีพื้นบ้านอีสานภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียง- 
เหนือ ของประเทศไทย ประกอบด้วยจังหวัดต่าง ๆ 19 จังหวัดคือ เลย หนองคาย 
อุดรธานี สกลนคร นครพนม ขอนแก่น กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชัยภูมิ มหาสารคาม 
ร้อยเอ็ด ยโสธร อุบลราชธานี นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ หนองบัว-
ล าภู และอ านาจเจริญ  

ภาคอีสานมีภูมิอากาศแบ่งเป็น 3 ฤดูคือ ฤดูฝน ฤดูหนาว และฤดูร้อน ชาว
ชนบทอีสานมีชีวิตความเป็นอยู่อย่างง่าย ส่วนมากมีฐานะยากจน ชาวอีสานมี
ความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา เช่ือในกฎแห่งกรรม เช่ือในนรกสวรรค์ มีใจ
บุญสุณทาน มีเมตตากรุณา เคร่งครัดในระเบียบประเพณีต่าง ๆ เช่น  “ฮีตสิบ
สอง” และ “คองสิบสี่”  

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3

http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E0A%7d%7bu0E19%7d%7bu0E34%7d%7bu0E15%7d%7bu0E23%7d+%7bu0E20%7d%7bu0E39%7d%7bu0E48%7d%7bu0E01%7d%7bu0E32%7d%7bu0E0D%7d%7bu0E08%7d%7bu0E19%7d%7bu0E4C%7d/a|aab9d4b5c3+c0d9e8a1d2ada8b9ec/-3,-1,0,B/browse
http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E0A%7d%7bu0E19%7d%7bu0E34%7d%7bu0E15%7d%7bu0E23%7d+%7bu0E20%7d%7bu0E39%7d%7bu0E48%7d%7bu0E01%7d%7bu0E32%7d%7bu0E0D%7d%7bu0E08%7d%7bu0E19%7d%7bu0E4C%7d/a|aab9d4b5c3+c0d9e8a1d2ada8b9ec/-3,-1,0,B/browse


C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

123 

กลุ่มชนในภาคอีสานพอจะแบ่งออกเป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ได้ 2 กลุ่มคือ กลุ่ม
อีสานเหนือและกลุ่มอีสานใต้  

กลุ่มอีสานเหนือคือกลุ่มที่อยู่ในเขตจังหวัดเลย หนองคาย อุดรธานี 
สกลนคร นครพนม ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชัยภูมิ ร้อยเอ็ด 
ยโสธร และอุบลราชธานี ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของกลุ่มอีสานเหนือคือ 
“วัฒนธรรมหมอล า-หมอแคน” 

กลุ่มอีสานใต้ได้แก่กลุ่มชนในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ และ             
ศรีสะเกษ ลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมของกลุ่มอีสานใต้คือ“วัฒนธรรมเจรียง
กันตรึม”กับ“วัฒนธรรมเพลงโคราช” 

ชาวอีสานมีพลเมือง 1 ใน 3 ของพลเมืองทั้งประเทศ ประกอบด้วยชนกลุ่ม
น้อยหลายเผ่าหลายวัฒนธรรม และได้ตั้งรกรากอยู่เป็นเวลานาน สามารถรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษา ศิลปะ และวัฒนธรรมของตนไว้ได้ โดยเฉพาะ
วัฒนธรรมด้านดนตรี แต่ละเผ่าจะมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง และมีการ
เปลี่ยนแปลงพัฒนามาโดยล าดับจนถึงปัจจุบัน ปัจจุบันถูกผสมกลมกลืนจาก
วัฒนธรรม ดนตรีพื้นบ้านอีสานระหว่างกันในหลายรูปแบบ ทั้งในระหว่าง
วัฒนธรรมในอีสานเอง และระหว่างภูมิภาคต่าง ๆ 

ดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีวิวัฒนาการมาเป็นเวลานาน เริ่มจากการเลียนเสียง
ของธรรมชาติ ป่า เขา ล าเนาไพร เสียงฝนตกและเสียงลมพัดเสียงใบไม้ไหว เสียง
น้ าตก และน าเสียงเหล่านั้นมาใช้วัสดุในท้องถ่ินท าเลียนเสียง ต่อมาใช้วัสดุ
พื้นบ้านมาใช้เลียนเสียงธรรมชาติ เช่นใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้าปล้อง ไม้ไผ่ หลังจาก
นั้นได้วิวัฒนาการจากเครื่องหนัง สายหนัง แรงสั่นสะเทือนจนเป็น วิวัฒนาการข้ัน
สูงสุดของดนตรีพื้นบ้าน มีความละเอียด มีความไพเราะมากข้ึน และเริ่มน ามา
ประสมประสานเกิดเป็นวงดนตรีพื้นบ้าน เช่น กรับ เกราะ โปง โปงลาง ระนาด 
ฆ้อง กลอง โหวด ปี่ พิณ ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน 

ลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านอีสาน พบว่ามีการสืบทอดเช่ือมโยงจากอดตี
สู่ปัจจุบันด้วยวิธีการทางมุขปาฐะ ลักษณะท่วงท านองรูปแบบและลีลามีหลาย
ระดับเสียง ส่วนมากจะเน้นการละเล่นประกอบดนตรี และมีความเป็นเอกลักษณ์
ทางดนตรีในลักษณะเฉพาะของท้องถ่ิน แบ่งออกเป็นกลุ่มวัฒนธรรมใหญ่ๆ ได้ 2 
กลุ่มคือ กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีอีสานเหนือและกลุม่วัฒนธรรมดนตรีอสีานใต้ แต่ละ
กลุ่มต่างมีเอกลักษณ์ของกลุ่มชนในด้านเครื่องดนตรี การประสมวงดนตรีพื้นบ้าน
ที่แตกต่างกันใน ท้องถ่ินน้ัน ๆ (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549: 13) 
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จากความข้างต้น เรื่องการจ าแนกกลุ่มวัฒนธรรมภาคอีสาน สรุปได้ว่า ปรากฏ
กลุ่มวัฒนธรรมหลัก 2 กลุ่มคือ กลุ่มวัฒนธรรมอีสานเหนือและอีสานใต้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าหากจะ
จ าแนกโดยใช้เกณฑ์ทางวัฒนธรรมในด้านภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ รวมไปถึงวัฒนธรรมด้าน
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน สามารถแบ่งกลุ่มวัฒนธรรมภาคอีสานได้ 3 กลุ่มคือกลุ่มวัฒนธรรมหมอล า 
เจรียงกัมตรึมและเพลงโคราช โดยกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราชจัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ตามที่ 
ชนิตร ภู่กาญจน์ ไดก้ล่าวไว้ว่า การจ าแนกกลุ่มวัฒนธรรมภาคอีสานสามารถจ าแนกได้ 3 กลุ่มใหญ่ ๆ 
ประกอบด้วย กลุ่มที่ 1 กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า ปรากฏในจังหวัดแถบพื้นที่อีสานเหนือ ได้แก่ เลย 
อุดรธานี สกลนคร นครพนม หนองคาย ขอนแก่น มหาสารคาม กาฬสินธ์ุ มุกดาหาร ชัยภูมิ ยโสธร 
อุบลราชธานี ร้อยเอ็ด กลุ่มที่ 2 กลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช ปรากฏในจังหวัดแถบพื้นที่ นครราชสีมา 
และกลุ่มที่ 3 กลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึม ปรากฏในจังหวัดแถบพื้นที่อีสานใต้ ได้แก่ สุรินทร์ ศรีสะ-
เกษ บุรีรัมย์ (ชนิตร ภู่กาญจน์ , 2543: 17)  

นอกจากนี้  ผู้ วิจัยพบว่าปัจจุบันได้มี การจัดตั้งจังหวัดใหม่  ๆ ในภูมิภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือเพิ่มข้ึน เช่น จังหวัดหนองบัวล าภู ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนหรือ
แอ่งสกลนคร หนึ่งในสามจังหวัดที่ได้รับการจัดตั้งข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2536 พร้อมกับจังหวัดอ านาจเจริญ
และจังหวัดสระแก้ว จังหวัดหนองบัวล าภูจัดตั้งเป็นจังหวัดในล าดับที่ 75 ของประเทศไทย ส าหรับ
จังหวัดอ านาจเจริญ ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง จัดต้ังเป็นจังหวัดเมื่อวันที่ 1 ธันวาคม 
พ.ศ. 2536 พร้อมกับจังหวัดหนองบัวล าภูและจังหวัดสระแก้ว (จังหวัดสระแก้ว ตั้งอยู่ในภาค
ตะวันออกตอนบน จังหวัดพรมแดนการค้าขายกับประเทศกัมพูชาในทางทิศตะวันออก โดยทิศเหนือ
ติดกับจังหวัดนครราชสีมา)  จังหวัดอ านาจเจริญแต่เดิมเป็นอ าเภอในจังหวัดอุบลราชธานี 
ประกอบด้วยอ าเภออ านาจเจริญ (ปัจจุบันคือ อ าเภอเมืองอ านาจเจริญ) อ าเภอชานุมาน อ าเภอปทุม
ราชวงศา อ าเภอพนา อ าเภอหัวตะพาน อ าเภอเสนางคนิคม และกิ่งอ าเภอลืออ านาจ (ปัจจุบันคือ 
อ าเภอลืออ านาจ) ขณะเดียวกับพบว่ามีการจัดตั้งจังหวัดบึงกาฬ ซึ่งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ตอนบนสุดของประเทศไทย โดยแยกอ าเภอบึงกาฬ อ าเภอเซกา อ าเภอโซ่พิสัย อ าเภอบุ่งคล้า อ าเภอ
บึงโขงหลง อ าเภอปากคาด อ าเภอพรเจริญ และอ าเภอศรีวิไล ออกจากการปกครองของจังหวัด
หนองคาย แล้วจัดตั้งเป็นจังหวัดบึงกาฬ ล าดับที่ 76 ของประเทศไทย (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 
2562: ออนไลน์) 

ขณะเดียวกัน บุษกร ส าโรงทอง งานวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน ประจ าปี พ.ศ. 2549 เรื่อง วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต้ : 
พิธีกรรมและความเช่ือที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ ได้กล่าวว่ากลุ่มวัฒนธรรมดนตรีของภาค
อีสานใต้ โดยผลการวิจัยพบว่า ดนตรีพื้นบ้านและเพลงพื้นบ้านแบ่งได้ 3 กลุ่มคือ กลุ่มที่หนึ่ง 
วัฒนธรรมโคราช เช่น การขับร้องเพลงโคราช การร าโทน กลุ่มที่สอง วัฒนธรรมดนตรีกันตรึ ม ชาว
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https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A2


C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

125 

สุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ สระแก้ว โดยดนตรีของกลุ่มนี้ประกอบด้วยรูปแบบการขับร้อง เรียกว่า 
“เจรียง” และรูปแบบดนตรีบรรเลง เรียกว่า วงกันตรึม วงมโหรีเขมร วงปี่พาทย์พื้นเมืองและวง
มะม้วด และกลุ่มที่สาม กลุ่มวัฒนธรรมหมอล า ชนกลุ่มเล็กชาวอีสานใต้ พบรูปแบบการขับร้อง 
เรียกว่า “หมอล า” เป็นที่นิยมในจังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งลักษณะเฉพาะการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสาน
ใต้ ปรากฏว่าเป็นการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ ได้รับอิทธิพลความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ศิลปิน
มีบทบาทด้านการอนุรักษ์และจัดการทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้าน กิจกรรมเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับเรื่อง
พิธีกรรมและความเช่ือ (บุษกร ส าโรงทอง, 2549: 19) 

ปิยพันธ์ แสนทวีสุข ได้อธิบายการจ าแนกกลุ่มวัฒนธรรมในแถบอีสานใต้ว่า 
สามารถจ าแนกได้เป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มวัฒนธรรมเขมรและกลุ่มวัฒนธรรมโคราช โดยกลุ่มวัฒนธรรม
โคราชปรากฏในเขตพื้นที่แถบอีสานใต้หรือพื้นที่แอ่งโคราช อีกทั้ง อธิบายลักษณะทางวัฒนธรรม
ดนตรีอีสานใต้ว่าเป็นกิจกรรมทางวัฒนธรรมบันเทิงในรูปแบบของดนตรีและการละเล่น ซึ่งแตกต่าง
ตามแต่ละกลุ่มวัฒนธรรม ความว่า 

ดนตรีอีสานใต้ อยู่บริเวณที่ราบตอนใต้ที่เรียกว่า แอ่งโคราชในพื้นที่จังหวัด 
นครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ มีการสืบทอดทางวัฒนธรรม แบ่งได้ 2 
กลุ่มคือ 

1.  กลุ่มวัฒนธรรมเขมร-ส่วย ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมมาจากเขมร 
ส่วย กลุ่มนี้จะพูดภาษาเขมรและภาษาส่วย 

2.  กลุ่มวัฒนธรรมโคราช ส่วนใหญ่อยู่ในจังหวัดนครราชสีมา กลุ่มนี้จะพูด
ภาษาโคราช 

ลักษณะของดนตรีอีสานใต้คือ ศิลปะการดนตรีและการละเล่นได้รับ
อิทธิพลสืบทอดมาจากขอม และได้รับการถ่ายทอดต่อกันมา โดยผ่านการไปมาหา
สู่กันกับชาวเขมรผ่านการค้าขายและแลกเปลี่ยนกัน ดนตรีและการละเล่นที่มีคือ 
ลิเกเขมร กันตรึม อาไย เป็นต้น ลักษณะอีกอย่างของดนตรีอีสานใต้คือ ศิลปะการ
ดนตรีและการละเล่นเกิดข้ึนในท้องถ่ินเอง เป็นการละเล่นที่ชาวบ้านเล่นกันมา
นาน ดนตรีจะเป็นเพียงส่วนประกอบของการละเล่น เช่น เรือมอันเร กะโนบติง
ตอง เรือมตรด เป็นต้น แต่ในปัจจุบันเริ่มมกีารน ามาเลน่กับวงดนตรมีากขึ้นเพื่อให้
การแสดงมีความน่าสนใจและเกิดความไพเราะย่ิงข้ึน 

เรือมอันแรและกะโนบติงตอง เป็นการละเล่นที่เกิดข้ึนในอีสานใต้ในเดือน
ห้า ซึ่งเป็นช่วงหยุดงานประจ าหนุ่มสาวจะมาเล่นเรือมอันเรเป็นหมู่คณะใต้ต้น
มะพร้าว ซึ่งแต่ละหมู่บ้านมักนิยมปลูกมะพร้าวให้ร่มครึมอยู่ทุกหมู่บ้านและมี
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ดนตรีอยู่บทหนึ่งที่มีจังหวะเป็นจังหวะที่เรียกว่า “มะลุบโดง” (ร่มมะพร้าว) ซึ่ง
เป็นจังหวะที่เกิดจากการนิยมปลูกมะพร้าวของชาวอีสานใต้นั่นเอง (ปิยพันธ์  
แสนทวีสุข, 2549: 15) 

 
ด้วยจังหวัดนครราชสีมาอยู่ในเขตพื้นที่วัฒนธรรมภาคอีสานใต้และติดต่อกับภาค

กลาง ส่งผลให้ลักษณะของศิลปะการแสดงแถบภาคอีสานใต้และภาคกลางมีความสอดคล้องกันตามที่ 
ข าคม พรประสิทธ์ิ งานวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน เรื่อง วัฒนธรรม
การบรรเลงดนตรีไทย ภาคอีสานใต้และภาคกลาง ได้อธิบายไว้ในผลการวิจัย ผู้วิจัยสรุปได้ว่า
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านที่ปรากฏในแถบภาคอีสานใต้มีลักษณะร่วมในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือ 
ส่วนประกอบของกิจกรรมทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านประกอบด้วย 3 ส่วนตามล าดับ ประกอบด้วย
ส่วนที่ 1 ส่วนของการเริ่มต้นกิจกรรมด้วยพิธีการไหว้ครู ส่วนที่ 2 ส่วนของเนื้อหาของกิจกรรม และ
ส่วนที่ 3 ส่วนของการจบกิจกรรมเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการลาและอวยพร ทั้งนี้ ลักษณะเฉพาะของ
กิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้าน จ าแนกได้ 2 กลุ่มใหญ่คือ กิจกรรมกลุ่มที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือและ
กิจกรรมกลุ่มที่เกี่ยวข้องกับความบันเทิง ซึ่งพบว่าลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมการบรรเลงมีความคล้าย
กับในแถบภาคอีสานใต้และภาคกลาง โดยมีลักษณะเฉพาะดังนี ้

1.  การบรรเลงมีความยืดหยุ่น ไม่ตายตัว มีความเรียบง่าย  
2.  บทเพลงมีเนื้อเต็ม ความยาวของท านองไม่มากนัก ท านองสั้นและ

มีการซ้ าท านองไปมาโดยไม่มีข้อจ ากัด ข้ึนอยู่กับเวลาและเนื้อร้องทีน่ ามาร้องประกอบกับท านองนั้น ๆ  
3.  กลุ่มเสียงจะไม่เปลี่ยนบันไดเสียงบ่อยครั้ง ยกเว้นดนตรีประกอบ

พิธีมะม้วด ซึ่งมีการเปลี่ยนบันไดเสียงที่หลากหลาย 
4.  การด าเนินท านองมีการเก็บผสมการสะบัดและขยี้  
5.  เนื้อหาของกิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้านมักเกี่ยวข้องกับศิลปะการ-

แสดงพื้นบ้านของจังหวัดนั้นๆ เช่น วงมโหรีโคราช การร าโทน เพลงโคราช ที่ปรากฏในจังหวัด
นครราชสีมา เป็นต้น (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2549: ค) 

 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยมีทัศนะว่าบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงทุกช่วงสมัย 

นับเป็นตัวแปรที่ท าให้เกิดการปรับตัวของวัฒนธรรมทางดนตรีและเพลงพื้นบ้าน เหนือสิ่งอื่นใด ความ
เป็นอัตลักษณ์ตัวตนว่าด้วยกลุ่มชาติพันธ์ุก าเนิด วัฒนธรรม ค่านิยมของมนุษย์ในแต่ละท้องถ่ินยังคง
เป็นหัวใจส า คัญของมนุษย์ในการด ารงไว้ไม่ ให้กลายหรือสูญสิ้นไปเสียทั้ งหมด ด้วยเหตุนี้
ลักษณะเฉพาะหรือความเป็นตัวตนเพลงพื้นบ้านของแต่ละท้องถ่ินจึงยังคงเด่นชัดและสอดแทรก
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เอกลักษณ์ไว้ โดย เครือจิต ศรีบุญนาค ได้กล่าวไว้ว่า พัฒนาการด้านวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน
เกิดจากการได้รับผลกระทบจากกระแสโลกาภิวัตน์หรือการเปลี่ยนแปลงทางสังคม จนกระทั่งเกิดการ
สร้างสรรค์แนวใหม่ในวิถีของเพลงพื้นบ้าน ส่งผลให้เพลงพื้นบ้านอีสานเกิดการพัฒนาด้านลักษณะของ
ดนตรีข้ึน เช่น เพลงโคราชซิ่ง หมอล าซิ่ง และกันตรึมร็อค อธิบายได้ดังนี ้

1.  กลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราชคือ “เพลงโคราช” เกิดการพัฒนาเป็น 
“เพลงโคราชซิ่ง” ศิลปินประยุกต์โดยการผสมผสานระหว่างเพลงโคราชดั้งเดิมหรือเพลงก้อมเข้ากับ
เพลงลูกทุ่งสมัยใหม่ ดนตรีที่ใช้ประกอบด้วยเครื่องดนตรีสากลคือ อิเล็กโทน กลองทอม ฉ่ิง ฉาบ 
กลองชุด  

2.  กลุ่มวัฒนธรรมไทยลาวคือ “หมอล ากลอน” เกิดการพัฒนาเป็น 
หมอล าซิ่ง ศิลปินประยุกต์โดยการผสมผสานระหว่างล ากลอนกับหมอล าเพลิน มีเครื่องดนตรีหลักคือ 
แคน และมีเครื่องดนตรีสากลประกอบคือ เบส กีตาร์ พิณ คีย์บอร์ด กลองชุด และมีหางเครื่องเต้น
ประกอบ 

3.  กลุ่ม วัฒนธรรมไทยเขมรคือ “กันตรึม” เกิดการพัฒนาเป็น 
“กันตรึมร็อค” ศิลปินประยุกต์โดยการผสมผสานระหว่างกันตรึมแบบดั้งเดิมกับเครื่องดนตรีสากล 
ผสมผสานกับกลองกันตรึม ซอ ฉ่ิง ฉาบ กลองชุด กีตาร์ อิเล็กโทน และเล่นในจังหวะที่เร้าใจ 
สนุกสนาน (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2545: 9-14) 

พัฒนาการทางดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราชตามที่ เครือจิต ศรีบุญนาค ได้
กล่าวไว้ข้างต้น สอดคล้องกับค าอธิบายเรื่องปัจจัยที่ท าให้เกิดเพลงโคราชซิ่งโดย บุษกร ส าโรงทอง ได้
กล่าวไว้ว่า ปัจจุบันเพลงโคราชได้รับอิทธิพลจากเพลงลูกทุ่งและหมอล า ค่านิยมของผู้ฟังที่เปลี่ยนไป 
เป็นเหตุท าให้เกิดพัฒนาการวัฒนธรรมเพลงโคราช (บุษกร ส าโรงทอง, 2549: 21) 

ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัยพบว่าแหล่งอารยธรรมในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ประกอบด้วยแอ่งสกลนคร (ตอนเหนือ) และแอ่งโคราช (ตอนใต้) ส าหรับแอ่งโคราช มีลักษณะเป็น
ชุมชนโบราณตั้งแต่สมัยโลหะ พบในบริเวณเขตที่ราบลุ่มของล าน้ าและที่ราบลุ่มน้ าท่วมถึง โดยเฉพาะ
บริเวณแม่น้ ามูลและชี พบแหล่งชุมชนโบราณที่มีอายุเก่าแก่กว่าในเขตที่ราบลุ่มของล าน้ า ทั้งนี้ แอ่ง
สกลนครและแอ่งโคราชมีชุมชนโบราณที่แตกต่างกัน กล่าวคือ แอ่งโคราช พบว่ามีพัฒนาการจากการ
เปลี่ยนแปลงรูปรา่งของชุมชน ทั้งลักษณะชุมชนที่ตั้งอยู่บนเนินดิน ชุมชนที่มีคูน้ าล้อมรอบ ชุมชนที่มีคู
น้ าและคันดินล้อมรอบ แบบสม่ าเสมอและไม่สม่ าเสมอ มีอ่างเก็บน้ า คันกั้นน้ าและถนนเช่ือมระหว่าง
ชุมชนขนาดใหญ่กับขนาดเล็ก ในขณะที่ แอ่งสกลนคร ส่วนใหญ่ปรากฏชุมชนที่มีลักษณะตั้งอยู่บนเนนิ
ดิน ชุมชนที่มีคูน้ าคันดินล้อมรอบพบ 2 แห่งคือ เมืองหนองหานน้อย จังหวัดอุดรธานี และเมืองหนอง
หลวง จังหวัดสกลนคร ตามที่ ศรีศักร วัลลิโภดม ได้อธิบายเรื่องเขตพื้นที่บริเวณแอ่งโคราชไว้ใน
หนังสือแอ่งอารยธรรมอีสานความว่า 
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อีสาน 2 แอ่ง ได้แก่ แอ่งสกลนครและแอ่งโคราช ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
หรือภาคอีสาน เปรียบเสมือนบริเวณที่อยู่ในกรอบรูปสี่เหลี่ยมทางตะวันตก ตั้งแต่
เหนือจรดใต้มีเทือกเขาเพชรบูรณ์และดง พญาเย็นเป็นขอบแบ่งกั้นออกจาก
ภาคเหนือและภาคกลาง ทางใต้มีเทือกเขาพนมดงรักทอดเป็นแนวยาวจาก
ตะวันตกไปตะวันออก กันออกจากที่ราบต่่า ทางด้านตะวันออกของแม่น้่า
เจ้าพระยาและที่ราบต่่าเขมรทางเหนือและตะวันออกมีแม่น้่าโขงเป็นขอบไหลลง
มาจากเหนือ กันดินแดนในภาคนี้ออกจากประเทศลาวและเขมร ภูมิประเทศ
ภายในมีลักษณะคล้ายแอ่งกระทะใหญ่ 2 แอ่ง คือ แอ่งสกลนครและแอ่งโคราช 

แอ่งสกลนคร อยู่ตอนเหนือในเขตจังหวัดเลย อุดรธานี หนองคาย สกลนคร 
และนครพนม ตอนเหนือและตอนตะวันออกของแอ่ง มีล่าแม่น้่าโขงเป็นขอบ ส่วน
ตอนใต้และตะวันตกมีเทือกเขาภูพานตัดผ่านแบ่งกั้นแอ่งสกลนครออกจากแอ่ง
โคราช  

ล่าน้่าส่วนใหญ่จะไหลจากที่สูงในเขตเทือกเขาภูพานลงมาทางเหนือและ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ไปออกแม่น้่าโขง 

ล่าน่้าส่าคัญ ได้แก่ ล่าน่้าโขง ล่าน่้าห้วยหลวง ล่าน่้าสงคราม ล่าน่้าก่่าและ
ล่าน่้าพุง เป็นต้น 

แอ่งโคราช ซึ่งอยู่ทางตอนใต้ เป็นแอ่งใหญ่กว่าแอ่งสกลนครา มีลักษณะ
เป็นแอ่งกระทะคือมีบริเวณที่สูงเป็นขอบอยู่โดยรอบ และค่อย ๆ ลาดลงสู่ที่ลุ่มต่่า
น้่าท่วมถึงในบริเวณตอนกลาง ซึ่งทอดเป็นแนวยาวจากตะวันตกเฉียงใต้ตามล่าน่้า
แม่น้่ามูลไปทางตะวันออกเฉียงเหนือไปจนออกแม่น้่าโขงในเขตจังหวัด
อุบลราชธานี 

ล่าน่้าส่าคัญที่อ่านวยความอุดมสมบูรณ์ให้แก่แอ่งโคราชคือ แม่น้่ามูล และ
แม่น้่าชี ไหลมาแต่เทือกเขาและที่สูงทางตะวันตก แม่น้่ามูลมีต้นน้่ามาแต่ล่าตะ
คองในเขตเทือกเขาดงพญาเย็น และล่าแซะ ล่าพระเพลิงในเทือกเขาพนมดงรัก 
ไหลผ่านบริเวณที่ราบลุ่มน้่าท่วมถึงในเขตจังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรี
สะเกษ ไปออกแม่น้่าโขงในเขตจังหวัดอุบลราชธานี 

สองฝั่งของแม่น้่านี้ทั้งด้านเหนือและด้านใต้มีล่าน้่าสาขาที่ไหลมาจากที่สูง
ผ่านที่ราบลุ่มมาบรรจบกับล่าแม่น้่ามูลเป็นระยะไปจนถึงปากแม่น้่าตอนบรรจบ
กับแม่น้่าโขง 

แม่น้่าชีมีต้นน่้ามาจากเทือกเขาในเขตจังหวัดชัยภูมิ ไหลผ่านมารวมกับล่า
น้่าพองในเขตจังหวัดขอนแก่น ล่าน้่าปาวในเขตจังหวัดกาฬสินธ์ุ แล้วผ่านจังหวัด
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มหาสารคาม ร้อยเอ็ด และยโสธร ไปบรรจบกับแม่น้่ามูลในเขตจังหวัด
อุบลราชธานี 

แม่น้่ามูล แม่น้่าชี และสาขาในเขตแอ่งโคราช เกิดเป็นบริเวณที่ราบลุ่มที่
เหมาะแก่การเพาะปลูกและตั้งหลกัแหลง่ชุมชนโบราณกระจายอยู่เกือบทั่วบรเิวณ 

จากการศึกษาต่าแหน่งที่ตั้งและการกระจายตัวของชุมชนโบราณจากแผน
ที่ภาพถ่ายทางอากาศและจากรายงานการส่ารวจขุดค้นทางโบราณคดีที่ผ่านมา
จนถึงขณะนี้ พอกล่าวได้ว่า ลักษณะภูมิประเทศและบริเวณที่มีความสัมพันธ์กับ
การตั้งหลักแหล่งที่อยู่อาศัย และที่ท่ากินของมนุษย์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
นั้น วิเคราะห์ออกได้เป็น 3 บริเวณคือ บริเวณแรก บริเวณที่สูงที่ลาดลงมาแต่เชิง
เขา บริเวณที่สอง บริเวณที่ราบลุ่มของล่าน้่า บริเวณที่สาม บริเวณที่ราบลุ่มน้่า
ท่วมถึง 

บริเวณแรก ซึ่งอยู่ในที่สูงนั้นมีร่องรอยของมนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ 
แต่พบเพียงเครื่องมือหินกระจายอยู่ตามที่ต่าง ๆ  เช่น ตามถ่้า หรือบริเวณที่ใกล้
กับล่าน้่าหรือแม่น้่า ไม่พบโครงกระดูกหรือแหล่งที่อยู่อาศัยแน่ชัด แต่ในท่านอง
ตรงข้ามในหลาย ๆ แห่ง ที่เดียวที่พบแหล่งศาสนสถาน อ่างเก็บน้่า สระน้่า คันดิน 
หรือบริเวณที่มีคันดินหรือคูน้่าล้อมรอบ ล้วนแต่เป็นโบราณสถานที่สัมพันธ์กับ
ศิลปกรรมแบบขอมประมาณพุทธศตวรรษที่ 16 ลงมา หรืออีกนัยหนึ่งที่เรียกว่า 
เป็นของในสมัยลพบุรี (ประมาณพุทธศตวรรษที่ 16-19 นั้นเอง) แต่ไม่ใคร่พบ
ร่องรอยของชุมชนในยุคโลหะตอนปลายลงมา จนถึงสมัยประวัติศาสตร์ตอนต้น ๆ 

ส่วนบริเวณที่ราบลุ่มของล่าน่้าและบรเิวณที่ราบลุม่น้่าท่วมถึงนั้น เป็นเขตที่
พบการตั้งหลักแหล่งชุมชนมนุษย์ตั้งแต่สมัยโลหะตอนปลายเรื่อยลงมาจนกระทั่ง
ปัจจุบัน 

ความแตกต่างระหว่างการกระจายตัวของชุมชนโบราณในแอ่งสกลนครกับ
แอ่งโคราช ก็คือในแอ่งสกลนครนั้น ชุมชนโบราณในสมัยก่อนประวัติศาสตร์และ
ยุคต้นประวัติศาสตร์มักจะกระจายกันอยู่บริเวณที่ราบลุ่มของล่าน้่า เช่น บริเวณ
ลุ่มน้่าสงครามตอนบนมากกว่าบริเวณที่เป็นทีร่าบลุ่มน้่าทว่มถึง ทั้งนี้เพราะบริเวณ
ดังกล่าวนี้ในฤดูน้่าท่วมสูงมากเกินก่าลังของมนุษย์ที่จะตั้งที่อยู่อาศัยถาวรได้ อีก
ทั้งการเพาะปลูกก็ท่าไม่ได้ผลดี ผู้ที่เกี่ยวข้องกับบริเวณนี้ก็คงเป็นพวกเคลื่อนย้าย
ถ่ินฐานตามฤดูกาล  หรือไม่ก็เป็นแต่เพียงชุมชนเล็กที่มักพบในสมัยหลัง ๆ  ลงมา
ประมาณ 200-400 ปีที่แล้วมา เพราะปรากฏพบไหเคลือบ (Stone Ware) ที่ใช้
บรรจุอัฐิคนตายฝังไว้ตามบริเวณที่ใกล้กับแหล่งชุมชนในที่ต่าง ๆ  
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ส่วน แอ่งโคราช มีชุมชนโบราณตั้งแต่สมัยโลหะลงมาทั้งในเขตที่ราบลุ่ม
ของล่าน่้าและที่ราบลุ่มน้่าท่วมถึง โดยเฉพาะบริเวณที่ราบลุ่มน้่าท่วมถึงของแม่น้่า
มูล-ชีนั้น พบแหล่งชุมชนโบราณใน ลักษณะที่หนาแน่นและมีอายุเก่าแก่กว่า
บรรดาชุมชนโบราณที่พบในเขตที่ราบลุ่มของล่าน่้าเสียอีก ความแตกต่างอีกอย่าง
หนึ่งของชุมชนโบราณที่พบในทั้งสองแอ่งนี้ก็คือ ชุมชนโบราณในแอ่งโคราช มี
พัฒนาการซึ่งแลเห็นได้จากการเปลี่ยนแปลงรูปร่างของชุมชนคือ มีทั้งชุมชนที่
ตั้งอยู่บนเนินดิน ชุมชนที่มีคูน้่าล้อมรอบช้ันเดียวบ้าง สองถึงสามช้ันบ้าง ชุมชนที่
มีคูน้่าและคันดินล้อมรอบแบบไม่สม่่าเสมอ และชุมชนที่มีคูน้่าคันดินล้อมรอบ
แบบสม่่าเสมอ รวมทั้งมีการสร้างอ่างเก็บน้่า คันกั้นน้่าและถนนเช่ือมระหว่าง
ชุมชนขนาดใหญ่กับขนาดเล็ก ส่วน แอ่งสกลนคร ชุมชนส่วนใหญ่ตั้งอยู่บนเนินดิน 
ที่ไม่มีคูน้่าคันดินล้อมรอบ มีอยู่เพียง 2 แห่งเท่านั้นที่มีคูน้่าคันดินล้อมรอบเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าคือ บริเวณที่เรียกว่า เมืองหนองหานน้อย ในเขตอ่าเภอหนองหาน 
จังหวัดอุดรธานี และเมืองหนองหลวง ในเขตจังหวัดสกลนคร ทั้งสองแห่งนี้เป็น
ชุมชนเมืองขนาดใหญ่ มีอายุตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 16 ลงมา (ศรีศักร วัลลิโภ-
ดม, 2546: 3-6) 

 
จากการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน ผู้วิจัยสรุปได้ว่า วัฒนธรรม

ดนตรีพื้นบ้านอีสานสามารถจ าแนกตามเขตที่ตั้งตามภูมิศาสตร์ได้ 2 เขต โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่ม
วัฒนธรรมคือ เขตพื้นที่อีสานเหนือ (แอ่งสกลนคร) ปรากฏกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าแคน และเขตพื้นที่
อีสานใต้ (แอ่งโคราช) ปรากฏกลุ่มวัฒนธรรมเจรียงกันตรึมและกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช โดยทั้ง 3 
กลุ่มวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตมนุษย์และสภาพทางสังคมของแต่ละพื้นที่ มีการถ่ายทอด
และสืบทอดจากจากรุ่นสูรุ่่น เกิดการปรับตัวเพื่อมนุษย์และสังคม ปรากฏเป็นวัฒนธรรมดนตรีพื้นบา้น
แนวทางประยุกต์ เช่น หมอล าซิ่ง กันตรึมร็อค โคราชซิ่ง เป็นต้น 

 
2.2.2.2 การละเล่นพ้ืนบา้นจังหวัดนครราชสีมา 
ผู้วิจัยมุ่งศึกษาเรื่องการละเล่นเนื่องด้วยเพลงโคราชจัดเป็นหนึ่งในการละเล่น

พื้นบ้านของชาวโคราชมาแต่โบราณ โดยพัฒนาเป็นรูปแบบของการแสดงในภายหลัง จากการศึกษา
พบสาระส าคัญว่าด้วยเรื่องการละเล่นพื้นบ้านของจังหวัดนครราชสีมาดังนี้ 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่าการละเลน่
ของชาวจังหวัดนครราชสีมาปรากฏ 2 ส่วนคือ ดนตรีและเพลง ดังนี้ 
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1.  ดนตรี ปรากฏคล้ายอย่างภาคกลางคือ “วงปี่พาทย์” ประกอบการ
เล่นลิเก งานสมโภชอื่น ๆ การเทศน์มหาชาติ และปรากฏ “วงมโหรีโคราช” ใช้บรรเลงในงานบวชนาค
และงานแห่ต่าง ๆ วงมโหรีประกอบด้วย “กลองตุ้ม ปี่นอก ซอด้วง ซออู้ ฉ่ิง ฉาบ” 

2.  เพลง ปรากฏหลายลักษณะทั้งที่ใช้ส าหรับเด็กและผู้ใหญ่ดังนี ้
2.1 เพลงเด็ก หมายถึง เพลงที่เกี่ยวข้องกับเด็ก เด็กจะร้อง

เล่น ร้องหยอกล้อ หรือร้องประกอบการละเล่น บ้างเป็นเพลงร้องเล่น หมายถึง เพลงที่เด็กร้องเพื่อ
ระบายความรู้สึกผ่อนคลายความเหงา สามารถร้องคนเดียวหรือร้องเป็นกลุ่มก็ได้ เนื้อหาเน้นความ
สนุกสนาน กล่าวถึงสิ่งที่อยู่รอบตัว ท่วงท านองคล้องจองกันเพื่อให้เด็กง่ายต่อการจ า หรือเป็นเพลง
ร้องประกอบการละเล่น หมายถึง เพลงที่เด็กร้องประกอบการละเล่น ท าให้การละเล่นเกิดความ
สนุกสนาน ท่วงท านองคล้องจองกัน นิยมเล่นเป็นกลุ่ม การละเล่นของเด็กโคราชมีทั้งแยกเพศชาย
หญิงหรือเล่นรวมกัน เช่น การเล่นซุก (ซ่อนหา) มอญซ่อนผ้า เป็นต้น  

2.2 เพลงผู้ใหญ่ หมายถึง เพลงที่ผู้ใหญ่ร้อง นิยมเล่นตาม
โอกาสต่าง ๆ  ได้แก่ เพลงกล่อมลูก เป็นเพลงร้องเพื่อปลอบโยนหรือท าให้เด็กได้รับความเพลิดเพลิน 
ท าให้เด็กนอนหลับเร็วข้ึน เป็นเครื่องแสดงความรักความอบอุ่นต่อลูกหลาน อีกทั้ง เนื้อหาสอดแทรก
การสั่งสอนเด็กทางอ้อม ภาษาของเพลงกล่อมลูกมี 3 ระดับคือ“เพลงกล่อม เพลงปลอบ และเพลงขู่”
บ้างเป็นเพลงประกอบการละเลน่ หมายถึง เพลงที่ใช้ประกอบการละเล่นตามเทศกาลต่าง ๆ  งานตรุษ 
งานสงกรานต์ เช่น เล่นนางอึ่ง นางปลา นางด้ง เป็นต้น และเพลงประกอบพิธีกรรม หมายถึง เพลง
ประกอบพิธีกรรม เช่น การเรียกขวัญ การเชิญผี และสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เพลงร้องพร้อมดนตรีประกอบคือ 
“การตีโทน ควบคุมจังหวะ” ส าหรับเพลงโคราช นับเป็นเพลงผู้ใหญ่อย่างเพลงร้องปฏิพากย์ ระหว่าง
ชาย 2 คน หญิง 2 คน ผู้เล่น เรียกว่า “ หมอเพลง ” ไม่มีดนตรีประกอบ เป็นเพลงประจ าท้องถ่ิน
จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 13) 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ กล่าวว่า การละเล่น
พื้นบ้านโคราชที่ปรากฏว่ามีการใช้ดนตรีประกอบคือ การละเล่นของผู้ใหญ่ โดยเป็นการละเล่นชอง
วัยรุ่นหนุ่มสาวในช่วงเทศกาลสงกรานต์ เนื่องจากเป็นช่วงวันปีใหม่ไทยหรือประเพณีสงกรานต์ที่
ชาวบ้านจะท าบุญ ก่อพระเจดีย์ทรายขนทรายเข้าวัด หนุ่มสาวจึงได้หยุดงานเพื่อมาเข้าร่วมงานในวัน
ส าคัญของไทย การเล่นที่นอกเหนือจากการสาดน้ า หนุ่มสาวโคราชนิยมเล่น “ร าโทน” ซึ่งพบว่า
ปรากฏการใช้เพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย แห่ช้าง สมอฝ้าย สะบ้ายิง สะบ้าหลัก ชักชา ไก่ต่อ เล่นเข้านาง
กระด้ง เข้านางไซ เข้านางปลา เข้านางช้าง เข้านางอึ่ง เข้านางมดแดงและเข้าลิงลม ฯลฯ นอกจากนี้
ยังพบการละเล่น “สะบ้า” ซึ่งเล่นในกลุ่มวัยรุ่นหนุ่มสาว งานเทศกาลสงกรานต์  โดยการใช้โทนเป็น
เสียงเรียกให้หนุ่มสาวมาพบกันเพื่อเริ่มการละเล่นสะบ้า การละเล่น “เข้านางกระด้ง” เป็นอีกภูมิ
ปัญญาหนึ่งที่ใช้โทนโคราช แต่การละเล่นนี้จะประกอบกับการขับร้องที่เรียกว่า กลุ่มร้องเชิด มีกลุ่ม
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ร่ายร าและมีผู้เข้านางกระด้ง ซึ่งเป็นผู้หญิง บทบาทของโทนที่ใช้ในการละเล่นชนิดนี้คือ ใช้เป็น
สัญญาณเรียกหนุ่มสาวให้มาร่วมเล่นและประกอบระหว่างกิจกรรมก าลังด าเนินควบคู่กับกลุ่มร่ายร า 
ขับร้อง จังหวะมีลักษณะเป็นอิสระจากช้าไปเร็วตามแต่ผู้บรรเลงโทนและขับร้อง เน้นความสนุกสนาน
เป็นหลัก การละเล่นเข้านางกระด้งเป็นการละเล่นพื้นบ้านโบราณของนครราชสีมาที่นิยมเล่นในปี 
พ.ศ.2470 หากแต่เริ่มลืมเลื่อนหายไปประมาณช่วงปี พ.ศ.2484 จนกระทั่งสูญหายในที่สุดเนื่องด้วย
อิทธิพลด้านความเจริญทางเทคโนโลยีและความบันเทิงจากสื่อต่าง ๆ ที่เข้ามาในท้องถ่ิน นอกจากนี้
พบว่าวัฒนธรรมการละเล่นของผู้ใหญ่ในรูปแบบของกิจกรรมการร้องเพลงพื้นบ้านที่แสดงออกซึ่ง
ความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของจังหวัดนครราชสีมา ทั้งในด้านรูปแบบการแสดง การประพันธ์บทร้อง 
ภูมิปัญญาด้านการใช้ภาษา ลีลาการร้อง องค์ประกอบอื่น ๆ  การใช้โทนเป็นเครื่องประกอบในกจิกรรม 
จังหวะอิสระที่เน้นความสนุกสนาน เช่น “การละเล่นเพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย” เป็นต้น โดยการละเลน่
ที่มีความสนุกสนานเช่นกันคือ “เพลงโคราช” ซึ่งถือเป็นเพลงพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัด
นครราชสีมา หากแต่มีความแตกต่างที่ไม่ใช้เครื่องดนตรีใดๆประกอบกิจกรรม เนื่องจากเน้นให้ผู้ชมได้
เข้าถึงลีลาของการร้อง ท านองร้อง ความหลากหลายของจังหวะ และปฏิภาณไหวพริบในการคิดด้น
กลอนสดเพื่อโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 
2542: 187-202)  
 

จากการศึกษาเรื่องการละเล่นพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า  
การละเล่นพื้นบ้าน เกิดข้ึนเพื่อความบันเทิงในกลุ่มชาวโคราช ปรากฏทั้งรูปแบบที่ใช้เครื่องดนตรี
ประกอบ และไม่ใช้เฉพาะการปรบมืออย่างเพลงโคราช ผสมผสานการร้องเพลงพื้นบ้าน ร่ายร าและ
การแต่งกายที่เรียบง่ายแบบชาวบ้าน การละเล่นของผู้ใหญ่ที่นิยมได้แก่ การละเล่นร าโทน การละเล่น
สะบ้า ซึ่งใช้โทนโคราชประกอบการละเล่น ต่างจากการละเล่นเพลงโคราช ซึ่งไม่ใช้เครื่องดนตรีใด ๆ  
ประกอบ เน้นลีลาการร้องและเนื้อเป็นส าคัญ 

  
2.2.2.3 เพลงพ้ืนบา้นจังหวัดนครราชสีมา 
ขุนสุบงกช ศึกษากร กล่าวว่า เพลงพื้นบ้านของชาวโคราชปรากฏ 10 ชนิด ผู้วิจัย

สรุปได้ดังนี้ 
1.  เพลงกล่อมลูกหรือเพลงกล่อมเด็ก เพลงส าหรับการร้องเห่กล่อม

เด็ก เพลงปลอบเด็ก และเพลงขู่เด็ก ลักษณะเนื้อหาค าประพันธ์ให้คุณค่าด้านความรัก สะท้อน
ความสัมพันธ์ระบบเครือญาติ วัฒนธรรมและค่านิยมทางสังคม 
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2.  เพลงกลองยาว เพลงส าหรับงานรื่นเริงตามช่วงเทศกาล ลักษณะ
ท านองมีความสนุกสนาน เร้าใจ ได้รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง เนื้อร้องมีลักษณะเกี้ยวพาราสี นิยม
เล่นตามตัวเมืองนครราชสีมา 

3.  เพลงเซิ้งบั้งไฟ เพลงส าหรับงานรื่นเริงตามเทศกาลแห่เทียน
เข้าพรรษา ได้รับอิทธิพลมาจากเพลงเซิ้งบั้งไฟของชาวอีสานใต้โดยเข้ามาพร้อมกับทหารชาวอีสานใต้
ที่เข้ามารับราชการที่ค่ายสุรนารีจังหวัดนครราชสีมา 

4.  เพลงแห่นางแมว เพลงส าหรับประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือใน
การแห่นางแมว เพื่อขอให้เทวดาฟ้าดินดลบันดาลให้ฝนตก ซึ่งเมื่อขบวนเคลื่อนผ่านสถานที่หนึ่งที่ใด 
ประชากรจะน าน้ ามาสาดทั้งคนและแมว ลักษณะการแสดงเพลงแห่นางแมวคือ การร้องร าขณะขบวน
เคลื่อนที่ โดยแบ่งเป็นขบวนแรกคือ คานหาบโหรนุ่งขาวห่มขาว และขบวนที่สองคือ ขบวนพระนเรศ
อันมีพระพุทธรูป ขบวนที่สามคือ ขบวนอิสระเพื่อการสื่อสารความหมาย เช่น อาจมีผู้สะพายฆ้อง           
ถือสุ่มแบกไถ เป็นต้น และขบวนสุดท้ายคือ ขบวนหาบแมวซึ่งอยู่ในตะกร้า  

5.  เพลงปี่แก้ว เพลงส าหรับการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ลักษณะ
เนื้อหาสะท้อนความรัก เรื่องเพศ เครื่องดนตรีประกอบคือ ปี่แก้ว ท าด้วยไม้รวกเล็กๆ ลิ้นปี่  ท าด้วย
ทองเหลือง ตัวปี่ยาวประมาณ 8 นิ้ว เจาะรู 6 รู  

6.  เพลงเพียะ เพลงลักษณะเดียวกับเพลงปี่แก้ว แต่เนื้อหาหยาบกว่า 
เครื่องดนตรีประกอบคือ เพียะ บ้างเรียกว่า เรไร หรือ จ้องหน่อง ท าจากไม้ไผ่หรือเหล็ก ขณะดีดจะ
อมปลายข้างหนึ่งไว้ในปาก อาศัยกระพุ้งแก้มและลิ้นช่วยในการท าเสียงทุ้มและเสียงแหลม  

7.  เพลงเหม่งเหม่ง เพลงส าหรับวงดนตรีพื้นบ้านที่ใช้ประกอบพิธีศพ 
ช่ือเพลงเรียกตามเสียงฆ้องและเสียงกลองที่ได้ยินในขณะบรรเลง เครื่องดนตรีในวงมี “ปี่” เป็นเครื่อง
ด าเนินท านอง 

8.  เพลงลากไม้ เพลงประกอบการท างานลากไม้ของคนสมัยก่อน หรือ
เรียกว่า เพลงช้าโกรก ลักษณะการใช้เพลงประกอบกิจกรรมดังกล่าวคือ เล่นเพลงลากไม้ระหว่างการ
ลากไม้ หรือการหยุดพัก เพื่อผ่อนคลายจากการท างานและเพื่อความบันเทิงในหมู่คณะ อย่างเช่นใน
อดีตที่มีการเล่นเพลงลากไม้ในกิจกรรมการสร้างกุฏิหรือศาลาการเปรียญโดยชาวบ้านจิตอาสา 

9.  เพลงเชิด เพลงประกอบการละเล่นในเทศกาลสงกรานต์ ลักษณะ
กิจกรรมการละเล่นสงกรานต์คือ ชาวโคราชจะนิยมเล่นสะบ้าและช้าเจ้าหงส์ในตอนเย็นมีการเล่น
ชิงช้า ชักชา (ชักเย่อ) ตอนค่ าจะเล่นแม่ศรีนางกะโหลก บ้างเล่นเพลงโคราช บ้างเล่นร าโทนตามแต่
ท้องถ่ิน ซึ่งในการละเล่นต่าง ๆ  เหล่านี้แบ่งผู้เล่นออกเป็นฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย เมื่อฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง
แพ้ ฝ่ายชนะจะเป็นผู้ร าเพลงเชิด ได้แก่ เชิดแม่ศรี เชิดนางกะโหลก เป็นต้น 
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10.  เพลงโคราช เพลงร้องอย่างเพลงปฏิพากย์ยาว ไม่มีเครื่องดนตรี
และเครื่องก ากับจังหวะ รูปแบบและเนื้อหาคล้ายเพลงพื้นบ้านของภาคกลาง ประกอบด้วยหมอเพลง
ชายหญิงฝ่ายละ 2 คน ว่าเพลงโต้ตอบกัน มีท่วงท านองและการร้องส าเนียงเพลงโคราช นิยมสร้างเวที
ใต้ถุนสูงเรียกว่า “โรงเพลง” นิยมเล่นกันในเวลากลางคืนไปจนถึงรุ่งเช้าตามงานบุญเทศกาลต่าง ๆ  
(ขุนสุบงกช ศึกษากร, 2525: ไม่ปรากฏเลขหน้า อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 38-39) 

บุญส่ง ครูศรี กล่าวว่า “เพลงพื้นบ้านปรากฏเพียง 5 ชนิด เท่านั้นที่ยังมีเพียงผู-้
ร้องและเล่นได้ในปัจจุบัน ได้แก่ เพลงกล่อมลูก เพลงลากไม้ เพลงเชิดต่าง ๆ เพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย 
และเพลงโคราช” (บุญส่ง ครูศรี, ม.ป.ป: 10 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 39) โดย ศุภชัย 
ทอนสูงเนิน ได้อธิบายลักษณะเพลงทั้ง 5 ไว้ดังนี้ 

1. เพลงกล่อมลูก หมายถึง เพลงร้องเพื่อการกล่อมเด็กให้นอนหลับ 
แบ่งได้ 2 ประเภทคือ เพลงปลอบเด็ก และเพลงขู่เด็ก ให้คุณค่าด้านการแสดงออกซึ่งความรู้สึก ความ
รัก ความผูกพันของแม่ที่มีต่อลูก สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต ความเช่ือ ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี
และสภาพสังคมนั้นๆ ค าประพันธ์สื่อถึงความรู้ การอบรมสั่งสอนเด็กและความเพลดิเพลนิ เพลงกลอ่ม
ลูกนิยมร้องกล่อมเด็กในเวลากลางวันเท่าน้ัน ไม่นิยมเวลานอนในตอนกลางคืน ปัจจุบันการร้องเพลง
กล่อมลูกของชาวบ้านมีน้อยลง เนื่องจากสภาพสังคมมีความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม่และ
ผู้ปกครองมีเวลาไม่มากพอส าหรบัการรอ้งเพลงกลอ่มลกู ลักษณะค าประพันธ์มีความเหมือนที่แตกต่าง
กันออกไปตามสภาพบริบททางสังคมแต่ละท้องถ่ิน ลักษณะค าประพันธ์ของเพลงกล่อมลูก มีลักษณะ
กลอนที่ไม่มีข้อจ ากัดตายตัว ลักษณะค ากลอนมีตั้งแต่ 2 วรรคข้ึนไป จ านวนค าในแต่ละวรรคมีตั้งแต่ 3 
ค าข้ึนไป และมีสัมผัสบังคับระหว่างวรรคอย่างน้อยหนึ่งแหง่ (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546:  40-41) ตาม
ตัวอย่างเพลงกล่อมลูกดังนี ้

 
เพลงที่ 1 
  แมวขาวเอย ไต่ไม่ลาวที่หางยาวลงมาเป็นร่อย 

 ลงมาเหยียบสวนหน่อย เอ..เอยน่อยแม่จินอน 
  นอนหลับต๋าเอ้อ้วยส้วย เขามาขายกล้วยเองจิได้กิน อือ 

 
เพลงที่ 2 
 เอ.เอ้..หัวล่านนอนเปล ฉ๊กเข่าเหม่าเมียกิน  
 เค๊าจั๊บตั๋วได้ หัวไถลลงดิ๋น  
 หัวล่านนอนกิ๋น ต๊กสะพานลอยไป 
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เพลงที่ 3 
 ตุ๊กแกเอ๋ย หางลายพร่อยพร่อย 
 งูเขียวน่อยน่อย ห่อยหัวลงมา 
 คนไหนไม่หลับ มากิ๋นตั๋บมันซะเด้อ 
 
เพลงที่ 4 
 ไอ้กระเดื่องร่มข่อย เค้าเคยต๋ าเข่า  
 พรุ่งนี้มาเด้อ น่องจิต๋ าคอย 

 
2.  เพลงลากไม้ หมายถึง เพลงส าหรับประกอบกิจกรรมเพื่อความ

บันเทิง พบว่ามีมานานกว่า 100 ปี บ้างเรียกว่า เพลงลากไม้ เพลงโกรกลากไม้ เพลงช้าโกรก เพลงช้า
โกรก ใช้ร้องระหว่างการท างานเพื่อสร้างความสนุกสนานและผ่อนคลาย ชุมชนที่นิยมเล่นในสมัยก่อน 
ได้แก่ บ้านหนองขุ่น บ้านหนองคู บ้านน้ าฉ่า ในอ าเภอขามทะเลสอ บ้านพลกรัง บ้านสวายเรียง บ้าน
นาหลุม บ้านหัวหนอง บ้านตะคองเก่า ในเขตต าบลหนองจะบก อ าเภอเมือง ขุนสุบงกช ศึกษากร 
อธิบายว่า ลักษณะค าประพันธ์เรียกว่า กลอนหัวเดียว “บทหนึ่งประกอบด้วย 2 วรรค พยางค์ท้าย
วรรคหลังจะลงท้ายด้วยสระไอ หรือ อาย เรียกว่า กลอนไอ หรือ กลอนอาย กลอนบทหนึ่งมี 4 วรรค 
จ านวนค าในแต่ละวรรคมีประมาณ 6-9 ค า มีสัมผัสบังคับที่ค าสุดท้ายของวรรคที่สอง สัมผัสกับค า
สุดท้ายของวรรคที่สี่ ซึ่งบังคับสระเป็น ไอ หรือ อาย” (ขุนสุบงกช ศึกษากร, 2525: ไม่ปรากฏหน้า 
อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 41) ในขณะเดียวกัน บุญส่ง ครูศรี ได้อธิบายว่า เพลงช้าโกรก
ของชาวบ้านหนองขุ่น อ าเภอขามทะเลสอ มีการใช้ค าในวรรคน้อยกว่า กลอนบทที่หนึ่งมี 2 วรรคคือ 
วรรคหน้าและวรรคหลัง บทแรกแต่ละวรรคจะมีจ านวนพยางค์ 7-9 พยางค์ บทที่ 2 มี 2 วรรค 
เช่นเดียวกับวรรคแรก แต่ละวรรคจะมีจ านวนพยางค์ตั้งแต่ 5-9 พยางค์ พยางค์ท้ายวรรคหน้าจะส่ง
สัมผัสไปยังพยางค์ที่ 3 หรือ 4 หรือ 5 หรือ 6 ของวรรคหลัง และเสียงท้ายพยางค์วรรคที่ 2 จะลงท้าย
ด้วย สระไอ หรืออาย (บุญส่ง ครูศรี, ม.ป.ป: 12 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 42) วิธีการเล่น
เพลงลากไม้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายว่า นิยมเล่นเฉพาะในหน้าแล้งประมาณเดือน 5 (เดือน
เมษายน) ช่วงตรุษสงกรานต์ ซึ่งเป็นช่วงที่ชาวบ้านส่วนใหญ่ว่างงาน ซึ่งเป็นประเพณีเก่าแก่สืบต่อกัน
มาช้านาน ในอดีตนิยมเล่นเพื่อเป็นการผ่อนคลายและความสร้างสรรค์ระหว่างการสร้างกุฏิศาลาวัด 
การเล่นเพลงเริ่มตั้งแต่ลากไม้ซุงออกจากป่าหรือโคก อาจเป็นช่วงเวลาสาย ๆ ไปจนถึงเวลาค่ า 
ระหว่างทางหายเหนื่อยก็จะเดินลากไม้ต่อไปจนถึงวัด บางครั้งอาจเล่นเพลงต่อที่วัดด้วย จาก
การศึกษาพบว่ามีพระสามารถเล่นเพลงลากไม้ได้เช่นกัน จ านวนผู้เล่นไม่แน่นอน แต่ยิ่งมากยิ่งสร้าง
ความสนุกสนาน แบ่งออกเป็นฝ่ายชาย ฝ่ายหญิง แต่ละฝ่ายจะมีแม่คู่ และลูกคู่ หรือในปัจจุบันนิยม
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เรียกว่า พ่อเพลงหรือแม่เพลง และลูกคู่ ทั้งชายและหญิงแต่งกายชุดท างานที่ทะมัดทะแมง ปกติจะ
เป็นเสื้อแขน ยาวสีเข้ม นุ่งผ้าโจงกระเบน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 41-43) 

3.  เพลงเจ้าหงส์ดงล าไย หมายถึง เพลงปฏิพากย์ชายหญิงในท านอง
เกี้ยวพาราสี เรียกอีกช่ือว่า เพลงดงล าไย เป็นเพลงที่ต้องอาศัยไหวพริบปฏิภาณของผู้ร้อง เนื้อหา
สะท้อนวิถีชีวิต ความเช่ือ ค่านิยม ขนบธรรมเนียม ประเพณีต่าง ๆ  ของคนในท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี 
โดยที่มาของเพลงพบว่าเป็นเพลงที่นิยมเล่นมานานกว่า 100 ปี ชาวโคราชรับมาจากคนภาคกลางอีก
ต่อหนึ่งซึ่งเรียกว่า “เพลงช้าเจ้าหงส์” ประมาณ 50-60 ปีมาแล้ว นิยมเล่นในเขตอ าเภอเมือง 
โดยเฉพาะบ้านสวายเรียง บ้านนาหลุม บ้านหัวทะเล บ้านปรุ โดยปัจจุบันไม่พบแล้ว ทั้งนี้ นิยมเล่นกัน
อย่างแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 5-6 จนถึงสมัยรัชกาลที่ 7-8 เริ่มลดลงจนกระทั่งสมัยรัชกาลที่ 9 
(ปัจจุบัน) พบว่ามีการเล่นเพลงนี้น้อยลง ส าหรับลักษณะค าประพันธ์ มีความยืดหยุ่น ไม่ตายตัวตาม
แบบแผน มีลักษณะกลอนหัวเดียว ลงท้ายด้วยสระเดียวกันทั้งหมด เช่น ลงท้ายด้วยสระไอ โดยกลอน
บทหนึ่งมี 2 วรรคคือ วรรคหน้าและวรรคหลัง แต่ละวรรคจะมีพยางค์ไม่แน่นอนตั้งแต่ 6-9 พยางค์
หรือมากกว่าน้ี แบ่งสัมผัสออกเป็นสัมผสันอกและสัมผสัใน มีการเล่นสัมผัสนอกเป็นสัมผสับงัคับต้องมี
ทุกค ากลอน ได้แก่ พยางค์สุดท้ายของวรรคหน้าจะส่งสัมผัสไปยังพยางค์ที่ 1 หรือ 2 หรือ 3 หรือ 4 
หรือ 5 หรือ 6 พยางค์หนึ่งของวรรคหลังก็ได้และพยางค์สุดท้ายของวรรคหลังจะลงท้ายของวรรคหลงั
ด้วยเสียง ไอ หรือ อาย ส่วนสัมผัสในเป็นการสัมผัสเสียงสระของค าที่อยู่ในวรรคเดียวกัน โอกาสที่ใช้
ในการเล่นคือ นิยมเล่นในช่วงสงกรานต์ประมาณเดือน 5 งานบุญทั่วไป เช่น งานท าบุญข้ึนบ้านใหม่ 
งานกฐิน งานบวช เป็นต้น โดยนิยมเล่นที่ลานวัด ลานบ้าน ช่วงเวลาที่เล่นคือ ช่วงเย็นไปจนถึง
กลางคืน ซึ่งจะเล่นต่อจากการละเล่นอื่นในช่วงสงกรานต์ เช่น การเล่นชักชา ช่วงชัย สะบ้าซึ่งเป็น 
การละเล่นที่นิยมเล่นในช่วงกลางวัน โดยวิธีการเล่น มีการแบ่งเป็น 2 ฝ่าย ฝ่ายชายและฝ่ายหญิง แต่
ละฝ่ายจะมีพ่อเพลงและแม่เพลง เรียกว่า แม่คู่ชายและแม่คู่หญิงเป็นผู้น าเล่น แม่คู่ของแต่ละฝ่ายอาจ
มีตั้งแต่ 1-3 คน กรณีแม่คู่ฝ่ายละ 1 คน นิยมการร้องโต้ตอบลักษณะท านองเกี้ยวพาราสี กรณีแม่คู่
ฝ่ายละ 2-3 คน นิยมเล่นจับเรื่องคือเป็นเรื่องราว เช่น นิทานพื้นบ้าน ซึ่งแต่ละฝ่ายจะไม่จ ากัดจ านวน
ลูกคู่ แต่ไม่ควรต่ ากว่าฝ่ายละ 3 คน เนื่องจากลูกคู่จะเป็นผู้ช่วยรับ ท านองสร้อยและปรบมือให้จังหวะ 
การแต่งกายเหมาะสมตามแบบชาวบ้าน ไม่ตายตัว ส่วนใหญ่แต่งแบบชาวโคราชในอดีตคือฝ่ายหญิง
นุ่งผ้าโจงกระเบน ใส่เสื้อแขนกระบอกเข้ารูป ห่มสไบทับอีกช้ันหนึ่ง ทัดหูด้วยดอกไม้ ส่วนฝ่ายชายนุ่ง
โจงกระเบนหรือผ้าโสร่งหรือกางเกง มีผ้าขาวม้าผูกเอว ใส่เสื้อคอพวงมาลัย ทัดหูด้วยดอกไม้ ผู้ชาย
นิยม ทาแป้งให้ลายพร้อยไปทั่วใบหน้า ทั้งนี้ วิธีการเล่นเพลงจะเริ่มจากการไหว้ครูเป็นการส่วนตัวของ
พ่อเพลง แม่เพลงแต่ละคน โดยต้องร้องกลอนไหว้ครูก่อนการโต้ตอบกันระหว่างพ่อเพลงกับแม่เพลง
ต่อด้วยกลอนทักทายฝ่ายหญิง ฝ่ายหญิงเริ่มเพลงโต้ตอบ ขณะร้องจะร าประกอบอยู่กับที่ บ้างมีการร า
ต้อนกัน ฝ่ายชายร าวงนอกแล้วจีบออก ฝ่ายหญิงร าวงในแล้วจีบเข้า มี การย่อเข่าและอ่อนตัวให้เข้า
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จังหวะที่ร า ลูกคู่จะปรบมือให้จังหวะคอยรับสร้อยตลอดเพลง (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 43-47) 
โดย ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายลักษณะการเล่นเพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย ความว่า 

การเล่นเพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไยไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ ไม่มีเครื่องก ากับ
จังหวะ อาศัยการปรบมือให้จังหวะเป็นส าคัญ แต่ในบางแห่งก็มีการใช้โทนดีช่วย
เป็นจังหวะใน การร า บทบาทของลูกคู่นับว่ามีความส าคัญ ลูกคู่จะมีบทร้องรับแต่
ละกลอน และรับสร้อยเวลาที่พ่อร้องแม่เพลงข้ึนสร้อยก่อนร้องกลอนและเวลาลง
กลอน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 46) 

 
4. เพลงเชิด หมายถึง เพลงประกอบการละเล่น เช่น การว่ิงวัว การ

เล่นเข้าผี การเล่นชัก ชา การเล่นแม่กระซิบ การเล่นแห่ช้างเสมอฝ้าย การเล่นไสส่าว และการละเล่น
อื่น ๆ ในเทศกาลสงกรานต์ ซึ่งปรากฏมานานกว่า 100 ปี ลักษณะเพลงเชิดมีท่วงท านองที่สนุกสนาน 
เนื้อเพลงหยอกล้อเกี้ยวพาราสี ลักษณะค าประพันธ์คือ กลอนบทหนึ่งมี 4 วรรค วรรคที่ 1 มีจ านวน 
4-6 พยางค์ วรรคที่ 2 3 และ 4 มีจ านวน 6-9 พยางค์ พยางค์สุดท้ายของวรรคที่ 1 จะสัมผัสกับ
พยางค์ที่ 2 หรือ 4 หรือ 5 หรือ 6 ของวรรคที่ 2 พยางค์สุดท้ายของวรรคที่ 2 จะสัมผัสกับพยางค์
สุดท้ายของวรรคที่ 3 พยางค์สุดท้ายของวรรคที่ 3 จะสัมผัสกับพยางค์ที่ 3 หรือ 4 หรือ 5 หรือ 6 ของ
วรรคที่ 1 ขณะร้องพยางค์สุดท้ายของวรรคที่ 1 และ 4 ต้องมีค าว่า “เอย” ร้องในพยางค์สุดท้าย 
ส าหรับโอกาสที่ใช้คือ การแข่งขันที่มีผลประกาศแพ้ชนะ ปรากฏตามการละเล่นต่าง ๆ ในช่วง
ประเพณีสงกรานต์ วิธีการละเล่นคือ การร าจะยืนร าอยู่กับที่ มีการก้าวขาบ้างเล็กน้อย ฝ่ายชายและ
ฝ่ายหญิงยืนเป็นแถวหันหน้าเข้าหากัน ฝ่ายชนะจะเป็นผู้ร้องเพลงเชิด ตีโทน หรือตบมือให้จังหวะ 
ฝ่ายแพ้ก็จะออกมาเป็นแถวหน้ากระดาน โดยร้องและปรบมือเข้าจังหวะทุกคน จะร้องประมาณ 4-5 
เพลงแล้วเริ่มต้นการละเล่นตามที่ตกลงกันใหม่ บางครั้งถ้าผู้ชายเป็นฝ่ายชนะก็จะยืนกอดคอกันร้อง
เพลงช่วยกันมองให้ฝ่ายหญิงออกมาร าทุกคน ถ้าหญิงคนใดร าไม่เป็นก็จะต้องถูกตีเช่นเดียวกับที่ท ากับ
ฝ่ายหญิง โดยสถานที่คือ ที่โล่งแจ้ง ลานกว้าง ลานวัด ลานบ้าน กลางทุ่งนา ใต้ร่มไม้ ช่วงเวลาที่เล่นคือ 
ตั้งแต่ช่วงสายไปจนถึงช่วงเวลาค่ า จ านวนผู้เล่นไม่จ ากัด แต่ก าหนดให้แบ่งเป็นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง 
การแต่งกายตามลักษณะของการละเล่น ฝ่ายหญิงอาจจะสวมเสื้อแขนยาว แขนสั้น หรือแขนกระบอก 
นุ่งโจงกระเบน ฝ่ายชายสวมเสื้อคอกลม นุ่งโจงกระเบนหรืออาจแต่งกายตามสมัยนิยม (ศุภชัย ทอนสงู
เนิน, 2546: 47-48) 

5.  เพลงโคราช หมายถึง เพลงพื้นบ้านที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
นครราชสีมา สะท้อนวัฒนธรรมโคราชผ่านส าเนียง ภาษา เนื้อร้อง ท านองของการร้อง ซึ่งผู้ วิจัยจะ
อธิบายต่อไปตามล าดับในหัวข้อ “ลักษณะเพลงโคราช” (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 48) 
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ในขณะเดียวกัน ปรีชา อุยตระกูล กล่าวว่า เพลงพื้นบ้านถือเป็นภูมิปัญญาที่
สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ด้านปรัชญาความคิดของบรรพบุรุษในท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี วรรณกรรม
พื้นบ้านในจังหวัดนครราชสีมาที่สร้างสรรค์โดยนักปราชญ์ชาวโคราชจึงมีบทบาทในฐานะของการ
สะท้อนแง่มุมต่าง ๆ เช่น สะท้อนประวัติที่มา สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ สังคม ศิลปะ วัฒนธรรม 
ระบบครอบครัว เศรษฐกิจ ความเช่ือ ประเพณีและค่านิยม เช่น วรรณกรรมที่ปรากฏในการร้องเพลง
พื้นบ้าน “เพลงโคราช” และวรรณกรรมพื้นบ้าน “นิทานทรงเครื่อง” (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 1-4)  
 

จากการศึกษาเรื่องเพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า  เพลง
พื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาจ าแนกได้ 2 ประเภท ประเภทแรกคือ เพลงเด็ก ประเภทที่สองคือ เพลง
ผู้ใหญ่ เช่น เพลงโคราช การด าเนินกิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ ประกอบด้วยการเริ่มต้น
กิจกรรมด้วยพิธีการไหว้ครู เข้าสู่เนื้อหา และจบกิจกรรมเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการลาและอวยพร 
รูปแบบพื้นบ้านมีการร้อง มีการร่ายร าประกอบ มักไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ เช่น การละเล่นเพลง
โคราช มุ่งเน้นความสนุกสนาน เช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้านอีสานเหนือ เพลงพื้นบ้านของภาคเหนือ และ
ภาคกลาง สะท้อนอัตลักษณ์ปรัชญาความคิดของบรรพบุรุษ มีลักษณะอย่างเพลงปฏิพากย์  

 
2.2.2.4 ดนตรีพ้ืนบา้นจังหวัดนครราชสีมา 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้อธิบายเรื่องดนตรี

พื้นบ้านที่ปรากฏในจังหวัดนครราชสีมา เช่น เพียะ ปี่แหย่น วงโหรีโคราช ปี่แก้ว ซออี้ ซออู้ กลองตอ๊ก 
ฉ่ิง ฉาบ ความว่า  

ดนตรีเป็นวัฒนธรรมคู่กับมนุษย์มาช้านาน เป็นส่วนหนึ่งของการด ารงชีวิต 
มนุษย์สร้างข้ึนเพื่อผ่อนคลายอารมณ์ และถ่ายทอดความรู้สึกทั้งสุขและทุกข์ 
ดนตรีพื้นบ้านของ ชาวจังหวัดนครราชสีมา มีหลายชนิดซึ่งเป็นเอกลักษณ์เรียบ
ง่ายมีบทบาทเป็นสื่อทางใจ และผ่อนคลายความเหนื่อยจากการท างานและเป็น
เครื่องประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ได้แก่ 

เพียะ เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ใช้เล่นมาแต่สมัยโบราณ เป็นเวลานาน 
เพียะ มีอยู่ 2 ชนิดคือ เพียะที่ท าด้วยไม้ไผ่ และเพียะที่ท าด้วยเหล็ก 

วิธีเล่น ใช้ปากเป่าลมจากกระพุ้งแก้ม และลิ้นช่วย พร้อมทั้งใช้มือดีดให้
สัมพันธ์กันจะเกิดท านองเพลง เป่าเพียงล าพังคนเดียว หรือเป่าหลายอัน เล่นกับ
ดนตรีชนิดอื่นก็ได้ 

เพียะที่ท าด้วยไม้ไผ่ได้ยินเสียงระยะใกล้ ๆ  เพียะที่ท าด้วยเหล็กเสียงจะดัง
ไปได้ไกล ๆ สมัยโบราณหนุ่มสาวใช้เป็นสื่อนัดหมายกัน 
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ปัจจุบันเพียะ ยังเล่นอยู่บ้าง ในเขตอ าเภอครบุรี อ าเภอจักราช จังหวัด
นครราชสีมา ใช้เป่าเพื่อผ่อนคลายอารมณ์เพียงอย่างเดียว ไม่ได้ใช้เป็นสื่อสัญ -
ญาณ รักดังสมัยโบราณ 

ปี่แหย่น เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้าน เมื่อเป่ามีเสียงดังแหย่น ๆ  จึงเรียกปี่ชนิด
นี้ตามเสียง ท าด้วยไม้รวกหรือไม้เสถียร ต่อมามีผู้คิดท าด้วยท่องเหลืองหรือเหล็ก
ก้านร่มก็ได้ มีขนาดยาว 10 นิ้ว เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 0.5 นิ้ว ปลายด้าน
หนึ่งตัน เจาะรูเสียงแปดรู ลิ้นท าด้วยโลหะ เช่น ทองเหลืองหรือเงนิบางๆ แปะติด
ตรงปลายด้านตัน โบราณใช้เป่าเป็นเพลง เช่น เพลงลมพัดชายเขา เพลงหมา
จิ้งจอกลุยน้ า ฯลฯ  

โอกาสเล่น หนุ่ม ใช้เป่าขณะไปและกลับ จากการไปเที่ยวบ้านสาว สาวจะ
จ าลีลาท านองเสียงปี่แหย่น ของหนุ่มที่ตนรักได้แม่นย าเป็นการใช้เสียงปี่เป็นสื่อ
แทนค าพูด ปี่ชนิดนี้ไม่นิยมน ามาเล่นรวมกับดนตรีชนิดอื่น เพลงที่ใช้เป่าและจ าได้
ดีอีกเพลงหนึ่งคือ 

 แม่เฒ่าเอ๋ย ลูกเขยมาแล่ว 
 ลูกเขยไหนเหล่า เขยเก่านั้นแหล่ว 
 ถ้าไม่มารับ ก็จิกลับคือแล่ว 
ประโยชน์ ใช้เป่าเป็นการผ่อนคลายอารมณ์หลังจากเหน็ดเหนื่อยจากการ

ท างาน เป็นสัญลักษณ์ส าหรับบอกให้สาวรู้ตัวล่วงหน้าว่าจะมาหา เป็นการแสดง
ความสามารถของหนุ่มสมัยโบราณ 

ปัจจุบันบางท้องที่หมอไปแล้ว ส่วนที่มีอยู่บ้างประปรายที่บ้านเฉลียง 
อ าเภอครบุรี 

วงมโหรีพื้นบ้าน (โคราช) จังหวัดนครราชสีมา อยู่ในเขตอีสานใต้ มีวง
บรรเลงสืบต่อกันมาต้ังแต่โบราณใช้บรรเลงในเทศกาลงานต่าง ๆ และใช้ในขบวน
แห่ทั่วไปของท้องถ่ิน 

ลักษณะมโหรีพื้นบ้านมีความเป็นเอกลักษณ์ ส่วนใหญ่ประกอบด้วยเครื่อง
ดนตรีประเภท ปี่ ซอ กลอง ฉ่ิง และฉาบ โดยเครื่องดนตรีที่ใช้ในวงมโหรีโคราชมี
ดังนี้  

ปี่ ชาวบ้านเรียกว่าปี่แก้ว ลักษณะเช่นเดียวกับปี่นอกของภาคกลาง แต่
เสียงแหลมเล็กกว่า ท าหน้าที่เป็นผู้น าวง 
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ซออี้ ลักษณะคล้ายซอด้วงของภาคกลาง สายท าด้วยลวด กะโหลกท าด้วย 
บ้างก็ท าด้วยไม้ไผ่ ซึ่งหน้าซอด้วยหนังงูหรือหนังตะกวด ให้เสียงแหลม ท าหน้าที่
เป็นผู้น าวงเช่นเดียวกับ ปี่ 

ซออู้ ชาวบ้านเรียกว่า ซออู้ ลักษณะคล้ายซออู้ของภาคกลาง แต่สายขึง
ด้วยสายลวดกะโหลกซอท าด้วยกะลามะพร้าว ซึ่งหน้าซอด้วยหนังงูหรือหนัง
ตะกวด ให้เสียงทุ้มท าเสียงและเสียงประสานในระดับเสียงต่ า 

กลอง ชาวบ้านเรียกว่ากลองทึ่มหรือกลองต๊อก ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เป็น
กลองสองหน้า ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 50 เซนติเมตร กว้าง 30 
เซนติเมตร ซึ่งหน้ากลองทั้งสองข้างด้วยหนังวัว ใช้ไม้หุ้มด้วยผ้าดี ท าหน้าที่ให้
จังหวะ 

ฉาบเล็ก ท าด้วยโลหะขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 12 เซนติเมตร ท า
หน้าที่จังหวะในจังหวะยกขัดกับจังหวะของฉ่ิง และฉาบใหญ่ 

ฉาบใหญ่ ท าด้วยโลหะขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 25 เซนติเมตร ตี
ในจังหวะสามัญของเพลง 

ฉ่ิง ท าด้วยโลหะขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 5 – 8 เซนติเมตร 
เพลงที่นิยมใช้บรรเลง เพลงชะนีโหย เพลงจีนแถบ เพลงล้อเลื่อน เพลง

กวางเดินทาง เพลงพม่าแห่กระจาด เพลงพัดชา เพลงพม่าร าขวาน เพลงแขก 
กระริก เพลงฝรั่งร าเท้า เพลงเขมรเอวบาง เพลงกราวนอก เพลงสาธุการ เพลง
มอญ 3 ช้ัน ฯลฯ 

ปี่แก้ว ลักษณะเช่นเดียวกับปี่นอกภาคกลาง แต่เสียงแหลมเล็กกว่า               
ท าหน้าที่น าวงบางครั้งชาวบ้านสวมด้วยปลายของกระบอกไฟฉาย เพื่อการเทียบ
เสียง 

กลองต๊อก ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ขึงหน้ากลองด้วยหนังวัวทั้งสองด้าน 
ความเช่ือเกี่ยวกับการบรรเลงมโหรีโคราช ก่อนบรรเลงมโหรีทุกครั้งต้องมี

การไหว้ครูมโหรีก่อน เพื่อเป็นสิริมงคลกับผู้บรรเลง ผู้ฟัง และเจ้าภาพ เจ้าภาพ
ต้องจัดหาสิ่งต่อไปนี้เพื่อใช้ในพิธี ได้แก่ เหล้าขาว 1 ขวด ดอกไม้ ธูป 3 ดอก 
เทียนไขสีขาว 1 เล่ม ผ้าขาว 1 ผืน เงิน 12 บาท หรือมากกว่า วงมโหรีแต่ละคณะ
เป็นผู้ก าหนด  

เขตที่นิยมบรรเลงมโหรี ทุกอ าเภอในเขตจังหวัดนครราชสีมา มีวงมโหรี 
อ าเภอเมืองฯ อ าเภอพิมาย อ าเภอครบุรี อ าเภอโนนสูง อ าเภอโนนไทย อ าเภอคง 
อ าเภอจักราช ฯลฯ 
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โอกาสที่ใช้วงมโหรีบรรเลง มโหรีนิยมใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่บุญ
ประเพณีและงานพิธีการต่าง ๆ  โดยเฉพาะการแห่กันหลานในงานเทศน์มหาชาติ 
งานบวชนาค งานโกนจุก งานโกนผมไฟ เป็นต้น (คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 202-206) 
 

ความข้างต้น เรื่อง ดนตรีพื้นบ้านโคราช พบว่ามีความสอดคล้องตามที่ ข าคม  
พรประสิทธ์ิ งานวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สนับสนุนโดยทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2549 
เรื่อง วัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีไทย ภาคอีสานใต้และภาคกลาง ได้อธิบายเรื่องการประสมวงและ
ลักษณะเครื่องดนตรีวงมโหรีโคราช ผู้วิจัยสรุปความว่า วงมโหรีพื้นบ้านโคราช ประกอบด้วย ปี่ ซอ 
กลอง ฉ่ิง ฉาบ หรือผสมวงเพิ่มเติมด้วย โหวด แคน การผสมวงไม่มีข้อก าหนดหรือแบบแผนตายตัว 
ข้ึนอยู่กับผู้บรรเลงและโอกาสที่น าไปใช้บรรเลง โดยการผสมดนตรีประกอบด้วย ปี่ หรือปี่แก้วอย่าง
ภาคกลาง ซออี้ ลักษณะคล้ายซอด้วงภาคกลาง สายท าด้วยลวด ท าหน้าที่เป็นผู้น าเช่นเดียวกับปี่ ซออู ้
ลักษณะเหมือนซออู้ภาคกลาง สายท าด้วยลวด แต่มีเสียงทุ้มและเสียงประสานต่ ากว่า เครื่องก ากับ
จังหวะคือ กลองทึ่ม กลองต๊อก เป็นต้น ใช้ไม้ทุ้มด้วยผ้าตี และ ฉ่ิง ฉาบ เป็นเครื่องก ากับจังหวะ
ประเภทโลหะ (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2549: 31) 

นอกจากนี้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายเรื่อง วงมโหรีโคราช ลิเก และหมอล า 
โดยผู้วิจัยสรุปได้ว่า วงมโหรีโคราชเป็นวงดนตรีเฉพาะพื้นที่จังหวัดนครราชสีมา การผสมวงมโหรี
โคราชประกอบด้วยเครื่องดีด สี ตี เป่า ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ปรากฏข้ึนตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เดิม
เรียกวงเครื่องสายว่า “มโหรีเครื่องสาย” วงปี่พาทย์เรียกว่า “มโหรีปี่พาทย์” ส าหรับวงมโหรีในภาค
อีสานนิยมเล่นกันมากในเขตอีสานใต้ ได้แก่ จังหวัดนครราชสีมา บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีษะเกษ ซึ่ง ศุภชัย 
ทอนสูงเนิน ได้ให้ข้อสรุปจากงานวิจัยว่า แถบอีสานเหนือปรากฏวงมโหรีเช่นเดียวกับแถบอีสานใต้  
ส่วนจังหวัดนครราชสีมาก็ปรากฏวงนิยมบรรเลงวงมโหรีโคราชมาเป็นเวลานานแล้วเช่นกัน นิยม
บรรเลงงานมงคล งานบุญต่าง ๆ ตามโอกาส โดยลักษณะวงมโหรีมโหรีโคราชปรากฏเช่นเดียวกับ
มโหรีพื้นบ้าน กล่าวคือ เป็นการน าเครื่องดนตรีที่ชาวบ้านประดิษฐ์ข้ึนเองพร้อมใช้รูปแบบการบรรเลง
ที่เป็นของชาวบ้าน การผสมวงมโหรีโคราช ประกอบด้วย ปี่ ซอ กลอง ฉ่ิง และฉาบ ภายหลังจากเกิด
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่งผลให้วงมโหรีโคราชเกิดการปรับตัวอย่างปัจจุบัน กล่าวคือ เกิดการน า
เครื่องดนตรีสากลมาร่วมบรรเลง เช่น แซกโซโฟน กลอง เป็นต้น โดยเพลงที่นิยมใช้บรรเลง เช่น เพลง
กวางเดินทาง พม่าแห่กระจาด พัดชา พม่าร าขวาน แขกกระริก เขมรเอวบาง กราวนอก สาธุการ เป็น
ต้น (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 49) 

วงมโหรีโคราชได้รับความนิยมโดยเฉพาะในเขตอ าเภอเมือง อ าเภอพิมาย อ าเภอ
โนนสูง อ าเภอโนนไทย และอ าเภอจักราช ซึ่งพบว่ามีอยู่ไม่น้อยกว่า 21 คณะ นิยมใช้บรรเลงประกอบ
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ขบวนแห่บุญประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ  โดยเฉพาะการแห่กัณฑ์เทศน์ในงานเทศน์มหาชาติ งานบวช
นาค งานโกนจุก งานโกนผมไฟ  

ส าหรับลิเกในจงัหวัดนครราชสีมา พบว่าแตเ่ดิมมีความแตกต่างจากลิเกภาคกลาง 
กล่าวคือ เนื้อเรื่องนิยมน าเนื้อหามาจากนิทานพื้นบา้น การแต่งกายแบบพื้นบ้านชาวโคราช นิยมแสดง
ในงานบุญต่าง ๆ  เช่น งานบวช ข้ึนบ้านใหม่ หรืองานศพ เป็นต้น ซึ่งอิทธิพลจากลิเกอย่างภาคกลาง
เกิดข้ึนเมื่อครั้งที่ นายเต๊ก เสื้อสง่า บุตรของหมอลิเกที่มีช่ือเสียงและนายดอกดิน เสือสง่า ราชาลิเกที่
โด่งดังของกรุงเทพมหานคร ชนะการประกวดลิเกที่จังหวัดนครราชสีมา เมื่อ ปี  พ.ศ. 2485 ส่งผลให้
คณะลิเกภาคกลางเดินทางมาแสดงลิเกที่จังหวัดนครราชสีมา ในสมัยนั้นชาวโคราชนิยมดูลิเกภาค
กลางเพิ่มข้ึน ส่งผลให้เกิดคณะลิเกภาคกลางมาตั้งหลักแหล่งรับงานแสดงในจังหวัดนครราชสีมาเป็น
จ านวนมาก ภายหลังจากที่จัดประกวดลิเกเมื่อปี พ.ศ. 2485 เป็นต้นมา เกิดความนิยมในการดูลิเก
ภาคกลาง ส่งผลให้รูปแบบการแสดงของลิเกโคราชเปลี่ยนเป็นลิเกแบบภาคกลางมาจนถึงปัจจุบัน 
(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 49) ตามที่ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายไว้ความว่า 

จากการส ารวจคณะลิเกที่ยังคงจัดแสดงอยู่ ในปัจจุบันของศูนย์
วัฒนธรรมนครราชสีมาเมื่อปี พ.ศ. 2538 มีคณะลิเกที่ยังคงรับงานแสดงอยู่ 
54 คณะด้วยกัน คณะลิเกดังกล่าวนิยมเล่นในแบบลิเกภาคกลางคือ เป็นเรื่อง
จักรๆวงศ์ๆ โดยแต่งเรื่องข้ึนเองตามที่เจ้าภาพต้องการ แต่สิ่งที่เป็นการ
ปรับปรุงใหม่คือ การแสดงลิเกแบบคอนเสิร์ต โดยการน าเครื่องดนตรีสากล
และการร้องเพลงไทยสากลหรือเพลงลูกทุ่งเข้ามาประกอบ บางครั้งมีการ            
ล าซิ่ง แบบหมอล าประกอบ ต้อนรับความสนใจจากผูช้มมากกว่าการแสดงลเิก
ธรรมดา ดังนั้นลิเกสมัยใหม่จึงมีตัวแสดงทั้งผู้แสดงลิเก นักดนตรี และหาง
เครื่องเต้นประกอบเพลง ปัจจุบันความนิยมในการชมลิเกของชาวโคราชยังคง
มีอยู่ แต่ส่วนใหญ่มักเป็นการแสดงที่เรียกว่า การแสดงลิเกคอนเสิร์ต (ศุภชัย 
ทอนสูงเนิน, 2546: 49-50) 
 

นอกจากนี้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน กล่าวว่า หมอล าเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านใน
วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุไทยลาวหรืออีสานเหนือ ได้รับความนิยมทั่วภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
โดยเฉพาะพื้นที่ซึ่งมีคนลาวอาศัยอยู่เป็นจ านวนมาก สันนิษฐานว่าหมอล าเกิดวิวัฒนาการมาจากการ
อ่านหนังสือผสมผสานกับการล า เป็นการเล่านิทานด้วยค ากลอนที่มีท่วงท านองไพเราะ (ศุภชัย ทอน-
สูงเนิน, 2546: 50) โดยได้อ้างถึงค าอธิบายของ ศศิธร ธัญลักษณานนท์ และคณะ ความว่า หมอล าใน
จังหวัดนครราชสีมาแบ่งตามจ านวนผู้แสดงได้ 2 ประเภทคือ หมอล าที่ใช้ผู้แสดงน้อย ได้แก่ หมอล า
พื้น หมอล ากลอน และหมอล าพิธีกรรม และหมอล าที่ใช้ผู้แสดงมาก ได้แก่หมอล าหมู่ หมอล าซิ่ง 
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(ศศิธร ธัญลักษณานนท์ และคณะ, 2538: 197 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 50) ปัจจุบัน
คณะหมอล ามีวิวัฒนาการด้านการแสดงที่ทันสมัยสอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรม เพื่อให้ตอบโจทย์การชมการแสดงของผู้สนใจ วิวัฒนาการที่ปรากฏคือ เครื่องดนตรีพื้นบา้น
ผสมกับเครื่องดนตรีสากล โดยที่ยังคงอัตลักษณ์ของเครื่องดนตรีวงหมอล าคือ “แคน” การแต่งกาย
นิยมสวมใส่ชุดแบบสากล เพิ่มเติมผู้แสดงที่เป็นหางเครื่องเต้นประกอบ ในด้านภาษาการใช้พบว่าใช้
ถ้อยค าทันสมัย ซึ่งปรากฏการหมอล าที่เกิดข้ึนในรูปแบบใหม่ เรียกว่า“หมอล าประยุกต์” หรือ “หมอ
ล าเซิ้ง” ส่งผลต่อค่านิยมของผู้ชม ท าให้ผู้ชมสามารถติดตามชมการแสดงได้ตลอดต้ังแต่ต้นจนจบการ
แสดง โดย หมอล า ในจังหวัดนครราชสีมาพบมากในเขตอ าเภอบัวใหญ่ ปัจจุบันหมอล าที่มี
ความสามารถทางการร้องและหางเครื่องที่สร้างความสนุกสนานสามารถสร้างความประทับใจให้แก่
ชาวโคราช ก็ยังคงได้รับความนิยมไม่น้อยกว่าการแสดงมหรสพอื่น ๆ แม้ว่าอิทธิพลทางวัฒนธรรมจะ
เข้ามามีบทบาทก็ตาม (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 50) 

ในขณะเดียวกัน บุษกร ส าโรงทอง งานวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สนับสนุน
โดยทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2549 เรื่อง วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต้ : 
พิธีกรรมและความเช่ือที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ พบว่ามีศิลปะการละเล่น “การร าโทน” ใน
จังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปความได้ว่า “การร าโทน” มีการใช้โทนเป็นเครื่องดนตรีหลัก ใช้บรรเลง
ตั้งแต่ 2 ลูกขึ้นไป พบว่ามือโทนส่วนใหญ่จะใช้ผู้หญิงในการตี เพื่อเป็นการส่งสญัญาณไปยังฝา่ยชายให้
รับทราบว่าที่บ้านนี้ก าลังจะเริ่มการละเล่นร าโทน อีกสาเหตุหนึ่งที่ให้ผู้หญิงตีเนื่องด้วยหากฝ่ายชายตี
อาจะท าให้โทนแตกได้ โดยวิธีการร าโทนแบบดั้งเดิมมีเพียงโทนใบเดียว แต่นิยมใช้จ านวนโทนเป็น
จ านวนคู่ เช่น สอง สี หกคู่ การตีนิยมให้ฝ่ายหญิงเป็นผู้ตีเนื่องจากมือเบากว่าฝ่ายชาย ด้วยการร าโทน
มุ่งเน้นความสนุกสนาน จึงไม่มีพิธีการใดๆที่เกี่ยวกับความเช่ือ เช่นเดียวกับการไหวครูก่อนการบรรเลง 
นิยมละเล่นในเทศกาลตรุษสงกรานต์หรอืเวลาว่างหลังจากเสรจ็ภารกิจการงาน ก็จะนั่งล้อมเป็นวงเลน่
กันเพื่อความผ่อนคลาย โดยการตีโทนเป็นเสียง “ป๊ะ โท่น โท่น” เป็นสัญญาณว่าการร าโทนจะเริ่มขึ้น
แล้วภายหลังมีการน าเครื่องด าเนินท านองเข้ามาประกอบเพื่ออรรถรส เช่น ซออู้ ซอด้วง ปี่  ลูกแซ็ค 
ฉ่ิง ฉาบ เป็นต้น ปัจจุบันเป็นการร าโดยเปิดท านองจากเครื่องเล่นเทป โดยท านองหน้าทับการตีโทน
ของชุมชนวัดศาลาลอย อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา (บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2549:  
301-305) โดยได้อธิบายสอดคล้องเรื่องเครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะตามที่ ข าคม พร
ประสิทธ์ิ และคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุได้อธิบายไว้ข้างต้น  สรุปได้ว่า 
เครื่องก ากับจังหวะประกอบด้วย ฉ่ิง ฉาบและกรับ แต่ในปัจจุบันนิยมบรรเลงโทนในการบรรเลงวง
มโหรีโคราช ซึ่งประกอบด้วย ปี่แก้ว ลักษณะอย่างเดียวกับปี่นอกภาคกลาง แต่เสียงแหลมกว่า ซออี้ 
ลักษณะอย่างซอด้วง สายท าจากลวด ซออู้ อย่างซออู้ภาคกลาง แต่ขึงด้วยสายลวด ให้เสียงทุ้มและ
เสียงประสานในแนวต่ า  
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ภายหลั งพบว่าการร าโทนเกิดพัฒนาตามสภาพแวดล้อมเช่นเดียวกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอื่น ๆ ตามที่ นวลรวี จันทร์ลุน ได้อธิบายว่า การร าโทนเกิดพัฒนาการต่อยอด
โดยวิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา ได้คิดค้นเพลงและท่วงท านองจังหวะใหม่ มีการใช้โทนเป็นเครื่อง
ก ากับจังหวะในการบรรเลงวงมโหรีโคราชพื้นบ้าน เกิดเป็นการร าโทนประยุกต์ ซึ่งใช้ในเทศกาลส าคัญ 
เช่น การร าโทนบวงสรวงวันแห่งชัยชนะท่านท้าวสุรนารี (นวลรวี จันทร์ลุน อ้างถึงใน บุษกร ส าโรง
ทอง, 2549: 100-101) นอกจากนี้ บุษกร ส าโรงทอง ได้อธิบายท านองหน้าทับโทนโคราช 2 รูปแบบ
ดังนี ้
หน้าทับแบบดั้งเดิม 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น 

หน้าทับแบบปัจจุบัน 
---ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น     

หน้าทับแบบกรณี “ชุมชนวัดพานิชเจริญ อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา” โดยฉ่ิงตีประกอบในอัตรา
จังหวะช้ันเดียว  

---- -เทิ่ง-เทิง่ ---- -เทิ่ง-เทิง่ ---- -เทิ่ง-เทิง่ -เทิ่ง-- -เทิ่ง-เทิง่ 
หน้าทับแบบอื่น ๆ โดยการเพิ่มลูกเล่นเข้าไปผสมผสาน ดังนี้ 
แบบที่ 1  

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     
แบบที่ 2 

---ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น     
แบบที่ 3 

---ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ -โท่น-ป๊ะ ---ป๊ะ     
แบบที่ 4 

-ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น     
แบบที่ 5 

-ป๊ะ-ป๊ะ -ป๊ะ-โท่น -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น     
แบบที่ 6 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     
 

(บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2549: 301-305) 
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วรพจน์ มานะสมปอง บทความวิชาการของโปรแกรมวิชาดนตรี คณะ
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เรื่อง ร าโทนโคราช : การละเล่น
พื้นบ้านตามนโยบายรัฐนิยม ไดอ้ธิบายการตีโทนโคราชประกอบการร าโทน สรุปไดว่้า การร าโทนเป็น
ที่นิยมกันแพร่หลายในพื้นที่ประเทศไทยเมื่อประมาณ 60 ปี ที่ผ่านมา โดยเฉพาะในสมัยจอมพลแปลก 
พิบูลสงคราม ท่านได้ส่งเสริมการละเล่นร าโทนเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติอีกประเภทหนึ่งซึ่ง
สอดคล้องกับนโยบายรัฐนิยมของรัฐบาลสมัยน้ัน ในอดีตพบว่าผู้ที่นิยมร้องร าส่วนใหญ่เป็นกลุ่มหนุ่ม
สาวชาวบ้าน การร าโทนเกิดข้ึนจากการคิดค้นเพื่อความบันเทิงบรรเทาความเครียด เนื่องจากรัฐบาล
สมัยช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ประกาศห้ามกระท าการใดๆที่เป็นการชุมนุม ก่อไฟ จุดไฟ เป็นต้น 
การร าโทนจึงเป็นกิจกรรมทีเ่ข้ามามีบทบาทเพื่อให้หนุ่มสาวได้พบปะเกี้ยวพาราส ีลักษณะการแสดงร า
โทนมีเนื้อร้องที่สั้น จ าได้ง่าย จึงท าให้แพร่หลายได้รวดเร็ว แต่เพลงที่ไม่นิยมร้องเล่น จึงท าให้สูญ -
หายไปเหลือแต่เพลงที่นิยมร้องร าท าเพลงกัน โดยการละเล่นร าโทนจะใช้โทนเป็นเครื่องดนตรีหลักตี
ประกอบตั้งแต่ 2 ใบ ข้ึนไป เป็นการตีเพื่อให้จงัหวะร้อง เรียกว่า “เชิดร าวง” บางหมู่บ้านใช้ ปี่ ระนาด
เอก ฉ่ิง ฉาบ ประกอบเพื่อความสนุกสนานย่ิงข้ึน 

โทนโคราช เป็นเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดนครราชสีมา สร้าง
จากดินเหนียว โดยโทนที่มีช่ือเสียงด้านการสร้างที่เป็นที่นิยมที่สุดคือ บ้านด่านเกวียน อ าเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสีมา โอกาสที่ใช้ในการแสดงนิยมในงานเทศกาลตรุษสงกรานต์ นิยมเล่นในตอน
กลางคืน เพราะเป็นช่วงเวลาที่หนุ่มสาวได้พบปะพดูคุยเกี้ยวพาราสีกัน อีกทั้งเพื่อเป็นการพักผ่อนหลกั
จากเสร็จภารกิจการท างานประจ าวัน ลักษณะจังหวะโทนมี 2 รูปแบบคือ รูปแบบการตีเพื่อเป็น
สัญญาณเชิญชวนให้มาร่วมร าโทน ลักษณะจังหวะแตกต่างกันไปตามหมู่บ้าน และรูปแบบการตีเพื่อ
ประกอบร า สมัยโบราณพบว่ามีลักษณะท านองเดียว ภายหลังในระยะต่อมาสมัยจอมพลแปลก พิบูล
สงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี จังหวัดนครราชสีมาได้รับวัฒนธรรมใหม่ ๆ เข้ามามีบทบาท ส่งผลให้เกิด
จังหวะโทนที่มีหลากหลายลักษณะจนกลายเป็นเอกลักษณ์การร าโทนของชาวจังหวัดนครราชสีมา  
(วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 3-7) ตัวอย่างหน้าทับดังนี ้
หน้าทับจังหวะโทนในอดีต 

---ป๊ะ –โท่น-โท่น ---ป๊ะ –โท่น-โท่น 
จังหวะโทนทีเ่กิดข้ึนใหม่ (อย่างหน้าทับกลองยาว) 

---ป๊ะ –โท่น-ป๊ะ –โท่น-ป๊ะ –โท่น-โท่น 
จังหวะโทนทีเ่กิดข้ึนใหม่ (อย่างหน้าทับกราวนอก) 

---- –--โท่น –โท่น-- –โท่น-โท่น 
(วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 7) 
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นอกจากนี้ วรพจน์ มานะสมปอง ได้อธิบายเพิ่มเติมว่า เพลงโคราชกับการร าโทน
เป็นการละเล่นเพลงพื้นบ้านเช่นเดียวกัน แต่การละเล่นเพลงโคราชไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ เน้นการ
ร้องเป็นหลัก ใช้เพียงการปรบมือ ลักษณะการละเล่นคล้ายล าตัดคือ มีลูกคู่ ร้องโต้ตอบ เนื้อหาสื่อถึง
การเกี่ยวพาราสีของหนุ่มสาว นิยมเล่นในงานบุญ ร้องเล่นตามลานวัด หรืออาคารบ้านเรือน โดย
พื้นฐานทั่วไปของวัฒนธรรมดนตรีจะมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องพิธีกรรม การท างานของชาวบ้าน และ
เพื่อความบันเทิงเริงใจ ซึ่งเพลงโคราชมีความเกี่ยวข้องเช่นกัน ขณะเดียวกันโทนโคราชได้น ามาใช้
ประกอบการละเล่นเป็นส าคัญ (วรพจน์ มานะสมปอง, สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2561) 

บุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราชกล่าวว่า โทนโคราชเป็นเครื่องดนตรีใน
พื้นที่ ปัจจุบันมีการน าไปใช้ต่อยอดตามความเหมาะสม เช่น การตีประกอบการแสดงนาฏศิลป์ที่ได้
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ การบันทึกเสียงเพื่อการประชาพันธ์ การใช้เผยแพร่ความรู้ในระบบการศึกษา โดย
อดีตนิยมใช้ตีประกอบการร้องเพลงพื้นบ้านส าหรับการละเล่นของชาวจังหวัดนครราชสีมาและใช้
ประกอบในพิธีกรรมตามความเช่ือของคนแต่ละพื้นที่ โดยวิธีการตีมีลักษณะแบบปิดและเปิดมือ 
เพื่อให้เกิดเสียงที่แตกต่างกันคือ เสียงป๊ะ เสียงโท่น เสียงทั้ง 2 สามารถคิดสร้างสรรค์หน้าทับได้
หลากหลายและสนุกสนานตามแบบพื้นบ้าน หากแต่ควรน าไปใช้ให้เหมาะสมตามวาระโอกาส (บุญสม 
สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 การตีปิดมือเสียงป๊ะ และเปิดมือเสียงโท่น โดยครูบญุสม สังข์สุข 
ที่มา : (บุญสม สงัข์สุข, สมัภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 
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ภาพที่ 4 ห้องบันทึกเสียงสมาคมเพลงโคราช โดยครูบญุสม สังข์สุข 

ที่มา : (บุญสม สงัข์สุข, สมัภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 
 

จากข้างต้นเรื่องดนตรีพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ปรากฏ
ลักษณะที่เกี่ยวข้องกับการละเล่นและไม่เกี่ยวข้องกับการละเล่น โดยส่วนที่เกี่ยวข้องกับการละเล่น
นิยมใช้โทนโคราชในการตีก ากับจังหวะ ส่วนลักษณะที่ไม่เกี่ยวข้องกับการละเล่น ปรากฏวงดนตรี
พื้นบ้าน ได้แก่ วงมโหรีโคราช วงปี่พาทย์ที่ประกอบการละเล่นลิเกโคราช หมอล า และวงดนตรีโทน
โคราช ที่เน้นความเรียบง่ายและสนุกสนาน 

 
โดยจากการศึกษาเรื่องศิลปะการแสดงพื้นบ้านจงัหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยสรุปได้ว่าเป็นหนึง่

ในวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานเขตพื้นที่วัฒนธรรมอีสานใต้ จัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช 
ปรากฏทั้งการบรรเลงดนตรีและขับร้องเพื่อการผ่อนคลายและเพื่อใช้ในโอกาสเทศกาลต่าง ๆ ตามคติ
ความเช่ือ มีความเรียบง่าย เพลงพื้นบ้านในจังหวัดปรากฏในรูปแบบกลอนเพลงปฏิพากย์ โดยมี
ความสัมพันธ์กับการละเล่นพื้นบ้านของจังหวัดทั้งในกลุ่มเด็กและผู้ใหญ่เพื่อความบันเทิง ลักษณะทาง
ดนตรีปรากฏเครื่องและวงดนตรีที่หลากหลาย เช่น วงมโหรีโคราช เพียะ ปี่แหย่น ปี่แก้ว ซออู้ ซออี้ 
กลอง ฉ่ิง ฉาบ กลองทึ่ม โทนโคราช ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เป็นต้น ลักษณะทางกายภาพและเสียงของ
ดนตรีมีความคล้ายและต่างกับดนตรีของภาคกลางหลายชนิด เพลงพื้นบ้านที่เป็นเอกลกัษณ์ทางภาษา
และสะท้อนอัตลักษณ์ชาวโคราชได้ค่อนข้างชัดเจนที่สุดคือ เพลงโคราช 
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2.2.3 ความเป็นมาการแสดงเพลงโคราช  
ผู้ วิจัยจ าแนกสาระส าคัญของการศึกษาประกอบด้วยเรื่องความหมาย ภูมิหลังและ

วิวัฒนาการ โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

2.2.3.1 ความหมาย 
ราชบัณฑิตยสถาน กล่าวว่า ค าว่า “โคราช” มีนัยความหมายที่เช่ือมโยงกับค าว่า 

“เพลง” โดยมีความสัมพันธ์กับภูมิปัญญาวัฒนธรรมของบรรพบุรุษผู้คิดสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง
เพลงพื้นบ้านของชาวจังหวัดนครราชสีมา ตามที่ราชบัณฑิตได้อธิบายไว้ ความว่า 

โคราช หมายถึง ช่ือเพลงพื้นเมืองอย่างหนึ่งของชาวโคราชที่ว่าแก้กันเป็น
ท านองตีฝีปากโต้คารมกัน บ้างเกี้ยวพาราสีกัน บ้างคล้ายเพลงฉ่อย วรรคหนึ่งใช้
ค าต้ังแต่ 4 ถึง 7 ค า สามค ากลอนเป็นบทหนึ่ง ความไพเราะอยู่ที่สมัผัสในการเลน่
ค าเล่นความให้สละสลวย บทสุดท้ายจะเอื้อนเสียงในเวลาร้อง (ราชบัณฑิตย- 
สถาน, 2554: 282) 

 
กระทรวงวัฒนธรรม หนังสือโดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

กรุงเทพมหานคร เรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม กล่าวว่า เพลงโคราชนับเป็นหนึ่งในวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Culture) เป็นศิลปะการแสดงประเภทเพลงร้องที่มีแนวคิดในการ
แสดงออกซึ่งแบบแผนการด ารงชีวิต คติ ความเช่ือ ภาษา ประเพณี การปฏิบัติสืบทอดกันมา เป็น
ศิลปะที่เกี่ยวข้องทางจิตใจ ลักษณะเฉพาะเพลงโคราชอยู่ที่บทร้องและค าร้องที่มีส าเนียงภาษาโคราช 
เน้นเรื่องการใช้ปฏิภาณไหวพริบในการถามตอบโต้ตอบกันชายหญิง เล่าเรื่องนิทานชาดกและ
เคร่งครัดเรื่องสอนศีลธรรม (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 54) 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร  หนังสือเรื่อง ปกิณกะ
ศิลปวัฒนธรรม เล่มที่ 21 จังหวัดนครราชสีมา กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นเมืองของจังหวัด
นครราชสีมาและเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ สะท้อนคติชนวิทยา วิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ตกผลึกด้วยบริบทสังคมและวัฒนธรรมของจังหวัด
นครราชสีมา ซึ่งเป็นจังหวัดที่มีความหลายหลากของกลุ่มชาติพันธ์ุและวัฒนธรรม โดยเฉพาะด้าน
วัฒนธรรมทางภาษาและศิลปะการแสดงที่โดดเด่นไม่เหมือนท้องถ่ินอื่น โดยลักษณะของเพลงโคราช
เรียกว่า “เพลงปฏิพากย์” เพลงที่ร้องโต้ตอบกัน ไม่ใช้ดนตรีประกอบการขับร้อง เน้นเรื่องความ        
คมคายและโวหารของเนื้อหาบทเพลงที่ใ ช้ในการขับร้องเป็นส าคัญ  (ส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 180)  
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คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ หนังสือโดยคณะกรรมการ
อ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 เรื่อง วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ 
เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดนครราชสีมา ไดอ้ธิบายความหมายที่สะท้อนลักษณะเฉพาะของเพลง
โคราช ความว่า 

เพลงโคราช เป็นเอกลักษณ์ทางนาฏศิลป์ประจ าถ่ินโคราช เป็นเพลง
ปฏิพากย์ ซึ่งลีลาท่าร าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว บทร้องมีท่วงท านองและภาษา
ถ่ินที่ไพเราะ โดยไม่มีเครื่องดนตรีใด ๆ ประกอบทั้งสิ้น แสดงให้เห็นความงดงาม
ประณีต ละเอียดอ่อน เนื้อหากินใจ ก่อให้เกิดสุนทรียภาพทางด้านภาษา การสื่อ
ความ การใช้สัญลักษณ์ และมีสัมผัสอันแพรวพราว (คณะกรรมการฝ่ายประมวล
เอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 288) 

 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หนังสือเพลงโคราช 

เล่ม 1 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 
7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 กล่าวว่า เพลงโคราชเปรียบเสมือนภูมิปัญญาทางภาษาของชาวโคราช เนื่อง
ด้วยเป็นเพลงพื้นบ้านประเภทเพลงร้องประจ าถ่ินเฉพาะของชาวไทยโคราช มีลักษณะของเพลง
ปฏิพากย์ที่ไม่มีดนตรีประกอบ การขับร้องคล้ายเพลงพื้นบ้านชนิดอื่นของไทย ลักษณะเฉพาะโดดเด่น
สนุกสาน ถ่ายทอดผ่านลีลาทางภาษา การร้องและการร า โดยสืบทอดโดยชาวโคราชมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน ซึ่งให้นิยามความเพลงโคราชว่า “การขับร้องแก้เกี้ยวกันระหว่างหญิงชาย เป็นเพลง
ปฏิพากย์ (โต้ตอบ) โดยอาศัยปฏิภาณของหมอเพลงเป็นส าคัญ” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 17)  โดยความสัมพันธ์ระหว่างเพลงโคราชกับภาษาโคราช
นั้นเป็นสิ่งสัมพันธ์กันจนกลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดเสมือนตัวแทนจิตวิญญาณของชาวโคราช 
ตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา อธิบายไว้ความว่า 

เพลงโคราชและภาษาโคราชเป็นสิ่งคู่กัน เมื่อเพลงโคราชยังมีลมหายใจอยู่
ภาษาโคราชก็จะยังอยู่ ตราบใดที่ภาษาโคราชยังอยู่เพลงโคราชจะไม่เพียงมีลม
หายใจเท่านั้น แต่จิตวิญญาณของเพลงที่แสดงออกทางภาษาได้ช่วยรักษาภาษา
โคราชไว้ อันจะท าให้เพลงโคราชเป็นเพลงเฉพาะถ่ินตลอดไป (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 28) 
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ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เรื่องเพลงโคราช 
เล่ม 2 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 
7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 กล่าวถึง ความหมายของเพลงโคราชความว่า  

เพลงโคราชเป็นมรดกทางวัฒนธรรมภาษาที่เป็นเครื่องบ่งช้ี แสดงความ
เป็นอยู่ ลักษณะอุปนิสัย ตลอดจนประเพณีและวัฒนธรรมของชาวโคราชที่
น่าสนใจยิ่ง เพราะเนื้อหาของเพลงได้สะท้อนสภาพชีวิต คติความเช่ือ ซึ่งเป็นส่วน
หนึ่งของคติชาวบ้านและสะท้อนสภาพสังคม ขณะที่หมอเพลงเล่นอยู่ในขณะนั้น 
ด้วย ฉะนั้นเพลงโคราชจึงเป็นวัฒนธรรมประจ าถ่ิน ซึ่งเป็นสาขาย่อยของ
วัฒนธรรมประจ าชาติเป็นสิ่งที่มีค่าสูงยิ่ง เพราะเป็นสิ่งที่แสดงเอกลักษณ์และเชิด
หน้าชูตาของชาวโคราช เมื่อชาวโคราชช่วยกันอนุรักษ์เพลงโคราชให้อยู่คู่เมือง
โคราชแล้วนั้นย่อมหมายถึงชาวโคราชได้รักษาวัฒนธรรมภาษาอันแสดงถึงคติชน
ของชาวโคราชไว้ได้ตลอดไป (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 19) 

 
จากข้างต้นเรื่องเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงโคราชเป็นหนึ่งในมรดกทาง

วัฒนธรรมด้านภาษา เป็นเครื่องบ่งช้ีลักษณะเฉพาะ (Characteristics) ตัวตนทางสังคมและวัฒนธรรม
จังหวัดนครราชสีมา กล่าวคือเป็นเครื่องสะท้อนความคิด ภูมิปัญญาของคนในท้องถ่ิน ภาษา 
วัฒนธรรม การด ารงชีวิต รวมถึงภูมิปัญญาทางศิลปะการแสดงพื้นบ้านทุก  ๆ แขนง เ ช่น 
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพลงโคราช เป็นต้น โดยเพลงโคราชเป็นศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้าน 
ประเภทเพลงร้อง (เพลงโคราช) ลักษณะที่โดดเด่นคือการแสดงโต้ตอบกันในกลุ่มชายหญิงผ่านการ
ร้องโดยใช้ภาษาโคราช ส านวนกลอนมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะด้านเนื้อหา ฉันทลักษณ์ ส านวน
กลอน ส าเนียงภาษา การแต่งกาย การไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบการร้องและการร่ายร า ซึ่งล้วนแต่
เป็นอัตลักษณ์ตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา  

ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ หนังสือสารานุกรมเพลงไทย กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลง
พื้นบ้านลักษณะของการร้องโต้ตอบด้วยปฏิภาณกวี ผู้แสดงแบ่งเป็นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เริ่มต้นด้วย
การไหว้ครู แล้วเกริ่นเรียกฝ่ายหญิง ฝ่ายหญิงเกริ่นออกรับ ฝ่ายชายเริ่มประหรือฉะหน้าโรงเพลง 
กล่าวคือการปลอบเบา ๆ จากนั้นฝ่ายหญิงว่าแก้ฝ่ายชายที่เกี้ยวแล้วจึงจับเรื่องเล่นเพลงตามล าดับ 
เพลงโคราชมีลักษณะเป็นเพลงพื้นบ้านทัว่ไปที่มีเนื้อหา 4 อย่าง ประกอบด้วยลักหา พาหนี ตีหมากผัว 
(หึงหวง) และชิงชู้สู่ขอ ปัจจุบันนิยมรับงานแก้บนหรือแสดงถวายทั่วไป โดยเฉพาะที่บริเวณลาน
อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557: 131)  
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สุจิตต์ วงษ์เทศ หนังสือเรื่องโคราชของเรา กล่าวว่า ลักษณะเฉพาะของเพลง
โคราชคือ เพลงร้องโต้ตอบของชายหญิง ภายหลังนักวิชาการก าหนดค าด้วยภาษาบาลีสันสกฤตว่า 
“ปฏิพากย์” มีพัฒนาการคราวเดียวกับส าเนียงโคราช กล่าวคือ ส าเนียงโคราชกับเพลงโคราชมี
พัฒนาการคราวเดียวกับตระกูลเพลงภาษาไทยลาวของกลุ่มคนที่โยกย้ายเข้ามาสร้างหลักแหล่งใน
จังหวัดนครราชสีมา โดยหลัง พ.ศ. 2000 อยุธยาสถาปนาเมืองนครราชสีมา คนของอยุธยาถูกเกณฑ์
ขับเคลื่อนย้ายเข้ามาหลากหลายชาติพันธ์ุ เช่น มอญ เขมร มลายู โดยผู้คนกลุ่มดังกล่าวต่างต้องใช้
ภาษาไทยตระกูลไทยลาว ได้แก่ ส าเนียงสองฝั่งโขงที่แพร่กระจายแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยามาก่อน 
ในขณะที่แถบลุ่มแม่น้ ามูลจะเรียกว่าส าเนียงโคราช ซึ่งใกล้เคียงส าเนียงภาษาของคนจังหวัดระยอง
และจังหวัดจันทบุรีแถบชายฝั่งตะวันออก เพราะมีรากเหง้าจากสองฝั่งโขงเช่นกัน กลุ่มคนที่พูดภาษา
ส าเนียงดังกล่าว ต่างขับเคลื่อนมาจากลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา โดยเฉพาะแถบจังหวัดอยุธยาและจังหวัด
สุพรรณบุรี เพื่อยึดครองลุ่มแม่น้ ามูลบริเวณจังหวัดนครราชสีมา ด้วยเหตุน้ี “เพลงโคราช” กับ “เพลง
ฉ่อย” อย่างภาคกลางเป็นเครือญาติที่มีต้นรากเดียวกัน มีพัฒนาการคราวเดียวกับส าเนียงโคราช 
หากแต่ส าเนียงโคราชมีลักษณะเป็น “ร้อยแก้ว” ส่วนเพลงโคราชเป็น “ร้อยกรอง” ประเภทกลอนหัว
เดียว ฉันทลักษณ์เดียวกันกับเพลงฉ่อยลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาทางภาคกลาง บทไหว้ครูเพลงฉ่อยมีการ
อธิบายว่า “ครูเพลงโคราชพาดควาย” นั่นหมายถึง เพลงโคราชกับเพลงพาดควายเป็นสองเพลง ซึ่ง
เป็นกลุ่มเดียวกันกับเพลงฉ่อย นอกจากนี้พบว่ามีท่าทางการร ารุกร าถอยและการป้องหู สันนิษฐานว่า
ประยุกต์มาจากการเล่นเจรียงเพลงพื้นบ้านของชาวสุรินทร์ผสมผสานกับเพลงทรงเครื่องของภาค
กลาง ค าอธิบายดังกล่าวบ่งช้ีให้เห็นว่าเพลงโคราชมีความสัมพันธ์กับเพลงพื้นบา้นภาคกลางอย่างเพลง
ฉ่อย ซึ่งเป็นเพลงโต้ตอบของกลุ่มชนแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558: 180-183)  

นฤมล ปิยวิทย์ หนังสือเรื่อง ภูมิรู้สู้วิกฤต หัวข้อ "เพลงโคราช" เปลี่ยนแปลงเพื่อ
อนุรักษ์ ลิขสิทธ์ิของศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) กรุงเทพมหานคร กล่าวว่า เพลง
โคราชเป็นวัฒนธรรมทางภาษาของชาวโคราช ร้องเล่นสืบทอดกันมาโดยอาศัยความจ าและปฏิภาณ
ไหวพริบ จัดเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนใคร เพลงโคราชพัฒนาจาก 
"เพลงก้อม" หมายถึง เพลงสั้น ๆ ร้องโต้ตอบระหว่างชายหญิง อาจเป็นการทักทาย ถามข่าว หรือเล่า
เรื่องราวต่าง ๆ แสดงปฏิภาณไหวพริบในการโต้ตอบ บางครั้งเนื้อเพลงอาจมีความนัยซ่อนอยู่หรือ
พาดพิงถึงเรื่องเพศ แต่ไม่ถือเป็นการหยอกล้อ เป็นลักษณะของการประลองไหวพริบ ไม่ใช่เรื่องหยาบ
โลน ถ้าฝ่ายหญิงไถ่ถามแล้วฝ่ายชายแก้ปัญหาไม่ตก จะถือว่าฝ่ายชายแก้ปัญหาไม่ได้ เป็นวิธีคัดกรอง
หาคู่ของหญิงสาววิธีหนึ่ง (นฤมล ปิยวิทย์, 2555: 289-293) 

สุกัญญา สุจฉายา กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านที่นับเป็น
เอกลักษณ์ของชาวโคราชมีลักษณะเป็นเพลงปฏิพากย์แบบยาว กล่าวคือ เป็นเพลงร้องโต้ตอบระหว่าง
ชายหญิงที่มีความยาวหลายบทในการร้องโต้ตอบแต่ละครั้ง มักร้องเล่นเป็นล าดับข้ันตอนตามแบบ

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3

http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E19%7d%7bu0E24%7d%7bu0E21%7d%7bu0E25%7d+%7bu0E1B%7d%7bu0E34%7d%7bu0E22%7d%7bu0E27%7d%7bu0E34%7d%7bu0E17%7d%7bu0E22%7d%7bu0E4C%7d/a|b9c4c1c5+bbd4c2c7d4b7c2ec/-3,-1,0,B/browse
http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E19%7d%7bu0E24%7d%7bu0E21%7d%7bu0E25%7d+%7bu0E1B%7d%7bu0E34%7d%7bu0E22%7d%7bu0E27%7d%7bu0E34%7d%7bu0E17%7d%7bu0E22%7d%7bu0E4C%7d/a|b9c4c1c5+bbd4c2c7d4b7c2ec/-3,-1,0,B/browse


C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

152 

เพลงปฏิพากย์ เมื่อฝ่ายหนึ่งร้องจบอีกฝ่ายหนึ่งจะร้องแก้กันเป็นข้อ  ๆ  ไม่จ ากัดความยาวตามล าดับ  
(สุกัญญา สุจฉายา 2525: 24 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 50-51) 

จันทร หล้าเพชรและอาภรณ์ ชาญชัยสกุลวัตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
วิทยาเขตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม บทความเรื่อง เพลงโคราช กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นบา้น
ของจังหวัดนครราชสีมา ไม่มีดนตรีประกอบ เพลงโคราชก าเนิดจากเพลงก้อมหรือเพลงคู่สอง เป็น
เพลงโต้ตอบสั้น ๆ  รูปแบบของเพลง เช่น เพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่แปดและเพลงคู่สิบ
สอง (จันทร หล้าเพชรและอาภรณ์ ชาญชัยสกุลวัตร์, 2525: 1-36)   

บุษกร ส าโรงทอง กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเอกลักษณ์ของชาวจังหวัด
นครราชสีมา ลักษณะคล้ายเพลงฉ่อยหรือเพลงทรงเครื่องของภาคกลาง ใช้แสดงในงานบุญต่าง  ๆ 
ยกเว้นงานแต่งงานเพราะเช่ือกันว่าจะท าให้คู่บ่าวสาวต้องเลิกราจากกัน นิยมใช้เป็นการแสดงเพื่อแก้
บนท้าวสุรนารีที่อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ลักษณะการแสดงเป็นการร้องโต้ตอบชายหญิง บทร้องเพลง
โคราชเป็นค าร้อยกรอง แบ่งเป็นวรรค ๆ ท านองเพลงโคราชประกอบด้วย 4 ประการ คือ ประการที่
หนึ่ง เสียงสูงต่ าของส าเนียงภาษาถ่ินโคราช ประการที่สอง เสียงสั้นยาวของเสียงสระในบทกลอน 
ประการที่สาม ฉันทลักษณ์ของบทกลอนและประการที่สี่ เทคนิคการเอื้อนเสียง (บุษกร ส าโรงทอง, 
2549: 21) 

ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ งานวิจัยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สนับสนุนโดยทุนวิจัย
งบประมาณแผ่นดิน เรื่อง ประวัติและวิวัฒนาการดนตรีไทย ภาคกลางและภาคอีสานใต้  กล่าวว่า 
เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นเมืองสะท้อนวิถีชีวิตชาวนครราชสีมา รูปแบบการแสดงเป็นไปตามบริบททาง
สังคมและวัฒนธรรมการด าเนินชีวิต แต่เดิมเป็นเพลงสั้น ๆ เรียกว่า เพลงก้อม เป็นการแสดงแบบมุข
ปาฐะ เนื้อหาสั้น ร้องเกี้ยวชายหญิง ท านองเรียกว่า “ร้อยเนื้อท านองเดียว” ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ 
เพลงโคราชในอดีตถือว่ามีความส าคัญต่ออาชีพหมอเพลงและเป็นที่นิยมในกลุ่มชาวจังหวัด
นครราชสีมา ผู้ชมจึงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญต่อการแสดงของหมอเพลง หากผู้ชมมีความพอใจใน
การแสดง ผู้แสดงก็จะได้รับรางวัลเป็นค่าตอบแทนจากผู้ฟงั จึงท าให้การแสดงโคราชเป็นที่นิยมมากใน
อดีต ทั้งการแสดงเพื่อความบันเทิงและที่ใช้ประกอบพิธีกรรมงานมงคลและอวมงคล โดยในอดีตมี
หมอเพลงผู้มีช่ือเสียงเป็นเสาหลักและสนับสนุนให้เพลงโคราชยังคงด ารงอยู่ได้ คือ พ่อใหญ่ หรือนาย
ใหญ่ วิเศษพลกรัง (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2550: 90) 

ณัฏฐินี ทองดีและแพรวโพยม พัวเจริญ งานวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสมีา 
ชุดโครงการการเช่ือมโยงเครือข่ายภาคีประเด็นการท่องเที่ยวระดับปรญิญาโท สนับสนุนโดยส านักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย เรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์และคุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมเพลงโคราชสู่
กิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ส าหรับนักท่องเที่ยวเยาวชน  กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลง
พื้นบ้านที่เกิดข้ึนจากลักษณะความเป็นคนเจ้าบนเจ้ากลอนของชาวจังหวัดนครราชสีมา จึงท าให้เกิด
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เพลงโคราช ความโดดเด่นคือภาษาโคราชที่ใช้ในบทร้อง อีกทั้ง การแต่งกายที่โดดเด่นแตกต่างจากการ
แสดงเพลงพื้นบ้านภาคอื่น ๆ เพลงโคราชเป็นที่รักและหวงแหนของชาวจังหวัดนครราชสีมา เพราะถือ
เป็นเพลงที่คู่บ้านคู่เมืองตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน (ณัฏฐินี ทองดีและแพรวโพยม พัวเจริญ, 2554: 77-
83)  

จินดา จิ๋ววิเศษ งานวิจัยปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เรื่อง อาศรมศึกษา : พ่อก าปั่น บ้านแท่น (นิธิวรไพบูลย์) กล่าวว่า เพลง
โคราชเป็นเพลงร้องประเภทเพลงปฏิพากย์ของชาวจังหวัดนครราชสีมา เป็นเพลงที่ใช้ไหวพริบ
ปฏิภาณในการโต้ตอบระหว่างชายหญิง ต้องอาศัยทักษะในการเลือกใช้ค า การใช้เสียงและส านวน
อย่างเหมาะสมและฉับพลัน ฉันทลักษณ์มีความยากต่อการคิดด้นค า จึงเป็นเหตุให้เพลงโคราชเกิด
ความน่าติดตามส าหรับผู้ฟัง (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 93) 

พชร สุวรรณภาชน์ (2543) งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง เพลงโคราช: การศึกษาทางมานุษยวิทยาการ
ดนตรี กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นการแสดงพื้นบ้านประเภทเพลงร้องโต้ตอบระหว่างชายและหญิง ซึ่ง
ต้องอาศัยไหวพริบปฏิภาณ ความรู้และความสามารถ ท่วงท านองมีความเป็นเอกลักษณ์แสดงถึง
วัฒนธรรมของชาวไทยโคราชอย่างชัดเจน 

ฐิติมา เตวะสุข บทโทรทัศน์รายการจดหมายเหตุกรุงศรี ตอนที่ 9464 ช่ือเรื่อง 
ชุดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม “เพลงโคราช” ออกอากาศวันที่ 27 ธันวาคม 2554 กล่าวถึง 
ความหมายเพลงโคราชความว่า  

เพลงโคราชคือเพลงพื้นบ้านของชาวจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งสืบทอดกันมา
ยาวนาน โดยน านิทานชาดกมาร้องด้วยภาษาโคราชที่ไพเราะ มีส่วนในการสอน
ศีลธรรม เน้นการใช้ปฏิภาณไหวพริบ เผยแพร่ข่าวสารจากประสบการณ์และ             
โลกทัศน์ที่กว้างไกลของหมอเพลงโคราช โดยร้องเล่นโต้ตอบกันระหว่างหมอเพลง
ผู้ชายและหมอเพลงผู้หญิง พร้อมการร่ายร าประกอบ ถ้าผู้ฟังชอบใจ จะโอ่ฮิ้ว 
แทนการปรบมือ ปัจจุบันนิยมเล่นเพลงโคราชเพื่อการแก้บนท้าวสุรนารีเป็นส่วน
ใหญ่ และในปี พ.ศ. 2552 เพลงโคราชได้รับการข้ึนทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมในสาขาศิลปะการแสดงจากกระทรวงวัฒนธรรม (ฐิติมา เตวะสุข, 
2554: 1) 

 
ศูนย์เดลินิวส์นครราชสีมา บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์เดลินิวส์ วันที่ 20 

กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2545 เรื่อง ย้อนต านานเพลงโคราชเมืองย่าโม ศิลปะถ่ินอีสานที่ไม่มีวันจางหาย 
กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นเมืองของชาวนครราชสีมา นิยมเล่นกันมานานหลายร้อยปี เนื้อเพลง
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ส่วนใหญ่เป็นลักษณะกลอนสัมผัสนอก สัมผัสในอย่างไพเราะ แฝงไปด้วยค าสอนสุภาษิตโบราณ ส่วน
การเล่นมีหลายรูปแบบ เช่น เพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่สิบ และเพลงคู่สิบสอง สถาบัน
ราชภัฏนครราชสีมา มีการส่งเสริมให้จัดการเรียนการสอนเพลงโคราช โดยบรรจุไว้ในแผนการสอน
ให้กับนักศึกษาวิชาเอกภาษาไทยว่าด้วยวิชาภาษาไทยท้องถ่ินกับเพลงท้องถ่ิน ( ศูนย์เดลินิวส์
นครราชสีมา, 2545: 32) 

ไทยคดีศึกษา ปท. 15 บทความตีพิมพ์ประเภทจุลสาร (แผ่นพับ) มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม เรื่อง เพลงโคราช : คณะแม่พยุงน้อย บ้านตะโก กล่าวว่า เพลงโคราชแต่เดิมมีลักษณะ
เป็นเพลงก้อมสั้น ๆ ว่าโต้ตอบโดยการกล่าวลอย ๆ ทั้งที่มีความหมายลึกซึ้งและไม่มีความหมาย 
รูปแบบของเพลงมีการก าหนดจังหวะที่สัมผัสสระและค า เนื้อหาจะเป็นการใช้ภาษาสัญลักษณ์ หมอ
เพลงปัจจุบันยังคงสามารถใช้ประกอบอาชีพสร้างรายได้ให้กับครอบครัว (ไทยคดีศึกษา ปท. 15, 
2537: 1) 

เบญจพร เจ๊กจันทึก วิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร เรื่องแนวทางการอนุรักษ์และฟื้นฟู
ภูมิปัญญาการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมของจังหวัดนครราชสีมา กล่าวว่า เพลงโคราช หมายถึง 
เพลงที่พัฒนามาจากเพลงกอ้ม ลักษณะสั้น ๆ ตามความหมายของภาษาอีสานที่แปลว่า สั้น เช่นกัน ใช้
ร้องโต้ตอบกันลอย ๆ  มีความหมายลึกซึ้งหรือไม่ก็ได้ ลักษณะเฉพาะอยู่ที่ความเรียบง่ายที่วิธีการแต่
โดดเด่นที่ส านวนค ากลอน เนื้อหาที่มาจ าส านวนวาจาของชาวโคราชที่เป็นคนเจ้าบทเจ้ ากลอน 
ลักษณะกลอนเพลงเป็นแบบคู่สี่ การร้องเพลงโคราชอาศัยไหวพริบปฏิภาณและการฝึกฝน จ าเป็นต้อง
ได้รับการสอนและฝึกหัดจากผู้มีความรู้และช านาญการหรือเรียกว่า “หมอเพลง” (เบญจพร เจ๊กจัน-
ทึก, 2557: 108-109) ทั้งนี้ เพลงโคราชแบบดั้งเดิมถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันยิ่งใหญ่ของชาว
จังหวัดนครราชสีมา สะท้อนให้เห็นขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของคนในท้องถ่ิน เป็นสิ่ง
จรรโลงใจแก่ผู้ชมผู้ฟังและเป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่สร้างสรรค์มาเพื่อความบันเทิงสนุกสนาน
และสอดแทรกแง่คิดคติธรรม สะท้อนให้เห็นมุมมองการด ารงชีวิตของคนในท้องถ่ินของจังหวัด
นครราชสีมา (เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 110-118)   

ศุภชัย ทอนสูงเนิน งานวิจัยหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนา
ชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง วิถีชีวิตชุมชนคนเพลง
โคราช กล่าวว่า เพลงโคราชหมายถึง เพลงพื้นบ้านโคราช เป็นที่นิยมในชาวโคราชมากที่สุด ยังคงมี
การเล่นอยู่ในปัจจุบัน เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นบ้านที่มีความโดดเด่นด้านการแสดง ทั้งในเรื่องการใช้
ภาษาไทยถ่ินโคราช การประยุกต์รูปแบบการแสดงที่หลากหลายน่าสนใจ ไม่มีข้อจ ากัดในโอกาสที่ใช้
ในการแสดง เอกลักษณ์เฉพาะด้านการใช้ภาษา รูปแบบ เนื้อหา กลอนเพลง ท านองของเพลง การไม่
ใช้เครื่องดนตรีประกอบใด ๆ  หากแต่ใช้เพียงการปรบมือและร่ายร าตามจังหวะของเพลงเท่านั้น ทุก
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คนสามารถร้องร าและท าความเข้าใจได้ง่าย ผู้ที่มีความสนใจสามารถเข้าถึงศิลปะการแสดงชนิดนี้ได้
ง่ายข้ึน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 51-52) 

ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
วัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง ออร์เคสตร้า : การประยุกต์การแสดงดนตรีเพื่อ
ส่งเสริมเพลงโคราช กล่าวว่า เพลงโคราช หมายถึง เพลงที่มีลักษณะเด่นด้านภาษาโคราช เนื้อหา
เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนในสังคม ไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบดนตรีประกอบในการแสดง ไม่จ ากัด
สถานที่ในการแสดง มีหมอเพลงเป็นองค์ประกอบหลักและส่วนประกอบอื่น ๆ  ที่ลักษณะเฉพาะคือ 
บทร้อง ท านอง จังหวะ เครื่องแต่งกาย เวที แสง เสียง (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 194-195)  

 
จากการศึกษาเรื่องความหมายของเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงโคราช 

หมายถึง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านภาษา เป็นศิลปะการแสดงประเภทเพลงรอ้งเพลงพื้นบา้น
ประจ าจังหวัดนครราชสีมา ลักษณะเพลงปฏิพากย์แบบยาว คล้ายเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ใช้ไหวพริบ
ปฏิภาณในการร้องโต้ตอบแก้เกี้ยวกันระหว่างชายหญิง บทร้อยกรองมีลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว 
เนื้อหาสื่อเรื่องการด ารงชีวิต คติ ความเช่ือ ภาษา ประเพณี เป็นวรรณกรรมแบบมุขปาฐะ ท านองมี
เสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ สั้นยาวตามสระและการเอื้อนเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตามส าเนียงภาษาโคราช การ
ร่ายร าท่าทางร ารุกร าถอยและการป้องหูระหว่างการร้อง ไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบการร้องและการ
ร า  

 
2.2.3.2 ภูมิหลัง  
ผู้วิจัยพบว่าหลักฐานภูมิหลังเพลงโคราชปรากฏในลักษณะของ ข้อสันนิษฐานการ

บอกเล่าจากบรรพบรุุษ ลายลักษณ์อักษรและการบันทึกเสยีง โดยแหล่งที่มาต่าง ๆ  จากการศึกษาล้วน
แต่มีทัศนะที่สอดคล้องกันตามการอธิบายจากการทบทวนวรรณกรรมดังนี้ 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ กล่าวว่า เพลงโคราช
ปรากฏข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่าสืบต่อกันมา 4 เรื่องดังนี้ 

1.  เพลงโคราชปรากฏตั้งแต่สมัยท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่ ช่วงประมาณ 
พ.ศ. 2313-2395  

2.  ต านานที่ 1 นายพรานเพชรน้อยออกล่าสตัว์ในป่า เขตอ าเภอหนอง
บุนนาค จังหวัดนครราชสีมา พบลูกสาวพญานาคข้ึนจากฝั่งนั่งร้องเพลงคนเดียว ด้วยเนื้อร้องที่ไพเราะ 
นายพรานจึงจดจ าท่วงท านองและน ามาร้องให้ผู้อื่นฟัง เพลงร้องนั้นเรียกว่า เพลงก้อม 
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3.  ต านานที่ 2 พระยาเข็มเพชรเป็นผู้น ามาจากอินเดีย พร้อมกับลิเก 
ล าตัด โดยให้ลิเกอยู่ที่กรุงเทพมหานคร และล าตัดอยู่ทั่วบริเวณภาคกลาง ส่วนเพลงโคราชอยู่ที่จังหวัด
นครราชสีมา เพลงที่ร้องในระยะแรกเรียกว่า เพลงก้อม 

4.  ต านานที่ 3 พระสงฆ์ 2 รูป คือ พระโสณะ และพระอุตระ น าพระ
บรมสารีริกธาตุบรรจุไว้ที่พระธาตุพนม พร้อมด้วยมีคฤหัสถ์มาด้วย 2 คน คือ นายบุญ เดิมเป็นคน
อยุธยา และนายจัน เดินเป็นคนบ้านคลองข่อย เขตเมืองเสมอ ในอดีตทั้งสองเป็นนักปราชญ์ ถนัดการ
แต่งส านวนให้หลานสาวโต้ตอบชายหนุ่มที่มาเกี้ยวพาราสีอย่างไพเราะ ซึ่งเป็นส านวนที่มาของ เพลง
ก้อม จุดก าเนิดเพลงโคราช จากค าสนทนาที่เรียกว่า พูดแก้กัน หากแก้กันด้ันท่วงทีก็เรียกว่า แก้กันตก 
กลายเป็นบทกลอนสั้น ๆ  เรียกว่า เพลงก้อม (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ , 
2542: 288-293) 

ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา กล่าวว่า การแสดงเพลงโคราชมีความเป็นมาที่ไม่ปรากฏ
แน่ชัด ปรากฏเพียงข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่าว่าสืบต่อกันมารวม 7 เรื่องดังนี้ 

1.  เพลงโคราชปรากฏเมื่อครั้งที่ใช้แสดงถวายสมเด็จพระศรีพัชริน
ทราบรมราชชนนีเสด็จมาจังหวัดนครราชสีมา พ.ศ. 2456  

2.  เพลงโคราชปรากฏเมื่อปี พ.ศ. 2477 สมัยนั้นมีการสร้างอนุสาวรีย์
ท้าวสุรนารีและได้ปรากฏการแสดงเพลงโคราชเพื่อเปน็การแสดงถวายแด่ท้าวสุรนารี เนื่องด้วยมีความ
เช่ือว่าท้าวสุรนารีชอบเพลงโคราช ชาวโคราชจึงได้จัดการแสดงเพื่อเฉลิมฉลองแด่ท่านและได้รับความ
นิยมมากในปีดังกล่าว จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดนครราชสีมา  

3.  เพลงโคราชเกิดจากการถ่ายทอดจากครูเพลงในอดีตที่ไม่สามารถ
ระบุช้ีชัดได้ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ  

4.  เพลงโคราชเกิดจากการลอกเลียนแบบจากเพลงพื้นบ้านภาคกลาง 
เนื่องด้วยองค์ประกอบการแสดงคล้ายกับเพลงฉ่อยหรือเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ทั้งลักษณะการร้อง
โต้ตอบชายหญิง ไม่ใช่เครื่องดนตรี เป็นต้น 

5.  เพลงโคราชมาจากชาวโคราชโดยแท้ เนื่องจากชาวโคราชเป็นคน
เจ้าบทเจ้ากลอน เกี้ยวพาราสี การพูดของคนสมัยก่อนนิยมทักทายด้วยปริศนา ค าถาม และถ้าหากพูด
เป็นกลอนได้ถือเป็นผู้มีความรู้  

6.  ต านานที่ 1 เพลงโคราชน าเข้ามาโดยพระยาเข็มเพชร โดยน าเข้า
มาพร้อมกับลิเก ล าตัดจากประเทศอินเดีย แล้วสั่งให้นายจันเป็นผู้เผยแพร่  

7.  ต านานที่ 2 เผยแพร่โดยนายพรานเพชรน้อยน ามาร้องต่อกัน
หลังจากพบหญิงสาวเป็นผู้ร้องอยู่ข้างหนองบึง ซึ่งเช่ือว่าเป็นลูกพญานาค (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 
2555: 194-195) 
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รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ งานวิจัยเรื่อง พัฒนาการและสภาพ
ปัจจุบันของรูปแบบการแสดงเพลงโคราช กล่าวว่า ภูมิหลังเพลงโคราชไม่พบหลักฐานใดที่ชัดเจน 
ปรากฏเพียงแต่ข้อสันนิษฐานการเล่าขานสืบต่อกันมา 5 เรื่องดังนี้  

1.  ต านานที่ 1 พระยาเข็มเพชรได้ไปเจริญสัมพันธไมตรีที่ประเทศ
อินเดีย ได้น าศิลปะการร้องรามาจากอินเดียมาเผยแพร่ 3 ประเภทคือ ลิเก ล าตัด และเพลงก้อม โดย
เพลงก้อมได้มอบให้ นายจัน บ้านสก ซึ่งเป็นชาวโคราชรับไปเผยแพร่ที่เมืองโคราช ซึ่งนายจันได้น า
เพลงมาต่อเติมเสริมแต่งจนเป็นที่นิยมแพร่หลายในหมู่ชาวโคราช เรียกว่า เพลงโคราช  

2.  ต านานที่ 2 นายพรานช่ือเพชรน้อยออกล่าสตัว์ในป่าเขตบ้านหนอง
บุนนาค อ าเภอโชคชัย (ปัจจุบันคืออ าเภอหนองบุญมาก) จังหวัดนครราชสีมา คืนหนึ่งนายพรานเพชร
น้อยไปพบลูกสาวพญานาคข้ึนมาจากหนองน้ า โดยนั่งร้องเพลงคนเดียว พรานเพชรน้อย เกิดความ
ประทับใจจากการแอบฟังเนื้อและท านองเพลง ต่อมาน ามาร้องต่อๆกันฟัง ลักษณะเพลงดังกล่าว
เรียกว่า “เพลงก้อม” หรือ “เพลงคู่สอง”  

3.  เพลงโคราชปรากฏเป็นเพียงต านานเล่าสืบต่อกัน เนื่องจากเพลง
โคราชเป็นวัฒนธรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) ถ่ายทอดด้วยวิธีการปากต่อปากและการสังเกต
จดจ าจากครูเพลงถึงศิษย์ ท าให้มีการบอกเล่าสืบต่อกันมา  

4.  เพลงโคราชเกิดจากลอกเลียนแบบจากเพลงพื้นบ้านภาคกลาง 
ส่งผลให้เพลงโคราชมีรูปแบบและวิธีการร้องเลน่ที่คล้ายกับเพลงพื้นบา้นภาคกลางอย่างเพลงปฏิพากย์
มีลักษณะการร้องโต้ตอบกันระหว่างชายและหญิง เช่น เพลงฉ่อย อีกทั้ง เพลงโคราชมีล าดับข้ันตอน
การแสดง เนื้อหาหรือการไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบคล้ายกัน  

5.  เพลงโคราชวิวัฒนาการมาจากอุปนิสัยของชาวโคราชที่ว่าเป็นคน
เจ้าบทเจ้ากลอน จนเกิดส านวนท านองต่าง ๆ ข้ึนกลายเป็น “เพลงก้อม” และ “เพลงโคราช” 
ตามล าดับ (รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์, 2558: 408-409) 

ศุภชัย ทอนสูงเนิน กล่าวว่า ภูมิหลังเพลงโคราชไม่เป็นทีป่รากฏหลกัฐานแน่ชัดว่า
เกิดข้ึนเมื่อใด โดยมีข้อสันนิษฐานจากการเล่าขานสบืต่อจากบรรพบรุุษ หลักฐานลายลักษณ์อักษรและ
การบันทึกเสียง 9 เรื่องดังนี้ 

1.  ต านานที่ 1 เพลงโคราชน าเข้ามาโดยพระยาเข็มเพชร (ไม่ทราบ
สมัย) โดยน าศิลปะการร้องร ามาจากอินเดีย โดยปรากฏเพลงโคราชที่มีการน าเข้ามาพร้อมล าตัด ลิเก 
หลักจากได้ถูกเชิญไปเจริญสัมพันธ์ไมตรีที่ประเทศอินเดีย ต่อมาได้มอบให้ นายจัน บ้านสก ชาวโคราช
รับไปเผยแพร่ที่เมืองโคราช นายจันได้น ามาต่อเติมเสริมแต่งจนเป็นที่นิยมแพร่หลายในหมู่ชาวโคราช
จนเรียกว่า “เพลงโคราช” ซึ่งหมอเพลงหลายท่านวิเคราะห์ว่าต านานดังกล่าวน่าจะเป็นเรื่องจริง 
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เนื่องจาก “ตาจัน บ้านสก” ผู้น าเพลงโคราชมาเผยแพร่จากพระยาเข็มเพชรนั้นมีตัวตนจริง ชุมชน
บ้านสก บริเวณสถานีรถไฟจิระ อ าเภอเมือง ปัจจุบันพบว่าเป็นสถานที่ตั้งคณะเพลงโคราชจ านวนมาก 

2.  ต านานที่ 2 ลูกสาวพญานาคร้องเพลงอยู่ข้างบึงหนองน้ าใหญ่ 
ขณะนั้นนายพรานเพชรน้อยเข้าป่าล่าสัตว์แล้วพบเห็นจึงแอบฟัง ด้วยความไพเราะจึงจดจ าท านอง
และเนื้อเพลงน ากลับมาร้องให้ชาวบ้านจนเป็นที่แพร่หลาย มีการวิเคราะห์จากหมอเพลงหลายท่านถึง
ต านานดังกล่าวว่า น่าจะเป็นเรื่องจริง ลูกสาวพญานาคนั้นน่าจะมีช่ือว่า “นาค” ซึ่งเป็นมนุษย์ แต่ก็ยัง
ไม่แน่ชัด เนื่องจากในสมัยก่อน สัตว์หลายชนิดสามารถสื่อสารภาษามนุษย์ได้ เช่น วัว ควาย เป็นต้น 
(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 51-52) 

3.  เพลงโคราชมีวิ วัฒนาการมาจากลักษณะส านวนพูดของคน 
จนกระทั่งเกิดเป็นเพลงก้อมแล้วพัฒนาเป็นเพลงโคราช สืบเนื่องจากความเป็นคนเจา้บทเจ้ากลอนของ
คนไทยโคราชในอดีต ดังที่ปรากฏในหนังสือราชอาณาจักรสยามของ มร.เดอ ลาลูแบร์ ชาวฝรั่งเศส ผู้
ที่เดินทางเข้ามาอยู่ในประเทศไทยช่วงสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแห่งกรุงศรีอยุธยา  ตามที่ 
ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายอ้างอิงไว้ความว่า 

... ชาวสยามนั้นพูดล้อเลียนกันออกบ่อยไประหว่างบุคคลที่มีฐานะ
เสมอบ่าเสมอไหล่กัน บางทีก็เป็นภาพกลอนเสียด้วยซ้ าไป ทั้งผู้หญิงและ
ผู้ชายต่างก็ฝึกว่าโต้ตอบทันควันเป็นกลอนสด ซึ่งเป็นเนื้อหาสามัญนั้นก็คือ 
สัพยอกล้อเลียน โต้ตอบกันไปมา เป็นการแข่งฝีปากกัน คมคายระหว่างผู้
โต้และผู้ตอบ ... (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 55) 

 
นอกจากนี้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้กล่าวว่า การทักทายของคนใน

สมัยก่อนจึงเป็นลักษณะของปริศนา ค าท้าย ลองปัญญา ยิ่งถ้าสามารถพูดโต้ตอบเป็นกลอนได้ถือว่า
เป็นผู้มีสติปัญญามากด้วยความรู้ โดยเฉพาะการเกี้ยวพาราสีระหว่างกลุ่มหนุ่มสาว การว่ากลอนของ
หนุ่มสาวสมัยโบราณจะไม่ว่ากันตรง ๆ เช่ือกันว่าถ้าไม่สามารถโต้ตอบได้ ก็ไม่สามารถแก้ปัญหาชีวิตได้ 
โดยการพูดเป็นกลอนถือเป็นลักษณะการสื่อใหช้วนคบคิด โดยการพูดกลอนจีบกันของหนุ่มสาวในอดีต
มีระเบียบเป็นไปตามประเพณี คือ พูดกลอนโต้ตอบกันในเฉพาะเทศกาลงานบุญ เวลาที่ว่างจากการ
ท างาน ฤดูเก็บเกี่ยว การจีบสาวของชาวโคราช เรียกว่า “เที่ยวเกี้ยวสาว” ซึ่งพูดเป็นกลอนปริศนา ไม่
พูดตรง ๆ คล้ายประเพณีคนลาวที่ เรียกว่า “พญาเกี้ยว” (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 55) ใน
ขณะเดียวกัน ก าปั่น บ้านแท่น ได้อธิบายว่าความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนของชาวโคราชการเกี้ยว 
พาราสีที่เป็นค ากลอน การพูดจาคล้องจองลักษณะนี้ เป็นที่มาเพลงโคราชในยุคแรก การโต้ตอบของ
ชาวบ้านท าให้เกิดเป็นร้อยกรองที่มีท่วงท านองภาษาถ่ินโคราช จังหวะของการพูด ผสมผสานเสียง
วรรณยุกต์ในภาษาโคราชที่มีเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ เกิดเป็นท านองของภาษาเรียกว่า “เพลงก้อม” ใน
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ระยะแรกมีความคล้ายกับภาษาพูดมาก เน้นการสื่อความมากกว่าความไพเราะของท านองเพลง ผู้ว่า
เพลงก้อมต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณในการร้องโต้ตอบ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์ อ้างถึงใน ศุภชัย 
ทอนสูงเนิน, 2546: 55) ตามตัวอย่างที่มาจากแถบบันทึกเสียงต ารับเพลงโคราชชุดที่ 1  

สาว   พี่เดินทางลัดหรือพี่ตัดทางมา 
หนุ่ม  คือพี่เดินทางกรง (ตรง) ดอกไม่ได้หลงทางมา 
สาว พี่โดดออกหน้าต่างหรือพี่พังฝามา 
หนุ่ม พี่ไม่ได้พังฝาดอก คือพี่ออกประตูมา 
สาว พี่เดินตามกรอก (ตรอก) หรือพี่ออกตามทะลา 
หนุ่ม พี่เดินลงบันไดถ่ายกรอกดอก ไม่ได้ออกตามทะลา  

(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 55-56) 
 

4.  เพลงโคราชลอกเลียนมาจากเพลงพื้นบ้านภาคกลาง สืบเนื่องจาก
รูปแบบและวิธีการเล่นเพลงโคราชมีความคล้ายกับเพลงพื้นบ้านภาคกลาง เช่น เพลงฉ่อย เพลงพาด
ควาย เพลงปรบไก่ เพลงทรงเครื่อง โดยลักษณะที่ใกล้เคียงประกอบด้วยเนื้อหาของเพลง ล าดับเพลง
ที่ปรากฏเป็นข้ันตอน วิธีการร้องแบบโต้ตอบชายและหญิง ไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบนอกจากเครื่อง
ก ากับจังหวะในการแสดงพื้นบ้านภาคกลาง และกลอนเพลงโคราชคล้ายกับบางวรรคของเพลงปรบไก ่
เช่น กลอนเพลงปรบไก่ ตัวอย่าง “พี่ได้เที่ยวหานางเหมือนดังกวางหาหนอง  ทุกวันน้ีพี่ได้เที่ยวหาน้อง
เหมือนดังงูหาเขียด” ซึ่งคล้ายกับกลอนเพลงโคราช ตัวอย่าง “ทุกวันนี้พี่เที่ยวหานางเหมือนดังกวาง
หาหนอง ทุกวันนี้พี่เที่ยวหานางเหมือนดังกวางหาเนื้อ” (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 53) เป็นต้น 
นอกจากนี้ ได้ปรากฏการแยกค าสุดท้ายของกลอนเพลงออกจากเนื้อเพลงด้วยการเอื้อนหรือการใช้ลกู
คู่รับ (ยอดธง ทับทิวไม้, 2524: 25 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 53) เช่น กลอนเพลงปรบไก่ 
“เป็นบุญกุศลล้นลบที่ได้มาพบแม่ผ่องเอ๋ย ... พรรณ” คล้ายกับกลอนเพลงโคราช “จิตให้วังเวงเอ๋ย ... 
ใจ” อีกทั้งได้อธิบายว่าเพลงฉ่อยปรับปรุงมาจากเพลงปรบไก่และเพลงโคราช เนื่องจากเห็นว่าเป็น
เพลงท านองช้า ไม่ทันใจผู้ร้อง ชาวบ้านจึงประดิษฐ์เพลงฉ่อยข้ึน โดยใช้กลอนเพลงโคราชเป็นบทไหว้
ครูและเกริ่นเพลง เพราะถือว่าเพลงโคราชเป็นครู (เอนก นาวิกมูล, 2523: 325 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอน
สูงเนิน, 2546: 53) เช่นเดียวกับ สุกัญญา สุจฉายา ได้อธิบายไว้ว่า เพลงฉ่อยประดิษฐ์ข้ึนเพื่อแทน
เพลงปรบไก่และเพลงโคราชซึ่งมีลีลาช้ากว่า นับว่าเพลงฉ่อยเป็นเพลงรุ่นหลังเพลงเทพทองและเพลง
ปรบไก่ อายุไม่เกิน 100 ปี โดยมีบทเกริ่นและบทไหว้ครูเป็นเพลงโคราช เพราะถือว่าเป็นเพลงครู                 
(สุกัญญา สุจฉายา, 2525: 24 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 53-54) ตามตัวอย่าง บทไหว้ครู
เพลงโคราชและบทไหว้ครูเพลงฉ่อยตามล าดับดังนี้  
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  โอ้โอ ... ขอไหว้พระพุทธที่ล้ า ขอไหว้พระธรรมที่เลิศ 
 ทั้งพระสงฆ์องค์ประเสริฐ ครอบสัตย์มิให้เสื่อมสูญ 
 เปรียบกะโสมเพิ่มผ้า ขอให้สติปัญญาขอลูกนี้เพิ่มพูน  
 (ลูกคู่) เอ้อน่าเจ้าเอย 
 เปรียบกะโสมเพิ่มผ้า ขอให้สติปัญญาขอลูกนี้เพิ่มพูน  
  ลูกจะไหว้พระพุทธที่ล้ า ลูกจะไหว้พระพุทธที่เลิศ 
 จะไหว้พระสงฆ์องค์ประเสริฐ ที่ท่านเป็นยอดวิเศษ 
 ขอให้ลูกทะลปุรโุปร่ง ให้เหมือนยังกับองค์พระเมต เออ ไตรย 
 (ลูกคู่) 
 ขอให้ลูกทะลุปรุโปร่ง ให้เหมือนยังกับองค์พระเมต 
 ให้เหมือนยังกับองค์พระเมต เอ่อเอิงเอยเอ่อเอิงเอย ไตรย  

(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 54) 
 

5.  ลายลักษณ์อักษรในหนังสือ “วชิรญาณวิเศษ” เล่มที่ 4 ปีชวด 
สัมฤทธ์ิ ศก 1250 (พ.ศ. 2432) กล่าวว่า เพลงโคราชปรากฏการร้องตามหัวเมือง บ้างร้องในกรุง คือ 
เพลงฝ่ายเหนือ เรียกว่า “เพลงฉ่อยฤาเพลงตะขาบอย่าง 1 เพลงเมืองนครราชสีมา เรียก เพลง
ตะวันออกฤาเพลงโคราชอย่าง 1” (เอนก นาวิกมูล, 2532: 116-117 อ้างถึงใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 
2546: 56)  

6.  ลายลักษณ์อักษรในบันทึกการเสด็จพระราชด าเนินเปิดทางรถไฟ
สายกรุงเทพฯ ไปนครราชสีมา สมัยรัชกาลที่ 5 ของกรมพระยาด ารงราชานุภาพ เมื่อวันที่ 21 ธันวาคม 
ร.ศ. 119 จังหวัดนครราชสีมา กล่าวว่า การเสด็จทอดพระเนตร “เพลง” ในตอนค่ า และจากหลักฐาน
บันทึกหนึ่งซึ่งเป็นข้อความเดียวกันจากลายพระหัตถ์กรมพระยาด ารงราชานุภาพถึงกรมขุนสมมตอมร
พันธ์ เรื่องพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสตรวจราชการมณฑลนครราชสีมา ลงวันที่ 4 
มีนาคม ร.ศ. 122 โดยทรงทอดพระเนตร “เพลง” ที่ปราสาทหิน ทั้งนี้ ไม่ปรากฏรายละเอียดอื่นในการ
เล่นเพลงโคราชครั้งนั้น นอกจากค าว่า “เพลง” ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นเพลงโคราชในสมัยนั้น 

7.  ลายลักษณ์อักษรในหนังสือโดย ถาวร สุบงกช และคณะ กล่าวว่า 
เพลงโคราชปรากฏการเล่นเพลงเมื่อครั้งสมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผ่องศรีพระบรมราชินีนาถ เสด็จมา
จังหวัดนครราชสีมา ทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์และเสด็จไปอ าเภอพิมาย เมื่อปี พ.ศ. 2456 ในครั้ง
นั้นมีหมอเพลงช่ือ “นายหรี่ บ้านสันเทียะ” หรือบ้านสวนข่า เป็นหมอเพลงร้องเพลงโคราชถวายจน
ได้รับพระราชทานยศเป็น “ขุนอภัยหรี่” (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 56-57) 
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8.  ลายลักษณ์อักษณ์ในหนังสือรวบรวมกลอนเพลงราช เรื่อง “ปัญญา
นางสาวชาวนา” ของเสือใบ (นามแฝง) พิมพ์จ าหน่ายเมื่อป ีพ.ศ. 2479 โดยส านักเกษมพิทยา หรือ
โรงพิมพ์วัดเกาะ เรื่อง การแก้บนท้าวสุรนารีด้วยการว่าเพลงโคราช โดยสมัยนั้นเพลงโคราชได้รับ
ความนิยมกันอย่างแพร่หลายทั้งในจังหวัดนครราชสีมาและต่างจังหวัด (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 
60)  

9.  การบันทึกเสียงเพลงโคราชครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2486 โดย นาย ต. 
เง็กชวน เจ้าของห้างแผ่นเสียง ต.เง็กชวน (ตรากระต่าย) ออกจ าหน่ายพร้อมเพลงพื้นเมืองของภาค
ต่าง ๆ ได้แก่ หมอล าหมอแคน เพลงซอ หนังตะลุง และมโนห์รา (ไพบูลย์ แพงเงิน, 2534: 10 อ้างถึง
ใน ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 61) 

เบญจพร เจ๊กจันทึก กล่าวว่า ภูมิหลังเพลงโคราชไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด พบ
เพียงข้อสันนิษฐานจากต านานที่เล่าต่อกันมาจากครูเพลง 2 เรื่องดังนี ้

1.  ต านานที่ 1 นายพรานเพชรน้อย ออกล่าสัตว์ในป่า แล้วพบหญิง
สาวลูกพญานาคออกมาร้องเพลงข้างหนองน้ า นายพรานได้ยินจนเกิดความประทับใจจนจดจ าท านอง
เนื้อร้องมาบอกถ่ายทอดสืบต่อให้ผู้อื่นฟัง  

2. ต านานที่ 2 เพลงโคราชได้มาจากประเทศอินเดียโดยพระยาเข็ม
เพชร น าเข้ามาพร้อมกับลิเกและล าตัดของภาคกลาง โดยมอบหมายให้นายจัน บ้านสก ชาวโคราชเป็น
ผู้น าไปเผยแพร่ (เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 108-109) 

ถาวร สุบงกชและคณะ กล่าวว่า ภูมิหลังการเกิดเพลงโคราชส่วนใหญ่เป็นการเล่า
สืบต่อกัน ประกอบกับหลักฐานการแสดงที่ปรากฏข้ึนในปี พ.ศ. 2456 และ พ.ศ. 2477 แต่ก็ยังไม่ได้
ระบุแน่ชัด โดยผู้วิจัยได้สรุปและเรียบเรียงใหม่เป็นข้อสันนิษฐานต่าง ๆ 8 เรื่อง ดังนี้ 

1.  เพลงโคราชเริ่มขึ้นช่วงที่ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่ เนื่องจากท่านชอบ
เพลงโคราช (พ.ศ.2313-2395) (นิ่ม ยีสันเทียะ และลอยชาย แพรกระโทก, 2521 อ้างถึงใน ถาวร              
สุบงกชและคณะ, 2536: 19) 

2.  การเล่นเพลงโคราชถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ
พระราชชนนีพันปีหลวงเสด็จทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์ และเสด็จไปพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
ในปี พ.ศ. 2456 โดยมีหมอเพลงช่ือ นายหรี่ บ้านสวนข่า เป็นหมอเพลงเล่นเพลงโคราชถวายในครั้ง
นั้น (ขุนสุบงกชศึกษากร, 2514: ไม่ปรากฏเลขหน้า อ้างถึงใน ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 19) 

3.  การเล่นเพลงโคราชฉลองอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ตั้งแต่ พ.ศ. 2477 
จนปัจจุบัน 
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4.  การเล่นเพลงโคราชถวายหน้าพระที่นั่งในงานชุมนุมลูกเสือครั้งที่ 1 
ในนามการแสดงมหรสพของจังหวัดนครราชสีมา (พระราชธรรมนิเทศ, 2477: 9 อ้างถึงใน ถาวร              
สุบงกชและคณะ, 2536: 20) 

5.  เพลงโคราชปรากฏในสมัยที่มีสงครามครั้งที่ไทยชนะเขมร ชาวไทย
ก็จะขับร้องและร่ายร าเพลงเพื่อเป็นการเฉลิมฉลองในหมู่บ้านสก เรียกว่า “ซุมบ้านสก” ใกล้ชุมทาง
รถไฟ ถนนจิระ ซึ่งเริ่มหัดเพลงโคราชกันที่หมู่บ้านดังกล่าว (เทียน ถ่ินโคกสูง , 2521: 75 อ้างถึงใน 
ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 20)  

6.  เพลงโคราชปรากฏจากข้อสันนิษฐานว่าด้วยเรื่องท่าการร าและมือ
ป้องหู ซึ่งสันนิษฐานว่าประยุกต์มาจากเพลงเจรียง เพลงพื้นบ้านของชาวสุรินทร์ ผสมผสานกับเพลง
ทรงเครื่องของภาคกลางในอดีต (ขุนสุบงกชศึกษากร, 2514 อ้างถึงใน ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 
20) 

7.  ต านานที่ 1 เพลงโคราชนายพรานเพชรน้อยได้ยินจากหญิงสาวคน
หนึ่งในป่า ริมหนองน้ า เขตหนองบุนนาค บ้านหนองบุนนาค อ าเภอโชคชัย จังหวัดนคราราชสีมา เช่ือ
กันว่าเป็นลูกของพญานาค ด้วยเสียงร้องของหญิงสาวที่ไพเราะ นายพรานเพชรน้อยเกิดความ
ประทับใจ จึงจดจ าเนื้อและท านองกลับมาบอกต่อให้คนอ่านฟัง ลักษณะเพลงเป็นเพลงสั้นหรือเพลง
ก้อมหรือเพลงคู่สอง 

8.  ต านานที่ 2 เพลงโคราชพระยาเข็มเพชรน าเข้ามาจากอินเดียพรอ้ม
กับลิเก ล าตัด ระยะแรกเป็นเพลงก้อม คนที่เรียนรู้จากพระยาเข็มเพชรคือ นายจัน บ้านสก อยู่ “ซุม
บ้านสก” ติดสถานีชุมทางจิระ (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 19-21) 

สอดคล้องตามที่ สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวว่า จากบทความที่เรียบเรียงโดย ถาวร 
สุบงกช ปรีชา อยู่ตระกูล ลัดดา ปานทัย และ รังสรรค์ หันสันเทียะ พิมพ์ในหนังสือเรื่องนครราชสีมา: 
โคราชของเรา พ.ศ. 2542 ได้กล่าวถึงภูมิหลังเพลงโคราชซึ่งปรากฏในลักษณะของการเล่าสืบต่อกนัมา
จากรุ่นสู่รุ่นความว่า 

เพลงโคราชจะเริ่มเล่นต้ังแต่เมื่อใด ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด แต่จากค าบอก
เล่าต่อ ๆ กันมามีเพียงว่าสมัยท้าวสุรนารี (คุณย่าโม) ยังมีชีวิตอยู่ (พ.ศ. 2313-
2395) ท่านชอบเพลงโคราชมาก เรื่องราวของเพลงโคราชได้ปรากฏหลักฐาน
ชัดเจน พ.ศ. 2456 เมื่อสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระราชชนนีพัน
ปีหลวง เสด็จนครราชสีมา รับเสด็จครั้งนั้นหมอเพลงชายรุ่นเก่าช่ือเสียงโด่งดัง
มาก ช่ือนายหรี่ บ้านสวนข่า เล่นเพลงโคราชถวาย เช่น กลอนเพลงที่ว่า  

“ข้าพเจ้านายหรี่   อยู่บุรีโคราช  
เป็นนักเลงเพลงหัด  บ่าวพระยาก าแหงฯ 
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 เจ้าคุณเทศาท่านต้ัง  ให้เป็นขุนนางต าแหน่ง”  
“ได้สดับ   ว่าจะรับเสด็จ  
เพื่อเฉลิมพระเดช   พระจอมแผ่นดิน  
โห่สามลา ฮาสามหลัน  เสียงสนั่นธานินทร์”  

เกี่ยวกับก าเนิดของเพลงโคราช มีต านานหลักฐานจากค าบอกเล่าของหมอ
เพลงอีกจ านวนหนึ่งเล่าต่อ ๆ กันมาว่าในสมัยรัตนโกสินทร์มีสงครามระหว่างไทย
กับเขมร เมื่อไทยชนะสงครามเขมรครั้งไร ชาวบ้านจะมีการเฉลิมฉลองชัยชนะ 
ด้วยการขับร้องและร่ายร ากันในหมู่บ้านสก ที่เขาเรียกว่า “ชุมชนบ้านสก” ใกล้ ๆ
กับชุมทางรถไฟถนนจิระและเริ่มเล่นเพลงโคราชกันที่หมู่บ้านนี้ 

ท่าทางการร ารุกร าถอยและการป้องหู มีผู้สันนิษฐานว่าประยุกต์มาจากการ
เล่นเจรียงที่เป็นเพลงพื้นบ้านของชาวสุรินทร์ ผสมผสานกับเพลงทรงเครื่องของ
ภาคกลาง ค าบอกเล่านี้ช้ีชัดว่าเพลงโคราชเป็นเครือญาติใกล้ชิดกับเพลงโต้ตอบ
ของลุ่มน้ าเจ้าพระยาภาคกลาง เช่น เพลงฉ่อย (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2558: 182-183) 

 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า ภูมิหลัง

เพลงโคราชไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด พบเพียงเป็นข้อสันนิษฐานตั้งแต่ก่อน พ.ศ. 2354 ช่วงสมัยที่
ท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่ ต่อมาในช่วง พ.ศ. 2456 สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถเสด็จพระราช
ด าเนินมาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตรและงานฉลองอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี  พ.ศ. 2477 จนกระทั่ง 
พ.ศ. 2554 มีการจัดตั้งสมาคมเพลงโคราช ตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา ได้อธิบายไว้ความว่า 

เพลงโคราช ไม่ปรากฏหลักฐานว่ามีมาต้ังแต่สมัยใด มีเพียงค าบอกเล่าต่อ ๆ 
กันมาว่า สมัยท้าวสุรนารีเมื่อยังมีชีวิตอยู่ท่านชอบฟังเพลงโคราชมาก (ก่อน พ.ศ. 
2354) เพลงโคราชปรากฏหลักฐานชัดเจนว่านายหรี่ บ้านสวนข่า มีโอกาสเล่น
เพลงถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เมื่อคราวเสด็จพระราชด าเนิน
มาทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตรในปี พ.ศ. 2456 และเริ่มมีงานฉลองอนุสาวรีย์
ท้าวสุรนารีมาตั้งแต่ พ.ศ. 2477 ก็มีการเล่นเพลงโคราชที่อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีมา
จนถึงปัจจุบัน ขณะนี้เพลงโคราชได้ตั้งเป็นคณะเพื่อความสะดวกในการจัดแสดง
ตามที่เจ้าภาพต้องการ และมีการเล่นเพลงโคราชแก้บนที่บริเวณอนุสาวรีย์ท้าว-
สุรนารีเป็นประจ า หมอเพลงโคราชได้รวมตัวกันตั้งสมาคมเพลงโคราช ตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2544 มีนายกสมาคมคนแรก คือ นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์ (ก าปั่น บ้านแท่น) 
ปัจจุบันนายกสมาคมคือ นายบุญสม สังข์สุข (บุญสม ก าปัง) การรวมตัวกันตั้ง
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สมาคมมีจุดประสงค์เพือ่ให้เปน็ศูนย์รวมของหมอเพลงโดยหมอเพลงและเพื่อหมอ
เพลง (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 17) 

 
สอดคล้องตามที่ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวง

วัฒนธรรม หนังสือเรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปี 2552 ได้กล่าวว่า ภูมิหลังเพลง
โคราชปรากฏหลักฐานชัดเจนในปี พ.ศ. 2456 โดยหมอเพลงชายรุ่นเก่ามีช่ือเสียงโด่งดัง นายหรี่ บ้าน
สวนข่า ได้มีโอกาสเล่นเพลงโคราชถวาย เมื่อครั้งที่สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ พระราช
ชนนีพันปีหลวง เสด็จพระราชด าเนินไปจังหวัดนครราชสีมาเพื่อทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์  และ
เสด็จฯ เมืองพิมาย (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 54)    

แต่ด้วยสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบันส่งผลให้ค่านิยมของผู้ฟังเพลง
โคราชเปลี่ยนแปลงไปมาก ทั้งด้านเนื้อหา รูปแบบการแสดง และความนิยมของคนในท้องถ่ิน สาเหตุ
ที่ท าให้เพลงโคราชด ารงคงอยู่ได้จนปัจจุบันสืบเนื่องจากการก าเนิดการร้องเพลงโคราชในลักษณะ
เพลงโคราชแก้บน ตามคติความเช่ือที่ว่าท้าวสุรนารีในสมัยที่ยังมีชีวิตอยู่ (พ.ศ. 2313-2395) ท่านชอบ
เพลงโคราชมาก จึงท าให้มีผู้หาเพลงโคราชไปเล่นแก้บน ณ บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ซึ่งเป็นปัจจยั
หนึ่งที่ท าให้หมอเพลงโคราชยังคงสามารถประกอบอาชีพอยู่ได้ และคณะหมอเพลงโคราชก็ยังคง
ถ่ายทอดสืบทอดตั้งเป็นคณะกันต่อมา โดยเฉพาะในเขตอ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา (กระทรวง
วัฒนธรรม, 2552: 54) 

เสถียร ยอดดี บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจ วันที่ 3 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2540 เรื่อง เพลงโคราช เพลงปฏิพากย์พื้นเมือง กล่าวว่า ภูมิหลังเพลงโคราชปรากฏข้อ
สันนิษฐานว่าเริ่มเล่นครั้งแรกที่บ้านสกในการฉลองชัยชนะที่รบเขมร ท่าทางการร ารุกร าถอยและการ
ป้องหู เวลาร้องเข้าใจว่าประยุกต์มาจากการเล่นเจรียง น ามาผสมผสานกับ เพลงทรงเครื่องของภาค
กลาง จึงกลายมาเป็นเพลงโคราชอันเป็นเอกลักษณ์ของชาวนครราชสีมาจนถึงปัจจุบัน (เสถียร ยอดดี, 
2540: 7) 

ในบทความเดียวกันของ รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และ พัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ ได้อธิบาย
ภูมิหลังเพลงโคราชตามช่วงปีต่าง ๆ  ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ภูมิหลังตามช่วงปี พ.ศ. ประกอบด้วยระยะที่ 1 
ช่วงปี พ.ศ. 2456 เพลงโคราชเล่นครั้งแรกสมัยท้าวสุรนารี (ย่าโม) มีหลักฐานน้อยมาก ไม่มีการบันทึก
เป็นลายลักษณ์อักษร โดยในปี พ.ศ. 2456 สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ เสด็จมาโคราชเพือ่
ทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์และเสด็จไปอ าเภอพิมาย มีหมอเพลงท่านหนึ่งช่ือนายหรี่ บ้านสันเทียะ 
หรือบ้านสวนข่า ได้มีโอกาสร้องเพลงโคราชถวายจนได้รับพระราชทานยศเป็น “ขุนอภัยหรี่” ระยะที่ 
2 ป ีพ.ศ. 2457-2495 เพลงโคราชพัฒนาจากเพลงก้อมกลายมาเปน็ “เพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก 
เพลงคู่แปด” มีหมอเพลงที่มีช่ือเสียงมีการเก็บรวบรวมหลักฐานการเล่นเพลงโคราชไว้เป็นลายลักษณ์
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อักษร ระยะที่ 3 ป ีพ.ศ. 2496-2520 จากการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีข้ึนที่บริเวณหน้าประตูชุมพล 
และทางการได้จัดงานเฉลิมฉลองชัยชนะของท้าวสุรนารีเป็นประจ าทุกปี เป็นช่วงที่เพลงโคราชแก้บน
ได้รับความนิยม ระยะที่ 4 ปี พ.ศ. 2521-2539 เป็นช่วงที่เพลงโคราชดั้งเดิมเริ่มหมดความนิยม และ
ระยะที่ 5 พ.ศ. 2540 จนถึงปัจจุบัน เป็นยุคที่เทคโนโลยีเข้ามา เกิดความเจริญก้าวหน้ามากข้ึนใน
สังคม ส่งผลต่อค่านิยมการรับฟังเพลงโคราช สภาพสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว เป็น
ปัจจัยให้เกิดเพลงโคราชประยุกต์หรือ “เพลงโคราชซิ่ง” เพื่อตอบสนองความสนใจของผู้ฟังในยุคนั้น 
จากช่วงต่าง ๆ จ าแนกเพลงโคราชได้ 3 ประเภทประกอบด้วย เพลงโคราชแบบดั้งเดิม เพลงโคราช 
แก้บน และเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง (หนึ่งฤทัย ขอผลกลาง, 2554 อ้างถึงใน รัฐบุรุษ 
คุ้มทรัพย์ และ พัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์, 2558: 409-412)  

จากการศึกษาเรื่องภูมิหลังเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ไม่ไดป้รากฏหลักฐานที่
แน่ชัด พบในลักษณะข้อสันนิษฐาน การบอกเล่าสืบต่อกันมา บ้างเป็นหลักฐานการบันทึกเป็นลาย
ลักษณ์อักษรและการบันทึกเสียง ผู้วิจัยสรุปได้โดยจ าแนกหลักฐานได้ 5 ลักษณะประกอบด้วย 
หลักฐานลักษณะที่ 1 ข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า แบบปรากฏปี พ.ศ. ประกอบด้วยช่วงปี พ.ศ. 
2313-2395 ช่วงปี พ.ศ. 2456 ช่วงปี พ.ศ. 2477 ลักษณะที่ 2 ข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า แบบไม่
ปรากฏปี พ.ศ. ประกอบด้วยการเกิดจากการถ่ายทอดจากครูเพลง การลอกเลียนแบบจากเพลง
พื้นบ้านภาคกลาง การเกิดจากความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน เกิดช่วงสงครามครั้งที่ไทยชนะเขมร การ
ร่ายร าและมือป้องหูซึ่งสันนิษฐานว่าประยุกต์จากเพลงพื้นบ้านของชาวสุรินทร์ ลักษณะที่ 3 ข้อ
สันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อกันมาแบบต านาน ต านานนายพรานเพชรน้อยออกล่าสัตว์ในป่า ต านาน 
พระยาเข็มเพชรเป็นผู้น ามาจากอินเดียพร้อมกับลเิก ล าตัด ต านานพระโสณะและพระอุตระ ที่มีความ
ถนัดแต่งส านวน ลักษณะที่ 4 การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรและปรากฏปี ประกอบด้วยลายลักษณ์
อักษรในหนังสือวชิรญาณวิเศษ บันทึกการเสด็จพระราชด าเนินเปิดทางรถไฟสายกรุงเทพฯ ของกรม
พระยาด ารงราชานุภาพ หนังสือรวบรวมกลอนเพลงราชเรื่องปัญญานางสาวชาวนาของเสือใบ 
(นามแฝง) ลายลักษณ์อักษรในหนังสือเพลงโคราช เล่มที่ 1 และลักษณะที่ 5 การบันทึกเสียงเพลง
โคราชปรากฏเมื่อปี พ.ศ. 2486 โดย นาย ต. เง็กชวน เจ้าของห้างแผ่นเสียง ต.เง็กชวน (ตรากระต่าย)  

 
2.2.3.3 วิวัฒนาการ  
สาระส าคัญที่ท าการอธิบายต่อไปนี้สืบเนื่องจากปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่

สัมพันธ์กับสภาพสิ่งแวดล้อมของโลกที่เปลี่ยนไป โดยการเปลี่ยนแปลงในมิติของงานศิลปะพบว่าการ
แสดงเพลงโคราชมีวิวัฒนาการจากรูปแบบดั้งเดิมสู่รปูแบบใหมท่ี่ทันสมัยเสมือนเปน็การพัฒนารปูแบบ
การแสดงเพื่อให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอย่างน่าสนใจ ทั้งนี้ การด ารงอยู่ตั้งแต่
ดั้งเดิมที่สะท้อนรากเหง้าทางภูมิปัญญาวัฒนธรรม นับเป็นคุณค่าและประโยชน์ต่อมนุษย์และสังคมมา
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โดยตลอด ในขณะเดียวกันการพัฒนาที่ทันสมัยก็ไม่ได้ก่อให้เกิดข้อขัดแย้งหรือปัญหาแต่อย่างไร 
เพราะเพลงโคราชทุกรูปแบบที่ผ่านการพัฒนายังคงไว้ซึ่งต้นรากของความเป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
อนึ่ง เพื่อสะท้อนให้เห็นคุณค่าและเพื่อเป็นการอนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ต่อยอดทางภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของบรรพบุรุษ จนเป็นที่ยอมรับและได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน 

ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาวิวัฒนาการเฉพาะในส่วนที่สอดคล้องกับค าว่า “วิวัฒน์” 
และ “บทบาท” มาใช้เป็นเกณฑ์ในการศึกษาด้านวิวัฒนาการ เนือ่งจากสาระส าคัญเรื่องสถานสภาพ
การด ารงอยู่และการพัฒนารูปแบบการแสดงล้วนแต่สัมพันธ์กับบทบาทหน้าที่เชิงประจักษ์ในบริบท
สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา โดยราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่า “บทบาท” 
และ “วิวัฒน์” ความว่า  

บทบาท หมายถึง การท าท่าตามบท การร าตามบท โดยปริยายหมายความ
ว่า การท าตามหน้าที่ที่ก าหนดไว้ เช่น บทบาทของพ่อแม่ บทบาทของครู  
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 648-649) 

วิวัฒน-วิวัฒน์ หมายถึง ความเจริญรุ่งเรืองความคลี่คลายไปในทางเจริญ 
ส่วนค าว่า วิวัฒนาการ หมายถึง กระบวนการเปลี่ยนแปลงหรือคลีค่ลายไปสู่ภาวะ
ที่ ดี ข้ึนหรือ เจริญ ข้ึน เ ช่น วิ วัฒนาการแห่งมนุษยชาติ  วิ วัฒนาการแห่ง
ศิลปวัฒนธรรม แม่ค าของ "วิวัฒนาการ" คือ วิวัฒน-วิวัฒน์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2554: 1124)  

 
จากนิยามข้างต้นผู้วิจัยจึงได้ก าหนดขอบเขตการศึกษาและความหมายโดยจ าแนก

เป็น 2 สาระส าคัญตามที่อ้างอิงจากราชบัณฑิตยสถานดังนี้ 
สาระส าคัญที่ 1 “สถานสภาพการด ารงอยู่” หมายถึง การศึกษาสถานะของเพลง

โคราชที่มีความสัมพันธ์กับมนุษย์และสังคมตามโอกาสต่าง ๆ  ซึ่งปรากฏบทบาทในลักษณะกิจกรรม
ทางวัฒนธรรมประจ าจังหวัดนครราชสีมา ทั้งที่เกี่ยวข้องกับความบันเทิงและความเช่ือ รวมถึงบทบาท
ในการมีส่วนท าให้สิ่งต่าง ๆ เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต ประกอบด้วยคนในสังคมและวัฒนธรรม ทั้ง
เชิงนามธรรมและรูปธรรม ส าหรับสาระส าคัญที่ 2 “การพัฒนารูปแบบการแสดง” หมายถึง การศึกษา
วิวัฒนาการ ความแปรผัน การปรับตัวของรูปการแสดงเพลงโคราชที่เป็นไปทิศทางที่ดีข้ึน โดยเกิดข้ึน
อย่างเป็นกระบวนการ การเปลี่ยนแปลงไปสู่ภาวะที่ดีข้ึนหรือเจริญข้ึน ซึ่งด าเนินไปอย่างคู่ขนาน
ระหว่างรูปแบบเดิมและรูปแบบใหม่ ประจักษ์เป็นลักษณะของวิวัฒนาการรูปแบบการแสดงเพลง
โคราช ซึ่งจากสาระส าคัญ 2 ประการ มีรายละเอียดดังนี้ 
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2.2.3.3.1 ดา้นสถานสภาพการด ารงอยู่  
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

หนังสือเรื่อง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ประจ าปี 2552 กล่าวว่า สถานภาพเพลงโคราชในปัจจบุนั
ได้รับการยกระดับให้ข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประจ าปี พ.ศ. 2552 เพื่อประกาศให้
เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ สาขาศิลปะการแสดง ประเภทเพลงร้อง (เพลงพื้นบ้าน) ส่งผลให้
สถานภาพเพลงโคราชประจักษ์ว่าเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่ทรงคุณค่า โดยระบุความส าคัญของ
การประกาศข้ึนทะเบียนว่ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่เป็นวิถีการด าเนินชีวิตแต่ดั้งเดิมก าลังถูก
คุกคามด้วยกระแสต่าง ๆ เช่น กระแสโลกาภิวัตน์ การถูกละเมิด การน าไปใช้อย่างไม่ถูกต้อง และการ
ไม่เคารพต่อคุณค่าดั้งเดิมทั้งต่อวัฒนธรรม บุคคล หรือชุมชน ผู้เป็นเจ้าของวัฒนธรรม รวมทั้งการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม การพัฒนาอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ การท่องเที่ยวที่มี
ปริมาณเพิ่มข้ึน การโยกย้ายถ่ินของชาวชนบทสู่เมืองใหญ่ ซึ่งบริบทที่เปลี่ยนแปลงไปดังกล่าว มี
ผลกระทบต่อผู้ปฏิบัติและการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงและงานช่างฝีมือดั้งเดิมที่ก าลังสูญหายอย่างรวดเร็ว ด้วยเหตุน้ี กระทรวงวัฒนธรรมจึง
ได้ด าเนินการข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเสรมิสร้างการตระหนกั
ถึงคุณค่า ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ส่งเสริมศักดิ์ศรีทางวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของกลุ่มชนที่มีอยู่ทั่ว
ประเทศ เป็นหลักฐานส าคัญในการแสดงความเปน็เจา้ของมรดกภูมิปญัญาทางวัฒนธรรมที่อยู่ในอาณา
เขตประเทศไทย รวมทั้งเพื่อเป็นการก้าวให้ทันกระแสโลกที่มีความเคลื่อนไหวเพื่อปกป้องคุ้มครอง
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม อันจะเป็นการปูทางไปสู่การอนุรักษ์ สร้างสรรค์ พัฒนา สืบทอดอย่าง
เป็นระบบและยั่งยืนต่อไป (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 86) 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม หนังสือเรื่อง พระราชบัญญัติส่งเสริมและรักษา
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559 และอนุสัญญาว่าด้วยการสงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับ
ต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 กล่าวว่า สถานภาพของเพลงโคราชในปัจจุบันนับเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมอันเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติ ซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝัง และสืบทอดในชุมชน
จากรุ่นสู่รุ่น การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทั้งภายในและภายนอกประเทศก่อให้เกิดการบิดเบือน อาจ
น ามาซึ่งการกลายทางวัฒนธรรมได้ ทั้งนี้ องค์การยูเนสโก (UNESCO) ได้ออกอนุสัญญาว่าด้วยการ
สงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 ข้ึน เพื่อสร้างความรู้ ความเข้าใจและความ
ร่วมมือจากนานาประเทศ อีกทั้งเป็นการส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติให้
ด ารงอยู่ต่อไปทั้งในระดับประเทศและระดับสากล เพลงโคราช จึงได้จัดให้อยู่ในอนุสัญญาว่าด้วยการ
สงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 โดยองค์การยูเนสโก (UNESCO) (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2559: 37-38) 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

168 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา  ได้
กล่าวถึง การด ารงคงอยู่ของเพลงโคราชเกิดข้ึนจากการท านุบ ารุงรักษาเพลงโคราช ความว่า 

ลักษณะการท านุบ ารุงรักษา เพลงโคราชเป็นวรรณกรรมภาษาของชาว
โคราชที่ใช้ร้องโต้ตอบกันในท้องถ่ินโคราชที่ถ่ายทอดมาโดยใช้ความจ า ผู้ถ่ายทอด
คือครูเพลง ศิษย์จะมาต่อกลอนกับครูเพลงจนสามารถว่าเพลงและเล่นเพลงได้
หมอเพลง รุ่นใหม่ก็จะท่องกลอนเพลงสืบทอดต่อๆ กันมา จากรุ่นสู่รุ่นด้วยปาก
เปล่า เรียกว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ จนกระทั่ง ขุนสุบงกชศึกษากร (2470) 
น าเสนอเรื่อง “เพลงพื้นเมืองโคราช” ในหนังสือราชสีมา ซึ่งพิมพ์โดยโรงพิมพ์ 
วิโรจน์บรรณกิจ จึงท าให้เริ่มปรากฏวรรณกรรมมุขปาฐะน้ีเป็นลายลักษณ์ข้ึนมา 

เมื่อระบบการศึกษาแพร่ไปในทุกภูมิภาค ชาวโคราชได้เรียนหนังสือไทยใน
ระบบจึงท าให้ทั้งชายหญิงมีโอกาสได้เข้าเรียนในระบบภาคบังคับ ท าให้คนอ่าน
ออกเขียนได้ ดังนั้น ศิษย์จึงได้บันทึกกลอนเพลงที่ต่อจากครูเพลง จากมุขปาฐะ 
(จดจ า) ออกมาเป็นลายลักษณ์ (ตัวอักษร) หมอเพลงบางคนบันทึกเพลงของตนได้
ถึงสองพันกว่ากลอนก็มี ซึ่งกลอนเพลงทั้งเก่าและใหม่ที่เป็นสมบัติส่วนตัวของ
หมอเพลงที่อยู่กระจัดกระจายตามถ่ินฐานของหมอเพลงนั้น ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม สถาบันราชภัฏนครราชสีมา (2542) เห็นความส าคัญ จึงรวบรวมไว้ใน
ระบบบันทึกข้อมูลคอมพิวเตอร์ไว้ที่พิพิธภัณฑ์เพลงโคราชซึ่งได้ทุนสนับสนุนจาก
กองทุนเพื่อการลงทุนทางสงัคม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 19) 

 
จากข้างต้นเรื่องการด ารงคงอยู่ของเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เกิดข้ึน

จากการท านุบ ารุงรักษาเพลงโคราช ด้วยเพลงโคราชเกิดข้ึนและตั้งอยู่ในวิถีการถ่ายทอดสืบทอดแบบ
มุขปาฐะหรือแบบปากต่อปากจากครูเพลงสู่ลูกศิษย์ หรือจากกลุ่มชาวบ้านด้วยกัน บ้างถูกน าข้อมูล
สร้างสรรค์เป็นวรรณกรรมแบบลายลักษณ์อักษร เพลงโคราชปัจจุบันได้บรรจุลงในหลักสูตรระบบ
การศึกษาภาคบังคับ ส่งผลให้เยาวชนมีโอกาสได้เรียนรู้เรื่องเพลงโคราช นอกจากนี้ มีการจัดตั้ง
พิพิธภัณฑ์เพลงโคราชเพื่อการจัดเก็บข้อมูลในระบบคอมพิวเตอร์และเพื่อเป็นแหล่งการเรียนรู้นอก
ห้องเรียนส าหรับนักเรียน นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่สนใจเกี่ยวกับเพลงโคราช จึงเป็นสาเหตุให้เพลง
โคราชยังคงอยู่จนปัจจุบัน 

นอกจากนี้  ส านัก ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา ไดก้ล่าวถึงสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชและหมอเพลงโคราชในบทบาทฐานะ
ต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ เช่น สร้างอาชีพ การศึกษา ความว่า 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

169 

ปัจจุบันเพลงโคราชยังได้รับความนิยมจากผู้ฟังที่สูงอายุอยู่มากโดยเฉพาะ
ในชนบท หมอเพลงโคราชยังคงมีรายได้จากการไปเล่นเพลงในงานกฐิน ผ้าป่า 
บวชนาคและงานอื่น ๆ อยู่เสมอ ๆ และมีหมอเพลงบางส่วน มีรายได้จากการเล่น
เพลงแก้บนที่อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีและที่วัดศาลาลอย เป็นที่น่าสังเกตว่าหมอ
เพลงโคราชจะมีอายุโดยเฉลี่ย 20-60 ปี สว่นหมอเพลงเด็กอาจมีบ้างในการเล่น
เพลงแก้บน เมื่ออายุเกิน 60 ปี มักจะไปเล่นแก้บนเพราะใจรัก ทั้งนี้ หมอเพลง
โคราชเดิมมีอาชีพท าไร่ท านา เมื่อถึงช่วงมีงานแสดงก็จะไปว่าเพลงตามที่มีผู้มา
ว่าจ้าง ปัจจุบันหมอเพลงมีรายได้จากการว่าเพลงตามงานต่าง ๆ  และว่าเพลงแก้
บนที่อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีซึ่งเวียนกัน ล าดับคณะที่สมาคมเพลงโคราชจัด
หมุนเวียน 

ปัจจุบันมีการสอนเพลงโคราชในสถานศึกษาต่าง ๆ  ตามหลักสูตรท้องถ่ิน 
มีการปลูกจิตส านึกลูกหลาน ชาวโคราชให้หันมาภาคภูมิใจในวัฒนธรรมแขนงนี้
มากข้ึน โดยนายกสมาคมเพลงโคราชคนปัจจุบันกล่าวว่า การฝึกเพลงโคราชที่
ได้รับเชิญให้ไปสอนในโรงเรียนมีการสอนสิ่งต่อไปนี้ 

1. สอนประวัติความเป็นมาและความส านวนส าคัญของเพลงโคราช  
2. การฝึกใช้เสียงโอ่ เอื้อน ลูกคอ  
3. ฝึกการท่องจ ากลอนเพลง ฝึกว่าเป็นท านอง  
4. การใช้ภาษาถ่ิน เรียนรู้ค าสัมผัส ค าคู่ ในแต่ละท่อนของกลอนเพลง  
5. การออกเสียงอักขระชัดเจน ตัว ร. ล. ตัวควบกล้ า  
6. ฝึกท่าร าท่าเบื้องต้นและเรียนรู้ท่าต่าง ๆ  
7. การทดสอบเป็นรายบุคคลเป็นกลุ่ม  
8. ฝึกออกแสดงร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ  ในแต่ละโอกาส นักเรียนที่ฝึกฝนมี

ทั้งระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาตามที่มีเจ้าภาพจัดหา (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 28) 

 
ฐาปนี กล่าวถึง สถานภาพด้านบทบาทเพลงโคราชที่มีต่อมนุษย์และ

สังคมในปัจจุบันปรากฏ 2 บทบาท ประการแรก บทบาทในการสะท้อนตัวตนของคนและสงัคมจังหวัด
นครราชสีมา และประการที่สอง บทบาทแห่งการสะท้อนองค์ความรู้ต่าง ๆ  ในบริบทภูมิปัญญาและ
วัฒนธรรมของจังหวัดนครราชสีมา ความว่า 
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คุณค่าสาระและแนวคิดส าคัญ ประการแรก เนื้อหาของเพลงจะแสดงวิถีชีวิต
ของบุคคลในสังคมในแง่มุมต่าง ๆ  รวมทั้งสอดแทรกความสนุกสนานในรูปความ
บันเทิงอย่างดียิ่ง หมอเพลงโคราชในอดีตได้ท าหน้าที่เป็นผู้แพร่ข่าวสารที่หนึ่งไป
ยังอีกที่หนึ่ง เป็นผู้มีประสบการณ์กว้างไกล เพราะพบเห็นเหตุการณ์และผู้คน
หลากหลาย หมอเพลงโคราชและคนฟังเพลงโคราชในอดีตจึงมีความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกัน เพราะเป็นคนใน สังคมเดียวกัน จึงเข้าใจปัญหาของกันและกัน ต่างก็
เป็นปราชญ์ทางภาษาเช่นเดียวกัน จึงสื่อความคิดผ่านเพลงโคราชออกมาสู่กันได้ 
ประการที่สอง เพลงพื้นบ้านเป็นคติชนวิทยา ซึ่งเป็นที่รวมความรู้เกี่ยวกับชาติ
พันธ์ุหรือพื้นเพของคนโคราช ทั้งภาษา ความรู้ ความคิด วัฒนธรรม ประเพณี 
ตลอดจนปรัชญาชีวิต (ฐาปนี, 2549: 140-142) 

 
ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า สถานภาพ

ของเพลงโคราชยังคงปรากฏสิ่งที่ยังคงด ารงอยู่ บ้างเป็นแนวคิดหรือวิธีการว่าด้วยการศึกษาเพลง
โคราช โอกาสที่ใช้ในการแสดง คณะหมอเพลงดังนี้ 

1.  บทบาทเชิงการเรียนรู้ พบว่าลูกศิษย์จะใช้วิธีเขียนกลอน
เพลงโคราชที่ได้จากครูเพลงลงสมุดเพื่อท่องจ า โดยจะอาบน้ ามนต์เป็นครั้งคราว ไม่ได้พักอาศัยที่บ้าน
ครูเพลง มีการออกไปเล่นเพลงเป็นครั้งคราวกับครูเพลงบ้างเพื่อหาประสบการณ์ ซึ่งช่วยให้ลูกศิษย์
เป็นหมอเพลงโคราชได้เร็วข้ึน  

2.  บทบาทการแสดงปรากฏเฉพาะเทศกาลงานบุญ งาน
มงคลและอวมงคล เช่น งานบวชนาค งานข้ึนบ้านใหม่ งานเลี้ยงฉลองในโอกาสต่าง ๆ เป็นต้น รวมทั้ง
เล่นในงานอวมงคลด้วย ปัจจุบันเพลงโคราชสามารถชมได้ทุกวันในการแก้บนท้าวสุรนารีที่สัดศาลา
ลอยและอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ประตูชุมพล แสดงโดยคณะเพลงโคราช จ านวน 3 โรง 

3.  บทบาทหมอเพลงโคราชในปัจจุบัน ได้รวมตัวกันตั้งเป็น 
“สมาคมเพลงโคราช” ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544 โดยมีนายกสมาคมคนแรกคือ “นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์” 
หรือ “ก าปั่น บ้านแท่น” และนายกสมาคมคนปัจจุบัน คือ  “นายบุญสม สังข์สุข” หรือ “บุญสม ก า
ปัง” ปัจจุบันมีคณะเพลงโคราชในสมาคมรวมทั้งสิ้น 34 คณะ (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ 
กรมศิลปากร, 2558: 185) 

สอดคล้องตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา ไดก้ล่าวไว้ว่า สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในปัจจุบันปรากฏข้ึนในบทบาทเพื่อ
ประโยชน์ทางสังคม โดยมีจุดประสงค์เพื่อให้เพลงโคราชได้ด ารงคงอยู่เพลงโคราชสืบไป โดยการ
เผยแพร่ โดยการสร้างพิพิธภัณฑ์เพื่อเป็นการเผยแพร่ ความว่า  
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การเผยแพร่เพลงโคราช โดยบทบาทของหมอเพลงทุกคนเป็นผูเ้ผยแพรเ่พลง
โคราชอยู่แล้ว แต่บางคนกล่าวว่าเป็นการเผยแพร่ ในเชิงตั้งรับมากกว่าการรุก ซึ่ง
ปัญหานี้ได้ค้างคาหัวใจของหมอเพลงโคราชและคนรักเพลงโคราชตลอดมา 
อย่างไรก็ตามในช่วงสิบปีมานี้ (พ.ศ. 2544-พ.ศ. 2555) หมอเพลงได้เรียนรู้
กิจกรรมหลายอย่างเพื่อด าเนินการ เผยแพร่ เพลงโคราชดังนี้ 

1. พิพิธภัณฑ์เพลงโคราช เกิดจากการด าริของหมอเพลงโคราชช่ือ ก าปั่น 
บ้านแท่น ได้ท าโครงการ อนุรักษ์เพลงโคราชโดยขอเงินทุนสนับสนุนจากองค์กร
กองทุนเพื่อการลงทุนทางสังคม (Social Investment Fund : SIF) ช่ือย่อว่า 
กองทุนชุมชน เพื่อสร้างพิพิธภัณฑ์และเก็บรวบรวมกลอนเพลงของครูเพลงที่
บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรจ านวนมาก เงินทุนครั้งนั้นท าให้สามารถบูชากลอน
เพลงจากหมอเพลงต่าง ๆ ได้ค่อนข้างมาก เป็นการรวบรวมกลอนเพลงของครู
เพลงไว้ได้เป็นครั้งแรกด้วยความเต็มใจของผู้ครอบครองเพื่อให้เป็นมรดกไปสู่
ลูกหลานเป็นส่วนรวม นอกจากรวบรวมกลอนเพลงของครูเพลงแล้วยังสร้างห้อง
พิพิธภัณฑ์เพลงโคราชที่ ส านวนนักศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏนครราชสีมา 
(ขณะนั้น พ.ศ. 2542) เพื่อจัดแสดงหุ่นเพลงโคราชในท่าร าต่าง ๆ ตลอดจน
พิธีกรรมในการเล่นเพลง จัดแสดงภาพหมอเพลงและครูเพลง มีเพลงส านวนหรับ
ผู้สนใจที่จะฟังเพลงและพิมพ์เอกสารเกี่ยวกับเพลงโคราชไว้แจกผู้เยี่ยมชม 

สิ่งที่เกิดคู่กับพิพิธภัณฑ์เพลงโคราชคือ สมาคมเพลงโคราช ด้วยแนวความคิด
ที่จะรวมหมอเพลงโคราชให้เป็นหนึ่งเดียว ท ากิจกรรมทุกอย่างร่วมกันโดยหมอ
เพลงและเพื่อหมอเพลง การจัดตั้งสมาคมเพลงโคราชเป็นไปอย่างเรียบร้อย มี
นายกสมาคมคนแรกคือ ก าปั่น บ้านแท่น และบุญสม ก าปัง เป็นนายกคนถัดมา
จนถึงปัจจุบัน องค์กรนี้เป็นที่รวมของหมอเพลงโคราชเป็นผูต้ิดต่อประสานงานกบั
หน่วยงานต่าง ๆ จนท าให้หมอเพลง คณะต่าง ๆได้มีโอกาสเล่นเพลงแก้บนท้าวสรุ
นารีที่ลานอนุสาวรีย์หมุนเวียนกันไปทุกคณะ 

2. การเผยแพร่สู่เยาวชน จากแนวคิดที่ว่าเพลงโคราชจะอยู่ได้ ไม่เฉพาะแต่มี
หมอเพลงเท่านั้น แต่ต้องมีคนฟังเพลงเป็นด้วย คนที่ฟังเพลงเป็นคือคนที่รู้จัก
กลอนเพลง เข้าใจท านองกลอนเพลง สื่อความหมาย จากเพลงได้ถูกต้อง ที่ส าคัญ
การสร้างผู้ฟังเพลงต้องสร้างจากเยาวชน ดังนั้นสมาคมเพลงโคราชจึงร่วมมือกับ
โครงการสื่อพื้นบ้านเพื่อการสร้างเสริมสุขภาพชุมชน เรียกช่ือสั้นๆว่า สื่อพื้นบ้าน
สื่อสารสุข (สพส.) โดยได้รับการสนับสนุนจาก “ส านวนนักงานกองทุนสนับสนุน
การสร้างเสริมสุขภาพ” (สสส.) การเข้าร่วมโครงการสื่อพื้นบ้านสื่อสารสุข ท าโดย
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การน าเสนอโครงการที่จะใช้เพลงโคราชเป็นสื่อเพื่อสร้างเสริมสขุภาพกายสุขภาพ
ใจสุขภาพชุมชนและเพื่อจิตวิญญาณ ช่ือโครงการที่น าเสนอคือ เพลงโคราชโอ้โอ่ 
ย่าโมให้มา ด าเนินโครงการ 3 ปี จาก พ.ศ. 2546 – พ.ศ. 2548 โดยมีฐาน
ปฏิบัติการที่ โ รง เรียนบึงพญาปราบ อ า เภอเมือง  จั งห วัดนครราชสีมา 
กลุ่มเป้าหมายคือนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 2-6 ทุกคน ซึ่งจะได้เรียนเพลง-
โคราช เมื่อครบหลักสูตร นักเรียนทุกคนจะว่าเพลงโคราชได้ทั้งแบบเป็นกลุ่มและ
แบบเดี่ยว ครูผู้สอนคือ สมาชิกในสมาคมเพลงโคราชจะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนมา
สอนทุกวัน เมื่อเสร็จสิ้นโครงการมีการประเมินผลโดยการน าเสนอผลงานเพลง
โคราช จากนักเรียนแต่ละช้ัน แม้จบโครงการไปแล้วแต่สมาคมเพลงโคราชก็ยังคง
สอนนักเรียนโรงเรียนบึงพญาปราบ ทุกคนโดยไล่ตั้งแต่ ป .2 ข้ึนไป ปัจจุบันมี
ชมรมเพลงโคราชในโรงเรียนและจัดให้เพลงโคราชเป็นจุดแข็งของโรงเรียน 

หลังจากด าเนินโครงการที่โรงเรียนบึงพญาปราบแล้วได้ขยายสู่โรงเรียนอื่น
อีกเป็นจ านานมาก ด้วยฐานความรู้ 4 ประการคือ 

1 รู้จักคือ รู้จักคุณลักษณะของเพลงโคราช หาแนวทางการสืบทอด การ
ประยุกต์ใช้  

2. รู้ใจคือ การรู้คุณค่า และรูปแบบของเพลงโคราช ซึ่งจะน าไปสู่การกระตุ้น
จิตส านึกให้รักเพลงโคราช 

3. รู้ใช้คือ การรู้บทบาท หน้าที่ของเพลงโคราช ซึ่งได้ท าหน้าที่ให้ความสุข 
ทั้งทางกาย ใจ สังคมและจิตวิญญาณมายาวนาน 

4. รู้รักษาคือการพยายามให้เพลงโคราชอยู่คู่เมืองโคราชตลอดไปด้วยสิทธิ
เจ้าของวัฒนธรรม 

ผลการด าเนินโครงการ “เพลงโคราชโอ้ โอ่ ย่าโมให้มา” ท าให้สมาคมเพลง
โคราชได้ต่อยอดท าโครงการกับหน่วยงานอื่น ๆ อีกมากมาย เช่น สสจ . อบจ. 
ฯลฯ 

อาจกล่าวได้ว่าผลจากโครงการที่ด าเนินกับเยาวชนท าให้เมื่อมีการจัด
ประกวดเพลงโคราชต่าง ๆ มีเยาวชนเข้ามาร่วมจ านวนมากข้ึน มหาวิทยาลัยราช-
ภัฏนครราชสีมา โดยองค์การนักศึกษาฯ ไปเข้าค่ายเรียนเพลงโคราชที่หมู่บ้าน
หมอเพลงคือ บ้านพะไล อ าเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา เป็นการยิงทีเดียวได้
นกสองตัวคือ ชาวบ้านเองก็เกิดความภูมิใจ พร้อมที่จะพิทักษ์รัง นักศึกษาเองก็ได้
เรียนรู้เพลงโคราช และวิถีชีวิตแบบชาวบ้าน 
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เมื่อเยาวชนรู้จัก รู้ใจ รู้ใช้ รู้รักษาเพลงโคราช แน่นอนว่าเขาจะเป็นคนที่ฟัง
เพลงโคราชเป็นควบคู่ไปกับการว่าเพลงโคราชได้ อันนี้เป็นแนวทางหนึ่งของการ
พิทักษ์รักษาเพลงโคราชไว้ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 26-28) 

 
ในขณะเดียวกันพบว่าปัจจุบันเพลงโคราชมีคุณค่าและประโยชน์ต่อ

วงการการศึกษาเป็นอย่างยิ่ง โดยส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้
กล่าวไว้ว่า ปัจจุบันสถานบันการศึกษาให้ความส าคัญต่อเพลงโคราชในเชิงวิชาการ จากการศึกษาท า
ให้พบว่าเพลงโคราชปรากฏองค์ความรู้หลากหลายมิติ เช่น พุทธธรรม ประวัติศาสตร์ สังคมศาสตร์ 
อักษรศาสตร์ จิตวิทยา คติชนวิทยา การบริหารจัดการ ดุริยางคศิลป์ เป็นต้น ซึ่งเป็นเหตุให้เกิด
งานวิจัยในระดับปริญญาและจากนักวิชาการทั่วไปตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย- 
ราชภัฏนครราชสีมาไดอ้ธิบายไว้ความว่า 

เมื่อการศึกษาทางคติชนวิทยาเริ่มแพร่หลาย เพลงโคราชจึงเริ่มมีผู้ศึกษา
อย่างเป็นระบบคือ ถาวร สุบงกช และคนอื่น ๆ (2522) ศึกษาเรื่อง “เพลงโคราช 
: การศึกษาในเชิงวิเคราะห์และวิจารณ์” เสนอต่อส านวนนักงานคณะกรรมการ
วิจัยแห่งชาติ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและรวบรวมเพลงโคราชไว้เป็นลาย
ลักษณ์อักษร วิวัฒนาการของรูปแบบเนื้อหา วิธีเล่นเพลงโคราชตั้งแต่สมัยรัชกาล
ที่ 5 ถึงปัจจุบัน วิเคราะห์ วิจารณ์เนื้อหา โดยอาศัยหลักการวิจารณ์วรรณกรรมใน
แง่ปรัชญา สังคมวิทยา และจิตวิทยา รวมถึงการเผยแพร่อนุรักษ์เพลง นับเป็น
จุดเริ่มต้นของการศึกษาเพลงโคราชทางวิชาการอย่างมีระบบ 

วีระ เลิศจันทึก (2551) ศึกษาองค์ประกอบและศิลปะการแสดงเพลงโคราช
แบบดั้งเดิมและลักษณะ โลกาภิวัตน์ พบว่าองค์ประกอบและศิลปะการเล่นเพลง
โคราชยังคงรักษาขนบธรรมเนียมแบบเดิม ทั้งภาษาและการเล่นเพลง เมื่อเข้าสู่
สมัยโลกาภิวัตน์จึงน าเครื่องดนตรีมาประกอบเป็นเพลงโคราชประยุกต์ ซึ่ง
สอดคล้องกับการศึกษาของกษมา มั่ งประยูร (2544) ที่ ศึกษาเรื่องการ
เปลี่ยนแปลงองค์ประกอบทีใ่ช้ในการแสดงเพลงโคราช คณะก าปั่น บ้านแท่น และ
คณะแสงสมชิด ที่มีจ านวนคนในการแสดงมากข้ึน ที่เรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง 

ส่วนเนื้อหาของเพลงโคราช พชร สุวรรณภาชน์ (2543) พบว่ามีการพัฒนา
เปลี่ยนแปลงรูปแบบ เนื้อหา ตลอดจนวิธีการเล่นเพลงมาโดยตลอด ซึ่งเป็นผลมา
จากความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลง รสนิยมของผู้ฟัง เพลงและความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวโคราช ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษา
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ของทิพย์พธู กฤษสุนทร (2552) ที่ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์การปรับตัวของสื่อ
พื้นบ้าน : ศึกษากรณีเพลงโคราชจังหวัดนครราชสีมา” ธัชนันท์ ทองเครือจันทร์ 
(2552) ที่ศึกษาเรื่อง “การปรับตัวของศิลปินพื้นบ้านคณะเพลงโคราชแก้บน : 
กรณีศึกษาคณะเชนหัวรถไฟจังหวัดนครราชสีมา” ระวีวรรณ บุญประกอบ 
(2553) ที่ศึกษาเรื่อง เพลงโคราช : การอนุรักษ์และการสืบสานการแสดงพื้นบ้าน
จังหวัดนครราชสีมา” ส าหรับการใช้ภาษาในเพลง วุธยา สืบเทพ (2549) 
“วิเคราะห์การศึกษาค าสื่อจินตภาพในเพลงโคราชของก าปั่น บ้านแท่น” และใน
แง่พุทธธรรมในเพลง พระครูโสภิต ธรรมประยุต (2550) ศึกษาเรื่อง “พุทธ
จริยธรรมที่ปรากฏในเพลงโคราช” 

 
วัฒนธรรมทางภาษาและองค์ประกอบอื่น ๆ ในเพลงโคราชมีวิวัฒนาการแต่

ต้นจนถึงปัจจุบันที่ยังคงอยู่เพราะมีหมอเพลง (ผู้ผลิต) มีผู้ฟัง (ผู้บริโภค) มีคติ
ความเช่ือ (การแก้บน) มีผู้สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น เมื่อยังคงอยู่ในสังคม เพลงโคราชก็
จะยังคงอยู่คู่เมืองโคราชอย่างไมส่ิ้นสดุ และเมื่อมีผู้ศึกษาเพลงอย่างเปน็ระบบกจ็ะ
ท าให้มองเห็นสภาพความเป็นอยู่และเปลี่ยนแปลงของเพลงโคราชไปตามสภาพ 
ได้อย่างเป็นรูปธรรมเช่นกัน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 19-20) 

 
จากการศึกษาเรื่องบทบาทเพลงโคราชที่มีต่อระบบการศึกษาพบว่า

ปัจจัยส าคัญอีกหนึ่งประการที่ส่งผลให้เพลงโคราชสามารถด ารงคงอยู่ให้ลูกหลานได้เรียนรู้และสืบสาน
คือ “งานวิชาการ” โดยบทบาทเพลงโคราชที่มีต่อสังคมคือบทบาทในฐานะขององค์ความรู้ กล่าวคือ 
เพลงโคราชเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญต่อชาวจังหวัดนครราชสีมาและจังหวัดอื่น  ๆ เนื้อหาวรรณกรรม
หรือสุนทรียศาสตร์ที่ปรากฏสามารถถ่ายทอดองค์ความรู้ต่าง  ๆ ได้เป็นอย่างดี ผู้ที่สนใจสามารถต่อ
ยอดทางความรู้ได้ ท าให้เกิดการคิด วิเคราะห์ สรุปผล น าไปสู่องค์ความรู้ใหม่  งานวิชาการที่เกิดข้ึน
ส่งผลให้ข้อมูลต่าง ๆ  ที่เกี่ยวกับเพลงโคราชถูกบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ ถือเป็นการอนุรักษ์และ
เผยแพร่สู่สาธารณชนแบบลายลักษณ์อักษรและเป็นหลกัฐานที่ชัดเจนสมบรูณ์ เนื้อหาจากการศึกษาใน
เชิงวิชาการจึงสะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นอยู่และการเปลี่ยนแปลงเชิงประจักษ์ เป็นแหล่งข้อมูล
หลักฐานที่สนับสนุนคุณค่าของการแสดงเพลงโคราชเป็นอย่างดี แต่อย่างไรก็ตามเพลงโคราชจะคงอยู่
สืบทอดจนปัจจุบันไม่ได้เลย หากไม่มีหมอเพลง (ผู้ผลิต) ผู้ฟัง (ผู้บริโภค) คติความเช่ือ (การแก้บน) 
และผู้สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น  
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ขณะเดียวกันสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในปัจจุบันถือว่า
เป็นปัจจัยในเชิงการท่องเที่ยวและเศรษฐกิจ ตามที่  ณัฏฐินี ทองดีและแพรวโพยม พัวเจริญ งานวิจัย
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ชุดโครงการ “การเช่ือมโยงเครือข่ายภาคีประเด็นการท่องเที่ยว
ระดับปริญญาโท” สนับสนุนโดยส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย เรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์และ
คุณค่ามรดกทางวัฒนธรรมเพลงโคราชสู่กิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ส าหรับนักท่องเที่ยว
เยาวชน ได้กล่าวว่า การแสดงเพลงโคราชในปัจจุบันดึงดูดความสนใจจากนักท่องเที่ยว ซึ่งจะหาชมได้
ในบริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ปัจจุบันพบว่านักท่องเที่ยวมีความต้องการต่อการจัดกิจกรรมการ
ท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ที่เกี่ยวเนื่องกับเพลงโคราช คณะหมอเพลงโคราชและหน่วยงานต่าง  ๆ  จึงมี
ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์กิจกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับเพลงโคราชตามความสนใจจากนักท่องเที่ยว ส่งผล
ให้เกิดการต่อสภาพการท่องเที่ยวในประเทศ อีกทั้ง เกิดโครงการและกิจกรรมต่าง ๆ  ทางวัฒนธรรมซึง่
เป็นประโยชน์ต่อสังคมและประเทศดังนี ้

1. การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์  
2. การบริการเช่าชุดเครื่องแต่งกายการแสดงเพลงโคราช

เพื่อสวมใสและถ่ายรูปเป็นที่ระลึก  
3. การประกวดร้องเพลง  
4. การจัดให้เพลงโคราชเข้าอยู่ในแพ็คเก็จทางการท่องเที่ยว  
5. การให้นักท่องเที่ยวได้มีส่วนร่วมในการแสดงและฝึกร้อง

เพลงโคราช  
6. การจัดจ าหน่ายของที่ระลึกเกี่ยวกับเพลงโคราช  
7. การจัดกิจกรรมเกี่ยวกับเพลงโคราชให้นักท่องเที่ยวได้

ร่วมสนุก  
8. การน าเพลงโคราชเข้ามามีส่วนร่วมในการประชุมสัมมนา  
9. การจัดกิจกรรมการเยี่ยมชมบ้านหมอเพลงโคราช (ณัฏฐินี 

ทองดีและแพรวโพยม พัวเจริญ, 2554: 77-83) 
เช่นเดียวกับ ปัทมา บุญอินทร์ วิทยานิพนธ์ปริญญาสังคมวิทยาและ

มานุษยวิทยามหาบัณฑิต คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เรื่อง การ
ปรับตัวของเพลงพื้นบา้น : กรณีศึกษาเพลงโคราช จังหวัดนครราชสีมา ได้กล่าวว่า ด้วยสภาพแวดล้อม
ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงท าให้ปรับตัวในลักษณะเชิงพาณิชย์มากข้ึน เพลงโคราชเข้าสู่ระบบธุรกิจ 
ก่อตั้งเป็นคณะเพลง มีหน้าร้านติดต่อรับงาน ส่งผลให้เกิดการแข่งขันเชิงพาณิชย์ในบริบทเพลงโคราช
สูงข้ึน เช่น การแข่งขันประมูลโรงเพลงส าหรับการแสดงเพลงโคราชแก้บน บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุร
นารี (ปัทมา บุญอินทร์, 2537: 121-126)  และระวีวรรณ บุญประกอบ งานวิทยานิพนธ์ ปริญญา
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ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยั
มหาสารคาม เรื่อง เพลงโคราช: การอนุรักษ์ และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน จังหวัดนครราชสีมา 
ได้กล่าวไว้ว่า จากการแปรผันไปตามสภาพทางสังคม เศรษฐกิจและการเมือง จึงเกิดการแปรผันด้วย
ตัวแปรทางสังคมเชิงพาณิชย์ เพลงโคราชได้รับอิทธิพลและเช่ือมโยงด้านค่านิยมทางธุรกิจ เกิดการ
แข่งขันทางสังคมและเศรษฐกิจ เพลงโคราชเริ่มมีบทบาททางสังคมในมิติทางธุรกิจหรือพาณิชย์มาก
ข้ึน ท าให้เกิดสิ่งต่าง ๆ ดังนี้ 

1. การรวมตัวตั้งเป็นคณะหมอเพลง ส าหรับติดต่อรับงาน 
ควบคุมโดยหัวหน้าคณะเป็นนายหน้าหรือโต้โผรับงาน 

2. การแข่งขันเชิงพาณิชย์ข้ึน เนื่องจากเกิดคณะหมอเพลง
มากข้ึน ท าให้มีความต้องการครอบครองแหล่งรายได้ โดยแข่งขันประกวดราคาหรือการประมูลโรง
เพลง โดยเฉพาะโรงเพลงแก้บน บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ซึ่งจัดการประมูลโดยเทศบาลเมือง 
บริเวณถนนจิระ 

3. การวางจ าหน่ายเทปเพลงโคราชดั้งเดิม โดยผู้ฝึกจะนิยม
ซื้อเทปบันทึกกลับไปฝึกซ้อมต่อที่บ้านได้ การฝึกเพลงโคราชที่มุ่งเน้นให้ลูกศิษย์เกิดประสบการณ์จริง 
โดยหลังฝึกฝนจนส าเร็จก็จะได้ข้ึนแสดงจริง เสมือนเป็นกลยุทธ์ที่เช่ือมโยงกับการจ าหน่ายเทปเพลง 
กล่าวคือ เมื่อมีการฝึกเพลงโคราชให้กับลูกศิษย์ (บริเวณข้างเวทีแสดงเพลงโคราช บริเวณอนุสาวรีย์
ท้าวสุรนารี และวัดศาลาลอย) ก็จะกระตุ้นความสนใจท าให้ผู้ฝึกสนใจต าราคู่มือ น าไปสู่การจ าหน่าย
เทปเพลงโคราช 

4. การโฆษณา ประชาสัมพันธ์ หมอเพลงผ่านสื่อต่าง ๆ 
5. การจัดประกวดเพลงโคราชดั้งเดิมตามเทศกาลต่าง ๆ  

(ระวีวรรณ บุญประกอบ, 2553: 200-207)  
นอกจากนี้สถานภาพการด ารงอยู่ในบทบาทฐานะสื่อประชา สัมพันธ์ 

เบญจพร เจ๊กจันทึก กล่าวว่า บทบาทฐานะคุณค่าเพลงโคราชดั้งเดิมเป็นศิลปวัฒนธรรมที่แสดงอัต-
ลักษณ์จังหวัดนครราชสีมาผ่านภาษาและการแสดงออกทางวัฒนธรรมพื้นบ้าน ตามหลักการจัดการ
ทรัพยากรทางวัฒนธรรมพบว่าเพลงโคราชให้คุณค่าทางสังคม จ าแนกได้ 2 บทบาทดังนี้ 

1.  บทบาทเชิงสื่อสะท้อนนัยของอดีต กล่าวคือ สามารถ
แสดงออกถึงวัฒนธรรมการด ารงชีวิต แนวคิด จิตวิญญาณ ความเช่ือ ความศรัทธา โลกทัศน์ของ           
ชาวโคราชที่ถ่ายทอดออกมาผ่านทางการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ตามที่ เอกวิทย์ ณ ถลาง ได้
กล่าวไว้ว่า “ภูมิปัญญา หมายถึงความรู้  ความคิด ความเ ช่ือ ความเจนจัด ที่กลุ่มชนได้จาก
ประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัวและด ารงชีพในสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม               
ภูมิปัญญาเป็นผลของการใช้สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะต่าง ๆ” (เอกวิทย์ ณถลาง, 2544 อ้างถึงใน 
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เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 113) ซึ่ งการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสอดแทรกคติสอนใจ               
องค์ความรู้ในเรื่องต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์ต่อการด ารงชีวิตของคนในพื้นที่ รวมถึงเรื่องราวที่เกี่ยวข้อง
กับพุทธศาสนาเพื่อเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจคนให้อยู่ในกรอบของศีลธรรมความดีงาม  

2.  บทบาทเชิงอัตลักษณ์ กล่าวคือ เป็นศิลปะการแสดงแบบ
มุขปาฐะ ลักษณะเพลงปฏิพากย์โต้ตอบโดยใช้ภาษาของท้อง ถ่ินคือ  “ภาษาไทยถ่ินโคราช”              
จะแสดงถึงอัตลักษณ์เฉพาะ ซึ่งหมายถึงผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  ซึ่งเป็นตัวบ่งช้ี
ลักษณะเฉพาะของบุคคลสังคม ชุมชน หรือประเทศ เช่น เช้ือชาติ ภาษา วัฒนธรรมท้องถ่ิน และ
ศาสนา ซึ่งมีคุณลักษณะเฉพาะซึ่งไม่เหมือนกับสังคมอื่นหรือบุคคลอื่น (โกทูโนว์, 2557: ไม่ปรากฏเลข
หน้า อ้างถึงใน เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 114) เช่นเดียวกับ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ไดก้ล่าวไว้ว่า เพลง
โคราชปรากฏในฐานะสื่อประชาสัมพันธ์ การสร้างความบนัเทิงผ่านงานกิจกรรมทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนต่าง ๆ ในจังหวัดโคราช โดยหมอเพลงที่มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาและยกระดับ
ศิลปะการแสดงเพลงโคราชคือ นายก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) ปัจจุบันท่านได้รับการ   
ยกย่องให้เป็นศิลปินพื้นบ้านอีสาน ปี พ.ศ. 2545 และได้รับการเชิดชูเกียรติจากหน่วยงานอื่น ๆ  อีก
มากมาย (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 61-66) ซึ่งสอดคล้องตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ไดก้ล่าวไว้ว่า สถานภาพของเพลงโคราชปรากฏในบทบาทฐานะสื่อ
ประชาสัมพันธ์ สร้างสรรค์และถ่ายทอดเช่นกัน การด าเนินงานเป็นไปโดยหมอเพลงผู้ที่มีโลกทัศนท์ี่
สร้างสรรค์ทางความคิดและการถ่ายทอด มีการพัฒนาศักยภาพของตนให้สอดคล้องกับสภาพ
สิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างเหมาะสม โดยได้กล่าวไว้ว่า  

บทบาทหมอเพลงในการเป็นสื่อประชาสัมพันธ์ข้อมูล กล่าวคือ หมอเพลงใน
อดีตท าหน้าที่เป็นผู้น าข่าวสารจากที่หนึ่งไปที่หนึ่ง ท าหน้าที่เป็นผู้ปลุกปลอบขวัญ
ก าลังใจของชาวบ้าน เพราะหมอเพลงเองก็เป็นชาวบ้าน ไม่ว่าน้ าท่วม น้ าแล้ง ไร่
มันส าปะหลังเสียหายย่อมเป็นทุกข์ร่วมกัน เพราะหมอเพลงในฐานะที่เป็น
ชาวบ้านย่อมเข้าใจในทุกข์ของชาวบ้าน แม้บทบาทของการน าข้อมูลข่าวสารอาจ
ถูกลดทอนลงไป เพราะปัจจุบันชาวบ้านสามารถรับรู้ข่าวสารจากสื่อต่าง  ๆ ได้
อย่างสะดวกสบาย แต่หน้าที่ของการให้ความบันเทิงและเข้าใจทุกข์ของชาวบ้านก็
ยังคงอยู่ เมื่อข้อมูลข่าวสารถึงตัวประชาชนได้อย่างง่ายดาย หมอเพลงก็ต้อง
ปรับตัวพลิกผันตัวเองเป็นผู้ที่ รู้ทันข่าวข้อมูล โดยเ ฉพาะอย่างยิ่ งสื่อ เ ช่น 
อินเตอร์เน็ต หมอเพลงรุ่นใหญ่อย่าง ก าปั่น บ้านแท่น รุ่นกลางอย่าง บุญสม            
ก าปัง สมบัติ ดอนยาว เป็นตัวอย่างหมอเพลงที่พลิกผันตัวเองให้เป็นผู้รู้ทันข่าว
เหตุการณ์จากสื่อต่าง ๆ สามารถเรียนรู้การใช้คอมพิวเตอร์และอินเตอร์เน็ตได้
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อย่างมีประสิทธิภาพ ดังนั้น เหตุการณ์บ้านเมืองที่เกิดข้ึนย่อมถูกบันทึกไว้ใน
กลอนเพลงเมื่อน าเสนอต่อผู้ฟังทั้งในเมืองและชนบท 

การปรับตัวของหมอเพลงปัจจุบัน โดยการรับรู้ความเป็นไปของสังคม การ
เข้าไปมีส่วนร่วมกระบวนการทางสังคม ท าให้โลกทัศน์ของหมอเพลงช้ันแนวหน้า
เปลี่ยนไป มุมมองต่าง ๆ  ขยายใหญ่ข้ึน กว้างขวางข้ึน เป็นทั้งผู้รับและผู้ให้ การ
เข้าใจโลกและชีวิตยังไม่พอ หมอเพลงได้ปรับตัวให้รู้ทันโลกและชีวิตด้วย (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 25-26) 

 
ในอีกมิติของบทบาทด้านสื่อประชาสัมพันธ์ พระครูโสภิตธรรมประยุต 

(อุดม อุตฺตมปญฺโญ / สงสุระ) วิทยานิพนธ์ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พระพุทธศาสนา) 
สาขาวิชาพระพุทธศาสนา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย เรื่อง พุทธจริยธรรมที่ปรากฏใน
เพลงโคราช ได้กล่าวว่า สื่อเพลงโคราชมีเนื้อหาที่สัมพันธ์ต่อบริบทสังคมและวัฒนธรรม 3 ประการ
ดังนี ้

ประการที่ 1 ด้านการสะท้อนเรื่องราวต่าง ๆ เช่น เรื่องพระ
พุทธ ศาสนา เรื่องกรรม เรื่องอาชีพ เรื่องการศึกษาอบรม เรื่องสิ่งแวดล้อมทางสังคม เรื่องค่านิยมทาง
สังคม 

ประการที่ 2 ด้านพุทธจริยธรรมค าสอนในแง่มุมต่าง ๆ  เช่น 
ความหมายของจริยธรรม ประเภทของจริยธรรมทางพระพุทธศาสนา ค าสอนเรื่องกรรมดีกรรมช่ัว ค า
สอนเรื่องนรกสวรรค์ ค าสอนเรื่องสังสารวัฏ (การเวียนว่ายตายเกิด) ค าสอนเรื่องศีล ค าสอนเรื่อง
เมตตาธรรม ค าสอนเรื่องอบายมุข ค าสอนเรื่องความกตัญญู ค าสอนเรื่องความไม่ประมาท ค าสอน
เรื่องหน้าที่ตามหลักทศพิธราชธรรม ค าสอนเรื่องจริยธรรมของผู้ใช้แรงงานเด็ก จริยธรรมต่อการเลี้ยง
ลูก ค าสอนเรื่องสิทธิสตรีและเด็ก ความเท่าเทียมกันในสังคม ค าสอนเรื่องกัลยาณมิตรกับการ
แก้ปัญหายาเสพติด ค าสอนเรื่องการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ของโคราช ค าสอนเรื่องเพลงยกย่องคนดีศรี
ปราชญ์ท่านสุนทรภู่ ค าสอนเรื่องรู้รักสามัคคีของคนไทยทั้งประเทศ  

ประการที่ 3 ด้านการอนุรักษ์และฟื้นฟูเพลงโคราช ตามที่ได้
ปรากฏในอ าเภอหนองบุญมาก จังหวัดนครราชสีมา โดยปรากฏในมิติต่าง ๆ ตามองค์ประกอบการ
แสดง เช่น ด้านเครื่องแต่งกาย ด้านรูปแบบในการแสดงเพลงโคราช (ประยุกต์การละเล่นเพลงโคราช 
การปรับเปลี่ยนประยุกต์เนื้อหาของเพลงโคราชและวิธีสอนจริยธรรมของหมอเพลงโคราช ) ด้าน
การศึกษาโดยหมอเพลงให้บ้านหรือคณะของตนเองเป็นแหล่งเรียนรู้ฝึกฝนการแสดง ด้านส่งเสริมโดย
หน่วยงานภาครัฐและเอกชน เช่น การจัดประกวดร้องเพลงโคราช การเรียนรู้ตามสถานศึกษาด้วย
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วิธีการบรรยายจากวิทยากรหมอเพลงโคราช การรณรงค์เพลงโคราชทางสื่อต่าง ๆ เช่น สื่อโทรทัศน์ 
วิทยุ  

จากข้างต้นเรื่องสถานภาพการด ารงอยู่ในฐานะสื่อมีความสัมพันธ์กับ
เนื้อหาที่ถ่ายทอดสู่ผู้ฟัง โดยส่วนใหญ่เน้นในด้านจริยธรรมค าสอน ได้ท าหน้าที่สะท้อนสภาพของสงัคม
ในระดับท้องถ่ิน สะท้อนภาพทางประวัติศาสตร์ ประเพณีวิถีชีวิตแบบไทยอย่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
และมีเสน่ห์ แม้ว่าเพลงโคราชจะมีเนื้อร้องค่อนข้างที่จะหยาบโลน สองแง่สองง่าม แต่มีเนื้อหายังคง
ส่งเสริมจริยธรรมเชิงพุทธ เช่น แนวคิดเรื่อง “กฎแห่งกรรม” ชาตินี้ชาติหน้า การท าดีได้ดี การท าช่ัว
ได้ช่ัว ให้ทุกข์แก่ท่านทุกข์นั้นถึงตัว ปลูกฝังจริยธรรมระดับพื้นฐานทั่วไปอีกหลายอย่าง เช่น ศีล 5 
เมตตาธรรม ความกตัญญูรู้คุณ เป็นต้น ศิลปะกับค าสอนทางศาสนาจึงมีหลักการคล้ายคลึงกัน เป็นสิง่
เกี่ยวกับอารมณ์และความคิดเห็น ค านึงถึงคุณค่าในด้านจิตใจ นักประพันธ์จึงนิยมแต่งเพลงที่มีเนื้อหา
เน้นจริยธรรมควบคู่การสาระความบันเทิง (พระครูโสภิตธรรมประยุต, 2550: 111-112)  

นอกจากบทบาทต่าง ๆ เชิงประจักษ์ที่กล่าวไว้ข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า 
สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในปัจจุบันปรากฏในบทบาทฐานะตัวแปรที่จะน าไปสู่การ
พัฒนารูปแบบการแสดงด้วยอีกเช่นกัน เนื่องด้วยสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมที่
เปลี่ยนแปลงท าให้มนุษย์และสังคมในท้องถ่ินแต่ละช่วงสมัยมีแนวคิด ความสนใจและการท าความ
เข้าใจสถานภาพของเพลงโคราชที่แตกต่างกัน ไม่ตอบโจทย์สภาพแวดล้อมของมนุษย์และสังคมในยุค
แห่งเทคโนโลยีที่ทันสมัย ทั้งด้านลักษณะการแสดงและคุณค่าของเพลงโคราชที่มีต่อมนุษย์และสังคม 
ดังนั้น สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในปัจจุบนัจึงเปรยีบเสมือน “บทบาทในฐานะตัวแปรเชิง
สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และสังคม” กล่าวคือ เป็นบทบาทที่เป็นทั้งความส าคัญ ปัญหาและปัจจัยที่มี
ความสัมพันธ์กับมนุษย์และสังคม ซึ่งอาจจะจะส่งผลต่อสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชใน
อนาคตมิติใดมิติหนึ่ง โดยจากการศึกษาผู้วิจัยพบรายละเอียดว่าด้วยเรื่องบทบาทฐานะตัวแปรเชิง
สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และสังคมดังนี้  

เบญจพร เจ๊กจันทึก กล่าวว่า เพลงโคราชปัจจุบันเป็นตัวแปรที่สะทอ้น
ให้เห็นคุณค่า แนวทาง การอนุรักษ์และฟื้นฟูการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่ควรตระหนัก ควร
ได้รับความร่วมมือจากผู้ที่เกี่ยวข้องไม่ว่าจะเป็นครูเพลงและคณะหมอเพลงโคราช ประชาชนในพื้นที่ 
องค์กรเอกชน รวมถึงหน่วยงานจากภาครัฐ ควรมีการรณรงค์ประชาสัมพันธ์ สร้างทัศนคติความเข้าใจ
ที่ถูกต้องเพื่อให้ประชาชนคนในท้องถ่ินตระหนักถึงความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปัญญา
ท้องถ่ินอันมีค่าและอนุรักษ์ฟื้นฟูให้อยู่สืบไป ปัจจุบันน้ีถือได้ว่าศิลปะการแสดงเพลงโคราชจึงเสมือน
ตัวแปรที่สัมพันธ์กับมนุษย์และสังคมในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ด้านข้อจ ากัดของภาษาในการชมเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
2.  ด้านมุมมองการรับชมเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทีเ่ปลี่ยนไป 
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3.  ด้านการสืบทอดและผู้รับการสืบทอดเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมนั้นมีน้อยลง ด้วยผลกระทบจากกระแสโลกาภิวัตน์และความเจริญทางด้านเทคโนโลยี  

4.  ด้านการส่งเสริมสนับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐมี
น้อยลง (เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 110-118)  

สอดคล้องกับ ระวีวรรณ บุญประกอบ กล่าวว่า สถานภาพ
การด ารงอยู่ของเพลงโคราชสัมพันธ์กับชาวโคราชในแง่มุมต่าง ๆ ตามองค์ประกอบการแสดงดังนี้ 

1.  ด้านเนื้อหาเกิดความเข้าใจยาก สืบเนื่องจากกลุ่ม
เยาวชนรุ่นใหม่ใช้ภาษากลางเป็นหลัก บ้างถนัดภาษาต่างประเทศท าให้เกิดภาษาแสลง ส่งผลต่อการ
ท าความเข้าใจภาษาโคราช ซึ่งเป็นภาษาหลักที่ใช้ในการร้องเพลงโคราช เนื้อหาเพลงไม่หลากหลาย 
สืบเนื่องจากเพลงโคราชมีลักษณะการถ่ายทอดเช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ หากหมอเพลงน าเสนอ
แต่เพลงเดิมก็ขาดความหลากหลายด้านเนื้อหา เพราะเป็นการนิยมเนื้อเดิมเพราะเพียงต้องการย่อให้
สั้นลง 

2.  ด้านหมอเพลงเปลี่ยนอาชีพ สืบเนื่องจากสาเหตุที่ได้รับ
ความนิยมน้อยลง โดยเฉพาะกลุ่มหนุ่มสาวในยุคปัจจุบัน บ้างได้รับการว่าจ้างน้อยลง บ้างก็ให้เหตุผล
ว่าเพลงโคราชเป็นเพลงที่หยาบคายไม่สุภาพ ท าให้หมอเพลงผันจนเองไปประกอบอาชีพอื่นแทน 
ปัจจุบันจึงเกิดเพลงโคราชซิ่งข้ึนมาเป็นแรงดึงดูดความสนใจจากกลุม่เปา้หมายในยุคปัจจุบนั โดยเพลง
โคราชซิ่งเป็นการน ามาผสมผสานกับบทเพลงลูกทุ่ง หรือบทกลอนหมอล า หรือบทลิเก  

3.  ด้านการประยุกต์ การน าดนตรีสมัยใหม่บรรเลงร่วมใน
การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม จนพัฒนากลายเป็นเพลงโคราชซิ่ง ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี
ไฟฟ้า อิเล็กโทน กีต้าร์  

4.  ด้านการด้นเนื้อเพลงมีอิสระน้อยลง เนื่องจากหมอเพลง
ต้องว่าเพลงตามข้อก าหนดตกลงของผู้ว่าจ้าง 

5.  ด้านความเข้าใจผิดเรื่องเพลงโคราชเป็นเพลงแก้บน 
สืบเนื่องจากความเช่ือที่ว่าท่านท้าวสุรนารีโปรดเพลงโคราช ส่งผลให้มีการว่าจ้างให้ร้องเพลงโคราช
เพื่อการแก้บน โดยสภาพเพลงแก้บนส่งผลให้ผูพ้บเห็นเข้าใจว่าเพลงโคราชเป็นเพลงส าหรบัการแกบ้น
เท่านั้น อีกนัยหนึ่งการร้องเพลงโคราชเพื่อการแก้บน จะมีลักษณะการร้องกลอนเดิมซ้ า ๆ อาจส่งผล
ให้ไม่เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านเนื้อหามากนัก 

6.  ด้านความความเข้าใจผิดเรื่องการแต่งกายของหมอเพลง
โคราช ที่ว่ามีความล้าหลังไม่สอดคล้องกับยุคสมัย มีความล้าหลังกว่าประเภทอื่น ๆ ที่แต่งกายมีสีสัน
และสวยงามกว่า  
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7.  ด้านค่านิยมลดลงเนื่องจากสื่อเทคโนโลยี เช่น ภาพยนตร ์
ละครโทรทัศน์ เพลงสตริง เพลงลูกกรุง เพลงสากล และนันทนาการบันเทิง ส่งผลต่อค่านิยมของผู้ฟัง  

8.  ด้านลดทอนความเช่ือการแสดง เช่น ไม่นิยมพิธีการไหว้
ครูก่อนข้ึน บ้างไม่กล่าวบทไหว้ครู หากแต่ท าการไหว้เท่านั้น 

9.  ด้านผู้สนใจเรียนรู้น้อยลง ท าให้ไม่ค่อยมีผู้เข้าประกวด
หรือเข้าฝึกหัดหรือชมการแสดง  

10.  ด้านอิทธิพลเชิงธุรกิจ ท าให้คณะเพลงโคราชมีการ
แข่งขันกันครอบครองแหล่งรายได้ท ามาหากิน (ระวีวรรณ บุญประกอบ, 2553: 200-207) 

มณิสรา คลังช านาญ บทความวิจัยปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ตีพิมพ์ใน
วารสาร JC Journal ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 ฉบับพิเศษ การค้นคว้าอิสระ (ระหว่างเดือนมิถุนายนถึงเดือน 
ธันวาคม พ.ศ. 2555) เรื่อง การรับรู้ ทัศนคติ และแนวโน้มพฤติกรรมในการฟังเพลงโคราชของกลุ่ม
วัยรุ่นในจังหวัดนครราชสีมา (Perception Attitude and Behavioral Intention on Korat Folk 
Song among Teenagers in Nakhon Ratchasima Province) ได้กล่าวว่า ปัญหา ความส าคัญ 
สภาพปัจจุบันที่ส่งผลต่อเพลงโคราชถือเป็นตัวแปรหนึ่งที่มีความสัมพันธ์กับคนรุ่นใหม่ในจังหวัด
นครราชสีมาเช่นกัน โดยการศึกษาพบว่ากลุ่มประชากรส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง อายุระหว่าง 16-18 ปี 
ก าลังศึกษาอยู่ในช้ันมัธยมศึกษาตอนปลายปีที่ 4-6 มีภูมิล าเนาและอาศัยอยู่ในเขตอ าเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา มีรายได้เฉลี่ยภายในครอบครัวต่อเดือน 22,501 บาท ข้ึนไป ซึ่งกลุ่มประชากรดังกล่าวได้
แสดงทัศนะและมุมมองการฟังเพลงโคราชของคนรุ่นใหม่ในจังหวัดนครราชสีมา โดยจ าแนก
ความสัมพันธ์ที่มีต่อเพลงโคราชได้ 3 ด้านดังนี้ 

1.  ด้านพฤติกรรมการเปิดรับพบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มี
พฤติกรรมการเปิดรับเพลงโคราชผ่านการแสดงสดมากที่สุด รองลงมาคือ สื่อโทรทัศน์ ส าหรับด้าน
ประเภทของเพลงโคราชพบว่ากลุ่มตัวอย่างเปิดรับเพลงโคราชแก้บนมากที่สุด และพบว่าเพลงโคราช
ประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่จะใช้เวลาในการเปิดรับเพลงโคราชไม่เกิน 5 นาที
ต่อครั้ง และจะเปิดรับโดยเฉลี่ยไม่เกิน 5 ครั้งต่อปีตามล าดับ กลุ่มตัวอย่างมีลักษณะในการเปิดรับ
เพลงโคราชแบบตั้งใจฟังบ้างไม่ตั้งใจฟังบ้าง ส่วนเหตุผลที่กลุ่มตัวอย่างเปิดรับเพลงโคราชมากที่สุดคือ 
การใช้จังหวะ ท านองสนุกสนาน ด้านการรับรู้เพลงโคราชพบว่า สิ่งแรกที่กลุ่มตัวอย่างนึกถึงมากที่สุด
เมื่อพูดถึงเพลงโคราชคือ ท้าวสุรนารีหรือคุณย่าโม ส่วนการรับรู้พบว่ากลุ่มตัวอย่างมีความเห็นว่า
กลุ่มเป้าหมายที่นิยมฟังเพลงโคราชมากที่สุดคือ กลุ่มผู้สูงอายุ 
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2.  ด้านทัศนคติต่อเพลงโคราชพบว่าในภาพรวมกลุ่ม
ตัวอย่างมีทัศนคติต่อเพลงโคราชในเชิงบวก ซึ่งอยู่ในระดับเห็นด้วยและเห็นด้วยอย่างยิ่งว่า เพลง
โคราชเป็นสื่อพื้นบ้านที่มีคุณค่า ควรแก่การอนุรักษ์ไว้  

3.  ด้านแนวโน้มพฤติกรรมในการฟังเพลงโคราชพบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างมีความคิดเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วยว่ามีแนวโน้วที่จะฟังเพลงโคราชต่อไป และจะแนะน าให้
ผู้อื่นรู้จักการฟังเพลงโคราชมากยิ่งข้ึน 

โดยผลการทดสอบสมมติฐานพบว่าลักษณะทางประชากรด้านเพศที่
แตกต่างกันของวัยรุ่นมีผลต่อความถ่ีในการเปิดรับเพลงโคราชด้านความบ่อยครั้งที่แตกต่างกัน  โดย
เพศชายจะมีความถี่ในการเปิดรับเพลงโคราชมากกว่าเพศหญิง และมีผลต่อทัศนคติต่อเพลงโคราชที่
แตกต่างกันอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ โดยเพศหญิงมีทัศนคติต่อเพลงโคราชดีกว่าเพศชาย ด้านทัศนคติ
ของวัยรุ่นที่มีต่อเพลงโคราช พบว่ามีความสัมพันธ์กับแนวโน้มพฤติกรรมในการฟังเพลงโคราช โดย
หากกลุ่มตัวอย่างมีทัศนคติที่ดีต่อเพลงโคราช แนวโน้มพฤติกรรมในการฟังเพลงโคราชก็จะเป็นไปใน
ทิศทางเดียวกับทัศนคติ  

ส าหรับความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเกี่ยวกับเพลงโคราชพบว่ากลุ่ม
ตัวอย่างส่วนใหญ่เห็นว่าเพลงโคราชเป็นวัฒนธรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ของท้องถ่ิน  ควรค่าแก่การ
อนุรักษ์ไว้ โดยควรส่งเสริมให้มีการสืบทอดเพลงโคราชแก่เยาวชนรุ่นใหม่ พร้อมทั้งปรับปรุงเนื้อหาให้
เข้ากับยุคสมัยนอกจากนี้ยังควรส่งเสริมการศึกษาเพลงโคราชในหลักสูตรของโรงเรียนต่าง ๆ  ใน
จังหวัดนครราชสีมา (มณิสรา คลังช านาญ, 2555: 1-14) 

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า การ
เปลี่ยนแปลงของสภาพทางสังคมไทยตามกระแสโลกาภิวัตน์มีความสัมพันธ์กับเพลงโคราช ซึ่ง
ความสัมพันธ์ดังกล่าวสะท้อนให้เห็นสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในด้านต่าง ๆ ดังนี ้

1.  ด้านการปรับเปลี่ยนจารีตและคติความเช่ือที่เกี่ยวกับ
การแสดงเพลงโคราช การลดทอนความเช่ือและจารีตข้อห้ามต่าง ๆ ที่ไม่สอดคล้องกับสภาพสังคมใน
ปัจจุบัน  

2.  ด้านการผสมผสานรูปแบบการแสดงสมัยใหม่เข้าด้วยกนั
กับเพลงโคราช แม้สังคมและวัฒนธรรมจะเข้ามามีบทบาท แต่เพลงโคราชก็ยังคงด ารงคงอยู่มาจน
ปัจจุบัน เป็นเพราะด้วยความนิยมที่ยังคงช่ืนชอบและเพื่อเป็นสื่อแสดงถึง เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของชาวโคราช  (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 185) 

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม กล่าว
ว่า ด้วยสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไปส่งผลต่อเพลงโคราช แสดงให้เห็นสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลง
โคราชว่าด้วยการว่าเรื่องการแสดงเพลงโคราช ความว่า 
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เนื้อหาของเพลงโคราชข้ึนอยู่กับโอกาสทีจ่ะเลน่ ในอดีตเพลงโคราชมีบทบาท
เสมือนเครื่องมือในการแพร่ข่าวสารจากชุมชนหนึ่งสู่ชุมชนหนึ่ง หมอเพลงจึง
เปรียบเสมือนนักปราชญ์ผู้มากประสบการณ์และความรู้ โดยในเวลาต่อมา 
ปัจจุบันค่านิยมของผู้ฟังเพลงโคราชเปลี่ยนแปลงไปมากทั้งด้านเนื้อหา รูปแบบ
การแสดง และความนิยมของคนโคราชเอง เนื้อหาของเพลงโคราชข้ึนอยู่กับ
โอกาสที่จะเล่นหมอเพลงโคราชรุ่นเก่าเน้นการใช้ปฏิภาณไหวพริบเล่าเรื่องนิทาน
ชาดก และเคร่งครัดมากในเรื่องสอนศีลธรรม หมอเพลงโคราชในอดีตท าหน้าที่
เป็นผู้แพร่ข่าวสาร เพราะเป็นผู้มีประสบการณ์กว้างไกล พบเห็นเหตุการณ์และ
ผู้คนหลากหลาย หมอเพลงโคราชและคนฟังเพลงโคราชในอดีตจึงมีความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะเป็นคนในสังคมเดียวกัน จึงเข้าใจปัญหาของกันและกนั 
แต่หมอเพลงโคราชรุ่นใหม่ มักเล่นตามค าเรียกร้องของผู้ฟังเพื่อความเพลิดเพลิน
และสนุกสนานด้วยเหตุนี้ เพลงโคราชจึงค่อย ๆ เสื่อมความนิยมลง (กระทรวง
วัฒนธรรม, 2552: 54) 

 
จากข้างต้นเรื่องค่านิยมในการว่าเพลง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ปัจจุบันการว่า

เพลงเป็นไปตามความต้องการของผู้ฟังมากกว่า ท าให้หมอเพลงรุ่นใหม่ไม่ได้ท าการแสดงลีลาการร้อง
เพลงด้วยไหวพริบโต้ตอบโดยฉับพลันหรือเนื้อหาลีลาอย่างในอดีต จึงเป็นอีกปัจจัยหนึ่งที่ท าให้ค่านิยม
ฟังเพลงโคราชลดน้อยลง แต่อย่างไรก็ตาม เพลงโคราชสามารถด ารงอยู่ได้ด้วยค่านิยมตามความเช่ือ
เรื่องการร้องเพลงโคราชแก้บน เพื่อเป็นการสักการะและถวายแด่ท้าวสุรนารี โดยอธิบายไว้ 

ด้วยเหตุนี้จึงท าให้สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชเกิดการ
บริหารจัดการอย่างเป็นรูปธรรม โดยการจัดตั้งองค์กรหน่วยงานหรือคณะ เพื่อเป็นศูนย์กลางให้กับ
หมอเพลงและคณะหมอเพลงต่าง ๆ ตามที่ ศูนย์เดลินิวส์นครราชสีมา บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์
เดลินิวส์ วันที่ 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2545 เรื่อง ย้อนต านานเพลงโคราชเมืองย่าโม ศิลปะถ่ินอีสานที่ไม่
มีวันจางหาย กล่าวว่า ปัจจุบันมีการส่งเสริมให้มีการจัดต้ังชมรมหมอเพลงโคราชข้ึนที่ศูนย์วัฒนธรรม
ภายในสถาบัน ฯ เพื่อด าเนินงานส่งเสริมด้านศิลปะท้องถ่ินให้คนทั่วไปได้รู้จักมากขึ้น (ศูนย์เดลินิวส์
นครราชสีมา, 2545: 32) อีกทั้ง รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ ได้กล่าวว่า จุดเปลี่ยน
ส าคัญของเพลงโคราชคือ การสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี การรวมตัวกันจัดต้ังเป็นคณะเพลงโคราชเพือ่
ปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลง การเข้าสู่กระบวนการทางธุรกิจเพื่อสร้างความเข้มแข็งและพลัง
ต่อรองการก่อตั้งสมาคมเพลงโคราช เพื่ออนุรักษ์และสืบสานศิลปะการแสดงเพลงโคราชโดยเฉพาะการ
ถ่ายทอดให้กับคนรุ่นใหม่ (รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ , 2558: 403-413) ในขณะที่ 
อุไรวรรณ พรหมซ้าย บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์บ้านเมือง เมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม 2539 เรื่อง 
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เพลงโคราช: ต านานหรรษาที่ก าลังจะหายไป ได้กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นหัวใจของงานฉลองสมโภช
ของจังหวัดต่าง ๆ หลายจังหวัด เช่น เพชรบูรณ์ พิษณุโลก บุรีรัมย์ สุรินทร์ ตลอดจนประเทศกัมพชูา มี
คนร้องครั้งละ 2-8 คน แบ่งเป็นทีมชายและหญิงทีมละครึ่ง จะมีหมอเพลงเป็นผู้ร้องเพลง ปัจจุบันมี
ผู้ฟังน้อยลงเพราะเพลงโคราชมักใช้ภาษาต่าง ๆ บางคนบอกว่าไม่สุภาพ มีหมอเพลงเหลือเพียง 18 
คณะ หมอเพลงประมาณ 100 คนอายุระหว่าง 20-40 ปี ค่าจ้างอยู่ระหว่าง 1,600-1,800 บาท รับจ้าง
แก้บนบริเวณหน้าอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ทางภาครัฐและเอกชนจะต้องหาทางอนุรักษ์โดยเร็ว ( อุไร-
วรรณ พรหมซ้าย, 2539: 11) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า 
การเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติและสังคม (ความไม่เที่ยง) ท าให้เพลงโคราชเป็นตัวแปรที่มีความสมัพนัธ์
กับสถานภาพของหมอเพลงและการแสดงเพลงโคราช ความว่า  

หมอเพลงโคราชเป็นปราชญ์ทางภาษา เป็นกวีและเป็นหมอเพลง มีวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่แบบชาวบ้านทั่วไป ท าไร่ท านาเป็นหลัก เมื่อถึงฤดูการเล่นเพลงก็ไป
เล่นเพลง คนอยากฟังเพลงดี ๆ ต้องเดินทาง ไปหาหมอเพลงตามต าบลหมู่บ้านที่
หมอเพลงอยู่ เพลงดัง ๆ อย่าง เจียว โคกมะกัก เป็นหมอเพลงที่ใคร ๆ ก็อยากฟัง 
ราคาค่าตัวคืนละสิบแปดบาท ราคาควายขณะนั้นตัวละหกบาท (ก่อน พ.ศ. 
2475) หรือ ใหญ่ เมืองคง กล่าวว่า คืนหนึ่งได้ห้าบาท ขณะที่กางเกงสายรดราคา
ตัวละสามสตางค์ จากที่เดิมหมอเพลง จะเล่นเพลงในงานประเพณีงานลงแขก 
แล้วว่าเพลงโต้ตอบกัน จึงกลายเป็นหมอเพลงอาชีพมีราคาค่าตัวดังกล่าว 

การเป็นหมอเพลงอาชีพที่ต่างคนต่างอยู่หมู่บ้านต าบลของตนเองช่ือและ
ฉายาหมอเพลง จึงเป็นสิ่งจ าเป็นที่ต้องมีเพือ่ให้ผู้ที่อยากฟังเพลงตามไปถูกบ้านถูก
ต าบล ดังนั้น ธรรมเนียมนี้ได้สืบทอดมาถึงปัจจุบัน เช่น ทองสุข ก าปัง อยู่บ้าน         
ก าปัง ติมหลอด ท่ากระทุ่ม อยู่บ้านท่ากระทุ่ม หวานน้อย หนองบุนนาก อยู่บ้าน 
หนองบุนนาก ก าปั่น บ้านแท่น อยู่บ้านแท่น บัวใหญ่ ฯลฯ การที่หมอเพลงต่างคน
ต่างอยู่ท าให้สามารถว่าเพลง เพื่อเอาแพ้เอาชนะกันได้ การแพ้ชนะจะถูกกล่าว
ขานจดจ ากันไปอีกนาน เช่น คล้าย โนนสูง ว่าเพลงหยิก แกมหยอก เขียว โคกมะ
กัก 

คล้าย : เห็นว่าเจียวดิบเจียวดี ... เจียวแดงดังดอกกะเจียวดงเจียว : พูดดิบ
พูดดีจิเอา...ท าหมวก ท าให้การแพ้ชนะจึงเป็นประเด็นส านวนส าคัญของการเล่น
เพลงในช่วงก่อน พ.ศ. 2500 

เมื่อเพลงโคราชได้รับความนิยมมากข้ึน จึงมีผู้คิดรวบรวมให้หมอเพลงมา
รวมตัวกันเป็นคณะเพื่อให้ผู้มา ติดต่อมีความสะดวกสบาย นางสองเมือง อินทรก า
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แหง เป็นคนแรกที่ตั้งคณะหมอแพลงช่ือ “คณะสองเมือง” เมื่อ พ.ศ.2499 ที่ถนน
สุรนารายณ์ ต่อมาก็มีหมอเพลงอื่น ๆ ท าตามคือตั้งเป็นคณะหมอเพลงกัน
มากมาย ข้อดีคือ เจ้าภาพสามารถมาติดต่อหมอเพลงไปเล่นได้ง่ายข้ึน แต่ข้อเสีย
คือ การเล่นแบบเอาแพ้เอาชนะกันอย่างเด็ดขาดเหมือนสมัยก่อนท าไม่ได้แล้ว 
เพราะสังกัดคณะเดียวกัน การเล่นเพลงแก้กันก็แก้อย่างประนีประนอม ไม่ล าหัก
ล าโค่นเหมือนในอดีต ปัจจุบันนี้คณะหมอเพลงทุกคณะก็มีหมอเพลงมาสังกัด
อย่างหลวม ๆ เพราะหมอเพลงคนหนึ่ง อาจสังกัดได้หลายคณะเพื่อให้ได้งานมาก
ข้ึน อย่างไรก็ตามการสังกัดคณะของหมอเพลงก็ท าให้มีข้อมูลของหมอเพลงที่
ชัดเจนข้ึน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 
24) 

จากข้างต้นเรื่องความสัมพันธ์ของเพลงโคราชที่มตี่อสถานภาพของหมอ
เพลงและการแสดงเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ 2 ด้านดังนี ้

1.  ด้านการสร้างความมั่นคงให้กับหมอเพลง การด าเนินงาน
ของหมอเพลงตามขนบอย่างในอดีตได้แปรผันไป เช่น การจัดต้ังคณะหมอเพลงเชิงพาณิชย์ สะดวกต่อ
การว่าจ้างของผู้ว่าจ้าง ข้อดีคือ ช่วยสร้างความแข็งแรงในอาชีพหมอเพลงโคราชด้วยกัน  

2.  ด้านการลดทอนการแสดง ข้อจ ากัดบางประการได้
เพิ่มข้ึนส่งผลให้วัฒนธรรมการแสดงเพลงโคราชเช่นในอดีตถูกลดทอนลง การว่าเพลงแบบดุดันแพ้ชนะ
ด้วยลีลาส านวนกลอนหาฟังได้น้อยลง แต่ในการพัฒนาย่อมเกิดการเปลี่ยนแปลงที่ดีเสมอ ข้อดีคือ
ส่งผลให้หมอเพลงโคราชสามารถด ารงอยู่ให้ได้ลูกหลานสืบสานจนปัจจุบัน 

 

เช่นเดียวกับ ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง ออร์เคสตร้า  : การประยุกต์การ
แสดงดนตรีเพื่อส่งเสริมเพลงโคราช กล่าวว่า บทบาทในฐานะตัวแปรที่สัมพันธ์กับมนุษย์และสังคม
ภายหลังจากการพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชเป็นรูปแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ว่าด้วย
องค์ประกอบการแสดงมีดังนี้ 

1. หมอเพลง พบว่ามีอายุมากท าให้ไม่เกิดความสนใจ 
โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชน ในส่วนของหมอเพลงที่มีอายุน้อย บ้างก็ยังไม่สามารถแสดงไหวพริบปฏิภาณ
ในการร้องโต้ตอบได้เท่าที่ควร จึงท าให้ความนิยมที่มีต่อผู้ฟังลดน้อยลง 

2. บทร้อง พบว่าเนื้อหาไม่ทันสมัยกับยุคเหตุการณ์ปัจจุบัน 
ท าให้ผู้ชมไม่เกิดการติดตามจดจ่อหรือเรียกความสนใจจากผู้ชมได้ โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชน 
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3. ท านอง พบว่ามีอรรถรสเปลี่ยนไป เนื่องจากมีการน า
ท านองอย่างลูกทุ่งมาผสม ท าให้ลดคุณค่าลักษณะความเป็นด้ังเดิม  

4. จังหวะ พบว่าไม่ตายตัว คนปัจจุบันไม่คุ้นชินกับลักษณะ
ดังกล่าว อาจส่งผลให้เกิดการสะดุดของอารมณ์ ไม่ต่อเนื่อง  

5. ท่าร า พบว่าไม่กระชับ เป็นเพียงการเคลื่อนไหวทาง
ร่างกายเล็กน้อย ท าให้ไม่น่าสนใจ 

6. การแต่งกาย พบว่าไม่มีสีสัน ส่งผลให้ไม่ได้ดูดความสนใจ
เท่าที่ควร 

7. เวที พบว่าไม่มีความโดดเด่น มีความเรียบง่ายแบบ
ชาวบ้าน 

8. แสง สี เสียง พบว่าสามารถสร้างสีสันและช่วยให้เกิด
ความเร้าใจ สนุกสนานได้มากกว่าน้ี (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 198-199) 
 

ในอีกมิติของยุคแห่งนวัตกรรมและการวิจัยในปัจจุบัน พบว่ามี
การศึกษางานวิจัยเพื่อพัฒนาต่อยอดเชิงสุขภาพ โดยใช้เพลงโคราชเป็นตัวแปรในการทดลอง ตามที่ 
เจนจิรา เขียวอ่อน งานวิจัยปริญญาสาธารณสุขศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสาธารณสุขศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง ผลการประยุกต์การออกก าลังกายประกอบเพลงโคราชเพื่อ
ปรับเปลี่ยนพฤติกรรมการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงในกลุ่มผู้สูงอายุ อ าเภอขามทะเลสอจังหวัด
นครราชสีมา กล่าวว่า ผลการประยุกต์การออกก าลังกายประกอบเพลงโคราชเพื่อปรับเปลี่ยน
พฤติกรรมการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงในกลุ่มผู้สูงอายุ พบว่า กลุ่มทดลองมีคะแนนเฉลี่ยด้าน
พฤติกรรมในการดูแลสุขภาพตนเอง การรับรู้ความสามารถตนเองในการออกก าลังกาย ความคาดหวัง
ผลดีในการออกก าลังกาย และการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงดีข้ึนจากกอ่นการทดลอง และเพิ่มข้ึน
กว่ากลุ่มเปรียบเทียบอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติ (p<0.05) โดยสรุปการประยุกต์การออกก าลังกาย
ประกอบเพลงโคราชเพื่อปรับเปลี่ยนพฤติกรรมการควบคุมภาวะความดันโลหิตสูงในกลุ่มผู้สูงอายุ  
ส่งผลให้เกิดการเรียนรู้จากประสบการณ์จริงควบคู่ไปกับการฝึกปฏิบัติประกอบเพลงโคราช ซึ่งท าให้
เกิดความสนใจและสนุกไปพร้อมกัน ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่เหมาะสมต่อไป (เจนจิรา 
เขียวอ่อน, 2558: 87-91) เช่นเดียวกับ มูลนิธิสาธารณสุขแห่งชาติ บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์มติ
ชน วันที่ 10 ตุลาคม พ.ศ. 2548 ภาพประกอบเรื่อง เพลงโคราชเพือ่สุขภาพวัฒนธรรมรว่มสมยัยุคใหม่ 
โดยไดก้ล่าวไว้ว่า เพลงโคราชเป็นมหรสพพื้นบ้านของชาวโคราช แต่เดิมใช้เล่นในงานต่าง ๆ ทั้งงานศพ 
และงานรื่นเริง ปัจจุบันมีการน าเพลงโคราชมาเป็นดนตรีในการออกก าลังกายเต้นแอโรบิค ภายใต้ช่ือ
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ว่า "เพลงโคราชซุปเปอร์แดนซ์" เพื่อรณรงค์ให้ชาวบ้านมาออกก าลังกายและเต้นแอโรบิคฟื้นฟูสุขภาพ 
(มูลนิธิสาธารณสุขแห่งชาติ, 2548: 34) 

อย่างไรก็ตามอนาคตของเพลงโคราชจะยังคงด ารงอยู่ได้ก็ด้วยปัจจัย
ต่าง ๆ ที่สามารถเช่ือมโยงและเอื้อคุณค่าซึ่งกันและกัน ทั้งด้านศิลปะการแสดง มนุษย์และสังคม ดังนั้น 
เพลงโคราชในฐานะตัวแปรที่ส่งผลให้ต่อสถานภาพของเพลงโคราชในอนาคตจึงปรากฏ 4 ปัจจัยตาม
ทัศนคติของนักวิชาการ ได้แก่ ความเช่ือที่เกี่ยวกับท้าวสุรนารี ความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลง ความ
นิยมของผู้ฟัง และภาษาโคราช ซึ่งมีความสัมพันธ์อย่างเป็นพลวัตระหว่างมนุษย์ สังคมและวัฒนธรรม 
ตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หนังสือเพลงโคราช เล่ม 2 เฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 
ธันวาคม 2554  ความว่า  
 

สรรพสิ่งย่อมตกอยู่ภายใต้กฎไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา เพลง
โคราชวันนี้ ก็หนีไม่พ้นกฎข้อนี้ไปได้ หมอเพลงที่เก่ง ๆ ดัง ๆ ในอดีต ได้ฝาก
ช่ือเสียงไว้ให้คนรุ่นหลังได้กล่าวถึง “กฎแห่งความไม่เที่ยงเป็นธรรมชาติ” ที่ท าให้
เพลงโคราชมีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตมาสู่ปัจจุบันดังที่ได้กล่าวมาแล้ว อนาคต
ของเพลงโคราชจะเป็นเช่นไร อาจข้ึนอยู่กับปัจจัยต่าง ๆดังนี้ 

1.  อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ความเช่ือที่เช่ือกันว่าท้าวสุรนารีชอบฟังเพลง
โคราช จึงท าให้มีผู้มาบนบานศาลกล่าวท้าวสุรนารีให้ช่วยเหลือในสิง่ที่ตนประสงค์ 
เมื่อสิ่งที่มาขอให้ท่านช่วยประสบความส าเร็จ จึงแก้บนด้วย เพลงโคราช สถานที่
ที่มาบนอาจจะเป็นอนุสาวรีย์ทา้วสุรนารี หรือเจดีย์ที่วัดศาลาลอย ซึ่งทั้งสองแหง่มี
อัฐิธาตุ ของท่านบรรจุอยู่ ตราบใดที่ความเช่ือนี้ยังอยู่เพลงโคราชก็จะยังคงอยู่ได้ 
แม้ว่าการเล่นเพลงโคราชแก้บนจะเล่นในช่วงเวลาสั้นๆ เพียงหนึ่งช่ัวโมง ซึ่งไม่
สามารถเล่นเพลงตามขนบเดิมได้ก็ตาม จังหวะลีลา ท่วงท านอง ของเพลงโคราชก็
จะยังปรากฏให้เห็นทั้งที่อนุสาวรีย์ และวัดศาลาลอยตลอดไป 

2.  หมอเพลงผู้สร้างสรรค์เพลงโคราช ต้องสร้างสรรค์ให้เพลงสนุกได้
อรรถรส ถูกใจคนฟัง ท าให้คนฟังมีอารมณ์ร่วม ดังนั้นจึงต้องติดตามข้อมูลข่าวสาร
ไม่ตกข้อมูลต้องเป็นผู้ทันเหตุการณ์ ทันโลกตลอดเวลา จึงจะสามารถตรึงผู้ฟังให้
อยู่กับเพลงได้ รักษาองค์กรหมอเพลงคือ “สมาคมหมอเพลงโคราช” ไว้ให้
เข้มแข็งเหนียวแน่น เพราะสมาคมคือศูนย์รวมของการร่วมคิดร่วมท าของมวล
สมาชิก ในภาวะที่เศรษฐกิจ สังคมเปลี่ยนแปลงและรุมเร้า หมอเพลงจะใช้วิถีชีวิต
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แบบต่างคนต่างอยู่ไม่ได้แล้ว การรวมตัวกันและร่วมกันคิดร่วมกันท าให้เพลง
โคราช และหมอเพลงโคราชอยู่ได้ คือความจ าเป็นที่ต้องปรับเปลี่ยน 

3.  คนฟังเพลง เป็นกลุ่มส าคัญที่ท าให้เพลงโคราชอยู่ได้หากไม่มีคนฟังเพลง
แล้วเพลงโคราช ก็ถึงกาลอวสาน คนฟังเพลงควรถูกสร้างข้ึนเพื่อให้รู้จักเพลง
โคราช เห็นคุณค่าของเพลงโคราชในฐานะของสื่อทางวัฒนธรรมแขนงหนึ่ง 
เช่ือมั่นในวัฒนธรรมของตนเอง ดังนั้นการเรียนเพลงโคราชของนักเรียน นักศึกษา 
ตามหลักสูตรท้องถ่ินของแต่ละโรงเรียนจึงเป็นทางหนึ่งของการสร้างผู้ฟังเพลง
โคราชเป็น 

4.  ภาษาโคราช เพลงโคราชเป็นสิ่งที่คู่กันกับภาษาโคราช กลอนเพลงโคราช
สมัยใหม่อาจจะต้องหลีกเลี่ยงค าศัพท์ยากๆ แต่ควรใช้ค าภาษาไทยกลางโดยปรับ
ส านวนเนียงให้เป็นแบบโคราชก็อาจเป็นทางเลือกหนึ่ง ที่จะท าให้คนฟังเพลง
โคราชเข้าใจเนื้อหาของเพลงมากยิ่งข้ึนอุปสรรคด้านภาษาก็จะหมดไปแต่อรรถรส 
ของความเป็นภาษาโคราชก็จะลดหย่อนลง เช่น เพราะไม่อยากให้ “หลีเหลอ”  
จึงต้องมากระตุ้มหุ้มห่อกันไว้ 

อย่างไรก็ตาม ไม่ว่ากลอนเพลงนั้นจะเป็นภาษาไทยกลางหรือภาษาโคราชก็
เป็นภาษาที่มีพลังอย่างยิ่ง เพราะเป็นภาษาที่กลั่นออกมาจากหัวใจของหมอเพลง 
เช่น ... มารวมพลังตั้งสมาธิ รวบรวมสติทั้งพายทั้งถ่อ ร่วมแรงร่วมใจพายเรือ
ประเทศให้ถึงปลายทาง ... ที่ หรือ ... เส้นใยบาง ๆ ผลิตจากรังไหม กลายเป็นผ้า
ไทยตระการแท้ ช่วยทอสายใจไทยทั้งประเทศ ให้เป็นผืนเดียวกัน ... ที (ค าว่า 
“ที” คือค าสุดท้ายของบทที่สัมผัสกบัสะดือเพลง ค าสุดท้ายของท่อนปรบมือกลาง
กลอน) (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 
29-30) 

 
นอกจากนี้มีทัศนคติของผู้วิจัยเรื่องสถานภาพเพลงโคราชในอนาคต 

โดยกล่าวว่าสถานภาพของเพลงโคราชมีความสัมพันธ์กับกลุ่มหมอเพลง (ผู้แสดง) และบุคคลทั่วไป 
(ผู้ชม) ไดเ้สนอแนวคิดการพัฒนาเพื่ออนาคต 5 ด้าน ประกอบด้วยด้านการเผยแพร่ ด้านการสืบทอด 
ด้านบุคลากร ด้านสถานที่และด้านความนิยม ระวีวรรณ บุญประกอบ ความว่า 

1. การพัฒนาด้านการเผยแพร่ (To spread) คือ การท าให้เพลงโคราชเป็น
ที่ รู้ จั กแพร่หลายด้วยวิ ธีการต่าง  ๆ โดยการจัดพิมพ์ เป็นหนังสือ  และ
ประชาสัมพันธ์ตามสื่อต่าง ๆ  เช่น วิทยุ โทรทัศน์ อินเตอร์เน็ต หรือเมื่อมีการแสดง
เพลงโคราช ต้องมีการสร้างความเข้าใจในหลักภาษา และความหมายทางภาษา
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โคราช โดยการศึกษาวิเคราะห์เนื้อเรื่องแต่ละท่อนมาเป็นภาษาโคราชให้ถูกต้อง 
รวมทั้งสนับสนุนให้หมอเพลงโคราช ใช้ภาษาโคราชจริง  ๆ  ในเพลงโคราชดั้งเดิม 
อนุรักษ์ และสืบสานเพลงโคราชดั้งเดิมจริง ๆ ไว้ตราบนานเท่านาน จัดกิจกรรมที่
เป็นสัปดาห์นิทรรศการเพลงโคราช หรืองานเพลงโคราชประจ าปี รวมถึงการ
บรรจุเพลงโคราชไว้ในหลักสูตรท้องถ่ินของแต่ละสถานศึกษา เพื่อให้เกิดการสืบ
สานที่ยั่งยืนต่อไป 

2. การพัฒนาด้านการสืบทอด (To investigate) คือ การท าให้เพลงโคราช
มีการเรียนรู้จากบุคคลหนึ่งไปยังอีกบุคคลหนึ่งต่อ ๆ กัน มีการถ่ายทอดองค์
ความรู้เกี่ยวกับเพลงโคราช มีการเขียนเพลงโคราชเป็นข้อความในภาษาโคราชได้ 
การสืบทอดจึงเปน็เรือ่งการท าใหเ้พลงโคราชอยู่คู่กับชุมชนโคราช โดยการอนุรักษ์ 
และสืบสานคือ ต้องเริ่มตั้งแต่การฝึกหัดเพลงโคราชและต้องให้หมอเพลง และ
ประชาชนทั่วไปเกิดการยอมรับ 

3. การพัฒนาด้านบุคลากร (People) คือ การท าให้ประชาชนมีความเข้าใจ
ในเพลงโคราช ภาษาโคราช ตลอดทั้งการแสดงเพลงโคราช ในแต่ละท้องที่ต้อง
เข้าใจและหมอเพลง ก็ต้องมีการพัฒนาในการใช้ภาษาโคราชคือ ถ้าหากหมอเพลง
รุ่นใหม่ร้องภาษาโคราชไม่ได้ ก็ต้องฝึกหัดเรียนรู้ ผู้ฟังต้องเข้ามาเรียนรู้สนับสนุน
การแสดงเพลงโคราช และช่วยกันน าไปเผยแพร่ยังเยาวชนให้รู้จักภาษาโคราช
มากยิ่งข้ึน ท าให้รักในการพูดภาษาโคราช ถ้าเยาวชนทั่วไปพูดภาษาโคราชไม่ได้ก็
ต้องฝึกหัดเรียนรู้ ผู้ฟังต้องเข้ามาเรียนรู้สนับสนุนการแสดงเพลงโคราชและ
ช่วยกันส่งเสริมด้วยการบอกลูกหลานมาช่วยจัดกิจกรรม ตกแต่งสถานที่ และมา
ฟังเพลงสมาคมเพลงโคราชเอง จะต้องมีการประชาสัมพันธ์และก าหนดการให้
เป็นกิจกรรมการแสดงให้เป็นที่น่าสนใจให้มาก 

4. การพัฒนาด้านสถานที่ (Place) คือ การท าให้เวทีแสดงเพลงโคราช ไม่ว่า
จะจัดที่ไหนให้มีการตกแต่งเวทีเหมือนกัน ให้วัด โรงเรียน ชุมชนและองค์กรทาง
ภาครัฐเข้ามามีส่วนร่วมในการจัดเวที และสถานที่ต่าง ๆ  ด้วยกัน ซึ่งการจัดงาน
แต่ละครั้งก็มีความส าคัญในเรื่องเวที 

5. การพัฒนาด้านความนิยม (Demonstrative) คือ การท าให้ประชาชน
หรือผู้ฟังได้เข้ามาสนใจในการฟังเพลงโคราช และให้ความส าคัญในกิจกรรมการ
แสดงเพลงโคราชส่งเสริมให้ประชาชนนิยมเพลงโคราชให้มากยิ่งข้ึน สิ่งที่จะท าให้
ชุมชนหันมานิยมการฟังเพลงโคราชดังนั้นทางผู้จัดกิจกรรม การแสดงเพลงโคราช 
หรือหมอเพลงต้องประชาสัมพันธ์ให้ชุมชนมีความเข้าใจในสิ่งที่จะตามมาภายหลัง
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ที่จัดกิจกรรมการแสดงเพลงโคราชเสร็จแล้ว การท าให้การแสดงเพลงโคราชเป็น
เอกลักษณ์ของชาติ และท้องถ่ิน และมีส่วนช่วยให้ชาติด ารงอยู่ต่อไป (ระวีวรรณ 
บุญประกอบ, 2553: 200-207) 

 
จากการศึกษาเรื่องสภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราช ผู้วิจัยพบว่าจาก

อดีตสู่ปัจจุบัน เพลงโคราชมีสภาพการด ารงอยู่ที่สัมพันธ์สภาพแวดล้อม มนุษย์และสังคม สรุปได้ 13 
บทบาท ประกอบด้วยบทบาทในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ บทบาทในฐานะมรดกวัฒนธรรม
ที่จับต้องไม่ได้ บทบาทเชิงอัตลักษณ์การศิลปะการแสดงลักษณะเพลงปฏิพากย์  บทบาทดา้น
การศึกษาตามสถานศึกษา บทบาทด้านแหล่งการเรียนรู้ บทบาทส่งเสริมวิชาชีพศิลปิน บทบาทด้าน
การถ่ายทอดและสืบทอด บทบาทโอกาสที่ใช้ในการแสดง บทบาทสื่อประชาสัมพนัธ์ บทบาทการสรา้ง
ความมั่นคงทางวัฒนธรรมเพลงโคราช บทบาททางวิชาการ บทบาทกระตุ้นสภาพทางเศรษฐกิจ และ
บทบาทในฐานะเป็นตัวแปรที่มีต่อกับมนุษย์และสังคม  

 
2.2.3.3.2 ด้านการพัฒนารปูแบบการแสดง  
ผู้วิจัยพบว่าสถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชที่ปรากฏข้ึนใน

บทบาทต่าง ๆ ล้วนมีความเช่ือมโยงกับบริบทมนุษย์และสังคมในยุคปัจจุบันอย่างสัมพันธ์กัน นับเป็น
มูลเหตุเบื้องต้นที่น าไปสู่การพัฒนาต่อยอดรูปแบบการแสดงเพลงโคราชอย่างเป็นวิวัฒน์ จนกระทั่งตก
ผลึกเป็นรูปแบบการแสดงที่มีความสร้างสรรค์ หลากหลาย ทันสมัยและน่าสนใจมากขึ้น เบื้องต้นพบ
สาระส าคัญเรื่องวิวัฒนาการสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมมีรายละเอียดดังนี้ 

ส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวถึง 
วิวัฒนาการสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิม ความว่า  

เพลงโคราชปัจจุบันและอนาคต มีค ากล่าวว่า เพราะมีอดีตจึงมีปัจจุบัน และ
เพราะมีปัจจุบันจงึมีอนาคต เพลงโคราชปัจจุบัน จึงเป็นดอกผลของเพลงโคราชใน
อดีต ซึ่งมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่องจากเพลงก้อม ซึ่งร้องโต้ตอบกันสั้นๆ เช่น 

ชาย : ยายยมนมยาน กล้าแกหว่านเอ่ยยัง  
หญิง : หว่านไว้กะหนองสมอ จั๊กมันงอกหน่อเอ่ยรึยัง 
ลักษณะที่ร้องโต้ตอบ อาจเป็นการทักทาย ถามข่าว หรือเล่าเรื่องราวต่าง ๆ  

เพื่อแสดงปฏิภาณไหวพริบในการโต้ตอบ ซึ่งโดยมากมักมีเรื่องเกี่ยวกับอวัยวะเพศ
โดยไม่ถือว่าเป็นเรื่องหยาบโลน เช่น 

ชาย : เฟือง เอยเฟืองนี ที่เขาว่าอีเฟือง.....ไฟ  
หญิง : เออ กูนี่แหละที่เฟือง...ไฟ ถ้ามึงมียากะแล้ด เอามาจุดกะ...กูเป็นไร 
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บางครั้งเพลงก้อมใช้เป็นเพลงไถ่ถามกันระหว่างหนุ่มสาว โดยมีนัยของค า
ซ่อนอยู่ ถ้าฝ่ายหญิงไถ่ถามแล้วฝ่ายชายแก้ปัญหาไม่แตก ถือว่าชายคนนั้นไม่มี
ปัญญา เป็นการคัดกรองคู่ครองวิธีหนึ่ง แม้ค าสนทนา โต้ตอบที่แฝงนัยเช่นกัน 
เช่น เมื่อหนุ่มมาเกี้ยวสาว สาวอาจถามว่า พี่มาทางนาหว้า หรือมาทางนา
มะขามป้อม ถ้าชายตอบว่ามาทางนาหว้า หมายถึงพ่อแม่ให้มา แต่ถ้าตอบว่ามา
ทางนามะขามป้อม หมายถึงพ่อแม่ไม่อนุญาต ถ้าเป็นเพลงก้อมอาจถามว่า 

หญิง : พี่ลอดขอนไม้หรือพี่ไต่ขอนมา  
ชาย : พี่ไม่ลอดพี่ไม่ข้ามเอ่ยพี่ตามขอนมา 
ถ้าตอบว่าลอดขอนมาไม้มา แสดงว่าพ่อแม่ไม่อนุญาต แต่ถ้าไต่ขอนมาแสดง

ว่าพ่อแม่ไม่ขัดขวางจึงมาอย่างเปิดเผย เป็นภูมิปัญญาทางกาษาที่ทั้งหนุ่มและสาว
ต้องรู้เท่าเทียมกัน 

การโต้ตอบกันด้วยปฏิภาณไหวพริบ ใช้ถ้อยค าแรง ๆ มีถ้อยค าพาดพิงถึง
อวัยวะเพศ เพื่อให้ฝ่ายหนึ่งอับจนถ้อยค ามาต่อสู้ท าให้แพ้ไป ผู้ฟังก็สนุกสนาน 
ตัวอย่างเพลงก้อมบทหนึ่งที่พอฟังได้ ไม่หยาบโลน 

ชาย : ไม่รักก็ไม่ว่า ไม่เอากับข้าแก่จะเอากับใคร  
หญิง : ฉันไม่งึดไม่ง้อ ดอกหนุ่มบ้านพ่อกูถมไป  
ชาย : จึงไม่เหลียวกูก็ไม่แล ดอกสาวบ้านแม่กูมากมาย  
หญิง : เดินถ่ายกรอกออกไปเยี่ยว สักครู่เดียวกูก็ได้  
ชาย : แค่เอาข้าวต้มผูกติดตูด ไม่ต้องพูดกูก็ได้  
หญิง : เอาข้าวต้มผูกติดตูด อย่ามาพูดนินทา  
ไอ้ส่ าน่ีมีแต่หมา ดอกมันจิเอาถึง  
ความหมายของค าศัพท์ ได้แก่ แก่ : เธอ, คุณ งึด : อัศจรรย์, เหลือใจ ส่ าน่ี : 

ขนาดน้ี ลักษณะนี้ 
จากเพลงก้อม ซึ่งเป็นเพลงคู่สองคือ สองวรรคมีเพียงสองจังหวะ ค าสุดท้าย

เป็นเสียงเดียวกันในลักษณะกลอนหัวเดียว ได้พัฒนาเป็นเพลงคู่สี่ คือ มีจังหวะ
มากขึ้นเป็นสองวรรคมีสี่จังหวะ เนื้อเพลงก็ยาวข้ึน เช่น 

ข้าพเจ้า นายหรี่ บ้านอยู่บุรี โคราช  
เป็นนักเลง เพลงหัด บ่าวพระยา ก าแหงๆ 
เจ้าคุณเทศา ท่านต้ัง ให้เป็นขุนนาง ต าแหน่ง...ได้ 
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เพลงกลอนนี้ เป็นเพลงในช่วง พ.ศ. 2449-2450 ที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์
เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพเสด็จเมืองนครราชสีมา นายหรี่ บ้านสวนข่า มี
โอกาสได้ว่าเพลงถวาย 

จากเพลงคู่สี่พัฒนามาเป็นเพลงคู่หก คู่แปด คือ จังหวะมากข้ึน เนื้อเพลง
ขยายข้ึน เป็นบาท (สองวรรค) ละ หกจังหวะ... (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 23-24) 

 
ตามที่ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

ได้อธิบายไว้ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า วิวัฒนาการลักษณะกลอนเพลงโคราชได้ปรับตัวมาจากส านวนค าพูดที่
เป็นคารมคมคายของหนุ่มสาว ที่นิยมพูดกล่าวโต้ตอบกันเป็นวรรคสั้น ๆ  โดยส านวนมีการเล่นสัมผัส
ทั้งเสียงและรูปการผันพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์ การโต้ตอบลักษณะดังกล่าวเป็นลักษณะการทักทาย 
ถามข่าว เล่าเรื่อง เนื้อหาปรากฏการเกี้ยวพาราสี หรือสองแง่สองง่าม แสดงถึงไหวพริบ ลีลา ความรู้ 
สติปัญญา การตอบปัญหาระหว่างหนุ่มสาว ลักษณะดังกล่าวก่อนสมบูรณ์เป็นเพลงโคราช แต่เดิม
เรียกว่า “เพลงก้อม” เป็นลักษณะคู่สอง คือ มีสองวรรค วรรคละ 2 จังหวะ ค าสุดท้ายเป็นสัมผัส
เดียวกันอย่างกลอนหัวเดียว เป็นเพลงสั้น ๆ คล้ายส านวนพูดของชาวโคราช แต่เน้นที่สัมผัสและ
เนื้อหา จากนั้นมีพัฒนาการจากเพลงคู่สองเป็นเพลงคู่สี่ คู่หก คู่แปดตามล าดับ กล่าวคือ พัฒนาการ
โดยขยายจากเพลงคู่สอง มีวรรคมากขึ้นเป็นสี่จังหวะ จากเดิมสองจังหวะหรือมากกว่าน้ัน  

ในขณะเดียวกัน เสถียร ยอดดี ได้กล่าวว่า วิวัฒนาการของลักษณะ
เพลงโคราชตั้งแต่ยุคเริ่มต้นถึงปัจจุบัน ปรากฏเป็นยุคสมัยของเพลงในลักษณะต่าง ๆ  โดยเริ่มตั้งแต่
สมัยยุคเพลงขัดอัน ยุคเพลงก้อม ยุคเพลงหลัก ยุคเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในสมัยปัจจุบันและยุคเพลง
จังหวะร า เนื้อเพลงโคราชปรากฏหลายรสเช่นเดียวกับหมอล ากลอนอย่างเพลงปฏิพากย์ บางครั้งจะ
เป็นเพลงตลกขบขัน อุทาหรณ์สอนใจ เกี้ยวพาราสีหรือเกี่ยวกับเรื่องเพศ (เสถียร ยอดดี, 2540: 7) 

วิวัฒนาการด้านการสร้างสรรค์เพลงโคราชจากแบบดั้งเดิมสู่แบบ
ประยุกต์ ผู้วิจัยสรุปเบื้องต้นได้ว่าเพลงโคราชมีการพัฒนาในหลายด้าน เช่น ด้วยด้านฉันทลักษณ์
กลอนเพลง ด้านท านอง ด้านจังหวะและด้านองค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ได้แก่ หมอ
เพลง ผู้ฟัง การร่ายร า การแต่งกาย สถานที่ แสง สี เสียง เครื่องดนตรี โอกาสที่ใช้ในการแสดง ข้ันตอน
การแสดง รวมถึงความเช่ือในการแสดง จนกระทั่งการพัฒนารูปแบบการแสดงแนวคิดใหม่ตามวิวัฒน์ 
ซึ่งเช่ือมโยงกับสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมในจังหวัดนครราชสีมา  

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้กล่าวถึง
สถานภาพทางสังคมส่งผลต่อวิวัฒนาการ ปรากฏการประยุกต์เพลงเพื่อให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตและ
แนวคิดของคนในปัจจุบัน ความว่า  
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ภายหลังชาวนครราชสีมาเสื่อมความนิยมฟังเพลงโคราชลงมาก เพราะมี
มหรสพใหม่ ๆ  เข้ามาประกอบกับความนิยมในการพูดภาษาไทยกลาง จึงไม่สู้จะ
สนใจฟังและพูดภาษาไทยโคราช ท าให้ฟังเพลงโคราชไม่เข้าใจ คงเหลือแต่ผู้ฟัง
เพลงโคราชที่เป็นผู้เฒ่าผู้แก่เท่านั้น 

บรรดาหมอเพลงโคราชรวมตัวกันจัดตั้งคณะเพลงโคราชหลายคณะตั้ง
ส านักงานในตัวเมืองหลายแห่ง การเล่นเพลงเปลี่ยนแปลงวิธีการเพื่อเอาใจผู้ฟัง
มากขึ้น... 

การเล่นเพื่อแสดงไหวพริบปฏิภาณหายไป มีการเล่นเพลงโคราชประยุกต์ 
โดยเล่นเพลงหมอล า ล าตัดและร้องเพลงลูกทุ่งประกอบ ท่าทางที่ใช้เล่นเพลงก็มี
การประดิษฐ์แต่งเติมให้มากขึ้นกว่าเดิม พัฒนาการเล่นเพลงโคราชประยุกต์โดยใช้
ดนตรี ช่วงแรกน าดนตรีสากลเข้ามาประกอบการเล่น ส าเพลินของชาวอีสาน ใน
ปัจจุบันมีการร้องเพลงโคราชซิ่ง ตัดแปลงเนื้อร้องเพลงโคราชประกอบกับดนตรี
สมัยใหม่ ท าให้เพลงโคราชซึ่งเป็นที่น่าสนใจของผู้ฟังมาก  

หมอเพลงโคราชหลายท่านแสดงทัศนะว่า เพลงเหล่านี้ไม่ใช่เพลงโคราชที่
แท้จริง ไม่สมควรน าไปแสดง เพราะท าลายเอกลักษณ์ของเพลงโคราช บางท่าน
กล่าวว่าเป็นการเปลี่ยนบรรยากาศการเล่นเพลง บางท่านวิจารณ์ว่าท่วงท านอง
เพลงโคราชซึ่งลักษณะคล้ายเพลงฉ่อยของทางภาคกลางมากกว่า (คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 291-293) 

 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวถึง 

วิวัฒนาการสู่เพลงโคราชแบบประยุกต์ได้เกิดจากการพัฒนาเพลงคู่หกหรือคู่แปดในเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม ซึ่งปรากฏ ค า วรรค และจังหวะมากข้ึนกว่าเดิมอย่างชัดเจน ความว่า  

... หรือแปดจังหวะอันเป็นเพลงจังหวะดังที่เห็นในปัจจุบัน หากเพิ่มจังหวะถ่ี
กระช้ันข้ึน เช่น พี่อยากจะจุ่ม กระจุ๋มกระจิ๋ม อยากแอบอยากริมกระจอกระแจ 
ถ้าแม้นได้จุ่ม กระจ้อกระแจ้ ไม่จากกะเจ้าแม่ดาวกระจาย (ก าปั่น บ้านแท่น, 
2537 อ้างถึงใน ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา , 
2555: 24) ก็จะเป็น เพลงคู่สิบหรือคู่สิบสอง อันได้พัฒนามาเป็นเพลงโคราช
ประยุกต์ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 
23-24) 
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จากข้างต้นเรื่องเพลงโคราชแบบประยุกต์มีความโดดเด่นเรื่องจ านวน
ค า วรรค และจังหวะมากข้ึนกว่าแบบดั้งเดิม สอดคล้องตามที่ ถาวร สุบงกชและคณะ หนังสือโดยศูนย์
ศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูนครราชสีมา จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสฉลอง 80 ปี วิทยาลัยครูนครราชสีมา 
เรื่อง เพลงโคราช: การศึกษาในเชิงวิเคราะห์และวิจารณ์ กล่าวว่า วิวัฒนาการเพลงโคราชแบบดั้งเดิม
ว่าด้วยเรื่องกลอน จังหวะ เนื้อหาปรากฏดังนี้ 

1.  ด้านกลอนและจังหวะ พบว่าประกอบด้วยการยืดหยุ่น
ตามแบบเพลงพื้นบ้านทั่วไป การก าหนดจังหวะและสระอย่างรดักุม การใช้ค ากลอนผสมผสานทัง้แบบ
สั้นและยาว การใช้ลักษณะกลอนที่มีความหลากหลาย เช่น คู่สอง คู่สี่ คู่หก คู่แปด และคู่สิบสอง หมอ
เพลงรุ่นเก่านิยมเล่นคู่หก เพราะมีความเหมาะสมเรื่องเนื้อหาและจังหวะที่พอดี (หลวงพ่ออ๊อ วัดหัว
ตะพาน, 2521 อ้างถึงใน ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 22) ทั้งนี้ วิวัฒนาการดังกล่าวเริ่มจากการ
ตกแต่งเพลงก้อม คู่สอง เพิ่มถ้อยค า จังหวะให้ยาวข้ึน พอมาพัฒนาการเป็นเพลงเข้าจังหวะร า เรียกว่า 
เพลงคู่หก แล้วพัฒนาเป็นคู่แปด คู่สิบ คู่สิบสองตามล าดับ ซึ่งเพลงคู่สิบสองมีลักษณะเพลงต่างกันแค่
จ านวนคู่ และจ านวนค าที่มากข้ึน ส่วนจ านวนวรรค และจังหวะยังคงเดิม (ถาวร สุบงกชและคณะ, 
2536: 22) 

2.  ด้านเนื้อหา พบว่าเน้นเรื่องคุณธรรม ศีลธรรม ผสาน
ผสานความสนุกสนาน สองแง่สองง่าม โดยลักษณะของกลอนเปรียบเปรย ภาษาเชิงสัญลักษณ์ การใช้
ค าตรง ท าให้ผู้ฟังเกิดอรรถรส ชอบใจ โฮ่-ฮิ้ว แทนการปรบมือ ซึ่งเนื้อหาขอเพลงได้แก่ สุภาษิต ค าสั่ง
สอน เจตคติต่อสังคม ความเช่ือและค่านิยม ความเป็นอยู่ อาชีพ และสังคม วรรณคดีไทย นิทาน
พื้นบ้านและนิทานชาดก ประวัติศาสตร์และวีรสตรีไทย การใช้ไหวพริบปฏิภาณในการพูดจาโต้ตอบ 
ความรัก  ธรรมในพุทธศาสนา (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 29-30) 

ปัจจุบันลักษณะการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมอยู่คงด ารงอัตลักษณ์
แบบดั้งเดิมไว้บ้างตามที่ ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา กล่าวว่า การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมยังคง
เอกลักษณ์เดิมไว้ทั้งด้านหมอเพลง บทร้อง ท านอง จังหวะ ท าร า เครื่องแต่งกาย เวที แสง เสียง และ
การไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบการแสดง ในขณะที่ความเจริญทางเทคโนโลยี การสื่อสาร ความบันเทิง
และคมนาคมมีการเจริญเติบโตอย่างรวดเร็ว ส่งผลให้วิถีชีวิตและค่านิยมของผู้คนเปลี่ยนแปลงไป 
ค่านิยมฟังเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในปัจจุบันลดน้อยลง เป็นปัจจัยให้เกิดสถานภาพปัจจุบันของเพลง
โคราชแบบดั้งเดิมที่เกิดการพัฒนาสู่เพลงราชแบบประยุกต์ตามล าดับ (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 
198-199) 

ในขณะเดียวกัน ปัทมา บุญอินทร์ กล่าวว่า การปรับตัวด้านขนบและ
เนื้อหาการแสดงพบว่าเพลงโคราชดั้งเดิมยังคงมกีารแสดงตามงานบุญทัว่ไป ปรับตัวโดยการผสมผสาน
กับรูปแบบเพลงลกูทุ่ง ท าให้เกิดเปน็เพลงโคราชประยุกต์ ส่วนการแสดงเพลงโคราชแก้บนพบว่ามีการ
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ปรับข้ันตอนการแสดงให้กระชับเพื่อสอดคล้องกับเวลาและอัตราค่าจ้าง ประกอบกับเป็นการแสดงที่
ไม่ได้มีจุดประสงค์เพื่อความบันเทิง แต่ถือว่าเป็นการแสดงเพื่อถวายแด่ท้าวสุรนารีเป็นส าคัญ จึงท าให้
ไม่ต้องอาศัยทักษะการด้นสด อาศัยความสามารถในการท่องกลอนเพลงก็เพียงพอ ด้วยเหตุนี้หมอ
เพลงโคราชจึงมีบทบาทเป็นศิลปินอาชีพและผู้แสดงไม่ได้เปรียบเสมือนนักปราชญ์ท้องถ่ินเช่นในอดีต 
(ปัทมา บุญอินทร์, 2537: 121-126) 

รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ กล่าวว่า เพลงโคราชมีการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงเป็นเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง  ซึ่งมีรูปแบบการแสดง
คล้ายกับการแสดงของวงดนตรีเพลงลูกทุ่ง หมอล า แต่เป็นการผสมผสานการเล่นเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมเข้าด้วยกัน ลักษณะการแสดงคือ การจัดเวทีคล้ายเวทีแสดงคณะเพลงลูกทุ่ง มีการจัดและ
ตกแต่งเวทีให้สวยงาม มีการจัดระบบแสง สี เสียง ให้เป็นที่สนใจของชม (ขนาดของเวทีและอุปกรณ์
ประกอบอื่น ๆ ข้ึนอยู่กับข้อตกลงกับผู้ว่าจ้าง) ใช้เครื่องดนตรีสากลมาประกอบการแสดง จัดให้มีหาง
เครื่องหรือนักเต้นประกอบการแสดงด้านหน้าเวที มีการน าเพลงลูกทุ่งหรือกลอนหมอล ามาใช้ในการ
แสดง หรือประยุกต์ใช้ภาษาโคราชในการร้อง ในขณะเดียวกันเพลงโคราชแบบดั้งเดิมก็ยังคงได้รับ
ความสนใจ โดยเฉพาะเพลงโคราชแก้บนท้าวสุรนารี เพราะเป็นความเช่ือที่ถือปฏิบัติสืบต่อกันมา การ
แสดงในงานต่าง ๆ  ผู้ว่าจ้างส่วนใหญ่สนใจจ้างคณะเพลงโคราชซิ่งและมีบางงานให้แสดงเพลงโคราช
แบบดั้งเดิมก่อนการแสดงเพลงโคราชซิ่งในเวทีเดียวกัน ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลท าให้เกดิการเปลี่ยนแปลง
ของเพลงโคราช คือ สภาพเศรษฐกิจและอิทธิพลของสื่อต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อรสนิยมของกลุ่มผู้ฟังรุ่นใหม่ 
ประกอบกับกระแสการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยโลกาภิวัตน์ (รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริง-
รัมย์, 2558: 403-413) 

เบญจพร เจ๊กจันทึก กล่าวว่า การพัฒนารูปแบบการแสดงว่าด้วยบท
ร้องมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมของชุมชน โดยวิธีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น มีการสร้างสรรค์ ปรับตัว
ให้เข้ากับบริบททางสงัคมและกาลเวลาที่เปลี่ยนไป มีการปรับเปลี่ยนเนื้อหากลอนเพลงให้รว่มสมยัเข้า
กับสถานการณ์ปัจจุบันมากขึ้น (เบญจพร เจ๊กจันทึก, 2557: 114) 

พชร สุวรรณภาชน์ งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง  เพลงโคราช : การศึกษาทางมานุษยวิทยาการ
ดนตรี กล่าวว่า เพลงโคราชมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงรูปแบบ เนื้อหา การแสดง สาเหตุปัจจัยมาจาก
ความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลงประกอบกับรสนิยมผู้ฟัง อีกปัจจัยหนึ่งมาจากการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมและวัฒนธรรมเพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของชุมชนจึงเกิดเป็นเพลงโคราชแก้บนและ
เพลงโคราชซิ่ง ทั้งนี้ เนื้อร้องยังคงลักษณะเฉพาะของกลอนเพลงโคราช รวมกับท านองโอ่ ซึ่งเป็น
ลักษณะเฉพาะของเพลงแบบดั้งเดิมไว้ นอกจากนี้ค่านิยมเพลงโคราชต้องข้ึนอยู่กับความสามารถของ
หมอเพลงและลีลาของหมอเพลงแต่ละท่านด้วยเช่นกัน (พชร สุวรรณภาชน์, 2543: 162-164) 
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วีระ เลิศจันทึก งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เน้นมนุษยศาสตร์) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม เรื่อง เพลงโคราชในกระแสโลกาภิวัตน์ กล่าวว่า ศิลปะการแสดงเพลงโคราชดั้งเดิมมี
ความสัมพันธ์กับลักษณะโลกาภิวัตน์ในปัจจุบันว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบการแสดงแบบประยุกต์
ประกอบด้วย ประการแรก บทร้อง พบว่ามีการปรับตัวให้เข้ากับดนตรีสากล โดยการเพิ่มค าเพิ่มวรรค
เพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะดนตรี มีการปรับใช้ภาษาโคราชผสมผสานกับภาษากลางเพิ่มมากขึ้น นิยม
ร้องเพลงที่แต่งใหม่ โดยบทกลอนยังคงสะท้อนเรื่องราวลักษณะเดียวกับเพลงโคราชดั้งเดิม ประการที่
2 ท านอง พบว่ายังคงมีการโอ่ก่อนการร้องและลงจบอย่างในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม และประการ
สุดท้าย หมอเพลง พบว่า การแต่งกายยึดจากแบบดั้งเดิมและสมัยนิยมมากข้ึน (วีระ เลิศจันทึก, 
2541: 151-154) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า 
ปัจจุบันมีการประยุกต์เพลงโคราช ซึ่งน าไปสู่การแสดงแบบประยุกต์ที่ทันสมัยมากข้ึน โดยระบุการ
ก าเนิดลักษณะเพลงประยุกต์ลักษณะต่าง ๆ อย่างน่าสนใจ ความว่า  

การน าเพลงโคราชไปสู่การผสมผสานเพลงลูกทุ่งในปี พ.ศ. 2529 พงษ์เทพ 
กระโดนช านาญ ได้แต่งเพลง “ทางใครทางมัน” แล้วใส่ท านอง “ชัย ยะ ชะ ชิ 
ชา” ลงในสร้อยเพลงทุกท่อน โดยต่อมาในปี พ.ศ. 2530 รองศาสตราจารย์ ดร.
ทองคูณ หงส์พันธ์ุ อธิการบดีวิทยาลัยครูนครราชสีมา ได้แต่งเนื้อร้องใส่ท านอง
เพลงโคราชประยุกต์ประกอบการท าชุดขนมจีน บ้านประโดก และชุดไทยตีหม้อ 
เป็นการแสดงชุดวัฒนธรรมพื้นบ้านโคราชทั้งเนื้อหาและท่วงท านองเพลง 

ก าปั่น บ้านแท่น เป็นหมอเพลงคนแรกที่น าเพลงคู่สิบสอง ซึ่งมีจังหวะเร็วมา
ใส่ท านองเพลงกับดนตรีอิเล็คโทน ตั้งแต่ “ชุดคนกระโทก” และมีชุดอื่น ๆ 
ตามล าดับ พร้อมกับการได้รับความนิยมอย่างมากมาย 

ตั๊กแตน ชลดา ร้องเพลงลูกทุ่ง ช่ือเพลง “จิรักหรือจิหลอก” “โคราชระเริง” 
โดยใส่ท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์ เพลงนี้ก็ติดหูคนฟังเช่นกัน 

เฉลิมพล มาลาค า ร้องเพลงลูกทุ่ง “เพลงโคราชกันเอง” ด้วยท่วงท านอง
แบบเพลงโคราช ค ามอด พรขุนเดช ได้น าท านองเพลงโคราชไปร้องเป็นเพลง
ลูกทุ่งเช่นกัน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: 26-28)   

 
จากข้างต้นเรื่องรูปแบบการแสดงมีพัฒนาการตามที่ส านักศิลปะและ

วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้กล่าวไว้ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  
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1.  การผสมผสานเพลงลูกทุ่งโดยการเพิ่มท านองสร้อยของ
ทุกท่อน “ชัย ยะ ชะ ชิ ชัย” ปรากฏในปี พ.ศ. 2529 

2.  การแต่งเนื้อร้องผสมผสานท านองเพลงโคราชประยุกต์
ประกอบการท าชุดขนมจีน บ้านประโดก และชุดไทยตีหม้อ ปรากฏในปี พ.ศ. 2530  

3.  การน าเพลงคู่สิบสอง จังหวะที่เร็วข้ึน ดนตรีอิเล็คโทน 
ผสมผสานท านองเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เช่น เพลงชุดคนกระโทก โดยก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น 
บ้านแท่น) หมอเพลงคนแรกที่ท าการประยุกต์เพลงโคราช 

4.  การน าเพลงลูกทุ่งผสมผสานท านองเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ เช่นเพลงจิรักหรือจิหลอก เพลงโคราชระเริง ขับร้องโดย ตั๊กแตน ชลดา  

5.  การน าเพลงลูกทุ่งผสมผสานท านองเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม เช่น เพลงโคราชกันเอง ขับร้องโดย เฉลิมพล มาลาค า และ ค ามอด พรขุนเดช (ไม่ได้ระบุช่ือ
เพลง) 

นอกจากนี้  ส านัก ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา ยังได้สรุปลักษณะของรูปแบบเพลงโคราชจากอดีตสู่ปัจจุบันโดยจ าแนกเป็น 3 ลักษณะ 
ประกอบด้วยการแสดงแบบเพลงโคราชดั้งเดิม เพลงโคราชดั้งเดิมผสมลูกทุ่ง เพลงโคราชประยุกต์และ
เพลงลูกทุ่ง ความว่า  

จากการเปลี่ยนแปลงของสังคม เศรษฐกิจ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา 
สภาพเศรษฐกิจฟองสบู่แตก ได้กระเทือนถึงหมอเพลงอาชีพที่เคยเล่นเพลง เคยมี
รายได้จากการว่าจ้างของลูกหลานที่ไป ท างานในเมืองใหญ่ มีรายได้หลักแล้วหา
เพลงไปให้ ปู่ ย่า ตา ยาย ฟังในวาระโอกาสส าคัญ เมื่อลูกหลานตกงานเพราะ
เศรษฐกิจถดถอย ท าให้การว่าจ้างหมอเพลงไปเล่นเพลงในโอกาสพิเศษที่ถดถอย
ไปด้วย หมอเพลงอาชีพหลายคนหันไปท าไร่ท านาเพื่อเลี้ยงชีพและในช่วงวิกฤตนี้
หมอเพลงโคราชหลายคน ได้ใช้วิกฤตให้เป็นโอกาสพลิกผันการแสดงของคณะให้
ติดหู ติดตาต้องใจ ซึ่งบางคณะบางคนก็ประสบความส าเร็จ บางคณะก็ล้มเหลว 
ซึ่งการแสดงที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน มีดังนี้ 

1. การแสดงแบบเพลงโคราชดั้งเดิม คือเล่นเพลงปฏิพากย์โต้ตอบกัน 4 คน 
เป็นเพลงโคราชล้วน ๆ  อาจเล่นเป็นคณะเดียวกัน 4 คน หรือเล่นต่างคณะตามที่
เจ้าภาพต้องการ หมอเพลงที่ยังเล่นเพลงโคราชดั้งเดิม ส่วนหนึ่งคือต้องการ
อนุรักษ์เพลงโคราชและบางส่วนที่ไม่สามารถพลิกผันตัวเองไปร้องเพลงลูกทุ่งได้ 
กลุ่มที่เล่นเพลงโคราชดั้งเดิมนี้ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมของการเล่นเพลงไว้ได้ 
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แต่ช่วงเวลาอาจสั้นลง ไม่เล่นถึงสว่างดังแต่ก่อน เช่นอาจตกลงกับเจ้าภาพขอเลิก
เล่นตอนตีสามหรือตีสี่ 

2. การแสดงแบบเพลงโคราชดั้งเดิมผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง มีดนตรี 
อิเล็กโทนประกอบ พร้อมหางเครื่อง กลุ่มที่เล่นเพลงโคราชแบบนี้ให้เหตุผลที่น่า
ฟังว่า การเล่นแบบนี้จะดึงผู้ฟังทั้งกลุ่มผู้สูงอายุ และเด็กหนุ่มสาวให้สนใจฟังเพลง
ร่วมกัน โดยหัวค่ าจะเล่นเพลงโคราชดั้งเดิมเอาใจคนสูงอายุ เล่นไปสักพักหนึ่งก็
เปลี่ยนเป็นเพลงลูกทุ่ง มีดนตรีอิเล็กโทนและหางเครื่องเพื่อเอาใจคนหนุ่มคนสาว
ได้เต้นได้ร้อง การแสดงจะสลับกันไปเช่นน้ี หมอเพลงกลุ่มนี้ให้เหตุผลว่าวิธีนี้ท าให้
คนหนุ่มคนสาวฟังเพลงโคราชเป็นโดยไม่รู้ตัว เพราะเพลงที่น าเสนอประกอบ
ดนตรีเป็นเพลงที่มีจังหวะลีลาแบบเพลงโคราช เพียงแต่ใส่ดนตรีประกอบและมี
หางเครื่อง ท าให้มีสีสันจังหวะเร้าใจ เรียกว่า เพลงโคราชประยุกต์ เมื่อหยุดแสดง
เพลงโคราชประยุกต์ มาแสดงเพลงโคราชดั้งเดิม คนหนุ่มคนสาวเหล่านั้นก็ยังคง
อยู่เพื่อรอฟังเพลงโคราชประยุกต์ ช่วงจังหวะนี้แหละที่คนหนุ่มเหลา่นั้นได้ซึมซับ 
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมโดยไม่รู้ตัว 

3. การแสดงแบบเพลงโคราชประยุกต์และเพลงลูกทุ่ง การแสดงแบบนี้มี
องค์ประกอบเหมือนการแสดงเพลงลูกทุ่งทุกประการ มีหางเครื่อง ซึ่งแต่งกายมี
สีสันประกอบทุกเพลง ท าให้ตื่นตาเร้าใจผู้ชม ส่วนมากการแสดงแบบนี้มักจะเกิด
จากหมอเพลงโคราชประยุกต์ในดวงใจ ซึ่งผลิตเพลงโคราชประยุกต์ออกมาเป็น 
ชุดต่าง ๆ ไม่ขาดสาย ผู้ฟังที่ติดตามมาโดยตลอดย่อมอยากเห็นตัวจริงเสียงจริง 
จึงมีการว่าจ้างไปแสดง ซึ่งการแสดงแบบนี้มีต้นทุนค่อนข้างสูง (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 28) 

 
ขณะเดียวกัน ระวีวรรณ บุญประกอบ ได้น าเสนองานวิทยานิพนธ์

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง เพลงโคราช : การอนุรักษ์ และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 
จังหวัดนครราชสีมา ได้อธิบายอย่างน่าสนใจว่า ภายหลังจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรม
เปลี่ยนแปลงไป เพลงโคราชได้เกิดการพัฒนาและการด ารงสภาพเดิมไว้ดังนี้ 

1.  ด้านพัฒนาที่มีการปรับเปลี่ยน 
1.1 เนื้อหา พบว่ามีการปรับเปลี่ยนหรือใช้แสดง

ตาม 2 วาระ คือ โอกาสที่ใช้ในการแสดงและเจ้าภาพก าหนดให้ร้องเนื้อใด เช่น เมื่อผู้บนบานประสบ
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ความส าเร็จก็จะมาว่าจ้างให้เล่นเพลงโคราช ซึ่งหมอเพลงจะว่าเพลงที่มีเนื้อเพลงกล่าวถึงเรื่องที่ได้ขอ
บนบานไว้ และเมื่อประสบผลส าเร็จจึงมาแก้บนตามที่ได้สัญญา 

1.2 ข้ันตอนการแสดง พบว่ามีความกระชับข้ึน 
เฉพาะกรณีการว่าจ้างให้แสดงบริเวณวัดศาลาลอยหรืออนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีเพื่อการร้องเพลงแก้บน 
เนื่องด้วยเวลาและอัตราค่าจ้าง อีกทั้ง การร้องแก้บนไม่ได้มีจุดประสงค์เพื่อความบันเทิง ดังนั้นคนดูจึง
ไม่ได้นับเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ  

1.3 ทักษะการด้นเพลง พบว่าไม่มีความจ าเป็นนัก
ส าหรับหมอเพลง ส่งผลให้หมอเพลงปัจจุบันจึงมีบทบาทเป็น “หมอเพลงอาชีพ” มากกว่า 
“นักปราชญ์เพลงโคราช” ผู้แสดงไหวพริญอย่างปัญญาชนท้องถ่ินเช่นแต่ก่อน 

1.4 อิสระในการว่าเพลง พบว่าการว่าเพลงตาม
แบบขนบขั้นตอนของหมอเพลง ไม่สามารถปฏิบัติได้เฉพาะกรณีว่าจ้างให้แสดงนอกสถานที่  

1.5 ลักษณะเพลงโคราชดั้งเดิมและโคราชซิ่งถูก
น ามาใช้ควบคู่กัน เพื่อความหลากหลายและสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชม 

1.6 การแต่งกาย พบว่านิยมทั้งการแต่งกายแบบ
ดั้งเดิมและตามแบบสมัยนิยมผสมผสานกัน เน้นการใช้รูปแบบเสื้อผ้า สสีันและเครื่องประดับที่ดึงดูด
ความสนใจ โดยบริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีจะยังคงแต่งกายเช่นหมอเพลงรุ่นเก่า แต่หมอเพลงฝ่าย
หญิงมักจะแต่งกายเพียงนุ่งโจงกระเบนและเสือ้แขนกระบอก ไม่มีผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ ส่วนดอกไม้ทัด
หูหรือการใช้พลูเหมือนกับหมอเพลงหญิงรุ่นเก่า ทั้งนี ้ไม่ค่อยปรากฏให้เห็นการแต่งกายของฝ่ายชาย  

1.7 ลั กษณะบทกลอน  พบ ว่าพัฒนา เป็น  5 
ประเภทคือ เพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่แปด และเพลงคู่สิบสอง เป็นการก าหนดประเภท
แบ่งตามวิวัฒนาการ คือ เพลงคู่สองกับคู่สี่เป็นเพลงกอ้ม ส่วนเพลงคู่หกกับคู่แปดเป็นเพลงที่ใช้ร้องกนั
ในปัจจุบัน ซึ่งทั้งสองประเภทนี้ มีความแตกต่างกันเพียงเล็กน้อย ในด้านจ านวนค าในวรรค ส่วนเพลง
คู่สิบสองดัดแปลงมาจากเพลงคู่แปด โดยเพิ่มจ านวนค าในวรรคมากขึ้นและร้องเร็วมาก จังหวะถ่ียังไม่
แพร่หลายนักในปัจจุบัน เพราะหมอเพลงส่วนใหญ่จะต้องอาศัยความช านาญในการคิดค า  

2. แนวทางที่ยังด ารงตามขนบเดิม 
2.1 ไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
2.2 หมอเพลง 4 คน หากแต่มีการใช้เครื่องขยาย

เสียงคือ ไมโครโฟน 1 ตัว  
2.3 การร้องเริ่มต้นโดย “การโอ่” ตามด้วยกลอน  
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2.4 การป้องหูโดยใช้ฝ่ามือแนบหูยังคงยืดถือตาม
ขนบ เพื่อเป็นการเทียบเสียงให้รู้ว่าต้องใช้เสียงสูงหรือต่ าระดับใด อีกทั้ง ยังช่วยให้หมอเพลงรู้ระดับ
เสียงของตน ท าให้การร้องเกิดความสมบูรณ์ข้ึน 

2.5 ท่าร า พบว่าประกอบด้วย ท่าร าปลาไหลพัน
พวง ท่าร าประจัญบาน ท่าร าช้างเทียมแม่ ท่าร า ท่าย่อง ท่าร า ท่าจ๊ก 

2.6 พิธีกรรมไหว้ครูก่อนข้ึนเวที โดยหมอเพลง
เป็นผู้ด าเนินการตามขั้นตอนพิธี โดยใช้ เครื่องไหว้ครูประกอบด้วยผ้าขาว 1 ผืน กรวยพระ 6 กรวย 
ดอกไม้ ธูป เทียน และเงินค่ายกครู 6 บาท หมอเพลงจะไหว้ครูทุกวัน โดยหัวหน้าที่ไปจะเป็นผู้น าไหว้
หลังจากแต่งตัวเสร็จก่อนข้ึนเวที การไหว้ครู หมอเพลงจะไหว้บุพการี ระลึกถึงบุญคุณท่านด้วย             
(ระวีวรรณ บุญประกอบ, 2553: 200-207) 

นอกจากนี้พบงานวิจัยที่ท าการศึกษาวิวัฒนาการเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมและแบบประยุกต์ โดยได้อธิบายตามยุคสมัยหรือช่วงปี พ.ศ. ต่าง ๆ ประกอบด้วย ศุภชัย ทอน
สูงเนิน ได้กล่าวว่า เพลงโคราชจากอดีตสู่ปัจจุบันปรากฏการเล่นเพลงโคราช 3 ลักษณะ คือ เพลง
โคราชแบบดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บนและเพลงโคราชซิ่ง โดยหมอเพลงจะได้รับการว่าจ้างจากการ
ติดต่อโดยตรงที่บ้านหมอเพลง คณะหมอเพลง และสมาคมเพลงโคราช ปัจจุบันหมอเพลงมีการ
รวมกลุ่มกันเพื่อสร้างความแข็งแรงให้กับชุมชนของตนอย่างชัดเจน  (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 61-
66) โดยไดก้ล่าวถึงวิวัฒนาการเพลงโคราชตามยุคต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องตามที่นักวิชาการท่านอื่น ๆ ได้
อธิบายไว้ดงันี ้

1.  ยุคสมัยอดีต (ช่วงรัชกาลที่ 6) ความคิดสร้างสรรค์ 
ค่านิยมผู้ฟังและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมยังคงเป็นปัจจัยหลักของหมอเพลงที่มีต่อการประพันธ์
กลอนเพลงโคราช ความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลงมีความสัมพันธ์กับเนื่องจากหมอเพลงต้องคิด
กลอนเพลงเพื่อผู้ฟัง ซึ่งการสื่อความเป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้เรียกความสนใจจากผู้ฟังมากขึ้น  

“เพลงก้อม” ถือเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมในช่วงสมัยนี้ 
ขณะเดียวกันหมอเพลงเกิดการแข่งขันแต่งกลอนเพลงให้ยาวมากข้ึนกว่าเดิม มีความซับซ้อนด้าน   
ฉันทลักษณ์มากขึ้น จากเดิมเป็นลักษณะของ “เพลงคู่สอง” วิวัฒนาการเป็นกลอน “เพลงคู่สี่” และ
“เพลงคู่หก” ตามล าดับ (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 58) 

“เพลงคู่หก” มีความแตกต่างจากเพลงคู่สองโดยการ
แบ่งเป็นสองท่อน จากเดิมเป็นกลอนเพลงลักษณะกลอนหัวเดียวหรือท่อนเดียวจบหรือไม่มีการแบ่ง
ท่อน ซึ่งสองท่อนที่เป็นวิวัฒนาการใหม่ของเพลงคู่สี่ประกอบด้วย ท่อนต้นกระทู้และท่อนปลายเพลง 
(ท่อนแรกและท่อนหลัง) การว่าเพลงเกิด “การร้องโอ่” ข้ึนก่อนการเข้าท่อนต้นกระทู้ เพื่อเป็นการ
เทียบเสียงของหมอเพลงแต่ละคน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 59) 
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ขณะเดียวกันการเกิดวิวัฒนาการเป็นเพลงคู่สีแ่สดงให้เหน็ว่า
หมอเพลงจะต้องเป็นผู้มีความเช่ียวชาญเรื่องการประพันธ์กลอนเพลงมากข้ึน จากเดิมที่เป็นกลอนที่
เกิดจากส านวนค าพูดในการโต้ตอบกันเป็นกลอนสั้น ๆ  (เพลงคู่สอง) ดังนั้น หมอเพลงที่เริ่มประพันธ์
เพลงคู่สี่จะต้องได้รับการเรียนรู้และฝึกฝนมาเป็นพิเศษ 

การเล่นเพลงคู่หก เริ่มมีการแบ่งแยกผู้ฟังออกจากผู้เล่น 
กลายเป็นเพลงปฏิพากย์ยาว เริ่มมีระเบียบขั้นตอนการว่าเพลงเป็นล าดับเพลงที่ชัดเจนข้ึน สถานที่เริม่
มีการจัดท าเป็นโรงเพลงอย่างง่าย น าครกต าข้าววางคว่ าและน าถังใส่น้ าวางไว้บนครกเพื่อให้หมอเพลง
ได้ด่ืมเมื่อกระหายน้ า ผู้ฟังเริ่มท าหน้าที่เป็นผู้ฟังโดยแท้ ซึ่งจะมาน่ังฟังเพลงโคราชกัน 

การว่าเพลงคู่หกจะเริ่มจากว่ากันคนละค า ประกอบด้วย
ส่วนต้นเพลง ส่วนเดินกลอน (กระทู้) และส่วนปลายเพลง ส าหรับส่วนต้นเพลงและเดินกลอน โดยว่า
เพลงเป็นเรื่องราวตามล าดับจากเพลงต้นเกริ่น ต่อด้วยเพลงเดินกลอนประมาณ 10-20 เพลง แล้วจึง
เป็นส่วนปลายลง เป็นการว่ากระทบการเทียบ ลองปฏิภาณ เอาแพ้ชนะ คล้ายลักษณะการเล่นเพลง
ฉ่อยของภาคกลาง (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 59-60) 

เนื่องจากเพลงคู่หกเป็นเพลงปฏิพากย์ยาว นอกจากหมอ
เพลงจะต้องมีความรู้ความสามารถด้านกลอนเพลงโคราชแล้วยังใช้เวลานานในการเวลาเพลงแต่ละ
ครั้ง จึงเป็นเหตุให้ไม่ทันใจผู้ฟัง เนื่องจากต้องรอส่วนของด าเนินกลอน 10-20 เพลงก่อนจะเข้าปลาย
ลงช่วงสุดท้ายที่เป็นการร้องแก้ค าโต้ตอบกัน ท าให้การแสดงแบบเต็มรูปแบบเป็นที่นิยมได้เพียงช่ัว
ขณะหนึ่งแล้วจึงกลับไปใช้รูปแบบข้ันตอนการแสดงเดิมแบบเก่า ซึ่งถูกใจผู้ฟังมากกว่า วิธีการเล่น
ดังกล่าวนั้นยังคงเล่นจนถึงปัจจุบัน (ปรีชา อุยตระกูล, 2536: 6 อ้างถึงใจ ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 
60) 

2.  ยุคช่วงปี พ.ศ. 2475 (สมัยรัชกาลที่ 7) สภาพสังคมและ
วัฒนธรรมเริ่มเปลี่ยนแปลงส่งผลต่อวิวัฒนาการเพลงโคราชในด้านรูปแบบ ข้ันตอนและเนื้อหากลอน
เพลง อีกทั้งเป็นปัจจัยโดยตรงต่อค่านิยมผู้ฟังเพลงโคราช ในสมัยนั้นหมอเพลงยังไม่ได้รวมตัวกันคณะ
เพลง แต่ถ้ามีผู้สนใจจะว่าจ้างสามารถติดต่อหมอเพลงได้ที่บ้านให้ได้ครบสี่คน ซึ่งอาจจะอยู่คนละ
ต าบลหรืออ าเภอ ทุกครั้งที่เล่นเพลงก็มุ่งเอาแพ้เอาชนะกันเพื่อช่ือเสียงของหมอเพลง ลักษณะรูปแบบ
การเล่นเพลงโคราชยังคงด ารงรูปแบบเดิม การเปลี่ยนแปลงพบด้านความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลง 
เพื่อให้ได้รับความนิยมจากผู้ฟัง ทั้งนี้ ภายหลัง พ.ศ. 2477 นับเป็นจุดเริ่มต้นของเพลงโคราชยุค
ปัจจุบัน เนื่องด้วยความเจริญด้านสังคม เศรษฐกิจ การคมนาคม เริ่มแพร่เข้าสู่จังหวัดนครราชสีมา 
หลังจากการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี บริเวณประตูชุมพล และทางการได้จัดการเฉลิมฉลองชัยชนะ
ของท้าวสุรนารีเป็นประจ าทุกปี ขณะเดียวกันหมอเพลงได้มีโอกาสพบปะพูดคุยกัน เกิดการก่อตั้ง 
“คณะเพลงโคราช” แม้ว่าการตั้งคณะเพลงจะส่งผลดีต่อหมอเพลงและผู้ว่าจ้าง หากต่อผลเสียงตกอยู่
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ที่ลักษณะการร้องเพลงที่ได้อรรถรสเช่นแต่ก่อนนะถูกลดทอนลง กล่าวคือ ด้วยความเห็นอกเห็นใจกัน
ระหว่างหมอเพลงด้วยกันในคณะ การแสดงจึงไม่ เล่นกันแบบเอาแพ้เอาชนะ โอกาสในการคิด
สร้างสรรค์และแสดงไหวพริบปฏิภาณด้านการแสดงของหมอเพลงมีน้อยลง เนื่องจากเป็นการว่าเพลง
ตามที่ผู้ว่าจ้างก าหนด ภายหลังเกิดวิวัฒนาการเป็น “เพลงโคราชแก้บน” อย่างในปัจจุบัน 

3.  ยุคช่วงปี พ.ศ. 2530 จนถึงปัจจุบัน เทคโนโลยีเริ่มเข้ามา
มีบทบาทส าคัญในการพัฒนาประเทศบ้านเมือง วิถีชีวิตของชาวจังหวัดนครราชสีมาเกิดการ
เปลี่ยนแปลงไปเช่นกัน เกิดเป็นสังคมเกษตรกรรมกึ่งอุตสาหกรรม วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้ามา
บทบาทในสังคมไทยมากข้ึน ส่งผลต่อค่านิยมผู้ฟงัเพลงโคราชอย่างเห็นได้ชัด คนนิยมเพลงลูกทุ่ง เพลง
ตามสมัยนิยมมากข้ึน ส่งผลต่อเพลงโคราชด้านต่าง ๆ  เช่น ด้านเนื้อหา การว่าเพลง ข้ันตอนการร้อง 
เป็นต้น เพลงโคราชเกิดการปรับตัวเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป เพื่อดึงดูดความ
สนใจของผู้ฟัง ด้วยรสนิยมของผู้ฟังที่ทันสมัยข้ึน จึงมีการให้หมอเพลงว่าเพลงแบบผสมผสานกับเพลง
ลูกทุ่ง หรือเพลงสมัยนิยม เกิดวิวัฒนาการเป็น “เพลงโคราชประยุกต์” หรือที่รู้จักกันว่า “เพลงโคราช
ซิ่ง” ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมของเพลงโคราชกับดนตรีตะวันตก (ศุภชัย ทอน-
สูงเนิน, 2546: 61) 

รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และ พัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ กล่าวว่า พัฒนาการของ
เพลงโคราชพบว่ามีการประยุกต์และปรับตัวจากอดีตจนถึงปัจจุบันเกิด 3 ประเภท ได้แก่ เพลงโคราช
แบบดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บน และเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง โดยแบ่งเป็นระยะต่าง ๆ 
ตามช่วงปี พ.ศ. ความว่า 

สภาพการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงเพลงโคราชจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
ในที่นี้แบ่งออกเป็น 2 ช่วงกล่าวคือ ช่วงที่ 1 หมายถึง ช่วงปี พ.ศ.  2456 -พ.ศ.
2520และช่วงที่  2 หมายถึง ช่วงตั้งแต่ปี พ.ศ.  2521 จนถึงปัจจุบัน ตลอด
ระยะเวลาของการด ารงอยู่ของเพลงโคราช นับตั้งแต่สมัยท้าวสุรนารีจวบจนถึง
ปัจจุบัน เพลงโคราชผ่านการท้าทายจากบริบททางสังคมมาอย่างต่อเนื่อง จาก
ปัจจัยต่าง ๆ  ท าให้เพลงโคราชมีพลวัตทั้งส่วนที่สูญหายไป ส่วนที่ยังด ารงอยู่และ
ส่วนที่มีความเปลี่ยนแปลงไป  

ระยะที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2456 เนื้อหาของเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงก้อมหรือ
เพลงสั้น ๆ การเล่นเพลงมีความเรียบง่ายปรากฏอยู่ในวิถีชีวิตของชาวบ้านที่
ชาวบ้านเป็นทั้งผู้เล่นและผู้ฟังเพลง มักกล่าวถึงวิถีชีวิตความเช่ือ หลักธรรม ค า
สอนในพระพุทธศาสนา คติสอนใจ ก าปั่น บ้านแท่น (นายก าปั่น ข่อยนอก) ศิลปิน
พื้นบ้านอีสานและหมอเพลงโคราชที่มีช่ือเสียงในยุคปัจจุบนักล่าวว่า ความเป็นคน
เจ้าบทเจ้ากลอนของคนโคราชในการเกี้ยวพาราสีที่ต้องพูดจาเป็นค าคล้องจองกัน 
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“เป็นที่มาของเพลงโคราชในยุคแรก” จังหวะการพูดเมื่อผสมกับเสียงวรรณยุกต์
ภาษาไทยโคราชซึ่งเป็นเสียงสูง ๆ ต่ าๆ จึงท าให้เกิดเป็นท านองเพลงที่มีจังหวะ
และท านองของภาษา “เรียกว่าเพลงก้อม”  

ระยะที่ 2 ปี พ.ศ. 2457-2495 เพลงโคราชพัฒนาจากเพลงก้อมกลายมาเปน็ 
“เพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่แปด” เนื้อเพลงกล่าวถึงวิถีชีวิตชาวบ้าน
ยุคเกษตรกรรม การท านาท าไร่ การใช้แรงงาน การพบปะเพื่อนฝูง เป็นการว่า
เพลงกระทบกระเทียบ ลองปฏิภาณ เอาแพ้เอาชนะกัน คล้ายกับการเล่นเพลง
ฉ่อยของภาคกลาง หมอเพลงจะต้องเป็นผู้มีความสามารถสูงว่าเพลงแต่ละครั้ง
นาน เจ้าภาพที่ต้องการหาเพลงไปเล่นจะต้องไปติดต่อว่าจ้างที่หมอเพลงเอง ตาม
บ้านของหมอเพลงให้ครบ 4 คน ซึ่งอาจจะอยู่กันคนละต าบลหรืออ าเภอ 

ระยะที่ 3 ปี พ.ศ. 2496-2520 ความเจริญด้านการคมนาคมท าให้หมอเพลง
มีโอกาสได้พบปะ และรวมตัวกันมากข้ึน จึงมีผู้รวบรวมหมอเพลงตั้งเป็นคณะ
เพลงโคราช การว่าเพลงไม่เอาแพ้เอาชนะกันเหมือนแต่ก่อน ช่วงเวลาดังกล่าว
เป็นเวลาที่เพลงโคราชพัฒนาการรูปแบบมาสู่การเล่น “เพลงโคราชแก้บน”  

ระยะที่ 4 ปี พ.ศ. 2521-2539 สังคมเกษตรกรรมและอุตสาหกรรม เนื้อหา
กล่าวถึง การไปท างานที่กรุงเทพฯ ท างานต่างประเทศต่างแดน เริ่มมีเทคโนโลยี
เข้ามาแทนที่ “เพลงโคราชดั้งเดิมเริ่มหมดความนิยม” 

ระยะที่  5 พ .ศ . 2540 จน ถึงปั จจุบัน วิ ถี ชี วิตของชาวโคราชมีความ
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วจากวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรมเข้าสู่สังคมเกษตรกึ่ง
อุตสาหกรรม ด้วยเทคโนโลยีต่าง  ๆ มีความเจริญก้าวหน้ามากข้ึน การ
แพร่กระจายของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก เข้ามามีบทบาทในสังคมมากข้ึน ท าให้
ความนิยมของผู้ฟังเพลงเปลี่ยนไป หลายคนหันไปฟังเพลงลูกทุ่ง และเพลงตาม
สมัยนิยม ในขณะที่ผู้ฟังเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ก็ลดจ านวนลงเรื่อย ๆ สภาพ
สังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในโลกของข้อมูลข่าวสารไร้พรมแดน
นี้ เป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อเพลงโคราชแทบทุกด้าน จึงท าให้เกิดเพลง
โคราชประยุกต์ หรือ “เพลงโคราชซิ่ง” ซึ่งเป็นเพลงที่ผสมผสานวัฒนธรรมเพลง
โคราชดั้งเดิมกับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน โดยสรุปรูปแบบการแสดง
เพลงโคราช จึงปรากฏแบ่งได้ 3 ประเภท คือ เพลงโคราชแบบดั้งเดิม เพลงโคราช
แก้บน และเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง (หนึ่งฤทัย ขอผลกลาง, 2554: 
ไม่ปรากฏเลขหน้า อ้างถึงใน รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และ พัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์,  2558: 
409-412)  
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จากข้างต้นเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราช ตามที่ รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และ 
พัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ ได้อธิบายไว้ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ระยะที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2456 เป็นเพลงก้อมหรือ
เพลงสั้น ๆ มีความเรียบง่ายปรากฏอยู่ในวิถีชีวิตของชาวบ้าน เนื้อหากล่าวถึงวิถีชีวิตความเช่ือ 
หลักธรรม ค าสอนในพระพุทธศาสนา คติสอนใจ ความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนพูดจาเป็นค าคล้อง
จองเป็นที่มาของเพลงโคราชในยุคแรก จังหวะการพูดเมื่อผสมกับเสียงวรรณยุกต์ภาษาไทยโคราชซึ่ง
เป็นเสียงสูง ๆ  ต่ าๆ จึงท าให้เกิดเป็นท านองเพลงที่มีจังหวะและท านองของภาษาเรียกว่าเพลงก้อม 
ระยะที่ 2 ปี พ.ศ. 2457-2495 เพลงโคราชพัฒนาจากเพลงก้อมกลายมาเป็นเพลงคู่สอง เพลง คู่สี่ 
เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เนื้อเพลงกล่าวถึงวิถีชีวิตชาวบ้านยุคเกษตรกรรม การท านาท าไร่ การใช้
แรงงาน เป็นการว่าเพลงกระทบกระเทียบ ลองปฏิภาณ เอาแพ้เอาชนะกัน คล้ายการเล่นเพลงฉ่อย
ภาคกลาง หมอเพลงต้องมีความสามารถสูงในการว่าเพลง เจ้าภาพติดต่อว่าจ้างหมอเพลงให้ครบ 4 
คน ซึ่งอยู่กันคนละต าบล ระยะที่ 3 ปี พ.ศ. 2496-2520 ความเจริญด้านการคมนาคมท าให้หมอ
เพลงมีโอกาสได้พบปะและรวมตัวกันตั้งคณะเพลงโคราช การว่าเพลงไม่เอาแพ้เอาชนะ เป็นช่วงที่
เพลงโคราชพัฒนาการสู่การเล่นเพลงโคราชแก้บน ระยะที่ 4 ป ีพ.ศ. 2521-2539 สังคมเกษตรกรรม
และอุตสาหกรรม เริ่มมีเทคโนโลยีเข้ามา เพลงโคราชดั้งเดิมเริ่มหมดความนิยม ระยะที่ 5 พ.ศ. 2540 
ถึงปัจจุบันวิถีชีวิตเปลี่ยนแปลงสู่ยุคเทคโนโลยี  มีความเจริญก้าวหน้ามากข้ึน วัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตกส่งผลให้เกิดเพลงโคราชประยุกต์หรือ “เพลงโคราชซิ่ง” ซึ่งเป็นเพลงผสมผสานเพลงโคราช
ดั้งเดิม โดยสรุปปรากฏ 3 ประเภท คือ เพลงโคราชแบบดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บน และเพลงโคราช
ประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง โดยอธิบายในรูปแบบตารางได้ดังนี้ 
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เพลงโคราช ช่วงท่ี 1 (พ.ศ. 2456-2520) ช่วงท่ี 2 (พ.ศ. 2521-ปัจจุบัน) 

บริบท 
ภาพรวม  

- ไม่มีสื่ออ่ืนเป็นคู่แข่ง  
- น าเสนอเรื่องที่สอดคล้องกับวิถีชีวิต  
- รูปแบบการน าเสนอที่สนุกสนาน  
แตกต่างจากการพูดคุยทั่วไป  
- การสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี  

- มีสื่อบันเทิงชนิดต่าง ๆ เพิ่มมากขึ้น  
- เข้าสู่กระบวนการทางธุรกิจเพื่อสร้าง 
ความเข้มแข็งและพลังต่อรอง  
- มีการรวมตัวกันเป็นสมาคมเพื่อร่วม  
กันอนุรักษ์และสืบสานแก่คนรุ่นหลัง  

รูปแบบ 
การแสดง  

- การแสดง/การละเล่นพื้นบ้าน  
- การแสดงแก้บน 

- การแสดงแก้บน  
- การรับจ้างแสดงในงานต่าง ๆ  
ในรูปการแสดงแบบดั้งเดิม  

 - การรับจ้างแสดงในงานต่าง ๆ ใน
รูปการแสดงแบบดั้งเดิม  

- การรับจ้างแสดงในงานต่าง ๆ ในรูป  
คณะเพลงโคราชซ่ิง (ค าว่าเพลงโคราชซ่ิง 
เกิดจากอาจจะเห็นแบบอย่างจากหมอล าซ่ิง  
ค าว่า ซ่ิง หมายถึง การใช้จังหวะและ
ท่วงท านองที่สนุกสนาน)  

จ านวน 
ผู้แสดง  

- หญิง 2 คน ชาย 2 คน  
- นักแสดงหรือหมอเพลงจะเป็น  
ครูเพลงรุ่นเก่าที่มีความเชี่ยวชาญ  

- กรณีเป็นการแสดงเพลงโคราชแบบ  
ดั้งเดิม นักแสดงหรือหมอเพลงหญิง 2 คน 
ชาย 2 คน เป็นครูเพลงรุ่นเก่าที่มี 
ความเชี่ยวชาญ  
- กรณีเป็นการแสดงเพลงโคราชซ่ิงจะมี
นักแสดง นักดนตรีและองค์ประกอบต่าง ๆ 
มากกว่าแบบดั้งเดิม (ขึ้นอยู่กับความต้องการ
ของผู้จ้าง)  

ผู้จ้างและ
ผู้ชม  

- ผู้จ้างสนใจว่าจ้างหมอเพลงที่มี
ชื่อเสียง 

- ผู้จ้างส่วนใหญ่สนใจจ้างคณะเพลงโคราชซ่ิง 
ขณะเดียวกันก็ยังจ้างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  
โดยจัดเวลาแสดงก่อนการแสดงเพลงโคราชซ่ิง 
ในเวทีเดียวกัน  
- การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมได้รับความ
นิยมน้อยลง (คนตั้งแต่อายุ 40 ปี ขึ้นไปยังให้
ความสนใจอยู่) วัยรุ่นให้ความสนใจเพลง
โคราชซ่ิงมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  
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เพลงโคราช ช่วงท่ี 1 (พ.ศ.2456-2520) ช่วงท่ี 2 (พ.ศ.2521-ปัจจุบัน) 

โอกาสในการ
แสดง  

- เล่นเพลงโคราชแก้บนท้าวสุรนารี  
- ห้ามแสดงในบางงาน เช่น งาน
แต่งงาน  

- เล่นเพลงโคราชแก้บนท้าวสุรนารี  
- มีการเปลี่ยนแปลงและแตกต่างจากอดีต 
อย่างชัดเจน (ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้
จ้าง 
ไม่มีข้อห้ามหรือคะล าเหมือนสมัยดั้งเดิม)  

การแต่งกาย  
(หญิง) 

- หมอเพลงหญิงนุ่งผ้าจูงหางหรือ  
โจงกระเบน เสื้อแขนกระบอก  
เป็นเสื้อรัดรูปไม่มีปก ไม่จ ากัดสี  
ใช้ผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ มีดอกไม้  
หรือพลูจีบทัดหู 

- หมอเพลงหญิงนุ่งผ้าจูงหางหรือโจงกระเบน 
เสื้อแขนกระบอกเป็นเสื้อรัดรูปไม่มีปก ไม่
จ ากัดสี ไม่มีสไบเฉียงพาดไหล่และไม่มี
ดอกไม้หรือพลูจีบทัดหู ใช้เครื่องส าอางแทน
การประแป้ง  

การแต่งกาย 
(ชาย) 

- หมอเพลงชายนุ่งผ้าจูงหางหรือ
โจงกระเบนหรือผ้าม่วง เสื้อคอกลม  
ไม่จ ากัดสี มีผ้าขาวม้าคาดเอว  
(ภาษาโคราชเรียก เคียนพุง)  
บางคนแขวนพระเครื่อง  

- หมอเพลงชายแต่งการเหมือนช่วงที่ 1  
และมีการใช้เครื่องส าอาง  
- เพลงโคราชซ่ิง แต่งกายตามแบบสมัยนิยม  
เน้นสีสันสวยงาม หญิงมักนุ่งกระโปรงสั้น  
ชายใส่สูทสากลและการแต่งกายพื้นบ้าน  
ใช้เครื่องส าอางและเครื่องประดับ  

การจัดเวที
การแสดง  

- ใช้บริเวณลานบ้านที่มีบริเวณกว้าง  
และใช้เครื่องมือ เครื่องใช้วางแสดง  
ต าแหน่งกลางเวที  
- เม่ือมีการว่าจ้างหมอเพลงมา
แสดง  
จึงได้มีการท าเวทีส าหรับการแสดง
ไม่ใหญ่นัก (มีเสา 4 เสา ยกพื้นสูง
หลังคามุงด้วยก้านมะพร้าว  
- ระยะแรกร้องปากเปล่า  
การให้แสงสว่างใช้ตะเกียงหรือจุด
ไต้ระยะต่อมามีการใช้เครื่องเสียง
และใช้ไฟฟ้าในการให้แสงสว่าง  

- การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ยังคงให้มี
เวทีแสดงแบบเดิมอยู่ แต่ไม่ยึดตามความเชื่อ
ที่มีมา 
แต่เดิมใช้ความสะดวกของผู้จ้างในการท าเวที 
เป็นหลัก  
- การแสดงเพลงโคราชซ่ิง จัดเวทีคล้ายเวที
แสดงคณะเพลงลูกทุ่ง มีการจัดและตกแต่ง
เวทีให้สวยงาม มีการจัดระบบแสง สี เสียง 
ให้เป็นที่สนใจของชม (ขนาดของเวทีและ
อุปกรณ์ประกอบอ่ืน ๆ ขึ้นอยู่กับข้อตกลงกับ
ผู้ว่าจ้าง)  
- ใช้เครื่องดนตรีสากลประกอบ  
- ใช้เพลงลูกทุ่งหรือกลอนหมอล ามาในการ
แสดง หรือประยุกต์ใช้ภาษาโคราชร้องแทน  

ตารางที่ 5 พัฒนาการเพลงโคราช ตั้งแต่ พ.ศ. 2456 ถึงปัจจบุัน 
ที่มา : (รัฐบุรุษ คุ้มทรพัย์ และพฒัน์ศิณ ส าเรงิรมัย์, 2558: 411-412) 
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จากข้างต้นเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่าการพัฒนารูปแบบการ
แสดงเริ่มจากการพัฒนาเพลงก้อมสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ตามล าดับ 
โดยการพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม พบว่าเป็นการพัฒนาลักษณะเพลงตามยุค
สมัยจากเพลงก้อมสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิม ปรากฏการพัฒนาด้านโครงสร้างท านองเพลงที่ส าเร็จเปน็
ท่อน ๆ ด้านเนื้อหาและบทร้อง ยังคงใช้ภาษาไทยโคราช ด้านกลอนและจังหวะเพลงผสมผสานทั้ง
แบบสั้นและยาว มีจังหวะอิสระและตายตัว กระชับ ด้านเครื่องดนตรียังคงไม่ปรากฏ นิยมการปรบมอื 
ด้านผู้แสดงและการร่ายร า เริ่มแยกผู้ฟังออกจากผู้เล่น ด้านท่าร า ด้านการแต่งกาย ด้านอุปกรณ์และ
สถานที่ เป็นไปแบบเรียบง่าย ปรากฏด้านลักษณะเฉพาะเพลงแก้บน โดดเด่นด้านการด้นเพลง บาง
โอกาสได้แสดงตามค่านิยมความเช่ือ ภายหลังเกิดการพัฒนาสู่รูปแบบการแสดงจากเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ พบว่า ด้านโครงสร้างท านองเพลงเริ่มผสมผสานและประยุกต์อย่างเพลงหมอล าลูกทุ่ง ด้าน
เนื้อหาและบทร้องมีความร่วมสมัยและสอดคล้องกับสถานการณ์ปัจจุบัน ด้านกลอนและจังหวะเพลง 
มสี านวนยาวข้ึนจากเดิม เน้นการใช้ซ้ าค า ซ้ าวรรคและจังหวะที่กระชับ เร้าใจมากขึ้น ด้านเครื่องดนตรี
เริ่มน าวงดนตรีเพลงลูกทุ่งประกอบการแสดง ด้านผู้แสดงและการร่ายร ามีการใช้หางเครื่องหรือนัก
เต้นประกอบการแสดงด้านหน้าเวที ด้านการแต่งกายมีสีสันและเครื่องประดับเพื่อดึงดูดความสนใจ
ด้านอุปกรณ์และสถานที่มีการจัดและตกแต่งเวทีให้สวย งามอย่างวงลูกทุ่ งกลางแจ้ง ด้าน
ลักษณะเฉพาะการแสดงประยุกต์ปรากฏเป็นการผสมผสานระหว่างเพลงโคราชดั้งเดิมและโคราช
ประยุกต์ เพื่อสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชม 

 
จากการศึกษาเรื่องความเปน็มาการแสดงเพลงโคราช ว่าด้วยเรื่อง ความหมาย ภูมิหลัง และ

วิวัฒนาการ ผู้วิจัยสรุปได้ว่า เพลงโคราชเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Culture) 
และเป็นหนึ่งในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านภาษาประจ าจังหวัดนครราชสีมา ลักษณะเพลง
ปฏิพากย์แบบยาว เป็นเพลงที่ต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณในการร้องโต้ตอบแก้เกี้ยวกันระหว่างชายหญิง 
ลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว เนื้อหาเน้นการสื่อความ คมคายและโวหารโดยใช้ภาษาโคราช เป็น
วรรณกรรมแบบมุขปาฐะ ท านองมีเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ เสียงสั้นยาวตามสระและส าเนียงภาษาโคราช มี
การร่ายร าท่าทางแบบร ารุกร าถอยและการป้องหูระหว่างการร้อง ไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบการร้อง
และการร า สถานที่การแสดงและการแต่งกายแบบชาวบ้านจังหวัดนครราชสีมา  

ภูมิหลังพบว่าไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัดหรือสามารถระบุช้ีชัดได้ ส่วนใหญ่ปรากฏใน
ลักษณะข้อสันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น จ าแนกหลักฐานได้ 5 ลักษณะ
ประกอบด้วยข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า แบบปรากฏนามปี (ตั้งแต่ช่วงปี พ.ศ. 2313 ถึงช่วงปี 
พ.ศ. 2477) ข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า แบบไม่ปรากฏนามป ีข้อสันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อกัน
มาลักษณะของต านาน การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรปรากฏนามป ีและการบันทึกเสียงเพลงโคราช  
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ด้านวิวัฒนาการแบ่งได้เป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือ สถานภาพการด ารงอยู่พบว่าด้วยปัจจัย
ที่มาจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อม มนุษย์ สังคมและเพลงโคราชอย่างเป็นพลวัตท าให้เพลง
โคราชมีสถานภาพการด ารงอยู่ในบทบาทที่ต่างกัน ประกอบด้วยบทบาทในฐานะมรดกทางวัฒนธรรม
ของชาติ บทบาทในฐานะมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ บทบาทเชิงอัตลักษณ์ บทบาทด้านการศึกษา
ตามสถานศึกษา บทบาทด้านแหล่งการเรียนรู้ บทบาทส่งเสริมวิชาชีพศิลปิน บทบาทด้านการ
ถ่ายทอดและสืบทอด บทบาทใช้ในการแสดง ตามโอกาส บทบาทสื่อประชาสัมพันธ์ บทบาทการสรา้ง
ความมั่นคงทางวัฒนธรรม บทบาททางวิชาการ บทบาทกระตุ้นสภาพทางเศรษฐกิจ บทบาทในฐานะ
เป็นตัวแปรที่มีต่อกับมนุษย์และสังคม  

ส่วนที่สองคือ การพัฒนารูปแบบการแสดงพบว่า วิวัฒนาการด้านการพัฒนารูปแบบการ
แสดงเริ่มจากการพัฒนาเพลงก้อมสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ตามล าดับ 
โดยการพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมพบว่าปัจจุบันปรากฏระเบียบวิธีที่ด้าน
โครงสร้างท านองเพลง ด้านเนื้อหาและบทร้อง ด้านกลอนและจังหวะเพลง ด้านเครื่องดนตรี ด้านผู้
แสดงและการร่ายร า ด้านการแต่งกาย ด้านอุปกรณ์และสถานที่ ด้านลักษณะเฉพาะเพลงแก้บน ด้าน
การด้นเพลง ด้านความเช่ือ ส าหรับการพัฒนารูปแบบการแสดงจากเพลงโคราชแบบประยุกต์ พบว่ามี
การพัฒนามาจากเพลงคู่แปดหรือเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสู่เพลงโคราชแบบประยุกต์ประกอบด้วย
ประเภทเพลงโคราชซิ่งและเพลงโคราชผสมลูกทุ่งตามล าดับ โดยปรากฏในด้านต่าง ๆ เช่นเดียวกับ
การพัฒนาสู่เพลงราชแบบดั้งเดิม หากแต่มีความหลากหลายในด้านโครงสร้างท านองเพลง เช่น เพลง
โคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานกลอนเพลงหมอล า เพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานเพลงคู่สิบสอง และ
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานท านองเพลงลูกทุ่ง 

  
2.2.4 ลักษณะการแสดงเพลงโคราช 
ผู้วิจัยท าการศึกษาและรวบรวมจากเอกสารทางวิชาการว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบการแสดง 

ประกอบด้วยเรื่องลักษณะและฉันทลักษณ์กลอนเพลง องค์ประกอบกลอนเพลงโคราช โครงสร้าง
ท านองเพลง รูปแบบและโอกาสที่ใช้ในการแสดง ข้ันตอนการแสดง การแต่งกายและการร่ายร า  
ความเช่ือและศิลปินที่มีช่ือเสียง โดยแต่ละสาระส าคัญมีรายละเอียดดังนี้ 

 
2.2.4.1 ลักษณะและฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช  
จากการศึกษาพบว่าลักษณะของกลอนมีความสัมพันธ์กับฉันทลักษณ์ตาม

วิวัฒนาการ เนื่องด้วยลักษณะกลอนแต่ละชนิดมีฉันทลักษณ์ภายในกลอนที่แตกต่างกันตามพฒันาการ
ของเพลงโคราช เบื้องต้นพบว่าเพลงโคราชที่สมบูรณ์ในปัจจุบันเกิดการพัฒนาจากกลอนเพลงชนิด 
ต่าง ๆ โดยผู้วิจัยจะท าการอธิบายแบบรวบยอดเรื่องลักษณะและฉันทลักษณ์คู่ขนานกันดังนี้ 
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จากภูมิหลังเพลงโคราชพบว่า “เพลงก้อม” เป็นต้นก าเนิด เนื่องจากลักษณะของ
เพลงก้อมมีลักษณะเดียวกับเพลงโคราช กล่าวคือ เป็นเพลงสั้น ๆ ส านวนกลอนสื่อถึงส านวนเกี้ยวพา-
ราสีและแสดงไหวพริบปฏิภาณโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง ตามที่ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุ ได้กล่าวถึงตัวอย่างส านวนเพลงก้อมจากหนังสือเรื่อง วัฒนธรรม พัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดนครราชสีมา ความว่า 

ค าพูดที่นายจันแต่งให้หลานสาวพูด เช่น “พี่จิเก็บมะเขือ พี่จิถอนพุ่มเก็บ
หรือพี่จิเลิกพุ่มเก็บ หมายความถึง การที่พี่มารักน้อง พ่อแม่ของพี่เห็นด้วยหรือไม่
หรือพี่ขัดข้ึนด้ือดึงต่อพ่อแม่มารักน้อง” จากค าสนทนาเรียกว่า พูดแก้กัน หากแก้
กันได้ทันท่วงทีเรียกว่า แก้กันตก กลายเป็นบทกลอนสั้น ๆ เรียกว่า เพลงก้อม 

ต านานทั้งสามแม้ต่างกันในด้านก าเนิด แต่ตรงกันอย่างหนึ่งที่กล่าวว่าเพลง
โคราช ระยะแรกเล่นแบบเพลงก้อม ก้อมเป็นภาษาโคราชและภาษาอีสานแปลว่า 
สั้น เพลงก้อม หมายถึง เพลงสั้น ๆ โต้ตอบกล่าวลอย ๆ มีความหมายลึกซึ้ง
หรือไม่มีความหมายก็ได้ (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 
2542: 289-290) 
 

วีระ เลิศจันทึก งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาไทย
คดีศึกษา (เน้นมนุษยศาสตร์) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง 
เพลงโคราชในกระแสโลกาภิวัตน์ กล่าวว่า ฉันทลักษณ์เพลงโคราชมีวิวัฒนาการจากเพลงโต้ตอบ คือ 
“เพลงก้อม” หรือ “เพลงคู่สอง” ตามด้วย “เพลงหลกั” หรือ “เพลงคู่สี่” ซึ่งน ามาใช้เป็นท่อนกระทู้
ได้ สามารถใช้ฉันทลักษณ์อื่นได้ เช่น เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ ลักษณะที่หมอเพลงนิยมที่สุด 
คือ เพลง “คู่หก”และ“คู่แปด” (วีระ เลิศจันทึก, 2541: 151-154) 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ กล่าวว่า ฉันทลักษณ์กลอน
เพลงก้อม ปรากฏว่ามีบทละ 2 วรรค วรรคละ 2 จังหวะ วรรคหน้าใช้ 5 - 7 ค า วรรคหลังใช้ 5 - 9 ค า 
ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

 
กลอนเพลงก้อม 

พอได้กินหมากดิบ  เลยไม่อยากหยิบหมากเน่อว  
พอเห็นสามสิบกลีบ  มันนึกอยากบีบมักเน่อว  
ท ากระต้องกระแต่ง  อยู่เหมือนกระแต๋งคอกระติก  
ขอให้พี่สักหน่วย จะเอาไปฝากถ้วยน้ าพริก  
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กลอนเพลง ครูจอย หนองจาน (ท่อนต้น ท่อนกระทู้ ท่อนหลัง) 
ทูลกระหม่อมพระเทพ  ท่านเป็นผู้มีน้ าเอยพระทัย 

ท่านอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมเอาไว้ แล้วยังเข้าถึงจุดองค์พระพุทธพระธรรม 
ท่านโอบเอื้ออารีในสิ่งที่ควรอนุรักษ์  ทั้งรู้แจ้งเห็นประจักษ์ 

ทั้งวัดวาอารามท่านไม่เคยจะตัดรอน  เหมือนดังหุงข้าวร้อนระอา...ริน  
ท่านมิได้กั้นได้กาง  เคยแต่ได้สร้างได้ก่อ 

อันไหนจะดีอันไหนจะเหมาะ  ท่านกะการคิดได้เก่ง 
พวกเราเคารพพระองค์อื้อ  เพราะท่านไม่ถือพระองค์เอง 
ในน้ าพระทัยท่านใสสะอาด  เหมือนดังพระองค์อินทร์...อิน 

 
กลอนเพลงไหว้ครู โดยมณี หลุมข้าว (พ.ศ. 2536) (ท่อนต้น ท่อนกระทู้ ท่อนหลัง)   

จะไหว้ทั้งคุณอออ่าง  ให้เพลงฉันอออา 
ไหว้ทั้งคุณครูที่ได้เรียนมา  คุณฮอนกฮูกกับคุณอออ่าง  

ให้มาชุมนุมช่วยคุณฉอฉ่ิง  ชอช้างตอเต่า  
ทั้งมอม้าทั้งชอเชอชอช่าง  ให้มาตั้งชอชนขออย่าให้คนมาชอ...ชัง 

จะไหว้ครูทั้งคุณจอจาน  ไม่ให้เพลงฉันจอจน  
ทั้งขอขวดคอคน  ทั้งจอจานมาจอจุก  
พวกไอ้คนรังแค  ท าแอบแปตารางคุก 
อย่างให้มันเห็นเม็ดคูน ฆอรัง...มัง  

(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 289-290) 
 
จากตัวอย่างกลอนและค าอธิบายเรื่องฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อมข้างต้น ผู้วิจัย

สรุปในรูปแบบแผนภาพได้ดังนี้ 
สัมผัส                  
ค าท่ี 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9 

จังหวะท่ี 1 2  3 4 
บท วรรคหน้า  วรรคหลัง 

ภาพที่ 5 ความสัมพันธ์ระหว่างค าภายในหนึ่งบาทของกลอนเพลงก้อม 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะเรื่องจังหวะจากตัวอย่างเพลงก้อมของ ครูจอย หนอง
จานและเพลงไหว้ครู โดยมณี หลุมข้าว (พ.ศ. 2536) ได้ว่า ลักษณะกลอนเพลงมคีวามคล้ายกันในเรือ่ง
ความอิสระของจังหวะ กล่าวคือ วรรคหนึ่ง ๆ มีจังหวะ 2 จังหวะ หากแต่ไม่ได้ก าหนดต าแหน่งตายตัว
ว่าต้องลงจังหวะ “หนึ่ง สอง สาม สี่” ที่ค าร้องใด อีกนัยหนึ่งคือมีลักษณะการใช้ค าจ านวนสั้น ๆ 
โดยเฉพาะท่อนหลังที่โครงสร้างกลอนเหมือนกับเพลงก้อม กล่าว ปรากฏ 4 บาทเช่นเดียวกัน อีกทั้ง 
ความต่างเรื่องการแบ่งโครงสร้างพบว่ากลอนเพลงของครูจอย หนองจาน และเพลงไหว้ครู โดยมณี 
หลุมข้าว (พ.ศ. 2536) มีการแบ่งเป็น 3 ส่วนเหมือนกัน ได้แก่ ท่อนต้น ท่อนกระทู้และท่อนหลัง ต่าง
จากเพลงก้อมซึ่งไม่มีการจ าแนกท่อน ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปโครงสร้างฉันทลักษณ์ตามลักษณะกลอน
แบบ 3 ท่อนไว้ในรูปแบบแผนภาพดังนี ้

 

 
ภาพที่ 6 โครงสร้างกลอนเพลงโคราชแบบ 3 ท่อน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ในขณะเดียวกันมีนักวิชาการกล่าวถึงลักษณะและฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช

ไว้หลากหลายมากกว่าเพลงก้อมและเพลงที่จ าแนกเป็น 3 ท่อน โดย ถาวร สุบงกชและคณะ หนังสือ
เรื่องเพลงโคราช : การศึกษาในเชิงวิเคราะห์และวิจารณ์ ซึ่งได้อธิบายเรื่องต้นรากเพลงโคราชที่มาจาก
กลอนเพลงก้อมและลักษณะกลอนต่าง ๆ ที่พัฒนามาเป็นเพลงโคราชในปัจจุบัน ซึ่งสอดคล้องกับ 
ปรีชา อุยตระกูล วิทยานิพนธ์ ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต (ภาษาไทย) ภาควิชาภาษาไทยเอกสาร
การนิเทศการศึกษา ฉบับที่ 203 หน่วยศึกษานิเทศก์ กรมการฝึกหัดครู มหาวิทยาลัยศรีนครินทร-
วิโรฒ ประสานมิตร เรื่อง วรรณกรรมพื้นบ้านจากต าบลรังกาใหญ่ อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
โดยได้กล่าวว่า แต่เดิมลักษณะของเพลงโคราชจ าแนกได้ 5 ชนิด คือ เพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลกั 

ท่อนต้น 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  

 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  
ท่อนกระทู้ 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  

 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

ท่อนลง 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  
 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  

 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 8 9  

 1 2 3 4 5 6 7  … 10         
จังหวะท่ี  1 2   3 4  

บท วรรคหน้า  วรรคหลัง  
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เพลงจังหวะร า และเพลงสมัยปัจจุบัน (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 27-30) ลักษณะเพลงแต่ละ
ชนิดมีความแตกต่างเรื่องเนื้อหา บ้างมีช่ือเรียกตามเนื้อหาที่แตกต่างกันออกไป เช่น เพลงเชิญ เพลง
อภัย เพลงไหว้ครู เพลงเปรียบถ่อมตัว เพลงเปรียบทา้ทาย เพลงเกี้ยว เพลงชวนชมธรรมชาติ เพลงชม
งาม เพลงถนอมนวล เพลงเกี้ยวแกมจาก เพลงจากล้วนๆ เพลงลาสั่ง เป็นต้น (ปรีชา อุยตระกูล, 
2521: 30-31) ได้อธิบายฉันทลักษณ์กลอนเพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงจังหวะร า และเพลง
สมัยปัจจุบันไว้ดงันี ้

1.  เพลงขัดอัน หมายถึง เพลงที่มีรูปแบบง่ายที่สุดในกระบวนเพลง
โคราช มีลักษณะเป็นร้อยแก้วทั่วไป ฟังดูขัดหู ผู้เริ่มฝึกหัดร้องควรเริ่มจากเพลงชนิดน้ีก่อน เพลงขัด
อัน 1 บท ประกอบด้วย 4 วรรค ปรากฏสัมผัสระหว่างวรรคเฉพาะวรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ปรากฏ
สัมผัสสระต าแหน่งเดียว คือ วรรคที่ 1 และ 2 เท่านั้น จะสังเกตได้ว่ามีการเล่นสัมผัสพยัญชนะเข้ามา
ในวรรคที่ 3 และ 4 แต่ยังไม่ได้เป็นสัมผัสบังคับ ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นสัมผัสบังคับในภายหลัง (ถาวร  
สุบงกช และคณะ, 2536: 28) 

 

บทละ 4 วรรค วรรคหน้า  วรรคหลัง 
    1   2    3   4 

1 บท 
 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ภาพที่ 7 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงขัดอัน 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
 ตัวอย่าง  
 เอ้อเอ่อ ... สะรุสะระ อีแม่กะทะข่ัวถ่ัว 
 รู้ว่ากินไม่เมิ้ด มึงจิข่ัวมากท าไม 

(ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 28) 
ตัวอย่าง  
 เอ้อเอ่ย  สะรุสะระ อีแม่กะทะค่ัวถ่ัว 
 เหม็ดบุญผัวแล่ว เหมือนไข่ไก่ร้างรัง 

(ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 31) 
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ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงขัดอัน 
โดยบทหนึ่งมี 2 บาท ประกอบด้วย 4 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 4 จังหวะดังนี ้

 
วรรคหน้า (วรรคท่ี 1) วรรคหลัง (วรรคท่ี 2) 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-6 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-6 ค า) 
X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 8 ลักษณะจังหวะตามฉันทลกัษณ์กลอนเพลงขัดอัน 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
2.  เพลงก้อม หมายถึง เพลงที่มีลักษณะสั้น ๆ คล้ายเพลงขัดอัน 

แตกต่างที่จ านวนค าสัมผัสที่มากกว่าเพลงขัดอัน โดยเพิ่มสัมผัสบังคับในวรรคที่ 3 และ 4 เพลงนี้
เหมาะส าหรับผู้ที่ช านาญเพลงขัดอันแล้ว เพลงก้อมบางบทมีเพลงละ 2 วรรค หรือมากกว่านั้นก็ได้ 
ลักษณะดังกล่าวเรียกว่า “เพลงคู่สอง” จ าแนกได้ 2 รูปแบบดังนี้ 

แบบที่ 1 กลอนที่มีบทละ 1 บาท เท่ากับ 2 วรรค วรรคละ 
2 จังหวะ วรรคหน้า 5-7 ค า วรรคหลัง 6-9 ค า โดยมีบังคับสัมผัสสระค าสุดท้ายของจังหวะที่ 2 กับ
จังหวะที่ 3 และค าสุดท้ายของแต่ละบท (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 22)  

 
ภาพที่ 9 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม แบบบทละ 1 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ตัวอย่างที่ 1 แบบบทละ 1 บาท  
 มึงอย่ามานินทาคนเถ่า อ้ายชาติหัวเง่า  เอ๋ย  คนทา 

(ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 31) 
 

บทละ 2 วรรค วรรคหน้า   วรรคหลัง 

2 จังหวะ    1   2       3    4 
บท 1 1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 8 9 

บท 2 1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 8 9 

บท 3 1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 8 9 
บท 4 1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 8 9 
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ตัวอย่างที่ 2 แบบบทละ 1 บาท  
 โอ้ ... โอตกก็ถึงข้างบ้านเอง   นี่มันให้วังเวง   เอ๋ย   หัวใจ  

 (ปรีชา อุยตระกลู, 2521: 32) 
 
ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม 

แบบที่ 1 บทละ 1 บาท ประกอบด้วย 2 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 4 จังหวะดังนี ้
วรรคหน้า (วรรคท่ี 1) วรรคหลัง (วรรคท่ี 2) 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (5-7 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (6-9 ค า) 
X X X X X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 10 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม แบบบทละ 1 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
แบบที่ 2 กลอนที่มีบทละ 2 บาท เท่ากับ 4 วรรค วรรคละ 

2  จังหวะ วรรคหน้าและวรรคหลังใช้ค าละ 4-7 ค า โดยบังคับสัมผัสสระค าสุดท้ายของจงัหวะที่ 2 กับ
จังหวะที่ 3 และค าสุดท้ายของจังหวะที่ 4 กับจังหวะที่ 6 บ้างอาจจะมีสัมผัสพยัญชนะทีค่ าสุดท้ายของ
จังหวะที่ 6 กับจังหวะที่ 7 (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 23)  

 

 
ภาพที่ 11 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม แบบบทละ 2 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ตัวอย่างที่ 3 แบบบทละ 2 บาทตามบทร้อยกรอง  
 ท ากะต้องกะแต้ง อยู่เหมือนแต๋งคอกกะติก 
 ขอให่พี่สักหน่วย จ าเอาไปฝากถ่วยน้ามพริก 

(ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 28) 
 

บทละ 4 วรรค วรรคหน้า   วรรคหลัง 

8 จังหวะ                 

1 บท 
1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 

1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 
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 ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจงัหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม แบบที่ 2 บท
ละ 2 บาท ประกอบด้วย 4 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 8 จังหวะดังนี ้

 
วรรคหน้า วรรคหลัง 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-7 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-7 ค า) 
X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 12 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม แบบบทละ 2 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
3.  เพลงหลัก หมายถึง ลักษณะเพลงโคราชที่พัฒนาจากเพลงขัดอัน

และเพลงก้อม จากเพลง เพลงที่มีบทละ 2 บาท หรือ 4 วรรค ได้พัฒนาเป็นเพลงที่มีบทละ 6 วรรค 
วรรคละ 4-7 หรือ 8 ค า โดดเด่นด้านการใช้พยัญชนะและค าที่หลากหลายข้ึน โดยกลอนมีบังคับสมัผสั
สระค าสุดท้ายของจังหวะที่ 2 กับจังหวะที่ 3 และค าสุดท้ายของจังหวะที่ 4 กับจังหวะที่ 6 และค า
สุดท้ายของจังหวะที่ 8 กับจังหวะที่ 12 และค าสุดท้ายของจังหวะที่ 10 กับจังหวะที่ 11 ลักษณะ
ดังกล่าวเรียกว่า “เพลงคู่สี่” ทั้งนี้ ค าสุดท้ายของจังหวะที่ 6 กับจังหวะที่ 8 จะบังคับพยัญชนะเสียง
เดียวกัน และมีค าลงต่อจากจังหวะที่ 12 เพิ่มอีกหนึ่งค า (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 23) 

 

 
ภาพที่ 13 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก แบบบทละ 3 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
ตัวอย่างที่ 1  
 อันคนเราทุกวัน เปรียบกันกะโคม 
 พอคนโห่ควันโหม ก็ลอยบนเวหา 
 พอเมิ้ดควันโคมคืน ก็ต๊กลงพื้นสุธา ... ใหญ่ 

(ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 28) 

 บทละ 6 วรรค วรรคหน้า   วรรคหลัง หรือ 
12 จังหวะ                  

1 บท 

1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7  

1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7  

1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 + 8 
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ตัวอย่างที่ 2  
 เกศาว่าผม แก่แล้วปานผี 
 เมื่อผมด างามดี ก็กลับมาหายด า 
 ไม่เป็นผลดอกผม จะไม่นิยมมันท า ... ไม 

(ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 28) 
ตัวอย่างที่ 3 (ของเก่า) ลักษณะเพลงที่มีบทละ 3 บาท หรือ 6 วรรค ระหว่างวรรคค าว่า 

“กิน...ไป” ต้องร้องเอื้อนแล้วปรบมือให้จังหวะ 1 ครั้ง  
 อิมัสสะหมิงกาเย อันว่ากายา 
 เมื่อคนเราเกิดมา อย่าได้ประมาทดูหมิ่น 
 พอดับขันธ์สังขาร มีแต่แร้งกาจิกกิน ...ไป  

(ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 32) 
 
ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก 

โดยหนึ่งบทมี 3 บาท ประกอบด้วย 6 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 12 จังหวะดังนี ้
 วรรคหน้า วรรคหลัง 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-8 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-8 ค า) 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 14 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ภายหลังพัฒนาจากบทละ 3 บาท หรือ 6 วรรค เป็นบทละ 5 บาท 
หรือ 10 วรรค โดย 3 บาทแรกมีสัมผัสเช่นเดียวกับเพลงหลักที่มีบทละ 3 บาท ทุกประการ (ตาม
ตัวอย่างที่ 1)  หากแต่เป็นการเพิ่มบาทที ่4 – 5 การเล่นสัมผัสเกิดการเช่ือมระหว่างบทและภายในบท
เช่นเดียวกับเพลงคู่สองแบบ 4 วรรค เพลงหลักลักษณะนี้สามารถประพันธ์ให้ยาวได้ไม่จ ากัด (ปรีชา 
อุยตระกูล, 2521: 32)  
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 บทละ 10 วรรค วรรคหน้า   วรรคหลัง หรือ 
20 จังหวะ                  

1 บท 

1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7  
1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7  
1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7 + 8 
1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 5 6 7  
1 2 3 4 5 6 7   1 2 3 4 ... 6 7  

ภาพที่ 15 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก แบบบทละ 5 บาท 
ที่มา : ผู้วิจัย 

ตัวอย่างที่ 4 (บทไหว้ครูหญิง) 
 ให้อุปถัมภ์ค้ าจุน ไปเสียด้วยบุญท ามา 
 ชายใดจะว่า ขอให้พ่ายแพ้อย่างหมาย  
 ให้มันต้องตกประหม่า เสียจนเลยว่าไม่ได้  
 เจ้าหน้าเนื้อใจเสือ ไม่เคยเป็นเยื่อเป็นใย 
 ให้ข่ีคอกันมาสักพัน แม่ยังไม่พรั่น ... หัวใจ  

 
ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลักที่

พัฒนาเป็นบทละ 5 บาท ประกอบด้วย 10 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 20 จังหวะดังนี้ 
 

วรรคหน้า วรรคหลัง 
กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-8 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-8 ค า) 

X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 16 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก แบบบทละ 5 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ต่อมามีการใช้ส านวนที่เรียกว่า “เนื้อความ” เหมือนตัวอย่างที่ 1 
หากแต่เพิ่มส านวนที่เรียกว่า “พลความ” เพื่อสร้างอรรถรส นอกจากนี้ ปรากฏต าแหน่งที่เรียกว่า           
“สีดือ” หรือ “สะดือ” ตามตัวอย่างในค าว่า “เมา ... เรา” ซึ่งเป็นสัมผัสบังคับที่ปรากฏในเพลง
ลักษณะนี้ (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 33)  

ตัวอย่างที่ 5 ลักษณะเนื้อความ พลความและสะดือเพลงในเพลงโคราช 
 โอ้ ... โอ่ ... อย่าท ากายสูงหนาน่องหนากายหยิ่ง   จะว่าถึงอิสสะหมิงกาเย 
 ธรรมชาติแต่งมา   ไม่เป็นสาระเหมือนแตงโม 
 เด๊กน่อยคนโตเหมือนกั๊บแตงโม    หนออย่าได้มกหมุ่น ... มัวเมา 
 ไม่แข็งแรงเหมือนแก่นสน    มันไม่คงทนอยู่เหมือนแก่นซัก 
 เถ่าแล้วไม่มีคนรัก    มันช่างอเนถอนาถ   นอ ... คนเรา 

(ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 33)  
 
ก าปั่น ข่อยนอก ได้กล่าวว่า ความหมายของเนื้อความและพลความ  

โดยได้กล่าวว่า เนื้อความ หมายถึง เนื้อหาหลัก เนื้อแท้หรือใจความหลักที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อ เป็น
ท านองที่ฟังแล้วเข้าใจได้โดยทันที (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) พลความ หมายถึง 
เนื้อหารอง ไม่ใช่ใจความหรือไม่มีใจความที่สอดคล้องกับเนื้อความ หากแต่เป็นความที่หนุนน าให้
ส านวนเกิดอรรถรสมากข้ึน บ้างใช้กลวิธีการเล่นความหมายของค า บ้างใช้กลวิธีการเล่นสัมผัสเสียง
หรือพยัญชนะ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

4.  เพลงจังหวะร า หมายถึง เพลงที่มีลักษณะบังคับสัมผัสเช่นเดียวกับ
เพลงสมัยปัจจุบัน กล่าวคือ พัฒนาเป็นกลอนเพลงบทละ 6 บาท แต่แตกต่างที่ขณะร้องต้อง             
ร าประกอบ โดยจะเริ่มร าเมื่อเข้าวรรคที่  4 เนื่องจากวรรคต้นก่อนหน้ายังมีจังหวะไม่สม่ าเสมอ                          
การร่ายร าจะเริ่มเร็วข้ึนในวรรคที่ 5 ถึง 8 แล้วพอเข้าท่อนหลังหรือท่อนสอง (วรรคที่ 9 เป็นต้นไป)                
ก็จะช้าลงเพื่อเตรียมลงจบ ลักษณะเด่นคือ ปรากฏจังหวะร า มีการเล่นสัมผัสมากกว่าเพลงทั่วไป 
ลักษณะค าร้องเป็นจังหวะสม่ าเสมอคงที่ สามารถเคาะจังหวะตามได้ ส่งผลให้การร้อง ช่วงส านวนน้ี
สามารถร่ายร าประกอบได้ โดยฝ่ายชายจะร้อง “ไช ... ชะ ไช ... ชะ” หรือ “ไช” ตามด้วยฝ่ายหญิง
ร้องโต้ตอบ ท่าร ามีอยู่ลักษณะเดียวคือ กางแขนออกทั้งสองข้าง คว่ ามือ หงายมือ ขย่มตัวตามจังหวะ 
ฝ่ายหญิงร าวงแคบ ฝ่ายชายร าวงกว้าง ซึ่งวรรคต้นฝ่ายหญิงจะเป็นฝ่ายถอย ฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายรุก 
ปลายวรรคต้นจะปรบมือที่สะดือเพลงหนึ่งครั้งเพื่อเป็นสัญลักษณ์ จากนั้นฝ่ายหญิงจึงสลับเป็นฝ่ายรุก
แทน แล้วแยกออกจากกันเมื่อจบเพลง (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 34) 
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ภาพที่ 17 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงจงัหวะร า แบบบทละ 6 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ตัวอย่าง ตัวหนาหมายถึงต าแหน่งค าที่ชายหญิงขย่มตัว (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 34) 
 โอ้ ... โอ่ ... เชิญมาเถิดมา เอ๋ยน่องมา 
 มาเป็นภรร – ระยา เถิดนอแม่สายระโยง 
 แม่ม่าหมั่นขี่ มาไปก๊ะพ่ีเป็นหมั่นคง 
 นอแม่เกียนสาล ี– หมั่นเข็น (ปรมมือ)  
 แม่ตะโพกตุงตุง มาพี่จะถุ่งไปต้อยต้อย 
 แม่บัวแย่มบ้านย่อย แม่แก้มหอมเหมือนดอก ... เอ๋ย 

 
ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงจังหวะ

ร า บทละ 6 บาท ประกอบด้วย 12 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ รวมบทละ 24 จังหวะดังนี ้
วรรคหน้า วรรคหลัง 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-8 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-8 ค า) 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X (เริ่มเข้าจงัหวะร า) 

X X X X X X X X (จังหวะร า) X X X X X X X X (จังหวะร า) 

X X X X X X X X (จังหวะร า) X X X X X X X X (จังหวะร า) 

X X X X X X X X X X X X X X X X 
X X X X X X X X X X X X X X X X 

ค าสุดท้ายที่เป็น “ตัวหนา” หมายถึง จังหวะตก  
ภาพที่ 18 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก แบบบทละ 6 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 

บทละ 12 วรรค วรรคหน้า   วรรคหลัง 

12 จังหวะ                  

1 บท 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 
1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 ... 8 
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5. เพลงสมัยปัจจุบัน หมายถึง ลักษณะเพลงที่พัฒนาจากเพลงก้อม 
จนกระทั่งเป็นเพลงที่นิยมร้องในปัจจุบนั แตกต่างกันที่มคีวามยาวของกลอนมากกว่ากลอน 4 ลักษณะ
ตามที่กล่าวไว้ข้างต้น โดยขณะร้องจะผสมผสานระหว่างจังหวะช้าและจังหวะสม่ าเสมอ (ปรีชา อุย
ตระกูล, 2521: 28) ค าที่ใช้มีส าเนียงภาคกลาง ค าสุดท้ายของบท (วรรคหลัง) ค าว่า “กวน” ต้องเป็น 
“ค าเป็น” ห้ามใช้ “ค าตาย” ในแม่กก กด กบ สระอะ สระเออะ หรือ “ค าเสียงเอก โท ตรี จัตวา” 
ส่วนค าสุดท้ายวรรคต้นถือเป็นการอนุโลม (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 30-35)  

 
ตัวอย่าง แบบบทละ 8 บาท ประกอบด้วยท่อนต้น (จังหวะอิสระและจังหวะร า) และท่อน

จบ (จังหวะอิสระ) (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 28) สะดือเพลงคือคือสัมผัสค าสุดท้ายท่อนต้นและจบ 
 
 โอ้ ... โอ ...  
 เองเกิดมาเป็นคนไทย  มันก็ต้องพึ่งไทย  มาเจอกันก็ต้องพึ่งไถ่ ... พึ่งถาม   

 พอเพลงกานท์ฉันท์ก็เหล่นไม่ทันเจนสนาม  หากผิดพลั้งทางวาจาอย่าพึ่งซาอย่าพึ่งถือ  

 เสียงน้ าลึกพลอยไหลปลาว่ายพลอยลง  พี่ชักจูงพยุงส่งตาลอยพลอยลือ   
 ลอยพลอยลือ  อยากมีช่ือยังพลอยเหล่น  อย่าก่อกรรมท าเวรนา ... มาหวังพลอยหล่ม  

 อย่าด่วนเย่ยเลยหน่า ขอพึ่งพาก็เลยน่ิง 
 มาเจอหญิงอย่าเหยิดหยิ่ง ให้เลยยศเลยนาม 
 ไม่มีทางเลยน่ังโง่ รูปไม่โก้เหมือนนางงาม 
 ที่แหมันงวมไปกรวมเอางู อย่าล่อให้นาง ... งม 
 
ตัวอย่าง แบบบทละ 5 บาท แสดงตัวหนาหมายถึงต าแหน่งสะดือเพลง ปรบมือ 1 ครั้ง 

(ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 35) สะดือเพลงคือการสัมผัสค าสุดท้ายของท่อนต้นและท่อนจบ 
 
 โอ้ ... โอ่ ... น้องจะหาผัวหรือยังหา    เอาผัวเสียเถิดเมื่อหูตาน้องยังรู้ยังเห็น    
 สักหน่อยจะลุกจะล้ม    ตัวเต้าหัวนมหนอมันจะเลน    
 หนุ่มเห็น มันจะลาม ... จะลวน 

 อย่าได้อวดตัวเลยแม่ตัวคนดี จะไปบวชเป็นชีอยู่ตัวคนเดียว 
 หวังไม่ให้หนุ่มตามเกี้ยว ไม่พ้นตาเถนไปตามกวน 
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ภาพที่ 19 ฉันทลักษณ์กลอนเพลงสมัยปจัจบุัน แบบบทละ 8 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

ผู้วิจัยได้ท าการสรุปลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงปจัจบุนั 
บทละ 8 บาท ประกอบด้วย 16 วรรค ๆ ละ 2 จังหวะ (เฉพาะ X ตัวหนา หมายถึง จังหวะตกหลัก) 
รวมตลอดบทละเท่ากับ 32 จังหวะ ในขณะเดียวกันเมื่อพิจารณาจังหวะที่ปรากฏข้ึนในช่วงท่อน
จังหวะร า 4 วรรค สามารถนับจังหวะ ( x ตัวเล็ก X ตัวใหญ่ หมายถึง จังหวะยกและจังหวะตก) ตามที่
ปรากฏได้ 16 จังหวะ ตลอดท่อนจังหวะร าดังนี้ 

 
วรรคหน้า วรรคหลัง 

กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า ... (4-8 ค า) จา จ่า จ้า จ๊า จ๋า … (4-8 ค า) 
X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X (จังหวะอสิระ) 

X X X X X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X X X X X (เริ่มเข้าจังหวะร า) 

X X x X X X X x X X (จังหวะร า) X X x X X X X x X X (จังหวะร า) 
X X x X X X X x X X (จังหวะร า) X X x X X X X x X X (จังหวะร า) 

X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X (จังหวะอสิระ) 
X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X (จังหวะอสิระ) 
X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X (จังหวะอสิระ) 
X X X X X X (จังหวะอสิระ) X X X X X X (จังหวะอสิระ) 
ภาพที่ 20 ลักษณะจังหวะตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงหลัก แบบบทละ 8 บาท 

ที่มา : ผู้วิจัย 

บทละ 12 วรรค วรรคหน้า  วรรคหลัง 

12 จังหวะ                  

1 บท ค าที่ 

1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 ...  5 6 
1 2 3 4 5 6 7 8  1 2 3 4 5 6 7 8 

8 – 10 ค า  8 – 10 ค า 
8 – 10 ค า  8 – 10 ค า 

 1 2 3  4 5 6   1 2 3  4 5 6 
 1 2 3  4 5 6   1 2 3  4 5 6 

  1 2 3  4 5 6   1 2 3  4 5 6 
  1 2 3  4 5 6   1 2 3  4 5 6 
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ผู้วิจัยสรุปได้ว่าลักษณะภายในกลอนของเพลงจังหวะร าและเพลงสมัย
ปัจจุบันมีความสอดคล้องกับฉันทลักษณ์เพลงคู่หก ตามที่ ถาวร สุบงกช และคณะ ได้กล่าวว่า เพลงคู่
หก มีลักษณะที่ เพิ่มจ านวนค า จ านวนวรรคและสัมผัสจากเพลงคู่สี่  โดยจ าแนกเป็น 2 ท่อน 
ประกอบด้วยท่อนแรก ช่วงที่ 1 คือ ต้นเพลง 4 วรรค วรรคละ 2 จังหวะ และช่วงที่ 2 คือ กระทู้ 4 
วรรค วรรคละ 2 จังหวะ ทั้งหมดรวมได้ 48 จังหวะต่อ 1 บทกลอนเพลงโคราชสมัยปัจจุบัน ดัง
ตัวอย่างลักษณะกลอนเพลงโคราชสมัยปัจจุบัน แสดงท่อนที่ 1 (ช่วงที่ 1 และ 2) และ ท่อนที่ 2 
ตามล าดับ (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 24-25) 

 
 โอ้ ... โอ ... (เกริ่น) 
 เองเกิดมาเป็นคนไทย  มันก็ต้องพึ่งไทย  มาเจอกันก็ต้องพึ่งไถ่ ... พึ่งถาม   

 พอเพลงกานท์ฉันท์ก็เหล่นไม่ทันเจนสนาม  หากผิดพลั้งทางวาจาอย่าพึ่งซาอย่าพึ่งถือ  

 เสียงน้ าลึกพลอยไหลปลาว่ายพลอยลง  พี่ชักจูงพยุงส่งตาลอยพลอยลือ   
 ลอยพลอยลือ  อยากมีช่ือยังพลอยเหล่น  อย่าก่อกรรมท าเวรนา ... มาหวังพลอยหล่ม  

 อย่าด่วนเย่ยเลยหน่า ขอพึ่งพาก็เลยน่ิง 
 มาเจอหญิงอย่าเหยิดหยิ่ง ให้เลยยศเลยนาม 
 ไม่มีทางเลยน่ังโง่ รูปไม่โก้เหมือนนางงาม 
 ที่แหมันงวมไปกรวมเอางู อย่าล่อให้นาง ... งม 

 
ผู้วิจัยสรุปได้ว่าภายหลังจากการก าเนิดเป็นเพลงสมัยปัจจุบันแบบ 8 บท ได้

พัฒนาใช้การเล่นสัมผัสค า ค าคู่ พลความ เนื้อความ จนกระทั่งลงตัวเป็นเพลงโคราชในปัจจุบันโดย
สมบูรณ์ ซึ่งปรากฏในลักษณะเพลงแบบเพลงคู่หกล าดับ ตามด้วยเพลงคู่แปดและเพลงคู่สิบ โดย 
ผู้วิจัยได้ท าการอธิบายฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบเพลงคู่หกในรูปแบบแผนภาพดังนี้ (X หมายถึง 
สะดือเพลง) 
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ภาพที่ 21 ฉันทลักษณ์เพลงโคราช (เพลงคู่หก) ตามค าอธิบายของ ถาวร สุบงกช และคณะ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
เพลงโคราชแบบเพลงคู่หกได้พัฒนาเป็นเพลงคู่แปดและคู่สิบตามล าดับ โดยเพลง

คู่แปด หมายถึง ลักษณะเพลงที่คล้ายกับเพลงคู่หก แต่มีการเพิ่มค าให้มากข้ึนที่ท่อนกระทู้ ซึ่งใช้
จังหวะละ 3-4 ค า (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 25-26) 

 
ตัวอย่าง กระทู้เพลงคู่หก 

จะปลูกมะนาว  หน่วยโหน่ง,   กิ่งมันลงหน่อยหน่อย,   
มะนาวหน่วยมาหน่อย,   จะคล่าวแทนนมแม่   หน่านวล 
นมแม่หน่านวล,  มะนาวเป็นหน่วย กีงมันก็กวย … ก็โน่ม (ปรบมือ) 

ตัวอย่าง กระทู้เพลงคู่แปด (ตัวหนาคือค าที่เพิ่มจากเพลงคู่หก) 
จะปลูกมะนาว  ป า  หน่วยโหน่ง,   ให่  กิ่งมันลงหน่อยหน่อย,   
มะนาวหน่วย  ขึ่น  มาหน่อย,   จะคล่าวแทนนมแม่หน่านวล 
นมแม่หน่านวล,  มะนาวเป็นหน่วย กีงมันก็กวย … ก็โน่ม (ปรบมือ) 
 
เพลงคู่สิบ หมายถึง ลักษณะเพลงที่คล้ายเพลงคู่หกและเพลงคู่แปด แต่ท่อน

กระทู้จะเพิ่มค ามากข้ึน โดย 4 วรรคแรกของท่อนหลังจะใช้จังหวะละ 4 ค า (ถาวร สุบงกช และคณะ, 
2536: 26-27)  

 
 

 วรรคหน้า วรรคหลัง  
จังหวะท่ี 1 2 3 4   1 2 3 4  

ท่อ
นแ

รก
 

ต้น
เพ

ลง
 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10   1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10   1 2 3 4 5 6 7 8 9 10  
กร

ะท
ู ้ 1 2 3 1 2 1 2 3 1 2   1 2 3 1 2 1 2 3 1 2  

1 2 3 1 2 1 2 3 1 2   1 2 3 1 2 1 2 3 1 2 X 

ท่อ
นห

ลัง
 

ลง
เพ

ลง
 

1 2 3 4 5        1 2 3 4 5       
1 2 3 4 5        1 2 3 4 5       

1 2 3 4 5        1 2 3 4 5       

1 2 3 4 5        1 2 3 4 5 X      
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ตัวอย่างที่ 1 
โอ้ ... โอ่ ... ท าไมจะไม่ได้,  แม่สาวคนงาม เข้ามานอนน า, (ดอกนาน่องเอย ...)   

ก๊ะบ้านหนุ่ม  ถ้าหากได้ก่ะน่องสาว,  พี่จะเฝ้านอนตุ้ม  กับแม่ช่ออัญชัญ,  ดอกเนอบานนวล 
เวลาพี่นึกนิกนิกแหนกแหนก,  จะเข่าไปแหวกดูพุงน่อยน่อย  จะค่อยตะกิ๊ดนิดนิดหน่อย

หน่อย,  ดูเขียดตะนาแม่ขานวลนวล 
ดูเขียดตะนา แม่ขานวลนวล,  บ่อนยัวยวนเคยหน่อนหน่อน  ที่จะเฝ้านอนนอน ... นั่งนั่ง 

(ปรบมือ) 
ตัวอย่างที่ 2 
เวลาพี่นึกนิกนิกแหนกแหนก,   จะเข่าไปแหวกดูพุงน่อยน่อย   
จะค่อยตะกิ๊ดนิดนิดหน่อยหน่อย,   ท ามือโน่มโน่มประโลมนอนนอน 
จะเปิดน่ าเข่านา ให่ถ่วมหญ่าไซนอน 
จนปลาค่าวมันเข่าไปนัว ไนงาไซ ... นาง 
 

ความอิสระของฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชเกิดจากการผสมผสานระหว่าง
ลักษณะเพลงคู่หกและเพลงคู่แปด หรือเพลงคู่แปดกับเพลงคู่สิบก็ได้ เพลงหนึ่ ง ๆ อาจก าหนดให้
จ านวนค าเท่ากับกระทู้ของเพลงคู่หกก็ได้ หรือหากกระทู้ของท่อนแรกเป็นเพลงคู่สิบ สี่วรรคแรกท่อน
หลังอาจมีจ านวนค าเท่ากับกระทู้ของเพลงคู่แปดก็ได้ (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 26-27) 

ตัวอย่าง กลอนเพลงคู่สิบ (วรรคแรกท่อนหลังเป็นเพลงคู่แปด)  
จะปลูกมะพร้าวเอาไว่ซักต้น  แต่พอกิ่งโดน (ดอกนาน้องนา...) มันงามสง่า 

พอมะนาวเป็นหน่วย  จะท ากรวยไว่บูชา  จะเกลี้ยกล่อมถนอมไว่  เหมือนต้นไม่ในป่าสงวน 
จะปลูกมะนาว  ที่หน่วยโหน่ง  ให่กิ่งมันลง  หนอยหนอยหน่อยหน่อย 
มะนาวเป็นหน่วย  ข่ึนมาหน่อย  จะคล่าวแทนนม  แม่หนา่นวลนวล 
(แม่หน่านวลนวล  มะนาวเป็นหน่วย) กิ่งมันก็กวย ... โน่มโน่ม (ปรบมือ) 
จะชังหนามมะนาวมี มันคือจะดีกั่วหนาวนม 
ยามพักร้อนได้ผ่อนร่ม อาศัยเงามะนาวนาง 
จะปลูกมะนาวเอาไว่เหล่นเหล่น ให่กิ่งมันเอนเป็นแท่นนั่ง 
เวลาฉันนึกจะเก็บมะนาว มนคล่าวแทน ... นม  

 
ขณะเดียวกัน ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 

กล่าวว่า ภาษาและรูปแบบการแสดงภาษาที่ใช้เพลงโคราชมีความส าคัญต่อการแสดงเพลงโคราช 
เนื่องจากส่งผลต่อจิตใจ อารมณ์และความรู้สึกของชาวโคราช แต่ปัจจุบันค่อนข้างลดน้อยลงเพราะ

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

225 

ด้วยภาษาไทยกลางเข้ามาบทบาทมากข้ึน จึงกลายเป็นภาษากลางส าเนียงโคราช โดยรูปแบบเพลง
โคราชปรากฏ 2 รูปแบบคือ กลอนสมบูรณ์ หมายถึง กลอนที่ปรากฏค าคู่ทุกท่อน ท่อนละ 3 คู่ และ
กลอนแบบที่สอง หมายถึง “กลอนที่คู่แรกทุกท่อนจะไม่มีสัมผัส ส่วนสัมผัสอื่นเหมือนกลอนสมบูรณ์ 
ดังตัวอย่าง กลอนสมบูรณ์ ซึ่งแสดงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช” (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 2554 
อ้างถึงใน ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 17) โดยส านักศิลปะ
และวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้อธิบายฉันทลักษณ์ โครงสร้างและลักษณะค าคู่
ดังนี ้(เลขบรรทัดที่ 1 เช่น (1-12) หมายถึง ค าว่า “ช้ี” ประโยคที่ 1 สัมผัสกับค าว่าฉันท์ ประโยคที่ 1 
ค าที่ 12) 
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ภาพที่ 22 ความสัมพันธ์ฉันทลักษณ์เพลงโคราช ค าคู่และการสัมผสั 

ที่มา : (ส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 18) 
 
นอกจากนี้ บุญสม สังข์สุข ได้ยกตัวอย่างโครงสร้างฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช 

เรื่อง กลอนเพลง ขาดปัญญา ยิ่งกว่าขาดทรัพย์ ของท่าน สุ.ป. กวี จากเอกสารการอบรมการประพนัธ์
เพลงโคราชของบุญสม สังข์สุข จัดโครงการวันที่ 26 มกราคม 2561 ซึ่งใช้แนวคิดทฤษฎีสี่ช่องในการ
วางโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชและท าการวิเคราะห์ โดยอภิปรายไว้ความว่า  

ขออนุญาตใช้กลอนเพลงของท่าน สุ ป.กวี มาเป็นแม่แบบนะครับในมุมมอง
ของผมเห็นว่ามีคติและค่อนข้างสมบูรณ์ เพลงโคราชแบ่งออกเป็น 5 ท่อน ตาม
ตัวอย่าง หรือครูเพลงท่านใดจะแบ่งได้ต่างจากนี้ก็ไม่ผิด แต่ตามความเข้าใจของ
ผม ผมจึงแบ่งมา 5 ท่อน เพื่อให้อธิบายง่ายข้ึน ผมจึงแบ่งออกเป็น 4 ช่อง แล้ว
นับค า ประโยคในแต่ละช่อง มี 2-8 ค า ในแต่ละช่องไม่ตายตัวนะครับ ยืดหยุ่นได้ 
แต่ส่วนตัวผมชอบเพลงค าน้อยที่สือ่ความหมายได้ ว่าง่าย กระชับลงจังหวะดี บาง
ทีค ามากไป หมอเพลงไม่ช านาญก็จะว่าเพลงไม่ตกวรรค ทั้งนี้ทั้งนั้น แล้วแต่
ความชอบครับ บางคนว่าเพลงใช้ค ามาก ว่าง่ายก็มี เพลงโคราชจะมีค าสัมผสัสระ 
หรือพยัญชนะ และค าบังคับ ค าที่ขีดเส้นใต้ (ตัวหนา) คือ “ค าคู่” เพลงกลอนน้ีมี 
3 คู่ทุกท่อน เพลงบางกลอนบางท่อนอาจมี 2 คู่ 3 คู่ ผสมกัน ก็ไม่ผิด แต่ถ้าได้ 3 
คู่ และมีความหมายจะสละสลวยฟังเพราะ เพลง 2 คู่ คือ ไม่มีคู่หน้า จะใช้เป็น
สัมผัสแทน ส าหรับกลอนน้ี ท่อนข้ึนมีค าว่า เป็นห้า กับ เป็นห่วง เรียกว่า คู่แทรก 
ตรงนี้มีก็ได้ ไม่มีก็ได้ ไม่เป็นคู่บังคับครับ ว่าค าสุดท้ายท่อนกระทู้ที่ค าว่า ถือว่า
ขาดทุน ก่อนท่อนปรบมือ แล้วก่อนปรบมืออาจใช้คู่หนุนก็ได้ เช่น (ขาดฐานขาด
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ถ่ิน) พ่อกะแม่ไม่ขาดศีลขาดทาน* อย่างนี้ก็ได้ครับ หวังว่าตัวอย่างนี้อาจเกิด
ประโยชน์บ้างไม่มากก็น้อย (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2561) 

 
ตัวอย่าง โครงสร้างฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช เรื่อง กลอนเพลง ขาดปัญญา 

ยิ่งกว่าขาดทรัพย์ ของท่าน สุ.ป. กวี โดยแบ่งวรรคตามแนวคิดทฤษฎีสี่ช่อง บุญสม สังข์สุข (ประโยค
ละ 4 วรรค 4 จังหวะ) 

 
1. ท่อน ข้ึน (2 ประโยค) 

ขาด เงิน 
ขาด ทอง 

พอ ตรึก ตรอง 
หา ได ้

อยู่ เหมือน 
ตะ ไก่เอย.. 

มอง หา ด้วง 

นับ สี่ ต้อง เป็น ห้า 
เรื่อง เงิน ตรา 
อย่า เป็นห่วง 

แย้ ดง เขา หา ดัก ไม่ หา ชัก หา ดุน 

2. ท่อน เดินกลอน (กระทู้) (1 ประโยค) 
อย่า มัว ประมาท  

คาด โทษ 
พระ ลง โบสถ์ ไม่  

ขาด ธรรม 
ปัญ ญา หมด คอก 

คน งาม 
นั้น แหละ ถือ ว่า  

ขาด ทุน 
3. ท่อน ปรบมือ (1 ประโยค)  

งาน บุญ  
ไม่ ขาด ถ่ิน 

พ่อ กะ แม่ ไม่ ขาด ศีล ขาด ทาน *** 

4. ท่อน เดินกลอนลง (กระทูล้ง) (1 ประโยค)  
ถึง จน ทรัพย์  

ไม่ อับ ปัญ ญา 
ได้ เงิน มา  

ก า ปั น ใหญ่ 
ไม่ มี ปัญ ญา 

รัก ษา ไว้ 
เลย หมด กัน  
แบ่ง ปัน ญาต ิ

5. ท่อน ปลายลง (1 ประโยค)  
ยก บ้าน ใหม่  
หา ราย เหมา 

หนุ่ม ขอ สาว หา 
ราย มาศ 

ถึง เงิน จิ หมด แต่  
ปัญ ญา ม ี

จิ งึด อะ ไร มัน *** 

ภาพที่ 23 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดัง้เดมิตามแนวคิดทฤษฎี 4 ช่อง โดยบุญสม สงัข์สุข 
ที่มา : (บุญสม สงัข์สุข, สมัภาษณ์, 6 มีนาคม 2561) 

 
จากโครงสร้างตามแนวคิดทฤษฎี 4 ช่อง โดยบุญสม สังข์สุข ผู้ วิจัยถอด            

ฉันทลักษณ์ในรูปแบบแผนภาพได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 24 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดัง้เดมิ โดย บุญสม สังข์สุข 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 

แนวคิดทฤษฎีสี่ช่องพบว่ายังคงสอดคล้องตามค าอธิบายของ พชร สุวรรณภาชน์ 
หนังสือโดยสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง โลกทัศน์ของ
กลุ่มชาติพันธ์ุในประเทศไทย : เพลงโคราช ซึ่งได้อธิบายว่า ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม
หรือแบบสมัยปัจจุบันสมบูรณ์เป็นร้อยกรองที่มีโครงสร้างยืดหยุ่น บทละ 6 ประโยค แบ่งออกเป็น 3 
ส่วน ได้แก่ ต้นเพลง กระทู้และลงปลาย ในแต่ละส่วนประกอบด้วยประโยคที่ไม่จ ากัดวรรคย่อย (พชร 
สุวรรณภาชน์, 2543: 163-165) นอกจากนี้ ได้อธิบายเรื่องฉันทลักษณ์เพลงโคราชและต้นรากเพลง
โคราชแบบประยุกต์ไว้อย่างน่าสนใจ โดยได้อธิบายฉันทลักษณ์ตามประเภทของเพลงโคราชหลักการ
พัฒนากลอนเพลงเป็นรูปแบบเพลงโคราชสมัยปัจจุบัน ซึ่งกล่าวไว้ว่า เพลงโคราชสมัยปัจจุบันแบ่ง
ออกเป็น 3 รูปแบบคือ เพลงโคราชดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บนและเพลงโคราชซิ่ง (พชร สุวรรณภาชน์, 
2544: 40) ผู้วิจัยอธิบายฉันทลักษณ์ของเพลงโคราชทั้ง 3 ประเภทตามค าอธิบายของ พชร สุวรรณ-
ภาชน์ ในรูปแบบแผนภาพได้ดังนี้ 

1.  ฉันทลักษณ์เพลงโคราชดั้งเดิม (ลักษณะเดียวกับเพลงโคราชแกบ้น) 
ตามการอธิบายของ พชร สุวรรณภาชน์ โดยผู้วิจัยถอดเป็นรูปแบบแผนภาพได้ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 25 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชดั้งเดมิ  
ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 79) 

โครงสร้าง 5 ท่อน ประโยคหรือลักษณะกลอน จ านวนค าแต่ละช่องมี 2-8 

ต้น ขึ้น 
ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 2 

XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXXX 
XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXXX 

กระทู้ 
เดินกลอน 

เดินกลอน 
ปรบมือกลางกลอน 

ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 4  

XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXXX 
XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXX(X) 

ลง 
เดินหลอนลง 

ปลายลง 
ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 6 

XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXXX 
XXXXXX    XXXXXX     XXXXXX    XXXXX(X) 

 

ต้นเพลง 
ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 2 

XXXXXXXXX     XXXXXXXXX 
XXXXXXXXX     XXXXXXX 

กระทู้หรือ
เดินกลอน 

ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 4  

XXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXXX 
XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXXXX…X 

ลงปลาย 
ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 6 

XXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXX    
XXXXXXX     XXXXXX 
XXXXXXXXXXXX…X   
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2.  ฉันทลักษณ์เพลงโคราชประยุกต์ ตามการอธิบายของ พชร    
สุวรรณภาชน์ โดยจ าแนกเป็น 3 ลักษณะดังนี้ 

2.1 รูปแบบที่มีต้นรากจากกลอนเพลงก้อม ฉันทลักษณ์ที่
อธิบายต่อไปนี้ถอดจากแผ่นบันทึกเสยีงเพลงโคราชซิ่งครูก าปั่น ข่อยนอก เพลงดอกเด ปรากฏลักษณะ
ฉันทลักษณ์ที่เพิ่มจ านวนวรรคมากขึ้น แบ่งเป็น 5 ท่อน โดยบังคับสัมผัสที่ค าสุดท้ายของแต่ละท่อน
อย่างต่อเนื่อง (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 84)  

2.2 รูปแบบที่มีต้นรากจากกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม ฉันท-
ลักษณ์ที่อธิบายต่อไปนี้ถอดจากแผ่นบันทึกเสียงเพลงโคราชซิ่งครูก าปั่น ข่อยนอก (บางตอน) ปรากฏ
ลักษณะของฉันทลักษณ์ที่เพิ่มจ านวนวรรคหรือค า โดยการร้องซ้ าให้ครบจังหวะ เพื่อให้เข้ากับดนตรี 
แบ่งเป็น 6 ประโยค ซึ่งยังคงบังคับสัมผัสตามฉันทลักษณ์เพลงโคราช (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 86)  

2.3 ลักษณะที่  3 รูปแบบที่มีต้นรากจากกลอนสุภาพ
ผสมผสานกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม ฉันทลักษณ์ที่อธิบายต่อไปนี้ถอดจากแผ่นบันทึกเสียงเพลงโคราช-
ซิ่ง ของครูก าปั่น ข่อยนอก เพลงสาวเมืองโค หมอเพลงกาเหว่า โชคชัย ปรากฏลักษณะฉันทลักษณ์ที่
มุ่งเน้นการประพันธ์เนื้อร้องให้เข้ากับท านองลูกทุ่งหรือเพลงไทยเดิมที่มีอยู่แล้วให้ลงจังหวะดนตรี         
(พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 88) 

ผู้วิจัยถอดฉันทลักษณ์เพลงโคราชประยุกต์ 3 ลักษณะ ตาม
การอธิบายของ พชร สุวรรณภาชน์ ได้ดังนี ้

ตัวอย่าง ลักษณะที่ 1 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชซิ่งที่มีต้นรากจากกลอนเพลงก้อม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 26 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชซิ่งที่มีต้นรากจากกลอนเพลงกอ้ม 
ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 85) 

ท่อน ประโยค ค า  ลักษณะวรรค 

ท่อนที่ 1 ประโยคที่ 1 6 7  x x x x x x  x x x x x x x     
 ประโยคที่ 2 6 7  x x x x x x  x x x x x x x     
 ประโยคที่ 3 6 7  x x x x x x  x x x x x x X 

 
   

ท่อนที่ 2 ประโยคที่ 1 7 6  x x x x x x x  x x x x x x     
 ประโยคที่ 2 6 6  x x x x x x   x x x x x x     
 ประโยคที่ 3 6 7  x x x x x x   x x x x x x X    

ท่อนที่ 3 ประโยคที่ 1 8 6  x x x x x x x x  x x x x x x    
 ประโยคที่ 2 6 8  x x x x x x   x x x x x x x x   
 ประโยคที่ 3 8 9  x x x x x x x x  x x x x x x x x X 

ท่อนที่ 4 ประโยคที่ 1 8 7  x x x x x x x x  x x x x x x x   
 ประโยคที่ 2 6 7  x x x x x x    x x x x x x x   
 ประโยคที่ 3 6 9  x x x x x x    x x x x x x x x X 

ท่อนที่ 5 ประโยคที่ 1 6 7  x x x x x x   x x x x x x x    
 ประโยคที่ 2 7 7  x x x x x x x  x x x x x x x    
 ประโยคที่ 3 6 10  x x x x x x   x x x x x x x x x X 
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ตัวอย่าง ลักษณะที่ 2 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชซิ่งที่มีต้นรากจากเพลงโคราชดั้งเดิม 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 27 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชซิ่งที่มีต้นรากจากเพลงโคราชดั้งเดิม 
ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 87) 

 
ตัวอย่าง ลักษณะที่ 3 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชต้นรากกลอนสุภาพผสมผสานเพลงโคราช

ดั้งเดิม 

 
ภาพที่ 28 ฉันทลักษณ์เพลงโคราชต้นรากกลอนสุภาพผสมผสานเพลงโคราชดั้งเดิม  

ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 89) 
 
จากการศึกษาเรื่องลักษณะและฉันทลักษณ์เพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่าได้พัฒนา

จากเพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงจังหวะร าและเพลงสมัยปัจจุบัน ลักษณะที่โดดเด่นคือการ
เล่นสัมผัสและลักษณะที่เรื่องว่าเพลงคู่ กลอนเพลงโคราชในปัจจุบันนิยมใช้เล่นสัมผัสในลักษณะ
เดียวกับเพลงคู่หก ภายหลังสภาพบริบททางสังคมและวัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลง เกิดการ

ที ่
จ านวนค า 

(วรรค) วรรคหน้า และ วรรคหลัง 
สัมผัส 
(ค าที)่ 

ค าสุดท้ายสัมผัส
ประโยคถัดไป 

(ค าที)่ 

1 6 5 x x x x x x x  x x x x x      7 2 8/4 

2 8 8 x x x x x x x x  x x x x x x x x  8 4 ค าสุดท้าย 
3 6 7 x x x x x x  x x x x x x x     6 3 6/3 

4 8 8 x x x x x x x x  x x x x x x x x  8 4 ค าสุดท้าย 

5 5 6 x x x x x  x x x x x x       5 2 8/4 
6 8 9 x x x x x x x x  x x x x x x x x x 8 4 ค าสุดท้าย 

7 6 6 x x x x x x  x x x x x x      6 2 8/4 
8 8 8 x x x x x x x x  x x x x x x x x  8 4 ไม่สัมผัสใดๆ 

 

ต้นเพลง 
ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 2 

XXXXXXXXX     XXXXXXXXX 
XXXXXXXXX     XXXXXXX X 

กระทู้หรือ
เดินกลอน 

ประโยคที่ 3 
XXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXX      
XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XXXXX…X 

ลงปลาย 

ประโยคที่ 4 
 

ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 6 

XXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXX 
XXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXXX     XXXXXXXX    
XXXXXXX     XXXXXX     XXXXXXX     XXXXXX 
XXXXXXXXXXXX…X   
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ประยุกต์ความร่วมสมัยเกิดฉันทลักษณ์เพลงโคราชแนวใหม่ 3 ลักษณะคือ ประการแรก ต้นรากที่มา
จากกลอนเพลงก้อม ประการที่สอง ต้นรากที่มาจากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม และประการ
สุดท้าย ต้นรากที่มาจากกลอนสุภาพ (ฉันทลักษณ์กลอนทั่วไป) ผสมผสานกับกลอนเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม เน้นความเป็นเพลงลูกทุ่งให้สนุกสนานยิ่งข้ึน การประพันธ์ยังคงสะท้อนความอิสระของ
ธรรมชาติกลอนเพลง ข้อจ ากัดของจ านวนค าต่อวรรคที่ไม่ตายตัว จังหวะตกแต่ละวรรคเป็นอิสระจาก
ต าแหน่งตามล าดับค าร้องในฉันทลักษณ์อย่างเด่นชัด วรรคแต่ละวรรคสามารถใช้จ านวนค าได้อย่าง
อิสระ แม้ความอิสระจะเป็นตัวแปรที่ท าให้กลอนเพลงแต่ละกลอนมีความแตกต่างกัน แต่การบรรจุค า
ร้องยังคงสอดคล้องกับจังหวะในท านองกลอน ซึ่งท าให้เกิดจังหวะอิสระและจังหวะตายตัว (จังหวะที่
สามารถร่ายร าได้) การประพันธ์กลอนเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์จึงถือเป็นภูมิ -
ปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลงโคราช 

 
2.2.4.2 องค์ประกอบกลอนเพลงโคราช  
จากการศึกษาเรื่องลักษณะและฉันทลกัษณ์กลอนเพลงโคราชที่ปรากฏตามวิวัฒน์ 

ผู้วิจัยพบความโดดเด่นด้านองค์ประกอบกลอนเพลงที่หลากหลายและน่าสนใจจากการทบทวน
วรรณกรรมดังนี้ 

บุญสม สังข์สุข กล่าวว่า ภาษาที่ใช้ในกลอนเพลงโคราช มุ่งเน้นเรื่องส านวนโวหาร 
การเล่นสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ สัมผัสค า ค าคู่ที่น่าฟังสัมพันธ์กัน ค าร้องสอดแทรกความตลก
ขบขัน ลักษณะท านองร้องและฉันทลักษณ์มีลักษณะเฉพาะ โดยเฉพาะในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เช่น 
ช่วงสะดือเพลง ช่วงเกริ่น ช่วงกระทู้ ช่วงปลายลง ลักษณะฉันทลักษณ์ที่ไม่ตายตัว เป็นต้น ซึ่งพื้นฐาน
การฟังและความเข้าใจเรื่องส าเนียงภาษาโคราชและลักษณะกลอนเพลงโคราชนั้นส าคัญ เพราะช่วย
ให้เข้าใจความหมายได้ง่ายข้ึน เกิดอรรถรสมากขึ้น (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)  

ถาวร สุบงกชและคณะ กล่าวว่า ลักษณะการสัมผัสที่ปรากฏในการร้องเพลง
โคราช ประกอบด้วยเนื้อความ พลความ ค าคู่ ซึ่งเป็นองค์ประกอบของกลอนเพลงหลัก และสิ่งส าคัญ
ที่โดดเด่นของกลอนเพลงโคราชคือ การเล่นสัมผัสค า กล่าวคือ เพลงโคราชมีสัมผัสบังคับตาม           
ฉันทลักษณ์ที่เป็นลักษณะของการเลน่สมัผัสสระและสมัผสัพยัญชนะ ดังที่ปรากฏหลากหลายตามฉันท
ลักษณ์เพลงคู่หก เพลงคู่แปดและเพลงคู่สิบ เป็นลักษณะเพลงโคราชที่สะท้อนวิวัฒนาการมาสูงสุด
อย่างในปัจจุบัน (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 24-25)  

วีระ เลิศจันทึก กล่าวว่า ฉันทลักษณ์เพลงโคราชดั้งเดิมปรากฏการเล่นสัมผัส
อย่างงดงาม องค์ประกอบกลอนเพลงยังคงเป็นเพลงที่มี 2 ท่อน คือ ท่อนแรกและท่อนหลัง ท่อนแรก
ประกอบด้วยเพลงต้นและเพลงกระทู้ ท่อนหลังเป็นท่อนลงจบ นิยมใช้ภาษาโคราช บทกลอนสะท้อน
เรื่องราวที่เกี่ยวกับศาสนา ความเช่ือ ประวัติศาสตร์ สังคม วรรณคดี ต านาน นิทานชาดก สุภาษิต ค า
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พังเพย สิ่งแวดล้อม ความรัก การแสดงเพลงโคราชยังคงไว้ซึ่งความเช่ือ เช่น การไหว้ครู การก้าวขาข้ึน
โรงเพลงและการแต่งกาย (วีระ เลิศจันทึก, 2541: 151-154) 

พชร สุวรรณภาชน์ กล่าวว่า ความโดดเด่นด้านองค์ประกอบกลอนเพลงอันเป็น
เอกลักษณ์ตามที่ปรากฏในเพลงโคราชดั้งเดิม ประกอบด้วยประการแรก ค าในต าแหน่งสะดือเพลง
หมายถึง จุดกึ่งกลาง ประการที่สอง การสัมผัสในประโยคแบ่งออกเป็นวรรคย่อย ซึ่งไม่บังคับแน่นอน
ข้ึนอยู่กับจ านวนค า จ านวนวรรค แต่หมอเพลงนิยมสัมผัสทั้งพยัญชนะและสระ กล่าวไว้ว่า เอกลักษณ์
ของเพลงโคราชคือส านวนกลอนที่เล่นค า เล่นความหมาย และประการที่สาม จังหวะร้องไม่คงที่ต่าง
จากเพลงโคราชประยุกต์ (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 75-81) โดย พชร สุวรรณภาชน์ ได้กล่าวว่า 
องค์ประกอบการเล่นสัมผัสมีความสัมพันธ์ตามโครงสร้างกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม ผู้วิจัยได้ท าการ
อธิบายในรูปแบบตารางดังนี้ 

 
ท่อน ประโยค (บท) การเล่นสัมผสั 

ต้นเพลง 
ประโยคที่ 1 บังคับสัมผัสพยัญชนะ 

ที่ค าสุดท้ายของประโยค 1 และ 2 ประโยคที่ 2 
กระทู้หรือ
เดินกลอน 

ประโยคที่ 3  
บังคับสัมผัสสระ 

ที่ค าสุดท้ายของประโยค 3 และ 6 (สะดือเพลง) 

ลงปลาย 
ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 6 

บังคับสัมผัสสระ 
ที่ค าสุดท้ายของประโยค 4 และ 5 

ค าสุดท้ายประโยคที่ 6 “สะดือเพลง”  
สัมผัสกบัค าสุดท้ายประโยคที่ 3 

ตารางที่ 6 ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผสัตามโครงสร้างกลอนเพลงโคราชดั้งเดมิ 
ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 75-81) 

 
 ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา  กล่าวว่า 

องค์ประกอบที่ส าคัญที่ปรากฏตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชคือ การเล่นสัมผัส ซึ่งละเล่นสัมผัสภายใน
ท่อนและระหว่างท่อน ประกอบด้วย 4 ลักษณะดังนี้ 

1. สัมผัสใน หมายถึง การเล่นสัมผัสในวรรค เช่น การสัมผัสสระหรือ
พยัญชนะ 

2. สัมผัสนอก หมายถึง การเล่นสัมผัสระหว่างวรรค เน้นสัมผัสสระ 
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3. ค าคู่ หมายถึง ค าที่มีสองค าหรือสองพยางค์ บ้างเป็นพยัญชนะ สระ 
ตัวสะกดหรือวรรณยุกต์เดียวกันประกอบอยู่ในค า ๆ นั้น โดยกลอนเพลงโคราชที่สมบูรณ์จะมีค าคู่
ท่อนละ 3 คู่  

4. ค าบังคับ หมายถึง ค าสุดท้ายของท่อนข้ึน (บทที่ 3) จะต้องเป็น
สัมผัสบังคับเดียวกับค าสุดท้ายของท่อนกระทู้ (บทที่5) โดยในท่อนเดียวกันน้ันจะบังคับให้ค าสุดท้าย
ของท่อนกระทู้ (บทที่ 6) สัมผัสกับค าสุดท้ายของท่อนปลายลง (บทที่ 10) ซึ่งเป็นบทสุดท้ายของเพลง
โคราช ซึ่งก่อนจบเพลงจะต้องสัมผัสบังคับอีก 1 คู่ ที่ต าแหน่งค าสุดท้ายของท่อนปลายลง (บทที่ 8
และ9) ดังนั้น ค าบังคับหรือการเล่นสัมผสับงัคับจะเป็นตัวเช่ือมระหว่างท่อนที่ตายตัว โดยเป็นการเล่น
สัมผัสที่เสียงเดียวกัน ซึ่งปรากฏการเล่นค าในลักษณะของสัมผัสเสียง วรรณยุกต์ หรือตัวสะกดเป็น
ส าคัญ เช่น ช้ า-ธรรม (สัมผัสเสียง) ถือ-รือ (สัมผัสตัวสะกด)  

 
ตัวอย่าง กลอนเพลงรักในหลวง (ตามตารางฉันทลักษณ์) 

(การร้องโอ่) โอ้...โอ..เออ................เออะ ๆๆๆๆๆ...เอ้อ...เอ่ย...........  
ส่วนพระองค์ ทรงหมั่นช้ี ให้รู้รักสามัคคี (ดอกนางาม .... เอย.) สมานฉันท์  
ชาติมั่นคง ทุกเขตคาม ชนชาวสยาม ทุกเขตขันธ์  
จะเด็ดใบใช้ดอก อย่าให้มันชอกมัน (ช้ า)  
อย่าแยกไทยไปคนละทิศ แตกความคิดไปคนละทาง  
พ่อหลวงทรงสอนสั่ง ให้รักถิ่นมีศีลธรรม ถ่ินมีศีลธรรม  
อาจถล าไปคนละทาง ถ้าหลงผิดคิดไปบ้าง ก็ ให้ ละ (ถือ)***  
ท่านยลยินศิลปะ อัครศิลปิน  
เป็นนักปราชญ์ศาสตร์และศิลป์ แซ็กตัวโปรด ไม่ละ (เป่า)  
ท่านบังร้อน ให้ไทยร่ม ใครไม่รื่นรมย์ เหมือนไทย (เรา)  
กษัตริย์ในโลก จะเท่าพ่อหลวงของคน ไทย ... รือ  

(ส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสมีา, 2555: 19) 
 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้อธิบายเกี่ยวการ
ใช้ค าคู่ โดยกล่าวว่า กลอนเพลงโคราชที่สมบูรณ์ต้องปรากฏค าคู่ในกลอน โดยลักษณะค าคู่เป็นการ
เล่นสัมผัสเป็นคู่ ๆ จากโครงสร้างกลองเพลงโคราช เรื่อง กลอนเพลงรักในหลวง สามารถอธิบาย
ลักษณะการใช้ค าคู่ตามท่อนต่าง ๆ แบบ 5 ท่อนไดด้ังนี ้

ท่อนที่ 1 ท่อนข้ึน (พบ 3 คู่) พบว่าค าสัมผัสที่เปน็ค าคู่ (สัมผัสเสียงและ
รูปของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเป็นคู่) ได้แก่ หมั่นช้ี  สมานฉันท์  มัน(ช้ า) ส าหรับค า
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สัมผัสคู่อิสระ (เลือกสัมผัสเสียงของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเดียวกัน)  ได้แก่ ช้ี กับ คี 
ฉันท์ กับ ขันธ์ คาม กับ สยาม ดอก กับชอก และค าสัมผัสคู่บังคับ (บังคับสัมผัสเสียงวรรณยุกต์และ
ตัวสะกดเดียวกัน) ค าสุดท้ายของท่อนข้ึนบังคับสัมผัสกับค าสุดท้ายของท่อนกระทู้  ได้แก่ ค าว่า (ช้ า) 
กับค าว่า (ธรรม) 

ท่อนที่ 2 ท่อนเดินกลอนหรือกระทู้ (พบ 3 คู่) พบว่าค าสัมผัสที่เป็นค า
คู่ (สัมผัสเสยีงและรูปของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเป็นคู่) ได้แก่ ละทิศ ละทาง ละธรรม 
ส าหรับค าสัมผัสคู่อิสระ (เลือกสัมผัสเสียงของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเดียวกัน) ได้แก่ 
ทิศ กับคิด  ทาง กับสั่ง และค าสัมผัสคู่บังคับ (บังคับสัมผัสตัวเสียงวรรณยุกต์และตัวสะกดเดียวกัน) 
ได้แก่ ค าว่า (ธรรม) บังคับมาจากค าว่า (ช้ า) ค าสุดท้ายของท่อนข้ึน 

ท่อนที่ 3 ท่อนปรบมือกลางกลอน (พบ 3 คู่) พบว่าค าสัมผัสที่เป็นค าคู่ 
(สัมผัสเสยีงและรูปของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเปน็คู่) ได้แก่ ละถือ กับ ศีลธรรม (ท่อน
เดินกลอน) ส าหรับค าสัมผัสคู่อิสระ (เลือกสัมผัสเสียงของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกด
เดียวกัน) ได้แก่ ธรรม กับ ถล า ทาง กับ บ้าง และค าสัมผัสคู่บังคับ (บังคับสัมผัสตัวเสียงวรรณยุกต์
และตัวสะกดเดียวกัน) ได้แก่ ค าว่า “ถือ” ถือเสน่ห์ของการร้องในท่อนปรบมือกลางกลอน กล่าวคือ 
จะมีการปรบมือที่ค าสุดท้ายของท่อนซึ่งตรงกับค าว่า “ถือ” โดยเป็นสัญลักษณ์ว่าค าสุดท้ายของเพลง
จะต้องลงด้วย “สระ” เดียวกัน คือ “สระอือ” 

ท่อนที่ 4 กระทู้ลง มี 3 คู่ พบว่าค าสัมผัสที่เป็นค าคู่ (สัมผัสเสียงและ
รูปของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเป็นคู่) ได้แก่ ศิลปะ ศิลปิน ละเป่า ส าหรับค าสัมผัสคู่
อิสระ (เลือกสัมผัสเสียงของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเดียวกัน)  ได้แก่ ปราชญ์ กับ
ศาสตร์ และค าสัมผัสคู่บังคับ (บังคับสัมผัสตัวเสียงวรรณยุกต์และตัวสะกดเดียวกัน) ได้แก่ ค าว่า (เป่า) 
ออกเสียงสระ (เอา) ซึ่งเป็นค าสัมผัสบังคับคู่กับค าว่า (เรา)  ค าสุดท้ายในท่อนปลายลงถัดไป 

ท่อนที่ 5 ท่อนปลายลง มี 3 คู่ พบว่าค าสัมผัสที่เป็นค าคู่ (สัมผัสทั้ง
เสียงและรูป ด้านพยัญชนะและตัวสะกดเป็นคู่) ได้แก่ ไทยร่ม  ไทยเรา ไทยรือ ส าหรับค าสัมผัสคู่
อิสระ (เลือกสัมผัสเสียงของพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเดียวกัน) ได้แก่ ร่ม รมย์ และค า
สัมผัสคู่บังคับ (บังคับสัมผัสตัวเสียงวรรณยุกต์และตัวสะกดเดียวกัน) ได้แก่ ค าว่า (เรา) เป็นค าสัมผัส
บังคับมาจากค าว่า (เป่า) ในท่อนกระทู้ลงก่อนหน้า และค าลงท้ายว่า (รือ) เป็นค าสัมผัสบังคับมาจาก
ค าว่า (ถือ) ในท่อนปรบมือกลางกลอน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: 19)  
 

ถาวร สุบงกชและคณะ และ ปรีชา อุยตระกูล กล่าวว่า องค์ประกอบกลอนเพลง
โคราชมีความโดดเด่นด้านการใช้ภาษาโคราช ด้านเสียง ด้านการสื่อความและด้านการตั้งช่ือเพลงดังนี ้
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1.  ด้านการใช้ภาษาโคราช  
1.1 ส าเนียงและความหมายของศัพท์เฉพาะของภาษา

โคราชที่ผสมผสานอยู่กับภาษาไทยกลางในเพลงโคราช กล่าวคือ ความไพเราะของเพลงโคราชเกิดจาก
การใช้ภาษาไทยกลางผสมผสานกับภาษาโคราช ท านองมีลักษณะเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ หากคุ้นชินกับ
ส าเนียงโคราชที่มีความแปร่งไปจากภาษาไทยกลางและค าศัพท์ เฉพาะในภาษาโคราชก็จะช่วยให้
เข้าใจเนื้อความของเพลงโคราชมากยิ่งข้ึน แต่ปัจจุบันพบว่าเพลงโคราชมีการใช้ภาษาไทยกลาง
มากกว่าภาษาโคราช สรุปได้ว่าเพลงโคราชโดดเด่นเรื่องของภาษา 2 ลักษณะ คือ ส าเนียงของค าและ
ความหมายของศัพท์เฉพาะในภาษาโคราช (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 32) ตัวอย่าง ลักษณะ
ของเสียงที่แปร่งไปจากภาษาไทยกลาง แต่มีความหมายเหมือนกัน 

 วัว ออกเสียง งัง 
 ควาย ออกเสียง ควย 
 ขบขัน ออกเสียง คบขัน 
 จุด ออกเสียง จุ๊ด 
 บริสุทธ์ิ ออกเสียง บริซุด  

 
ตัวอย่าง ค าศัพท์และวลีเฉพาะในภาษาโคราชที่โดดเด่น 

 ซะ หมายถึง เสีย 
 เอา หมายถึง รัก แต่งงาน 
 จิ หมายถึง จะ 
 จั๊กจิท ายังไง หมายถึง ไม่ทราบจะให้ท าอย่างไร 
 มันข่ีหรายข่ีเหร่โพด หมายถึง มันข่ีเหร่เกินไป 
 หง่อนหง่อ หมายถึง ท่าทางไม่สง่างาม 
 เหมือนหยั่ง หมายถึง เหมือนอย่าง เหมือนกับ 
 ดา เดิ้ง หมายถึง ด้วย 
 เนอ เดอ หมายถึง นะ 
 เดิ่น หมายถึง  ที่โล่งเตียน 
 ไก่โอก หมายถึง ไก่ตัวผู้ที่โตเต็มตัว 
 เตลิด หมายถึง เลยไป 
 อ่วย หมายถึง เลี้ยว เปลี่ยนทิศทาง 

 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

236 

1.2 การออกเสียงจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาโคราช
เป็นลักษณะของการปรับเสียงวรรณยุกต์ของค าบางค า บ้างออกเสียงตามค าในภาษาอีสานโดยตรง 
บ้างเป็นภาษาโคราชโดยเฉพาะ (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 32) ตัวอย่าง การออกเสียงในค า
ภาษาไทยกลางแต่ปรับวรรณยุกต์ให้เป็นเสียงของภาษาโคราช 

 ฆ่า  ออกเสียง ข่า 
 น้อย ออกเสียง น่อย 
 ท้อง ออกเสียง ท่อง  

1 .3 การใช้ภาษาโคราชลักษณะของค าขยาย เพื่ อ
ประสิทธิภาพในการสื่อความ เน้นความหมายให้เกิดภาพที่ชัดเจนข้ึน (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 
32) ตัวอย่าง ภาษาโคราชที่ใช้เพื่อการขยายความ 

 ด าปี้ หมายถึง สีด า 
 ด าคุมมุม หมายถึง ด าสลัวๆ 
 เหลืองอ๋อย เหลืองเต้อ หมายถึง สีเหลือง 
 น้ าไหลลั่งๆ หมายถึง น้ าไหล 
 ลอยเว่ิน (ลอยแบบสง่า) หมายถึง ลอย 
 ตั้งต่องหม่อง หมายถึง ตั้ง 
 เตี้ยต้อกม่อก หมายถึง เตี้ย 
 เขียวตื้อ (เขียวมาก) หมายถึง สีเขียว 
 แดงแจ๊ด (สีแดงสด) หมายถึง สีแดง 

1.4 การเล่นสัมผัสตามฉันทลักษณ์ว่าด้วยการเล่นสัมผัสใน 
สัมผัสนอก การเล่นค า การเล่นความหมายอย่างสละสลวยแล้ว หมอเพลงที่มีความสามารถในการว่า
เพลงจะต้องมีครบองค์ 4 คือ “ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น” (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 36)  

2.  ด้านเสียง โดดเด่นเรื่องของค าร้องที่ช่วยให้เสียงท านองเพลงเกิด
ความไพเราะมากข้ึน ด้วยลักษณะเสียงและความหมายเกิดข้ึนอย่างสัมพันธ์กันอย่างลงตัว ซึ่งเสียงที่ใช้
ในเพลงโคราชช่วยท าให้ผู้ฟังเข้าถึงความไพเราะและสร้างภาพพจน์ไปในขณะเดียวกันดังนี้ 

2.1 การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น “เสียงนกเค้ามาร้อง
ร่าคิกคิกคุกคิก  บินมาจับต้นจิกบ่อนคาคบแคบแคบ  มันบินโถมถลาบิถาถะแหลแลแหลม  มาจับ
เครือต าลึงท าตาโล ... โล” 

2.2 การเล่นสัมผัส เป็นลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นที่สุดใน
เพลงโคราช เนื่องจากเกิดเสียงที่คล้องจองสัมผัสกันในทุกวรรค ทุกกลอน บ้างเป็นการเล่นเสียงของ
พยัญชนะตัวเดียวตลอดกลอน เรียกว่า “เพลงตัวเดียว” บ้างเป็นการเล่นสัมผัสผสมผสานของเสียงที่

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3

javascript:__doLinkPostBack('','ss~~AR%20%22%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B2%20%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%22%7C%7Csl~~rl','');


C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

237 

เกิดจาก “พยัญชนะ”และ“สระ” บ้างเป็นการเล่นสัมผสัเสียงของพยัญชนะเปน็ “ค าคู่” นิยมเล่นเสยีง
ดังกล่าวเป็นกลุ่มๆ เช่น บทที่ 1 เล่นสัมผัสกับบทที่ 2 บทที่ 3 เล่นสัมผัสกับบทที่ 4 โดยที่เล่นสัมผัส
ร่วมกันทั้งท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 36) ตัวอย่าง (ท่อนที่/บทที่) 

 
1/1 อย่าให้เค้าเสียเวลาคอย เหมือนอย่างเราฟันอ้อยดอกนาด านา ... สลาข้อ 
1/2 เป็นนักเลงเต้นร าญาติก็น ามารอ ว่าใครจะอ่อนหรือแข งมาลองแสดงกันทีละคู่ 
1/3 เหมือนใช่ชืดยาฝอยว่าคอยจนใบฝ อ น้ าเมื่อไหรจ่ะไหลมาล่อหญ้าไซใบฟ ู
1/4 หญ้าไซใบฟูไหลมาลู่พอใบฟอง แต่ข่าเฝ้าเขายังมอง ... ขายใบฝิ น 
2/1 จะหนักกิโลหรือเบากิโล เอ้าลองมาโชว์ในเกมส์กีฬา 
2/2 เป็นนักปราชญ์ผู้ฉลาดอย่างว่า อย่ามัวแตห่ลงในกองกิเลส 
2/3 อย่าให้เจ้าทานท่านใจระทม กะเทินโยมนิมนต์เทศน์ 
2/4 อย่ากินแตเ่หล้ากล่าวเรื่องธรรม ให้เกิดมล ... ทิน 

 
จากกลอนข้างต้นอธิบายการเล่นสัมผัสได้ดังนี้  

ท่อนที่ 1 บทที่ 1 และ บทที่ 2 
เล่นเสียงพยัญชนะ เวลาคอย สลาข้อ (ค าคู่) 
เล่นเสียงสระ (สะกด) ด า น า ร า รอ แข็ง แสดง 

ท่อนที่ 1 บทที่ 3 และ บทที่ 4 
เล่นเสียงพยัญชนะ ใบฝอ ใบฟู ใบฟอง ใบฝิ่น (ค าคู่) 
เล่นเสียงสระ (สะกด) ฝอย คอย ไหร่ ไหล ไหล ล่อ  
เล่นเสียงสระ (สะกด) ฟู ลู่ ฟู ฟอง ไซไหล ไซ เฝ้า เขา  

ท่อนที่ 2 บทที่ 1 และ บทที่ 2 
เล่นเสียงพยัญชนะ กิโล กีฬา กิเลส (ค าคู่) 

ท่อนที่ 2 บทที่ 3 และ บทที่ 4 
เล่นเสียงพยัญชนะ ระทม เทศน์ ธรรม ทิน 
เล่นเสียงสระ (สะกด) ปราชญ์ ฉลาด หลง กิเลส ให้ ใจ ทาน ระทม กะเทิน 

เทศน์ เหล้า กล่าว (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 36) 
 
2.3 การใช้ค าเอื้อนเสียง ลักษณะการเอื้อนเสียงตามฉันท-

ลักษณ์เพลงโคราช คือ วรรคสุดท้ายของบาทที่ 1 ท่อนแรก และวรรคสุดท้าย บาทที่ 4 หลัง เสียงการ
เอื้อนนั้นบ้างว่าเพื่อความโหยหวนในกรณีที่ต้องการแสดงความโศกเศร้า เช่น เพลงจาก บ้างว่าเพื่อ
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ความอาลัยอาวรณ์ของชายหนุ่มต่อหญิงสาวที่ต้องแยกทางกัน เช่น เพลงเกี้ยวแกมจาก (ปรีชา อุย-
ตระกูล, 2521: 36) ตัวอย่าง ต าแหน่งการเอื้อนเสียงตามฉันทลักษณ์เพลงโคราช 

 
1/1 อย่าให้เค้าเสียเวลาคอย เหมือนอย่างเราฟันอ้อยดอกนาด านา ... สลาข้อ 
1/2 เป็นนักเลงเต้นร าญาติก็น ามารอ ว่าใครจะอ่อนหรือแข็งมาลองแสดงกันทีละคู่ 
1/3 เหมือนใช่ชืดยาฝอยว่าคอยจนใบฝ่อ น้ าเมื่อไหร่จะไหลมาล่อหญ้าไซใบฟู 
1/4 หญ้าไซใบฟูไหลมาลู่พอใบฟอง แต่ข่าเฝ้าเขายังมอง ... ขายใบฝิ่น 
2/1 จะหนักกิโลหรือเบากิโล เอ้าลองมาโชว์ในเกมกีฬา 
2/2 เป็นนักปราชญ์ผู้ฉลาดอย่างว่า อยา่มัวแต่หลงในกองกิเลส 
2/3 อย่าให้เจ้าทานท่านใจระทม กะเทินโยมนิมนต์เทศน์ 
2/4 อย่ากินแต่เหล้ากล่าวเรื่องธรรม ให้เกิดมล ... ทิน 

 
3.  ด้านการสื่อความ  

3.1 การใช้ค าขยาย เป็นการใช้ค าเพื่อให้ความหมายเด่น
ชัดเจนข้ึน ง่ายต่อการเข้าใจ เช่น “เหลียวดูหน้าดูหนวดไม้ก้าน  ด าปี๋ปี๋และเห็นแต่  ใบไม้ปักเป็นปุ้ม
ปุ้ม” การขยายความคือ ค าว่า “ปี๋ปี๋” ขยายค าว่า “ด า” และค าว่า “ปุ้มปุ้ม” ขยายค าว่า “ใบไม้” เป็น
ต้น 

3.2 การเน้นค า เป็นการกล่าวเน้นสิ่งใดสิ่งหนึ่งหลายๆครั้ง 
ลักษณะการเอ่ยนามไวพจน์ซ้ า ๆ เช่น “นี่แหละ ทุกข์ขังขังทุกข์  ไว้จะเวียนว่าย  กองทุกข์ เหวย” 

3.3 การใช้ความเปรียบ เป็นการเปรียบเทียบสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
เพื่อแสดงโวหารที่คมคายและเน้นความหมายให้เด่นชัด เช่น “หัวใจตะเพิ่นปานน้ีลมพัดหลังคาเรือน
แพ” เปรียบเทียบว่าหัวใจของคนเราหากมีสิ่งใดมากระทบก็รู้สึกวุ่นวาย ไม่สงบเปรียบเสมือนเรือนแพ
ที่ต้องลมพัด (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 37-38) 

3.4 การใช้สัญลักษณ์ เป็นการแทนสัญลักษณ์ด้วยสิ่งใดสิ่ง
หนึ่งแต่คนละความหมาย เช่น กล่าวถึงผู้หญิง แทนสัญลักษณ์ด้วย “ดอกไม้” เป็นต้น จุดมุ่งหมายของ
การใช้สัญลักษณ์ในเพลงโคราชก็เพื่อให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการหรือการสร้างภาพพจน์จากจินตนาการ 
การใช้สัญลักษณ์ช่วยให้เรื่องจริงที่ดูธรรมดาเกิดความน่าสนใจมากข้ึน ส่งผลต่อคุณค่าทางศิลปะ 
สัญลักษณ์ที่ใช้ในเพลงโคราชมีหลายลักษณะ เช่น สัญลักษณ์แทนความดี กิริยาอาการ ผู้ชาย ผู้หญิง 
เป็นต้น เช่นตัวอย่าง การใช้ค าว่า “เทือกนา”และ“หอย” เป็นสัญลักษณ์แทนการสื่อความ “แต่มีการ
ข้ึนยังลงได้ทั้งนาทั้งไร่ก็ลงท าเทือกนาดีดีมันแต่รอยหอยมาลงเดิน” โดยค าว่า “เทือกนา” แสดงถึง 
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การด าเนินชีวิตที่ราบรื่น และค าว่า “หอย” แสดงถึง ปัญหา อุปสรรคในการด าเนินชีวิต (ปรีชา อุย
ตระกูล, 2521: 39) 

3.5 ลักษณะเนื้อหากลอนเพลงโคราช จ าแนกหลัก ๆ ได้ 3 
ประเภท ประเภทแรก เกี้ยวพาราสี ประเภทที่สอง ลองภูมิปัญญา เช่น การยกปัญหาเกี่ยวกับปรัชญา
พุทธศาสนา และประเภทที่สาม เล่นเป็นเรื่อง จ าแนกได้ 4 ประเภท คือ ลักพาหนี ตีหมากผัว ชิงชู้          
สู่ขอ ซึ่งเรื่องที่นิยมเล่นคือ อินถะปัตถา จันทโครพ พระรถเมรี พระเวสสันดร (ปรีชา อุยตระกูล, 
2521: 36) 

4.  การตั้งช่ือเพลงโคราช ผู้ประพันธ์สามารถตั้งใหม่ตามแต่หมอเพลง
ที่สร้างรูปแบบฉันทลักษณ์นั้น ๆ ไม่จ าเป็นต้องเรียกว่าเพลงคู่แปด เช่น พ่อน้อย วงศ์คง กล่าวว่า เพลง
โคราชมี 4 ช่ือ คือ ลิ้นทะเล ระลอกคลื่นกระทบฝั่ง ราชสีห์ชักรถ และพยักฆ์ข้ามห้วย เป็นต้น ทั้งนี้ 
ลีลาของฉันทลักษณ์ก็เป็นไปตามลักษณะของช่ือและลักษณะเฉพาะด้านการประพันธ์กลอนเพลงของ
หมอเพลงแต่ละบุคคล (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 27) 

นอกจากนี้ พชร สุวรรณภาชน์ ได้อธิบายองค์ประกอบกลอนเพลงที่ปรากฏใน
เพลงโคราชแบบประยุกต์ว่าประกอบด้วยสิ่งส าคัญ 3 ประการ ประกอบด้วยประการแรก การนิยม
เพลงคู่หก (เพลงคู่หกคือ สัดส่วนของบทเป็น 3 เท่าของเพลงคู่สอง) ประกอบที่สอง จังหวะร้องคงที่
ตามเครื่องดนตรีบรรเลง ต่างจากเพลงโคราชดั้งเดิม และประการที่สาม นิยมใช้เนื้อหาเข้ากับยุคสมัย
มากขึ้น (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 84)  
 

จากการศึกษาเรื่ององค์ประกอบกลอนเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า กลอนเพลง
โคราชในปัจจุบันประกอบด้วยความส าคัญด้านเนื้อหาและสื่อความ ด้านการประพันธ์ค าร้อง ด้าน
ภาษา ด้านส าเนียง ด้านลักษณะเฉพาะ ด้านท านองกลอน ด้านจังหวะ ด้านการตั้งช่ือเพลง  ด้าน
องค์ประกอบเบือ้งต้นของกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์ ซึ่งองค์ประกอบต่าง ๆ  มีความส าคัญต่อการ
สร้างสรรค์และการแสดงเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ 
 

2.2.4.3 โครงสรา้งท านองเพลงโคราช  
ลักษณะและฉันทลักษณ์กลอนเพลง และองค์ประกอบของกลอนเพลง ยังคงเป็น

สาระส าคัญที่เช่ือมโยงไปสู่ลักษณะโครงสร้างท านองเพลง โดยผู้วิจัยจะท าการอธิบายเฉพาะในส่วน
ของเพลงโคราชในปัจจุบัน เนื่องจากเป็นลักษณะท านองเพลงโคราชหลังการพัฒนาแบบดั้งเดิมแล้ว 
ซึ่งประกอบด้วยท านองโอ่และท านองกลอนเป็นหลักส าคัญดังมีรายละเอียดต่อไปนี ้

บุญสม สังข์สุข กล่าวว่า การฟังเพลงโคราชประกอบด้วย การฟังเนื้อเรื่องที่
โต้ตอบและการฟังการแก้ส านวนกลอน สิ่งที่ส าคัญของการฟังเพลงโคราชคือ ผู้ฟังควรรู้เรื่องโครงสรา้ง
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ท านองเพลงอันประกอบด้วยท านองข้ึน ท านองกระทู้เดินกลอนและท านองตอบหรือปลายลง เพื่อ
อรรถรสในการฟัง โครงสร้างการร้องเริ่มรอ้งโดยใช้ท านองเดียวที่เรียกว่า “ท านองโอ่” โดยจะร้องครัง้
เดียวเฉพาะตอนเริ่ม หมอเพลงโคราชอาชีพจะสามารถร้องโอ่ได้ยาวสั้นแต่ละบุคคลหลังจากร้องโอ้โอ่
จึงร้องท านองกลอนตามล าดับ ไม่ปรากฏท านองลงจบ “ท านองกลอน” สามารถจ าแนกท่อนได้ 2 
ลักษณะประกอบด้วยลักษณะท านองกลอนแบบ 5 ท่อน และ 3 ท่อน หรือตามแต่ดุลยพินิจของหมอ
เพลงจะจัดจ าแนกกลอนเพลงเพือ่ความเข้าใจที่ง่ายข้ึนตามละบคุคล ส าหรับการร้องโอ่ส าหรับเกริน่น า 
สามารถท าได้ 2 รูปแบบข้ึนอยู่กับหมอเพลง คือ แบบช้ันเดียว หมายถึง การว่าท านองโอ่ จ านวน 1 
รอบ และแบบสองช้ัน หมายถึง การว่าท านองโอ่ จ านวน 2 รอบ ทั้งนี้ การใช้ลูกคอจะเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตามแต่ละบุคคล (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)  

ท านองโอ่ที่ใช้ในการข้ึนต้นและเป็นที่แพร่หลายคือค าร้องที่ว่า  “โอ้...........โอ่
...........เออ............เออะ...ๆ...ๆ...ๆ...ๆ...........เอ้อ.........เอ่ย..........” (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 19) 

บุญสม สังข์สุข กล่าวว่า โครงสร้างท านองกลอนหลังท านองการร้องโอ่สามารถ
จ าแนกได้ 5 ท านอง ประกอบด้วยท านองท่อนต้น ท านองท่อนกระทู้เดินกลอน ท านองท่อนปรบมือ
กลางกลอน ท านองท่อนกระทู้ลงและท านองท่อนปลายลง ใช้การปรบมือเท่านั้น ภายหลังหมอเพลง
ได้ผนวกความรู้และความคิดสร้างสรรค์ ก าเนิดเป็นเพลงโคราชประยุกต์หรือโคราชซิ่ง ซึ่งใช้วงดนตรี
ลูกทุ่งประกอบ เพื่อสร้างอรรถรสในการฟัง (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560)   

นอกจากนี้ ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าว
ว่า โครงสร้างท านองจ าแนกได้ 5 ท านองและ 3 ท านองตามฉันทลักษณ์และความประสงค์การแบ่ง
ประโยคเพลงของแต่ละบุคคลดังนี้ 

1.  โครงสร้างท านองเพลงแบบ 5 ท านอง 
1. ท่อนข้ึน (ประโยคที่ 1-3)  
2. ท่อนเดินกลอนหรือกระทู้เพลง (ประโยคที่ 4-5)  
3. ท่อนปรบมือกลางกลอน (ประโยคที่ 6)  
4. ท่อนกระทู้ลง (ประโยคที่ 7-8) 
5. ท่อนปลายลง (ประโยคที่ 9-10)  

2.  โครงสร้างท านองเพลงแบบ 3 ท านอง 
1. ท่อนต้น (ประโยคที่ 1-3)  
2. ท่อนกระทู้ (ประโยคที่ 4-6)  
3. ท่อนปลาย (ประโยคที่ 7-10)  

(ส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสมีา, 2555: 19) 
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วีระ เลิศจันทึก กล่าวว่า โครงสร้างท านองเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในปัจจุบัน
จ าแนกได้ 2 ท านองตามตามฉันทลักษณ์ โดยมีสะดือเพลง คือ ค าสุดท้ายของท่อนกระทู้และท่อนลง
จบต้องเป็นเสียงเดียวกัน ประกอบด้วยท่อนที่ 1 คือ ต้นเพลง หมายถึง ช่วงท่อนน าและท่อนกระทู้  
หมดท านองที่สะดือเพลงค าสุดท้าย และท่อนที่ 2 คือ ท่อนหลัง หมายถึง ช่วงท่อนขยายท่อนกระทู้
ก่อนหน้าและท่อนลงจบ สิ้นสุดท านองที่สะดือเพลงค าสุดท้าย (วีระ เลิศจันทึก, 2541: 151-154) 

พชร สุวรรณภาชน์ กล่าวว่า ท านองเพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏ 3 ท านองโดย
มโีครงสร้างท านองมีความสัมพันธ์กับเนื้อหาเพลงโคราชดั้งเดิมดังนี้ 

ท านอง ประโยค (บท) เนื้อหา 

ต้นเพลง 
ประโยคที่ 1 

เกริ่นน า 
ไม่ใช่กลอนโต้ตอบ 

ประโยคที่ 2 น าเข้าสู่ “กระทู้” 

กระทู้หรือเดิน
กลอน 

ประโยคที่ 3 
เดินกลอน เริ่มร่ายร าประกอบ และเข้าสู่เนื้อหาแสดง

ไหวพริบด้านภาษา ส านวนเปรียบเปรย  
การเล่นสมัผสัการด้นกลอน 

ลงปลาย 
ประโยคที่ 4 

เนื้อหาเดียวกับทอ่นกระทู้ ลักษณะกลอนแบบคู่สี่  
เพิ่มการเกริ่นเพื่อลงจบด้วยการเล่นสัมผสั 

ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 6 

เนื้อหาต่อเนื่องจากประโยคที่ 4 ถึง 6 เป็นเหตผุล 
หรือการถามตอบเสมือนบทสรปุ 

ตารางที่ 7 ความสัมพันธ์ด้านเนื้อหากบัโครงสร้างกลอนเพลงโคราชดั้งเดมิ 
ที่มา : (พชร สุวรรณภาชน์, 2544: 75-81)  

 
จากการศึกษาเรื่องโครงสร้างท านองเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่าเพลงโคราช

ปัจจุบันประกอบด้วยท านองโอ่และท านองกลอน ส าหรับท านองโอ่ปรากฏ 2 รูปแบบ แบบช้ันเดียว 
และแบบสองช้ัน ส าหรับท านองกลอนสามารถจ าแนกได้หลายลักษณะตามดุลยพินิจ เพื่อความเข้าใจ
เช่น ลักษณะท านองกลอนแบบ 5 ท่อน ลักษณะท านองกลอนแบบ 3 ท่อน ลักษณะท านองกลอนแบบ 
2 ท่อน ทั้งนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างท่อนกับเนื้อหา กรณีเพลงแบบ 6 ประโยค ประกอบด้วยท่อนกระทู้
ต้น 2 ประโยค ท่อนกระทู้เดินกลอน 2 ประโยค และท่อนปลายลง 2 ประโยค ในขณะเดียวกันเพลง
โคราชประยุกต์ในปัจจุบันเป็นการพัฒนาจากโครงสร้างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ผสมผสานดนตรีลูกทุ่ง  
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2.2.4.4 รูปแบบและโอกาสท่ีใช้ในการแสดง  
จากการศึกษาพบว่าโอกาสที่ใช้ในการแสดงเพลงโคราชเป็นปัจจัยที่ท าให้ก าเนิด

รูปแบบเพลงโคราชตามโอกาสต่าง ๆ  เบื้องต้นพบว่าความสอดคล้องระหว่างรูปแบบการแสดงและ
โอกาสที่ใช้ในการแสดงในปัจจุบันสะท้อนให้เห็นวิวัฒนาการย้อนไปอดีตในมิติของเพลงโคราช มนุษย์ 
สังคมอย่างสัมพันธ์กัน โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ได้กล่าว
ว่า ในอดีตเพลงโคราชเป็นที่นิยมฟังกันมากในจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งเกิดข้ึนในรูปแบบของงาน
มหรสพต่าง ๆ ด้วยเช่นกัน ความว่า  

มีเพลงโคราชเพียงอย่างเดียวที่คนฟังเพลงมีเวลามากให้กับสิ่งนี้ ฟังกันตั้งแต่
หัวค่ าจนรุ่งเช้า เมื่อหมอเพลงเล่นเพลงลา คือ ลาผู้ฟัง ลาเจ้าภาพ และเพื่อนหมอ
เพลงด้วยกัน จะมีปี่พาทย์ ฆ้อง กลอง บรรเลงรับ หมอเพลง จะร าตามกันไปยัง
บ้านเจ้าภาพ เจ้าภาพก็จะน าเงินค่าหมอเพลงมาให้ พร้อมทั้งเลี้ยงข้าวปลา อาหาร 
และห่อข้าวของกินต่าง ๆ ให้เป็นเสบียงในการเดินทางกลับ คนฟังจะอยู่ร่วมฟัง
งานจนเสร็จสิ้นกระบวนการจึงทยอยกลับ (กระทรวงวัฒนธรรม, 2552: 54)  

 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ กล่าวว่า รูปแบบการแสดง 

เพลงโคราชในอดีตนิยมร้องเล่นเพลงโคราชเพื่อการมหรสพเป็นส าคัญ การฟังเพลงโคราชในอดีตใช้
เวลานานตั้งแต่ค่ าจนเช้า เพราะผู้ฟังให้ความสนใจและใส่ใจทุกค าร้อง ตั้งใจช่ืนชมรับฟังไหวพริบ
ปฏิภาณของผู้ร้องด้วยสติปัญญาเพื่ออรรถรสการฟังที่เต็มเปี่ยม เมื่อหมอเพลงร้องขอบคุณเจ้าภาพ
เป็นอันว่าเสร็จสิ้นการแสดงเพลงโคราช วงมโหรีปี่กลองจะด าเนินการรับช่วงต่อในล าดับต่อไป ตามที่
ได้อธิบายไว้ว่า  

สมัยก่อนเพลงโคราชเป็นที่นิยมกันมาก การแสดงมหรสพ หัวใจของงาน
ฉลองสมโภชใด ๆ มักเล่นเพลงโคราชเพียงอย่างเดียวเท่านั้น การฟังเพลงใช้
เวลานานมาก ทุกคนมีเวลาพิจารณาถ้อยค าแสดงไหวพริบปฏิภาณในการร้อง
โต้ตอบกันตั้งแต่หัวค่ าจนรุ่งสาง เมื่อหมอเพลงร้องขอบคุณเจ้าภาพ มโหรีปี่กลอง
ก็รับช่วงต่อในเวลาเช้าของงานพอดี หลังจากนั้นเจ้าภาพก็น าเงินค่าหมอเพลงมา
ให้พร้อมกับเลี้ยงอาหารและห่อข้าวของกินต่าง ๆ  ให้เป็นเสบียงส าหรับเดินทาง
กลับบ้าน คนฟังก็อยู่ร่วมงานกับเจ้าภาพจนเสร็จงานจึงทยอยกันกลับจากบันทึก
กล่าวถึงการเล่นเพลงโคราชว่ามีการเล่นในหลายจังหวัด เช่น เพชรบูรณ์ 
พิษณุโลก บุรีรัมย์ สุรินทร์ ภาคกลางบางจังหวัดตลอดจนถึงประเทศเขมร  
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 291-293) 
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จากการทบทวนวรรณกรรมพบการจ าแนกรูปแบบการแสดงตามแนวคิดต่าง ๆ  ที่
หลากหลายและน่าสนใจดังนี้ 

บุญสม สังข์สุข กล่าวว่า ด้วยกระแสโลกาภิวัตน์และบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่
เปลี่ยนแปลงท าให้ส่งผลต่อทัง้ค่านิยมผู้ฟังทีน่ิยมใช้ภาษาไทยกลางมากกว่าภาษาโคราช ท าให้วัยรุ่นใน
ปัจจุบันฟังเพลงโคราชไม่เข้าใจ ความนิยมผู้ว่าจ้างที่น้อยลงสืบเนื่องมาจากสื่อสมัยใหม่ที่มีความ
ทันสมัยน่าสนใจมากกว่า และโอกาสในการเผยแพร่เพลงโคราชลดน้อย ด้วยสภาพทางภูมิอากาศแปร
ผันท าให้จากเดิมคือช่วง มกราคม ถึงเมษายน เป็นช่วงฤดูที่คนมักจะว่าจ้างมากที่สุดนั้นก็พบว่าลด
น้อยลง แต่ข้อดีคือปัจจุบันนี้เพลงโคราชได้ถูกสอดแทรกเข้าไปในระบบการศึกษาไทยในเขตจังหวัด
นครราชสีมาซึ่งเพลงโคราชถือเป็นต้นก าเนิดเพลงชนิดอื่น ๆ และเป็นการร่วมสืบสานอนุรักษ์เพลง
โคราชให้ลูกหลานได้เรียนรู้ต่อยอดต่อไป ด้วยเหตุผลดังกล่าวท าให้เพลงโคราชมีการปรับรูปแบบการ
แสดงตามโอกาสต่าง ๆ ตามความเหมาะสม โดย บุญสม สังข์สุข ได้อธิบายว่า โอกาสที่ใช้ในการแสดง
เพลงโคราชปรากฏข้ึนทั้งในรปูแบบเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ จ าแนกได ้3 โอกาสดังนี้ 

1. โอกาสเพื่อประกอบพิธีกรรมและความเช่ือ นิยมใช้เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม เช่น เพลงโคราชส าหรับแก้บน เพลงโคราชส าหรับพิธีบายศรี บวงสรวงตามโอกาส 

2. โอกาสเพื่อความสนุกสนาน ความบันเทิง ใช้เพลงโคราชแบบดั้งเดิม
และแบบประยุกต์ เช่น เพลงโคราชงานกฐิน งานบวช มหรสพต่าง ๆ 

3. บทบาทเพลงโคราชเพื่อใช้เป็นสื่อพื้นบ้าน สอดแทรกเนื้อหาต่าง ๆ  
เช่น การรณรงค์ การให้ความรู้ การประชาสัมพันธ์ การติดต่อสื่อสารระหว่างชนชุม (ในอดีตนิยมมาก) 
(บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

ถาวร สุบงกชและคณะ กล่าวว่า โอกาสที่ใช้ในการแสดงสอดคล้องกับรปูแบบการ
แสดงเช่นกัน โดยนอกจากจ าแนกรูปแบบการแสดงตามโอกาส พบว่ามีการจ าแนกวิวัฒนาการ 
ลักษณะกลอนและเนื้อหา ซึ่งปรากฏรูปแบบการแสดงไว้ 4 ประเภทดังนี้ 

1.  รูปแบบการแสดงตามโอกาสที่ใช้ 2 ประเภท  
1.1 เพลงอาชีพ  หมายถึง เพลงที่เล่นเป็นอาชีพ มีผู้แสดง

เรียกหมอเพลง มีการว่าจ้างตามเงินที่ก าหนด เล่นตามงานสมโภช งานบุญ เช่น งานศพ งานบวช 
ทอดกฐิน งานประจ าปีหรือเล่นแก้บน การเล่นจะเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตามแบบหมอ
เพลงและการยกครูก่อนเริ่มการแสดง 

1.2 เพลงชาวบ้าน หมายถึง เพลงส าหรับชาวบ้านเล่นใน
ยามว่าง เพื่อความสนุกสนาน เช่น งานลงแขก ไถนา เกี่ยวข้าว พบปะพูดคุย โต้ตอบพูดคุย ไม่เน้นพิธี
การ ไม่มีเวทีหรือ “โรงเพลง” ไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ 
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2.  รูปแบบการแสดงตามวิวัฒนาการเพลงโคราช กล่าวคือ วิวัฒนาการ
เพลงโคราช โดยพิจารณาจากความสั้นยาวของเพลง ซึ่งเพลงโคราชเริ่มจากเพลงสั้น ๆ  ได้แก่ เพลงขัด
อัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงสมัยปัจจุบัน และเพลงจังหวะร า ตามล าดับ ผู้วิจัยได้อธิบายในหัวข้อ 
“ลักษณะการแสดงเพลงโคราช” ต่อไป 

3.  รูปแบบการแสดงตามลักษณะกลอน กล่าวคือ วิวัฒนาการเพลง
โคราชปรับตัวจากเพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบสอง โดยเพลงคู่สองและเพลง
คู่สี่เป็นลักษณะกลอนของ “เพลงก้อม” เพลงคู่หกและเพลงคู่แปด เป็นลักษณะกลอนของ “เพลง
ปัจจุบัน”  ซึ่งทั้งสองประเภทมีลักษณะแตกต่างกันเล็กน้อยในด้านจ านวนค าในวรรค ส่วนเพลงคู่สิบ
สองเป็นเพลงที่พัฒนามาจากเพลงคู่แปด ลักษณะที่ปรับเปลี่ยนคือ จ านวนค าที่มากข้ึน การร้องที่เร็ว
ข้ึน เพลงลักษณะคู่สิบสองมีความยากที่การคิดค าให้ทันท่วงทีขณะร้อง 

4.  รูปแบบการแสดงตามเนื้อหาของเพลง กล่าวคือ การแบ่งตาม
ลักษณะเพลงต่าง ๆที่หมอเพลงว่าในข้ันตอนการร้องเพลงโคราช เช่น เพลงเกริ่น เพลงเชิญ เพลงไหว้
ครู เพลงถามข่าว เพลงชวน เพลงชมดอกไม้ เพลงเกี้ยว เพลงเปรียบ เพลงสาบาน เพลงด่า เพลงคร่ า
ครวญ เพลงสู่ขอ เพลงเกี้ยวแกมจาก  เพลงจาก เพลงลา เพลงพาหนี เพลงปลอบ เพลงไหว้พระ เพลง
ตัวเดียว เพลงเรื่องนิทาน เป็นต้น (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 27-29) 

นอกจากรูปแบบการแสดงที่ใช้เพื่อในโอกาสความบนัเทิงในกลุ่มชาวโคราช พบว่า
ยังคงนิยมแสดงตามค่านิยมและความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารี เพื่อการสักการะในรูปแบบของเพลงแก้
บน ตามที่ พิรุณ พรมไพร บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์มติชน 7 พฤษภาคม 2554 เรื่อง ไปฟังเพลง
โคราชที่วัดศาลาลอย โดยได้กล่าวว่า วัดศาลาลอย (ผลงานออกแบบของ วิโรฒ ศรีสุโร ศิลปินชาวใต้ผู้
หลงใหลแผ่นดินอีสาน) วัดแห่งนี้เป็นวัดที่สร้างไว้เป็นอนุสรณ์ท่านย่าโมหรือท้าวสุรนารี ผู้คนที่มา
ท าบุญจะได้มีโอกาสกราบสักการะเจดีย์บรรจุอัฐิท่านย่าโม ซึ่งตั้งอยู่ใกล้ ๆ  ด้วยเช่นกัน โดยส่วนใหญ่ 
หลังสักการะและขอพร หากสมหวังดังจิตอธิษฐานแล้วก็นิยมกลับมาแก้บนกันด้วยการถวายเพลง
โคราชให้แด่ท่านย่าโม (พิรุณ พรมไพร, 2554: 18) 

รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์ กล่าวว่า รูปแบบการแสดงเพลง
โคราชจ าแนกเป็น 2 ลักษณะตามลักษณะของความเป็นพิธีการและไม่เป็นพิธีการ โดยลักษณะแรก 
เพลงชาวบ้าน หมายถึง รูปแบบการแสดงส าหรับเล่นในยามว่างงานหรือเพื่อความสนุกสนาน เช่น 
การลงแขกในการท านา เพลงลักษณะนี้ไม่มีพิธีการใด ๆ  ไม่ต้องสร้างเวทีหรือ “โรงเพลง” และไม่มี
การแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ ลักษณะที่สอง เพลงอาชีพ หมายถึง รูปแบบการแสดงในงานฉลอง
หรือสมโภชต่าง ๆ เช่น งานบวชนาค ทอดกฐิน งานประจ าปีหรือเลน่แก้บน โดยผู้ประกอบอาชีพเพลง
โคราชนี้เรียกว่า “หมอเพลง” ซึ่งการแสดงจะเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตามแบบของหมอ
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เพลงและมีการไหว้ครู เป็นต้น รูปแบบในลักษณะนี้หมอเพลงจะได้รับค่าตอบแทนและมีการว่าจ้างให้
แสดง (รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์, 2558: 403-413) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า โอกาสที่
ใช้และสถานที่ในการแสดงเพลงโคราชพบว่านิยมเล่นในงานมงคล งานอวมงคล งานที่เกี่ยวกับความ
เช่ือ เช่น การแสดงเพลงแก้บน โดยในอดีตเป็นการแสดงแบบชาวบ้านที่เรียบง่าย ความว่า 

การเล่นเพลงนิยมเล่นในงานมงคลต่าง ๆ เช่น โกนจุก บวชนาค ข้ึนบ้านใหม่ 
งานมงคล งานอวมงคล งานแก้บนที่วัดศาลาลอยและที่อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีจะมี
คณะหมอเพลงโคราช อยู่จ านวน 9 โรง ประจ าทุกวัน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 22)  
 

สอดคล้องตามค าอธิบายเรื่อง โอกาสที่ ใ ช้ในการแสดงเพลงโคราช โดย
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุได้อธิบายไว้ว่า โอกาสที่ใช้ในการแสดง เล่นใน
งานมงคล และอวมงคล เล่นได้ทุกเทศกาลสถานที่และอุปกรณ์ ในสมัยก่อนไม่จ ากัดสถานที่ 
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 290-291) 

ขณะเดียวกัน ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้อธิบายรูปแบบการแสดงโดยจ าแนกตาม
กาลเทศะของการเล่นอย่างครอบคลุมประกอบด้วยเพลงเด็ก เพลงปฏิพากย์ เพลงอาชีพ เพลง
พิธีกรรม เพลงบันเทิง ความว่า  

การแบ่งประเภทของเพลงพื้นบ้าน สามารถแบ่งได้หลายลักษณะเช่น แบ่ง
ตามเนื้อหาของเพลง แบ่งตามคีตลักษณ์ของเพลง หรือแบ่งตามแหล่งก าเนิดของ
เพลง เป็นต้น ในการศึกษาครั้งนี้จะขอแบ่งเพลงพื้นบ้านออกตามเนื้อหาของเพลง 
เพราะเนื้อหาของเพลงพื้นบ้าน สามารถบอกได้ถึงกาลเทศะของการเล่นเพลงนั้น 
โดยแบ่งเป็น 5 ประเภทดังนี้ 

1.  เพลงเด็ก ได้แก่ เพลงที่มีรูปแบบ เนื้อหาส าหรับเด็ก เช่น เพลงกล่อม
ลูก เพลงประกอบการละเล่นของเด็ก เป็นต้น 

2.  เพลงปฏิพากย์ ได้แก่ เพลงปฏิภาณร้องโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง 
เช่น เพลงโคราช เพลงฉ่อย ล าตัด เพลงเรือ เพลงอีแซว เป็นต้น 

3.  เพลงที่เกี่ยวข้องกับการประกอบอาชีพ ได้แก่ เพลงที่นิยมร้องเล่นใน 
ระหว่างการประกอบกิจกรรมของชาวบ้านต่าง ๆ  เช่น เพลงเกี่ยวข้าว เพลงสงฟาง 
เพลงพานฟาง เป็นต้น 
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4.  เพลงพิธีกรรม ได้แก่ เพลงที่ใช้ในการประกอบในพิธีกรรมต่าง ๆ  ของ
ชีวิต เช่น เพลงเซิ้งบั้งไฟ เพลงแห่นางแมว เพลงเหม่งเหมง่ เพลงแก้บนต่าง ๆ  เป็น
ต้น 

5.  เพลงบันเทิง ได้แก่ เพลงที่นิยมเล่นเพื่อความบันเทิงทั่วไป เช่น หมอล า
ซิ่ง เพลงเชิด เป็นต้น (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 37-38) 

 
ภายหลังยุคสมัยเกิดการเปลี่ยนแปลงด้านสังคมและวัฒนธรรม ความทันสมัย 

และเทคโนโลยีเริ่มเข้ามามีบทบาท ส่งผลให้รูปแบบการแสดงเกิดการพัฒนาด้วยเช่นกัน จากเดิมเป็น
รูปแบบการแสดงเพื่อความบันเทิง ความเช่ือและเพื่อสื่อสารประชาสัมพันธ์ภายในท้องถ่ินแบบเรียบ
ง่าย ภายหลังเพลงโคราชได้มีการประยุกต์เกิดเป็นรูปแบบใหม่ที่ตอบสนองความสนใจของคนในยุค
ปัจจุบันมากข้ึนตามล าดับ โดยเกิดการพัฒนารูปแบบการแสดงตามลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 

รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ กล่าวว่า รูปแบบการแสดงเพลงโคราชภายหลัง
ที่มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม สามารถจ าแนกตามการน าไปใช้ได้  3 ประเภท 
ประกอบด้วยเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บน และเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง 
ความว่า 

1. เพลงโคราชแบบดั้งเดิม เป็นเพลงที่สืบทอดกันมาตั้งแต่ครั้งเป็นเพลง
โต้ตอบ ลักษณะเป็นการแสดงแบบพื้นบ้านดั้งเดิมทั้งรูปแบบ เนื้อหาและวิธีการ
เล่น ผู้ชมส่วนใหญ่มักเป็นผู้สงูอายุเพราะมเีนื้อหาค่อนข้างฟังยาก ต้องตีความโดย
มีเนื้อหาจะแสดงถึงวิถีชีวิตของคนในสังคมแง่มุมต่าง ๆ หลักธรรมค าสอนทาง
ศาสนา มีการเล่นเป็นเรื่องราวและเป็นข้ันตอน รวมทั้งแทรกความสนุกสนานไว้
ในรูปความบันเทิงข้ึนอยู่ปฏิภาณไหวพริบของหมอเพลง  

2. เพลงโคราชแก้บน เริ่มเป็นที่นิยมภายหลังการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 
เมื่อปี พ.ศ.2477 จากความเช่ือที่ว่าท้าวสุรนารีชอบฟังเพลงโคราช และถ้าบน
ท่านด้วยเพลงโคราชก็จะได้รับความส าเร็จตามที่บนไว้ รูปแบบการแสดงเพลง
โคราชแก้บนเหมือนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แต่มีข้อจ ากัดคือ เวลาที่ใช้ในการ
แสดงมีจ ากัด เช่น ครึ่งช่ัวโมงถึงหนึ่งช่ัวโมง  

3. โคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่ง มีรูปแบบการแสดงคล้ายกับการแสดง
ของวงดนตรีเพลงลูกทุ่ง หมอล า แต่เป็นการผสมผสานการเล่นเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมเข้าด้วย ลักษณะคือ การจัดเวทีคล้ายเวทีแสดงคณะเพลงลูกทุ่ง มีการจัด
และตกแต่งเวทีให้สวยงาม มีการจัดระบบแสง สี เสียง ให้เป็นที่สนใจของชม 
(ขนาดของเวทีและอุปกรณ์ประกอบอื่น ๆ ข้ึนอยู่กับข้อตกลงกับผู้ว่าจ้าง) ใช้

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

247 

เครื่องดนตรีสากลมาประกอบการแสดง จัดให้มีหางเครื่องหรือนักเต้น
ประกอบการแสดงด้านหน้าเวที มีการน าเพลงลูกทุ่งหรือกลอนหมอล ามาใช้ใน
การแสดง หรือประยุกต์ใช้ภาษาโคราชในการร้อง (พชร สุวรรณภาชน์, 2544 อ้าง
ถึงใน รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์, 2558: 410)  
 

บุญสม สังข์สุข กล่าวว่า ภายหลังพัฒนาเกิดเป็นรูปแบบการแสดง 3 รูปแบบ 
ประกอบด้วยเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แบบประยุกต์และแบบผสมผสาน โดยลักษณะเฉพาะของเพลง
โคราชสามารถแบ่งตามรูปแบบการสร้างสรรค์เนื้อร้อง ท านองและจังหวะดังนี้ 

1.  ลักษณะเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยใช้กลอนโคราชทั้งหมด มีการ
โอ่ขึ้นต้น ไม่มีเครื่องดนตรี 

2.  ลักษณะเพลงโคราชแบบประยุกต์ หรือโคราชซิ่ง โดยใช้กลอนเพลง
โคราชเป็นหลักผสมผสานกับเครื่องดนตรีอย่างลูกทุ่ง วงสตริง เพื่อเสริมแต่งความไพเราะและให้เกิด
จังหวะสนุกสนาน นอกจากนี้ นิยมการใช้ส านวนสร้อย “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา” มีการโอ่เกริ่นน า และยังคง
ใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชเดิมครบถ้วน ตัวอย่างเช่น เพลงโคราชซิ่ง ในชุดก าปั่น บ้านแท่น             
ซิ่งระเบิดโลก 

3.  ลักษณะเพลงโคราชแบบผสมผสาน โดยใช้กลอนเพลงโคราช
ผสมผสานท่วงท านอง จังหวะ ลีลาลักษณะอื่นอย่างละเท่าๆกัน เช่น เพลงโคราชผสมลูกทุ่ง เพลง
โคราชผสมการแหล่ หรือกล่าวได้ว่าเป็นเพลงลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราช บ้างน าเฉพาะสร้อย “ชัย ยะ 
ชะ ชิ ชา” มาผสมในเพลงรูปแบบนี้ก็ได้ ความแตกต่างจากสองชนิดข้างต้นคือ ไม่ได้น าฉันทลักษณ์
โคราชดั้งเดิมมาใช้แต่อย่างใด กล่าวคือ สามารถเรียกรูปแบบนี้ได้ว่า “เพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราช” เช่น 
เพลงของศิลปินต๊ักแตน ชลดา 

วีระ เลิศจันทึก กล่าวว่า เกิดการพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม
และประยุกต์ โดยมีลักษณะเฉพาะด้านองค์ประกอบการแสดงที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

1.  เพลงโคราชดั้งเดิม  
1.1 ฉันทลักษณ์ มีวิวัฒนาการมาจากเพลงก้อมหรือเพลงคู่

สอง ตามด้วยเพลงหลักหรือเพลงคู่สี่ ซึ่งน ามาเป็นท่อนกระทู้ในภายหลงั ต่อมาปรากฏเพลงในลักษณะ
อื่น ๆ เช่น เพลงคู่หก เพลงคู่แปด เพลงคู่สิบ ซึ่งเพลงที่นิยมคือเพลงคู่หกและเพลงคู่แปด ปัจจุบัน  
ฉันทลักษณ์แบ่งเป็น 2 ท่อน ได้แก่ ท่อนที่ 1 คือ ต้นเพลง (ท่อนน า) ท่อนกระทู้ และท่อนที่ 2 คือ 
ท่อนหลัง (ท่อนขยายท่อนกระทู้) โดยมี “สะดือเพลง” คือ ค าสุดท้ายของท่อนกระทู้ที่สัมผัสกันค า
สุดท้ายท่อนหลัง เป็นเสียงเดียวกันและไม่เป็นค าตาย 
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1.2 ภาษาที่ใช้คือ ภาษาโคราช 
1.3 เนื้อหาเกี่ยวกับสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมของชาว

นครราชสีมา พุทธธรรม ต านาน นิทาน สุภาษิต ค าสอน  
1.4 การแต่งกาย นิยมนุ่งโจงกระเบน ฝ่ายชายใส่เสื้อทับใน

กางเกง ผูกผ้าขาวม้า ฝ่ายหญิงปล่อยชายเสื้อออกนอกโจงกระเบนคลุมสะโพก 
1.5 ข้ันตอนการแสดงเริ่มด้วยการไหว้ครู น าโดยหมอเพลง

อาวุโส ยกถาดเครื่องครูและเงินก านล 6 บาทส าหรับงานทั่วไป และ 12 บาทส าหรับงานศพ หลังจาก
เสร็จสิ้นพิธีไหว้ครูจึงเริ่มการร้องเพลงตามล าดับข้ันเพลง  

2.  เพลงโคราชประยุกต ์
2.1 การแต่งกาย นิยมคล้ายการแสดงเพลงโคราชดั้งเดิม แต่

สีสันสดใสกว่า บ้างเป็นชุดสากล 
2.2 ฉันทลักษณ์ พบว่าเป็นการบูรณาการระหว่างเพลงก้อม 

เพลงคู่แปด มาประยุกต์  
2.3 การร้อง พบว่าจังหวะสม่ าเสมอเข้ากับดนตรี โดยการ

ร้องซ้ าค า ซ้ าข้อความ บางวรรคมีการร้องแทรกระหว่างท่อน ยืดเสียง เอื้อนท านอง เพื่อให้ลงจังหวะ
ดนตรีได้พอดี 

2.4 เนื้อหาเพลง ปรากฏเช่นเดียวกับเพลงโคราชดั้งเดิม เพิ่ม
เรื่องราวที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมปัจจุบัน เช่น การอนุรักษ์ การท่องเที่ยว เป็นต้น นอกจากนี้ 
พบว่าไม่นิยมเนื้อหาที่มีเรื่องราวยาว เช่น เรื่องปาจิต-อรพิม เวสสันดรชาดก เป็นต้น (วีระ เลิศจันทึก, 
2541: 151-154) 

ศุภชัย ทอนสูงเนิน กล่าวว่า เพลงโคราชเป็นเพลงพื้นบ้านที่มีความโดดเด่นด้าน
การแสดง ทั้งในเรื่องการใช้ภาษาไทยถ่ินโคราช การประยุกต์รูปแบบการแสดงที่หลากหลายน่าสนใจ 
ไม่มีข้อจ ากัดในโอกาสที่ใช้ในการแสดง เอกลักษณ์เฉพาะด้านการใช้ภาษา รูปแบบ เนื้อหา กลอน
เพลง ท านองของเพลง การไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบใด ๆ หากแต่ใช้เพียงการปรบมือและร่ายร าตาม
จังหวะของเพลงเท่านั้น ทุกคนสามารถร้องร าและท าความเข้าใจได้ง่าย ผู้ที่มีความสนใจสามารถเข้าถึง
ศิลปะการแสดงชนิดนี้ได้อย่างรวดเร็ว (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 51) โดยรูปแบบการแสดงเพลง
โคราชจากอดีตสู่ปัจจุบันจ าแนกได ้3 ลักษณะ โดยพิจารณาจากรูปแบบการแสดงและเนื้อหาการร้อง 
ได้แก่ เพลงโคราชดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บนและเพลงโคราชประยุกต์ 

1.  เพลงโคราชดั้งเดิม มีลักษณะเนื้อร้องการโต้ตอบ โดยเฉพาะเกี้ยว
พาราสีระหว่างชายและหญิง ประชันความรู้ในเรื่องวิถีชีวิตทั้งทางโลกและทางธรรม เป็นวิวัฒนาการ
มาจากเพลงคู่สอง คู่สี่ คู่หก ตามล าดับอย่างในอดีต ใช้หมอเพลง 4 คน ประกอบด้วย ชาย 2 คน หญงิ 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

249 

2 คน มีการแต่งตัวแบบชาวโคราชและการสร้างโรงเพลงอย่างง่ายสะดวกต่อการแสดง ปรากฏล าดับ
เพลงที่ใช้การร้องอย่างชัดเจน นิยมร้องเล่นตั้งแต่สามทุ่มไปจนรุ่งเช้า การแสดงไม่มีดนตรีหรือเครื่อง
จังหวะประกอบ มีเพียงการปรบมือในบางจังหวะเพลง 

2.  เพลงโคราชแก้บน ลักษณะการแสดงเช่นเดียวกับเพลงโคราช
ดั้งเดิม แตกต่างที่เนื้อร้องจะกล่าวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับเจ้าภาพและความส าเร็จที่ได้รับจากการบนบาน
ศาลกล่าวท้าวสุรนารี การแสดงเพลงโคราชแก้บนพบเห็นโดยทั่วไปตามบริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี
และวัดศาลาลอยจังหวัดนครราชสีมา เกิดจากความเช่ือและแรงศรัทธาของประชาชนที่มี ต่อท้าว             
สุรนารีในการบนบานศาลกล่าวขอพรเพื่อให้ประสบความส าเร็จ เพลงโคราชแก้บนจะเล่นกันทั้งเวลา
กลางวันและเวลากลางคืน ข้อจ ากัดที่ต่างจากเพลงโคราชดั้งเดิมคือ ใช้เวลาการร้องครึ่งช่ัวโมง หรือ 1 
ช่ัวโมง ท าให้ขั้นตอนการร้องเพลงถูกลดถอนลงให้กระชับข้ึนตามความเหมาะสมของคณะเพลงโคราช
ที่รับว่าจ้าง  

3.  เพลงโคราชซิ่ง ลักษณะเพลงโคราชดั้งเดิมที่ประยุกต์ให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมในยุคปัจจุบัน มีการปรับเปลี่ยนทั้งรูปแบบและเนื้อหาการ
แสดง โดยผสมผสานกับเพลงลูกทุ่งให้ทันสมัย มีจังหวะมีชัดเจนและคงที่มากกว่าเพลงโคราชดั้งเดิม  
มีการน าเครื่องดนตรีสากลประกอบการแสดง เช่น อิเลคโทน กลองชุด เป็นต้น ข้ันตอนการแสดง
แบ่งเป็น 2 ลักษณะ คือ ช่วงที่มีลักษณะอย่างเพลงโคราชดั้งเดิม และช่วงที่มีลักษณะร้องแบบโคราช
ซิ่ง นับได้ว่าเป็นเพลงโคราชอีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยมและแพร่หลายอย่างรวดเร็วทั้งในกลุ่ม
ผู้สูงอายุ เด็กและวัยรุ่นของจังหวัดนครราชสีมา ภายหลังมีคณะเพลงโคราชหลายคณะได้มีการผลติผล
งานเพลงโคราชซิ่งในรูปแบบแถบบันทึกเสียงและวีดิทัศน์การแสดงเพลงโคราชซิ่ง เพื่อจัดจ าหน่ าย
และเผยแพร่สู่สาธารณชน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 147-148) 

พชร สุวรรณภาชน์ กล่าวว่า รูปแบบการแสดงเพลงโคราชปรากฏ 3 ลักษณะดังนี ้
1.  เพลงโคราชดั้งเดิม เกิดจากภูมิปัญญาของนักปราชญ์โคราชตั้งแต่

อดีต นิยมใช้หมอเพลง 4 คน (ชาย 2 หญิง 2) ต่อการแสดง องค์ประกอบการแสดงประกอบด้วยการ
ประชันกลอนสด เน้นการด้นสดแสดงศักยภาพ มีการแต่งตัว มีโรงเพลง เริ่มการแสดงช่วงค่ าจนถึงรุ่น
เช้าวันใหม่ โดยการโต้ตอบทีละคู่สลบักัน ไม่ใช่เครื่องดนตรี มีเพียงการปรบมือ นิยมฟังในกลุม่ผู้สงูอายุ 

2.  เพลงโคราชแก้บน เกิดจากความเช่ือและศรัทธาต่อการแสดงเพลง
โคราชถวายแด่ท้าวสุรนารี แสดงทั้งกลางวันและกลางคืน บริเวณวัดศาลาลอยและอนุสาวรีย์ท้าว -            
สุรนารี ด้วยจุดประสงค์เพื่อการแก้บนจึงท าให้การแสดงได้มีการตัดทอนเวลาให้กระชับและจ ากัดเนื้อ
เฉพาะเรื่องความศักดิ์สิทธ์ิของท้าวสุรนารี การบนของเจ้าภาพ ความส าเร็จที่ได้รับและการแก้บน
เท่านั้น 
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3.  เพลงโคราชประยุกต์หรือโคราชซิ่ง เกิดจากสภาพทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงส่งผลให้ศิลปินหรือหมอเพลงโคราชเกิดความคิดสร้างสรรค์ในการปรับทั้ง
รูปแบบและเนื้อหาให้สอดคล้องต่อบริบททางมนุษย์และสังคม รูปแบบการแสดงมีความทันสมัยข้ึน มี
การประยุกต์ใช้เครื่องดนตรีสากลบ้าง เพลงลูกทุ่งบ้าง ประกอบหางเครื่องบ้าง ท าให้เนื้อหาและค า
ร้องมีความเป็นสากลมากข้ึน ตอบสนองผู้ฟังทั้งกลุ่มผู้สูงอายุ เด็กและวัยรุ่น (พชร สุวรรณภาชน์ , 
2543: 163-165) 

สมกิจ ผดุงสุนทร วิทยานิพนธ์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา 
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เรื่อง เพลงโคราช : องค์ประกอบทางดุริยางคศิลป์ ได้กล่าวว่า 
รูปแบบการแสดงเพลงโคราชเกิดพัฒนาการตามยุคสมัย โดยรูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม
ปรากฏองค์ประกอบการแสดงในลักษณะดังนี้ 

1.  ส าเนียงของเพลงโคราชมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมท้อง ถ่ิน
ส าเนียงของเพลงโคราชพบว่าการออกเสียงพูดและการร้องใช้วิธีการเปลี่ยนระดับเสียงวรรณยุกต์ให้มี
เสียงที่ต่างจากเสียงของส าเนียงภาคกลาง กล่าวคือ การปรับใช้ระบบเสียงต่ าในภาษาโคราช แทน 
ระบบเสียงสูงของภาษากลาง ความโดดเด่นของภาษาอยู่ที่การนิยมใช้ “อักษรสูง กลาง ต่ า” ของ
ภาษาไทยไว้ ในขณะที่ภาษาไทยกลางไม่มีการออกเสียงต่ า ในอักษรสูง 

2.  เนื้อหาเพลงโคราชเกี่ยวกับเรื่องราวจากวรรณกรรมท้องถ่ิน นิทาน
พื้นบ้าน ประเพณี วัฒนธรรมและเพลงโคราชถือว่าเป็นเพลงที่บันทึกอิริยาบถของคนโคราช นิสัยใจคอ 
การด ารงชีวิต ซึ่งวรรณกรรมที่พบแบ่งเป็น 3 กลุ่มดังนี้  

2.1 วรรณกรรมพื้นบ้าน โดยแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1
วรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์อักษร เช่น เรื่องก าเนิดหอยโข่ง เรื่องพระนาวัน เรื่อง
จ าปาสี่ต้น นิทานบรมโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นช้างเผือก ท้าวคัทธนาม  

2.1 ต านาน เรื่องเล่าที่มีมาแต่โบราณ เช่น ต านานเมือง
เวียงจันทน์และเมืองนครราชสีมา ต านานเมืองขวางทะบุรี ต านานเมืองโคราช  

2.3. วรรณกรรม เนื้อหาเรื่องราวที่อยู่ในบทประพันธ์เพลง
โคราช คือ ต านานเรื่องเล่าต่าง ๆ ที่อยู่ในวรรณกรรมท้องถ่ินของจังหวัดนครราชสีมา เช่น บท
ประพันธ์เพลงโคราช ประวัติท้าวสุรนารีปราบกบฏอนุวงศ์ ต านานเมืองพิมาย ต านานทุ่งสาริด เป็นต้น 
(สมกิจ ผดุงสุนทร, 2556: 144) 

นอกจากนี้ สมกิจ ผดุงสุนทร ได้กล่าวถึงองค์ประกอบทางดนตรีของเพลงโคราช 
โดยใช้ทฤษฎีดนตรีสากลในการวิเคราะห์เพลงโคราช 2 รูปแบบประกอบด้วยเพลงโคราชแก้บนและ
เพลงโคราชซิ่ง ซึ่งพบลักษณะด้านองค์ประกอบการแสดงดังนี้ 
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1.  เพลงโคราชแก้บน  
1.1 จังหวะ พบว่าอัตราจังหวะช้าและกระสวนจังหวะที่พบ

เป็นโน้ตประจุด (การเอื้อนเสียง) พบการใช้วิธีการร้องแบบกระตุกเสียงร้องออกมาเป็นค า เป็นวรรค 
เป็นวลีในบท โดยอัตราจังหวะเป็นไปตามรูปแบบของกลอนเพลงโคราช (กลอนเพลงคู่หก คู่แปด และ
กลอนเพลงคู่สิบ)  

1.2 ท านอง พบว่าการตกแต่งท านองเพลงด้วยโน้ตหลัก
ข้ึนอยู่กับลีลาการร้องเพลงของหมอเพลงแต่ละคน เช่น การโอ่ของหมอเพลง จะใช้ท านองโอ่เป็นการ
เทียบเสียงของตนและเพื่อหาระดับเสียงในการครั้งนั้น  

1.3 บันไดเสียง พบว่าหมอเพลงแต่ละคนจะมีการเทียบ
ระดับเสียงของตนเองข้ึนอยู่กับระดับเสียงของหมอเพลงแต่ละคน จากการศึกษาพบว่านิยมใช้บันได
เสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) เริ่มต้นเสียงซอล ในการร้องเพลงเพลงโคราช  

1.4 หลักเสียง พบว่าหลกัเสียงเป็นเพนทาโทนิค  
1.5 การประสานเสียง พบว่าการประสานเสียงเป็นลักษณะ

แบบโมโนโฟนี (Monophony) 
1.6 กระแสเสียงการร้อง พบว่าเป็นแบบท านองเดียว 
1.7 คีตลักษณ์ พบว่ามีลักษณะโครงสร้างท านองเป็น

ประโยคเดียว มีการซ้ าประโยคในแต่ละห้องเพลง มีท านองหลัก มีรูปแบบ A และรูปแบบ AA’(1) 
AA’(2) โดยจากการวิเคราะห์เป็นกลุม่ค าตามจังหวะเคาะพบว่าท่อนเกริ่นน าชายเปน็เพลงคู่หก ท่อนที่ 
1 ถึง 4 เป็นเพลงคู่แปด โดยจากการวิเคราะห์เป็นกลุ่มค าตามจังหวะเคาะพบว่าท่อนเกริ่นน าชายเป็น
เพลงคู่หก ท่อนที่ 1 ถึง 4 เป็นเพลงคู่แปด 

2.  เพลงโคราชซิ่ง 
2.1 เครื่องดนตรีที่ใช้ทันสมัย เพื่อจังหวะที่เร้าใจเข้าถึงกลุ่ม

ผู้ฟังในปัจจุบัน 
2.2 จังหวะ พบว่าอัตราจังหวะเร็วและกระสวนจังหวะเป็น

โน้ตเขบ็ต 2 ช้ัน (จากการขับร้อง) โดยเพลงโคราชซิ่งพบว่าการให้เสียงร้อง 1 อัตราจังหวะเคาะ ขับ
ร้องได ้4 พยางค์ โดยร้องเป็นค า วรรค วลี ประโยคตามกลอนเพลงโคราชซิ่ง นอกจากนี้พบว่ามีการใช้
จังหวะดนตรี เรียกว่า “สามช่า” รวมด้วย 

2.3 อัตราจังหวะ พบว่าเป็นไปตามรูปแบบของกลอนเพลง
โคราชในรูปแบบของกลอนเพลงคู่หก คู่แปด และกลอนเพลงคู่สิบ 

2.4 ท านอง พบว่าเป็นแบบชัดเจนตามหลักโน้ต ท านอง
สากล คือ เป็นแบบไมเนอร์ 
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2.5 บันไดเสียง พบว่านิยมใช้บันไดเสียงไมเนอร์  (Minor 
Scale) ในการร้องเพลงเพลงโคราช 

2.6 หลักเสียง พบว่าเป็นเพนตาโทนิค (Pentatonic) เริ่มตน้
เสียงซอล เช่นเดียวกับเพลงโคราชแก้บน 

2.7 ก า ร ป ร ะส าน เ สี ย ง  พบ ว่ า เ ป็ น แบ บ โม โน โฟนี  
(Monophony) 

2.8 กระแสเสียงการร้อง เป็นแบบท านองเดียว 
2.9. คีตลักษณ์ พบว่าลักษณะโครงสร้างเป็นประโยคเดียว มี

การซ้ าประโยคในแต่ละห้องเพลง มีท านองหลัก มีรูปแบบ A และรูปแบบ AA’(1) AA’(2) รูปแบบ
เพลงโคราชซิ่งจากการวิเคราะห์เป็นกลุ่มค าตามจังหวะเคาะพบว่าเป็นเพลงคู่หก (สมกิจ ผดุงสุนทร, 
2556: 144-147) 

ในขณะเดียวกัน ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา ได้อธิบายความแตกต่างด้านองค์ประกอบ
การแสดงของรูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในอดีตและปัจจุบัน ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  

1.  เพลงโคราชดั้งเดิมในอดีต 
1.1 หมอเพลง ต้องมีคุณสมบัติด้านไหวพริบปฏิภาณและ

ความรู้ในด้านการว่าเพลงหรือแก้เพลง กล่าวคือ ต้องมีความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ สังคม 
วัฒนธรรม ความเช่ือ ค่านิยม วิถีชีวิต ทั้งทางโลกและทางธรรม 

1.2 บทร้อง ต้องใช้ภาษาโคราช มีการเล่นสัมผัสค าที่
สอดคล้องกับตลอดเพลง เป็นการโต้ตอบกันทางภาษาระหว่างชายหญิง บางเป็นเรื่องเพศ เกี้ยวพารา-
สี กลอนเพลงมีลักษณะอย่าง “เพลงก้อม” สั้น ๆ ในอดีตจะไม่แต่งบทร้องไว้กลอน นิยมว่าเพลงกัน
สดๆ เรียกว่า “กลอนสด” ใช้แสดงตั้งแต่ตอนหัวค่ าจนถึงรุ่งเช้า ล าดับเพลง คือ เพลงเชิญ (ชาย) เพลง
ประกาศหรือเพลงแนะน าตัว (หญิง) เพลงประกาศ (ชาย) เพลงท่วงทักทาย เพลงถามข่าว เพลงขอ
อภัย (หญิง) เพลงให้อภัย (ชาย) เพลงไหว้ครู เพลงตัดเชิญ (หารือว่าจะเล่นเรื่องอะไร) เพลงเปรียบ
ถ่อม (หญิง) เพลงเปรียบท้าทาย เพลงเรื่องท าบุญ เพลงธรรมะ เพลงเกี้ยว เพลงชวน (หญิง) เพลงชม
นกชมไม้ เพลงเกี้ยวแกมจาก เพลงลา เพลงอวยพร 

1.3 ท านอง ต้องมีลักษณะอย่างเพลงปฏิพากย์ ด าเนิน
ท านองตามเสียงต่ าเสียงสูงของภาษาไทยถ่ินโคราช ลักษณะเนื้อและท านองคือ “ร้อยเนื้อท านอง
เดียว” 

1.4 จังหวะ ต้องเป็นไปตามวรรคตอนตามฉันทลักษณ์อย่าง
อิสระตามแต่อารมณ์หมอเพลง ประกอบการรอ้งด้วยการปรบมอืและรา่ยร าตามจังหวะกลอนเพลง ไม่
มีการใช้เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
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1.5 ท่าร า สามารถร าได้ตามอิสระ ไม่มีข้อก าหนดตายตัว 
หากแต่นิยมร าช่วง “ท่อนกระทู้” หรือ “เดินกลอน” เนื่องจากเป็นช่วงที่มีจังหวะสม่ าเสมอ สามารถ
ร่ายร าประกอบได้ ท่าร าที่นิยมประกอบด้วย 5 ท่าร า คือ ท่าร าปลาไหลพันพวง ท่าร าประจัญบาน  
ท่าร าช้างเทียมแม่ ท่าร า ท่าย่อง ท่าร า ท่าจ๊ก 

1.6 การแต่งกาย ฝ่ายชายนุ่งผ้าโจงกระเบนสีพื้น ส่วนใหญ่
เป็นผ้าไหมหางกระรอก เป็นผ้าพื้นเมือง บ้างใช้ผ้าสีม่วง สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นไม่จ ากัดสี มีผ้าขาวม้า
คาด แขวนพระเครื่องที่นับถือ ส่วนฝ่ายหญิงนุ่งผ้าโจงกระเบนเหมือนฝา่ยชาย สวมเสื้อรัดรูปสพีื้นมปีก
แขนสั้นหรือแขนกระบอกยาวเลยข้อศอก บ้างสวมใส่สไบเฉียงพาดไหล่ มีพลูจีบหรือดอกไม้ถัดหู  

1.7 เวที ในอดีตไม่จ ากัดสถานที่ บ้างเล่นเกี้ยวพาราสีเมื่อ
พบปะระหว่างทาง ต่อมานิยมเล่นบริเวณลานหน้าบ้าน ลานวัด ภายหลังเป็นที่นิยมถึงสร้างโรงเพลง 
เพื่อให้ผู้ฟังสะดวกในการชมและเห็นกันทั่วถึง ในโรงเพลงมีการน าครกต าข้าววางคว่ าลงและหาถังตัก
น้ ามาวางไว้บนครก เพื่อให้หมอเพลงดื่มเมื่อคอแห้ง โดยโรงเพลงมี  4 เสา ยกพื้นปูด้วยไม้กระดาน       
สูงจากพื้น 1 เมตร หลังคามุงด้วยก้านมะพร้าวมัดด้วยตอก  

1.8 แสง เสียง หมอเพลงใช้ไต้ช่าง ไต้รุ่ง ให้แสงสว่าง ต่อมา
เปลี่ยนเป็นตะเกียง ในอดีตยังไม่มีเครื่องขยายเสียง หมอเพลงจึงต้องมีเสียงดังชัดเจน ใช้ธรรมชาติ
เสียงตนเอง (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 195-196) 

2.  เพลงโคราชแบบดั้งเดิมในปัจจุบัน 
2.1 ด้านหมอเพลง ประกอบด้วยหมอเพลงอาชีพ ซึ่งมีอายุ

มากขึ้นถือว่าเป็นผู้มีความรู้มากประสบการณ์ และหมอเพลงสมัครเล่น ซึ่งมีอายุน้อย เป็นวัยรุ่น ยังไม่
มีประสบการณ์มากพอในการด้นกลอนสด 

2.2 ด้านบทร้อง เป็นภาษาถ่ินโคราช ประกอบด้วย 5 ท่อน 
ชัดเจน คือ ท่อนข้ึน ท่อนกระทู้-เดินกลอน ท่อนปรบมือกลางกลอน ท่อนเดินกลอนลงหรือกระทู้ลง 
และท่อนปลายลง เนื้อร้องจ าแนกได้ 3 ลักษณะ คือ เพลงโต้ตอบที่ไม่ก าหนดเนื้อร้อง เพลงเรื่องที่
น ามาจากเรื่องที่มีอยู่แล้ว และเพลงเรื่องที่แต่งข้ึนใหม่ ซึ่งการใช้ภาษาในเพลงโคราช พบว่ามีการใช้
ภาษาพูด ค าทับศัพท์ การซ้ าค า การเล่นค า การใช้ภาษาสัญลักษณ์ 

2.3 ด้านเวที โรงเพลงมีการใช้ไมค์ โดยห้อยจากหลังคาเพลง
หย่อนลงมากลางเวที เป็นเวทีที่สะดวกทุกสถานที่ เรียบง่ายและไม่มีข้อก าหนดใดๆ 

2.4 ด้านแสง เสียง ปัจจุบันเน้นเพื่อความสะดวกตามพื้นที่ 
ที่ท าการแสดง บ้างใช้หลอดไฟนีออน บ้างใช้ไฟแบบสปอตไลท์  (Spot light) ใช้เครื่องขยายเสียง
เพื่อให้ได้ยินโดยทั่วกัน (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 197-198) 
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จากการศึกษาเรื่องรูปแบบการแสดงและโอกาสที่ใช้ในการแสดง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า
สามารถจ าแนกได้หลายแนวคิด โดยผู้วิจัยจ าแนกได้ 5 รูปแบบ ประกอบด้วยรูปแบบการแสดงตาม
จุดประสงค์ของการน าไปใช้ 6 โอกาส รูปแบบการแสดงตามลักษณะและวิวัฒนาการของกลอนเพลง 
รูปแบบการแสดงตามเนื้อหาของเพลง รูปแบบการแสดงตามความเป็นขนบประเพณี และรูปแบบการ
แสดงตามวิวัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาองค์ประกอบการแสดง 
สามารถจ าแนกรูปแบบการแสดงได้ 2 รูปแบบตามวิวัฒน์ ประกอบด้วยเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและ
เพลงโคราชแบบประยุกต์ ซึ่งรูปแบบการแสดงประกอบด้วยสาระส าคัญ 12 ด้าน ได้แก่ ฉันทลักษณ์ 
ภาษาที่ใช้ เนื้อหา การแต่งกาย ลักษณะการแสดง อุปกรณ์และสถานที่ กลุ่มผู้สนใจ เสียงและท านอง 
จังหวะ การร้องและประสานเสียง สังคีตลักษณ์ หมอเพลง  

 
2.2.4.5 ขั้นตอนการแสดง  
การศึกษาเรื่องข้ันตอนการแสดงมีความเช่ือมโยงกับอุปกรณ์และสถานที่ในการ

แสดง โดยจากการทบทวนวรรณกรรมพบรายละเอียดต่าง ๆ ดังนี้ 
จันทร หล้าเพชรและอาภรณ์ ชาญชัยสกุลวัตร์ กล่าวว่า ข้ันตอนการร้องเริ่มจาก

การร้องข้ึนต้นด้วยเพลงเกริ่น ฝ่ายชายจะร้องน าบอกสาเหตุที่จัดงาน เช่น เพลงเชิญ เพลงตัดเชิญ 
เพลงถามข่าว เพลงเปรียบ ทั้งสองฝ่ายว่ากระทบเสยีดสีซึ่งกันและกัน เพลงไหว้ครู เพลงปรึกษา  เพลง
เกี้ยว เพลงชวน เพลงเรื่อง เล่าเรื่อง เช่น เวสสันดร ศุภมิตร เพลงลองปัญญา เพลงเกี้ยวแกมจากฝ่าย
หญิงและฝ่ายชายจะร่ าลากัน เพลงปลอบ จะปลอบไม่ให้เสียใจที่จาก เพลงคร่ าครวญแสดงความ
โศกเศร้า ที่ต้องจากกัน เพลงให้พรเจ้าภาพและผู้ดู และเพลงลา กล่าวลาเจ้าภาพและผู้ดูผู้ชม (จันทร 
หล้าเพชร และอาภรณ์ ชาญชัยสกุลวัตร์, 2525: 1-36) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวถึง ข้ันตอน
และล าดับการแสดงเพลงโคราช ความว่า 

การเล่นเพลงโคราช หมอเพลงจะว่าเพลงตั้งแต่เวลา 20.00 น.-06.00 น. 
วันรุ่งข้ึน ปัจจุบันเวลาก าหนด ตามความต้องการของเจ้าภาพแต่ละงาน จะมีหมอ
เพลง ชาย 2 คน หญิง 2 คน มีข้ันตอนในการเล่นเพลง คือ พิธีไหว้ครูและล าดับ
ข้ันการเล่นเพลง มีรายละเอียดดังนี้ 

1.  พิธียกครู เมื่อหมอเพลงแต่งตัวบนบ้านเจ้าภาพเสร็จแล้วจะต้องยกครูที่
เจ้าภาพจัดหาให้ เครื่องไหว้ครูประกอบด้วย กรวยครู 6 กรวย ดอกไม้ ธูป เทียน 
ผ้าขาว เหล้าขาว บุหรี่ เงินบูชา 25 บาท โดยหมอเพลงทุกคนจะยกครูเฉพาะตัว
ตามล าดับอาวุโส โดยฝ่ายชายจะยกครูก่อนซึ่งจะระลึกถึงบรรพบุรุษ ครูเพลง 
บิดามารดา อุปัชฌาย์อาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (ย่าโม) และตาปู่เจ้าบ้านเพื่อให้

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3

http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E08%7d%7bu0E31%7d%7bu0E19%7d%7bu0E17%7d%7bu0E23%7d+%7bu0E2B%7d%7bu0E25%7d%7bu0E49%7d%7bu0E32%7d%7bu0E40%7d%7bu0E1E%7d%7bu0E0A%7d%7bu0E23%7d/a|a8d1b9b7c3+cbc5e9d2bee0aac3/-3,-1,0,B/browse
http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E08%7d%7bu0E31%7d%7bu0E19%7d%7bu0E17%7d%7bu0E23%7d+%7bu0E2B%7d%7bu0E25%7d%7bu0E49%7d%7bu0E32%7d%7bu0E40%7d%7bu0E1E%7d%7bu0E0A%7d%7bu0E23%7d/a|a8d1b9b7c3+cbc5e9d2bee0aac3/-3,-1,0,B/browse
http://lib3.msu.ac.th/search?/a%7bu0E08%7d%7bu0E31%7d%7bu0E19%7d%7bu0E17%7d%7bu0E23%7d+%7bu0E2B%7d%7bu0E25%7d%7bu0E49%7d%7bu0E32%7d%7bu0E40%7d%7bu0E1E%7d%7bu0E0A%7d%7bu0E23%7d/a|a8d1b9b7c3+cbc5e9d2bee0aac3/-3,-1,0,B/browse


C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

255 

ลูกหลาน (หมอเพลง) ว่าเพลงได้สะดวก เมื่อยกครูเสร็จหมอเพลงชายจะลงจาก
เรือนข้ึนเวทีก่อน ก่อนข้ึนเวทีจะข้ึนทิศไหน ต้องดูฤกษ์ยามตามวัน หากข้ึนผิดทิศ
เช่ือว่าจะถูกผีหลวงหลาวเหล็ก (พญามาร) ท าให้ต้นเพลงไม่ออก 

2.  ล าดับข้ันตอนของการเล่นเพลงโคราช เมื่อหมอเพลงโคราชชายข้ึนเวที
เรียบร้อยแล้ว จะมีข้ันตอนในการเล่นเพลงตามล าดับดังนี้ 

2.1 ประกาศ ฝ่ายชายที่ข้ึนเวทีก่อนบอกเกริ่นให้รู้ถึงเหตุที่จัดให้มีการ
เล่นเพลงวันน้ีเพื่ออะไร งานอะไร ใครเป็นเจ้าภาพ มีจุดประสงค์เพื่ออะไรให้ผู้ฟัง
ทราบ และมีการขออภัยผู้ฟังผู้ชมก่อน หากเสียงไม่ดี หรือมีอะไรที่บกพร่อง เป็น
การปฏิสัมพันธ์ที่ดีระหว่างหมอเพลงกับผู้ฟังเพลงและแนะน าหมอเพลงทุกคน 

2.2 เพลงเชิญ ฝ่ายชายจะว่าเพลงเชิญฝ่ายหญิงให้ลงจากเรือนเพื่อมา
ว่าเพลงกับตน เมื่อฝ่ายหญิง ลงจากเรือนข้ึนโรงเพลงแลว้จะว่าเพลง โดยฝ่ายหญงิ
จะแก้ว่าการที่ลงมาช้าเพราะฝ่ายหญิง ต้องแต่งกายให้งดงามที่มาช้าก็ต้องขออภัย 
แล้วประกาศว่าตนเองเป็นใคร อยู่ที่ไหน 

2.3 เพลงท้วง (ทักท้วง) ฝ่ายหญิงจะทักท้วงฝ่ายชายโดยหาจุดด้อยของ
ฝ่ายชายมาทวง (ทักท้วง) เพื่อให้คนดูเห็นสมด้วย คนดูก็จะโห่ร้องด้วยเห็นจริง 
ฝ่ายชายก็จะแก้ค าที่แสดงปมด้อย และถูกเหน็บแนม โดยดูที่สถานการณ์ผู้ฟัง 
อาจจะประมาณคู่ละ 10 กลอน จะมากหรือน้อยกลอนอยู่ที่ความสนุกสนานของ
ผู้ฟัง 

2.4 เพลงถามข่าว ฝ่ายหญิงจะถามข่าวถึงครอบครัว อาชีพ สุขทุกข์ 
ตามบริบทของการพบปะกัน 

2.5 เพลงขออภัย ฝ่ายหญิงจะขออภัยฝ่ายชายหากพลั้งเผลอสบ
ประมาทเปรียบเทียบค าหนักค าเบา แล้วฝ่ายชายให้อภัยแล้วขออภัยฝ่ายหญิง 

2.6 เพลงไหว้ครู ฝ่ายหญิงว่าเพื่อระลึกถึงครูอาจารย์ ผู้ประสิทธ์ิ
ประสาทวิชาความรู้ ความสามารถ จนมีอาชีพ พร้อมทั้งไหว้คุณพระรัตนตรัยและ
พญามาร แล้วฝ่ายชายจะข้ึนไหว้ครู 

2.7 เพลงหากิน หลังจากไหว้ครูแล้วก็ปรึกษากันว่าจะเริม่เลน่เรือ่งอะไร
ก่อน 

2.8 เพลงเปรียบ ฝ่ายหญิงจะถ่อมตัวหรือท้าทายฝ่ายชายให้สนุกสนาน  
2.9 เพลงเรื่อง แยกเป็น 

2.9.1 เรื่องท าบุญของเจ้าภาพ สรุปด้วยอานิสงส์ของการท าบุญ 
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2.9.2 เรื่องอะไรแล้วแต่คนดูขอ เช่น ท้าวปาจิต-อรพิม, นก-
กระจาบ  

2.10 เพลงเกี่ยว ฝ่ายหญิงเกี่ยวผู้ชมและเกี่ยวกันเองจะท าให้เกิด
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้เล่นกับผู้ชม  

2.11 เพลงชวน ฝ่ายหญิงจะชวนฝ่ายชายไปบ้านฝ่ายหญิง เพลงลักหา
พาหนี 

2.12 เพลงเรื่อง เป็นเพลงเล่าเรื่องโดยเฉพาะ เช่นเรื่อง มหาเวสสันดร 
ศุภมิตเกศินี อานิสงส์บวชนาค เป็นต้น 

2.13 เพลงลองปัญญา เป็นการสอบถามประวัติของบางสิ่งบางอย่าง
เพื่อทดสอบปัญญากัน 

2.14 เพลงเกี้ยวแกมจาก ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายสั่งลากัน อวยชัยให้พร
แก่กันและกันบางครั้ง ก็ชวนไปอยู่ด้วยกัน 

2.15 เพลงปลอบ เป็นเพลงที่บอกแต่ละฝ่ายไม่ให้เสียใจเมื่อจะต้องจาก
กัน  

2.16 เพลงจาก เป็นเพลงที่บอกถึงความจ าเป็นที่ต้องจากลา  
2.17 เพลงคร่ าครวญ เป็นเพลงที่แสดงถึงความรันทดในการพลัดพราก 
2.18 เพลงให้พร เป็นเพลงที่ร้องให้เจ้าภาพ รวมทั้งผู้ฟังเพลงทุกท่าน 
2.20 เพลงลา เป็นเพลงกล่าวอ าลาเจ้าภาพและผู้ฟัง  

เพลงโคราชในสมัยปัจจุบันอาจมีการแสดงอื่น ๆ เข้ามาแทรกเพื่อเปลี่ยน
บรรยากาศ ให้ผู้ฟังคลายความล้าจากการฟังหรือแทรกเพื่อท าตามค าขอของผู้ฟงั
ผู้ชมก็ได้ เช่น มุขตลก แทรกล าตัด เพลงฉ่อย หมอล า เพลงลูกทุ่ง แหล่ เป็นต้น 
ขณะนี้มีการแสดงดนตรีประกอบการว่าเพลงโคราชมีหางเครื่อง เรียกว่า โคราช
ประยุกต์ ตามกระแส ความเปลี่ยนแปลงของสังคม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 22-24) 

 
ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กล่าวว่า ข้ันตอนการแสดงเพลงโคราชหลังจากเสร็จ

สิ้นพธีิยกครูจึงเริ่มการแสดง โดยหมอเพลงผู้ชายจะข้ึนบนเวทีก่อน โดยแสดงเพลงโคราชตามระเบียบ
วิธีการแสดงเพลงโคราชแบบขนบ ซึ่งด าเนินตามล าดับเพลง ได้แก่ ประกาศ เพลงเชิญ เพลงท่วง เพลง
ถามข่าว เพลงขออภัย เพลงไหว้ครู เพลงหากิน เพลงเปรียบ เพลงเรื่อง เพลงเกี้ยว เพลงชวน เพลง
เรื่อง เพลงลองปัญญา เพลงเกี้ยวแกมจาก เพลงปลอบ เพลงจาก เพลงคร่ าครวญ เพลงให้พร เพลงลา 
รวม 19 เพลง โดยได้อธิบายลักษณะของแต่ละเพลงตามขั้นตอนการแสดงไว้ความว่า 
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1.  ประกาศ หมอเพลงผู้ชายที่ข้ึนเวทีก่อนจะบอกเกริ่นน าการแสดงในวัน
นั้น  

2.  เพลงเชิญ หมอเพลงผู้ชายจะว่าเพลงเชิญหมอเพลงผูห้ญิงใหล้งจากเรอืน
มาว่าเพลงเมื่อฝ่ายหญิงลงจากเรือนข้ึนมายังโรงเพลง หมอเพลงผู้หญิงก็จะว่า
เพลงแก้ แล้วประกาศแนะน าตัวหมอเพลงแต่ละคน 

3.  เพลงท้วง เป็นบทเพลงทักท้วงที่หมอเพลงผู้หญิงจะว่าเพลง โดยหาจุด
ด้อยของหมอ เพลงผู้ชายมาเหน็บแหนม หมอเพลงผู้ชายก็จะว่าเพลงแก้ 

4.  เพลงถามข่าว เป็นบทเพลงที่หมอเพลงผู้หญิงจะไถ่ถามสารทุกข์สุขดิบ
ของหมอเพลงผู้ชาย 

5.  เพลงขออภัย เป็นบทเพลงที่หมอเพลงผู้หญิงจะขออภัยหมอเพลงผู้ชาย 
ที่พลาดพลั้งสบประมาท แล้วหมอเพลงผู้ชายให้อภัยแล้วขออภัยหมอเพลงผู้หญิง 

6.  เพลงไหว้ครู หมอเพลงฝ่ายหญิงจะว่าเพลงก่อน เสร็จแล้วหมอเพลง
ผู้ชายจะว่าเพลงของตน 

7.  เพลงหากิน เป็นบทเพลงที่หมอเพลงจะปรึกษากันในเรื่องที่จะแสดง  
8.  เพลงเปรียบ เป็นบทเพลงที่หมอเพลงจะกล่าวโต้ตอบกันเพื่อให้เกิด

ความสนุกสนาน 
9.  เพลงเรื่อง เป็นบทเพลงที่กล่าวถึงเจ้าภาพ และตามแต่คนดูจะร้องขอ 

เช่น วรรณคดี พื้นบ้าน 
10.  เพลงเกี้ยว บทเพลงเกี้ยวนี้มีทั้งเกี้ยวธรรมดาและเพลงเกี้ยวหลอก 
11.  เพลงชวน เป็นเพลงที่เล่นหลังจากเกี้ยวแล้วชอบพอกันก็ชวนกันหนี

หรือชวนไปชมนกชมไม้ 
12.  เพลงเรื่อง เป็นเพลงเล่าเรื่องโดยเฉพาะ เช่น เวสสันดรชาดก การบวช-

นาค เป็นต้น 
13.  เพลงลองปัญญา เป็นบทเพลงที่หมอเพลงชายหญิงจะว่าโต้ตอบกัน 

เพื่อทดสอบ ปฏิภาณไหวพริบ 
14.  เพลงเกี้ยวแกมจาก เป็นบทเพลงที่หมอเพลงกล่าวลากัน  
15.  เพลงปลอบ เป็นบทเพลงที่แต่ละฝ่ายปลอบประโลมซึ่งกันละกัน เมื่อ

จะต้องจากกัน 
16.  เพลงจาก เป็นบทเพลงที่บอกถึงความจ าเป็นที่ต้องจากลา  
17.  เพลงคร่ าครวญ เป็นบทเพลงที่แสดงถึงความรันทดในการพลัดพราก

จากกัน  
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18.  เพลงให้พร เป็นบทเพลงที่กล่าวอวยพรแก่เจ้าภาพและผู้ชม  
19.  เพลงลา เป็นบทเพลงกล่าวอ าลาเจ้าภาพ ผู้ชม และหมอเพลงที่มา

แสดงร่วมกัน (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 182-
183) 

 
ฐาปนี ได้กล่าวถึง ข้ันตอนการแสดงเพลงโคราชในอดีตปรากฏช่วงเวลา พิธีการ

และข้ันตอนการร้องตามล าดับเพลงลักษณะต่าง ๆ ที่ใช้ในการร้องเล่น ความว่า 
เล่นบนโรงเพลงขนาด 3 EMBED Equation.3 3 เมตร หมอเพลง ชาย หญงิ 

2 คู่ นุ่งผ้าโจงกระเบน หญิงสวมเสื้อรัดรูป ชายสวมเสื้อคอกลม หรือเสื้อเช้ิต มี
ผ้าขาวม้าคาดพุง หมอเพลงจะเริ่มลงโรงว่าเพลงตั้งแต่ 21.00 น. ไปจนถึง 06.00 
น. ของวันใหม่ โดยเริ่มจากพิธีการไหว้ครู แล้วหมดเพลง ผู้ชายลงโรงก่อนร้อง
เพลงเกริ่น บอกให้รู้ถึงเหตุที่จัดให้มีการเล่นเพลงข้ึนเพื่ออะไร งานอะไร ใครเป็น
เจ้าภาพ ให้ผู้ฟังทราบและมักจะมีการขออภัยผู้ชมหากการแสดงบกพรอ่ง จากนั้น
จะร้องเชิญฝ่ายหญิงให้มาว่าเพลงกับตน เมื่อฝ่ายหญิงลงโรงแล้วจะร้องแก้ว่าที่ลง
มาช้าเพราะผู้เป็นหญิงแต่งใหส้วยงาม จากนั้นก็ด าเนินการว่าเพลง เริ่มตั้งแต่เพลง
ถามข่าว เป็นการถามถึงช่ือบ้านเกิด การท ามาหากินของกันและกัน แล้วร้องเพลง
เปรียบแล้ว ว่าเพลงไหว้ครู เพื่อระลึกถึงครูอาจารย์ คุณพระรัตนตรัย และพญา
มารที่จะมาขัดขวางการว่าเพลง แล้วว่าเพลงปรึกษากันว่าจะเริ่มเล่นเรื่องอะไร
ก่อนดี จากนั้นว่าเพลงเกี้ยวเป็นการเกี้ยวพาราสีกันเมื่อชอบพอกัน แล้วก็ชวนกัน
หนี หรือชวนไปชมนกชมไม้ จากนั้นว่าเพลงชมธรรมชาติ จบจากเพลงชม
ธรรมชาติจึงว่าเพลงเรื่อง เช่น เวสสันดร ศุภนิมิต เกศินี ฯลฯ จบจากเพลงเรื่องจงึ
เน้นเพลงประลองปัญญาเพื่อซักถามประวัติบางสิ่งบางอย่างทดสอบปัญญากัน 
เมื่อใกล้สว่างก็จะว่าเพลงเกี้ยวแกมสั่งลาจากกันและเพลงปลอบที่จะต้องจากกัน 
ฝ่ายหญิงจะว่าเพลงคร่ าครวญ สุดท้ายเป็นเพลงให้พรเจ้าภาพ และเพลงลาเป็น
การลาโรงเมื่อรุ่งเช้าเป็นอันยุติการเล่นเพลงโคราชโอกาสที่เล่น นิยมเล่นในงาน
นักขัตฤกษ์ งานสมโภชต่าง ๆ รวมทั้งเป็นการเล่นแก้บนท้าวสุรนารี (ฐาปนี, 
2549: 140-142) 
 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้กล่าวถึงล าดับข้ันการ
ร้องเพลงว่าด้วยลักษณะเพลงต่าง ๆ ที่เป็นไปตามล าดับตั้งแต่ต้นจนจบการแสดง ความว่า 

วิธีเล่น การเล่นเพลงโคราช เล่นตามล าดับดังนี้ 
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เพลงเกริ่น ฝ่ายชายข้ึนเวทีก่อน บอกเกริ่นสาเหตุการเล่นเพลงให้ผู้ฟังทราบ 
อาจขออภัยผู้ชม ถ้าสุ้มเสียงหรือการแสดงบกพร่อง 

เพลงเชิญ ฝ่ายชายร้องเชิญฝ่ายหญิงมาเล่นเพลง สมัยก่อนฝ่ายชายร้องเชิญ 
ฝ่ายหญิงลงจากเรือนเพื่อมาเล่นเพลงกับฝ่ายชาย ฝ่ายหญิงร้องเพลงตัดเชิญ เป็น
การร้องแก้การลงมาช้า เพราะผู้หญิงต้องแต่งกายให้สวยงาม อาจล่าช้าไปบ้าง 
แล้วขออภัยกัน 

เพลงถามข่าว ฝ่ายชายร้องถามฝ่ายหญิงว่าช่ืออะไร บ้านอยู่ไหน อาชีพอะไร 
เพลงเปรียบ เป็นเพลงที่ทั้งสองฝ่ายว่ากระทบกระเทียบเสียดสีซึ่งกันและกัน 

เพลงไหว้ครู ร้องเพื่อระลึกถึงครูอาจารย์ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชา ไหว้คุณ
พระรัตนตรัย และพญามาร 

เพลงปรึกษา เป็นการปรึกษากันว่าจะเล่นเรื่องใด เพลงเกี้ยว เพลงเกี้ยวมี
หลายอย่าง เช่น เกี้ยวธรรมดา และเกี้ยวหลอกๆ  

เพลงชวน เกี้ยวแล้วเมื่อชอบพอกัน ก็ชวนกันหนีหรือชวนไปชมนก ชมไม้  
เพลงชมธรรมชาติ พรรณนาความงามของธรรมชาติ  
เพลงเรื่อง เป็นเพลงที่เล่าเรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ เช่น เรื่องเวสสันดร 

ศุภมิตร เกศินี เป็นต้น 
เพลงลองปัญญา เป็นการซักถามประวัติบางสิง่บางอย่าง เพื่อทดสอบปญัญา  
เพลงเกี้ยวแกมจาก ฝ่ายหญิงและชายสั่งลากัน อวยพรให้ฝ่ายตรงข้าม บาง

ทีชวนไปอยู่ด้วยกัน 
เพลงปลอบ เป็นเพลงปลอบใจเมื่อลาจากกัน เพลงจาก เป็นเพลงบอกความ

จ าเป็นในการจากลากัน 
เพลงคร่ าครวญ เป็นเพลงแสดงถึงความรันทดจากการพลัดพรากกัน  
เพลงให้พร เป็นการอวยพรคนดู เจ้าภาพ และหมอเพลงที่ร่วมเล่นเพลง

ด้วยกัน  
เพลงลา เป็นเพลงกล่าวลาเจ้าภาพ คนดู และหมอเพลงที่ร่วมเล่นเพลง

ด้วยกัน (คณะกรรมการฝา่ยประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 290-291) 
 

ปรีชา อุยตระกูล กล่าวว่า หมอเพลงรวม 6 คน แบ่งเป็น ฝ่ายชาย ฝ่ายหญิง ฝ่าย
ละเท่ากัน จากนั้นร้องเพลงโคราชตามล าดับข้ันการร้องตามล าดับ ประกอบด้วยช่วงระลึกถึงครูบา
อาจารย์ ช่วงฝ่ายชายเริ่มร้องด้วยเนื้อหาที่ว่า “เจ้าภาพหามาในงานอะไร ช่ือเจ้าภาพ และการเตือน
ฝ่ายหญิงให้ลุกขึ้นร้องสลับกัน” ช่วงฝ่ายหญิงเริ่มร้องบทไหว้ครู ช่วงฝ่ายชายเกริ่นเรียกฝ่ายหญิง ช่วง
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ฝ่ายหญิงร้องโต้ตอบฝ่ายชาย (การร้องเกี้ยวจะค่อย ๆ แรงข้ึนเมื่อฉะหน้าโรง)  ช่วงจับเรื่อง อย่าง
ลักษณะการเล่นเป็นเรื่องข้างต้น บ้างเป็นเรื่องนิทาน (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 35-36) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า ในอดีต
เป็นการแสดงแบบชาวบ้านที่เรียบง่าย เช่น ไม่จ ากัดสถานที่ มีเพียงแต่หาครกต าข้าวคว่ าลงแล้วหาครุ
ใส่น้ ามาวางบนครกเพื่อให้หมอเพลงดื่ม ใช้ตะเกียงแทนไฟฟ้า ซึ่งพัฒนามาจากการใช้ไต้ช้างประดิษฐ์
เพื่อจุดให้แสงสว่าง เวลาคือโรงเพลงที่มีเสา 4 ต้น ยกพื้นสูงมุงหลังคามุงด้วยก้านมะพร้าว หมอเพลง
ต้องเสียงดังเพราะอดีตไม่มีเครื่องขยายเสียงอย่างปัจจุบัน  ตามค าอธิบายโดยส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ความว่า 

การเล่นเพลงโคราชในสมัยก่อนไม่จ ากัดสถานที่ อาจเล่นบนบ้าน หรือลาน
บ้านก็ได้เพียงแต่หาครกต าข้าว (ครกซ้อมมือ) มาคว่ าลงแล้วหาครุ (ถัง) ใส่น้ ามา
วางไว้ บนครกเพื่อให้หมอเพลงดื่มเมือ่คอแห้งในสมัยก่อนที่ ไม่มีไฟฟ้าชาวบ้านจะ
ท าไต้ช้างหรือไต้รุ่งที่ท าด้วยไม้ไผ่ยาวประมาณ 5 ศอก ปลายข้างหนึ่งจักด้วยมีด
แผ่ออกสานด้วยตอกให้เป็นรูปกระทะใส่ดินกรุใส่ชันน้ ามันยางผสมไม้ผุหรือแกลบ 
ปลายอีกข้างฝังดินใกล้กับครก จุดให้แสงสว่าง ต่อมาก็จะเป็นตะเกียงลาน 
ตะเกียงเจ้าพายุแทน เวทีแสดงก็พัฒนามาคือมีเสา 4 ต้น ยกพื้นสูงประมาณ              
1 เมตร พื้นปูกระดาน หลังคามุงด้วยก้านมะพร้าวหรือวัสดุอื่น กลางเวทียังมีถังน้ า
ตั้งอยู่เช่นเดิม เมื่อยังไม่มีเครื่องขยายเสียง หมอเพลงต้องเสียงดังผู้ฟงัก็จะตั้งใจฟงั 
ปัจจุบันมีเครื่องขยายเสียง จึงเป็นประโยชน์ทั้งหมอเพลงและผู้สูงอายุ (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 22)  

 
ค าอธิบายข้างต้นเรื่องอุปกรณ์และสถานที่ในการแสดงเพลงโคราช สอดคล้อง

ตามคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุได้อธิบายไว้ความว่า 
ในสมัยก่อนไม่จ ากัดสถานที่ เล่นบนบ้านหรือลานบ้านก็ได้ ต่อมาแสดงบน

โรงโดยมี เสา 4 เสา ยกพื้นปูกระดาน สูงจากพื้นประมาณ 1 เมตร หลังคามุงด้วย
ก้านมะพร้าว ในปัจจุบันโรงเพลงโคราชท าถาวรโดยใช้โครงเหล็กมีเสา 4 เสา ยก
พื้นปูกระดานสูง 1 เมตรเศษ หลังคามุงด้วยผ้าพลาสติกหนา กันแดดกันฝนได้ 
เดิมน าครกต าข้าวมาวางคว่ าลง แล้ววางถังน้ าบนครกนั้น ส าหรับให้ผู้เล่นเพลงได้
ดื่ม สมัยโบราณไม่มีไฟฟ้า ชาวบ้านใช้แสงสว่างจาก “ไต”้ เรียกว่า “ไต้ช้าง” หรอื 
“ไต้รุ่ง” การร้องไม่มีเครื่องขยายเสยีง ผู้เล่นเพลงต้องรอ้งใหเ้สียงดังพอทีจ่ะไดย้นิ
ถนัดชัดเจน ในปัจจุบันใช้หลอดไฟเรืองแสงและเครื่องขยายเสยีง ท าให้ได้ยินและ
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เห็นชัดเจนมาก (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ , 2542: 
290-291) 

 
ในขณะเดียวกันพบองค์ประกอบหนึ่งที่ปรากฏในการแสดงในเพลงโคราชแบบ

ดั้งเดิมคือ กลวิธีการด้นเพลงหรือการคิดค าด้น หรือที่เรียกว่า “มุตโตแตก” พชร สุวรรณภาชน์ ได้
กล่าวว่าไหวพริบปฏิภาณที่ใช้ในการแสดงเพลงโคราชนับเป็นอัตลักษณ์ส าคัญที่ช่วยสะท้อนภูมิปัญญา
และความชาญฉลาดของหมอเพลงในการว่าเพลงโคราชโต้ตอบกัน กลวิธีที่ส าคัญดังกล่าวเรียกว่า   
“มุตโตแตก” ซึ่งเป็นความรู้พื้นบ้านในการด้นเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยผลการวิจัยเรื่องมุตโตแตก
พบว่ามุตโตแตกเป็นกลวิธีการร้องด้นสดในเพลงโคราชของหมอเพลงโคราชอาชีพ มุตโตแตกเป็น
ปัญญาการด้นเพลงโต้ตอบของผู้เล่นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง รูปแบบและเนื้อหาสะท้อนวัฒนธรรม
ดนตรีของไทยอย่างเด่นชัด เพลงโคราชเป็นการละเล่นของชาวบ้านผ่านการเรียงร้อยถ้อยค าเป็น
ท่วงท านองอย่างฉันพลัน ใช้ทักษะการด้นเพลงเป็นหลัก โดยเฉพาะในเพลงโคราชดั้งเดิม มุตโตแตก
ไม่ได้เป็นเพียงปัญญาในการด้นกลอนเพลงที่แสดงถึงสุนทรียะของวัฒนธรรมเพลงโคราชเท่านั้น แต่ยัง
ส่งผลต่อความส าเร็จสูงสุดของอาชีพหมอเพลงโคราช ด้วยการบรรลุศักยภาพของตนเอง การสร้าง
ภาวะไหลลื่นในการเล่นเพลง รวมถึงการเป็นที่ยอมรับของผู้ฟัง ซึ่งสรุปได้ว่า มุตโตแตกของหมอเพลง
โคราชมีความส าคัญต่ออาชีพหมอเพลงและการแสดงเพลงโคราช ผลการวิจัยพบว่าเพลงโคราชเป็น
เพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาที่ต้องอาศัยทักษะความรู้ความสามารถ (พชร สุวรรณภาชน์, 2554: 
ง) 

จากการศึกษาเรื่องข้ันตอนการแสดง ผู้วิจัยสรุปได้ว่ามีความสัมพันธ์กับเรื่องของ
เพลง โอกาสในการแสดงและองค์ประกอบการแสดงบางประการ การแสดงแบบดั้งเดิมนิยมแสดง
ตั้งแต่ค่ าจนรุ่งเช้า ผู้แสดงเป็นชายหญิง ปัจจุบันแสดงบนโรงเพลงยกพื้นสูงมุงหลังคามุงแบบชาวบ้าน 
ข้ันตอนการแสดงตามขนบ โดยเริ่มจากการไหว้ครู การกล่าวประกาศ การร้องท านองข้ึนต้น การร้อง
ท านองกลอนตามเพลงที่มีเนื้อหาต่าง ๆ ซึ่งปัจจุบันสามารถลดทอนได้ตามเหมาะสม จนกระทั่งกล่าว
ลาผู้ฟังหลังจบการแสดง 

 
2.2.4.6 การแต่งกายและการร่ายร า 
ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า “การแต่งกายของ

หมอเพลงโคราชแต่เดิมใช้ผ้าหางกระรอกหรือผ้าม่วง ปัจจุบันใช้เสื้อผ้าตามสมัยนิยม หมอเพลงผู้หญงิ
ใช้เป็นผ้าดิ้น หมอเพลงผู้ชายจะสวมเสื้อคอกลมหรือเสื้อคอฮาวาย แขนสั้นสีใดก็ได้ ใช้ผ้าขาวม้าคาด
พุง หมอเพลงหญิงนิยมสวมเสื้อรัดรูปไม่มีปก แขนสั้น ไม่จ ากัดสีเสื้อ” (ส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 184) 
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ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมากล่าวถึงลักษณะ
การแต่งกายของหมอเพลงแบบชาวบ้านโคราช ความว่า 

หมอเพลงโคราชทั้ งหญิงและชายจะนุ่งผ้าโจงกระเบน แต่เดิมเป็น
ผ้าหางกระรอกหรือผ้าม่วง ปัจจุบัน หมอเพลงหญิงเปลี่ยนเป็นผ้าด้ินก็มี เสื้อหมอ
เพลงชายใช้เสื้อคอกลมหรือคอฮาวายแขนสั้นลายสใีดก็ได้มี ผ้าขาวม้าเคียน (คาด) 
พุง หมอเพลงหญิงนิยมสวมเสื้อรัดรูปไม่มีปก แขนสั้น สี ไม่จ ากัด ปัจจุบันหมอ
เพลง แก้บนที่บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีจะแต่งกายตามสีวันตามคติความเช่ือ
ของคนไทย (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา , 
2555: 22)  

 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้กล่าวถึง ผู้แสดงและการ

แต่งกายของหมอเพลงความว่า 
ผู้แสดง จ านวนผู้เล่นหรือหมอเพลงนั้นมีตั้งแต่ 2 คน 4 คน 5 คน แบ่งเป็น 

ฝ่ายหญิง และฝ่ายชาย เวลาเล่นนิยมเล่นตอนค่ าจนดึก อาจแสดงจนรุ่งสางของ
อีกวันหนึ่งก็ได้ เวลากลางวันก็มีการเล่นเช่นกัน 

การแต่งกาย ผู้ชายนุ่งผ้าโจงกระเบน สมัยก่อนนิยมนุ่งผ้าไหมหางกระรอก
หรือผ้าม่วง ปัจจุบันใช้ผ้าพื้นหรือผ้าตาด สวมเสื้อคอพวงมาลัยหรือเสื้อคอกลม 
แขนสั้น สีไม่จ ากัด ผ้าขาวม้า คาดเอว ประดับเครื่องประดับหรือแขวนพระเครือ่ง 
ผู้หญิงนุ่งผ้าโจงกระเบนเหมือนหมอเพลงผู้ชาย ผ้าไหมหางกระรอกหรือผ้าม่วง 
ปัจจุบันนิยมนุ่งผ้าพืน้หรอืผ้าตาด สวมเสื้อรัดรูป ไม่มีปก แขนสั้น สมัยก่อนผู้หญงิ
ไม่สวมเสื้อ ใช้ผ้าแถบคาดอก ผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ บางคนนิยมใช้พลูจีบทัดหู 
เพราะผู้หญิงไม่รู้จักชายหู ชายตา ครูเพลงสอนให้ช าเลืองดูพลูจีบที่ทัดหู  
(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 290-291) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวถึงลักษณะ
ท่าร าประกอบเพลงโคราช 2 ลักษณะหลัก ประกอบด้วยท่าร าช้าและท่าร าเร็ว ความว่า 

ท่าร าเพลงโคราช แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะดังนี้ 
3.1 ท่าร าช้า ลักษณะการร่ายร า ฝ่ายชายจะควงแขนทั้งสองข้างออกพองาม 

แบมือออกร าข้ึน ร าลงข้างตัว โดยย่างก้าวขาตามจังหวะของกลอนเพลง ฝ่ายหญิง
เหมือนฝ่ายชายต่างกันที่มีจีบมือและวงแขนแคบ 

3.2 ท่าร าเร็ว ฝ่ายชายจะท าเหมือนท่าร าช้าแต่เร่งจังหวะให้เร็วข้ึนตามลีลา
ของกลอนเพลงและย่างรุดหน้าเข้าหาฝ่ายหญิงท านองว่าจะไปถูกเนื้อต้องตัวฝ่าย
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หญิง ฝ่ายหญิงท่าร าเหมือนท่าร าช้าฝ่ายชายรุกมาก็จะท าท่าถอยหนี มือทั้งสอง
ต้องคอยร าปัดป้องมิให้ฝ่ายชายร าถูกเนื้อต้องตัวได้ เรียกว่า ในตอนแรกฝ่ายชาย
จะรุก ฝ่ายหญิงจะถอยแล้วตอนหลังฝ่ายหญิงจะรกุฝ่ายชายจะถอยสลับกัน เป็นที่
สนุกสนานไปตามท่วงท านองลีลาของภาษาและอารมณ์เพลง  (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 22-24) 

 
คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ได้กล่าวถึงการร่ายร า

ประกอบการร้องเพลงโคราช ซึ่งประกอบด้วยท่าร าช้าและท่าร าเร็ว ความว่า 
ลีลาท่าร าเพลงโคราช ท่าร าที่แสดง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ  
ท่าร าช้า ฝ่ายชายกางแขนทั้งสองข้างออกเป็นวงกว้างพองาม สมัยโบราณ

กางแขนเป็นวงกว้างมาก แบมือร าลงข้างล าตัว ส่วนขาย่างขยับตัวข้ึนลงให้เข้ากบั
จังหวะของกลอนเพลงที่ร้อง ท่าร าของฝ่ายหญิงคล้ายกับฝ่ายชาย เพียงแต่
เปลี่ยนมือแบเป็นมือจีบ วงแขนแคบกว่าฝ่ายชาย 

ท่าร าเร็ว คงปฏิบัติเช่นเดียวกับท่าร าช้า แตกต่างกันที่การเร่งจังหวะการร า
ให้ เร็วตามกลอนเพลง ต้องรุกเข้าหาฝ่ายหญิง เป็นการต้อนเพื่อให้ถูกเนื้อต้องตัว
ฝ่ายหญิง ฝ่ายหญิงปฏิบัติเช่นเดียวกับท่าร าช้า ฝ่ายชายรุกต้อนมา ฝ่ายหญิงร า
ถอยหนี มือทั้งสอง ต้องคอยป้องปัดไม่ให้ฝ่ายชายถูกเนื้อต้องตัวได้ โดยมารยาท
แล้วมีข้อห้ามไว้ส าหรับหมอเพลง ฝ่ายชายไม่ให้ถูกเนื้อต้องตัวฝ่ายหญิง 

จากค าบอกเล่าของใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปินแห่งชาติสาขาเพลงพื้นบ้าน 
(เพลงโคราช) ปี พ.ศ. 2539 และล าดวน จักราช หมอเพลงโคราชที่สืบทอดการ
เล่นเพลงมาจากบรรพบุรุษ กล่าวว่า ท่าร าแต่โบราณมีแม่ท่าอยู่  4 ท่า 
ประกอบด้วยท่าย่อง นิยมทั้งท่าร าช้าและท่าร าเร็ว บางคนเรียกว่า ท่าธรรมดา 
ท่าร าน้ี ยังสืบทอดมาจนทุกวันน้ี ท่าปลาไหลพันพวง ท่าช้างเทียมแม่และท่าช้าง
ประสานงา (ท่าจ๊ก)  

ปัจจุบันการแสดงของหมอเพลงโคราช ไม่มีท่าปลาไหลพันพวง ท่าช้างเทียม
แม่ และท่าช้างประสานงา โดยภายหลัง วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ได้ศึกษา
ค้นคว้าและอนุรักษ์ท่าร าโบราณในกระบวนการเล่นเพลงโคราช (คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 290-291) 

 
จากการศึกษาเรื่องการแต่งกายและการร่ายร า ผู้วิจัยสรุปได้ว่า มีลักษณะแบบ

ชาวบ้าน นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อรัดรูป ไม่จ ากัดสีเสื้อ ใช้ผ้าแถบคาดอก ผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ 
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ปัจจุบันมีสีสันสดใสวัน บ้างใส่ เสื้อตามสมัยนิยม ท่าร าเพลงโคราชแบ่งเป็น 2 ลักษณะส าคัญ 
ประกอบด้วยท่าร าช้าและท่าร าเร็ว โดยท่าร าแต่โบราณปรากฏตามขนบ 4 ท่า  ประกอบด้วยท่าย่อง 
ท่าปลาไหลพันพวง ท่าช้างเทียมแม่และท่าช้างประสานงาหรือท่าจ๊ก  

 
2.2.4.7 ความเชื่อท่ีเกี่ยวกับเพลงโคราช 
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมากล่าวถึงความเช่ือ

ในการแสดงเพลงโคราช เพื่อให้การแสดงส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี ความว่า 
หมอเพลงโคราชจะมีความเช่ือในเรื่องต่อไปนี้  
1. ต้องไหว้ครูก่อนเล่นเพลงเพื่อความเป็นสิริมงคล  
2. การก้าวข้ึนโรงเพลงต้องพิจารณา 

2.1 ทิศทางที่จะข้ึนเวทีตามฤกษ์  
2.2 ก้าวเท้าตามลมหายใจ ในก้าวแรกที่ย่างข้ึนโรงเพลง 
2.3 เมื่อข้ึนโรงเพลงแลว้จะเป่าคาถามหานิยม มหาละลวย เป็นต้น เพื่อ

เป็นผลให้ผู้ชม ผู้ฟังช่ืนชอบตน 
2.4 หลังคาโรงเพลงถ้ามัดด้วยตอกก็จะแก้ตอกเพื่อเป็นเคล็ด จะไม่ท า

ให้คาถาอาคม สติปัญญา ในการเพลงติดขัดก็มี   (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 27) 

 
ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า หมอเพลงโคราชมคีติ

ความเช่ือและจารีตในการแสดงหลายประการด้วยกัน โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 
1.  จารีตและความเช่ือในล าดับการแสดง  

1.1 ความเช่ือเพื่อบูชาและขอพรจากครูเทพเทวดา โดยก่อน
การแสดง ก่อนข้ึนเวที หมอเพลงจะท าการยกครูหรือไหว้ครู โดยเจ้าภาพเป็นผู้เตรียมข้ันครู
ประกอบด้วย กรวยพระ 6 กรวย เทียน 6 เล่ม ธูป 18 ดอก กรวยละ 3 ดอก เงินก านล 24 บาท ผ้า
ขาว 1 ผืน ดอกไม้ 12 ดอก สุราขาว 1 ขวด บุหรี่ 1 ซอง ซึ่งหมอเพลงแต่ละท่านก็จะไหว้ครูแต่ละสาย
ตระกูลแตกต่างกันไปตามที่ตนเรียนกับครูท่านนั้น ตัวอย่าง ค ากล่าวยกครู ส านวนครูบุญสม ก าปัง 
นายบุญสม สังข์สุข (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 180-181)  ความว่า 

อิติปิโส ภะคะวา มือข้าพเจ้าสิบนิ้ว ยกข้ึนหว่างค้ิว ข้าพเจ้าจะขอพนมกร
นมัสการ สรรเสริญคุณพระพุทธคุณณัง พระธรรมคุณณัง พระสังฆคุณณัง คุณ
บิดร มารดา คุณครูบาอาจารย์ คุณอุปัชฌาย์อาจารย์ คุณพระอินทร์เจ้าฟ้า ขอ
เชิญท่านเสด็จลงมารักษาดวงจิตดวงใจของข้าพเจ้า ให้เป็นสุขทุกราตรี ขอเชิญ

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

265 

พระเสื้อเมือง พระทรงเมืองผู้เริงราชย์ ขอเชิญท่านเสด็จลงมา รักษาดวงจิต
ดวงใจของข้าพเจ้าให้มั่นคง ข้าพเจ้าประสงค์สิ่งใด ขอให้ข้าพเจ้าได้สิ่งนั้นเทอญ 
(ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 181) 

 
1.2 การว่าคาถาเพื่อความส าเร็จในการแสดง หมอเพลงมี

การว่าคาถามหานิยมหรือคาถาทรงปัญญา เพื่อเป็นการเรียกผู้ชมให้นิยมหลงใหลในการแสดงของตน 
โดยหลังจากเสร็จสิน้พิธียกครูจึงเริ่มการแสดง โดยหมอเพลงผู้ชายจะข้ึนบนเวทีก่อน ทั้งนี้ เพลงโคราช
มีระเบียบวิธีการแสดงเพลงโคราชตามขนบ ซึ่งด าเนินตามล าดับเพลงรวม 19 เพลง (ส านักวรรณกรรม
และประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 182-183) ตัวอย่างคาถามหานิยม ส านวนของครูบุญสม             
ก าปัง ความว่า  

คาถามหานิยม “สะสะนะมุโม โปร่งปรุปราดเปรื่อง ข้าฉลาดยะเอ็นดู นะโม
พุทธายะ” คาถาทรงปัญญา “โอมปรุ ทะลุปัญญา” คาถาสาลิกาลิ้นทอง “กะระ
วิเว วิเนอะ” คาถาเสกแป้ง “นะเอยโมโม นะเอยซ่อนเมตตา นะเอยคนทั้งหลาย
ดูกู นะ” และ คาถาพุทธโอวาท “พุทธะ โอวาทะ” (ส านักวรรณกรรมและ
ประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 182) 

 
2.  จารีตและความเช่ือเกี่ยวกับสถานที่แสดง 

2.1 สถานที่ หมายถึง เวทีการแสดง หรือเรียกว่า “โรง
เพลง” ลักษณะเป็นศาลายกใต้ถุนสูงมีเสา 4 เสา แต่เดิมหลังคามุงด้วยทางมะพร้าว หรือหญ้า หรือ
แฝก ต่าง ๆ ที่พบได้ตามท้องถ่ิน โดยการสร้างโรงเพลงปรากฏจารีตและความเช่ือที่ยึดถือเป็นข้อ
ปฏิบัติ หากฝ่าฝืนมีความเช่ือว่าจะด้นเพลงว่าเพลงไม่ออก ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรม
ศิลปากร ได้กล่าวถึงลักษณะดังกล่าว ความว่า  

1. ห้ามสร้างโรงเพลงคร่อมจอมปลวก  
2. ห้ามใช้ต้นไม้เป็นเสาของโรงเพลงด้านใดด้านหนึ่ง  
3. ห้ามสร้างโรงเพลงต่อจากยุ้งข้าว  
4. ห้ามสร้างโรงเพลงใกล้ หรือบดบัง หรือเสมอศาลพระภูมิ 
เมื่อปลูกสร้างโรงเพลงเรียบร้อยแล้วนั้น ในอดีตจะมีการมัดตอกพร้อม

ทั้งบริกรรมคาถา เป็นการท าคุณไสยแก่คู่แข่งให้มีอุปสรรค ไม่ประสบ
ความส าเร็จในการแสดง ถ้าโรงเพลงถูกมัดด้วยตอกก็จะต้องท าพิธีแก้ตอกเพือ่
เป็นการแก้เคล็ด (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 
184) 
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2.2 ความเช่ือในการข้ึนโรงเพลงของหมอเพลง ปรากฏจารตี

และความเช่ือในว่าต้องพิจารณาทิศและวันในการข้ึนโรงเพลง “หากแสดงในวันเสาร์ หมอเพลงจะตอ้ง
ข้ึนโรงเพลงจากทิศตะวันตก หันหน้าไปทางทิศตะวันออก หากแสดงในวันอาทิตย์หมอเพลงจะต้องข้ึน
โรงเพลงจากทิศเหนือ หันหน้าไปทางทิศใต้ หากฝ่าฝืนจะโดนผีหลวงหลาวเหล็ก พญามาร ท าให้หมอ
เพลงด้นเพลงไม่ออก การแสดงมีอุปสรรค” (ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 
2558: 184) โดยหลังจากการพิจารณาถึงความเหมาะสม หมอเพลงจะต้องก้าวข้ึนตามลมหายใจข้าง
ขวาหรือซ้ายในก้าวแรกที่ข้ึนโรงเพลง จากนั้น “ว่าคาถามหานิยม คาถาทรงปัญญา” เป็นต้น  (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 184) 

ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวถึงความเช่ือ
ที่เกี่ยวกับระเบียบวิธีการปฏิบัติของหมอเพลงในฐานะของครูผู้ถ่ายทอดเพลงโคราช ตั้งแต่รับเป็นศิษย์
และระหว่างการถ่ายทอดความรู้ ความว่า 

การเล่น (แสดง) เพลงโคราชจะเรียกผูเ้ลน่เพลงว่า “หมอเพลง” ทั้งหญิงและ
ชาย ผู้จะเป็นหมอเพลงได้จะต้องไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเพลง ครูเพลงจะ
พิจารณาจากน้ าเสียง บุคลิกลักษณะและปฏิภาณ หากครูเพลงเห็นว่ามีแววจะ
เป็นหมอเพลงได้ก็จะให้ฝากตัวเป็นศิษย์ไปพ านักอยู่บ้านครูเพลงและเริ่มทดสอบ
ความสามารถทางเสียง ท่วงท่ากิริยา และปฏิภาณด้วยการให้ว่าเพลงก้อม (เพลง
สั้น ๆ) เมื่อครูเพลงพิจารณาแล้วว่าสามารถจะฝึกฝนได้ก็จะรบัเป็นศิษย์แล้วจึงเริม่
ฝึกหัดว่าเพลง 

ก่อนจะหัดว่าเพลงศิษย์จะต้องยกครู (บูชาครู) ก่อนด้วยเครื่องยกครู กรวย
ครู 6 กรวย ดอกไม้ขาว 6 คู่ เทียน 6 เล่ม ธูป 12 ดอก ผ้าขาว 9 ผืน เงินบูชาครู 
5 บาท (บางครู 12 บาท) ปัจจุบัน 24 บาท เหล้าขาว 1 ขวด บุหรี่ 12 มวน ศิษย์
จะถือพานยกครูมาบูชาครูเพื่อเป็นศิษย์ โดยครูจะน ากล่าวบูชาครู ให้ศิษย์ว่าตาม
ครูจะท าน้ ามนต์ประสระ (ครูเทน้ ามนต์รดศีรษะ) เพื่อความเป็นสิริมงคล 

เมื่อครูรับไว้เป็นศิษย์แล้วจะต้องมาพักอาศัยอยู่บ้านครูช่วยครูท างานในเวลา
กลางวัน เวลากลางคืน จะต่อเพลงกับครูแบบปากต่อปากไม่มีการบันทึกเพราะ
สมัยก่อนคนรู้หนังสือมีน้อย การต่อกลอนมักจะต่อกลอนคืนละ 1 กลอน ศิษย์
จะต้องท่องจ าจนข้ึนใจและต้องว่าให้ครูฟังในเวลาเช้าก่อนจะออกไปท างานให้ครู 
ถ้าจ าไม่ได้ก็ต้องต่อใหม่ในคืนถัดไปจนกว่าจะจ าได้ นอกจากจะต่อกลอนแล้วครยูงั
ฝึกการเอื้อนท านอง การออกเสียงควบกล้ า ร . ล. ให้ชัดเจนและฝึกพรรณนา
สิ่งแวดล้อมรอบตัวให้คล่อง ผู้ที่จะเป็นหมอเพลง ที่ดีได้จะต้องมีพรสวรรค์
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ประจ าตัวซึ่งเรียกว่า องค์สี่ คือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดีและใจเย็น ศิษย์คนใดมี
ความจ าดี ตั้งใจดี มีปฏิภาณ อาจใช้เวลาเรียนประมาณ 5 ปี ก็อาจเล่นเพลงได้ 
แต่บางคนใช้เวลาเรียนมากกว่าอาจถึง 10 ปีก็มี ครูบางคนมีคาถาบุตโต จะเสก
คาถานี้กับใบไม้แล้วให้ศิษย์กิน หรือเสกน้ ามนต์ล้างหน้า เสกข้าว 3 ปั้น ไปนั่ง
รับประทานบนจอมปลวกช่วงตะวันข้ึน เพราะถือว่าเป็นของศักดิ์สิทธ์ิท าให้
สติปัญญาดีข้ึน ศิษย์คนใดสามารถว่าเพลงต้น คือ สามารถพรรณนาสิ่งที่อยู่
รอบตัวได้ในทันทีทันใดได้ละเอียดลออ เล่นค าได้สละสลวย เรียกว่า เรียนมารา
งาม 

นอกจากนี้ศิษย์จะต้องเข้ากรรม 7 วัน ในวงด้ายสายสิญจน์ กินยาต้ม กินข้าว
เสก อาบน้ ามนต์ในเวลาเช้าเพื่อทรงปัญญา ช่วงเข้ากรรมห้ามว่าเพลง หากว่า
เพลงกรรมจะแตกจะเป็นบ้า เมื่อออกกรรมแล้ว ครูจะปรุงเครื่องทรงปัญญา           
เสกสิ่งของให้ศิษย์กินเพื่อให้เกิดปัญญา 

ปัจจุบันการฝึกเพลงโคราชศิษย์จะเขียนกลอนที่ได้จากกระดาษจดเพลงจาก
ครูลงสมุดเพื่อท่องจ า จึงท าให้มีกลอนเพลง โคราชเป็นวรรณกรรมสลายลักษณ์
อักษรมากมายหลายส านวนครูอยู่ที่ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครราชสีมา ศิษย์ครูเพลงรุ่นใหม่จะไม่ไปพ านักบ้านครูแต่จะไปอาบน้ ามนต์
เป็นครั้งคราว และออกเล่นเพลง เพื่อหาประสบการณ์ ซึ่งท าให้สามารถเป็นหมอ
เพลงได้เร็วข้ึน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา , 
2555: 21)  

ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร กล่าวว่า จารีตและความเช่ือ
ของเพลงโคราชสะท้อนถึงพื้นฐานความเช่ือของสังคมไทยที่ “พุทธ พราหมณ์ ผี” และการแสดงความ
กตัญญูต่อครูบาอาจารย์เช่นเดียวกับศิลปะของไทยทุกแขนง โดยจากค าอธิบายแสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนการเรียนรู้และการแสดงเพลงโคราชในมิติของจารีตและความเช่ือดังนี้ 

1.  ผู้แสดงเพลงโคราช เรียกกันว่า “หมอเพลง” เริ่มฝึกหัดโดยการ
ฝากตัวเป็นศิษย์กับ“ครูเพลง” เพื่อให้ครูเพลงได้พิจารณาถึงความเหมาะสมด้านน้ าเสียง บุคลิกภาพ 
และปฏิภาณไหวพริบ หากเห็นสมควรครูเพลงน าไปฝึกฝนที่บ้านครูเพลง 

2.  ข้ันเริ่มต้นการเรียน คือ “การยกครู” หรือพิธีบูชาครูด้วยเครื่อง
บูชาครู ประกอบด้วยกรวยครู 6 กรวย ดอกไม้ขาว 6 คู่ เทียน 6 เล่ม ธูป 12 ดอก ผ้าขาว 1 ผืน เงิน
บูชาครู 6 บาท บางแห่งใช้ 12 หรือ 24 บาท) เหล้าขาว 1 ขวด บุหรี่ 12 มวน โดยศิษย์จะยกพานครู
มาบูชาครูเพลง ครูเพลงกล่าวน าให้ลูกศิษย์ว่าตาม ปลุกเสกน้ ามนต์ประสระ เพื่อเป็นสิริมงคล (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 180-181) 
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3.  ข้ันตอนการเรียนเพลงโคราชในอดีต ครูเพลงจะต่อเพลงแบบปาก
ต่อปากบ้านครูเพลง คืนละ 1 กลอน กลางวันลูกศิษย์จะช่วยครูเพลงท างานบ้านและงานสวนไร่นา ลูก
ศิษย์ต้องท่องจ าให้ข้ึนใจ เพื่อว่าเพลงให้ครูฟังในตอนเช้า หากจ าไม่ได้ก็ต้องต่อใหม่อีกครั้งจนกว่าจะจ า
ได ้

4.  ข้ันตอนการฝึกหัด นอกจากการต่อเพลง ครูเพลงจะเอื้อนท านอง 
ออกเสียง และด้นกลอนสดจากสภาพสิ่งแวดล้อม อีกทั้งมีการเสกคาถามุตโตลงบนใบไม้ให้ลูกศิษย์กิน
หรือเสกน้ ามนต์ให้ล้างหน้า เสกข้าวสาร 3 ปั้น ให้ลูกศิษย์น่ังกินบนจอมปลวกช่วงตะวันข้ึน เพราะเช่ือ
ว่าจอมปลวกเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เนื่องจากเช่ือว่าจะส่งผลให้ลูกศิษย์เกิดสติปัญญาและปฏิภาณไหวพรบิที่
เฉียบแหลม เรียกกันว่า องค์สี่ อันประกอบด้วย “ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น” (ส านัก
วรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2558: 180-181)  

ปรีชา อุยตระกูล กล่าวว่า การเริ่มฝึกหัดเพลงโคราช ควรเริ่มจาก “เพลงก้อม” 
และท่องจ ากลอนครูให้ได้มาก จากนั้นจึงเริ่มฝึกด้นเพลงที่เกี่ยวกับ“สิ่งแวดล้อมรอบตัว” จนคล่อง ครู
เพลงบางท่านมี “คาถามุตโต” เสกใบไม้ให้ลูกศิษย์กิน เนื่องด้วยความเช่ือที่ว่าเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิช่วยให้
เกิดสติปัญญาที่ดี ศิษย์ผู้ว่าเพลง ด้นเพลง ได้สละสลวยแตกฉาน เปรียบได้ว่าเป็นผู้เรียนมุตโตแตกฉาน 
(ปรีชา อยุตระกลู, 2521: 35-36) 

 
จากการศึกษาเรื่องความเช่ือที่เกี่ยวกับเพลงโคราช ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ปรากฏ

ความสัมพันธ์กับการแสดงและการถ่ายทอดเพลงโคราช ประการแรก ความเช่ือที่เกี่ยวกับการแสดง
ปรากฏเพื่อเป็นการบูชา ขอขมาและขอพรให้ประสบความส าเร็จ และเช่ือที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด
สืบทอดเพลงโคราชปรากฏเพื่อความเป็นสิริมงคลและส่งเสริมให้ผู้เรียนผลสัมฤทธ์ิในการร่ าเรียนวิชา
เพลงโคราชจากครูเพลง 

 
2.2.4.8 ศิลปินที่มีชื่อเสยีง 
ผู้วิจัยพบว่าในอดีตมีศิลปินที่มีช่ือเสียงสูงสุดของวงการเพลงโคราชคือ ครูใหญ่ 

วิเศษพลกรัง โดย กรกฎ ได้กล่าวไว้ในบทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์สยามรัฐ วันที่ 27 พฤษภาคม 
2540 เรื่อง ครูใหญ่ วิเศษพลกรัง "หอกสี่คม" แห่งโคราช ความว่า พ่อใหญ่วิเศษพลกรัง หรือครูใหญ่ 
พ่อเพลงโคราช ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน เพลงโคราช) ประจ าปี พ.ศ. 
2539 เกิดเมื่อ 31 มกราคม พ.ศ. 2463 เป็นผู้เช่ียวชาญด้านการแสดงเพลงโคราชมานานตั้งแต่อายุ 
18 ปี และได้รับการยกย่องจากผู้ฟังหลากหลายฉายา เช่น ใหญ่เพลงงาม และหอกสี่คม ครูใหญ่
กล่าวถึงจุดเด่นของเพลงโคราชว่าต้องมีไหวพริบปฏิภาณ ในการเล่นกลอนสด ตอบโต้กัน รวมทั้งแสดง
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สีหน้าแววตา ให้เข้ากับการร้องกลอนนั้น ๆ  การเล่นเพลงต้องมีรสนิยม เช่น การสอนธรรมะ (กรกฎ,  
2540: 38) 

ถวัลย์ มาศจรัศ กล่าวถึง สถานภาพความนิยมในอดีตของชาวโคราชที่มีต่อเพลง
โคราชและครูเพลงโคราช พ่อใหญ่ วิเศษพลงกรัง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพลง
โคราช ความว่า 

 “ใหญ่เพลงงาม” พ่อใหญ่แห่งเพลงโคราช เพลงโคราชถือเป็นการถ่ายทอด
วรรณกรรมผ่านศิลปะการแสดงที่สุดยอดอีกประเภทหนึ่งที่เกิดมาจากภูมิปัญญา
ของคนไทย ที่ว่าเป็นศิลปะการแสดงสุดยอดก็เพราะว่าเพลงโคราชนั้นเป็นการ
แสดงที่แสดงกันตั้งแต่หัวค่ า ยันรุ่งแจ้งแสงทองโน่นเลยทีเดียวจึงจะเลิกรา ข้อ
ส าคัญ เป็นการแสดงที่ใช้คารมคมคายล้วน ๆ  โดยไม่มีดนตรีประกอบแต่อย่างใด 
ในบรรดาหมอเพลงโคราชด้วยกันแล้ว ช่ือของ “ใหญ่ วิเศษพลกรัง” นับว่ามี
ช่ือเสียงมาอย่างยาวนานและแม้วันน้ีอายุของใหญ่ ย่างเข้า 80 ปีแล้วก็ตาม ถ้ามีผู้
ร่ าร้องอยากเห็นลีลาของหมอเพลงโคราชคนน้ีแล้วใหญ่ก็ไม่เคยขัด  

ใหญ่เป็นคนโคราชโดยก าเนิด เกิดในตระกูลหมอเพลงโคราชแห่งบ้านหลุม
ข้าว อ าเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา เมื่อเรียนอยู่ช้ัน ประถม 2 ได้ไปนั่งดูการ
เล่นเพลงโคราชที่ชาวบ้านจัดข้ึนในงานเทศกาลสงกรานต์ เกิดประทับใจในลีลาอนั
ไพเราะท าให้ใฝ่ฝันอยากจะเป็นหมอเพลงโคราชมาแต่น้ัน “จากคราวนั้นนั่นแหละ 
พอกลับมาบ้านก็ขอให้พ่อสอนเพลงโคราชให้ พ่อแกเป็นพระนักเทศน์เก่า แกก็
ชอบทางนี้ จึงถ่ายทอดเพลงโคราชให้ ผมก็ว่าได้ ตั้งแต่อยู่ช้ัน ป.สอง ใหญ่หัวเราะ
อย่างมีความสุข 

แววหมอเพลงเริ่มฉายออกมาตั้งแต่วันนั้น จนเรียนจบช้ัน ป.5 แล้วก็ยังไม่
ล้มเลิกที่จะเป็นหมอเพลง พ่อจึงไปจ้างครูทั่ง บ้านมะขามเฒ่า ครูเพลงโคราชช่ือ
ดังให้มาสอนลูกชาย 

“ปีแรกครูจะสอนแล้วให้ร้องตาม ปีที่สองนั่นแหละจึงสอนแต่งกลอน แล้วให้
ท่องจ า ครูกะว่าจะต้องใช้เวลาสอนแต่งกลอน 1 ปี แต่ผม จ าแม่น เรียนแค่ 4 
เดือน ก็ออกเล่นเพลงได้ยันสว่าง” ใหญ่ ซึ่งมีอารมณ์ขันหัวเราะรื่นเริงในขณะที่
เรียนอยู่กับครู ใหญ่ก็ออกเล่นเพลงหาประสบการณ์ไปด้วย พออายุ 18 ปี ก็บิน
เดี่ยวออกไปเล่นเพลงเป็นอาชีพ  

เมื่อเล่นเพลงไปได้สักระยะใหญ่ ก็คิดว่าการเล่นเพลงโคราชนั้นหากคุดคู้อยู่
กับบทกลอนเก่า ๆ ก็ไม่มีวันที่จะมัดหัวใจผู้ชมได้ ด้วยเหตุน้ีเขาจึงเดินทางไปฝาก
ตัวเป็นลูกศิษย์ของครูบุตร ศรีนอก ครูเพลงโคราชแห่งบ้านหนองบัวกระจาย 
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“ได้กลอนเพิ่มเติมอีก 100 กว่ากลอน” ครูใหญ่ยกมือร าลึกถึงพระคุณของครู
บาอาจารย์ แม้จะได้กลอนเพิ่มมาอีกถึง 100 กว่ากลอน แต่เพื่อให้เกิดความมั่นใจ
ตามความเช่ือของหมอเพลงรุ่นบรมครูใหญ่จึงไปขอเรียนวิชาเข้ากรรม หรือที่
เรียกว่า “คาถามุตโต” กับครูทองอยู่ หรือฉายา อยู่ พวกขุนทด 

“คาถามุตโต เป็นวิชาที่รวมคาถาต่าง ๆ ไว้มากมาย เช่น หัวใจพระจันทร์ 
เป็นคาถามหาเสน่ห์ หัวใจพระมโหสถ หัวใจนักปราชญ์ หัวใจพระปาฏิโมขก์ เป็น
คาถาให้มีสติปัญญาเฉียบแหลม รอบรู้ แตกฉาน หัวใจช้างผสมโขลง เป็นคาถา
สร้างอ านาจให้เป็นที่เกรงขาม และเกิดพลังปัญญา หัวใจพระฉิม เป็นคาถา
บันดาลโชคลาภ และหัวใจ 108 คาถาเหล่านี้หมอเพลงโบราณเช่ือว่า ผู้ที่เจริญ
คาถามุตโตแล้วจะมีอ านาจ 3 ประการ หนึ่ง สติปัญญาเฉียบแหลมไม่ติดขัดในการ
ว่าเพลง สอง เกิดโชคลาภได้รับรางวัลจากผู้ฟัง สาม มีเสน่ห์เป็นที่นิยมชมชอบ
ของผู้ฟัง” ใหญ่ขยายความด้วยน้ าเสียงเคร่งขรึม  

ใหญ่ เล่นเพลงโคราช โดยไม่สังกัดคณะใดจากอายุ 18-40 ปี พออายุ 41-42 
ปี เข้าไปอยู่กับคณะแม่ส่องเมือง อายุ 43-52 อยู่กับคณะหัวรถไฟ ซึ่งใหญ่บอกว่า
เป็นช่วงที่รุ่งโรจน์ที่สุด เดือนหนึ่ง ๆ  จะมีเวลาพักไม่เกินสองวันเท่านั้น จากคณะ
หัวรถไฟ ใหญ่ย้ายไปอยู่คณะนกเล็กจนอายุ 66 ปี ก็เริ่มรับงานแสดงน้อยลง 
ตลอดเวลากว่ากึ่งศตวรรษ ใหญ่ ได้ใช้ฝีปากอันคมคายสะกดผู้ชมให้นั่งชมการเล่น
เพลงโคราชของเขา จนรุ่งเช้าอยู่ เสมอ ช่ือเสียงของเขาโด่งดังข้ามแดนไป
ต่างจังหวัดอีกหลายจังหวัด ทั้งภาคเหนือ อีสาน ภาคกลาง  

ในงานย่าโม ซึ่งเป็นงานประจ าปีนั้น ถ้ามีงาน 7 วัน 7 คืน หมอเพลงโคราช
คนอื่น ๆ จะแสดงได้คนละคืน แต่ถ้าเป็นใหญ่แล้ว เขาจะได้แสดง 2 คืน ตามค า
เรียกร้องของผู้ชมที่เล่าลือกันเป็นต านานว่า วันไหนที่หมอเพลงใหญ่ข้ึนแสดงผู้ชม
จะแน่นขนัด จนไม่มีที่ที่จะยืน สามล้อหาที่จอดไม่ได้ และข้อส าคัญเมื่อใหญ่เล่น
เพลงโคราชด้วย ปฏิภาณไหวพริบฉับไว้เป็นที่ถูกอกถูกใจของผู้ชมนั้น ผู้ชมจะไม่
ยอมให้คู่โต้ข้ึนร้อง ซึ่งใครเป็นคู่โต้เมื่อถึงคราวใหญ่ร้องแล้ ว จะต้องนั่งคอยกัน
ยาวนานทีเดียวปฏิภาณไหวพริบของใหญ่นั้น หมอเพลงโคราชยกย่องให้ว่า ใหญ่ 
เป็นผู้ที่มีหอก 4 คม คมที่  1 หมายถึง รอบรู้ธรรมะ คมที่  2 รอบรู้  ด้าน
ประวัติศาสตร์ คมที่ 3 รอบรู้ด้านนิทาน และคมที่ 4 มีปฏิภาณ ไหวพริบเป็นเลิศ 
จนได้รับฉายาจากผู้ชมว่า “ใหญ่เพลงงาม” หรือ “ใหญ่ เมืองคง ด ารงศิลป์” ด้วย
การทุ่มเทชีวิตทั้งชีวิตให้กับเพลงโคราชอันเป็นที่รัก ใหญ่ วิเศษพลกรัง ได้รับการ
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานจากมหาวิทยาลัยศรี-
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นครินทรวิโรฒ มหาสารคาม เป็นผู้อนุรักษ์มรดกโคราช สาขาศิลปะการแสดง 
(เพลงโคราช) และได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน-เพลงโคราช) เมื่อ พ.ศ. 2539 ในวัย 80 เศษ ๆ 
ใหญ่ ยังคงแข็งแรงแต่ดูเหมือนว่าเขาก าลังจะอ าลาเวทีนี้ในอีกไม่นานนัก วันเวลา
ของเขา ณ วันนี้ได้เข้าวัดฟังธรรม ความรู้ที่มีอยู่ก็ถ่ายทอดเป็นวิทยาทานแก่
การศึกษาเพลงโคราชจากฝีปากคมคายของ ใหญ่ วิเศษพลกรัง ฉายา ใหญ่ เพลง
งาม เมื่อยามใกล้ฟ้าสางนั้นเขาเอ่ยมัดใจผู้ชมของเขาก่อนจะร่ าลา คล้ายดั่งจะย้ า
ว่าแม้เขาจะลาผู้ฟังไป แต่เพลงโคราชจะยังไม่ลาจากเวทีและจากคนโคราชด้วย
บทเพลงสุดท้ายของการแสดงว่า“ไก่เอ๊ยอย่าเพ่อขัน ตะวันเอ๊ย อย่าเพ่อข้ึน ข้ึน
แล้วให้กลับลงคืน สงสารใหญ่อ าเภอคง พี่น้องมาทั้งหมด ไปช่วยกันกดตะวันลง 
ฉันไม่ได้จิ้มจมูกปลาไหลมาหลายวัน...แล้ว” เป็นอย่างไรบ้างครับ ลีลาของใหญ่ 
วิเศษพลกรัง “ใหญ่เพลงงาม พ่อใหญ่แห่งเพลงโคราช” ของเรา (ถวัลย์ มาศจรัศ, 
2544: 61-65) 
 

บุญสม สังข์สุข ได้กล่าวว่าบุคคลอันเป็นที่ยอมรับและมีช่ือเสียง มีบทบาททาง
สังคมทั้งในฐานะของครูและศิลปินอย่างตั้งมั่น มีความเช่ียวชาญทั้งด้านไหวพริบและลีลาการแสดง
เพลงโคราชอย่างเป็นเอกลักษณ์ น าความประทับใจมาสู่ผู้ฟังผู้ชมทุกครั้งเช่นกัน หมอเพลงท่านนี้คือ 
พ่อใหญ่ วิเศษพลกรัง บรมครูเพลงโคราชและศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง เพลงพื้นบ้าน
โคราช (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) ซึ่งสอดคล้องตามที่ ส านักวิทยบริการ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้กล่าวไว้ในหนังสือพิมพ์คมชัดลึก เรื่อง หมอเพลงโคราช ใหญ่ วิเศษพล
กรัง ความว่า 

   ดร.อภินันท์ โปษยานนท์ อธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม พุทธศักราช 2539 
แจ้งว่า นายใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลง
พื้นบ้านโคราช) พ.ศ. 2539 ได้ถึงแก่กรรม เมื่อวันอังคารที่ 30 สิงหาคม เวลา 
ประมาณ 02.00 น. ณ บ้านเลขที่ 101 หมู่ 11 หมู่บ้านคงสามัคคี ใน ต าบลเมือง
คง อ าเภอคง จังหวัดนครราชสีมา ด้วยโรคชรา สิริรวมอายุ  91 ปี ส าหรับประวัติ
ของนายใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน 
โคราช) พุทธศักราช 2539 เกิดเมื่อวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ. 2463 เป็นหมอเพลง
โคราชที่มีช่ือเสียงมาอย่างยาวนาน เป็นที่ยอมรับไม่เฉพาะชาวนครราชสีมาเทา่นัน้ 
แต่ยังเป็นที่ยอมรับของภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคเหนือ อีกด้วย  
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ครูใหญ่เป็นหมอเพลงโคราชที่มีปฏิภาณไหวพริบ สามารถโต้ตอบหมอเพลงคู่
ได้อย่างเฉียบแหลมคมคาย มีความไพเราะในเนื้อหาสาระตามแบบฉบับของเพลง
โคราชจนได้ฉายาว่า “ใหญ่เพลงงาม” หรือ “ใหญ่เมืองคงด ารงศิลป์”  

 ซึ่งมีช่ือเสียงและได้รับความนิยมมากกว่า 50 ปี นอกจากนี้หมอเพลงยังได้
ทุ่มเทชีวิตให้แก่เพลงโคราช ถึงแม้ปัจจุบันจะยุติการรับงานแล้ว แต่ด้วยความเป็น
ศิลปินที่ยิ่งใหญ่และยังได้ถ่ายทอดความรู ้ภูมิปัญญาที่สั่งสมมาอย่างยาวนานใหแ้ก่
ผู้สนใจใฝ่ศึกษาซึ่งเป็นศิลปินเพลงโคราชที่อนุรักษ์สืบทอดและสร้างสรรค์เพลง
พื้นบ้านอีสานให้ด ารงความเป็นเอกลักษณ์ไว้ให้คนรุ่นหลังได้ สืบทอดต่อไป  
(ส านักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2554: 3) 

 

 
ภาพที่ 29 ครูใหญ่ วิเศษพลกรงั 

ที่มา : (สวัสดิการ, 2558: ออนไลน์) 
 

นอกจากนี้ บุญสม สังข์สุข ได้กล่าวว่า ภายหลังจากสิ้นพ่อใหญ่ วิเศษพลกลัง 
วงการเพลงโคราชและคณะเพลงโคราชต่าง ๆ ก็ยังคงสืบสานภูมิปัญญาพื้นบ้านชนิดนี้สืบต่อกันมา ผลิ
ดอกออกผลจากหมอเพลงสู่ลูกศิษย์จนกระทั่งเกิดเป็นหมอเพลงรุน่ต้ังแต่เยาวชน วัยกลางคนและหมอ
เพลงอาวุโสตามล าดับวิวัฒนาการและช่วงเวลา โดยหนึ่งในหมอเพลงโคราชอาวุโสปัจจุบันที่ได้รับการ
ยอมรับและมีความนิยมสูงสุดในวงการเพลงโคราชและชาวจังหวัดนครราชสีมา ผู้มีบทบาททางสังคม
ในฐานะต่าง ๆ เพื่อการอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ ถ่ายทอดและสืบทอดการแสดงเพลงโคราชในทุก 
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ๆ มิติ คือ ครูก าปั่น ข่อยนอก (บุญสม สังข์สุข, สมัภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) สอดคล้องตามที่ ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ได้กล่าวว่า ผู้เป็นต้นแบบหมอเพลงโคราชใน
ปัจจุบันคือ ครูก าปั่น ข่อยนอก (บ้านแท่น) ศิลปินพื้นบ้านเพลงโคราชที่ได้รับการนิยมสูงสุดในปัจจุบัน 
และ ครูบุญสม สังข์สุข (ก าปัง) นายกสมาคมเพลงโคราชในปัจจุบัน ความว่า 

ก าปั่น บ้านแท่น เป็นตัวอย่างหมอเพลงที่มีคุณูปการต่อวงการเพลงโคราช 
ได้รับรางวัลมากมายรางวัลที่ส าคัญคือ ได้รับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาศิลปะการแสดงจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เมื่อ พ.ศ. 2546 

บุญสม ก าปัง ได้พยายามศึกษาการศึกษาข้ันพื้นฐานนอกระบบจนสามารถ
ศึกษาต่อระดับปริญญาตรี สาขายุทธศาสตร์การพัฒนาท้องถ่ิน ศิลปะศาสตร-
บัณฑิตจากมหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง จนส าเร็จปริญญาตรี เมื่อ พ .ศ.
2555 และได้รับรางวัลครูภูมิปัญญาไทย รุ่น 7 เมื่อ พ.ศ. 2554 จากส านักงาน
เลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ และรางวัลผู้ท าคุณประโยชน์ต่อ
วัฒนธรรมระดับประเทศ เมื่อ ตุลาคม พ.ศ. 2555  (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 25-26)  
 

จากข้างต้นเรื่องศิลปินที่มีช่ือเสียง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ครูใหญ่ วิเศษพลกรัง ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน เพลงโคราช) ประจ าปี พ.ศ. 2539 เป็นผู้ที่ได้รับการ            
ยกย่องด้านการแสดงเพลงโคราชสูงสุด ภายหลังจากสิ้นพ่อใหญ่ วงการเพลงโคราชยังคงสืบสานและ
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา หมอเพลงโคราชอาวุโสที่เป็นก าลังหลักส าคัญและได้รับการยอมรับในปัจจุบัน
คนต่อมาคือ ครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้ริเริ่มจัดต้ังสมาคมเพลงโคราชครั้งแรกในปี พ.ศ. 2544 และต่อมา
ครูบุญสม สังข์สุข (ก าปัง) ได้รับหน้าที่ให้เป็นนายกสมาคมในล าดับที่ 2 จนปัจจุบัน  

 
จากการศึกษาเรื่อง ลักษณะการแสดงเพลงโคราช ประกอบด้วยเรื่องลักษณะและฉันท-

ลักษณ์กลอนเพลง องค์ประกอบกลอนเพลงโคราช โครงสร้างท านองเพลง รูปแบบและโอกาสที่ใช้ใน
การแสดง ข้ันตอนการแสดง การแต่งกายและการร่ายร า ความเช่ือและศิลปินที่มีช่ือเสียง ผู้วิจัยสรุปได้
ว่า ลักษณะการประพันธ์กลอนเพลงโคราชเกิดข้ึนจากการพัฒนาเพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก 
เพลงจังหวะร าและเพลงสมัยปัจจุบัน มีลักษณะเป็นเพลงคู่สอง คู่สี่ คู่หก คู่แปด และคู่สิบตามล าดับ 
ปัจจุบันนิยมใช้เล่นสัมผัสอย่างเพลงคู่หกและคู่แปด ต่อมาพัฒนาเป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิมโดย
สมบูรณ์และเพลงโคราชแก้บนตามล าดับ ปัจจุบันหมอเพลงประยุกต์ดนตรีร่วมสมัยกับต้นรากเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม โดยปรากฏต้นราก 3 ลักษณะคือ ต้นรากที่มาจากกลอนเพลงก้อม เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม และกลอนสุภาพ (ฉันทลักษณ์ทั่วไป) เกิดเป็นเพลงโคราชแบบประยุกต์ ทั้งนี้ ความดั้งเดิมที่ยัง
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ยึดเป็นฐานของการสร้างสรรค์คือ ข้อจ ากัดของจ านวนค าไม่ตายตัว ค าคู่ สะดือเพลง เนื้อความ พล-
ความ จังหวะอิสระและจังหวะตายตัว  

องค์ประกอบกลอนเพลงโคราชปรากฏสาระส าคัญ 9 ด้าน ประกอบด้วยด้านเนื้อหาและสื่อ
ความ ด้านการประพันธ์ค าร้อง ด้านภาษา ด้านส าเนียง ด้านลักษณะเฉพาะ ด้านท านองกลอน ด้าน
จังหวะ ด้านการตั้งช่ือเพลงโคราช และด้านองค์ประกอบเบื้องต้นของกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์  

โครงสร้างท านองเพลงโคราชประกอบด้วยส่วนหลัก 2 ส่วนคือ ท านองโอ่และท านองกลอน 
โดยท านองกลอนสามารถจ าแนกท่อนได้ตามความเข้าใจของแต่ละบุคคล เช่น ท านองกลอนแบบ 5 
ท่อน 3 ท่อน หรือ 2 ท่อน  

รูปแบบและโอกาสที่ใช้ในการแสดงพบว่า รูปแบบการแสดงมีความสัมพันธ์กับโอกาสทีใ่ช้ใน
การแสดงสามารถจ าแนกได้ 5 รูปแบบ ประกอบด้วยรูปแบบการแสดงตามจุดประสงค์ของการ
น าไปใช้ การแสดงตามลักษณะและวิวัฒนาการของกลอนเพลง การแสดงตามเนื้อหาของเพลง การ
แสดงตามความเป็นขนบประเพณี และการแสดงตามวิวัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม  

องค์ประกอบการแสดงในรูปแบบเพลงโคราชตามวิวัฒน์ประกอบด้วยเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ ปรากฏความแตกต่าง 12 ด้าน ได้แก่ ฉันทลักษณ์ ภาษาที่ใช้ 
เนื้อหา การแต่งกาย ลักษณะการแสดง อุปกรณ์และสถานที่ กลุ่มผู้สนใจ เสียงและท านอง จังหวะ 
การร้องและประสานเสียง สังคีตลักษณ์และหมอเพลง  

ข้ันตอนการแสดงในอดีตเป็นไปตามแบบขนบ ปัจจุบันเกิดการลดทอนข้ันตอนตามสภาพ 
แวดล้อมโอกาสและสถานที่ โดยข้ันตอนตามขนบประกอบด้วยการไหว้ครู การกล่าวประกาศ การร้อง
ท านองข้ึนต้น การร้องท านองกลอนต่าง ๆ  เริ่มตั้งแต่การกล่าวจุดประสงค์จนกระทั่งการร้องเพื่อลาจบ
การแสดงและให้พรเจ้าภาพ ทั้งนี้ ท านองกลอนดั้งเดิมแต่ละเพลงมีลักษณะการสื่อความต่างกัน 
สามารถเลือกน าไปร้องได้ตามเหมาะสม ขณะเดียวกัน การแต่งกายด้ังเดิมมีความเรียบง่ายแบบชาว
โคราช ปัจจุบันนิยมสีสดใส ท่าร าแบบดั้งเดิมมีลักษณะร ารุกร าถอย ต่างจากแบบประยุกต์ที่เน้นหาง
เครื่องแบบวงดนตรีลูกทุ่ง ความเช่ือพบว่าส่วนใหญ่เกี่ยวกับการแสดงและการถ่ายทอดความรู้ต่อลูก
ศิษย์ ซึ่งศิลปินที่มีช่ือเสียงและเป็นที่ยอมรับในอดีตคือ ครูใหญ่ วิเศษพลกรัง ปัจจุบันพบว่าครูเพลงทีม่ี
บทบาทต่อสังคมและมีช่ือเสียงสูงสุดคือ ครูก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) 
 

2.2.5 ประวัติครูก าปั น ข่อยนอก คณะก าปั น บ้านแท่น  
ผู้วิจัยท าการศึกษาและจ าแนกเป็นส่วนต่าง ๆ ว่าด้วยเรื่องประวัติครอบครัว การศึกษา 

บทบาทครู บทบาทศิลปิน รางวัลเกียรติยศ ของครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น โดยจากการ
สัมภาษณ์ครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคม ได้อธิบายว่าครูก าปั่นถือเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียงและเป็นที่
ยอมรับในวงการเพลงโคราชในปัจจุบัน ด้วยคุณสมบัติของความเป็นหมอเพลงโคราชและ

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

275 

คุณประโยชน์ที่มีต่อวงการเพลงโคราช ครูก าปั่น ข่อยนอก จึงได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปิน
พื้นบ้านอีสาน (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) อีกทั้ง เป็นหมอเพลงโคราชที่ได้ริเริ่ม
การจัดตั้งสมาคมเพลงโคราชข้ึนครั้งแรกในปี พ.ศ. 2544 โดยครูก าปั่น นิธิวรไพบูลย์ (ก าปั่น บ้าน
แท่น) เป็นนายกสมาคมคนแรก และครูบุญสม สังข์สุข (บุญสม ก าปัง) ได้ด ารงต าแหน่งเพื่อปฏิบัติ
หน้าที่สืบเนื่องต่อมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2545 จนถึงปัจจุบัน (ปี พ.ศ. 2562) (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 17) ความดังกล่าวสอดคล้องตามที่มหาวิทยาลัย
มหาสารคามได้อธิบายในบทความ ประเภทจุลสาร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม สถาบันวิจัยศิลปะและ
วัฒนธรรมอีสาน เรื่อง เชิดชูเกียรติศิลปินพื้นบ้านอีสาน ความว่า  

เนื่องในวันศิลปินแห่งชาติ 24 กุมภาพันธ์ 2545 สถาบันวิจัยศิลปะ และ
วัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้จัดโครงการวัน ศิลปินพื้นบ้าน
อีสานข้ึนเพื่อประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ โดยศิลปินพื้นบ้านอีสานที่ได้รับการ
คัดเลือกมีจ านวน 8 ท่าน คือ นายทวี รัชนีกร และนายธีระวัฒน์ คะนะมะ สาขา
ทัศนศิลป์ นางส ารวม ดีสม (น้ าผึ้งเมืองสุรินทร์) และนางผมหอม สกุลไทย สาขา
ศิลปะการแสดง นายก าปั่น ข่อยนอก (ก าปั่น บ้านแท่น) สาขาศิลปะและสื่อ
พื้นบ้านเพื่อการสื่อสารมวลชน นายสมบัติ สิมหล้า สาขาดนตรีพื้นบ้าน นายสุภณ 
สมจิตศรีปัญญา และนายมนัส สุขสาย สาขาวรรณศิลป์ ซึ่งได้เสนอประวัติและ
ผลงานของศิลปินแต่ละท่านไว้ (มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2545: 1-48) 

 
จากการศึกษาประวัติครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาและสรุปจากแหล่งข้อมูลที่

หลากหลาย ทั้งที่เป็นด้านการจัดการทางวัฒนธรรม ด้านลักษณะเฉพาะทางดนตรี และด้านประมวล
ประวัติศิลปินเพลงโคราช ประกอบด้วยงานวิจัยของ ศุภชัย ทอนสูงเนิน (2546) งานวิจัยหลักสูตร
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม เรื่อง วิถีชีวิตชุมชนคนเพลงโคราช หนังสือของส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครราชสีมา (2555) เรื่อง เพลงโคราช เล่ม 2 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 และงานวิจัยของ จินดา  จิ๋ว
วิเศษ (2557) งานวิจัยปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เรื่อง อาศรมศึกษา: พ่อก าปั่น บ้านแท่น (นิธิวรไพบูลย์) ซึ่งพบว่าข้อมูลมีส่วนที่
สอดคล้องกันและมีส่วนที่เพิ่มเติมข้ึนใหม่ ผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นต่าง ๆ ประกอบด้วยประวัติชีวิต 
ประวัติการศึกษาเพลงโคราช ประวัติการเข้าสู่วงการเพลงโคราช บทบาทที่มีต่อวงการเพลงโคราชใน
ฐานะต่าง ๆ  ทางสังคม เกียรติประวัติด้านการแสดงศิลปะพื้นบ้านเพลงโคราชและทัศนคติ วิสัยทัศน์ 
แนวคิดปรัชญาในการด ารงชีวิตของครูก าปั่น ข่อยนอกดังนี้ 
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2.2.5.1 ประวัติชีวิต  
 

 
ภาพที่ 30 ครูก าปั่น ข่อยนอก และภรรยา (ครกูาเหว่า โชคชัย) 

ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 
 
ครูก าปั่น ข่อยนอก หรือ ครูก าปั่น ข่อยบ้าน นามสกุลเดิม คือ นิธิวรไพบูลย์ เกิด

เมื่อวันที่ 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2494 ตรงกับวันอาทิตย์ ณ บ้านแท่น บ้านเลขที่ 7 ต าบลโพนทอง อ าเภอ
บัวใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา เป็นบุตรของนายดี และนางเพียร ข่อยนอก (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 
100) ครูก าปั่นเล่าให้ฟังว่า “พ่อเป็นลูกชาวนา เกิดที่บ้านแท่น แม่เป็นคนอ าเภอสีดา ส่วนพ่อเป็นคน
บัว ใหญ่ ครอบครัวเป็นชาวนา เลี้ยงวัวเลี้ยงควาย มีพี่มีน้องทั้งหมด 5 คนพ่อเป็นสุดท้อง” (ก าปั่น 
ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 77) สรุปได้ว่าครูก าปั่นมีพี่น้องร่วมบิดาและมารดาทั้งหมด 
5 คนดังนี ้

1. นายก าดัด ข่อยนอก (เสียชีวิตแล้ว) 
2. นางห่าม ข่อยนอก 
3. นางบุนนาค ข่อยนอก (เสียชีวิตแล้ว)  
4. นายแสวง ข่อยนอก 
5. นายก าปั่น ข่อยนอก  
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ปัจจุบันครูก าปั่น ข่อยนอก อาศัยอยู่ ณ บ้านเลขที่ 334 ถนนจิระ ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา โดยเส้นทางการเดินทางเริ่มต้นจากสถานีชุมทางรถไฟจิระ ตรงมา
ทางทิศตะวันออก แล้วเลี้ยวขวาเข้าซอยจิระ ซอย 3 ตรงมาประมาณ 500 เมตร แล้วเลี้ยวซ้าย ผ่าน
หน้าวัดหัวสะพานประมาณ 100 เมตร บ้านครูก าปั่นอยู่ด้านขวามือ ลักษณะบ้าน 2 ช้ัน มีป้ายเขียน
หน้าบ้าน “คณะเพลงโคราช ก าปั่นบ้านแท่น” (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 91)  

 
2.2.5.2 ประวัติครอบครัว 
ครูก าปั่น ข่อยนอก สมรสกับ นางทวาย เกริ่นกระโทก อาชีพหมอเพลงโคราช ช่ือ

ในการแสดงว่า “กาเหว่า โชคชัย” โดยมีบุตรีด้วยกันรวม 3 คน ประกอบด้วย นางสาวชาลินี ข่อย-
นอก นางสาวฐิติมา ข่อยนอก และนางสาวเทพลักขณา ข่อยนอก (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 78) 
 

2.2.5.3 ประวัติการศึกษา 
ส าเร็จการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ 4 ณ โรงเรียนบ้านเสว ต าบลโพนทอง 

อ าเภอบัวใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา และส าเร็จการศึกษาระดับนักธรรมช้ันเอก และเปรียญสี่ประโยค
บวชเรียน ณ ส านักปริยัติธรรมวัดบัวใหญ่ ต าบลบัวใหญ่ อ าเภอบัวใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา  

ช่วงที่เรียนก็ช่วยพ่อเลี้ยงควายกับท านา ขาดเรียนบางไปเรียนบ้างจนจบช้ัน 
ป.4 พ่อจึงน าไปฝากกับท่านเจ้าคุณปทุมญาณมุณี หรือที่เรียกกันทั่วไปคือ เจ้า
คุณเขียว เจ้าอาวาสส านัก ปริยัติธรรมวัดบัวใหญ่ในตอนนั้นให้บรรพชาเป็น
สามเณร และเป็นสามเณรอุปฐากคอยรับใช้ บวชเณรเรียนมา 12 ปี จนจบ
นักธรรมช้ันเอกกับเปรียญธรรมสี่ประโยค อายุตอนนั้นน่าจะย่างเข้า 15 ปี จึงลา
สิกขามาหัดเรียนเพลงโคราช แล้วไม่ได้กลับไปสักการะท่านอีกเลย มารู้ที่หลังว่า
ท่านมรณภาพที่วัดบึงในเมืองนครราชสีมา พ่อก็ไม่ได้ไป เพราะตอนนั้นท าไร่อยู่
อ าเภอ นางรอง รู้สึกเสียใจมาจนถึงทุกวันนี้  (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา 
จิ๋ววิเศษ, 2557: 79) 

 
ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ณ ศูนย์การศึกษานอกโรงเรียน 

อ าเภอโชคชัย จังหวัด นครราชสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2545 และได้รับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
กิตติมศักดิ์ สาขาศิลปะการแสดงและดนตรี จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2546 
“ครูก าปั่นเล่าให้ฟังว่า คนเราต้องเรียนให้รู้ทันโลก ถ้าไม่เรียน ก็เป็นคนโง่ เพราะฉะนั้นพ่อจึงมาเรียน
ให้จบ ม.6 ที่ กศน. โชคชัย นั่นแหละ” (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 79) 
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2.2.5.4 ประวัติการศึกษาเพลงโคราช 
ครูก าปั่น ข่อยนอก เริ่มฝึกหัดเรียนเพลงโคราชเมื่อ พ.ศ. 2520 โดยมีผู้สอนรวม 

4 ท่าน คือ นายก าดัด ข่อยนอก ครูลพ บ้านแท่น ครูยอดชาย หนองน้ าขุ่น และครูลอยชาย แพรกระ-
โทก ตามล าดับ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 34) โดยครูคน
แรกของครูก าปั่นคือ “นายก าดัด ข่อยนอก” ผู้เป็นพี่ชาย อาศัยอยู่ที่บ้านมาบกราด ต าบลโคกกระชาย 
อ าเภอครบุรี จังหวัดนครราชสีมา ตามที่ จินดา จิ๋ววิเศษ กล่าวว่า  

ครูก าปั่นเคยเล่าว่าหลังจากที่ลาสิกขามาแล้วจึงกลับมาอยู่ที่บ้าน อยู่ได้
ประมาณ 2 เดือน ที่บ้านแท่นมีงาน จ าได้น่าจะเป็นงานวัด ในตอนกลางคืนวัน
นั้นมีการแสดงมหรสพอย่างเดียวก็คือ เพลงโคราชวงที่เล่นวันนั้น ถ้าจ าไม่ผิด 
น่าจะเป็นวงของทองสุก ก าปัง หมอเพลงช่ือดังที่อยู่บ้านก าปัง อ าเภอโนนไทย 
เห็นวันนั้นจึงคิดอยากเรียนเพลงโคราชและแรงจูงใจอีกอย่างคือ เงิน เพราะ 
ค่าตอบแทนในการแสดงเพลงเพลงโคราชนั้น 150 บาท จึงขอพ่อกับแม่เพื่อไป
เรียนเพลงกับพี่ตนเองที่บ้านมาบกราด อ าเภอครบุรี พ่อกับแม่ก็ให้ไป เมื่อได้ไป
เรียนก็ต่อเพลงโคราชพร้อมกับช่วยพี่และพี่สะใภ้ท านา เมื่อเรียนไปสักพักก็รู้สึก
ว่าตัวเองได้เริ่มเข้าสู่วงการเพลงโคราชอย่างแท้จริง ได้ออกงานบ้างเป็นครั้งคราว 
เวลาว่างก็ท าไร่ท านา ซ้อมเพลงและต่อกลอนเพลงโคราช เพิ่มเติมจากคนที่อยู่ใน
วงของพี่ชาย ทั้งกลอนหญิงกลอนชาย โดยฝึกฝนทั้งการท่องจ ากลอน เพลง
โคราช ฝึกการร้องท่วงท านองและฝึกร า (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ว
วิเศษ, 2557: 79-80) 

 
ครูคนที่สองคือ ครูลพ บ้านแท่น โดยหลังจากได้เริ่มเรียนกับพี่ชายตนเองจึงได้

กลับบ้านมาช่วยพ่อแม่ท านาแล้วจึงเริ่มเรียนกับครูลพ บ้านแท่น ตามที่ จินดา จิ๋ววิเศษ กล่าวว่า  
ครูก าปั่นเล่าว่าเมื่อ พ.ศ. 2515 ได้กลับมาช่วยพ่อท านาและเลี้ยงควาย แต่ก็

หาเวลาว่างไปเรียนกลอน เพลงโคราชกับครูลพ ที่อยู่บ้านเดียวกัน ซึ่งครูลพก็จะ
สอนโดยเน้นในเรื่องกลอนเพลงโคราช และการใช้ค าสัมผัสที่แตกต่างจากครู
ก าดัด ท าให้รู้กลอนเพลงที่ต่างจากเดิม และเริ่มเข้าใจเพลงโคราชมากข้ึน แต่
ในช่วงนี้ไม่ค่อยได้ไปงานเท่าไรนัก เพราะไม่ค่อยเป็นที่รู้จักอาชีพส่วนใหญ่ คือท า
นา งานที่ได้ไปก็ไปกับวงของครูลพ บ้านแท่น เมื่อเวลาคนขาด (ก าปั่น ข่อยนอก 
อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 80) 
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ครูคนที่สามและสี่คือ ครูยอดชาย หนองน้ าขุ่น เมื่อครั้งที่ครูก าปั่นได้ย้ายไปอาศัย
อยู่ที่ อ าเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย์ กับพี่สาวและพี่เขย เพื่อไปท าไร่ จากนั้นได้มีโอกาสรู้จักหมอเพลง
ที่มีช่ือเสียงในแถบนั้น และครูอีกท่านหนึ่งที่พบแล้วได้มีโอกาสเรียนรู้เรื่องเพลงโคราชคือ ครูยอดชาย 
หนองน้ าขุ่น ตามที่ จินดา จิ๋ววิเศษ กล่าวว่า  

ครูก าปั่นเล่าว่าเมื่อได้ย้ายมากับพี่สาวและพี่เขยที่นางรอง ท าไร่ไปเกือบปีจงึ
ได้รู้จักกับครูยอดชาย หนองน้ าขุ่น หมอเพลงที่ดังที่สุดในแถบนั้น พ่อเลยไปขอ
เป็นศิษย์ ซึ่งนานมากเหมือนกัน กว่าครูจะยอมต่อเพลงให้ เพราะครูยอดชายเป็น
คนที่ดูความพยายามตั้งใจของคน ไปเดือนแรก ๆ ก็ไม่ต่อกลอนเพลงให้ ให้ฝึก
ร้องโอ่อย่างเดียวร้องเป็นวันจนคอช้ า ต่อมาแกเลยต่อให้คงเห็นความตั้งใจของเรา 
ครูสมชายนี่เป็นคนเก่งในเรือ่งการแต่งกลอนค าคู่ประธาน พ่อก็อยู่กับครูประมาณ 
3 ปีจึงได้ย้ายมาอยู่อ าเภอเมือง (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ว-วิเศษ, 
2557: 80) 

 
2.2.5.5 ประวัติการเขา้สู่วงการเพลงโคราช  
ครูก าปั่น ข่อยนอก เริ่มอาชีพหมอเพลงโคราช เมื่อครั้งกลับมาอาศัยอยู่อ าเภอ

เมือง จังหวัดนครราชสีมา ได้สังกัดอยู่คณะ “ครูลอยชาย แพรกระโทก คณะเกาะลอย” ซึ่งนับเป็นครู
คนที่สี่ของครูก าปั่น (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 34)  ซึ่ง
ภายหลังครูก าปั่นได้ตั้งคณะเป็นของตนเองช่ือ “คณะก าปั่น บ้านแท่น” เมื่อปี พ.ศ. 2532 ตามที่ 
จินดา จิ๋ววิเศษ อธิบายไว้ว่า  

ครูก าปั่นเล่าว่า ตอนสังกัดอยู่คณะเกาะลอย จังหวัดนครราสีมา ได้เรียน
เพลงจากครูไว้เยอะมาทั้งใน เรื่องการร า การแต่งกลอน การด้นกลอนสด 
เพราะว่าครูลอยชายเป็นครูที่มีช่ือเสียงและอยู่ในระดับต้น ๆ ของวงการเพลง
โคราช นอกจากจะเรียนเพลงโคราชรับงานเพลงโคราชแล้ว พ่อยัง ท างาน ท างาน
บริษัท คือเป็นผู้จัดการบริษัท ไทยประกัน พ่ออยู่กับครูลอยชายจนถึง พ.ศ. 2525 
จึงมาตั้งคณะเป็นของตัวเองที่ถนนจิระ ช่ือคณะก าปั่น บ้านแท่นเมื่อ พ.ศ. 2532 
แล้วก็ยึดอาชีพหมอเพลงโคราชเรื่อยมา (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 81) 

 
2.2.5.6 บทบาทครูก าปั น ข่อยนอก ท่ีมีต่อสังคมจังหวัดนครราชสีมา 

2.2.5.6.1 วิทยากรเพลงโคราช  
เมื่อปี พ.ศ. 2540 เริ่มการเป็นวิทยากรถ่ายทอดความรู้ ทั้งหน่วยงาน

ภาครัฐและเอกชน เช่น วิทยาลัยนาฏศิลปจังหวัดนครราชสีมา โรงเรียนประถม โรงเรียนสุรนารี 
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โรงเรียนสุรธรรมพิทักษ์ โรงเรียนบุญวัฒนา มหาวิยาลัยราชภัฏนครราชสีมา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
สุรนารี 

2.2.5.6.2 นักวิทยุชมุชนคนโคราช  
เมื่อปี พ.ศ. 2546 เริ่มการจัดรายการต่าง ๆ เพื่อส่งเสริมวัฒนธรรม

ท้องถ่ินโคราช รวมระยะเวลากว่า 10 ปี เช่น รายการศิลปวัฒนธรรมของเพลงพื้นบ้าน (โคราช) พูดจา
ประสาโคราช เช้านี้ที่โคราชทางช่องเคเบิ้ลทีวี KCTV เป็นต้น ทั้งนี้ ยังเป็นผู้ผลิตรายการเพลงโคราช
ตามนโยบายของกรมประชาสัมพันธ์ โดยสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง่ประเทศไทย จังหวัดนครราชสมีา 
ด้วยเช่นกัน 

2.2.5.6.3 นักวิทยากรสาธารณสุข  
ด้วยครูก าปั่นเป็นผู้มีความรู้ด้านสาธารณสุข และเป็นผู้มีสุขภาพ

ร่างกายที่แข็งแรงสมบูรณ์ ครูก าปั่นจึงได้รับเชิญเป็นวิทยากรเกี่ยวกับด้านสาธารณสุข เช่น เมื่อปี พ.ศ. 
2543 ครูก าปั่นได้เป็นวิทยากรให้ความรู้เรื่องโรคติดต่อ 4 โรค โครงการสุขภาพดีถ้วนหน้าอย่างยั่งยืน 
โดยเดินทางอบรมให้กับทุกอ าเภอในเขตจังหวัดนครราชสีมา อีกทั้ง ยังเป็นผู้ที่รณรงค์การออกก าลัง
กายด้วยการท าเพลงโคราชซิ่งประกอบการออกก าลังกายช่ือชุด “สุขภาพดีถ้วนหน้าอย่างยั่งยืน” เป็น
เพลงโคราชที่ใช้ส าหรับการออกก าลังกายแบบแอโรบิค ซึ่งประสบความส าเร็จและได้รับเสียงตอบรับ
จากชาวนครราชสีมา  

2.2.5.6.4 ผู้น าการรณรงค์เลือกต้ัง  
ครูก าปั่นได้รับเชิญจากหน่วยงานภาครัฐและเอกชน ในการแต่งเพลง

และบันทึกเสียงเพลงโคราช เพลงโคราชซิ่ง แหล่โคราช เพื่อการเผยแพร่ความรู้ในเรื่องรัฐธรรมนูญ
และรณรงค์การเลือกตั้ง แสดงให้เห็นว่าครูก าปั่นเป็นผู้ที่ได้รับความยอมรับจากหน่วยงานในภาครัฐ
และเอกชน ส่งผลให้ผลงานครูก าปั่นได้เผยแพร่อย่างแพร่หลาย (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 81-84) 

2.2.5.6.5 ด้านงานวิชาการ  
ครูก าปั่นไดป้ฏิบัติหน้าที่เพื่อสงัคมไว้หลายโอกาส ตามที่จินดา จิ๋ววิเศษ 

รวบรวมไว้ ความว่า 
25 กรกฎาคม พ.ศ. 2540 ครูก าปั่นร่วมกับหมอเพลงโคราช ได้จัดตั้ง

พิพิธภัณฑ์ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และรวบรวมกลอนเพลงโคราช โดยเก็บไว้ใน
ระบบเครื่องคอมพิวเตอร์ เพื่อป้องกันการสูญหาย นอกจากนี้ ได้จัดท าเอกสาร
เพลงโคราชไว้ถูกระเบียบตามหลักวิชาการ สถานที่ตั้งอยู่ในมหาวิทยาลัยราชภัฏ-
นครราชสีมา 

13 มิถุนายน พ.ศ. 2543 ร่วมกับวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา ร่าง
หลักสูตรดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้าน (วิชาเอกเพลงโคราช) 
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15 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2555 เป็นผู้ริเริ่มการแต่งและผลติหนังสือหลักสตูรการ
เรียนการสอนเพลงโคราช เล่มที่  1 พิมพ์เผยแพร่ครั้งแรก 5,000 เล่ม เพื่อเป็น
คู่มือในการแต่งเพลงโคราชและด้นกลอนสด ซึ่งหนังสือเล่มนี้ได้รับความนิยม
อย่างมากในหมู่หมอเพลงโคราชทั่วไป 

14 เมษายน พ.ศ. 2545 ครูก าปั่นแต่งหนังสือเรื่อง แม่ไม้เพลงโคราช รวม
ทั้งหมด 5 ตอน ให้เป็นหนังสือคู่มือ ให้กลยุทธ์ในการเล่นเพลงโคราช ให้รู้วิธีคิด
ว่าจะชนะคู่ต่อสู้ได้อย่างไร เพราะการเล่นเพลงโคราชเป็นการต่อสู้ แบบมุขปาฐะ 
และสิ่งส าคัญต้องเอาชนะใจคนฟังเพลงไปด้วย หนังสือเล่มนี้เป็นอีกเล่มหนึ่งที่
ได้รับความนิยมมากจนถูกน าไปตีพิมพ์ลงในวารสารเวลคัมทูโคราช 

23 เมษายน พ.ศ. 2555 ร่วมกับโครงการ B.R.T. สถาบันวิจัยวลัยรุกขเวช 
มหาสารคามน ากลอนเพลงโคราช เพื่อเป็นสื่อเกี่ยวกับพืชสมุนไพรของไทย เป็น
โครงการที่สมเด็จเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าสุภาภรณ์วลัยลักษณ์ฯ ทรงจัดท าข้ึนเป็น
วิชาการ สื่อให้เห็นคุณค่าทางสมุนไพรไทยโดยผ่านทางกลอนเพลงโคราช 

23 ธันวาคม พ.ศ. 2556 ร่วมกับกระทรวงยุติธรรม กรมคุ้มครองสิทธิและ
เสรีภาพ สถาบันวิจัยศิลปวัฒนธรรมและคณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยศรี -               
นครินทรวิโรฒ จัดน าเอากลอนเพลงโคราช และแหล่โคราช พิมพ์เป็นเล่มและ
บันทึกเสียงร้องลงในเทปและซีดี เพื่อเผยแพร่เป็นวิชาการในโครงการน า
วัฒนธรรมและเอกลักษณ์มาเป็นกระบวนการไกล่เกลี่ยข้อพิพาทจนได้รับโล่
เกียรติยศจากรัฐมนตรีว่าการกระทรวงยุติธรรม 

15 มกราคม พ.ศ. 2556 เป็นคนแรกที่จัดท าคาราโอเกะเพลงโคราช เพื่อ
ประโยชน์ในการฝึกร้อง ผู้ที่สนใจสามารถน าไปฝึกฝนด้วยตนเอง ปรากฏว่ามีผู้ที่
สามารถร้องเพลงโคราชได้เพิ่มข้ึนเป็นจ านวนมากและสามารถน าไปประยุกต์ใช้
ตามหลักวิชาการได้ (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 84-85) 

 
2.2.5.6.6 ดา้นงานสร้างสรรค ์
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้สร้างสรรค์ผลงานเพลงโคราชทั้ง เพลงโคราช

แบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ในรปูแบบสือ่เทป ซีดี ดีวีดี ไว้มากมาย ตามที่ ศุภชัย ทอนสงู
เนิน และ จินดา จิ๋ววิเศษ ได้รวบรวมข้อมูลไว้ดังนี ้

ผลงานการประพันธ์เพลงโคราช 
- เพลงเรื่อง ประวัติหลวงพ่อคูณ 100 กลอน 
- เพลงเรื่อง มหาเวสสันดรโรงใหญ่ 300 กลอน 
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- เพลงเรื่อง ยาเสพติดและอนุรักษ์ธรรมชาติ 150 กลอน 
- เพลงเรื่อง มนุษย์โลกล้านปี 
- เพลงเรื่อง ต่อต้านการซื้อสิทธ์ิขายเสียง มอบให้ ก.ก.ต. จังหวัด 
- เพลงเรื่อง ป้องกันโรคติดต่อ 8 ชนิด มอบให้สาธารณสุขจังหวัด 
- เพลงเรื่อง เชิญท่องเที่ยวภาคอีสาน 
- เพลงเรื่อง ท้าวเจ็ดคะนน สุภะมิตร เกศสินี ปราจิต อรพิม อินทปัฐถา 

มอบให้นายบุญส่ง ครูศรี เพื่อท าวิทยานิพนธ์ปริญญาโท 
- เพลงที่ใช้ในโอกาสต่าง ๆ ที่มอบให้ลูกศิษย์ ซึ่งได้เข้ามาเรียนเพลงโคราช

และสามารถออกไปประกอบอาชีพได้ 50 คน 
ผลงานการประพันธ์เพลงโคราชประยุกต์ 
- เพลงโคราชซิ่ง เพลงลูกทุ่งภาษาโคราช เพลงลูกทุ่ง รวม 300 เพลง 
- เพลงแหล่ รวม 50 แหล่ 
ผลงานการผลิต 
- เทปบันทึกเสียง เพลงโคราชซิ่ง 8 ชุด 
- เทปบันทึกการแสดง รูปแบบ ซีดี วีซีดี คาราโอเกะ 
- คู่มือการเรียนการสอนเพลงโคราช 
- เรื่องสั้นเผยแพร่ในวารสาร เวลคัมทูโคราช หนังสือพิมพ์ท้องถ่ิน 
- เทปบันทึกวีดิทัศน์ ชุด สุขภาพดีทั่วหน้าอย่างยั่งยืน มอบให้สาธารณสุข 

จังหวัดนครราชสีมา 
- เทปบันทึกวีดิทัศน์ ชุด เที่ยวสูงเนิน มอบให้สภาวัฒนธรรม อ าเภอสูงเนิน 
- เทปบันทึกเสียง ชุด อาลัยน้าชาติ มอบให้เพื่อไว้อาลัยแด่พลเอกชาติชาย 

ชุนหะวัน (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 132-133) 
 

ผลงานของครูก าปั่นที่ออกเผยแพร่ออกสู่สาธารณชนน้ัน มีทั้งเพลงโคราช
แหล่โคราชซิ่ง ผลงานช้ินส าคัญที่วางเทปตามท้องตลาด มีดังนี้ 

ผลิตผลงานเพลงโคราชออกเผยแพร่ ได้แก่ 
ชุดที่ 1 โคราชซิ่ง คนกระโทก (คนกระโทก)  
ชุดที่ 2 โคราชซิ่ง คนกระโทก (นางแมวขอฝน)  
ชุดที่ 3 โคราชซิ่ง คนกระโทก (ว่ิงว่าว)  
ชุดที่ 4 โคราชซิ่ง คนกระโทก (บวชดี ไม่บวชดี)  
ชุดที่ 5 โคราชซิ่ง คนกระโทก (แหล่พระคุณพ่อ-แหล่สอนบ่าวสาว) 
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ชุดที่ 6 โคราชซิ่ง คนกระโทก (ด าค๊อกม๊อก) 
ชุดที่ 7 โคราชซิ่ง สุขภาพดีถ้วนหน้าอย่างยั่งยืน (ส.ค.ถ.ย.)  
ชุดที่ 8 โคราชซิ่ง คนกระโทก (กุศลา-สีกาหลอก)  
ชุดที่ 9 โคราชซิ่ง คนกระโทก (ซุปเปอร์บิค)  
ชุดที่ 10 โคราชซิ่ง คนกระโทก (การแสดงสด)  
ชุดที่ 11 เพลงโคราช เรื่อง มนุษย์โลกล้านปี  
ชุดที่ 12 โคราชซิ่ง คนกระโทก (ดวลมุขกระตุกเพลง) 
ชุดที่ 13 ผลงานชุดพิเศษ “คนล ามูล” เป็นการสร้างผลงานร่วมกับศิลปนิที่

มีช่ือเสียงโด่ดังในภาคอีสาน อาทิเช่น ครูพงษ์ศักดิ์ จันทรุกขา ครูสลา คุณวุฒิ 
ดาร์กี้ ก าปั่น บ้านแท่น 

ส่วนในผลงานที่ครูก าปั่นภูมิใจที่ได้ท านั้น พ่อได้กล่าวไว้ว่า การได้ท าเพลง
โคราชประวัติหลวงพ่อคูณ ปริสุทโธ วัดบ้านไร่ ทั้งยังเป็นชุดแรกที่ได้ท าการ 
บันทึกเสียงเพลงโคราช เพราะหลวงพ่อคูณ เป็นพระอริยสงฆ์ที่ผู้คนทั้งจังหวัด
นครราชสีมาและจังหวัดใกล้เคียงให้ความเคารพนับถือ ซึ่งที่พ่อได้โอกาสนี้นับว่า
เป็นบุญของพ่อมากเลย แต่นอกจากจะเป็นตัวแจ้งเกิดในเพลงโคราชแล้ว ยังมี
ผลงานที่พ่อชอบมากและเป็นตัวให้ผู้คนมาฟังเพลงโคราชมากข้ึน เป็นเพลง
โคราชแนวใหม่ เรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง ชุดที่พ่อชอบมากที่สุดคือ ชุดคนกระโทก 
ซึ่งเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมจนถึงปัจจุบัน 

เทปชุดประวัติของหลวงพ่อคูณนั้นมี 3 ตอนดังนี้ 
ตอน 1 ชาติก าเนิดหลวงพ่อ  
ตอน 2 อุปสมบทเดินธุดงค์ (บิณฑบาตในเมืองผีผจญหมอผี)  
ตอน 3 หลวงพ่อคูณถูกยิง (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 

2557: 85-86) 
2.2.5.6.7 ดา้นความเป็นคร ู
ครูก าปั่นได้เริ่มถ่ายทอดวิชาความรู้ให้แก่ลูกศิษย์ที่คณะก าปั่นบ้านแทน่ 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2525 โดยภายหลังลูกศิษย์สามารถฝึกหัดจนแยกไปตั้งคณะเป็นของคนตนเองจนมี
ช่ือเสียงหลายคณะ นับได้ว่าครูก าปั่นเป็นผู้มีความยึดมั่น ตั้งมั่นและเช่ือมั่นในฐานะครู ผู้ที่ถ่ายทอด
วิชาความรู้ต่อลูกศิษย์ และหวังเพียงให้ลูกศิษย์ประสบความส าเร็จกับทั่วทุกคน ตามที่ จินดา จิ๋ววิเศษ 
ได้อธิบายว่า 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2525 จนถึงปัจจุบัน ครูก าปั่นได้ถ่ายทอดเพลงโคราชให้ลูก
ศิษย์ที่ประจ าอยู่คณะก าปั่น บ้านแท่น ที่มีทั้งหมด ชาย/หญิง ร่วม 50 คน ใน
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ฐานะที่เป็นหัวหน้าคณะ ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์อีก 2 คน จนมีช่ือเสียงโด่งดัง 
จนสามารถแยกตัวไปตั้งคณะเป็นของตนเองได้ ได้แก่ คณะกาเหว่า โชคชัย 
คณะสมนึก หินโคนคง คณะอุดม โชคชัย คณะรุ่งจิต โชคชัย คณะร าไพ โชคชัย 
คณะสมน้อย ก าปัง คณะแสงสมชิด หินโคนดง พ่อก าปั่นกล่าวว่า “การที่จะท า
ให้เพลงโคราชอยู่ได้ต่อไป ผู้ที่เป็นหมอเพลงโคราชทุกคนต้องถ่ายทอดความรู้แก่ 
เด็กรุ่นหลัง อีกทั้งสิ่งที่จะท าให้วิชาความรู้เราแก่กล้า และขัดเกลาไปเรื่อย ๆ นั้น
ก็คือการถ่ายทอดความรู้เช่นกัน” (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 
2557: 88) 

 
2.2.5.7 ความภาคภูมิใจท่ีสุดในชีวิต  
ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา หนังสือเพลงโคราช 

เล่มที่ 2 ได้กล่าวถึงงานแสดงและกิจกรรมที่สร้างความภูมิใจที่สุดในชีวิต 5 โอกาสดังนี ้
โอกาสที่  1 การร้องเพลงโคราชหน้าพระที่นั่ ง สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2541 “แปลกนะ ... งานนี้ น าเอาเพลง
บ้านนอกเป็นโฆษกเปิดงาน ไม่เคยได้ยิน แต่ชอบ” พระด ารัสของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี ทรงประทานแก่นักแสดง เมื่อครั้งเสด็จเปิดโรงละครแห่งชาติ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา โดยเป็นครั้งที่ครูก าปั่น ข่อยนอก เป็นผู้ร้องเพลงโคราชเกริ่นถวายหน้า
พระที่นั่งก่อนเปิดการแสดงและรับสั่งให้คอยรับเสด็จที่ทางลดพระบาท ก่อนจะเสด็จกลับ  

โอกาสที่  2 การร้องเพลงโคราชหน้าพระที่นั่ ง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2546 เมื่อครั้งที่ได้รับโอกาสร้องเพลงโคราช
ถวายหน้าพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยบทร้องเนื้อหาเรื่อง ร้าน
จิตรลดาสีมาธานี ครบรอบ 1 ปี เมื่อจบการแสดงพระองค์ทรงปรบพระหัตถ์น าผู้ที่เข้าเฝ้าให้เป็นความ
ภูมิใจ 

โอกาสที่ 3 พิพิธภัณฑ์ต านานชีวิตผลงานเพลงโคราช โดยครูก าปั่น 
ข่อยนอก ด าเนินการจัดทุนประมาณ 110,500 บาท จากกองทุน SIF จัดข้ึนโดยเก็บรวบรวมกลอน
เพลงประมาณ 50,000 กลอนเพลง และปั้นหุ่นท่าร าเพลงโคราช รวบรวมภาพและประวัติครูเพลงไว้
เพื่อการศึกษา ซึ่งพิพิธภัณฑ์ตั้งอยู่ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา  

โอกาสที่ 4 ผู้น าเพลงโคราชร่วมมหกรรมหมอล าซิ่ง ท่องเที่ยวภาค
อีสาน จัดโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ครั้งนั้นมีคณะหมอล าส่งเข้าประกวดถึง 19 จังหวัด 95 
คณะ รวมศิลปินกว่า 3,000 คน เงินรางวัลสูงสุด รางวัลชนะเลิศ 1,000,000 บาท รองชนะเลิศ 
500,000 บาท ใช้เวลาการแข่งขัน 6 เดือนส าหรับรอบแรก โดยถ่ายทอดออกอากาศ ช่อง 11 และใน
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รอบสุดท้ายแข่งขันรวม  5 คณะ ซึ่งคณะก าปั่น บ้านแท่น ได้รับรางวัล รองชนะเลิศอันดับที่ 1 ได้รับ
รางวัลถ้วยเกียรติยศและใบเกียรติบัตร ณ วันที่ 30 มีนาคม พ.ศ. 2546  

โอกาสที่ 5 กิจกรรมเพื่อการกุศล โดยด าเนินงานตั้งแต่ พ.ศ. 2542 
จนถึงปัจจุบัน บทบาทของครูก าปั่น ข่อยนอก คือ ผู้ด าเนินการจัดหาทุนเป็นสวัสดิการให้แก่ศิลปินที่
ยากไร้ พิการ ชราภาพ เสียชีวิต ในกลุ่มของสมาชิกเพลงโคราช (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 41-42)   

ศุภชัย ทอนสูงเนิน ไดส้รุปเหตุการณ์ที่ภาคภูมิใจที่สุดของครูก าปั่น ข่อยนอก รวม 
8 โอกาสดังนี้ 

โอกาสที่ 1 ผู้น าการแสดง แสง สี เสียง สื่อผสม สัญจร ธ.สถิตในดวงใจ
ของชาวไทยทั่วหล้า พ.ศ. 2543 

โอกาสที่ 2 การร้องแหล่กลอนสดต้อนรบัอดีตนายกรัฐมนตรี  นายชวน 
หลีกภัย ณ โรงแรมสีมาธานี 

โอกาสที่ 3 การร้องแหล่กลอนสดต้อนรับอดีตนายกรัฐมนตรี พลเอก
ชวลิต ยงใจยุทธ ณ สโมสรร่วมเริงชัย น.ม.  

โอกาสที่ 4 การร้องแหล่กลอนสดต้อนรับอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.อ.
ทักษิณ ชินวัตร ในงานวันเกิดคุณสุวัจน์ 

โอกาสที่ 5 การร้องแหล่กลอนสดต้อนรับอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.อ.
ทักษิณ ชินวัตร ณ อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 

โอกาสที่ 6 การร้องแหล่กลอนสดต้อนรับศิลปินแห่งชาติ 65 ท่าน ณ 
โรงแรมสีมาธานี โครงการสร้างสรรค์งานศิลป์ถ่ินย่า วันที่ 27 เมษายน พ.ศ. 2546 

โอกาสที่ 7 ผู้น าพิธีบายศรีสู่ขวัญ แด่ศิลปินแห่งชาติ 15 ท่าน ณ 
หอสมุดแห่งชาติ จังหวัดนครราชสีมา โครงการศิลปินสัญจร เดือนเมษายน พ.ศ. 2545 (ศุภชัย ทอนสูง
เนิน, 2546: 133-134) 

อีกหนึ่งความภาคภูมิใจที่สุดในชีวิตครูก าปั่นคือโอกาสที่ได้รับเชิญให้
ร้องเพลงโคราชเพื่อถวายการรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ วิทยาลัยนาฏ-
ศิลปนครราชสีมา และการรับเข็มที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ตามที่ 
จินดา จิ๋ววิเศษ ได้อธิบายไว้ความว่า 

ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ครูก าปั่นภาคภูมิใจมากที่สุด คือ การร้องเพลงโคราชรับ
เสด็จสมเด็จพระเทพรัตนสุดาฯ ในการเสด็จเปิดโรงละครแห่งชาติ ที่วิทยาลัย
นาฏศิลปนครราชสีมา และการรับเข็มที่ระลึกจากพระเทพรัตนสุดาฯ ในวาระ
ร้านจิตรลดาสีมาธานีครบรอบ 1 ปี ที่โรงแรมสีมาธานี ครูก าปั่นเล่าว่า “ครั้งนั้น
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เป็นสิ่งที่ปลาบปลื้มใจ พ่อที่สุด หาที่เปรียบมิได้ พ่อยังตื่นเต้นและดีใจ ไม่นึกไม่
ฝันจนถึงทุกวันน้ี (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 87-88) 

 
2.2.5.8 รางวัลและเกียรติคณุท่ีได้รับ  
ช่วงป  พ.ศ. 2530-2531  

ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 1 ในการประกวดเพลงโคราชอาชีพ
ฝ่ายชาย จัดโดยมหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล จังหวัดนครราชสีมา 2 ปีซ้อน (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 88) 

ได้รับรางวัลส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านยอดเยี่ยม มอบโดย
นิตยสารรักษ์เมืองไทย (มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561: ออนไลน์)  

ช่วงป  พ.ศ. 2537 
ได้รับใบประกาศเชิดชูเกียรติ เนื่องด้วยเป็นผู้อนุรักษ์เพลงโคราช สาขา

เพลงโคราช มอบโดยผู้ว่าราชการจังหวัด ในวันสัปดาห์ผู้อนุรักษ์มรดกไทย (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35) 

ได้รับโล่รางวัลรองชนะเลิศการประกวดเพลงโคราช มอบโดยสถาบัน
ราชภัฏนครราชสีมา (มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561: ออนไลน์) 

ช่วงป  พ.ศ. 2538 
ได้รับโล่รางวัลการประชันเพลงโคราช โดยผู้ ว่าราชการจังหวัด

นครราชสีมา ในปีการท่องเที่ยวของจังหวัดนครราชสีมา 
ได้รับโล่รางวัลชนะเลิศการประกวดเพลงโคราช มอบโดยจังหวัด

นครราชสีมา ผู้ว่าการจังหวัด นายสุพร ศุภศร (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 89) 
3 มีนาคม พ.ศ. 2538 ได้รับเกียรติบัตร เนื่องด้วยเป็นผู้สนับสนุนการ

สอนเพลงโคราชให้กับโรงเรียนในสังกัดประถมศึกษา จังหวัดนครราชสีมา มอบโดยส านักงาน
ประถมศึกษา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35) 

12 สิงหาคม พ.ศ. 2538 ได้รับเกียรติบัตร เนื่องด้วยเป็นผู้มอบ
ทุนการศึกษาให้แก่เด็ก มอบโดยโรงเรียนบ้านหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะ
และวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35) 

ช่วงป  พ.ศ. 2539 
9 สิงหาคม พ.ศ. 2539 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ท าหน้าที่วิทยากร ฝึกสอน

เอกลักษณ์ไทยและท้องถ่ิน (เพลงโคราช) มอบโดยโรงเรียนบ้านหัวทะเล อ าเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35) 
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ช่วงป  พ.ศ. 2541 
4 มิถุนายน พ.ศ. 2541 ได้รับพระราชทานเข็มที่ระลึก ส.ธ. สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ ห้องสมุดประชาชน “เฉลิมราชกุมารี” อ าเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 89) 

3 พฤษภาคม พ.ศ. 2541 ได้รับเกียรติบัตร โดยธุรกิจส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวและการบริการยอดเยี่ยม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: 35) 

ช่วงป  พ.ศ. 2542 
ได้รับพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติศิลปินผู้สร้างช่ือเสียงให้แก่ชาติ จาก

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี (มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2561: ออนไลน์)  
ได้รับรางวัลประกาศเกียรติคุณและโล่รางวัลพื้นบ้านภาคตะวันออก 

เฉียงเหนือยอดเยี่ยม จากศูนย์ประสานงานเพื่อเยาวชนแห่งชาติ ส านักนายกรัฐมนตรี (มหาวิทยาลัย- 
ขอนแก่น, 2561: ออนไลน์)  

ช่วงป  พ.ศ. 2543 
11 มีนาคม พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตร เนื่องด้วยเป็นผู้มีส่วนร่วมใน

กิจกรรมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม การแสดงเพลงโคราชประยุกต์ มอบโดยส านักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35)  

25 มีนาคม พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตร กรรมการฝ่ายพัฒนา
การศึกษา ด้านการประชาสัมพันธ์ดีเด่น มอบโดยโรงเรียนมารีย์ธงชัย (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35)  

12 เมษายน พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนกิจกรรมการ
ประกวดการเล่นเพลงโคราช ในวันมหาสงกรานต์ มอบโดยเทศบาลนครราชสีมา (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35)  

25-30 พฤษภาคม พ.ศ. 2543 ได้รับโล่ ผู้เข้าร่วมสนับสนุนกิจกรรม
เนื่องในโอกาสฉลองครบรอบ 36 ปี มหาวิทยาลัย มอบโดยมหาวิทยาลัยขอนแก่น (จินดา จิ๋ววิเศษ, 
2557: 89) 

17 มิถุนายน พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตรผู้ร่วมโครงการ ร่างหลักสูตร
ดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้าน (วิชาเอกเพลงโคราช) ครั้งที่ 1 มอบโดยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35)  
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3 สิงหาคม พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ร่วมโครงการร่างหลักสูตร
ดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้าน (วิชาเอกเพลงโคราช) ครั้งที่ 2 มอบโดยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 35)  

19 กันยายน พ.ศ. 2543 ได้รับเกียรติบัตร กิจกรรมอบรมท้องถ่ินผู้มี
วัฒนธรรม มอบโดยสภาวัฒนธรรม อ าเภอสีดา จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 36)  

ช่วงป  พ.ศ. 2544 
2 เมษายน พ.ศ. 2544 ได้รับเกียรติบัตร ศิลปินดีเด่นของจังหวัด

นครราชสีมา สาขาศิลปะการแสดง เพลงพื้นบ้าน (เพลงโคราช) จัดโดยคณะกรรมการสภาวัฒนธรรม
แห่งชาติ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 36) 

12 กรกฎาคม พ.ศ. 2544 ได้รับเกียรติบัตร ศิลปินดีเด่น ประจ าจังหวัด
นครราชสีมา 2 ปี ติดต่อกัน จัดโดยคณะกรรมสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ และเกียรติบัตร มอบโดย
ส านักงานหางานจังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: 36)  

ช่วงป  พ.ศ. 2545 
9 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2545 ได้รับโล่ ยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปิน

พื้นบ้านอีสาน สาขาศิลปะการแสดงเพลงพื้นบ้านเพื่อการสื่อสารมวลชน มอบโดยสถาบันวิจัย
ศิลปวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 36)  

23-24 มีนาคม พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร มอบโดยโครงการ BRT 
สถาบันวิจัยวลัยรุกขเวช โครงการในสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้าหญิงจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์            
ณ สถานีปฏิบัติการนาดูน จังหวัดมหาสารคาม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 36)  

22 มิถุนายน พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร วิทยากรสอนเพลงโคราช
บูชาบรมครูสุนทรภู่ (วันสุนทรภู่)  มอบโดยโรงเรียนสุรนารีวิทยา จังหวัดนครราชสีมา หมวดวิชา
ภาษาไทย (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

27 มิถุนายน พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ให้การสนับสนุนจัด
กิจกรรมสัปดาห์สุนทรภู่ หมวดวิชาภาษาไทยโรงเรียนสุรธรรมพิทักษ์ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

30 มิถุนายน พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร มอบโดยสถานีวิทยุราชด าริ
สัมพันธ์ จังหวัดนครราชสีมา ยกย่องให้เป็นคนดีมีน้ าใจ จากการน าเงินจากการจ าหน่ายเทปเพลง
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โคราชร่วมบริจาคสมทบทุนโรงเรียนทีถู่กไฟไหม้ จ านวนเงิน 15,000 บาท (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

4 กรกฎาคม พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนกิจการของ
วิทยาลัยนาฏศิลป โดยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

7 กรกฎาคม พ.ศ. 2545 ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนเรื่องเพลงโคราช
กับ OTOP โครงการหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์มอบโดยกระทรวงพาณิชย์ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

ช่วงป  พ.ศ. 2546 
5 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2546 ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนการสอนเพลง

โคราชให้กับกลุ่ม รักศิลปะพื้นบ้านโคราช อ าเภอสีดา และร่วมแสดงในงานบุญกุ้มข้าวใหญ่ ฉลองชัย
ชนะท้าวสุรนารี มอบโดยนายอ าเภอสีดา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 37) 

30 มีนาคม พ.ศ. 2546 ได้รับรางวัลถ้วยเกียรติยศและใบเกียรติบัตร 
พร้อมเงินสด 500,000 บาท จากนายกรัฐมนตรี พันต ารวจโท ดร.ทักษิณ ชินวัตร ในการประกวด
มหกรรมหมอล าซิ่ง ท่องเที่ยวภาคอีสาน จัดโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย โดยมีคณะหมอล าส่ง
เข้าประกวดถึง 19 จังหวัด 95 คณะ ใช้เวลาการแข่งขัน 6 เดือน รวมศิลปินสามพันกว่าคน คณะ
ก าปั่น บ้านแท่น ได้รับรางวัล รองชนะเลิศอันดับที่ 1 (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราช
ภัฏนครราชสีมา, 2555: 37)  

26 มิถุนายน พ.ศ. 2546 ได้รับเกียรติบัตร ผู้อนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถ่ิน
ด้านภาษาโคราช (เพลงโคราช) มอบโดยโรงเรียนบา้นมะค่า อ าเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

15 กันยายน พ.ศ. 2546 ได้รับเกียรติบัตร วิทยากรอบรมโครงการค่าย
ยุวชนรักชาติ-รักถ่ิน มอบโดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมาร่วมกับสภาวัฒนธรรมจังหวัด
นครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

4 ธันวาคม พ.ศ. 2546 ได้รับเกียรติบัตร ประกาศเกียรติ คุณ
ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมพิจารณาจัดท าหลักสูตร ป.ว.ช. ประเภทวิชาศิลปกรรม สาขาดนตรีสากล วิทยาเขต
สารพัดช่างนครราชสีมา มอบโดยส านักคณะกรรมการอาชีวศึกษา สถาบันการอาชี วศึกษาภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 7 (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 
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15 ธันวาคม พ.ศ. 2546 ได้รับเกียรติบัตร ร่วมแสดงเพลงโคราช
กิจกรรมตามโครงการปิดถนนเพื่อประหยัดพลังงาน ดินแดนศิลปินถ่ินโคราช มอบโดยเทศบาลนคร
นครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

23 ธันวาคม พ.ศ. 2546 ได้รับโล่และเกียรติบัตร ยกย่องเชิดชูเกียรติ
ให้เป็นศิลปินพื้นบ้านอีสาน สาขาศิลปะเพลงพื้นบ้านเพื่อการสื่อสารมวลชน มอบโดยกระทรวง
ยุติธรรม กรมคุ้มครองสิทธิและเสรีภาพร่วมกับมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สถาบันศิลปวัฒนธรรม 
และคณะศิลปกรรมศาสตร ์(ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 37) 

ช่วงป  พ.ศ. 2547 
25 มกราคม พ.ศ. 2547 ได้รับโล่เกียรติยศจากมหาวิทยาลัยขอนแก่น

ให้เป็นสุดยอดศิลปินพื้นบ้านอีสานประเภทเพลงโคราช รับจาก ฯพณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ 
ประธานองคมนตรีและรัฐบุรุษที่มหาวิทยาลัยขอนแก่น (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

26 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2547 ได้รับอนุโมทนาบัตร ผู้ร่วมบริจาคเงิน
สมทบทุนปรับปรุงส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด มอบโดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38)  

1 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 ได้รับวุฒิบัตร ผู้ผ่านการอบรมหลักสูตรการ
เป็นวิทยากรเครือข่ายวัฒนธรรมเพื่อสิทธิและเสรีภาพ มอบโดยกระทรวงยุติธรรมและกระทรวง
วัฒนธรรม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

21 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 ได้รับเกียรติบัตร ผู้สนับสนุนการฝึกสอน
เพลงและสนับสนุนเครื่องแต่งกายประกอบดนตรีสากล ในรายการภาษาไทยกับเพลง  ณ โรงละคร
แห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือจังหวัดนครราชสีมา มอบโดยวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 38) 

29 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 ได้รับเกียรติบัตร วิทยากรสาธิตการแสดง
เพลงพื้นเมือง ประเภทเพลงโคราช เนื่องในโอกาสวันภาษาไทยแห่งชาติ มอบโดยโรงเรียนบญุวัฒนา 2 
(ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

8 กันยายน พ.ศ. 2547 ได้รับเกียรติบัตร ผู้มีผลงานด้านสื่อพื้นบ้านที่
อยู่ในหลักเกณฑ์สื่อดีมีสุข โครงการประกวดรางวัล สื่อดีมีสุข จัดโดยสมาคมหนังสือพิมพ์ส่วนภูมิภาค
แห่งประเทศไทยร่วมกับส านักปฏิรูประบบสุขภาพแห่งชาติ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย
ราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 
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15 กันยายน พ.ศ. 2547 ได้รับเกียรติบัตร วิทยากรฝึกอบรมโครงการ
ค่ายยุวชนรักชาติรักถ่ิน มอบโดยส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมาร่วมกับสภาวัฒนธรรม
จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2547 ได้รับเกียรติบัตรผู้ เ ข้าร่วมกิจกรรม          
การอนุรักษ์เพลงโคราช มอบโดยโรงเรียนสุรธรรมพิทักษ์ จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

ได้รับเกียรติบัตร ผู้ให้การสนับสนุนการจัดคอนเสิร์ตและเป็นผู้แสดง
ร่วมกับเทวัญ โนเวลแจ็ส เพื่อการหารายได้สมทบ มอบโดยสโมสรไลอ้อนส์ นครราชราชสีมา (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

ได้รับเกียรติบัตร การด ารงต าแหน่งเป็นกรรมการสภาวัฒนธรรม
จังหวัดนครราชสีมา โดยได้รับเกียรติจากเครือข่ายญาติเบญจภาคีวัฒนธรรม มอบโดยส านักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา กระทรวงวัฒนธรรม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

ช่วงป  พ.ศ. 2548 
8 มกราคม พ.ศ. 2548 ได้รับโล่ประกาศเกียรติยศ “สุดยอดฝีมือ” 

ประเภทเพลงโคราช จาก ท.ท.บ.5 รายการเกมส์แก้จน (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 
25 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2548 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ส่งเสริมสนับสนุน

กิจกรรมงานแสดงศักยภาพการบริหารและจัดการเรียนรู้ มอบโดยโรงเรียนอนุบาล  อ าเภอเมือง 
จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 38) 

2 มีนาคม พ.ศ. 2548 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ส่งเสริมสนับสนุนวัฒนธรรม
ไทย-จีน มอบโดยสภาวัฒนธรรม อ าเภอสูงเนิน (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 38) อีกทั้ง ได้รับเกียรติบัตร ด าเนินหน้าที่เครือข่ายยุติธรรมกิตติมศักดิ์ โดยการ
ใช้เพลงโคราชและเพลงแหล่โคราช เผยแพร่ให้ประชนมีความรู้กฎหมายเบื้องต้น มอบโดย
รัฐมนตรีว่าการกระทรวงยุติธรรม (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 
2555: 38)  

1 เมษายน พ.ศ. 2548 ได้รับเกียรติบัตร คณะกรรมการตัดสินการ
ประกวดร้องเพลงในงานฉลองวันแห่งชัยชนะของท้าวสุรนารี มอบโดยจังหวัดนครราชสีมา โดยนาย
พงศ์โพยม วาศภูติ ผู้ว่าราชการจังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 39) 

26-27 พฤษภาคม พ.ศ. 2548 ได้รับเกียรติบัตร ผู้ผ่านการอบรมใน
โครงการเผยแพร่ความรู้เรื่องการอนุรักษ์โบราณสถาน แก่บุคคลที่เกี่ยวข้องทางภูมิภาค มอบโดย
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ส านักงานหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครราชสีมา, 2555: 39) 

17 สิงหาคม พ.ศ. 2548 ได้รับโล่เกียรติยศจากหนังสือสื่อสารธุรกิจ            
ผู้ส่งเสริมอนุรักษ์วัฒนธรรมได้รับจากพลเอกพิจิต กุลวนิชย์ องคมนตรี (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

5 พฤศจิกายน พ.ศ. 2548 ได้รับเกียรติบัตร ผู้อุทิศตนให้การฝึกซ้อม
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน เพลงโคราช มอบโดยโรงเรียนท่าช้างบ ารุงราษฎร์ อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ  
จังหวัดนครราชสีมา (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 39) 

ไ ด้ รั บ เ กี ย รติ บั ต ร  ผู้ ใ ห้ ก า ร สนั บสนุ น ง าน  สั ป ด าห์ ส่ ง เ ส ริ ม
พระพุทธศาสนา เทศกาลวันวิสาขบูชา มอบโดยส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัดนครราชสีมา (ส านัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 39) 

10 ธันวาคม พ.ศ. 2548 ได้รับโล ่รูปประตูชุมชนและเข็มทองแท้ เพื่อ
ประกาศเกียรติคุณ “คนดีศรีโคราช” มอบโดยเทศบาลนครนครราชสีมา ฉลองครบรอบ 20 ปี 
เทศบาลนครราชสีมา (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

ช่วงป  พ.ศ. 2549 
ได้รับโล่รางวัลพระราชทาน จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ           

สยามบรมราชกุมารี เนื่องด้วยเป็นผู้ส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 
ได้รับพระราชทานปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาศิลปะการ- 

แสดง จากสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามกุฎราชกุมาร ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา (จินดา 
จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

ได้รับรางวัลป้ายทองรูปพระบรมฉายาลักษณ์พระบาสมเด็จพระ-
เจ้าอยู่หัว จากวุฒิสภา สภาผู้แทนราษฎร กองงานกิจกรรมของรัฐสภา ในงานประกวดเพลง
เทิดพระเกียรติในหลวงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี เพลงที่ส่งเข้าประกวดคือ “เพลงหมื่นล้านรอย
ไทย” ซึ่งเป็นหนึ่งในสิบเพลงที่เสนอให้เข้ารับรางวัล (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

2 กันยายน พ.ศ. 2549 ได้รับรางวัลโล่และใบประกาศเกียรติคุณให้
เป็นบุคคลแห่งปี (ด้านเพลงพื้นบ้าน) ประจ าปี พ.ศ. 2549 จากมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 
(จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90)  

6 กันยายน พ.ศ. 2549 ได้โล่เชิดชูเกียรติ รางวัลเพชรสยาม บุคคล
ดีเด่นแห่งปี 2549 จากมหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 

24 ธันวาคม พ.ศ. 2549 โล่ประกาศเกียรติคุณ ผู้ท าประโยชน์เพื่อ
แผ่นดินประจ าปี 2549 ณ หอวชิราวุธานุสรณ์ หอสมุดแห่งชาติ จากศาสตราจารย์ ดร .นายแพทย์
กระแส ชนะวงษ์ โดยหนังสือพิมพ์สื่อสารธุรกิจ (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 
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ช่วงป  พ.ศ. 2551 
3 ตุลาคม พ.ศ. 2551 ได้รับโล่และใบเกียรติบัตร จากกระทรวง

วัฒนธรรม ผู้สร้างคุณประโยชน์ให้กับกระทรวงวัฒนธรรม (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 90) 
ช่วงป  พ.ศ. 2552 

12 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 ได้รับโล่และใบประกาศเกียรติคุณ ศิลปิน
เพลงพื้นบ้าน นักสู้ของประชาชน โดยสมัชชาประชาชนแห่งประเทศไทย จากสถาบันบัณฑิตพัฒน-
บริหารศาสตร์ กรุงเทพมหานคร (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 91) 

ช่วงป  พ.ศ. 2553 
16 มกราคม พ.ศ. 2553 ได้รับโล่ยกย่องเชิดชูเกียรติ ครูผู้สร้างสรรค์

ผลงานเพลงไว้ในแผ่นดิน โดยกระทรวงวัฒนธรรม ร่วมกับสมาคมนักแต่งเพลงแห่งประเทศไทย ให้ไว้
เนื่องในวันกตัญญครูเพลง ครั้งที่ 1 (จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 88-91) 

24 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2553 ได้รับโล่ประกาศเกียรติคุณและเกียรติบัตร 
จัดโดยสมาคมผู้แต่งเพลงแห่งประเทศไทย มอบโดยรัฐมนตรีกระทรวงวัฒนธรรม ณ ศูนย์วัฒนธรรม
แห่งประเทศไทย (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 41) 

ช่วงป  พ.ศ. 2554 
26 มกราคม พ.ศ. 2554 ได้รับรางวัลพระพิฆเนศทองค า พระราชทาน

จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ วังสวนจิตรลดา (เพลงพื้นบ้านยอดเยี่ยม 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 41) 

ช่วงป  พ.ศ. 2555-2562 
ได้รับยกย่องเป็นศิลปินมรดกอีสานในฐานข้อมูลประจ าปี 2555 
3 ธันวาคม พ.ศ. 2561 ได้รับรางวัลพระธาตุนาดูนทองค า ประจ าปี 

2561 ณ อาคารวัฒนธรรมสถาบันขงจื่อ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 19 
กุมภาพันธ์ 2562) 

2.2.5.9 ทัศนคติ วิสัยทัศน์และแนวคิดปรัชญาในการด ารงชีวิต 
จินดา จิ๋ววิเศษ ได้กล่าวว่า ทัศนคติและวิสัยทัศน์ในการด าเนินชีวิตของครูก าปั่น 

ข่อยนอกคือ “คิดแต่ในสิ่งที่ดี ๆ มีความซื่อสัตย์ ปฏิบัติในสิ่งที่ถูกต้องตามครรลอง ประเพณีและ
วัฒนธรรมคือความดีงามของมวลมนุษย์” โดยปรัชญาในการด าเนินชีวิตของครูก าปั่น ข่อยนอก ครูใน
ความส าคัญเรื่องศีลธรรมที่ดีงามของมนุษย์ ความไม่เที่ยงในชีวิต และหลักความเป็นมนุษย์ที่จะ
สามารถช่วยให้เพื่อนมนุษย์และสังคมอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข ตามที่ จินดา จิ๋ววิเศษ กล่าวไว้ว่า 

ครูก าปั่นมีแนวทางที่ยึดมั่นในการด าเนินชีวิตเรื่อยมา ซึ่งครูก าปั่นได้กล่าวไว้
ว่า ในโลกนี้มนุษย์ที่อยู่อาศัยร่วมกันทุกชาติ ทุกภาษา ทุกชนช้ัน ในการเกิดของ
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มนุษย์มีของ 2 สิ่งที่ได้รับเสมอภาคกันไม่มีใคร ได้เปรียบเสียเปรียบกัน คือ 1 เขา
ให้เกิดมาครั้งเดียว 2 เขาให้ตายครั้งเดียว แต่ระยะการเดินทาง จากวันเกิดจนถึง
วันตาย ใครจะสามารถไขว่คว้าหาความสุขและแสวงหาความดีได้มากน้อยกว่ากัน 
ทรัพย์สมบัติไม่มีใครน าติดตัวไปได้เมื่อตาย ฉะนั้น เมื่อเกิดมาทั้งที ต้องท าความดี
กับเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน ถึงจะเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ มนุษย์เท่านั้นที่จะให้การ
ช่วยเหลือมนุษย์ด้วยกันได้ (ก าปั่น ข่อยนอก อ้างถึงใน จินดา จิ๋ววิเศษ, 2557: 91) 

 
จากการศึกษาเรื่องประวัติครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ครูก าปั่น เป็นบุคคลที่มี

ความส าคัญต่อวงการเพลงโคราชและจังหวัดนครราชสีมา ทั้งในบทบาทครู ศิลปิน การส่งเสริมด้าน
การศึกษาเพื่อการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมเพลงโคราช รวมถึงเป็นต้นแบบของนักประพันธ์เพลง 
ที่มีความสามารถในการสร้างสรรค์เพลงแนวใหม่ภายใต้การอนุรักษ์ความดั้งเดิม โดยใช้แนวคิดการ
ผสมผสานความร่วมสมัยผนวกกับต้นรากของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ ซึ่งชาวโคราชให้ความนิยม 
ยอมรับและได้ซึมซับความเป็นด้ังเดิมไปในขณะเดียวกัน 

 
2.2.6 บทสรุป  
จากการศึกษาเรื่องบริบทที่เกี่ยวข้องกับเพลงโคราชเชิงมนุษย์ สังคม วัฒนธรรม ภูมิปัญญา

และหมอเพลงโคราชจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยได้ท าการสรุปโดยละเอียดเพื่อเป็นการขยายความจาก
การสรุปท้ายแต่ละส าคัญ โดยอธิบายตามล าดับหัวข้อหลักดังนี้ 

 
2.2.6.1 สังคมและวัฒนธรรมนครราชสีมา  
ช่ือนามจังหวัด “นครราชสีมา” ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลและพระไอยการ

ต าแหน่งนาทหารหัวเมืองในกฎหมายตราสามดวง สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ เป็นช่ือเมือง 1 ใน 
8 ที่ถือน้ าพระพัทธ์ เดิมเมืองนครราชสีมาประกอบด้วยเมืองโบราณ 2 เมืองคือ เมืองเสมา และเมือง
โคราฆปุระ ภายหลังเกิดการเพี้ยนเสียงเป็น “เมืองโคราช” ซึ่งเกิดการสร้างเมืองใหม่จาก 2 เมือง
ดังกล่าวแล้วใช้ช่ือว่า “เมืองนครราชสีมา สภาพทางภูมิศาสตร์พบว่ามีพื้นที่ขนาดใหญ่มากที่สุดใน
ประเทศรองจากกรุงเทพมหานคร เป็นประตูสู่ภาคอีสานและอินโดจีน มีสถานที่อันเป็นสัญลักษณ์
ประจ าจังหวัดคือ อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี หรือย่าโม ค าขวัญประจ าจังหวัดปัจจุบันเปลี่ยนใหม่ว่า “เมือง
หญิงกล้า ผ้าไหมดี ปราสาทหิน ดินด่านเกวียน”  

สภาพทางภูมิศาสตร์พบว่าจังหวัดนครราชสีมามีต าแหน่งที่ตั้งถือเป็นศูนย์กลาง 
จุดเช่ือมต่อประตูสู่อีสานและอินโดจีน มีช่ือเฉพาะพื้นที่ตั้งบริเวณนี้ว่า “แอ่งโคราช” แอ่งที่มีขนาด
ใหญ่กว่าแอ่งสกลนคร (ที่ราบตอนเหนือ) ติดต่อกับเขตพื้นที่วัฒนธรรมลาวและเขมร โดยทิศเหนือ
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ติดต่อกับจังหวัดชัยภูมิและขอนแก่น ทิศตะวันออกติดต่อกับจังหวัดบุรีรัมย์ ทิศใต้ติดต่อกับจังหวัด
นครนายก ปราจีนบุรีและสระแก้ว ทิศตะวันตกติดต่อกับจังหวัดลพบุรีและสระแก้ว ด้วยพื้นที่ขนาด
ใหญ่ที่สุดในประเทศไทย ส่งผลให้ได้เปรียบด้านทรัพยากรธรรมชาติเป็นประโยชน์ต่อประชากรและ
การพัฒนาเศรษฐกิจของจังหวัด  

ประวัติศาสตร์พบว่าปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีที่ระบุให้เห็นว่ามีความรุ่งเรอืง
ตั้งแต่สมัยทวารวดี โดยต่อมาในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (สมัยกรุงศรีอยุธยา) ทรงโปรดให้
สร้างเมืองนครราชสีมา (พื้นที่อ าเภอเมืองในปจัจบุัน) พระราชทานนามว่า “เมืองนครราชสีมา” พร้อม
ส่งขุนนาง พระยายมราช (สังข์) มาปกครองเป็นพระยามหานคร พร้อมอพยพเหล่าขุนนางทหารและ
ครอบครัวจากกรุงศรีพระนครศรีอยุธยาอีกเป็นจ านวนมาก ชาวอยุธยาอพยพมาอีกครั้งหลังเสียกรุงศรี
อยุธยา ครั้งที่ 2 ปีพ.ศ. 2310 ทั้งนี้ แม้ล่วงเข้าสู่ช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ก็ได้มีการส่งขุนนางจาก
กรุงเทพมหานครมาปกครองเมืองนครราชสีมาและเมืองบริวาร ส่งผลให้เกิดการกลมกลืนทาง
วัฒนธรรม กลุ่มชาติพันธ์ุ ภาษา เกิดเป็น “ชาวไทยโคราช” อดีตนิยมใช้เกวียน สัตว์พาหนะและการ
เดิน โดยการเดินทางระหว่างภาคกลางสู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือจึงค่อนข้างล าบาก เส้นทางมีความ
ทุรกันดาร ต้องเผชิญกับไข้ป่า (มาลาเรีย) ต่อมาในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระ
บรมราโชบายในการสร้างทางรถไฟภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพื่อวางรากฐานในการพัฒนาประเทศ
และกระจายความเจริญรุ่งเรืองสู่พื้นที่นี้ อีกทั้งเป็นการป้องกันการแผ่ขยายอิทธิพลของฝรั่งเศส ต่อใน
ปี พ.ศ. 2434 จังหวัดนครราชสีมาจึงได้เริ่มสร้างทางรถไฟสายแรกของประเทศไทย โดยเดินทางจาก
กรุงเทพมหานครสู่นครราชสีมา ซึ่งแล้วเสร็จและเริ่มใช้เมื่อปี พ.ศ. 2443  

มนุษย์และสังคมปรากฏวิถีการด าเนินชีวิตทางวัฒนธรรมสอดคล้องกับสภาพภูมิ
ประเทศ ชาวจังหวัดนครราชสีมาจึงนิยมประกอบอาชีพท านาและเพาะปลูก พืชที่ปลูก ไม้ผลและ
พืชผักต่าง ๆ อาชีพหลักจึงเกี่ยวข้องกับ “เกษตรกรรม” และมีการประกอบอาชีพอื่น ๆ  เป็นอาชีพ
เสริม เช่น การทอผ้าไหม การตีเหล็ก การท าเครื่องปั้นดินเผา ส่งผลให้อาหารการกินมีความ
หลากหลาย ซึ่งเป็นผลมาจากผลผลติทางการเกษตรและน าผลผลิตไปแปรรูป ด้วยวัฒนธรรมที่มีความ
หลากหลาย จึงเกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน ผู้คนด ารงชีวิตอย่างเรียบง่าย ไม่มีรั้วบ้านถาวร นิยมปลกู
พืชเป็นแนวรั้วเพื่อใช้รับประทาน บริเวณบ้านที่ว่าง เรียกว่า “เดิ่นบ้าน” ใช้เป็นที่จัดกิจกรรม อดีตนั้น
พบว่าชาวจังหวัดนครราชสีมาจะศึกษาเล่าเรียนกับพระตามวัดที่ใกล้บ้าน ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5 จึง
โปรดเกล้าฯ ให้ตั้งโรงเรียนหลวงแห่งแรกของเมืองนครราชสีมาคือ “โรงเรียนวัดกลาง” (วัดพระ
นารายณ์มหาราช) ตั้งข้ึนในปี พ.ศ. 2447 ต่อมาแยกเป็นโรงเรียนชายและหญิงคือ “โรงเรียนราชสีมา
วิทยาลัยและโรงเรียนสุรนารีวิทยา”  

ชาวจังหวัดนครราชสีมานับถือศาสนาพุทธเป็นศาสนาหลัก ผู้นับถือศาสนาพุทธมี
ร้อยละ 98 นับถือศาสนาคริสต์ร้อยละ 1 นอกจากนั้นนับถือศาสนาอิสลาม ซิกข์ และอื่น ๆ อีกทั้งมี
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ความเช่ือเรื่องโชคลาง ภูตผี เทวดา โดยเฉพาะในสังคมเกษตรกรรมที่ต้องพึ่งพาอ านาจเหนือธรรมชาติ 
เพื่อช่วยเหลือในการท าเกษตรกรรม นอกจากนี้ พบว่าศาสนบุคคลในทางพระพุทธศาสนาที่ชาว
จังหวัดนครราชสีมาให้ความศรัทธาและนับถือ ได้แก่ พระเทพวิทยาคม หรือ หลวงพ่อคูณ ปริสุทฺโธ 
เจ้าอาวาสวัดบ้านไร่ ต าบลกุดพิมาน อ าเภอด่านขุนทด และท้าวสุรนารี หรือ คุณย่าโม ซึ่งเป็นศูนย์
รวมจิตใจของชาวจังหวัดนครราชสีมา  

ประชากรในจังหวัดนครราชสีมามีจ านวนมากเป็นอันดับหนึ่งของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือและอันดับสองของประเทศไทยรองจากกรุงเทพมหานคร ส่งผลให้เกิดความ
หลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุศาสนาและภาษา พบว่ามีการเข้ามาเผยแพร่ศาสนาคริสต์ นิกาย
โรมันคาทอลิก เมื่อปี พ.ศ. 2448 ศาสนาคริสต์ นิกายโปรเตสแตนต์ เมื่อปี พ.ศ. 2487 ศาสนาอิสลาม
และศาสนาซิกข์ตามล าดับ โดยศาสนาอิสลามและศาสนาซิกข์เข้ามาเผยแพร่ศาสนาพร้อมกับการ
อพยพย้ายถ่ินฐาน เพื่อประกอบอาชีพในจังหวัดนครราชสีมา ปัจจุบันจังหวัดนครราชสีมาปรากฏกลุม่
ชาติพันธ์ุ 2 กลุ่มหลักคือ กลุ่มไทยโคราชและกลุ่มไทยอีสาน โดยปรากฏเป็นชุมชนกลุ่มน้อย เช่น มอญ 
กูย (ข่า หรือ ส่วย) ชาวบน จีน ไทยยวนหรือไทยโยนก ญวน และแขก  

กลุ่มชาติพันธ์ุที่ปรากฏในจังหวัดนครราชสีมาได้ 9 กลุ่ม ประกอบด้วยกลุ่มที่ 1 
กลุ่มไทยโคราชคือ กลุ่มชาวไทยแท้ทั้งเช้ือชาติและภาษา แต่มีการใช้ส าเนียงที่แปร่งออกไป กลุ่มที่ 2 
กลุ่มลาวเวียง (เวียงจันทน์) หรือไทยอีสานคือ กลุ่มชาติพันธ์ุชาวลาวเวียงจันทร์ที่อพยพเข้ามาเมื่อสมยั
กรุงธนบุรี ครั้งที่ท าสงครามปราบเมอืงเวียงจันทน์ กลุ่มที่ 3 กลุ่มมอญคือ กลุ่มชาวมอญที่อพยพเข้ามา
เมื่อปี พ.ศ.2318 สมัยกรุงธนบุรี โดยสมเด็จพระเจ้าตากสนิได้พระราชทานครอบครัวชาวมอญที่อพยพ
เข้ามาสวามิภักดิ์ โดยให้เข้ามาตั้ง “ครัวมอญ” กลุ่มที่ 4 กลุ่มกูย (ข่า หรือละว้า) คือ กลุ่มชาติพันธ์ุ
พื้นเมืองของหัวเมืองเขมรป่าดงและเมืองนครราชสีมาที่ใช้ภาษาพูด “มอญ-เขมร” มีความสามารถใน
การปั้นเครื่องปั้นดินเผา อาศัยบริเวณบ้านด่านเกวียน กลุ่มที่ 5 กลุ่มชาวบน ญัฮกุร (เนียะกุล) คือ 
กลุ่มชาติพันธ์ุชาวบน หรือเรียกอีกช่ือ “ชาวดง” อาศัยอยู่บริเวณไหล่เขาเนินเขาเตี้ยๆ บริเวณด้านใน
ของที่ราบสูงจังหวัดนครราชสีมา สืบเช้ือสายมาจากคนสมัยทวารวดี กลุ่มที่  6 กลุ่มชาวจีนคือ กลุ่ม
ชาวจีนที่เข้ามาติดต่อค้าขายในสมัยรัชกาลที่ 5 กลุ่มที่ 7 กลุ่มไทยยวนหรือไทยโยนกคือ กลุ่มชาติพันธ์ุ
ไทยในพื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทย อพยพเข้ามา 2 พวก พวกที่หนึ่งอพยพมาจากอ าเภอเสาไห้ 
จังหวัดสระบุรี และอีกพวกหนึ่งมาจากเวียงจันทน์ ซึ่งย้ายเข้ามาอยู่ที่อ าเภอสีค้ิว เป็นกลุ่มที่ผสมผสาน
กลมกลืนระหว่างวัฒนธรรมชาวไทยอีสานและชาวไทยโคราช กลุ่มที่  8 กลุ่มชาวญวนคือ กลุ่มชาติ
พันธ์ุที่ส่วนใหญ่นับถือศาสนาคริสต์ เริ่มอพยพเข้ามาอยู่ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (สมัยกรงุ
ศรีอยุธยา) จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และกลุ่มที่ 9 กลุ่มแขกคือ กลุ่มชาติ
พันธ์ุชาวซิกข์ ถ่ินก าเนิดคือประเทศอินเดีย โดยได้อพยพเข้ามาเมื่อปลายรัชกาลที่ 5 ภายหลังชาวซิกข์
ย้ายไปค้าขายที่อื่น เช่น กรุงเทพมหานคร พัทยา เป็นต้น 
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ส าเนียงโคราชมีต้นรากมาจากส าเนียงลาว ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ด้วยความ
หลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุ ส่งผลให้ผสมผสานเกิดเป็นเอกลักษณ์ทางส าเนียงภาษาของชาวจังหวัด
นครราชสีมา เรียกว่า “ภาษาโคราช” สันนิษฐานว่าส าเนียงมาจากต้นก าเนิดของคนที่อพยพมาจากลุม่
แม่น้ าเจ้าพระยา โดยเฉพาะอยุธยาและสุพรรณบุรี เพื่อยึดครองลุ่มน้ ามูลบริเวณโคราช  ใน
ขณะเดียวกันพบว่าส าเนียงภาษาโคราชหรือภาษาไทยโคราชมีความต่างและคล้ายกับ “ภาษาไทย
อีสาน” และ “ภาษาไทยกลาง” แต่อย่างไรก็ตาม 3 ส าเนียงก็เป็นที่นิยมตามแต่ละอาชีพและช่วงอายุ
ของชาวจังหวัดนครราชสีมา เพื่อให้สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมในปัจจุบัน เช่น อาชีพค้าขายนิยมใช้
ภาษาไทยกลาง ข้าราชการและกลุ่มอายุ 25-30 ปี นิยมใช้ภาษาไทยโคราชและไทยอีสาน อาชีพ
เกษตรกรนิยมใช้ทั้งสามกลุ่มภาษาในระดับปานกลาง อายุ 40-45 ปี นิยมใช้ภาษาไทยกลาง ทั้งนี้ 
พบว่าภาษาไทยโคราชนับเป็น “ภาษาไทยถ่ินกลาง” มากกว่า “ภาษาไทยถ่ินอีสาน” เนื่องจากมีการ
ผสมผสานศัพท์หรือค าที่เป็น “ภาษาไทย” มากกว่า ภาษาไทยอีสานและภาษาโคราชด้วยกัน โดย
ภาษาที่ใช้ในการสื่อสารแบ่งเป็น 2 กลุ่มภาษาคือ ภาษาโคราช และภาษาไทยอีสาน ซึ่งสามารถ แบ่ง
ตามกลุ่มชาติพันธ์ุรวม 9 ภาษา ประกอบด้วยภาษาที่ 1 ภาษาโคราชคือ ภาษาท้องถ่ินด้ังเดิม ส าเนียง
แตกต่างจากภาษากลาง ไม่เหมือนภาษาอีสาน ภาษาที่ 2 ภาษาอีสานคือ ภาษาถ่ินที่มีจ านวนผู้พูดรอง
จากภาษาโคราช อพยพมาจากฝั่งขวาแม่น้ าโขง ภาษาที่ 3 ภาษาไทยยวนคือ ภาษาของกลุ่มชาวไทย
ยวน หรือโยนก ภาษาที่ 4 ภาษามอญคือ ภาษาของกลุ่มชาวมอญ มักเป็นกลุ่มผู้สูงอายุ 60 ปีข้ึนไป 
ภาษาที่ 5 ภาษาเขมรคือ ภาษาของกลุ่มชาวเขมร ปัจจุบันนิยมใช้ภาษาโคราช ภาษาที่ 6 ภาษาส่วย
คือ ภาษาของกลุ่มชาวส่วย (กูยหรือข่า) ปัจจุบันใช้สื่อสารภายในกลุ่มตนเอง ภาษาที่ 7 ภาษาชาวบน
คือ ภาษาของกลุ่มชาวเขา เป็นภาษาตระกูลมอญเขมร เป็นภาษาย่อยของชาวมอญโบราณในสมัย
ทวารวดี ภาษาที่ 8 ภาษาจีนคือ ภาษาของกลุ่มชาวจีนแต้จิ๋ว รองลงมาคือ แคะ ไหหล าและกวางตุ้ง 
ตามล าดับ และภาษาที่ 9 ภาษาซิกข์คือ ภาษาของกลุ่มชาวไทยซิกข์ ชาวไทยซิกข์รุ่นใหม่นิยมพูด
ภาษาไทยกลาง ทั้งนี้ การออกเสียงส าเนียงโคราช เกิดจาการน า “ภาษาไทยกลาง” มาปรับ “เสียง
วรรณยุกต์” ให้เพี้ยนเหน่อหรือแปร่งออกไปจนเกิดเป็นเสียงส าเนียงภาษาโคราช ท าให้ส าเนียงใน
เพลงโคราชเปรียบเสมือนส าเนียงที่เกิดจากการน าค าศัพท์ภาษาไทยกลางมาปรับแต่ง “เสียง
วรรณยุกต์” ให้เป็น “ส าเนียงโคราช” ประการที่หนึ่ง อักษรต่ า “เสียงตรี” ปรับใช้เป็น “เสียงโท” 
ประการที่สอง อักษรสูง “เสียงโท” ปรับใช้เป็น “เสียงเอก” และประการที่สาม อักษรกลางและอกัษร
สูงค าตาย “เสียงเอก” ปรับใช้เป็น “เสียงตรี”  

 
2.2.6.2 ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดนครราชสีมา  
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสาน มีการจ าแนกตามชาติพันธ์ุและวัฒนธรรม โดย

จ าแนกเป็น 2 กลุ่มชน 3 กลุ่มวัฒนธรรม กล่าวคือ กลุ่มชนอีสานเหนือ หมายถึง กลุ่มชนที่อาศัยอยู่
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บริเวณตอนบนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือเรียกว่า  แอ่งสกลนคร ปรากฏกลุ่มวัฒนธรรมที่
เรียกว่า “กลุ่มวัฒนธรรมหมอล าแคน” และกลุ่มชนอีสานใต้ หมายถึง กลุ่มชนที่อาศัยอยู่บริเวณ
ตอนล่างของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือเรียกว่า แอ่งโคราช ปรากฏ 2 กลุ่มวัฒนธรรมคือ “กลุ่ม
วัฒนธรรมเจรียงกันตรึม” และ “กลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช” นอกจากนี้ สรุปได้ว่าศิลปะการแสดง
พื้นบ้านในแถบพื้นที่ภาคอีสานทั้ง 3 กลุ่มวัฒนธรรมถือก าเนิดข้ึนจากความสัมพันธ์เช่ือมโยงระหว่าง
วิถีชีวิตมนุษย์กับสภาพทางภูมิประเทศของแต่ละพื้นที่นั้น ๆ จนปรากฏเป็นรูปลักษณ์ทาง
ศิลปะการแสดงที่สะท้อนภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ความเป็นตัวตนของกลุ่มชนและสภาพแวดล้อมใน
พื้นที่ อีกทั้งมีการถ่ายทอดและสืบทอดจากจากรุ่นสูรุ่่นอย่างเป็นวัฒนธรรม และด้วยสภาพทางสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปส่งให้ดนตรีพื้นบ้านทั้ง 3 กลุ่มวัฒนธรรมเกิดการปรับตัวเพื่อให้มนุษย์เข้าถึงดนตรี
พื้นบ้านได้มากข้ึนและเป็นการต่อยอดส่งเสริมให้วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านยังคงอยู่ แม้รูปลักษณ์ทาง
ดนตรีพื้นบ้านแบบประยุกต์ในปัจจุบันจะเข้ามามีบทบาทคู่ขนานกับดนตรีพื้นบ้านแบบดั้งเดิมแล้วก็
ตาม การปรับตัวของดนตรีและเพลงพื้นบ้านแถบภาคอีสานแปรผันไปตามสภาพแวดล้อมทางสังคม
และวัฒนธรรม ท าให้ต่อยอดไปสู่ดนตรีพื้นบ้านในรูปลักษณ์ใหม่ที่ยังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์เดิม ดั่ง
พัฒนาการเพลงพื้นบ้านอีสานในยุคใหม่เกิดจากการปรับตัวข้ึนหลังจากได้รับผลกระทบจากวัฒนธรรม
ตะวันตกที่เข้ามามีบทบาทในสังคม โดยการปรับตัวไม่ได้เป็นไปเพื่อการทดแทนของเดิม หากแต่เป็น
การต่อยอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ซึ่งจากเดิมวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านมีรูปลักษณ์ที่เรียกว่า “แบบ
ดั้งเดิม” ได้พัฒนาเพิ่มเป็นอีกรูปลักษณ์หนึ่ง เรียกว่า “แบบประยุกต์” ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว 
(กลุ่มอีสานเหนือ) คือ หมอล า แคน พัฒนาไปสู่ “หมอล าซิ่ง” กลุ่มวัฒนธรรมไทยเขมร (กลุ่มอีสานใต)้
คือ เจรียงกันตรึม พัฒนาไปสู่ “กันตรึมร็อค” และกลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราช (กลุ่มอีสานใต้)คือ เพลง
โคราช พัฒนาไปสู่ “โคราชซิ่ง” สังเกตได้ว่าพัฒนาการของศิลปะการแสดงกลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราช 
เกิดข้ึนในวิถีที่เรียกว่า “วิวัฒนาการ” ซึ่งเป็นการพัฒนาของเดิมสู่สิ่งใหม่ที่จากอดีตสู่ปัจจุบันก็ยังคง
ด ารงไว้ทั้งสองรูปลักษณ์คือ “เพลงโคราช” เกิดการพัฒนาเป็น “เพลงโคราชซิ่ง” ซึ่งแนวคิดการ
สร้างสรรค์แบบประยุกต์ทันสมัยจะมีอิทธิพล แต่ศิลปินก็ยังมุ่งเน้นสร้างสรรค์เพื่อการสื่อความและ
ความสนุกสนานเป็นหลักเช่นเดิม เนื่องจากตัวบ่งช้ีอัตลักษณ์ความเป็นวัฒนธรรมโคราชที่แม่นย าที่สุด
คือ ลีลา จังหวะ ภาษา ส าเนียงความเป็นถ่ินโคราช  

วรรณกรรมพื้นบ้านในจังหวัดนครราชสีมาได้มีการสร้างสรรค์โดยนักปราชญ์ชาว
จังหวัดนครราชสีมา วรรณกรรมจึงมีบทบาทสะท้อนประวัติศาสตร์ สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ 
สังคม ศิลปะ วัฒนธรรม ระบบครอบครัว เศรษฐกิจ ความเช่ือ ประเพณีและค่านิยม เช่น วรรณกรรม
ที่ปรากฏในการร้อง “เพลงโคราช” และวรรณกรรมพื้นบ้าน “นิทานทรงเครื่อง” พัฒนาการเกิดข้ึน
จากกระแสโลกาภิวัตน์หรือสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไปตามเวลา ส่งผลให้ลักษณะของดนตรีเปลี่ยนเช่น
จากเพลงโคราชสู่เพลงโคราชซิ่ง  
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ศิลปะการแสดงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาส่วนใหญ่เป็นภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์
และสืบทอดผ่านรูปแบบของกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่เรียกว่า “การละเล่น” เพื่อความสนุกสนานใน
กลุ่มชาวโคราชโดยเฉพาะ การละเล่นมีการปฏิบัติสืบต่อกันจนกลายเป็นประเพณีในงานเทศกาลของ
ไทย ส าหรับการละเล่นพื้นบ้านพบว่ามีทั้งรูปแบบที่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ บ้างมีการร้องเพลง
พื้นบ้าน ร่ายร า สอดแทรกระหว่างการด าเนินกิจกรรม อีกทั้ง  บางกิจกรรมไม่ใช้เครื่องดนตรีใด ๆ 
ประกอบนอกจากการรอ้งเช่นกัน ภาพรวมของศิลปะการแสดงที่ปรากฏมีแนวทางทีผ่สมผสานระหว่าง
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านภาคกลางและภาคอีสาน  

การละเล่นพื้นบ้านโคราช พบว่ามีการใช้ดนตรีประกอบในการละเล่นของผู้ใหญ่ 
เป็นการละเล่นของวัยรุ่นหนุ่มสาวในช่วงเทศกาลสงกรานต์ เนื่องจากเป็นช่วงวันปีใหม่ไทยหรือ
ประเพณีสงกรานต์ที่ชาวบ้านจะท าบุญ ก่อพระเจดีย์ทราย ขนทรายเข้าวัด หนุ่มสาวจึงได้หยุดงานเพือ่
มาเข้าร่วมงานในวันส าคัญของไทย การเล่นที่นอกเหนือจากการสาดน้ า หนุ่มสาวโคราชนิยมเล่น “ร า
โทน” ซึ่งปรากฏการใช้เพลงช้าเจ้าหงส์ดงล าไย แห่ช้าง สมอฝ้าย สะบ้ายิง สะบ้าหลัก ชักชา ไก่ต่อ 
เล่นเข้านางกระด้ง เข้านางไซ เข้านางปลา เข้านางช้าง เข้านางอึ่ง เข้านางมดแดงและเข้าลิงลม เป็น
ต้น นอกจากนี้ยังพบการละเล่น “สะบ้า” ซึ่งเล่นในกลุ่มวัยรุ่นหนุ่มสาว งานเทศกาลสงกรานต์ โดย
การใช้โทนเป็นเสียงเรียกให้หนุ่มสาวมาพบกันเพื่อเริ่มการละเล่นสะบ้า การละเล่น “เข้านางกระด้ง” 
เป็นอีกภูมิปัญญาหนึ่งที่ใช้โทนโคราช แต่การละเล่นนี้จะประกอบกับการขับร้องที่เรียกว่า “กลุ่มร้อง
เชิด” มีกลุ่มร่ายร าและมีผู้เข้านางกระด้งซึ่งเป็นผู้หญิง บทบาทของโทนที่ใช้ในการละเล่นชนิดนี้คือ ใช้
เป็นสัญญาณเรียกหนุ่มสาวให้มาร่วมเล่นและประกอบระหว่างกิจกรรมก าลังด าเนินควบคู่กับกลุ่มร่าย
ร า ขับร้อง จังหวะมีลักษณะเป็นอิสระจากช้าไปเร็วตามแต่ผู้บรรเลงโทนและขับร้อง เน้นความ
สนุกสนานเป็นหลัก การละเล่นเข้านางกระด้งเป็นการละเล่นพื้นบ้านโบราณของนครราชสีมาที่นิยม
เล่นในปี พ.ศ.2470 หากแต่เริ่มลืมเลือนหายไปประมาณช่วงปี พ.ศ. 2484 จนกระทั่งสูญหายในที่สุด
เนื่องด้วยอิทธิพลด้านความเจริญทางเทคโนโลยีและความบันเทิงจากสื่อต่าง ๆ ที่เข้ามาในท้องถ่ิน  
วัฒนธรรมการละเล่นของผู้ใหญ่อีกหนึ่งการละเล่นที่สนุกสนานเช่นกันคือ “เพลงโคราช” ซึ่งถือเป็น
เพลงพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัดนครราชสีมา หากแต่มีความแตกต่างที่ไม่ใช้เครื่องดนตรี
ใด ๆ ประกอบกิจกรรม เนื่องจากเน้นให้ผู้ชมได้เข้าถึงลีลาของการร้อง ท านองร้อง ความหลากหลาย
ของจังหวะ และปฏิภาณไหวพริบในการคิดด้นกลอนสดเพื่อโต้ตอบกันระหว่างชายหญิง  

เพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาจ าแนกประเภทตามกลุ่มผู้ใช้ในการละเล่นได้ 2 
ประเภท ประเภทแรกคือ เพลงเด็ก หมายถึง เพลงที่เกี่ยวข้องกับเด็ก เด็กจะร้องเล่น ร้องหยอกล้อ 
หรือร้องประกอบการละเล่น แบ่งเป็นเพลงร้องเล่นและเพลงร้องประกอบการละเล่น ประเภทที่สอง
คือ เพลงผู้ใหญ่ หมายถึง เพลงที่ผู้ใหญ่ร้อง นิยมเล่นตามโอกาสต่าง ๆ แบ่งเป็น เพลงกล่อมลูก เพลง
ประกอบการละเล่น เพลงประกอบพิธีกรรม และเพลงโคราช โดยเพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาจดั
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อยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราชของกลุ่มชนอีสานใต้หรือกลุ่มชนชาวโคราช โดยอาศัยอยู่บนพื้นที่แอ่ง
โคราช โดยวิธีการด าเนินกิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้ประกอบด้วย 3 ส่วนคือ การเริ่มต้น
กิจกรรมด้วยพิธีการไหว้ครู เข้าสู่เนื้อหาของกิจกรรม และจบกิจกรรมเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการลา
และอวยพร ลักษณะทางดนตรีเกิดจากภูมิปัญญาสะท้อนผ่านกิจกรรมความบันเทิงเป็นหลัก บ้าง
ปรากฏในรูปแบบของการละเล่นพื้นบ้าน บ้างมีการร้อง บ้างมีการร่ายร าประกอบ มักไม่ใช้เครื่อง
ดนตรีประกอบการละเล่นหรือร้องอย่างเช่น การละเล่นเพลงโคราช การน าเอาโทนมาใช้ประกอบใน
การละเล่นบางชนิด โดยจุดประสงค์หลักของการละเล่นคือมุ่งเน้นความสนุกสนาน ผ่อนคลายจากการ
ท างานร่วมกันเป็นหมู่คณะ เช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้านอีสานเหนือจะคล้ายกับเพลงพื้นบ้านของ
ภาคเหนือ และเพลงพื้นบ้านภาคกลางที่ได้แนวคิดจากการประกอบอาชีพ นิยมร้องเล่นในหมู่คณะ ไม่
ใช้เครื่องดนตรีประกอบ ส่วนใหญ่นิยมการปรบมือใหจ้ังหวะประกอบการรอ้งเพลง ซึ่งลักษณะการรอ้ง
แบบไม่ใช้เครื่องดนตรีและลีลาการร้องที่เน้นเรื่องสัมผัสนอกสัมผัสในของวรรณกรรมเพลงพื้นบ้าน มี
ความใกล้เคียงกับลีลาของเพลงพื้นบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราชเช่นกัน ทั้งนี้ เพลงพื้นบ้านจังหวัด
นครราชสีมาจึงถือเป็นภูมิปัญญาที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ด้านปรัชญาความคิดของบรรพบุรุษใน
ท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี มีลักษณะอย่างเพลงปฏิพากย์ สอดคล้องกับวิธีการแสดง เนื้อหาบทร้องและ
จุดประสงค์การแสดงอย่างเพลงพื้นบ้านภาคกลาง สาเหตุที่เพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาไม่คล้าย
กับเพลงพื้นบ้านทางภาคอีสานก็จะปรากฏเฉพาะเรื่อง การใช้เครื่องดนตรี ท่วงท านองที่หลากหลาย 
และไม่นิยมร้องรับแบบลูกคู่สองฝั่ง ซึ่งสอดคล้องกับวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านภาคกลางมากกว่า กล่าว
ได้ว่า เพลงโคราชหรือวัฒนธรรมอีสานใต้มีลักษณะร่วมกับวัฒนธรรมภาคกลาง ดังที่ปรากฏล าดับการ
แสดงว่าเริ่มการแสดงจากการไหว้ครู  เข้าสู่ เนื้อหากิจกรรม และแสดงเพื่อการลาหรืออวยพร 
นอกจากนี้ พบว่าลักษณะร่วมด้านการการบรรเลงว่าด้วยเพลงพบว่ามีความเรียบง่าย การบรรเลง
ยืดหยุ่น บทเพลงเนื้อเต็ม ท านองไม่มากนัก ข้ึนอยู่กับเวลา ไม่เปลี่ยนบันไดเสียงบ่อย ๆ เนื้อหามัก
เกี่ยวกับบริบทจังหวัดน้ัน ๆ  ซึ่งสอดคล้องตามจารีตทางวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านภาคกลางมากกว่าภาค
อีสาน  

เพลงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมาปรากฏรวม 10 ประเภท ได้แก่ เพลงกล่อมลูก 
เพลงกลองยาว เพลงเซิ้งบั้งไฟ เพลงแห่นางแมว เพลงปี่แก้ว เพลงเพี๊ยะ เพลงเหม่งเหม่ง เพลงลากไม้ 
เพลงเชิดและเพลงโคราช หากแต่ปรากฏเพียง 5 ประเภทที่นิยมในปัจจุบันคือ เพลงกล่อมลูก เพลง
เจ้าหงส์ดงล าไย เพลงลากไม้ เพลงเชิดและเพลงโคราช  

ดนตรีพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมา ได้แก่ เพี๊ยะ ปี่แหย่น วงมโหรีโคราช (ปี่ ซอ 
กลองทึ่ม ฉ่ิง ฉาบ) วงปี่พาทย์ที่ประกอบการละเล่นลิเกโคราช โทน หมอล า ดนตรีพื้นบ้านในจังหวัด
นครราชสีมา มีความสัมพันธ์ต่อชาวโคราชด้วยจุดประสงค์เพื่อการผ่อนคลายจากการท างานและเพื่อ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา โดยเฉพาะงานบุญ เน้นความเรียบง่าย ให้คุณค่าทางใจของชาวโคราช 
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ดนตรีปรากฏในลักษณะของขบวนแห่อย่างวงมโหรี มีเครื่องดนตรีส าหรับการบรรเลงคนเดียว เรียกว่า 
เพี๊ยะ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่าท าจากไม่ไผ่ธรรมชาติ สมัยโบราณใช้เสียงเพี๊ยะเป็นสื่อสัญญาณ
นัดหมายหนุ่มสาว ส าหรับวงมโหรพีื้นบ้านโคราช นิยมใช้ในเทศกาลและขบวนแห่ ประกอบด้วย ปี่ ซอ 
กลอง ฉ่ิง ฉาบ ปี่ชาวบ้านเรียกว่า ปี่แก้ว ลักษณะเดี่ยวกับปี่นอกของภาคกลาง แต่เสียงแหลมเล็กกว่า 
ท าหน้าที่เป็นผู้น าวง ซออี้ ลักษณะคล้ายซอด้วง ซออู้ ชาวบ้านเรียก ซออู้ แต่ท าด้วยสายลวดขึงหนัง
ด้วยหนังงูหรือตะกวดท าให้เสียงทุ้มต่ ากว่า กลอง ชาวบ้านเรียก กลองทึ่มหรือกลองต๊อก ใช้ไม้หุ้มด้วย
ผ้าตี นอกจากนี้พบว่านิยมใช้โทนโคราช ประกอบการแสดงร าโทน เชิดร าวงและเพื่อการร้องเลน่กันใน
ยามว่างเพื่อความบันเทิงของกลุ่มชาวบ้านซึ่งมีมาตั้งแต่ในสมัยจอมพลแปลก พิบูลสงคราม โดยหน้า
ทับคล้ายหน้าทับกลองยาว มีความเรียบง่าย จดจ าง่าย ถือเป็นเอกลักษณ์ประจ าท้องถ่ินในฐานะดนตรี
พื้นบ้านที่น่าสนใจอีกชนิดหนึ่ง ส าหรับดนตรีในจังหวัดนครราชสีมาปรากฏในรูปแบบวงมโหรีโคราช 
ใช้ประกอบพิธีตามความเช่ือและเพื่อความบันเทิงในลักษณะของขบวนแห่และประจ าในร่มที่ใดที่หนึ่ง 
ลักษณะร่วมของศิลปะการแสดงพื้นบ้านจังหวัดนครราชสีมามีความสอดคล้องกับภาคกลาง เนื่องจาก
เป็นลักษณะของการร้อง การละเล่นเป็นหลัก เช่น ล าตัด เพลงฉ่อย เป็นต้น ลักษณะร่วมที่ปรากฏคือ 
ความยืดหยุ่นในการบรรเลง ไม่ตายตัว มีความเรียบง่าย บทเพลงท านองสั้นและจะมีการซ้ าท านองไป
มา กลุ่มเสียงจะไม่เปลี่ยนบันไดเสียงบ่อยครั้ง การด าเนินท านองมีการเก็บผสมการสะบัดและขยี้ 
เนื้อหาของกิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้านมักเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงพื้นบ้านของจังหวัดนั้น ๆ  เช่น 
วงมโหรีโคราช การร าโทน เพลงโคราช เป็นต้น การผสมผสานหยิบยืมทางวัฒนธรรมจากกลุ่มชาติ
พันธ์ุใกล้เคียง ส่งผลให้ดนตรีเกิดการปรับตัว เช่น ลีลา อารมณ์ที่ผ่อนคลาย 

 
2.2.6.3 ความเป็นมาการแสดงเพลงโคราช  
เพลงโคราช หมายถึง หนึ่งในวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible Culture) 

และเป็นหนึ่งในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านภาษา ศิลปะการแสดงประเภทเพลงร้อง (เพลง
พื้นบ้าน) ประจ าจังหวัดนครราชสีมา ลักษณะเพลงเรียกว่า เพลงปฏิพากย์แบบยาว คล้ายเพลงฉ่อย
ของภาคกลาง เป็นเพลงที่ต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณในการร้องโต้ตอบแก้เกี้ยวกันระหว่างชายหญิง เป็น
เพลงว่าแก้คารมกันด้วยวาจาค าพูด เดิมเป็นเพลงสั้น ๆ  เรียกว่า เพลงก้อม พัฒนาจากความเป็นคน
เจ้าบทเจ้ากลอนของชาวโคราชเกิดเป็นท านองเพลงที่ยาวข้ึนตามช่วงสมัย จากเพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ 
เพลงคู่หก เพลงคู่สิบ และเพลงคู่สิบสอง ตามล าดับ โดยเอกลักษณ์ของเพลงคืออยู่ที่ลักษณะการ
ประพันธ์แบบบทร้อยกรอง เรียกว่า ร้อยเนื้อท านองเดียว เนื้อหาเน้นการสื่อความ มีความคมคายและ
โวหารโดยใช้ภาษาโคราช มีแนวคิดการประพันธ์บทจากการด ารงชีวิต คติ ความเช่ือ ภาษา ประเพณี 
การปฏิบัติสืบทอดกันมา เนื้อหาโดดเด่นลักษณะการเกี้ยวพาราสี นิทานชาดก สอนศีลธรรม เนื้อเพลง
อาจมีความนัยซ่อนอยู่หรือพาดพิงถึงเรื่องเพศ แต่ไม่ถือเป็นการหยอกล้อ เป็นลักษณะของการ
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ประลองไหวพริบมากกว่า ไม่ใช่เรื่องหยาบโลน ถ้าฝ่ายหญิงไถ่ถามแล้วฝ่ายชายแก้ปัญหาไม่ตก จะถือ
ว่าฝ่ายชายแก้ปัญหาไม่ได้ ถือเป็นวิธีคัดกรองหาคู่ของหญิงสาววิธีหนึ่ง ซึ่งในภาพรวมของเนื้อหาเพลง
โคราชสามารถจ าแนกได้ 4 เนื้อหาหลัก ประกอบด้วยลักหาพาหนี ตีหมากผัว (หึงหวง) และชิงชู้สู่ขอ 
ประกอบกับมีการใช้ค ามีทั้งความหมายลึกซึ้งและไม่มีความหมายอย่างผสมผสาน มีการเล่นสัมผัส
อย่างงดงาม ถือเป็นวรรณกรรมแบบมุขปาฐะ ผู้ร้องต้องมีทักษะการคิดด้นค าเป็นพิเศษ ท านองมีเสียง
สูง ๆ ต่ า ๆ มีเสียงสั้นยาวตามสระที่ใช้ในบทร้องและการเอื้อนเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตามส าเนียง
ภาษาโคราช มีลักษณะการร่ายร าท่าทางร ารุกร าถอยและการป้องหูระหว่างการร้อง ไม่ใช้เครื่องดนตรี
ประกอบการร้องและการร า ไม่จ ากัดสถานที่การแสดง การแต่งกายมีสีสดใสตามแบบชาวบ้านจังหวัด
นครราชสีมา ปัจจุบันคณะหมอเพลงโคราชยังคงนิยมรับงานแก้บนหรือแสดงถวายทั่วไปตามโอกาส
และเทศกาลส าคัญ โดยเฉพาะที่บริเวณลานอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา นิยมใช้ในงาน
สมโภช งานบุญ งานมงคลและงานอวมงคลต่าง ๆ  ตามความเช่ือและความเหมาะสม อีกทั้ง ยังคงมี
ความส าคัญต่ออาชีพหมอเพลงโคราช สภาพสังคมและเศรษฐกิจของจังหวัดนครราชสีมา 

ภูมิหลังเพลงโคราชไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัดหรือสามารถระบุช้ีชัดได้ ส่วนใหญ่
ปรากฏในลักษณะข้อสันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ประกอบกับหลักฐานการบันทึก
เป็นลายลักษณ์อักษรโดยนักวิชาการและการบันทึกเสียง รวมปรากฏภูมิหลังตามที่ศึกษา 16 ประการ 
จ าแนกหลักฐานได้ 5 ลักษณะดังนี้ 

ลักษณะที่ 1 ข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า (ปรากฏปี พ.ศ.) 
ประการที่ 1 ช่วงปี พ.ศ. 2313-2395 หรือช่วงก่อนปี พ.ศ. 

2354 บอกเล่าว่ามีการร้องเล่นปรากฏตั้งแต่สมัยท้าวสุรนารียังมีชีวิตอยู่  
ประการที่ 2 ช่วงปี พ.ศ. 2456 บอกเล่าว่าการแสดงเพลง

โคราชถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชชนนีหรือพระนามเดิมคือ สมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผอ่ง
ศรีพระบรมราชินีนาถ เมื่อครั้งเสด็จจังหวัดนครราชสีมา ทรงเปิดถนนจอมสุรางค์ยาตร์และเสด็จไป
อ าเภอพิมาย ในครั้งนั้นมีหมอเพลงช่ือ นายหรี่ บ้านสันเทียะ หรือ บ้านสวนข่า เป็นหมอเพลงร้องเพลง
โคราชถวายจนได้รับพระราชทานยศเป็น “ขุนอภัยหรี่” 

ประการที่ 3 ช่วงปี พ.ศ. 2477 บอกเล่าว่ามีการเล่นเพลง
โคราชฉลองการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 

ลักษณะที่ 2 ข้อสันนิษฐานจากการบอกเล่า (ไม่ปรากฏปี พ.ศ.) 
ประการที่ 1 เพลงโคราชเกิดจากการถ่ายทอดจากครูเพลง

ในอดีตตามวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะ ถ่ายทอดด้วยวิธีการปากต่อปากและการสังเกตจดจ าจากครูเพลง
ถึงศิษย์ ท าให้มีการบอกเล่าสืบต่อกันมา   
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ประการที่ 2 เพลงโคราชเกิดจากการลอกเลียนแบบจาก
เพลงพื้นบ้านภาคกลาง เนื่องด้วยองค์ประกอบการแสดงคล้ายกับเพลงฉ่อยหรือเพลงพื้นบ้าน            
ภาคกลาง ซึ่งมีลักษณะการร้องโต้ตอบชายหญิง ไม่ใช่เครื่องดนตรี เป็นต้น  

ประการที่ 3 เพลงโคราชมาจากชาวโคราช ด้วยความเป็น
คนเจ้าบทเจ้ากลอน เกี้ยวพาราสี การพูดของคนสมัยก่อนนิยมทักทายด้วยปริศนา ค าถาม และถ้าหาก
พูดเป็นกลอนได้ถือเป็นผู้มีความรู้ เพลงโคราชจึงวิวัฒนาการมาจากอุปนิสัยของชาวโคราช จนเกิด
ส านวนท านองต่าง ๆ ข้ึนกลายเป็น “เพลงก้อม” และ “เพลงโคราช” ตามล าดับ 

ประการที่ 4 เพลงโคราชปรากฏในสมัยที่มีสงครามครั้งที่
ไทยชนะเขมร ชาวไทยก็จะขับร้องและร่ายร าเพลงเพื่อเป็นการเฉลิมฉลองในหมู่บ้านสก เรียกว่า 
“ชุมชนบ้านสก” ใกล้ชุมทางรถไฟ ถนนจิระ ซึ่งเริ่มหัดเพลงโคราชกันที่หมู่บ้านดังกล่าว 

ประการที่ 5 เพลงโคราชปรากฏจากข้อสันนิษฐานว่าด้วย
เรื่องท่าทางการร่ายร าและมือป้องหู ซึ่งสันนิษฐานว่าประยุกต์มาจากเพลงเจรียง เพลงพื้นบ้านของ
ชาวสุรินทร์ ผสมผสานกับเพลงทรงเครื่องของภาคกลางในอดีต  

ลักษณะที่ 3 ข้อสันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อกันมา (ต านาน) 
ประการที่ 1 ต านานที่ 1 นายพรานเพชรน้อยออกล่าสัตว์ใน

ป่า เขตอ าเภอหนองบุนนาค จังหวัดนครราชสีมา พบลูกสาวพญานาคข้ึนจากฝั่งนั่งร้องเพลงคนเดียว 
ด้วยเนื้อร้องที่ไพเราะ นายพรานจึงจดจ าท่วงท านองและน ามาร้องให้ผู้อื่นฟัง เพลงร้องนั้นเรียกว่า 
เพลงก้อม มีการวิเคราะห์จากหมอเพลงหลายท่านถึงต านานดังกล่าวว่า น่าจะเป็นเรื่องจริง ลูกสาว
พญานาคนั้นน่าจะมีช่ือว่า “นาค” ซึ่งเป็นมนุษย์ แต่ก็ยังไม่แน่ชัด เนื่องจากในสมัยก่อน สัตว์หลาย
ชนิดสามารถสื่อสารภาษามนุษย์ได้ เช่น วัว ควาย เป็นต้น  

ประการที่ 2 ต านานที่ 2 พระยาเข็มเพชรเป็นผู้น ามาจาก
อินเดีย พร้อมกับลิเก ล าตัด โดยให้ลิเกอยู่ที่กรุงเทพมหานคร และล าตัดอยู่ทั่วบริเวณภาคกลาง ส่วน
เพลงโคราชอยู่ที่จังหวัดนครราชสีมา เพลงที่ร้องในระยะแรกเรียกว่า เพลงก้อม  ซึ่งหมอเพลงหลาย
ท่านวิเคราะห์ว่าต านานดังกล่าวน่าจะเป็นเรื่องจริง เนื่องจาก “ตาจัน บ้านสก” ผู้น าเพลงโคราชมา
เผยแพร่จากพระยาเข็มเพชรนั้นมีตัวตนจริง ชุมชนบ้านสก บริเวณสถานีรถไฟจิระ อ าเภอเมือง 
ปัจจุบันพบว่าเป็นสถานที่ตั้งคณะเพลงโคราชจ านวนมาก  

ประการที่ 3 ต านานที่ 3 พระสงฆ์ 2 รูป คือ พระโสณะ และ
พระอุตระ น าพระบรมสารีริกธาตุบรรจุไว้ที่พระธาตุพนม พร้อมด้วยมีคฤหัสถ์มาด้วย 2 คน คือ นาย
บุญ เดิมเป็นคนอยุธยา และนายจัน เดินเป็นคนบ้านคลองข่อย เขตเมืองเสมอ ในอดีตทั้งสองเป็น
นักปราชญ์ ถนัดการแต่งส านวนให้หลานสาวโต้ตอบชายหนุ่มที่มาเกี้ยวพาราสีอย่างไพเราะ ซึ่งเป็น
ส านวนที่มาของเพลงก้อมจุดก าเนิดเพลงโคราช  
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ลักษณะที่ 4 การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรและปรากฏปี 
ประการที่ 1 ลายลักษณ์อักษรในหนังสือ “วชิรญาณวิเศษ” 

เล่มที่ 4 ปีชวด สัมฤทธ์ิ ศก 1250 ช่วงปี พ.ศ. 2432 ได้กล่าวไว้ว่า เพลงโคราชปรากฏการร้องตามหัว
เมือง บ้างร้องในกรุงคือ เพลงฝ่ายเหนือ  

ประการที่ 2 ลายลักษณ์อักษรในบันทึกการเสด็จพระราช
ด าเนินเปิดทางรถไฟสายกรุงเทพฯ ไปนครราชสีมา สมัยรัชกาลที่ 5 ของสมเด็จกรมพระยาด ารง-         
ราชานุภาพ เมื่อวันที่  21 ธันวาคม ร.ศ.  119 จังหวัดนครราชสีมา ได้กล่าวไว้ว่า การเสด็จ
ทอดพระเนตร “เพลง” ในตอนค่ า และจากหลักฐานบันทึกหนึ่งซึ่งเป็นข้อความเดียวกันจากลายพระ
หัตถ์สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพถึงกรมขุนสมมตอมรพันธ์ เรื่องพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
เสด็จประพาสตรวจราชการมณฑลนครราชสีมา ลงวันที่ 4 มีนาคม ร.ศ. 122 โดยทรงทอดพระเนตร 
“เพลง” ที่ปราสาทหิน ทั้งนี้ ไม่ปรากฏรายละเอียดอื่นในการเล่นเพลงโคราชครั้งนั้น นอกจากค าว่า 
“เพลง” ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นเพลงโคราชในสมัยนั้น 

ประการที่ 3 ลายลักษณ์อักษรในหนังสือรวบรวมกลอนเพลง
ราช เรื่อง “ปัญญานางสาวชาวนา” ของเสือใบ (นามแฝง) โดยส านักเกษมพิทยา หรือโรงพิมพ์วัดเกาะ 
เรื่อง การแก้บนท้าวสุรนารีด้วยการว่าเพลงโคราช ช่วงปี พ.ศ. 2479 (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 60)  

ประการที่ 4 ลายลักษณ์อักษรในหนังสือเพลงโคราช เล่มที่ 
1 เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 
7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 โดยส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา กล่าวว่า 
ปรากฏการจัดตั้งสมาคมเพลงโคราช ช่วงปี พ.ศ. 2544 โดยเกิดจากการรวมตัวของหมอเพลงโคราช 
ซึ่งมีนายกสมาคมคนแรก คือ นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์ (ก าปั่น บ้านแท่น) นายกสมาคมคนปัจจุบันคือ 
นายบุญสม สังข์สุข (บุญสม ก าปัง) การจัดต้ังสมาคมมีวัตถุประสงค์เพื่อให้ศูนย์รวมของหมอเพลงโดย
หมอเพลงและเพื่อหมอเพลง 

ลักษณะที่ 5 การบันทึกเสียงเพลงโคราช ปรากฏเมื่อปี พ.ศ. 2486 โดย
นาย ต. เง็กชวน เจ้าของห้างแผ่นเสียง ต.เง็กชวน (ตรากระต่าย) ออกจ าหน่ายพร้อมเพลงพื้นเมอืงของ
ภาคต่าง ๆ ได้แก่ หมอล าหมอแคน เพลงซอ หนังตะลุง และมโนราห์  

สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชเกิดข้ึนอย่างเป็นพลวัตและสัมพันธ์กัน 
ด้วยปัจจุบันสภาพแวดล้อมส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนทั้งในมนุษย์ สังคมและเพลงโคราช สามารถ
อธิบายภายใต้ของค าว่า “บทบาท” รวม 13 บทบาทดังนี้  

1.  บทบาทในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ กล่าวคือ เพลงโคราช
ได้รับการข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประจ าปี พ.ศ. 2552 เพื่อประกาศให้เป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมของชาติ สาขาศิลปะการแสดง ประเภทเพลงร้อง (เพลงพื้นบ้าน) 
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2.  บทบาทในฐานะมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ กล่าวคือ เพลง
โคราชนับเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเป็นสมบัติล้ าค่าของชาติ ซึ่งเกิดจากการสร้างสรรค์  
สั่งสม ปลูกฝัง และสืบทอดในชุมชนจากรุน่สู่รุน่ เพลงโคราชจึงได้จัดให้อยู่ในอนุสัญญาว่าด้วยการสงวน
รักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ค.ศ.2003 โดยองค์การยูเนสโก (UNESCO) 

3.  บทบาทเชิงอัตลักษณ์ กล่าวคือ เป็นศิลปะการแสดงลักษณะเพลง
ปฏิพากย์โต้ตอบแบบมุขปาฐะ โดยใช้ภาษาท้องถ่ินคือ “ภาษาไทยถ่ินโคราช” บ่งช้ีลักษณะเฉพาะของ
บุคคลสังคม ชุมชน หรือประเทศ เช่น เช้ือชาติ ภาษา วัฒนธรรมท้องถ่ิน และศาสนา ซึ่งมีคุณลักษณะ
เฉพาะไม่เหมือนกับสังคมอื่นหรือบุคคลอื่น  

4.  บทบาทด้านการศึกษาตามสถานศึกษา กล่าวคือ เพลงโคราชได้
บรรจุลงในหลักสูตรระบบการศึกษาภาคบังคับ มีการปลูกจิตส านึกลูกหลานให้เกิดความภาคภูมิใจใน
วัฒนธรรมประจ าจังหวัด ด าเนินการโดยสมาคมเพลงโคราช 

5.  บทบาทด้านแหล่งการเรียนรู้ กล่าวคือ การจัดตั้งพิพิธภัณฑ์เพลง
โคราชเพื่อการจัดเก็บข้อมูลในระบบคอมพิวเตอร์และเพื่อเป็นแหล่งการเรียนรู้นอกห้องเรียนส าหรับ
นักเรียน นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่สนใจเกี่ยวกับเพลงโคราช  

6.  บทบาทส่งเสริมวิชาชีพศิลปิน กล่าวคือ เพลงโคราชได้รับความนิยม
จากผู้ฟังที่สูงอายุ หมอเพลงโคราชสามารถสร้างรายได้จากการแสดงเพลงโคราช โดยหมอเพลงโคราช
ที่มีอายุเกิน 60 ปี นิยมเล่นเพลงแก้บนด้วยใจรัก ปกติหมอเพลงโคราชมีอาชีพท าไร่ท านา เมื่อถึงช่วงมี
งานแสดงก็จะไปว่าเพลงตามที่มีผู้มาว่าจ้าง ปัจจุบันหมอเพลงมีรายได้จากการแสดงตามโอกาสต่าง ๆ 
เช่น การร้องเพลงแก้บน ณ บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีและวัดศาลาลอย ซึ่งมีการเวียนกันตามล าดับ
คณะที่สมาคมเพลงโคราชบริหารจัดการ 

7.  บทบาทด้านการถ่ายทอดและสืบทอด กล่าวคือ การเรียนรู้เพลง
โคราชเกิดข้ึน ณ บ้านของหมอเพลง ลูกศิษย์ใช้วิธีเขียนกลอนเพลงโคราชที่ได้จากครูเพลงลงสมุดเพื่อ
ท่องจ า โดยจะอาบน้ ามนต์เป็นครั้งคราว มีการออกไปแสดงบ้างครั้งคราวกับครูเพลงเพื่อหา
ประสบการณ์ ซึ่งช่วยให้ลูกศิษย์เป็นหมอเพลงโคราชได้เร็วข้ึน  

8.  บทบาทโอกาสที่ใช้ในการแสดง กล่าวคือ นิยมแสดงในงานเทศกาล 
งานบุญ งานมงคลและอวมงคลตามโอกาสส าคัญ เช่น งานบวชนาค งานข้ึนบ้านใหม่ งานเลี้ยงฉลอง 
เป็นต้น ปัจจุบันสามารถหาชมได้ทุกวันในการแสดงเพื่อการสักการะและถวาย (เพลงโคราชแก้บน) แด่
ท้าวสุรนารี ณ อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ประตูชุมพล และวัดศาลาลอย 

9.  บทบาทสื่อประชาสัมพันธ์ กล่าวคือ เพลงโคราชโดดเด่นด้านการ
สื่อสาร สื่อประชาสัมพันธ์ สร้างสรรค์และถ่ายทอด ผ่านกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชุมชน ในจังหวัด
นครราชสีมา หมอเพลงผูด้ าเนินงานด้านสือ่ จะต้องเป็นผู้ที่มโีลกทัศน์ที่สร้างสรรค์ทางความคิดและการ
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ถ่ายทอด มีการพัฒนาศักยภาพของตนให้สอดคล้องกับสภาพสิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไปอย่าง
เหมาะสม ทั้งนี้ เนื้อหามีความเช่ือมโยงกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมดังนี้  

9.1 การสะท้อนเรื่องราวทั่วไปทางสังคมปัจจุบัน เช่น เรื่อง
พระพุทธ ศาสนา เรื่องกรรม เรื่องอาชีพ เรื่องการศึกษาอบรม เรื่องสิ่งแวดล้อมทางสังคม เรื่องค่านิยม
ทางสังคม  

9.2 การสะท้อนเรื่องพุทธจริยธรรมค าสอนที่ส าคัญต่อมนุษย์ 
เช่น ความหมายของจริยธรรม ประเภทของจริยธรรมทางพระพุทธศาสนา ค าสอนเรื่องกรรมดีกรรมช่ัว 
ค าสอนเรื่องนรกสวรรค์ ค าสอนเรื่องสังสารวัฏ ค าสอนเรื่องศีล  

9.3 การสะท้อนเรื่องการอนุรักษ์และฟื้นฟูเพลงโคราชตาม
องค์ประกอบการแสดง เช่น ด้านเครื่องแต่งกาย ด้านรูปแบบในการแสดงเพลงโคราช ด้านการศึกษา 
ด้านส่งเสริมโดยหน่วยงานภาครัฐและเอกชน  

9.4 การสะท้อนเรื่องราวในอดีต เ ช่น วัฒนธรรมการ
ด ารงชีวิต แนวคิด จิตวิญญาณ ความเช่ือ ความศรัทธา โลกทัศน์ของชาวโคราชในอดีต 

10.  บทบาทการสร้างความมั่นคงทางวัฒนธรรม กล่าวคือ เกิดการ
จัดตั้งสมาคมโดยการรวมตัวของหมอเพลง เรียกว่า “สมาคมเพลงโคราช” ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544 โดยมี
นายกสมาคมคนแรกคือ “นายก าปั่น นิธิวรไพบูลย์” หรือ “ก าปั่น บ้านแท่น” และนายกสมาคมคน
ปัจจุบัน คือ นายบุญสม สังข์สุข หรือ บุญสม ก าปัง ปัจจุบันมีคณะเพลงโคราชในสมาคมรวมทั้งสิ้น 34 
คณะ 

11.  บทบาททางวิชาการ กล่าวคือ เพลงโคราชปรากฏองค์ความรู้ใน
หลายมิติ เช่น พุทธธรรม ประวัติศาสตร์ สังคมศาสตร์ อักษรศาสตร์ จิตวิทยา คติชนวิทยา การบริหาร
จัดการ ดุริยางคศิลป์ นาฏยศิลป์ เป็นต้น จนปัจจุบันได้มีผู้สนใจที่จะศึกษาในรูปแบบงานวิจัย ทั้งจาก
นิสิตนักศึกษาในระดับปริญญาและจากนักวิชาการ ครู อาจารย์ทั่วประเทศ ซึ่งน าไปสู่องค์ความรู้ใหม่
และถือเป็นการอนุรักษ์ เผยแพร่แบบลายลักษณ์อักษรอันเป็นหลักฐานทางวิชาการของเพลงโคราชที่
ชัดเจนและสมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น 

12.  บทบาทกระตุ้นสภาพทางเศรษฐกิจ กล่าวคือ เพลงโคราชส่งผลให้
เกิดการจัดกิจกรรมการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ เช่น การจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ การบริการเช่าชุดเครื่อง
แต่งกายการแสดงเพลงโคราชเพื่อสวมใส่และถ่ายรูปเป็นที่ระลึก จ าหน่ายเทปเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
การประกวดร้องเพลง การจัดให้เพลงโคราชเข้าอยู่ในโปรแกรมทางการท่องเที่ยว การให้นักท่องเที่ยว
ได้มีส่วนร่วมในการแสดงและฝึกร้องเพลงโคราช การจัดจ าหน่ายของที่ระลึกเกี่ยวกับเพลงโคราช การ
น าเพลงโคราชเข้ามามีส่วนร่วมในการประชุมสมัมนา การจัดกิจกรรมการเยี่ยมชมบ้านหมอเพลงโคราช 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

307 

และการจัดตั้งคณะเพลงโคราชเชิงพาณิชย์มากข้ึน แม้ว่าจะส่งผลให้เกิดการแข่งขันเชิงพาณิชย์ใน
บริบทเพลงโคราชสูงข้ึน แต่ก็ช่วยกระตุ้นสภาพเศรษฐกิจได้เช่นกัน 

13.  บทบาทในฐานะเป็นตัวแปรที่มีต่อกับมนุษย์และสังคม กล่าวคือ 
ด้วยสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมในปัจจุบันส่งผลต่อมนุษย์ สังคมและการแสดงเพลงโคราช 
สถานภาพการด ารงอยู่ของเพลงโคราชในปัจจุบันจึงปรากฏบทบาทในฐานะ “ตัวแปร” ที่สัมพันธ์กับ
มนุษย์และสังคม การเปลี่ยนแปลงของช่วงสมัยท าให้มนุษย์มีการปรับเปลี่ยนทัศนคติและค่านิยมอย่าง
เป็นพลวัติขับเคลื่อน โดยความสัมพันธ์ระหว่างเพลงโคราช มนุษย์และสังคมในปัจจุบัน โดยปรากฏใน
ด้านต่าง ๆ รวม 8 ด้านดังนี้ 

13.1 ด้านข้อจ ากัดและการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการ
แสดงของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ในปัจจุบนั ประกอบด้วย ประการแรก ภาษาที่ใช้ใน
บทร้องเพลงแบบดั้งเดิมถูกลดทอนลงเพื่อให้กลุ่มวัยรุ่นยุคใหม่สามารถท าความเข้าใจได้ง่ายข้ึน เกิด
ข้อจ ากัดของเนื้อหาที่ไม่ทันสมัยท าให้ผู้ชมไม่เกิดความสนใจ โดยเฉพาะกลุ่มเยาวชน ประการที่ 2 การ
ว่าเพลงแบบดั้งเดิมที่ดุดันแพ้ชนะด้วยลีลาและส านวนกลอนหาฟังได้น้อยลง ปัจจุบันเป็นไปตามความ
ต้องการของผู้ฟังมากกว่า การด้นเพลงมีอิสระน้อยลง หมอเพลงรุ่นใหม่จึงไม่ได้ใช้ไหวพริบโต้ตอบอยา่ง
ในอดีต หมอเพลงที่มีอายุน้อยไม่สามารถแสดงไหวพรบิปฏิภาณในการร้องโต้ตอบได้เท่าทีค่วร จึงท าให้
ความนิยมที่มีต่อผู้ฟังลดน้อยลง ประการที่ 3 การประยุกต์ความทันสมัยของเครื่องดนตรีหรือลีลา
ท านองอย่างสากลเข้าไปในเพลงแบบดั้งเดิม ประการที่ 4 ท านองแบบดั้งเดิมมีอรรถรสเปลี่ยนไป
เนื่องจากการผสมผสานท านองอย่างเพลงลูกทุ่ง ท าให้ความเป็นด้ังเดิมลดน้อยลง ประการที่ 5 จังหวะ
ที่ไม่ตายตัวแบบดั้งเดิมไม่เป็นที่ดึงดูดความสนใจ เนื่องจากไม่เกิดอรรถรสของผู้ฟังในปัจจุบัน ประการ
ที่ 6 ท่าร าแบบดั้งเดิมที่มีลักษณะไม่กระชับไม่เป็นที่สนใจของคนในสังคมปัจจุบัน ประการที่ 7 การ
แต่งกายที่ไม่เน้นสีสันแบบดั้งเดิม ไม่ได้ดึงดูดความสนใจเท่าที่ควร ประการที่ 8 เวทีแบบดั้งเดิมที่
เรียกว่า “โรงเพลง” มีความเรียบง่ายแบบชาวบ้าน จึงไม่โดดเด่นและเป็นที่สนใจ ประการที่ 9 แสง ส ี
เสียง ของการแสดงแบบดั้งเดิมสามารถสร้างสีสันให้เกิดความสนุกสนานได้มากกว่านี้  ควรตอบสนอง
ความต้องการของคนในสังคมปัจจุบนั แต่อย่างไรก็ตาม ความนิยมและความตระหนักในเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชาวโคราช ยังคงปรากฏในด้านความเช่ือเรื่องเพลงโคราชเพื่อการสักการะและถวายแด่
ท้าวสุรนารีหรือย่าโม การแสดงในโอกาสดังกล่าวเรียกว่า “เพลงโคราชแก้บน”  และในด้านข้อจ ากัด
และการเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ  ว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบการแสดงเพลงโคราชตามที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น 
ผู้วิจัยมีความเห็นว่าล้วนแต่มีส่วนช่วยอนุรักษ์และสืบสานเพลงโคราชไม่ทางตรงก็ทางอ้อม เพื่อให้เพลง
โคราชสามารถด ารงอยู่ได้จวบจนปัจจุบัน  

13.2 ด้านทัศนคติและพฤติกรรมของผู้ฟัง พบว่าแม้ว่าการ
แสดงสดเพลงโคราชยังเป็นที่ได้รับความนิยมมากที่สุด แต่สื่อโทรทัศน์ เทคโนโลยีสมัยใหม่ก็เป็นผล
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ส ารวจล าดับสองที่คนในยุคปัจจุบันให้ความส าคัญใช้เป็นช่องทางในการรับฟังเพล งโคราช 
ขณะเดียวกันเพลงโคราชประยุกต์หรือเพลงโคราชซิ่งได้รับความความนิยมรองจากการแสดงเพลง
โคราชแก้บนที่ปรากฏในปัจจุบัน ถึงแม้ว่าจะปรากฏเรื่องความเข้าใจผิดของบุคคลทั่วไปว่าเพลงโคราช
เป็นเพลงส าหรับการแก้บนก็ตาม นอกจากนี้พบว่าผู้ฟังมีความตั้งใจในการฟังระดับปานกลาง ลักษณะ
ท านองที่ให้ความสนใจมากที่สุดคือ การใช้จังหวะและท านองสนุกสนาน สัญลักษณ์ที่สื่อถึงเพลงโคราช
คือ ท้าวสุรนารีหรือคุณย่าโม กลุ่มเป้าหมายที่ฟังเพลงโคราชมากที่สุดคือ กลุ่มผู้สูงอายุ ซึ่งกล่าวโดย
สรุปได้ว่าส่วนใหญ่ยังคงมีทัศนคติที่ดีต่อเพลงโคราชและเห็นสมควรอย่างยิ่งต่อการอนุรักษ์สืบต่อไป  

13.3 ด้านทัศนคติของนักวิชาการที่มีต่อสถาน ภาพของเพลง
โคราชในอนาคต โดยจ าแนกปัจจัย 4 ด้านที่จะส่งผลต่ออนาคตของเพลงโคราช ประกอบด้วยด้าน
ความเช่ือที่เกี่ยวกับท้าวสุรนารี ด้านความคิดสร้างสรรค์ของหมอเพลง ด้านความนิยมของผู้ฟัง และ
ด้านภาษาโคราช นอกจากนี้ ได้มีการเสนอแนวทางการพัฒนาเพื่อความมั่นคงและยั่งยืนของสถานภาพ
การด ารงอยู่ของเพลงโคราช 5 ด้านประกอบด้วย ด้านการเผยแพร่ ด้านการสืบ-ทอด ด้านบุคลากร 
ด้านสถานที่การแสดงและด้านความนิยม  

13.4 ด้านการสร้างความมั่นคงให้กับหมอเพลง พบว่าเกิด
การตัง้คณะหมอเพลงเชิงพาณิชย์เพื่อความสะดวกต่อการว่าจ้าง ซึ่งช่วยสร้างความแข็งแรงให้กับอาชีพ
หมอเพลงโคราชด้วยกันได้ แต่ในขณะเดียวกัน การว่าจ้างเพลงโคราชแบบประยุกต์ได้รับความนิยม
มากกว่า ส่งผลให้หมอเพลงบางกลุ่มที่ถนัดเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเปลี่ยนไปประกอบอาชีพอื่นแทน 

13.5 ด้านการสืบทอด พบว่าผู้รับการสืบทอดปรากฏน้อยลง
กว่าเดิม  

13.6 ด้านจารีตและคติความเช่ือเกี่ยวกับเพลงโคราช พบว่า
เกิดการปรับเปลี่ยนหรือลดทอนลง เพื่อให้สอดคล้องกับสภาพสังคมในปัจจุบัน  

13.7 ด้านการส่งเสริมสนับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐ 
พบว่ามีน้อยลง ส่วนใหญ่ได้รับจากทางองค์กรภาคการศึกษา คณะหมอเพลงและสมาคมเพลงโคราช 

13.8 ด้านนวัตกรรมสร้างสรรค์ พบว่าเกิดการประยุกต์เพลง
โคราชกับการออกก าลังเพื่อพัฒนาด้านสุขภาพ โดยการศึกษาบนฐานของงานวิจัยและภายใต้กรอบ
แนวคิดการสร้างสรรค์เพลงโคราชเพื่อสุขภาพ 

วิวัฒนาการด้านการพัฒนารูปแบบการแสดงเริ่มจากการพัฒนาเพลงก้อมสู่เพลง
โคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ตามล าดับ โดยจะอธิบายลักษณะที่ปรากฏในปัจจุบัน
ว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบการแสดงดังนี้ 

1.  การพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เป็นการพัฒนา
ลักษณะเพลงตามยุคสมัย เริ่มจากยุคเพลงขัดอัน ยุคเพลงก้อม ยุคเพลงหลัก ยุคเพลงสมัยปัจจุบันและ
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ยุคเพลงจังหวะร าตามล าดับ โดยต้นรากของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมาจากเพลงที่เรยีกว่า “เพลงกอ้ม” 
ลักษณะเป็นเพลงคู่สองหมายถึง เพลงสั้น ๆ คล้ายส านวนพูดของชาวโคราช ส านวนที่ใช้มาจากส านวน
และคารมคมคายของหนุ่มสาวชาวโคราช ลักษณะเป็นวรรคสั้น ๆ มีสองวรรค ๆ ละ 2 จังหวะ ค า
สุดท้ายเป็นสัมผัสอย่างกลอนหัวเดียว เน้นสัมผัสและเนื้อหา ภายหลังพัฒนาเป็นเพลงคู่สี่ คู่หก คู่แปด
ตามล าดับ กล่าวคือ การขยายจากเพลงคู่สองให้มีวรรคมากขึ้นเป็นสี่จังหวะหรือมากกว่าน้ันจนก าเนิด
เป็น “เพลงโคราชแบบดั้งเดิม”ซึ่งยังคงมีการแสดงอยู่ในปัจจุบัน เพลงโคราชแบบดั้งเดิมมีลักษณะเป็น
กลอนเพลงที่ยังคงเน้นการเล่นสัมผัสทั้งเสียงและรูปของค าในส านวนกลอน โดดเด่นที่วิธีการโต้ตอบ
ระหว่างชายหญิงลักษณะการทักทาย ถามข่าว เล่าเรื่อง เนื้อหาการเกี้ยวพาราสีหรือสองแง่สองง่าม 
แสดงถึงไหวพริบ ลีลา ความรู้ สติปัญญา ภายหลังตกผลึกเป็นระเบียบวิธีเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดย
ผู้วิจัยได้ท าการอธิบายเรื่องระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชไว้ในบทที่ 3 ซึ่งจากการศึกษาเรื่องการ
พัฒนาเพลงก้อมสู่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบการแสดง พบว่าปัจจุบั นปรากฏ
ระเบียบวิธีที่ชัดเจนข้ึน ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 

1.1 ด้านโครงสร้างท านองเพลง พบว่าเกิดการร้องโอ่เพื่อ
เกริ่นน าเข้าท่อนต้นกระทู้ ท่อนเดินกลอนและท่อนปลายเพลงตามล าดับ  

1.2 ด้านเนื้อหาและบทร้อง พบว่าใช้ภาษาไทยโคราช เน้น
เนื้อหาเกี่ยวข้องกับคุณธรรม ศีลธรรมผสานผสานความสนุกสนาน สองแง่สองง่าม อันเป็นภาษาเชิง
สัญลักษณ์ การใช้ค าตรงท าให้ผู้ฟังเกิดอรรถรส หากชอบใจให้ “โฮ่-ฮิ้ว” แทนการปรบมือ โดยระยะ
หลังหมอเพลงจะว่าเพลงตามเนื้อหาที่ผู้ว่าจ้างก าหนดมากกว่าหมอเพลงเป็นผู้ก าหนดเอง 

1.3 ด้านกลอนและจังหวะเพลง พบว่าเริ่มมีส านวนที่ยาวข้ึน
จากเดิมเป็นส านวนสั้น ๆ จนเกิดวิวัฒนาการเป็นเพลงปฏิพากย์แบบยาว มีลักษณะการว่าเพลงเชิง
กระทบการเทียบ ลองปฏิภาณ เอาแพ้ชนะ คล้ายลักษณะการเล่นเพลงฉ่อย ลักษณะกลอนยืดหยุ่นตาม
แบบเพลงพื้นบ้าน ในขณะเดียวกันก็มีความหลากหลาย เช่น การใช้คู่สอง คู่สี่ คู่หก (เพลงเข้าจังหวะร า 
ซึ่งเป็นที่นิยม) หรือใช้คู่กว่ามากกว่าน้ันตามเหมาะสม แต่จ านวนวรรคและจังหวะยังคงเท่าเดิม มีการ
ก าหนดจังหวะและสระรัดกุม ค ากลอนผสมผสานทั้งแบบสั้นและยาว 

1.4 ด้านเครื่องดนตรี พบว่าไม่ปรากฏ มเีพียงการปรบมือ 
1.5 ด้านผู้แสดงและการร่ายร า พบว่าเริ่มมีการแยกผู้ฟังออก

จากผู้เล่น เดิมไม่ได้มีการแบ่งที่ชัดเจน หากแต่เป็นที่เข้าใจกันว่าร้องแก้กันระหว่างชายหญิงในกลุ่ม
เดียวกัน ภายหลังมีการรวมตัวเป็นคณะหมอเพลง นิยมว่าน านักแสดงในคณะไปแสดงรวม 4 คน มีท่า
ร าแบบร ารุกร าถอยอย่างง่าย โดยนิยมใช้ท่าปลาไหลพันพวง ท่าประจัญบาน ท่าช้างเทียมแม่ ท่าย่อง 
ท่าจ๊ก มีการป้องหูระหว่างการว่าเพลง  ผู้แสดงต้องอาศัยความช านาญในการคิดค า 
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1.6 ด้านการแต่งกาย พบว่านิยมแบบดั้งเดิม นิยมนุ่งโจง
กระเบนและเสื้อสีพื้นเรียบ ๆ ตามแบบชาวบ้าน ฝ่ายหญิงมีผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ ดอกไม้หรือพลูทัดหู 

1.7 ด้านอุปกรณ์และสถานที่ พบว่าเริ่มมีการสร้างโรงเพลง
อย่างชาวบ้าน น าครกต าข้าววางคว่ าและน าถังใส่น้ าวางไว้บนครกเพื่อให้หมอเพลงได้ด่ืมแก้กระหาย 
ในอดีตหมอเพลงมีกระแสเสียงที่เสียงดังฟังชัดเนื่องจากไม่มีเครื่องขยายเสียง แต่ภายหลังที่เทคโนโลยี
เข้ามาจึงมีการใช้ไมโครโฟน 1 ตัว ห้อยลงมาจากคานหลังคาโรงเพลง 

1.8 ด้านลักษณะเฉพาะเพลงแก้บน พบว่าเป็นเพลงที่นิยม
แสดงตามความเช่ือที่เกี่ยวกับท้าวสุรนารีและความนิยมภายหลังการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ดังที่ได้
อธิบายไว้ในภูมิหลังเรื่องการแสดงเพลงโคราชว่า เพลงแก้บนเป็นเพลงที่นิยมแสดงเพื่อ ถวายแด่               
ท้าวสุรนารี โดยเรียกการแสดงเฉพาะโอกาสนี้ว่า “เพลงโคราชแก้บน” ซึ่งพบว่าใช้ระยะเวลาการแสดง
ที่กระชับกว่าเพลงแบบดั้งเดิม 

1.9 ด้านการด้นเพลง พบว่าภายหลังไม่เป็นที่นิยมส่งผลให้
หมอเพลงมีลักษณะเป็นหมอเพลงอาชีพมากกว่านักปราชญ์อย่างในอดีต 

1.10 ด้านความเช่ือ พบว่านิยมประกอบพิธีกรรมตามที่              
สืบทอดกันมา โดยใช้ก่อนแสดง พิธีดังกล่าวคือ พิธีไหว้ครู 

2.  การพัฒนารูปแบบการแสดงจากเพลงโคราชแบบประยุกต์ เป็นการ
พัฒนามาจากเพลงคู่แปดหรือเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยพัฒนาเป็นเพลงคู่สบิหรือมากกว่าน้ันตามแต่
หมอเพลงคิดสร้างสรรค์ ซึ่งมีวรรคและจังหวะมากข้ึนกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ในระยะแรกปรากฏ
เพลงโคราชแบบประยุกต์ประกอบด้วยประเภทเพลงโคราชซิ่งและเพลงโคราชผสมลูกทุ่งตามล าดับ 
โดยผู้วิจัยสรุปเรื่องการพัฒนาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสูเ่พลงโคราชแบบประยุกต์ตามองค์ประกอบ
การแสดงได้ดังนี้ 

2.1 ด้านโครงสร้างท านองเพลง พบว่าริเริ่มผสมผสานและ
ประยุกต์ท านองเพลงให้เกิดความร่วมสมัยมากข้ึน ท านองเพลงเป็นโครงสรา้งคล้ายกบัเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมหากแต่มีการประยุกต์ความร่วมสมัยของท านองอย่างเพลงหมอล า ลูกทุ่ง ส านวนใหม่หรือ
เนื้อหาจังหวะที่สนุกสนานมากข้ึน เพื่อเพิ่มอรรถรสการฟัง โดยสรุปลักษณะการประยุกต์ท านองได้ดังนี้ 

2.1.1 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานกลอน
เพลงหมอล า ซึ่งคาดว่าน่าจะเป็นช่วงริเริ่มสร้างสรรค์เชิงประยุกต์ ยังไม่เป็นเพลงโคราชประยุกต์โดย
สมบูรณ์ 

2.1.2 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานเพลงคู่ 
สิบสอง ซึ่งเป็นการใช้จ านวนค าคู่หรือการสัมผัสคู่ที่มากกว่าคู่สิบข้ึนไป นอกจากนี้ มีการผสมผสานกับ
จังหวะที่เร็วมาเดิมและใช้ดนตรีอิเล็กโทนหรอืเครือ่งดนตรีในวงดนตรีลูกทุง่ ปกตินิยมเรียกว่า “โคราซ-
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ซิ่ง” เช่น เพลงชุดคนกระโทก โดยก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) ซึ่งหมอเพลงคนแรกที่ท า
การประยุกต์เพลงโคราช โดยภายหลังจากเกิดเพลงโคราชแบบประยุกต์ ได้มีการสร้างสรรค์ท านอง
สร้อยไว้ร้องระหว่างท่อน ท านองร้องที่นิยมคือ “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา” สมบูรณ์เป็นเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ในช่วงปี พ.ศ. 2529  

2.1.3 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานท านอง
เพลงลูกทุ่ง เช่น เพลงโคราชกันเอง ขับร้องโดย เฉลิมพล มาลาค า และ เพลงที่ขับร้องโดย ค ามอด            
พรขุนเดช (ไม่ระบุช่ือเพลง) ซึ่งจัดเป็นประเภทเพลงโคราชแบบประยุกต์ส าเนียงลูกทุ่ง  

2.2 ด้านเนื้อหาและบทร้อง พบว่านิยมประพันธ์โดยใช้
เนื้อหาและภาษาให้ร่วมสมัยและสอดคล้องกับสถานการณ์ปัจจุบัน เช่น การแต่งเนื้อร้องเกี่ยวกับ
อาหารผสมผสานท านองเพลงโคราชประยุกต์ประกอบการท าชุดขนมจีน บ้านประโดก และชุดไทยตี
หม้อ ในปี พ.ศ. 2530  อีกทั้ง เกิดการประยุกต์ใช้ภาษาโคราชในการร้องให้มีความร่วมสมัยมากขึ้น 
เช่น การใช้ภาษาไทยกลางเพื่อให้ง่ายต่อการเข้าใจเนื้อหา 

2.3 ด้านกลอนและจังหวะเพลง พบว่าส านวนยาวข้ึนจากเดมิ 
บ้างน าส านวนมาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม บ้างประพันธ์ข้ึนใหม่ ลักษณะการร้องเพลงเน้นความ
สนุกสนาน ส านวนยังคงความหมายเชิงกระทบการเทียบเปรียบเปรย ไม่เน้นการใช้ไหวพริบปฏิภาณ 
หรือที่พบที่เรียกว่า “การด้นสด” เนื้อจึงสนุกสนานมากกว่าเพลงแบบดั้งเดิม ลักษณะกลอนมีต้นราก
จากกลอนเพลงโคราชแบบเพลงพื้นบ้าน แต่นิยมปรับแตใ่ช้ค าหลากหลายข้ึน เน้นการใช้ค าและจังหวะ
ที่กระชับ เร้าใจ 

2.4 เครื่องดนตรี พบว่าเริ่มน าเครื่องดนตรีสตริง ลูกทุ่งหรือ
วงดนตรีเพลงลูกทุ่ง หมอล ามาประกอบการแสดงแทนการปรบมือ ใช้เครื่องดนตรีสากลอย่างวงดนตรี
ลูกทุ่งทุกประการ 

2.5  ด้านผู้แสดงและการร่ายร า พบว่าปรับเปลี่ยนจากท่าร า
โดยหมอเพลงเป็นการใช้หางเครื่องหรือนักเต้นประกอบการแสดงด้านหน้าเวที 

2.6 ด้านการแต่งกาย พบว่ามีการแต่งกายแบบดั้งเดิมและ
ตามแบบสมัยนิยมผสมผสานกัน เน้นการใช้รูปแบบเสื้อผ้า มีสีสันและเครื่องประดับเพื่อดึงดูดความ
สนใจ 

2.7 ด้านอุปกรณ์และสถานที่ พบว่ามีการจัดเวทีคล้ายเวที
แสดงคณะเพลงลูกทุ่ง มีการจัดและตกแต่งเวทีให้สวยงาม  (ขนาดของเวทีและอุปกรณ์ประกอบอื่น ๆ 
ข้ึนอยู่กับข้อตกลงกับผู้ว่าจ้าง) การจัดระบบแสง สี เสียง ให้เป็นที่สนใจของผู้ชมในยุคปัจจุบัน 

2.8 ด้านลักษณะเฉพาะการแสดงประยุกต์ พบว่าภายหลัง
นิยมน าเพลงโคราชดั้งเดิมและโคราชประยุกต์มาใช้แสดงควบคู่กัน เพื่อความหลากหลายและสร้าง
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ความสนใจให้แก่ผู้ชม เพื่อเป็นการปลูกฝงัใหผู้้ฟังในยุคปัจจบุันได้มีโอกาสซึมซับเพลงโคราชแบบดั้งเดมิ
ไปในเวลาเดียวกัน 

2.9 ด้านการด้นเพลง ไม่พบการด้นสดในเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ 

2.10 ด้านความเช่ือ พบว่าไม่ค่อยนิยมพิธีการไหว้ครูก่อนการ
แสดงอย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 

 
2.2.6.4 ลักษณะการแสดเพลงโคราช 
ลักษณะและฉันทลักษณ์เพลงโคราชปรากฏข้ึนอย่างเป็นวิวัฒน์จากการพัฒนา

รูปแบบกลอนจากเพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงจังหวะร าและเพลงสมัยปัจจุบัน โดยปรากฏ
ลักษณะที่โดดเด่นภายในกลอนคือการเล่นสัมผัสและลกัษณะที่เรื่องว่าเพลงคู่ ตั้งแต่เพลงคู่สอง เพลงคู่
สี่ เพลงคู่หก เพลงคู่แปด และเพลงคู่สิบตามล าดับอย่างสัมพันธ์กับลักษณะกลอนทั้ง 5 ชนิด (เพลง 
ขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงจังหวะร าและเพลงสมยัปัจจุบนั) ซึ่งเป็นต้นก าเนิดการพฒันาสูก่ลอน
เพลงโคราชในปัจจุบัน โดยเพลงโคราชในปัจจุบันเป็นวิวัฒนาการที่ลงตัวโดยสมบูรณ์ นิยมใช้เล่น
สัมผัสในลักษณะเดียวกับเพลงคู่หก ต่อมาพัฒนาเป็นเพลงโคราชแก้บน หมายถึง เพลงที่ยังคงยึด ฉันท
ลักษณ์เดิมแต่เปลี่ยนเนื้อหาที่ว่าด้วยการสักการะท้าวสุรนารีเพื่อเป็นการแก้บน เพลงทั้งสองประเภท
เรียกว่า “เพลงโคราชแบบดั้งเดิม” ภายหลังสภาพบริบททางสงัคมและวัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลง 
หมอเพลงจึงเกิดความคิดสร้างสรรค์โดยประยุกต์ความร่วมสมัยเข้าไปผ่านการประพันธ์กลอนเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม จนกระทั่งเกิดฉันทลักษณ์เพลงโคราชแนวใหม่ที่ยังคงใช้ต้นรากเดียวกับเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม โดยปรากฏต้นราก 3 ลักษณะคือ ประการแรก ต้นรากที่มาจากกลอนเพลงก้อม ประการ
ที่สอง ต้นรากที่มาจากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม และประการสดุท้าย ต้นรากที่มาจากกลอนสภุาพ 
(ฉันทลักษณ์กลอนทั่วไป) ผสมผสานกับกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เน้นความเป็นเพลงลูกทุ่งให้
สนุกสนานย่ิงข้ึน ซึ่งทั้งสามลักษณะเรียกว่า “เพลงโคราชแบบประยุกต์” อย่างไรก็ตามความโดดเด่น
ด้านการประพันธ์สะท้อนให้เห็นความอิสระของธรรมชาติกลอนเพลงภายใต้กรอบต้นรากที่มาจาก
กลอนเพลงลักษณะต่าง ๆ ที่เป็นภูมิหลังฉันทลักษณ์ของเพลงโคราช ความอิสระที่โดดเด่นของกลอน
เพลงหลังจากสมบูรณ์เป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์คือเรื่องข้อจ ากัดของจ านวนค าต่อ
วรรคที่ไม่ตายตัว ซึ่งส่งผลให้จังหวะตกแต่ละวรรคเป็นอิสระจากต าแหน่งตามล าดับค าร้องในฉันท
ลักษณ์อย่างเด่นชัด วรรคแต่ละวรรคสามารถใช้จ านวนค าได้อย่างอิสระ โดยส่วนใหญ่นิยมใช้ 6 ค าต่อ
วรรคข้ึนไป อีกทั้ง สามารถใช้จ านวนวรรคมากกว่า 2 วรรคข้ึนไปได้อย่างอิสระ ผู้ประพันธ์สามารถ
เพิ่มลักษณะส านวนที่เรียกว่า “เนื้อความ”และ“พลความ” ได้ตามความเหมาะสม ทั้งนี้ การประพันธ์
กลอนเพลงยังคงอยู่บนฐานของฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชชนิดนั้น ๆ  หรือตามแต่ลักษณะเฉพาะ
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การประพันธ์ของหมอเพลง นอกจากนี้ ผู้วิจัยมีความเห็นว่าแม้ความอิสระจะเป็นตัวแปรที่ท าให้กลอน
เพลงแต่ละกลอนมีความแตกต่างกัน แต่การบรรจุค าร้องยังคงสอดคล้องกับจังหวะในท านองกลอนซึ่ง
ท าให้เกิดจังหวะอิสระและจังหวะตายตัว (จังหวะที่สามารถร่ายร าได้) โดยลักษณะการประพันธ์กลอน
เพลงโคราชดังกล่าวไม่ถือว่าถูกหรือผิดแต่อย่างใด หากแต่เป็นภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรค์ด้าน
การประพันธ์ของหมอเพลงโคราชที่มีความแตกต่างจากเพลงพื้นบ้านประเภทอื่น โดยเฉพาะเรื่อง
ความหลากหลายของค า วรรค ความหมาย การเล่นสัมผัสและจังหวะของกลอนเพลงตามฉันทลักษณ์
ที่มีจังหวะอิสระและตายตัวอย่างน่าสนใจ  

 
องค์ประกอบกลอนเพลงโคราช ประกอบด้วย 9 สาระส าคัญดังนี้ 

1.  ด้านเนื้อหาและสื่อความ พบว่ามุ่งเน้นเรื่องส านวนโวหาร เนื้อหา
สอดแทรกความตลกขบขัน สะท้อนเรื่องราวที่เกี่ยวกับศาสนา ความเช่ือ ประวัติศาสตร์ สังคม 
วรรณคดี ต านาน นิทานชาดก สุภาษิต ค าพังเพย สิ่งแวดล้อม ความรัก  การสื่อความผ่านการใช้ค า
และกลอนในมิติต่าง ๆ  เพื่อให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการหรือการสร้างภาพพจน์จากจินตนาการ พบการใช้
ค าขยายเพื่อให้ความหมายชัดเจนข้ึน เช่น การขยายความคือ ค าว่า “ปี๋ปี๋” ขยายค าว่า “ด า” และค า
ว่า “ปุ้มปุ้ม” ขยายค าว่า “ใบไม้” เป็นต้น การเน้นค าโดยการกล่าวนามไวพจน์ซ้ า ๆ  เช่น “นี่แหละ 
ทุกข์ขังขังทุกข์  ไว้จะเวียนว่าย  กองทุกข์ เหวย” เป็นต้น การใช้ความเปรียบเพื่อแสดงโวหารและเนน้
ความหมาย การใช้ค าแทนสัญลักษณ์สื่อความ เช่น กล่าวถึงผู้หญิง แทนสัญลักษณ์ด้วย “ดอกไม้” เป็น
ต้น และการใช้ลักษณะเนื้อหากลอนเพลงโคราช 3 ประเภท ได้แก่ เกี้ยวพาราสี ลองภูมิปัญญา และ
เล่นเป็นเรื่อง โดยประเภทเล่นเป็นเรื่องจ าแนกได้ 4 ประเภท คือ ลักพาหนี ตีหมากผัว ชิงชู้ สู่ขอ  

2.  ด้านการประพันธ์ค าร้อง พบว่าปรากฏในลักษณะการเล่นสัมผัส
ภายในและภายนอกวรรค การเล่นสัมผัสสระ พยัญชนะ ค าบังคับและค าคู่ การเล่นสัมผัสในประโยค
โดยการแบ่งเป็นวรรคย่อย ซึ่งไม่บังคับแน่นอนข้ึนอยู่กับจ านวนค าและจ านวนวรรค โดยหมอเพลง
นิยมสัมผัสทั้งพยัญชนะและสระ ปรากฏในลักษณะการเล่นสัมผัสค าภายในฉันทลักษณ์ที่ไม่ตายตัว 
สามารถผสมผสานได้ทั้งแบบเพลงคู่หก เพลงคู่แปดและเพลงคู่สิบหรือมากกว่านั้นตามความประสงค์
ของหมอเพลง เป็นที่มาดังที่หมอเพลงได้อบรมลูกศิษย์เสมอว่าการว่าเพลงจะต้องมีครบองค์ 4 
ประการคือ “ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น” 

3.  ด้านภาษา พบว่ามีการใช้ภาษาโคราชในลักษณะของค าขยาย
เพื่อให้เกิดความเข้าใจในเชิงลึกซึ้งมากขึ้น การเน้นความหมายเพื่อให้เกิดภาพที่ชัดเจน การใช้ภาษา
โคราชในการประพันธ์ค าร้องเพื่อสื่อถึงความเป็นท้องถ่ินก าเนิด โดยปัจจุบันมีการผสมผสานภาษาไทย
กลางด้วยเช่นกัน ซึ่งความไพเราะของเพลงโคราชส่วนหนึ่งเกิดจากการใช้ภาษาไทยกลางผสมผสานกบั
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ภาษาโคราช ท านองจึงมีลักษณะเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ นอกจากนี้ พบว่ามีการใช้ค าศัพท์เฉพาะในภาษา
โคราชเพื่อเพิ่มอรรถรสในการฟัง 

4.  ด้านส าเนียง พบว่าส าเนียงโคราชมีความแปร่งไปจากภาษาไทย
กลาง การออกเสียงจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาโคราชเป็นลักษณะของการปรับเสียงวรรณยุกต์
ของค าบางค า บ้างออกเสียงตามค าในภาษาอีสานโดยตรง บ้างเป็นภาษาโคราชโดยเฉพาะ  

5.  ด้านลักษณะเฉพาะ พบสี่ประการประกอบด้วย ประการแรก สะดอื
เพลง หมายถึง ค าสุดท้ายของท่อนแรกและท่อนหลังที่เล่นสัมผัสกัน ประการที่สอง เนื้อความ  
หมายถึง ใจความที่เข้าใจได้และเป็นความหลักของกลอน ประการที่สาม พลความ หมายถึง ใจที่ไม่
จ าเป็นต้องมีเนื้อเดียวกับเนื้อความ หากแต่เป็นส านวนหนุนเสริมให้เกิดอรรถรสด้านภาษา และ
ประการที่สี่ ค าคู่ หมายถึง ค าสองค าประกอบการเป็นหนึ่งค า กลอนเพลงโคราชที่สมบูรณ์จะต้อง
ปรากฏค าคู่เสมอ จากองค์ประกอบส าคัญทั้งสี่ที่ได้กล่าวถือว่าเป็นเอกลักษณ์กลอนเพลงโคราชที่ไม่
ปรากฏในเพลงพื้นบ้านชนิดอื่น 

6.  ด้านท านองกลอน พบว่าเบื้องต้นปรากฏท านองช่วงเกริ่น ช่วง
กระทู้และช่วงปลายลง เป็นต้น มีส าเนียงจากภาษาโคราช บ้างจ าแนกเป็น 2 ท่อน ประกอบด้วยท่อน
แรกและท่อนหลัง นอกจากนี้ ท านองกลอนพบว่ามีที่มาจากเสียงค าร้องซึ่งสัมพันธ์กับความหมาย จึง
ส่งผลให้เกิดภาพพจน์ในขณะฟังกลอนเพลง เช่น การใช้ค าเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น “เสียงนกเค้ามา
ร้องร่าคิกคิกคุกคิก บินมาจับต้นจิกบ่อนคาคบแคบแคบ มันบินโถมถลาบิถาถะแหลแลแหลม มาจับ
เครือต าลึงท าตาโล ... โล” การเล่นสัมผัสจึงเกิดเป็นเสียงที่คล้องจองสัมผัสกันตลอดกลอนเรียกว่า 
“เพลงตัวเดียว” บ้างเป็นเสียงจากการเล่นสัมผัสผสมผสานเสียงที่เกิดจากพยัญชนะ สระ และค าคู่ 
การใช้ค าเอื้อนเสียง เช่นในกรณีที่ต้องการแสดงความโศกเศร้า  

7.  ด้านจังหวะ พบว่าจังหวะค าร้องไม่คงที่ตายตัวตามฉันทลักษณ์
กลอนเพลง สามารถลงก่อนหรือหลังต าแหน่งค าได้ตามความประสงค์ของผู้ประพันธ์ ต่างจากเพลง
โคราชประยุกต์ที่มีจังหวะสามัญชัดเจน 

8.  ด้านการตั้งช่ือเพลงโคราช พบว่าสามารถตั้งตามรูปแบบการ
ประพันธ์ของฉันทลักษณ์ โดยไม่จ าเป็นต้องเรียกว่าเพลงคู่แปด หรือสามารถตั้งช่ือตามลีลาการ
ประพันธ์กลอนเพลงของหมอเพลงแต่ละบุคคล  

9.  ด้านองค์ประกอบเบื้องต้นของกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์
พบว่าปรากฏแนวคิดสามประการ ประกอบด้วยการนิยมเพลงคู่หก (เพลงคู่หกคือสัดส่วนของบทที่มี 3 
เท่าของเพลงคู่สอง) การใช้จังหวะร้องคงที่ตามเครื่องดนตรีบรรเลงและการใช้เนื้อหาที่เข้ากับยุคสมัย
มากขึ้น ท าให้สะท้อนลีลาการร้องเพลงโคราชประยุกต์ที่สมัยใหม่แตกต่างจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
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โครงสร้างท านองเพลงโคราช พบว่าเพลงโคราชในปัจจุบันหลังการพัฒนาโดย
สมบูรณ์เป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ปรากฏโครงสร้างท านอง เบื้องต้นประกอบด้วยท านองโอ่และ
ท านองกลอน ซึ่งท านองกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมประกอบด้วยท านองข้ึน ท านองกระทู้เดินกลอน
และท านองตอบหรือปลายลง ส าหรับท านองโอ่ โดยจะร้องครั้งเดียวเฉพาะตอนเริ่มเพื่อเป็นการเกริ่น
น า สามารถท าได้ 2 รูปแบบข้ึนอยู่กับหมอเพลง เช่น แบบช้ันเดียว หมายถึง การว่าท านองโอ่ จ านวน 
1 รอบ และแบบสองช้ัน หมายถึง การว่าท านองโอ่จ านวน 2 ครั้ง  ท านองโอ่มีส านวนว่า “โอ้...........
โอ่...........เออ............เออะ...ๆ...ๆ...ๆ...ๆ...........เอ้อ.........เอ่ย..........” ในขณะที่ท านองกลอนพบว่า
สามารถจ าแนกท่อนได้หลายลักษณะตามแต่ดุลยพินิจของหมอเพลงจะจัดจ าแนกช่วงท่อนเพลงต่าง ๆ  
เพื่อความเข้าใจที่ง่ายข้ึนตามตัวอย่างดังนี้ 

ลักษณะที่ 1 ท านองกลอนแบบ 5 ท่อน ประกอบด้วยท่อนข้ึน ท่อน
เดินกลอนหรือกระทู้เพลง ท่อนปรบมือกลางกลอน ท่อนกระทู้ลง และท่อนปลายลง  

ลักษณะที่ 2 ท านองกลอนแบบ 3 ท่อน ประกอบด้วยท่อนต้น ท่อน
กระทู้ และท่อนปลาย  

ลักษณะที่ 3 ท านองกลอนแบบ 2 ท่อน ประกอบด้วยท่อนที่ 1 ต้น
เพลง หมายถึง ช่วงท่อนน าและท่อนกระทู้ หมดท านองที่สะดือเพลงค าสุดท้าย และท่อนที่ 2 คือ ท่อน
หลัง หมายถึง ช่วงท่อนขยายท่อนกระทู้ก่อนหน้าและท่อนลงจบ โดยมีสะดือเพลงคือ ค าสุดท้ายของ
ท่อนกระทู้และท่อนลงจบต้องเป็นเสียงเดียวกันเป็นสัญลักษณ์แบ่งระหว่างท่อน 

ความสัมพันธ์ระหว่างท่อนกับเนื้อหาเพลงโคราชดั้งเดิม กรณีเพลงแบบ 6 
ประโยค ประกอบด้วยท่อนต้น ประโยคที่ 1 ช่วงเกริ่นน า ยังไม่ใช้ภาษาที่มีความหมายโต้ตอบ เป็น
ประโยคที่ 2 ช่วงที่น าเข้าสู่ท่อนกระทู้เดินกลอน ท่อนกระทู้เดินกลอน ประโยคที่ 3 ช่วงการเดินกลอน 
เริ่มร่ายร าประกอบและเข้าสู่เนื้อหาแสดงไหวพริบด้านภาษา และท่อนปลายลง ประโยคที่ 4 ช่วงที่มี
เนื้อหาเดียวกับท่อนกระทู้ ลักษณะ เพิ่มการเกริ่นเพื่อลงจบด้วยการเล่นสัมผัส ประโยคที่ 5-6 ช่วงที่มี
เนื้อหาต่อเนื่องจากประโยคที่ 4 ความหมายเป็นเหตุผลหรือการถามตอบเสมือนบทสรุป 

เพลงโคราชประยุกต์หรือโคราชซิ่งอย่างในปัจจุบันเป็นการพัฒนาหลังการเกิด
เพลงโคราชแบบดั้งเดิม จากการผนวกความรู้และความสร้างสรรค์ ซึ่งมีการใช้วงดนตรีลูกทุ่ง
ประกอบการแสดงเพื่อสร้างอรรถรสในการฟัง ทั้งนี้ การใช้ลูกคอจะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตามแต่ละ
บุคคลที่ปรากฏเด่นชัดเป็นเอกลักษณ์ 

รูปแบบและโอกาสที่ใช้ในการแสดงมีความเช่ือมโยงกับโอกาสที่ใช้ในการแสดง
หรือบทบาททางสังคม โดยรูปแบบการแสดงเพลงโคราชในอดีตนิยมร้องเล่นเพื่อการมหรสพเป็น
ส าคัญ การฟังในอดีตใช้เวลานานตั้งแต่ค่ าจนเช้า เพราะผู้ฟังให้ความสนใจและตั้งใจช่ืนชมรับฟังไหว
พริบปฏิภาณของผู้ร้อง ซึ่งเมื่อหมอเพลงร้องขอบคุณเจ้าภาพเป็นอันว่าเสร็จสิ้นการแสดงเพลงโคราช 
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วงมโหรีปี่กลองจะด าเนินการรับช่วงต่อไป ทั้งนี้ รูปแบบการแสดงทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์
สามารถจ าแนกได้หลายแนวคิดตามแต่บุคคล ซึ่งผู้วิจัยจ าแนกข้อสรุปได้ 5 รูปแบบดังนี้ 

1.  รูปแบบการแสดงตามจุดประสงค์ของการน าไปใช้ 6 โอกาสดังนี้ 
1.1 โอกาสเพื่อประกอบพิธีกรรมและความเช่ือ นิยมใช้เพลง

โคราชแบบดั้งเดิม เช่น เพลงโคราชส าหรับแก้บน เพลงโคราชส าหรับพิธีบายศรี บวงสรวงตามโอกาส 
รวมถึงงานมงคลและอวมงคลทั่วไปตามโอกาสส าคัญ 

1.2 โอกาสเพื่อความสนุกสนาน ความบันเทิง ใช้เพลงโคราช
แบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ เช่น เพลงโคราชงานกฐิน งานบวช มหรสพต่าง ๆ  รวมทั้งงานมงคลและ
อวมงคลเช่นกัน ทั้งนี้ ลักษณะดังกล่าวเรียกว่า เพลงชาวบ้าน หมายถึง เพลงส าหรับชาวบ้านเล่นใน
ยามว่าง เช่น งานลงแขกเกี่ยวข้าว พบปะพูดคุย โต้ตอบพูดคุย ไม่เน้นพิธีการ ไม่มีเวทีหรือ “โรงเพลง” 
ไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ 

1.3 โอกาสเพื่อใช้เป็นสื่อพื้นบ้าน สอดแทรกเนื้อหาต่าง ๆ 
เช่น การรณรงค์ การให้ความรู้ การประชาสัมพันธ์ การติดต่อสื่อสารระหว่างชนชุม 

1.4 โอกาสเพื่อประกอบอาชีพ เรียกว่า เพลงอาชีพ  
หมายถึง เพลงที่เล่นเป็นอาชีพ มีผู้แสดงเรียกหมอเพลง มีการว่าจ้างตามเงินที่ก าหนด เล่นตามงาน
สมโภช งานบุญ เช่น งานศพ งานบวช ทอดกฐิน งานประจ าปีหรือเล่นแก้บน การเล่นจะเป็นแบบพิธี
การ มีเวที การแต่งกายตามแบบหมอเพลงและการยกครูก่อนเริ่มการแสดง 

1.5 โอกาสเพื่อการแก้บน เรียกว่า เพลงโคราชแก้บน โดย
เป็นรูปแบบการแสดงตามค่านิยมและความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารี เพื่อการสักการะ 

1.6 โอกาสว่าด้วยกาลเทศะการร้องเล่น ประกอบด้วยเพลง
ต่าง ๆ 5 รูปแบบ ประกอบด้วยเพลงเด็ก เพลงปฏิพากย์ เพลงอาชีพ เพลงพิธีกรรมและเพลงบันเทิง 
ซึ่งแต่ละเพลงมีการร้องเล่นตามกาลเทศะที่เหมาะสมต่อลักษณะกิจกรรมนั้น ๆ  

2.  รูปแบบการแสดงตามลักษณะและวิวัฒนาการของกลอนเพลง เช่น 
เพลงขัดอัน เพลงก้อม เพลงหลัก เพลงสมัยปัจจุบัน และเพลงจังหวะร า ตามล าดับ โดยมีความ
เช่ือมโยงกับลักษณะกลอนอย่างเป็นวิวัฒน์ เช่น เพลงโคราชแบบเพลงคู่สอง เพลงคู่สี่ เพลงคู่หก เพลง
คู่แปด เพลงคู่สิบสอง ซึ่งเพลงคู่สองและเพลงคู่สี่เป็นลักษณะกลอนของ “เพลงก้อม” เพลงคู่หกและ
เพลงคู่แปด เป็นลักษณะกลอนของ “เพลงปัจจุบัน” ส่วนเพลงคู่สิบสองเป็นเพลงที่พัฒนามาจากเพลง
คู่แปด ลักษณะที่ปรับเปลี่ยนคือ จ านวนค าที่มากกข้ึน การร้องที่เร็วข้ึน มีความยากที่การคิดค าให้
ทันท่วงทีขณะร้อง หรือที่นิยมใช้ในเพลงโคราชแบบประยุกต์ 

3.  รูปแบบการแสดงตามเนื้อหาของเพลง เช่น เพลงเกริ่น เพลงเชิญ 
เพลงไหว้ครู เพลงถามข่าว เพลงชวน เพลงชมดอกไม้  เพลงเกี้ยว เพลงเปรียบ เพลงสาบาน เพลงด่า 
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เพลงคร่ าครวญ เพลงสู่ขอ เพลงเกี้ยวแกมจาก  เพลงจาก เพลงลา เพลงพาหนี เพลงปลอบ เพลงไหว้
พระ เพลงตัวเดียว เพลงเรื่องนิทานตามล าดับ 

4.  รูปแบบการแสดงตามความเป็นขนบประเพณี โดยเป็นการ
พิจารณาจากความเป็นพิธีการและไม่เป็นพิธีการ โดยลักษณะแรก หมายถึง รูปแบบการแสดงส าหรับ
เล่นในยามว่างงานหรือเพื่อความสนุกสนาน ไม่มีพิธีการ ไม่ต้องสร้างเวทีหรือ “โรงเพลง” และไม่มี
การแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ เช่น เพลงชาวบ้าน หรือเพลงที่ใช้ในการลงแขกในการท านา 
ลักษณะที่สอง หมายถึง รูปแบบการแสดงเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตามแบบของหมอเพลง
และมีการไหว้ครู ในงานฉลองหรือสมโภชต่าง ๆ เช่น เพลงอาชีพ เพลงที่ใช้ในงานบวชนาค ทอดกฐิน 
งานประจ าปีหรือเล่นแก้บน เป็นต้น 

5.  รูปแบบการแสดงตามวิวัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรม เป็น
รูปแบบการแสดงซึง่ได้มีการจ าแนกไว้หลากหลายลกัษณะตามระดับความเข้มข้นของความร่วมสมยัใน
แต่ละช่วงยุค โดยผู้วิจัยสรุปรายละเอียดได้ 4 วิวัฒนาการดังนี้ 

5.1 เพลงโคราชดั้งเดิม พบว่าเป็นเพลงที่สืบทอดกันมาต้ังแต่
ครั้งเป็นเพลงโต้ตอบอย่างเพลงสมัยปัจจุบันคู่หก ปัจจุบันนิยมใช้มากกว่าคู่หก เช่น คู่แปด คู่สิบ 
ตามแต่ละหมอเพลง ลักษณะยังคงความเป็นพื้นบ้านดั้งเดิมทั้งรูปแบบ เนื้อหาและวิธีการเล่น ยังคง
เน้นความสนุกสนานในรูปแบบความบันเทิงและเน้นปฏิภาณไหวพริบของหมอเพลง โดยมีการใช้
กลอนโคราชทั้งหมด มีการโอ่ขึ้นน าและไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ 

5.2 เพลงโคราชแก้บน พบว่าเป็นที่นิยมภายหลังการสร้าง
อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี เมื่อปี พ.ศ. 2477 จากความเช่ือที่ว่าท้าวสุรนารีท่านโปรดการฟังเพลง แรง
ศรัทธาที่มีต่อท้าวสุรนารีในการบนบานขอพรเพื่อให้ประสบความส าเร็จ นิยมเล่นกันทั้งเวลากลางวัน
และเวลากลางคืน รูปแบบการแสดงเพลงโคราชแก้บนยังคงเหมือนเพลงโคราชดั้งเดิม แต่มีข้อจ ากัด
คือเรื่องเวลา นิยมร้องครึ่งช่ัวโมงหรือ 1 ช่ัวโมง ท าให้ขั้นตอนถูกลดทอนลงเพื่อให้กระชับข้ึนตามความ
เหมาะสมของคณะเพลงโคราชที่รับว่าจ้าง  

5.3 เพลงโคราชซิ่ง พบว่าเรียกอีกอย่างว่า เพลงโคราช
ประยุกต์ มีรูปแบบการแสดงที่ปรับทั้งเนื้อร้อง ท านองและจังหวะคล้ายกับการแสดงของวงดนตรเีพลง
ลูกทุ่งและหมอล า เป็นการประยุกต์ใช้ภาษาโคราชและท านองเพลงโคราชดั้งเดิมเป็นหลักส าคัญ 
กล่าวคือ ใช้กลอนเพลงโคราชเป็นหลักในการผสมผสานความเป็นลูกทุ่งหมอล า มีการใช้ส านวนสร้อย 
“ชัย ยะ ชะ ชิ ชา” ยังคงการโอ่เกริ่นน าและยังคงใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชเดิมเป็นต้นราก 
ทั้งนี้ พบว่ามีการจัดเวทีคล้ายเวทีแสดงคณะเพลงลูกทุ่ง มีตกแต่งเวทีสวยงาม มีการจัดระบบแสง สี 
เสียง ให้เป็นที่สนใจ มีหางเครื่องประกอบการแสดงด้านหน้าเวที โดยเพลงซึ่งเป็นที่นิยมและรู้จักคือ 
เพลงโคราชซิ่ง ในชุด ก าปั่น บ้านแท่น ซิ่งระเบิดโลก  
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5.4 เพลงโคราชผสมผสานลูกทุ่ง พบว่าบ้างเรียกว่า เพลง
ลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราช รูปแบบการแสดงที่ปรับจากเพลงโคราชซิ่ง โดยใช้กลอนเพลงโคราช
ผสมผสานท่วงท านอง จังหวะ ลีลาหรือกลอนต้นรากในลักษณะอื่นอย่างละเท่า ๆ กัน เช่น เพลง
โคราชผสมลูกทุ่ง เพลงโคราชผสมการแหล่ มีการประพันธ์ท านองสร้อยร้องภายในเพลง ความ
แตกต่างจากเพลงโคราชซิ่งคือ ใช้กลอนต้นรากชนิดอื่นแทนกลอนเพลงโคราช แต่ยังคงลีลาของค ารอ้ง 
ภาษา ค าคู่ หรือความเป็นโคราชไว้ เช่น เพลงของศิลปินต๊ักแตน ชลดา 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยพบว่าด้านรูปแบบเพลงโคราชตามวิวัฒน์มีลักษณะที่โดดเด่น
ต่างกัน โดยได้ท าการจ าแนกรูปแบบการแสดงออกเป็น 2 รูปแบบตามวิวัฒน์ ประกอบด้วยรูปแบบ
การแสดงของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ ซึ่งรูปแบบการแสดงทั้งสองประกอบด้วย
สาระส าคัญ 12 ด้านดังนี้ 

1.  เพลงโคราชดั้งเดิม  
1.1 ฉันทลักษณ์ พบว่าพัฒนาจากเพลงก้อมหรือเพลงคู่สอง 

ปัจจุบันนิยมใช้ลักษณะเพลงคู่หกและเพลงคู่แปด สามารถแบ่งท่อนอย่างง่ายคือ 2 ท่อน ได้แก่ ท่อนที ่
1 คือ ต้นเพลง (ท่อนน า) ท่อนกระทู้ และท่อนที่ 2 คือ ท่อนหลัง (ท่อนขยายท่อนกระทู้) โดยมี “สะดอื
เพลง” ค าสุดท้ายของท่อนทั้งสองเป็นค าเช่ือมระหว่างท่อน 

1.2 ภาษาที่ใช้ พบว่านิยมภาษาโคราช มีการใช้ภาษาพูด ค า
ทับศัพท์ การซ้ าค า การเล่นค า การใช้ภาษาสัญลักษณ์ นิยมประพันธ์เนื้อร้อง 3 ลักษณะ ประกอบด้วย
เพลงโต้ตอบที่ไม่ก าหนดเนื้อร้อง เพลงเรื่องที่น ามาจากเรื่องที่มีอยู่แล้ว และเพลงเรื่องที่แต่งข้ึนใหม่  

1.3 เนื้อหา พบว่าเกี่ยวกับสภาพทางสังคมและวัฒนธรรม
ของชาวนครราชสีมา พุทธธรรม ต านาน นิทาน สุภาษิต ค าสอน โดยเฉพาะเนื้อหาการเกี้ยวพาราสี
ระหว่างชายและหญิง ประชันความรู้ในเรื่องวิถีชีวิตทั้งทางโลกและทางธรรม  เพลงโคราชจึง
เปรียบเสมือนเครื่องมือบันทึกอิริยาบถของคนโคราช นิสัยใจคอ การด ารงชีวิต จ าแนกได้ 3 ลักษณะ
คือ วรรณกรรมพื้นบ้าน ต านาน เรื่องราวในปัจจุบัน  

1.4 การแต่งกาย พบว่านิยมการแต่งตัวแบบชาวโคราช ฝ่าย
ชายนุ่งผ้าโจงกระเบนสีพื้น ส่วนใหญ่เป็นผ้าไหมหางกระรอก เป็นผ้าพื้นเมือง บ้างใช้ผ้าสีม่วง สวมเสื้อ
คอกลมแขนสั้นไม่จ ากัดสี ทับในกางเกง ผู้ผ้าขาวม้าคาดเอว แขวนพระเครื่องที่นับถือ ส่วนฝ่ายหญิงนุง่
ผ้าโจงกระเบนเหมือนฝ่ายชาย สวมเสื้อรัดรูปสีพื้นมีปกแขนสั้นหรือแขนกระบอกยาวเลยข้อศอก 
ปล่อยชายเสื้อออกนอกโจงกระเบนคลุมสะโพก บ้างสวมสไบเฉียงพาดไหล มีพลูจีบหรือดอกไม้ถัดหู  

1.5 ลักษณะการแสดง พบว่าเกี่ยวข้องกับความเช่ือและ
ระเบียบวิธีตามขนบ โดยเริ่มจากการไหว้ครู น าโดยหมอเพลงอาวุโสยกถาดเครื่องครูและเงินก านล 6 
บาทส าหรับงานทั่วไป และ 12 บาทส าหรับงานศพ หลังจากเสร็จสิ้นพิธีไหว้ครูจึงเริ่มการร้องเพลง
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ตามล าดับข้ันเพลงต่าง ๆ การแสดงมีลักษณะการโต้ตอบทีละคู่สลับกัน ประกอบการร่ายร าเป็นท่าร า
อย่างง่ายร าได้ตามอิสระ นิยมร าช่วง “ท่อนกระทู้” หรือ “เดินกลอน” เนื่องจากมีจังหวะสม่ าเสมอ 
ท่าร าที่นิยมประกอบด้วย 5 ท่าร า คือ ท่าร าปลาไหลพันพวง ท่าร าประจัญบาน ท่าร าช้างเทียมแม่ ท่า
ร า ท่าย่อง ท่าร า ท่าจ๊ก นอกจากนี้ นิยมร้องเล่นต้ังแต่สามทุ่มไปจนรุ่งเช้า การแสดงไม่มีดนตรีหรือ
เครื่องจังหวะประกอบ มีเพียงการปรบมือในบางจังหวะเพลง 

1.6 อุปกรณ์และสถานที่ พบว่ามีการสร้างโรงเพลงอย่างงา่ย
และสะดวกต่อการแสดง เวทีในอดีตไม่จ ากัดสถานที่ เช่น บริเวณลานหน้าบ้าน ลานวัด ภายหลังมีการ
สร้างโรงเพลง เพื่อให้ผู้ฟังสะดวกในการชม ในโรงเพลงมีการน าครกต าขาววางคว่ าลงและหาถังตักน้ า
มาวางไว้บนครก เพื่อให้หมอเพลงดื่ม โรงเพลงมี 4 เสา ยกพื้นปูด้วยไม้กระดาน สูงจากพื้น 1 เมตร 
หลังคามุงด้วยก้านมะพร้าวมัดด้วยตอก ใช้ไต้ช่าง ไต้รุ่ง ให้แสงสว่าง ต่อมาเปลี่ยนเป็นตะเกียง ในอดีต
ยังไม่มีเครื่องขยายเสียง หมอเพลงจึงต้องมีเสียงดังชัดเจน ปัจจุบันมีการน าไมค์ห้อยจากหลังคาโรง
เพลงเพื่อความสะดวกในการใช้กระแสเสียง มีการใช้หลอดไฟนีออน ไฟแบบสปอตไลท์ (Spot light)  
ใช้เครื่องขยายเสียง 

1.7 กลุ่มผู้สนใจ พบว่านิยมในกลุ่มผู้สูงอายุและวัยกลางคน 
1.8 เสียงและท านอง พบว่ามีความสัมพันธ์กับการออก

เสียงพูดภาษาโคราช การร้องใช้วิธีปรับใช้ระบบเสียงต่ าในภาษาโคราช แทน ระบบเสียงสูงของ
ภาษากลาง ความโดดเด่นของภาษาอยู่ที่การนิยมใช้ “อักษรสูง กลาง ต่ า” ของภาษาไทยไว้ ในขณะที่
ภาษาไทยกลางไม่มีการออกเสียงต่ า ในอักษรสูง ท านองมีลักษณะอย่างเพลงปฏิพากย์ ลักษณะเนื้อ
และท านองคือ “ร้อยเนื้อท านองเดียว” นอกจากนี้ พบว่ากลุ่มเสียงหลักข้ึนอยู่กับลักษณะเฉพาะการ
ร้องของหมอเพลงแต่ละคน ว่าด้วยท านองโอ่  

1.9 จังหวะ พบว่าจังหวะช้าสลับกระชับ เน้นการเอื้อนเสียง 
นิยมร้องแบบกระตุกเสียงร้องเป็นค าและวรรคสั้น ๆ บางช่วงเป็นจังหวะอิสระสลับกับจังหวะสามัญ 

1.10 การร้องและประสานเสียง พบว่านิยมใช้การประสาน
เสียงเป็นลักษณะแบบโมโนโฟนี (Monophony) นิยมร้องแบบท านองเดียว 

1.11 สังคีตลักษณ์ พบว่ามีลักษณะโครงสร้างท านอง
ประโยคเดียว มีการซ้ าประโยคในแต่ละห้องเพลง มีท านองหลัก มีรูปแบบ A และรูปแบบ AA’(1) 
AA’(2)  

1.12 หมอเพลง พบว่าต้องมีคุณสมบัติด้านไหวพริบปฏิภาณ
ประสบการณ์และองค์ความรู้ในด้านการว่าเพลงหรือแก้เพลงเรื่องต่าง ๆ ตามที่กล่าวไว้ในด้านเนื้อหา 
ปัจจุบันผู้มีความรู้มากประสบการณ์มีบทบาทหมอเพลงอาชีพ ส่วนผู้อายุน้อยมีบทบาทเป็นหมอเพลง
สมัครเล่น 
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2.  เพลงโคราชประยุกต์ 

2.1 ฉันทลักษณ์ พบว่าเป็นการบูรณาการระหว่างเพลงก้อม 
กลอนเพลงคู่หก คู่แปด และกลอนเพลงคู่สิบมาประยุกต์ หรือสามารถใช้ต้นรากกลอนทั้งแบบกลอน
โคราชดั้งเดิมและแบบกลอนชนิดอื่น ๆ มาประยุกต์ได้ 

2.2 ภาษาที่ใช้ พบว่านิยมภาษาโคราช 
2.3 เนื้อหา พบว่าเกี่ยวกับสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมใน

ปัจจุบัน เช่น การอนุรักษ์ การท่องเที่ยว เป็นต้น ไม่นิยมเนื้อหาที่มีเรื่องราวยาว เช่น เวสสันดรชาดก 
เป็นต้น 

2.4 การแต่งกาย พบว่านิยมคล้ายการแสดงเพลงโคราช
ดั้งเดิม แต่สีสันสดใสกว่า 

2.5 ลักษณะการแสดง พบว่าเน้นความสนุกสนานและความ
บันเทิงเป็นส าคัญ จึงปรากฏลักษณะจังหวะที่สม่ าเสมอเข้ากับดนตรี มีจังหวะมีชัดเจนและคงที่
มากกว่าเพลงโคราชดั้งเดิม เน้นการร้องซ้ าค า ซ้ าข้อความ บางวรรคมีการร้องแทรกระหว่างท่อน ยืด
เสียง เอื้อนท านอง เพื่อให้ลงจังหวะดนตรีได้พอดี มีวงดนตรีสตริงลูกทุ่งและหางเครื่องประกอบการ
แสดง เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง เช่น กีตาร์ กลองชุด เป็นต้น ภายหลังเป็นที่นิยมจนเกิดการ
ผลิตและจ าหน่ายในรูปแบบเทปบันทึกเสียงและวีดิทัศน์การแสดง 

2.6 อุปกรณ์และสถานที่ พบว่า เป็นเวทีกลางแจ้งที่สามารถ
รองรับวงดนตรีลูกทุ่งได้ ซึ่งเป็นไปตามผู้ว่าจ้าง 

2.7 กลุ่มที่สนใจ พบว่านิยมในกลุ่มผู้สูงอายุ เด็กและวัยรุ่น 
2.8 เสียงและท านอง พบว่ามีความชัดเจนตามการร้อง ตาม

หลักท านองสากลเรียกว่า “แบบไมเนอร์” บันไดเสียงสากลที่ใช้ในการร้องเทียบเท่ากับบันไดเสียงไม
เนอร์ (Minor Scale)  

2.9 จังหวะ พบว่าสนุกสนาน เร้าใจ ตอบสนองความ
ต้องการของกลุ่มผู้ฟังในยุคปัจจุบัน โดยมีจังหวะเร็วตามค าร้อง 1 จังหวะร้องได้ 4 พยางค์ เป็นค า 
วรรค วลี ประโยค มีการผสมผสานจังหวะสามช่า 

2.10 การร้องและประสานเสียง พบว่าเป็นแบบโมโนโฟนี  
(Monophony) 

2.11 สังคีตลักษณ์ พบว่าโครงสร้างเป็นประโยคเดียว ซ้ า
ประโยคในแต่ละห้องเพลง มีท านองหลัก มีรูปแบบ A และรูปแบบ AA’(1) AA’(2)  
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2.12 หมอเพลง พบว่านิยมเรียกว่า ผู้แสดงหรือนักร้อง โดย
บุคคลทั่วไปสามารถฝึกหัดได้ตามทักษะและความสามารถด้านการร้องตามแต่ละบุคคล หากมี
ประสบการณ์การร้องเพลงโคราชดั้งเดิมจะช่วยให้เพลงเกิดอรรถรสมากขึ้น  

ข้ันตอนการแสดงมีความเกี่ยวข้องกับเพลงและโอกาสทีใ่ช้ในการแสดง ผู้วิจัยสรปุ
ได้ว่า การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในอดีต นิยมแสดงตั้งแต่เวลา 21.00 - 06.00 น. หรือย่ าค่ าจน
รุ่งเช้า ปัจจุบันการก าหนดเวลาเป็นไปตามความต้องการของเจ้าภาพ ผู้แสดงนิยมใช้หมอเพลง ชาย 2 
คน หญิง 2 คน หรือน้อยหรือมากกว่าน้ันก็ไม่ผิด กลวิธีการร้องที่ส าคัญคือ การคิดค าด้นหรือที่เรียกว่า 
มุตโตแตก ในอดีตสถานที่นั้นไม่จ ากัด ปัจจุบันพบว่านิยมแสดงบนโรงเพลงขนาด 3 EMBED 
Equation 3.3 เมตร ที่มีเสา 4 ต้น ยกพื้นสูงมุงหลังคามุงด้วยก้านมะพร้าว ภายในมีครกต าข้าวคว่ าลง
วางครุใส่น้ าบนครกเพื่อให้หมอเพลงดื่ม ใช้ตะเกียงแทนไฟฟ้า ซึ่งพัฒนามาจากไต้ช้างประดิษฐ์จุดให้
แสงสว่าง หมอเพลงต้องเสียงดังเพราะอดีตไม่มีเครื่องขยายเสียงอย่างปัจจุบันซึ่งมีการใช้ไมโครโฟน
แทน โดยข้ันตอนต่าง ๆ ต่อไปนี้เป็นการสรุปข้ันตอนการแสดงตามแบบขนบประเพณี ซึ่งปัจจุบันเกิด
การลดทอนข้ันตอนตามสภาพแวดล้อมโอกาสและสถานที่ ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 

1.  การไหว้ครู พบว่านิยมเรียกว่า “พิธียกครู” หลังจากแต่งตัวเสร็จ
จะต้องยกครูที่เจ้าภาพจัดหาให้ เครื่องไหว้ครูประกอบด้วย กรวยครู 6 กรวย ดอกไม้ ธูป เทียน ผ้า
ขาว เหล้าขาว บุหรี่ เงินบูชา 25 บาท โดยหมอเพลงทุกคนจะยกครูเฉพาะตัวตามล าดับอาวุโส โดย
ฝ่ายชายจะยกครูก่อนซึ่งจะระลึกถึงบรรพบุรุษ ครูเพลง บิดามารดา อุปัชฌาย์อาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 
(ย่าโม) และตาปู่เจ้าบ้านเพื่อให้ลูกหลาน ว่าเพลงได้สะดวก เมื่อยกครูเสร็จหมอเพลงชายจะลงจาก
เรือนข้ึนเวทีก่อน ก่อนข้ึนเวทีจะข้ึนทิศไหนต้องดูฤกษ์ยามตามวัน หากขึ้นผิดทิศเช่ือว่าจะถูกผีหลวง
หลาวเหล็ก (พญามาร) ท าให้ด้นเพลงไม่ออก 

2.  การกล่าวประกาศ พบว่าประการแรก ฝ่ายชายบอกเกริ่นให้ทราบ
จุดประสงค์การแสดงในครั้ง ประการที่สอง ขอขมาหากผิดพลาดหรือล่วงเกินประการใด และประการ
ที่สาม แนะน าหมอเพลงทุกคน ข้ันตอนการประการถือเป็นการสร้างปฏิสัมพันธ์ที่ดีระหว่างหมอเพลง
กับผู้ฟังเพลง  

3.  การร้องท านองข้ึนต้น พบว่าใช้ท านองโอ่เป็นการเกริ่นน า 
4.  การร้องท านองกลอน พบว่านิยมให้ฝ่ายชายร้องก่อน ดังนี้ 

4.1 การร้องกล่าวจุดประสงค์การจัดงาน 
4.2 การร้องกล่าวเชิญฝ่ายหญิงให้มาว่าเพลงกับตน  
4.3 การร้องว่าเพลงถามข่าว กล่าวถึง การท ามาหากิน 
4.4 การร้องว่าเพลงไหว้ครู เพื่อระลึกถึงครู เทพ เทวดา             

สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ คุณพระศรีรัตนตรัย และพญามารที่จะมาขัดขวางการว่าเพลง  
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4.5 การร้องว่าเพลงปรึกษากันว่าจะเริ่มเล่นเรื่องอะไรต่อไป  
4.6 การร้องว่าเพลงเกี้ยวพาราสีกัน 
4.7 การร้องว่าเพลงชวนกันหนีหรือชวนไปชมนกชมไม้  
4.8 การร้องว่าเพลงชมธรรมชาติ  
4.9 การร้องว่าเพลงเรื่องเล่าเรื่อง 
4.10 การร้องเพื่อลาจบการแสดง เป็นการการร้องเพื่อความ

เป็นมงคล ให้พรเจ้าภาพและผู้ดู เสมือนการลาหลังการแสดงเสร็จสิ้นในยามรุง่เช้า การร้องช่วงสุดท้าย
พบว่าไม่มีท านองลงจบอย่างท านองเกริ่นน า  

เนื้อหาของท านองกลอนได้ปรากฏเพลงต่าง ๆ ที่มีลักษณะและจุดประสงค์การใช้
ที่แตกต่างกัน ซึ่งสามารถเลือกใช้ได้ตามความเหมาะสมดังนี้ 

1.  เพลงเชิญ ฝ่ายชายว่าเพลงเชิญฝ่ายหญิงข้ึนโรงเพลง ฝ่ายหญิงจะแก้
ว่าการที่ลงมาช้าเพราะฝา่ยหญิงต้องแต่งกายให้งดงามทีม่าช้าก็ต้องขออภัย แล้วประกาศแนะน าตนเอง 

2.  เพลงท้วง (ทักท้วง) ฝ่ายหญิงทักท้วงฝ่ายชายโดยหาจดุด้อยของฝา่ย
ชายมาท้วง ฝ่ายชายแก้ค าที่แสดงปมด้อยประมาณคู่ละ 10 กลอน ตามความสนุกสนานของผู้ฟัง 

3.  เพลงถามข่าว ฝ่ายหญิงจะถามข่าวถึงครอบครัว อาชีพ สุขทุกข์ 
ตามบริบทของการพบปะกัน 

4.  เพลงขออภัย ฝ่ายหญิงขออภัยฝ่ายชายหากพลั้งเผลอสบประมาท 
ฝ่ายชายให้อภัยแล้วขออภัยฝ่ายหญิง 

5.  เพลงไหว้ครู ฝ่ายหญิงระลึกถึงครูอาจารย์ ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชา
ความรู้ พร้อมทั้งไหว้คุณพระรัตนตรัยและพญามาร แล้วฝ่ายชายข้ึนไหว้ครู 

6.  เพลงหากิน หลังจากไหว้ครูแล้วก็ปรึกษากันว่าจะเริ่มว่าเรื่องอะไร
ต่อไป 

7.  เพลงเปรียบ ฝ่ายหญิงจะถ่อมตัวหรือท้าทายฝ่ายชายให้สนุกสนาน  
8.  เพลงเรื่อง ประกอบด้วยเรื่องท าบุญของเจ้าภาพ และเรื่องตามที่

ผู้ฟังขอ เช่น ท้าวปาจิต-อรพิม, นกกระจาบ  
9.  เพลงเกี่ยว ฝ่ายหญิงเกี่ยวผู้ชมและเกี่ยวกันเอง  
10.  เพลงชวน ฝ่ายหญิงชวนฝ่ายชายไปบ้านฝ่ายหญิงเพลงลกัหาพาหนี 
11.  เพลงเรื่อง เป็นเพลงเล่าเรื่องโดยเฉพาะ เช่นเรื่อง มหาเวสสันดร, 

ศุภมิต-เกศินี, อานิสงส์บวชนาค เป็นต้น 
12.  เพลงลองปัญญา เป็นการสอบถามประวัติของบางสิ่งบางอย่างเพือ่

ทดสอบปัญญากัน 
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13.  เพลงเกี้ยวแกมจาก ฝ่ายหญิงและฝ่ายชายสั่งลากัน อวยชัยให้พร
แก่กันและกันบางครั้ง ก็ชวนไปอยู่ด้วยกัน 

14.  เพลงปลอบ เป็นเพลงที่บอกแต่ละฝ่ายไม่ให้เสียใจเมื่อจะต้องจาก
กัน  

15.  เพลงจาก เป็นเพลงที่บอกถึงความจ าเป็นที่ต้องจากลา  
16.  เพลงคร่ าครวญ เป็นเพลงที่แสดงถึงความรันทดในการพลัดพราก 
18.  เพลงให้พร เป็นเพลงที่ร้องให้เจ้าภาพและผู้ฟังเพลงทุกท่าน 
19.  เพลงลา เป็นเพลงกล่าวอ าลาเจ้าภาพ ผู้ฟัง และหมอเพลง 

การแต่งกายและการร่ายร า พบว่าการแต่งกายฝ่ายหญิงในอดีตใช้เป็นผ้าด้ินนุ่งผา้
โจงกระเบน สวมเสื้อรัดรูปไม่มีปก แขนสั้น ไม่จ ากัดสีเสื้อ ใช้ผ้าแถบคาดอก ผ้าสไบเฉียงพาดไหล่ บาง
คนนิยมใช้พลูจีบทัดหู ปัจจุบันพบว่าบ้างมีการแต่งกายตามสีวันตามคติความเช่ือของคนไทย ส าหรับ
การแต่งกายฝ่ายชาย ในอดีตพบว่าใช้ผ้าหางกระรอกหรือผ้าม่วง นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมเสื้อคอกลม
หรือเสื้อคอฮาวาย แขนสั้นสีใดก็ได้ ใช้ผ้าขาวม้าคาดพุง ปัจจุบันใช้ผ้าพื้นหรือผ้าตาด ใส่เสื้อตามสมัย
นิยม ท่าร าเพลงโคราช แบ่งเป็น 2 ลักษณะส าคัญ ประกอบด้วยท่าแรก ท่าช้า ฝ่ายชายควงแขนทั้ง
สองข้างออกพองาม แบมือออกร าข้ึน ร าลงข้างตัว โดยย่างก้าวขาตามจังหวะกลอนเพลง ฝ่ายหญิง
เหมือนฝ่ายชายต่างกันที่มีจีบมือและวงแขนแคบ และท่าที่สอง ท่าร าเร็ว ฝ่ายชายจะท าเหมือนท่าร า
ช้าแต่เร่งจังหวะเร็วข้ึนตามลีลากลอนเพลง ย่างรุดหน้าเข้าหาฝ่ายหญิงประหนึ่งว่าจะถูกเนื้อต้องตัว
ฝ่ายหญิง ฝ่ายหญิงร าท่าร าช้า ฝ่ายชายรุกมาก็จะท าท่าถอยหนี มือทั้งสองต้องคอยร าปัดป้องไม่ใหฝ้า่ย
ชายร าถูกเนื้อต้องตัวได้ คล้ายลักษณะการร ารุกร าถอยสลับกับชายหญิงตามท่วงท านองลีลาและ
อารมณ์เพลง นอกจากนี้ ท่าร าแต่โบราณพบว่าปรากฏตามขนบ 4 ท่า ประกอบด้วยท่าย่อง นิยมทั้ง
ท่าร าช้าและท่าร าเร็ว เรียกว่า ท่าธรรมดา ท่าปลาไหลพันพวง ท่าช้างเทียมแม่และท่าช้างประสานงา
หรือท่าจ๊ก  

ความเช่ือที่เกี่ยวกับเพลงโคราช พบว่าเกี่ยวข้องกับการแสดงเพื่อเป็นการบูชา  
ขอขมาและขอพรให้ประสบความส าเร็จในภารกิจนั้น ๆ เช่น การไหว้ครูก่อนเล่นเพลง เพื่อความเป็น
สิริมงคล การก้าวข้ึนโรงเพลงต้องพิจารณาจากทิศและฤกษ์ การก้าวเท้าตามลมหายใจเมื่อย่างขึ้นโรง
เพลง การว่าคาถามหานิยม มหาละลวยเมื่อข้ึนโรงเพลง เพื่อเป็นผลให้ผู้ชม ผู้ฟังช่ืนชอบตน การแก้
ตอกหลังคาโรงเพลงเพื่อเป็นเคล็ด จะไม่ท าให้คาถาอาคม สติปัญญา ในการว่าเพลงติดขัด นอกจากนี้ 
พบความเช่ือเรื่องข้อจ ากัดในการสร้างโรงเพลง เช่น ห้ามสร้างโรงเพลงคร่อมจอมปลวก ห้ามใช้ต้นไม้
เป็นเสาของโรงเพลงด้านใดด้านหนึ่ง ห้ามสร้างโรงเพลงต่อจากยุ้งข้าว ห้ามสร้างโรงเพลงใกล้ หรือ            
บดบัง หรือเสมอศาลพระภูมิ เมื่อสร้างโรงเพลงเสรจ็ จะมัดตอกพร้อมทั้งบริกรรมคาถาเป็นการท าคุณ
ไสยแก่คู่แข่งให้มีอุปสรรค ไม่ประสบความส าเร็จในการแสดง ถ้าโรงเพลงถูกมัดด้วยตอกก็จะต้องท า
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พิธีแก้ตอกเพื่อเป็นการแก้เคล็ด โดยอีกประการเป็นความเช่ือที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดสืบทอด 
พบว่าผู้จะเป็นหมอเพลงต้องไปฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเพลง หลังจากครูเพลงจะพิจารณาแล้วรับเป็น
ศิษย์ จะน าศิษย์ไปอาศัยอยู่บ้านครูเพลง ก่อนหัดเพลงศิษย์จะผ่านพิธีไหว้ครูหรือเรียกว่า “การยกครู” 
(บูชาครู) เครื่องยกครู กรวยครู 6 กรวย ดอกไม้ขาว 6 คู่ เทียน 6 เล่ม ธูป 12 ดอก ผ้าขาว 9 ผืน            
เงินบูชาครู 5 บาท (บางครู 12 บาท) ปัจจุบัน 24 บาท เหล้าขาว 1 ขวด บุหรี่ 12 มวน ครูจะน ากล่าว
บูชาครูพร้อมท าน้ ามนต์ประสระและเทน้ ามนต์รดศีรษะเพื่อความเป็นสิริมงคล ระหว่างการร่ าเรียน
วิชาเพลงโคราช ศิษย์จะฝึกพรรณนาสิ่งแวดล้อมรอบตัวให้คล่อง ผู้ที่จะเป็นหมอเพลงที่ดีต้องมีองค์สี่ 
คือ ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดีและใจเย็น อาจใช้เวลาเรียนประมาณ 5 ปี - 10 ปี หรือมากกว่านั้น            
ครูบางท่านจะเสกคาถามุตโตนี้กับใบไม้แล้วให้ศิษย์กิน หรือเสกน้ ามนต์ล้างหน้า เสกข้าว 3 ปั้น ไปนั่ง
รับประทานบนจอมปลวกช่วงตะวันข้ึน เพราะถือว่าเป็นของศักดิ์สิทธ์ิท าให้สติปัญญาดีข้ึน ศิษย์คนใด
สามารถว่าเพลงพรรณนาสิ่งที่อยู่รอบตัวได้ในทันทีทันใดได้ละเอียดลออ นอกจากนี้ ศิษย์จะต้องเข้า
กรรม 7 วัน ในวงด้ายสายสิญจน์ กินยาต้ม กินข้าวเสก อาบน้ ามนต์ในเวลาเช้าเพื่อทรงปญัญา ช่วงเข้า
กรรมห้ามว่าเพลง หากว่าเพลงกรรมจะแตกจะเป็นบ้า เมื่อออกกรรมแล้ว ครูจะปรุงเครื่องทรงปญัญา 
เสกสิ่งของให้ศิษย์กินเพื่อให้เกิดปัญญา 

 
2.2.6.5 หมอเพลงโคราช 
ศิลปินที่มีช่ือเสียง พบว่า ครูใหญ่ วิเศษพลกรัง "หอกสี่คม" แห่งโคราช ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน เพลงโคราช) ประจ าปี พ.ศ. 2539 เป็นผู้ที่ได้รับการ            
ยกย่องจากผู้ฟังหลากหลายฉายา เช่น ใหญ่เพลงงาม และหอกสี่คม ครูใหญ่เป็นคนโคราชโดยก าเนิด 
เกิดในตระกูลหมอเพลงโคราช บ้านหลุมข้าว อ าเภอโนนสูง จังหวัดนครราชสีมา ครูทั่ง บ้านมะขาม
เฒ่า ครูเพลงโคราชช่ือดังเป็นครูคนแรกของครูใหญ่ จนกระทั่งเข้าอายุ 18 ปี จึงเริ่มออกแสดงในฐานะ
หมอเพลงอาชีพ จากนั้นฝากตัวเป็นลูกศิษย์ของครูบตุร ศรีนอก แห่งบ้านหนองบัวกระจาย และเพื่อให้
เกิดความมั่นใจตามความเช่ือของหมอเพลงรุ่นบรมครูใหญ่จึงไปขอเรียนวิชาเข้ากรรมหรือที่เรียกว่า 
“คาถามุตโต” กับครูทองอยู่ หรือฉายา อยู่ พวกขุนทด ครูใหญ่ออกเล่นเพลงโคราชโดยไม่สังกัดคณะ 
ตั้งแต่อายุ 18-40 ปี พออายุ 41-42 ปี เข้าไปอยู่กับคณะแม่ส่องเมือง อายุ 43-52 อยู่กับคณะหัวรถไฟ 
จากนั้นย้ายไปอยู่คณะนกเล็กจนอายุ 66 ปี หมอเพลงโคราชยกย่องให้ว่า ครูใหญ่เป็นผู้ที่มีหอก 4 คม 
คมที่ 1 หมายถึง รอบรู้ธรรมะ คมที่ 2 รอบรู้ด้านประวัติศาสตร์ คมที่ 3 รอบรู้ด้านนิทานและคมที่ 4 
มีปฏิภาณไหวพริบเป็นเลิศ จนได้รับฉายาจากผู้ชมว่า “ใหญ่เพลงงาม” หรือ “ใหญ่ เมืองคง ด ารง
ศิลป์” ด้วยการทุ่มเทชีวิตทั้งชีวิตให้กับเพลงโคราชมากกว่า 50 ปี ครูใหญ่ วิเศษพลกรัง จึงได้รับการ
เชิดชูเกียรติเป็นผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม เป็นผู้อนุรักษ์มรดกโคราช สาขาศิลปะการแสดง (เพลงโคราช) และได้รับการยกย่อง 
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เชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้านเพลงโคราช) เมื่อ พ.ศ. 2539 
ในช่วงอายุราว 80 ปี ภายหลังครูใหญ่ได้ถึงแก่กรรมด้วยโรคชรา สิริรวมอายุ 91 ปี วงการเพลงโคราช
และคณะเพลงโคราชต่าง ๆ  ก็ยังคงสืบสานภูมิปัญญาพื้นบ้านชนิดนี้ต่อกันมา โดยหนึ่งในหมอเพลง
โคราชอาวุโสปัจจุบันที่เป็นก าลังหลักส าคัญและได้รับการยอมรับ มีความนิยมสูงสุดในวงการเพลง
โคราชและชาวจังหวัดนครราชสีมาในปัจจุบัน ผู้มีบทบาททางสังคมในฐานะต่าง ๆ  เพื่อการอนุรักษ์ 
สืบสาน สร้างสรรค์ ถ่ายทอดและสืบทอดการแสดงเพลงโคราชในทุก ๆ มิติคือ ครูก าปั่น ข่อยนอก 
บุคคลอันเป็นตัวอย่างหมอเพลงที่มีคุณูปการต่อวงการเพลงโคราช ครูก าปั่นได้เป็นผู้ริเริ่มการจัดต้ัง
สมาคมเพลงโคราชครั้งแรกในปี พ.ศ. 2544 และต่อมาครูบุญสม สังข์สุข (ก าปัง) ได้รับหน้าที่ให้เป็น
นายกสมาคมคนที่สอง เพื่อปฏิบัติภารกิจด้านการพัฒนาและส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมเพลงโคราช
สืบเนื่องมาจนปัจจุบัน 

ครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น ครูก าปั่น ข่อยนอก หรือ ครูก าปั่น บ้าน
แท่น นามสกุลเดิม คือ “นิธิวรไพบูลย์ เกิดเมื่อวันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2554 ณ บ้านแท่น ต าบลโพน
ทอง อ าเภอบัวใหญ่ จังหวัดนครราชสีมา เป็นบุตรของนายดี และนางเพียร ข่อยนอก มีพี่น้องร่วมบิดา
และมารดาทั้งหมด 5 คน หัวหน้า คณะเพลงโคราช “ก าปั่นบ้านแท่น” ครูก าปั่นสมรสกับนางทวาย 
เกริ่น-กระโทก อาชีพหมอเพลงโคราช ช่ือในการแสดงว่า “กาเหว่า โชคชัย” โดยมีบุตรีด้วยกันรวม 3 
คน ครูก าปั่นได้รับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาศิลปะการแสดงและดนตรี จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เริ่มฝึกหัดเรียนเพลงโคราชเมื่อ พ.ศ. 2520 โดยมีผู้สอนรวม 4 ท่าน 
คือ นายก าดัด ข่อยนอก ครูลพ บ้านแท่น ครูยอดชาย หนองน้ าขุ่น และครูลอยชาย แพรกระโทก 
ตามล าดับ โดยการเริ่มอาชีพหมอเพลงโคราช เมื่อครั้งกลับมาอาศัยอยู่ อ าเภอเมือง จังหวัด
นครราชสีมา ได้สังกัดอยู่คณะ “ครูลอยชาย แพรกระโทก คณะเกาะลอย” และซึ่งภายหลังครูก าปั่น
ได้ตั้งคณะเป็นของตนเองช่ือ “คณะก าปั่น บ้านแท่น” เมื่อปี พ.ศ. 2532 ปัจจุบันครูก าปั่น บ้านแท่น  
มีบทบาททางสังคมทั้งในจังหวัดนครราชสีมาและวงการเพลงโคราช ในฐานะวิทยากรเพลงโคราช  
นักวิทยุชุมชนคนโคราช นักวิทยากรสาธารณสุข ผู้น าการรณรงค์เลือกตั้ง ผู้น าด้านการบริหารและ
จัดการเรียนรู้ทางวิชาการตามหน่วยงานและชุมชนต่าง ๆ  ด้านการสร้างผลงานต่าง ๆ  เช่น ผลงาน
ประพันธ์เพลงเรือ่ง ประวัติหลวงพ่อคูณ 100 กลอน มหาเวสสันดรโรงใหญ ่300 กลอน ยาเสพติดและ
อนุรักษ์ธรรมชาติ 150 กลอน มนุษย์โลกล้านปี เชิญท่องเที่ยวภาคอีสาน ผลงานการประพันธ์เพลง
โคราชประยุกต์  ได้แก่ เพลงโคราชซิ่ง เพลงลูกทุ่งภาษาโคราช เพลงลูกทุ่ง รวม 300 เพลงแหล่ รวม 
50 แหล่ ผลงานการผลิต ได้แก่ เทปบันทึกเสียง เพลงโคราชซิ่ง 8 ชุดคู่มือการเรียนการสอนเพลง
โคราช เรื่องสั้นเผยแพร่ในวารสาร เวลคัมทูโคราช เป็นต้น ด้านความเป็นครู ริเริ่มถ่ายทอดวิชาความรู้
ให้ลูกศิษย์ที่คณะตั้งแต่ พ.ศ. 2525 โดยภายหลังลูกศิษย์สามารถฝึกหัดจนแยกไปตั้งคณะเป็นของ
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ตนเองจนมีช่ือเสียงหลายคณะ นับได้ว่าครูก าปั่นเป็นผู้มีความยึดมั่น ตั้งมั่นและเช่ือมั่นในฐานะครู ผู้ที่
ถ่ายทอดวิชาความรู้ต่อลูกศิษย์ และหวังเพียงให้ลูกศิษย์ประสบความส าเร็จกันทุกคน
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช 

กรณีศึกษาครูก าปั น ข่อยนอก คณะก าปั น บ้านแท่น 
 
ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช เป็นการศึกษาข้อมูลด้านลักษณะ แบบแผน ข้ันตอนและ

ข้อก าหนด ว่าด้วยเรื่ององค์ประกอบฉันทลักษณ์ ท านอง จังหวะ ความเช่ือ และองค์ประกอบการ
แสดง เช่น การแต่งกาย ฉาก แสง สี เสียง เครื่องดนตรี โอกาสและสถานที่ โดยผู้วิจัยท าการศึกษา
และวิเคราะห์ข้อมูลในกรณีศึกษาครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น  

ลักษณะเพลงโคราชเบื้องต้นพบว่าปรากฏหลากหลายลักษณะตามแต่ครูเพลงจะสร้างสรรค์
ไว้ตามโอกาส เช่น เพลงโคราชดั้งเดิม เพลงโคราชแก้บน เพลงโคราชซิ่ง เพลงโคราชแบบผสมผสาน 
(เพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราช) เป็นต้น แต่ด้วยงานวิจัยฉบับนี้เป็นการศึกษาในด้านดุริยางคศิลป์ ไทย 
ผู้วิจัยจึงใช้ทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทยว่าด้วยเรื่องลักษณะทางดนตรีและองค์ประกอบการแสดงเป็น
หลักในการวิเคราะห์ โดยก าหนดจ าแนกเป็น 2 ลักษณะหลัก จาก 4 ลักษณะข้างต้น คือ เพลงโคราช
ดั้งเดิม (ดั้งเดิมและแก้บน) และ เพลงโคราชประยุกต์ (โคราชซิ่งและโคราชผสมผสาน) ซึ่งปรากฏ
ลักษณะทางดนตรีที่แตกต่างกัน แต่มีความสอดคล้องตามหลักทฤษฎีดนตรีพื้นบ้านและดนตรีไทย 
กล่าวคือ เป็นรูปแบบกิจกรรมทางวัฒนธรรมเพื่อความบันเทิงและประกอบพิธีตามความเช่ือ ทั้งนี้ 
ข้อมูลตามที่ได้ศึกษาจากครูก าปั่น ข่อยนอก มีความสอดคล้องกับข้อมูลทบทวนวรรณกรรมในบทที่ 2 
โดยผู้วิจัยจะอธิบายตามสาระส าคัญต่าง ๆ พร้อมสรุปองค์ความรู้ไว้ในบทสรุปตามล าดับ 

ผู้วิจัยได้จ าแนกรายละเอียดการศึกษาเรื่องระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชไว้ดังนี้ 
3.1 ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  

3.1.1  องค์ประกอบฉันทลักษณ์ 
3.1.2  ท านอง 
3.1.3  จังหวะ  
3.1.4  องค์ประกอบการแสดง 

3.2 ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบประยกุต์  
3.2.1  องค์ประกอบฉันทลักษณ์ 
3.2.2  ท านอง  
3.2.3  จังหวะ  
3.2.4  องค์ประกอบการแสดง 

3.3 บทสรุป  
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ภาพที่ 31 สถานที่อยู่อาศัยและที่ท าการคณะก าปั่น บ้านแทน่  

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (26 ธันวาคม 2560) 
 

3.1 ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
เนื่องด้วยเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมีลักษณะจังหวะทั้งรูปแบบจังหวะลอยและจังหวะสามัญ 

แต่ปรากฏเนื้อร้องและการด าเนินท านองในอัตราสัดส่วนที่ใกล้คล้ายกัน คือ วลีละ 6-8 หรือ 8-10 ค า
หรือโน้ต ผู้วิจัยจึงขอก าหนดสัญลักษณ์การอธิบายเนื้อหาที่เปน็บทรอ้ง ท านอง และจังหวะ ในรูปแบบ
ของตาราง 2 ลักษณะ 

เบื้องต้นก าหนดให้ตัวเลขที่ปรากฏแทน “จ านวนค า” โดยประมาณตามแบบแผนเพลง
พื้นบ้านซึ่งไม่ตายตัวตามแต่การประพันธ์ของหมอเพลง โดยเรียกแทนกลุ่มค าหนึ่งๆว่า “ส านวนวลี” 
ครูก าปั่น ข่อยนอก อธิบายว่า “ส านวนหรือวลี” เป็นกลุ่มค าสั้น ๆ ประมาณ 1 ค า ถึง 6 ค า หรือ 1 
ค า ถึง 8 ค า อย่างอิสระตามแต่หมอเพลง ซึ่งปรากฏทั้งที่มีความหมายตรงตัวและไม่มีความหมาย 
หรือเป็นไปในเชิงเปรียบเทียบโวหาร (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561)  ผู้วิจัยก าหนด
สัญลักษณ์ประกอบการอภิปรายดังนี้ 
 

 
 

ตัวอย่าง 1 ค า ถึง 8 ค า นับเป็น 1 ส านวน 
1 2 3 4 5 6 7 8  

ตัวอย่าง 1 ค า ถึง 6 ค า นับเป็น 1 ส านวน แต่สามารถแบ่งได้ 2 ส่วน 
1 2 3  4 5 6 
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ส านวนวลีในช่วงจังหวะอิสระ บรรจุค าในตารางแบบ 4 ห้อง หมายถึง ท านองลักษณะ
จังหวะลอยหรือจังหวะอิสระบรรจุในตารางแบ่ง 4 ห้อง โดย 1 ประโยค แบ่งเป็นครึ่งวรรคย่อย 4 
วรรคหรือ 4 ช่อง โดยแบ่งด้วยเส้นจุดไข่ปลา  

1 ประโยค 

วรรคหน้า วรรคหลัง 

วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า 
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

 
ส านวนวลีในช่วงจังหวะสามัญ บรรจุค าในตารางแบบ 8 ห้อง หมายถึง ท านองลักษณะ

จังหวะสามัญบรรจุในตารางแบ่ง 8 ห้อง โดย 1 ประโยค แบ่งครึ่งวรรคด้วยเส้นทึบ และแบ่งห้องด้วย
เส้นจุดไข่ปลา  

1 ประโยค 
วรรคหน้า วรรคหลัง 

วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า 

ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

 

 
ภาพที่ 32 การสัมภาษณ์ครูก าปั่น ข่อยนอก เมื่อวันที่ 26 ธันวาคม พ.ศ. 2560 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (26 ธันวาคม 2560) 
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ภาพที่ 33 การสัมภาษณ์ครูก าปั่น ข่อยนอก เมื่อวันที่ 9 ตุลาคม พ.ศ. 2561 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (9 ตุลาคม 2561) 
 

 
ภาพที่ 34 การสัมภาษณ์ครูบุญสม สงัข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราช  

เมื่อวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2560 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (16 สิงหาคม 2560) 
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จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเรื่ององค์ประกอบฉันทลักษณ์เพลงโคราช กรณีศึกษาครูก าปั่น 
ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น โดยการสัมภาษณ์ครูก าปั่น ข่อยนอก แม่กาเหว่า โชคชัย (ภรรยาและ
หมอเพลง) และครูบุญสม สังข์สุข (นายกสมาคมเพลงโคราชและผู้เช่ียวชาญด้านเพลงโคราช) ผู้วิจัยได้
ท าการรวบรวมโดยจ าแนกเป็น 5 สาระส าคัญ ประกอบด้วยองค์ประกอบฉันทลักษณ์ ท านอง จังหวะ 
องค์ประกอบการแสดงและความเช่ือกับเพลงโคราช ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้  

 
3.1.1 องค์ประกอบฉันทลักษณ์  
ผู้วิจัยจ าแนกเป็น 3 สาระส าคัญประกอบด้วยองค์ประกอบเพลง โครงสร้างฉันทลักษณ์และ

ตัวอย่างบทประพันธ์ดังนี้ 
 

3.1.1.1 องค์ประกอบเพลงโคราช 
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายองค์ประกอบของเพลงโคราช ความว่า  

การเล่นเพลงโคราช สิ่งส าคัญอยู่ที่ค า สัมผัสค า เพลงโคราชในอดีตมาจาก
เพลงก้อม แต่ปัจจุบันไม่ค่อยนิยมร้อง แต่ก็เป็นพื้นฐานของเพลงโคราช เกิดจาก
ค าพูดของคนโคราชที่คล้องจองกัน คนโคราชเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน พูดกันจน
ใช้มาเป็นกลอนเพลง ร้องกันอย่างเพลงโคราช แต่ก่อนพูดทักทายกันเป็นกลอน 
อย่าง อยู่ดีมีสุขไหมนาย กินข้าวน้ าชามปลาหรือยัง หัวเด็ดตีนขาด เป็นค าพูดที่คน
โคราชพูดกันเป็นส านวนสั้น ๆ  เกิดเป็นส านวนของชาวโคราช อย่าง ผมไม่ตัดวัด
ไม่เข้า ไปเตลิดเปิดเปิง เกิดเป็นส านวน คนโบราณจับส านวนมาใส่ท านองเกิดเป็น
เพลงก้อม ก้อมแปลว่า สั้น ค าพูดสั้น ๆ  ที่ได้เนื้อหาจับใจ ล้วนแต่เป็นบทปรัชญา 
อย่าง กินไม่รู้หมด จกไม่รู้หาย (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

จากข้างต้นสรุปได้ว่าปัจจุบันปรากฏเป็นเพลงโคราชดั้งเดิมที่ครบถ้วนสมบูรณ์
กระบวนความจากเดิมที่มาจากเป็นเพลงก้อม เพลงวลีสั้น ๆ  ปรับตัวอย่างเป็นวิวัฒนาการจนกระทั่ง
สมบูรณ์เป็นฉันทลักษณ์ของเพลงโคราช ทั้งนี้ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้ให้ค าอธิบายองค์ประกอบของ
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ ซึ่งประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้
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1.  พลความและเนื้อความ  
พลความ หมายถึง วลีที่เป็นส านวนหนุนเสริม ไม่มีความหมาย ไม่สัมพันธ์กับ

เนื้อความเท่าไหร่นัก แต่อาจจะเป็นในลักษณะของส านวนเปรียบเทียบที่ต้องอาศัยการแปลความ โดย
สรุปคือเป็นวลีที่เข้าใจยากกว่าเนื้อความ ซึ่งพลความจะปรากฏข้ึนเพื่อเป็นการเสริมแต่งกลอนเพลงให้
เกิดความไพเราะ จับใจและน่าฟังยิ่งข้ึน ดังที่ครูก าปั่น ให้นิยามว่า พลความ อันหมายถึง พละ ก าลัง 
ส่งไปยังเนื้อความ ดังนั้น ในส่วนของเนื้อความ จึงหมายถึง วลีที่เป็นเนื้อหาประธานที่มีความหมาย
ชัดเจน ผู้ฟังเกิดความเข้าใจได้โดยฉับพลัน ว่าไปอย่างไร เข้าใจเช่นน้ันโดยทันที ตามที่ครูก าปั่น ข่อย
นอก ได้อธิบายไว้ว่า 

พลความ พล แปลว่าก าลัง เป็นส่วนที่ให้ก าลังหรือตัวหนุนเสริมให้บทมี
บริบูรณ์มากข้ึน ไม่เน้นความหมายที่สัมพันธ์กับความหมายของเนื้อความ ช่วย
การบังคับสัมผัสของค า เพิ่มอรรถรส ส่วนเนื้อความ เป็นเนื้อเรื่องของเพลงนั้น 
ตัวอย่าง “จะไม่ได้อยู่ น้ าต่อ จะไปแล้วบ่อ น้ าตาล คิดถึงเจ้า เยาวมาลย์ โศก
สะอื้น กลืนน้ าตา” นีเ้ป็นเนื้อความ “น้ าเต็มอยู่ในตุ่ม ใครเหล่าจะน้ าตัก น้ าตวง” 
อันนี่เรียกพลความ ถ้าจะให้เข้าใจกับเนื้อหามากยิ่งข้ึนก็ต้องพอรู้ภาษา ส าเนียง
โคราชด้วย จะได้อรรถรส อารมณ์มากยิ่งข้ึน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 
ธันวาคม 2560) 

พลความ ค าหนุน พล คือพลัง ให้กลอนมีพลัง ส่งเสริมเนื้อความ เกิด
อรรถรส ... ท ารา ท านา … ระอารึงระอารัด เนื้อความ เป็นความที่เข้าใจได้ ... พอ
แต่หมดงานเพลง แก่อยู่บ้านท าไม ... พอหมดหน้า งานเพลง พี่เองไปท าอะไร … 
อยู่ปอยเปตเขตอรัญ … เล่นแต่เพลงโคราช … หรือซื้อควายเอาไปฆ่า ซื้อม้าเอาไป
ข่ี … ท าไรท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม ... ผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาไปขาย … 
หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า -- มัน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 
ตุลาคม 2561)  
 

จากข้างต้นสรุปได้ว่า “เนื้อความ” หมายถึง เนื้อหาหลัก เนื้อแท้หรือใจความหลกั
ที่ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสาร เป็นท านองที่ฟังแล้วเข้าใจได้โดยทันที ในทางกลับกัน “พลความ 
หมายถึง” เนื้อหารอง ไม่ใช่ใจความหลักหรืออาจจะไม่มีใจความที่สอดคล้องกับเนื้อความก็ได ้หากแต่
เป็นข้อความที่หนุนเสริมให้ส านวนเกิดอรรถรสมากขึ้น บ้างใช้กลวิธีการเล่นความหมายหรือเสียงของ
ค า บ้างใช้กลวิธีการเล่นสัมผัสเสียงหรือพยัญชนะ  
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2.  ค าคู่  
ลักษณะของค าคู่ ปรากฏ 2 ลักษณะ คือ ค าคู่ที่เป็นเนื้อแท้หรือประธาน และค าคู่

หนุน ค าคู่เนื้อแท้หรือประธาน หมายถึง ค าคู่ 2 พยางค์ ที่ปรากฏเป็นคู่แรกและตามหลงัในวรรคตอ่ไป 
โดยต้องสัมผัสในกลุม่พยัญชนะเดียวกัน เช่น กระทะ กระทา กระทง (กลุ่ม กอ ไก่ และกลุ่ม ทอ ทหาร 
ธอ ธง ฐอ ฐาน) เป็นต้น มีความหมายเข้าใจได้ ส่วนค าคู่หนุน เป็นค า 2 พยางค์ เช่นเดียวกับค าคู่
ประธาน หากแต่เป็นค าหนุนเสริม ช่วยให้เนื้อหามีความหมายและอรรถรสมากยิ่งข้ึน เช่น งามนอ-ลง
มอ ค าว่า ลงมอ เป็นค าหนุนที่สัมผัสกับ งามนอ แต่ไม่มีความหมาย ซึ่งในการประพันธ์บทรอ้งสามารถ
ใช้ได้ทั้งค าคู่เนื้อแท้และค าคู่หนุน ฉะนั้น ค าคู่ แม้ว่าจะเป็นตัวประธานหรือตัวหนุนเสริม ล้วนแต่เป็น
เอกลักษณ์ของเพลงโคราชที่ไม่ปรากฏในฉันทลักษณ์เพลงร้องพื้นบ้านแบบปฏิพากย์อื่น ๆ ยิ่งเพลง
โคราชมีค าคู่เยอะมากเท่าใด ยิ่งแสดงให้เห็นภูมิปัญญาของหมอเพลงผู้ประพันธ์และถือเป็นยอดของ
กลอนเพลง ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้กล่าวไว้ว่า 

เอกลักษณ์ค าคู่เด่นชัดต่างจากเพลงพื้นบ้านทั่วไป อย่างล าตัด เพลงล าตัด
เป็นกลอนไล กลอนเล กลอนลู ถ้าว่าสระไอ ก็ว่าสระไออย่างเดียวพอ ตัวอย่าง 
คนเราคบกันแบบเพื่อนผองถ้าคบกันด้วยเงินทองเห็นจะไม่ต้องสงสัย แล้วก็หา
สระไอข้างหลังต่อ ต้องแตกร้าวกันแน่ ก็ที่พวกแกเคยเตือน เพื่อนกันเผาเรือน จะ
คบเป็นได้อย่างไร เพื่อนเราเผาเรือนคบเป็นเพื่อนก็ล าบาก พูดไปก็อายปาก รู้สึก
กระดากกระเดี้ยมใจ เพื่อนกินหาง่ายเพื่อนตายหายาก โบราณย้ า ๆ ซาก ๆ มัน
ผิดปากไปเสียเมื่อไหร่ คือหาสระไอ อะไรก็ได้มาให้สัมผัส โดยไม่ต้องมีตัวหนุน
อะไรมาเลย แต่เพลงโคราชต้องใช้ อักษรหนุนซึ่งกันและกัน ถึงเรียกว่า ค าคู่
ประธาน ค าคู่ค าหนุน ค าหนุนที่สัมพันธ์กับค าคู่ที่เป็นเนื้อแท้  

เอกลักษณ์เพลงโคราชที่เด่นชัด ก็คือ เรื่องค าคู่ จะมีเป็นคู่ ๆ  เรียกว่า มี 8 
คู่บ้าง 10 บ้าง 6 คู่บ้าง แต่ก่อนใช้คู่ 8 6 10  คู่ 10 ต้องหาคู่ถึง 10 คู่ข้ึนไป คือเรา
ต้องค านึงถึงว่า เพลงกลอนนี้มีกี่ คู่ โคราชดั้งเดิม ดูคู่ว่ามีกี่ คู่ ตัวอย่างเพลง             
ตัดเชิญถามข่าว เขาชมว่างาน (ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง) อย่างนี้ลองนับคู่ดูจะได้ 16 
คู่ ที่ปรากฏโดยไม่ตายตัว ครูใดปราชญ์เปรื่องสามารถหาค าคู่ได้มากยิ่งดี ถือเป็น
สุดยอดของเพลง แต่ต้องมีความหมาย ไพเราะ คล้องจองด้วยจะยอดมาก ลองดู
ตัวอย่างค าคู่ เป็นกลุ่ม ดอ เด็ก ดู... รอ ลอ ลง... มอ ม้า งอ งู งาม... และก็มี ลง
ขวัญ เป็นค าหนุนของ ลงมิ่ง สะดือเพลงก็สัมผัสใช้ค าคู่ งามนอ กับค าคู่หนุน ลง
มอ ของท่อนที่ 2 จะเห็นว่ามีสัมผัสพยัญชนะ สระ และตัวสะกดทั้งภายในท่อน
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และภายนอกท่อน อย่างค าว่า ลงขวัญ ไม่ใช่ ค าคู่แท้ ๆ แต่เป็นค าคู่หนุน การดูค า
คู่ คู่นั่นต้องมีความคล้ายกันของพยัญชนะและสระหรือความหมาย อย่าง ไม่เมา 
ไม่มัว ไม่มี หมดเนื้อ หมดตัว ลงขวัญ-ลงมิ่ง ไม่ได้ความหมาย เป็นค าคู่หนุน  

(ชาย) ดูหยดดูซัก ใครก็อยากฟังดูปาก...ดูเสียง ไม่สูงไม่ต่ าไม่ด าไม่ขาว              
ข้ีแหละสาวหมอเพลงเมือง ช่ังดูสด ดูใส มาว่าให้ เขาดูสา (5 คู่) 

กูรอว่าหม่อม จะลงไหม ปั่นทางรถไฟ ยังลงหม่อน เชิญก็ไม่หลายกลอน 
แม่สาวกระเทิน ก็เดินลงมา ลงขวัญลงมิ่ง พอปันรถเคยว่ิง ... ลงมอ*** (2 คู่) 

ดูแก้ม นม ผม เผ่า ก็ยังไม่เมายังไม่มัว ช่ังสวยสดหมดเนื้อตัว กะว่าผัวนาง
คงยังไม่มี ตอนเดินนาดช่ังงามแน่ หรือแนวพวกแก่คนงามนี้  หมดเนื้อหมดตัว            
กะบ่อนหัวนม ป๊ะคือจะงาม ... นอ (3 คู่) 

ขาดไม่ได้เลยคือต้องมีค าคู่ ค าหนุน ที่เป็นค าคู่หนุนน าไปค าคู่ที่เป็นเนื้อแท้ 
ไม่จ าเป็นต้องใช้วรรณยุกต์เดิม ๆ แต่ว่าความสัมพันธ์ของกลอนคือมันต้องมีตัว
หนุน ทิ้งไม่ได้ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
 

ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายเรื่องความแตกต่างของค าคู่ ค าหนุน ค าคู่หนุน ที่
ปรากฏในเพลงโคราชในลักษณะของการเล่นสัมผัสค า ซึ่งเพลงพื้นบ้านทั่วไปนิยมใช้แบบกลอนหัว
เดียวสัมผัสค าสุดท้ายของบาทนั้น ๆ อีกทั้งอธิบายลักษณะของการเล่นค าคู่ในเพลงโคราช กลุ่ม
พยัญชนะที่เป็นสาระส าคัญในการคิดด้นหาค าคู่เพื่อใช้ว่าเพลงโคราช ความว่า 

ค าคู่ ค าหนุน ค าคู่หนุน มีไว้เพื่อให้กลอนลื่นไหล ต่างจากเพลงเรือ เพลง
ฉ่อย เพลงอีแซว ล าตัด หมอล า ใช้ค าเดี่ยว เป็นการว่าไปเฉย ๆ มีแค่สัมผัสเป็นค า
ให้คล้องจองกัน อย่างนี ่คนเราทุกวันคบกันที่ใจ เอาสระเป็นสัมผัส ถ้าหมูไก่ไปมา
เราก็ไม่ว่าอะไร คนเราทุกวันถ้าคบกันแบบเรือนทอง ถ้าคบกันด้วยเงินทองเห็นจะ
ไม่ต้องสงสัย ต้องแตกร้าวกันแน่ก็เฒ่าผู้แก่เคยเตือน เพื่อนเราผ่าเรือนจะคบเป็น
เพื่อนได้อย่างไร เพื่อนเราเผาเรือนคบเป็นเพื่อนก็ล าบาก พูดไปก็อายปากรู้สึก
กระดากกระเดียมใจ นี้เค้าเรียกว่ากลอนหัวเดียว ค าเดียว เพลงเรือ เพลงฉ่อย 
เพลงอีแซว ก็จะมาในรูปแบบนี้ ถ้าอย่างเพลงโคราช ต้องใช้ค าคู่ อย่างถ้าใช้ค าว่า 
ท าหมด ท ามัน ท าแมง - ทอ ทหาร มอ ม้า จะมาตามกัน กลุ่มออกเสียง ทอ มอ 
จะตามมา ให้เรียกว่า กลุ่มพยัญชนะเดียวกันจะต้องมีตามมา เสียงสูงต่ าก็ได้ แต่
ต้องเป็นพยัญชนะกลุ่มเดียวกัน สาเหตุที่ตามมาจะตามค าประธานค าแรก คือ ท า
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หมด หรือถ้าอย่างค าเดียวก็ได้ อย่างกลุ่ม ขอ คอ ฆอ อย่าง ซื้อควายเอาไปฆ่า 
หรือซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูกผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาไปขาย ประธานคือ ควาย 
กลุ่ม ขอ คอ ก็จะตามมา ฆ่า ข่ี คอน ขาย ก็จะตามมา 

กลุ่มค าพยัญชนะที่ใช้ในค าคู่ มีกลุ่มค าอยู่มากมาย อย่างถ้าใช้ กอ ไก่ แต่ง
ในเพลงโคราช ก็จะมี กาไก่ กากิน กล้าแกร่ง และถ้ารู้แล้วเราจะแต่งเพลงง่ายข้ึน 
ค าคู่เป็นพื้นฐานทางภาษาที่หมอเพลงโคราชต้องมี (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2561) 

 
3.  การเล่นสัมผัสค าและวลี 
การเล่นสัมผัสค าและวลีประกอบด้วยการเล่นสัมผัสด้วยพยัญชนะ สระ ตัวสะกด 

วรรณยุกต์ การเล่นสัมผัสค ามีการบังคับในต าแหน่งตามฉันทลักษณ์เพลงโคราช ทั้งนี้ เพลงโคราชนิยม
การเล่นสัมผัสในรูปแบบของค าเดี่ยวและค าคู่ ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า 

อัตลักษณ์ที่แท้จริงของเพลงโคราชจึงเน้นที่ ค าสัมผัส ค าคล้องจอง ต่าง
จากบริบทของการขับร้องภาคอื่น ๆ  เพราะเพลงโคราชใช้คู่ค าเป็นการสัมผัส “คู่
ค า” คืออะไร ต้องดูที่บริบทของคนไทย ค าไทย ภาษาไทย ที่ใช้พูดใช้เจรจากัน 
เมื่อใช้สองค ารวมเป็นหนึ่งประโยคถึงจะเข้าใจ อย่าง กระรอก กระแต เป็นการใช้
ค าสองค า ถึงจะสื่อสารได้เข้าใจ อย่างจะใช้ว่ารอกก็จะไม่เข้าใจ ต้องใช้สองค าน้ี
แหละเรียกว่า ค าคู่ ที่มีแต่ในเฉพาะเพลงโคราชเท่านั้น และการบังคับสระ สัมผัส
นอก สัมผัสใน ตามฉันทลักษณ์การเล่นสัมผัสด้วย  

ตัวอย่าง ค าคู่ เช่น กระรอก กระเรี่ยกระราด กระร้อกกระหรอย กระหรี้ 
กระแต กระเต็ด กระเตี๋ยว ตั๊กกระแตน ตั๊กกระโต้น กระต๊าด มื้อนี้ คือค าคู่ 
ประสาท ประเสริฐ ประสิทธ์ิ ประสุทธ์ สมมติในเพลงว่า จะไม่ได้อยู่ น าต่อ จะไป
แล้วบ่อ น าตาล คิดถึงเจ้า เยาวมาลย์ โศกสะอื้น กลืนน้ าตา เห็นไหมค าคู่จะไหล
ตามกันมา 

วิธีการเล่นสัมผัสค าคู่ เราต้องนึกก่อนว่าถ้าจะใช้กลุ่ม กอ ไก่ แล้ว กอ ไก่ 
จะมีอะไรบ้าง เช่น ก๊อกแก๊ก และอะไรอีกก็ต้องคิดต่อไป ฉะนั้นเราจะเห็นค าคู่ใน
เพลงโคราช ว่ิงลื่นไหลอยู่ในบทกลอนเพลงทั้งหมด อย่าง ขอ ไข่ ก็ เขตขาม            
เขตข้ัน กลุ่ม สอ ศอ ษอ ... ก็ ศิลปะ ศิลปิน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 
ธันวาคม 2560) 
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อย่างเล่นสัมผัสค าคู่ ท าเหมาะ ละเนอท าเหม็ง พอแต่หมดงานเพลง ... แก่
อยู่บ้านท าไม ท าแห้งท ารา ท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมด ท าข้าวโพด
หรือท ามัน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

 
ภาพที่ 35 ผู้วิจัยเข้าร่วมอบรมการประพันธ์เพลงโคราช เมือ่วันที่ 6 มีนาคม พ.ศ. 2561 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (6 มีนาคม 2561) 
 

 
ภาพที่ 36 ผู้วิจัยเข้าร่วมอบรมการประพันธ์เพลงโคราช เมือ่วันที่ 7 มีนาคม พ.ศ. 2561 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (7 มีนาคม 2561) 
ผู้วิจัยน าเสนอตัวอย่างการเล่นสัมผัสตามฉันทลักษณ์เพลงโคราช กรณีศึกษา

กลอนเพลงที่แบบ 3 คู่ (ปรากฏทุกท่อนยกเว้นท่อนปรบมือกลางกลอน) ตัวอย่างนี้เป็นกลอนที่ใช้
เนื้อความที่มีความเข้าใจง่าย โดยเป็นบทกลอนที่ใช้เป็นต้นแบบการประพันธ์เพลงโคราชในโครงการ
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อบรมเชิงปฏิบัติการ หลักสูตรการแสดงและการประพันธ์กลอนเพลงโคราช จัดโดยส านักศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ร่วมกับสมาคมเพลงโคราช ระหว่างวันที่ 6 -7 มีนาคม 
พ.ศ. 2561 ซึ่งตัวอย่างกลอนเพลงโคราชได้บรรจุค าร้องในรูปแบบตารางกลอนเพลงตามแนวคิด
ทฤษฎี 4 ช่อง ของครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราช ซึ่งครูก าปั่น ข่อยนอก ได้ให้ความ
อนุเคราะห์ในการอธิบายสาระส าคัญตามแนวทางของครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี ้

ใส่ผ้าแพรผ้าไหม ก็ไม่ให้สีหม่น ลูกหลานมาพร้อมกันทุกคน เอย...กลางเมืองราชสีมา 

ด้วยเทิดทูนพระคุณใหญ่ มาร าถวายให้คุณย่า แต่งตัวสวยสดใส ไม่มีใครราศีหมอง 

 ท่อนที่ 1 อารัมภบท (2 บรรทัด)  ปรากฏค าไม่บังคับ มีหรือไม่ก็ไม่ถือว่าผิด คือ 
คุณใหญ่ - คุณย่า ค าบังคับ คือ ค าคู่ (สีหม่น สีมา สีหม่อง) และการเล่นสัมผัสสระภายใน คือ ค าว่า 
ใส-ใคร, มา-ย่า 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคมงามแฉล้ม ทั้งประแป้งแต่งแต้ม มาร่ายร าน าฉลอง 

ร าน าฉลอง แคล้วคล่องเฉลียวฉลาด สมศักดิ์ศรีชาวโคราช แม่โฉม ... เฉลา...วา* 
ท่อนที่ 2 เดินกระทู้ต้น หรือกระทู้เดินกลอนและตบ (ปรบ) มือกลางกลอน           

(2 บรรทัด) ปรากฏค าคู่ คือ โฉลม แฉล้ม ฉลอง เฉลียวฉลาด โฉมเฉลา , ค าบังคับ ประโยคที่ 1 คือ โฉ
ลม - คม แฉล้ม - แต้ม ฉลอง -หมอง (ท่อนที่ 1) และ ประโยคที่ 2 ค าว่า น าฉลอง - คล่อง เฉลียว
ฉลาด - โคราช โฉมเฉลา (สะดือเพลง -ปรบมือ) 

มาบวงสรวงผู้สูงศักด์ิ 
รวมใจภักดิ์...อา  

อันสูงสุด 
คุณย่าเทียบ 

เปรียบประดจุ 
สิ่งศักดิส์ิทธ์ิ 
ที่สูงส่ง…เงอ 

ท่อนที่ 3 กระทู้ปลาย (1 บรรทัด)  ปรากฏค าคู่ คือ สูงศักดิ์ สูงสุด สูงส่ง และ ค า
บังคับสัมผัส สูงศักดิ์ - ภักดิ์ สูงสุด - ประดุจ สูงส่ง - ยง (ท่อนที่ 4) 

คุณงามความดี 
ที่ยืนหยัด 

เป็นเกียรตปิระวัติ..นา  
อันยืนยง 

บารมีย่าคุ้ม 
บ้านชุ่มเมืองเย็น 

มายั้ง ... ยืน  
... ยาว* 

ท่อนที่ 4 ปลายลง (1 บรรทัด) ปรากฏค าคู่ ยืนหยัด ยืนยง ยืนยาว, ค าบังคับ
สัมผัส ยืนหยัด - ประวัติ ยืนยง - สูงส่ง (ท่อนที่ 3), ยืนยาว - เหลา(สะดือเพลง ท่อนที่2) และการเล่น
สัมผัสสระภายใน ค าว่า คุ้ม - ชุ่ม และ เย็น - ยืนยาว  (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
 
4.  จ านวนค า  
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จ านวนค าในวลีที่เหมาะสม คือ ตั้งแต่ 6-8 ค า หากแตใ่ช้ 8-10 ค าต่อวลี จะยาก
ต่อการว่าเพลง แต่ก็ถือว่าเป็นกลอนที่ยอดเยี่ยมหากมีสัมผัสค าที่ร้อยเรียงกัน ตามที่ครูก าปั่น ข่อย
นอก ได้อธิบายไว้ความว่า 

จ านวนค า วลีแรก 6 ค า อย่าง “หรือซื้อควายเอาไปฆ่า” “หรือซื้อม้าเอาไป
ข่ี” หรือ วลี 5 ค า อย่าง “ปลูกผักกาดผักชี” “หาบคอนเอาไปขาย” เพลงโคราช
นิยมใช้ 6 ค า ในปัจจุบัน แต่ถ้าระเบียบเพลง เพลงที่เกิน 6 ค า เค้าเรียกว่า เป็น
เทพของเพลงโคราช (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

5.  สะดือเพลง  
สะดือเพลง หมายถึง ค าคู่ในต าแหน่งค าสุดท้ายของท่อนที่ 2 (ท่อนกระทู้ต้น) ซึ่ง

ต้องปรบมือทุกครั้งที่ร้องค าน้ีเพื่อเป็นสัญลักษณ์ สืบเนื่องไปสัมผัสกับค าสุดท้ายท่อนที่ 4 (ท่อนปลาย
ลง) ซึ่งเป็นค าสุดท้ายของกลอน เช่น 

ท่อน 1 
ท าเหมาะ ละเนอท าเหม็ง พอแต่หมดงานเพลง ... แก่อยู่บ้านท าไม  
ท าแห้งท ารา ท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมด ท าข้าวโพดหรือท ามัน 
ท่อน 2 (สะดือเพลงคือ ค าสุดท้าย *ปรบมือ) 
พอหมดหน้า งานเพลง พี่เอง ไปท าอะไร หรือรับจ้าง เขาเลื่อยไม้ 
อยู่ปอยเปต เขตอรัญ ระอารึง ระอารัด หรือเล่นแต่เพลงโคราช ...  ระอาร้าน*  
ท่อน 3 
หรือซื้อควายเอาไปฆ่า ซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูกผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาขาย 
ท่อน 4 (ค าสุดท้ายเล่นสัมผัสกับสะดือเพลง) 
ท าไปท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า ... มัน 

 
จากข้างต้น ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายการเล่นสัมผัสสะดือเพลง โดยยกตก

อย่างสะดือเพลง ค าว่า “ระอา...ร้าน” ซึ่งไปสัมผัสกับค าสุดท้ายของกลอน ค าว่า “มัน” ในลักษณะ
สัมผัสแม่กน ความว่า 

สะดือเพลง ค าคู่ที่ต้องเล่นสัมผัสตัวสะกด อย่างระอาร้าน* หมายถึง บน
ร้านบนโรง ตัวสะกด นอ หนู ร้าน สระกน อย่าง ส านวนตัวอย่าง สองแง่สองง่าม 
หรือไถแต่หม่อง อีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า ... มัน หม่อง หมายถึง สถานที่ 
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(ฝ่ายหญิง) ท าเหมาะ ละเนอท าเหม็ง พอแต่หมดงานเพลง แก่อยู่บ้าน ... 
ท าไม  

ท าแห้งท าราท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมด ท าข้าวโพดหรือท ามัน 
พอหมดหน้างานเพลง พี่เองไปท าอะไร หรือรับจ้างเขาเลื่อยไม้ 
อยู่ปอยเปตเขตอรัญ ระอารึงระอารัด หรือเล่นแต่เพลงโคราช...ระอาร้าน*  
หรือซื้อควายเอาไปฆ่าซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูกผักกาดผักชีแล้วหาบคอนเอาขาย 
ท าไปท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า 

... มัน  (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561)  
 

ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายถึง “ค า” ในต าแหน่ง “สะดือเพลง” และต าแหน่ง
ค าสุดท้ายของ “ท่อนปลายลง” ซึ่งได้กล่าวถึงนัยของการเล่นสัมผัสที่ถูกต้องไว้ว่า 

อย่างเช่นตอนปรบมือที่สะดือเพลง ที่เป็นค าคู่ “อมปลายไม่อยู่” หมายถึง 
เมื่อปรบมือค านั้น ๆ  พอว่าไปเรื่อย ๆ  พอไปลงสระอื่นที่ท้ายบทแล้วลงไม่ถูก ไม่
สัมผัสค านั้น การเล่นกลอนสดหมอเพลงจะคิดปลายไว้แล้วว่า จะลงปลายตบมือ
ค านั้นใช้ค าอะไร อย่างค าว่า ซึมทรวง ค าสุดท้ายที่สะดือเพลง จะต้องลงปลาย
ของบทที่ สระอวง เหมือนกัน จะร้อยเรียงตั้งแต่หัวจรดท้าย (ก าปั่น ข่อยนอก, 
สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

 
6.  การเหยียบปลายเพลง  
การเหยียบปลายเพลง หมายถึง ระเบียบวิธีการข้ึนบทใหม่เพื่อเป็นการว่าเพลง

โต้ตอบกลับอีกฝ่าย โดยน าวลีสุดท้ายที่ฝ่ายตรงข้ามว่ามาข้ึนเหยียบปลายอีกครั้ง ตัวอย่าง วลีสุดท้าย
ของเพลงถามข่าวเรื่องท านา ของครูก าปั่น ข่อยนอก “...ท าไปท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่
หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า ... มัน” จากนั้นข้ึนบทใหม่โดยการเหยียบปลายเพลง ดังตัวอย่างที่
ปรากฏการเล่นสัมผัสค าคู่ในกลุ่มพยัญชนะ ทอ ทหาร มอ ม้า โดยเริ่มจากเหยียบปลายเพลงต่อท้าย
จากบทที่ 1 ของฝ่ายหญิง เพื่อเข้าสู่การโต้ตอบว่าเพลงของฝ่ายชาย ตามที่ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้
อธิบายไว้ว่า 

ฝ่ายหญิงร้องท้ายบทที่ 1 ... หรือไถ่แต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไม่ท า ... 
มัน? 
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ฝ่ายชายร้องเหยียบปลายว่า … หรือไถแต่หม่อง ว่าอีบึงสามมุม ว่าบ่อนอื่น
...ไม่ท ามัน พอแต่ละงานเพลงฉันเองก็จักสาน ท ามดท าแมงท าแดงท าม่วง 

พอแต่หมดงานเพลง ว่าฉันเองไปท าไม ไปหาตัดไม้ไผ่มาท าลอบท าหมวง 
คนมีฝีมือมันก็ต้องท าแม้น...ท ามัน* 

แนวเป็นช่วงจักสาน มีงานก็ท าสา สานกระบุงสานตะกร้า ท าลอบท าไซ 
แต่ว่ากระดังฝัดข้าว ตัวของเราจะท าใหม่ เพราะเวลาฝัดข้าว มันกัดเอาแต่โมมเมยี 
ฉันเลยไม่ท า...มัน 

สังเกตว่าพอเหยียบปลายเพลง ก็จะมากันเป็นฝูง อย่าง ทอ ทหาร มอ ม้า 
ก็จะตามมากันบ่อย ๆ  เยอะมาก เช่นน้ี เรียกว่า “การเล่นพยัญชนะ” นอกจากนั้น
ยังเล่นสัมผัสนอก สัมผัสใน เล่นค าคู่ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 
2560) 

จุดประสงค์ของการเหยียบปลายเพลงนั้นเกิดข้ึนเพื่อส่งเสริมให้เนื้อหามีลักษณะ
การหยอกล้อ โต้ตอบกัน เพื่อสร้างอรรถรสและความสนุกสนาน ตามที่ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบาย
ไว้ว่า 

ใช้ปลายเพลงของอีกฝั่งเป็นต้นเพลง หรือท้ายบทก่อนหน้า เพื่อข้ึนเป็นต้น
เพลง ของบทใหม่ คล้าย ๆ การย้ าค าพูดที่พูดหญิงถามมา เช่น หรือไถ่แต่หม่องอี
บิ้งสามมุม บ่อนอื่นไม่ท า ... มัน* การเหยียบปลายกัน เป็นการแสดงแบบหยอก
ล้อกันให้ฟังดูสนุกสนาน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
 

7.  การโอ่  
การข้ึนต้นก่อนเข้าบทร้อง โดยครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า “การโอ่เป็นการ

ตั้งเสียงว่าจะเอาเสียงไหน เราเลยต้องโอ่น าก่อนร้องเพลง เวลาร้องใช้มือขวาปิดหูขวาเพื่อให้ได้ยิน
เสียงตนเอง ไม่ให้เสียงเพี้ยน” (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561)   
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ภาพที่ 37 การร้องโอ่  

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 
 

โดยวิธีการร้องโอ่ให้ท าล าคอให้ปลอดโปร่ง เปล่งเสียงจากปอดภายใน พุ่งตรง
มายังล าคอ ผ่านลูกคอ ด้วยส าเนียงว่า โอ้ โอ่ ๆๆๆๆๆๆๆ เออๆๆๆๆๆ เอย-เออ ๆๆๆ เอย  วิธีการฝึก
เสียงให้เกิดลูกคอต้องฝึกฝนค าว่า “โอ้โอ่” ให้ช านาญ โดยเฉพาะช่วงเวลาเช้า จนกระทั่งเสียงเข้าที 
พยายามสูดลมให้เต็มปอด แล้วค่อย ๆ ปล่อยออกตามเสียงค าว่า “โอ้โอ่” ทีละน้อย ๆ เปรียบเสมือน
การฝึกลมปราณในตัวเอง ทั้งนี้ ต้องฝึกฝนด้วยสมาธิ ตั้งจิตให้มั่นคง จิตจับอยู่ที่กระแสเสียงที่ไหลผ่าน
ล าคอ ตั้งอารมณ์ไว้ที่เสียงโอ่ แล้วเมื่อฝึกฝนจนส าเร็จก็จะเกิดสมาธิโดยปริยาย (ก าปั่ น บ้านแท่น, 
2554: 3) ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การโอ่ เป็นเอกลักษณ์หนึ่งของเพลงโคราชที่ปรากฏเด่นชัดและมีความ
แตกต่างจากเพลงพื้นบ้านทั่วไป ทั้งในด้านวิธีการเปล่งเสียง ลีลาของท านองและท่าทางประกอบการ
ร้องโอ่ที่เป็นลักษณะเฉพาะ 

 

 
ภาพที่ 38 ท่าทางการโอ่ของผูเ้ข้าร่วมอบรมการประพันธ์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (7 มีนาคม 2561) 
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8.  การร้องสร้อย  
การร้องสร้อย หมายถึง วิธีการร้องท านอง ๆ หนึ่ง โดยให้ฝ่ายหนึ่งร้องสอด

ประสานข้ึนมาทันทีในขณะที่ฝ่ายหนึ่งก าลังร้องกลอนท่อนกระทู้เดินกลอน (กระทู้ที่ 2 หรือกระทู้ต้น) 
ลักษณะของการร้องสอดประสานดังกล่าว ช่วยให้กลอนเพลงสนุกสนาน มีจังหวะที่ชัดเจนข้ึน เนื่อง
ด้วยท่อนกระทู้เดินกลอนมีจังหวะสามัญอยู่ในตัวท านอง ส่งผลให้เกิดความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน ตามที่
ครูกาเหว่า โชคชัย (ภรรยาครูก าปั่น ข่อยนอก) ซึ่งเป็นหมอเพลงโคราชที่ปัจจุบันร้องคู่กับครูก าปั่น 
ข่อยนอก ในทุกโอกาส โดยครูกาเหว่า โชคชัย ได้อธิบายวิธีการร้องและค าร้องไว้ความว่า  

การร้องสร้อย ก็จะร้องสวนข้ึนทันที เมื่ออีกฝ่ายร้องท านองกระทู้ต้น 
(กระทู้เดินกลอน) ตัวอย่าง ท านองสร้อย ก็จะมีแบบสั้น “ชะ ชะ ช่า...(อา...)” ก็
จะร้องในตอนข้ึนท่อน 2 (ท่อนกระทู้ต้น) แบบสั้น อีกแบบ ก็ “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา
...” แบบยาว “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...” แล้วก็อีกแบบ “ชัย ยะ 
ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...” เวลาเข้าท านองเดินกลอนก็จะใช้ได้ สอง
สามรูปแบบ ทีนี้ ตอนเดินกลอนก็จะใช้ได้อย่างง่ายสุด ช่ะ ช่ะ ช่ะ ชัย ยะ ชัย ยะ 
ก็จะร้องสวนข้ึนมาตอนเริ่มเดินกระทู้ ก็ร้องให้ลงจังหวะ ในท่อนกระทู้พอดี 
(กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
9.  การเอื้อนเสียง 
การเอื้อนเสียง หมายถึง การเอื้อนในต าแหน่งค าสุดท้ายของท่อนที่ 1 อารัมภบท 

ประโยคที่ 1 ท่อนที่ 2 กระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ประโยคที่ 2 และท่อนที่ 4 ปลายลง ในต าแหน่ง 
(...) หน้าวลี และค าในสะดือเพลง* โดยเอื้อนเสียงให้โหยหวนหรืออ่อนโยนหรือดุดัน ตามแต่ลักษณะ
เพลง ซึ่งในท้ายของประโยคแรกบ้างร้องว่า “ดอกนาน้องนา” หรือ “เอ้อ เอ้อ เอ้อ .... เอ้อ” ก็ไม่ถือ
ว่าผิด ทั้งนี้ เพื่อเป็นสัญลักษณ์ด้านอรรถรสประจ าท่อนนั้น ๆ  ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายใน
ตัวอย่างว่า 

ท าเหมาะ ละเนอท าเหม็ง พอแต่หมดงานเพลง (...) แก่อยู่บ้านท าไม  
ท าแห้งท ารา ท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมด ท าข้าวโพดหรือท ามัน  
พอหมดหน้า งานเพลง พี่เองไปท าอะไร หรือรับจ้างเขาเลื่อยไม้ 
อยู่ปอยเปตเขตอรัญ ระอารึงระอารัด หรือเล่นแต่เพลงโคราช (...)ระอาร้าน* 
หรือซื้อควายเอาไปฆ่า ซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูกผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาขาย 
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ท าไปท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า (...)มัน* 
(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561)  
 

10.  การใช้ภาษาโคราช  
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า “เพลงก้อม” เป็นที่มาของ “เพลงโคราช”คน

โคราชเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน พูดจาเป็นค าคล้องจองกัน ค าที่พูดเมื่อผสมกับเสียงวรรณยุกต์
ภาษาไทยโคราช เป็นเสียงสูง  ๆ ต่ า ๆ เกิดเป็นท านองอย่างเพลงโคราช (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2561)  ซึ่งสอดคล้องตามที่ ถาวร สุบงกชและคณะ กับ ปรีชา อุยตระกูล กล่าวถึง ความ
โดดเด่นด้านการใช้ภาษาโคราชในกลอนเพลง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความไพเราะของเพลงโคราชเกิดจาก
การใช้ภาษาไทยกลางผสมผสานกับภาษาโคราช ท านองมีลักษณะเสียงสูง ๆต่ า ๆ หากคุ้นชินกับ
ส าเนียงโคราชที่มีความแปร่งไปจากภาษาไทยกลางและค าศัพท์เฉพาะในภาษาโคราชก็จะช่วยให้
เข้าใจเนื้อความของเพลงโคราชมากยิ่งข้ึน แต่ปัจจุบันพบว่าเพลงโคราชมีการใช้ภาษาไทยกลาง
มากกว่าภาษาโคราช สรุปได้ว่าเพลงโคราชโดดเด่นเรื่องของภาษา 2 ลักษณะ คือ ส าเนียงของค าและ
ความหมายของศัพท์เฉพาะในภาษาโคราช (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 32) ข้อสังเกตอีกประการ
เรื่องการปรับเสียงวรรณยุกต์ของค าบางค า บ้างออกเสียงตามค าในภาษาอีสานโดยตรง บ้างเป็นภาษา
โคราชโดยเฉพาะ (ถาวร สุบงกช และคณะ, 2536: 32) นอกจากนี้ ยังปรากฏว่าภาษาโคราชมักใช้เป็น 
“ค าขยาย” เพื่อประสิทธิภาพในการสื่อความ เน้นความหมายให้เกิดภาพที่ชัดเจนข้ึน (ถาวร สุบงกช 
และคณะ, 2536: 32)  

ตัวอย่าง ลักษณะของเสียงที่แปร่งไปจากภาษาไทยกลาง แต่มีความหมาย
เหมือนกัน 

 วัว ออกเสียง งัง 
 ขบขัน ออกเสียง คบขัน 
 บริสุทธ์ิ ออกเสียง บริซุด  

ตัวอย่าง ค าศัพท์และวลีเฉพาะในภาษาโคราชที่โดดเด่น 
 เอา หมายถึง รัก แต่งงาน 
 จิ หมายถึง จะ 
 ดา เดิ้ง หมายถึง ด้วย 
 เตลิด หมายถึง เลยไป 
 อ่วย หมายถึง เลี้ยว เปลี่ยนทิศทาง 
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ตัวอย่าง การออกเสียงในค าภาษาไทยกลางแต่ปรับวรรณยุกต์ให้เป็นเสียงของ
ภาษาโคราช 

 ฆ่า  ออกเสียง ข่า 
 น้อย ออกเสียง น่อย 
 ท้อง ออกเสียง ท่อง  

ตัวอย่าง ภาษาโคราชที่ใช้เพื่อการขยายความ 
 ด าคุมมุม หมายถึง ด าสลัว ๆ 
 ลอยเว่ิน (ลอยแบบสง่า) หมายถึง ลอย 
 เตี้ยต้อกม่อก หมายถึง เตีย้ 
 เขียวตื้อ (เขียวมาก) หมายถึง สีเขียว 

 
3.1.1.2 โครงสรา้งฉันทลักษณ ์
จากการศึกษาทัศนะเรื่องโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชจากเอกสารทาง

วิชาการในบททบทวนวรรณกรรมพบว่า โครงสร้างบทร้องหรือฉันทลักษณ์ของเพลงโคราช 1 กลอน 
ปรากฏ 2 ข้อสรุปดังนี ้ 

ข้อสรุปที่ 1 กล่าวไว้ว่า ประกอบด้วย 3 ท่อน คือ ท่อนต้น (ประโยคที่ 
1-3) ท่อนกระทู้ (ประโยคที่ 4-6) และท่อนปลาย (ประโยคที่ 7-10)  

ข้อสรุปที่ 2 กล่าวไว้ว่า ประกอบด้วย 5 ท่อน ได้แก่ ท่อนข้ึน (ประโยค 
1-3) ท่อนเดินกลอนหรือกระทู้เพลง (ประโยค 4-5) ท่อนตบมือกลางกลอน (ประโยค 6) ท่อนกระทูล้ง 
(ประโยค 7-8) และท่อนปลายลง (ประโยค 9-10)  

ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้แสดงแนวคิดด้านโครงสร้างเพลงโคราชว่า โครงสร้างฉันท-
ลักษณ์ประกอบด้วยบทกลอนเพลง 4 ท่อน ทั้งนี้ สัดส่วนจ านวนประโยคตามโครงสร้างเพลงและการ
เล่นสัมผัสค ายังคงเหมือนกันตามที่ศิลปินและนักวิชาการแสดงทัศนะไว้ข้างต้น โดยครูก าปั่น ข่อยนอก 
ได้อธิบายลักษณะเฉพาะภายในโครงสร้างฉันทลักษณ์ว่า 

ค าสัมผัสต้องร้อยให้ถูกช่อง ถูกค าคู่ เหมือนการร้อยเข็ม ถ้าไม่ถูกช่อง ถูก
ทาง ก็ไม่ถูกต้อง ไม่ไพเราะ บางคนอาจจะเสริมค าบางค าเข้าไป ก็ไม่ผิด 

แม้ว่าบทกลอน บทกวี จะมีฉันทลักษณ์ก ากับ แต่ในแต่ละบทกวี กลอน
แปดก็จะมีฉันทลักษณ์ ถ้าผิดจากนั้นก็จะผิดจากฉันทลักษณ์ เพลงโคราชก็จะมี
ฉันทลักษณ์ คือ ใช้ค าคู่ประกอบ อย่างล าตัดก็จะมีค าเดี่ยว บทกาพย์กวี บทกลอน
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ก็มีฉันทลักษณ์ก ากับ คือ แปดค า ฉะนั้นจะแต่งอะไรอย่าให้ผิด อย่าง ว่าเพลงลง 
เกาเหลาไท ต้องไปลง ไปหา ค าว่า เหลาเทอ ลอ ลิง ทอ ทะหาร จะลงค าคู่อื่น 
ไม่ได้ 

เพลงโคราชก็ใช้ค าคู่ประกอบกันร้อยเรียงให้เป็นฉันทลักษณ์ ภาษาโคราช
เรียกว่า เพลงขัดอัน แม้ว่าจะได้เนื้อความแต่ก็ผิดฉันทลักษณ์ไม่ได้ ค าคู่ต้องลง
เหมือนกัน   

เพลงโคราชจะต้องมีพลความและเนื้อความ เพลงโคราชต้องใช้พลความ 
คือต้องหาค าคู่มาสอดใส่ให้เป็นคู่กัน เพื่อที่ไปหาเนื้อความได้สมบูรณ์   (ก าปั่น 
ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

ตัวอย่างกลอนครูก าปั่น ข่อยนอก ซึ่งครูก าปั่นได้อธิบายว่าเป็นบทกลอนที่แสดง
โครงสร้างฉันทลักษณ์อย่างสมบูรณ์ ทั้งพลความ เนื้อความ และการเล่นสัมผัสค าคู่แท้ คู่หนุน ค าทั่วไป
ที่เล่นสัมผัสพยัญชนะ สระ วรรณยุกต์ ประกอบด้วย 6 ประโยค 4 ท่อนดังนี้ 

ท าเหมาะ ละเนอท าเหม ง พอแต่หมดงานเพลง ... แก่อยู่บ้านท าไม  
ท าแห้งท ารา ท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมด ท าข้าวโพดหรือท ามัน 
พอหมดหน้า งานเพลง พี่เอง ไปท าอะไร หรือรับจ้าง เขาเลื่อยไม้ อยู่ปอยเปต 

เขตอรัญ 

(ซ้ า) ระอารึง ระอารัด หรือเล่นแต่ เพลงโคราช ... ระอาร้าน *** 
หรือซื้อควายเอาไป ่า ซื้อม้าเอาไปขี่ ปลูกผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาขาย 
ท าไมท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า...มัน 

(ส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสมีา, 2555: 46) 
 
ตามแนวคิดโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชของครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้วิจัยพบว่า

ประกอบด้วย 4 ส่วน คือ ท านองโอ่ ท านองกลอนเพลงโคราช ท านองสร้อยและท านองเหยียบปลาย
เพลง ตามค าอธิบายดังนี้ 

ส่วนที่ 1  ท านองโอ่  (ท านองข้ึนกลอนเพลงโคราชและท านองเอื้อนท้ายประโยค) 
 โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อ ๆ ๆๆ ๆ ๆ ๆ  เอ้อ เอ่อ เออ เอย.....เอย 

 
 
 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

346 

ส่วนที่ 2  ท านองกลอนเพลงโคราช  
ครูก าปั่น ข่อยนอก นิยามใช้ค าว่า “วรรค” แทนค าว่า “ท่อน” แต่ด้วยงานวิจัย

ครั้งนี้เป็นงานวิจัยและสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทย ผู้วิจัยจึงก าหนดนิยามค าว่า “ท่อน” หมายถึง 
“วรรค” ที่มีค าประพันธ์บรรจุเป็นท านองยาวเทียบเท่ากับประโยคเพลง 8 ห้อง ซึ่งประกอบด้วยวรรค
หน้าวรรคหลังภายในประโยค เพื่อให้เกิดความเข้าใจเรื่องลีลาของท านองและจังหวะในข้ันตอน
การศึกษาและวิเคราะห์ต่อไป ทั้งนี้ท านองกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อย
นอก ประกอบด้วย 6 ประโยค ตามที่ได้กล่าวมาข้างต้น โดยจ าแนกเป็น 4 ท่อนดังนี้ 

ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  
ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย ยาว 1 ประโยค  
ท่อนที่ 4 ท านองปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค 

 ค าประพันธ์ที่บรรจุในแต่ละส านวน (วรรค) สามารถใช้ค าได้ 6-10 ค า ไม่ได้
ก าหนดตายตัว หากแต่ใช้ค ามาก เป็นการแสดงถึงทักษะการประพันธ์เพลงที่ดีเยี่ยม หมอเพลงหรือผู้
ร้องต้องใช้ทักษะมากเช่นกัน แต่ปกติส าหรับเพลงทั่วไป นิยมที่ 6-8 ค า เนื่องจากเหมาะต่อการฝึกรอ้ง
เบื้องต้น ผู้ฟังเกิดความเข้าใจง่ายและสะดวกต่อการประพันธ์ส าหรบัผูเ้ริม่ฝึกหัด ส าหรับการเลน่สมัผสั
บังคับ สัมผัสนอก สัมผัสใน นิยมใช้ค าในต าแหน่งกลางและค าสุดท้ายของส านวน เช่น หากใช้ส านวน
ที่มี 8 ค า ก็จะเล่นสัมผัสในต าแหน่งค าประมาณค าที่ 4 หรือ 5 และค าสุดท้ายคือ ค าที่ 8 หากใช้
ส านวนที่มี 6 ค า จะเล่นสัมผัสในต าแหน่งค าประมาณค าที่ 2 หรือ 3 และค าสุดท้ายคือค าที่ 5 หรือ 6 
เมื่อจบเพลงแล้วอีกฝ่ายต้องการโต้ตอบด้วยบทใหม่ หมอเพลงจะร้องซ้ าส านวนท้ายของบทก่อนหน้า 
เรียกว่า “เหยียบปลายเพลง” ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอกได้อธิบายโครงสร้างกลอนเพลง 4 ท่อน ไว้ว่า 

กลอนจะมีสี่วรรค วรรคต้น เป็นการพูดอารัมภบท เพลงกลอนจะพูดถึง
เรื่องอะไร มีค าคู่เหมือนกัน สองคู่บ้าง สามคู่บ้าง วรรคกระทู้ต้น กระทู้แรก เป็น
การบรรยายต่อเช่ือมมาจากอารัมภบท จะมีสะดือเพลง ที่เรียกว่า กลางกลอน ที่
ใช้ส าหรับปรบมือ ถ้าปรบมือลงสระอะไร ก็จะบังคับปลายเพลงให้ลงสระนั้น ถ้า
ลงสระอื่น ๆ  ถือว่าผิดหลักเกณฑ์ ผิดสัมผัส สมมติว่า “น้ าเต็มอยู่ในตุ่ม ใครเหล่า
จะน าตัก น าตวง” อันนี้ คือ สะดือเพลง ปรบมือค าคู่ค าสุดท้าย ต่อไปจะต้องลง 
สระอวง ถ้าลงสระอื่นถือว่าผิด วรรคที่ 3 เรียกกระทู้ปลาย เช่ือมไปหาวรรคปลาย
เพลงหรือปลายลงคือ วรรคที่ 4 และนี้เป็นเอกลักษณ์หนึ่งของเพลงโคราชที่มี
เหนือกว่าเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ เด่นตรงค าคู่ นอกเหนือจากค าคู่ก็เป็นตัวอักษร 
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อย่างถ้า ตอ เต่า มา ในบทร้องก็จะมีค าที่ใช้ ตอ เต่า ไหลมาเป็นฝูงเลย สอ เสือ 
มา อักษร ส ศ ษ ก็จะมา (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

 
จากความข้างต้นผู้วิจัยสรุปในรูปแบบตารางภาพได้ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 39 โครงสร้างฉันทลกัษณ์ตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก 

ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
 

ผู้วิจัยท าการอธิบายโครงสร้างกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ตามแนวคิดครูก าปั่น 
ข่อยนอก โดยจากการศึกษากลอนเพลงโคราชพบว่าในแต่ละส านวนปรากฏตั้งแต่ 2 ค า ข้ึนไป ซึ่งใน
กรณีนี้ก าหนดไว้ที่ 6 ค า เพื่อให้เกิดความเข้าใจมากขึ้นดังนี้ 

 
ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 … 1 2 3 4 5 6 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค  
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ท่อนที่ 4 ท านองปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค “123456” ส านวนเหยียบปลายเพลง 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

 
 

ท่อนที่ 1 ประโยคท่ี 1 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6- - -1 2 3 4 5 6 
 ประโยคท่ี 2 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ท่อนที่ 2 ประโยคท่ี 1 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
 ประโยคท่ี 2 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5- -6 

ท่อนที่ 3 ประโยคท่ี 1 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
ท่อนที่ 4 ประโยคท่ี 1 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5- -6 
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ส่วนที่ 3 ท านองสร้อย  
ผู้วิจัยยกตัวอย่าง โครงสร้างท านองสอดประสานแบบยาว โดยครูกาเหว่า โชคชัย 

(คณะก าปั่น บ้านแท่น)  
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา้ ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า ---- ---- 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 
พอหมด

หน้า 
งานเพลง พี่เอง ไปท าอะไร หรือรับจ้าง 

เขาเล่ือย
ไม้ 

อยู่ปอย
เปต 

เขตอรัญ 

(กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
ส่วนที่ 4 ท านองเหยียบปลายเพลง  
ผู้วิจัยยกตัวอย่าง เพลงถามข่าวเรื่องท านา ของครูก าปั่น ข่อยนอก บทที่ 2 ฝ่าย

ชาย เป็นผู้โต้ตอบ “หรือไถแต่หม่อง ว่าอีบึงสามมุม ว่าบ่อนอื่น...ไม่ท ามัน พอแต่ละงาน เพลงฉันเองก็
จักสาน ท ามดท าแมง ท าแดงท าม่วง”  

ตัวอย่างท้ายบทที่ 1 ฝ่ายหญิง “หรือซื้อควายเอาไปฆ่า ซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูก
ผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอาขาย ท าไปท ามาไอ้ไร่นา แก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบึงสามมุม บ่อน
อื่นไม่ท ามัน” เข้าสู่บทที่ 2 ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค โดยการเหยียบ
ปลายเพลงดังนี้ 

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

หรือไถแต่หม่อง ว่าอีบึงสามมุม ว่าบ่อนอ่ืน ...ไม่ท ามัน 

พอแต่ละงาน เพลงฉันเองก็จกัสาน ท ามดท าแมง ท าแดงท าม่วง 
จากการศึกษาเรื่องโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชข้างต้น ผู้วิจัยได้ท าการสรุป

ในรูปแบบตารางภาพแสดงความสัมพันธ์ในด้านฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม ตามแนวคิดครู
ก าปั่น ข่อยนอกดังนี้ 

 
ภาพที่ 40 ความสัมพันธ์ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก 
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… หมายถึง การเอือ้น เช่น ดอกหน้าน้องนา หรือ เอย......เอย 

x หมายถึง ค าคู่ ต าแหน่งค าในวรรค 

x หมายถึง ค าคู่ ต าแหน่งสะดือเพลง 

 หมายถึง 
การเล่นสมัผสัค า ทั้งตัวสะกด พยัญชนะ สระ และ
เสียงวรรณยุกต ์

ท่อนปลายลง ช่องที่ 
3-4  

หมายถึง 
เป็นวลทีี่น ามาว่าเป็นท านองเหยียบปลายเพลง  
ในส านวนแรก ท่อนอารัมภบทบทถัดไป 

1 2 3 4 5 6 หมายถึง การซ้ าวลเีดิมอกีครั้ง ในท่อนกระทู้ต้น 

ตารางที่ 8 สัญลักษณ์แทนค าอธิบายฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
 

กล่าวโดยสรุปเรื่ององค์ประกอบเพลงโคราชและโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลง
โคราชได้ว่า เพลงโคราชแบบดั้งเดิม ตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก ปรากฏองค์ประกอบที่ส าคัญใน
กลอนเพลงโคราช 10 ประการดังนี้ 

ประการแรก การเน้นเรื่องเนื้อความและพลความ ครูก าปั่น ข่อยนอก ให้
ความส าคัญเรื่องการใช้พลความที่หนุนน าเนื้อความ และค าคู่ทั้งที่เป็นค าแท้และค าหนุนเป็นส าคัญ 
เนื่องจากเป็นหัวใจของการว่าเพลงและช่วยสร้างอรรถรสการฟังเพลงโคราชเป็นอย่างดี  

ประการที่สอง การเน้นเรื่องค าคู่แท้ ค าคู่หนุน ค าหนุน เพื่อส่งเสริมอรรถรสการ
ฟังและเป็นการแสดงถึงทักษะการประพันธ์ของหมอเพลง กลอนใดมีค าคู่มากเปรียบเสมือนยอดของ
กลอนเพลง 

ประการที่สาม การเล่นสัมผัสค า พยัญชนะ สระ วรรณยุกต์ เป็นกลวิธีเฉพาะ
ตามแต่หมอเพลงจะว่ากลอน โดยครูก าปั่นให้ความส าคัญกับเรื่องการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันท-
ลักษณ์ ดังปรากฏที่ค าสุดท้ายของวลีที่ต้องร้อยเรียงต่อไปยังกลางวลีหรือท้ายวลีถัดไปเสมอ การเล่น
สัมผัสระหว่างท่อนต้องปรากฏสม่ าเสมอดังโครงข้างต้น มีการว่าส านวนวลีซ้ าในท่อนกระทู้ต้น จาก
ท้ายประโยคที่ 1 สู่ต้นประโยคที่ 2 และพบการเล่นสัมผัสระหว่างท่อนร้อยเรียงกัน ซึ่งเริ่มจากท่อน
อารัมภบทลงสัมผัสเช่ือมไปยังท่อนกระทู้ต้น ท่อนกระทู้ต้นลงสัมผัสเช่ือมไปยังท่อนปลายลง 

ประการที่สี่  จ านวนค าของวรรคที่อิสระ สามารถใช้ได้ตั้งแต่ 2 ค า ข้ึนไป 
จนกระทั่ง 6 ค า ถึง 8 ค า ต่อวลี 1 กลุ่ม ตามแต่ความถนัดของหมอเพลง  

ประการที่ห้า การเล่นสัมผัสในสะดือเพลงที่งดงามด้วยค า คู่ โดยต าแหน่งสะดือ
เพลงคือ ค าสุดท้ายของท่อนกระทู้ต้น เป็นค าคู่ที่ผู้ฟังรอติดตามว่าหมอเพลงจะว่าค าใดเพื่อไปสัมผัส
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กับค าสุดท้ายของท่อนปลายลง ซึ่งจะปรบมือ 1 ครั้ง เมื่อร้องค าในต าแหน่งสะดือเพลงเพื่อเป็น
สัญญาณเสมอ 

ประการที่หก การเหยียบปลายเพลง ด้วยการเล่นวลีซ้ าวรรคสุดท้ายของบทก่อน
หน้า เพื่อเป็นการข้ึนกลอนโต้ตอบของฝ่ายตรงข้าม ตามระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช 

ประการที่เจ็ด ระเบียบวิธีการร้องโอ่ที่ต้องอาศัยสมาธิในการเปล่งเสียงประกอบ
กับท่าทางการใช้มือป้องหู เพื่อเป็นการร้องข้ึนต้นเพลงและเทียบเสียงให้แก่ตนเอง  

ประการที่แปด การร้องสร้อยที่ช่วยเพิ่มอรรถรสในช่วงท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น
หรือกระทู้เดินกลอนเพื่อสร้างอรรถรสและจังหวะให้สนุกสนานมากข้ึน 

ประการที่เก้า การเอื้อนเสียง โดยปรากฏ 3 ช่วงส าคัญคือ ท้ายประโยคที่ 1 
ท านองอารัมภบท ท้ายประโยคที่ 2 ท านองกระทู้ต้น ต าแหน่งสะดือเพลง และท้ายท านองปลายลงค า
สุดท้ายของบท ซึ่งเป็นไปตามระเบียบวิธีการร้อง 

ประการที่สิบ การใช้ภาษาโคราชที่ปรากฏทั้งในรูปแบบของศัพท์เฉพาะภาษา
โคราชและภาษาไทยถ่ินโคราชอย่างผสมผสาน เข้าใจง่าย ส าเนียงภาษาที่ใช้สะท้อนถึงความสัมพันธ์
ระหว่างชาวพื้นบ้านถ่ินโคราชและชาวพื้นบ้านถ่ินกลาง  

นอกจากนี้ โครงสร้างของฉันทลักษณ์เพลงโคราช พบว่าประกอบด้วย 4 ส่วนคือ 
ท านองการโอ่ ท านองเพลง ท านองสร้อยและท านองเหยียบปลายเพลง โดยระเบียบวิธีการร้องเพลง
โคราชตามโครงสร้างของฉันทลักษณ์เริ่มโดยท านองโอ่ 1 ประโยค เพื่อเป็นการเทียบเสียง ต่อด้วย
ท านองกลอนเพลงโคราช บทละ 6 ประโยค ประกอบด้วย 4 ท่อน ได้แก่ ท่อนอารัมภบท 2 ประโยค 
ท่อนกระทู้ต้น 2 ประโยค ท่อนกระทู้ปลาย 1 ประโยค และท่อนปลายลง 1 ประโยค ทั้งนี้ พบว่ามี
ท านองสร้อยและท านองเหยียบปลายเพลงปรากฏร่วมอย่างผสมผสานในลักษณะของการสอด
ประสานท านองของฝ่ายตรงข้าม โดยท านองสร้อยสอดประสานในช่วงท่อนที่ 2 กระทู้ต้น และเมื่อ
สิ้นสุดประโยคสุดท้ายในท่อนปลายลง อีกฝ่ายจะเริ่มโต้ตอบว่ากลอน โดยการร้องซ้ าวลีสุดท้ายของบท
ก่อนหน้า ซึ่งเรียกว่า “เหยียบปลายเพลง” ก่อนแล้วจึงว่าเพลงต่อในบทต่อไปตามระเบียบวิธีการร้อง
เพลงโคราชแบบดั้งเดิม 

 
3.1.1.3 ตัวอย่างบทประพันธ์  
ตัวอย่างบทประพันธ์เพลงโคราช ของครูก าปั่น บ้านแท่น ที่ได้รับการเผยแพร่ใน

หนังสือเพลงโคราช เล่ม 1 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในวโรกาสมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2554 จัดท าโดยคณะกรรมการด าเนินงานโครงการ
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ปกป้องคุ้มครอง มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา พ.ศ.  
2554 ตัวอย่างดังนี้ 

เพลงถามข่าวโคราช (แต่งใหม่) 
 (หญิง) ตั้งแต่แต่ก่อน ก็บ่ห่อนจะเจอกัน เหมือนกระสมล้มพันเจอกันพูด

กันตามโฉลก เพราะว่าฉันโชคดี ที่เจ้างานท่านไปหา ให้แก่กะข้า ได้เจอกัน 
ดูท าหน้า คือหมาใน นึกว่าแต่ตาย จากมนุษย์ ฉันฝันเห็นบริภูติ แก่

ลอยหน้า มานาน เป็นห่วงกัน ยังมาหนอ พูดกันไม่มาต่อ ... มาเนื่อง* 
ดูค้ิวระหง ก็ทรงเศร้า เหมือนต าข้าวยังทรงซ้อม จักตัวจริงหรือตัวปลอม 

ฉันยังพะวงสงสัย ไม่ถามข่าว ที่เราไม่รู้จักว่าแก่อยู่หรือตาย พ่อหนูตื่นว่ิงข้ึนตง 
ย้อนเขารื้อ ... เตียง* 

(ชาย) เสียงว่าพ่อหนูตื่นว่ิงข้ึนตง ... ย้อนรื้อเตียง หมอเพลงผู้ชาย ก็
เกือบจะตายหมดเมือง แต่ว่าฉันคนน้ี นี้แก่ไม่รู้ว่าอยู่หรือตาย 

ไม่ตายแน่แม่แก้วมณี ไม่ใช้ผิดอกเป็นมนุษย์ อีนางกวางดวงกุด จะสูญแนว
เพราะหมาใน อย่าด่วนหน่ายในมโน ฉันก็เล่นเพลงโชว์ ... มานาน* 

ที่ตายแน่ ก็คือตาหนั่น ที่ตายนานก็คือตาเนื่อง เขาล้มตายไปหมดเกลี้ยง 
ทั้งนาคน้อย สร้อยโตนด แป้งจะมุ่น” อยู่ใต้โม่ ตาลอยตาโมเขาตายหมด ฉันก็เลย
อยู่เลี้ยงดูแม่หม้าย พวกผัวไม่มี ไปตามสไตล์ ... มัน* 

(หญิง) ฐานะเกิดเป็นคนจะเคยพ้นตายไหม แต่หมอเพลงผู้ชายรุ่นใหญ่ ๆ  
... ก็ตายหมด สัง (คนตาย) ตาหนอม สั่งตาน้อย สังตาสร้อย บ้านโตนด สุขก าปัง 
และสังตาเนื่อง ที่มีช่ือเสียง ก็ตายมา 

ท าไมยังล่วง กันหลาย ท าไมยังตายกันเหล่า หมอเพลงเหลือน้อย ค่อย ๆ  
เฒ่า ก็พากันเลิกพากันละ ปู่ย่าไม่พากันเหลียว เหมือนยังหนึ่งเอยข้าวเหนียว ... 
ต้องการเลอ*  

ตาเนตร ก็ละเล่นซ้ า ตาบุญก็น าเล่นสวย ยังเหลือพวกแก่นี้และได้ช่วย พอ
เล่นกึ่งเล่นซา เห็นหน่วยมะนาวเป็นไตนวล พวกแก่อย่าด่วนตายหน่า อยู่เล่นผสม
ดูนมเด็กน้อย อย่าด่วนตาย ... เนอ* 

(ชาย) อยู่เล่นผสม ดูนมเด็กน้อย อย่าด่วน...ตายเนอ ถ้ามุ่งให้ก าลังใจ ก็อยู่
ได้ไปเสมอ หมอเพลงผู้ชาย ก็ตายหนอ ตายต่อตายเนื่อง 
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ข้าวต้มมีเต็มมัด ผู้หญิงเขาหัดเต็มมี ไปลานย่าแต่ละที จะเห็นแต่โมมเต็ม
เมือง แต่ผู้ชาย ไม่ค่อยมาก มันคงอยากเต็มเมิน ... เต็มเหม่อ* 

มีนาท่ง ฉันก็ไถ เห็นเมื่อไรแก่ก็ท้วง อยากให้กันอยู่ถ้าสูมัวหวง แต่เต่าทอง
เดี๋ยวฉันก็ถอย หมอเพลงผู้หญิงนั้นมีกันหลาย หมอเพลงผู้ชายมีกันน้อย อยากให้
กันอยู่ มีจู้มีนม ก็อย่าหวงกัน ... เนอ* 

(หญิง) หมอเพลงผู้ชายเดี๋ยวนี้ ก็เหลือมี แต่รุ่นน้อย ๆ ฉันจึงอยากให้แก่
คอย ... อยู่เล่นไปนาน ๆ จะเล่นบุกลุกไล่ ก็นึกเกรงใจแต่รุ่นลูกหลาน จะว่าเกี้ยว
ไปแต่ละกลอน ก็เชิงร้อน ๆ หนาว ๆ  

จะเอามาจุ่มในหลุมเก่า ก็กลัวเสาเด็กน้อยเซ เอาเรือน้อยมาปล่อยทะเล ก็
เซาะสะเซาไอ้น้อยเซา ปลาเข้าอยู่น้อยไซเผื่อจะได้ไอน้อยใช้ ... ไอ้น้องสอย* 

เหมือนพระร้อนหนีอาราม ฉันจะไม่ท าให้เสียอารมณ์ อยากดื่นเหล้าเคล้า
กะนม พ่อพุ่มพวงจะหวงอะไร ขนมสุกอยู่ต๊ะซึง ฉันไม่ทะลึ่งตาใส่ พอใกล้ตีสี่ฉันจิ
ให้ซดดอกแล็ตตา ... ซอย* 

(ชาย) พอใกล้ตีสี่ ว่าจิให้ซด ... แล็ตตาซอย ไอ้นมนั้นฉันไม่อยาก ถ้าดื่ม
มากแล้วมันไม่ย่อย ถ้าด่ืมแล็คตาซอย มีแต่จะคอยบอดตาใส 

ก็เว้นแต่นมของพวกสู  ถ้าได้ดูก็ดีเด่น นอนกะบ้านฝันเห็น ถึงไม่ได้จับก็ดีใจ 
ดีจ่นดีโจ ไม่ได้กินจะดีโซ ... ดีจ่อย* 

นมร้าวนมคิน ฉันอยากกินแต่นมคน ไม่อยากกินดอกนมข้ม ฉันจึงไม่ขอเอา
นมใคร ฉันแลซ้ าเอาตาสอด ได้ดูดได้กอดคงตาใส ใหญ่จนอายุเกือบห้าสิบ จิไปมั่ว
ซดไอแล็คตา ... ซอย* (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ-
นครราชสีมา, 2555: 37-38) 
 

เพลงถามข่าวเรื่องท านา 
 (หญิง) ท าเหมาะละเนอท าเหม็ง พอแต่หมดงานเพลงแก่อยู่บ้านท าไม ท า

แห้งท าราท านาหรือท าไร่ หรือรับจ้างเขาท าหมดท าข้าวโพดหรือท ามัน  
พอหมดหน้างานเพลง พี่เองไปท าอะไร หรือรับจ้างเขาเลือ่ยไม้ อยู่ปอยเปต

เขตอรัญ ระอารึงระอารัด หรือเล่นแต่เพลงโคราช ... ระอาร้าน* 
หรือซื้อควายเอาไปฆ่า ซื้อม้าเอาไปข่ี ปลูกผักกาดผักชี แล้วหาบคอนเอา

ขาย ท าไปท ามาไอ้ไร่นา แก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบึงสามมุม บ่อนอื่นไม่ท ามัน 
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(ชาย) หรือไถแต่หม่อง ว่าอีบึงสามมุม ว่าบ่อนอื่น ... ไม่ท ามัน พอแต่ละ
งานเพลงฉันเองก็จักสาน ท ามดท าแมงท าแดงท าม่วง 

พอแต่หมดงานเพลง ว่าฉันเองไปท าไม ไปหาตัดไม้ไผ่มาท าลอบท าหมวง 
คนมีฝีมือมันก็ต้องท าแม้น ... ท ามัน* 

แนวเป็นช่วงจักสาน มีงานก็ท าสา สานกระบุงสานตะกร้า ท าลอบท าไซ 
แต่ว่ากระดังฝัดข้าว ตัวของเราจะท าใหม่ เพราะเวลาฝัดข้าว มันกัดเอาแต่โมมเมยี 
ฉันเลยไม่ท า ... มัน 

(หญิง) เวลาฝัดเข่ามันกัดเอา แต่โมมเมียว่าแก่เลย ... ไม่ท ามัน พอแต่มด 
(หมด) งานเพลง พี่เองก็จักสาน ว่าไร่นาจะท าไหม ชอบท าไซท าหมวง 

ถ้าไม่ซอยแล้วก็หั่น ถ้าไม่หาญ แล้วก็หัก แค่กระด้งไม่มีปาก ไอ้หมู่พวกมึงก็
หึงก็หวง เห็นกระด้ง แล้วก็ห่วง ... ก็หึง* 

สับเนื้อค่ัว ก็ย้อนเขียง ไปต ากระเดื่อง นั้นย้อนใคร จะรู้หัดผัดกระไท ได้กิน
ข้าวก็ย้อนข้า ข้าวสารใหม่ใส่กระด้ง ฝัดกากลงแต่ไรมา วางขอบเหมาะ ๆ  มันจะ
พอกัดโมม ของฉันอะไร ... มึง 

(ชาย) วางขอบเหมาะ ๆ  มันจะพอกัดโมมว่าของน้อง … อะไรมัน ไว้ใจไม่ได้
ดอกกะดัง ทั้งไม้ตงกระดงกระดาน จะไว้ใจอะไรมันรายบ้านรายเมือง 

บ่อนกระดอง แข็งกระดั้ง เอามาวาง ขอบกระด้ง กระไทขึ้น กระไทลง จน
ไหมสาด ราดกระเดื่อง มันมีเรื่องขุ่นเคือง ... ถึงกระดาน* 

กระไทกากก็ไม่ย่อย ใจมันลอยเอาไม่หยอก จนเหงื่อในกายไหลออก เอง
บอกให้หยุด มันก็ไม่ยอม บางทีก็ฝัดตั้งสามช่ัวโมง จักว่าประสงค์อะไรหม่อม 
กระด้งถูโมมอารมณ์มันมีหรือว่าอย่างไร ... มัน* (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 46) 

 
เพลงประวัติพระพุทธเจ้า 

(ฝ่ายชาย) 
1. สมเด็จพระพุทธโคดม ท่านเกิดแต่ประเทศอินเดีย ... เอย ... มาแต่เดิม 

ไอ้ถามกันไม่ทันตอบ สู่ก็ชอบแต่ช้ าเติม แล้วมาพูดหาเหตุ เอาแต่เกร็ดแต่คาด 
ถ้าขาดตกบกพร่อง จะลาน้องลาพี่ เป็นจอมกษัตริย์ราชธานี ครองถ่ิน

กบิลพัสดุ์ ครั้นจะเล่ายาวโพด กลัวไม่มีเวลาเพียง ... เวลาพอ* 
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ท่านเป็นชาวอริยกะ พูดภาษามคธ แม่สาวงามจงจ าจด อย่ามาเคืองมา
ค้อน พี่บอกนางเล่านาง เป็นที่แน่ที่นอน แต่ค าแนะน า ขอคล านม สาข้างละที ... 
นอ* 

2. ฝูงเทวดา ได้อาราธนา ... เอย ... ให้ท่านมาเกิด อยู่สวรรค์ช้ันดุสิต เห็น
ความคิดพระองค์ประเสริฐ ลงมาสู้ในโลกา จักใครวาจะมาเกี่ยว 

ด้วยจิตประสงค์จะสอนสัตว์ ให้พ้นวัฏฏะสงสาร ด้วยเดชบรมธิสมภาร ท่าน
ทรงหวาดทรงเสียว ทั้งเวไนยสัตว์ เขาก็เฝ้ายกสง ... พระทรงศรี* 

ตัวพระองค์จ านงนึก จะเกิดในธรณี ท่านหาแต่ทางจะหวังดี เรื่องช่ัวนั้นไม่
พรรณนา พระสัพพัญญู ผู้ประเสริฐ จุติมาเกิดในโลกา หวังสอนคนโกงที่หลงกาม 
ให้ข้ามโล ... กีย์* 

3. ปืนนิ่งยิ่งดีก็ต้องมีลูกกระสุน ท่านเกิดในวงศ์ตระกูล ... เอย ... ลูก
กษัตริย์ เป็นชนชาวอริยกะ มีปัญญาเก่งกาจ อย่าถามย้ าสัพยอก คิดกะบอกกะ
สอน 

เลยเผยออกบอกจนชัด เรื่องประวัติพระพุทธเจ้า เบื่อเมรีข้ีเมา องค์พระรถ
เลยบทจร ท่าเจนท่าจบ ฉันต้องพาท่าพบ ... ท่าเจอ* 

แม่เอากลมผมด า จดจ าให้มันดี สิริมายามหาเทวี นั้นนามของท่านพระ
มารดา ส่วนนามของพระชนก ช่ือพระเจ้าสุทโทธนะ ใครจ าไม่แน่จับแก้ผ้านุ่ง เอา
เกลือทา ... เนอ 

4. ไม่มีวันอับละเนอวันนน อยากรู้ว่า พระพุทธเจ้าเข้าปฏิสนธ์ิ ... เอย ... 
วันไหน ค าบาลีเขามีบอก มีดอกมีใบ จะบอกนางเล่านาง ให้ฟังสักอย่าง เนอวันน้ี 

บอกบ่ด้นบ่เดา อันของขาวมันบ่ด า คือเดือนแปดข้ึนสิบค่ า วันพฤหัสบดี 
เหมือนยังลาวเมืองอุดร ที่เคยพูดดัง ... ว่าบ่เดอ* 

จะนับปีนั้นก็กรง เดือนแปดปีระกา ถ้าถามกันมากหนักหนา มันก็ยุ่งอุรา
กัน ได้สิบเดือนตามก าหนด ที่อยู่ในครรภ์มารดานั้น เก็บส าเนาไปเล่าพ่อนาง ให้รู้
ดา ... เนอ (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา, 2555: 
91) 
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3.1.2 ท านอง  
ท านองเพลงโคราชไม่ได้มีระเบียบบังคับว่าด้ายการด าเนินท านองที่ตายตัว ปรากฏเพียง

เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ สลับกันไปตามกลอนเพลง แต่ก็ไม่ได้สรุปไว้เป็นแบบแผนเพลงโคราช ถ้าเป็นท านอง
อย่างโบราณก็จะเน้นเอื้อน ---x -xx ---x -xx (การโปรยเสียงอย่างซออู้ หรือการร้องเอื้อนปกติ) แต่ที่
ส าคัญคือ อารมณ์เพลงที่ต้องสอดคล้องกับเนื้อหาเพลงโคราช (ตามที่อธิบายไว้ในเรื่องโอกาสและ
ความเช่ือในการแสดงเพลงโคราช) เช่น เพลงลา เพลงเกี้ยว เพลงต่อสู้ เพลงส าหรับงานศพ ก็จะต้อง
ร้องให้ได้ท านองและอารมณ์ที่สอดคล้องกัน โดยครูก าปั่น  ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า 

ท านองเพลงโคราช ไม่ได้บังคับท านอง เป็นท านองเดียวกัน อยู่ที่ว่าใครจะ
ร้องท านองให้เพราะ หรืออ่อนช้อยกว่ากัน อย่างบางคนว่าแข็ง บางคนว่าอ่อน
ช้อย เป็นท านองเพลงโคราชเดียวกัน อยู่ที่การเอื้อนเอ่ยต่างกัน แต่เสียงสูง ๆ ต่ า 
ๆ สลับกันไป ว่าแบบท านองเดียวกันก็มี ไม่ต้องไปก าหนดว่าจะว่าสูงหรือต่ า แต่
เป็นท านองโคราชปกตินี้แหละ ถ้าเป็นท านองโบราณก็จะร้อง ---x -xx ---x -xx 
แต่ก็อยู่ที่ว่าการเอื้อนเอ่ยใส่เสียง ลีลา อารมณ์ต่างกันอย่างไร อย่างเพลงต่อสู้ ก็
ต้องดุดัน แข็งแรง หนักแน่น เพลงเกี้ยวก็ต้องอ่อนช้อย มีเอื้อนเยอะหน่อย หรือ
เพลงลาก็จะเศร้า เห็นว่าจะไม่เหมือนกัน จะมาร้อง ดอกหนาน้องเอย ... (เอื้อน) 
หวานในเพลงต่อสู้กันไม่ได้ อย่างเพลงเศร้ากจ็ะเอื้อนยาว ๆ  เศร้า ๆ ปลายเสียงตะ
หวัดลง (---X ---XX) หรือมีเสียงลูกคอหน่อย ให้อ่อนโยน  

ลูกเอื้อนครูเองบอกไม่ได้ แล้วแต่อารมณ์เพลง ไปเจอบางคืนที่กลุ่มนักฟัง
เพลง เค้าชอบเพลงเกี้ยวหวาน ๆ  เราก็ต้องว่าให้อ่อนโยน บางคนว่าเพลงสองแง่
สองง่ามเกี้ยวกัน บ้างก็ชอบ บ้างก็ว่าหยาบ แล้วแต่คน อย่างบางส านวนที่ว่า
เกี่ยวกับกระดอ ตกลงทุกสิ่งมันไม่ได้ตายตัว มันอยู่กับน้ าเสียง บุคลิกของคน ๆ 
นั้น พ่อก็จะร้องตามลักษณะเพลง ใส่การโอดครวญ การออดอ้อน ดุดัน บางคนว่า
กันไป เกี้ยวกันไปก็รักกันจริง ๆ  แล้วก็อยู่ที่กลอนเพลงด้วยว่าจะเปรียบเปรยไดจ้บั
ใจ เข้ากับใจความไหม  

หมอเพลงอย่างเดียวที่สามารถร้องเพลงได้ตามใจ เพื่อให้คนมีอารมณร์่วม
ด้วย อย่างที่ขอเพลงสู่ขอ เรื่องพระเวสสันดร เรื่องงานศพก็ขอเรื่องเผาศพ งาน
ผ้าป่า มีเพลงโคราชอย่างเดียวที่เล่นเรื่องเล่าน้ีได้ บางเพลงครูก็แต่งไว้แล้ว เราก็มี
หน้าที่ไปท่องเอา แต่ถ้าเก่งหน่อยก็ด้นเอาบนเวที แต่ต้องให้รู้ว่าด้นอย่างไร สัมผัส
อย่างไร โครงสร้างอย่างไร (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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นอกจากอารมณ์เพลงในท่วงท านองของแต่ละลักษณะเพลงที่หมอเพลงว่า เพื่อให้เกิดความ
สุนทรีย์แล้วนั้น ผู้วิจัยพบว่าลักษณะอารมณ์เพลงของครูก าปั่น บ้านแท่น เกิดจากการใช้ค าที่สื่อถึง
อารมณ์ความหมายเป็นส าคัญด้วยเช่นกัน ตามที่ วุธยา สืบเทพ (2549) งานวิทยานิพนธ์ หลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ภาษาไทย) สาขาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย เรื่อง การศึกษาค าสื่อ
จินตภาพในเพลงโคราชของครูก าปั่น ข่อยนอก โดยจากการศึกษาข้อมูลเพลงโคราชของครูก าปั่น ข่อย
นอก ปี 2544-2548 จ านวน 25 เพลง พบว่ามีการใช้ค าสื่อจินตภาพโดยสรุปไว้ 2 ลักษณะ คือ 
ลักษณะการสร้างภาพพจน์ ที่ปรากฏจากค าอุปมา อุทาหรณ์ อติพจน์ อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐานปฏิรูป
พจน์ นามนัย อาวัตพากย์ สมพจน์นัย และลักษณะของการสร้างจินตภาพ ได้แก่ จินตภาพความ
เคลื่อนไหว จินตภาพในรูปพลังงานต่าง ๆ  ซึ่งผลการวิจัยพบว่า การใช้ค าสื่อจินตภาพในเพลงโคราช
ของครูก าปั่น ข่อยนอก มีการสร้างภาพพจน์จากการใช้ค าที่ท าให้นึกเห็นเป็นภาพในลักษณะเชิง
เปรียบเทียบ ทั้งรูปธรรมและนามธรรม สิ่งที่เหมือนกัน เปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณ์หรือความคิด
สองอย่างที่มีความหมายต่างกัน กล่าวเกินจริงเพื่อเน้นความรู้สึก เปรียบเทียบโดยไม่ใช้ค าเช่ือมหรือ
เปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง สร้างเรื่องราวให้เกิดชีวิตชีวาและสะเทือนอารมณ์ รวมทั้งอ้างอิงบุคคล 
สุภาษิต ค าแทนผลสัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา เปรียบเทียบโดยใช้คุณสมบัติเด่นของสิ่งหนึ่งสิ่งใดแทน
ความหมายทั้งหมด ลักษณะของจินตภาพใช้ค าแสดงภาพเคลื่อนไหวซึ่งสัมผัสจากตามาเปรียบเทียบ
เพื่ออธิบายสิ่งต่าง ๆ ที่ต้องการให้นึกภาพเช่ือมโยง และเข้าใจได้จินตภาพในรูปพลังงานต่าง ๆ ความ
ร้อน แสง สี เสียง โดยสัมผัสด้วย กาย ตาและหู ให้ความรู้สึกนึกคิดเสียงไพเราะ เสียงของสรรพสิ่ง
ความยิ่งใหญ่ สื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกความหมายอันลึกซึ้ง ท าให้ผู้ได้ฟังเพลงโคราชของครูก าปั่น ข่อย
นอกได้มองเห็นภาพ  

ผู้วิจัยก าหนดใช้ค าว่า “ครึ่งวรรค” แทนค าว่า “ส านวนวลี” ที่เป็นกลุ่มค าจ านวน 6 ค าต่อ
วลี โดยเทียบเคียง 1 บรรทัดค าร้องเท่ากับ 1 ประโยคเพลงไทย (8 ห้องเพลง) ท าการวิเคราะห์ค าร้อง
ให้สอดคล้องกับโน้ต ซึ่งจัดให้เป็น 4 โน้ตต่อ 1 ห้องเพลง ทั้งแบบช่วงจังหวะสามัญและจังหวะอิสระ 
อีกทั้งในประเด็นของเส้นแนวด าเนินท านอง (Melodic Contour) และกระสวนท านอง (Melodic 
Pattern) ผู้วิจัยวิเคราะห์แบบเฉพาะเจาะจงแต่ละห้องเพลงหรือเท่ากับ 4 ตัวโน้ต กลุ่มเสียง (Penta-
Centric) วิเคราะห์ในลักษณะ 5 เสียงหลักและ 2 เสียงเช่ือม (123X56X) โดยกลุ่มเสียงเทียบจากขลุย่
เพียงออ ระบบเสียงเครื่องสายหรือเทียบกับมาตราเสียงฆ้องวงโดยลูกยอดลูกที่ 16 คือ เสียงฟา ทั้งนี้ 
ข้อก าหนดดังกล่าวเป็นสัญลักษณ์เพื่อให้เกิดความเข้าใจด้านผลการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงไทยใน
งานวิจัยครั้งนี้ 
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ท านองการร้องเพลงโคราชประกอบด้วย ท านองการโอ่ และท านองกลอนเพลงโคราช ส่วน
ท านองสร้อย และท านองเหยียบปลายเพลง เป็นส านวนวลีสั้นที่เข้ามาประกอบตามที่ได้อธิบายไว้ใน
หัวข้อองค์ประกอบฉันทลักษณ์ ทั้งนี้ ผู้วิจัยจะอธิบายเรื่องท านองเฉพาะท านองโอ่ ท านองกลอนเพลง
และท านองสร้อย ยกเว้นท านองเหยียบปลายเพลง เนื่องด้วยเป็นส านวนซ้ าท้ายในกลอนเพลง ท าให้
ปรากฏท านองเดิม ไม่ได้มีท านองที่แตกต่างจากเดิมแต่อย่างใด ดังต่อไปนี้ 

3.1.2.1 ท านองโอ่ 
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อ ๆ ๆ  ๆ ๆ ๆ  เอ้อ เอ่อ เออ เอย...เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 
 
ท านองโอ่จะใช้ในการร้องช่วงข้ึนต้น โดยฝ่ายที่จะร้องก่อนเป็นผู้เริ่มร้อง แล้วจึง

ตามด้วยการร้องท านองกลอนเพลงโคราช 1 บท จากนั้นสลับให้อีกฝ่ายร้องบทถัดไป ซึ่งใช้ท านอง
เหยียบปลายเพลงข้ึนก่อนเสมอ ตามที่อธิบายไว้ในเรื่ององค์ประกอบฉันทลักษณ์ ท านองโอ่จะร้อง
เพียงหนึ่งรอบเท่านั้น ปรากฏใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ตามการเทียบเสียงของครูก าปั่น ข่อยนอก ไม่
พบว่ามีเสียงเช่ือมคือ เสียงทีและเสียงมี สังเกตได้จากเสียงสุดท้ายของวรรค ซึ่งเป็นเสียงขึ้นต้นและลง
จบของท านองปรากฏเป็นเสียงประธาน ของกลุ่มเสียง ฟซลXดรX คือ เสียงฟา 

 
3.1.2.2 ท านองกลอน 
ตัวอย่าง บทกลอนที่ใช้เป็นต้นแบบการประพันธ์เพลงโคราชในโครงการอบรม

การประพันธ์กลอนเพลงโคราช จัดโดยส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
ร่วมกับสมาคมเพลงโคราช วันที่ 6-7 มีนาคม พ.ศ. 2561 ซึ่งตัวอย่างกลอนเพลงโคราชไดบ้รรจุค าร้อง
ในรูปแบบตารางกลอนเพลงตามแนวคิดทฤษฎี 4 ช่อง โดยครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราช 
ซึ่งครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายสาระส าคัญตามแนวทางของครูก าปั่น ข่อยนอก ดังนี้ 
ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ใส่ผ้าแพรผ้าไหม ก็ไม่ให้สีหม่น 
ลูกหลานมาพร้อมกัน 

ทุกคน 
...เอย...กลางเมือง 

ราชสีมา 

---x xxxx -xxx -x-x xxxx --xx -x- ---x xxxx 

---ฟ ฟซฟซ -ซซซ -ล-ฟ ซลซซ --ลซ -ซ-- ซฟลซ 

ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 
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ด้วยเทิดทูนพระคุณใหญ่ มาร าถวายให้คุณย่า แต่งตัวสวยสดใส ไม่มีใครราศีหมอง 
xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 

ลด -ด  ลซ-ฟ ซลลด  ลซ-ฟ -ฟ-ซ -ซทด  -ฟซซ ทด -ด  
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 
ลด ลด  ด -ลล ลล-ล ล-ซฟ ลด -ล -ซ-ฟ ซฟ-ซ ซ-ทด 
ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 

 
ร าน า ฉลอง แคล้วคล่อง เฉลียวฉลาด สมศักดิ์ศรี ชาวโคราช แม่โฉม...เฉลา...วา* 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
---ซ ซ-ทด -ฟ-ฟ ซลซฟ -ฟฟล ล-ซฟ -ร -ด  -ลด * 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค  
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

มาบวงสรวงผู้สูงศักด์ิ รวมใจภักดิ์..งา อันสูงสุด 
คุณย่าเทียบเปรียบ

ประดุจ 
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สูงส่ง…เงอ 

xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 
ลล-ด  ลด -ด  -ลลฟ ลด -ด  -ลลฟ ฟ-ลด  -ฟด ด  ลด -ซ 

ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
ท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค 

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

คุณงามความดีที่ยืนหยัด 
เป็นเกียรติประวัติ..นา  

อันยืนยง 
บารมีย่าคุ้มบ้าน 

ชุ่มเมืองเย็น 
มายั้ง...ยืน ยาว* 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x--x* 
ด ด ทท ทด -ด  ลซลด  -ล-ล ลลฟฟ ลฟลล -ซ-ซ  -ซ-ฟ* 

ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 
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จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลง
โคราช จ าแนกเป็น 4 ท่อนดังนี้ 

ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค ปรากฏใช้กลุ่มเสียง ฟซล
XดรX ตามการเทียบเสียงของครูก าปั่น ข่อยนอก พบว่ามีเสียงเช่ือมคือ เสียงที เพื่อให้เกิดความแปร่ง
ของท านอง คล้ายส าเนียงโคราช โดยกลุ่มเสียงดังกล่าวเป็นไปตามความถนัดในการใช้เสียงของแต่ละ
คน ซึ่งสามารถใช้ได้หลายกลุ่มเสียงตามความเหมาะสมของการร้อง  

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏในลักษณะของการยืนเสียงในครึ่งวรรค สลับกับ 
วิถีข้ึนและวิถีลงในครึ่งวรรค  

กระสวนท านองปรากฏแบบผสมผสานทั้งแบบปกติและแบบจังหวะยกดังนี ้
ประโยคที่ 1 

---x xxxx -xxx -x-x xxxx --xx -x- ---x xxxx 
---ฟ ฟซฟซ -ซซซ -ล-ฟ ซลซซ --ลซ -ซ-- ซฟลซ 

ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 

ประโยคที่ 2 
xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 
ลด -ด  ลซ-ฟ ซลลด  ลซ-ฟ -ฟ-ซ -ซทด  -ฟซซ ทด -ด  
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค ยังคงใช้กลุ่ม
เสียง ฟซล XดรX โดยปรากฏเสียงเช่ือมคือ เสียงที ด้วยเหตุผลเดียวกับท่อนที่ 1 โดยพบว่ามีการใช้
เสียงลูกตกโดสุดท้ายของท่อนที่ 1 มาเป็นเสียงลูกตกในห้องที่ 1 ท่อนที่ 2 เพื่อให้เอื้อต่อส านวนกลอน
และเกิดความเช่ือมโยงระหว่างท่อน  

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏในลักษณะของการยืนเสียงทุกครึ่งวรรคอย่าง
เด่นชัด แตกต่างจากท่อนที่ 1 เนื่องด้วยเป็นท่อนที่มีการเล่นค าคู่ การซ้ าส านวนท้ายประโยคที่ 1 และ
ต้นประโยคที่ 2 ตามลักษณะจังหวะสามัญตามจากท่อนที่ 1 ซึ่งมีจังหวะอิสระ ท าให้ค าร้องในท่อน
กระทู้ต้นเป็นท านองที่เสียงลูกตกของห้องและครึ่งวรรคเป็นไปในทิศทางเดียวกับบทร้อง 

กระสวนท านองปรากฏแบบจังหวะยกอย่างโดดเด่น เช่น xx-x x-xx อีกทั้ง 
พบว่าลูกตกต าแหน่งสะดือเพลงเปน็เสยีงเดียวกับท้ายท่อนที่ 1 แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับค ารอ้ง
ที่มีการเล่นสัมผัสค าดังนี้ 
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ประโยคที่ 1 
xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 
ลด ลด  ด -ลล ลล-ล ล-ซฟ ลด -ล -ซ-ฟ ซฟ-ซ ซ-ทด 
ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 

ประโยคที่ 2 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
---ซ ซ-ทด  -ฟ-ฟ ซลซฟ -ฟฟล ล-ซฟ -ร -ด  -ลด * 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

 
ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค ยังคงใช้

กลุ่มเสียง ฟซล XดรX ไม่ปรากฏเสียงเช่ือม โดยพบว่ามีการใช้เสียงลูกตกโดสุดท้ายของท่อนที่ 2 มา
เป็นเสียงลูกตกในห้องเพลงตลอดประโยค เนื่องด้วยค าร้องท่อนกระทู้ปลายเป็นลักษณะท านองที่
คล้ายคลึงกับท่อนที่ 2 การใช้เสียงลูกตกเดิมจากท่อนที่ 2 จึงช่วยให้ส านวนกลอนมีความเช่ือมโยง
ต่อเนื่องและเป็นการย้ าท านองเพื่อให้เกิดสัญลักษณ์ว่าก าลังจะเข้าสู่การลงจบในท่อนถัดไป  

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏในลักษณะเดียวกับท่อนที่ 1 กล่าวคือ พบการยืน
เสียงในครึ่งวรรค สลับกับ วิถีข้ึนและวิถีลง วิถีลงและวิถีข้ึนในทุก ๆ ครึ่งวรรค สอดคล้องกับท่อนที่ 1 
ที่ปรากฏลักษณะของจังหวะอิสระ ส่งผลให้ค าร้องด าเนินไปอย่างอิสระเช่นกัน ลักษณะดังกล่าวท าให้
เกิดความหลากหลายของเส้นแนวด าเนินท านอง  

กระสวนท านองปรากฏแบบจังหวะยกชัดเจนตลอดประโยคอย่างเด่นชัด xx-x 
xx-x  -xxx x-xx  เพื่อให้เอื้อต่อส านวนกลอนและเช่ือมโยงมาจากท่อนที่ 2 ทั้งนี้ พบว่าลูกตกสุดท้าย
คือ เสียงซอล ต่างจากท่อนที่ 1 และ 2 แสดงให้เห็นว่าเป็นประโยคท้าต่อในประโยคถัดไปดังนี้ 

xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 
ลล-ด  ลด -ด  -ลลฟ ลด -ด  -ลลฟ ฟ-ลด  -ฟด ด  ลด -ซ 

ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
 
ท่อนที่ 4 ท านองปลายลง (จบ) ยาว 1 ประโยค ยังคงใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 

และปรากฏเสียงเช่ือมคือ เสียงที ด้วยเหตุผลเช่นเดียวกับท่อนที่ 1 2 และ 3 พบว่ายังคงมีการใช้เสียง
ลูกตกโดสุดท้ายของท่อนที่ 2 มาเป็นเสียงลูกตกในห้องที่ 1 ท่อนที่ 4 อีกครั้ง เพื่อให้ส านวนกลอนมี
ความเช่ือมโยงต่อเนื่อง สอดคล้องตามโครงสร้างฉันทลักษณ์  
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เส้นแนวด าเนินท านองพบการยืนเสียง สลับกับ วิถีข้ึนและวิถีลง วิถีลงและวิถีข้ึน 
เช่นเดียวกับท่อนที่เป็นจังหวะอิสระ ท่อนที่ 1 และ 3  

กระสวนท านองปรากฏคล้ายกับท่อนที่ 1 กล่าวคือ ปรากฏทั้งแบบปกติและแบบ
จังหวะยก -x-x xxxx  xx-x xxxx โดยการลงจบมีความสอดคล้องกับท่อนที่ 3 กล่าวคือ ห้องสุดท้าย
ของการลงจบปรากฏด้วยวิถีลงเช่นกัน หากแต่ใช้เสียงฟาเป็นลูกตกสุดท้าย ซึ่งเป็นต าแหน่งค าที่เล่น
สัมผัสกับสะดือเพลงในท่อนที่ 2 ตรงกับลูกตกสุดท้ายท่อนที่ 2 เสียงโดสูง ซึ่งเป็นคู่เสียงที่เสนาะ คู่ 5 
อย่างสัมพันธ์กันดังนี้ 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x--x* 
ด ด ทท ทด -ด  ลซลด  -ล-ล ลลฟฟ ลฟลล -ซ-ซ  -ซ-ฟ* 

ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 
 

จากข้างต้นเรื่องท านองผู้วิจัยสรุปความได้ว่า ท านองของเพลงโคราชเป็นลักษณะ
ร้อยเนื้อท านองเดียวตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้ให้ค าอธิบายไว้ว่า เพลงโคราชแบบดั้งเดิมคงลักษณะ
ท านองเดียวกันทุกบทประพันธ์ หากแต่เนื้อหามีความแตกต่างกันตามแต่หมอเพลง โดยจ าแนกเป็น 4 
ท านอง ตามที่ได้วิเคราะห์ข้างต้นพบว่าลักษณะการด าเนินท านอง กระสวนท านอง เส้นแนวด าเนิน
ท านอง มีความสัมพันธ์กับโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงที่ร้อยเรียงต่อกันอย่างเป็นระเบียบ  

กลุ่มเสียงที่ปรากฏเป็นไปตามความถนัดและความเหมาะสมของแต่ละครั้ง ใน
กรณีศึกษาครั้งนี้ครูก าปั่น ข่อยนอก เลือกใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดยพบว่ามีเสียงเช่ือมที่ท าให้เกิด
ความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชคือ เสียงที ในท่อนที่ 1 2 และ 4 แสดงให้เห็นว่าเสียงเช่ือม
เสียงที มีความส าคัญต่อการสร้างความแปร่งให้แก่ท านองเพลง 

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏว่าสอดคล้องตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ กล่าวคือ 
ท่อนที่ 1 3 และ 4 เป็นท่อนที่มีจังหวะอิสระ ลีลาการร้องจึงไม่ตายตัว โน้ตมีการเคลื่อนที่ตามค าร้อง 
โดยปรากฏในลักษณะการยืนเสียงในครึ่งวรรค สลับกับ วิถีข้ึนและวิถีลงในครึ่งวรรค วิถีลงและวิถีข้ึน
ในครึ่งวรรค ซึ่งท าให้เกิดลีลาของท านองที่หลากหลาย ต่างจากท่อนที่ 2 ซึ่งมีลักษณะจังหวะสามัญใน
ตัวค าร้อง ส่งผลให้ลีลาของท านองมีกรอบที่ชัดเจน โน้ตที่สัมพันธ์กับค าร้องสะท้อนให้เห็นถึงความ
ชัดเจนเรื่องจังหวะลูกตก เส้นแนวด าเนินท านองจึงปรากฏลักษณะของการยืนเสียงเป็นส่ วนใหญ่ 
แตกต่างจากท่อนที่ 1 3 และ 4 สืบเนื่องจากฉันทลักษณ์มีการเล่นค าคู่ การซ้ าส านวน ท าให้ท านอง
เป็นไปในทิศทางเดียวกับค าร้อง 
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กระสวนท านองสอดคล้องตามลักษณะค าร้องเช่นกัน กล่าวคือ ในท่อนที่ 1 และ 
4 ปรากฏแบบผสมผสานทั้งกระสวนท านองแบบปกติและแบบจังหวะยก xxxx -x-x ---x  xx-x                   
x-xx สอดคล้องกับฉันทลักษณ์ที่มีลักษณะจังหวะอิสระ ส่งผลท าให้เกิดความหลากหลายของท านอง 
ในส่วนของท่อนที่ 2 และ 3 ปรากฏเด่นชัดแบบจังหวะยกเป็นส่วนใหญ่ xx-x x-xx  xx-x x-xx xx-x 
xx-x  -xxx x-xx เนื่องด้วยท่อนที่ 2 เป็นท่อนที่มีจังหวะสามัญค่อนข้างชัด ส่งผลให้กระสวนท านอง
ปรากฏในลักษณะที่กระชับเป็นจังหวะตามลีลาค าประพันธ์ จนกระทั่งเข้าสู่ท่อนที่ 3 ยังคงมีลักษณะ
ของกระสวนท านองเช่นเดียวกันเพื่อความต่อเนื่องของท านองเพลง แม้ว่าท่อนที่ 3 ตามฉันทลักษณ์จะ
มีจังหวะลอยก็ตาม  

ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสค าตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ พบว่ามีการใช้เสียง
ลูกตกโดสุดท้ายของท่อนที่ 1 ใช้เป็นต้นเสียงลูกตกของท่อนถัดไป และยังคงใช้เสียงลูกตกเสียงโด
สุดท้ายของท่อนที่ 2 เป็นต้นเสียงลูกตกในห้องเพลงท่อนที่ 3 ตลอดประโยค เนื่องด้วยค าร้องท านอง
กระทู้ปลายมีลักษณะคล้ายกับท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น ซึ่งเสียงโดยังคงใช้ต่อเนื่องในท่อนที่ 4 
ท านองปลายลงตามล าดับ เพื่อให้ส านวนกลอนมีความเช่ือมโยงร้อยเรียงกันตามฉันทลักษณ์ 
นอกจากนี้ ค าต าแหน่งสะดือเพลงที่สัมผัสค าสุดท้ายของบท ปรากฏในลักษณะคู่ 5 คู่เสนาะ แสดงให้
เห็นถึงการเช่ือมโยงระหว่างท่อน โดยลูกตกต าแหน่งสะดือเพลงเป็นเสียงเดียวกับท้ายท่อนที่ 1 ซึ่ง
สอดคล้องกับการเล่นสัมผัสค าคู่ระหว่างบทตามฉันทลักษณ์ ความสัมพันธ์อีกนัยหนึ่งตามฉันทลักษณ์
คือ ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลายเปรียบเสมือนท่อนจบที่เช่ือมมาจากกระทู้ต้น สอดคล้องตามท านอง
ที่ปรากฏว่า ลูกตกสุดท้ายของท านองกระทู้ปลายลงด้วยเสียงซอล ซึ่งไม่ใช่เสียงโดอย่างท่อน 1 และ 2 
แสดงให้เห็นว่าท านองกระทู้ปลายเป็นประโยคลงจบและท้าใหม่ในประโยคถัดไปยังท่อนสุดท้ายของ
บท ส าหรับการลงจบท านองพบว่า ด าเนินท านองในวิถีลง หากแต่ใช้เสียงฟาเป็นลูกตกในต าแหน่งค า
ที่เล่นสัมผัสกับสะดือเพลงท่อนที่ 2 ซึ่งตรงกับลูกตกท่อนที่ 2 เสียงโดสูง คู่เสนาะคู่ 5 อย่างสัมพันธ์กัน 
โดยผู้วิจัยได้ท าการถอดกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านองตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลง
โคราชแบบดั้งเดิม โดยกระสวนท านองที่ท าการถอดไว้ต่อไปนี้เป็นการวิเคราะห์โดยสรุปเฉพาะลีลา
ส านวนที่เด่นชัดของท านองเพลง เพื่อใช้เป็นต้นรากของการประพันธ์เพลงวิวัฒน์เพลงโคราชในบท
ต่อไปดังนี้ 
ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  

---x xxxx -xxx -x-x xxxx --xx -x- ---x xxxx 
---ฟ ฟซฟซ -ซซซ -ล-ฟ ซลซซ --ลซ -ซ-- ซฟลซ 

ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 
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xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 
ลด -ด  ลซ-ฟ ซลลด  ลซ-ฟ -ฟ-ซ -ซทด  -ฟซซ ทด -ด  
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 

ลด ลด  ด -ลล ลล-ล ล-ซฟ ลด -ล -ซ-ฟ ซฟ-ซ ซ-ทด 
ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 

 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
---ซ ซ-ทด -ฟ-ฟ ซลซฟ -ฟฟล ล-ซฟ -ร -ด  -ลด * 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค  
xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 
ลล-ด  ลด -ด  -ลลฟ ลด -ด  -ลลฟ ฟ-ลด  -ฟด ด  ลด -ซ 

ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
ท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x--x* 
ด ด ทท ทด -ด  ลซลด  -ล-ล ลลฟฟ ลฟลล -ซ-ซ  -ซ-ฟ* 

ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 
 

3.1.2.3 ท านองสร้อย  
ตัวอย่าง ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) เป็นท่อนใช้ท านอง

สร้อยสอดประสาน ปรากฏลักษณะต่าง ๆ ตามที่ครูกาเหว่า โชคชัย ได้กล่าวไว้เป็นกรณีศึกษาดังนี้ 
แบบทั่วไป “ชะ ชะ ชะ ชัยยะ ชัยยะ” 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 
น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

--- ชะ ชะ ชะ... ชัยยะ ชัยยะ   ---- ---- 
---ซ -ซ-ซ --ซล --ซล     
---x -x-x --xx --xx     
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แบบสั้น (1) “ชะ ชะ ช่า...(อา...)”  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

--- ชะ ชะ ช่า...อา ...    ---- ---- 
---ซ -ซ-ล ...      
---x -x-x       

แบบสั้น (2) “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...”  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอม พร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

ชัยยะ ชะ ชิ ชา...อา ...    ---- ---- 
-ล-ซ -ซทล ...      
-x-x -xxx ...      

แบบยาว (1) “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...”  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

ชัยยะ ชะ ชิ ชา  ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ... อา ---- ---- 
-ล-ซ -ซทล ---ล -ซ-ฟ  -ฟลซ    
-x-x -xxx ---x -x-x -xxx    

แบบยาว (2) “ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...”  
1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

ชัยยะ ชะ ชิ ช้า  ชา ชิ ชา  ชัยยะ ชะชิช้า-อา ---- ---- 

-ล-ซ -ซทท ---ล -ท-ล  -ซ-ฟ -ฟลซ   
-x-x -xxx ---x -x-x -x-x -xxx   

(กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยสรุปสาระส าคัญเรื่องท านองสร้อยที่สอดประสานตาม

กรณีศึกษาของครูกาเหว่า โชคชัยได้ว่า ยังคงพบว่าใช้กลุ่มเสียงเดียวกับท านองกลอนคือ กลุ่มเสียง 
ฟซลXดรX โดยปรากฏเสียงเช่ือมเสียงที เพื่อให้เกิดความแปร่งอย่างส าเนียงโคราช  ซึ่งโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ ทั้งนี้สามารถจ าแนกได้ 3 รูปแบบ จาก 5 รูปแบบดังนี ้
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รูปแบบแรกคือ แบบทั่วไปหรือแบบดั้งเดิม เช่น “ชะ ชะ ชะ ชัยยะ ชัยยะ” เป็น
ลักษณะจังหวะยืนและยืนเสียงเดิมตามจังหวะลูกตก ปรากฏโน้ตสูงในวิถีข้ึนที่เสียงสุดท้าย ตาม
กระสวนท านองดังนี้ 

---x -x-x --xx --xx 
 
รูปแบบที่สองคือ แบบสั้น จ าแนกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือ “ชะ ชะ ช่า...

(อา...)” เป็นลักษณะจังหวะยืนปกติตามจังหวะลูกตกเช่นเดียวกับแบบดั้งเดิม หากแต่ไม่ใช่โน้ตใน
อัตราถ่ีอย่างรูปแบบแรก (--xx --xx) โดยปรากฏโน้ตสูงในวิถีข้ึนที่เสียงสุดท้ายเช่นเดียวกับรปูแบบแรก 

ลักษณะที่สองคือ  “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” เป็นลักษณะจังหวะยืนปกติตามจังหวะ
ลูกตกเช่นเดียวกับแบบสั้นลักษณะแรก หากแต่มีความสนุกสนานและหลากหลายมากข้ึน กล่าวคือ 
พบการใช้โน้ตอัตราถ่ีข้ึนและการใช้โน้ตในวิถีลงดังนี้ 

“ชะ ชะ ช่า...(อา...)” 
---x -x-x 

“ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” 
-x-x -xxx 

 
รูปแบบที่สามคือ แบบยาว จ าแนกเป็น 2 ลักษณะเช่นกัน ลักษณะแรกคือ “ชัย 

ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...” เป็นลักษณะจังหวะยืนปกติตามจงัหวะลูกตกเช่นเดียวกับรูปแบบ
ที่ 1 และ 2 หากแต่ปรากฏอัตราการใช้โน้ตมากขึ้น กระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านองมีความ
หลากหลาย  ท านองยาวข้ึน ส่งผลให้ท านองมกีระชับและความสนุกสนาน ทั้งนี้ ปรากฏโน้ตในวิถีข้ึนที่
เสียงสุดท้ายของห้องที่ 2 และ 5 เป็นการเน้นค าลงท้าย พบการเน้นการซ้ าค าในส านวน แสดงให้เห็น
ลีลาท านองที่ต่างจากรูปแบบที่ 1 และ 2 

ลักษณะที่สองคือ  “ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” เป็นลักษณะ
ของการยืดขยายจากลักษณะที่ 1 รูปแบบยาว โดยใช้ท านองค าว่า “ชะชิชา” ในการซ้ าท านองในห้อง
ที่ 2 ไปห้องที่ 3 และซ้ าอีกครั้งในห้องสุดท้าย ส่งผลให้ท านองยาวข้ึนจากเดิม โดยยังคงมีลักษณะของ
จังหวะยืนปกติตามจังหวะลูกตกเช่นเดียวกับรูปแบบที่ 1 และ 2 และยังคงพบอัตราถ่ีในการใช้โน้ต 
กระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านองที่หลากหลาย โน้ตในวิถีข้ึนที่เสียงสุดท้ายของห้องที่ 2  4 
และ 5 เป็นการเน้นค าลงท้าย ส่งผลให้ท านองมีความกระชับและสนุกสนาน อันเป็นเหตุผลเดียวกับ
ลักษณะที่ 1 แบบยาวทุกประการดังนี ้
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“ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...” 
-x-x -xxx ---x -x-x -xxx    

“ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” 
-x-x -xxx ---x -x-x -x-x -xxx   

 
โดยสรุปจากสามรูปแบบที่กล่าวข้างต้น พบว่าทั้งสามรูปแบบมีความสัมพันธ์และ

สอดคล้องกันอย่างเป็นพลวัตต่อการสร้างสรรค์ท านองสร้อย โดยการปรับยืดขยายจากรูปแบบแรกสู่
รูปแบบที่สองและสามตามล าดับ โดยเน้นที่เรื่องอัตราความถี่ของค ามากขึ้น ส่งผลให้ลีลาของท านอง
เกิดความหลากหลาย ท านองยาวข้ึน มีการซ้ าท านองเพื่อให้เกิดความโดดเด่น เส้นแนวด าเนินท านอง
ปรากฏทั้งวิถีข้ึน วิถีลง และยืนเสียงผสมผสานภายในท านองสร้อยอย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะรูปแบบที่
สามแสดงให้เห็นถึงการวิวัฒน์จากรูปแบบแรกอย่างชัดเจน  

ลีลาดังกล่าวสะท้อนให้เห็นแน่ชัดว่าท านองกระทู้ต้นมีกรอบของจังหวะสามัญ
ควบคุมอยู่จริง ถึงแม้ว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิมจะไม่ใช้เครื่องดนตรีประกอบ แต่หมอเพลงก็ยังคง
สามารถสอดประสานท านองสร้อยได้อย่างลงตัว ซึ่งมีความหลากหลายตามที่กล่าวไว้ได้อย่างคู่ขนาน
ตลอดท่อน จนกระทั่งจบทีต่ าแหน่งสะดือเพลง โดยหมอเพลงจะปรบมอื 1 ครั้งที่ต าแหน่งดังกล่าวเพือ่
เป็นสัญลักษณ์ตามระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช 

 
3.1.3 จังหวะ  
เพลงโคราชปรากฏลักษณะจังหวะ 2 ลักษณะ คือ ช่วงจังหวะอิสระ ทางดุริยางคศิลป์ไทย

เรียกว่า “จังหวะลอย” กล่าวคือ ไม่มีจังหวะตายตัว ตามแต่ลีลาการใช้ค าที่สั้นยาวของหมอเพลงแตล่ะ
ท่าน หากแต่โดยรวมของช่วงท านองนั้น ยังคงด าเนินไปตามสัดส่วนของฉันทลักษณ์ที่เหมือนกัน 
จังหวะตก คือ ค าสุดท้ายที่อยู่ในวรรคนั้น สามารถลงจังหวะก่อนหรือหลังของค าสุดท้ายได้ไม่เกินค า
หรือสองค า ไม่ควรเคลื่อนจังหวะมากนัก ส่วนช่วงจังหวะสามัญ ทางดุริยางคศิลป์ไทยเทียบเท่ากับ
จังหวะสองช้ัน โดยจังหวะตกอยู่ที่ค าสุดท้ายของห้องเพลง ไม่ขาดไม่เกิน ผู้วิจัยก าหนดสัญลักษณ์
ตารางต่อไปนี้ให้เทียบเท่ากับ 1 ประโยค หรือ 8 ห้องเพลงดังนี ้ 

ช่วงจังหวะอิสระ จังหวะตกที่ค าสุดท้ายของแต่ละครึ่งวรรค  
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
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ช่วงจังหวะสามัญ จังหวะตกที่ค าสุดท้ายของแตล่ะหอ้ง 
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

  
3.1.3.3 ช่วงท านองโอ่  
ปรากฏจงัหวะอสิระ 

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ  เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 
 

3.1.3.2 ช่วงท านองกลอนเพลง 
ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค ปรากฏจังหวะอิสระ 

1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ใส่ผ้าแพร ผ้าไหม ก็ไม่ให้ สีหม่น 
ลูกหลานมาพร้อมกัน  

ทุกคน 
...เอย...กลางเมือง 

ราชสมีา 

---x xxxx -xxx -x-x xxxx —xx -x- ---x xxxx 
---ฟ ฟซฟซ -ซซซ -ล-ฟ ซลซซ —ลซ -ซ— ซฟลซ 

 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

ด้วยเทิดทูน พระคุณใหญ่ มาร าถวาย ให้คุณย่า แต่งตัว สวยสดใส ไม่มีใคร ราศีหมอง 
xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 

ลด -ด  ลซ-ฟ ซลลด  ลซ-ฟ -ฟ-ซ —ซทด  -ฟซซ ทด -ด  
ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค *ปรบมือที่ค าว่า “เฉลา” ปรากฏ
จังหวะสามัญ หมายถึง การร้องในท านองกระทู้ต้นสะท้อนให้เห็นจังหวะตกที่สม่ าเสมอ แม้ว่าจะไม่มี
เครื่องดนตรีใดประกอบ 

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 
น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 

xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x xx-x 
ลด ลด  ด -ลล ลล-ล ล-ซฟ ลด -ล -ซ-ฟ ซฟ-ซ ซ-ทด 
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1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 
ร า น าฉลอง แคล่วคล่อง เฉลียวฉลาด สมศักดิ์ศร ีชาวโคราช แม่โฉม ... เฉลา* 

---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
---ซ ซ-ทด -ฟ-ฟ ซลซฟ -ฟฟล ล-ซฟ -ร -ด  -ลด * 

ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค ปรากฏจังหวะอิสระ 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

มาบวงสรวงผู้สูงศักด์ิ 
รวมใจภักดิ์...งา  

อันสูงสุด 
คุณย่าเทียบเปรียบ

ประดุจ 
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สูงส่ง…เงอ 

xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 
ลล-ด  ลด -ด  -ลลฟ ลด -ด  -ลลฟ ฟ-ลด  -ฟด ด  ลด -ซ 

ท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค ปรากฏจังหวะอิสระ 
1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6  1 2 3 4 5 6 

คุณงามความดีที่ยืนหยัด 
เป็นเกียรติประวัติ..นา  

อันยืนยง 
บารมีย่าคุ้มบ้าน 

ชุ่มเมืองเย น 
มายั้ง ... ยืน ยาว* 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x-x* 
ด ด ทท ทด -ด  ลซลด  -ล-ล ลลฟฟ ลฟลล -ซ-ซ  -ซ-ฟ* 

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
3.1.3.3 ช่วงท านองสร้อย  
ตัวอย่าง การสอดประสานในท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) 

เป็นการร้องสอดประสานในท่อนที่มีจังหวะสามัญ ควรร้องในจังหวะที่พอเหมาะ พอดีห้ามร้องก่อน
หรือหลังท านองร้องจะว่าออกไป ทั้งนี้ แล้วแต่หมอเพลงบ้างท่านอาจจะมีการร้องว่าท านองสร้อย
ต่อเนื่องจนหมดท่อนกระทู้ต้นหรือกระทู้เดินกลอนก็ไม่ถือว่าผิด เพราะท่อนดังกล่าวปรากฏจังหวะใน
ตัวกลอน โดยหมอเพลงสามารถเลือกใช้ท านองสร้อยให้เหมาะสมตามเนื้อหา ค าร้องและอารมณ์  
เพลงโคราชนั้น ๆ ดังปรากฏจังหวะในตัวอย่างท านองสร้อยต่อไปนี ้
แบบทั่วไป “ช่ะ ช่ะ ช่ะ ชัยยะ ชัยยะ” 

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 
น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 
--- ช่ะ ช่ะ ช่ะ... ชัยยะ ชัยยะ     
---ซ -ซ-ซ --ซล --ซล     
---x -x-x --xx --xx     
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แบบสั้น (1) “ช่ะ ช่ะ ช่า...(อา...)”  
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 
--- ช่ะ ช่ะ ช่า...อา ...      
---ซ -ซ-ล ...      
---x -x-x       

แบบสั้น (2) “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...”  
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 
ชัยยะ ชะ ชิ ชา อา ...      
-ล-ซ -ซทล ...      
-x-x -xxx ...      

แบบยาว (1) “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...”  
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ...อา   
-ล-ซ -ซทล ---ล -ซ-ฟ  -ฟลซ    
-x-x -xxx ---x -x-x -xxx    

แบบยาว (2) “ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...”  
1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคม งามแฉล้ม ทั้งประแป้ง แต่งแต้ม มาร่ายร า น าฉลอง 
ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า  ชา ชิ ชา  ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า -อา  
-ล-ซ -ซทท ---ล -ท-ล  -ซ-ฟ -ฟลซ   
-x-x -xxx ---x -x-x -x-x -xxx   

(กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 
จากตารางข้างต้นเรื่องจังหวะในท านองเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสรุปได้ว่า ช่วงท านองโอ่ 

ปรากฏจังหวะอิสระ ช่วงท านองกลอนเพลง ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค 
ปรากฏจังหวะอิสระ และเมื่อเข้าท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค ได้
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ปรากฏจังหวะสามัญ ในขณะที่เมื่อเข้าสู่ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 
ประโยค และท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค ได้ปรากฏจังหวะอิสระ
เหมือนเดิมอีกครั้ง ทั้งนี้ ในช่วงท านองสร้อยที่สอดประสานในท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือ
กลางกลอน) ปรากฏจังหวะสามัญ เนื่องจากเป็นการร้องสอดประสานในท่อนที่มีจังหวะสามัญในตัว
ท านอง  

อัตลักษณ์ด้านจังหวะของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมพบว่า ลีลาด้านจังหวะสะท้อนให้เห็นถึง
ความผสมผสานระหว่างจังหวะลอยและจังหวะสามัญอย่างน่าสนใจ จังหวะดังกล่าวปรากฏเคลื่อนที่
ไปแต่ละท่อนตลอดเพลง มีการสอดประสานอย่างเหมาะสม โดยแสดงออกผ่านค าร้องซึ่งไม่มีเครื่อง
ดนตรีควบคุม ดังนั้น อรรถรสจะเกิดก็ด้วยหมอเพลงและผู้ฟังมีความเข้าใจโครงสร้างฉันทลักษณ์และ
ระเบียบวิธีการร้อง เช่น ความเข้าใจเรื่องลักษณะจังหวะตกที่สม่ าเสมอเป็นอย่างไร อย่างที่ปรากฏใน
ท านองกระทู้ต้นหรือท านองสร้อย หรือความเข้าใจเรื่องจังหวะลอยเป็นอย่างไร เช่น ท านองที่ไม่
สามารถควบคุมให้ค าร้องและจังหวะด าเนินไปอย่างคู่ขนานกันได้สม่ าเสมอ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้เรียก 
“ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม” ซึ่งเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมีลีลาการร้องสะทอ้นความงามของเพลงโคราช
ได้อย่างแยบยลและงดงาม อีกทั้ง ต้องอาศัยความช านาญและสติปัญญาทั้งด้านการร้องและการรับฟัง 

 
3.1.4 องค์ประกอบการแสดง  

3.1.4.1 หมอเพลง  
จากการวิจัยครั้งนี้สรุปความได้ว่า หมอเพลง หมายถึง บุคคลที่มีคุณสมบัติด้าน

ไหวพริบปฏิภาณ มีความสามารถด้านการว่าเพลง แก้เพลง ด้นเพลงและประพันธ์เพลงโคราชอย่าง
เช่ียวชาญ อีกทั้ง เป็นผู้มีความรู้รอบด้าน ทั้งด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม                
ความเช่ือ ค่านิยม วิถีชีวิต ทั้งทางโลกและทางธรรม สามารถน ามาประยุกต์ปรับใช้ในการแสดงเพลง
โคราชได้อย่างงดงามเหมาะสม ครูก าปั่น ข่อยนอก เป็นผู้มีครบถ้วนตามที่ได้กล่าวมาข้างต้นทั้งใน
ฐานะบทบาทของศิลปินและครูผู้ถ่ายทอด  

ส าหรับการแสดงเพลงโคราชจะประกอบด้วยหมอเพลงชายและหญิงฝ่ายละ 1 
คน หรือ 2 คน ปัจจุบันนิยมแสดงทั้งสองรูปแบบ หมอเพลงควรมีทักษะด้านภาษา โดยเฉพาะการเล่น
สัมผัสตามฉันทลักษณ์ว่าด้วยการเล่นสัมผัสใน สัมผัสนอก การเล่นค า การเล่นความหมายอย่าง
สละสลวย อีกทั้ง หมอเพลงที่มีความสามารถในการว่าเพลงจะต้องมีครบองค์ 4 คือ “ปัญญาดี เสียงดี 
ช้ันเชิงดี และใจเย็น” (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 36)  
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ภาพที่ 41 หมอเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในปจัจบุัน 

การแสดงครูก าปั่น ข่อยนอกและแม่กาเหว่า โชคชัย เมื่อวันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2561 
ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.1.4.2 ผู้ฟัง 
การฟังเพลงต้องอาศัยความคุ้นชินส าเนียงภาษาโคราชที่มีความสูง ๆ ต่ า ๆ และ

ฉันทลักษณ์ เพลงจะช่วยสร้างอรรถรสในการฟังได้มากข้ึน ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า 
การฟังเพลง ถ้าท าความเข้าใจฉันทลักษณ์ได้ จะเกิดอรรถรสในการฟัง

มากกว่าเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ เป็นการฟังสติปัญญา ฟังแนวคิด ฟังค าคู่ที่เรียงร้อย
แล้วแก้กันอย่างไร ฟังค าแก้จากผู้หญิงที่เค้าว่ามาก่อนหน้า ฟังการเหยียบปลาย
เพลง จนถึงสะดือเพลง ค าที่ตบมือค าสุดท้าย ว่าสัมผัสกันไหม ถ้าสัมผัสคือ               
ว่ากลอนได้ถูกต้อง มีไหวพริบ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

 
บุญสม สังข์สุข ได้อธิบายเรื่องการฟังเพลงโคราชซึ่งสอดคล้องกับทัศนะของ             

ครูก าปั่น ข่อยนอกไว้ โดยสรุปได้ว่า การฟังเพลงโคราชประกอบด้วย การฟังเนื้อเรื่องที่โต้ตอบและ
การฟังการแก้ส านวนกลอน สิ่งที่ส าคัญของการฟังเพลงโคราชคือ ผู้ฟังควรรู้เรื่ององค์ประกอบของ
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กลอนเพลงอันประกอบด้วยท านองข้ึน ท านองกระทู้เดินกลอนและท านองตอบหรือปลายลง (บุญสม 
สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) สอดคล้องตามที่ผู้วิจัยได้อภิปรายไว้ในเรื่องท านองและจงัหวะ 

 
3.1.4.3 บทร้อง  
บทร้องเพลงโคราช เป็นลักษณะบทร้องที่โดดเด่นเรื่องส าเนียงภาษาโคราช มีการ

เล่นสัมผัสค า ร้อยเรียงเช่ือมโยงกันจากเกริ่นน า กระทู้ต้น กระทู้ปลาย และปลายลง ซึ่งมีลักษณะของ
การโต้ตอบกันทางภาษาระหว่างชายหญิงอย่างเพลงปฏิพากย์ เนื้อหาประกอบด้วยรูปแบบต่าง ๆ ซึ่ง
ต้องอาศัยการท่องจ าหรือใช้ภูมิปัญญาในการประพันธ์บทร้องข้ึนใหม่ให้งดงาม โดยรูปแบบเพลง
โคราชตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ในหนังสือหลักสูตรการเรียนการสอนเพลงโคราช มีดังนี้  

1.  เพลงเชิญ (มีเฉพาะของฝ่ายชาย เพราะข้ึนเวทีเป็นฝ่ายแรก) 
2.  เพลงประกาศ แนะน าตัว คนละไม่ต่ ากว่า 2 กลอน 
3.  เพลงถามข่าว มีเนื้อหาการถามถึงทุกข์สุขความเป็นอยู่ 
4.  เพลงขออภัย มีลักษณะเนื้อหาของการขอขมาลาโทษ 
5.  เพลงไหว้ครู 
6.  เพลงตัดเชิญ 
7.  เพลงปรึกษาชวนกันท ามาหากิน 
8.  เพลงเปรียบเปรย อ่อนน้อมถ่อมตน มีเนื้อหาการขอพึ่งอาศัยกัน 
9.  เพลงเปรียบเปรยท้าทาย ลองปัญญา ต่างฝ่ายก็เสมือนศิษย์มีครู 
10.  เพลงเรื่อง เช่น เรื่องงานศพ เรื่องบวชนาค เรื่องท าบุญร้อยวัน 

เรื่องทอดผ้าป่า เรื่องถวายสังฆทาน เรื่องข้ึนบ้านใหม่ เรื่องบวชนาค เรื่องแต่งงาน เรื่องโกนจุก  
11.  เพลงเรื่องนิทาน เช่น เรื่องพระรถเมรี เรื่องนางสิบสอง เรื่องจันท-

โครพ เรื่องนางโมรา เรื่องศุภมิต เรื่องเกศนี เรื่องอินทปัฏฐา เรื่องเจ็ดคะนน เรื่องปราจิต เรื่องอรพิม 
เรื่องสุธนมโนราห์ 

12.  เรื่องพื้นบ้าน เช่น เรื่องสู่ขอแต่งงาน เรื่องฉกหาและพาหนี เรื่อง
ลูกสะใภ้กับแม่ย่า เรื่องน้ าตาลูกเลี้ยง เรื่องศาสนา เรื่องพุทธประวัติ เรื่องเวสสันดร 

13.  เพลงเกี้ยว สามารถจ าแนกได้หลายลักษณะ เช่น เกี้ยวสาว สาว
เกี้ยวหนุ่ม เกี้ยวแม่หม้าย พ่อหม้าย เกี้ยวผัวเขา ใยเขา เป็นต้น นอกจากนี้ พบว่ามี เกี้ยวแอบมอง 
เกี้ยวแกมจาก เกี้ยวอ าลา เพลงอ าลา เพลงอวยพร 
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ทั้งนี้ บทร้องหรือบทกลอนเพลงโคราชมีวิวัฒนาการมาจาก “เพลงก้อม” ซึ่ง
แปลว่า สั้น ๆ หมายถึง ส านวนสั้น ๆ วลีสั้น ๆ ของชาวโคราช ใช้พูดโต้ตอบกันจนกลายเป็นส านวนที่
ยาวข้ึน แล้วปรับตัวเป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในที่สุด (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 5-6) 

 
3.1.4.4 ท านอง  
ด าเนินท านองตามเสียงต่ าเสียงสูงของภาษาไทยถ่ินโคราช ลักษณะเนื้อและ

ท านอง คือ “ร้อยเนื้อ ท านองเดียว” (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) สอดคล้องตามที่
ผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในเรื่องท านอง 

 
3.1.4.5 จังหวะ  
ด าเนินจังหวะไปตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ ปรากฏทั้งแบบจังหวะอิสระและ

จังหวะสามัญ ตามแต่อารมณ์เพลงและการเอื้อนของหมอเพลงแต่ละท่าน เพลงโคราชมีความสนใจที่
ไม่พบการใช้เครื่องดนตรีประกอบการร้อง มีเพียงการปรบมือและร่ายร าตามจังหวะกลอนเพลง  
(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) สอดคล้องตามที่ผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในเรื่องจังหวะ 

 
3.1.4.6 ท่าร า  
ท่าร าประกอบด้วย 5 ท่าร า ที่นิยมใช้ในปัจจุบัน ได้แก่ ท่าช้างเทียมแม่ ท่าปลา

ไหลพันพวง ท่ายอง ท่าประจัญบาน ท่าจ๊ก หมอเพลงสามารถร าได้ตามอิสระ ไม่มีข้อก าหนดตายตัว 
หากแต่นิยมร าช่วง “ท่อนกระทู้ต้น” หรือ “ท่อนเดินกลอน” เนื่องจากเป็นช่วงที่มีจังหวะสม่ าเสมอ 
สามารถร่ายร าประกอบได้ ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ในหนังสือหลักสูตรการเรยีนการสอน
เพลงโคราช ความว่า 

ท่าช้างเทียมแม่ ฝ่ายหญิงและชายจะยืมเทียบไหล่กันเอาไว้ ยกมือร าทั้งคู่ 
ร าเดินหน้าพร้อมกันไป 2 ก้าว และถอยหลังมา 2 ก้าว ก็จะถึงตอนช่วงกลาง
กลอนเพลงหยุดปรบมือ 1 ครั้ง พร้อมกัน แล้วจะใช้ท่าย่องอยู่กับที่จนจบกลอน
เพลง อาการร าจะเหมือนลูกช้างเดินเคียงกับแม่ของมัน 

ท่าปลาไหลพันพวง ฝ่ายหญิงจะยืนล้ าหน้ากว่าฝ่ายชายนิดหนึ่ง ให้ฝ่ายชาย
อยู่ด้านหลังฝ่ายหญิง มือของทั้งคู่จะยกข้ึนร า แบบกระหวัดเกาะเกี่ยวกันไปคล้าย
ปลาไหลที่มัดติดเป็นพวง โดยเดินหน้าถอยหลังเหมือนกับท่าช้างเทียมแม่ และก็
มาใช้ท่าย่องจนจบ 
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ท่าย่อง จะย่องอยู่กับที่ โดยย่อเข่าลง ให้เข้ากับจังหวะการเดินกระทู้ของ
กลอนเพลง 

ท่าประจัญบาน ฝ่ายชายและหญิง จะยืนประจัญบานในท่าต่อสู้กัน จะใช้
เฉพาะในเพลงเปรียบเปรย ท้าทาย ถาม ตอบปัญหากันเท่านั้น 

ท่าจ๊ก จะใช้ท่าช้างเทียมแม่ หรือปลาไหลพันพวงก็ได้ โดยฝ่ายชายจะร า
แล้วแกล้งเอามือแจะจะจับฝา่ยหญิง ให้ฝ่ายหญิงใช้มือร าปัดป้อง เพื่อไม่ให้ถูกของ
สงวนของตัวเอง ท่านี้เป็นการหยอกล้อให้สนุกสนาน (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 6) 

 

 
ภาพที่ 42 ท่าร า ท่าปลาไหลพันพวง 

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: ไม่ปรากฏหน้า) 

  
ภาพที่ 43 ท่าร า ท่าประจญับาน (ซ้าย) และท่าช้างเทียมแม ่(ขวา) 

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: ไม่ปรากฏหน้า) 
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ภาพที่ 44 ท่าร า ท่าย่อง (ซ้าย) และท่าจ๊ก (ขวา) 
ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: ไม่ปรากฏหน้า) 

 
3.1.4.7 การแต่งกาย  
การแต่งกายของหมอเพลงโคราชฝ่ายชาย นุ่งผ้าโจงกระเบนสีพื้น ส่วนใหญ่เป็น

ผ้าไหมหางกระรอก แบบพื้นเมือง บ้างใช้ผ้าสีม่วง สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นไม่จ ากัดสี มีผ้าขาวม้าคาด 
แขวนพระเครื่องที่นับถือ ส่วนฝ่ายหญิงนุ่งผ้าโจงกระเบนเหมือนฝ่ายชาย สวมเสื้อรัดรูปสีพื้น ไม่มีปก
แขนสั้นหรือแขนกระบอกยาวเลยข้อศอก บ้างสวมใส่สไบเฉียงพาดไหล่ มีพลูจีบหรือดอกไม้ทัดหู 
(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 71)  

 
ภาพที่ 45 ลักษณะการแต่งกายหมอเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในปัจจบุัน 

รายการดาราศาสตร:์ ศาสตร์แหง่เพลงโคราช ออกอากาศวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557  
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 
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3.1.4.8 สถานท่ี 
เพลงโคราชสามารถร้องเล่นได้ไม่จ ากัดสถานที่ โดยเฉพาะเวลาพบกันระหว่าง

ทาง เกี้ยวพาราสีเมื่อพบปะระหว่างทาง หรือบริเวณลานบ้าน ลานวัด หรือในบ้าน เวลาต่อมามีผู้สนใจ
ฟังมากข้ึน จึงมีการสร้างเวทีข้ึน เรียกว่า “โรงเพลง” เพื่อให้ผู้ฟังสะดวกในการชมและเห็นกันทั่วถึง 
ขนาดโรงเพลงพอเหมาะที่ให้หมอเพลงจ านวน 4 คน ข้ึนไปร้องเพลง ร่ายร าได้ นอกจากนีพ้บว่ามีการ
น าครกต าข้าววางคว่ าลงและหาถังตักน้ ามาวางไว้บนครก เพื่อให้หมอเพลงดื่มเมื่อคอแห้ง 

 
ภาพที่ 46 อุปกรณ์ที่ใช้ระหว่างการร้องเพลงในอดีต  
บันทึกเทปรายการคุณพระช่วย เมื่อปี พ.ศ. 2554 

ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 
 

 
ภาพที่ 47 อุปกรณ์ที่ใช้ระหว่างการร้องเพลงในอดีต 

รายการ ดาราศาสตร์: ศาสตร์แห่งเพลงโคราช ออกอากาศวันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557 
ที่มา : (ไทยรัฐ, 2577: ออนไลน์) 
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โรงเพลงมีลักษณะเป็นเสา 4 ต้น ยกพื้นปูด้วยไม้กระดาน สูงจากพื้น 1 เมตร 
หลังคามุงด้วยก้านมะพร้าวมัดด้วยตอก โรงเพลงจะสร้างช่ัวคราวเฉพาะที่มีโอกาสเล่น แต่สามารถพบ
เห็นได้ที่บริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี เพราะมีการแสดงเพลงโคราชแก้บน (ถาวร สุบงกชและคณะ, 
2536: 41)  

 

 
ภาพที่ 48 ลักษณะการจ าลองเวทีในอดีต 

รายการดาราศาสตร:์ ศาสตร์แหง่เพลงโคราช ออกอากาศเมือ่วันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557  
ที่มา : (ไทยรัฐ, 2557: ออนไลน์) 

 
นอกจากนี้ จากการลงภาคสนามสถานที่การแสดงในปัจจบุันผู้วิจยัพบว่า ปัจจุบัน

โรงเพลงมีลักษณะเป็นศาลารูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส ท าจากไม้เนื้อแข็ง มีความทนทานเป็นอย่างดี 
เพราะปลูกสร้างไว้ถาวรกลางแจ้ง  
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ภาพที่ 49 ลักษณะเวทีในปัจจุบัน ณ วัดศาลาลอย 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (17 ธันวาคม 2559) 

เวทีดังกล่าวสามารถพบเห็นได้ในบริเวณอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีและวัดศาลาลอย 
ซึ่งทั้งสองสถานที่จัดตั้งศาลาดังกล่าวไว้ส าหรับการแสดงเพลงโคราชแก้บน เพื่อเป็นการถวาย
สักการบูชาและการแก้บนถวายแด่ท้าวสุรนารีหรือย่าโม 

 

 
ภาพที่ 50 ลักษณะเวทีในปัจจุบัน ณ อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี 

ที่มา : (ประภัสสร ยังสูงเนิน, 2561: ออนไลน์) 
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ภาพที่ 51 ลักษณะเวทีในอดีต (ซ้าย) สูป่ัจจุบัน (ขวา) 

รายการดาราศาสตร:์ ศาสตร์แหง่เพลงโคราช ออกอากาศเมือ่วันที่ 22 พฤศจิกายน พ.ศ. 2557  
ที่มา : (ไทยรัฐ, 2557: ออนไลน์) 

 
3.1.4.9 แสง เสียง เครื่องดนตร ี
หมอเพลงใช้ไต้ช้าง ไต้รุ่ง ให้แสงสว่าง ต่อมาเปลี่ยนเป็นตะเกียง ในอดีตยังไม่มี

เครื่องขยายเสียง หมอเพลงจึงต้องมีเสียงดังชัดเจน ใช้ธรรมชาติเสียงตนเอง ภายหลังมีเครื่องเสียงจึง
ใช้ไมโครโฟนห้อยจากคานโรงเพลง (ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา, 2555: 196) โดยไต้ช้างจะท าจากไม้ไผ่ยาว
ประมาณ 5 ศอก สานเป็นรูปกระทะ ใส่ดินกรุ ใส่ขันผสมไม้ผุ จุดไฟให้สว่าง ต่อมาเปลี่ยนเป็นการใช้
ตะเกียงแทน 

 

 
ภาพที่ 52 ลักษณะการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมของครกู าปั่น ข่อยนอก  

เมื่อวันที่ 29 ธันวาคม พ.ศ. 2560 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 
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นอกจากนี้ พบว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไม่ใช่เครื่องดนตรีประกอบ แต่เดิม
ปรบมือต าแหน่งสะดือเพลงครั้งเดียว ปัจจุบันใช่การปรบมือในท่อนกระทู้เดินกลอน โดยในบางโอกาส
ที่มีการบันทึกเสียงเผยแพร่ก็จะใช้ฉ่ิงเข้ามาประกอบ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
ภาพที่ 53 ลักษณะการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมของครกู าปั่น ข่อยนอก  

เมื่อวันที่ 21 มีนาคม พ.ศ. 2560 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สมัภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
ภาพที่ 54 กิจกรรมเพลงโคราชแบบดัง้เดิม (กลางแจ้ง) เมื่อวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2559 

จัดโดยมหาวิทยาลัยราชภัฎนครราชสีมา ณ บริเวณอนสุาวรยี์ท้าวสุรนารี 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (4 เมษายน 2559) 
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3.1.4.10 โอกาสท่ีใช้ในการแสดง 
เพลงโคราชปัจจุบันมีบทบาททางสังคมหรือการน าไปใช้แสดงที่แตกต่างกัน

ปรากฏในรูปแบบกิจกรรมทางวัฒนธรรมเพื่อความบันเทิงและประกอบพิธีตามความเช่ือตามที่ครู
ก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า 

 
เพลงโคราชมี 2 ลักษณะ คือ พิธีกรรม สอง คือ พิธีการ พิธีกรรมคือ เป็น

ความเช่ือเช่นว่า เพลงโคราชแก้บนย่าโม เนื้อเรื่องที่เราจะว่าต้องว่าตามที่เจ้าภาพ
ขอ ว่าเมื่อส าเร็จผลแล้วก็จะว่าเรื่องนั้น สมมติว่าไปแก้บนศาลเจ้าปู่ หมอเพลงก็
จะว่าเพลงว่า ได้บนว่าอย่างนั้น ตอนนี้ประสบผลแล้ว มาแก้บนอย่างนั้น ให้เจ้า
พ่อเจ้าแม่หรือเจ้าปู่มาฟังเพลง อันเป็นว่าไม่มีอะไรเกี่ยวข้องกันแล้ว ไม่ค้างคาสิ่ง
ใดต่อกัน  

พิธีการคือ งานที่มีเจ้าภาพจัดงาน อย่างงานข้ึนบ้านใหม่ ท าบุญ ทอดผ้าปา่ 
ทอดกฐิน บวชนาค งานร้อยวัน งานเผ่าศพ ฉลองศาลาเปรียญ แล้วแต่เจ้าภาพจะ
ว่าจ้างจ่ายเงิน เราก็เล่นตามพื้นฐานที่ผู้ใหญ่เล่นมากันอย่างนี้ 

การว่าจ้าง ก็มีเจ้าภาพพร้อมที่จะจ่ายเงิน หาเครื่องเสียงอะไรให้หมอเพลง 
อาหารให้หมอเพลงกิน ขอมาว่าจะเอาเรื่องอะไร การต่อสู้ การเปรียบเปรยโวหาร 
อารมณ์เศร้า สนุกสนาน เรื่องประวัติศาสตร์ แล้วแต่ว่าจะขออะไร หรือการถาม
ตอบแล้วแต่ แต่อย่างช่วงเข้าพรรษา งานก็จะน้อยหน่อย แต่ถ้าหาไปเล่นก็ไปได้ 
ไม่ถือว่าผิดแปลกอะไร เป็นเพราะชาวบ้านจะนิยมเข้าวัด ท าบุญ งานบันเทิง ว่า
เพลงงานต่าง ๆ หรืออะไรก็จะไม่ค่อยมี แต่ถ้ามีก็ไม่ผิดอะไร ว่าจ้างได้ตลอดปี ถ้า
ที่เห็นมีเรื่อย ๆ  ก็เป็นเล่นเพลงแกบ้นย่าโมทีม่ีแสดงอยู่เป็นปกติที่อนุสาวรีย์และวัด
ศาลาลอย ชาวบ้านก็จะมาท าบุญ สักการะ ถวายเพลงให้ย่าโม หรือถวายเพลงแก้
บนย่าโม (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

 
ความข้างต้นมีความสอดคล้องกับ ถาวร สุบงกชและคณะ โดยถาวร สุบงกชและ

คณะได้อธิบายการแบ่งประเภทเพลงตามโอกาสที่ใช้ในการแสดง 2 ลักษณะดังนี ้
ลักษณะแรกคือ เพลงอาชีพ  หมายถึง เพลงที่เล่นเป็นอาชีพ มีผู้แสดง

เรียกหมอเพลง มีการว่าจ้างตามเงินที่ก าหนด เล่นตามงานสมโภช งานบุญ เช่น งานศพ งานบวช 
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ทอดกฐิน งานประจ าปีหรือเล่นแก้บน การเล่นจะเป็นแบบพิธีการ มีเวที การแต่งกายตามแบบหมอ
เพลงและการยกครูก่อนเริ่มการแสดง 

ลักษณะที่สองคือ เพลงชาวบ้าน หมายถึง เพลงส าหรับชาวบ้านเล่นใน
ยามว่าง เพื่อความสนุกสนาน เช่น งานลงแขก ไถนา เกี่ยวข้าว พบปะพูดคุย โต้ตอบพูดคุย ไม่เน้นพิธี
การ ไม่มีเวทีหรือ “โรงเพลง” ไม่มีการแต่งกายแบบหมอเพลงอาชีพ (ถาวร สุบงกชและคณะ, 2536: 
22) 

จากลักษณะข้างต้นแสดงให้เห็นว่า เพลงโคราชได้มีการน าไปใช้ในโอกาส 2 
ลักษณะหลักคือ ลักษณะพิธีการ ปรากฏทั้งในงานมงคล งานอวมงคล งานที่เกี่ยวกับความเช่ือหรืองาน
ที่มีล าดับข้ันตอนเป็นพิธี และลักษณะความบันเทิง ปรากฏเพื่อความสนุกสนานเป็นส าคัญ ดังนั้น จึง
เป็นการแสดงที่ไม่มีล าดับพิธีการตายตัว 

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าลักษณะทางดนตรีที่ปรากฏในเพลงโคราชมีเนื้อหา ลีลาของ
ท านองและจังหวะเพลงโคราช มีอรรถรสเพื่อความบันเทิง และเพื่อประกอบพิธีตามเช่ือ ปรากฏใน
ลักษณะของเพลงที่เกี่ยวข้องกับอาชีพ เน้นเรื่องพิธีการ ความเช่ือ มีล าดับข้ันตอน และเพลงที่
เกี่ยวข้องกับชาวบ้าน เน้นความเรียบง่าย ไม่ตายตัว เน้นความสนุกสนาน ซึ่งก็สอดคล้องตามที่ ครู
ก าปั่น ข่อยนอกและถาวร สุบงกช ได้กล่าวไว้เช่นกัน  

 
3.1.4.11 ขั้นตอนการแสดงเพลงโคราช 
การแสดงเพลงโคราชจะเริ่มจากการเชิญฝ่ายหนึ่งข้ึนร้องก่อน จากนั้นตั้งเสียง

หรือเทียบเสียงการร้องโดยการร้องท านองโอส่ั้นยาวตามแต่หมอเพลง เพื่อเป็นสัญลักษณ์ว่าจะเริม่การ
ร้องเพลงโคราชในสถานที่นี้และเพื่อเป็นการเรียกเชิญผู้ชมในรอบบริเวณนั้น ๆ จากนั้นร้องเข้าบท
กลอน และเหยียบปลายเพลงเมื่อต้องการข้ึนบทใหม่โดยฝ่ายตรงข้ามเป็นผู้ว่าเหยียบปลายเพลง ร้อง
บทใหม่สลับกันไป ซึ่งการจบเพลงสามารถจบลงได้ทันที ไม่มีท านองลงแต่อย่างใด ตามที่ครูก าปั่น 
ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า 

ผู้ชายข้ึนเล่นก่อน หรือหญิงก่อนก็ได้ แล้วแต่ ถ้าผู้ชายข้ึนก่อนก็เชิญผู้หญิง
เพื่อประทะคารมกัน แล้วให้โอ้โอ่เริ่มข้ึนก่อน เพื่อเป็นการเทียบเสียง เป็น
สัญลักษณ์ว่าน้ีคือเพลงโคราช หนะ หมอล าก็โอ่เหมือนกัน แต่เป็นส าเนียงต่างกัน 
อย่างการโอ่เพลงโคราช เป็นส าเนียงการร้องเพลงโคราชว่าเป็นการจะเริ่มร้อง
เพลงโคราช และตั้งเสียง โอ้ โอ่ เอ่ออ ... ท าเป็นสัญลักษณ์ปักธงไว้ ทีนี่ก็ว่าไปตาม
เพลงที่หมอเพลงจะร้อง แล้วแต่เรื่องว่าเรื่องอะไร คนรุ่นใหม่เรียกว่า เป็นการปัก
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ธงเพื่อจะให้รู้ว่าฟังเพลงโคราช หรือให้มาดูร ากัน แล้วก็เข้าบทชายหญิงโต้ตอบกัน
สลับกันจนจบเพลง ไม่ต้องมีท านองลงเหมือนโอ้โอ่ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 
26 ธันวาคม 2560) 

 
3.1.4.12 ความเชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงโคราช 
ความเช่ือกับเพลงโคราชมีความสัมพันธ์ในบริบทระหว่างครูกับลูกศิษย์เป็นส าคัญ 

เนื่องด้วยเพลงโคราชเป็นหนึ่งในภูมิปัญญาชาวโคราชที่ต้องอาศัยทักษะและสติปัญญาในการร้องเพลง 
ความเช่ือที่ปรากฏข้ึนจึงเป็นส่วนส าคัญที่เกี่ยวกับการร้องเพลง เปรียบเสมือนเครื่องประเทืองปัญญา
และเสริมพลังใจต่อการฝึกฝนเพลงโคราช ในอดีตจึงมีเครื่องประเทืองปัญญาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว
ก าลังใจ กล่าวคือ เป็นความเช่ือของคนโบราณเพื่อเสริมสรา้งสมรรถนะของผูท้ี่ได้รับการถ่ายทอด ล้วน
แต่เป็นนัยที่เกี่ยวข้องกันระหว่างครูกับลูกศิษย์ ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ในหนังสือ
หลักสูตรการเรียนการสอนเพลงโคราช โดยผู้วิจัยสรุปได้ดังนี ้

1.  กินพริกไทยเสก จะกินตามก าลังวัน เช่น 1 ค่ า ให้กิน 1 เม็ด 2 ค่ า 
ให้กิน 2 เม็ด ทวีคูณข้ึนไป จนถึง 15 ค่ า จากนั้นกินย้อนหลังจ านวนลงมา จนถึง แรม 15 ค่ า ในขณะ
ที่กินพริกไทยเสกจะเกิดอาการร้อนในล าตัว ร้อนใจ ครูจะท าน้ ามนต์รดประสระให้ จนกระทั่งจ าเพลง
ได้อย่างแม่นย า สามารถท่องจ าได้อย่างรวดเร็ว  

2.  การครอบครู เช่นเดียวกับการร่ าเรียนวิชาความรู้ต่าง ๆ แม้กระทั่ง
หมอต าแยท าคลอด หมอตีกลองยาว ก็มีครู เพื่อเป็นการสร้างเสริมขวัญและก าลังใจ โดยจะเข้าพิธียก
ครูเสียก่อน หรือที่เรียกว่า “ครอบครู” สิ่งที่ต้องเตรียม คือ กรวยพระที่ท าจากใบตองกล้วย 6 กรวย 
ในน้ันบรรจุหมากพลู ยาเส้น ผ้าขาว 1 ผืน ธูป 18 ดอก เทียนหนักบาท 6 เล่ม เหล้าขาว 1 ขวด และ
เงินยกครู 6 บาท (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 5) 

3.  ท่าครอบครู เป็นท่าทางการแสดงแบบกลุ่มลักษณะหนึ่ง ที่สะท้อน
ด้านพิธีการไหว้ครู โดยเริ่มจากการกล่าวอัญเชิญเทพยดา พระพิฆเณศวร มาสถิตย์ประจ ากายลูกศิษย์ 
โดยครูเป็นผู้ขอพรจากครูเทพเทวดาให้ช่วยประสิทธิประสาทมนต์คาถาให้ลูกศิษย์ก่อนท าการแสดง 
ซึ่งมนต์คาถาเปรียบเสมือนเครื่องปลุกเสกเสริมสร้างพลังกายให้แก่ลูกศิษย์ (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 
29) 
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ภาพที่ 55 ท่าครอบครูแสดงความเช่ือระหว่างครกูับศิษย์ 

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 
 
4.  ท่าท าน้ ามนต์ เป็นท่าทางการแสดงแบบกลุ่มลักษณะหนึ่ง  ที่

สะท้อนข้ันตอนการท าน้ ามนต์ ด้วยบทมุตโต เปิดมหาปัญโญ เพื่อประสระประสางให้ลูกศิษย์อม
ปัญญาแตก ยกปัญญาแตก แยกปัญญาออก โมมุตโต เปิดมหาปัญญา อะมะอุเปิดนามมะ นัมมา โหจะ
ยา นิพานัสติโสมะ พุทธังสว่าง อุ เปิดนิทานหนึ่งสูตร ธัมมังสว่าง อะ เปิดนิทานสองสูตร สังฆัง สว่าง
ทั้งกลางวันและกลางคืน นะโมพุทธายะ ๆ ๆ (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 

 
ภาพที่ 56 ท่าท าน้ ามนต์แสดงความเช่ือระหว่างครกูับศิษย ์

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 
 
5.  ท่าน้ ามนต์ เป็นท่าทางการแสดงแบบกลุ่มลักษณะหนึ่ง ที่สะท้อน

ข้ันตอนการพรมน้ ามนต์ให้แก่ลูกศิษย์ โดยลูกศิษย์จะต้องอาบน้ าทั้งเช้าและเย็น จนกระทั่งพระออก
พรรษา 3 เดือน (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 
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ภาพที่ 57 ท่าพรมน้ ามนต์แสดงความเช่ือระหว่างครูกบัศิษย ์

ที่มา : (ก าปั่น บ้านแท่น, 2554: 29) 
 
3.2 ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์  

มนุษย์กับงานศิลปะเป็นสิ่งที่คู่กัน เมื่อมีงานศิลปะเกิดข้ึนไม่ว่าแขนงใดก็ตาม ยอมปรากฏ
การช่ืนชมหรือการเสพงานศิลปะแขนงนั้น ๆ จนเมื่อก้าวเข้าสู่ยุคโลกาภิวัตน์ เกิดการพัฒนาอย่าง
ปรากฏเด่นชัดเป็นวิวัฒนาการ โดยเฉพาะด้านสื่อ เทคโนโลยี สารสนเทศและการสื่อสาร รวมไปถึง
ศิลปวัฒนธรรมที่ก าลังได้รับอิทธิพลในแง่ของความทันสมัย ศิลปวัฒนธรรมบางแขนงจึงได้ถูก
ปรับเปลี่ยนแนวคิดในการสะท้อนตัวตนของศิลปะแขนงนั้น ส่งผลให้เกิดเป็นศิลปะแขนงใหม่หรือ
รูปแบบใหม่ที่น่าสนใจ ซึ่งสัมพันธ์กับมนุษย์และสังคมในยุคปัจจุบัน  

สืบเนื่องด้วยเพลงโคราชแบบประยุกต์เป็นวิวัฒนาการมาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม สิ่งที่
เสริมแต่งในบทประพันธ์คือความร่วมสมัย ดังนั้น เพลงโคราชแบบประยุกต์จะโดดเด่นในเรื่องของ 
“จังหวะ” ซึ่งมีลักษณะจังหวะตายตัว กล่าวคือ ปรากฏจังหวะสามัญอย่างสม่ าเสมอ ส่วนเนื้อร้องและ
การด าเนินท านองปรากฏในอัตราสัดส่วนที่คล้ายกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม คือ วลีละ 6-8 หรือ 8-10 
ค า (โน้ต) โดยเพลงโคราชแบบประยุกต์จะโดดเด่นเรื่องจ านวนค าที่มากกว่าโคราชแบบดั้งเดิม เพราะมี
เรื่องจังหวะเข้ามาควบคุมมากข้ึน ผู้วิจัยจึงขอก าหนดสัญลักษณ์การอธิบายเนื้อหาที่เป็นบทร้อง 
ท านอง และจังหวะ ในรูปแบบของตาราง 1 ลักษณะดังนี้ 
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เบื้องต้นก าหนดให้ตัวเลขที่ปรากฏแทน “จ านวนค า” โดยประมาณตามแบบแผนเพลง
โคราชประยุกต์ ซึ่งไม่ตายตัวเช่นเดียวกับเพลงโคราชดั้งเดิม โดยเรียกแทนกลุ่มค าหนึ่ง ๆ ว่า “ส านวน
วลี” ตามที่ผู้วิจัยนิยามค าว่า “ส านวนหรือวลี” ไว้ในเรื่องเพลงโคราชดั้งเดิมดังนี้ 

 
ก าหนดให้ 1 - 8 ค า นับเป็น 1 ส านวน แบ่ง 2 ช่วง เท่ากับ 2 จังหวะตก (ค าที่ 4 และ 8) 

1 2 3 4 5 6 7 8 
 

ก าหนดให้ส านวนวลีในช่วงจังหวะสามัญและในตารางแบบ 8 ห้อง เป็นไปเช่นเดียวกับเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม โดย 1 ประโยค แบ่งครึ่งวรรคด้วยเส้นทึบ และแบ่งห้อง 8 ห้อง ด้วยเส้นทึบ  

1 ประโยค 
วรรคหน้า วรรคหลัง 

วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า วลีหน้า 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 
1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

จากการศึกษาผู้วิจัยสามารถอธิบายเบื้องต้นได้ว่า “เพลงโคราชประยุกต์” เป็นเพลงพื้นบ้าน
ที่สะท้อนให้เห็นวิวัฒนาการของเพลงโคราชดั้งเดิม เกิดการปรับตัวตามสภาพแวดล้อมทางสังคมและ
วัฒนธรรม โดยมีหมอเพลงเป็นผู้ริเริ่มสร้างสรรค์ ส่งผลให้เพลงโคราชเกิดวิวัฒนาการในมิติของตัวงาน
ศิลปะ (Work of Art) โดยเกิดข้ึนอย่างสอดคล้องกับบริบทการใช้ชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ใน
ปัจจุบัน ซึ่งมนุษย์เป็นตัวแปรส าคัญที่มีต่อสภาพสังคมและวัฒนธรรม  

ครูก าปั่น ข่อยนอก เป็นหมอเพลงโคราชที่มีบทบาททั้งในฐานะของศิลปินและครูผู้ถ่ายทอด
วิชาความรู้เรื่องเพลงโคราช ในระดับจังหวัดนครราชสีมาและประเทศไทย โดยครูก าปั่น เป็นผู้มี
แนวคิดเช่นเดียวกันศิลปินผู้ที่สนใจสร้างสรรค์งานศิลปะใหม่ ๆ เพื่อให้สอดคล้องต่อการเปลี่ยนแปลง
ของโลกในยุคปัจจุบัน ครูก าปั่น จึงได้ริเริ่มสร้างสรรค์เพลงโคราชรูปแบบใหม่ข้ึน เรียกว่า “เพลง
โคราชซิ่ง” ซึ่งสร้างสรรค์จากแนวคิดเพลงโคราชแบบดั้งเดิม จนกระทั่งเป็นที่โด่งดังมาจนปัจจบุัน โดย
ในเวลาต่อมาครูก าปั่นได้มีการน าเพลงลูกทุ่งเข้าไปผสมผสานกับเพลงโคราชตามล าดับ 

จุดประสงค์ของการสร้างสรรค์เพลงโคราชรูปแบบใหม ่ก็เพื่อต้องการใหเ้พลงโคราชยังคงอยู่ 
เนื่องด้วยระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมี เอกลักษณ์ที่โดดเด่น จึงได้ยึดถือมาไว้เป็น
แนวคิดในการประพันธ์เพลงโคราชรูปแบบใหม่ หากแต่เพลงโคราชรูปแบบใหม่ที่เกิดข้ึนจะช่วยท าให้
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ดึงดูดความสนใจของคนไทยและสามารถท าความเข้าใจในเพลงโคราชได้ง่ายข้ึน ไม่ได้เป็นการเปลี่ยน
หรือลดคุณค่าของเดิมแต่อย่างใด เพราะเอกลักษณ์ด้านระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมี
ความงดงามในตัวเป็นสาระส าคัญ อีกทั้ง นับเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ควรคงอยู่สืบทอดและต่อ
ยอดต่อไป (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

ทั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดขอบเขตในการศึกษาและอภิปรายไว้ในหัวข้อเดียวกัน เรียกว่า “เพลง
โคราชแบบประยุกต์” โดยใช้หลักทางดุริยางคศิลป์ว่าด้วยเรื่องลักษณะทางดนตรีเป็นหลักในการ
จ าแนกลักษณะของเพลงโคราชรูปแบบใหม่ที่ปรากฏ ทั้งรูปแบบที่เรียกว่า “โคราชซิ่ง” และ “เพลง
ลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราช” ซึ่งผู้วิจัยก าหนดให้จัดอยู่ในกลุ่มที่เรียกว่า “ร่วมสมัยหรือประยุกต์” ดังนั้น 
งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยจึงนิยามเพลงโคราชซิ่งและเพลงลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราชว่า “เพลงโคราชแบบ
ประยุกต์” เพื่อให้เกิดความเข้าใจตรงกัน 

ระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ผู้วิจัยท าการอภิปรายต่อไปนี้ จะกล่าวเน้น
กรณีรูปแบบ “เพลงโคราชซิ่ง” เป็นส าคัญ เนื่องด้วย ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้แสดงทัศนะไว้ว่า เพลง
โคราชซิ่งมีความโดดเด่นเรื่องต้นรากที่มาจากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม บ่งบอกวิวัฒนาการเพลง
โคราชดั้งเดิมที่ได้ปรับตัวเข้าสู่ความร่วมสมัย ซึ่งยังคงเอกลักษณ์การใช้โครงสร้างเพลงโคราชดั้งเดิมไว้ 
ทั้งด้านการใช้ฉันทลักษณ์ ท านอง จังหวะและลักษณะเนื้อหาบทร้องตามแนวคิดเพลงโคราชดั้งเดิม
ทั้งหมด ปรากฏชัดเจนเป็นลักษณะเฉพาะมากกว่าเพลงลูกทุ่ งผสมส าเนียงโคราชที่ปรากฏ
ลักษณะเฉพาะของเพลงโคราชในสัดส่วนที่เท่ากันกับความเป็นลูกทุ่งอีสาน อีกทั้ง เพลงลูกทุ่งผสม
ส าเนียงโคราช (เพลงโคราชแบบผสมสาน) เป็นเพลงที่เกิดหลังจากเพลงโคราชซิ่ง (ก าปั่น ข่อยนอก, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) ส่งผลให้เอกลักษณ์ของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมีบทบาทในท่วงท านอง
และฉันทลักษณ์ในเพลงโคราชแบบประยุกต์น้อยลง ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าเพลงโคราชซิ่งและเพลง
โคราชดั้งเดิม ยังคงมีลักษณะเฉพาะของความเป็นเพลงโคราชแท้เสมอกัน ทั้งนี้ อาจมีการระบุข้อมูลที่
ส าคัญเกี่ยวกับเพลงลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราชในบางประเด็น เพื่อให้เห็นเป็นรูปธรรมเด่นชัดด้านการ
ประยุกต์เพลงโคราช  

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเรื่ององค์ประกอบฉันทลักษณ์เพลงโคราช กรณีศึกษาครูก าปั่น 
ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น โดยการสัมภาษณ์ครูก าปั่น ข่อยนอก แม่กาเหว่า โชคชัย (ภรรยาและ
หมอเพลง) และครูบุญสม สังข์สุข (นายกสมาคมเพลงโคราชและผู้เช่ียวชาญด้านเพลงโคราช) ผู้วิจัยได้
ท าการรวบรวมโดยจ าแนกเป็น 5 สาระส าคัญ ประกอบด้วยองค์ประกอบฉันทลักษณ์ ท านอง จังหวะ 
องค์ประกอบการแสดงและความเช่ือกับเพลงโคราช ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
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3.2.1 องค์ประกอบฉันทลักษณ์  
ผู้วิจัยจ าแนกเป็น 3 สาระส าคัญประกอบด้วยองค์ ประกอบเพลง โครงสร้างฉันทลักษณ์

และตัวอย่างบทประพันธ์ ดังนี้ 
 

3.2.1.1 องค์ประกอบเพลงโคราช  
องค์ประกอบเพลงเป็นสาระส าคัญที่ส่งผลต่อรูปลักษณ์ของเพลงโคราชแบบ

ประยุกต์ โดยจุดเริ่มต้นเพลงโคราชซิ่งก าเนิดข้ึนจากแนวคิดของครูก าปั่น ข่อยนอก ตามที่ครูก าปั่น 
ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) ได้กล่าวไว้ในหนังสือเรื่องเล่าจากครูเพลง ความว่า  

มีอยู่คืนหนึ่ง ที่ก าปั่นนอนไม่หลับ นอนพลิกซ้ายพลิกขวาจะให้หลับเท่าไหร่
ก็ไม่หลับ จึงลุกขึ้นมาเปิดไฟ คิดว่าจะแต่งเพลงอะไรสักเพลงหนึ่งเลน่ ๆ  เอาไว้ร้อง
ในวงเพลงโคราชผสมอิเล็คโทน มาหวนคิดได้ว่า ค าว่า “กระโทก” น่าจะน ามา
แต่งเพลงเป็นเรื่องเป็นราวได้ โดยการน าเอาค าเหล่านี้ คือ กระโทก กระทง 
กระเทียม กระทอ กระทะ กระทอน กระทุ่ม กะทิ กระถ้ ากระถ่ี กระโถก กระโถน 
กระถึก กระทืบ กระไท สังกระทาน กระถิน กระทัก กระเทิน กระถา กระท า กระ
ท่อน กระแท่น กระทู้ กระเทือน กระทบ กระทือ กระทก กระทุง กระทุ้ง กระถาง 
กระเท้ กระถึก กระท้อน กระทา ค าที่ข้ึนต้นด้วยกระและตามด้วยออกเสียง ท. คง
จะสามารถน ามาร้อยเรียงให้เป็นเรื่องราวได้ แบบเล่นค า เมื่อคิดได้ดังนั้นจึงรีบ
เขียน กว่าจะจบเป็นเพลง ก็สว่างพอดี เป็นอันว่าได้แล้ว 1 เพลง (ก าปั่น ข่อยนอก
, 2554: 176-177) 

 
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายลักษณะแบบประยุกต์ตามแนวคิดของตนไว้ว่า  

โคราชซิ่ง เป็นคอนเสิร์ต เราก็เล่นตามที่เตรียมไว้เลย เพลงที่นิยมก็เพลง
นางแมวขอฝน เพลงอัศจรรย์ เพลงเมียด่า เมียเสือ ว่ิงว่าว สีกาหลอก พวกนี้แหละ 
เพลงโคราชมีโอ้โอ่ด้วยปกติ แต่ที่ท าไว้จะโอ้โอ่เฉพาะเพลงโคราชรุ่งเรือง พอโอ่
เสร็จก็ โจ๊ะ ๆ ๆ ๆ ดนตรีสตริงข้ึนเลย แต่ก็มีโอ่ได้ไม่ผิด เพลงโคราชซิ่ง ก็คือเพลง
โคราชนั่นแหละ ก็ต้องมีโอ่ด้วยก็ไม่ผิด เพลงลูกทุ่งผสมเพลงโคราช อย่าง เพลง
รุ่งเรือง นางแมว ว่ิงว่าว เป็นเพลงลูกทุ่งผสมเพลงโคราช แต่ก็นับเป็นเพลงโคราช
ซิ่ง เรียกว่าเพลงลูกทุ่งผสมเพลงโคราช ต่างกับเพลงโคราซซิ่ง เพราะใช้เพลง
โคราชทั้งหมด ใช้โครงสร้างเพลงโคราช อย่างชุดซิ่งระเบิดโลก ซิ่งไม่หยุดฉุดไม่อยู่ 
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เพลงโคราชซิ่งเกิดก่อน ต่อมาก็เอาเพลงลูกทุ่งมาผสมให้คนสนใจมากข้ึน เข้าใจ
ง่ายข้ึน เห็นไหม การเล่นสัมผัสค าชัดเจนมากกว่าเพลงโคราชปกติ (ก าปั่น ข่อย
นอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

สรุปได้ว่า องค์ประกอบของเพลงโคราชแบบประยุกต์ยังคงเป็นแนวทางส าคัญต่อ
การสร้างสรรค์ท านองและจังหวะในรูปแบบประยุกต์ ทั้งด้านการเล่นสัมผัส ความคล้องจองของค า
ประพันธ์ การโอ่ และจังหวะในแนวทางใหม่ ตกผลึกเป็นแนวทางระเบียบวิธีเพลงโคราชแบบประยุกต์
ที่มีต้นแรกจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมอย่างหนึ่ง และต้นรากที่มาจากความเป็นลูกทุ่ง สตริง หรือโคลง
กลอนหัวเดียวอีกอย่างหนึ่งตามล าดับ ทั้งนี้ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้ให้ค าอธิบายองค์ประกอบของเพลง
โคราชแบบประยุกต์ไว้ โดยประกอบด้วยส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  พลความและเนื้อความ  
พลความและเนื้อความปรากฏเช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ 

กล่าวคือ กลอนเพลงโคราชประยุกต์ประกอบด้วยเนื้อความและพลความ หากแต่เพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ “จะไม่เน้นการใช้พลความและค าหนุน จะเป็นเนื้อความล้วน ๆ และยังคงเป็นร้อยเนื้อ
ท านองเดียวเหมือนโคราชดั้งเดิม” (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) จะนิยมใช้จะวลี
ที่เป็นเนื้อความและค าคู่ เพื่อให้เกิดความเข้าใจง่ายต่อผู้ฟัง สร้างความสนุกสนานในความหมายและ
ค าประพันธ์ ผู้ฟังสามารถเข้าใจความหมายได้ทันที ซึ่งต่างจากเพลงโคราชดั้งเดิม เพราะมีลีลาค า
ประพันธ์ที่แยบยลลึกซึ้งกว่า ดังตัวอย่างค าร้องสะกดตามส าเนียงโคราช ความว่า 

หน้าหนาวนอนลาวพากันนอนลับ  มานึกวาดภาพเอาแต่ค่ าบุ๊พเพ  
บ้างค่ าบ้างคืนฉันก็นอนตาแข็ง ชวนหล่อนนอนตะแขงดูดาวตะเข้  
ดาวตะเข้หัวเรรูตะแคง ตะวันใกล้แจ้งมันเป็นเรื่องจ าเจ  
เพราะหว่ามดลมก็อ่วยหัวลง ต้องว่ิงลงถ่งเอาจนเอวกะเทด   
พี่สาวน้องฉัตรพี่ฉัตรน้องสาว จนได้สายว่าวพันกันหมื่นเม่   
มาหวนมาค่ิดถึงชีหวิดคนเรา ใคร ๆ ก็ว่ามีว่อนมีเว  
เวลามีลมก่อเชิญข่ึนลอย เวลาลมน้อยก็มดเสน่ห์   
เวลาเงินจางพวกนางก่อจาก แม่แตคนรักมันยังมารวนเร  
ไมมีนาในที่ใหญ่ยืนยง มีขึ่นมีลงเหมือนกันราวน่ามทะเล  
พอสระเอน ามาเรียงกัน ให้ฟังแล้วมีใจความ ฟังแล้วมีคติ แล้วแต่คนแต่ง 

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
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2.  ค าคู่  
เพลงโคราชประยุกต์มีความแตกต่างกับดั้งเดิมที่จ านวนค าคู่ กล่าวคือ เน้นการ

เล่นสัมผัสค าคู่ที่มีจ านวนมากกว่าเพลงโคราชดั้งเดิมเพื่อให้เกิดความสนุกสนานตามที่ได้อธิบายไว้ว่า 
หมอเพลงที่ประพันธ์ค าคู่ได้เยอะ บทกลอนนั้นจะถือเป็นสุดยอดของกลอนเพลง ซึ่งเพลงโคราช
ประยุกต์จะพบค าคู่สัมผัสร้อยกรองเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะการเล่นในกลุ่มพยัญชนะเดียวกัน ครู
ก าปั่น ข่อยนอกได้อธิบายว่า 

อย่างเพลงโคราชซิ่งนี่ชัดมาก เยอะมาก เล่นค าคู่เยอะกว่าเพลงโคราช
ดั้งเดิม ฟังแล้วลองดูจะเยอะมาก ตัวอย่าง ในโคราชซิ่ง เล่นค าคู่ อย่างนี่  

พี่อยากจะจุมกระจุ๋มกระจิ๋ม อยากเรียมอยากริมกระจอกระแจ ถ้าแม่ได้จุ่ม
กระจ้อกระแจ้ แม่จากกระเจ้า แม่ดาวกระจาย 

แม่อ้วนแน่นแต้นแม่แอ๋นนึดต๊ึด อย่าเปิดกระตื๊บต่อต๊อตงตง มีแถวม่ะขาด
ตะรองตองตอง ย่าฟันกินแตงแต่หน่วยโตโต 

ค าคู่จะเล่นพยัญชนะเยอะมาก เป็นคู่ที่เล่นพยัญชนะระหว่างค า ค าคู่เยอะ 
เล่นพยัญชนะ สระ ตัวอย่างโคราชซิ่ง ชัดเจน ครูแต่งเอง เป็นอัตลักษณ์ของโคราช
ซิ่งและโคราชดั้งเดิม แต่โคตรราชซิ่งจะใช้เยอะหน่อย หมายถึง ในค าคู่นะ จะใช้
เยอะมาก  

เพลงที่ปราดเปรื่องสามารถหาค าคู่มาได้มากที่สุด นั่นเป็นสุดยอดกลอน
เพลง ถ้าเพลงโคราชที่มีค าคู่มาใช้เยอะมากที่สุดน่ันแหละเป็นสุดยอดกลอนโคราช 
ต้องมีความหมาย คล้องจอง ไพเราะด้วย บางเพลงที่ไม่ใช้ค าคล้องจองมาก แต่มี
ความสวยงามด้านฉันทลักษณ์ก็มี อย่างนี่ 

พระรถ ชักม้าถลาร้อยเลื่อนทะร่อยทะร้าลม เหาะเวหาลอยละฤทธ์ิ ข้ึนมา
ถ่ีลอยละลม ตะวันส่ายบ่ายสองก็นั่งบ่นระรนระราน (นั่งบ่นระรนระราน) หน้าชา
พาทะแหลดตามลมมาระหรี ... ระเหริง   

หมอเพลงว่าถึงพระรถข้ีมาไปเมืองทานตะวัน ม้าพาเหาะระหรีระเหริง 
บอกบรรยากาศว่าเศร้า เหงา ซึม วังเวง ต้องเข้าใจกับภาษาโคราชด้วยจะเข้าถึง
มากขึ้น (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

3.  การเล่นสัมผัสค าและวลี 
วิธีการเล่นสัมผัสยังคงนิยมการเล่นสัมผัสพยัญชนะ ตัวสะกด ค าคู่ ค าบังคับใน

ต าแหน่งตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ที่โดดเด่นจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมคือ การ
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เล่นสัมผัส “ซ้ าวลี” เพิ่มเติมจากการเล่นสัมผัสค าคู่ โดยการซ้ าวลีจะมีลักษณะคล้ายท านองสร้อย แต่
เนื่องจากเป็นหนึ่งในกลวิธีการใช้ค าประพันธ์แบบเล่นสัมผัส จึงกล่าวโดยสรปุว่าเป็น “การเล่นสัมผัส
วลี” อีกทั้ง เพลงโคราชแบบประยุกต์พบว่ามีลักษณะการเล่นสัมผัสคล้ายกลอนหัวเดียว แต่คงฉันท-
ลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ ตัวอย่างเพลงโคราชซิ่ง โดยผู้วิจัยได้สะกดตามส าเนียงโคราชและได้
ตรวจสอบการเขียนความว่า 

คนกระโทกยกกระถ่อม ปลูกหอม ... กระเทียม 
เป็นสาวเรากะเตรียมรู้ฮัดฝัดกระไท  
ไข่เป๊ดไข่ไกเค้ามาทอดในกระท่ะ  
มีใจศรั่ทธาชวนกันท าสังฆทาน  
ถวายของหวานแตงไทน้ ากระถิ  
อย่าได้ข่ีถี ... ก๊ะเงินก๊ะทอง (ข่ีถีก๊ะเงินก๊ะทอง)  
เพ็ญเดือนสิบสองพาเธอลอยกระทง  
น้ าพริกปลาผงจิมพักกระถ่ิน  
หาอยู่หาเงินพอกะทะ..กะเทิน (หาอยู่หาเงินพอกะทะ..กะเทิน)  
ไปหายืมเงินเศรษฐีบางกระทอน  
ไปซื่อนาดอนแถวท่ากระทุ่ม  
เป็นสาวเป็นหนุ่มต้องกระท ากระถ่ี  
ได้บวชแต่ละทีหมั่นถ่องพระคาถา  
ได้บวชเป็นพระต้องได้ถึงโมกธรรม  
ทอ ทหาร จะตามมาตลอด พยัญชนะลองรับความงดงามภาษาโคราช 

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่าการเล่นสัมผัสในเพลงโคราชแบบประยุกต์  จะมี

ลักษณะการสัมผัสค าคล้ายกลอนหัวเดียว ความว่า 
การแต่งเพลงโคราชซิ่งจะเน้นสัมผัสสระ หรือพยัญชนะ ร้อยเรียงยาวเป็น 

ค าคู่ ยาวว่ิงไปเรื่อย แต่ต้องให้รู้เรื่องนะว่าเค้าว่ากันว่าอะไร ให้มีเนื้อหาใจความผกู
กัน ตามผู้แต่ง บางคนก็เน้นวรรณยุกต์ อย่างนี่ นางแมวเอ่ย ร้องแจว ๆ เพลงนาง
แมวขอฝน เพลงอัศจรรย์ (เล่นสระอัน) ชุดซิ่งระเบิดโลก ไม่ใช้วรรณยุกต์เก่า   ๆ 
แล้ว มันจะแตกไปแล้วแต่คนแต่ง ว่าจะเจาะจงอะไร ต้องการแต่งเนื้อหาเกี่ยวกับ
อะไรและต้องการเล่นสัมผัสอะไร พยัญชนะ วรรณยุกต์ สระ หรือค าคู่  ค าซ้ า ไม่
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จ าเป็นต้องใช้วิธีเดิม ๆ จะผสมอะไรก็ได้เอาให้เหมาะสม อย่างเล่นสัมผัส
วรรณยุกต์ก็ไม่จ าเป็นต้องเล่นแต่วรรณยุกต์ เล่นสัมผัสค า สัมผัสเสียงก็ได้ แต่ต้อง
ให้ได้เนื้อหา โคราชซิ่งจะไม่มีพลความ ค าหนุน จะใช้เนื้อความล้วน ๆ เน้นเป็นค า
คู่ อย่างบทนี้  

ไม่เคยล าบากเรื่องปากเรื่องท่อง  ปลาตามล าคลองถมถืดถมเถ  
ระรดมุมนาได้มาครึ่งชาม  ต้มใส่ใบมะขามกินกันข่วยเข  
น้ าพริกมะกรอกจิ้มดอกสะเดา  เข่าคัวลาดเอาใส่น้ าปลาร่าพอเปะเป้  
สะโทนนาวาท ากันสองตุ่ม  สุกไวอยู่ในพุมกอไผ่ใบโพเพ้  
ไปตั๊กมารินกินคนละกระป๋อง  จนพี่กะน้องเมาซวนเมาเซ   
เละตุ้มเป๊ะละละเละตุ้มเป๊ะ ... สร้อย (เละตุ้มเป๊ะละละเละตุ้มเป๊ะ) อันนี้

เป็น “แบบกลอนหัวเดียว” ที่อยู่ในโคราชซิ่ง (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 
ธันวาคม 2560) 

 
4.  จ านวนค า  
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า การใช้จ านวนค าในวลีสามารถใช้ได้มากกว่า

เพลงโคราชแบบดั้งเดิม กล่าวคือ ใช้ได้ต้ังแต่ 8-10 ค า ต่างกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่นิยมใช้ 6-8 ต่อ
วลี แต่ด้วยฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์ที่คล้ายลักษณะการสัมผัสค าแบบกลอนหัวเดียวผสม
กับเพลงโคราช ท าให้เหมาะต่อการคิดค าประพันธ์วลีละ 8 -10 ค า ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอกได้อธิบาย
ไว้ว่า “อย่างเพลงโคราชซิ่ง อย่างเพลงที่วลีละ 8 ค า อย่าง ที่ร้องว่า ... พี่อยากจะจุ่มกระจุ๋มกระจิ๋ม พี่
อยากจะลิ้มกระจอกระแจ ... แต่เวลาด้น 8 ค า ไม่ค่อยมีใครด้นได้ จะมีแต่ 6 ค า ถ้าด้นได้ถือว่ายอด
มาก มีแต่ก็เพลงที่ครูแต่งไว้” (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

5.  สะดือเพลง  
วิธีการใช้ต าแหน่งสะดือเป็นไปตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชดั้งเดิม และพบว่า

ยังคงมีการเล่นสัมผัสค าในต าแหน่งทีเ่รยีกว่า “สะดือเพลง” ในเพลงโคราชแบบประยุกต์ ตัวอย่างดังนี้ 
ถ้าได้มีแม่หม่อม มาไว้เป็นเมีย ว่ามันจะเสีย ... ดอกหนาน้องนา  ... เป็นใหม่ 
(เป็นใหม่) ว่าแต่ตัวของน้อง อยากได้แนวไหน พี่จะซื้อให้แม่หม่อม  ไม่เป็นเมาเป็นมัว 

(เป็นมัว) ถ้าสาวเองจะแต่งตน จะแต่งบนแต่งใต้ สารพัดจะจัดให้  น้ ามันแป้งแต่งตัว 

แป้งแต่งตัว บ่อนไหนอ่อนหย่อนตก แล้วพี่จะให้แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ช่ายย) ให้แต่ง ... ตัน* 
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ได้สาวคนสวยจะอาสา (อาสา อาสา อาสา อาสา) ชีวาอาสัญ ถ้าขาดเขินเงินพัน จะขายสวย
ให้อาเสี่ย 

(อาเสี่ย) แม่ผมงามด าเป็นหมึก สมใจนึกได้เป็นเมีย (เป็นหมึก สมใจนึกได้เป็นเมีย) จะซื้อสบู่
ให้ถูมือจนขาวเป็น ... มัน* (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

6.   การเหยียบปลายเพลง 
วิธีการเหยียบปลายเพลงในเพลงโคราชแบบประยุกต์ไม่นิยมใช้ หมอเพลงนิยม

ข้ึนบทถัดไปด้วยวลีใหม่ ส านวนใหม่ แต่ต้องมีความเช่ือมโยงเนื้อหาจากบทก่อนหน้า หากเป็นการ
วิเคราะห์ของผู้วิจัยว่า การเหยียบปลายเพลงในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เป็นลักษณะของการซ้ าส านวน
เดิมหรือซ้ าท านองเดิม ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ส าหรับเพลงโคราชแบบประยกุต์ 
เปรียบเสมือนวิวัฒนาการมาจากเพลงโคราชดั้งเดิม กล่าวคือ คาดว่าผู้ประพันธ์ท านองเพลงโคราช
แบบประยุกต์ มีประสงค์ที่จะน าวิธีการเหยียบปลายเพลงมาใช้ในฉันทลักษณ์ของเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ จนกระทั่งเกิดเป็นลักษณะของการซ้ าวลี ซ้ าท านองสั้น ๆ จ านวนถ่ีจนเป็นเอกลักษณ์ด้าน
ท านองและจังหวะ โดยปรากฏในหัวหรือท้ายประโยคในเพลงโคราชประยุกต์ ตามแต่ผู้ประพันธ์จะคิด
ประดิษฐ์สร้างสรรค์ไว้ ตามที่ได้ปรากฏในตัวอย่างเรื่องสะดือเพลง (วงเล็บ) 

7.  การโอ่ 
วิธีการร้องเช่นเดียวกับเพลงโคราชดั้งเดิม โดยครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า 

“การโอ่ในเพลงโคราชซิ่งและโคราชที่ผสมลูกทุ่ง เราจะโอ่น าหรือไม่ก็ได้ แต่อย่างเพลงโคราชซิ่ง ในชุด
ซิ่งระเบิด ก็จะมี อย่างเพลงโคราชรุ่งเรืองก็จะมี” (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเนื่องด้วยเพลงโคราชประยุกต์มีดนตรีเข้ามาประกอบ จึงท าให้มีท านองเครื่อง
ดนตรีน าเข้าเพลงแล้ว ท านองโอ่จึงสามารถมีหรือไม่ก็ได้ หากจะมีการโอ่ในช่วงนั้นจะต้องไม่มีท านอง
ของเครื่องดนตรีบรรเลงอยู่ ท านองโอ่มีลักษณะจังหวะลอย 

8.  การร้องสร้อย  
ท านองการร้องสรอ้ยในเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏ 2 ลักษณะคือ แบบสอด

ประสานเสียงในช่วงท่อนกระทู้ต้นเช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบร้องระหว่างบท อีกทั้ง 
มีสัดส่วนจ านวนครั้งการร้องสร้อยที่ถ่ีมากกว่า เนื่องจากเพลงโคราชแบบประยุกต์มีอัตราจังหวะสามญั 
จังหวะเร็วสม่ าเสมอตลอดเพลง โดยครูกาเหว่า โชคชัย กล่าวว่า ส านวนที่นิยมใช้คือ “ชัย ยะ ชะ ชิ 
ชา ...” (กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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9.  การเอื้อนเสียง  
การเอื้อนเสียงไม่ค่อยปรากฏเด่นชัด เนื่องจากเพลงโคราชแบบประยุกต์มีจังหวะ

สนุกสนาน ที่ปรากฏการเอื้อนก็จะพบได้ในท านองโอ่ขึ้นต้น ทั้งนี้ หากวิเคราะห์ต าแหน่งเอื้อนในท่อน
อารัมภบท วรรคสุดท้าย “เออะๆๆๆๆๆ” หรือบ้างใช้วลีที่ว่า “ ... ดอกหนาน้องนา” นอกจากนี้ พบ
การใช้ท านอง “ช่ะ ช่ะ ช่าย” แทนการเอื้อน “เออะๆๆๆๆๆ ... ” ในกลอนอย่างเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมเช่นกัน เช่น ร้อนค่ันค าสุดท้ายในต าแหน่งสะดือเพลง (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2561) 

10.  การใช้ภาษาโคราช  
เพลงโคราชประยุกต์ยังคงใช้ภาษาโคราช โดยเน้นค าที่ใช้ในท านองด้วยลักษณะ

เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ เช่น ลักษณะเสียงที่แปร่งไปจากภาษาไทยกลาง แต่มีความหมายเหมือนกัน พบการ
ใช้ค าศัพท์และวลีเฉพาะในภาษาโคราชที่โดดเด่น พบการออกเสียงในค าภาษาไทยกลางแต่ปรับ
วรรณยุกต์ให้เป็นเสียงของภาษาโคราชและมีการใช้ภาษาโคราชที่ใช้เพื่อการขยายความ เช่นเดียวกับ
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ หากแต่โดดเด่นในเรื่องจ านวนค า ซึ่งสืบเนื่องจากฉันทลักษณ์
กลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์และอัตราจงัหวะที่ตายตัวอย่างจังหวะสามัญชัดเจน ส่งผลให้ต้องใช้ค า
สัมผัสที่หลากหลายข้ึน 
 

3.2.1.2 โครงสรา้งฉันทลักษณ์เพลงโคราช  
กลอนเพลงโคราชซิ่งแท้ ๆ  ยึดหลักโครงสร้างฉันทลักษณ์จากเพลงโคราชดั้งเดิม 

ต่างจากเพลงโคราชแบบผสมผสาน (เพลงลูกทุ่งผสมส าเนียงโคราช) ที่นิยมใช้กลอนหัวเดียวตามแบบ
เพลงพื้นบ้านทั่วไปในการประพันธ์ แสดงให้เห็นว่าโครงสร้างแบบประยุกต์ไม่มีข้อจ ากัดตายตัว ดัง
ตัวอย่างกลอนเพลงโคราชซิ่ง ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งในเพลงโคราชแบบประยุกต์ ทั้งนี้ สร้างสรรค์ผ่าน
การน าเพลงโคราชดั้งเดิมมาปรับแต่ง แตย่ังคงเน้นการเล่นสัมผัสค าคู่เป็นส าคัญ ตามที่ครูก าปั่น ข่อย
นอก ได้กล่าวไว้ว่า 

โคราชซิ่ง ไม่จ าเป็นต้องมี 4 วรรค อิสระมากเลย แบบโอเพ่นเลย แต่เอา
เพลงโคราชดั้งเดิมมา เอามาแปะไว้ให้ได้สัมผัส อย่างนี่ หน้าหนาวน้องเฝ้า เข้า
ฟ้อนละกะท่อม นาโดนเห็นลังคาโด๋เด๋ อันนี้คือ ไม่ใช่สัมผัสของเพลงโคราช แต่
เป็นภาษาโคราช ท านองคล้ายกับเพลงโคราชเฉย ๆ แต่เอามาท าเป็นเพลงโคราช
ผสมผสาน มันจะเป็นแบบกลอนหัวเดียว ขยายความ ถ้าลงสระเอ ต้องหาสระเอ
ลงให้หมด (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 
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จากข้างต้นแสดงให้เห็นลักษณะโครงสร้างฉันทลักษณ์แบบประยุกต์ประการแรก
คือ ลักษณะอย่างกลอนหัวเดียว แต่เน้นการเล่นสัมผัสค าคู่ในบทประพันธ์เป็นส าคัญ โดยจ านวนของ
วลีที่ใช้อาจมีมากกว่า 4 วรรค ประการที่สองคือ การใช้ลักษณะโครงสร้างเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมา
ปรับใช้ให้สนุกสนานข้ึน ซึ่งสอดคล้องตามที่ ครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราชในปัจจุบัน ได้
กล่าวว่า  

เพลงโคราชดั้งเดิมใช้องค์ประกอบกลอนเพลงโคราชทั้งหมด มีการโอ่
ข้ึนต้นและเข้ากลอนเพลง ส่วนเพลงโคราชรูปแบบใหม่พบว่ายังคงใช้กลอนเพลง
โคราชเป็นหลักเช่นเดียวกัน นิยมใช้ค าคู่ และที่ส าคัญยังคงมีการใช้ฉันทลักษณ์
กลอนเพลงโคราชเดิมอยู่ อย่างไรก็ตามแนวคิดน้ีเน้นความโดดเด่นของกลอนเพลง
โคราชเป็นหลักอย่างเช่น เพลงโคราชซิ่ง ในชุดซิ่งระเบิดโลก ก าปั่น บ้านแท่น 
ลักษณะนี้บุคคลที่สนใจทั่วไปนิยมเรียกกันว่า เพลงโคราชซิ่งหรือเพลงโคราช
ประยุกต์ (บุญสม สังข์สุข, 2560, 14 สิงหาคม 2560) 
 

สรุปได้ว่า โครงสร้างเพลงโคราชแบบประยุกต์ยังคงด ารงไว้ เริ่มตั้งแต่การใช้
ท านองโอ่ โครงสร้างฉันทลักษณ์บทกลอน ท านองสร้อย ไม่ได้ขาดหายไป หากแต่มีการน ามาปรับแต่ง
ให้สนุกสนานย่ิงข้ึน โดยโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์  

ตามแนวคิดโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชของครูก าปั่น ข่อยนอก ผู้วิจัยสรุป
ได้ 4 ส่วน ประกอบด้วย ท านองโอ่ ท านองกลอนเพลงโคราช ท านองสร้อยและท านองเอื้อน แตกต่าง
จากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมคือ ไม่ปรากฏท านองเหยียบปลายเพลง หากแต่พบเป็นท านองเอื้อนสั้น ๆ 
ในวิธีการซ้ าท้ายไว้บ้างช่วงของท านอง ตามค าอธิบายดังนี้ 

สว่นที่ 1  ท านองโอ่  
ท านองโอ่มีลักษณะเช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ (ท านองข้ึน

กลอนเพลงโคราชและท านองเอื้อนท้ายประโยค)  
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย ...เอย 

 

ส่วนที่ 2  ท านองกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์ 
ครูก าปั่น ข่อยนอก ให้ความอนุเคราะห์ในการอธิบายเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่

ใช้ต้นรากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยอธิบายว่า เป็นท านองประกอบด้วยสัดส่วนท่อนตามโครงสร้าง
ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่สามารถเพิ่มจ านวนของส านวนกลอนได้มากกว่า 4 ท่อน  
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ทั้งนี้ ได้ยกตัวอย่าง ท านองในเพลงช่ือ “เพลงโคราชซิ่ง ชุดซิ่งระเบิดโลก ก าปั่นบ้านแท่น” จ านวน 1 

บท ซึ่งแสดงถึงโครงสร้างฉันทลักษณ์ที่น าต้นรากมาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมดังนี้ 
ถ้าได้มีแม่หม่อม มาไว้เป็นเมีย ว่ามันจะเสีย ... ดอกหนาน้องนา ... เป็นใหม่ 
(เป็นใหม่) ว่าแต่ตัวของน้อง อยากได้แนวไหน พี่จะซื้อให้แม่หม่อม  ไม่เป็นเมาเป็นมัว 

(เป็นมัว) ถ้าสาวเองจะแต่งตน จะแต่งบนแต่งใต ้สารพัดจะจัดให้  น้ ามันแป้งแต่งตัว 

แป้งแต่งตัว บ่อนไหนอ่อนหย่อนตก แล้วพี่จะให้แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ช่ายย) ให้แต่ง ...ตัน 

ได้สาวคนสวยจะอาสา (อาสา อาสา อาสา อาสา) ชีวาอาสัญ ถ้าขาดเขินเงินพัน จะขาย
สวยให้อาเสี่ย 

(อาเสี่ย) แม่ผมงามด าเป็นหมึก สมใจนึกได้เป็นเมีย (เป็นหมึก สมใจนึกได้เป็นเมีย) จะซื้อ
สบู่ให้ถูมือจนขาวเป็น ... มัน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 26 ธันวาคม 2560) 

 

ตัวอย่างโครงสร้างกลอนที่มีต้นรากแบบดั้งเดิมดังนี้ 
ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าได้  มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา เป็นใหม่ 

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
(เป็นใหม่) ว่าแต่ตัว  ของน้อง อยากได้ แนวไหน พ่ีจะซื้อ ให้แม่หม่อม ไม่เป็นเมา เป็นมัว  

ประโยคที่ 3 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

(เป็นมัว) ถ้าสาวเอง จะแต่งตน จะแต่งบน แต่งใต้ สารพัด  จะจัดให้ น้ ามันแป้ง  แต่งตัว  

ประโยคที่ 4 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
แป้ง

แต่งตัว 
บ่อนไหนอ่อนหย่อนตก แล้วพี่จะให้ แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ช่ายย) ให้แต่ง ...ตัน  
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ประโยคที่ 5 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
ได้สาวคนสวย จะอาสา 

อาสาๆ อาสาๆ 
ชีวา อาสัญ ถ้าขาดเขิน เงินพัน จะขายสวย  ให้อาเส่ีย  

ประโยคที่ 6 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

(อาเสี่ย) 
แม่ผมงาม  ด าเปน็หมึก 

(เป็นหมึก สมใจนึกได้เป็น
เมีย) 

สมใจนึก ได้เป็นเมีย จะซ้ือสบู่  ให้ถูมือ จนขาวเป็น  ...มัน  

 
ส่วนที่ 3  ท านองสร้อย  
ครูกาเหว่า โชคชัย (คณะก าปั่น บ้านแท่น) ได้อธิบายว่า ท านองสร้อยมีทั้งแบบ

สั้นและแบบยาว สามารถใช้ร้องสอดประสานในบทและร้องระหว่างบท ตามความเหมาะสมของ
ท านองและจังหวะดังนี้ 
ตัวอย่าง แบบสั้นที่ร้องประสานภายในบท ซึ่งนิยมร้องในท่อนที่สนุกสนาน 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

  ช่ะ ช่ะ  ช่ะ ช่ะ  ช่ะ ช่ะ  ช่ะ ช่ะ  
(เป็นใหม่) ว่าแต่ตัว  ของน้อง อยากได้แนวไหน พี่จะซ้ือให้แม่หม่อม ไม่เป็นเมา เป็นมัว  

ตัวอย่าง แบบยาวที่ร้องระหว่างบท เพื่อเป็นการสัญลักษณ์แบ่งบทต่อบท 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
  ชัย ช่ะ  ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัยช่าย ชัย ยะ ช่ายเอย  
      

 (กาเหว่า  โชคชัย, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 
ส่วนที่ 4 ท านองเอื้อน 
ผู้วิจัยยกตัวอย่างส านวนการเอื้อนที่แทนการออกเสียง “เอ๊อะๆๆๆๆ”ดังนี ้

 
 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

398 

ตัวอย่าง “ดอกหนาน้องนา...”  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
       ดอกหนา น้องนา  
 ถ้าได้  มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา  

ตัวอย่าง “ช่ะ ช่ะ ช่าย...” 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
     (ช่ะ ช่ะ ชา่ยย)    

แป้ง
แต่งตัว 

บ่อนไหนอ่อน
หย่อนตก 

แล้วพี่จะให้ แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ช่ายย) ให้แต่ง ...ตัน  

 
สรุปจากตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง ชุดซิ่งระเบิดโลก ประพันธ์โดยก าปั่น ข่อยนอก 

แสดงถึงเค้าโครงฉันทลักษณ์ของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเป็นต้นรากเกือบทุกประการผสมผสาน           
การเล่นสัมผัสค าคู่ ซึ่งปรากฏจ านวนค าคู่ที่ร้อยเรียงเคลื่อนที่ภายในกลอนเพลงอย่างโดดเด่นเป็น
เอกลักษณ์ พบการการเล่นซ้ าวลี การเล่นซ้ าท้าย การเอื้อนเป็นท านองแทนการใช้เอื้อน “เออ” อย่าง
ดั้งเดิม เพื่อค่ันต าแหน่งสะดือเพลง ในส านวนที่ว่า “ดอกหนาน้องนา” พบการใช้สร้อยแบบยาว           
“ชัย ช่ะ ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัย ช่าย ชัย ยะ ช่าย เอย” ระหว่างบท แตกต่างกันในเรื่องจ านวนค าประพนัธ์ 
8-10 ค าต่อวรรค จังหวะมีความกระชับชัดเจนอย่างสามัญตามที่ได้อธิบายในเรื่ององค์ประกอบเพลง 
เพลงโคราชซิ่งจึงนับเป็นเพลงแบบประยุกต์ที่สะท้อนต้นรากแบบดั้งเดิม โดยผ่านการผสมผสานความ
ประยุกต์ ร่วมสมัย ท าให้ท านองและจังหวะสนุกสนานโดดเด่นข้ึน 

จากการศึกษาข้างต้นเรื่องโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์ กรณี
บทเพลงที่ใช้ต้นรากแบบดั้งเดิม ผู้วิจัยได้ท าการสรุปในรูปแบบตารางภาพแสดงความสัมพันธ์ในด้าน
โครงสร้างฉันทลักษณ์ ตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอกดังนี้ 
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ภาพที่ 58 ความสัมพันธ์ในด้านฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์  

ตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก 
 
สัญลักษณ์แทนค าอธิบาย 

… หมายถึง การเอื้อน เช่น ดอกหนาน้องนา หรือ ช่ะช่ะช่าย 
x หมายถึง ค าคู่ ต าแหน่งค าในวรรค 

x หมายถึง ค าคู่ ต าแหน่งสะดือเพลง 

 หมายถึง 
การเล่นสัมผัสค า ทั้งตัวสะกด พยัญชนะ สระ และเสียง
วรรณยุกต์ 

1 2 3 4 5 6 หมายถึง การซ้ าวลีเดิมอีกครั้ง ในท่อนกระทู้ต้น 

(ซ้ าท้าย) หมายถึง การซ้ าวลีเดิมอีกครั้ง นอกท่อนกระทู้ 

ตารางที่ 9 สัญลักษณ์แทนค าอธิบายเพลงโคราชแบบประยกุต์ 
 
นอกจากนี้ จากการศึกษาจากบทประพันธ์เพลง กรณีตัวอย่างบทประพันธ์เพลง

โคราชแบบประยุกต์ที่ได้รับความนิยมตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้น าเสนอว่าเป็นบทเพลงที่มีช่ือเสียง
และแสดงถึงการประยุกต์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมเข้าไปผสมผสาน ซึ่งปรากฏทั้งที่มีต้นรากฉันทลักษณ์
ค าประพันธ์ตามลักษณะเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและลักษณะผสมผสานระหว่างรูปแบบกลอนหัวเดียว
และเพลงก้อม ตามที่ได้น าเสนอตัวอย่างในหัวข้อ “ตัวอย่างบทประพันธ์” ประกอบด้วยเพลงคนกระ
โทก เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรือง และเพลงโคราชขอต้อนรับ โดยผู้วิจัยสรุป
โครงสร้างฉันทลักษณ์ได้ดังนี้ 

ตัวอย่าง เพลงคนกระโทก ชุดเพลงโคราชซิ่งมหาสนุก ชุดคนกระโทก โดยครู
ก าปั่น ข่อยนอก เป็นท านองกลอนที่ไม่มีการโอ่และท านองสร้อย แต่ยังคงใช้วรรคละ 8-10 ค าอย่าง
เพลงโคราชซิ่ง พบว่าแต่ละบทมีการเล่นสัมผัสค าคู่ซึ่งปรากฏจ านวนค าคู่ที่ร้อยเรียงเคลื่อนที่ภายใน
กลอนเพลงอย่างโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เช่นเดียวกับเพลงโคราชซิ่ง แต่ยังปรากฏค าที่ต าแหน่งสะดือ
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เพลงการซ้ าวลีในบท (ซ้ าวลี) การเล่นสัมผัสค าตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
ส าหรับในเพลงนี้พบว่ามีการเหยียบปลายเพลง “เป็นสาวเป็นหนุ่มก็ต้องท ากฐิน” ด้วยเช่นกัน นับเป็น
เพลงแบบประยุกต์ที่มีต้นรากมาจากความเป็นด้ังเดิมเช่นเดียวกับเพลงโคราชซิ่ง  

ตัวอย่าง เพลงอัศจรรย์ ชุดซิ่งระเบิดโลก ประพันธ์โดยครูก าปั่น ข่อยนอก ค า
ประพันธ์ 8-10 ค าต่อวรรคคล้ายเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ข้ึนต้นบทแต่ละบทด้วยท านองที่มีลักษณะ
การซ้ าท้ายคล้ายท านองเหยียบปลายเพลง หากแต่เปลี่ยนค าประพันธ์บ้างค าภายในประโยค ด้วย
ประโยคที่ว่า “มนุษย์เกิดมาบางคนก็บ้าอัศจรรย์” “สัตว์ในโลกเกิดมาบางครั้งก็บ้าอัศจรรย์” พบการ
เล่นสัมผัสค าสุดท้ายของวรรค ลักษณะกลอนแบบกลอนหัวเดียวตัวสะกดแม่กน ลักษณะท านองเป็น
แบบร้อยเนื้อท านองเดียว พบท านองเกริ่นน าอย่างการโอ่ “อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา” 
และพบส านวนสร้อยค่ันระหว่างบท มีความยาวในการร้องอย่างน่าสนใจเป็นเอกลักษณ์  “เอ้อเอ้อเออ่
เอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย” 
ร้องระหว่างบท 

ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน ชุดซิ่งระเบิดโลก โดยก าปั่น ข่อยนอก ค าประพันธ์  
6-8 ค าต่อวรรค โดยภาพรวมของบทประพันธ์มีลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว เนื้อหาค าประพันธ์เข้าใจ
ง่ายและกระชับ แสดงถึงเค้าโครงฉันทลักษณ์แบบกลอนหัวเดียวหรือเพลงก้อมผสมผสานเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม โดยการเล่นสัมผัสท้ายวรรคที่ 1 กับค าที่ 3 วรรคที่ 2 ท้ายวรรคที่ 2 สัมผัสกับค าที่ 3 
วรรคที่ 3 และท้ายวรรคที่ 3 สัมผัสกับค าที่ 3 วรรคที่ 4 ท้ายวรรคที่ 4 สัมผัสค าที่ 3 วรรคถัดไป
ตามล าดับ โดยไม่มีการเล่นสัมผัสระหว่างบทกับบทอย่างกลอนทั่วไป แต่เป็นการเล่นสัมผัสระหว่าง
วรรคเพื่อร้อยเรียงเช่ือมโยงค าสัมผัสของแต่ละวรรคอย่างต่อเนื่องตลอดเพลง อีกทั้ง พบว่ามีต้นราก
ตามฉนัทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมกลา่วคือ พบลักษณะคล้ายการซ้ าท้ายทุกครั้งที่ขึ้นประโยคใหม่ 
เช่น ท้ายวรรคคู่ “ขอน้ ามนต์รดแมวข้าที” ข้ึนวรรคใหม่ “แมวข้าน้ีมีแก้วในตา” พบการเล่นค าคู่บ้าง
บางค าประพันธ์ พบว่ายังคงใช้ท านองสร้อยแบบยาว “ชัยชะ ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย” ระหว่างบท และ
ท านองสร้อยท้ายบทในลักษณะการซ้ าวลี “ฝนเทลงมา ฝนเทลงมา”  

ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง โดยครูก าปั่น ข่อยนอก เริ่มต้นด้วยท านองการโอ่
อย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ฉันทลักษณ์พบว่าแสดงเค้าโครงฉันทลักษณ์ที่ผสมผสานระหว่างกลอน
หัวเดียว เพลงก้อมและฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยพบว่ามีการใช้ 8 -10 ค าต่อวรรค พบ
การเล่นสัมผัสท้ายวรรคที่ 1 กับค าที่ 5 วรรคที่ 2 และท้ายวรรคที่ 2 สัมผัสกับท้ายวรรคคู่ทุกวรรคด้วย
การเล่นสัมผัสสระไอ-อายหรือแม่กน ยังคงพบการใช้ค าคู่และท านองสร้อยแบบสั้น “ชัยยะชะชิชา” 
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ระหว่างบท และลงจบด้วยการเอื้อน (...) ก่อนลงค าสุดท้ายของเพลงตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม 

ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ ขับร้องโดย ตั๊กแตน ชลลดา ท านองโดย ครู
ก าปั่น ข่อยนอก เรียบเรียงโดย จักรพัฒน์ เอี่ยมหนุน เริ่มต้นด้วยท านองการโอ่อย่างเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม ฉันทลักษณ์พบว่าแสดงเค้าโครงฉันทลักษณ์ผสมผสานระหว่างกลอนหัวเดียว เพลงก้อมและ
ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมเช่นเดียวกับเพลงโคราชรุ่งเรือง โดยพบว่ามีการใช้ 8 -10 ค าต่อ
วรรค พบการเล่นสัมผัสท้ายวรรคที่ 1 กับค าที่ 5 วรรคที่ 2 และท้ายวรรคที่ 2 สัมผัสกับทา้ยวรรคคู่ทกุ
วรรคด้วยการเล่นสัมผัสสระอี ผสมผสานกับการเล่นสมัผสัค าคู่และการเลน่ซ้ าท้ายวลีในบท เช่น “ของ
ดี พาไปดู ของดี” ตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม อีกทั้ง พบท านองสร้อยแบบสั้น “ชัย ยะ 
ชะ ชิ ชา” ระหว่างบท เหมือนเพลงโคราชรุ่งเรือง 

 
ผู้วิจัยกล่าวโดยสรุปเรื่ององค์ประกอบเพลงโคราชและโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลง

โคราชได้ว่า เพลงโคราชแบบประยุกต์ ตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก ปรากฏองค์ประกอบที่ส าคัญใน
กลอนเพลงโคราช 10 ประการดังนี้ 

ประการแรก การใช้เนื้อความมีมากกว่าพลความ ในลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว 
เพื่อให้เกิดความเข้าใจและสนุกสนานมากขึ้น  

ประการที่สอง การเล่นสัมผัสค าคู่มีจ านวนมากข้ึน เพื่อให้เกิดความสนุกสนาน  
ประการที่สาม การเล่นสัมผัสมีอัตราการเล่นค า ค าคู่และวลีมากข้ึน ยังคงนิยม

การเล่นสัมผัสพยัญชนะ ตัวสะกด ค าคู่ ค าบังคับในต าแหน่งตามฉันทลักษณ์กลอนเพลง อีกทั้ง เน้น
การเล่นสัมผัสลักษณะแบบซ้ าวล ีซ้ าเป็นส านวน โดยลักษณะการซ้ าวลีจะมีลักษณะคล้ายท านองสรอ้ย 
หากแต่เป็นการเล่นซ้ า เลยอนุมานว่าเป็นการเล่นสัมผัสตามฉันทลักษณ์  

ประการที่สี่ การใช้ค าในวลีมีจ านวนมากข้ึน ปรากฏตั้งแต่ 8-10 ค า เนื่องด้วย
ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์คล้ายลักษณะกลอนหัวเดียวผสมกับลักษณะกลอนเพลงโคราช  

ประการที่ห้า ต าแหน่งสะดือเพลงปรากฏในเพลงแบบประยุกต์ที่มีต้นรากแบบ
ดั้งเดิมตามปกติ โดยยังคงปรบมือในค าต าแหน่งนั้น 

ประการที่หก ไม่นิยมใช้การเหยียบปลายเพลงในเพลงโคราชแบบประยุกต์นิยม
ข้ึนบทถัดไปด้วยวลีใหม่ ส านวนใหม่ แต่ต้องมีความเช่ือมโยงเนื้อหาจากบทก่อนหน้า หากแตล่ักษณะ
การซ้ าวลี ซ้ าท านองสั้น ๆ ที่ปรากฏจ านวนถ่ีจนเป็นเอกลักษณ์ มีความคล้ายกับระเบียบวิธีการเหยยีบ
ปลายเพลงแบบดั้งเดิม 
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ประการที่เจ็ด การร้องโอ่ในเพลงโคราชแบบประยุกต์สามารถร้องหรือไม่ก็ได้ไม่
ถือว่าผิดระเบียบแต่อย่างใด หากแต่เพลงโคราชประยุกต์มีดนตรีประกอบ การโอ่รอ้งจงึควรร้องในช่วง
ที่ดนตรียังไม่ข้ึน เพราะช่วงท านองโอ่มีลักษณะจังหวะลอย 

ประการที่แปด การร้องท านองสร้อยปรากฏ 2 ลักษณะคือ แบบสอดประสาน
ท านองกระทู้และแบบร้องระหว่างบท โดยมีสัดส่วนจ านวนครั้งการร้องสร้อยที่ถี่มากข้ึนตามจังหวะ
เพลง 

ประการที่เก้า การเอื้อนเสียงไม่ค่อยปรากฏเด่นชัด เนื่องด้วยลีลาจังหวะที่เน้น
ความสนุกสนาน พบว่าบ้างใช้ท านอง “เออะๆๆๆๆๆ ....” หรือ “... ดอกหนาน้องนา” หรือ “ช่ะ ช่ะ 
ช่าย” ดังนั้น การเอื้อนในแบบประยุกต์มันใช้เป็นท านองสั้นมากกว่าการร้อง “เอ๊อะๆๆ” อย่างเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม หากเป็นเพลงแบบประยุกต์ที่มีต้นรากจากดั้งเดิมมักนิยมร้องท านองเอื้อนค่ันค า
สุดท้ายในต าแหน่งสะดือเพลง 

ประการที่ การใช้ภาษาโคราชในท านองด้วยลักษณะเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ ชัดเจน ด้วย
ลักษณะเสียงที่แปร่งไปจากภาษาไทยกลาง พบการออกเสียงในค าภาษาไทยกลางแต่ปรับวรรณยุกต์
ให้เป็นส าเนียงภาษาโคราช โดยยังคงโดดเด่นในเรื่องจ านวนค าคู่ สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างการใช้ภาษา ท านองและจังหวะที่กระชับ สนุกสนาน  

นอกจากนี้ โครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์ ตามกรณีศึกษาใน
เพลงที่มีต้นรากจากเพลงโคราชดั้งเดิม  พบว่าฉันทลักษณ์ใกล้เคียงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
ประกอบด้วย 4 ส่วนคือ 4 ท านองการโอ่ ท านองเพลง ท านองสร้อย และท านองเอื้อน โดยระเบียบ
วิธีการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์ตามโครงสร้างของฉันทลักษณ์เริ่มโดยท านองโอ่ 1 ประโยค เพื่อ
เป็นการเทียบเสียง ต่อด้วยท านองกลอนเพลงโคราช บทละ 6 ประโยค ทั้งนี้ พบว่ามีท านองสร้อยร้อง
แบบสอดประสานและแบบค่ันระหว่างบทตามความเหมาะสม พบท านองเอื้อนสั้น ๆ ร้องค่ันค า
สุดท้ายของประโยค โดยเฉพาะค่ันหน้าต าแหน่งสะดือเพลง (ประโยคที่ 4) ทั้งนี้ สามารถเริ่มบทใหมไ่ด้
โดยไม่ใช้ท านองเหยียบปลายเพลงในบทถัดไป นอกจากโครงสร้างแบบดั้งเดิมพบว่ามีการใช้โครงแบบ
กลอนหัวเดียวหรือเพลงก้อมเป็นต้นราก หากแต่มีการเพิ่มจ านวนวรรคให้มากข้ึน และมีสัมผัสค า
สุดท้ายของวรรคต่อเนื่องกัน ซึ่งครูก าปั่น ข่อยนอกได้อธิบายไว้สอดคล้องกับ (พชร สุวรรณภาชน์, 
2544: 84) 

ลักษณะของการเล่นสัมผัสเน้นที่ค าคู่เป็นส าคัญ ทั้งสัมผัสค า ตัวสะกด พยัญชนะ 
สระ และเสียงวรรณยุกต์ การสัมผัสอีกลักษณะคือ “การซ้ าวลี” ในอัตราถ่ี พบลักษณะที่เสริมแต่ง
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ท านองให้มีความสนุกสนานและสร้างสรรค์ (Think outside the box) คือ “การเล่นสัมผัสซ้ าท้าย
นอกฉันทลักษณ์” เล่นค าเกินจาก 1 ประโยคเพลงในอัตราถ่ี  

 
3.2.1.3 ตัวอย่างบทประพันธ ์
ผู้วิจัยจะน าเสนอตัวอย่างบทประพันธ์เพลงโคราชประยุกต์เฉพาะเพลงโคราซซิ่ง 

เพลงคนกระโทก เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรือง และเพลงโคราชขอต้อนรับ 
ดังนี ้

 
ตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง ชุดซิ่งระเบิดโลก ประพันธ์โดยครูก าปั่น ข่อยนอก  

ท านองกลอน 
ถ้าได้แม่หม่อม มาไว้เป็นเมีย ว่ามันนิจะเสียดอกหนานอ้งนา … เป็นใหม่  

เป็นใหม่ …ว่าแต่ตัวของน้อง อยากได้แนวไหน พี่จะซื้อให้แมห่ม่อม ใหเ้ป็นเมาเป็นมัว 
เป็นมัว ... ถ้าสาวเองอยากแต่งตน จะแต่งบนแตง่ใต้ สารพัดจะจัดให้ น้ ามันแป้งแต่งตัว 
แป้งแต่งตัว ... บ่อนไหนอ่อนย่อนตก พีจ่ะให้แต่งตุ๊ด ... ให้แต่ง ... ตัน 
ได้สาวคนสวยจะอาสา อาสาอาสา อาสาอาสา ชีวาอาสัญ ถ้าขาดเขินเงินพัน จะขายสวนให้
อาเสี่ย 
อาเสี่ย แมผ่มด างามเป็นหมกึ สมใจนึกได้เป็นเมีย เป็นมึก สมใจนึกได้เป็นเมีย จะซื้อสบู่ให้ถู
มือจนขาวเป็นมัน 
ท านองสร้อย (ร้อง 2 รอบ)  

ชัย ช่ะ ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัย ช่าย ชัย ยะ ช่าย เอย 
ท านองกลอน 

มาลงรักแม่ ดอกเนอตาคม ดอกเนอจะน าชม ละนาน้องนา ... งอง ู
งองูให้งองูอเง ชอบเรเข้าแต่รู เล่าคนจากงองู แล้วมันไม่มีงองั่มงองั่ม  
ถ้าพี่ได้หง่วมคงคว่ าไม่หงาย ไม่หนีง่ายๆเงียบๆงอมๆ 
จะเดินง่อมๆเข่ามาหง่อมๆ มาจั๊บหมองูให้ดูงามๆ 
งูให้ดูงามๆ อย่างออย่างั่ม ใส่ง่ายๆ ค่ าลงถึงยังไง อย่าท าง าๆ 
พี่เดินหง่อมๆเมื่อเดือนหงายๆ ไงหงายๆไงหงายๆไงหงายๆไงหงายๆ 
พี่เดินหง่อมๆเมื่อเดื่อนหงายๆ เสียงน้องปั่นฝ้าย แง้ๆ แง้ๆ 
ตะวันลับบ้าน ยังดังแง้ๆ อยากเดินมาง้อขอ งอดๆ 
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พี่เดินถือเงินมา งังๆ ถ้าน้องมานั่งหน่า งอดๆ 
งังๆ ถ้าน้องมานั่งหน่า งอดๆ ถ้าได้แต่งงานจิข่างัว อีตัว งามๆ 
ท านองสร้อย (ร้อง 2 รอบ)  

ชัย ช่ะ ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัย ช่าย ชัย ยะ ช่าย เอย 
ท านองกลอน 
 มาหลงรักแม่ ละหน้อบัวตูม ท าไมจะได้ตุ้ม ละนาน้องนา ... ตอเต่า 
ตอเต่า แม่หม่อนิเขาต้ัง นิละเน้อตอเต่า 
ท าไมจะได้ตุ้ม ละแม่เต่า ตอๆ ตอๆ แม่อ้วนแอ้นแต้น แม่แหน่นอึกตึ๊ก 
อยากเปิดกะตึบ ตอเตาะต้องๆ มีทิวมะค่า ตะลองตองๆ 
อยากฟันกินแตงหน่วยตอๆ แตงหน่วยตอๆ วะแตงหน่วยตอๆ 
แม่ดอกฟักแฟงแตงโม ก าลังตูมๆ อยากต่ออยากต้อ 
อะค่อยเตาะๆ เตาะๆๆๆๆ อยากตอบอยากโต้ อะค่อยเตาะๆ 
จะรักไหมหนอ แม่คอโอ้นโต้น เขาอยากเป็นชู้ เป็นคู่เป็นคน 
แม่อ้วนลงพุง สูงๆ ต่ าๆ ต่ าๆน้องว่ิงหนีไปตึกๆ 
จะขยึกไปตามๆ ตึกๆจะขยึกไปตามๆ ถ้าทันตัวจะคว้าเต่า ให้ล้มตู้มตูม 
ท านองสร้อย (ร้อง 2 รอบ)  

ชัย ช่ะ ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัย ช่าย ชัย ยะ ช่าย เอย 
ท านองกลอน 

มาหลงรักแม่ตากลมจะน าโฉมตรู ละเนอไปดูดอกหน้าน้องนา ... นกเกรียน 
นกเกรียนหรือว่าแม่เนื้ออุ่น นางเอ๋ยบุญเรือนอีแม่โฉมตรู 
อีนางอยากดูนกกรอด นกกรอดพอตัวผู้บินกรีดท าท่ากรานๆ 
ตัวเมียหยุดพูดกันดังกรีดๆกรอดๆ        กรีดๆกรอดๆพอตัวผูบ้ินกรีดตัวเมียมันกโ็กรธ 

... ท าเกรี้ยวๆ 
แม่เองกลมโฉมตรู ตรูโฉมตรูจะน าไปดูนกกรุ่ม  
โฉมกรูจะน าไปดูนกกรุ่ม เสียงมันร้องอยู่ในพุ่ม 
เกรียวกราวนกกรอด นกกรอดตัวผู้ร้องกร๊อดๆ ตัวเมียร้องกรอดๆ  
ตัวผู้ร้องกร๊อดๆ ตัวเมียร้องกรอดๆ มันจิกกันในป่ากราดร้องเกรียว ... เกรียว 
ท านองสร้อย (ร้อง 2 รอบ)  

ชัย ช่ะ ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัย ช่าย ชัย ยะ ช่าย เอย 
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ท านองกลอน 
มาหลงรกัแม่ละเนอแจ่มจันทร ์ นิอยากชวนนิก็พูดละนาน้องนา … กะจา 

(กะจา) อ้วนคือละอจีูอยากเป็นชู้กันกบัจ่า ดอกแม่แจ่มจันทร์นอแม่ดาวกระจาย 
(กระจาย) พี่อยากจะจุ่มกระจุ๋มกระจิม๋ อยากแอบอยากริมกระจอกระแจ  
ถ้าพี่ได้จุ่มกระเจาะกระแจะ มิจากกบัเจ้าแม่ดาวกระจาย 
เจ้าแม่ดาวกระจาย เหมอืนยังเรือจอดไว้ ยังกระ (อา) ... จม 
อยากเข้าบ่อยนอนกระเจาะๆๆๆ  
อยากเข้าบ่อยนอนกระเจาะ แม่เสียงเพราะๆคือจักจั่น   
ได้แนบกับนุชไม่พูดประจาน จะค่อยปะเหลาะกระจอกระแจ  
กระแจถ้าพี่ชายได้จบูกันกบัแม่รปูแจ้ๆ  (ได้จูบกันกับแม่รปูแจ้ๆ)  
จะปล่อยปลาช่อนไปนอนในจั่น ให้หัว จม ... จม 
 

ตัวอย่าง เพลงคนกระโทก ชุดเพลงโคราชซิ่งมหาสนุก ชุดคนกระโทก โดยครู
ก าปั่น ข่อยนอก  

ท านองกลอน 
คนกระโทกยกกระท่อมปลูกหอมกระเทียม   เป็นสาวมันต้องเตรียมรูห้ัดปัดกระไท 

ไข่เป็ดไข่ไก่เขายังทอดในกระทะ มีใจศรัทธาชวนกันท าสังฆทาน 
ถวายของหวานแตงไทยน้ ากะท ิ อย่างได้ข้ีถ่ีกะเงินกะทอง  
(ข้ีถ่ีกะเงินกะทอง) 
เพ็ญเดือนสบิสองพาเธอลอยกระทง น้ าพริกปลาผงจิ้มผกักระถิน 
หาอยู่หากินพอกะทักกะเทิน  (หาอยู่หากินพอกะทักกะเทิน)  
 นี่ไปหายืมเงินเศรษฐีบ้านกระทอ้น 
ช่ือนาดอนแถวท่ากระทุ่ม เป็นสาวเป็นหนุ่มก็ต้องท ากฐิน  

เป็นสาวเป็นหนุ่มก็ต้องท ากฐิน ได้บวชแต่ละที ให้หมั่นท่องแต่คาถา 
ได้บวชเป็นพระตอ้งให้ถึงโมกกะธรรม ถอนกล้าเตม็ก า ฟาดกระแทกกระแทก  
(เต็มก า ฟาดกระแทกกระแทก) 
นี่ถ้าน้ าลายแตก นิต้องถ่มใส่กระโถน อย่าหัดสวดมนต์ พอกะท่อนกะแท่น 
อย่านอนตัวแบนเหมือนอย่างปลาช้างกระทืบ (อย่านอนตัวแบนเหมือนอย่างปลาช้าง
กระทบื)  
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 ต้องสาวต้องสืบให้รูห้ลกักระทู ้
เข่าเปลือกตวงดสูี่ถังหนึ่งกระทอ ละกะทุกใสล่้อ อย่าให้ถุงมันกะเทือน  
กะทุกใส่ล้อ อย่าให้ถุงมันกระเทือน กะทุกใส่เกวียน ไปจนดอนนิกระทิง 
งัวลงตะหลิ่ง จับเชือกนิกะทก แวะลงไปถก ถอนต้นนิกระทือ 
(แวะลงไปถก ถอนต้นนิกระทือ) 
สองมือก็ถือว่าจะปลกูในกะถาง หน่วยไม้ริมทาง เกบ็ใส่ในกระทก 
กว่าจะถึงกระโทก นั่งจนเอวนิกะเท่  (กระโทก นั่งจนเอวนิกะเท)่  
 งัวตัวซ้ายเดินเซ เอาไม้เท้าไปกะทุง่ 
นกบินเป็นฝงู เสียงอึกกระทึก นกเฒ่าทืมทกึ จับต้นนิกระทอ้น   
กูจะถึงกระโทกนั่งจนเอวกะเท ่ กูตัวส่ายเดินเซเอาไมเ้ท้าไปกะทุง้ 
นกบินเป็นฝงู เสียงอึกกะทึก นกเฒ่าทึมทกึจบัต้นนิกระท้อน  
(ทึมทกึจบัต้นนิกระท้อน) 
ร้องดังกลางดอนนิมันนกกระทุม มันร้องกลางทุ่งเช่นกะนกกะทา 
บวชเป็นมหารู้ธรรมถึก ไม่ค่อยจะสกึ มาจ๊กไหกระเทียม  

 
ตัวอย่าง เพลงอัศจรรย์ ชุดซิ่งระเบิดโลก ประพันธ์โดยครูก าปั่น ข่อยนอก  

ท านอง (เกริ่นน า)  
อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา 

ท านองกลอน 
มนุษย์เกิดมาบางคนก็บ้าอัศจรรย์ ไปเสพยาบ้านึกว่ายาขยัน  

วันไหนไม่ได้เสพนั่งเบบยันยัน พอเมายาบ้าสายตาฟุ้งซ่าน  
เห็นเสาไฟฟ้าเป็นชิงช้าสวรรค์ เห็นคุกเห็นตะรางนึกว่าทางไปวิมา 
นั่งไหว้กองข้ีหมานึกว่าพระอรหันต์ ต ารวจตามจับถือดาบไล่ฟัน  
ฉวยได้มีดพับจี้จับชาวบ้าน ถึงคราวดวงซวยต ารวจช่วยไม่ทัน 
ท านองสร้อย (ค่ันระหว่างบท) 

เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย   
เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย  
เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย 
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ท านอง (เกริ่นน า)  
อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา 

ท านองกลอน 
มนุษย์เกิดมาบางคนก็บ้าอัศจรรย ์ ท้องผูกท้องเฟอ้กินอิ่มแล้วก็ฝัน 

ฝันเห็นปลาไหลชกได้กันกะลัน พังพอนเจ้าชู้ชวนงูแต่งงาน 
แมงกุดจีเ่กลียดไอ้จู ๋ จะไปอยู่โลกพระจันทร ์
ไอ้กองข้ีควายก็เลยลุกขึ้นค้าน มีบ้านให้อยูจ่ะหนีกูก็ช่างมัน 
คางคกโก้งโค้งมองดโูลกอังคาร ไก่ชนคนชวยซื้อหวยห้าพัน 
ซื้อหวยไม่ถูก เตะลูกตกนอกชาน 
ท านองสร้อย (ค่ันระหว่างบท) 

เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย   
เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย  
เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย 
....ดนตรี.... 

 
ท านอง (เกริ่นน า)  

อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา 
ท านองกลอน 

มนุษย์เกิดมาบางคนก็บ้าอัศจรรย์ อยากรวยเงินตราเที่ยวหาพระอาจารย์ 
ไปหาหลวงพ่อคูณพูดแล้วก็น่าขัน ขอหวยจากหลวงพ่อท่านก็เขียนให้พลัน 

มวนใส่กระดาษพันให้สูตรลบัไปอ่าน อย่าด่วนให้ใครดู ไปเปิดดูกันกะบ้าน 
พอแกถึงบ้านก็ชวนเมียเปิดอ่าน ใจเต้นตึกตักเอาว่าคักอย่างส าคัญ 
ก็คลี่มวนกระดาษเกือบอลี้มโขกกระดาน หลวงพอ่คูณท่านเขียนอ่านแล้วก็น่าขัน 
ว่าเจ๊าจิถามอะไรกูกกู็ไม่รู้คือกันสร้อย  
 
(ท านองสร้อยค่ันระหว่างบท) 

เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย   
เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย  
เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย 
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....ดนตรี.... 
ท านอง (เกริ่นน า)  

อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา 
ท านองกลอน   

สัตว์ในโลกเกิดมาบางครัง้ก็บ้าอัศจรรย ์ อึ่งอ่างคอคอกปลูกดอกทานตะวัน 
พอสุกเม็ดได้หลายๆจะไปขายเวียงจันทน์ ปักสมิผู้วิเศษมาเกบ็เอาเม็ดของมัน 
ทานตะวันเลยบ่นเลยสญูเม็ดพันธ์ุ ปลาบูผ่ิวบางพากันต้ังรัฐบาล 
ปลาขาวกับปลาเข็มเลยได้อยู่ฝ่ายค้าน ปลาซิวกับปลาสร้อยก็เลยพลอยไหว้ศาล 

ให้ฉันขอร่วมด้วยฉันจะช่วยว่าการ ปลาไนกับปลานิลว่ายกินหัวอาหาร 
สะกิดบอกปลาบู่ว่าเราต้องอยู่นานๆ เวทนาปลากะพงต้องนอนโรงพยาบาล 
ท านองสร้อย (ค่ันระหว่างบท) 

เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ้อเอ่อเอย   
เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย  
เอ้อเอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย เอ้อเอ่อเอย 

 
ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน ชุดซิ่งระเบิดโลก โดยครูก าปั่น ข่อยนอก  

ท านองกลอน 
นางแมวเอย ร้องแจวๆนางแมวขอฝน ขอน้ ามนต์รดแมวข้าที 

แมวข้าน้ีมีแก้วในตา ข้ึนหลังคาลงมาไม่ได้ 
ลงมาได้คาบไก่ว่ิงหนี พอถึงเดือนหกฝนตกทุกที 
แต่มาปีนี้ไม่มีฝนเลย พอเฒ่ากะลูกเขยนอนเกยหน้าผาก 
ลูกมากหลานมากแกกลัวอดข้าว วันศุกร์วันเสาร์ชวนกันแห่นางแมว 
ท านองสร้อย (ท้ายบท) 

ฝนเทลงมา ฝนเทลงมา 
ท านองสร้อย (ร้อง 2 รอบ) “ชัยชะ ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย” 

ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง โดยครูก าปั่น ข่อยนอก  
ท านองสร้อย (เกริ่นน า) 

ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 
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ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 

ท านองกลอน 
มาจะกล่าวต านานขับขานเพลงร้อง เป็นท านิท านองให้กึกกอ้งดังไกล 

ประวัติศาสตร์เมอืงโคราชยาวนาน สมัยขอมโบราณครั้งสมเด็จพระนารายณ์ 

เคยรุ่งเรืองช่ือว่าเมืองเสมา อยู่คู่กันมานั่นคือเมอืงพมิาย 
เป็นหัวเมืองเอกมีก าแพงอ้อมโอบ ค่ายคูประตูรบไว้ป้องกันอันตราย 
สิ้นสุโขทัยเข้าสมัยอยุธยา ย้ายจากเมืองเสมาและได้มาสร้างเมืองใหม่ 

ช่ือราชสีมาเจ้าพระยมราช น้อมรบัด ารสัจากองค์พระนารายณ์ 
มีคูเมืองล้อมมปี้อมปราการ เกณฑ์เอาชาวบ้านจากเมืองเก่ากรุงไกร 
สร้างประตูสีท่ิศเปิดปิดสีท่าง พื้นที่กว้างขวางประมาณหนึง่พันไร ่
นั้นคือประวัติเมืองโคราชเกรียงไกร ลูกหลานจ าไว้อย่าได้ลมื ... เลอืน 
ท านองสร้อย 

ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 

 
ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ ขับร้องโดย ตั๊กแตน ชลลดา ท านองโดยครูก าปัน่ 

ข่อยนอก เรียบเรียงโดย จักรพัฒน์ เอี่ยมหนุน  
ท านองโอ่ เกริ่นน า 

โอ้ โอ โอ่ โอ ... เอย ... เออะ ๆ ๆ ๆ ๆ ... เอย 
ท านองสร้อย 

ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา 

ท านองกลอน 
ถ้าใครมาโคราชเรายินดีต้อนรับ ให้มาเป็นกองทัพจะต้อนรบัอย่างด ี

ไอ้เรื่องนักเลงล่ะท าเกง่วางก้าม คนโคราชไม่ท าเรือ่งใจด าละไม่ม ี
ท านองสร้อย (ร้อง 4 รอบ)  
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ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ล้อ (ชัย ยะ ชะ ชิ ชา)   
ท านองกลอน 

จะเลี้ยงดปููเสื่อละทุกสิ่งให้เสรจ็ จะพาไปกินของเด็ดจะพาไปดูของดี 
(ของดี พาไปดู ของดี) 
ไปกินกุนเชียงล่ะรสชาติเลื่องช่ือ ไปดูผ้าไหมทอมือหรอืว่าจะกินผัดหมี่ 
ขนุนน้อยหน่าพุดทรามะม่วง คนโคราชเค้าไม่หวงเชิญเกบ๊กินฟร ี
ท านองสร้อย (ร้อง 4 รอบ)  

ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ล้อ (ชัย ยะ ชะ ชิ ชา)   
ท านองกลอน 

จะพาไปดเูขาปั้นหม้อปั้นไห  ทั้งหม้อเล็กหม้อใหญ่ที่ด่านเกวียนก็มี  
(หม้อใหญ่ ที่ด่านเกวียน ก็มี) 
หรืออยากจะเที่ยวเมืองเก่าโบราณ พอเอ่ยช่ือเท่านั้นก็เป็นอันรู้ด ี
นั่นคือปราสาทละ่หินเมืองพิมาย มีหินเล็กหินใหญ่อายุหลายพันป ี
ท านองสร้อย (ร้อง 4 รอบ)  

ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ล้อ (ชัย ยะ ชะ ชิ ชา)   
ท านองกลอน 

ไปกราบย่าโมเพื่อเป็นสริิมงคล ไปลอดประตูชุมพลละสามหนสามที 
(สามที สามหน สามท)ี 
โบราณท่านว่าถ้าท าอย่างงั้น จะได้อยู่ด้วยกั๋นที่โคราชน่ะซ ี
ถ้าใครผ่านมาแล้วก็อย่าลืมกั๋น แวะโคราชบ้านฉันจะต้อนรับอย่างด ี
ชัย ยะ ชะ ชิ ชา  ล้อ(ชัย ยะ ชะ ชิ ชา) 4 รอบ 

"ไปเที่ยวโคราชบ้านเอ๋งไม่ต้องเกรงใจกัน ถ้าแกไปเที่ยวบ้านฉันสิต้อนรบัแกอย่างดี
แหละ สวัสดี" (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 
3.2.2 ท านอง  
ท านองของเพลงโคราชประยุกต์ ปรากฏทั้งแบบที่ใช้ต้นรากลักษณะของเพลงโคราชดั้งเดิม

เกือบทั้งหมดมาประยุกต์ให้สนุกสนานมากข้ึน เช่น เพลงโคราชซิ่ง และแบบผสมผสาน โดยแบบ
ผสมผสานเป็นลักษณะของการผสมผสานท่วงท านอง จังหวะ ลีลาลักษณะกลอนเพลงชนิดอื่นอย่างละ
เท่า ๆ กัน เช่น เพลงโคราชผสมลูกทุ่ง เพลงโคราชผสมการแหล่ หรือกล่าวได้ว่าเป็นเพลงลูกทุ่งผสม
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ส าเนียงโคราช ซึ่งสามารถน าท านองเพลงลักษณะใดก็ได้มาผสมผสานอย่างละเท่า  ๆ กัน บ้างน า
เฉพาะสร้อย “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา” มาผสมในเพลงรูปแบบนี้ เพื่อให้ได้ส าเนียงเพลงโคราชก็ได้ไม่ถือว่า
ผิด ความแตกต่างของเพลงโคราชแบบผสมผสาน อาจสรุปเบื้องต้นได้ว่าเพลงโคราชแบบผสมผสาน
เป็นรูปแบบการสร้างสรรค์เพลงโคราชอีกชนิดที่ไม่นิยมน าฉันทลกัษณ์กลอนเพลงโคราชดั้งเดิมมาใช้ใน
การประพันธ์ ซึ่งสามารถเรียกรูปแบบนี้ได้ว่า “เพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราช หรือเพลงลูกทุ่งภาษาโคราช 
หรือเพลงลกูทุ่งผสมเพลงโคราช” เช่น เพลงโคราชขอต้อนรับ ประพันธ์ท านองโดย ครูก าปั่น ข่อยนอก 
ขับร้องโดย ตั๊กแตน ชลดา (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2560) 

ท านองการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์มีลักษณะที่หลากหลาย แล้วแต่แนวคิดการ
ประพันธ์ หากเป็นเพลงแบบประยุกต์ที่ยังคงความเป็นด้ังเดิมไว้จะประกอบด้วยท านองการโอ่ ท านอง
กลอนเพลงโคราช ท านองสร้อย ซึ่งแบบประยุกต์ปรากฏทั้งรูปแบบสั้นและยาว ตามแต่ผู้ประพันธ์ โดย
ครูก าปั่น ข่อยนอก อธิบายไว้ว่าท านองเพลงโคราชประยุกต์ไม่ได้มีโครงสร้างหรือท านองที่ตายตัว 
หากแต่เป็นท านองเพลงที่ผสมผสานเข้ากับวงดนตรีอิเล็คโทน บ้างวงดนตรีลูกทุ่ง อีกทั้ง การล าดับ
ท านองทั้ง 3 ส่วนนั้น ไม่ได้วางไว้เป็นแบบแผนที่ตายตัวเช่นกัน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 
ตุลาคม 2561) 

ส าหรับการศึกษาด้านท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยจะท าการศึกษาแบบ
องค์รวมว่าด้วยลักษณะการประยุกต์เพลงโคราช ดังนั้น จึงมุ่งศึกษาลักษณะเฉพาะที่ปรากฏข้ึนเป็น
ส าคัญ เช่น จากการศึกษาเพลงโคราชซิ่งพบว่า การร้องจะเริ่มด้วยท านองการโอ่เพื่อเป็นการข้ึนต้น
เช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ต่อด้วยท านองบทกลอน ท านองสร้อยและท านองเอือ้นตามล าดบั 
ซึ่งท านองสร้อยและท านองเอื้อนมีไว้เพื่อเป็นสัญลักษณ์ในการเช่ือมระหว่างค าประพันธ์และบทกลอน
ให้น่าฟังยิ่งข้ึน ใช้ท านองดังกล่าวสลับเรื่อยไปจนจบท านองเพลง ทั้งนี้ ผู้วิจัยจะไม่อธิบายท านอง
เหยียบปลายเพลง เนื่องด้วยเป็นลักษณะส านวนซ้ าท้ายในกลอนเพลง ไม่ได้มีท านองที่แตกต่างจาก
เดิมแต่อย่างใด ดังจะอธิบายเรื่องท านองประกอบด้วยท านองการโอ่ ท านองกลอนเพลงโคราช ท านอง
สร้อยและท านองเอื้อน ดังต่อไปนี้ 

 
3.2.2.1 ท านองโอ่ 

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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ท านองโอ่จะใช้ในการร้องช่วงข้ึนต้น แล้วตามด้วยการร้องท านองกลอนเพลง การ
โอ่ในเพลงโคราชแบบประยุกต์จะมีหรือไม่ก็ได้ตามแต่ลักษณะเพลง ปกติหากเป็นเพลงประยุกต์ที่มีตน้
รากจากเพลงแบบดั้งเดิม ก็จะนิยมร้องข้ึนเพลงก่อน ซึ่งจะร้องโดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงหรือจะ
บรรเลงคลอระหว่างการโอ่ก็ไม่ผดิ โดยท านองโอ่จะร้องเพียงหนึ่งรอบเท่านั้น ปรากฏใช้กลุ่มเสียง ฟซล
XดรX ตามการเทียบเสียงของครูก าปั่น ข่อยนอก ไม่พบว่ามีเสียงเช่ือมคือ เสียงทีและเสียงมี สังเกตได้
จากเสียงสุดท้ายของวรรค ซึ่งเป็นเสียงขึ้นต้นและลงจบของท านองปรากฏเป็นเสียงประธาน ของกลุ่ม
เสียง ฟซลXดรX คือ เสียงฟา เช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ 

 
3.2.2.2 ท านองกลอน 
จากการศึกษาพบว่านอกจากการใช้กลอนเพลงโคราชมาประยุกต์ ได้มีการใช้

กลอนลักษณะอื่น ๆ  ด้วยเช่นกัน ผู้วิจัยจึงท าการศึกษาท่วงท านองบางส่วนในบทกลอนเพลงเท่านั้น 
เนื่องด้วยบทกลอนเป็นลักษณะ “ร้อยเนื้อท านองเดียว” แนวคิดเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมตามที่
อธิบายไว้ในเรื่อง “โครงสร้างฉันทลักษณ์” หากแต่มีจ านวนบทที่สั้นลง ดังนั้น แต่ละกลอนจะมีท านอง
หลักประมาณ 2 ประโยค แล้วสลับสับเปลี่ยนเฉพาะบทร้องไปตามแบบแผนเพลงพื้นบ้านที่ไม่ตายตัว 
โดยเพลงที่จะใช้ในการศึกษาครั้งนี้ประกอบด้วยเพลงโคราซซิ่ง เพลงคนกระโทก เพลงอัศจรรย์ เพลง
นางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรอืง และเพลงโคราชขอต้อนรับ ตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้น าเสนอว่า
เป็นบทเพลงที่มีช่ือเสียงและแสดงถึงลักษณะเฉพาะของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ในโครงสร้างเพลง
แบบประยุกต์ โดยมีอัตราส่วนการผสมผสานที่แตกต่างกันดังนี ้
 

ตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง (แบบผสมผสานกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม) 
ประโยคที่ 1  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าได้  มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา เป็นใหม่ 

 --ซล -ลลฟ --ซล -ซ-ซ --ซซ -ซ-ล --ซล -ล-ซ -ซ-ฟ 
 --xx -xxx --xx -x-x --xx --xx --xx -x-x -x-x 

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
(เป็นใหม่) ว่าแต่ตัว  ของน้อง อยากได้ แนวไหน พ่ีจะซื้อ ให้แม่หม่อม ไม่เป็นเมา เป็นมัว  
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-ซ-ฟ -ซซล -ซ-ล --ซล -ล-ล -ซซล -ซซฟ -ซซล -ซ-ซ  
-x-x -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -xxx -xxx -x-x  

ประโยคที่ 3 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

(เป็นมัว) ถ้าสาวเอง จะแต่งตน จะแต่งบน แต่งใต้ สารพัด  จะจัดให้ น้ ามันแป้ง  แต่งตัว  

-ซ-ซ ซล-ซ ซฟ-ซ ซฟ-ซ -ฟ-ฟ -ลซล ซฟ-ฟ ซซ-ล -ซ-ซ  
-x-x xx-x xx-x xx-x -x-x -xxx xx-x xx-x -x-x  

ประโยคที่ 4 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 
แป้ง

แต่งตัว 
บ่อนไหนอ่อนหย่อนตก แล้วพี่จะให้ แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ช่ายย) ให้แต่ง ...ตัน  

-ล ซ-ซ ซล-ซ -ซ-ท ลซซล -ซ-ท -ซ-ล ---ล ---- ซท-ท  
-x x-x xx-x -x-x xxxx -x-x -x-x ---x ---- xx-x  

ประโยคที่ 5 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
ได้สาวคนสวย จะอาสา 

(อาสาอาสา อาสาอาสา) ชีวา อาสัญ ถ้าขาดเขิน เงินพัน จะขายสวย  ให้อาเส่ีย  

 ลฟซล ซล-ล -ซ-ซ -ซ-ล ซล-ล -ซ-ล ซล-ล -ซซฟ  
 xxxx xx-x -x-x -x-x xx-x -x-x xx-x -xxx  

ประโยคที่ 6 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

(อาเสี่ย) 
แม่ผมงาม  ด าเป็นหมึก 

(เป็นหมึก สมใจนึกได้
เป็นเมีย) 

สมใจนึก ได้เป็นเมีย จะซ้ือสบู่  ให้ถูมือ จนขาวเป็น  ...มัน  

-ซ-ฟ ซล-ซ -ซซล -ซซล ลซ-ซ ซลซฟ ซล-ซ ซล-ซ ---ฟ  
-x-x xx-x -xxx -xxx xx-x xxxx xx-x xx-x ---x  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองเพลงโคราชซิ่ง โดยวิเคราะห์ 1 บท
ประกอบด้วย 6 ประโยค เนื่องด้วยมีต้นรากจ านวนประโยคจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทั้งหมด สรุป
ได้ดังนี ้

ท านองของเพลงโคราชซิ่งยังคงเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวผสมผสานกลอน
เพลงโคราชดั้งเดิม กลุ่มเสียงที่ปรากฏคือ กลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดยพบว่ามีเสียงเช่ือมที่ท าให้เกิด
ความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชคือ เสียงที  

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏว่าสอดคล้องตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราช
แบบดั้งเดิม กล่าวคือ ประโยคที่ 1 2 และ 6 หากเทียบกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมคือท่อนที่มีจังหวะ
อิสระ โน้ตจึงมีการเคลื่อนที่ตามค าร้อง โดยปรากฏในลักษณะการยืนเสียงในครึ่งวรรคสลับกับวิถีข้ึน
และวิถีลงในครึ่งวรรค วิถีลงและวิถีข้ึนในครึ่งวรรค ซึ่งท าให้เกิดลีลาของท านองที่หลากหลาย ต่างจาก
ประโยคที่ 3 ถึง 5 เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏลักษณะของการยืนเสียงเป็นส่วนใหญ่ ส่งผลให้ลีลา
ของท านองมีกรอบที่ชัดเจนตามฉันทลักษณ์ต้นราก ในขณะที่เพลงโคราชซิ่งบรรเลงประกอบด้วย
เครื่องดนตรีวงสตริงอย่างลูกทุ่ง ส่งผลให้ลีลาของท านองมีความกระชับและสนุกสนานมากยิ่งข้ึน แต่
ในภาพรวมแสดงให้เห็นว่าโน้ตมีความสัมพันธ์กับค าร้องที่สะท้อนให้เห็นถึงความกระชับเป็นเด่นช้ัน 
โดยปรากฏลักษณะการใช้โน้ต 3 ถึง 4 ตัวต่อหนึ่งห้องเพลงตลอดทั้งบทประพันธ์  

กระสวนท านองสอดคล้องตามลักษณะค าร้องเช่นกัน กล่าวคือ ปรากฏเด่นชัดใน
ลักษณะกระสวนท านองแบบจังหวะยกและแบบจังหวะเก็บเพื่อความสนุกสนาน ได้แก่ -xxx -xxxx 
xx-x x-xx สอดคล้องกับฉันทลักษณ์ที่มีลักษณะจังหวะสามัญที่กระฉับกระเฉง 

ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ มีการใช้ท านองซ้ า
ท้ายและหัวของประโยค รวมถึงสะดือเพลงปรากฏในเสียงที (วิถีข้ึน) ตามที่ได้ถอดเฉพาะโครงท านอง
ของเพลงโคราชซิ่ง 1 บท ดังนี้ 
ประโยคที่ 1 

 --ซล -ลลฟ --ซล -ซ-ซ --ซซ -ซ-ล --ซล -ล-ซ -ซ-ฟ 
 --xx -xxx --xx -x-x --xx --xx --xx -x-x -x-x 
 ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน-ข้ึน ข้ึน-ลง ลง 

ประโยคที่ 2 
-ซ-ฟ -ซซล -ซ-ล --ซล -ล-ล -ซซล -ซซฟ -ซซล -ซ-ซ  
-x-x -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -xxx -xxx -x-x  
ลง ข้ึน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน  
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ประโยคที่ 3 
-ซ-ซ ซล-ซ ซฟ-ซ ซฟ-ซ -ฟ-ฟ -ลซล ซฟ-ฟ ซซ-ล -ซ-ซ  
-x-x xx-x xx-x xx-x -x-x -xxx xx-x xx-x -x-x  
ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 4 
-ล-ซ-ซ ซล-ซ -ซ-ท ลซซล -ซ-ท  ---- ซท-ท  
--x-x-x xx-x -x-x xxxx -x-x  ---- xx-x สะดือเพลง 

ยืน ยืน-ข้ึน ยืน-ข้ึน  ขึ้น  
ประโยคที่ 5 

 ลฟซล ซล-ล -ซ-ซ -ซ-ล ซล-ล -ซ-ล ซล-ล -ซซฟ  
 xxxx xx-x -x-x -x-x xx-x -x-x xx-x -xxx  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ข้ึน-ลง  

ประโยคที่ 6 
-ซ-ฟ ซล-ซ -ซซล -ซซล ลซ-ซ ซลซฟ ซล-ซ ซล-ซ ---ฟ  
-x-x xx-x -xxx -xxx xx-x xxxx xx-x xx-x ---x  
ลง ยืน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ลง-ยืน ยืน-ลง  

นอกจากนี้ ผู้วิจัยพบลักษณะเด่นของท านองที่เกิดจากเล่นสัมผัสค าคู่ดังนี ้

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
พี่อยากจะจุ่ม
กระจุ๋มกระจิม๋ 

อยากแอบอยาก
ริมกระจอกระแจ 

ถ้าพี่ได้จุ่ม 
กระเจาะกระแจะ 

มิจากกบัเจ้า 
แม่ดาวกระจาย 

 

 ลฟซล ซลซล ลฟซซ ซซซซ ลซลฟ ซซซซ ลฟซล ลซซซ  
 xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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ตัวอย่าง เพลงคนกระโทก (แบบผสมผสานกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม) 
ประโยคที่ 1 (เทียบเท่าบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับ) 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
คนกระโทกยก

กระท่อม 
ปลูกหอม กระเทียม 

เป็นสาวมันต้อง
เตรียม 

รู้หัดปัดกระไท  

 -ลฟฟ -ฟลล -ฟ-ล --รร -ร-ฟ -ฟรร -ร-ฟ -รรร  
 -xxx -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -x-x -xxx  
 ลง-ข้ึน ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 2 (เทียบเท่าบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่ง) 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ไข่เป็ด ไข่ไก่ เขายังทอดในกระทะ มีใจ ศรัทธา 
ชวนกันท า 
สังฆทาน 

 

 --รฟ -ร-ร -รฟร -รฟล ฺ --ซล -ด-ล -ลลล -ดลล  
 --xx -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx  
 ขึ้น-ยืน ยืน-ลง ขึ้น-ยืน ยืน  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลกัษณะท านองเพลงคนกระโทก โดยวิเคราะห์เฉพาะ
ท านองหลักที่เด่นชัด 2 ประโยค ซึ่งเทียบเท่า 1 บทอย่างกลอนทั่วไป แม้ว่าเพลงคนกระโทกมีต้นราก
ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แต่ท่วงท านองได้สะท้อนลีลาท านองแบบบทร้อยกรองทัว่ไป 
กล่าวคือ ท านองมีลักษณะแบบร้อยเนื้อท านองเดียวภายในเพลง โดยท านองจะกลับวนซ้ าท านองเดิม
ทุก 2 ประโยค นับเป็นลักษณะพิเศษเพลงเดียวที่ปรากฏอย่างผสมผสานระหว่างความเป็นด้ังเดิมและ
ประยุกต์ โดยจากการวิเคราะห์พบข้อสรุปดังนี้ 

กลุ่มเสียงที่ปรากฏคือ กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏอย่าง
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ด้วยวิธีการเช่ือมโยงทีละ 2 ห้องเพลง เช่น ลง-ข้ึน ข้ึน-ลง ลง-ยืน ข้ึน-ยืน แสดง
ให้เห็นถึงลีลาค าประพันธ์ที่มีลักษณะแบบกลอนหัวเดียวผสมผสานแนวคิดเพลงโคราช ด้วยการเล่น
สัมผัสค าคู่ที่โน้ต 2 พยางค์บ่อยครั้ง กระสวนท านองสอดคล้องตามลักษณะค าร้องในลีลาที่ซ้ ากระสวน
ท านองทีละ 2 ห้อง ด้วยลักษณะโน้ต 2- 3 พยางค์ต่อห้อง ได้แก่ -x-x -xxx -xx -x-x -xxx -xxx 
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สอดคล้องตามค าประพันธ์ส่งผลให้เกิดท านองเกิดความสนุกสนาน โดยจะกระท าเช่นนี้จนจบเพลง      
ซึ่งความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ พบการใช้ท านองซ้ าตามแนวคิดในเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม โดยผู้วิจัยสามารถถอดเป็นกระสวนท านองหลักของบท ได้ดังนี้ 
 

--xx -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx 
ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน 

 
ตัวอย่าง เพลงอัศจรรย์ (แบบผสมผสานกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว) 

ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 มนุษย์ เกิดมา บางคนก็บ้า อัศจรรย์ ไปเสพ  ยาบ้า นึกว่ายา ขยัน  
 --ซล -ฟ-ฟ รฟดร -ฟซฟ --ดร -ฟ-ฟ -ฟดร --ฟซ  
 --xx -x-x xxxx -xxx --xx -x-x -xxx --xx  
 ขึ้น-ยืน ยืน-ยืน ขึ้น-ยืน ขึ้น-ขึ้น  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 วันไหนไม่ได้เสพ นั่งเบบยันยัน พอเมายาบ้า สายตาฟุ้งซ่าน  
 --ฟซ -ฟซร -ด-ร -ฟ-ฟ --ฟฟ -ฟ-ร -ฟ-ร -ซ-ฟ  
 --xx -xxx -x-x -x-x --xx -x-x -x-x -x-x  
 ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ลง-ลง  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองเพลงอัศจรรย์ โดยวิเคราะห์เฉพาะ
ท านองหลัก 2 ประโยค (เท่ากับ 1 บท) เนื่องด้วยเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว สรุปได้ดังนี้ 

พบว่าท านองยังคงเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวผสมผสานกลอนเพลงก้อม
และกลอนหัวเดียวกลับวนซ้ าในท านองเดิมทุก 2 ประโยค กลุ่มเสียงที่ปรากฏคือกลุ่มเสียง ฟซลXดรX  
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เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏด้วยการเน้นที่วิถีข้ึนและยืนเป็นหลัก ซึ่งวิถีลงพบที่
ท้ายบท แสดงให้ถึงกรอบของจังหวะที่เน้นการยืนเสียงเดิม ส่งผลให้ลีลาท านองมีความสนุกสนาน 

กระสวนท านองแตกต่างจากเพลงโคราชซิ่งและคนกระโทก โดยพบว่านิยมใช้โน้ต  
2 หรือ 4 พยางค์ ต่อ 1 ห้อง ได้แก่ -x-x -xx xxxx ซึ่งสอดคล้องตามค าประพันธ์ส่งผลให้เกิดท านองที่
สนุกสนานและสะท้อนลีลาของโน้ตได้ชัดเจน 

ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ ยังคงพบการใช้
ท านองซ้ าตามแนวคิดในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยผู้วิจัยสามารถถอดเป็นกระสวนท านองหลักของ
บท ได้ดังนี้ 

--xx -x-x -xxx --xx --xx -x-x -x-x -x-x 
ข้ึน-ยืน ข้ึน-ข้ึน ยืน-ลง ลง-ลง 

 
ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน (แบบผสมผสานกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว)  

ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 นางแมวเอย ร้องแจ่วแจ่ว นางแมวขอฝน ขอ น้ ามนต ์ รดแมว ข้าที  
 ---ฟ -ฟ-ฟ ---ซ -ฟ-ฟ -ซ-ซ -ด-ด ----ซ --ดซ -ด-ซ -ท-ซ  
 ----x -x-x---x -x-x -x-x -x-x ---x --xx -x-x x-x  
 ยืนเสียง ยืนเสียง ลง-ลง  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 แมว ข้าน้ี มีแก้ว  ในตา ข้ึน  หลังคา ลงมา  ไม่ได้  
 ---ซ -ท-ซ -ท-ซ -ท-ซ ---ซ -ท-ซ -ซ-ซ -ฟ-ฟ  
 ---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x -x-x -x-x  
 ยืนเสียง ลง-ลง ยืนเสียง ยืนเสียง  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองเพลงนางแมวขอฝน โดยวิเคราะห์
เฉพาะท านองหลัก 2 ประโยค (เท่ากับ 1 บท) เนื่องด้วยเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว สรุปได้ดังนี้ 

พบว่าท านองยังคงเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวผสมผสานกลอนเพลงก้อม
และกลอนหัวเดียวกลับวนซ้ าในท านองเดิมทุก 2 ประโยค กลุ่มเสียงที่ปรากฏสามารถพิจารณาได้ 2 
ลักษณะ หากพิจารณาในระบบ 7 เสียง (Penta Centric) จะสนับสนุนว่าใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
เพราะมีการใช้เสียงเช่ือมที่ท าให้เกิดความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชด้วยเสียงที และพบว่า
เป็นการใช้เสียงประธานและรองของกลุม่เสยีง ฟซลXดรX เป็นเสียงลูกตกอย่างสม่ าเสมอ ไม่ได้ใช้เสียง
ทีเป็นลูกตกแต่อย่างใด แม้ว่าท านองอาจจะมีเสียงที เข้ามาผสมผสานอยู่จนคล้ายว่าเป็นกลุ  ่มเสียง  
ทดรXฟซX  

ในขณะเดียวกันหากพิจารณาด้วยหลักการใช้เสียงระบบ 5 เสียงหลัก (Penta 
Tonic) ก็จะสนับสนุนว่าเป็นกลุ่มเสียง ทดรXฟซX เพราะไม่ใช้เสียงสะพานเช่ือม (เสียงมี) แต่อย่างใด 
ทั้งนี้ ลักษณะเสียงที่ปรากฏเป็นการวิเคราะห์จากเสียงค าร้องของครูก าปั่น ข่อยนอก โดยใช้ขลุ่ย
เพียงออซึ่งสามารถสรุปเฉพาะลักษณะของเสียงได้ว่าเป็นระบบ 4 เสียง ทั้งนี้ เส้นแนวด าเนินท านอง
ปรากฏด้วยการเน้นวิถียืนเสียงในครึ่งวรรคสลับกับการยืนเสียงแบบโน้ตในวิถีลงทุกห้องเพลง แสดงให้
ถึงกรอบของจังหวะที่เน้นการยืนเสยีงเช่นเดียวกับเพลงอัศจรรย์ หากแต่แตกต่างที่ลักษณะโน้ตสุดท้าย
ในห้องเพลงซึ่งเป็นวิถีลง ส่งผลให้ลีลาท านองยังคงมีความสนุกสนานเป็นเอกลักษณ์แบบยืนเสียงผสม
โน้ตสุดท้ายในวิถีลง 

กระสวนท านองแตกต่างจากเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก แต่สัมพันธ์กับ
เพลงอัศจรรย์ โดยพบว่ายังคงนิยมใช้โน้ต  2 พยางค์ ต่อห้องเพลง ได้แก่ -x-x -x-x ซึ่งสอดคล้องตาม
ค าประพันธ์ส่งผลให้เกิดท านองที่สนุกสนานและสะท้อนลีลาของโน้ตได้ชัดเจน มีความสัมพันธ์ด้าน
การเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ ยังคงพบการใช้ท านองซ้ าตามแนวคิดในเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม โดยผู้วิจัยสามารถถอดเป็นกระสวนท านองหลักของบท ได้ดังนี้ 

 
---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x -x-x -x-x 

ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง 
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ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง (แบบผสมผสานกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว) 
ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 มาจะกล่าว ต านาน ขับขาน เพลงร้อง เป็นท านิ ท านอง ให้กึกก้อง ดังไกล  
 -รรฟ -รร- -ร-ร -ร-ร -ฟฟร -ฟฟ- ฟร-ร -ซ-ล  
 -xxx -xx- -x-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x  
 ลง-ยืน ลง-ยืน ขึ้น-ยืน ยืน-ขึ้น  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ประวัติศาสตร ์
เมืองโคราช
ยาวนาน 

สมัยขอม โบราณ ครั้งสมเด็จ 
พระนารายณ์ 

 

 --ฟร -ลล- -ทรร -ลล- รท-ร -ลล- -รทร -ลลล  
 --xx -xx- -xxx -xx- xx-x -xx- -xxx -xxx  
 ขึ้น-ยืน ขึ้น-ยืน ขึ้น-ยืน ขึ้น-ยืน  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 
จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองเพลงโคราชรุ่งเรือง โดยวิเคราะห์

เฉพาะท านองหลัก 2 ประโยค (เท่ากับ 1 บท) เนื่องด้วยเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว สรุปได้ดังนี้ 
พบว่าท านองยังคงเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวผสมผสานกลอนเพลงก้อม

และกลอนหัวเดียว โดยกลับวนซ้ าในท านองเดิมทุก 2 ประโยค กลุ่มเสียงที่ปรากฏคือ กลุ่มเสียง ฟซล
XดรX โดยพบว่ามีเสียงเช่ือมที่ท าให้เกิดความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชคือ เสียงที 

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏด้วยการเน้นวิถีลงหรือวิถีข้ึนแล้วต่อด้วยการยืน
เสียงทุกครึ่งวรรคอย่างสม่ าเสมอเป็นเอกลกัษณ์ แสดงให้เห็นกรอบของจังหวะที่เน้นการยืนเสียงคลา้ย
กับเพลงนางแมวขอฝน หากแต่แตกต่างที่ลักษณะวิถีของโน้ตที่เริ่มจากวิถีลงหรือข้ึนก่อน ส่งผลให้ลีลา
ท านองยังคงมีความสนุกสนานเป็นเอกลักษณ์แบบยืนเสียงในทุกเสียงลูกตกของแต่ละครึ่งวรรค 

กระสวนท านองแตกต่างจากเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก แต่สัมพันธ์กับ
เพลงอัศจรรย์และนางแมวขอฝน แตกต่างเรื่องลักษณะของกระสวนซึ่งปรากฏแบบจังหวะยก เช่น             
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-xx- โดยพบว่ายังคงนิยมใช้โน้ต 2-3 พยางค์ ต่อห้องเพลง ได้แก่ -x-x -xxx ซึ่งสอดคล้องตามค า
ประพันธ์ส่งผลให้เกิดท านองที่สนุกสนานและสะท้อนลีลาของโน้ตได้ชัดเจน 

ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ ยังคงพบการใช้
ท านองซ้ าตามแนวคิดในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยผู้วิจัยสามารถถอดเป็นกระสวนท านองหลักของ
บท ได้ดังนี้ 

-xxx -xx- -x-x -x-x xx-x -xx- -xxx -xxx 
ลง-ยืน ลง-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน 

 
ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ (แบบผสมกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว)  

ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าใครมา โคราช เรายินดี ต้อนรบั ให้มาเป็นกองทัพ จะต้อนรบัอย่างด ี  
 ซล-ล -ซล- ซล-ล -ซล- -ฟลล -ซล- ซล-ล -ฟ-ซ  
 xx-x -xx- xx-x -xx- -xxx -xx- xx-x -x-x  
 ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ไอ้เรื่อง นักเลง ล่ะท าเก่งวางก้าม คนโคราช ไม่ท า เรื่องใจด าละไม่ม ี  
 -ซล- -ลล- ซล-ซ -ซซ- -ซซล -ฟซ- -ซลล -ฟซซ  
 -xx- -xx- xx-x -xx- -xxx -xx- -xxx -xxx  
 ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

จากตารางข้างต้นผู้วิจัยสรุปลักษณะท านองเพลงโคราชขอต้อนรับ โดยวิเคราะห์
เฉพาะท านองหลัก 2 ประโยค (เท่ากับ 1 บท) เนื่องด้วยเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว สรุปได้ดังนี้ 
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พบว่าท านองยังคงเป็นลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวผสมผสานกลอนเพลงก้อม
และกลอนหัวเดียว กลับวนซ้ าในท านองเดิมทุก 2 ประโยค กลุ่มเสียงที่ปรากฏคือ กลุ่มเสียง              
ฟซลXดรX  

เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏด้วยการเน้นวิถีข้ึนที่ห้องแรกต่อด้วยการยืนเสียง
ห้องที่สองเป็นเช่นน้ีทุกครึ่งวรรคอย่างสม่ าเสมอเป็นเอกลักษณ์คล้ายเพลงโคราชรุ่งเรือง แสดงให้เห็น
กรอบของจังหวะที่เน้นการยืนเสียงเช่นเดียวกับ 5 เพลงที่กล่าวไว้ข้างต้น หากแต่แตกต่างที่ลักษณะวิถี
ของโน้ตที่เริ่มจากวิถีข้ึนก่อนยืนเสียงเสมอ ส่งผลให้ลีลาท านองยังคงมีความสนุกสนานเป็นเอกลักษณ์
แบบยืนเสียงในทุกเสียงลูกตกของแต่ละครึ่งวรรคเช่นเดียวกับเพลงโคราชรุ่งเรือง 

กระสวนท านองสัมพันธ์กับเพลงเพลงโคราชรุ่งเรือง แตกต่างเรื่องลักษณะของ
กระสวนซึ่งปรากฏแบบจังหวะยกที่มีความหลากหลายมากข้ึน เช่น xx-x -xx- -xx- -xx- -xxx -xx- 
โดยพบว่ายังคงนิยมใช้โน้ต 2-3 พยางค์ ซึ่งสอดคล้องตามค าประพันธ์ส่งผลให้เกิดท านองที่สนุกสนาน
และสะท้อนลีลาของโน้ตได้ชัดเจน 

ความสัมพันธ์ด้านการเล่นสัมผัสตามโครงสร้างฉันทลักษณ์ ยังคงพบการใช้
ท านองซ้ าตามแนวคิดในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยผู้วิจัยสามารถถอดเป็นกระสวนท านองหลักของ
บท ได้ดังนี้ 
 

xx-x -xx- xx-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x 
ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน 

 
จากการศึกษาเรื่องท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์ข้างต้น กรณีศึกษา เพลง             

โคราซซิ่ง เพลงคนกระโทก เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรือง และเพลงโคราชขอ
ต้อนรับ พบข้อสรุปว่าลักษณะท านองเพลงแบบประยุกต์ปรากฏต้นราก 2 ลักษณะ กล่าวคือ ประการ
แรกพบว่ามีการใช้ต้นรากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดย 1 บท ประกอบด้วย 6 ประโยค ได้แก่ 
เพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก  

ประการที่สอง พบว่ามีการใช้ต้นรากกลอนเพลงแบบผสมผสานระหว่างกลอน
เพลงก้อมและกลอนหัวเดียวอย่างเพลงพื้นบ้านภาคกลาง โดย 1 บท ประกอบด้วย 2 ประโยคหรือ 2 
บาท ๆ ละ 2 วรรค (เทียบตามกลอน 8) ได้แก่ เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรอืง 
และเพลงโคราชขอต้อนรับ ดังนั้น ท่วงท านองแต่ละบทจะเกิดการซ้ าท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียว 
เพลงที่มีต้นรากจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมจะมีท านองที่ยาว กระสวนท านองและเส้นแนวด าเนิน
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ท านองมีความหลากหลาย ส าหรับเพลงที่มีต้นรากจากกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียวจะมีความ
โดดเด่นเรื่องความกระชับของท านอง การใช้โน้ต 2 พยางค์ตามการใช้ค าคู่ เน้นเรื่องการซ้ าท านองทั้ง
ท านองสั้นและท านองยาวตามลักษณะเฉพาะของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมจนเกิดเป็นเอกลักษณ์  

อย่างไรก็ตามทั้ง 6 เพลง ยังคงมีท านองที่สัมพันธ์กับค าประพันธ์ตามฉันทลักษณ์ 
แม้ว่าจะมีต้นรากท านองที่ต่างกันแต่ก็ยังคงไว้ซึ่งลักษณะเฉพาะตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมอย่างงดงาม สามารถอธิบายโดยสรุปได้ดังนี้ 

ท านองกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏในกลุ่มเสียง ฟซลXดรX พบว่ามี
เสียงเช่ือมที่ท าให้เกิดความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชคือ เสียงที โดยภาพรวมเป็นลักษณะ
ร้อยเนื้อท านองเดียว แต่ละบทมีลักษณะท านองเดียวกันหากแต่ปรับที่เนื้อหาค าประพันธ์ 

เส้นแนวด าเนินท านองในกลอนเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทกมีความ
คล้ายกัน เนื่องจากปรากฏลีลาของท านองซึ่งมีกรอบด้านลักษณะท านองที่ชัดเจนตามฉันทลักษณ์ต้น
รากเดียวกัน แม้ว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์จะใช้เครื่องดนตรีในวงสตริงลูกทุ่งบรรเลงประกอบเพื่อ
สร้างอรรถรสให้มีความกระชับและสนุกสนานเป็นฐาน เส้นแนวด าเนินท านองช่วยสะท้อนอรรถรสของ
ท านองให้เกิดความสนุกสนานและน่าฟังมากยิ่งข้ึนเช่นกัน โดยโน้ตยังคงมีความสัมพันธ์กับค าร้อง 
ปรากฏทั้งลักษณะการใช้โน้ต 2 - 4 พยางค์ต่อหนึ่งห้องเพลงในลักษณะจังหวะยกและจังหวะเก็บ
ตลอดทั้งบทประพันธ์ ปรากฏทั้งลักษณะการยืนเสียง การใช้โน้ตในวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกันปรากฏใน
ลักษณะของการซ้ าท้ายประโยค ซ้ าห้องและซ้ าวรรค ตามลักษณะเฉพาะของเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  

ในขณะเดียวกันเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก พบว่ามีความต่างที่คล้ายกัน
กับเพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับ กล่าวคือ 
เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏในวิถีของการยืนเสียงเกือบทุกห้องเพลงเป็นหลัก เช่น เพลงอัศจรรย์
เน้นที่วิถีข้ึนและวิถียืนเสียง เพลงนางแมวขอฝนเน้นในวิถีการยืนเสียงผสมโน้ตสดุท้ายของทุกครึ่งวรรค
ในวิถีลง เพลงโคราชรุ่งเรืองเน้นวิถีลงหรือวิถีข้ึนแล้วต่อด้วยการยืนเสียงทุกครึ่งวรรคอย่างสม่ าเสมอ 
และเพลงโคราชขอต้อนรับเน้นวิถีข้ึนต่อด้วยวิถียืนเสียงในห้องที่สองของทุกครึ่งวรรคอย่างสม่ าเสมอ
คล้ายกับเพลงโคราชรุ่งเรอืง ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับมีลกัษณะ
ท านองที่คล้ายกัน เพลงอัศจรรย์คล้ายกับเพลงนางแมวขอฝนและเพลงโคราชซิ่งคล้ายกับเพลงคนกระ
โทก รวม 3 ลักษณะเส้นแนวด าเนินท านอง ทั้งนี้ การเน้นวิถียืนเสียงยังคงเป็นแนวคิดเดียวกันทั้ง 6 
เพลง  

กระสวนท านองพบว่ายังคงสอดคล้องตามลักษณะค าร้องเหมือนกันทั้ง 6 เพลง 
กล่าวคือ ปรากฏเด่นชัดในลักษณะกระสวนท านองแบบจังหวะยก 2-3 พยางค์ต่อ 1 ห้องเพลงและ
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แบบจังหวะปกติหรือจังหวะเก็บแบบ 2-4 พยางค์ต่อ 1 ห้องเพลง เพื่อความสนุกสนาน โดยเพลง
โคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับมีความโดดเด่นต่างจากเพลงอื่น กล่าวคือ พบว่ามีการเน้น
แบบจังหวะยกที่มีความหลากหลายมากข้ึน เช่น xx-x -xx- -xx- -xx- -xxx -xx- ซึ่งยังคงสอดคล้อง
ตามค าประพันธ์ ส่งผลให้ลีลาท านองมีความสนุกสนานเป็นเอกลักษณ์ 

ความสัมพันธ์ด้านโครงสร้างฉันทลักษณ์ พบว่ามีการซ้ าท านองแบบซ้ าท้าย
ประโยค ซ้ าหัวประโยค และปรากฏโน้ตสะดือเพลงตามโครงสร้างต้นรากแบบดั้งเดิม ปรากฏในเพลง
โคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก อีกทั้งพบกระสวนท านองและวิถีของเส้นแนวด าเนินท านองแบบ 4 
พยางค์ติดต่อกัน ได้แก่ xxxx xxxx ซึ่งปรากฏตามค าประพันธ์ที่ใช้ค าคู่ตามแบบเพลงโคราชดั้งเดิมใน
เพลงโคราชซิ่ง  

นอกจากนี้ เพลงนางแมวขอฝน พบว่ามีความโดดเด่นจากเพลงลักษณะอื่น 
กล่าวคือ พบว่านิยมใช้โน้ต 2 พยางค์ต่อหนึ่งห้องเพลงแบบจังหวะสามัญ ได้แก่ -x-x -x-x แต่ด้วยทุก
เพลงมีการให้ท านองที่สอดคล้องตามค าประพันธ์ ส่งผลให้สะท้อนลีลาของการเคลื่อนที่ของโน้ตได้
อย่างชัดเจน 

ผู้วิจัยได้ท าการถอดกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านองของแต่ละเพลง 
โดยสรุปเพลงโคราชซิ่งไว้ตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมรวม 1 บท และเพลงใน
ลักษณะอื่น ๆ ตามโครงสร้างฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อมรวมเพลงละ 1 ประโยค ทั้งนี้ กระสวน
ท านองที่ท าการถอดไว้ต่อไปนี้เป็นการวิเคราะห์โดยสรุปเฉพาะลีลาส านวนที่เด่นชัดของท านองเพลง 
เพื่อใช้เป็นต้นรากของการประพันธ์เพลงวิวัฒน์เพลงโคราชในบทต่อไป ดังนี้ 

เพลงโคราชซิ่ง (1 บท) 
ประโยคที่ 1  

 --xx -xxx --xx -x-x --xx --xx --xx -x-x -x-x 
 ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน-ข้ึน ข้ึน-ลง ลง 

ประโยคที่ 2 

-x-x -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -xxx -xxx -x-x  
ลง ข้ึน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 3 

-x-x xx-x xx-x xx-x -x-x -xxx xx-x xx-x -x-x  
ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน  
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ประโยคที่ 4 

---x-x-x xx-x -x-x xxxx -x-x  ---- xx-x  
ยืน ยืน-ข้ึน ยืน-ข้ึน  ข้ึน  

ประโยคที่ 5 
 xxxx xx-x -x-x -x-x xx-x -x-x xx-x -xxx  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ข้ึน-ลง  

ประโยคที่ 6 
-x-x xx-x -xxx -xxx xx-x xxxx xx-x xx-x ---x  
ลง ยืน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ลง-ยืน ยืน-ลง  

ประโยคที่พบการเล่นค าคู่ในเพลงโคราชซิ่ง 
 xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน  

เพลงคนกระโทก (1 ประโยค) 
--xx -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx 
ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน 

เพลงอัศจรรย์ (1 ประโยค) 
--xx -x-x -xxx --xx --xx -x-x -x-x -x-x 
ข้ึน-ยืน ข้ึน-ข้ึน ยืน-ลง ลง-ลง 

เพลงนางแมวขอฝน (1 ประโยค) 
---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x -x-x -x-x 

ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง 
เพลงโคราชรุ่งเรือง (1 ประโยค)  

-xxx -xx- -x-x -x-x xx-x -xx- -xxx -xxx 
ลง-ยืน ลง-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน 

เพลงโคราชขอต้อนรับ (1 ประโยค)  
xx-x -xx- xx-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x 
ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน 
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3.2.2.3 ท านองสร้อย  
ตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ---- ชัย ช่ะ ---- ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัยช่าย ชัย ยะ ช่ายเอย  
 ---- -ร-ซ ---- -ร-ซ -ล-ฟ -ซล- -ล-ฟ -ล-ซ  
 ---- -x-x ---- -x-x -x-x -xx- -x-x -x-x  

ตัวอย่าง อัศจรรย์  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 -ม-ม -ร-ด ---- ---- -ม-ม -ร-ด ---- ----  
 -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x ---- ----  
 เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ----  
 ---x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ----  
 เอ้อเอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 -ม-ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ----  
 -x-x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ----  

ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ---- ชัยชะ ---- ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย    
 ---- -ฟ-ท ---- -ฟ-ท -ท-ร -ฟ-ท    
 ---- -x-x ---- -x-x -x-x -x-x    
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ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- ชัย ยะ ชะชิชา ---- ----  
 -ด-ท -ทรด ---- ---- -ล-ซ -ซทล ---- ----  
 -x-x -xxx ---- ---- -x-x -xxx ---- ----  

 
ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----)  
 -ล-ซ -ซทล (---- ----) -ม-ร -รฟม (---- ----)  
 -x-x -xxx (---- ----) -x-x -xxx (---- ----)  

 
จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยสรุปสาระส าคัญเรื่องท านองสรอ้ยตามกรณีศึกษาของครู

กาเหว่า โชคชัยได้ว่าเป็นท านองที่ปรากฏกลุ่มเสียงที่หลากหลาย ได้แก่ เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมว
ขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับ กลุ่มเสียงที่พบตามกรณีศึกษาคือ รมฟXลทX 
มฟซXทดX ฟซลXดรX ซลทXรมX โดยพบว่าส่วนใหญ่ใช้โน้ตเฉพาะล าดับที่ 1 ถึง 3 ของกลุ่มเสียง 
ยกเว้นเพลงนางแมวขอฝนที่ใช้โน้ตต่างล าดับในกลุ่มเสียง รมฟXลทX ซึ่งก็เป็นลีลาท านองที่น่าสนใจ
อีกลักษณะหนึ่ง นอกจากนี้พบว่า เพลงโคราชซิ่งปรากฏใช้กลุ่มเสียงเดียวกับท านองกลอนคือ กลุ่ม
เสียง ฟซลXดรX ในขณะที่เพลงคนกระโทกไม่พบการใช้ท านองสร้อยแต่อย่างไร 

วิธีการร้องปรากฏในลักษณะการร้องระหว่างบท ต่างจากเพลงโคราชดั้งเดิมที่ใช้
ร้องประสานภายในบท ผู้วิจัยได้ใช้จ านวนค าร้องที่พบในการวิเคราะห์ โดยสรุปได้ 3 รูปแบบ จาก 5 
รูปแบบข้างต้น โดยรูปแบบแรกคือ แบบยาวร้องระหว่างบท ลักษณะแรกคือ แบบยาว 8 ห้องเพลง 
ลีลาประกอบด้วยการใช้ 2 โน้ตต่อห้องเพลงในลักษณะจังหวะตกและจังหวะยก โดยปรากฏในเพลง
โคราชซิ่ง ดังนี้ 

---- ชัย ช่ะ ---- ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัยช่าย ชัย ยะ ช่ายเอย 

---- -ร-ซ ---- -ร-ซ -ล-ฟ -ซล- -ล-ฟ -ล-ซ 
---- -x-x ---- -x-x -x-x -xx- -x-x -x-x 
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ลักษณะที่ 2 แบบยาว 3 ประโยค ลีลาประกอบด้วยการใช้ 1-2 โน้ตต่อห้องเพลง
ในลักษณะจังหวะตกปกติ โดยปรากฏในเพลงอัศจรรย์ ดังนี้ 

เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
-ม-ม -ร-ด ---- ---- -ม-ม -ร-ด ---- ---- 
-x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x ---- ---- 
เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ---- 
---x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ---- 

เอ้อเอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
-ม-ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ---- 
-x-x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ---- 

 
รูปแบบที่สองคือ แบบสั้นร้องระหว่างบท ลักษณะแรกคือ แบบยาว 6 ห้องเพลง 

ลีลาประกอบด้วยการใช้ 2 โน้ตต่อห้องเพลงในลักษณะจังหวะตกปกติ โดยปรากฏในเพลงนางแมวขอ
ฝน ดังนี้ 

---- ชัยชะ ---- ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย 
---- -ฟ-ท ---- -ฟ-ท -ท-ร -ล-ท 
---- -x-x ---- -x-x -x-x -x-x 

 
ลักษณะที่สองคือ แบบยาว 8 ห้องเพลง (รวมจังหวะเพลง) ลีลาประกอบด้วยการ

ใช้ 2-3 โน้ตต่อห้องเพลงในลักษณะจังหวะตกปกติ โดยปรากฏในเพลงโคราชรุ่งเรือง ดังนี้  
ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- 
-ด-ท -ทรด ---- ---- -ล-ซ -ซทล ---- ---- 
-x-x -xxx ---- ---- -x-x -xxx ---- ---- 

 
รูปแบบที่สามคือ แบบล้อร้องระหว่างบท ยาว 2 ประโยค แบบซ้ าประโยค ลีลา

ประกอบด้วยการใช้ 2-3 โน้ตต่อห้องเพลงในลักษณะจังหวะตกปกติ ลักษณะท านองแบบสั้นล้อกัน
สองกลุ่ม ค าร้องเดียวกับเพลงโคราชรุ่งเรือง โดยปรากฏในเพลงโคราชขอต้อนรับ ดังนี้ 
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ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) 
-ล-ซ -ซทล (---- ----) -ม-ร -รฟม (---- ----) 
-x-x -xxx (---- ----) -x-x -xxx (---- ----) 

 
โดยสรุปจากสามรูปแบบที่กล่าวข้างต้น พบว่าทั้งสามรูปแบบมีความสัมพันธ์และ

สอดคล้องกันอย่างเป็นพลวัตต่อการสร้างสรรค์ท านองสร้อยในเพลงโคราชแบบประยุกต์ โดยการปรับ
ยืดขยายจากรูปแบบที่มีจ านวนค าสั้นและจ านวนห้องน้อยสู่รูปแบบที่ใช้ค ามากข้ึนและจ านวนจังหวะ
แต่ละห้องเพลงยาวคือ ปรากฏทั้งแบบ 6 ห้อง 8 ห้อง 2 ประโยค และ 3 ประโยค จ านวนค าร้องที่
บรรจุลงในห้องเพลงน้อยสุดคือ 4 ห้องเพลง สูงสุดคือ 16 ห้องเพลง กล่าวได้ว่าเป็นการเน้นเรื่องอัตรา
ความถ่ีของค าที่มากข้ึน ส่งผลให้ลีลาของท านองเกิดความหลากหลาย ท านองยาวข้ึน มีการซ้ าท านอง
เพื่อให้เกิดความโดดเด่น เส้นแนวด าเนินท านองปรากฏทั้งวิถีข้ึน วิถีลง และยืนเสียงผสมผสานภายใน
ท านองสร้อยอย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะรูปแบบที่สอง เพลงอัศจรรย์และรูปแบบที่สาม เพลงโคราชขอ
ต้อนรับ ที่แสดงให้เห็นถึงการวิวัฒน์จากรูปแบบเดิมสู่ความร่วมสมัยอย่างชัดเจน  

ลีลาดังกล่าวสะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์ของท านองสร้อยแบบประยุกต์ ส่งเสริมให้
ท านองเพลงเกิดความน่าสนใจ นอกจากการใช้เครื่องดนตรีประกอบ ท านองสร้อยก็เสมือนสิ่งที่ช่วย
ส่งเสริมให้เกิดความเร้าใจมากขึ้นทวีคูณ ทั้งนี้ ท านองสร้อยในเพลงโคราชแบบประยุกต์ ยังคงสะท้อน
ท านองสร้อยต้นรากเดิมไว้ “ชะ ชะ ช่าย” หากแต่มีการปรับวิธีการใช้ ซึ่งสอดแทรกและบูรณาการได้
อย่างลงตัว แสดงสัญลักษณ์ว่าด้วยระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไม่ได้หาย 
 

3.2.2.4 ท านองเอ้ือน 
ส านวนการเอื้อนที่แทนการออกเสียง “เอ๊อะๆๆๆๆ” โดยลักษณะท านองเอื้อนมี

ลักษณะนุ่มนวล อ่อนหวาน เพื่อเช่ือมระหว่างค าประพันธ์ ส่งผลให้เกิดท านองใหม่ในช่วง 2 ห้องเพลง 
หรือครึ่งวรรค ท านองเอื้อนช่วยสร้างอรรถรสในการฟังและเป็นเสมือนสัญลักษณ์ในช่วงที่ต้องว่าเพลง
ต าแหน่งค าที่ส าคัญ เช่น สะดือเพลงหรือช่วงจบประโยคที่ 1 ตามฉันทลักษณ์ต้นรากเพลงโคราชแบบ
ดัง้เดิม ทั้งนี้ พบว่ายังคงใช้โน้ตที่อยู่ในกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ผู้วิจัยยกตัวอย่างที่ปรากฏในเพลงโคราช
ซิ่งไว้ดังนี ้
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ตัวอย่าง “ดอกหนาน้องนา...” หน้าค าสุดท้าย “เป็นใหม่” 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

       ดอกหนา น้องนา เป็นใหม่ 

       -ฟ-ซ -ล*ซ  
 ถ้าได ้มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนาน้องนา  

 
ตัวอย่าง “ช่ะ ช่ะ ช่าย...” หน้าสะดือเพลง “ให้แต่ง ... ตัน” 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

     (ช่ะ ช่ะ ชา่ยย)    
     ซ ซ ล    

แป้ง
แต่งตัว 

บ่อนไหนอ่อน 
หย่อนตก 

แล้วพี่จะให้ แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ชา่ยย) ให้แต่ง ...ตัน  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

3.2.3 จังหวะ  
ลักษณะจังหวะในเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏ 2 ลักษณะ คือ ช่วงจังหวะอิสระ          

ทางดุริยางคศิลป์ไทยเรียกว่า “จังหวะลอย” และจังหวะสามัญ ทางดุริยางคศิลป์ไทยเทียบเท่ากับ
จังหวะสองช้ันและช้ันเดียว ตามที่ได้อธิบายไว้ในเรื่องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ โดยจังหวะ
ตกจะอยู่ที่ค าสุดท้ายของห้องเพลง ไม่ขาดไม่เกิน ยกเว้นพยางค์ที่เป็นการซ้ าวลีและอยู่ในห้องจังหวะ
เกิน ผู้วิจัยท าการอธิบายรายละเอียดเรื่องจังหวะเพลงโคราชแบบประยุกต์ดังนี้ 

3.2.3.1 ช่วงท านองโอ่  
การว่าท านองโอ่ยังคงใช้จังหวะลอยเช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่

ดนตรีสามารถบรรเลงคลอประกอบได้ 
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 
(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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3.2.3.2 ช่วงท านองกลอนเพลง  
ปรากฏจังหวะสามัญปกติ ตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง  

ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าได้  มีแมห่ม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา เป็นใหม่ 

 --ซล -ลลฟ --ซล -ซ-ซ --ซซ -ซ-ล --ซล -ล-ซ -ซ-ฟ 
 --xx -xxx --xx -x-x --xx -xx --xx -x-x -x-x 

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

เป็นใหม่ ว่าแต่ตัว ของน้อง อยากได้ แนวไหน พ่ีจะซื้อ ให้แม่หม่อม ให้เป็นเมา เป็นมัว  
-ซ-ฟ -ซซล -ซ-ล --ซล -ล-ล -ซซล -ซซฟ -ซซล -ซ-ซ  
-x-x -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -xxx -xxx -x-x  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

ประโยคที่ปรากฏสะดือเพลง 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 แป้ง แต่งตัว บ่อนไหนอ่อน ย่อนตก พี่จะให้ แต่งตุ๊ด ให้แต่ง ... ตัน  
 ---- -ซซล -ซลซ -ซ-ด -ซซล -ล-ด -ล-ด ---ร  
 ---- -xxx -xxx -x-x -xxx -x-x -x-x ---x  

 

ประโยคที่เล่นสัมผัสค าคู่ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
พี่อยากจะจุม่
กระจุ๋มกระจิ๋ม 

อยากแอบอยากริม
กระจอกระแจ 

ถ้าพี่ได้จุ่ม 
กระเจาะกระแจะ 

มิจากกบัเจา้ 
แม่ดาวกระจาย 

 

 ลฟซล ซลซล ลฟซซ ซซซซ ลซลฟ ซซซซ ลฟซล ลซซซ  
 xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx  
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ตัวอย่าง เพลงคนกระโทก  
ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 
คนกระโทกยก

กระท่อม 
ปลูกหอม 
กระเทียม 

เป็นสาวมันต้อง
เตรียม 

รู้หัดปัดกระไท  

 -ลฟฟ -ฟลล -ฟ-ล --รร -ร-ฟ -ฟรร -ร-ฟ --รร  
 -xxx -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -x-x --xx  

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ไขเ่ป็ด ไขไ่ก่ เขายังทอด ในกระทะ มีใจ ศรัทธา 
ชวนกันท า 
สังฆทาน 

 

 -ร-ฟ -ร-ร -รฟร -รฟล ฺ --ซล -ด-ล -ลลล -ดลล  
 -x-x -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
ตัวอย่าง เพลงคนกระโทก  

ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 มนุษย์ เกิดมา บางคนก็บ้าอัศจรรย ์ ไปเสพ  ยาบ้า นึกว่ายา ขยัน  
 --ซล -ฟ-ฟ รฟดร -ฟซฟ -ด-ร -ฟ-ฟ -ฟดร --ฟซ  
 --xx -x-x xxxx -xxx -x-x -x-x -xxx --xx  

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 วันไหน ไม่ได้เสพ นั่งเบบ ยันยัน พอเมา ยาบ้า สายตา ฟุ้งซ่าน  
 --ฟซ -ฟซร ด-ร -ฟ-ฟ --ฟฟ -ฟ-ร -ฟ-ร -ซ-ฟ  
 -xxx -xxx -x-x -x-x --xx -x-x -x-x -x-x  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน 
ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ---- นางแมวเอย 
ร้องแจ่วแจ่ว  

นางแมวขอฝน 
ขอ น้ ามนต ์ รดแมว ข้าที  

 ---- -ดดด -รดด รรซซ ----ร --ซร -ร-ร -ซ-ร  
 ----- -xxx -xxx xxxx ---x --xx -x-x x-x  

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 แมว ข้าน้ี มีแก้ว  ในตา ขึ้น  หลังคา ลงมา  ไม่ได ้  
 ---ร -ซ-ร -ฟ-ซ -ร-ร ---ร -ฟ-ร -ร-ร --ลล  
 ---x -x-x -x-x -x-x ---x --xx -x-x --xx  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง  

ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 มาจะกล่าว ต านาน ขับขาน เพลงร้อง เป็นท านิ ท านอง ให้กึกก้อง ดังไกล  
 -รรฟ -รร- -ร-ร -ร-ร -ฟฟร -ฟฟ- ฟร-ร -ซ-ล  
 -xxx -xx- -x-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x  

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ประวัตศิาสตร ์ เมืองโคราช ยาวนาน สมัยขอม โบราณ 
ครั้งสมเด จ 

พระนารายณ ์
 

 --ฟร -ลล- -ทรร -ลล- รท-ร -ลล- -รทร -ลลล  
 --xx -xx- -xxx -xx- xx-x -xx- -xxx -xxx  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ  
ประโยคที่ 1 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าใครมา โคราช เรายินดี ต้อนรบั ให้มาเป็น กองทัพ จะต้อนรับ อย่างดี  
 ลล-ล -ลล- ซล-ล -ซล- -ฟลล -ฟล- ฟล-ล -ร-ม  
 xx-x -xx- xx-x -xx- -xxx -xx- xx-x -x-x  

ประโยคที่ 2 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ไอ้เรื่อง นักเลง ล่ะท าเก่ง วางก้าม คนโคราช ไม่ท า 
เรื่องใจด า ละไม่

มี 
 

 -ฟล- -ฟล- -ฟลล -ลล- -ซลล -ซล- -ซลล -รรม  
 -xx- -xx- -xxx -xx- xx-x -xx- -xxx -xxx  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 

3.2.3.3 ช่วงท านองสร้อย  
ปรากฏจังหวะสามัญปกติ ตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง แบบยาวร้องระหว่างบท 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ---- ชัย ช่ะ ---- ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัยช่าย ชัย ยะ ช่ายเอย  
 ---- -ร-ซ ---- -ร-ซ -ล-ฟ -ซล- -ล-ฟ -ล-ซ  
 ---- -x-x ---- -x-x -x-x -xx- -x-x -x-x  

ตัวอย่าง อัศจรรย์ ท านองแบบยาวร้องระหว่างบท 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 -ม-ม -ร-ด ---- ---- -ม-ม -ร-ด ---- ----  
 -x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x ---- ----  
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 เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ----  
 ---x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ----  
 เอ้อเอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ----  
 -ม-ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ----  
 -x-x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ----  

ตัวอย่าง เพลงนางแมวขอฝน ท านองแบบสั้นระหว่างบท 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ---- ชัยชะ ---- ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย    
 ---- -ฟ-ท ---- -ฟ-ท -ท-ร -ล-ท    
 ---- -x-x ---- -x-x -x-x -x-x    

ตัวอย่าง เพลงโคราชรุ่งเรือง ท านองสร้อยแบบสั้นระหว่างบท 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- ชัย ยะ ชะชิชา ---- ----  
 -ด-ท -ทรด ---- ---- -ล-ซ -ซทล ---- ----  
 -x-x -xxx ---- ---- -x-x -xxx ---- ----  

ตัวอย่าง เพลงโคราชขอต้อนรับ ท านองสร้อยแบบล้อกันสองกลุ่ม ระหว่างบท 
คล้ายเพลงโคราชรุ่งเรือง 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----)  
 -ล-ซ -ซทล (---- ----) -ม-ร -รฟม (---- ----)  
 -x-x -xxx (---- ----) -x-x -xxx (---- ----)  

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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3.2.3.4 ช่วงท านองเอ้ือน  
ปรากฏจังหวะสามัญและจังหวะลอย ลักษณะจังหวะสามัญคือการร้องตาม

จังหวะปกติ ดังตัวอย่างส านวนวลี “ดอกหนาน้องนา” และลักษณะจังหวะลอยคือลักษณะการรอ้งโดย
ที่ไม่จ าเป็นต้องให้ค าประพันธ์ลงจังหวะของห้องเพลงนั้น ๆ  หากแต่ควรร้องให้ลงหลังจังหวะตก 1-2 
พยางค์ของห้องนั้น ๆ ตามความเหมาะสม ซึ่งต้องร้องให้มีความพอเหมาะไม่ซ้อนกับค าร้องของสะดือ
เพลง ดังตัวอย่างส านวนวลี “ช่ะ ช่ะ ช่าย ...” ทั้งนี้ ส านวนเอื้อนในเพลงโคราชแบบประยุกต์เป็นค า
ร้องแทนการออกเสียง “เอ๊อะๆๆๆๆ” ในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ตามตัวอย่างแบบจังหวะลอยและ
จังหวะสามัญในท านองเอื้อน ดังนี ้

ตัวอย่าง “ดอกหนาน้องนา...” ในจังหวะสามัญ 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

       ดอกหนา น้องนา  
       -ฟ-ซ -ล*ซ  
 ถ้าได้ มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนาน้องนา เป็นใหม่ 

ตัวอย่าง “ช่ะ ช่ะ ช่าย...” ในจังหวะลอย 

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

     (ช่ะ ช่ะ ช่ายย)    
     ซ ซ ล    

แป้ง
แต่งตัว 

บ่อนไหนอ่อน 
หย่อนตก 

แล้วพี่จะให้ แต่งตุ๊ด (ช่ะ ช่ะ ชา่ยย) ให้แต่ง ...ตัน 
สะดือ
เพลง 

(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
 
จากตารางข้างต้นสรุปเรื่องจังหวะในท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์ได้ว่า ช่วงท านองโอ่

ปรากฏจังหวะอิสระแม้ว่าจะมีวงดนตรีสตริงลูกทุ่งบรรเลง ช่วงท านองกลอนเพลงทุกรูปแบบเพลง
ปรากฏจังหวะสามัญ ช่วงท านองสร้อยปรากฏจังหวะสามัญ และช่วงท านองเอื้อนปรากฏ 2 ลักษณะ
คือ จังหวะลอยส าหรับค าร้อง “ช่ะ ช่ะ ช่าย” และจังหวะสามัญส าหรับค าร้อง “ดอกหนาน้องนา” 
กล่าวได้ว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏลักษณะจังหวะสามัญตลอดเพลง เนื่องด้วยมีเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบร่วม จากการศึกษาเพลงโคราชแบบประยุกต์ทั้งที่เรียกว่า โคราชซิ่ง และเพลงลูกทุ่ง
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ผสมส าเนียงโคราช พบว่ามีอัตราจังหวะกระชับค่อนข้างเร็วอย่างจังหวะสองช้ันและช้ันเดียวในเพลง
ไทย โดยเมื่อน ามาเปรียบเทียบกับลักษณะจังหวะเพลงโคราชแบบดั้งเดิม พบว่ามีลักษณะจังหวะ
รูปแบบดังกล่าวคล้ายกับในช่วงท่อนกระทู้ต้นหรือท่อนปรบมือกลางกลอน ตามตัวอย่างความยาว 2 
ประโยคดังนี้ 

1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคมงามแฉล้ม ทั้งปะแป้งแต่งแต้ม มาร่ายร าน าฉลอง 

ร าน าฉลอง แคล้วคล่องเฉลียวฉลาด สมศักดิ์ศรีชาวโคราช แม่โฉม ... เฉลา...วา* 
1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

ถ้าได้  มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสยี ... ดอกหนา นอ้งนา .. เป็นใหม ่

ว่าแต่ตัว ของน้อง อยากได้ แนวไหน พี่จะซื้อ ให้แม่หม่อม ให้เป็นเมา เป็นมัว 
ตารางที่ 10 ลักษณะจงัหวะสามัญเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต ์

 
ผู้วิจัยมีความเห็นว่า ด้วยเพลงโคราชแบบประยุกต์มีอัตราจงัหวะที่ควบคุมท านอง ท าให้การ

ด าเนินท านองตามค าประพันธ์ในฉันทลักษณ์ ต้องด าเนินเกินจากที่ก าหนดไว้คือ 8 ห้องเพลง สืบเนื่อง
จากกลวิธีการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์มีการใช้ต้นรากจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ดังนั้น จึงไม่
สามารถควบคุมค าร้องอย่างจังหวะลอยในเพลงโคราชดั้งเดิมได้ แต่อย่างไรก็ตาม การเกินจังหวะจาก
ฉันทลักษณ์เกิดข้ึนอย่างเป็นเอกลักษณ์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้คิดค้นให้มีการซ้ าท้ายวลี ผู้วิจัยเรียกว่า “ซ้ า
ท้ายหรือซ้ าส านวนวลี” การเล่นซ้ าในต าแหน่งนอกฉันทลักษณ์อย่างต่อเนื่องหรือเกินออกมาจาก
ประโยคเพลง (8 ห้อง) ส่งผลให้เกิดฉันทลักษณ์เรื่องจังหวะที่โดดเด่น โดยพบว่าต าแหน่งที่ปรากฏ
จังหวะเกิน นิยมใช้ท านอง “ดอกหนา น้องนา” แทนการ “เอ๊อะๆๆ” และไว้ค่ันหน้าต าแหน่ง “สะดือ
เพลง” ท าให้การเล่นซ้ าค าคู่ท้ายประโยคเกิดจากประโยคเพลง ตามที่ได้อธิบายไว้ในเรื่องท านองเอื้อน 

อัตลักษณ์ด้านจังหวะของเพลงโคราชแบบประยุกต์พบว่า ลีลาด้านจังหวะสะท้อนให้เห็นถึง
ความสนุกสนานเป็นสาระส าคัญ เน้นการใช้จังหวะสามัญสอดประสานกับท านองจากเครื่องดนตรีวง
สตริงลูกทุ่ง ยังคงไว้ซึ่งลีลาจังหวะลอยแบบดั้งเดิมในช่วงท านองโอ่และช่วงท านองเอื้อน ดังนั้น 
อรรถรสเพลงโคราชแบบประยุกต์เกิดจากลีลาจังหวะ ค าประพันธ์ วงดนตรีบรรเลงและความเข้าใจ
โครงสร้างฉันทลักษณ์ของผู้ฟัง  

ความบันเทิงและความสุนทรียะที่สะท้อนผ่านเพลงโคราชแบบประยุกต์จึงแสดงให้เห็น               
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของหมอเพลงโคราชอย่างเป็นวิวัฒน์ ซึ่งเกิดจากแรงบันดาลใจและความคิด
สร้างสรรค์ที่เช่ือมโยงกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม โดยครูก าปั่น ข่อยนอก เป็นบุคคลท่านแรกที่
ได้บุกเบิกสร้างสรรค์เพลงโคราชแบบประยุกต์ ในอดีตน้ันคือ เพลงโคราชซิ่ง ซึ่งได้รับการยอมรับอย่าง
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แพร่หลาย ถือได้ว่าลีลาการร้องในแบบประยุกต์ยังคงสะท้อนความงามของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้
ได้ในอีกมิติหนึ่ง ซึ่งเกิดข้ึนอย่างเหมาะสม งดงาม สามารถสร้างความสุขและความสนุกสนานแก่ผู้ฟัง
ได้อย่างประทับใจ 

 
3.2.4 องค์ประกอบการแสดง 

3.2.4.1 หมอเพลง 

 
ภาพที่ 59 ลักษณะหมอเพลงแบบ 2 คน ในการแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ 

โดยคณะก าปั่น บ้านแท่น เมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
หมอเพลงโคราชแบบประยุกต์ยังคงต้องมีซึ่งคุณสมบัติเช่นเดียวกับหมอเพลง

โคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ ทั้งสติปัญญาและไหวพริบปฏิภาณด้านว่าเพลงและภูมิความรู้ด้าน
ประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม ความเช่ือ ค่านิยม วิถีชีวิต ทั้งทางโลกและทางธรรม 
เพื่อที่จะสามารถคิดสร้างสรรค์ค าประพันธ์ได้อย่างงดงาม ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า ความโดด-
เด่นที่หมอเพลงควรปฏิบัติคือ การคิดประดิษฐ์ใช้ค าคู่ในเพลงที่หลากหลายมากกว่าเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม เพราะการเล่นค าคู่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงโคราชแบบประยุกต์  โดยการแสดงจะนิยมขับร้อง
ด้วยหมอเพลงชายหรือหญิง 1 คน ถึง 4 คน ตามแต่ลักษณะการแสดงคอนเสิร์ตวงดนตรีสตริงลูกทุ่ง 
(ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 
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ภาพที่ 60 ลักษณะหมอเพลงแบบ 1 คน ในการแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ 

โดยคณะก าปั่น บ้านแท่น เมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.2.4.2 ผู้ฟัง 
จากการศึกษาผู้วิจัยมีความเห็นว่าการฟังเพลงต้องอาศัยทักษะการฟังเพลงโคราช

ตามที่ได้อธิบายไว้ในระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ ซึ่งสอดคล้องตามที่ครู
ก าปั่น ข่อยนอก และครูบุญสม สังข์สุข ได้อธิบายไว้โดยสรุปว่า หากเข้าใจเนื้อเรื่องที่โต้ตอบ การฟัง
การแก้ส านวนกลอนและรู้เรือ่งองค์ประกอบของเพลง ซึ่งเพลงโคราชประยุกต์ปรากฏการเลน่สัมผัสค า
คู่ประกอบกับมีจังหวะที่สนุกสนาน ก็จะช่วยสร้างอรรถรสทางภาษาและดนตรีได้มากกว่าเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม เหมาะสมต่อผู้ฟังทุกเพศทุกวัยเพราะภาษาฟังเข้าใจได้ง่ายกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
ส่งผลให้ผู้ฟังมีส่วนร่วมในการร้องและเต้นร่วมกันได้ (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
3.2.4.3 บทร้อง  
ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่า บทร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์ เป็นการ

น าเอาบทร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมาปรับแต่งให้สนุกสนานข้ึนคล้ายลักษณะกลอนหัวเดียว
ผสมผสานกลอนเพลงก้อม บ้างเป็นการประพันธ์ใหม่โดยน าแนวคิดเรื่องความโดดเด่นทางส าเนียง
ภาษาโคราชและฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมมาปรับแต่ง อาจจะน ามาทั้งหมดหรือบางส่วน
แล้วแต่ผู้ประพันธ์ ไม่มีแบบแผนตายตัว ส าหรับด้านเนื้อหายังคงประกอบด้วยรูปแบบเนื้อหาต่าง ๆ ที่
ปรากฏในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมตามที่ได้กล่าวไว้ในระเบียบวิธีการเรียนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เช่น 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

440 

เพลงเชิญ เพลงถามข่าว เพลงเปรียบเปรย เพลงเปรียบเปรยท้าทาย เป็นต้น โดยเฉพาะเพลงเกี้ยว ที่มี
ใจความสองแง่สองง่าม เนื้อหาเน้นไปด้านความบันเทิง สนุกสนาน เนื้อจึงกล่าวถึงคนรัก คู่ครอง การ
เกี้ยวพาราสี หรือกรณีที่เป็นเนื้อทางประวัติศาสตร์ สอดแทรกท านองที่กระชับ เข้าใจง่ายเช่นกัน 
ดังนั้น รูปแบบของการประพันธ์บทร้องจึงเน้นส่วนที่เป็น “เนื้อความ” มากกว่า “พลความ” (ก าปั่น 
ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
3.2.4.4 ท านอง  
จากการวิเคราะห์เรื่องท านอง พบว่าการด าเนินท านองยังคงปรากฏตามลักษณะ

เสียงต่ า ๆ สูง ๆ แบบภาษาไทยถ่ินโคราช ลักษณะเนื้อหาและท านองปรากฏแบบที่เรียกว่า “ร้อยเนื้อ 
ท านองเดียว” หากแต่มีท านองที่สูง ๆ ต่ า ๆ ในอัตราส่วนที่ถ่ีกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เนื่องจากบท
ประพันธ์ใช้ค าในแต่ละวลีจ านวนมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หรือกรณีที่เป็นวลีสั้น ๆ  อย่างเช่น
โคลงร้อยกรองทั่วไปอย่างกลอนแปด กลอนเพลงก้อม กลอนหัวเดียวในเพลงโคราชแบบประยุกต์ก็จะ
พบว่าส่งผลให้ท านองมีความกระชับและเข้าใจง่าย 

 
3.2.4.5 จังหวะ  
จากการวิเคราะห์เรื่องจังหวะ พบว่าลักษณะจังหวะปรากฏชัดเจนในลักษณะ

จังหวะสามัญ เทียบได้กับอัตราจังหวะสองช้ันและช้ันเดียวคล้ายกับหลกัทางดุริยางคศิลป์ไทย ส่งผลให้
อารมณ์เพลงมีความสนุกสนาน การเอื้อนในเพลงโคราชแบบประยุกต์จะไม่นิยมนัก แตย่ังคงพบ
จังหวะลอยบ้างเฉพาะในช่วงท านองโอ่ ท านองเอื้อนหน้าสะดือเพลงและท้ายประโยคที่ 1 ในเพลงที่ใช้
โครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมเป็นต้นราก ดังนั้น ลักษณะจังหวะในภาพรวมจะเป็นไป
ในทิศทางเดียวกันคือ จังหวะกระชับ กระฉับกระเฉง และด้วยปัจจัยที่มาจากการใช้เครื่องดนตรี
ประกอบการร้อง จึงส่งผลให้ลีลาจังหวะมีความชัดเจนข้ึน ทั้งนี้ ลักษณะการปรบมือในต าแหน่งสะดือ
เพลงจึงไม่นิยม แต่ก็ยังคงไว้ซึ่งฉันทลักษณ์กลอนเพลงเช่นกัน นอกจากนี้ ศุภชัย ทอนสูงเนิน ได้
อธิบายไว้ว่า มีการน าจังหวะช่ะช่ะช่า หรือสามช่า จังหวะตะลุง จังหวะร็อค มาประยุกต์ใช้เช่นกัน 
(ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 94) 

3.2.4.6 ท่าร า  
การแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ไม่นิยมการร่ายร าด้วยท่าร าตามแบบแผน

อย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม เพราะเป็นการร้องเพลงในแบบประยุกต์ มีความสมัยใหม่ ดังนั้น ท่าทาง

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

441 

จะเป็นการเคลื่อนขยับร่างกายตามจังหวะเพลงอย่างคอนเสิร์ตวงดนตรีไทยสากล ซึ่งจะเน้นการแสดง
เต้นหางเครื่องประกอบการร้องเพลง  

 

 
ภาพที่ 61 ลักษณะการแสดงประกอบโดยหางเครือ่งเพลงโคราชแบบประยุกต์ 

โดยคณะก าปั่น บ้านแท่น เมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.2.4.7 การแต่งกาย 
ผู้วิจัยพบว่านิยมคล้ายกับการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แต่สีสันสดใสกว่า บ้าง

เป็นชุดสากลอย่างปัจจุบัน หรือที่เรียกว่า สมัยนิยม การแต่งกายบางคณะไม่มีแบบแผนตายตัว อย่าง
คณะก าปั่น บ้านแท่น ในอดีตจะแต่งกายแบบการแสดงเพลงโคราชดั้งเดิม แต่สีสันสดใสกว่า จะเน้นที่
หางเครื่องของวงจะนิยมแต่งเป็นกระโปรงสั้น สีสดใส มีการเปลี่ยนชุดสลับกันไปแต่ละเพลงเพื่อความ
เหมาะสมและน่าสนใจ เช่น เพลงส าเนียงอีสาน นิยมสวมใส่ชุดแบบพื้นบ้านอีสาน เพลงลูกทุ่ง นิยม
สวมใส่ชุดแบบหางเครื่องลูกทุ่ง ส าหรับนักดนตรีจะสวมใส่ชุดตามสมัยนิยม (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 
2546: 65) 
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ภาพที่ 62 ลักษณะการแต่งกายหมอเพลงแบบดั้งเดมิในเพลงแบบประยกุต ์

การแสดงเพลงโคราชแบบประยกุต์ของครกู าปั่น ข่อยนอก เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2559 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 

 
ภาพที่ 63 ลักษณะการแต่งกายหมอเพลงแบบร่วมสมัย 

การแสดงเพลงโคราชแบบประยกุต์ของครกู าปั่น ข่อยนอก เมื่อวันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 2557 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.2.4.8 สถานท่ี 
ครูก าปั่น ข่อยนอก อธิบายว่า ลักษณะสถานที่มีความแตกต่างจากการแสดงเพลง

โคราชแบบดั้งเดิม เนื่องจากเป็นการแสดงประยุกต์ที่มีความสมัยใหม่ ใช้วงดนตรีสตริงเข้ามาประกอบ 
ดังนั้น เพื่อให้ได้อรรถรสสอดคล้องต่อลักษณะการแสดงแบบประยุกต์จึงแสดงอย่างรูปแบบคอนเสิร์ต
กลางแจ้ง เป็นขนาดเวทีใหญ่ที่สามารถรองรับวงดนตรีและหางเครื่องจ านวนมากได้  มาตรฐานเวที
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กลางแจ้งขนาดหน้ากว้าง 12-14 เมตร หรือแล้วแต่ผู้ว่าจ้าง พร้อมด้วยระบบแสงเวที ระบบเสียง
กลางแจ้ง เครื่องดนตรีประมาณ 6-8 ช้ิน หางเครื่องประมาณ 8-10 คน (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2561) 

 
ภาพที่ 64 ลักษณะเวทีการแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ โดยคณะก าปั่น บ้านแท่น  

เมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.2.4.9 แสง เสียง เครื่องดนตร ี
ครูบุญสม สังข์สุข นายกสมาคมเพลงโคราชประยุกต์ในปัจจุบัน ได้กล่าว ว่ามี

ความแตกต่างจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม กล่าวคือ มีการใช้ดนตรีประกอบ เน้นการแต่งกายและ
สถานที่ที่มีขนาดใหญ่ โดยวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงนิยมผสมผสานกับเครือ่งดนตรีอย่างวงลกูทุง่ 
บ้างเป็นวงสตริง เพิ่มเสียงกลองทอม บองโก้ กลองชุด อิเล็คโทน เน้นแสง สี เสียง เพื่อเสริมแต่งความ
ไพเราะและให้เกิดจังหวะที่สนุกสนาน (บุญสม สังข์สุข, 2560, 14 สิงหาคม 2560) ในอดีตพบบ้างว่า
ผสมผสานกับวงหมอล า ลิเก ตามค าขอจากผู้ฟัง บ้างมีกลองชุด กีตาร์ กีตาร์เบส โดยปรับลักษณะ
ฉันทลักษณ์ให้สอดคล้องกับดนตรีสากล (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 65) 
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ภาพที่ 65 แสง สี การแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์  

โดยคณะก าปั่น บ้านแท่น เมื่อปี พ.ศ. 2560 
ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 

 
3.2.4.10 โอกาสท่ีใช้ในการแสดง 
เนื่องจากการแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์เป็นการแสดงที่เหมาะกับทุกเพศทุก

วัย เนื่องจากเป็นการแสดงที่มีความเร้าใจ สนุกสนาน ภาษามีความหมายเข้าใจง่าย เน้นเรื่องการ
สื่อสารข้อความในรูปแบบความบันเทิงแก่ผู้ (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 65) การแสดงจึงพบเห็นได้
ตามสถานที่ต่าง ๆ ทั่วไปตามแต่ผู้ว่าจ้างติดต่อหาเพลง ซึ่งจะมีค่าใช้จ่าย ค่าเช่าเครื่อง เวทีขนาดใหญ่ 
ระบบแสงเสียง ในอัตราค่าจ้างประมาณ 30,000 บาท ตามแต่จ านวนผู้แสดง โดยการแสดงจะใช้เวลา 
6 ช่ัวโมง โดยประมาณ ปัจจุบันยังคงได้รับการว่าจ้างอยู่อย่างสม่ าเสมอ แม้ว่าอัตราค่าจ้างจะสูง แต่
สามารถสร้างความน่าสนใจได้อย่างคุ้มค่า เหมาะสมกับเด็ก วัยรุ่น และผู้ใหญ่ (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 
2546: 95) 

 
3.2.4.11 ขั้นตอนการแสดงเพลงโคราช 
ครูก าปั่น ข่อยนอก อธิบายว่า การแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์การร้องเพลง

โคราชสอดแทรกสมัยค าประพันธ์และดนตรีแบบสมัยนิยม ไม่มีแบบแผนตายตัวว่าถึงล าดับข้ันตอน
การร้องเพลง สามารถท าการแสดงตามที่ฝึกซ้อมมาได้ไม่ถือว่าผิดแต่อย่างใด เพราะแต่ละเพลงก็จะมี
ความสนุกสนานเหมือนกัน เน้นความบันเทิง เร้าใจเช่นกัน ต่างที่ฉันทลักษณ์ การเล่นสัมผัสมากน้อย
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และเนื้อหาว่ามีใจความกล่าวถึงเรื่องใด อีกทั้ง จะไม่ใช้การด้นสดอย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม (ก าปั่น 
ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 

 
ภาพที่ 66 การแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ คณะก าปั่น บ้านแท่น เมื่อ พ.ศ. 2560 

ที่มา : (ก าปั่น ข่อยนอก, สัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2561) 
 
3.2.4.12 ความเชื่อกับเพลงโคราช 
ครูก าปั่น ข่อยนอก กล่าวว่า ความเช่ือในกับเพลงโคราชแบบประยุกต์ไม่ได้

ปรากฏชัดเจนอย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่มีเพียงการจุดธูปเทียน ไหว้ครู ขอพรและขอขมา
ต่อครูเพลง ครูเทพเทวดา ก่อนท าการแสดง เพื่อประสิทธ์ิประสาทผลให้การแสดงส าเร็จราบรื่นไป
ด้วยดี ไม่ติดขัดสิ่งใด ตามแบบคติความเช่ือของศิลปะการแสดงทุก ๆ แขนง (ก าปั่น ข่อยนอก, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2561) 

 
3.3 บทสรุป   

จากการศึกษาผู้วิจัยได้ข้อสรุปเชิงเปรียบเทียบในแง่มุมของวิวัฒนาการจากระเบียบวิธีการ
ร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสู่เพลงโคราชแบบประยุกต์ กรณีศึกษาครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้าน
แท่น โดยท าการอธิบายแบบรวบยอดตาม 2 หัวข้อหลักว่าด้วยระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมและแบบประยุกต์ กรณีศึกษาครูก าปั่น ข่อยนอก คณะก าปั่น บ้านแท่น ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการ
สรุปเชิงเปรียบเทียบตามสาระส าคัญดังต่อไปนี ้
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3.3.1  องค์ประกอบฉันทลักษณ์ 
3.3.2  ท านอง 
3.3.3  จังหวะ  
3.3.4  องค์ประกอบการแสดง 

 
3.3.1 องค์ประกอบฉันทลักษณ์  

3.3.1.1 ด้านองค์ประกอบเพลง  
ผู้วิจัยสรุปได้ 10 ประการ ประกอบด้วยพลความและเนื้อความ ค าคู่ การเล่น

สัมผัสค าและวลี จ านวนค า สะดือเพลง การเหยียบปลายเพลง การร้องโอ่ การร้องสร้อย การร้องเอือ้น 
และการใช้ภาษา ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

1.  พลความและเนื้อความ เพลงโคราชแบบดั้งเดิมเป็นเพลงโคราช
ดั้งเดิมที่ครบถ้วนสมบูรณ์ ซึ่งพัฒนามาจากเพลงก้อม เพลงที่มีวลีสั้น ๆ ปรากฏพลความและเนื้อความ
ในสัดส่วนที่พอเหมาะทั้งสองประการ ประการแรก “เนื้อความ” หมายถึง เนื้อแท้หรือใจความหลักที่
ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อ เป็นท านองที่ฟังแล้วเข้าใจได้โดยทันที และ “พลความ หมายถึง” เนื้อหารอง 
ไม่ใช่ใจความหรือไม่มีใจความที่สอดคล้องกับเนื้อความ หากแต่เป็นความที่หนุนน าให้ส านวนเกิด
อรรถรสมากขึ้น บ้างใช้กลวิธีการเล่นความหมายของค า บ้างใช้กลวิธีการเล่นสัมผัสเสียงหรือพยัญชนะ 
ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์ เป็นเพลงที่เกิดจากแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก เพื่อสร้างสรรค์
ท านองเพลงโคราชที่ใช้ผสมผสานกับวงสตริง โดยปรากฏว่านิยมใช้เนื้อความมากกว่าพลความเพื่อให้
เกิดความเข้าใจและเข้าถึงเพลงโคราชได้มากข้ึน 

2.  ค าคู่ เพลงโคราชแบบประยุกต์เน้นการเล่นสัมผัสค าคู่ โดยเฉพาะ
ค าคู่ที่เป็นเนื้อแท้ ซึ่งปรากฏจ านวนค าคู่มากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเพื่อให้เกดิความสนุกสนาน ครู
ก าปั่น ข่อยนอก มีแสดงความเห็นว่าบทประพันธ์ที่มีการใช้ค าคู่มาก บทกลอนนั้นจะถือเป็นสุดยอด
ของกลอนเพลงโคราช เพลงโคราชประยุกต์พบว่าใช้ค าคู่สัมผัสร้อยกรองเป็นจ านวนมากกว่า เพลง
โคราชแบบดั้งเดิม โดยเฉพาะการเล่นค าคู่ในกลุ่มพยัญชนะเดียวกัน ทั้งนี้ ลักษณะของค าคู่ปรากฏ 2 
ลักษณะ คือ ค าคู่ที่ เป็นเนื้อแท้หรือประธาน และค าคู่หนุนที่ เป็นค าหนุนเสริมช่วยให้เนื้อหามี
ความหมายและอรรถรสมากขึ้น เช่น งามนอ - ลงมอ ค าว่า ลงมอ เป็นค าหนุนที่สัมผัสกับ งามนอ แต่
ไม่มีความหมาย ซึ่งนับเป็นเอกลักษณ์ของเพลงโคราชที่ไม่ปรากฏในฉันทลักษณ์เพลงร้องพื้นบ้านแบบ
ปฏิพากยช์นิดอื่น ๆ  
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3.  การเล่นสัมผัสค าและวลี เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏการเล่น
สัมผัสพยัญชนะ สระ ตัวสะกด วรรณยุกต์ ค าและค าคู่ ปรากฏทั้งแบบสัมผัสบังคับและสัมผัสอิสระ
ตามฉันทลักษณ์กลอนเพลง โดยสัมผัสอิสระในฉันทลักษณ์ หมายถึง การเพิ่มค าคู่ วลีสั้น ๆ เพื่อซ้ า
ในช่วงใดช่วงหนึ่งของวรรคนั้น ๆ ลักษณะดังกล่าวประพันธ์ตามแต่ภูมิปัญญาของหมอเพลง 
นอกจากนี้ เพลงแบบดั้งเดิมพบว่าไม่เน้นการเลน่สัมผัสวลีมากอย่างเพลงแบบประยุกต์ ซึ่งเน้นการเลน่
สัมผัสโดยการซ้ าวลีสั้น ๆ เพิ่มเติมจากการเล่นสัมผัสตามฉันทลักษณ์ โดยการซ้ าวลีปรากฏลักษณะ
คล้ายท านองสร้อยสั้น ๆ 3 ถึง 4 พยางค์ บ้างเป็นค าคู่ที่เกินจากประโยคเพลง อีกทั้ง พบว่าเพลง
โคราชแบบประยุกต์มีลักษณะการเล่นสัมผัสคล้ายกลอนหัวเดียวผสมผสานกับกลอนเพลงก้อม แต่คง
ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้อย่างสร้างสรรค์ ส าหรับกลอนเพลงก้อมเป็นลักษณะของส านวน
สั้น ๆ เน้นการสัมผัสค าต้นและท้ายประโยคในลักษณะของการซ้ าค า เนื้อความคล้ายภาษาพูด เน้น
การสื่อความมากกว่าความไพเราะของท านองเพลง ผู้ว่าเพลงก้อมต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณในการร้อง
โต้ตอบ ตามตัวอย่างที่มาจากแถบบันทึกเสียงต ารับเพลงโคราชชุดที่ 1 (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 
55-56)  

สาว   พี่เดินทางลัดหรือพี่ตัดทางมา 
หนุ่ม   คือพี่เดินทางกรง (ตรง) ดอกไม่ได้หลงทางมา 
สาว พี่โดดออกหน้าต่างหรือพี่พังฝามา 
หนุ่ม พี่ไม่ได้พังฝาดอก คือพี่ออกประตูมา 
สาว พี่เดินตามกรอก (ตรอก) หรือพี่ออกตามทะลา 
หนุ่ม พี่เดินลงบันไดถ่ายกรอกดอก ไม่ได้ออกตามทะลา 
4.  จ านวนค า เพลงโคราชแบบประยุกต์ มีความโดดเด่นเรื่องจ านวน

ค าในแต่ละวลีมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ปรากฏตั้งแต่ 8-10 ค า ต่างกับเพลงโคราชแบบดั้งเดมิที่
นิยมใช้ 6-8 ต่อวลี แต่ด้วยฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบประยุกต์ที่คล้ายลักษณะการเล่นสัมผัสค าแบบ
กลอนหัวเดียว กลอนเพลงก้อมผสมผสานกับเพลงโคราช ท าให้เหมาะต่อการคิดค าประพันธ์วลีละ 8 
ค า ถึง 10 ค า ต่อวรรค เช่น เพลงโคราชซิ่ง ปรากฏวลีละ 8 ค า “พี่อยากจะจุ่มกระจุ๋มกระจิ๋ม พี่อยาก 
จะลิ้มกระจอกระแจ” เป็นต้น 

5.  สะดือเพลง เพลงโคราชแบบดั้ง เดิมและแบบประยุกต์ให้
ความส าคัญเรื่องต้นรากที่ใช้ฉันทลักษณ์ของเพลงโคราช จึงท าให้ยังคงมีการเล่นค าในต าแหน่งสะดือ
เพลงทั้งสองรูปแบบ ยกเว้นในเพลงโคราชประยุกต์ที่ใช้ต้นรากกลอนหัวเดียว กลอนเพลงก้อม หรือ
ฉันทลักษณ์กลอนที่ไม่ได้ก าหนดให้มีต าแหน่งสะดือเพลงไว้ ซึ่งพบในเพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอ
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ฝน เพลงโคราชขอต้อนรับ เพลงโคราชรุ่งเรือง เป็นต้น โดยเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ปรากฏต าแหนง่
สะดือเพลง ได้แก่ เพลงโคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก เป็นต้น ทั้งนี้ ต าแหน่งสะดือเพลง หมายถึง ค า
สุดท้ายของท่อนปรบมือกลางกลอน ซึ่งบังคับสัมผัสกับค าสุดท้ายของบท เรียกว่า “สีดือ” หรือ 
“สะดือ” โดยทุกครั้งที่ร้องค าต าแหน่งสะดือเพลงท่อนที่ 2 จะต้องปรบมือ 1 ครั้งเสมอ ตัวอย่างกลอน 
(สะกดตามการผันเสียงส าเนียงภาษาไทยโคราช) แสดงต าแหน่งสะดือเพลงในต าแหน่งค าว่า “เมา ... 
เรา” (ปรีชา อุยตระกูล, 2521: 33)  

โอ้ ... โอ่ ... อย่าท ากายสูงหนาน่องหนากายหยิ่ง    จะว่าถึงอิสสะหมิงกาเย 
ธรรมชาติแต่งมา   ไม่เป็นสาระเหมือนแตงโม 
เด๊กน่อยคนโตเหมือนกั๊บแตงโม    หนออย่าได้มกหมุ่น ... มัวเมา 
ไม่แข็งแรงเหมือนแก่นสน    มันไม่คงทนอยู่เหมือนแก่นซัก 
เถ่าแล้วไม่มีคนรัก    มันช่างอเนจอนาถ   นอ ... คนเรา 

6.  การเหยียบปลายเพลง หนึ่งในกลวิธีการประพันธ์ที่ใช้แนวคิด
เดียวกับสะดือเพลง พบว่าปรากฏเฉพาะในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ใช้
กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเป็นต้นราก ตัวอย่าง วลีสุดท้ายของเพลงถามข่าวเรื่องท านา ของครู
ก าปั่น ข่อยนอก “...ท าไปท ามา ไอ้ไร่นาแก่ท าไหม หรือไถแต่หม่องอีบิ้งสามมุม บ่อนอื่นไปท า ... มัน” 
วลีดังกล่าววิเคราะห์ได้ว่า การเหยียบปลายเพลงเป็นลักษณะของการซ้ าส านวนเดิม ส าหรับเพลง
โคราชแบบประยุกต์ปรากฏลักษณะของการซ้ าวลีเป็นท านองสั้น ๆ  จ านวนถ่ีจนเป็นเอกลักษณ์ด้าน
ท านองและจังหวะคล้ายลักษณะการเหยียบปลายเพลงเช่นกัน โดยปรากฏในหัวและท้ายประโยค 
ตามแต่ผู้ประพันธ์จะคิดประดิษฐ์สร้างสรรค์ไว้ ส าหรับเพลงแบบประยุกต์ที่ปรากฏการเหยียบปลาย
เพลงคือ เพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก 

7.  การร้องโอ่ วิธีการร้องที่นิยมร้องในเพลงใช้โครงสร้างฉันทลักษณ์
เพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยเฉพาะในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งช่วงท านองโอ่จะต้องไม่มีท านองของ
เครื่องดนตรีบรรเลงหรือเครื่องก ากับจังหวะปรากฏอยู่  เช่นเดียวกับการร้องโอ่ในเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ เช่น เพลงโคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก เพลงโคราชต้อนรับ พบว่าหากมีการร้องโอ่ก็จะใช้
ดนตรีบรรเลงคลอเท่านั้นหรือสามารถประพันธ์ท านองเกริ่นใหม่ทดแทนได้ เช่น เพลงอัศจรรย์ 
“อัศจรรย์ซะละเหว่ย อัศจรรย์ซะละวา” ทั้งนี้ เพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ใช้กลอนชนิดอื่นผสมผสาน
กลอนเพลงโคราชจะไม่นิยมการโอ่เกริ่นน า เช่น เพลงนางแมวขอฝน อย่างไรก็ตามครูก าปั่น ข่อยนอก 
ได้กล่าวไว้ว่า การโอ่สามารถร้องในเพลงโคราชแบบประยุกต์หรือใช้ส านวนประพันธ์ใหม่หรือใช้
ส านวนสร้อยในบทร้องได้ ไม่มีข้อห้ามแต่อย่างไร 
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8.  การร้องสร้อย เพลงโคราชแบบประยุกต์มีความโดนเด่นชัดเจนใน
เรื่องการร้องท านองสร้อยเช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่จะมีสัดส่วนจ านวนครั้งการร้อง
สร้อยมากกว่า เนื่องจากเพลงโคราชแบบประยุกต์มีอัตราจังหวะสามัญ จังหวะเร็วสม่ าเสมอตลอด
เพลง ตัวอย่างส านวนที่นิยมใช้คือ “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” ปรากฏทั้งแบบสั้น แบบยาวและแบบล้อกัน 
ในขณะที่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏในท านองแบบดั้งเดิม แบบสั้นและแบบยาว เช่น “ช่ะ ช่ะ ช่ะ” 
“ช่ะ ช่ะ ช่ะ ชัยยะ ชัยยะ”  

9.  การร้องเอ้ือน เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏชัดเจนกว่าเพลง
โคราชแบบประยุกต์ โดยนิยมเอื้อนเสียงให้โหยหวนหรืออ่อนโยนหรือดุดันตามแต่ลักษณะเพลงที่มี
จังหวะอิสระ ซึ่งในท้ายของประโยคแรกบ้างร้องว่า “ดอกหนาน้องนา” หรือ “เอ้อ เอ้อ เอ้อ .... เอ้อ” 
ก็ไม่ถือว่าผิด ทั้งนี้ เพื่อเป็นสัญลักษณ์ด้านอรรถรสประจ าท่อนนั้น  ๆ ในขณะที่เพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ไม่นิยมร้องเอื้อน ด้วยข้อก าหนดด้านจังหวะที่กระชับ จึงปรากฏการใช้วลีที่ว่า “... ดอกหนา
น้องนา” หรือใช้ “ช่ะ ช่ะ ช่าย” แทนการเอื้อนที่ว่า “เออะ ๆๆๆๆๆ ...”  

10.  การใช้ภาษาโคราช เพลงโคราชประยุกต์ยังคงใช้ภาษาโคราช 
เน้นค าที่ใช้ในท านองด้วยลักษณะเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ พบว่ามีลักษณะเสียงที่แปร่งไปจากภาษาไทยกลาง 
แต่มีความหมายเหมือนกัน เช่นเดียวกับเพลงโคราชดั้งเดิมทุกประการ หากในเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์เน้นการใช้ค าคู่ที่เป็นภาษาไทยกลางไปผสมผสานจ านวนมาก เพื่อให้สอดคล้องตามอัตรา
จังหวะที่ตายตัวและกระชับ ส่งผลให้ต้องใช้ค าสัมผัสที่หลากหลายเพื่อความสนุกสนานมากกว่าเพลง
โคราชแบบดั้งเดิม แต่ยังคงมุ่งเน้นสะท้อนความงามด้านฉันทลักษณ์เพลงโคราชและส าเนียงภาษา
โคราชเป็นส าคัญ 

จากการสรุปข้างต้นเรื่องระเบียบวิธีการร้องด้านองค์ประกอบเพลงโคราชทั้งสอง
แบบ พบว่าแนวคิดต้นรากของเพลงโคราชดั้งเดิมยังเป็นแนวคิดที่ส าคัญต่อการพัฒนารูปแบบเพลง
โคราชดั้งเดิมสู่ความเป็นประยุกต์ โดยในมิติของการสร้างสรรค์ทางดนตรีปรากฏสาระส าคัญว่าด้วย
เรื่องการใช้ภาษาโคราช สะดือเพลง การเหยียบปลายเพลง การร้องโอ่ การร้องท านองสร้อย การใช้ค า
คู่ เนื้อความพลความ และการเล่นสัมผัสในกลอน หากแต่ความประยุกต์ส่งผลให้เกิดข้อจ ากัดด้านการ
ประพันธ์ เนื่องจากมีจังหวะที่กระชับข้ึน ท าให้อัตราของการสอดประสานจ านวนค า ลีลาการเอื้อน 
รูปแบบวลี การซ้ าส านวน ต้องปรับให้สอดคล้องต่อแนวคิดแบบประยุกต์ แตกต่างจากองค์ประกอบ
ของเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ที่เน้นลีลาอ่อนช้อย ความหมายลึกซึ้ง เน้นด้านการใช้ภาษา การเล่นสมัผสั
ค าคู่ เนื้อความและพลความ ทั้งลักษณะค าที่เป็นเนื้อแท้เข้าใจง่ายและหนุนน าให้เกิดอรรถรส โดยใน
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ระยะต่อมาได้มีการปรับตัวอย่างวิวัฒน์จนกระทั่งตกผลึกเป็นลักษณะด้านระเบียบวิธีการร้องรูปแบบ
ใหม่ แตย่ังคงเค้าโครงต้นรากแบบดั้งเดิมไว้เป็นเอกลักษณ์ 

 
3.3.1.2 โครงสรา้งฉันทลักษณ์  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏโครงสร้างแบบดั้งเดิมโดยแท้ 3 ท านองหลัก 

ประกอบด้วย ท านองโอ่ 1 ท านองสั้น ๆ ท านองกลอน 4 ท่อน ได้แก่ ท่อนอารัมภบท 2 ประโยค ท่อน
กระทู้ต้น (เดินกลอนและปรบมือกลางกลอน) 2 ประโยค ท่อนกระทู้ปลาย 1 ประโยค และท่อนปลาย
ลง 1 ประโยค และท านองสร้อยสั้น ๆ ที่สอดประสานในช่วงท่อนกระทู้ต้น นอกจากนี้  ปรากฏ
ต าแหน่งสะดือเพลงชัดเจน พบการใช้ท านองเหยียบปลายเพลงเพือ่เริ่มบทใหม ่การเอื้อนท านองสัน้ ๆ  
หน้าค าสุดท้ายของประโยคในลักษณะที่อ่อนช้อย และการซ้ าวลีเดิมในต้นท่อนกระทู้ปลายเพื่อความ
สนุกสนาน ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏโครงสร้างฉันทลักษณ์ที่หลากหลาย โดยเป็นไป
ตามต้นรากของเพลงแบบประยุกต์ดังนี้ 

ประการแรก ต้นรากที่มาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยยังคงใช้เอกลักษณ์
โครงสร้างฉันทลักษณ์ของเพลงโคราชเป็นฐานการประพันธ์ กล่าวคือ ยังคงมีการใช้ท านองโอ่และเข้าสู่
ท านองกลอน โดยหนึ่งบทประกอบด้วย 6 ประโยค จ าแนกได้ 4 ท่อน คือ ท่อนอารัมภบท ท่อนกระทู้
ต้น ท่อนกระทู้ปลายและท่อนปลายลงตามล าดับ ทั้งนี้ ท านองสร้อยและท านองเอื้อนก็ยังคงไว้ 
หากแต่มีการปรับแต่งให้เหมาะสมกับความสนุกสนานย่ิงข้ึน โดยภายในโครงสร้างยังคงปรากฏท านอง
ซ้ าวลีและซ้ าท้าย มีการใช้ท านองเหยียบปลายเพลงและสะดือเพลงส าหรับเพลงที่มีต้นรากมาจาก
เพลงแบบดั้งเดิมเช่นกัน หากแต่มีว่าการประพันธ์ที่ต่างไปจากเพลงแบบดั้งเดิม 

ประการที่สอง ต้นรากที่มาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานกลอนหัวเดียว
และกลอนเพลงก้อม พบว่ามีการเน้นการเล่นสัมผัสค าและการใช้ค าคู่เป็นส าคัญ โดยหนึ่งบท
ประกอบด้วยวรรคสดับ วรรครับ วรรครองและวรรคส่ง รวม 2 ประโยค (ประโยคละ 2 วรรค) ซึ่ง
ท านองสร้อยและท านองเอื้อนมีการปรบัรปูแบบส านวนและการใช้ให้สอดคลอ้งกับจังหวะทีส่นุกสนาน 

ผู้วิจัยกล่าวโดยสรุปได้ว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์ยังคงยึดแนวคิดโครงสร้าง
ฉันท-ลักษณ์เดิมไว้เป็นต้นรากการสร้างสรรค์ หากแต่มีการปรับในบางส่วนตามข้อก าหนดการ
ประพันธ์แบบประยุกต์ที่เน้นความสนุกสนานและเพื่อเอื้อต่อการประพันธ์ค าร้อง จังหวะ ท านองและ
การเล่นสัมผัส 

 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

451 

3.3.2 ท านอง  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์มีส่วนเช่ือมร่วมกันด้านท านองภายใต้

แนวคิด “ร้อยเนื้อท านองเดียว” เป็นท านองที่ไม่ตายตัว มีแต่เพียงเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ สลับกันไปตาม
วรรค แต่ละบทจะใช้ท านองเดิมปรับเพียงเนื้อหาในบท โดยครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า ความ
น่าสนใจของเพลงโคราชปรากฏอย่างเป็นระเบียบวิธี แต่ในทางกลับกันก็ปรากฏท านองที่ไม่ตายตัว 
อย่างท านองแบบดั้งเดิมก็จะมุ่งเน้นการเอื้อนเอ่ยแต่ละค าร้องให้อ่อนช้อยไพเราะตามเนื้อหาเพลงและ
ตามแต่ลีลาของหมอเพลง ในขณะที่ท านองแบบประยุกต์ก็จะเน้นท านองทีเ่กิดจากการเล่นค าสัมผสัใน
ในแต่ละบท โดยมุ่งเน้นความสนุกสนานเป็นหลัก ทั้งนี้ สาระส าคัญคือ อารมณ์เพลงต้องสอดคล้องกับ
เนื้อหาเพลง ผู้วิจัยสรุปตามหัวข้อต่าง ๆ ประกอบด้วยท านองโอ่ ท านองกลอน ท านองสร้อยและ
ท านองเอื้อนดังนี้ 

 
3.3.2.1 ท านองโอ่  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ยังคงใช้ลักษณะท านองโอ่เช่นเดียวกัน

คือ “โอ้ โอโอ่โอ เออ.......เอย เอ๊อะๆๆๆ ... เอย” โดยท านองโอ่ถือเป็นการเทียบเสียงผู้ร้อง ไม่มี
ก าหนดว่าจะต้องใช้ระดับเสียงใดเป็นแบบแผน ยกเว้นในเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่เป็นไปตาม
ข้อก าหนดตามการขับร้องพร้อมวงดนตรีสตริงลูกทุ่ง ซึ่งมีข้อก าหนดเรื่องระดับเสียงตามแต่การนัด-
หมายระหว่างหมอเพลงและนักดนตรี โดยในเพลงโคราชแบบประยุกต์จะมีหรือไม่ก็ได้ตามแต่ลักษณะ
เพลง โดยนิยมใช้ในเพลงที่มีต้นรากจากโครงสร้างแบบดั้งเดิม ซึ่งระหว่างร้องนิยมใช้เครื่องดนตรี
บรรเลงคลอหรือสามารถสร้างส านวนร้องเกริ่นข้ึนมาแทนได้อย่างในเพลงอัศจรรย์  สิ่งที่ยังคงเหมือน
เพลงโคราชอีกประการคือ ท านองโอ่จะร้องเพียงหนึ่งรอบเท่าน้ัน ปรากฏใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ไม่
พบว่ามีเสียงเช่ือมคือ เสียงทีและเสียงมี สังเกตได้จากเสียงสุดท้ายของวรรค ซึ่งเป็นเสียงขึ้นต้นและลง
จบของท านองปรากฏเป็นเสียงประธานของกลุ่มเสียง ฟซลXดรX คือ เสียงฟา เหมือนกันทุกประการ
ดังนี ้

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย...เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 
 
3.3.2.2 ท านองกลอน  
เพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์พบว่ามีความคล้ายกันในลักษณะ

ร้อยเนื้อท านองเดียวเช่นกัน หากแต่เนื้อหาและลีลาการร้องแตกต่างกันตามแต่หมอเพลงและโอกาสที่
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ใช้ ท านองกลอนมีความสัมพันธ์กับโครงสร้างฉันทลักษณ์ที่เป็นต้นราก โดยมีการร้อยเรียงท านองต่อ
กันอย่างเป็นระเบียบวิธีเช่นกัน ซึ่งท านองเพลงแบบดั้งเดิม พบว่า 1 บท จ าแนกเป็น 6 ประโยค 4 
ท านองตามท่อน ประกอบด้วย ท านองอารัมภบท พบ 2 ประโยค ท านองกระทู้ต้น พบ 2 ประโยค 
ท านองกระทู้ปลาย พบ 1 ประโยค และท านองปลายลง พบ 1 ประโยค ในขณะที่ท านองเพลงแบบ
ประยุกต์พบว่ามีลักษณะท านองที่หลากหลาย ประการแรกคือ เพลงที่มีต้นรากกลอนเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม ได้แก่ เพลงโคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก พบว่า 1 บท ยังคงประกอบด้วย 6 ประโยค จ าแนก
เป็น 4 ท านองตามโครงสร้างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แต่เพลงคนกระโทก ก็มีลักษณะท านองที่ซ้ า ๆ  
คล้ายท านองกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว ประการที่สองคือ เพลงที่ใช้กลอนเพลงก้อมและ
กลอนหัวเดียว ได้แก่ เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอ
ต้อนรับ พบว่ามีท านองแตกต่างกัน โดยทั้ง 4 เพลง จ าแนกเป็น 4 ท านอง ๆ ละ 2 ประโยค ซึ่งเท่ากบั 
4 วรรคตามฉันทลักษณ์กลอนคือ ประโยคที่ 1 วรรคสดับ วรรครับ และประโยคที่ 2 วรรครอง วรรค
ส่ง โดยพบข้อสรุปตามสาระส าคัญด้านท านองกลอนดังนี้ 

 
3.3.2.2.1 ความแตกต่างของท านอง  

1.  การซ้ าท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียว พบในเพลงแบบ
ประยุกต์เด่นชัดกว่า ในขณะที่การซ้ าท านองทั้งท านองสั้นและท านองยาวปรากฏเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมเด่นชัดกว่า 

2.  ท านองมีความหลากหลายและยาว พบในเพลงแบบ
ดั้งเดิมและเพลงแบบประยุกต์ที่มีต้นรากจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ส่งผลให้ท านองยาวข้ึน กระสวน
ท านองและเส้นแนวด าเนินท านองมีความหลากหลายกว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่มีต้นราก
ผสมผสานกลอนอื่น ๆ  

3.  ท านองมีความกระชับ พบในเพลงแบบประยุกต์เด่นชัด
กว่า โดยเฉพาะเพลงที่มีต้นรากจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมผสมผสานกลอนเพลงก้อมและกลอนหัว
เดียว ซึ่งมีลักษณะการใช้โน้ต 2 พยางค์ตามค าคู่ ส่งผลให้ท านองมคีวามกระชับและสนุกสนานมากข้ึน 

 
3.3.2.2.2 ลักษณะการด าเนินท านอง  
เพลงโคราชแบบดั้ง เดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์พบว่ามี

ความสัมพันธ์กับค าประพันธ์ตามฉันทลักษณ์ คงไว้ซึ่งลักษณะเฉพาะตามฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม โดยสรุป 3 ประเด็นดังนี ้
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1.  กลุ่มเสียงเดียวกัน เพลงโคราชทั้งสองแบบพบว่าใช้กลุ่ม
เสียงที่เป็นไปตามความถนัดของผู้ร้องและโอกาสที่ใช้ในการร้องเป็นหลัก กรณีศึกษาการร้องของครู
ก าปั่น ข่อยนอก พบว่าเสียงค าร้องที่ปรากฏในเสียงลูกตกอยู่ในกลุ่มเสยีง ฟซลXดรX และปรากฏเสียง
เช่ือมเพื่อท าให้เกิดความแปร่งของท านองคล้ายส าเนียงโคราชคือ เสียงที ทั้งนี้ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้
อธิบายเพิ่มเติมว่าสามารถใช้ระดับเสียงใดก็ได้ตามความเหมาะสมและไม่มีข้อห้ามบังคับ  อย่างเช่น
เพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ร้องตามข้อจ ากัดทางดนตรีสตริงลูกทุ่ง 

2.  เส้นแนวด าเนินท านองสอดคล้องตามฉันทลักษณ์กลอน 
เพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ปรากฏลักษณะของวิถีข้ึน วิถีลงและยืนเสียงตามลักษณะ
ของค าประพันธ์ดังนี้ 

2.1 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏลักษณะการ
ยืนเสียงสลับกับวิถีข้ึนและวิถีลง วิถีลงและวิถีข้ึน ซึ่งท าให้เกิดลีลาของท านองที่หลากหลายในท่อนที่ 1 
3 และ 6 ต่างจากท่อนที่ 2 ซึ่งปรากฏจังหวะสามญัในตัวค าร้อง โดยใช้การยืนเสียงเป็นสว่นใหญ่ ส่งผล
ให้ลีลาของท านองสะท้อนจังหวะที่หลากหลาย  

2.2 เพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏลักษณะการ
ยืนเสียงเป็นส่วนใหญ่ โดยจากการศึกษาทั้ง 6 เพลงปรากฏความคล้ายและความต่างกัน จ าแนกได้ 3 
กลุ่มดังนี ้

กลุ่มที่ 1 เพลงโคราชซิ่งและเพลงคน
กระโทก ซึ่งมีต้นรากฉันทลักษณ์จากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ส่งผลให้ท านองปรากฏลักษณะการ
ใช้โน้ต 2-4 พยางค์ต่อหนึ่งห้องเพลงในลักษณะจังหวะยกและจังหวะเก็บที่หลากหลาย ประกอบกับ
ลักษณะการยืนเสียง การใช้โน้ตในวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกัน ปรากฏการซ้ าท้ายประโยค ซ้ าห้องและซ้ า
วรรค ทั้งนี้ เพลงโคราชซิ่งสะท้อนฉันทลักษณ์แบบดั้งเดิมชัดเจนกว่าเพลงคนกระโทก เพราะเพลงคน
กระโทกมีท านองที่เน้นโน้ตตามการใช้ค าคู่และจังหวะที่กระชับคล้ายส านวนกลอนเพลงก้อมและ
กลอนเพลงหัวเดียว แต่ยังคงใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  

กลุ่มที่ 2 เพลงอัศจรรย์และเพลงนาง
แมวขอฝน ซึ่งมีต้นรากจากกลอนเพลงก้อมผสมผสานกับกลอนหัวเดียว ท านองปรากฏในวิถีของการ
ยืนเสียงเกือบทุกห้องเพลงเป็นหลัก เช่น เพลงอัศจรรย์เน้นที่วิถีข้ึนสลับวิถียืนเสียงสม่ าเสมอ ใน
ขณะเดียวกันเพลงนางแมวขอฝนเน้นใช้วิถีการยืนเสียงผสมโน้ตสุดท้ายของทุกครึ่งวรรคในวิถีลง
สม่ าเสมอเช่นเดียวกัน 
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กลุ่มที่ 3 เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลง
โคราชขอต้อนรับ ซึ่งมีต้นรากจากกลอนเพลงก้อมผสมผสานกับกลอนหัวเดียวเช่นเดียวกับกลุ่มที่ 2 
ปรากฏในวิถีลงหรือวิถีข้ึนก่อนในห้องที่หนึ่งแล้วต่อด้วยการยืนเสียงในห้องถัดไปอย่างสม่ าเสมอ
เช่นเดียวกันทั้งสองเพลง หากแต่ท านองมีลักษณะการยืนเสียงหรือการซ้ าโน้ตเดิมถ่ีกว่าเพลงกลุ่มที่ 2 

3.  กระสวนท านองสอดคล้องตามลักษณะค าร้อง เพลง
โคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏคล้ายกันในรูปแบบจังหวะยก 1-3 โน้ต แบบ
จังหวะสามัญ 2 โน้ต และแบบเก็บ 4 โน้ต ต่อหนึ่งห้องเพลงดังนี้ 

3.1 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏกระสวน
ท านองแบบผสมผสานเนื่องด้วยความหลากหลายตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงทั้ง 4 ท่อน โดยท่อนที่ 1 
และ 4 ปรากฏแบบปกติ แบบเก็บและแบบจังหวะยกตามจังหวะอิสระ เช่น xxxx -x-x ---x  xx-x x-
xx เป็นต้น ท่อนที่ 2 และ 3 ปรากฏเด่นชัดแบบจังหวะยกตามจงัหวะสามัญเปน็ส่วนใหญ ่เช่น xx-x x-
xx  xx-x x-xx  xx-x xx-x  -xxx x-xx เป็นต้น ซึ่งลีลาดังกล่าวสะท้อนผ่านค าร้อง แม้จะไม่ใช้เครื่อง
ดนตรีบรรเลงประกอบ ก็สะท้อนให้เห็นถึงลักษณะจังหวะในตัวท านองเพลง 

3.2 เพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏกระสวน
ท านองแบบจังหวะยก 2-3 พยางค์ต่อ 1 ห้องเพลง สลับกับแบบจังหวะปกติและแบบเก็บ 2 และ 4 
พยางค์ต่อ 1 ห้องเพลง เพื่อความสนุกสนาน โดยเน้นแบบจังหวะยกที่มีความหลากหลายมากข้ึนใน
เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับ เช่น xx-x -xx- -xx- -xx- -xxx -xx- เป็นต้น ส่งผลให้
เกิดความสนุกสนานสอดคล้องกับการบรรเลงโดยวงดนตรีสตริงลูกทุ่ง 

4.  การเล่นสัมผัสโน้ตสัมพันธ์กับค าประพันธ์ พบว่ามี
ความสัมพันธ์กันทั้งในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมและเพลงโคราชแบบประยุกต์ดังนี้ 

4.1 เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏการใช้เสียงโด
ที่ลูกตกห้องสุดท้ายสัมผัสตามตามโครงสร้างต้นรากแบบดั้งเดิมทุกประการ ปรากฏการใช้ท านอง
ปลายลง ปรากฏโน้ตต าแหน่งสะดือเพลงที่สัมผัสโน้ตสุดท้ายของบทในลักษณะคู่ 5 คู่เสนาะ เสียงฟา
กับเสียงโดสูง แสดงให้เห็นถึงการเช่ือมโยงระหว่างท่อน ปรากฏลูกตกสุดท้ายเสียงซอลของท านอง
กระทู้ปลายลง ซึ่งไม่ใช่เสียงโดอย่างท่อน 1 และ 2 แสดงให้เห็นว่าท านองกระทู้ปลายเป็นประโยคลง
จบและท้าใหม่ในประโยคถัดไปยังท่อนสุดท้ายของบท ท านองกระทู้ปลายจึงเปรียบเสมือนท่อนจบ
ของช่วงจังหวะสามัญที่เช่ือมมาจากท่อนกระทู้ต้นและท่อนกระทู้ปลาย เพื่อส่งไปยังท่อนปลายลง 

4.2 เพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏการซ้ า
ท านองแบบซ้ าท้ายประโยค ซ้ าหัวประโยค และปรากฏโน้ตสะดือเพลงตามโครงสร้างต้นรากแบบ
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ดั้งเดิม ซึ่งปรากฏชัดเจนในเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทกตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม กระสวนท านองและวิถีของเส้นแนวด าเนินท านองพบแบบ 4 พยางค์ติดต่อกัน ได้แก่ xxxx 
xxxx สอดคล้องตามค าประพันธ์ที่ใช้ค าคู่ในเพลงโคราชซิ่ง ปรากฏการใช้โน้ต 2 พยางค์ต่อหนึ่งห้อง
เพลงแบบจังหวะสามัญ -x-x -x-x สะท้อนลีลาการเคลื่อนที่ของโน้ตได้อย่างชัดเจนในเพลงนางแมวขอ
ฝน ซึ่งเป็นลีลาที่ต่างจากเพลงแบบประยุกต์เพลงอื่นที่เน้นการซ้ าโน้ตแบบ 2 ถึง 4 พยางค์ ในจังหวะ
ยกและเก็บ 

ผู้วิจัยได้ท าการถอดกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านองของแต่ละเพลง 
ตามโครงสร้างฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม 1 บท และเพลงโคราชแบบประยุกต์ในลักษณะ
เพลงที่มีต้นรากจากกลอนเพลงโคราชและต้นรากจากกลอนเพลงก้อมรวมเพลงละ 1 บท ทั้งนี้ 
กระสวนท านองที่ท าการถอดไว้ต่อไปนี้เป็นการวิเคราะห์โดยสรุปเฉพาะลีลาของท านองที่เด่นชัด เพื่อ
ใช้เป็นต้นรากของการประพันธ์เพลงวิวัฒน์เพลงโคราชในบทต่อไปดังนี้ 

1. เพลงโคราชแบบดั้งเดิม (1 บท) 
ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  

---x xxxx -xxx -x-x xxxx --xx -x- ---x xxxx 

---ฟ ฟซฟซ -ซซซ -ล-ฟ ซลซซ --ลซ -ซ-- ซฟลซ 

ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 

xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 
ลด -ด  ลซ-ฟ ซลลด  ลซ-ฟ -ฟ-ซ -ซทด  -ฟซซ ทด -ด  
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 
ลด ลด  ด -ลล ลล-ล ล-ซฟ ลด -ล -ซ-ฟ ซฟ-ซ ซ-ทด 
ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 

 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
---ซ ซ-ทด -ฟ-ฟ ซลซฟ -ฟฟล ล-ซฟ -ร -ด  -ลด * 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 
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ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค  
xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 
ลล-ด  ลด -ด  -ลลฟ ลด -ด  -ลลฟ ฟ-ลด  -ฟด ด  ลด -ซ 

ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
ท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x--x* 
ด ด ทท ทด -ด  ลซลด  -ล-ล ลลฟฟ ลฟลล -ซ-ซ  -ซ-ฟ* 

ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 
2. เพลงโคราชซิ่ง 1 บท (ต้นรากฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม) 

ประโยคที่ 1  
 --xx -xxx --xx -x-x --xx --xx --xx -x-x -x-x 
 --ซล -ลลฟ --ซล -ซ-ซ --ซซ -ซ-ล --ซล -ล-ซ -ซ-ฟ 
 ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน-ข้ึน ข้ึน-ลง ลง 

ประโยคที่ 2 

-x-x -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -xxx -xxx -x-x  
-ซ-ฟ -ซซล -ซ-ล --ซล -ล-ล -ซซล -ซซฟ -ซซล -ซ-ซ  
ลง ข้ึน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 3 

-x-x xx-x xx-x xx-x -x-x -xxx xx-x xx-x -x-x  
-ซ-ซ ซล-ซ ซฟ-ซ ซฟ-ซ -ฟ-ฟ -ลซล ซฟ-ฟ ซซ-ล -ซ-ซ  
ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 4 

---x-x-x xx-x -x-x xxxx -x-x -x-x ---x ---- xx-x  
---ล-ซ-ซ ซล-ซ -ซ-ท ลซซล -ซ-ท -ซ-ล ---ล ---- ซท-ท  

ยืน ยืน-ข้ึน ยืน-ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน  
ประโยคที่ 5 

 xxxx xx-x -x-x -x-x xx-x -x-x xx-x -xxx  
 ลฟซล ซล-ล -ซ-ซ -ซ-ล ซล-ล -ซ-ล ซล-ล -ซซฟ  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ข้ึน-ลง  
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ประโยคที่ 6 

-x-x xx-x -xxx -xxx xx-x xxxx xx-x xx-x ---x  
-ซ-ฟ ซล-ซ -ซซล -ซซล ลซ-ซ ซลซฟ ซล-ซ ซล-ซ ---ฟ  
ลง ยืน-ข้ึน ข้ึน-ยืน ลง-ยืน ยืน-ลง  

ประโยคที่พบการเล่นค าคู่ในเพลงโคราชซิ่ง 

 
พี่อยากจะจุ่ม
กระจุ๋มกระจิม๋ 

อยากแอบอยาก
ริมกระจอกระแจ 

ถ้าพี่ได้จุ่ม 
กระเจาะ
กระแจะ 

มิจากกบัเจ้า 
แม่ดาวกระจาย 

 

 ลฟซล ซลซล ลฟซซ ซซซซ ลซลฟ ซซซซ ลฟซล ลซซซ  
 xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx  
 ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน ยืน-ยืน  

 
3.  เพลงคนกระโทก 2 ประโยค (ต้นรากฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบ

ดั้งเดิม) สะท้อนลีลาท านองแบบบทร้อยกรองทั่วไป ซึ่ง 2 ประโยค เทียบเท่ากับ 1 บท ประกอบด้วย 
2 บาท 4 วรรค) โดยผู้วิจัยได้วิเคราะห์และสรุปเฉพาะลักษณะท านองที่มีความโดดเด่นไว้ดังนี้ 
ประโยคที่ 1 (เทียบเท่าบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์) 

 -ลฟฟ -ฟลล -ฟ-ล --รร -ร-ฟ -ฟรร -ร-ฟ -รรร  
 -xxx -xxx -x-x --xx -x-x -xxx -x-x -xxx  
 ลง-ข้ึน ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน  

ประโยคที่ 2 (เทียบเท่าบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์) 
 --รฟ -ร-ร -รฟร -รฟล ฺ --ซล -ด-ล -ลลล -ดลล  
 --xx -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx  
 ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน  

 
สรุปลักษณะเฉพาะด้านกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านอง (1 ประโยค) 

--xx -x-x -xxx -xxx --xx -x-x -xxx -xxx 
ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน 
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4.  เพลงอัศจรรย์ 1 บท (ต้นรากฉันทลักษณ์แบบผสมผสานกลอนเพลงก้อมและ
กลอนหัวเดียว) 
ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

 --ซล -ฟ-ฟ รฟดร -ฟซฟ --ดร -ฟ-ฟ -ฟดร --ฟซ  
 --xx -x-x xxxx -xxx --xx -x-x -xxx --xx  
 ข้ึน-ยืน ยืน-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ข้ึน  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 
 --ฟซ -ฟซร -ด-ร -ฟ-ฟ --ฟฟ -ฟ-ร -ฟ-ร -ซ-ฟ  
 --xx -xxx -x-x -x-x --xx -x-x -x-x -x-x  
 ข้ึน-ลง ข้ึน-ยืน ยืน-ลง ลง-ลง  

 
สรุปลักษณะเฉพาะด้านกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านอง (1 ประโยค) 

--xx -x-x -xxx -xx --xx -x-x -x-x -x-x 
ข้ึน-ยืน ข้ึน-ข้ึน ยืน-ลง ลง-ลง 

 
5.  เพลงนางแมวขอฝน 1 บท (ต้นรากฉันทลักษณ์แบบผสมผสานกลอนเพลง

ก้อมและกลอนหัวเดียว)  
ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

 ---ฟ -ฟ-ฟ ---ซ -ฟ-ฟ -ซ-ซ -ด-ด ----ซ --ดซ -ด-ซ -ท-ซ  
 ----x -x-x---x -x-x -x-x -x-x ---x --xx -x-x x-x  
 ยืนเสียง ยืนเสียง ลง-ลง  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

 ---ซ -ท-ซ -ท-ซ -ท-ซ ---ซ -ท-ซ -ซ-ซ -ฟ-ฟ  
 ---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x -x-x -x-x  
 ยืนเสียง ลง-ลง ยืนเสียง ยืนเสียง  

 
สรุปลักษณะเฉพาะด้านกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านอง (1 ประโยค) 

---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x -x-x -x-x 
ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง 
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6.  เพลงโคราชรุ่งเรือง 1 บท (ต้นรากฉันทลักษณ์แบบผสมผสานกลอนเพลงกอ้ม
และกลอนหัวเดียว)    
ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

 -รรฟ -รร- -ร-ร -ร-ร -ฟฟร -ฟฟ- ฟร-ร -ซ-ล  
 -xxx -xx- -x-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x  
 ลง-ยืน ลง-ยืน ข้ึน-ยืน ยืน-ข้ึน  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

 --ฟร -ลล- -ทรร -ลล- รท-ร -ลล- -รทร -ลลล  
 --xx -xx- -xxx -xx- xx-x -xx- -xxx -xxx  
 ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน  

 
สรุปลักษณะเฉพาะด้านกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านอง (1 ประโยค) 

-xxx -xx- -x-x -x-x xx-x -xx- -xxx -xxx 
ลง-ยืน ลง-ยืน ข้ึน-ยืน ข้ึน-ยืน 

 
7.  เพลงโคราชขอต้อนรับ 1 บท (ต้นรากฉันทลักษณ์แบบผสมผสานกลอนเพลง

ก้อมและกลอนหัวเดียว)   
ประโยคบาทที่ 1 วรรคสดับและวรรครับตามบทประพันธ์ 

 ซล-ล -ซล- ซล-ล -ซล- -ฟลล -ซล- ซล-ล -ฟ-ซ  
 xx-x -xx- xx-x -xx- -xxx -xx- xx-x -x-x  
 ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน  

ประโยคบาทที่ 2 วรรครองและวรรคส่งตามบทประพันธ์ 

 -ซล- -ลล- ซล-ซ -ซซ- -ซซล -ฟซ- -ซลล -ฟซซ  
 -xx- -xx- xx-x -xx- -xxx -xx- -xxx -xxx  
 ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น ยืนเสียงขึ้น-ข้ึน  

 
สรุปลักษณะเฉพาะด้านกระสวนท านองและเส้นแนวด าเนินท านอง (1 ประโยค) 

xx-x -xx- xx-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x 
ยืนเสียง ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน-ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน-ข้ึน 
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3.3.2.3 ท านองสร้อย 
3.3.2.3.1 ความหลากหลายของกลุ่มเสียง  
การวิเคราะห์กลุ่มเสียงผู้วิจัยได้ใช้ขลุ่ยเพียงออในการเทียบเสียงค าร้อง

โดยพบว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิมใช้เสียงในกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงเดียวกับท านอง
กลอน โดยปรากฏเสียงเช่ือมเสียงที เพื่อให้เกิดความแปร่งของเสียงตามส าเนียงโคราชอย่างโดดเด่น
เป็นเอกลักษณ์ ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์พบกลุ่มเสียงที่มีความหลากหลายมากกว่า ได้แก่ 
รมฟXลทX มฟซXทดX ฟซลXดรX ซลทXรมX โดยส่วนใหญ่ใช้โน้ตเฉพาะล าดับที่ 1 ถึง 3 ของกลุ่ม
เสียง ยกเว้นเพลงนางแมวขอฝนที่ใช้โน้ตต่างล าดับในกลุ่มเสียง รมฟXลทX สะท้อนลีลาท านองอีก
ลักษณะหนึ่งในท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์ ขณะเดียวกันส่วนคล้ายกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
กล่าวคือ เพลงโคราชซิ่งยังคงใช้กลุ่มเสียงเดียวกับท านองกลอน คือ ฟซลXดรX แสดงให้เห็นชัดว่ามีต้น
รากมาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเช่นเดียวกับท านองกลอน ซึ่งแตกต่างจากเพลงอัศจรรย์ เพลงนาง
แมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับ ที่นิยมใช้กลุ่มเสียงอื่น ทั้งนี้ เพลงคนกระโทก
ไม่พบการใช้ท านองสร้อย 

 
3.3.2.3.2 ความหลากหลายของวิธีการร้อง  
ท านองสร้อยของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏแบบสอดประสาน

ภายในท่อนกระทู้ต้นในจังหวะสามัญ โดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลง ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์
ปรากฏในลักษณะการร้องระหว่างบท ทั้งแบบปกติและแบบล้อ โดยมีเครื่องดนตรีวงสตริงลูกทุ่ง
บรรเลงประกอบ มุ่งเน้นความกระชับและสนุกสนานมากกว่าเพลงแบบดั้งเดิม 

 
3.3.2.3.3 รปูแบบท านองสร้อย 

1.  เพลงโคราชแบบดั้งเดิม จ าแนกได้ 3 รูปแบบ จาก 5 
รูปแบบดังนี้ 

รูปแบบแรก ลักษณะท านองทั่วไปหรือดั้งเดิม 
กล่าวคือ ลักษณะท านองสั้นแบบดั้งเดิมในลักษณะจังหวะยืนเสียงเดิมตามจังหวะลูกตก “ชะ ชะ ชะ 
ชัยยะ ชัยยะ” ตามกระสวนท านองดังนี้ 

---x -x-x --xx --xx 
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รูปแบบที่สอง ลักษณะท านองสั้นในจังหวะยืน
ปกติตามจังหวะลูกตก มีความสนุกสนานมากข้ึนจากแบบดั้งเดิม โดยปรากฏ 2 ลักษณะ ลักษณะแรก
คือ “ชะ ชะ ช่า...(อา...)” ลักษณะที่สองคือ “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” โดยลักษณะที่สองมีการใช้โน้ตอัตรา
ถ่ีข้ึน เน้นความหลากหลายของท านอง ตามกระสวนท านองดังนี้ 

 
“ชะ ชะ ช่า...(อา...)” 

---x -x-x 
“ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” 

-x-x -xxx 
 

รูปแบบที่สามคือ ลักษณะท านองยาวในจังหวะ
ยืนปกติตามจังหวะลูกตก ปรากฏอัตราการใช้โน้ตมากข้ึน ท านองมีความหลากหลายของโน้ตข้ึน พบ
การเน้นค าลงท้ายโดยการซ้ าค าในส านวน แสดงให้เห็นลีลาท านองทีต่่างจากรปูแบบที่ 1 และ 2 ส่งผล
ให้ท านองมีกระชับและความสนุกสนานมากข้ึน โดยลักษณะแรกคือ “ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ 
ชิ ช่า...” ลักษณะที่สองคือ  “ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” หากแต่เป็นการยืดขยาย
จากลักษณะที่ 1 รูปแบบยาว โดยเพิ่มการซ้ าท านองค าว่า “ชาชิชา” ส่งผลให้ท านองยาวข้ึนจากเดิม 
ตามกระสวนท านองดังนี้ 

 
“ชัย ยะ ชะ ชิ ชา ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ช่า...” 

-x-x -xxx ---x -x-x -xxx    
“ชัย ยะ ชะ ชิ ช้า ชา ชิ ชา ชัย ยะ ชะ ชิ ชา...” 

-x-x -xxx ---x -x-x -x-x -xxx   
 

โดยสรุปจากสามรูปแบบท านองสร้อยในเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิมพบว่ามีการสร้างสรรค์มีความสัมพันธ์กันเป็นวิวัฒน์ โดยการปรับยืดขยายจากรูปแบบแรกสู่
รูปแบบที่สองและสามตามล าดับ เน้นเรื่องอัตราการใช้ค าที่มากข้ึน การซ้ าค าในท านอง ส่งผลให้ลีลา
ของท านองเกิดความหลากหลายและยาวข้ึนตามล าดับ โดยเฉพาะรูปแบบที่สามแสดงให้เห็นถึงการ
วิวัฒน์จากรูปแบบแรกอย่างชัดเจน ซึ่งสะท้อนว่าท านองกระทู้ต้นมีจังหวะสามัญควบคุมอยู่จริง แม้ว่า
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เพลงโคราชแบบดั้งเดิมจะไม่ใช้เครื่องดนตรี แต่การสอดประสานท านองสร้อยยังคงด าเนินคู่ขนานกับ
ท่อนกระทู้ต้นได้อย่างลงตัวตามระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช 

 
2.  เพลงโคราชแบบแบบประยุกต์ จ าแนกได้ 3 รูปแบบ 

จาก 5 รูปแบบดังนี ้
รูปแบบแรก ลักษณะท านองทั่วไปแบบสั้น ด้วย

วิธีร้องระหว่างบท พบว่ามี 2 ลักษณะคือ แบบยาว 6 ห้อง ๆ ละ 2 โน้ต และแบบยาว 8 ห้อง ๆ  ละ 
2-3 โน้ตต่อห้องเพลง ปรากฏในลักษณะจังหวะตกปกติ ทั้ง 2 ลักษณะ  

เพลงนางแมวขอฝน แบบ 6 ห้อง 
---- ชัยชะ ---- ชัยชะ ชัยยะ ชัยชาย 
---- -ฟ-ท ---- -ฟ-ท -ท-ร -ฟ-ท 
---- -x-x ---- -x-x -x-x -x-x 

 
เพลงโคราชรุ่งเรือง แบบ 8 ห้อง 

ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- ชัย ยะ ชะชิชา ---- ---- 
-ด-ท -ทรด ---- ---- -ล-ซ -ซทล ---- ---- 
-x-x -xxx ---- ---- -x-x -xxx ---- ---- 

 
รูปแบบที่สอง ลักษณะท านองทั่วไปแบบยาวด้วย

วิธีร้องระหว่างบท พบว่ามี 2 ลักษณะคือ แบบยาว 8 ห้อง ๆ ละ 2 โน้ต ปรากฏในลักษณะจังหวะตก
ปกติและจังหวะยก และแบบยาว 3 ประโยค ห้องละ 1-2 โน้ต ปรากฏในลักษณะจังหวะตกปกติ  

เพลงโคราชซิ่ง แบบยาว 8 ห้อง 
---- ชัย ช่ะ ---- ชัย ช่ะ ชัย ยะ ชัยช่าย ชัย ยะ ช่ายเอย 

---- -ร-ซ ---- -ร-ซ -ล-ฟ -ซล- -ล-ฟ -ล-ซ 
---- -x-x ---- -x-x -x-x -xx- -x-x -x-x 

ปรากฏในเพลงอัศจรรย์ แบบยาว 3 ประโยค 
เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- เอ้อเอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
-ม-ม -ร-ด ---- ---- -ม-ม -ร-ด ---- ---- 
-x-x -x-x ---- ---- -x-x -x-x ---- ---- 
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เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ---- 
---x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ---- 

เอ้อเอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย เอ้อ เอ่อเอย ---- ---- 
-ม-ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---ม -ร-ด ---- ---- 
-x-x -x-x ---x -x-x ---x -x-x ---- ---- 

 
รูปแบบที่สาม ลักษณะท านองล้อแบบยาวด้วยวิธี

ร้องระหว่างบท เน้นการร้องอย่างการล้อของพวกหน้าพวกหลังในลักษณะการซ้ าส านวน ด้วยวิธีซ้ า
วรรคและซ้ าประโยค พบว่ามีลักษณะยาว 2 ประโยค (รวมการซ้ าประโยค) ห้องละ 2-3 โน้ต ปรากฏ
ในลักษณะจังหวะตกปกติและจังหวะยกแบบ 3 โน้ต ค าร้องเป็นค าประพันธ์เดียวกับเพลงโคราช
รุ่งเรือง ซึ่งปรากฏในเพลงโคราชขอตอ้นรับดังนี ้

ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) ชัย ยะ ชะชิชา (---- ----) 
-ล-ซ -ซทล (---- ----) -ม-ร -รฟม (---- ----) 
-x-x -xxx (---- ----) -x-x -xxx (---- ----) 

 
โดยสรุปจากสามรูปแบบท านองสร้อยในเพลงโคราชแบบ

ประยุกต์ พบว่ามีการสร้างสรรค์มีความสัมพันธ์กันอย่างเป็นวิวัฒน์เช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดมิ 
เน้นการซ้ าวรรค ซ้ าประโยค ในลักษณะของการล้อ โดยการปรับยืดขยายจากรูปแบบที่มีจ านวนค า
และจ านวนห้องน้อยสู่รูปแบบที่ใช้จ านวนมากข้ึน ปรากฏทั้งแบบ 6 ห้อง 8 ห้อง 2 ประโยค และ 3 
ประโยค ส่งผลให้ลีลาของท านองเกิดความหลากหลายและมีท านองยาวข้ึน โดยเฉพาะรูปแบบที่สอง
ของเพลงอัศจรรย์และรูปแบบที่สามของเพลงโคราชขอต้อนรับ แสดงให้เห็นถึงการวิวัฒน์จากรูป
แบบเดิมสู่ความร่วมสมัยอย่างชัดเจน นอกจากการใช้เครื่องดนตรีประกอบ ท านองสร้อยก็เสมือนสิ่งที่
ช่วยส่งเสริมให้เกิดความเร้าใจมากยิ่งข้ึน ทั้งนี้ ท านองสร้อยในเพลงโคราชแบบประยุกต์ ยังคงสะท้อน
ท านองสร้อยต้นรากเดิมไว้ “ชะ ชะ ช่าย” หากแตม่ีการปรับวิธีการใช้ โดยสอดแทรกและบูรณาการได้
อย่างลงตัว แสดงสัญลักษณ์ว่าด้วยระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้อย่างมั่นคง 
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3.3.2.4 ท านองเอ้ือน  
ผู้วิจัยสรุปได้ว่าท านองเป็นวรรคสั้น ๆ  อย่างในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมโดยนิยม

ท านองที่ว่า “เอ๊อะๆๆๆๆ” ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์นิยมใช้ท านองที่ว่า “ดอกหนาน้องนา
...” และ “ช่ะ ช่ะ ช่าย...” ความเหมือนคือนิยมใช้ในต าแหน่งก่อนค าสุดท้ายของประโยคที่ 1 ท านอง
อารัมภบทและท่อนที่ 4 ท านองปลายลง โดยลักษณะท านองเอื้อนทั้งแบบประยุกต์และแบบดั้งเดิม
ยังคงลักษณะนุ่มนวล อ่อนหวาน เพื่อเช่ือมระหว่างค าประพันธ์ให้เกิดความไพเราะ ทั้งนี้ ท านองเอื้อน
ในเพลงแบบประยุกต์เป็นท านองใหม่และสั้น ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ยาวประมาณ 2 ห้องเพลงหรือ
ครึ่งวรรค เพื่อสร้างอรรถรสในการฟังและเป็นสัญลักษณ์ในช่วงต าแหน่งค าที่ส าคัญคือ ช่วงสะดือเพลง
และช่วงจบประโยคที่ 1 เฉพาะในเพลงที่แบบประยุกต์ที่มีต้นรากฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
ดังนั้น เพลงแบบประยุกต์ที่มีต้นรากแบบผสมผสานกลอนชนิดอื่น จึงไม่ปรากฏท านองเอื้อน เนื่องด้วย
ข้อจ ากัดเรื่องฉันทลักษณ์ จังหวะและค าร้องที่มีจ านวนมาก ส่งผลให้ไม่เอื้อต่อการร้องท านองเอื้อนใน
บทเพลง 

 
3.3.3 จังหวะ  
ผู้วิจัยสรุปได้ว่ามีความแตกต่างและหลากหลายอย่างชัดเจน โดยจุดประสงค์ของการร้อง

มุ่งเน้นความสนุกสนานผสมผสานแนวคิดภูมิปัญญาด้านฉันทลักษณ์เพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและ
แบบประยุกต์ ซึ่งลักษณะจังหวะปรากฏแบบจังหวะลอยและจังหวะสามัญตามจังหวะตกของห้อง
เพลง โดยจังหวะในท านองกลอนเพลงโคราชแบบประยุกต์ทั้งที่เรียกว่า เพลงโคราชซิ่งและเพลงลูกทุง่
ผสมส าเนียงโคราช ปรากฏลักษณะจังหวะสามัญที่ตายตัว ชัดเจน อัตราจังหวะกระชับค่อนข้างเร็ว
อย่างจังหวะสองช้ันและช้ันเดียวในเพลงไทย หรือตามแต่อัตราจังหวะการบรรเลงของวงดนตรสีตริง
ลูกทุ่ง โดยเมื่อน ามาวิเคราะห์กับจังหวะในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม พบว่ามีลักษณะคล้ายในช่วงท่อน
กระทู้ต้นหรือท่อนปรบมือกลางกลอน ความยาว 2 ประโยค ซึ่งสรุปได้ว่ามี ลักษณะจังหวะสามัญ
เช่นเดียวกัน ตามตัวอย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น ยาว 2 ประโยค ดังนี ้ 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

น้ าอบน้ าหอมพร้อมโฉลม ดูค าคมงามแฉล้ม ทั้งประแป้งแต่งแต้ม มาร่ายร าน าฉลอง 

ร าน าฉลอง แคล้วคล่องเฉลียวฉลาด สมศักดิ์ศรีชาวโคราช แม่โฉม ... เฉลา...วา* 
ตัวอย่าง เพลงโคราชแบบประยุกต์ ประโยคที่ 1 และ 2 เพลงโคราชซิ่ง 

1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 1 2 3  4 5 6 

ถ้าได้  มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา … เป็นใหม่ 

ว่าแต่ตัว ของน้อง อยากได้ แนวไหน พี่จะซ้ือ ให้แม่หม่อม ให้เป็นเมา เป็นมัว 
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อย่างไรก็ตามลักษณะจังหวะยังคงปรากฏ 2 ลักษณะคือ จังหวะลอยและจังหวะสามัญ

เช่นเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่ในเพลงโคราชแบบประยุกต์จะปรากฏช่วงท านองจังหวะ
ลอยเฉพาะช่วงการร้องโอ่ข้ึนต้นบทเพลง หากแต่มีวงดนตรีบรรเลงคลอการร้องโอ่ด้วย กล่าวโดยสรุป
ได้ว่า เพลงโคราชแบบประยุกต์ด าเนินท านองตามจงัหวะตกปกตใินอัตราจงัหวะกระชับถึงเรว็ ควบคุม
จังหวะด้วยวงดนตรีสตริงลูกทุ่ง ในขณะเพลงโคราชแบบดั้งเดิมด าเนินท านองในจังหวะลอย เริ่มตั้งแต่
ช่วงท านองโอ่ เข้าสู่ท านองท่อนที่ 1 3 และ 4 ส่วนจังหวะสามัญชัดเจนข้ึนเฉพาะในช่วงท านองท่อนที่ 
2 ตามฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชโดยแท้  

นอกจากนี้ ลักษณะของการด าเนินท านองที่เกินจังหวะ 8 ห้อง โดยใช้วิธีการซ้ าท้าย ซึ่ง
ส่งผลให้ลักษณะจังหวะมีความน่าสนใจและสนุกสนานมากข้ึน ดังตัวอย่าง เพลงโคราชซิ่ง ประโยคที่ 1 
และ 2 บทแรก  

ซ้ าท้าย 
ห้อง 1 ห้อง 2 ห้อง 3 ห้อง 4 ห้อง 5 ห้อง 6 ห้อง 7 ห้อง 8 จังหวะ

เกิน 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6 7 8 

 ถ้าได้ มีแม่หม่อม มาไว้  เป็นเมีย ว่ามัน  จะเสีย ... ดอกหนา น้องนา เป็นใหม่ 
เป็นใหม่ ว่าแต่ตัว ของน้อง อยากได้ แนวไหน พี่จะซ้ือให้แม่หม่อม ให้เป็นเมา เป็นมัว  

 
จังหวะในท านองสร้อยของเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์พบว่ามีจังหวะในตัว

ท านองชัดเจน โดยจังหวะในเพลงแบบดั้งเดิมปรากฏในลักษณะของจังหวะลอยแบบสอดประสาน
ท านองในท่อนกระทู้ต้น ส่วนในเพลงแบบประยุกต์ปรากฏอย่างชัดเจนว่าเป็นจังหวะสามัญเนื่องจาก
เป็นการร้องระหว่างบทและมีดนตรีบรรเลงประกอบท านองสร้อย 

จังหวะในท านองเอื้อนของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏเป็นค าหนึ่งพยางค์ ซึ่งไม่สามารถ 
บ่งบอกลักษณะจังหวะได้ชัดเจน ต่างจากเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่ปรากฏสองลักษณะคือ ลักษณะ
จังหวะลอยในท านองร้องว่า “ช่ะ ช่ะ ช่าย” และลักษณะจังหวะสามัญตามจังหวะตกปกติในท านอง
ร้องว่า “ดอกหนาน้องนา...” 

อัตลักษณ์ด้านจังหวะของเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์สะท้อนลีลาจังหวะที่
สัมพันธ์กับโครงสร้างฉันทลักษณ์ เริ่มตั้งแต่ท านองโอ่ ท านองกลอน ท านองสร้อยและส านวนเอื้อน 
มุ่งเน้นความสนุกสนาน โดยเฉพาะในเพลงแบบประยุกต์ ที่ยังคงไว้ซึ่งลีลาจังหวะลอยแบบดั้งเดิม
ในช่วงท านองโอ่และช่วงท านองเอื้อน อย่างไรก็ตามเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ยังคง
สร้างอรรถรสผา่นลีลาจังหวะได้อย่างน่าสนใจ หากแต่มีความหลากหลายของจังหวะที่ต่างกัน แสดงให้
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เห็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของหมอเพลงโคราชอย่างเป็นวิวัฒน์ โดยครูก าปั่น ข่อยนอก เป็นบุคคล
ท่านแรกที่ได้บุกเบิกสร้างสรรค์เพลงโคราชแบบประยุกต์จากแนวคิดเพลงโคราชแบบดั้งเดิมผนวกกับ
แรงบันดาลใจและความคิดสร้างสรรค์ที่เช่ือมโยงกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม จนกระทั่งตกผลึก
เป็นลีลาจังหวะเพลงโคราชจากด้ังเดิมสู่ปัจจุบันอย่างร่วมสมัย ซึ่งยังคงอนุรักษ์รากฐานเดิมไว้เป็นฐาน
ของการสร้างสรรค์สิ่งใหม่  

3.3.4 องค์ประกอบการแสดง  
ผู้วิจัยสรุประเบียบวิธีด้านองค์ประกอบการแสดงตามแนวคิดครูก าปั่น ข่อยนอก โดย

จ าแนกได้ 12 ประการดังนี้ 
 

3.3.4.1 หมอเพลงโคราช  
หมอเพลงโคราชทั้งแบบประยุกต์และแบบดั้งเดิมยังคงต้องอาศัยคุณสมบัติทั้ง

ด้านสติปัญญา ไหวพริบปฏิภาณและภูมิความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม ความ
เช่ือ ค่านิยม วิถีชีวิต ทั้งทางโลกและทางธรรม เพื่อที่จะสามารถคิดสร้างสรรค์ค าประพันธ์ได้อย่าง
งดงาม การคิดประดิษฐ์ใช้ค าคู่ควรมีความหลากหลาย ควรมีทักษะด้านภาษา โดยเฉพาะการเล่น
สัมผัสตามฉันทลักษณ์ว่าด้วยการเล่นสัมผัสใน สัมผัสนอก สัมผัสบังคับ สัมผัสอิสระ การเล่นค า การ
เล่นความหมายอย่างสละสลวย อีกทั้ง หมอเพลงที่มีความสามารถในการว่าเพลงจะต้องมีครบองค์ 4 
คือ “ปัญญาดี เสียงดี ช้ันเชิงดี และใจเย็น” โดยการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมจะประกอบด้วยหมอ
เพลงชายและหญิงฝ่ายละ 1 คน หรือ 2 คน ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์สามารถร่วมร้องได้ถึง 
4 คน นอกจากนี้ เพลงโคราชแบบดั้งเดิมต้องอาศัยความช านาญในการด้นสดตามที่ผู้ฟังขอในขณะท า
การแสดง ต่างจากเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่มีการเตรียมการเรื่องลักษณะเพลงที่จะร้องไว้ล่วงหน้า
ตามที่ผู้ว่าจ้างประสงค์ 

 
3.3.4.2 ผู้ฟัง  
เพลงโคราชทั้งแบบประยุกต์และแบบดั้งเดิม ผู้ฟังต้องอาศัยทักษะการฟังเพลง

โคราช มีความเข้าใจเนื้อเรื่องที่โต้ตอบ เข้าใจวิธีการแก้ส านวนกลอนและรู้เรื่ององค์ประกอบของเพลง 
โดยเพลงโคราชแบบประยุกต์ปรากฏการเล่นสัมผัสค าคู่เป็นจ านวนมากกว่า ประกอบกับมีจังหวะที่
สนุกสนานมากข้ึน ส่งผลให้การฟังเพลงเกิดอรรถรสทางภาษาและดนตรีที่แปลกใหม่น่าสนใจข้ึน 
เหมาะสมต่อผู้ฟังทุกเพศทุกวัย เพราะภาษาฟังเข้าใจได้ง่าย ส่งผลให้ผู้ฟังมีส่วนร่วมในการร้องและ
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เต้นร าร่วมกัน ในขณะที่ความเข้าใจฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมเป็นสิ่งส าคัญต่อการฟังเพลง
โคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ เพราะจะช่วยให้ผู้ฟังเกิดอรรถรสมากยิ่งข้ึนเช่นกัน  

 
3.3.4.3 บทร้อง  
เพลงโคราชแบบประยุกต์เป็นการน าเอาบทร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมมา

ปรับแต่งให้สนุกสนานข้ึนผสมผสานกับลักษณะกลอนหัวเดียวและกลอนเพลงก้อม เช่น เพลงอัศจรรย์ 
เพลงนางแมวขอฝน เพลงโคราชรุ่งเรือง เพลงโคราชขอต้อนรับ บ้างเป็นการประพันธ์ใหม่โดยน า             
ฉันทลักษณ์เพลงโคราชแบบดั้งเดิมมาปรับแต่งค าประพันธ์ด้วยค าคู่ให้เกิดความสนุกสนาน เช่น เพลง
โคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก โดยเนื้อหายังคงประกอบด้วยรูปแบบเนื้อหาต่างๆที่ปรากฏในเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม เน้นเนื้อหาเพลงเกี้ยว เนื้อหาที่มีใจความสองแง่สองง่าม หากแต่เพลงโคราชแบบประยุกต์
มีเนื้อหาที่กระชับ เข้าใจง่ายมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งรูปแบบของการประพันธ์บทร้องจะ
เน้นส่วนที่เป็น “เนื้อความ” มากกว่า “พลความ” ต่างกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่เน้นทั้งสองส่วน 

 
3.3.4.4 ท านอง  
เพลงโคราชทั้งแบบประยุกต์และแบบดั้งเดิมยังคงปรากฏท านองที่มีลักษณะเสียง

ต่ าเสียงสูงตามแบบภาษาไทยโคราช ลักษณะเนื้อและท านองเรียกว่า “ร้อยเนื้อ ท านองเดียว” 
เช่นเดียวกัน หากแต่ในเพลงโคราชแบบประยุกต์มีท านองที่สูง ๆ ต่ า ๆ ในลักษณะจังหวะยกด้วยโน้ต 
1 ถึง 3 ตัวต่อห้องเพลง ปรากฏการใช้ค าคู่ในอัตราส่วนที่ถี่มากกว่า พบการใช้จ านวนค าในแต่ละวลี 
เน้นการซ้ าค าและซ้ าวรรคมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ส่งผลให้ท านองเพลงโคราชแบบประยุกต์มี
ความกระชับและเร้าใจ 

 
3.3.4.5 จังหวะ  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏทั้งจังหวะลอยและจังหวะสามัญ ต่างจากเพลง

โคราชแบบประยุกต์ที่ปรากฏชัดเจนในลักษณะจังหวะสามญัตามจังหวะตกปกติอย่างอัตราจังหวะสอง
ช้ันและช้ันเดียว บ้างเป็นจังหวะสามช่าอย่างเพลงลูกทุ่ง ส่งผลให้เกิดความสนุกสนานมากข้ึน จึงท าให้
ไม่เอื้อต่อการเอื้อนแบบ 1 พยางค์ในเพลงโคราชแบบประยุกต์ หากแต่เป็นการเอื้อนในจังหวะที่
ปรากฏเป็นส านวนหรือท านองสั้น ๆ ทั้งนี้ สืบเนื่องจากเพลงโคราชแบบประยุกต์มีการใช้เครื่องดนตรี
ประกอบการร้อง ซึ่งในขณะที่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏเพียงการปรบมือให้จังหวะและนิยม
ปรบมือ 1 จังหวะในต าแหน่งสะดือเพลงเสมอ 
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3.3.4.6 การรา่ยร า  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมประกอบด้วยท่าร าประกอบด้วย 5 ท่าร า ได้แก่ ท่าช้าง

เทียมแม่ ท่าปลาไหลพันพวง ท่ายอง ท่าประจัญบาน ท่าจ๊ก หมอเพลงร าได้ตามอิสระ ไม่มีข้อก าหนด
ตายตัว หากแต่นิยมร าช่วง “ท่อนกระทู้ต้น” หรือ “ท่อนเดินกลอน” เนื่องจากเป็นช่วงที่มีจังหวะ
สม่ าเสมอ ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์มีความสมัยใหม่ จึงพบเพียงการเคลื่อนไหวทางร่างกาย
ตามจังหวะเพลงอย่างคอนเสิร์ตวงดนตรีลูกทุ่ง โดยเน้นที่การเต้นของหางเครื่องเป็นหลัก  นอกจากนี้
พบท่าทางลักษณะหนึ่งทีเ่ปน็เอกลกัษณ์เฉพาะในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมคือ ท่ามือป้องหู ใช้เฉพาะช่วง
การร้องโอ่เพื่อฟังเสียงตนเองได้ชัดข้ึน 

 
3.3.4.7 การแต่งกาย  
หมอเพลงโคราชแบบดั้งเดิมนิยมแต่งกายอย่างในอดีต กล่าวคือ ฝ่ายชาย นุ่งผ้า

โจงกระเบนสีพื้น แบบพื้นเมือง สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นไม่จ ากัดสี มีผ้าขาวม้าคาด ส่วนฝ่ายหญิงนุ่งผ้า
โจงกระเบนเหมือนฝ่ายชาย สวมเสื้อรัดรูปสีพื้น ไม่มีปกแขนสั้นหรือแขนกระบอกยาวเลยข้อศอก บ้าง
มีพลูจีบหรือดอกไม้ทัดหู ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์ในอดีตเริ่มแรกนิยมแต่งกายคล้ายกับการ
แสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แต่สีสันสดใสกว่า บ้างเป็นชุดสากล  การแต่งกายบางคณะไม่มีแบบแผน
ตายตัว ส าหรับคณะก าปั่น บ้านแท่น จะเน้นที่การแต่งกายของหางเครื่องให้มีสีสดใส มีการเปลี่ยนชุด
สลับกันไปเพื่อความเหมาะสม 

 
3.3.4.8 สถานท่ี  
เพลงโคราชแบบประยุกต์แตกต่างจากการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดย

ปรากฏในรูปแบบคอนเสิร์ตกลางแจ้งพร้อมเครื่องเสียงขนาดใหญ่ เวทีสามารถรองรับวงดนตรีลูกทุ่ง
และหางเครื่องจ านวนมากได้ ตามแต่ความประสงค์ของผู้ว่าจ้าง ในขณะที่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมใน
ปัจจุบันยังคงใช้โรงเพลง แต่เป็นโรงเพลงที่ท าจากวัสดุที่ทนทาน เพราะต้องอยู่กลางแจ้งเป็นเวลานาน
ได้ เช่น บริเวณหน้าอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารีและวัดศาลาลอย ต่างจากอดีตที่จะสร้างโรงเพลงที่ใช้ท าการ
แสดงช่ัวคราว โดยโรงเพลงจะสร้างยกสูงจากพื้น 1 เมตร ประกอบด้วยเสา 4 เสา มุงหลังคาด้วย
ก้านมะพร้าวส าหรับแสดง น าครกต าข้าววางคว่ าลงและตั้งถังตักน้ าวางไว้บนครก เพื่อไว้ดื่มเมื่อ
กระหาย ทั้งนี้ การแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในอดีตสามารถพบเห็นและแสดงได้ทุกเวลา ทุก
สถานที่ ๆ ได้มีการพบปะกันในกลุ่มชาวบ้าน โดยเฉพาะในอดีตนิยมร้องเล่นที่ลานหน้าบ้าน 
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3.3.4.9 แสง เสียง เครื่องดนตรี  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมพบว่าไม่มีการใช้ดนตรีประกอบ ใช้การปรบมือหรือฉ่ิง

อย่างในปัจจุบัน แสงและเสียงประดิษฐ์ท าข้ึนเองตามแบบชาวบ้าน ในอดีตใช้ไต้ช้าง (ไต้รุ่ง) ให้แสง
สว่าง ต่อมาเปลี่ยนเป็นตะเกียง ในอดีตไม่มีเครื่องขยายเสียง หมอเพลงจึงต้องมีเสียงที่ดังชัดเจน 
ภายหลังใช้ไมโครโฟนห้อยจากคานโรงเพลง ในขณะที่เพลงโคราชประยุกต์เน้นแสง เสียง เครื่องดนตรี
อย่างวงลูกทุ่ง วงสตริง มีการใช้กลองทอม บองโก้ คองก้า คาเบลล์ กลองชุด อิเล็กโทน คีย์บอร์ด เพื่อ
เสริมแต่งความไพเราะและให้เกิดจังหวะที่สนุกสนาน บ้างน ามาผสมผสานกับวงหมอล า ลิเก กีตาร์ 
กีตาร์เบส อย่างวงดนตรีสตริงสมัยใหม่ ทั้งนี้ จะมีการปรับลักษณะฉันทลักษณ์ให้เหมาะสมกับการ
บรรเลงดนตรี 

 
3.3.4.10 โอกาสท่ีใช้ในการแสดง  
เพลงโคราชประยุกต์พบเห็นได้ตามสถานที่ต่าง ๆ  โดยทั่วไปตามที่มีผู้ว่าจ้างติดต่อ

หาเพลง ซึ่งจะมีค่าใช้จ่าย ค่าเช่าเครื่อง เวทีขนาดใหญ่ ระบบแสงเสียง ในอัตราค่าจ้างตามแต่จ านวนผู้
แสดง โดยการแสดงใช้เวลาประมาณ 6 ช่ัวโมง เป็นการแสดงที่เหมาะสมทั้งเด็ก วัยรุ่น และผู้ใหญ่ 
ในขณะที่เพลงโคราชแบบดั้งเดิมใช้ในโอกาสหลกั ๆ  2 ลักษณะ คือ ลักษณะแรกคือ พิธีการ ปรากฏทั้ง
ในงานมงคลและงานอวมงคล ซึ่งนิยมแสดงในงานที่เกี่ยวกับความเช่ือ เช่น แสดงเพื่อแก้บนท้าวสุร
นารี หรืองานที่มีล าดับข้ันตอนเป็นพิธีการ เช่น งานบวช งานท าบุญบ้าน ลักษณะที่สองคือ เพื่อความ
บันเทิง ปรากฏเพื่อความสนุกสนานเป็นส าคัญ ไม่มีล าดับพิธีการตายตัว มีความเรียบง่าย เน้น
สอดแทรกความสนุกสนานให้แก่ผู้ฟังและผู้ว่าจ้าง 

 
3.3.4.11 ขั้นตอนการแสดง  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมจะเริ่มจากการเชิญฝ่ายหนึ่งข้ึนร้องก่อน ตั้งเสียงหรือ

เทียบเสียงด้วยท านองโอ่ ใช้มือป้องหูข้างหนึ่งเพื่อให้ฟังเสียงตนเองได้ชัดเจนข้ึน การโอ่เป็นสัญลักษณ์
ประกาศว่าจะเริ่มการรอ้งเพลงโคราชในสถานที่นี้ จากนั้นร้องเข้าบทกลอน และเหยียบปลายเพลงเมือ่
ต้องการข้ึนบทใหม่โดยฝ่ายตรงข้ามเป็นผู้ว่าเหยียบปลายเพลง ร้องบทใหม่สลับกันไป จบเพลงได้ทันที
เมื่อจบกลอน ไม่มีท านองลง ในขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์ไม่มีแบบแผนตายตัวว่าด้วยล าดับ
ข้ันตอนการร้องเพลง สามารถท าการแสดงตามที่ฝึกซ้อม ปรากฏเพียงการแนะน าตัวหมอเพลง การ
ร้องโดยกล่าวถึงเนื้อหาตามที่ผู้ว่าจ้างประสงค์จะใหร้้อง ดังนั้น จึงเป็นการร้องตามที่มกีารเตรียมการไว้ 
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ต่างจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่ต้องอาศัยความช านาญและความรู้ในการด้นสดโดยฉับพลันด้วย 
โดยเฉพาะในกรณีที่ผู้ฟังขอเพลงทันที ณ ขณะนั้น 

 
3.3.4.12 ความเชื่อกับเพลงโคราช  
เพลงโคราชแบบดั้งเดิมปรากฏเรื่องความเช่ือที่เช่ือมโยงระหว่างครูกับ ลูกศิษย์ 

มุ่งเน้นเพื่อทักษะการร้องเพลงโคราชเป็นสาระส าคัญ เช่น การกินพริกไทยเสก ผู้เรียนเพลงโคราชจะ
กินตามก าลังวัน ส่งผลให้ลูกศิษย์เกิดทักษะในการจดจ าเพลงได้อย่างแม่นย า สามารถท่องจ าได้อย่าง
รวดเร็ว หรือการครอบครูเพื่อความเป็นสิริมงคลในการร่ าเรียนวิชาความรู้ต่าง ๆ  เป็นการสร้างเสริม
ขวัญและก าลังใจในแก่ลูกศิษย์ โดยจะเริ่มจากการเข้าพิธียกครู หรือที่เรียกว่า “ครอบครู” ก่อนเสมอ 
นอกจากนี้ ปรากฏเป็นท่าร่ายร าแบบลักษณะกลุ่มประกอบการร้องที่สะท้อนความเช่ือกับเพลงโคราช 
เช่น ท่าครอบครู เป็นท่าทางที่สะท้อนด้านพิธีการไหว้ครู โดยครูเป็นผู้ขอพรจากครูเทพเทวดาให้ช่วย
อ านวยพรมนต์คาถาให้ลูกศิษย์ก่อนท าการแสดง ซึ่งมนต์คาถาเปรียบเสมือนเครื่องปลุกเสกเสริมสร้าง
พลังกายให้แก่ลูกศิษย์ ท่าท าน้ ามนต์ เป็นท่าทางที่สะท้อนข้ันตอนการท าน้ ามนต์ ด้วยบทมุตโต เปิด
มหาปัญโญ เพื่อให้ลูกศิษย์เกิดปัญญาและประสบผลส าเร็จในการด้นสดหรือว่าเพลง ท่าน้ ามนต์ เป็น
ท่าทางที่สะท้อนข้ันตอนการพรมน้ ามนต์ให้แก่ลูกศิษย์เพื่อความเป็นสิริมงคล ในขณะที่เพลงโคราช
แบบประยุกต์ไม่ปรากฏชัดเจนอย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากแต่มีเพียงการจุดธูปเทียน ไหว้ครู ขอ
พรและขอขมาต่อครูเพลง ครูเทพเทวดา ก่อนท าการแสดง เพื่ออ านวยพรให้การแสดงส าเร็จราบรื่นไป
ด้วยดี ไม่ติดขัดสิ่งใด ตามแบบคติความเช่ือของศิลปะการแสดงแขนงอื่น ๆ ทั่วไป 
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บทที่ 4 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช ประกอบด้วยช่วงเกริ่นน า 3 เพลง และช่วง

เนื้อหาวิวัฒน์ 6 เพลง โดยมีท านองเช่ือมระหว่างเพลงในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ ก าหนดใช้วงเครื่องสาย
เครื่องคู่ผสมโทนโคราช ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานตามหลกัทฤษฎีทางดุริยางคศิลปไ์ทย ผนวกกับแนวคิด 
ทฤษฎี มูลบทและระเบียบวิธีการร้องของเพลงโคราช ซึ่งผู้วิจัยน าผลการวิจัยมาสังเคราะห์เป็นแนว
ทางการสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช รวมถึงการก าหนดรูปแบบการบรรเลงและการผสม
วงตามหลักความคิดสร้างสรรค์ ผลงานสร้างสรรค์เป็นการสะท้อนแนวคิดวิวัฒนาการของเพลงโคราช
จากความดั้งเดิมสู่การประยุกต์ โดยสาระส าคัญของการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทยมีดังนี้ 

4.1 แนวคิดการสร้างสรรค์ 
4.1.1 การประพันธ์บทร้อง 
4.1.2 การประพันธ์ท านอง หน้าทับและจังหวะ 
4.1.3 รูปแบบการผสมวง 
4.1.4 รูปแบบการบรรเลง 
4.1.5 แนวทางการประพันธ์จากผลการวิจัย 

4.2 รายละเอียดการประพันธ์และการผสมวง 
4.2.1 เพลงเชิญชวน (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 1) 
4.2.2 เพลงศรัทธาครู (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 2) 
4.2.3 เพลงรู้ถามตอบ (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 3) 
4.2.4 เพลงคารมกลอน (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 1) 
4.2.5 เพลงท านองฉันท์ (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 2) 
4.2.6 เพลงกราบย่าโม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 3) 
4.2.7 เพลงแปรสังคม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 4) 
4.2.8 เพลงชนนิยม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 5) 
4.2.9 เพลงนวัตสมัย (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 6) 

4.3 โน้ตเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช (ภายหลังการปรับแต่ง) 
4.4 การจัดการแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย 
4.5 บทสรุป  
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4.1 แนวคิดการสร้างสรรค ์
4.1.1 การประพันธ์บทร้อง  
ผู้วิจัยได้ประพันธ์บทล าน าในรูปแบบกลอนสุภาพหรือกลอนแปด โดยใช้แนวคิดฉันทลักษณ์

กลอนเพลงก้อมซึ่งมีลักษณะคล้ายกลอนสุภาพทั่วไป ใช้ค าที่เข้าใจง่าย สะท้อนการสนทนาถามตอบ
ของชาวโคราช ไม่มีท านองที่ตายตัว จากหลักฐานตามข้อสันนิษฐานต่าง ๆ  พบว่าเพลงก้อมเป็นต้น
ก าเนิดเพลงโคราช โดยกลอนเพลงก้อมมีลักษณะส านวนสั้น ๆ กระชับ ท านองร้องเรียบง่าย ไม่มี
ก าหนดระดับเสียงที่ตายตัว ไม่มีดนตรีใดประกอบ เนื้อความและลีลาคล้ายภาษาพูดหรือค าพูดของคน
ทั่วไปในลักษณะวลีสั้น ๆ  ที่มีเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ สลับไปมาแบบส าเนียงโคราช ท านองกลอนมีลักษณะ
ร้อยเนื้อท านองเดียวกล่าวคือ เมื่อจบหนึ่งบท (2 วรรค) แล้วจะกล่าวซ้ าท านองเดิมวนไปบทถัดไป
ตามล าดับ การสัมผัสพบในช่วงระหว่างวรรคและช่วงการซ้ าค าสุดท้ายของทุกประโยค เรียกว่า เพลงคู่
สอง เพราะปรากฏสัมผัสค าเพียงสองคู่หรือสองช่วงต่อ 1 ประโยค (2 วรรค) (ศุภชัย ทอนสูงเนิน , 
2546: 55-56) ระเบียบวิธีดังกล่าวเป็นลักษณะของกลอนในยุคแรกก่อนพัฒนาสู่กลอนเพลงโคราชใน
ปัจจุบัน ตัวอย่างโครงสร้างกลอนเพลงก้อม 1 บท 

สาว   พี่เดินทางลัด  หรือพี่ตัดทางมา 
หนุ่ม  คือพี่เดินทางกรง (ตรง) ดอก  ไม่ได้หลงทางมา 

ลักษณะการร้องล าลองก าหนดใช้ตามแนวคิดเรื่องบทบาทเพลงโคราชในสังคม พบว่าเป็น
ลักษณะการเล่นพื้นบ้านส าหรับผู้ใหญ่ การละเล่นเพลงพื้นบ้านโคราชโดยทั่วไปมีลักษณะการร้อง
โต้ตอบเป็นท านองประกอบการใช้โทนโคราชผสมผสานการปรบมือ ขณะเดียวกันการละเล่นเพลง
โคราชไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ อย่างไรก็ตามด้วยเหตุผลที่ว่าการละเล่นเพลงพื้นบ้านเป็นลักษณะ
ของการร้องประสานกับเครื่องดนตรีและจากผลการวิจัยพบว่ามีการร้องสร้อยประสานภายในบท
ส าหรับกลอนโคราชดั้งเดิมและการร้องประสานระหว่างบทส าหรับเพลงโคราชแบบประยุกต์ ลักษณะ
ของการร้องประสานท านองจึงเป็นเหตุผลของการก าหนดใช้การบรรเลงดนตรีประกอบร้องล าลอง 
เฉพาะในเพลงรู้ถามตอบในช่วงเกริ่นน า (เพลงที่ 3) เพื่อบรรยายสื่อความให้เกิดความเข้าใจเรื่องราว
วิวัฒนาการเพลงโคราช ก่อนเข้าสู่ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ทั้ง 6 เพลง เนื่องด้วยแนวคิดการสื่อความในช่วง
วิวัฒน์มุ่งสะท้อนภาพผ่านเพลงบรรเลง ลีลาท านองและจังหวะแทนค าร้อง เพื่อให้ผู้ฟังเกิดจนิตนาภาพ
และผลงานมีท านองเพลงต่าง ๆ ที่หลากหลายมากขึ้น 

การประพันธ์ท านองร้องเริ่มต้นจากผู้วิจัยได้น ากระสวนค าร้องในกลอนโคราชดั้งเดิมมา
ประยุกต์ใช้กับลีลาการโต้ตอบของหนุ่มสาว ผนวกกับแนวคิดท านองการร้องโอ่ จากแนวคิดดังกล่าวจึง
เป็นเหตุและผลของการสร้างสรรค์ท านองของการร้อง โดยมีลักษณะท านองเพลงสั้น ๆ และเรียบง่าย

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

473 

ตามแนวคิดเพลงพื้นบ้าน ผสมผสานรูปแบบการบรรเลงตามขนบด้วยวงเครื่องสายไทย ก าหนดกลุ่ม
เสียงที่เหมาะสมกับวงเครื่องสายตามขนบ เพื่อสะท้อนภูมิหลังว่าด้วยเรื่องการแพรกระจายเพลง
พื้นบ้านภาคกลางในจังหวัดนครราชสีมาจนผสมผสานเกิดเป็นเพลงพื้นบ้านโคราช  

 
4.1.2 การประพันธ์ท านอง หน้าทับและจังหวะ 

4.1.2.1 ท านอง 
ผู้วิจัยได้แนวคิดการสร้างสรรค์จากเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราช ว่าด้วยภูมิหลัง 

สถานภาพการด ารงอยู่และการพัฒนาการรูปแบบการแสดงตามวิวัฒนาการ ด้วยการเปลี่ยนแปลง
สภาพแวดล้อมทางสังคมและวัฒนธรรมจากอดีตสูป่ัจจุบันจงึส่งผลต่อสังคมและมนุษย์ จึงน ามาซึ่งการ
พัฒนากลอนเพลงโคราชในที่สุด โดยปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบเพลงโคราชล้วนแต่เช่ือมโยง
กับสภาพทางสังคมและมนุษย์อย่างสอดคล้องกัน เช่น ปัจจัยการพัฒนาเกิดจากการแพร่กระจาย
วัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านภาคกลาง โดยชาวอยุธยาเป็นกลุ่มคนที่น าเข้ามาในจังหวัดนครราชสีมาตั้งแต่
สมัยพระนารายณ์ ส าเนียงโคราชเกิดจากการผสมผสานระหว่างภาษาไทยถ่ินอีสานเหนือ ภาษาไทย
กลางและภาษาไทยถ่ินอีสานใต้ ความเช่ือและค่านิยมที่มีต่อเพลงโคราชแบบดั้งเดิม การเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมตามกระแสโลกาภิวัตน์ ซึ่งในเวลาต่อมาพบว่าคนในยุคปัจจุบันหรือยุคสมัยใหม่ต่างมีความ
ต้องการและรับรู้เรื่องการฟังเพลงโคราชที่เปลีย่นไปเช่นกัน ส่งผลให้เกิดการพฒันาเพลงโคราชรูปแบบ
ใหม่เพื่อตอบสนองความต้องการของคนในสังคม ปัจจัยดังกล่าวต่างเป็นตัวแปรและเหตุผลที่ท าให้เกดิ
วิวัฒนาการรูปแบบการแสดงเพลงโคราชอย่างเป็นพลวัตขับเคลื่อนมาโดยตลอดจนปัจจุบัน  

แนวคิดเรื่องภูมิหลัง สภาพการด ารงอยู่และการพัฒนาระเบียบวิธีการร้องเพลง
โคราชภายใต้ค าว่า “วิวัฒน์” ผู้วิจัยกล่าวโดยสรุปได้ว่า วิวัฒนาการของเพลงโคราชมีจุดก าเนิดจาก
ลักษณะค าพูดสนทนาที่มีคารมคมคาย เป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน โต้ตอบระหว่างชายหญิง ต่อมาพัฒนา
เป็นรูปแบบกลอนเพลงก้อม จนกระทั่งลงตัวเป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิมอย่างในปัจจุบันโดยสมบูรณ์ 
ต่อมาพัฒนาเป็นเพลงโคราชแก้บนตามค่านิยมที่มีต่อท้าวสุรนารีและเพลงโคราชประยุกต์ตามล าดับ 
จากผลการวิจัยพบว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์จ าแนกได้ 3 กลุ่มตามวิวัฒน์ ประกอบด้วยล าดับของ
กลุ่มที่ 1 เพลงที่มีต้นรากจากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม กลุ่มที่ 2 เพลงที่มีต้นรากจากกลอนเพลง
ก้อมหรือกลอนหัวเดียว และกลุ่มที่ 3 เพลงที่มีต้นรากแบบกลอนเพลงต่าง ๆ คล้ายกลุ่มที่ 2 แต่
ผสมผสานเพลงลูกทุ่งและส าเนียงโคราชอย่างละเท่ากัน ความโดดเด่นตามวิวัฒน์ยังคงสะท้อนให้เห็น
ความอิสระและธรรมชาติกลอนที่เรียบง่าย หากแต่มีความเข้มข้นมากข้ึนในเรื่องความสนุกสนานและ
ความเร้าใจบริบททางการแสดงที่เปลี่ยนไปตามสภาพแวดล้อม สังคมและวัฒนธรรม ประกอบกับ
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เรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับภูมิหลังเพลงโคราช เช่น บทบาทที่มีต่อมนุษย์และสังคม โอกาสที่ใช้ในการ
แสดง ปัจจัยที่ส่งผลต่อการพัฒนาเพลง เป็นต้น อีกทั้ง ได้บูรณาการใช้ตามผลการวิจัยในบทที่ 2 และ 
3 เรื่องค าคู่ จ านวนค า การเล่นสัมผัสค า เนื้อความ พลความ สะดือเพลง การซ้ าวรรค ซ้ าประโยค ซ้ า
หัวประโยค ซ้ าท้ายประโยค ลักษณะการใช้โน้ตในจังหวะยกแบบ 2-3 พยางค์ กระสวนท านอง 
เส้นแนวด าเนินท านอง องค์ประกอบกลอน ลักษณะกลอน เป็นต้น แนวคิดกล่าวจึงน ามาสังเคราะห์
เป็นแนวทางการประพันธ์เพลงตามหลักความคิดสร้างสรรค์และหลักดุริยางคศิลป์ไทย 

วิธีการสร้างสรรค์เป็นไปตามหลักการประพันธ์ว่าด้วยลักษณะขนบภักดิ์สบสมัย 
เป็นการประพันธ์สอดคล้องต่อสมัยนิยม โดยยังคงรักษารูปแบบขนบของศึกษิตอยู่เช่นกัน และ
ลักษณะบุกไพรเบิกทาง เป็นการประพันธ์รูปแบบใหม่ตามหลักความคิดสร้างสรรค์ (พิชิต ชัยเสรี, 
2556: 1-5) ในรูปแบบของเพลงชุด คล้ายเพลงตับ ประพันธ์เป็นเพลงชุดสั้น ๆ  เน้นความสนุกสนาน
เป็นส าคัญ ลักษณะคล้ายเพลงตับเรื่องแต่เนื้อร้องไม่ติดต่อกันเป็นเรื่อง ใช้ดนตรีล้วนในการบรรเลง 
(อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546 : 178) 

เครื่องมือที่ใช้ในการประพันธ์ท านองเป็นไปตามหลักและทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์
ไทย เช่น ความเข้าใจเรื่องจ านวนจังหวะที่จะประพันธ์ เสียงลูกตกท้าย และการด าเนินท านองเพลง 
(มนตรี ตราโมท, 2538: 39-46) การก าหนดโน้ตตามเสียงธรรมชาติ สีสันของเสียงและคุณภาพเสียง
ของเครื่องดนตรีที่มีต่ออารมณ์ผูฟ้ัง การเก็บ การขยี้ การยืดยุบ การล้อขัดเหลื่อม การกรอ ทางเปลีย่น 
การเปลี่ยนบันไดเสียง กระสวนจังหวะ ส าเนียง (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 6-56) หลักการประพันธ์ส าเนยีง
ว่าด้วยลักษณะกระสวนและลีลาของท านอง เพื่อส าแดงอารมณ์ประกอบด้วยส าเนียงเข้มแข็ง ส าเนียง
อ่อนหวาน ส าเนียงสนุกสนาน ตัวอย่าง ส าเนียงเข้มแข็ง เช่น ---ด ---ล -ด ร  ด ล-ซ ส าเนียงอ่อนหวาน 
เช่น ---ด - ด ด ด  ร ด ฟํร  ด ล-ซ ส าเนียงสนุกสนาน เช่น -ร ด ร  ฟํร ด ล ด ลซฟ ซล-ซ ส่วนส าเนียงภาษาต่าง
มีความหลากหลาย เป็นของเล่นของผู้ประพันธ์มาแต่โบราณ เสมือนการล้อเลียนทางศิลปะประการ
หนึ่ง แต่ไม่ไช่การล้อเลียนให้เสียหาย แต่เป็นการใช้ท่วงท านองสะท้อนความเป็นต่างชาติต่างภาษา 
ประดุจการออกเสียงค าว่า “กินข้าว” คนจีนออกเสียงว่า “กิงเค่า” ฝรั่งออกเสียว่า “คินค่าว” โดย
สามารถอธิบายผ่านท านองอย่างไทยแท้ที่ว่า -ร-ฟ -ซล -ด -ล -ซ-ฟ สามารถตกแต่งเป็นส าเนียงลาวซึ่ง
ใช้แนวคิดจากการพูดเหน่อเน้อเนาะ บางที่ว่าเสียง “เอ๋อๆ” ได้ท านองที่ว่า ---- -ลซด  ---ด  -ลซฟ หรือ
สามารถตกแต่งเป็นส าเนียงเขมร ซึ่งจะมีความแข็งกว่าลาว แต่ไม่กระโดกกระเดกอย่างส าเนียงฝรั่ง ได้
ท านองที่ว่า ---ฟํ -ด ร  ฟํร ด ล -ซ-ฟ โดยส าเนียงฝรั่ง เป็นการใช้หลุมเสียงไม่เหมือนส าเนียงไทย บ้างใช้
กลองเดินจังหวะแบบมาร์ชช่ิง ตัวอย่างส าเนียงฝรั่ง เช่น ---ด  --ร ด  -ท-ล -ซ-ฟ (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 
48-49) จากตัวอย่างเรื่องการประพันธ์ส าเนียงจะเห็นความคล้ายและต่างกันของลีลาท านอง เมื่อ
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พิจารณาจากกระสวนท านองทั้งแบบจังหวะยก จังหวะสามัญ จังหวะเก็บ 1 - 4 โน้ต และเส้นแนว
ด าเนินท านองแบบวิถีข้ึน วิถีลง ยืนเสียงหรือส านวนเรียงเสียง ซึ่งเป็นหลักทฤษฎีที่น า ไปใช้ในการ
ประพันธ์ได้เช่นกัน  

หลักการตกแต่งท านอง ผู้วิจัยให้ความส าคัญเรื่องสีสันของเสียงและคุณภาพเสียง 
จากการวิจัยพบว่าความกังวานของเสียงและลักษณะการด าเนินท านองทางเก็บ เป็นการแสดงออกถึง
ความเคร่งครัดในระเบียบวิธีและความศักดิ์สิทธ์ิ โดย บุษกร บิณฑสันต์ และ สนอง คลังพระศรี ได้
อธิบายไว้ว่า “เสียงดนตรีคือ เสียงพิเศษที่ต่างไปจากเสียงปกติธรรมดา จึงเช่ือว่ามีพลังมากพอที่จะ
น าพาจิตมนุษย์ไปสัมผัสกับพลังอ านาจเหล่าน้ันได้” (สนอง คลังพระศรี, 2555: 7-9) “ลักษณะจังหวะ
ปกติสม่ าเสมอ (Regular) ให้ความรู้สึกที่เรียบง่าย สบาย ในขณะเดียวกัน จังหวะหนัก (Strong) ให้
อารมณ์ที่หนักแน่น มั่นคง สง่างาม” (บุษกร บิณฑสันต์, 2556: 6-7) และความคิดสร้างสรรค์ที่ว่าด้วย
จินตนาการในการประยุกต์ โดยผสมผสานระหว่างแนวคิดการประพันธ์ ประสบการณ์และสิ่งต่าง ๆ  ที่
พบเห็นหรือได้รับ เช่น ผลงานวิจัย จากนั้นน ามาเช่ือมโยงกับการประพันธ์เพื่อให้ได้ซึ่งผลงานใหม่ 
(ชนะชัย กอผจญ, 2559: 53-54) 

ส าเร็จเป็นท านองเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช ประกอบด้วย 2 ช่วง ช่วงเกริ่นน า 3 
เพลง และช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ 6 เพลงวิวัฒน์ รวม 9 เพลง เริ่มต้นจาก เพลงเชิญชวน เพลงศรัทธาครู 
เพลงรู้ถามตอบ เพลงคารมกลอน เพลงกราบย่าโม เพลงท านองฉันท์ เพลงแปรสังคม เพลงชนนิยม 
และเพลงนวัตสมัย ทั้งได้ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ท านองเช่ือมระหว่างเพลง 2 ท านอง ได้แก่ ท านองเช่ือม
ดั้งเดิม และท านองเช่ือมประยุกต์ เพื่อเป็นการระบุให้ช่วงต่อของวิวัฒนาการ 2 ช่วงคือ ช่วงอดีตและ
ช่วงปัจจุบัน  

การตั้งช่ือเพลงตามเหตุเกิดเพลงและตั้งตามสิ่งที่ระลึกถึง ได้แก่ การเชิญชวน 
(เพลงเชิญชวน) การสักการะสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ (เพลงศรัทธาครู) การถามตอบ (เพลงรู้ถามตอบ) การพัฒนา
จากคารมค าพูดเป็นกลอนก้อม (เพลงคารมกลอน) การพัฒนาเป็นฉันทลักษณ์กลอนโคราช (เพลง
ท านองฉันท์) กลอนส าหรับกราบไหว้และแก้บนย่าโม (เพลงกราบย่าโม) สังคมเป็นตัวแปรในการ
ประยุกต์ (เพลงแปรสังคม) ค่านิยมชาวบ้านส่งผลต่อการประยุกต์ (เพลงชนนิยม) ยุคแห่งความคิด
สร้างสรรค์สิ่งใหม่ที่มีต่อเพลงประยุกต์ (นวัตสมัย) ซึ่งเป็นไปตามหลักการตั้งช่ือตามที่ บุญธรรม              
ตราโมท ได้อธิบายว่า “ให้ช่ือตามเหตุ อะไรเป็นเหตุให้เกิดเพลงนั้น ก็เอาเหตุนั้นมาให้ช่ือเพลง … ให้
ช่ือตามสิ่งซึ่งเป็นที่ระลึกถึง  ซึ่งเป็นความต้องการของผู้แต่ง เช่น ช่ือผู้แต่ง สถานที่  เป็นต้น …   
(บุญธรรม ตราโมท, 2545: 109-111 อ้างถึงใน ชนะชัย กอผจญ, 2559: 51-53) 
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4.1.2.2 หน้าทับและจังหวะ 
การสร้างสรรค์หน้าทับและจังหวะ ได้พิจารณาตามความเหมาะสมของเพลง 

ตามล าดับในชุดเพลง ในกรณีการสร้างสรรค์เพลงที่ใช้แนวคิด กลุ่มเสียงและวงดนตรีไทยตามขนบ 
ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้โทนร ามะนา และฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่งตามขนบ ขณะเดียวกัน ผู้วิจัยได้สอดแทรก
โทนโคราชเข้าไปก ากับจังหวะเพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดวิวัฒนาการเพลงโคราช 

รูปแบบจังหวะหน้าทับ และจังหวะฉิ่ง ก าหนดใช้ให้สอดคล้องตามอารมณ์เพลง 
เส้นแนวด าเนินท านองของค าร้อง กระสวนท านองค าร้องเพลงโคราช กระสวนท านองเพลงที่ประพันธ์
ใหม่ ความเป็นพื้นบ้าน ความเป็นยุคแห่งนวัตกรรม บทบาทของเพลงโคราชที่มีต่อมนุษย์และสังคม 
เช่น ความยืดหยุ่น ความเรียบง่าย ความเป็นพิธีการ ความไม่เป็นพิธีการ การสื่อความเรื่องสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ความสนุกสนานจากระดับกระชับไปเร็วตามวิวัฒนาการเพลง ความทันสมัย ยุคสมัย เป็น
ต้น มุ่งสร้างสรรค์ให้ผู้ฟังเกิดอรรถรสเพิ่มข้ึนตามล าดับในชุดเพลง เน้นความเข้าใจง่าย เช่น จังหวะ
สองช้ัน ช้ันเดียว และจังหวะลอยปกติ สอดคล้องตามระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชที่ปรากฏทั้งแบบ
อิสระและตายตัว สร้างสรรค์ให้สอดคลอ้งตามแนวคิดแบบพื้นบ้านผสมผสานความร่วมสมัย โดยตั้งช่ือ
หน้าทับตามช่ือเพลงนั้น ๆ  

วิธีการสร้างสรรค์หน้าทับและจังหวะ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์หน้าทับใหม่ส าหรับ
ประกอบเพลงต่าง ๆ  รวม 7 หน้าทับ จ าแนกเป็นหน้าทับก ากับเพลงในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์รวม 6 หน้า
ทับ เพื่อสะท้อนการพฒันารูปแบบการแสดงเพลงโคราชตามวิวัฒนาการ และหน้าทบัส าหรบัเพลงแรก
ในช่วงเพลงเกริ่นอีกหนึ่งหน้าทับ เพื่อเป็นการเกริ่นน าและอธิบายความเป็นด้ังเดิมสู่ประยุกต์ผ่านลีลา
หน้าทับ  

วิธีการสร้างสรรค์หน้าทับ ผู้วิจัยใช้หลักตามที่หมอโทนโคราช บุญสม สังข์สุข 
และ สุรนิตย์ ประสิทธ์ิ ซึ่งได้อธิบายไว้ว่า สามารถสรา้งสรรค์หน้าทับใหม่ได้อย่างอิสระ ไม่ถูกหรือผิด
แต่อย่างใด หากแต่นิยมใช้ลูกเล่นด้วยการตีขัดจากโทนเสียงเปิง (ลูกที่มีเสียงสูงที่สดุ) แล้วให้ลูกเสียงที่
ต่ ากว่าตียืนพื้น คล้ายการตีอย่างกลองร ามะนาในการแสดงล าตัด ก็จะช่วยให้เกิดความสนุกสนานมาก
ข้ึน (บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2562)  ส าหรับการลงจบหน้าทับสามารถส่งสัญญาณกัน
ในกลุ่มผู้บรรเลงหรือก าหนดจ านวนประโยคหน้าทับที่ตายตัวตามแต่ผู้สร้างสรรค์หน้าทับ ซึ่งเมื่อลงจบ
ให้ตีเสียงสุดท้ายถ่ี ๆ  และย้ าเสียง 1 ครั้ง ด้วยเสียงที่ดังชัดเจนเพื่อเป็นสญัญาณ สามารถใช้เสียง “ป๊ะ” 
หรือ “โท่น” ได้ตามอิสระ จังหวะฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ก็เช่นกันสามารถใช้ได้ตามอิสระ ล้อไปกับหน้า
ทับตามเสียงโท่น เสียงป๊ะ (สุรนิตย์ ประสิทธ์ิ, สัมภาษณ์, 22 มีนาคม 2562)  
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การตกแต่งหน้าทับ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการยืดยุบส านวนหน้าทับจากดั้งเดิมและ
ตกแต่งใหม่ให้เหมาะสมกับกระสวนและเส้นแนวด าเนินท านองของเพลงที่ประพันธ์ ซึ่งใช้หน้าทับ
ดั้งเดิมของโทนโคราชเป็นฐานในการสร้างสรรค์หน้าทับทั้ง 7 ประกอบด้วยหน้าทับดั้งเดิมแบบยาว
และแบบสั้นดังนี้ 
หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิม 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น 

(บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2549: 301-305) 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     

(วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 7) 
 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ใช้หน้าทับตามขนบในการก ากับจังหวะส าหรับบางเพลงทั้งที่
ปรากฏในช่วงเกริ่นน าและช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ ด้วยวิธีการตี 2 ลักษณะ ประการแรก การใช้เป็นหน้าทับ
หลักให้แก่เพลง ไม่มีการสอดประสานหน้าทับอื่นใด และการใช้สอดประสานระหว่างหน้าทับของโทน
ร ามะนาและโทนโคราช เพื่อสื่อความพื้นบ้านด้ังเดิมสู่พื้นบ้านประยุกต์ ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดใช้หน้าทับ
ลาว ตีด้วยโทนร ามะนา และหน้าทับโทนโคราชดั้งเดิมแบบสั้นและแบบยาว ตีด้วยโทนโคราช ทั้งนี้ 
หน้าทับตามขนบทั้งสอง น ามาใช้เพื่อเป็นสัญลักษณ์เช่ือมโยงสู่เรื่องราววิวัฒนาการเพลง โคราช 
สะท้อนขนบความเป็นดั้งเดิมแบบพื้นบ้าน ความเรียบง่าย และเพื่อความหลากหลาย ก่อนน าไปสู่
รูปแบบการประยุกต์ที่สนุกสนานตามล าดับเพลง  

การตั้งช่ือหน้าทับที่สร้างสรรค์ใหม่ ผู้วิจัยตั้งตามช่ือเพลงช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ เพื่อ
สื่อความและสนับสนุนลีลาของท านองเพลง ประกอบด้วยหน้าทับคารมกลอน หน้าทับท านองฉันท์ 
หน้าทับกราบย่าโม หน้าทับแปรสังคม หน้าทับชนนิยม หน้าทับนวัตสมัย โดยอีกหนึ่งหน้าทับนั้น 
ผู้วิจัยต้ังช่ือตามแนวคิดค าว่า วิวัฒนาการ ซึ่งเป็นหน้าทับที่ใช้ก ากับจังหวะในเพลงเชิญชวน (เพลงแรก
ของช่วงเกริ่นน า) โดยเกิดจากการบูรณาการ 6 หน้าทับดังกล่าว ส าเร็จในช่ือหน้าทับว่า หน้าทับวิวัฒน์
เพลงโคราช  

 
4.1.3 รูปแบบการผสมวง 
ผู้วิจัยใช้แนวคิดความเป็นด้ังเดิมสู่การประยุกต์ โดยก าหนดใช้วงเครื่องสายไทยเครื่องคู่ตาม

ขนบและการปรับใช้เป็นวงเครื่องสาย (พิเศษ) ตามแนวคิดวิวัฒน์โดยปรับวางให้มีการสอดแทรกโทน
โคราชทีละเสียงเข้าไประหว่างเปลี่ยนเพลงแต่ละเพลงจนกระทั่งครบ 3 เสียง (ทุ้ม กลาง เปิง) โทน
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โคราชเป็นเครื่องก ากับจังหวะประจ าจังหวัดนครราชสีมา ผู้วิจัยน าเข้ามาผสมเพื่อให้เกิดส าเนียงและ
อารมณ์เพลงที่สอดคล้องตามแนวคิดแห่งการวิวัฒน์เพลงโคราช  

การก าหนดใช้วงเครื่องสายไทยเครื่องคู่ สืบเนื่องด้วยเป็นวงดนตรีไทยที่มีเครื่องดนตรีและ
เครื่องก ากับจังหวะที่มีลักษณะเสียงแหลมพอเหมาะคล้ายวงมโหรีโคราช โดยเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ
เสียงดังกล่าวประกอบด้วย ซอด้วง จะเข้ ขลุ่ยหลิบ ฉ่ิง ฉาบเล็ก เป็นต้น ผสมผสานกับเครื่องที่มีเสียง
ทุ้ม นุ่มนวล เช่น ซออู้ ขลุ่ยเพียงออ โทนร ามะนา เป็นต้น ลักษณะวงดนตรีตามขนบดังกล่าวสอดคลอ้ง
กับลักษณะของวงมโหรโีคราช ตามที่ ข าคม พรประสิทธ์ิ ได้อธิบายไว้ว่าวงมโหรีโคราชประกอบด้วย ปี่ 
ซอ กลอง ฉ่ิง ฉาบ หรือผสมวงเพิ่มเติมด้วยโหวด แคน การผสมวงไม่มีข้อก าหนดหรือแบบแผนตายตวั 
ข้ึนอยู่กับผู้บรรเลงและโอกาสที่น าไปใช้บรรเลง โดยการผสมดนตรีประกอบด้วยปี่หรอืปี่แก้วอย่างภาค
กลาง ซออี้ ลักษณะคล้ายซอด้วงภาคกลาง สายท าด้วยลวด ท าหน้าที่เป็นผู้น าเช่นเดียวกับปี่ ซออู้ 
ลักษณะเหมือนซออู้ภาคกลาง สายท าด้วยลวด แต่มีเสียงทุ้มและเสียงประสานต่ ากว่า เครื่องก ากับ
จังหวะคือ กลองทึ่ม กลองต๊อก เป็นต้น ใช้ไม้ทุ้มด้วยผ้าตี และ ฉ่ิง ฉาบ เป็นเครื่องก ากับจังหวะ
ประเภทโลหะ (ข าคม พรประสิทธ์ิ, 2549: 31) ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าเครื่องดนตรีภายในวงมโหรี
สามารถเทียบเคียงได้กับวงเครื่องสายไทย เป็นเครื่องดนตรีที่ท าจากสาย และมีเสียงแหลมคล้ายกับ
เสียงที่เกิดจากวงมโหรีโคราช อีกทั้ง วงเครื่องสายมีการใช้โทนร ามะนาก ากับจังหวะหน้าทับ ซึ่งโทน
ร ามะนามีลักษณะทางกายภาพและเสียงที่คล้ายกับโทนโคราช โดยโทนโคราชนิยมใช้ประกอบ
การละเล่น โดยเฉพาะการละเล่นผู้ใหญ่ ตามที่ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ 
ได้อธิบายว่า โทนโคราชนิยมใช้ตีก ากับจังหวะในการละเล่นของจังหวัดนครราชสีมา (คณะกรรมการ
ฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 187-202) ซึ่งพบว่าโทนโคราชมีลักษณะการบรรเลง
และเสียงที่เรียบง่าย สามารถคิดสร้างสรรค์ได้ตามอิสระและความเหมาะสม มีความเช่ือมโยงกับ
การละเล่นเพลงโคราช ใกล้เคียงกับการตีร ามะนาในเพลงล าตัดหรือมีหน้าทับคล้ายกลองยาว               
(บุญสม สังข์สุข, สัมภาษณ์, 23 มีนาคม 2562) ซึ่งโทนโคราชสอดคล้องกับทีม่าของเพลงโคราช ตัวตน
ของเพลงโคราชที่เป็นเพลงส าหรับการละเล่นของผู้ใหญ่เช่นกัน อีกทั้ง การใช้โทนโคราชเข้ามา
ผสมผสานโทนร ามะนาสามารถสะท้อนเรื่องภูมิหลังเพลงโคราชที่เกิดจากการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านโดยกลุ่มชนแถบภาคกลางสู่จังหวัดนครราชสีมาได้เช่นกัน ด้วยเหตุผลดังกล่าว
จึงเกิดเป็นแนวทางการสร้างสรรค์รูปแบบวงเครื่องสายผสมโทนโคราชส าหรับการแสดงชุดน้ี โดยการ
ผสมวงพิจารณาตามความเหมาะสมของท านองและแนวคิดการประพันธ์เพลงแต่ละเพลง เกิดเป็นการ
สอดประสานเครื่องดนตรีในวง ซึ่งมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละเพลงดังนี้ 
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4.1.3.1 เพลงเชิญชวน ใช้โทนโคราช 3 เสียง เครื่องสี เครื่องเป่า และฉิ่ง ฉาบเลก็ 
กรับ โหม่ง เพื่อสะท้อนเรื่องวิวัฒนาการผ่านหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราชที่ตกแต่งใหม่จาก 6 หน้าทับ
ในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ การใช้โทนครบ 3 เสียง เป็นการเกริ่นน าเชิญชวนสะท้อนจุดประสงค์ของการตี
โทนโคราชก่อนการละเล่นเพลงพื้นบ้านของชาวจังหวัดนครราชสีมา การใช้เฉพาะเครื่องสีและเครื่อง
เป่า เป็นการสะท้อนแนวคิดการเปิดวงอย่างวงดนตรีอีสานและการโหมโรงกลองร ามะนาอย่างในการ
แสดงล าตัด หากแต่สร้างสรรค์รูปแบบวงให้แตกต่างจากแนวคิดดังกล่าว 

4.1.3.2 เพลงศรัทธาครู ใช้วงเครื่องสายเครื่องคู่ โทนร ามะนา และฉ่ิง ฉาบเล็ก 
กรับ โหม่ง เพื่อด ารงความเป็นขนบ สะท้อนความเป็นดั้งเดิม ด้วยท านองเพลงที่สะท้อนความเช่ือ           
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิและครูเทพเทวดา  

4.1.3.3 เพลงรู้ถามตอบ ใช้วงเครื่องสายเครื่องคู่ โทนร ามะนา และโทนโคราช 
(เสียงทุ้ม จ านวน 1 ลูก) และ ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง การเพิ่มโทนโคราชเสียงทุ้มเข้ามา เพื่อให้เกิด
ความสอดคล้องกับการร้องล าลอง และแนวคิดวัฒนธรรมการสนทนาถามตอบของชาวโคราช เพราะ
เสียงทุ้มมีความกังวานและสร้างความสมดุลระหว่างวงดนตรีที่มีเสียงแหลมกับโทนโคราชที่มีเสียงทุ้ม
หนักแน่น คล้ายอย่างวาจาของฝ่ายชายและฝ่ายหญงิ ซึ่งเนื้อหาบทรอ้งสือ่ความเรือ่งคุณค่า พัฒนาการ 
แนวทางอนุรักษ์และการต่อยอดเพลงโคราช การขับร้องประกอบด้วยนักร้องชายและหญิงอย่างละ
หนึ่ง สะท้อนวัฒนธรรมการร้องเพลงโคราชที่นิยมร้องระหว่างหนุ่มสาวตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป 

4.1.3.4 เพลงคารมกลอน ใช้วงเครื่องสายเครื่องคู่ โทนร ามะนา และโทนโคราช 
(เสียงทุ้ม และเสียงกลาง จ านวน 2 ลูก) และ ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง  การเพิ่มโทนโคราชเสียงกลาง 
เพื่อให้สอดคล้องกับแนวคิดเพลงคารมกลอน ซึ่งเป็นวิวัฒนาการในล าดับที่หนึ่งปรากฏเด่นเป็นท านอง
กลอนแบบถามตอบ สะท้อนความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนที่มีคารมคมคาย โต้ตอบระหว่างหนุ่มสาว 
เสียงกลางจึงเข้ามาเพิ่มอรรถรสของความเป็นด้ังเดิมตามวัฒนธรรมการร้องเล่นเพลงปฏิพากย์แบบสั้น 

4.1.3.5 เพลงท านองฉันท์ เพลงกราบย่าโม เพลงแปรสังคม เพลงชนนิยม และ
เพลงนวัตสมัยตามล าดับ ใช้วงเครื่องสายเครื่องคู่ โทนโคราช 3 เสียง (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียง
เปิง จ านวน 3 ลูก) และฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง เป็นการลดโทนร ามะนาออก และเพิ่มโทนโคราชเสียง
เปิง ครบเป็น 3 เสียง เพื่อสะท้อนเรื่องการส าเร็จเป็นกลอนเพลงโคราชดั้งเดิมและปรากฏพัฒนาการ
เพลงโคราชตามล าดับ โดยเพลงท านองฉันท์เป็นเพลงที่ส าเร็จลงตัวเป็นฉันทลักษณ์เพลงโคราชดั้งเดิม 
หรือเพลงปฏิพากย์แบบยาว  การใช้โทนโคราชครบสามเสยีง จึงสะท้อนความลงตัวเป็นระเบยีบวิธีการ
ร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิม การผสมวงตั้งแต่เพลงท านองฉันท์เปน็ต้นไป จึงด ารงการผสมวงลักษณะนี้
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ทุกประการ หากแต่สะท้อนวิวัฒนาการผ่านการตกแต่งหน้าทับและจังหวะอย่างสมัพันธ์และเหมาะสม
กับท านองที่ประพันธ์จนกระทั่งเพลงสุดท้ายของชุด 

รูปแบบการจัดวงเครื่องสายเครื่องคู่ผสมโทนโคราช ได้ใช้แนวคิดตามแบบวง
มโหรีโคราชและวงดนตรีพื้นบ้านโคราชทั่วไป ตามที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น ซึ่งไม่ได้มีก าหนดไว้ตายตัว 
หากแต่นิยมนั่งล้อมเป็นครึ่งวงกลมหรือวงกลมแบบชาวบ้าน ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์แผนผังวงตามความ
สมดุลของเสียงทุ้มและเสียงแหลมสูงในลักษณะเครื่องวงกลม โดยมีตัวอย่างวงมโหรีโคราช วงดนตรี
พื้นบ้าน (โทนโคราช) และรูปแบบแผนผังวงเครื่องสายเครื่องคู่ผสมโทนโคราช ดังนี้ 

 

 
ภาพที่ 67 แผนผังวงมโหรีโคราช แบบนั่งเป็นครึ่งวงกลม 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (22 มีนาคม 2562) 
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ภาพที่ 68 แผนผังวงโทนโคราช แบบนั่งเป็นวงกลม 

ที่มา : (สุรนิตย์ ประสิทธ์ิ, สมัภาษณ์, 21 ธันวาคม 2561) 
 

 

 
ภาพที่ 69 แผนผังวงเครือ่งสายผสมโทนโคราช (เครื่องคู่) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.1.4 รูปแบบการบรรเลง  
รูปการบรรเลงเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช ประกอบด้วยการบรรเลงช่วงเกริ่นน า 3 เพลง 

และช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ 6 เพลง โดยระหว่างช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ก าหนดใช้ท านองเช่ือม 2 ท านอง เพื่อ
เช่ือมระหว่างเพลงดังนี้ 

ช่วงที่ 1 ช่วงเกริ่นน า 
1.  เพลงเชิญชวน  
2.  เพลงศรัทธาครู 
3.  เพลงรู้ถามตอบ 

ช่วงที่ 2 ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ 
1.  เพลงคารมกลอน  
2.  เพลงท านองฉันท์ (ต่อด้วย ท านองเช่ือมดั้งเดิม)  
3.  เพลงกราบย่าโม (ต่อด้วย ท านองเช่ือมดั้งเดิม)  
4.  เพลงแปรสังคม (ต่อด้วย ท านองเช่ือมประยุกต์)  
5.  เพลงชนนิยม (ต่อด้วย ท านองเช่ือมประยุกต์) 
6.  เพลงนวัตสมัย (ลงจบ) 

ช่วงเกริ่นน า ประกอบด้วย 3 เพลง เริ่มด้วยเพลงที่ 1 “เพลงเชิญชวน” เป็นการเกริ่นน า
สะท้อนแนวคิดการตีโทนโคราชในการละเล่นเพื่อเป็นการเชิญชวน เนื้อหาสื่อความเรื่องวิวัฒนาการ
ผ่านหน้าทับตกแต่งใหม่ช่ือ หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช ซึ่งตกแต่งมาจาก 6 หน้าทับของช่วงเนื้อหา
วิวัฒน์ บรรเลงด้วยเครื่องสีและเครื่องเป่า เน้นน าเสนอหน้าทับโทนโคราชเป็นส าคัญ บรรเลง 1 รอบ 
ต่อเนื่องด้วยเพลงที่ 2 “เพลงศรัทธาครู” สะท้อนความเช่ือที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ครู เทพเทวดา ตามที่
ปรากฏในข้ันตอนแรกของการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งนิยมร้องเพลงเนื้อหาไหว้ครูเป็นตั้งต้น
ก่อนเข้าเนื้อหาอื่น ๆ ใช้ดนตรีล้วนบรรเลง 1 รอบเช่นกัน จากนั้นบรรเลงเพลงที่ 3 “เพลงรู้ถามตอบ” 
เป็นการบรรเลงดนตรีประกอบการร้องล าลอง เพื่อสื่อความเล่าเรื่องเกี่ยวกับที่มาและคุณค่าเพลง
โคราช  

ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ใช้ดนตรีล้วนบรรเลงต่อเนื่องสลับกับท านองเช่ือม ล าดับการบรรเลง
ประกอบด้วย 6 เพลง และ 2 ท านองเช่ือม บรรเลงเพลงและท านองละ 2 รอบ โดยล าดับที่ 1 เพลง
แรกในแนวคิดกลุ่มที่ 1 แบบดั้งเดิมคือ “เพลงคารมกลอน” สะท้อนต้นก าเนิดเพลงโคราชที่มาจาก
ความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน สื่อสารสนทนาเป็นกลอนสั้น ๆ ต่อด้วยการบรรเลงเพลงในล าดับที่ 2 
“เพลงท านองฉันท์” เช่ือมจากเพลงก่อนหน้าโดยบรรเลงประโยคแรกเป็นประโยคน าก่อน 1 รอบแล้ว
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จึงเข้าท านองเพลง เพลงท านองฉันท์สะท้อนความโดดเด่นที่ลงตัวเป็นฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม เนื่องจากเป็นวิวัฒน์ที่ส าเร็จเป็นโครงสรา้งกลอนโคราชที่สมบูรณ์ ปรากฏการร้องประสาน
ภายในท่อนเพลง ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์ “ท านองเช่ือมดั้งเดิม” เพื่อสะท้อนการประสานภายในบท โดย
ใช้บรรเลงต่อเนื่องจากเพลงล าดับที่ 2 เช่ือมไปยังเพลงล าดับที่ 3  เพื่อเป็นการสื่อความและเช่ือมโยง 
เพลงล าดับที่ 3 “เพลงกราบย่าโม เป็นเพลงสดุท้ายในกลุ่มแนวคิดแบบดั้งเดิม เพลงกราบย่าโมสะทอ้น
ลักษณะเพลงที่เกิดจากค่านิยมและความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารี เมื่อจบเพลงให้บรรเลง “ท านองเช่ือม
ดั้งเดิม” เป็นครั้งที่ 2 เพื่อเช่ือมไปยังเพลงแรกในกลุ่มที่ 2 แบบประยุกต์  

เพลงล าดับที่ 4 “เพลงแปรสังคม” สะท้อนตัวแปรที่มีต่อการพัฒนาเพลงโคราชในระยะแรก 
ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงทางสังคม จากนั้นบรรเลง “ท านองเช่ือมประยุกต์” ครั้งที่ 1 ซึ่งเป็นท านอง
เช่ือมลักษณะที่ 2 สะท้อนการสอดประสานระหว่างบทของเพลงโคราชประยุกต์ อีกทั้ง เพื่อเป็นการ
เช่ือมระหว่างเพลงในกลุ่มประยุกต์ จากนั้นบรรเลงเพลงล าดับที่ 5 “เพลงชนนิยม” สะท้อนเพลง
โคราชที่พัฒนาเพื่อตอบสนองค่านิยมการฟังเพลงของคนในสังคม เมื่อบรรเลงจบให้บรรเลงต่อด้วย 
“ท านองเช่ือมประยุกต์” ครั้งที่ 2 เพื่อเป็นการเช่ือมระหว่างเพลงไปยังเพลงสุดท้ายของแนวคิดกลุ่มที่ 
2 แบบประยุกต์ โดยในเพลงล าดับที่ 6 “เพลงนวัตสมัย” สะท้อนเพลงโคราชในยุคแห่งความคิด
สร้างสรรค์และนวัตกรรมที่เกิดการบูรณาการเพลงโคราชในมิติต่าง ๆ เพื่อคนและสังคมเป็นส าคัญ 
เมื่อจบเพลงสามารถลงจบด้วยการทอดลงตามแนวคิดเพลงโคราชที่มีการลากเสียงยาวค าสุดท้ายและ
การตีโทนเสียงสุดท้ายถ่ี ๆ  

 

 
ภาพที่ 70 รูปแบบการบรรเลงเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.1.5 แนวทางการประพันธ์จากผลการวิจัย 
ผู้วิจัยได้น าผลการวิจัยตามที่ได้อภิปรายไว้ในบทสรุปท้ายบทที่ 2 เรื่องมูลบทที่เกี่ยวข้องกับ

เพลงโคราช และบทที่ 3 เรื่องระเบียบวิธีการการรอ้งเพลงโคราช กรณีศึกษาครูก าปั่น ข่อยนอก (คณะ
ก าปั่น บ้านแท่น) มาวิเคราะห์และสังเคราะห์เชิงบูรณาการ เพื่อสร้างสรรค์แนวทางการประพันธ์ เพื่อ
ผลสัมฤทธ์ิในการสื่อความหมายผ่านลีลาท านองและจังหวะ ซึ่งจะช่วยสนับสนุนท านองให้เกิดความ
สอดคล้องต่อแนวคิดการสื่อความมากข้ึน โดยพิจารณาน ามาประกอบการประพันธ์ท านองในบางส่วน 
โดยสามารถสังเคราะห์เป็นแนวทางการประพันธ์ได้ดังนี้ 

1. การสร้างสรรค์ท านองตามแนวคิดวิวัฒนาการ 
แนวคิด วิธีการประพันธเ์พ่ือสื่อความสะท้อนภาพ 

กลอนเพลงก้อม 
สามารถก าหนดวรรคให้มีลักษณะส านวนประโยคสั้น ๆ  ซ้ าท้ายประโยค
ตามฉันทลักษณ์คล้ายวลีอย่างค าพูดของคน สะท้อนลักษณะกลอน
ปฏิพากย์แบบสั้น หรือสร้างส านวนให้มีลักษณะแบบส านวนขัด 

กลอนเพลงโคราช
ดั้งเดิม 

สามารถก าหนดประโยคให้ยาวกว่าเพลงก้อม เพื่อสะท้อนลักษณะกลอน
ปฏิพากย์แบบยาว ก าหนดจ านวนประโยคตามท่อนของกลอน เพื่อ
สะท้อนระเบียบของกลอนที่ส าเร็จเป็นท่อนต่าง ๆ ก าหนดใช้ส านวน
จังหวะยกสลับจงัหวะสามญัตามผลการวิจัย เช่น -xxx xx-x --xx -x-- เป็น
ต้น เพื่อสะท้อนเรื่องความบันเทิงด้วยส านวนที่สนุกสนาน โดยใช้กระสวน
ที่เรียบง่ายเพื่อสะท้อนความเรียบง่ายแบบพื้นบ้าน 

กลอนเพลงแก้บน 

สามารถก าหนดโครงสร้างท านองประพันธ์เช่นเดียวกับกลอนเพลงโคราช
ดั้งเดิมเดิมได้ เพราะกลอนเพลงแก้บนมีลักษณะเช่นเดียวกันทุกประการ 
หากแต่สามารถมุ่งประพันธ์ท านองให้มีความเป็นระบบ ระเบียบ ความ
เคร่งครัดของการด าเนินท านองมากข้ึน เช่น การใช้โน้ตในกระสวน
ท านองงแบบเก็บหรือแบบบังคับทาง เช่น xxxx xxxx --xx xxxx หรือใช้
เสียงแบบเรียงกันเป็นระบบระเบียบ เสียงสูง ๆ หนักแน่นที่สื่อถึงความ
สง่างาม เพื่อสะท้อนเรื่องความเป็นพิธีการ ความเช่ือ ความศรัทธาที่มีต่อ
ท้าวสุรนารี ข้ันตอนการแก้บน นอกจากนี้ การใช้โน้ตแบบเก็บกระชับ 
เป็นการสื่อความเรื่องระยะเวลาการร้องที่ใช้เวลาสั้นกว่าเพลงแบบดั้งเดิม 
กล่าวคือ กลอนโคราชแก้บนเป็นการร้องด้วยระเบียบและกระชับ  

 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

485 

 แนวคิด วิธีการประพันธเ์พ่ือสื่อความสะท้อนภาพ 

เพลงประยุกต์กลุ่ม
ที่ 1 กลอนโคราช
ผสมลูกทุ่ง 

สามารถก าหนดใช้โน้ตที่มีจังหวะยกสลับจังหวะสามัญได้ เช่น (-XX -X-X) 
(-XXX -XXX) (XXXX XXXX) (--XX XXXX) หรือใช้กระสวนที่กระชับ 
ท านองสนุกสนาน ใช้ส านวนล้อ ขัด เหลื่อม และใช้โครงสร้างท านองต้น
รากเดียวกับเพลงโคราชแบบดั้งเดิมได้ เนื่องจากเพลงประยุกต์กลุ่มแรก
ยังคงใช้กลอนเพลงโคราช แต่ผสมวัฒนธรรมดนตรีลูกทุ่ง  

เพลงประยุกต์กลุ่ม
ที่ 1 กลอนโคราช
ผสมลูกทุ่ง (ต่อ) 

การใช้ส านวนล้อ ขัดหรือเหลือมสามารถน ามาสะท้อนเรื่องการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมส่งผลให้มีเกิดพัฒนาการเพลงโคราชที่สนุกสนาน
มากขึ้น เกิดอาชีพหมอเพลงโคราชแบบการแสดงผสมวงดนตรีลูกทุ่ง 

เพลงประยุกต์กลุ่ม
ที่ 2 กลอนก้อม 
ผสมลูกทุ่ง 

สามารถก าหนดใช้โน้ตที่มีจังหวะยกสลับจังหวะสามัญคล้ายกับกลุ่มที่ 1 
ได้ หากแต่ปรับให้เป็นวิถีข้ึนหรือวิถีลงสลับการยืนเสียงเพิ่มเติม เน้นให้มี
ความหลากหลายหรือต่างจากเดิมขึ้น เช่น การใช้กระสวนที่หลากหลาย  
(-XX -X-X -XXX --XX) (--XX -X-X -X-X -X-X) (---X-X-X) (-X-X-X-X) 
ซึ่งเป็นลักษณะกระสวนที่กระชับ สามารถก าหนดโน้ตในกระสวนใน
ลักษณะการยืนเสียงแบบ 2 พยางค์ได้ เช่น (--ฟฟ -ฟ-ฟ) เป็นต้น ช่วยเพิ่ม
เกิดอรรถรสเร้าใจในแบบเรียบง่าย ส่งเสริมให้ท านองสนุกสนานไปอีก
ลักษณะหนึ่ง หรือสามารถใช้ส านวนล้อ ขัด เหลื่อม ได้เช่นกัน วิธีการ
ดังกล่าวเป็นการสะท้อนพัฒนาการเพลงโคราชเพื่อผู้ฟัง เพราะมีการปรับ
ท านองค าร้องให้ง่ายต่อการฟัง ดึงดูดความสนใจเพลงโคราชมากยิ่งข้ึน 
เน้นความเป็นลูกทุ่งมากขึ้น อีกทั้ง สามารถน าแนวคิดการเล่นสัมผัสกลอน
เพลงก้อมหรือกลอนหัวเดียว มาใช้ในการซ้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 4 และ 6 
ได้เช่นกัน เนื่องด้วยเพลงกลุ่มที่ 2 เป็นการประยุกต์ใช้กลอนก้อมผสม
ลูกทุ่ง 

เพลงประยุกต์กลุ่ม
ที่ 3 กลอนเพลง
ลูกทุง่ผสมส าเนียง
โคราช 

สามารถใช้โน้ตที่ในวิถียืนเสียงเป็นหลัก อาจจะผสมผสานกับวิถีข้ึนหรือวิถี
ลงก่อนหรือหลังก็ได้ตามอิสระ สามารถใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสกลอน
เพลงก้อมหรือกลอนหัวเดียวอย่างในกลุ่มที ่2 ได้เช่นกัน เนื่องด้วยเพลงใน
กลุ่มที่ 3 ยังคงใช้กลอนทั่วไปผสมผสานกับเพลงลูกทุ่งและส าเนียงเพลง  
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แนวคิด วิธีการประพันธเ์พ่ือสื่อความสะท้อนภาพ 

 

โคราชที่สนุกสนาน กระสวนท านองสามารถใช้ได้หลากหลายมากกว่า 2 
กลุ่มแรก เช่น (XX-X -XX- XX-X -X-X) (-XXX -XX- XX-X -X-X) หรือ 

(-XXX -XX- -X-X -X-X) (XX-X -XX- -XXX -XXX) สังเกตได้ว่าจะ
ประกอบด้วยจงัหวะยก จังหวะสามญั ทั้งแบบโน้ต 1-4 พยางค์ เป็นการ

สะท้อนสภาพทางสังคมปจัจบุันที่เปลี่ยนไปอย่างอสิระ ตามยุคแห่ง
นวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์ เพลงจงึมีการปรับใช้อย่างสร้างสรรค์ 
เช่น ใช้เพื่อการวิจัย เพือ่สุขภาพ กระชับ เข้าใจง่ายและมจีังหวะลูกทุ่ง 

เพลงประยุกต์กลุ่ม
ที่ 3 กลอนเพลง
ลูกทุง่ผสมส าเนียง
โคราช (ต่อ) 

สามารถใช้โน้ตที่ในวิถียืนเสียงเป็นหลัก อาจจะผสมผสานกับวิถีข้ึนหรือวิถี
ลงก่อนหรือหลังก็ได้ตามอิสระ สามารถใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสกลอน
เพลงก้อมหรือกลอนหัวเดียวอย่างในกลุ่มที ่2 ได้เช่นกัน เนื่องด้วยเพลงใน
กลุ่มที่ 3 ยังคงใช้กลอนทั่วไปผสมผสานกับเพลงลูกทุ่งและส าเนียงเพลง
โคราชที่สนุกสนาน กระสวนท านองสามารถใช้ได้หลากหลายมากกว่า 2 
กลุ่มแรก เช่น (XX-X -XX- XX-X -X-X) (-XXX -XX- XX-X -X-X) หรือ  
( - XXX -XX- -X-X -X-X)  ( XX-X -XX- -XXX -XXX)  สั ง เ ก ต ได้ ว่ าจะ
ประกอบด้วยจังหวะยก จังหวะสามัญ ทั้งแบบโน้ต 1-4 พยางค์ เป็นการ
สะท้อนสภาพทางสังคมปัจจุบันที่เปลี่ยนไปอย่างอิสระ ตามยุคแห่ง
นวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์ เพลงจึงมีการปรับใช้อย่างสร้างสรรค์ 
เช่น ใช้เพื่อการวิจัย เพื่อสุขภาพ มีการสร้างสรรค์ท านองใหม่ที่ค าร้อง
กระชับ เข้าใจง่ายและมีจังหวะลูกทุ่ง เพลงมีเนื้อหากล่าวถึงสภาพปจัจบุนั 
เหตุบ้านการเมืองล้อตามกระแสสังคม หรือยกประเด็นส าคัญของโลกเพื่อ
สื่อสารผ่านการแสดง เป็นการอนุรักษ์และสร้างสรรค์ เกิดเป็นเพลงโคราช
ผสมผสานลูกทุ่งอย่างละเท่า ๆ กัน ซึ่งมีลักษณะง่ายต่อการจดจ าและมี
ความสนุกสนานมากข้ึนกว่า 2 กลุ่มแรก ทั้งนี้ การสื่อความหมายสามารถ
ใช้ลักษณะของโน้ตเสียงสูง เสียงต่ า ความหนัก ความเบา ความสั้นยาว
ของเสียงเป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ได้เพื่อสะท้อนความอิสระของ
กลอน 

ตารางที่ 11 แนวทางการสร้างสรรค์ท านองตามแนวคิดวิวัฒนาการเพลงโคราช 
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2.  การใช้โน้ตที่สามารถสื่อกายภาพของค า 2 พยางค์ เพื่อสะท้อนค าคู่ โดย“ค า
คู่” จ านวน 1 ค า ประกอบด้วย โน้ต 2 พยางค์เหมือนหรือต่างก็ได้ เช่น กินคง “-ซ-ฟ” ใน
ขณะเดียวกัน หากน ามาผสมกัน 2 คู่ เท่ากับ 4 พยางค์ ต้องมีพยางค์ที่ 1 และ 3 เหมือนกัน 2 และ 4 
คล้ายกัน เช่น ค าว่า “กินคง” และ “กินข้าว” ซึ่งสามารถใช้โน้ตว่า “ซฟซล” ก็ได้ หรือกรณีใช้ค าคู่
มากกว่า 2 คู่ ก็สามารถผันเสียงได้ตามอิสระ เช่น ซฟซล ซทซล ซด ซล ซฟซร แต่ก็เป็นไปตามเงื่อนไข
ของลักษณะเสียงค าคู่ดังกล่าวที่เหมาะสม ซึ่งสามารถก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงค าคู่ได้ด้วย AXAx 
โดย A หมายถึง ค าเดียวกัน ส่วน X และ x เป็นค าใดก็ได้แต่ต้องมีเสียงพยัญชนะคล้ายกัน ในทาง
กลับกันสามารถปรับให้เป็นสัญลักษณ์ย้อนกลับในกรณีประพันธ์เพลงประยุกต์ จากเดิม AXAx กลับ
เป็น xAXA ตัวอย่าง “ซฟซล” กลับเป็น “ลซฟซ” หรือ “ฟซลซ” ลักษณะยืนเสียงซอลในห้อง 

3.  การใช้โน้ตเพื่อสื่อความปลั่งจ าเพาะอย่างส าเนียงโคราช ตัวอย่าง การร้อง
เอื้อน ภาษาไทยโคราช จะปรากฏความปลั่งจ าเพาะของเสียง สามารถใช้เสียงหลุมของกลุ่มเสียงได้
ตามความเหมาะสม หรือเรียกว่าเป็นการใช้การเรียงเสียงในกลุ่มเสียงที่ด ารงอยู่ เพื่อสะท้อนส าเนียง
ภาษา เช่น (-ด -ฟ –ด ฟฟ) (-ลด ร -รฟซ) เป็นต้น 

4.  การสร้างส านวนลูกล้อและลูกขัด เพื่อสะท้อนการใช้พลความและเนื้อความ 
เป็นลักษณะของส านวนความหลักความรอง สามารถสร้างวรรคเพลงแบบลกูขัดได้ เนื่องจากเนื้อความ
และพลความมีความส าคัญหลักและรองต่างกัน หรือสามารถสะท้อนลกัษณะกลอนแบบถามตอบ หรือ
เป็นการสะท้อนจังหวะที่สนุกสนาน หยอกล้อกันของส านวนกลอนโต้ตอบ 

5.  การซ้ าท านองและซ้ าโน้ตลักษณะวรรคต่อวรรค ตัวอย่าง การเล่นสัมผัสค า
ระหว่างวรรคหรือระหว่างบท การเล่นสัมผัสค า การเหยียบปลายเพลง เป็นเสมือนการซ้ าค าซ้ าส านวน 
ซึ่งสามารถใช้โน้ตเดิมหรือท านองสั้น ๆ เดิมอีกครั้งได้ 

6.  การใช้กระสวนและโน้ตจากค าร้องสั้น ๆ ตัวอย่าง ค าในสะดือเพลงที่มี 3 
พยางค์ ว่า “---ซ -ด -ด ” หรือท านองโอ่ 1 ประโยคที่มีจังหวะอิสระ จะปรากฏกระสวนและโน้ตบาง
พยางค์ไว้เป็นส าเนียง สามารถน าเป็นแนวทางในการตกแต่งหรือใช้เป็นต้นรากการประพันธ์ได้ ทั้งนี้
สะดือเพลงและท านองโอ่ ถือว่าโดดเด่นในฉันทลักษณ์เพลงโคราช 

7.  การก าหนดจ านวนประโยค เนื่องด้วยโคลงกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
สามารถก าหนดจ านวนประโยคเพลงเท่ากับโครงสรา้งจริงได้ เป็นการสะท้อนฉันทลกัษณ์ประกอบด้วย
ประโยคที่ 1 ท านองโอ่ประโยคที่ 2-3 ท่อนอารัมภบท ประโยคที่ 4-5 ท่อนกระทู้ต้น (ปรบมือกลาง
กลอน) ประโยคที่ 6 ท่อนกระทู้ปลาย และประโยคที่ 7 ท่อนปลายลง ในขณะที่เพลงโคราชแบบ
ประยุกต์บางกลุ่มใช้เท่ากับกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม และบางกลุ่มใช้เท่ากับกลอนเพลงก้อมคือ 1 
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ประโยคหรือ 2 ประโยคแบบซ้ าประโยค และบางกลุ่มใช้จ านวนประโยคเท่ากับกลอนสุภาพคือ 4 
ประโยค 

8.  การใช้โน้ตหลากหลาย เป็นการสะท้อนความโดดเด่นของกลอนโคราชแบบ
ดั้งเดิมและแบบประยุกต์ ยกเว้นกลอนก้อม โดยวิธีการหลีกเลี่ยงการซ้ าโน้ตเดิม หากแต่มีการซ้ า
ท านองสั้นบ้าง ยาวบ้างสลับกัน ดังนั้น ควรเลือกใช้เส้นแนวด าเนินท านองที่มีความหลากหลาย 

9.  การสร้างส านวนให้กระชับ เด่นชัดในเพลงโคราชประยุกต์ โดยเฉพาะเพลงที่
มีต้นรากจากกลอนเพลงก้อมและกลอนหัวเดียว ซึ่งมีลักษณะการใช้โน้ต 2-4 พยางค์ตามค าคู่  

10.  การใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX แท้จริงสามารถเลือกใช้กลุ่มเสียงใดก็ได้ตาม
ความสนใจ หากแต่งานวิจัยครั้งนี้เป็นการใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเสียงการร้องของครูก าปั่น ข่อย-นอก 
โดยพบว่ากระแสเสียงตามความถนัดของครูก าปั่น เทียบเท่ากับกลุ่มเสียงดังกล่าว โดยมีการใช้เสียง
เช่ือมหรือเสียงหลุมเพื่อท าให้เกิดความปลั่งจ าเพาะอย่างส าเนียงโคราช ทั้งนี้ กลุ่มเสียงที่ใช้ในเพลง
โคราชแบบประยุกต์สามารถเปลี่ยนได้ตามอิสระและความเหมาะสมตามวงดนตรีและแนวคิดการ
ประพันธ์ ในทางการประพันธ์สามารถน าแนวคิดดังกล่าวไปปรับใช้ได้เช่นกัน 

11.  การใช้เส้นแนวด าเนินท านอง แบบยืนเสียงสลับวิถีข้ึนและวิถีลงเด่นชัดใน
เพลงดั้งเดิม ในขณะที่เพลงประยุกต์นิยมการใช้แบบยืนเสียง ยกเว้นเพลงประยุกต์ล าดับสุดท้ายที่มี
ความหลากหลายมากกว่าเพลงประยุกต์ล าดับที่ 1 และ 2 

12.  การใช้โน้ตเพื่อสะท้อนความสนุกสนาน โดยก าหนดโน้ตลักษณะจังหวะยก
และจังหวะเก็บ สามารถใช้โน้ต 1-4 พยางค์ต่อหนึ่งห้องในการสื่อความเรื่องกลอนประยุกต์ เช่น 
กระสวน xx-x x-xx / xx-x  x-xx / xx-x xx-x / -xxx x-xx / xx-x -xx- / -xx- -xx- / -xxx -xx- / xxxx 
xxxx ในขณะที่กลอนดั้งเดิมนิยมใช้ 2-4 โน้ต แบบจังหวะปกติ สามารถใช้กระสวนท านอง xxxx /  
-xxx / -x-x / ---x  

13.  การใช้สร้างส านวนของท านองเช่ือมให้มีจังหวะยกและกระชับ เพื่อสะท้อน
ค าร้องสร้อยสั้น ๆ  โดยแบบประยุกต์นิยมร้องระหว่างกลอน ในขณะที่แบบดั้งเดิมปรากฏเป็นท านอง
สอดประสานในกลอน ซึ่งท านองสร้อยแบบประยุกต์มีความยาวมากกว่าแบบดั้งเดิม 

14.  การสร้างส านวนการเหลื่อม เพื่อสะท้อนแนวคิดการประสานภายในกลอน 
อย่างการร้องสร้อยในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หรือสะท้อนจังหวะในท่อนกระทู้เดินกลอน 

15.  การสร้างส าเนียงโคราช เพื่อสะท้อนเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ด้วยการเลือกใช้โน้ตที่
ระดับเสียงหลากหลาย เช่น ดร ด ล ดด ลซ ด รฟซ ดลร ฟ เป็นต้น ทั้งนี้ ต้องเหมาะสมตามบันไดเสียง
และท านองที่ประพันธ์ ควรมีการตกแต่งส านวนให้เหมาะสมกับข้อจ ากัดการบรรเลงของเครื่องดนตรี 
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เช่น จะเข้ ที่ไม่สามารถด าเนินท านองแบบบังคับทางที่มีเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ ได้โดยสมบูรณ์ทั้งหมด ควรมี
การตกแต่งบางโน้ตเพื่อให้เอื้อต่อวิธีการบรรเลง 

16.  การซ้ าส านวน เป็นการสะท้อนความเรียบง่ายของกลอนเพลงพื้นบ้าน 
สามารถสื่อความได้หลากหลายลักษณะ เช่น กรณีร้อยเนื้อท านองเดียว สามารถใช้กระสวนเดียวกัน
แต่ปรับท านองให้ต่างกัน โดยปรับลูกตกและเส้นแนวด าเนินท านองให้สวนทางการได้ หรือสามารถ
สร้างส านวนให้เป็นการซ้ าวรรคท้าและวรรครับ โดยการประพันธ์สามารถเลือกใช้ระหว่างกระสวน
ท านอง ลูกตกหรือเส้นแนวด าเนินท านองตามแต่ผู้ประพันธ์และความเหมาะสมของเพลง การซ้ า
ส านวนพบมากในกลอนแบบประยุกต์ ในขณะที่การซ้ าท านองสั้นบ้างยาวบ้าง พบมากในกลอนโคราช
แบบดั้งเดิมและกลอนก้อม 

17.  การซ้ าเสียงลูกตก เป็นการสะท้อนฉันทลักษณ์กลอน เนื่องด้วยเป็น
วรรณยุกต์หรือตัวสะกดเดียวกัน เช่น กลอนเพลงก้อมมีการสมัผัสค าสุดทา้ยของวรรค สามารถก าหนด
ซ้ าห้องที่ 4 และ 8 หรือกลอนสุภาพมีสัมผัสระหว่างวรรคและท้ายวรรค สามารถก าหนดซ้ าห้องที่ 4 6 
และ 8 หรือกลอนหัวเดียวมีสัมผัสเฉพาะค าสุดท้าย สามารถก าหนดซ้ าเสียงสุดท้ายของประโยคได้  
 
4.2 รายละเอียดการประพันธ์และการผสมวง  

การอภิปรายรายละเอียดการประพันธ์เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช เป็นการอธิบายวิธี                
การประพันธ์ที่เริ่มจากแนวคิดพื้นฐานของเพลง การก าหนดกลุ่มเสียง โครงสร้างท านองสารัตถะ 
วิธีการทางตกแต่งท านอง การประพันธ์เนื้อร้อง การสร้างสรรค์หน้าทับ จังหวะ และการผสมวง โดยใช้
แนวคิดที่ได้ผลการวิจัยว่าเรื่องสภาพการด ารงอยู่ พัฒนาการด้านการร้องเพลงโคราชตามวิวัฒนาการ 
และระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชเฉพาะที่เป็นลักษณะโดดเด่นของค าร้องและกลอนเพลงตาม
วิวัฒนาการมาเป็นแนวทางประกอบการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งส าเร็จเปน็เพลงชุด “วิวัฒน์เพลงโคราช” 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์หน้าทับและจังหวะฉ่ิงข้ึนใหม่เฉพาะเพลงวิวัฒน์ 6 เพลง เพื่ออรรถรสของ
เพลง  

ผู้วิจัยได้ท าการอภิปรายการสร้างสรรค์หน้าทับและจังหวะต่อเนื่องจากเรื่องการประพันธ์ 
เพื่อให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างท านอง หน้าทับและจังหวะ โดยเพลงชุดวิวัฒ น์เพลงโคราช 
ประกอบด้วย 2 ช่วงคือ ช่วงเกริ่นน า 3 เพลง ได้แก่ เพลงเชิญชวน ก าหนดใช้โทนโคราช เครื่องสีและ
เครื่องเป่า เพลงศรัทธาครู ก าหนดใช้ดนตรีบรรเลง และเพลงรู้ถามตอบ ก าหนดใช้ดนตรีประกอบการ
ร้องล าลอง และช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ 6 เพลง ก าหนดใช้ดนตรีบรรเลง ได้แก่ เพลงคารมกลอน เพลง
ท านองฉันท์ เพลงกราบย่าโม เพลงแปรสังคม เพลงชนนิยม และเพลงนวัตสมัย โดยมีท านองเช่ือม 2 
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ท านอง ได้แก่ ท านองเช่ือมดั้งเดิม และท านองเช่ือมประยุกต์ เป็นท านองเช่ือมเพลงภายในช่วงเนื้อหา
วิวัฒน์ ผู้วิจัยได้อภิปรายรายละเอียดการประพันธ์และการผสมวงตามสาระส าคัญดังนี้ 

4.2.1 เพลงเชิญชวน (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 1) 
4.2.2 เพลงศรัทธาครู (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 2) 
4.2.3 เพลงรู้ถามตอบ (ช่วงเกริ่นน าเพลงที่ 3) 
4.2.4 เพลงคารมกลอน (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 1) 
4.2.5 เพลงท านองฉันท์ (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 2) 
4.2.6 เพลงกราบย่าโม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 3) 
4.2.7 เพลงแปรสังคม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 4) 
4.2.8 เพลงชนนิยม (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 5) 
4.2.9 เพลงนวัตสมัย (ช่วงวิวัฒน์ล าดับที่ 6) 

 
4.2.1 เพลงเชิญชวน 
เนื่องด้วยเบื้องต้นผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เฉพาะหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช ตีด้วยโทนโคราช 3 

เสียง เพื่อเป็นการข้ึนต้นเพลง ภายหลังจึงได้ประพันธ์เพลงเชิญชวนเพิ่มเติมขึ้นหนึ่งท านอง เพื่อช่วย
ส่งเสริมให้ส่วนของการเกริ่นน าล าดับแรกนี้มีความสมบูรณ์และน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ดังนั้น ผู้วิจัยจะท า
การอธิบายส่วนแรกคือ การสร้างสรรค์หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช และส่วนที่ 2 การประพันธ์เพลงเชิญ
ชวนตามล าดับดังนี้ 

4.2.1.1 หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 71 หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช 

วิวัฒน์ 1 คารมกลอน 
วิวัฒน์ 2 ท านองฉันท์ 

วิวัฒน์ 3 กราบย่าโม 

วิวัฒน์ 4 แปรสังคม 

วิวัฒน์ 5 ชนนิยม 

วิวัฒน์ 6 นวตัสมัย 
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เบื้องต้นได้ก าหนดใช้เครื่องก ากับจังหวะฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง ตามอัตราจังหวะช้ัน
เดียว ตามแนวทางเพลงพื้นบ้านอย่างวงดนตรีพื้นบ้านทั่วไป ในขณะเดียวกัน หน้าทับวิวัฒน์เพลง
โคราช ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เพื่อเป็นสัญลักษณ์การข้ึนต้นเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช โดยสร้างสรรค์จาก
แนวคิด 3 ประการดังนี้ 

ประการแรก ผลการวิจัยพบว่าการลงจบส าหรับการร้องเพลงโคราชเป็นการลง
จบเพลงตามโคลงกลอน ไม่ได้มีก าหนดว่าจะต้องใช้ท านองใดลงจบ พบแต่ท านองโอ่ที่มีการร้องเกริ่น
น าก่อนเข้ากลอนเพลง ขณะที่เพลงโคราชแบบประยุกต์สามารถสร้างสรรค์ท านองหรือจังหวะเพื่อลง
จบได้ตามความเหมาะสมและอิสระ นอกจากนี้ นัยของการละเล่นเพลงพื้นบ้านของจังหวัด
นครราชสีมา พบว่ามีการใช้โทนโคราชก ากับจังหวะและตีประโคมเพื่อเชิญชวนก่อนการละเล่น แม้ว่า
เพลงโคราชจะไม่มีเครื่องดนตรีใดประกอบ แต่เพลงโคราชก็นับเป็นเพลงพื้นบ้านและเป็นการละเล่น
เช่นกัน ผู้วิจัยจึงใช้เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์หน้าทับโทนโคราช เพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์  

ประการที่ 2 ผู้วิจัยประสงค์ที่จะสรุปสภาพการด ารงอยู่และวิวัฒนาการเพลง
โคราช โดยน าหน้าทับของเพลงคารมกลอน เพลงท านองฉันท์ เพลงกราบย่าโม เพลงแปรสังคม เพลง
ชนนิยมและเพลงนวัตสมัยตามล าดับวิวัฒน์ เปรียบเสมือนการสรุปวิวัฒนาการของเพลงโคราช กล่าว
โดยสรุปได้ว่าต้นก าเนิดมาจากการสนทนาด้วยคารมคมคายของชาวจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งในอดีต
เรียกว่าเพลงปฏิพากย์สั้นหรือกลอนเพลงก้อม (คารมกลอน) ต่อมาพัฒนาจนส าเร็จเป็นฉันทลักษณ์
โครงกลอนเพลงโคราชดั้งเดิมหรือเพลงปฏิพากย์ยาว (ท านองฉันท์) ภายหลังการสร้างอนุสาวรีย์ท้าว-
สุรนารี เกิดความนิยมตามความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารีในการน าเพลงโคราชไปแก้บน จนกระทั่งเป็นที่
ยอมรับและแพร่หลาย เรียกว่า เพลงโคราชแก้บน (เพลงกราบย่าโม) เมื่อเข้าสู่ยุคแห่งการเปลีย่นแปลง
สภาพแวดล้อมทางสังคม ส่งผลให้เพลงโคราชเกิดการปรับตัวเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัย เบื้องต้น
เป็นการพัฒนากลอนโคราชผสมผสานกับดนตรีลูกทุ่ง หรือที่นิยมเรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง (เพลงแปร
สังคม) ด้วยสังคมที่เปลี่ยนไป ค่านิยมและความต้องการในการรับฟังเพลงโคราชของกลุ่มคนยุคใหม่ 
เริ่มมีความต้องการแนวทางที่ทันสมัยมากข้ึน จึงพัฒนาสู่การประยุกต์กลอนเพลงก้อม กลอนหัวเดียว
ผสมผสานดนตรีลูกทุ่งที่สนุกสนานมากข้ึน เน้นให้ผู้ฟังยุคใหม่เกิดความเข้าใจและเข้าถึงได้ง่ายข้ึน 
(เพลงชนนิยม) จนกระทั่งเข้าสู่ยุคแห่งนวัตกรรมและการสร้างสรรค์ ได้เกิดการพัฒนาการแสดงโดย
ผสมผสานระหว่างความเป็นลูกทุ่งและเพลงโคราชในสัดส่วนที่เท่ากัน เรียกว่า เพลงลูกทุ่งส าเนียง
โคราช ซึ่งมีความอิสระ หลากหลายและสนุกสนานกลมกลืน  

ประการที่ 3 ผู้วิจัยใช้แนวคิดการตกแต่งหน้าทับโทนตามที่ครูบุญสม สังข์สุข 
นายกสมาคมเพลงโคราชคนปัจจุบันและหมอโทน ครูสุรนิตย์ ประสิทธ์ิ ได้ให้ค าแนะน าไว้ว่าสามารถ
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ปรับใช้จากเสียงโท่นและเสียงป๊ะได้ตามอิสระและไม่มีกรอบก าหนด หากแต่ควรใช้เสียงขัดด้วยเสียง
เปิง หรือลูกที่มีเสียงสูงในการตีเสียงป๊ะย้ า ๆ เป็นการเน้นเสียงจังหวะขัดระหว่างกัน เพื่อความ
สนุกสนาน อีกทั้ง ได้อธิบายว่านิยมตีเสียงโท่นรัวถ่ี ๆ ในพยางค์สุดท้ายหลังการทอดลง จากนั้นนิยมตี
เสียงโท่นพร้อมกันหนึ่งครั้งเป็นอันสิ้นสุดหน้าทับ ซึ่งรายละเอียดต่าง ๆ  ผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในข้างต้น
ของบทที่ 4 เรื่องแนวคิดการประพันธ์ท านอง หน้าทับและจังหวะ  

การตกแต่งหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราชเริ่มต้นจากการก าหนดโครงสร้างท านอง 
และตกแต่งหน้าทับจากแนวคิดประการที่ 2 และประการที่ 3 ข้างต้น โดยเบื้องต้นใช้ต้นรากจากหน้า-
ทับในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ จ านวน 6 หน้าทับ โดยการอธิบายด้วยตัวอักษรย่อ “ป” คือ เสียงป๊ะ และ 
“ท” คือเสียงโท่น ดังนี้ 
วิวัฒน์ล าดับที่ 1 หน้าทับคารมกลอน ส าหรับโทนโคราช (เฉพาะเสียงทุ้มและเสียงกลาง) 

---- -ททท ---- -ททท ---- -ททท ---- -ททท 
วิวัฒน์ล าดับที่ 2 หน้าทับท านองฉันท์ ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

-ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ททท 
วิวัฒน์ล าดับที่ 3 หน้าทับกราบย่าโม ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- -ป-ป ---ท -ท-ท 
วิวัฒน์ล าดับที่ 4 หน้าทับแปรสังคม ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

-ปทท ทท-- -ปทท ปป-- -ปทท ปททป -ปทท ทปทท 
วิวัฒน์ล าดับที่ 5 หน้าทับชนนิยม ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

--ทท ทท-- ปปปป --ปป --ทท ทท-- ปปปป --ทท 
วิวัฒน์ล าดับที่ 6 หน้าทับนวัตสมัย ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ท -ท-ท -ปทท ทปป- -ท-ท -ททป -ปทท ปททท 
 
จากหน้าทับข้างต้นได้น ามาตกแต่งเพื่อให้สามารถตีโทนได้อย่างต่อเนื่องตามแนวคิดจาก

ความเป็นด้ังเดิมที่กระชับ จังหวะพอเหมาะพอดี สู่ความประยุกต์ที่สนุกสนานและกระชับมากข้ึน จน
ส าเร็จเป็นหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราชดังนี้ 

---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 

(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
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(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ป (-ป-ป) -ท-ท -ท-ป -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ท (-ป-ป) (-ป-ป) -ท-ท -ท-ท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ปทท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ททท -ท-ท 

 
วิธีการตีโทนโคราช ก าหนดใช้ครบ 3 เสียง เพื่อสร้างอรรถรสแบบโคราชดั้งเดิม โดยตีสอด

ประสานกับท านองเพลงที่มีลักษณะตามขนบเพลงไทยอย่างผสมผสาน เสียงโทนที่เกิดจากการตีป๊ะ
กอบด้วยเสียงโท่น (ท) และเสียงป๊ะ (ป) ใช้บริเวณนิ้วทั้ง 5 นิ้ว ตีลงที่หน้าโทนเหมือนกันทั้ง 2 เสียง 
หากแต่เสียงโท่นเป็นการตีสะบัดแบบเปิดมือออก และเสียงป๊ะเป็นการตีสะบัดแบบปิดมือไปที่หน้า
โทน โดยการใช้โทนโคราชในการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้โทน 3 ลักษณะ ประกอบด้วยโทน
เสียงเปิงคือ โทนขนาดเล็กและมีเสียงแหลมมากกว่าโทนลูกอื่น ๆ ที่น ามาใช้ตีประกอบในวงดนตรี  
โทนเสียงกลางคือ โทนที่มีขนาดใหญ่ข้ึนและเสียงทุ้มมากกว่าโทนเสียงเปิง และโทนเสียงทุ้มคือ โทนที่
มีขนาดใหญ่สุดและมีลักษณะเสียงทุ้มเด่นชัด ทั้งนี้ ในการเลือกใช้โทนสามารถใช้ได้มากกว่า 3 ใบ 
หากแต่ควรเลือกใช้ลูกที่ให้เสียงที่หลากหลาย เช่น เสียงแหลม เสียงทุ้ม เพื่อความไพเราะและน่าฟัง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 72 การตีเสียงป๊ะ (ปิดมือ) และการตเีสียงโท่น (เปิดมอื) 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (23 มีนาคม 2562) 
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ภาพที่ 73 ลักษณะลูกโทนเสียงเปิง (แหลม) 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (23 มีนาคม 2562) 
 

 
ภาพที่ 74 ลักษณะลูกโทนเสียงทุ้ม (ซ้าย) ลูกโทนเสียงกลาง (ขวา) 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (23 มีนาคม 2562) 
 
โทนโคราชทั้ง 3 ใบ ก าหนดให้ตีหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราชเหมือนกัน หากแต่โทนโคราช

เสียงเปิง ก าหนดให้ตีเน้นไปที่เสียงป๊ะ ให้เกิดความดังมากกว่าใบอื่น ๆ  เนื่องจากลูกเปิงมีเสียงป๊ะที่
เด่นชัด แหลมสูง เป็นเอกลักษณ์มากกว่าใบอื่น ๆ ดังนั้น การตีเน้นเสียงป๊ะจึงช่วยให้ลีลาของหน้าทับ
เกิดสีสันของเสียงที่น่าสนใจและไพเราะย่ิงข้ึน การตีเน้นเสียงป๊ะ (ตัวหนา) มีดังนี้ 
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---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 

(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ป (-ป-ป) -ท-ท -ท-ป -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ท (-ป-ป) (-ป-ป) -ท-ท -ท-ท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ทท(ป) -ปทท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ทท(ป) -ททท -ท-ท 

 
จากหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราชสามารถอธิบายการตกแต่งหน้าทับตามส่วนต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ประโยคที่ 1 และ 2) 
---โท่น -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น (---ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ) โท่นโท่นโท่น โท่นโท่นโท่น 

---โท่น -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น (---ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ) โท่นโท่นโท่น โท่นโท่นโท่น 

วิวัฒน์ล าดับที่ 1 หน้าทับคารมกลอน (ต้นรากการประพันธ์) 
---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น 

วิวัฒน์ล าดับที่ 2 หน้าทับท านองฉันท์ (ต้นรากการประพันธ์) 
-ป๊ะ-ปะ๊ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ โท่นโท่นโท่น 

วรรคท้าตกแต่งหน้าทับจากหน้าทับคารมกลอน ปรับให้กระชับข้ึน เพื่อเหมาะสมต่อ
อรรถรสของการลงจบเพลง วรรคท้าจึงมุ่งสะท้อนวิวัฒน์ต้นก าเนิดเพลงโคราชที่มาจากคารมสนทนา
ชาวจังหวัดนครราชสีมา หรือเรียกว่าเพลงปฏิพากย์สั้นหรือกลอนเพลงก้อม ส าหรับวรรครับตก
แต่งหน้าทับจากหน้าทับท านองฉันท์ เป็นการน าเสียง ป๊ะ ป๊ะ โท่น โท่น มาขยายให้เต็ม 4 ห้อง ด้วย
การน าเสียงป๊ะใช้เป็นจังหวะขัด และเพิ่มการตีเสียงโท่นให้ถ่ีข้ึน ตามลักษณะจังหวะที่ควรจะ
สนุกสนานมากข้ึน วรรครับมุ่งสะท้อนความส าเร็จลงตัวเป็นฉันทลักษณ์โครงกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม
หรือเพลงปฏิพากย์ยาว โดยใช้ลักษณะความยาวของหน้าทับแบบดั้งเดิมซึ่งมีส านวนว่า ---ปะ๊ โท่นโท่น 
จ านวน 2 ห้อง เป็นแนวคิดในการผสมผสานระหว่างหน้าทับคารมกลอนและท านองฉันท์อย่างละ 4 
ห้อง รวมเป็น 1 ประโยคให้ยาวข้ึนเสมือนเพลงปฏิพากย์แบบยาว ทั้งนี้ ก าหนดให้ตีซ้ าประโยค 2 รอบ 
ตามแนวคิดการซ้ าส านวนที่เรียบง่ายแบบเพลงพื้นบ้าน 
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หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ประโยคที่ 3 และ 4) 
(-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น ---โท่น -โท่น-โท่น 
(-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น ---โท่น -โท่น-โท่น 

วิวัฒน์ล าดับที่ 3 หน้าทับกราบย่าโม (ต้นรากการประพันธ์) 
---- -โท่น-โท่น ---- -โท่น-โท่น ---- -ป๊ะ-ปะ๊ ---โท่น -โท่น-โท่น 

ผู้วิจัยตกแต่งท านองจากหน้าทับกราบย่าโม ไม่ได้มีการผสมผสานหน้าทับอื่นแต่อย่างใด 
เนื่องด้วยแนวคิดที่ว่าภายหลังส าเร็จเป็นเพลงโคราชดั้งเดิม ได้ปรากฏให้เห็นลักษณะของเพลง
ปฏิพากย์แบบยาวอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยจึงด ารงแนวคิดประโยคยาวไว้ หากแต่ตกแต่งให้มีลีลาต่างจาก
ประโยคข้างต้น ด้วยการด ารงคงหน้าทับเดิม สอดแทรกเสียงป๊ะให้เต็มประโยคตามแนวคิดการ
ประพันธ์เพลงกรายย่าโมที่ต้องการแสดงถึงกระสวนที่มีกรอบก าหนดตามระเบียบอย่างเคร่งครัด 
สะท้อนแรงศรัทธาและระเบียบข้ันตอนการแก้บนด้วยเพลงโคราช ประโยคที่ 3 และ 4 มุ่งสื่อความ
เรื่องความนิยมตามความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารีในการน าเพลงโคราชไปแก้บนจนแพร่หลาย เรียกว่า 
เพลงโคราชแก้บน ทั้งนี้ ก าหนดให้ตีซ้ าประโยค 2 รอบ ตามแนวคิดการซ้ าส านวนที่เรียบง่ายแบบ
เพลงพื้นบ้านเช่นเดียวกัน 
หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ประโยคที่ 5 และ 6) 

(-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -โท่น-ปะ๊ (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น -โท่น-ปะ๊ -โท่น-โท่น 
(-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น -ป๊ะ-โท่น -โท่น-ปะ๊ (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่น-โท่น -โท่น-ปะ๊ -โท่น-โท่น 

วิวัฒน์ล าดับที่ 4 หน้าทับแปรสังคม (ต้นรากการประพันธ์) 
-ป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่น-- -ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- -ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นป๊ะ -ป๊ะโท่นโท่น โท่นป๊ะโทน่โท่น 

ผู้วิจัยตกแต่งท านองจากหน้าทับแปรสังคม ด้วยการใช้เสียงป๊ะในหน้าทับแปรสังคมเป็น
เสียงขัด (-ป๊ะ-ป๊ะ) ในห้องที่ 1 จากนั้นน าส านวนเดิม (-ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นป๊ะ) ซึ่งคล้ายลักษณะ
จังหวะสามช่า (ป๊ะ ตึง ตึง ป๊ะ ตึ๋ง ตึ๋ง ตึง) ตกแต่งให้ครบห้องที่ 2 3 และ 4 ก าหนดให้ตีซ้ าวรรคตลอด 
2 ประโยค ตามแนวคิดการซ้ าส านวนที่เรียบง่ายแบบเพลงพื้นบ้านเช่นเดียวกัน ประโยคที่ 5 และ 6 
มุ่งสะท้อนการปรับตัวเพื่อให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ปรากฏเป็นการพัฒนา
ผสมผสานกับดนตรีลูกทุ่ง หรือเรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง  
หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ประโยคที่ 7 และ 8) 

---โท่น -โท่นโท่นโท่น ---โท่น -โท่นโท่นโท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่นโท่นโท่น -โท่นโท่นโท่น 

---โท่น -โท่นโท่นโท่น ---โท่น -โท่นโท่นโท่น (-ปะ๊-ป๊ะ) (-ปะ๊-ป๊ะ) -โท่นโท่นโท่น -โท่นโท่นโท่น 
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วิวัฒน์ล าดับที่ 5 หน้าทับชนนิยม (ต้นรากการประพันธ์) 
--โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --ป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น 

ผู้วิจัยตกแต่งท านองจากหน้าทับชนนิยม ด้วยแนวคิดเบื้องต้นคือความเรียบง่ายและ
สนุกสนานอย่างเพลงโคราชประยุกต์ สะท้อนความต้องฟังเพลงโคราชที่มีลักษณะเข้าใจง่ายและ
สนุกสนาน โดยการน าเสียงโท่นและเสียงป๊ะจากหน้าทับต้นรากในลักษณะของการยืนเสียงทุก 2 ห้อง
อย่างง่าย มาตกแตง่ให้ซ้ าเสียงเดิมถ่ีข้ึนและสนุกสนานมากข้ึน ตามที่ปรากฏการยืนเสียงโท่นในจังหวะ
ที่สนุกสนานตลอดวรรคท้า และวรรครับห้องที่ 7 และ 8 ผสมผสานการใช้เสียงขัดในห้องที่ 5 และ 6 
ด้วยเสียงป๊ะเพื่อความสนุกสนานและเร้าใจมากข้ึน ยังคงก าหนดให้ตีซ้ าประโยค 2 รอบ ตามแนวคิด
ความเรียบง่ายของเพลงพื้นบ้าน ประโยคที่ 7 และ 8 มุ่งสะท้อนค่านิยมและความต้องการในการรับ
ฟังเพลงที่ง่ายต่อความเข้าใจและทันสมัยมากข้ึน ตามที่มีการประยุกต์กลอนเพลงที่เข้าใจง่ายข้ึน
ผสมผสานดนตรีลูกทุ่งที่สนุกสนานมากข้ึน  
หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ประโยคที่ 9 และ 10) 

---โท่น -โท่น-โท่น -ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ป๊ะโท่นโท่น -โท่นโท่นโท่น 

---โท่น -โท่น-โท่น -ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -โท่นโท่นโท่น -โท่น-โท่น 
วิวัฒน์ล าดับที่ 6 หน้าทับนวัตสมัย (ต้นรากการประพันธ์) 

----โท่น -โท่น-โท่น -ป๊ะโท่นโท่น โท่นป๊ะป๊ะ- -โท่น-โท่น -โท่นโท่นป๊ะ -ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโทน่โท่น 

ผู้วิจัยตกแต่งท านองจากหน้าทับนวัตสมัย ด้วยแนวคิดสร้างสรรค์ อิสระ ไม่ซ้ า
ส านวนก่อนหน้า ด้วยการเน้นเสียงขัด (ป๊ะ) ผู้บรรเลงสามารถใช้เสียงเปิงในการขัดได้อย่างอิสระ เพื่อ
ความสนุกสนานและแตกต่างจากประโยคก่อนหน้า ในสองประโยคสุดท้ายก าหนดให้ตีลกัษณะที่ถ่ีมาก
ข้ึนกว่า 2 ประโยคก่อนหน้าตามที่ปรากฏในห้องที่ 5 และ 6 ส าหรับการตกแต่งหน้าทับเป็นการด ารง
หน้าทับต้นรากไว้ ตกแต่งเล็กน้อยเพื่อความเหมาะสม การด ารงหน้าทับเดิมไว้มีเป้าหมายสื่อความ
เรื่องการอนุรักษ์เพลงโคราชภายใต้กรอบการประยุกต์ที่ร่วมสมัย เสมือนการตกแต่งหน้าทับลงจบที่
ท้ายที่สุดยังคงเดิมไว้ หากแต่ปรับเพียงเล็กน้อยเพื่อให้ได้อรรถรสเพื่อตอบโจทย์มนุษย์และสังคม ซึ่ง
สอดคล้องแนวคิดที่ผู้วิจัยต้องการสื่อความผ่านหน้าทับประโยคที่ 9 และ 10 กล่าวคือ เปรียบเสมือน
เรื่องราวการพัฒนาเพลงโคราชในยุคแห่งนวัตกรรมและความคิดสร้างสรรค์ โดยน าเอาความเป็นลูกทุง่
และเพลงโคราชผสมผสานในสัดส่วนที่เท่ากัน หรือที่เรียกว่า เพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราช ซึ่งสะท้อนให้
เห็นว่า แม้ท้ายที่สุดเพลงโคราชจะเกิดการปรับตัวสู่ความเป็นลูกทุ่งส าเนียงโคราช แต่ผู้ สร้างสรรค์
เพลงโคราชแบบประยุกต์ก็ยังคงด ารงความเป็นเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ไม่ได้กลายไป เสมือนการ
อนุรักษ์เชิงสร้างสรรค์ที่หมอเพลงยอมรับและให้ความส าคัญต่อการด ารงอยู่ของเพลงโคราชด้วย
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แนวคิดการพัฒนาที่สัมพันธ์กับมนุษย์และสังคมตามแต่ละช่วงยุคสมัย ทั้งนี้ ก าหนดให้ตีฉ่ิงในอัตรา
จังหวะช้ันเดียว เพื่อความสนุกสนานและเชิญชวนให้มารับฟังเพลง 

 
4.2.1.2 ท านองเพลงเชิญชวน 

 
  

 
 
 

ภาพที่ 75 ท านองเพลงเชิญชวน 
 

หลังจากส าเร็จหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงเชิญชวนโดยใช้
แนวคิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยโคราชและไทยกลาง ก าหนดใช้โทนโคราชตีหน้าทับที่
สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ และใช้เฉพาะเครื่องสีและเครื่องเป่าของวงเครื่องสายในการบรรเลง ได้แก่ ซอ และ
ขลุ่ย เพื่อสะท้อนวัฒนธรรมดนตรีโคราช จากผลการวิจัยพบว่านิยมใช้ซอและปี่เป็นเครื่องน าวง 
โดยเฉพาะวงโทนโคราช ทั้งนี้ สามารถน ามาใช้บรรเลงได้ตามเหมาะสม (สุรนิตย์ ประสิทธ์ิ, สัมภาษณ์, 
22 มีนาคม 2562)  

ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX ผสมผสานการตกแต่งส านวนแบบล้อ
และส านวนขัดตามขนบเพลงไทย กลุ่มเสียงสะท้อนความเป็นดั้งเดิมแบบไทยกลางผสมผสานส านวน
ล้อขัดที่สะท้อนลักษณะกลอนปฏิพากย์โต้ตอบแบบเพลงพื้นบ้าน ท านองเพลงเชิญชวนได้ประพันธ์ข้ึน
เพื่อสะท้อนเรื่องการเชิญชวนให้มาร่วมรับฟังเพลงตามแนวคิดการตีโทนโคราช และอีกส่วนหนึ่งเพื่อ
น าเสนอเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราช ซึ่งได้ถ่ายทอดผ่านหน้าทับที่มีข่ือว่า “หน้าทับวิวัฒน์เพลง
โคราช” อย่างไรก็ตาม การบรรเลงเพลงแรกนี้มุ่งน าเสนอลีลาของโทนโคราชเป็นส าคัญ เพื่อสะท้อน
วัฒนรรมเรื่องการเชิญชวนตามขนบการละเล่นเพลงพื้นบ้านของชาวจั งหวัดนครราชสีมา ในขณะที่ 
ท านองเพลงเชิญชวนเป็นส่วนสนับสนุนการสื่อความเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์และความน่าสนใจ 

รูปแบบการบรรเลงเกริ่นน าเป็นแนวทางใหม่ที่ใช้เครื่องดนตรีเพียง 2 ประเภทใน
การบรรเลงคือ เครื่องสี และเครื่องเป่า โดยเครื่องสี ได้แก่ ซอด้วงและซออู้ เครื่ องเป่า ได้แก่ ขลุ่ย
เพียงออและขลุ่ยหลิบ ประกอบการตีโทนโคราช 3 เสียง ลักษณะการบรรเลงดังกล่าวสังเกตได้ว่าจะมี
ความคล้ายเรื่องแนวคิดการบรรเลงเปิดวงอย่างดนตรีอีสาน หรือโหมโรงกลองอย่างเพลงพื้นบ้าน     

ท านองโอเ่ชิญชวน 

ท านองเช่ือมสมัพันธ์ 
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ภาคกลาง ทั้งนี้ ความแตกต่างปรากฏเรื่องการผสมวง กล่าวคือ การบรรเลงเปิดวงของวงดนตรีอีสาน
นิยมใช้เครื่องดนตรีครบทุกชนิดหรือเฉพาะเครื่องใดเครื่องหนึ่ง เช่น พิณ โปงลาง เพื่อน าเสนอท านอง
ที่เรียกว่า ลายเพลง หรือการบรรเลงโหมโรงกลองอย่างการแสดงล าตัดที่นิยมบรรเลงด้วยกลอง
ร ามะนาและเครื่องก ากับจังหวะ เพื่อน าเสนอหน้าทับโดยที่ไม่ใช้เครื่องดนตรีอื่นแต่อย่างใด ใน
ขณะเดียวกัน เพลงเชิญชวนเป็นการน าเสนอหน้าทับสื่อความวิวัฒนาการโดยโทนโคราช 3 เสียงเป็น
หลักในการด าเนินเนื้อเรื่อง ส่วนท านองเพลงถ่ายทอดผ่านเครื่องสีและเครื่องเป่า ซึ่งก าหนดให้เป็น
ส่วนเสริมแต่งอรรถรสของโทนโคราช เพื่อให้เกิดอารมณ์ที่สนุกสนานและการสื่อความที่สมบูรณ์ข้ึน 

การก าหนดโครงสร้างลูกตก ผู้วิจัยเริ่มต้นจากก าหนดจ านวนประโยคตามหน้าทบั
วิวัฒน์เพลงโคราช ซึ่งได้จ านวน 10 ประโยค ท านองเพลงเชิญชวนได้ประพันธ์ใหม่หลังจากการ
สร้างสรรค์หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช จึงได้ก าหนดจ านวนประโยคท านองตามจ านวนประโยคของหนา้
ทับวิวัฒน์เพลงโคราช 
หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช (ต้นรากการประพันธ์เพลงเชิญชวน 10 ประโยค) 

---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 

(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ป (-ป-ป) -ท-ท -ท-ป -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ท (-ป-ป) (-ป-ป) -ท-ท -ท-ท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ปทท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ททท -ท-ท 

โครงสร้างลูกตกพิจารณาจากท านองเช่ือมประยุกต์ เพื่อสะท้อนเรื่องวิวัฒนาการ
เช่นเดียว กับหน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช เป็นการสะท้อนเรื่องวิวัฒนาการจากดั้งเดิมสู่ประยุกต์ มี
ความสัมพันธ์ กับการประพันธ์ท านองเช่ือมประยุกต์ เนื่องจากท านองเช่ือมประยุกต์เป็นพัฒนาการมา
จากท านองเช่ือมดั้งเดิม และท านองเช่ือมดั้งเดิมได้ประพันธ์ใหม่จากท านองสร้อยในกลอนเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม ตามค าร้องในกลอนที่ว่า “ชะ ชะ ชะ ชัยยะ ชัยยะ” ตามล าดับดังนี้ 
ค าร้องท านองสร้อยในกลอนเพลงโคราช (ต้นรากของท านองเช่ือมดั้งเดิม) 

---ชะ -ชะ-ชะ ---ชัยยะ ---ชัยยะ     
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ท านองเช่ือมดั้งเดิม (ต้นรากของท านองเช่ือมประยุกต์) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

ท านองเช่ือมประยุกต์ (ต้นรากของท านองเพลงเชิญชวน) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 

-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 
ลซฟร 
ฟดรฟ 

ดรฟซ 
รฟซล 

ด ร ด ท 
ลซฟด 

รมฟซ 
ด ลซฟ 

ลซฟร 
ฟดรฟ 

ดรฟซ 
รฟซล 

---- ---- 
ดรฟซ 
ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
ผู้ วิจัยได้ปรับใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX โดยจากเดิมท านองเ ช่ือมที่ปรากฏ

ในช่วงเนื่อหาวิวัฒน์เป็นกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ซึ่งการใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX มีจุดประสงค์เพื่อให้เกิด
ความเช่ือมโยงไปยังเพลงถัดไปคือ เพลงศรัทธาครู ซึ่งใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX ตามที่ได้อธิบายเหตุผล
ไว้ในการประพันธ์เพลงศรัทธาครู จากนั้นผู้วิจัยได้น าลูกตกของท านองโอ่และท านองเช่ือมประยุกต์ มา
ยืดขยาย ตกแต่งและเรียบเรียงใหม่ การยืดขยายลูกตกจากท านองต้นรากดังกล่าวเป็นการสะท้อน
โครงสร้างท านองสารัตถะของต้นรากเพื่อฉายพัฒนาการ ส าเร็จครบเป็นโครงสร้างลูกตก 10 ประโยค
ดังนี ้
ท านองโอ่ (ต้นรากของท านองเพลงเชิญชวน) 

---- ---ซ ---ม -ร-ซ ---- ลทท...ท ---ล ซม-ซ 
จากข้างต้นขยายเป็น 2 ประโยคแรก 

---- ---- ---- ---ซ ---- ---ม ---ร ---ซ 
---- ---- ---- -ล-ท ---- ---ล -ซ-ม ---ซ 

ท านองเช่ือมประยุกต์ (ต้นรากของท านองเพลงเชิญชวน) 
---ซ ลทลท ---ซ ลทลซ ---ซ ลทลท -ทร ซ -มซล 
-ซซซ ลทลท -ซซซ ลทลซ -ซซซ ลทลท ร มซล ซทลซ 
ทลซม 
ซรมซ 

รมซล 
ทซลท 

รมรด 
ทลซร 

มฟซล 
ซทลซ 

ทลซม 
ซรมซ 

รมซล 
ทซลท 

---- ---- 
รมซล 
ซทลซ 

---ซ ลทลท ---ซ ลทลซ -ทร ม  ร ทร ล ร ทลซ -มลซ 
จากข้างต้นขยายเป็น 8 ประโยคถัดไป 

---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---- ---ซ -ล-ท -ล-ซ 
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---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---ท -ร -ซ ---ม -ซ-ล 
---- -ซซซ -ล-ท -ล-ท ---- -ซซซ -ล-ท -ล-ซ 
---- -ซซซ -ล-ท -ล-ท -ร-ม -ซ-ล -ซ-ท -ล-ซ 

ทลซม ซรมซ รมซล ทซลท รมรด ทลซร มฟซล ซทลซ 
ทลซม ซรมซ รมซล ทซลท ---- ---- รมซล ซทลซ 
---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---- ---ซ -ล-ท -ล-ซ 
---ท -ร-ม -ร-ท -ร-ล -ร-ท -ล-ซ ---ม -ล-ซ 

จากข้างต้นส าเรจ็เป็นโครงสร้างเพลงเชิญชวน 10 ประโยค 
---- ---- ---- ---ซ ---- ---ม ---ร ---ซ 
---- ---- ---- -ล-ท ---- ---ล -ซ-ม ---ซ 
---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---- ---ซ -ล-ท -ล-ซ 
---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---ท -ร -ซ ---ม -ซ-ล 
---- -ซซซ -ล-ท -ล-ท ---- -ซซซ -ล-ท -ล-ซ 
---- -ซซซ -ล-ท -ล-ท -ร-ม -ซ-ล -ซ-ท -ล-ซ 

ทลซม ซรมซ รมซล ทซลท รมรด ทลซร มฟซล ซทลซ 
ทลซม ซรมซ รมซล ทซลท ---- ---- รมซล ซทลซ 
---- ---ซ -ล-ท -ล-ท ---- ---ซ -ล-ท -ล-ซ 
---ท -ร-ม -ร-ท -ร-ล -ร-ท -ล-ซ ---ม -ล-ซ 

 
จากนั้นตกแต่งท านองเพลงเชิญชวนตามแนวคิดกระสวนและท านองที่สนุกสนาน

ผสมผสานความอ่อนช้อยแบบไทยลาว เพื่อน าเสนอความเป็นเพลงพื้นบ้านโคราช ท านองภายในเพลง
เชิญชวนจ าแนกตามต้นรากได้ 2 ท านอง ได้แก่ ท านองโอ่เชิญชวน (ประโยคที่ 1 และ 2) และท านอง
เช่ือมสัมพันธ์ (ประโยคที่ 3 ถึง 10) ส าเร็จเป็นท านองที่ตกแต่งแล้วรวม 10 ประโยค ดังนี้ 

---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ ---ซ ---ม ซมซร -ม-ซ 
---- ---ซ -ซซซ -ล-ท ---- -ร -ล ทลซม -รมซ 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ซ -ซซซ รมซล ซทลซ) 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ท ร ทลซ ทลซม รมซล) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) (---- ----) (-ร-ท -ล-ซ) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) -ร-ม -ซ-ล ทลร ท -ล-ซ 
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-ลซม -ร-ซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ม -รมซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ซ -ซซซ ซลซม -ร-ท ---ท -ททท รมซล ซม-ซ 

---ซลท -ร-ม ซมรท -ทร ล -ร -ท -ล-ซ ---ม ---ซ 
 
ผู้วิจัยอธิบายการตกแต่งทั้งสองท านองได้ดังนี ้

ท านองที่ 1 แนวคิดโอ่เชิญชวน (ประโยคที่ 1 และ 2) 
---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ ---ซ ---ม ซมซร -ม-ซ 
---- ---ซ -ซซซ -ล-ท ---- -ร -ล ทลซม -รมซ 

ท านองสารัตถะ 
---- ---- ---- ---ซ ---- ---ม ---ร ---ซ 
---- ---- ---- ---ท ---- ---ล ---ม ---ซ 

ท านองโอ่ (ท านองต้นราก) 
---- ---ซ ---ม -ร-ซ ---- ลทท...ท ---ล ซม-ซ 

 
ท านองโอ่เชิญชวนตกแต่งจากโครงสร้างท านองต้นรากที่ได้ยึดขยายจากท านอง

โอ่ เพื่อเป็นการสื่อความเรื่องการร้องข้ึนต้นก่อนเข้ากลอนโคราชแบบดั้งเดิมทุกครั้งจะร้องท านองโอ่
เพื่อประกาศเชิญชวน โดยการตกแต่งท านองด้วยการข้ึนประโยคลักษณะลูกเท่าตลอดวรรคท้า
ต่อเนื่องด้วยกระสวนตามขนบเพลงไทยเพื่อสะท้อนความเป็นขนบเพลงไทยในวรรครับ เช่นเดียวกับ
วรรคท้าประโยคที่ 2 หากแต่ตกแต่งเปลี่ยนตามเสียงลูกตก (เสียงที) ตามโครงสร้างท านองที่ยืดขยาย
ในห้องที่ 4 จากนั้นใช้แนวคิดส าเนียงสูง ๆ ต่ า ๆ และความอ่อนช้อย ในห้องที่ 6 และ 8 เพื่อสะท้อน
ความเป็นส าเนียงโคราช สะท้อนความเป็นไทยถ่ินอีสาน  
ท านองที่ 2 แนวคิดเช่ือมสัมพันธ์ (ประโยคที่ 3 - 10) 

(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ซ -ซซซ รมซล ซทลซ) 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ท ร ทลซ ทลซม รมซล) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) (---- ----) (-ร-ท -ล-ซ) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) -ร-ม -ซ-ล ทลร ท -ล-ซ 
-ลซม -ร-ซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ม -รมซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
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---ซ -ซซซ ซลซม -ร-ท ---ท -ททท รมซล ซม-ซ 
---ซลท -ร-ม ซมรท -ทร ล -ร -ท -ล-ซ ---ม ---ซ 

ท านองสารัตถะ 
---- ---ซ ---ล ---ท ---- ---ท --ล ---ซ 
---- ---ซ ---ล ---ท ---- ----ม ---ซ ---ล 
---- ---ซ ---ล ---ท ---- ---ซ ---ล ---ซ 
---- ---ซ ---ล ---ท ---ร  ---ท ---ล ---ซ 
---ร ---ซ ---ล ---ท ---ร  ---ท ---ล ---ซ 
---ร ---ซ ---ล ---ท ---- ---- ---ล ---ซ 
---- ---ซ ---ล ---ท ---- ---ท ---ล ---ซ 
---ร ---ม ---ซ ---ล ----ร  ---ท ---ล ---ซ 

ท านองเช่ือมประยุกต์ (ท านองต้นราก) 
---ซ ลทลท ---ซ ลทลซ ---ซ ลทลท -ทร ซ -มซล 
-ซซซ ลทลท -ซซซ ลทลซ -ซซซ ลทลท ร มซล ซทลซ 
รมซร ลทร ท ร ม ร ท ร ทลซ รมรซ ทลร ท ---- ---- ร ทลซ 

---ซ ลทลท ---ซ ลทลซ -ทร ม  ร ทร ล ร ทลซ -มลซ 
 
ท านองเช่ือมสัมพันธ์ตกแต่งจากโครงสร้างท านองต้นรากที่ยึดขยายจากท านอง

เช่ือมประยุกต์ ด้วยเหตุผลความสัมพันธ์ที่มาจากท านองเช่ือมดั้งเดิม ซึ่งประพันธ์จากแนวคิดค าร้อง
สร้อยในกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม เป็นการสะท้อนวิวัฒนาการของการประพันธ์และสื่อความ                       
การประพันธ์ประกอบด้วย 2 ช่วงดังนี้  
ช่วงที่ 1 (4 ประโยคแรกของท านองเช่ือมสัมพันธ์) 

(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ซ -ซซซ รมซล ซทลซ) 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ท ร ทลซ ทลซม รมซล) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) (---- ----) (-ร-ท -ล-ซ) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) -ร-ม -ซ-ล ทลร ท -ล-ซ 

 
จากข้างต้นเป็นการตกแต่งท านองด้วยส านวนการล้อและการขัด เพื่อสะท้อน

การละเล่นพื้นบ้านแบบดั้งเดิม สนุกสนาน เรียบง่าย การโต้ตอบเป็นกลอนเพลงและการเช่ือมสัมพันธ์
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ของหนุ่มสาว ส านวนจึงมีลักษณะการด าเนินท านองแบบซ้ าและแบบขัดกัน โดยสองประโยคแรกเป็น
ส านวนการขัดแบบกลุ่มละวรรค สองประโยคถัดไปเป็นส านวนการล้อทุก 2 ห้อง จากนั้นรับพร้อมกัน
ในวรรครับของประโยคที่ 4 กระสวนท านองที่ตกแต่งใช้แบบเพลงไทยตามขนบ แต่ตกแต่งเส้นแนว
ด าเนินท านองให้อ่อนช้อยผสมผสานกับความร่าเริงแจ่มใส่อย่างกระสวนแบบเก็บและวิถีข้ึนลงสลบักนั 
เพื่อสะท้อนการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมไทยและลาว สอดคล้องกับผลการวิจัยเรื่องการแพร่ 
กระจายทางวัฒนธณรมเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ล าตัด ลิเก สู่การละเล่นเพลงพื้นบ้านเพลงโคราช 
ช่วงที่ 2 (4 ประโยคแรกของท านองเช่ือมสัมพันธ์) 

-ลซม -ร-ซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ม -รมซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ซ -ซซซ ซลซม -ร-ท ---ท -ททท รมซล ซม-ซ 

---ซลท -ร-ม ซมรท -ทร ล -ร -ท -ล-ซ ---ม ---ซ 
 
จากข้างต้นยังคงสื่อความเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างหนุ่มสาว หากแต่สะท้อน

ความรวมใจของการร้องเพลงพื้นบ้านผ่านท านองที่บรรเลงร่วมกัน ส านวนจึงแตกต่างจากช่วงที่ 1 
ผู้วิจัยตกแต่งท านองตามผลการวิจัยที่พบว่า ค าร้องในเพลงโคราชจากอดีตสู่ปัจจุบันปรากฏโน้ตตั้งแต่ 
1 – 4 พยางค์ สลับกับการใช้กระสวนแบบจังหวะยกและจังหวะตกแบบสามัญ ตามที่ปรากฏใน 2 
ประโยคแรก ผสมผสานแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียว สะท้อนการซ้ ากระสวนแต่เปลี่ยนโน้ต ตามที่
ปรากฏในประโยคที่ 3 และประโยคสุดท้ายลงจบด้วยการสะบัดเสียงห้องที่ 1 ( -ซลท) เพื่อเป็น
สัญญาณการลงจบ จากนั้นใช้เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ สะท้อนแนวคิดส าเนียงโคราชในห้องที่ 4 (-ทร ล) ลงจบ
ด้วยการด าเนินท านองแบบเรียบง่ายตามขนบ เพื่อสะท้อนความอ่อนช้อยแบบไทยลาว 

 
4.2.2 เพลงศรัทธาคร ู
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 76 ท านองเพลงศรัทธาคร ู

ท านองจบที่ 1 

ท านองจบที่ 2 

ท านองจบที่ 3 
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สืบเนื่องจากเพลงเชิญชวน จึงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทยตามขนบ เพื่อสะท้อนความ
เป็นดั้งเดิมไว้ตั้งต้นในช่วงเกริ่นน า โดยก าหนดกลุ่มเสียงให้เหมาะสมต่อวงดนตรีไทยตามขนบ ด้วย
กลุ่มเสียง ซลทXรมX เป็นกลุ่มเสียงแรก เนื่องด้วยเพลงโคราชเป็นศิลปะของการแสดงที่มีการ
เคลื่อนไหวร่างกายประกอบการร้อง ปรบมือ เพื่อความบันเทิงแบบพื้นบ้าน ซึ่งเป็นนัยเกี่ยวกับการ
แสดงที่สอดคล้องกับการใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX เพื่อบรรเลงประกอบการแสดงเป็นส่วนใหญ่ ตามที่ 
สงบศึก ธรรมวิหาร ได้อธิบายว่า “ทางใน สูงกว่าทางเพียงออ 1 เสียง เสียงที่เป็นหลักจึงเทียบได้กับ
เสียงซอล ที่เรียกทางใน ในที่นี้เรียกตามปี่ที่ใช้เป่าประจ าวงปี่พาทย์ และเป็นเสียงที่เป่าได้ถนัดและ
สะดวกที่สุด ปี่นี้ช่ือว่า ปี่ใน ใช้บรรเลงประกอบละครในหรือละครนอก และโขนในปัจจุบัน” (สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2540: 61-63)  

การประพันธ์เพลงศรัทธาครู สะท้อนภาพเรื่องความเช่ือที่มีต่อครูและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิก่อนท า
การแสดงตามระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช ปรากฏในข้ันตอนล าดับแรกว่าด้วยเนื้อหาการร้องที่
เกี่ยวกับเพลงไหว้ครู โดยร้องหลังจากฝ่ายชายเชิญฝ่ายหญิงข้ึนเวที เนื้อหาที่เรียกว่าการไหว้ครูมี
ลักษณะเกี่ยวกับการกล่าวถึงครู อาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่อยู่ในบริเวณสถานที่แห่งนั้น เพื่อเป็นการบอก
กล่าวขอพร ระลึกถึงครู ขออนุญาตและขอขมาก่อนเริ่มท าการแสดง โดยผู้แสดงจะต้องว่าเพลงทุกคน 
ไม่แบ่งฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง ไม่จ ากัดจ านวนรอบในการว่าเพลง ผู้แสดงพนมมือระหว่างอกตลอดการว่า
เพลง เสมือนการบูชาพระรัตนตรัยด้วยเช่นกัน ลีลาน้ าเสียงเน้นความนุ่มนวล อ่อนหวาน ต่างจาก
เนื้อหากลอนอื่น ๆ  ซึ่งเน้นสนุกสนานหรือเพลงโศกเศร้าตามแต่เนื้อหา ลักษณะจังหวะมีกระชัญและ
ความพอดี ไม่ช้า ไม่เร็ว ทั้งนี้ ลักษณะกลอนยังคงเปน็ไปตามฉันทลกัษณ์เพลงโคราชและลีลาการเอือ้น
ส่วนบุคคล อย่างไรก็ตามลีลาการเอื้อนของแต่ละบุคคลส่งผลต่อความสั้นยาวของการว่าเพลง (บุญสม 
สังข์สุข, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2562) ลักษณะดังกล่าวเป็นต้นรากการประพันธ์ท านองเพลงศรัทธา-
ครูผสมผสานแนวคิดกลุ่มเสียงเพื่อประกอบการแสดง 

เนื่องจากผู้วิจัยใช้แนวคิดเพลงโคราชเป็นฐาน ลักษณะท านองจึงปรากฏตามแนวคิดเพลง
พื้นบ้านเช่นกัน ผู้วิจัยจึงได้น าผลการวิจัยเรื่องเส้นแนวด าเนินท านอง ท่อนปรบมือกลางกลอน มาเป็น
ต้นรากการประพันธ์เพลงศรัทธาครู เนื่องจากท่อนปรบมือกลางกลอนปรากฏกระสวนท านองและ
เส้นแนวด าเนินท านองที่ชัดเจนและสม่ าเสมอตายตัวมากกว่าท่อนอื่น ๆ  ที่มีความอิสระเรื่องค าร้อง
และจังหวะ โดยผู้วิจัยได้น าแนวคิดดังกล่าวมาผนวกกับการเริ่มต้นและลงจบด้วยเสียงประธานของ
กลุ่มเสียง ซลทXรมX ตามขนบเพลงไทย ซึ่งอธิบายวิธีการก าหนดโครงสร้างเพลงได้ดังนี ้
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ท่อนกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค (ต้นรากการประพันธ์) 
xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 

ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

ผู้วิจัยก าหนดท านองสารัตถะ จ านวน 2 ประโยค เพื่อเป็นฐานการตกแต่งท านองเพลง 
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ท ---ล ---ล ---ซ ---ล ---ซ 

ประโยคท านองสารัตถะ 2 ประโยคข้างต้น ก าหนดตามแนวคิดเส้นแนวด าเนินท านองที่
ปรากฏในผลการวิจัยบทที่ 2 โดยการปรับเปลี่ยนเสียงลูกตกบางห้องตามความเหมาะสม เริ่มต้นจาก
การใช้เสียงประธานข้ึนต้นในห้องที่ 1 ยืนเสียงต่อเนื่องในห้องที่ 2 ประพันธ์ให้เป็นวิถีลงในห้องที่ 3 
และ 4 จากนั้นยืนเสียงหนึ่งครั้งในหอ้งที ่5 ส าหรับห้องที่ 6 ปรับให้เป็นคู่ 3 คู่เสนาะเพื่อความแตกต่าง
จากห้องที่ 3 และ 4 ต่อเนื่องด้วยการยืนเสียงในห้องที่ 8 วิถีลง จึงท าให้ห้องที่ 6 7 และ 8 เกิดการ
สลับกันเป็นวิถีลง-ข้ึน-ลง อย่างส าเนียงโคราชที่มีเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ จากนั้นประโยคที่ 2 ผู้วิจัยน าเสียง
สุดท้ายมายืนเสียงในห้องที่ 1 สะท้อนการเหยียบปลายเพลงในกลอนเพลงโคราช ต่อเนื่องด้วยการยืน
เสียงทีในห้องที่ 2 และตกแต่งเป็นวิถีลงห้องที่ 4 จากนั้น ตลอดวรรครับก าหนดในลักษณะ การยืน
เสียงและซ้ าท านองแบบวิถีลง จบด้วยเสียงประธานของกลุ่มเสียง ซลทXรมX ส าเร็จเป็นโครงสร้าง
ท านองสารัตถะเบื้องต้นก่อนการตกแต่งท านองในข้ันตอนต่อไป 

สังเกตได้ว่าโครงสร้างท านองมีความสัมพันธ์กับเส้นแนวด าเนินท านองในท่อนกระทู้เดิน
กลอน ปรากฏการซ้ าโน้ตห้องที ่4 และ 5 เพื่อสะท้อนการสัมผสัค าระหว่างวรรคในกลอนเพลงพื้นบา้น 
ปรากฏการน าห้องสุดท้ายมาซ้ าที่ห้องแรกของประโยค เพื่อสะท้อนการเหยียบปลายเพลงตามที่
ปรากฏในระเบียบวิธีการร้องเมื่อเริ่มต้นบทใหม่ของกลอนเพลงโคราช 

จากนั้นได้น าโครงสร้างมาขยายเป็น 3 ท านอง ตามแนวคิดการบูชาคุณพระศรีรัตนตรัยหรือ
บูชาองค์พระพุทธ พระธรรมและพระสงฆ์ เพื่อความเป็นสิริมงคล โดยน ามาก าหนดจ านวนประโยค
เพลงด้วยการซ้ าท านอง 3 รอบ หรือ 3 จบอย่างการสวดนะโมตัสสะ เสมือนการกล่าวบูชาเพื่อเป็นสิริ
มงคล ความอิสระในการก าหนดจ านวนประโยคตามแนวคิดของผู้ประพันธ์เป็นการเช่ือมโยงเรื่องการ
ไม่มีข้อจ ากัดจ านวนรอบในการว่าเพลงช่วงเนื้อหาไหว้ครูบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเช่นกัน โดยจ านวนประโยค
ทั้ง 3 จบมีดังนี้  
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ท านองที่ 1 แนวคิดจบที่ 1  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ท ---ล ---ล ---ซ ---ล ---ซ 

ท านองที่ 2 แนวคิดจบที่ 2  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ซ ---ม ---ซ ---ม ---ล ---ซ 

ท านองที่ 3 แนวคิดจบที่ 3  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ล ---ซ ---ซ ---ซ ---ล ---ซ 

ผู้วิจัยก าหนดท านองให้มีลักษณะการซ้ าหัวและเปลีย่นท้ายของแต่ละท านอง ภายในของทุก
ท านองได้ปรับการด าเนินท านองเฉพาะประโยคที่ 2 ช่วงห้องที่ 3 ถึงห้องที่ 6 เปลี่ยนเสียงลูกตกเฉพาะ
ประโยคที่ 2 ห้องที่ 4 โดยใช้คู่เสนาะ 3 และ 5 เป็นหลักการเพื่อให้เกิดเหมาะสมและหลาก -หลาย 
ทั้งนี้ ท านองสะท้อนการสื่อความเสมือนการร้องเพลงโคราช เพื่อระลึกถึงพระรัตนตรัย ครู เทพ - 
เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ด้วยท านอง 3 จบประดุจการภาวนาด้วยสติและความนอบน้อม เพื่อระลึกถึงครู 
กล่าวขอขมาและขอพรต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ณ สถานที่แห่งนั้นเพื่อน าความส าเร็จมาสู่กา รแสดงครั้งนี้ 
จากนั้น ผู้วิจัยได้ท าการตกแต่งท านอง โดยอธิบายได้ดังนี้ 

---ซ -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
-ลทท ทร ทท ร มรท ร มซล --ซล ร ทลซ รมซล ซทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
--มท ร ซลท -ทลซ ทลซม --รซ ทลซม ร มซล ร ทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  มร ท 
-ลทท -ร ทท -ทร ล ร ทลซ -ซลซ มรมซ -ซ-ล ซทลซ 

 
ผู้วิจัยได้น าท านองสารัตถะทั้ง 3 มาตกแต่ง โดยใช้วิธีการซ้ าค า ซ้ าท านอง การใช้โน้ตยืน

เสียง สลับกับวิถีข้ึน วิถีลง การใช้เสียงอย่างค าคู่ในเพลงโคราช เพื่อสะท้อนแนวคิดเพลงโคราชที่เรียบ
ง่าย ตามที่ได้กล่าวไว้ในแนวคิดการประพันธ์ อธิบายรายละเอียดได้ดังนี้ 
ท านองที่ 1 แนวคิดจบที่ 1 (ประโยคที่ 1 และ 2) 

---ซ -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
-ลทท ทร ทท ร มรท ร มซล --ซล ร ทลซ รมซล ซทลซ 
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ท านองสารัตถะ  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ท ---ล ---ล ---ซ ---ล ---ซ 

ประโยคที่ 1 ห้องที่ 1 เป็นการใช้กระสวนด้วยการยืนเสียงตามขนบ ---X -XXX จากนั้น 
ห้องที่ 3 ลทลร  (AXAx) มาจากโครงสร้างค าคู่หนึ่งค า เช่น ระหกระเหิน กระจอกระจาย กระจุ๋มกระจิม๋ 
เป็นต้น (ตามที่อธิบายไว้ในหัวข้อแนวคิดการประพันธ์ที่ได้จากผลการวิจัยที่ว่า ค าคู่มาจากค าสองค า
รวมกัน เช่น กินคงกินข้าว เช่นนี้เรียกว่า ค าคู่ โดยก าหนดโน้ตให้พยางค์ที่ 1 เหมือนกับพยางค์ที่  3 
เช่น ค าว่า “กิน” และโน้ตพยางค์ที่ 2 ต่างกับพยางค์ที่ 4 ในเสียงสูงต่ าหรือต่ าสูง อย่างค าว่า คง และ 
ข้าว ในรูปแบบ AXAx เช่น ลทลร  รมรซ) จากนั้นห้องที่ 3 ใช้โน้ตเรียงเสียงในวิถีลงเพื่อแสดงความ
นอบน้อม ก่อนที่จะเข้าห้องที่ 5 ด้วยแนวคิดค าคู่ (AXAx) อีกครั้ง ผสมผสานการใช้โน้ตเสียงสูงต่ า
อย่างส าเนียงภาษาโคราชในห้องที่ 6 (มร ท) จากนั้น ใช้การยืนเสียงที สะท้อนการซ้ าค าในเพลงโคราช
ตามที่ปรากฏในห้องสุดท้าย  

ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 และ 2 สะท้อนการซ้ าหัวอย่างเพลงโคราชด้วยการยืนเสียงที ก่อนจะ
ด าเนินไปยังห้องที่ 3 และ 4 (ร มรท ร มซล) ด้วยกระสวนค าคู่และส าเนียงโคราชสูง ๆ  ต่ า ๆ จากนั้น 
เข้าวรรครับด้วยการยืนเสียงลาแบบโน้ตจังหวะยกติดกัน 2 พยางค์ เพื่อความหนักแน่นเป็นสัญลักษณ์
การสิ้นสุดของท านองจบที่ 1 ก่อนที่จะใช้กระสวนแบบเก็บยืนเสียงซอล (เสียงประธานของกลุ่มเสียง) 
โดยสมบูรณ์ของการใช้กลุ่มเสียง 
ท านองที่ 2 แนวคิดจบที่ 2 (ประโยคที่ 3 และ 4) 

---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
--มท ร ซลท -ทลซ ทลซม --รซ ทลซม ร มซล ร ทลซ 

ท านองสารัตถะ  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ซ ---ม ---ซ ---ม ---ล ---ซ 

ประโยคที่ 3 เป็นการซ้ าประโยคที่ 1 ของท านองที่ 1 ทุกประการ สะท้อนการกล่าวย้ าซ้ า
ส านวนเดิมอย่างการสวดมนต์จนเกิดภาวนา ต่อด้วยประโยคที่ 4 ด้วยด ารงเสียงลูกตก 2 ห้องแรกเปน็
การซ้ าเสียงลูกตกเหมือนท านองที่ 1 แต่เป็นการเปลี่ยนกระสวนและลีลาของท านองเพื่อให้เกิดความ
หลากหลาย จากนั้นในห้องที่ 3 และ 4 ใช้ส านวนที่เหมือนการซ้ าท านองผสมผสานความอ่อนช้อยด้วย
วิถีลง วรรครับใช้กระสวนเดียวกับวรรคทา้แต่ปรับท านองด้วยเสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราช จบ
ด้วยเสียงประธานเช่นเดียวกัน 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

509 

ท านองจบที่ 3 แนวคิดจบที่ 3 (ประโยคที่ 5 และ 6) 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  มร ท 
-ลทท -ร ทท -ทร ล ร ทลซ -ซลซ มรมซ -ซ-ล ซทลซ 

ท านองสารัตถะ  
---ซ ---ซ ---ท ---ซ ---ซ ---ท ---ร  ---ท 
---ท ---ท ---ล ---ซ ---ซ ---ซ ---ล ---ซ 

ประโยคที่ 5 เป็นการซ้ าประโยคที่ 1 เช่นเดียวกับท านองที่ 1 และ 2 ทุกประการ เพื่อ
สะท้อนการกล่าวย้ าซ้ าส านวนเดิมอย่างการสวดจนเกิดภาวนา ต่อด้วยประโยคที่ 6 เป็นการใช้
กระสวนท านองแบบโน้ต 3 พยางค์ และการใช้โน้ต 2 พยางค์ ( -X-X) ตามที่ปรากฏในห้องที่ 7 เพื่อ
สะท้อนลักษณะลีลาของเพลงโคราช  

ประโยคที่ 6 ด้วยแนวคิดต่อเนื่องจากก่อนหน้ากล่าวคือ ใช้กระสวนท านองแบบโน้ต 3 
พยางค์ หากแต่สลับกับ 4 พยางค์ เพื่อสะท้อนลักษณะเพลงโคราช ที่มีค าร้องกระชับ ผสมผสานกับ
การตกแต่งให้ท านองเกิดความอ่อนโยน นอบน้อม สะท้อนเรื่องการไหว้ครูบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิด้วยโน้ต 2 
พยางค์ (-X-X) เช่นกัน จบด้วยเสียงซอล เป็นการลงจบโดยสมบูรณ์ 

การผสมวงได้ก าหนดใช้วงเครื่องสายไทยตามขนบ สืบเนื่องด้วยกลุ่มเสียงที่เหมาะสมต่อการ
บรรเลงด้วยประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งคือ เพื่อเช่ือมโยงค าว่า ขนบดั้งเดิมตามภูมิก าเนิดเพลง
โคราชที่มาจากความเรียบง่ายแบบชาวบ้าน ดังนั้น ก่อนจะน าไปสู่ช่วงเนื้อหาวิวัฒนาการเพลงโคราช 
จึงก าหนดใช้วงเครื่องสายตามขนบไทยเป็นตั้งต้น อีกทั้ง สืบเนื่องจากเป้าหมายการประพันธ์เพลง
เพื่อให้เกิดอรรถรสที่อ่อนโยนและนอบน้อมตามแบบเพลงไทย ผสมผสานแนวคิดส าเนียงภาษาเพลง
โคราชมีต้นรากส าเนียงภาษาไทยลาวด้วยเช่นกัน จึงปรับใช้หน้าทับลาวเพื่อให้เกิดส าเนียงไทยลาว 
ไทยโคราช สะท้อนที่มาและอรรถรสตามเป้าประสงค์ ทั้งนี้ ผู้ได้ก าหนดอัตราจังหวะสองช้ันตามแบบ
แผนหน้าทับลาวตามขนบดังนี้ 
หน้าทับลาว  

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
จังหวะ (อัตราจังหวะ 2 ช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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4.2.3 เพลงรู้ถามตอบ  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 77 ท านองเพลงรู้ถามตอบ 
 
กลุ่มเสียงยังคงก าหนดตามขนบการบรรเลงด้วยวงเครื่องสายไทยต่อเนื่องจากเพลงศรัทธา

ครู หากแต่ได้ปรับกลุ่มเสียงตามแนวคิดการเปลี่ยนกลุ่มเสียงที่เหมาะสม กล่าวคือ การข้ึนสี่เสียงหรือ
ลงห้าเสียงตามขนบการเปลี่ยนกลุ่มเสียง ( ภัทระ คมข า, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2562) ผู้วิจัยจึง
ก าหนดเปลี่ยนมาใช้กลุ่มเสียง ดรมXซลX ทางเพียงออบนตามขนบการบรรเลงวงเครื่องสายไทยเป็น
กลุ่มเสียงที่ 2 จากเดิมคือ กลุ่มเสียง ซลทXรมX เพื่อความหลากหลายและความสอดคล้องกับแนวคิด
วิวัฒนาการ โดยแนวคิดการประพันธ์เพลงรู้ถามตอบประกอบด้วยส่วนแรก การประพันธ์ท านอง และ
ส่วนที่ 2 การประพันธ์บทร้องดังนี้ 

 
4.2.3.1 ท านองเพลงรู้ถามตอบ 
เป้าหมายการประพันธ์เพลงรู้ถามตอบ เพื่อสร้างสรรค์เพลงให้เสมือนท านอง

เกริ่นอย่างการร้องโอ่น าก่อนเข้ากลอนโคราชแบบดั้งเดิม ประกบอกับแนวคิดประแรกคือ สะท้อนให้
เห็นระเบียบวิธีข้ันตอนการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่นิยมท านองโอ่ก่อนเสมอ ประการที่สองคือ 
สะท้อนให้เห็นความเรียบง่ายตามแนวคิดเพลงพื้นบ้านที่ปรากฏการซ้ าค า ซ้ าวลีวนไปวนมา ส าเนียง

ท านองโอ้โอ ่

ท านองถามอยากรู ้

ท านองตอบแก้เกี้ยว 

ท านองเล่าสรปุ 

ร้องล าลอง 
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สูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงภาษาโคราช ประการที่สามคือ สะท้อยภูมิหลัง สภาพการด ารงอยู่ของเพลง
โคราชในอดีต ซึ่งกลอนหรือเพลงโคราชก าเนิดมาจากประโยค วลี จนเป็นกลอนสั้น ๆ  อย่างการถาม
การตอบของหนุ่มสาวชาวจังหวัดนครราชสีมา การประพันธ์จึงมุ่งเน้นให้ปรากฏลีลาท านองที่ประหนึง่
การเล่าเรื่องแบบกระชับ ได้ใจความ ถามตอบเรื่องคุณค่า โครงสร้าง วิวัฒนาการ บทบาททางสังคม 
และการอนุรักษ์เพลงโคราชตามเนื้อหาของบทร้อง  

การประพันธ์ท านองใช้แนวคิดท านองโอ่ ซึ่งหมอเพลงใช้เป็นการเทียบเสียงผู้ร้อง 
ไม่มีก าหนดว่าจะต้องใช้ระดับเสียงใดเป็นแบบแผน ยกเว้นในเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่เป็นไปตาม
ข้อก าหนดเรื่องระดับเสียงตามแต่การนัดหมายระหว่างหมอเพลงและนักดนตรี ในขณะเดียวกัน การ-
โอ่ในเพลงโคราชแบบประยุกต์จะมีหรือไม่ก็ได้ตามแต่ความเหมาะสม ระหว่างร้องโอ่ในเพลงแบบ
ประยุกต์ สามารถใช้เครื่องดนตรีบรรเลงคลอหรือสามารถสร้างส านวนร้องเกริ่นข้ึนมาแทนได้  
ขณะเดียวกันในกลอนเพลงราชดั้งเดิมไม่มีเครือ่งดนตรีใดประกอบ ทั้งนี้ ความเหมือนที่ปรากฏในเพลง
แบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์คือ นิยมร้องโอ่เพียงหนึ่งรอบและร้องคนเดียว ส าหรับกรณีที่ใช้เป็นต้น
รากการประพันธ์เพลงรู้ถามตอบ ผู้วิจัยได้ปรับท านองโอ่เป็นกลุ่ม ดรมXซลX ดังนี ้

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ด ล ซ ด ร ม ม ม ม ม ม .. ม ร ดล ด 

ยืนเสียงโด วิถีขึ้น วิถีลง / จบด้วยเสียงโด 

 
จากท านองโอ่ข้างต้น ผู้วิจัยได้น ามาก าหนดโครงสร้างลูกตก อธิบายได้ดังนี้ 

---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด 
---ด ---ล ---ซ ---ด ---ร ---ล  ---ด ---ร 
---ซ ---ร ---ม ---ซ ---ล ---ม ---ซ ---ร 
---ซ ---ม --ร ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด 

ท านองโอ่ (ต้นรากการก าหนดโครงสร้าง) 
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ด ล ซ ด ร ม ม ม ม ม ม .. ม ร ดล ด 

ยืนเสียงโด วิถีขึ้น วิถีลง / จบด้วยเสียงโด 

 
จากข้างต้นเป็นการก าหนดจ านวนประโยคได้ 4 ประโยคตามลักษณะโครงสร้าง

กลอนทั่วไป ประกอบด้วยสดับ รับ รอง ส่ง ผสมผสานแนวคิดเส้นแนวด าเนินท านองที่ปรากฏใน
ท านองโอ่เป็นต้นรากการก าหนดเส้นแนวด าเนินท านองแต่ละประโยค โดยเริ่มต้นจากประโยคแรก
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ก าหนดใช้เสียงโดตลอดประโยค เนื่องจากพบว่าเสียงโดเป็นเสียงเด่นของท านองโอ่ ประโยคแรกจึง
ก าหนดเพื่อสะท้อนความเด่นของเสียงโดซึ่งเป็นเสียงประธานของกลุ่มเสียง ดรมXซลX เช่นกัน 
ประโยคที่ 2 และ 3 ใช้เส้นแนวด าเนินท านองวิถีข้ึนสลับวิถีลงตามเส้นแนวด าเนินท านองในวรรครับ
ของท านองโอ่ จากนั้น ประโยคที่ 4 ก าหนดเป็นวิถีลงและจบที่เสียงโดตามเส้นแนวด าเนินของท านอง
โอ่เช่นกัน จากนั้นได้ตกแต่งให้ลักษณะการด าเนินท านองชัดเจนข้ึนโดยยังคงแนวคิดท านองโอ่เป็น
ส าคัญ เบื้องต้นได้ก าหนดรูปแบบกระสวนทั้ง 4 ประโยคตามแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวโดยการซ้ า
กระสวนท านองทั้ง 4 ประโยคแต่เปลี่ยนวิธีการด าเนินท านอง ปรับแต่งบ้างตามความเหมาะสม โดย
กระสวนท านองได้ท าการปรับแต่งจากท านองโอ่ ส าเร็จได้ดังนี้ 
กระสวนท านองที่ปรับแต่งจากท านองโอ (1 ประโยค) 

---X -X-X ---- -X-X ---X -X-X ---X ---X 
ท านองโอ่ (ต้นราก) 

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ด ล ซ ด ร ม ม ม ม ม ม .. ม ร ดล ด 

 
จากนั้นได้น ากระสวนดังกล่าวมาใช้ตลอด 4 ประโยคแล้วตกแต่งดังนี้ 

โครงสร้างที่ตกแต่งครั้งที่ 2 
---ด -ซ-ด ---- -ด-ด ---ด -ด-ด ---ด ---ด 
---ด -ซ-ด ---- -ล-ด ---ล -ด-ร  ---ร ---ร 
---ร -ม-ซ ---- -ม-ซ ---ซ -ม-ร ---ร ---ร 
---ร -ม-ด ---- -ร-ด ---ด -ด-ด ---ด ---ด 

โครงสร้างก่อนหน้า 
---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด 
---ด ---ล ---ซ ---ด ---ร ---ล  ---ด ---ร 
---ซ ---ร ---ม ---ซ ---ล ---ม ---ซ ---ร 
---ซ ---ม --ร ---ด ---ด ---ด ---ด ---ด 

ท านองโอ่ (ต้นรากการก าหนดโครงสร้าง) 
โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ด ล ซ ด ร ม ม ม ม ม ม .. ม ร ดล ด 
ยืนเสียงโด วิถีขึ้น วิถีลง / จบด้วยเสียงโด 
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ประโยคแรกเป็นการใช้แนวคิดการยืนเสียงของท านองโอ่ ปรากฏในห้องที่ 1 และ 
ห้องที่ 2 ส าหรับห้องที่ 4 เป็นการซ้ าเสียงลูกตกห้องที่ 2 ตามแนวคิดการยืนเสียงในท านองโอ่ ซึ่งเป็น
แนวคิดการตกแต่งห้องที่ 4 ของทุกประโยคเช่นเดียวกับห้องที่ 7 และ 8 ที่มีลักษณะการยืนเสียงเดิม
เช่นกัน นอกจากนี้ ห้องที่ 5 และ 6 ของทุกประโยค เป็นการซ้ าเสียงจากห้องที่ 4 ของวรรคท้า 
อย่างไรก็ตาม ลักษณะการซ้ าเสียงดังกล่าวก าหนดข้ึนเพื่อสะท้อนเรื่องการสนทนาถามตอบ เสมือน
การตอบค าถามที่ส่งมาจากจากก่อนหน้า ที่มีลักษณะส านวนที่คล้ายและต่างกัน  

ประโยคที่ 3 เป็นการน าเสียงสุดท้ายของประโยคที่ 2 เสียงเร มายืนเสียงตลอด
ประโยค เพื่อให้ท านองเกิดเป็นเสียงเด่นอีกเสียงหนึ่ง จากนั้น ตกแต่งประโยคที่ 4 ในวิถีลงตลอด เพื่อ
เป็นสัญลักษณ์การลงจบเพลงกลับสู่เสียงประธาน สังเกตได้ว่าโครงสร้างลูกตกเป็นไปอย่างเรียบง่าย 
เพื่อสะท้อนความเป็นพื้นบ้าน และยังคงใช้เส้นแนวด าเนินท านองจากโครงสร้างก่อนหน้าเป็นฐาน 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยตกแต่งท านองเพื่อให้เกิดความน่าสนใจมากข้ึน โดยก าหนดการ
บรรเลงเป็นกลุ่มในห้องที่ 1 ถึง 6 บรรเลงเฉพาะเครื่องสี เครื่องเป่าและโทนโคราช เพื่อสะท้อนความ
เป็นพื้นบ้านโคราชและมโหรโีคราชที่ไม่มีเครือ่งดีด โดยในห้องที่ 7 และ 8 เป็นบรรเลงทั้งวงในลักษณะ
การยืนเสียงเดิม เพื่อซ้ าค าสุดท้าย สะท้อนการเหยียบปลายเพลง ทั้งนี้ ลักษณะโครงสร้างและการ
แบบกลุ่มดังกล่าวเน้นการสะท้อนลีลาที่เรียบง่าย สื่อความเรื่องความการถามตอบและความเป็นเจ้า
บทเจ้ากลอนของชาวจังหวัดนครราชสีมา ส าเร็จเป็นโครงสร้างลูกตกท านองสารัตถะ จ านวน 4 
ประโยคดังนี้ 

---ด -ซ-ด ---- -ด-ด ---ด -ด-ด (-ดดด -ดดด) 
---ด -ซ-ด ---- -ล-ด ---ล -ด-ร  (-รรร -รรร) 
---ร -ม-ซ ---- -ม-ซ ---ซ -ม-ร (-รรร -รรร) 
---ร -ม-ด ---- -ร-ด ---ด -ด-ด (-ด ด ด  -ด ด ด ) 

 
จากโครงสร้างท านองสารัตถะข้างต้น ผู้วิจัยได้น ามาตกแต่งผสมผสานแนวคิด

ความอิสระของท านอง สะท้อนจังหวะอิสระของการถามตอบของเพลงโคราช ผู้วิจัยจึงมุ่งใช้เสียงร้อง
และโทนโคราชสร้างบรรยากาศแบบวัฒนธรรมโคราช โดยหน้าทับมีลักษณะกระสวนแบบจังหวะยก
และจังหวะตกผสมผสานการตกแต่งท านองให้มีลักษณะซ้ าความเดิม คล้ายลักษณะกลอนแบบร้อย
เนื้อท านองเดียวอย่างเพลงพื้นบ้าน ลักษณะตัวโน้ตผสมผสานแบบ 2-4 พยางค์ แบบจังหวะยกและ
จังหวะตกตามผลการวิจัยเรื่องลีลาของกลอนแบบดั้งเดิม ส านวนสะท้อนการตอบของฝ่ายหญิง ส าเร็จ
เป็นเพลงรู้ถามตอบดังนี้ 
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เพลงรู้ถามตอบ 
---ด  ลซ-ด  ---- ด ลซด  -ด -ร  ด ลร ด  (-ลร ด  -ลร ด ) 
---ด  ลซ-ด  --ลร  ลด -- -ลด ล ซมซร (-มซร -มซร) 
---ร มรมซ ---- มซมร -รมร ดลดร (-ลดร -ลดร) 
---ร ซมรด --ซม รด-- -ซม-ร ดล-ด (-ลรด -ลรด) 

 
เพลงรู้ถามตอบข้างต้น ประกอบด้วย 4 ท านอง ได้แก่ ท านองโอ้โอ่ ท านองถาม

อยากรู้ ท านองตอบแก้เกี้ยว และท านองเล่าสรุป โดยอธิบายรายละเอียดการตกแต่งเพลงรู้ถามตอบได้
ดังนี ้
ท านองที่ 1 แนวคิดโอ้โอ่ 

---ด  ลซ-ด  ---- ด ลซด  -ด -ร  ด ลร ด  (-ลร ด  -ลร ด ) 
ท านองสารัตถะ  

---ด -ซ-ด ---- -ด-ด ---ด -ด-ด (-ดดด -ดดด) 
ท านองโอ้โอ่เป็นการสือ่ความเรือ่ง การเล่าบรรยายภูมิหลังเพลงพื้นบา้น ที่มีความ

เรียบง่าย เกิดจากค าร้องของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เป็นการขานรับแบบสั้น ๆ ซึ่งใช้ลักษณะกลวิธีการ
ล้อเฉพาะเครื่องดนตรี โดยน าเสียงสุดท้ายห้องที่ 6 มาขยายต่อเป็นท านองสั้น ๆ ลักษณะการย้ าเสียง
เดิม บรรเลงด้วยเครื่องสีเครื่องเป่าและโทนโคราช  

การด าเนินท านองเริ่มต้นห้องที่ 1 ด้วยลูกตกเสียงประธาน กลุ่มเสียง ดรมXซลX 
ตกแต่งท านองโดยกระสวนตามที่พบในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมคือ (XX-X) (XXXX) (-XXX -XXX) เพื่อ
เป็นการสร้างอรรถรสแบบกลอนโคราช ประโยคที่ 1 จึงเน้นใช้เสียงสูง ๆ  ตลอดประโยค เพื่อให้เกิด
ความดังเบาของเสียง เสมือนการประกาศให้รู้ว่าที่นี้ก าลงัจะมีการแสดงตามแนวคิดท านองโอ่ ห้องที่ 7 
และ 8 เป็นกระสวนท านองที่ท าให้เกิดจินตนาการถึงการตอบค าถามจากเสียงสุดท้ายห้องที่ 6 โดย
น ามาซ้ าท้ายเป็นส านวนสั้น ๆ ในห้องที่ 7 และ 8 จบประโยคด้วยเสียงโด เสียงประธานของกลุ่มเสียง 
ท านองที่ 2 แนวคิดถามอยากรู้ 

---ด  ลซ-ด  --ลร  ลด -- -ลด ล ซมซร (-มซร -มซร) 
ท านองสารัตถะ  

---ด -ซ-ด ---- -ล-ด ---ล -ด-ร  (-รรร -รรร) 
ท านองถามอยากรู้สื่อความเรื่อง การถามการตอบของหนุ่มสาว ตามตัวอย่างที่

สร้างสรรค์ข้ึนประกอบการอธิบายท านอง ความว่า ฝ่ายชาย “รู้ไหมเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราชไหม” 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

515 

ในห้องที่ 1 และ 2 ฝ่ายหญิงตอบสั้น ๆ กระชับว่า “อยากรู้เหมือนกันจ๊ะ” ในห้องที่ 3 และ 4 ด้วย     
การใช้โน้ตจังหวะ ยกเร้าใจข้ึน เพื่อกระตุ้นฝ่ายตรงข้าม สะท้อนการถามตอบเชิงรุก เป็นต้น 
เช่นเดียวกับห้องที่ 5 และ 6 ที่สัมพันธ์กับห้องที่ 7 และ 8 ในลักษณะของการถามตอบ ท านองที่ 2 
เป็นการใช้กระสวนท านองคล้ายท านองที่ 1 แต่เปลี่ยนโน้ตและปรับเล็กน้อย เพื่อสะท้อนค าพูดที่
หลากหลาย 

การด าเนินท านองเป็นการน าเสียงสุดท้ายคือเสียงประธานมาซ้ าท านองอีกครั้งใน
ห้องที่ 1 โดยส านวนห้องที่ 1 และ 2 มีลักษณะซ้ าท านองเดียวกับห้องที่ 1 และ 2 ของท านองที่ 1 
เสมือนถามย้ า ๆ  ต่อเนื่องด้วยการใช้จังหวะยกในห้องที่ 3 และ 4 เพื่อให้เกิดความเร้าใจในการถาม
ตอบ ห้องที่ 7 และ 8 เป็นกระสวนท านองที่ท าให้เกิดจินตนาการถึงการตอบค าถามจากเสียงสุดท้าย
เดิมคือ เสียงเร เป็นเสียงรองประธาน เป็นการท้าในประโยคถัดไป 
ท านองที่ 3 แนวคิดตอบแก้เกี้ยว 

---ร มรมซ ---- มซมร -รมร ดลดร (-ลดร -ลดร) 
ท านองสารัตถะ  

---ร -ม-ซ ---- -ม-ซ ---ซ -ม-ร (-รรร -รรร) 
ท านองตอบแก้เกี้ยวสื่อความเรื่อง การกล่าวของฝ่ายชายด้วยตัวอย่างที่ผู้วิจัย

สร้างสรรค์ข้ึนมาประกอบอีกครั้ง ความว่า “ฉะนั้น ฉันจะเล่าให้เธอฟังเพลง” แบบส านวนอธิบายที่
ยาวข้ึน และฝ่ายหญิงขานรับสิ่งที่ได้ฟังแบบสั้น ๆ อย่างในห้องที่ 7 และ 8 ท านองที่ 3 เป็นการใช้
กระสวนท านองคล้ายท านองที่ 1 และ 2 แต่ปรับและเปลี่ยนโน้ต เพื่อสะท้อนค าพูดที่หลากหลายข้ึน 

การด าเนินท านองเป็นการน าเสียงสุดท้ายคือ เสียงรองประธานมาซ้ าท านองอีก
ครั้ง แต่เปลี่ยนกระสวนและโน้ตใหม่ให้กระชับ เรา้ใจข้ึน ต่างจากห้องที่ 1 และ 2 ของท านองที่ 1 และ 
2 ตลอดประโยคเป็นการใช้โน้ตถ่ีข้ึน เสมือนการถามตอบที่แก้เกี้ยวด้วยคารมที่คมคายมากยิ่งขึ้น โดย
ห้องที่ 7 และ 8 เป็นกระสวนท านองที่ท าให้เกิดจินตนาการถึงการตอบค าถามจากเสียงสุดท้ายเดิมคือ 
เสียงเร เป็นเสียงรองประธาน หมายถึง การท้าในประโยคถัดไป ทั้งนี้เป็นเสียงลูกตกเดียวกันหากแต่
ตกแต่งโน้ตภายในกระสวนให้ต่างกันเพื่อความหลากหลายและเรียบง่ายสะท้อนความเป็นพื้นบ้าน 
ท านองที่ 4 แนวคิดเล่าสรุป 

---ร ซมรด --ซม รด-- -ซม-ร ดล-ด (-ลรด -ลรด) 
ท านองสารัตถะ  

---ร -ม-ด ---- -ร-ด ---ด -ด-ด (-ด ด ด  -ด ด ด ) 
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ท านองเล่าสรุปสื่อความเรื่อง การเล่าเรื่องของฝ่ายชายเกี่ยวกับเพลงโคราชใน
ห้องที่ 1 และ 2 ฝ่ายหญิงขานแบบสั้น ๆ เช่นเดิมในห้องที่ 3 และ 4 ซึ่งใช้การด าเนินคล้ายท านองที่ 2 
เพื่อสะท้อนลีลาการเล่าเรื่องสรุปของฝ่ายชาย โดยหลังจากประโยคที่ 4 รอบแรก จะบรรเลงกลับต้น 
เพื่อประกอบการขับร้องล าลอง การกลับต้นและร้องล าลองเปน็การสะท้อนกลอนแบบรอ้ยเนื้อท านอง
เดียวอย่างเพลงพื้นบ้านที่การร้องซ้ าท านองเดิมแต่เปลี่ยนเนื้อหาใจความของบทร้อง 

การด าเนินท านองเป็นการน าเสียงสุดท้ายคือเสียงรองประธานมาซ้ าท านองอีก
ครั้ง กระสวนท านองเหมือนท านองที่ 3 แต่ตกแต่งโน้ตภายในให้แตกต่างจากเดิม โดยปรับใช้ลูกตก
เสียงประธานเพื่อเตรียมลงจบเพลง ซ้ าประโยคในส านวน (-ซ-ม -ร-ด) สองครั้ง โดยตกแต่งใหม่ในห้อง
ที่ 3 และ 4 และห้องที่ 5 และ 6 เสมือนลีลาการเล่าซ้ า ๆ  ของฝ่ายชาย โดยห้องที่ 7 และ 8 ยังคงเป็น
กระสวนท านองเพื่อจุดประสงค์เดียวกับท านองที่ 1 2 และ 3 ทุกประการ หากแต่ลงเสียงสุดท้ายด้วย
เสียงโด เสียงประธาน กลุ่มเสียง ดรมXซลX ถือเป็นการจบเพลงโดยสมบูรณ์  

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทยตามขนบ สืบเนื่องด้วยเหตุผลความ
เป็นพื้นบ้านและเรียบง่ายตามที่ได้กล่าวไว้ในเพลงศรัทธาครู ความแตกต่างด้านการผสมวง กล่าวคือ 
ผู้วิจัยก าหนดเครื่องก ากับจังหวะและหน้าทับให้สอดคล้องกับถ่ินก าหนดคือ ความเป็นส าเนียงไทยลาว
ผสมผสานกับความเป็นไทยโคราช กลุ่มเสียงสะท้อนความเป็นภาคกลาง ชนกลุ่มไทยกลางที่เคยมีการ
อพยพเข้ามาจังหวัดนครราชสีมาเมื่อครั้งอดีต หน้าทับลาวสะท้อนส าเนียงภาษาชนกลุ่มไทยลาวตอน
เหนือ และหน้าทับโคราชแบบดั้งเดิมสะท้อนความเป็นไทยโคราช สะท้อนให้เห็นถึงส าเนียงภาษาที่
เกิดจากการผสมผสานระหว่างภาษาไทยถ่ินกลางและภาษาไทยลาวจนเกิดเป็นไทยโคราช ตามที่ได้
ปรากฏเป็นภาษาการถามตอบที่มีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ของเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดหน้า
ทับและอัตราจังหวะที่ใช้ดังนี้ 

 
หน้าทับลาว ส าหรับโทนร ามะนา  

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิม (แบบยาว) ก าหนดใช้โทนโคราช (เสียงทุ้ม)  

---ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -โท่น-โท่น 

(บุษกร ส าโรงทอง และคณะ, 2549: 301-305) 
จังหวะ (อัตราจงัหวะ 2 ช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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4.2.3.2 บทร้องเพลงรู้ถามตอบ 
การประพันธ์บทร้องใช้ลักษณะกลอนสุภาพทั่วไปตามที่ได้อธิบายไว้ในหัวข้อ

แนวคิดการประพันธ์บทร้อง เป้าหมายการประพันธ์บทร้องเพื่อสื่อความเรื่องคุณค่าและบทบาทที่มตีอ่
คนในสังคม โอกาสที่ใช้ในการแสดงทั้งรูปแบบกิจกรรมเพื่อความบันเทิงและความเช่ือ สะท้อนภูมิหลัง
ตั้งแต่ต้นก าเนิดจากเพลงก้อม ลักษณะแบบปฏิพากย์สั้นพัฒนาเป็นเพลงโคราช ลักษณะเพลง
ปฏิพากย์ยาว เกิดค่านิยมที่มีต่อท้าวสุรนารีจนพัฒนาเป็นเพลงโคราชแก้บน ต่อมาด้วยสภาพแวดล้อม
ทางสังคมและวัฒนธรรมที่ เปลี่ยนแปลงไปส่งผลให้เกิดการปรับตัวเป็นเพลงโคราชแนวใหม่ที่
ผสมผสานวัฒนธรรมเพลงลูกทุ่ง 3 ลักษณะ ประกอบด้วยลักษณะแรก เป็นการใช้กลอนเพลงโคราช
เป็นหลัก เช่น เพลงโคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก ลักษณะที่ 2 เป็นการผสมผสานกลอนลักษณะอื่น ๆ  
ซึ่งมีความเข้าใจง่ายและมีจังหวะสนุกสนานมากข้ึน เช่น เพลงอัศจรรย์ เพลงนางแมวขอฝน ลักษณะที่ 
3 เป็นการผสมผสานระหว่างเพลงลูกทุ่งกับเพลงโคราชอย่างสมดุลเท่ากัน เช่น เพลงโคราชรุ่งเรือง 
เพลงโคราชขอต้อนรับ ซึ่งทั้งสามกลุ่มต่างมีระดับความสนุกสนานที่เพิ่มข้ึนตามล าดับ สะท้อนให้เห็น
พัฒนาการของเพลงโคราชที่เช่ือมโยงกับมนุษย์ สังคม และยุคสมัยตามล าดับ นอกจากนี้ บทร้องที่มุ่ง
สื่อความเรื่องการส่งเสริมและต่อยอดเพลงโคราชตามแนวทางสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน ได้รับการ
ตรวจสอบฉันทลักษณ์กลอนสุภาพโดย ไพวรัญ รัตนพันธ์ ผู้เช่ียวชาญด้านภาษาไทย อาจารย์ประจ า
กลุ่มวิชาชีพครู คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต ซึ่งมีประสบการณ์ด้านการประพันธ์บทร้อง
ส าหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทย  

บทรอ้งเพลงรู้ถามตอบ 
โอ้โอโอ่โอ้เอยเอ่ยขับขาน ส่งสัญญาณส าเนียงเสียงหวานใส 

หมอเพลงร้องโอ้โอ่ได้จับใจ ตราตรึงในดวงอกทุกครั้งครา  
            พลความเนื้อความช่างแยบยล เป็นตัวตนตัวต่อทางภาษา 
รสอ่อนช้อยสรรพวิทยา โอ่ร้องหาน าบทเข้ากลอนเพลง 
           เล่าขานต่ออดีตเพลงก้อมนั้น ถามตอบพลันแสนสนุกสุขสดใส 
เป็นฉันท์กลอนโคราชร้องกันไป ครูเพลงไทยพัฒนาตามสังคม 
           เพลงแก้บนเกิดจากแรงศรัทธา เล่าขานว่าย่าโมท่านสุขสม 
ฟังบทเพลงโคราชแสนรื่นรมย์ กลอนอาคมวลีช่างบาดใจ 
           ดั่งวิจิตรวิวัฒน์เพลงโคราช  ภายหลังปราชญ์ประยุกต์พื้นบ้านไทย 
แต่ด ารงต้นรากไม่ได้กลาย หลอมรวมใจสร้างสรรค์เพื่อประชา 
           ภูมิปัญญามั่นคงและมั่งมี เป็นศักดิ์ศรีชาวโคราชปรารถนา   
แบบดั้งเดิมแบบใหม่ด ารงมา เรารักษาฟื้นฟูคู่ชีวิน 
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          อนุรักษ์ต่อยอดสอดแนวทาง มิให้จางห่างหายไปจากถ่ิน 
เพลงโคราชวิวัฒน์เป็นอาจิณ ไม่ได้สิ้นยืนยงบนขวานไทย 
          ร่วมส่งเสริมมรดกเพลงโคราช เพลงแห่งปราชญ์ให้ยืนยงอสงไขย 
น้อมสืบสานขานต่อระบือไกล เชิดชูไว้ตราบดินสิ้นฟ้าเอย 

(ไพวรัญ รัตนพันธ์ุ, สมัภาษณ์, 21 มีนาคม 2562) 
ผู้ตรวจฉันทลักษณ์กลอนสี่สุภาพ 

 
การบรรจุค าร้องใช้แนวคิดจากผลวิจยัเรือ่งการร้องประสานในกลอนโคราชดั้งเดมิ

และร้องประสานระหว่างบทในกลุ่มเพลงโคราชประยุกต์ ซึ่งเรียกว่า ท านองสร้อย ลักษณะมีภาษา
เรียบง่าย เข้าใจง่าย จังหวะสามัญไม่ซับซ้อน จึงเป็นเหตุผลให้ผู้วิจัยบรรจุค าร้องในรูปแบบการร้อง
ล าลอง โดยบรรจุค าร้องลงในท านองเพลงรู้ถามตอบ ซึ่งท านองเพลงสะท้อนวิถีการด ารงชีวิต ความ
เป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอนของชาวจังหวัดนครราชสีมา ท านองมีการแบ่งกลุ่มบรรเลงในลักษระการร้อง
สลับกับเครื่องดนตรี สะท้อนการถามตอบของชายหญิง  

ค าร้องบรรจุลงใน 6 ห้องแรกของประโยค ส่วนห้องที่ 7 และ 8 ของท านองเป็น
การบรรเลงด้วยเครื่องสี เครื่องเป่า โทนโคราช และโทนร ามะนา สะท้อนวัฒนธรรมการผสมวงมโหรี
โคราช วงโทนโคราชและพื้นบ้านไทยโคราชดังนี้ 

โอ้ โอ โอ่ ---- โอ้เอย เอ่ย ขับขาน (เครื่อง บรรเลง) 
ส่ง สัญญาณ ---- ส าเนียง เสียง สดใส (เครื่อง บรรเลง) 

หมอ เพลงร้อง ---- โอ้โอ ่ ได ้ จับใจ (เครื่อง บรรเลง) 
ตรา ตรึงใน ---- ดวงอก ทุก ครั้งครา (เครื่อง บรรเลง) 

 
4.2.4 เพลงคารมกลอน 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 78 ท านองเพลงคารมกลอน 

ท านองส าเนียงโคราช 

ท านองคารมคมคาย 
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เพลงคารมกลอนเป็นเพลงล าดับที่ 1 (กลุ่มดั้งเดิม) ในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ จึงก าหนดใช้กลุ่ม
เสียง ดรมXซลX ท านองที่สะท้อนเรื่องความเป็นคนเจ้าบทเจ้ากลอน การถามตอบด้วยคารมที่คมคาย 
จนกระทั่งพัฒนาเป็นฉันทลักษณ์กลอนก้อมที่เรยีบง่าย ก่อนที่จะพัฒนาเป็นกลอนเพลงโคราชในล าดับ
ต่อไป ทั้งนี้ เพื่อความต่อเนื่องของท านองจากเพลงรู้ถามตอบ ผู้วิจัยจึงด ารงกลุ่มเสียงเดิมไว้เป็นหลัก
ในการเช่ือมโยงความสัมพันธ์ 

เพลงคารมกลอนมีเป้าหมายการประพันธ์เพื่อสื่อความ 2 ประการ ประการแรกคือ สะท้อน
ลักษณะกลอนก้อมซึ่งเป็นต้นก าเนิดกลอนเพลงโคราชในปัจจุบัน กลอนเพลงก้อม เป็นกลอนเพลง
ปฏิพากยแ์บบสั้น ลักษณะคล้ายภาษาพูด ตามที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น มลีักษณะการสัมผัสคู่สองที่เรียบ
ง่ายคล้ายกลอนหัวเดียวอย่างเพลงฉ่อย ปรากฏการซ้ าค าร้องในกลอน อดีตเป็นเพลงภาษาพูดสั้น ๆ  
บทละ 2 วรรค เป็นลักษณะการกล่าวโต้ตอบลอย ๆ  ระหว่างคน 2 คน ที่มีความเรียบง่ายแบบเพลง
พื้นบ้าน การร้องเป็นการซ้ าท านองเดิมอย่างร้อยเนื้อท านองเดียว ความสั้นยาวตามแต่จะว่าเล่นกัน 
ลีลาจังหวะไม่ตายตัว ฉันทลักษณ์โดดเด่นเรื่องการซ้ าค าสุดท้ายในลักษณะการเล่นสัมผัสด้วยค าสะกด
เดียวกัน ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ ไม่มีการร่ายร า ภูมิก าเนิดเพลงก้อมและเพลงโคราชไม่ปรากฏ
หลักฐานที่แน่ชัดหรือสามารถระบุช้ีชัดได้ ส่วนใหญ่ปรากฏในลักษณะข้อสันนิษฐานการบอกเล่าสืบต่อ
กันมาจากรุ่นสู่รุ่น ประกอบกับหลักฐานการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรโดยนักวิชาการและการ
บันทึกเสียง แต่ก็ไม่สามารถระบุช้ีชัดได้ เป็นบอกสืบต่อหรือเล่าขานกันว่าเป็นวิธีกล่าวร้องแก้กันของ
หนุ่มสาวเพื่อความบันเทิงในเวลาว่างหรือหลังเสร็จสิ้นการท างาน  

โครงสร้างท านองเบื้องต้นก าหนดจากการกลุ่มเสียง ดรมXซลX ประกอบกับโครงกลอนที่
เล่นสัมผัสค าสุดท้าย โดยใช้เสียงประธานเป็นหลัก กลุ่มเสียงดังกล่าววางเป็นต้ังต้นที่ลกูตกห้องสุดทา้ย
ของห้องคู่ จ านวน 4 ประโยค สะท้อนฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อมแบบบทละ 4 วรรค จ านวน 2 บท 
สะท้อนเพลงปฏิพากย์แบบสั้นและเรียบง่ายดังนี้ 
โครงสร้างท านองเพลงคารมกลอนเบื้องต้น 

---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด 
---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด 
---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด 
---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด ---- ---ด 
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ฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม (ต้นรากการประพันธ์) 
 

 
 
 

 
จากนั้นได้ตกแต่งโครงสร้างโดยใช้แนวคิดสะท้อนบทสนทนาคล้ายเพลงรู้ถามตอบ หากแต่

ตกแต่งด้วยกลวิธีการบรรเลงภายในท านองที่หลากหลายมากขึ้นตามวิวัฒน์ ผสมผสานกับลีลาส าเนยีง
โคราชแบบสูง ๆ  ต่ า ๆ ด้วยเส้นแนวด าเนินท านองวิถีข้ึนสลับวิถีลงสลับกันตลอดประโยค ใช้การซ้ า
ระหว่างวรรคท้าและวรรครับเสมือนการซ้ าท านองอย่างรูปแบบกลอนร้อยเนื้อท านองเดียว หรือการ
ซ้ ากระสวนเปลี่ยนการด าเนินท านอง ตกแต่งให้ท านองมีความเรียบง่ายแบบชาวบ้านที่สุด โดยได้
ท านองสารัตถะแบบ 2 พยางค์ต่อหนึ่งห้อง จ านวน 4 ท านองดังนี้ 
โครงสร้างท านองเพลงคารมกลอน (ครั้งที่ 2) 

---- -ม-ด -ม-ซ -ม-ด ---ซ -ม-ด -ม-ซ -ม-ด 
---- -ม-ด ---ม -ม-ซ ---- -ม-ด ---ม -ม-ด 
---ด -ด-ด ---ล -ซ-ด ---ด -ด-ด ---ล -ซ-ด 
---ล -ซ-ด -ด-ร -ร-ด ---ล -ซ-ด ---ด  -ร -ด 

 
ผู้วิจัยได้น าโครงสร้างท านองข้างต้นมาตกแต่งโดยผสมผสานกลวิธีการใช้ส านวนลูกขัด เพื่อ

สื่อความเรื่องลีลาการสนทนาในแบบเพลงก้อมตลอด 4 ประโยค ตกแต่งเส้นแนวด าเนินท านองตาม
แนวทางการก าหนดโครงสร้างท านอง เพื่อสะท้อนลีลาการพูดโต้ตอบที่มีคารมผา่นกลอนเพลงสัน้ ๆ  มี
เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราช ส าเร็จเป็นเพลงคารมกลอน ประกอบด้วยท านองส าเนียงโคราช 
(2 ประโยค) และท านองคารมคมคาย (2 ประโยค) ดังนี้ 

---- -ม-ด -มรซ -มรด -ซ-ซ -ม-ด -มรซ -มรด 
---- -ม-ด --รม -มรซ ---- -ม-ด --รม -มรด 
(---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) (---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) 

(มรดล ดซลด) (-ด-ร มร-ด) มรดล ดซลด -ด -- -ลร ด 
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จากข้างต้นสามารถอธิบายรายละเอียดการตกแต่งท านองได้ดังนี้ 
ท านองที่ 1 แนวคิดส าเนียงโคราช (ประโยคที่ 1) 

---- -ม-ด -มรซ -มรด -ซ-ซ -ม-ด -มรซ -มรด 
ท านองสารัตถะ 

---- -ม-ด -ม-ซ -ม-ด ---ซ -ม-ด -ม-ซ -ม-ด 
ผู้วิจัยก าหนดเสียงลูกตกและลงจบท านองด้วยเสียงประธาน จากนั้นใช้แนวคิดส าเนียง

โคราชตามที่ปรากฏในห้องที่ 2 3 และ 4 ด้วยเส้นแนวท านองวิถีลง วิถีข้ึนและลง จากนั้นเป็นการซ้ า
วรรครับเพื่อสะท้อนลีลาการร้องเพลงก้อมแบบซ้ าวรรค ซ้ าท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียวที่เรียบ
ง่าย โดยใช้เสียงซอล คู่ห้าเสียงเสนาะเป็นโน้ตเช่ือมระหว่างวรรคท้าและวรรครับ 

ท านองที่ 1 แนวคิดส าเนียงโคราช (ประโยคที่ 2)  
---- -ม-ด --รม -มรซ ---- -ม-ด --รม -มรด 

ท านองสารัตถะ 
---- -ม-ด ---ม -ม-ซ ---- -ม-ด ---ม -ม-ด 

ผู้วิจัยใช้เสียงลูกตกและลงจบท านองด้วยเสียงประธานเช่นกับประโยคที่ 1 เพื่อความ
ต่อเนื่องอย่างการสนทนา ลักษณะท านองยังคงรักษากระสวนท านองเดิมจากประโยคที่ 1 ไว้ตลอด
ท านอง (-X-X -X-X -XXX) หากแต่ตกแต่งให้เกิดจังหวะที่หยอกเย้าข้ึน โดยใช้โน้ต 2 พยางค์ (--XX) 
แบบกระชับในห้องที่ 2 สะท้อนลีลาการสนทนาที่รกุเรา้มากข้ึน จากห้องที่ 3 เป็นการใช้เสียงซอลคู่หา้ 
ด้วยเหตุผลการประพันธ์เดียวกับประโยคที่ 1 ทุกประการ กล่าวคือ เพือ่เช่ือมไปยงัวรรครบั จากนัน้ซ้ า
กระสวนท านองเดียวกับวรรคท้า ลงจบด้วยวิถีลงเสียงโด เสียงประธานของกลุ่มเสียงโดยสมบูรณ์ จะ
สังเกตได้ว่าประโยคที่ 2 ยังคงใช้แนวคิดส าเนียงโคราชตลอดประโยค ด้วยการใช้เส้นแนวท านองวิถีลง
สลับวิถีข้ึน 
ท านองที่ 2 แนวคิดคารมคมคาย (ประโยคที่ 1) 

(---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) (---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) 
ท านองสารัตถะ 

---ด -ด-ด ---ล -ซ-ด) ---ด -ด-ด ---ล -ซ-ด 
ผู้วิจัยใช้เสียงลูกตกและลงจบท านองด้วยเสยีงประธานเช่นกัน เพื่อความสัมพันธ์ต่อเนื่องกับ

ท านองที่ 1 ตกแต่งกระสวนท านองและลีลาส านวนลูกขัดครั้งละ 2 ห้อง ตกแต่งส านวนห้องที่ 1 และ 
2 ห้องที่ 5 และ 6 ด้วยโน้ตในจังหวะยกยืนเสียงเดิมที่หนักแน่นและเรียบง่าย สะท้อนจังหวะอิสระ
และสนุกสนานของฝ่ายชาย ในขณะเดียวกันตกแต่งส านวนห้องที่ 3 และ 4 ห้องที่ 7 และ 8 ด้วยโน้ต
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จังหวะสามัญแบบถ่ีสลับปกติ (xxxx -x-x) เพื่อให้เกิดความหลากหลายจากส านวนกลุ่มหน้า สะท้อน
การถามตอบแบบขัดกันของฝ่ายหญิง สังเกตได้ว่าวรรครับเป็นการซ้ าวรรคเดียวกับวรรคท้าทุก
ประการ สะท้อนลีลาการสนทนาแบบการย้ าถามตอบด้วยคารมระหว่างกันผ่านกลอน 2 วรรคตาม
ฉันทลักษณ์เพลงก้อม  
ท านองที่ 2 แนวคิดคารมคมคาย (ประโยคที่ 2) 

(มรดล ดซลด) (-ด-ร มร-ด) มรดล ดซลด -ด -- -ลร ด 
ท านองสารัตถะ 

---ล -ซ-ด -ด-ร -ร-ด ---ล -ซ-ด ---ด  -ร -ด 
ประโยคสุดท้ายของท านองคารมคมคาย ยังคงใช้เสียงลูกตกและลงจบท านองด้วยเสียง

ประธานเช่นกัน เพื่อความต่อเนื่องจากประโยคก่อนหน้า จึงตกแต่งส านวนแบบลูกขัดทีละ 2 ห้องใน
วรรคท้าอีกครั้ง แต่ได้ปรับใช้โน้ตแบบ 4 พยางค์ในกลุ่มหน้าสลับกับกลุ่มหลงัทีใ่ช้โน้ตจ านวนน้อยลงใน
จังหวะยกตามกระสวนที่พบกลอนเพลงโคราช เพื่อเป็นการทิ้งท้ายส านวนกลอนเพลงโคราช จากนั้น
ในวรรครับก าหนดให้บรรเลงพร้อมกันไม่แบ่งกลุ่ม สะท้อนคารมกลอนเป็นเพียงการกล่าวเล่นเพลง
ด้วยวาจา หากแต่สิ่งส าคัญของเพลงพื้นบ้านคือสร้างความสามัคคีและปรองดองกัน แม้จะมีเนื้อหาที่
สองแง่สองง่ามหรือกระทบกระทั่งกันก็ตาม โดยผู้วิจัยตกแต่งห้องที่ 5 และ 6 เป็นการซ้ าส านวน
เดียวกับห้องที่ 1 และ 2 เพื่อเป็นการย้ าลักษณะเพลงพื้นบ้านที่นิยมการร้องซ้ าท านองเดิม จากนั้น 
ห้องที่ 7 และ 8 เป็นการส่งท้ายเพลงด้วยแนวคิดท านองเพลงโคราชที่นิยมเน้นกระสวนจังหวะยก (-X-
-) (-XXX) (XX-X) และการใช้เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ตามส าเนียงโคราช เพื่อเป็นการสื่อความไปยังเพลง
ถัดไป ซึ่งเป็นเพลงที่สะท้อนความลงตัวของฉันทลักษณ์และความหลากหลายของส าเนียงกลอนเพลง
โคราช  

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทย ความแตกต่างด้านการผสมวงจาก 3 เพลงแรก
คือ การสอดแทรกโทนโคราชเข้ามาบรรเลงอีก 1 ลูก ตามแนวคิดเพลงคารมกลอนที่ว่า เป็นท านองที่
สื่อความเรื่องกลอนเพลงก้อมของชาวจังหวัดนครราชสีมา มีท านองและค าร้องลงตัวเป็นกลอน
ปฏิพากย์แบบสั้น ซึ่งยังคงลีลาการถามตอบที่อิสระ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเพลงโคราชเริ่มชัดเจนเป็นฉันท
ลักษณ์กลอนข้ึน จากเดิมเป็นเพียงวลีการสนทนาถามตอบ ผู้วิจัยจึงสอดแทรกโทนโคราชเสียงกลาง 
เพื่อใช้คู่กับโคราชเสียงทุ้ม ทั้งนี้ ยังคงใช้โทนร ามะนาและฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่ง ประกอบเช่นกัน เพื่อ 
สะท้อนวัฒนธรรมไทยลาวและไทยโคราช  

ผู้วิจัยได้ตกแต่งหน้าทับและจังหวะส าหรับเพลงคารมกลอนใหม่ โดยมีต้นรากจากความเป็น
ดั้งเดิม สืบเนื่องจากเพลงคารมกลอนมีเป้าหมายในการสื่อความกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในล าดบั
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ที่ 1 ผู้วิจัยจึงได้ตกแต่งจากหน้าทับโทนโคราชใหม่จากหน้าทับแบบดั้งเดิมเป็นแบบสั้น ตามที่ วรพจน์ 
มานะสมปอง ได้อธิบายไว้ดังนี้ 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     
 (วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 7) 

หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิมได้น ามาตกแต่งให้มีความกระชับ สนุกสนานมากข้ึน และ
ยังคงเน้นความเรียบง่าย โดยตกแต่งตามเสียงลูกตกเสียงประธานเฉพาะในห้องคู่ คือเสียงโด ซึ่ง
ใกล้เคียงกับเสียงโท่น ผนวกกับแนวคิดการใช้กระสวนจังหวะที่กระชับคล้ายกับท านองเพลง ( -XXX) 
ตามเป้าหมายเพื่อจังหวะที่รกุเรา้มากกว่าเพลงกอ่นหน้า สะท้อนวิวัฒนาการความบันเทิงของหนุ่มสาว 
สะท้อนความเป็นดั้งเดิมของเพลงโคราชที่ลงตัวเป็นกลอนปฎิพากย์แบบสั้นเพื่อความบันเทิง ส าเร็จ
เป็นหน้าทับที่มีช่ือว่า หน้าทับคารมกลอน ดังนี้ 
หน้าทับคารมวิวัฒน์ ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้มและเสียงกลาง) (ตกแต่งใหม่) 

---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น ---- โท่นโท่นโท่น 

หน้าทับโทนโคราชดั้งเดิม แบบสั้น (ต้นรากหน้าทับคารมกลอน) และจังหวะ (ตกแต่งใหม่) 
---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     
---- -ฉ่ิง-ฉับ ---- -ฉ่ิง-ฉับ ---- -ฉ่ิง-ฉับ ---- -ฉ่ิง-ฉับ 

 
4.2.5 เพลงท านองฉันท์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 79 ท านองเพลงท านองฉันท ์

เกริ่นน า 

ท านองอารัมภบท 

ท านองเดินกลอน 

ท านองกระทู้ลง 

ท านองปลายลง 

ท านองเชื่อมดั้งเดิม 
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เพลงท านองฉันท์เป็นเพลงล าดับที่ 2 (กลุ่มดั้งเดิม) ในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ เป็นการบรรเลง
ต่อเนื่องจากเพลงคารมกลอม ยังคงสะท้อนวิวัฒนาการของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไปสู่แบบประยุกต์ 
ซึ่งพบว่าหลังจากลงตัวเป็นกลอนเพลงก้อม ได้มีการพัฒนาเป็นกลอนปฏิพากย์แบบยาว หรือเรียกว่า 
เพลงโคราช หรือกลอนเพลงโคราชดั้งเดิม ปรากฏการร้องท านองสร้อยในกลอนโคราชดั้งเดิม รวมถึง
ในเพลงแบบประยุกต์ด้วยเช่นกัน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน ามาเป็นแนวคิดการประพันธ์ตั้งแต่เพลงท านอง -
ฉันท์ เป็นต้นไป การประพันธ์ท านองจึงประกอบด้วย 2 ส่วนคือ ท านองเพลง และ ท านองเช่ือม ดังนี้ 

 
4.2.5.1 ท านองเพลงท านองฉันท์ 
กลุ่มเสียงก าหนดใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ด้วยวิธีการปรับลงมา 5 เสียงตาม

ระเบียบวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง ซึ่งเพลงก่อนหน้าใช้กลุ่มเสียง ดรมXซลX สาเหตุของการเลือก
เปลี่ยนเป็นกลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อสะท้อนระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชตามแนวคิดครูก าปั่น  
ข่อยนอก โดยพบว่าครูมีกระแสเสียงที่อยู่ในกลุ่มเสียงดังกล่าว ผู้วิจัยจึงน ามาก าหนดกลุ่มเสียงในเพลง
ท านองฉันท์ เพื่อให้สอดคล้องกับการพัฒนากลอนเพลงจากกลอนเพลงก้อมสู่กลอนเพลงโคราช 

เพลงท านองฉันท์มีเป้าหมายการประพันธ์เพื่อสื่อความเรื่องลักษณะฉันทลักษณ์
กลอนเพลงโคราชที่ได้ส าเร็จเป็นระเบียบวิธีที่ใช้อย่างในปัจจุบัน จากเดิมเป็นเพลงก้อมที่มีสัมผัสไม่
มาก จนกระทั่งพัฒนาส าเร็จเป็นกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ในลักษณะเพลงปฏิพากย์แบบยาว 
ยังคงลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียวอย่างเพลงพื้นบ้าน เน้นการเล่นสัมผัสมากข้ึนจากเดิม จาก
ผลการวิจัยพบว่า กลอนเพลงโคราชที่มีการเล่นสัมผัสมาก เป็นการแสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพของ
กลอนเพลง เพลงโคราชแบบดั้งเดิมจึงเปรียบเสมือนเพลงของนักปราชญ์ การร้องเพลงโคราชยังคงใช้
ส าเนียงเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ตามส าเนียงโคราช ปรากฏค าคู่มากข้ึน จ านวนประโยคยาวข้ึน มี
องค์ประกอบภายในกลอนที่น่าสนใจ เช่น ท านองโอ่ ท่อนอารัมภบท ท่อนกระทู้ ต้น ท่อนกระทู้ลง 
ท่อนปลายลง การซ้ าท านอง สะดือเพลง การร้องประสานภายในท่อนกระทูต้้น การเหยียบปลายเพลง
เพื่อเริ่มบทใหม่ การเอื้อนท านองสั้น ๆ  ในลักษณะที่อ่อนช้อยช่วงท้ายประโยค การซ้ าวลีเดิมในต้น
ท่อนกระทู้ปลายเพื่อความสนุกสนาน พลความและเนื้อความ ค าคู่ การเล่นสัมผัสค าและวลี จ านวนค า
และการใช้ภาษา เป็นต้น ซึ่งส่งผลให้มีท านองที่หลากหลาย มีจังหวะทั้งแบบอิสระและแบบตายตัว 
อย่างผสมผสาน ผลการวิจัยดังกล่าวได้น ามาเป็นแนวทางการประพันธ์ท านอง ดังมีรายละเอียดการ
ประพันธ์ต่อไปนี ้

การก าหนดโครงสร้างท านองสารัตถะข้ันแรกเกิดจากการใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
ประกอบกับแนวคิดโครงสร้างท านองการรอ้งเพลงโคราช ประกอบด้วยการโอ่ 1 ท านองสั้น ๆ จ านวน 
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1 ประโยค กลอนเพลง 4 ท่อน ได้แก่ ท่อนอารัมภบท จ านวน 2 ประโยค ท่อนกระทู้ต้น (ปรบมือ
กลางกลอน) จ านวน 2 ประโยค ท่อนกระทู้ปลาย จ านวน 1 ประโยค และท่อนปลายลง จ านวน 1 
ประโยค รวม 6 ประโยค โดยผู้วิจัยได้น าแนวคิดดังกล่าวมาก าหนดจ านวนประโยคและลูกตกเบื้องต้น
ก่อนท าการตกแต่งตามเส้นแนวด าเนินท านองที่ได้จากฉันทลักษณ์กลอนและท านองการร้องโอ่ของ
เพลงโคราช โดยต้นรากการประพันธ์มีลักษณะดังนี้ 
ท านองโอ่  

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย..เอย 
ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 

ท่อนที่ 1 ท านองอารัมภบท (เกริ่นน า) ยาว 2 ประโยค  
---x xxxx -xxx -x-x xxxx --xx -x- ---x xxxx 

ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 
xx-x xx-x xxxx xx-x -x-x -xxx -xxx xx-x 
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

ท่อนที่ 2 ท านองกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) ยาว 2 ประโยค  
xxxx x-xx xx-x x-xx xx-x -x-x xx-x x-xx 

ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 
---x x-xx -x-x xxxx -xxx x-xx -x-x ---xx* 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

ท่อนที่ 3 ท านองกระทู้ปลาย (หลังปรบมือกลางกลอน) ยาว 1 ประโยค  
xx-x xx-x -xxx xx-x -xxx x-xx -xxx xx-x 

ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
ท่อนที่ 4 ท านองกระทู้ปลายลง (ลงกลอน) ยาว 1 ประโยค 

xxxx xx-x xxxx xx-x xxx-x-x xxxx -x-x … -x--x* 
ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 

 
จากต้นรากข้างต้นผู้วิจัยได้ก าหนดโครงสร้างเสียงลูกตกตามแนวคิดกระสวน

ท านองวิถีข้ึนลงและยืนเสียงตามความเหมาะสม เบื้องต้นก าหนดลูกตกเสียงแรกและเสียงสุดท้ายของ
เพลงด้วยเสียงประธาน ก าหนดเสียงลูกตกห้องที่ 4 และ 6 เพื่อสะท้อนแนวคิดการสัมผสัระหว่างวรรค
ในกลอนเพลง ส าเร็จเป็นโครงสร้างมีท านองสารัตถะดังนี้ 
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เกริ่นน า 
---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ล ---ซ ---ฟ 

โครงสร้างลูกตก ท านองสารัตถะ 
ยืนเสียง / ข้ึน ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ย้ าเสียง / ลง 

---ฟ ---ซ ---ซ ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ซ 
ข้ึน / ลง ข้ึน / ลง ข้ึน / ข้ึน ข้ึน / ข้ึน 

---ซ ---ฟ ---ด  ---ฟ ---ฟ ---ด  ---ฟ ---ด  
ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ลง ยืนเสียง / ข้ึน 

---- ---ด  ---ด  ---ฟ ---ด  ---ฟ ---ร ---ซ 
ซ้ าท านอง ยืนเสียง / ลง ซ้ าท านอง ยืนเสียง 

---ซ ---ซ ---ซ ---ฟ ----ล ---ฟ ---ฟ ---ด  
ยืนเสียง แบบข้ึน ลง / ข้ึน ซ้ าท านอง ข้ึน / ลง 
---- ---ด  ---ด  ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ร ---ซ 

ลง / ข้ึน ข้ึน / ยืน ลง / ข้ึน ยืน / ลง 
---ซ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ซ ---ฟ 

จากนั้นท าการพิจารณาทิศทางของเสียง โดยตกแต่งให้เกิดท านองสารัตถะแบบ 
1 - 2 พยางค์ต่อห้องตามเส้นแนวด าเนินท านองตามผลการวิจัย ส าเร็จได้ดังนี้ 
เกริ่นน า 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ฟ-ล -ซ-ฟ 
ท านองสารัต 

---ฟ -ซ-ซ ---ซ -ซ-ฟ ---ฟ -ร-ฟ -ด-ร -ฟ-ซ 
---ซ -ล-ฟ -ล-ด  -ล-ฟ ---ฟ -ซ-ด  ---ฟ -ซ-ด  
---- -ล-ด  -ล-ด  -ล-ฟ -ล-ด  -ล-ฟ -ล-ร -ฟ-ซ 
---ซ -ซ-ซ ---ซ -ล-ฟ -ฟ-ล -ซ-ฟ ---ฟ -ซ-ด  
---- -ล-ด  -ล-ด  -ล-ฟ ---ฟ ---ฟ -ล-ร -ฟ-ซ 
---ซ -ล-ด  -ร -ด  -ล-ฟ ---ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ล -ซ-ฟ 

ข้ันต่อไปท าการตกแต่งลักษณะการด าเนินท านองจากท านองสารัตถะข้างต้น 
ด้วยแนวคิดการสื่อความเรื่องฉันทลักษณ์กลอนโคราช สะท้อนความสนุกสนานในจังหวะแบบอิสระ
และแบบตายตัว โดยตกแต่งลักษณะการด าเนินท านองให้มีความหลากหลายตามแนวคิดกลอนเพลง
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โคราช ใช้ส านวนลูกล้อแบบสั้น ส านวนการเหลื่อม การซ้ าส านวน ใช้ส านวนวิถีข้ึน วิถีลงและยืนเสียง
สลับกันไป โดยท านองที่ตกแต่งประกอบด้วยท านองประโยคน า 1 ท านอง และท านองเพลง 6 ท านอง  
ประโยคน า 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ล-ซ ฟร-ฟ 
เพลงท านองฉันท์ 

---ฟ -ซซซ -ฟ-ซ ลซ-ฟ -ฟ-- รด-ฟ ---ฟ รฟ-ซ 
---ซ ฟลซฟ -ลซด  -ลซฟ (---ฟ -ซทด ) (---ฟ -ซทด ) 
(---- ด ลซด  -ลซด  -ลซฟ -ลซด  -ลซฟ ลซลร -รฟซ 
-ฟซซ -ลซซ -รฟซ ฟลซฟ -ฟซล ด ลซฟ ---ฟ -ซทด ) 
---- ลซลด  -ลซด  -ลซฟ ---ฟ --ซฟ ลซลร ฺ -รฟซ 
--ลซ ฟซลด  ร ด ลร  ด ลซฟ ---ฟ -ฟ-- ดรฟซ -ลซฟ 

 
เพลงท านองฉันท์ข้างต้นประกอบด้วยท านองประโยคน า และ 4 ท านองเพลง 

ได้แก่ ท านองอารัมภบท ท านองเดินกลอน ท านองกระทู้ลงและท านองปลายลง โดยอธิบาย
รายละเอียดการประพันธ์ได้ดังนี้ 
ท านองประโยคน า (1 ประโยค) 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ล-ซ ฟร-ฟ 
ท านองสารัตถะ 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ฟ-ล -ซ-ฟ 
ท านองประโยคน าสะท้อนลีลาท านองการโอ่ของเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งมี

จังหวะที่อิสระ ไม่มีก าหนดสั้นยาว เป็นลีลาการโอ่แล้วแต่บุคคล การโอ่ถือเป็นเอกลักษณ์ส าคัญที่ไม่
ปรากฏในเพลงพื้นบ้านรูปแบบใด มีเฉพาะเพลงโคราชแบบดั้งเดิม หากร้องท้ายห้องที่ 7 และ 8 หนึ่ง
รอบเรียกว่า หนึ่งช้ัน ในทางกลับกันหากร้องสองรอบ เรียกว่า สองช้ัน ตามแบบชาวบ้าน ไม่มีเครื่อง
ดนตรีใดประกอบระหว่างการรอ้งโอ่ การโอ่เป็นเสมือนการเทียบเสียงผูร้้องว่าจะใช้ระดับเสียงใด ซึ่งไม่
มีก าหนดเรื่องระดับเสยีงอีกเช่นกัน ด้วยความส าคัญดังกล่าวของการโอ่ ผู้วิจัยจึงน าท านองร้องมาปรบั
เป็น 1 ประโยคส าหรับบรรเลงเช่ือมจากเพลงก่อนหน้าโดยไม่กลบัต้น เพื่อสะท้อนความดั้งเดิม ส าหรบั
การบรรเลงจะใช้เครื่องดนตรีที่คลอร้องเสียงมนุษย์ได้ใกล้เคียงที่สุดและเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะ
ของเสียงใกล้เคียงกับเครื่องดนตรีโคราชมากที่สุดคือ ซออู้ และขลุ่ย เครื่องประกอบจังหวะเริ่มในห้อง
ที่ 7 และ 8 ลักษณะหน้าทับและจังหวะได้อธิบายไว้ในเรื่องการผสมวงท้ายหัวข้อเพลงท านองฉันท์ 
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ท านองที่ 1 แนวคิดอารัมภบท (2 ประโยค) 
---ฟ -ซซซ -ฟ-ซ ลซ-ฟ -ฟ-- รด-ฟ ---ฟ รฟ-ซ 
---ซ ฟลซฟ -ลซด  -ลซฟ (---ฟ -ซทด ) (---ฟ -ซทด ) 

ท านองสารัตถะ 
---ฟ -ซ-ซ ---ซ -ซ-ฟ ---ฟ -ร-ฟ -ด-ร -ฟ-ซ 
---ซ -ล-ฟ -ล-ด  -ล-ฟ ---ฟ -ซ-ด  ---ฟ -ซ-ด  

ท านองอารัมภบทสื่อความเรื่องท่อนอารัมภบทในเพลงโคราชที่มีความ
หลากหลายของเส้นแนวด าเนินท านอง สะท้อนลีลาการร้องในท่อนที่มีจังหวะ มีการเอื้อนสั้น ๆ 
ส าเนียงสูง ๆ ต่ า ๆ และเรียบง่าย โดยการตกแต่งท านองเริ่มด้วยลูกตกเสียงประธานของกลุ่มเสียง ใช้
แนวคิดตามกระสวนแบบไทยปกติ (---X -XXX) คล้ายการทอนอัตราส่วนให้สั้นลงจากส านวนลูกเท่า
เต็ม 4 ห้อง (---- ---X -XXX -X-X) โดยในห้องที่ 1 และ 2 สะท้อนความดั้งเดิมผ่านกระสวนตามขนบ
เพลงไทย จากนั้นตกแต่งห้องที่ 1 และ 2 ด้วยวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกัน ผนวกกับใช้กระสวนท านอง
ตามผลการวิจัยที่พบในกลอนโคราช ได้แก่ (XX-X) (-XXX) (-X--) โดยน ามาตกแต่งในประโยคที่ 1 
ห้องที่ 2 4 5 และ 6 จากนั้นใช้การซ้ าส านวนเดียวกับห้องที่ 5 และ 6 ซึ่งน ามาตกแต่งในห้องที่ 7 และ 
8 สะท้อนลีลาการซ้ าส านวนท้ายวลีในเพลงโคราช 

ประโยคที่ 2 ในห้องที่ 1 2 3 และ 4 เป็นการซ้ าส านวนแบบร้อยเนื้อท านอง
เดียวกับประโยคที่ 1 หากแต่ปรับลีลาการด าเนินท านองโดยใช้เส้นแนวท านองวิถีลง วิถีข้ึนและยืน
เสียงสลับวนไปอย่างส าเนียงโคราช ภายในวรรคท้าเป็นการยืนเสียงฟาจากห้องที่ 2 และ 4 โดย
ตกแต่งห้องที่ 3 ให้เป็นวิถีข้ึนในลูกตกเสียงโดสูงก่อน เพื่อสะท้อนส าเนียงสูง ๆ  ต่ า ๆ จากนั้นเข้าสู่
วรรครับด้วยวิธีตกแต่งส านวนวรรครับแบบลูกลอ้ ใช้กระสวนแบบส าเนียงโคราชผสมผสานการใช้หลมุ
เสียงคือ เสียงที ตามที่ปรากฏเป็นเสียงลูกตกสุดท้ายห้องที่ 5 และ 6 ห้องที่ 7 และ 8 ( ---ฟ -ซทด )  
ส านวนทั้ง 2 ห้องเป็นการเรียง 4 เสียงอย่างค าร้องในเพลงโคราช เพื่อสะท้อนเอกลักษณ์การเอื้อน
เสียง โดยหางเสียงเป็นวิถีข้ึนจบที่เสียงโด ลักษณะการล้อจะเป็นจุดเด่นที่สร้างอรรถรสชวนให้สงสัย
ใคร่รู้ จบท านองที่ 1 ด้วยเสียงโด คู่เสนาะ 

จะสังเกตได้ว่า ท านองอารัมภบทมีการใช้จ านวนกระสวนตามผลการวิจัยที่พบใน
กลอนโคราชมากขึ้นกว่าเพลงก่อนหน้า เพื่อสะท้อนให้เห็นวิวัฒน์แห่งการปรุงแต่งความเป็นรสส าเนยีง
โคราชในกลอนเพลงที่แยบยลมากขึ้น 
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ท านองที่ 2 แนวคิดเดินกลอน (2 ประโยค) 
(---- ด ลซด  -ลซด  -ลซฟ -ลซด  -ลซฟ ลซลร -รฟซ 
-ฟซซ -ลซซ -รฟซ ฟลซฟ -ฟซล ด ลซฟ ---ฟ -ซทด ) 

ท านองสารัตถะ 
---- -ล-ด  -ล-ด  -ล-ฟ -ล-ด  -ล-ฟ -ล-ร -ฟ-ซ 
---ซ -ซ-ซ ---ซ -ล-ฟ -ฟ-ล -ซ-ฟ ---ฟ -ซ-ด  

ท านองเดินกลอนสื่อความถึงท่อนกระทู้ต้นหรือเรียกว่า ท่อนปรบมือกลางกลอน 
เป็นท่อนเดียวในเพลงโคราช ที่ฉายจังหวะสามัญที่ค่อนข้างตายตัวในอัตราจังหวะที่พอเหมาะพอดี 
สะท้อนลีลาการร้องในท่อนที่เน้นโน้ตแบบ 3-4 พยางค์อย่างผสมผสาน โดยผู้วิจัยเลือกใช้แบบ 3 
พยางค์ติด (-XXX) เนื่องด้วยมีเป้าหมายที่จะตกแต่งท านองให้เหมาะสมต่อกลวิธีการเหลื่อมที่ก าลัง
พอเหมาะและสนุกสนาน ไม่เน้นกระสวนจังหวะยก เช่น (XX-X) ซึ่งการใช้โน้ตแบบ 3 หรือ 4 พยางค์
ติดนั้นจะท าให้ท านองเกินความลงตัว กระชับ หนักแน่น พอดี ฉายจังหวะผ่านท านอง สะท้อนลีลา
ของการร้องในท่อนที่ปรากฏจังหวะสามัญในตัวกลอน 

ลักษณะการด าเนินท านองทั้ง 2 ประโยคใช้เส้นแนวด าเนินท านองที่คล้ายกัน
ตลอดประโยค กล่าวคือ เริ่มจากการยืนเสียงเดิมก่อนในช่วง 2 ห้องแรกของประโยค ต่อด้วยวิถีข้ึน วิถี
ลงหรือยืนเสียงสลับกันตามอิสระตลอดห้องที่ 3 4 5 และ 6 จากนั้นในห้องที่ 7 และ 8 ตกแต่งให้เป็น
วิถีลงและข้ึน เพื่อความแตกต่างจากก่อนหน้า  

ประโยคที่ 2 ห้องที่ 1 และ 2 เป็นการยืนเสียงซอล เพื่อสะท้อนต าแหน่งการร้อง
แบบซ้ าหัวกลอน ซึ่งปรากฏเฉพาะในท่อนปรบมือกลางกลอนเช่นกัน ก่อนที่จะยืนเสียงซอลในวิถีข้ึน
และวิถีลงในห้องที่ 4 จากนั้น ในห้องที่ 5 และ 6 เป็นการจบท่อนกลอนที่มีจังหวะ จึงใช้การยืน
เสียงฟาจากเสียงลูกตกสุดท้ายของวรรคท้า เพื่อให้โดดเด่นเป็นสัญลักษณ์ ต่อเนื่องด้วยท านองที่
สะท้อนการเล่นสัมผัสค าในท้ายท านองที่ 1 โดยน าส านวนเดิมจากท านองที่ 1 มาซ้ าอีกครั้งในห้องที่ 7 
และ 8 เพื่อเป็นการย้ าให้เห็นความส าคัญของต าแหน่งสะดือเพลงตามฉันทลักษณ์ ซึ่งยังคงเป็นลูกตก
เสียงโด สิ้นสุดส านวนการเหลื่อม จบท านองด้วยคู่เสียงเสนาะของเสียงซอล 

จากความโดดเด่นของการฉายจังหวะในท่อนปรบมือกลางกลอน พบว่าเป็นท่อน
ที่นิยมร้องสร้อยประสานท านองภายในท่อนตามที่ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายไว้ว่านิยมการร้อง
สร้อยเฉพาะในท่อนดังกลา่วด้วยส านวนที่ว่า “ช่ะ ช่ะ ช่ะ ชัยยะ ชัยยะ” จึงเป็นอีกเหตุผลที่ผูวิ้จัยเลอืก
ตกแต่งท านองให้เป็นการเหลื่อม เพื่อสะท้อนการประสานภายในท่อนไว้เป็นสัญลักษณ์ 
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ท านองที่ 3 แนวคิดกระทู้ลง (1 ประโยค) 
---- ลซลด  -ลซด  -ลซฟ ---ฟ --ซฟ ลซลร ฺ -รฟซ 

ท านองสารัตถะ 
---- -ล-ด  -ล-ด  -ล-ฟ ---ฟ ---ฟ -ล-ร -ฟ-ซ 

ท านองกระทู้ลงสือ่ความถึงท่อนกระทู้ปลาย แสดงถึงการสรุปความเตรียมกอ่นลง
จบบทกลอนในท่อนถัดไป การตกแต่งท านองจึงมีเป้าหมายเพื่อสะท้อนลีลาการเตรียมลงจบผ่านการ
ใช้โน้ตที่จ านวนน้อยลงและห่างข้ึน ซึ่งต่างจากท านองก่อนหน้าเล็กน้อย โดยใช้โน้ต 3 -4 พยางค์ต่อ
ห้อง เริ่มจากการน าเสียงโดมายืนเสียงอีกครั้งในห้องที่ 2 และ 3 ในวิถีข้ึนซ้ า เพื่อความโดดเด่น จบ
วรรคท้าด้วยวิถีลงแบบส าเนียงโคราช 3 พยางค์ ต่อเนื่องด้วยการน าเสียงลูกตกเสียงฟาจากก่อนหน้า
มายืนเสียงอีกครั้ง เพื่อเป็นการย้ าให้เกิดความโดดเด่นในห้องที่ 5 และ 6 ลงจบท านองด้วยลีลาเสียง
สูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราชในห้องที่ 7 และ 8 ลงจบด้วยเสียงซอล เสียงรองประธาน เป็นการท้า
ในประโยคถัดไป ส าหรับท านองนี้ได้ตกแต่งใช้ลักษณะค าคู่ในห้องที่ 2 และ 7 ตามที่อธิบายไว้เรื่องค า
คู่ (AXAx) อีกทั้ง ภายในท านองได้ตกแต่งให้มีส าเนียงลาวผสมผสานตามที่ปรากฏในห้องที่ 3 และ 4 
(-ลซด ) (-ลซฟ)  
ท านองที่ 4 แนวคิดปลายลง (1 ประโยค) 

--ลซ ฟซลด  ร ด ลร  ด ลซฟ ---ฟ -ฟ-- ดรฟซ -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ซ -ล-ด  -ร -ด  -ล-ฟ ---ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ล -ซ-ฟ 
ท านองปลายลงสื่อความถึงท่อนปลายลง แสดงถึงการลงจบกลอน ดังนั้น การ

ตกแต่งท านองจึงเน้นให้เกิดลีลาที่แตกต่างจาก 3 ท านองแรก เพื่อให้เกิดความโดดเด่นเป็นสัญลักษณ์ 
โดยเริ่มจากการด ารงเสียงลูกตกเดิมคือ เสียงซอล เพื่อความเช่ือมโยง โดยน ามาเป็นเสียงลูกตกห้อง
แรกของประโยค จากนั้นห้องที่ 2 3 และ 4 ตกแต่งให้เป็นวิถีข้ึนตลอดด้วยส านวนเก็บแล้วลงเสียง
สุดท้ายของวรรคท้าด้วยวิถีลงสิ้นสุดที่เสียงประธาน เพื่อสื่อความถึงการลงจบวรรคท้า จากนั้นตกแต่ง
ท านองให้ยืนเสียงประธานตลอดวรรครับ ปิดท้ายด้วยกระสวนแบบจังหวะยกอย่างเพลงโคราชที่นิยม
ปรากฏในท่อนปรบมือกลางกลอนในห้องที่ 6 และ 8 (-ฟ--) (-ลซฟ) เป็นสัญลักษณ์ลงท้ายเพลงโคราช
แบบดั้งเดิม 

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทย โดยผู้วิจัยผสมผสานแนวคิดการ
สร้างสรรค์จังหวะและหน้าทับให้สอดคลอ้งตามเพลงท านองฉันท์ ตามที่ได้กล่าวไว้ว่าเพลงท านองฉันท์
มีเป้าหมายเพื่อสื่อความเรื่องฉันทลักษณ์กลอนที่ส าเร็จลงตัวเป็นกลอนปฏิพากย์แบบยาวที่มีช่ือว่า
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กลอนเพลงโคราช เป็นเหตุให้เพิ่มโทนโคราชครบ 3 เสียง คือ เสียงทุ้ม เสียงกลาง และเสียงเปิง (เสียง
แหลม) โดยยังคงฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง เช่นเดิม 

ผู้วิจัยได้ตกแต่งหน้าทับและจังหวะเฉพาะการบรรเลงเพลงท านองฉันท์ เพื่อ
สะท้อนวิวัฒนาการเพลงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมในล าดับที่ 2 โดยยังคงความเป็นดั้งเดิมผสมผสาน
กระสวนท านองเพลงท านองฉันท์ จึงเลือกใช้กระสวนที่เป็นกลางและเหมาะสมกับท านองคือ (-X-X -
X-X) ส าเร็จเป็นหน้าทับท านองฉันท์ดังนี้ 
หน้าทับแบบดั้งเดิม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     
 (วรพจน์ มานะสมปอง, 2559: 7) 

หน้าทับท านองฉันท์ ส าหรับโทนโคราช (เสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) (ตกแต่งใหม่) 
---- -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ โท่นโท่นโท่น 

จากหน้าทับดังกล่าวได้ผ่านการตกแต่งเพื่อสะท้อนความเรียบง่ายผ่านการใช้
จังหวะหน้าทับอย่างจังหวะสามัญ (-X-X -X-X) โดยน าต้นรากหน้าทับโทนโคราชแบบสั้นและขยาย
ใหม่ให้ยาวข้ึน ส่งเสริมให้เกิดอรรถรสในแบบดั้งเดิม ชาวบ้าน ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดลักษณะจังหวะ 2 
ลักษณะ ประกอบด้วยช่วงจังหวะสามัญ (ท านองที่ 1 3 และ 4) และช่วงจังหวะสามัญ (ท านองที่ 2) 
เพื่อมุ่งสะท้อนให้เห็นลีลาจังหวะที่หลากหลายสลับไปมาระหว่างจังหวะอิสระและจังหวะสามัญ จึงได้
ตกแต่งให้จังหวะมีลักษณะแบบห่าง ๆ และแบบกระชับสลับกันดังนี้  
ช่วงจังหวะอิสระ (ท านองที่ 1 3 และ 4) (ตกแต่งใหม่) 

---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉับ 
ช่วงจังหวะสามัญ (ท านองที่ 2) (ตกแต่งใหม่) 

---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ 
 

4.2.5.2 ท านองเชื่อมดั้งเดิม 
กลุ่มเสียงยังก าหนดใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อสัมพันธ์กับท านองเช่ือมและ

เช่ือมไปยังเพลงถัดไป ส าหรับท านองเช่ือมดั้งเดิม เป็นท านองสั้นที่ได้แนวคิดจากวิวัฒนาด้านการร้อง
สร้อยที่ปรากฏเฉพาะในกลุ่มเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ยกเว้นเพลงก้อมที่ไม่ปรากฏท านองสร้อยใน
กลอน ดังนั้น ตั้งแต่เพลงท านองฉันท์เป็นต้นไปจึงก าหนดให้ใช้ท านองเช่ือมเป็นตัวเช่ือมระหว่างเพลง 
เพื่อสะท้อนการร้องสร้อยประสานภายในบทกลอนโคราช ตามที่ได้อธิบายไว้ว่า ส านวนที่ใช้ร้องสร้อย
ในกลอนคือส านวนที่ว่า “ช่ะ ช่ะ ช่ะ ชัยยะ ชัยยะ” ผู้วิจัยจึงน ามาเป็นแนวคิดในการประพันธ์ท านอง
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เช่ือม ด้วยตกแต่งท านองตามการผันเสียงจากค าร้อง จากนั้นท าการยืดขยายเป็น 2 ประโยคสั้น ๆ 
เพื่อให้ได้ความยาวที่เหมาะสมต่อการเช่ือมระหว่างเพลง ผนวกกับใช้แนวคิดค าคู่ในการก าหนดลูกตก 
(AXAx) ฟลฟฟ ฟลฟซ ฟลฟฟ ฟลซฟ ในรูปแบบซ้ าหัวเปลี่ยนท้าย ส าเร็จในช่ือ ท านองเช่ือมดั้งเดิม 
ดังนี ้
ท านองตามค าร้องสร้อยแบบดั้งเดิม (ต้นรากการประพันธ์) 

---ช่ะ -ช่ะ-ช่ะ --ชัยย่ะ --ชัยย่ะ     
---ฟ -ฟ-ฟ --ซล --ซล     

ท านองสารัตถะ (ขยายใหม่จากต้นราก) 
---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ล ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ล ---ซ ---ฟ 

ท านองเช่ือมดั้งเดิม (ตกแต่งใหม่) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

ท านองเช่ือมดั้งเดิมสื่อความถึงแนวคิดการร้องสร้อยประสานตามที่ได้อธิบายไว้
ข้างต้น ตกแต่งด้วยการผสมผสานระหว่างการใช้โน้ตกระชับ กระสวนท านองกระชับ เส้นแนวด าเนิน
ท านองข้ึนลงสลับกัน โน้ตเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราช โดยเริ่มและลงจบท านองด้วยเสียง
ประธานของกลุ่มเสียง ฟซลXดรX  

ประโยคที่ 1 และ 2 ตกแต่งให้ยืนเสียงฟาและเสียงลา ด้วยกระสวนแบบโน้ต 4 
พยางค์ (---X XXXX) ในห้องที่ 1 2 5 และ 6 ในลักษณะของการซ้ าหัววรรค จากนั้น ห้องที่ 3 และ 4 
ใช้เส้นแนวด าเนินท านองวิถีข้ึนสลับกับวิถีลงเหมือนกันทั้ง 2 ประโยค ส าหรับวรรครับในประโยคที่ 1 
เป็นการซ้ าส านวนห้องที ่5 และ 6 โดยเปลี่ยนท้ายด้วยส านวนสูง ๆ  ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราช (-ด -ฟ -
รฟซ) จบประโยคด้วยเสียงรองประธานเพื่อท้าประโยคถัดไป ในขณะที่วรรครับประโยคที่ 2 เป็นการ
ซ้ าส านวนห้องที่ 5 และ 6 เช่นกันแต่เปลี่ยนท้ายห้องที่ 7 และ 8 ด้วยส าเนียงปลั่งจ าเพาะอย่าง
ส าเนียงลาวเหน่อ ๆ (-ลด -ลด  -รซฟ) โดยเป็นการตกแต่งให้ทิศทางของเสียงเป็นไปในวิถีข้ึนก่อนที่จะ
ลงจบด้วยเสียงประธานโดยสมบูรณ์ 

จะสังเกตได้ว่าท านองมีลักษณะที่เรียบง่าย แบบร้อยเนื้อท านองเดียว ซ้ ากระสวน
เปลี่ยนท านอง สะท้อนลีลาของเพลงพื้นบ้านทีม่ีท านองซ้ า ๆ  ผสมผสานส าเนียงที่ปลั่งจ าเพาะ สะท้อน
ความเป็นไทยลาวและไทยโคราช 
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การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทย เพื่อความต่อเนื่องจากการบรรเลง
เพลงท านองฉันท์ โดยได้ตกแต่งหน้าทับและจังหวะให้สอดคล้องตามกระสวนท านองเช่ือมดั้งเดิม โดย
ตกแต่งหน้าทับจากการเทียบเสียงที่ใกล้เคียงระหว่างเสียงโทนกับโน้ต เสียงโท่น เทียบได้กับ เสียงฟา 
ในขณะที่ เสียงซอลและเสียงลา เป็นเสียงที่สูงกว่า จึงก าหนดใช้ เสียงป๊ะ ตกแต่งเพิ่งความรุกเร้าใน
จังหวะยกในห้องที่ 6 และลงจบหน้าทับด้วยลักษณะคล้ายหน้าทับกลองยาว เพื่อสะท้อนเรื่องภูมิหลัง
การแพร่กระจายวัฒนธรรมเพลงพื้นบ้านภาคกลางสู่จังหวัดนครราชสีมา จนกระทั่งผสมผสานเป็น
วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านโคราชอย่างปัจจุบัน ซึ่งส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ หน้าทับท านองเช่ือมดั้งเดิม ใช้
บรรเลงต่อท้ายเฉพาะเพลงที่สื่อความเรื่องกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  

ลักษณะจังหวะตกแต่งเพื่อสะท้อนลีลาของเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่มีความ
กระชับพอดีและเรียบง่ายตามแนวคิดเพลงพื้นบ้าน จึงได้ด ารงของเดิมจากเพลงท านองฉันท์ ช่วง
จังหวะสามัญ ซึ่งมีลักษณะจังหวะสามัญ (---X -X-X) เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยงเรื่องความสนุกสนาน 
สื่อความเรื่องความดั้งเดิม และเน้นย้ าความแข็งแรงทางวัฒนธรรมเพลงโคราชที่ได้ส าเร็จเป็นรูปแบบ
ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราช โดยมีลักษณะหน้าทับและจังหวะดังนี้ 
หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น     

หน้าทับท านองเช่ือมดั้งเดิม (ตกแต่งใหม่) 
---โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ ---โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ ---โท่น -ป๊ะ--- -โท่น-ป๊ะ -โท่น-โท่น 

จังหวะ (ด ารงมาจากเพลงท านองฉันท์) 
---ฉิ่ง -ฉับ-ฉบั ---ฉิ่ง -ฉับ-ฉบั ---ฉิ่ง -ฉับ-ฉบั ---ฉิ่ง -ฉับ-ฉับ 

 
4.2.6 เพลงกราบย่าโม  

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 80 ท านองเพลงกราบย่าโม 

เกริ่นน า ท านองอารัมภบท ท านองเดินกลอน 

ท านองกระทูล้ง ท านองปลายลง ท านองเช่ือมดั้งเดมิ 
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4.2.6.1 ท านองเพลงกราบยา่โม 
กลุ่มเสียงยังคงก าหนดใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อความต่อเนื่องจากเพลง

ท านองฉันท์ และสอดคล้องตามแนวคิดที่ว่ากลอนเพลงโคราชแก้บน ยังคงใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลง
โคราชแบบดั้งเดิมทุกประการ ผู้วิจัยจึงด ารงกลุ่มเสียงเดิมไว้เป็นหลักเช่ือมโยงความสัมพันธ์จากเพลง
ก่อนหน้า 

เพลงกราบย่าโมมีเป้าหมายเพื่อสะท้อนสภาพการด ารงอยู่และวิวัฒนาการสู่เพลง
โคราชแก้บน ซึ่งปรากฏพัฒนาการด้านการร้องเป็นล าดับที่ 2 ในกลุ่มเพลงโคราชแบบดั้งเดิม                  
จากการศึกษาพบว่าหลังส าเร็จการสร้างอนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี ชาวจังหวัดนครราชสีมาเกิดความเช่ือ
และแรงศรัทธาสูงส่งต่อท้าวสุรนารี ผู้คนเกิดค่านิยมเดินทางมากราบไหว้ ขอพรและน าการแสดงเพลง
โคราชมาถวายหลังจากส าเร็จซึ่งพรที่ปรารถนาขอจากท้าวสุรนารี ด้วยนัยที่ว่าเมื่อครั้งที่ท่านยังมีชีวิต 
ท้าวสุรนารีโปรดการฟังเพลงโคราชเป็นอย่างยิ่ง จากแนวคิดดังกล่าวผู้วิจัยจึงน ามาเป็นฐาน          
การประพันธ์ท านอง 

เบื้องต้นก าหนดโครงสร้างท านองสารัตถะจากการใ ช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
ประกอบกับโครงสร้างการร้องเช่นเดียวกับเพลงท านองฉันท์ เนื่องด้วยเป็นวิวัฒนาการที่ยังด ารงฉันท-
ลักษณ์กลอนเดิมไว้ ประกอบด้วยการโอ่ 1 ท านองสั้น ๆ จ านวน 1 ประโยค กลอน 4 ท่อน ได้แก่ 
ท่อนอารัมภบท จ านวน 2 ประโยค ท่อนกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) จ านวน 2 ประโยค ท่อน
กระทู้ปลาย จ านวน 1 ประโยค และท่อนปลายลง จ านวน 1 ประโยค รวม 6 ประโยค โดยผู้วิจัยได้
น ามาเฉพาะลูกตกของเพลงท านองฉันท์ที่ตกแต่งแล้วมาก าหนดโครงสร้างท านองเพลงกราบย่าโมไว้
เป็นตั้งต้น ทั้งนี้ ไม่ได้น าท านองสารัตถะที่เป็นต้นรากของเพลงท านองฉันท์มาแต่อย่างใด ซึ่งผู้วิจัย
น ามาเฉพาะเสียงลูกตกห้องคู่ จากนั้นได้ท าการวิเคราะห์เส้นแนวด าเนินท านองแบบ 2 พยางค์ห่าง ๆ 
โครงสร้างลูกตกเพลงฉันทลักษณ์ที่ด ารงมาเป็นฐานการประพันธ์ดังนี้ 
 
โครงสร้างลูกตกเฉพาะห้องคู่ ประโยคน าเพลงท านองฉันท์ (ต้นรากการประพันธ์) 

---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ซ ---- ---ฟ 
โครงสร้างลูกตกเฉพาะห้องคู่ เพลงท านองฉันท์ (ต้นรากการประพันธ์) 

---- ---ซ ---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ซ 
---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ด  ---- ---ด  
---- ---ด  ---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ซ 
---- ---ซ ---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ด  
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---- ---ด  ---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ซ 
---- ---ด  ---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ฟ 

จากโครงสร้างข้างต้นผู้วิจัยได้ใช้วิธีการประพันธ์ในลักษณะทางเปลี่ยน จึงเป็น
สาเหตุของการพิจารณาลูกตกเฉพาะห้องคู่ เพื่อให้เกิดลักษณะการด าเนินท านองที่มีความอิสระ โดย
ตกแต่งท านองสารัตถะจากเส้นแนวด าเนินท านองที่ปรากฏจากโครงสร้างข้างต้นเป็นหลัก โดยส่วน
ใหญ่จะปรากฏครบสามประการเช่นเดียวกันคือ วิถีข้ึน วิถีลงและยืนเสียง ลักษณะซ้ า ๆ เรียบง่าย 
ตามแนวคิดเพลงพื้นบ้าน ผสมผสานการวางลูกตกตามแนวคิดค าคู่ เช่น (รฟรซ) ปรับเป็น 4 ห้องคือ    
(---ร ---ฟ ---ร ---ซ) ทั้งนี้ การก าหนดโครงสร้างท านองได้ปรับตามความเหมาะสม เบื้องต้นส าเร็จเปน็
ท านองสารัตถะดังนี้ 
ข้อก าหนดอธิบายตาราง 

เส้นแนวด าเนินท านอง เส้นแนวด าเนินท านองจากโครงสร้างห้องคู่ 
---X ---X ---X ---X ท านองสารัตถะที่ตกแตง่ใหม ่

ประโยคน า 1 ประโยค (ตกแต่งโครงสร้างใหม่) 
ยืนเสียง วิถีข้ึนและวิถีลง 

---- ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
ท านองสารัตถะ 6 ประโยค (ตกแต่งโครงสร้างใหม่) 

วิถีลง วิถีข้ึน 
---- ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ซ 

ยืนเสียง ยืนเสียง 
---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ด  ---ล ---ด  

ลง ข้ึน 
---ฟ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ 

 
ลง ข้ึน 

---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ด ---ฟ ---ล ---ด  
ลง ข้ึน 

---ร  ---ด  ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ซ 
ลง ยืนเสียง 

---ล ---ด  ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ 
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ท านองสารัตถะข้างต้น ได้น าเสนอให้เชิงเปรียบเทียบระหว่างเส้นแนวด าเนิน
ท านองที่มาจากโครงสร้างห้องคู่ซึ่งบรรจุอยู่ในตารางบน และการตกแต่งท านองสารัตถะในตารางล่าง 
ในข้ันต่อไปได้น ามาตกแต่งท านองเพลงด้วยวิธีการประพันธ์ท านองทางเปลี่ยน ด้วยลักษณะการ
ด าเนินท านองแบบส านวนเก็บ เพื่อสะท้อนวิวัฒนาการรูปแบบเพลงโคราชแก้บน ซึ่งเกี่ยวกับความเช่ือ
และแรงศรัทธาที่มีต่อท้าวสุรนารี จากผลการวิจัยพบว่ากลอนแก้บนมีเนื้อหาที่ว่าด้วยการสักการะและ
แก้บนเท่านั้น มีการบอกกล่าวช่ือนามสกุลและจุดประสงค์ของการน าเพลงโคราชมาถวาย มีระยะการ
แสดงสั้นลงจากเดิมหากเลน่เพลงแบบชาวบ้านจะเริม่ตั้งแต่ค่ าจนรุง่เช้า เพลงโคราชแก้บนใช้เวลาเพยีง 
30 นาที หรือ 1 ช่ัวโมง ข้ึนอยู่กับการว่าจ้าง ดังนั้น ลักษณะการประพันธ์จึงมุ่งเน้นให้มีความเป็น
ระเบียบและเคร่งครัดมากข้ึน ไม่เน้นจังหวะยกอย่างแนวคิดเพลงโคราชเพื่อความบันเทิง ลักษณะ
ท านองจะผสมผสานค าคู่เพิ่มมากขึ้นเพื่อให้สอดคล้องกับกระสวนท านองแบบเกบ็ (xxxx) และสะท้อน
แนวคิดการใช้ค าคู่ในเพลงโคราชแก้บน ใช้โน้ตที่มีลักษณะเสียงสูงต่ าผสมผสานกับการใช้หลุมเสียง
เป็นเสียงจรบ้าง เพื่อสะท้อนความปลั่งจ าเพาะของเสียงอย่างส าเนียงภาษาโคราช  ทั้งนี้ ได้ท าการ
ปรับเปลี่ยนเสียงลูกตกบางต าแหน่ง เพื่อความเหมาะสมของส านวน ท านองที่ตกแต่งใหม่มีดังนี้ 
ประโยคน า 

---- ---ฟ -ฟฟฟ -ฟ-ฟ ---- -ฟ-ซ ลซด ล -ซ-ฟ 
เพลงกราบย่าโม 

---ซ -ซซซ ลซด ล -ซ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ซฟซร ดรฟซ 
ซฟซซ ฟซฟฟ ลซฟร ฟดรฟ รฟดร ฟดรฟ ดฟซล ซลทด  
(--ดฟ ซลทด  ทด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซฟร ดรฟซ) 
ซฟซซ ซลซซ ลฟซล ด ลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ดฟซล ซลทด  
ร ด ลร  ด ลร ด  ลด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซลด  ร ด ลซ 
ซลซซ ลซลด  ร ลร ด  ทลซฟ รฟรด รฟซล ด ลซฟ ซรซฟ 

   ลงจบ -ด-ฟ -ซ-ล ด ร ดล -ซ-ฟ 
 
เพลงกราบย่าโมข้างต้น ประกอบด้วย 4 ท านองเช่นเดียวกับเพลงท านองฉันท์ 

ประกอบด้วยท านองอารัมภบท ท านองเดินกลอน ท านองปลายลงและท านองประทู้ลง ผู้วิจัยอธิบาย
รายละเอียดการตกแต่งได้ดังนี้ 
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ประโยคน า (ทางเปลี่ยน) 
---- ---ฟ -ฟฟฟ -ฟ-ฟ ---- -ฟ-ซ ลซด ล -ซ-ฟ 

เกริ่นน า ท านองสารัตถะ 
---- ---ฟ ---- ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 

เริ่มด้วยเสียงลูกตกและลงจบท านองด้วยเสยีงประธาน กลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดย
วรรคท้าใช้ลักษณะลูกเท่า เพื่อสื่อความถึงความเป็นระเบียบตามขนบเพลงไทย สะท้อนแนวคิดพิธีการ
ของเพลงโคราชแก้บน ต่อเนื่องด้วยส านวนในวรรครับที่มีความอ่อนช้อยด้วยกระสวนตามขนบเพลง
ไทยเช่นกัน เพื่อแสดงความนอบน้อมที่มีต่อท้าวสุรนารี ก่อนที่จะเข้าสู่ท านองเพลงลักษณะเก็บต่อไป 
ท านองที่ 1 แนวคิดอารัมภบท (2 ประโยค) 

---ซ -ซซซ ลซด ล -ซ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ซฟซร ดรฟซ 
ซฟซซ ฟซฟฟ ลซฟร ฟดรฟ รฟดร ฟดรฟ ดฟซล ซลทด  

ท านองสารัตถะ 
---- ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ซ 
---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ด  ---ล ---ด  

ท านองอารัมภบทสะท้อนการด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชดั้งเดิม คือ ท่อน
อารัมภบท จ านวน 2 ประโยค ตกแต่งโดยก าหนดให้เริ่มเสียงแรกด้วยเสียงซอล รองประธานของกลุ่ม
เสียงก่อนที่จะใช้เสียงลูกตกเป็นเสียงประธานในท้ายวรรคท้า ห้องที่ 1 และ 2เสมือนการยืนเสียงใน 2 
ห้องแรกของเพลงก่อนหน้าที่ประพันธ์ (---X -XXX) เสียงซอลในห้องที่ 1 และ 2 ประโยคที่ 1 เสมือน
การเริ่มต้นอย่างเป็นระเบียบด้วยกระสวน ---X -XXX เป็นการถอนมาจากกระสวนแบบเท่าเต็ม (----   
---X -XXX -X-X) ใช้โน้ตแบบ 4 ผสมผสานกับโน้ตแบบ 2 พยางค์ ในห้องที่ 3 และ 4 เพื่อแสดงความ
อ่อนน้อม ก่อนเข้าสู่ลักษณะการด าเนินท านองแบบเก็บตลอดประโยค ลูกตกท้ายประโยคที่ 1 เป็น
เสียงรองประธานเพื่อท้าไปยังประโยคที่ 2 ต่อเนื่องด้วยการน าเสียงลูกตกเสียงซอลท้ายประโยคที่ 1 
มาซ้ าเสมือนการซ้ าค าในกลอนในห้องที ่1 ก่อนที่จะซ้ าเสียงฟาในห้องที่ 2 แบบเช่ือมสัมพันธ์คละเคลา้
กันไป จากนั้นตกแต่งเป็นท านองแบบเก็บจนกระทั่งลงเสียงลูกตกท้ายวรรคท้าด้วยเสียงประธาน 
ก่อนที่จะใช้ลูกเสียงโด คู่เสนาะของเสียงฟา เพื่อปิดท านองและท้าในท านองต่อไป  

สังเกตได้ว่าวิธีการตกแต่งท านองเก็บเป็นการใช้ส านวนแบบเรียงเสียง เช่น 
(ลซฟร ฟดรฟ) เพื่อสะท้อนการเอื้อนเสียงแบบเรียงโน้ตตามค าร้องในกลอนเพลง ผนวกกับการซ้ าวลี
สั้น ๆ เช่น การซ้ าส านวน (ลซฟร ฟดรฟ รฟดร ฟดรฟ) สะท้อนความเรียบง่ายแบบเพลงพื้นบ้าน การ
ใช้เสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ เช่น (ซฟซซ ฟซฟฟ) เพื่อสะท้อนส าเนียงของเพลงโคราชที่มีลักษณะท านองสูง ๆ  
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ต่ า ๆ มีการใช้ลักษณะของค าคู่ในท านอง (AXAx) ตามที่ปรากฏในประโยคที่ 1 ห้องที่ 7 และความ
น่าสนใจอยู่ที่วรรครับของประโยคที่ 2 เป็นการเปลี่ยนท านองจากเดิมสะท้อนการเอื้อนอย่างในเพลง
ท านองฉันท์ (---ฟ -ซทด ) (---ฟ -ซทด ) ซึ่งมีลักษณะของยืนเสียงโดสูง หากแต่ได้ปรับวิธีการด าเนิน
ท านองให้เป็นลักษณะวิถีข้ึนต่อเนื่องบนฐานของท านองสารัตถะอย่างสัมพันธ์กัน  
ท านองที่ 2 แนวคิดเดินกลอน (2 ประโยค) 

(--ดฟ ซลทด  ทด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซฟร ดรฟซ) 
ซฟซซ ซลซซ ลฟซล ด ลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ดฟซล ซลทด  

ท านองสารัตถะ 
---ฟ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ 
---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ด ---ฟ ---ล ---ด  

ท านองเดินกลอนยังคงสะท้อนการด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดมิ 
โดยท านองที่ 2 เปรียบเสมือนท่อนกระทู้ต้น (ปรบมือกลางกลอน) 2 ประโยค เป็นท่อนเดียวที่มีลีลา
การฉายจังหวะสามัญโดยที่ไม่มีเครื่องดนตรีประกอบการร้องกลอน ผู้วิจัยจึงใช้กลวิธีการประพันธ์
ท านองแบบส านวนเหลื่อมตลอด 1 ประโยคแรก เพื่อสะท้อนการฉายจังหวะ การตกแต่งท านอง
เริ่มต้นโดยน าเสียงโดจากท้ายท านองที่ 1 มายืนเสียงลูกตกในห้องที่ 2 เพื่อให้เกิดความเช่ือมโยง 
จากนั้น สร้างส านวนให้มีความปลั่งจ าเพาะที่เกิดจากหลุมเสียงผสมผสานการเรียงเสียงขึ้นลงสลับกัน
ในประโยคที่ 1 และ 2 เพื่อสะท้อนส าเนียงภาษาโคราชที่มีความเหน่อและเส้นแนวด าเนินท านองตาม
ผลการวิจัย โดยยังคงลงจบวรรคท้าประโยคที่ 1 ด้วยเสียงประธาน และเข้าสู่วรรครับประโยคที่ 1 
ด้วยวิธีการยืนเสียงฟาในห้องที่ 6 ก่อนที่จะใช้เสียงซอลในวิถีข้ึนปิดท้ายประโยค เพื่อสร้างอรรถรสของ
ความใคร่รู้สงสัยและเสียงการเอื้อนที่นิยมวิถีข้ึนของท านองร้อง ต่อเนื่องในประโยคที่ 2 ด้วยการยืน
เสียงห้องที่ 1 และ 2 คล้ายกับท านองที่ 1 เพื่อสะท้อนการซ้ าหัวประโยคที่ปรากฏในท่อนเดินกลอน 
จากนั้น ลงจบวรรคท้าด้วยเสียงประธาน ก่อนที่จะยืนเสียงในห้องที่ 6 เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 และ
ปิดท านองด้วยเสียงโดสูงในวิถีข้ึน เพื่อสะท้อนต าแหน่งสะดือเพลง ที่มีการเอื้อนหางเสียงอย่างในเพลง
ท านองฉันท์ (---ฟ -ซทด ) และสะท้อนการเล่นสัมผัสค ากับท้ายท านองที่ 1 (ดฟซล ซลทด )   
ท านองที่ 3 แนวคิดกระทู้ลง 

ร ด ลร  ด ลร ด  ลด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซลด  ร ด ลซ 
ท านองสารัตถะ 

---ร  ---ด  ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ซ 
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ท านองกระทู้ลงยังคงสะท้อนเรื่องด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
เปรียบเสมือนท่อนกระทู้ลง จ านวน 1 ประโยค ท่อนกระทู้ลงมีนัยถึงการว่าเพลงแบบเตรียมลงจบ 
ผู้วิจัยจึงตกแต่งท านองให้มีลักษณะการเรียงเสียงเป็นเถาวัลย์ ลื่นไหล แทนการใช้เสียงซ้ า ๆ  หรือยืน
เสียงภายในห้อง ใช้เพียงลักษณะค าคู่ (AXAx) ในห้องที่ 7 เพื่อสะท้อนส าเนียงการกล่าวบูชาขอพร
ของชาวจังหวัดนครราชสีมา ก่อนลงจบด้วยวิถีลงเสียงซอล เสียงรองประธานเพื่อท้าในท านองถัดไป  

การก าหนดให้ห้องที่ 1 2 4 6 และ 8 ซึ่งเป็นส่วนใหญ่ของประโยคด าเนินในวิถีลง
แบบการเรียงเสียง เป็นการสะท้อนการเตรียมลงจบเพลงในท านองถัดไป อีกทั้ง นัยหนึ่งของการ
เริ่มต้นประโยคด้วยการใช้เสียงสูงสม่ าเสมอช่วง 3 ห้องแรก ซึ่งมาจากเสียงลูกตกสุดท้ายประโยคก่อน
หน้า จนกระทั่งปรากฏเสียงสูงอีกครั้งปิดท้ายห้องที่ 7 และ 8 เป็นการสะท้อนการสื่อสารต่อท้าว -         
สุรนารี โดยการใช้เสียงแหลมสูงซ้ า ๆ เป็นสัญลักษณ์การกล่าวถึงสิ่งเหนือธรรมชาติ  
ท านองที่ 4 แนวคิดปลายลง 

ซลซซ ลซลด  ร ลร ด  ทลซฟ รฟรด รฟซล ด ลซฟ ซรซฟ 
    -ด-ฟ -ซ-ล ด ร ดล -ซ-ฟ 

ท านองสารัตถะ 
---ล ---ด  ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ 

ท านองปลายลงเป็นการสะท้อนเรื่องการด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบ
ดั้งเดิม เปรียบเสมือนท่อนปลายลง จ านวน 1 ประโยค ท่อนปลายลงมีนัยถึงการลงจบกลอน ผู้วิจัยได้
ตกแต่งท านองให้เกิดเป็นสัญลักษณ์ของเพลงโคราชด้วยค าคู่ (AXAx) ที่จ านวนมากกว่าท านองอื่น ๆ  
ปรากฏในห้อง 1 2 3 5 และ 8 ส าหรับการเริ่มต้นประโยคยังคงเป็นการซ้ าท านองด้วยการยืนเสียง
อย่างเรียบง่ายในห้องที่ 1 และใช้วิถีลงในห้องที่ 4 เพื่อเป็นสัญลักษณ์การลงจบ จากนั้น วรรครับได้ย้ า
เสียงฟาจากท้ายวรรคท้าด้วยจังหวะยกและจังหวะตก (xฟxx) (xxxฟ) ตลอดวรรครับ เพื่อให้เกิด
น่าสนใจและแปลกใหม่ สื่อความให้เช่ือมโยงไปยังเพลงถัดไป ซึ่งเป็นเพลงที่สะท้อนเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ที่ร่วมสมัย จากนั้น ห้องสุดท้ายของท านองก าหนดให้ลงจบด้วยโน้ต 4 พยางค์ในวิถีลงอีกครั้ง 
ทั้งนี้ หลังจากกลับต้นรอบสองให้ลงจบวรรครับของท านองที่ 4 ด้วยกระสวนท านองที่สะท้อนความ
เป็นระเบียบและพิธีการตามขนบ เป็นสัญลักษณ์ทิ้งท้ายของวิวัฒนาการในกลุ่มดั้งเดิม สิ้นสุดท านอง
ด้วยเสียงประธานโดยสมบูรณ์  

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทย โดยเป็นวงเครื่องสายผสมโทนโคราช
เช่นเดียวกับเพลงท านองฉันท์ ซึ่งผู้วิจัยก าหนดการด าเนินจังหวะและหน้าทับให้สอดคล้องแนวคิด
เพลงกราบย่าโม สะท้อนความศรัทธา การสื่อสารกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ความเช่ือที่มีต่อท้าวสุรนารี
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และการด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ทั้งนี้ ได้ตกแต่งหน้าทับและจังหวะเฉพาะเพลง
กราบย่าโมข้ึนใหม่ โดยมีต้นรากหน้าทับมาจากเพลงท านองฉันท์ เป็นวิวัฒน์มาสู่เพลงกราบย่าโม 
นับเป็นการสะท้อนวิวัฒน์เพลงโคราชในกลุ่มดั้งเดิมล าดับสุดท้าย ส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ หน้าทับกราบ
ย่าโมดังนี ้
หน้าทับท านองฉันท์ (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---- -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ป๊ะ โท่นโท่นโท่น 

หน้าทับกราบย่าโม (ตกแต่งใหม่) 
---- -โท่น-โท่น ---- -โท่น-โท่น ---- -ป๊ะ-ปะ๊ ---โท่น -โท่น-โท่น 

จากหน้าทับดังกล่าวได้ตกแต่งหน้าทับสะท้อนความสง่างามของท้าวสุรนารี ด้วย
การใช้เสียงโท่นในกระสวนห่าง ๆ เพื่อสร้างความสัมพันธ์กับการด าเนินท านองทางเก็บของเพลง 
สืบเนื่องจากธรรมชาติเสียงของเครื่องดนตรีและท านองเพลงที่ท าให้มีเสียงแหลมสงูกว่าเพลงก่อนหนา้ 
การใช้เสียงโท่นจึงช่วยสร้างความสมดุลของเสียงได้อย่างกลมกลืน อีกทั้ง ได้ตกแต่งจังหวะใหม่ตาม
แนวคิดคล้ายกับการตกแต่งหน้าทับ กล่าวคือ ด้วยลักษณะการด าเนินท านองเก็บที่มีความกระชับเป็น
ฐาน ผู้วิจัยจึงเลือกใช้จังหวะตรงกันข้าม เพื่อลดทอนอารมณ์เพลงไม่ให้เร็วจนเกินไป เน้นจังหวะห่าง 
ที่สะท้อนความสง่างาม ความศรัทธา สิ่งเหนือธรรมชาติควบคู่กับความเป็นพิธีการที่ศักดิ์สิทธ์ ลักษณะ
จังหวะฉิ่ง จึงมีความพิเศษกว่าท านองอื่นด้วยการตีเฉพาะฉ่ิงอย่างจังหวะลอย เพื่อสร้างความสมดุลกบั
การย้ าในเสียงโท่นของโทนโคราช และเพื่อสะท้อนความเป็นระเบียบด้วยกรอบก าหนดแห่งพิธีการ
ตามความเช่ือดังนี้ 
จังหวะลอย 

---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 
 

4.2.6.2 ท านองเชื่อมดั้งเดิม  
การบรรเลงท านองเช่ือมดั้งเดิมต่อจากเพลงกราบย่าโม เป็นการบรรเลงครั้งที่ 2 

โดยลักษณะการด าเนินท านองและการก ากับจังหวะหน้าทับมีเหตุผลที่มาและลักษณะการประพันธ์
เช่นเดียวกับท านองเช่ือมดั้งเดิมที่ใช้ในการบรรเลงครั้งแรกทุกประการ ทั้งนี้ การบรรเลงท านองเช่ือม
ครั้งนี้ถือเป็นการเช่ือมต่อไปยังวิวัฒนาการเพลงโคราชแบบประยุกต์ต่อไป สาเหตุที่ไม่มี การเปลี่ยน
ท านองเช่ือมเนื่องด้วยผลการวิจัยพบว่า เพลงโคราชประยุกต์ที่ปรากฏเป็นล าดับแรกยังคงด ารงความ
เป็นแบบดั้งเดิมพอสมควร ซึ่งภายหลังได้ลดทอนความเข้มข้นแบบโคราชดั้งเดิมลง จนพัฒนาเป็นการ
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ผสมผสานระหว่างความเป็นด้ังเดิมและประยุกต์อย่างกลมกลืน เกิดเป็นลักษณะประยุกต์ในล าดับที่ 2 
และ 3 ดังนั้น หลักจากเพลงถัดไปจึงก าหนดใช้ท านองเช่ือมประยุกต์เพื่อเช่ือมระหว่างเพลง 

 
4.2.7 เพลงแปรสังคม 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 81 ท านองเพลงแปรสงัคม 
 
4.2.7.1 ท านองเพลงแปรสังคม 
กลุ่มเสียงยังคงก าหนดใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อความต่อเนื่องจากเพลงโคราช

กลุ่มดั้งเดิมในล าดับสุดท้าย เพลงแปรสังคมเป็นการสะท้อนพัฒนาการสู่เพลงโคราชในกลุ่มประยุกต์
ล าดับที่ 1 กลุ่มเสียงที่ก าหนดใช้จึงสอดคล้องตามแนวคิดที่ว่าด้วยการสะท้อนเพลงโคราชแนว
สร้างสรรค์ มีความสนุกสนานอย่างเพลงลูกทุ่ง โดยยังคงใช้ฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม
และเพลงโคราชแก้บน ผู้วิจัยจึงด ารงกลุ่มเสียงเดิมไว้เป็นหลักเช่ือมโยงความสัมพันธ์จากเพลงก่อน
หน้า ซึ่งเป็นการสะท้อนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 

เพลงแปรสังคมไดป้ระพันธ์เพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม ที่มี
ผลต่อการสร้างสรรค์เพลงโคราชแนวใหม่ สอดคล้องสังคมและวัฒนธรรม เพลงโคราชจึงปรากฏสภาพ
การด ารงอยู่และพัฒนาการรูปแบบการแสดงในแบบประยุกต์ จากการศึกษาพบว่าลักษณะเพลง
โคราชแบบประยุกต์ในช่วงแรกเป็นเพลงที่ผสมผสานความสนุกสนานอย่างเพลงลูกทุ่ง หมอล า เพลง-
ซิ่ง แต่ยังคงด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชดั้งเดิมไว้ เช่น เพลงโคราชซิ่ง เพลงคนกระโทก ส าหรับ
เพลงคนกระโทก เป็นเพลงที่ด ารงโครงสร้างกลอนเพลงโคราชไว้หากแต่ฉายความสนุกสนานผ่านค า
ร้องที่มีลักษณะค าคู่มากขึ้น จังหวะกระชับ สนุกสนานมากข้ึนเป็นพิเศษจนคล้ายกับลีลากลอนทั่วไป
อย่าเรียบง่ายแต่เร้าใจ โดยเพลงโคราชแบบประยุกต์เริ่มมีการใช้วงดนตรีลูกทุ่งผสมการร้อง ใช้หาง
เครื่องแทนการร่ายร า ลักษณะเสียงร้องสูง ๆ ต่ า ๆ ด้วยส าเนียงโคราชชัดเจนและโดดเด่นมากข้ึน 

เกริ่นน า ท านองแปรอารัมภบท ท านองปรับเดินกลอน 

ท านองเปลี่ยนกระทู้ลง ท านองสังคมบันเทิง ท านองเช่ือมประยุกต ์
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ยังคงความเรียบง่าย ซ้ าส านวนแบบร้อยเนื้อท านองเดียว เนื้อหาภาษาการร้องสามารถท าความเข้าใจ
ได้ง่ายข้ึน เนื่องจากใช้ค าไทยกลางผสมค าไทยโคราช  

การสร้างสรรค์โครงสร้างท านองสารัตถะจงึเริน่ต้นจากการใช้กลุ่มเสยีงฟซลXดรX 
ผนวกกับแนวคิดลักษณะเด่นด้านความสนุกสนาน การใช้ค าคู่ การด ารงฉันทลักษณ์กลอนแบบดั้งเดิม 
เบื้องต้น โดยก าหนดจ านวนประโยคตามโครงสร้างท านองเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งประกอบด้วย 4 
ท านองเช่นเดิม จากนั้น ได้ท าการถอดโครงสร้างลูกตกจากเพลงกราบย่าโมมาเปน็แนวทางการตกแตง่
ท านองในลักษณะทางเปลี่ยนต่อไป เพื่อ ให้เกิดการเช่ือมต่อระหว่างเพลงและสะท้อนแนวคิด
วิวัฒนาการตามล าดับ โดยโครงสร้างลูกตกที่ใช้เป็นฐานการประพันธ์มดีังนี ้
โครงสร้างลูกตกประโยคน าเพลงกราบย่าโม (ต้นรากการประพันธ์) 

---- ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
โครงสร้างลูกตกท านองของเพลงกราบย่าโม (ต้นรากการประพันธ์) 

---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ซ 
---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ล ---ด  
---ฟ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ 
---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ด  
---ร  ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ด  ---ซ 
---ซ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ด ---ล ---ฟ ---ฟ 

จากโครงสร้างข้างต้น ผู้วิจัยได้น ามาตกแต่งเสียงลูกตกอีกครั้ง โดยใช้แนวคิด
ประการแรก มูลเหตุการณ์วิวัฒน์ ตามที่กล่าวไว้ว่าเป็นไดพ้ัฒนาการแสดงโดยยังคงกลอนโคราชดั้งเดมิ
แต่เปลี่ยนลีลาที่กระชับ สนุกสนานมาข้ึน จึงตกแต่งท านองในลักษณะทางเปลี่ยน และด าเนินท านอง
บังคับทาง เพื่อสะท้อนความกระชับของจังหวะผ่านการเคลื่อนที่ของโน้ต ประการที่สอง เพื่อความ
ต่อเนื่องจากเพลงกราบย่าโม ซึ่งยังคงด ารงฉันทลักษณ์กลอนเดิม จึงน าโครงสร้างลูกตกเดิมจากเพลง
กราบย่าโมมาตั้งต้นก่อนปรับแต่ง ประการที่สาม ตกแต่งเส้นแนวด าเนินท านองให้สวนทางกับท านอง
สารัตถะของเพลงกราบย่าโม เพื่อสะทอ้นค าว่า วิวัฒนาการ ประการที่สี่ ก าหนดลูกตกให้มีความอิสระ
จากโครงสร้างท านองเดิมมากข้ึน ด้วยวิธีการก าหนดลูกตก 4 ห้อง ตามแนวคิดค าคู่ (AXAx) ---A ---X 
---A ---x สลับแปรผันแบบ (XAxA) ---X ---A ---x ---A ผสมผสานกับการเน้นยืนเสียงตามผลการวิจัย 
สะท้อนความประยุกต์ที่ร่วมสมัย ความคิดสร้างสรรค์ตามการแปรผันของสังคมในยุคนั้น และประการ
สุดท้าย ใช้การเช่ือมส านวนภายในเพลงแบบซ้ า ๆ  เรียบง่าย ๆ ตามแนวคิดเพลงพื้นบ้าน ทั้งนี้ การ
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ตกแต่งท านองสารัตถะ ได้ปรับตามความเหมาะสมจากเดิม โดยเบื้องต้นส าเร็จเป็นท านองสารัตถะที่
จะน าไปตกแต่งเป็นท านองเพลงต่อไปดังนี้ 
ข้อก าหนดอธิบายตารางเชิงเปรียบเทียบ 

เส้นแนวด าเนินท านองต้นราก 
ท านองสารัตถะต้นรากจากเพลงกราบย่าโม 

---X ---X ---X ---X 
---X ---X ---X ---X ท านองสารัตถะที่ตกแตง่ใหม ่

ประโยคน า 1 ประโยค 
ยืนเสียง วิถีข้ึนและวิถีลง 

---- ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 

ท านองสารัตถะ 6 ประโยค 
วิถีลง วิถีข้ึน 

---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ซ 
---ล ---ฟ ---ล ---ซ ---ซ ---ล ---ซ ---ฟ 

ยืนเสียง วิถีข้ึน 
---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ล ---ด  
---ล ---ฟ ---ล ---ล ---ล ---ฟ ---ล ---ซ 

วิถีลง วิถีข้ึน 
---ฟ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ 
---ซ ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ซ 

วิถีลง วิถีข้ึน 
---ซ ---ซ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ด  
---ซ ---ด  ---ฟ ---ด ---ล ---ฟ ---ล ---ด  

วิถีลง วิถีข้ึน 
---ร  ---ด  ---ด  ---ฟ ---ล ---ฟ ---ด  ---ซ 
---ฟ ---ล ---ด  ---ล ---ล ---ด  ---ล ---ฟ 

วิถีลง วิถีลง 
---ซ ---ด  ---ด  ---ฟ ---ด ---ล ---ฟ ---ฟ 
---ด  ---ล ---ซ ---ฟ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
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ท านองสารัตถะข้างต้น ได้น าเสนอเชิงเปรียบเทียบระหว่างท านองสารัตถะของ
เพลงกราบยาโม่ (กลุ่มดั้งเดิม) ที่มีวิวัฒนาการสู่เพลงแปรสงัคม (กลุ่มประยุกต์) ซึ่งจะสังเกตได้ว่ามีการ
ปรับลูกตกห้องคู่ เพื่อให้เกิดความแตกต่างแต่ยังคงทิศทางของเส้นแนวด าเนินท านองเดียวกัน  

ข้ันตอนต่อไปได้ตกแต่งท านองเพลงด้วยวิธีการประพันธ์ท านองทางเปลี่ยน 
ลักษณะการด าเนินท านองแบบบังคับทาง เพื่อสะท้อนการพัฒนาการสู่เพลงโคราชแบบประยุกต์ จาก
ผลการวิจัยพบว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์กลุ่มที่ 1 ปรากฏท าซ้ าส านวนแบบร้อยเนื้อท านองเดียวที่
โดดเด่นมากกว่าเพลงโคราชแบบดั้งเดิม โดยความหลากหลายของวิธีการเอื้อนและความอ่อนช้อย
อาจจะลดน้อยลง แต่เพิ่มข้ึนในเรื่องของความสนุกสนานและความกระชับของค าร้อง ทั้งนี้ จาก
กรณีศึกษาเพลงโคราชซิ่งและเพลงคนกระโทก พบว่านิยมใช้ค าร้องแบบใช้โน้ต 2-4 พยางค์ (--XX)            
(-XXX) (XXXX) ลักษณะจังหวะยกและจังหวะตกผสมผสาน ประกอบกับลักษณะการยืนเสียง ยังคง
ใช้โน้ตวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกัน ยังคงปรากฏการซ้ าท้ายประโยค ซ้ าห้องและซ้ าวรรคตามฉันทลักษณ์
กลอนเพลงโคราช ทั้งนี้ เพลงคนกระโทกมีท านองที่เด่นเรื่องค าคู่และจังหวะ ซึ่งฉายส านวนกลอน
เพลงก้อมและกลอนเพลงหัวเดียว ในขณะที่ยังคงใช้ต้นรากฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม  

 จากค าอธิบายจึงน าไปสู่การประพันธ์แบบทางเปลี่ยน จ านวนท่อนที่ก าหนด
ยังคงเดิม เพื่อสะท้อนโครงสร้างท านองเพลงโคราชในแบบประยุกต์ล าดับที่ 1 ประกอบด้วยการร้องโอ่
คือ เกริ่นน า 1 ประโยค ท่อนอารัมภบทเสมือน 2 ประโยคแรก ท่อนกระทู้ต้นหรือปรบมือกลางกลอน
คือ 2 ประโยคถัดมา ท่อนกระทู้ลงคือ 1 ประโยค และท่อนปลายลงคือ ประโยคสุดท้าย ทั้งนี้ ได้แยก
เกริ่นน าออกจากตัวเพลง เพื่อการสื่อความที่เหมาะสมครบเป็น 8 ประโยค นอกจากนี้ ได้ผสมผสาน
ส านวนเหลื่อม เพื่อฉายลักษณะจังหวะที่กระชับให้น่าสนใจข้ึน ใช้โน้ต 2- 4 พยางค์ ในจังหวะยกและ
จังหวะตกสลับกัน ค าคู่ ส านวนซ้ า สนุกสนาน เพื่อให้เกิดการคลี่คลายและแตกต่างจากอรรถรสของ
ความเป็นระเบียบเพลงแบบดั้งเดิมก่อนหน้า สะท้อนเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่มุ่งเน้นเพื่อความ
บันเทิงและความแปลกใหม่ให้สอดคล้องการแปรผันตามสังคม ส าเร็จเป็นท านองที่ตกแต่งใหม่ดังนี้ 
ประโยคน า 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ดรฟซ ลซด ล -ลซฟ 
เพลงแปรสังคม 

(--ลล ด ลซฟ --ลล ซลฟซ --ซซ ลฟซล --ลล ด ลซฟ) 
-ฟซล ซล-- ลฟซล ซล-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล -ซ-ซ 
--ลซ ลฟลซ ลฟลซ ลฟ-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล --ซซ 
(--ลซ ลด ร ด  --ลฟ ซรฟด) ---- ลฟซล ทซลท ด ลทด  
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ลฟซล -ล-ล ล-ลล ด ลซล ล-ลล ด ลซล ด ลซฟ -ลซฟ 
---- ฟํร ด ล ร ด ลซ ด ลซฟ -ลด ร -รฟซ -รด-ล -ซ-ฟ 

 
เพลงแปรสังคมข้างต้น ยังคงประกอบด้วย 4 ท านอง แต่กได้ปรับแต่งช่ือให้

สะท้อนพัฒนาการของเพลงโคราชในแบบประยุกต์ ได้แก่ ท านองแปรอารัมภบท ท านองปรับเดิน
ท านองเปลี่ยนกระทู้ลง และท านองสังคมบันเทิง โดยอธิบายรายละเอียดการตกแต่งท านองไดด้ังนี้ 
ประโยคน า (ทางเปลี่ยน) 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ดรฟซ ลซด ล -ลซฟ 
ประโยคน า ท านองสารัตถะ 

---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
ประโยคน าเริ่มด้วยเสียงลูกตกและลงจบวรรคและประโยคด้วยเสียงประธาน 

กลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดยวรรคท้าใช้ลักษณะลูกแบบกรอ เพื่อสะท้อนความแตกต่างจากลักษณะเพลง
ก่อนหน้าที่เป็นลูกเท่าตามแนวคิดพิธีการ ต่อเนื่องด้วยส านวนในวรรครับที่ปรับมาใช้แบบท านองเก็บ
ให้เกิดจังหวะกระชับ สะท้อนเพลงเพื่อความบันเทิง แตกต่างจากวรรคท้าและเพลงก่อนหน้าที่มีความ
อ่อนช้อย แสดงความนอบน้อม เหตุผลที่ตกแต่งท านองให้ใกล้เคียงกับของเดิมเนื่องจากประโยคน ามี
จุดประสงค์เพื่อสะท้อนการด ารงข้ันตอนการร้องโอ่ก่อนเข้ากลอนเพลง แม้ว่าเพลงโคราชจะพัฒนา
เป็นแบบประยุกต์ ก็ยังคงการร้องโอ่เพื่อข้ึนต้นเพลงเช่นกัน 
ท านองที่ 1 แนวคิดแปรอารัมภบท (2 ประโยค) 

(--ลล ด ลซฟ --ลล ซลฟซ --ซซ ลฟซล --ลล ด ลซฟ 
-ฟซล ซล-- ลฟซล ซล--) รฟซล ด ลซฟ รฟซล -ซ-ซ 

ท านองสารัตถะ 
---ล ---ฟ ---ล ---ซ ---ซ ---ล ---ซ ---ฟ 
---ล ---ฟ ---ล ---ล ---ล ---ฟ ---ล ---ซ 

ท านองแปรอารัมภบท สะท้อนพัฒนารูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบดั้งเดิมสู่
แบบประยุกต์ ลักษณะการด าเนินท านองที่ 1 จึงใช้ลักษณะส านวนการเหลื่อมตลอดประโยคที่ 1 และ
ประโยคที่ 2 (วรรคท้า) เพื่อสะท้อนสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงจากเดิม สื่อความบันเทิงและความ
ทันสมัยเข้ามามีบทบาทในสังคม การด ารงชีวิตมีความเร่งรีบและกระฉับกระเฉง ลีลาดนตรีที่นิยมใน
สมัยนั้นจึงเกี่ยวข้องกับความเป็นตะวันตกและดนตรีประยุกต์ นอกจากนี้ ท านองที่ 1 เป็นการสะท้อน
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การด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมเสมือนท่อนอารัมภบท 2 ประโยคของกลอนเพลง
โคราชที่ใช้เพลงแบบประยุกต์ 

การจกแต่งท านองเริ่มด้วยเสียงแรกคือ เสียงลา คู่เสนาะของเสียงประธาน การใช้
เสียงเสนาะเป็นการเช่ือมไปสู่การเสียงลูกตกเสียงฟา เสียงประธาน ในห้องที่ 2 ประหนึ่งการน าเข้า
เพลงที่มีความแปลกใหม่จากเดิมที่นิยมการซ้ าเสียงเปลี่ยนกระสวน จากนั้น น าเข้าเล่าเรื่องจากห้องที่ 
1 ไปยังห้องที่ 2 และห้องที่ 3 ไปยังห้องที่ 4 ต่อเนื่อง ด้วยแนวคิดค าคู่ตามลูกตกสารัตถะ ตกแต่งเป็น
วิถีลงและข้ึนสลับกันแบบกระชับ (--XX XXXX) ตกแต่งในวรรครับเช่นเดียวกับวรรคท้า เพื่อสะท้อน
การสื่อความถึงยุคสมัยที่การด ารงชีวิตเริ่มมีความเร่งรีบและการดนตรีประยุกต์เพื่อความบันเทิง 

ประโยคที่ 2 ยังคงใช้ส านวนการเหลื่อม โดยในห้องที่ 1 และ 2 ตกแต่งท านอง
เพื่อให้เกิดความแตกต่างจากส านวนก่อนหน้า ด้วยจังหวะที่ยักเยื้องแบบกระสวนท านองการร้องเพลง
โคราช (-XXX) (-X--) ส่งเสริมให้ท านองเกิดลีลาที่แปลกใหม่ สะท้อนแนวคิดการแปรผันของสังคม 
ขณะเดียวกันห้องที่ 3 และ 4 เป็นการใช้กระสวนคล้ายกับประโยคที่ 1 คือ (--XX XXXX) ตกแต่งให้
ยืนเสียงลา การย้ าเสียงเดิมเป็นการสร้างสัญลักษณ์ของการจบช่วงการเหลื่อม ต่อด้วยการน าเสียงลูก
ตกสุดท้ายวรรคท้ามาเป็นซ้ าเสียงในลูกตกห้องที่ 5 เสียงลา อีกครั้ง เพื่อเช่ือมไปยังวรรครับ ตกแต่ง
ห้องที่ 5 6 และ 7 ใช้ลักษณะเก็บตามท านองสารัตถะ เพื่อสะท้อนความสนุกสนานอย่างต่อเนื่อง ลง
จบด้วยกระสวนท านองแบบจังหวะยก 2 พยางค์ (-X-X) เพื่อความแตกต่างเป็นสัญลักษณ์ด้วยเสียงลกู
ตกสุดท้ายของท านอง เสียงซอล (เสียงรองประธาน)  

จะสังเกตได้ว่า ผู้วิจัยยังคงใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสค าตามโครงสร้างปรากฏในลูก
ตกห้องที่ 4 และ 5 เสมือนการเล่นสัมผัสค าระหว่างวรรคในกลอน และการใช้แนวคิดค าคู่ (AXAx) ใน
การตกแต่งเสียงลูกตกของท านองสารัตถะตลอดท านองที่ 1 เพื่อสะท้อนภูมิหลังเพลงโคราชประยุกต์
ที่มาจากกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม 
ท านองที่ 2 แนวคิดปรับเดินกลอน (2 ประโยค) 

(--ลซ ลฟลซ ลฟลซ ลฟ-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล --ซซ 
--ลซ ลด ร ด  --ลฟ ซรฟด) ---- ลฟซล ทซลท ด ลทด  

ท านองสารัตถะ 
---ซ ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ซ 
---ซ ---ด  ---ฟ ---ด ---ล ---ฟ ---ล ---ด  

ท านองปรับเดินกลอน สะท้อนสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงจากเดิมและการด ารง
กลอนโคราชดั้งเดิมคือ ท่อนกระทู้ต้นหรือท่อนปรบมือกลางกลอน ซึ่งเป็นท่อนที่มีการฉายจังหวะที่
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มั่นคงที่สุด ลักษณะการด าเนินท านองที่ 1 จึงใช้ลักษณะส านวนการเหลื่อมตลอดประโยคที่ 1 และ
ประโยคที่ 2 (วรรคท้า) เพื่อสะท้อนการฉายจังหวะสามัญที่ปรากฏเฉพาะในท่อนเดินกลอนผสมผสาน
ส าเนียงโคราชที่มีเสียงสูง ต่ าสลับกัน  

ผู้ วิจัยตกแต่งเริ่มต้นด้วยเสียงแรกคือ เสียงลา คู่เสนาะของเสียงประธาน 
เช่นเดียวกับท านองก่อนหน้า เพื่อเป็นการเช่ือมน าไปสู่เสียงลูกตกเสียงซอล เสียงประธาน ตามที่
ปรากฏในห้องที่ 1 แสดงการซ้ าท้ายมาจากท านองที่ 1 เพื่อความต่อเนื่อง จากนั้น ตกแต่งท านองด้วย
ส านวนเหลื่อมตลอดวรรคท้า ด้วยลีลาการเคลื่อนที่ของโน้ตแบบยืนเสียงลาแบบจังหวะยก (ลXลX) 
โดยสลับเปลี่ยนระหว่างเสียงซอลและเสียงฟาตลอดวรรคท้า ต่อเนื่องด้วยวรรครับ ได้ตกแต่งใน
ลักษณะการเรียงเสียงให้เกิดเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ เพื่อความหลากหลายและสะท้อนเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ที่สนุกสนาน ลงจบประโยคที่ 1 ด้วยการใช้โน้ต 2 พยางค์ (--XX) เพื่อความกระชับ  

ประโยคที่ 2 การด าเนินท านองยังคงเป็นส านวนการเหลื่อมต่อเนื่องจากประโยค
ที่ 1 เริ่มเสียงแรกด้วย เสียงลา คู่เสนาะของเสียงประธาน เพื่อเช่ือมน าไปสู่เสียงลูกตกเสียงซอล เสียง
ประธาน ในห้องที่ 1 และเพื่อสะท้อนการซ้ าหัวซ้ าท้ายอย่างระเบียบเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่ปรากฏ
ในท่อนกระทู้ต้นและชัดเจนมากในเพลงโคราชประยุกต์ จากนั้น ยังคงเป็นลักษณะการยืนเสียงโดต่ า
และเสียงโดสูงสลับกันในลูกตกห้องที่ 2 และ 4 วรรคท้า ด้วยกระสวนท านองตามที่พบในผลการวิจัย 
(--XX XXXX) เพื่อความแตกต่างจากประโยคที่ 1 สิ้นสุดส านวนเหลื่อมที่ห้องที่ 4 จากนั้น เข้าสู่วรรค
รับด้วยการเริ่มด าเนินท านองในห้องที่ 6 เพื่อเป็นการหยุดรอจังหวะหลังการเหลื่อมของ 2 กลุ่มเครื่อง
ดนตรี และเข้าท านองพร้อมกันในห้องที่ 6 อย่างพร้อมเพียงด้วยกระสวนท านองตามที่พบใน
ผลการวิจัย (XXXX XXXX) โดยผู้วิจัยใช้ท านองแบบเรียงเสียงต่อเนื่องในห้องที่ 6 7 และ 8 เพื่อ
สะท้อนการเอื้อนเสยีงทีป่รากฏในท่อนเดินกลอน จนกระทั่งจบท านองที่ 2 ด้วยเสียงโดสูง ซึ่งเป็นเสยีง
เดียวกับเสียงลูกตกห้องสุดท้ายของวรรคท้า สะท้อนการเล่นสัมผัสค าระหว่างวรรคในกลอนเพลง 
นอกจากนี้ เสียงโดสูงที่ปรากฏเป็นการสะท้อนเรื่องต าแหน่งสะดือเพลงที่มีลักษณะการเอื้อนเสียงข้ึน
เล็กน้อย เช่นเดียวกับเพลงท านองฉันทลักษณ์และเพลงกราบย่าโม ( ---ฟ -ซทด ) ซึ่งลักษณะท านอง
การร้องเอื้อนจริงในเพลงโคราชคือ (---ซ ทด -ด ) ดังนั้น เส้นแนวด าเนินท านองแบบเรียงเสียงขึ้น 4 - 5 
เสียง จึงน ามาเป็นแนวคิดการตกแต่งท านองต าแหน่งสะดือเพลงในวรรครับ จบประโยคด้วยเสียงโดสงู
ของกลุ่มเสียง คู่เสนาะของเสียงฟา เป็นการท้าในท านองถัดไป 
ประโยคที่ 1 ของท านองปรับเดินกลอน สะท้อนพัฒนาการผ่านการใช้ค าคู่แบบสวนทาง 

---ซ ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ซ 
---x ---A ---X ---A ---A ---x ---A ---X 
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สังเกตได้ว่า ผู้วิจัยยังคงใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสในกลอน ตามที่ปรากฏในลูกตก
ของท านองที่ 2 หากแต่มีความแตกต่างจากท านองที่ 1 เรื่องความหลากหลายของลกัษณะการก าหนด
ค าคู่จากปกติคือ (AxAX) เช่น วรรครับข้างต้น ส าหรับท านองที่ 2 ใช้ก าหนดแบบแปรผันตามแนวคิด
การประพันธ์ท านองเพลงแปรสังคม จึงเกิดเป็นการแปรกลับของค าคู่ในลักษณะ ( xAXA) แบบสวน
ทางกัน เช่น วรรคท้าข้างต้น เพื่อสะท้อนความแปลกใหม่ แนวคิดประยุกต์ที่น ามาสู่การพัฒนาเพลง
โคราชอย่างอิสระและสร้างสรรค์ของครูก าปั่น ข่อยนอก 
ท านองที่ 3 แนวคิดเปลี่ยนกระทู้ลง 

ลฟซล -ล-ล ล-ลล ด ลซล ล-ลล ด ลซล ด ลซฟ -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ล ---ด  ---ล ---ล ---ด  ---ล ---ฟ 
ท านองเปลี่ยนกระทู้ลง สะท้อนความร่วมสมัยทางดนตรีที่เข้ามาประยุกต์ในเพลง

โคราช และสะท้อนฉันทลักษณ์กลอนในท่อนกระทู้ลงของกลอนเพลงโคราช ซึ่งเป็นท่อนสรุปเนื้อหา
ก่อนลงจบในท่อนถัดไป ลักษณะการด าเนินท านองที่ 3 ใช้ลักษณะส านวนที่มีความร่วมสมัยตาม
ผลการวิจัยเรื่องเพลงโคราชซิ่งและคนกระโทก ด้วยการใช้โน้ตจังหวะยก สนุกสนาน ต่างจากท านองที่ 
1 และ 2 ประโยคเริ่มด้วยเสียงลา เสียงคู่เสนาะกับเสียงโดสูง (เสยีงสดุท้ายของท านองก่อนหน้า) เสียง
ลาด าเนินท านองในห้องแบบย้ าเสียงที่ 1 และ 4 ของห้องแรก (AbcA) เพื่อให้เกิดความโดดเด่น 
ต่อเนื่องด้วยการยืนเสียงลาจนกระทั่งห้องที่ 6 โดยห้องที่ 2 3 4 และ 5 ใช้ลักษณะกระสวนจังหวะยก
ตามผลการวิจัยที่ว่าเป็นลักษณะจังหวะอย่างเพลงลูกทุ่งใน ( ---X -X-X --XX -X-X --XX -X-X ) 
ตกแต่งส านวนปิดวรรคท้าในห้องที่ 5 ด้วยกระสวนเดียวกับห้องแรกคือ (XXXX) เพื่อความสัมพันธ์
ของส านวนในวรรคท้า ส าหรับวรรครับยังคงต่อเนื่องด้วยแนวคิดจังหวะอย่างลูกทุ่งในห้องที่ 5 และ 6 
จากนั้น ในห้องที่ 7 และ 8 ตกแต่งด้วยส านวนวิถีลงเสียงฟาทั้ง 2 ห้อง เพื่อเป็นสัญลักษณ์การลงจบ
ท่อนกระทู้ลง โดยห้องสุดท้ายตกแต่งใช้กระสวนแบบ (-XXX) เพื่อความหยอกล้อสนุกสนานของ
ท านองแบบเพลงโคราช จบด้วยเพลงฟา เสียงประธาน 

นอกจากนี้ ยังคงใช้แนวคิดการก าหนดค าคู่ในท านองสารัตถะเหมือนกับท านองที่ 
2 เพื่อความเช่ือมโยงและสะท้อนความคิดสร้างสรรค์ของครกู าปั่น ข่อยนอก ที่ยังคงยึดหลักการใช้ค าคู่
ในการสร้างสรรค์ค าร้องเป็นส าคัญ ผู้วิจัยจึงตกแต่งตามค าคู่แบบสวนทางกันเพื่อความแปลกใหม่ โดย
วรรคท้าใช้โครงสร้างลูกตกท านองสารัตถะแบบสวนทาง (XAxA) และวรรครับใช้แบบปกติ (XAxA) 
สะท้อนแนวคิดประยุกต์ที่น ามาสู่การพัฒนาเพลงโคราชอย่างอิสระและสร้างสรรค์ของครูก าปั่น ข่อย
นอก เช่นกัน 
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ท านองที่ 4 แนวคิดสังคมบันเทิง 
---- ฟํร ด ล ร ด ลซ ด ลซฟ -ลด ร -รฟซ -รด-ล -ซ-ฟ 

ท านองสารัตถะ 
---ด  ---ล ---ซ ---ฟ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

ท านองสังคมบันเทิง สะท้อนความสนุกสนานทางดนตรีที่ปรากฏหลังการ
พัฒนาการแสดงเพลงโคราช ท านองที่ 4 ยังคงสะท้อนฉันทลักษณ์ท่อนปลายลงในกลอนเพลงโคราช 
ซึ่งเป็นท่อนลงจบเนื้อหาของกลอนเพลงโคราช 1 บท ลักษณะการด าเนินท านองที่ 4 ใช้ลักษณะการ
ด าเนินท านองแบบเก็บในวรรคท้า เพื่อให้เกิดความรุกเร้าของจังหวะ โดยเริ่มท านองด้วยเสียงฟาสูง คู่
แปดของเสียงประธานที่เป็นเสียงสุดท้ายของท านองที่ 3 เพื่อให้เกิดความสูง ๆ ต่ า ๆ ตามแนวคิด
ส าเนียงโคราช จากนั้น ตกแต่งเส้นแนวด าเนินท านองที่เป็นแบบเรียงเสียงในวิถีลง เพื่อเป็นสัญลักษณ์
ของการลงจบ ด้วยการใช้เสียงลูกตกห้องที่ 2 3 และ 4 ตามท านองสารัตถะคือ เสียงลา เสียงซอล 
และเสียงฟา ลงจบวรรคท้าด้วยเสียงประธานเช่นกัน จากนั้นวรรครับตกแต่งด้วยกระสวนแบบจังหวะ
ยก (-XXX) ผสมผสานโน้ตเสียงโดสูงและเสียงเรปกติ เพื่อความหยอกล้อสนุกสนานตามอรรถรสเพลง
โคราชประยุกต์ในห้องที่ 5 และ 6 ก่อนลงจบด้วยส านวนวิถีลงแบบ 2 พยางค์ ( -X-X -X-X) ตาม
ระเบียบ เพื่อสะท้อนความเรียบง่ายแบบพื้นบ้านและลีลาการลงจบแบบเพลงโคราชแบบดั้งเดิมที่ร้อง
ลากเสียงสุดท้ายยาว ๆ ลงจบด้วยเพลงฟา เสียงประธาน โดยสมบูรณ์ 

แนวคิดการก าหนดค าคู่ในท านองสารัตถะของท านองที่ 4 ต่างจากท านองที่ 1  
ท านองที่ 2 และท านองที่ 3 ผู้วิจัยได้ต้องการผสมผสานความเป็นขนบและระเบียบ เพื่อสะท้อนความ
เป็นต้นรากของการพัฒนาเพลงโคราช จึงได้ก าหนดใช้ลูกตกในท านองสารัตถะตามระเบียบด้วย
ท านองวิถีลงในวรรคท้า และยืนเสียงฟาในวิถีลงของวรรครับ (ด ลซฟ) (ฟซลฟ) ในขณะที่ท านองก่อน
หน้าทั้งสามท านองมุ่งเน้นตกแต่งลูกตกของท านองสารัตถะด้วยแนวคิดลักษณะค าคู่ (AXAx) (XAxA) 

การผสมวงไดก้ าหนดใช้วงเครื่องสายผสมโทโคราชเช่นเดียวกับเพลงก่อนหน้าทุก
ประการ แต่ได้สร้างสรรค์หน้าทับและจังหวะใหม่ เพื่อสะท้อนการแปรผันทางสังคม การพัฒนา
รูปแบบการแสดงเชิงประยุกต์ ความคิดสร้างสรรค์ที่ผสมผสานความสนุกสนานแบบเพลงลูกทุ่ง และ
การด ารงฉันทลักษณ์กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม นับเป็นการสะท้อนวิวัฒน์ เพลงโคราชในกลุ่ม
ประยุกต์ล าดับที่ 1 โดยส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ หน้าทับแปรสังคม ดังนี้ 
หน้าทับเพลงโทนโคราชแบบดั้งเดิม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น ---ป๊ะ -โท่น-โท่น 
 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

550 

หน้าทับแปรสังคม (ตกแต่งใหม่) 
ป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นป๊ะ ป๊ะโท่นโท่น โท่นป๊ะโทน่โท่น 

-XXX XX-- -XXX XX-- -XXX XXXX -XXX XXXX 
จากหน้าทับดังกล่าวได้ตกแต่งหน้าทับสะท้อนความสนุกสนาน ด้วยวิธีการใช้

กระสวนหน้าทับเดิมคือ ---X -X-X จากหน้าทับต้นราก จากนั้นน ากระสวนหน้าทับมามายุบให้อยู่ใน
ห้องเดียวอย่างห้องที่ 1 3 5 และ 7 (-XXX) เพื่อเพิ่มอรรถรสและจังหวะที่รุกเร้า ผสมผสานการใช้
แบบกระสวนจังหวะยกที่สอดคล้องกับท านองเพลงแปรสังคมด้วยกระสวนหน้าทับแบบ ( --XX) ใน
ห้องที่ 2 และ 4 อีกประการส าคัญคือ ได้ตกแต่งหน้าทับเพื่อสะท้อนความเป็นลูกทุ่งอย่างจังหวะ
สามช่าตามผลการวิจัย ซึ่งตกแต่งหน้าทับในช่วงวรรครับจากแนวคิดหน้าทับสามช่าที่นิยมเล่นด้วย
กลองบองโก้ และคองก้า ปรากฏเสียงการตีจังหวะสามช่าว่า (---ปะ -ตึง-ตึง -ปะ-ตึ๋ง -ตึ๋ง-ตึง)         

ลักษณะจังหวะฉ่ิง ผู้วิจัยได้ด ารงแนวคิดลักษณะกระสวนท านองจังหวะยก
สนุกสนาน ยังคงสะท้อนวิวัฒน์มาจากเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ประการแรกได้ด ารงจังหวะฉิ่งจากเพลง
ท านองฉันท์ในท านองที่ 2 ซึ่งสะท้อนท่อนปรบมือกลางกลอนที่ฉายจงัหวะสามัญและจังหวะในท านอง
เช่ือมดั้งเดิมที่มีความกระชับ โดยน ามาใช้ในช่วงท านองที่ 1  3 และ 4 ของเพลงแปรสังคม ใน
ขณะเดียวกันได้ตกแต่งจังหวะให้ส าหรับท านองที่ 2 ทั้งนี้ การก าหนดลักษณะจังหวะฉ่ิงต่างกัน 
สืบเนื่องจากลักษณะจังหวะที่ฉายในเพลงโคราชแบบดั้งเดิมนั้นปรากฏสองลักษณะคือ จังหวะอิสระ
และจังหวะสามัญ โดยหลังการพัฒนาเป็นเพลงประยุกต์ในล าดับที่ 1 ผลการวิจัยพบว่ายังคงด ารง
กลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิมไว้ หากแต่ผสมผสานวงดนตรีลูกทุ่งให้เกิดความสนุกสนาน ผู้วิจัยจึง
สร้างสรรค์จังหวะฉ่ิงเพื่อสะท้อนเรื่องลักษณะจังหวะในกลอนเพลงโคราชแบบดั้งเดิม ประการที่สอง 
การด ารงอัตราจังหวะช้ันเดียวของไทย เพื่อความรุกเร้าของจังหวะแบบขนบ สะท้อนความเป็นด้ังเดิม
ภายใต้ความสร้างสรรค์แบบประยุกต์ ทั้งนี้ ส าเร็จเป็นหน้าทับและจังหวะเพลงแปรสังคมดังนี้ 
ช่วงจังหวะอิสระ (ท านองที่ 1 3 และ4) (ด ารงมาจากเพลงท านองฉันท์และท านองเช่ือมดั้งเดิม) 

---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ 
ช่วงจังหวะสามัญ (ท านองที่ 2) (ด ารงมาจากอัตราจังหวะช้ันเดียวของไทย) 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
 
4.2.7.2 ท านองเชื่อมประยุกต ์
กลุ่มเสียงยังคงก าหนดใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อเช่ือมโยงสู่ท านองเช่ือมและ

เพลงถัดไป ส าหรับท านองเช่ือมประยุกต์ เป็นท านองที่ตกแต่งจากท านองเช่ือมดั้งเดิม สะท้อน
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วิวัฒนาการด้านการร้องสร้อย โดยท านองเช่ือมประยุกต์มีหน้าที่เช่ือมระหว่างเพลงแปรสงัคม เพลงชน
นิยมและเพลงนวัตสมัย ผลการวิจัยพบว่าส านวนสร้อยในเพลงโคราชแบบประยุกต์ มีลักษณะที่อิสระ
และหลากหลายมากขึ้น พัฒนามาจากค าร้องสร้อยอย่างในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม จนกระทั่งส าเร็จ
เป็นท านองสร้อยในแบบประยุกต์ที่มีความแตกต่างกับแบบดั้งเดิม โดยประการแรกมีลักษณะการ
ประสานภายนอกบท ประการที่สอง ความยาวมากขึ้น ประการที่สาม การนิยมร้องซ้ าวลีเดิมมากข้ึน 
และประการสุดท้าย จังหวะสนุกสนานแบบรุกเร้าหยอกล้อกันมากขึ้นเช่นกัน ผู้วิจัยจึงใช้เป็นแนวคิด
ในการประพันธ์ท านองเช่ือมประยุกต์ โดยน าท านองเช่ือมดั้งเดิมมาตกแต่งใหม่ให้ยาวกว่าเดิมและ
ตกแต่งให้สนุกสนานมากข้ึน ส าเร็จเป็นท านองที่มีช่ือว่า ท านองเช่ือมประยุกต์ ดังนี้ 
ท านองเช่ือมดั้งเดิม (ต้นรากการประพันธ์) 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

ท านองสารัตถะ จากข้างต้น 
---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ล ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ล ---ซ ---ฟ 

ท านองเช่ือมประยุกต์ (ตกแต่งใหม่) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 

-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 
ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ รฟซล ด ร ด ท ลซฟด รมฟซ ด ลซฟ ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ รฟซล ---- ---- ดรฟซ ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
ท านองเช่ือมประยุกต์ สะท้อนแนวคิดการร้องสร้อยประสานที่มีมาตั้งแต่เพลง

โคราชแบบดั้งเดิมตามที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น ตกแต่งท านองด้วยการใช้โน้ตหลายพยางค์ กระสวน
ท านองและเส้นแนวด าเนินท านองที่สะท้อนความสนุกสนาน ประกอบกับเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ อย่าง
ส าเนียงโคราช โดยเริ่มและลงจบท านองด้วยเสียงประธานของกลุ่มเสียง ฟซลXดรX 

ประโยคที่ 1 และ 2 เป็นการใช้ท านองเดียวกับท านองเช่ือมดั้งเดิม หากแ ต่
ตกแต่งท านองประโยคที่ 2 ให้มีโน้ตหลายพยางค์มากขึ้นด้วยการสะบัดเสยีงในหอ้งที ่2 และ 4 และใช้
ส านวนเก็บในห้องที่ 7 และ 8 เพื่อสะท้อนเพิ่มความรุกเร้าและส่งเสริมให้อรรถรสเพลงมีความ
สนุกสนานมากข้ึน จากนั้น ประโยคที่ 3 ตกแต่งท านองให้สนุกสนานเพิ่มข้ึนจาก 2 ประโยคแรกด้วย
กระสวนแบบโน้ต 8 พยางค์ต่อห้อง (XXXX XXXX) หรือการขยี้ โดยเป็นการซ้ าท านองประโยคที่ 2 
ตามแนวคิดเพลงประยุกต์ที่โดดเด่นเรื่องการยืนเสียงและท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียวที่เด่นชัด
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มากกว่าในเพลงโคราชแบบดั้งเดิม จนกระทั่งเข้าห้องที่ 7 เป็นการหยุดว่าง 1 ห้องโดยฉันพลัน เพื่อให้
เกิดความสงสัยใคร่รู้และสร้างความโดดเด่นให้กับส านวนการขยี้ ต่อเนื่องด้วยห้องที่ 8 เป็นการใช้
ส านวนขยี้อีกครั้งเพื่อปิดประโยคที่ 3 จากนั้น น าท านองประโยคที่ 2 มาซ้ าอีกครั้งในประโยคที่ 4 ด้วย
กระสวนท านองแบบเดิมทุกประการในวรรคท้า สะท้อนการเหยียบปลายเพลงในกลอนโคราช และ
เพื่อเป็นสัญลักษณ์ว่าก าลังจะลงจบท้ายของท านองเช่ือม จากนั้นวรรคท้าเป็นการตกแต่งท านองด้วย
โน้ตแบบ 3-4 พยางค์ในวิถีลง เพื่อเป็นสัญลักษณ์การลงจบและความแตกต่างจากท านองเช่ือมแบบ
ดั้งเดิม จบด้วยเพลงห้องที ่8 ด้วยกระสวนแบบ 3 พยางค์ (-XXX) ด้วยเสียงสูงต่ าสลับกับอย่างส าเนยีง
โคราช 

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายไทย เพื่อความต่อเนื่องจากการบรรเลง
เพลงแปรสังคม ท านองเช่ือมประยุกต์สะท้อนเรื่องการร้องสร้อยแบบประยุกต์ที่มคีวามกระชับในแบบ
เพลงประยุกต์ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงตกแต่งหน้าทับและจังหวะให้สอดคล้องตามกระสวนท านองเช่ือม
ประยุกต์ ด้วยวิธีการตกแต่งหน้าทับและจังหวะจากท านองเช่ือมดั้งเดิม ด้วยกระสวนจังหวะยกแบบ 3 
พยางค์ (-XXX) (-XXX) สอดคล้องตามกระสวนของท านองแบบเก็บของท านองเช่ือม ตกแต่งให้เกิด
จังหวะรุกเร้าตลอดหน้าทับ ผสมผสานแนวคิดจังหวะสามช่าของการตีกลองคองก้า บองโก้ในวงดนตรี
ลูกทุ่ง ซึ่งมีแนวคิดเช่นเดียวกันกับหน้าทับเพลงแปรสังคม ส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ หน้าทับท านองเช่ือม
ประยุกต์ นอกจากนี้ ยังคงความเรียบง่ายตามแนวคิดเพลงพื้นบ้าน ด้วยการผสมผสานอัตราจังหวะฉิ่ง
ช้ันเดียวและสองช้ันตามขนบ โดยใช้อัตราจังหวะช้ันเดียวเป็นหลักตลอดท านองเช่ือมประยุกต์ ยกเว้น
ช่วงส านวนขยี้ให้อัตราจังหวะสองช้ัน จ านวน 6 ห้องแรกของประโยคที่ 3 เพื่อเป็นการสร้างความโดด
เด่นให้ส านวนขยี้ และช่วยสงเสริมให้จังหวะของท านองไม่ให้เร็วจนเกินไป ตามแนวคิดเพลงโคราช
แบบประยุกต์ที่แม้ว่าจะเป็นการพัฒนาให้สนุกสนานแต่ก็ด ารงแนวทางแบบดั้งเดิมไว้ ซึ่งพื้นฐานเพลง
โคราชเป็นเพลงที่มีความกระชับ ไม่ได้เร็วจนเกินไป อีกทั้ง เพื่อสะท้อนให้เห็นเรื่องของความสมดุล
ระหว่างมนุษย์และสังคม ที่แม้กาลเวลาจะท าให้สังคมแปรเปลี่ยนจนกระทั่งส่งผลต่อความต้องการ
มนุษย์ในด้านต่าง ๆ ก็ตาม แต่มนุษย์ก็มีความสามารถที่จะปรับตัวเพื่อด ารงอยู่ได้ตามความเหมาะสม
และสอดคล้องสมดุลกับสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมของตน โดยลักษณะหน้าทับและจังหวะมีดังนี้ 
หน้าทับท านองเช่ือมดั้งเดิม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---โท่น -ป๊ะ-ปะ๊ ---โท่น -ป๊ะ-ปะ๊ ---โท่น -ป๊ะ--- -โท่น-ปะ๊ -โท่น-โท่น 
หน้าทับท านองเช่ือมประยุกต์ (ตกแต่งใหม่) 

-ปทท -ททป -ปทท -ททท -ปทท -ททป -ปทท -ททท 
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จังหวะท านองเช่ือมดั้งเดิม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 
---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ 

จังหวะท านองเช่ือมประยุกต์ (ตกแต่งใหม่) 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
ตัวอย่างการตีจังหวะฉิ่ง ท านองเช่ือมประยุกต์ 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 
---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
ลซฟร 
ฟดรฟ 

ดรฟซ 
รฟซล 

ด ร ด ท 
ลซฟด 

รมฟซ 
ด ลซฟ 

ลซฟร 
ฟดรฟ 

ดรฟซ 
รฟซล 

---- ---- 
ดรฟซ 
ฟลซฟ 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 

 
4.2.8 เพลงชนนยิม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 82 ท านองชนนิยม 

ท านองพื้นบ้านเรียบง่าย 

ท านองแปลกใหม่หลากหลาย 

ท านองเสนห่์เพลงโคราช 

ท านองเช่ือมประยุกต ์
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4.2.8.1 ท านองเพลงชนนิยม 
กลุ่มเสียงได้ก าหนดใช้ 2 กลุ่มต่างจากเพลงก่อนหน้า ได้แก่ กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 

และ ทดรXฟซX โดยใช้หลักการเปลี่ยนบันไดเสียงที่เหมาะสม วิธีการเปลี่ยนบันไดเสียงเกิดจาก
แนวคิดผสมผสานระหว่างกลุ่มเสียงเดิมและกลุ่มเสียงใหม่เพื่อสะท้อนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจาก
ก่อนหน้าที่มีบทบาทมากข้ึน จนเกิดการพัฒนารูปแบบการแสดงเพื่อตอบสนองความต้องการของ
มนุษย์ และเพื่อสะท้อนวิวัฒนาการจากเพลงโคราชแบบประยุกต์ล าดับที่ 1 (เพลงแปรสังคม) สู่ล าดับ
ที่ 2 (เพลงชนนิยม) ซึ่งเพลงในล าดับแรกเป็นวิวัฒนาการประยุกต์เพลงโคราช ที่ด ารงความเป็นด้ังเดิม
ไว้หลัก ในขณะที่ล าดับที่ 2 เริ่มมีการใช้แนวคิดสมัยใหม่เข้มข้นมากขึ้น ใช้ฉันทลักษณ์กลอนชนิดอื่น ๆ 
อย่างเพลงพื้นบ้านทั่วไปตามแต่หมอเพลง เช่น ใช้กลอนเพลงก้อม กลอนหัวเดียวและกลอนสี่สุภาพ 
ทั้งนี้ สัดส่วนการผสมผสานแนวคิดยังคงเน้นไปที่ความเป็นพื้นบ้านดั้งเดิมมากกว่าพื้นบ้านประยุกต์ ซึ่ง
จะปรากฏในสัดส่วนที่เท่ากันในวิวัฒนาการล าดับที ่3 ต่อไป จากเหตุผลดังกลา่วจึงเปน็ที่มาของการใช้
วิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียงภายในเพลง  

เพลงชนนิยมมีเป้าหมายการประพันธ์เพื่อสะท้อนความต้องการของมนุษย์ที่มีต่อ
การฟังเพลงโคราช คนในสังคมเริ่มมีค่านิยมที่เปลี่ยนไป เกิดค่านิยมแบบร่วมสมัยมากข้ึน กลุ่มเยาวชน
รุ่นใหม่ไม่เข้าใจในวิธีการร้องเพลงโคราชแบบดั้งเดิม แม้ว่าในช่วงแรกของการประยุกต์จะสร้างสรรค์
เพลงโคราชแนวใหม่ตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรมแล้วก็ตาม แต่ด้วยกลอนเพลงเป็นโคลงกลอน
เพลงโคราชแบบดั้งเดิม ซึ่งยากต่อการท าความเข้าใจส าหรับคนรุ่นใหม่ ซึ่งกลุ่มเยาวชนรุ่นใหม่ให้
ความส าคัญกับกิจกรรมความบันเทิงที่มีความสนุกสนานและเข้าถึงได้ง่ายมากกว่า จึงเป็นแนวคิดให้
หมอเพลงสร้างสรรค์และประยุกต์เพลงโคราชสมัยใหม่ ที่ง่ายต่อความเข้าใจและเอื้อต่อการฟังจองคน
รุ่นใหม่มากข้ึน ผลการวิจัยพบว่า เพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 2 มีรูปแบบกลอนเพลงชนิดอื่น 
ๆ ที่ง่ายต่อความเข้าใจ แต่ละบทมีความกระชับ สอดคล้องกับจังหวะที่เร้าใจ นิยมการซ้ าวรรค เกิด
ส านวนสั้น ๆ และค าร้องกระชับ ๆ ท านองยังคงมีความหลากหลายทั้งวิถีข้ึนและวิถีลง แต่เริ่มโดดเด่น
มากข้ึนคือ การยืนเสียงหรือซ้ าท านอง เริ่มประพันธ์บทร้องที่มีเนื้อหาสะท้อนสถานภาพเหตุการณ์
บ้านเมือง หรือการด ารงชีวิตของคนในยุคสมัยปัจจุบัน เช่น เพลงนางแมวขอฝน เพลงอัศจรรย์ ทั้งนี้ 
ยังคงใช้วงดนตรีลูกทุ่งผสมการร้อง ใช้หางเครื่องแทนการร่ายร า ลักษณะเสียงร้องสูง ๆ  ต่ า ๆ ด้วย
ส าเนียงโคราช เนื้อหามีการใช้ภาษาการร้องสามารถท าความเข้าใจได้ง่ายข้ึน มีการใช้ค าไทยกลางผสม
ค าไทยโคราชมากขึ้น  

แนวคิดดังกล่าวจึงน ามาใช้สร้างสรรค์โครงสร้างท านองเบื้องต้น โดยเริ่มจากการ
เสียงใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX และ ซลทXรมX ผนวกกับแนวคิดท านองเพลงประยุกต์ที่สนุกสนาน ค าคู่ 
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การยืนเสียงหรือซ้ าเสียง เส้นแนวด าเนินท านองที่หลากหลาย ฉันทลักษณ์กลอนทั่วไป เช่น กลอน
สุภาพ กลอนเพลงก้อม และแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวอย่างเพลงพื้นบ้านที่ไม่ตายตัว ทั้งนี้ จากการ
วิจัยพบว่าเพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 2 ไม่นิยมการใช้ท านองโอ่ในการเกริ่นน าเข้าเพลง โดย
ส าเร็จเป็นโครงสร้างท านองสารัตถะจ านวน 10 ประโยคดังนี ้
โครงสร้างท านองเพลงชนนิยม (ตกแต่งใหม่) 

---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ล 
---ด ---ร ---ด ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ล ---ด ---ล ---ด ---ซ 
---ด ---ล ---ด ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
---ท ---ซ ---ท ---ท ---ร ---ท ---ด ---ร 
---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ด 
---ร ---ด ---ร ---ซ ---ร ---ซ ---ร ---ด 
---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ฟ ---ร ---ด ---ท 
---ฟ ---ท ---ด ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

 
จากโครงสร้างข้างต้น ผู้วิจัยก าหนดเสียงลูกตกจากข้ันตอนแรกคือ ก าหนด

จ านวนประโยคโดยพิจารณาจากเรื่องวิวัฒน์ จึงก าหนดในลักษณะการเปลี่ยนกลุ่มเสียง โดยก าหนด
จ านวนประโยคตามฉันทลักษณ์กลอนทั่วไปคือ สดับ รับ รอง ส่ง สะท้อนผ่านจ านวนท านอง 4 
ประโยค และก าหนดจ านวนเพื่อสะท้อนการด ารงความเป็นดั้งเดิมภายใต้ความประยุกต์ แบ่งเป็น 3 
ช่วง ประกอบด้วยช่วง 4 ประโยคแรกคือ กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ช่วง 4 ประโยคถัดไปคือ กลุ่มเสียง 
ทดรXฟซX และ 2 ประโยคสุดท้ายคือ การกลับสู่กลุ่มเสียงเดิมคือ กลุ่ม ฟซลXดรX เพื่อสื่อความถึง
ต้นรากเพลงโคราชและเพื่อเป็นการเอื้อต่อท านองเมื่อกลับต้นบรรเลงรอบที่สองดังนี้ 
กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
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กลุ่มเสียง ทดรXฟซX 
        

        

        

        

กลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
        

        

 
จากนั้น ผู้วิจัยก าหนดลูกตกบางส่วนให้มีลักษณะใกล้เคียงกับการเล่นสัมผัส

ระหว่างวรรคภายในกลอนทั่วไป ดังนี ้
 

 
 

   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 
   X  X  X 

บทละ 12 วรรค หน้า     หลัง 

12 จังหวะ                    

1 บท ค าที่ 

1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 7 8 
1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 7 8 

1 2 3 4 5 6 7 8    1 2 3 4 5 6 ... 8 
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ข้ันต่อไป ผู้วิจัยก าหนดโครงสร้างท านองสารัตถะ ด้วยแนวคิดเส้นแนวด าเนินจาก
ผลการวิจัย เพลงนางแมวขอฝน ซึ่งพบว่าโดดเด่นเรื่องการยืนเสียงสลับกับวิถีลงดังนี้ 

---x –x-x -x-x –x-x ---x –x-x -x-x –x-x 
ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง ยืนแบบวิถีลง 

 
จากข้างต้น ผู้วิจัยน ามาผสมผสานกับแนวคิดการก าหนดลูกตกลักษณะค าคู่ 

(AXAx) แบบ 4 ห้อง (---A) (---X) (---A) (---x) สะท้อนความหลากหลายของค าคู่ที่ปรากฏในเพลง
โคราชประยุกต์ โดยเริ่มจากใช้เสียงประธานคือ เสียงฟาข้ึนต้นเสียงลูกตกแรก จากนั้น ท าการตกแต่ง
โครงสร้างท านองตามความเหมาะสมให้สอดคล้องตามเส้นแนวด าเนินท านองแบบยืนเสียงสลับวิถีลง
ต่อไปดังนี้ 
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อธิบายเชิงเปรียบเทียบระหว่างต้นรากจากเส้นแนวด าเนินท านอง (บรรทัดที่ 1) 
และโครงสร้างท านองที่ตกแต่งใหม่ (บรรทัดที่ 2) ซึ่งพบว่าเป็นไปในทิศทางที่ใกล้เคียงกันดังนี้ 

(ยืนเสียง) วิถีลง (ยืนเสียง) วิถีข้ึน 
ฟ ล ฟ ร ฟ ร ฟ ล 

(ยืนเสียง) วิถีลง (ยืนเสียง) วิถีลง 
ด ร ด ล ฟ ล ฟ ซ 

(ยืนเสียง) วิถีลง (ยืนเสียง) วิถีลง 
ฟ ร ฟ ล ด ล ด ซ 

(ยืนเสียง) วิถีลง วิถีลง 
ด ล ด ซ ฟ ซ ล ฟ 

(ยืนเสียง) วิถีข้ึน วิถีข้ึน 
ท ซ ท ท ร ท ด ร 

(ยืนเสียง) วิถีลง (ยืนเสียง) วิถีลง 
ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด 

(ยืนเสียง) วิถีข้ึน (ยืนเสียง) วิถีลง 
ร ด ร ซ ร ซ ร ด 

(ยืนเสียง) วิถีลง วิถีลง 
ร ฟ ร ด ฟ ร ด ท 

วิถีข้ึน (ยืนเสียง) วิถีข้ึน 
ฟ ท ด ร ฟ ร ฟ ซ 

(ยืนเสียง) วิถีข้ึน วิถีลง 
ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ ล ฟ 

 
จากโครงสร้างท านองสะท้อนให้เห็นต้นรากกลอนทั่วไปที่น ามาใช้ในเพลงโคราช

ประยุกต์ ส่งผลให้ผู้วิจัยก าหนดจ านวนประโยคได้อิสระ ไม่ได้มุ่งสะท้อนโครงสร้างท านองตามกลอน
โคราช เช่น การร้องโอ่ หรือท่อนทั้ง 4 อย่างเพลงโคราชแบบดั้งเดิม การตกแต่งท านองในล าดับต่อไป
ได้ปรับให้สอดคล้องตามเส้นแนวด าเนินท านองสารัตถะตามความเหมาะสม ผสมผสานกับเส้นแนว
ด าเนินท านองแบบยืนเสียงสลับวิถีข้ึนและวิถีลงด้วยกระสวนท านองที่เรียบง่ายแต่สอดแทรกด้วย
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ความจังหวะกระชับ แบบโน้ต 2-4 พยางค์ (--xx –x-x xxxx –x-x) ซึ่งเป็นผลการวิจัยที่ได้จากเรื่อง 
เพลงอัศจรรย์ ดังนี้ 

--xx –x-x -xxx –xx --xx –x-x -x-x –x-x 
ข้ึน-ยืน ข้ึน-ข้ึน ยืน-ลง ลง-ลง 

ผู้วิจัยน ามาประกอบการตกแต่งท านองให้มีความสนุกสนาน สั้น กระชับ ใน
ลักษณะส านวนสั้น ๆ  เพื่อสะท้อนกลอนก้อม กลอนหัวเดียวและกลอนทั่วไป ตกแต่งท านองให้เข้าใจ
ง่าย ใช้ค าคู่ (AXAx) ส านวนสูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราช กระสวนจังหวะยกและจังหวะปกติ  

นอกจากนี้ มุ่งสื่อความเรื่องความเข้าใจง่ายของกลอน ตอบสนองต่อการรับฟัง
เพลงโคราชที่เข้าใจง่ายข้ึน สนุกสนานการสะท้อนแนวคิดเพลงพื้นบ้านที่มีลักษณะร้อยเนื้อท านอง
เดียว แม้เปลี่ยนค าร้องหรือเนื้อหาอย่างไรก็ตาม ท านองยังคงเป็นวิถีเดิม กระสวนท านองจึง
เปรียบเสมือนท านองของกลอนที่เป็นหลักโดยใช้เส้นแนวด าเนินท านองข้ึนลงหรือยืนเสียงเคลื่อนผ่าน
ไปมาเปรียบเสมือนค าร้องที่เปลี่ยนไปได้อย่างอิสระ ไม่ตายตัว  

กลวิธีการประพันธ์ที่ใช้ในเพลงชนนิยมคือ การใช้ส านวนขัดและเหลื่อมสลับกัน 
เพื่อฉายลักษณะจังหวะที่กระชับให้เด่นข้ึนมากกว่าเพลงกอ่นหน้า การซ้ ากระสวนเปลี่ยนโน้ต และการ
เช่ือมระหว่างเสียงด้วยคู่เสนาะ 3 5 และ 6 ตามความเหมาะสมของส านวน กล่าวได้ว่า เพลงชนนิยม
เป็นการตกแต่งที่มุ่งเน้นสร้างสรรค์กระสวนท านองที่หลากหลาย เพื่อสะท้อนวิวัฒนาการสู่ความ
ประยุกต์ที่เริ่มเข้มข้นและมีความใหม่บนพืน้ฐานแนวคิดสร้างสรรค์ที่เอือ้ต่อท าความเข้าใจและการรบัรู้
เพลงโคราชของคนในสังคมที่ง่ายข้ึน ส าเร็จเป็นท านองที่ตกแต่งใหม่ได้ดังนี้ 

--ฟฟ -ฟ-ฟ ฟลซฟ -ร-ร --ฟฟ -ร-ร ฟรดฟ -ฟซล 
--ด ด  -ร -ร  ฟํร ลด  -ล-ล --ฟฟ -ล-ล ด ลซฟ -ลซฟ 
--ฟฟ -ร-ร ดรดฟ -ฟซล --ด ด  -ล-ล ด ร ด ล -รฟซ 
--ลล -ด -ด  ลด ร ล -ลด ซ --ฟฟ -ซ-ซ ด ลซฟ -ลซฟ 
 --ฟฟ -ท-ท  ฟทด ร  -ร ด ท -ซ-ซ ฟซ-ท -ฟ-ร รรรร 
(--ฟร -รฟซ --ฟท -ทด ร  --ฟท ด ร --) ฟรดท -ร ทด  
(---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) (---ร ฟซ--) (ฟซฟร ฟรฟด) 
(---ร ฟด--) (ฟซฟร ฟรฟด) (---ร ฟด--) (ฟรฟซ -ซด ท) 
--ทฟ ทททท ฟซทด  ซทด ร  -ฟ-ฟ -ซฟร ดรฟซ ลรฟซ 
--ซซ ซซ-- ดรฟซ ลรฟซ -รฟร ดรฟซ -ด -ล -ลซฟ 
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เพลงชนนิยมข้างต้นจ าแนกได้ 3 ท านอง ประกอบด้วยท านองพื้นบ้านเรียบง่าย 
ด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ท านองแปลกใหม่หลากหลาย ด้วยกลุ่มเสียง ทดรXฟซX และท านองเสน่ห์
เพลงโคราชด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ดังนี ้
ท านองที่ 1 แนวคิดพื้นบ้านเรียบง่าย 

--ฟฟ -ฟ-ฟ ฟลซฟ -ร-ร --ฟฟ -ร-ร ฟรดฟ -ฟซล 
--ด ด  -ร -ร  ฟํร ลด  -ล-ล --ฟฟ -ล-ล ด ลซฟ -ลซฟ 
--ฟฟ -ร-ร ดรดฟ -ฟซล --ด ด  -ล-ล ด ร ด ล -รฟซ 
--ลล -ด -ด  ลด ร ล -ลด ซ --ฟฟ -ซ-ซ ด ลซฟ -ลซฟ 

ท านองพื้นบ้านเรียบง่าย ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดการซ้ า
ส านวนอย่างกลอนเพลงพื้นบ้านที่มีความเรียบง่ายแต่สนุกสนาน ก าหนดส านวนให้มีลักษณะแบบซ้ า
วรรค โดยไม่ได้ซ้ าท านองแต่เป็นการซ้ ากระสวนท านอง โดยใช้กระสวนท านองจากผลการวิจัยเรื่อง
เพลงโคราชแบบประยุกต์ที่พบว่า นิยมใช้โน้ตในกระสวนจังหวะยกและจังหวะเก็บสลับกัน ซึ่งน ามา
เป็นแนวคิดสร้างกระสวนใหม่ให้เกิดความโดดเด่นด้วยกระสวน ( --XX) (-X-X) (XXXX) (-X-X) เป็น
การสะท้อนวิวัฒนาการที่ผสมผสานระหว่างความเป็นพื้นบ้านและความต้องการในการรับฟังเพลง
โคราช ที่เข้าใจง่ายและรุกเร้าสนุกสนานมากขึ้น ในขณะเดียวกันได้ตกแต่งห้องที่ 2 และ 4 ของทุก
วรรคท้าให้มีความแตกต่างกัน เพื่อสร้างความแปลกใหม่ โดยในช่วง 2 ประโยคแรกจะใช้กระสวน (-X-
X) ที่เรียบง่ายในห้องที่ 2 4 และ 6 ของทุกประโยค สลับกับกระสวนจังหวะยก ( -XXX) ในห้องที่ 8 
ของทุกประโยค เพื่อสะท้อนค าร้องแบบปลั่งจ าเพาะของเสียงในเพลงโคราชและสะท้อนความ
สนุกสนานผ่านส าเนียงเสียงโคราชแบบเสียงต่ าสูงต่ า โดยประโยคที่ 3 และ 4 เป็นการปรับห้องที่ 4 
ด้วยกระสวนจังหวะยก (-XXX) เพื่อให้เช่ือมโยงกับห้องที่ 8 อย่างต่อเนื่อง เพื่อความโดดเด่นของ
ส าเนียงเสียงโคราชแบบเสียงต่ าสูงต่ าที่ชัดเจนมากข้ึน ส าหรับท านองที่ 1 ประกอบด้วย 4 ประโยค 
โดยมีรายละเอียดการประพันธ์ดังนี้ 
ท านองที่ 1 (ประโยคที่ 1) 

--ฟฟ -ฟ-ฟ ฟลซฟ -ร-ร --ฟฟ -ร-ร ฟรดฟ -ฟซล 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ล ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ล 
ประโยคที่ 1 ใช้กระสวนท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ( --XX) (-X-X) (XXXX)              

(-X-X) วรรคท้าตกแต่งท านองด้วยการยืนเสียงฟาตลอด 3 ห้องแรก สะท้อนลีลาการยืนเสียงที่เน้น
เป็นเอกลักษณ์ของวิวัฒนาการเพลงโคราชแบบประยุกต์ล าดับที่ 2 ก่อนที่จะลงเสียงลูกตกวรรคท้า
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ด้วยเสียงเรต่ า คู่ 3 เสียงเสนาะ ต่อด้วยยืนเสียงฟาอีกครั้งในห้องที่ 5 จากนั้น กลับไปยืนเสียงเรอีกครัง้
ในห้องที่ 6 ตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนสุภาพ (ห้องที่ 4 และ 6) ก่อนลงจบประโยคที่ 1 ด้วย
เสียงลูกตกเสียงลาคู่ 3 เสียงเสนาะแบบกระสวนส าเนียงโคราช (-XXX) ท้าในประโยคถัดไป  
ท านองที่ 1 (ประโยคที่ 2) 

--ด ด  -ร -ร  ฟํร ลด  -ล-ล --ฟฟ -ล-ล ด ลซฟ -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ด ---ร ---ด ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ซ 
ประโยคที่ 2 วรรคท้าด ารงกระสวนท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ( --XX) (-X-X) 

(XXXX) (-X-X) ตกแต่งท านองด้วยการยืนเสียงโดสูงในห้องที่ 1 และ 3 โดยตลอด 3 ห้องแรกใช้เสียง
สูงตลอด เพื่อดึงดูดความสนใจคนฟัง ก่อนที่จะลงเสียงลูกตกวรรคท้าด้วยเสียงลาคู่ 3 เสียงเสนาะของ
โดสูง เพื่อให้เกิดความแตกต่างจากวรรคท้าในประโยคที่ 1 จากนั้น เข้าวรรคท้าด้วยเสียงฟาคู่ 3 ของ
เสียงลาแบบสูงต่ าสูง (ลา ฟา ลา) ก่อนยืนเสียงลาในห้องที่ 6 ตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอน (ห้อง
ที่ 4 และ 6) ก่อนใช้โน้ตวิถีลงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าในห้องที่ 7 และลงจบด้วยกระสวนส าเนียง
โคราช (-XXX) (-ต่ าสูงต่ า) ในห้องที่ 8 ด้วยเสียงประธาน ซึ่งไม่ใช่เสียงเดียวกับท านองสารัตถะ เนื่อง
ด้วย ผู้วิจัยต้องการสะท้อนการเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อม ซึ่งใช้คู่เสนาะ เสียงฟาและเสียงลา ตาม
แนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนท้ายประโยค (ประโยคที่ 1 และ 2) ซึ่งโดยกลอนเพลงกอ้มมีลกัษณะการ
เล่นสัมผัสค าสุดท้ายของประโยคสั้น ๆ  ด้วยค าที่ผันเสียงวรรณยุกต์หรือสะกดเหมือนกัน เช่น สาว (พี่
เดินทางลัดหรือพี่ตัดทางมา) หนุ่ม (คือพี่เดินทางตรงดอกไม่ได้หลงทางมา) สาว (พี่โดดออกหน้าต่าง
หรือพี่พังฝามา) หนุ่ม (พี่ไม่ได้พังฝาดอก คือพี่ออกประตูมา) (ศุภชัย ทอนสูงเนิน, 2546: 55-56) 
ท านองที่ 1 (ประโยคที่ 3) 

--ฟฟ -ร-ร ดรดฟ -ฟซล --ด ด  -ล-ล ด ร ด ล -รฟซ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ร ---ฟ ---ล ---ด ---ล ---ด ---ซ 
ประโยคที่ 3 วรรคท้ายังคงด ารงกระสวนท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ( --XX)            

(-X-X) (XXXX) (-X-X) ตกแต่งท านองด้วยการยืนเสียงฟาอีกครั้ง ในห้องที่ 1 2 และ 3 แตกต่างจาก
ประโยคก่อนหน้าคือเสียงโดสูง ตลอด 3 ห้องแรกได้กลับมาใช้เสียงปกติ ไม่ได้ใช้เสียงสูงตลอด 3 ห้อง
อย่างประโยคก่อนหน้า โดยใช้เสียงสูงสลับเสยีงต่ า เพื่อให้ท านองเกิดความหลากหลายและน่าสนใจข้ึน 
สะท้อนการตอบสนองความต้องการของคนและเป็นจุดดึงดูดความสนใจ จากนั้น เป็นการลงจบห้องที ่
4 วรรคท้าด้วยกระสวนส าเนียงโคราช (-XXX) (-ต่ าสูงสูง) ด้วยเสียงลูกตกเสียงลาคู่ 3 เสียงเสนาะของ
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เสียงฟา ต่อด้วยวรรคท้าโดยใช้เสียงโดสูง คู่เสนาะคู่ 3 ของเสียงลาแบบต่ าสูงต่ า (ลา โดสูง ลา) ก่อนยืน
เสียงลาในห้องที่ 6 ตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 ก่อนใช้โน้ตแบบค าคู่ (AXAx) 
ในวิถีลงจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าในห้องที่ 7 ลงจบด้วยกระสวนส าเนียงโคราช (-XXX) (-ต่ าต่ าสูง) ห้อง
ที่ 8 ด้วยเสียงรองประธาน เป็นการท้าในประโยคถัดไป 
ท านองที่ 1 (ประโยคที่ 4) 

--ลล -ด -ด  ลด ร ล -ลด ซ --ฟฟ -ซ-ซ ด ลซฟ -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ด ---ล ---ด ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
ประโยคที่ 4 วรรคท้ายังคงด ารงกระสวนท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ( --XX)             

(-X-X) (XXXX) (-X-X) ตกแต่งท านองด้วยการใช้เสียงลาในห้องที่ 1 ซึ่งเพิ่มมาหนึ่งเสียงจากเสียงซอล 
ก่อนหน้าเพื่อเช่ือมระหว่างประโยค จากนั้น ใช้เสียงลูกตกห้องที่ 2 ด้วยเสียงโดสูง คู่ 3 ของเสียงลา 
ห้องที่ 2 3 และ 4 ตกแต่งให้หลากหลายจากประโยคก่อนหน้า โดยกลับมาใช้เสียงสูงอีกครั้ง สะท้อน
การตอบสนองความต้องการของคนและเป็นจุดดึงดูดความสนใจเช่นเดียวกัน ลงจบวรรคท้าห้องที่ 4 
ด้วยกระสวนส าเนียงโคราช (-XXX) (-ต่ าสูงต่ า) จบด้วยลูกตกเสียงซอล รองประธานเป็นการท้าต่อเพือ่
เช่ือมไปยังวรรครับ จากนั้น ใช้เสียงฟา เสียงประธาน เป็นการตั้งต้นใหม่ เพื่อแสดงการลงจบท านอง 
การใช้เสียงฟายังคงเป็นเสียงลูกตกเช่ือมระหว่างห้องที่ 4 5 และ 6 แบบสูงต่ าสูง (ซอล ฟา ซอล) ก่อน
ยืนเสียงซอลในห้องที่ 6 ตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนของห้องที่ 4 และ 6 ใช้วิถีลงจากเสียงสูงไป
หาเสียงต่ าในห้องที่ 7 และลงจบด้วยกระสวนส าเนียงโคราช (-สูงสูงต่ า) เสียงประธานในห้องที่ 8 

จากเสียงลูกตกท้ายประโยคของท านอง ผู้วิจัยก าหนดให้เกิดความเช่ือมโยงกัน
ตามแนวคิดต้นรากฉันทลักษณ์ของเพลงโคราชประยุกต์ในล าดับที่ 2 ที่นิยมใช้กลอนเพลงก้อมเป็น
กลอนในการประพันธ์ ซึ่งกลอนเพลงก้อมมีลักษณะการเล่นสัมผัสค าสุดท้ายของประโยคสั้น ๆ ด้วยค า
ที่ผันเสียงวรรณยุกต์หรือสะกดเหมือนกัน จึงก าหนดเสียงลูกตกเสียงฟาสัมผัสกับเสียงลาเสียงสุดท้าย
ของประโยคแรก เป็นเสียงคู่ 3 คู่เสนาะ ทั้งนี้ เสียงฟาที่ปรากฏเป็นไปตามแนวคิดการยืนเสียงฟา
เฉพาะลูกตกสุดท้ายของทั้ง 4 ประโยค (ลฟซฟ) ซึ่งเป็นลักษณะเด่นตามวิวัฒนาการเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ในล าดับที่ 2 ดังนี้ 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---ล 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---ฟ 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---ซ 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---ฟ 
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ท านองที่ 2 แนวคิดแปลกใหม่หลากหลาย 
--ฟฟ -ท-ท  ฟทด ร  -ร ด ท -ซ-ซ ฟซ-ท -ฟ-ร รรรร 
(--ฟร -รฟซ --ฟท -ทด ร  --ฟท ด ร --) ฟรดท -ร ทด  
(---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) (---ร ฟซ--) (ฟซฟร ฟรฟด) 
(---ร ฟด--) (ฟซฟร ฟรฟด) (---ร ฟด--) (ฟรฟซ -ซด ท) 

จากกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ในท านองที่ 1 ได้เปลี่ยนใช้กลุ่มเสียง ทดรXฟซX เพื่อ
สะท้อนความแปลกใหม่และหลากหลายของกลอนในแบบประยุกต์ ในแง่ของมนุษย์และสังคม
เปรียบเสมือนช่วงสมัยที่สิ่งต่าง ๆ ได้ปรับเปลี่ยนเพื่อให้เกิดสอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มคนรุ่น
ใหม่ ซึ่งสิ่งใหม่และความบันเทิงรูปแบบใหม่มีผลต่อการรับรู้ของคนในสังคม ด้วยแนวคิดดัง กล่าว 
ผู้วิจัยเพิ่มกระสวนจากท านองที่ 1 คือ (-X-X) (XXX) ให้เกิดความใหม่ที่แตกต่างจากเดิมด้วยการใช้
พยางค์โน้ตติด ๆ กันแบบจังหวะยกและแบบเก็บมากขึ้น เพื่อสอดคล้องกับความบันเทิงรูปแบบใหม่ที่
เน้นความสนุกสนาน ได้แก่ (-XX -XXX) (-XX XX--) (---X XX--) (XXXX XXXX) โดยกระสวนท านอง
ที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนใหม่สอดคล้องตามผลการวิจัยเรื่องเพลงโคราชแบบประยุกต์ที่พบว่านิยมใช้โน้ตใน
กระสวนจังหวะยกและจังหวะเก็บสลับกัน แบบ 2 – 4 พยางค์ ในขณะเดียวกันได้ตกแต่งลักษณะ
ส านวนแบบบังคับทาง ส านวนการเหลื่อม ส านวนขัดอย่างผสมผสาน และท านองที่ใช้แนวคิดการเล่น
สัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 เช่นเดียวกับท านองที่ 1 เพื่อสะท้อนความใหม่ที่หลากหลายของ
ส านวนกลอนบนฐานของความเป็นพื้นบ้าน ประกอบกับการใช้โน้ตที่ให้ส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกัน
ภายในห้อง ส าหรับท านองที่ 2 ประกอบด้วย 4 ประโยค มีรายละเอียดการประพันธ์ดังนี้ 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 1) 

--ฟฟ -ท-ท  ฟทด ร  -ร ด ท -ซ-ซ ฟซ-ท -ฟ-ร รรรร 
ท านองสารัตถะ 

---ท ---ซ ---ท ---ท ---ร ---ท ---ด ---ร 
ประโยคที่ 1 วรรคท้ายังคงด ารงกระสวนท านองที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ( --XX)             

(-X-X) (XXXX) (-XXX) ต่อเนื่องจากท านองที่ 1 เพื่อเป็นการเอื้อกันระหว่างส านวน หากแต่ตกแต่ง
ท านองด้วยการใช้เสียงที เสียงประธาน ของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX มาสอดแทรกส านวนวรรคท้า เพื่อ
เป็นเตรียมที่จะเปลี่ยนกลุ่มเสียง จากท านองสารัตถะเดิมได้ก าหนดเสียงซอลในห้องที่ 2 แต่ผู้วิจัยได้
ปรับตามความเหมาะสม ด้วยแนวคิดการยืนเสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ในลักษณะการ
ฉายโน้ตในกลุ่มเสียง ฟซลXดรX ตลอดวรรคท้า เพื่อความเช่ือมโยงและเอื้อต่อส านวน ก่อนที่จะลงจบ
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วรรคท้าด้วยลูกตกเสียงสุดท้ายเสียงประธานกลุ่มเสียงใหม่ ทดรXฟซX เป็นสัญญาณเริ่มกลุ่มเสียงใหม่
และส่งต่อไปยังวรรครับ  

วรรครับใช้เสียงซอล คู่ 3 คู่เสนาะของเสียงที ในห้องที่ 5 เพื่อเช่ือมระหว่างวรรค
อย่างกลมกลืนด้วยกระสวนปกติ (-X-X) แต่เพิ่มวิธีการสะบัดเสียง (-ซ-ซซซ ฟซ-ท) เพื่อความโดดเด่น
และเสมือนวิวัฒน์เพลงประยุกต์ที่กระตุ้นการรับฟังเพลงโคราชของคนในสังคม ด้วยการสร้างสิ่งดึงดูด
ความสนใจ ถัดไปในห้องที่ 6 ใช้กระสวนที่พบบ่อยในเพลงโคราช (XX-X) โดยใช้โน้ตวิธีข้ึน (ฟซ-ท) 
เสียงทีที่ก าหนดได้กระท าตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 ก่อนปรับใช้ส านวนใน
วิถีลงและยืนเสียงในห้องที่ 7 และ 8 เพื่อความหลากหลาย จบด้วยลูกตกเสียงเร เป็นการท้าในประโยค
ถัดไป 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 2) 

(--ฟร -รฟซ --ฟท -ทด ร  --ฟท ด ร --) ฟรดท -ร ทด  
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ด 
ประโยคที่ 2 วรรคท้าได้ปรับจากกระสวนท านองในประโยคที่ 1 ให้สนุกสนาน

แบบซ้ า ๆ ส านวนอย่างเพลงพื้นบ้าน (--XX) (-XXX) (--XX) (-XXX) โดยที่ยังคงกระสวนบ้างห้องไว้
เหมือนเดิม เพื่อให้เกิดความต่อเนื่องจากท านองที่ 1 วรรคท้าเริ่มต้นด้วยเสียงฟา คู่ 5 คู่เสนาะของ
ประธาน และลงเสียงลูกตกเสียงเร คู่ 3 คู่เสนาะของเสียงฟาในห้องที่ 4  

วรรคท้าตกแต่งให้ส านวนวิถีข้ึนอย่างสัมพันธ์กับท านองสารัตถะ ( -ฟ-ซ-ฟ-ร) 
หากแต่ปรับใช้แนวคิดส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันอย่างสนุกสนานด้วยส านวนการเหลื่อม สะท้อนลีลา
ที่หลากหลายของกลอนประยุกต์ เริ่มวรรคโดยใช้โน้ตห้องที่ 1 เสียงสูงต่ า ห้องที่ 2 โน้ตเสียงต่ าสูงสูง 
ห้องที่ 3 โน้ตเสียงต่ าสูง และห้องที่ 4 โน้ตเสียงต่ าสูงสูง ซึ่งในภาพรวมของวรรคท้าจึงท าให้เกิดลกัษณะ
เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ด้วยกระสวนจังหวะยก (--XX -XXX) ได้ปรับใหม่จากกระสวนในประโยคที่ 1 เพื่อให้
เอื้อต่อส านวนกลอน และสะท้อนการผสมผสานลักษณะท านองที่เรียบง่ายอย่างเพลงพื้นบ้าน ลงจบ
วรรคท้าด้วยเสียงเร คู่ 3 คู่เสนาะของเสียงประธาน เช่ือมไปยังวรรครับ 

วรรครับ ห้องที่ 5 ใช้เสียงฟาเช่ือมไปลูกตกเสียงที คู่ 3 คู่เสนาะของเสียงเร ซึ่งเปน็
เสียงลูกตกของห้องก่อนหน้า ปรับแต่งส านวนห้องที่ 5 และ 6 ด้วยกระสวนที่แตกต่างจากห้องก่อน
หน้าด้วยจังหวะยก (--XX XX--) เพื่อความโดดเด่น สิ้นสุดส านวนเหลื่อมในห้องที่ 6 การ สร้างสรรค์
ส านวนการเหลื่อม เพื่อสะท้อนการสร้างสรรค์ที่เรียบง่ายแต่สนุกสนาน ตอบสนองการรับฟังเพลง
โคราชในรูปแบบใหม่ ทั้งนี้ ห้องที่ 5 และ 6 (--ฟท ด ร --) เป็นการซ้ าท านองแต่ปรับกระสวนจากห้องที่ 
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3 และ 4 จากนั้น ลูกตกเสียงเรในห้องที่ 6 ได้ก าหนดตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 
และ 6 เช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้าอย่างสัมพันธ์กัน ก่อนปรับส านวนในห้องที่ 7 ด้วยวิถีลงแบบเก็บ 
(XXXX) และจบประโยคที่ 2 ด้วยการใช้โน้ตที่ให้ส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันภายในห้อง (-ร ทด ) ลงจบ
ด้วยลูกตกเสียงโดสูง (เสียงรองประธาน) เป็นการท้าในประโยคถัดไป 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 3) 

(---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) (---ร ฟซ--) (ฟซฟร ฟรฟด) 
ท านองสารัตถะ 

---ร ---ด ---ร ---ซ ---ร ---ซ ---ร ---ด 
ประโยคที่ 3 วรรคท้า ได้ปรับใช้จากกระสวนท านองในประโยคที่ 2 จากเดิม

ประโยคที่ 2 คือ (--XX) (-XXX) (--XX) (-XXX) ปรับใช้เป็น (---X) (XX--) (XXXX) (XXXX) ตลอด
วรรคท้าและซ้ ากระสวนเดิมอีกครั้งในวรรครับ ด้วยลักษณะส านวนขัด เพื่อเพิ่มความรุกเร้าให้ท านอง
เกิดความสนุกสนานแบบซ้ า ๆ ส านวนอย่างเรียบง่าย  

วรรคท้าเริ่มต้นด้วยเสียงเรสูง คู่ 3 คู่เสนาะของประธาน ใช้เรสูงเช่ือมต่อจากเสียง
โดสูงก่อนหน้า ด าเนินท านองด้วยเสียงสูงต่ าสูงในห้องที่ 1 และ 2 สลับกับวิถีข้ึนลงข้ึนในห้องที่ 3 และ 
4 ด้วยลักษณะโน้ตที่ให้ส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันภายใน (---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) ส าหรับส านวน
วรรคท้า ผู้วิจัยได้ตกแต่งท านองวรรคท้าด้วยให้เป็นส านวนยืนเสียงเรและวิถีลงมายังเสียงโดสูงและ
เสียงซอลอย่างสัมพันธ์กับท านองสารัตถะ ( -ร -ด -ร -ซ) หากแต่ปรับใช้แนวคิดส าเนียงโคราชสูงต่ า
สลับกัน ผสมผสานกระสวนท านองที่ใหม่กว่าเดิม เพื่อความสนุกสนาน ก่อนลงจบวรรคท้าด้วยลูกตก
เสียงซอล คู่ 6 คู่เสนาะของเสียงประธาน เช่ือมไปยังวรรครับ 

วรรครับ ห้องที่ 5 ผู้วิจัยใช้ด ารงกระสวนเดียวกับวรรคท้า โดยใช้ลูกตกเสียงเร คู่ 
3 คู่เสนาะของเสียงประธานในห้องที่ 5 เช่ือมไปยังห้องที่ 6 ด้วยลูกตกเสียงซอล เสียงซอลกระท าตาม
แนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 ต่อเนื่องในห้องที่ 7 และ 8 ด้วยกระสวนเดียวกับ
ห้องที่ 3 และ 4 แต่ปรับการใช้โน้ตในวิถีลง เพื่อลงจบวรรค โดยลงจบด้วยลูกตกเสียงโดต่ า (เสียงรอง
ประธาน) เป็นเสียงต่ าตรงข้ามกับเสียงโดสูงลูกตกสุดท้ายของประโยคก่อนหน้า สะท้อนการเล่นสัมผัส
ระหว่างประโยคตามแนวคิดเพลงก้อม เสียงโดสุดท้ายยังถือเป็นการท้าในประโยคถัดไป 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 4) 

(---ร ฟด--) (ฟซฟร ฟรฟด) (---ร ฟด--) (ฟรฟซ -ซด ท) 
ท านองสารัตถะ 

---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ฟ ---ร ---ด ---ท 
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ประโยคที่ 4 เป็นการด ารงกระสวนท านองเดียวกับประโยคที่ 3 ทุกประการ              
(---X) (XX--) (XXXX) (XXXX) เป็นการซ้ ากระสวนเดิมระหว่างวรรคท้าและวรรครับเช่นกัน ตกแต่ง
ท านองในลักษณะส านวนขัด เพื่อความแปลกใหม่ รุกเร้า สนุกสนาน แบบซ้ า ๆ ส านวนอย่างเพลง
พื้นบ้าน ได้ปรับห้องสุดท้ายด้วยแนวคิดส าเนียงโคราช  

วรรคท้าเป็นการน าเสียงโด เสียงสุดท้ายของประโยที่ 3 มายืนเสียงตลอดวรรคท้า
ในห้องที่ 2 4 และ 6 เริ่มต้นวรรคท้าด้วยเสียงเรเพื่อเป็นการเช่ือมเสียงจากเสียงโดก่อนหน้า ตกแต่ง
ท านองด้วยวิถีลงในห้องที่ 1 และ 2 สลับกับการยืนเสียงฟาในลักษณะค าคู่ (XAXa) (ฟXฟx) ในห้องที่ 
3 และ 4 สะท้อนลักษณะค าที่ใช้ในเพลงโคราช ส าหรับส านวนวรรคท้า ผู้วิจัยได้ด ารงส านวนยืนเสียง
และวิถีลงเช่นเดียวกับวรรคท้าในประโยคที่ 3 ซึ่งมีความสัมพันธ์กับท านองสารตัถะ (-ร-ฟ-ร-ด) หากแต่
ปรับใช้โน้ตเสียงปกติ ไม่ใช่เสียงสูงอย่างประโยคก่อนหน้า เพื่อความใหม่และหลากหลาย ก่อนลงจบ
ด้วยลูกตกเสียงโด เสียงรองประธาน เช่ือมไปยังวรรครับ 

วรรครับ ห้องที่ 5 ผู้วิจัยด ารงกระสวนเดียวกับวรรคท้าในลักษณะส านวนขัด โดย
ใช้ลูกตกเสียงเร คู่ 3 คู่เสนาะของเสียงประธานเช่ือมไปยังห้องที่ 6 ด้วยเสียงฟาก่อนลงลูกตกเสียงโด 
ในวิถีลง เสียงโดกระท าตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 ต่อเนื่องในห้องที่ 7 และ 
8 ด้วยกระสวนเดียวกับห้องที่ 3 และ 4 วิถีลงแบบเก็บ (XXXX) (XXXX) หากแต่ตกแต่งห้องที่ 8 ด้วย
แนวคิดส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันภายในห้อง (-ซด ท) เพื่อเป็นสัญลักษณ์ส่งท้ายการหมดกลุ่มเสียง 
ทดรXฟซX ลงจบด้วยลูกตกเสียงที เสียงประธาน ของท านองโดยสมบูรณ์ 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ลงจบตามแนวคิดส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันภายในห้องที่ 8 
ประโยคที่ 4 ซึ่งสัมผัสกับประโยคที่ 2 ของท านองที่ 2 (XXXX -XXX) สะท้อนการเล่นสัมผัสกลอน
เพลงก้อม เสมือนการสัมผัสการผันวรรณยุกต์ในทิศทางเดียวกัน 
ท านองที่ 3 แนวคิดเสน่ห์เพลงโคราช  

--ทฟ ทททท ฟซทด  ซทด ร  -ฟ-ฟ -ซฟร ดรฟซ ลรฟซ 
--ซซ ซซ-- ดรฟซ ลรฟซ -รฟร ดรฟซ -ด -ล -ลซฟ 

จากกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ของท านองที่ 2 ได้เปลี่ยนกลุ่มเสียงเปน็ ฟซลXดรX ใน
ท านองที่ 3 อีกครั้ง เพื่อจุดประสงค์ที่จะสะท้อนวิวัฒนาการ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าการประยุกต์ยังคง
พัฒนาบนฐานของความดั้งเดิม ด้วยการใช้กลอนก้อม หมอเพลงยังคงให้ความส าคัญไม่ได้ขาดหายไป
แต่อย่างไร จึงน ามาซึ่งมาเปลี่ยนกลุ่มเสียงสู่ความเป็นต้นรากอีกครั้ง โดยผู้วิจัยได้ท าการปรับกระสวน
จากท านองที่ 1 และ 2 ให้มีความกระชับอย่างลักษณะเก็บมากข้ึน เช่น ( -XXX) (-XXX) ผสมผสาน
กระสวนทั่วไปที่ปรากฏในท านองที่ 1 และ 2 เช่น (--XX) (XX--) (-X-X) (-XXX) เพื่อน ามาสรุปความ
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เสมือนการอ้างถึงนัยต่าง ๆ ที่ปรากฏตลอดเพลงชนนิยม ประกอบกับการตกแต่งท านองด้วยลักษณะ
ส านวนแบบบังคับทาง ท านองที่ใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 กับ 6 และห้องที่ 8 กับ
ห้องที่ 4 ในประโยคถัดไป และการใช้โน้ตที่ให้ส าเนียงโคราชสูงต่ าสลับกันภายในห้อง เพื่อสะท้อน
ความหลากหลายของส านวนบนฐานของความเป็นพื้นบ้าน ส าหรับท านองที่ 3 ประกอบด้วย 2 
ประโยค มีรายละเอียดการประพันธ์ดังนี้ 
ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 1) 

--ทฟ ทททท ฟซทด  ซทด ร  -ฟ-ฟ -ซฟร ดรฟซ ลรฟซ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ท ---ด ---ร ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
ประโยคที่ 1 วรรคท้าได้ใช้สร้างกระสวนท านองลักษณะเก็บตลอดวรรคท้า เพื่อ

สะท้อนค าร้องในแบบกระชับและจ านวนค าถ่ี ๆ  อย่างค าร้องในเพลงโคราชประยุกต์ ( --XX) (XXXX) 
(XXXX) (XXXX) เริ่มวรรคท้าด้วยการด ารงกลุ่มเสียง ทดรXฟซX มาก่อน 1 วรรค โดยห้องที่ 1 ใช้
กระสวนจังหวะยกกระชับ (--XX) เพื่อความต่อเนื่องจากท้ายท านองที่ 2 แต่ตกแต่งท านองด้วยการใช้
เสียงที เสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX เพื่อเช่ือมสู่ลูกตกเสียงฟา ซึ่งเป็นเสียงประธานของกลุม่
เสียง ฟซลXดรX (จะด าเนินกลุ่มเสียงโดยสมบูรณ์ในวรรคถัดไป) อีกทั้ง เพื่อให้เกิดความปลั่งจ าเพาะ
อย่างส าเนียงโคราชที่มีเสียงสูงต่ าก่อน (--ทฟ) จากนั้น ยืนเสียงทีในห้องที่ 2 ตกแต่งท านองแบบวิถีข้ึน
ลักษณะเถาวัลย์ในห้องที่ 3 ไปจบเสียงสุดท้ายของห้องที่ 4 วรรคท้าด้วยเสียงเรสูง เพื่อท้าในวรรค
ถัดไปและเป็นสัญลักษณ์แสดงการเปลี่ยนกลุ่มเสียงใหม่เป็นกลุ่มเสียง ฟซลXดรX   

วรรครับ เป็นการกลับมาใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดยสมบูรณ์อีกครั้ง เริ่มด้วย
เสียงประธานของกลุ่มเสียงในห้องที่ 5 ด้วยกระสวนปกติแบบยืนเสียง ( -X-X) ต่อเนื่องด้วยห้องที่ 6 
แบบโน้ต 3 พยางค์วิถีลงด้วยเสียงลูกตกเสียงเร (-XXX) เพื่อความโดดเด่น เสียงเรที่ก าหนดได้กระท า
ตามแนวคิดการเล่นสัมผัสค ากลอนในห้องที่ 4 และ 6 จากนั้น ปรับใช้ส านวนเก็บอย่างวรรคท้า โดย
ห้องที่ 7 เป็นโน้ต 4 พยางค์ในวิถีข้ึน (ดรฟซ) สลับกับห้องที่ 8 เป็นโน้ตแบบเสียงสูงต่ าอย่างส าเนียง
โคราชในวิถีข้ึนเช่นกัน (ลรฟซ) ลงจบประโยคด้วยเสียงซอล (เสียงรองประธาน) เพื่อท้าในประโยค
ถัดไป 

ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวคิดเสน่ห์เพลงโคราช หมายถึง เป็นการสรุปความเสมือนการ
อ้างถึงนัยต่าง ๆ เกี่ยวกับรากฐานเพลงโคราชดั้งเดิมที่ด ารงอยู่ในเพลงโคราชประยุกต์ จึงน ามาสะท้อน
ผ่านลีลาของกระสวนท านองแต่ละห้อง ผสมผสานการใช้โน้ตลักษณะต่าง ๆ ตามที่ได้อธิบายไว้ใน
ประโยคที่ 1 โดยกระสวนในประโยคที่ 1 สรุปได้ 3 ลักษณะ (--XX) (XXX) (-XXX)  
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ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 2) 
--ซซ ซซ-- ดรฟซ ลรฟซ -รฟร ดรฟซ -ด -ล -ลซฟ 

ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
ประโยคที่ 2 เป็นการซ้ าวรรค สะท้อนอัตลักษณ์เพลงพื้นบ้านลักษณะร้อยเนื้อ

ท านองเดียว ซึ่งเป็นผลการวิจัยที่พบว่าเป็นความโดดเด่นของกลอนที่ใช้ในเพลงโคราชแบบประยุกต์ใน
ล าดับที่ 2 ดังนั้น วรรคท้าในประโยคที่ 2 จึงเหมือนกันวรรครับประโยคที่ 1 ทุกประการ หากแต่ปรับ
ห้องที่ 1 และ 2 ให้ใช้กระสวนที่กระชับข้ึน (--XX XX--) โดยน าโน้ตสุดท้ายของประโยคที่ 1 มาใช้เป็น
การยืนเสียงในกระสวนดังกล่าว (--ซซ ซซ--) แล้วยืนเสียงซอลตลอดห้องที่ 3 และ 4 ด้วยวิถีข้ึน
เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 จบวรรคท้าด้วยเสียงซอล ท้าไปยังวรรครับ ทั้งนี้ วรรครับเป็นการลงจบเพลง
ชนนิยม ดังนั้น จึงก าหนดใช้กระสวนท านองและโน้ตที่ต่างจากประโยคที่ 1 เพื่ อเป็นสัญลักษณ์ โดย
ห้องที่ 5 ด้วยการยืนเสียงเรแบบเสียงต่ าสูงต่ า (-รฟร) โดยเสียงเรเป็นคู่เสนาะของเสียงซอลก่อนหน้า 
เพื่อเช่ือมระหว่างวรรค จากนั้นห้องที่ 6 ใช้โน้ต 4 พยางค์วิถีข้ึนเพื่อไปเช่ือมยังเสียงโดสูงและเสียงลูก
ตกเสียงลาในห้องที่ 7 ทั้งนี้ ห้องที่ 7 และ 8 เป็นการใช้ส านวนในวิถีลงแบบ (-X-X -XXX) ด้วยส าเนียง
ที่ปลั่งจ าเพาะอย่างส าเนียงลาว สะท้อนเสน่ห์ความเป็นโคราช (-ลด -ล -ลซฟ) ลงจบท านองด้วยเสียง
ฟา เสียงประธานโดยสมบูรณ์ 

การผสมวงก าหนดใช้วงเครื่องสายผสมโทนโคราชต่อเนื่องจากเพลงก่อนหน้า 
สร้างสรรค์จังหวะและหน้าทับสอดคล้องตามแนวคิดเพลงชนนิยม สะท้อนความต้องการรับฟังเพลง
โคราชของคนรุ่นใหม่ ในลักษณะเรียบง่าย ผสมผสานความแปลกใหม่ หลากหลาย โดยตกแต่งหน้าทับ
และจังหวะตามลักษณะกระสวนท านองเพลงชนนิยม ผสมผสานกับแนวคิดแบบซ้ าส านวนอย่างร้อย
เนื้อท านองเดียว การสะท้อนวิวัฒน์เพลงโคราชในกลุ่มประยุกต์ล าดับที่ 2 โดยส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ 
หน้าทับชนนิยม ดังนี ้
หน้าทับแปรสังคม (เปรียบเทียบกับหน้าทับชนนิยม) 

-ปทท ปป- -ปทท ปป-- -ปทท ปททป -ปทท ทปทท 
-XXX XX-- -XXX XX-- -XXX XXXX -XXX XXXX 

หน้าทับชนนิยม (ตกแต่งใหม่) 
--โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --ป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น 

--XX XX-- XXXX --XX --XX XX-- XXXX --XX 
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จากหน้าทับข้างต้น ได้ตกแต่งโดยใช้กระสวนท านองแบบพยางค์ติดกันตามที่
ปรากฏในเพลงชนนิยม ได้แก่ (--XX) (XX--) (-XXX) (-XXX) มาเป็นต้นรากในการสร้างสรรค์หน้าทับ
ชนนิยม เปรียบเทียบกับหน้าทับแปรสังคมจะพบว่า แตกต่างเรื่องความกระชับ ที่หน้าทับชนนิยมเน้น
มากกว่าในลักษณะกระสวนพยางค์ติดสลับกันในจังหวะยก ลักษณะกระสวนที่ตกแต่งใหม่สะท้อน
ความพื้นบ้าน ลักษณะร้อยเนื้อท านองเดียว เรียบง่ายและเข้าใจได้ง่าย สอดคล้องตามแนวคิดเพลงชน
นิยมที่สะท้อนการตอบสนองการฟังเพลงโคราชด้วยแนวทางประยุกต์ ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัยได้น า
โครงสร้างของหน้าทับเพลงแปรสังคม ซึ่งมีแนวคิดจากจังหวะสามช่า สะท้อนบทบาททางสังคมที่ได้
จากดนตรีลูกทุ่ง มาใช้ประกอบการสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน ส าเร็จเป็นหน้าทับชนนิยมดังนี้ 
หน้าทับแปรสังคม  

ป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นป๊ะ ป๊ะโท่นโท่น โท่นป๊ะโทน่โท่น 

-XXX XX-- -XXX XX-- -XXX XXXX -XXX XXXX 
หน้าทับแปรสังคม (โครงเสียงสุดท้ายของห้อง) 

---โท่น ---โท่น ---โท่น --ป๊ะ ---โท่น ---โท่น ---โท่น ---โท่น 
-XXX XX-- -XXX XX-- -XXX XXXX -XXX XXXX 

หน้าทับชนนิยม (ตกแต่งใหม่จากโครงเสียงข้างต้น) 
--โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --ป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น 

--XX XX-- XXXX --XX --XX XX-- XXXX --XX 
จังหวะฉ่ิงสร้างสรรค์เพื่อเป็นสะท้อนเรื่องความใหม่ หลากหลายและสนุกสนาน

ต่างจากเพลงแปรสังคม ซึ่งจากเดิมจังหวะฉิ่งเพลงแปรสงัคมมีลักษณะแบบดั้งเดิมผสมผสานอยู่บ้าง มี
การใช้อัตราจังหวะช้ันเดียวของไทย สะท้อนความเป็นดั้งเดิมภายใต้ความสร้างสรรค์แบบประยุกต์ 
ในขณะที่ เพลงชนนิยมมุ่งสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองการรับฟังเพลงโคราชของกลุ่มคนรุ่นใหม่ ดังนั้น 
จังหวะยังคงสอดคล้องตามกระสวนหน้าทับเพลงชนนิยม โดยตกแต่งเพิ่มเติมตามความเหมาะสม 
ปรากฏเป็นกระสวนจังหวะ (---X) (-X--) (XXXX) (--XX) ดังนี ้
จังหวะฉิ่งเพลงแปรสังคม 
ลักษณะที่ 1 จังหวะอิสระ (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ ---ฉ่ิง -ฉับ-ฉับ 
---X -X-X ---X -X-X ---X -X-X ---X -X-X 

ลักษณะที่ 2 จังหวะสามัญ (ต้นรากการสร้างสรรค์) 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

-X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X -X-X 
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หน้าทับชนนิยม (ต้นรากการสร้างสรรค์) 
--โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --ป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น 

--XX XX-- XXXX --XX --XX XX-- XXXX --XX 

จังหวะเพลงชนนิยม (ตกแต่งใหม่) 
---ฉ่ิง -ฉ่ิง-- ฉิ่งฉับฉิ่งฉับ --ฉ่ิงฉับ ---ฉ่ิง -ฉ่ิง-- ฉิ่งฉับฉิ่งฉับ --ฉ่ิงฉับ 
---X -X-- XXXX --XX ---X -X-- XXXX --XX 

 
4.2.8.2 ท านองเชื่อมประยุกต ์
การบรรเลงท านองเช่ือมประยุกต์ต่อจากเพลงชนนิยม เป็นการบรรเลงครั้งที่ 2 

โดยลักษณะการด าเนินท านองและการก ากับจังหวะหน้าทับ ปรากฏเหตุผลที่มาและลักษณะการ
ประพันธ์ตามที่ได้อธิบายไว้ในเรื่องท านองเช่ือมประยุกต์แล้วทุกประการ การบรรเลงท านองเช่ือมครั้ง
นี้เป็นการเช่ือมไปยังวิวัฒนาการเพลงโคราชแบบประยุกต์ล าดับที่ 3 สาเหตุที่ไม่มีการเปลี่ยนท านอง
เช่ือม เนื่องด้วยผลการวิจัยพบว่า เพลงโคราชประยุกต์ทั้งล าดับที่ 1 2 และ 3 ยังคงนิยมการร้องสร้อย
ประสานระหว่างบทกลอนเช่นเดียวกัน ซึ่งมีที่มาจากการร้องสร้อยอย่างในกลอนโคราช ผู้วิจัยจึงใช้
ท านองเช่ือมประยุกต์เพลงเดียวกันในการเช่ือมเพลงระหว่างลักษณะแบบประยุกต์ ในล าดับที่ 1 2 
และ 3 เพื่อสะท้อนรูปแบบการร้องเพลงโคราชแบบประยุกต์ 

 
4.2.9 เพลงนวัตสมัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 83 ท านองเพลงนวัตสมัย 

ท านองดั้งเดิม 

ท านองประยุกต ์

ท านองบทบาทเชิงสร้างสรรค์ 

ท านองบรูณาการ 

ท านองผสมผสาน 
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กลุ่มเสียงก าหนดใช้ 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเสียง ฟซลXดรX และ ทดรXฟซX ด้วยหลักการ
เปลี่ยนบันไดเสียงตามระเบียบ วิธีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นแนวคิดผสมผสานระหว่างกลุ่มเสียงเดิม
และกลุ่มเสียงใหม่ เพื่อสะท้อนความคิดสร้างสรรค์ในเพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 3 การ
เปลี่ยนบันได้เสียงเช่ือมโยงเรื่องวิวัฒน์จากเพลงโคราชแบบประยุกต์ล าดับที ่1 (เพลงแปรสังคม) ล าดับ
ที่ 2 (เพลงชนนิยม) สู่ล าดับที่ 3 (เพลงนวัตสมัย) ตามล าดับ ทั้งนี้ ความแตกต่างกับเพลงประยุกต์ 2 
ล าดับแรกคือ ล าดับแรกเป็นวิวัฒนาการประยุกต์เพลงโคราชที่ใช้กลอนเพลงโคราช ล าดับที่ 2 เริ่ มมี
การใช้แนวคิดที่หลากหลายและสมัยใหม่ด้วยฉันทลักษณ์กลอนชนิดอื่น ๆ  เช่น กลอนเพลงก้อม กลอน
หัวเดียวและกลอนสี่สุภาพ ในขณะที่ล าดับที่ 3 ปรากฏการประยุกต์เชิงบูรณาการล าดับที่ 1 และ 2 
ในสัดส่วนที่เท่ากันกับความเป็นลูกทุ่งหรือดนตรีสมัยใหม่ ด้วยเหตุผลดังกล่าวจึงก าหนดให้มีการ
เปลี่ยนกลุ่มเสียงภายในเพลง  

เพลงนวัตสมัยมีเป้าหมายการประพันธ์เพื่อสะท้อนการบูรณาการความคิดสร้างสรรค์ของ
หมอเพลงที่ปรากฏสัดส่วนที่เท่ากันระหว่างเพลงโคราชและความเป็นทันสมัย จากการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมส่งผลต่อความต้องการการรับฟังเพลงโคราช ความร่วมสมัยเริ่มเข้ามามีบทบาท เทคโนโลยี
และการสร้างนวัตกรรมในช่วงหลังไม่สามารถค้านได้เลยว่าเป็นปัจจัยต่อการด ารงอยู่และการพัฒนา
รูปแบบการแสดงเพลงโคราชแบบประยุกต์ เพลงในล าดับที่ 3 เกิดการเปลี่ยนแปลงจนกระทัง่สามารถ
กล่าวได้ว่าเป็นนวัตกรรมเพลงโคราชเลยก็ว่าได้ ในการพัฒนาถึงข้ันสูงสุดพบว่าเป็นการช่วยส่งเสริมให้
กลุ่มเยาวชนรุ่นใหม่เข้าถึงเพลงโคราชได้ง่ายข้ึน มีความเข้าใจมากข้ึน ดึงดูดความสนใจได้เป็นอย่างดี 
เป็นที่นิยมยอมรับอย่างกว้างขวาง อีกทั้ง เป็นสิ่งใหม่ที่เกิดข้ึนควบคู่ระหว่างงานสร้างสรรค์เชิงอนุรักษ์
และการต่อยอดภูมิปัญญาเพลงพื้นบ้าน มีการน าไปใช้ในมิติต่าง ๆ อย่างสร้างสรรค์ เช่น ด้าน
การศึกษา ด้านการประพันธ์เพลง ด้านสุขภาพหรือออกก าลังกาย ด้านพิพิธภัณฑ์ กล่าวได้ว่า เพลง
โคราชในช่วงยุคนวัตกรรมมีบทบาทต่อมนุษย์และสังคมเชิงประจักษ์และสร้างสรรค์ เพลงโคราช
เสมือนได้เปิดกว้างและเป็นที่ยอมรับต่อการน าไปใช้ในมิติต่าง ๆ ที่นอกเหนือจากการฟังเพื่อความ
บันเทิง ทั้งนี้ เพลงโคราชยังคงมีจุดยืนที่มั่นคงด้วยการด ารงไว้ซึ่งรากฐานของวัฒนธรรมเพลงโคราชอยู่
เช่นกัน การพัฒนาจึงเปรียบเสมือนการฟื้นฟูและอนุรักษ์ในคราวเดียวกัน จึงไม่ท าให้เกิดการกลืนไป
กับวัฒนธรรมที่ก้าวล้ าในยุคสมัยปัจจุบันแต่อย่างใด 

กลอนเพลงที่ใช้ในการประยุกต์ล าดับที่ 3 พบว่า ยังคงนิยมที่เป็นต้นรากกลอนของเพลง
โคราชแบบดั้งเดิมเช่นกัน คือ เป็นการใช้กลอนเพลงก้อม กลอนหัวเดียว อีกทั้ง พบว่าเพลงโคราชแบบ
ประยุกต์ในล าดับที่ 3 ได้บูรณาการใช้แนวคิดการร้องท านองโอ่ เพื่อเกริ่นน า ปรากฏในเพลงโคราช
รุ่งเรืองและเพลงโคราชขอต้อนรับ ทั้งนี้ ครูก าปั่น ข่อยนอก ได้อธิบายว่า การร้องโอ่ในเพลงแบบ
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ประยุกต์มีหรือไม่ก็ได้ ไม่ถือว่าผิดแต่อย่างไร นอกจากนี้ พบว่ายังคงลักษณะกลอนแบบร้อยเนื้อ
ท านองเดียวที่ยาวข้ึน แบบซ้ าท านอง ซ้ าวรรค ซึ่งง่ายต่อการฟัง สนุกสนาน เกิดอารมณ์และอรรถรส
ร่วม สามารถเข้าไปเต้นร่วมกับวงดนตรีได้ ปรากฏเป็นแนวเพลงโคราชสมัยใหม่ทีล่งตัวด้วยลีลาจงัหวะ
ที่สนุกสนานเป็นหลัก กระสวนค าร้องกระชับ ท านองโดดเด่นที่สุดคือการยืนเสียงเดิมในจ านวนถ่ี ๆ  
เนื้อหาที่สะท้อนสถานภาพเหตุการณ์บ้านเมืองหรือการด ารงชีวิตของคนในยุคสมัยปัจจุบัน
เช่นเดียวกับเพลงในล าดับที่ 2 และล าดับที่ 1 ของกลุ่มประยุกต์ โดยเพลงโคราชแบบประยุกต์ล าดับที่ 
3 ยังคงใช้วงดนตรีลูกทุ่งผสมการร้อง การใช้หางเครื่องแทนการร่ายร า ลักษณะเสียงร้องสูง ๆ  ต่ า ๆ 
ด้วยส าเนียงโคราชเนื้อหามีการใช้ภาษาไทยกลางผสมผสานในการร้อง ใช้ค าไทยกลางผสมค าไทย
โคราชมากขึ้น  

จากความลักษณะข้างต้น จึงน ามาเป็นแนวทางในการก าหนดท านองสารัตถะ โดยใช้เสียง
ในกลุ่มเสียง ฟซลXดรX และ ซลทXรมX ผนวกกับแนวคิดตามที่อธิบายไว้ข้างต้น เช่น การใช้ค าคู่ 
(AXAx) การยืนเสียงหรือซ้ าลูกตกเสียงเดิม การใช้ซ้ าเสียงอย่างการสัมผัสตามฉันทลักษณ์กลอนเพลง
ก้อม ความเรียบง่ายของส านวน การซ้ าส านวน โดยได้โครงสร้างลูกตกท านองสารัตถะที่ยาวข้ึน 4 
ประโยค จากเดิมเพลงชนนิยม จ านวน 10 ประโยค รวม 14 ประโยค การก าหนดโครงสร้างท านอง
สารัตถะเบื้องต้นก่อนการตกแต่งท านอง เน้นความแปลกใหม่จากเพลงอื่น ๆ  โดยผู้วิจัยได้ท าการ
ก าหนดลูกตกโดยเริ่มจากการแบ่งท านองตามแนวคิดต่าง ๆ ประกอบด้วย ท านองที่ 1 แนวคิดด้ังเดิม 
ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ ท านองที่ 4 แนวคิดบูรณาการ 
ท านองที่ 5 แนวคิดการผสมผสาน สามารถอธิบายการก าหนดโครงสร้างท านองสารัตถะได้ดังนี ้
โครงสร้างลูกตกท านองเพลงนวัตสมัย 

---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ 
---ฟ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ร ---ซ 
---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---ซ --ท ---ร  ---ท ---ร  --ท ---ท ---ท 
---ซ ---ท  ---ร  ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 
---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 
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---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร 
---ร  ---ฟ ---ซ ---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ร 
---ด ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

 
ท านองที่ 1 แนวคิดด้ังเดิม (1 ประโยค) 

---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
ท านองโอ่ (ต้นรากการประพันธ์) 

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 

ท านองที่ 1 แนวคิดดั้งเดิม ก าหนดจากท านองการร้องโอ้ ด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อ
ความต่อเนื่องจากเพลงก่อนหน้า โดยก าหนดลูกตกตามความสัมพันธ์  
ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ (3 ประโยค) 

---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ 
---ฟ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ร ---ซ 
---ร ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ ---ล ---ฟ 

ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ ด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อความต่อเนื่องจากท านองก่อน
หน้า ก าหนดลูกตกโดยใช้แนวคิดการจังหวะสามช่าที่นิยมเล่นด้วยกลองบองโก้ และคองก้า ปรากฏ
เสียงการตีจังหวะสามช่าว่า (---ปะ -ตึง-ตึง -ปะ-ตึ๋ง -ตึ๋ง-ตึง) ซึ่งได้น ามาถอดเป็นท านอง (---ด  -ฟ-ฟ        
-ฟ-ด  -ด -ฟ) ดังนี ้

---ด -ฟ-ฟ -ฟ-ด -ด-ฟ 

---ป๊ะ -ตึง-ตึง -ป๊ะ-ตึ๊ง -ตึ๊ง-ตึง 
---ป๊ะ โท่น โท่น ป๊ะ โท่น โท่น ป๊ะ 

อธิบายการตกแต่งโครงสร้างท านองประยุกต์ 

 
จากข้างต้นเป็นก าหนดเสียงลูกตกตามแนวคิดการเล่นสัมผัสกลอนห้องที่ 4 6 และ 8 และ

ก าหนดเสียงลูกตกแบบยืนเสียงตามเอกลักษณะเพลงประยุกต์กลุ่มที่ 3 ด้วยลักษณะค าคู่ (A-X-A-x) 
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ในแต่ละวรรค ผสมผสานการซ้ าวรรคท้าและวรรครับ สะท้อนกลอนแบบร้อยเนื้อท านองเดียว โดย
เสียงสุดท้ายประโยคที่ 2 ปรับเป็นเสียงซอลให้มีเสียงสูงต่ าต่างจากลูกตกท้ายวรรคท้า เพื่อสะท้อน
ส าเนียงเสียงโคราชและสอดแทรกความแปลกใหม่ ประโยคที่ 3 ยังคงก าหนดลูกตกให้ยืนเสียงฟาแบบ
เรียงเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงลักษณะซ้ าวรรค จบประโยคด้วยเสียงฟา เสียงประธาน ของกลุ่มเสียง 
ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ 

---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---ซ --ท ---ร  ---ท ---ร  --ท ---ท ---ท 

ท านอง ลักษณะค าคู่ (ต้นรากการประพันธ์) 
---A ---X ---A ---x ---A ---X ---A ---x 
---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 

ท านอง การนับจังหวะออกก าลังกาย (ต้นรากการประพันธ์) 
---1 -2-3 -4-5 -6-7 -8-1 -2-3 -4-5 -6-7 
---ซ -ท-ท -ท-ด -ท-ท -ท-ซ -ท-ท -ท-ด -ท-ท 

ต่ า 
กลาง 
กลาง 

กลาง สงู 
กลาง 
กลาง 

กลาง ต่ า 
กลาง 
กลาง 

กลาง สงู 
กลาง 
กลาง 

---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---ร ฺ ---ซ ---ท ---ซ 

---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---ร ฺ ---ซ ---ท ---ซ 

ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ เป็นการเปลี่ยนเป็นกลุ่มเสียง ทดรXฟซX เพื่อ
สะท้อนการวิวัฒนาการ  

 
ประโยคที่ 1 ข้างต้นได้ก าหนดใช้เสียงสุดท้ายของท านองก่อนหน้าคือ เสียงฟา มาเช่ือมใน

ห้องที่ 1 แล้วยืนเสียงต่อเนื่องลักษณะค าคู่ (A-X-A-x) แต่ละวรรค ด้วยวิธีการซ้ าวรรคท้าและวรรครับ 
สะท้อนกลอนแบบรอ้ยเนื้อท านองเดียว โดยใช้เสียงทีและเสียงซอล ซึ่งมาจากจังหวะการนับออกก าลงั
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กายที่ถูกแปรค่าระดับเสียงเป็นโน้ตจากการนับ “1 2 3 4 5 6 7 8” ถอดเป็น เสียงต่ า กลาง กลาง 
กลาง สูง กลาง กลาง กลาง โดยท าการถอดด้วยโน้ตในกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ได้ว่า “เร ซอล ที ซอล” 
ตามจังหวะตก อีกทั้ง เสียงลูกตกดังกล่าวมีความสอดคล้องตามผลการวิจัยเรื่อง ลักษณะเพลงโคราช
รุ่งเรื่อง กล่าวคือ มีลักษณะเสียงแบบวิถี ลง-ยืน ข้ึน-ยืน สลับกัน หรือ เสียงต่ า กลาง สูง กลาง ดังนี้ 
ลักษณะเส้นแนวด าเนินท านองเพลงโคราชรุ่งเรือง 

-xxx –xx- -x-x –x-x xx-x –xx- -xxx –xxx 
ลง-ยืน ลง-ยืน ขึ้น-ยืน ข้ึน-ยืน 

ลักษณะการถอดเสียงจากการระดับเสียงในการนับเลขออกก าลังกาย 

 
ประโยคที่ 2 ก าหนดลูกตกจากแนวคิดการใช้เพลงโคราชเพื่อสุขภาพและการออกก าลังกาย 

ผู้วิจัยยังคงน าการออกเสียงหนักเบาในการบอกจังหวะระหว่างการออกก าลังกายมาใช้เป็นแนวทางใน
การก าหนดลูกตก โดยน าประโยคที่ถอดจากโน้ตในกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ตามจังหวะตก 1 ประโยคมา
ใช้ในประโยคที่ 2 และ 3 เพื่อสะท้อนการซ้ าท านองเดิมในเพลงประยุกต์ดังนี้ 

---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 

ต่อเนื่องด้วยประโยคที่ 4 ก าหนดลูกตกในวิถีที่แตกต่างจากประโยคอื่น แต่ยังคงยืนเสียงที 
เสียงประธาน จนจบท านองด้วยเสียงทีเสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ทั้งนี้ การก าหนดเสียง
ลูกตกตลอดท านองยังคงเป็นไปตามแนวคิดการเล่นสัมผัสกลอนห้องที่ 4 6 และ 8 การยืนเสียงทีเป็น
การสะท้อนเอกลักษณะเพลงประยุกต์กลุ่มที่ 3 ผสมผสานการซ้ าวรรคท้าและวรรครับ สะท้อนกลอน
แบบร้อยเนื้อท านองเดียว โดยแสดงความสัมพันธ์ได้ดังนี้ 
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ท านองที่ 4 แนวคิดบูรณาการ 

---ซ ---ท  ---ร  ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 
---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 

ท านองที่ 4 แนวคิดการบูรณาการ ยังคงกลุ่มเสียง ทดรXฟซX เช่ือมโยงจากก่อนหน้า 
ประโยคที่ 1 ก าหนดใช้เสียงลูกตกในลักษณะการยืนเสียงที เสียงประธานของกลุ่มเสียงตลอดประโยค 
และเป็นเสียงสุดท้ายของท านองก่อนหน้า เพื่อสะท้อนการก าหนดเสียงเชิงบูรณาการและการเล่นสัม
ผันกลอนเพลงพื้นบ้านดังนี้ 

---ร  ---ท  ---ท ---ท 
 

 ---ท  ---ท  ---ท  ---ท 
 ---ท  ---ท  ---ท  ---ท 

 
ต่อเนื่องโดยก าหนดเสียงลูกตกในลักษณะค าคู่ด้วยโน้ตในกลุ่มเสียง ทดรXฟซX เป็นค าคู่

แบบสวนทาง สะท้อนส าเนียงโคราชสูง ๆ ต่ า ๆ (XAxA) ด้วยวิธีการซ้ าวรรคท้าและวรรครับ สะท้อน
กลอนแบบร้อยเนื้อท านองเดียว ทั้งนี้ ได้บูรณาการกับลักษณะของเส้นแนวด าเนินท านองตาม
ผลการวิจัยในเพลงโคราชขอต้อนรับ ซึ่งเน้นในวิถีข้ึนและยืนเสียง โดยจากการยืนเสียงทีเป็นหลักจึง
สร้างโน้ตที่เหมาะสมและเช่ือมโยงคือคู่ 3 คู่เสนาะ เสียงซอล เสียงที เสียงเรสูง ดังนี้ 
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ลักษณะของเส้นแนวด าเนินท านอง เพลงโคราชขอต้อนรับ (ต้นรากการประพันธ์) 
xx-x –xx- xx-x -x-x -xxx -xx- xx-x -x-x 

ยืนเสียง ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน-ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน ยืนเสียง ข้ึน-ข้ึน 

---X ---A ---x ---A ---X ---A ---x ---A 
---ซ ---ท  ---ร  ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 

ประโยคที่ 2 เป็นการซ้ าประโยคเดียวกับประโยคก่อนหน้า หากแต่เปลี่ยนวรรคท้า เป็นการ
ซ้ าท้ายเปลี่ยนหัวเพื่อให้เกิดความหลากหลาย โดยก าหนดลูกตกในลักษณะการยืนเสียงฟาห้องที่ 1 
และ 3 ในลักษณะค าคู่แบบปกติให้เกิดส าเนียงสูงต่ า (AXAx) จากนั้นกลับมายืนเสียงทีอีกครั้งในหอ้งที่ 
4 (ฟซฟท) โดยวรรครับซ้ าวรรคท้าเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ทุกประการ เพื่อสร้างความเด่นชัดของ
การซ้ าส านวนแบบร้อยเนื้อท านองเดียว ลงจบด้วยเสียงที เสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX 
สังเกตว่าเส้นแนวด าเนินท านองยังคงเป็นไปตามผลการวิจัย เพลงโคราชขอต้อนรับดังนี้ 
ลักษณะค าคู่ แบบปกติ (ต้นรากการประพันธ์) 

---A ---X ---A ---x ---X ---A ---x ---A 
---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 

แนวคิดบูรณาการจะปรากฏชัดเจนในข้ันตอนการตกแต่งท านอง โดยวิธีการประพันธ์
ส าเนียงลาวและส าเนียงเขมรเชิงบูรณาการ เพื่อเป็นสัญลักษณ์การบูรณาการตามที่ปรากฏในเพลง
ประยุกต์ ในขณะเดียวกันพบว่า ส าเนียงลาวและส าเนียงเขมรก็มีความสัมพันธ์เรื่องที่ตั้งจังหวัดและ
ชาติพันธ์ุก าเนิดของชาวจังหวัดนครราชสีมา รวมถึงส าเนียงภาษาโคราชเช่นกัน ซึ่งผสมผสานระหว่าง
ไทยกลาง ไทยลาว ล าไทยเขมร ทั้งนี้ ท านองที่ 4 ในเพลงนวัตสมัย เป็นการน าเรื่องส าเนียงมาเป็นสื่อ
สะท้อนให้เห็นแง่มุมของการบูรณาการเพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 3 โดยผู้วิจัยจะท าการ
อธิบายในรายละเอียดการตกแต่งท านองต่อไป 
ท านองที่ 5 แนวคิดผสมผสาน 

---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร 
---ร  ---ฟ ---ซ ---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ร 
---ด ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

ท านองที่ 5 แนวคิดผสมผสาน เป็นการกลับสู่กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อจบเพลง เบื้องต้น
ก าหนดลูกตกเป็นไปในทิศทางยืนเสียงประธานตลอดท านอง เพื่อสะท้อนการใช้กลุ่มเสียง 
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---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร 
โดยจากประโยคที่ 1 ข้างต้น ได้ก าหนดใช้เสียงลูกตกในลักษณะการยืนเสียงลาต่อเนื่องใน

ลักษณะค าคู่ ด้วยหลักการใช้คู่เสนาะคู่ 3 กับเสียงฟา สะท้อนส าเนียงสูงต่ า (XAxA) ด้วยวิธีการซ้ า
วรรคท้าและวรรครับ และสะท้อนการเล่นสัมผัสระหว่างวรรคอย่างในห้องที่ 4 และ 6 ประโยคที่ 1 
เป็นการผสมผสานความโดดเด่นเรื่อง การซ้ าท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียวที่เรียบง่ายในเพลง
โคราช  

---ร  ---ฟ ---ซ ---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ร 
ประโยคที่ 2 ก าหนดลูกตกในลักษณะการยืนเร ซึ่งเป็นเสียงสุดท้ายของประโยคที่ 1 เพื่อให้

ความต่อเนื่องเสมือนการเล่นสัมผัสค าร้องในประโยคที่ 2 โดยยังคงใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสค าตาม
ฉันทลักษณ์กลอนเพลงก้อม ระหว่างโน้ตในห้องที่ 4 6 และ 8 ทั้งนี้ ห้องที่ 1 ได้ปรับใช้เรสูง เพื่อความ
แตกต่างก่อนที่จะตกแต่งด้วยแนวคิดเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ (ร ฟซร) ก าหนดเสียงคู่ 3 เสียงฟาและเสียงโดใน
ห้องที่ 5 และ 6 สังเกตได้ว่าประโยคยังคงแสดงลักษณะการยืนเสียงเป็นหลัก และสะท้อนการเล่น
สัมผัสระหว่างวรรคอย่างในห้องที่ 4 และ 6 ประโยคที่ 2 เป็นการผสมผสานความโดดเด่นเรื่อง การ
ยืนเสียงเดิมด้วยส าเนียงสูง ๆ ต่ า ๆ ในเพลงโคราช  

---ด ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

ประโยคที่ 3 และ 4 เป็นการใช้ลูกตกในวิถีที่เรียบง่ายตามขนบเพลงไทย เพื่อเป็นการสรุป
และลงจบสู่ความเป็นต้นรากเพลงโคราช สะท้อนเรื่องการด ารงความเป็นดั้งเดิมในแนวทางประยุกต์
อย่างผสมผสาน สอดแทรกแนวคิดส าเนียงสูงต่ า (AXAx) (ฟ-ร-ฟ-ซ) ในลักษณะการซ้ าวรรค สะท้อน
กลอนแบบร้อยเนื้อท านองเดียวอีกเช่นกัน  

เริ่มต้นด้วยการยืนเสียงโดและเสียงเรจากท้ายท านองก่อนหน้า สะท้อนการเหยียบแปลาย
เพลง ห้องที่ 3 และ 4 ยังคงตกแต่งในวิถีข้ึนแบบเรียงเสียง สะท้อนการเอื้อนแบบโน้ต 4 พยางค์ จบ
วรรคท้าด้วยเสียงซอล จากนั้น วรรครับเป็นการเปลี่ยนหัวซ้ าท้าย เพื่อความแตกต่างจากวรรคท้า ซึ่ง
เป็นลักษณะของการซ้ าหัวประโยค ดังนั้นจึงจบประโยคด้วยการซ้ าเสียงซอลอีกครั้ง ลักษณะประโยค
ที่ 1 เป็นการสะท้อนการเหยียบปลายเพลงในวิถีข้ึนตามผลการวิจัยที่พบว่านิยมการยืนเสียงและวิถีข้ึน 
เช่นเดียวกับประโยคที่ 2 เป็นการซ้ าวรรครับประโยคที่ 2 ทุกประการ เพื่อสะท้อนการเหยียบปลาย
เพลง จากนั้น ลงจบด้วยการซ้ าห้องที่ 3 และ 4 อีกครั้ง ในห้องที่ 5 และ 6 เพื่อความโดดเด่นของ
ส านวนในวิถีข้ึนและลงจบด้วยวิถีลงห้องที่ 7 และ 8 ด้วยเสียงฟา เสียงประธานกลุ่มเสียง ฟซลXดรX 
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ยังคงสะท้อนการเล่นสัมผัสระหว่างวรรคอย่างในห้องที่ 4 และ 6 ทั้งนี้ ประโยคที่  3 และ 4 เป็นการ
ผสมผสานความโดดเด่นเรื่อง การซ้ าหัวเพลง ท้ายเพลง และการเหยียบปลายเพลงในเพลงโคราช  

แนวคิดการผสมผสานในท านองที่ 5 จะปรากฏชัดเจนในข้ันตอนการตกแต่งท านอง ด้วย
การใช้โน้ตจังหวะยก โน้ตจังหวะตก ความอิสระและหลากหลายของกระสวนท านอง เสียแนวด าเนิน
ท านอง ความเรียบง่ายอย่างเพลงพื้นบ้าน ความสนุกสนานอย่างเพลงประยุกต์สมัยใหม่ เป็นต้น โดย
ผู้วิจัยจะท าการอธิบายในรายละเอียดการตกแต่งท านองต่อไป 

จากการอธิบายเรื่องการก าหนดโครงสร้างท านองเพลงนวัตสมัย จึงน าไปสู่ข้ันตอนการ
ตกแต่งท านองจ านวน 14 ประโยค โดยตกแต่งท านองเพื่อสะท้อนพัฒนาเพลงโคราชในยุคแห่ง
นวัตกรรม จากแบบดั้งเดิมน าไปสู่แบบประยุกต์ บทบาทเชิงสร้างสรรค์ การบูรณาการและการ
ผสมผสานแนวทางต่าง ๆ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงท าการตกแต่งท านองอย่างอิสระมาก ประกอบการใช้
กระสวนท านองจังหวะยกผสมผสานจังหวะสามัญ มุ่งเน้นความสนุกสนาน การใช้โน้ต 1- 4 พยางค์
สลับกัน (---X) (--XX) (XX--) (-XX-) (-X-X) (XX-X) (-XXX) (XXXX) สะท้อนความหลากหลายที่
มากกว่าเพลงอื่น ๆ การใช้โน้ตลักษณะค าคู่แบบปกติ (AXAx) และแบบสวนทาง (XAxA) การยืนเสียง
มากกว่าเพลงอื่น ๆ การซ้ าส านวนด้วยวิธีการซ้ าวรรคและซ้ าประโยคมากข้ึน สะท้อนแนวคิดร้อยเนื้อ
ท านองเดียว เส้นแนวด าเนินท านองข้ึนลงหรือยืนเสียงสลับไปมาเสมือนค าร้องที่อิสระ ไม่ตายตัว โน้ต
เสียงสูง ๆ ต่ า ๆ อย่างส าเนียงโคราชสลับกันไป ส าหรับเพลงนวัตสมัยไม่ได้ใช้ส านวนล้อ ขัดและ
เหลื่อม ทั้งนี้ เพื่อความแตกต่างจากเพลงก่อนหน้า และมุ่งให้เครื่องดนตรีด าเนินไปพร้อมกัน เน้นฉาย
ลักษณะจังหวะที่กระชับผ่านการด าเนินท านองแบบกึ่งบังคับทางเป็นหลัก กล่าวได้ว่า เพลงนวัตสมัย
เป็นการตกแต่งที่มุ่งเน้นสร้างสรรค์ท านองอย่างอิสระ ภายใต้แนวคิดทั้ง 5 ท านองตามที่กล่าวไว้
ข้างต้น โดยท านองที่ตกแต่งจากโครงสร้างท านองสารัตถะมีดังนี้ 

---- -รดฟ -ฟ-ร -รดฟ -ฟ-ร ดรฟซ ลซลฟ -รซฟ 
---ฟ -ด -ฟ -ด ฟฟ ฟด ด ฟ -ด ฟฟ ฟด ฟฟ ด ด ด ด  -ลซฟ 
---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ดรฟซ 
---- ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ -รฟร ดรฟซ ลซด ล -ลซฟ 
---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ ---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ 
---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ ---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ 
---ซ ซซ-ซ ซซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ ซซทซ ทรฟซ 
---ซ -ซทด  ทซฟท -ด ซท ---ร  -ร ด ท ด ซด ท -ด ซท 
---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท ---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท 
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---ซ ทซฟท -ซท-ด  ทร ด ท -ล-ซ ลซฟท ซทด ร  -ด -ท 
-ท-ท -ฟซล -ทล- ซฟซล -ล-ล -ฟซล ทลซล ซฟมร 
---ร  --ลท รทลฟ -ม-ร -ซ-ซ ---ร ฟรดล ซลด ร  
---- -ด-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ซ-ซ -ซ-ร -ดรฟ -รฟซ 
-ซ-ซ -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ร-ร -รฟซ -ลด -ล -ซ-ฟ 

เพลงนวัตสมัยประกอบด้วย 5 ท านอง ได้แก่ ท านองที่ 1 แนวคิดด้ังเดิม ด้วยกลุ่มเสียง ฟซล
XดรX ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ ด้วยกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิง
สร้างสรรค์ ด้วยกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ท านองที่ 4 แนวคิดบูรณาการ ด้วยกลุ่มเสียง ทดรXฟซX และ
ท านองที่ 5 แนวคิดผสมผสาน ด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX โดยรายละเอียดการตกแต่งท านองมีดังนี้ 
ท านองที่ 1 แนวคิดด้ังเดิม (1 ประโยค) 

---- -รดฟ -ฟ-ร -รดฟ -ฟ-ร ดรฟซ ลซลฟ -รซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---- ---ฟ ---ร ---ฟ ---- ---ซ ---ล ---ฟ 
ท านองโอ่ (ต้นรากการประพันธ์) 

โอ้ โอ โอ่ โอ้ เออ เอ๋อๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ เอ้อ เอ่อ เออ เอย.......เอย 

ฟ ร ด ฟ ซ ล ล ล ล ล ล.. ล ซ ฟร ฟ 

ท านองที่ 1 แนวคิดดั้งเดิม ได้น าแนวคิดจากท านองการร้องโอ้ประกอบการตกแต่งท านอง 
เบื้องต้นได้ก าหนดใช้กลุ่มเสยีง ฟซลXดรX เพื่อความต่อเนื่องจากท านองเช่ือมประยุกต์ โดยก าหนดลูก
ตกตามความสัมพันธ์ที่มีต่อท านองโอ่ จากนั้นตกแต่งท านองในลักษณะการยืนเสียงฟาตลอดห้องที่ 2 
4 และ 8 ด้วยกระสวนที่หลากหลาย เพื่อสะท้อนแนวคิดเพลงประยุกต์ในละดับที ่3 ที่เน้นการยืนเสียง
มากขึ้น ส่งผลให้เกิดความสนุกสนาน เป็นการเริ่มต้นเพลงนวัตสมัยที่ร่วมสมัยและสื่อถึงความบันเทิง 
ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ (3 ประโยค) 

---ฟ -ด -ฟ -ด ฟฟ ฟด ด ฟ -ด ฟฟ ฟด ฟฟ ด ด ด ด  -ลซฟ 
---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ดรฟซ 
---- ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ -รฟร ดรฟซ ลซด ล -ลซฟ 

ท านองสารัตถะ 
---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ 
---ฟ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ร ---ซ 
---ร ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ ---ล ---ฟ 
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ท านองที่ 2 แนวคิดประยุกต์ ต่อเนื่องด้วยกลุ่มเสียง ฟซลXดรX จากก่อนหน้า ตกแต่ง
ท านองด้วยแนวคิดจังหวะสามช่าอย่างอย่างเพลงลูกทุ่ง ซึ่งนิยมเล่นด้วยกลองบองโก้ และคองก้า 
ปรากฏในวงดนตรีลูกทุ่งที่ใช้บรรเลงประกอบเพลงโคราชแบบประยุกต์ต้ังแต่ล าดับที่ 1 และ 3 หากแต่
ผู้วิจัยน าแนวคิดลูกทุ่งดังกล่าวมาเป็นแนวคิดในการตกแต่งท านองเฉพาะเพลงนวัตสมัย เนื่องด้วย
ผลการวิจัยช้ีให้เห็นว่าการประยุกต์เพลงล าดับที่ 3 เป็นลักษณะเพลงโคราชประยุกต์ที่มีความ
หลากหลายมากที่สุดและมีสัดส่วนระหว่างความเป็นเพลงโคราชและเพลงลูกทุ่งที่เท่ากันอย่าง
กลมกลืม ดังนั้น ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดจังหวะลูกทุ่งใช้ในการตกแต่งท านอง เพื่อให้แสดงถึงระดับความ
เข้มของเสียงและสีสันของเสียงที่แตกต่างจากเพลงแปรสังคมและเพลงชนนิยมตามล าดับ ทั้งนี้ จาก
โครงสร้างลูกตกตามที่ได้อธิบายไว้ว่าสร้างสรรค์จากลักษณะจังหวะสามช่า ผสมผสานการเล่นสัมผัส
กลอนในห้องที่ 4 6 และ 8 และแบบยืนเสียงตามเอกลักษณะเพลงประยุกต์กลุ่มที่ 3 ผู้วิจัยได้ตกแต่ง
ท านองให้มีลักษณะเช่ือมต่อจากประโยคที่ 1 โดยยังคงการใช้กระสวนแบบหลากหลาย เช่น (---X)             
(-X-X) (-XXX) (XX-X) (XXXX) โดยอธิบายรายละเอียดได้ดังนี้ 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 1) 

---ฟ -ด -ฟ -ด ฟฟ ฟด ด ฟ -ด ฟฟ ฟด ฟฟ ด ด ด ด  -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด ---ฟ 
ประโยคที่ 1 ของท านองที่ 2 เริ่มโดยน าเสียงฟาจากท้ายประโยคที่ 1 มายืนเสียงลูกตก

ตลอดประโยค เพื่อสะท้อนลักษณะเฉพาะแบบยืนเสียงของเพลงประยุกต์ล าดับที่ 3 โดยสลับการใช้
เสียงโดสูง คู่ 5 เสียงเสนาะของเสียงฟา ด้วยกระสวนแบบ 3-4 พยางค์ (-XXX) (XXXX) ลักษณะเสียง
สูง ๆ ต่ า ๆ สะท้อนลักษณะเสียงดนตรีลูกทุ่งจังหวะสามช่าผสมผสานส าเนียงการพูดของชาวจังหวัด
นครราชสีมา ตกแต่งเป็นส านวนแบบบังคับทาง ลงจบประโยคด้วยการสะทอ้นส าเนียงภาษาโคราชทีม่ี
เสียงต่ าสูงต่ า (-ลซฟ) ลูกตกเสียงฟา เสียงประธาน ข้อสังเกตความสัมพันธ์ระหว่างท านองสารัตถะ
และท านองตกแต่งจะพบว่ายังคงใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อมหรือกลอนหัวเดียว ด้วยการ
ซ้ าเสียงลูกต้องห้องที่ 4 และ 6 หรือห้องสุดที่ซ้ ากับห้องสุดท้ายของประโยคก่อนหน้าหรือถัดไป 
เช่นเดียวกับเพลงชนนิยม 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 2) 

---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ---ฟ ฟฟ-ฟ ลซฟร ดรฟซ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ฟ ---ฟ ---ร ---ซ 
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ประโยคที่ 2 ของท านองที่ 2 ยังคงน าเสียงฟาจากท้ายประโยคที่ 2 มายืนเสียงลูกตกตลอด
ประโยค แต่ได้มีการปรับลูกตกห้องที่ 3 7 และ 8 เพื่อความความแตกต่างจากประโยคก่อนหน้า 
ตกแต่งส านวนด้วยแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียว ด้วยวิธีซ้ าวรรคท้าและวรรครับ เพื่อสะท้อนความ
เรียบง่ายของเพลงพื้นบ้านและส่งเสริมลักษณะเฉพาะแบบยืนเสียงของเพลงประยุกต์ล าดับที่ 3 สร้าง
ความหลากหลายให้กับประโยคด้วยวิธีการปรับห้องที่ 3 และ 4 เป็นวิถีที่ต่างกับห้องที่ 7 และ 8 ทั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดลูกทุ่งอย่างต่อเนื่อง โดยน าโครงลูกตกห้องที่ 2 4 และ 6 มาวางเป็นโครงสร้าง แต่มี
การตกแต่งให้หลากหลายด้วยแนวคิดวิธีต่าง ๆ ตามที่ได้อธิบายไว้ข้างต้น  

ความสัมพันธ์ระหว่างท านองสารัตถะและท านองตกแต่งพบว่ายังคงใช้แนวคิดการเล่นสมัผสั
กลอนเพลงก้อมหรือกลอนหัวเดียว ซึ่งการซ้ าเสียงลูกต้องห้องที่ 4 และ 6 เพื่อสื่อความเรื่องการสัมผัส
ตามฉันทลักษณ์กลอนเพลง เช่นเดียวกับเพลงชนนิยม 
ท านองที่ 2 (ประโยคที่ 3) 

---- ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ -รฟร ดรฟซ ลซด ล -ลซฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ร ---ซ ---ล ---ฟ ---ร ---ซ ---ล ---ฟ 
ประโยคที่ 3 ของท านองที่ 2 ได้น าห้องสุดท้ายของประโยคที่ 3 มาซ้ าที่ห้องที่ 2 ตาม

แนวคิดการเหยียบปลายเพลง ตลอดประโยคเป็นการยืนเสียงฟาอย่างสมัพันธ์กับท านองสารตัถะในวิถี
ลง แต่ยังคงยืนเสียงฟาในห้องสุดท้ายของวรรคท้าและวรรครับ ผู้วิจัยประสงค์ที่จะสอดแทรกการยืน
เสียงให้น้อยลงจากเดิมประโยคที่ 1 และ 2 ก่อนหน้า เพื่อสะท้อนการประยุกต์ความเข้มข้นของดนตรี
ทุ่งลูก ตกแต่งท านองให้มีส าเนียงต่ าสูงสลับกันอย่างส าเนียงโคราช ด้วยก าหนดเสียงลูกตกห้องคู่              
(ซ-ฟ-ซ-ฟ) เพื่อความความแตกต่างจากประโยคก่อนหน้า ตกแต่งส านวนด้วยแนวคิดร้อยเนื้อท านอง
เดียวด้วยวิธีซ้ าวรรคท้าและวรรครับ สะท้อนความเรียบง่ายของเพลงพื้นบา้น แนวคิดลูกทุ่งยังคงน ามา
เป็นโครงสร้างด้วยการยืนเสียงฟา หากแต่มีความห่าง ๆ มากข้ึนเพื่อให้ท านอง 3 ประโยคมีการ
ลดหลั่นความเข้มข้นของดนตรีลูกทุ่ง ซึ่งไม่ปรากฏในเพลงใดในชุดวิวัฒน์เพลงโคราช สะท้อนนิยาม
ของค าว่า นวัต- ซึ่งมีความหมายว่า “ใหม่” ลงจบประโยคด้วยการสะท้อนส าเนียงภาษาโคราชที่มี
เสียงต่ าสูงต่ า (-ลซฟ) ลูกตกเสียงฟา เสียงประธาน เช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ของท านองที่ 2 ลงจบ
โดยสมบูรณ์ สังเกตได้ว่าเป็นประโยคที่ไม่ได้ใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อมหรือกลอนหัว
เดียวที่มีการซ้ าเสียงลูกต้องห้องที่ 4 และ 6 หรือห้องสุด เนื่องด้วยเป็นประโยคส่งไปยังท านองถัดไป 
จึงตกแต่งให้ท านองแตกต่างจาก 2 ประโยคก่อนหน้าเพื่อความแตกต่างเป็นสัญลักษณ์ 
ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ (4 ประโยค) 
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---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ ---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ 
---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ ---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ 
---ซ ซซ-ซ ซซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ ซซทซ ทรฟซ 
---ซ -ซทด  ทซฟท -ด ซท ---ร  -ร ด ท ด ซด ท -ด ซท 

ท านองสารัตถะ 
---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---ซ --ท ---ร  ---ท ---ร  --ท ---ท ---ท 

ท านองที่ 3 แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ ได้สร้างความใหม่โดยเปลี่ยนไปใช้กลุ่มเสียง              
ทดรXฟซX ท านองที่ 3 ใช้แนวคิดบทบาทเชิงสร้างสรรค์ หมายถึง บทบาทเพลงโคราชที่มีต่อสังคมใน
มิติของความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยให้ความส าคัญเรื่องค าคู่ (AXAx) ซึ่งเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญต่อ
การศึกษาเพลงโคราช ปรากฏในเพลงโคราชทุกลักษณะอย่างเด่นชัด ตั้งแต่รูปแบบดั้งเดิมจนถึง
รูปแบบประยุกต์ นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น าแนวคิดการใช้เพลงโคราชเพื่อสุขภาพและการออกก าลังกาย 
จากการวิจัยพบว่า เพลงโคราชไปน าไปปรับใช้ในชีวิตประจ าวันอย่างสร้างสรรค์ ด้วยแนวคิดดังกล่าว
จึงน ามาพิจารณาตกแต่งท านองสารัตถะ โดยมีรายละเอียดการตกแต่งท านองดังนี้  
ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 1) 

---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ ---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
ประโยคที่ 1 ของท านองที่ 3 เริ่มประโยคด้วยเสียงฟา เสียงประธานของกลุ่มเสียงก่อนหน้า

เพื่อเช่ือมไปยังเสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ด้วยแนวคิดสะท้อนเรื่องส าเนียงโคราชสูงต่ า
(ฟฟทท) ในห้องที่ 1 และ 2 จากนั้นใช้กระสวนแบบเก็บ 4 พยางค์ด้วยการยืนเสียงที สะท้อนความ
สนุกสนานในการออกก าลงักาย ก่อนที่จะลงจบวรรคในวิถีลงเรยีงเสียงไปยังเสียงซอล คู่ 3 เสียงเสนาะ
ของเสียงที เข้าวรรครับด้วยแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวกล่าวคือ การซ้ าวรรคเดิมทุกประการ สะทอ้น
การเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อม ซึ่งการซ้ าเสียงลูกต้องห้องที่ 4 และ 8 เสมือนการซ้ าท้ายของวลีสั้น ๆ 
เป็นการสะท้อนเพลงพื้นบ้านที่เรียบง่ายบนฐานแนวคิดสร้างสรรค์อย่างการน าเพลงโคราชประยุกต์ใช้
กับการออกก าลังกาย โดยโครงสร้างท านองประโยคที่ 1 มาจากแนวคิดการออกเสียงหนักเบาในการ
บอกจังหวะระหว่างการออกก าลังกาย จบประโยคด้วยเสียงซอล เพื่อท้าในประโยคถัดไป 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

584 

ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 2) 
---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ ---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ 

ท านองสารัตถะ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 

ประโยคที่ 2 ของท านองที่ 3 เริ่มประโยคด้วยเสียงประธานของกลุ่มเสียง ทดรXฟซX ยังคง
สะท้อนเรื่องส าเนียงโคราชสูง ๆ ต่ าๆ (ททซซ) ในห้องที่ 1 และ 2 จากนั้นใช้กระสวนแบบเก็บ 4 
พยางค์ด้วยวิถีลงเสียงเร เพื่อความสนุกสนานเช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า จบวรรคด้วยการยืนเสียง
วอล สะท้อนการยืนเสียงโดยยืนเสียงเดียวกับห้องที่ 2 วรรครับสะท้อนแนวคิดแบบร้อยเนื้อท านอง
เดียวแบบซ้ าส านวนเดียวกับวรรคท้าทุกประการ หากพิจารณาเปรียบเทียบประโยคที่ 1 และ 2 จะ
พบว่า ผู้วิจัยมุ่งตกแต่งท านองแบบร้อยเนื้อท านองเดียวในลักษณะซ้ ากระสวน แต่ปรับลักษณะของ
เส้นแนวด าเนินท านอง โดยกระสวนท านองจึงเปรียบเสมือนท านองการร้องเพลงพื้นบ้านชนิดนั้น ๆ  
ส่วนเส้นแนวด าเนินท านองเปรียบเสมือนเนื้อหาที่มีมากมาย แม้เปลี่ยนเนื้อหาแต่ก็ยังคงท านองเดิม 
ซึ่งห้องสุดท้ายของประโยคที่ 2 ได้ก าหนดให้แตกต่างจากประโยคที่ 1 ด้วยการใช้กระสวน 3 พยางค์
ดังนี้  
ตัวอย่าง เปรียบเทียบท านองที่ 3 (ประโยคที่ 1 และ 2) 

---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ ---ฟ -ฟทท ด ร ด ท -ล-ซ 
---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ ---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ 

ตัวอย่าง เปรียบเทียบท านองสารัตถะ (ประโยคที่ 1 และ 2) 
---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ฟ ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 

การตกแต่งยังคงสะท้อนเรื่องการเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อมด้วยการซ้ าเสียงลูกต้องห้องที่ 4 
และ 8 เสมือนวลีสั้น ๆ อย่างเพลงก้อมที่สัมผัสค าท้ายวลี เป็นการสะท้อนความเรียบง่ายบนฐาน
แนวคิดสร้างสรรค์ที่สอดคล้องกับแนวคิดท านองที่ว่า นวัตสมัย ประโยคที่ 2 จบด้วยเสียงซอล เพื่อท้า
ในประโยคถัดไปเช่นกัน 
ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 3) 

---ซ ซซ-ซ ซซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ ซซทซ ทรฟซ 
ท านองสารัตถะ 

---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
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ประโยคที่ 3 ของท านองที่ 3 ใช้แนวคิดการซ้ าท านองสารัตถะประโยคที่ 2 ทุกประการ โดย
ปรับเสียงเริ่มต้นห้องที่ด้วยการน าเสียงเดิมจากเสียงสุดท้ายประโยคที่ 2 มาใช้เพื่อความต่อเนื่อง 
จากนั้นตกแต่งห้องที่ 2 ด้วยกระสวน (XX-X) เพื่อสะท้อนลักษณะค าร้องที่เด่นชัดในเพลงโคราชและ
เพื่อให้เกิดจังหวะยกที่กระฉับกระเฉง สนุกสนานอย่างการออกก าลังกาย ต่อเนื่องด้วยตกแต่งให้ยืน
เสียงซอลในห้องที่ 3 และ 4 เพื่อความต่อเนื่องของความสนุกสนาน ท านองวรรคท้าพบว่าเป็นลักษณะ
ยืนเสียงโดยใช้เสียงสูง ๆ ต่ าๆ ก่อนลงจบวรรคท้าด้วยการยืนเสียงซอล วรรครับใช้แนวคิดเดียวกัน แต่
ตกแต่งห้องที่ 5 และ 6 เพื่อเป็นการเช่ือมความสนุกสานแบบโน้ต 3 พยางค์ (-รฟร ดรฟซ) จากนั้น ใช้
ส านวนเดียวกับวรรคท้าจนจบประโยค การซ้ าส านวนประโยคที่ 2 และ 3 นอกจากเป็นการสะท้อน
แนวคิดแบบร้อยเนื้อท านองเดียวแบบซ้ าส านวนเดิมทุกประการ ผู้วิจัยมุ่งเน้นให้ท านองเกิดอรรถรสที่
แปลกใหม่ สนุกสนานอย่างการออกก าลัง ด้วยส าเนียงเสียงสูงต่ าอย่างส าเนียงโคราช ผสมผสานการ
เล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อมด้วยการซ้ าเสียงลูกตกห้องที่ 4 และ 8 เสมือนวลีสั้น ๆ  
ตัวอย่าง เปรียบเทียบท านองที่ 3 (ประโยคที่ 2 และ 3) 

---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ ---ท -ทซซ ทซฟร -รฟซ 
---ซ ซซ-ซ ซซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ ซซทซ ทรฟซ 

ตัวอย่าง เปรียบเทียบท านองสารัตถะ (ประโยคที่ 2 และ 3) 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 
---รฺ ---ซ ---ท ---ซ ---รฺ ---ซ ---ท ---ซ 

จากท านองข้างต้น เปรียบเทียบประโยคที่ 2 และ 3 พบว่าผู้วิจัยมุ่งตกแต่งท านองแบบร้อย
เนื้อท านองเดียวในลักษณะที่ซ้ ากระสวน แต่ปรับลักษณะของเส้นแนวด าเนินท านองตามที่ได้อธิบาย
แนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวในประโยคที่ 2 ทุกประการ ส าหรับประโยคที่ 2 และ 3 ซ้ าท านอง
สารัตถะเดียวกันทุกประการ ต่างจากการซ้ าท านองสารัตถะระหว่างประโยคที่ 1 และ 2 ซึ่งไม่ได้
เหมือนกันทุกประการ ถือเป็นแนวคิดวิธีการตกแต่งท านองทั้ง 3 ประโยคของผู้วิจัย เพื่อให้สอดคล้อง
กับแนวคิดท านองบทบาทเชิงสร้างสรรค์ 
ท านองที่ 3 (ประโยคที่ 4) 

---ซ -ซทด  ทซฟท -ด ซท ---ร  -ร ด ท ด ซด ท -ด ซท 
ท านองสารัตถะ 

---ซ --ท ---ร  ---ท ---ร  --ท ---ท ---ท 
ประโยคที่ 4 ของท านองที่ 3 ยังคงใช้แนวคิดการเล่นสัมผัสกลอนเพลงก้อมด้วยการซ้ าเสียง

ลูกตกห้องที่ 4 และ 8 เสมือนวลีสั้น ๆ  วรรคท้าและวรรครับตกแต่งตามแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียว
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แบบซ้ ากระสวนท านองและปรับเส้นแนวด าเนินท านองให้ต่างกัน ด้วยการใช้โน้ต 3 พยางค์ ในห้องที่ 
2 4 6 และ 8 ความโดดเด่นของท านองตกแต่งคือ ห้องที่ 4 และ 8 เป็นลักษณะของโน้ตแบบเสียงสูง 
ต่ าอย่างส าเนียงโคราช เพื่อเป็นการปิดท้ายประโยค วรรคท้าเริ่มด้วยเสียงซอลในห้องที่ 1 ก่อนที่จะใช้
เสียงซอลเช่ือมต่อไปลงเสียงลูกตก (-ซทด ) ในห้องที่ 2 เพื่อสะท้อนเสียงการเอื้อนในต าแหน่งสะดือ
เพลง ต่อด้วยการยืนเสียงทีในห้องที่ 4 โดยเช่ือมด้วยกระสวนแบบเก็บ 4 และ 2 พยางค์ (XXXX           
-X-X) วรรคท้าได้ตกแต่งด้วยวิถีลงจากเสียงเรสูงและการยืนเสียงที เสียงประธาน และยืนเสียงที
ต่อเนื่องจนจบประโยคที่เสียงที เสียงประธาน กลุ่มเสียง ทดรXฟซX 
ท านองที่ 4 แนวคิดบูรณาการ (2 ประโยค) 

---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท ---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท 
---ซ ทซฟท -ท-ด  ทร ด ท -ล-ซ ลซฟท ซทด ร  -ด -ท 

ท านองสารัตถะ 
---ซ ---ท  ---ร  ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 
---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 

ท านองที่ 4 แนวคิดการบูรณาการ ยังคงด ารงกลุ่มเสียง ทดรXฟซX การตกแต่งท านอง
สะท้อนเรื่องการบูรณาการที่ลักษณะที่โดดเด่นในเพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 3 กล่าวคือ 
ผสมผสานระหว่างดนตรีลูกทุ่ง กลอนเพลงที่มีค าร้องหลากหลาย แนวคิดส าเนียงของเพลงโคราช 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น ามาบูรณาการกับแนวคิดส าเนียงไทย ส าเนียงลาวและส าเนียงเขมรแบบ
ผสมผสาน เป็นสัญลักษณ์ของการบูรณาการของวัฒนธรรมเพลงโคราช  

แนวคิดบูรณาการเรื่องส าเนียง สืบเนื่องจากส าเนียงภาษาไทยโคราชมีการผสมผสาน
ระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยลาว ในขณะเดียวกัน วัฒนธรรมของชนกลุ่มลาวและเขมรก็มี
ความสัมพันธ์กับจังหวัด ทั้งเรื่องพื้นที่ตั้งจังหวัดและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม จนกระทั่งก าเนิด
เป็นถ่ินฐานสังคมที่มีลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมโคราช โดยผู้วิจัยได้ท าการตกแต่ง 2 ประโยคให้
แตกต่างกัน แต่คงลูกตกท านองสารัตถะที่ใกล้เคียงกัน โดยใช้กลวิธีการประพันธ์ส าเนียงตามกระสวน
ท านองและเส้นแนวด าเนินท านองในทิศทางเดียวกัน ผสมผสานการการยืนเสียง การซ้ าวรรค แนวคิด
ร้อยเนื้อท านองเดียว การใช้กระสวนท านองที่เข้มแข็ง อ่อนหวาน สนุกสนาน ดังนั้น ท านองที่ 4 ของ
เพลงนวัตสมัย เป็นการใช้ส าเนียงเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของค าว่า บูรณาการ ซึ่งเป็นความโดดเด่นของ
เพลงโคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 3 โดยผู้วิจัยจะท าการอธิบายในรายละเอียดการตกแต่งท านอง
ดังนี ้
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ท านองที่ 4 (ประโยคที่ 1) 
---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท ---ซ ซท--  ท-ด ร  -ด ซท 

ท านอสารัตถะ 
---ซ ---ท  ---ร  ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 

ประโยคที่ 1 ของท านองที่ 4 ใช้แนวคิดการใช้กระสวนและลีลาแบบส าเนียงลาวเหน่อ ๆ 
สนุกสนานผสมผสานความอ่อนช้อย ตามตัวอย่างที่ พิชิต ชัยเสรี ได้ยกตัวอย่างไว้ว่า ส าเนียงลาว (---- 
-ลซด  ---ด  -ลซฟ) ส าเนียงสนุกสนาน เช่น -ร ด ร  ฟํร ด ล ด ลซฟ ซล-ซ และส าเนียงอ่อนหวาน เช่น ---ด  
-ด ด ด  ร ด ฟํร  ด ล-ซ (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 48-49) ซึ่งได้ถอดเป็นกระสวนท านองเพื่อน ามาเป็นแนวทาง
ในการตกแต่งท านอง ประกอบด้วยส าเนียงลาว (---- -XXX ---X -XXX) ส าเนียงสนุกสนาน (-XXX 
XXXX XXXX XX-X) และส าเนียงอ่อนหวาน (---X -XXX XXXX XX-X) จากนั้น ผู้วิจัยได้ตกแต่งวรรค
ท้าเป็นการเน้นโน้ตจังหวะยกต่อเนื่องแบบการยืนเสยีงทีตามท านองสารตัถะ จบวรรคด้วยโน้ตส าเนียง
แบบ (-ต่ าสูงต่ า) สะท้อนส าเนียงการพูดของคนโคราช ในวรรครับเช่นกัน เป็นการซ้ าท านองตาม
แนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวแบบซ้ าส านวนเดิมทุกประการ จบประโยคด้วยเสียงที เสียงประธาน 
ท านองที่ 4 (ประโยคที่ 2) 

---ซ ทซฟท -ท-ด  ทร ด ท -ล-ซ ลซฟท ซทด ร  -ด -ท 
ท านอสารัตถะ 

---ฟ ---ซ ---ฟ ---ท ---ซ ---ท  ---ร  ---ท 
ประโยคที่ 2 ของท านองที่ 4 ใช้แนวคิดกระสวนและลีลาแบบส าเนียงเขมร ผสมผสาน

ส าเนียงสนุกสนานและเข้มแข็ง ตามตัวอย่างที่ พิชิต ชัยเสรี ได้ยกตัวอย่างไว้ ส าเนียงเขมร เช่น ---ฟํ  -
ด ร  ฟํร ด ล -ซ-ฟ ส าเนียงไทย เช่น -ร-ฟ -ซล -ด -ล -ซ-ฟ (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 48-49) ซึ่งได้ถอด
กระสวนท านองเพื่อน ามาเป็นแนวทางในการตกแต่งท านอง ประกอบด้วย ส าเนียงเขมร ( ---X -XX 
XXXX -X-X) และส าเนียงไทย (-X-X -XX -X-X -X-X) โดยผู้วิจัยได้ตกแต่งวรรคท้าและวรรครับเป็น
ส านวนเก็บแบบ 4 พยางค์สลับ 2 พยางค์ ปรับลูกตกให้ยืนเสียงทีคล้ายประโยคที่ 1 วรรครับยังคงใช้
แนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียว แตป่รับส านวนให้ต่างจากวรรคหน้า จบด้วยเสียงที เสียงประธาน 
ท านองที่ 5 แนวคิดผสมผสาน (4 ประโยค) 

-ท-ท -ฟซล -ทล- ซฟซล -ล-ล -ฟซล ทลซล ซฟมร 
---ร  --ลท รทลฟ -ม-ร -ซ-ซ ---ร ฟรดล ซลด ร  
---- -ด-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ซ-ซ -ซ-ร -ดรฟ -รฟซ 
-ซ-ซ -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ร-ร -รฟซ -ลด-ล -ซ-ฟ 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

588 

ท านองสารัตถะ 
---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร 
---ร  ---ฟ ---ซ ---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ร 
---ด ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 

ท านองที่ 5 แนวคิดผสมผสาน เสมือนการสรุปสิ่งที่ปรากฏในเพลงโคราชแบบประยุกต์
ล าดับที่ 3 กล่าวคือ เป็นการผสมผสานความเป็นลูกทุ่งและความเป็นเพลงโคราชแบบสนุกสนาน 
เบื้องต้น ผู้วิจัยได้ก าหนดให้กลับมาใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX เพื่อสื่อถึงจุดเริ่มต้นของเพลงนวัตสมัยที่
เริ่มประพันธ์เพลงแรกของการวิวัฒน์คือ เพลงคารมกลอน เปรียบเสมือนก าเนิดจากการสนทนาอย่าง
เพลงก้อม และวิวัฒน์ไปสู่เพลงโคราชแบบประยุกต์ในช่วงยุคสมัยแห่งนวัตกรรม การตกแต่งท านองจึง
ผสมผสานแนวคิดเพลงลูกทุ่ง ด้วยวิธีการประพันธ์ส าเนียงแขกฝรั่งให้ความเป็นต่างชาติต่างภาษา
ผสมผสานกับลีลาท านองแบบโคราชที่สนุกสนานและอ่อนช้อย เพื่อเป็นการจบเพลงอย่างละ 2 
ประโยค โดยตกแต่งให้ผสมผสานในสัดส่วนที่เท่ากันบนฐานของความเป็นเพลงพื้นบ้านที่เรียบง่าย 
อิสระ สนุกสนาน โดยรายละเอียดการตกแต่งท านองมีดังนี้ 
ท านองที่ 5 ประโยคที่ 1 

-ท-ท -ฟซล -ทล- ซฟซล -ล-ล -ฟซล ทลซล ซฟมร 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ล ---ฟ ---ร 
ประโยคที่ 1 ของท านองที่ 5 เริ่มด้วยการใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX ต่อเนื่องจากท านองก่อน

หน้า ตกแต่งท านองให้สัมพันธ์กับท านองสารัตถะ ด้วยวิธีการประพันธ์ส าเนียงแขกฝรั่ง ตามที่ พิชิต 
ชัยเสรี ได้ยกตัวอย่างส าเนียงฝรั่งว่าเป็นการใช้หลุมเสียงไม่เหมือนส าเนียงไทย เช่น ---ด  --ร ด  -ท-ล             
-ซ-ฟ (พิชิต ชัยเสรี: 2556: 49) โดยเริ่มจากน าเสียงลูกสุดทา้ยก่อนหน้าคือ เสียงที่ มายืนเสียงในหอ้งที่ 
1 เสมือนการซ้ าหัวอย่างในเพลงโคราช ท่อนปรบมือกลางกลอนด้วนกระสวนห่าง ๆ (-ท-ท) เพื่อ
สะท้อนความอ่อนช้อย จากนั้นใช้กระสวนที่หลากหลาย (-XXX) (-XX-) (XXXX) ซึ่งเป็นโน้ตในจังหวะ
ยกและจังหวะสามัญเพื่อสะท้อนความสนุกสนานด้วยการยืนเสียงลาจนจบวรรคด้วยการเรียงเสียง
อย่างส าเนียงฝรั่ง ตามที่ปรากฏในห้องที่ 2 3 และ 4  จบวรรคด้วยเสียงลา ต่อเนื่องด้วยตกแต่งวรรค
รับแบบร้อยเนื้อท านองเดียว เริ่มด้วยน าเสียงสุดท้ายคือ เสียงลา มาซ้ าหัวในกระสวนห่าง ๆ ( -ล-ล) 
จากนั้น ยังคงเป็นการยืนเสียงลาเช่นเดียวกับวรรคท้า แต่ปรับเป็นกระสวนแบบเก็บเรียงเสียงตลอด
วรรครับ ตามที่ปรากฏในห้องที่ 6 7 และ 8 สะท้อนส าเนียงฝรั่ง ทั้งนี้ ยังคงแนวคิดการเล่นสัมผัสค า
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แบบกลอนเพลงก้อมเช่นเดียวกับท านองอื่น ๆ  ด้วยการเล่นสัมผัสค าเสมือนการซ้ าเสียงลกูตกในหอ้งที่ 
4 และ 6 จบด้วยเสียงเร คู่ 5 คู่เสนาะของเสียงลา เป็นการท้าในประโยคถัดไป  
ท านองที่ 5 ประโยคที่ 2 

---ร  --ลท รทลฟ -ม-ร -ฟ-ฟ ---ร ฟรดล ซลด ร  
ท านองสารัตถะ 

---ร  ---ฟ ---ซ ---ร ---ฟ ---ร ---ด ---ร 
ประโยคที่ 2 ของท านองที่ 5 ตกแต่งท านองให้สัมพันธ์กับท านองสารัตถะเช่นกัน เริ่มด้วย

การน าเสียงลูกสุดท้ายก่อนหน้ามายืนเสียงในห้องที่ 1 แต่ปรับเป็นเสียงเรสูง เพื่อสะท้อนเสียงสูงต่ า
อย่างส าเนียงโคราช เสมือนการซ้ าหัวอย่างในเพลงโคราชเช่นกัน ต่อด้วยห้องที่ 2 3 และ 4 เป็น
ส าเนียงฝรั่ง โดยสื่อผ่านส านวนเรียงเสียงด้วยโน้ตหลากหลายกระสวน (---X) (--XX) (XXXX) (-X-X) 
ลงจบวรรคท้าด้วยเสียงเดียวกับเสียงแรกของประโยค ต่อเนื่องด้วยวรรครับด้วยแนวคิดร้อยเนื้อ
ท านองเดียว ด้วยการซ้ าส านวนกับวรรคท้า หากแต่มีการปรับท านองเล็กน้อยเพื่อความอิสระของ
ท านอง โดยเริ่มห้องที่ 5 ด้วยการซ้ ากระสวน (-X-X) แต่เปลี่ยนเป็นเสียงฟา คู่ 3 คู่เสนาะเพื่อเช่ือม
ระหว่างวรรค ต่อด้วยส านวนเก็บเพื่อสะท้อนจังหวะสนุกสนานตามที่ปรากฏในห้องที่ 6 7 และ 8  
โดยตลอดประโยคยังคงแนวคิดการเล่นสัมผัสค าแบบกลอนเพลงก้อม โดยการซ้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 
4 และ 6 เช่นเดียวกัน และสะท้อนการสัมผัสค าสุดท้ายในกลอนเพลง ลงจบด้วยเสียงลูกตกห้อง
สุดท้ายเสียงเร คู่ 5 คู่เสนาะของเสียงลา เพื่อท้าในประโยคถัดไป  

สังเกตได้ว่าการตกแต่งท านองประโยคที่ 1 และ 2 ผู้วิจัยมุ่งใช้แนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียว
โดยพิจารณาจากลักษณะท านองที่ต่างกัน แต่ยังคงอยู่บนพื้นฐานของกระสวนที่ใกล้เคียง อาจจะไม่ได้
คงกระสวนเหมือนกันทั้งหมด แต่ผู้วิจัยได้น าแนวคิดมาเป็นฐานของการประพันธ์ในท านองที่ 5 ตลอด
ทั้ง 4 ประโยค 
ท านองที่ 5 ประโยคที่ 3 

---- -ด-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ซ-ซ -ซ-ร -ดรฟ -รฟซ 
ท านองสารัตถะ 

---ด ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ 
ประโยคที่ 3 ของท านองที่ 5 ท านองสะท้อนแนวคิดร้อยเนื้อท านองเดียวชัดเจน โดยผู้วิจัย

มุ่งตกแต่งให้ส านวนระหว่างประโยคต่างกันแต่ยังคงกระสวนที่ใกล้เคียงกัน ตกแต่งให้ประโยคที่ 3 มี
ความใกล้เคียงกับประโยคที่ 1 และ 2 ซึ่งจะแสดงกระสวนที่ชัดเจนว่าเหมอืนกันกับประโยคที่ 4 ถัดไป  
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การตกแต่งท านองน าเสียงเรสุดท้ายมายืนเสียงลูกตกในห้องที่ 2 เพื่อเป็นการเช่ือมส านวน 
ตลอดวรรคท้ามุ่งสะท้อนลีลาของเพลงโคราชที่ปรากฏค าร้องจังหวะยกและจงัหวะสามัญ แสดงจงัหวะ
แบบอิสระและตายตัวขอท านองอย่างผสมผสานตามแนวคิดท านองที่ 5 ปรากฏในห้องที่ 3 และ 4 
ด้วยโน้ตที่มีความสัมพันธ์กับท านองสารัตถะเช่นกัน เริ่มห้องที่ 5 ด้วยการยืนเสียงก่อนหน้าคือเสียง
ซอล เพื่อเช่ือมระหว่างส านวนในกระสวนเรียบง่าย (-X-X) เช่นเดียวกับประโยคก่อนหน้า ต่อด้วย
ส านวนที่ต่างจากประโยคก่อนหน้าด้วยกระสวนแบบอ่อนช้อยอย่างส าเนียงลาว ( -X-X -XXX -XXX) 
ด้วยการตกแต่งโน้ตที่มีความสัมพันธ์กับท านองสารัตถะเช่นกัน การด ารงลูกตกเสียงซอลไว้ตลอด
ประโยคเป็นการสะท้อนความตระหนักเชิงการอนุรักษ์และสรา้งสรรค์ของเพลงโคราช จบประโยคด้วย
เสียงซอล (รองประธาน) ทั้งนี้ ตลอดประโยคยังคงแนวคิดการเล่นสัมผัสค าแบบกลอนเพลงก้อม โดย
การซ้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 4 และ 8 เช่นเดียวกัน  
ท านองที่ 5 ประโยคที่ 4 

-ซ-ซ -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -ร-ร -รฟซ -ลด-ล -ซ-ฟ 
ท านองสารัตถะ 

---ฟ ---ร ---ฟ ---ซ ---ฟ ---ซ ---ล ---ฟ 
ประโยคที่ 4 ของท านองที่ 5 การตกแต่งท านองประโยคที่ 4 ยังคงสะท้อนแนวคิดร้อยเนื้อ

ท านองเดียว โดยการด ารงกระสวนเหมือนกับประโยคที่ 3 หากแต่ตกแต่งส านวนให้ต่างกัน ซึ่งตลอด
ประโยคยังคงแนวคิดการเล่นสัมผัสค าแบบกลอนเพลงก้อม โดยการซ้ าเสียงลูกตกในห้องที่ 4 และ 6 
เช่นเดียวกัน  

การตกแต่งท านองเริ่มด้วยการน าเสียงซอลสุดท้ายมายืนเสียง (-X-X) ในห้องที่ 1 เพื่อเป็น
การเช่ือมระหว่างประโยค ห้องที่ 2 3 และ 4 เป็นการซ้ าส านวนเดียวกับประโยคที่ 3 ในห้องที่ 2 3 
และ 4 ทุกประการ การซ้ าส านวนดังกล่าวเป็นการสร้างความโดดเด่นของท านอง เสมือนเป็น
สัญลักษณ์แสดงการลงจบในวรรคถัดไป จากนั้นห้องที่ 5 และ 6 เป็นการย้ าท้าจากวรรคท้าอีกครั้ง
ด้วยการซ้ าส านวน (-ร-ร -รฟซ) เพื่อเป็นสัญลักษณ์ก่อนลงจบด้วยความอ่อนช้อยอย่างส าเนียงลาว 
จากนั้นใช้กระสวนแบบ 2 พยางค์ (-X-X) ในวิถีลงห้องที่ 7 และ 8 (-ด -ล –ซ-ฟ) ลงจบเพลงด้วยลูกตก
เสียงฟา เสียงประธาน ของกลุ่มเสียง ฟซลXดรX เป็นการจบเพลงโดยสมบูรณ์  

การผสมวงยังคงก าหนดใช้วงเครื่องสายผสมโคราช 3 เสียง การสร้างสรรค์จังหวะและหน้า
ทับได้ก าหนดตามเพลงนวัตสมัย เพื่อสะท้อนเรื่องความคิดสร้างสรรค์ในยุคแห่งนวัตกรรม ความเรียบ
ง่ายแบบพื้นบ้าน ความใหม่ สนุกสนานเร้าใจ การใช้กลอนกลอนเพลงแบบผสมผสานระหว่างกลอน
เพลงก้อม กลอนสุภาพ กลอนหัวเดียว อรรถรสส าเนียงโคราชและความเป็นลูกทุ่ง ผู้วิจัยจึงได้สร้าง
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หน้าทับและจังหวะเพื่อใช้ประกอบท านองทั้ง 5 แนวคิด ได้แก่ ด้วยท านองดั้งเดิม ท านองประยุกต์ 
ท านองบทบาทเชิงสร้างสรรค์ ท านองบูรณาการ และท านองผสมผสาน ทั้งนี้ ได้ตกแต่งหน้าทับและ
จังหวะให้สอดคล้องตามลักษณะกระสวนท านองเพลงนวัตสมัยและสัมพันธ์กับหน้าทับชนนิยม และ
หน้าทับแปรสังคม เพื่อสะท้อนวิวัฒน์เพลงโคราชในกลุ่มประยุกต์ล าดับที่ 3 ส าเร็จเป็นหน้าทับช่ือ 
หน้าทับนวัตสมัย ดังนี ้
หน้าทับนวัตสมัย (ประยุกต์ล าดับที่ 3) (ตกแต่งใหม่)  

----ป๊ะ -โท่น-โท่น --โท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ปะ๊ -ป๊ะโท่นโท่น -โท่นโท่นโท่น 

---X -X-X --XX XX-- -X-X -X-X -XXX -XXX 

เพลงนวัตสมัยมีความสัมพันธ์กับเพลงแปรสังคมและชนนิยม ด้วยแนวคิดกระสวนท านอง
แบบพยางค์ติดกัน ใช้โน้ตในกระสวนจังหวะยกผสมผสานจังหวะสามัญทั่วไป เน้นความสนุกสนาน ใช้
โน้ต 1- 4 พยางค์สลับกัน เพื่อสะท้อนความหลากหลายที่มากกว่าเพลงอื่น ๆ  กระสวนท านองเพลง
หลังจากการประพันธ์ ได้แก่ (---X) (--XX) (XX--) (-XX-) (-X-X) (XX-X) (-XXX) (XXXX) จึงได้น า
ลักษณะความสัมพันธ์ดังกล่าวมาพิจารณาตกแต่งหน้าทับเพลงนวัตสมัยให้ปรากฏเป็นความคล้ายที่
แตกต่างอย่างสร้างสรรค์ ด้วยการถอดเสียงที่โดดเด่นจากหน้าทับแปรสังคมและชนนิยม จากนั้นน ามา
วางเป็นโครงสร้างเสียงส าหรับการตกแต่งหน้าทับนวัตสมัยดังนี้ 
หน้าทับชนนิยม (ประยุกต์ล าดับที่ 2) (ต้นรากการสร้างสรรค์) 

--โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --ป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะป๊ะป๊ะป๊ะ --โท่นโท่น 
--XX XX-- XXXX --XX --XX XX-- XXXX --XX 

หน้าทับแปรสังคม (ประยุกต์ล าดับที่ 1) (ต้นรากการสร้างสรรค์) 
ป๊ะโท่นโท่น โท่นโท่น-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นป๊ะ ป๊ะโท่นโท่น โท่นป๊ะโทน่โท่น 

-XXX XX-- -XXX XX-- -XXX XXXX -XXX XXXX 

โครงสร้างเสียงที่โดดเด่นจาก 2 หน้าทับข้างต้น 
---ป๊ะ ---โท่น ---โท่น ---ป๊ะ ---โท่น ---ป๊ะ ---โท่น ---โท่น 

หน้าทับนวัตสมัย (ประยุกต์ล าดับที่ 3) (ตกแต่งใหม่) 
----ป๊ะ -โท่น-โท่น --โท่นโท่น ป๊ะป๊ะ-- -โท่น-โท่น -ป๊ะ-ปะ๊ -ป๊ะโท่นโท่น -โท่นโท่นโท่น 

---X -X-X --XX XX-- -X-X -X-X -XXX -XXX 

หากพิจารณาเปรียบเทียบระหว่างหน้าทับชนนิยมและหน้าทับแปรสังคมจะพบว่า กระสวน
หน้าทับมีความสอดคล้องกัน โดยมีเน้นกระสวนจังหวะยก ความกระชับ หากแต่ในหน้าทับนวัตสมัยได้
ตกแต่งให้มีลักษณะยืนเสียงเดียวกันในห้อง ตามที่ปรากฏในห้อง 2 3 4 5 6 และ 8 เพื่อสะท้อน
ลักษณะเด่นเรื่องการยืนเสียงและความเรียบง่ายของเพลงแบบประยุกต์ ตามผลการวิจัยที่ว่ าเพลง
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โคราชแบบประยุกต์ในล าดับที่ 3 ฉายลักษณะการซ้ าเสียง การยืนเสียง การซ้ าค าร้องอย่างเรียบง่าย 
ขณะเดียวกัน ได้ผสมผสานแนวคิดจังหวะสามช่า (ป๊ะ ตึง ตึง ป๊ะ ตึ๋ง ตึ๋ง ตึง) โดยตกแต่งใหม่จากเดิม 
เป็น (-ป๊ะโท่นโท่น ป๊ะโท่นโท่นโท่น) ได้ปรับใช้ตามหน้าทับแบบดั้งเดิม (ป๊ะ โท่น โท่น) ในห้องที่ 1 
และ 2 เพื่อสะท้อนต้นรากของเพลงแบบประยุกต์ ตกแต่งให้ยืนเสียงคล้ายหน้าทับชนนิยม ด้วย
กระสวนตามที่ปรากฏในห้องที่ 7 และ 8 จังหวะยก 3 พยางค์  
จังหวะฉิ่ง 

---ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ --ฉ่ิงฉับ ฉ่ิงฉับ-- -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ ฉิ่งฉับฉิ่งฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
---X -X-X --XX XX-- -X-X -X-X XXXX -X-X 

จังหวะฉิ่ง ผู้วิจัยประสงค์ที่จะสื่อความเรือ่งความใหม่ หลากหลายและสนุกสนานคล้ายเพลง
ชนนิยม สะท้อนการผสมผสานเพลงลูกทุ่งกับเพลงโคราช หากแต่จังหวะฉ่ิงในเพลงนวัตสมัยเป็นการ
น าเสนอเรื่องความคิดสร้างสรรค์ที่พัฒนาควบคู่การอนุรักษ์ ด้วยการใช้กระสวนเดียวกับหน้าทับนวัต
สมัยตลอดประโยค เปรียบเสมือนการด ารงแนวทางเพลงโคราช ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวทางการอนุรักษ์ 
ในขณะที่ เสียงฉ่ิงและเสียงฉับที่มีความหลากหลาย เป็นอิสระจากข้อก าหนดเปรียบเสมือนความคิด
สร้างสรรค์ในการน าเพลงลูกทุ่งมาผสมผสานอย่างกลมกลืนในสัดส่วนที่เท่ากันอย่างน่าสนใจ ส าหรับ
เพลงนวัตสมัยไม่มีท านองใดต่อท้าย เป็นการประพันธ์เพื่อสะท้อนระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราชที่ลง
จบได้ทันทีหลังจากสิ้นสุดกลอนเพลง 
 
4.3 โน้ตเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช (ภายหลังการปรับแตง่) 

การปรับแต่งในข้ันตอนสุดท้ายก่อนส าเร็จเป็นเพลงชุดคือ “การลดรูปหรือซ่อนรูป” ด้วย
การพิจารณาเรื่องความเหมาะสมของท านอง จังหวะและหน้าทับบนฐานแนวคิดการประพันธ์เพลง
ไทยตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย โดยพบว่าควรปรับแต่งในบางช่วงของเพลง เพื่อผลสัมฤทธ์ิของบท
เพลงที่เหมาะสม  

แนวคิดการลดรูปหรือซ่อนรูป หมายถึง การปรับแต่ง ลดทอน เพิ่มเติมใน่ส่วนของท านอง 
จังหวะ และหน้าทับ โดยการประพันธ์ครั้งนี้มุ่งปรับแต่งเฉพาะช่วงที่มีการน าเสนอความเป็นลูกทุ่ง ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ลดทอนและเพิ่มเติมเล็กน้อย ด้วยวิธีการตกแต่งลีลาให้ด ารงอยู่ในระเบียบวิธีของการด าเนิน
ท านองและจังหวะเพลงไทย โดยยังคงมุ่งผสมผสานส าเนียงเพลงโคราชและความเป็นดนตรีลูกทุ่ง
หากแต่ปรับแต่งให้กลมกลืน สมดุลและเป็นไปในวิถีของขนบเพลงไทยที่เหมาะสม 

วิธีการลดรูปหรือซ่อนรูปดังกล่าวคือ ผู้วิจัยได้ท าการพิจารณาในช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ กลุ่ม
ประยุกต์ (3 เพลงสุดท้าย) เบื้องต้นพบว่าปรากฏท านองและจังหวะที่ฉายความเป็นดนตรีลูกทุ่งโดด
เด่นมากกว่าความเป็นระเบียบวิธีของเพลงไทย ผู้วิจัยจึงลดทอนลักษณะดังกล่าวลงเล็กน้อย เพื่อให้
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เกิดความสมดุลและกลมกลืนกันตามแนวคิดเพลงไทยผสมส าเนียงของเพลงโคราชและดนตรีลูกทุ่ง
ร่วมสมัย  

รายละเอียดที่ท าการปรับแต่งประกอบด้วยประการแรกคือ ด้านกระสวนท านอง ผู้วิจัยได้
ท าการลดทอนปรับแต่งกระสวนท านองในบ้างช่วงของเพลง เฉพาะส านวนที่มีลักษณะโดดเด่นหรือมี
ความแตกต่างจากส านวนของเพลงนั้น ๆ โดยปรับกระสวนท านองให้มีลักษณะที่เป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน ผสมผสานกระสวนท านองตามขนบที่ปรากฏในเพลงไทยโดยทั่วไป เช่น ( ---X -XXX) (---X             
---X) (-X-X -X-X) เป็นต้น เพื่อความไพเราะและเหมาะสมเรื่องการสะท้อนความเป็นไทยผสมโคราช 
ในขณะเดียวกัน ผู้วิจัยได้ท าการลดกระสวนท านองแบบจังหวะยกบ้างช่วง เช่น (-X--) (XX--) เป็นต้น 
เพื่อให้เกิดความเรียบง่าย อ่อนหวาน ไพเราะมากข้ึน ไม่กระชับจนเกินไป ทั้งนี้ เพลงชนนิยม เป็น
เพลงที่เน้นใช้กระสวนท านองที่ปรับแต่งมาจากผลการวิจัย  (--XX -X-X XXXX -X-X) โดยมีการ
เคลื่อนที่ของโน้ตที่ความสม่ าเสมอ เพื่อสะท้อนความแตกต่างหรือขัดจากเพลงแปรสังคม และสะท้อน
วิวัฒนาการของค าร้องในกลอนเพลงประยุกต์อย่างเหมาะสมตามแนวคิดแล้ว ผู้วิจัยจึงปรับลดทอน
เฉพาะเรื่องจังหวะ 

ทั้งนี้ ผู้ประพันธ์ยังคงด ารงเสยีงลกูตกและลลีาหลัก ๆ ของท านองที่ประพันธ์ไว้เป็นฐาน เช่น 
การก าหนดเสียง 1 – 4 พยางค์ เสียงสูง ๆ  ต่ า ๆ ร้อยเนื้อท านองเดียวแบบซ้ ากระสวนเปลีย่นโน้ต การ
ซ้ าหัวซ้ าท้าย หรือกระสวนส าหรับเพลงแปรสังคม เพลงชนนิยมและเพลงนวัตสมัย เป็นต้น เนื่องด้วย
เป็นการประพันธ์ตามองค์ความรู้ที่เกิดจากผลการวิจัย  

จากข้างต้นสรุปได้ว่า การปรับท านองในข้ันตอนสุดท้ายของการประพันธ์ครั้งนี้ จึงเสมือน
เป็นข้ันตอนการสร้างความสมบูรณ์ให้กับลีลาของท านองเพลงไทย เป็นวิธีการลดรูปหรือซ่อนรูปความ
เป็นลูกทุ่งของท านองลงเล็กน้อย ด้วยการตกแต่งให้ท่วงท านองเกิดความประยุกต์ในกรอบขนบของ
เพลงไทยมากข้ึน อย่างไรก็ตามแนวคิดร่วมสมัยหรือแนวคิดเพลงโคราชประยุกต์ ยังคงด ารงไว้มิได้หาย 
หากแต่เป็นการน าเสนอผ่านลีลาของการเสน้แนวด าเนินท านองและกระสวนท านอง ซึ่งจะสังเกตได้ว่า 
3 เพลงสุดท้ายในกลุ่มช่วงประยุกต์ยังคงมีลีลาแตกต่างจาก 3 เพลงในกลุ่มช่วงดั้งเดิมก่อนหน้า 

ประการที่สองคือ ด้านจังหวะ ผู้วิจัยได้ท าการปรับแต่งและลดทอนลีลาของหน้าทับโทน
โคราชและจังหวะฉ่ิงตามขนบ เพื่อเช่ือมโยงตั้งแต่เพลงแรกจนเพลงสุดท้ายได้อย่างเหมาะสม โดย
จังหวะฉิ่งได้ปรับใช้เป็นอัตราจังหวะสองช้ัน จังหวะช้ันเดียวและจังหวะลอย เริ่มจากช่วงเกริ่นน า เพลง
แรกคือ เพลงเชิญ ก าหนดให้เป็นเพลงเชิญชวนประหนึ่งการเปิดวงหรือโหมโรงอย่างสนุกสนาน จึง
ก าหนดให้ช้ันอัตราจังหวะช้ันเดียว จากนั้นเพลงที่ 2 และ 3 ของช่วงเกริ่นน าคือ เพลงศรัทธาครูและ
เพลงรู้ถาม และช่วงเนื้อหาวิวัฒน์กลุ่มดั้งเดิม เพลงที่ 1 และ 2 เพลงคารมกลอนและท านองฉันท์ 
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ก าหนดใช้อัตราจังหวะสองช้ัน จากนั้นเพลงกราบย่าโมในล าดับที่ 3 ก าหนดใช้อัตราจังหวะแบบ
จังหวะลอย (ฉ่ิง ฉ่ิง ฉ่ิง ฉ่ิง) ตามที่อธิบายเหตุผลไว้ในเรื่องเพลงกราบย่าโมว่ามุ่งสะท้อนความสง่างาม
และแนวคิดที่เกี่ยวการสักการะท้าวสุรนารี  

กลุ่มประยุกต์ 2 เพลงแรกคือ เพลงแปรสังคมและชนนิยม ก าหนดใช้อัตราจังหวะสองช้ัน 
เพื่อความเช่ือมโยงเรื่องความบันเทิงอีกครั้ง จนกระทั่งเพลงสุดท้ายคือ เพลงนวัตสมัย ปรับใช้จังหวะ
ช้ันเดียว เพื่อส่งท้ายเพลงและสะท้อนวิวัฒนาการจากอดีตสู่ปัจจุบันที่มุ่งเน้นความบันเทิง เร้าใจ 
สนุกสนาน ทั้งนี้ ท านองเช่ือมดั้งเดิมและท านองเช่ือมประยุกต์ ปรับใช้อัตราจังหวะช้ันเดียว เพื่อเป็น
การเช่ือมระหว่างที่สนุกสนานด้วยลีลาจังหวะที่ต่างจากเพลงก่อนหน้าเป็นการส่งท้าย โดยอธิบาย
รูปแบบการบรรเลงจังหวะฉิ่งตามแผนภาพได้ดังนี้ 

 
ภาพที่ 84 รูปแบบการบรรเลงจงัหวะฉิ่ง (หลงัการลดรูป) 

ที่มา : ผู้วิจัย 
 
ประการที่สามคือ หน้าทับ ผู้วิจัยได้ท าการปรับแต่งหรือลดรูปด้วยวิธีการพิจารณาความถ่ี

ของกระสวนหน้าทับและปรบัแต่งใหเ้กดิความห่างมากข้ึน ลดทอนหน้าทับที่สะท้อนลลีาจังหวะสามช่า 
เพื่อท าให้ลีลาของหน้าทับโทนโคราชเกิดความกลมกลืนระหว่างความเป็นด้ังเดิมและประยุกต์ที่พอดี 
ทั้งนี้ ยังคงโครงสร้างเสียงหลักหรือเสียงตกของหน้าทับที่สร้างสรรค์ไว้เป็นฐาน  โดยจากข้ันตอน
สุดท้ายจึงส าเร็จเป็นท านองเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชดังนี้ 
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โน้ตเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 
1.  ช่วงเกริ่นน า (3 เพลง) 

1.1 เพลงเชิญชวน (ขลุ่ย ซอ) 
ประโยคน า 

---- ---ซ ---ม -ร-ซ ---- -ซ-ล ทลรท -ล-ซ 
ท านองเพลง 

---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ ---ซ ---ม ซมซร -ม-ซ 
---- ---ซ -ซซซ -ล-ท ---- -ร -ล ทลซม -รมซ 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ซ -ซซซ รมซล ซทลซ) 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ท ร ทลซ ทลซม รมซล) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) (---- ----) (-ร-ท -ล-ซ) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) -ร-ม -ซ-ล ทลร ท -ล-ซ 
-ลซม -ร-ซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ม -รมซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ซ -ซซซ ซลซม -ร-ท ---ท -ททท รมซล ซม-ซ 

---ซลท -ร-ม ซมรท -ทร ล -ร -ท -ล-ซ ---ม ---ซ 
ไม่กลับต้น 

หน้าทับวิวัฒนเ์พลงโคราช (โทนโคราช 3 เสียง) 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 

(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ป (-ป-ป) -ท-ท -ท-ป -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ท (-ป-ป) (-ป-ป) -ท-ท -ท-ท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ป(ป)ป -ปทท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ททท -ท-ท 
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จังหวะฉิ่ง (จังหวะช้ันเดียว) 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

1.2 เพลงศรัทธาครู (วงเครือ่งสายไทย) 
---ซ -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
-ลทท ทร ทท ร มรท ร มซล --ซล ร ทลซ รมซล ซทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
--มท ร ซลท -ทลซ ทลซม --รซ ทลซม ร มซล ร ทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  มร ท 
-ลทท -ร ทท -ทร ล ร ทลซ -ซลซ มรมซ -ซ-ล ซทลซ 

ไม่กลับต้น 
หน้าทับลาว (โทนร ามะนา) 

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
1.3 เพลงรู้ถามตอบ (วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม ประกอบร้องล าลอง) 

---ด  ลซ-ด  ---- ด ลซด  -ด -ร  ด ลร ด  (-ลร ด  -ลร ด ) 
---ด  ลซ-ด  --ลร  ลด -- -ลด ล ซมซร (-มซร -มซร) 
---ร มรมซ ---- มซมร -รมร ดลดร (-ลดร -ลดร) 
---ร ซมรด --ซม รด-- -ซม-ร ดล-ด (-ลรด -ลรด) 

กลับต้น 
หน้าทับลาว (โทนร ามะนา)  

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม) 

---ป -ท-ท -ท-ท -ท-ท ---ป -ป-ป -ท-ท -ท-ท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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2.  ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ (6 เพลง) 
2.1 เพลงคารมกลอน (วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้มและเสียงกลาง) 

---- -ม-ด -มรซ -มรด -ซ-ซ -ม-ด -มรซ -มรด 
---- -ม-ด --รม -มรซ ---- -ม-ด --รม -มรด 
(---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) (---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) 

(มรดล ดซลด) (-ด-ร มร-ด) มรดล ดซลด -ด -- -ลร ด 
กลับต้น 

หน้าทับลาว (โทนร ามะนา)  
-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 

หน้าทับคารมกลอน (โทนโคราชเสียงทุ้มและเสียงกลาง)  
---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- --ท-ท 

จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 
---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 

2.2 ท านองฉันท์ (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
ประโยคน า (ซอ ขลุ่ย) 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ล-ซ ฟร-ฟ 
ท านองเพลง 

---ฟ -ซซซ -ฟ-ซ ลซ-ฟ -ฟ-- รด-ฟ ---ฟ รฟ-ซ 
---ซ ฟลซฟ -ลซด  -ลซฟ (---ฟ -ซทด ) (---ฟ -ซทด ) 
(---- ด ลซด  -ลซด  -ลซฟ -ลซด  -ลซฟ ลซลร -รฟซ 
-ฟซซ -ลซซ -รฟซ ฟลซฟ -ฟซล ด ลซฟ ---ฟ -ซทด ) 
---- ลซลด  -ลซด  -ลซฟ ---ฟ --ซฟ ลซลร ฺ -รฟซ 
--ลซ ฟซลด  ร ด ลร  ด ลซฟ ---ฟ -ฟ-- ดรฟซ -ลซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับท านองฉันท์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

-ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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ท านองเชื่อมดั้งเดิม (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมดัง้เดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

2.3 เพลงกราบย่าโม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปงิ) 
---ซ -ซซซ ลซด ล -ซ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ซฟซร ดรฟซ 

ซฟซซ ฟซฟฟ ลซฟร ฟดรฟ รฟดร ฟดรฟ ดฟซล ซลทด  
(--ดฟ ซลทด  ทด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซฟร ดรฟซ) 
ซฟซซ ซลซซ ลฟซล ด ลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ดฟซล ซลทด  
ร ด ลร  ด ลร ด  ลด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซลด  ร ด ลซ 
ซลซซ ลซลด  ร ลร ด  ทลซฟ รฟรด รฟซล ด ลซฟ ซรซฟ 

   ลงจบ -ด-ฟ -ซ-ล ด ร ดล -ซ-ฟ 
กลับต้น 

หน้าทับกราบย่าโม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- -ป-ป ---ท -ท-ท 

จังหวะลอย (สง่างาม) 
---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 

ท านองเชื่อมดั้งเดิม (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมดัง้เดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
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2.4 เพลงแปรสังคม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุม้ เสียงกลางและเสียงเปิง) 
(--ลล ด ลซฟ --ลล ซลฟซ --ซซ ลฟซล --ลล ด ลซฟ) 
-ฟซล ซล-- -ฟซล ซล-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล -ซ-ซ 
--ลซ ลฟลซ ลฟลซ ลฟ-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล --ซซ 
(--ลซ ลด ร ด  --ลฟ ซรฟด) ---- ลฟซล ทซลท ด ลทด  
ลฟซล -ล-ล --ลล ด ลซล --ลล ด ลซล ด ลซฟ -ลซฟ 
---- ฟํร ด ล ร ด ลซ ด ลซฟ -ลด ร -รฟซ -รด-ล -ซ-ฟ 

กลับต้น 
หน้าทับแปรสังคม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-ท ---ท -ท-ป ---ป -ท-ท -ป-ท -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
ท านองเชื่อมประยุกต์ (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 
-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 

ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ด ร ด ท ลซฟด รมฟซ ฟลซฟ ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ---- ---- ดรฟซ ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
กลับต้น 

หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมประยุกต์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม กลางและเสียงเปิง) 
---ป -ท-ท -ท-ป -ททท ---ป -ท-ท -ท-ป -ททท 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
2.5 เพลงชนนิยม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสยีงกลางและเสียงเปิง) 

--ฟฟ -ฟ-ฟ ฟลซฟ -ร-ร --ฟฟ -ร-ร ฟรดฟ -ฟซล 
--ด ด  -ร -ร  ฟํร ลด  -ล-ล --ฟฟ -ล-ล ด ลซฟ -ลซฟ 
--ฟฟ -ร-ร ดรดฟ -ฟซล --ด ด  -ล-ล ด ร ด ล -รฟซ 
--ลล -ด -ด  ลด ร ล -ลด ซ --ฟฟ -ซ-ซ ด ลซฟ -ลซฟ 
 --ฟฟ -ท-ท  ฟทด ร  -ร ด ท -ซ-ซซซ ฟซ-ท -ฟ-ร รรรร 
(--ฟร -รฟซ --ฟท -ทด ร  --ฟท ด ร --) ฟรดท -ร ทด  
(---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) (---ร ฟซ--) (ฟซฟร ฟรฟด) 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

600 

(---ร ฟด--) (ฟซฟร ฟรฟด) (---ร ฟด--) (ฟรฟซ -ซด ท) 
--ทฟ ทททท ฟซทด  ซทด ร  -ฟ-ฟ -ซฟร ดรฟซ ลรฟซ 
--ซซ ซซ-- ดรฟซ ลรฟซ -รฟร ดรฟซ -ด -ล -ลซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับชนนิยม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-- -ท-ท- -ป-ป ---ท -ป-- -ท-ป -ททท 
จังหวะฉิง่ (จงัหวะสองช้ัน)  

--ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
ท านองเชื่อมประยุกต์ (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 
-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 

ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ด ร ด ท ลซฟด รมฟซ ฟลซฟ ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ---- ---- ดรฟซ ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
กลับต้น 

หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมประยุกต์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
---ป -ท-ท -ท-ป -ททท ---ป -ท-ท -ท-ป -ททท 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
2.6 เพลงนวัตสมัย (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุม้ เสียงกลางและเสียงเปงิ) 

---- -รดฟ -ฟ-ร -รดฟ -ฟ-ร ดรฟซ ลซลฟ -รซฟ 
---- -ด -ฟ --ซล ด ลซฟ --ซล ด ลซฟ ด ด ด ด  -ลซฟ 
---ฟ -ฟฟฟ ลซฟร ฟดรฟ ---ฟ -ฟฟฟ ลซฟร ดรฟซ 
---- ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ -รฟร ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ 
---ท -ททท ด ร ด ท -ล-ซ ---ท -ททท ด ร ด ท -ล-ซ 
---ซ -ซซซ ทซฟร -รฟซ ---ซ -ซซซ ทซฟร -รฟซ 
--ซซ -ซ-ซ -ซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ -ซทซ ทรฟซ 
---ซ -ซทด  ทซฟท -ด ซท ---ร  -ร ด ท ด ซด ท -ด ซท 
---ท -ททท  ฟทด ร  -ร ด ท ---ท -ททท  ฟทด ร  -ร ด ท 
---ซ ทซฟท -ท-ด  ทร ด ท -ล-ซ ลซฟท -ท-ด  ทร ด ท 
---- -ฟซล -ทล- ซฟซล ---- -ฟซล ทลซล ซฟมร 
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---ร  --ลท รทลฟ -ม-ร ---ซ ---ร ฟรดล ซลด ร  
---- -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ ---- -ซ-ร -ดรฟ -รฟซ 
---- -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -รฟร ดรฟซ -ลด -ล -ซ-ฟ 

กลับต้น 
หน้าทับนวัตสมัย (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-ท -ป-ท -ท-ป -ป-ท -ท-ป -ททท -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะช้ันเดียว) 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
 

4.4 การจัดการแสดงผลงานทางดุริยางคศิลป์  
การจัดการแสดงผลงานประกอบด้วยการบริหารจัดการก่อนการแสดง (Pre Production) 

การบริหารจัดการในวันแสดงจริง ณ สถานที่จัดการแสดง (On Site Management) และการบริหาร
จัดการหลังการแสดง (ณวดี เศรษฐเมธีกุล, 2558: 59) โดยการด าเนินงานมีดังนี้ 

4.4.1 การบริหารจัดการก่อนการแสดง  
4.4.1.1 ก าหนดนักดนตรีที่แสดงในวงเครื่องสายผสมโทนโคราช (เครื่องคู่)  รวม

จ านวน 16 คน ดังนี้ 
1.  นักร้องชายและหญิง  2 คน 
2.  ซอด้วง  2 คน 
3.  ซออู้ 2 คน 
4. จะเข้ 2 คน 
5. ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ 2 คน 
6. โทนร ามะนา โทนโคราชเสียงเปิง 1 คน  
7.  โทนโคราช เสียงทุ้มและเสียงกลาง 2 คน 
8.  ฉ่ิง 1 คน 
9.  ฉาบเล็ก กรับ 1 คน 
10.  โหม่ง 1 คน 
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4.4.1.2 ก าหนดวันและเวลาในการแสดง และด าเนินการจองสถานที่ โดยก าหนด
จัดแสดงในวันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ณ หอแสดงดนตรี ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 
ภาพที่ 85 แผนที่เดินทางไปหอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 86 ตัวอย่างภายในหอแสดงดนตร ี

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (23 เมษายน 2562) 
 

 
ภาพที่ 87 ตัวอย่างเวที (ภาพมุมสูง) หอแสดงดนตร ี

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (4 ธันวาคม 2561) 
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ภาพที่ 88 ตัวอย่างลักษณะการกล่าวรายงานในหอแสดงดนตรี 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (4 ธันวาคม 2561) 
 

4.4.1.3 ด าเนินการซ้อมย่อยช่วงเดือนเมษายน ถึงพฤษภาคม พ.ศ. 2562 

 
ภาพที่ 89 การซ้อมย่อย เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (3 เมษายน 2562) 
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ภาพที่ 90 การซ้อมย่อย เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (3 เมษายน 2562) 
 

4.4.1.4 การออกบัตรเชิญและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งาน โดยเบื้องต้นท าการ
ประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อออนไลน์ Facrbook.com และสถานบันการศึกษาทั่วไป 

 
ภาพที่ 91 บัตรเชิญชมการแสดง เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 92 โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์ เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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4.3.1.5 ด าเนินการจัดท าสูจิบัตรและแบบประเมินการจัดการแสดงผลงาน 
4.3.1.6 ด าเนินการจัดท าสื่อ Presentation น าเสนอประกอบการแสดงผลงาน 

 
ภาพที่ 93 ตัวอย่างลักษณะการน าเสนอสื่อ Presentation ประกอบการแสดงดนตร ี

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (4 ธันวาคม 2561) 
 
4.4.1.6 ด าเนินการซ้อมใหญ่ ในวันพฤหัสบดทีี่ 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ณ หอ

แสดงดนตรี ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เวลา 13.00 น. 

 
ภาพที่ 94 การซ้อมใหญ่เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (3 เมษายน 2562) 
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ภาพที่ 95 การซ้อมใหญ่เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (3 เมษายน 2562) 
 

4.4.2 การบริหารจัดการในวันแสดงจริง  
ได้ด าเนินการจัดแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม ส านักบริหาร

ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในวันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 โดยมีระยะเวลาการ
ด าเนินงานดังนี้ 

เวลา 7.30 น. จัดวงดนตรีและ Sound Check 
เวลา 8.20 น. ต้อนรับคณะกรรมการสอบและผู้เข้าชมการแสดง 
เวลา 8.30 น. ผู้วิจัยกล่าวรายงานสรุปผลงานสร้างสรรค์ 
เวลา 8.40 น. เริ่มการแสดงเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช (30 นาที) 
เวลา 9.15 น. กล่าวขอบคุณ มอบของที่ระลึกคณะกรรมการ  
เวลา 9.25 น. ถ่ายภาพรวมกับคณะกรรมการและผู้แสดง 
เวลา 9.30 น. เสร็จสิ้นการจัดการแสดง (รวม 60 นาที) 
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ภาพที่ 96 ผู้วิจัยกล่าวน าเสนอผลงาน 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
 

 
ภาพที่ 97 ผู้วิจัยกล่าวน าเสนอผลงาน 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
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ภาพที่ 98 วงเครื่องสายเครื่องคู่ผสมโทนโคราช (วันแสดงผลงาน) 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
 

 
ภาพที่ 99 วงเครื่องสายเครื่องคู่ผสมโทนโคราช เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562)  
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ภาพที่ 100 สื่อ Presentation เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
 

 
ภาพที่ 101 คณะกรรมการสอบผลงานดุษฎีนิพนธ์ 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
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ภาพที่ 102 โทนโคราช ขนาด 5 -7 นิ้ว ของที่ระลกึ 
ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 

 

 
ภาพที่ 103 โต๊ะลงทะเบียน 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
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ภาพที่ 104 ป้ายประชาสัมพันธ์ผลงานวิจัย 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
 

 
ภาพที่ 105 ภาพจากห้องควบคุมการแสดง 

ที่มา : ณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ (31 พฤษภาคม 2562) 
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4.4.3 การบริหารจัดการหลังการแสดง  
เนื่องจากการแสดงผลงาน เป็นส่วนหนึ่งของข้ันตอนการวัดผลสัมฤทธ์ิทางการศึกษาใน

ระดับศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต จึงมีการน าเสนอผลสรุปการจัดการแสดงและการด าเนินงาน
วิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ด้วยรูปแบบ Power Point และรูปเล่มวิทยานิพนธ์ เวลา 12.30 น. ในวัน
เดียวกัน โดยภายหลังจากวันสอบจบ ผู้วิจัยได้ด าเนินการปรับแก้เล่มวิทยานิพนธ์พร้อมลงเข้าระบบ 
CU-iThesis จนแล้วเสร็จ และได้ท าการเผยแพร่ผลงาน วิจัยในรูปแบบการตีพิมพ์บทความวิจัยใน
วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน ISSN 1906-7682 (Print) ปีที่ 10 ฉบับที่ 2 ประจ าเดือน 
กรกฎาคม - ธันวาคม 2562 จ านวน 24 หน้า และได้เผยแพร่ในรูปแบบ Online Video ผ่านสื่อ
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โดยภายหลังการแสดงพบว่ามีข้ันตอนที่ควรด าเนินงานให้แล้วเสร็จ ประการแรก การ

บริหารจัดการเรื่องค่าตอบแทน เช่น ค่าตอบแทนนักดนตรี ฝ่ายสถานที่ ฝ่ายอาหารจัดเลี้ยง เป็นต้น 
ประการที่ 2 การบริหารจัดการเวลาหลังการแสดง ควรจัดการเวลาการใช้สถานที่ให้แล้วเสร็จตาม
ข้อก าหนดของฝ่ายอาคารสถานที่ โดยเฉพาะในกรณีที่ผู้ให้เช่าพื้นที่มีความจ าเป็นต้องใช้ด าเนินการต่อ 
และประการที่ 3 การบริหารจัดการจ านวนทีมงาน ควรก าหนดจ านวนทีมงามให้เหมาะสมกับ
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ภาระหน้าที่ต่าง ๆ  เพื่อให้การด าเนินงานส าเร็จลุล่วงได้ทันเวลาที่ก าหนด โดยเฉพาเรื่องการขนย้าย
อุปกรณ์ต่าง ๆ  

 
4.5 บทสรุป 

จากแนวคิดการสร้างสรรค์และจินตนาการเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราชจากอดีตสู่ปัจจุบัน
ผนวกกับแนวคิดจากผลการวิจัย ได้น ามาเป็นฐานในการประพันธ์เพลงไทยและการผสมวงตามหลัก
ทางดุริยางคศิลป์ไทย ผ่านการสะท้อนภาพสื่อความผ่านท่วงท่าลีลาของบทร้อง ท านอง หน้าทับ 
จังหวะ รูปแบบการผสมวง รูปแบบการบรรเลง โดยส าเร็จเป็นรูปแบบของเพลงชุดช่ือ “ชุดวิวัฒน์
เพลงโคราช” รูปแบบการบรรเลงแบ่งออกเป็น 2 ช่วงดังนี้ 

4.5.1 ช่วงเกริ่นน า 
ช่วงบทเพลงสะท้อนภาพเพื่อเกริ่นน าเรื่องราวเพลงโคราช ประกอบด้วย 3 เพลง โดยแต่ละ

เพลงมีลักษณะที่แตกต่างกันดังนี ้
4.5.1.1  เพลงเชิญชวน ใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX สะท้อนลักษณะการเชิญชวนใน

การละเล่นเพลงโคราชผสมผสานแนวคิดลายเปิดวงอย่างดนตรีพื้นบ้านอีสาน บรรเลงด้วยซอและขลุย่ 
สะท้อนลักษณะการผสมวงโทนโคราช เช่น ซออี้ และ ปี่แก้ว ใช้โทนโคราช 3 เสียง ตีหน้าทับวิวัฒน์
เพลงโคราช เพื่อน าเสนอโครงสร้างวิวัฒนาการทั้ง 6 วิวัฒน์ เป็นการตกแต่งจากหน้าทับต่าง ๆ ในช่วง
เนื้อหาวิวัฒน์ 

4.5.1.2 เพลงศรัทธาครู ใช้กลุ่มเสียง ซลทXรมX สะท้อนการน าเข้ากลอนอย่าง
การโอ่และเนื้อหาบทแรกคือการไหว้ครู ใช้วงเครื่องสายไทยตามขนบ สะท้อนความดั้งเดิมเป็นต้ังต้น 

4.5.1.3 เพลงรู้ถามตอบ ใช้กลุ่มเสียง ดรมXซลX ร้องล าลองประกอบดนตรี ใช้วง
เครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสยีงทุม้ บทร้องประพันธ์ด้วยกลอนสภุาพ สะท้อนต้นก าเนิดกลอนเพลง
โคราชที่มาจากคารมในการสนทนา ผสมผสานความเป็นไทยพื้นบ้านแบบดั้งเดิม บรรยายวิวัฒนาการ
และคุณค่าของเพลงโคราช  

4.5.2 ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์  
ช่วงบทเพลงสะท้อนภาพวิวัฒนาการของเพลงโคราช สภาพการด ารงอยู่และการพัฒนา

รูปแบบการแสดงเพลงโคราช ประกอบด้วย 6 เพลงหลักและ 2 ท านองเช่ือมดังนี้ 
4.5.2.1 เพลงคารมกลอน ใช้กลุ่มเสียง ดรมXซลX สะท้อนกลอนเพลงก้อม              

เพลงปฏิพากย์สั้นต้นก าเนิดเพลงโคราช ใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสยีงทุม้และเพิ่มเสยีงกลาง
เข้ามา 1 ลูก 
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4.5.2.2 เพลงท านองฉันท์ ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนการพัฒนาเป็นฉันท-
ลักษณ์เพลงโคราช ต่อด้วยท านองเช่ือมดั้งเดิม ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนลีลาการร้องสร้อยใน
กลอนด้ังเดิม ใช้วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเพิ่มเสียงเปิงเข้ามา 1 ลูก ลดโทน
ร ามะนาออก การใช้โทน 3 เสียงเป็นการสะท้อนกลอนโคราชที่ส าเร็จลงตัวเป็ฯเพลงปฏิพากย์ยาว 

4.5.2.3 เพลงกราบย่าโม ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนการพัฒนาสู่กลอน
เพลงแก้บน ต่อด้วยท านองเช่ือมดั้งเดิม (ครั้งที่ 2) ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนลีลาการร้องสร้อย
ในกลอนด้ังเดิม ยังคงใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง เพื่อสะทอ้น
การด ารงกลอนโคราชที่ใช้เป็นต้นรากของกลอนแก้บน 

4.5.2.4 เพลงแปรสังคม ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนการพัฒนาเป็นกลอน
เพลงโคราชผสมดนตรีลูกทุ่ง ต่อด้วยท านองเช่ือมประยุกต์ ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนลีลาการ
ร้องสร้อยระหว่างบทในกลอนเพลงประยุกต์ ยังคงใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียง
กลางและเสียงเปิง เพื่อเช่ือมโยงการด ารงกลอนโคราชที่ใช้เป็นต้นรากกลอนโคราชประยุกต์ 

4.5.2.5 เพลงชนนิยม ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX และ ทดรXฟซX สะท้อนการ
พัฒนาเป็นกลอนเพลงก้อม กลอนหัวเดียวผสมดนตรีลูกทุ่งอย่างร่วมสมัย และแปลกใหม่น่าสนใจ
กว่าเดิม ต่อด้วยท านองเช่ือมประยุกต์ ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX สะท้อนลีลาการร้องสร้อยระหว่างบท
กลอนประยุกต์เช่นเดิม ยังคงใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง เพื่อ
เช่ือมโยงพัฒนาการและสะท้อนความเป็นเพลงโคราช  

4.5.2.6 เพลงนวัตสมัย ใช้กลุ่มเสียง ฟซลXดรX และ ทดรXฟซX สะท้อนการ
พัฒนาเป็นเพลงลูกทุ่งส าเนียงเพลงโคราชที่ใช้กลอนทั่วไปได้อย่างอิสระ สร้างสรรค์และผสมผสาน 
ยังคงใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง ไม่มีท านองใดเช่ือมต่อท้าย
เพลง เพื่อสะท้อนการลงจบกลอนเพลงโคราชที่ไม่มีท านองลงจบเช่นกัน 

วิธีการประพันธ์เริ่มต้นจากการก าหนดโครงสร้างลูกตก หรือท านองสารัตถะ โดยใช้ 2 
ลักษณะคือ ก าหนดจากท านองต้นรากและก าหนดข้ึนใหม่ตามแนวคิดของเพลงแต่ละเพลง เช่น 
แนวคิดท านองโอ่ แนวคิดการใช้กลุ่มเสียงจากเพลงส าหรับการแสดง แนวคิดตามการเล่นสัมผัสใน
โคลงกลอน แนวคิดจากเส้นแนวด าเนินท านองที่ได้จากผลการวิจัยในบทที่ 3 เป็นต้น ทั้งนี้ แนวคิดต่าง 
ดังกล่าวได้ผ่านการปรับใช้ให้เหมาะสมกับท านองและแนวคิดการสื่อความ อารมณ์เพลงและข้อจ ากัด
ในการบรรเลงของเครื่องดนตรี เบื้องต้นใช้วิธีการก าหนดลูกตกที่หลากหลายวิธี เช่น ก าหนดเฉพาะ
ห้องคู่ ก าหนดลูกตกแบบ 1 พยางค์ หรือ 2 พยางค์ ตามแต่แนวคิดต้นรากการประพันธ์ 
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การตกแต่งใช้ตามหลักวิชาการ เช่น กลวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง ส านวนล้อ ข้อ เหลื่อม 
ส าเนียงไทย ลาว เขมร ฝรั่ง กระสวนแบบไทย ลาว เขมร ฝรั่ง สังคีตลักษณ์แบบทางเปลี่ยน (AaBb) 
สังคีตลักษณ์แบบซ้ าหัวเปลี่ยนท้าย (ABAC) การด าเนินท านองแบบบังคับทางและกึ่งบังคับทาง 
ลักษณะส านวนทางกรอและทางเก็บ ดนตรีล้วน การร้องล าลอง ซึ่งเพลงแต่ละเพลงมีความอิสระและ
แตกต่างกัน นอกจากนี้ การตกแต่งท านองได้ผสมผสานแนวคิดสื่อความจากผลการวิจัยด้วยเช่นกัน 
ประกอบด้วยเรื่องค าคู่ การซ้ าค า ซ้ าห้อง ซ้ าวรรค ซ้ าส านวน ซ้ ากระสวนเปลี่ยนโน้ตแบบร้อยเนื้อ
ท านองเดียว การเล่นสัมผัสค าตามโคลงกลอน การก าหนดจ านวนวรรคหรือลูกตกตามโคลงกลอน 
ความเรียบง่ายของการใช้เส้นแนวด าเนินท านองและกระสวนท านองเพื่อสะท้อนความเป็นพื้นบ้าน 
และการประยุกต์ใช้เสียงธรรมชาติเพื่อตกแต่งท านองให้สอดคล้องตามแนวคิดการสื่อความ เช่น เสียง
กลองจังหวะสามช่า เสียงกลองฝรั่ง เสียงการนับจังหวะการออกก าลังกาย กระสวนท านองที่สะท้อน
อารมณ์สนุกสนาน ความสง่างาม ความนอบน้อม ส านวนที่สะท้อนส าเนียงเพลงโคราชสูง ๆ ต่ า ๆ 
จังหวะอิสระและจังหวะสามัญแบบกระชับ เป็นต้น  

หน้าทับ ก าหนดใช้หน้าทับลาว หน้าทับโทนโคราชดั้งเดิมแบบสั้นและแบบยาว อีกทั้ง ได้
สร้างสรรค์หน้าทับข้ึนใหม่ 7 หน้าทับ ได้แก่ หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช หน้าทับคารมกลอน หน้าทับ
ท านองฉันท์ หน้าทับกราบย่าโม หน้าทับแปรสังคม หน้าทับชนนิยม และหน้าทับนวัตสมัย เพื่อช่วยให้
อรรถรสและการสื่อความผ่านท านองเกิดความสมบูรณ์ เกิดจินตนาภาพที่เช่ือมโยงตลอดชุดเพลง 

จังหวะฉ่ิง ตกแต่งให้สอดคล้องและเป็นไปในทิศทางเดียวกันตลอดเพลง เพื่อสะท้อนเรื่อง
จังหวะกระชับและสนุกสนาน ทั้งแบบอิสระและตายตัวตามผลการวิจัยเรื่องจังหวะในเพลงโคราช โดย
ผู้วิจัยก าหนดใช้อัตราจังหวะฉ่ิงสองช้ันและช้ันเดียวอย่างผสมผสาน ด้วยรูปแบบการบรรเลงที่สลับ
สับเปลี่ยนกันระหว่างเพลงหลักและท านองเช่ือม อีกทั้ง ผู้ วิจัยก าหนดใช้จังหวะลอยในเพลงกราบ             
ย่าโม โดยรูปแบบการบรรเลงฉ่ิง ได้เริ่มใช้จังหวะช้ันเดียวในเพลงแรกและเพลงสุดท้าย ก าหนดใช้
จังหวะสองช้ันในเพลงที่ 2 ถึงเพลงที่ 8 และก าหนดใช้จังหวะช้ันเดียวในท านองเช่ือมดั้งเดิมและ
ประยุกต์ เพื่อความหลากหลายของอารมณ์เพลง เพื่อสะท้อนผลการวิจัยเรื่องอรรถรสกลอนเพลง
โคราช และเพื่อส่งเสริมอรรถรสของเพลงที่ประพันธ์ให้เกิดความน่าสนใจและการสื่อความเกิดความ
สมบูรณ์มากขึ้น 
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บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
การสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช เป็นผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลปโ์ดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์แนวทางการ
ประพันธ์จากผลการศึกษาเรื่องมูลบทเพลงโคราช เพื่อน าองค์ความรู้มาใช้ประกอบการสร้างสรรค์
เพลงไทย ตกผลึกเป็นผลงานการประพันธ์เพลงไทยลักษณะของเพลงชุด มีลักษณะท านอง หน้าทับ 
จังหวะและแนวคิดการสื่อความที่อิสระและสร้างสรรค์เป็นใจความเดียวกัน เป็นการสะท้อนองค์
ความรู้ภูมิปัญญาเพลงพื้นบ้านโคราชและสะท้อนภาพเรื่องวิวัฒนาการเพลงโคราช ทั้งนี้ ผลงานการ
ประพันธ์ได้จัดแสดงเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ในวันศุกร์ที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 ณ หอแสดงดนตรี 
ส านักศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผลสรุป การอภิปรายและข้อเสนอแนะงานวิจัยมีดังนี้ 
 
5.1 สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษามูลบทเพลงโคราชเชิงประวัติศาสตร์ สังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ วัฒนธรรม 
มรดกภูมิปัญญาและระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช กรณีศึกษาครูก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้าน
แท่น) ผู้วิจัยสามารถจ าแนกตามลักษณะทางดนตรีและวัฒนธรรมได้ 2 ลักษณะคือ แบบดั้งเดิมและ
แบบประยุกต์ โดยเพลงโคราชแบบดั้งเดิมก าเนิดมาจากลีลาการโต้ตอบสั้น ๆ  เรียกว่า กลอนเพลงกอ้ม 
พัฒนาเป็นกลอนเพลงโคราช นิยมใช้เพื่อความบันเทิง จากนั้นได้น าไปใช้เป็นกลอนเพลงแก้บนตาม
ความเช่ืออย่างแพร่หลายในปัจจุบัน ด้วยสภาพทางมนุษย์และสังคมที่เริ่มมีการเปลี่ยนแปลง ส่งผลให้
เกิดการปรับตัวของเพลงโคราชอย่างเป็นพลวัต เกิดการประยุกต์กลอนโคราชผสมผสานดนตรีลูกทุ่ง 
การประยุกต์กลอนทั่วไป (กลอนก้อม กลอนหัวเดียว) ผสมผสานดนตรีลูกทุ่ง และการประยุกต์เพลง
ลูกทุ่งส าเนียงโคราช ซึ่งยังด ารงอรรถรสของกลอนเพลงโคราชไว้เช่นกัน จากองค์ความรู้ดังกล่าวได้จึง
น ามาสังเคราะห์เป็นแนวทางส าหรับการประพันธ์เพลง ส าเร็จเป็นผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทยที่มีช่ือ
ว่า เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช  

เบื้องต้นไดก้ าหนดโครงสร้างลูกตก 2 ลักษณะคือ ก าหนดจากท านองต้นรากและก าหนดข้ึน
ใหม่ตามแนวคิดประจ าเพลง ปรับใช้ให้เหมาะสมกับท านองและแนวคิดการสื่อความ อารมณ์เพลงและ
ข้อจ ากัดในการบรรเลง วิธีการก าหนดลูกตก เช่น ก าหนดเฉพาะห้องคู่ ก าหนดลูกตกแบบ 1 พยางค์ 
หรือ 2 พยางค์ ตามแต่แนวคิดพื้นฐานประจ าเพลง 
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การตกแต่งท านองประกอบด้วยกลวิธีการเปลี่ยนกลุ่มเสียง ส านวนล้อ ข้อ เหลื่อม ส าเนียง
ไทย ลาว เขมร ฝรั่ง สังคีตลักษณ์แบบทางเปลี่ยน (AaBb) แบบซ้ าหัวเปลี่ยนท้าย (ABAC) ส านวน
บังคับทางและกึ่งบังคับทาง ส านวนทางกรอและทางเก็บ บรรเลงดนตรีล้วนและการร้องล าลอง 
ผสมผสานแนวคิดจากผลการวิจัย เช่น ค าคู่ การซ้ าค า ซ้ าห้อง ซ้ าวรรค ซ้ าส านวน ร้อยเนื้อท านอง
เดียว สัมผัสโคลงกลอน ความเรียบง่าย ความเป็นพื้นบ้าน จังหวะสามช่า เสียงการนับจังหวะการออก
ก าลังกาย ความสนุกสนาน ความสง่างาม ความนอบน้อม ส าเนียงเพลงโคราชสูง ๆ ต่ า ๆ จังหวะ
อิสระและตายตัว กระชับ 

เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชประกอบด้วย 2 ช่วงคือ ช่วงเกริ่นน า 3 เพลง ประกอบด้วยเพลง
ที่ 1 เพลงเชิญชวน ใช้ซอและขลุ่ยด าเนินท านองและโทนโคราชก ากับจังหวะ สะท้อนภาพวัฒนธรรม
การเชิญชวนในการละเล่นพื้นบ้าน เพลงที่ 2 เพลงศรัทธาครู ใช้วงเครื่องสายไทย สะท้อนภาพการว่า
เพลงในข้ันตอนแรกด้วยเนื้อหาการบูชาครู สิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพื่อความเป็นสิริมงคล เพลงที่ 3 เพลงรู้ถาม
ตอบ ใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม ดนตรีประกอบร้องล าลอง สะท้อนภาพการร้อง
ท านองโอ่และลีลาการสนทนาระหว่างหนุ่มสาวที่เป็นจุดก าเนิดเพลงโคราช 

ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ 6 เพลง ประกอบด้วยเพลงที่ 1 เพลงคารมกลอน ใช้วงเครื่องสายไทย
ผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เพิ่มโทนโคราชเสียงกลาง สะท้อนภาพการก าเนิดจากกลอนเพลงก้อม (เพลง
ปฏิพากย์สั้น) ที่พัฒนามาจากลักษณะค าพูดเจรจา เจ้าบทเจ้ากลอน เพลงที่ 2 เพลงท านองฉันท์ ใช้วง
เครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลาง และเพิ่มโทนโคราชเสียงเปิง และลดโทนร ามะนา
ออก สะท้อนภาพความส าเร็จลงตัวของกลอนเพลงโคราช (เพลงปฏิพากย์ยาว) เพลงที่ 3 เพลงกราบ
ย่าโม ใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราช 3 เสียง สะท้อนภาพค่านิยม ความเช่ือและแรงศรัทธาที่มีต่อ
ท้าวสุรนารี พัฒนาเป็นกลอนเพลงแก้บนอย่างแพร่หลาย เพลงที่ 4 เพลงแปรสังคม ใช้วงเครื่องสาย
ไทยผสมโทนโคราช 3 เสียง สะท้อนภาพการประยุกต์กลอนโคราชผสมผสานดนตรีลูกทุ่งสมัยใหม่ที่มี
ความสนุกสนาน ซึ่งเป็นการปรับตัวตามสังคมอย่างน่าสนใจ เพลงที่ 5 เพลงชนนิยม ใช้วงเครื่องสาย
ไทยผสมโทนโคราช 3 เสียง สะท้อนภาพการประยุกต์ใช้กลอนทั่วไป เช่น กลอนก้อม กลอนหัวเดียว 
กลอนสุภาพผสมผสานดนตรีลูกทุ่ง เพื่อส่งเสริมค่านิยมการฟังเพลงโคราชและเข้าถึงได้ง่ายข้ึน และ
เพลงที่ 6 เพลงนวัตสมัย ใช้วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราช 3 เสียง สะท้อนภาพการประยุกต์กลอน
ทั่วไปผสมผสานเพลงลูกทุ่ง เกิดเป็นเพลงลูกทุ่งส าเนียงโคราช ทั้งนี้ ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ได้ใช้ท านองแบบ
สั้นและแบบยาวเช่ือมระหว่างเพลง ประกอบด้วยท านองเช่ือมดั้งเดิมและท านองเช่ือมประยุกต์ 

หน้าทับ ก าหนดใช้หน้าทับลาว หน้าทับโทนโคราชดั้งเดิมแบบสัน้และแบบยาว และหน้าทับ
ที่สร้างสรรค์ใหม่ 7 หน้าทับ ได้แก่ หน้าทับวิวัฒน์เพลงโคราช หน้าทับคารมกลอน หน้าทับท านอง
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ฉันท์ หน้าทับกราบย่าโม หน้าทับแปรสังคม หน้าทับชนนิยม และหน้าทับนวัตสมัย เพื่อความสมบูรณ์
ด้านอรรถรสและการสื่อความ 

จังหวะฉ่ิง ก าหนดใช้อัตราจังหวะสองช้ันและช้ันเดียว ยกเว้นเพลงกราบย่าโมก าหนดใช้
จังหวะลอย รูปแบบการบรรเลงฉ่ิงในเพลงแรกและเพลงสุดท้ายใช้จังหวะช้ันเดียว เพลงที่ 2 ถึงเพลงที่ 
8 ใช้จังหวะสองช้ัน ส าหรับท านองเช่ือมดั้งเดิมและประยุกต์ใช้จังหวะช้ันเดียว เพื่อความหลากหลาย
ของอารมณ์เพลง 

 
5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

การประพันธ์เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชเปรียบเสมือนการสะท้อนภาพเรื่องสภาพการด ารง
อยู่และการพัฒนาของรูปแบบการแสดงเพลงโคราช การส่งเสริมค่านิยมการฟังเพลงโคราชด้วยการ
ประยุกต์กลอน ค่านิยมการฟังดนตรีเพื่อความสนุกสนาน ภาพสะท้อนวิวัฒนาการเพลงโคราชที่เริ่มตน้
ตั้งแต่แนวคิดช้ันเชิงในการโต้ตอบแบบกลอนสั้น กลอนยาว กลอนแก้บน จากการวิจัยพบว่า 
นักวิชาการได้แสดงทัศนะที่สอดคล้องกันว่า หลักฐานการก าเนิดเพลงโคราชมิได้ปรากฏแน่ชัด บ้าง
น าเสนอว่าปรากฏในลักษณะของต านานเล่าขาน การบอกเล่าสืบต่อ การบันทึกลายลักษณ์อักษร และ
การบันทึกเสียง ขณะเดียวกัน ได้แสดงทัศนะเรื่องลักษณะเพลงโคราชไว้หลากหลาย โดยกล่าวว่า 
เพลงโคราชปรากฏ 3 ลักษณะคือ เป็นเพลงโคราชดั้งเดิม แก้บนและประยุกต์ตามล าดับ บางทัศนะ
น าเสนอว่าปรากฏเป็นเพลงโคราชดั้งเดิม ประยุกต์ และแบบผสมผสาน ในส่วนของผู้วิจัยพบว่า จาก
การวิเคราะห์ลักษณะทางดนตรี จุดประสงค์การแสดงและลักษณะกลอนเพลง พบว่าเพลงโคราช
จ าแนกเป็นแบบดั้งเดิมและแบบประยุกต์ โดยอธิบายในมิติของวิวัฒนาการได้ว่า ลักษณะของดั้งเดิม
คือนับตั้งแต่การก าเนิดจากคารมค าพูดโต้ตอบสั้น ๆ กลายเป็นกลอนเพลงก้อม กลอนเพลงโคราช
ดั้งเดิม กลอนเพลงโคราชแก้บน เช่ือมต่อเข้าสู่ลักษณะของประยุกต์ โดยนับตั้งแต่ที่มีการประยุกต์
เกิดข้ึน ได้แก่ กลอนเพลงโคราชผสมดนตรีลูกทุ่ง กลอนเพลงทั่วไป (กลอนเพลงก้อมและกลอนหัว
เดียว) ผสมดนตรีลูกทุ่ง และเพลงลูกทุ่งผสมผสานส าเนียงเพลงโคราชตามล าดับ จากลักษณะดั้งเดิมสู่
การประยุกต์แสดงให้ เห็นว่าเพลงพื้นบ้านนับเป็นศิลปะที่มี ชี วิต สามารถปรับเปลี่ยนตาม
สภาพแวดล้อมได้ทุกช่วงสมัย เครื่องมือที่ส าคัญในการพัฒนาคือ ภูมิปัญญาและความคิดสร้างสรรค์
ของหมอเพลง สามารถน าไปสร้างสรรค์ต่อยอดได้อย่างอิสระ ภายใต้กรอบแนวคิดของศิลปะการแสดง
พื้นบ้าน พัฒนาการดังกล่าวสามารถอนุรักษ์ ฟื้นฟูและต่อยอดให้เพลงพื้นบ้านสามารถด ารงคงอยู่
ภายใต้สถานการณ์ปัจจุบันได้ ซึ่งสาธารณชนให้การยอมรับอย่างเสรีนิยม  
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ในมิติของการสร้างสรรค์เพลงไทย ผู้วิจัยพบว่าการปรับแต่งลดทอนหรือเพิ่มเติมในส่วนของ
ท่วงท านองและจังหวะในข้ันตอนสุดท้ายของการประพันธ์นั้นถือว่ามีความส าคัญเช่นกัน เพราะจะช่วย
ให้บทเพลงเกิดความสมบูรณ์และตอบวัตถุประสงค์ตามแนวคิดการประพันธ์ โดยในงานวิจัยครั้งนี้มี
จุดประสงค์เพื่อประพันธ์เพลงไทยตามหลักทางดุริยางคศิลป์ไทย ดังนั้น กรอบที่ว่าด้วยขนบของเพลง
ไทย จึงเป็นฐานหลักในการประพันธ์ครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงน าวิธีการลดรูปหรือซ่อนรูปความเป็นลูกทุ่งเข้ามา
ปรับใช้เพื่อให้เกิดความสมดุลกลมกลืนระหว่างความเป็นขนบเพลงไทย แนวคิดส าเนียงเพลงโคราช
และดนตรีลูกทุ่ง ทั้งนี้ สอดคล้องตามผลการวิจัยที่ว่า เพลงโคราชประยุกต์ เป็นการผสมผสานระหว่าง
ความเป็นเพลงโคราชและดนตรีลูกทุ่งในสัดส่วนที่เท่ากัน ดังที่ขานนามว่า โคราชซิ่ง ซึ่งหมายถึง เพลง
โคราชประยุกต์ที่ผสมผสานความสนุกสนานของดนตรีลูกทุ่งอย่างสมดุลและน่าสนใจ ดังนั้น การ -
ประพันธ์เพลงไทยครั้งนี้ จึงตกผลึกในภาพลักษณ์ทางดนตรีเสมือน “เครื่องสายซิ่ง” อันหมายถึงบท
เพลงไทยที่บรรเลงด้วยวงเครื่องสายไทยผสมผสานวัฒนธรรมเพลงโคราชทั้งแบบดั้งเดิมและแบบ
ประยุกต์ 

อย่างไรก็ตาม งานวิจัยและสร้างสรรค์ฉบับนี้ เป็นการศึกษาเพื่อน าองค์ความรู้มาวิเคราะห์
และสังเคราะห์เป็นแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ไทย โดยแนวคิดวิวัฒนาการเพลง
โคราชล้วนแต่มีคุณค่าและองค์ความรู้หลากหลายประการ ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาสะท้อนภาพผ่านท านอง 
หน้าทับและจังหวะตามหลักทฤษฎีทางดุริยางคศิลป์ไทยและหลักความคิดสร้างสรรค์ในผลงานที่มีช่ือ
ว่า “เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช” 
 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

การศึกษาเพลงโคราชพบว่ามีแนวคิดด้านภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมต่าง ๆ มากมายที่
สามารถน ามาสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ได้ เช่น แนวคิดการประพันธ์เพลงเพื่อสะท้อน
ข้ันตอนการร้องเพลงโคราชแบบขนบพื้นบ้าน ซึ่งปรากฏเนื้อหาในข้ันตอนการร้องมากกว่า 10 เนื้อหา
กลอน เช่น เนื้อหาการกล่าวไหว้ครูในล าดับแรกเพื่อข้ึนต้นและเนื้อหาการกล่าวลาตอนลงจบ ตามที่
ผู้วิจัยได้น ามาใช้เป็นแนวคิดส่วนหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ขณะเดียวกัน แนวคิดเรื่องการ
สะท้อนวัฒนธรรมการแต่งกายของการแสดงเพลงโคราชจากอดีตสู่ปัจจุบัน เรื่ องความเช่ือที่เกี่ยวกับ
การแสดง เรื่องความเช่ือที่เกี่ยวกับการสืบทอดและถ่ายทอด เรื่องความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุ
ในจังหวัดนครราชสีมา เรื่องส าเนียงภาษาโคราช เรื่ององค์ประกอบในกลอนเพลงโคราช กรณีศึกษา
ครูเพลงโคราชคณะอื่น ๆ  แนวคิดดังกล่าวต่างมีนัยส าคัญและความน่าสนใจ เหมาะสมต่อการศึกษาต่อ
ยอดเชิงวิจัยและสร้างสรรค์ อนึ่ง เพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราชสามารถน าไปต่อยอดได้โดยการประพันธ์

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

622 

บทร้องและประดิษฐ์ท่าร าประกอบเพลงชุด หรือการประพันธ์เพลงในรูปแบบเพลงตับที่มีลกัษณะของ
ท านองและจังหวะในกลุ่มเดียวกันได้ เช่น เพลงตับดั้งเดิมเพลงโคราช เพลงตับประยุกต์เพลงโคราช 
หรือประพันธ์ข้ึนใหม่ในรูปแบบเพลงระบ า เพลงโหมโรง เป็นต้น ทั้งนี้ งานวิจัยและสร้างสรรค์จะมี
ส่วนช่วยอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ น ามาซึ่งการสะท้อนภาพองค์ความรู้ต่าง ๆ 
อันจะเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการและแผ่นดินสืบไป
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ประเด็นการท่องเที่ยวปริญญาโท, มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา. 

ณวดี เศรษฐเมธีกุล.  2558.  การบริหารจัดการละครเวทีอย่างมีประสิทธิภาพ ด้วยการประยุกต์ใช้องค์
ความรู้ทางด้านอีเว้นท์เมเนจเมนท์.  วารสารศิลปกรรมสาร, ปีที่ 10 (ฉบับที่ 1), 55-80. 

ถวัลย์ มาศจรัศ.  2544.  รากเหง้าแห่งแผ่นดิน.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ปิรามิด.   
ถาวร สุบงกชและคณะ.  2536.  เพลงโคราช การศึกษาในเชิงวิเคราะห์และวิจารณ์.  พิมพ์ครั้งที่ 3.  

ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูนครราชสีมา จัดพิมพ์เนื่องในโอกาสฉลอง 80 ปี มหาวิทยาลัย
ครูนครราชสีมา.   

ไทยคดีศึกษา ปท.  15.  2537.  เพลงโคราช: คณะแม่พยุงน้อย บ้านตะโก.  [บทความประเภทจุลสาร].  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2537.  (แผ่นพับ) 

ไทยรัฐ.  2557.  ดาราศาสตร์: เปรียว อนุสรา กับศาสตร์แห่งเพลงโคราช 22 พ.ย.57 .  [Video File].  
2557.  แหล่งที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=zKPGPjMiAAo [12 สิงหาคม 
2560] 

ทรงฤทธ์ิ ระดมจินดา.  2555.  ออร์เครสตร้า: การประยุกต์การแสดงดนตรีเพื่อส่งเสริมเพลงโคราช .  
วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาชาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ , มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม.   

นฤมล ปิยวิทย์.  2555.  ภูมิรู้สู้วิกฤต หัวข้อ "เพลงโคราช" เปลี่ยนแปลงเพื่ออนุรักษ์.  กรุงเทพฯ: ศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน).  289-293. 
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นริศรานุวัดติวงศ์.  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา.  2521.  บันทึกเรื่องความรู้ต่าง ๆเลม่ 
1.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 

บุญช่วย โสวัตร และคณะ.  2539.  การปรับวงดนตรีไทยข้ันสูง.  ระดับศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขา
ดุริยางค์ไทย รุ่นที่ 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  กรุงเทพฯ: เรือนแก้ว
การพิมพ์.   

บุญธรรม ตราโมท.  2481.  ค าบรรยาย วิชาดุริยางคศาสตร์ไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ชวนพิมพ์. 
บุญสม สังข์สุข.  14 สิงหาคม 2560.  นายกสมาคมเพลงโคราช.  สัมภาษณ์. 
             .  6 มีนาคม 2561.นายกสมาคมเพลงโคราช.  สัมภาษณ์. 
             .  19 มีนาคม 2562.  นายกสมาคมเพลงโคราช.  สัมภาษณ์. 
             .  23 มีนาคม 2562.  นายกสมาคมเพลงโคราช.  สัมภาษณ์. 
บุษกร บิณฑสันต์.  2556.  ดนตรีบ าบัด.  กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
บุษกร ส าโรงทอง.  2539.  การด าเนินท านองของเครื่องดนตรีด าเนินท านองประเภทเครื่องตี .  

กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
             .  2548.  โครงการแปลหนังสือ THE ANTHROPOLOGY OF MUSIC ของ Alan P.Merriam.  

กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
             .  2549.  วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต้: พิธีกรรมและความเช่ือที่เกี่ยวข้อง

กับการถ่ายทอดความรู้.  งานวิจัยสนับสนุนโดยทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2549, 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   

บุษกร ส าโรงทอง และคณะ.  2549.  วัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางและภาคอีสานใต้ .  งานวิจัย
สนับสนุนโดยทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2549 จัดท าโดยหน่วยวิจัยวัฒนธรรมดนตรี
ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   

เบญจพร เจ๊กจันทึก.  2557.  แนวทางการอนุรักษ์ฟื้นฟูภูมิปัญญาแบบดั้งเดิมของจังหวัดนครราชสีมา.  
วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

ประภัสสร ยังสูงเนิน.  2561.  เพลงของย่า อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี.  [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: http:// 
www.museumthailand.com/th/1474/storytelling/เพลงของย่า[7 พฤษภาคม 2561] 

ประภัสสร ตัณฑโอภาส.  2556.  เครื่องดนตรีไทย: การพัฒนาสื่อประสมเพื่อส่งเสริมการเรียนรู้ ส าหรับ
นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนต้นในกรุงเทพมหานคร.  วิทยานิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
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ปรีชา อุยตระกูล.  2521.  วรรณกรรมพื้นบ้านจากต าบลรังกาใหญ่ อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา.  
วิทยานิพนธ์ ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต (ภาษาไทย) ภาควิชาภาษาไทยเอกสารการนิเทศ
การศึกษา ฉบับที่ 203 หน่วยศึกษานิเทศก์ กรมการฝึกหัดครู 296 แผ่น, มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ ประสานมิตร. 

ปิยพันธ์ แสนทวีสุข.  2549.  ดนตรีพื้นบ้านอีสาน: คีตกวีอีสาน ต านานเครื่องดนตรี และการเรียนรู้
ดนตรี พื้นบ้านอีสาน.  มหาสารคาม: อภิชาติการพิมพ์. 

ปัทมา บุญอินทร์.  2537.  การปรับตัวของเพลงพื้นบ้าน: กรณีศึกษาเพลงโคราช จังหวัดนครราชสีมา.  
วิทยานิพนธ์ปริญญาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต คณะสังคมวิทยาและ
มานุษยวิทยา, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 

พชร สุวรรณภาชน์.  2543.  เพลงโคราช: การศึกษาทางมานุษยวิทยาการดนตรี .  งานวิทยานิพนธ์
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล.   

             .  2544.  โลกทัศน์ของกลุ่มชาติพันธ์ุในประเทศไทย: เพลงโคราช.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์บรษัิท 
สหธรรมิก จ ากัด. 

             .  2554.  มุตโตแตก: ความรู้พื้นบ้านในการด้นเพลงโคราชแบบดั้งเดิม .  งานวิทยานิพนธ์ 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล.  

พระราชบัญญัติส่งเสริมและอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559.  ราชกิจจานุเบกษา.  
เล่มที่ 13 ตอนที่ 19 ก.  หน้า 1 - 9.  วันที่ 11 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2559. 

พระครูโสภิตธรรมประยุต (อุดม อุตฺตมปญฺโญ สงสุระ).  2550.  พุทธจริยธรรมที่ปรากฏในเพลงโคราช.  
วิทยานิพนธ์ ปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พระพุทธศาสนา) สาขาวิชาพระพุทธศาสนา, 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย. 

พิชิต ชัยเสรี.  2556.  การประพันธ์เพลงไทย.  กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
             .  2559.  สังคีตลักษณ์วิเคราะห์.  กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.      
พิรุณ พรมไพร.  2554.  ไปฟังเพลงโคราชที่ “วัดศาลาลอย”.  หนังสือพิมพ์มติชน.  วันที่ 7 พฤษภาคม 

2554.  18.   
พูนพิศ อมาตยกุล.  2527.  ดนตรีวิจักษณ์ ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับดนตรีไทยเพื่อความช่ืนชม.  เอกสาร

ประกอบการศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
             .  2529.  ดนตรีวิจักษณ์ ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับดนตรีไทยเพื่อความช่ืนชม .  พิมพ์ครั้งที่ 2.  

เอกสารประกอบการศึกษา, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
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เพียงพิมล กองวารี.  2556.  การศึกษาภาษาและการสะท้อนอัตลักษณ์ชุมชนของคนโคราชผ่านเนื้อหา
เพลงโคราช.  วิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต โครงการพิเศษ คณะมนุษยศาสตร์
และสังคมศาสตร์, มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.   

ไพวรัญ รัตนพันธ์ุ.  21 มีนาคม 2562.  สัมภาษณ์. 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์.  2550.  ประวัติและวิวัฒนาการดนตรีไทย ภาคกลางและภาคอีสานใต้.  งานวิจัย

สนับสนุนโดยทุนวิจัยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2549, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
ภัทระ คมข า.  2556.  การประพันธ์ุเพลงช้าเรื่องปูจานครน่าน.  วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตร

ดุษฎีบัณฑิต, คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ภัทระ คมข า.  18 มีนาคม 2562.  สัมภาษณ์. 
มนตรี ตราโมท.  2511.  สารานุกรมไทยสาหรับเยาวชน เล่ม 1.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์คุรุสภา, 2511. 
               2538.  ดุริยสาส์นของนายมนตรี ตราโมท.  กรุงเทพฯ: ธนาคารกสิกรไทย จ ากัด(มหาชน). 
             .  2540.  ค าบรรยายวิชา ดุริยางคศาสตร์ไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ชวนพิมพ์. 
             .  2540.  ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ.  พิมพ์ครั้งที่2.  กรุงเทพฯ: บริษัท พิฆเนศ พริ้นท์

ติ้งเซ็นเตอร์ จ ากัด. 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์.  2546.  ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ทฤษฎี หลักปฏิบัติดนตรีไทย

และพจนานุกรม จัดพิมพ์เพื่อเป็นที่ระลึกในโอกาส 80 ปี ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ .  
กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชช่ิง จ ากัด (มหาชน). 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น.  2561.  ฐานข้อมูลศิลปินมรดกอีสาน ประจ าปี 2555.  [ออนไลน์].  แหล่ง ที่มา: 
https://sites.google.com/site/isanartdb [7 พฤษภาคม 2561] 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  2545.  เชิดชูเกียรติศิลปินพื้นบ้านอีสาน 2545.  บทความประเภทจุลสาร 
สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  48 หน้า.  

มหาวิทยาลัยวงษ์ชวลิตกุล.  2557.  พจนานุกรมภาษาโคราช.  หนังสือจัดพิมพ์เผยแพร่เนื่องในโอกาส
ครบรอบ 30 ปี แห่งการสถาปนามหาวิทยาลยัวงษ์ชวลิตกุล.  นครราชสีมา: หจก.มิตรภาพการ
พิมพ์ 1995. 

มณิสรา คลังช านาญ.  2555.  การรับรู้ ทัศนคติ และแนวโน้มพฤติกรรมในการฟังเพลงโคราชของกลุ่ม
วัยรุ่นในจังหวัดนครราชสีมา (Perception Attitude and Behavioral Intention on Korat 
Folk Song among Teenagers in Nakhon Ratchasima Province).   บ ทความ วิ จั ย
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารมวลชน (MA) วารสาร JC Journal ปทีี่ 4 ฉบับที่ 3 ฉบับ
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พิเศษ การค้นคว้าอิสระ (มิถุนายน – ธันวาคม 2555) คณะวารสารศาสตร์และสื่อสารมวลชน, 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์.   

มูลนิธิสาธารณสุขแห่งชาติ.  2548.  เพลงโคราชเพื่อสุขภาพวัฒนธรรมรว่มสมัยยุคใหม่.  หนังสือพิมพ์มติ
ชน.  วันที่ 10 ตุลาคม 2548: 34.   

ยุบลวรรณ ตั่นเธียรรัตน์.  2557.  มนุษย์กับสังคม.  พิมพ์ครั้งที่ 15.  ปทุมธานี: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ. 

ระวีวรรณ บุญประกอบ.  2553.  เพลงโคราช: การอนุรักษ์ และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน จังหวัด
นครราชสีมา.  งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  2545.  สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 
2545.  กรุงเทพฯ: บริษัท ศิริวัฒนาอินเตอร์พริ้น จ ากัด (มหาชน). 

             .  2554.  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554.  กรุงเทพฯ: บริษัท ศิริวัฒนา
อินเตอร์พริ้นท์ จ ากัด (มหาชน). 

รัฐบุรุษ คุ้มทรัพย์ และพัฒน์ศิณ ส าเริงรัมย์.  2558.  พัฒนาการและสภาพปัจจุบันของรูปแบบการแสดง
เพลงโคราช.  บทความวิจัยการประชุมวิชาการและเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ “สร้างสรรค์
และพัฒนา เพื่อก้าวหน้าสู่ประชาคมอาเซียน” ครั้งที่ 2 18-19 มิถุนายน 2558 ณ วิทยาลัย
นครราชสีมา อาเภอเมือง จังหวัดนครราชสีมา: ภาคบรรยาย.  หน้า 403-413.  

วรพจน์ มานะสมปอง.  2559.  ร าโทนโคราช: การละเล่นพื้นบ้านตามนโยบายรัฐนิยม.  บทความวิชาการ 
โปรแกรมวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์, มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา. 

วรพจน์ มานะสมปอง.  8 ตุลาคม 2561.  สัมภาษณ์. 
วิทยา วุฒิไธสง.  2555.  ฐานข้อมูลศิลปินมรดกอีสาน ประจ าปี 2555 .  [ออนไลน์].  แหล่งที่มา: 

https://sites.google.com/site/isanartdb [7 พฤษภาคม 2561] 
วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. มูลนิธิวิกิมีเดีย. อัปเดต 10 เมษายน 2552, 7.24 UTC. สารานุกรมออนไลน์.  

[ออนไลน์ ].  แหล่ งที่มา : http://th.wikipedia.org/wiki/ภาคอีสาน_(ประเทศไทย) [2 
พฤษภาคม 2562] 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์.  2537.  เพลงชุดโหมโรงเย็น ฉบับรวมเครื่อง.  หนังสือจัดพิมพ์เผยแพร่เนื่องใน
โอกาสวันครบรอบ 25 ปี แห่งวันพระราชทานนามมหาวิทยาลัยมหิดล วันที่ 2 มีนาคม พ.ศ. 
2537 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์, มหาวิทยาลัยมหิดล. 
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วีระ เลิศจันทึก.  2541.  เพลงโคราชในกระแสโลกาภิวัตน์.  งานวิทยานิพนธ์ ปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา (เน้นมนุษยศาสตร์) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ , 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.   
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หาย.  หนังสือพิมพ์เดลินิวส์ (20 กุมภาพันธ์ุ 2545): 32. 

สงบศึก ธรรมวิหาร.  2540.  ดุริยางค์ไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
สนอง คลังพระศรี.  2555.  เอกสารประกอบการสอน รายวิชาดนตรีพื้นบ้านของไทย.  วิทยาลัยดุริยางค

ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล. 
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สมาคมเพลงโคราชและฝ่ายวิชาการและงานวิจัยทางศิลปวัฒนธรรม ส านักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา.  2559.  กลอนเพลงโคราช ถวายอาลัยพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช.  นครราชสีมา: โรงพิมพ์บริษัทยืนหยัดชัดเจน จ ากัด. 
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หลักสูตรและการสอน, มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา.   

สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว.  2561.  วัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองไทยสี่ภาค .  นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัย
ศิลปากร. 

 

1
2

4
3

9
6

6
8

3
3



C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
9
8
6
8
5
3
4
3
5
 
d
i
s
s
e
r
t
a
t
i
o
n
 
/
 
r
e
c
v
:
 
0
5
0
7
2
5
6
2
 
0
0
:
3
3
:
4
9
 
/
 
s
e
q
:
 
7
6

 
 

 

631 
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โน้ตเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช 
1.  ช่วงเกริ่นน า (3 เพลง) 

1.1 เพลงเชิญชวน (ขลุ่ย ซอ) 
ประโยคน า 

---- ---ซ ---ม -ร-ซ ---- -ซ-ล ทลรท -ล-ซ 
ท านองเพลง 

---- ---ซ -ซซซ -ซ-ซ ---ซ ---ม ซมซร -ม-ซ 
---- ---ซ -ซซซ -ล-ท ---- -ร -ล ทลซม -รมซ 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ซ -ซซซ รมซล ซทลซ) 
(---ซ -ซซซ รมซล ทซลท) (---ท ร ทลซ ทลซม รมซล) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) (---- ----) (-ร-ท -ล-ซ) 
(---- ----) (รมรซ -ล-ท) -ร-ม -ซ-ล ทลร ท -ล-ซ 
-ลซม -ร-ซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ม -รมซ ---ล ทซลท ---- -ท-ร -รทล ซม-ซ 
---ซ -ซซซ ซลซม -ร-ท ---ท -ททท รมซล ซม-ซ 

---ซลท -ร-ม ซมรท -ทร ล -ร -ท -ล-ซ ---ม ---ซ 
ไม่กลับต้น 

หน้าทับวิวัฒนเ์พลงโคราช (โทนโคราช 3 เสียง) 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท ---ป -ท-ท (---ป -ป-ป) -ททท -ททท 

(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท (-ป-ป) -ท-ท ---ท -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ป (-ป-ป) -ท-ท -ท-ป -ท-ท 
(-ป-ป) -ท-ท -ป-ท -ท-ท (-ป-ป) (-ป-ป) -ท-ท -ท-ท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ททท ---ท -ททท (-ป-ป) (-ป-ป) -ททท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ป(ป)ป -ปทท -ททท 
---ท -ท-ท -ปทท ปป-- (ป)ท(ป)ท (ป)ททป -ททท -ท-ท 
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จังหวะฉิ่ง (จังหวะช้ันเดียว) 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

1.2 เพลงศรัทธาครู (วงเครือ่งสายไทย) 
---ซ -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
-ลทท ทร ทท ร มรท ร มซล --ซล ร ทลซ รมซล ซทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  -มร ท 
--มท ร ซลท -ทลซ ทลซม --รซ ทลซม ร มซล ร ทลซ 
---ล -ซซซ ลทลร  -ทลซ รมรซ -มร ท -ท-ร  มร ท 
-ลทท -ร ทท -ทร ล ร ทลซ -ซลซ มรมซ -ซ-ล ซทลซ 

ไม่กลับต้น 
หน้าทับลาว (โทนร ามะนา) 

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
1.3 เพลงรู้ถามตอบ (วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม ประกอบร้องล าลอง) 

---ด  ลซ-ด  ---- ด ลซด  -ด -ร  ด ลร ด  (-ลร ด  -ลร ด ) 
---ด  ลซ-ด  --ลร  ลด -- -ลด ล ซมซร (-มซร -มซร) 
---ร มรมซ ---- มซมร -รมร ดลดร (-ลดร -ลดร) 
---ร ซมรด --ซม รด-- -ซม-ร ดล-ด (-ลรด -ลรด) 

กลับต้น 
หน้าทับลาว (โทนร ามะนา)  

-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 
หน้าทับโทนโคราชแบบดั้งเดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม) 

---ป -ท-ท -ท-ท -ท-ท ---ป -ป-ป -ท-ท -ท-ท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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2.  ช่วงเนื้อหาวิวัฒน์ (6 เพลง) 
2.1 เพลงคารมกลอน (วงเครื่องสายไทยผสมโทนโคราชเสียงทุ้มและเสียงกลาง) 

---- -ม-ด -มรซ -มรด -ซ-ซ -ม-ด -มรซ -มรด 
---- -ม-ด --รม -มรซ ---- -ม-ด --รม -มรด 
(---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) (---ด ดด--) (มรดล -ซ-ด) 

(มรดล ดซลด) (-ด-ร มร-ด) มรดล ดซลด -ด -- -ลร ด 
กลับต้น 

หน้าทับลาว (โทนร ามะนา)  
-ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม -ติง-โจ๊ะ -ติง-ติง ---ทั่ม -ติง-ทั่ม 

หน้าทับคารมกลอน (โทนโคราชเสียงทุ้มและเสียงกลาง)  
---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- --ท-ท 

จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 
---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 

2.2 ท านองฉันท์ (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
ประโยคน า (ซอ ขลุ่ย) 

---- ---ฟ ---ร -ด-ฟ ---- ---ซ -ล-ซ ฟร-ฟ 
ท านองเพลง 

---ฟ -ซซซ -ฟ-ซ ลซ-ฟ -ฟ-- รด-ฟ ---ฟ รฟ-ซ 
---ซ ฟลซฟ -ลซด  -ลซฟ (---ฟ -ซทด ) (---ฟ -ซทด ) 
(---- ด ลซด  -ลซด  -ลซฟ -ลซด  -ลซฟ ลซลร -รฟซ 
-ฟซซ -ลซซ -รฟซ ฟลซฟ -ฟซล ด ลซฟ ---ฟ -ซทด ) 
---- ลซลด  -ลซด  -ลซฟ ---ฟ --ซฟ ลซลร ฺ -รฟซ 
--ลซ ฟซลด  ร ด ลร  ด ลซฟ ---ฟ -ฟ-- ดรฟซ -ลซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับท านองฉันท์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

-ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ท-ท -ป-ป -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
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ท านองเชื่อมดั้งเดิม (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมดัง้เดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 

2.3 เพลงกราบย่าโม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปงิ) 
---ซ -ซซซ ลซด ล -ซ-ฟ ลซฟร ฟดรฟ ซฟซร ดรฟซ 

ซฟซซ ฟซฟฟ ลซฟร ฟดรฟ รฟดร ฟดรฟ ดฟซล ซลทด  
(--ดฟ ซลทด  ทด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซฟร ดรฟซ) 
ซฟซซ ซลซซ ลฟซล ด ลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ดฟซล ซลทด  
ร ด ลร  ด ลร ด  ลด ร ด  ทลซฟ ดฟซล ด ลซฟ ลซลด  ร ด ลซ 
ซลซซ ลซลด  ร ลร ด  ทลซฟ รฟรด รฟซล ด ลซฟ ซรซฟ 

   ลงจบ -ด-ฟ -ซ-ล ด ร ดล -ซ-ฟ 
กลับต้น 

หน้าทับกราบย่าโม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
---- -ท-ท ---- -ท-ท ---- -ป-ป ---ท -ท-ท 

จังหวะลอย (สง่างาม) 
---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง ---ฉ่ิง 

ท านองเชื่อมดั้งเดิม (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ด -ฟ -รฟซ 
---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ -ฟซล -ลด -ลด  -รซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมดัง้เดิม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง)  

---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท ---ป -ท-ท 
-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
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2.4 เพลงแปรสังคม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุม้ เสียงกลางและเสียงเปิง) 
(--ลล ด ลซฟ --ลล ซลฟซ --ซซ ลฟซล --ลล ด ลซฟ) 
-ฟซล ซล-- -ฟซล ซล-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล -ซ-ซ 
--ลซ ลฟลซ ลฟลซ ลฟ-- รฟซล ด ลซฟ รฟซล --ซซ 
(--ลซ ลด ร ด  --ลฟ ซรฟด) ---- ลฟซล ทซลท ด ลทด  
ลฟซล -ล-ล --ลล ด ลซล --ลล ด ลซล ด ลซฟ -ลซฟ 
---- ฟํร ด ล ร ด ลซ ด ลซฟ -ลด ร -รฟซ -รด-ล -ซ-ฟ 

กลับต้น 
หน้าทับแปรสังคม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-ท ---ท -ท-ป ---ป -ท-ท -ป-ท -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะสองช้ัน) 

---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
ท านองเชื่อมประยุกต์ (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 
-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 

ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ด ร ด ท ลซฟด รมฟซ ฟลซฟ ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ---- ---- ดรฟซ ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
กลับต้น 

หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมประยุกต์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม กลางและเสียงเปิง) 
---ป -ท-ท -ท-ป -ททท ---ป -ท-ท -ท-ป -ททท 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
2.5 เพลงชนนิยม (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุ้ม เสยีงกลางและเสียงเปิง) 

--ฟฟ -ฟ-ฟ ฟลซฟ -ร-ร --ฟฟ -ร-ร ฟรดฟ -ฟซล 
--ด ด  -ร -ร  ฟํร ลด  -ล-ล --ฟฟ -ล-ล ด ลซฟ -ลซฟ 
--ฟฟ -ร-ร ดรดฟ -ฟซล --ด ด  -ล-ล ด ร ด ล -รฟซ 
--ลล -ด -ด  ลด ร ล -ลด ซ --ฟฟ -ซ-ซ ด ลซฟ -ลซฟ 
 --ฟฟ -ท-ท  ฟทด ร  -ร ด ท -ซ-ซซซ ฟซ-ท -ฟ-ร รรรร 
(--ฟร -รฟซ --ฟท -ทด ร  --ฟท ด ร --) ฟรดท -ร ทด  
(---ร  ทด --) (ทซร ด  ทรฟซ) (---ร ฟซ--) (ฟซฟร ฟรฟด) 
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(---ร ฟด--) (ฟซฟร ฟรฟด) (---ร ฟด--) (ฟรฟซ -ซด ท) 
--ทฟ ทททท ฟซทด  ซทด ร  -ฟ-ฟ -ซฟร ดรฟซ ลรฟซ 
--ซซ ซซ-- ดรฟซ ลรฟซ -รฟร ดรฟซ -ด -ล -ลซฟ 

กลับต้น 
หน้าทับชนนิยม (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-- -ท-ท- -ป-ป ---ท -ป-- -ท-ป -ททท 
จังหวะฉิง่ (จงัหวะสองช้ัน)  

--ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ ---ฉ่ิง ---ฉับ 
ท านองเชื่อมประยุกต์ (บรรเลงต่อท้ายเพลง) 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ ---ฟ ซลซล -ลด ฟ -รฟซ 
-ฟฟฟ ซลซล -ฟฟฟ ซลซฟ -ฟฟฟ ซลซล ด รฟซ ฟลซฟ 

ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ด ร ด ท ลซฟด รมฟซ ฟลซฟ ลซฟร ฟดรฟ ดรฟซ ลฟซล ---- ---- ดรฟซ ฟลซฟ 

---ฟ ซลซล ---ฟ ซลซฟ -ลด ร  ด ลด ซ ด ลซฟ -รซฟ 
กลับต้น 

หน้าทับและจังหวะของท านองเช่ือมประยุกต์ (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 
---ป -ท-ท -ท-ป -ททท ---ป -ท-ท -ท-ป -ททท 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
2.6 เพลงนวัตสมัย (วงเครื่องสายผสมโทนโคราชเสียงทุม้ เสียงกลางและเสียงเปงิ) 

---- -รดฟ -ฟ-ร -รดฟ -ฟ-ร ดรฟซ ลซลฟ -รซฟ 
---- -ด -ฟ --ซล ด ลซฟ --ซล ด ลซฟ ด ด ด ด  -ลซฟ 
---ฟ -ฟฟฟ ลซฟร ฟดรฟ ---ฟ -ฟฟฟ ลซฟร ดรฟซ 
---- ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ -รฟร ดรฟซ ด ลซฟ -รซฟ 
---ท -ททท ด ร ด ท -ล-ซ ---ท -ททท ด ร ด ท -ล-ซ 
---ซ -ซซซ ทซฟร -รฟซ ---ซ -ซซซ ทซฟร -รฟซ 
--ซซ -ซ-ซ -ซทซ ทรฟซ -รฟร ดรฟซ -ซทซ ทรฟซ 
---ซ -ซทด  ทซฟท -ด ซท ---ร  -ร ด ท ด ซด ท -ด ซท 
---ท -ททท  ฟทด ร  -ร ด ท ---ท -ททท  ฟทด ร  -ร ด ท 
---ซ ทซฟท -ท-ด  ทร ด ท -ล-ซ ลซฟท -ท-ด  ทร ด ท 
---- -ฟซล -ทล- ซฟซล ---- -ฟซล ทลซล ซฟมร 
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---ร  --ลท รทลฟ -ม-ร ---ซ ---ร ฟรดล ซลด ร  
---- -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ ---- -ซ-ร -ดรฟ -รฟซ 
---- -ร-ร ฟซ-ฟ -รฟซ -รฟร ดรฟซ -ลด -ล -ซ-ฟ 

กลับต้น 
หน้าทับนวัตสมัย (โทนโคราชเสียงทุ้ม เสียงกลางและเสียงเปิง) 

---ป -ท-ท -ป-ท -ท-ป -ป-ท -ท-ป -ททท -ททท 
จังหวะฉิ่ง (จังหวะช้ันเดียว) 

-ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ -ฉ่ิง-ฉับ 
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แบบประเมินการจัดแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางดุริยางคศิลป์ไทย 
“การสร้างสรรค์บทเพลงชุดวิวัฒน์เพลงโคราช” โดย นายณัฐพงศ์ แก้วสุวรรณ์ 

ณ หอแสดงดนตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 31 พฤษภาคม พ.ศ. 2562 เวลา 8.30 น. 

ผู้ประเมิน    (  ) ผู้บริหาร    (  ) อาจารย์    
 (  ) นิสิตปริญญาตรี  (  ) นิสิตปริญญาโท (  )  นิสิตปริญญาเอก 
 (  ) บุคคลหรือหน่วยงานทั่วไป 
โปรดระบุความพึงพอใจที่มีต่อการจัดการแสดงตามประเด็นดังต่อไปน้ี 
ระดับความพึงพอใจ (5) มากที่สุด (4) มาก (3) ปานกลาง (2) น้อย (1) น้อยที่สุด 

ท่ี ความเหมาะสมและความน่าสนใจ (5) (4) (3) (2) (1) 

1. ด้านการก าหนดวันจัดแสดง (31 พฤษภาคม 2562)      

2. ด้านระยะเวลาการจัดแสดง (1 ชั่วโมง)      

3. ด้านสถานที่จัดบรรเลงดนตรีไทย      
4. ด้านการด าเนินรายการโดยพิธีกร      

5. ด้านการกล่าวรายงานโดยนิสิตปริญญาเอก      

6. ด้านแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงาน      

7. ด้านการประพันธ์ท านองและจังหวะ      
8. ด้านการสร้างสรรค์รูปแบบการผสมวง      

9. ด้านการสร้างสรรค์รูปแบบการบรรเลง       

10. ด้านระยะเวลาการบรรเลงเพลงชุดสร้างสรรค์ (20-25 นาที)      
11. ด้านการอนุรักษ์และต่อยอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม      

12. ด้านประโยชน์ที่มีต่อบุคคลทั่วไปและสาธารณชน      

13. ด้านความคิดสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทย      

14. ด้านองค์ความรู้ของสูจิบัตร      
15. ด้านความสมบูรณ์ของการน าเสนอผลงานครั้งน้ี      

ข้อเสนอแนะ (ถ้ามี)  

                             
                             

 
ขอขอบพระคุณทุกท่านที่เข้าชม 

สามารถส่งแบบประเมินคืนได้ที่โต๊ะลงทะเบียน  
หรือประเมินผ่าน QR CODE  

สูจิบัตร

ออนไลน์ 

แบบประเมิน

ออนไลน์ 
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สูจิบัตรออนไลน์ 

แบบประเมินออนไลน์ 
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ครูก าปั่น ข่อยนอก (คณะก าปั่น บ้านแท่น) 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์เรื่องระเบียบวิธีการร้องเพลงโคราช 
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ครูบุญสม สงัข์สุข (นายกสมาคมเพลงโคราช) 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์เรื่องมลูบทที่เกี่ยวกับเพลงโคราช 
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ครูสุรนิตย์ ประสิทธ์ิ (หมอโทนโคราช) 
ผู้ใหส้ัมภาษณ์เรื่องโทนโคราชและดนตรีพื้นบ้านโคราช 
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สื่อน าเสนอผลงานวิจัย (ป้ายประชาสัมพันธ์) 
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โทนโคราช ขนาด 5-7 นิ้ว ส าหรับเป็นของที่ระลึก 

 

 
สื่อประชาสมัพันธ์การจัดงาน 
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นักดนตรีวงเครื่องสายเครื่องคู่ผสมโทนโคราช 
นิสิตสาขาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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สื่อการเรียนรู้ โดยครูก าปั่น ข่อยนอก 

 

 
หนังสือเชิญอบรมการประพันธ์กลอนเพลงโคราช 
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โครงการอบรมการประพันธ์กลอนเพลงโคราช 
จัดโดยส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ร่วมกบัสมาคมเพลงโคราช 
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โครงการอบรมการประพันธ์กลอนเพลงโคราช 
จัดโดยส านักศลิปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา ร่วมกบัสมาคมเพลงโคราช 
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แบบตอบรับตีพิมพ์บทความวิจัย 
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สูจิบัตรการแสดงผลงาน 
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ประวัต ิผ ู้เข ีย น 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายณัฐพงศ์  แก้วสุวรรณ์ 
วัน เดือน ป  เกิด 25 มกราคม 2531 
สถานท่ีเกิด กรุงเทพฯ 
ท่ีอยู่ปัจจุบัน 200/169 ถนนพหลโยธิน 54/1 แขวงคลองถนน เขตสายไหม กรุงเทพฯ 10220 
รางวัลท่ีได้รับ พ.ศ. 2549 ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ วิทยาลัยนาฏศิลป กรม

ศิลปากร  
พ.ศ. 2549 รางวัลผลการเรียนสูงสุดระดับช่วงชั้น (3.90) ผลการเรียนสูงสุดระดับชั้นปีที่ 
3 (3.89)  
พ.ศ. 2549 นักเรียนรางวัลทุนนริศรานุวัดติวงศ์ ปีการศึกษา 2549   
พ.ศ. 2551 ต าแหน่งครูดนตรีไทย ณ พระต าหนักปลายเนิน (พ.ศ. 2551-2553)  
พ.ศ. 2551 ผู้แทนนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เข้าร่วมประชุมแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม 
“The 6th ASEAN Youth Cultural Forum 2008” จัดโดย (AUN) ASEAN 
University Network Secretariat ณ กรุงโฮจิมินท์ ประเทศเวียดนาม Vietnam 
National University  
พ.ศ. 2553 ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 2 
สาขาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พ.ศ. 2553 ต าแหน่งครูประจ าการ 1 ปี โครงการสอนภาษาและวัฒนธรรมไทย ณ 
สหรัฐอเมริกา จัดโดยคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พ.ศ. 2554 เผยแพร่วัฒนธรรมไทย “the 2011 Asian American Pacific Islander 
Observance held on Coast Guard Island” ณ เมือง Seattle, WA สหรัฐอเมริกา  
พ.ศ. 2555 เผยแพร่วัฒนธรรมไทย “Indonesia Influenza Foundation 4th 
Anniversary: from Prevention to Treatment: Part, Present and Future 
Challenge 2012” ณ เมืองบันดุง ประเทศอินโดนีเซีย  
พ.ศ. 2556 ส าเร็จการศึกษาหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาดุริยางค์ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
พ.ศ. 2556 อาจารย์พิเศษ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  
ปัจจุบัน ด ารงต าแหน่งอาจารย์ สายวิชาการ (พนักงานมหาวิทยาลัย) สังกัดโรงเรียน
สาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน คณะศึกษาศาสตร์   
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