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 The purposes of this qualitative research were to 1) study Uthai Kaewlaead of 
transmission process in Ranard-Ek performance of Uthai Kaewlaead (National Artist) and 
2) produce a manual teaching fundamental techniques for Ranard-Ek performance based 
on Uthai Kaewlaead instructions. Result showed that. 
 1. Uthai Kaewlaead was taught how to play Ranard-Ek by Luang Pradit Pairoh 
(Sorn Sinlapabanleng) until Uthai mastered the theory, the performance and the 
knowledge transfer. Most of Uthai’s students had had fundamental knowledge about 
Ranard-Ek before studying with him. Uthai’trasmission process involved 3 steps. Firstly, 
his teaching varied according to student’ ability and preference. Secondly, his teaching 
was based on that of Luang Pradit Pairoh (Sorn Sinlapabanleng) including the sitting 
position, the way to hold the sticks, the player’s poses and the variation of 
performances to suit the songs. Thirdly, the teaching focuses on moral practices in daily 
living. 
 2. The manual comprises guidelines of how to use this manual, essence of how 
to teach other to play Ranard-Ek and of how to practice it, assessment and references. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ความสําคัญและความเปOนมาของปRญหา 
 การเรียนการสอนดนตรีไทยในสมัยก�อนน้ัน มีรูปแบบการสอนท่ีเป*นเอกลักษณ&เฉพาะตัวของ
ครูผู�สอนแต�ละท�าน  อยู�ที่ความสามารถและความถนัดในแต�ละเครื่องมือ  ซึ่งมีความหลากหลายในการ
บรรเลงในกรอบและแบบแผนของดนตรีไทย  ดังเช�น ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป*น
ครูดนตรีไทยท่ีมีความสามารถรอบด�านในเรื่องของเครื่องดนตรีไทย  ถือว�าเป*นยุครุ�งเรืองของดนตรีไทย 
และมีวิธีการบรรเลงระนาดเอกที่มีความแตกต�างจากการบรรเลงในสมัยที่ครูยังมีชีวิตอยู� (ป�ญญา รุ�งเรือง, 
2546) และด�วยฝ5มือและประสบการณ&ทางดนตรีไทย จึงทําให�มีผู�ที่ได�รับการถ�ายทอดวิชาความรู�รวมถึง
ทักษะและกระบวนการต�าง ๆ โดยมีลูกศิษย&หลายคนท่ีมีแนวทางในการสร�างผู�เรียนให�ประสบผลสําเร็จใน
วงการดนตรีไทยต�อไป ดังเช�น ครูอุทัย แก�วละเอียด ซึ่งเป*นลูกศิษย&ที่ได�ร่ําเรียนองค&ความรู�ต�าง ๆ ในกลวิธี
การบรรเลงเครื่องดนตรีระนาดเอก  ซ่ึงเป*นกระบวนการถ�ายทอดท่ีสามารถรับรู�ได�โดยตรง (นิมิต โอสถ
เจริญ, 2551; โสภณ  เดชฉกรรจ&, 2553)   

จากประสบการณ&ของครูอุทัย แก�วละเอียด รวมไปถึงการศึกษาหาความรู�จากลูกศิษย&ของครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ สํานักป5�พาทย&บ�านบาตร โดยมีศิษย&ร�วมสํานักเดียวกันกับคน
อ่ืน ๆ ท่ีเดินทางมาจากทุกสารทิศ เช�นครูสุบิน จันทร&แก�ว, ครูเสนาะ หลวงสุนทร, ครูฉลาก โพธ์ิสามต�น, 
ครูปน ว�านม�วง, ครูถุงเงิน - ต�อน ทองโต, ครูชง�อน หงส&ทอง, ครูประมวล อรรถชีพ, ครูสวิต วงศ&บุญลือ, 
ครูสุรินทร& อุดมสวัสด์ิ, ครูนํ้าว�า ร�มโพธ์ิทอง, ครูหยด ผลเกิด, ครูประคอง วิสุทธิวงศ&, ครูวิเชียร สาระเดช, 
ครูสิริ นักดนตรี เป*นต�นในกลุ�มศิษย&ระนาด (นิมิต โอสถเจริญ, 2551) ครูอุทัยถือเป*นศิษย&ท่ีคุณครูรักมาก
ที่สุดคนหน่ึง ได�รับการถ�ายทอดช้ันเชิงการบรรเลงเด่ียวระนาด การปรับวง เพลงหน�าพาทย& การขับร�อง 
และการประชันวงอย�างลึกซึ้ง มีความรู�แตกฉานท้ังทางระนาดเอกและระนาดทุ�ม (อังคนา แสงอนันต&, 
2553) ส่ิงเหล�าน้ีเป*นส่ิงที่มีความสําคัญในการเรียนเครื่องดนตรีระนาดเอกได�เป*นอย�างมาก  เพราะครูแต�
ละท�านที่ได�ส่ังสมวิชาความรู�มาน้ัน ล�วนแล�วแต�เป*นครูที่มีความเป*นนักดนตรีศึกษาอยู�ในทัศนะและแนว
ทางการเรียนการสอนที่ดี  จะสังเกตได�ว�า กระบวนการเรียนรู�น้ัน เป*นส่ิงที่มีความสําคัญ สามารถส�งผลทํา
ให� ผู� เรียน ประสบผลสัมฤทธ์ิในการเรียนดนตรีไทย เพราะดนตรีไทยน้ัน เป*นดนตรีที่ต�องใช� ท้ัง
ความสามารถในการฝ_กฝนทักษะ ประสบการณ&  รวมถึงความจําที่แม�นยํา  เพื่อท่ีจะได�เป*นนักดนตรีไทยที่
ดีได� เหมือนครูดนตรีไทยหลาย ๆ ท�านที่มีความสามารถ  
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จวบจนมาถึงรุ
นของครูเก
าที่มีสายสัมพันธ�กับการป��พาทย�เมืองบางกอก
อย
างแน
นแฟ#น ครูสิน ศิษย�ครูพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ครูกลํ้า-ครูกล1าย ณ 
บางช1าง ครูปาน นิลวงศ� ครูสมบุญ สมสุสรรณ ฯลฯ โดยเฉพาะการเกิดอัจฉริยะทาง
ดนตรีไทยนาม นายศร หรือที่รู1จักกันในประวัติศาสตร�ดนตรีว
า หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวี ๕ แผ
นดิน ซึ่งแม1เมื่อเข1ามาสร1างช่ือเสียงในเมืองบางกอก ก็
ยังมีศิษย�จากอัมพวาติดตามเข1ามาร
วมสร1างผลงานให1ลือเล่ืองในวงการดนตรีไทยยุค
ต
อมาอีกหลายท
าน อาทิ ครูสุข นักดนตรี, ครูเผือด, นักระนาด, ศาสตราจารย�ดร. 
อุทิศ นาคสวัสด์ิ, ครูประถม นักป��, ครูสุรินทร� อุดมสวัสด์ิ, ครูประยูร น
วมศิริ, ฯลฯ ใน
กลุ
มน้ีบุคคลที่ถือว
ามีความสําคัญในฐานะศิษย�เอกคนหน่ึงในดินแดนอัมพวาที่เรียนรู1
วิชาดนตรีป��พาทย�จากท
านครูจนแตกฉานทั้งทฤษฎีปฏิบัติและสร1างผลงานจนได1รับ
การยกย
องเปEน ศิลปFนแห
งชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีไทยประจําป� พ.ศ.2552 
คือ ครูอุทัย แก1วละเอียด ผู1ท่ีนําเกียรติยศช่ือเสียงด1าน  ศิลปะการดนตรีมาสู
บ1านเกิด 
และท่ีน
ายินดีก็คือท
านยังมีชีวิตอยู
ให1พวกเราได1ช่ืนชมและแสดงมุทิตาจิต (อังคนา  
แสงอนันต�, 2553) 

กระบวนการถ�ายทอดดนตรีไทยน้ัน  เป*นอีกกระบวนการหน่ึงซึ่งมีความสําคัญในการนําพาเอา
วัฒนธรรมดนตรีไทยของเรา ได�สืบทอดมาจนถึงป�จจุบันน้ี ใช�การสอนแบบมุขปาฐะ โดยมีผู�ถ�ายทอด และ
ผู�รับการถ�ายทอด  เป*นตัวขับเคล่ือนกระบวนการดังกล�าว  อีกท้ังยังมีบริบทต�าง ๆ ท่ีมีความสําคัญใน
กระบวนการถ�ายทอด เพื่อให�เกิดการเรียนรู�ท่ีมีความสมบูรณ&มากย่ิงขึ้น (เหมราช เหมหงษา, 2541; สงบ
ศึก ธรรมวิหาร, 2545) และการถ�ายทอดดนตรีไทยเท�าทีผ�านมาในอดีต ไม�ว�าจะเป*นดนตรีไทยหรือดนตรี
พื้นเมืองนิยมใช�หลักสําคัญ 3 ประการ ได�แก� 1) การช้ีแนะ คือ ให�ทําตามท่ีครูส่ัง 2) การท�องจําโดยไม�มี
การบันทึกเป*นโน�ต 3) ยึดม่ันในจารีตประเพณี ซึ่งหลัก 3 ประการน้ี ยังคงถือปฏิบัติจนกระท่ัง ป�จจุบัน ใน
ด�านแหล�งการเรียนรู�ก็อยู�ที่ตัวครูเป*นสําคัญ ดังน้ันครูดนตรีไทยจึงเป*นเหมือน สถาบันการศึกษาที่รวม
ศิลปะทางดนตรีไว�มากมาย (สงัด ภูเขาทอง, 2529)  

จากการศึกษาจากชีวประวัติและอัตลักษณ&เบ้ืองต�น ในการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครู
อุทัย แก�วละเอียดแล�ว  มีส่ิงท่ีสามารถเช่ือมโยงกระบวนการเรียนรู�ท่ีมีคุณภาพ  ประกอบกับความใฝ�รู�และ
ใฝ�เรียนของครูอุทัย แก�วละเอียด จึงทําให�เกิดเป*นทักษะและกระบวนการคิดวิเคราะห&  ท่ีส�งผลให�มีความ
เป*นนักดนตรีศึกษาในกระบวนการสอนของครู โดยมีองค&ประกอบท้ัง 4 อย�างคือ ผู�สอน ผู�เรียน หลักสูตร 
และการเรียนการสอน ตามหลักการของอลิซาเบ็ธ สไตเนอร& (Steiner, 1988) ซึ่งแสดงให�เห็นว�าครูอุทัย 
แก�วละเอียดน้ัน มีกระบวนสอนตามหลักของผู�สอน ผู�เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน รวมถึงมุ�งม่ัน
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ที่จะพัฒนาวงการดนตรีไทย โดยการสร�างนักดนตรีธรรมดา ให�มีความรู�ความสามารถจนเป*นนักดนตรี
ศึกษาที่มีคุณภาพได�เป*นอย�างดี มีแนวทางและกลวิธีการบรรเลงตามขนบธรรมเนียมแบบแผนของการ
บรรเลงเครื่องดนตรีระนาดเอก ตามกระบวนการถ�ายทอดของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่ง
ได�มีการสะท�อนออกมาให�เห็นทางการถ�ายทอดวิชาความรู�จากลูกศิษย&รุ�นหลังโดยการแสดงออกทางดนตรี
ศึกษาอย�างแท�จริงและมีความชัดเจนในทุกองค&ประกอบของหลักการของดนตรีศึกษา สามารถสะท�อนให�
เห็นเด�นชัดที่สุดในแนวทางการพัฒนาวงการดนตรีไทย       

กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกสายครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นส�วนหน่ึงท่ีมี
ความสําคัญ ซึ่งเป*นเรื่องท่ีน�าจะเป*นประโยชน&ต�อนักดนตรีไทยและนักดนตรีศึกษาอีกหลาย ๆ ท�าน   โดย
ที่ผ�านมา  มีการทําวิจัยเก่ียวกับการสืบทอดดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียด ในเชิงดนตรีวิทยาน้ีบ�าง
แล�ว แต� ยังมิได� จัดทําในรูปแบบและหลักการของดนตรีศึกษา  ดังน้ันผู� วิจัยจึงต�องการที่จะศึกษา
กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2552 โดยทําการเก็บรวบรวมข�อมูลจากผู�สอน ผู�เรียน หลักสูตร 
การเรียนการสอน รวมถึงบริบทต�าง ๆ ท่ีเป*นรูปแบบของดนตรีศึกษา  ในกระบวนการถ�ายทอดการเรียน
การสอนเครื่องดนตรีระนาดเอกของครูอุทัย  แก�วละเอียด และจัดทําคู�มือการสอนทักษะการบรรเลง
ระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด เพื่อให�เป*นที่แพร�หลายต�อวงการดนตรีไทยและวงการ
ดนตรีศึกษา อีกทั้งเป*นประโยชน&ต�อผู�ท่ีต�องการนําข�อมูลความรู�ไปใช�เป*นแนวทางในการเรียนการสอนใน
ต�อไป  
 
คําถามวิจัย 
 1. กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นอย�างไร
ประกอบด�วยอะไรบ�าง   

2. คู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ 
เป*นอย�างไร ประกอบด�วยอะไรบ�าง 

 
วัตถุประสงคX 
 1. เพื่อศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานในแนวทางของครูอุทัย  
แก�วละเอียด  (ศิลป นแห�งชาติ) 
 2. เพื่อสร�างคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด
(ศิลป นแห�งชาติ) 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
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การศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย  แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ 
มีขอบเขตการวิจัย ดังน้ี 

1.  ศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด โดย
ศึกษาต้ังแต�การเริ่มฝ_กหัดเรียนระนาดเอก ไปตามลําดับขั้นตอนจนถึงการครอบครูดนตรีไทย (มนตรี ตรา
โมท, 2527)   

2. สร�างคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ซึ่ง
ประกอบด�วย 

2.1 คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ 
2.2 เน้ือหาสาระ ได�แก� การฝ_กทักษะการบรรเลงขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 

โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงท่ีใช�ในการฝ_ก และการวิเคราะห&ทักษะการบรรเลงระนาดเอกตามเกณฑ&
มาตรฐานดนตรีไทยต้ังแต�ขั้นที่  1-6 

2.3 ขั้นตอนการสอนและฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐาน พร�อมรูปภาพ 
ประกอบการฝ_กในขั้นตอนพร�อมแสดงตัวอย�างด�วยรูปภาพ 

2.4 การวัดและประเมินผล 
2.5 แหล�งอ�างอิง/แหล�งข�อมูล 
 

คําจํากัดความที่ใช\ในงานวิจัย 
กระบวนการถ]ายทอดการบรรเลงระนาดเอก  หมายถึง หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอน 

ตลอดจนองค&ประกอบต�าง ๆ ในการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานท่ีเป*นอัตลักษณ&ของครู
อุทัย แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ  

อัตลักษณXการถ]ายทอด  หมายถึง แบบอย�างท่ีปรากฏเด�นชัดในกระบวนการถ�ายทอดของแต�ละ
บุคคล  ซ่ึงบุคคลน้ันจะได�รับแนวทางหรือแบบอย�าง หรือ สร�างขึ้นเองตามความเหมาะสมของตนเอง เพื่อ
ใช�ในการถ�ายทอด 

คู]มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน  หมายถึง เอกสารเก่ียวกับการสอนและ
ฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) สําหรับผู�สอนและ
ผู�เรียนระนาดเอก ผู�ที่สนใจ สามารถนําไปใช�ในการสอนหรือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกด�วย
ตนเองอย�างถูกต�อง   
 หลักการสอน หมายถึง หลักหรือสาระสําคัญท่ีครูอุทัย แก�วละเอียด ยึดถือเป*นแนวปฏิบัติในการ
สอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
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ประโยชนXที่คาดว]าจะได\รับ 

1. ได�องค&ความรู�ด�านการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด  
และรวบรวมเพื่อเก็บรักษาเป*นมรดกทางศิลปวัฒนธรรม และทําให�สังคมเข�าใจในอัตลักษณ&ในการ
ถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด อย�างถูกต�องและชัดเจน 

2. ได�คู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียดที่ผ�านการ
วิเคราะห&สังเคราะห&เรียบเรียงอย�างเป*นระบบ และผ�านการตรวจสอบความถูกต�องเหมาะสม 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วข\อง 

 
 การเก็บรวบรวมข�อมูลที่เก่ียวข�องกับงานวิจัยในครั้งน้ี  เป*นการรวบรวมข�อมูลเอกสาร งานวิจัยที่
เก่ียวข�องกับครูอุทัย แก�วละเอียด การถ�ายทอดดนตรีไทยและการบรรเลงระนาดเอก การเรียนการสอน
ดนตรีไทย  รวมถึงทฤษฏีที่เก่ียวข�อง องค&ความรู�ต�าง ๆ มาเรียบเรียงให�เกิดความชัดเจนในขอบเขตของ
การทําวิจัย  โดยแบ�งขอบเขตของข�อมูลที่เก่ียวข�องกับการทําวิจัยดังน้ี   
 

ตอนท่ี 1 ประวัติครูอุทัย แก�วละเอียด     
ตอนท่ี 2 กระการถ�ายทอดดนตรีไทย 
 2.1 ลําดับข้ันตอนในการถ�ายทอดดนตรีไทย 
 2.2 รูปแบบและวิธีการถ�ายทอดดนตรีไทย 
ตอนท่ี 3 การเรียนการสอนดนตรีไทย 
 3.1 วิธีการเรียนการสอนดนตรีไทย 
 3.2 คุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
ตอนท่ี 4 การบรรเลงระนาดเอก 
 4.1 การฝ_กระนาดเอกขั้นพื้นฐาน ท�าน่ัง การจับไม�ระนาดเอก  
 4.2 วิธีการตีระนาดเอกขั้นพื้นฐาน 
ตอนท่ี 5 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข�องกับดนตรีศึกษา   

 ตอนท่ี 6 งานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง 
 ตอนท่ี 7 กรอบการวิจัย 
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ตอนที่ 1 ประวัติครูอุทัย แก\วละเอียด 
 

 
ภาพท่ี 1 ครูอุทัย แก�วละเอียด สาธิตการบรรเลงระนาดเอก  

ที่มา : หนังสือศิลป นแห�งชาติ 2552   
ครู อุทัย แก�วละเอียด เ กิดเ ม่ือวันที่  23 กรกฎาคม พุทธศักราช 2475 ที่ ตําบลอัมพวา          

อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ป�จจุบันอยู�บ�านเลขที่ 24/225 ตําบลตลาดขวัญ อําเภอเมือง    
จังหวัดนนทบุรี  
 ครูอุทัย แก�วละเอียด ผูกพันกับวงดนตรีไทยมาโดยตลอด คุณปู�เป*นนักดนตรีระนาดเอก คุณย�า
เป*นแม�เพลงฉ�อย คุณพ�อเป*นมือฆ�อง ซ่ึงเป*นบุคคลที่มีช่ือเสียงในยุคน้ัน ด�วยชีวิตส่ิงแวดล�อมที่คลุกคลีกับ
ดนตรีไทยและสืบทอดทางสายเลือด ทําให�นายอุทัย แก�วละเอียด รักและหลงใหลในศิลปวัฒนธรรมด�าน
ดนตรีไทยอย�างเต็มเป5�ยม  ขณะอายุได� 6 ขวบ ได�หนีไปขอฝ_กเรียนดนตรีไทยกับครูปาน นิลวงศ& โดยเริ่ม
ฝ_กเรียนฆ�องวงใหญ� ครูปาน นิลวงศ& เห็นความสามารถในการจําเพลง และความเฉลียวฉลาดในการต�อ
เพลง และพรสวรรค&ทางด�านดนตรีไทย จึงให�ฝ_กเรียนระนาดเอกจนอายุ 8 ขวบ จนได�พบครูพริ้ม นักป5� ซึ่ง
เป*นนายวงของป5�พาทย&มอญ นายอุทัย แก�วละเอียด จึงไปขอฝากตัวเป*นศิษย&เพื่อฝ_กเรียนดนตรีและป5�
พาทย&มอญ ในขณะน้ัน  
 หลังจากน้ันครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได�ขอตัวครูอุทัย แก�วละเอียด เพื่อไปเป*น
นักดนตรีประจําวง ณ สํานักป5�พาทย&บ�านบาตร ครูอุทัย แก�วละเอียดได�ต้ังใจมุ�งม่ัน ทุ�มเทกับการฝ_กซ�อม 
จนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได�ทุกช้ิน จะได�รับความรักและความเมตตาให�ไปร�วมแสดงในงาน
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บรรเลงป5�พาทย& วงหลวงประดิษฐ&ไพเราะ เมื่อนักดนตรีคนใดไม�มา หรือเครื่องดนตรีบางช้ินว�างลงจะเป*นผู�
บรรเลงแทนและสามารถบรรเลงได�ดีทุก ๆ หน�าท่ี ต้ังแต�เครื่องดนตรีประกอบจังหวะจนถึงระนาด ฆ�อง 
ระนาดทุ�ม จากความรู�ความสามารถมีปฏิภาณไหวพริบ ความขยันหม่ันเพียร อดทน มุ�งม่ัน ต้ังใจในการ
ฝ_กซ�อมดนตรีไทยเพื่อพัฒนาฝ5มือของตนเองอย�างต�อเน่ืองเป*นที่พึงพอใจ จึงได�รับความรักและเมตตาจาก
คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ครูอุทัย แก�วละเอียด ได�ติดตามรับใช�คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ไปทุกหนทุก
แห�ง โดยให�เป*นนักดนตรีประจําวง ด�วยฝ5มือท่ีจัดจ�าน และมีปฏิภาณไหวพริบ แม�กระทั่งการร�องเพลงก็
สามารถพลิกแพลงได�ดีเป*นท่ีพอใจของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ด�วยความเป*นผู�
สุภาพเรียบร�อยคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ จึงมีความไว�วางใจมอบหมายให�นายอุทัย แก�วละเอียดรับ
หน�าท่ีดูแลพวกละคร ซ่ึงในขณะน้ันการละครเป*นท่ีนิยม การแสดงละครตะวันตกเข�ามาเฟ��องฟูในยุคน้ัน
คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  

 
ภาพท่ี 2 หลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จัดการอุปสมบทให�ครูอุทัย แก�วละเอียด 

ที่มา : หนังสือศิลป นแห�งชาติ 2552   
เมื่อนายอุทัย แก�วละเอียด อายุครบที่จะอุปสมบท คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ ได�มีเมตตา

จัดการอุปสมบทให� หลังจากลาสิกขาบทเห็นความสามารถโดดเด�นในเชิงดนตรีไทยของ นายอุทัย แก�ว
ละเอียด จึงให�กลับไปต้ังวงดนตรีไทยที่จังหวัดสมุทรสงคราม และต้ังช่ือให�ว�า “วงไทยบรรเลง” ด�วยความ
กตัญ�ู ยึดถือคําสอนของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ จึงกลับไปเริ่มสอนดนตรีไทย และต้ังวงป5�พาทย&ที่
อัมพวาจังหวัดสมุทรสงครามบ�านเกิด นายอุทัย แก�วละเอียด ได�ต้ังใจไว� นอกจากจะปฏิบัติราชการประจํา
หน�วยงานใดทั้งของรัฐและองค&กรเอกชน ยังได�รับเชิญเป*นอาจารย&พิเศษในสถาบันต�าง ๆ เช�น ได�รับการ
แต�งต้ังเป*นผู�ทรงคุณวุฒิ เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย เป*นต�นนอกจากน้ียังมีผลงานประพันธ&เพลงจํานวนมาก 
เช�น เพลงอุสเรน เถา เทพทอง เถา ดอกไม�เหนือ เถา สุดคะนึง เถา โหมโรงมัธยมศึกษา โหมโรงอักษร
ศาสตร& ฯลฯ ป�จจุบันครูอุทัย แก�วละเอียดยังเป*นผู�อ�านโองการในการไหว�ครูดนตรีไทย และถ�ายทอด
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กระบวนการบรรเลงระนาดเอกให�กับผู�ที่มีความสนใจ จนได�รับการยกย�องเป*นศิลป นแห�งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2552 (ศิลป นแห�งชาติ, 2552) 

สรุปได�ว�า ครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นผู�ท่ีมีความเช่ียวชาญในด�านดนตรีเป*นอย�างมาก ไม�ว�าจะเป*น
ในด�านของการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท รวมไปถึงการขับร�อง สังเกตได�ว�าครูอุทัย แก�วละเอียด 
เป*นผู�ท่ีมีความสามารถรอบด�าน จากการปลูกฝ�งและการเก็บเก่ียวประสบการณ&ของครูอุทัย แก�วละเอียด 
สมัยท่ีได�เรียนดนตรีกับหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ สํานักป5�พาทย&บ�านบาตร (อังคนา แสง
อนันต&, 2553) จนทําให�ครูอุทัย แก�วละเอียด ได�รับการยอมรับจากศิษย&สายสํานักเดียวกัน จนถึงทุกวันน้ี 
ครูอุทัย แก�วละเอียดก็ยังทําหน�าท่ีของผู�สืบทอดดนตรีไทย โดยได�เผยแพร�ดนตรีไทยให�กับหน�วยงานและ
สถาบันการศึกษาต�าง ๆ อย�างมากมาย และได�ประพันธ&เพลงไว�เป*นจํานวนมาก ซึ่งนอกจากจะเป*นนัก
ดนตรีไทยท่ีมีความรู�ความสามารถที่หลากหลายแล�ว ยังมีคุณลักษณะความเป*นครูท่ีสมบูรณ&อยู�ภายในตัว
ของครูอุทัย แก�วละเอียด  
 
ตอนที่ 2 กระบวนการถ]ายทอดดนตรีไทย 
 กระบวนการถ�ายทอดดนตรีไทยในสมัยก�อนน้ัน มีรูปแบบท่ีมีเอกลักษณ&เฉพาะตัวของครูผู�สอนแต�
ละท�าน อยู�ท่ีความสามารถและความถนัดในแต�ละเครื่องมือ ซึ่งมีความหลากหลายในรูปแบบการบรรเลง
และในแบบแผนของดนตรีไทย ดังเช�น ครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป*นครูดนตรีไทยที่มี
ความสามารถรอบด�านในเร่ืองของเครื่องดนตรีไทย  และถือว�าเป*นยุครุ�งเรืองของดนตรีไทย (ป�ญญา 
รุ�งเรือง, 2546) การถ�ายทอดดนตรีไทยเท�าท่ีผ�านมาในอดีต ไม�ว�าจะเป*นดนตรีไทยหรือดนตรีพื้นเมืองนิยม
ใช�หลักสําคัญ 3 ประการ ได�แก� 1) การช้ีแนะ คือ ให�ทําตามท่ีครูส่ัง 2) การท�องจําโดยไม�มีการบันทึกเป*น
โน�ต 3) ยึดม่ันในจารีตประเพณี ซ่ึงหลัก 3 ประการน้ียังคงถือปฏิบัติจนกระทั่งป�จจุบัน (สงัด ภูเขาทอง, 
2529) จึงทําให�มีผู�ที่ได�รับการถ�ายทอดวิชาความรู�รวมถึงทักษะและกระบวนการต�าง  ๆ ทางดนตรีไทย 
โดยมีวิธีการเรียนการสอนแบบ มุขปาฐะ คือ การถ�ายทอดโดยการบอกเล�าจากปากของครู (กวินทิพย& 
บรรยายกิจ, 2545; สุวรรณา วังโสภณ, 2547; อุทัย ศาสตรา, 2553) การจัดการเรียนการสอนในลักษณะ
แบบโบราณที่ถ�ายทอดโดยละเอียดน้ีมีความต�องการให�ผู�บรรเลงมีความใกล�เคียงกับผู�สอนมากท่ีสุดแต�
ผู�เรียนอาจเรียนรู�ได�ไม�เท�ากันขึ้นอยู�กับการสังเกตการสอนของผู�เรียนเองแต�ผลท่ีได�ในเชิงพฤติกรรมคือ 
ผู�เรียนมีความคารพเช่ือถือผู�สอน และถ�ายทอดตามแบบอย�างสืบต�อไปอย�างท่ีได�รับการถ�ายทอดมา (ณรุทธ& 
สุทธจิตต&, 2547) 
 กระบวนการถ�ายทอดน้ัน  เป*นส่ิงท่ีมีความสําคัญ ท่ีจะสามารถส�งผลทําให�ผู�เรียนน้ัน  ประสบ
ผลสัมฤทธ์ิในการเรียนดนตรีไทย  เพราะดนตรีไทยน้ัน  เป*นดนตรีท่ีต�องใช�ท้ังความสามารถในการฝ_กฝน
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ทักษะ ประสบการณ& รวมถึงความจําท่ีแม�นยํา เพื่อท่ีจะได�เป*นนักดนตรีไทยที่ดีได� จากการศึกษา
กระบวนการถ�ายทอดดนตรีไทยของครูมนตรี ตราโมท พบว�า  

ท
านยังคงยึดแบบแผนของไทยโบราณทีเรียกว
า วิธีการถ
ายทอด
เฉพาะตัวเปEนหลัก โดยการถ
ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทยของครูมนตรี 
ตราโมท  น้ันต1องเร่ิมด1วยภาคปฏิบัติจากง
ายไปหายาก และครูที่มี  ความรู1
ความสามารถจริงเปEนส่ิงจําเปEนท่ีสุดในการถ
ายทอดดนตรีไทย (สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2533; พรทิพย& อันทิวโรทัย, 2539)        

สรุปได�ว�ากระบวนการถ�ายทอดทางดนตรีไทยน้ัน เป*นกระบวนการท่ีใช�มาต้ังแต�สมัยโบราณ มี
จุดประสงค&เพื่อท่ีจะเปล่ียนผ�านความรู�ทางด�านดนตรีไทยให�กับผู�ที่ได�รับการถ�ายทอด ซึ่งมีวิธีการถ�ายทอด
โดยการเลียนแบบ การจดจํา และการยึดมั่นในจารีตประเพณีเป*นหลัก การถ�ายทอดทางดนตรีน้ัน เป*น
กระบวนการที่มีความเป*นเอกลักษณ&อย�างหน่ึงของวัฒนธรรมและศิลปะไทย เพราะเป*นลักษณะการส�งผ�าน
ข�อมูลความรู�จากผู�หน่ึง ไปยังผู�หน่ึงโดยไม�มีการบันทึก แต�กลับเป*นผู�ที่ได�รับการถ�ายทอด ต�องมีความรู�
ความจําท่ีดี และหมั่นฝ_กฝนความรู�ท่ีได�มาอยู�เสมอ เพื่อไม�ให�เลือนหายไปจากคลังความรู�ตนเอง   
  
 2.1 ลําดับขั้นตอนในการถ]ายทอดดนตรีไทย 

การถ�ายทอดกระบวนการทางทักษะเช�นน้ี เป*นการสร�างแนวทางในการเรียนการสอนดนตรีไทย
อันเป*นเอกลักษณ&มาจนถึงทุกวันน้ี  เพราะส่ิงสําคัญท่ีจะนําผู�เรียนให�ประสบความสําเร็จน้ันก็คือ  ครูผู�สอน
จะคอยดูแลการเรียนการสอนรวมไปถึงลําดับขั้นตอนในการเรียน  ท่ีผู�เรียนควรจะได�รับ  เพื่อเป*นการ
แบ�งแยกตามความสามารถของผู�เรียน ลําดับความยากง�าย (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2533; พรทิพย&         
อันทิวโรทัย, 2539) ผู�เรียนจะสามารถเล่ือนลําดับข้ัน  โดยการแสดงความสามารถให�ครูผู�สอนได�เห็น  
จากน้ันจึงเป*นการตัดสินของครูผู�สอนว�า  ผู�เรียนน้ันจะสามารถเล่ือนขั้นหรือไม�  โดยท่ีส่ิงท่ีสําคัญที่สุดก็คือ 
ครูผู�สอน ท่ีจะต�องสามารถเรียงลําดับข้ันตอนในการสอนรวมถึง มีประสบการณ&ในด�านทักษะการบรรเลง
จากบทเพลงท่ีมีความง�าย จนถึงยาก โดยเป*นการเรียนรู�ท่ีมีลักษณะท่ีเป*นแบบแผนสืบต�อกันมา เป*นลําดับ
ขั้นตอนการเรียนดนตรีไทยตามความเหมาะสมโดย สังเกตจากความสามารถของผู�เรียน และความ
เหมาะสมของผู�เรียนเป*นหลัก โดยมีลําดับการเรียนดนตรีไทยอยู� 5 ขั้นตอน จะแบ�งเป*น 5 ขั้น (มนตรี ตรา
โมท, 2527; อุทัย ศาสตรา, 2554) ดังน้ี  

1. ขั้นแรก ครูจับมือตีฆ�องวงใหญ�ในช�วงต�นของ “เพลงสาธุการ” 3 ครั้ง ถือว�าผู�น้ันเริ่มเรียนป5�
พาทย&ต�อไปได�  โดยต�อเพลงสาธุการจากครูท�านใด ท�านหน่ึงก็ได�จนจบ แล�วเริ่มเรียนเพลง ชุดโหมโรงเช�า 
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หรือ เพลงชุดโหมโรงเย็นจนจบ (ยกเว�นเพลงตระ) จากน้ัน ก็สามารถเรียนเพลงอ่ืน ๆ ได�ตามทีครู
เห็นสมควร โดยสามารถเรียนเครื่องดนตรีอย�างอ่ืนได�ท่ัวไป 

2. ขั้นที่สอง ครูจับมือตีฆ�องวงใหญ�ในช�วงต�น “เพลงตระ” 3 ครั้ง แล�วจึงเริมเรียนเพลงตระโหม
โรงได� 

3. ขั้นที่สาม ครูจับมือตีฆ�องวงใหญ�ในช�วงต�นของ “เพลงกระบองกัน” 3 ครั้ง แล�วจึงเริ่มเรียน
เพลงชุดโหมโรงกลางวัน 

4. ขั้นที่ส่ี ครูมักจะจับมือตีฆ�องวงใหญ�ในช�วงต�นของ “เพลงบาทสกุณี” 3 คร้ัง แล�วจึงเริ่มเรียน
เพลงหน�าพาทย&ช้ันสูงได� 

5. ขั้นที่ห�า ครูจับมือตีฆ�องวงใหญ�ในช�วงต�นของ “เพลงองค&พระพิราพ” 3 ครั้ง แล�วจึงเริ่มเรียน
เพลงองค&พระพิราพ ได�ซึ่งถือว�าเป*นเพลงสูงสุด 

โดยลักษณะการถ�ายทอดดนตรีไทยน้ัน ข้ันอยู�กับความเหมาะสมเป*นหลัก โดยครูผู�สอน จะทําการ
ตัดสินใจ เพื่อให�ผู�เรียนน้ัน อยู�ในลําดับขั้นตอนและความเหมาะสมต�าง ๆ โดยครูผู�สอนจะสังเกตตาม
ความสามารถ คุณธรรมจริยธรรม (มนตรี ตราโมท, 2527) เพื่อให�มีความเคารพต�อการเรียนดนตรีไทยและ
ลักษณะการถ�ายทอดน้ีเอง ท่ีเป*นหน่ึงในกระบวนการเรียนรู�ท่ีผู�เรียนดนตรีไทยในสมัยก�อนน้ัน จะต�องไป
เรียนที่บ�าน หรือ สายสํานักของครู ดังเช�น (ช้ิน ศิลปบรรเลง, 2521) กล�าวว�า  

 
การเรียนดนตรีไทยท่ีจะให1เกิดผลสัมฤทธ์ิเร็วและมีทักษะที่ดี จะต1องไปเรียน

และกินนอนอยู
ทีบ1านของครู เรียนกันต้ัง แต
เช1าจนเย็น ต1องหมั่นท
องจําเพลงต
าง ๆ 
ให1แม
นยําและฝMกปฏิบัติอย
างสม่ําเสมอจนเกิดความชํานาญ รวมถึงต1องหม่ันบรรเลง
รวมวง โดยอาศัยความเอาใจใส
 ความเพียรพยายามของผู1เรียน และความเมตตา 
ความต้ังใจถ
ายทอดวิชาความรู1ให1แก
ศิษย�อย
างจริงจังของครู  

 
การถ�ายทอดดนตรีไทยน้ัน ถือว�าเป*นกระบวนการท่ีมีความสําคัญต�อวงการดนตรีไทยเป*น 

อย�างมาก เพราะในกระบวนการน้ีเอง มีองค&ประกอบต�าง ๆ ที่มีความน�าสนใจ และเป*นเอกลักษณ&ท่ีควร
อนุรักษ&และสืบทอดต�อไป โดยกระบวนการและวิธีการถ�ายทอดน้ีเอง (เหมราช เหมหงส&ษา, 2541; สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2545) 

 
การถ
ายทอดดนตรีไทย เปEนกระบวนการท่ีสําคัญในการรักษา สืบทอด 

และพัฒนาองค�ความรู1ทางดนตรีไทยให1ดํารงอยู
จนกระทั่งปOจจุบัน ซึ่งขนบ     
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แบบแผนในการถ
ายทอดดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะท่ีควรค
าแก
การศึกษา อนุรักษ� 
และนํามาประยุกต�ใช1ในการเรียนการสอนดนตรีไทยในปOจจุบัน  

 
ที่เป*นหลักในการยึดถือและปฏิบัติสืบต�อกันมาจากครูสู�ลูกศิษย& และสอดแทรกองค&ความรู�ต�าง ๆ 

ไม�ว�าจะเป*นบทเพลงแนวทางในการประพฤติตน รวมถึงคุณธรรมจริยธรรมของนักดนตรีท่ีดีผ�าน
กระบวนการถ�ายทอด  

 
2.2 รูปแบบและวิธีการในการถ]ายทอด 
ในส�วนของกระบวนการเรียนรู� ท่ีเกิดขึ้นของสังคมดนตรีไทยน้ัน  เป*นกระบวนการท่ีเป*น

เอกลักษณ&มาก  สังเกตจากกระบวนการถ�ายทอด  ท่ีมีท้ังการสอดแทรกวิธีคิด  องค&ความรู� วัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงาม ลงในกระบวนการเรียนรู�อย�างเป*นลําดับขั้นตอน โดยการใช�กระบวนการ
ถ�ายทอดแบบมุขปาฐะ เพื่อให�ผู�เรียนน้ัน  เกิดกระบวนการทางความคิดความจํา แล�วปฏิบัติจนสามารถ
สําเร็จขั้นตอนต�างๆตามท่ี (สุธิวงศ& พงศ&ไพบูลย&, 2545) ได�เขียนบทความเรื่อง วัฒนธรรมการเรียนรู�ของคน
ไทยไว�ในหนังสือ วัฒนธรรมแห�งการเรียนรู�ของคนไทย เก่ียวกับกระบวนการเรียนรู�แบบจําได�ให�
ความหมายคือ  

เปEนกระบวนการให1ผู1เรียนจําแบบเลียนแบบ และยึดต1นแบบเปEนหลัก เน้ือหา
และวิธีการท่ีได1จากต1นแบบ คือจุดหมายปลายทาง หรืออวสาน จึงต
างกับวัฒนธรรมการ
เรียนรู1แบบให1กําหนดได1หมายรู1 ท่ีผู1เรียนต1องใช1สติและปOญญาเฉพาะตัวและพัฒนา
สติปOญญาให1ย่ิง ๆ ขึ้นไปซึ่งเปEนกระบวนการเรียนรู1อย
างเดียวกับกระบวนการวิจัย  

 สรุปได�ว�ากระบวนการถ�ายทอดดนตรีไทยตามความคิดของผู�วิจัยน้ันคือ วิธีการดําเนินการเรียน
การสอนของดนตรีไทย โดยใช�วิธีการสอนแบบมุขปาฐะ โดยผู�สอนน้ัน เป*นผู�ที่ทําการถ�ายทอดวิชาความรู�
ผ�านการบอกต�อ หรือการบอกเพื่อให�ปฏิบัติตามครู (กวินทิพย& บรรยายกิจ, 2545; สุวรรณา วังโสภณ, 
2547; อุทัย ศาสตรา, 2553) หรือการเรียนรู�โดยการเลียนแบบ ซึ่งเป*นกระบวนการถ�ายทอดที่เป*น
เอกลักษณ&ของการเรียนการสอนดนตรีไทย โดยสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนักดนตรีท่ีดี
ผ�านทางกระบวนการถ�ายทอดน้ีด�วย (มนตรี ตราโมท, 2540; ประเวท กุมุท, 2521) 
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ตอนที่ 3 การเรียนการสอนดนตรีไทย 
 การเรียนการสอนดนตรีไทย  เป*นวัฒนธรรมและเอกลักษณ&ในการบ�งบอกถึงความเป*นมาของ
สังคม ความเป*นอยู�ของคนในสมัยก�อน  เป*นแหล�งรวมเอาวัฒนธรรมความเช่ือต�างๆ  นํามาเช่ือมโยงกับ
สภาพของระบบสังคมที่เป*นอยู�ในยุคน้ัน ๆ  ทําให�มีการพัฒนาทั้งในรูปแบบของวงดนตรี  ที่มีความ
หลากหลายมากมาย ทั้งน้ีการพัฒนาวงดนตรีหรือบริบทต�าง ๆ น้ัน ก็อีกตัวช้ีวัดหน่ึง ซ่ึงแสดงได�ว�าดนตรี
ไทยน้ัน  ไม�ได�อยู�กับที่เสมอไปมีการพัฒนาอย�างต�อเน่ืองตามความเหมาะสมของช�วงเวลาท่ีเปล่ียนไป 
ปรับปรุงให�มีความสอดคล�องกับสภาพสังคมท่ีเป*นอยู� (ป�ญญา รุ�งเรือง, 2546) ดังน้ัน การเรียนการสอน
ดนตรีไทยเอง ก็มีการปรับปรุงเปล่ียนแปลง ให�เข�ากับยุคสมัยต�าง ๆ ไม�ว�าจะนําเข�ามาบรรจุในระบบของ
หลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีในสถานศึกษา เพื่อให�ผู�เรียนน้ัน ได�เรียนดนตรีไทยในสถานศึกษาอย�าง
ท�องแท� และมีศักยภาพในการเรียนรู�มากขึ้น  

จากอดีตที่ผ�านมา มีความแตกต�างซ่ึงมีการแยกของระบบการศึกษาของดนตรีออกเป*นสอง
ลักษณะ (กรรณิการ& สัจกุล, 2532) คือ ระบบราชสํานักและระบบประชาชน โดยในราชสํานักน้ัน มีการสืบ
ทอด คิดค�นส่ิงใหม� เกิดความประณีตงดงามสําหรับการประกอบพิธีต�าง ๆ ในขณะที่ประชาชนน้ัน มีระบบ
การศึกษาดนตรีท่ีบ�าน สอดคล�องกับแนวความคิดของ (ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2553) ที่มีแหล�งเรียนรู�ดนตรีไทย
ในสมัยก�อนอยู�สามแห�ง คือ บ1าน เป*นการเรียนดนตรีในระบบของประชาชน กล�าวคือ ใครต�องการเรียน
ดนตรีชนิดใด จําเป*นต�องขออนุญาตเป*นศิษย&โดยพักอาศัยช�วยเหลือครูบาอาจารย&ท่ีบ�าน ครูดนตรีจึงจะ
ถ�ายทอดวิชาการที่ตนมีความชํานาญไปเรื่อย ๆ ตราบจนผู�เรียนหรือครูขอเลิกไป และอีกสถานที่หน่ึง คือ 
วัด ซ่ึงเป*นศูนย&กลางของดนตรีเช�นกัน ทั้งน้ีเน่ืองจากวัดมีการรวมตัวของนักดนตรีเพื่อแสดงดนตรีในงาน
ตามประเพณีต�าง ๆ และสถานที่สุดท�ายคือ วัง ซึ่งเป*นแหล�งเรียนรู�ท่ีมีความประณีตและงดงาม มีการสืบ
ทอดและคิดค�นส่ิงใหม�ในดนตรีไทย  

สรุปได�ว�าการเรียนการสอนดนตรีไทย คือ การแสวงหาความรู�ของผู�เรียนที่มีความสนใจในดนตรี
ไทย โดยที่ผู�เรียนน้ันจะต�องไปเรียนท่ีครูดนตรีไทยท่ีมีความชํานาญในเครื่องดนตรีน้ัน ๆ  โดยมีแหล�ง
เรียนรู�ที่มีความแตกต�างกันคือ บ1าน วัด วัง (กรรณิการ& สัจกุล, 2532; ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2553) ต�อมาได�มี
การเปล่ียนแปลงตามเวลาและสภาพสังคม โดยการนําเอาวิชาความรู�ในด�านดนตรีไทย มาบรรจุในระบบ
ของหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีในสถานศึกษา โดยมีการกําหนดเป*นลําดับข้ันตอนในสถานศึกษา
อย�างชัดเจน เพื่อท่ีจะให�ผู�เรียนน้ัน ได�เรียนดนตรีไทยในสถานศึกษาอย�างท�องแท� และมีศักยภาพในการ
เรียนรู�มากขึ้น และทําให�ผู�เรียนน้ันมีประสิทธิภาพในการศึกษาวิชาดนตรีไทยต�อไป 
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3.1 วิธีการเรียนการสอนดนตรีไทย 
การเรียนการสอนดนตรีไทย เป*นกระบวนการท่ีเกิดขึ้นจากผู�สอนและผู�เรียน ได�ทําถ�ายทอด

ความรู�ในด�านดนตรีไทย ซ่ึงต�องมีการเตรียมความพร�อมเพื่อท่ีจะให�เกิดกระบวนการถ�ายทอดท่ีสมบูรณ&
ดังเช�นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (2530) ทรงให�แนวคิดท่ีสรุปได�ว�า การสอน
ดนตรีควรเริ่มเม่ือผู�เรียนพอใจและมีใจรัก ซ่ึงผู�สอนจะต�องพิจารณาสภาพร�างกายของผู�เรียน ให�เหมาะสม
กับเครื่องดนตรีท่ีจะเรียน ในการสอนเคร่ืองดนตรีไทย จะต�องเลือกเครื่องดนตรีทีมีคุณภาพ เสียงไม�เพี้ยน 
บุคลิกท�าทางในการบรรเลงต�องสง�างามเพลงท่ีใช�สอนต�องควรเริ่มจากเพลงง�ายและเหมาะกับ
ความสามารถของเด็กท่ีจะเล�นได�ดี ควรฝ_กให�เด็กจําและแยกแยะเสียงจนเกิดความเคยชิน ควรปลูกฝ�งให�
ผู�เรียนรู�จักรักและดูแลรักษาเคร่ืองดนตรี ตลอดจนการเคารพนบไหว�ครูดนตรีไทย อันเป*นการปลูกฝ�ง
คุณธรรม จริยธรรมแก�เด็กด�วย โดยมีความสอดคล�องกับครูมนตรี ตราโมท(2540)โดยการเริ่มสอนดนตรี
ไทย ครูควรพิจารณาอุปนิสัยและความถนัดทางดนตรีของศิษย&เสียก�อน ซ่ึงจะช�วยให�การเรียนการสอน
เกิดผลสัมฤทธ์ิได�อย�างสะดวกรวดเร็วย่ิงข้ึน นอกจากน้ีการเลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียนก็เป*นอีกส่ิงหน่ึงทีมี
ความสําคัญ ครูจะต�องพิจารณาให�เหมาะสมกับศิษย&ท้ังด�านความถนัดและร�างกาย เม่ือเลือกเครื่องดนตรี
ไทยถูกต�องเหมาะสมแล�ว หน�าทีของครูจะต�องสอนให�ศิษย&ตามลําดับขั้นตอน ดังน้ี 

1. น่ังให�ถูกแบบแผนการใช�เครื่องดนตรีชนิดน้ัน ๆ ต�องมีท�าทางสง�างาม อกผายไหล�ผ่ึง 
2. จับเครื่องดนตรีให�ถูกลักษณะ เหมาะสมกับลักษณะการบรรเลงเคร่ืองชนิดน้ัน ๆ 
3. เริ่มให�ผู�เรียนบรรเลงเคร่ืองดนตรีให�เป*นเสียง โดยยังไม�ต�องเป*นเพลง จากน้ัน จึงเริ่มบรรเลงไล�

เสียงเรียงกันและข�ามเป*นระยะ ๆ ต้ังแต�ง�ายไปหายาก ส�วนการฝ_กหัดป5�พาทย&ตามแบบแผนโบราณจะต�อง
ฝ_กหัดฆ�องวงใหญ�ก�อน โดยครูจะจับมือให�ตีเพลงสาธุการ ในจําพวกเคร่ืองสายควรจะฝ_กโสตประสาทให�
ผู�เรียนรู�จักการเทียบเสียง 

4. เริ่มต�อเพลงส้ัน ๆ และง�าย ๆ ก�อน เช�น เพลงต�นเพลงฉิ่ง จระเข�หางยาวเป*นต�น แล�วจึงพัฒนา
ไปสู�เพลงท่ียากขึ้น ตามลําดับความสามารถของผู�เรียน 

5. สอนให�รู�จักจังหวะ เริ่มแรกให�รู�จังหวะทั่วไป คือ การเคาะจังหวะโดยสม่ําเสมอจากน้ัน จึงรวม
เป*นจังหวะฉิ่ง แล�วจึงเป*นจังหวะหน�าทับ และให�เรียนรู�การขึ้นต�น การหมดจังหวะ 

6. สอนให�ผู�เรียนรู�ว�าทํานองท่ีสามารถใช�แทนกันได� ด�วยวิธีการเปรียบเทียบทํานองต�างๆให�ผู�เรียน
เห็น จนเกิดความเข�าใจอย�างชัดเจน 

สรุปได�ว�าวิธีการเรียนการสอนดนตรีไทย จึงเป*นส่ือกลางท่ีผู�สอนและผู�เรียน ควรท่ีจะมีความ
เข�าใจร�วมกัน  ไม�ว�าจะเป*นในเรื่องของวิธีการเรียนดนตรีไทยเบื้องต�น องค&ประกอบ ท�าน่ัง การจับเครื่อง
ดนตรี ลําดับข้ันตอนการเรียน จากง�ายไปหายาก การไล�เสียง จังหวะ ทํานอง รวมถึงความเหมาะสมต�าง ๆ 
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ซึ่งองค&ประกอบเหล�าน้ี มีความสําคัญในการสร�างพื้นฐานท่ีถูกต�องให�กับผู�เรียน เพื่อท่ีจะทําให�เกิดการ
พัฒนาในการเรียนดนตรีไทยต�อไป   

 
3.2 คุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
นอกจากครูจะถ�ายทอดความรู� ทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดต�าง ๆ แล�วครูยังให�

ความสําคัญกับการอบรมส่ังสอนลูกศิษย&ให� เป*นผู�ท่ีมีคุณธรรม จรรยามารยาทของนักดนตรีไทยที่ดี อัน
เป*นจุดเน�นทีสําคัญการสอนดนตรีไทยตามขนบแบบแผน (มนตรี ตราโมท, 2540; ประเวท กุมุท, 2521; 
อุทัย ศาสตรา, 2553; โสภณ เดชกรรจ&, 2553) ได�กล�าวถึงเก่ียวกับคุณธรรมจริยธรรมของนักดนตรีโดย
สรุปได�ดังน้ี  

1. มีมารยาทเรียบร�อย คือ ควรมีกิริยา วาจาเรียบร�อยทั้งในเวลาบรรเลงและนอกเวลาบรรเลง 
ควรต้ังตนอยู�ในอาการสุภาพ สงบเรียบร�อย รู�จักกาลเทศะ 

2. มีระเบียบวินัยและความซ่ือตรง เป*นส่ิงท่ีมีความจําเป*นในการอยู�ร�วมกันเป*นหมู�คณะที่ต�อง
ปฏิบัติตามกฎหรือระเบียบ ควรปฏิบัติตนให�เป*นทีเช่ือถือได� 

3. ตรงต�อเวลา เป*นส่ิงสําคัญย่ิงท่ีต�องปฏิบัติอย�างเคร�งครัด 
4. ขยันหมั่นเพียรและต้ังใจจริง เป*นส่ิงท่ีมีความสําคัญอย�างย่ิง ต�อความสําเร็จใน การศึกษาเล�า

เรียนไม�ว�าจะเป*นแขนงวิชาใด โดยเฉพาะอย�างย่ิงดนตรี ซ่ึงเป*นวิชาท่ีต�องฝ_กฝนอย�างสม่ําเสมอให�เกิดความ
ชํานาญและทบทวนความรู�อยู�เสมอ ตลอดจนหาความรู�เพิ่มเติมอยู�ตลอดเวลา เพื่อพัฒนาตนเองให�เป*นผู�ที่
มีความแตกฉานในทางดนตรีอย�างลึกซ้ึง 

5. รักษาความสามัคคี เป*นส่ิงทีสําคัญย่ิงต�อหมู�คณะ นักดนตรีจะต�องบํารุงให�มีอยู�เสมอ เพื่อความ
เป*นป_กแผ�นของหมู�คณะ 

6. เสียสละ นักดนตรีทุกคนควรมีความเสียสละให�กับหมู�คณะ เช�น เสียสละเวลาในการ มาร�วม
ฝ_กซ�อม เป*นต�น 

7. มีขันติ ผู�เรียนดนตรีต�องมีความอดทนในการฝ_กซ�อมและปฏิบัติหน�าที่รู�จักให�อภัยใน ส่ิงท่ีไม�
ถูกใจต�าง ๆ อันเกิดจากเพื่อนในหมู�คณะ 

8. รู�หน�าทีในการบรรเลง เป*นส่ิงสําคัญที่ทําให�การบรรเลงดนตรีเป*นไปด�วยความเรียบร�อย 
ไพเราะน�าฟ�ง ดังน้ัน จึงเป*นส่ิงทีผู�ฝ_กหัดดนตรีไทยทุกคนควรได�ศึกษาเรียนรู�ให�เข�าใจอย�างถ�องแท� 

9. มีใจเป*นนักกีฬา การประกวดประชันเป*นเรื่องธรรมดาท่ีเกิดข้ึน  อยู�เสมอในการบรรเลง   
ดนตรีไทย นักดนตรีควรทําใจให�เป*นนักกีฬา รู�แพ� รู�ชนะ 
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10. รักษาเกียรติ นักดนตรีควรรักษาเกียรติยศ ช่ือเสียงของตนเองและหมู�คณะให�เป*นไปโดย
ถูกต�อง ไม�เห็นแก�สินจ�างรางวัล หรือเห็นแก�ได�จนลืมนึกถึงเกียรติ 

สรุปได�ว�าการเรียนการสอนดนตรีไทย ควรท่ีจะต�องมีระเบียบแบบแผนตามความเหมาะสม โดย
การเร่ิมสอนดนตรีไทย ครูควรพิจารณาอุปนิสัยและความถนัดทางดนตรีของศิษย&เสียก�อน ซึ่งจะช�วยให�
การเรียนการสอนเกิดผลสัมฤทธ์ิได�อย�างสะดวกรวดเร็วย่ิงขึ้น โดยมีการสอนเป*นลําดับขั้นตอนที่เหมาะสม 
(มนตรี ตราโมท, 2540) ซ่ึงแต�ละแหล�งเรียนรู�น้ัน ก็จะมีลักษณะความแตกต�างของการสอนดนตรีไทย โดย
การเรียนรู�อย�างเป*นระบบไม�ว�าจะเป*น บ1าน วัด วัง (ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2553) จะต�องมีการสอดแทรก
คุณธรรมและจริยธรรมควบคู�ไปกับการเรียนการสอนดนตรีไทย เพื่อผู�เรียนน้ัน จะได�เป*นนักดนตรีที่ดี โดย
ครูดนตรีน้ัน จะสังเกตตามหลักการเรียนดนตรีไทย ซึ่งจะเป*นการคัดสรรนักดนตรีไทย ท่ีมีคุณลักษณะของ
ฝ5มือท่ีดีและมีคุณธรรมจริยธรรมที่มีความสอดคล�องกันด�วย เพื่อเป*นการถ�ายทอดภูมิป�ญญาความรู�ใน
ศาสตร&ของดนตรีไทย ให�อยู�คู�กับลูกหลานดนตรีไทยต�อไป 
 
ตอนที่ 4 การบรรเลงระนาดเอก 
 ระนาดเอก เป*นเคร่ืองดนตรีไทยที่บ�งบอกถึงความเป*นผู�นําในการบรรเลง มีทักษะและวิธีการ
บรรเลงมากมาย ไม�ว�าจะเป*นการบรรเลงในรูปแบบของมโหรีหรือป5�พาทย&ก็ตามแต� ระนาดเอกน้ันถือเป*น
เครื่องนํา โดยการบรรเลงน้ัน จะบรรเลงในทํานองหลัก ผสมผสานกับการแปรทาง เพื่อให�เป*นการบรรเลง
ในรูปแบบของตนเอง (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2550) การบรรเลงระนาดเอกน้ัน ต�องใช�ความสามารถของผู�
บรรเลงเป*นอย�างมาก โดยผู�บรรเลงน้ัน จะต�องมีความรู�ในเรื่องของทํานองหลัก และสามารถนําเอาทํานอง
หลักของบทเพลงน้ัน มาแปรทางเป*นทางเครื่องมือของตนเอง ทําให�ระนาดเอกเป*นเคร่ืองดนตรีท่ีมี
รายละเอียดในการบรรเลงหลายรูปแบบท่ีมีความแตกต�างกัน จึงจําเป*นที่จะต�องมีการฝ_กทักษะหรือท�าทาง
เพื่อให�เหมาะสมกับการบรรเลงระนาดเอก เพื่อให�เกิดสวยงดงามในสุนทรียประสบการณ& 
 
 4.1 การฝjกทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพ้ืนฐาน 
 การฝ_กการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน เป*นการเตรียมความพร�อมเพื่อก�อนท่ีจะฝ_กระนาดเอก 
โดยมีการเตรียมพร�อมและจัดลําดับร�างกายให�มีความเหมาะสมกับการบรรเลง และรู�จักฝ_กทํานองท่ีมี
ความง�ายในเครื่องมือฆ�องวงใหญ� เมื่อมีความชํานาญแล�ว จึงเปล่ียนเครื่องดนตรีเพื่อไปบรรเลงระนาดเอก 
ซึ่งมีความสอดคล�องกับ (เสนาะ หลวงสุนทร, 2547) ได�อธิบายการฝ_กระนาดเอกไว�ว�า การเริ่มต�นในการ
ฝ_กระนาดเอกควรเรียนฆ�องวงใหญ�ก�อนเพื่อที่จะได�รู�วิธีการใช�มือฆ�อง และได�ทํานองเพลง ซึ่งระนาดเอก
จะต�องอาศัยทํานองเพลงทางฆ�องวงใหญ�เป*นหลักในการแปรทํานองโดย (ถาวร ศรีผ�อง, 2552) ได�กล�าวถึง
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ลักษณะการฝ_กระนาดเบ้ืองต�น ไม�ว�าจะเป*น ท�าน่ัง การจับไม� การตีระนาด รวมถึงลักษณะเลียงของ
ระนาดเอก ได�แก� 

 
1. ท]าน่ัง 
1.1 ท�าน่ังเตียง เหมือนตัวโขน-ละครทีมียศสูงศักด์ิประทับบนเตียง หรือแท�นที่ประทับ โดยขาขวา

ทับขาซ�าย ปลายเท�าขวาอยู�ใต�รางระนาดเอก ด�านซ�ายชิดฐานระนาดเอก เพื่อประคองมิให�รางระนาดเอก
ขยับเขย้ือนขณะบรรเลง หรือ เพื่อช�วยเพิ่มพละกําลังในกรณีทีใช�ความเร็วความถี่สูง ๆ โดยใช�ปลายเท�า
ขวากดไปที่พื้น  ส�วนส�นเท�าซ�ายสอดหนุนอยู�ใต�สะโพกขวาหรือ ใต�โคนขาขวามากพอสมควร เพื่อช�วยส�ง
กําลังในการใช�กล�ามเน้ือ  ขณะบรรเลงได�มากย่ิงข้ึนท�าน่ังเตียงน้ีใช�บรรเลงเพลงเสภา เพลงเด่ียว และเพลง
ทั่ว ๆ ไป 

1.2 ท�าน่ังแบบขัดสมาธิราบ ลักษณะท�าน่ังให�ขาขวาไขว�ขาซ�าย แบบน่ังขัดสมาธิให�ขาอยู�ห�างจาก
เท�าระนาดเอกพอประมาณ หันหน�าเข�าหาตรงก่ึงกลางระนาดเอก ลักษณะท�าน่ังแบบน้ีนิยมที่จะนําไปใช�
บรรเลงเพลงทั่ว ๆ ไป 

1.3 ท�าน่ังแบบพับเพียบ ลักษณะท�าน่ังแบบเดียวกับการน่ังพับเพียบตามปกตินํามาน่ังบรรเลง
ระนาดเอก โดยใช�น่ังบรรเลงดนตรีไทยร�วมวงกับเจ�านายช้ันสูง ซึ่งควรหันปลายเท�าไปตางตรงข�ามกับที่
ประทับเพื่อแสดงความเคารพ 

1.4 ท�าน่ังพับเพียบแบบพระเทศน& ลักษณะท�าน่ังไขว�ขาขวาพับเพียบท้ังสองข�างไปทางขวาราบไป
กับพื้น กว�างพอประมาณ ส�วนขาซ�ายพับเพียบมาทางขวาขยายกว�างๆ มากกว�าน่ังพับเพียบปกติ ให�ฝ�าเท�า
ซ�ายมาแนบสัมผัสกับท�อนขาขวาด�านใน ลําตัวตรง ท�าน่ังแบบน้ีสามารถน่ังได�ระยะเวลานานกว�าน่ังพับ
เพียบปกติ เสมือนพระน่ังเทศน&มหาชาติ แต�ละกัณฑ&ต�องน่ัง เทศน&ระยะเวลานาน จึงเรียกท�าน่ัง แบบน้ีว�า
น่ังพับเพียบแบบพระเทศน& 

 
 2. วิธีจับไม\ตีระนาดเอก 
 วิธีจับไม�ตีระนาดเอก น้ิวหัวแม�มือ มีหน�าท่ีจับประกบกับน้ิวช้ีช�วยให�สนิทแนบกับก�านไม� แต�ไม�กํา 

หรือ รอดใต�น้ิวช้ี น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวก�อย รวบไปกดก�านไม�ไว�สําหรับวิธีการจับไม�ตีระนาดเอกน้ัน มี
หลายแบบ ซ่ึงแต�ละแบบน้ันมีลักษณะ จุดมุ�งหมาย และเสียงระนาดเอกทีแตกต�างกัน ดังน้ี (ถาวร ศรีผ�อง, 
2552) 

 1. การจับแบบปากกา คือ การจับโดยใช�น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวก�อย รวบกําก�านไม� 
โดยให�น้ิว เรียงชิดติดกัน ส�วนน้ิวหัวแม�มือวางแนบขนานไปกับก�านไม�และปลายน้ิวช้ีแตะอยู�บนก�านไม�ทํา
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มุมประมาณ 45 องศา ซึ่งจะใช�กับการบรรเลงประเภทเพลงลูกล�อลูกขัด ลูกรัว หรือเพลงเด่ียว เน่ืองจากมี
ความคล�องตัวในการบรรเลง 

 2. การจับแบบปากไก�  ใช�น้ิวช้ีเล่ือนตํ่าลงมาด�านนอกก�านไม�เล็กน�อยโดยจะอยู�ระหว�าง
ปลายน้ิวและข�อแรกของน้ิวช้ี  เวลาตีต�องกดน้ิวช้ีและน้ิวหัวแม�มือเข�าหากัน ใช�กําลังตีออกมาจากทรวงอก
เพื่อเน�นเสียงแก�วออกมา ใช�บรรเลงในระนาดเอกมโหรี เพื่อให�เข�ากับซอด�วงซ่ึงมีเสียงแหลม นอกจากน้ียัง
ใช�บรรเลงได�ทั้ง ไม�แข็งและไม�นวม ถ�าเป*นไม�นวม เพื่อต�องการความนุ�มนวล ไม�ต�องกดปลายน้ิวช้ีและน้ิว 
หัวแม�มือ เช�น ในวงป5พาทย&ดึกดําบรรพ& เป*นต�น 

 3. การจับแบบปากนกแก�ว ใช�น้ิวช้ีเล่ือนตํ่าลงมาด�านนอกก�านไม�ประมาณ 1 องคุลี ใช�
บรรเลงเมื่อต�องการให�เสียงมีอํานาจ น�าเกรงขาม เสียงโตลึก แสดงอารมณ&ถึงความศักด์ิสิทธ์ิ เน�นหัวไม�ให�
มีนํ้าหนักให�หัวไม�กระทบลูกระนาดเอกเต็มป�นและมีนํ้าหนักมากๆ ใช�บรรเลงในเพลงประเภท เพลงเรื่อง
ประเภทเพลงช�า เพลงหน�าพาทย& 

 4. การจับแบบปากนกหัวขวาน ใช�น้ิวช้ีอยู�บนก�านไม�ไม�เหยียดตรง หรือ ชิดกับ
น้ิวหัวแม�มือเหมือนการจับแบบปากกา จะใช�เม่ือผู�บรรเลงระนาดเอกบรรเลงแนวที่มีความเร็วจัด ๆ หรือ 
ใกล�หมดกําลังในการบรรเลง เพื่อเอาตัวรอด แต�คุณภาพของเสียงทีไพเราะน้ัน จะลดลง 

 
3. วิธีตีระนาดเอก 
วิธีตีการระนาดเอก จะมีลักษณะท่ีสําคัญ 3 ลักษณะ คือ 
 1. ตีข�อ ลักษณะเหมือนการกวักมือ ใช�กําลังเพียงปลายน้ิวมือถึงข�อมือเท�าน้ัน 
 2. ตีแขน คือ ตีทั้งแขนจากข�อมือจนถึงข�อศอกจะต�องเกร็งตลอดลําแขน 
 3. ตีครึ่งข�อคร่ึงแขน คือ การตีข�อผสมตีแขน เวลาตีช�าจะใช�ข�อมืออ�อนไหวได�ไปจนถึง

กล�ามเน้ือข�อศอก เวลาเร็วจะเกร็งต้ังแต�ข�อมือ ข�อศอก จนถึงหัวไหล�แต�ข�อมือก็ยังส่ันได�  
นอกจากน้ี (ถาวร ศรีผ�อง, 2552) ได�กล�าวถึง วิธีการฝ_กเทคนิคต�าง ๆ ของระนาดเอกท่ีช�วยให�

ผู�เรียนสามารถบรรเลงระนาดเอกได�ไพเราะและมีอรรถรสย่ิงขึ้น. 
 1. วิธีการบรรเลงระนาดเอกให�ได�กําลังและนํ้าหนักเสียง โดยการฝ_กแบบตีฉากให�ได�

กําลัง แต�ใช�ผ�าคลุมผืนระนาดเอกให�หนาพอได�ยินเสียง ตีไล�ให�ได�กําลังจากช�า ไปหาเร็วเป*นเวลานาน ๆ 
ในช�วงท่ีจังหวะเร็ว ควรใช�วิธีตีเป ดหัวไม�จะดีมาก ส�วนเพลงท่ีใช�ไล�มือ เช�น เพลงฉิ่งมุล�ง เพลงสาธุการ 
เพลงกราวใน เพลงทะแย แล�วแต�ความถนัดของแต�ละคนทีฝ_กแล�ว มีความก�าวหน�า 
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 2. วิธีการฝ_กเพื่อให�เกิดความคล�องตัว หรือ ตีไหว เป*นการฝ_กตีไล�ข�อมือโดยเน�นความ
คล�องตัว ความไหว ด�วยความเร็วสูง ๆ นาน ๆ เน�นเฉพาะความเร็ว แต�มือท้ัง 2 ข�าง ต�องลงพร�อมกัน
ตลอดเวลาในการฝ_ก 

 3. วิธีฝ_กให�ตีรัวดีหรือตีกรอดี ด�วยวิธีการนํา ลูกมะพร�าวแห�งทีมีเปลือกและมี
กะลามะพร�าวอยู�ภายนํามาฝ_กตีรัวบนเปลือกลูกมะพร�าวจนเปลือกลูกมะพร�าวแตกโดยรอบจะทําให�ตีรัว 
หรือ ตีกรอได�ละเอียดดี 

4. การฝjกสร\างเสียงระนาดเอกลักษณะต]าง ๆ  
เน่ืองจากเสียงของระนาดเอกน้ัน มีคุณค�ามหาศาล ผู�บรรเลงจึงจําเป*นต�องบรรเลงให�เสียงระนาด

เอกมีความไพเราะ ฟ�งแล�วกินใจจับใจผู�ฟ�ง ได�อรรถรสในการฟ�ง ซึ่งวิธีการฝ_กให�เกิดเสียงต�าง ๆ ของระนาด
เอก มีดังน้ี  

 4.1 เสียงโตนํ้าลึก ใช�วิธีการจับไม�ตีระนาดเอกแบบปากนกแก�ว ใช�พละกําลังแบบตีครึ่ง
ข�อครึ่งแขน จะทําให�เสียงโตมีอํานาจ เหมาะสําหรับบรรเลงเพลงหน�าพาทย& เพลงเร่ืองประเภทเพลงช�า 
เป*นต�น 

 4.2 เสียงโตผิวนํ้า  ใช�วิธีการจับไม�ตีระนาดเอกแบบปากกา แล�วตีครึ่งข�อครึ่งแขนแต�เป ด
หัวไม�ตีระนาดเอก จะทําให�เสียงโต โปร�ง ให�ความรู�สึกภูมิฐานเป*นผู�ใหญ� 

 4.3 เสียงกลม ใช�วิธีการจับไม�ตีระนาดเอกแบบปากไก� และตีแบบตีฉากยกหัวไม�ไม�สูง
มาก เมื่อหัวไม�กระทบลูกระนาดแล�วรีบยกขึ้น  อย�างทะนุถนอม นํ้าหนักเสียงจะมีความอ�อนหวาน 
นุ�มนวล เหมาะสําหรับใช�บรรเลงเพลงทีมีความอ�อนหวาน 

 4.4 เสียงกรอด ใช�ในวิธีการตีกรอ หรือ ตีรัว แต�ไม�เป ดหัวไม� ใช�ในโอกาสท่ีต�องการตัดไม�
ข�มนามผู�ต�อสู�ให�เกรงกลัว หรือ ตีข�มขู�ศัตรูให�เกรงขามในบางวรรคตอนของเพลง 

 4.5 เสียงกรุบ คือ การตีเสียงสุดท�ายของประโยคเพลงให�ส้ันลงและไม�เป ดหัวไม�ให�
อารมณ&ความรู�สึกว�าผู�บรรเลงน้ัน  ยังมีกําลังที่จะตีทํานองต�อไปได�อีกมาก แต�ท�วงทํานองน้ัน ได�หมด
เสียก�อนตรงเสียงสุดท�ายของประโยคเพลง 

 4.6 เสียงกริก คือ การตีกรอ หรือ รัวเป ดหัวไม� เสียงกรอส่ัน ๆ สอดแทรกท�วงทํานอง
บางวรรคตอนให�มีความรู�สึกแบบเจ�าชู� ใช�ในเพลงท่ีเก่ียวกับความรัก หรือ ใช�ตกแต�งสํานวนการรับร�องส�ง
ร�องให�มีความอ�อนหวานละมุนละไมน�าฟ�ง 

 4.7 เสียงแก�ว ควรจับไม�แบบปากไก� จับแน�นมาก ๆ โดยเฉพาะน้ิวหัวแม�มือกับระหว�าง
องคุลีแรกของน้ิวช้ี  ตีเป ดหัวไม�  ต�องใช�กําลังตีจากทรวงอกตี ทําให�เกิดเสียงใสเหมือนแก�ว 
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 4.8 เสียงร�อนใบไม�ไหว หรือ กลอก คือ การตีแบบเสียงกลม ยกหัวไม�ตํ่าๆนํ้าหนักเสียง
ค�อนข�างเบาถึงปานกลาง ใช�วิธีการตีแบบตีฉากออกแรงมาก แต�นํ้าหนักเสียงลงกระทบลูกระนาดน�อย ใช�
ปลายน้ิวช้ีประคองก�านไม� ตีกรอให�มีเสียงเล่ือนไหลตามทํานอง ให�เกิดเสียงเรียบสม่ําเสมอ เปรียบเสมือน
ใบไม�ล�วงหล�นจากท่ีสูง ค�อย ๆ ร�อนลงสู�ที่ตํ่า 

 4.9 เสียงร�อนริดไม� คือ การตีให�เสียงมีความคมร�อน โดยการยกหัวไม�ครึ่งป��นด�านนอกให�
ลงกระทบลูกระนาดเอก 

 4.10 เสียงนวล ใช�ในลักษณะการตีแบบครึ่งข�อครึ่งแขน แต�ใช�ความรู�สึกอยู�ที่กล�ามเน้ือ 
ข�อพับของข�อศอกด�านใน  นํ้าหนักเสียงปานกลาง จะมีความนุ�มนวลไพเราะน�าฟ�งมาก 

 4.11 เสียงร�อนนํ้าลึกและเสียงร�อนผิวนํ้า  ใช�วิธีตีแบบเสียงโตนํ้า ลึกและเสียงโตผิวนํ้า 
นํามาผสมกับการตีสะบัด หรือ การตีสะเดาะ โดยใช�พละกําลังและวิธีการตีเช�นเดียวกัน 

 4.12 เสียงสะบัดตัดคอ คือ การตีสะบัดทั้งแขนเต็มแรงและมีความถ่ีอย�างรวดเร็วเพื่อ
ตวาดผู�ต�อสู� มีไว�ใช�ตีสะบัดขึ้นต�นเพลง 
 สรุปได�ว�าการบรรเลงระนาดเอกน้ัน มีบริบทมากมายที่ผู�บรรเลงควรนึกถึงเสมอ ไม�ว�าจะเป*น ท�า
น่ัง วิธีการตีระนาดเอก วิธีการจับไม�ระนาด ลักษณะของเสียงระนาด (ถาวร ศรีผ�อง, 2552; อุทัย ศาสตรา
,2553) ส่ิงเหล�าน้ีเป*นส�วนสําคัญที่จะทําให�การบรรเลงระนาดเอกน้ัน มีความงดงาม ไพเราะ และเกิด
อรรถรสในการฟ�งของผู�ฟ�งด�วย ส�วนประกอบที่สําคัญดังกล�าวน้ัน ผู�บรรเลงระนาดเอก จะต�องผ�านการ
ฝ_กซ�อมต้ังแต�ข้ันเริ่มต�นอย�างถูกต�อง เพื่อท่ีจะให�การบรรเลงระนาดเอกเป*นไปในแนวทางท่ีถูกต�อง และ
สามารถสืบทอดความเป*นเคร่ืองดนตรีระนาดเอกได�อย�างสมบูรณ&  
 
ตอนที่ 5 แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวกับดนตรีศึกษา    
 ดนตรีศึกษา เป*นศาสตร&วิชาท่ีเก่ียวกับการศึกษาบริบทที่เก่ียวกับดนตรี ไม�ว�าจะเป*นในเรื่องของ 
นักดนตรี การสอนดนตรี องค&ประกอบต�าง ๆ ท่ีเก่ียวข�องกับดนตรี (โดยณรุทธ& สุทธจิตต&, 2545) กล�าวว�า
ดนตรีศึกษา เป*นวิชาการท่ีช�วยให�การถ�ายทอดวิชาการทางดนตรีเป*นไปอย�างมีหลักเกณฑ& มีประสิทธิภาพ 
ช�วยให�ผู�เรียนรู�ดนตรีอย�างมีความหมายเป*นขั้นตอน ทําให�ผู�เรียนเกิดความรู�ความเข�าใจและซาบซึ้งใน
ดนตรีได�อย�างแท�จริง  ซ่ึงในสังคมดนตรีศึกษาทั่วโลกน้ัน ก็มีแนวความคิดในด�านดนตรีศึกษาในแนวทาง
ของตนเอง เช�นเดียวกันกับ การสอนดนตรีไทยในบ�านเรา ก็มีแนวคิดและทฤษฏีเป*นของตนเอง ซึ่งผู�วิจัยได�
นําแนวคิดและทฤษฏีทางดนตรีศึกษาต�าง ๆ ท่ีมีความสอดคล�องกับกระบวนการถ�ายทอดหรือการสอน
ดนตรีไทยก็คือการสอนดนตรีของซูซูกิ 
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การสอนดนตรีของซูซูกิ (Suzuki  Method) ชินอิชิ ซูซูกิ (Suzuki, 1898 
– 1998) นักการศึกษาและครูไวโอลินชาวญ่ีปุ�น ซูซูกิได�สังเกตว�าเด็กสามารถพูดภาษา
ของตนเองได�ก�อนที่จะเรียนการอ�านและการเขียน เป*นเพราะการฟ�งและการ
เลียนแบบน่ันเอง  ดังน้ันการฟ�งดนตรีต�นฉบับ การเลียนแบบครูและการทําซ้ําบ
อย ๆ 
เด็กย
อมสามารถให1บรรเลงเครื่องดนตรีได1อย
างดี   

  มีความสอดคล�องกับการสอนดนตรีไทยในบ�านเรา คือ การสอนโดยให�ผู�เรียน เลียนแบบ
ครู และการทําซ้ําบ�อย ๆ เพื่อให�เกิดความจําและความคุ�นเคยหรือเกิดทักษะกับส่ิงท่ีเรียนอยู� โดยมีความ
คล�ายกับกระบวนการเรียนดนตรีไทย โดยครูดนตรีก็จะสอนให�ผู�เรียนน้ัน ทําตาม หรือการเลียนแบบ
ครูผู�สอนจนเกิดความชํานาญเช�นกัน 

  เช�นเดียวกับวิธีของคาร&ล ออร&ฟ (Orff, 1985-1982) โดยในแต�ละขั้นตอน
ของวิธีการน้ีเป*นไปตามลักษณะการเลียนแบบ จนถึงการสร�างสรรค&ขึ้นเอง จาก
ส�วนย�อยไปสู�ส�วนใหญ� จากส่ิงง�าย ๆ ไปสู�ส่ิงท่ีสลับซับซ�อน บทเพลงที่ใช�เป*นบันได
เสียงห�าเสียง คือ (pentatonic scale) และการซ้ําทวนของจังหวะ (rhythmic 
ostinato)  

 ผู�วิจัยได�ให�ข�อสังเกตว�า หลักการดนตรีศึกษาของออร&ฟ (Orff,1985-1982) และซูซูกิ 
(Suzuki, 1898 – 1998) กับดนตรีไทยที่มีความสอดคล�องกันกับหลักการของครูมนตรี ตราโมท (2540) 
โดยท�านได�กล�าวว�า การเริ่มเรียนดนตรีไทยน้ัน ต�องเริ่มต�อเพลงส้ัน ๆ และง�าย ๆ ก�อน เช�น เพลงต�นเพลง
ฉิ่ง จระเข�หางยาวเป*นต�น แล�วจึงพัฒนาไปสู�เพลงท่ียากขึ้น ตามลําดับความสามารถของผู�เรียน สอนให�รู�จัก
จังหวะ เริ่มแรกให�รู�จังหวะทั่วไป คือ การเคาะจังหวะโดยสม่ําเสมอจากน้ัน จึงรวมเป*นจังหวะฉิ่ง แล�วจึง
เป*นจังหวะหน�าทับ และให�เรียนรู�การขึ้นต�น และการหมดจังหวะ ซึ่งการเรียนดนตรีไทย ในลําดับเริ่มต�น
น้ัน ก็จะเรียนเพลงง�าย ๆ  เช�นเพลงท่ีอยู�ในกลุ�มของเพลงสําเนียงลาว เพราะเพลงสําเนียงลาวน้ัน จะมีกลุ�ม
ตัวโน�ตท่ีอยู�ในกลุ�ม บันไดเสียงห�าเสียง คือ (pentatonic scale) และการซ้ําทวนของจังหวะ (rhythmic 
ostinato) อยู�ในบทเพลงน้ัน ๆ มีความสอดคล�องกันในเรื่องของการจัดการเรียนการสอน โดยให�ผู�เรียนน้ัน 
เรียนเป*นลําดับขั้นตอนตามความสามารถ 

การเรียนรู�ในกระบวนการทางดนตรีศึกษา ยังเป*นส�วนหน่ึงที่สามารถบ�งบอกความสมบูรณ&ของ
องค&ประกอบต�าง ๆ ที่มีความสอดคล�องซ่ึงกันและกัน ดังที่ อลิซาเบ็ธ สไตเนอร& (Steiner, 1988) กล�าวว�า 
ทฤษฏีของการศึกษามีองค&ประกอบสําคัญ 4 ส�วน คือ 1) ครูหรือผู�สอน (teacher) 2) ผู�เรียนหรือนักเรียน 
(student) 3) สาระ (content) ได�แก� ระบบการจัดสาระ หลักสูตร เน้ือหาที่เก่ียวข�องกับดนตรีและ   
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ดนตรีศึกษา 4) บริบทของสถานการณ&ของการเรียนรู�หรือการเรียนการสอน (context หรือ position for 
leaning) ดังแผนภาพต�อไปน้ี 

 
T S C X 

T  คือ ผู�สอน            C  คือ หลักสูตร 
  S  คือ ผู�เรียน                       X  คือ การเรียนการสอ 

แผนภาพที่ 1 แสดงระบบย]อยของดนตรีศึกษา 
อลิซเบธ สไตเนอร& (Steiner, 1988) กล�าวถึง องค&ประกอบที่สําคัญของการศึกษาที ครอบคลุมถึง

การสอน ซึ่งประกอบด�วย 
1. ผู�สอน (teacher) เป*นผู�แนะนําการเรียนรู�ให�แก�บุคคลอ่ืน 
2. ผู�เรียน (student) เป*นผู�ท่ีได�รับการแนะนําการเรียนรู� 
3. เน้ือหาสาระ (content) เป*นโครงสร�างของหรือองค&ประกอบของการเรียนรู� 
4. บริบท (context) เป*นการจัดสภาพการณ&ของการเรียนรู� (position of learning) 
ซ่ึงมีความสอดคล�องกับองค&ประกอบสําคัญในการถ�ายทอดดนตรีไทย ได�แก� ครู หรือผู�สอน ศิษย& 

หรือ ผู�เรียน วิธีการสอน และ เน้ือหา หรือ ส่ิงที่สอน โดยองค&ประกอบดังกล�าวผู�วิจัยได�วิเคราะห&และสรุป
ไว�ในหัวข�อการถ�ายทอดดนตรีไทย  

ท้ัง 4 องค&ประกอบที่กล�าวมาน้ัน ล�วนแล�วแต�มีความสัมพันธ& และเช่ือมโยงกันอย�างมีโครงสร�าง ไม�
ว�าจะเป*น ผู�สอน ผู�เรียน หลักสูตร และการเรียนการสอน โดยในดนตรีไทยน้ัน ผู�สอนจะเป*นโครงสร�างหลัก
ที่สําคัญท่ีสุด รองลงมาคือ ผู�เรียน ดังจะเห็นได�ว�า ดนตรีไทยน้ัน ส่ิงที่สําคัญมากคือ ครู และศิษย& ไม�ว�าจะ
เป*นในยุคสมัยใดก็ตาม ครูและศิษย&มีความสัมพันธ&ในแง�ของผู�ให�และผู�รับ เพื่อทําให�เกิดกระบวนการ
ถ�ายทอด กระบวนการเรียนรู�ให�เกิดข้ึน โดย (Steiner, 1988) กล�าวว�าแต�ละทฤษฎีสามารถขาย
รายละเอียดต�อไปได�ตามบริบท สภาพ หรือเวลาท่ีเปล่ียนไป โดยเช่ือมโยงกับองค&ประกอบหลัก ซึ่งสามารถ
ครอบคลุมองค&ประกอบย�อยท่ีแตกออกไปได�อย�างไม�มีท่ีส้ินสุด   

สรุปได�ว�าแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวกับดนตรีศึกษาน้ัน  ไม�ว�าจะเป*นในส�วนของดนตรีไทยเอง  ก็จะ
มีการถ�ายทอดอย�างเป*นระบบเป*นข้ันเป*นตอน  โดยแบ�งตามความสามารถของผู�เรียนเป*นหลัก  และมี
วิธีการเรียนการสอน คือ มุขปาฐะ การเรียนแบบตัวต�อตัว บอกเน้ือหาและทักษะโดยใช�การจดจํา รวมไป
ถึงการเลียนแบบ เพื่อให�ผู�เรียนน้ัน มีความรู�ความสามารถจดจําและปฏิบัติตามได� (มนตรี ตราโมท, 2540)  
เพราะดนตรีไทยน้ัน  สมัยก�อนยังไม�ได�มีการบันทึกโน�ต  จึงทําให�เกิดการเรียนรู�แบบจดจํา  เพื่อที่จะให�
ผู�เรียนน้ัน  เกิดกระบวนการเรียนรู� และถูกแสดงออกมาโดยผ�านการบรรเลงเครื่องดนตรีน้ัน  จากแนวคิด
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และทฤษฏีของไทยน้ัน  มีความเช่ือมโยงกับแนวคิดในทางดนตรีศึกษาเช�นเดียวกันกับหลักการทางดนตรี
ศึกษาเอง  วิธีของคาร&ล ออร&ฟ (Orff, 1985-1982) โดยในแต�ละข้ันตอนของวิธีการน้ีเป*นไปตามลักษณะ
การเลียนแบบ จนถึงการสร�างสรรค&ขึ้นเอง จากส�วนย�อยไปสู�ส�วนใหญ� จากส่ิงง�าย ๆ ไปสู�ส่ิงที่สลับซับซ�อน 
บทเพลงท่ีใช�เป*นบันไดเสียงห�าเสียง คือ (pentatonic scale) และการซํ้าทวนของจังหวะ (rhythmic 
ostinato) และ (Suzuki, 1898 – 1998) ท่ีใช�การเรียนการสอนโดยการเลียนแบบและการทําซ้ําบ�อย ๆ 
โดยแนวคิดทางดนตรีศึกษาน้ีเอง ท่ีสามารถเช่ือมโยงกับการเรียนการสอนของดนตรีไทย ก็คือ การเรียน
ดนตรีไทย ต�องเริ่มจากการจดจํา ทําตาม และค�อยเพิ่มความยากของบทเพลงตามลําดับของผู�เรียน (มนตรี 
ตราโมท, 2540) ส่ิงที่มีความคล�ายกันมาท่ีสุดคือ การเลียนแบบ และการเลียนแบบในความหมายของ
ดนตรีไทยก็คือ การปฏิบัติตามครูอาจารย&ไม�ออกนอกจารีตประเพณีวัฒนธรรม รวมถึงเลียนแบบการ
ประพฤติปฏิบัติตน ให�อยู�ในความเป*นนักดนตรีท่ีดี มีคุณธรรมจริยธรรม เพื่อให�เกิดความศรัทธาใน
กระบวนการถ�ายทอดดนตรีไทยต�อไป    
 
ตอนที่ 6 งานวิจัยที่เก่ียวข\อง 
 จากการศึกษางานวิจัยที่เก่ียวข�อง มีเอกสารและงานวิจัยที่มีความสอดคล�องกันไปในทิศทาง
เดียวกัน มีความสัมพันธ&เช่ือมโยงกันกับกระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป น
แห�งชาติ ซ่ึงเป*นแนวทางในการศึกษาที่ดีของการทําวิจัยโดยสรุปได�ดังน้ี 

 วิธีการถ�ายทอดแบบอัตลักษณ&เป*นหลัก โดยการถ�ายทอดความรู�ทางดนตรีไทยและเพลงไทยของ
ครูมนตรี ตราโมท  น้ันต�องเริ่มด�วยภาคปฏิบัติจากง�ายไปหายากและครูท่ีมีความรู�ความสามารถจริงเป*น
ส่ิงจําเป*นท่ีสุดในการถ�ายทอดดนตรีไทย (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2533; พรทิพย& อันทิวโรทัย, 2539) 

 การถ�ายทอดดนตรีไทย เป*นกระบวนการที่สําคัญในการรักษา สืบทอด และพัฒนาองค&ความรู�ทาง
ดนตรีไทยให�ดํารงอยู�จนกระทั่งป�จจุบัน ซึ่งขนบแบบแผนในการถ�ายทอดดนตรีไทยมีลักษณะเฉพาะที่ควร
ค�าแก�การศึกษา อนุรักษ& และนํามาประยุกต&ใช�ในการเรียนการสอนดนตรีไทยในป�จจุบัน (เหมราช เหม
หงษา, 2541; สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545) 

 การถ�ายทอดแบบผู�ถ�ายทอดและผู�ได�รับการถ�ายทอด เป*นการสอนที่เน�นทักษะการบรรเลงดนตรี
ควบคู�กับการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกภาพนักดนตรีไปพร�อมกัน สําหรับการถ�ายทอด
ดนตรีประจําชาติในโรงเรียนพบว�า ประสบป�ญหาในหลายด�าน โดยเฉพาะอย�างย่ิง การขาดแคลนบุคลากร
ผู�เชียวชาญ ในการถ�ายทอดอย�างถูกต�อง ซึงเป*นป�จจัยที่สําคัญของการพัฒนาความรู� (สุวรรณา วังโสภณ, 
2547) 
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กระบวนการให�ผู�เรียนจําและปฏิบัติตาม และยึดต�นแบบเป*นหลัก เน้ือหาและวิธีการท่ีได�จาก
ต�นแบบ คือจุดหมายปลายทาง หรืออวสาน จึงต�างกับวัฒนธรรมการเรียนรู�แบบให�กําหนดได�หมายรู�ที่
ผู�เรียนต�องใช�สติและป�ญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติป�ญญาให�ย่ิง ๆ ขึ้นไปซึ่งเป*นกระบวนการเรียนรู�อย�าง
เดียวกับกระบวนการวิจัย (สุธิวงศ& พงศ&ไพบูลย&, 2545)   

การถ�ายทอดวัฒนธรรมทางดนตรีไทย มีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในทุกประเด็นที่ทํา
การถ�ายทอด  ยึดตามหลักครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และหลักของจารีตประเพณี 
(โสภณ เดชฉกรรณ&, 2553) 

 วิธีการสอนยังเป*นแบบโบราณ คือ การเรียนแบบตัวต�อตัว มีครูเป*นศูนย&กลางการเรียนอัน
เน่ืองมาจากสาเหตุท่ี ดนตรีไทยเป*นวิชาท่ีต�องพัฒนากระบวนการเรียนเป*นขั้นตอน มีระเบียบแบบแผน
ตามที่ครูโบราณกําหนดไว� เป*นศาสตร&และศิลป2ท่ีต�องการเรียนรู�ด�วยการเอาใจใส�อย�างจริงจังทั้งผู�เรียนและ
ผู�สอนจึงยากท่ีใช�วิธีจัดการเรียนการสอนแบบอ่ืนๆ ให�ประสบความสําเร็จได�ดีเท�ากับการสอนแบบมุข
ปาฐะ (บุญโชค ไชยชาติ, 2551) 

 การถ�ายทอดดนตรีไทย (ป5�พาทย&) ระหว�างครูผู�สอนดนตรีไทย กับศิษย&ผู�เรียนดนตรีไทยวิธีการ
เรียนการสอนของครูกับศิษย&ที่มีลักษณะแบบตัวต�อตัว ปากต�อปาก ยึดแบบอย�างครูเป*นหลักสืบทอดกันมา 
หรือ มุขปาฐะ (อังคณา แสงอนันต&, 2552) 

การถ�ายทอดดนตรีไทย คือ การถ�ายทอดดนตรีไทยมีองค&ประกอบที่สําคัญได�แก� ครู ศิษย& 
หลักการและวิธีการสอน เพลงท่ีสอน (เน้ือหา) และการปลูกฝ�งคุณธรรมจริยธรรมแก�ศิษย& ซึ่งการถ�ายทอด
นิยมใช�หลัก 3 ประการ ได�แก� การทําตามคําส่ังครู การท�องจํา และยึดมั่นในจารีตประเพณี มีลักษณะการ
ถ�ายทอดแบบมุขปาฐะ (อุทัย ศาสตรา, 2553) 

จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข�องพบว�า การถ�ายทอดดนตรีไทยน้ัน เป*นการถ�ายทอดจาก
ครูสู�ลูกศิษย&โดยตรง วิธีในกระบวนการถ�ายทอดก็คือ การเลียนแบบ และการบอกด�วยปาก หรือ มุขปาฐะ 
ซึ่งผู�สอนจะบอกให�ผู�เรียนปฏิบัติตาม เริ่มต�นด�วยการ เริ่มเรียนจากการทําความคุ�นเคยกับเครื่องดนตรี ไล�
เสียง จากน้ันเข�าสู�บทเพลง ต�อเพลงท่ีมีความง�ายไปตามลําดับจนถึงลําดับท่ียาก ซึ่งการเรียนน้ี ผู�สอนจะ
เป*นผู�ประเมินผู�เรียน ว�าควรท่ีจะเล่ือนลําดับขั้นแล�วหรือยัง ซ่ึงเป*นการประเมินจากทักษะความสามารถ 
และคุณธรรมจริยธรรมของนักดนตรีท่ีดีด�วย เพื่อที่จะให�เกิดเป*นนักดนตรีไทยที่มีคุณภาพ และสามารถ
ถ�ายทอดศาสตร&ความรู�ในด�านดนตรีไทยต�อไป  เพื่อผู�ที่สนใจเรียนดนตรีไทย จะได�เรียนรู�วิชาดนตรีไทยได�
อย�างถูกต�อง  และสมบูรณ&จากรุ�นสู�รุ�นต�อไป  
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ตอนที่ 7 กรอบแนวคิดการวิจัย 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข�องท่ีเช่ือมโยงกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลง

ระนาดเอกของครูอุทัย  แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ  ผู�วิจัยได�จัดทําเป*นกรอบแนวคิดการวิจัยเพื่อเป*น
แนวทางการศึกษาได�ดังน้ี  

1. ด�านครูอุทัย  แก�วละเอียด ประกอบด�วย ภูมิหลังด�านดนตรีไทยและคุณลักษณะความเป*น 
ครูดนตรีไทย 

2. ด�านผู�เรียน ประกอบด�วย ลักษณะของผู�เรียนในด�านทักษะ หรือ ความโดดเด�นในการ 
บรรเลงระนาดเอก 

3. ด�านเน้ือหา ประกอบด�วย แบบฝ_กและบทเพลงท่ีใช�ในการสอน 
4. ด�านการสอน ประกอบด�วย สถานที่สอน หลักการ วิธีการ และเทคนิคการสอนทักษะการ

บรรเลงระนาดเอก การปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรม การวัดและประเมินผล 
5. วิเคราะห&และเรียบเรียงเป*นคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย 

แก�วละเอียด ซึ่งประกอบด�วย  
5.1) คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ  
5.2) เน้ือหาสาระ ได�แก� การฝ_กทักษะการบรรเลงขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด
โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงท่ีใช�ในการฝ_ก  
5.3) ขั้นตอนการสอนและการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน พร�อมรูปภาพ

ประกอบการฝ_กในขั้นตอนท่ีสามารถแสดงตัวอย�างด�วยรูปภาพได� เช�นท�าทางการน่ังบรรเลง
ระนาดเอก ลักษณะการจับไม�ระนาดเอกแบบต�าง ๆ เป*นต�น  

5.4) การวัดและประเมินผล  
5.5) แหล�งอ�างอิง/แหล�งข�อมูล ซ่ึงสามารถสรุปกรอบแนวคิดการวิจัยได� ดังน้ี  
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ครูคร8i  
ครูคร8i 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภาพที่ 2 แสดงกรอบแนวคิดการวิจัย 

 
 
 

 

- ภูมิหลังด�านดนตร ี  
- คุณลักษณะความเป*นคร ู

-  แนวคิด อุดมการณ& คุณธรรมจรยิธรรม 

 

- ลักษณะเด�นในการบรรเลงระนาดเอก 

- ทักษะการบรรเลงระนาดเอก 

- คุณธรรมจริยธรรม 

ผูเ้รียน 

 

- แบบฝ_กและบทเพลงที่ใช�สอน 

- ความรู�และทักษะที่ผู�เรียนได�รับ 

 

- หลักการ วิธีการ และ เทคนิคการสอนทักษะการ 
บรรเลงระนาดเอก 
- การปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรม 
- การวัดและประเมินผล 

ครอูทุยั  แก้วละเอียด 

เนื�อหา การเรยีนการสอน 

กระบวนการถ]ายทอดการบรรเลงระนาดเอก 

ของครูอุทัย แก\วละเอียด ศิลปtนแห]งชาต ิ

คู]มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย  แก\วละเอียด  ศิลปtนแห]งชาติ 
1. คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ 
2. เนื้อหาสาระ ประกอบด�วย การฝ_กทักษะการบรรเลงข้ันพ้ืนฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงท่ีใช�ในการฝ_ก  
3. ข้ันตอนการสอนและการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานพร�อมรูปภาพประกอบในข้ันตอนที่สามารถแสดงตัวอย�างด�วย
รูปภาพได� 
4. การวัดและประเมินผล 
5. แหล�งอ�างอิง/แหล�งข�อมูล 

กรอบแนวคิดการวิจัย 
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บทที่ 3 
วิธีการดําเนินงานวิจัย 

 การวิจัยครั้งน้ี  ผู�วิจัยได�ใช�ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยได�นําเอา
วิธีวิจัยของ (อุทัย ศาสตรา, 2554) เป*นแนวทางในการทําวิจัย โดยมีข�อสังเกตเพิ่มเติม คือ แนวทางในการ
สัมภาษณ& เน�นไปที่ครูอุทัย แก�วละเอียด เพื่อเป*นการเก็บข�อมูลจากผู�สอนโดยตรง และมีวิธีการเก็บข�อมูล
ต�างๆ ซึ่งประกอบด�วยการศึกษาข�อมูลจากแนวคิดทฤษฏีงานวิจัยท่ีเก่ียวข�อง การสัมภาษณ&ลูกศิษย&ของครู
อุทัย แก�วละเอียด การสังเกต โดยมีวัตถุประสงค&เพื่อศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ัน
พื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด และสร�างคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครู
อุทัย แก�วละเอียด ซึ่งมีวิธีการดําเนินงานวิจัยดังน้ี  
 ขั้นที่ 1  การเก็บรวบรวมข�อมูลด�านแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข�อง 
 ขั้นที่ 2  กําหนดกลุ�มผู�ให�ข�อมูลสําคัญ 
 ขั้นที่ 3  เก็บรวบรวมข�อมูล 
 ขั้นที่ 4  การวิเคราะห&ข�อมูล  
 ขั้นที่ 5  สร�างคู�มือการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ 3 วิธีการดําเนินงานวิจัย 

ข้ันท่ี 1   
เก็บรวบรวมข�อมูลเอกสาร แนวคดิ ทฤษฎี  และ

งานวิจัยที่เกีย่วข�อง   

ขั �นที� 2 

กาํหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูสาํคญั 

ขั �นที� 3    

เกบ็รวบรวมขอ้มลู  

ขั �นที� 4   นําขอ้มลูที�ไดม้าวเิคราะห ์ สงัเคราะห ์ 

และรวบรวมเป็นองค์ความรู้  เพื�อนําไปจดัทาํ

คู่มอืการบรรเลงระนาดเอกขั 'นพื'นฐาน 

ขั �นที� 5   สรา้งคูม่อืการบรรเลงระนาดเอกขั 'น

พื'นฐานของครอูุทยั  แกว้ละเอยีด   

กรอบวิธีดําเนินงานวิจัย 
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ขั้นที่ 1  การเก็บรวบรวมข\อมูลด\านแนวคิด ทฤษฎี  และงานวิจัยที่เก่ียวข\อง    

  ผู�วิจัยได�ศึกษาค�นคว�า  ศึกษาข�อมูลเก่ียวกับแนวคิด ทฤษฎีจากเอกสาร งานวิจัยท่ี 

เก่ียวข�อง เพื่อใช�ในการกําหนด แนวทางการวิจัย โดยแบ�งเป*นหัวข�อดังน้ี   
1.1 ประวัติครูอุทัย แก�วละเอียด 

 1.2 การถ�ายทอดดนตรีไทยและการบรรเลงระนาดเอก ประกอบด�วย การถ�ายทอดดนตรี
ไทยตาม 

แบบแผนอย�างไทย คุณธรรมจริยธรรมกับการสอนดนตรีไทย การสอนและการฝ_กบรรเลงระนาดเอก 
 1.3 แนวคิด การเรียนการสอนดนตรีไทย ประกอบด�วย วิธีการเรียนการสอนดนตรีไทย 

คุณธรรม 
และจริยธรรมของนักดนตรีไทย 
 1.4 แนวคิด ทฤษฎีเก่ียวกับการบรรเลงระนาดเอก ประกอบด�วย ท�าน่ัง การจับไม�ระนาด 

เสียงของ 
ระนาดเอก วิธีการบรรเลงระนาดเอก 
 1.5 แนวคิดในทฤษฎีที่เก่ียวดนตรีศึกษา ประกอบด�วย องค&ประกอบดนตรีศึกษา ความ

เช่ือมโยงกัน 
ระหว�างดนตรีศึกษาและดนตรีไทย 

ขั้นที ่2 การกําหนดกลุ]มผู\ให\ข\อมูลสําคัญ (key informants) 
ผู�วิจัยได�กําหนดกลุ�มผู�ที่มีความรู� ประสบการณ&เก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลง 

ระนาดเอกของครูอุทัย  แก�วละเอียด และกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของลูกศิษย&โดยตรง
ของครูอุทัย แก�วละเอียด ด�วยวิธีการเลือกแบบเจาะจง (purposive sampling) โดยมีเกณฑ&ในการ
คัดเลือก ดังน้ี  

1. เป*นผู�ท่ีมีประสบการณ& หรือ ได�รับการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกจากครูอุทัย     
แก�วละเอียด ในช�วงระยะเวลาหน่ึง ซึ่งผู�วิจัยได�แบ�งกลุ�มผู�ให�ข�อมูลดังน้ี 

1.1 ครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) 
1.2 กลุ�มตัวแทนศิษย&ร�วมสายสํานักเดียวกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
1.3 กลุ�มตัวแทนของอาจารย&ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 
1.4 กลุ�มตัวแทนของนักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถ 
1.5 ตัวแทนสถานศึกษาในระดับอุดมศึกษา 
1.6 ตัวแทนสถานศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
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2. เป*นศิษย&สายสํานักเดียวกับครูอุทัย แก�วละเอียด โดยเป*นผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย นัก
ดนตรีไทยที่ได�รับการคัดเลือกในการสอนดนตรีไทยในระดับการศึกษาข้ันพื้นฐานและระดับมหาวิทยาลัย 

3. เป*นผู�ที่ได�รับการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกจากครูอุทัย แก�วละเอียด โดยตรงอย�าง
ต�อเน่ือง ไม�น�อยกว�า 5 ป5 และเป*นผู�มีความเช่ียวชาญในด�านดนตรีไทย 6 คน 

จากหลักเกณฑ&ในการคัดเลือกผู�ให�ข�อมูลสําคัญ สามารถแบ�งกลุ�มผู�ให�ข�อมูลสําคัญออกเป*น 3 
กลุ�มใหญ� ๆ ดังตารางต�อไปน้ี 

 
ตารางที่ 2.1 ผู�ให�ข�อมูลสําคัญเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก  

กลุ]มผู\ให\ข\อมูล ผู\ให\ข\อมูลสําคัญ ตําแหน]ง 

 
ผู�ถ�ายทอดกระบวนการ

บรรเลงระนาดเอก 

 
ครูอุทัย แก�วละเอียด 

 
ศิลป นแห�งชาติ 2552 

 
 

 
 
 
 

กลุ�มตัวแทนศิษย&ร�วมสาย
สํานักเดียวกับ                

ครูอุทัย แก�วละเอียด 
 
 
 

 
 

ครูเสนาะ หลวงสุนทร 
 
 

ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทยประเภท 
เครื่องป5�พาทย& อาจารย&พิเศษ    

คณะมนุษยศาสตร&
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร& 

สาขาวิชาดนตรีไทย 
 

ครูชฎิล นักดนตรี 
 

ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 
อาจารย&พิเศษ คณะศิลปกรรม
ศาสตร& มหาวิทยาลัยบูรพา 

 
ครูชง�อน  หงส&ทอง 

 
ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 

อาจารย&พิเศษ  
มหาวิทยาลัยราชภัฎรําไพพรรณี  

 
กลุ�มตัวแทนของอาจารย&
ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 

 

 
รศ.ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี 
 

อาจารย&สาขาวิชาดนตรีไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร& 
มหาวิทยาลัยขอนแก�น 
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กลุ]มผู\ให\ข\อมูล ผู\ให\ข\อมูลสําคัญ ตําแหน]ง 
 

กลุ�มตัวแทนของอาจารย&
ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 

 
 

 

อาจารย&ประชา สามเสน 

 
อาจารย&พิเศษ คณะครุศาสตร&

จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย  
 

อาจารย&อัษฎาวุธ สาคริก 

 
อาจารย&ประจําภาควิชาดนตรีไทย 
มหาวิทยาลัยดุริยางคศิลป2มหิดล 

 
 
 
 

กลุ�มนักดนตรีไทยที่มีความ
เช่ียวชาญ 

 

 
พันจ�าเอกสมาน แก�วละเอียด 

 

 
น�องชายของครูอุทัย  แก�วละเอียด 

 
นายปรารภ  แก�วละเอียด 

 

 
หลานของครูอุทัย แก�วละเอียด 

 
นายณัชกฤษฏิฌาน& แก�วละเอียด 

 

 
หลานของครูอุทัย  แก�วละเอียด 

 
กลุ�มตัวแทนสถานศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษา 

 
นายอนันต& ศิริสัมพันธ& 

นิสิตภาควิชาดนตรี                 
คณะมนุษยศาสตร& 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร& 
สาขาวิชาดนตรีไทย เอกระนาดเอก 

 
กลุ�มตัวแทนสถานศึกษาใน
ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

 
นายกฤตธัช ศิลป2จารุ 

 
ชมรมดนตรีไทย 

โรงเรียนเทพศิรินทร& 
 
ขั้นที่ 3 การเก็บรวบรวมข\อมูล 
 การวิจัยครั้งน้ี ใช�วิธีการเก็บรวบรวมข�อมูลเชิงคุณภาพ ประกอบด�วย การวิเคราะห&เอกสาร และ
ส่ืออิเล็กทรอนิกส& การสัมภาษณ&แบบไม�เป*นทางการ (informal interview) และการสังเกตแบบไม�มีส�วน
ร�วม (non-participant observation) โดยมีขั้นตอนในการเก็บรวบรวมข�อมูล ดังน้ี 
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3.1 การสร\างเคร่ืองมือที่ใช\ในการเก็บรวบรวมข\อมูล 
3.1.1 แบบวิเคราะห&เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข�อง 
ผู�วิจัยดําเนินการเก็บข�อมูลการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด 

ที่มีการบันทึกไว�ในเอกสารและงานวิจัยต�าง ๆ รวมถึงส่ืออิเล็คทรอนิกส&ต�าง ๆ เก่ียวกับการสอนและฝ_กการ
บรรเลงระนาดเอก โดยการวิเคราะห&เน้ือหา (content analysis) ด�วยวิธีการวิเคราะห&เชิงคุณภาพ 
(สุภางค& จันทวานิช, 2553) เป*นการวิเคราะห& ตีความเอกสารต�าง ๆ ตามวัตถุประสงค&และกรอบแนวคิด
การวิจัย เพื่อสร�างข�อสรุปแบบอุปนัย โดยมีขั้นตอนการสร�างเครื่องมือ มีดังน้ี  

ขั้นที่ 1 กําหนดขอบเขตและรูปแบบของแบบวิเคราะห&เอกสารตามวัตถุประสงค&การวิจัย 
ขั้นที่ 2 สร�างแบบวิเคราะห&เอกสารตามขอบเขตและรูปแบบที่กําหนด 
ขั้นที่ 3 นําเสนอแบบวิเคราะห&เอกสารให�อาจารย&ท่ีปรึกษาและผู�ทรงคุณวุฒิ ตรวจสอบความตรง 

ความถูกต�อง ความเหมาะสม ครบถ�วน ตามวัตถุประสงค&การวิจัย 
ขั้นที่ 4 ปรับปรุงแก�ไขแบบวิเคราะห&เอกสารตามข�อเสนอแนะของอาจารย&ที่ปรึกษา จากน้ันจึง

นําไปใช�เก็บข�อมูล 
3.1.2 แบบสัมภาษณ& 
การเก็บรวบรวมข�อมูลโดยการสัมภาษณ& ด�วยแบบสัมภาษณ&แบบมีโครงสร�าง (structured 

interview) เป*นแบบสัมภาษณ&ที่กําหนดคําถาม หรือประเด็นการสัมภาษณ&ท่ีครอบคลุมเน้ือหาตาม
วัตถุประสงค&และกรอบแนวคิดการวิจัยไว�อย�างชัดเจน และคํานึงถึงประเด็นอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข�อง ซ่ึงมีข้ัน 
ตอนการสร�างเครื่องมือ ดังน้ี  

ขั้นที่ 1 กําหนดกรอบประเด็นคําถาม หรือ แนวการสัมภาษณ&ตามวัตถุประสงค&การวิจัย 
ขั้นที่ 2 ร�างประเด็นคําถามในการสัมภาษณ& ซึ่ง แบ�งเป*น 6 ชุด ได�แก� ชุดท่ี 1  เก็บข�อมูลจากครู

อุทัย แก�วละเอียด ชุดท่ี 2 เก็บข�อมูลจากศิษย&ร�วมสายสํานัก ชุดท่ี 3 เก็บข�อมูลจากศิษย&ที่เป*นผู�เช่ียวชาญ
หรือนักวิชาการด�านดนตรีไทย ชุดที่ 4 เก็บข�อมูลจากศิษย&ท่ีเป*นนักดนตรีไทยที่มีความสามารถ ชุดที่ 5 
เก็บข�อมูลจากศิษย&ที่เป*นนักดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา ชุดท่ี 6 เก็บข�อมูลจากลูกศิษย&ท่ีเป*นนักดนตรี
ไทยในสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

ข้ันท่ี  3 นําเสนอแบบสัมภาษณ&ให�อาจารย&ท่ีปรึกษา และผู�ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความความตรง 
ความถูกต�อง ครบถ�วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค&การวิจัย 

ข้ันท่ี 4 ปรับปรุง แก�ไขแบบสัมภาษณ& ตามข�อเสนอแนะของอาจารย& ท่ีปรึกษาและผู�ทรงคุณวุฒิ 
จากน้ัน จึงนําไปใช�เก็บข�อมูล 
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3.1.3 แบบบันทึกการสังเกต 
   ผู�วิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�น
ของลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�วละเอียดให�สมบูรณ&ชัดเจนย่ิงขึ้น ด�วยวิธีการสังเกตการสอนแบบไม�มี
ส�วนร�วม ซ่ึงมีข้ันตอนการสร�างเครื่องมือ ดังน้ี  
   ขั้นท่ี 1 กําหนดขอบเขตและเน้ือหาของแบบบันทึกการสังเกต ตามกรอบแนวคิดการวิจัย 
   ขั้นท่ี 2 กําหนดรูปแบบของแบบบันทึกการสังเกต โดยผู�วิจัยเลือกใช�แบบปลายเป ด ซ่ึงเป*นการ
ระบุประเด็นท่ีจะสังเกตไว� โดยผู�สังเกตสามารถบันทึกปรากฏการณ&ท่ีเกิดข้ึนได�อย�างละเอียด ชัดเจน 
   ขั้นท่ี 3 นําเสนอแบบบันทึกการสังเกตให�อาจารย&ท่ีปรึกษาและผู�ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความตรง 
ความถูกต�อง ครบถ�วน ตามวัตถุประสงค&การวิจัย 
   ขั้นท่ี 4 ปรับปรุง แก�ไขแบบบันทึกการสังเกตตามข�อเสนอแนะของอาจารย&ที่ปรึกษา จากน้ันจึง
นําไปใช�เก็บข�อมูล 

3.2 การตรวจสอบเคร่ืองมือ  
ผู�วิจัยนําเสนอเครื่องมือที่ใช�ในการเก็บรวบรวมข�อมูลท่ีสร�างขึ้น ได�แก� แบบวิเคราะห&เอกสาร 

แบบสัมภาษณ& และแบบบันทึกการสังเกต ให�อาจารย&ท่ีปรึกษา และผู�ทรงคุณวุฒิจํานวน 3 ท�าน 
ตรวจสอบความตรงตามเน้ือหา และความถูกต�อง ครบถ�วนตามกรอบแนวคิดและวัตถุประสงค&การวิจัย 
โดยมีรายละเอียดคุณสมบัติของผู�ทรงคุณวุฒิ ดังน้ี 
  3.2.1 เป*นผู�ที่มีความเช่ียวชาญด�านการบรรเลงระนาดเอก และมีประสบการณ&ด�านการ
สอนทักษะระนาดเอกไม�น�อยกว�า 10 ป5 หรือ  
  3.2.2 เป*นนักวิชาการดุริยางค&ไทย หรือ ดนตรีศึกษา เป*นที่ยอมรับใน วงวิชาการ และมี
ผลงานเอกสาร บทความ และตําราอย�างต�อเน่ือง 
 การตรวจสอบเครื่องมือ (IOC) ในด�านความตรงเชิงเน้ือหารายข�อ เป*นการตรวจสอบความ
สอดคล�องของคําถามแต�ละข�อว�ามีความสอดคล�องกับจุดประสงค&ในการเก็บข�อมูลหรือไม� โดยการ
พิจารณาของผู�เชียวชาญท้ัง 3 ท�าน และให�คะแนนดังน้ี 
                 +1  หมายถึง    แน�ใจว�าข�อคําถามวัดได�ตรงตามจุดประสงค& 

                  0  หมายถึง    ไม�แน�ใจว�าข�อความวัดได�ตรงตามจุดประสงค& 
                 -1  หมายถึง    แน�ใจว�าข�อความวัดได�ไม�ตรงตามจุดประสงค& 
หลังจากน้ันจึงนําผลการตรวจสอบความสอดคล�องของผู�ทรงคุณวุฒิมาคํานวณหาดัชนีความ
สอดคล�อง 

ระหว�างข�อคําถามกับจุดประสงค&ในการเก็บข�อมูล โดยใช�สูตร (วรรณี แกมเกตุ,  2551) 

                                                      
N

R
IOC ∑

=   
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                 IOC  หมายถึง ดัชนีความสอดคล�องระหว�างคําถามกับจุดประสงค& 
                 ∑R  หมายถึง ผลรวมของคะแนนผลการตัดสินข�อคําถามของผู�ทรงคุณวุฒิ 
                  N หมายถึง จํานวนผู�ทรงคุณวุฒิ 
                โดยมีเกณฑ&การตัดสินความสอดคล�องของข�อคําถามกับจุดประสงค& ดังน้ี 

ถ�า IOC >  0.5 ถือว�าข�อความข�อน้ันวัดได�สอดคล�องกับวัตถุประสงค& 
ถ�า IOC ≤  0.5 ถือได�ว�าคําถามข�อน้ันวัดได�ไม�สอดคล�องกับจุดประสงค& 
การตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ จะใช�เกณฑ&ดัชนีความสอดคล�อง (IOC) ต้ังแต� 0.5 

ขึ้นไป 
 3.3 การเก็บรวบรวมข\อมูล  
   การเก็บรวบรวมข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) แบ�งออกเป*น 3 ส�วน ได�แก�  
  3.3.1 การเก็บข�อมูลจากเอกสาร ได�แก� ข�อมูลการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครู
อุทัย  แก�วละเอียด ท่ีมีการบันทึกไว�ในเอกสารต�าง ๆ รวมถึงวีดีทัศน&การสัมภาษณ&ครูอุทัย  แก�วละเอียด
เก่ียวกับการสอนและฝ_กบรรเลงระนาดเอก พร�อมการสาธิต โดยใช�วิธีการวิเคราะห&เชิงคุณภาพ ซ่ึงเป*นการ
วิเคราะห&ด�วยการตีความจากเอกสารต�าง ๆ ตามวัตถุประสงค&และกรอบแนวคิดการวิจัย เพื่อสร�างข�อสรุป
แบบอุปนัย (inductive) 
  3.3.2 การเก็บข�อมูลจากการสัมภาษณ& ซ่ึงเป*นวิธีท่ีสําคัญและนิยมใช�ในการวิจัยเชิง
คุณภาพ เน่ืองจากข�อมูลสําคัญส�วนใหญ�จะอยู�ที่ตัวบุคคล โดยการวิจัยครั้งน้ีผู�วิจัยแบ�งการเก็บข�อมูลด�วย
การสัมภาษณ&ออกเป*น 4 กลุ�มตามลักษณะของผู�ให�ข�อมูลสําคัญ ดังน้ี 

กลุ�มท่ี 1 เป*นข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกโดย
สัมภาษณ&จากครูอุทัย แก�วละเอียด รวมถึงข�อมูลที่เก่ียวข�องในบริบทต�าง ๆ ท่ีเก่ียวกับการเรียนการสอน
ดนตรีไทย 

กลุ�มท่ี 2 เป*นข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของ
ครูอุทัย แก�วละเอียด จากการสัมภาษณ&ผู�มีประสบการณ&และจากลูกศิษย&โดยตรงในการถ�ายทอดการ
บรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดรวมถึงข�อมูลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข�อง 

กลุ�มท่ี 3 เป*นข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของ
ลูกศิษย&ท่ีได�รับการถ�ายทอดจากลูกศิษย&โดยตรง จากการสัมภาษณ&ผู�มีประสบการณ&ที่ได�รับการถ�ายทอด
จากลูกศิษย&ของครูอุทัย แก�วละเอียด  
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กลุ�มท่ี 4 เป*นข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของ
ลูกศิษย&ของครูอุทัย แก�วละเอียด จากการสัมภาษณ&ผู�ที่ได�รับการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก 
   3.3.3 การเก็บข�อมูลจากการสังเกต โดยใช�การสังเกตกระบวนการสอนระนาดเอกของครู
อุทัย แก�วละเอียด  ลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�วละเอียด แบบไม�มีส�วนร�วม ซึ่งเป*นข�อมูลเชิงประจักษ& 
ที่ใช�สนับสนุนข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของลูกศิษย&โดยตรงของครู
อุทัย แก�วละเอียด 
เพื่อความถูกต�อง ชัดเจน ในการตีความและสร�างข�อสรุป  
 3.4 การตรวจสอบคุณภาพข\อมูล 
   ผู� วิ จัยดําเ นินการตรวจสอบคุณภาพของข�อ มูล ด� วย วิ ธีการตรวจสอบแบบสามเส� า 
(triangulation) โดยแบ�งออกเป*น 2 ด�าน ดังน้ี 
  3.4.1 การตรวจสอบสามเส�าด�านข�อมูล (data triangulation) คือ การตรวจสอบความ
ถูกต�องของข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�น ของครูอุทัย แก�วละเอียด 
และของลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�วละเอียด ด�วยวิธีการตรวจสอบจากแหล�งข�อมูลด�านบุคคลท่ีให�
ข�อมูลสําคัญท้ัง 6 กลุ�ม เพื่อความเช่ือมั่นในความถูกต�องครบถ�วนของข�อมูล 
  3.4.2 การตรวจสอบสามเส�าด�านวิธีรวบรวมข�อมูล (methodological triangulation) 
คือ การใช�วิธีการต�าง ๆ ในเก็บรวบรวมข�อมูลเดียวกัน ได�แก� ใช�การวิเคราะห&เอกสารและการสัมภาษณ&ใน
การเก็บข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�นของครูอุทัย แก�วละเอียด และใช�
วิธีการสัมภาษณ&และการสังเกตในการเก็บข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก
ขั้นต�นของลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�วละเอียด  
 
ขั้นที่ 4 การวิเคราะหXข\อมูล  

ผู�วิจัยดําเนินการวิเคราะห&ข�อมูลด�วยวิธีการตีความ สร�างข�อสรุปแบบอุปนัย และนําเสนอเป*น
ความเรียง ในประเด็นต�าง ๆ ดังน้ี 

4.1 กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของครูอุทัย แก�วละเอียดประกอบด�วย 
  4.1.1 ด�านครูอุทัย แก�วละเอียด ได�แก� ภูมิหลังด�านดนตรีไทย ความเป*นครูดนตรีไทย 
  4.1.2 ด�านผู�เรียน ได�แก� ลักษณะของผู�เรียน ความรู�ทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
  4.1.3 ด�านเน้ือหา ได�แก� บทเพลง และแบบฝ_กที่ใช�ในการสอน 
  4.1.4 ด�านการสอน ได�แก� หลักการ วิธีการ และกลวิธีการสอนทักษะการบรรเลงระนาด
เอก การปลูกฝ�งคุณธรรมจริยธรรม การวัดและประเมินผล สถานท่ีสอน  
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4.2 เช่ือมโยงความสอดคล�องระหว�างกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของครู
อุทัย แก�วละเอียด กับหลักการแนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวข�องของแนวทางของดนตรีศึกษา  

4.3 กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด ซ่ึงสะท�อนปรากฏการณ&ของการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นตามแนวทางของครูอุทัย 
แก�วละเอียดในป�จจุบัน 
 
ขั้นที่ 5 สร\างคู]มือการฝjกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด (ศิลปtน
แห]งชาติ) 
 ผู�วิจัยดําเนินการสร�างคู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของครูอุทัย แก�วละเอียด
(ศิลป นแห�งชาติ) ที่ผ�านการศึกษา วิเคราะห& เรียบเรียงเป*นเอกสารอย�างเป*นระบบ ซ่ึงประกอบด�วย  
 5.1 คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ และการเตรียมการที่จําเป*น 

5.2 เน้ือหาสาระ ได�แก� ความเป*นมาของระนาดเอก ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก 
โน�ตเพลง และหรือแบบฝ_กที่ใช�ในแต�ละขั้นตอนตามแนวทางการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด   

5.3 ขั้นตอนในการดําเนินการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�น พร�อมรูปภาพประกอบการ
ฝ_กในขั้นตอนที่สามารถแสดงตัวอย�างด�วยรูปภาพได� 

5.4 การวัดและประเมินผลการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกแต�ละขั้นตอน 
5.5 แหล�งข�อมูล/แหล�งอ�างอิง 
ซึ่งการสร�างคู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�นของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป น

แห�งชาติ) แบ�งวิธีดําเนินการเป*น 4 ขั้นตอน ดังน้ี 
 ขั้นที่ 1 การวิเคราะห& ตีความข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�น
ของครูอุทัย แก�วละเอียด ในด�านวิธีการและกลวิธีการสอนระนาดเอก การวัดและประเมินผล ตลอดจนบท
เพลงหรือแบบฝ_กที่ใช�ในการสอนแต�ละข้ันตอน และสร�างข�อสรุปเป*นคู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาด
เอกข้ันต�นของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) 
 ขั้นที่ 2 เรียบเรียงสารสนเทศเก่ียวกับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของ ครูอุทัย 
แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ตามรูปแบบของคู�มือท่ีกําหนดไว� 
 ขั้นที่ 3 ตรวจสอบความถูกต�องของคู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นต�นของ ครูอุทัย 
แก�วละเอียด โดยกลุ�มลูกศิษย&ของครูอุทัย แก�วละเอียด 
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 ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก�ไขตามข�อเสนอแนะของกลุ�มลูกศิษย&โดยตรงของครูอุทัย แก�วละเอียด แล�วจึง
เขียนเป*นคู�มือการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันต�นของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ฉบับ
สมบูรณ& 

นําข�อมูลทั้งหมดท่ีผ�านการตรวจสอบคุณภาพ วิเคราะห& และตีความเรียบร�อยแล�ว มาสรุป 
อภิปรายผล และเรียบเรียงเป*นวิทยานิพนธ&ฉบับสมบูรณ& 
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ตารางที่ 2.2 แผนการดําเนินงานวิจัย 

กิจกรรม 
มิ.ย.
54 

ก.ค.
54 

ส.ค.
54 

ก.ย.
54 

ต.ค.
54 

พ.ย.
54 

ธ.ค.
54 

ม.ค.
55 

ก.พ.
55 

มี.ค.
55 

เม.ย.
56 

พ.ค 
56 

1. ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข�อง 

            

2. พัฒนาโครงร�าง
วิทยานิพนธ&ขั้นต�น  
(ครั้งท่ี 1) 

            

3. นําเสนอหัวข�อ
วิทยานิพนธ&ขั้นต�น 
 (ครั้งท่ี 1) 

            

5. สร�างเครื่องมือท่ีใช�ใน
การวิจัย (แบบวิเคราะห&
เอกสาร, แบบสัมภาษณ&, 
แบบบันทึกการสังเกต) 

            

6. นําเสนอโครงร�าง
วิทยานิพนธ& (ครั้งท่ี 2) 

            

7. ปรับปรุง แก�ไขโครง
ร�างวิทยานิพนธ&เพ่ือส�ง
คณะและบัณฑิตวิทยาลัย
อนุมัติ 

            

8. เก็บรวบรวมข�อมูล  
(เอกสารและส่ือวีดิทัศน&, 
สัมภาษณ&,สังเกต) 

            

9. วิเคราะห&ข�อมูล             
10. สร�างคู�มือการฝ_ก
ระนาดเอกขั้นต�นของครู
อุทัย แก�วละเอียด  

            

11. สรุป อภิปรายผล             
12. เขียนบทความวิจัย             
13. สอบวิทยานิพนธ&             
14. ปรับปรุง แก�ไข เขียน
รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ& 
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บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหXข\อมูล 

 
 การศึกษาวิจัยน้ี เป*นการนําเสนองานวิจัยในเชิงคุณภาพ(Qualitative Research)ในแนวทางของ
ดนตรีศึกษา (Music Education) ซึ่งการนําเสนอผลการวิเคราะห&ข�อมูลในการวิจัยเรื่อง การศึกษา
กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ผู�วิจัยแบ�งการ
นําเสนอดังน้ี 
1.  กระบวนการถ]ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก\วละเอียด (ศิลปtนแห]งชาติ) 
 การนําเสนอผลการวิเคราะห&ข�อมูลเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกข้ัน
พื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ผู�วิจัยแบ�งการนําเสนอออกเป*น 4 ด�าน ได�แก� 
 1.1 ผู\สอน 
 นําเสนอประวัติของครูอุทัย แก�วละเอียด ความเป*นตัวตนของครูอุทัย แก�วละเอียดโดยแบ�ง
นําเสนอเป*น 2 ประเด็น คือ 
  1.1.1 ภูมิหลังด�านดนตรีไทย ได�แก� ด�านการเรียนดนตรีไทย และ ด�านประสบการณ&ทาง

ดนตรีที แสดงให�เห็นคุณสมบัติที่สําคัญของครูอุทัย แก�วละเอียด ตลอดจนป�จจัยต�าง ๆ ที่ส�งผลต�อการ

พัฒนาสู�ความเป*นเลิศด�านดนตรีไทย 
  1.1.2 คุณลักษณะความเป*นครู นําเสนอคุณลักษณะความเป*นครูดนตรีไทยท่ีสําคัญของ
ครูอุทัย แก�วละเอียด โดยผู�วิจัยได�วิเคราะห&จากข�อมูลภาคสนาม เพื่อแสดงถึงคุณลักษณะของครูดนตรีไทย
ต�นแบบ 
 1.2 ผู\เรียน  
 นําเสนอเก่ียวกับลักษณะการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกให�กับผู�เรียน 2 กลุ�มท่ีมีพื้นฐาน
แตกต�างกัน ท่ีผู�วิจัยสามารถรวบรวมได�จากการวิจัยครั้งน้ี 
 1.3 เนื้อหาสาระ  
 นําเสนอเก่ียวกับเน้ือหาสาระที่ปรากฏในการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครู
อุทัย แก�วละเอียด ซ่ึงครอบคลุมถึงแบบฝ_กและบทเพลงต�าง ๆ ที่ครูอุทัย แก�วละเอียด ใช�ในการสอน 
ตลอดจนความรู�และทักษะการบรรเลงระนาดเอกท่ีผู�เรียนได�รับจากการสอนของครูอุทัย แก�วละเอียด 
 1.4 การเรียนการสอน  

 นําเสนอประเด็นต�าง ๆ ที เก่ียวข�องกับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย       

แก�วละเอียด ซึ่งประกอบด�วย 
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  1.4.1 กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด โดยผู�วิจัย
แบ�งการนําเสนอเป*น 2 ส�วน ได�แก� 
   1.4.1.1 หลักการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก นําเสนอหลักการสําคัญท่ีครู
อุทัย แก�วละเอียด ยึดเป*นแนวทางในการสอน ทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
   1.4.1.2 วิธีการสอนทักษะและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก นําเสนอวิธีการ
และขั้นตอนสําคัญที่ครูอุทัย แก�วละเอียด ใช�สําหรับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
  1.4.2 บรรยากาศในการเรียนการสอน นําเสนอหลักการและแนวทางในการเรียน     
การสอนระนาดเอกที่ครูอุทัย แก�วละเอียดยึดถือเป*นแนวทาง 
  1.4.3 การพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี นําเสนอกระบวนการพัฒนา
สุนทรียภาพและความซาบซ้ึงในดนตรีแก�ผู�เรียน ที่ปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก
ของครูอุทัย แก�วละเอียด 
  1.4.4 การปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรม นําเสนอกระบวนการปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรม
แก�ผู�เรียน ท่ีปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด 
  1.4.5 การวัดและประเมินผล นําเสนอวิธีการวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียด
ที่ใช�ในการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกโดยรายละเอียดผลการวิเคราะห&ข�อมูลในแต�ละด�าน โดยมี
รายละเอียดการวิเคราะห&ข�อมูลดังต�อไปน้ี 
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 1.1 ผู\สอน  
 

 
ภาพท่ี 3 ครูอุทัย แก�วละเอียด สาธิตการบรรเลงระนาดเอก  

ที่มา : หนังสือศิลป นแห�งชาติ 2552   
 1.1.1 ภูมิหลังด\านดนตรีไทย 
 จากการศึกษาเอกสารเก่ียวกับชีวประวัติของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ, 2552; อังค
นา แสงอนันต&,2553; อุทัย ศาสตรา, 2554; โสภณ เดชกรรจ&, 2553) ผู�วิจัยได�เรียบเรียงข�อมูลเก่ียวกับภูมิ
หลังด�านครอบครัวของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ได�ดังน้ี 

เกิดเมื่อวันท่ี 23 กรกฎาคม พุทธศักราช 2475 ที่ ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม บิดาช่ือ นายถึก แก�วละเอียด มารดาช่ือ นางละออ แก�วละเอียด สมรสครั้งแรกกับนาง
ประทิน เทียนประมุข มีบุตรด�วยกัน 3 คน เป*นผู�หญิง 2 คน และผู�ชาย 1 คน ต�อมาได�แยกทางกัน สมรส
ใหม�กับนางเบญจา กลีบบัว อาชีพรับราชการครู ไม�มีบุตร และได�แยกทาง ต�อมาสมรสใหม�กับนางอัจฉรา 
โขมมัย ใช�ชีวิตร�วมกันจนถึงป�จจุบัน 

ขณะอายุได� 6 ขวบ ได�หนีไปขอฝ_กเรียนดนตรีไทยกับครูปาน นิลวงศ& โดยเริ่มฝ_กเรียนฆ�องวงใหญ� 
ครูปาน นิลวงศ& เห็นความสามารถในการจําเพลง และความเฉลียวฉลาดในการต�อเพลง และพรสวรรค&
ทางด�านดนตรีไทย จึงให�ฝ_กเรียนระนาดเอกจนอายุ 8 ขวบ และได�รับอนุญาตให�ออกแสดงในงานต�าง ๆ 
ร�วมกับครูปาน โดยมีหน�าที่เป*นผู�ตีฆ�องวงเรื่อยมา ด�วยความเป*นนักดนตรีในสายเลือดทําให�ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดไม�หยุดน่ิงอยู�กับที่กลับแสวงหาความรู�ในศิลปะดนตรีไทย จนได�พบครูพริ้ม นักป5� ซ่ึงเป*นนายวง
ของป5�พาทย&มอญ นายอุทัย แก�วละเอียด จึงไปขอฝากตัวเป*นศิษย&เพื่อฝ_กเรียนดนตรีป5�พาทย&มอญ  
 ขณะน้ัน กําลังเรียนอยู�ช้ันประถมศึกษาป5ท่ี 4 ครูพริ้มได�จัดพิธีอุปสมบทให�ลูกชายในงานน้ีได�เชิญ
คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาร�วมงาน ครูพริ้มได�จัดการแสดงละครโดยให�ครูอุทัย 
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แก�วละเอียด เป*นผู�ตีระนาดเอกประกอบการแสดงละคร ทําให�คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได�เห็นความสามารถในเชิงดนตรีไทย เกิดความพึงพอใจ จึงไปขอเด็กชายอุทัย แก�วละเอียดกับ
บิดา – มารดา ยุคน้ีเป*นยุคที่ดนตรีไทยกําลังเฟ��องฟูเป*นท่ีนิยม นายวงต�าง ๆ จะค�นหานักดนตรีฝ5มือดี ๆ 
ให�มาเป*นนักดนตรีประจําวงดนตรีของตนเอง  
 จากการศึกษา (ศิลป นแห�งชาติ, 2552) พบว�า ครูอุทัย แก�วละเอียด มีความสามารถในด�านดนตรี
ไทย ต้ังแต�ยังเล็ก ได�เก็บเก่ียวและส่ังสมประสบการณ&เก่ียวกับดนตรีไทยไว�เป*นอย�างมาก ต้ังแต�อายุ 6 ขวบ 
ต�อมาจึงไป ได�ฝากตัวเป*นศิษย&ของหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)และได�เรียนรู�กระบวนการ
ถ�ายทอดระนาดเอกจากครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนสามารถเป*นคนระนาดเอกแห�งวง
ดนตรีบ�านบาตรในสมัยน้ัน และมีความโดดเด�นทางด�านความรู�ความจําในบทเพลง ทางระนาดเอก หรือ
การปรับวงป5�พาทย&เป*นอย�างดี ในระหว�างอยู�กับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต้ังใจ
มุ�งมั่น ทุ�มเทกับการฝ_กซ�อมจนสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยได�ทุกช้ิน จากความรู�ความสามารถมี
ปฏิภาณไหวพริบ ความขยันหม่ันเพียร อดทน มุ�งม่ัน ต้ังใจในการฝ_กซ�อมดนตรีไทยเพื่อพัฒนาฝ5มือของ
ตนเองอย�างต�อเน่ืองเป*นที่พึงพอใจ ได�รับความรักและเมตตาจากคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ได�ต้ังช่ือให�นายอุทัย แก�วละเอียด ว�าเผือดน�อย เพราะตีระนาดได�ไหว ฝ5มือจัดจ�าน ไม�ต�างจากนัก
ดนตรีมือระนาดรุ�นพี่ เป*นที่กล�าวขานในวงการนักดนตรีไทยในยุคน้ัน ช่ือว�านายเผือด ด�วยพรสวรรค& และ
ความจําเป*นเลิศ ได�รับการฝ_กฝนร�องเพลง และประพันธ&เพลงด�วย  
 ความมุ�งมั่นของครูอุทัย แก�วละเอียดน้ัน เป*นส�วนหน่ึงท่ีเป*นแรงผลักดันให�ประสบความสําเร็จใน
การเป*นนักดนตรีไทยได�เป*นอย�างดี รวมถึงความเป*นนักดนตรีท่ีมีความจําท่ีดี มีเชาว&ป�ญญาที่ดี สามารถ
เรียนรู�และจดจําบทเพลง กลอนเพลงต�าง ๆ ได�เป*นอย�างดี ซึ่งเป*นเชาวน&ป�ญญาด�านความสามารถทาง
ดนตรี (musical intelligence) ตามทฤษฎีเชาวน&ป�ญญาหลายแบบของการ&ดเนอร& (Gardner, 1993) 
โดยป�จจัยสําคัญที่มีอิทธิพลต�อเชาวน&ป�ญญาของบุคคล คือพันธุกรรมและส่ิงแวดล�อม (โรเบิร&ต อี ซิลเวอร&
แมน, 2545; สุรางค& โคว�ตระกูล, 2552) จากการศึกษาพบว�า ครูอุทัย แก�วละเอียดน้ัน มีความเก่ียวเน่ือง
กันทั้ง 2 ป�จจัย ได�แก� พันธุกรรมและส่ิงแวดล�อม โดยครูอุทัย แก�วละเอียดมีความสัมพันธ&กับความเป*นนัก
ดนตรีต้ังแต�เกิด ได�รับถ�ายทอดวิชาความรู�จากบิดา จากน้ันจึงได�รับการส่ังสมประสบการณ&ความรู�ทาง
ดนตรีตามลําดับ และส่ิงแวดล�อมโดยรอบข�างประกอบไปด�วย สังคมของนักดนตรีไทย การเก็บเก่ียว
ประสบการณ&ทางดนตรีจึงไม�ใช�เรื่องยาก และยังมีความหลากหลายในส�วนของแหล�งข�อมูลความรู�ต�างๆที่
เก่ียวกับดนตรีไทย ดังน้ัน ท้ัง 2 ป�จจัยจึงเป*นส�วนท่ีมีความสัมพันธ&ที่ทําให�เกิดเป*นนักดนตรีที่มีความรู�
ความสามารถ และกิริยามรรยาทรวมถึงความนอบน�อมของครูอุทัย แก�วละเอียด ก็เป*นส�วนหน่ึงที่ทําให�ครู
อุทัย แก�วละเอียดน้ันได�รับการไว�วางใจให�เป*นคนระนาดในขณะน้ัน (ศิลป นแห�งชาติ, 2552)    
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 ด�วยความเป*นผู�สุภาพเรียบร�อยคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ จึงมีความไว�วางใจมอบหมายให�นาย
อุทัย แก�วละเอียดรับหน�าท่ีดูแลพวกละคร ซึ่งในขณะน้ันการละครเป*นท่ีนิยม การแสดงละครตะวันตกเข�า
มาเฟ��องฟูในยุคน้ันคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได�ต้ังโรงละครข้ึนในบ�านช่ือ ผกาวลี โดย
ให�นางลัดดา สถาปนนท& เป*นผู�ควบคุมการแสดง ส�วนด�านดนตรีไทยให� นายอุทัย แก�วละเอียด ควบคุม 
โดยมีการบรรเลงเพลงไทยผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล อาจารย&ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง ซึ่งเป*นบุตรชาย
ของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ ควบคุมเอง เม่ือนายอุทัย แก�วละเอียด อายุครบท่ีจะอุปสมบท คุณครู
หลวงประดิษฐ&ไพเราะ ได�มีเมตตาจัดการอุปสมบทให� หลังจากลาสิกขาบทเห็นความสามารถโดดเด�นในเชิง
ดนตรีไทยของ นายอุทัย แก�วละเอียด จึงให�กลับไปต้ังวงดนตรีไทยท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม และต้ังช่ือให�ว�า 
“วงไทยบรรเลง” ด�วยความกตัญ�ู ยึดถือคําสอนของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
(ศิลป นแห�งชาติ, 2552) 
 จากคําส่ังสอนของครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูอุทัย แก�วละเอียดจดจําและยึด
มั่นอยู�เสมอมา ไม�ว�าจะเป*นบทเพลง เทคนิควิธีการบรรเลงระนาดเอก หลักการสอนระนาดเอก ทางเพลง 
การปรับวง สรีระบุคลิกภาพ รวมไปถึงคุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีท่ีดี ที่ครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) ได�ส่ังสอนเอาไว� ซึ่งครูอุทัย แก�วละเอียดได�ยึดมั่นนําหลักคําสอนต�าง ๆ ท่ีครูหลวง
ประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นํามาปฏิบัติใช�จนถึงป�จจุบัน แสดงถึงความกตัญ�ูต�อคุณครูบา
อาจารย&ท่ีประสิทธิประสาทองค&วิชาความรู�ต�าง ๆ ทําให�ครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นครูดนตรีไทยท่ีมีลูกศิษย&
เคารพยกย�องเชิดชูถึงความต้ังใจในการสอนดนตรีไทยในป�จจุบัน  
 1.1.2 คุณลักษณะความเปOนครู 
 คุณลักษณะความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นคุณลักษณะที่ได�รับจากการส่ังสม
ประสบการณ&สัมผัสและการถ�ายทอดจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงทําให�ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดยึดหลักการถ�ายทอดและคุณลักษณะในความเป*นครูตามแบบของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) โดยผู�วิจัยได�จําแนกคุณลักษณะความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น 3 ประการดังน้ี 
 1. มีความรู\ ความสามารถด\านทักษะและทฤษฏีดนตรีไทย 
 ครูอุทัย แก�วละเอียดได�รับการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปะบรรเลง) ต้ังแต�สมัยท่ีเรียนระนาดเอกอยู�ท่ีบ�านบาตร มีความเป*นผู�ที่มีความจําเป*นเลิศ สามารถ
จดจําทางเพลง ทํานองเพลงได�อย�างรวดเร็ว จึงทําให�ครูอุทัย แก�วละเอียดถ�ายทอดวิชาความรู�ในทาง
ระนาดเอกให�กับศิษย&ร�วมสายสํานักอย�างมิได�ป ดบังแต�อย�างใด โดยเปรียบเสมือนผู�ท่ีทบทวนการเรียนการ
สอนในระหว�างที่จบบทเพลงในแต�ละช�วงขณะท่ีเรียนอยู�น้ัน  
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  “ครูอุทัยเค1าตีระนาดได1หลากหลาย ป��พาทย� เครื่องมอญก็ได1 ไม1นวมก็ดี หัวเร็ว เลยชอบสอน ต
อ
เพลงให1ทุกคน” 

 (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ&, 2556) 
  

  “อุทัย เค1าหัวดี จําเร็ว เวลาท่ีต
อเพลงจากครูหลวงประดิษฐ�ไม
ทัน เค1าน่ีแหละที่เปEนคนทวนเพลง
ให1กับเพื่อน ๆ หลังจากเรียนเสร็จแล1ว”  

(ชง
อน หงส�ทอง, สัมภาษณ�,  2555) 
 

  “ครูอุทัย เค1าความจําดี ต
อเพลงเร็ว เพื่อน ๆ ท่ีต
อเพลงไม
ทัน ก็มักจะมาทวนเพลงกับครูอุทัย”  
 (ชฎิล นักดนตรี, สัมภาษณ&, 2556) 

 จากคําสัมภาษณ& สรุปได�ว�า การต�อเพลงแบบปากต�อปาก หรือมุขปาฐะ คือการต�อเพลงโดยใช�
การจดจําเพียงอย�างเดียว ซึ่งในขณะที่เรียน ผู�เรียนจะต�องสามารถจดจําทํานองเพลง รวมถึงลําดับ
ความสําคัญของทางเพลงหรือกลอนเพลง ซึ่งการเรียนการสอนเช�นน้ี ในทางดนตรีไทยถือว�าเป*นเอกลักษณ&
ที่มีความซับซ�อนหลากหลายองค&ความรู� ท่ีสอดแทรกเรื่องราวต�าง ๆ ผ�านทางเสียงของดนตรี ผู�เรียน
จะต�องสามารถรับรู�ถึงเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่เรียนได�อย�างเต็มที่ จึงจะทําให�เกิดกระบวนการเรียนรู�ที่
สมบูรณ& แต�ถ�าผู�เรียนขาดความต้ังใจหรือขาดสมาธิในช�วงน้ัน ๆ จะทําให�ไม�สามารถจดจําบท  เพลงได� จึง
ทําให�ครูอุทัย แก�วละเอียดสนใจที่จะเรียนรู�ในกระบวนการบรรเลงระนาดเอก เทคนิคการบรรเลง การปรับ
วง จากน้ันจึงถ�ายทอดความรู�ที่ได�มาให�กับศิษย&ร�วมสายสํานักอีกทอดหน่ึง เพื่อเป*นการทบทวนเพลงที่
ตนเองต�อจบไปแล�ว แสดงให�เห็นถึงความสามารถในการจดจําเพลงต�าง ๆ ความสามารถในการบรรเลง
ระนาดเอก ความสามารถในการถ�ายทอด หลักการบรรเลง การปรับวง รวมถึงความเอ้ือเฟ��อเผ่ือแผ�ท่ีมีต�อ
ศิษย&ร�วมสายสํานัก  
 2. ความสามารถในการถ]ายทอดดนตรีไทย 
 ความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดยังมิได�ถูกป ดก้ันด�วยชนช้ันวรรณะใด ๆ โดยเป*นพระ
อาจารย&สอนชมรมดนตรีไทยสมัยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ขณะท่ีทรงศึกษาที่
คณะอักษรศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัยและยังสอนสถาบันการศึกษาอ่ืน ๆ อีกมากมาย รวมไปถึง
สอนดนตรีไทยในกรมราชทัณฑ& ความสามารถในการถ�ายทอดดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นส�วน
สําคัญที่ได�รับแรงบันดาลใจจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เม่ือครั้งที่ครูอุทัย แก�วละเอียด
เรียนอยู�ท่ีบ�านบาตร สอนด�วยความรัก ไม�กล�าวถ�อยคําท่ีทําให�ลูกศิษย&ไม�สบายใจ ไม�พูดคําหยาบ แนะนํา
แต�ส่ิงท่ีดี (อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556)   
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   “ความเปEนครูน่ันนะ ครูสอนมาต้ังแต
บนสุด จนไปถึงล
างสุดมาแล1ว 

สอนท้ังหมดน่ันแหละ ใครอยากได1อะไรก็สอนให1 ไม
ได1ปFดบังอะไร สอนตาม
หลักครูหลวงประดิษฐ” 

 (อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556) 
   “ครูอุทัย เค1าชอบการสอนมาก เม่ือสมัยหนุ
ม ๆ สอนเยอะ สอน

เกือบทุกสถาบัน เลยมีลูกศิษย�ท่ีรักเค1ามาก”  
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, สัมภาษณ&, 2556) 

    “เมื่อสมัย 30 กว
าป�ท่ีแล1ว ครูอุทัยท
านยังไปมาหาสู
กับบ1านหลวง
ประดิษฐไพเราะเสมอ ๆ ท
านจะมาคอยต
อเพลงให1ลูกศิษย�ลูกหาของครูหลวง
ประดิษฐ� รวมไปถึงผมด1วย” 

(อัษฎาวุธ สาคริก, สัมภาษณ&, 2556) 
   “ตอนที่เรียนกับลุง ลุงไม
เคยตีเลย ไม
เคยดุเลย ต
อเพลงก็เยอะนะ 

บางครั้ง ตีไม
ได1 ลุงก็ไม
ตี ไม
เคยว
า พอตีได1แล1ว เค1าก็ชม” 
 (ปรารภ  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 

   “ครูไม
เคยดุ ไม
เคยด
าเลยครับ เวลามาเรียนแต
ละครั้ง ครูก็ดูแล
เปEนอย
างดี ถามทุกครั้งว
าเปEนอย
างไร เพลงนู1นเพลงน้ีตีได1หรือยัง ครูจะคอย
ทบทวนให1ตลอดเลยครับ” 

(นายทองอนันต& ศิริสัมพันธ&, สัมภาษณ&, 2555) 
 

 ครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นผู�ท่ีมีความอุทิศตนเองให�กับการสอนมาโดยตลอด จากการศึกษาพบว�า
การสอนของครูอุทัย แก�วละเอียดน้ัน มิได�จํากัดขอบเขตแต�อย�างใด ไม�ว�าใครก็สามารถเรียนได� ไม�เคย
ป ดบังวิชาความรู�ทางด�านดนตรีแต�อย�างใด ครูอุทัยทุ�มเทให�กับการสอนเป*นอย�างมาก ไม�ป ดบังทางเพลง
ของครู ไม�ว�าจะเป*นทางระนาดเอก กระบวนการปรับวง เทคนิควิธีการบรรเลงต�าง ๆ รวมถึงองค&ความรู�
ด�านดนตรีไทย โดยมีสถาบันการศึกษาต�าง ๆ ได�เชิญครูอุทัย แก�วละเอียดไปสอนดนตรีไทยให�กับ
สถานศึกษาหรือหน�วยท้ังรัฐและเอกชนเสมอ ๆ โดยมีสถานศึกษาที่ได�เชิญครูอุทัย แก�วละเอียดดังน้ี 

      นอกจากจะปฏิบัติราชการประจําหน�วยงานใดทั้งของรัฐและองค&กรเอกชน เชิญเป*นอาจารย&
พิเศษ นายอุทัย แก�วละเอียด จะตอบรับคําเชิญเสมอ ๆ ไม�เคยปฎิเสธทุกสถาบันท่ีมาเชิญเกิดความ
ประทับใจในความมีนํ้าใจเมตตาต�อผู�ท่ีมาติดต�อ ดังรายช่ือคือ คุรุสภาโรงเรียนวัดปากนํ้า โรงเรียนวัด
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ประยูรวงศาวาส โรงเรียนวัดพลับพลาชัย โรงเรียนวัดเจ�ามูล โรงเรียนพญาไท โรงเรียนเทพศิรินทร& 
โรงเรียนศรีสังวาลย& โรงเรียนพัฒนศิลป2การดนตรีและการละคร มหาวิทยาลัยราชภัฏบ�านสมเด็จ
เจ�าพระยา มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา มหาวิทยาลัยราชภัฎจันทรเกษม ชมรมดนตรีไทย
มหาวิทยาลัยมหิดล ราชตฤณมัยสมาคม คณะแพทย&ศาสตร&และคณะพยาบาลศาสตร& โรงพยาบาลศิริราช 
คณะอักษรศาสตร&  จุฬาลงกรณ&มหา วิทยาลัย คณะครุศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหา วิทยาลัยและ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร& (ศิลป นแห�งชาติ, 2552) 
 ครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นผู�ที่มีความสามารถในการถ�ายทอดดนตรีไทย โดยยึดหลักการถ�ายทอด
ดนตรีไทยตามแบบของครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เน�นสอนให�ผู�เรียนเกิดความเข�าใจ 
สอนด�วยความรักความเมตตาต�อศิษย& ไม�กล�าวคําหยาบคายให�กับลูกศิษย& ทุ�มเทให�กับการสอนดนตรีไทย
ในหลาย ๆ สถาบันและองค&กร เพื่อให�ลูกศิษย&มีความรักและเชิดชูวงการดนตรีไทยสืบต�อไป 
 3. สอนด\วยความรักและความเมตตา  
 นอกจากครูอุทัย แก�วละเอียดจะรับราชการครูแล�ว ครูอุทัย แก�วละเอียดยังอุทิศตนเองให�กับการ
สอนในสถานศึกษาและหน�วยงานต�าง ๆ อุทิศความเป*นครูดนตรีไทยให�กับทุก ๆ ที่ท่ีเชิญให�ครูไปสอน 
เพราะครูอุทัย แก�วละเอียด มีบุคลิกของความเป*นครูที่สมบูรณ&แบบ มีความรักและความเมตตาต�อลูกศิษย& 
จึงทําให�มีลูกศิษย& ท่ีให�ความเคารพและนับถือครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างมากจากคําสัมภาษณ&
ดังต�อไปน้ี  

   “สมัยก
อนตอนที่ต
อเพลงกันอยู
 พอถึงเวลา 4 โมงเย็น ครูก็ลง
มาผัดข1าวผัดให1ลูกศิษย�ก
อน พอกินกันอ่ิมแล1ว ก็ข้ึนไปต
อเพลงต
อ
หรือไม
  มาม
าก็ต1องมีติดตู1ไว1ตลอด เพราะเด๋ียวเด็กหิวแล1วจะไม
มีอะไร
กินกัน” 

(อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556) 
   “ตอนที่ครูต
อเพลงท่ีบ1าน เด็ก ๆ รักครูมาก รวมไปถึงพ
อแม


ผู1ปกครองที่มาส
ง ข1าวเปEนกระสอบ นํ้าปลาเปEนลัง เพื่อช
วยให1ครูเล้ียงดู
และต
อเพลงให1”   

 (พันจ�าเอกสมาน แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
   “ผมเรียนซอสามสายมาก
อน แต
พอมาขอเรียนกับครู ครูก็

เมตตาต
อเพลงให1 ผมขอเด่ียวพญาโศก ลาวแพน ครูก็ให1 ครูใจดีมากเลย
ครับ และครูก็กําชับเสมอเร่ืองเรียนที่โรงเรียน ว
าอย
าทิ้งการเรียน เอา
เร่ืองเรียนที่โรงเรียนก
อน แล1วค
อยมาเอาดนตรีทีหลังก็ได1 ครูบอก” 

(นายกฤตธัช ศิลป2จารุ, สัมภาษณ&, 2555)  
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   นอกจากจะได�รับเชิญไปเผยแพร�วัฒนธรรมด�านดนตรีไทย และเป*นอาจารย&
สอนดนตรีไทยในสถาบันต�าง ๆ นายอุทัย แก�วละเอียด ยังได�อุทิศเวลาไปสอนดนตรี
ไทยตามโรงเรียนต�าง ๆ ที่เชิญมา ต้ังแต�ระดับช้ันประถมศึกษาจนถึงขั้นอุดมศึกษา 
ด�วยท�าทางที่มีความมุ� ง ม่ัน ต้ังใจท่ีจะให�ความรู�  และฝ_กให�ทุกคนได� เรียนรู�
ศิลปวัฒนธรรมด�านดนตรีไทย ใบหน�าที่ย้ิมแย�ม คําพูดที่สุขุม เยือกเย็น และมีเมตตา
ต�อลูกศิษย& กิริยาท�าทางที่เป*นกันเอง ทําให�ทุกคนที่เข�ามามอบตัวเป*นศิษย&เกิดแรง
บันดาลใจ มีความขยันและอดทน ที่จะศึกษาเล�าเรียนหาความรู�ด�านศิลปวัฒนธรรม
ทางดนตรีไทยอย�างขะมักเขม�น ไม�ย�อท�อ มีลูกศิษย&หลายคนท่ีมาต�อเพลงเกิดความ
ผูกพันอย�างลึกซึ้ง ในที่สุดจากครูกับลูกศิษย& เปล่ียนสถานะมาเป*นพ�อกับลูก นายอุทัย 
แก�วละเอียด จะนําความรู�ที่ได�ส่ังสมมาถ�ายทอดให�ลูกศิษย&ด�วยความต้ังใจ หวังให�สืบ
ทอดดนตรีไทยต�อ ไม�ต�องการให�ศิลปวัฒนธรรมด�านดนตรีไทยสูญหาย (ศิลป น
แห�งชาติ, 2552)  

ความรักและความเมตตาต�อลูกศิษย&ที่ครูอุทัย แก�วละเอียดมีให�น้ัน แสดงถึงความอบอุ�นจากครูสู�
ศิษย&ได�เป*นอย�างดี ครูจะคอยดูแลเอาใจใส�ลูกศิษย&เหมือนกับเป*นคนในครอบครัว มีอะไรก็ช�วยเหลือเก้ือกูล
กัน ให�ความรักและความเมตตาตามแบบอย�างท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได�เคยให�การ
อบรมส่ังสอนครูอุทัย แก�วละเอียดเพื่อให�เป*นครูดนตรีท่ีดีสืบต�อไป  

จากผลการวิเคราะห&การสัมภาษณ& และรวบรวมแหล�งความรู�ต�าง ๆ ที่เก่ียวข�องกับครูอุทัย แก�ว
ละเอียดแสดงเห็นถึงความเป*นครูดนตรีไทยที่ มีความสมบูรณ&ทั้งในเรื่องของเน้ือหาการสอน และ
คุณลักษณะของครูท่ีดี สอดคล�องกับการศึกษาของนักการศึกษาหลายท�าน(ดิเรก พรสีมาและคณะ, 2543) 
พบว�าครูที่ดีควรมีลักษณะท่ีจําเป*น 3 ด�าน คือ 1) ด\านคุณลักษณะ ต�องมีความรักและศรัทธาในวิชาชีพครู  
และพร�อมท่ีจะพัฒนาวิชาชีพของตนอยู�เสมอประพฤติตนเป*นแบบอย�างแก�ผู�เรียนทั้งด�าน ศีลธรรม 
วัฒนธรรม กิจนิสัย สุขนิสัย และอุปนิสัยมีความเป*นประชาธิปไตยใฝ�หาความรู�และพัฒนาตนเองอยู�เสมอ 
มีความเมตตาแก�ศิษย& และเห็นคุณค�าของศิษย& 2) ด\านความรู\ของครู ครูต�องเป*นผู�ท่ีมีความรู�ในวิชาที่
สอนอย�างแท�จริง  สามารถเช่ือมโยงทฤษฎีในศาสตร&ความรู�มาสู� การปฏิบัติได� ทั้งการปฏิบัติในระดับสากล
และในระดับท�องถิ่น มีความรู�เรื่องเทคนิคการสอน จิตวิทยา การวัดผลและประเมินผล  และสามารถ
ประยุกต&ใช�ใน การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนและ 3) ด\านการถ]ายทอดของครู สามารถประยุกต&ใช�
เทคนิคการสอนต�าง ๆ เพื่อจัดบรรยากาศการเรียนรู�ท่ีน�าสนใจ  ทําให�ผู�เรียนเข�าใจเน้ือหาวิชาที่เรียน
สามารถเช่ือมโยงความรู�น้ันสู�การนําไปประยุกต&ใช�ในชีวิตประจําวันและสามารถอบรมนิสัยให�ผู�เรียนมี
ศีลธรรม วัฒนธรรม  กิจนิสัย  สุขนิสัย  และอุปนิสัยรวมทั้งรักในความเป*นประชาธิปไตย  เพื่อเป*นบรรทัด
ฐานในการใช�ชีวิตอยู�ร�วมกับผู�อ่ืนในสังคมได�อย�างมีความสุขสามารถพัฒนาให�ผู�เรียนใฝ�รู� ครูอุทัย แก�ว
ละเอียด จึงได�รับสอนดนตรีไทยตามสถานศึกษาต�าง ๆ ที่เชิญมา จนเกิดเป*นอุดมคติว�า “ถ�าจะเป*นครู ต�อง
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เป*นครูแท�” คําว�าครูแท�จะต�องสอนได�ทุกสถานท่ี มีความพร�อมท่ีจะสอน พร�อมท่ีจะให�ความรู�แก�ลูกศิษย&
เสมอ สอนแต�ส่ิงท่ีดี มีบุคลิกภาพของครูที่ดี มีคุณธรรมจริยธรรมในการเป*นครูท่ีดี ไม�คิดร�ายกับลูกศิษย& 
(อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
 สรุปได�ว�าครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นครูท่ีทุ�มเทแรงกายและแรงใจให�กับลูกศิษย&ทั้งหลาย คอยมอบ
วิชาความรู�ด�านดนตรีไทยให�ลูกศิษย&โดยมิได�ป ดบังความรู�ความสามารถ มีอัธยาศัยดี ร�าเริง ไม�เคยดุด�าว�า
กล�าว ไม�กล�าวคําหยาบ เพราะครูยึดมั่นถือมั่นในแนวทางของครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
อยู�เสมอ ๆ ไม�ว�าจะเป*นจิตใจท่ีดี ไม�กล�าวถ�อยคําที่จะทําให�ลูกศิษย&น้ันเสียนํ้าใจ(ประชา สามเสน, 
สัมภาษณ&, 2556) เป*นครูท่ีศิษย&ทุกคนรักและช่ืนชมครูอยู�เสมอ โดยผู�วิจัยได�สรุปคุณลักษณะความเป*นครู
ของครูอุทัย แก�วละเอียดน้ันประกอบไปด�วยคุณลักษณะต�าง ๆ สรุปได�ดังตารางน้ี  

ตารางที่ 3 คุณลักษณะความเปOนครูดนตรีไทยของครูอุทัย แก\วละเอียด 
คุณลักษณะ คุณลักษณะครูดนตรีไทยของครูอุทัย แก\วละเอียด 

 
 

มีความรู1 ความสามารถด1านทักษะทฤษฎี ดนตรีไทย 

ครุอุทัย แก�วละเอียดได�รับการถ�ายทอดวิชาความรู�
จากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง)
โดยตรง ท้ังด�านทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
ทักษะการปรับวงป5�พาทย&ไม�แข็ง และทฤษฎีดนตรี
ไทย จนได�รับการยกย�องให�เป*นศิลป นแห�งชาติ ป5
พุทธศักราช 2552 

ความสามารถในการถ
ายทอดความรู1ด1านดนตรีไทย ครูอุทัย แก�วละเอียดมีเทคนิค วิธีการ การถ�ายทอด
ระนาดเอกโดยการช�วยเสริมแรงจูงใจเพื่อให�ผู�เรียน
มีกําลังใจในการเรียนรู�  

มีคุณธรรมจริยธรรมความรักและเมตตาต
อลูกศิษย� ครูอุทัย แก�วละเอียดสอนลูกศิษย&ด�วยความรักและ
ความเมตตา ดูแลเอาใจใส�ในเรื่องต�าง ๆ รักลูกศิษย&
เหมือนคนในครอบครัว ครูอุทัย แก�วละเอียดยึดมั่น
ถือมั่นในหลักของคุณธรรมจริยธรรมตามแบบอย�าง
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เน�น
ยํ้าให�ผู�เรียนเป*นคนดี รักการเรียนรู�ท้ังด�านวิชาชีพ 
และวิชาดนตรีไทย มีคุณธรรมมองสังคมดนตรีไทย
ในแง�ดี 
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 1.2 ผู\เรียน 
 แบ]งระดับฝwมือและความสามารถของผู\เรียน 
 ผู�เรียนที่มาขอเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียดส�วนมากจะเป*นผู�ท่ีมีพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอกท่ีมี
ความแตกต�างกัน ดังน้ันครูอุทัย แก�วละเอียดจึงพิจารณาแบ�งแยกระดับความสามารถของผู�เรียน ถ�า
ผู� เ รียนที่มีความสามารถท่ีแตกต�างกัน  มาเรียนด�วยกัน จะทําให� ผู�ที่มีระดับต�น เรียนไม�ทันผู� ท่ีมี
ความสามารถสูงกว�า ทําให�ผู�เรียนเกิดความกังวลและไม�มีความต้ังใจท่ีจะเรียนในคร้ังต�อไป 

   “เวลาสอน เราต1องดูฝ�มือของเค1า ว
าเค1าอยู
ในระดับใด ไม
ใช

ว
าฝ�มือดี มาอยู
กับฝ�มือไม
ค
อยดี พอเรียนด1วยกันแล1ว คนท่ีช1ากว
าเค1า
จะน1อยใจ แล1วก็ไม
อยากเรียนอีก เราเลยต1องแบ
งกลุ
มไม
ให1อยู
ด1วยกัน 
เหน่ือยหน
อย แต
ก็ได1ทั้งคู
”   

 (อุทัย  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
 การแบ�งระดับความสามารถของผู�เรียนตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดน้ัน มีการแบ�งระดับ
ความสามารถของผู�เรียนออกอย�างชัดเจน โดยแบ�งเป*นกลุ�มของผู�ท่ีเรียนรู�ได�เร็ว และเรียนรู�ได�ช�า การ
แบ�งกลุ�มผู�เรียนมีจุดมุ�งหมายเพื่อจัดกลุ�มผู�เรียนเพื่อให�เกิดความเหมาะสมกับการเรียนรู�ในแต�ละเพลง กลุ�ม
ที่เรียนรู�ได�เร็วก็จะมีระดับเพลงที่ยากตามระดับความสามารถ ส�วนกลุ�มที่เรียนรู�ได�ช�าก็จะต�อเพลงไม�ให�เร็ว
มาก เพื่อให�ผู�เรียนน้ัน เกิดความสนใจในการเรียนรู�และเกิดความเหมาะสมสําหรับเน้ือหาท่ีต�องการเรียน  
เพื่อที่ผู�เรียนจะได�เกิดการพัฒนาทักษะและกระบวนการเรียนรู�ท่ีมีประสิทธิภาพในลําดับต�อไป  
 การเรียนการสอนในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นการสอนที่มีการจูงใจผู�เรียนเป*นอย�าง
มาก ไม�ว�าจะเป*นการให�กําลังใจและไม�มีการลงโทษแต�อย�างใด หรือการแนะนําความเหมาะสมท่ีผู�เรียนใน
แต�ละบุคคลมีความถนัดแตกต�างกัน ครูอุทัย แก�วละเอียดจะแนะนําในส่ิงที่ผู�เรียนมีความถนัด อาจมีการ
เปล่ียนมือหรือเปล่ียนทางเพลงในเพลงท่ีต�อ โดยเพลง เช�น เพลงเด่ียวบางเพลงท่ีมีความระดับสูง ถ�า
ผู�เรียนไม�สามารถปฏิบัติได� ก็จะเปล่ียนลักษณะของมือ ให�มีความง�ายต�อการบรรเลงที่ผู�เรียนมีความถนัด 
และยังชมเชยอยู�ตลอดเวลาถึงลักษณะเด�นของผู�เรียนที่มีความแตกต�าง และไม�มีการทําโทษผู�เรียนแต�
อย�างไร เพื่อที่จะให�ผู�เรียนเกิดความเช่ือม่ันในตนเอง และสามารถบรรเลงระนาดเอกได�อย�างมีความม่ันใจ 
และพร�อมท่ีจะเรียนเพลงในลําดับท่ีสูงข้ึนในลําดับต�อไป 
  ครูอุทัย แก�วละเอียดจะรับลูกศิษย&ที่มาเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียดทุกคน โดยครู
อุทัย แก�วละเอียดจะแบ�งลูกศิษย&ออกเป*น 2 กลุ�มคือ กลุ�มท่ี 1 ลูกศิษย&ท่ีมีพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอก 
และกลุ�มท่ี 2 ลูกศิษย&ท่ีไม�มีพื้นฐานในการบรรเลงระนาดเอก โดยจําแนกกลุ�มดังน้ี 
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  กลุ]มที่ 1 ผู\เรียนที่มีพ้ืนฐานการบรรเลงระนาดเอก  
  ผู�เรียนกลุ�มท่ี 1 เป*นผู�เรียนท่ีสามารถบรรเลงระนาดเอกได�แล�ว จึงมาขอต�อเพลงในลําดับขั้นที่
สูงข้ึน โดยครูอุทัย แก�วละเอียด ยึดความถนัดและความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกของผู�เรียนเป*น
หลัก จากน้ันจึงต�อเพลงท่ีเหมาะสมกับระดับความสามารถและความถนัด เพื่อให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�ที่
เหมาะสมกับความถนัดของแต�ละบุคคล โดยยึดตามหลักการของหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปะ
บรรเลง) คือ เน�นความสามารถของผู�เรียนเป*นหลัก จากน้ันจึงต�อเพลงที่มีการแสดงความสามารถของ
ผู�เรียน เช�น ผู�เรียนถนัดการตีคู�แปด ครูจะต�อเพลงที่มีลักษณะการตีคู�แปดท่ีโดดเด�นให�กับผู�เรียน หรือ
ผู�เรียนมีความถนัดการรัว ครูจะต�อเพลงที่มีลักษณะโดดเด�นในด�านการรัวให�กับผู�เรียน   

    “ตอนที่เรียนระนาดทุ1ม ผมพอจะมีพื้นฐานอยู
แล1ว ครูอุทัยจะ
ต
อเพลงท่ีจําเปEนก
อน ไม
ได1ต
อตามลําดับขั้นตอน แต
จะดูจากเราก
อน ว
า
เราต1องเอาเพลงอะไรไปใช1 แล1วค
อยกลับมาเรียงลําดับของเพลงอีกครั้ง
ตามขั้นตอน” 

(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, สัมภาษณ&, 2556) 
    “ส
วนใหญ
 ที่เรียนกับครูอุทัย จะเปEนคนระนาดที่ได1เพลงและมี

พื้นฐานมาก
อนแล1ว จึงมาเรียนเพิ่มเติมทีหลัง”  
       (อัษฎาวุธ สาคริก, สัมภาษณ&, 2556) 

    “เรามันมีพื้นฐานอยู
แล1ว เลยเข1าไปขอต
อเพลง พอครูเห็น ครูก็
ต
อเพลงเด่ียวให1เลย ทางครูหลวงประดิษฐ�ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) 
โดยท่ีไม
ได1ฝMกอะไรเพิ่มเติมแต
อย
างไร  จากน้ันเพลงตามลําดับก็ค
อยมา
ต
ออีกที” 

 (ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556) 
     “ตอนที่ผมเรียน ผมก็มีพื้นฐานทางด1านระนาดเอกอยู


แล1ว เพราะต
อกับพ
อมาก
อน แล1วค
อยไปต
อกับลุงอุทัย ส
วนใหญ
จะเปEน
ทางเด่ียวท่ีได1รับถ
ายทอดจากหลวงประดิษฐ�ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จะเปEนเด่ียวหรือเถาอะไรก็ว
ากันไป”  

 (ปรารภ  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556) 
  ความโดดเด�นของผู�เรียนในกลุ�มน้ี ครูอุทัย แก�วละเอียดจะสังเกตความถนัดของแต�ละบุคคล เพื่อ
เป*นการเพิ่มทักษะการบรรเลงในรูปแบบที่ผู�บรรเลงผู�น้ันถนัด เช�น การรัว รัวเปล่ียนเสียง การขย้ี การ
สะเดาะ การสะบัดโดยสร�างลักษณะเฉพาะของเสียงระนาดข้ึนมาเพื่อให�เกิดความโดดเด�น และเป*นการ
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สร�างความสวยงามในการบรรเลงระนาดเอก และทําให�ผู�บรรเลงและระนาดเอกจะเป*นเครื่องดนตรีท่ีมี
ความโดดเด�น เป*นการสร�างความเหมาะสมให�กับผู�บรรเลงและโดดเด�นให�กับผู�บรรเลง โดยเฉพาะเพลง
เด่ียวที่ต�องเด่ียวเม่ือถึงช�วงท�ายของบทเพลงในกระบวนเสภา ซ่ึงเป*นเพลงท่ีใช�ถ�ายทอดความสามารถของผู�
บรรเลงได�เป*นอย�างดี (บุญช�วย โสวัตร, 2531) 

 
ภาพท่ี 4 ครูอุทัย แก�วละเอียด ต�อเพลงบรรเลงระนาดเอกให�ลูกศิษย& 

  กลุ]มที่ 2 ผู\เรียนที่ไม]มีพ้ืนฐานในการบรรเลงระนาดเอก 
 ผู�เรียนท่ีมาเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด ส�วนน�อยไม�ได�มีพื้นฐานมาก�อน จึงต�องหัดให�มีพื้นฐาน
การบรรเลงระนาดเอก บุคลิกลักษณะท�าทาง การจับไม� ลักษณะวิธีการตีระนาดเอก รวมถึงวิธีการฝ_กซ�อม
และบทเพลงต�าง ๆ ตามหลักการสอนของครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยครูอุทัย แก�ว
ละเอียดได�แบ�งข้ันตอนพื้นฐานในการเรียนระนาดเอกไว�ดังน้ี   
 ขั้นที่ 1 ท�าน่ัง 
 ขั้นที่ 2 วิธีการจับไม�ระนาดเอก 
 ขั้นที่ 3 วิธีการตีระนาดเอก 
 ขั้นที่ 4 ลักษณะวิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอก 
  เมื่อผู�เรียนมีผ�านการฝ_กขั้นตอนพื้นฐานดังกล�าวแล�ว จากน้ันจึงเร่ิมบทเพลงท่ีมีความง�าย เช�น 
เพลงสองช้ัน หรือเพลงช้ันเดียว เพลงแขกบรเทศ จากน้ันจึงเร่ิมต�อเพลงที่ใช�เสียงท่ีครบทุกเสียงเพื่อเป*น
การไล�มือ เช�น เพลงมู�ล�ง เพลงทะแย หรือเพลงสาธุการ  

    “ก
อนท่ีจะเรียนระนาดเอก ผมเรียนฆ1องวงใหญ
มาก
อน ลุงให1ฝMก
ตีฉาก เพื่อเปEนการฝMกมือให1มีนํ้าหนักเท
ากัน การจับไม1 ปรับปรุงลักษณะ
ท
าทางให1เหมาะสม และจึงไล
เพลงสาธุการ หรือเพลงมู
ล
ง เพื่อเปEนการ
ฝMกความเร็วและความคล
องแคล
วในการฝMกซ1อมระนาดเอก” 

(ณัชกฤษฏิฌาน& แก�วละเอียด, สัมภาษณ& 2556) 
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  การคัดเลือกผู�เรียนน้ัน สําหรับครูอุทัย แก�วละเอียดพบว�า ครูอุทัย แก�วละเอียดไม�ได�เลือกรับ
ผู�เรียนแต�อย�างใด แต�กลับสอนตามความสามารถของผู�เรียน เพราะเห็นว�าการบรรเลงระนาดเอกน้ัน ทุก
คนก็สามารถบรรเลงได� โดยการเรียนการสอนจะมีความยืดหยุ�นตามความสามารถผู�เรียนเป*นหลัก ผู�เรียน
มีความถนัดในการบรรเลงระนาดเอกแบบใด ก็จะสอนให�มีความเหมาะสมกับความสามารถของผู�เรียน 
การให�ความสําคัญของผู�เรียนท้ัง 2 กลุ�มเน�นผู�เรียนเป*นหลัก (ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2549) ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดให�ความสําคัญเท�ากัน โดยมิได�ป ดก้ันวิชาความรู�ทักษะการบรรเลงระนาดเอกของตนเองแต�อย�าง
ใด เพื่อเป*นการสืบทอดเจตนารมณ&ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่จะสืบสานและ
อนุรักษ&ดนตรีไทยให�มีความเจริญรุ�งเรือง และอยู�คู�สังคมไทยต�อไป 

แผนผังที่ 4 แสดงการจําแนกผู\เรียนของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
      

 
 

การคัดเลือกผู�เรียนของครูอุทัย แก�วละเอียด 

ผู�เรียนที่ไม�มีพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอก ผู�เรียนท่ีมีพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอก 

ข้ันกลาง 

เพลงประเภทโหมโรง เพลงเถา เพลงตับ เพลงเรื่อง เพลงใน
กระบวนเสภา เพลงทยอย 

ถ้าผู้เรียนมีความสนใจเพิ,มเติม 

ข้ันสูง 

เพลงทยอย เพลงเด่ียวข้ันสูง เพลงหน�าพาทย& 

ข้ันต\น 

ต�อเพลงสาธุการ หรือเพลงตามความ
ต�องการของผู�เรียน เช�น เพลงเดี่ยวข้ันกลาง
ต�าง ๆ เพลงเถา  

ข้ันต\น 

ต�อเพลง 2 ช้ัน หรือ เพลงช้ันเดียว ที่มีทํานอง
ง�ายต�อการจดจําเช�น เพลงลาว หรอื เพลง
แขกบรเทศช้ันเดียว  



52 

 

1.3 เนื้อหาสาระและบทเพลง 
  กระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด มีการยึดเอาขนบโบราณนํามาใช� โดย
การต�อเพลงจะแบ�งตามลําดับข้ันตอน คือ ขั้นต�น ข้ันกลาง และขั้นสูง บทเพลงที่ใช�เป*นทางโบราณ ตามที่
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได�ถ�ายทอดไว�โดยมิได�มีการเปล่ียนแปลงทางครูแต�อย�างใด ไม�
ว�าจะเป*นเพลงสาธุการ เพลงเร่ือง เพลงเกร็ด เพลงเถา เพลงเด่ียว และเพลงหน�าพาทย& ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดก็มิได�มีการดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงแต�อย�างใด ทําให�ยังคงความโดดเด�นในเรื่องทางเพลงของ
สายสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได�เป*นอย�างดี โดยครูอุทัย แก�วละเอียดได�จําแนกบท
เพลงตามลําดับขั้นของผู�เรียนได�ดังแผนภาพต�อไปน้ี 

แผนผังที่ 5 แสดงเน้ือหาสาระและบทเพลง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  จากแผนผังแสดงให�เห็นถึงลําดับของเน้ือหาการเรียนรู�หรือลําดับขั้นของบทเพลงที่ครูอุทัยแก�ว
ละเอียดได�รับการถ�ายทอดมา และนํามาปฏิบัติในกระบวนการถ�ายทอดระนาดเอก โดยมิได�ดัดแปลง
บิดเบือนหรือเปล่ียนทางเพลงแต�อย�างใด เพราะครูอุทัยแก�วละเอียดมีความกตัญ�ูต�อครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เป*นอย�างมาก โดยแสดงให�เห็นอย�างชัดเจนไม�ว�าจะเป*นในลําดับใดหรืออยู�ในข้ัน
ใด ครูอุทัย แก�วละเอียดจะเน�นยํ้าเสมอว�าเป*นบทเพลงของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

บทเพลงที่ได\รับการถ]ายทอดจากหลวงประดิษฐX
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สู]ครูอุทัย แก\วละเอียด 

ข้ันต\น 

- เพลงเกร็ดทั่วไป  
- เพลงสาธุการ 

- เพลงมู�ล�ง 

 

ข้ันกลาง 

- เพลงโหมโรงเช�า, โหมโรงเย็น 

- เพลงเถา, 
- เพลงเด่ียวในระดับต�น เช�น เพลง
ทะแย, สารถี, อาหนู, พญาโศก, แขก
มอญ 
   

ข้ันสูง 

- เพลงหน�าพาทย&ช้ันสูง 

- เพลงทยอย 
- เพลงเด่ียวในระดับสูง 
เช�น เพลงกราวใน, 
เพลงทยอยเด่ียว 
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   “ครูอุทัย เวลาท่ีต
อเพลงถ1าลูกไหนเพราะ หรือกลอนไหน
เพราะ ครูจะบอกเลยว
าเปEนของครูหลวงประดิษฐ� แล1วก็ยกมือไหว1ไป
ทางรูปครูเสมอ ๆ ทุกครั้ง”  

 (ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556) 
    “ตอนที่เรียนระนาดทุ1ม ครูอุทัยจะต
อทางทุ1มท่ีแปลก 

ๆ เยอะ แต
พอถามว
า ครูเอามาจากไหน ครูก็ตอบว
า ของครูหลวง
ประดิษฐ�น่ันแหละ”  

(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, สัมภาษณ&, 2556) 
  บทเพลงต�าง ๆ ท่ีลูกศิษย&ได�รับการถ�ายทอดมาน้ัน ท้ังหมดจะเป*นเพลงท่ีมีอยู�ในสายสํานักของครู
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ทีมีการประพันธ&ไว�อยู�แล�ว แต�ลักษณะที่โดดเด�นของบทเพลงจะ
อยู�ที่ทางเพลงที่มีความไพเราะ แปลกหู แตกต�างจากสายสํานักอ่ืน ๆ ซึ่งกลอนเพลงน้ัน เป*นส�วนที่สําคัญ
ในการแสดงความโดดเด�นของบทเพลงน้ัน ให�มีความไพเราะและยังคงสืบเน่ืองต�อมาสู�ป�จจุบันน้ีหลายต�อ
หลายเพลง เช�น ทางเพลงภิรมณ&สุรางค& (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, สัมภาษณ&, 2556) เป*นเพลงท่ีมีความไพเราะ
และเป*นเพลงท่ีมีการยอมรับในสมัยน้ัน เพื่อใช�ในการบรรเลงเป*นส�วนใหญ� จากอดีตสู�ป�จจุบัน   
 
  1.4 การเรียนการสอน 

 ผู�วิจัยได�นําเสนอประเด็นต�าง ๆ ที เก่ียวข�องกับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย 

แก�วละเอียด ซึ่งประกอบด�วยหลักการ วิธีการและเทคนิคการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก ผู�วิจัยแบ�ง
การนําเสนอเป*น 3 ส�วน ได�แก� 
 1.4.1.1 หลักการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก  
 หลักการสําคัญที่ครูอุทัย แก�วละเอียด ยึดเป*นแนวทางในการสอน ทักษะการบรรเลงระนาดเอก
น้ัน เป*นแนวทางการบรรเลงตามแนวของครูครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีได�รับการ
ถ�ายทอดมาสู�ครูอุทัย แก�วละเอียด โดยยึดมั่นเก่ียวกับการเรียนรู�ท่ีมีความกตัญ�ูต�อครูผู�สอน การเรียน
ระนาดเอกทุกลําดับขั้นเป*นการนําเข�าสู�บทเรียนเพื่อท่ีจะให�ผู�เรียนน้ัน เกิดความเช่ือมั่นในตนเอง จากน้ัน
จึงเสริมแรงให�ผู�เรียนเกิดความม่ันใจในการบรรเลงบทเพลงที่เรียนในขณะน้ัน(ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2541)   
 
   “ครูอุทัยไม
เคยว
า หรือดุด
าอะไรเลย ครูใจดีมาก เปEนคนอารมณ�ดี”  

(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, สัมภาษณ&, 2556) 
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  “เวลาที่ตีไม
ได1 ครูก็ไม
เคยบ
นอะไร อยู
กับครูมาต้ังนาน ครูไม
เคยพูด
อะไรให1เจ็บช1านํ้าใจเลย มีแต
พูดให1กําลังใจ” 

(ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556) 
  “ส
วนใหญ
จะมาขอต
อเด่ียวกับครูครับ เวลาลูกยาก ๆ ที่ผมทําไม
ได1 

ครูก็จะให1กําลังใจว
า ลูกน้ี ครูก็ฝMกนานเหมือนกันแหละ ครูจะคอยให1
กําลังใจเสมอ เวลาท่ีทําลูกไหนเพราะลูกไหนดี ครูเค1าก็จะชม” 

(นายอนันต& ศิริสัมพันธ&, สัมภาษณ&, 2555) 
  “ผมได1เด่ียวพญาโศกแล1ว แต
ผมขอพญาโศกทางครู ครูท
านก็

ให1ครับ และท
านก็บอกว
าต
อทางน้ีไป ก็อย
าลืมทางเก
าท่ีได1แล1วด1วย
นะ ทุกทางเพราะไม
เหมือนกัน ดีทุกทาง อย
าไปลืม” 

(นายกฤตธัช ศิลป2จารุ, สัมภาษณ&, 2555) 
 หลักการสอนการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดน้ีเน�นยํ้าให�ผู�เรียนมีความเหมาะสม
กับองค&ประกอบหลาย ๆ อย�างเช�น ระดับความสามารถของตนเอง แบ�งผู�เรียนออกเป*น 2 กลุ�ม เพื่อให�เกิด
การเรียนรู�ท่ีมีศักยภาพของผู�เรียน ลดอุปสรรค&ด�านความเล่ือมลํ้าของระดับฝ5มือ ให�การเสริมแรงจูงใจเวลา
เรียน ซึ่งสอดคล�องกับ การเรียนการสอนแบบ Complex Instruction รูปแบบน้ีพัฒนาข้ึนโดย เอลิ
ซาเบธ โคเฮน และคณะ (Elizabeth Cohen) เป*นรูปแบบท่ีประสานสัมพันธ&ระหว�างความรู�และทักษะ
หลายประเภทและเน�นการให�ความสําคัญแก�ผู�เรียนเป*นรายบุคคล โดยการจัดงานให�เหมาะสมกับ
ความสามารถและความถนัดของผู�เรียนแต�ละคน ดังน้ันครูจึงจําเป*นต�องค�นหาความสามารถเฉพาะทาง
ของผู�เรียนที่อ�อน โคเฮนเช่ือว�าหากผู�เรียนได�รับรู�ว�าตนมีความถนัดในด�านใด จะช�วยให�ผู�เรียนมีแรงจูงใจใน
การพัฒนาตนเองในด�านอ่ืนๆ ด�วย รูปแบบน้ีจะไม�มีการใช�กลไกของการให�รางวัล เน่ืองจากเป*นรูปแบบที่
ได�ออกแบบให�งานท่ีแต�ละบุคคลทํา สามารถตอบสนองความสนใจของผู�เรียนและสามารถจูงใจผู�เรียนแต�
ละคนอยู�แล�วเน�นท่ีตัวผู�เรียนเป*นสําคัญ และ (student-centered) คือ การจัดการเรียนการสอนที่ยึด
ผู�เรียนเป*นตัวต้ัง โดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับผู�เรียน พื้นฐานความสามารถ และประโยชน&สูงสุดที่ผู�เรียน
ควรจะได�รับ อย�างเต็มท่ีตามศักยภาพและความสามารถของแต�ละคน (วัฒนาพร ระงับทุกข&, 2545; ทิศนา 
แขมมณี,2552) คล�ายคลึงกับแนวทางของแรงจูงใจภายนอก (extrinsic motivation) คือแรงจูงใจที่ได�รับ
อิทธิพลจากส่ิงแวดล�อมภายนอก ตลอดจนแรงจูงใจจากผู�อ่ืน เช�น ครูบาอาจารย& บิดา มารดา เป*นต�น 
(ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2541; สุรางค& โคว�ตระกูล, 2552; อุทัย ศาสตร&ตรา, 2553) ซ่ึงเห็นได�ว�าแรงจูงใจ
ภายนอก หรือ แรงจูงใจจากผู�อ่ืนที่สําคัญของครูอุทัย แก�วละเอียด คือ ความเคารพรัก ความนับถือ และ
ศรัทธาที่มีต�อครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีทําให�ครูอุทัย แก�วละเอียดยึดถือหลัก
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กระบวนการสอนระนาดเอกตามแนวของครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง)และสอดคล�องกับ
ทฤษฏีการเรียนรู�ท่ีว�า (ทิศนา แขมมณี, 2548) 

 1.  การกระทําใด ๆ ถ�าได�รับการเสริมแรง จะมีแนวโน�มท่ีจะเกิดขึ้นอีก ส�วนการกระทําท่ี
ไม�มีการเสริมแรง แนวโน�มท่ีความถี่ของการกระทําน้ันจะลดลงและหายไปในท่ีสุด 

 2.  การเสริมแรงท่ีแปรเปล่ียนทําให�การตอบสนองคงทนกว�าการเสริมแรงท่ีตายตัว 
 3.  การลงโทษทําให�เรียนรู�ได�เร็วและลืมเร็ว 
 4.  การให�แรงเสริมหรือให�รางวัลเมื่ออินทรีย&กระทําพฤติกรรมท่ีต�องการ สามารถช�วย

ปรับหรือปลูกฝ�งนิสัยท่ีต�องการได� 
 การนําไปประยุกตXใช\ในการเรียนการสอน 

 1.  ในการสอน การให�การเสริมแรงหลังการตอบสนองท่ีเหมาะสมของเด็กจะช�วยเพิ่ม
อัตราการตอบสนองท่ีเหมาะสมน้ัน 

 2.   การเว�นระยะการเสริมแรงอย�างไม�เป*นระบบ หรือเปล่ียนรูปแบบการเสริมแรงจะ
ช�วยให�การตอบสนองของผู�เรียนคงทนถาวร 

 3.  การลงโทษท่ีรุนแรงเกินไป มีผลเสียมาก ผู�เรียนอาจไม�ได�เรียนรู�หรือจําส่ิงท่ีเรียนรู�
ไม�ได� ควรใช�วิธีการงดการเสริมแรงเม่ือผู�เรียนมีพฤติกรรมไม�พึงประสงค& 

 4.  หากต�องการเปล่ียนพฤติกรรม หรือปลูกฝ�งนิสัยให�แก�ผู�เรียน ควรแยกแยะขั้นตอน
ของปฏิกิริยาตอบสนองออกเป*นลําดับขั้น โดยพิจารณาให�เหมาะสมกับความสามารถของผู�เรียน และจึง
พิจารณาแรงเสริมท่ีจะให�แก�ผู�เรียน 
 นอกจากน้ีการนําทฤษฎีน้ีไปประยุกต&ใช�ในการเรียนการสอนน้ัน มีแนวคิดที่สําคัญ คือ  การต้ัง
จุดมุ�งหมายเชิงพฤติกรรมคือจะต�องต้ังจุดมุ�งหมายไปในรูปของพฤติกรรมท่ีสังเกตเห็นได�อย�างชัดเจน
สําหรับในห�องเรียนน้ัน และตัวเสริมแรงท่ีมีความสําคัญอย�างย่ิงก็ คือ ตัวเสริมแรงทุติยภูมิ ซึ่งได�แก� การ
แสดงสีหน�าย้ิมแย�ม การชมเชยจากผู�สอน คะแนนความรู�สึกที่ได�รับ ความสําเร็จและโอกาสท่ีได�ทําในส่ิงที่
ต�องการ เป*นต�น  
 
 1.4.1.2 วิธีการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก  
 จากการศึกษา พบว�า วิธีการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด คือ 
วิธีการสอนแบบมุขปาฐะ (oral traditional) โดยใช�การอธิบาย และการสาธิตเป*นสําคัญซึ่งเป*นวิธีการ
สอนท่ีสืบต�อกันมาต้ังแต�อดีต โดยเฉพาะการถ�ายทอดดนตรีไทย ดังท่ี กวินทิพย& บรรยายกิจ (2545) และ
สุวรรณา วังโสภณ (2547) กล�าวไว�สอดคล�องกันว�า “วัฒนธรรมการถ
ายทอดดนตรีไทยตามขนบเปEน
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ลักษณะการถ
ายทอดแบบตัวต
อตัว (face to face) ด1วยวิธีการสอนแบบมุขปาฐะ (oral tradition) 
มากกว
าการเขียน หรือ การบันทึก” สําหรับขั้นตอนสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด ผู�วิจัยได�แบ�งวิธีการสอนทักษะการบรรเลงตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด 2 ประการดังน้ี  
 1. ฝjกกระบวนการพ้ืนฐานในการบรรเลงระนาดเอก 
  การฝ_กกระบวนการพื้นฐานในการบรรเลงระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด อ�างอิงถึงหลักการของครูประสิทธ์ิ ถาวร (อุทัย ศาสตรา, 2553) ประกอบไปด�วย การฝ_กสรีระ
บุคลิกภาพของผู�บรรเลง การจับไม�ระนาดเอกในรูปแบบต�าง ๆ ท่ีมีความเหมาะสมต�อการบรรเลงในเพลง
แต�ละประเภท ฝ_กการลงเสียงระนาดเอก รวมไปถึงการฝ_กเสียงระนาดเอกให�มีความเหมาะสมต�อลักษณะ
การบรรเลงในแต�ละรูปแบบ 

   “ตอนแรกผมเรียนฆ1องวงใหญ
มา พอได1มาเรียนระนาดเอกกับลุง ลุงก็จับให1ผมตีฉากให1
ได1นํ้าหนัก ประมาณ 3 วัน พอดีแล1ว ลุงก็เริ่มต
อเพลงให1ไล
 เช
น เพลงมู
ล
ง และเพลงสาธุการ” 

  (ณัชกฤษฏิฌาน& แก�วละเอียด, สัมภาษณ& 2556) 
 

   “ผมเรียนซอสามาสายมาก
อน จากน้ันก็มาขอเรียนระนาดเอกกับครู ตอนแรกครูให1ฝMกตี
ให1มือสองข1างเท
ากัน แล1วค
อต
อเพลงให1”  

  (นายกฤตธัช ศิลป2จารุ, สัมภาษณ&, 2555) 
 การฝ_กระนาดเอกในเบื้องต�นน้ัน เป*นการสร�างทักษะพื้นฐานเก่ียวกับบุคลิกภาพของผู�บรรเลงใน
การบรรเลงระนาดเอก เพื่อให�ผู�เรียนมีความชํานาญในการสร�างเสียงระนาดที่มีความเหมาะสมซ่ึงมี
องค&ประกอบหลายอย�างดังต�อไปน้ี 
 1. การน่ัง  
          การถ�ายทอดการบรรเลงข�องครูอุทัย แก�วละเอียดมีองค&ประกอบท่ีสําคัญหลายประการ ประการ
แรกที่ผู�ฝ_กควรเรียนรู�ก�อนคือ "ท�าน่ัง" และ "วิธีการจับไม�ระนาด" ซึ่งจะมีผลต�อการบรรเลงระนาดเอกให�
ไพเราะและมีลักษณะเสียงท่ีแตกต�างกันตามลักษณะของการจับไม� 
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ภาพท่ี 5 ท�าน่ังในการบรรเลงระนาดเอก 

 

 
ภาพท่ี 6 ท�าน่ังในการบรรเลงระนาดเอก (ด�านข�าง) 

 
          ลูกศิษย&ท่ีมาเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียดส�วนใหญ�เป*นผู�ชาย ครูอุทัย แก�วละเอียดก็จะให�น่ัง  
"การน่ังขัดสมาธิ" และลูกศิษย&ท่ีเป*นผู�หญิง ครูอุทัย แก�วละเอียดให�คําแนะนําว�าควรน่ังพับเพียบเพื่อความ
สวยงาม แต�ก็แล�วแต�ความเหมาะสมหรือความถนัดของลูกศิษย& แต�ลูกศิษย& ท่ีเป*นผู�หญิงบางคนก็
น่ังขัดสมาธิเพื่อให�เกิดความสะดวกในการบรรเลง เน่ืองจากการน่ังขัดสมาธิทําให�การทรงตัวของผู�บรรเลงมี
ความมั่นคง และเคล่ือนไหวช�วงแขนได�ถนัดมากขึ้น ช�วยให�การบรรเลงเป*นไปได�อย�างเต็มประสิทธิภาพ  
 2. การจับไม\ระนาดเอก 
 การจับไม�ระนาดเอก ครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะและวิธีการจับไม�ระนาดเอกแบบเดียวกับครู
ประสิทธิ ถาวร การจับไม�ระนาดเอกท่ีถูกวิธีมีส�วนช�วยทําให�การบรรเลงมีคุณภาพและเกิดความไพเราะ 
หลักการจับไม�ระนาดเอกท่ีถูกต�องคือน้ิวทุกน้ิวจะต�องจับไม�ระนาดให�แน�นโดยมี ความยาวประมาณ 1 ใน
สามของก�านไม� เมื่อเริ่มจับให�หงายฝ�ามือขึ้นให�ก�านไม�ระนาดวางพาดกระชับกับร�องกลางตรงข�อมือและ
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เลยเข�าไปใต�แขนเล็กน�อย น้ิวช้ีเหยียดหงายรองรับก�านไม�ระนาดไว� น้ิวหัวแม�มือบีบกระชับด�านข�างของ
ก�านไม� น้ิวกลาง น้ิวนาง และ น้ิวก�อยรวบจับก�านไม�ระนาดไว�ให�แน�น  
          เม่ือจับก�านไม�ระนาดแน�นแล�ว ให�พลิกฝ�ามือและแขนควํ่าลง โดยให�ก�านไม�ระนาดยังคงอยู�ระหว�าง
ตรงกลางร�องมือพอดี ข�อศอกและไหล�แนบกับลําตัวโดยให�แนวไม�ระนาดกับแขนของผู�บรรเลงเป*นแนว
เส�นตรงเดียวกันดังภาพ 

 
ภาพที่ 7 ลักษณะการจับไม�ระนาดเอก 

 
 การจับไม\ระนาดเอกแบ]งออกเปOน 3 แบบ 
 ครูอุทัย แก�วละเอียดได�แบ�งการจับไม�ระนาดเอกตามหลักการของครูประสิทธ์ิ ถาวรโดยให�
คําอธิบายความแตกต�างของลักษณะการจับไม�ระนาดเอก และลักษณะของเสียงระนาดที่ออกมา โดยแบ�ง
ลักษณะการจับไม�ระนาดเอกออกเป*น 3 แบบได�แก� 
 1) การจับแบบ "ปากกา" คือการจับโดยให�ก�านไม�ระนาดแนบอยู�กลางร�องมือ ใช�น้ิวกลาง น้ิวนาง 
และ น้ิวก�อย รวบกําก�านไม�ระนาดให�น้ิวเรียงชิดติดกัน ส�วนน้ิวหัวแม�มือวางแนบขนานไปกับก�านไม�และ
ปลายน้ิวช้ีแตะอยู�บนก�านไม�ระนาดทํามุมประมาณ 45 องศา ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําประโยชน&ของ
การจับไม�ระนาดแบบปากกา คือทําให�มีความคล�องตัวใช�กับการบรรเลงประเภทเพลงลูกล�อลูกขัด เพลง
ประเภทสองไม� หรือลูกรัวในการบรรเลงเพลงเด่ียว อีกท้ังมีความเหมาะสมสําหรับการฝ_กหัดเบื้องต�นใน
ลักษณะการตีฉากเพื่อฝ_กหัดให�เสียงระนาดชัดเจนและดังสมํ่าเสมอกัน และมีลักษณะของมือและแขนของ
ผู�บรรเลงท่ีสวยงาม    
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ภาพที่ 8 สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากกา 

             2) การจับแบบ "ปากไก]" ลักษณะคล�ายการจับแบบปากกาแต�แตกต�างที่ตรงน้ิวช้ีคือ การจับไม�
แบบปากไก�น้ิวช้ีจะตกลงจากด�านบนของก�านไม�ระนาดโดยอยู�ด�านตรงข�ามกับน้ิวหัวแม�มือ ก�านไม�ระนาด
ติดอยู�ด�านข�างตําแหน�งประมาณ กกเล็บหรือโคนเล็บ ประโยชน&ของการจับไม�แบบปากไก�ทําให�เกิดเสียงที่
มีความสง�างามมีความภูมิฐานและนุ�มนวล เหมาะกับการบรรเลงเพลงท่ัวไป  
 

 
ภาพที่ 9 สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากไก� 

 
   3) การจับแบบ "ปากนกแก\ว" ลักษณะคล�ายการจับแบบปากไก�แต�การจับแบบ ปากนกแก�ว
จะต�องให�ก�านไม�ระนาดติดอยู�ด�านข�างน้ิวช้ีบริเวณเส�นข�อข�างบนของน้ิว ประโยชน&ของการจับไม�แบบ
ปากนกแก�วทําให�เสียงในการบรรเลงมีพลังอํานาจกล�าวคือเสียงของระนาดเอกจะโตและลึก การจับแบบ
ปากนกแก�วมีข�อเสียบาง ประการตรงที่ว�าเม่ือบรรเลงแล�วเสียงของระนาดจะไม�มีความไพเราะและบางครั้ง
อาจดูไม�สวยงาม  
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ภาพที่ 10  สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากนกแก�ว 

 
3. ลักษณะการตีระนาดเอก 

              ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําในการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานไว�ว�า เมื่อลูก
ศิษย&ท่ีมาเรียนน้ัน บางคนมีพื้นฐานหรือไม�มีก็แล�วแต� คนที่ไม�มีพื้นฐานจะต�อเพลงส้ัน ๆ ก�อนพอตีได�ระยะ
หน่ึงแล�วค�อยหัดให�ตีฉาก เพื่อไม�ให�เบ่ือ  ส�วนคนท่ีมีพื้นฐานแล�ว ก็จะให�ไล�ฉากก�อน แล�วค�อยต�อเพลง  
การที่จะตีเก็บคู�แปดให�ได�เสียงระนาดเอกท่ีไพเราะน�าฟ�งน้ันมีพื้นฐานสําคัญมาจากการฝ_กตีระนาดที่เรียก
กันว�า “ตีฉาก” คือการกําหนดรู�การใช�กําลังกล�ามเน้ือแขนเพื่อให�ได�เสียงระนาดที่ดังเท�ากันท้ังสองมือ ผู�ที่
เรียนระนาดเอกทุกคนจะต�องฝ_กการตีฉากเพื่อปรับนํ้าหนักมือทั้งสองข�างให�เสมอกันเสียงระนาดเอกจึงจะ
คมชัดเจน โดยครูอุทัย แก�วละเอียดได�แบ�งลักษณะการตีระนาดเอกออกเป*น 3 ลักษณะคือ  
 
 ตีฉาก  
 การตีฉาก คือ ลักษณะการตีลงไปบนผืนระนาด โดยแขนท้ังสองลงนํ้าหนักเสียงเท�ากัน มือทั้งสอง
ข�างจับไม�แบบปากกา ตีโดยใช�กําลังแขนเป*นหลัก ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําให�ใช�ฝ_กทดสอบนํ้าหนัก
เสียงของตนเอง เพื่อให�เกิดความเท�ากันของมือท้ังสองข�าง ถ�าข�างใดข�างหน่ึง ดังหรือเบาเกินไป ก็ให�ปรับ
ให�มีความเท�ากัน โดยเริ่มจากฝ_กจากเพลงฉิ่งมู�ล�งช้ันเดียว โดยการเริ่มตีอย�างช�า ๆ แล�วสังเกตมือทั้งสอง
ข�างให�มีความเท�ากัน 
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ภาพที่ 11 สาธิตลักษณะการตีฉาก 

  
การฝ_กตีฉากเพลงมู�ล�ง ให�ตีช�า ๆ แม�นยํา มือท้ังสองข�างต�องเท�ากัน  

ดรมร ซมรด ซมลซ ดํลรํดํ ลรํดํซ ลซฟม รมฟซ 
  

 การตีสงมือหรือการตีสิม  
 การตีสงมือหรือการตีสิคือการตีเก็บสองมือพร�อมกันโดยไม�ได�ยกไม�สูงเหมือนการตีฉากยกไม�สูง
เพียง 1 คืบ แล�วลงเสียงเท�ากัน แล�วรีบยกมือข้ึน การตีลักษณะน้ีเหมาะกับการตีระนาดเอกมโหรี ซึ่งเป*น
การประดิษฐ&เสียงระนาดให�มีความคมชัดไพเราะเหมาะสมกับวงมโหรี  
  
 การตีคร่ึงข\อคร่ึงแขน  
 การตีโดยใช�กล�ามเน้ือแขนสลับกับข�อมือโดยการผ�อนแขนและข�อมือ ทําให�เกิดเสียงท่ีนุ�มนวล 
และยังเป*นพื้นฐานในการประดิษฐ&เสียงระนาดเอกแบบต�าง ๆ อีกมากมาย ช�วยให�ผู�บรรเลงผ�อนแรงในการ
บรรเลงระนาด เมื่อผู�บรรเลงมีความชํานาญก็จะสามารถตีให�เสียงระนาดมีความร�อนได� 
 

“บางทีครูท
านก็ฝMกให1ตีด1วยข1อเพียงอย
างเดียว ครูบอกว
าเพื่อให1
มือร
อน ทําให1ไหวขึ้นอีก” 

(ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556) 
 

 เมื่อผู�เรียนมีความชํานาญในการบรรเลงแล�ว ให�เริ่มการฝ_กการใช�กล�ามเน้ือแขน โดยการเกร็งให�
เป*นจังหวะ ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําให�ฝ_กโดยการตี ช�า ๆ ชัด ๆ ก�อน เมื่อได�ความรู�สึกแล�ว จึงตีให�เร็ว
ขึ้นจนเกิดความเคยชิน แล�วจึงฝ_กให�มีความชัดเจน 
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 การตีสะเดาะ คือการตีเสียงคู�แปด 3 พยางค&ห�างเท�า ๆ กัน โดยยืนเพียงเสียงเดียว มีพื้นฐานมา
จากการตีฉากแล�วเพิ่มความถ่ีให�ละเอียดข้ึน ในการบรรเลงจริงใช�การตีในความถี่สูงสุดเท�าท่ีจะทําได� 
  
การฝ_กตีสะเดาะโดยการเรียนตัวโน�ตจากล�างข้ึนบน ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�สะเดาะกลับมา 

 
-  ซ ซ ซ -  ล ล ล  - ท ท ท  - ด ด ด  - ร ร ร  - ม ม ม  - ฟ ฟ ฟ - ซํ ซํ ซํ 
       : การตีสะเดาะให�เสียงมี 3 พยางค& 
 
 การตีสะบัด  คือการตีคู�แปด 3 พยางค&ห�างเท�ากันด�วยความเร็ว โดยครูอุทัย แก�วละเอียดให�นับ
โน�ตตัวแรกเป*นตัวที่ 1 ตัวต�อไปเป*นตัวท่ี 2 และตัวสุดท�ายเป*นตัวที่ 3 โดยฝ_กลักษณะคล�ายกันกับการ
สะเดาะโดยไล�เสียงจากล�างข้ึนบน  
 
การฝ_กตีสะบัดโดยการเรียนตัวโน�ตจากล�างขึ้นบน ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�สะบัดกลับมา 
 
-  ซ ล ท - ล ท ด  -  ท ด ร  - ด ร ม  - ร ม ฟ  - ม ฟ ซ  - ฟ ซ ล - ซํ ลํ ท ํ
-  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 
       : การตีสะบัดให�เสียงมี 3 พยางค& 
 
 เมื่อผู�เรียนผ�านกระบวนการฝ_กทักษะพื้นฐานในการบรรเลงระนาดเอกท้ังหมดแล�ว ลําดับต�อไป
เป*นการต�อเพลงให�กับผู�เรียนเพื่อใช�ในการฝ_กซ�อมหรือการแสดงการบรรเลงระนาดเอก ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดจะนําบทเพลงท่ีมีกลอนระนาดที่สามารถต�อติดต�อกันได�เรื่อย ๆ เช�น เพลงสาธุการ หรือ เพลงมู�ล�ง 
มาต�อให�กับลูกศิษย&เพื่อทําการซ�อมไล�มือหรือซ�อมกําลังแขนเพื่อให�แขนทั้งสองข�างมีนํ้าหนักเท�ากัน 
จากน้ันจึงเริ่มต�อเพลงตามความสามารถของผู�เรียนและลําดับขั้นตอนท่ีได�นําเสนอไปคือ ขั้นต�น ข้ันกลาง 
และขั้นสูง โดยมีความสอดคล�องกับเกณฑ&มาตรฐานดนตรีไทย ซึ่งเกณฑ&มาตรฐานน้ีมีความครอบคลุม
การศึกษาดนตรีไทยท้ังด�านทฤษฎีและการปฏิบัติในทุกระดับการศึกษา สําหรับการวัดและประเมินผลการ
บรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดมีความสอดคล�องกับมาตรฐานท่ีเก่ียวกับการบรรเลงระนาด
เอก ต้ังแต�ขั้นที่ 1 ถึงขั้นที่ 6 ซ่ึงเทียบเท�ากับระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน (คณะอนุกรรมการส�งเสริมการ
ดนตรีไทย, 2544) โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
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ตารางที่ 4 เกณฑXแสดงเกณฑXมาตรฐานดนตรีไทยลําดับขั้น 1 – 6  
ลําดับขั้นตอนการฝjก

ระนาดเอก 
ทักษะ 

ท]านั่ง การจับไม\ วิธีการบรรเลง 

ข้ันที่ 1 
 

 
น่ังขัดสมาธิราบ ให�ขาขวา
ทับขาซ�าย ปลายเท�าขวา
อยู�ใต�รางระนาดเอก
ด�านซ�าย หรือ น่ัง พับ
เพียบ ลําตัวตรง ให�ขาอยู�
ห�างจากเท�าระนาดด�านชิด
ตัวของผู�ตีประมาณ 4 น้ิว 
ฟุต หันหน�าเข�าหาก่ึงกลาง
ของผืนระนาด 

 
 
 

จับแบบปากกา 

ตีครึ่งข�อครึ่งแขน ตีสง และตีฉาก 

ข้ันที่ 2 
 

ตีฉาก และการตีเก็บคู�แปด 

ข้ันที่ 3 
 

ตีกรอ 

ข้ันที่ 4 
 

 
จับแบบปากไก� 

ตีสงมือ ตีเสาะ ตีสบัด 

ข้ันที่ 5 
 

ตีกรอ ตีรัวลูกเดียว ตีรัวลูกต�าง ๆ 

ข้ันที่ 6 จับแบบปากนกแก�ว ผ�านวิธีการบรรเลงทุกรูปแบบ 

 
 วิธีการฝ_กการบรรเลงใน 6 ข้ันตอนน้ี วิธีการสอนของครูอุทัย แก�วละเอียดจะใช�วิธีให�ต�อเพลงท่ีมี
วิธีการบรรเลงเหล�าน้ีเป*นลําดับขั้น ฝ_กต้ังแต�บทเพลงท่ีมีลําดับสอดคล�องกับข้ันท่ี 1 จากน้ันก็เล่ือนลําดับ
ตามความสามารถของผู�เรียนเมื่อเกิดความชํานาญ เมื่อผู�เรียนเกิดความชํานาญแล�ว ก็ต�อเพลงที่มีลําดับ
ขั้นตอนที่สูงขึ้นไปในลําดับต�อไป เพื่อเป*นการพัฒนาศักยภาพของผู�เรียนให�ผ�านในลําดับขั้นต�าง ๆ 
 

ตารางที่ 5 การสอนระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 

ลําดับข้ัน 
ทักษะ 

ท]าน่ัง การจับไม\ วิธีการบรรเลง 

 
 

ข้ันต�น 

 
ผู�ชาย น่ังขัดสมาธิ หลังตรง 
คอตรง หน�ามองตรง 

 
จับแบบปากกา 

 

เ ริ่ ม จ า ก ก า ร ตี เ พ ล ง
แข กบ ร เท ศ ช้ั น เ ดี ย ว 
จากน้ันจึงเริ่มเพลงอ่ืน ๆ 
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ข้ันต�น 

 
ผู�หญิง น่ังพับเพียบ หลัง
ตรง คอตรง หน�ามองตรง 
น่ั ง ให�สวยงามเรี ยบร� อย 
อ นุ โ ล ม ใ ห� น่ั ง ขั ด ส ม า ธิ
เหมือนผู�ชายได�  

 
จับแบบปากกา 

ตามความสามารถของ
ผู� เ รี ยน ฝ_ กการ ตีฉาก
เพื่ อ ให� มือ ท้ั งสองข� า ง 
เท�ากัน 

 
 

ขั้นกลาง 

 
 

จับแบบปากไก� 
 

ต�อเพลงฉิ่งมู�ล�งช้ันเดียว
และเพลงสาธุการ ฝ_ก
การตีสิมและการตีครึ่ง
ข�อครึ่งแขน เพื่อให�เกิด
ความชํานาญ 

 จากเกณฑ&มาตรฐานดนตรีไทยขั้นที่ 1 – 6  และหลักการสอนระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย 
แก�วละเอียด แสดงให�เห็นถึงความสอดคล�องที่ปรากฏ โดยลักษณะของเกณฑ&ที่ครูอุทัย แก�วละเอียดได�
กําหนด และเกณฑ&มาตรฐานดนตรีไทย มีความสอดคล�อง เช�น หลักการข้ันพื้นฐานต�าง ๆ การจับไม�
ระนาดเอกเอก ท�าน่ัง หรือลักษณะวิธีการตีระนาดเอก เป*นลักษณะการสอนที่มีการวางข้ันตอนลําดับ
พื้นฐานในการเรียนระนาดเอกได�อย�างเหมาะสม ตามขนบธรรมเนียมการเรียนแบบโบราณ 
 

 2. ผู\เรียนสามารถแยกลักษณะการบรรเลงระนาดเอกที่เหมาะตามลักษณะการ
บรรเลงในรูปแบบต]าง ๆ ได\อย]างเหมาะสม 
  การบรรเลงระนาดเอกในแต�ละครั้ง จะถูกแบ�งแยกตามความเหมาะสมของลักษณะการ
บรรเลง เช�น การบรรเลงป5พาทย&ไม�แข็ง การบรรเลงวงมโหรี หรือการบรรเลงเด่ียวระนาดครูอุทัย แก�ว
ละเอียดจะมีแนวทางในการสอนคือ ให�ผู�เรียนจดจําเสียงระนาดในแต�ละรูปแบบ 
                    “การตีในแต
ละแบบ ต1องรู1ว
าตียังไง ไม1นวมตีให1เพราะ ไม1แข็งตีให1

เด
น ทางดี มือร
อน แค
น้ีแหละ” 
       (อุทัย  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 

 
        “การจับไม1ระนาดเอกมีส
วนมาก ท่ีจะทําให1เสียงระนาดเอกเกิดความ

แตกต
างตามเพลงท่ีเราจะเล
น บางทีครูท
านก็ฝMกให1ตีด1วยข1อเพียงอย
างเดียว ครูบอก
ว
าเพื่อให1มือร
อน ทําให1ไหวขึ้นอีก” 

(ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556)  
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 ลักษณะการบรรเลงระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นแนวทางการบรรเลง
ระนาดเอกท่ีได�รับการถ�ายทอดจากครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ดังน้ัน ทักษะกระบวนการ
หรือวิธีคิดในการบรรเลงระนาดเอกจึงมีอิทธิพลในกระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกท่ีครูอุทัย แก�วละเอียด
ได�ถ�ายทอดให�กับศิษย&ของตนเอง  การแบ�งแยกลักษณะเสียงระนาดเอกตามความเหมาะสมในการบรรเลง
ก็เช�นเดียวกัน เป*นวิธีคิดที่จะให�เสียงระนาดเอกน้ัน มีความแตกต�างและหลากหลายในการบรรเลง มีเพิ่ม
ความละเมียดละมัยในการสร�างเสียงระนาดเอก ไม�ว�าจะเป*นลักษณะของการบรรเลงระนาดเอกมโหรี ครู
อุทัย แก�วละเอียดก็จะมีวิธีคิดที่จะบรรเลงเพื่อให�เกิดความไพเราะสูงสุด เช�น การดําเนินกลอนระนาดเอกท่ี
มีความไพเราะตามแบบฉบับโบราณ หรือการจับไม�ระนาดเอกเพื่อให�เกิดเสียงระนาดเอกที่มีความไพเราะ
กังวาน เหมาะสมกับการบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรี หรือการบรรเลงระนาดเอกไม�แข็ง ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดจะมีลักษณะการบรรเลงตามแบบและลักษณะการบรรเลง คือ บรรเลงด�วยพลังเสียงระนาดไม�แข็ง
ที่มีความดังกังวาน การแบ�งใช�กําลังของแขนท้ังสองข�าง การระบายข�อแขน เมื่อต�องการท่ีจะผ�อนแรงใน
การบรรเลง การเลือกใช�เสียงระนาดให�เกิดความแตกต�าง ทําให�เกิดมิติของเสียงในการบรรเลงรวมวง  
ตารางที่ 6 แสดงความเหมาะสมของการบรรเลงระนาดเอกในแต]ละรูปแบบของครูอุทัย แก\วละเอียด 

รูปแบบ ลักษณะการบรรเลง 
การบรรเลงในวงมโหรี การบรรเลงระนาดเอกในวงมโหรี ผู�บรรเลงต�องให�

ความสําคัญกับระดับเสียงของระนาดเอก ควบคุมให�
อยู�ระดับเดียวกับเครื่องสาย ลักษณะการตีระนาดให�
ใช�การตีสงมือหรือการตีสิม เพื่อให�เสียงระนาดมี
ความกังวานและไม�ดังจนเกินไป ควบคุมจังหวะการ
บรรเลงในระดับปานกลาง บรรเลงอย�างไพเราะ
กลมกลืนไปกับเครื่องสาย 

รูปแบบ ลักษณะการบรรเลง 
การบรรเลงในวงป5�พาทย&ไม�แข็ง การบรรเลงระนาดเอกในวงป5�พาทย&ไม�แข็ง ผู�บรรเลง

ควรจับไม�แบบปากกา เพื่อให�เกิดความชัดเจนของ
เสียงระนาด แบ�งใช� กําลังในการบรรเลงอย�าง
เหมาะสม ใช�ลักษณะการตีครึ่งข�อครึ่งแขน เพื่อให�ผู�
บรรเลงสามารถระบายข�อแขนเพื่อไม�ให�เกิดความ
เมื่อยล�า เสียงของระนาดเอกจะต�องชัดเจน เพื่อเป*น
ผู�นําของวงป5�พาทย&  
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 จากการบรรเลงระนาดเอกเพื่อให�เกิดความเหมาะสมกับการบรรเลงในลักษณะต�าง ๆ น้ี เป*นวิธี
คิดของครูอุทัย แก�วละเอียดเพื่อท่ีจะให�เกิดลักษณะการบรรเลงท่ีมีความแตกต�าง โดดเด�นและเกิดความ
ไพเราะในการบรรเลงในแต�ละรูปแบบ เพื่อให�ผู�บรรเลงและผู�ฟ�งมีโสตศิลป2 โดยการสัมผัสทางหูหรือการได�
ยินในสุนทรียศาสตร&ทางดนตรีในรูปแบบต�าง ๆ อย�างมีความสมบูรณ& (ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2549) 
 
 1.4.2 บรรยากาศในการเรียนการสอน  
  บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นส่ิงหน่ึงที่ครูอุทัย แก�วละเอียดได�ให�ความสําคัญ 
เพราะลูกศิษย&แต�ละคนแต�ละกลุ�มท่ีมาเรียน ในสมัยก�อนจะเรียนที่วงไทยบรรเลง อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม แต�เม่ือครูอุทัย แก�วละเอียดได�ย�ายท่ีอยู�มาอยู�ที่จังหวัดนนทบุรี ครูอุทัย แก�วละเอียดก็ได�นํา
ลูกศิษย&บางกลุ�มเข�ามาเรียนด�วย ดังน้ัน บรรยากาศในการเรียนการสอนจึงเป*นไปด�วยความอบอุ�น เหมือน
ครอบครัว ใครท่ีไม�มีที่อยู� ก็สามารถมานอนพักที่บ�านครูอุทัย แก�วละเอียดได� ทําให�การเรียนการสอน
เป*นไปอย�างราบรื่น และเป*นกันเอง เหมือนเป*นครอบครัวเดียวกัน  

“บางท่ีเด็กท่ีมาเรียนกับครู คนไหนที่ยังไม�ได�กินข�าวมา ครูก็จะ
จัดการให�ก�อน ก�อนที่จะเรียน บางคนครูก็แอบให�เงินไปเป*นค�าขนมกับ
เค�านะ ให�ทีเป*นหลายร�อยเลยนะ” 

 (อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
       “เรียนกับครูมาต้ังแต
เด็ก ๆ แล1วครับ จนสอบได1ท่ีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร� 

ก็ยังมาขอต
อเพลงอยู
 เรียนที่บ1านนนทบุรีมานานแล1วครับ ครูดูแลดีมากครับ 
เหมือนผมเปEนคนในครอบครัว” 

(นายอนันต& ศิริสัมพันธ&, สัมภาษณ&, 2555) 
 “ผมเรียนที่เทพศิรินทร� รุ
นเก
า ๆ จะได1เรียนครับ แต
ผมเข1ามา

ไม
ทัน บ1านก็อยู
ใกล1ครู เลยมาขอต
อเพลง เวลาต
อเพลงจะอบอุ
น
เหมือนอยู
ในครอบครัวครับ ชอบการเรียนแบบน้ีครับ” 

(นายกฤตธัช ศิลป2จารุ, สัมภาษณ&, 2555) 
 

 บรรยากาศในการเรียนการสอนน้ันมีความสําคัญต�อผู�เรียนมาก สภาพแวดล�อมคือป�จจัยท่ีมี
ความสําคัญในการสร�างกระบวนการเรียนรู� สภาพแวดล�อมภายนอกและภาพในมีความจูงใจให�ผู�เรียนเกิด
การเรียนรู�กับพัฒนาการของตนเอง ไม�ว�าจะเป*นเครื่องดนตรีต�าง ๆ มีสภาพความพร�อมในการบรรเลง 
เครื่องดนตรีมีคุณภาพเสียงท่ีดี (ณรุทธ& สุทธจิตต&, 2541) นอกจากสภาพแวดล�อมที่มีความสําคัญต�อ
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กระบวนการเรียนรู�แล�ว การให�ความเมตตากรุณาของครูอุทัย แก�วละเอียดที่มีต�อลูกศิษย&น้ัน ยังเป*นส�วนที่
มีความสําคัญท่ีทําให�ลูกศิษย&ของครูอุทัย แก�วละเอียดรักและเคารพครู เหมือนคนในครอบครัว  
 

 
ภาพที่ 12 บริเวณลานบ�านของวงไทยบรรเลง จังหวัดสมุทรสงคราม 

 

 
ภาพที่ 13 ห�องเรียนช้ัน 2 ที่บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 
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ภาพที่ 14 ห�องเรียนที่บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 

 

 
ภาพท่ี 15 ภาพเครื่องดนตรีท่ีบ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 

 
 บรรยากาศและสถานท่ีเรียนในสมัย 30 กว�าป5ท่ีแล�ว เป*นบ�านริมคลองอัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม ที่มีบรรยากาศการเรียนการสอนแบบครอบครัว เวลาต�อเพลงก็จะใช�ลานบ�านเป*นห�องเรียน 
ในป�จจุบันน้ี ครูอุทัย แก�วละเอียดก็ได�ปรับปรุงให�สภาพบ�านที่จังหวัดนนทบุรีให�ดีข้ึน เพื่อที่จะให�มีความ
สะดวกเหมาะสมในการเรียนการสอน สภาพบ�านช้ันล�างมีเคร่ืองดนตรีไทยที่ครูอุทัย แก�วละเอียดเก็บ
สะสมไว� วางไว�อย�างเป*นระเบียบ ส�วนช้ันท่ี 2 ปรับปรุงเป*นห�องเรียน มีเครื่องปรับอากาศและเครื่องดนตรี
ที่เตรียมพร�อมกับการเรียนการสอนเมื่อมีลูกศิษย&มาเรียนที่บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด  
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ภาพที่ 16 บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 

 

 
ภาพที่ 17 การเก็บเครื่องดนตรีอย�างเป*นระเบียบที่บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 
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ภาพที่ 18 บริเวณช้ันล�าง บ�านครูอุทัย แก�วละเอียด จังหวัดนนทบุรี 

 
 1.4.3 การพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี  
 กระบวนการพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซ้ึงในดนตรีแก�ผู�เรียน ท่ีปรากฏในกระบวนการ
ถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด จากการศึกษา พบว�า หลักการสําคัญในการ
พัฒนาสุนทรียภาพด�านดนตรี คือ การให�โอกาสเด็กในการรับรู�ดนตรีท่ีมีคุณค�า โดยการพัฒนากระบวนการ
ฟ�งทางป�ญญาเชิงคุณภาพควบคู�กันไป สําหรับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด เป*นวิธีการสอนแบบมุขปาฐะ โดยการบรรยายและการสาธิต ซ่ึงเป*นวิธีการที่เน�นการฟ�งอย�างมาก 
โดยเฉพาะการฟ�งเสียงระนาดเอก หรือเพลงท่ีมีความไพเราะ เน่ืองจากการสอนของครูมุ�งเน�นความไพเราะ
เป*นเป�าหมายสําคัญ ดังน้ันผู�เรียนจึงได�รับรู�ดนตรีที่ไพเราะ โดยใช�การฟ�งอย�างสมํ่าเสมอ ทั้งเชิงปริมาณ คือ 
ความถูกต�อง และเชิงคุณภาพ คือ ความงาม ความไพเราะ ไปพร�อมกับการเรียนรู�ทักษะระนาดเอก     
การสอนทักษะระนาดเอก ซ่ึงการฟ�งเป*นกิจกรรมสําคัญมากในการพัฒนาสุนทรียภาพ นอกจากน้ีการสอน
ของครูอุทัย แก�วละเอียด  ยังให�ความสําคัญกับความเข�าใจด�านเน้ือหาสาระ วิธีการบรรเลงระนาดเอกที่
ถูกต�องของผู�เรียน ซึ่งเป*นพื้นฐานสําคัญในการพัฒนาทักษะปฏิบัติและการเสริมสร�างความรู�ความเข�าใจใน
สุนทรียของดนตรี 
 

 “ระนาดสมัยน้ี เวลาไปดูเค�าตี เค�าจะชอบตีตามใจคนดู ลูก
แหวกอกที่คนชอบกันก็ตีเยอะไป จนไม�ได�ให�ความสําคัญกับกลอน
เพลง กับความเรียบร�อยเวลาเล�น ฟ�งแล�วไม�เพราะ” 

(อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
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“เวลาตีระนาด ครูจะสอนแต�กลอนโบราณให� พอผมต�อไป
แล�ว พอเปรียบเทียบกับกลอนที่ตีกับวงอ่ืน ผมว�าทางของครูเพราะ
กว�านะ กลอนระนาดเอกแปลกหูดี เพราะดี” 

(ปรารภ  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556) 
 

  การสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด มีความเก่ียวข�องสัมพันธ&กับการ
พัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซ้ึงในดนตรีในสองด�าน (ณรุทธ& สุทธจิตต& , 2536) คือ สุนทรีย
ประสบการณ& (aesthetic experience) เป*นประสบการณ&ที่เก่ียวเน่ืองมาจากการรับรู�คุณลักษณะของ
สุนทรียวัตถุ ซึ่งเป*นกระบวนการทางป�ญญาเชิงคุณภาพ (qualitative cognition) และสุนทรียซาบซึ้ง 
(aesthetic appreciation) คือ ผลที่เกิดจากประการณ&ทางป�ญญาเชิงคุณภาพที่เก่ียวข�องกับเรื่องคุณค�า 
จะเห็นได�ว�าสุนทรียประสบการณ&ที่เกิดขึ้นจากกระบวนการทางป�ญญาเชิงคุณภาพที่ไม�จําเป*นต�องเป*น
สุนทรียซาบซึ้ง แต�มิใช�การสอนเพื่อการพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซ้ึงโดยตรงเป*นลักษณะที่ผู�เรียน
ได�สัมผัสความงามความไพเราะของเสียง เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลง หรือ บทเพลงต�าง ๆ โดยตรง ไม�ว�าจะเป*น
การปฏิบัติด�วยตนเอง ครูเป*นผู�ปฏิบัติ หรือศิลป นได�แสดงไว� ส่ิงเหล�าน้ีจะเป*นประสบการณ&ทาง
สุนทรียศาสตร&เพื่อที่จะให�ผู�เรียนน้ันค�อย ๆ พัฒนาไปสู�การรับรู�และแสดงออกทางด�านสุนทรียะอย�างลึกซึ้ง 
 

 
ภาพท่ี 19 ผืนระนาดทุ�มปล�องกลางของครูอุทัย แก�วละเอียด ที่บ�านพักจังหวัดนนทบุรี 
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ภาพที่ 20 ครูอุทัย แก�วละเอียดอธิบายถึงความไพเราะของผืนระเอกที่มีคุณลักษณะดี  

สวยงาม  เหมาะสมต�อการบรรเลง 
 

 1.4.4 การปลูกฝRงคุณธรรมจริยธรรม  
 กระบวนการปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรมแก�ผู�เรียน ที่ปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลง
ระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด จากการศึกษา พบว�า การสอนของครูอุทัย แก�วละเอียด ให�
ความสําคัญกับการปลูกฝ�งเรื่อง คุณธรรม จริยธรรมด�วย ไม�น�อยไปกว�าการปรับปรุง แก�ไข และพัฒนา
ทักษะการบรรเลงระนาดเอก เห็นได�ว�า การปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรมของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*น
ลักษณะพ�อ แม� ญาติผู�ใหญ�อบรม ส่ังสอนบุตรหลานในบ�าน โดยการปฏิบัติเป*นแบบอย�าง การว�ากล�าว 
ตักเตือน ทั้งด�านดนตรีและการใช�ชีวิต ทําให�ลูกศิษย&ค�อย ๆ ซึมซับจนเป*นค�านิยม พฤติกรรมท่ีพึงประสงค&
ของครูโดยความเข�มข�นของการสอนขึ้นอยู�กับความใกล�ชิด ความผูกพันระหว�างครูกับศิษย& ซึ่งผู�วิจัยมี
ความเห็นว�า การสอนคุณธรรม จริยธรรมของครูอุทัย แก�วละเอียด มีความสอดคล�องกับ การถ�ายทอด
คุณธรรมแบบธรรมชาติที่สุมน อมรวิวัฒน& (2536ก) กล�าวไว�ว�า “เปEนการถ
ายทอดในลักษณะไม
เปEน
ทางการ เด็กสามารถเรียนรู1จากผู1ใหญ
ในการดําเนินชีวิตภายในบ1าน กิจกรรมการถ
ายทอดน้ันเปEนการบอก
ให1รู1 ทําให1ดู ให1ตาม และตําหนิติชม อันเปEนวิธีการลงโทษ หรือ เสริมแรงให1เด็กเกิดคุณธรรมท่ีพึงประสงค� 
และใช1การปฏิบัติซํ้า ๆ ในการอบรมเล้ียงดูเปEนระยะเวลายาวนานซึ่งมีผลต
อการปลูกฝOงความคิดและ
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พัฒนาพฤติกรรมของเด็กอย
างมาก เพราะ เปEนประสบการณ�ตรงของเด็ก” ซึ่งเก่ียวข�องกับคําสัมภาษณ&
ที่ว�า 

 “ครูยึดมั่นเสมอมาว
า ครูหลวงประดิษฐ�ไพเราะท
านบอกเสมอ
ว
า อย
าไปยุ
งกับลูกศิษย�เด็ดขาด มันเปEนส่ิงที่ไม
ดี จะไม
เจริญเอา”  

       (อุทัย  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) 
“ลุงเค1าก็บอกนะเรื่องครูกับนักเรียน ว
าอย
าไปทําอะไรเกิน

เลย มันไม
ดี เวลาท่ีเราไปเปEนครูแล1ว มันจะไม
ดีกับเราเอง” 
 (ณัชกฤษฏิฌาน& แก�วละเอียด, สัมภาษณ& 2556) 

 
 ซึ่งป�จจัยหน่ึงท่ีส�งผลต�อการปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรมของครูอุทัย แก�วละเอียด คือความรัก 
ความเคารพและความศรัทธา ที่ลูกศิษย&ทุกคนมีต�อครูและต�อครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)
และครูอุทัย แก�วละเอียดก็ได�นํามาเป*นแบบอย�างท่ีใช�สอนลูกศิษย& เพื่อให�ลูกศิษย&ทุกคนดําเนินรอยตาม
คุณธรรมและจริยธรรมของความเป*นครูดนตรีไทยที่ได�รับการถ�ายทอดมากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร 
ศิลปบรรเลง) และสืบต�อมาสู�ในป�จจุบันน้ี 
 
 
 1.4.5 การวัดและประเมินผล  
 การวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียด ที่ใช�ในการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกโดย
รายละเอียดผลการวิเคราะห&ข�อมูลในแต�ละด�านพบว�า การวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
การวัดและประเมิน 2 ลักษณะคือ ความถูกต�องของบทเพลง และความไพเราะของเสียงระนาดเอก 
เพื่อให�ผู�เรียนได�รู�ว�า ตนเองมีลักษณะการบรรเลงแบบใด และควรปรับปรุงตรงจุดไหนอย�างไรบ�าง เช�น 
ความถูกต�อง เป*นการประเมินเก่ียวกับ “ศาสตร�” ที่ผู�เรียนทุกคนต�องเรียนรู� และปฏิบัติให�ได�อย�างถูกต�อง 
เช�น วิธีการจับไม� วิธีการน่ังการตีฉาก การใช�พลังกล�ามเน้ือส�วนต�าง ๆ ทางเพลง หรือบุคลิก เป*นต�น ถ�า
พบจุบกพร�องแล�ว ก็จะบอกให�ลองบรรเลงอีกครั้งเพื่อความแม�นยําในบทเพลงที่บรรเลง 

“หลังจากท่ีครูต
อเพลงจบแล1ว ท
านไม
บอกว
าจะทดสอบ 
แต
ถ1าผ
านไปซักพัก  หน่ึง ครูจะบอกให1ตีให1ดูหน
อยซิ เท
าน้ันแหละ 
ก็ต1องตีให1ดู” 

(ประชา สามเสน, สัมภาษณ&, 2556) 
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“ในบางคร้ัง พอลุงต
อเพลงแล1ว ครูก็จะให1ตีให1ดูเลย เราก็
จะต1องตีให1ได1และจําให1แม
นเผ่ือลุงจะให1ตีครั้งต
อไป” 

(ปรารภ  แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2556) 
 

 ความถูกต\องของบทเพลง ครูอุทัย แก�วละเอียดให�ความสําคัญกับความถูกต�องของบทเพลงมาก 
เพราะทางระนาดเอกส�วนใหญ�ท่ีครูอุทัย ได�รับการถ�ายทอดมาน้ัน เป*นทางระนาดท่ีได�รับการถ�ายทอดมา
จากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ครูอุทัย แก�วละเอียดจึงให�ผู�เรียนฝ_กฝนและทบทวนบทเพลงที่
ต�อไปเสมอ ๆ เพื่อไม�ให�เป*นการลืมบทเพลงที่ต�อไป และยังเป*นการวัดประเมินผู�เรียนอีกทางหน่ึงด�วย 
 ความไพเราะของเสียงระนาด ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําถึงการบรรเลงระนาดเอกเพื่อให�มี
ความไพเราะ คือ เมื่อผู�เรียนสามารถบรรเลงบทเพลงที่ต�อไปจนมีความคล�องและชํานาญแล�ว ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดก็จะให�คําแนะนําในการสร�างเสียงระนาดเอกท่ีมีความไพเราะผ�านทางบทเพลงที่บรรเลงไป ว�า
รูปแบบของเสียงระนาดที่มีความสะอาดควรที่จะมีความแม�นยําในการลงเสียงระนาดเอกในแต�ละลูก การ
รัวหรือรัวเปล่ียนเสียง ควรฝ_กให�เกิดความชํานาญ เพื่อท่ีจะได�เสียงระนาดท่ีมีความสาอดและไพเราะ ทํา
ให�เสียงระนาดเอกน้ันมีคุณลักษณะที่ดีและชัดเจน ไพเราะน�าฟ�ง  
  สรุปได�ว�า กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*น
กระบวนการถ�ายทอดที่ได�รับจากหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง) ซึ่งประกอบด�วยการส่ังสม
ประสบการณ&ความรู�ด�านการบรรเลงระนาดเอกและคุณลักษณะความเป*นครูดนตรีไทย ความสามารถด�าน
ทักษะ ทฤษฎีดนตรีไทย ความสามารถในการถ�ายทอดดนตรีไทย การให�ความสําคัญกับผู�เรียน เทคนิคและ
วิธีการสอนการบรรเลงระนาดเอก การสอนด�วยความรักและความเมตตา สอดแทรกคุณธรรมและ
จริยธรรมในกระบวนการถ�ายทอด เพื่อให�ผู�เรียนมีความพร�อมท้ังทางด�านทักษะการบรรเลงระนาดเอก 
และเป*นนักดนตรีที่ดีมีคุณธรรมจริยธรรม ให�สังคมดนตรีไทยมีนักดนตรีที่มีศักยภาพท้ังทางด�านทักษะการ
บรรเลงและการวางตัวให�เป*นนักดนตรีท่ีดี เรียนรู�และเข�าใจในวัฒนธรรมดนตรีไทย อนุรักษ&สืบสานดนตรี
ไทยให�อยู�คู�กับสังคมไทยต�อไป โดยผู�วิจัยได�สรุปกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย 
แก�วละเอียดเป*นแผนภาพดังน้ี  
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แผนภาพที่ 6 แสดงกระบวนการถ]ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก
ขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 

 

ด\านผู\เรียน 
การให� ความ สําคัญ กับ ผู� เ รี ยน  แบ� ง ระ ดับ
ความสามารถของผู�เรียน เน�นการให�กําลังใจและ
สร�างแรงจูงใจในการเรียนรู�การบรรเลงระนาด
เอก สอดแทรกให�ผู�เรียนมีคุณธรรมจริยธรรม 

ด\านเนื้อหาสาระ 
เริ่มต�นด�วยการต�อเพลงง�ายส้ัน ๆ ต�อเพลงตาม
ความต�องการของผู�เรียน จากน้ันจึงเริ่มต�อเพลง
ตามลําดับข้ัน ข้ันต�นเพลงสองช้ัน เพลงช้ันเดียว 
ข้ันกลางเพลงสาธุการ มู�ล�ง เพลงเถา ข้ันสูงเพลง
เด่ียว เพลงทยอย เน�นความต�องการของผู�เรียน
เป*นหลัก  

ด\านการเรียนการสอน 
บรรยากาศการเรียนอบอุ�นแบบครอบครัว เน�น
วิธีการและเทคนิคการบรรเลงที่ ไม�ซับซ�อน 
เข�าใจง�าย เหมาะสมกับการบรรเลง ปลูกฝ�ง
คุณธรรมจริยธรรม วัดและประเมินผลด�วยความ
ถูกต�องของบทเพลงและความไพเราะ 

ความรู�ด�านดนตรีไทยทักษะ
ก า ร บ ร ร เ ล ง ร ะ น า ด เ อ ก 
คุณธรรมจริยธรรม แบบอย�าง
ครูดนตรีที่ดี ได�รับการถ�ายทอด
จากหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร 
ศิลปะบรรเลง) 

ด\านผู\สอน 
การส่ังสมประสบการณ&ความรู�ด�านการบรรเลง
ระนาดเอกและคุณลักษณะความเป*นครูดนตรี
ไทย ความสามารถด�านทักษะ ทฤษฎีดนตรีไทย 
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บทที่ 5 
สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัย เรื่อง การศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด 
ศิลป นแห�งชาติ เป*นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในแนวทางของดนตรีศึกษา(Music 
Education)  ซึ่งผู�วิจัยได�สรุปสาระสําคัญของการวิจัยและนําเสนอตามลําดับดังน้ี คือ วัตถุประสงค&การ
วิจัย วิธีดําเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และ ข�อเสนอแนะในการวิจัย 
 
 การวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงคXเพ่ือ 
 1. เพื่อศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 
(ศิลป นแห�งชาติ) 
 2. เพื่อสร�างคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 
(ศิลป นแห�งชาติ) 
 
 สรุปผลการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษากระบวนการถ]ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด  
(ศิลปtนแห]งชาติ)  
   สรุปผลการวิจัย ผู�วิจัยได�สรุปผลการวิจัยโดยแบ�งองค&ประกอบเป*น 4 ด�าน คือ ผู�สอน 
ผู�เรียน เน้ือหาสาระ และการเรียนการสอน โดยมีเน้ือหาในการสรุปผลการวิจัยดังน้ี  
   
  1.1 ผู\สอน 
  ครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ถิ่นฐานเดิมอยู�ที่ อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เป*น
ลูกศิษย&ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  มีความชํานาญในด�านการบรรเลงระนาดเอกและ
ระนาดทุ�ม ทั้งในเรื่องของทฤษฏีและการปฏิบัติ โดยได�ยึดถือแบบตามขนบโบราณ ได�แก� กระบวนการ
ถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอก ทางเพลง ทางเครื่อง การปรับวง การยึดถือความสามารถของผู�เรียนเป*น
หลัก และมีคุณลักษณะความเป*นครูดนตรีไทยท่ีดี มีความรู�ความสามารถในด�านดนตรีไทย มีความสามารถ
ในการถ�ายทอดดนตรีไทย และส่ังสอนศิษย&ด�วยความรักและความเมตตา ยึดหลักคุณธรรมจริยธรรมของ
นักดนตรีท่ีดี มีแนวคิดอุดมการณ&ที่จะถ�ายทอดดนตรีไทยให�สืบต�อไป รวมถึงรักษาพัฒนาให�ดนตรีไทยอยู�คู�
กับวัฒนธรรมและสังคมไทย  
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  1.2 ผู\เรียน 
  ลูกศิษย&ท่ีมาเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด แบ�งเป*น 2 ส�วน คือผู�เรียนท่ีมีพื้นฐานการ
บรรเลงระนาดเอก และผู�เรียนท่ีไม�มีพื้นฐานการบรรเลงระนาดเอก ส�วนใหญ�จะสามารถบรรเลงระนาดเอก
ได�แล�ว จึงมาขอต�อเพลงในลําดับขั้นกลางและขั้นที่สูงขึ้น โดยครูอุทัย แก�วละเอียด ยึดความสามารถใน
การบรรเลงระนาดเอกของผู�เรียนเป*นหลัก จากน้ันจึงต�อเพลงท่ีเหมาะสมกับระดับความสามารถและความ
ถนัด เพื่อให�ผู�เรียนเกิดการเรียนรู�ท่ีเหมาะสมกับความถนัดของแต�ละบุคคล โดยยึดตามหลักการของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คือ เน�นความสามารถของผู�เรียนเป*นหลัก จากน้ันจึงต�อเพลงที่มีการ
แสดงความสามารถของผู�เรียน เช�น ผู�เรียนถนัดการตีคู�แปด ครูจะต�อเพลงท่ีมีลักษณะการตีคู�แปดที่โดด
เด�นให�กับผู�เรียน หรือผู�เรียนมีความถนัดการรัว ครูจะต�อเพลงท่ีมีลักษณะโดดเด�นในด�านการรัวให�กับ
ผู�เรียน ทําให�ผู�เรียนในแต�ละคนน้ัน มีความโดดเด�นและแตกต�างในการบรรเลงภายใต�ขอบเขตทางระนาด
เอกเดียวกัน   
  1.3 เนื้อหาสาระและบทเพลง 
  กระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด มีการยึดเอาขนบโบราณนํามาใช� โดย
การต�อเพลงจะแบ�งตามลําดับข้ันตอน คือ ขั้นต�น ข้ันกลาง และขั้นสูง บทเพลงที่ใช�เป*นทางโบราณ ตามที่
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ได�ถ�ายทอดไว�โดยมิได�มีการเปล่ียนแปลงทางครูแต�อย�างใด 
ไม�ว�าจะเป*นเพลงสาธุการ เพลงเรื่อง เพลงเกร็ด เพลงเถา เพลงทยอย เพลงเด่ียว และเพลงหน�าพาทย& ครู
อุทัย แก�วละเอียดก็มิได�มีการดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงแต�อย�างใด ทําให�ยังคงความโดดเด�นในเรื่องทาง
เพลงของสายสํานักหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ได�เป*นอย�างดี 
  1.4 การเรียนการสอน 
   การเรียนการสอนของครูอุทัย แก�วละเอียดยึดถือตามแนวทางของหลวงประดิษฐไพเราะ       
(ศร ศิลปบรรเลง) ที่ได�มีการสร�างองค&ความรู�ท่ีสอดคล�องกับขนบโบราณ ได�แก�  
  1.4.1 กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด โดยผู�วิจัย
แบ�งการนําเสนอเป*น 2 ส�วน ได�แก� 
   1.4.1.1 หลักการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกท่ีครูอุทัย แก�วละเอียดยึด
เป*นแนวทางในการสอนตามแนวทางของหลวงประดิษฐ&ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) การเสริมแรงจูงใจให�กับ
ผู�เรียน แบ�งระดับความสามารถของผู�เรียนอย�างชัดเจน เพื่อให�ผู�เรียนน้ันเกิดความเช่ือมั่นการกระบวนการ
เรียนรู� ทักษะการบรรเลงระนาดเอก  
   1.4.1.2 วิธีการสอนทักษะและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก ขั้นตอนสําคัญท่ีครู
อุทัย แก�วละเอียด ใช�สําหรับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกคือกระบวนการถ�ายทอดแบบมุขปาฐะ 
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โดยฝ_กกระบวนการพื้นฐานของการบรรเลงระนาดเอก บุคลิก ท�าน่ัง การจับไม� ลักษณะการตีในรูปแบบ
ต�าง ๆ เพื่อให�มีเสียงระนาดท่ีมีความไพเราะ และสอนให�ผู�เรียนสามารถแบ�งแยกลักษณะของเสียงระนาด
เอกตามลักษณะการบรรเลงในรูปแบบต�าง ๆ ได� 
  1.4.2 บรรยากาศในการเรียนการสอน บรรยากาศในการเรียนการสอนระนาดเอกท่ีครู
อุทัย แก�วละเอียดยึดหลักในการปฏิบัติคือ เน�นบรรยากาศแบบครอบครัวดูแลซึ่งกันและกัน  
  1.4.3 การพัฒนาสุนทรียภาพและความซาบซึ้งในดนตรี การพัฒนาสุนทรียภาพและ
ความซาบซ้ึงในดนตรีแก�ผู�เรียน ท่ีปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด คือการสอนให�ผู�เรียนรู�จักใช�เสียงระนาดเอกในรูปแบบต�าง ๆ ให�เกิดประโยชน& สอนให�ตีทาง
ระนาดเอกแบบโบราณ 
  1.4.4 การปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรม กระบวนการปลูกฝ�งคุณธรรม จริยธรรมแก�ผู�เรียน 
ที่ปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดโดยเน�นแบบอย�างตาม
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) คือ การสอนให�มีความกตัญ�ูรู�คุณครูอาจารย& รู�จักมองสังคม
ดนตรีไทยในแง�ดี ไม�ประพฤติตนเป*นคนไม�ดี 
   1.4.5 การวัดและประเมินผล การวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียด ท่ีใช�ใน
การสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกมีการวัดและประเมินเพื่อทดสอบให�ผู�เรียนน้ัน ได�ทบทวนเพลงต�าง 
ๆ ท่ีเรียนไปแล�ว เพื่อให�เกิดความชํานาญในการบรรเลงระนาดเอก  
 
ตอนที่ 2 คู]มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด (ศิลปtน
แห]งชาติ) 
 ผลการวิเคราะห&ข�อมูลในตอนท่ี 2 เป*นการนําเสนอคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ัน
พื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) ซึ่งผู�วิจัยได�ศึกษา วิเคราะห&รูปแบบและเน้ือหาสาระต�าง 
ๆ จากเอกสารและผลการศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) แล�วจึงเรียบเรียงเป*นคู�มือที่สามารถนําได�ใช�เป*นแนวทางในการสอนและการฝ_ก
การบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานด�วยตนเองตามหลักการและวิธีการที่ถูกต�องโดยคู�มือท่ีสร�างข้ึนมีขนาด 
(A4) ประกอบด�วยเน้ือหาสาระดังน้ี  
  2.1.1 ปกของคู�มือ ปกด�านหน�าผู�วิจัยออกแบบให�มีรูปพระเก้ียวอยู�ตรงตําแหน�งก่ึงกลาง
ด�านบนสุดของหน�ากระดาษ ถัดลงมามีข�อความว�า “คู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐาน
ของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ)” เป*นตัวอักษรทึบสีดํา ถัดลงมามีภาพครูอุทัย แก�วละเอียด 
(ศิลป นแห�งชาติ) ถัดลงมาจะเป*นท่ีมาของคู�มือ  
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  2.1.2 คํานํา เป*นการกล�าวถึงที่มา สาระต�าง ๆ ท่ีประกอบอยู�ภายในคู�มือ ความคาดหวัง
ของผู�เรียบเรียงในด�านประโยชน&ท่ีจะเกิดแก�ผู�นําไปใช� ซึ่งมีความยาวประมาณ 1 หน�ากระดาษ 
  2.1.3 คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ เป*นการเขียนช้ีแจงข�อมูลต�างๆ ของการใช�คู�มือ ได�แก�
จุดมุ�งหมายของคู�มือ อธิบายเน้ือหาสาระต�าง ๆ ท่ีปรากฏในคู�มือ ขอบเขตของทักษะการบรรเลงระนาด
เอกในคู�มือ คําแนะนําในการนําคู�มือไปใช�สอนและฝ_กให�เกิดผลสัมฤทธ์ิ ข�อจํากัดของคู�มือ และการเตรียม
ความพร�อมของผู�สอนและผู�เรียนก�อนการใช�คู�มือ 
  2.1.4 สารบัญ เป*นการเขียนแสดงรายการเน้ือหาสาระท่ีอยู�ภายในคู�มือ โดยได�จัดทํา
สารบัญแสดงเป*นลําดับข�อหัวและระบุหมายเลขหน�าพร�อมท้ังแสดงรายละเอียดภายในหัวข�อ เน้ือหาสาระ 
และขั้นตอนการสอนและฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐาน 
  2.1.5 เน้ือหาสาระ เป*นการเขียนเก่ียวกับเน้ือหาของผู�ท่ีจะเรียนระนาดเอกข้ันพื้นฐาน 
เพื่อให�ผู�เรียนมีความรู� ความเข�าใจในเบ้ืองต�นเก่ียวกับระนาดเอก อันเป*นพื้นฐานท่ีจะช�วยให�ผู�เรียน
สามารถเรียนรู� และปฏิบัติทักษะระนาดเอกได�อย�างถูกต�องและเข�าใจย่ิงขึ้นโดยเน้ือหาสาระในคู�มือ 
ประกอบด�วย 
       2.1.5.1 ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก เป*นการอธิบายส�วนประกอบต�าง ๆ 
ของระนาดเอก และคําศัพท&ท่ีใช�เรียกส�วนประกอบเหล�าน้ัน โดยแสดงภาพประกอบอย�างชัดเจน  
       2.1.5.2 การฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 
ประกอบไปด�วย ท�าน่ัง การจับไม� วิธีการตีระนาดเอกในลักษณะต�าง ๆ 
       2.1.5.3 โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงที่ใช�ในการสอน เป*นเน้ือหาสาระเก่ียวกับแบบฝ_ก
ต�าง ๆ ที่ใช�ในการสอน เช�น แบบฝ_กสําหรับตีฉาก แบบฝ_กสะเดาะ ฝ_กสะบัด แบบฝ_กกรอ ฝ_กรัว ส�วนบท
เพลงที่ใช�ในการสอน ได�แก� เพลงสาธุการ รวมถึงตัวอย�างกลอนในลักษณะต�าง ๆ 
  2.1.6 การวัดและประเมินผล เป*นการอธิบายลักษณะและวิธีการวัดและประเมินผลการ
เรียนการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) 
  2.1.7 แหล�งอ�างอิง แหล�งข�อมูล เป*นส�วนท่ีให�ข�อมูลเพิ่มเติมเก่ียวกับระนาดเอกและ
วิธีการบรรเลงระนาดเอกท่ีผู�ใช�คู�มือสามารถศึกษา เรียนรู�เพิ่มเติมได�ด�วยตนเอง ซึ่งมีท้ังข�อมูลประเภท
หนังสือ งานวิจัย และวิดิทัศน& โดยแยกเป*นหมวดหมู�อย�างชัดเจน 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด มี
วัตถุประสงค&เพื่อศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 
และสร�างคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด จากผลการวิจัย
ในครั้งน้ี ผู�วิจัยได�ทําการสรุปอภิปรายผลใน 3 ประเด็น ดังน้ี 
 1. ความสามารถของผู�เรียน 
 2. วิธีการบรรเลงระนาดเอก 
 3. ระเบียบวิธีวิจัยที ใช�ในการศึกษา 
 
ตอนที่ 1 ความสําคัญของความสามารถของผู\เรียน 
 จากการศึกษา พบว�า ความสามารถของผู�เรียนน้ัน มีความสําคัญต�อการเรียนการสอนดนตรีไทย
ในสายสํานักของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สืบต�อมาจนถึงครูอุทัย แก�วละเอียด โดยเน�น
ที่ความสามารถของผู�เรียนเป*นสําคัญ เมื่อเปรียบเทียบกับสายสํานักอ่ืนๆ จะพบว�า บางสายสํานักไม�ได�เน�น
ที่ผู�เรียนเป*นหลัก เม่ือมาถึงก็จะไม�ได�ให�ความสําคัญกับความถนัดและระดับความสามารถของผู�เรียน โดย
ให�มีการเร่ิมต�นในการเรียนระนาดตามแบบฉบับของสายสํานักน้ันๆ ซ่ึงจะแตกต�างจากสายสํานักของครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงในช�วงหน่ึงมีการคัดเลือกศิษย&เช�นเดียวกันกับสายสํานักอ่ืนๆ 
ต�อมาจึงได�มีการเปล่ียนแปลงแนวคิดในการรับศิษย& จึงทําให�เกิดการมุ�งเน�นไปที่ความถนัด และ
ความสามารถของผู�เรียนเป*นหลัก ดังท่ี (อัษฎาวุธ สาคริก, สัมภาษณ&, 2556) กล�าวว�า “สายสํานักหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางระนาดเอกเดียวกัน เพลงเดียวกัน ครูอุทัย กับครูเสนาะ ยังตีไม

เหมือนกันเลย เพราะฉะน้ัน ความถนัดท่ีต
างกัน จึงทําให1ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)เลือก
ที่จะต
อเพลงให1ไม
เหมือนกัน ซึ่งแตกต
างจากบางสายสํานัก ท่ีมีการบังคับทางเพลงอย
างเหนียวแน
น”  ส่ิง
น้ีแสดงให�เห็นว�า ผู�เรียนน้ันมีความสําคัญต�อการเรียนการสอนเป*นอย�างมากในระบบสายสํานักของหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อท่ีจะให�ได�รับศิษย&เข�ามาในสายสํานัก และเพื่อให�เกิดความ
หลากหลายทั้งด�านของทางเพลง  รสมือ และความโดดเด�นของแต�ละบุคคล โดยมิได�ท่ีจะป ดบังองค&ความรู�
ในด�านของดนตรีแต�อย�างใด ในทางกลับกันเป*นการสร�างความโดดเด�นให�กับสายสํานัก และรักษาองค&
ความรู�ทางด�านดนตรีไทยในรูปแบบต�าง ๆ ไว�ได�เป*นอย�างดี รวมถึงพัฒนาและสืบทอดทางเพลงมิให�เลือน 
ถือว�าเป*นการเพิ่มอรรถรสให�กับทางเพลง ผู�บรรเลง ผู�ฟ�ง และกับวงการดนตรีไทยได�เป*นอย�างดี  
 
ตอนที่ 2 วิธีการบรรเลงระนาดเอกที่มีความแตกต]างกันในอดีตและปRจจุบัน 
 จากการศึกษา พบว�า กระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) 
ยึดหลักการเรียนการสอนแบบโบราณ คือ ครูอุทัย แก�วละเอียดยังคงรักษาทางเพลง ทางเครื่อง แบบแผน
ขนบธรรมเนียมประเพณี ท�าน่ัง การจับไม� บุคลิกภาพของผู�บรรเลง ไว�ได�เป*นอย�างดี โดยมิได�มีการ
เปล่ียนแปลงหรือดัดแปลงแต�อย�างใด แต�ในป�จจุบันน้ี วิธีการบรรเลงระนาดเอกน้ัน มีแนวโน�มที่
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เปล่ียนแปลงไปจากขนบโบราณเดิมๆ เช�น ทางเพลงและวิธีการบรรเลงระนาดเอก ในป�จจุบันน้ี การ
บรรเลงระนาดเอกเป*นการแสดงความสามารถของผู�บรรเลงให�ตอบสนองความต�องการของผู�ฟ�ง “ระนาด
สมัยน้ี เวลาไปดูเค1าตี เค1าจะชอบตีตามใจคนดู ลูกแหวกอกท่ีคนชอบกันก็ตีเยอะไป จนไม
ได1ให1ความสําคัญ
กับกลอนเพลง กับความเรียบร1อยเวลาเล
น ฟOงแล1วไม
เพราะ” (อุทัย แก�วละเอียด, สัมภาษณ&, 2555) โดย
จะต�องเน�นวิธีการบรรเลงท่ีพลิกแพง ผาดโผน โดยไม�ได�เน�นความสวยงามและความไพเราะของกลอน
เพลงในแต�ละรูปแบบ รวมไปถึงทําให�วิธีการบรรเลงระนาดเอกน้ัน มีความแตกต�างไปจากเดิม ไม�ว�าจะเป*น
ทางเพลง ความเร็วของบทเพลง ลีลา ท�วงทํานอง และความสวยงามในการปรับวง ส่ิงเหล�าน้ีกําลังจะสูญ
หายไปจากการเรียนการสอนดนตรีไทย เพราะความนิยมที่มีการเปล่ียนแปลงของผู�ฟ�งและผู�บรรเลงและ
รสนิยมของผู�ฟ�ง เราควรที่จะมีการอนุรักษ&รูปแบบการบรรเลงในแบบเดิม เพื่อท่ีจะเป*นการสร�างความงาม
ทางคุณค�าของการบรรเลงระนาดเอกแบบโบราณ สอดแทรกเกร็ดความรู�หรือเน้ือหาของบทเพลง เพื่อให�
ผู�ชมน้ันได�ทราบถึงสุนทรียศาสตร&ทางด�านคุณค�าของบทเพลงในรูปแบบต�าง ๆ รวมไปถึงสร�างรสนิยมท่ีดี
ต�อผู�ฟ�งและผู�บรรเลงให�รู�ซ้ึงถึงคุณค�าของความงดงามของดนตรีไทยแท� ๆ  
 
ตอนที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัยที ใช\ในการศึกษา 
 การวิจัยในครั้งน้ีระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ในแนวทางของดนตรี
ศึกษา(Music Education) เป*นการเก็บข�อมูลเชิงคุณภาพจากเอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณ& การสังเกต 
วิเคราะห&สังเคราะห&เพื่อให�ได�คําตอบงานวิจัยตรงตามจุดประสงค&การวิจัยที่ต้ังไว�ซึ่งสอดคล�องกับ(วรรณี 
แกมเกตุ, 2551)ได�ให�ความหมายงานวิจัยเชิงคุณภาพว�า เป*นการแสวงหาความรู� ความจริง เพื่อทําความ
เข�าใจปรากฏการณ&ทางสังคมท่ีต�องการศึกษาตามธรรมชาติที่เป*นจริงในทุกมิติ โดยให�ความสําคัญกับ
ข�อมูลที่เป*นความรู�สึกนึกคิด ความหมาย ค�านิยม หรืออุดมการณ&ของบุคคล จึงเป*นระเบียบวิธีวิจัยที มี
ความเหมาะสมในการศึกษากระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด 
เน่ืองจากข�อมูลหลักของงานวิจัยในครั้งน้ี อยู�ท่ีตัวบุคคลคือ ครูอุทัย แก�วละเอียดซึ่งมีความหลากหลายใน
ด�านข�อมูล ดังน้ัน การวางกรอบแนวคิดการวิจัยจึงมีส�วนสําคัญที่จะทําให�ข�อมูลงานวิจัยช้ินน้ีสําเร็จตาม
จุดประสงค&ที่ต้ังไว� งานวิจัยเชิงคุณภาพมีขอบเขตค�อนข�างกว�าง อยู�ท่ีผู�วิจัยจะกําหนดขอบเขตการวิจัยไว�
กว�างเพียงใด บางครั้งการกําหนดขอบเขตที่มีความชัดเจนตรงประเด็น จะส�งผลให�งานวิจัยเชิงคุณภาพมี
ความสมบูรณ&และตรงตามเป�าหมายในการทําวิทยานิพนธ&ต�อไป  
 
ข\อเสนอแนะ 
ข\อเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช\ 
 1. ควรมีการพัฒนาด�านการจัดการองค&ความรู� ทางดนตรีไทยและการถ�ายทอดไว�อย�างถูกต�อง 
เป*นระบบ ครบถ�วน เพื่อรักษาสมบัติอันมีคุณค�าทางศิลปวัฒนธรรมของไทยให�คงอยู�สืบไป 
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 2. ควรมีการปรับวิธีการต�าง ๆ ในคู�มือให�เหมาะสมกับผู�เรียนและบริบทในการสอน เช�นวิธีการวัด
และประเมินผล เป*นต�น โดยเฉพาะการสอนในสถาบันการศึกษา ซึ่งมีบริบทและเง่ือนไขแตกต�างจากการ
ถ�ายทอดตามขนบแบบโบราณ 
 3. การนําคู�มือไปใช�เป*นแนวทางในการสอนและฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอก ควรศึกษาคู�มือ
อย�างละเอียด พร�อมท้ังทดลองฝ_กด�วยตนเอง หรือ ศึกษาจากแหล�งข�อมูลเพิ่มเติมเพื่อให�การดําเนินการ
สอนท่ี มีความถูกต�องและมีประสิทธิภาพมากท่ี สุด 
 
ข\อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต]อไป 
 1. ควรมีการนําคู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด
ศิลป นแห�งชาติ ไปทดลองใช�เพื่อประเมินประสิทธิภาพและความเหมาะสมของคู�มือพร�อมท้ังปรับปรุง 
พัฒนาให�สมบูรณ&ย่ิงขึ้นต�อไป 
 2. ควรมีการศึกษา รวบรวมองค&ความรู�ในการถ�ายทอดดนตรีไทยของครู หรือ สายสํานักต�าง ๆ
เพื่อเป*นฐานข�อมูลที สําคัญของศาสตร&ด�านดนตรีไทยศึกษา 
 3. ควรมีการวิจัยเก่ียวกับการแบ�งระดับของเพลงไทย หรือ ระดับขั้นในการเรียนดนตรีไทยให�
ชัดเจน เพื่อเป*นประโยชน&สําหรับการนําไปใช�ในการเรียนการสอนดนตรีไทยได�เหมาะสมกับระดับ
ความสามารถของผู�เรียน 
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1. รายช่ือผู\ทรงคุณวุฒิตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือที่ใช\ในการวิจัย 
 

 1. ผู�ช�วยศาสตราจารย&สงบศึก ธรรมวิหาร   ข�าราชการบํานาญ 
                                                                        อาจารย&พิเศษสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
   คณะครุศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย 

 2. ผู�ช�วยศาสตราจารย&.ดร. รังสิพันธุ& แข็งขัน         อาจารย&ประจําสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
           คณะครุศาสตร&จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย 
 3. ผู�ช�วยศาสตราจารย&.ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน&      อาจารย&ประจําสาขาวิชาดนตรีศึกษา 
           คณะครุศาสตร&จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย 

 
2. รายช่ือผู\ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพของคู]มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอก 

ขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด (ศิลปtนแห]งชาติ) 
 

1. รศ.ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี                         อาจารย&สาขาวิชาดนตรีไทย 
                   คณะศิลปกรรมศาสตร&  
 มหาวิทยาลัยขอนแก�น 
2. อาจารย&ประชา สามเสน       อาจารย&พิเศษ  
           คณะครุศาสตร& 
         จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย 
3. อาจารย&อัษฎาวุธ สาคริก              อาจารย&ประจําภาควิชาดนตรีไทย  

          มหาวิทยาลัยดุริยางคศิลป2มหิดล 
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ภาคผนวก ข. 
เคร่ืองมือที่ใช\ในงานวิจัย 

 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 1 ครูอุทัย แก�วละเอียด (ศิลป นแห�งชาติ) 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 2 กลุ�มตัวแทนศิษย&ร�วมสายสํานักเดียวกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 3 กลุ�มตัวแทนของอาจารย&ผู�เช่ียวชาญด�านดนตรีไทย 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 4 กลุ�มตัวแทนของนักดนตรีไทยท่ีมีความสามารถ 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 5 ตัวแทนสถานศึกษาในระดับอุดมศึกษา 
แบบสัมภาษณ&ชุดท่ี. 6 ตัวแทนสถานศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
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แบบสัมภาษณXชุดที่ 1  
สัมภาษณXครูอุทัย  แก\วละเอียด   

แบบสัมภาษณ&น้ี เป*นแบบสัมภาษณ&ปลายเป ด โดยมีหลักเกณฑ&ในการแบ�งคําถามเป*น 4 
หลักเกณฑ& ตามหลักของดนตรีศึกษา คือ ผู�สอน ผู�เรียน หลักสูตร (เน้ือหาสาระ) และการเรียนการสอน 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)....................................................................................................................... 
โรงเรียน....................................................................สังกัด.......................................................................... 
สถานท่ีสัมภาษณ& ....................................................................................................................................... 
วัน/เดือน/ป5...................................................เวลา...................................................................................... 
 
ตอนที่ 1 ผู\สอน (ครูอุทัย แก\วละเอียด) 
1.1 ลักษณะเด�นในการบรรเลงระนาดของครูอุทัย  แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
1.2 ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดการสอนระนาดเอกของครูอุทัย  แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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1.5 เป�าหมาย และทิศทางในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดคืออะไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 ผู\เรียน 
2.1 ลักษณะของผู�เรียนท่ีมีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีระนาดเอก เป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2.  มีวิธีการคัดเลือกผู�เรียนระนาดเอกอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3  ผู�เรียนที่มาเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด ควรที่จะได�รับคุณธรรมจริยธรรมของนักดนตรีที่ดีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.4  ส่ิงท่ีคาดหวังกับผู�เรียนท่ีเรียนดนตรีไทย คืออะไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.5  หลักจากส้ินสุดกระบวนการเรียนรู� ผู�เรียนประสบความสําเร็จตามเป�าหมายที่ครูต้ังเอาไว�หรือไม� 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ข�อมูลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข�อง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 3 หลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 
3.1  การสอนระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด มีการกําหนดเน้ือหาสาระการเรียนรู�อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 

ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2  ลักษณะเด�นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลง แบบฝ_กที่ใช�สอนระนาดเอก ตามแนวทางของครูอุทัย แก�ว
ละเอียด เป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 หลักสูตรและเน้ือหาสาระท่ีใช�ในการสอนระนาดเอกตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
ลักษณะเฉพาะท่ีสร�างขึ้นเอง หรือเป*นหลักสูตรและเน้ือหาตามหลักของโบราณ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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3.4 หลักสูตรและเน้ือหาสาระตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด มีข�อบกพร�องอย�างไรบ�าง และจะมี
วิธีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงให�เกิดความเหมาะสมกับบริบทต�าง ๆ ได�อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.5 ครูอุทัย แก�วละเอียด มีการวัดและประเมินผลผู�เรียนหลังจากการเรียนการสอนอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 
4.1 รูปแบบการเรียนการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  

ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………         

ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.2 ลักษณะเด�นของรูปแบบการสอนและกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3  กระบวนการและวิธีการถ�ายทอดและของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
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ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.4 วิธีการเรียนการสอนในป�จจุบันน้ัน มีความแตกต�างกับในสมัยก�อนอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………............................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณXชุดที่ 2 
กลุ]มศิษยXร]วมสายสํานักกับครูอุทัย แก\วละเอียด 

สถานภาพของผู\ให\สัมภาษณX 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)....................................................................................................................... 
โรงเรียน....................................................สังกัด.......................................................................................... 
ระยะเวลาท่ีเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด.....................................วุฒิการศึกษา......................................... 
วัน/เดือน/ป5...............................................เวลา............................................สถานท่ี................................... 
ตอนที่ 1  (ผู\สอน) 
1.1  ความโดดเด�นของครูผู�สอนในสํานักน้ีคืออะไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2  ขั้นตอนการเข�าสู�ระบบสายสํานักเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3  ครูผู�สอนประจําสายสํานักมีวิธีการเลือกรับผู�เรียนเข�าสู�สายสํานักอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.4  คุณธรรมและจริยธรรมที่ครูในสายสํานักปลูกฝ�งคืออะไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 (ผู\เรียน) 
2.1  ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักคืออะไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2  ลักษณะนิสัยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3  คุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏในตัวของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ข�อมูลอ่ืนๆที่เก่ียวข�อง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
ตอนที่ 3 หลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 
3.1  แบบฝ_กหรือบทเพลงที่ใช�ในการฝ_กการบรรเลงระนาดเอกของสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2  ครูผู�สอนมีการกําหนดเน้ือหาสาระหรือบทเพลงในการเรียนระนาดเอกมีความตายตัวหรือไม� อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 3.3  ลักษณะเด�นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลงแบบฝ_กในสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.4  มีความแตกต�างของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่เกิดขึ้นกับสายสํานักอ่ืนอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.5  หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง  
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
 



97 

 

ตอนที่ 4 การเรียนการสอน 
4.1  กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.2  ลักษณะเด�นในการเรียนระนาดเอกในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3  บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4  การเรียนดนตรีไทยในสมัยก�อนและในสมัยน้ีมีความเหมือนหรือแตกต�างกันอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



98 

 

แบบสัมภาษณXชุดที่ 3 
สัมภาษณXกลุ]มผู\เช่ียวชาญและนักวิชาการด\านดนตรีไทย  

สถานภาพของผู\ให\สัมภาษณX 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)...................................................................................................................... 
สถานทํางาน.................................................สังกัด...................................................................................... 
ระยะเวลาท่ีเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด.....................................วุฒิการศึกษา.................................... 
วัน/เดือน/ป5...............................................เวลา............................................สถานท่ี.............................. 
 
ตอนที่ 1 (ผู\สอน) 
 1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 (ผู\เรียน) 
2.1 ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรีไทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�วละเอียดอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 ทําไมจึงต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 3 (เน้ือหาสาระ) 
3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ความโดดเด�นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะ
อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ในเน้ือหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 4 (การเรียนการสอน) 
4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
 ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
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 ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

บทเพลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 วิธีการ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 เทคนิคการบรรเลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ข�อมูลอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข�อง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณXชุดที่ 4 
สัมภาษณXกลุ]มผู\เช่ียวชาญและนักดนตรีไทย  

สถานภาพของผู\ให\สัมภาษณX 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)....................................................................................................................... 
สถานทํางาน.................................................สังกัด...................................................................................... 
ระยะเวลาท่ีเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด.....................................วุฒิการศึกษา..................................... 
วัน/เดือน/ป5...............................................เวลา............................................สถานท่ี.............................. 
 
ตอนที่ 1 (ผู\สอน) 
 1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 (ผู\เรียน) 
2.1 ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรีไทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�วละเอียดอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.3 ทําไมจึงต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 3 (เน้ือหาสาระ) 
3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ความโดดเด�นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะ
อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ในเน้ือหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
  
ตอนที่ 4 (การเรียนการสอน) 
4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  

ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

บทเพลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 วิธีการ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 เทคนิคการบรรเลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณXชุดที่ 5 
สัมภาษณXกลุ]มตัวอย]างในสถาบันการศึกษาจากระดับอุดมศึกษา 

สถานภาพของผู\ให\สัมภาษณX 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)...................................................................................................................... 
มหาวิทยาลัย...................................................สังกัด................................................................................... 
ระยะเวลาท่ีเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด.....................................วุฒิการศึกษา.................................... 
วัน/เดือน/ป5...............................................เวลา............................................สถานท่ี............................. 
 
ตอนที่ 1 ผู\สอน 
1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2  อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 (ผู\เรียน) 
2.1 ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรีไทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�วละเอียดอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 ทําไมจึงต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 3 (เน้ือหาสาระ) 
3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ความโดดเด�นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะ
อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ในเน้ือหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 4 (การเรียนการสอน) 
4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
 ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

บทเพลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 วิธีการ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 เทคนิคการบรรเลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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แบบสัมภาษณXชุดที่ 6 
สัมภาษณXกลุ]มตัวอย]างในสถาบันการศึกษาจากระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

สถานภาพของผู\ให\สัมภาษณX 
ช่ือ-นามสกุล (ผู�ให�สัมภาษณ&)....................................................................................................................... 
มหาวิทยาลัย...................................................สังกัด..................................................................................... 
ระยะเวลาท่ีเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด.....................................วุฒิการศึกษา..................................... 
วัน/เดือน/ป5...............................................เวลา............................................สถานท่ี.............................. 
 
ตอนที่ 1 ผู\สอน 
1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.2  อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
1.3 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มีอะไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
ตอนที่ 2 (ผู\เรียน) 
2.1 ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรีไทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�วละเอียดอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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2.3 ทําไมจึงต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
ตอนที่ 3 (เน้ือหาสาระ) 
3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.2 ความโดดเด�นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะ
อย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.3 ในเน้ือหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………  
ตอนที่ 4 (การเรียนการสอน) 
4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นต�น 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 ขั้นกลาง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 ขั้นสูง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

บทเพลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 วิธีการ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 เทคนิคการบรรเลง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตารางท่ี 7 ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณX 
ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดท่ี 1  

สัมภาษณXครูอุทัย แก\วละเอียด 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1 ลักษณะเด�นในการบรรเลงระนาดของครูอุทัย  แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.2 ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดการสอนระนาดเอกของครูอุทัย  แก�ว
ละเอียดเป*นอย�างไร 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรไีทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& 
มีอะไรบ�าง 
1.5 เป�าหมาย และทิศทางในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดคืออะไร 

1 
0.67 

 
1 
1 
 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

ผู�เรียน 

2.1 ลักษณะของผู�เรียนท่ีมีความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีระนาดเอก 
เป*นอย�างไร 
2.2.  มีวิธีการคดัเลือกผู�เรียนระนาดเอกอย�างไรบ�าง 
2.3  ผู�เรียนที่มาเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียด ควรที่จะได�รับคุณธรรม
จริยธรรมของนักดนตรีที่ดีอะไรบ�าง 
2.4  ส่ิงที่คาดหวังกับผู�เรียนที่เรียนดนตรไีทย คืออะไร 
2.5  หลักจากส้ินสุดกระบวนการเรียนรู� ผู�เรียนประสบความสําเร็จ
ตามเป�าหมายที่ครูต้ังเอาไว�หรือไม� 

1 
 
1 
1 
 
1 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1  การสอนระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด มีการ
กําหนดเน้ือหาสาระการเรียนรู�อย�างไร 
3.2  ลักษณะเด�นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลง แบบฝ_กที่ใช�สอนระนาด
เอก ตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นอย�างไร 
3.3 หลักสูตรและเน้ือหาสาระทีใ่ช�ในการสอนระนาดเอกตามแนวทาง
ของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นลักษณะเฉพาะที่สร�างข้ึนเอง หรือเป*น
หลักสูตรและเนื้อหาตามหลักของโบราณ 
3.4 หลักสูตรและเน้ือหาสาระตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด มี
ข�อบกพร�องอย�างไรบ�าง และจะมวิีธีการปรับปรงุเปล่ียนแปลงให�เกดิ
ความเหมาะสมกับบริบทต�าง ๆ ได�อย�างไร 
3.5 ครูอุทัย แก�วละเอียด มีการวัดและประเมินผลผู�เรียนหลังจากการ
เรียนการสอนอย�างไร 

1 
 
1 
 
1 
 
 

0.67 
 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 
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จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

การเรยีนการ
สอน 

4.1 รูปแบบการเรยีนการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด 
เป*นอย�างไร 
4.2 ลักษณะเด�นของรูปแบบการสอนและกระบวนการถ�ายทอดการ
บรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.3  กระบวนการและวิธีการถ�ายทอดและของครูอุทัย แก�วละเอียด
เป*นอย�างไร 
4.4 วิธีการเรียนการสอนในป�จจุบนันั้น มีความแตกต�างกับในสมัยก�อน
อย�างไร 

1 
 
1 
 
1 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดที่ 2  
สัมภาษณXศิษยXร]วมสายสํานักกับครูอุทัย แก\วละเอียด 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1  ความโดดเด�นของครูผู�สอนในสํานักนี้คืออะไร 
1.2  ข้ันตอนการเข�าสู�ระบบสายสํานักเป*นอย�างไร 
1.3  ครูผู�สอนประจําสายสํานักมีวิธีการเลือกรับผู�เรียนเข�าสู�สายสํานัก
อย�างไร 
1.4  คุณธรรมและจริยธรรมที่ครใูนสายสํานักปลูกฝ�งคืออะไร 

1 
0.67 

1 
 
1 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

ผู�เรียน 

2.1  ความโดดเด�นของผู�เรยีนในสายสํานักคืออะไร 
2.2  ลักษณะนิสัยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
2.3  คุณธรรมและจริยธรรมที่ปรากฏในตัวของครูอุทัย แก�วละเอียด
เป*นอย�างไรบ�าง 

1 
1 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 

 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1  แบบฝ_กหรือบทเพลงท่ีใช�ในการฝ_กการบรรเลงระนาดเอกของ
สายสํานักนี้เป*นอย�างไร 
3.2  ครูผู�สอนมีการกําหนดเนื้อหาสาระหรือบทเพลงในการเรยีน
ระนาดเอกมีความตายตัวหรือไม� อย�างไร 
3.3  ลักษณะเด�นในเน้ือหาสาระหรือบทเพลงแบบฝ_กในสํานักนี้เป*น
อย�างไร 
3.4  มีความแตกต�างของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่เกิดข้ึนกับสาย
สํานักอ่ืนอย�างไร 
3.5  หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 

1 
 
1 
 
 
1 
 

0.67 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

 
 

การเรยีนการ
สอน 

4.1  กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกในสายสํานักนี้เป*น
อย�างไร 
4.2  ลักษณะเด�นในการเรยีนระนาดเอกในสายสํานักนี้เป*นอย�างไร 
4.3  บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 
4.4  การเรียนดนตรีไทยในสมัยก�อนและในสมัยนี้มีความเหมือนหรอื
แตกต�างกันอย�างไร 

1 
 

0.67 
 
1 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดที่ 3  
สัมภาษณXกลุ]มผู\เช่ียวชาญและนักวิชาการด\านดนตรีไทย 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& มี
อะไรบ�าง 

1 
 

0.67 
0.67 

1 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 

 
 

ผู�เรียน 

2.1 ความโดดเด�นของผู�เรียนในสายสํานักน้ีเป*นอย�างไร 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรีไทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดอย�างไรบ�าง 
2.3 ทําไมจึงต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 

1 
1 
 

0.67 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช�สอนของครูอุทัย แก�วละเอียด
มีลักษณะเป*นอย�างไร 
3.2 ความโดดเด�นของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช�สอนตามแนวทางของ
ครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะอย�างไร 
3.3 ในเน้ือหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในการเป*นนัก
ดนตรีท่ีดีอย�างไรบ�าง 

1 
 
1 
 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 

 
 

การเรียนการ
สอน 

4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย
แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 

1 
1 
 
1 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดที่ 4  
สัมภาษณXกลุ]มผู\เช่ียวชาญและนักดนตรีไทย 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรไีทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& 
มีอะไรบ�าง 

1 
 

0.67 
0.67 

 
 
1 
 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
 

สอดคล�อง 
 

 
 

ผู�เรียน 

2.1 ความโดดเด�นของผู�เรยีนในสายสํานักนี้เป*นอย�างไร 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรไีทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดอย�างไรบ�าง 
2.3 ทําไมจงึต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 

1 
1 
 

0.67 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
3.2 ความโดดเด�นของเนื้อหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช�สอนตามแนวทาง
ของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะอย�างไร 
3.3 ในเนื้อหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจรยิธรรมในการเป*น
นักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 

1 
 
1 
 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 

 
 

การเรยีนการ
สอน 

4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ
ครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 

1 
1 
 
 
1 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดที่ 5  
สัมภาษณXตัวแทนลูกศิษยXในระดับอุดมศึกษา 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรไีทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& 
มีอะไรบ�าง 

1 
 
0 

0.67 
 
1 

สอดคล�อง 
 

ไม�สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

ผู�เรียน 

2.1 ความโดดเด�นของผู�เรยีนในสายสํานักนี้เป*นอย�างไร 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรไีทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดอย�างไรบ�าง 
2.3 ทําไมจงึต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 

1 
1 
 

0.67 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
3.2 ความโดดเด�นของเนื้อหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช�สอนตามแนวทาง
ของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะอย�างไร 
3.3 ในเนื้อหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจรยิธรรมในการเป*น
นักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 

1 
 
1 
 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 

 
 

การเรยีนการ
สอน 

4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ
ครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 

1 
1 
 
1 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
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ผลการตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณXชุดที่ 6  
สัมภาษณXตัวแทนลูกศิษยXในระดับการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

จุดประสงคX ข\อคําถาม ค]า IOC ผลการตัดสิน 

 
 

ผู�สอน 

1.1  ลักษณะเด�นในการถ�ายทอดระนาดของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.2  จิตวิญญาณความเป*นครูของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
1.3 อุดมการณ&ในการสอนดนตรไีทยของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
อย�างไร 
1.4 คุณธรรมและจริยธรรมในการสอนดนตรีไทยท่ีถ�ายทอดสู�ลูกศิษย& 
มีอะไรบ�าง 

1 
 
0 

0.67 
 
1 

สอดคล�อง 
 

ไม�สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

ผู�เรียน 

2.1 ความโดดเด�นของผู�เรยีนในสายสํานักนี้เป*นอย�างไร 
2.2 ผู�เรียนมีการถ�ายทอดดนตรไีทยตามกระบวนการของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดอย�างไรบ�าง 
2.3 ทําไมจงึต�องเรียนระนาดเอกกับครูอุทัย แก�วละเอียด 

1 
1 
 

0.67 
 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 

 

 
 

เน้ือหาสาระ 

3.1 รูปแบบของเน้ือหาสาระหรือบทเพลงที่ใช�สอนของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดมีลักษณะเป*นอย�างไร 
3.2 ความโดดเด�นของเนื้อหาสาระหรือบทเพลงท่ีใช�สอนตามแนวทาง
ของครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะอย�างไร 
3.3 ในเนื้อหาสาระมีการสอดแทรกคุณธรรมและจรยิธรรมในการเป*น
นักดนตรีที่ดีอย�างไรบ�าง 

1 
 
1 
 
 
1 

สอดคล�อง 
 

สอดคล�อง 
 
 

สอดคล�อง 

 
 

การเรยีนการ
สอน 

4.1 กลวิธีการสอนระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.2 ลักษณะเด�นในกระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ
ครูอุทัยแก�วละเอียดเป*นอย�างไร 
4.3 หลังจากการสอน ได�มีการวัดผลประเมินผลผู�เรียนอย�างไรบ�าง 
4.4 บรรยากาศในการเรียนการสอนเป*นอย�างไร 

1 
1 
 
1 
1 

สอดคล�อง 
สอดคล�อง 

 
สอดคล�อง 
สอดคล�อง 
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ภาพถ]ายจากการสัมภาษณX 

 

ภาพถ]ายสัมภาษณXครูอุทัย แก\วละเอียด และภรรยา ที่บ\านพัก จังหวัดนนทบุรี 
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ภาพถ]ายการสัมภาษณXครูชง]อน หงษXทอง ที่บ\านพัก จังหวัดจันทบุรี 

 

ภาพถ]ายการสัมภาษณXครูชฏิล นักดนตรี ที่บ\านพัก จังหวัดชลบุรี 
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ภาพถ]ายการสัมภาษณXพันจ]าเอกสมาน แก\วละเอียด ที่บ\านพัก จังหวัดสมุทรสงคราม 

 

ภาพถ]ายการสัมภาษณXนายปรารภ แก\วละเอียด ที่บ\านพัก จังหวัดสมุทรสงคราม 
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ภาพถ]ายการสัมภาษณXนายณัชกฤษฏิฌานX แก\วละเอียด ที่โรงเรียนรุ]งอรุณ กรุงเทพมหานคร ฯ 

 

ภาพถ]ายการสัมภาษณXรองศาสตราจารยX ดร.เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี ที่สนามบินสุวรรณภูมิ 
กรุงเทพมหานคร ฯ 
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ภาพถ]ายการสัมภาษณXอาจารยXประชา สามเสน ที่บ\านพัก กรุงเทพมหานคร ฯ 

 

ภาพถ]ายการสัมภาษณXอาจารยXอัษฎาวุธ สาคริก ที่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ(ศรศิลปบรรเลง) 
กรุงเทพมหานคร ฯ 
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ภาพถ]ายการสัมภาษณXนายกฤตรัช ศิลป�จารุ ที่บ\านพัก จังหวัดนนทบุรี 

 

ภาพถ]ายการสัมภาษณXนายอนันตX ศิริสัมพันธX ที่บ\านพัก จังหวัดนนทบุรี 
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ภาคผนวก ค 

คู]มอืการฝjกการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด 
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คู่มือการฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั�นพื�นฐาน 

ของครูอุทัย แก้วละเอียด (ศิลปินแห่งชาติ) 

 

  

คู่มือฉบับนี�เป็นส่วนหนึ,งของวทิยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบณัฑิต 

สาขาวชิาดนตรีศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ศึกษา 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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คํานํา 

         คู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป น
แห�งชาติป5พุทธศักราช 2552 เป*นเอกสารที่ได�สรุปและเรียบเรียงจากการศึกษาเอกสารและผลการวิจัย 
เรื่อง การศึกษา กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป นแห�งชาติ ซึ่ง
เป*นส�วนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา ภาควิชา
ศิลปะดนตรี และนาฏศิลป2ศึกษา คณะครุศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย ข้ันตอนการสอนและการฝ_ก
ทักษะการบรรเลงระนาดเอกในคู�มือฉบับน้ีท้ังหมด เป*นของครูอุทัย แก�วละเอียด ที่ได�รับถ�ายทอดจากครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงผู�เรียบเรียงได�ดําเนินการวิเคราะห&และจัดทําเป*นหมวดหมู�เป*น
ขั้นตอนให�ชัดเจนย่ิงขึ้น โดยมิได�ปรับเปล่ียนไปจากกระบวนการสอนของครูอุทัย แก�วละเอียดแต�อย�างใด 
 เน้ือหาสาระในคู�มือฉบับน้ีประกอบด�วย คําช้ีแจงในการใช�คู�มือ รวมถึงการเตรียมการท่ีจําเป*น
สําหรับการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน ท�าน่ัง การจับไม� วิธีการตีระนาดเอกในลักษณะ
ต�าง ๆ วิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอก โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงที่ใช�ในการสอน ลักษณะของกลอนระนาดเอก
ในรูปแบบต�าง ๆ การวัดและประเมินผลตามแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด ความเป*นมาของระนาด
เอกลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก พร�อมรูปภาพประกอบในขั้นตอนที่สามารถแสดงตัวอย�างด�วย
รูปภาพได� คู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูครูอุทัย แก�วละเอียด ศิลป น
แห�งชาติน้ี เป*นเอกสารที่มีประโยชน&ต�อผู�ท่ีมีความสนใจในการเรียนการสอนระนาดเอก เพื่อเพิ่มทักษะ
และพัฒนากระบวนการการบรรเลงระนาดเอกของผู�ที่มีความสนใจต�อไป  
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คําช้ีแจงในการใช\คู]มือ 
 

 คู�มือการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ฉบับน้ีเป*น
แนวทางสําหรับครูผู�สอน ผู�เรียน และผู�สนใจเรียนระนาดเอก ในการสอนและการฝ_กฝนเพื่อพัฒนาทักษะ
การบรรเลงระนาดเอกตามขั้นตอนถูกต�องด�วยตนเอง รวมถึงการศึกษาความรู�ในด�านระนาดเอก โดย
รูปแบบการนําเสนอเน้ือหาสาระต�าง ๆ ในคู�มือ เป*นรูปแบบที่วิเคราะห& สังเคราะห& จากหนังสือ เอกสาร
ต�าง ๆ งานวิจัยแล�วสรุปเป*นรูปแบบของคู�มือ ซึ่ง ประกอบด�วย 
 1. เน้ือหาสาระ  
 เป*นข�อมูลที่ผู�เรียนระนาดเอกควรต�องเรียนรู� และเข�าใจ ควบคู�กับการฝ_กทักษะการบรรเลง
ระนาดเอก ประกอบด�วยหัวข�อต�าง ๆ ดังน้ี 
  1.1. เน้ือหาสาระ เป*นการเขียนเก่ียวกับเน้ือหาของผู�ท่ีจะเรียนระนาดเอกข้ันพื้นฐาน 
เพื่อให�ผู�เรียนมีความรู� ความเข�าใจในเบ้ืองต�นเก่ียวกับระนาดเอก อันเป*นพื้นฐานท่ีจะช�วยให�ผู�เรียน
สามารถเรียนรู� และปฏิบัติทักษะระนาดเอกได�อย�างถูกต�องและเข�าใจย่ิงขึ้นโดยเน้ือหาสาระในคู�มือ 
ประกอบด�วย 
   2.1.1 การฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 
ประกอบไปด�วย ท�าน่ัง การจับไม� วิธีการตีระนาดเอกในลักษณะต�าง ๆ  
   2.1.2 โน�ตแบบฝ_กและบทเพลงท่ีใช�ในการสอน เป*นเน้ือหาสาระเก่ียวกับแบบ
ฝ_กต�าง ๆ ที่ใช�ในการสอน เช�น แบบฝ_กสําหรับตีฉาก แบบฝ_กสะเดาะ ฝ_กสะบัด แบบฝ_กกรอ ฝ_กรัว ส�วน
บทเพลงที่ใช�ในการสอน ได�แก� เพลงสาธุการ รวมถึงตัวอย�างกลอนในลักษณะต�าง ๆ 
   2.1.3 ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก เป*นการอธิบายส�วนประกอบต�าง ๆ
ของระนาดเอก และคําศัพท&ท่ีใช�เรียกส�วนประกอบเหล�าน้ัน โดยแสดงภาพประกอบอย�างชัดเจน   
 2. การวัดและประเมินผล เป*นกระบวนการวัดและประเมินผลการสอนทักษะการบรรเลงระนาด
เอกท่ีปรากฏในกระบวนการถ�ายทอดของครูอุทัย แก�วละเอียด 
 3. แหล]งอ\างอิง/แหล]งข\อมูล เป*นข�อมูลที่ผู�ใช� คู�มือ สามารถศึกษาเพิ่มเติมในรายละเอียด หรือ 
ประเด็นต�าง ๆ ซึ่งมีทั้งข�อมูลประเภทหนังสือ งานวิจัย  
 คู�มือเล�มน้ีมีข�อมูลความรู�และเรื่องราวต�าง ๆ ที่เก่ียวข�องกับบริบทของระนาดเอก รวมถึงองค&
ความรู�ในกระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียด อย�างไรก็ตามผู�ใช�ควรฝ_กทักษะ
ทางด�านการบรรเลงระนาดเอกอย�างสมํ่าเสมอ เพื่อเป*นการสร�างความเข�าใจ และสามารถพัฒนาศักยภาพ
การบรรเลงระนาดเอกของตนเองให�เกิดประโยชน&อย�างสูงสุดได�  
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แนวทางการฝjกทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 

 
 

 กระบวนการถ�ายทอดการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครู อุทัย แก�วละเอียด เป*น
กระบวนการถ�ายทอดที่ได�รับจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งประกอบด�วยการส่ังสม
ประสบการณ&ความรู�ด�านการบรรเลงระนาดเอกและคุณลักษณะความเป*นครูดนตรีไทย ความสามารถด�าน
ทักษะ ทฤษฏีดนตรีไทย ความสามารถในการถ�ายทอดดนตรีไทย การให�ความสําคัญกับผู�เรียน เทคนิค
กระบวนการและวิธีการสอนการบรรเลงระนาดเอก  การปรับวงป5�พาทย& การสอนด�วยความรักและความ
เมตตา สอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมในกระบวนการถ�ายทอด เพื่อให�ผู�เรียนมีความพร�อมทั้งทางด�าน
ทักษะการบรรเลงระนาดเอก และเป*นนักดนตรีที่ดีมีคุณธรรมจริยธรรม ให�สังคมดนตรีไทยมีนักดนตรีท่ีมี
ศักยภาพทั้งทางด�านทักษะการบรรเลงและการวางตัวให�เป*นนักดนตรีที่ดี เรียนรู�และเข�าใจในวัฒนธรรม
ดนตรีไทย อนุรักษ&สืบสานดนตรีไทยให�อยู�คู�กับสังคมไทยต�อไป โดยได�สรุปกระบวนการถ�ายทอดการ
บรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียดไว�ดังน้ี 
 
1. การฝjกทักษะการบรรเลงระนาดเอกพื้นฐานของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 วิธีการฝ_กกระบวนการพื้นฐานในการบรรเลงระนาดเอกในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*น
การให�คําแนะนําสําหรับผู�ที่มีความสนใจในการบรรเลงระนาดเอก ซึ่งครูอุทัย แก�วละเอียดได�แบ�งขั้นตอน 
และวิธีการปฏิบัติดังต�อไปน้ี 

ขั้นที่ 1 ท�าน่ัง 
ขั้นที่ 2 วิธีการจับไม�ระนาดเอก 
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ขั้นที่ 3 วิธีการตีระนาดเอก 
ขั้นที่ 4 ลักษณะวิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอก 
 

 
 
 
 
 

 
 

วิธีการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกของครูอุทัย แก�วละเอียดได�ยึดถือหลักของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซ่ึงประกอบไปด�วย การฝ_กสรีระบุคลิกภาพของผู�บรรเลง การจับไม�
ระนาดเอกในรูปแบบต�าง ๆ ท่ีมีความเหมาะสมต�อการบรรเลงในเพลงแต�ละประเภท วิธีการตีระนาดเอก 
ฝ_กการลงเสียงระนาดเอก รวมไปถึงการฝ_กซ�อมระนาดเอกให�มีความเหมาะสมต�อลักษณะการบรรเลงใน
แต�ละรูปแบบการฝ_กระนาดเอกในเบ้ืองต�นน้ัน เป*นการสร�างทักษะพื้นฐานเก่ียวกับบุคลิกภาพของผู�
บรรเลงในการบรรเลงระนาดเอก เพื่อให�ผู�เรียนมีความชํานาญในการสร�างเสียงระนาดท่ีมีความเหมาะสม
ซึ่งมีองค&ประกอบหลายอย�างดังต�อไปน้ี 

 
 ขั้นที่ 1 ท]าน่ัง  

การถ�ายทอดการบรรเลงของครูอุทัย แก�วละเอียดมีองค&ประกอบท่ีสําคัญหลายประการ ประการ
แรกที่ผู�ฝ_กควรเรียนรู�ก�อนคือ "ท�าน่ัง" และ "วิธีการจับไม�ระนาด" ซึ่งจะมีผลต�อการบรรเลงระนาดเอกให�
ไพเราะและมีลักษณะเสียงท่ีแตกต�างกันตามลักษณะของการจับไม� การจับไม�ระนาดเอกในแต�ละรูปแบบ
น้ัน มีความแตกต�างกันท้ังในด�านของกายภาพ และรูปแบบของเสียงท่ีบรรเลงออกมา บุคลิกลักษณะ
ท�าทางของผู�บรรเลงระนาดเอก ตามหลักการเรียนการสอนของครูอุทัย แก�วละเอียด จะเน�นยํ้าตามหลัก
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศรศิลปบรรเลง) โดยให�ผู�เรียนมีบุคลิกภาพและท�าทางในการบรรเลงระนาด
เอกท่ีดี มีความสวยงาม ไม�ได�เน�นที่ความเร็วของการบรรเลง จนเสียกระบวนการพื้นฐานในการบรรเลง ซึ่ง
บุคลิกท�าทางในการบรรเลงก็จะเป*นส�วนหน่ึง ที่ทําให�เสียงของระนาดเอกที่บรรเลงออกมาน้ัน มีความ
ไพเราะแตกต�างกันออกไป ซ่ึงในสมัยก�อน ตอนท่ีครูอุทัย แก�วละเอียดได�เรียนระนาดเอกกับครูหลวง

วิธีการฝ_กการบรรเลงระนาดเอกข้ัน
พื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด 

1. ท�านั่ง 2. วิธีการจับไม�ระนาดเอก 
 

3. วิธีการตีระนาดเอก 
 

4. ลักษณะวิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอก 
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ประดิษฐไพเราะ (ศรศิลปบรรเลง)  ครูอุทัย แก�วละเอียดได�กล�าวถึงวิธีการฝ_กบุคลิกลักษณะท�าทางในการ
บรรเลงคือ  

“ตอนที่เรียนกับครู ครูท
านจับให1น่ังตัวตรง คอต้ัง หน1ามองตรง 
แล1วนําขันนํ้ามาวางไว1บนหัว แล1วก็ไล
ระนาด ถ1าตีแล1วตัวส่ัน ขันนํ้าก็
จะหก” 

 วิธีการฝ_กท�าทางหรือบุคลิกลักษณะการบรรเลงน้ัน มีส�วนสําคัญที่ช�วยให�ผู�บรรเลงสามสามารถ
บรรเลงระนาดเอกได�อย�างถูกต�อง ตามหลักการ โดยครูอุทัย แก�วละเอียดได�แบ�งขั้นตอนพื้นฐานในการ
เรียนระนาดเอกไว�ดังน้ี   

วิธีการน่ังขัดสมาธิในการตีระนาดเอกคือการน่ังให� อกผาย ไหล�ผ่ึง หน�าต้ัง ตัวตรง น่ังอยู�ตรง
ก่ึงกลางของรางระนาดโดยน่ังให�ตรงกับฐานหรือเท�าของระนาด ลักษณะการน่ัง ให�ใช�ปลายเท�าซ�ายสอดไว�
ใต�เท�าขวาส�วนปลายเท�าขวาย่ืนเข�าไปใต�รางระนาดเอก และสามารถเปล่ียนสลับเท�าในลักษณะเดียวกันได� 
โดยปลายเท�าสามารถควบคุมรางระนาดเอกไว� เมื่อในบางกรณี การบรรเลงอาจมีความเร็ว ทําให�ราง
ระนาดเอกน้ัน เกิดการเคล่ือนหรือกระเพื่อม ผู�บรรเลงจะสามารถใช�ปลายเท�าควบคุมรางระนาดเอกให�อยู�
ในตําแห�งที่มีความถูกต�องได� 

          
ภาพที่ 1 ท�าน่ังในการบรรเลงระนาดเอก (ด�านหน�า) 

 

วิธีการฝjกท]าน่ังในการ
บรรเลงระนาดเอก 

1. ตัวของผู�บรรเลงอยู�ก่ึงกลาง
ของรางระนาด น่ังตัวตรง  
2. แขนแนบลําตัว โดยช�องว�าง
ระหว�างแขนและลําตัวอยู�ห�าง
ประมาณ 1 ฝ�ามือ 
3.สอดขาท้ังสองข�างขัดสมาธิ 
โดยไม�ยกขาข�างใดข�างหนึง่
ข้ึนมาวางทับกัน   
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ภาพท่ี 2 ท�าน่ังในการบรรเลงระนาดเอก (ด�านข�าง) 

          ลูกศิษย&ท่ีมาเรียนกับครูอุทัย แก�วละเอียดส�วนใหญ�เป*นผู�ชาย ครูอุทัย แก�วละเอียดก็จะให�น่ัง 
"ขัดสมาธิ" และลูกศิษย&ที่เป*นผู�หญิง ครูอุทัย แก�วละเอียดให�คําแนะนําว�าควรน่ังพับเพียบเพื่อความ
สวยงาม ทั้งน้ีก็แล�วแต�ความเหมาะสมหรือความถนัดของลูกศิษย& ลูกศิษย&ท่ีเป*นผู�หญิง ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดก็ได�ให�คําแนะนําว�าควรท่ีจะน่ังพับเพียบเพื่อความสวยงาม หรืออาจน่ังขัดสมาธิเพื่อให�เกิดความ
สะดวกในการบรรเลง เน่ืองจากการน่ังขัดสมาธิทําให�การทรงตัวของผู�บรรเลงมีความม่ันคง และ
เคล่ือนไหวช�วงแขนได�ถนัดมากข้ึน ช�วยให�การบรรเลงเป*นไปได�อย�างเต็มประสิทธิภาพ ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดให�ความสําคัญกับท�าน่ังในการบรรเลงระนาดเอก เพราะผู�บรรเลงจะมีบุคลิกท่ีสวยงาม เม่ือผู�ชม
หรือผู�ฟ�งได�เห็น ก็จะรู�ว�าผู�บรรเลงน้ัน ให�ความสําคัญต�อรายละเอียดในส�วนของบุคลิกภาพ ทําให�เกิดภาพ
ที่สวยงามต�อผู�ชมผู�ฟ�งได�เป*นอย�างดี 
   
 ขั้นที่ 2 การจับไม\ระนาดเอก 
 การจับไม�ระนาดเอก ครูอุทัย แก�วละเอียดมีลักษณะและวิธีการจับไม�ระนาดเอกแบบเดียวกับครู
ประสิทธิ ถาวร ซ่ึงการจับไม�ระนาดเอกที่ถูกวิธีมีส�วนช�วยทําให�การบรรเลงมีคุณภาพและเกิดความไพเราะ 
หลักการจับไม�ระนาดเอกท่ีถูกต�องคือน้ิวทุกน้ิวจะต�องจับไม�ระนาดให�แน�นโดยมี ความยาวประมาณ 1 ใน 
3 ของก�านไม� เมื่อเริ่มจับให�หงายฝ�ามือขึ้นให�ก�านไม�ระนาดวางพาดกระชับกับร�องกลางตรงข�อมือและเลย
เข�าไปใต�แขนเล็กน�อย น้ิวช้ีเหยียดหงายรองรับก�านไม�ระนาดไว� น้ิวหัวแม�มือบีบกระชับด�านข�างของก�านไม� 
น้ิวกลาง น้ิวนาง และน้ิวก�อยรวบจับก�านไม�ระนาดไว� โดยจับไม�ระนาดเอกแบบปากไก� และปากกาใน
ขั้นต�นก�อน  
          เม่ือจับก�านไม�ระนาดแน�นแล�ว ให�พลิกฝ�ามือและแขนควํ่าลง โดยให�ก�านไม�ระนาดยังคงอยู�ระหว�าง
ตรงกลางร�องมือพอดี ข�อศอกและไหล�แนบกับลําตัวโดยให�แนวไม�ระนาดกับแขนของผู�บรรเลงเป*นแนว
เส�นตรงเดียวกันดังภาพ 

90 

วิธีการน่ังตีระนาดเอก 
1. น่ังตัวตรง  
2. แขนแนบชิดลําตัว 
3. แขนทั้ง 2 ข�างตั้งฉากกับ
ลําตัว 90 องศา 
4. จับไม�ให�ขนานไปกับผืน
ระนาดเอก 
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ภาพที่ 3 ลักษณะการจับไม�ระนาดเอก 

ขั้นที่ 2 การจับไม\ระนาดเอก 

 ครูอุทัย แก�วละเอียดให�คําอธิบายความแตกต�างของลักษณะการจับไม�ระนาดเอก และลักษณะ
ของเสียงระนาดที่ออกมา โดยแบ�งลักษณะการจับไม�ระนาดเอกออกเป*น 3 แบบได�แก� 

  1) การจับแบบ "ปากกา" คือการจับโดยให�ก�านไม�ระนาดแนบอยู�กลางร�องมือ ใช�
น้ิวกลาง น้ิวนาง และ น้ิวก�อย รวบกําก�านไม�ระนาดให�น้ิวเรียงชิดติดกัน ส�วนน้ิวหัวแม�มือวางแนบขนานไป
กับก�านไม�และปลายน้ิวช้ีแตะอยู�บนก�านไม�ระนาด ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําประโยชน&ของการจับไม�
ระนาดแบบปากกา คือทําให�มีความคล�องตัวใช�กับการบรรเลงประเภทเพลงลูกล�อลูกขัด เพลงประเภทสอง
ไม� หรือลูกรัวในการบรรเลงเพลงเด่ียว อีกทั้งมีความเหมาะสมสําหรับการฝ_กหัดเบ้ืองต�นในลักษณะการตี
ฉากเพื่อฝ_กหัดให�เสียงระนาดชัดเจนและดังสม่ําเสมอกัน และมีลักษณะของมือและแขนของผู�บรรเลงท่ีมี
ความสวยงาม    

วิธีการจับไม\ระนาดเอก 
1. แขนและไม�ระนาด 
อ ยู� ใ น แ น ว เ ส� น ต ร ง 
ขนานไปกับผืนระนาด
เอก   
2. มือท้ังสองข�างจับไม�
ระนาดเอก ให�รู�สึกไม�
เกรงจนเกินไป 
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ภาพที่ 4 สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากกา 

 
              2) การจับแบบ "ปากไก]" ลักษณะคล�ายการจับแบบปากกาแต�แตกต�างท่ีตรงน้ิวช้ีคือ 
การจับไม�แบบปากไก�น้ิวช้ีจะตกลงจากด�านบนของก�านไม�ระนาดโดยอยู�ด�านตรงข�ามกับน้ิวหัวแม�มือ ก�าน
ไม�ระนาดติดอยู�ด�านข�างตําแหน�งประมาณ กกเล็บหรือโคนเล็บ ประโยชน&ของการจับไม�แบบปากไก�ทําให�
เกิดเสียงที่มีความสง�างามมีความภูมิฐานและนุ�มนวล เหมาะกับการบรรเลงเพลงทั่วไป  

         
ภาพที่ 5 สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากไก� 

    3) การจับแบบ "ปากนกแก\ว" ลักษณะคล�ายการจับแบบปากไก�แต�การจับแบบ 
ปากนกแก�วจะต�องให�ก�านไม�ระนาดติดอยู�ด�านข�างน้ิวช้ีบริเวณเส�นข�อข�างบนของน้ิว ประโยชน&ของการจับ
ไม�แบบปากนกแก�วทําให�เสียงในการบรรเลงมีพลังอํานาจ เสียงของระนาดเอกจะโตและลึก การจับแบบ

วิธีการจับไม\แบบปากไก]          
จับไม�ให�นิ้วช้ี สัมผัสกับไม�
ระนาดเอก  โดยนิ้วช้ียื่น
ออกไปด�านข�างของไม�
ระนาดเอก ครึ่งองคุลี 

วิธีการจับไม\แบบปากกา          
จับไม�ให�นิ้วช้ี สัมผัสกับไม�
ระนาดเอก  โดยวางนิ้วช้ีไว�
บนตําแหน�งของก�านไม�
ระนาด 
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ปากนกแก�วมีข�อเสียบางประการตรงท่ีเมื่อบรรเลงแล�วเสียงของระนาดเอก จะไม�มีความไพเราะและ
บางครั้งอาจดูไม�สวยงาม และต�องใช�กําลังในการตีมาก เพื่อท่ีจะทําให�เกิดเสียงดังทําให�บุคลิกท�าทางในการ
บรรเลงดูไม�สวยงามตามหลักของการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน 
 

               
 

ภาพที่ 6 สาธิตการจับไม�ระนาดเอกแบบปากนกแก�ว 
 ตามหลักการฝ_กการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด เมื่อผู�เรียนมีความ
ชํานาญในการปฏิบัติเก่ียวกับท�าน่ัง การจับไม�แล�ว ลําดับต�อไปคือการอธิบายถึงลักษณะการตีระนาดเอก
ในรูปแบบต�าง ๆ ที่มีความแตกต�างกัน แล�วแต�ผู�บรรเลงจะเลือกใช�เพื่อให�เกิดความเหมาะสมกับวิธีการ
บรรเลงเพลงในแต�ละแบบ เพลงในแต�ละเพลง   
  
 ขั้นที่ 3 วิธีการตีระนาดเอก 
 การฝ_กการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด ได�มีการแบ�งลักษณะการตี
ระนาดเอกออกเป*น 3 ประเภท ได�แก� ตีฉาก ตีสิม และตีครึ่งข�อครึ่งแขน โดยในแต�ละรูปแบบแต�ละ
ประเภทของการตีระนาดเอกน้ัน มีความแตกต�างกันของกําลังท่ีใช� และการตีในลักษณะต�าง ๆ ก็มีความ
แตกต�างในเรื่องของเสียงระนาดเอกที่ออกมา โดยครูอุทัย แก�วละเอียดได�แนะนํารูปแบบของการตีระนาด
เอกแต�ละรูปแบบไว�ดังน้ี   
  
 
 

วิธีการจับไม\แบบนกแก\ว          
จับไม�ให�นิ้วช้ี สัมผัสกับไม�
ระนาดเอก  โดยนิ้วช้ียื่น
ออกไปด�านข�างของไม�
ระนาดเอก หน่ึงองคุลี 
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 1) การตีฉาก 
            ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําในการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกข้ันพื้นฐานไว�ว�า เม่ือลูกศิษย&
ที่มาเรียนน้ัน บางคนมีพื้นฐานหรือไม�มีก็แล�วแต� คนท่ีไม�มีพื้นฐานจะต�อเพลงส้ัน ๆ ก�อน พอตีได�ระยะหน่ึง
แล�วค�อยหัดให�ตีฉาก เพื่อไม�ให�เบ่ือ  ส�วนคนที่มีพื้นฐานแล�ว ก็จะให�ไล�ฉากก�อน แล�วค�อยต�อเพลง  การที่
จะตีเก็บคู�แปดให�ได�เสียงระนาดเอกที่ไพเราะน�าฟ�งน้ันมีพื้นฐานสําคัญมาจากการฝ_กตีระนาดที่เรียกกันว�า 
“ตีฉาก” คือการกําหนดรู�การใช�กําลังกล�ามเน้ือแขนเพื่อให�ได�เสียงระนาดที่ดังเท�ากันท้ังสองมือ ผู�ที่เรียน
ระนาดเอกทุกคนจะต�องฝ_กการตีฉากเพื่อปรับนํ้าหนักมือทั้งสองข�างให�เสมอกันเสียงระนาดเอกจึงจะคม
ชัดเจน โดยมีขั้นตอนการฝ_กดังน้ี 
 

         
ภาพท่ี 7 สาธิตลักษณะการตีฉาก 

 
แบบฝjกการตีฉากของครูอุทัย แก\วละเอียด 
 ขั้นที่ 1 จับไม�แบบปากา เพื่อความมั่นคงของมือ จากน้ันเริ่มตีจากเสียง ซ คู�แปด ตําแหน�งตรง
กลางของผืนระนาดเอก โดยตีอย�างสมํ่าเสมอ 
 
แบบฝjกที่ 1  

ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ ซํ 
 ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ 

 

บน   มอืขวา 
ลา่ง  มือซ้าย 

45 

ข้ันตอนการฝjกตีฉาก 
1. จับไม�แบบปากกา 
2. ยกไม�ให�มีความสูงจาก
ผืนระนาดประมาณ 45 
องศา  
3. จากกนั้นตีลงมาบนผืน
ระนาด โดยให�แขนทั้งสอง
ข�างลงน้ําหนักเสียงเท�ากัน  



136 

 

 ขั้นที่ 2 เม่ือนํ้าหนักมือทั้งสองข�างเท�ากันแล�ว จากน้ันเริ่มตีจากเสียง ซ คู�แปด ตําแหน�งล�างของ
ผืนระนาดเอก โดยตีอย�างสม่ําเสมอ แล�วไล�เสียงไปจนถึงช�วงบนของผืนระนาดเอก 
 
แบบฝjกที่ 2  
ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ  ซํ ซํ ซํ ซํ 
 ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท ด ด ด ด   ร ร ร ร ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ 
 
 ขั้นที่ 3 เม่ือผู�บรรเลงมีความชํานาญแล�ว ให�เปล่ียนเสียงตามแบบฝ_กการตีฉากต�อไป เพื่อความ
แม�นยําในการบรรเลงระนาดเอก 
 
แบบฝjกที่ 3  
ซ ซ ล ล  ท ท ด ด  ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล  ท ท ดํ ดํ  รํ รํ มํ มํ ฟ� ฟ� ซํ ซ ํ
 ซ ซ ล ล  ท ท ด ด  ร ร ม ม ฟ ฟ ซ ซ   ซ ซ ล ล  ท ท ดํ ดํ  รํ รํ มํ มํ ฟ� ฟ� ซํ ซ ํ

 
โดยท้ัง 3 แบบฝMกน้ี สามารถใช1ฝMกตีฉาก ตีสงมือ ตีสิม และตีครึ่งข1อครึ่งแขนได1 

 การฝ_กตีฉาก ทําให�ผู�บรรเลงสามารถวัดนํ้าหนักของมือทั้งสองข�างได�เท�ากัน สังเกตจากเสียงที่
ออกมา เม่ือออกแรงตีแล�ว ถ�ามือท้ังสองข�างเท�ากัน เสียงของลูกระนาดคู�แปดก็จะเท�ากัน แต�ถ�าหากมือ
ข�างใดข�างหน่ึง ลงไม�พร�อมกันแล�ว เสียงที่ออกมาก็จะไม�เท�ากัน โดยส�วนใหญ�ครูอุทัย แก�วละเอียดได�
แนะนําผู�เรียนให�ตีมือท้ังสองข�างให�เท�ากัน เพื่อเสียงที่ออกมาน้ัน จะมีความกลมกลืนกันของมือท้ังสองข�าง 
โดยผู�เรียนบางคนอาจถนัดขวา เวลาฝ_กตีก็ให�เน�นท่ีมือซ�าย เพราะมือขวาจะมีนํ้าหนักเสียงท่ีดังอยู�แล�ว เม่ือ
เน�นที่มือซ�าย เสียงที่ออกมาก็จะเท�ากัน การฝ_กตีฉาก ยังเป*นการทดสอบเสียงระนาดของผู�บรรเลง ว�าผู�
บรรเลงน้ัน มีความสามารถในการลงมือทั้งสองข�างเท�ากันหรือไม� โดยส�วนใหญ�การตีฉากจะใช�เพื่อการ
ฝ_กซ�อมเพื่อทดสอบตนเองเท�าน้ัน ไม�นิยมใช�ในการบรรเลงรวมวง เพราะผู�บรรเลงจะต�องใช�กําลังมาก และ
ทําให�เกิดการเสียบุคลิกในการบรรเลงได� เมื่อผู�บรรเลงสามารถตีฉากได�แล�ว ก็ให�ฝ_กรูปแบบการตีใน
ลักษณะต�อไปเพื่อผู�เรียนจะได�รู�ถึงลักษณะความแตกต�างของเสียงระนาด และสามารถเลือกใช�ลักษณะการ
บรรเลงได�อย�างถูกต�อง 
 2). การตีสงมือหรือการตีสิม  

 การตีสงมือหรือการตีสิม คือ การตีเก็บสองมือพร�อมกันโดยไม�ได�ยกไม�สูงเหมือนการตีฉากยกไม�
สูงเพียง 1 คืบ แล�วลงเสียงเท�ากัน แล�วรีบยกมือข้ึน การตีลักษณะน้ีเหมาะกับการตีระนาดเอกมโหรี ซึ่ง

   มือขวา 

   มือขวา 

 มือซ�าย 

 มือซ�าย 
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เป*นการประดิษฐ&เสียงระนาดให�มีความคมชัดไพเราะเหมาะสมกับวงมโหรี การตีสิมน้ีเป*นรูปแบบการตี
เพื่อให�เสียงระนาดเอกน้ัน มีความใส�กังวาน เหมาะกับการบรรเลงในวงมโหรี เพราะเสียงระนาดที่ออกมา
น้ัน จะมีความกลมกลืนกับเครื่องสาย และระดับเสียงก็จะไม�ดังเกินระดับเสียงของเครื่องสาย ทําให�
ภาพรวมของวงมโหรีน้ัน ออกมาได�อย�างไพเราะ ครูอุทัย แก�วละเอียดได�แนะนําวิธีการจับไม�ระนาดเอกที่
เหมาะสมกับการตีสงมือหรือตีสิม คือ ควรจับไม�ระนาดเอกแบบปากกา เสียงท่ีออกมาจะมีความไพเราะ
เหมาะสมกับการบรรเลงในวงมโหรี การตีในลักษณะน้ี ผู�บรรเลงควรฝ_กให�มือทั้งสองข�างมีความเท�ากัน 
โดยผู�เรียนจะต�องผ�านการตีฉากมาแล�ว แล�วจึงมาวัดนํ้าหนักมือในการตีสงมือหรือตีสิมอีครั้งหน่ึง   

              
ภาพท่ี 8 สาธิตลักษณะการสงมือหรือการตีสิม 

 3) การตีคร่ึงข\อคร่ึงแขน  

 การตีครึ่งข�อครึ่งแขน คือ การตีโดยใช�กล�ามเน้ือแขนสลับกับข�อมือโดยการผ�อนแขนและข�อมือ 
ทําให�เกิดเสียงที่นุ�มนวล และยังเป*นพื้นฐานในการประดิษฐ&เสียงระนาดเอกแบบต�าง ๆ อีกมากมาย ช�วยให�
ผู�บรรเลงผ�อนแรงในการบรรเลงระนาด เมื่อผู�บรรเลงมีความชํานาญก็จะสามารถตีให�เสียงระนาดมีความ
ร�อนได�ดี ซ่ึงลักษณะการตีระนาดรูปแบบครึ่งข�อครึ่งแขนน้ี เป*นรูปแบบที่ครูอุทัย แก�วละเอียดให�คําแนะนํา
ว�า เมื่อทําการฝ_กซ�อมและไล�จนเป*นเวลานานแล�ว ผู�บรรเลงสามารถเพิ่มความเร็วด�วยการตีข�ออย�างเดียว 
หรือใช�ในการตีสลับกับการตีแขน หรือเรียกว�า “ระบายข�อ” เพื่อเป*นการแบ�งใช�กําลังในการบรรเลง
ระนาดเอกของผู�บรรเลง โดยไม�ให�เกิดอาการเม่ือยล�าจากการบรรเลงระนาดเป*นเวลานาน เป*นการฝ_กใน
ลําดับข้ันท่ีสูงข้ึนไป เพื่อให�การบรรเลงมีความคล�องตัว หรือ “ร�อน” แต�ลักษณะของเสียงระนาดน้ัน จะมี
ความเบา ไม�ค�อยหนักแน�น อยู�ท่ีผู�บรรเลงจะมีรสนิยมแบบใดในการบรรเลง  และครูอุทัย แก�วละเอียดได�
แนะนําการเพิ่มความชัดเจนให�กับการบรรเลงอีกเช�น 

 

 

 

ข้ันตอนการฝjกตีสงมือหรือตีสิม 
1. จับไม�แบบปากกา 
2. ยกไม�สูงจากผืนระนาดเอก
ประมาณ 1 คืบ  
3. จากนั้นตีลงมาบนผืนระนาด
โดยให�แขนท้ังสองข�างลงน้าํหนัก
เสียงเม�ากัน จากนั้นยกไม�ระนาด
เอกข้ึนไว�ตําแหน�งเมเหนือผืน
ระนาดอย�างรวดเร็ว 
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วิธีการฝjกตีสะเดาและสะบัดของครูอุทัย แก\วละเอียด  

 การตีสะเดาะ คือการตีเสียงคู�แปด 3 พยางค&ห�างเท�า ๆ กัน โดยยืนเพียงเสียงเดียว มีพื้นฐานมา
จากการตีฉากแล�วเพิ่มความถ่ีให�ละเอียดข้ึน ในการบรรเลงจริงใช�การตีในความถี่สูงสุดเท�าท่ีจะทําได� 

 เมื่อผู�เรียนมีความชํานาญในการบรรเลงแล�ว ให�เริ่มการฝ_กการใช�กล�ามเน้ือแขน โดยการเกร็งให�
เป*นจังหวะ ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําให�ฝ_กโดยการตี ช�า ๆ ชัด ๆ ก�อน เมื่อได�ความรู�สึกแล�ว จึงตีให�เร็ว
ขึ้นจนเกิดความเคยชิน แล�วจึงฝ_กให�มีความชัดเจนตามแบบฝ_กของครูอุทัย แก�วละเอียด คือ 

 ขั้นที่ 1 การฝ_กตีสะเดาะโดยการเรียนตัวโน�ตจากล�างขึ้นบน ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�
สะเดาะกลับมา 
 
แบบฝjกที่ 1  

 
-  ซ ซ ซ -  ล ล ล  - ท ท ท  - ด ด ด  - ร ร ร  - ม ม ม  - ฟ ฟ ฟ - ซํ ซํ ซํ 
       : การตีสะเดาะให�เสียงมี 3 พยางค& 
 
 ขั้นที่ 2 การฝ_กตีสะเดาะโดยการเรียนตัวโน�ตจากบนลงล�าง ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�
สะเดาะกลับมา 
 
แบบฝjกที่ 2  
 
-  ซํ ซํ ซํ - ฟ ฟ ฟ  -  ม ม ม  - ร ร ร  - ด ด ด  - ท ท ท  - ล ล ล - ซ ซ ซ 
       : การตีสะเดาะให�เสียงมี 3 พยางค& 
 
 การตีสะบัด  คือการตีคู�แปด 3 พยางค&ห�างเท�ากันด�วยความเร็ว โดยครูอุทัย แก�วละเอียดให�นับ
โน�ตตัวแรกเป*นตัวที่ 1 ตัวต�อไปเป*นตัวท่ี 2 และตัวสุดท�ายเป*นตัวที่ 3 โดยฝ_กลักษณะคล�ายกันกับการ
สะเดาะโดยไล�เสียงจากล�างข้ึนบน  
 
ขั้นที่ 1 การฝ_กตีสะบัดโดยการเรียนตัวโน�ตจากล�างข้ึนบน ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�สะบัดกลับมา 
แบบฝjกที่ 1  
 
-  ซ ล ท - ล ท ด  -  ท ด ร  - ด ร ม  - ร ม ฟ  - ม ฟ ซ  - ฟ ซ ล - ซํ ลํ ท ํ
-  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 
       : การตีสะบัดให�เสียงมี 3 พยางค& 
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ขั้นที่ 2 การฝ_กตีสะบัดโดยการเรียนตัวโน�ตจากบนลงล�าง ไล�ไปจนสุดผืนระนาด แล�วจึงไล�สะบัดกลับมา 
แบบฝjกที่ 2  
 
-  ทํ ลํ ซํ -  ล ซ ฟ  - ซ ฟ ม  - ฟ ม ร  - ม ร ด  - ร ด ท  - ด ท ล -  ท ล ซ 
-  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 -  1 2 3 
       : การตีสะบัดให�เสียงมี 3 พยางค& 
 
 วิธีการการตีกรอ คือการตีระนาดเอกโดยการสลับมือท้ังสองข�าง ให�มีความการลงเสียงที่สลับกัน 
โดยการกรอน้ันจะลงเสียงท่ีมือซ�ายก�อน จากน้ันจึงสลับเป*นมือขวา สลับไปมาโดยควบคุมความเร็วของมือ
ทั้งสองข�างให�เท�ากัน เมื่อฝ_กความเร็วปานกลางจนเกิดความชํานาญแล�ว จึงเพิ่มความเร็วเป*นระดับมาก
โดยรักษาระยะการสลับของมือไว�ด�วย   
 
แบบฝjกที่ 1 การตีกรอสลับมือ 
 

      ด    ด       ด    ด       ด    ด       ด    ด 
   ด    ด    ด    ด    ด    ด    ด    ด 

 
 ในลักษณะการกรอ ครูอุทัย แก�วละเอียดได�ให�คําอธิบายไว�ว�า การกรอน้ัน ก็ถือว�าเป*นรูปแบบการ
ตีระนาดเอกท่ีมีความไพเราะอีกรูปแบบหน่ึง คนท่ีตีไหวตีเร็ว ก็ไม�อาจตีกรออย�างไพเราะได� เพราะวิธีการ
ให�ความสําคัญในการฝ_กน้ัน มีความหมายต�อการบรรเลงในแต�ละรูปแบบ เกิดความแตกต�างกันในแต�ละ
รูปแบบท่ีบรรเลงออกมา ทําให�คนท่ีตีระนาด มีความแตกต�างกัน มีความหลากหลาย รสมือต�างกัน ความ
ไพเราะก็ต�างกัน เมื่อผู�เรียนผ�านกระบวนการฝ_กทักษะพื้นฐานในการบรรเลงระนาดเอกท้ังหมดแล�ว ลําดับ
ต�อไปเป*นการต�อเพลงให�กับผู�เรียนเพื่อใช�ในการฝ_กซ�อมหรือการแสดงการบรรเลงระนาดเอก ครูอุทัย แก�ว
ละเอียดจะนําบทเพลงท่ีมีกลอนระนาดที่สามารถต�อติดต�อกันได�เรื่อย ๆ เช�น เพลงสาธุการ หรือ เพลงมู�ล�ง 
มาต�อให�กับลูกศิษย&เพื่อทําการซ�อมไล�มือหรือซ�อมกําลังแขนเพื่อให�แขนทั้งสองข�างมีนํ้าหนักเท�ากัน 
จากน้ันจึงเริ่มต�อเพลงตามความสามารถของผู�เรียนและลําดับขั้นตอนท่ีได�นําเสนอไปคือ ขั้นต�น ข้ันกลาง 
และขั้นสูง  
 
ขั้นที่ 4 ลักษณะวิธีการฝjกซ\อมระนาดเอก 
 ลักษณะวิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอกข้ันพื้นฐาน หลังจากที่ผู�เรียนฝ_กท�าทางการตีระนาดเอก การจับ
ไม� รวมถึงลักษณะการตีในรูปแบบต�าง ๆ แล�ว ต�อไปเป*นการฝ_กซ�อมบทเพลงเพื่อให�เกิดความชํานาญใน
การบรรเลงระนาดเอก ตามแนวทางการฝ_กทักษะการบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�ว
ละเอียดมีวิธีการฝ_กซ�อมโดยขั้นพื้นฐาน ครูอุทัย แก�วละเอียดจะให�เริ่มต�นด�วยเพลงง�าย ๆ ท่ีมีความยาวไม�

บน   มือขวา 

ล�าง  มือซ�าย 
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มากนัก เหมาะสมกับการจดจําของผู�เรียน และใช�ตัวโน�ตที่ซ้ํา เพื่อให�ผู�เรียนเกิดการจดจําและเกิดความ
แม�นยําในการตีระนาดเอก เช�น เพลงแขกบรเทศช้ันเดียว  
 
แบบฝjกเพลงแขกบรเทศชั้นเดียว 
ท�อนท่ี 1 
ดํ ล ล ล ดํ ล ล ล ดํ ซ ซ ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 

 
ท�อนท่ี 2 
ซ ม ซ ร ม ร ด ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 

 
 โดยเพลงแขกบรเทศน้ัน จะมีการใช�ลักษณะการตีกลอนสับ ทําให�ผู�ตีเกิดการทําซ้ําความง�ายของ
เพลงทําให�ผู�เรียนเกิดการจําเน้ือเพลงได�เป*นอย�างดี  
 
ตัวอย]างกลอนสับในวรรคแรก 
 

ดํ ล ล ล ดํ ล ล ล ดํ ซ ซ ซ ดํ ล ซ ม 
 
 เพลงแขกบรเทศในช�วงแรก มีความแตกต�าง แต�ช�วงหลังของเพลงจะมีความเหมือนกัน ทําให�
ผู�เรียนสามารถจดจําทํานองเพลงได�อย�างง�ายดาย ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําควรใช�เพลงน้ี สอนเด็กที่พึ่ง
หัดเรียนระนาดเอกในขั้นเร่ิมต�น เพราะจะทําให�เด็ก ๆ เกิดความมั่นใจในเวลาตีระนาดเอก และเพลงมี
ความส้ันเหมาะแก�การจดจําของเด็ก 
 เมื่อผู�เรียนสามารถบรรเลงระนาดเอกได�พอสมควรแล�ว จากน้ัน ครูอุทัย แก�วละเอียดก็จะต�อเพลง
ฉิ่งมู�ล�ง ช้ันเดียว เพื่อเอาไว�ฝ_กซ�อมการบรรเลงระนาดเอก โดยเพลงฉิ่งมู�ล�งช้ันเดียว ครูอุทัย แก�วละเอียด
แนะนําให�ใช�เป*นเพลงฝ_กซ�อม ท้ังในด�านของการใช�กําลังแขน ท�าน่ัง การจับไม� รวมถึงลักษณะการตี
ระนาดเอกในรูปแบบต�าง ๆ ตามรสนิยมของผู�เรียน โดยมีโน�ตเพลงดังต�อไปน้ี  

 
เพลงฉ่ิงมู]ล]ง ชั้นเดียว ทางระนาดเอก 

ท]อน1 
(ดรมร ชมรด ทดรล ทดรด รมฟช ลชฟม รมฟช) 

 
(ดรมร ชฟมร ชมฟช ลฟชล ดํลชฟ ชฟมร มฟชล) 

 

ซ้ํา 

ซ้ํา 
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ท]อน2 

(ดรมร ชมรด ทดรล ทดรด ชดรม ฟลชฟ ดรมฟ ชฟมร) 
 

(ชมรม ชมลช มลซร มรดล ชดรม ฟลชฟ ดรมฟ ชฟมร) 
 

(รมรร ลดํลล ดํชดํล ชฟมร ลชรม ฟลชฟ ดรมฟ ชฟมร) 
กลับต\น 

ท]อน3 
ดรมร ชมรด ทดรล ทดรด รทดร มรดช ดชดร ดรมฟ 

 
ดรมร ชมรด ทดรล ทดรด รทดร มรดช ดชดร ดรมฟ 

 
ดรมฟ มรมฟ มรซฟ มรมฟ ลฟชล ดํลชฟ ชฟมร มรดช 

 
ดรมฟ มรมฟ มรซฟ มรมฟ ลฟชล ดํลชฟ ชฟมร มรดท 

 
ลชลท ลทดร มฟมร ดทดร ฟมฟร มฟมฟ ชรชล ชลทดํ 

 
ทลชฟ ชฟมร มรดท ลทดร มดรม รมฟช ลฟชล ชลทดํ 

 

ชลทดํ     ทลทดํ ทลรํดํ ทลทดํ มชมล ชลดํรํ มํดํมํรํ ดํทลช 

ดํลชฟ ชฟมร ชรฟช ลฟชล ชลทดํ ทลชม ฟชลช ฟมรด 

รมชล ชลดํรํ มํดํมํรํ ดํทลช ดํลชฟ ชฟมร มรดร มฟชล 

(รมรร ลดํลล ชชฟช ดํลลล รํมํรํดํ ชลลล รมฟช ดํฟฟฟ 

ดรมฟ ซฟมร) 

ซ้ํา 

ซ้ํา 

ซ้ํา 

ซํ้าแล\วกลับต\น 
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(รํมํรํดํ ชทลช มลชม รมชล ทดํทล ทลชร ชรชล ชลทดํ ) 
 

ฟชลฟ ชลทดํ ทลชฟ ลชฟด ดชดด รลรร มรดท ลทดร 
 

มดรม ฟลชฟ ชฟมร มรดช ดชดด รลรร มรดท ลทดร 
 

มดรม ฟรมฟ ชมฟช ลฟชล ดรมช รมชล มชลดํ ชลดํรํ 
 

มํรํดํช ดํลชฟ มรดร มฟชล ดรมช รมชล มชลดํ ชลดํรํ 
 

มํรํดํช ดํลชฟ ดรมฟ ชฟมร ฟมรฟ มรฟม รมฟช ดํลลล 
 

ดํลชฟ มฟชล ดํลชฟ ชฟมร ฟมรฟ มรฟม รมฟช ดํลลล 
 

ดํลชฟ มฟชล ดํลชฟ ชฟมร ลฟชล ลฟมร ลดํลช ฟชรม 
 

ฟดฟช ดํลลล รชลท ดํมํรํดํ ชลทดํ รํดทล มํมํรํมํ รํรํดํรํ 
 

ดํดํลดํ ลลชล ดํลชม ลชมร ชมรด มรดล มดรม รมฟซ 
 

ฟซรม ฟลชฟ ลฟชล ดํลชฟ ชฟมร ดรมฟ ลฟชล ดํลชฟ 
 

ดรมฟ ชฟมร 
 
 เมื่อต�อเพลงฉิ่งมู�ล�งช้ันเดียวจบแล�ว จากน้ันครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําวิธีการไล�ระนาดเอกไว� 2 
วิธีคือ   
 1. วิธีการไล]แบบปtดผ\า  

  การไล�ระนาดแบบป ดผ�า คือ เอาผ�าขนาดยาวเท�าผืนระนาดเอก มาวางไว�บนผืนระนาด
เอก จากน้ันค�อยตีลงไป เสียงของระนาดจะไม�ค�อยดัง เพราะมีผ�าป ดเอาไว� ประโยชน&ของการไล�ระนาด
แบบป ดผ�า จะทําให�เมื่อไล�ไปสักพักหน่ึงแล�ว เม่ือเป ดผ�าออกจะสังเกตว�า เสียงระนาดท่ีตีลงไปน้ัน จะมี

ซ้ํา 

กลับต\น 
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ความดังกว�าเดิม และตีง�ายข้ึน เพราะกําลังในการตีระนาดจะเพิ่มข้ึน เสียงของการตีระนาดจะดัง การตีใน
ลักษณะน้ี จะเพิ่มกําลังแขนของผู�บรรเลงจากความหนืดของผ�าท่ีตีลงไป  

 2. วิธีการไล]แบบไม]ปtดผ\า 

  การไล�แบบเป ดผ�า คือ การไล�ระนาดโดยไม�ต�องนําผ�ามาป ด แต�วิธีการตีจะมีลักษณะ
ยาวนานกว�าแบบป ดผ�า เพราะผู�บรรเลงสามารถบรรเลงง�ายและยาวนานกว�า จึงเป*นท่ีนิยมในการฝ_กซ�อม
ของแต�ละผู�บรรเลง ไม�มีความซับซ�อน ครูอุทัย แก�วละเอียดได�แนะนําวิธีการไล�แบบน้ีคือ ต�องมีคนคอย
กํากับจังหวะควบคุมไว� โดยผู�บรรเลงเมื่อตีไปเรื่อย ๆ ความเร็วจะลดลง ดังน้ัน จึงควรท่ีจะมีคนคอยกํากับ
จังหวะเพื่อไม�ให�ความเร็วที่ไล�มาน้ัน เกิดช�าลงไป ควรให�ความเร็วสม่ําเสมอ หรือเร็วข้ึน 

 ลักษณะของกลอนระนาดเอกในรูปแบบต]าง ๆ  

 การตีระนาดเอกน้ัน เม่ือฝ_กขั้นตอนพื้นฐานสําเร็จแล�ว ตามหลักของครูอุทัย แก�วละเอียดจะไล�
ด�วย เพลงฉ่ิงมู�ล�งช้ันเดียว หรือเพลงสาธุการ เพื่อให�เกิดการใช�กําลังของกล�ามเน้ือแขนท่ีถูกต�อง  ตามหลัก
ของครูอุทัย แก�วละเอียด การฝ_กตีระนาดเพลงน้ี ควรจดจําโน�ตเพลงให�มีความแม�นยําก�อน จึงจะทําการไล�
มือได� โดยวิธีการตีน้ันควรมีการกําหนดจังหวะ เพื่อเป*นการฝ_กให�เกิดความคงที่ในการฝ_กฝน จุดมุ�งหมาย
ของการฝ_กการไล�ระนาดเอกน้ันประกอบไปด�วย การฝ_กความแม�นยํา และการฝ_กการแปรทาง เพื่อให�
เกิดอัตลักษณ&ในตัวของผู�บรรเลงเองโดยกลอนส�วนใหญ� ครูอุทัย แก�วละเอียดกล�าวเสมอว�าเป*นวิธีการคิด
แบบโบราณ ลักษณะของกลอนต�าง ๆ ตามรูปแบบการบรรเลง ทางเพลง หรือความหลากหลายของผู�
บรรเลง โดยเรียงลําดับตามความง�ายของกลอนดังตัวอย�างเช�น  

1.กลอนสับ  
 ร ร ร ลฺ  ร ร ร ซ  ล ล ล ม  ซ ซ ซ ร  ซ ซ ซ ม  ซ ซ ซ ร ม ม ม ด  ร ร ร ล  

 
2.กลอนไต]ลวด  

ฟ ม ร ลฺ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท  รํ มํ รํ ดํ  ท ล ซ ร  ม ฟ ซ ล  รํ ท ล ซ  
 
3.กลอนไต]ไม\  

ทฺ ลฺ ทฺ ซฺ  ลฺ ทฺ ด ร  ม ร ม ด  ร ม ฟ ซ  ท ล ท ซ  ล ท ดํ รํ  มํ รํ ดํ รํ  ดํ ท ล ซ  
 
4.กลอนลอดตาข]าย  

ลฺ ทฺ ร ม  รํ ท ล ซ  ฟ� มํ ร ํซ  ร ซ ล ท  ฟ� มํ รํ ซ  ล ท รํ ร  ม ฟ ซ ล  รํ ท ล ซ  
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5.กลอนเดินตะเข็บหรือม\วนตะเข็บ  
ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  ท ซ ล ท  รํ ฟ� มํ รํ  ฟ� มํ ร ํท  มํ รํ ท ล  รํ ท ล ซ  

เดินหน�า  ถอยหลัง  
 

6.กลอนย\อนตะเข็บ  
ร ม ฟ ซ  ล ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  ท ซ ล ท  รํ ฟ� มํ รํ  ท มํ รํ ท  ล รํ ท ล  ซ ท ล ซ  

 
7.กลอนร\อยลูกโซ]  

ร ม ซ ล  ซ ท ล ซ  ร ม ซ ล  ท ซ ล ท  รํ มํ รํ ท  ล ซ ล ท  ร ม ซ ล  ซ ท ล ซ  
  
 8.กลอนซ]อนตะเข็บ  

ม ร ม ด  ร ม ร ม  ฟ ม ล ม  ฟ ซ ล ซ  ล ซ ล ฟ  ซ ล ซ ล  ดํ ซ ล ดํ  ฟ ล ซ ฟ  
 

 โดยผู�บรรเลงสามารถนํากลอนแต�ละประเภทไปเลือกใช�ให�เกิดความเหมาะสมกับการบรรเลงเพลง
ในประเภทต�าง ๆ เพื่อให�เกิดรูปแบบการบรรเลงที่มีความไพเราะ และการผูกกลอนแต�ละกลอนน้ันเป*น
ทักษะในการบรรเลงขั้นสูง เพื่อท่ีจะพัฒนาการบรรเลงระนาดเอกให�เกิดศักยภาพได�เป*นอย�างดี ดังตัวอย�าง
การใช�กลอนประเภทต�าง ๆ ในเพลงสาธุการ  

โน\ตเพลงสาธุการ ระนาดเอก  

- - ซลท - ร - ม ซ ล ท ซ ล ท - ล - ม ร ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
 
 

- ล ท ด ร ฟ ม ร ด ท ล ท ด ร ม ฟ ล ท ม ร ด ท ล ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร 
                      (กลอนไต]ลวด)                                            

 
ล ท ร ม ซ ล ท ด ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ล ท ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

 
 

ซ ล ท ร ล ท ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
(กลอนไต]ลวด)                                   (กลอนเดิน หรือ ม\วนตะเข็บ) 
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ร ม ร ด ท ล ซ ม ร ด ท ด ร ด ท ล ท ซ ล ท ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร ม 
(กลอนเดิน หรือ ม\วนตะเข็บ) 

 
ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท ซ ท ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

(กลอนย\อนตะเข็บ) 
 

ร ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
(กลอนไต]ลวด) 

 
ร ม ร ล ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ร ม ร ด ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ร ท ล ซ 

(กลอนไต�ไม�) 
 

ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ซ ท ล ท ซ ล ท ล ท 
(กลอนไต]ไม\) 

 
ม ฟ ล ฟ ท ล ฟ ท ล ท ร ท ม ร ท ม ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท 

(กลอนไต]ไม\)                                                   (กลอนไต]ลวด) 
 

ล ซ ล ท ด ร ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
 

ฟ ม ร ล ท ด ร ม ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล ฟ ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 
 

ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 
(กลอนไต]ไม\)                                                (กลอนไต]ลวด) 

 
ซ ท ล ท ด ร ม ร ท ม ร ม ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

(กลอนร\อยลูกโซ]) 
 

ม ร ท ร ม ร ซ ม ล ซ ม ซ ล ซ ท ล ร ล ท ด ร ด ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 
(กลอนซ]อนตะเข็บ)                                          (กลอนย\อนตะเข็บ) 
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ม ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ซ ฟ ท ฟ ซ ล ท ล ท ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร 
(กลอนซ]อนตะเข็บ) 

 
ล ร ด ท ด ซ ล ท ด ท ม ท ด ร ม ร ซ ท ล ท ด ร ม ร ท ม ร ม ฟ ซ ล ซ 

(กลอนซ]อนตะเข็บ)                                              (กลอนสับ) 
 

ร ฟ ม ฟ ซ ล ร ซ ฟ ม ร ซ ฟ ซ ล ท ล ท ร ม ท ร ล ท ซ ล ม ฟ ซ ฟ ล ซ 
(กลอนสับ) 

 
ร ท ล ฟ ท ล ฟ ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ล ท ล ล ท ร ท ท ร ม ร ร ม ฟ ม ม 

(กลอนสับ) 
พระเจ1าเปFดโลก 
ท ร ท ท ร ม ร ร ล ท ร ม ร ด ท ล ร ม ร ท ม ร ท ล ร ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
ล ฟ ม ร ฟ ม ร ท ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ล ท ด ร ซ ม ร ด ซ ล ท ด ร ด ท ล 

 
ซ ล ท ร ล ท ร ม ท ม ร ม ซ ท ล ซ ร ซ ล ท ด ม ร ด ซ ล ท ด - ท - ล 

 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ม ร ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

  
 ตัวอย�างข�างต�นเป*นการแสดงการใช�กลอนเพลงในรูปแบบต�าง ๆ ท่ีปรากฏอยู�ในเพลงสาธุการ ซึ่ง
ครูอุทัย แก�วละเอียดได�อธิบายว�า เพลงสุการ ถือเป*นเพลงแม�บท ของกลอนเพลงในรูปแบบต�าง ๆ ท่ีมี
ความไพเราะแตกต�างกัน แล�วแต�จะเลือกใช�เลือกบรรเลง ทางระนาดเอกส�วนใหญ�น้ันเป*นทางระนาดเอก
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งครูอุทัย แก�วละเอียดได�จดจํามาใช�บรรเลงอยู�เสมอ ๆ 
ซึ่งเป*นส่ิงท่ีครูอุทัย แก�วละเอียดได�ให�ความสําคัญในการเคารพนับถือครูบาอาจารย& การแสดงความกตัญ�ู 
และยึดมั่นไว�สอนลูกศิษย&รุ�นหลัง ๆ ต�อไปโดยยึดถือคุณธรรมจริยธรรมท่ีดีของนักดนตรี แล�วจะอยู�ในสังคม
ของนักดนตรีอย�างมีความสุขต�อไป 
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แผนภาพแสดงลําดับข้ันตอนเนื้อหาและบทเพลงที่ใช\ในการเรียนการสอน 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การวัดและประเมินผลในแนวทางของครูอุทัย แก�วละเอียด 
 การวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียด ที่ใช�ในการสอนทักษะการบรรเลงระนาดเอกโดย
รายละเอียดผลการวิเคราะห&ข�อมูลในแต�ละด�านพบว�า การวัดและประเมินผลของครูอุทัย แก�วละเอียดเป*น
การวัดและประเมิน 2 ลักษณะคือ ความถูกต�องของบทเพลง และความไพเราะของเสียงระนาดเอก 
เพื่อให�ผู�เรียนได�รู�ว�า ตนเองมีลักษณะการบรรเลงแบบใด และควรปรับปรุงตรงจุดไหนอย�างไรบ�าง เช�น 
ความถูกต�อง เป*นการประเมินเก่ียวกับ “ศาสตร�” ที่ผู�เรียนทุกคนต�องเรียนรู� และปฏิบัติให�ได�อย�างถูกต�อง 
เช�น วิธีการจับไม� วิธีการน่ังการตีฉาก การใช�พลังกล�ามเน้ือส�วนต�าง ๆ ทางเพลง หรือบุคลิก เป*นต�น ถ�า
พบจุดบกพร�องแล�ว ก็จะบอกให�ลองบรรเลงอีกครั้งเพื่อความแม�นยําในบทเพลงท่ีบรรเลง 
  ความถูกต�องของบทเพลง ครูอุทัย แก�วละเอียดให�ความสําคัญกับความถูกต�องของบท
เพลงมาก เพราะทางระนาดเอกส�วนใหญ�ที่ครูอุทัย ได�รับการถ�ายทอดมาน้ัน เป*นทางระนาดท่ีได�รับการ
ถ�ายทอดมาจากหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ครูอุทัย แก�วละเอียดจึงให�ผู�เรียนฝ_กฝนและ
ทบทวนบทเพลงที่ต�อไปเสมอ ๆ เพื่อไม�ให�เป*นการลืมบทเพลงท่ีต�อไป และยังเป*นการวัดประเมินผู�เรียนอีก
ทางหน่ึงด�วย 

บทเพลงที่ได\รับการถ]ายทอดจากหลวงประดิษฐXไพเราะ
(ศร ศิลปบรรเลง) สู]ครูอุทัย แก\วละเอียด 

ข้ันต\น 

- เพลงเกร็ดทั่วไป  
- เพลงสาธุการ 

- เพลงมู�ล�ง 

 

ข้ันกลาง 

- เพลงโหมโรงเช�า, โหมโรงเย็น 

- เพลงเถา, 
- เพลงเด่ียวในระดับต�น เช�น เพลง
ทะแย, สารถี, อาหนู, พญาโศก, แขก
มอญ 
   

ข้ันสูง 

- เพลงหน�าพาทย&ช้ันสูง 

- เพลงทยอย 
- เพลงเด่ียวในระดับสูง 
เช�น เพลงกราวใน, เพลง
ทยอยเด่ียว 
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  ความไพเราะของเสียงระนาด ครูอุทัย แก�วละเอียดแนะนําถึงการบรรเลงระนาดเอก
เพื่อให�มีความไพเราะ คือ เมื่อผู�เรียนสามารถบรรเลงบทเพลงที่ต�อไปจนมีความคล�องและชํานาญแล�ว ครู
อุทัย แก�วละเอียดก็จะให�คําแนะนําในการสร�างเสียงระนาดเอกท่ีมีความไพเราะผ�านทางบทเพลงท่ีบรรเลง
ไป ว�ารูปแบบของเสียงระนาดท่ีมีความสะอาดควรที่จะมีความแม�นยําในการลงเสียงระนาดเอกในแต�ละลูก 
การรัวหรือรัวเปล่ียนเสียง ควรฝ_กให�เกิดความชํานาญ เพื่อท่ีจะได�เสียงระนาดท่ีมีความสาอดและไพเราะ 
ทําให�เสียงระนาดเอกน้ันมีคุณลักษณะท่ีดีและชัดเจน ไพเราะน�าฟ�ง 
   
 สรุปได�ว�า แบบฝ_กระนาดเอกขั้นพื้นฐานของครูอุทัย แก�วละเอียด เป*นกระบวนการถ�ายทอดที่
ได�รับจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยมีข้ันตอนการฝ_กขั้นพื้นฐานคือ ท�าน่ัง การจับไม� 
วิธีการตีระนาดเอก และวิธีการฝ_กซ�อมระนาดเอก ซ่ึงขั้นตอนเหล�าน้ีเป*นการส่ังสมประสบการณ&ความรู�
ด�านการบรรเลงระนาดเอกและคุณลักษณะความเป*นครูดนตรีไทย ความสามารถด�านทักษะ ทฤษฏีดนตรี
ไทย ความสามารถในการถ�ายทอดดนตรีไทย การให�ความสําคัญกับผู�เรียน เทคนิคและวิธีการสอนการ
บรรเลงระนาดเอก การสอนด�วยความรักและความเมตตา ซึ่งป�จจัยหน่ึงท่ีส�งผลต�อการปลูกฝ�งคุณธรรม 
จริยธรรมของครูอุทัย แก�วละเอียด คือความรัก ความเคารพและความศรัทธา ที่ลูกศิษย&ทุกคนมีต�อครูและ
ต�อครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูอุทัย แก�วละเอียดก็ได�นํามาเป*นแบบอย�างท่ีใช�สอน
ลูกศิษย& เพื่อให�ลูกศิษย&ทุกคนดําเนินรอยตามคุณธรรมและจริยธรรมของความเป*นครูดนตรีไทยที่ได�รับการ
ถ�ายทอดจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และสืบต�อมาสู�ในป�จจุบันน้ี เพื่อให�ผู�เรียนมีความ
พร�อมทั้งทางด�านทักษะการบรรเลงระนาดเอก และเป*นนักดนตรีท่ีดีมีคุณธรรมจริยธรรม ให�สังคมดนตรี
ไทยมีนักดนตรีที่มีศักยภาพทั้งทางด�านทักษะการบรรเลงและการวางตัวให�เป*นนักดนตรีท่ีดี เรียนรู�และ
เข�าใจในวัฒนธรรมดนตรีไทย อนุรักษ&สืบสานดนตรีไทยให�อยู�คู�กับสังคมไทยต�อไป  
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นายอุทัย แก\วละเอียด 

 

ภาพท่ี 1 ครูอุทัย แก�วละเอียด สาธิตการบรรเลงระนาดเอก  
(ศิลป นแห�งชาติ, 2552: 157) 

ป�จจุบันอายุ 74 ป5 เกิดเม่ือวันท่ี 23 กรกฎาคม พุทธศักราช 2475 ที่ตําบลอัมพวา อําเภออัมพวา 
จังหวัดสมุทรสงคราม บิดาช่ือ นายถึก แก�วละเอียด มารดาช่ือ นางละออ แก�วละเอียด สมรสครั้งแรกกับ
นางประทิน เทียนประมุข มีบุตรด�วยกัน 3 คน เป*นผู�หญิง 2 คน และผู�ชาย 1 คน ต�อมาได�แยกทางกัน 
สมรสใหม�กับนางเบญจา กลีบบัว อาชีพรับราชการครู ไม�มีบุตร และได�แยกทาง ได�สมรสใหม�กับนาง
อัจฉรา โขมมัย ใช�ชีวิตร�วมกันจนถึงป�จจุบัน 

เริ่มต�นเข�าศึกษาช้ันมูลจนจบช้ันประถมศึกษาป5ที่ 4 ที่โรงเรียนวัดอัมพวา ตําบลอัมพวา อําเภอ
อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เป*นช้ันสูงสุดของโรงเรียนในขณะน้ัน ชีวิตของนายอุทัย แก�วละเอียด ผูกพัน
กับวงดนตรีไทยมาโดยตลอด คุณปู�เป*นนักดนตรีระนาดเอก คุณย�าเป*นแม�เพลงฉ�อย คุณพ�อเป*นมือฆ�อง ซึ่ง
เป*นบุคคลที่มีช่ือเสียงในยุคน้ัน ด�วยชีวิตส่ิงแวดล�อมที่คลุกคลีกับดนตรีไทยและสืบทอดทางสายเลือด ทํา
ให�นายอุทัย แก�วละเอียด รักและหลงใหลในศิลปวัฒนธรรมด�านดนตรีไทยอย�างเต็มเป5�ยม เมื่ออายุเยาว&วัย
บิดาไม�ต�องการให�ลูกมีอาชีพเป*นนักดนตรีไทย จึงไม�ยอมให�ฝ_กหัดเล�นดนตรีและไม�ต�อเพลงให� นายอุทัย 
แก�วละเอียด จึงมักจะแอบไปหัดฝ_กเรียนดนตรีไทยด�วยตนเองเสมอ ๆ  

ขณะอายุได� 6 ขวบ ได�หนีไปขอฝ_กเรียนดนตรีไทยกับครูปาน นิลวงศ& โดยเริ่มฝ_กเรียนฆ�องวงใหญ� 
ครูปาน นิลวงศ& เห็นความสามารถในการจําเพลง และความเฉลียวฉลาดในการต�อเพลง และพรสวรรค&
ทางด�านดนตรีไทย จึงให�ฝ_กเรียนระนาดเอกจนอายุ 8 ขวบ และได�รับอนุญาตให�ออกแสดงในงานต�าง ๆ 
ร�วมกับครูปาน โดยมีหน�าท่ีเป*นผู�ตีฆ�องวงเรื่อยมา ด�วยความเป*นนักดนตรีในสายเลือดทําให�นายอุทัย แก�ว
ละเอียดไม�หยุดน่ิงอยู�กับที่กลับแสวงหาความรู�ในศิลปะดนตรีไทย จนได�พบครูพริ้ม นักป5� ซ่ึงเป*นนายวง
ของป5�พาทย&มอญ นายอุทัย แก�วละเอียด จึงไปขอฝากตัวเป*นศิษย&เพื่อฝ_กเรียนดนตรีป5�พาทย&มอญ ขณะน้ัน 
กําลังเรียนอยู�ช้ันประถมศึกษาป5ที่ 4 ครูพริ้มได�จัดพิธีอุปสมบทให�ลูกชายในงานน้ีได�เชิญคุณครูหลวง
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ประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาร�วมงาน ครูพริ้มได�จัดการแสดงละครโดยให�เด็กชายอุทัย แก�ว
ละเอียด เป*นผู�ตีระนาดเอกประกอบการแสดงละคร ทําให�คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ได�เห็นความสามารถในเชิงดนตรีไทย เกิดความพึงพอใจ จึงไปขอครูอุทัย แก�วละเอียดกับบิดา – มารดา 
ยุคน้ีเป*นยุคท่ีดนตรีไทยกําลังเฟ��องฟูเป*นที่นิยม นายวงต�าง ๆ จะค�นหานักดนตรีฝ5มือดี ๆ ให�มาเป*นนัก
ดนตรีประจําวง  

ในระหว�างอยู�กับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ต้ังใจมุ�งมั่น ทุ�มเทกับการฝ_กซ�อม 
จนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได�ทุกช้ิน จะได�รับความรักและความเมตตาให�ไปร�วมแสดงในงาน
บรรเลงป5�พาทย& วงหลวงประดิษฐ&ไพเราะ เมื่อนักดนตรีคนใดไม�มา หรือเครื่องดนตรีบางช้ินว�างลงจะเป*นผู�
บรรเลงแทนและสามารถบรรเลงได�ดีทุก ๆ หน�าท่ี ต้ังแต�เครื่องดนตรีประกอบจังหวะจนถึงระนาด ฆ�อง 
ระนาดทุ�ม จากความรู�ความสามารถมีปฏิภาณไหวพริบ ความขยันหม่ันเพียร อดทน มุ�งม่ัน ต้ังใจในการ
ฝ_กซ�อมดนตรีไทยเพื่อพัฒนาฝ5มือของตนเองอย�างต�อเน่ืองเป*นท่ีพึงพอใจ ได�รับความรักและเมตตาจาก
คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได�ต้ังช่ือให�นายอุทัย แก�วละเอียด ว�าเผือดน�อย เพราะตี
ระนาดได�ไหว ฝ5มือจัดจ�าน ไม�ต�างจากนักดนตรีมือระนาดรุ�นพี่ เป*นท่ีกล�าวขานในวงการนักดนตรีไทยใน
ยุคน้ัน ช่ือว�านายเผือด ด�วยพรสวรรค& และความจําเป*นเลิศ ได�รับการฝ_กฝนร�องเพลง และประพันธ&เพลง
ด�วย  

 
ภาพท่ี 2 ครูอุทัย แก�วละเอียด สาธิตการบรรเลงระนาดเอก 

(ศิลป นแห�งชาติ, 2552: 149) 

ครูอุทัย แก�วละเอียด ได�ติดตามรับใช�คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)ไปทุกหนทุก
แห�ง โดยให�เป*นนักดนตรีประจําวง ด�วยฝ5มือท่ีจัดจ�าน และมีปฏิภาณไหวพริบ แม�กระทั่งการร�องเพลงก็
สามารถพลิกแพลงได�ดีเป*นที่พอใจของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จนได�เอ�ยคําพูด
ออกมาว�า ทัยเป*นคนฉลาดดี เอาไปไหน ไม�อายใคร มีความขยัน มีนิสัยเรียบร�อยเป*นคนไม�เจ�าชู� ไม�เหมือน
ลูกศิษย&ท่ัวไป ด�วยลักษณะพิเศษเฉพาะตน เม่ือมีงานแสดงสําคัญ ๆ งานรัฐธรรมนูญ งานสังคีตศาลา 
คุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะให�ลูกศิษย&ที่มีฝ5มือดี ไปรวมวงเล�นดนตรีไทย มีนายบุญ
ยงค& เกตุคง บรรเลงระนาดเอก นาย บุญยังค& เกตุคง บรรเลงระนาดทุ�ม นายอุทัย แก�วละเอียดบรรเลง
ฆ�องวง บางครั้งให�บรรเลงระนาดเอกสลับกับ นายบุญยงค& เกตุคง และนายประสิทธ์ิ ถาวร  
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ภาพที่ 3 หลวงประดิษฐ&ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) จัดการอุปสมบทให�ครูอุทัย แก�วละเอียด 

(ศิลป นแห�งชาติ, 2552: 150) 

 
ภาพท่ี 4 ครูอุทัย แก�วละเอียด สาธิตการบรรเลงฆ�องวงใหญ� 

(ศิลป นแห�งชาติ, 2552: 157) 

ด�วยความเป*นผู�สุภาพเรียบร�อยคุณครูหลวงประดิษฐไเราะ จึงมีความไว�วางใจมอบหมายให�นาย
อุทัย แก�วละเอียดรับหน�าท่ีดูแลพวกละคร ซึ่งในขณะน้ันการละครเป*นท่ีนิยม การแสดงละครตะวันตกเข�า
มาเฟ��องฟูในยุคน้ันคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได�ต้ังโรงละครข้ึนในบ�านช่ือ ผกาวลี โดย
ให�นางลัดดา สถาปนนท& เป*นผู�ควบคุมการแสดง ส�วนด�านดนตรีไทยให� นายอุทัย แก�วละเอียด ควบคุม 
โดยมีการบรรเลงเพลงไทยผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากล อาจารย&ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง ซึ่งเป*นบุตรชาย
ของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ ควบคุมเอง เม่ือนายอุทัย แก�วละเอียด อายุครบท่ีจะอุปสมบท คุณครู
หลวงประดิษฐ&ไพเราะ ได�มีเมตตาจัดการอุปสมบทให� หลังจากลาสิกขาบทเห็นความสามารถโดดเด�นในเชิง
ดนตรีไทยของ นายอุทัย แก�วละเอียด จึงให�กลับไปต้ังวงดนตรีไทยท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม และต้ังช่ือให�ว�า 
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“วงไทยบรรเลง” ด�วยความกตัญ�ู ยึดถือคําสอนของคุณครูหลวงประดิษฐ&ไพเราะ จึงกลับไปเริ่มสอน
ดนตรีไทย และต้ังวงป5�พาทย&ท่ีอัมพวาบ�านเกิด นายอุทัย แก�วละเอียด ได�ต้ังใจ และมุ�งมั่นถ�ายทอดความรู� 
ให�กับลูกศิษย&ซ่ึงเป*นเด็กแถวละแวกบ�านทั้งใกล�และไกล ทุกคนจะมาอยู�รวมกันฝ_กซ�อมเพลง และต�อเพลง 
นักดนตรีคนใดมีฝ5มือเก�งกาจออกงานแสดงได� ก็จะให�ออกงานแสดง เม่ือว�างงานก็จะฝ_กซ�อมเพลงถ�ายทอด
ความรู�ให�กับศิษย& เมื่อมีการประชันฝ5มือจะส�งวงดนตรีไทยบรรเลงเข�าประชัน ในป�จจุบันวงไทยบรรเลง 
เป*นวงดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงที่สุดวงหน่ึงของจังหวัดสมุทรสงคราม ได�รับรางวัลชนะเลิศจากการส�งวง
ประชันหลายครั้ง เยาวชนจากวงไทยบรรเลงจะได�รับการคัดเลือกเป*นยุวชนในพระบรมราชูปถัมภ&ของ
มูลนิธิราชานุสรณ& พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล�านภาลัย หลังจากท่ีวงไทยบรรเลง เป*นป_กแผ�นแล�ว 
นายอุทัย แก�วละเอียด ได�มอบหมายให�นายสมัคร แก�วละเอียด น�องชายเป*นผู�ควบคุมดูแลวง  

อ�างอิง สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห�งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม. (2552). ศิลปFนแห
งชาติ. 
         กรุงเทพฯ: รุ�งศิลป2การพิมพ&. 
 
ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก 

 ระนาดเอก เป*นเคร่ืองดนตรีท่ีมีประวัติมาต้ังแต�สมัยสุโขทัย เป*นเครื่องดนตรีประเภทตี วัสดุที่ใช�
ส�วนใหญ�เป*นวัสดุจากไม�เน้ือแข็ง เป*นส�วนประกอบท่ีมีความสําคัญออกเป*น 3 ส�วนคือ รางระนาดเอก ผืน
ระนาดเอก และไม�ตีระนาดเอก อ�างอิงข\อมูลเก่ียวกับระนาดเอกจากหนังสือสารานุกรมศัพทXดนตรีไทย 
ภาคคีตะ - ดุริยางค& ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  

รางระนาดเอก 

 
ภาพท่ี 9 รางระนาดเอก 
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         ตัวรางทําด�วยไม�เน้ือแข็งเช�น ไม1สัก ไม1มะริด ไม1มะเกลือ ไม1ประดู
 ไม1ขนุน เป*นต�น รูปร�างคล�ายเรือ
สมัยโบราณ คือตอนกลางป�องเป*นกระพุ�งเล็กน�อยเพื่อให�เสียงก�องกังวาน ตอนหัวและท�ายโค�งงอนข้ึน
เรียกว�า "ฝาประกบ" มี 2 แผ�น บนขอบรางด�านบนท้ังสองข�างของฝาประกบจะใช�หวายเส�นซึ่งมีผ�าพัน
โดยรอบ ติดเป*นแนวยาวไว�ตลอด เพื่อรองรับผืนระนาดขณะท่ีลดลงจากตะขอเก่ียว ป�องกันบริเวณใต�ท�อง
ของผืนระนาดมิให�ถูกครูดเป*นรอยได�ง�าย ท่ีขอบของฝาประกบด�านนอกจะเซาะร�องเดินเป*นคิ้วไว�เพื่อความ
สวยงาม นอกจากทาสีท่ีคิ้วขอบรางแล�ว ท่ีไม�ฝาประกบยังเดินเส�นดําหรือขาวไปตามขอบคิ้วรางท้ังด�านล�าง
และด�านบนรวมไปถึงโขนระนาดด�วย บางรางเดินเส�นเดียวบางรางเดินคู�สองเส�นแล�วแต�รสนิยมของช�างผู�
ประดิษฐ& ต�อมาการสร�างรางระนาดได�มีการพัฒนาให�สวยงามขึ้นอีกโดยทําขอบค้ิว ซึ่งประกอบด�วยงาช�าง
หรือตัวรางท้ังหมดแกะเป*นลวดลายต�างๆ บางทีก็ประดับลวดลายด�วยมุกหรือแกะลวดลายลงรักป ดทอง
เป*นต�น 

โขนระนาด  

     

ภาพที่ 10 โขนระนาดเอก 

 โขนระนาด เป*นไม� 2 แผ�นรูปทรงพุ�มข�าวบิณฑ& ติดประกบไว�ท่ีหัวและท�ายของไม�ฝาประกบ
โดยเฉพาะด�านในตอนบนจะติด "ตะขอระนาด" ซึ่งทําด�วยโลหะโค�งงอสําหรับสอดคล�องเชือกขึงผืนระนาด
ให�ลอยอยู�บนรางด�านล�างของรางมีแผ�นไม�บางๆป ดไว�ยาวโดยตลอดเพื่อยึดฝาประกบและโขนให�ติดเข�า
ด�วยกันเรียกว�า "ไม�ป ดใต�ท�องระนาด"ทําให�อุ�มเสียงและระนาดมีเสียงดังกังวานมากขึ้น  
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เท\าระนาด  

 

ภาพที่ 11 เท�าระนาดเอก  

         เท�าระนาด (บางทีเรียกฐานระนาด) ทําด�วยไม�หนามีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมคล�ายฐานของพานรอง 
ตรงกลางเป*นคอคอดส�วนตอนบนโค�งเว�าไปตามท�องราง เท�าระนาดยึดติดอยู�ที่กลางลําตัวของรางระนาด
เพื่อให�หัวและท�ายของรางลอยตัวสูงข้ึน ฐานด�านล�างนิยมแกะสลักเป*น "ลายฐานแข�งสิงห&" ท้ัง 4 ด�าน ที่
ฝาไม�ประกบตอนบนและตอนล�างจะใช�ไม�ติดประกบโดยตลอดเรียกว�า "คิ้วขอบราง" นิยมทาสีขาวหรือดํา
เพื่อตัดกับสีของแล็คเกอร&ซึ่งทาไว�ท่ีตัวรางระนาด 

ผืนระนาด 

   
ภาพท่ี 12 ผืนระนาดเอก 

         ผืนระนาด เดิมทําด�วยไม�ไผ�ตง (นักดนตรีเรียก ไผ�บง) นํามาตัดเหลาด�วยความประณีตเป*นลูกๆ มี 
21 ลูก ขนาดลดหล่ันกันตามลําดับเรียกว�า " ผืนระนาด" ใช�แขวนท่ีตะขอทั้ง 4 บนโขนระนาด ใต�ลูก
ระนาดทั้ง 21 ลูกจะติดตะก่ัวซึ่งทําด�วย ตะก่ัวและขี้ผ้ึงผสมกัน เพื่อถ�วงเสียงให�ได�เสียงสูงเสียงตํ่าตาม
ต�องการโดยติดไว�ที่ใต�ลูกระนาดตรงด�านล�างของปลายลูกระนาดทั้งสองข�าง ๆ ละ 1 ก�อน จํานวนท่ีติดจะ
มากหรือน�อยขึ้นอยู�กับระดับเสียงที่ต�องการ ถ�าติดมากเสียงจะตํ่าลง ถ�าติดน�อยเสียงจะสูงขึ้น ต�อมา
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ภายหลังนิยมนํา ไม�ชิงชัน หรือ ไม�มะหาด มาเหลาเป*นผืนระนาดได�เสียงเล็ก แหลมกว�าผืนระนาดที่ทํา
ด�วยไม�ไผ� นอกจากน้ันในสมัยป�จจุบันได�เพิ่มลูกระนาดเอกให�มี 22 ลูก เพื่อให�บรรเลงกับวงป5�พาทย&มอญได�
สะดวก แต�ในวงป5�พาทย&เสภาเดิมไม�นิยม เพิ่มลูกระนาดคงใช�เพียง 21 ลูกเท�าน้ัน เม่ือเกิดวงมโหรีข้ึน 
เครื่องดนตรีในวงป5�พาทย&ต�องย�อสัดส�วนให�เล็กลงกว�าเดิม เรียกรางชนิดน้ีว�า "รางระนาดมโหรี" ซ่ึงมี
ส�วนประกอบเช�นเดียวกับรางระนาดเดิมทุก อย�างเพียงแต�มีขนาดเล็กกว�าไม�ตีระนาด 

   
ไม�นวม                                                     ไม�แข็ง 

ภาพท่ี 13 ไม�ตีระนาด 

         ไม�ตีระนาดเอกทําด�วยไม�ไผ�เหลาเป*นท�อนกลมเล็กๆ 2 อัน หัวไม�ตีทําด�วย ด�ายพันด�วยผ�าชุบรัก 
ลักษณะเป*นป��นกลมเวลาตีมีเสียงดังแข็งกร�าวเรียกว�า "ไม�แข็ง" อีกแบบทําด�วยผ�าติดตะก่ัวเล็กน�อยทาแป�ง
เป5ยกแล�วพันด�วยด�ายสีเส�นเล็กๆโดยรอบอย�างสวยงาม เวลาตีมีเสียงทุ�มนุ�มนวลเรียกว�า "ไม�นวม" ใช�ตีกับ
ระนาดเอกในวงป5�พาทย&ไม� นวมหรือวงป5�พาทย&ดึกดําบรรพ&  

อ�างอิงข�อมูลเก่ียวกับระนาดเอกจากหนังสือ 
สารานุกรมศัพท;ดนตรีไทยภาคคีตะ - ดุริยางค� ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
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โน\ตเพลงในการฝjกบรรเลงระนาดเอกขั้นพื้นฐาน 
เพลงแขกบรเทศสองช้ัน 
ท�อน 1 
-  -  -  ซ ล ล ล ล -  -  -  ดํ ล ล ล ล - ซ ซ ซ -  ล -  ซ -  -  -  ม ม ม ม ม 
ท ล ซ ม ซ ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ซ ล รํ ดํ  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

 
ท�อน 2 
-  มํ มํ มํ -  รํ -  ดํ รํ มํ รํ ดํ -  ซ -  ล ดํ ซ ล ซ ร ม ซ ล  มํ รํ ดํ ซ ล ท ดํ รํ 
ท ซ ล ท ดํ ล ท ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ม ซ ล รํ ดํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

 
ช้ันเดียว 

ท�อน 1 
ด ล ล ล ด ล ล ล ดซ ซ ซ ดํ ล ซ ม รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ รํ มํ ดํ รํ ดํ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 

 
เพลงลาวสมเด็จ 2 ชั้น 

 
-  -  -  - -  -  - มํ -  -  รํ มํ ซ ล – ซ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ล 
-  -  -  - ซ ล ดํ รํ -  มํ ซํ ร ํ มํ รํ ดํ ล -  ล ซ ม รํ มํ –  ซํ -  -  -  ล ซ มํ –  ซ 
-  -  -  - ซ ล ดํ รํ -  มํ ซํ ร ํ มํ รํ ดํ ล -  -  ดํ ล ซ ม ซ ล -  ดํ -  รํ ดํ มํ รํ รํ 
-  ดํ ดํ ดํ -  รํ -  ดํ -  ท -  ล ซ ม ซ ล -  ดํ ดํ ดํ รํ มํ รํ ดํ -  ท -  ล ซ ม ซ ล 
-  -  -  ดํ -  -  -  ม -  -  -  - -  ซ -  ล -  ดํ ดํ ดํ -  รํ -  ดํ -  ท -  ล ซ ม ซ ล 
-  -  -  ดํ -  -  -  ม -  -  -  - -  ซ -  ล -  ดํ ดํ ดํ รํ มํ รํ ดํ -  ท -  ล ซ ม ซ ล 
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เพลงลาวสวยรวย 2 ชั้น 
ท�อน 1 
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ซ -  ล -  ดํ -  -  -  ล -  ซ -  ดํ -  รํ ดํ ล -  ซ -  ม 
-  -  ซ ล ดํ ล ซ ม ร ม ซ ม ร ด -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ม 
-  -  -  - -  ดํ -  ล -  ซ -  ม ร ด -  ร -  ร ม ร ด ร ม ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ม 
ดํ ดํ ดํ ดํ รํ มํ -  ร ํ มํ รํ ดํ ล ดํ ซ -  ล 

ท�อน 2 
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  ซ -  ล -  ดํ -  -  -  ร ํ มํ รํ ดํ ล -  มํ รํ ดํ -  ล -  ซ 
-  ร -  - -  ม -  - -  ซ -  - -  ล -  - -  ดํ ดํ ดํ รํ มํ รํ ดํ -  ท -  ล ซ ม ซ ล 
-  มํ ซํ มํ ซํ ดํ รํ มํ (      ลูกล�อ      ) ซ ม ล ซ -  ลฺ ด ร (       ลูกล�อ       ) 
-  มํ -  - -  รํ -  - -  ดํ -  - -  ล -  - -  ดํ -  - -  ล -  -   -  ซ -  -  -  ม -  - 
-  ร -  - -  ม -  -  ร ม ซ ล ดํ ซ -  ล 
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บทสัมภาษณ;ของครูอุทัย แก�วละเอียด 

วันที่ 16 ธันวาคม 2555 

ผู\วิจัย : สวัสดีครับครู ผมรบกวนถามคําถามเก่ียวกับกระบวนการถ�ายทอดระนาดเอกของครูหน�อยนะครับ 

ผู\วิจัย : ลักษณะเด�นในการบรรเลงระนาดของครูอุทัย เป*นยังไงครับครู 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ครูเรียนกับครูหลวงประดิษฐ&มา ทางระนาดเอก เครื่องดนตงดนตรีก็เรียนมาเยอะ 
ก็เลยได�ทางครูมา จําไว�ตี ไปเรียนกับครูต้ังแต� 10 ขวบ ตอนน้ันครูมางานบวช เขาเห็นเราตีระนาดอยู� ครู
เค�าชอบ เลยขอตัวไปอยู�ด�วย ไปเรียนกับครูหลวงประดิษฐ& ครูเค�าให�ฉายานะ ว�าเผือดน�อย ส�วนใหญ�ก็ทาง
ครูทั้งน้ันแหละ ทางโบราณไม�ได�ดัดแปลงนะ ตียังไงก็ตีอย�างง้ัน 

ผู\วิจัย : แล�วลักษณะเด�นในการถ�ายทอดการสอนระนาดเอกของครูอุทัยเป*นยังไงครับครู 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ครูจะต�อเร็วนะ ครูหลวงประดิษฐ&เค�าก็ต�อเพลงเร็ว เลยทําให�เราจําเร็วไปด�วย ต�อง
ทันให�ทันครูเค�า สมัยก�อนจําอย�างเดียว จดโน�ตก็ไม�ทัน ไม�เหมือนสมัยน้ี มีเทปก็อัดเก็บไว� ต�อทางครูน่ัน
แหละ ทางโบราณ  

ผู\วิจัย : พี่ปราเค�าก็บอกจําไม�ทันเหมือนกันครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ใช� ๆ เจ�าปราก็อัดเก็บไว� แต�เด่ียวอะไรเค�าก็ได�เยอะนะ  

ผู\วิจัย : ครูครับแล�วอุดมการณ&ในการสอนดนตรีไทยของครูหล�ะครับ เป*นยังไงครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ครูไม�ดุ  
ผู\วิจัย : ครูไม�ตีเลยเหรอครับ  
ครูอุทัย แก\วละเอียด :  ไม�ตีเลยนะ ถ�าใครดีนะ ก็ยอเค�า ไม�ดุ มีเมตตา แบบญาติ ไม�ได�สอนแบบครูกับ
ศิษย&  
ผู\วิจัย : สอนแบบญาติเหรอครับ 
ครูอุทัย แก\วละเอียด : สอนเหมือนลูกเหมือนหลาน เหมือนคนในครอบครัว ดูความสามารถของคนด�วย 
ถ�าได�ก็จะต�อแบบยาก ถ�าไม�ได�ก็จะต�อแบบแผลง ดูมือก�อน เอ�อแต�เด็กเน่ียนะ อย�าให�มันเสียกําลังใจเชียว
นะ ไอ�เรื่องกําลังใจนะ มันต�องได�ดีเชียวนะ มันเลยรักเราเหมือนพ�อเหมือนแม�มันไง กินนอนท่ีบ�านน้ีเลย 
ต�องรักมันจริง ๆ นะ ไม�ใช�มะเล�เก�รักมัน มันรู�นะว�าเรารักอ�ะ เน่ียบ�านน้ีแหละ เรากิน เค�าก็กิน บางทีไอติม
เน่ีย น่ังอยู� 4 คน จะกินกัน 2 คนก็เป*นไปไม�ได� ก็ต�องเล้ียงเค�าอีก เมื่อก�อนน้ี ไปถามดิที่สมุทรสงครามอ�ะ 
กินก วยเต๋ียวทีเน่ีย 33 ชามเลย เราก็เล้ียงเท�าท่ีเรามีเล้ียง  เล้ียงเด็ก ไม�เคยบ�นเลย สมัยก�อนงานเยอะก็
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ต�องรับ ทําไงได� เด็กเราเยอะ มันก็ต�องกิน น่ีแหละเล้ียงด�วยใจจริง ๆ เน่ียไข�เต็มตู�อยู�หนิ อยากกินทํากิน
เองเลย สมัยก�อน ต�อเพลงกันอยู� ถึงเวลา 4 โมงเย็น ครูก็ลงมาผัดข�าวผัดให�ลูกศิษย&ก�อน พออ่ิมกันแล�วก็
ขึ้นไปต�อเพลงใหม� มาม�าต�องมีติดตู�ไว�ตลอด เพราะเด๋ียวเด็กหิวแล�วจะไม�มีอะไรกินกัน พ�อแม�เค�าเลยดูแล
เราเป*นอย�างดี รักเราไง 

ผู\วิจัย : ครูครับตอนท่ีครูสอน ครูได�สอดแทรกคุณธรรมและจริยธรรมกับลูกศิษย&มั้ยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : พูดสิ ครูหลวงประดิษฐ&สอนนะ ว�าเธอเป*นคนอย�าโกหกนะลูก ห�ามโกหกนะ มีเม
ตาอะไรพวกน้ีแหละ ศิล 5 เราเน่ียแหละ  

ผู\วิจัย : แล�วครูได�ต้ังเป�าหมายกับทิศทางในการสอนดนตรีไทยของครูมั้ยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : เน่ีย เราก็ต�องเอาของจริงนะสอน เพลงเรื่องเน่ียเอาจากเล็ก ๆ ก�อนนะ ค�อยไป
เพลงใหญ� ๆ จีนแสอะไรง้ีแหละ เด็กน้ี ต�องรักจริง ๆ นะ สมัยแต�ก�อนนะ สอนเด็กพิการนะ ที่ออกทีวีกัน
สมัยก�อน เน่ียครูนะสอนทุกระดับนะ ความเป*นครูน่ันนะ ครูสอนต้ังแต�บนสุด จนไปถึงล�างสุดมาแล�ว สอน
ทั้งหมดน่ันแหละ ใครอยากได�อะไรก็สอนให� ไม�ได�ป ดบังอะไร สอนตามครูหลวงประดิษฐ& ต�องรักมันนะ 
ต�องรักแบบลูกศิษย& อย�าไปเกินเลย  

ผู\วิจัย : ครูครับ ครูได�เลือกลูกศิษย&ที่จะมาเรียนกับครูม้ัยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ครูไม�ได�เลือกหรอก ใครจะมาเรียนก็มา บางทีพ�อแม�มาฝากให�เรียนก็มีต้ังแต�เด็กตัว
เล็ก ๆ เรียนจนมันโตเป*นสาวก็มี ที่สมุทรสงครามมาเรียนทีนอนเต็มบ�านเลย พ�อแม�พามาฝากเรียน ตอน
มาเย่ียมลูกก็เอาข�าวบ�าง นํ้าปลาบ�างมาทิ้งไว�ให�เรา  

ผู\วิจัย : แล�วฝ5มือเหมือนกันม้ัยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ไม�เหมือนนะ บางคนจําเก�ง มีพื้นฐานมาแล�วก็มี หรือบางคนไม�มีพื้นฐานมาเลย ก็มี 
ตอนสอนพวกน้ีต�องแยกออกจากกัน ไม�งั้น คนที่ไม�ได� มันจะไม�อยากเรียน มันเสียกําลังใจมัน เพราะไอ�คน
เก�งมันก็ตีของมันไปเรื่อย คนไม�ได�มันจะท�อเอา  

ผู\วิจัย : แล�วครูได�สอนวิธีการดําเนินชีวิตของนักดนตรี หรือเรื่องคุณธรรมจริยธรรมบ�างม้ัยครับ เรื่องฝ5มือ
อะไรอย�างง้ีครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : เอ�อบอกนะ เป*นไปได�เน่ีย อย�าไปโอ�อวดกับใคร แม�แต�ครูเน่ีย ก็ไม�ได�เก�งกาจมา
จากไหนหรอก ทางครูเค�าท้ังน้ันแหละท่ีตีมาเน่ีย ไม�เคยพูดเลย เล่ียงได�เป*นเล่ียง อย�าไปชนกับเค�า 
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สมัยก�อนไปเล�นดนตรีที่อยุธยา เค�าเด่ียวใส�โครม ๆ เราก็ไม�ได�สนใจ เราก็ตีของเราไป ไม�ง้ันอยู�ไม�ได�นะ 
เวลาไปสอนหรือไปต�อเพลงที่ไหนก็ให�ให�หมดนะ 

ผู\วิจัย : ลูกศิษย&ครูท่ีเป*นครูสอนดนตรีก็เยอะสิครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ใช� ๆ บอกเสมอ ว�าถ�าให�ก็ให�หมดเลยนะ ต�อให�เหมือนลูกเหมือนหลาน เหมือนคน
ในครอบครัว รักเค�า แต�ไม�ใช�ไปรักแบบแฟนนะ ไม�ดีไม�เอา ครูหลวงประดิษฐ&ท�านส่ังเสมอเลยนะ ว�ากับลูก
ศิษย&น่ีไม�ได�เลยนะ อย�าไปเกินเลย ครูก็จํามาทุกวันน้ีแหละ  

ผู\วิจัย : แล�วเวลาต�อเพลงจบแต�ละเพลงครับ ครูมีการทดสอบอะไรบ�างม้ัยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : มีสิ บางทีก็ให�ตีให�ดูเลยว�าได�หรือยัง ตรงไหนที่ทํายังไม�ได� มือไม�เค�าเป*นยังไง แต�
บางทีเราก็บอกอะไรเค�าไม�ได�มากหรอก มือแต�ละคนไม�เหมือนกัน จับไม�ก็ต�างกัน ถนัดต�างกัน เค�าตีเพลง
ได�ก�อนก็ดีแล�ว ส�วนมือไม�ก็ปรับกันทีหลัง 

ผู\วิจัย : อย�างเช�นมือหงายไปอย�างง้ีเหรอครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : อืมใช� ๆ แต�ก็ไม�ใช�หงายจนน�าเกลียดนะ เราก็ต�องบอกเค�าด�วยว�าตรงน้ี ตีอย�างง้ี 
ตรงไหน จะใช�กําลังแบบไหน เราเป*นคนระนาดหรือเปล�า 

ผู\วิจัย : ใช�ครับ คนระนาดครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ครูเค�าบอกให�ระบายข�อนะ ระบาย เวลาตีจะได�ไม�เหน่ือย  

ผู\วิจัย : แล�วเวลาไล�ระนาดน่ีใช�เพลงอะไรครับครู 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : มู�ล�งไง หรือว�าสาธุการก็ได� ตีไปเรื่อย ๆ เอากําลัง อยู�ที่วิธีไล�นะ ว�าจะเอากําลังแบบ
ไหน ตีแขนเหรอ หรือว�าตีข�อ แต�ครูไม�ชอบตีแขน ครูจะตีครึ่งข�อครึ่งแขน เปล่ียนกันจะได�ไม�เหน่ือยมาก น่ี
เวลาสะบัดก็เหมือนกันนะ สะบัดมีหลายแบบนะ ดังเสียงสุดท�ายหรือป�าว หรือดังเสียงแรก หรือดังทั้งสาม
เสียง คนระนาดไม�เหมือนกันหรอก บางคนตีไม�ไหว แต�เวลากรอเน่ียเพราะมากเลย พวกน้ีชอบตีไม�นวม 
บางคนไวก็ไวจริง ๆ พวกน้ีพวกไม�แข็ง พวกเครื่องมอญ  
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ผู\วิจัย : ครูครับ แล�วตอนแรกท่ีครูสอนระนาดเด็ก ๆ หล�ะครับ ครูใช�เพลงอะไรสอนครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : พวกเพลงช้ันเดียวไง ง�าย ๆ แขกบรเทศเน่ียแหละ พอเค�าตีได� เค�าก็ตีกันใหญ�เลย 
เพลงมันง�าย เด็กเล็ก ๆ เค�าจําได�ไม�เยอะหรอก เอาเพลงง�าย ๆ หรือเพลงสองช้ันก็ได� เพลงลาวอย�างง้ี 

ผู\วิจัย : แล�วถ�าคนที่เป*นกันอยู�แล�วหล�ะครับครู พวกน้ีต�อเพลงอะไรครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : อ�อ พวกน้ีส�วนมากมาต�อเด่ียวกันเลย เพราะเพลงเกร็ดมันได�กันอยู�แล�ว ส�วนใหญ�
มาขอทางเด่ียว แล�วแต�จะมาขอ 

ผู\วิจัย : แล�วขอเด่ียวเหมือนกันม้ัยครับครู  

ครูอุทัย แก\วละเอียด : แล�วแต�นะ ใครอยากได�อะไรก็มาขอกัน หลัก ๆ ก็พญาโศก แขกมอญ สารถีเน่ีย
แหละ บางคนก็กราวใน แล�วแต�เค�า ส�วนใหญ�จะตามใจเค�า  

ผู\วิจัย : แล�วพวกเพลงหน�าพาทย&หรือเพลงเถาหล�ะครับครู ครูได�ต�อให�บ�างหรือเปล�า 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ต�อนะ แต�ส�วนใหญ�จะต�อเพลงที่เค�าจะเอาไปใช�งานซะมากกว�า แบบบางทีเค�ามี
ประชัน 

เค�าก็มาขอต�อเด่ียว หรือไม�ก็เพลงเถาเพลงทยอยแล�วแต� ต�อเพลงที่จะได�ใช�งาน ส�วนพวกเพลงเร่ืองอะไร
น่ันหน�ะ ก็ค�อยมาต�อกันทีหลัง เอาเพลงที่จะใช�กันก�อน 

ผู\วิจัย : ครูครับ แล�วเพลงที่ครูใช�ต�อหล�ะครับ มีความโดดเด�นยังไงครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ส�วนใหญ�ก็เพลงครูหลวงประดิษฐ&ทั้งน้ันแหละ ทางครูทั้งหมดไม�ได�เปล่ียนแปลง 
กลอนระนาดครูท�านเพราะนะ กลอนโบราณ กลอนระนาดมีหลายแบบเลือกใช�ให�ถูกนะ อย�างสาธุการเน่ีย 
ทางครูหลวงประดิษฐ&ท�านมีลูกล�างด�วยนะ ตีลูกเส้ียวด�านล�าง น่ีก็ของครูเค�าหล�ะ เค�าใช�กลอนหลายอย�าง
นะ กลอนไต�ลวด กลอนย�อนตะเข็บ กลอนลอดตาข�าย พี่สิทธิเค�าแยกไว�แล�ว  

ผู\วิจัย : แสดงว�าครูไม�ได�เปล่ียนของเดิมเลยสิครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ไม�ได�เปล่ียนหรอก ของเดิมหมด ของครูท�าน ครูเค�าบอกให�ตีอย�างง้ี ๆ ก็จํามา แต�
บางทีเราก็เปล่ียนให�เด็กนะ บางทีมันตีไม�ได�เราก็ต�องปรับนิดนึง พอมันตีได�แล�วคล�องแล�ว ก็ค�อยปรับมา
เป*นเหมือนเดิม 
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ผู\วิจัย : แล�วมีเพลงอะไรท่ีครูทําไว�บ�างมั้ยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : มีแต�เพลงแต�งข้ึนมาใหม�เลย ไม�เคยทําเพลงโบราณนะ ของโบราณหน�ะ ของเค�า
เพราะอยู�แล�ว ไม�ต�องทําใหม�ก็เพราะ ถ�าแต�ง แต�งเพลงใหม�ไปเลย เหมือนอุศเรนอ�ะ หรือที่ครูแต�งน่ันแหละ 

ผู\วิจัย : ครูครับ แล�วการสอนในอดีตกับป�จจุบันน้ีต�างกันม้ัยครับ 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : ต�างนะ สมัยก�อนเค�าจริงจังนะ เล�นดนตรีแต�ละทีเน่ียเอาเป*นเอาตายเลย ในสมัยน้ี
มันไม�ได�สิ บางคนเรียนดนตรี แต�ก็ไม�ได�เป*นนักดนตรีก็มีเยอะ พวกน้ีเรียนเอาสนุก ไม�ได�เป*นอาชีพเหมือน
เมื่อก�อน  อย�างเด็กที่มาเรียน ครูบอกเสมอแหละว�าเร่ืองเรียนอย�าไปทิ้งนะ เอาเรียนด�วย ดนตรีมาทีหลัง 
เด๋ียวไม�มีความรู�ไปสู�กับเขา อย�างไอ�มอสเน่ีย ก็ถามตลอดแหละว�าเรียนเป*นยังไงบ�าง อย�าไปทิ้งเรียนนะ 
เอ�อ แต�ที่มาเรียนที่บ�านเน่ียก็ไม�มีใครเกเรเลยนะ เอาดีกันหมด บอกเสมอแหละว�าอย�าทิ้งเรียน  

ผู\วิจัย : แล�วการตีระนาดหล�ะครับครู ต�างกันมั้ยกับแต�ก�อน 

ครูอุทัย แก\วละเอียด : อืม สมัยน้ีคนระนาดตีกันไม�ค�อยเพราะเหมือนแต�ก�อนหรอก แต�ก�อนเค�าเอาเพราะ 
เอาเรียบร�อยเข�าว�า สมัยน้ีเอาเร็ว เอาใจคนดู กลอนเพราะ ๆ เลยไม�ค�อยได�ยินแล�ว ลูกไหนตีแล�วคนเฮ ก็ตี
กัน อย�างลูกแหวกอก พวกคู� 16 อย�างง้ี ก็ตีกันเยอะขึ้น เห็นคนชอบใจก็ตีกัน ไม�ได�เน�นกลอนเหมือน
เมื่อก�อนเลย ความไพเราะไม�มีเหมือนเมื่อก�อน พยายามรักษาของเดิมไว�นะ ไม�ต�องไปเปล่ียนของครูท�าน
หรอก 

ผู\วิจัย : ครับ วันน้ีผมได�ข�อมูลความรู�ท่ีเป*นประโยชน&จากครูมากเลยนะครับ ขอกราบขอบพระคุณครูอุทัย 
แก�วละเอียดไว� ณ โอกาสน้ีด�วยนะครับ   
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ประวัติผู\เขียนวิทยานิพนธX 

 นายวิศวะ ประสานวงศ& เกิดเมื่อวันท่ี 6 มิถุนายน 2529 จังหวัดอุบลราชธานี สําเร็จการศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเบ็ญจะมะมหาราช จังหวัดอุบลราชธานี ระดับปริญญาตรี สาขาวิชาศิลปะ 
ดนตรีและนาฏศิลป2ศึกษา คณะครุศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย ในป5การศึกษา 2552 และเข�าศึกษา
ต�อในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร& จุฬาลงกรณ&มหาวิทยาลัย ในป5
การศึกษา 2553 
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