
บทท่ี 4

ววิฒันาการชองงิว้ในประเทศไทย

บทน้ีเป็นการนำเลนอเร่ึองวิวัฒนาการของง้ิวในประเทศไทย และด้วยเหตุท่ีง้ิวในประเทศ 
ไทยมิได้เกิดข้ึนจากการรังสรรค์ข้ึนของคนไทยเอง หากแต่เป็นการแพร่ขยายเข้ามาของง้ิวจาก
ประเทศจีน ดังน้ันการจะทำความเข้าใจประเด็นดังกล่าวจึงยอัมต้องทำความเข้าใจง้ิวแต้จ๋ิวใน
ประเทศจีนและชาวแต้จ๋ิวไปพร้อมกันด้วย จากน้ันจึงเข้าล่เน้ีอหาด้านประวัติความเป็นมาของง้ิว
ท่ัวไปและง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทย สภาพการณ์ของง้ิวในประเทศไทยในปัจจุบัน โดยท่ีเน้ือหาในบท 
น้ีจะมุ่งเน้นถึงความเข้าใจเบ้ืองต้นเก่ียวกับเร่อสารการแสดงง้ิวในประเทศไทยอย่างรอบด้าน

1. งิว้แตจิว๋ในประเทศจนี

พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2526:12-45) ได้สืกษาเร่ึองความเป็นมาของง้ิวแต้จ๋ิวและปัจจัย 
ต่างๆ  อันมีล่วนสำคัญต่อการก่อรูปและการวิวัฒน์ของง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีน ซ่ึงผูวิจัยได้เรียบเรียง 
ห้วข้อข้ึนใหม่และสรุปความบางประเด็นได้ดังน้ี

1.1 สภาพภมูปิระเทศและชาวพีน้เมอิงแตจิว๋

เมืองแต้จ๋ิวอยู่ทางตะวันออกเป็นล่วนหน่ึงของมณฑลกวางตุ้ง ทิศตะวันออกจรดมณฑล 
ฮกเก้ียน ทิศเหนือจรดมณฑลเจียงชี (กังไซ) ทิศใต้จรดทะเลจีนใต้ เมืองแต้จ๋ิวประกอบด้วยอำ๓ อ 
ท้ังส้ิน 10 อำ๓ อ ได้แก่ เฉ า อ า น  (เต่ียอัง) เฉ า ห ย ัง  (เต่ียเอ้ีย) จ ิห ย ัง  (ก๊ิกเจ้ีย) เฉ ิง ไห ่ (เท'ง'ไอ้) เห ย า  

ผ ิง  (เหย่ียวเพ้ง) ÿ หพิง (โผวเล้ง) ห ุย ไห ล  (อู่ย'ไล้) เจ ิเงf น (องสุง) ต ้า ^  (ไต้โผ่ว) ห น า น เจ ้า  (หน่ําอ้อ)

เมืองแต้จ๋ิวมีชาวพ้ืนเมืองอยู่มาต้ังแต่ยุคก่อนประวิติศาสตร์จีน ช่ึงประกอบ1ไปด้วย'ชาว
พ้ืนเมืองท่ีสำคัญลองกลุ่ม พวกจีน้ันชอบอาคัยอยู่บนบก ล่วนพวกต่ํนน้ันชอบสร้างบ้านเรีอนบนพ้ืน 
น้ัานละอยู่ในเรือ
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ภาพท่ี 4.1 แผนท่ีเมืองแต้จ๋ิว (บุญมี นันทภูล, 2530 116)

1.2 การละเลน่หึน้เมอึงน,ตจัว

1.2.1 กวนฯเถง (กวงสทัง้)

การละเล่นชนิดน้ีเป็นการละเล่นท่ีหาดูได้ง่าย มักแสดงในวันก่อนหรือหล้ง้วันไหว้
พระจันทร์ของทุกปี โดยเร่ิมต้นด้วยการเก็บก้อนดินจากท่ีนาหน่ึงก้อนมาบูชาในกระถางและต้ังของ 
เซ่นไหว้ เท ีย น ห ย ว น ซ ้ว ย  (ฉ่ังหง่วงล่วย) หรือเจ้าแห่งท่ีนา จากน้ันก็เรียกเด็กเข้าร่วมพิธีประมาณ 
10 คน โดยคัดเอา 1-2คนมาเป็นตัวเอก แล้วให้เด็กท้ังหมดถือธูปท่ีจุดหลับตาแกว่งธูปน่ังล้อมรอบ 
เด็กตัวเอก แล้วท่องบทสวดเพ่ีอเชิญเจ้าแห่งท่ีนามาประทับทรงยังเด็กท่ีน่ังตรงกลาง จนกว่าเด็กคน 
ท่ีถูกเสือกให้น่ังตรงกลางน้ันจะกระโดดข้ึนมาพร้อมยับตะโกนว่าครูเฒ่ามาแล้ว คนจัดงานก็จะรีบ 
จัดงานให้เจ้าแสดงทันที เจ้าในร่างทรงก็จะช้ีตัวเด็กคนท่ีน่ังล้อมวงให้มาแสดงเป็นตัวประกอบจน 
ครบตัวแสดงแล้วจึงเร่ิม ซาวบ้านจะเคาะตีอุปกรณ์ให้จังหวะ ข้อท่ีน่าพิศวงคือเด็กซ่ึงเป็นร่างทรง 
น้ันไม่เคยปีกการแสดงมาก่อน แต่กลับแสดงได้ราวยับนักแสดงอาชีพ และเม่ือต้องการให้เด็กคนใด 
เลิกแสดงก็เรียกซ่ึอเด็กคนน้ัน เด็กน้ันก็จะกลับ^สภาพปกติทันที อิทธิพลของง้ิวแต้จ๋ิวท่ีได้รับจาก 
การละเล่นชนิดน้ีท่ีสำคัญคือการใช้เด็กเป็นตัวแสดง ตังน้ันง้ิวแต้จ๋ิวในระยะแรกจึงได้อีกช่ึอหน่ึงว่า 
ถ ง จ ึ่อ ป ัน  (ก่งจีอปัง) หรือ "คณะง้ิวเด็ก”
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1.2.2 อี๋เกอ ดั้นเกอ

คำว่า อ่ีเกอ ต ั้น เก อ  หมายถึงเพลงของพวกอีพวกด้ัน เป็นเพลงร้องโต้ตอบระหว่างชาย 
หญิง นิยมร้องกันท่ัวไปในเมืองแต้จ๋ิว แต่เดิมเป็นเพลงท่ี'ซาวอีไซ้ร้องเวลาปักดำนา หรือพวกด้ันใช้ 
ร้องเวลาหาปลา หรือการทำงานใช้แรงอ่ีน  ๆ เพ่ือให้ลืมความเหน็ดเหน่ือย เน้ือหาเก่ียวกับเพลง 
ประเภทน้ีสรุปได้ 4 ประเด็นใหญ่  ๆ คือ เร่ืองเก่ียวกับการแสดงอารมณ์สะเทือนใจ เร่ืองเล่าเก่ียวกับ 
ความทุกข์ยากของตน เร่ืองสอนหญิง และเร่ืองเก่ียวกับเทพเจ้า ง้ิวแต้จ๋ิวในปัจจุบันยังมืทำนอง 
เพลงและจังหวะแบบของพวกอ่ีอยู่ ล่วนลักษณะลีลาการเย้ืองกรายบางอย่างของตัวละครของ
เพลงด้ันเกร ก็ได้ล่งผลถึงง้ิวแต้จ๋ิวในปัจจุบันฟนกัน

1.2.3 เอียงเกอฯเ (เองกอหี)่

เอียงเกออีหรือเพลงปักดำนาเป็นการละเล่นชนิดหน่ึงท่ีใช้ร้องประกอบการแสดงในเวลา 
ทำงานในท้องนา จะร้องกันเป็นกลุ่ม บางคร้ังก็ร้องโต้ตอบกันสองกลุ่ม ซ่ึอทืใช้เรียกเพลงชนิดน้ืข้ึน 
อยู่กับว่านำไปใช้ในโอกาสใด เซ่น เม่ือซาวนาร้องขณะทำนาก็เรียกว่า “เพลงซาวนา" เม่ือซาวเขา 
ร้องขณะเก็บใบซาร้องก็เรียกว่า “เพลงภูเขา” แม้จะมืช่ีอเรียกต่างกันแต่ก็มืการร้องลักษณะเดียว 
กัน ต่อมาได้รับอิทธิพลจากเพลงพ้ืนเมืองต่างถ่ินมากข้ืนก็วิวัฒนาการเป็นการละเล่น คีอมืท่ังดนตรี 
การร้องเพลง และการร่ายรำประกอบ กระท่ังเม่ือเพลงระบำกลองดอกไม้ ( ร ัว ฐ่ฐ่) จากมณฑลยู 
หมานแพร่เช้ามา เพลงปักดำนาก็ได้เปล่ียนแปลงเป็นการแต่งตัวละครแบบโบราณพร้อมกับมีร้อง 
รำและดนตรีประกอบ อีกท่ังมืถ้อยคำหยาบโลนตามแบบของเพลงระบำกลองดอกไม้ ทำนองเพลง 
ต่างๆ  และบทบาทการแสดงท่ีใช้คำหยาบโลน ไม่สุภาพ เป็นล่ีงท่ีง้ิวแต้จ๋ิวได้รับมาจากการละเล่น 
ชนิดน้ี

1.3 ประวต้ง้ิว้แตจ้ว

นอกจากการละเล่นพ้ืนเมืองแล้ว ง้ิวต่างถ่ินต่าง  ๆท่ีเช้าล่เมืองแต้จ๋ิวยังมือิทธิพลต่อการเกิด 
งวแต้จ๋ิว ได้แก่

1) เจิ้งอ ิน ซ ี่ (เจ่ียอิมห่ี) หรือ หนานซ่ี (หน่ําห่ี) คน'ไทยเจัก'ใน'นาม “ง้ิวเจ่ียอิม” เป็นง้ิวทาง 
ตอนใต้ เจริญข้ึนแถบมณฑลเจอเจียงทางตะวันออก 2

2) ซ ีฉ ิน ซ ี่ (ไซฉ่ิงห่ี) คนไทยรู้จักในซ่ีอว่า “ง้ิวไซฉ่ิง” และระบำกลองดอกไม้ เจริญข้ึนท่ี
มณฑลใรุเหนาน
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3) ไ ว ่เ จ ีย ง ซ ี(่ง่ัวถังห่ี) คนไทยเรียกว่า “ง้ิวง่ัวกัง” เจริญข้ึนแถบมณฑลอัพฮุย

ง้ิวต่าง  ๆเหล่าน้ีเข้ามาล่ฒืองแต้จ๋ิวต้ังแต่ปลายราชวงอัพพิง โดยง้ิวเจ่ียอิมเป็นง้ิวชนิดแรกท่ี 
แพร่เข้ามา ง้ิวชนิดน้ีมีทำนองดนตรีประกอบคำร้องไพเราะกว่าง้ิวชนิดอ่ืน  ๆ จึงได้รับความนิยมจาก 
ซาวแต่จ๋ิว แต่เน่ืองจากง้ิวเจ่ียอิมใช้ภาษาจีนกลางอันเป็นภาษาราชการในการแสดง ดังน้ันผู้ชมท่ี 
เข้าใจการแสดงจึงถูกจำกัดแต่เฉพาะผู้มีการสืกษาและข้าราชการเท่าน้ัน การละเล่นพ้ืนเมืองจึงนำ 
เอาง้ิวเจ่ียอิมมาดัดแปลงให้เข้ากับรสนิยมของตน โดยเปล่ียนรูปแบบทรงผมและเสือผ้าท่ีใข้ในการ 
แสดง และเปล่ียนภาษาท่ีใข้ร้องเป็ใ4ภาษาแต่จ๋ิว “ซาวเมืองแต่จ๋ิวใช้ภาษาพ้ืนเมือง ร้องทำนอง 
เพลงสกุลทางเหนือและทางใต้ แล้วเรียกการละเล่นชนิดน้ีว่า ฉ า ว โจ ว ซ ี่" (พรพรรณ
จันทโรนานนท์, 2526: 26) เม่ือง้ิวเจ่ียอิมเล่ีอมลง การละเล่นพ้ืนเมืองก็พัฒนามาเป็นง้ิวแต่จ๋ิวใน 
ช่วงน้ีเอง

แม้จะได้รับอิทธิพลจากง้ิวอ่ืน  ๆ แต่ง้ิวแต้จ๋ิวก็ถึอได้ว่ามีวิวัฒนาการมาจากการละเล่นของ 
ชาวพ้ืนเมือง ภาษาท่ีใข้ในการแสดงจึงไม่ไพเราะสละสลวยเช่นง้ิวเจ่ียอิม ช่ึงมีบทร้องท่ีไพเราะตาม 
แบบฉบับของวรรณคดี ดังน้ันในระยะเร่ิมแรกของง้ิวแต้จ๋ิวจึงไม่ได้รับความอุปถัมภ์เหลียวแลจาก 
บรรดาคหบดีและเหล่าบัณฑิตมากนัก การอุปถัมภ์ดังกล่าวน้ีนับเป็นล่ีงจำเป็นอย่างย่ิงยวดสำหรับ 
ความเจริญของง้ิวชนิดต่าง  ๆทำให้ง้ิวแต่จ๋ิวไม่อาจพัฒนาไปได้อย่างเต็มท่ี

กระท่ังสมัยรัชกาลจักรพรรดิกวงสู (ค.ศ. 1875-1908) แห่งยุคปลายราชวงอัชิงง้ิวแต้จ๋ิวจึง 
เพ้ืองฟู โดยการอุปถัมภ์ของข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ตระกูลพัง (ปีง) ซ่ึงเป็นชาวผู้พพิง (โผวเล้ง) อำ๓ อ 
หน่ึงในเมืองแต่จ๋ิว บุคคลผู้น้ีมีความดีความชอบจากการปราบกบฏท่ีมณฑลกวางตุ้งและกวางลี จึง 
เป็นท่ีโปรดปรานของจักรพรรดิ และทรงให้อำนาจขุนนางผู้น้ีในการดูแลความสงบในสองมณฑลดัง 
กล่าว

ด้วยความท่ีขุนนางผู้น้ีและคนในตระกูลพังต่างช่ีนซอบง้ิวแต้จ๋ิวเป็นพิเศษ จึง'ได้'อุปถัมภ์ง้ิว 
แต้จ๋ิวเกือบทุกคณะ ทำให้ง้ิวแต้จ๋ิวเจริญข้ึนอย่างรวดเร็ว มีโรงสอนง้ิวแต่จ๋ิวในเมืองแต้จ๋ิวถึง 200 
โรง นอกจากน้ัน ความท่ีพระนางซูสืไทเฮาทรงโปรดปรานง้ิวมาก ขุนนางเมืองแต้จ๋ิวผู้น้ีจึงได้นำ 
คณะง้ิวแต้จ๋ิวไปถวายให้เป็นง้ิวประจำราชสำนัก เป็นเหตุให้เจ้านายและขุนนางท้ังหลายในเมือง 
หลวงต่างหันมานิยม่ง้ิวแต่จ๋ิวถันมาก ถึงกับรับคณะง้ิวแต้จ๋ิวท่ีมีซ่ือเลียงมาไว้ในความอุปถัมภ์ ทำ 
ให้ง้ิวแต้จ๋ิวเจริญถึงขีดสุดในสมัยน้ี
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แต่คร้ันเม่ึอ ไ!!ฮูหยิน ภรรยาของคนในตระกูลพังผู้หน่ึง และเป็นผู้มีคณะง้ิวในครอบครอง 
ถึง 80 คณะได้เสียชีวิตลง ประกอบกับการสวรรคตต่อเน่ืองกันของพระนางซูสีไทเฮาและ
จักรพรรดิกวงสู ทำให้ทางราชการลังงดการบันเทิงทุกชนิดเป็นเวลา 200 กัน บรรดานักแสดง 
จำนวนมากจึงเปล่ียนอาชีพ บ้างก็เดินทางไปล่ต่างประเทศเพ่ีอแสวงโชค ทำให้ง้ิวในประเทศจีน 
รวมถึงง้ิวแต้จ๋ิวถึงคราวเล่ีอมลง

ภายหลังการปฏิวัติของด็อกเตอรํชุนยัตเซน นำประเทศจีนเข้าล่ยุคสาธารณรัฐและในช่วง 
เวลาต่อมาท่ีหย ว น ซื่อไ'ช' (ยวนซีไข) ก้าวข้ึนมาเป็นประธานาธิบดีแทนสภาพการเมืองในประเทศจีน 
ก็อยู่ในยุคอลวนวุ่นวาย นายพลผู้นำทหารในภูมิภาคต่างก็ยึดม่ันในอำนาจเขตปกครองของตน ท้ัง 
ต้ังกองทหาร ออกธนบัตร และเก็บภาษีเอง โดยไม่ข้ึนตรงต่อรัฐบาลกลาง ทำให้ประเทศจีนเสมือน 
กลับเข้าล่ยุคจ้ัมกวอัในคร้ังปลายราชวงอัโจวเม่ือราวลองพันปีเศษก่อนหน้าน้ี ในสภาพการณ์เช่นน้ี 
ท้ังง้ิวแต้จ๋ิวและง้ิวภูมิภาคอ่ีนจึงไม่อาจพัฒนาข้ึนไปได้

คร้ันเหพา{จอตุงได้นำกองทัพแดงเข้าปฏิวัติรัฐบาลประชาธิปไตยในปี ค.ศ. 1949 และ 
เปล่ียนแปลงการปกครองประเทศเข้าล่ระบอบคอมมิวนิสต์ ก็มืความพยายามท่ีจะพ้ืนฟูง้ิวข้ึน แต่ 
เม่ีอเจียงชิง ภรรยาของประธานาธิบดี{หมาและพรรคพวกอันรู้จักกันในนามแก๊งล่ีคนได้มีนโยบาย 
ปฏิวัติวัฒนธรรมในช่วง ค.ศ. 1966-1976 โดยต้องการล้มเลิกความคิดเก่า  ๆ นิลัยเก่า  ๆ ประเพณี 
เก่าๆ  และวัฒนธรรมเก่า  ๆของจีนซ่ึงถือว่าเป็นเคร่ืองหมายของลังคมอักดินา (ทวีป วรดิลก, 2538) 
ง้ิวจึงเป็นเป้าหมายหน่ึงของการโจมดี ง้ิวในประเทศจีนต้องชะงักงันอีกคร้ังในช่วงเวลาน้ี จวบจน 
เหมาเจ๋อตุง ถึงแก่อลัญกรรมในปี ค.ศ. 1976 แก๊งล่ีคนจึงถูกจับ และนโยบายการปฏิวัติวัฒนธรรม 
ได้ถูกยกเลิกในเวลาต่อมา การแสดงง้ิวไม่เพียงแต่ถูกพ้ืนฟูข้ึนมาอีกคร้ังแต่รัฐบาลยังให้ความ 
สำคัญกับง้ิวในฐานะท่ีเป็นคิลปะประจำชาติ มีการจัดต้ังโรงเรียนเพ่ีอปีกทัดนักแสดงง้ิวโดยเฉพาะ 
นักแสดงง้ิวถือเป็นข้าราชการได้รับเงินเดือนจากรัฐบาล คิลปินง้ิวถือเป็นอาชีพมีเกียรติ นอกจากรัฐ 
บาลจะใช้ง้ิวเป็นเคร่ืองมือในการเผยแพร่วัฒนธรรมแล้ว ยังใซ้คิลปะแขนงน้ีเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอด 
อุดมการณ์ทางการเมืองให้แก่ประชาชน ง้ิวแต้จ๋ิวแต่เดิมท่ีมืลักษณะเป็นเร่ืองซาวบ้าน  ๆ ภาษาท่ีใข้ 
เป็นภาษาสามัญ บางคร้ังถึงข้ันหยาบโลน เน่ืองจากเป็นคิลปะอันเกิดจากการละเล่นพ้ืนบ้าน แต่ 
เม่ือมาถึงยุคน้ีก็ได้รับการพ้ืนฟูให้เน้นความเป็นคิลปะมากข้ึน ลีลาการร่ายรำมีความงดงามมากข้ึน 
ลดลักษณะหยาบโลนลง (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543) มีการสร้างนักแสดงง้ิวรุ่นใหม่ 
ข้ึนมาทดแทนนักแสดงรุ่นเก่าอย่างเป็นระบบมืข้ันตอน เม่ือบุคลากรมีมากมายและได้รับการ
สนับสนุนจากทางการง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีนยุคปัจจุบันน้ีจึงเจริญรุ่งเรืองข้ึนอีกคร้ัง
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2. ซาวจนีและซาวจนึแตจวในประเทศไทย

2.1 สมยักอ่นกรงุศรอึยธุยา (กอ่น พ.ศ. 1893)

จากหลักฐานทางประว้ติศาสตร์ พบว่าจีน (อันหมายถึงชาวจีนโดยรวม มิได้เจาะจงเฉพาะ 
ซาวจีนแต้จ๋ิว) มีความลัมพันธ์กับประเทศไทยมายาวนานไม่ต่างจากความลัมพันธ์กับอินเดีย ขณะ 
ท่ีประซาซนในประเทศไทยสัมพันธ์กับอินเดียในทางวัฒนธรรมน้ัน ก็มีความสัมพันธ์กับจีนในทาง 
สังคมและเศรษฐกิจ ซ่ึงคนจีนน้ันเดินทางเข้ามาค้าขายในดินแดนไทยต้ังแต่ยุคด้น
ครึสตกาล (ศ'!สักร วัลลิโภดม, 2530:15-26)

ตามการจดบันทึกของชาวจีนท่ีเดินทางมาส่ภูมิภาคน้ีในช่วงครึสศตวรรษท่ี 9 ตรงกับสมัย 
ราช'วงสั'ถัง (ค.ศ. 618-906 ตรงกับ พ.ศ. 1161-1449) ก็เร่ิมปรากฏเค้าของพ่อค้าและลูกเรือซาว 
เมืองแต้จ๋ิวในเมืองท่าต่าง  ๆบริเวณอ่าวไทยแล้ว (หวางเหมียนฉาง, 2531:52-60) จีนพวกแรกท่ีใป 
ต้ังหลักแหล่งในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ส่วนมากจะเป็นพวกลูกเรือ จุดประสงค์เพ่ีอต่อเรือราคาถูก 
โดยอาสัยไม้จากท้องถ่ิน รวมท้ังเพ่ีอทำการค้า (กมล จันทรสร, 2506)

อย่างไรก็ตาม ความสัมพันธ์ในด้านสังคมและเศรษฐกิจดังกล่าวเห็นได้อย่างซัดเจนก็
ต้ังแต่สมัยราชวงค์ซ่ง (ค.ศ. 960-1279 ตรงกับ พ.ศ. 1503-1822) ตอนปลาย อันเป็นช่วงระยะ 
เวลาเดียวกับท่ีอาณาจักรสุโขทัยเป็นศูนย์กลางของภูมิภาคสุวรรณภูมิ ช่วงเวลาน้ีเป็นช่วงท่ีจีน
ส่งเสริมการแต่งเรือสำ๓ าออกมายังดินแดนอุษาคเนย์ และได้มีการแต่งงานปะปนกับชาวพ้ืนเมือง 
แม้ในตำนานพ้ืนบ้านหรือพงศาวดารต่าง  ๆ ของไทย ก็ระบุซัดว่ามีชาวจีนเข้ามาต้ังหลักแหล่งใน 
เมืองไทยต้ังแต่ก่อนสร้างพระนครศรีอยุธยาแล้ว ตำนานเหล่าน้ีได้แก่เร่ืองพระเจ้าลายน้ําผ้ึงกับ
พระนางสร้อยดอกหมาก และเร่ืองตาม่องล่าย เป็นต้น (ศ!สักร วัลลิโภดม, 2530:15-26)

นอกจากนี้การหนีภัยสงครามก็เป็นอีกเหตุผลที่ทำให้ชาวจีนจำนวนหนึ่งเข้ามาตั้ง 
หลักแหล่งในแว่นแคว้นไทย โดยท่ีในช่วงปลายราชวงค์ธ่งน้ัน พวกมองโกลซ่ึงเป็นคนเถ่ือนทาง 
เหนือของจีนได้รวมดัวภันเป็นปีกแผ่นและรุกรานจนครอบครองแผ่นดินจีนท้ังประเทศได้ เป็นเหตุ 
ให้บรรดาพระบรมวงศานุวงค์และขุนนางของราชสำนักช่งต้องพากันอพยพหนีออกนอกประเทศ 
ซาวแต้จ๋ิวท่ีเข้าร่วมลงครามต่อต้านมองโกลส่วนหน่ึงก็พากันอพยพเข้าประเทศไทยท้ังทางน้ําและ 
ทางบก โดยท่ีการอพยพทางน้ีาน้ันใข้เล้นทางส่อ่าวไทย ส่วนการอพยพทางบกน้ันก็ด้วยการข้าม 
เทือกเขาทางชายแดนมณฑลกวางสื'ผ่านประเทศเวียดนามเข้าส่ประเทศไทย น่ีจีงเป็นชาวจีนแต้จ๋ิว 
รุ่นแรกท่ีอพยพมาส่ประเทศไทย (หวางเหมียนฉาง, 2531:52-60)
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จนเม่ีอถึงครงหล้งของพุทธศตวรรษท่ี 18 น้ัน ก็น่าเช่ือว่าชาวจีนได้เข้ามาต้ังหลักแหล่งใน 
ประเทศไทยอย่างเป็นปีกแผ่นแล้ว โดยกลุ่มชนท่ีเป็นเช้ือสายคนจีนคึอผู้ท่ีทำให้เกิดเมืองอันเป็น
ศูนย์กลางการคมนาคมและการค้าขายซ่ึงมักจะต้ังอยู่บริเวณชายทะเลหรือไม่ก็ใกล้ลำน้ําลายใหญ่ 
(ศรีลักร วัลลิโภดม, 2530:15-26)

2.2 สมยักรงุศรอียธุยา (พ.ศ. 1893-2310)

เหตุการณ์ท่ีทำให้ซาวจีนเดินทางมาต้ังหลักแหล่งในไทยมากข้ึน คือการท่ีลักรพรรดิจีนแห่ง 
ราช'วงคัหมิง (พ.ศ. 1911-2187ตรงกับค.ศ. 1368-1644)ไค้ล่งนายพลเจ้ินเหอ(หรือท่ีคนไทยรู้จัก 
ในนามชำปอกง มืศาลเจ้าและรูปเคารพของท่านผู้น้ีอยู่มากมายในประเทศไทย) มาย์ง 
ดินแดนในภูมิภาคอุษาคเนย์เพ่ีอเจ!'ญลัมพันธไมตรี กองเรือของนายพลเจ้ินเพฮน้ีได้แวะเข้ามายัง 
กรุงศรีอยุธยาในเดือน 9 ปี พ.ศ. 1953 (ล.เสถียรสุต, มปป.) ซ่ึงตรงกับ!ชสมัยของลมเด็จพระ 
นครินทราชาธิราช หรือ ลมเด็จพระอินทราธิราช (พ.ศ. 1952-1967) แห่งราชวงลัสุพรรณภูมิ ผู้ซ่ึง 
ตามมันทึกของจีนกล่าวว่าเคยเดินทางไปประเทศจีน หลังจากท่ีนายพลเจ้ินเหอและคณะเดินทาง 
มาเยือนก็ปรากฏมีซาวจีนเดินทางเข้ามาเมืองไทยมากกว่าเดิม บางพวกก็ต้ังรกรากหรือ!บราชการ 
อยู่ในเมืองไทยจนมืตำแหน่งสำคัญๆ

ในสมัยอยุธยาน้ี แม้จะมืซาวต่างชาติหลายเช้ือชาติเข้ามาอาลัย แต่ดูเหมือนว่า 
สถานภาพของคนจีนในอยุธยาจะแตกต่างจากซาวต่างชาติอ่ืน  ๆ ความใกล้ชิดท่ีคนไทยมีให้คนจีน 
ดูจะมีมากกว่าท่ีมีให้ซาวต่างชาติอ่ืน  ๆ ดังจะลังเกตได้จากพระราชกำหนดในสมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนกลางได้ห้ามมิให้สตรีไทยแต่งงานกับคนต่างด้าวท่ีเป็น “ ...ฝร่ัง อังกฤษ วิลันดา ชวา มลายู 
อันต่างศาสนา และเป็นมิจฉาทิฐินอกศาสนา..." โดยพระราชกำหนดฉมับน้ีมิได้หมายรวมซาวจีน 
ว่าเป็นซนต่างด้าวต่างศาสนาเซ่นกลุ่มชนอ่ืน

จนถึงช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา แม้จะมีชาวแตํจ๋ิวจำนวนหน่ึงอยู่ในขอบขัณฑสีมาสยาม แต่ 
คนเหล่าน้ีก็ยังไม่มีบทบาทสำคัญเท่ากับซาวฮกเก้ียนซ่ึงเข้ามาต้ังรกรากอยู่ก่อน แต่คร้ันเวลาเน่ิน 
นานไป ชาวแค้จ๋ิวก็อพยพเข้ามามากข้ึนและเร่ิมมีความสำคัญเพ่ิมมากข้ึนเร่ือย  ๆ (สุภางค์
ลันทวานิซ, 2534) การท่ีชาวแค้จ๋ิวอพยพมามากน้ันสาเหตุเน่ืองมาจากบริเวณท่ีราบแค้จ๋ิวมีพ้ืนท่ี 
น้อยเพราะพ้ืนท่ีด้านหน้าติดทะเลด้านหลังติดภูเขา แต่มีประชากรอาลัยอยู่หนาแน่น ทำให้ผลผลิต 
ไม่เพียงพอสำหรับการบริโภค ประกอบกับภัยธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ืองไม่ว่าจะอุทกภัย
วาตภัย ภัยจากแผ่นดินไหว โรคระบาด และภัยจากเฒลง (ด้วนล่ีเซิง, 2530 : 27-29) ทำให้ 
ยู้คนต่างพากันอพยพไปทำมาหากินยังประเทศต่าง  ๆในภูมิภาคอุษาคเนย์ ผู้ท่ีอพยพมาในช่วงน้ีไม่
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ใช่มีเพียงนักเดินเรือหรือพ่อค้าเท่าน้ัน หากยังรวมถึงนักเล่ียงโชค และคนจีนท่ียังนับถือกษัตริย์ 
ราชวงค์หมิงซ่ึงล้มไปแล้ว

กระท้ังล่วงเข้ายู่ปี พ.ศ. 2265 (ค.ศ. 1722) อันเป็นปีท่ี 61 ใน!ซสมัยจักรพรรดิคัริชีแห่ง 
ราชวงค้ชิง (ค.ศ. 1644*1911) เม่ือจักรพรรดิคังชิทรงทราบจากทูตท่ีมาจากสยามว่าแผ่นดินสยาม 
อุดมสมบุรณ์และข้าวก็ราคาถูก จึงได้ล่งเสริมให้เรือพาณิชย์ไปช้ือข้าวจากสยามเพ่ีอแก้ปัญหา
ความขาดแคลนของมณฑลกวางตุ้งและฮกเก้ียน พ่อค้าซาวแต้จ๋ิวจึงได้ทำการค้ากับสยาม ล่งผล 
ให้'ท่าเรือ'จางห ล ิน ,ในอำ๓ อ เฉ ิงให 'ซ่ึงอยู่,ในเมืองแต้จ๋ิว1ได้เจริญช้ืนอย่างรวดเร็ว

คร้ันถึงสมัยอยุธยาตอนปลายก็เป็นท่ีแน่ซัดว่าได้มีชุมชนจีนอาค้ยอยู่ในอาณาจักรไทยโดย 
เฉพาะอยุธยาอย่างหนาแน่นแล้ว โดยท่ีนิล้'ยของซาวจีนน้ันเม่ือรวมตัวกันได้แล้วสิงท่ีเกิดตามมาก็ 
คือการสร้างศาลนสถานลำห!บประกอบพิธีกรรม โดยเฉพาะการสร้างศาลเจ้า ท่ีสำคัญได้แก่
ศาลเจ้าปุนเก่ากง และแม้ว่าอยุธยาจะเสืยแก่พม่าเป็นคร้ังท่ีสอง แต่ชาวจีนในอยุธยาก็ยังคงต้ัง 
บ้านเรือนอยู่ตลอดฝังคลองต่าง  ๆในถ่ินของซาวจีน (จี. วิลเล่ียม สกินเนอร์, 2529 แปลโดย พรรณี 
ฉัตรพลรักษ์ และคณะ)

2.3 สมยักรงุธนบรุถีงึกรงุรตันโกสนิทร ์(พ.ศ. 231อ-ปจัจบุนั)

ในสมัยท่ีพระเจ้าตากสินมหาราชทำสืกเพ่ีอขับไล่พม่าน้ัน ก็ได้มีชาวจีนในประเทศไทย
จำนวนไม่น้อยเป็นผู้สนับสนุน คร้ันเม่ือได้สถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานีแล้ว ก็ทรงเอาใจใล่ดูแล 
ซาวจีนโพ้นทะเลเป็นพิเศษ ท้ังยังได้ประกาศซักซวนคนจีนในประเทศจีนโดยเฉพาะคนแต้จ๋ิวให้
อพยพมาสยาม (เน่ืองจากพระบรมราชชนกของพระองค์เดิมทรงเป็นชาวตำบลหัวทู่ อำนาณอิงไห ่ 

หรือเท่งไฮ้ ในจังหวัดแต้จ๋ิว) เพ่ีอเป็นการซดเชยแรงงานจำนวนมากท่ีได้สูญเสืยไประหว่างลงคราม 
กู้เอกราชและคืกภายใน ซาวจีนแต้จ๋ิวจึงมีบทบาทสำคัญในสังคมไทยยุคน้ัเป็นต้นมาแม้เมืองแต้จ๋ิว 
จะเป็นเพียงจังหวัดหน่ึงมณฑลกวางตุ้ง แต่ลำหรับในประเทศไทยแล้ว ซาวจีนแต้จ๋ิวมีสถานะเป็น 
เหมือน “จีนหลวง’' เลยทีเดียว

คร้ันถึงสมัยต้ังกรุงเทพมหานครเป็นราชธานี การอพยพของซาวจีนเข้ายู่ดินแดนไทยก็ยัง 
คงได้!ปการสนับสนุน เน่ืองจากการสร้างเมืองจำเป็นต้องใช้แรงงานจำนวนมากท้ังภาคการค้า
อุตสาหกรรม และกสิกรรม

ในระหว่างท่ีมีการติดต่อทางการค้าระหว่างพ่อค้าซาวแต้จ๋ิวกับสยามน้ี พ่อค้าชาวแต้จ๋ิว 
จำนวนมากได้อพยพไปอยู่ประเทศสยามอย่างเป็นการถาวร จดหมายเหตุ!ชกาลเจ ี่ย ช ิ่ง เล่มท่ี 552
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ตอน “ว่าด้วยฒืองสยาม” อันเป็นบัน,ทึก'ใน่ปีท่ี 12 ของรัชกาลเจ ี่ย ช ิ่ง (พ.ศ. 2351 ซ่ึงตรงกับ ค.ศ. 
1808)ได้กล่าวว่า

“พ่อค้าอำเภอเท่งไฮ้ท่ีได้รับอนุญาตไปช้ือข้าวที,ประเทศสยามเพ่ีอแก้ปัญหาเสบียงอาหาร 
ขาดแคลนของราษฎรในแผ่นดินท่ีลึกเข้าไปน้ัน แม้จะได้ดำเนินการเป็นเวลากว่าล่ีลิบบี ทว่าเรือ 
บรรทุกข้าวเหล่าน้ีท่ีหันหัวเรือกลับน้ันมีเพียงห้าหรือหกในลิบ’' (หวางเหมียนฉาง, 2530: 52-60)

ในบรรดาซาวแต้จ๋ิวท่ีเดินทางจากท่าเรือจางหลินมาล่สยามน้ัน นอกจากท่ีเดินทางเพ่ีอทำ 
การค้าแล้ว ล่วนหน่ึงยังเป็นซาวนายากไร้ท่ีไม่อาจฝากความหวังกับดินแดนมาตุภูมิได้ จึงจำเป็น 
ต้องเดินทางออกนอกประเทศด้วยแรงบีบค้ัน โดยการเดินทางดังกล่าวจะเร่ิมในราวเดือน 9 หรือ 
เดือน 10 ด้วยเรือสำเภาที,ทาสีแดงบริเวณหัวเรือ เรียกว่า “เรือหัวแดง” ก่อนเดินทางจะต้องกราบ 
ไหว้บูชาเจ้าแม่มาจู่ (ชิดเช้ืยม่า) เพ่ีอขอให้เดินทางโดยลวัลดิภาพ การเดินทางน้ีต้องอาดัยลมตะวัน 
ออกเฉียงเหนึอ ใช้เวลาประมาณหน่ึงเดือนคร่ึงจึงถึงสยาม (ด้วนล่ีเชิง, 2530: 27-29)

คนจึนท่ีอยู่ในประเทศไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นผู้มีล่วนในการสร้างกรุงธนบุรีและ 
กรุงเทพฯ คนจึนลร้างตัวจากการค้าขาย เกิดชุมชนเป็นกลุ่มแน่นหนา ท่ีมีฐานะเป็น ‘'เจ้าลัว” ก็ได้ 
ถวายธิดาเป็นสนมเจ้าจอมในพระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและพระราชวงค์หลายพระองค์

ในชิวงปลายรัชกาลท่ี 2 ต่อต้นรัชกาลท่ี 3 ซาวจีนเป็นกำลังสำคัญทางเศรษฐกิจไทยอย่าง 
เฟ้นได้ชัดท้ังธุรกิจการค้าและการเดินเรือ เหตุการณ์สำคัญในอาณาจักรไทยชิวงน้ีซ่ึงมีล่วนเก่ียว
ข้องกับคนจึนอย่างมากก็ดือ มีการต้ังบ่อนเน้ียและโรงหวยให้นายอากรผูกขาดในประเทศไทยใน 
สมัยรัชกาลท่ี 3 และการจัดเก็บภาษีโดยเจ้าภาษีนายอากรในสมัยรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเจ้าภาษีนายอากร 
ท้ังหลายน้ีก็เป็นคนจีนเกือบท้ังสิน ตระกุลท่ีสีบเช้ือลายมาจากคนจึนท่ีเป็นเจ้าภาษีนายอากรเหล่า 
น้ีได้แก่ตระกุล “โซดิกเสถียร” “โซติกะพุกณะ” “ฮุนตระกุล” และ “พิศาลบุตร” เป็นต้น (ส.ลุคนธา 
ภิรมย์, 2531 ะ 81-89)

เม่ือระบบการจัดเก็บภาษีอากรเกิดจากการ “ประมูล” ดังน้ันจึงเกิดเร่ึองทะเลาะวิวาท 
ระหว่างเจ้าภาษีนายอากรกับฝ่ายพ่อค้าอยู่เนือง  ๆ เน่ึองจากฝ่ายเจ้าภาษีก็ต้องการเก็บภาษีให้ได้ 
มาก ขณะท่ีฝ่ายพ่อค้าชาวจึนก็ต้องการเสียภาษีแต่เพียงน้อย จึงมีการว่าจ้างพวก “อ้ังย่ี’' เข้าทำ 
ร้ายและข่มฃู่กัน รวมถึงการทะเลาะเบาะแว้งระหว่างพวก “เหลาต๊ึง" หรือพวก “จีนเก่า” ท่ีอยู่ใน 
ประเทศไทยมานาน กับพวก “ชิงต๊ึง” หรือพวก "จีนใหม่” ท่ีเพ่ิงอพยพเข้ามาพ่ึงพระบรม 
โพธิสมภาร ด้วยเหตุน้ี พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงปรับปรุงนโยบายการ
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ปกครองเสียใหม่โดยให้หัวเมืองใดท่ีมืคนจีนอาดัยหนาแน่น เช่น เมืองนครไชยศรี ก็โปรดให้เสือก 
คหบดีจีนซ่ึงเป็นคนซ่ีอสัตย์มืผู้นับถือมาก ต้ังให้มืตำแหน่งเป็นกรรมการ บางเมืองก็มียศเทียบเท่า 
กับปสัด เพ่ีอคอยดูแลรักษาความสงบและใกล่เกล่ียกรณีพิพาทอันเกิดจากคนจีนด้วยกัน (สมเด็จ 
พระเจ้าบรมวงค์เธอกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2493)

สำหรับซาวแต้จิ๋วนั้นต้องประลบกับภาวะประชากรมากแต่ที่ทำกินน้อยมาตั้งแต่ 
คริสตศวรรษท่ี 18 นอกจากน้ียังต้องประลบกัยธรรมชาติอยู่บ่อยคร้ัง ในรอบ 100 ปีของศตวรรษท่ี 
19 เมืองแต้จ๋ิวเกิดอุทกภัย 19 คร้ัง วาตภัย 11 คร้ัง ภัยธรรมชาติ 30 คร้ัง เฟนดินใหว 3 คร้ัง ภัย 
จากแมลง 1 คร้ัง ภาวะข้าวยากหมากแพง 1 คร้ัง และพายุลูกเห็บ 2 คร้ัง และเม่ือล่วงเข้ายู่คริสต 
ศตวรรษท่ี 20 ภัยธรรมชาติท่ีใหญ่หลวงท่ีสุดในเมืองแต้จ๋ิวคือ “วาตภัยวันท่ี 8 เดือน 2” ในปี ค.ศ. 
1922 (พ.ศ. 2465 ตรงกับฑั]สมัยพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว) ซ่ึงพายุและน้ําท่วม 
ประดังกันเข้ามายังอำ๓ อต่าง  ๆ ของเมืองแต้จ๋ิว จนผู้คนบาดเจ็บล้มตายกว่าแปดหม่ืนคน บ้าน 
เรือนพังทลายกว่าหน่ึงแลนล่ีหม่ืนหสังคาเรือน ซากศพท้ังคนและสัตว์เกล่ือนไปท่ัว เม่ือสินสุดภัย 
พิบ้ติคร้ังน้ีแล้ว ราษฎรท่ีใร้ท่ีอยู่อาดัยจำนวนมากจึงอพยพไปยังดินแดนต่าง  ๆ รวมถึงประเทศไทย 
(หวางเหมืยนฉาง, 2531 : 52-60) แต่นอกเหนือจากปัจจัยภายในประเทศจีนเองแล้ว พระยา 
อินทรอากรแห่งกรมท่าซ้ายซ่ึงเป็นผู้รับผิดชอบหน้าท่ีด้านความสัมพันธ์กับประเทศจีนยังมืบทบาท 
สำคัญในการซักจูงคนจีนให้เข้ามาทำมาหากินในประเทศไทย (ณรงค์พ่วงพิศ, 2531)

การอพยพเข้ายู่ประเทศไทยของซาวจีนคงดำเนินต่อเน่ืองมาเร่ีอย  ๆ รวมถึงการอพยพมา 
เพ่ีอหนืภัยสงครามช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยท่ีการอพยพของชาวจีนน้ีเพ่ิงจะมาหยุดย้ังเม่ือภาย 
หลังรัฐบาลคอมมิวนิสตํได้ต้ังม่ันอยู่ในประเทศจีนแล้ว (กมล จันทสร, 2506)

3. ววฒันาการฃองงีว้ในประ«.ทศไทย

แม้จะมืหลักฐานซัดเจนว่าไทยกับจีนมืความสัมพันธ์ใกลชิดกันมานาน แต่ในประเด็นท่ีว่า 
‘น้ีว" เข้ามายู่ประเทศไทยหรือสยามเป็นคร้ังแรกในสมัยใด กลับไม่ปรากฎหลักฐานกระจ่างซัด

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2522: 88) กล่าวว่า “การท่ีมืคนจีนมาต้ังถ่ินฐานอยู่ในดินแดนไทยน้ีเอง ก็ 
ย่อมเป็นเคร่ืองกำหนดได้ว่าดิลปการแสดงของจีน ซ่ึงเป็นวัฒนธรรมแขนงหน่ึงได้ติดตามมาด้วย 
อย่างน้อยท่ีสุดหลังจากมืการต้ังถ่ินฐานม่ันคงแล้ว”
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ขณะ'ท่ีพร,พรรณ จ้นทโรนานนท์ (2526: 32) ได้กล่าวไว้ในความเห็นใกล้เคียงกันว่า “ง้ิวน้ัน 
คงเข้ามาหลังจากท่ีมีซาวจีนอพยพเข้ามาต้ังถ่ินฐานในเมืองไทย และอฟูกันเป็นกลุ่มชนใหญ่พอท่ี 
จะรวมกำลังทรัพย์ในการบริจาคเพ่ีอว่าจ้างง้ิวมาแสดงในงานประจำปีได้ หรือมากพอท่ีจะไม่ทำให้ 
ผู้ว่าจ้างง้ิวมาแสดงต้องขาดทุน” และ “การเข้ามาล่เมืองไทยของง้ิวในระยะแรก  ๆ คงเข้ามาพร้อม 
กับการต้ังศาลเจ้าข้ึนในเมืองไทย” เน่ืองจากชาวจีนเป็นผู้ยึดถือในประเพณีวัฒนธรรมและศาสนาท่ี 
ตนนับถืออย่างเคร่งครัด แม้จะอพยพเข้าล่ประเทศไทยแล้ว ก็ยังสร้างศาลเจ้าข้ึนเพ่ีอประกอบพิธี 
กรรมทางศาสนาตามความเช่ีอต้ังเดิมของตน

สำหรับอำพัน เจริญสุข ได้ต้ังข้อสันนิษฐานว่าการแพร่เข้ามาของง้ิวในเมืองไทยน่าจะเร่ิม 
ต้นจากระดับทางการท่ีว่าจ้างง้ิวเข้ามาแสดง เน่ืองจากในสมัยท่ีคนจีนเข้ามาต้ังหลักแหล่งใน
ประเทศไทยช่วงแรกน้ันยังลำบากยากจนอยู่ ขณะท่ีการจะว่าจ้างมหรสพเพ่ีอความบันเทิงอย่างง้ิว 
เข้ามาน้ันผู้ว่าจ้างต้องมืฐานะคีแล้ว จากน้ันเม่ือขาวจีนท่ีเร่ิมสร้างเน้ือสร้างตัวได้จึงค่อยว่าจ้างหรือ 
ชักซวนให้คณะง้ิวเข้ามาทำการแสดงมาประกอบพิธีกรรมหลังจากท่ีมืการสร้างศาลเจ้าในประเทศ 
ไทยแล้ว จึงสันนิษฐานว่าง้ิวน่าจะเข้ามาล่ดินแดนไทยในช่วงราวท่ีร้อยปีเศษ (อำพัน เจริญสุข, 
สัมภาษณ์, 6 พ.ย. 2543)

ขณะท่ี สงวน อ้ันคง (2516 : 220) สันนิษฐานว่า “บางทีง้ิวอาจจะเร่ิมมืมาต้ังแต่แผ่นดิน 
พระเจ้าทรงธรรม (พ.ศ. 2163-2171 -  ผู้วิจ้ย) ก็อาจเป็นได้ เพราะในรัชกาลน้ีพวกจีนได้เข้ามารับ 
ราชการและประกอบอาชีพอย่างมากมาย จีนบางคนได้รับราชการเป็นขุนนางช้ันพระยาก็มี..."

จากทัศนะต่าง  ๆ ดังน้ื แม้จะไม่มืหลักฐานยืนยันชัดเจนว่าง้ิวเข้าล่ประเทศไทยเม่ือใด แต่ก็ 
พอจะต้ังเป็นข้อสันนิษฐานเบ้ืองต้นได้ว่าง้ิวเข้ามาล่ประเทศไทยประมาณช่วงต้นหรือกลางราช 
อาณาจักรอยุธยา หรือนับได้ไม่เกิน 500 ปีล่วงมา โดยยุคแรกเป็นการว่าจ้างท้ังคณะและนักแสดง 
มาจากเมืองจีน ต่อเม่ือได้รับความนิยมมากข้ึนเป็นลำดับ จึงเร่ิมมีคณะง้ิวท่ีจัดต้ังข้ึนในประเทศ 
ไทยเวลาต่อมา

3.1 ทีม่าของคำวา่ ■ ง้ิว"

คำว่า ‘ง ิ้ว” ปรากฏเป็นหลักฐานคร้ังแรกในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี แม้จะมืหลักฐานว่าง้ิว 
เข้ามาล่ประเทศไทยก่อนหน้าน้ันก็ตาม แต่หลักฐานในยุคก่อนกรุงธนบุรีล้วนแล้วแต่เป็นการบันทึก 
ถึงคำว่า “งิ้ว” เป็นภาษาต่างประเทศ โดยบาทหลวงหรือราชทูตท่ีเดินทางเข้ามาล่อาณาจักรไทย
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พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2526 ะ 12-45) กล่าวว่า “หากจะสืบหาความเป็นมาของคำว่า 
“งิ้ว" จากคำไทยแล้ว ไม่ปรากฎคำไทยคำใดท่ีมีท้ังเสียงและความหมายใกล้เคียงกันพอท่ีจะสืบค้น 
ประวัติของคำน้ีได้เลย แต่เม่ือพิจารณาว่า “งิ้ว” เป็นการแสดงของชาวจีน คำว่า “งิ้ว” น่าจะได้!บ 
อิทธิพลมาจากคำจีน” ซ่ึงคำท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง “งิ้ว” •น้ีได้แก่คำว่า “ซ่ี” (xi) “ จ ว ี้” (ju) และ 
“ริว" (you) เม่ือนำคำ 3 คำดังกล่าวมาเปรียบเทียบตามสำเนียงของแต่ละท้องถ่ินท่ีมีผู้คนเข้ามา 
อยู่ในประเทศไทยจำนวนมาก จึงสรุปเป็นตารางได้ดังน้ี

ตารางท ี่ 4.1 เปร ียบเท ียบคำท ี่เก ี่ยวข ้องก ับคำว ่า “ง ิ้ว ’’ ตามสำเนียงต ่างๆ (สรุปจาก พรพรรณ จ ันทโรนานนท  ์

(2 5 2 6 :1 2 -4 5 )

คำ m m f t
<=al 'ะ* J iภาษาจนกลาง ซ จ ว อ ว

+ ะ* V'ะiภาษาแตจว ฮ เกยะ อว
ภาษากวางตุ้ง เฮย เค้ก ยาว
ภาษาไหหลำ ฮ ก อิว
ภาษาฮกเก้ียน ฮ่ี โก๊ยะ อิว

5/
ภาษาแคะ ฮ เกยก ยว

จากการเปรียบเทียบดังกล่าวน้ี พรพรรณ จันทโรนานนท์จึงสรุปว่าคำว่า “ริว” ซ่ึงแปลว่าผู้ 
แสดงง้ิวน้ัน น่าจะเป็นต้นเค้าของคำว่า “งิ้ว” มากกว่าคำอ่ีนๅ ขณะท่ี ถาวร สิกขโกศล (2537) ก็เช่ึอ 
ว่า “งิ้ว” ในภาษาไทยมาจากคำว่า “ริว,, แต่จะมาจากภาษาจีนถ่ินใดและยุคใด ยังเป็นเร่ืองที1ต้อง 
คีกษาค้นคว้ากันต่อไป

3.2ง๋ึวใ,นสมยักรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 1893-2310)

หลักฐานเก่าแก่ท่ีสุดท่ีกล่าวถึงการละเล่นง้ิวในเมืองไทย ก็คีอบันทึกของบาทหลวงเดอ
ซัวซีย์ ซ่ึงเป็นผู้ช่วยทูตของมองซิเออร์ เลอ เชอวาเลีย เดอโซมองค์ ในคราวเป็นราชทูตของ 
พระเจ้าหลุยลั ท่ี 14 แห่งกรุงฝร่ังเศส มาเจริญราชไมตรีกับประเทศไทย ในปี พ.ศ. 2228 (ค.ศ. 
1685) ซ่ึงตรงกับ!ชสมัยของสมเด็จพระนารายณ์โดยบันทึกในวันท่ี 1 พฤศจิกายน ได้กล่าวถึงงาน 
ฉลองท่ีทำเนียบ มองชิเออรีก็องลดังซ์(คอนสแตนซ์ฟอลคอน หรือ เจ้าพระยาวิชเยนทรี) และมีการ 
แสดงต่าง  ๆประกอบ โดยมีการแสดงของจีนเป็นการแสดงชุดแรกและชุดสุดท้าย
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“ ...ช้ันแรกน้ันมีการแสดงหัสนาฎกรรมตามแบบจีน เสือแสงน้ันงดงาม ท่าทางการแสดงก็ 
ดีพอใช้ แสดงกันได้คล่องแคล่วมาก ล่วนมโหรีน้ันไม่ได้ความ มีการดีล่อโก๊ผ่าง  ๆ เป็นระยะ...งาน 
ฉลองปิดท้ายรายการลงด้วยง้ิวหรือโศกนาฏกรรมจีน มีตัวแสดงจากมณฑลกวางตุ้งคณะหน่ึง และ 
จากเมืองจินเจาคณะหน่ึง คณะท่ีมาจากเมืองจินเจาน้ันแสดงได้เย่ียม และเบ็นระเบียบ
แบบแผนมากกว่า เม่ีอมีแขกมาเย่ียมเยียนถึงบ้าน {ๆอง ฝ่ายเจ้าของบ้านจะคำนับแขกท่ีตรงกลาง 
และท้ังท่ีมุมห้อง คร้ันแล้วเขาก็จะคำนับเก้าอ้ีตัวท่ีเจ้าของบ้านน่ัง แล้วจึงคำนับเก้าอ้ีท่ีแขกผู้มาหา 
น่ัง และหลังจากได้เดินวนเวียนอยู่หลายตลบแล้ว จึงจะลงน่ังและกระทำปิจจุคมนาการอยู่อีกช้า 
นานกว่าจะเช้าเร่ืองได้...’, (ชัวซีย์, แปลโดย สันต์ท. โกมลบุตร, 2516 : 416-417)

ล่วนบาทหลวงตาชารต์ ซ่ึงมาในคณะเดียวกันน้ัน ก็ได้บันทึกว่า “แรกทีเดียวก็เป็นสุข 
นาฏกรรมของจีน แบ่งออกเป็นองก์  ๆ มีการแสดงท่าองอาจกล้าหาญ และท่าพิลึกพิน่ัน แล้วมีการ 
หกคะเมนตีลังกาเป็นการสลับฉาก...’’ (ตาซารด์, แปลโดย สันต์ท. โกมลบุตร, 2519 ะ 66)

ขณะท่ีลาลูแบฺร์ ราชทูตฝร่ังเศสอีกรายหน่ึงท่ีเดินทางมาล่อยุธยาในเวลาไล่เล่ียกัน คือ! 
พ.ศ. 2230 ใน!ซสมัยสมเด็จพระนารายณ์เช่นกัน ก็ได้บันทึกข้อมูลเก่ียวกับโอกาสท่ีตนเองได้ซมง้ิว 
จากการแสดงต้อนรับราชทูต จะเห็นได้ว่า ในสมัยน้ันง้ิวนอกจากจะเป็นดิลปะการแสดงระดับสูงซ่ึง 
มีไว้จัดแสดงต้อนรับทูตานุทูตอย่างสม่ําเสมอแล้วยังเป็นการแสดงท่ีแพร่หลายมีคนไทยไปดูกันพอ 
สมควร บันทึกของลาลูแบร์กล่าวถึงง้ิวไนสมัยน้ันอย่างละเอียด ทำให้เห็นภาพง้ิวในประเทศไทย 
เม่ีอสมัย 300 ปีได้ชัดเจน ถึอเป็นเอกสารช้ินสำคัญท่ีจะคืกษาวิว้ฒนาการของง้ิวในประเทศไทย 
บันทึกของลาลูแบรีกล่าวไว้ว่า

. .ละครจีนซ่ึงคนสยามชอบไปดูกันท้ัง  ๆ ท่ีฟังไม่รู้เร่ืองน้ันพูดตามบทออกเสียงอยู่ในสำคอ 
คำพูดน้ันหลุดออกมาเป็นคำ  ๆ และแต่ละคำท่ีข้าพเจ้าได้ยินน้ันค่ันด้วยการเบ่งอกเพ่ือเปล่งคำออก 
มาใหม่ทุกครังไป ราวกับว่ามีใครเขาคอยจะน่ันคอหอยอยู่ฉะน้ัน การแต่งตัวของพวกละครจีนก็ 
เหมือนท่ีผู้เขียนเร่ืองราวพรรณนาถึงสภาพการในต่างด้าว ได้บรรยายไว้แล้วน่ันแลเกือบเหมือน  ๆ
กับเคร่ืองแต่งกายของพวกซารีเตรอสั (Chartreux) ด้านข้างตัวเสือท้ังลองข้างชัดดุมติดกันไว้ 3-4 
รังดุม ต้ังแต่ใต้รักแร้ลงมาถึงบ้ันเอว มีแผ่นแพรเหล่ียม  ๆปะไว้ข้างหน้าและข้างหลังแผ่นแพรน้ันปิก 
เป็นรูปม้ง์กร กับวงเข็มชัดกว้างลัก 3 น้ิวฟุต ในสายเข็มชัดน้ันมีรูปล่ีเหล่ียมบ้างกลมบ้างติดราย 
เรียงเป็นระยะ ทำด้วยเกล็ดกระดองเต่าหรือเขาลัตว์ หรือไม้ชนิดใดชนิดหน่ึงก็ไม่รู้ไต้ และโดยท่ีวง 
เข็มชัดน้ีหลวมมาก จึงต้องมีห่วงยึดไว้กับตัวเอ้ีอทางด้านข้าง นักแสดงผู้หน่ึงซ่ึงเล่นเป็นตัว
ตระลาการ เดินทำสง่าท่าภาคภูมิ เม่ือก้าวก็ยันด้วยล้นก่อน แล้วจึงค่อย  ๆทอดขาเหยียดลงด้วยฝ่า
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เท้า แล้วจึงค่อยจรดน้ิวเท้าลงกับพ้ืนอีกที พร้อมกับเผยอล้นเท้าข้ึนและเม่ือเขาจรดน้ิวเท้าลงน้ัน ฝ่า 
เท้าก็ไม่ได้จรดพ้ืนแล้ว ตรงกันข้ามกับนักแลดงอีกผู้หน่ึงเดินกลับไปกลับมาราวกับคนบ้า  ๆ บอๆ  
ไกวเท้าแกว่งแขนไปคนละทิศละทางอย่างไม่มีจังหวะจะโคนท่าทางไว้อำนาจอย่างน่ากลัว แต่ดูจะ 
เกินขนาดกว่าทหารเอกหรือมาตามอf  (Matamores) ในเร่ีองละครของเรา นักแสดงผู้น้ิแลดงเป็น 
ตัวเฝทัพใหฤj ซ่ึงถ้าเร่ืองราวท่ีเขาเขียนข้ึนเก่ียวกับสภาพการณ์ในต่างด้าวเป็นความจริงแล้ว นัก 
แลดงผู้น้ิย่อมแสดงเลียนแบบตามที,เป็นจริงของเหล่านักรบในประเทศของตนน่ันเอง เวทีแสดงน้ัน 
ขึงฉากไว้ทางด้านลึก ด้านข้างไม่มีเคร่ืองตกแต่งใด  ๆ เหมือนเวทีการแสดงไม้สูงในประเทศของเรา 
ฉะน้ันแล” (ลาลูแบร์, แปลโดย สันต์ท.โกมลบุตร,2510:210-211)

จากบันทึกท้ังของบาทหลวงเดอชัวซีย์ บาทหลวงตาซารต์ และของ ลาลูแบร์ น้ัน มีได้ปงข้ึ 
ว่าง้ิวท่ีได้ซมเป็นง้ิวชนิดใด แต่ก็อาจสันนิษฐานได้ว่าไม่น่าจะเป็นง้ิวแต้จ๋ิว เน่ึองจากในสมัยสมเด็จ 
พระนารายณ์ อันตรงกับช่วงต้นราชวงค่ชิงของจีนน้ัน ง้ิวแต้จ๋ิวยังคงอยู่ในช่วงพัฒนาการไม่เต็มท่ี 
(พรพรรณ จันทโรนานนท์, 2526) และพอให้เห็นภาพคร่าวๆของง้ิวว่าคงเข้ามายู่ประเทศไทยก่อน 
หน้าน้ันอย่างน้อยก็ลักระยะหน่ึง (อาจเป็นช่วงแผ่นดินพระเจ้าทรงธรรมตังท่ีสงวน อ้ันคง
สันนิษฐานไว้ก็เป็นได้ เพราะพระเจ้าทรงธรรมสวรรคตก่อนเหตุการณ์ช่วงน้ีราว 50-60 ปี) และ 
คณะง้ิวท่ีแสดงคงมีใช่ถูกว่าจ้างมาเพ่ีอแสดงให้ดูตชมเท่าน้ัน เพราะการเดินทางสมัยน้ันต้องใข้เรือ 
ใช้เวลาหลายเดือน จึงไม่คุ้มต่อการมาแสดงเพียงคร้ังเดียว ขณะท่ีวิธีการแสดงรวมถึงเคร่ืองแต่ง 
กายดูจะมีลักษณะไม่ต่างจากง้ิวในปัจจุบันนัก

ในช่วงปลายอยุธยา หลังจาก!ซสมัยสมเด็จพระนารายณ์ ง้ิวก็น่าจะย้ง่คงเป็นการแสดงท่ี 
สำคัญภายในราชอาณาจักรอยู่ จวบจนกระท่ังกรุงศรีอยุธยาแตกเป็นคร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2310 
สงวน อ้ันคง (2516 ะ 220) ได้กล่าวว่า “ ผู้คนในพระนครศรีอยุธยาได้แตกระส่ําระสายไปคนละทิศ 
ละทาง พวกง้ิวก็แตกกระจัดกระจายรวมกันไม่ติด” ขณะท่ี ลุจิตต์ วงษ์เทศ (2522 ะ 90) ก็กล่าวไว้ 
เช่นเดียวกันว่า “จนกระท่ังกรุงแตก โรงง้ิวก็ต้องแตกไปด้วย”

3.3งึว๋ในสมยักรงุธนบรุ ี(พ.ศ. 2310-2325)

สมัยกรุงธนบุรีน้ีเป็นคร้ังแรกท่ีปรากฏคำว่า “งิ้ว” ในเอกสารหลักฐานของไทยเอง ใน 
จุลคักราช 1138 (ตรงกับ พ.ศ. 2319) ในหมายรับลังพระราชพิธีการถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
สมเด็จพระพันปีหลวง กรมหลวงพิทักษ์เทพามาต ณ วัดบางย่ีเรือนอก (วัดอินทารามวรวิหารใน 
ปัจจุบัน) เม่ือสมเด็จพระบรมศพถึงพระมณฑป ณ วันอังคาร แรม 2 ค่ํา เดือน 6 ปีมะแม สัปตศก ก็ 
จัดให้มีเคร่ืองเล่นต่าง  ๆตังน้ี
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“กลางวัน โขน หลวงอินทรเทพ 1 โขน ขุนราชเสนี 1 (รวม) 2 โรงๆ  ละ 7 ตำลึง วันละ 14 
ตำลึง 3 วัน 2 ช่ัง 2 ตำลึง ง้ิวพระยาราชาเศรษฐี โรง 1 วันละ 4 ตำลึง 3 วัน 12 ตำลึง เทพทอง โรง 
1 3 วัน 1 ช่ัง ช่องระทา โขน 4 โรง รำหญิง 4 โรง หนังกลางวัน 2 โรง หุ่นยวน 1 โรง งิ้ว 2 โรง (รวม) 
13 โรงๆ  ละ 1 บาท วันละ 3 ตำลึง 1 บาท (รวม) 3 วัน 9 ตำลึง 3 บาท หุ่นลาว 2 โรงๆ  ละ 2 บาท 
วันละ 1 ตำลึง 3 วัน 3 ตำลึง (รวม) 12 ตำลึง 3 บาท (รวม) 19 โรง 4 ช่ัง 6 ตำลึง 3 บาท...” (ย้ิม 
ปัณฑยางกูร, 2523 : 8)

ในปีเดียวกันยังมีการถวายพระเพลิงศพ กรมขุนอินทรพิทักษ์ ตามหมายรับสังกล่าวว่ามีง้ิว 
โรงใหญ่ในการน้ี 1 โรง เบ้ียเล้ียงวันละ 2 ตำลึง 2 บาท ขณะท่ีโขนโรงใหญ่ได้เบ้ียเล้ียงมากท่ีสุดคือ 
วันละ 7 ตำลึงต่อโรงต่อวัน ส่วนมหรสพอ่ืนคือ โขน รำหญิง หนังกลางวัน หุ่นมอญ หุ่นลาว ได้เบ้ีย 
เล้ียงวันละ 2 บาท เทพทอง เบ้ียเล้ียงวันละ 2 ตำลึง ญวนหกเบ้ียเล้ียงวันละ 1 ตำลึง 2 บาท

ภ า พ ท ี่ 4 .2  จ ิต รก รรม ฝ า ผ น ัง ร ูป โรงง ิ้ว แ ล ะ ก า รแ ส ด งง ิ้ว ใน ส ม ัย ก ร ุงธ น บ ุร ี (ย ิ้ม  ป ัณ ฑ ย างก ูร , 2523)

ในการพระศพพระเจ้านราลุริยวงษ์ ผู้ครองเมืองนครศรีธรรมราช นอกจากมหรสพต่าง  ๆ ท่ี 
มีในงานถวายพระเพลิงศพกรมขุนอินทรพิทักษ์แล้ว ยังมีรามัญใหม่รำ ได้เบ้ียเล้ียงวันละ 1 ตำลึง 2 
บาท รามัญเก่ารำ ได้เบ้ียเล้ียงวันละ 2 ตำลึง 2 บาท ละครเขมร ได้เบ้ียเล้ียงวันละ 2 ตำลึง คนต่อ 
เท้า 2 คน ได้เบ้ียเล้ียงคนละ 2 บาท



74

การพระราชทานเพลิงพระศพ หม่อมเจ้าเสง และศพพระยาสุโขทัย พระยาพิไชยไอย 
ลวรรย์ในปี จ.ศ. 1139 (พ.ศ. 2320) ยังคงมีมหรสพเช่นเดิม ข้อน่าสังเกตคึอง้ิว (โรงใหญ่) เป็น 
มหรสพท่ีสำคัญในสมัยรัชกาลน้ี อัตราเบ้ียเล้ียงเพียงต่ํากว่าโขน (โรงใหญ่) เท่าน้ัน

เม่ือเจ้าพระยามหากษัตริย์คืก (ต่อมาคือพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก) ทำคืก 
ตีเมืองเวียงจันทน์ได้พระแก้วมรกตและพระบางมาน้ัน สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีให้อัญเชิญพระแก้ว 
มรกตมาไว้ ณ กรุงธนบุรี และได้เสด็จข้ึนไปรับ โดยในกระบวนแห่ ซ่ึงนอกจากจะมีโขน ละคร 
ดนตรีปีพาทย์ตามธรรมเนียมแล้ว ในหมายรับลังยังระบุว่า ‘ง้ิวลงสามป้าน พระยาราชาเศรษเหน่ึง 
หลวงรักษาสมปติหน่ึง (รวมง้ิว) 2 ลำ”

จากหมายรับลังต่าง  ๆ เหล่าน้ีจะพบว่าง้ิว (รวมถึงมหรสพอ่ืน )ๆ จะแสดงในเวลากลางวัน 
เท่าน้ัน ขณะท่ีเวลากลางคืนจะมีเพียงการแสดงประ๓ ท “หนัง" ซ่ึงใช้ประโยชน์จากแลงเงาในการ 
แสดง ต่อเม่ือถึงยุคท่ีมีไฟฟ้าใช้แล้ว ง้ิวจึงมีแสดงท้ังกลางวันและกลางคืน

ข้อน่าสังเกตอีกประการหน่ึงคือ “งิ้ว” ท่ีปรากฏในสมัยน้ี นอกจาก "ง้ิวจีน” แล้ว ยังมี “ง้ิว 
ญวน" จากหมายรับลังเร่ืองโปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมขุนอินทรพิทักษ์ 
เสด็จข้ึนไปรับพระแก้วมรกต ในปี จ.ศ. 1141 น้ีเอง (เจ้าฟ้ากรมขุนอินทรพิทักษัน้ีเป็นคนละองค์ 
กับกรมขุนอินทรพิทักษ์ ซ่ึงล้ีนพระชงฟในปี จ.ศ. 1138) ได้'จัด'ให้มีมหรสพเคร่ืองเล่นยังท่ีต่าง  ๆ
สำหรับเคร่ืองเล่นท้องนาน้ันมี “ง้ิวจีนพระยาราชาเศรษฐีโรง 1. . .งิ้วญวนราชาเศรษฐีองเชิงซุนโรง 
1...” (ย้ิม ปัณฑยางกูร, 2523 : 43)

อย่างไรก็ตาม แม้หลักฐานจะปรากฏซัดว่าในสมัยน้ีงวถือเป็นล่วนหน่ึงของการสมโภชหรือ 
มหรสพในพระราชพิธีต่าง  ๆ แต่ง้ิวท่ีแสดงในโอกาสเหล่าน้ีจะเป็นผู้คนท่ีรวมตัวกันใหม่ภายหลัง
กระจัดกระจายไปในช่วงเสียกรุงศรีอยุธยา หรือว่าเป็นง้ิวท่ีมาใหม่จากประเทศจีน และมีคณะง้ิวอยู่ 
จำนวนเท่าใด ก็ยังเป็นเร่ืองท่ีต้องหาข้อมูลกันต่อไป

3.4 งึว๋ในสมยักรงุรตันโกสนิทร์

3.4.1 เซกาลท 1 (พ.ศ. 2325-2352)

เม่ือถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก พระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมหม่ืนศรี 
สุเรนทร์ พระราชโอรสในรัชกาลท่ี 1 ทรงนิพนธ์โคลงถวายพระเพลิงพระบรมอิฐพระเจ้าหลวง เน้ีอ 
เร่ืองเป็นจดหมายเหตุงานถวายพระเพลิงและฉลองอิฐพระชนกชนนีของรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงมหรสพ
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ประกอบพระราชพิธีดังกล่าวมีท้ัง มอญรำ ละคร โขน หุ่น หใ!ง งิ้ว เทพทอง โมงครุ่ม ไต่ไม้ แพนรำ 
ไต่ลวด และกายกรรม ในล่วนท่ีกล่าวถึงง้ิวน้ันได้ทรงนิพนธ์ไว้ว่า

“®  งวจีนจรูบแฉ่งซ้อน 
ม้าฟ้อซอสีประลาน 
ดำเนิรเร่ีองดำนาน 
ปางบุตรนำนุชน้อม

®  ล่ันถันเอียไหล่อ้า 
จีโบโล่หล้ิวบน 
เชีย14ภักตรพิ กลยล 
เกราะประหลาดคาดซ้อง

เสียงขาน 
๗ ซ้อม 
เทียนต๊ก
ปก่ิงเจ้าไอสวรรย์

องอล 
หล่ิวบ้อง 
หลายอย่าง 
เช่นเช้ือพงษ์พระยา”

(พระเจ้าบรมวงดัเธอ กรมหม่ืนศรีสุเรนทร์, 2510: 28)

โคลงดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าเน้ือเร่ืองท่ีแสดงง้ิวในสม้ยน้ันเป็นเร่ืองพงศาวดารจีน ซ่ึง
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกก็โปรดให้มีการแปลพงศาวดารจีนช้ืนใหม่หลายเล่ม บาง 
คร้ังก็ทรงเรียกง้ิวเข้ามาเล่นถวายเพ่ีอประกอบการแปลพงศาวดารจีน (สงวน อ้ันคง, 2516) 
พงศาวดารจีนท่ีโปรดให้แปลข้ึนในสมัยน้ีได้แก่เร่ืองไช่ฮ่ันและเร่ืองลามก๊ก

ในปี พ.ศ. 2344 ได้มีการจัดมหรสพฉลองลมโภชวัดพระเซตุพน ซ่ึงประกอบไปด้วย 
การละเล่นต่าง  ๆ ดังท่ีจารึกไว้ว่า “แลมีโขนอุโมงโรงใหญ่ หุ่นลครมอนรำ ระบำมงครุ่มกุลาตีไม้ปรบ 
ไก่ง้ิวจีน ญวนหกคะเมนไต่ลวดลอดบ่วงรำแพนนอนหอกดาบโตฟ้อแก้วแลมวย” (เจ้าพระยาทิพา 
กรวงศ์,มปป. : 175)

3.4.2 เซก า ล ท่ี 2 ( พ . ศ. 2352-2367)

คร้ันล่วงเข้าแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า,นภาลัย ง้ิวก็ยังคงมีความสำคัญ
อย่างต่อเน่ือง ในงานพระเมรุพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ในปี พ.ศ. 2354 ได้ระบุว่า 
“ เคร่ืองมหรสพสมโภชมีโรงรำหว่างระทา 15โรง แลต้ังเลาหกลามต่อหน้าระทาลวด4 หก4 แพน 
4 มีโรงโขนโรงละคร โรงง้ิวล่ิงละ 2 โรง...” (สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2533 : 64)

นอกจากน้ืก็ได้ปรากฎหลักฐานเก่ียวกับง้ิวในวรรณคดีไทยต่าง  ๆ เช่น พระราชนิพนธ์บท 
ละครเร่ืองอิเหนา ตอนอภิเษกอิเหนาและราชบุตรราชธิดาสีพระนคร



76

“®  สิงโตญวนควรเล่นแต่การใหญ่ 
โมงครุ่มกลองต้ังอยู่หว่างกลางrr iizrช่องระทาหุ่นจนงวเจก 
ซาตริมีแต่ล้วนซาวตะลุง

หกคะเมนต่อข๋ึนไปได้หลายอย่าง 
ระเบงวายศรไปไล่นกยูง 
ละครแขกเล็กเล็กไล่หัวสูง 
ซัดกันนุง่ตามถนนแห่กรวดลาว”

(พระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้า,นภาลัย, 2514 : 1096)

บทซับเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ตอนเผาศพนางวันทอง ซ่ึงเช่ือว่าเป็นพระราซนิพนธ์ในพระ 
บาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว แต่คร้ังยังดำรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอฯ กรม 
หม่ืนเจษฎาบดินทร์ได้บรรยายไว้ว่า

ความท่ีบทละครพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี 2 น้ันเป็นบทละครสำหรับเล่นละครใน ไม่มีผู้ใด 
กล้าเอาอย่าง ดังน้ันเจ้านายต่าง  ๆ เป็นต้นว่า ลมเด็จกรมพระราซวังบวรสถานมงคลฯ จึงทรงหัดง้ิว 
ผู้หญิงแทน (สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2508) อาจนับเป็นคร้ังแรกท่ีเจ้านายไทยทรงหัด 
และซุบเล้ียงการแสดงง้ิวจีนโดยตรง

ในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์น้ี เฒง้ิวจะมีปรากฏเป็นระยะ  ๆ แต่จากหลักฐานก็ไม่อาจทราบ 
ได้ว่าง้ิวท่ีมีในเวลาน้ันใช้ซ่ีอย่ีห้อหรีอช่ือคณะว่ากระไร สงวน อ้ันคง ลันนิษฐานว่าง้ิวไนลม้ยก่อนคง 
ยังไม่มีย่ีห้อเพราะมีน้อยโรง เม่ือบอกว่ามีง้ิวก็เป็นท่ีรู้กันว่าเป็นง้ิวของใคร ลาเหตุท่ีง้ิวมีน้อยโรงก็ 
เพราะคนไทยไม่นิยมดูง้ิวเพราะดูไม่เร่ือง (สงวน อ้ันคง, 2516) ดังน้ันในช่วงเวลาดังกล่าวน้ีง้ิวจึง 
เป็นการแสดงสำหรับคนจีนและพระราชพิธีต่าง  ๆอันจำกัดวงอยู่แต่ในวังเท่าน้ัน

ในสมัยรัชกาลท่ี 2 นอกจากง้ิวแล้ว นาฏดิลป็แขนงอ่ีน  ๆ ล้วนเพิองฟู ด้วยทรงพระราช 
นิพนธ์บทสำหรับเล่นละคร และให้ซ้อมกระบวนรำไห้เข้ากับบท ละครในสมัยรัชกาลท่ี 2 จึงเป็น 
แบบอย่างของละครรำตราบจนทุกวันน้ี ด้วยความท่ีทรงเป็นผู้ทำนุบำรุงดิลปะนานาแขนง มีดิลปิน 
เกิดข้ึนมากมาย (สุรพล วิรุฬรักษ์, 2543)

“®  พวกง้ิวถือล้วนแต่ทวนง้าว 
บ้างรบรุกคลุกคลีตีตุ้มโมง

หน้าขาวหน้าแดงแต่งโอ่โถง 
บ้างเช้าโรงบ้างออกกลอกหน้าตา”

(ขุนช้าง-ขุนแผน เล่ม 3, 2538 : 256)
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3.4.3 ร้ชกาลท่ี 3 (พ.ศ. 2367-2394)

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว แม้จะไม่โปรดการละเล่น และทรงเลิกละครหลวง 
เสีย แต่ก็มิได้ทรงหวงห้าม เพราะละครเป็นการละเล่นสำหรับบ้านเมืองมาแต่โบราณ ละครในสมัย 
น้ีจีงมีแต่ละครของเจ้านายและชุนนางช้ันผู้ใหญ่ ซ่ึงหัดข้ึนเพ่ีอเป็นเคร่ืองประดับเกียรติยศเป็นเบ้ือง 
ด้น (ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2508)

พูนพิศ อมาตยกุล (2530: 154) กล่าวถึงประว้ติการมหรสพในแผ่นดินไทยสมัยน้ีว่า “สมัย 
รัชกาสท่ี 3 น้ี เรา1ว่างคืกสงคราม การละเล่นของท้ังไทยและจึนก็เกิดข้ึนเพราะบ้านเมืองสงบ ง้ิวน่ัน 
เป็นมหรสพอย่างหน่ึงท่ีคนจีนชอบ มีง้ิวคณะหน่ึงซ่ึอล่ันถัน ซ่ึอเสียงดีเด่นมาก และน้ีเองเป็นด้น 
กำเนิดของเพลงซ่ือจีนล่ันถัน”

เม่ือบ้านเมืองสงบและเจ้านายต่างพาถันชุบเล้ียงหัดละครตามแบบละครหลวงในอดีต 
ละครหลวงจึงไม่ได้ยึดติดอยู่กับเพียงพระมหากษัตริย์ดังแต่ก่อน ดังน่ันแล้วช่วงเวลาน้ีเองท่ี
นาฎดิลป็ในประเทศไทยได้ขยายตัวจากศูนย์กลางไปล่วงกว้าง (สุรพล วิรุฬรักษ์,2543: 129)

3.4.4 เซกาลที ่4 (พ.ศ. 2394-2411)

เม่ือถึงรัชกาลพระบาทลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การพิมพ์ในประเทศไทยได้เจริญข้ึน 
มาก หมอบรัดเลได้พิมพ์หนังสือซ่ือ “อักขรากิธานศรับท์” ซ่ึงเป็นพจนานุกรมฉบับแรกของไทยท่ี 
แปลคำไทยเป็นภาษาไทย (เคยมีพจนานุกรมก่อนหน้าน้ี แต่เป็นการแปลคำไทยเป็นภาษาอ่ืน 
เน่ืองจากพิมพ์เพ่ีอผู้อ่านท่ีเป็นซาวต่างประเทศ) ในหนังสือเล่มน้ีได้อธิบายดัพท์คำว่า “ง้ิวเจ็ก” ไว้ 
ว่า "เป็นลคอนเจ็กน่ัน มันแต่งตัวใส่เล้ีองาม แล้วเล่นเร่ืองต่าง .ๆ” (หน้า 133 อ้างถึงใน เอนก นาวิก 
มูล,2530:276)

สังฆราชปาลเลถัวซ์ ได้บันทึกเร่ืองราวเก่ียวกับกรุงสยามไว้ โดยบันทึกท่ีกล่าวถึงง้ิวใน! 
พ.ศ. 2397 กล่าวว่า "ในบรรดาการเล่นท่ีสนุกท่ีสุดคือนาฏดิลป็ไทยเรียกว่าละคร และง้ิว ซ่ึงเป็น 
นาฏดิลป็จีน...ง้ิวหรือละครจีนแสดงบนยกร้าน คนดูอยู่ข้างล่าง จีนรุ่นหนุ่ม  ๆ แสดงเป็นฮ่องเต้ 
นักรบเฒ่ามีหนวดเครารุงรังและเป็นพลทหาร เคร่ืองแต่งตัวของเขางามมาก ตัวแสดงถือกระบ่ี 
หอก ว้าว ตะบอง และสาตรากุธอย่างอ่ืน  ๆ ร้องเพลงไปพลาง มีดนตรืคลอ มีการทำลงครามไล่ติด 
ตามกัน รบพุ่งกันแล้วก็ฆ่ากัน (แกล้งตาย) ทำให้คนดูสนุกกันมาก" (ปาลเลกัวซ์, 2520 : 221-222)
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จากอักขราภิธานศรับท์ และบันทึกของสังฆราชปาลเลกัวซ์ จะพบข้อน่าสังเกตว่าสำหร้บผู้ 
ท่ีไม่ใช่ชาวจีนแล้ว เม่ือได้เห็นง้ิวก็จะสะดุดตากับการเฟงกายซ่ึงถือเป็นของแปลก ในยุคน้ี ท้ังง้ิว 
และละครประเภทอ่ืน  ๆ เฟิองฟูข้ึนมาก โดยเฉพาะเม่ือปี พ.ศ. 2398 มีประกาศพระราชทาน 
พระบรมราชานุญาตให้ใคร  ๆ มีละครผู้หญิงได้โดยไม่ห้ามปรามดังแต่ก่อน จึงเป็นผลให้การละคร 
ไทยเกิดความเปล่ียนแปลงคึอผู้หญิงเล่นละครข้ึนมาก ผู้ซมก็นิยมกันมาก เน่ีองจากในอดีตจะได้ 
ซมละครท่ีผู้หญิงเล่นก็แต่ละครในเท่าน้ัน เป็นเหตุให้ละครเล่นหาผลประโยซน่ได้มาก จนสามารถ 
ท้ังเป็นภาษีละครได้ในเวลาต่อมา และเป็นเหตุให้มีบทละครเพ่ิมข้ึนมาก (ลมเด็จฯกรมพระยาดำรง 
ราชานุภาพ, 2508)

พ.ศ. 2402 โปรดให้ท้ังภาษีโขนละครข้ึนเป็นคร้ังแรกในประวัติศาสตร์ไทย เน่ืองจากเห็น 
เจ้าของละครท้ังปวงได้ผลประโยชน์มาก ประเภทของมหรสพท่ีต้องเสียภาษีในอัตราท่ีสูงท่ีสุดคือ 
ละครโรงใหญ่ท่ีเล่นเร่ีองละครใน คือ 12-20 บาทต่อ 1 คืนหรือ 1 วัน และละครหน้าจอหนังท่ีเล่น 
เร่ืองรามเกียรต้ิ และมีดัวละคร 10 คนข้ึนไป จะต้องเสียภาษี 20 บาทต่อการเล่น 1 คืน ล่วนโขนกับ 
ง้ิวมีอัตราภาษีอยู่ท่ี 4 บาท ต่อการเล่น 1 วัน นับเป็นการแสดงท่ีต้องเสียภาษีแพงเป็นอันดับรองลง 
มา จึงนับได้ว่ามีชาวจีนท่ีมีฐานะมากพอท่ีจะเก้ึอหนุนกิจการของคณะง้ิวให้เจ้าของคณะลามารถ 
จ่ายภาษีรัฐบาลในอัตราสูงเช่นน้ีได้

ลมเด็จพระเจ้าบรมวงท์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ยังทรงบันทึกต่อไปว่า แม้จะมี 
การท้ังภาษีโขนละครข้ึน แต่ก็ไม่ทำให้เจ้าของละครหรือผู้แสดงต้องเดือดร้อน เพราะเม่ือต้องเสีย 
ภาษี คณะง้ิวก็ไปข้ึนราคาอัตราการว่าจ้างแสดง ซ่ึงละครก็ยังหางานเล่นได้ไม่นิดเคือง (สมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชา-นุภาพ, 2508)

3.4.5 ร้ซกาลท่ี 5 (พ.ศ. 2411-2453)

จนเม่ือถึงรัชสมัยพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อันตรงกับรัชสมัยจักรพรรดิ 
ก ว ง สูแห่งประเทศ:จีน ซ่ึงเป็นยุคท่ีง้ิวแต้จ๋ิวเจริญอย่างย่ิงดังท่ีได้กล่าวมาแล้ว ง้ิวแต้จ๋ิวได้เร่ิมออก 
เดินทางมาแสดงยังประเทศไทย โดยง้ิวแต้จ๋ิวคณะแรกท่ีเข้ามาในประเทศไทยคือง้ิวเจี,ยอิมท่ีกลาย 
มาเป็น่ง้ิวแต้จ๋ิวใ14ภายหลัง ได้แก่คณะเล่าเจ่ียฮ้ัว (เหล่าเจ ิ้ง เห อ ) และเล่าซังฮ้ั (เห ล ่า ซ ว ง ส ี) และคง 
เดินทางออกนอกประเทศมากข้ึนภายหลังการสวรคตของพระนางชูสีไทเฮาและจักรพรรดิกวงสู 
(พรพรรณ จันทโรนานนท์, 2526)
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นอกจากน้ี ความท่ีนิยายอิงพงศาวดารจีนได้รับความนิยม เม่ือรัฐบาลสมัยเจ้าพระยาบรม 
มหาสุริยวงค์เป็นผู้สำเร็จราชการแผ่นดินในขณะท่ีรัชกาลท่ี 5 ยังทรงพระเยาว์ ได้จัดแปล
พงศาวดารจีนหลายเร่ือง ประกอบกับเม่ือหมอบรัดเลได้ต้ังโรงพิมพ์ข้ึนก็ได้นำหนังสือพงศาวดาร
จีนท้ังท่ีแปลข้ึนในรัชกาลน้ีและท่ีเคยแปลมาในรัชกาลก่อน .ๆ มาจัดพิมพ์จำหน่ายเป็นจำนวนมาก 
ทำให้เจ้านายและชุนนางไทยจำนวนหน่ึงได้ทราบเร่ืองราวของพงศาวดารท่ีง้ิวแลดง จึงเป็นเหตุให้ 
คนไทยเร่ิมสนใจง้ิวมากข้ึน (สงวน อ้ันคง, 2516) เร่ืองท่ีประซาซนนิยมท่ีสุดคือเร่ืองไซอ๋ิว รองลงมา 
คือเร่ืองห้องสิน ซิย่ินกุ้ยเจ็งตัง ฃิเตงชันเจ็งไช (เร่ืองห้องสินแปลต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 2 แต่จัดพิมพ์ 
คร้ังแรกในสมัยรัชกาลท่ี 5 ส่วนอีกสามเร่ืองท่ีเหลือได้รับการแปลในสมัยรัชกาลท่ี 5 น้ีเอง) ซ่ึงเร่ือง 
เหล่าน้ีประชาชนนิยมมากกว่าเร่ืองสามก๊กเสืยอีก

คราวหนึ่งเมื่อรัฐบาลเปิดทำการหอพระสมุดว!รญาณเป็นหอสมุดลาธารณะสำหรับ 
ประซาซนท่ัวไป รัชกาลท่ี 5 มีพระราชประสงค์จะทราบว่าประซาซนนิยมอ่านหนังสือประ๓ ทใด 
มากท่ีสุดจึงมีการสำรวจ ผลปรากฏว่าพงศาวดารจีนคือประ๓ ทหนังสือท่ีได้รับความนิยมเป็น
อันดับแรก (ชัย เรืองดิลป็, มปป.)

ง้ิวท่ีมีในประเทศไทยช่วงระยะเวลาน้ีได้แก่

1. ง้ิวไซฉ้ิง หรือไซฉิน หรือเรียกอีกอย่างหน่ึงว่าง้ิวล่ันกัน พระสันทัดอักษรสาร (2515) 
กล่าวว่าเป็นง้ิวรุ่นแรกท่ีเข้ามาแสดงในประเทศไทย และต่อมาได้พัฒนากลายเป็นง้ิวง่ัวกัง ผู้แสดง 
เป็นชายล้วน

2. ง้ิวง่ัวกัง คล้ายกับง้ิวไซเงท้ังในด้านการแต่งกายหรือเคร่ืองเล่นต่าง  ๆ จะต่างกันก็เพียง
ทำนองเพลงเท่าน้ัน ง้ิวง่ัวกังน้ีเร่ืมมีข้ึนในเมืองไทยราวปลายรัชกาลท่ี 4 หรือต้นรัชกาลท่ี 5 ซ่ึงเป็น 
ยุคท่ีคนไทยนิยมง้ิวกันมาก ถึงขนาดว่าคนไทยบางคนเพียงแต่ได้ฟังเสียงกลองตีโดยไม่ต้องไปดู
ด้วยตาตนเอง ก็อาจทราบได้ว่าง้ิวเล่นเร่ืองอะไร และเหตุท่ีเรืยกว่าง้ิวต๊กแช่ก็เน่ืองด้วยง้ิวง่ัวกังตี 
กลองเล็กเสียงดัง “ต๊ก!,, แล้วม้าฬอกับฉาบก็รับพร้อมกันเสียงดัง “แช่!” เด็กๆ  ในสมัยน้ันจึงเรียกว่า 
ง้ิวต๊กแช่ (พระสันทัดอักษรสาร, 2515) 3

3. ง้ิวเล่าเจ๊ียย่ี และง้ิวเล่าแปิะย่ี ท้ังสองชนิดน้ีเกิดข้ึนในช่วงท่ีง้ิวง่ัวกังกำลังเฟืองฟู คำว่า 
“เจ๊ียย่ี” น้ีแปลว่า “คำหลวง” ส่วน “แปิะย่ี” แปลว่า “คำสามัญ” ง้ิวท้ังลองชนิดน้ีต่างจากง้ิวง่ัวกัง 
ตรงท่ีใข้มู่ล่ีแทนผ้าระบายทำเป็นฉาก และใช้กลองใหญ่แทนกลองเล็ก อีกท้ังบทเพลงก็ไม่เหมือน 
กัน ขณะท่ีเคร่ืองใช้และเคร่ืองแต่งตัวน้ันกลับไม่ต่างจากง้ิวง่ัวกัง ความแตกต่างระหว่างง้ิวเล่าเจ๊ียย่ี



80

กับง้ิวเล่าแปิะย่ีอยู่ท่ีง้ิวเล่าเจ๊ียย่ีร้องเป็นภาษากลาง ขณะท่ีง้ิวเล่าแปิะย่ีใช้คำร้องท่ีเป็นคำสามัญ
ด้วยเหตุท่ีกลองของง้ิวท้ังลองแบบน้ีตีดัง “ ดุ้ง!" แล้วม้าฬอก็รับดัง “แด!” ซาวบ้านจึงนิยมเรียกว่า 
“ง้ิวดุ้งแด”

4. ง้ิวจากเมืองไฮฮงไฮฮงเป็นเมืองหน่ึงของแต้จ๋ิว มืเข้ามาแสดงในเมืองไทยช่วงไล่  ๆกับง้ิว 
เล่าแปิะย่ีและง้ิวเล่าเจ๊ียย่ี ผู้แสดงเป็นชายล้วน ท้ังกลองและมู่ล่ีหน้าโรงมีลักษณะเหมือนง้ิวดุ้งแด 
จะต่างกันแต่เปาปีใหญ่ ตัวง้ิวไม่มืบทร้องประลานกับเสียงซอ คงมีเพียงบทพูด พอพูดจบก็ตีกลอง 
เปาปี เพลงกลองมักจะตีดังหวะ "ดุ้ง!” แล้วฆ้องกิรับว่า “โข่ง!” ชาวบ้านจึงเรียกว่า “ง้ิวดุ้งโข่ง” หรีอ 
"ง้ิวดุ้งคง” ผู้สูงอายุนิยมซมกันมาก เร่ืองท่ีมักเล่นบ่อยก็คือพงศาวดารจีนเร่ีอง “ซุยกัง”

5 . ง้ิวกวางตุ้งและง้ิวไหหลำง้ิวท้ังสองชนิดน้ีเป็นง้ิวท้องถนของซาวกวางตุ้งและชาวไหหลำ
ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ซัดว่าเข้ามาเมืองไทยแต่เม่ือใด ท้ังง้ิวไหหลำและง้ิวกวางต้งมืลักษณะ
คล้ายคลึงกัน การจะแยกว่าเป็นง้ิวชนิดใด ก็ได้แต่เพียงฟังบทร้องหรือบทเจรจาเท่าน้ันว่าเป็นภาษา 
ใด จากเสียงกลองและม้าฬอ (ฆ้อง) ทำให้ซาวบ้านมักเรียกง้ิวสองชนิดน้ีรวมกันว่า "ง้ิวต๊กเก็ง” ซ่ึง 
มือยู่เพียง 2-3 โรง โรงหน่ึงช่ือ รุ่นไท้เฝ็ง

6. ง้ิวแปิะย่ี (ง้ิวแต้จ๋ิว) หรือง้ิวเด็ก ท่ีเรียกง้ิวเด็กก็ด้วยเหตุท่ีนักแสดงท้ังหมดเป็นเด็กชาย
โดยง้ิวประ๓ ทน้ีมืลักษณะคล้ายง้ิวดุ้งแด เว้นแต่คำพูดหรือบทร้องหรือทำนองท่าทางล้วนเป็นแบบ 
แต้จ๋ิวท้ังน้ัน และความท่ีเล่นเป็นภาษาแต้จ๋ิวจึงได้รับความนิยมอย่างสูง (พระลันทัดอักษรสาร,
2515)

งวในสมัยน้ีได้รับความนิยมอย่างสูง จากเดิมท่ีใช้การว่าจ้างง้ิวมาจากประเทศจีน และ 
นักแสดงก็เป็นซาวจีนในประเทศจีน เม่ือเวลาผ่านไปก็มืง้ิวโรงอ่ีน  ๆ ย้ายเช้ามาทำมาหากินใน
กรุงเทพฯ มากข้ึนทุกที ในช่วงน้ีง้ํวแต้จ๋ิวมีจำนวนมากมาย เช่น คณะชินไซ้ท้อง้วน เล่าป้อท้อง้'วน 
ตงป้อท้อง้'วน ชินป้อรุ่นเฮียง ตงป้อรุ่นเฮียง เล่าเจ็กก่ีเฮียง ตงเจีกก่ีเฮียง เจ้ียเทียนเฮียง เล่าเจ่ียเฮง 
เล่าปัอสุงเสียง เล่าเจ้ียสูง ตงเจ้ียสูง ซาเจ้ียสูง เล่าไช้ปัอฮง ไซย่งเฮง อ่ีไล้ เล่าบ่วงน้ี เล่าบ่วยเจ่ียเฮง 
เป็นต้น เม่ือง้ิวแต้จ๋ิวเกิดข้ึนมากมายและผู้คนพากันนิยมก็เป็นผลให้ง้ิวประเภทอ่ีนเล่ีอมลง จนง้ิว 
กวางดุ้งบางคณะถึงกับต้องเปล่ียนมาเล่นเป็นง้ิวแต้จ๋ิวแทน (พรพรรณ ดันทโรนานนท์, 2526)

เม่ือง้ิวได้รับความนิยมมากข้ึนเป็นลำดับ จึงเร่ิมมืนักแสดงท่ีเป็นซาวจีนท่ีเกิดในเมืองไทย 
และหัดง้ิวอยู่ในเมืองไทย อย่างไรก็ตาม "ซาวจีนก็ย้ง์คงนิยมว่าจ้างง้ิวจากเมืองจีนให้มาแสดงใน
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งานประจำปีเสมอ โดยกล่าวกันว่าง้ิวในเมืองไทยไม่ได้มาตรฐานเท่าง้ิวในเมืองจีน ท้ังในด้านลีลา 
การร่ายรำ และเลียงร้อง” (พรพรรณ จันทโรนานนท์, 2526 : 34)

ง้ิวก็เป็นเช่นเดียวกับนาฏดิลป็อ่ีน  ๆ ท่ีได้รับความนิยมในประเทศไทย คือมีเจ้านายและ 
ชุนนางท่ีเป็นผู้อุปถัมภ์และเป็นเจ้าของโรงง้ิวก็มือยู่มาก ไม่ต่างจากในประเทศจีนในช่วงเวลาเดียว 
ถันน้ันท่ีง้ิวแต้จ๋ิวได้รับความนิยมจากจักรพรรดิกวงสูและพระนาง'เลีไทเฮา พระสันทัดอักษรสาร
(2515 : 38-39) ได้กล่าวถึงเจ้านายท่ีเป็นเจ้าของง้ิวว่ามืดังน้ีคีอ

ชุนพัฒน์แหยม มีง้ิวถึง 4-5 โรง (คณะ) ได้แก่โรงเง็กฟงแยง ซ่ึงนักแสดงเป็นชายท่ีเกิดใน 
เมืองไทยท้ังโรง ขณะท่ีมีอกโรงหน่ึงเป็นหญิงเกิดในเมืองไทยท้ังโรงเหมือนกัน และอีก 2 โรงมืช่ึอว่า 
เง็กซ่ึวเฮียง และเง็กกิมเฮียง

พระวรวงค์เธอพระองค์เจ้าสายสนิทวงค์ มืง้ิวง่ัวกังโรงหน่ึงซ่ือว่านุ้ยเล็ง และมีง้ิวเล่าแปิะย่ี 
อีกหน่ึงโรงช่ือ ย่งไท้ฮ้ัว

พระอนุวัตน์ราชนิยม (ฮง เตซะวณิช) มืง้ิวเป็นเด็กลาวซาวเหนือโรงหน่ึง และภายหลังเม่ีอ 
ง้ิวง่ัวกังหมดความนิยมแล้ว พระอนุวัตน์ฯ ก็มืง้ิวแป็ะย่ีหรือง้ิวแต้จ๋ิวอีก 2 โรงช่ือว่า โรั ฮ่ัวซุน โรงเก่า 
กับโรงใหม่

ชุนพัฒใ!ด้ือ มีโรงง้ิวหน่ึงโรงซ่ือว่าเฮียบไซ้ฮ้ัว

นายฟงฮวด มืง้ิวผู้หญิงซ่ือว่าน้ัวด้ืงเฮียง

นายเซ่งตุน บุตรเขยชุนพัฒน์แหยมมีง้ิวง่ัวกังโรงหน่ึงซ่ือว่าเฮียงก่ยเฮียง (ชาวบ้านเรียกกัน 
ว่า ชังเท่าเฮียง) ง้ิวโรงน้ีต่อมาได้กลายเป็นของพระยาพิพัฒนโกษา โดยเปล่ียนซ่ือคณะเป็น ชิน 
เทียนไซ้

แม้ในท่ีสุด สมเด็จกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ ‘'วังหน้า" ในเซกาลท่ี 5 ก็ทรงรวบรวมลูก 
จีนและมหาดเล็กเด็กชายในพระองค์หัดง้ิวจนออกโรงเล่นได้เป็นท่ีรู้จักกันในนาม “ง้ิววังหน้า" นอก 
เหนือไปจากท่ีทรงมี “'หุ่นวังหน้า” อยู่ด้วย โดยได้ทรงพระนิพนฒ์ทละครเร่ืองซวยงัก ให้เป็นอย่าง 
ละครรำ ซ่ึงสันนิษฐานว่าให้เจ้าคุณจอมมารดาเอมใช้แสดง (สมเด็จฯกรมพระยาดำรง
ราชานุภาพ, 2512)
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นอกจากเจ้านายจะเป็นเจ้าของคณะง้ิวแล้ว ในบางกรณีฟน สมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ 
กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช ลมเด็จพระเจ้าบรมวงค์พอกรมกลวงชุมพรเขตอุดมคักด้ิ กรมหม่ืน 
อนุพงค์จักรพรรดิ ต่างก็มิได้เป็นเจ้าของคณะง้ิว แม้จะปรากฏพระนามอยู่บนฉากหน้าโรงง้ิว ‘‘แต่ 
ขอพึงให้เข้าใจตามท่ีทราบว่าพระองค์ท่านมิได้มีต่วนได้ส่วนเสียด้วยเลย เป็นแต่คณะง้ิวน้ัน  ๆ ขอ 
เป็นข้าพ่ึงใบบุญในพระองค์ท่านโดยความเคารพนับถือ เพ่ีอป้องกันความรำคาญอันจะเกิดจาก
พวกจีนอ้ังย่ีเป็นด้น” (พระสันทัดอักษรสาร, 2515: 39)

นอกจากง้ิวจะแสดงในศาลเจ้าหรือแสดงในงานสมโภชแล้ว ยังมีง้ิวท่ีปิดวิกแสดง เช่น โรง 
ง้ิวย่านสำเพ็ง และย่านตลาดพลู รวมถึงการแสดงง้ิวในโรงบ่อน ช่ึงในกรุงเทพฯ ขณะน้ัน มีปอนถึง 
403 แห่ง เป็นบ่อนโรงใหญ่ 126 แห่ง เช่นท่ี สะพานหัน สำเพ็ง ตลาดน้อย หัวลำโพง บางรัก 
เป็นต้น เหตุท่ีโรงปอนมีง้ิวให้ดูน้ัน พระยาอนุมานราชธน ได้กล่าวไว้ว่า

“ก็เพราะต้องการให้คนไปเท่ียวโรงบ่อนกันมาก  ๆ โรงบ่อนจะได้ติดคึกคัก มีคนไปเล่นเบ้ีย 
มาก ลางคนเม่ือมาเท่ียวดูง้ิวดูละครแล้ว อาจเข้าไปแทงถ่ัวโปท่ีในโรงบ่อนด้วยก็ได้ นายบ่อนรู้นิสัย 
คนอ้ันสามัญว่า การพักผ่อนหย่อนใจของคนเหล่าน้ัน ถ้ามีโอกาสก็ต้องเล่นการพนันกัน”
(เสเยร'โกเศศ, 2510: 168-169)

มหรสพในโรงง้ิวน้ันแบ่งเวลาแสดงได้เป็นสองช่วง คือ ช่วงบ่ายเร่ิมประมาณบ่ายโมงถึง 
บ่ายสีโมง และรอบดึกราวหน่ึงทุ่มถึงเท่ียงคืน หากโรงบ่อนใดต้ังอยู่ในย่านคนจีนมากก็มีง้ิวให้ดู แต่ 
หากต้ังอยู่ในย่านมีคนไทยมากก็มีละครรำ เพลงปรบไก่ หรือเม่ือเกิดมีลิเกก็มีเล่นลิเกบ้างสำหรับ 
การแสดงง้ิวในโรงบ่อนน้ันมีอยู่ 3 ชนิดคือ ง้ิวล่ันกัน ง้ิวดุ้งโข่ง (หรือดุ้งคง) และ'ง้ิวแปิะย่ี (หรือง้ิว 
แต้จ๋ิว) ง้ิวล่ันกันแสดงเร่ืองสามก๊กเป็นพ้ืน มีเร่ืองเสียดก๊ก ตอน “หน้าดำถวายปลา” ต่วนง้ิวดุ้งคงไม่ 
เล่นเป็นชุด แต่เล่นเป็นเร่ืองต่อเน่ึองกันหลายกัน เล่นเร่ืองห้องสินและช้องถ่ังเป็นพ้ืน

“ ง้ิวเม่ือแสดงเวลากลางคืน ถ้าแสดงเป็นชุด ชุดแรกก็เป็นเร่ืองรบกันท้ังเป็นเวลายังหัวค่ํา 
อยู่ เด็กท่ีชอบดูง้ิว ก็ได้ดูชุดน้ีมากกว่าชุดอ่ืน พอเวลาราวยามหน่ึง (21 นาพักา) ง้ิวก็จบแสดงชุด 
แรกซ่ึงเป็นเร่ืองรบ เปล่ียนเป็นแสดงชุดท่ีสอง คราวน้ีเร่ืองท่ีเล่นมีลักษณะเรียบ  ๆ ไม่มีรบกัน คนท่ี 
ยีนดูกันแน่นก็ทะยอยกสับ เพราะเร่ืองท่ีแสดง เด็กดูไม่เร้าใจเท่ากับแสดงเร่ืองรบกัน ฟังตัวง้ิวพูดก็ 
ไม่เข้าใจ เดาไม่ได้ว่าพูดอะไร” (เสเยรโกเศศ, 2510: 171)

“ เล่ากันว่าหากกันใดโรงบ่อนกำไรมาก และบังเอิญตรงกับง้ิวเล่นเร่ืองใด คณะน้ันต้องเล่น 
เร่ืองน้ันไปตลอดจนกว่าโรงบ่อนจะแพ้ (คือมีผู้ถูกหวยมาก) ง้ิวจะต้องเปล่ียนเล่นเร่ืองใหม่ทันที
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หากโรงปอนแพ้ทุกวัน ง้ิวก็ต้องเปล่ียนเร่ืองทุกวัน กล่าวกันว่า หัวหน้าคณะง้ิวต้องไปขอญาติดีกับผี 
ประจำโรงบ่อน บนบานศาลกล่าวขอให้โรงบ่อนชนะตลอดไป ท้ังน้ีงว'จะ1ได้ไม่ต้องเปล่ียนร่ืองเล่น 
อยู่เสมอ เพราะง้ิวแต่ละเร่ืองน้ันปีกหัดกันได้ยากนัก” (พรพรรณ จันทโรนานนท์, 2526:35-36)

ถ้าเจ้าของบ่อนมีกำไรมากในช่วงเวลาท่ีคณะง้ิวใดกำลังแสดง เจ้าของบ่อนก็จะถือว่าคณะ 
น้ันเป็น “ตัวเฮง” จ้างมาแสดงบ่อย  ๆ หรือคร้ังละหลายวัน แต่หากบ่อนขาดทุน เจ้าของก็จะถือว่า 
คณะง้ิวท่ีาแสดงอยู่น้ันเป็น “ตัวซวย" ไม่จ้างมาแสดงอีกต่อไป

แม้งวในโรงปอนและกิจการโรงบ่อนจะได้ร้บความนิยม แต่คร้ันเม่ือพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเล็งเห็นว่าการพนันจะทำให้ราษฎรหมกมุ่นอยู่แต่ในบ่อน ไม่เป็นอัน 
ทำมาหากิน จึงโปรดให้ทยอยยุบปอน จากท่ีเคยมีอยู่ถึง 403 โรง ก็โปรดให้ยุบเหลือเพียง 67 โรงใน 
พ.ศ. 2430 เม่ือถืงปี พ.ศ. 2434 ก็ยุบเหลือเพียง 14 โรงในกรุงเทพฯ และ 2 โรงในนนทบุรี (ชัย เรือง 
ดีลป็, มปป.)

ในปี พ.ศ. 2436หรือ ร.ศ. 112 มีประกาศในราชกิจจานุเบกษา เม่ือวันท่ี 7 เมษายน เร่ือง 
พิกัดเงินค่าอาชญาบัตรเล่นมหรสพ ระบุว่า ง้ิวเป็นการแสดงมหรสพประเภทหน่ึงท่ีต้องเสียภาษี 
หากเล่นเฉพาะเวลากลางวันหรือเฉพาะเวลากลางคืน จะต้องเสียภาษี 4 บาท ต่อวัน หากเล่นท้ัง่ 
กลางวันและกลางคืนจะต้องเสียภาษี 6 บาทต่อวัน จะเห็นได้ว่ากฎหมายเร่ืองพิกัดภาษีมหรสพ 
ฉบับก่อนหน้าน้ี (ในสมัยรซกาลท่ี 4) ยัง เม่มีการเก็บภาษีง้ิวท่ีเล่นเวลากลางคืน จึงลันนิษฐานได้ว่า 
การแสดงง้ิวในเวลากลางคืนคงเพ่ิงเร่ิมมีในช่วงท่ีร่ืมมีไฟฟ้าใช้น้ีเอง

ประมาณช่วงระยะเวลาน้ีเอง ท่ีลังคมไทยเร่ิมนำเอาบางสิงบางอย่างของง้ิวมาใช้กับ
มหรสพอ่ีนของไทย ตังน้ี

1. ในปี พ.ศ. 2437 ลมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุว้ติวงค์ได้ทรงจัดแสดงละครภาพน่ึง 
ท่ีเรืยก1ว่า "ตาโบลวิวังต์” (tableau vivant) โดยจัดฉากแสดงเร่ืองราวต่าง  ๆแล้วให้พระราชวงท์องค์ 
เล็กๆ  เฟงพระองค์เหมือนตัวละครสมกับเร่ืองราว ในการแสดงชุดหน่ึงช่ือ "เชียงปันโป” เป็นเร่ือง 
สามก๊กตอนจูล่งค้นหาเมียเล่าปีและพาอาเต้าหนี ทรงนิพนธ์บทร้องเป็นกลอนสุภาพจำนวน 22 คำ 
กลอน (11 บท) แล้วร้องด้วยเพลงสำเนียงจีน ได้แก่เพลง จีนฮูหยิน จีนขิมเล็ก จีนช้วน บทร้องตัง 
กล่าวน้ีข้ึนต้นว่า



"บัดน้ัน จูล่งด้นหาเมียเล่าโ!
พอพบนางพลางโจนจากพาชี เข้าไปน้อมเกดืแล้วโศกา’'

(สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงด้, มปป. : 381)

2. ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 4 ในปี พ.ศ. 2400 เจ้าพระยามหินทรศักดิ๙ธารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ได้ 
เป็นอุปทูตไปเจริญพระราชไมตรีต่อลมเด็จพระนางเจ้าวิคตอเรีย ณ กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ 
ได้ไปเห็นโรงละคร Prince Theatre จืงได้กลับมาสร้างโรงละครของตนเองช่ีอ “ไซมีส เธียเตอรี” 
(Siamese Theatre) ในสมัยรัชกาลท่ี 4 โดยสร้างเพียงมีร้ัวก้ัน และต่อมาในสมัยรัชกาลท่ี 5 ได้ 
สร้างใหม่ช่ือว่า “ปรนลัเธียเตอรี” (Prince Theatre) ท่ีท่าเตียน ตามอย่างโรงละครในกรุงลอนดอน 
มีกำหนดเล่นเวลาเดือนหงาย (ข้างข้ึน) แต่เดิมเล่นเดือนละ 1 ลัปดาห์ เรียกตามภาษาอังกฤษว่า 
“วิก” (week) ต่อมาเล่นเดือนละ 2 สัปดาห์ ดือต้ังแต่ข้ึน 8 ค่ําไปจนแรม 7 ค่ํา ผู้คนล้วนติดปาก 
เรียกว่า “วิก” เจ้าพระยามหินทรฯ ละครของเจ้าพระยามหินทรฯ นับเป็นคณะละครคณะแรกท่ีมี 
การเปิดฺการแสดงประจำโรงและเก็บเงินค่าดู และได้ปรับปรุงละครนอกให้เป็น “ละครผสมสามัคคี” 
แสดงเร่ืองราวของชาติต่าง  ๆฟน มอญ พม่า และจีน ในล่วนของเร่ีองจีนได้มีการนำเอาพงศาวดาร 
มาแต่งเป็นบทละครเล่นอย่างละครนอก ได้แก่เร่ือง ห้องสิน ลามก๊ก ไต้ฮ่ัน หงอโต้
ซุยถัง บ้วนฮวยเหลา โดยมีหลวงพัฒนพงศภักดี (ทิม สุขยางค์) เป็นผู้แต่งบทละคร (สมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2515) จ้างครูง้ิวมาสอน เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงใช้วงปีพาทย์ 
ส่วนการแต่งกายตัวละครน้ัน “เคร่ืองง้ิวหาง่าย ท่านจึงใช้เคร่ืองง้ิว” (สมภพ จันทรประภา, 2528: 
146) การละครของเจ้าพระยามหินทรตักด้ิธำรงน้ี สมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (2464 ะ
111-121 อ้างถึงในสมพิศ สุขวิพัฒน์, : 14) ได้ทรงพระนิพนธ์ไว้ว่า “มีการเล่นแบบละครในกับ 
ละครนอกและง้ิวปนถัน จนมีลักษณะเป็นละครแบบใหม่ มีผู้ชอบถันมาก”

3. ลิเกหลวงลันทนาการกิจ เวทีมีประตูเช้าออก มีเตียงต้ังแต่ไม่มีฉาก เล่นง้ิวท่ีมีตัวละคร 
’’เทียกากิม” ของเร่ือง ’’ด้วยถัง” (กาญจนาคพันธุ, 2523: 76-77) การแสดงของหลวงลันทนาการ 
กิจน้ีสันนิษฐานว่าคงจะเป็นการแต่งตัวอย่างง้ิวแต่ร้องอย่างลิเก เพราะมีเน้ือร้องท่อนหน่ึงว่า “ฝ่าย 
ว่าเทียกากิม เจ้าเน้ือน่ิมกระท้อนห่อ" ซ่ึงเป็นสำนวนกลอนอย่างลิเก

4. คร้ันเม่ือคณะละครปรีดาลัย ของพระเจ้าบรมวงค่เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศั เกิด
ข้ึนในปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 ก็ได้นำง้ิวมาเล่นแบบละครร้อง ใช้ผู้หญิงแสดง ท้ังแต่งตัวเป็นง้ิว ออก 
ท่าเป็นง้ิว และร้องเพลงสำเนียงจีน มีฉากและเคร่ืองแต่งฉากท่ีเป็นลักษณะของจีนจริงๆ
กาญจนาคพันธุ (2523 : 77) กล่าวว่า

zy
- î,

uv
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“ตามท่ีข้าพเจ้าได้ดูเม่ือเป็นเด็ก p n ว่าทุกอย่างเล่นใกล้เข้าไปข้างจีนมาก คือมีฉากและ 
เคร่ืองแต่งฉากเป็นลักษณะของจีนจริง  ๆ คงจะผิดจากละครเจ้าพระยามหินทร์ หรือย่ีเกหลวงลันท์ 
ซ่ึงเป็นแบบของละครไทย...ละครปรีดาลัยแต่งตัวเป็นง้ิว ออกท่าเป็นง้ิว และร้องเพลงของจีน เซ่น 
เพลงฮ้อเทีย เพลงกวยกังเหล็ง ฯลฯ เล่นเร่ืองสามก๊กตอนต๋ังโต๊ะหลงกลนางเดียวเลียนในกระบวน 
การเล่นก็แปลกน่าดู คือเปิดม่านเป็นฉากท้องฟ้า มีตัวละครแต่งเป็นเซียนข่ีมังกรเหาะลอยอยู่กลาง 
เวที...

“มหุดิฤกษ์เบิกโรงหงบูเทียน อัญเชิญเซียนเดชะสีหลีซีหมิน
เลอมังกรร่อนหะโยมโอมวาทิน ขอให้ภิญโญย่ิงง้ิวหญิงไทย”

เม่ือร้องเพลงนีจบแล้ว เซียนก็โปรยกระดาษเงินกระดาษทองและดอกไม้เพ่ือเป็นการให้พร 
แล้วจึง!ปิดฉากใหม่เร่ิมเร่ืองลามก๊กเป็นฉากห้องในบ้านของอ้องอุ้น เล่นไปถึงตอนลิโป้ฆ่าต๋ังโต๊ะ
คท้ัแม่ือหมดยุคของละครปรีดาลัยแล้วเภิดละครร้องแบบปรีดาลัยคณะต่าง  ๆ ก็มีผู้เอาง้ิวแบบ
ปรีดาลัยน้ีไปเล่น

ภาพท่ี 4.3 โรงละครปรินล้เธียเตอร์ของเจ้าพระยามหินทรกักด๋ึธารงค์(เอนท นาวิกยุล, 2540 ไ 107)
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5. นอกจากน้ียังมีละครของพระยาพิศาลผลพาณิช (จีนสีอ) เป็นละครผู้หญิง สมเด็จ 
พระเจ้าบรมวงดัเธอ กรมพระยาดำรงราชา'นุภาพ ได้ทรงพระนิพนธ์ว่า “โรงน้ีเล่นกระบวนรบ เอาง้ิว 
เป็นครูผิดกับโรงอ่ึน”

ความพยายามท่ีจะดัดแปลงให้ง้ํวเข้ามาผสมผสานกับนาฏดึลป็อ่ืนของไทยในยุคน้ีเป็นไป 
อย่างสอดคล้องกับความเปล่ียนแปลงของนาฏสิลป็ไทยแขนงอ่ืน  ๆ ดังจะเห็นได้จากมีนาฏพิลป็
หลายชนิดเกิดข้ึนในสมัยน้ี ล่วนหน่ึงเป็นเพราะดังคมเปิดมากข้ึน ไทยได้รับอิทธิพลจากตะวันตกไม่ 
เว้นแม้แต่ด้านการละคร จึงเกิดความพยายามท่ีจะนำรูปแบบของละครตะวันตกมา "ปรุง’, ให้เข้า 
กับรสนิยมคนไทย ความพยายามน้ีจึงรวมถึงการดัดแปลงง้ิวด้วย

สมัยรัชกาลท่ี 5 น้ี เป็นช่วงท่ีละครและนาฏสิลป็ในประเทศไทยมีพัฒนาการมาก เกิดละคร 
ประ๓ ทใหม่ๆ  เซ่น ละครพูด ละครพันทาง (ของเจ้าพระยามหินทร์ฯ) ลิเก ละครร้อง ละครดึกดำ 
บรรพ์ เป็นต้น

3.4.6 รช้กาลที ่6 ถงึสมยัสนิสดุสงครามโลกครัง้ที ่2 (พ.ศ. 2453-2489)

ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 6 เป็นต้นมา ง้ิวไม่เพิองฟูเหมือนยุคก่อนหน้า ส่วนหน่ึงเป็นเพราะโรง 
บ่อนท่ีเหลืออยู่จำนวนน้อยในรัขกาลก่อนถูกยุบจนหมดสิน ส่วนผู้ซมก็หันไปหามหรสพและลือ
บันเทิงอ่ืน  ๆ ซ่ึงเกิดข้ึนมากมายต้ังแต่ในรัชกาลก่อน ง้ิวกวางตุ้งถึงกับสูญไปจากประเทศไทย อย่าง 
ไรก็ตาม ง้ิวแต้จ๋ิวยังคงได้รับความนิยมจากซาวจีนในประเทศไทย เน่ืองจากความท่ีภาษาแต้จ๋ิว 
เป็นเสมือน “ภาษากลาง” ของซาวจีนในประเทศไทย ดังน้ันซาวฮกเก้ียน แคะ กวางตุ้ง ไหหลำ จึง 
เข้าใจภาษาแต้จ๋ิว และสามารถ “รับ” ง้ิวแต้จ๋ิวได้แทนท่ีง้ิวท้องถ่ินของตนท่ีเส่ือมสูญไป

ในช่วงเวลาน้ี พระอนุวัติราชนิยม (อง เตซะวณิช) ได้สร้างโรงละครข้ึนท่ีตรอกเล่งบ๊วย 
เอ๊ียะ และได้รับพระราชทานช่ีอโรงละครจากรัชกาลท่ี 6 ว่า “บุษปนาฎะศาลา” ซ่ึงคร้ังหน่ึงเคยนำ 
ง้ิวจากเข่ียงไฮ้มาเล่น มีเล่นหลายเร่ือง เป็นเร่ืองตามพงศาวดารจีนตลอดจนถึงยุคใหม่ เล่นเป็น 
เร่ืองยวน'ซีไขตอนด็อกเตอร์ซุนยัดเซนล้มราชวงด้ชิงแล้วยวนชีไขต้ังตัวเป็นฮ่องเต้ง้ิวเข่ียงไฮ้น้ี"เล่น 
อยู่หลายเดือนจึงกลับไปเข่ียงไฮ้ ตลอดเวลาท่ีเล่นมีคนจีนดูแน่นโรงเสมอ” (กาญจนาคพันธุ, 2523 
ะ79)

ในสมัยน้ีมหรสพหลายประ๓ ทได้รับความกระทบกระเทือน เน่ึองจากโปรดให้เลิกหวยและ 
บ่อนเบ้ียอย่างเด็ดขาด ในปี พ.ศ. 2460 อันเป็นนโยบายต่อเน่ืองมาจากสมัยรัชกาลก่อนท่ียุบปอน 
เป็นอันมาก แม้ชุนวิจิตรมาตราจะกล่าวไว้ว่า "การละเล่นท่ียังคงเป็นท่ีนิยมมากในหมู่คนกรุงดึอ
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สวดคฤหัสถ์ลำตัด จำอวด และง้ิว” (กาญจนาคพ้นรุ, 2523) ก็ตาม แต่ก็น่าเช่ือได้ว่าง้ิวคงไม่เฟือง 
ฟูเท่ากับในร้ซกาลก่อน หรึอหากยังนิยมอยู่ก็อาจเฉพาะในหมู่คนจีนเท่าน้ัน ต้ังแต่ราว พ.ศ. 2460 
เป็นด้นมา ประชาชนก็เพลาความนิยมดูละครไปติดภาพยนตร์ซ่ีงทันอกทันใจกว่า และแสดงความ 
พิศดารได้มากกว่าแสดงบนเวที (หลวงบุณยมานพพาณิชย์, 2526 ะ 17-22) โดยเฉพาะเม่ีอถึง 
ปลายรัชกาลท่ี 6 ภาพยนตร์เข้ามามีบทบาทอย่างสูง โดย “นางสาวสุวรรณ” (พ.ศ. 2466) เป็นภาพ 
ยนตร์ไทยเร่ืองแรกท่ีมีคนไทยแสดง

เม่ีอประเทศจีนเกิดการปฏิวิต๊ในปี ค.ศ. 1911 (พ.ศ. 2454) ด็อกเตอร์ชุนยัดเซนสามารถ 
โค่นล้มราชวงค่ชงลงได้ และเปล่ียนแปลงประเทศเป็นการปกครองระบอบประชาธิปไตยในวันข้ึน! 
ใหม่ ค.ศ. 1912 เป็นการยุติการปกครองระบอบกษัตริย์และสังคมตักดินาจีนท่ีมีมายาวนานนับพ้น 
ปีลง ในช่วงน้ีมีการปฏิรูปวัฒนธรรมและเกิดสงครามญ่ีป่น ประเทศจีนได้รับผลกระทบของสงคราม 
ดูนย์กลางของง้ิวแต้จ๋ิวจึงเคล่ือนมาฟูกรุงเทพฯ นับว่าเป็นยุคทองของง้ิวแด้จ๋ิวโพ้นทะเลโดยแท้
(เห่ียหยู่ปิง และคณะ, 1995 อ้างถึงใน วีเกียรติ มารคแมน, 2539: 39)

3.4.7 สมยัสนิสดุสงครามโลกครัง้ที ่ 2 ถงึปสีมโภชกรงุรัตนโกสนิทร ์ 200 ป ี (พ.ศ. 
2489 ถงึป ีพ.ศ. 2525)

สถานการณ์ของง้ิวในประเทศจีนยังคงระล่ืาระสายอย่างต่อเน่ือง แต่ขณะเดียวกันก็ทำให้ 
งิว้แด้จ๋ิวในประเทศไทยพัฒนาข้ึน ภายหลังลงครามโลกคร้ังท่ีสองสินสุดลงในปี พ.ศ. 2489 และ 
กองทัพแดงของฝ่ายคอมมิวนิสต์จีน อันน่าโดยเหมาเจอตง ได้ทำสงครามกับรัฐบาลจีนฝ่าย
ประชาธิปไตยของประธานาธิบดีเจียงไคเช็ก (และลามารถเอาชนะได้ในปี ค.ศ. 1949 หรือ พ.ศ. 
2492) ชาวจีนต่างเดือดร้อนไปท่ัวทุกหัวระแหง ทำให้ซาวจีนแต้จ๋ิวรวมถึงนักแสดงง้ิวและเจ้าของ 
คณะง้ิวจำนว,นมากได้อพยพเข้ามาพ่ึงพระบรมโพธิลมภารของพระมหากษัตริย์!ทย จึงมีง้ิวแต้จ๋ิว 
เพ่ิมข้ึนอีกมากในประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2495-2505 สองฟากถนนเยาวราชและถนนเจริญกรุง 
ล้วนเต็มไปด้วยโรงง้ิว เช่น คาเธ่ย์ ศรีเยาวราช ศรีราชวงตั เทียนกัวเทียน นิวโอเตียน เฉลิมบุรี เฉลิม 
ราษฎร์ เฉลิมสิน ในช่วงน้ีมีง้ิวคณะต่าง  ๆมากถึง 80 คณะ (รัฐกร อัสดรธีรยุทธ์ (มปป. ะ 73, อ้างถึง 
ใน วีเกียรติ มารคแมน, 2539 ะ 39-40) รวมถึงบางโอกาสก็มีง้ิวจากประเทศจีนเดินทางมาแสดงให้ 
ได้ชมเป็นคร้ังคราวด้วย ช่วงน้ีนับเป็นยุคท่ีรุ่งเรืองท่ีสุดของวิกง้ิวในประเทศไทย ซ่ึงในสมัยน้ันมีโรง 
ง้ิวอยู่ 5 วิกท่ีได้รับความนิยมอย่างสูงคือคณะตงเจ๊ก อ่ีไล้ เหล่าป้อ บ๊วยเจ่ีย ตงเจ่ียสุง (อุไร 
นันทดิลปชัย, สัมภาษณ์, 9 พ.ย. 2543 1- อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544)
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คร้ันเม่ือสถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้รบการจัดต้ังข้ึน จำนง รังสิกุล หัวหน้าฝ่าย 
รายการสถานี ต้องการให้มีการแสดงแบบง้ิวบ้าง จึงให้กาญจนาคพันธุ หรือขุนวิจิตรมาตรา แต่ง 
บทง้ิวเพ่ีอใช้แสดงออกโทรทัศน์ หรือท่ีเรืยกว่า “ง้ิวโทรทัศน์” หลายเร่ือง เช่น “อ้วงเจียวกุน” (พ.ศ. 
2501) มีชาติ (สักกะ) จารุจินดา และ อารัย์นักดนตรี แสดงนำ “นางเน้ือหอม” (พ.ศ. 2502) ทรงศรี 
เทวคุปต์ และ ชาติ จารุจินดา แสดงนำ และเร่ือง “นางไซซี” มีอารีย์ นักดนตรี และ ทนงพักด้ิ ภักดี 
เทวา นำแสดง เร่ืองเหล่าน้ีเป็นเร่ืองในพงศาวดารจีน ฉาก เคร่ืองแต่งตัว และดนตรีเป็นแบบจีน แต่ 
การแสดงเป็นอย่างละครร้อง (มูลนิธิขุนวิจิตรมาตรา1 มปป. : 23-24 และ กาญจนาคพันธุ, 2523 : 
557-560)

ต่อมา จำนง รังสิกุล ได้ขอให้ขุนวิจิตรมาตราจัดแสดงง้ิวออกทางโทรทัศน์อีกคร้ัง จึงได้ทำ 
เร่ือง "ชิเตงชันกับฮวนลิฮวย” โดยนำมาจากพงศาวดารเร่ือง “ชิเตงชันเจงไซ” วิธีการแสดงในเร่ืองน้ี 
มีความเป็นง้ิวมากกว่าคร้ังก่อนหน้าน้ี นำแสดงโดย ประกอบ ไชยพิพัฒน์ เป็นชิเตงชัน และ อารีย์ 
นักดนตรี เป็นนางฮวนสิฮวย มีนักแสดงง้ิวอาชีพมาคอยสอนท่าทางง้ิวให้ ฉากแต่ละ'ฉากก็มี 
สักษณะวิจิตรพิศดาร เช่น ฉากสวนดอกไม้มีลำธารวกวน มีน้ํา'ไหล'จริงๆ  มีสะพานให้นักแสดงเดิน 
ข้ามได้ การแสดงชุดน้ีแสดงต้ังแต่ต้นจนจบเร่ืองติดต่อกันนานเกือบสองปี ได้ร้บความนิยมท้ังจาก 
คนไทยและคนจีน (กาญจนาคพันธ์, 2523)

คร้ันหลัง'จากปี พ.ศ. 2505 เป็นต้นมา ง้ิวก็เสีอมความนิยมลง จนกระท่ังประมาณปี พ.ศ. 
2509 วิกง้ิวต่าง  ๆ ท่ัวเยาวราชกืเลิกกิจการลงกลายสภาพเป็นโรงภาพยนตร์หมด แต่ในเวลาต่อมา 
โรงภาพยนตร์ต่าง  ๆ เหล่าน้ีก็ต้องเลิกกิจการเช่นเดียวกัน เน่ืองจากความทันสมัยล้โรงภาพยนตร์ใน 
ย่านอ่ืน'ไม่'ได้ ในขณะท่ีบางโรงอาทิเช่นโรงง้ิวเฉลิมราษฎร์ได้ปรับตัวท่ามกลางความเปล่ียนแปลง 
ของสังคมโดยการจัดฉายภาพยนตร์ง้ิวจากฮ่องกงมาฉาย (พรพิไล เอ้ือวิเศษวงต์, 2539) ภาพ 
ยนตร์ง้ิวท่ีนำเช้ามาฉายช่วงแรกน้ีเป็นง้ิวกวางตุ้ง เม่ือนำเช้ามาประเทศไทย โรงภาพยนตร์ (หรือโรง 
ง้ิวเดิม) ก็ต้องไปจ้างชาวคณะง้ิวท่ีเลิกเล่นไปแล้วมาอัดเสียงพากย์ทับเป็'นเภาษาแต้จ๋ิว เหตุท่ีไม่นำ 
ภาพยนตร์ง้ิวแต้จ๋ิวจากประเทศจีนมาก็เพราะสมัยน้ันรัฐบาลไทยยังไม่มีความสัมพันธ์ทางการทูต 
กับรัฐบาลคอมมิวนิสต์ของจีน การติดต่อธุรกิจใด  ๆ กับประเทศสาธารณรัฐประซาซนจีนถือเป็น 
เร่ืองผิดกฏหมาย

ต่อมาคนกวางตุ้งในฮ่องกงเลิกนิยมภาพยนตร์ง้ิว แต่คนแต้จ๋ิวในฮ่องกงกลับรวบรวมคนมา 
รกง้ิวจนต้ังเป็นคณะข้ึนมาได้ เม่ือออกแสดงนานวันเช้าก็มีการถ่ายทำเป็นภาพยนตร์ง้ิวและล่งมา 
ขายในประเทศไทยเช่นท่ีผ่านมา เพียงแตไนคราวน้ีเป็นภาพยนตร์ง้ิวแต้จ๋ิวจึงไม่ต้องยุ่งยากพากย์
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และร้องทับเป็นภาษๆแต้จ๋ิว เม่ือภาพยนตร์ง้ิวแต้จ๋ิวได้รับความนิยมอย่างสูงในประเทศไทยจึงมีพ่อ 
ค้าจีนในไทยว่าจ้างง้ิวแต้จ๋ิวจากฮ่องกงท้ังคณะมาเปิดการแสดงเก็บเงินจากผู้ซม แม้จะไม่ใช่คณะ 
ง้ิวของประเทศไทย แต่ก็ทำให้บรรยากาศวิกง้ิวกลับมามีชีวิตชีวาอีกคร้ัง คณะง้ิวแต้จ๋ิวจากฮ่องกงน้ี 
“ขนกันมาเล่นง้ิวก่อนตรุษจีน เล่นเลยเดือนห้าเทศกาลบ๊ะจ่าง พอเข้าเดือนหกก็เตรียมตัวพับโรง 
กลับฮ่องกงไปเล่นง้ิวศาลเจ้าสารทจีนเดือนเจ็ด คณะง้ิวเทียวไปเทียวมา อยู่เมืองไทยหกเดือน อยู่ 
ฮ่องกงอีกหกเดือน” (เกาะขอบโรงง้ิว, 2542 : 294-297)

ควรบันทึกไว้ด้วยว่าการนำคณะง้ิวมาแสดงในคราวน้ันมีนักแสดงตัวประกอบวัยรุ่นผู้หน่ึง 
ซ่ึงมีลีลาการแสดงแคล่วคล่อง ต่อมาได้กลายเป็นนักแสดงภาพยนตร์มีช่ึอเลียงระดับโลก เป็นท่ีรู้ 
ลักกันในนาม “ เฉ'น1หลง”

3.4.8 พ.ศ. 2525 ถงึปจัจบุนั

ภาพยนตร์ง้ิวจากฮ่องกงท่ีเข้ามาฉายในประเทศไทยน้ีได้รับความนิยมจากซาวจีนในไทย 
อย่างล้นหลาม เน่ืองจากผู้ชมสามารถชมได้จบเร่ืองในระยะเวลาสามช่ัวโมงคร่ึง ไม่ต้องติดตามรอ 
ดูท่ีโรง่ง้ิวทุกคืนเป็นเวลาหลายคนกว่าจะจบ พระเอกนางเอกในภาพยนตร์ง้ิวได้รับความนิยมอย่าง 
มาก จนถึงกับเชิญดารามาปรากฎตัวท่ีโรงง้ิวแถวเยาวราช ไม่ว่าจะ ต้ังซอหุย (เฉินÿyj'ย) จึงเซาะ 
เกียง (จวงเขี่ยเจียง) ปีงคาเง็ก {ฟังเฉี่ยวอวื้) ลังซังหง {เจิงซันเฟัง) เป็นต้น (พรพรรณ 
ลันทโรนานนท์, 2526) นักแสดงง้ิวเหล่าน้ียังเป็นท่ีจดจำได้ของกลุ่มผู้ชมง้ิวรุ่นเก่าในประเทศไทยจน 
ทุกวันน้ี

อำพัน เจริญสุข (ลัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544) กล่าวว่าการท่ีดาราง้ิวจากฮ่องกงมาปรากฏ 
ตัวกลับเป็นการปลุกกระแสให้คนสนใจง้ิวข้ึนมาอีกคร้ัง หลังจากท่ีวิกง้ิวได้สูญไปจากประเทศไทย 
ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2509 คณะไซ้ปัอฮงเตียะเกียะท้วง ซ่ึงเป็นคณะท่ีแยกออกมาจากคณะเหล่าไซ้ป้ออง 
คณะเก่าแก่จากประเทศจีนและเข้ามาล่ประเทศไทยต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 ก็ได้ลัดต้ังข้ึนเพ่ือเปิด 
การแสดงในวิก เป็นการปลุกกระแสความนิยมข้ึนมาได้อีกคร้ัง ตังจะเห็นได้ว่ามีคณะง้ิวอ่ึน  ๆ เร่ิม 
เปิดการแสดงในวิกบ้าง อันได้แก่คณะต่ัวกังเกียะท้วง เล่นอยู่โรงสินฟ้า (เจ้าของเดียวกับคณะเหล่า 
เง็กเล่าซุง และคณะชิงเหล่าเง็กเล่าซุง ในปัจจุบัน) และคณะชิงเกาะ เม่ือรวมกับคณะ
ไซ้ปัอฮงเดียะเกียะท้วง ซ่ึงเปิดการแสดงในวิกข้ึนมาก่อนแล้ว จึงเป็นยุคท่ีคณะง้ิวสามคณะน้ีโด่งตัง 
มาก ไม่แพ้ในยุคปี พ.ศ. 2495-2505 ก่อนหน้าน้ีท่ีมืง้ิวห้าโรงซ่ึงได้รับความนิยมอย่างสูง
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คณะง้ิวในเวลาน้ันจะมีครูสอนง้ิวและผู้ประพันธ์บทประจำแต่ละคณะ เน่ืองจากต้อง
เปล่ียนเร่ืองแสดงทุกสัปดาห์ มีการแสดงทุกวัน วันละ 2 รอบ คือรอบ 12.30-16.00 นาพักา และ 
รอบ 19.00-22.30 นาพักา ยกเว้นวันพุธจะมีการแสดงเพียงรอบเดียว เน่ืองจากนักแสดงจะต้อง 
ซ้อมง้ิวเร่ืองใหม่ต้ังแต่คืนวันอังคารก่อนจะมาแสดงหน้าเวทีในค่ําวันพุธ (Benjathep, 1983)

โรงง้ิวน้ีมีท่ีน่ังสำหรับ 600 ท่ี ค่าชมง้ิวประมาณ 20-40 บาท แต่บางคร้ังก็ต้องเสริมท่ีน่ัง 
หรือต้องยืนดูเม่ีอท่ีน่ังเต็มแต่ผู้ซมก็เต็มใจ แม้การแสดงง้ิวในวิกท่ีเกิดข้ึนใหม่ในคราวน้ีจะได้รับ
ความนิยมแต่ก็เป็นเพียงร!วงระยะเวลาสัน  ๆ (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 10 ม.ค. 2544) ลาเหตุ 
หน่ึงท่ีเป็นผลให้ง้ิววิกเล่ีอมความนิยมไปก็เป็นเพราะความแพร่หลายของนวัตกรรมใหม่ในสมัยน้ัน 
น่ันก็คือวิดีโอ ทำให้ลูกหลานจีนใช้วิธีการเช่าหรือซ้ือวิดีโอง้ิวมาให้ญาติผู้ใหญ่ในบ้านซ่ึงเป็นกลุ่ม 
คนดูง้ิวแทน จำนวนคนดูจึงลดลง

ประมาณช่วงทศวรรษพ.ศ. 2520 ง้ิวในประเทศไทยเกิดความเปล่ียนแปลงคร้ังสำคัญ น่ัน 
คือการท่ีคณะง้ิวหันไปหานักแสดงคนไทยจากต่างจังหวัดมาแทนท่ีนักแสดงเช้ือสายจีนซ่ึงหาได้ 
ยากข้ึน โดยมูลเหตุของการนำคนไทยมาเป็นนักแสดงอีกประการหน่ึงน้ัน ตามคำบอกเล่าของ 
สาธิต เลาหชัยบุญ (สัมภาษณ์, 4 ธ.ค. 2543) ผู้ก่อต้ังคณะไซ้ป้อองเกียะท้วง ได้เล่าว่าตนเองเป็น 
บุคคลแรกท่ีนำเอาคนไทยอีสา14มาเล่นง้ิว เพ่ีอสนองนโยบายของพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ ขณะ 
ดำรงตำแหน่งผู้บัญชาการทหารสูงสุด ซ่ึงต้องการให้พ่ีน้องชาวภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มีงาน 
ทำทดแทนผืนดินแตกระแหงยากต่อการทำเกษตรกรรม จึงริเร่ิมนำเด็กซาวอีสานมาหัดง้ิวต้ังแต่
เล็ก  ๆ จากน้ันมาคณะงิว้ทุกคณะจึงเร่ิมมีนักแสดงคนไทยบ้าง กระท่ังทุกวันน้ีอาจกล่าวได้ว่า
นักแสดงง้ิวเกินกว่าคร่ึงหน่ึงเป็นคนไทยท่ีไม่มีเช้ือสายจีน

ปี พ.ศ. 2525 ง้ิวในประเทศไทยได้รับความสนใจจากผู้ชมท่ัวประเทศ ในคราวสมโภชกรุง 
รัตนโกสินทร์ ครบ200 ปี สมาคมอุปรากรคืลปไทย-จีนหรือคณะง้ิวไท้ตงเกียะท้วงได้จัดการแสดง 
ง้ิวท่ีร้องและเจรจาเป็นภาษาไทยเร่ืองเปาบ้นจ้ิน ตอนประหารเปาเหม่ียน ข้ึน ณ โรงละครแห่งชาติ 
ในวันท่ี 23 มีนาคม เป็นล่วนหน่ึงของงาน “นาฏดิลปในร่มโพธ้ิทอง" (นาฏดิลปในร่มโพธ้ิทอง, 
2525) โดยมีลมเด็จพระเทพรัตนราซสุดา สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาทอดพระเนตร รวมถึงมีการ 
นำไปแพร่ภาพออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 9 อสมท. ด้วย เหตุการณ์ในคราวน้ีจึงเป็นการถือ 
กำเนิดข้ึนของ “ง้ิวไทย" อย่างสมบุรณ์แบบข้ึนในประเทศไทย

หลังจากการแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติไม่นาน บริษ้ทลหพัฒนพิบูลย์ ก็ได้เข้ามาสนับสนุน 
ให้คณะไท้ตงจัดแสดงง้ิวไทยเร่ืองเปาบุ้นจ้ินข้ึนอีก โดยออกอากาศทางช่อง 9 อสมท. เพ่ีอเป็นการ



91

ประซาสัมพันธ์ผงซักฟอกย่ีห้อ “ฝาบุ้นจ้ิน” ในยุคน้ัน ง้ิวเร่ืองเปาบุ้นจ๋ิน ออกอากาศทางสถานีโทร 
ทัศน์ช่อง 9 อสมท. ทุกวันอังคารต้ังแต่เดือนมีนาคม พ.ศ. 2526 ถึงเดือนมีนาคม พ.ศ. 2529 ทำให้ 
นักแสดงนอกจากต้องแสดงง้ิวแต้จ๋ิวท่ีวิกตามปกติแล้ว ยังต้องมาหัดและซ้อมง้ิวไทยอีก โดยแต่ละ 
ตอนความยาว 4 ช่ัวโมงเท่ากับง้ิวแต้จ๋ิวท่ัวไป แต่ได้แบ่งฉายออกอากาศราว 4-5 สัปดาห์จึงจะจบ 
ตอนหน่ึง ช่วงแรกท่ีมีการนำง้ิวไทยมาแสดงออกโทรทัศน์ให้ผู้ชมท่ัวประเทศได้ซมและสัมผัสกับ
อุปรากรจีนโดยไม่มีภาษาเป็นอุปสรรคขวางก้ันน้ันเป็นท่ีนิยมมาก แต่นานเข้าก็เร่ิมซาลงไป สาเหตุ 
เน่ืองจากเร่ืองราวจำเจอยู่แต่เร่ืองเปาบุ้นจ้ิน อันเป็นเร่ืองท่ีได้รับการสนับสนุนเพ่ือสิงเสริมการขาย 
สินค้า (อำพัน เจริญสุข, 10 ม.ค. 2544 สัมภาษณ์)

ในการจัดทำง้ิวไทยเร่ืองเปาบ้นจ้ินในคราวแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติน้ัน์มีอาจารย์อำพัน 
เจริญสุข เป็นผู้เขียนบทเป็นภาษาจีน รศ. พรพรรณ จันทโรนานนท์ แห่งคณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง เป็นผู้แปลบทเป็นภาษาไทยข้ันพ้ืนฐาน จากน้ัน รศ.สมพันธ์ เลขะพันธุ 
แห่งสถาบันเดียวกัน ก็เป็นผู้แปลงเป็นภาษาไทยแบบสละสลวยรวมถึงการแต่งบทกลอน แล้วจึงสิง 
บทกลับมายังคุณหญิงมาลี สนิทวงดั ณ อยุธยา เป็นผู้ฃัดเกลาภาษาข้ันสุดท้าย แล้วอาจารย์อำพัน 
จึงนำเอาบทประพันธ์ท่ีได้มาแต่งทำนอง เป็นอันเสร็จกระบวนการเขียนบท

อย่างไรก็ตาม แม้จะมีผู้ดัดแปลงให้งวสามารถซมและเข้าใจได้ในวงกว้าง แต่ง้ิวในประเทศ 
ไทยก็เร่ิมเสือมความนิยมตามลำดับ แม้ในช่วงท่ีง้ิวไทยเร่ืองเปาบุ้นจ้ินจะได้รับความนิยมจากผู้ชม 
โทรทัศน์ท่ัวไป แต่สถานการณ์ง้ิวท่ีแสดงในวิกกสับย่ีาแย่ คนดูเร่ิมบางตาลง รายได้ไม่คุ้มกับค่าใช้ 
จ่าย จนเม่ือถึงปี พ.ศ. 2526 ง้ิวคณะไท้ตง แห่งโรงง้ิวเฉลิมราษฎร์ซ่ึงเป็นคณะเดียวท่ียังคงเปิดการ 
แสดงแบบวิกในเวลาน้ันก็ต้องเลิกการแสดงในวิกไป อันทำให้ง้ิวในประเทศไทยเข้าสิยุคของ “ง้ิว 
ศาลเจ้า” หรือ “ง้ิวเร่ร่อน” อย่างสมบูรณ์จวบจนถึงปัจจุบัน

ปี พ.ศ. 2531 บริษัทในเครือเจริญโภคกัณฑ์ได้นำง้ิวเซ่ึยงไฮ้คณะหงโหลวมาจัดการแสดง 
ในประเทศไทย (ปนัดดา เลิศล้ําอำไพ, 2532) และได้รับความสนใจจากผู้ชมตามสมควร

ในปี พ.ศ. 2539 อันเป็นปีกาญจนาภิเษก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
กรมดีลปากรได้กำหนดการแสดงมหรสพสมโภชเน่ืองในงานพระราชพิธีกาญจนาภิเษก ตามแบบ 
อย่างท่ีเคยเป็นมาคร้ังโบราณ ในวันท่ี 9 มิถุนายน ง้ิวก็เป็นหน่ึงในการแสดงร่วมกับละครและการ 
แสดงแบบโบราณต่าง  ๆ อันได้แก่ ละคร (ละครใน) ระเบง โมงครุ่ม กุลาดีไม้ ฟ้อน (ดีลปะภาค 
เหนีอ) ซัด (ดีลปะภาคใต้) เซ้ิง (ดีลปะภาคอีสาน) มอญรำ และ หัวล้านชนกัน
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หลัง'จากน้ัน ในปี พ.ศ. 2542 ในมหามงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ห้'วภูมิพล 
อดุลยเดช ทรงเจรํญพระชนมพรรษาครบหกรอบนักษัตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยโครงการ 
จีนคืกษาสถาบันเอเชียตะวันออกคืกษา คณะดิลปศาสตร์ และ โครงการจัดต้ังคณะดิลปกรรม 
ศาสตร์ ใต้จัดการแสดง อุปรากรจีน-ไทยเทอดพระเกียรติ เร่ือง "ต้าอ่ีว์ ผู้สยบฮวงโห" ระหว่างวันท่ี 
30 มิถุนายน ถึง 2 กรกฎาคม พ.ศ. 2543 ณ หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์โดยลมเด็จ 
พระเทพรัตนราซสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาทอดพระเนตรด้วย

อุปรากรจีน-ไทย เทอดพระเกียรติเร่ืองน้ี กำกับการแสดงโดย อาจารย์อำพัน เจริญสุข จัด 
เป็น “นวนาฏกรรม” ซ่ึงผสมผสานดิลปการแสดงง้ิวตามแบบจารีตเช้ากับดิลปการแสดงร่วมสมัย 
โดยมีบทร้องและบทเจรจาเป็นภาษาไทย ใช้ลีลาการแสดงแบบง้ิวแต้จ๋ิว และใช้เคร่ืองดนตรีท่ี 
หลากหลายท้ังเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีจีน อีกท้ังมีการออกแบบแลงและใช้เทคนิคพิเศษ 
ประกอบการแสดง ต่างไปจากการแสดงง้ิวในประเทศไทยคร้ังก่อนหน้าน้ีท้ังหมด

ปัจจุบัน ประเทศไทยคงมีคณะง้ิวแต้จ๋ิวหลงเหลีออยู่ราว 30 คณะ ซ่ึงไม่เพียงแต่จำนวน 
คณะเท่าน้ันท่ีลดลง แม้จำนวนสมาชิกของคณะง้ิวแต่ละคณะก็ยังลดลงเช่นกัน จากเดิมท่ีแต่ละ 
คณะเคยมีสมาชิก 80-100 คนในช่วงสองทศวรรษก่อน ก็กลับเหลือเพียงคณะละไม่เกิน 40 คนใน 
ปัจจุบัน จากนักแสดงท่ีเป็นคนจีนหรือคนไทยเช้ือลายจีนก็กลายเป็นนักแสดงคนไทยจากจังหวัด 
ต่างๆท่ัวประเทศไทยผสมกับนักแสดงไทยเช้ือสายจีน 4

4. สถานการณช์อง'งิว้ในประเทศไทอปจัจบุนั

4.1 คณะงิว้

4.1.1 ประเภทซองคณะงิว้

ปัจจุบันคณะง้ิวท่ีใช้คนแสดงในประเทศไทยเหลือเพียงง้ิวแต้จ๋ิวและง้ิวไหหลำเท่าน้ัน ส่วน 
ง้ิวประ๓ทอ่ีนเช่นง้ิวกวางตุ้ง หรือง้ิวฮกเก้ียนน้ันไม่มีอีกแล้ว คณะง้ิวไหหลำท่ียังคงรับงานแสดงอยู่ 
มีประมาณ 3 คณะ (เท่าท่ีทราบ) และง้ิวแต้จ๋ิวประมาณ 30 คณะ เฉพาะสำหรับคณะง้ิวแต้จ๋ิวน้ัน 
อาจจำแนกประ๓ทคณะง้ิวไต้ตามจำนวนสมาชิกและองค์ประกอบของความเป็นคณะง้ิวไต้ 2
ประเภทคือ ง้ิวโรงใหญ่ (คณะใหญ่) กับง้ิวโรงเล็ก (คณะเล็ก)
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1) งิว้'โรง11หญ่

คณะง้ิวท่ีจัดว่าเป็นคณะเก่าแก่มีอายุ๓อบร้อยปี ได้แก่คณะเหล่าเง็กเล่าซุง เหล่าตงเจ่ียสุง 
และเหล่าไซ้ป้ออง เป็นต้น คณะเหล่าน้ีบางคณะมีถ่ินกำเนิดมาจากประเทศจีนแล้วย้ายเข้ามาทำ
มาหากินในประเทศไทยต้ังแต่สมี'ย!ชกาลท่ี 5 ซ่ึงเป็นยุคท่ีการแสดงง้ิวเฟืองฟูมาก โดยบางคณะยัง 
สืบทอดกิจการมาถึงทายาท ขณะท่ีบางคณะเม่ือไม่มีผู้สีบทอดก็ขายกิจการให้ผู้อ่ืนไป

จำนวนสมาชิกในคณะง้ิวโรงใหญ่ปัจจุบันอยู่ท่ีประมาณ 35-40 คน มีต้ังนักแสดงคนไทย 
และคนไทยเช้ือสายจีนปะปนกัน (นอกจากน้ีบางคณะอาจมีนักแสดงท่ีเป็นชาวจีนแผ่นดินใหญ่
ซาวเขมร หรือแม้แต่คนอิสลาม) นางคณะนักแสดงไทยมีโอกาสเล่นเป็นเพียงตัวประกอบคือทหาร 
หรือไม่ก็ลาวใช้ แต่บางคณะนักแสดงคนไทยก็ลามารถไต่เต้าไปจนถึงบทบาทสำตัญท่ีมีบทเจรจา 
และร้อง เซ่น พระเอก นางเอก พระรอง นางรอง ตัวโกง (ตัวหน้าลายหรือโอวหม่ืง) หรือตัวพ่อ 
(เหล่าเซ็ง) เป็นต้น

จากการพูดคุยผู้เ ผู้ซม และคนในโรงง้ิวหลายท่านพบว่า แม้คณะง้ิวท่ีจัดว่าเป็นโรงใหญ่น้ี 
จะมีอยู่จำนวนมาก แต่ก็ไม่อาจตัดสินช้ืซัดได้ว่าคณะใดคือคณะท่ีดีท่ีสุด สำหรับฝ่ายผู้ซมน้ันมี 
ความเห็นแตกต่างกันไป ต้ังน้ีช้ืนอยู่กับรสนิยมของตนเอง คนดูหลายคนไม่ได้ชอบท่ีคณะง้ิว แต่ 
ชอบท่ีตัวนักแสดง เม่ือนักแสดงคนท่ีตนเองชอบย้ายไปอยู่คณะอ่ีนก็เลิกดูคณะน้ัน หันไปดูคณะท่ี 
นักแสดงคนโปรดย้ายไปอยู่แทน และคนดูแต่ละคนก็มีรสนิยมในตัวละครต่างกัน บางคนชมชอบ 
ตัวนางก็จะเลือกซมคณะท่ีมีตัวนางแสดงดี  ๆ บางคนชอบการแสดงของตัวหน้าลาย (โอวหม่ืงหรือ 
จิ้ง) ก็จะเลือกซมคณะท่ีตัวหน้าลายมีฝืมีอ

ขณะท่ีทางฝ่ายคณะง้ิวเองน้ันก็ไม่มีใครยอมออกความเห็นว่าคณะใดจัดว่าเป็นคณะท่ีดีท่ี 
สุด หรือมีผู้ซมนิยมมากท่ีสุด หากไม่กล่าวว่าคณะตนเองเป็นคณะท่ีดีท่ีสุด ก็จะให้ความเห็นว่าแต่ 
ละคณะต่างก็มีจุดเด่นท่ีแตกต่างกัน ไม่มีคณะใดท่ีสมบูรณ์พร้อมทุกด้าน อาทิเซ่น คณะไซ้ยงฮงมี 
จุดเด่นท่ีตัวตลกและตัวหน้าลายซ่ึงเป็นท่ียอมรับกันในวงการท่ัวไปว่าเป็นตัวตลกและตัวหน้าลาย 
อันตับหน่ึงของง้ิวในเมืองไทยปัจจุบัน นอกจากน้ียังมีดาราง้ิวท่ีโด่งตังในอดีตมาร่วมแสดงเป็นบาง 
คร้ังบางคราวด้วย ล่วนคณะเหล่าเง็กเล่าซุงมีจุดเด่นท่ีเสือผ้าสวยและพระเอกนางเอกอายุยังน้อย 
มีคนดูคอยติดตามมาก รวมถึงคนตีกลองจัดเป็นคนตีกลองอันตับหน่ึงในวงการง้ิวปัจจุบัน คณะ 
เต่ียเก้ียะอ่ีไล้เฮงมีจุดเด่นท่ีมีตัวแสดงเป็นพระเอกนางเอกอย่างละลองคนสลับกัน เป็นต้น



94

ในแง่น้ีจะพบว่าคุถมาาพของคณะง้ิวส่วนหน่ึงไม่ได้ข้ึนอยู่กับความเป็น "คณะ” หากข้ึนอยู่ 
กับนักแสดงหรือนักดนตรีซ่ึงเป็นระดับ “บุคคล” เม่ือคณะใดสูญเสียทรัพยากรบุคคลเหล่าน้ีไปโดย 
ท่ีคนใหม่ท่ีเข้ามาแท!ณ้ันไม่อาจเทียบคนเก่าได้ก็จะทำให้คุณภาพของคณะง้ิวลดลงทันที (แต่ก็ไม่ 
ใช่เหตุผลท้ังหมดเน่ืองจากคุณภาพของคณะง้ิวยังข้ึนอยู่กับซ่ึอเสียงเก่าแก่ของคณะ คุณภาพของ 
นักแสดงโดยรวม การปีกฝนท่ีเข้มงวดจากครูหรือเถ้าแก่ประจำคณะ)

ประเด็นท่ีว่าปัจจุบันไม่มีคณะง้ิวใดที,โดดเด่นกว่าคณะอ่ืนอย่างแท้จริง ยังได้รับการยืนยัน 
จากอาจารย์อำพัน เจริญสุข ผู้คลุกคลีอยู่ในวงการง้ิวมายาวนานได้กล่าวว่า

“ตอนน้ีผมคิดว่าไม่มีแล้ว เม่ือก่อนท่ีมีช่ือเสียงก็เพราะว่าเม่ือก่อนผู้แสดงง้ิวแต่ละคณะเขา 
อยู่ท่ีวิก มีผู้แสดงเยอะ แล้วก็ดัดเลือกแต่ตัวแสดงท่ีมีซ่ึอเสียง แต่เด๋ียวน้ีตัวแสดงท่ีมีช่ือเสียงก็แก่ตัว 
ลง สูญหายไป ผู้ท่ีข้ึนมา'ใหม่ บุคลากรมันก็ไม่พอ มันกระจายออกไปแต่ละคณะ แล้วก็ไม่ได้อยู่ท่ี 
ว่ก จริงๆ  แล้วง้ิวจะดี นอกจากจะมีตัวหลัก  ๆ แล้ว ตัวเสริมน่ึก็สำคัญ แต่เด๋ียวน้ีกลายเป็นว่าแต่ละ 
คณะมี'ไม่ก่ีคน ตัวหลักก็ไม่ก่ีคน แล้วก็เน้ือเร่ืองก็ไม่ค่อยดี เด๋ียวน้ีก็เลยกลายเป็นถดถอย เลยกลาย 
เป็นว่าไม่มีคณะไหนเด่น เด๋ียวน้ีกลายเป็นว่าแสดงในพิธี', (อำพัน เจริญสุข, 2 พ.ย. 43, ลัมภาษณ์)

อย่างไรก็ตาม แม้จะไม่อาจวัด “คุณภาพ” ของคณะง้ิวได้แต่ยังพอมีเกณฑ์อย่างหน่ึงท่ีจะ 
วัด “ความนิยม” ได้โดยการพิจารณาจากสถานท่ีเล่น คณะง้ิวท่ีเป็นท่ียอมรับ มีผู้สนใจติดตามมาก 
มักเป็นคณะท่ีแสดงอยู่ในกรุงเทพฯ มากกว่าต่างจังหวัด (เน่ืองจากผู้ชมในกรุงเทพฯ เป็นผู้ชมกลุ่ม 
ใหญ่ท่ีสุด)

"พวกท่ีเล่นต่างจังหวัดมาก  ๆ คือพวกท่ีเข้ากรุงเทพฯ ไม่ค่อยได้ คือเข้ากรุงเทพฯ มาแบบไม่ 
มีคนรู้จัก คนรู้จักจะน้อย...คณะท่ีเล่นในกรุงเทพฯ คือคณะดัง  ๆ ตัวละครเด่น  ๆ พวกท่ีคนดูเขารู้จัก 
หมด” (บุญชู แซ่ฉ่ัว, ลัมภาษณ์, 29 พ.ย. 2543)

ส่วนเกณฑ์อีกประการหน่ึงสำหรับการพิจารณา “ความนิยม” ของผู้ชมท่ีมีต่อคณะง้ิวน้ัน 
อาจลังเกตได้จากกลุ่มผู้ซมที,มีประสบการณ์การซมง้ิวมายาวนานและมีรสนิยมท่ีดีในการแสดงง้ิว 
ว่านิยมไปชมการแสดงง้ิวคณะใดบ้าง เม่ือผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมและไปลังเกตการณ์การแสดงง้ิว
ของคณะง้ิวต่าง  ๆ ในย่านต่าง  ๆ โดยเฉพาะย่านคนจีนท่ีอยู่ใจกลางเมืองซ่ึงสะดวกต่อการเดินทาง 
เช่น เยาวราช ตลาดน้อย สามย่าน ประตูน้ัา พลับพลาชัย สวนมะลิ ราชวงคั ฯลฯ จะพบกลุ่มผู้ซม 
หน้าเดิม  ๆ ประมาณ 20-30 คนมาชมคณะง้ิวหลายคณะอยู่เสมอ จึงพออนุมานได้ว่าบรรดาคณะ 
งวท่ีผู้ชมเหล่าน้ีมาดูบ่อย  ๆเป็นคณะท่ีได้รับความนิยมมาก



95

จากจำนวนคณะง้ิวราว 30 คณะ คณะท่ีจัดว่าได้รับความนิยมสูงน้ีมีอยู่ไม่เกิน 10 คณะ ได้ 
แก่ ไซ้ยงฮงเกิยะท้วง เหล่าเง็กเล่าซุง เหล่าไซ้ป้อฮง เตียะเก้ียะอ่ีไล้เฮง อ่ีไล้เฮงเกียะท้วง เหล่า 
อ่ีไล้เฮง เหล่าตงเจ่ียสูง เป็นต้น ซ่ึงจัดว่าเป็นคณะท่ี “ติดอันดับในกรุงเทพฯ” ขณะท่ี วิโรจน์ 
วท้ญฌุตากวิน (สัมภาษณ์, 31 ม.ค. 2544) กล่าวว่าคณะ■ ท่ีแสดงในกรุงเทพฯ บ่อยท่ีสูดคีอคณะ 
ไซ้ยงฮงฯ, เตียะเก้ียะอ่ีไล้เฮง, และเหล่าเง็กเล่าซุง ตามลำดับ

ค่าจ้างนักแสดงและสมาชิกคนอ่ืน  ๆ ในคณะจะแบ่งจ่ายกันเป็นงวด เรียกว่า “ป้าย” โดย 
ปกติ “ป้าย” หน่ึงมีระยะเวลาเท่ากับ 5 วัน เชิน จ่ายเงินทุกวันท่ี 5 10 15 20 25 30 ตามวันท่ีใน 
ปฏิทินจีนหรีอปฏิทินไทยก็แล้วแต่ระเบียบของคณะ แต่การจ่ายตามวันท่ีในปฏิทินจีนจะทำให้คน 
ในโรงง้ิวได้เงินมากกว่าจ่ายตามวันท่ีแบบไทย เพราะเดือนจีนมี'จำนวน'วันประมาณเดือนละ 29 วัน 
ป้ายสุดท้ายจะมีเพียง 4 วันเท่าน้ัน ขณะท่ีหากจ่ายเงินตามวันท่ีในปฏิทินไทย ป้ายสุดท้ายจะมี 
ระยะ 5-6 วัน ข้ึนอยู่กับว่าเดือนน้ันมี 30 หรีอ 31 วัน (ครันย์ แก้วไทย, ต่อพงดั พุกกะเจียม, และ 
ธีรยุทร แดงนุ้ย, สัมภาษณ์, 21 ธ.ค. 2543) แต่บางคณะก็ใช้วิธีการจ่ายเงินทุก  ๆ5 วันโดยไม่ได้ยึด 
ตามวันท่ีในปฏิทินใดๆ

นักแสดงง้ิวในคณะง้ิวประ๓ทน้ีมักมีการย้ายคณะอยู่บ่อยคร้ัง โดยเฉพาะหากเป็นนัก
แสดงตัวประกอบ ทุกคณะจะมีคนใหม่หมุนเวียนเข้ามาอยู่เร่ีอย อาจทำอยู่ไม่ถึงปีหรือไม่ก่ีปีก็ย้าย 
ไปอยู่คณะอ่ีนหรือเลิกอาชีพน้ี แต่กับนักแสดงท่ีไต่เต้าข้ึนไปถึงระดับตัวหลักของคณะมักไม่ค่อย
ย้ายคณะ เน่ืองจากการอยู่คณะหน่ึงคณะใดน้ันต้องแสดงง้ิวมากกว่าสิบเร่ืองหมุนเวียนกันทุกวัน 
เม่ือเล่นอยู่นานเข้าก็จะจำบททุกเร่ืองน้ันเข้าสมอง แต่หากย้ายคณะเม่ือใดก็ต้องเปล่ียนไปท่องบท 
เร่ืองท่ีคณะใหม่มีแสดงแทน เท่ากับต้องท่องบทใหม่อีกสิบกว่าเร่ือง ยกเว้นแต่มีเร่ืองใดซ่ึงเคยแสดง 
มาต้ังแต่คร้ังอยู่คณะเก่า การท่องบทใหม่ถึงสิบกว่าเร่ืองต้องใช้เวลานานพอสมควรกว่าจะจำบท 
ครบทุกเร่ืองได้ ดังน้ันนักแสดงท่ีเป็นตัวหลักของคณะจึงมักไม่ย้ายคณะ หากมีการย้ายคณะก็ด้วย 
สาเหตุสองประการคือ มีปัญหากับคณะเก่า หรือไม่ก็ต้องการเงินก้อนและเงินเดือนท่ีสูงข้ึนจาก 
คณะใหม่ (นักแสดงท่ีเป็นระดับดาราชูโรงของคณะจะมีเงินเดือนประมาณ 15,000-20,000 บาท) 
โดยประเพณีของคณะง้ิวในเร่ืองน้ีมีอยู่ว่า เม่ือเจ้าของคณะง้ิวต้องการนักแสดงคนใดให้มาอยู่กับ 
ตนก็จะ “ดึงตัว” โดยนอกจากจะเสนอเงินเดือนท่ีสูงกว่าเดิมแล้วก็จะเสนอเงินก้อนให้จำนวนหน่ึง 
เซ่น หน่ึงแสนหรือสองแสนบาท เพ่ีอให้นักแสดงคนน้ันย้ายมาอยู่กับตน แต่เงินก้อนน้ีไม่ใช่เงินให้ 
เปล่า หากเป็นเงินก้อนท่ีเจ้าของคณะจะทยอยหักจากเงินเดือนแต่ละป้ายของนักแสดงคนน้ันตาม 
แต่จะตกลงกันว่าจะให้หักป้ายละเท่าใด วิธีการน้ีเป็นท่ีพอใจด้วยกันท้ังสองฝ่าย เน่ืองจากตัวนัก 
แสดงก็'จะ1ได้เงินก้อนมาหมุน'ไซ้ก่อน อาจจะนำไปซ้ือสินค้าราคาแพง จ่ายหน้ีสิน หรือล่งเงินไปให้
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ญาติพ่ีน้องท่ีต่างจังหวัด ส่วนฝ่ายเจ้าของคณะแม้จะต้องจ่ายเงินก้อนใหญ่ แต่ก็เป็นหลักประกันไต้ 
ว่านักแลดงคนน้ันจะต้องอยู่กับตนไปตลอดอายุสัญญาจนกว่าจะหักเงินครบจำนวน ในระหว่างท่ี 
ยังหักเงินไม่หมดน้ี หากนักแสดงต้องการย้ายคณะ หรือมีเจ้าของคณะง้ิวอ่ีนต้องการให้นักแสดง 
คนน้ันไปอยู่ด้วย ก็จะใช้วิธีการตกลงกันเซ่นเดิม โดยจ่ายเงินจำนวนท่ีนักแสดงยังค้างอยู่กับคณะ 
เก่าให้หมด และอาจจะมีเงินก้อนอีกจำนวนหน่ึงให้นักแสดงคนน้ันไว้ใช้จ่าย แล้วจึงค่อยทยอยหัก 
เงินออกจากเงินเดือนจนกว่าจะครบกำหนดสัญญา เป็นเซ่นน้ีเร่ือยไป ดังน้ันจึงพบว่านักแสดงง้ิว 
จำนวนมากมีหน้ีสินอยู่ตลอดเวลา

2 ) งึว๋โรงเลก็

คือคณะง้ิวท่ีมีองค์ประกอบของการเป็นง้ิวไม่ครบถ้วน คณะง้ิวประ๓หน้ีไม่มีนักแสดง
ประจำของตนเอง หรือหากมีก็เพียงไม่ก่ีคน จึงใช้วิธีการตามตัวนักแสดงอิสระ หรือนักแสดงสมัคร 
เล่นท่ีเลิกเล่นง้ิวเป็นอาชีพไปแล้วมาเล่น คณะง้ิวเหล่าน้ีจะไม่ไต้มีงานตลอดท้ังปี ซ่ึงต่างจากง้ิวโรง 
ใหญ่ โดยมาจะเล่นงานแก้บน และจะมีงานซุกในซ่วงเทศกาลใหญ่  ๆ เซ่นเทศกาลกินเจและ 
เทศกาลขอบคุณเทพเจ้า ซ่ึงมีความต้องการว่าจ้าง่ง้ิวมากจนคณะง้ิวใหญ่  ๆ ไม่เพียงพอต่อความ 
ต้องการของศาลเจ้าท่ีมีอยู่มากมาย แม้คุณภาพการแสดงจะแตกต่างกันแต่ค่าจ้างท่ีง้ิวโรงเล็กได้ 
รับไม่แตกต่างจากง้ิวโรงใหญ่เลย ส่วนการว่าจ้างนักแสดงอิสระจะใช้วิธีตกลงราคากันเป็นรายวัน 
เซ่นเดียวกับง้ิวไหหลำ

ลักษณะสำคัญของคณะง้ิวประ๓ทน้ีคือไม่มีการซ้อมล่วงหน้า การแสดงมีลักษณะคล้าย 
ลิเก คือ ก่อนเร่ิมแสดงจะมีการแจกแจงบทให้นักแสดง๗ ละคนว่าใครเล่นเป็นตัวละครใด และเน้ือ 
ร่ืองเป็นอย่างไร หรือบอกว่าออกไปฉากน้ีให้พูดหรือร้องเน้ือความอะไรบ้าง เม่ีอถึงเวลาแสดง 
นักแสดงก็จะต้นลด ส่วนการร้องเพลงก็จะร้องโดยใช้ทำนองเพลงท่ีตนเองคุ้นเคยอยู่แล้ว และเป็น 
เพลงท่ัวไปท่ีนักดนตรีรู้จัก เม่ือนักแสดงข้ึนเพลงนักดนตรีก็จะรู้ว่าเป็นเพลงอะไรแล้วเล่นตามได้
อย่างไม่ยากเย็น

3) ศนูยส์ลิปะวฒันธรรมไทธ-จนี

นอกเหนือไปจากคณะง้ิวท้ังสองประ๓ทดังกล่าวแล้ว ปัจจุบันยังมีการก่อต้ังศูนย์คืลปะ
วัฒนธรรมไทย-จีนข้ึนท่ีอาคารเยาวราชเพลส บริเวณวงเวียนโอเคียน ตรงข้ามวัดไตรมิตร เม่ือต้นธี 
พ.ศ. 2544 ศูนย์แห่งน้ีมีจุดมุ่งหมายเพ่ีอเผยแพร่ดิลปะวัฒนธรรมไทย-จีน ด้วยการเปิดสอนภาษา 
จีน ลอนด14ตรี เปิดโอกาสให้ผู้สนใจมาร้องเพลงง้ิว รวมไปถึงการจัดแสดงง้ิวท่ีร้องและเจรจาเป็น 
ภาษาไทยโดยมีการปีกนักแสดงต้ังแต่ระดับพ้ืนฐาน (แม้ว่าปัจจุบันกิจกรรมของศูนย์แห่งน้ีคงมี
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เพียงการร้องเพลงง้ิวของผู้ท่ีสนใจง้ิวเท่าน้ันก็ตาม) อาจารย์อำพัน เจริญสุข ซ่ึงเป็นบุคลากรสำดัญ 
ของศูนย์ฯแห่งน้ีเช่ือว่าการสร้างกลุ่มผู้ชมง้ิวรุ่นใหม่  ๆ เป็นสิงท่ีจำเป็นต้องทำและต้องทำโดยการ
เปิดโอกาสให้คนท่ี'วใปไต้เข้ามาสัมผัสกับวัฒนธรรมจีนอย่างใกล้ชิด

แม้ในต้านท่ีเก่ียวกับง้ิวของศูนย์ดิลปะวัฒนธรรมไทย-จีนแห่งน้ีจะไม่ต่างจากการก่อต้ัง 
คณะง้ิวคณะหน่ึง แต่การจัดต้ังศูนย์ฯแห่งน้ีก็นับไต้ว่าเป็นกระบวนการทางสังคมอย่างหน่ึง เพ่ือยก 
ระดับสถา,นภาพทางสังคมของคนท่ีมีอาชีพง้ิวข้ึนในลักษณะเดียวกับการจัดต้ังสมาคมอุปรากร 
ดิลป'ไทย-จีน ในอดีต และเพ่ือขยายฐานกิจการของคณะง้ิวโดยไม่จำกัดอยู่แต่เพียงการจัดแสดงง้ิว 
เท่าน้ัน

4.1.2 ฝา่ยตา่ง ๆ  ในคณะงึว๋

ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงง้ิวโรงใหญ่ซ่ึงมีฝ่ายต่าง  ๆ แบ่งแยกกันทำหน้าท่ีอย่างซัดเจน บุคลากรใน 
คณะง้ิวน้ีได้แก่

1) เจ้าของคณะ เป็นฝ่ายติดต่อกับคณะกรรมการศาลเจ้าและนายหน้าจัดหาง้ิวในการทำ
ธุรกิจจัดแสดงง้ิว โดยมากคนท่ีเป็นเจ้าของคณะหากไม่ใช่ทายาทซ่ึงสีบทอดกิจการมาจาก
บรรพบุรุษ ก็มักเป็นคนท่ีอยู่ในแวดวงง้ิวมาแต่เดิม เช่น เป็นนักแสดง เป็นนายหน้าจัดหาง้ิว ฯลฯ 
แล้วจึงออกมาต้ังคณะง้ิวเป็นของตัวเอง

2) โต้โผ หรือต้ัวโผ เป็นเสมือนผู้จัดการท่ีเจ้าของคณะไว้วางใจให้ดูแลคนในคณะแทนตน 
เช่นดูแลเร่ืองการเงิน หรือกิจการภายในบางอย่างตามแต่เจ้าของคณะจะมอบหมาย ในบางคณะ 
เจ้าของคณะจะทำหน้าท่ีเป็นโต้โผเอง หรือไม่ก็ให้บุคคลในครอบครัวเป็น

3) นักดนตรี ทำหน้าท่ีเล่นดนตรี แบ่งเป็นนักดนตรีฝ่ายให้จังหวะ (โก'วคา) และนักดนตรี 
ฝ่ายให้ทำนอง (เคา) ตำแหน่งคนตีกลอง (พะโก้วชิงแซ) จัดว่าเป็นตำแหน่งท่ีมีสถานภาพสูงมาก 
ในคณะง้ิว เน่ืองจากเป็นผู้ควบคุมจังหวะและให้สัญญาณการแสดงท้ังหมด 4

4) นักแสดง มีอยู่ราวสิบกว่าถึงย่ีสิบคน เป็นนักแสดงตัวหลักประมาณสิบคน ท่ีเหลือเป็น 
ตัวประกอบ นักแสดงท่ีจัดเป็นดารา หรือ “แม่เหล็ก,, ดึงดูดคนดูได้มาก จะมีสิทธิมีเสียงในการเสนอ 
ความเห็นบางอย่างซ่ึงเจ้าของคณะก็ยังต้องเกรงใจ
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5) คนดูแลเร่ืองไฟฟ้า มีหน้าท่ีดูแลและควบคุมร่ืองแสง-เสียง เคร่ืองปันไฟ และอุปกรณ์ไฟ 
ฟ้าต่าง  ๆในโรงง้ิว ในหลาย  ๆคร้ังจะพบว่าเม่ือการแสดงดำเนินไปอยู่ หากมีไฟดวงใดไม่ทำงาน คน 
ดูแลไฟก็จะออกมาแก้ไข แม้ไฟดวงน้ันจะอยู่หน้าเวทีท่ีนักแสดงกำลังแสดงอยู่ก็ตาม

6) คนจัดเสือผ้า (ต๋ัวอี) มีหน้าท่ีจัดเสือผ้าเป็นชุด  ๆ สำหรับการแสดง ผู้ทำหน้าท่ีน้ีจะต้อง 
สีกษาบทประพันธ์ง้ิวเร่ืองท่ีจะนำมาแสดงว่ามีตัวละครบทบาทใดบ้าง อาทิเช่น กษัตริย์ ชุนนาง แม่ 
ทัพ ลาวใช้ ทหาร ฯลฯ หากเป็นชุนนาง ยังต้องพิจารณาด้วยว่าเป็นชุนนางระดับสูงหรือต่ํา เป็น 
ฝ่ายดีหรือไม่ดี และตัวละครเหล่าน้ันต้องปรากฏอยู่ในฉากใดบ้าง เพ่ือจะได้ตระเตรืยมชุดให้
เหมาะลม เม่ือรู้ว่าคืนน้ีจะมีการแสดงเร่ืองหรือชุดใดบ้าง ก็จะจัดเอ้ีอผ้าท่ีต้องใช้ออกมาจากลังแล้ว 
แขวนไวให้นักแสดง และเม่ือใช้เสร็จก็เก็บเป็นชุด  ๆ ไล่ถุงพลาสติกและเก็บลงลังอีกทีหน่ึง แม้เสือ 
ผ้าท่ีใช้ในคณะง้ิวจะมีจำนวนมาก แต่สำหรบคนจัดเสือผ้าท่ีชำนาญงานแล้วจะจำได้หมดว่าชุดใด 
เก็บไว้ท่ีใดๆ  และสามารถหยิบฉวยออกมาใช้ได้อย่างรวดเร็ว (บุญล่ง โตสุวรรณ, ลัมภาษณ์, 28 
ธ.ค. 2543) บรรดาเสือผ้าท่ีจะใช้ในการแสดงแต่ละคืนน้ัน คนจัดเสือผ้าจะแขวนไว้บริเวณหลังเวที 
ด้านขวาของคนดู (ลัดจากท่ีน้ังนักดนตรีฝ่ายซอเช้าไปข้างใน)

7) คนจัดเคร่ืองสีราภรณ์ (ฟากวย) ผู้ท่ีทำหน้าท่ีน้ีมีบทบาทคล้ายคลึงลับคนจัดเสือผ้า จะ
ต้องจัดหมวกและเคร่ืองสวมสีรษะน้ังปวง ไม่ว่าจะหมวกซาวบ้าน ทหาร เจ้าเมือง เสนาอำมาตย์ 
เฟทัพนายพล มงกุฎสำหรับกษัตริย์ มเหสี สนมเอก เจ้าชาย เจ้าหญิง พระชนนี รวมถึงหมวกหรือ 
มงกุฎของกษัตริย์ต่างแคว้น ซ่ึงผู้ดูแลหมวกจะต้องสีกษาบทประพันธ์เช่นเดียวลับผู้ดูแลเสือผ้าว่า 
เป็นเร่ืองราวเก่ียวลับอะไร มีตัวละครใดต้องเข้าฉากบ้าง นอกจากน้ียังต้องใช้หมวกให้ลอดคล้อง 
ลับเสือผ้าท่ีนักแสดงต้องสวมใล่ด้วย หมวกเหล่าน้ีจะบรรจุอยู่ในลังขนาดใหญ่ประมาณ 2-4 ใบ 
เม่ือถึงตอนเย็นก่อนเวลาแสดงง้ิว คนดูแลหมวกก็จะหยิบหมวกออกมาแขวนไว้ลับท่ีแขวนหมวก
ซ่ึงอยู่หลังเวทีด้านซ้ายคนดู (ลัดจากนักดนตรีฝ่ายกลอง)

8) คนเปล่ียนฉากและจัดโต๊ะเก้าอ้ีประกอบฉาก มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการเปล่ียนฉากซัก 
รอก ซ่ึงมีอยู่มากมายประมาณ 10 ฉาก เช่น ฉากท้องพระโรง สวน ศาล ปา ฯลฯ ตามแต่ 
เหตุการณ์ รวมถึงยังต้องคอยจัดโต๊ะเก้าอ้ีซ่ึงเป็นอุปกรณ์หลักสำหรับการแสดงง้ิวให้เหมาะลมกับ 
ฉากแต่ละฉาก

9) คนครัว มีหน้าท่ีเตรียมอาหารไว้ให้คนในโรงง้ิววันละ 3 เวลา คือม้ือเท่ียง ม้ือบ่าย 
(ประมาณ 4 โมง) และม้ือดึก (ประมาณสามทุ่มหรือไม่ก็เท่ียงคืนหลังง้ิวเลิก) โดยจะได้ค่ากับข้าว 
จากเจ้าของคณะวันละประมาณ 300 บาท ไม่รวมช้าวสารและค่าแกล บางคร้ังหากง้ิวไปแสดงต่าง



99

จังหวัด เม่ือมีการทำพิธีหรือไหว้เจ้า ทางศาลเจ้าก็มักนำของไหว้หรือน้ํามันท่ีคนนำมาบูชาให้คน 
ครัวนำไปใช้ประโยชน์ต่อไป

10) จับกัง มีหน้าท่ีติดต้ังและร้ือถอนฉากเวที โดยท่ัวไปคณะหน่ึงๆ  จะมีจับกังประมาณ 6 
คน เม่ือคณะง้ิวเดินทางมาถึงสถานท่ีแสดงง้ิวแห่งใหม่ จะขนของลงจากรถและติดต้ังฉาก ซ่ึงต้อง 
ใช้เวลาประมาณ 5-6 ช่ัวโมง แต่หากว่าการเดินทางใช้เวลานาน ต้องเร่งติดต้ัง ก็ลามารถทำเสร็จไต้ 
ในเวลาประมาณ 3 ช่ัวโมงเศษ เม่ือติดต้ังฉากเสร็จก็เป็นอันหมดหน้าท่ี รอทำงานอีกคร้ังในวันท่ีง้ิว 
แสดงเป็นวันสุดท้ายเพ่ีอร้ือถอนฉากไปยังสถานท่ีแสดงง้ิวแห่งใหม่ การร้ือถอนน้ีจะใช้เวลาเพียงช่ัว 
โมงเศษซ่ึงเร็วกว่าการติดต้ังมาก หากหมดการแสดงท่ีหน่ึงแล้วการแสดงเว้นว่างไว้ 2-3 วัน กว่าจะ 
มีงานใหม่ เจ้าของคณะง้ิวอาจตกลงกับผู้จัดงานท่ีง้ิวต้องไปเล่นเป็นงานถัดไปว่าขอเอาของไปลงไว้ 
ก่อน เพ่ีอจะไม่ต้องหาท่ีพักของ ซ่ึงนอกจากหาท่ีเก็บของอันมีอยู่มากไต้ยากแล้ว ยังต้องเลืยค่าจ้าง 
รถบรรทุกขนของสองเท่ียวด้วยซ่ึงเป็นการสินเปลือง

จับกังบางคนอาจรับทำงานเลรืมให้แก่คนในคณะง้ิว เซ่น รับจ้างแบกกระเป๋า หรือกาง 
เต็นท์ จัดหาท่ีนอนให้คนในคณะง้ิว ในคราวท่ีง้ิวไปแสดงต่างจังหวัด หรือรับจ้างซ้ือของ แล้วแต่จะ 
มีคนจ้าง ซ่ึงถือเป็นรายได้เสริมของจับกัง นอกจากน้ีแล้วจับกังมักถูกเรียกให้ข้ึนแสดงเป็นตัว
ประกอบบนเวทีในงานสำคัญท่ีเจ้าของคณะต้องการแสดงให้เห้นว่ามีนักแสดงมาก

คณะง้ิวจะต้องมีฝ่ายต่าง  ๆ ดังท่ีกล่าวมาแล้ว แม้ว่าปัจจุบันบางฝ่ายจะมีจำนวนคนน้อย 
กว่าในอดีตก็ตาม บางคนอาจทำงานหลายหน้าท่ี เซ่นอาจจะเป็นท้ังโต้โผ นักแสดง และนักดนตรี 
สมาขิกคนใดท่ีทำงานหลายหน้าท่ีก็จะได้เงินค่าจ้างเพ่ิมมากกว่าทำงานเพียงหน้าท่ีเดียว ล่วน
สมาขิกคนใดท่ีอยู่จนแก่ ทำงานหนักไม่ไหวก็จะเปล่ียนไปทำงานอ่ีนท่ีเบาลง เซ่น จากนักแสดงไป 
เป็นคนดูแลเลือผ้า จากจับกังไปเป็นคนปักธูปเวลาไหว้เจ้า เป็นต้น

4.1.3 ชือ่คณะ

จากการสำรวจช่ือคณะง้ิวต่าง  ๆ ซ่ึงเป็นช่ือท่ีข้ึนป้ายหน้าโรงง้ิว พบว่ามักจะนำกลุ่มคำท่ีมี 
ความหมายลองประเภทมาต้ังเป็นช่ือคณะง้ิว ได้แก่

1) คำท่ีมีความหมายเป็นมงคล เซ่น “บ่วงน้ี'’ -  หม่ืนปี “เฮง” -  เฮง โชคดี “เจี่ย” -  ของแท้ 
ปริสุทธ้ิ “ลุง” -  ลมความปรารถนา “อ่ี” หรือ "อ่ีไล้” -  เป็นสุข "ยง” -  เกียรติยศ เจริญรุ่งเรือง “ฮง” 
ย่ิงใหญ่ สง่างาม ฯลฯ “ไซ้ยงฮง” ก็แปลว่า “ซ'นะตลอดกาล” เป็นต้น
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2) คำท่ีมีความหมายในเชิงนาฏดิลป็ หรือนาฏดิลป็ของแต้จ๋ิว ได้แก่คำว่า '‘เกียะท้วง” 
หมายถึงคณะละคร หรือ “เต่ียเกียะท้วง" ก็หมายถึงคณะละครแต้จ๋ิว

จากการสำรวจช่ือคณะง้ิว ไม่พบว่ามีการนำเอาช่ือเจ้าของหรือผู้ก่อต้ังมาเป็นช่ือคณะ
เน่ืองจากไม่เป็นความนิยมตามวัฒนธรรมจีน หากมีก็เป็นเพียง “ฉายา” หรือช่ือท่ีคนในวงการเรียก 
กันติดปาก โดยบางคร้ังคนในวงการง้ิวท้ังคณะง้ิวและตัวผู้ชมจะไม่เรียกช่ือคณะง้ิวท่ีเป็นช่ือทาง
การแต่จะไปเรียกช่ืออ่ืนแทนเซ่น “คณะแซล่ัง" หมายถึงคณะเหล่าเง็กเล่าซุงและชิงเหล่าเง็กเล่าซุง 
โดยเรียกว่า "เหล่าแซค่ัง” หรือ “ซิงแซค่ัง” ตามลำดับ สาเหตุท่ีเรืยกเซ่นน้ีเพราะ "แซค่ัง” แปลว่า 
“ลังสีเขียว” ซ่ึงการใช้ลังไล่ของสีเขียวถือเป็นเอกลักษณ์ของคณะน้ี ขณะท่ีคณะอ่ืนท่ัวไปจะใช้ลังสี 
แดง หรือคณะ “ปักน่ํา” หมายถึงคณะเตียะเก้ี'ยะอ่ี'ไล้เฮง เน่ืองจาก “ปักน่ืา” เป็นสำเนียงจีนแต้จ๋ิว 
ของคำว่า “ปากน้ีา” อันเป็นถ่ินฐานเดิมของเจ้าของง้ิวคณะน้ี

นอกจากน้ีแล้ว สำหรับคณะง้ิวท่ีมีช่ือคล้ายกัน เซ่น “บ่วงน้ี” มีท้ัง "เหล่าบ่วงน้ีซุงปัง” 
“เหล่าบ่วงน้ีซุง” “เหล่าบ่วงน้ีเฮง” “บ่วงน้ีเต่ียเกียะท้วง” และ “ชิงปวงน้ีซุง” คณะท่ีใช้ช่ือ “อ่ีไล้” มีท้ัง 
“เหล่าอ่ีไล้เฮง” “ชิงอ่ีไล้เฮง” “ชิงเหล่าอ่ีไล้เฮง" "เต่ียเก่ียะอ่ีไล้เฮง” และ “อ่ีไล้เฮงเต่ีย๓ยะท้วง" บาง 
กรณีเป็นเพราะเจ้าของคณะแยกคณะออกไปเพ่ือให้รับงานได้เพียงพอกับผู้ว่าจ้าง ส่วนหน่ึงเกิด
จากการท่ีเจ้าของคณะต้ังเดิมอนุญาตให้ลูกน้องไปต้ังคณะใหม่ เพ่ือให้รู้ว่ามีท่ีมาจากคณะใด เม่ือ 
ไปรับงาน หากคณะต้ังเดิมไม่ว่าง เจ้าของคณะก็จะฝากฝ็งผู้ว่าจ้างให้จ้างคณะใหม่ไปแสดงแทน 
แต่ก็มีท่ีคณะใหม่ต้ังช่ือเลียนแบบคณะเก่าท่ีมีช่ือเสียงอยู่แล้ว

4.2 การวา่จา้งคณะงว

การว่าจ้างคณะง้ิวจะดำเนินโดยผ่านนายหน้าจัดหาง้ิว ซ่ึงจะมีประจำอยู่แต่ละย่านแต่ละ 
เขต นายหน้าเหล่าน้ีจะเป็นตัวกลางระหว่างกรรมการศาลเจ้า (เก่าท้ัง) กับคณะง้ิวในการจัดหาง้ิว 
มาแสดง หากคณะง้ิวท่ีฝ่ายศาลเจ้าต้องการน้ันรับงานอ่ืนในช่วงเวลาตังกล่าวไว้แล้ว นายหน้าหรือ 
หรือตัวแทนก็จะเสนอคณะง้ิวอ่ีนท่ียังว่างงานอยู่ให้แทน นายหน้าเหล่าน้ีจะมีรายได้ก็จากการหัก 
ฟอรเชนตัจากคณะง้ิว

ราคาค่าจ้างง้ิวในปัจจุบันตกอยู่ท่ีหน่ึงหม่ืนบาทเศษต่อคืนแล้วแต่คณะและข้อตกลงอ่ืน  ๆ
หากเป็นช่วงเทศกาล เซ่น เทศกาลกินเจ หรืองานฉลองขอบคุณเจ้าในช่วงปลายปี หรือง้ิวประชัน 
ค่าจ้างจะเพ่ิมสูงข้ึนเป็นเท่าตัว แต่เม่ือพ้นช่วงตรุษจีนไปแล้ว จะเป็นช่วงว่างจากเทศกาล คณะง้ิว 
จึงมักไปตระเวนเล่นตามต่างจังหวัดหรือต่างประเทศ ผู้ใดหรือศาลเจ้าใดในประเทศไทยท่ีว่าจ้างง้ิว
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ไปเล่นช่วงน้ีอาจเสียเงินไฝถึงหน่ึงหม่ืนบาทต่อคืน (ขณะท่ีราคาวาจ้างง้ิวไหหลำจะแพงกว่าง้ิว
นต้จ๋ิวเท่าตัว เน่ืองจากปัจจุบันเหลือคณะง้ิวไหหลำเพียงไฝก่ีคณะ ในช่วงเทศกาลราคาง้ิวไหหลำ 
อาจอยู่ท่ีราคาราว  ๆ 40,000 บาทต่อคืน แต่ง้ิวไหหลำก็ไม่มีงานแสดงเป็นประจำทุกคืนอย่างง้ิว 
แต้จ๋ิว)

การว่าจ้างน้ีจำเป็นต้องทำตัญญาเพ่ีอความสบายใจของท้ังลองฝ่าย คือฝ่ายกรรมการศาล 
เจ้าและฝ่ายคณะง้ิวว่าอีกฝ่ายหน่ึงจะไฝยกเลิกข้อตกลงกลางคันก่อนถึงวันงาน อันจะทำให้ฝ่าย 
ตนเองเสียหาย (ดรุณี ปัณณคักด้ิ, สัมภาษณ์, 27 ส.ค. 2543) การทำสัญญาจ้างน้ีบางคร้ังก็ทำกัน 
ปีต่อปี คือเม่ือคณะง้ิวมาแสดงในปีน้ีและเป็นท่ีพอใจของคณะกรรมการศาลเจ้า จึงตกลงว่าจ้าง 
ล่วงหน้าสำหรับงานในปีหน้า แต่บางคร้ังก็ทำสัญญาคร้ังหน่ึงให้มาเล่นสามปี ฒ่ีอพ้นสามปีไปแล้ว 
จึงค่อยทำสัญญากันใหม่หากคณะกรรมการศาลเจ้ายังยินดีจะว่าจ้างง้ิวคณะเดิม

บางคร้ังช่วงงานชุก คณะง้ิวซ่ือตังอาจรับงานซ้อนสองงานเหล่ึอมกัน คือมีบางวันต้อง 
แสดงสองแห่งพร้อมกัน คณะง้ิวจะแก้ปัญหาโดยใช้วิธีแบ่งนักแสดงเป็นลองกลุ่ม โดยนักแสดงท่ี 
เป็นตัวดาราของคณะจะไปเล่นงานท่ีใหญ่กว่า และใช้วิธีจ้างนักแสดงอิสระมาสมทบ

เร่ีองท่ีแสดงข้ึนอยู่กับคณะง้ิวเป็นฝ่ายเลือก เว้นแต่คณะกรรมการศาลเจ้าเรียกร้องให้เล่น 
เร่ืองใดท่ีคณะง้ิวมีอยู่แล้ว คณะง้ิวก็จะจัดเร่ืองท่ีฝ่ายศาลเจ้าร้องขอมาแสดง

4.3 สลานทในการน,สดงงิว้

ในปัจจุบันเม่ือไฝมีวิกง้ิวแล้ว คณะง้ิวจึงดำรงอยู่ไต้จากเพียงการรับจ้างแสดงตามศาลเจ้า 
เน่ืองในเทศกาลต่าง  ๆท้ังในกรุงเทพฯและต่างจังหวัดท่ีเป็นย่านท่ีอยู่อาคัยของคนจีน

กล่าวเฉพาะในกรุงเทพฯน้ัน ศาลเจ้าสำคัญๆ ท่ีมีง้ิวมายาวนานมักอยู่ในย่านเยาวราช 
ราชวงคัพลับพลาชัย สวนมะลิ ตลาดน้อย สะพานเหลือง ตลาดพลู จากการคืกษาพบว่าศาลเจ้าท่ี 
มีการแสดงง้ิวเป็นประจำได้แก่

1) ศาลเจ้าโจวซีอกง ตลาดน้อย เขตสัมพันธวงคั

2) ศาลเจ้าไต้ฮงกง ถนนเจ้าคำรพ พลับพลาชัย

3) ศาลเจ้าเล่งบ๊วยเอ๊ีย ซอยอิศราใ4ภาพ (ตลาดเก่า) เยาวราช ถนนเจริญกรุง

4) ศาลเจ้าพ่อกวนอู ศูนย์การค้าวรรัตน์ ถนนจันทน์ เขตยานนาวา
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5) โรงเจบุญสมาคม (เต่ียชูห่ัง) ราชวง?โ เขตลัมพ'นธวงท์

6) วัดชัยชนะสงคราม (วัดตึก) คลองถม เยาวราช

7) ศาลเจ้าแม่ทับทิม ใกล้สถานีตำรวจดับเพลิงสะพานเหลือง

8) ศาลเจ้าแม่ทับทิม ใกล้วัดมหาพฤฒาราม ริมคลองผดุงกรุงเกษม

9) วัดพลับพลาชัย

10) วัดไตรมิตร ย่านวงเวียนโอเคียน

11) วัดอุภัยราชบำรุง (วัดญวน) ตลาดน้อย

4.4 โอกาสในการแสดงงิว้

จากการสำรวจของพรพรรณ จันทโรนานนท์ (2526, 12-45) พบว่าง้ิวในประเทศไทยน้ันมี 
การว่าจ้างให้มาแสดงในโอกาสต่าง  ๆดังน้ี

1) ฉลองวันเกิดของเจ้าประจำศาล เรียกว่า โ ซ ่ว ต ั้น ซ ี่(ซ่ิวต่ังห่ี)

2) ฉลองวันสร้างศาลเจ้า

3) ฉลองวันสารทเดือน 7 เรียกว่า ซ ือ Qซ ี่ (ลิโกวห่ี) วันงานของแต่ละศาลเจ้าไม่ได้ตรงกัน 
สุดแท้แต่ทางศาลเจ้าจะเลือกเอาวันใดในเดือน7

4) ฉลองวันเทศกาลกินเจ เดือน 9 (วันงานจะเร่ิมต้ังแต่ปลายเดือน 8 ถึงต้นเดือน 9 รวม 
10 วัน) เรียกว่า สื'อ ไ‘จ ซ ี ่(เจียะแจห่ี)

5) ฉลองวันตอบแทนคุณของเจ้า เรียกว่า เซ ี่ย เส ิน ซ ี่ (เลืยซ้ิงห่ี) มักจัดข้ึนในช่วงสิน! 
ระหว่างเดือน 10 ถึงเดือน 11

6) ฉลองวันเทศกาลหยวนเซียว เรียกว่า ห ยวน เซ ียวซ ี่ (ง่วงเซียวห่ี) ในช่วงวัน 15 ค่ําเดือน 
1 (หลังตรุษจีน 15 วัน) บางคร้ังเรียกว่า ผิงอันซ่ี หรือ จู๋ฟ่ซ่ี (เผ่งอันห่ี หรือ จกฮกห่ี) หมายถึงง้ิวท่ีนำ 
มาช่ึงความสงบสุข
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7) ฉลองแก้บน เรียกว่า ห ว น เ ^ น ซ ี ่ (โฮ่ยล่ีงห่ี} จัดข้ึนเม่ือผู้มาบนบานศาลกล่าวลมความ 
ปรารถนาแล้วก็มานก้บนทำพิธีวันท่ีจะแก้บนน้ันมักเป็นวันหล้งวันเกิดของเจ้าประจำศาลเจ้าน้ันๆ

ในทุกวันน้ี คณะง้ิวจะมีการแสดงง้ิวเป็นประจำทุกวันตามศาลเจ้าหรีอวัดต่าง  ๆ ท้ังใน
กรุงเทพฯ ต่างจังหวัด และต่างประเทศ ไม่ได้หยุดพัก เหตุท่ีง้ิวยังคงอยู่ได้เพราะมีหน้าท่ีในการทำ 
พิธีกรรม ไหว้เจ้า ประกอบพิธีแก้บน คงมีบางแห่งท่ีต้องการประหยัดงบประมาณจึงไปว่าจ้าง 
ภาพยนตร์มาฉายแทน

"บางทีก็เป็นธรรมเนียมว่าต้องเป็นง้ิวตลอด ห้ามเปล่ียนเป็นหนัง อาถรรพ์เหล่าน้ีเราเคย 
เจอ เม่ีอประมาณสิบปีท่ีแล้ว จังหวัดนครพนม เป็นตลาดขายเคร่ืองเงินใหญ่มาก ง้ิวไปเล่นแล้วเขา 
ไม่ต่อสัญญา ก็คือเขามีปัญหากับเจ้าอาวาสวัด ง้ิวจะเล่นอยู่ในวัด ก็เลยบอกว่าไม่จ้างง้ิว
เจ้าอาวาสก็ไม่ให้พัก ไม่ให้แสดง หนวกV] พระจะต้องนอนแล้วต่ืนมาทำวัตรเช้า จะไม่ทัน ก็เลยรุ่ง 
อีกปีหน่ึงไม่มีง้ิว พอปีท่ี1ไม่มีง้ํว หนังฉายไปได้คืนท่ีสองก็ไฟไหม้ตลาด จากน้ันมาก็เปล่ียนกลับมา 
เป็นง้ิวตลอดจนปัจจุบัน เหมือนกับอาเพศ เคยแสดงทุกปีแล้วทำไมไม่มี” (อิศเรศ มงคลอมรศรี, 
สัมภาษณ์, 2 ธ.ค. 2543)

นอกจากน้ีแล้ว จากประสบการณ์ของผู้วิจัยในช่วง 5 ปีท่ีผ่านมาพบว่ามีการแสดงง้ิวใน 
โอกาสพิเศษอ่ีน  ๆท่ีไม่ได้เก่ียวช้องกับพิธีกรรมทางศาลนาของซาวจีนคือ

1) งานฉลองสมโภช หรือเป็นเคร่ืองแสดงประกอบพระราชพิธี แต่ไม่ช้องเก่ียวกับพิธีกรรม 
ทางศาสนาของซาวจีน แม้ว่าปัจจุบันง้ิวจะไม่ใช่มหรสพสำหรับต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองดังท่ีเคย 
เป็นมาในอดีต แตกยังมีการแสดงง้ิวในงานอันเน่ืองด้วยสถาบันพระมหากษัตริย์ โดยเฉพาะงาน 
สมโภชท่ีถือธรรมเนียมตามโบราณราชประเพณี เซ่น ในพระราชพิธีกาญจนาภิเษก เม่ือปี พ.ศ. 
2539 ซ่ึงมีการจัดแสดงง้ิวท่ีท้องสนามหลวงร่วมกับการแสดงอ่ืน  ๆ ท่ีเคยมีในการสมโภชต่าง  ๆ แต่ 
คร้ังอดีต และเป็นการแสดงท่ีเปิดให้ผู้ชมท่ัวไปได้ซมโดยไม่ต้องเสิยค่าใช้จ่าย 2

2) งานเทศกาลต่าง  ๆ ซ่ึงไม่เก่ียวช้องกับพิธีกรรม การแสดงในลักษณะน้ีมักเป็นการว่าจ้าง
ของหน่วยงาน ห้างร้านต่าง  ๆ เพ่ีอให้คณะง้ิวไปแสดงเน่ืองในเทศกาลสำคัญของจีน (โดยมากมัก 
เป็นเทศกาลตรุษจีน) เพ่ีอเป็นการประชาสัมพันธ์หน่วยงานห้างร้านเพ่ีอล่งเสริมการขาย หรือเพ่ีอ 
สร้างบรรยากาศให้แก่เทศกาล โดยผู้ซมไม่ต้องเสียค่าใช้จ่ายใด  ๆ เซ่นการแสดงง้ิวของคณะ
ไซ้ยงฮงในช่วงวันตรุษจีน ปี พ.ศ. 2544 ท่ีซีคอนลแควร์ และเซนทรัลชิดลม เร่ืองท่ีแสดงคือเร่ืองท่ี 
คณะง้ิวจัดแสดงตามปกติ แต่ตัดทอนมาเฉพาะบางฉาก การแสดงในโอกาสน้ีคณะง้ิวมักจะจัดเสีอ 
ผ้าชุดใหม่มาใช้เพ่ีอเน้นความสวยงาม
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3) การจัดแสดงง้ิวในโรงละคร และมีการเก็บเงินค่าเข้าซม เช่นการจัดแสดงอุปรากรจีน- 
ไทยเทอดพระเกียรติท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ในปี พ.ศ. 2543 เร่ือง “ต้าอ่ีว์ ผู้สยบฮวงโห” ใน 
มหามงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบหก 
รอบนักษัตร เป็นง้ิวท่ีมีบทร้องบท เจรจา เป็นภาษาไทยตลอดท้ัง เร่ือง

นอกจากน้ีคณะง้ิวในประเทศไทยจำนวน 11-12 คณะ ยังเดินทางไปตระเวนแสดงง้ิวท่ี!นัง กัวลาลัม 
เปอร์ ประเทศมาเลเซีย ซ่วงประมาณเดือนมิถุนายน เม่ือถึงเดือนกันยายนกลับมาแสดงงานเทศกาลกินเจท่ี 
ประเทศไทย สาเหตุท่ีทางมาเลเซียต้องจ้างคณะง้ิวจากประเทศไทยเพราะทางมาเลเซียเองไม่มีบุคลากร ง้ิวจึง 
ค่อยๆ  หายไป ในปัจจุบันมาเลเซียมีคณะง้ิวฮกเก้ียนและง้ิวแต้จ๋ิวอยู่ประมาณชนิดละ 2-3 คณะเท่าน้ัน (บุญชู 
แซ่ฉ่ัว, สัมภาษณ์, 28 ก.ย. 2543)

4.5 เวลาในการแสดงงึว๋

โดยท่ัวไปการแสดงง้ิวจะมีสองช่วงคือช่วงบ่ายและช่วงเย็น ง้ิวท่ีแสดงในช่วงเย็นจะเร่ิม
เวลาประมาณทุ่มเศษ บางคณะเร่ิมเวลาทุ่มคร่ึง ส่วนง้ิวในช่วงบ่ายเป็นง้ิวประกอบการไหว้เจ้า อาจ 
จะมีหรือ'โม่มีก็1โด้ แล้วแต่ความต้องการของคณะกรรมการศาลเจ้า หากมีก็จะเล่นเป็นง้ิวบู๊ โดยมาก 
มักเล่นเร่ืองเด็กเซ็ง (ต้ีชิง ) ผู้แสดงคือบรรดานักแสดงตัวประกอบ ส่วนนักดนตริก็จะมีเพียงฝ่าย 
กลองเท่าน้ัน ขณะท่ีฝ่ายเคร่ืองสายจะมีเพียงคนเป่าปี เพราะการแสดงใม่มีบทร้อง มีแต่บทเจรจา 
กับต่อล้กัน เวลาท่ีแสดงจะแตกต่างกันไปตามแต่ละศาลเจ้า งิ้วท่ีแสดงช่วงน้ีถือเป็นเพียงส่วนหน่ึง 
ของการไหว้เจ้าเท่าน้ัน ประกอบกับเม่ือไม่มีนักแสดงหลัก  ๆซ่ึงเป็นดาราชูโรงของคณะมาเล่น จึงไม่ 
มีผู้ซมให้ความสำคัญ
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อย่างไรก็ตาม แม้การแสดงง้ิวในช่วงเวลาน้ีจะไม่มีผู้ซมมากเม่ือเทียบกับการแสดงๆรวงฒ็น 
แต่ก็นับว่ามีประโยชน์ต่อนักแสดงและนักดนตรีไหม่  ๆ ไนคณะใช้เป็นเวทีรกปรือ!!เมีอหรือเพ่ีอทำ
ความคุ้นเคยกับเวที ส่วนคนท่ีต้องการหัดเล่นดนตรีแต่ยังไม่มีโอกาสได้เล่นไนช่วงเย็น ก็จะไต้ไซ้ 
ช่วงเวลาน้ีหัด

4.6 ความแตกตา่งระหวา่งงิว้แตจ้วในประเทศไทยและประเทศจนืฟจ้จบุ'น

1) ง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีนมีองค์ประกอบครบถ้วนกว่าง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศไทย เช่นเคร่ีอง 
ดนตรีฝ่ายเคร่ึองสาย (เคร่ืองดนตรีฝ่ายให้ทำนอง) ของจีนยังมีอยู่ 7-8 ช้ิน ขณะท่ีของไทยท่ีไช้กัน 
อยู่ประจำเหลือเพียง 2-3 ช้ิน และจำนวนนักแสดงในคณะก็มีมากกว่าของไทย

2) นักแสดงง้ิวในประเทศจีนต้องผ่านการเรียนอย่างเป็นระบบ มีโรงเรียนร ก หัดง้ิว ซ่ึงจะ 
ต้องไซ้เวลาประมาณ 4-6 ปี ดังน้ันน ักแสดงง้ิวในประเทศจีนจีงมีพ้ืนฐานการแสดงดีกว่าน ักแสดง 
ในประเทศไทยซ่ึงยังไม่ต้องหัดง้ิวก็ลามารถข้ึนเวทีแสดงใต้

3) การแสดงง้ิวแต้จ๋ิวไนประเทศจีนมีความประณีตมากกว่า เน่ีองจากมีบุคลากรพอเพียง
และมีการเรียนการลอนท่ีเข้มงวดเป็นระบบ ขณะที1นักแสดงไทยในระยะหลังมักเป็นคนไทยจาก
ต่างจังหวัดซ่ึงผู้ชมง้ิวจำนวนไม่น้อยลงความเห็นว่าพูดภาษาแต้จ๋ิวไม่ซัด

4) ผู้ซมง้ิวในประเทศจีนมีคุณภาพและเข้าใจง้ิวลึกซ้ึงกว่า ผู้ซมเหล่าน้ีรู้จักติซมง้ิว รู้ว่าการ 
แสดงใดดีการแสดงใดไม่ดี และท่ีสำดัญคือผู้ชมง้ิวแต้จ๋ิวในประเทศจีนมีมากกว่าในประเทศไทย

5. การเขา้ฟอูา?พแอสารการแสดงงิว้

จากการสอบถามผู้ท่ีอยู่ในคณะง้ิวท้ังรุ่นเก่าและรุ่นใหม่สรุปไต้ว่าการเข้าล่อาซีพง้ิวมีสอง 
ลักษณะคือ การเข้ามาโดยพ่อแม่พามาทำลัญญาผูกมัดกับไว้โรงง้ิว และการเข้ามาโดยสมัครใจ

5.1 การเขา้มาโดอมผึูใ้หญพ่ามาทำสญัญาผกูมดัไวก้บัโรงงิว้

สาเหตุของการเข้าล่วงการง้ิวในลักษณะน้ีมักมีสาเหตุมาจากความยากจนเป็นหลัก พบมาก 
ไนนักแสดงรุ่นเก่าซ่ึงเข้าวงการมาหลายสิบปี การทำลัญญามักจะเลือกเด็กท่ีอายุประมาณ 10 1 
คือไห้โตพอท่ีจะพูดกันรู้เร่ืองแต่ไม่โตเกินกว่าจะเร่ิมหัดง้ิว ท้ังลองฝ่ายจะตกลงจำนวนเงินที'คณะง้ิว 
ต้องมอบให้พ่อแม่เด็กแลกกับสิทธิในการนำเด็กมาอยู่ในการอุปการะ เช่น สมัยก่อนอาจจะทำ
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สัญญาผูกมัดก้น 6 ปี ในวงเงิน 6,000 บาท และในระหว่าง 6 ปีน้ี เด็กก็เป็นเสมือนลูกหลานในโรง 
งว เรียกว่า “ ข้ึเก้ีย" มีหน้าท่ีหัดงานทุกอย่างในโรงง้ิวตามแต่ผู้ใหญ่จะสังแลกกับการกินการอยู่ ท้ัง 
ค่าอาหาร เสือผ้า หยูกยา เป็นของโรงง้ิวจัดหาให้ท้ังสิน ถ้าหากเด็กไม่เช่ือฟังก็จะถูกผู้ใหญ่ลงโทษ 
บางกรณีเถ้าแก่อาจจะให้ค่าขนมเด็กเป็นการพิเศษ แต่เด็กจะเลิกหรือออกจากโรงง้ิวกลางคันไม่ได้ 
จนกว่าจะครบกำหนดสัญญาเด็กคนน้ันจึงจะเป็นอิสระ หากเด็กมีใจรักต้องการทำงานในโรงง้ิวต่อ 
ไป เถ้าแก่ก็จะจ้างไว้ให้ทำงานตามความสามารถโดยมีเงินเสือนให้ และชีวิตความเป็นอยู่ก็จะไม่ 
ถูกเข้มงวดเท่ากับเม่ือสมัยเป็น!เก้ีย ช่ืงการทำสัญญาให้เด็กมาเป็น!เก้ียน้ีเองบ่อยคร้ังท่ีถูกเข้าใจ 
ผิดว่าเป็นการเอาลูกมาขาย อย่างไรก็ตาม การทำสัญญาผูกมัดกับโรงง้ิวยังพบว่ามีความแตกต่าง 
ในรายละเอียดคือ บางคนเข้ามาโดยพ่อแม่หรือญาติพ่ีน้องอยู่ในโรงง้ิวอยู่แล้ว และบางคนไม่เคยมี 
พ้ืนฐานด้านง้ิวมาก่อน

1 ) การเข้ามาโดยท่ีพ่อแม่อยู่ในโรงง้ิวอยู่แล้ว โดยเฉพาะในอดีตท่ีนักแสดงง้ิวเป็นคนจีน 
เม่ือมีลูกหลานก็ได้คลุกคลีอยู่ในโรงง้ิวตลอด เด็กหลายคนเติบโตข้ึนมาในโรงง้ิว ได้ติดตามพ่อแม่ 
ไปแสดงง้ิวตามท่ีต่าง  ๆ จึงได้เห็นได้รับรู้ประสบการณ์เก่ียวกับง้ิวเป็นยันมาก เม่ือพ่อแม่ต้องการใช้ 
เงินก็อาจจะให้ลูกมาเป็น!เก้ีย แลกกับเงินจำนวนหน่ึง

2) การเข้ามาโดยท่ีไม่เคยมีพ้ืนฐานด้านง้ิวมาก่อน โดยเฉพาะในยุคท่ีมีคนไทยภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ (และภูมิภาคอ่ีน )ๆ เข้ามาเล่นง้ิวกันมาก เหตุผลของพ่อแม่ท่ีเอาลูกมาผูกกับ 
โรงง้ิวก็ไม่ต่างกับสมัยก่อนคือต้องการใช้เงิน แต่ท่ีต่างกันก็คือเด็กท่ีเข้ามาลุ่โรงง้ิวในกลุ่มน้ีมักเป็น 
คนไทยแท้ท่ีไม่มีพ้ืนฐานทางง้ิวมาก่อน ไม่รู้จักภาษาจีน และบางคนถึงข้ันไม่รู้ว่าง้ิวคืออะไร แต่ 
นักแสดงกลุ่มน้ีหากมีพรสวรรค์ มีใจรัก และมีความต้ังใจจริงในการ'รกฝน ก็อาจเติบโตเป็น 
นักแสดงท่ีดีมีช่ือเลียงได้ต่อไปใใ4ภายภาคหน้า

ปัจจุบันพบว่าการนำลูกมาผูกกับโรงง้ิวยังคงมีอยู่ แม้จะน้อยลงกว่าในอดีตมากก็ตาม
เหตุผลเพราะผู้เป็นพ่อแม่ไม่อยากให้ลูกต้องมาลำบากในโรงง้ิว ผู้ท่ีฟ็นคนง้ิวมาก่อนก็ไม่อยากให้ 
ลูกต้องมาตกระกำลำบากอย่างท่ีตนเคยประสบมาในอดีต ล่วนคนไทยท่ีไม่เคยข้องแวะกับวงการ 
ง้ิวก็ไม่รู้ว่าลูกจะต้องพบอะไรในโรงง้ิวบ้าง โดยมากจึงต้องการให้ลูกได้เรียนหนังสือและทำงานอ่ีน 
ท่ีสบายกว่า และจำนวนไม่น้อยท่ีไม่อยากได้ซ่ือว่า “ขายลูกให้กับโรงง้ิว” แต่ก็มีบางคนท่ีมืความ 
เห็นต่างออกไป เซ่นนักแสดงคณะไท้ตงฯผู้หน่ึงกล่าวว่า

"เราน่ะสนับสนุนให้ลูกเราเล่นง้ิวนะ แต่ต้องสิบขวบข้ึนไปแล้วก็ผูกมัดกับเจ้าของง้ิว เด็กมัน 
จะเป็นก็ช่วงน้ี จะเป็นหรือไม่เป็นก็ช่วงน้ี คือว่าเราเอาสิบขวบมามัดสักสืปี อาจจะปีละหม่ืนนืง สืบี
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สีหม่ืน มัดมันได้เงินเดือนน้อย ทีน้ีพอเรามาเป็นฮ้ีเก้ียเขาเหมือนมาเป็นลูกหลานเขา เขาจะปล่อย 
งาน จะให้ทำทุกสิงทุกอย่าง ให้ความลำบาก แล้วจะเป็นอย่างใรก็แล้วแต่เรา ใจเรารักเราก็เป็นสูง 
หน่อย ใจใม่รักก็เล่นใม่เป็นเลย” (จึง [นามแฝง], ล่มภาษณ์, 28 ธ.ค. 2543)

ข้อดีของการเข้ามายู่คณะง้ิวโดยการผูกมัดไว้จะดีกว่าการเข้ามาโดยไม่มีการผูกมัดใน 
ทัศนะของคนโรงง้ิว นอกเหนือจากได้เงินก้อนมาหมุนใช้แล้ว ยังมืช้อดีตรงท่ีหากไม่มีการผูกมัดเถ้า 
แก่อาจจะไม่ใส่ใจท่ีจะสอนงานหรือถ่ายทอดความ!ให้ ในขณะท่ี ’’ถ้าเกิดเราผูก เขาคุ้มกว่า ปีนืง 
แค่หม่ืนนืง เขาใช้เราได้ต้ัง!นืง เขาคุ้ม แล้วเข่าปล่อยงานเราเยอะ เขาคิดว่าเป็นคนของเข่า เข่า 
ต้องให้เล่น เขาไม่ต้องไปจ้างคนอ่ีนมาเล่นน่ี เขาจ้างคนของเข่า ก็เอาคนเงินเดือนน้อยน่ีออกไปเล่น 
กล้าให้เล่น ด้นออกไป ...ความลำบากอยู่ตรงน้ีแหละ ถ้ามืโอกาสเราไม่ไขว่คว้า เราก็อยู่แค่ตรงน้ัน 
แต่ถ้าเราไขว่คว้าก็ใด้สูงหน่อย” (จึง [นามแฝง], สิมภาษณ์, 28 ธ.ค. 2543)

การทำสิญญาผูกมัดเข้ามาเป็นฮ้ีเก้ียน้ันไม่ได้หมายความว่าจะต้องเข้ามา'ฝึกหัดเพ่ีอเป็น 
นักแสดงง้ิวเสมอไป หนทางข้างหน้าของเด็กผู้น้ันย่อมข้ึนอยู่กับใจของตัวเด็กเองว่ารักไปทางใด
หากไม่ได้รักทางการแสดง แต่สนใจทางดนตรี ฟนการดีกลอง ก็จะมีโอกาสหัดและไต่เด้าข้ึนไป 
เร่ือยๆ  เร่ิมแรกอาจเป็นคนดีโซวล้อ ชิมปอ ไนง้ิวท่ีแสดงตอนกลางวันซ่ึงดีได้ง่าย เม่ือพัฒนาความ 
สามารถก็อาจไตเ่ด้าเป็นนักดนตรีเล่นง้ิวเร่ืองตอนกลางคืนไปจนถึงไดเ้ปน็พะโก้วชิงแซหรือ 
ตำแหน่งคนดีกลอง ซ่ึงถือเป็นตำแหน่งท่ีมีสถานภาพสูงมากไนคณะง้ิว

ความแตกต่างประการหน่ึงระหว่างฮ้ีเก้ียในปัจจุบันกับในอดีตก็คือ ในอดีตแก้ียมีฐานะ 
เป็นคนของโรงง้ิว ผู้ใหญ่ในคณะจะคอยสิงลอนและฝึกฝนงานให้ต่าง  ๆ นานา หาก!เก้ียไม่เซ่ีอฟัง 
หรือทำตามท่ีสอนไม่ได้ก็จะถูกลงโทษอย่างหนัก ขณะท่ีในปัจจุบันสภาพสังคมเปล่ียนไป หาก 
! เก้ียถูกลงโทษก็จะไม่พอไจ ข้ันเบาอาจเพียงแค่เถียงผู้ใหญ่ หากเป็นข้ันรุนแรงก็อาจถึงกับหนีออก 
จากคณะหรือไปแจ้งตำรวจ คนในคณะง้ิวจึงไม่อาจเข้มงวดกับ!เก้ียมากเท่าท่ีเคยทำในอดีต อย่าง 
ไรก็ตาม แม้การเข้มงวดและการลงโทษอย่างรุนแรงน้ีถือเป็นเร่ืองไม่ถูกต้องตามกฎหมายและหลัก 
สิทธิมนุษยซนในปัจจุบัน แต่หากพิจารณาตามมุมมองทางคิลปะแล้ว ผู้หลักผู้ใหญ่ใน
วงการง้ิวล้วนมีความเห็นตรงกันว่า การฝึกฝนท่ีไม่เข้มงวดเหมือนในสมัยก่อนเป็นเหตุผลสำคัญท่ี 
ทำให้นักแสดงง้ิวรุ่นใหม่ไม่สามารถพัฒนาฝึมือข้ึนมาได้อย่างท่ีควรจะเป็น ไม่อาจสืบทอดลีลาการ 
แสดงของนักแสดงรุ่นครูอาจารย่ไว่ได้ และนักแสดงรุ่นผู้ใหญ่ท่ีมืช่ึอเสียงทุกวันน้ีต่างก็ยอมรับว่าท่ี 
ตนเองได้ดิบได้ดีจนทุกวันน้ีก็เพราะการฝึกท่ีเข้มงวดจากครูอาจารย่ในอดีต
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“ ...สมัยน้ีกับสมัยก่อนแกไม่เหมือนกัน สมัยพวกผมมันโดนตีกันเป็นประจำ สมัยก่อนก็ด่า 
ว่าพวกน้ีมันใจดำ แล้วพอลองมาคิดย้อนดูอีกที เขามีบุญคุณกับเรามาก ถ้าเขาไม่เข้มงวดเราก็ไม่ 
เป็น” (โอวหม่ิงง้วง [นามแฝง], สัมภาษณ์, 30 ม.ค. 2544)

5.2 การเขา้มาโดฮสมคัรใจ

นักแสดงท่ีเข้าล่วงการง้ิวในลักษณะน้ีพบว่ามีจำนวนไม่น้อยไปกว่าการเข้ามาด้วยวิธีทำ 
สัญญาผูกมัด ผู้ท่ีสมัครใจเข้ามาทำงานโรงง้ิวยังแบ่งเหตุผลของความสมัครใจน้ีได้เป็นประ๓ ท
ย่อยๆ  อีกดังน้ี

1) การเข้ามาเน่ืองจากความชอบ ผู้ท่ีสมัครใจมาอยู่โรงง้ิวเพราะความชอบน้ัน โดยมากจะ
ชอบท่ีนักแสดงง้ิวได้แต่งดัวและแต่งหน้าสวย  ๆ หรือไม่ก็ซ่ีนชอบความไพเราะของดนตรีง้ิว เช่น
บุญ'ฐ แช่ฉ่ัว นักแสดงบทตลกแห่งคณะไซ้ยงอง เล่าให้ฟังว่า

“ชอบสนุก ต้ังแต่เด็กน่ีชอบมากดนตรีง้ิว ดนตรีจีนน่ืชอบมาก...อย่างสมัยก่อน ผมก็ไม่ถึง 
กับยากจนนะ บ้านผมก็อยู่ได้ แบบว่าทำวันกินวันน่ะ แต่ว่าเราอยากมา ซอบ...” (บญุ'I แช่ฉ่ัว, 
สัมภาษณ์, 28 ก.ย. 2543)

มีนักแสดงบางคนท่ีเข้าล่วงการง้ิวด้วยการเป็นฮ้ีเก้ียและมีความชอบประกอบด้วยจึงได้ 
ประสบความสำเร็จทางการแสดงในท่ีสุด เช่น กัณณา วทัญณุตากวิน นักแสดงคณะเหล่าเง็ก 
เล่าซุง ได้เล่าว่า

“ก็พ่ีน้องหลายคนนะ แล้วน้องก็เล็ก  ๆอยู่ ก็เลยมากรุงเทพฯ เขาบอกให้มาลองเล่นดู ก็เลย 
ซักซวนกันไป เพ่ือนของพ่อก็เลยซวนมาเล่น แรกๆ  น่ีเล่นแบบไม่มีเงินนะ เล่นแบบเหมือนเป็น 
นักเรียนของเขา เข้ามาเล่นเจ็ดปีน่ีวันนึงได้บาทนึง ต้องอยู่'ไนกฎเกณฑ์'ของผู้ใหญ่เจ็ดปีเต็ม ก็นัด 
งานไปด้วย คือไปไหนไม่ได้ ต้องอยู่ที'น่ี ก็นัดไป เถ้าแก่เขาต้องไปจ้างครูมาลอน ก็แล้วแต่ 
พรสวรรค์ของเด็กคนไหนว่าเก่ง เราก็ซอบ...ชอบเป็นนางเอกต้ังแต่เด็ก  ๆ แล้ว เห็นคนท่ีเป็นนางเอก 
ก็ชอบ เห็นนางเอกแต่งดัวก็ชอบมอง คือชอบต้ังแต่เด็ก  ๆ ชอบเป็นนางเอก แล้วโตข้ึนมาก็ได้เป็น 
นางเอกจริงๆ” (กัณณา วทัญณุตากวิน, สัมภาษณ์, 22 ธ.ค. 2543) 2

2) การเข้ามาเน่ืองจากความอยากเท่ียว มักเป็นเหตุผลสำหร้บคนท่ีเข้าล่วงการง้ิวในช่วง 
วัยรุ่น ต้องการเปิดหูเปิดตา ได้เท่ียวไปยังท่ีต่าง  ๆ ท่ีตนเองไม่เคยไป ตัวอย่างเช่น นริศ ลีลายืนยง
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พะโก้วชิงแซแห่งคณะเหล่าบ่วงน้ีเฮง ก็เป็นผู้หน่ึงในจำนวนหลายคนที'เข้าล่วงการง้ิวเพราะความ 
อยากเท่ียว

"คือแต่ด้ังเดิม พ่อผมแม่ผมก็เป็นง้ิวมาหมด เขาล่งเราเรียนหนังสีอ ทีน้ีเราเก ไม่เรียน พอดี 
ง้ิวมัน1ไปมาเลย์ผมไม่เคยไป ผมก็อยากไป...” (นรีศ ลีลายืนยง, สัมภาษณ์, 13 ม.ค. 2544)

หรือบางคนมีเพ่ือนอยู่โรงง้ิวมาก่อน เม่ือเพ่ือนซวนก็ตามเพ่ือนมา

“ตอนน้ันคิดว่าสนุก  ๆ มากับเพ่ือน มาเท่ียวกับเพ่ือน แล้วก็มาเล่น...เพ่ือนมาเล่นง้ิวเราก็ 
ตามมาเท่ียวตามต่างจังหวัด แล้วเพ่ือนก็ซวนว่ามาเล่นไหม ก็เออ...สนุก  ๆ คือตอนน้ันคิดสนุก 
อย่างเดียว แล้วก็มาเล่นกับเพ่ือน คือตอนน้ันพุดอะไรไม่เป็น เพ่ือนแต่งหน้าให้แล้วก็ออกไปยืน 
เฉยๆ ” (นัท [นามแฝง], สัมภาษณ์, 27 ต.ค. 2543)

“ เพ่ือนชวนมา เราก็อยากเท่ียวด้วย เราก็คิดว่ามันสนุกน่ะ แต่แรกๆ  เราก็ฟังไม่ออก...พอดี 
เขาบอกมีไปภาคใต้นะ เราก็อยากไป เพราะตอนน้ันเราไม่เคยไป ก็ตามเขาไป” {ชาติ [นามแฝง], 
สัมภาษณ์, 13 ม.ค. 2544)

จากการพุดคุยกับคนง้ิวพบว่าคนท่ีเลือกพำอาชีพน้ีเพราะความรักสนุกและได้ไปเท่ียวมัก 
จะเป็นคนท่ีเข้ามาในชีวงวัยรุ่น และพบว่าเหตุผลลึก  ๆ ท่ีแฝงอยู่ในความอยากสนุกคือ “ชีวิตท่ีเป็น 
อิสระ” จากผู้ใหญ่ในครอบครัว ไม่ต้องมีใครมาวุ่นวายและยังหาเงินใข้ใด้เอง

การเห็นชีวิตในโรงง้ิวว่าเป็นเร่ืองสนุกและเข้ามาเป็นนักแสดงง้ิว มักจะถูกต่อด้านจากญาติ 
ผู้ใหญ่ เน่ึองจากในอดีตท่ีผ่านมาคนท่ัวไปจะไม่นิยมล่งลูกหลานให้มาอยู่ในโรงง้ิว นอกเหนือจาก 
เหตุผลว่ากลัวลูกต้องรับความลำบากแล้ว ยังกลัวว่าจะถูกคนอ่ืนเข้าใจผิดว่าเอาลูกมาขายให้กับ 
โรงง้ิว และกังวลเร่ืองสภาพแวดล้อมของโรงง้ิว เซ่น ปัญหายาเสพย์ติด

“พ่อแม่แอนต้ีมากเลยตอนน้ัน เพราะท่ีบ้านไม่มีใครเล่นง้ิวเลย...คือเขาไม่ได้มองว่าง้ิวไม่ดี 
หรอก แบบว่าสมัยก่อนนะเขาจะเอาลูกมาขายอะไรอย่างน้ัน จริงๆ  แล้วไม่ใช่อย่างน้ัน เป็นความ 
เข้าใจผิดของคนข้างนอก แต่เรามาอยู่วงการน้ีเราจะรู้ อ๋อ คือพ่อแม่ท่ีเอาเด็กมาเขาพำสัญญากัน ที 
น้ีคนข้างนอกเขาไม่เข้าใจ คิดว่าเอาลูกมาขาย ไม่ใช่...แล้วบางคนเขาเข้าใจว่ายากจน เอาลูกมา 
ขายอะไรอย่างน้ี ไม่ใช่ แต่ฐานะทางบ้านเราคือเป็นคนจีน คือพ่อแม่ไม่อยากให้ชาวบ้านมาตรา 
หน้าว่าเอาลูกมาขาย ท้ังที,เขาก็ไม่ได้รับเงินล่วนน้ีเลย เขาก็เลยห้าม...พ่อเฟไม่อยากให้เรามาอยู่ 
เพราะเห็นคนเสพย์ยาเสพย์ติด เขาก็กลัวว่าเราจะเป็นแบบพวกน้ี...ไม่หรอก มันแล้วแต่ตัวบุคคล
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คนท่ีเล่นก็เล่นไปสิ คนท่ีไม่เล่นก็ไม่เล่น พวกท่ีเล่นของ เสพย์ยาอะไรแบบน้ี เถ้าแก่เห็นเขาจะตีนะ 
จะห้าม แล้วแต่ละคนมันก็อย่างว่านะ ร้อยพ่อพันเฝ ก็แอบเล่นแอบอะไร เสร็จแล้วเราก็คิดว่าตัว 
เราเองคงไม,เป็นแบบน้ัน ใช่ไหม เราคิดว่าเราควบคุมตัวเองได้ คือพยายามทำตัวให้พ่อแม่รู้ คือเล่น 
งวเสร็จ เราก็น่ังรถกลับบ้าน ให้พ่อแม่รู้ว่าเราไม่มีอาการเหมือนคนเสพย์ยา พอหลายปีเข้าก็เลยเข้า 
ใจ คือเราคุมตัวเองได้ เราไม่ช้ีซ้ัว เขาก็เลยวางใจ’’ (นัท [นามแฝง], ลัมภาษณ์, 27 ต.ค. 2543)

3) การเข้ามาเน่ืองจากไม่มีงานทำ เป็นอีกลักษณะหน่ึงท่ีพบได้บ่อยเช่นกัน โดยเฉพาะใน 
ช่วงหลังมาน้ีท่ีมีคนไทยจากต่างจังหวัดนิยมมาสมัครงานในโรงง้ิวกันมากโดยเข้ามาเม่ือโตเป็นผู้ 
ใหญ่แล้ว บางคร้ังอาจเกิดจากการชักชวนและบอกต่อกันมาในหมู่ญาติมิตร บางคนเข้ามาสมัคร 
งานโดยเร่ิมต้นจากงานจับกัง เม่ืออยู่ไปนาน  ๆ จึงค่อยขยับขยายมาเป็นนักแสดง เช่น บัวศรี 
นักแสดงคณะเหล่าเง็กนล่าซุง พ้ืนเพเป็นคนจังหวัดอุบลราชธานี มีอาชีพทำนา แต่เม่ือผีนดิน 
แห้งแล้ง การทำนาไม่ได้ผลดี จึงต้องเดินทางเข้ากรุงเทพฯ มาหางานทำเม่ืออายุ 19 ปี ชีวิตไม่เคยรู้ 
จักง้ิวมาก่อน โอกาสท่ีได้ดูง้ิวเป็นคร้ังแรกก็คือวันท่ีมาสมัครงานกับโรงง้ิวน่ันเอง นับว่าเป็นการร่ิม 
ต้นหัดงิว้ท่ีค่อนข้างช้า (บัวศรี [นามแฝง], สัมภาษณ์, 2 ธ.ค. 2543)

อย่างไรก็ตาม บางคนก็เข้ามาล่คณะง้ิวด้วยหลายเหตุผลผสมกัน อาจเข้ามาด้วยเหตุผล 
แรกคือมาหางานทำ หรือคิดถึงแต่จะได้เท่ียวเล่นอย่างเดียว นักแสดงไทยหลายคนมีทัศนคติเร่ิม 
แรกท่ีไม่ดีต่อง้ิว

“เราก็คิดว่ามันสนุกน่ะ แต่แรกๆ  เราก็พังไม่ออก แล้วเวลาเขาจะไหว้เจ้า เขาออกโรงมา เขา 
ยกตีนไป เราไม่เข้าใจว่าจุดน้ีคืออะไร เราก็ไม่ชอบ ยังไม่ทันทำอะไรก็ยกตีนข้ึนหน้า...ความคิดของ 
คนไทย เราก็ไม่ชอบ’’ (ชาติ [นามแฝง], สัมภาษณ์, 13 ม.ค. 2544)

แต่เม่ือได้อยู่ในวงการนานเข้าก็ปรับทัศนคติตนเองให้รู้สึกช่ืนชอบง้ิวหรีออาจเป็นเพราะ 
ความผูกพันซ่ึงทำให้นักแสดงผู้น้ันสามารถพัฒนา'ฝึมีอและได้รับบทบาทการแสดงสำคัญๆ

“มันก็เหมือนกับมีความผูกพัน เราเคยตอนเด็ก  ๆ ง้ิวข้ึนมาเลเซีย แล้วเราไม่ได้ข้ึน เราอยู่ 
บ้านก็คิดถึง พอทุ่มนึงก็เอาแล้ว ป่านน้ีเราควรจะได้แต่งหน้าแล้วนะ ใกล้จะออกโรงแล้ว แล้วเวลา 
พอเท่ียงคืนแล้วก็ง้ิวเลิก เราจะคิดว่าเออ ตอนน้ีเซาจะทำอะไรอยู่” (ชาติ [นามแฝง], สัมภาษณ์, 13 
ม.ค. 2544)
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คนท่ีเข้ามาอยู่โรงง้ิวในปัจจุบันแม้จะมาจากสถานทีแ่ตกต่างกันท่ัวประเทศ และด้วยเหตุ 

ผลท่ีไม่เหมือนกัน แต่ในโรงง้ิวก็มืความเช่ือกันว่า การเข้ามาล่โรงง้ิวของคนง้ิวท้ังหลายน้ันเป็นเร่ือง 

ของพรหมลิขิต

“ง้ิวน่ีคนท่ีจะมาแสดงง้ิวน่ีจะไม่ใช่เฉพาะว่าคนเชียงใหม่หรือคนกรุงเทพฯ หรือคนอีสาน

คนใต้ก็มื มีหมด มันจะเป็นท้ังสีภาคของประเทศไทยจะมืหมด ภาคกลาง ภาคเหนือ อสีาน ใต ้มี 

หมด เพราะว่าง้ิวนีจ่ะเดนิลายทัว่ประเทศ แล้วแต่เด็กของจังหวัดน้ัน...เราพูดไปมันก็เหมือน

อาถรรพ ์พดูภาษาจีนกค็อืจีอตี ๋จีอตีก๋ห็มายความว่าอาจจะเป็นบุตรหลานแต่ปางก่อนของเจ้าทีอ่ยู่ 

บนโรงง้ิว เขาได้กำหนดเวลาจะต้องกลับมาชดใช้อะไรให้กับบรรพบุรุษ ไม่ว่าคุณจะเป็นเช้ือลาย 

ไหนก็ช่าง อสิลามกมื็ อิสลามกบัเจ้านีจ่ะไมถ่กูกนัอยูแ่ล้ว ผมเองน่ีผมเป็นจีนฮ่อ พ่อผมก็นับถือ 

ศาสนาอสิลามกยั็งมา ศาสนาจะไมม่อืะไรมาขวางก้ันอาถรรพพ์วกนีไ้ด’้’ (อิศเรศ มงคลอมรศรี, 

สัมภาษณ,์ 2 ธ.ค. 2543)

6. คณุสมบตัพิีน๋ฐุานและการ'ปกีฝนเปน็นกัแสดงงึว๋

6.1 คณุสมบตัพิีน้ฐุาน

ง้ิวก็เป็นเช่นเดียวกับดิลปะการแสดงแขนงอ่ืน  ๆ ท่ีความสำเร็จย่อมช้ืนกับปัจจัย 3 ประการ 
คือพรสวรรค์ ใจรัก และการปีกฝนท่ีดี คนท่ีเข้ามาล่โรงง้ิวไม่ว่าจะด้วยเหตุใดก็ตาม ใช่ว่าจะประสบ 
ความสำเร็จกันได้ทุกคน บางคนอยู่โรงง้ิวมาค่อนชีวิต แต่ก็ยังคงแสดงเป็นตัวประกอบ ไม่อาจไต่ 
เต้าข้ึนไปล่บทบาทอ่ืนท่ีดีข้ึนได้

ในอดีต สมัยท่ีง้ิวยังคงรุ่งเรือง นักแสดงท่ีเข้ามาใหม่จะต้องใช้เวลาหัดการแสดงข้ัน
พ้ืนฐานอยู่หลายปีกว่าจะมืโอกาสข้ึนเวทีแสดงจริง โดยคณะง้ิวจะมีครูสองคน คนหน่ึงสอนท่า 
พ้ืนฐาน พวกท่ีเขามาใหม่ ยังแสดงไม่เป็นเรียกว่า “เอ่ียมถ่ัง” ครูท่ีลอนท่าพ้ืนฐานก็จะจับสอนเป็น 
ค่ๆู  พระคนนางคน สอนให้เดินให้ร้อง แล้วเอาบทประพันธ์หลาย  ๆ แบบมาให้รกแสดงปีกร้อง เม่ือ 
เวลาผ่านไปได้สักระยะก็จะได้ข้ึนไปเล่นเป็นเร่ืองสำหร้บแสดงจริง โดยครูอีกคนช่ืงมืหน้าท่ีควบคุม 
การสอนและซ้อมสำหรับแสดงเป็นเร่ือง เม่ือเห็นคนใดพอมืแววก็จะเลึอกให้ข้ึ‘นมาเล่นเป็นตัว
ประกอบ ซ่ึงก็เป็นโอกาสท่ีจะก้าวหน้าต่อไป (อำพัน เจริญสุข, สัมภาษณ์, 2 พ.ย. 2543)

การปีกหัดง้ิวสมัยก่อนมีความเข้มงวดมาก หากเป็นปัจจุบันอาจต้องใช้คำว่า “โหดร้าย 
ทารุณ” โดยอำพัน เจริญสุข (สัมภาษณ์, 2 มี.ค. 2544) กล่าวว่า
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“สมัยก่อนเข้มงวด ถ้าร้องไม่ดีก็ดีเลย ร้องดีเล่นดีเกินไปก็ดีเพ่ือให้จำ ทนีีการดีผมดีดว่า 

แกล้งกันก็มี ถา้อาจารย์เขาเกลียดคนไหนก็หาเร่ืองมาตีก็มีอยู่เยอะ ผมดีดว่าไม่ค่อยยุติธรรม แล้วก็ 

ไม่ได้ให้ความสำคัญกับสิทธิของเด็ก” เรียกได้ว่ามักแสดงจะมีโอกาสได้แสดงจริงหน้าเวทีก็ต้องมี 

ความสามารถพืน้ฐานและความอดทนอย่างสงู

แตใ่นปจัจุบนัน้ี คณะง้ิวไม่มีครูสอนท่าพ้ืนฐานเซ่นในอดีตอีกแล้ว คงมีแต่ครูท่ีคอยควบคุม 

การซ้อมการแสดงชุดใหม่ๆ ลถา14ภาพของครูง้ิวจึงเปล่ียนไปเป็นผู้กำกับแทน เม่ือไม่มีการ,รกฝน 

การแสดงข้ันพืน้ฐานและการรกหัดไม่เข้มงวดด้งแต่ก่อน มักแสดงง้ิวจึงไม่จำเป็นต้องมีความ

สามารถใดๆ ก็สามารถออกแสดงหน้าเวทีได้ ดรุณ ีปณัณคกัดี ้(สัมภาษณ์, 27 ส.ค. 2543) เจ้าของ 

คณะง้ิวเหล่าบ่วงน้ีเฮง กลา่วว่า “สมมติวันน้ีพูดได้คำสองคำ หรีอพูดไม่ได้เลย ก็ออกเวทีได้,, หาก 

การพดูภาษาจีนแต้จ๋ิวไม่ได้ไม่เป็นปัญหาของการเล่นง้ิว ด้งน้ันการท่ีไม่เคยรกฝนท่าทางการแสดง 

งวมาก่อนจึงย่ิงมิใซปั่ญหาสำคัญ

บทบาทแรกสุดท่ีมักแสดงง้ิวใหม่  ๆ ท้ังชายและหญิงสามารถเล่นได้โดยไม่จำเป็นต้องรู้จัก 
ภาษาจีน และไม่จำเป็นต้องรู้แม้แต่เน้ือเร่ืองท่ีด้วเองแสดงก็ดีอบททหาร กัณณา วทัญณุตากวิน 
(สัมภาษณ์, 22 ธ.ค. 2543) นางเอกคณะเหล่าเง็กเล่าซุง เล่าถึงเม่ือคร้ังท่ีตนเข้ามายู่คณะง้ิวว่า

“พอไปถึงเขาก็ให้ไล่เลีอผ้า แล้วก็แต่งหน้าม่ัว  ๆ แล้วเขาก็บอกเรา ลอนเรา1ว่าเดินอย่างน้ี'นะ 
เดินตามเขานะ เป็นทหารก็ต้องมีคนนำหน้า แล้วเราก็ตามเขา ตามเขาเร่ือย  ๆ พอนานเข้า 2-3 
เดือน หรือ4-5 เดือนถ้าเกิดมีเด็กคนไหนออกไป เราก็เดินหน้า ตาน้ีตาเราเดินหน้าแล้ว”

การรกหัดง้ิวเป็นเร่ืองท่ีต้องอดทนเพราะใช้เวลานานกว่าจะได้เล่นบทบาทสำคัญ  ๆจากบท 
บาททหารคนเดินตามหลังมายู่ทหารคนหน้า ถ้ามักแสดงคนน้ันมีความต้ังใจรกฝน สามารถปรับ 
ตัวให้เข้ากับโรงง้ิวได้ พูดภาษาจีนได้ หรือมีพรสวรรค์ในการแสดง และไม่ออกจากโรงง้ิวไปเลียก่อน 
ก็จะได้รับบทบาทท่ีสำคัญย่ิง  ๆ ข้ึน จากบทบาททหารอาจนำไปยู่บทนายทหารรอง สาวใช้ หรือเด็ก 
ซ่ึงมีบทพูดบ้าง และหากมักแสดงพัฒนาความสามารถย่ิงข้ึนไปอีกก็จะได้รับบทบาทเป็นตัวรอง  ๆ
ท่ีมีบทพูดบทร้อง แต่ล่ีงท่ีสำคัญคือความต้ังใจแน่วแน่ท่ีจะหัดง้ิว ด้งท่ีมักแสดงบางคนเล่าให้ฟังถึง 
ประลบการณ์ของตนเองว่า

“ก็นานเหมีอนกันนะกว่าจะได้ พอเร่ิมเอฺาจริงเอาจังแล้วเขาหัดให้ก็กลัว แต่ไม่ได้อยู่คณะน้ี 
นะ ตอนน้ันอยู่คณะอ่ืน คือกลัวแล้วก็หนี หนีไปเลย เราไม่ได้อยากเอาจริงเอาจังขนาดน้ัน แล้วตอน 
หลังมาดีดได้ว่าผู้ใหญ่เขาสอน เขาบอกว่าในเม่ือมึงดีดว่าจะเหยียบเข้ามาในวงการง้ิวก็ต้องกล้าๆ
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เขาก ็ให ้กำล ังใจนะ เราก ็โอเค ร ู้ส ีกว ่าพ อม ีผ ู้ใหญ ่ให ้กำล ังใจ เราอย ่างน ี้ เราก ็เลยม ีความกล ้าข ึ้นมา  

บ ้าง ก ็ห ัด บ างท ีออกไป อย ่างน ี้ ผ ิด บ ้า งถ ูก บ ้า ง เข าก ็ช ่วย ...” (น ัท [น าม แฝง], ส ัมภ าษ ณ ์, 2 7  ต.ค. 

2 5 43 )

“ ค ือจากไม ่ม ีอะไรเลย ก็ค ่อยๆ ไต ่เต ้าข ึ้นมาเร ี่อยๆ จะก ้าวหน ้าไม ่ก ้าวหน ้าก ็ข ึ้นอย ู่ก ับต ัวเรา  

เอง เราม ีใจห ัดไหม เราม ีใจเล ่นหร ือ เปล ่า แต ่เขาต ั้งใจจะลอน ค ือใครก ็ได ้ ถ ้าเราไม ่ร ู้ถามเซาไต ้หมด  

เขาอาจจะม ีด ุว ่าน ิดหน ่อย นั่นคือเราไม่จำ แต ่ม ันก ็จะไม ่ร ุนแรงมาก เราก ็จะขอบค ุณ เขา ความจร ิง  

แล ้วม ันอย ู่ท ี่ต ัวเราเองว ่าร ับ ไดไหม แล ้วท ี่เขาสอนมาเราจะจำหร ือ เปล ่า เราจะเอาใจไล ่ไหม”  (เกษ  

ส ุดา เหม ือนจ ันทร ์เพ ็ญ , ส ัม ภ าษ ณ ์, 3  พ .ย . 2 5 4 3 )

เม่ือมักแสดงมีโอกาสไต้แสดงเป็นตัวละครท่ีมีบทพูดบทร้องบ้างแล้ว ครูหรือผู้กำกับการ 
แสดงมักจะแจกบทบาทให้มักแสดงไต้เล่นหลากหลายบทบาทเพ่ือดูว่ามักแสดงผู้น้ันเหมาะสมจะ 
เล่นบทบาทใด ควรเอาดีทางต้านใด ในระหว่างน้ีมักแสดงหญิงจะไต้ลองเล่นท้ังบทผู้หญิง บท 
ผู้ชาย ตัวร้าย ตัวดี รวมถึงง้ิวบุนและง้ิวบู๊ ล่วนมักแสดงชายก็เช่นกัน จะไต้เล่นท้ังตัวร้าย ตัวดี บท 
ชีวิตและบทบุ๊ โดยมักแสดงไม่มีสิทธิเลีอกว่าตนจะเล่นบทใด หรือปฏิเสธไม่เล่นบทใด จนกว่าจะมี 
โอกาสไต ้เป็นถึงระดับพระเอกนางเอกหรือเป็นดาราคนส ำค ัญ ของคณะน่ันแล้วจึงจะพอมีสิทธิมี 
เสียงในการเลือกบทไต ้บ้าง

“ อย ่างบทโอวหม ิ่ง  เราก ็ไม ่ได ้เล ือกจะเล ่น  แต ่พอครูบอกให ้เล ่น  เราก ็ค ิดว ่าเป ็นงานอย ่าง  

หน ึ่ง เป ็นวิชาๆ หนึ่งท ี่เราจะต ้องทำ ก ็ค ิด ว ่าจะต ้อ งทำให ้ไต ้ ก็ต้องทำ”  (อ ิศเรศ มงคลอมรศร ี, 

ส ัมภ าษ ณ ์, 2  ธ.ค. 2 5 4 3 )

ป ัจจ ัยสำค ัญ ของการไต ่เต ้าข ึ้น ไปร ับบทบาทท ี่เด ่นกว ่า เด ิมน ั้น  อย ู่ท ี่คร ูหร ือผ ู้กำก ับ  โดย  

อำพ ัน  เจร ิญส ุข (ส ัม ภ าษ ณ ์, 2  พ .ย . 2 5 4 3 ) ไต ้กล ่าวว ่า  “ข ึ้นอย ู่ก ับผ ู้กำก ับผ ู้เข ียนบทเข ียนบทให ้ ถ ้า 

เห ็นว ่าไอ ้น ึ่ม ันพอจะม ีแวว หร ือว ่า เส ีย งน ี่ส ำค ัญ มาก  ร ้องได ิไหม ล ีลาออกมาได ิไหม สองอย ่างน ี่ถ ้า  

ผ ่าน  คนเขาก ็จะออกบทให ้ พอม ีเร ี่องหน ึ่งให ้แสดง แล ้วแสดงได ้ด ี ก ็จะเป ็นต ัวเอกข ึ้นมาไต ้,,

ป ัจจ ัยสำค ัญ นอกเหน ือจากความสามารถในการแสดงแล ้ว  คร ูจะพ ิจารณ าจากสร ีระ

บ ุคล ิก  และอาจรวมถ ึงเส ียงของม ักแสดงประกอบก ัน  เช่น ม ักแสดงต ัวหน ้าลายควรจะม ีร ูปร ่างส ูง  

ใหญ ่ ออกท ้วมเล ็กน ้อย หน ้าผากให ญ ่ เพ ื่อ ให ้แต ่งกายแล ้วด ูสง ่า ม ีพ ื้นท ี่บนใบหน ้าในการเข ียนลวด  

ลายต ่างๆ ไต ้มาก อย ่างไรก ็ตาม  ม ักแสดงต ัวหน ้าลายหลายคนก ็ไม ่ไต ้ม ีร ูป ร ่างตามเกณ ฑ ์น ี้ เน ื่อง 

จากเป ็นบทท ี่ห าคนแสดงไต ้ยาก  ย ิ่งร ูปร ่างเหมาะสมด ้วยแล ้วย ิ่งยากข ึ้น ไปอ ีก  ต ่างจากในประเทศ
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จ ีน 'ซ ึ่งการ'ส ิกห ัดง ิ้วทำก ัน1อย ่างเป ็นระบบ การเป ็นน ักแสดงง ิ้วต ้องผ ่านการ'ส ิกฝนจาก

โรงเร ียน 'รกห ัดง ิ้ว  โดยในข ั้นแรก คร ูจะค ัด เล ือกน ักเร ียนท ี่ม ีบ ุคล ิกร ูปร ่างเหมาะสมต ่อบทบาทหน ึ่ง  

บทบาทใดมาจำนวนหน ึ่ง  แล ้วนำมาร ก ให ้เล ่น เป ็นต ัวน ั้น  จนได ้คนท ี่ม ีความสามารถถ ึงข ั้น ไปแสดง  

จร ิงได ้อย ู่เพ ียง 1 -2  คน

บางคร ั้งบ ุคล ิกก ็เป ็นส ิงสำค ัญ ไม ่แพ ้ร ูป ร ่างสร ีระ ซ ึ่งบ ุคล ิกน ี้น ่าจะม ีล ่วน เก ี่ยวข ้องก ับความ  

ชอบของน ักแสดงท ี่อยากเล ่น เป ็นบทหน ึ่งบทใดเป ็นพ ิเศษ  เม ื่อซ ึ่นซอบในบทบาทใดๆ ก ็จะม ีความ  

ขวนขวายรกห ัด ในบทบาทน ั้นและทำให ้แสดงออกมาได ้ด ี หร ีอในอ ีกทางหน ึ่ง น ี่อาจเป ็นส ิงท ี่

น ักแสดงง ิ้ว เช ื่อว ่า เป ็น  ‘•พรสวรรค ์”

“ อย ่างพ ี่ บ างคนเขาก ็บอกห ุ่นก ็ด ี น ่าจะไป เล ่นพระเอก ...เราไม ่ค ่อยชอบเล ่นพระเอกต ั้งแต ่ 

เด ็กแล ้ว พอเล ่นพระเอกแล ้วร ู้ล ืกว ่าทำให ้ปวดห ัว บางคนเขาก ็บอกว ่าเล ่นนางเอกแล ้วอ ืดอ ัด  ต้อง 

มาแต ่งต ัวสวยๆ ต ้องมาเล ืยบน ึ่เล ืยบน ั้นสวยๆ  บางคนเขาบอกว ่าเล ่นนางเอกไม ่ด ี แต ่เราชอบ ... 

แรกๆ เราเป ็นเด ็ก เขาจะให ้เราด ูว ่าเราเล ่น เป ็น เด ็กผ ู้ชายเก ่งหร ีอ เด ็กผ ู้หญ ิง หรือคน'ไข ้เก ่ง เขาจะด ู 

ว ่าเด ็กคนน ี้ม ีพ รสวรรค ์ในการเล ่น เป ็น เด ็กผ ู้หญ ิงนะ น ่าจะม าท างน ี้ ค ือ เราชอบอะไรม ันจะแสดงได ้ 

ดี ค ือล ้าเราเล ่น เป ็นบทผ ู้ชายม ันจะเหม ือนก ับหมวยๆ  ทื่อๆ อย ่างพ ี่ส าวน ี่ สม ัยก ่อนก ็เคยเล ่น เป ็น  

ผ ู้หญ ิง แต ่เขาเล ่นแล ้วเหม ือนก ับทอม ม ันท ื่อๆ แข็งๆ ท ั้งท ี่ต ัวเขาเล ็กนะ จริงๆ แล้ว ห ุ่นน ึ่เราห ุ่น  

พระเอกนะ เราส ูงกว ่าต ั้ง เยอะ แต ่เขาห ุ่นผ ู้หญ ิง ต ัวเขาเล ็กก ็จร ิงนะ แต ่เขาเท ่ (ก ัณ ณ า วท ัญ ณ ุต า  

กว ิน , อ ัม ภ าษ ณ ์, 2 2  ธ .ค . 2 5 43 )

บ ุคล ิกของน ักแสดงเป ็น เร ื่อ งท ี่ต ้อ งคำน ึงถ ึงมาก แม ้ว ่าในภายหล ังท ี่น ักแสดงได ้ร ับบทบาท  

เป ็นพระเอกหร ือนางเอกแล ้วก ็ตาม เพราะเร ื่องง ิ้วม ืท ั้งท ี่เป ็นแนวบ ู๊ท ี่เน ้นการต ่ออ ั และย ังม ืเร ื่องช ีว ิต  

ท ี่เน ้นการร ้องเพ ลงและแสดงอารมณ ์ ซ ึ่งใช ่ว ่าน ักแสดงท ุกคนจะชำนาญ ท ั้งสองแนว เช่น

ก ัณ ณ า วท ัญ ณ ุต าก ว ิน  ท ี่กล ่าวว ่า

“ สมมต ิอย ่างพ ี่น ะ พ ี่ชอบ เล ่นอย ่างบ ู๊ สมควรเล ่นแบบบ ู๊ สมควรเล ่นแบบด ุ ล ้าให ้พ ี่ไป เล ่น  

แบบเศร้าๆ พ ี่จะเล ่น ไม ่ค ่อยข ึ้น  หน ้าพ ี่จะไม ่เศร ้า  แต ่นางเอกบางคนก ็ลมควรเล ่นบทเศร ้า เขาถน ัด  

เล ่นบทเศร ้า แล ้ว เล ่นแบบอ ับ างท ีก ็อ ั!ม ่เป ็น  ค ือหม ุนหอกหม ุนม ืดอะไรอย ่างน ี้ บ างคนเขาไม ่ถน ัด  

มือ นางเอกก ็ม ืหลายแบบ  ไม ่ใช ่ว ่านางเอกต ้องเก ่งท ุกอย ่าง แต ่สำหร ับพ ี่ พ ี่ชอบเล ่นแบบบ ู๊ ชอบควง  

หอก ชอบเล ่นอ ัก ัน  แล ้วชอบเล ่นแบบต ัวร ้ายๆ หร ือไม ่ก ็เล ่นแบบยศใหญ ่ เป ็นน ้องสาวฮ ่องเต ้ อะไร  

อย ่างน ี้พ ี่เล ่น ได ้ แต ่ล ้าให ้เล ่นแบบเศร ้าๆ ไปอ ุ้มล ูก  ไปร ้องไห ้ เย ็บเส ื้อผ ้า อะไรอย ่างน ี้ พ ูดตรงๆ เรา 

เล ่นไม ่ข ึ้น  เหม ือนก ับบ ุคล ิกไม ่ให ้ ล ้าแต ่งต ัวแบบน ั้นแล ้วม ันย ังไงไม ่ร ู้ ไม ่ชอบ ...แล ้วคร ูก ็ต ้อ งร ู้ เขา
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เป็นครูเขาต้องมองออก สายตาเขาต้องบอกว่านางเอกคนน้ีต้องเล่นแบบน้ี เขาก็หางิวท่ีสมกับต้ว 
เรามาเล่น นบบว่าคณะน้ีเขามีนางเอกเศร้า เขาล้ไม่เป็น เขาก็เอาบทนางเอกล้มาไม่ไต้ เด๋ียว 
นางเอกเขาก็ร้องไห้ว่าแสดงไม่ไต้ เขาก็ต้องไปหาบทท่ีสมกับนางเอก เป็นหนังชีวิต เป็นง้ิวชีวิต มีแต่ 
ร้องไห้ มีแต่โดนเขาแกล้ง มีแต่โดนเมียน้อยรังแก อะไรอย่างน้ี”

ขณะท่ีบางคนอาจมุ่งม่ันถึกฝนเป็นตัวละครประเภทหน่ึงแต่มี,อุปสรรค ไม่อาจพัฒนาt เมีอ 
ต่อไปไต้ ก็จำต้องเบนเป้าหมายของตนเองให้เหมาะลม เซ่น โอวหม่ิงง้วง ซ่ึงก่อนหน้าท่ีจะมาเป็น 
ตัวหน้าลายอันตับหน่ึงของเมืองไทยก็เคยหัดทางอ่ืนมาก่อน

‘‘ตามหลักจริง  ๆผมก็ไม่ไต้ชอบทางโอวหม่ิง ชอบทางเหล่าเซ็งมากกว่า แต่เสียงมันตก เลย 
รกไปทางโอวหม่ิง มันก็ชอบ', (โอวหม่ิงง้วง (นามแฝง], ลัมภาษณ์, 30 ม.ค. 2544)

เม ื่อนักแสด งง ิ้วม ีป ระสบ การณ ์ม ากข ึ้น จน ร ู้แน วท างห ร ิอ บ ท บ าท ท ี่เห มาะสมก ับ ต น เอ งว ่า  

จะเป ็นพระ นาง ต ัวตลก หร ิอต ัวหน ้าลาย (โอวหม ิ่ง ) แล้ว ก ็ต ้องถ ึก เส ียงและท ่าทางตามแนวทาง  

ของต ัวละครน ั้นๆ อย ่างไรก ็ตาม  เม ื่อน ักแสดงท ี่ม าถ ึงฃ ั้นน ี้แล ้วก ็ไม ่ไต ้หมายความว ่าน ักแสดงตลก  

จะเล ่นแต ่บทตลกอย ่างเด ียว หร ิอต ัวหน ้าลายจะเล ่นแต ่บทบาทต ัวหน ้าลายเพ ียงอย ่างเด ียว เพราะ  

บทประพ ันธ ์บ างเร ื่อ งอาจไม ่ม ีบทบาทสำหร ับต ัวตลกหร ือต ัวหน ้าลาย ต ังน ั้น ในป ัจจ ุบ ัน

น ักแสดงสองประ๓ ทน ี้ก ็อาจต ้องไปร ับบทต ัวพระแทน ซ ึ่งก ็ลามารถเล ่น ไต ้ เพราะในช ่วงท ี่ห ัดง ิ้ว  

มายาวนานน ั้น ไต ้ลองเล ่นมา,ท ุกบทบาทแล ้ว ท ั้งท ี่ความเป ็นจร ิงแล ้วว ิธ ีน ี้ถ ึอเป ็นเร ื่องท ี่ไม ่ควรกระทำ  

เน ื่อ งจากต ัวละครแต ่ละประ๓ ทบทบาทม ีว ิธ ีการใช ้เส ียงแตกต ่างก ัน  น ักแสดงต ่างเช ื่อก ันว ่าการ

เล ่นหลายประเภทบทบาทสล ับไปมาจะเป ็นการทำลายเส ียงของตนเอง โดยเฉพาะบทต ัวหน ้าลาย  

จะม ีว ิธ ีการใช ้เส ีย งท ี่ต ่างจากต ัวละครอ ื่น  หากน ักแสดงบทน ี้ต ้องไปเล ่นบทอ ื่นแม ้จะเล ่น ไต ้แต ่เส ียง  

ท ี่เปล ่งออกมาก ็จะข ัดก ัน  ขณ ะท ี่ในประเทศจ ีน  น ักแสดงท ี่ไต ้รกฝนอย ่างด ีแล ้วจะไม ่ข ้ามไป เล ่นบท  

บาทอ ื่น เป ็นอ ันขาด (โอวหม ิ่งง ้วง [น าม แ ฝ ง ], ล ัม ภ าษ ณ ์, 3 0  ม .ค . 2 5 44 )

6.2 การU m สอีง

6.2.1 การแกเสยีงฃองตวัพระตวันาง

เสียงของตัวพระจะเป็นเสียงธรรมชาติของตัวนักแสดง แม้ว่านักแสดงคนน้ันจะเป็นผู้หญิงก็
ตาม ขณะท่ีเสียงท่ีใช้ในการร้องเพลงของตัวนางจะแหลมกว่าเสียงของตัวพระเล็กน้อย วิธีการถึก 
ฝนเสียงของนักแสดงท้ังสองบทบาทน้ีคีอการหัดร้องตามเทปท่ีครูให้ไว้ในการถึกซ้อมแต่ละเร่ือง
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6.2.2 การรกเสยีงซองตวัตลก

เส ียงของต ัวตลกจะม ีเอกล ักษณ ์ท ี่คนด ูได ้ย ินแล ้วก ็จะร ูล ืกขำ น ั่นค ือการเปล ่งเส ียงท ี่ต ังอย ู่ใน  

ลำคอ ซ ึ่งแตกต ่างจากว ิธ ีการออกเส ียงของต ัวพ ระต ัวนาง

6.2.3 การรกเสยีงซองตวัหนา้ลาย

การ 'รก เส ียงเป ็นส ิงจำเป ็นมากสำหร ับผ ู้ร ับบทต ัวหน ้าลาย  ซ ึ่งจะต ้อ งม ีเส ียงใหญ ่ แหบพร่า แต่ 

ต ังก ังวาน  และสามารถข ึ้น เส ียงส ูงตอนปลายเส ียงใด ้ น ับ เป ็นการออกเส ียงท ี่ทำได ้ยาก  และว ิธ ีการ  

รกฝนเพ ื่อให ้ได ้เส ียงแบบน ี้ม ีข ึ้นตอนท ี่ซ ับซ ้อนกว ่าบทบาทอ ื่นๆ

จ าก ก ารล ัม ภ าษ ณ ์ อ ิศเรศ มงคลอมลศร ี น ักแสดงบทต ัวหน ้าลายของคณ ะเหล ่าเง ็ก  

เล ่าซ ุง (ส ัม ภ าษ ณ ์, 2  ธ.ค. 2 5 4 3 ) โอวหม ิ่งหลอ [น าม แฝง ] น ักแสดงบทต ัวหน ้าลายคณ ะไท ้ตงเต ี่ย  

เก ียะท ้วง (ส ัม ภ าษ ณ ์, 2 7  ธ .ค . 2 5 4 3 ) และโอวหม ิ่งง ้วง [น าม แฝง] ซ ึ่ง เป ็นน ักแสดงบทต ัวหน ้าลาย  

คณ ะไซ ้ยงฮง (ส ัม ภ าษ ณ ์, 3 0  ม .ค . 2 5 4 4 ) สร ุป ได ้ความว ่า  แต ่เด ิมการรกเส ียงต ัวหน ้าลายน ั่นต ้อง  

รกต ั้งแต ่ช ่วงเป ็น ว ัยร ุ่น  โดยข ึ้นแรกต ้องให ้อาจารย ์ช ี้แนะว ิธ ีการตะโกนให ้ลำเส ียงข ึ้นมาจากช ่วงท ้อง  

ซ ึ่งถ ือ เป ็นการตะโกนท ี่ถ ูกหล ัก  เพ ื่อ ให ้เส ียงท ี่เปล ่งออกมาเป ็น เส ียงเด ียวก ัน  เป ็นเส ียงตรง

คมซ ัด เป ็น เส ัน เด ียว ขณ ะท ี่น ักแสดงร ุ่น ใหม ่ไม ่ได ้ร ับการ 'รกอย ่างถ ูกว ิธ ี แม ้จะรกตะโกนนต ่ก ็เป ็น  

เส ียงท ี่ออกมาจากลำคอ ซ ึ่งไม ่ถ ูกหล ัก

‘‘สม ัยก ่อน เขาว ่าเส ียงตะโกนอย ่างเด ียวน ั่น ไม ่ไพ เราะ คนด ูเขาจะฟ ังไม ่ร ู้เร ื่อง อาจารย ์เขาก ็ 

เน ้นบอกว ่าพ ูดให ้หน ักก ับคม แบบคมในรก ถ ้าเราพ ูดเส ียงด ังๆ  อย ่างเด ียวม ันจะไม ่คม  ฟ ันลงไป  

เข ้าแค ่น ิดเด ียว แต ่ถ ้าการพ ูดให ้เส ียงหน ัก  คม ฟ ันท ีเด ียวก ็จะคอขาดเลย ค ือฟ ังแล ้วม ันจะไพเราะ  

ม ันจะกระแทก'ถ ูด ี น ั่า เส ีย งจะเป ็น อย ่างน ั่น  สม ัยก ่อนเขาจะสอนแบบน ี้เหม ือนก ัน  แต ่คนท ี่รก  

ป ัจจ ุบ ัน ไป ไม ่ถ ึงจ ุดน ั่น เขาก ็ท ะนงต ัวแล ้ว ”  (โอวหม ิ่งง ้วง [น าม แฝง ], 30  ม .ค . 2 5 44 , ส ัมภ าษ ณ ์)

นอกจากน ี้ น ักแสดงย ังต ้องไปท ี่โรงฆ ่าหม ู ขอซ ื้อ เปลวหม ูท ี่เพ ิ่งผ ่าออกมาแล ้วจ ิ้มน ั่าตาล  

กล ืนลงคอท ันท ี จากน ั่น ให ้ด ื่มน ั่าชาแก ่ๆ  ล ้างคอ ว ่าก ันว ่าท ี่ต ้อ งทำเช ่นน ี้ก ็เพ ื่อ ให ้คอเป ็นรา ออก  

เส ียงเหม ือนหม ูขณ ะถ ูกเช ือด

จากน ั่น จ ึงค ่อยห ัดตะโกนจากกระป ุกต ั้งฉ ่าย เจาะร ูท ี่ถ ้นขนาดพ อให ้น ี้วถ ้อยผ ่าน ได ้ แล ้วรก  

ตะโกนให ้เส ียงออกมาทางร ูท ี่เจาะไว ้ เพ ื่อให ้เส ียงใหญ ่ข ึ้น  หล ังจากห ัดตะเบ ็งเสร ็จคร ั้งหน ึ่งก ็ด ื่ม
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เหล ้าจ ีนท ี่ดองใบซาใว ้หน ึ่งอ ึก  เพ ี่อก ัด เส ียงให ้อย ู่ต ัว  การรกตะเบ ็งเส ียงแล ้วด ื่ม เหล ้าล ้างคอน ีจะรก  

ว ันละก ี่คร ั้งก ็ข ึ้นก ับแต ่ละบ ุคคล แต ่จะต ้องทำท ุกว ันจนกว ่าเส ียงจะอย ู่ต ัว  คำว ่า  “ เส ียงอย ู่ต ัว ” 

หมายถ ึงเม ึ่อออกไปแสดงหน ้าเวท ี เม ื่อตะเบ ็งเส ียงต ั้งแต ่เร ิ่มแนสดงจนจบเร ื่องแล ้วเส ียงไม ่ตกก ็ถ ึอ  

ว ่าใช ้ได ้ โดยต ัวน ักแสดงจะร ู้ต ัว เองว ่า เส ียงอย ู่ต ัวหร ือย ัง  ห ากเส ียงอย ู่ต ัวแล ้วก ็ไม ่จำเป ็นต ้องรกอ ีก  

บางคน เส ียงอย ู่ต ัวแล ้วแต ่อ าจจะย ังไม ่พ อใจ  ก ็จะรกต ่อ ไปให ้เส ียงด ีข ึ้นจนกว ่าจะพอใจจ ึงเล ิกรก

จากน ั้นท ุกคร ั้งท ี่ออกมาแสดง เส ียงก ็จะคงท ี่ไม ่เปล ี่ยน  แม ้แต ่เวลาพ ูดปกต ิไม ่ได ้อย ู่บนเวท ี เส ียงก ็ 

จะแหบและแตกพร ่าเป ็นธรรมชาต ิโดยไม ่ต ้องต ัด

แต ่ในประเทศไทยป ัจจ ุบ ัน  น ักแสดงช ั้นคร ูท ี่เป ็นผ ู้สอนง ิ้วในบทบาทต ัวหน ้าลายโดยเฉพาะ  

ไม ่ม ีเหล ือแล ้ว เน ื่อ งจากเป ็นประเภทต ัวละครท ี่รกลำบาก  และอาย ุการใช ้งานจะต ั้น  เม ื่ออาย ุถ ึง 50  

เศษ  รม ีอจะถดถอยโดยอ ัต โน ม ้ต ิ เน ื่อ งจากกำล ังท ้องลดลง บ ุคลากรด ้านน ี้จ ึงม ีน ้อย  ต ังน ั้น  

น ักแสดงร ุ่น ใหม ่ท ี่ห ัดบทต ัวหน ้าลายจ ึงห ัดด ้วยการสอบถามว ิธ ีเอาจากผ ู้ใหฤJคนอี่นๆ หร ือไม ่ก ็รก  

เอาเอง ซ ึ่งม ัก ไม ่ใซว ิธ ีการรกท ี่ถ ูกต ้อง

6.3 การรกทา่ทาง

ต ัวละครแต ่ละประ๓ ทบทบาท จะม ีท ่าท างการแสดงท ี่แตกต ่างก ัน  ในสมัยท ี่ย ังม ีครูประจำ 

โรงง ิ้ว  น ักแสดงห ัด ใหม ่จะได ้อ าล ัยคร ูสอนท ่าพ ื้น ฐาน  แต ่ในป ัจจ ุบ ัน เม ื่อ ไม ่ม ีคร ูรกท ่าพ ื้นฐานแล ้ว  

น ักแสดงจ ึงต ้อ งอาล ัยว ิธ ีการต ังต ่อ ไปน ี้

6.3.1 การเรยีนรูจ้ากครใูนชว่งทีม่าซอ้มงีว๋เรีอ่งใหมใ่ห้

แ ม ้ก ารรก ห ัด จ าก ค ร ูท ี่ม าล อ น ใน ช ่ว ง เวล าน ี้จ ะ ไม ่ต ่อ เน ื่อ ง เห ม ือ น ก ับ ห ัด จ าก ค ร ูส อ น ท ่า  

พ ื้นฐานในอด ีต  แต ่ก ็ย ังน ับว ่าด ีท ี่ม ีผ ู้คอยช ี้แนะให ้

6.3.2 การสงัเกตและสอบถามผูใ้หฌใํนคณะ

เน ื่อ งจากป ัจจ ุบ ันแต ่ละคณ ะง ิ้ว ไม ่ม ีคร ูอย ู่ป ระจำคณ ะ ต ังน ั้นในเวลาปกต ิน ักแสดงห ัดใหม ่ 

จ ึงต ้องอาล ัยว ิธ ีคร ูพ ักล ักจำหร ือ ไม ่ก ็สอบถามเอาจากน ักแสดงช ั้นผ ู้ใหญ ่ในคณ ะ โอวหม ื่งหลอ

น ักแสดงคณ ะไท ้ตงเล ่าถ ึงประสบการณ ์ของตนเองว ่า  “ อย ู่ท ี่ใจเราร ักเอง แบบว ่าเขาออกไปเล ่นง ิ้ว  

เราก ็แอบมอง เราอยากเล ่นต ัวไหน  เห ็นเขาออกไปเล ่นเราก ็แอบมอง ต ัวตลกหร ือโอวหม ื่ง หร ือต ัว  

พ่อ อย ู่ท ี่เราศ ึกษา เราก ็แอบมอง พอแอบมองเราร ู้คนน ี้เล ่นง ิ้วด ี เราก ็ของธรรมดา เราก ็เอาใจเขา  

หน ่อย เฮ ีย เอาอะไรเหรอ ผมหย ิบ ให ้ (ให ้เขาช ่วยสอน) เฮ ียออกไปทำอย ่างน ี้ เม ื่อก ี้ออกไปพ ูดอะไร  

เราก ็ต ้องศ ึกษาเป ็นของธรรมดา” (โอวหม ิ่งหลอ [น าม แฝง ], ล ัม ภ าษ ณ ์, 2 8  ธ.ค. 2 5 43 )
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6.2.3 การสกีษาจากวส็โิองึว๋

การส ิกล ักษณ ะน ี้เก ิดข ึ้นต ั้งแต ่สม ัยท ี่ม ีว ิด ีโอ ใช ้ในประเทศไทยในราวย ี่ส ิบป ีท ี่ผ ่านมา น ัก

แสดงจะด ีกษาจากเทปว ิด ีโอง ิ้วจากประเทศจ ีนหร ือฮ ่องกงซ ึ่งม ีวางขายท ั่วไป ใน เยาวราช  แล ้วนำมา  

ฝ ึกฝนด ้วยต ัวเอง

สำห ร ับ ก ารด ีก ษ าจาก น ัก แ ส ด งค ณ ะอ ื่น เป ็น อ ีก ว ิธ ีห น ึ่งท ี่จ ะช ่วย ให ้น ัก แ ส ด งได ้ด ูส ิม ีอ ก าร  

แสดงของคนอ ื่นท ี่เหน ือกว ่าตนเป ็นต ัวอย ่าง แต ่ก ็เป ็นไปได ้ยาก เน ึ่อ งจากง ิ้วจะเล ่น เวลาเด ียวก ัน  

และม ีงานแสดงท ุกค ืน  โอกาสท ี่น ักแสดงจะได ีไปชมง ิ้วคณ ะอ ื่นคงม ีเพ ียงโอกาสท ี่ง ิ้ว เล ่น ในละแวก  

ใกล ้ก ันและคณ ะท ี่ตนแสดงเล ิก เร ็วกว ่าหร ือบทบาทของตนหมดเร ็ว  จ ึงจะป ล ีก เวลาไป ชมได ้

โดยท ั่วไปแล ้ว  น ักแสดงง ิ้วจะต ้อ งใช ้เวลาไม ่ต ํ่ากว ่า  2 0  ป ีกว ่าจะข ึ้นถ ึงจ ุดส ูงส ุดของช ีว ิตการ  

แสดง ได ้เป ็นพระเอกนางเอก เน ื่อ งจากการทำความเช ้าใจบทบาทและอารมณ ์ของต ัวละครน ั้น เป ็น  

เร ื่องยาก แม ้ส ิบป ีก ็ย ังถ ึอว ่าเร ็วไปสำหร ับการข ึ้นมาเป ็นพระเอกนางเอกง ิ้ว

จากการสำรวจพ บ ว ่า  การเป ็นคนไทยท ี่ไม ่ม ีพ ื้นฐาน เร ื่อ งง ิ้วมาก ่อน  หร ือการเป ็นคนไทย  

เช ื้อสายจ ีนท ี่เคยคล ุกคล ีเคยซมง ิ้วมาก ่อน  ล ้วนไม ่ได ้เป ็นอ ุปสรรคสำค ัญ ในการท ี่น ักแสดงง ิ้วจะ

ประสบความสำเร ็จ เลย  หากน ักแสดงคนไทยน ั้น เช ้ามาล ่โรงง ิ้วต ั้งแต ่ย ังเล ็ก  เช่น ม ีพ ่อแม ่ท ำส ัญ ญ า  

ให ้มาเป ็นฮเก ี้ย  น ักแสดงคนน ั้นก ็จะได ้ส ัมผ ัสช ีว ิต โรงง ิ้ว  ได ้ซ ึมซ ับ เอาว ัฒ นธรรมและความเป ็นอย ู่ 

แบบงิ้วเหม ือนๆ ก ับคนจ ีน  หร ือน ักแสดงท ี่ม ีพ ่อ เฒ ่เล ่น ง ิ้วมาก ่อน  แม ้ว ่าบางคนจะต ิดสำเน ียงท ้อ ง  

ถ ิ่น เด ิมของตน ไม ่อ าจออกเล ียงคำในภาษาจ ีนบางคำให ้ซ ัด ได ้ก ็ต าม  แต ่บางคนก ็พ ูดได ้ซ ัดและได ้ 

ใช ้ภ าษ าจ ีน บ ่อยกว ่าภ าษ าไท ยเล ียอ ีก  แต ่ท ี่สำค ัญ ก ็ค ือ  น ักแสดงท ี่เช ้ามาล ่วงการง ิ้วต ั้งแต ่ย ังเล ็กจะ  

ม ีโอกาสประสบความสำเร ็จในการแสดงง ิ้วมากกว ่าผ ู้ท ี่เข ้ามาเม ื่ออาย ุม ากแล ้ว  ไม ่ว ่าน ักแสดงคน  

น ั้นจะเป ็นคนไทยหร ือคนเช ื้อสายจ ีนก ็ตาม

นอกจากการส ิกท ่าทางและเส ียงร ้อ งแล ้ว การส ิกภาษาแต ้จ ิ๋วก ็เป ็นส ิ่งจำเป ็น  โดยเฉพาะใน  

อด ีตท ี่การส ิกห ัดง ิ้วย ังเข ้มงวด  น ักแสดงง ิ้วผ ู้หน ึ่งท ี่ม ีป ระสบการณ ์การแสดงง ิ้วมาเก ือบย ี่ส ิบป ีเล ่าว ่า

‘’ม ีผ ู้ใหญ ่ท ี่เขาพ ูดภาษาจ ีนก ับ เรา แล ้วล ่วนใหญ ่ตอนสม ัยน ั้นน ่ะ เขาจะไม ่ให ้พ ูดไทยก ัน  

เลยนะ ผ ู้ใหญ ่เขาจะว ่า เวลาพ ูด ไทยเขาจะว ่า  พ ูดภ าษ าไทยอย ่างน ี้เขาจะว ่าน ะ เขาจะให ้พ ูดจ ีน  

เพราะพ ูดจ ีน เวลาเราออกหน ้าโรงคำม ันจะได ้หน ักแน ่น ไง เพราะถ ้าเราพ ูดไทยอย ู่เร ื่อยๆ พอออกโรง 

ม ันจะม ีป นภาษ าไทย  ล ่วนมากเขาจะไม ่ให ้พ ูด  เขาจะห ้าม ...สม ัยน ี้เขาไม ่ว ่าอะไรแล ้ว  ม ึงอยากจะ
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พ ูดอะไรม ึงก ็พ ูด ไป เถอะ พ ูดภ าษ าอ ังกฤษ ก ูก ็ไม ่ว ่าม ึงแล ้ว  เพราะม ันไม ่เข ้มงวดเหม ือนฒ ี่อก ่อน ”  

(น ัท , อ ัม ภ าษ ณ ์, 2 7  ต .ค . 2 5 4 3 )

6.4 การ!เกช'อม

ในการแกซ้อมง ิ้วแต่ละเร่ือง ครูหรือผู้กำกับการแสดง จะเป็นผู้อัดหาง้ิวท่ีเหมาะสมมาให้ 
คณะง้ิว {ครูบางคนเป็นผู้ประพันธ์บทง้ิวเองด้วย) โดยครูจะต้องรู้อักยภาพของคณะง้ิวแต่ละคณะ 
ว่ามึนักแสดงคนใดเป็นจุดเด่น หากเป็นคณะท่ีนักแสดงบทแม่เป็นนักแสดงมึรมึอ ครูก็อาจอัดหา 
หรือประพันธ์เร่ืองท่ีตัวละครแม่เป็นบทเด่นของเร่ืองมาให้แสดง หากนางเอกในคณะถนัดบทชีวิต 
มากกว่าบทบู๊ ก็จะอัดหาง้ิวท่ีเป็นเร่ืองชีวิตมา นอกจากน้ียังต้องคำนึงถึงตัวแสดงประกอบด้วย ฟน 
หากเป็นคณะท่ีไม่มึตัวหน้าลายหรือ'ฝืมึอยังไม่ถึงข้ัน ก็จำต้องหลีกเล่ียงไม่นำเร่ืองท่ีมึบทบาทตัว
หน้าลายหรือไม ่นำเร่ืองท่ีตัวหน้าลายเป็นตัวเด่นมามาเล่น หรือในกรณีท่ีเป็นเร่ืองท่ีมึบทพระ-นาง 
เป็นตัวเด่น 3 คู่ แต่บุคลากรในคณะไม่สอดคล้อง คือหากเป็นคณะง้ิวท่ีมึนักแสดงท่ีเล่นบทพระ- 
นางเป็นตัวเด่นเพียง 2 คู่ ก็อาจต้องตัดบท หรือหากเป็นคณะท่ีมึนักแสดงบทพระ-นาง เป็นตัวเด่น 
ถึง 4 คู่ ก็อาจจำเป็นต้องเพ่ิมบท เพ่ีอให้ทุกคนมึบทบาท

เม ี่อไต ้เร ื่องมาแล ้ว คร ูจะอ ัด เล ียงบทร ้องและบทพ ูดของต ัวละครแต ่ละต ัว  (แยกตามบท ) 

ลงเทป โดยจะพ ูด คำว ่า  “ แกะ”  ซ ึ่งแปลว ่า  “ เว ้น ” เพ ี่อ ให ้ร ู้ว ่าคำพ ูดจบท ี่ประโยคน ี้ ล ่วนประโยคต ่อ1ไป 

น ั้น เป ็นคำพ ูดท ี่ต ้องรอให ้ต ัวละครต ัวอ ื่นพ ูดจบเล ียก ่อน

นอกจากอ ัด เส ียงลงเทปแล ้ว คร ูก ็จะต ้องอ ัดลอกบทตามบทท ี่อ ัดลงเทปเป ็นต ัวหน ังส ีอ

ภาษาจ ีนอ ีกหน ึ่ง เล ่ม  แล ้วแจกจ ่ายให ้น ักแสดงแต ่ละคน  น ักแสดงก ็จะแยกก ัน 'รกซ ้อมบทของต ัวเอง  

โดยเป ิด เทปฟ ังและห ัดร ้องตามท ี่คร ูร ้อ ง ห ากเป ็นน ักแสดงท ี่ฟ ัง -พ ูดภาษ าจ ีน ไต ้ และอ ่านต ัวหน ังส ีอ  

จ ีนออก ก ็จะห ัด ได ไม ่ลำบาก  แต ่ก ับน ักแสดงคนไทยท ี่ไม ่ร ู้จ ักต ัวหน ังส ือจ ีนก ็จะใช ้ว ิธ ีฟ ังเอาจากเทป  

แล ้วจดเป ็นคำออกเส ียงภาษาไทยกำก ับ ไว ้ข ้างๆ  ต ัวหน ังส ือจ ีน  หากเป ็นน ักแสดงท ี่ใฝ ่ร ู้ก ็สามารถ  

เร ียนร ู้ต ัวหน ังส ือจ ีนไต ้จากการด ูต ัวหน ังส ือจ ีนจนค ุ้น เคย

เม ื่อน ักแสดงแต ่ละคนไต ้ร ับบทให ้ไปซ ้อมไต ้ระยะหน ึ่งแล ้ว เจ ้าของคณ ะก ็จะน ัดซ ้อมรวม

ก ัน โดยมากม ักจะเส ือกช ่วงท ี่ง ิ้วออกแสดงต ่างอ ังหว ัดหร ือต ่างประเทศ เน ื่องจากน ักแสดงจะอย ู่ก ัน  

พร้อมเพรียง (หากเป ็นช ่วงท ี่ง ิ้วแสดงในกร ุงเทพฯ น ักแสดงท ี่ม ีบ ้านก ็จะกล ับบ ้านหล ังจากแสดงง ิ้ว  

เสร ็จแต ่ละค ืน  การรวมต ัวก ันจ ึงยากกว ่า ) แล ้วจ ึงซ ้อมเด ิน  (ซ ้อมค ิวการแสดง และการเข ้า-ออกเวท ี) 

จนจบเร ื่อง ค ือ ให ้ร ู้ว ่าน ักแสดงคนใดจะต ้องออกมาช ่วงเวลาใด  จะต ้องเด ินอย ่างไร หย ุดย ืนท ี่
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ปร ิเวณ ใดของเวท ี และจะต ้องพ ูดบทต ่อจากใคร น ักแสดงท ี่ท ,องแต ่บทของตนเอง โดยใม ่ร ู้บทของ  

คนอ ื่น  ก ็จะต ้องจำให ้ได ้ว ่าคนท ี่พ ูดบทก ่อนหน ้าตน เองน ั้นพ ูดลงท ้ายด ้วยคำว ่าอะไรจ ึงจะต ่อบทได ้ 

ถูก การซ ้อมน ี้จะต ้องม ีคร ูหร ือ ไม ่ก ็เจ ้าของคณ ะท ี่เป ็นน ักแสดงเก ่ามาคอยควบค ุม  หากน ักแสดงคน  

ไทยพ ูดหร ือร ้องเพ ี้ยนอ ัน เน ื่องมาจากฟ ังเทปไม ่ซ ัดก ็จะได ้ร ับการแก ็ไข

ท ่าท างท ี่ใซ ้ใน ก ารแ ส ด งน ั้น น ัก แ ส ด งแ ต ่ล ะค น จะต ้อ งค ิด เอ า เอ งว ่าจ ะอ อ ก ท ่าท างอ ย ่างไร  

คร ูผ ู้ลอนไม ่ต ้อ งคอยบอกว ่าน ักแสดงต ้องทำท ่าอะไร ยกเว ้นแต ่น ักแสดงออกท ่าท ี่ไม ่เหมาะสม ฟ น  

ทำท ่าไม ่สวย  เป ็นท ่าท ี่ไม ่ไรiล ักษณ ะของ ง้ิว หร ือไม ่สอดคล ้องก ับ เหต ุการณ ์ท ี่แสดง ครูก ็จะแนะนำ 

และแก ้ไขให ้ไนการซ ้อมรวมก ันน ื่เอง แต ่หากเป ็นฉากร ้องเพลงซ ึ่งน ักแสดงจะออกมาปรากฏหน ้า

เวท ีเพ ียงคนเด ียว คร ูอาจจะแนะนำหร ือสอนท ่าให ้เป ็นการพ ิเศษ  เน ื่องจากฉากร ้องเพลงจะเป ็นฉาก  

ท ี่ต ัวละครต ัวน ั้น โดด เด ่น  และสามารถออกล ีลาการแสดงได ้มาก  ขณ ะท ี่ห าก เป ็น ง ิ้วบ ู๊ คร ูก ็จะ  

กำหนดและ'รกลอนฉากต ่อล ้ให ้น ักแสดง

การรกซ ้อมง ิ้ว เร ื่อ งใหม ่น ี้ หากเป ็นการเร ่งด ่วน เพ ี่อจะร ืบนำมาแสดง ก ็อาจซ ้อมท ั้งกลางว ัน  

และกลางค ืน  นอกเหน ือจากช ่วงท ี่ต ้อ งแสดงเป ็นปกต ิประจำว ัน  จะซ ้อมต ั้งแต ่ต ้นจนจบเร ื่อง

ป ระมาณ สามรอบจ ึงน ำออกแสดงได ้ อย ่างไรก ็ตาม  การแสดงจร ิงช ่วง 2 -3  คร ั้งแรกอาจขล ุกฃล ัก  

เน ื่อ งจากน ักแสดงย ังจำบทไม ่แม ่น  จ ึงต ้องให ้คร ูคอยบอกบทอย ู่หล ังเวท ี แต ่เม ื่อผ ่านการแสดงไปได ้ 

3  คร ั้งแล ้ว น ักแสดงท ุกคนก ็จำเป ็นต ้องจำบทให ้ได ้ท ั้งหมด

บ างคณ ะน ักแสดงท ุกคน ต ้อ งเล ่นท ุกร ื่อ งท ี่คณ ะน ั้นม ีแสด ง ขณ ะท ี่บ างคณ ะจะเว ้น บ าง

ร ื่อ งไวให ้น ักแสดงคนสำค ัญ ไม ่ต ้อ งแสดง เผ ื่อ เก ิด เหต ุฉ ุก เฉ ินดาราคนสำค ัญ ปวย จะได ้เป ิด ง ิ้ว ร ื่อ ง  

ท ี่ไม ่ม ีบทดาราเอกแทน

“เด๋ียวน้ีเถ้าแก่เขาจะให้เราพักลักเร่ืองหน่ึง เหมือนกับ 13 เร่ืองใช่ไหม เราจะเล่นแค่ 12 
เร่ือง เราจะพักเร่ืองนืง แต่เร่ืองน้ันล่วนใหญ่ถ้าไม1จำเป็นจริงๆ  เขาจะไม่เปิด เพราะว่าพระเอกนาง 
เอกไม่ได้เล่น คนดูจะไม่พอใจ...มันก็มีบ้าง ถ้าเราไม่สบายเราก็บอกเขา แต่ถ้างานใหญ่ๆ  เราก็ต้อง 
เกรงใจเขา งานใหญ่เราก็ต้องมาเล่น นอกจากว่าไปต่างจังหวัดไม่มีคน เราก็ขอเถ้าแก่ว่าวันน้ีขอให้ 
เราพักนะ เลียงเราไม่ค่อยมี หรือคอเราเจ็บอะไรอย่างน้ี ขอเขา เขาก็โอเค...เพราะสมัยน้ีมันไม่ 
เหมือนกับสมัยก่อนเราเป็นเด็ก พระเอกนางเอกไม่มาเด็กคนไหนก็แทนได้ คือเด๋ียวน้ีมันไม่มีเด็ก 
เหมือนสมัยก่อน สมัยก่อนตอนท่ีเราเป็นเด็ก เราต้องเรียนรู้ทุกอย่าง ตัวไหน คนไหนไม่มาเราต้อง 
ไปแทนได้ ตอนสมัยน้ีมันไม่มีเด็กแล้ว ไม่เหมือนสมัยก่อน” (กัณณา วทัญฌุตากวิน, สัมภาษณ์, 
22  ธ.ค. 2543 )
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6.5 ความเขา้ใจในบทบาททีแ่สดง

สำหร ับประเด ็นความ เข ้าใจในบทบาทท ี่แสดงน ี้ จากการสอบถามน ักแสดงคนไทยพบว ่า  

เม ี่อแรกท ี่เข ้ามาเล ่นง ิ้ว เป ็นต ัวประกอบ (เซ ่น บททหาร) จะฟ ังภาษาจ ีน ไม ่ออก ไม ่เข ้าใจว ่าง ิ้ว เล ่น  

อะไรก ัน  แต ่เม ี่อต ้องแสดงท ุกว ันสล ับส ับ เปล ี่ยน เร ื่อ งก ันไป  จ ึงทำให ้เข ้าไจง ิ้ว เร ื่องท ี่แสดงรวมถ ึง  

เข ้าใจภาษาจ ีนมากข ึ้น

สำหร ับน ักแสดงคนไทยท ี่ไต ้ร ับบทบาทเป ็นต ัวหล ักๆ  ไน ค ณ ะ (เซ ่นบทพระ นาง พ ่อ แม่ ตัว 

หน ้าลาย  เป ็นต ้น) ท ี่ม ีบทพ ูดและร ้อง ก ็จำเป ็นจะต ้องเข ้าใจบทบาทท ี่ต ัวเองพ ูด  และรวมไปถ ึงบทท ี ่

น ักแสดงคน ่อ ื่น 'พ ูดด ้วย เพราะการได ้แสดงเป ็นบทบาทสำค ัญ ๆ ย ่อมหมายความว ่าน ักแสดงผ ู้น ั้น  

ต ้องผ ่านการไต ่เต ้าและไข ้เวลาแสดงง ิ้วมาเป ็น เวลายาวนานพ อท ี่จะทำให ้เข ้าใจภาษาจ ีน  แม ้ว ่าแต ่ 

เด ิมจะไม ่เคยม ีพ ี้น ฐานมาก ่อนก ็ตาม  หากม ีคำพ ูดหร ือบทร ้องใดๆ ท ี่ผ ู้แสดงไม ่เข ้าใจ (โดยมากม ัก  

เป ็นบทร้อง เน ื่อง'จากเป ็ะเกาษๆกวี ซ ึ่งไม ่ใซ ่ภ าษาพ ูดในช ีว ิตประจำว ันท ั่วไป  น ักแสดงจ ึงอาจไม ่ 

เข ้าใจ) ก ็จะต ้องสอบถามจากคร ูหร ือผ ู้ใหญ ่ในคณ ะ

สำหร ับ ในม ุมมองของน ักแสดงร ุ่น เก ่าอย ่างโอวหม ิ่งง ้วงได ้กล ่าวว ่า

"เราไม ่เข ้าใจเราต ้องร ีบถาม ไม ่ใช ่ว ่าอาจารย ์จะมาช ี้แนะเราก ่อน  ม ัน เป ็น ไปไม ่ได ้ อย ู่ท ี่เรา 

เราไม ่เข ้าใจต ้องร ีบถาม ถามแล ้วอาจารย ่ช ี้แนะอ ีกท ีหน ึ่ง ...ย ุคน ี้ไม ่ม ีแล ้ว  ออกมาก ็ถ ือว ่าต ัวเองเล ่น  

ได ้แล ้ว พอแล ้ว ค ีอว ่าย ังไม ่ได ้ไปถ ึงตรงไหนเลย น ั้าย ังไม ่ได ้คร ึ่งชามเลย ไอ ้เราตอนน ี้นะ เราห ัดมา 

จากท ี่อ าจารย ์ล ังสอน ...ต ัว เราเองเวลาน ี้ย ังต ้อ งห ัดอย ู่เลย ...ผมถ ึงป ัจจ ุบ ันผมก ็ไม ่ว ่าผม เก ่ง  ใครมา  

ว ่าผมเก ่ง ผมก ็ว ่า ...เราต ้องไปเร ื่อยๆ  ส ุภ าษ ิตคนจ ีน ในง ิ้ว เขาบอกว ่า “ เจ ียะเก ้าเหล ่า ก ัก เก ้าเหล ่า” 

หมายความว ่าก ินถ ึงแก ่ก ็ต ้องเร ียนถ ึงแก ่ ว ิช าง ิ้วถ ึงจ ะไม ่ห ม ด ”

และเม ี่อผ ู้ว ิจ ัยถามถ ึงการถ ่ายทอดความร ู้ด ้านการแสดงบทบาทต ัวหน ้าลายให ้น ักแสดงร ุ่น  

หล ังซ ึ่งม ัก ไม ่ได ้ร ับการแกฝนอย ่างถ ูกว ิธ ี ก ็ได ้ร ับคำตอบว ่า

“คน'โหนอยาก'จะ'ให้ช้ีแนเะก็'ได้ แต่ต้องเน้นสามข้อ คืออาจารย์เราสอนสามข้อ เราก็สามข้อ 
1) คนจีนเขาเรียกว่าอย่าทะนง แล้วก็ 2 ) ออกหน้าโรงห้ามทำเป็นเล่น 3) ถ้าจะแกงานโดยตรงต้อง 
มีใจ...3 ข้อ แต่ข้อหนักที่สุดก็คือทะนงตัว คือว่าถ้าทะนงตัวไปนี่ข้างนอกเราจะไม่ม ีเลย ผู้หลัก 
ผู้ใหญ่ ใครจะมาว่าเราได้ ใช่หรือเปล่า ก็กลายเป็นว่าเราไม่มีผู้หลักผู้ใหญ่ไปเลย ทะนงต ัวลงไปใคร 
ว่าเรานิดหน่อยก็ไม่ได้ ผู้หลักผู้ใหญ่เราไม่เกรงใจ ไม่สนใจใครท้ังน้ัน ก็หมดเลย งานเราก็ตก ใครจะ 
กล้ามาว่าเรา ใครกล้ามาติเรา พอไม่มีคนติก็เสียหมด ข้อน้ีหนักท่ีสุด ผมน่ะเสียดาย ไม่ใช่ไม่
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เส ียดายนะ เราห ัดมาเราก ็อยากให ้ม ีคนส ีบต ่อ  แต ่ถ ้าไม ่อย ู่ในลามข ้อน ี้'รก ไป ม ันก ็ไม ่ได ้งาน ด ี...ไม ่ร ู้ 

คนอ ี่น เป ็นหร ือเปล ่า แต่ผม‘รก จ าก อ าจ ารย ์ ค ืออาจารย ์น ี่เราเกรงใจ ล ับหล ังผมย ังเกรงใจในคำพ ูด  

เขาอย ู่ ถ ึงป ัจจ ุบ ันอาจารย ์เส ีย ไปแล ้ว  ย ังอย ู่ในสมองผมอย ู่ ข ้อน ี้แหละถ ึงจะเจร ิญข ึ้นมาเร ื่อยๆ  

เคารพในคร ูบาอาจารย ์ท ี่ล ังสอนเรา น ั่นแหละอาช ีพ เราถ ึงจะด ีข ึ้นมาเร ื่อยๆ ข ้อน ี้แหละผมย ึดถ ือ  

อย ู่”
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