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บทนำ

ความสำคัญและความเป็นมาของปัญหา
ในช่วงทศวรรษท่ี 60 การเคลื่อนไหวเกี่ยวกับสิทธิสตรีปรากฏขึ้นอย่างเด่นชัดและเป็น 

รปธรรมในประเทศสหฬัอเมริกา ซึ่งก่อให้เกิดความสนใจในแนวคิดดังกล่าวแพร่ขยายไปทั่วโลกA3
และเจริญเพื่องฟูอย่างมากในช่วงทศวรรษท่ี 70-80 ในทางวิชาการเกิดการค้นคว้าวิจัยเรองสตรี 
ในสาขาต่างๆมากมาย เช่น ทางประชากรศาสตร์ สังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ จิตวิทยา มีการเปิด 
สอนลาขาลตรีศึกษา (Women’s Studies^นระดับอุดมศึกษาของหลายประเทศ ส่วน'ในสาขาคิลป 
ศึกษานับต้ังแต่ทศวรรษท่ี 70 เป็นต้นมา นักวิชาการทางศิลปศึกษาได้ทำการวิจัยและเผยแพร่บท 
ความในเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศ (Gender Differences) ออกมาอย่างต่อเนื่อง ซ่ึงนอก 
เหนือจากเหตุผลเพ่ือประโยชน์ทางวิชาการแล้ว การศึกษานี้ยังมีแรงบันดาลใจจากทางการเมือง 
กล่าวคือความปรารถนาที่จะให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในทางบวกต่อสตรี ให้สตรีได้รับการปฎิปติ 
ท่ีดีขึ้น และมีสถานภาพทางสังคมที่ดีข้ึนด้วย (Collins & Sandell,า997) ลักษณะงานวิจัยเช่น 
การศึกษาเรื่องการให้การศึกษาศิลปะแก่สตรีในอดีต . สถานภาพของศิลปินหญิง วิวัฒนาการการ 
เคล่ือนไหวของศิลปินสตรี ทํศนคติของนักศึกษาศิลปะสตรีต่อการเป็นศิลปิน สถานภาพของ
อาจารย์สตรีท่ีลอนทางสาขาศิลปะ

เม่ือกล่าวถึงวงการศิลปะ ผู้คนส่วนมากมักไม่ได้เรียนรู้ถึงบทบาทของสตรีในฐานะผู้สร้าง 
สรรค์งานศิลปะ เนื่องจากหลักฐานและข้อเท็จจรีงทางประว้ติศาสตร์ได้มองข้ามสิ่งเหล่านี้ใปด้วย 
ข้อจำกัดบางประการ (สันนิษฐานว่าอาจเป็นเพราะการศึกษาทางด้านประว้ติศาสตร์ในยุคแรกเริ่ม 
นั้นค้นพบและกล่าวถึงเรื่องราวของสตรีไว้น้อยมาก ต่อเมื่อเวลาผ่านไปจึงได้มีการค้นพบข้อมูลทาง 
ประว้ติศาสตร์ติดตามมามากข้ึน) ในช่วงทศวรรษที่ 70 ซึ่งเป็นยุคเริ่มแรกของการศึกษาเรื่องสตรีใน 
ทางศิลปะและศิลปศึกษา ถึงกับเคยมีนักศิลปศึกษาซาวอเมริกันกล่าวไว้ว่า "นักประวิติคาสตร์ได้ 
สร้างประว้ติศาสตร์อันเลวร้ายให้ผู้หญิงในโลกศิลปะ” (Schwartz, 1973 อ้างถึงใน Sandell, 
1979)

ถึงแม้ว่านักศิลปศึกษาจะค้นพบหลักฐาน ที่แสดงให้เห็นถึงบทบาทของศิลปินหญิงที่สร้าง 
สรรค์ผลงานที่มีคุณค่าต่อวงการศิลปะและสังคมกิตาม แต่กลับไม่พบว่ามีศิลปินหญิงที่ยิ่งใหญ่
เทียบเท่ากับศิลปินชายเลย ลังคมมักไม่ยอมรับว่า ผู้หญิงสามารถสร้างผลงานที่มีความโดดเด่น 
ได้ด้วยความลามารถของตนเอง ถ้าผู้หญิงมีความสามารถในทางศิลปะ ผลงานของศิลปินหญิงนั้น 
มักถูกกล่าวว่า “ได้มาจากการเลียนแบบผู้ชาย" (Nemser,1973 อ้างถึงใน Bastian, 1975) ยก
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ตัวอย่างเช่น แม้แต่ในทุกวันน้ี นกศิลปวิจารณ์ส่วนมากมักจะระบุว่า แบ็ร์ธ โม'ริโซ่ (Berthe
Morisot, ค.ศ. 1841-1895) และแมร่ี คัสซ้าทท์ (Mary Cassatt, ค.ศ. 1844-1926) สองศิลปิน 
หญิงที่มี1ช่ือเสียง เป็นลูกศิษย์ของ เอดการ์ เดอกาลั (Edgar Degas, ค.ศ.1834-1917) กับ เอดู 
อารด์ มาเนต์ (Edouard Manet,ค.ศ. 1832-1888) ทั้งๆที่ทั้งสองไม่ได้มีความสัมพันธ์เชิงอาจารย์- 
ศิษย์ตามข้อกล่าวหาตังกล่าว

ข้อ๓จจรงอีกประการหน่ึงก็คือ ตั้งแต่ยุคโบราณ มักจะเกิดกรณี “เธอไปทอเส้ือผ้า ส่วนฉัน 
จะไปวาดภาพบนกำแพง (You weave the costume and I’ll paint the wall)” (Collins, 1978) ผู้ 
ชายได้สร้างสรรค์งานศิลปะในขณะที่ผู้หญิงถูกแบ่งให้ไปทำงานที่ถือว่ามีคุณค่าน้อยกว่า เช่น ทำ 
ภาชนะ ทอผ้า และทำเครองจักสาน (Munsterberg, 1975 อ้างถึงใน Collins, 1978) จึงเห็นได้ว่า 
จากประวัติศาสตร์ของซาวตะวันตกอันยาวนานและมั่งคั่งไปด้วยวัฒนธรรมนั้น มรดกทางศิลปะท่ี 
คนท้ัวไปรู้จัก มักเป็นผลงานที่สร้างโดยศิลปินชาย

จากงานวิจัยของอาเธอร์ ดี เอฟแลนด์ (Efland, 1985)พบว่า ในยุคแรกเรมของการให้การ 
ศึกษาศิลปะแก่ผู้หญิงเป็นลักษณะโรงเรียนเสรีมคุณลมปติสตรี (finishing school) ซ่ึงยังถือว่าห่าง 
ไกลจากความเป็นศิลปะแบบวิจิตรศิลป๋ เพราะเป็นลักษณะการอบรมเรีองกา?บ้านการเรือน กิริยา 
มารยาท โดยมีวัตถุประสงค์ให้ผู้ที่จบการศึกษามีความพร้อมที่จะแต่งงาน ทำหน้าที่เป็นภรรยาให้ 
กับสุภาพบุรุษชนชั้นกลางหรอชนชั้นสูง นักประวัติศาสตร์ศิลป ลินดา นอคลิน (Nochlin,1971) 
อธ์บายว่าในอดีต การศึกษาวิชาศิลปะสำหรับผู้หญิงมีข้อจำกัดหลายประการ ทำให้ผู้หญิงขาด 
โอกาสในการสร้างสรรค์งานศิลปะ และเมื่อผู้หญิงขาดโอกาสศึกษาในสถาบันศิลปะและได้รับการ 
ยอมรับ ผู้หญิงจึงหาทางออกด้วยการสร้างศิลปะแบบประเพณี โดยเรมต้นจาก งานหัตถกรรม 
ศิลปะการตกแต่งที่ทํๆข้ึนในคอนแวนต์บ้าน โรงเรียน (Collins,1978 อ้างถึงใน Sandell.l979) ซ่ึง 
ผลงานเหล่านั้นก็ถูกประเมินว่าอยู่ในประเภทงานปีมีอ (craft) ซึ่งไม่มีคุณค่าเทียบเท่ากับศิลปะชั้น 
ลูงในลายวิจิตรศิลป

ในประวัติศาสตร์ของศิลปะตะวันตททีมั่งคั่งและยาวนั้น มรดกที่มีคุณค่าทางศิลปะที่เป็นที่ 
รู้จักถูกสร้างข้ึนด้วยศิลปินชายท้ังลํ่น นักประวัติศาสตร์ศิลป ลินดา นอคลิน (Nochlin,1971) ได้ 
อธิบายว่า ในอดีตกา?ให้การศึกษาและปีกฝนทางศิลปะแก่ผู้หญิงนั้นมีข้อจำกัดมากมาย ซ่ึงมี 
สาเหตุมาจากความไม่เท่าเทียมกันในลังคมอันเป็นอุปสรรคในการที่จะให้ผู้หญิงได้มีโอกาสเข้าถึง 
การปีกฝนทักษะทางศิลปะซ่ึงจะนำไปส่อาชีพศิลปิน และจากการการขาดการปีกฝนและได้รับการ 
ยอมรบ ผู้หญิงจึงต้องหันไปสร้างงานศิลปะในลักษณะงานหัตถกรรมและศิลปะตกแต่งต่างๆ เช่น 
ในคอนแวนต์ ที่บ้าน ที่โรงเรียน (Collins,1978) ยิ่งไปกว่านั้นผู้หญิงยังต้องมีภาระหน้าที่งานบ้าน 
และการเล้ียงดูบุตร ซึ่งทำให้ไม่สามารถทำงานศิลปะได้อย่างเต็มที่และไม่ได้รับการสนับสนุนเท่า 
ใดนัก จากปัจจัยตังกล่าว สินดา นอคสิน (Nochlin,1971) ได้ตังสมมติฐานว่า ถึงแม้ผู้หญิงจะเกิด
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มามีและมีพรสวรรค์หรือมีความสามารถที่จะเป็นศิลปินได้ แต่ก็ไม่ลามารถเป็นเช่นใ!นได้เนืองจาก 
เงื่อนไขของสังคมกำหนดให้ผู้หญิงต้องเป็นภรรยาและแม่มากกว่าศิลปินที่ประสบความสำเร็จ

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า เท่าที่ผ่านมาในประว่ติศาสตร์ศิลปะของโลก ไม่พบว่ามีศิลปินหญิงที่ยิ่ง 
ใหญ่เทียบเท่ากับศิลปินชายเลย ซ่ึง สินดา นอคลิน (Nochlin,1971) ได้ให้ทัศนะว่าน่าจะมาจาก 
การที่ประว้ติศาสตร์และสังคมละเลยบทบาทของผู้หญิงในวงการศิลปะไป อาทิเช่น โอกาสการ 
สร้างงานศิลปะก็มีจำกัดกว่าผู้ชาย และการได้รับการศึกษาทางศิลปะก็น้อยกว่าผู้ชายมีศิลปิน
หญิงจำนวนเพียงน้อยนิดเท่านั้น่ที่จะสามารถก้าวไปสู่ระดับสุดยอดในวงการศิลปะได้ ซึ่งจะต้องใช้ 
ความพยายามในการฝ่าฝันอุปสรรคมากเป็นพิเศษ เพราะศิลปินหญิงมักจะถูกบั่นทอนความเชื่อ 
ม่ันและกำลังใจมาโดยตลอดว่า พวกเธอไม่สามารถเป็นภรรยาและมารดา และยึดอาชีพเป็นศิลปิน 
อย่างจรืงจังได้ในขณะเดียวกันได้ หรือถึงแม้ว่า พวกเธอไม่มีบุตรหรือไม่ได้สมรส ศิลปินหญิงก็จะ 
ถูกมองว่า “ประหลาด (freak)” เพราะถือว่าพวกเธอปฏิเสธบทบาททางเพศ ปฏิเสธสัญซาตฌาน 
แบบผู้หญิง และจากเหตุผลดังกล่าวพวกเธอจึงไม่อาจสร้างสรรค์งานศิลปะให้ออกมาเพียบพร้อม 
สมบุรณได้ (Nemser, 1975) ซึ่งในประเด็นนี้ ลาวัณย์ (ดาวราย) อุปอินทร์ ได้เคยกล่าวไว้อย่าง 
น่าสนใจว่า

"อาจารย์ศิลป (พีระศร) บอกอยู่เสมอว่า ถ้าหนูเป็นศิลปินและยังรักที่จะท่างานนี้อยู่ก็ยังไม่ 
ควรแต่งงานหรอก เพราะผู้หญิงพอแต่งงานแล้วค่านิยมก็คือภาระความรับผิดชอบในบ้านต้องเป็น 
ของผู้หญิง กลับไปบ้านแล้วหน้าที่ต่างๆก็เป็นของผู้หญิงรวมถึงหน้าที่เลี้ยงลูกด้วย บางทีเรากำลัง 
เชียนรปมันๆอยากจะเขียนต่อ ลูกยังไม่ได้กินข้าวเลย ต้องออกไปซ้ือกับข้าวแล้ว ลุกขึ้นอาบน้ําอาบ 
ท่ากว่าจะเสร็จอีกที หมดไฟแล้ว แทนท่ีอยากจะเขียนต่อ อ้าว ไม่มีไฟเขียนแล้ว นี่มันคืออะไรที่ไม่ 
เท่าเทียม" (กองบรรณาธิการไลฟ แอนด์ แฟมิล่ี,2539)

สำหรับวงการศิลปะในประเทศไทย ศิลปะแบบสมัยใหม่เริ่มต้นขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ.
2480 -  2490 ซึ่งนับมาถึงป๋จจุบันเป็นเวลาประมาณ 60 ปีเท่านั้น ในขณะที่ทางตะวันตกนั้นมี 
ใวัฒนาการของศิลปะสมัยใหม่มากว่า 150 ปีแล้ว จึงพอเป็นที่เข้าใจได้ว่าเหตุใดศิลปินหญิงจึงยัง 
คงมีจำนวนน้อยเมื่อเปรียบเทียบกับศิลปินชาย อย่างไรก็ตาม มีศิลปินหญิงที่มีซื่อเสียงและได้รับ 
การยอมรับอยู่ไม่น้อย จากยุคแรกเริ่มของการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติในปี พ.ศ. 2492 ศิลปิน 
หญิงท่ีมีความโดดเด่นอย่างมากคือ มีเชียม ยิบอินซอย ซึ่งเป็นศิลปินไทยคนแรกที่ได้รับรางวัล 
เหรียญทองจากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 1 จากผลงาน Dreamer’s Avenue ต่อมา 
ในการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติในครั้งที่ 2 เม่ือ พ.ศ. 2493 และ คร้ังท่ี 3 ใน พ.ศ. 2494 มีเชียมก็ยัง 
ได้รับรางวัลชนะเลิศเหรียญทองน้ีอีก จนได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปินยอดเยี่ยมในที่สุด ซ่ึงมีเชี 
ยมถือเป็นศิลปินหญิงคนแรกในประเทศไทยที่ก้าวเข้าสู่ความสำเร็จในระดับนี้
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บทบาทของศิลปินหญิงชาวไทยในยุคต่อมาคือ ช่วง พ.ศ. 2500 เป็นต้นมา ศิลปินหญิงท่ีมี 
ความโดดเด่นคือ ลาวัณย์ ดาวราย ปราณี ตันติสุข และ สุวรรณี นันทขว้าง ซ่ึงท้ัง 3 นอกเหนือจาก 
เป็นศิลปินแล้วยังดำเนินบทบาทการเป็นอาจารย์ลอนศิลปะด้วย ศิลปินหญิงทัง 3 คนได้ริเรมจัด 
การแลดงงานศิลปะร่วมกันในปี พ.ศ. 2506 ซึ่งถือเป็นมิติใหม่ของวงการศิลปะ เพราะในการแสดง 
งานครั้งนั้นถือเป็นการแสดงงานกลุ่มของศิลปินหญิงเป็นครั้งแรกในประเทศไทย ซึ่งลาวัณย์เคยให้ 
จัมภาษณีว่า “เป็นท่ีฮือฮามาก เพราะเป็นผู้หญิงที่ร่วมแสดงเป็นครั้งแรก และลื่อมวลซนให้ความ 
สนใจมาก เพราะผู้หญิงสมัยก่อนไม่ค่อยมี และมารวมกันแสดงด้วย” (มินตรา,2538) นอกจากน้ียัง 
มีประติมากรหญิงที่มีความสามารถโดดเด่นอย่าง ไข่มุกต์ ชูโต ซึ่งได้สร้างสรรค์ผลการ
ประติมากรรมท่ีสำคัญไว้มากมาย และยังมีศิลปินสตรีอีกหลายคนที่ควรจะกล่าวถึง ได้แก่ ศรี 
วร?ณ เจนหัตถการกิจ กัญญา เจริญศุภกุล นัยนา โชติสุข อารยา ราษฎร์จำเริญสุข เป็นต้น ซ่ึง 
ศิลปินหญิงแต่ละคนล้วนมีบทบาทในการสร้างผลงานศิลปะและบทบาทของการเป็นผู้ลอนศิลปะ 
ให้กับสถาบันการศึกษาของประเทศไทย (วิทมน นิว่ติชัย,2543)

จะเห็นได้ว่าบทบาทและความสามารถทางศิลปะของสตรีที่น้ันไม่ด้อยไปกว่าผู้ชาย ซ่ึงชัด 
แย้งกับการให้ความยอมรับความเป็นศิลปินของผู้หญิงในสังคม ประเด็นเรองสตรีและศิลปะจึงเป็น 
ประเด็นที่ควรจะทำการศึกษาวิเคราะห์ถึงบทบาททางศิลปะและการศึกษาทางศิลปะในตัวของ 
สตรีเป็นกรณีศึกษา ซ่ึงนอกเหนือจากการรู้จักตัวบุคคลแล้ว ยังจะได้ประโยชน์โดยทำให้เข้าใจถึง 
สภาพและการเคล่ือนไหวในวงการศิลปะและศิลปศึกษาด้วย ซึ่งลาวัณย์ (ดาวราย) อุปอินทร์ คือ 
บุคคลกรณีศึกษาท่ีสมควรจะทำการศึกษาเซิงลึก เพื่อให้ได้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ ทั้งทางด้าน
ประวัติศาลตร์ สภาพป๋ญหา ทัศนคติ การศึกษา การเรียนการลอนในระบบ วิธีการเรียนศิลปะใน 
มหาวิทยาลัย ความคิดความยอมรับในวงการศิลปะ และการสร้างสรรค์งานศิลปะของลาวัณย์ 
เน่ืองจากลาวัณย์ เป็นศิลปบัณฑิตหญิงคนแรกที่สำเร็จการศึกษาสาขาจิตรกรรมจากมหาวิทยาลัย 
ศิลปากร เป็นศิลปินหญิงรุ่นบุกเบิกของประเทศไทย มีซื่อเลียงเป็นที่รู้จักและยอมรับว่าเป็นผู้ที่มี 
ความลามารถในการลร้างสรรค์ผลงานศิลปะการเขียนภาพเหมือน มีบทบาทในทางวิชาการโดย 
เป็นอาจารย์สอนศิลปะในมหาวิทยาลัยมาโดยตลอด เป็นหน่ึงในผู้ผลักคันให้มีการก่อทั้งภาควิชา 
ประยุกต์ศิลป๋ในคณะมัณฑนศิลป็ มหาวิทยาลัยศิลปากร นอกจากนี้ยังบทบาทในทางสังคมและ 
การเมือง โดยลาวัณย์เป็นผู้เลนอแนวคิดในการก่อทั้งแนวร่วมศิลปินแห่งประเทคไทย โดยมีวัตถุ 
ประลงศิให้ศิลปินในลาขาต่างๆมาทำงานร่วมกันเพ่ือสังคม และได้ทำงานศิลปะเพื่อสังคมมากมาย 
เซ่น ทำคัตเจาท์ต่อต้านฐานทัพอเมริกา คัทเอาท์รำลึกเหตุการณ์ 14 ตุลา รูปบันในงานรำลึกถึง 
เหตุการณ์ 14 ตุลาฯ จัดทำเวที จัดทำฉากที่หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในช่วงที่มี 
การกวาดล้างผู้นำสหพันธ์ซาวไร่ชาวนา ซึ่งส่งผลให้ในปี 2544 ลา1วัณยได้รับรางวัล มนัส เศียรสิงห์ 
“แดง" ให้เป็นศิลปินเกียรติยศทัศนศิลบัดีเด่น ทางด้านสันติภาพ ประชาธิปไตย และความเป็น
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ธรรม ลาวัณย์ย์งดำเนินบทบาทของผู้หญิงด้วยการเป็นภรรยาและมารดา ซึ่งการศึกษาถึงบทบาท 
ของอาจารย์ลาวัณย์นี้ จัดอยู่ในการศึกษาในแนวสตรีนิยมเชิงวัฒนธรรม (Cultural Feminism) ท่ี 
เห็นว่าบทบาทและลักษณะของผู้หญิงน้ันไม่ด้อยกว่าผู้ชาย การศึกษาบทบาทของลาวัณย์นี้จะช่วย 
เผยแพร่ให้ลังคมรับรู้ถึงความสามารถของผู้หญิงในบทบาทของอาจารย์ลอนศิลปะและศิลปิน 
วัตถปุระสงค์ของการวิจัย

เพื่อศึกษาบทบาทสตรีในฐานะอาจารย์ลอนศิลปะและศิลปินเป็นกรณีศึกษาของ ลาวัณยํ 
(ดาวราย) อุปอินทร์ 
ชอบเขตของการวิจัย

การศึกษาครั้งน้ีเป็นการศึกษาเฉพาะกรณีศึกษา ลาวัณย์ (ดาวราย) อุปอินทร์ ซ่ึงผู้วิจัยได้ 
กำหนดกรอบการวิจัยในประเด็นที่จะทำการศึกษาดังต่อไปนี

ประเด็นที 1 ประวัติชีวิตโดยท่ัวไป

ข้อตกลงเบองต้น
1. ปัจจุบันลาวัณย์ใช้นามสกุลตามสามีคือ อุปอินทร์ แต่ชื่อหัวข้อในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัย 

เสือกใช้ช่ือสกุลเดิมคือ ดาวราย เนื่องจากในการรับรู้ของคนทั่วไปแล้วจะรู้จักและจดจำบทบาทของ 
ลาวัณย์ ดาวราย ซึ่งเป็นชื่อสกุลเดิมมากกว่า

2. ในการศึกษาครั้งนี้ ข้อมูลที่ไดรั้บจากกรณีศึกษาและบุคคลรอบข้างถือว่าเป็นข้อมูลที่ 
มีความเที่ยงตรงและเป็นความจรง ซ่ึงมาจาก

Phenomenological Validity เกิดการที่ผู้วิจัยมีความคุ้นเคยกับกรณีศึกษา เน่ืองจาก

า. ประวิติชีวิตในวัยเด็ก
2. ประ'ว้ติการศึกษา
3. ประว้ติชีวิตครอบครัวหลังการแต่งงานจนถึงปัจจุบัน

ประเด็นที 2 บทบาทของการเป็นอาจารย์สอนศิลปะ
1. ประสบการณ์ในการเป็นอาจารย์ลอนศิลปะ
2. หน้าที่และความรับผิดชอบตามพันธกิจของมหาวิทยาลัย
3. ทัศนคติเรองอาจารย์สตร์ท่ีสอนศิลปะ
4. ความคิดเห็นต่อการเรียนการสธนศิลปะภายในประเทศไทย

ประเด็นที 3 บทบาทของการเป็นศิลปิน
1. ประลบการณ์ในการเป็นศิลปิน
2. การสร้างงานและโอกาสในการแสดงผลงาน
3. ความมุ่งนั้นและความทุ่มเทในอาชีพศิลปิน
4. ทัศนคติเรื่องภาพพจน์ของศิลปินสตรี
5. ความคิดเห็นต่อวงการศิลปะในประเทศไทย
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ผู้วิจัยได้เคยรู้'จกกับกรณีศึกษามาก่อน ดังนันในการพูดคุยกับกรณีศึกษาจึงมืบรรยากาศทีเป็นกัน 
เอง

Ecological Validity เกิดจากสภาพแวดล้อมในการเก็บข้อมูล ซึ่งผู้วิจัยเก็บข้อมูล1จาก 
กา?สัมภาษณ์กรณีศึกษาท่ีบ้านพักของกรณีศึกษาเอง ซึ่งเป็นสภาพแวดล้อมที่กรณีศึกษารู้สึกคุ้น 
เคย

Contextual Validity เกิดจากการพูดคุยสัมภาษณ์นั้น ผู้วิจัยเก็บข้อมูลไปตามสภาพที่เกิด 
ข้ึนจรง เป็นพฦติกรรมที่เป็นปกติตามธรรมชาติ 
วิธีการดำเนินการวิจัย

1. ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารจากหนังสือ บทความและเอกสาร
อื่นๆท้ังของไทยและต่างประเทศ ที่มีเนื้อหาข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องสตรีและศิลปะที่เกี่ยวข้องกับงาน
วิจัย นอก1จากนี้ยังมี บทความ บทสัมภาษณ์ในนิตยสาร สูจิบัตรแสดงงานศิลปะ ภาพข่าว และ 
เอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้องกับลาวัณย์

2. ผู้วิจัยติดต่อกับกรณีศึกษาและบุคคลรอบข้างกรณีศึกษา อันได้แก่ เพ่ือนอาจารย์ 
เพ่ือนศิลปิน เพื่อนร่วมรุ่นขณะศึกษา และลูกศิษย์ เพ่ือขอความร่วมมือในการวิจัย

3. ผู้วิจัยทำการสร้างเคร่ืองมือการวิจัย ได้แก่
3.1 แบบสัมภาษณ์สำหรับกรณีศึกษา
3.2 แบบสัมภาษณ์สำหรับบุคคลรอบข้างกรณีศึกษา
3.3 แบบบันทึกข้อมูลผลงานศิลปะของกรณีศึกษา

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยในข้างต้นผ่านการตรวจสอบและให้คาแนะนำจากอาจารย์ท่ี 
ปรึกษา และผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ก่อนนำไปใช้ในการเก็บข้อมูลจริง

4. เก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยตนเอง
5. วิเคราะห์ผลการวิจัย
6. สรุปผลการวิจัย อภิปรายและข้อเสนอแนะ 

ประโยชน์ทีคาดว่าจะได้รับ
1. ทำให้เข้าใจแนวคิดและบทบาทของลาวัณย์ ในฐานะของอาจารย์ลอนศิลปะและ 

ศิลปินอาชีพ ซึ่งลาวัณย์ถือเป็นศิลปินหญิงรุ่นแรกๆของประเทศไทยที่มืชื่อเลียงรู้จักแพร่หลาย
2. เพื่อให้ลามารถนำเอาข้อความรู้ท่ีได้รับจากการวิจัยครั้งน้ี มาประยุกต์ใช้ในการเรียน 

การสอนทางด้านศิลปะได้
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