
บทที่ 3

องค์ประกอบในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 
ของ กรมคัลปากร (พ.ศ. 2477 - 2544)

การจัดการแสดงทางนาฏยคัลป็ไทยนับแต่อดีตท่ีผ่านมา น้ัน ส่วนใหญ่จะเป็นบทพระ-
ราชนิพนธ์วรรณคดีไทยเร่ืองต่าง  ๆ ที,พระมหากษัตริย์ทรงแต่งข้ึนไว้เกือบทั้งส้ิน ท้ังน้ีก็เพ่ือเป็นการ 
เฉลิมพระเกียรติให้ปรากฏไว้เป็นเกียรติยศแก่แผ่นดิน อีกประการเป็นการแสดงความเป็นชาติ ท่ีมี 
เอกราช มีวัฒนธรรม มีเอกลักษณ์เฉพาะ เพราะนาฏยดิลป๋เป็นส่วนสำคัญส่วนหน่ึงในดิลปกรรม 
ของชาติ เป็นส่ิงท่ีเชิดหน้าชูตาประเทศเพ่ือให้ต่างชาติเห็นว่าไทยเป็นอารยชนท่ีมีวัฒนธรรมเฉพาะ 
ของตนเองมาแต่โบราณ ดังน้ัน การจัดการแสดงทางนาฏยดิลป็ประมาทใด  ๆ ก็ตาม จะต้องคำนึง 
ถึงองค์ประกอบของการจัดการแสดงเพ่ือใช้เป็นแผนในการดำเนินการ ซ่ึงในการรำเพลงหน้าพาทย์ 
กลมจะมีการกำหนดองค์ประกอบในการแสดง โดยแบ่งออกเป็น 5 หัวข้อ คังน้ี

3.1 บทท่ีใช้ประกอบการแสดง
3.2 คุณลักษณะของผู้แสดง
3.3 เด่ร่ืองแต่งกายและอาวุธท่ีใช้ในการแสดง
3.4 เครองดนตริ หน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง

3.1 บ ท ท ี่ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง

ในการแสดงนาฏย ดิลป็ไ ท ย  เก่ียวคับนาฏกรรมการละครไม่ว่าเร่ืองใด  ๆ ก็ตาม ท้ังท่ี
เป็นพระราชนิพนธ์ของพระมหากษัตริย์ ตลอดจนกวีท่ีมีซ่ือเสียงในสมัยต่าง  ๆ น้ัน บทละครส่วน 
มากจะมีการบรรจุเพลงดนตรีไว้เพ่ือใช้ขับร้อง บรรเลง ตลอดจนใช้ประกอบการแสดง ผู้วิจัย 
สันนิษฐานว่าในเบืองต้นมีจุดประสงค์เพ่ือใช้เป็นเพลงขับร้องประกอบการบรรเลง และต่อมา
ใช้ขับร้องประกอบการแสดง ในระยะแรกปรากฏว่าจะขับร้องตามทำนองเพลงท่ีได้บรรจุไว้ในบท 
โดยเฉพาะการนำเพลงหน้าพาทย์กลมไปใช้ในการแสดง จะต้องคำนึงถึงหลักในการบรรจุเพลงเพ่ือ 
ประกอบการแสดง ลักษณะของการแสดง และบทบาทของตัวละคร อันจะนำมาสู,ลักษณะของบท
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ท่ีจะนำมาใช้ประกอบการแลดง นอกเลียจากว่ามีการนำบทละครน้ัน  ๆ มาปรับปรุงและบรรจุเพลง 
ดนตรีใหม่ โดยถือเป็นวิวัฒนาการอีกข้ันหน่ึงของคืลปะทางนาฏดุริยางคคืลป็

3.1.1 การบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมในบทประกอบการแสดง
การบรรจุเพลงประกอบการแสดงทางนาฏยคืลป็ไทย น้ัน ผู้'บรรจุเพลง-จะต้องเป็นผู้ท่ีมี 

ความรอบรู้เก่ียวกับคัลปะการแสดง จึงจะสามารถเลือกบรรจุเพลงได้เหมาะลมตามประ๓ทของ 
การแสดงเพราะเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงแต่ละประ๓ทน้ันไม่เหมือนกัน ในการบรรจุเพลง จึง 
มีหลักสำคัญ ตามท่ี ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท ได้อธิบายไว้ว่า 1

"หลักสำคัญ คือ ข้ันแรกผู้บรรจุเพลงจะต้องรู้ว่าการแสดงน้ันเป็นการ
แสดงประ๓ทใด............เพราะเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงแต่ละประ๓ทน้ันไม่
เหมือนกัน ข้ันท่ีลอง จะต้องรู้เร่ืองท่ีจะแสดงน้ันอย่างถ่องแท้ ว่าการแสดงน้ัน
แสดงเร่ืองอะไร เร่ืองดำเนินไปเป็นอย่างไร...... ข้ันท่ีสาม จะต้องรู้จักตัวละครใน
เร่ืองท่ีจะแสดงน้ันว่าเป็นตัวอะไร มีฐานะแค่ไหน เพราะว่าการบรรจุเพลงต่าง  ๆ
จะต้องเป็นไปตามคักด้ิศรีของตัวละครผู้น้ันด้วย นอกจากน้ัน ก็จะต้องให้เป็น 
ไปถูกต้องตามท้องเร่ือง และประ๓ทของการแสดง ทุก  ๆประ๓ท ..... ”

นอกจากหลักสำคัญตังกล่าวแล้ว ท่านย์งไต้ย้ําถึงข้อควรคำนึงถึงในการบรรจุเพลง ไว้ว่า
“........ขอยำว่าข้อสำคัญมีอยู่อย่างเดียว ขอให้บรรจุแล้วให้ไต้อารมณ์ท่ีต้องการจริง  ๆ ให้การ
ประกอบกิริยาน้ันเป็นไปไต้จริง  ๆ การร่ายรำของตัวโขน หรือตัวแสดงต่าง  ๆ น้ันทำใต้งดงาม 
สะดวกสบาย ไม่ขัดเขิน ขอให้กลมกลืนกันกับการแสดงน้ันไต้เท่าน้ันเป็นพอ........”

ในการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทย โดยเฉพาะการแสดงโขน ละคร จึงใช้หลักสำคัญตังกล่าว 
ในการบรรจุเพลง โดยเม่ือเกิดความสัมพันธ์ท่ีลอดคล้องกันระหว่างทำนองเพลงกับบทละครท่ีใซ้
ขับร้องประกอบการแสดง ประกอบกับความชำนาญทางต้านนาฏยคืลป็ของผู้แสดงจะเป็นส่วน

ม .ล . ว ัล ย ์ว ิภ า  บ ุร ุษ ร ัต น พ ัน ธ ุ, บ ร ร ณ า ธ ิก าร . น าฏ ค ัล ป ัไ ท ย  เฉ ล ิม พ ร ะ เก ีย ร ต ิ เน ื่อ งใน ว โ ร ก าส ส ม เด ็จ - 

พ ร ะ เท พ ร ัด น ร าช ส ฺด า  ฯ ส ย า ม บ ร ม ร า ช ก ุม า ร ี ท ร ง เจ ร ิญ พ ร ะ ช น ม า ย ฺค ร บ  3 รอบ (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: โรงพ ิม พ ์- 

ม ห า ว ิท ย า ล ัย ธ ร ร ม ศ า ส ต ร ์,  2 5 3 6 ) ,  ห น ้า 55 .
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สนับสนุน'ไห้คืลปะการแสดงน้ัน  ๆ มีความสมบูรณ์ ดังน้ัน การบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมในบท 
ประกอบการแสดง จึงลามารถแบ่งออกได้ 2 ประ๓ท คือ ประ๓ทเพลงขับร้อง ซ่ึงเป็นเพลงท่ีเป็น 
ไปตามฐานะ อารมณ์ ตลอดจนการดำเนินเน้ือเร่ืองของตัวละคร และประ๓ทเพลงประกอบ
กริยาเคล่ือนไหวของตัวละครโดยไม่มีการขับร้อง หรือท่ีเรียกว่าเพลงหน้าพาทย์ โดยเฉพาะเพลง 
หน้าพาทย์กลมน้ัน จัดเป็นเพลงเก่าเพลงหน่ึงท่ีถูกนำมาบรรจุไว้ในบทประกอบการแลดงโขน และ 
ละครมาอย่างต่อเน่ือง ท้ัง 2 ประ๓ทดังกล่าว ซ่ึงปรากฏว่าได้มีการนำไปบรรจุเป็นทำนองเพลง 
ขับร้องในบทละคอนเร่ือง อุณรุ'ท (ภาคต้น) บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 
จุฬาโลกมหาราช ดังน้ี 2

๏ กลน เล่ือนลอยมากลางอากาศ 
แลงจันทร์จับองค์ภูวไนย 
สีดาวจับเคร่ืองพระโฉมฉาย 
นวลพระองค์จับทรงกัลยา 
งามนางเป็นพาหนะรอง 
งามภูวนาถน่ังดำรงทรง 
ด้ันหมอกออกเมฆมาไวไว 
รีบเร่งเร็วมาในราตรี

ฯ 8 คำ ฯ เชิด

โอภาสงามแข่งแขไข 
วิไลล้ํากว่านวลจันทรา 
อร่ามพรายกว่าดาวในเวหา 
รจนางามเน้ือนวลผจง 
ทำนองด่ังนางราชหงค์ 
ด่ังองค์พรหเมศวร์ฤทธี 
เทเวศอวยขัยอึงม่ี 
หมายมุ่งบุรีรัตนา

จะเห็นได้ว่าจากบทพระราชนิพนธ์ดังกล่าว ใช้ทำนองเพลงกลมเพ่ือขับร้องบรรยายบท
ประกอบการแสดงให้เห็นภาพความงามของตัวละครท่ีมุ่งแสดงความสัมพันธ์ระหว่างบทขับร้องกับ 
ทำนองเพลง โดยแสดงออกด้วยกระบวนท่ารำของตัวละครเป็นสำคัญ ท่ีย์งคงความหมายของการ 
เดินทางไปสู่ท่ีใดท่ีหน่ึง นอกจากน้ืย์งมีการนำเพลงกลมไปบรรจุไว้ลำหรับประกอบกิริยาการ
เดินทางของตัวละครในบทโขน บทละครอีกมากมายหลายเร่ืองหลายตอน อาทิ บทละครเร่ือง

? พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ ย อ ด ฟ ้าจ ุฬ าโ ล ก , บ ท ล ะ ค อ น เร ื่อ ง  อ ุณ ?'ท  (ภ าค ต ้น )  (พระน คร: ก ร ม ก ิล ป าก ร  

ต รวจล อ บ ช ำระ ให ม ่, 2 5 0 8 )(พ ิม พ ์เป ็น อ น ุส ร ณ ์ใ น ง าน พ ร ะ ร าช ท าน เพ ล ิง ศ พ  พ ล ต ร ีห ม ่อ ม เจ ้า ฉ ัต ร ม ง ค ล  โส ณ ก ุล  

ณ  เม ร ุห น ้า พ ล ับ พ ล า อ ิศ ร ิย า ภ ร ณ ์ 12 ธ ัน ว าค ม  2 5 0 8 ) ,  ห น ้า 2 6 0 .
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สังข์ทอง ตอน พระสังข์หนีนางพันธุรัต พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
ความว่า 3

จากตัวอย่างบทประกอบการแสดง ตังกล่าว จะเห็นได้ว่านอกจากมีการบรรจุเป็นทำนอง 
เพลงขับร้องแล้ว ยังใช้บรรจุเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบการเคล่ือนไหวของตัวละคร ซ่ึงพบว่า มี 
การบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมไว่ในบทประกอบการแสดงท้ัง 2 ประ๓ทโดยมุ่งประกอบกิริยาการ 
เดินทางของตัวละครเป็นสำคัญ

3.1.2 ลักษณะของบทประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์กลม
การแสดงทางนาฏยคิลป็ไทยในอดีตท่ีผ่านมา โดยเฉพาะการแสดงในราชสำนักท่ีมีจารีต 

ทางการแสดงอย่างเป็นแบบแผนน้ัน เม่ือทำการแสดงจะแสดงตามบทพระราชนิพนธ์โดยไม่มีการ 
ตัดทอนบท ประกอบกับความเช่ียวชาญทางด้านนาฏยคิลป็ของละครในราชสำนักอันเน่ืองมาจาก 
การปฏิบัติหน้าท่ีแสดงละครโดยเฉพาะ จนเม่ือการละครมีวิวัฒนาการเปล่ียนแปลงไปตามสมัย
นิยม จ ึงทำให้ฃนบธรรมเนียมในการแสดงต้องถูกเปล่ียนไปในคราวเดียวกัน จึงล่งผลให้มีการ
ปรับปรุงบทประกอบการแสดงเพ่ือมุ่งการดำเนินเน้ือเร่ือง ให้รวดเร็วกว่าการแสดงในอดีตแต่ยังคง 
ยึดจารีตการแสดงทางนาฏยคิลป็ไทยไว้ จากการสืกษาบทประกอบการแสดงพบว่าการบรรจุ
เพลงหน้าพาทย์กลมสามารถแบ่งออกได้ 2 ลักษณะ ตังน้ี

3.1.2.1 บรรจุไว้ในบทละครต้นฉบับ จากการสืกษาพบว่า ลักษณะของบทละคร 
จะบรรยายเพ่ือเป็นการบอกให้ทราบว่าตัวละครตัวน้ัน  ๆ เป็นใคร มีบทบาท ความสำคัญอย่างไร 
และจะไปท่ีไหนอย่างไร หรีอไปเพ่ือจุดประสงค์ใด โดยบรรจุทำนองเพลงขับร้องอีนก่อนเพลง

3 พระบ าท สมเด ็จพ ระพ ุท ธเล ิศห ล ้าน ภาล ัย , บทละคอนนอกเร ื่อง ส ังข์,ทอง ไชยเซพฐ ์ไทรทอง ม ณ ีพ ิช ัย  
คาวี ส ังข ์ล ิลป้1ชัย (พระนคร: โรงพ ิมพ ์ประจ ักษ ิว ีทยา, 251 3), หน้า 79.

๏  ร่าย คร้ันคลายทุกข์ขุกคิดข้ึนมา 
เกลือกว่ามารดามาแต่ไพร 
เอารูปเงาะสวมองค์ทรงเช้าแล้ว 
เหาะข้ึนเวหาเหินทะยาน

จะอยู่ช้าฉะน้ีก็มิได้
หนีไปไม่ทันจะเสียการ
ใล่เกือกแก้วถือไม้ท้าวห้าวหาญ
ออกจากเมองมารรบมา

ฯ 4 ค์า ฯ กลม เชิด
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หน้าพาทย์กลม ต่อจากน้ันจึงจะบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมเพ่ือแสดงกระบวนท่ารำประกอบ
ประกอบกิริยาการเดินทาง ดังตัวอย่าง เช่น บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ เล่ม 1 ตอนรามสูรชิงแก้ว พระ 
ราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 4

๏ ร่าย ฌิอนัน 
แจ้งว่าเทพบุตรนางฟ้า 
อ่าองค์ทรงเครองอาภรณ์ 
ออกจากวิมานรัตนมณี

ฯ 4 คำ

ฝ่ายพระอรชุนแกล้วกล้า 
ซวนกันมาเล่นก็ยินดี 
กรจับพระขรรค์เรืองศรี 
เหาะมาท่ีประชุมเทวัญฯ

กลม

บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ เล่ม 3 ตอนปรคนธรรพเท่ียวป่า พระราชนิพนธ์ใน 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช 5

๏ มาจะกล่าวบทไป ถึงประคนธรรพชาญสมร
อยู่ยังเชิงเขายุคุนธร 
เทวาธานพนักสิทธ้ิ 
เดินน้ําดำด้ันสุธาธาร

โเทธิรอนองอาจอหังการ 
เกรงโ]ทธิโม่ต่อกำลังหาญ 
เหาะทะยานผานฟ้าได้ว่องไว

ออกนามขามเดชทุกแห่งหน แปลงกายหายตนก็ทำได้
จึงดำริตริตรืกนึกไป จะใคร่เท่ียวป่าพนาวัน
คิดแล้วอ่าองค์ทรงเคร่ือง อร่ามเรืองจำรัลฉายฉัน
จับพระขรรค์แก้วแพรวพรรณ ระเห็จหันเหาะไปด้วยฤทธี

ฯ 8 คำ ฯ กลม
๏ เล่ือนลอยมากลางอากาศ ก็ถึงคันธมาทน์คีรีศรี
แลไปในพ้ืนปัถพี เห็นหม่กระบ่ีร้ีพล

พระบ าท ลมเด ็จพ ระพ ุท ธยอดฟ ้าจ ุฬ าโลก, ราม เก ียรต ิ้ เล ่ม 1 (พระนคร: องค ์การค ้าของค ุร ุส ภา, 
2507), หน้า 131.

f’ พระบ าท สมเด ็จพระพ ุท ธยอดฟ ้าจ ุฬ าโลก, ราม เก ียรด ิ้ เล ่ม 3 (พระนคร: องค ์การค ้าของค ุร ุส ภา,
2 5 0 7 ),หน้า 347 .
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ต้ังล้อมสุวรรณพลับพลา 
ปีกลองฆ้องขานอึงอล 
ตัวกูจะไปถามดู 
คิดแล้วก็ตรงลงไป

เข้าออกไปมาลับสน 
ก็คิดฉงนลนเท่ห์ใจ 
ให้รู้เหตุผลเป็นไฉน 
ยังในฟางพ้ืนปัถพีฯ

ฯ 6 คำ ฯ เชิด

บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ ตอนฆ่านางสีดาไม่ตาย พระราชนิพนธํใน 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 6

๏  ยานี มาจะกล่าวบทไป 
ทิพยอาสน์เคยอ่อนแต่ก่อนมา 
จึงล่องทิพยเนตรสังเกตดู

ถึงองค์สหัสนัยน์ไตรตรึงษา 
กระด้างดังคิลาประหลาดหนัก 
ในทวีปชมพูรู้ประจักษ์

บัดน้ีสีดากับพระลักษณ์ 
จำกูจะไปช่วยแก็ใข 
คิดแล้วสำแดงฤทธิรงค์

ฯ 6 คำ ฯ กลม ฯ เชิด

ได้ความทุกข์นักท้ังลององค์ 
ให้พ้นโพยภัยตังประสงค์ 
เหาะลงมาจากฟากฟ้า

๏  ร่าย คร้ันถึงฟางพ้ืนปัถพี นิมิตเหมือนมฦคีท่ีในป่า
นอนตายอยู่ชายพนาวา คอยท่าพระลักษณ์จรลี

ฯ 2 คำ ฯ ตระ

จากตัวอย่างตังกล่าวจะเห็นได้ว่า การแสดงทางนาฏยคิลป๋ดำเนินไปตามบทละครท่ี
เป็นต้นฉบับเดิม โดยเพลงหน้าพาทย์กลมจะถูกนำมาใช้เป็นเพลงประกอบกัเยาการเคล่ือนไหว
ของตัวละครเพ่ือเป็นการสนับสนุนบทขับร้องท่ีแสดงจุดมุ่งหมายในการเดินทาง เพ่ือมุ่งไปกระทำ 
กิจอย่างใดอย่างหน่ึง เช่น ไปบำราบทุกข์ บำรุงสุข ต่อมาเม่ือคิลปะการแสดงได้มีการพัฒนาเป็นท่ี

(i พระบ าท สมเด ็จพ ระพ ุท ธเล ิศห ล ้าน ภาล ัย , บทละคอน เร ื่องราม เท ียรด ิ้ เล ่ม 3 (กรุงเทพ ฯ: ข ้าราช การ 
ค ีลป ินและน ักเร ียนนาฏค ีลป กองการล ังค ีต กรมค ีลปากร จ ัดพ ิมพ ์เฉล ิมพ ระเก ียรต ิ พระบาทสมเด ็จพระพ ุทธเล ิศ- 
ห ล ้าน ภ าล ัย , 2506), หน้า 26  .
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แพร่หลายมาสู่สังคมทุกซนช้ัน การปรับปรุงบทประกอบการแสดงจึงเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ือง โดย 
เฉพาะเม่ือกรมดิลปากรได้ร้ือฟืนการแสดงโขนและละครข้ึนหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยได้นำการ 
แสดงโขนออกแสดงเผยแพร่ให้ประชาซนรับชม ณ โรงละคอนดิลปากรหลายคร้ัง โดยระยะแรก 
ใช้บทละครพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1 และ 2 7 ต่อมาได้มีการปรับปรุง โดยการตัดทอนบท
ให้กระชับ และบรรจุเพลงให้เหมาะลมกับการแสดงแต่ยังคงดำเนินเน้ือเร่ืองตามบทพระราชนิพนธ์

3.1.2.2 บรรจุไว้ในบทละครฉบับปรับปรุง ในปัจจุบันมักพบว่าการปรับปรุงบท 
ละครเพ่ือใช้ประกอบการแสดงน้ัน เป็นไปเพ่ือนำเสนอเน้ือเร่ืองให้รวดเร็ว เหมาะกับสภาพแวดล้อม 
และความต้องการของผู้ซมเป็นหลัก ดังน้ันจึงมีการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมเพ่ือเป็นการแสดง
กิริยาการเคล่ือนไหวของตัวละครก่อนท่ีบทชับร้องจะแสดงจุดประสงค์ในการเดินทาง ซ่ึงเป็นไป
ตามท่ีคุณครูอาคม สายาคม ได้กล่าวไว้ว่า 8 “.......แบบแผนการแสดงก็เปล่ียนแปลงไปมาก
ตามกาลเวลา ความเปล่ียนแปลงน้ันจะถือว่าเจรณข้ึนก็ได้ หรือเส่ือมลงก็ได้ การเล่นโขน
ปัจจุบันจึงจำเป็นต้องรวบรัดไปตามสภาพลังคม จำเป็นต้องคล้อยตามไปบ้างในบาง
โอกาส......... ”

ด้วยเหตุผลดังกล่าว การบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลม จึงปรากฏในบทละครฉบับปรับปรุง 
ดังตัวอย่าง เซ่น บทประกอบการแสดงเบิกโรงนาฏดิลป ชุด เมขลา - รามสูร 9

- “กลม" - อรชุนออก - ต่อจาก “กลม” “เชิด” - 
- ร้องฝร่ังเร็ว -

๏ เท่ียวดูฝูงเทพนิกร กับนางอัปสรเสน่หา
แสนเกษมเปรมใจในเมืองพ้า เทวาเล่นสนุกสุขลำราญ

ฯ 2 คำ ฯ

7 ธนิต อยู่โพธ, โขน, หน้า 75.
8 อาคม  ส ายาค ม . 26 ต ุลาคม 2 52 0  อาคม  ส ายาค ม  ท ี่ระล ึกครบห ้ารอบ (กร ุงเทพมหานคร: ไทยล ังฆ-

ภ ัณ ฑ ์การพ ิมพ ์, 252 0 ), หน้า 15.
9 กรมพ ิลปากร, ว า รส ารก ิลป ากรป ีท ี่ 1 เล ่ม 2 (พระนคร: 249 0), หน ้า45.
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บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต้ิชุด นารายณ์ปราบนนทุก ของ กรมคืลปากร 10

- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - เชิด -
- ร้องเพลงเหาะ -

๏ เม่ือน้ัน องค์พระนารายณ์เป็นใหญ่
มาถึงเชิงบรรพตด้วยทันใด ทรงร่ายเวทย์แปลง1โปด้วยฤทธี

- ปีพาทย์ทำเพลงตระนิมิต - รัว -

บทประกอบการแลดงละครนอก เร่ืองจันทโครพ ตอนโมราต้องคำสาป ของ 
กรมคืลปากร 11

- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - เชิด - 
- พระอินทร์ออกรำเวทีล่าง - 

- ร้องเพลงกระบอกทอง -
๏ คร้ันถึงท่ีกเ'ฬวรากซากศพ ท่ีจันทโครพเธอตักษัย
โกสินทร์รนน้ํามันออกทันใด แล้วลบไล้สรรพางค์ชะโลมทา

- รองเพลงเชิอ -
๏ จึงซ้ําเลกทิพยมนต์สมานจิต คืนชีวิตข้ึนได้ดังปรารถนา
อ่อนละมุนอุ่นจิตดังนิรทา อมราเธอก็เรียกให้รู้องค์

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

'° กรมต ิลปากร, บทประกอบการแสดงโขน เรื่อง ราม เท ียรต ิ้ ช ุดน ิ้วเพชร - ยกรบ (กรุงเทพ ฯ: โรงพิมพ์-- 
คุร ุสภา ลาดพ ร ้าว, 2525)(รายการศร ีส ุขน าฏกรรม ครั้งที่ 76 ณ  โรงละครแห่งชาติ ว ้นศุกร์ท ี่ 24  ก ัน ย า ย น 2525), 
หน้า 10.

"  กรมต ิลปากร. บทประกอบการแสดงละครนอก เรื่องจันทโครพ ดอนโมราต ้องคำสาป (กรุงเทพ ฯ:

โรงพ ิม พ ์ค ุร ุส ภ าล าด พ ร ้าว ,2544)(รายก ารศร ีส ุขน าฏ ก รรม  ณ โรงล ะ ค รแ ห ่งช าต ิว ัน ศ ุก ร ์ท ี่2 3 ก ุม ภ าพ ัน ธ ์ 254 4), 
หน้า 5.
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จากตัวอย่างบทประกอบการแสดงดังกล่าวข้างต้น อาจสรุปได้ว่า นอกจากการบรรจุเพลง 
หน้าพาทย์กลมประกอบกิริยาซองตัวละครในการเดินทางไป - มา อย่างสง่าลมภาคภูมิแล้วน้ัน 
ตามธรรมเนียมปฏิปติจะต้องบรรจุเพลงเชิดต่อท้าย ซ่ึงถือว่ากระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมได้ 
ส้ินสุดลงและเป็นการเดินทางต่อเน่ืองอย่างเร่งด่วน โดยเม่ือเดินทางถึงท่ีหมายแล้ว ตัวละครจึงจะ 
รำเพ่ือทำบทท่ีเป็นการแสดงจุดประสงค์ในการเดินทาง ซ่ึงบทท่ีบรรจุเพลงสำหรับตัวละครท่ีจะใช้ 
เพลงหน้าพาทย์กลมน้ัน มิ'กจะบรรยายถึงบทบาทและลักษณะของตัวละคร ตลอดจนอาวุธประจำ 
กาย หรืออิทธิฤทธ๋ึท่ีสามารถแสดงออกได้ เช่นแปลงกาย หรือประทานพร เพ่ือดำเนินเน้ือเร่ือง 
ตามบทประกอบการแสดง ต่อไป การบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมลักษณะน้ี จึงปรากฏในการแสดง 
โขนและละครของกรมดิลปากรมาอย่างต่อเน่ือง นับต้ังแต่จัดการแลดง ณ โรงละคอนดิลปากร
ในปี พ.ศ. 2477 เป็นต้นมา

3.1.3 บทประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแลดงโขน ของกรมดิลปากร
หลังจากมีการร้ือพ่ืนการแสดงโขน ข้ึน เป็นคร้ังแรก เม่ือปี พ.ศ. 2495 ณ โรงละคอน

ดิลปากร ระยะแรกของการแสดงยังคงใช้บทละครเร่ืองรามเกียรต้ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 1
และ 2 โดยต่อมาได้เร่ิมมีการนำบทพระราชนิพนธ์อ่ืน  ๆ เช่น บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 12 
มาปรับปรุงเป็นบทประกอบการแสดงเพ่ือใช้แสดงต่างโอกาสกัน การแสดงมักมีลักษณะเป็นแบบ 
ละคร ด้วยมีการผสมผสานระหว่างจารีตทางการแสดงโขนท่ีมีการพากย์ เจรจา ประกอบการ 
บรรเลงเพลงหน้าพาทย์เป็นหลักในการแสดงกับจารีตทางการแสดงละครใน ท่ีมีการบรรจุเพลง
ขับร้องอัตรา 2 ช้ันในการแสดง จากการสืกษาบทประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์ไนการแสดงโขน 
ของกรมดิลปากร ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2477 - 2544 พบว่า การจัดทำบทประกอบการแสดงโขนยังคงได้ 
รับอิทธิพลทางการแสดงละครในมาอย่างต่อเน่ือง โดยมีการบรรจุเพลงขับร้อง เพ่ือประกอบ การ 
แสดงกระบวนท่ารำท่ีประณีตงดงาม พร้อมท้ังมีฉากประกอบเพ่ือ1ไห้การแสดงสม'จริง โดยยังคงมี 
การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ และการเจรจา อันเป็นลักษณะเฉพาะของการแลดงโขน ซ่ึงธรรม
เนียมการแสดงโขนดังกล่าวยังคงลืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะบทท่ีปรากฏใช้ประกอบ

ส ัมภ าษ ณ ์, เลรี หวัง'ในธรรม, ผ ู้เช ี่ยวช าญ พ ิเศ ษ ด ้าน ส ังค ีต ค ีล ป ้ สำน ักการส ังค ีต กรมค ีลปากร, 
ค ีลป ินแห ่งชาต ิ ส าขาค ีลป ะการแส ดง(ค ีลป การละคร)พ ุท ธศ ักราช  253 1 , 30 พ ฤ ศ จ ิก ายน  254 4 .
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การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ของกรมดีลปากร ดังตัวอย่าง เซ่น บทประกอบการ 
แสดงเบิกโรง เร่ืองนารายณ์ลิบปาง ปางทวิชาวตาร (พระนารายณ์อวตารเป็นพราหมณ์) 13

-ปีพาทย์ทำเพลงกลม, เชิด- 
(พระนารายณ์รำออกเวทีล่างแล้วข้ึนเวทีบนหน้าม่าน)

- ร้องเพลงเหาะ -
๏ เม่ือน้ัน องค์พระนารายณ์เรืองศรี
เห็นตาวันกำเริบฤทธี จับเทวาผลาญชีวีเป็นผักปลา

- ร้องเพลงตระนิมิต -
๏ คร้ังน้ีต้องกำจัดขุนมาร ให้วายปราณสมด่ังท่ีปรารถนา
แล้วร่ายเวทย์นิมิตด้วยฤทธา กลายเป็นทวิชาสง่าองค์

- ปีพาทย์ทำเพลงตระนิมิต, รัว -

บทประกอบการแสดง'โขนเร่ืองรามเกียร ต ิ้ขุด รามสูร - เมขลา 14

- ฉากวิมานอรชุน - 
- ร้องเพลงยานี -

๏ มาจะกล่าวบทใป ถึงพระอรชุนแกล้วกล้า
แจ้งว่าเทพบุตรกับนางฟ้า ชวนกันมาเล่นก็ยินดี

- ร้องเพลงเหาะ-

13 กรมตีลปากร, "บทเบิกโรงเร่ือง นารายณ์ลิบปาง ปางทวิซาวดาร (พระนารายณ์อวตารเป็นพราหมณ์ 
จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ". วันอาทิตย์ท่ี 27 ธันวาคม 2535, หน้า 2. (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่)

u กรมตีลปากร, สูจิบัตร รายการ “ศรีสุขนาฏกรรม" ค?งท่ี 78 ณ โรงละครแห่งชาติ วันศุกร์ท่ี 26 
พฤศจิกายน พุทธศักราช 2525 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์คุรุสภา ลาดพร้าว, 2525), หน้า 12.
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๏ อ่าองค์สอดทรงเคร่ืองประดับ พระหัตถ์จับพระขรรค์ชัยศรี
ออกจากวิมานอันรูจี ไปยังท่ีประชุมเทวา

- ปีพาทย์ทำเพลงกลม - เชิด - 
(อรชุนหายเข้าโรง)

จากการสืกษา ตัวอย่างการบรรจุเพลงหน้าพาทย์กลมในบทประกอบการแสดงโขน
ของ กรมดิลปากร ดังกล่าว สามารถสรุปได้ว่า บทท่ีใช้ประกอบการแสดง ท้ังท่ีเป็นบทละครพระ- 
ราชนิพนธ์ และบทละครของกวีในสมัยต่าง  ๆ เม่ือนำมาใช้เป็นบทประกอบการแสดงตามต้นฉบับ 
เดิม หรือได้มีการปรับปรุงข้ึนใหม่ น้ัน พบว่าวรรณกรรมการละครแต่ละเร่ืองต่างก็มีความงดงามใน 
กระบวนแห่งลีลาของคำกลอนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกวีแต่ละท่าน โดยเม่ือมีการบรรจุเพลง 
หน้าพาทย์กลมท่ีเป็นดิลปะแห่งเพลงดนตรีท่ีมีความหมายเฉพาะผสมผสานเช้าไป และส่ือสาร
ออกมาทางการแสดงนาฏยดิลป็ไทย เพ่ือมุ่งแสดงความงดงามแห่งดิลปะทางนาฏกรรม
ประกอบกับความเช่ียวชาญของผู้แสดงท่ีสามารถถ่ายทอดความหมายของการแสดงด้วยกิริยาการ 
เคล่ือนไหวตลอดจนอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครออกมาให้เห็นได้อย่างชัดเจนจากการแสดง 
โขนของกรมดิลปากร ตังน้ัน จึงลามารถสรุปได้ว่า บทท่ีใช้ประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์กลมใน 
การแสดงโขนจัดได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ และพัฒนาบทประกอบการแสดงอย่างหน่ึงท่ีไม่เป็นการ
กระทบต่อดิลปะทางวรรณกรรมด้ังเดิม แต่เป็นความลามารถในการผสมผสานระหว่างความ
งดงามแห่งกระบวนกลอนของกวีด้ังเดิมกับความรอบรู้ ท่ีเกิดจากการส่ังสมประลบการณ์ของ
นาฎดุริยางคดิลปินในปัจจุบัน ทำให้เกิดเป็นบทประกอบการแสดงท่ีเป็นไปตามสภาพการณ์
ทางลังคม ซ่ึงเหมาะสำหรับการแสดงในทุกโอกาส ท้ังน้ีการแสดงยังคงมุ่งความงดงามของกระบวน 
ท่ารำ โดยมีผู้แสดงทำหน้าท่ีเป็นส่ือในการถ่ายทอดความงามแห่งดิลปะภาษาทางวรรณกรรม
การละครเป็นสำคัญ
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3.2 คุณล้กษณะของผู้แสดง

ต้ังแต่ในอดีตเป็นต้นมา บรรดาชนชาติต่าง  ๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ล้วนมี 
ส่วนเป็นเจ้าชองประเพณีวัฒนธรรม ตลอดจนการละเล่น ระบำ รำเต้น ต่าง  ๆ โดยเป็นไปเพ่ือ 
ต้องการเผยแพร่และสืบต่อวัฒนธรรมของตนเองให้คงอยู่เป็นระยะเวลานาน จุดประสงค์'พน่ึง ก็คือ 
เพ่ือต้องการขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมให้กว้างไกล จึงมีการรวมกลุ่มกันสร้างสรรค์คืลปะและ
วัฒนธรรมข้ึน จนนำไปส่การพัฒนาท่ีมีวิวัฒนาการก้าวไกล โดยการแลกเปล่ียนคืลปวัฒนธรรม 
ระหว่างชุมชนไปจนถึงระดับชาติ นับเป็นภาระท่ีสำคัญประการหน่ึงของชนในชาติท่ีจะต้องทำ
หน้าท่ีอนุรักษ์สืบทอด “คืลปะ”

คืลปะ ท่ีจะเกิดข้ึนได้ท้ังผู้สร้างและผู้รับน้ัน ต้องมีใจเป็นท่ีต้ังท้ังน้ีต้องมีใจตรงกันจึงจะ 
บังเกิดเป็นคืลปะ ซ่ึงผู้สร้างพยายามสร้างด้วยใจอินปราณีตงดงาม ผู้รับก็ต้องเปิดใจรับด้วย
สุนทรยแห่งความงามน้ัน การท่ีจะให้ผู้อ่ืนมองเห็นคืลปะน้ัน  ๆ เป็นคืลปะได้ จำเป็นท่ีผู้สร้างจะต้อง 
สร้างคืลปะให้เกิดข้ึนในใจก่อนเพราะคืลปะเป็นอาหารใจ เป็นส่ิงจำเป็นสำหรับชีวิต เป็นเคร่ืองมือ 
ในการสร้างระเบียบวินัยในสังคม หากขาดคืลปะแล้วคงขาดความสงบสุขไปท่ัวท้ังโลก จึง
หมายความได้ว่า “คืลปะ” เป็นส่ิงจำเป็นในชีวิต ช่วยสร้างสรรค์ชีวิตให้เป็นสุข ดังพระราชนิพนธ์ 
ในรัชกาลท่ี 6 ท่ีว่า 1

ดังน้ัน คืลปะไม่ว่าจะเป็นชาติใด ภาษาใดก็ตาม ย่อมมีความแตกต่างกันไปตามสภาพ 
แวดล้อม สังคม วิถีการดำรงชีวิต หากแต่มีจุดร่วมคือ “ความงดงาม” ท่ีมีลักษณะโดยรวมเรียกว่า 
“ศิลปะ” คือ ส่ิงท่ีมนุษย์สร้างข้ึนด้วยความเช่ียวชาญ ปราณีต เม่ือได้สัมผัสก็จะได้รับรส

' พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, บทเสภา เร่ือง สามัคคีเสวก พิมพ์คร้ังท่ี 5 (กรุงเทพมหา- 
นคร: ห้างหุ้นส่วนจำกัด เกษมการพิมพ์, 2526Mคณะแพทยศาสตร์ศัริราชพยาบาล มหาวิทยาลัยมหิดลร่วมกับ 
ธนาคารทหารไทย จำกัด พิมพ์แจกเป็นบรรณาการ เน่ืองในวโรกาสพระราชพิธีเฉลิมพระขนมพรรษา พุทธ- 
ศักราช 2526), หน้า 12.

“ศิลปะกรรมนำใจให้สร่างโศก 
จำเริญตาพาใจให้สบาย

ช่วยบันเทาทุกช่ในโลกให้เหือดหาย 
อีกร่างกายก็จะพลอยสุฃลราญ”
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แห่งติลปะน้ัน  ๆ เม่ือเกิดความรู้สึกคล้อยตาม ส่ิงน้ันจึงเป็นติลปะโดยแท้จริง และหากผู้ปฏิบัติ
สามารถโน้มน้าวความรู้สึกผู้ดู ให้เกิดความรู้สึกคล้อยตามอารมณ์ของผู้ปฏิบัติท่ีเกิดจากการสร้าง 
สรรค์งานติลปะน้ันได้ จึงจะนับว่าเป็น ‘‘ติล'ปีน’, ซ่ึงมีผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏดุริยางคติลป็ กล่าว
ไว้ ตังน๋ี

มนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว่า “ติลปีนน้ันมิใชํว่าจะเป็นกันง่าย  ๆ ข้ันแรกธรรมชาติ หรือพระ 
เป็นเจ้า จะต้องสร้างผู้น้ันมาโดยเฉพาะ ทำให้มีนิสัย สติปัญญา และส่ิงอุปกรณ์ต่าง  ๆ ซ่ึงลามารถ 
เรียนแล้วปฏิบัติต่อไปถึงเป็นติลปินได้’’ 2

อาคม ลายาคม กล่าวถึงการเป็นติลปิน ไว้ว่า “ใครจะไปเป็นติลปิน ก็ปีกให้หนักกันไปใน
ด้านน้ัน รำกันจริง  ๆ ........ติลปะ....เป็นวิชาท่ีละเอียดอ่อนเคล่ือนท่ีได้ท่วงทีลีลาเกิดได้ 2 ประการ
คือ เกิดจากความลามารถในตัวเองหรือท่ีเรียกว่าพรสวรรค์...ท้ังน้ีก็ต้องข้ึนอยู่กับครู.......ประการท่ี
สองเกิดจากปีกห้ดช้ํา  ๆกัน........ความชำนาญก็เกิดข้ึนตามความต้องการของครูผู้รก ” 3

นพรัตน์ หวังในธรรม กล่าวถึงการเป็นติลปินท่ีดี ไว้ว่า “ต้องเร่ิมจากความสนใจในติลปะ 
โดยมีพรสวรรค์มาแต่เดิม เม่ือได ้ร ับการปีกหัดแล้วต้องหม่ันป ีก ฝน โดยเป็นผู้ใฝ่ใจในการหาวิชา 
ความรู้เพ่ิมเติม หรือท่ีเรียกว่า พรแสวง ถ้าเป็นติลปะแล้วต้องหม่ันสอบถามจากครู เมือรู้แล้วก็ต้อง 
ปีกอีก ทำซ้ํา  ๆไปเร่ือย จนครูบอกว่าสวยแล้ว ดีแล้ว ” 4

2 มนตรี ตราโมท, ดุรียสาสัน ของมนตรี ตราโมท (กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย จำกัด 
(มหาซน) สนับสนุนการพิมพ์, 2538)(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรด- 
เกล้าโปรดกระหม่อมให้พิมพ์พระราชทาน ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายมนตรี ตราโมท ม.ว.ม. ม.ป.ช.
ท.จ.ว, ณ เมรุหน้าพลับพลาอิศรียาภรณ์วัดเทพสิรินทราวาส วันอาทิตย์ที่ 22 ตุลาคม 2538), หน้า 63.

3 อาคม สายาคม. 26 ตุลาคม 2520 อาคม สายาคม ท่ีระลึกครบห้ารอบ (กรุงเทพมหานคร:
ไทยลังฆภัณฑ์การพิมพ์, 2520), หน้า ฐ - ฑ.

4 สัมภาษณ์, นพรัตน์หวังในธรรม, ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏสิลป๋ไทยวิทยาลัยนาฏสิลป 
สถาบันบัณฑิตพ์ฒนสิลป้ กรมสิลปากร, 13 พฤศจิกายน 2544.

£แ<?
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ดังน้ัน อาจกล่าวสรุปได้ว่า คืลปิน ท่ีเป็นผู้สืบทอดคืลปะทางการแสดงด้านนาฏยคืลป๋ไทย 
ให้คงคุณค่าแห่งความงดงามปราณีตและเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ที,ได้รับชม น้ัน จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความ 
สนใจในคืลปะ มีทัศนคติตลอดจนเจตคติท่ีดีต่องานคืลปะ โดยต้องเป็นผู้ท่ีมีความต้ังใจในการเรียน 
คืลปะ และต้องเต็มใจใฝ่หาความรู้ด้วยความขยันหม่ันเพียรในการแกฝนความรู้ ความลามารถ 
ให้เกิดความชำนาญ ซ่ึงมีครูเป็นคืลปินต้นแบบ นอกจากน้ียังต้องมีความต้ังใจใฝ่คุณธรรม จริย- 
ธรรม จึงจะเป็นคืลปินท่ีดีได้

3.2.1 การดัดเลือกผู้แสดงตัวพระในการแสดงโขน
ในการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทย มีตัวละครมากมายหลายประ๓ท ซ่ึงมีลักษณะและความ 

สำคัญแตกต่างกันออกไป ตัวละครท่ีมีบทบาทในการแสดงและมีความสำคัญย่ิง ก็คือ ตัวละคร 
ฝ่ายพระ ซ่ึงมักจะมีหน้าท่ีในการดำเนินเน้ือเรองให้เป็นไปตามเหตุการณ์ต่าง  ๆ มากกว่าตัวละคร 
ประเภทอ่ืน โดยเฉพาะจารีตในการแสดงโขนของกรมคืลปากรมีรูปแบบท่ีเป็นลักษณะของโขนโรง 
ใน ท่ีได้รับอิทธิพลจากการแสดงละครในเข้ามาผสมผสาน จึงทำให้การแสดงดูงดงาม ประณีตมาก 
ย่ิงข้ึน ดังน้ัน การคัดเลือกผู้แสดงจึงมีเกณฑ์เบ้ืองต้นในการคัดเลือกเพ่ือเข้ารับการแกหัด และรับ 
การถ่ายทอดการแสดง ซ่ึงมีผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่านได้ให้ความเห็นไว้ ดังน้ี

หลวงไพจิตรนันทการ ได้กล่าวถึงการคัดเลือกผู้ท่ีจะเข้ารับการแกหัดโขน ไว้ว่า “การหัด 
โขนเขาพิจารณารูปร่างเป็นหลัก อย่างไหนควรจะเป็นยักษ์พระ นาง ลิง อันน้ีเป็นหลักใหญ่’' 5

ธนิต อยู่โพธ้ิ กล่าวถึงการคัดเลือกตัวพระในการแกหัดโขนเบ้ืองต้น ไว้ดังน้ี "พวกพระ คัด
เลือกผู้มีลักษณะ รูปหน้าสวย จมูกลัน ลำคอโปร่งระหง ไหล่ลาดพองาม ช่วงอกใหญ่ ลำตัว
เรียว สะเอวเล็ก สะโพกผาย ช่วงแขนและช่วงขาสมล่วน รวมความว่า พวกพระน้ัน คัดเลือกจากผู้ท่ี

5 จักรพันธุ โปษยกฤษ, หลวงไพจิตรนันทการ: ฉุยฉายพราหมณ์คนแรก (กรุงเทพ: ห้างหุ้นล่วนสืกษา- 
สัมพันธ์, 2519)(อนุสรณ์ในการพระราชทานเพลิงศพ หลวงไพจิตรนันทการ ณ เมรุวัดเทพลิรินทราวาส ธ 
กรกฎาคม 2519), หน้า 16.
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มีทรวดทรง สัณฐานงามสมส่วน ใบหน้ารูปไข่ หน้าตาคมคาย ท่าทางสะโอดสะองผ่ึงผาย ตามแบบ 
ของชายงามในวรรณคดีไทย” 6

อาคม สายาคม กล่าวไว้ว่า ''โดยหลักเกณฑ์ท่ัวไปในการคัดเลือกตัวพระ ก็คือ มีรูปร่างสูง 
โปร่งพอประมาณ อวัยวะทุกส่วนได้ส่วนสัดรับกัน ใบหน้ารูปไข่รับกับชฎา อาจกล่าวโดยนัยได้ว่า 
รูปร่างหน้าตาดีมีทีพระทีพระยา ” 7

สุวรรณี ซลานุเคราะห์ กล่าวว่า “เม่ือท่านไปสมัครเรียนละครน้ันเดิมท่านเป็นผู้มีรูปร่าง
ผอมบาง และร่างเล็ก คุณครูจึงให้เรียนในกลุ่มนาง ต่อมาเม่ือรูปร่างสูงเพรียวข้ึน ท่านจึงขอสมัคร 
เรียนเป็นตัวพระ โดยคุณครูได้ตรวจดูรูปทรงองค์เอวอย่างละเอียดถ่ีถ้วนแล้ว จึงกรุณารับให้เข้า 
เรียนเป็นตัวพระได้" 8

นอกจากน้ีท่านยังได้กรุณาถ่ายทอดป็นฃ้อเขียนท่ีเกิดจากประลบการณ์ทางการแสดงของ 
ท่านไว้ใน "ชีวิตเต้นกิน รำกิน” ว่า “หากเด็กคนใดมีรูปร่างสูงโปร่ง ใบหน้ารูปไข่ จมูกโด่ง ลำคอ
เรียวระหง บุคลิกรอบ  ๆกาย มีท่วงทีสง่างาม ก็จะถูกคัดไว้ให้ปีกรำเป็นตัวพระ" 9

6 ธน ิต อ ย ู่โพ ธ ิ้, โขน (พระนคร: บ ร ิษ ัท ส ห อ ุป ก ร ณ ์ก าร พ ิม พ ์, 2 5 0 0 )(พ ิม พ ์ใ น ง า น พ ร ะ ร า ช ท า น เพ ล ิง ศ พ  

พ ร ะ เจ ้าว ร ว ง ค ์เธ อ  พ ร ะ อ ง ค ์เจ ้า เฉ ล ิม เข ต ร ม ง ค ล  ณ  เม ร ุว ัด เท พ ล ิร ิน ท ร าว าส  ว ันท ี่ 2 6  ม ิถ ุน า ย น  พ .ศ . 2 5 0 0 ) .  ห น ้า 

86.
7 อ า ค ม  ส า ย า ค ม , 2 6  ต ุล าค ม  2 5 2 0  อ า ค ม  ส า ย า ค ม  ท ี่ร ะ ล ึก ค ร บ ห ้าร อ บ . ห น ้า  14.

8 ส ุว ร ร ณ ีช ล า น ุเค ร า ะ ห ์," ด ้ว ย ด ว ง ใ จ .. .แ ด ่. . .ค ุณ แ ม ่ค ร ูล ม ุล  ย ม ะ ค ุป ต ์.” ไ น ค ุณ า น ุส ร ณ ์ใ น ก า ร เสด็จ- 
พ ร ะ ร า ช ด ำเน ิน พ ร ะ ร าช ท าน เพ ล ิง ศ พ  น า ง ล ม ุล  ย ม ะ ค ุป ต ์ ต .ม . ณ  เม ? 'ว ัด ม ก ุฎ ท ษ ัต ร ิย า ร า ม  ว ัน พ ถ ุห ์ส บ ด ีท ี่ 2 9  

ธ ัน ว าค ม  2 5 2 6  (ธนบ ุร ิ: บ ร ิษ ัท ป ร ะ ย ูร ว ง ค ์จ ำก ัด , 2 5 2 6 ) ,  ห น ้า 54 .

9 ธน ิต อ ย ู่โพ ธ , ล ิลปะละคอน รำ หรือ ค ุ่ม ือ น าฏ ล ิล ป ัไ ท ย  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร : ห ้าง ห ุ้น ส ่ว น จ ำก ัด  ล ิวพ ร, 

2 5 1 6 )(พ ร ะ เจ ้า ว ร ว ง ค ์เธ อ  พ ร ะ อ ง ค ์เจ ้า เฉ ล ิม พ ล ฑ ิฆ ัม พ ร  โปรดให้พิมพ์ในง าน ฉ ล อ ง พ ร ะ ชนม า ย ุ 5 รอบ ณ ว ันท ี่ 2 9  

เม ษ า ย น  2 5 1 6 ) ,  ห น ้า 143 .
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ไพฑูรย์ เข้มแข็ง กล่าวว่า

“จากประสบการณ์ในการลอนโขนพระ และได้มีโอกาสร่วมทำการคัด
เลือกนักเรียนท่ีจะเรียนเป็นตัวพระ ในระยะต่อมาพบว่านักเรียนท่ีได้รีบการ
คัดเลือกให้เรียนเป็นตัวพระมักจะหาผู้ท่ีมีใบหน้าเหมือนรูปไข่น้ีได้ยาก ตังน้ัน
เกณฑํในการคัดเลือกนักเรียนท่ีจะมาเรียนสาขาโขนพระจึงต้องมีการปรับประยุกต์ 
เพ่ือท่ีจะได้มีโอกาสเลือกผู้ท่ีจะมาเรียนสาขาพระน้ีได้มากข้ึน โดยใช้เกณฑ์คัด
เลือกตังต่อไปน้ี ในข้ันต้น จะดูโครงสร้างของนักเรียนโดยภาพรวมก่อน ว่ามี
ลักษณะเหมาะท่ีจะเป็นตัวพระหรือไม่ กล่าวคือ จะพิจารณาจากรูปร่างสูงโปร่ง 
เป็นสำคัญ ล่วนรูปของใบหน้าน้ัน จะพิจารณา โดยวิธีการคำนึงถึงนักเรียนท่ีมีรูป 
หน้าเหมาะลมกับเคร่ืองประตับบนคืรษะคือ ชฎา ลืผิวของนักเรียนท่ีได้รีบการคัด 

เลือกจะต้องไม่คล้ําจนเกินไป" 10

ตังน้ัน อาจสรุปได้ว่า การคัดเลือกผู้แสดงฝ่ายพระในการแสดงโขน น้ัน มีหลักเกณฑ์ท่ี 
สำคัญในการคัดเลือก คือ การพิจารณาจากรูปร่างและองค์ประกอบทางสรีระของร่างกายท่ีมี
ลัดส,วนสัมพันธ์กันอย่างเหมาะสม โดยมีครูผู้ฝ่กห้ดเป็นผู้คัดเลือกผู้เรียนซ่ึงข้ึนอยู่กับความคิดเห็น 
ของครูท่ีเกิดจากการส่ังสมประสบการณ์ทังด้านการเรียนการสอนและการแสดงท่ีผ่านมา นอกจาก 
น้ียังพิจารณาถึงความแตกต่างของร่างกายประกอบกับบทบาทและความสำคัญของตัวละครใน 
การแสดง

3.2.2 ประเภทของตัวละครฝ่ายพระในการแสดงโขน
ตังได้กล่าวแล้วว่า นอกจากหลักเกณฑ์สำคัญท่ีใช้ในการคัดเลือกผู้แสดงฝ่ายพระในการ 

แสดงโขน ยังมีการกล่าวถึงการแบ่งประ๓ทของตัวละครฝ่ายพระตามบทบาท ความสำคัญใน 
การแสดงโขน ซ่ึงมีผู้ทรงคุณวุฒิให้ความเห็น ไว้ตังน้ี

111 ไพฑ ูรย ์ เข ้มแข ็ง. จาร ีตทารฟ ืทห ัดและการแสดงโชนของต ัวพระราม. ว ิท ยาน ิพ น ธ ์ค ิลป ศาส ตรมห า- 
บ ัณ ฑ ิต บ ัณ ฑ ิต ว ิท ยาล ัย  จ ุฬ าล งก รณ ์ม ห าว ิท ยาล ัย , 253 6 , หน้า 40.
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ธนิต อยู่โพธ อธิบายไว้ว่า “บรรดานักเรียนท่ีหัดพระ...... น้ัน เม่ือบกหัดไปแล้ว ครูก็จะ
สังเกตพิจารณาท่าที หน่วยก้าน1ของบรรดาดีษย์เหล่าน้ัน แล้วเลือกคัดอีกช้ันหน่ึง เช่น พวกหัดพระ 
ก็คัดให้เป็นพระใหญ่ หรือพระน้อย....” 11

อาคม สายาคม กล่าวไว้ว่า “เร่ิมหัดรำเพลงช้า เพลงเร็ว เชิด และเสมอ เพ่ือให้ได้พ้ืนฐาน 
ในการบกหัดนาฏดีลป๋ จนอยู่คัวดีครบกระบวนช้ันด้น แล้วเร่ิมจับเช้าเป็นคัวพระใหญหรือพระน้อย
ลักษณะพระใหญ่จะต้องมีสัดส่วนโตกว่าพระน้อย........... การบกหัดพระโขนกับพระละครควร
แยกจากกัน เพราะโขนน้ัน โดยมากจะมีลีลาสง่าภูมิฐาน” 12

บุญเหลือ เทพยสุวรรณ ได้อธิบายถึงการแบ่งประ๓ทของคัวละครพระไว้ว่า “คัวพระ แยก 
ชนิดออกเป็น พระใหญ่ พระน้อย และพระเฉย  ๆพระใหญ่ หมายถึง ผู้แสดงท่ีภาคภูมิ มักได้รับบท 
คัวพระท่ีเป็นผู้ใหญ่ เช่น พระราม ขุนแผน ท้าวดาหา ฯ พระน้อย หมายถึง ผู้แสดงคัวพระท่ี
ต้องการบทคล่องแคล่ว เช่น อรชุน พระสังข์ ลังคามารตา ย่าหรัน ฯ” 13

จากหนังสือกระทรวงสืกษาธิการท่ี ศธ.0701.40 [104- 124]เร่ือง รายนามช้าราชการ 
กระทรวงวังท่ีโอนมากรมดีลปากร อ้างถึงใน สิริชัยชาญ ฟักจำรูญ ได้มีการกำหนดตำแหน่งท่ีใช้ใน 
กองโขน ละคร ในรัชกาลท่ี 7 โดยใช้หน้าท่ีและศัพท์เฉพาะของนาฏดีลป็ ท่ีเรืยกขานกันตามความ 
สามารถ บทบาทในการแสดง เป็นเกณฑ์ในการกำหนดช้ันยศ คังน้ี * 12 13

"  ธน ิต  อ ย ู่โพ ธ ิ้, โขน, ห น ้า 8 7 .

12 อ า ค ม  ส า ย า ค ม . 2 6  ต ุล าค ม  2 5 2 0  อ า ค ม  ส า ย า ค ม  ท ี่ร ะ ล ึท ค ร บ ห ้าร อ บ . ห น ้า 14.

13 บ ุญ เห ล ือ  เท พ ย ส ุว ร ร ณ , " ป ร ะ ว ัต ิค ุณ ห ญ ิง เท ศ  น ัฏ ก าน ุร ัก ษ ์."  ใน  อ น ุส ร ณ ์ใน งาน พ ร ะ ร าช ท าน - 

เพ ล ิงศ พ  ค ุณ ห ญ ิง เท ศ  น ัฏ ท า น ุร ัก ษ ์ ณ  เม า ป น ส ถ า น ว ัด ธ า ต ุท อ ง  ว ัน อ าท ิต ย ์ท ี่ 2 5  ฤ ม ภ า พ ัน ธ ์ พ ุท ธ ศ ัก ร าช  2 5 1 1  

(น น ท บ ุร ี:โ ร ง พ ิม พ ์ส ถ า น ส ง เค ร า ะ ห ์ห ญ ิง ป า ก เก ร ็ด ,2 5 1 1 ) , ห น ้า 4 4 .

ส ิร ีช ัย ช า ญ  ฟ ัก จ ำ ร ูญ . ว ิว ัฒ น า ก า ร แ ล ะ อ น า ค ต ภ า พ ข อ ง ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ส ิล ป  ใ น ก า ร พ ัฒ น า ด ีล ป ว ัฒ น - 

ธ ร ร ม ไ ท ย . ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ป ร ิญ ญ า ค ร ุศ า ส ต ร ด ุษ ฎ ีบ ัณ ฑ ิต  ภ า ค ว ิช า ส า ร ัต ถ ล ืก ษ า  จ ุฬ า ล ง ก ร ณ ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย ,  2 5 3 9 ,  

ห น ้า 3 5 3 .
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''พระใหญ่ หมายถึง ผู้แสดงเป็นตัวเอกในการแสดงโขน เซ่น พระอิศวร พระนารายณ์ 
พระราม เป็นต้น

พระน้อยหมายถึง ผู้แสดงเป็นตัวรอง เซ่นพระอินทร์ พระลักษณ์ เป็นต้น"

ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ได้รวบรวมเกณฑ์ในการคัดเลือกตัวพระรามหรอพระใหญ่ (นายโรง)
จากการลัมภาษณ์ นายธีรยุทธ ยวงศรี นายทองลุก ทองหลิม นายธงไชย โพธยารมย์ นายอุดม 
อังศุธร นายลมปติ แก้วสุจริต นายวีระชัย มีปอทรัพย์ และนายเผด็จ พลับกระสงค์พอสรุปได้ตังน้ี

1. ภูมิท่ารำ หมายถึง กระบวนลีลาท่ารำท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตัว 
พระรามต้องมีภูมิท่ารำท่ีสง่าผ่าเผย มีบุคลิกท่ีสุขุม รอบคอบไม่หลุกหลิก

2. รูปร่าง เป็นคนรูปร่างพอประมาณ กล่าวคือ ไม่สูงหรีอเต้ียจนเกินไป 
ร่างกายต้องสมส่วน มีทรวดทรงท่ีเอวเล็กเอวบาง (เกณฑ์น้ีได้จากการพิจารณา 
ตัวละครในวรรณคดีของไทย)

3. ใบหน้า จัดอยู่ในเกณฑ์หน้าตาดี คือ ใบหน้ามีลักษณะรูปไข่ จมูกตา 
จะต้องได้ลัดส่วนรับกัน ลำคอระหง และท่ีสำคัญคือ ใบหน้าจะต้องรับกับชฎาท่ี 
สวมใส่

4. ไหวพริบปฏิภาณ เป็นคนท่ีมีความจำดี ไม่ว่าในเร่ืองของท่ารำ
เพลงร้อง เพลงดนตรีจังหวะหน้าทับ นอกจากน้ีจะต้องสามารถแก้!ขปัญหา
เฉพาะหน้าอันอาจจะเกิดข้ึนไนขณะทำการแสดง

5. มีความขยันหม่ันเพียรแกฝนท่ารำ ตลอดจนมีความอดทน 15

ตังน้ัน อาจสรุปได้ว่า ในการแสดงโขนสามารถแบ่งประ๓ทของตัวละครฝ่ายพระท่ีมี
บทบาทสำคัญในการแสดงโขนออกเป็น 2 ประ๓ท ได้แก่

1. พระใหญ่ ต้องเป็นผู้ท่ีมีลีลาท่ารำสง่าภูมิฐานบุคลิกลักษณะสุขุมรอบคอบ เซ่น 
พระราม พระอิศวร พระนารายณ์

ไ พ ฑ ูร ย ์ เข ้ม แ ข ็ง , จ าร ีต ท าร ป ีก ห ัด แ ล ะ ท าร แ ส ด ง โ ข น ข อ งต ัว พ ร ะ ร าม . ห น ้า 81 - 8 3 .
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2. พระน้อย ต้องเป็นผู้ท่ีมีลีลาท่ารำงดงาม บุคลิกลักษณะคล่องแคล่ว ชำนาญ เซ่น 
พระลักษณ์ พระอินทร์ พระอรชุน

นอกจากเกณฑ์ในการคัดเลือกประกอบคุณสมบัติดังกล่าวแล้ว ผู้แสดงตัวพระในการ
แสดงโขน ท้ังพระใหญ่ และพระน้อย ยังต้องเป็นผู้ท่ีมีปฏิภาณ ไหวพรบในการจดจำกระบวนท่ารำ 
ได้อย่างแม่นยำ โดยสามารถนำกระบวนท่ารำมาใช้ปฏิบัติได้อย่างสอดคล้องสัมพันธ์กับบุคลิก
และลักษณะของตัวละคร อีกท้ังยังต้องเป็นผู้ท่ีมีความลามารถจดจำบทขับร้อง และทำนองเพลง 
ได้เป็นอย่างดี

3.2.3 คุณลักษณะของผู้แสดงในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน
การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนน้ัน ได้มีการกำหนดบทบาทของตัวละครท่ีใช้ 

เพลงหน้าพาทย์กลม ประกอบกิริยาการเดินทางสำหรับ ตัวละครท่ีเป็นเทพเจ้า เทวดา ช้ันสูง 
สมมติเทพ และผู้มีอิทธิฤทธ้ี ซ่ึงในการแสดงแต ่ละคร้ังย่อมหมายถึง ตัวละครท่ีรำเพลงหน้าพาทย์ 
กลม จะเป็นตัวละครท่ีถูกกำหนดให้เป็นผู้แสดงตัวพระตามประ๓ทและบทบาทในการแสดงน้ัน  ๆ
ตังน้ัน เกณฑ์ในการคัดเลือก จึงคัดเลือกจากผู้แสดงท่ีมีพ้ืนความรู้เบ้ืองต้นจากการแกหัดตัวพระ 
ซ่ึงเป็นผู้ท่ีมีรูปพรรณสัณฐานงามได้ลัดส่วน ประกอบกับการเป็นผู้ท่ีมีประลบการณ์ทางการแสดง 
ในบทบาทตัวละครเอกฝ่ายพระ ท่ีมีความรู้ ความสามารถในการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทยเป็น 
อย่างดี ในการคัดเลือกจะมีคุณครูผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้คัดเลือกตามท่ีท่านเห็นว่าเป็นผู้ท่ีมีคุณสมบัติ 
พร้อมท่ีจะได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม และส่ิงท่ีเป็นหลักสำคัญในการ 
ปฏิบัติคือ กระบวนท่ารำท่ีต้องมีความสัมพันธ์กับหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลง ประกอบ
กับความสามารถทางการปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีมีลีลางดงามเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้แสดง 
นอกจากน้ีผู้แสดงยังต้องเป็นผู้ท่ีมีความสามารถในการแกํใขปัญหาเฉพาะหน้าอันอาจเกิดข้ึนได้ใน 
ระหว่างทำการแสดงด้วย อีกประการหน่ึงคือ การเป็นผู้มีความขยันหมันเพียร แกฝนปฏิบัติด้วย 
ความวิริยะอุตสาหะในการแกซ้อมกระบวนท่ารำอย่างสม่ําเสมอ ซ่ึงพบว่าในปัจจุบัน (พ.ศ.2544) 
มีผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏยศิลป๋ไทยฝ่ายโขนพระท่ีมีประสบการณ์ทางด้านการแสดง และเป็น
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ผู้แสดงตัวพระท่ีมีบทบาทสำคัญต่าง  ๆ ในการแสดง'โขนเร่ืองรามเกียรต้ิ มาอย่างต่อเน่ืองเป็นระยะ 
เวลานาน ดังน้ี 16

นายธงไชย โพธยารมย์ แสดงเป็น พระราม พระลักษณ์พระอิศวร พระนารายณ์ 
นายอุดม อังศุธร แสดงเป็นพระราม พระลักษณ์พระอิศวร พระนารายณ์

พระอรชุน
นายสมบัติ แก้วสุจริต แสดงเป็น พระราม

พระอรชุน
นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง แสดงเป็น พระราม
นายเผด็จ พลับกระสงค์ แสดงเป็น พระราม 
นายวีระชัย มีบ่อทรัพย์ แสดงเป็น พระราม

พระอรชุน

พระลักษณ์พระอิศวร พระนารายณ์

พระอิศวร พระนารายณ์ พระอรชุน 
พระอิศวร พระนารายณ์ พระอรชุน 
พระลักษณ์พระอิศวร พระนารายณ์

นายศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ แสดงเป็น พระราม พระลักษณ์พระอิศวร พระนารายณ์ 
พระอรชุน

นอกจากน้ี จากประสบการณ์ทางการแสดงของผู้วิจัย มีความเห็นว่านอกจากคุณลักษณะ 
เฉพาะในการคัดเลือกผู้แสดงในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ดังท่ีได้ใช้เป็นแนว
ปฏิบัติสืบต่อกันมาน้ัน ในปัจจุบันการจัดการทางการแสดงนาฏยติลป๋ไทย โดยเฉพาะการแสดง 
โขน ของกรมติลปากร พบว่า ข้ันตอนของการจัดการแสดงต้องเป็นไปตามระบบราชการ ซ่ึงติลปีน 
ท่ีมาปฏิบัติหน้าท่ีอนุรักษ์ เผยแพร่ติลปะน้ัน มีการกำหนดภาระ หน้าท่ีในมาตรฐานกำหนด 
ตำแหน่ง โดยมิได้ปฏิบัติเพียงหน้าท่ีทางการแสดงเพียงอย่างเดียว นอกจากน้ี ในการแสดง
แต่ละคร้ังนาฏศิลปินผู้ท่ีจะแสดงเป็นตัวเอกยังมีจำนวนให้เสือกได้มากกว่าในอดีต มิ1ได้มีผู้หน่ึง
ผู้ใดได้แสดงเป็นตัวละครน้ัน  ๆ เพียงบทบาทเดียว ท้ังน้ีข้ึนอยู่กับองค์ประกอบนานาประการใน 
การแสดงแต่ละครัง เช่น เร่ืองท่ีใช้แสดง บทประกอบการแสดง โอกาสท่ีแสดง ฯ ส่ิงต่าง  ๆ เหล่านี 
ข้ึนอยู่กับการพิจารณาตัดสินใจ ภายใต้เง่ือนไขของระบบราชการแทบท้ังล้ิน จึงทำให้ความ

16 ธงไชย โ พ ธ ย าร ม ย ์, อ ุด ม  อ ังศ ุธ ร , ส ม บ ัต ิ แก ้วส ุจร ิต , ไ พ ฑ ูร ย ์ เข ้ม แข ็ง , เผ ด ็จ  พ ล ับ ก ระ ส งค ์, ว ีร ะ ช ัย  

ม ีบ ่อ ท ร ัพ ย ์, ศ ุภ ซ ัย  จ ัน ท ร ์ส ุวรรณ ์, ล ัม ภ า ษ ณ ์. 1 6 - 2 5  ส ิงห าค ม  2 5 4 4 .
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เคร่งครัดของธรรมเนียมปฏิบัติในการคัดเลือกผู้แสดง ตลอดจนการแบ่งประ๓ทของตัวละคร
ฝ่ายพระในการแลดงทางนาฏยพิลป๋ไทยลดความสำคัญลงไปบ้าง แต่กลับส่งผลให้ผู้ชมได้รับชม 
ความสามารถเฉพาะตัวของผู้แลดงแต่ละคน ท่ีได้รับบทบาททางการแสดงอันหลากหลาย
แต่แนวปฏิบัติท่ีใช้ ในการคัดเลือกผู้แสดงดังกล่าวช้างต้น ก็ยังคงเป็นหลักสำคัญในการพิจารณา 
เป็นอันดับแรก เว้นเลียแต่ว่ามีฃ้อจำกัดอ่ีนท่ีทำให้ต้องนำองค์ประกอบอ่ืน  ๆ มาร่วมประกอบ
การพิจารณาคัดเลือกผู้แสดงด้วย
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3 .3  เค ร ื่องแต ่งกายและอ ุป กรณ ์ป ระกอบ การแส ดง

ในการแสดงนาฏยศิลป๋ไทยชุดใด  ๆ ก็ตาม ไม่ว่าจะเป็นระบำ รำ ฟ้อน โขนหร่ือแม้แต่ละคร 
ย่อมท่ีจะต้องกำหนดเคร่ืองแต่งกายในการแสดง เพ่ือใช้เป็นส่ือประกอบประ๓ทหน่ึงสำหรับส่ือสาร 
ทำความเข้าใจให้กับผู้ซม เพราะนอกจากการส่ือสารด้วยภาษาท่าทางท่ีเป็นศีลปะอันงดงาม
ประเภท'วิจิตรศีลป๋แล้ว เพ่ือเป็นการเสริมเติมเต็มในความงดงามน้ัน จึงมีการค้นคิดเคร่ืองแต่งกาย 
ท่ีใซ้ในการแสดงเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์ย่ิงข้ึนในการแสดงน้ัน  ๆ โดยท่ีแต่ละชุดการแสดงจะมีการ 
กำหนดเคร่ืองแต่งกายไว้เป็นรูปแบบท่ีสามารถส่ือความหมายได้อย่างซัดเจน บรรดาเคร่ืองแต่ง
กายของการแสดงแต่ละประ๓ท อาจกล่าวได้ว่าเป็นการกำหนดเอกลักษณ์เฉพาะสำหรับการ
แสดงประเภทน้ัน  ๆ เพ่ือให้เกิดความหมายท่ีเป็นเพียงหน่ึงเดียว นอกจากมีการปรับปรุงพัฒนาให้ 
เกิดความวิจิตรตระการตามากข้ึนกว่าเดิมเท่าน้ัน

จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการเก่ียวกับ การแต่งกายในการแสดงทางนาฏยคิลป๋ไทย 
โดยเฉพาะการแต่งกายโขนและละคร มีการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองหรือท่ีเรียกกันว่า "แต่งองค์ทรง 
เคร่ือง” 1 โดยพระวิจารณ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ได้ทรง 
อธิบายเก่ียวกับเคร่ืองแต่งกายนายโรงละครชาตรีไว้ว่า

“นุ่งสนับเพลาเซิงกรอมถึงข้อเท้า นุ่งผ้าหยักร้ังจีบโจงไว้หางหงลัล่วน
เคร่ืองอาภรณ์กับตัวเปล่าไม่ใล่เล้ือ และศีรษะสวมเทริด เป็นแบบเคร่ืองต้นแต่ง 
ตัวท้าวพระยาแต่ดึกดำบรรพ์ เหมือนรูปภาพคร้ังกรุงเก่า มีรูปเทวดาท่ีจำหลัก 
บานซุ้มพระเจดีย์วัดพระศรีสรรเพชญ่ซ่ีงอยู่ในอยุธยาพิพิธภัณฑสถาน และรูป
เทวดาท่ีเขียนไว้หลังบานประตูพระอุโบสถวัดใหญ่เมืองเพชรบุรี ฯลฯ” 2 * 7

พน ิดา ส ิทธิวรรณ, แต่งองค์ทรงเครื่องโ'ขน - ละคร (กรุงเทพมหานคร: ห ้างห ุ้นส ่วนจำก ัด พ ิมพ ์อ ักษร, 
2544)(พมิพ ์เป ็นอน ุลรณ ์ในการพระราชทานเพล ิงศพนางพน ิดา ส ิทธิวรรณ ณ  เม ร ุว ัดม ก ุฎ กษ ัตร ิยาราม  วันที่ 29

7 สมเด ็จพระเจ ้าบรมวงค ์เธอ กรมพ ระยาดำรงราช าน ุภาพ , ตำนานละครอ ิเหนา (พระนคร: ส ำน ักพ ิม พ ์
คล้ง'วิทยา, 2507), หน้า 6 - 7.
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สำหรับเคร่ืองแต่งกายในการแสดงละครและโขนน้ัน กล่าวได้ว่าเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีเลียน 
แบบเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์ และเจ้านายช้ันสูง ดังท่ีลมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา 
ดำรงราชานุภาพทรงมีพระวิจารณ์ไว้ว่า “เคร่ืองแต่งตัวโขนละครเป็นของถ่ายแบบอย่างมาแต่
เคร่ืองยศศักด้ิท้าวพระยาแต่ดึกดำบรรพ์เป็นพ้ืนแต่ก่อนมา จึงมักเป็นของคิดประดิษฐ์ข้ึนสำหรับ
แต่งโขนละครของหลวงก่อน ต่อพระราชทานอนุญาตหรือไม่ห้ามปรามผู้อ่ืนจึงจะเอาอย่างไปแต่ง 
โขนละครของตนได้” 3

ในจดหมายเหตุลาลูแบร์ ซ่ึงสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยานราธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงแปลความตอนหน่ึงไว้ว่า “บรรดาตัวระบำเหล่าน้ัน ไม่มีเคร่ืองแต่งตัวแปลกประหลาดอย่างใด 
ผิดกับตัวโขนและละครมีซฏาปิดทองสูง ปลายแหลมคล้ายตะลอมพอกขุนนางเวลางานพระราช
พิธี แต่มีจอนห้อยลงมาลองข้างจนใต้หูประดับพลอยเทียม(เห็นจะประดับกระจก)ทัดดอกไม้ปิด
ทอง" 4

จากพระวิจารณ์ ตำนานละครอิเหนา ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรง - 
ราชานุภาพ ประกอบกับลมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยานราธิปประพันธ์พงศ์ ทรงแปล
จดหมายลาลูแบร์ท่ีบันทึกเก่ียวกับเคร่ืองแต่งกายโขน ละคร ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
ไว้ดังกล่าว ทำให้สันนิษฐานได้ว่าเคร่ืองแต่งกายของโขนละครน้ันเป็นการเลียนแบบเคร่ืองทรงของ 
พระมหากษัตริย์ รวมท้ังเคร่ืองประดับศึรษะก็คงจะลอกเลียนมาจากพระมหากษัตริย์ท้ังหมด พอ 
จะสืบความได้ว่ามีการแต่งกายยืนเคร่ืองในการแสดงโขน ละคร ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชแล้ว จากการศึกษาเพ่ิมเติมจากบัญชีตัดจุก ซ่ึงปรากฏพระสาทิสลักษณ์และพระนามผู้ซ่ึง 
พระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ทัวทรงตัดจุก ดังน้ี 1

3 เร ื่องเด ียวก ัน , หน้า 26.
1 ส มเด ็จพระเจ ้าบรมวงศ ์เธอ กรมพระยานราธ ิปประพ ันธ ์พงศ ์ (ทรงแปล), จด ห ม ายเห ต ฺลาส ูแน ร ์

เล ่ม 1 (พ ระ น ค ร:อ งศ ์ก ารค ้าข อ งค ุร ุล ภ า,2 5 0 5 ) ,ห น ้า 211 - 212.
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เล่าว่า “พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้หาละครลมเด็จเจ้าพระยาบรม-
มหาศรีสุ‘รย'วงเร่โ เข้าไปแสดงถวายทอดพระเนตร ปรากฏว่าท่านต้องว่ิงขอยืมชฎาละครโรงอ่ืนไปใช้ 
ในคร้ังน้ัน เพราะละครโรงของท่านทำเคร่ืองทองคำให้พระเอกนางเอกใล่จึงไม่กล้าจะแต่งเข้าไป
เล่นถวายตัว” 6

นอกจากลักษณะการแต่งกายตังกล่าวแล้ว ยังมีพัฒนาการตลอดจนความวิจิตรงดงาม
ของเคร่ืองแต่งกายตามท่ีมีท่านผู้รู้ได้กล่าวไว้หลายท่าน ตังน้ี

ศาลตราจารย์ม.ร.ว. คึกโเทธ้ิปราโมช ได้อธิบายไว้ว่า 7

“เส้ือตัวพระและยักษ์ในโขนน้ันแต่เดิมคือ เส้ือสองช้ัน ช้ันในเป็นเส้ือแขน 
ยาว ช้ันนอกเป็นเส้ือเกราะคงจะทำด้วยหนัง เขียนลวดลายให้งดงาม จึงทำเป็น 
ลองสีให้เห็นแยกกัน เคร่ืองโขนและละครก็แยกสีและลวดลาย จนมาสมัยหลังจึง 
ได้เปล่ียนแปลงเป็น สีเดียวกัน โดยลืมรากฐานเดิมไป ด้วยอาจจะเห็นงดงามเป็น 
ชุดสีเดียวกันก็เป็นได้ เคร่ืองพระน้ันก็ย่อมพัฒนาจากเคร่ืองรบของกษัตริย์
โบราณ แต่เม่ือจิตรกรเขียนภาพ ก็จะใล่ลวดลายตามอุดมคติ จนทำให้กลาย
เป็น'วิจิตรคืลป๋ ลบลักษณะเคร่ืองรบลักษณะเดิมไป นักสร้างเคร่ืองโขนละคร 
ระยะหลังก็เอาความวิจิตรจากภาพเขียนมาสร้างเคร่ืองตามภาพเขียนอีกทอด 
หน่ึง,’

6 ลมเด็จพระเจ้าบรมวงพ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, ตำนานละครอิเหนา (พระนคร: สำนัก- 
พิมพ์คลังวิทยา, 2507), หน้า 28 - 29.

'  ม.ร.ว. คึกโเทธิ้ปราโมช, ลักษณะไทย เล่ม 3 คึลปะการแสดง (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช 
จำกัด, 2541), หน้า 154 - 155.
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จากการสัมภาษณ์อาจารย์นพรัตน์ หวังในธรรม ท่านกรุณาเล่าให้ฟังว่า 8 “ในอดีตตัวละคร 
จะแต่งกายให้ใกล้เคียงกับเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์มากท่ีสุด หากแต่ว่าเคร่ืองแต่งกายของ 
ละครหลวงจะวิจิตรงดงามมากถึงกับสร้างด้วยทองคำ ในขณะท่ีละครคณะอ่ืน  ๆ จะมีการประดิษฐ์ 
เคร่ืองแต่งกายลดหล่ันกันลงมาตามฐานะของเจ้าของละคร ซ่ึงมักถือว่าไม่ควรทำอะไรเทียมเจ้า
เทียมนาย จะไม่เป็นมงคลกับตัวเอง”

นอกจากน้ี จากการสัมภาษณ์นายเฉลิมตักด้ิ เย็นสำราญ ได้กรุณาถ่ายทอดประลบการณ์ 
เก่ียวกับเคร่ืองแต่งกายในการแสดงทางนาฏยคีลป็ไทย ให้ผู้วิจัยทราบ'ว่า 9

“นางถนอม ยวงศรี บุตรีของครูมัลลี (หมัน) คงประกัศร์ ท่านได้กรุณาให้ 
ความรู้เก่ียวกับเคร่ืองแต่งกายโขน ละคร ไว้ว่า ในอดีตเคร่ืองประตับโขน ละครจะ 
มีการแยกประ๓ทวัสดุท่ีใช้ เซ่น กำไลแผง ถ้าใช้กับตัวละครพระ นาง จะทำจาก 
โลหะเงินท้ังช้ินท้ังแผ่นหน้าและแผ่นรองหลังกำไล แต่ถ้าใช้กับตัวละครยักษ์แผ่น 
หน้าจะทำจากโลหะเงินแต่จะรองหลังด้วยโลหะทองเหลืองหรือทองแดง ถึงแม้ว่า 
ตัวละครจะเป็นพระยายักษ์ เซ่น ตัวทศกัณฐ์ก็ตาม”

จากหลักฐานเอกสารทางวิชาการประกอบการสัมภาษณ์ตังกล่าว พบว่า ลักษณะของ 
เคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขน และละครมีวิวัฒนาการมาตามสำตับ โดยมีล่วนประกอบของ 
เคร่ืองแต่งกาย ตังน้ี

8 สัมภาษณ์, นพรัตน์หวังในธรรม, ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏลิล,ป๋ไทย วิทยาลัยนาฏลิลป 
สถาบันนาฏดุริยางคลิลป็ กรมลิลปากร, 13 พฤศจิกายน 2544.

9 สัมภาษณ์, เฉลิมศักดิr เย็นสำราญ, นักวิชาการลิกษา 5 ฝ่ายตำรา สำนักวิชาการ มหา'วิทยาลัย- 
สุโขทัยธรรมาธิราช, 11 ธันวาคม 2544.
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1. ชฎา
2. ดอกไม้ทัด (ขวา)
3. ดอกไม้เพชร (ซ้าย)
4. อุบะหรือพวงดอกไม้ (ขวา)
5. จอนหู ในวรรณคดีเรืยกกรรเจียกหรือกรรเจียกจร
6. กรองคอหรือนวมคอ ในวรรณคดีเรียก กรองศอ
7. อินทรธนู
8. เส้ือ ในวรรณคดีเรียก ฉลององค์
9. รัดสะเอว ในวรรณคดีเรียก รัดองค์หรือรัดพัสตร์
10. ห้อยหน้า ในวรรณคดีเรียก ชายไหว
11. ห้อยข้างในวรรณคดีเรียกชายแครง หรือเจียระบาด
12. สุวรรณกระถอบ
13. ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียก พระภูษา
14. สนับเพลา
15. แหวนรอบเท้า
16. กำไลเท้า
17. เข็มขัดในวรรณคดีเรียก ปันเหน่ง
18. ตาบหน้า หรือตาบทับในวรรณคดีเรียก ทับทรวง
19. ตาบหลัง ตาบทิศ หรือตาบข้าง ในวรรณคดีเรียก ประจำยาม
20. ลายลังวาลย์
21. แหวน ในวรรณคดีเรียก ธำมรงค์
22. กำไลแผง ในวรรณคดีเรียก ทองกร
23. ปะวะหล่ํา
24. แหวนรอบมอ
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ภาพที 2 เคร ีองแต ่งกายของต ้วพ ระในการแสดงโขน
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นอกจาก ลักษณะของเครองแต่งกายดังกล่าว แล้ว ยังพบว่าในการแสดงโขน เรอง
รามเกียรต้ิ น้ัน ยังมีการกำหนดสีกายจากบทบาทและความสำคัญของตัวละคร โดยเม่ือจัดการ 
แสดงจึงนำมาใช้กำหนดเป็นสีของเคร่ืองแต่งกาย (ซ่ึงมีความหมายโดยนัยว่า หมายถึงสีกายของ 
ตัวละคร) ตามท่ี ประพันธ์ สุคนธะชาติ ได้ค้นคว้า เรียบเรียงเก่ียวกันสีกายของตัวละครในการ 
แสดงโขนไว้ตังน้ี

พงคัในเร่ืองรามเกียรต้ิฉนับสมุดไทย ความว่า 10 “..........พระนารายณ์ศรีดอกกระแบก
®r กร ๑ มเหสี ช่ือ พระศรี ๑ พระลักษมี ๑ ฯ พระพรหมธาดาศรีขาว ๔ หน้า KT กร ๑ พระอินทร 
ศรีเขียว ๑ พระวรชุน ศรีทอง ๑ ...... ”

สี ลักษณะหัวโขน และประวัติพอสังเขปของตัวละครในเร่ืองรามเกียรต้ิ ความว่า 11
“มเหศวรพงคั ๖ นารายณ์- พระ (เทพเจ้าผู้รักษาความดี) สีดอกตะแบก ๑ หน้า (T มือ 

มงกุฎชัย มเหสักฃเทวราช ๒
มเหศวรพงคั ๑๒ อรชุน - พระ (เทวดา) สีทอง ๑ หน้า ๒ มือ มงกุฎชัย"

ดังน้ัน อาจสรุปได้ว่า สักษณะการแต่งกายของตัวพระในการแสดงโขน น้ัน มีวิวัฒนาการ 
มาจากเคร่ืองทรงในการรบผสมผสานกับเคร่ืองต้นของพระมหากษัตรีย์ ท่ีประดิษฐ์ข้ึนด้วยลวดลาย 
ทาง'วิจิตรดีลป๋ โดยมีการกำหนดสีและลักษณะของเคร่ืองแต่งกาย ตลอดจนอาวุธประจำกายข้ึน 
ตามบทบาทและความสำคัญของตัวละครท่ีดำเนินไปตามเน้ือเร่ือง โดยมีการพัฒนาและยึดถือ
เป็นแบบแผนมาอย่างต่อเน่ือง นับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาหลายช่ัวอายุคน จึงทำ 
ให้เคร่ืองแต่งกายในการแสดงโขนมีรูปแบบเฉพาะเจาะจงท่ีถือว่าเป็นเอกลักษณ์โดยเฉพาะ ดังน้ัน

111 ประพ ันธ ์ ล ุคนธะชาต ิ. ห ัวโขน พงดี'ในเรื่องรามเท ียรต ี่ (กร ุงเทพมหานคร: บรัษ ัท อมรินทร์'พริ้นติ้ง - 
กรุ๊พ จำกัด, 2534)(พ ิมพ ์เป ็นอน ุสรณ ์ ครบ 60 ปี 24 ก ันยายน 2534), หน้า 56.

หมายถึง พระอรช ุน 
เร ื่องเด ียวก ัน, หน้า 81 - 82.
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3.3.1 เคร่ืองแต่งกายและอาวุธของพระนารายณ์
ตามท่ีกล่าวแล้วว่า เคร่ืองแต่งกายโขน เป็นล่วนประกอบท่ีช่วยล่งเสรมให้การแสดงทาง 

นาฏยค่ลป็ไทยมีความสมบูรณ์มากย่ิงข้ึน เป็นหัตถจึลป๋ประเภทวิจิตรค่ลป๋ท่ีมีความงดงาม มากไป 
ด้วยเอกลักษณ์ท่ีมีคุณค่า โดยเฉพาะ เคร่ืองแต่งกายของพระนารายณ์Lนการรำเพลงหน้าพาทย์ 
กลมในการแสดงโขน น้ัน มีลักษณะการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองพระสีม่วงแขนยาว ซ่ึงมีส่วน 
ประกอบตามท่ีกล่าวข้างต้น ดังปรากฏในภาพ

ก ารแต ่งกายของพ ระน ารายณ ์ และพระอรชุน ประกอบการรำเพลงหน ้าพาทย์กลมในการแลดงโขน
ของกรมส ืลปากร จ ึงม ีการกำหนดส ีและล ักษณ ะของเคร ื่องแต ่งกาย ด ังรายละเอ ียดท ี่จะกล ่าวใน
หัวข้อต่อไป

ภ า พ ท ี่ 3 ก า ร แ ต ่ง ก า ย ข อ ง พ ร ะ น า ร า ย ณ ์
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นอกจากเครองแต่งกายแล้ว อาวุธท่ีใช้ประกอบการแสดง ยังมีความสำคัญอย่างย่ิงต่อการ 
รำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ ซ่ึงนอกจากจะเป็นการแสดงความสามารถในกระบวนท่ารำ 
แล้ว การใช้อาวุธประกอบการรำยังเป็นการแสดงความชำนาญของผู้แสดง ท่ีต้องใช้ใหวพริบ ความ 
จำ ตลอดจนการ‘ฝืกหัดอย่างต่อเน่ืองเพ่ือให้เกิดความคล่องคัว โดยมีอาวุธสำคัญท่ีใช้ประกอบการ 
แสดงกระบวนท่ารำได้แก่ คทา และจักร นอกจากน้ี ในการแสดงผู้แสดงจะต้องเหน็บอาวุธตรีไว้ท่ี 
เอวด้านซ้ายด้วย โดยเฉพาะการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ในการ
แสดง,โขนของกรมคัลปากร น้ัน จะมี 2 ลักษณะ คือ การแสดงกระบวนท่ารำประกอบอาวุธคทา 
และการแสดงกระบวนท่ารำประกอบการใช้ท้ังอาวุธคทาและอาวุธจักร แต่การแสดงท้ัง 2 ลักษณะ 
ดังกล่าว ยังคงมุ่งแสดงกระบวนท่ารำประกอบการใช้อาวุธเป็นสำคัญ โดยเฉพาะการวิจัยคร้ังน้ี ผู้ 
วิจัยมุ่งท่ีจะแสดงกระบวนท่ารำกลมพระนารายณ์ประกอบการใช้อาวุธคทา และจักร

3.3.1.1 อาวุธคทา
สาราน ุก รม ไท ยฉ บ ับ ราชบ ัณ ฑ ิต ยสถาน ได ้กล ่าวถ ึง  “ คทา’’ ไว ้ด ังน ี้

"ร ูป ศัพท ์ คำว ่า คทา ตามร ูปศัพท์เด ิมหมายถ ึง ตะบอง ค ืออาว ุธไม ่ม ีคม  

ชน ิดหน ึ่ง สำหร ับใช ้ท ุบต ี ขนาดยาวล ักศอกหน ึ่ง ม ีร ูปกลมบ ้าง เหล ี่ยมบ ้าง ใน  

สม ัย โบราณ เห ็นจะทำด ้วยไม ้เน ื้อแข ็งเป ็นพ ื้น  เพราะเป ็นอาว ุธเก ่าแก ่ท ี่ส ุดอย ่าง

ห น ึงขอ งม น ุษ ย ์............... สาราน ุกรม E n c y c lo p é d ie  d e s  S c ie n c e s  M ilita ire s

ได ้ให ้อรรถาธ ิบ าย เก ี่ยวค ับ “ คทา” ไว ้ค ังน ี้ “ คทา ได ้ม ีมาแต ่โบราณ กาลแล ้ว  

ด ้วยถ ือค ัน ว ่าเป ็น เคร ื่อ งหมายประจำตำแหน ่งของผ ู้บ ังค ับบ ัญ ชาตลอดมาท ุกสม ัย  

ด ังได ้ปรากฏร ูปคทาอย ู่ตามอน ุสาวร ีย ์เก ่าแก ่ของอ ีจ ิปต ์ กรีก และโรม ัน คทาเหล ่า  

น ั้นม ีลำด ับช ั้นส ูง  ต ํ่าไม ่เท ่าค ัน  แล ้วแต ่ว ่าผ ู้ม ีส ิทธ ิ'ใช ้ได ้น ั้น  จะม ียศช ั้นหร ีอขอบเขต

อำน าจใน ช ั้น ใด ........... แล ะค ท า ...........ถ ือ ได ้เฉ พ าะม ือขวาเท ่าน ั้น ............... เน ื่องมา

จากประเพ ณ ีน ิยมมาแต ่โบ ราณ  ทางไทยถ ือตามประเพณ ีพราหมณ ์ว ่า  ทางขวา  

ย ่อม สำค ัญ ก ว ่าท างซ ้าย ” 12

ราชบัณฑิตยสถาน, สารานุกรมไทย เล่ม 4. พิมพ์ครังที 2 (กรุงเทพมหานคร: ไพศาลการพิมพ์. 
2530), หน้า 2445 - 2473.
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ดังน้ัน ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ โดยใช้คทาเป็นอาวุธประกอบในการรำ 
ผู้แสดงจะถือคทาท่ีมือขวา ตามท่ีโบราณจารยํได้มีการถ่ายทอดลืบต่อกันมา “คทา’’ ท่ีใช้ใน
การแสดงโขนของกรมสืลปากร จะมีลักษณะเป็นทรงกลมหรือเหล่ียม ทำจากโลหะหรือไม้เน้ือแข็ง 
มีเลันผ่าศูนย์กลางประมาณ 3 เซนติเมตรประดับกระจกหรือมุก มีความยาวตลอดด้ามประมาณ 
50 เซนติเมตร ดังปรากฏในภาพ

ภาพที่ 4 'อาวุธคทาทรงกลมที่ทำจากไม้เน ื้อแข็งประดับกระจก
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ภาพท ี่ 5 อาว ุธคท าท รงเหลี่ยมท ี่ท ำจากไม ้เน ื้อแข ็งประด ้บกระจกสิ

ภาพที่ 6 อาว ุธคทาทรงเหล ี่ยมท ี่ทำจากโลหะซ ุบทอง
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3.3.1.2 อาวุธจักร
พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ได้กล่าวถึง “จักร" ไว้ ดังน้ี “จักร, 

จักร- [จัก, จักกร.-] น. อาวุธในนิยาย รูปเป็นวงกลมและมีแฉก  ๆ โดยรอบ ฟน พระนารายณ์ 
ทรงจักร ” 13

จากการสืกษาเร่ืองอาวุธจักรพบว่า มีการนำอาวุธจักรไปใช้เป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความลำศัญ 
โดยแสดงลักษณะของความศักดิ,ส ิท ธ ิ้มีอำนาจ ตลอดจนความย่ิงใหญ่ น่าเกรงขาม เซ่น

1. ใช้เป็นพระบรมราชสัญลักษณ์ประจำพระราชวงศัจักรี
2. ใช้เป็นเคร่ืองหมายประจำธงของประเทศสยามในสมัยรัชกาลท่ี 2
3. ใช้เป็นตราประจำกองทัพบก

คุณลักษณะของอาวุธจักรท่ีมีคมเป็นแฉกโดยรอบ แสดงให้เห็นความน่าเกรงขาม ท่ีมุ่งใช้ 
เพ่ือเป็นอาวุธลำหรับปกป้องได้รอบด้าน ประกอบกับคติความเช่ือเก่ียวกับพระมหากษัตรีย็ใทยท่ี 
เช่ือว่าสืบเช้ือสายมาจากพระนารายณ์ ท่ีมีอาวุธจักรเป็นอาวุธประจำกาย โดยเฉพาะพระบรมราช 
จักรีวงศัท่ีมีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเป็นปฐมกษัตริย์ โดยเคยทรงดำรง
ตำแหน่งท่ีเจ้าพระยาจักรี จึงอาจเป็นท่ีมาของตราประจำพระบรมราชจักรีวงศั ซ่ึงมีอิทธิพลไปล่ 
ระบบความเช่ือของลังคม ท่ีเช่ือกันว่าอาวุธจักรเป็นของสูง เป็นอาวุธคู่พระบารมีพระมหากษัตริย์ 
การนำไปใช้เป็นตราประจำพระองค์หรือหน่วยงานต่าง  ๆ สันนิษฐานได้ว่า พระมหากษัตริย์จะทรง 
มีพระมหากรุณาธิคุณ โปรดเกล้า ฯ พระราชทานเป็นการเฉพาะ

จากความลำศัญฃองอาวุธจักร ดังกล่าว เม่ือนำมาใช้เป็นอาวุธในการแสดงทางนาฏยดิลป็ 
ไทย โดยเฉพาะการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต้ิ จึงเป็นอาวุธท่ีมีบทบาทในลักษณะของการบำราบ 
ปราบศัตรูของพระนารายณ์ อาจกล่าวได้ว่า เป็นสัญลักษณ์แทนการพิทักษ์รักษาความดี ซ่ึงตรง 
กับภาระหน้าท่ีของพระนารายณ์ ตามคติความเช่ือท่ีมีมาแต่,โบราณ

13 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 พิมพ์ครั้งที่ 5 . (กรุงเทพมหานคร: อักษร-

เจริญทัศน์การพิมพ์, 2525), หน้า 220.
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ดังน้ัน ใน การรำเพลงหน้าพาทย์กลมพระนารายณ์ โดยใช้จักรเป็นอาวุธประกอบในการรำ 

ผู้แสดงจะถือจักรด้วยมือซ้าย จักรท่ีใช้ในการแสดงโขนของกรมติลปากรจะมืลักษณะเป็นทรงกลม 
มืคม 8 - 1 2  แฉก ทำจากโลหะหรือไม้เน้ือแข็งประดับด้วยกระจกหรือมุก มืเลันผ่าศูนย์กลาง 
ประมาณ 15 เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางกว้างประมาณ 2 - 4 เซนติเมตร สำหรับใช้น้ิวกลางสอด 
เพ่ือถือประกอบการรำ ดังปรากฏในภาพ

ภาพท่ี 7 อาวุธจักร 8 คม ท่ีทำจากไม้เน้ือแข็งประดับกระจกสิ
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ภาพท ี่ 8 อาว ุธจ ้กร 12 คม ท ี่ทำจากโลหะช ุบทอง
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3.3.2 เครองแต่งกายและอาวุธของพระอรชุน
การรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขนของพระอรชุน น้ัน มีลักษณะกา?แต่งกายแบบ 

ยืนเคร่ืองพระสีเหลืองแขนยาว โดยมีส่วนประกอบอ่ืนเๆ iนเดียวกับพระนารายณ์ ดังปรากฏในภาพ

ภาพท่ี 9 การแต่งกายของพระอรชุน

การรำเพลงหน ้าพาทย ์กลมพระอรช ุน  น ั้น ผ ู้แสดงจะถ ือพระขรรค ์เป ็นอาว ุธประกอบการ  

แสดงกระบวนท ่ารำเพลงหน ้าพ าทย ์กลม  โดยน ิยมเร ียกว ่า ‘'กลมพระขรรค ์” ซ ึ่งเป ็นซ ื่อท ี่ใช ้เร ียกใน

หล ักส ูตรการเร ียนการสอนของว ิทยาล ัยนาฏศ ิลป
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จากการสัมภาษณ์ อาจารย์อุดม อังศุธร ท่านกรุณาเล่าให้ฟังว่า 14 15 ในอดีตกระบวนท่ารำ 
กลมพระอรชุนจะประกอบด้วย 2 ล่วน คือ กลมวิมานและกลมพระขรรค์ ซ่ึงมีกระบวนท่ารำท่ียาว 
มาก จนเม่ือนำมาบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียน อาจารย์ลมุล ยมะคุปต์จึงตัดทอนลง โดยนำมาถ่าย 
ทอดเฉพาะล่วนท่ีเรียก1ว่า “กลมพระขรรค์”

นอกจากน้ี ความเห็นของยูวิจัย มีข้อสังเกตประการหน่ึง คือ การเรียกช่ือตามอาวุธท่ีตัว 
ละครใช้ถือประกอบการแสดง น้ัน อาจจะมีการเรียกตามรูปตัพท์ท่ีมีความไพเราะทางภาษา โดยมี 
คำ “พระ” นำหน้า จึงทำให้การเรียกช่ือตามลักษณะอาวุธมีความเหมาะสม กลมกลืนมากย่ิงข้ึน

3.3.2.1 อาวุธพระขรรค์
จากการคืกษาพบว่า มีการกล่าวถึง "พระขรรค์” ไว้ในหลักฐานทางวิชาการ ตังน้ี

พ ระขรรค ์ ถ ูกกล ่าวใว ิในพระราชพ ิธ ีราชาภ ิเษกของพระมหากษ ัตร ีย ์พ ระองค ์หน ึ่ง  ในสม ัย  

ส ุโขท ัย ทรงพระนามว ่า พระบาทก ้มรเดงอ ัญ  ศร ีล ุร ิยพงศรามมหาธรรมาธ ิราชเจ ้า โดยปรากฏใน  

ค ืล าจาร ีก ว ัดป าม ะม ่วง  หล ักท ี่ 4 ด ้านท ี่ 1 ซ ึ่งเป ็นจาร ึกอ ักษรขอม ภาษาเขมร โดยแป ลเป ็นภ าษ า  

ไทย เร ียกว ่า พระขรรค ์ช ัยศร ี ต ังความว ่าในจาร ีกว ่า 15 "น ำ ...ม ก ุต ...ข น ช ย ศ ร ีย  เสวตฉตร...

อภ ิเษก โอย นาม พระบาท กมรเดงอญ ศร ีศรยย พงศรามมหาธรรมราชาธ ิราช เสวย ...... ”

ต ำราอ ิน เด ียหลายค ัมภ ีร ์ เช ่นค ัมภ ีร ์อภ ิธานปปท ีป ิกา และพระธรรมบท ระบ ุไว ้ว ่า  พระขรรค  ์

เป ็นเครื่อง “ เบญ จราชกก ุธภ ัณ ฑ ์" ซ ึ่งเป ็นของใช ้ลำด ับท ี่ 1 ในจำนวนของใช ้ 5 อย ่าง และท ี่

14 สัมภาษณ์, อุดม อังศุธร, ข้าราชการบำนาญ วิทยาลัยนาฎดีลป กรมดีลปากร, 24 ตุลาคม 2545.

15 ประชุมดีลาจารึกภาคที่ 1 เป็นจารึกกรุงสุโขทัยที่ได้พบท่อน พ.ศ. 2467. (พระนคร: โรงพิมพ์ลำนัก- 
เลขาธิการคณะรัฐมนตรี, 2521)(คณะกรรมการพิจารณา และจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์สำนักนายก- 
รฐมนตรี พิมพ์จำหน่าย เพื่อเผยแพร่เกียรติประว้ตชนชาติไทยทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรม และโบราณคดี),

หน้า 77.
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บานหน้าต่างพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร ปรากฏเป็นรูปปันพระขรรค์ โดยเขียนอธิบายเป็น

ภาษามคธกำกับไว้เป็นลำดับที่ 3 เป็นเครื่องหมายแสดงความเป็นพระราชาธิบดี 16

ม.จ. หญิงพูนพิศมัย ดิศกุล ได้ทรงอธิบายเกี่ยวกับเทพลักษณะของพระสยามเทวาธิราช 
ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้พระองค์เจ้าประดิษฐวร-

การ นายช่างเอกทรงปันรูปเทวดา ไว้ว่า 17 “ ............ รูปเทพพระองค์นั้น เป็นรูปทรงเครื่องด้น

ยืนถือพระขรรค์โนพระหัตถ์ขวา............"

ดังนั้น อาจสรุปได้ว่า พระขรรค์ เป็นหนึ่งในบรรดาพระแสงราชศาลตราวุธ ที่ปรากฏว่า 
มีความเกี่ยวข้องกับเทพยดา และองค์พระมหากษัตริย์มาแต่สมัยโบราณ เป็นเครื่องราชูปโภค 
อย่างหนึ่งในจำนวน 5 สิ่งที่แสดงความเป็นพระมหากษัตริย์โดยสมบูรณ์ โดยใช้สำหรับประกอบ 
พระราชอิสริยยศแห่งองค์พระมหากษัตริย์แสดงถึงราชภาวะเหนือราชบัลลังก์ ตามโบราณราช

ประเพณี แห่งราชสำนักไทย นอกจากนี้ พระขรรค์ บังมักนำมาใช้เป็นอาวุธประจำกายสำหรับ 
ตัวละครในวรรณคดีไทย โดยเฉพาะตัวละครเอกในการแสดงโขนและละครที่มีสถานะเป็นเทวดา 
สมมติเทพ หรือพระมหากษัตริย์ เช่น พระอรชุน พระลักษณ์ พระสังข์ พระคาวี พระสุวรรณหงลั 
องค์ปะตาระกาหลา ปูเจ้าสมิงพราย เป็นต้น

ดังนั้น ในการรำเพลงหน้าพาทย์กลมพระอรชุน โดยใช้พระขรรค์เป็นอาวุธประกอบใน 
การรำ ผู้แสดงจะถือพระขรรค์ด้วยมือขวา ซึ่งพระขรรค์ที่ใช้ในการแสดงโขนของกรมติลปากรจะม ี
ลักษณะเป็นอาวุธทรงตรงมีคม 2 ด้าน ทำจากวัสดุหลายประ๓ ท เช่น ทำจากงาช้างตลอดทั้งเล่ม 
ทำจากเขาสัตว์มีด้ามทำด้วยไม้เนื้อแข็ง หรือทำจากโลหะเงินตลอดทั้งเล่มและในล่วนของด้าม

ชุบทอง มีความยาวตลอดเล่มประมาณ 60 เซนติเมตร ดังปรากฏในภาพ

16 กระทรวงมหาดไทย, พระแสงราชศัสตรา. (พิมพ์เป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ พลเอก 
มังกรพรหมโยธีม.ป.ช . , ม.ว.ม.,ท.จ.ว. ณเมรุหน้าพลับพลาอิศริยา,กรณ์วัดเทพศัรินทราวาส2 9 มิถุนายน 
2509),หน้า 1.

ม.จ. หญิงพูนพิศมัย ดิศทล. พระบาทสมเด็จพระจอมเทล้าเจ้าอยู่หัว "พระสยามเทวาธิราช". 
(กรุงเทพมหานคร: บัณฑิตการพิมพ์, 2527), หน้า 15.
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ภ าพ ท ี่ 10 อ า ว ุธ พ ร ะ ข ร ร ค ์ท ี่ท ำ จ าก ง าช ้า ง

ภ าพ ท ี่ 11 อ า ว ุธ พ ร ะ ข ร ร ค ์ท ี่ท ำ จ า ก เข า ส ัต ว ์ม ืด ้า ม ท ำ ด ้ว ย ไม ้เน ื้อ แ ข ็ง ล ง ร ัท ป ีด ท อ ง



1 2 9

ภ าพ ท ี่ 12 อ า ว ุธ พ ร ะ ข ร ร ค ์ท ีท ำจ าก โล ห ะ เง ิน ต ล อ ด ท ี่ง เล ่ม  ส ่ว น ด ้า ม ช ุบ ท อ ง

ดังนั้น อาจสรุปได้ว่า ในการแสดงกระบวนท่ารำเพลงหน้าพาทย์กลม ในการแสดงโขนของ 
กรมติลปากร โดยเฉพาะตัวพระนารายณ์ และพระอรชุน จึงมีลักษณะการแต่งกายยืนเครื่องพระ 
แขนยาว ซึ่งจะแตกต่างลันเฉพาะลีของเครื่องแต่งกายที่ถูกกำหนดขึ้นแทนสีกายของตัวละคร นอก 
จากนียังใช้อาวุธประกอบกระบวนท่ารำที่ต่างลัน โดยเป็นอาวุธประจำกายที่ถูกกำหนดไว้ แต่ใน 
การรำยังคงมุ่งแสดงความชำนาญในการใช้อาวุธประกอบการรำและความลามารถในการปฏิบัติ 
โดยมีหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงเป็นเสมือนผู้กำลับการแสดง
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3 .4  เค ร ื่อ ง ด น ต ร ี ห น ้าท ับ  ไม ้ก ล อ ง  แ ล ะท ำน อ ง เพ ล งห น ้าพ าท ย ์ก ล ม

ในการแสดงมหรสพต่าง  ๆ นอกจากการแสดงออกด้วยภาษาท่าทางเพื่อใช้เป็นสัญลักษณ ์
ในการสื่อความหมายแล้ว สื่งที่ขาดไม่ได้ก็คือการสื่อด้วยสัญลักษณ์ทางเสียง ซึ่งในการแสดง

นาฏยคืลป๋ไทยใด  ๆ ก็ตามจำเป็นต้องมีดนตรีเช้ามาประกอบการแสดง แม้ว่าการแสดงบาง 
ประ๓ ทอาจไม่จำเป็นต้องใช้ดนตรีประกอบด้วยก็ตาม แต่จะมีสิงอื่นทดแทน อาทิ การใช้เสียงขับ 
ร้อง การปรบมือให้จังหวะ เหล่านี้ล้วนเป็นเครื่องประกอบแทนเสียงดนตรีทั้งสิ้น เพราะเสียง 
ประโคมของเพลงดนตรีเป็นสื่อที่เร้าให้รู้สึกคล้อยตาม เป็นพลังที่ดลบันดาลใจให้ไปรวมอยู่ ณ ท่ี 
ประชุมสโมสรนั้น ด้วยเพลงที่บรรเลงในแต่ละครั้งจะถูกคัดเลือกให้มืความหมายที่ถูกต้องและ

เหมาะสมกับโอกาสที่บรรเลง

จากการคืกษา พบว่า การบรรเลงดนตรีเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบต่อกันมา เซ่นเดียวกับ 
วัฒนธรรมอื่น  ๆ ของแต่ละชุมซน ที่ปฏิบ้ติกันเป็นวิถีแห่งการดำรงชีวิตในแต่ละลังคม โดยเฉพาะ 
การนำวงดนตรีมาใช้บรรเลงประกอบพิธีการ และประกอบการแสดง ที่ปรากฏเป็นหลักฐานทาง 
วิชาการ ดังนี้

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ พบว่า ได้มีการกล่าวถึงดนตรีมาตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัย 
ดังความปรากฏในคืลาจารึกพ่อชุนรามคำแหงหลักที่ 1 ด้านท่ี 2 บรรทัดท่ี 1 8 - 2 0  กล่าวถึง ดนตรี 
ไว้ดังนี้ "ดบงคกลอง ด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิน เสียงเลื่อน เสียงขับ ใครจักมักเล่นเล่น ใครจักมัก 
หัวหัว ใครจักมักเลื่อนเลื่อน’'

คืลา'จารีกหลักที่ 8 คืลาจารีกเขาสุมนกูฏ กล่าวถึงดนตรีไว้ว่า “ ...........ด้วยเสียงอันสาธุการ

บูชา อีกดุริยาพาทย์ พิณ ฆ้องกลอง เสียงดังลิ ดังดินจักถล่ม อั้นไซร้” 1 2

1 สิทธา พินิจภูวดล, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย. สิลาจารึกหลักท่ี 1 (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยรามคำแหง, 2519), หน้า 44 - 45.

2 ประชุมสิลาจารึกภาคท่ี 1 เป็นจารึกกรุงสุโขทัยท่ีได้พนก่อน พ.ศ. 2467 (พระนคร: โรงพิมพ์สำนัก- 
เลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 2521 )(คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวัติศาสตร์สำนักนายกรัฐ­
มนตรี พิมพ์จำหน่าย เพ่ือเผยแพร่เกียรติประวัติชนซาติไทยทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรม และโบราณคดี), หน้า
1 1 5 .
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สิลาจารกหลักที่ 62 สิลาจารกวัดพระยืน จังหวัดลำพูน จ.ศ. 732 (พ.ศ. 1913) ตอนท่ี 3 
บรรทัดที่ 21-30 กล่าวถึงดนตรีไว้ดังนี้ “ให้ถือกระทงข้าวตอกดอกไมใต้เทียน ตีพาทย์ดังพิณฆ้อง 
กลองปีสร'ไน พิสเนญชัยทะเทียด กาหล แตรสังข์มาน กังสดาล มรทงค์ ดงเดือด เสียงเลิศเลียงก้อง 
อีกทั้งคนร้องโห่อื้อดาสะท้านทั่งทั้งนครหริภุญชัยแล,’ 3

หนังลือไตรภูมิพระร่วงกล่าวสรรเสริญในพระมหาจักรพรรดิราชา อ้างถึงใน ธำนุ คงอ่ิม

กล่าวไว้ว่า “แล้วแลร้องก้องเสียงกับเสียงพาทย์ เสียงพิณ แตร สังข์ ฟังเสียงกลองใหญ่

แลกลองราม กลองเล็ก แล ฉ่ิง แฉ่ง บัณเฑาะว์ วังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทย์ ฆ้อง ตีกรับ 
ลัพพทุกสิ่ง” 4

ในวรรณกรรมอยุธยา ตอนต้น เร่ือง ลิลิตยวนพ่าย กล่าวถึงดนตรีว่า “พิณพาทย” ดังนี้

สยงสโพนพิณพาทยก้อง กาหล

ลยงล่ศรีสารจยน จ่นนแจ้ว

สยงคณคนคๆม คฤโฆษ

สยงพวกพลกล้าแกล้ว โห่หรรษ์ฯ 5

3 ประชฺมคิเลาจารึกภาคท่ี 3 ประมวลจารึกท่ีพบในภาคเหนือ ภาคตะวันออทเฉียงเหนือ ภาคตะวู้'น- 
อ อท และภาคกลางของประเทศไทย อันจารึกด้วยอักษร และภาษาไทย. ขอม. มอญ. บาลีลันสกฤต (พระนคร: 
โรงพิมพ์สำนักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี, 2508)(คณะกรรมการพิจารณาและจัดพิมพ์เอกสารทางประวิตศาสตร์ 
สำนักนายกรัฐมนตรี พิมพ์จำหน่ายเพ่ือเผยแพร่เกียรติประวิตชนชาติไทยทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และ 
โบราณคดี), หน้า 137.

ธำนุ คงอิ่ม.วิเคราะห์หน้าทับตะโพนและกลองทัดซองเพลง1ชดโหมโรงเย็นวิทยานิพนธ์คิเลป- 
ศาสตรมหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2539, หน้า 13.

5 ลัลลนา คิรีเจริญ, คู่มืคลิลิตยวนพ่าย (กรุงเทพ ฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, 2514), หน้า 354.
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นอกจากนี้ ประมวลกฎหมายรัชกาลที่ 1 เล่ม 1 หน้า 1 1 5 -1 1 6 อ้างถึงในธำนุ คงอ่ิม

ยังได้ระบุตำแหน่งนักดนตรีพร้อมดักดินา ไว้ใน “พระไอยการตำแหน่งนาพลเรือน” สมัยกรุงศรี- 
อยุธยาซึ่ง เรียกว่า "พนักงานปีพาทย์” ดังน้ี

พนักงานปีพาทย์

ขุนไฉนไพเราะห์ นา 200
นายวง สี่คน นาคล (นาคนละ) 50

เลว นาคล 30

หมื่นเสนาะภูบาล เจ้ากรมขวา

หมื่นโวหารภิรมย์ เจ้ากรมซ้าย นาคล 400

ธนิต อยู่โพธ กล่าวไว้ว่า "พาทย" คงหมายถึงประโคม บรรเลง หรือ ดีด ล ีต ี เป่า เป็น

เช่นเดียวยันกับในจารึก หลักท่ี 1 ที่กล่าวว่า “ด้วยเสิยงพาทย เสียงพิณ” แต่ในหลักที่ 8 ระบุซัดว่า 
“ดูรพาท” ซึ่งในที่นี้คงหมายถึงประโคมหรือบรรเลง ดูริยะ คือเครื่องตีและเครื่องเป่า” 6 7

มนตรี ตราโมท กล่าวไว้ว่า

“ เข้าใจว่า เสียงพาทย์ ได้แก่ เสียงเครื่องบรรเลงจำพวกตีเป่า แม้ของ 
อินเดีย อันเป็นต้นกำเนิด คำว่า พาทย์ ก็ใข้คำว่า "ปัญจวากย์” และ "ปัญ'จ- 
ด'รยางค์” แก่1วงบรรเลงที่มีแต่เครื่องเป่าเท่านั้น ล่วนคำว่าพิณ ก็เป็นคำที่เรียก 
เครื่องดีด แต่เครื่องดีดที่เรียกว่าพิณ ในสมัยนั้นก็น่าจะเป็นพิณเพียะพิณนํ้าเต้า

6 ธำนุ คงอิม, วิเคราะห์หน้าทับดะโพน และกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น. หน้า 24.
7 ธนิต อยู่โพธ, หนัง?เอเคร่ืองดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์พิฆเณศ, 2530), หน้า 120.



133

และ กระจับปี จึงคิดว่า พิณโบราณ ก็คงจะเป็นกระจับปี น่ีเอง เหมือนกับภาพที่ 
หน้าบันด้านเหนือขององค์พระปรางค์ด้านเหนือที่วัดพระพายหลวง’, 8

สงัด ภูเขาทอง กล่าวไว้ว่า “คำว่า พาทย์ที่กล่าวถึง คงหมายถึงการบรรเลงดนตรี แต่จะ 
เป็นเครื่องอะไรบ้างนั้นไม่อาจกำหนดได้ ฉะนั้นเพลงหน้าพาทย์ที่น้กดนตรีไทยได้กำหนดชื่อเอาไว้ 
คงหมายถึงเพลงชนิดหนึ่งที่ใช้บรรเลงเพื่อแสดงคารวะต่อผู้มืพระคุณ เช่น บิดา มารดา ครู อาจารย  ์
เป็นด้น” 8 9

สมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยานรีศรานุวัดติวงค์ ทรงประทานพระดำรีเกี่ยวกับ

วงดนตรีไว้ว่า

"   อ ัน เ ค ร ื่อ ง ป ร ะ โ ค ม ต ่า ง ๆ  น ั้น เ ด ิม ก ็เ ป ็น ข อ ง โ ด ด ๆ  เ ช ่น  ก ล อ ง ใ บ เ ด ีย ว

ต ีต ูม  ๆ  น ั้น ก ่อ น  แ ล ้ว เ อ า ส ิ่ง โ น ้น  ส ิ่ง น ี้ผ ส ม ก ัน เ ช ้า  จ ึง เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง ป ร ะ โ ค ม อ ย ่า ง  

ป ร ะ ณ ีต ม ีเ ล ีย ง ต ่า ง ๆ  ข ึ้น  แ ย ก เ ป ็น  2  ส า ข า  ด ือ  " ด น ต ร ี"  ห ม า ย ถ ึง เ ค ร ื่อ ง ด ีด  ล  ี

( ค ือ เ ค ร ื่อ ง ล า ย )  ก ับ  ด ุร ิย  ห ม า ย เ ค ร ื่อ ง ต ี เ ค ร ื่อ ง เ ป ่า  คำ ' ' พ ิณ พ า ท ย ์” ห ร ือ  

“ป ีพ า ท ย ์"  น ั้น 1โ ม ่ผ ิด ท ี่ง  2  คำ พ ิณ พ า ท ย ์ว ่า เ ล ่น เ พ ล ง พ ิณ  ไ ด ้แ ก ่ ด น ต ร ีป ีพ า ท ย ์ว ่า  

เ ล ่น เ พ ล ง ป ีไ ด ้แ ก ่ ด ุร ิย ” 10

8 ม น ต ร ี ตราโม ท , ด น ต ร ีส ม ัยส ุโข ท ัย  (ห น ังส ือ อ น ุส ร ณ ์พ ่อ ข ุน ร าม ค ำแ ห ง , ห น ้า  4 4  อ ้า ง ถ ึง ใ น  ส ิท ธ า 

พ ิน ิจ ภ ูว ด ล  วรรณ ก รรม ส ุโข ท ัย  ภ า ค ว ิช า ภ า ษ า ไ ท ย  ค ณ ะ ม น ุษ ย ศ า ส ต ร ์ ม ห า ว ิท ย า ล ัย ร า ม ค ำ แ ห ง )(ก ร ุง เท พ  ฯ: 

โ ร ง พ ิม พ ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย ร า ม ค ำ แ ห ง , 2 5 1 6 ) ,  ห น ้า 4 5 .

9 ส ง ัด  ภ ูเข า ท อ ง , ก าร ด น ต ร ีไ ท ย แ ล ะ ท าง เข ้าส ุด น ต ร ีไ ท ย  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร : โรงพ ิม พ ์เร ือ น แ ก ้ว - 

ก าร พ ิม พ ์, 2 5 3 9 ) ,  ห น ้า 1 7 2 .

10 ส ม เด ็จ พ ร ะ เจ ้าบ ร ม ว ง ค ์เธ อ  เจ ้า ฟ ้า ก ร ม พ ร ะ ย า น ร ีศ ร า น ุว ัด ต ิว ง ค ์,  บ ัน ท ึก ค ว าม ร ุต ่างๆ  เล ่ม ท ี่ 1. 

พ ิม พ ์ค ร ั้งท ี่ 2  (ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: ไ ท ย ว ัฒ น า พ าน ิซ , 2 5 2 1 ) ,  ห น ้า  2 4 4  - 2 4 5 .
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ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า บ ร ม ว ง ค ์เ ธ อ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ  ท ร ง ม ีพ ร ะ ว ิน ิจ ฉ ัย เ ก ี่ย ว ก ับ ก า ร

ป ร ะ ส ม ว ง ข อ ง ป ีพ า ท ย ์ไ ท ย  ไ ว ้ว ่า ม ีล ัก ษ ณ ะ ค ล ้า ย ก ับ ก า ร ผ ส ม ว ง ข อ ง อ ิน เ ด ีย  ด ัง น ี้ " .........................  ต ำ ร า

ป ีพ า ท ย ์ท ี่เ ร า ไ ด ้แ บ บ ม า จ า ก อ ิน เ ด ีย น ั้น ก ำ ห น ด ว ่า  ว ง ห น ึ่ง ม ีเ ค ร ื่อ ง  5 ส ิง  ค ือ  ส ุษ ิร ะ  ไ ด ้แ ก ่ ป ี เ ป ็น  

เ ค ร ื่อ ง ท ำ ล ำ น ำ  1 อ า ต ะ ต ะ  ไ ด ้แ ก ่ ห น ัง ข ึ้น ก ล อ ง ห น ้า เ ด ีย ว  1 ว ิต ะ ต ะ  ไ ด ้แ ก ่ ก ล อ ง ข ึ้น ห น ัง ส อ ง ห น ้า  

ด ้ว ย ร ้อ ย ผ ูก  1 อ า ต ต ะ ว ิต ะ ต ะ  ไ ด ้แ ก ่ กลองข ึ้น ห น ัง ก ร ึง แ น ่น ท ั้ง ส อ ง ห น ้า  1 แ ล ะ ฆ น ะ  ไ ด ้แ ก ่ ฆ ้อ ง โ ห ม ่ง  

เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง ท ำ จ ัง ห ว ะ  1 ท ั้ง  5 ส ิ่ง น ี้เ ร ีย ก ร ว ม ก ัน ว ่า  เ บ ญ จ ด ุร ิย า ง ค ์’, 11

สมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงมีพระวิจารณ์ เกี่ยวกับ

วงดนตรีที่ใซ้ประกอบการแสดงละคร ไว้ดังนี้

"อันที่จริงคำว่า พิณพาทย์กับปีพาทย์หมายความต่างกัน พิณพาทย์ 
หมายความว่าเครื่องดนตรี อันเป็นเครื่องสายลำหรับดีดสี เพราะเดิมใช้พิณเป็น 
หลัก ปีพาทย์นั้นหมายความว่าเครื่องดุริยางค์ อันเป็นเครื่องตีเป่า เพราะฉะนั้น 
เครื่องที่นำในการเล่นละครควรเรียกว่า “ปีพาทย์” ความช้อนี้ก็สมด้วยแบบแผน 
ซึ่งที่มาในรัชกาลที่ 4 เซ่นในหมายรับล่งย่อมใช้ว่า "ป ีพาทย์’ ทุกแห่ง ปีพาทย์ 
ที่ไทยเราเล่นละครรำมี 2 อย่างต่างกันมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยายังเป็นราชธานี คือ 
บี่เพาทย์ลำหรับเล่นละครชาตรีอย่าง 1 ปีพาทย์สำหรับเล่นโขนละครในกรุงเทพ ฯ 

อย่าง 1 เมื่อพิเคราะห์ดูลักษณะปีพาทย์ทั้ง 2 อย่างที่กล่าวมา เห็นว่าปีพาทย์

ละครชาตรีคงเป็นของแต่ก่อนปีพาทย์โขนละคร เพราะเป็นเครื่องห้าในตำนาน

ละครรำของไทยกล่าวไว้ว่า ละครชาตรีเป็นละครนอกของไทย เม่ือชุนศรัทธานำ 
ทั้งละคร และปีพาทย์ จากกรุงศรีอยุธยาไปเผยแพร่ที่นครศรีธรรมราชแล้วไน

"  ส ม เด ็จ พ ร ะ เจ ้าบ ร ม 'ว ง ย ์เธ อ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ , ต ำ น าน เค ร ื่อ ง ม โ ห ร ีป ีพ า ท ย ์ (พ ระน คร:

โ ร ง พ ิม พ ์ม ห า ม ก ุฎ ร า ช ว ิท ย า ล ัย , 2 5 1 2 )(พ ิม พ ์เป ็น อ น ุส ร ณ ์ใ น ง า น ฒ า ป น ก ิจ ศ พ น า ย จ ร ูญ  จ ูฑ ะ ส ุต  ณ  เม าป น ส ถ า น - 

ค ุร ุส ภ า ว ัด ส ร ะ เก ศ ร าช ว ร ม ห าว ิห า ร  ว ันท ี่ 4  ม ิถ ุน า ย น  2 5 1 2 ) ,  ห น ้า 8.
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กรุงเทพฯ จึงเปลี่ยนมาใช้ปีพาทย์เครองห้า ซึ่งเป็นปีพาทย์โขนแทนจนมีการนำไป 
ใช้กับละคร เพื่อเริ่มหัดละครผู้หญิงของหลวง และแพร่หลายไปจนละคร ราษฎร 
ด้วย', 12

มนตรี ตราโมท ได้อธิบายเกี่ยวกับลักษณะของวงปีพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบในงานพิธ ี
พระราชพิธีต่างๆ โดยกล่าวว่า

“ เครื่องดุรียดนตรีที่ใช้เป็นเครื่องประโคมในพระราชพิธี นั้น มีอยู่มากมาย

หลายอย่าง....................แต่ที่ใช้กันเป็นสามัญเกือบทั่วทุกงาน ก็ได้แก่ วงแตรสังข์

วงปีพาทย์ และวงกลองแขก สำหรับวงแตรสังข์นั้น.............ใช้เฉพาะงานที่มีลักดิ้

อันลมควรจะใช้ได้ตามกฎพระราชพิธีที่กำหนดไว้เท่านั้น ล่วนวงปีพาทย์ก็แล้วแต ่
จะพิจารณาตามสถานที่และกรณีที่บรรเลงว่า ควรจะใช้วงขนาดใดจะเป็น

วงเครื่องห้า เครื่องคู่หรือเครื่องใหญ่" 13

ด ัง น ั้น  อ า จ ส ร ุป ไ ด ้ว ่า  เ พ ล ง ด น ต ร ีเ ป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท า ง เ ล ีย ง ท ี่ใ ช ้ใ น ก า ร ล ี่อ ส า ร  โ ด ย เ ฉ พ า ะ  

ก า ร น ำ ม า บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ใ น พ ิธ ีก ร ร ม แ ล ะ น ำ ม า บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ใ น ก า ร แ ส ด ง ม ห ร ส พ  พ บ ว ่า  จ ะ น ำ  

ว ง ป ีพ า ท ย ์ม า ใ ช ้บ ร ร เ ล ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ท า ง น า ฎ ย ล ีล ป ๋ไ ท ย  ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ง ป ีพ า ท ย ์จ ะ เ ป ็น ก า ร

ป ร ะ ส ม ว ง ร ะ ห ว ่า ง เ ค ร ื่อ ง ต ีก ับ เ ค ร ื่อ ง เ ป ่า  ซ ึ่ง ม ีเ ค ร ื่อ ง ต ีเ ป ็น ห ล ัก  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ป ร ะ ส ม ว ง ป ีพ า ท ย ์จ ึง ม ี 

ห ล า ย ป ร ะ ๓ ท เ พ ื่อ ใ ห ้เ ห ม า ะ ก ับ ก า ร แ ส ด ง  12

12 ส ม เด ็จ พ ร ะ เจ ้าบ ร ม ว ง พ ์เธ อ  ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ , ต ำ น าน ล ะ ค ร อ ิเห น า  (พ ระน คร: ส ำน ัก  

พ ิม พ ์ค ล ัง ว ิท ย า , 2 5 0 8 ) ,  ห น ้า 3 0 - 3 1 .

' 3 ม น ต ร ี ต ราโม ท , "ก าร บ ร ร เล งป ีพ าท ย ์ใน ง าน พ ร ะ ร าช พ ิธ ี'' ด น ต ร ีไ ท ย อ ุด ม ล ีก ษ า  คร ั้งท ี่ 12 

(ก ร ุง เท พ ม ห าน ค ร: โรงพ ิม พ ์ร ุ่ง เร ือ งก าร พ ิม พ ์, 2 5 2 2 ) ,  ห น ้า 3 7 .
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3.4.1 ประ๓ ทฃองวงปีพาทย์ที่ใซ้บรรเลงประกอบการแสดง

วงปีพาทย์ที่ใซ้สำหรับบรรเลงประกอบการแสดง นั้น จะใช้วงปีพาทย์ประ๓ ทใดและขนาด 
ใดขึ้นอยู่กับประ๓ ทฃองการแสดง และความต้องการของผู้จัดการแสดงในขณะนั้น โดยไต้มีการ 
จัดแบ่งขนาดของวงปีพาทย์ออกเป็น 4 ประ๓ ท ดังนี้ 14

1. วงปีพาทย์เครื่องห้าประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้

1.1 ปีใน

1.2 ระนาดเอก

1.3 ฆ้องวงใหญ่

1.4 ตะโพน

1.5 กลองทัด

1.6 ฉ่ิง

ภ า พ ท ี่ 1 3  ว ง ป ีพ า ท ย ์เ ค ร ื่อ ง ห ้า

ที่มา : สำนักการสํงคีต กรมคีลปากร 14

14 ธ ำน ุ ค งอ ิ่ม , ว ิเค ร าะ ห ์ห น ้าท ับ ต ะ โ พ น แ ล ะ ก ล อ งท ัด ข อ ง เพ ล ง ซ ฺด โ ห ม ูโ ร ง เย ็น . ว ิท ย าน ้พ น ธ ท ัล ป - 

ด า ส ต ร ม ห าบ ัณ ฑ ิต  บ ัณ ฑ ิต ว ิท ย า ล ัย  ม ห า ว ิท ย า ล ัย ม ห ิด ล , 2 5 3 9 ,  ห น ้า  2 6  - 2 7 .
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2.1 ปีใน

2.2 ระนาดเอก

2.3 ระนาดทุ้ม

2.4 ฆ้องวงใหญ่

2.5 ตะโพน

2.6 กลองทัด

2.7 ฉ่ิง

2. ว งป ีพ าท ย ์เค ร ื่อ งห ้าป ระก อ บ ระน าด ท ุ้ม  น ักด น ต ร ีจะ เร ียกว ่า  วงป ีพ าท ย ์เค ร ื่องห ก
ป ระกอ บ ด ้วย เค ร ื่องด น ต ร ี ด ังน ี้

ภ า พ ท ี่ 1 4  ว ง ป ีพ า ท ย ์เ ค ร ื่อ ง ห ก

ท่ีมา : สำนักการส์งคีต กรมคีลปากร
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3. ว งป ีพ าท ย ์เค ร ื่อ งค ู่ ป ระกอ บ ด ้วย เค ร ื่องด น ต ร ี ดังนี้

3.1 ปีใน

3.2 ปีนอก

3.3 ระนาดเอก

3.4 ระนาดทุ้ม

3.5 ฆ้องวงใหญ่

3.6 ฆ้องวงเล็ก

3.7 ตะโพน

3.8 กลองทัด

3.9 ฉ่ิง

3.10 ฉาบเล็ก

3.11 โหม่ง

ภาพที่ 15 วงป ีพาทย์เครื่องค ู่
ที่มา : ลำนักการส์งคีต กรมคีลปากร
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4 .ว งป ีพ าท ย ์เค ร ื่อ ง ให ญ ่ ป ระกอ บ ด ้วย เค ร ื่องด น ต ร ี ด ังน ี้

4 .า ปีใน

4.2 ปีนอก

4.3 ระนาดเอก

4.4 ระนาดทุ้ม

4.5 ฆ้องวงใหญ่

4.6 ฆ้องวงเล็ก

4.7 ระนาดเอกเหล็ก

4.8 ระนาดทุ้มเหล็ก

4.9 ตะโพน

4.10 กลองทัด

4.11 ฉ่ิง

4.12 ฉาบเล็ก

4.13 โหม่ง

ภาพที่ 16 วงป ีพาทย์เครื่องใหญ ่
ที่มา : สำนักการสังคีต กรมคีลปากร
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ดังนั้น อาจสรุปได้ว่า จากลักษณะ1ของวงดนต่รทั้ง 4 ประ๓ ทดังกล่าว ตามที่โบราณจารย์ 
ไต้บัญญ่ติประเภทของวงดนตรีไว้ นั้น เป็นไปเพื่อให้เกิดความเหมาะสมและตรงตามความต้องการ 
ใช้ประกอบการแสดงไนแต่ละครั้ง ไม่ว่าจะเป็นการแสดงโขนหรือละครก็ตาม โดยเฉพาะการแสดง 
โขนถือเป็นมหรสพที่มีความยิ่งใหญ่ ประกอบไปด้วยคืลปชั้นสูงหลายประเภท อีกทั้งเพลงบรรเลงก็ 
กำหนดไซ้เพลงหน้าพาทย์เป็นหลักในการแสดง จึงจำเป็นต้องมีการติกช้อมอย่างต่อเนื่อง โดย 
เฉพาะการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงประกอบการรำ เๆ 1น เพลงหน้าพาทย์กลม ทั้งดนตรี นักร้อง 
คนพากย์ เจรจา และผู้แสดงจะต้องใช้ความสามารถในการประสานความร่วมมือในทางการแสดง 
ให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยที่ทุกคนต้องรู้หน้าที่มีทักษะ ความจำเป็นเยี่ยม ซึ่งการรำเพลงหน้า 
พาทย์กลมนั้น ถือว่าเป็นการรำอวดติมือในทางนาฏยคืลป๋ด้วย มีฃ้อลังเกตว่า การบรรเลงปีพาทย ์
ประกอบการแสดงโขนหน้าจอ น้ัน ยังคงใช้วิธีการของการละเล่นหนังติดมา ก็คือ การบอกหน้า 
พาทย์แผลง ซึ่งเป็นวิธีการของหนังใหญ่ บางครั้งคนพากย์และเจรจาจะนำมาใช้บอกกล่าวให้วงปี 
พาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์โดยไม่เรียกเพลงนั้นตรงๆ แต่บอกแผลงคำ เช่น ถ้าต้องการให้ปี 
พาทย์บรรเลงเพลงกลม ก็จะเรียกแผลงเป็น “ลูกกระสุน" แทน 15 ซึ่งผู้บรรเลงปีพาทย์ในขณะนั้น 
จะต้องเป็นผู้ที่มีไหวพรีบเป็นอย่างดี

3.4.2 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน 
ในการแสดงโขน ที่จัดเป็นมหรสพทางนาฏกรรมที่ยิ่งใหญ่ เป็นคืลปะชั้นสูงที่จัดเป็นคืลปะ 

ชั้นครู ปัจจุบันคืลปะการแสดงโขนเป็นที่แพร่หลายมากกว่าเดิม การจัดการแสดงแต่ละครั้งจะเป็น 
การรวมดิลปะไว้ทุกแขนง ท้ังคืลปะการร่ายรำ เพลงขับร้อง การบรรเลงดนตรี ตลอดจนความ 
งดงามของเครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์ประกอบอื่น  ๆ โดยเฉพาะวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
โขน ซึ่งได้แก่ วงปีพาทย์ที่ประกอบด้วย ปี ระนาด ฆ้อง กลอง และตะโพน เครื่องดนตรีดังกล่าว 
เป็นหลักโดยทั่วไปในการบรรเลงรวมเรียกว่า "วงปีพาทย์เครื่องห้า’’ บางโอกาสก็จะใช้ วงปีพาทย ์
เครื่องหก วงปีพาทย์เครื่องคู่หรือเครื่องใหญ่ ทั้งนี้ จะเป็นไปตามความเหมาะลมของการจัดการ 
แสดงแต่ละครั้ง

15 ป ัญ ญ า น ิตยส ุวรรณ, เพลงหน ้าพาทย ์ ดอนจบ และเพลงหน ้าพาทย ์แผลง. (บทประกอบรายการ- 

จ ังค ีตค ีลป ๋ของกรมค ีลปากร, ออกอากาศ ณ ลถาน ิว ิทย ุจ ุฬาลงกรณ ์มหาว ิทยาล ัย 2528 ), หน้า 2. (เอกสารไม ่ต  ี

พิมพ ์เผยแพร่)
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ด ัง ได ้ก ล ่า ว แ ล ้ว ว ่า  ก า ร แ ส ด ง โข น ใน ป ัจ จ ุบ ัน เป ็น ก า ร ผ ส ม ผ ส า น ร ะ ห ว ่า งค ืล ป ะ โข น ด ั้ง เด ิม ก ับ  

ด ิล ป ก า ร แ ส ด งล ะ ค ร ใน  ท ี่เร ีย ก ว ่า  โข น โรงใน  ก ล ่า วค ือ  ม ีท ั้งพ า ก ย ์แ ล ะ เจ ร จ า อ ย ่า ง โข น ก ับ ม ีต ้น เส ิย ง  

แ ล ะ ล ูก ค ู่ร ้อ งอ ย ่า งล ะ ค ร ใน  ก ารบ รร เล งป ีพ าท ย ํจ ึงต ้อ งล ด เส ีย งล งม าบ รร เล งท า ง 'ใน  (ล ะค ร ใน )

ป ีก ล า ง  ท ี่เค ย ใช ้ใน วงช ี่เพ าท ย ์โข น  ก ็เป ล ี่ย น ม าใช ้ป ีใน  เพ ื่อ เป ็น ก า ร ล ด เส ีย งล งม า ให ้ส ม ด ุล ก ับ ก า ร  

บ ร ร เล งป ีพ า ท ย ์ล ำ ห ร ับ ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง โข น ท ี่ได ้ม ีว ิว ัฒ น า ก า ร ม า เป ็น ร ะ ย ะ   ๆ แ ต ่ก ารต ีโก ร ่ง

ป ร ะ ก อ บ จ ังห ว ะ ก า ร บ ร ร เล งห น ้า พ า ท ย ์ก ็ย ัง ค งม ีอ ย ู่ต า ม เด ิม  ซ ึ่ง ให ้น ัก ร ้อ ง เป ็น ผ ู้ต ี ก ารบ รร เล ง

ป ีพ าท ย ์ป ร ะ ก อ บ ก าร แ ส ด ง โข น ใช ้ว งป ีพ าท ย ์บ ร ร เล ง  2  วง แ บ ่ง เป ็น ว งซ ้า ย ว งห น ึ่ง  แ ล ะ ว งข ว า ว งห น ึ่ง  

ซ ึ่ง ใน บ า ง โอ ก า ล ก ็ย ัง ค ง ใช ้อ ย ู่ โด ย ผ ล ัด ก ัน บ รร เล ง  ข ณ ะ บ ร ร เล งร ับ เพ ล งป ร ะ ก อ บ ก าร ข ับ ร ้อ งก ็จ ะ  

ผ ล ัด ก ัน ร ับ ค น ล ะค ำ เว ้น แ ต ่เพ ล งน ั้น ม ี 2  หร ือ 3 ท ่อ น  ว งห น ึ่ง ก ็ต ้อ ง ร ับ ท ุก ท ่อ น จ น จ บ เพ ล ง  แล ้วจ ึง  

เป ล ี่ย น ว ง  ใน ท างบ รร เล งจ ัด ว ่า เป ็น ธ รรม เน ีย ม น ิย ม  แ ล ะ ย ัง เป ็น ก ารช ิง ไห ว ซ ิงพ ร ีบ ก ัน ด ้ว ย

ถ้าในการแสดงมีวงปีพาทย์เพียงวงเดียว ก็นักจะดั้งวงอยู่ด้านซ้ายของเวทีตรงข้ามกับ

นักร้อง ซึ่งในปัจจุบันนักจะรวมอยู่ด้วยกันทั้งดนตรีและนักร้อง นอกจากนี้ความรู้ความสามารถใน 
การบรรเลงประกอบการแสดงโขนแล้ว ผู้บรรเลงยังต้องมีความรู้เกี่ยวกับกระบวนท่ารำเพื่อจะได ้
ปรับเปลี่ยนกระบวนการบรรเลงได้ทัน เพราะคนพากย์เจรจาจะบอกเพียงเพลงหน้าพาทย์เท่านั้น 
ความรู้เหล่านี้เป็นล่วนประกอบที่มีความสำคัญ ที่จะทำให้การบรรเลงประกอบการแสดงราบรื่น

ไม่สะดุด จนทำให้เสียอรรถรสในการรับชม ดังนั้นการคืกษากระบวนท่ารำ เพื่อความราบรื่นใน 
การบรรเลงประกอบการแสดง จึงมีความสำคัญและจำเป็นอย่างยิงเทียบเท่ากับการที่ผู้แสดงโขน 
จะต้องคืกษ'าหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองเพลงอย่างลึกซึ้ง เพื่อให้กระบวนท่ารำงดงามเป็นไป 
ตามจุดประสงค์ของการแสดงการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน จึงจัดเป็นดิลปะ

การแสดงทางนาฏยดิลป๋ไทยที่งดงามมีล ีล าท ่ารำที่เป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะเป็นการแสดงที่ผู้รำ 
จะต้องแสดงความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่ารำกับกระบวนการบรรเลง โดยมีวงปีพาทย์เครื่องห้า 
ที่ใช้บรรเลงเป็นหลักพื้นฐานโดยทั่วไปในการแสดงโขน

นอกจากนี้ ในการแสดงโขนของกรมดิลปากร ณ โรงละครแห่งชาติ จะใช้วงปีพาทย์เครื่อง 
คู่บรรเลงประกอบการรำเพลงหน้าพาทย์กลมในการแสดงโขน ยกเว้นการแสดงบางครั้งที,จัดขึ้น
เป็นกรณีพิเศษที่จะใช้วงปีพาทย์เครื่องคู่ หรือ วงปีพาทย์เครื่องใหญ่ 2 วงบรรเลงลลับกันตามธรรม 
เนียมปฏิบัติดังกล่าวช้างต้นสำหรับประกอบการแสดง
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3.4.3 หน้าทับไม้กลองและทำนองIพลงหน้าพาทย์กลม

ดังได้กล่าวแล้วว่า การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์กลม'จะมีปรากฏที่ใช้บรรเลง 2 ลักษณะ คือ 
การบรรเลงประกอบพิธีกรรม และการบรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยคืลป๋ไทย จากการคืกษา 
พบว่าในกระบวนการบรรเลงจะมีลักษณะที่แตกต่างกัน ซึ่งสามารถแบ่งหน้าทับ ไม้กลอง และ 
ทำนองเพลงหน้าพาทย์กลมที่ใซ้บรรเลงออกได้ 2 ลักษณะ ดังนี้

3 .4 .3 .1  หน้าทับไม้กลองและทำนองเพลงหน้าพาทย์กลมที่ใช้บรรเลงประกอบ

พิธีกรรม

การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์กลมนั้น มีลักษณะเป็นเพลงท่อนเดียว โดยใช้ตะโพน และ 
กลองทัดตีประกอบเป็นจังหวะหน้าทับ การบรรเลงจะมีความแตกต่างจากเพลงอื่น  ๆ คือ มีการ

ปรับเปลี่ยนทาง เพื่อไม่ให้เกิดมีการบรรเลงซํ้า และยังเป็นการแกทักษะ ตลอดจนเป็นการเพิ่ม 
ความยาวของทำนองเพลงให้มากขึ้นแต่การตีจังหวะหน้าทับไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงจะคงตีกำกับ 
ไปตลอด เพียงแต่มีการแปรทำนองการตีให้มีความแปลก เพิ่มลีลา และความไพเราะในบางช่วง 
เท่านั้น ดังตัวอย่าง “กระสวนจังหวะ” หน้าทับเพลงกลมที่ ธำนุ คงอ่ิม เรียบเรียงเสนอไว้ดังนี้ 16

หน้าทับเพลงกลม

เป็นจังหวะหน้าทับเฉพาะแบบวน ที่ใช้ตะโพนและกลองทัดตีประกอบ 
เป็นจังหวะหน้าทับ เพลงกลม เป็นเพลงท่อนเดียวมีความยาวในการบรรเลงทั้ง

2 เท่ียว 94 ห้องเพลง รวมกระสวนจังหวะที่ตีกำกับบทเพลงทั้งหมด 46 กระสวน 
จังหวะหน้าทับ นอกจากนี้ในการบรรเลงในชุดโหมโรงเย็นยังมีความแตกต่างจา 
กบทเพลงอ่ืนๆ กล่าวคือ มีการเปลี่ยนทางหรือระดับเสียง (Key) ในการบรรเลงไป 
ถึง 3 ทางด้วยกันคือ ทางใน ทางนอก ทางในลดหรือทางเพียงออล่าง และกลับ 
มาจบที่ทางในอีกครั้งหนึ่งรวมการบรรเลงเต็มรูปแบบจะได้ถึง 4 เท่ียว ซึ่งการ 
เปลี่ยนทางในการบรรเลง ก็เพ่ือท่ีจะไม,ให้เกิดความซํ้าซากในการบรรเลง เป็น 
การแกทักษะในการบรรเลงและให้เกิดความยาวของทำนองเพลงเพิ่มมากขึ้น 
แต่การตีจังหวะหน้าทับกำกับบทเพลงไม่ได้มีการเปลี่ยนแต่อย่างใด คงใช้หน้าทับ

16 ธำนุ คงอ่ิม. วิเคราะห์หน้าทัแตะโพน และกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น. วิทยานิพนธ์- 
ศิเลปศาลตรมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2539, หน้า 106 - 108.



อย่างเดียวกันตีกำกับไปตลอด เพียงแต่มีการแปรทำนองการตีของหน้าทับ

ตะโพนให้มีความแปลก เพิ่มลีลา และความไพเราะมากขึ้นในบางช่วงบางขณะ 
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กระสวนจังหวะหน้าทับเพลงกลม

หน้าทับเพลงกลมเป็นกระสวนจังหวะหน้าทับที่ตะโพน และกลองทัดตี

สอดแทรกกันใน 1 กระสวน จังหวะหน้าทับจะมีความยาวเท่ากับครึ่งหนึ่งของ 
หน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น ตะโพนจะประกอบด้วย เสียงต่างๆ 4 เสียงคือ เท่ง ตุ๊บ ติง 
และพรง ตะโพนจะเริ่มก่อนเป็นการเรียกหรือท้า143-147ให้กลองทัด ตรงกับ 
จังหวะที่ 1 และจะจบพร้อมกันที่จังหวะที่ 2 ใน 1 กระสวนจังหวะหน้าทับกลอง 
ทัดจะตี 4 เสียงซึ่งเป็นลีลาของจังหวะที่เฉพาะไม่เหมือนกับเพลงอื่น ๆ

ทะโทน

กรรงท*

f ü ษ £

พ

กระสวนจังหวะหน้าทับเพลงกลม เปล่ียนแบบที่ 1

กระสวนจังหวะหน้าทับเปลี่ยนแบบที่ 1 มีความแตกต่างอยู่ตรงที่หน้า 
ห้องที่ 2 เปลี่ยนจากเสียงเท่ง เป็นเสียง ปิะ นอกนั้นยังคงเหมือนเดิม
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ก ระส ว น จ ังห ว ะ ห น ้าท ับ เพ ล งก ล ม  เป ล ี่ย น แ บ บ ท ี่ 2

ก ร ะ ส ว น จ ังห ว ะ เป ล ี่ย น แ บ บ ท ี่ 2  เป ็น ก ารแ ป รท ำน อ งข อ งห น ้าท ับ ต ะ โพ น  

ให ม ่ส อ ด แ ท ร ก ก ับ ก ารต ีข อ งก ล อ งท ัด  ซ ึ่ง ก ร ะท ำส ล ับ ก ัน ไป เป ็น ช ่ว งๆ  ไม ่ม ีก ำ ห น ด  

แ น ่น อ น ว ่าจ ะต ีเม ื่อ ใด  จ ะ ล ัง เก ต ว ่าม ีก า ร เพ ิ่ม เส ีย ง  เพร ิ่ง ข ึ้น ม าอ ีก  1 เส ีย ง

แะโทน

ททรงหต M ร ^

m . พ

พ

กระสวนจังหวะหน้าทับเพลงกลม เปล่ียนแบบที่ 3

กระสวนจังหวะเปลี่ยนแบบที่ 3 เพิ่มเสียงในมือตะโพนคือ เสียง ปิะ และ 
เสียงเพรง ซึ่งในกระสวนจังหวะแบบที่ 3 นี้เป็นกระสวนจังหวะหน้าทับที่เป็นการ 
แปรทำนองจากกระสวนจังหวะหน้าทับเดิมกลองทัดยังคงเหมือนเดิม
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กระลวนจังหวะหน้าทับเพลงกลม เปลี่ยนแบบท่ี 4

กระสวนจังหวะเปลี่ยนแบบที่ 4 เป็นการสร้างเลียงของตะโพนให้ถี่และ 
กระชั้นมากขึ้นผู้ที่ตีจะต้องมีความคล่องตัวในการตีตะโพน
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กระลวนจังหวะหน้าทับเพลงกลม เปลี่ยนแบบท่ี 5

กระสวนจังหวะเปลี่ยนแบบที่ 5 เป็นกระสวนจังหวะหน้าทับทีแปรทำนอง 
จากกระสวนจังหวะหลักลร้างเลียงของตะโพนให้มีความถีและกระชันมากขืน
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3 .4 .3 .2  หน ้าท ับ  ไม ้กลอง และทำนองเพลงหน ้าพาทย ์กลมท ี่ใช ้บรรเลงประกอบ  

การแสดงทางนาฏยพ ิลป ๋ไทย

นอกจากกระสวนจ ังหวะท ั้ง  5 แบบเป ็นล ักษณ ะของหน ้าท ับ เพลงกลมท ี่น ำไปไซ ้บรรเลง  

ประกอบพ ิธ ีกรรม ตามต ัวอย ่างท ี่กล ่าวไว ้แล ้วน ั้น  เม ื่อนำเพลงหน ้าพาทย ์กลมมาใช ้บรรเลงในการ  

แสดงทางนาฏยค ์ลป ๋ไทย  ก ็จะม ีกระบวนในการบรรเลงไม ้กลองท ัด  และจ ังหวะตะโพนท ี่เร ียกว ่า  

“ ร ัว ไม ้กลอง ’' ตลอดจนการลอดแทรกจ ังหวะหน ้าท ับเพลงเร ็ว ซ ึงกระบวนการบรรเลงเพ ื่อประกอบ  

ในการปฏ ิปต ิกระบวนท ่ารำ น ั้น ได ้ม ีผ ู้ท รงค ุณ ว ุฒ ิทางด ้านด ุร ิยางค ์ไทย  ได ้อธ ิบ ายเก ี่ย วก ับ ล ักษ ณ ะ  

หน ้าท ับท ี่ใช ้ในการบรรเลงเพลงกลมประกอบการแสดง ไว ้ต ังน ี้

จากการลัมภาษณ์ อาจารย์จิรัล อาจณรงค์ ท่านกรุณาอธิบายให้ฟังว่า “หน้าทับเพลงกลม 
มีลักษณะหน้าทับเป็นวลีลัน  ๆ บรรเลงแบบวน1ซ้ํา เล่นยืนไปอย่างลมํ่าเสมอ บางครั้งถ้าตัวละคร 
ออกกระบวนท่าเพลงเร็ว ผู้บรรเลงก็ต้องบรรเลงหน้าทับเพลงเร็วสอดแทรก แต่ก็ยังคงบรรเลงยืน 
ทำนองเพลงกลมไปอย่างต่อเนื่อง ผู้แสดงก็แสดงกระบวนท่ารำไป กระบวนการบรรเลงขึ้นอยู่กับ 
กระบวนท่ารำเป็นหลัก” 17

จากการสัมภาษณ์อาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ได้กรุณาอธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเพลง 
หน้าพาทย์กลมประกอบการแสดง ไว้ว่า 18

“ เพลงกลม จะเป็นที่รู้กันในหมู่นักดนตรีว่ามีลักษณะการบรรเลงแบบวน 
ผู้บรรเลงจะต้องยืดผู้รำเป็นใหญ่ หน้าทับที่ใช้ในการบรรเลงเหมือนเพลงกราว ซ่ึง 
จะมีการลอดแทรกหน้าทับเพลงเร็ว ในการบรรเลงเพลงกราวนั้น จะเปลี่ยน

ทำนองเป็นเพลงเร็ว แต่ในการบรรเลงหน้าพาทย์เพลงกลม ถึงแม้จะมีการสอด 
แทรกหน้าทับเพลงเร็วก็ตาม ก็ยังคงดำเนินทำนองเพลงกลมไปเรื่อย  ๆจน

17 สัมภาษณ์, จิรัล อาจณรงค์, ผู้เช่ียวซาญด้านดุริยางค์!ทย ลำนักการสังคีต กรมคีลปากร 
คีลปินแห่งชาติ สาขาคีลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2545, 26 ธันวาคม 2545.

18 สัมภาษณ์, สมาน น้อยนิตย์, อาจารย์ 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏคีลป กรมคีลปากร, 4 ธันวาคม
2 5 4 5 .
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หมดกระบวนท่ารำ โดยเฉพาะผู้บรรเลงเครื่องหนังจะต้องมีความรู้ความสามารถ 
เป็นอย่างดี”

นอกจากนี้ ธำนุ คงอ่ิม ได้อธิบายเกี่ยวกับลักษณะของจังหวะหน้าทับในการบรรเลงเพลง 
หน้าพาทย์กลมไว้ว่า "จังหวะหน้าทับของตะโพน และกลองทัดจะมีกระสวนจังหวะที่ผสมผสาน

สอดแทรกเข้าด้วยกันอย่างกลมกลืน เสียงของจังหวะหน้าทับเปรียบเสมือนการกรีดกรายอย่าง

สง่างามน่าเลื่อมใส และดูลักดิ๋สิทธี้ ซึ่งเป็นลีลาของเสียงที่เป็นไปโดยเฉพาะไม่เหมือนกับการตี

จังหวะหน้าทับในเพลงอื่นๆ 19

ถาวร หัสดี ได้อธิบายเกี่ยวกับการบรรเลงเพลงกลมในการแสดงโขนไว้ว่า 20

“  ในการแสดงโขนใช้สำหรับการเดินทางของพระนารายณ์ การร่ายรำ

ของพระนารายณ์ในเพลงกลมนั้น จะมีการสอดแทรกท่ารำที่เน้นท่ารัวกลอง

และท่าเพลงเร็วเซ่นเดียวกับของพระราม ทั้งไม้กลอง และมือตะโพนก็ใข้กระสวน 
จังหวะต่างๆ เซ่นเดียวกันกับเพลงกราวนอก เป็นแต่เพียงทำนองเพลงเปลี่ยนไป 
ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ทะโทน
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19 ธำนุ คงอ่ิม. วิเคราะห์หน้าทับตะโพน และทลองทัดของเพลงชฺดโหมูโรงเย็น. วิทยานิพนธ์ดีลูป- 
ศาสตรมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2539, หน้า 135.

20 ถาวร หัสดี, หน้าทับเพลงหน้าพาทย์'ท่ีใช้ในการแสดงโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญาดีลปศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2543, หน้า 62 - 63.
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ทั้งไม้กลองและมือตะโพน ซึ่งใช้กระสวนจังหวะเดิมแต่สามารถสัมพันธ์ 
กับวลีของทำนองเพลงกลมอย่างสนิทลนมกลมกลืน ดังห้องแรกที่ปรากฏส่วน

ย่อยจังหวะ ทั้งของทำนองเพลงและไม้กลองตรงกันทุกประการ จนถึงจังหวะแรก 
ของห้องกัดไป ซึ่งเป็นเลียงหสักของทำนอง ส่วนเสียงต่อ  ๆ ไป ซึ่งเป็นเลียง

เชื่อมโยงก็สัมพันธ์กับเลียงสอดแทรกของมือตะโพน"

สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์กลมเป็นเพลงไทยที่มืลักษณะเฉพาะแตกต่างไปจากเพลง

ประเภทอื่น  ๆ ที่มืหน้าทับ ไม้กลอง และทำนองประจำเพลง ซึ่งมีลักษณะหน้าทับที่ใช้ในการ 
บรรเลงแบบวน'ชํ้า แม้ว่าจะมืเพลงหน้าพาทย์บางเพลงที่ใช้หน้าทับในการบรรเลงเซ่นเดียวกัน

กับเพลงหน้าพาทย์กลม แต่ก็จะมืลักษณะพิเศษทางการบรรเลงแตกต่างออกไป โดยเมื่อนำเพลง 
หน้าพาทย์กลมมาใช้บรรเลงประกอบการแสดงทางนาฏยดิลป๋ไทย โดยเฉพาะในการแสดงโขน

จะพบว่า ในการบรรเลงจะมืการสอดแทรกหน้าทับเพลงเร็ว โดยยังคงบรรเลงยืนทำนองเพลงกลม 
ไปอย่างต่อเนื่องจนหมดกระบวนท่ารำ ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องเป็นผู้มืความรู้ความสามารถ โดยเฉพาะ 
จะต้องเช้าใจกระบวนท่ารำ ซึ่งถือเป็นหลักสำคัญในการบรรเลง

ในการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์กลม น้ัน ลักษณะหน้าทับจะเป็นหน้าทับแบบวนซํ้า

กระสวนจังหวะของมือตะโพนและไม้กลองเป็นเพียงวลีลัน  ๆ ที่สอดประสานกันระหว่างทำนอง 
เพลงและกระบวนท่ารำ ที,ดำเนินไปอย่างสมํ่าเสมอในท่วงท่าลีลาที่สง่างาม สำหรับการกำหนด 
ความลัน - ยาวของทำนองเพลง นั้น หน้าทับไม้กลองและทำนองเพลงไม่มืส่วนในการกำหนดมาก 
นัก จะมืความสำคัญและสัมพันธ์กันก็เฉพาะช่วงเริ่มต้นบรรเลง และช่วงจบการบรรเลงเท่านั้น 
โดยมืหลักว่าจะต้องขึ้นและลงให้ถูกต้องตามวรรคของเพลง เมื่อขึ้นต้นตามวรรคของเพลงแล้วก็จะ 
บรรเลงยืนหน้าทับ ให้ทำนองเพลงจบลงพร้อมกับหมดหน้าทับพอดี ดังนั้น การกำหนดความลัน - 
ยาวของทำนองเพลงในลักษณะนี้ ต้องประกอบกับความสามารถเฉพาะคัวของผู้แสดง และ

ระยะเวลาที่ใช้ในการแสดง ทั้งนี้ จะต้องขึ้นอยู่กับกระบวนท่ารำทางนาฏยดิลป๋ไทยเป็นหลัก
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