
บทท่ี ๔
ความหมายของอนภุาคสมพาสทีผ่ดิธรรมชาตใินนทิานไทย 

๕.® ความหมายและสัญลักษณ์ในนิทาน

แม้ว่าความหมายของนิทานตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ จะหมายถึง 
‘‘เ ร ื่อ ง ท ี่เ ล ่า ก ัน ม า  เช ่น  น ิท า น ช า ด ก  น ิท า น อ ีส ป ” และในพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทย ฉบับ 
ราชบัณฑิตยสถาน ให้ความหมายเพ่ิมข้ึนอีกเล็กน้อยว่า “เ ร ื่อ ง เล ่า ท ี่เ ร ีย บ ง ่า ย ด ร ง ไ ป ต ร ง ม า  แ ต ่ง เ ป ็น ร ้อ ย  

แ ก ้ว  ห ร ือ บ ท ร ้อ ย ก ร อ ง  ห ร ือ เ ล ่า ด ้ว ย ว า จ า ก ็ไ ด ้” แต่ในความเป็นจริงน้ัน นิทานเป็นมากกว่าเร่ืองเล่า 
ธรรมดา น่ันคือ นิทานยังเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์และถ่ายทอดต่อ ๆ กันมาในสังคม® 
ในนิทานมีท้ังเร่ืองราวเก่ียวกับเหตุการณ์ท่ีเก่ียวข้องสัมพันธ์กับชีวิตมนุษย์๒ และยังเป็นส่ิงท่ีสะท้อนพ้ืน 
ฐานจิตใจของมนุษย์ท่ีมีอารมณ์ มีความรู้สึก มีความต้องการหลาย ๆ ทาง เช่น ความต้องการทางชีว 
วิทยา ความต้องการทางสังคม และความต้องการทางจิตใจ ไม่ว่าจะเป็นชาติใดในภูมิภาคส่วนใดของ 
โลก0, นอกจากน้ีตัวละครในนิทานบางประ๓ท เช่น นิยายปรัมปรายังเป็นเสมือนภาพสะท้อนของมนุษย์ 
สมัยโบราณ พฤติกรรมของตัวละครท่ีมืลักษณะแปลก ๆ ก็ล้วนแต่เป็นภาพสะท้อนของจิตไร้สำนึก 
ส่วนรวมของมนุษย์ต้ังแต่สมัยโบราณเร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน4 ดังน้ันส่ิงแปลกประหลาดต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึน 
ในนิทาน ตำนาน หรือวรรณคดี ไม่ว่าจะเป็นตัวละคร เหตุการณ์ หรือความมหัศจรรย์ท้ังหลาย ย่อมมิ 
ได้เกิดข้ึนจากเพียงจินตนาการท่ีเล่ือนลอยของผู้เล่า แต่เป็นจินตนาการท่ีมืความสัมพันธ์กับการใช้ 
สัญลักษณ์อย่างเป็นระบบ ดังท่ี สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ กล่าวไว้ว่า “จ ิน ต น า ก า ร จ ะ ต ้อ ง ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย  

ก า ร ใ ช ้ส ัญ ล ัก ข ณ ์ท ี่ม ีค ว า ม เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ผ ูก พ ัน ก ับ เ น ื้อ เ ร ื่อ ง  เ พ ี่อ แ ส ด ง จ ุด ท ี่ผ ู้, 'แ ต ่ง ต ้อ ง ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ใ ต ้แ ก '่ ผ ู้

อ ่า น  ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ท ี่เ ก ิด จ า ก จ ิต ส ำ น ึก ห ร ือ จ ิต ใ ต ้ส ำ น ึก ก ็ต า ม " ,1

‘ ประคอง นิมมานเหมินท์ และ ตาว เชิงหวา, อาป่มไทใต้คง (กรุงเทพฯ : แม่คำผาง, ๒๕๔๒), หน้า ๑๕. 
๒ ชลธิรา สัตยาวัฒนา, "การนำวรรณคดีวิจารณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมาใช้กับวรรณคดีไทย,"

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๓), หน้า ๑๒๙.
๓ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๒๗.
๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๓.
1 สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์, "พระอภัยมณี : การศึกษาในเชิงวรรณคดีวิจารณ์" (วิทยานิพนธ์ปริญญา 

มหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๔), หน้า ๑๗๑.



๗๑

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให้ความหมายของสัญลักษณ์ ไว้ว่า " ส ิ่ง ท ี่ก ำ ห น ด น ิย ม ก ัน  

ข ึ้น เพ ี่อ ไ ห ใ ช ้ค ว า ม ห ม า ย แ ท น อ ีก ส ิ่ง ห น ึ่ง " ๖

ส่วน หนังสือศัพท์วรรณกรรม ให้นิยามสัญลักษณ์ ว่า๗ คือส่ิงซ่ึงตัวของมันเองเสนอแนะหรือ 
ให้ความหมายโยงใยถึงอีกส่ิงหน่ึง หรือความหมายอีกระดับหน่ึงท่ีเป็นนามธรรมมักแบ่งออกเป็น ๒ 
ชนิด คือ

๑. สัญลักษณ์ท่ีเป็นความหมายสากล ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีเข้าใจกันดี ดังเช่น สีดำหมายถึงความตาย 
สีขาวหมายถึงความบริสุทธ้ิ นกพิราบหมายถึงสันติ เป็นต้น

๒. สัญลักษณ์ส่วนตน เป็นสัญลักษณ์ท่ีผู้แต่งคิดข้ึนมาเฉพาะตัว โดยแนะจินตนาการให้ผู้อ่าน 
แลเห็นและรู้สึกร่วมด้วยจนสามารถตีความหมายให้เข้าใจความได้

นับต้ังแต่อดีต มีนักคิดหลายท่านท่ีพยายามหาความหมายและตีความสัญลักษณ์ท่ีแฝงอยู่ใน 
นิทาน ตำนานปรัมปรา หรือวรรณคดี วิธีการหน่ึงท่ีนิยมนำมาใช้ในการหาความหมายและสัญลักษณ์ 
คือการใช้วิธีการทางจิตวิทยา ผู้ท่ีริเร่ิมคือ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) จิตแพทย์ชาวเยอรมัน และเป็น 
ผูริเร่ิมแนวคิดจิตวิเคราะห์ ซ่ึงนักมานุษยวิทยารุ่นต่อ ๆ มาได้นำเอาทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์มา 
ประยุกต์ใช้ใ'นการดีกษาตำนาน นิทาน วรรณกรรม พิธีกรรม และความเช่ือของชนเผ่าต่าง ๆ

ฟรอยดีให้ความสนใจกับกระบวนการทางจิตท่ีคนไม่ได้สำนึกซ่ึงเรียกว่า “จิตใต้สำนึก’’ งาน 
สำคัญท่ีสุดของฟรอยดีเก่ียวกับแนวคิดเร่ืองจิตไร้สำนึกคือการแปลความฝัน ซ่ึงฟรอยดีเขียนไว้ใน The 
Interpretation of Dreams ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. ๑๙๐๐ กล่าวถึงความฝันและสาเหตุของความฝัน 
ฟรอยด์เสนอว่าความฝันมิได้เป็นลางสังหรณ์หรือข่าวสารท่ีแจ้งเหตุการณ์ล่วงหน้าให้มนุษย์ทราบดังท่ีคน 
โบราณเช่ือถือ แต่ความฝันเป็นเร่ืองประสบการณ์Iนอดีตและมีความหมายสะท้อนให้เห็นถึงประสบ 
การณ์เหล่าน้ัน เร่ืองราวหรือเน้ือหาของความฝันช่วยช้ีให้เราเห็นกระบวนการทำงานของจิตไร้สำนึกได้ 
ในความฝันจิตไร้สำนึกของมนุษย์อาจเสนอความคิดท่ีขัดแย้งกันออกมา หรือความคิดเหล่าน้ันอาจถูก 
เสนอออกมาในรูปของสัญลักษณ์ซ่ึงเป็นตัวแทนของส่ิงอ่ืน เช่น งู อาจเป็นตัวแทนขององคชาตหรือ

๑๓๗.

s พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, ห น ้า  ๑ ๑ ๖ ๓ .

๗ ก อ บ ก ุล  อ ิง ค ุท า น น ท ์1 ศพัทว์รรณกรรม (ก ร ุง เท พ ฯ  : ส ำ น ัก พ ิม พ ์ร ัก อ ัก ษ ร ,  [ม .ป .ป .]  ) ห น ้า  ๑ ๓ ๖  -



อวัยวะเพศชาย ฟรอยด์เรียกกระบวนการท่ีสัญลักษณ์อันหน่ึงเป็นตัวแทนของสิงอ่ืนน้ีว่า “การแทนท่ี" 
(displacement)* *

แนวความคิดน้ีเองท่ีต่อมาทำให้นักมานุษยวิทยาและนักวรรณคดีนำทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ 
ฟรอยด์ มาประยุกต์ใชในการศึกษาตำนานปรัมปรา เทพนิยาย พิธีกรรมและระบบความเช่ือของชนเผ่า 
ต่าง ๆ เพรสค็อต (Frederick c. Prescott) นักวิจารณ์วรรณคดีแนวจิตวิเคราะห์ระยะแรก ๆ ได้ 
เสนอข้อคิดเห็นว่า วรรณคดีเปรียบเสมือนความฝัน ซ่ึงแสดงออกมาในรูปแบบท่ีแปลก ๆ แต่มีความ 
หมายท่ีเก่ียวโยงถึงความต้องการภายในจิตใจท่ีไม่สมปรารถนา การแต่งวรรณคดีจึงเป็นการช่วยลด 
ความเครียดภายในจิตใจได้เช่นเดียวกับความฝัน แต่เป็นการลดความเครียดท่ีมืกระบวนการลึกล้ํา ซับ 
ช้อนกว่าและสำเร็จออกมาในรูปของศิลปะท่ีสูงส่ง*

จุง (Carl Gustav Jung) *๐ เป็นนักจิตวิเคราะห์อีกผู้หน่ึงท่ีสนใจวิเคราะห์จิตไร้สำนึกส่วนรวม 
ของมนุษย์ท่ีปรากฎอยู่ในนิทานปรัมปรา โดยจุงกล่าวไวใน “Out the Relation of Analytical 
Psychology to Poetic Art" ว่า วิญญาณของมนุษย์ไม่ว่าจะเป็นปัจจุบันหรือย้อนหลังข้ึนไปถึง 
บรรพบุรุษรุ่นแรก ๆ มีประสบการณ์มากมายท่ีเหมือนหรือคล้ายคลึงกันปรากฏอยู่ ตลอดระยะเวลาท่ี 
ผ่านมาประสบการณ์เหล่าน้ีมิได้หายสาปสูญไปไหน แต่อาจจะฝังอยู่ภายในโครงสร้างของมันสมอง หรือ 
นัยหน่ึงอยู่ภายใต้จิตส่วนลึกท่ีสุดของมนุษย์ ประสบการณ์ดังกล่าวน้ีล้วนแต่เป็นประสบการณ์เบ้ืองต้น 
ของมนุษย์ซ่ึงเกิดข้ึนแก่มนุษย์ช้ํา ๆ กันโดยท่ีมนุษย์ไม่รู้สึกตัว ลักษณะเช่นน้ีจุงให้ช่ือว่า “Archetypes” 
หรือหลักแบบฉบับ จุงสรุปว่าหลักแบบฉบับต้ังอยู่บนรากฐานของจิตไร้สำนึกส่วนรวม (collective
unconscious) ซ่ึงรวบรวมอดีตของมนุษย์ต้ังแต่สมัยดึกดำบรรพ์ไว้ ดังจะเห็นได้จากตัวละครในนิยาย 
ปรัมปรา (Mythic heroes) ซ่ึงเป็นเสมือนภาพสะท้อนของมนุษย์ต้ังแต่สมัยโบราณ จินตนาการ 
สร้างสรรค์ ภาพพจน์ ภาพความฝัน ความนึกคิดลางสังหรณ์ ความเช่ือถือโชคลาง พฤติกรรมของ 
ตัวละครท่ีมืลักษณะแปลก ๆ เหล่าน้ีล้วนแต่เป็นภาพสะท้อนของจิตไร้สำนึกส่วนรวมของมนุษย์ต้ังแต่ 
สมัยโบราณเร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน และยังคงมืลักษณะบางอย่างท่ีคล้ายคลึงกันอยู่ท้ัง ๆ ท่ีระยะเวลาผ่าน 
ไปหลายพันปี แต่บางคร้ังก็แปรรูปไปบ้าง ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์จนเห็นความหมายท่ีแฝงอยู่แล้วก็พบว่าสิงท่ีแปร 
รูปมาน้ีเป็นสัญลักษณ์แทนความรู้สึกนึกคิด ความกลัว ความเกลียด ความรัก ความเช่ือถือต่าง ๆ ฯลฯ

* ยศ สันตสมบัติ, ฟรอยด์และพัฒนาการของจิตวิเคราะห์ ะ จากความฝืนส่ทฤษฎีสังคม (กรุงเทพฯ : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๘), หน้า ๓๒.

* ชลริรา สัตยาวัฒนา, "การนำวรรณคดีวิจารณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมาใช้กับวรรณคดีไทย," หน้า ๔๙.
5,0 เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๓.



อาจจะเรียกรวมได้ว่าส่ิงเหล่าน้ีเป็นสัญลักษณ์แทนจิตไร้สำนึกส่วนรวมท่ีมีลักษณะเป็นแบบฉบับท่ีเกิดข้ึน 
ช้ํากันอยู่เสมอ ไม'จำกัดเวลาและสถานท่ี

ดานซิกเกอร์ (Danziger) และจอห์นลัน (Johnson) นักวิจารณ์วรรณคดี ซ่ึงได้รับอิทธิพล 
แนวคิดเร่ืองหลักแบบฉบับของจุง ได้สรุปหลักแบบฉบับท่ีปรากฏในวรรณคดีไว้สองประ๓ท คือ หลัก 
แบบฉบับท่ีใช้สัญลักษณ์สากล และหลักแบบฉบับท่ีใช้สัญลักษณ์ส่วนบุคคล ในส่วนของหลักแบบ
ฉบับท่ีใช้สัญลักษณ์สากล อธิบายได้ว่า ในนิทานหรือตำนานปรัมปรามักจะมีเร่ืองราวเก่ียวกับเหตุการณ์ 
ท่ีสัมพันธ์เก่ียวช้องกับชีวิตของมนุษย์ เช่น การเกิด การตาย การเร่ิมต้น ความขัดแย้ง การเกิดใหม่ 
ความตก๓  ฯลฯ โดยใช้สัญลักษณ์ท่ีเก่ียวช้องสัมพันธ์กับธรรมชาติในชีวิตประจำวัน เช่น ดิน น้ํา ลม 
ไฟ แทนความหมายของความเช่ือถือหรือพฤติกรรมอันเป็นแบบฉบับ ส่วนใหญ่ธรรมชาติเหล่าน้ีจะถูก 
สมมติให้เป็นสัญลักษณ์ของความคักดสิทธ้ิซ่ึงมีอำนาจเหนือธรรมชาติด้วย เช่น “หลักแบบฉบับเก่ียวกับ 
การเกิด การดำรงชีวิต และความตาย” น่ันคือ ชนชาติต่าง ๆ กำหนดสัญลักษณ์ข้ึนคล้ายคลึงกันจนอาจ 
จัดเป็นสัญลักษณ์สากลได้ เช่น ชาวอียิปต์กำหนดให้แม่น้ําไนล์เป็นสัญลักษณ์แทนการเวียนว่ายตายเกิด 
ชาวอินเดียเช่ือถือว่าแม่น้ําคงคาเป็นแม่น้ําคักด้ิสิทธ้ื “หลักแบบฉบับเก่ียวกับบาปบุญคุณโทษ" น่ันคือ
ชนชาติต่าง ๆ มีคติความเช่ือว่าพระเจ้ากร้ิวท่ีมนุษย์ทำบาปแล้วมีการบันดาลให้มีการทำลายโลกด้วยน้ํา 
ลม หรือไฟ ความเช่ือถือเช่นน้ีมีลักษณะตรงกันหรือคล้ายคลึงกันในตำนานปรัมปราของหลายประเทศ 
เช่น คติเก่ียวกับน้ําท่วมโลกของกรีก -  โรมัน หรือของชาวยิว คติเร่ืองการทำลายโลกโดยไฟบรรลัยกัลป็ 
และน้ําท่วมของคนไทย เป็นต้น ส่วนหลักแบบฉบับท่ีใช้สัญลักษณ์ส่วนบุคคลน้ัน ดานซิกเกอร์และ
จอห์นลันอธิบายว่า ในสมัยปัจจุบันเม่ือความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์มีมากข้ึน ธรรมชาติกลาย 
เป็นส่ิงท่ีพิสูจนึได้ตามหลักวิทยาศาสตร์ สัญลักษณ์สากลส่วนใหญ่ซ่ึงเก่ียวช้องกับธรรมชาติและถูก 
กำหนดให้เป็นส่ิงเหนือธรรมชาติจึงเร่ิมหมดความหมายไป แต่เน่ืองจากจิตไร้สำนึกส่วนรวมอันมี
ลักษณะเป็นแบบฉบับก็ยังคงอยู่ในวิญญาณหรือในชีวิตจิตใจของมนุษย์และมีอิทธิพลต่อพฤติกรรม 
ต่าง  ๆ ของมนุษย์ จิตไร้สำนึกของมนุษย์จึงสร้างสรรค์สัญลักษณ์ข้ึนมาใหม่เป็นสัญลักษณ์ส่วนบุคคล 
ซ่ึงมีลักษณะเป็นแบบฉบับของตนเองขณะเดียวกันก็มีแก่นเป็นหลักแบบฉบับช้ํากับหลักเดิมด้วย 
ลักษณะของสัญลักษณ์Iหม่น้ีจะสอดคล้องกับสภาพแวดล้อม ความเช่ือถือ หรือความนิยมในยุคหน่ึง  ๆ
แต่ความหมายของมันจะยังคงช้ํากับหลักแบบฉบับเดิม คือประสบการณ์ซ่ึงฝังอยู่ในวิญญาณของมนุษย์ 
ท่ัวไป

เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๒๙.



อีริก ฟรอมม์ (Eric Fromme) “๒ เป็นอีกผู้หน่ึงท่ีสนใจเร่ืองภาษาสัญลักษณ!นตำนาน นิทาน 
ปรัมปรา เขาให้ความหมายของภาษาสัญลักษณ์ว่า คือ ภาษาซ่ึงประสบการณ์ภายใน ความรู้สึก ตลอด 
จนความคิดถ่ายทอดออกมา เหมือนกับว่าเป็นประสบการณ์ท่ีรับรู้จากโลกภายนอกด้วยประสาทรับ 
ความรู้สึก เป็นภาษาท่ีมีความแตกต่างทางตรรกวิทยาจากภาษาท่ีเราพูดกันอยู่ในชีวิตประจำวัน เป็น 
ตรรกซ่ึงไม,จำกัดอยู่เฉพาะเวลาและสถานท่ี แต่ข้ึนกับระดับมากน้อยและความสัมพันธ์เช่ือมโยง เป็น 
ภาษาสากลเพียงชนิดเดียวท่ีมนุษยชาติพัฒนาข้ึนมาเหมือนกันหมดในทุกชาติทุกภาษา ตลอดระยะเวลา 
แห่งประวัติศาสตร์ เป็นภาษาซ่ึงมีไวยากรณ์และวากยสัมพันธ์ในตัวเอง และเป็นภาษาซ่ึงต้องทำความเข้า 
ใจถ้าหากว่าเราต้องการเข้าใจความหมายของตำนานปรัมปรา (Myth) เทพนิยาย (Fairy tales) และ 
ความฝัน (Dreams) ฟรอมม์ได้จัดแบ่งสัญลักษณ์ออกเป็น ๓ ประ๓ท ได้แก่ สัญลักษณ์ตาม
ธรรมเนียมนิยม (Convention Symbol) สัญลักษณ์!ดยบังเอิญ (Accidental Symbol) และ 
สัญลักษณ์สากล (Universal Symbol) ในส่วนของสัญลักษณ์สากลน้ีเองท่ีฟรอมม์กล่าวว่าเป็น
สัญลักษณ์ชนิดเดียวท่ีมืความสัมพันธ์อย่างแท้จริงกับส่ิงท่ีมันเช่ือมโยง มีรากฐานมาจากประสบการณ์ 
ความคล้ายคลึงระหว่างอารมณ์และความคิดกับประสบการณ์ภายนอกท่ีรับรู้ผ่านประสาทรับความรู้สึก 
เราเรียกมันว่าสัญลักษณ์สากล เพราะมนุษย์ทุกคนมืส่วนร่วมมิใช่ประสบการณ์เฉพาะบุคคล แต่เป็นส่ิงซ่ึง 
อยู่ในร่างกาย ในความรู้สึกนึกคิดของทุกคน ฟรอมม์เน้นว่าสัญลักษณ์สากลน้ีแหละท่ีพบอยู่ใน
เทพปกรณัมและความฝันของทุกชาติทุกภาษา สัญลักษณ์น้ีจะให้ความหมายแกนท่ีเหมือนกันแต่ความ 
หมายน้ันอาจมีความคลาดเคล่ือนเป็นความหมายอ่ืนไปได้บ้างข้ึนอยู่กับวัฒนธรรมและสภาพภูมิศาสตร์ 
ของแต่ละชาติ

จากแนวคิดเร่ืองจิตไร้สำนึกร่วม หลักแบบฉบับ และสัญลักษณ์สากลท่ีปรากฏช้ํา ๆ ในนิทาน 
ตำนานของชาติต่าง ๆ เหล่าน้ี ทำให้เกิดการวิจารณ์วรรณคดีในแง่หลักแบบฉบับซ่ึงมืวิธีพิจารณาวรรณคดีว่า

วรรณคดีมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันหรือช้ํากัน เพราะวรรณคดีเป็นสัญลักษณ์ 
แทนประสบการณ์ของมนุษยชาติ การวิจารณ์แนวน้ีจึงมุ่งจะช้ีให้เห็นว่า การท่ีวรรณคดี 
มีเน้ือเร่ือง ลักษณะตัวละคร หรือลักษณะบางประการในเร่ืองคล้ายคลึงหรือช้ําซากกัน 
มิใช่เป็นเพราะกวีเลียนแบบของเก่า หากจะมีผู้ยืนยันว่ากวีเลียนแบบ ลักษณะการ 
วิจารณ์ชนิดน้ีก็มักจะอธิบายต่อไปว่า ถ้าเป็นการเลียนแบบก็เป็นการเลียนแบบโดยไม,รู้ 
ลึกตัว คิอมิได้ต้ังใจจะเลียนแบบ หากเลียนไปโดยจิตไร้สำนึกส่วนรวมซ่ึงฝังอยู่ในใจ

“๒ สุกัญญา ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย์ ะ บทเพลงแห่งปฏิภาณของชาวบ้านไทย (กรุงเทพฯ : โครงการ 
ตำราคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หน้า <5)00 - (5)0(5).



มนุษยชาติ สืบทอดกันมาหลายช่ัวคน ด้วยเหตุน้ีเราจึงพบว่า มักจะมีความพ้องกันอย่าง 
น่าประหลาดในวรรณคดี ตำนาน นิทานพ้ืนเมือง หรือคติพ้ืนเมือง ท้ัง ๆ ท่ีต่างชาติ ต่าง 
ศาสนา และสถานท่ีอยู่ไกลกัน๑๓

ผู้วิจัยได้นำแนวคิดจากการวิจารถÜนแง่หลักแบบฉบับท่ีกล่าวถึงการผลิตช้ําของนิทาน ตำนาน 
หรือวรรณคดีน้ี มาใช้เป็นเกณฑ์ในการเลือกวิเคราะห์อนุภาคสมพาสท่ีผิดธรรมชาติในนิทานไทย โดยจะ 
วิเคราะห์เพียงบางอนุภาค พิจารณาจากอนุภาคท่ีปรากฎช้ํา ๆ กันมากในนิทานหลาย ๆ เร่ืองมาวิเคราะห์ 
อย่างละเอียดเพ่ือหาความหมายของอนุภาคเหล่าน้ัน อนุภาคสมพาสท่ีผิดธรรมชาติในนิทานไทยท่ีพบ

(แสดงให้เห็นเฉพาะอนุภาคท่ีพบต้ังแต่ ๕ คร้ังข้ึนไป) ต้ังเรียงตามลำดับ มีด้งน้ี

อนุภาคคนสมพาสกับยักษ์ พบ ๔๒ คร้ัง
อนุภาคคนสมพาสกับนางท่ีถือกำเนิดจากดอกบัว พบ ๑๙ คร้ัง
อนุภาคคนสมพาสกับนาค พบ ๑๔ คร้ัง
อนุภาคคนสมพาสกับกินรี พบ ๑๔ คร้ัง
อนุภาคชายสมพาสกับนางเนรมิตท่ีอาศัยอยู่ในงาช้าง พบ ๙ คร้ัง
อนุภาคหญิงกินพีชท่ีรดด้วยน้ําปัสสาวะของชายแล้วต้ังครรภ์ พบ ๙ คร้ัง
อนุภาคคนสมพาสกับเทวดาหรือนางพีา พบ ๘ คร้ัง
อนุภาคหญิงกินน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ พบ ๖ คร้ัง
อนุภาคชายสมพาสกับนางเนรมิตท่ีอาศัยอยู่ในไข่ พบ ๕ คร้ัง
อนุภาคคนสมพาสกับงู พบ ๕ คร้ัง
อนภาคหญิงด่ืมน้ําปัสสาวะช้างแล้วต้ังครรภ์ พบ ๕ คร้ัง

ด้งจะเห็นได้ว่าอนุภาคคนสมพาสกับยักษ์น้ันพบได้บ่อยคร้ังท่ีสุด และมีจำนวนการพบมากกว่า 
อนุภาคท่ีพบรองลงมาดืออนุภาคคนสมพาสกับนางท่ีถือกำเนิดจากดอกบัว อนุภาคคนสมพาสกับนาค 
และอนุภาคคนสมพาสกับกินรีกว่า ๒ เท่า โดยอนุภาคท่ีพบรองมาท้ังสามน้ีมืจำนวนการพบท่ีใกล้เคียง 
กัน และยังมืจำนวนมากกว่าอนุภาคท่ีพบรองลงมาอีกเกือบ ๒ เท่าเช่นกัน แสดงให้เห็นว่าอนุภาคท้ังส่ีน้ี 
ย่อมมีความหมายบางอย่างท่ีสะท้อนจิตสำนึกร่วมบางประการของคนในสังคมไทย สมควรท่ีจะนำมา 
วิเคราะห์อย่างละเอียด ท้ังน้ีผู้วิจัยจะนำอนุภาคคนสมพาสกับงูมาวิเคราะห์รวมกับอนุภาคคนสมพาสกับ

ชลธิรา สัตยาวัฒนา1 “การนำวรรณคดีวิจารณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมาใช้กับวรรณคดีไทย," หน้า



นาคด้วย เน่ืองจากเป็นสัตว์ท่ีมีความสัมพันธ์กัน นอกจากน้ี เม่ือพิจารณาอนุภาคหญิงกินน้ําในรอย 
เท้าช้างแล้วต้ังครรภ์และอนุภาคหญิงกินน้ําปัสสาวะช้างแล้วต้ังครรภ์ซ่ึงอนุภาคท้ังสองน้ีมีลักษณะเดียว 
กัน คือ เป็นอนุภาคเก่ียวกับผู้หญิงสมพาสทางอ้อมกับช้าง พบรวมกัน ๑๑ คร้ัง ผู้วิจัยเห็นว่าสมควรนำ 
มาวิเคราะห์อีกอนุภาคหน่ึง

อย่างไรก็ดี เม่ือกลับไปพิจารณาลักษณะของคู่สมพาสท่ีผิดธรรมชาติท่ีกล่าวไว์ในบทท่ี ๓ จะ 
เห็นว่าอนุภาคคนสมพาสกับสัตว์ในประ๓ทคนสมพาสกับสัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคนเป็นอีกอนุภาค 
หน่ึงท่ีพบได้บ่อยคร้ังในนิทานไทย โดยลักษณะท่ีว่าน้ีพบในอนุภาคคนสมพาสกับสัตว์ชนิดต่าง ๆ และ 
ท้ังหมดเป็นสัตว์จริงท้ังส้ิน ได้แก่ ๒.๑ . ๒.๒ หญิงสมพาสกับชะนี ๒.๑ . ๕.๒ หญิงสมพาสกับไก่ 
๒.๑ .๖ หญิงสมพาสกับก้ิงก่า ๒.๑ .๗ หญิงสมพาสกับแลนทอง ๒.๑ .๘ หญิงสมพาสกับงู ๒.๑ .๙ 
หญิงสมพาสกับเต่า ๒.๑.๑๑ หญิงสมพาสกับกบ ๒.๑ .๑๒ ชายสมพาสกับปลา รวมอนุภาคท่ีพบท้ัง 
ส้ิน ๑๕ คร้ัง นับว่าเป็นอนุภาคท่ีมีลักษณะร่วมกันและพบได้บ่อยคร้ัง สมควรท่ีจะนำมาวิเคราะห์อย่าง 
ละเอียดเช่นกัน ดังน้ันผู้วิจัยพิจารณาแล้วว่าอนุภาคสมพาสท่ีผิดธรรมชาติท่ีควรนำมาวิเคราะห์ในลำดับ 
ต่อไป มีท้ังส้ิน ๖ อนุภาค ดังน้ี

๑. อนุภาคคนสมพาสกับยักษ์
๒. อนุภาคคนสมพาสกับนางท่ีถือกำเนิดจากดอกบัว
๓. อนุภาคคนสมพาสกับกินรี
๔. อนุภาคคนสมพาสกับงูและนาค
๕. อนุภาคคนสมพาสกับสัตว์ : สัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคน
๖. อนุภาคกินน้ีาหรีอน้ีาปัสสาวะในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์

๔.๒ การวิเคราะห ์ความหมายอนุภาคสมพาสท ี่ผ ิดธรรมชาติในนิทานไทยท ี่สำค ัญบางอใ4ภาค 

๔.๒.๑ อน ุภาคคนสมพาสกับย ักษ ์

ในนิทานไทยมีตัวละครที่เป็นยักษ์จำนวนมาก ตัวละครเหล่านี้มักเป็นตัวละครเอกฝ่ายร้ายที่มี 
บทบาทสำคัญในเรื่องและมักมีการสมพาสกับมนุษย์ซึ่งอาจแบ่งออกได้เป็น ๓ ลักษณะ คือ ๑. มนุษย์ผู ้
ชายสมพาสกับลูกสาวยักษ์ ๒. มนุษย์ผู้ชายสมพาสกับนางยักษ์ ๓. มนุษย์ผู้หญิงสมพาสกับยักษ์ แต่ 
ลักษณะที่พบบ่อยที่สุดในนิทานไทย ได้แก่ ลักษณะที่ ๑ และ ๒ ส่วนลักษณะที่ ๓ พบเฉพาะในนิทานท่ี 
มีแนวเรื่องลักษณะเดียวกับสังข์คืลป็ชัย เช่น ส ิน ไ ซ  ห ง ส ์ห ิน



๑. มนุษย์ผู้ชายสมพาสกับลูกสาวยักษ์ นิทานเหล่าน้ีมีแนวเร่ืองในลักษณะต่าง ๆ ดังน้ี

แนวท่ี ๑ ได้แก่ เร่ืองแก้วพิศดาร (ลาย, ก) พ ิก ุล ท อ ง  (ลาย, ก) เ จ ้า ส ุว ัต ร ์ (ลาย, น) 
ว ง ศ ์ส ว ร ร ค ์ (ลาย, น) พ ร ะ ส ว า ท ก ับ น า ง บ ัว ต ูม  (มุข, อ) พ ร ะ ว ร เ น ต ร  (ลาย, ต) ส ิน น ุร า ช  (ลาย,ต) 
ส ุพ ร ร ณ ร ัง ส ี (ลาย, ต)

- พระเอกลักลอบสมพาสกับลูกสาวยักษ์
- พระเอกพานางหนี
- ยักษ์ตามมาและรบกัน
- พวกยักษ์แพ้

แนวท่ี ๒ ได้แก่ [ ร อ ง ส ิง ห ไ ก ร ภ พ  (ลาย, ก) ไ ช ย ทัต (ลาย, ก) พิณสุริ'วงศ์ (ลาย, ก) ว ร น ุช ช า ด ก  

(ลาย, น) ว ง ศ ์ส ว ร ร ค ์ (ลาย, น) ก า ล ะ เก ด  (ลาย, อ) พ ร ะ แสงส ุfฉาย (ลาย, ต) ก า ร ะ เ ก ด  (ลาย, ต) 
ส ุว ร ร ณ ห ง ส ์ (ลาย, ต)

- พระเอกลักลอบสมพาสกับลูกสาวยักษ์
- ยักษ์ทราบเร่ืองให้วางกลดัก
- พระเอกถูกกล
- ผู้ช่วยพระเอกมาช่วย
- ยักษ์ติดตามมารบกัน
- พวกยักษ์แพ้

แนวท่ี ๓ เร่ืองสุวรรณรัตน์ (ลาย, ก)
- พระเอกถูกยักษ์จับตัวไป
- พระเอกรบกับยักษ์ชนะ
- พระเอกได้ลูกสาวยักษ์

แนวท่ี ๙ เ ร ื่อ ง แ ก ้ว ห น ้า ม ้า  (ลาย, ก)
- พระ เอกถูกยักษ์จับตัวไป
- นางเอกตามมาช่วยและ ฆ่ายักษ์ได้
- พระเอกได้กับลูกสาวยักษ์ ๒ คน
- พระเอกพาธิดายักษ์กลับเมือง



- ญาตยกษตามมาแกแคน
- นางเอกฆ่ายักษ์ตายหมด

แนวท่ี ๕ เร่ืองท ้า ว โ ส 'ว ัต ร  (ลาย, อ)
- พระเอกพลัดหลงกับนางเอก และเดินทางหลงมาท่ีเมืองยักษ์
- พระเอกได้กับลูกสาวยักษ์
- พระเอกเดินทางออกจากเมืองยักษ์
- ลูกสาวยักษ์ออกตามพระเอก และพบกับนางเอก
- นางเอกคลอดโอรส และถูกงูกัดตาย
- ลูกสาวยักษ์อุ้มโอรสเดินทางตามหาพระเอกต่อไป

แนวท่ี ๖ เร่ืองนาง ม ะ พ ร ้า ว  (มุข, น)
- ยักษ์ลักเมียพระเอกไป
- พระเอกตามไปรบกับยักษ์และชนะ
- ยักษ์ยกลูกสาวไห้พระเอก

แนวท่ี ๗ เร่ืองสินนุราช (ลาย, ต)
- ยักษ์ลักนางเอกไป
- พระเอกตามมาช่วยนางเอกกลับไปได้ และได้ลักลูกสาวยักษ์มาด้วย
- ยักษ์ตามมารบกัน พวกยักษ์แพ้
- ต่อมาปรับความเข้าใจกันได้ พระเอกจึงได้แต่งงานกับลูกสาวยักษ์

แนวท่ี ๘ เร่ืองเท ว ัน ธ ช า ด ก  (ลาย, น)
- ยักษ์อุ้มโอรสสองคนของพระเอกไปให้ลูกสาว
- ลูกสาวยักษ์เลือกโอรส ๑ ใน ๒ องค์น้ัน

จากนิทานท้ัง ๘ แนวจะเห็นได้ว่า แนวท่ี ๑ และ ๒ เป็นแนวท่ีพบมากท่ีสุด น่ันคือการท่ีพระ 
เอกลักลอบได้กับธิดายักษ์ และต่อมาพระยายักษ์รู้จึงเกิดรบกัน และพระเอกเป็นฝ่ายชนะในท่ีสุด ใน 
แนวแรกรบกันคร้ังเดียวพระเอกก็ชนะโดยเด็ดขาด แต่แนวท่ี ๒ น้ันคร้ังแรกพระเอกแพ้ แต่ต่อมาจึง 
กลับมารบใหม่ และได้เป็นผู้ชนะ ลักษณะของนิทานดังท่ีกล่าวมาน้ี เข้าสูตรนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ ท่ีว่า



๒. มน ุษย ์ผ ู้ชายสมพาสกับนางย ักษ ์ มีแนวเร่ืองด้งน้ี

แนวท่ี ๑. เร่ืองพ ร ะ ร ถ เ ม ร ี (ลาย, ก) ล ัก ษ ณ ะ ว ง ศ ์ (ลาย, ก) พ ร ะ ร ถ เ ส น  (ลาย, ต)
- นางยักษ์แปลงเป็นสาวงามและได้เป็นเมียอีกคนของพระราชา
- นางยักษ์แปลงยุยงให้พระราชากำจัดเมียเก่าและลูก
- เมียเก่าและลูกพระราชาไม่ตาย
- ลูกพระราชากลับมาฆ่านางยักษ์แปลง

แนวท่ี ๒ เร่ืองน ะ ร ง -จิตร์ (ลาย, ก)
- พระเอกพาภรรยา ๒ คนหนีออกจากเมืองพระเกิดโรคห่า
- ขณะนอนกลางปา มีนางยักษ์มาจับนางท้ังสองกิน
- นางยักษ์แปลงเป็นสาวงามและได้กับพระเอก
- ปิศาจนางท้ังสองมาเข้าฝืนบอกพระเอก พระเอกจึงหนีไป

“รกัลกูส าวยกัษ าพ ากนั จร แลว้ยอ้น กลบั มาฆ า่พ อ่ตาตาย,'515' และจะสงัเกตเหน็ไดว้า่ท ีม่าของนทิานใน

แนวที ่ ๑ และแนวที ่ ๒ น ัน้ ลว้น เปน็ วรรณ กรรมภาคกลาง ซ ึง่ส ว่นให ญ เ่ปน็นทิานวดัเกาะ และ

วรรณ กรรม ภ าคใต  ้ ท ีไ่ดร้บัอทิธพิ ลจากวรรณ กรรมวดัเกาะมาอกีทหี น ึง่

แนวท่ี ๓ เร่ืองพิกุลทอง (ลาย, ก)
- พระเอกไปตามหาเจ้าของผอบใส่ผม ซ่ึงก็คือนางเอก
- ระหว่างเดินทาง นางยักษ์จับพระเอกไปเป็นสามี
- นางยักษ์แปลงเป็นสาวงามอยู่กับพระเอก
- พระเอกรู้ว่าสาวงามน้ันเป็นยักษ์จึงหนีไป
- พระเอกเดินทางมาพบกับนางเอกและพานางเอกกลับเมือง
- พระเอกพานางเอกไปเท่ียวปา
- นางยักษ์สาปนางเอกเป็นชะนี แล้วแปลงเป็นนางเอก
- พระโอรสรู้ว่านางยักษ์แปลงไม่ใช่แม่
- พระเอกฆ่านางยักษ์แปลง แล้วเอาเลือดมาทาชะนี

๑๔ ศิราพร เตะฐาน ณ ถลาง, ในท้องถิ่นมีนิทานและการละเล่น การสืกษาคติชนในบริบททางสังคมไทย
(กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์มติชน, ๒๕๓๗), หน้า ๑๕๘.



นางเอกกลับเป็นมนุษย์

แนวท่ี ๔ เร่ืองนฬผ ม ห อ ม  (มุข, น)
- พระเอกพานางเอกและลูกเดินทางกลับเมืองทางเรือ
- นางยักษ์ผลักนางเอกตกน้ําและแปลงเป็นนางเอกแทน
- นางยักษ์กินแต่ของคาวและไม่ใหโอรสกินนม
- พระเอกพบนางเอก จึงรู้ว่านางยักษ์ปลอมตัวมา
- พระเอกฆ่านางยักษ์ตาย

แนวท่ี ๕ เร่ืองโ ม ่ง ป '1 (ลาย, ก)
- พระเอกพานางเอกเดินทางกลับเมือง
- นางยักษ์จับพระเอกไปเป็นสามี
- นางเอกตามไปช่วยพระเอกมาได้

แนวท่ี ๖ 1 ร อ ง ม า ณ พ ร ่า ย ม น ต ์ร ู้ข อ ง ห า ย  (มุข, ก) พ ร ะ อ ภ ัย ม ณ ี (ลาย, ก)
- นางยักษ์จับพระเอกมาเป็นสามี อยู่ในถ้ํา
- ขณะอยู่ด้วยกัน นางยักษ์แปลงกายเป็นสาวงาม
- นางยักษ์คลอดลูกชาย ๑ คนมีกำลังมาก
- พระเอกเล่าให้ลูกฟังว่าแม่เป็นยักษ์
- ลูกพาพ่อหนี
- นางยักษ์ตามมา แตกต้องตาย

นิทานท่ีมนุษย์สมพาสกับนางยักษ์น้ี ส่วนใหญ่มีลักษณะคล้ายกัน คือ มนุษย์ผู้ชายมีเมียอยู่ 
ก่อนแล้ว นางยักษ์แปลงเป็นสาวงามมาอยู่กับมนุษย์ผู้ชายแล้วกำจัดเมียเก่าและลูกหรือกำจัดเมียเก่า 
แล้วแปลงเป็นเมียเก่าน้ันแทน ท้ังน้ียกเว้นแนวท่ี รา และแนวท่ี ๖ โดยแนวท่ี ๓ น้ันคร้ังแรกนางยักษ์มา 
ลักพระเอกไปขณะเดินทางไปตามหานางเอก เม่ือพระเอกรู้ว่าเป็นยักษ์ก็หลบหนีออกมา ต่อมานางยักษ์ 
ตามมาพบว่าพระเอกแต่งงานกับนางเอกแล้วจึงกำจัดนางเอกและแปลงเป็นนางเอกแทน ส่วนแนวท่ี ๖ 
นางยักษ์เป็นเมียคนแรกของมนุษย์ผู้ชายและมีลูกด้วยกัน นิทานเหล่าน้ีพบมากในวรรณกรรมลาย
ลักษณ์ภาคกลาง



เท. มนุษย์ผู้หญิงสมพาสกับยักษ์ มีแนวเร่ืองแนวเดียว คือ
แนวท่ี ๑ เร่ืองส ัง ข ์ศ ิล ป ี'ช ัย  (ลาย, ก) ส ัง ข ์'ศ ิล ป ี'ช ัย  (ลาย,อ) ห ง ส ์ห ิน  (ลาย,อ)

- ยักษ์มาลักพาตัวญาติผู้หญิงของพระราชาไปเป็นภรรยา
- ต่อมาโอรสคนหน่ึงของพระราชาไปตามญาติน้ันกลับมา
- โอรส (พระเอก) ฆ่ายักษ์ตายและพาญาติกลับมา
- โอรสองค์อ่ืน ๆ ลวงพระเอกไปฆ่าและบอกพระราชาว่าพวกตนเป็นผู้ช่วยญาติ
- เทวดามาช่วยพระเอก
- พระราชาทราบความจริงและให้ลงโทษโอรสท่ีหลอกลวง

การท่ีผู้วิจัยแยกลูกสาวยักษ์ออกจากนางยักษ์น้ัน เน่ืองจากตัวละครท่ีเป็น “ลูกสาวยักษ์” และ 
“นางยักษ์” มีความแตกต่างกันโดยส้ินเชิง ในขณะท่ีลูกสาวยักษ์!ม่มีบทบาทอะไรในเร่ืองมากมายนัก 
เป็นเพียงผู้ถูกกระทำ คือ ถูกพระเอกลักลอบเข้าหา ถูกพาหนี หรือถูกมอบเป็นรางวัล เป็นต้น ผู้กระทำ 
และมีบทบาทจริง ๆ คือตัวพระยายักษ์ผู้เป็นพ่อ แต่นางยักษ์ในทุกเร่ืองเป็นผู้กระทำท้ังส้ินและล้วนแต่ 
เป็นการกระทำในทางร้าย เช่น การลักพาพระเอก การสาปนางเอก หรือฆ่านางเอก เป็นต้น ซ่ึงผู้วิจัยจะ 
นำตัวละครพ่อตาท่ีเป็นยักษ์และเมียยักษ์มาวิเคราะห์ในลำดับต่อไป ส่วนนิทานกลุ่มท่ีผู้หญิงสมพาสกับ 
ยักษ์น้ัน เน่ืองจากมีน้อยเกินไป คือ พบเพียง ๓ เร่ืองและมีแนวเร่ืองเพียงแนวเดียว จึงจะไม่นำมา 
วิเคราะห์ด้วย

เม่ือพูดถึงยักษ์ โดยท่ัวไปมักนึกถึงส่ิงท่ีมีรูปร่างใหญ่โต หน้าตาน่าเกลียดนำกลัว มีเข้ียวยาว 
ผมหยิก กินคนหรือสัตว์เป็น ๆ เป็นอาหาร ใน พจนาน ุกรมฉบ ับราชบ ัณฑ ิตยสถาน ให้ความหมายของ 
ยักษ์ ไว้ว่า น. อมนุษย์พวกหน่ึงถือกันว่ามีรูปร่างใหญ่โตนำกลัว มีเข้ียวงอก ใจดำอำมหิต ชอบกิน 
มนุษย์ กินสัตว์ โดยมากมีฤทธเหาะได้ จำแลงตัวได้, บางทีใช้ปะปนกับคำว่า อสูร และ รากษส ก็มี 
ว.โดยปริยายมีความหมายว่า มีอาการอย่างยักษ์ เช่นใจยักษ์, หน้ายักษ์๑๕

ยักษ์ในนิทานมีท้ังเพศชายและเพศหญิง ลักษณะท่ัวไปของยักษ์ท่ีพบในนิทานไทยได้แก่

- มีร่างกายใหญ่โตกว่ามนุษย์ปกติมาก เช่น การพรรณนารูปร่างของยักษ์ตนหน่ึงในเร่ือง 
ว ง ศ ์ส ว ร ร ค ์ ว่า

๑๕ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๔๔๒, หน้า ๘๙๖.



ต๋ัวมันใหญ่หลวง คีงปวงย่ิงล้ํา
มีต๋ัว,ใหญ่ตุ้ย เหมือนควาย
ผมต๋ัวปูยักษ์ ปอเท่าเส้นหวาย
หน่วยตายักษ์พาย เท่าบาตรพระเจ้า
ตังแข้งและขา ของยักษ์ปูเถ้า
เท่าต้นต่าลลาน หมากป้าว5’๖

หรือสามารถเนรมิตรูปร่างใหใหญ่โตได้ เช่น ในเร่ืองร'า ม เ ก ีย ร ต ิกล่าวถึง1ทศกัณฐในตอน'หน่ึง'ว่า

ใหญ่เท่าบรมพรหมาน ตระหง่านเง้ือมพระเมรุคีรีศรี
ตีนเหยียบศิลาปัถพี อสุรีเข้าแบกยีนยัน5’๗

ลักษณะท่ีใหญ่โตของทศกัณฐ์น้ืIมใช่ลักษณะปรกติ แต่เป็นลักษณะท่ีเนรมิตข้ึนเป็นคร้ังคราวเพ่ือการ 
บางอย่าง ในท่ีน้ีคีอเพ่ือยกเขาพระสุเมรุให้ตรง ภาพขนาดของทศกัณฐ์ท่ีได้จากการอ่านโดยท่ัวไป ผู้อ่าน 
จะรู้สึกได้ว่าเหมือนมนุษย์คนหน่ึงมากกว่า

- รูปร่างหน้าตาหน้าเกลียด ยักษ์มักมีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียด ไม,เป็นท่ีพึงใจแก่ผู้พบเห็น 
หรือทำให้รู้สึกหวาดกลัว

อียักษาตาโตโมโหมาก รูปก็กากปากก็เปราะไม่เหมาะเหมง
นมสองข้างอย่างกระโปรงดูโตงเตง ผัวของเอ็งเขาระอาไม่น่าชม5’๙

- มืฤทธ้ืมาก ยักษ์ในนิทานไทยไม่ว่าจะเป็นเร่ืองใดเป็นผัท่ีมีฤทธ้ืเหนือมนุษย์ ฤทธ้ิ'ท่ี'ว่า'น้ีมี,ท้ัง 
ด้านพละกำลัง เน่ืองจากมีรูปร่างท่ีใหญ่โตกว่ามนุษย์มากจึงมีกำลังมากตามไปด้วย และยังมีฤทธ้ิในการ

'‘’๖ เสน่หา บุญยรักษ์, วรรณกรรมค่าวของภาคเหนือ, เอกสารการนิเทศการศึกษา ฉบับท่ี ๑๗๖ (กรุงเทพฯ 
: หน่วยศึกษานิเทศก์ กรมการสืกหัดครู, ๒๕๑๙), หน้า ๑๖®.

‘’๗ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ้ (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,
กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๐).

“  สุนทรภู่, พระอภัยมณี, พิมพ์คร้ังท่ี ๑๐ (พระนคร : ศิลปบรรณ'าคา-ร, ๒๕๒๑), หน้า ๑๕๕.



เหาะเหินเดินอากาศ ด้านเวทมนตร์ เช่น เร่ืองพ ร ะ ร ถ เ ม ร ี นางยักษ์สารตรามีมนต์ในการทำเสน่ห์ให้ท้าว 
รถสิทธิลุ่มหลง นางยักษ์กาขาวในเร่ืองฬิกุสทองสามารถสาปนางพิกุลทองให้เป็นชะนี

- สามารถเนรมิตรูปร่างให้งดงามได้ เช่น นางยักษ์เนรมิตรูปร่างเป็นหญิงงาม หรือให้มีหน้า 
ตาเหมือนนางเอกซ่ึงเป็นนางงาม ทศกัณฐ์เนรมิตให้หน้าตาเหมือนพระอินทร์ รวมท้ังเนรมิตเป็นรูปร่าง 
อ่ืน ๆ เช่น มารืศเนรมิตร่างเป็นกวาง เป็นต้น แต่การเนรมิตให้มีรูปร่างงามน้ัน บางคร้ังก็สามารถสังเกต 
ได ้ เช่น การมีกล่ินกายสาบ ไม่มีแววตา หรือถ้านางยักษ์แปลงร่างเป็นมเหสีของพระราชา พระโอรสจะ 
จดจำได้ว่าไม่ใช่แม่ อาจแสดงออกโดยการไม่ยอมเข้าใกล้ หรือไม่ยอมกินนม

- นิสัยใจดำอำมหิต โหดร้าย สืบเน่ืองมาจากพฤติกรรมการกินของยักษ์ท่ีมักจะจับคนมากิน 
เป็นอาหาร ยักษ์ท่ีใจดีมีเมตตาพบไดํไม่มากนัก เช่น ยักษ์พินทุมารในเร่ืองสิงห?กร/พ รับพราหมณ์ 
เทพจินดาและสิงหไกรภพมาเล้ียงเป็นลูก

ยักษ์ในนิทานสากสมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ใน Dictionary of Mythology Folklore 
and Symbols ให้ความหมายของยักษ์ Giant หรือ Giantess ว่า'

Conquest, enormity, force of civil, sagacity, superhuman 
strenght, ungliness, violence. Personalification of an event or thing of 
great size, and of the wider elements or phenomena of nature such as 
earthquakes, frost, hurricanes, sleet, storms, volcanoes. Dream 
signification : over ambitious. Primitive people believed that men 
originally were giants who degenerated to the present size. In legend 
portrayed as fierce, naughty, helpful, insolent, joyous, morose, stupid, 
warlike, or wise. They are celestial smiths, creating the chariots, 
mansions, and weapons for the gods. They sometimes attemp to 
dethrone the gods. aa

Jobes, Gertrude, Dictionary of Mythology Folklore and Symbols (New York : The
Scarecrow Press,Inc, 1962) p. 213



กล่าวโดยสรุป ยักษ์โนDictionary of Mythology Folklore and Symbols!]ลักษณะดังนี
๑. แทนนามธรรม เช่น การพิชิต ความช่ัวช้า พลังแห่งความเลวร้าย ความแข็งแรงเหนือมนุษย์ 

ความน่าเกลียด ความรุนแรง
๒. เป็นภาพพจน์

- แทนเหตุการณ์หรือส่ิงท่ีมีฃนาดใหญ่ หรือปรากฎการณ์ธรรมชาติ เช่น แผ่นดินไหว
น้ําค้างแข็ง เฮอริเคน ลูกเห็บ พายุ หรือ ภูเขาไฟ
- ในความฝันเป็นสัญลักษณ์ของความทะเยอทะยานอย่างสูง

๓. เป็นมนุษย์
- ชนด้ังเดิมเช่ือว่าคนในยุคแรกเป็นยักษ์ แล้วค่อยมีร่างกายเล็กลงจนเท่าคนใน

ปัจจุบัน
๔. เป็นอมนุษย์ ในตำนานแสดงถึงผู้ท่ีมีนิสัยดุร้าย หย่ิงยโส มีน้ําใจ อวดดี สนุกสนาน ข้ี 

หงุดหงิด โง่ เกเร หรือ ฉลาด ยักษ์ในตำนานยุโรปยังเป็นช่างตีเหล็กแห่งสวรรค์ สร้างรถม้า วิมาน หรือ 
อาวุธให้แก่เทพเจ้า บางคร้ังก็แย่งอำนาจจากเทพเจ้า

ในพุทธศาสนา มีการอ้างถึงยักษ์ท้ังในพระใตรปิฎก อรรถกถา และฎีกา๒๐ ยักษ์มีหลายความ 
หมายและแทนบุคคลในลักษณะต่าง ๆ กัน ได้แก่ ๑. ยักษ์มีความหมายว่ามนุษย์ มีสองนัยยะคือ 
หมายถึงมนุษย์ท่ีควรบูชา ไม่ระบุว่าเป็นใคร บางคร้ังก็หมายถึงพระพุทธเจ้า และหมายถึงคนท่ีมีนิสัย 
ดุร้าย โหดเห้ียม กินเน้ือมนุษย์ด้วยกัน เช่น พระเจ้าโปริสาทในมหาสุตโสมชาดก ๒. ยักษ์มีความหมาย 
ว่าอมนุษย์ ได้แก่ ยักษ์ท่ีเป็นบริวารของท้าวเวสสวัณ ท้าวสักกะเทวราช เทวดา มาร เปรต เป็นต้น 
๓. ยักษ์มีความหมายว่าผู้ท่ีควรบูชา เป็นการนำไปใช้ตามความหมายตามค้พท้ในรูปวิเคราะห์๒“’ จึงมีการ 
นำคำน้ืไปใช้เรียกเทพหรือเทวดา

จากท่ีกล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าจะเป็นยักษ์ในท้องถ่ินใด ก็ม้กจะแสดงให้เห็นภาพร่วมกัน ๓ 
ประการ คือ

- ด้านรูปร่างหน้าตา มีรูปร่างใหญ่โต หน้าตาน่าเกลียดกว่าปกติ
- ด้านลักษณะนิสัย นิสัยดุร้าย โหดเห้ียม ขาดเมตตา

๒° พระมหาประภาส แก้วรังสรรค์, “ยักษ์ในพระไตรปิฎก'' (วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐), หน้า ๒๒.

๒“’ คำว่ายักษ์ มาจาก ยช ธาตุ 1 ยกฃ ธาตุ และ ยต ธาตุ มีความหมายสรุปได้ ๓ ประการ คีอ ๑. ผู้ท่ีเขา 
บูชา, ผู้ท่ีเ'ขาเช่นสรวง, ผู้ท่ีเ'ขาเคารพ, ผู้ท่ีเขานับถือ ๒ .  ผู้บูชา, ผู้เช่นสรวง ๓ .  ผู้พยายาม, ผู้ขวนขวาย



- ด้านอำนาจพิเศษ มีอำนาจหรืออิทธิฤทธ้ืเหนือกว่าคนธรรมดา

หลังจากท่ีได้เห็นภาพรวมของยักษ์ท้ังในทัศนะแบบไทยและทัศนะสากลแล้ว ลำดับต่อไปผู้วิจัย 
จะนำข้อมูลอใฬุาดสมพาสท่ีผิดธรรมชาติในนิทานไทยท่ีเก่ียวกับยักษ์มาวิเคราะห์ว่า เหตุใดผู้เล่าหรือผู้ 
แต่งจึงสมมุติให้พ่อตาท่ีไม่ถูกกับลูกเขย และตัวละครท่ีเป็นเมียน้อยหรือแม่เล้ียงท่ีนิสัยไม่ดี ให้สวมบท 
บาทเป็นยักษ์ การวิเคราะห์แบ่งเป็นสองประเด็นคือ พ่อตายักษ์และเมียยักษ์

พ่อตายักษ์

เม่ือกลับมาพิจารณาถึงบทบาทของตัวละครยักษ์ในนิทานไทย บทบาทแรกคือยักษ์ท่ีเป็นพ่อตา 
ของพระเอก ผู้เล่านิทานได้ถ่ายทอดความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนจริงในสังคมไทยระหว่างพ่อตากับลูกเขย เม่ือ 
ลูกเขยต้องเข้าไปอยู่อาศัยในบ้านภรรยาตามธรรมเนียมการแต่งงานของไทยท่ีม็มาต้ังแต่ด้ังเดิม และผู้ 
เล่าได็ใช้ตัวละครยักษ์ให้เป็นพ่อตาของพระเอก ซ่ึงเม่ือพิจารณาให้ละเอียดถ่ีถ้วนแล้วจะเห็นว่า ยักษ์ 
และพ่อตา มีลักษณะเหมือนกันอยู่หลายประการ

ประการแรก ด้านรูปร่างหน้าตา ยักษ์มีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียด ผมหยิก มีเข้ียวยาวงอกพ้นปาก 
ออกมา ตามปกติเม่ือคนเราไม่ชอบใครก็มักจะมองไม่เห็นความสวยงามของคนผู้น้ันและยังเห็นว่ามีหน้า 
ตาหน้าเกลียดกว่าปกติ ลูกเขยก็เช่นกัน เม่ือมีการขัดแย้งกับพ่อตา ไม่ชอบหรือถึงข้ันเกลียดพ่อตา ก็ 
ย่อมเห็นว่าพ่อตาน้ันเป็นคนอัปลักษณ์ ย่ิงพิจารณารวมกับอายุแล้ว พ่อตาก็มีอายุมาก ผิวหนังหย่อน 
ยาน สังขารเส่ือมโทรม ไม่งดงามเหมือนคนหนุ่มสาว โดยเฉพาะไม่งามเท่ากับลูกเขยซ่ึงยังอยู่ในวัยหนุ่ม 
ฉกรรจ์ นอกจากน้ีเข้ียวของยักษ์ ก็เป็นสัญลักษณ์แทนบางส่ิงบางอย่างได้ เช่น เป็นสัญลักษณ์แสดงถึง 
ความแก่ ในสัตว์บางชนิด เช่น หมู เม่ืออายุมากข้ึน เข้ียวหมูก็จะย่ิงยาวข้ึน หรือหมายถึงความมีประสบ 
การณ์มาก หรือมีเล่ห์เหล่ียมมาก ดังสำนวนท่ีว่า เข้ียวลากดิน นอกจากน้ี คำว่าเข้ียวเล็บยังหมายถึง 
กำลัง อำนาจ ความเก่ง เป็นต้น ดังน้ันไม่ว่าจะเป็นความน่าเกลียด ความแก่ ความมีประสบการณ์มาก 
หรืออำนาจ ก็ล้วนแต่เป็นส่ิงท่ีลูกเขยมองเห็นว่าอยู่ในพ่อตาท้ังส้ิน

ท้ังน้ี แม้ว่าพ่อตายักษ์โนนิทานจะมีรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดอย่างไร ลูกสาวยักษ์ซ่ึงควรจะมีหน้า 
ตาเป็นไปในทางเดียวกับเผ่าพันธุ กลับเป็นหญิงสาวท่ีหน้าตาสวยงาม รูปร่างอรชรอ้อนแอ้น เช่นเดียว 
กับนางในวรรณคดีท่ัวไป ดังเช่น นางเกษสุริยง ธิดายักษ์แห่งเมืองหริตัน ในเร่ืองสุวรรณหงส์ ฉบับภาค 
ใต ้มีบทชมความงามของนางตอนหน่ึงว่า



มีราชธิดาประไท- 
ทรงฌฌจ์ยาณีพิมลฯ

ผิวหนังดังเน้ือทองปน 
ดังหน่ึงดวงเนตรทรายทองฯ 

รัศมีสีงามผุดผ่อง 
กลางเหินพโยมอากาศฯ

ใครเห็นวรองค์นงนาฏ 
มิรู้จะอ่ิมเบ่ือชมฯ๒๒

บูลย์ลักฃณาใน

เนตรซ้ายขวายล 

ดุจดวงจันทร์ล่อง 

หฤทัยไหวหวาด

ดังน้ันพ่อตายักษ์!นนิทานจึงอาจหมายถึงชายท่ีมีลูกสาวสวย แล้วแสดงอาการหวงลูกสาวมาก 
กว่าปกติ พยายามกีดกันชายหนุ่มท่ีมาติดพันลูกสาว จนผู้ท่ี'จะมาเป็นลูกเขยมอง'ว่าดุเหมือนยักษ์มาร 
และวาดภาพให้กลายเป็นยักษ!ป

ประการท่ีสอง ด้านอำนาจเหนือคนธรรมดา ยักษ์มักจะมีอิทธิฤทธ้ืมากกว่าคนธรรมดา สามารถ 
เหาะได้ มีอาวุธวิเศษ เช่น กระบอง มีเวทมนต์ คาถาต่าง ๆ นอกจากน้ียักษ์ท่ีเป็นพ่อตาก็มักจะมีอีก 
สถานะหน่ึง คือ เป็นเจ้าเมืองหรือเป็นพระยายักษ์ มีกองทหารยักษ์ ในฃ้อน้ืถ้าเทียบกับสถานภาพพ่อตา 
จริง ๆ ในสังคมไทยจะคล้ายกันมาก น่ันคือ พ่อตาคือผู้ท่ีเป็นใหญ่ท่ีสุดในบ้าน มีอำนาจเหนือคนอ่ืน ๆ 
โดยเฉพาะเหนือลูกเขย ซ่ึงลูกเขยต้องเคารพในฐานะท่ีเป็นพ่อของภรรยา เป็นผู้ให้ท่ีอยู่อาศัย ตลอดจน 
ถึงเป็นผู้ช่วยสนับสนุนทางเศรษฐกิจในระยะแรกท่ีลูกเขยเพ่ิงต้ังตัว๒๓ นิทานจึงแปรอำนาจของพ่อตาท่ีมี 
อยู่จริงในครอบครัวแต่อาจมองเห็นได้!ม,ชัดนักมาเป็นอำนาจของยักษ์ท่ีเห็นได้หรือจับต้องได้ เช่น การ 
แปลงร่างให้สูงใหญ่เม่ือต้องสู้รบกับพระเอก การใช้เวทมนต์คาถา การใช้อาวุธวิเศษ เป็นต้น แต่อย่างไร 
ก็ดี ไม่ว่ายักษ์จะมีอิทธิฤทธ้ิมากมายเพียงใดก็ตาม ยักษ์ก็ย่อมจะแพ้แก่พระเอกท่ีเป็นเพียงมนุษย์ใน 
ท้ายท่ีสุด การให้ยักษ์ตายจึงเหมือนเป็นการระบายความกดดัน หรือความอัดอ้ันตันใจท่ีลูกเขยมีต่อพ่อ 
ตาได้ทางหน่ึง

ประการสุดท้าย ความคล้ายคลึงกันในด้านลักษณะนิสัย ภาพของยักษ์!นด้านน้ีจะเป็นผู้ท่ีมี 
นิสัยโหดเห้ียม อำมหิต สามารถอธิบายได้ในเชิงจิตวิเคราะห์ตามแนวคิดเร่ืองปมอีดิปุสของฟรอยด์ ซ่ึง

๒๒ ห ล ว ง พ ุท ธ ร า ช ศ ัก ด า ,  สุวรรณหงส์ วรรณคดีสมัยโบราณ ( พ ัท ล ุง  : โ ร ง พ ิม พ ์พ ัท ล ุง ,  ๒ ๕ ๑ ๓ ), ห น ้า  ๑ ๒ .

๒๓ ศ ิร า พ ร  เ ต ะ ฐ า น  ณ  ถ ล า ง , ในท้องถ่ินมีนิทานและการละเล่น ะ การสืกษาคติซนในบริบททางสังคม
ไทย, ห น ้า  ๑ ๖ ๓ .



มองว่าลูกชายมักจะรักและหวงแม่ ส่วนลูกสาวมักจะรักและหวงพ่อ ในทางกลับกัน แม่ก็จะหวงลูกชาย 
และพ่อก็จะหวงลูกสาว ย่ิงบ้านใดมีลูกสาวสวยพ่อตาก็ย่ิงหวงมากข้ึนไปอีก ย่ิงหวงมากเท่าไรพ่อก็จะย่ิง 
แสดงอาการกีดกันลูกเขยมากข้ึนเท่าน้ัน การท่ีจะได้แต่งงานกับลูกสาวบ้านน้ันจึงเบนเร่ืองยาก ผู้จะมา 
เป็นลูกเขยต้องพิสูจน์ตัวเองอย่างหนักเพ่ือให้ผ่านด่านของพ่อตา จึงดูเหมือนว่าพ่อตาน้ันโหดร้าย ใจดำ 
เหตุการณ์เช่นน้ีสอดคล้องกับในนิทานเป็นอย่างมาก เพราะในนิทานน้ันลูกสาวยักษ์ทุกเร่ืองจะมีหน้าตา 
หมดจดงดงาม ไม่มีร่องรอยของความเป็นยักษ์เลย เช่น ไม่มีเข้ียว ไม่กินเน้ือมนุษย์ หรือเน้ือสด ๆ 
บางเร่ืองก็ให้เกิดจากดอกไม้แล้วมียักษ์นำไปเล้ียงเหมือนลูก เช่น เร่ืองสิงห!กรภพ

นอกจากน้ี เม่ือได้มาเป็นลูกเขยพ่อตากันแล้ว อาจเกิดความขัดแย้งกันในกรณีท่ีอีกฝ่ายหน่ึงไม่ 
ได้เป็นหรือไม่ได้ประพฤติตัวตามท่ีอีกฝ่ายคาดหมาย๒๙ ลูกเขยบางคนอาจจะไม่เป็นท่ีถูกใจพ่อตาเท่าไร 
นัก หากขัดลูกสาวไม่ได้ก็ยอมให้แต่งงานกัน หรือในบางกรณี ลูกสาวก็อาจจะหนีตามผู้ชายไป ทำให้พ่อ 
ตาไม่ชอบหรือเกิดอคติกับลูกเขยคนน้ัน การปฏิบัติต่อลูกเขยจึงอาจไม่ดีนัก เช่น อาจมีการว่ากล่าว การ 
ใช่ให้ทำงานหนัก หรืออาจรุนแรงถึงข้ันไล่ใหไปอยู่ท่ีอ่ืน ส่ิงเหล่าน้ีเป็นช่องทางให้ลูกเขยมองว่าพ่อตาโหด 
ร้ายต่อตน และนำความโหดร้ายน้ี!ปเปรียบกับยักษ์มาร

ดังน้ันจะเห็นได้ว่า ตัวละครพระยายักษ์ท่ีมีลูกสาวสวยในนิทานไทย ก็คือคนจริง ๆ ท่ีมีลูกสาว 
สวย แต่อาจจะเป็นคนดุหรือเป็นพ่อตาท่ีมีความขัดแย้งกับลูกเขย ทำให้ลูกเขยมองว่าพ่อตาเหมือนกับ 
ยักษ์มาร เม่ือนำมาเล่าเป็นนิทานก็เติมเสริมแต่งให้น่าเกลียดน่ากลัวข้ึน มีอิทธิฤทธ้ีมาก1ข้ึน และสุดท้าย 
ลูกเขยก็สามารถปราบพ่อตาลงได้ ในขณะท่ีชีวิตจริงลูกเขยไม่อาจตอบโต้หรือฆ่าพ่อตาได้ เหตุท่ีใน 
นิทานลูกเขยสามารถทำได้เช่นน้ีเพราะนิทานน้ันมีหน้าท่ีสำคัญประการหน่ึงคือเป็นทางระบายออกสำหรับ 
ความขัดแย้งและกฎเกณฑ์ทางสังคม๒๕ ดังน้ันในบางท้องถ่ินท่ีพ่อหวงลูกสาวมาก เช่น ในภาคใต้
นิทานท่ีมีพ่อตาเป็นยักษ์จึงแพร่หลายและได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง

เมยียกัษ์

ในนิทานท่ีมีนางยักษ์เป็นภรรยาอีกคนหน่ึงของพ่อพระเอกหรือของพระเอกเอง ส่ิงท่ีน่าสนใจ 
คือ การท่ีนิทานมองว่าเมียน้อยหรือเมียท่ีมาทีหลังบางคนหรือแม่เล้ียงเป็นเสมือนนางยักษ์ เน่ืองจากนาง 
ยักษ์เหล่าน้ีถ้าเป็นภรรยาของพ่อพระเอก ก็จะมีการกำจัดแม่พระเอกและพระเอกเสีย ส่วนในกรณีท่ีเป็น

๒๙ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๗๘. 
๒๕ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๑๘.



ภ รรยาของพ ระเอก น างยกัษ ม์ กัจะกำจดัน างเอกกอ่น แลว้แป ลงเป น็ น างเอกแท น  แสดงให เ้หน็วา่ผ ูเ้ล า่

น ทิ าน ค งจะม อ งเห น็ ล กั ษ ณ ะรว่ม ก นั บ างป ระก ารข อ งน างยกั ษ ก์ บั เม ยีบ างป ระเภ ท ห รอื แม เ่ล ีย้ ง  โด ย

สามารถวเิคราะหไ์ดด้ งัตอ่ไปน ี้

ประการแรกด้านรูปร่างหน้าตา ตามธรรมชาติ ยักษ์จะมีหน้าตาหน้าเกลียด น่ากลัว ไม่เป็นท่ีพึง 
ใจ แต่นางยักษ์ทุกเร่ืองจะมีการแปลงกายเป็นหญิงงามก่อนท่ีจะเข้ามาล่อลวงให้ตัวละครเอกฝ่ายชาย10๖ 
หลงใหลหรือไม่รังเกียจตน บางคร้ังก็แปลงกายเป็นภรรยาของตัวละครเอกฝ่ายชายแล้วฆ่าภรรยาน้ัน 
เสีย แต่แม้จะอยู่ในร่างท่ีงดงามแล้วนางยักษ์แปลงก็ไม่อาจท้ิงสัญชาตญาณเดิมของตน คือยังลอบไปกิน 
เน้ือสดหรือกินคนในเวลากลางคืน เช่น นางยักษ์กาขาวในพิกุลทอง หรือยังหลงเหลือลักษณะบาง 
ประการของความเป็นยักษ์อยู่ เช่น ตาไม่มีแวว ดังท่ีพระอภัยมณีสังเกตเห็นว่านางงามท่ีพาตนมาเป็น 
นางยักษ์แปลง

น่ิงพินิจพิศดูรู้ว่ายักษ์ ด้วยแววจักษุหายท้ังซ้ายขวา
ย่ิงชิงชังค่ังแค้นแน่นอุรา จะใคร่ด่าให้ระยำด้วยคำพาล๒๗

หรือเวลาโกรธก็จะแสดงตนกลับเป็นเพศยักษ์ตามเดิม ดังเช่น นางยักษ์สนทรีในสุวรรณหงส์ 
เม่ือถูกจับได้ว่าเป็นยักษ์ก็โกรธแล้วกลับเป็นร่างเดิม

นางมารฟังสารแถลง 
แปลงกายให้โตใหญ่ 
แลบล้ินแล้วกัดปาก 
สำเนียงเสียงโกลา

โกรธตาแดงดังแสงไฟ 
ออกไปยืนพ้ืนชาลา 
เข้ียวฟันมากปากร้องว่า 
ร้องว่าเฮ้ยเหวยกุมภณฑ£๒๘

อาการเช่นน้ีคล้ายกับธรรมชาติของคน โดยเฉพาะคนท่ีมักเสแสร้งแสดงกิริยาดีงามเรียบร้อย 
ปกปิดนิสัยท่ีแท้จริงเพ่ีอหวังผลบางประการ คนเหล่าน้ีเม่ือโกรธข้ึนมาก็จะแสดงนิสัยท่ีแท้จริงหรือท่ี
เรียกว่าธาตุแท้ออกมาให้เห็น เช่น คนท่ีปกติพูดจาอ่อนหวานแต่เม่ือโกรธก็พูดด่าคำหยาบคาย หรือคนท่ี 
แกล้งทำเป็นใจดี ย้ิมแย้มแจ่มใสอยู่เสมอ แต่เม่ือโกรธก็เปล่ียนเป็นหน้าบูดบ้ึง ท่ีเปรียบกันว่าเป็นหน้า

๒๖ เป็นได้ท้ังพระเอก และพ่อพระเอก 
๒๗ สุนทรภู่, พระอภัยมณี, หน้า ๑๓.
๒๘ หลวงพุทธราชศักดา, สุวรรณหงส์ วรรณคดีสมัยโบราณ 1 หน้า ๑๑๕.



ยักษ์น่ันเอง ดังน้ัน ร่างท่ีเป็นยักษ์กับร่างท่ีเป็นหญิงงามจึงน่าจะแทนความสัมพันธ์บางประการ น่ันคือ
เป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปกายภายนอกกับจิตใจภายใน กล่าวคือ คนท่ีมีหน้าตางดงามแต่มีจิตใจท่ี 
โหดเห้ียม ร้ายกาจ ไม่มีมนุษยธรรม โดยนำยักษ์ซ่ึงมีภาพโหดเห้ียมอัปลักษณ์อยู่แล้วมาเป็นสัญลักษณ์

ด้านอิทธิฤทธ้ิเหนือธรรมชาติ เวทมนตร์สำคัญท่ีนางยักษ์ในนิทานโดยเฉพาะนางยักษ์ท่ีสวม
บทบาทเป็นเมียน้อยมักจะนำมาใช้นอกเหนือจากการแปลงกายเป็นหญิงงามก็คือ การเปามนต์เสน่ห์ให้ผู้ 
ชายหลงใหลตนเองจนกระท่ังลืมลูก ลืมเมีย การใช้เวทมนตร์น้ีนำจะเทียบได้กับการทำเสน่ห์ยาแฝดซ่ึง 
มีมาในสังคมไทยเน่ินนานและยังมีอยู่จนถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นจากเร่ืองพระลอท่ีพระเพ่ือนพระแพงขอ 
ให้ปูเจ้าสมิงพรายทำเสน่ห์ให้พระลอลุ่มหลงและเดินทางมาหาตน หรือ ข ุน ช ้า ง ข ุน แ ผ น  นางสร้อยฟ้าให้ 
เถรขวาดทำเสน่ห์ให้พระไวยหลงใหลตน การทำเสน่ห์จึงเป็นวิธีการทางไสยศาสตร์ท่ีทำให้ผู้ชายหลงรัก 
สนใจในทันที แตกมีผลไม่คงทนถาวรและถือเป็นวิชาในทางเส่ือมเพราะทำให้ผู้ถูกเสน่ห์ไม่เป็นตัวของตัว 
เอง หรือถ้าเป็นผู้มีวิชาอาคมก็จะทำให้วิชาเส่ือม ดังเช่นเร่ืองชุนช้างธุนแผน พระพันวษาบริภาษนาง 
สร้อยฟ้าหลังจากจับได้ว่านางทำเสน่ห์พระไวยว่า

แก่ตนแต่จะใช้การเปามนต์แทนและสุดท้ายก็เหมือนกับการทำเสน่ห์คือมีผลไม่คงทนถาวร เม่ือตัวละคร 
เอกฝ่ายชายจับได้นางยักษ์จึงถูกลงโทษโดยเด็ดขาดคือถูกฆ่าตาย

ด้านอารมณ์ทางเพศ ตัวละครนางยักษ์มักแสดงออกถึงอารมณ์ทางเพศท่ีรุนแรง แสดงความ 
ต้องการท่ีจะได้พระเอกมาอย่างชัดเจนไม่มีการปิดบังช่อนเร้นอารมณ์ความรู้สึกไว้อย่างวิสัยปฏิบัติของ 
กุลสตรีท่ีสังคมกำหนดไว้ ดังเช่นนางยักษ์ผีเส้ือสมุทรในเร่ืองพระอภัยมณี เม่ือเห็นพระอภัยมณีก็แสดง 
อาการ

แทนตัวตนทีแท้จริง

ทำยาแฝดใส่ไอไวยผัว ให้มัวเมาหลงเล่ห์เสน่หา
จนเส่ือมเวทเส่ือมฤทธ้ืวิทยา จะเป็นบ้าแล้วยังไม่พอใจ๒๙

ย่ิงปันปวนรวนเรเสน่ห์รัก 
อุตลุดผุดทะล่ึงข้ึนตึงตัง

สุดจะหักวิญญาณ์เหมือนบ้าหลัง 
โดยกำลังโลดโผนโจนกระโจม

๒°' ขุนช้างขุนแผน1 พิมพ์คร้ังท่ี ๑๓ (พระนคร : สำนักพิมพ์บรรณาคาร, ๒๕๑๓),หน้า ๑๐๓๙.



ชุลมุนหมุนกลมดังลมพัด 
กลับกระโดดลงน้ําเสียงต้ําโครม

กอดกระหวัดอุ้มองค์พระทรงโฉม 
กระทุ่มโถมถีบดำไปถ้ําทอง

เม่ือนางผีเส้ือสมุทรพยายามเก้ียวพาราสีพระอภัยมณี พระอภัยมณีจึงด่าว่า

เขาเบือนเบ่ือเหลือเกลียดข้ีเกียจตอบ ยังขืนปลอบปลุกปล้ําอีส่ําสาม
ทำแสนแง่แสนงอนฉะอ้อนความ แพศยาบ้ากามกวมอารมณ์

และนางผีเส้ือสมุทรยังไม่ละความพยายาม พระอภัยมณีก็ด่าต่อว่า

พระแค้นคำชาด่าอีหน้าด้าน
น่าอดสูกูได้ทำไมมึง
ท้ังเหม็นสาบเหม็นสางเหมือนอย่างศพ
มาย่ัวเย้าเฝ็าเบียดเกลียดจะตาย

ใครจะร่านเหมือนเช่นน!ม่มืถึง 
มาเคล้าคลึงโลมลูบจูบผู้ชาย 
ไม่น่าคบน่ารักยักษ์ฉิบหาย 
ไม่มีอายมีเจ็บเท่าเล็บมือ๓°

ในเร่ืองพิกุลทอง เม่ือนางยักษ์กาขาวเห็นพระพิไชยมงกุฎก็ได้รำพึงแสดงความปรารถนาในตัว 
พระพิไชยมงกุฎ ดังคำกลอนว่า

ขนงเนตร์เกศแก้มดังแย้มย้ิม 
พระพักตรสง่างามยามบรรทม 
จนลืมอายวายวุ่นผลุนเข้าจูบ 
รู้สึกตัวหวัวร่ออยู่งอไป 
จะต้องพาคลาใคลไปเป็นผัว 
คร้ันคิดพลางกางกรช้อนภูบาล

พระโอษฐ์อ่ิมสำราญดูสวยสม 
หวังภิรมย์ภูวนาถเพียงขาดใจ 
ประโลมลูบกอดประทับท้ังหลับใหล 
มาหลงใหลอยู่เห็นไม่เป็นการ 
พ่อทูลหัวคงรักสมัครสมาน 
จากสถาน๓ตรารีบพาไป๓๑

ประการสุดท้ายคือด้านนิสัยใจคอท่ีโหดร้าย จะเห็นได้ว่าพฤติกรรมของนางยักษ์ในนิทาน 
แสดงถึงจิตใจท่ีโหดเห้ียม หลงอยู่ในราคะตัณหา ไม่มียางอาย ทำอะไรก็ได้เพ่ือใหได้ตัวละครเอกฝ่าย 
ชายมา ไม่ว่าจะเป็นการลักพาตัว การใช้เวทมนตร์ทำเสน่ห์ จนถึงการกำจัดเมียและลูกของตัวละครเอก

สุนทรภู่, พระอภัยมณี, หน้า ๑๔ - ๑๖.
พิกุลทอง, เล่ม ๒ (พระนคร : โรงพิมพ์ราษฎร์เจริญ, ๒๔๙๔ ), หน้า ๕.



ฝ่ายชายทิง การใช้ตัวละครเมียน้อยเป็นนางยักษ์น้ีจึงเปรียบเสมือนการประนามผู้หญิงท่ีไม่รู้จักยับย้ังช่ัง 
ใจตนเองในด้านตัณหาราคะ โดยอาจจะเป็นผู้หญิงท่ีเข้าหาผู้ชายก่อน หรือผู้หญิงท่ีไปแย่งสามีของผู้อ่ืน 
แล้วใช้จริตมารยาให้ผู้ชายหลงใหลแต่ตน ไม่สนใจลูกเมียเก่า จริงอยู่ท่ีในนิทานไทยพระเอกจะมีเมียท่ี 
เป็นอมนุษย์อ่ืน ๆ อีกหลายคน เช่น นางเงือก นางกินรี แต่ผู้ท่ีมีบทบาทในทางร้ายมักจะเป็นนางยักษ์ 
แสดงให้เห็นว่าผู้เล่านิทานสามารถเช่ือมโยงความหมายของนางยักษ์เข้ากับเมียร้ายได้เป็นอย่างดี

กล่าวโดยสรุป ไม่ว่าจะเป็นยักษ์ประ๓ทใดในนิทาน ท้ังยักษ์ท่ีสวมบทบาทเป็นพ่อตา และยักษ์ 
ท่ีสวมบทบาทเป็นเมียร้าย ยักษ์เหล่'าน้ีก็คือคนธรรมดา1น่ีเอง แต่เป็นคนท่ีมีลักษณะเด่นบางประการเป็น 
พิเศษ โดยเฉพาะในด้านรูปร่างหน้าตา นิสัยใจคอ และด้านอำนาจ ซ่ึงลักษณะเหล่าน้ีมีส่วนเก่ียวข้อง 
เช่ือมโยงกับลักษณะของยักษ์ท่ีคนท่ัวไปร้บรู้กันดี และเป็นเร่ืองท่ีสะท้อนสภาพท่ีแท้จริงของครอบครัว 
ไทยท่ียังมีอยูในปัจจุบัน ทำให้นิทานท่ีมียักษ์เป็นพ่อตา หรือมีนางยักษ์เป็นเมียฝ่ายร้าย ได้รับความ 
นิยมท่ัวไป มีการนำมาเล่าช้ําแล้วช้ําเล่าอยู่เสมอ และผู้ฟ้งก็ช่ืนชอบท่ีจะรับฟัง

๔.๒.๒ อนุภาคคนสมพาสกับนางท่ีถือกำเนิดจากดอกบัว

ในนิทานไทยมีเร่ืองราวของนางท่ีถือกำเนิดในดอกบัวหลายเร่ือง ท่ีพบบ่อยคือในวรรณกรรม 
ประโลมโลก หรือเร่ืองจักร ๆ วงศ์ ๆ ของทุกภาค นิทานท่ีมีอนุภาคน้ีนำมาแบ่งเป็นแนวต่าง ๆ ได้เป็น 
๕ แนวคือ

แนวท่ี ๑ ได้แก่ เร่ืองพระสวาทกับนางบัวตูม (มุข, อ) สุวรรณรัตน์ (ลาย, ก) ท ้า ว โ ส ว ัต ร  

(ลาย, อ) เ จ ้า สุ'รัตร์ (ลาย,น)
- นางเอกเกิดในดอกบัว
- ฤๅษีมาพบ และนำไปเล้ียงดู
- เม่ือโตข้ึนนางเอกเส่ียงทายหาคู่
- พระเอกเก็บของท่ีเส่ียงได้ และเดินทางตามหาเจ้าของ
- พบนางเอก และได้แต่งงานกัน
- พระเอกพานางเอกเดินทางกลับเมือง และได้ผจญภัยต่างๆ



แนวท่ี ๒ ได้แก่ เร่ืองโม ่งป :า (ลาย, ก) ล ัก ษ ณ ว ง ศ ์ (ลาย, ก) ช ิว ห า ล ิ้น ค ำ  (ลาย, น) ว ร น ุช  

ช า ด ก  (ลาย, น) ส ุว ร ร ณ เม ฆ ะ ห ม า ข น ค ำ  (ลาย, น) ห ง ส ์ห ิน  (ลาย, อ) น า ง แ ต ง อ ่อ น  (ลาย, อ) ท ้า ว  

จ ัก ร ์ษ ิณ พ ร ห ม ร ิน  (ลาย, อ) ส ิน น ุร า ช  (ลาย, ต)
- นางเอกเกิดในดอกบัว
- มีฤๅษีมาพบและนำไปเล้ียงดู
- พระเอกท่ีกำลังเดินทางอยู่ในปา มาพบเข้า (หรือมาเรียนเวทมนต์กับฤๅษีตนน้ัน)
- (ถ้ามีผู้ปรารภนานางหลายคน อาจมีการทดสอบว่าใครจะได้แต่งงานกับนาง)
- พระเอกได้แต่งงานกับนาง
- พระเอกพานางเดินทางต่อ

แนวท่ี ๓ ได้แก่ เร่ืองอุส'า บ า ร ส  (มุข, อ) อุส'ส า บ า ร ส  (ลาย, น) อ ุส ส า บ า ร ส  (ลาย, อ)
- นางเอกเกิดในดอกบัว
- ฤๅษีมาพบและนำไปเล้ียง
- ฤาษีถวายนางเป็นธิดากษัตริย์
- พระเอกเดินทางพบกับนาง และ ลักลอบได้เสียกัน
- พระราชารู้จะให้ฆ่าพระเอก
- พระเอกเป็นฝ่ายชนะ

แนวท่ี ๔ ได้แก่ เ ร ื่อ ง ฤ ๅ ษ ีต า ไ ฟ (มุข,อ)
- มีนางกำเนิดในดอกบัว
- ฤๅษีตนหน่ึงมาพบและได้นางเป็นภรรยา
- นางให้กำเนิดลูกชาย ๑ คน ซ่ึงต่อมาเป็นตัวละครเอกของเร่ือง

แนวท่ี ๕ได้แก่ เร่ืองสบ!เ ร ะ ด น ค ำ ก า พ ย ์ (ลาย, ต)
- นางเอกเป็นธิดาพระอินทร์ลงมาจุติในดอกบัวกลางปา
- นางเอกมีหน้าตาอัปลักษณ์ แต่อยากมีสามีหน้าตางดงาม
- พระเอกทำว่าวขาดและนางเอกเก็บได้
- นางเอกขอแลกว่าวกับการให้พระเอกรับตัวเป็นภรรยา

และยังมีเร่ืองอ ำ ไ พ ย ร า ช  (ลาย, ต) ท่ีเล่าเพียงว่ากษัตริย์องค์หน่ึงมีมเหสี ๓ องค์ หน่ึงในน้ันถือ 
กำเนิดมาจากดอกบัว และกายมีกล่ินหอม



เม่ือพิจารณานิทานส่ีแนวแรก จะเห็นว่าตอนต้นของทุกแนวเร่ืองเหมือนกัน คือมีนางเกิดใน 
ดอกบัวและมีฤๅษีมาพบเข้า เร่ืองส่วนใหญ่ฤๅษีมักจะนำมาเล้ียงดูเสมือนหน่ึงเป็นธิดา มีเพียงเร่ืองฤๅษี 
ต า ไ ฟ  เท่าน้ันท่ีนำนางมาเป็นภรรยา ส่วนแนวท่ี ๕ พิจารณาแล้วมีโค'รงเร่ืองคล้ายกับเร่ืองแ ก ้ว ห น ้า ม ้า  

ของทางภาคกลาง เพียงแต่เปล่ียนกำเนิดของนางเอกให้มีความพิเศษและมีบุญญาธิการมากข้ึน คือให้ 
เป็นธิดาของพระอินทร์และลงมาจุติในดอกบัว นอกจากน้ียังมีเร่ืองอำ!พยราธ'ของภาคใต้ ท่ีกล่าวเพียง 
ว่า มเหสีองค์หน่ึงของกษัตริย์ในเร่ืองเกิดมาจากดอกบัวและมีกล่ินกายหอม แต่ไม่กล่าวถึงความเป็นมา 
อ่ืนนอกเหนือจากน้ี

ในนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ หรือนิทานประโลมโลก นางเอกท่ีพบได้บ่อย ๆ ได้แก่ นางเอกท่ีเป็น 
ธิดาเจ้าเมือง (มนุษย์) เป็นธิดาเจ้าเมืองยักษ์ รวมถึงนางท่ีกำเนิดในดอกบัว นางเอกท่ีเป็นมนุษย์ก็จะไม่ 
กล่าวถึงเพราะถือเป็นเร่ืองปกติ ส่วนนางเอกท่ีเป็นธิดายักษ์ได้วิเคราะห์ไปแล้วก่อนหน้าน้ี ในท่ีน้ีจะ 
วิเคราะห์ต่อไปว่าเหตุใดผู้เล่านิทานจึงนิยมเล่าให้นางเอกอีกกลุ่มหน่ึงถือกำเนิดในดอกบัว

บัวเป็นดอกไม้ท่ีทรงคุณค่าอันประกอบด้วยความงามและคุณประโยชน์มากมาย ดอกบัวเพียง 
ดอกเดียวไม่ว่ากำลังตูมหรือกำลังบานมีความงามล้ําลึกกว่ามวลบุปผาลดาชาติซ่ึงนำมาผูกร้อยรวมกัน 
เป็นช่อ๓๒ ไม่เพียงเท่าน้ี แม้แต่นักวิทยาศาสตร์ยังจินตนาการเห็นว่าความงามของดอกบัวบานน้ันมี
ลักษณะงดงามแบ่งบานประดุจหญิงสาวหรือเจ้าสาว จึงจัดบัวอยูในกลุ่ม N y m p h a e a  ซ่ึงแปลว่าหญิง 
สาวหรือเจ้าสาว๓๓ นอกจากน้ี วัฎจักรของบัวยังแฝงไว้ด้วยปรัชญาชีวิตซ่ึงซ้ีนำให้เห็นถึงธรรมะหลาย
ประการ ดังน้ันบัวจึงได้ช่ือว่าเป็นดอกไม้แห่งปรัชญาโดยเฉพาะปรัชญาทางตะวันออกและยังมีสาย 
สัมพันธ็ใกล้ชิดต่อวิถีชีวิตตลอดจนความเช่ือในลัทธิศาสนาต่าง ๆ ของชาวตะวันออกอย่างลึกซ้ึง๓๔ บัว 
เป็นส่ิงท่ีได้รับการเคารพบูชาในสมัยอียิปต์โบราณและอีกหลายดินแดนในเอเชีย๓๕

๗° ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว ะ องค์ประกอบประวัติศาสตร์ สืลปวัฒนธรรมไทย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์, ๒๕๔๐), หน้า ๒๙.

“’๓ คุณหญิงคณิตา เลขะกุล, บัว ะ ราชินีแห่งไม้น้ํา (กรุงเทพฯ : มูลนิธิสวนหลวง ร.๙, ๒๕๓๕), หน้า ๑๓. 
๓1 ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว ะ องค์ประกอบประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมไทย 1 หน้า ๒๙.
“'๕ Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art (New York

: H arperC ollins P ublishers, ใ995) p.149.



ชาวอียิปต์โบราณเป็นชนชาติท่ีนิยมนับถือดอกบัวสายหรือบัวอุบลชาติ๓'’ ดอกบัวสายจะเจริญ 
งอกงามตามฟากฝังแมน้ัาไนล์ท่ีชาวอียิปต์ถือว่าเป็นแม่น้ําคักด้ืสิทธ้ิ มีกระแสน้ําชะล้างให้สะอาดอยู่เสมอ 
บัวจึงเป็นเคร่ืองหมายของความบริสุทธ้ื นอกจากน้ีชาวอียิปต์โบราณยังสังเกตว่าดอกบัวสายแบ่งบาน
รับแสงอาทิตย์ยามรุ่งอรุณแล้วจะหุบลงเม่ือดวงอาทิตย์สับขอบฟ้า ดอกบัวสายจึงเป็นสัญลักษณ์ของ 
เทพครองฟ้า ซ่ึงหมายถึงดวงอาทิตย์ มีนามว่า เทพเอมอน หรือ รา แสดงให้เห็นเป็นรูปเด็กน่ังบน 
ดอกบัว (หรือมีเฉพาะศีรษะโผล่มาจากดอกบัว) เป็นการเร่ิมต้นการเดินทางข้ามท้องฟ้า

สำหรับชาวเอเชียจะนิยมดอกบัวหลวงหรือปทุมชาติ อาจเป็นเพราะมีกำเนิดอยู่อย่างแพร่หลาย 
ในดินแดนแถบน้ี ชาวอินเดียและสังกายกย่องให้บัวหลวงเป็นดอกไม้ประจำชาติ ดอกบัวได้รับการนำมา 
ทำเป็นฐานรองรับรูปเคารพซ่ึงเรียกว่า ปัทมาสนะ หรือ กมลาสนะ ส่วนดอกบัว กอบัว ในสภาพธรรม 
ชาติจะนำมาทำเป็นลวดลายรูปภาชนะหม้อน้ําบรรจุบัวท้ังก้านใบและดอกบัวแสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ 
หรือให้ประสบความสำเร็จในทุกส่ิงท่ีปรารถนา ชาวจีนเรียกดอกบัวว่า เหลียนฮวา หรือ เหอรวา ซ่ึง 
แปลว่า การปรองดองกัน รวมกัน และการต่อเน่ืองไม่จบส้ิน เป็นความหมายทางสิริมงคล ชาวจีนจะนำ 
ดอกบัวมาประกอบกับเป็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ ใชีในการอวยพร เช่น ภาพฝักบัวอันอุดมด้วยเมล็ด หมาย 
ถึง การอวยพระให้มีบุตรในเร็ววัน ภาพนกกระยางกับดอกบัว อวยพรให้ได้เป็นขุนนางตลอดไป1"๗

ในศาสนาพราหมณ์มีความเช่ือว่าพระพรหมผู้เป็นพระผู้เป็นเจ้าสูงสุดของตนเกิดจากไข่สีทอง‘"๘ 
แล้วทรงสร้างโลกและให้กำเนิดพราหมณ์ ทรงสร้างมนุษย์และอมนุษย์ข้ึนในโลกมากมาย จึงอาจถือได้ว่า 
ทรงเป็นบรรพบุรุษของโลกท้ังปวง ต่อมาศาสนาพราหมณ์!ด้แตกแยกออกเป็นลัทธินิกายต่าง ๆ นิกาย 
หน่ึงท่ีสำคัญก็คือ ฮินดู มีการดัดแปลงแก้ไขปรับปรุงหลักการของศาสนาพราหมณ์ข้ึนมาใหม่ตามความ 
เช่ือของคนในยุคน้ัน เร่ืองกำเนิดของพระพรหมก็มีการนำมาเล่าใหม่ ในคัมภีร์ภาควตปราณกล่าวว่า 
พระประชาบดี ซ่ึงมีพระนามเรียกว่า "พรหมา” หรือ “พระพรหม" ทรงมีกำเนิดจากดอกบัวท่ีผุดข้ึนมา 
จากพระนาภีของพระวิษณุ ในขณะท่ีพระวิษณุกำลังบรรทมหลับอยู่ เพราะฉะน้ันพระพรหมจึงมีฉายาว่า

๓๖ บัว แบ่งเป็น ๒ ชนิด คือ บัวสายหรืออุบลชาติ และบัวหลวงหรือปทุมชาติ บัวสายมีก้านใบและก้าน 
ดอกอ่อนไม่มีหนาม กินได้ ส่วนบัวหลวงมีก้านใบและก้านดอกแข็ง มีหนามสากคาย

๓๗ ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว ะ องค์ประกอบประวัติศาสตร์ ติลปวัฒนธรรมไทย 1 หน้า ๓๑.
๓“ ในมานวธรรมศาสตร์ได้กล่าวถึงกำเนิดของพระพรหมและการสร้างจักรวาลว่า เม่ือโลกยังว่างเปล่าอยู่น้ัน 

พระอาตมภู คือผู้เกิดได้ด้วยตนเองปรารถนาจะสร้างส่ิงท้ังปวงจากร่างของพระองค์ จึงสร้างน้ําข้ึนก่อน แล้วนำน้ําเช้ือ 
ลงปล่อยในน้ัาน้ัน เกิดเป็นไข่สีทองมีแสงเหมือนดวงอาทิตย์ ต่อมาไข่สีทองแตกออกเป็นสองซีก ซีกเบ้ืองบนเป็นท้อง 
ฟัากับทิศท้ัง ๘ ซีกเบ้ืองต่ําเป็นแผ่นดิน และระหว่างซีกโลกท้ังสองน้ันทรงสร้างสถานท่ีอันเป็นนิรันดร์ของน้ํา และพระ 
พรหมก็ประสูติในน้ันเช่นกัน จึงมีนามว่า หิรัณย ค ร ร ภ ์



“อพชช” หรือ ‘‘อพชโยนิ” (ผู้เกิดแต่ดอกบัว) และพระวิษณุมีฉายว่า ไ ๒มนาภ" (ผู้มีดอกบัวท่ีนาภี)๓" 
นอกจากน้ีพระวิษณุหรือพระนารายณ์ยังประทับบนอาสนะดอกบัว พระกรท้ังส่ีทรงสังข์ จักร คทา และ 
ดอกบัว ดอกบัวน้ีเป็นสัญลักษณ์แทนแผ่นดิน เพราะแผ่นดินหรือโลกน้ันในปัทมบุราณกล่าวว่าเดิมเป็น 
ดอกบัวทอง๔° ในท่ีน้ีก็ตรงกับลิลิตโองการแช่งน้ําฃองไทยท่ีกล่าวถึงพระนารายณ์ว่าถือธรณีแทนท่ีจะเป็น 
ดอกบัว

โอมสิทธิสรวงศรืแกล้ว แผ้วมฤตยู เอางูเป็นแท่น แกว่นกลืนฟ้ากลืนดิน บิน 
เอาครุฑมาข่ี สืมือถือสังข์จักรคธาธรณี ภีรุอวตาร อสูรแลงลาญทัก ททัคนิจรนายฯ๙“

นอกจากน้ี ชาวอินเดียยังสร้างรูปเคารพของเทพเจ้าท่ีสำคัญต่าง ๆ ในศาสนาฮินดู ประดิษฐาน 
อยู่บนดอกบัวท้ังในลักษณะประทับน่ังหรือยืน หรือถือดอกบัวไว้ เช่น พ ร ะ ล ัก ษ ม ี มเหสีของพระ 
นารายณ์ เกิดจากฟองสมุทร เม่ือคราวเทวดาและอสูรช่วยกันกวนเกษียรสมุทร ขณะข้ึนมาจากท้องทะเล 
พระนางน่ังอยู่ในดอกบัวและมือถือดอกบัวด้วย ดังน้ันในรูปเขียนของพระสักษมีจะวาดให้พระกรถือ 
ดอกบัวแดง และประทับยืนหรือน่ังบนดอกบัวเสมอ พ ร ะ ส ุร ัส ว ด ี มเหสีของพระพรหมและเป็นเทวีแห่ง 
อักษรศาสตร์ พระกรท้ังส่ีทรงถือพิณ ถ้วยน้ํา คัมภีร์ และดอกบัวหลวง พ ร ะ อ ัค น ี ซ่ึงเป็นเทพเจ้าท่ีมื 
ความสำคัญและเป็นท่ีนับถือมานานต้ังแต่ยุคสมัยไตรเพท พระอัคนีมีสองหน้า ส่ีกร ทรงอาวุธหลาย 
ชนิด หน่ึงในน้ันคือดอกบัว พ ร ะ อ า ท ิต ย ์ เป็นผู้Îคจรให้แสงสว่างและความอบอุ่นอยู่ระหว่างเทวโลกและ 
มนุษยโลก พระอาทิตย์ทรงถือดอกบัวแดงไว้สองพระหัตถ์ ส่วนอีกสองพระหัตถ์ ใช้ห้ามอุปัทวันตราย 
และใช้ประทานพร

ส่วนศาสนาพุทธ บัวเป็นดอกไม้ท่ีเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนาอย่างกว้างขวาง ชาวพุทธใช้
ดอกบัวบูชาพระรัตนตรัยมาต้ังแต่โบราณกาล อาจกล่าวได้ว่า บัวเป็นดอกไม้ประจำ,พุทธศาสนา' พุทธ 
ศาสนิกชนเช่ือว่าดอกบัวเป็นดอกไม้แห่งความบริสุทธ้ี สะอาด เพราะบัวแม้เกิดในโคลนตม แต่เม่ือบาน 
พ้น'นากไม่มี'ร่อย'ร่อง'ของตมเหลืออยู่เลย ความบริสุทธ้ีท่ีกล่าวถึงน้ีอาจหมายถึงความพ้นจากส่ิงสกปรก 
โสมมหรือมลทินทางโลก และอาจหมายถึงการพ้นจากอาสวะ กิเลส ตัณหา มานะ ทิฐิ หรือความผูกพัน

๓°' บุบผา เต็งสุวรรณ, “บัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต', (วิทยานิพนธ์ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๒๑) หน้า ๒๖.

๙๐ ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว ะ องค์ประกอบประวัติศาสตร์ สืลปวัฒนธรรมไทย, หน้า ๓๖.
๙'’ “ลีลิตโองการแช่งนา’', วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๑ (กรมศิลปากร, กองวรรณกรรมและประวัติ 

ศาสตร์, ๒๕๔๐), หน้า ๗.
๙๒ คณิตา เลขะกุล, บัว ะ ราM แห่งไม้'นา, หน้า ๕๒.



ในกาม หรือบางทีความบริสุทธ้ืน้ัน หมายถึงความอยู่สูง พ้นจากความผูกพันทุกส่ิงทุกอย่าง๔“’ ด้วยเหตุ 
น้ีจึงมักจะเปรียบเทียบความบริสุทธ้ิฃองพระพุทธเจ้ากับดอกบัว

การท่ีให้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์แทนองค์สมเด็จพระสัมมาส้มพุทธเจ้า ยังเน่ืองมาจากการท่ี 
ดอกบัวเป็นสัญญาณหรือนิมิตให้ทราบถึงจำนวนผู้ท่ีจะมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าในอสงไขยหน่ึง ๆ น่ัน 
คือ เม่ือไฟประลัยกัลบัดับส้ินลงแล้วและเกิดกัปใหม่ โลกท่ีเคยมืดมิดก็จะบังเกิดพระอาทิตย์ พระจันทร์ 
ส่องสว่าง และเกิดต้นไม้ต้นแรกข้ึนคือกอบัว กอบัวจึงเป็นสัญญาณของการเร่ิมต้นของกัปใหม่ ดอกบัว 
แต่ละดอกท่ีเกิดจากกอบัวน้ีจะมีจำนวนแทนพระพุทธเจ้าหน่ึงพระองค์ ในกัปท่ีกำลังดำเนินอยู่เวลาน้ีช่ือ 
ว่า ภัทรกัป เน่ืองจากมีดอกบัว ๕ ดอกปรากฏข้ึนในกอบัว จึงมีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้ในภัทรกัปน้ี ๕ 
พระองค์ และไต้บังเกิดข้ึนแล้ว ๙ พระองค์ คือ พระพุทธกกุสันธ พระพุทธโกนาคมน์ พระ'พุทธกัสสป 
และพระพุทธโคดม พระพุทธเจ้าองค์สุดท้ายท่ีจะเกิดในภัทรกัปน้ีคือ พระพุทธครือาริยเมตไตรย

นอกจากน้ี ในพุทธประวัติยังกล่าวถึงพระพุทธเจ้ากับดอกบัวอยู่หลายตอน ใน พระปฐม 
สมโพธิกถา คัพภานิกขมนปริวรรต ปริจเฉทท่ี ๓ กล่าวถึงเม่ือพระโพธิสัตว์จุติลงมาสู่ครรภ์ของพระนาง 
สิริมหามายาน้ัน พระนางไต้สุบินนิมิตว่าท้าวจตุมหาราชท้ัง ๔ มายกพระองค์ไปพร้อมท้ังพระแท่นยังปา 
หิมพานต์ มีนางเทพธิดาท้ังหลายมาเชิญเสด็จไปสรงน้ําท่ีสระอโนดาตเพ่ือชำระมลทินมนุษย์ ทรงผลัด 
ด้วยผ้าทิพย์ลูบไล้ด้วยเคร่ืองหอมอันเป็นทิพย์ ประดับพระกายด้วยบุปผชาติ แล้วจึงเชิญเสด็จเข้าสู่ 
วิมานทองซ่ึงอยู่บนรัชฎบรรพต ให้บรรทมบ่ายพระเศียรไปทางทิศปราจีน ขณะน้ันก็มีเศวตหัตถีช้าง
หน่ึงชูงวงซ่ึงจับบุณฑริกปทุมชาติสีขาวเพ่ิงบานใหม่ มีกล่ินหอมฟ้ง ร้องโกญจนาทเข้ามาในวิมานแล้วท่า 
ประทักษิณรอบพระนางท่ีบรรทมอยู่ ๓ รอบ แล้วเหมือนจะเข้าไปในอุทรของพระนางทางต้านข้าง และ 
ในขณะเดียวกันน้ันเองก็เกิดนิมิตข้ึน ๓๒ ประการ ในจำนวนน้ีเก่ียวข้องกับบัวหลายประการ ดังคำ 
พรรณนาตอนหน่ึงว่า

.......สรลพปทุมชาติมีพรรณ ๕ ก็บังเกิดปรากฏเดียรดาษไปในสาครนทีแล
ปฐพีดล ๑ สรรพบุพผชาติท้ังหลายบรรดาเกิดในน้ําในบกก็มีกลีบอันเบิกบานท้ังส้ิน ๑ 
สรรพพฤกษลดาชาติท้ังหลายก็บังเกิดดอกปทุมชาติออกตามลำต้นแลก่ิงแลเครือ ๑ 
ทัณฑปทุมชาติท้ังหลาย ล้วนมีก้านทำลายพ้ืนแผ่นศีลาผุดข้ึนมาแห่งละ ๗ ดอก ๆ ใน

บุบผา เต็งสุวรรณ, “บัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต,’' หน้า ๖๓



ท่ีคืลา,ท้ังปวง ๑ โอล้มพกปทุมชาติท้ังหลายก็บังเกิดปรากฏห้อยย้อยบนอากาศ ๑ ...๙๙

ในพรหมัชเฌสนปริวรรต ปริจเฉทท่ี ๑๒ ก็มีความเก่ียวข้องระหว่างพระสัมมาล้มพุทธเจ้ากับ 
บัว โดยทรงเปรียบเทียบบัวกับเวไนยสัตว์ กล่าวคือ หลังจากท่ีพระพุทธเจ้าปาเพ็ญเพียรปฏิบัติธรรม 
จนได้ตรัสรู้พระสัพพัญณุตญาณแล้ว ก็ทรงมีพุทธปริวิตกว่า ธรรมะท่ีทรงตรัสรู้น้ันลึกซ้ึงยากท่ีเหล่าสัตว์ 
ทังหลายจะเข้าถึงได้ จึงทรงบังเกิดความท้อถอยท่ีจะแสดงพระธรรมแก่ปวงสัตว์ เป็นเหตุให้ท้าวสหัมบดี 
มหาพรหมเสด็จมาอาราธนาพระพุทธองค์ให้แสดงสัทธรรมเทศนาโปรดสัตว์โลกให้พ้นสังสารวัฏ และ
ในลำดับน้ัน สมเด็จพระสัมมาล้มพุทธเจ้าได้ทรงพิจารณาว่าเวไนยสัตว์ล้วนแต่มีอวิชาครอบงำสันดานอยู่ 
มากบ้างน้อยบ้าง และทรงเปรียบเทียบเวไนยสัตว์เหล่าน้ีกับดอกบัว ๔ จำพวก คือ ดอกบัวท่ีอยู่พ้นน้ํา 
คอยแสงอาทิตย์จะบานในวันน้ี เปรียบได้กับอุคฆฏิตัญฌูบุคคล คือผู้ท่ีมีปัญญามาก แมีได้พ็งธรรม 
เพียงคร้ังเดียวก็สามารถตรัสรู้มรรคผลได้ ดอกท่ียังต้ังอยู่เสมอน้ําคอยบานในวันพรุ่งน้ี เปรียบได้กับ 
วิปจิตัญญบุคคล คือยังมีกิเลสยึดเกาะอยู่ปานกลาง ในการแสดงพระธรรมเทศนาต้องแสดงให้ละเอียด 
ย่ิงข้ึน จึงจะสามารถบรรลุได้ ดอกท่ียังอยู่ใต้น้ํา ยังอีกสามวันจะบาน เปรียบได้กับไนยบุคล คือผู้ท่ียังมี 
กิเลสห่อหุ้มอยู่มาก แต่หากพยายามขัดเกลาด้วยการสดับพระธรรมเทศนาอยู่เสมอก็จะสามารถบรรลุ 
ธรรมได้ และบัวจำพวกสุดท้ายคือบัวท่ีพ่ึงงอกจากเหง้าท่ีไม่อาจจะเจริญจนถึงข้ันบานได้ ต้องกลายเป็น 
อาหารแก่เต่าปลาเสียก่อน บัวจำพวกน้ี เปรียบได้กับปทปรมบุคคลคือผู้ท่ีมีกิเลสหนา แม้ขัดเกลาเท่าใด 
ก็ไม่สามารถบรรลุเข้าสูมรรคผลได้

นอกจากจะเปรียบดอกบัวกับพระพุทธเจ้าได้แล้ว ดอกบัวยังเปรียบได้กับพระสงฆ์ กล่าวคือ 
แม้ดอกบัวจะเกิดตามคูสกปรก ตามกองขยะตามท่ีเขาท้ิงทับถมไว้ ก็ยังมีกล่ินหอมเป็นท่ีร่ืนรมย์ใจ คน 
ย่อมเก็บมาทัดทรงประดับแม้ส่วนสูงของร่างกายโดยปราศจากการรังเกียจ เช่นเดียวกับพระสงฆ์สาวก 
ของพระพุทธเจ้าแม้จะเกิดในตระกูลยากจนเข็ญใจต่ําช้าเลวทรามอย่างไรก็ดี เม่ือมาประพฤติชอบ คนก็ 
ย่อมเล่ือมใสศรัทธา เคารพกราบไหว้ โดยปราศจากความรังเกียจถึงชาติตระกูล

ดังท่ีกล่าวมาข้างต้นน้ีจะเห็นได้ว่า แทบทุกวัฒนธรรมท่ัวโลกต่างยกย่องให้ดอกบัวเป็นดอกไม้ท่ี 
มีคุณค่าและมีความสำคัญอย่างย่ิง เหนือกว่าดอกไมีใด ๆ

สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส1 พระปฐมสมโพธิกถา (มูลนิธิ "ทุนพระพุทธยอด 
ฟ้า'' ในพระบรมราชูปถัมภ์ และคณะวัดพระเชตุพน พิมพ์โดยเสด็จพระราชกุศล ในงานพระราชทานเพลิงศพ พล.ต. 
อ. พิชัย กุลวณิชย์, ๒๕๓๗), หน้า ๔®'.



ในศาสนาพราหมณ์ ดอกบัวมิได้เพียงแต่เก่ียวข้องกับการกำเนิดแห่งเทพเจ้า เช่น พระพรหม 
เท่าน้ัน หากยังเก่ียวข้องกับการกำเนิดมนุษย์ผู้มีบุญญาธิการและสัตว์ท่ีนับถือว่าช้ันสูงอีกด้วย การ 
กำเนิดในดอกบัวน้ีถือได้ว่าเป็นการเสริมบุญญาบารมี และแสดงความเป็นทิพย์พิเศษเหนือส่ิงอ่ืนใด 
ตรงกับท่ีพระยาอนุมานราชธนได้1ห้ความเห็นเก่ียวกับคนท่ีเกิดในดอกบัวไว้ว่า

คนท่ีจะเกิดมาในดอกบัวได้ต้องเป็นคนทิพย์หรือคนพิเศษ หรือไม,ก็ต้องเป็น 
นางงาม น่ึก็สมควร เพราะนางงามก็เป็นพวกไม้งามน่ันเอง ถ้านางงามเป็นดอกไม้ก็ต้อง 
มาจากดอกไม้ จะเกิดมาจากอ่ืนไม่ได้ก็ถูกแล้ว๕๕

ไม เ่พ ยีงแตบ่ วัจะมคีวามส ำคญั กบั ช วีติความเป น็ อย ูแ่ละความ เช ือ่ท างศาส น าของคน จำน วน ม าก

แลว้ ย งัม คีวาม เช ือ่ท ีเ่ก ีย่วขอ้งกบั บ วักบั การถอื กำเน ดิ อกีด ว้ย โดยเฉพ าะใน ทางศาสน าพ ราห มณ แ์ละ

ศาสนาพทุธ บ คุคลท ีม่ บี ญุ บ ารมมีากส ว่น ห น ึง่ม กัถอืกำเน ดิมาจากดอกบ วั

ในวรรณคดีไทยหลายเร่ืองท่ีรับอิทธิพลมาจากอินเดีย ไม่ว่าจะเป็นอิทธิพลจากวรรณกรรม 
สันสกฤต หรือวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ก็ได้กล่าวถึงกำเนิดของผู้มีบุญญาธิการต่าง ๆ ท่ีกำเนิดใน 
ดอกบัว หรือมีดอกบัวมาเก่ียวข้องกับการกำเนิด ดังน้ี

นางปทุมาวดี มีกล่าวอยูในไตรภูมิพระร่วงว่านางปทุมาวดีเดิมเป็นคนเข็ญใจ วันหน่ึงขณะท่ีเอา 
ข้าวไปล่งผัวท่ีกำลังไถนาเห็นพระปัเตยกพุทธเจ้า จึงมีใจศรัทธา เอาข้าวใส่บาตรและเอาข้าวตอกผสม 
น้ําผ้ึงปันเป็นก้อน ได ้ ๕๐๐ ก้อนใส่เหนือข้าวสุก จากน้ันก็เก็บดอกบัวหลวงท่ีข้ึนอยู่แถวน้ันทอดลงใน 
บาตรด้วย เม่ือถวายบูชาไหว้คารวะพระปัจเจกพุทธเจ้าแล้ว นางจึงอธิษฐานขอให้มีลูกชาย ๕๐๐ คน 
และเม่ือเดินไปยังท่ีใดให้มีดอกบัวพูนข้ึนมารองตีนทุก ๆ ย่าง คร้ันเม่ือนางส้ินอายุในเมืองมนุษย์ก็ไดีไป 
เกิดบนสวรรค์ คร้ันเม่ือส้ินอายุบนสวรรค์จะลงมาเกิดในมนุษย์ นางก็มีใจเกลียดในครรภ์ท้องแม่ และ 
ปรารถนาท่ีจะมาเกิดในดอกบัว และนางก็ได้มาเกิดในดอกบัวสมปรารถนา ดังท่ีว่า

คร้ันว่านางส้ินอายุศม์แล้วจึงลงมาเกิดท่ีในดอกบัวหลวงดอก ๑ อันมีอยู่ใน 
สระ ๆ หน่ึง มีอยู่แทบตีนเขาพระทิมวันต์ เม่ือน้ันยังมีฤๅสิทธองค์ ๑ ธน้ันอยู่ในปา

*๕ พระยาอนุมานราชธน, ''อันนารายณ์น้ันส่ีหัตถา ทรงตรีคธาจักรสังข์" 1 ครามรู้เก่ียวกับวรรณคดีและ 
เทพนิยายสงเคราะห์ (กรุงเทพฯ : คณะอนุกรรมการจัดพิมพ์เอกสารเน่ืองในวาระครบ ๑๐๐ ปีพระยาอนุมานราชธน, 
๒๕๓๑), หนา ๑๘๗.



หิมพานต์ ธย่อมลงมาอาบน้ําในสระน้ันทุกวัน ธเห็นดอกบัวท้ังปวงน้ันบานส้ินแล้วทุก 
ดอก ๆ แลว่ายังแต่ดอกเดียวน้ีบ่มิบานแล ดุจอยู่ดังน้ีบ่มิบานด้วยท้ังหลายได้ ๗ วัน ฯ 
พระมหาฤๅษีน้ันธก็ดลยลมหัศจรรย์น้ันนักหนา ธจึงหันเอาดอกบัวดวงน้ันมา ธจึง 
เห็นลูกอ่อนอยู่ในดอกบัวน้ันแล เป็นกุมารีมีพรรณงามด่ังทองเน้ือสุก พระมหาฤๅษี 
น้ันธมีใจรักนักหนา จึงเอามาเล้ียงไว้เป็นพระปิยบุตรบุญธรรม แลฤๅษีธเอาใหัผน้อย 
ดูดกินนม แลเป็นน้ํานมไหลออกแต่แม่มือมหาฤๅษีน้ันด้วยอำนาจบุญพระฤๅษี แลบุญ 
กุมาริกาน้ันด้วยแล เหตุว่านางน้ันเกิดในดอกบัวจึงพระมหาฤๅษีเจ้าธจึงให้ช่ือว่านาง
ปทุมาวดีแล ฯ11๖

ในภาคกลาง เร่ืองของนางประทุมคงเป็นท่ีรู้จักกันอย่างดี จึงมีการนำไปร้องเป็นเพลงกล่อมเด็กด้วย ดัง
มีเน้ือร้องว่า

เห่เอ่ยข้าจะกล่าว ถึงเร่ืองราวนางประทุม
สะสวยรวยรุ่ม เจ้าเกิดในพุ่มบุษบง
พระฤๅษีลงไปสรง จึงได้อนงค์นางมา
พระก็เล้ียงนางไว้ เจริญวัยวัฒนา
จักกำหนดพระชันษา เจ้าได้สิบห้าปีปลาย
พระฤๅษีไปปา เท่ียวเสาะหาผลไม้
เจ้าอยู่ยังบรรณศาลา ไฉยาก็ร้อยพวงมาลัย
ร้อยเอยร้อยแล้ว นางแก้วก็พิษฐานไป
เน้ือคู่ข้าอยู่ไหน ขอให้มาลัยน้ีสวมกร
สวมข้อพระหัตถ์ แล้วรวบรัดพระกร
นางประทุมเกสร มาร่วมท่ีนอนแม่นา๔๗

ท้าวอโนมาตัน เป็นปฐมกษัตริย์แห่งอโยธยาและเป็นต้นวงศ์ของพระราม ในเร่ืองรามเกียรต 
ท้าวอโนมาตันมีกำเนิดมาจากดอกบัวท่ีข้ึนจากพระอุทรของพระนารายณ์ เหตุท่ีเป็นเช่นน้ืสืบเน่ืองมาจาก 
หิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดินเอาไปบาดาล พระนารายณ์จึงอวตารเป็นพญาสุกรปราบหิรันตยักษ์แล้วก็เสด็จ

^  พระญาลิ'ไทย, ไตรภูมิพระร่วง (กรุงเทพฯ : บรรณาคาร, ๒๕๔๓), หน้า ๑๙๖ - ๑๙๗.
Inl นางสาย ไม้เรียง และนายรุ่ง โสภะนราพงษ์, บอกเล่า ใน กุหลาบ ม้ลลิกะมาศ, คติชาวบ้าน 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, ๒๕๐๙), หน้า ๑๙.



๑๐๐

กลับไปยังเกษียรสมุทร บรรทมเหนือแท่นพระยานาคราชและร่ายพระเวท ทำให้เกิดดอกบัวข้ึนมาจาก 
พระอุทร และภายในดอกบัวน้ันมีกุมารน้อยคนหน่ึง พระนารายณ์พากุมารน้อยไปถวายพระอิศวร พระ 
อิศวรจึงโปรดให้พระอินทร์ไปสร้างเมืองให้กุมารท่ีชมพูทวีป ซ่ึงก็คือกรุงศรีอยุธยาน่ันเอง คำกลอนตอน 
กำเนิดท้าวอโนมาตัน ในรามเกียรเพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ มีว่า

คร้ันถึงเข้าท่ีบรรทมสินธุ 
เหนือบัลลังก์หลังนาคอำไพ 

บังเกิดเป็นปทุมเกสร 
ข้ึนในอุทรแล้วเบิกบาน 
อยู่ในห้องดวงโกฒศ 
จ่ึงพระจักรกฤษณ์ฤทธิรงค์

กลางมหาวารินกว้างใหญ่ 
สะกดใจร่ายเวทพิธีการ 
อรชรรับแสง'พระสุรีย์'ฉาน 
มีพระกุมารโฉมยง 
ด่ังพรหมเรืองเดชศรรไลหงส์ 
อุ้มองค์กุมารน้ันเหาะมาffG

นางฟ้าบนงาช้าง ในวรรณคดีไทยนอกจากจะกล่าวถึงมนุษย์ท่ีมีบุญญาธิการท่ีถือกำเนิดใน 
ดอกบัวหรือหรือผู้ท่ีกำเนิดในดอกบัวสวรรค์หลังส้ินชีวิตบนโลกมนุษย์แล้ว ยังมีนางอีกจำพวกหน่ึงท่ี 
อาศัยอยู่ในดอกบัวและอาจเรียกได้ว่ากำเนิดมาพร้อมกับดอกบัวเหล่าน้ัน น่ันคือนางท่ีอยู่ในกลีบดอกบัว 
ในสระท่ีอยู่บนงาข้างเอราวัณ ข้างทรงของพระอินทร์ ซ่ึงมี ๓๓ เศียร แต่ละเดียรมีงา ๗ ก่ิง ในงาแต่ละ 
ก่ิงมีสระ ๗ สระ แต่ละสระมีกอบัว ๗ กอ แต่ละกอมีดอกบัว ๗ ดอก แต่ละดอกมี ๗ กลีบ แต่ละ 
กลีบมีนางฟ้าอยู่กลีบละ ๗ นาง แต่ละนางมีบริวารอีกนางละ ๗ คน ในรามเกียรเกล่าวถึงข้าง
เอราวัณแปลงของอินทรชิตว่า

ให้การุณราชกุมภัณฑ์ 
สามสิบสามเดียรอลงการ์ 
งาหน่ึงเจ็ดสระโกสุม 
เจ็ดกอชูก้านอรชร 
ดอกหน่ึงเจ็ดกลีบสุบงกช 
กลีบหน่ึงมีเทพธิดา 
แต่ละองค์ทรงโฉมอรชร 
นางหน่ึงล้วนมีบริวาร

เป็นเอราวัณตัวกล้า 
เดียรหน่ึงเจ็ดงางามงอน 
สระหน่ึงมีปทุมเกสร 
กอหน่ึงบานสลอนเจ็ดผกา 
กล่ินรสชาบซ่านนาสา 
เจ็ดนางกัลยายุพาพาล 
รำฟ้อนจำเรียงเสียงหวาน 
เจ็ดองค์เยาวมาลย์วิไลวรรณŒa

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ ย อ ด ฟ ้า จ ุฬ า โ ล ก ,  บทละครเร่ืองรามเกียรติ้ เล ่ม  ๑ ,  ห น ้า  ๔.

พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ ย อ ด ฟ ้า จ ุฬ า โ ล ก ,  บทละครเรื่องรามเกียรเ เล ่ม  ๒ , ห น ้า  ๔ ๙ ๙ .



๑๐๑

ตระกองกรช้อนชมภิรมย์ช่ืน ถนอมช่ืนเชยชิดฃนิษฐา
ปทุมมาลย์บานแย้มแกมผกา • ภุมราร่อนเคล้าเสาวคนธ์๕°

หรือ เร่ืองเจ็ดจาคำกาพย์

บัดน้ันพันธ์บุษบัวทอง 
ก็พองก็พุมหุ้มชล

โบกสะบัดยัดเยียดเสียดสน 
โกมลระเริกเบิกบาน

ขยายแย้มเกสรรสมาลย์ 
กระเด็นเซ็นซ่านละออง 

ภมรข้ึนร่อนสอดส่อง 
เกสรบินร่อนคืนสถาน๕๑

ดังน้ันดอกบัวจึงอาจเป็นสัญลักษณ์แทนผู้หญิงได้อีกประการหน่ึง

จะเหน็ ไดว้า่ผ ูม้ บี ญุ ท ีเ่กดิใน ดอกบ วัสว่น ให ญ เ่ป น็ ผ ูห้ ญ งิ ท ัง้น ีเ้น ือ่งจากเป น็ มคีวามนยิมโดยท ัว่
ไป ท จีะเป รยีบ ผ ูห้ ญ งิกบั ดอกไม  ้ ดงัจะเห น็ ไดอ้ยา่งชดั เจน ใน บ ท อศัจรรยซ์ ึง่ม กัมกีารเป รยีบ เท ยีบ ผ ูห้ ญ งิ

เปน็ ดอกไม  ้ ท ีส่ ำคญั คอื เป น็ ดอกบ วัและมกีารเป รยีบ ให ผ้ ูช้ ายเป น็ แม ลงภ ู ่ ด งัเช น่ เร ือ่ งสิงหไกรภพ

คล่ีคลายผายผยอง 

เอิบอาบซาบชล 

เสาวคนธ์ท่าธาร

เอาทราบละออง

ดังท่ีได้ยกมาแล้วในช้างต้นว่าดอกบัวมีความสัมพันธ์กับคนไทยมาก โดยเฉพาะในทางพุทธ 
ศาสนาท้ังท่ีเก่ียวข้องกับพุทธประวัติหรือวรรณกรรมท่ีเก่ียวข้องกับพุทธศาสนา มีการนำดอกบัวมาใช้ 
เป็นพุทธบูชาหรือบูชาพระรัตนตรัย รวมท้ังการใช้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์แทนผู้หญิง บุบผา เต็งสุวรรณ 
ไดศึ้กษาเร่ืองบัวในวรรณคดบีาลีและสนัสกฤตและแสดงใหเ้หน็ว่า ในวรรณคดีบาลีน้ันบัวเป็น 
สัญลักษณ์แทนส่ิงสำคัญ ๓ ประการ คือ บัวเป็นสัญลักษณ์แทนความบริสุทธ เป็นสัญลักษณ์แทน 
ความงาม และเป็นสัญลักษณ์แทนความดีงาม และเม่ือพิจารณาคุณลักษณะของนางท่ีถือกำเนิดใน

๕๐ สุนทรภู่, “สิงหไกรภพ,, ใน รวมนิทาน บทเห่กล่อม และสุภาษิตของสุนทรภู่ {กรุงเทพฯ : ศิลปากร, 
กรม, กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, ๒๕๒๙), หน้า ๑๗๐.

๕'" อุดม หนูทอง, วรรณกรรมท้องถ่ินภาคใต้ประเภทนิทานประโลมโลก (โครงการศูนย์ส่งเสริมภาษา 
และวัฒนธรรมภาคใต้ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา, ๒๕๒๘), หน้า ๑๔๖.



๑๐๒

ดอกบัว จะเห็นว่ามีลักษณะเช่นเดียวกับความหมายของบัวท่ีบุบผา เต็งสุวรรณ สรุปไว้ น่ันคือ นางใน 
ดอกบัวเป็นผู้ท่ีมีความบริสุทธ้ิ เป็นผู้ท่ีมีความงาม และเป็นผู้ท่ีมีความดีงาม

นางในดอกบัวเปีนผู้ท่ีมีความบริสุทธิ
ดอกบัวถือ'ว่าเป็นดอกไม้'ท่ีมีค'วามบริสุทธ้ิย่ิง เพราะแม้จะเกิดในเปีอกตมแต่ก็สามารถบานชูช่อ 

เหนือน้ําได้อย่างสวยงาม ไร้ร่องรอยของคราบตม ท้ังยังส่งกล่ินหอม ธรรมชาติของบัวในลักษณะดัง 
กล่าวน้ีเป็นการสนับสนุนท่ีว่าบัวเป็นดอกไม้ท่ีอยู่เหนือความสกปรกและมลทินของธรรมชาติส่ิงแวดล้อม 
นางในดอกบัวก็เช่นกัน เม่ือเกิดในดอกบัวซ่ึงเป็นดอกไม้บริสุทธ้ิก็ถือว่าบริสุทธ้ิด้วยการเกิดประการหน่ึง 
ดอกบัวน้ีก็มักจะเป็นดอกบัวท่ีอยู่ในปาแทบไม่มีใครได้พบเห็นยกเว้นพระฤๅษีท่ีเป็นผู้เล้ียงดู และพระ 
ฤๅษีน้ันคนก็นับถือกันว่าเป็นผู้ทรงคืลท่ีบริสุทธ้ิ ย่อมไม่ข้องเก่ียวกับเร่ืองทางโลกีย์ นอกจากน้ีในนิทาน 
มักเล่าว่าดอกบัวท่ีนางอาศัยอยู่น้ันมักเป็นดอกบัวดอกเดียวที,ไม่บาน เป็นดอกตูมอยู่เสมอ ผิดกับ 
ดอกบัวอ่ืน ๆ ในสระเดียวกันและดอกบัวจะบานก็ต่อเม่ือมีเน้ือคู่มาถอนเท่าน้ัน ทำให้แม้แต่แมลงก็ไม่ 
อาจมาดอมดมช่ืนชมนางได้ ส่ิงน้ีจึงถือเป็นความบริสุทธ้ิจากสภาวะแวดล้อมอีกประการหน่ึง ดังน้ัน
ภาพของนางในดอกบัวจึงเป็นหญิงสาวท่ีบริสุทธ้ิอย่างย่ิง ไม่เคยถูกกล้ํากรายจากชายใดมาก่อนอย่างแท้ 
จริง สอดคล้องกับค่านิยมของไทยมาแต่ด้ังเดิมว่า ผู้หญิงท่ีดีและผู้หญิงท่ีเหมาะจะมาเป็นภรรยาและ
เป็นแม่ของลูกต้องเป็น'หญิง,พรหมจรรย์

นางในดอกบัวเปีนผู้ท่ีมีความงาม
ในวรรณคดีของอินเดีย กวีมักจะนำความงามของดอกบัวมาเปรียบเทียบกับลักษณะความงาม 

ของส่ิงต่าง  ๆ โดยเฉพาะความงามของสตรี และสตรีท่ีกวีอินเดียเปรียบความงามกับดอกบัวมาท่ีสุด คือ 
พระปารวตี ชายาของพระคืวะ โดยเฉพาะในคัมภีร์คืวะปุราณ และกุมารสํภว เช่น “พ ร ะ ป า ร ว ต ีข ณ ะ ท ี่ย ัง  

ท ร ง พ ร ะ เ ย า ว ์อ ย ู่ ท ร ง ม ีค ว า ม น ่า ร ัก ด ้ว ย พ ร ะ ฉ ว ีท ี่ผ ่อ ง ใ ส ป ร ะ ด ุจ ส ีข อ ง ด อ ก บ ัว ข า บ  เป ็น ท ี่ช ื่น ช ม แ ก ่พ ร ะ บ ิด า  

ย ิ่ง นัก"03๒

วรรณคดีไทยก็ได้รับอิทธิพลการชมความงามของนางในวรรณคดีเปรียบเทียบกับความงามของ 
ดอกบัวมาเช่นกัน ท่ีนิยมมากท่ีสุดคือการเปรียบถันว่างามเหมือนดอกบัว และมีการเปรียบกลีบบัวกับ 
ความอ่อนบางของใบหูอีกด้วย เช่น ในเร่ืองรามเกียรเ ทศกัณฐ์ชมความงามชองนางสีดาว่า

พิศโอษฐ์ด่ังหน่ึงจะแย้มสรวล พิศนวลด่ังสีมณีฉาย

บุบผา เต็งสุวรรณ, ''บัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต," หน้า ๒๙.



๑๐๓

พิศปรางด่ังปรางทองปราย 
พิศจุไรด่ังหน่ึงแกล้งวาด 
พิศกรด่ังงวงคชาพงศ์ 
พิศถันด่ังปทุมเกสร 
พิศผิวผิวผ่องด่ังทองทา

พิศกรรณคล้ายกลีบบุษบง
พิศคอวิลาศด่ังคอหงส์ 
พิศทรงด่ังเทพกินรา 
พิศเอวเอวอ่อนด่ังเลขา 
พิศจริตกิริยาก็จับใจ*,1

ในนิทานไทยกล่าวถึงนางในดอกบัวว่าเป็นผู้ท่ีมีความงามเป็นอย่างย่ิง ในเร่ืองa m า บ า -ร ส  นาง 
อุสสาเม่ือโตข้ึนมีความงามเป็นอย่างย่ิง ท้ังยังมีกล่ินกายหอม จนพระฤๅษีไม่กล้าเล้ียงดูนางอีกต่อไป 
ด้วยเกรงว่าจะมีคนมาติฉิน จึงนำไปถวายเป็นธิดาบุญธรรมของพระยาพาน ความงามของนางอุสสาน้ีกวี 
ได้พรรณนาไว้ว่า

“....แลนางอุสสาพรหมธิดาตนน้ันมีรูปโฉมโนมพรัณวัณณะอันงามมากนักมี 
กล่ินคันธะอันหอมซราบท่ัวไพในเมืองทังมวล....”๕๔

นำสังเกตว่านางท่ีอาศัยอยู่ในดอกบัว นอกจากจะมีความงามแล้ว ยังมีกล่ินตัวท่ีหอมอีกด้วย 
ด่ังเช่นนางปทุมมาในเร่ืองหงส์หิน (ลาย, อ)

ช่ือว่า ปทุมมาแก้ว ไกรสรเป็นช่ือ
นางก็ งามย่ิงแย้ม นางฟัาเก่ิงเสมอ
อันว่า ดวงสีหน้า คือมาลาหอมอ่อน

คีงอ่อนอ้อน เสมอฝ็ายดีดผง๕๕

ดังน้ัน จะเห็นว่าท้ังความงามและกล่ินกายท่ีหอมของนางท่ีถือกำเนิดในดอกบัวมีความสัมพันธ์ 
กับดอกบัวเป็นอย่างย่ิง

*" พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, บทละครเร่ืองรามเกียรต้ื เล่ม ๑1 หน้า ๕๓๔.
^  อุสสาบารส, วรรณกรรมลานนาไทยสมัยพระเจ้ากีอนา, อ้างถึงใน อุดม รุ่งเรีองศรี, วรรณกรรมล้านนา 
Æi สิริวัฒน์ คำวันสา, เรียบเรียง, "หงส์หิน : วรรณกรรมนิทาน,' สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน เล่ม 

๑๕ (กรุงเทพฯ : มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, ๒๕๔๒), หน้า ๔๘๘๗.



๑๐๔

นางในดอกบัวเปี'นผู้ท่ี' ม ีความดีงาม
การท่ีทางพุทธศาสนาให้ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์แห่งความดีงามน้ี จะเห็นได้จากแนวปฏิบัติท่ี 

บุคคลนิยมใช้ดอกบัวเป็นเคร่ืองบูชาพระรัตนตรัย บางคร้ังก็ใช้เป็นเคร่ืองสักการะกราบไหว้บูชาผู้ท่ีตน 
เคารพ เช่น บิดามารดาเป็นต้น นอกจากน้ียังมีการนำบัวไปประกอบบุญบารมีของบุคคล เช่น พุทธบารมี 
ของพระพุทธเจ้าเม่ือคราวประสูติ และทรงย่างพระบาท ๗ ก้าว มีดอกบัวมารองรับพระบาท ๗ ดอก 
หรือเร่ืองของนางปทุมมาวดีในไตรภูมิพระร่วงท่ีได้ถวายดอกบัวแด่พระปัจเจกพุทธเจ้าและได้อธิษฐาน 
ให้มีดอกบัวมารองรับทุกย่างก้าวท่ีเดิน ต่อมาเม่ือถือกำเนิดอีกคร้ังก็ได้ถือกำเนิดในดอกบัว เป็นต้น

ไม่เพียงเท่าน้ี ลักษณะอันดีงามของบัวยังอาจใช้เป็นเคร่ืองเปรียบเทียบกับแนวปฏิบัติของพระ 
ภิกษุหรือของบุคคล เพ่ือท่าให้ภิกษุหรือบุคคลเหล่าน้ันเข้าใจในคติธรรมและคติของโลกได้ง่ายข้ึน เช่น 
การเปรียบเทียบความปีติในธรรมเอิบอาบท่ัวร่างกายเสมือนน้ําเย็นเอิบอาบท่ัวกอบัว หรือการเปรียบ
ความรักว่าย่อมเกิดจากบุพพเพสันนิวาสและความเก้ือกูลกันในปัจจุบัน เสมือนบัวเกิดจากโคลนตมและ 
น้ํา ว่า ‘‘ค ว า ม ร ัก น ั้น ย ่อ ม เ ก ิด ข ึ้น เ พ ร า ะ อ า ศ ัย เ ห ต ุ ๒ ป ร ะ ก า ร  อ ย ่า ง ห น ึ่ง ค ือ  เ พ ร า ะ ก า ร อ ย ู่ร ่ว ม ก ัน ใ น ก า ล  

ก ่อ น ห น ึ่ง  เพ ร า ะ ก า ร เ ก ื้อ ก ูล ก ัน ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ห น ึ่ง  ด ุจ ด อ ก บ ัว เ ก ิด จ า ก น ั้า  ( เ พ ร า ะ อ า ศ ัย เป ็อ ก ต ม แ ล ะ น ํ้า )  

ฉ ะ น ั้น ’’๕๖

แม้ว่านางท่ีถือกำเนิดในดอกบัวจะไม่ได้แสดงความดีงามทางธรรมะแต่ก็แสดงความดีงามใน 
ทางความประพฤติ โดยเน้นท่ีการประพฤติตนเป็นภรรยาท่ีดีของสามี เช่น นางทิพยเกสรในเร่ือง
ล ัก ษ ณ ว ง ศ ั ท่ีออกติดตามหาสามีด้วยความจงรักภักดี นางบัวคำ1ในเร่ือง{จ้าส ุว ัต ร ์ และนางปทุมมาวดี 
ในเร่ืองท้าว[สวัตร มีพรานปาฆ่าสามีนางตาย และจับนางไป นางก็ไดีใช้สติปัญญาฆ่าพรานปาน้ัน และ 
ออกติดตามหาสามีโดยไม่ย่อท้อต่อความยากลำบาก

ท้ังน้ี แม้ว่านางท่ีถือกำเนิดในดอกบัวบางคนจะไม่แสดงบทบาทในการประพฤติเป็นภรรยาท่ีดี 
ให้เห็นเด่นชัดนัก (เพราะไม่ค่อยมีบทบาทในเร่ือง) แต่ก็มิได้ประพฤติตนไปในทางเส่ือมแก่สามีให้เห็น 
เช่นกัน เน่ืองจากนางท่ีกำเนิดในดอกบัวน้ัน เกิดมาเพ่ือเป็นนางคู่บุญบารมีของพระเอกในนิทานอยู่แล้ว 
ดังน้ันด้วยตัวของนางเองจึงแทนส่ิงท่ีดีงามอยู่แล้ว โดยไม่ต้องแสดงพฤติกรรมให้เห็น ดังจะ สังเกตได้ 
ว่าในนิทานไทยน้ัน ไม่ปรากฏเลยว่านางท่ีถือกำเนิดในดอกบัวคนใดจะมีบทบาทเป็นนางร้ายในนิทาน 
ต่างจากนางท่ีมีกำเนิดเหนือธรรมชาติประ๓ทอ่ึน ๆ เช่น นางยักษ์หรือนางกินรีท่ีมีท้ังฝ่ายดีและฝ่ายร้าย

๕๖ พระธัมมปทัฏฐกถาแปลภาค ๒, อัปปมาทวัค วัณณนา, เร่ืองพระนางสามาวดี (๑๕), หน้า ๒๘, อ้างใน 
บุบผา เต็งสุวรรณ, "บัวในวรรณคดีบาลีและสันสกฤต," หน้า ๘๓.



ด้วยอิทธิพลท่ีได้รับจากวรรณคดีทางพทุธศาสนารวมถึงวรรณคดีสันสฤตผสานเข้ากับ 
จินตนาการและความช่างสังเกตของกวีหรือผู้เล่านิทาน ทำให้สามารถนำเอาคุณลักษณะเด่นของดอกบัว 
มาเช่ือมโยงกับสตรีท่ีชายปรารถนา คือ มีท้ังความงาม ความดี และความบริสุทธ้ิ นางท่ีถือกำเนิดใน 
ดอกบัวจึงกลายเป็นนางเอกในนิทานไทยแบบฉบับอีกประ๓ทหน่ึง มีการนำไปผลิตช้ําแล้วช้ําเล่าอยู่ 
เสมอ คนท่ัวไปสามารถรับรู้เข้าใจความหมายและคุณค่าของนางเอกกลุ่มน้ี!ดีโดยไม่ต้องช้ีแจง จึงอาจ 
กล่าวได้ว่านางในดอกบัวน้ันได้สะท้อนค่านิยมของสังคมไทยท่ีมีต่อสตรี เป็นการแสดงความคาดหวังว่า 
สตรีท่ีดีควรมีลักษณะเช่นไร โดยไม่ต้องกล่าวออกมาตรง ๆ เหมือนวรรณกรรมประ๓ทคำสอนช่ึงมีการ 
กำหนดกรอบความประพฤติและคุณสมบัติของสตรีท่ีสังคมดาดหวังไว้อย่างชัดเจน เช่น สุภาษิตสอน 

หญิงหรือกฤษณาสอนน้อง แต่ในนิทานท่ีมีจุดประสงค์หลักในการเล่าเพ่ือความบันเทิงได้สรุปรวม
ความคาดหวังน้ี!ว้อย่างสมบูรณ์อยู่ในสัญลักษณ์เดียว น่ันคือการเป็น '‘นางท่ีกำเนิดในดอกบัว”

๔.๒.ท อนุภาคคนสมพาสกับกินรี

คนไทยรู้จักและคุ้นเคยกับกินรีมาช้านาน ภาพของกินรีปรากฏอยู่ในคืลปกรรมไทยเกือบทุก 
แขนง ไม่ว่าจะเป็นจิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรี นาฏศิลป็ รวมท้ังวรรณกรรม ส่ิงท่ีรับรู้ต่อ ๆ กันมา 
เก่ียวกับกินรีน้ันคือเป็นคร่ึงคนคร่ึงนก มีท้ังเพศชายและเพศหญิง เพศชายเรียกว่ากินนร เพศหญิงเรียก 
ว่ากินนรี หรือกินรี พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๔๖ ให้ความหมายของ กินนร-กินรี 
ไว้ว่า๕๗

กินนร หมายถึง น. อมนุษย์ในนิยาย มี ๒ ชนิด ชนิดหน่ึงเป็นคร่ึงคนคร่ึงนก ท่อนบนเป็นคน 
ท่อนล่างเป็นนก อีกชนิดหน่ึงมีรูปร่างเหมือนคน เม่ือจะไปไหนมาไหนก็ใล่ปีกหางบินไป

กินริน, กินรี หมายถึง น. กินนรเพศเมีย

กักด้ิศรี แย้มนัดดา ได้เขียนบทความเก่ียวกับกินนร-กินรีไวีใน วิทยารัตนากร๕๘ ไว้อย่างน่าสน 
ใจว่า คำว่า กินนร ซ่ึงรูปศัพท์เป็นภาษาบาลีและสันสกฤต แยกออกเป็น กินุ (กิ) + นร คำว่า กิ แปลว่า 
“หรือ, อะไร’, และ นร แปลว่า “คน” ฉะน้ัน คำว่า กินนร แปลตามรูปศัพท์จึงแปลว่า “คนหรือ'’ หรือ 
“คนอะไร” เหตุท่ีมีช่ือเช่นน้ีเน่ืองมาจากกินนร-กินรีน้ันมีลักษณะส่วนใหญ่เหมือนคน เพียงแต่มีปีกมี'หาง

Ært พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๔๔๒, หน้า ๑๒๘ - ๑๒๙.
๕“ ศักดศรี แย้มนัดดา, “กินนร-กินนรี,'' วิทยารัตนากร (กรุงเทพ : อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนด์พับลิชช่ิง 

จำกัด, ๒๔๔๔), หนา ๑๓๓ - ๑๓๔.



๑๐๖

เป็นนกเท่าน้ัน ในวรรณคดีพราหมณ์และพุทธ (คือชาดกต่าง ๆ ) กล่าวถึงกินนร-กินรี,ในฐานะคร่ึงสัตว์ 
คร่ึงคน ถอดปีกถอดหางไม่ได้ แต่กินนร-กินรีในนิยายพ้ืนบ้านน้ันถอดปีกถอดหางได้ และเม่ือถอดปีก 
ถอดหางแล้วก็เป็นคนธรรมดาน่ีเอง และจากการศึกษาวรรณคดีสันสกฤตหลาย ๆ เล่มพบว่าวรรณคดี 
สันสกฤตทุกเล่มกล่าวในทำนองเดียวกันหมดว่า กินนร-กินรีน้ันเป็นหมู่อมนุษย์หมู่หน่ึงท่ีมีความเป็นอยู่ 
อันเป็นทิพย์คล้าย ๆ เทวดา มีหน้าท่ีเช่นเดียวกับวิทยาธร คนธรรพ์ รากษส และยักษ์ คือ ต้องรับใช้ 
ปรนนิบัติท้าวกุเวรหรือท้าวไพศรพณ์

ในนิทานไทย กินรีท่ีพบโดยมากอยู่ในลักษณะท่ี ๒ คือ ถอดปีกถอดหางได้ โดยเวลาปกติจะไม่ 
ใส่ปีกหางน้ันแต่จะใล่ก็ต่อเม่ือจะบินไปไหนมาไหน ด้งจะเห็นได้ชัดเจนในเร่ืองพระสุธน -  มโนห์รา คือ 
หมู่นางกินรีใส่ปีกหางบินไปเล่นน้ํา ขณะเล่นน้ําก็ถอดออกทำให้ปีกของนางกินรีตนหน่ึงถูกสักไป นางจึง 
ไม่สามารถบินกลับบ้านเมืองได้และต้องไปเป็นภรรยาของมนุษย์ นิทานเร่ืองสิงห![กรภพ กล่าวถึงนาง 
แก้วกินรีซ่ึงเป็นลูกคร่ึงยักษ์กับกินรี คือ เป็นธิดาของท้าวเทพาสุราราชซ่ึงเป็นยักษ์กับนางเทพกินราซ่ึง 
เป็นกินรี เม่ือนางจะเดินทางไปไหนก็จะสวมปีกกินรีทำให้สามารถบินได้

เช่น ในเร่ืองมโหราน ิบาตของภาคใต้กล่าวถึงปีกหางน้ีว่าท้าวทุมพรเจ้าเมืองไกรลาศได้สร้างปีกหางให้ 
พระธิดาท้ัง ๗ เพ่ือใส่บินไปเล่นน้ําท่ีสระโบกขรณี

๕* สุนทรภู่, “สักษณวงศ์'' ใน รวมนิทาน สุภาษิต และบทเห่กล่อมของสุนทรภู่, หน้า ๒๒๓.
๖0 มโนหรานิบาต ฉบับมัชฌิมมาวาส สงขลา (สงขลา : วิทยาลัยวิชาการศึกษาสงขลา วิทยาลัยครูสงขลา, 

๒๕๑๓), หนา ๕๐.

จะไปไหนใส่ปีกกินเรศ
นางห้ามแหนแสนสุรางค์สำอางค์ตา

รู้ประเวศเหาะเหินเดินเวหา 
อสุราเริงร่ืนทุกคืนวัน๕“

๏  ไม่สู่ดูหมินแคลน ท้าวห่างแหนเจ่ตธิดา รักษด่ังพระไนยนา
ท้าวจ่ึงซ่ึงปีกหาง ๏  ด้วยเคร่ืองกายสิท อิทิฤทสำรับนาง บุตรีสรรพาง 
ท้ังเจ่ตองค์ทรงชมไพร ๏  กับหมู่กินราช สห้ษษานารถบรีพานไป 
ชมโบกฃรนีใน หิมพานต์ทางเวหน๖°



๑๐๗

เช่นเดียวกับนิทานภาคใต้เรือง น า ง ม โ น ร า ห ์ ๑ เจ้าเมืองไกรลาสลงมาเห็นสระท่ีปาหิมพานต์จึงสร้างปีก 
หางให้ลูกสาวทัง ๗ บินมาเล่นนำทีสระนิ ส่วนเรือง ม โ น ร า ห ์ เป ี ท้าวชุมพรได้เรียนวิชาทำปีกหางจาก 
กินนร เมือได้แต่งงานกับมเหสีม่ายของเจ้าเมืองไกรลาสซ่ึงมืลูกติด ๖ คน และต่อมามีธิดาของตนเอง ๑ 
คน ก็ได้ทำปีกหางให้ธิดาท้ัง ๗ มาเล่น'นาท่ีสระอโนดาต

คนไทยมีความเช่ือสืบต่อกันมาว่ากินนร-กินรีอาศัยอยู่ท่ีเขาไกรลาส ในไตรภ ูม ิพ ระร ่วงกล่าวถึง 
ท่ีอยู่ของเหล่ากินรีไว้ว่า " ใ น เห ม เข า ไ ก ร ล า ศ น ั้น แ ล  ว ่า ม ีเ ม ือ ง อ ัน ห น ึ่ง เ ท ีย ร ย ่อ ม เ ง ิน แ ล ท อ ง แ ล ม ีฝ ูง ก ิน ร ีอ ย ู่ 

แ ห ่ง น ั้น  บ ้า น เม ือ ง แ ห ่ง น ั้น ส น ุก น ึ่น ัก ห น า ด ัง เม ือ ง ไ ต ร ต ร ึง ษ า ส ว ร ร ค ’'*’’ ใน พ ร ะ ส ุธ น ม โ น ห ์ร า  สำนวนต่าง  ๆ
กล่าวว่าบิดาของนางมโนห์ราเป็นเจ้าเมืองไกรลาส เช่น ในมโนหราน ิบาตว่า

๏  ยังมีบุรี'รัตน์ สมบัดแม่นเมืองอำมร ถานาวิทธียาธร ณรเทวกินรี 
๏  ทุมพอรบ'พิท อิดษรธิบบ่ดี ผู้เป็นสวามี กรุงไกรลาศรัชตา มืปรางคปราสาท 
สุวรรณมาศเลขา แท่นรัตตะนา บรรซอรแล่แกลมูณี๖๒

ส่วนเร่ืองท้าวสีทนของภาคอีสาน พ่อชองนางมโนห์ราเป็นพระยาหลวงแห่งภูเงินซ่ึงก็หมายถึง 
เขาไกรลาสน่ันเอง เน่ืองจากเช่ือกันว่าเขาไกรลาสน้ันมืสีขาว นอกจากน้ีนางทิพพมาลิกากินนารีในเร่ือง 
อ ุส ส า บ า ร ส  ก็บอกแก่พระบารสว่าบิดาเป็นใหญ่ในเขาไกรลาส

ส่วนว่าพ่อแม่แห่งข้าช่ือพระญาอุทุมพรราชฝนใหย่ในเมืองจอมเขาไกลาส 
อันว่าแม่แห่งข้าช่ือว่าจันเทวีแล ตูข้าทังหลายมาแอ่วในท่ีน้ีเพ่ือใคร่หันปาหิมพานต์ 
แล ส่วนว่าพระญาอุทุมพรราชมหากระสัตราพ่อตูข้าฝนใหย่กว่าท้าวพระญาทัง
หลายได้ ๑๑ อันมีอยู่ในเมืองจอมเขาไกลาสอันกว้างได้ ๕๐๐ โยชนะ ประกอบด้วย 
ทิพพสัมปัตติค็มีแก่กินนาระกินนารีทังหลายแล'1๓

ในวรรณคดีสันสกฤตมีการอ้างบ่อย ๆ ว่ากินรีอาศัยอยู่'ท่ีภูเขา'ไกรลาส1โน'ใ ] !ทิมพ'านต แต่น่า 
จะไม่ใช่บนยอดเขา เน่ืองจากตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูน้ันภูเขาไกรลาสเป็นท่ีประทับของ

๖51 พญาลิไท, ไตรภูมิพระร่วง, หน้า ๒๘®'.
sto มโนหรานิบาต ฉบับมัชฌิมมาวาส สงขลา, หน้า ๔๘
5๓ อุดม รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, หน้า ๒๕๑.
๖* ศักดึ๋ศรี แย้มนัดดา, วิทยารัตนากร, หน้า๑๓๖.



( 5 ) 0 < ฬ

พระศิวะหรือพระอิศวร แต่เม่ือไทยรับวัฒนธรรมอินเดียรวมท้ังความเช่ือเร่ืองเทพต่าง ๆ เข้ามาน้ันมัก 
เป็นการรับผ่านทางพุทธศาสนาพระศิวะจึงไม่มีบทบาทเหมือนกับพระอินทร์ท่ีปรากฏทุกเร่ือง พระศิวะ 
จะปรากฏเฉพาะในวรรณคดีท่ีรับมาจากวรรณคดีสันสกฤตหรือเก่ียวข้องกับพราหมณ์โดยตรง เช่น 
โองการแช่งนํ้า รามเก ียรต เป็นต้น ดังน้ันท่ีอยู่ของพระศิวะคือเขาไกรลาสจึงไม่เป็นท่ีคุ้นเคยของคน 
ไทยเหมือนเขาพระสุเมรุของพระอินทร์ ในนิทานหลายเร่ืองเขาไกรลาสจึงกลายเป็นเมืองของพวกกินรี 
ท้าวไกรลาสก๊ักลายเป็นเจ้าแห่งพวกกินนร-กินรี

นอกจากน้ีในวรรณคดีสันกฤตยังมีการกล่าวยกย่องความงามของกินรีว่าเป็นความงามท่ีเหนือ 
กว่ามนุษย์แต่ยังไม่ถึงข้ันนางฟ้า เป็นความงามอย่างท่ีเรียกกันว่า “ระหว่างฟ้ากับดิน”'“๕ ในนิทานไทย 
หลายเร่ืองก๊ัมีการพรรณนาถึงความงามของนางกินรีว่ามีโฉมงามอย่างย่ิง ดังตัวอย่างบทชมโฉมนาง 
มโนห์รา ในท้าวสีทน

โอนอ ย่อง ๆ ค้ิวค้อม ก่องเดือนเพ็ง พ้นเยอ
เป็นลำชาย ชูคนคองแต้ม
โสมสนิทเน้ือ แอวกลมเสมอหล่อ

เพ่ือว่า บุญมากล้น เขาได้เกิดมา น่ันแล้ว
อันว่า เทวีโสม งามทะรงเพศ

คอคาดย้อง พระอินทร์แต้มแต่งโสม
ทะรงฮวดแก้ว คล้องเกสเกสี
เป็นล้ํา,หญิง ยอดนางนครฟ้า
นางคานแก้ว โสมงามมโนราช
ทะรงอัสดร รถแก้วดอมอ้าย น่ังเทียม

ในมโนหราน ิบาต ท้าวอาทิตย์วงคืให้พราหมณ์มาพิจารณาลักษณะของนางมโนห์รา พราหมณ์ 
พิจารณาแล้วก๊ัให้ความเห็นว่านางมโนห์ราน้ันมีลักษณะเบญจกัลยาณี ดังคำกลอนว่า

sÆ ศักด้ิศรี แย้มนัดดา, วิทยารัตนากร, หน้า ๑๓๕
ธ'วัชปุณโณทก, เรียบเรียง, “ท้าวสีทน" ใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน (กรุงเทพฯ : มูลนิธิ 

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, ๒๕๔๒), หน้า ๑๖๗๙.



๑๐๙

๏  ในลักษณปิญ'จะกรรยา คฤๅพระมังษา
ละเอียดเนียรเนีอนพคุณ

๏  พระเกษโลมาปุน ขนจามรียสุน
แสงดังมณีรัตน์หฤๅปาน

๏  หัดถีดังเทียน'ทองปรมาร ใหม้มีระคายปาน
ดังเวลูไม้ปล่องเดียว

๏  สูงตำดำขาวรัดเรียว ผอมพีกันเดียว
ก็เบียดสเป็นปานกลาง

๏  ทำนองกล่องแกล้งเอวบาง ส่วนสับท้ังนาง
กระเวกกระเหว่าขานขัน

๏  พระณรลักษณท้ังน้ัน พร้อมสรรพสรร
รภางใดจะเสมอ๖๗

เร่ืองสักษ ณ วงก ้ ตอนลักษณวงศ์เก้ียวนางกินรีรัตนา ลักษณวงศ์ได้ยกคำอุปมาอุปไมยเปรียบ 
เทียบความงามของกินรีเพ่ือเก้ียวนางรัตนาว่า “เขาวา่งามเหมอืน กนิ รชา่งออ่นพ ริง้ งาม จรงิจรงิดแูฉ ลม้  

ท ัง้แกม้ห อม” จากตัวอย่างท่ียกมาน้ีแสดงให้เห็นว่าความงามของนางกินรีเป็นท่ีเล่ืองลือและยอมรับกัน 
โดยท่ัวไป ไม่เพียงเท่าน้ัน ความงามของนางกินรีน้ีคงจะเป็นท่ีประทับใจกวีโบราณมาก จึงปรากฏว่า 
ในวรรณคดีไทยหลายเร่ืองมีการเปรียบเทียบความงามของนางในวรรณคดีกับกินรีโดยเฉพาะการเปรียบ 
เทียบรูปทรงหรือเอวท่ีอ้อนแอ้นว่าเหมือนนางกินรี เช่น อิเหนาชมนางบุษบาในเร่ืองอิเหนา

๏  สายสมรนอนเถิดพ่ืจะกล่อม 
นวลละอองผ่องพักตร์โสภา 
งามเนตรดังเนตรมฤคมาศ 
อรชรอ ้อนแฮ ้นด ังก ินร ิน

เจ้างามจริงพร้ิงพร้อมดังเลขา 
ดังจันทราทรงกลดหมดมลทิน 
งามขนงวงวาดดังคันคัลป็ 
หวังถวิลไม่เว้นวายเอย๖๘

บทชมนางบุษมาลี ในรามเก ียรต ิ

5๗ มโนหรานิบาต ฉบับมัชฌิมมาวาส สงขลา, หน้า ๑๑๗ - ๑๑๘.
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, อิเหนา, หน้า ๕๓๒ - ๕๓๓.



(5) ( 5 ) 0

ขนงก่งค้อมดังวาด 
นัยน์เนตรเพียงเนตรมฤคี 
ลำศอด่ังคอราชหงส์ 
สองกรด่ังงวงเอราวัณ

โอษฐ์เอ่ียมด่ังชาติเฉลิมศรี 
ปรางเปรียบมณีพรายพรรณ 
เอวองค ์ด ั่งก ินร ีสวรรค ์

ดวงถันด่ังดวงปทุมทอง๖°r

หรือชมว่าน้ิวสวยเหมือนนางกินรียามรำฟ้อน เช่น บท'ชม'นางอุตมธาน1นเร่ืองจ๋ันดัะฆา

รูปร่างล้วน ศิงเครือสวยก่ม
สองถานานม เหมือนบัวจ๋ีจ้อน
เก่ษาผม เหมือนคามน้ําห้อม
หัตถานาง อ่อนก๊อม
เหมือนก๋ินนารี เม่ืออักลุกฟ้อน
อกแอ่นอ้า บินไป
ก๊ิวโก่งก๊อม สอง'หน่วยต่าไ1หล
เหมือนวิตุนไจ บ่มไว้ต่าเจ้า๗๐

รวมท้ังชมผิวท่ีใสนวล ดังบทชมนางจุฬาคันธาในเร่ืองหงส์หน

มาหันลูกยักษ์บุญชักสยอง นวลละองผิวใสอาจอ้อง
เหม ือนก ินรีอ ันเด ินเล ียบข ้าง เกาะซายธานแอ ่นฟ ้อน๗๑

ไม่เพียงแต่กวีจะจินตนาการถึงความงามในรูปโฉมของนางกินรี ศิลปินด้านนาฏกรรมก็ยัง 
จินตนาการถึงท่วงท่าอันอ่อนช้อยงดงามของนางกินรียามกรายปีกร่ายรำจนเกิดเป็นท่ารำนาฏศิลป้ของ 
ไทย คือ ท่ากินรินเลียบถ้ํา เป็นท่ารำแม่บทของไทย ดังปรากฏในคำกลอนว่า

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรต เล่ม ๒ 1 หน้า ๘๖.
๗๐ เสน่หา บุญรักษ์, วรรณกรรมค่าวของภาคเหนือ (กรุงเทพฯ : หน่วยศึกษานิเทศก์ กรมการฝึกหัดครู, 

๒๕๑๙) หนา ๑๘๓.
๗51 อุดม รุ่งเรืองศรี, วรรณกรรมล้านนา, หน้า ๕๐๒.



(ร) (ร) (ร)

เทพนมปฐมพรหมสีหน้า 
ท้ังกวางเดินดงหงส์บิน

สอดสร้อยมาลาเฉิดฉัน 
ก ินร ินเล ียบถ ํ้าอำไพ๗๒

และยังมีท่าละครช่ือกินนรฟ้อนโอ่และกินนรรำอีกด้วย ไม่เพียงเท่าน้ันทางภาคใต้เร่ืองของนางกินรีโดย 
เฉพาะนางมโนราห์คงจะเป็นท่ีประทับใจศิลปินมากจนทำให้เกิดการแสดงท่ีเรียกว่า โนรา ซ่ึงผู้แสดงจะ 
แต่งกายเลียนแบบกินรี คือ มีปีก-หางและยังมีท่ารำท่ีกรีดกรายอ่อนช้อยเลียนแบบท่าทางของกินรีใน 
จินตนาการอีกด้วย

กินรีท่ีปรากฏในวัฒนธรรมไทยน่าจะรับความเช่ือมาจากอินเดียผ่านทางพุทธศาสนามากกว่า 
ศาสนาพราหมณ์ จากการศึกษาเปรียบเทียบท่ีมาและความสัมพันธ์ของเร่ืองพระสุธน-มโนห์ราระหว่าง 
ฉบับต่าง ๆ ของวินัย ภู่ระหงษ์๗๓พบว่าต้นเค้าของเร่ืองพระสุธน-มโนห์ราท่ีมีอยู่ในประเทศไทย ได้แก่ 
เร่ืองสุธนกุมาราวทาน ท่ีมีในคัมภีร์ทิพยาวทานของพุทธศาสนานิกายสรวาสติวาทิน ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีปรับ 
ปรุง-จากเร่ืองกินรี'ช-าดก ในคัมภีร์มหาวัสตุของพุทธศาสนานิกายโลโกตตรวาทินอีกต่อหน่ึง นางกินรีจาก 
เร่ืองทระสธุนมโนหท์  นับว่าเป็นกินรีท่ีคนไทยรู้จักดีท่ีสุด เน่ือง-จาก'พบ'นิทานเร่ืองพระสธุนมโนหร์าแพร่ 
หลายอยู่ทุกภาคและมีท้ังท่ีเป็นบันทึกลายลักษณ์และเล่าผ่านมุขปาฐะ เร่ืองท่ีเก่ียวข้องกับกินรีท่ีน่าสนใจ 
อีกเร่ืองหน่ึงคือ จนัทกนินรชาดก  ในนิบาตชาดก ซ่ึงเป็นเร่ืองของกินนรคู่ผัวเมียท่ีแสดงความรักเดียวใจ 
เดียวต่อกันอย่างย่ิง จนกระท่ังความตายก็มิอาจเอาชนะความรักน้ันได้ เน้ือเร่ืองจันทกินนรชาดก น้ืมีอยู่ 
ว่า พระเจ้าพรหมทัตได้เสด็จประพาสปาหิมพานต์ ได้ยินเลียงกินนรสองผัวเมียร้องเพลงและฟ้อนรำอยู่ 
ริมแม่น้ํา เม่ือทอดพระเนตรเห็นนางกินนรก็ให้นึกรักจึงยิงจันทกินนรผู้เป็นสามีเลีย นางกินนรเห็นสามี 
ตนถูกยิงก็ร้องไห้ด้วยความเศร้าโศกเลียใจเป็นอย่างย่ิง พระเจ้าพาราณลีจึงตรัสปลอบและจะให้นางไป 
เป็นมเหสีแต่นางกินนรไม่ยินยอม พระเจ้าพาราณลีนึกเบ่ือหน่ายก็เสด็จหลีกไป นางกินนรคร่ําครวญ 
รำพันถึงสามีและได้บวงสรวงเทวดาขอให้ช่วยสามี พระอินทร์ทราบเหตุจึงลงมาช่วยรักษาจันทกินนรจน 
พัน มูลเหตุท่ีพระพุทธเจ้าทรงเล่าเร่ืองน้ืก็เน่ืองมาจากเม่ือคร้ังท่ีเสด็จกลับไปยังเมืองกบิลพัสดุ ได้เสด็จ 
ไปยังตำหนักพระนางพิมพา พระเจ้าสุทโธทนะได้ทูลพรรณนาคุณความดีความม่ันคงของพระนางพิมพา 
เป็นต้นว่า

๗๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรเ เล่ม ๑ ,  หน้า ๔๘.
๗°' วินัย ภู่ระหงษ์, ''พระสุธน-มโนห์รา : การศึกษาเปรียบเทียบท่ีมาและความสัมพันธ์ระหว่างฉบับต่างๆ ," 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ๒๕๒๐).



๑๑๒

.... ต้ังแต่พระองค์ทรงผนวชแล้วมา นางมิได้มีใจคลอนแคลนท่ีสุดจนกระท่ัง
พระราชาพระองค์อ่ืนส่งราชบรรณาการมาถวาย เพ่ือจะได้รับพระนางไปไว้บำรุงเล้ียง 
นางก็มิได้ยินดีรับ เหตุท้ังน้ีก็เป็นด้วยพระนางต้ังใจสวามิภักด้ีซ่ึอสัตย์เฉพาะพระองค์ 
มีพระหฤทัยม่ันคงไม่แปรผัน นับว่าเป็นหญิงอันประเสรัฐเลิศกว่าอเนกนิกรกัญญาท้ัง 
หมด...๗๔

เม่ือพระพุทธเจ้าทรงสดับ เช่นน้ันจึงตรัสว่า

.... ดูกรมหาบพิตร ข้อซ่ึงนางพิมพาเทวีมีความสิเนหาอันดีไม่คลอนแคลนใน
ตถาคตบัดนี้นั้นไม่เป็นขออัศจรรย์นัก แม่ในภพก่อนนางเกิดในกำเนิดแห่งสัตว ์
เดียรัจฉาน นางยังมีจิตไม่แปรปรวนช่ือตรงต่อตถาคต...๗๕

จากน้ันจึงทรงนำอดีตนิทานเร่ืองจันหกินนรธาดโ)มาตรัสเทศนา

นอกจากน้ียังมีเร่ืองของกินรีท่ีได้สมพาสกับมนุษย์ท่ีรู้จักกันดีอีกเร่ืองหน่ึงคือเร่ืองกินรีกับฤๅษี 
ซ่ึงปรากฏอยู่ในวรรณคดีท่ีมิใช่นิทานแต่เป็นวรรณคดีพุทธศาสนาและวรรณคดีท่ีเก่ียวกับการปกครอง 
น่ันคือในไต รภ ูม ิพ ระร ่วงและกฎหมายตราสามดวง ในไตรภ ูม ิพระร ่วงกล่าวไว้ใน มนุษยภูมิ ตอนหน่ึงว่า

จะกล่าวเถิงนิทานมนุษย์เกิดในอัณฑชโยนิ ฯ เม่ือน้ันยังมีพราหมณ์ผู้หน่ึงอยู่ 
ในเมืองใหญ่เมืองหน่ึง แลเมืองน้ันช่ือว่าปาตลีบุตรมหานคร ฯ แลพราหมณ์ผู้น้ันออก 
ไปจากพระนครสัญจรเข้าไปสู่ปาใหญ่อันหน่ึง แลพราหมณ์ผู้น้ันจึงพบกินนรตัว ๑ ช่ือ 
แห่งกินนรน้ันบมิปรากฏเลย แลพราหมณ์ผู้น้ันเห็นโฉมนางกินนรน้ันก็มีใจปดิพัทธ์รัก 
หนักหนา จึงสมาคมด ้วยนางก ินนรน ั้น  แลส ังวาสอย ู่ด ้วยก ันในกลางป ่าน ั้น ม ช้ิาแล 
นางกินรีก็มีครรภ์แลเกิดเป็นไข่สองดวง นางกินรีก็ฟักไข่ ๆ แตกออกเป็นมนุษย์สอง 
คน ผู้พ่ี'น้ันช่ือเจ้าดิสสกุมาร ผู้น้องน้ันช่ือเจ้ามิตรกุมาร๗๖

๗๙ นิบาตชาดก เล่ม ๖ (กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, ๒๕๔๐), หน้า ๘.
๗๕ นิบาตชาดก เล่ม ๖, หน้า ๘.
๗๖ พญาลิไท, ไตรภูมิพระร่วง, หน้า ๑๙๔.



๑๑๓

ตอนต้นของกฎหมายตราสามดวงเล่าถึงมโนสารกุมารผู้แต่งเป็นพระธรรมศาสตร์ว่าเป็นบุตรของพรหม 
เทวะฤๅษีกับนางกินรี มีประวัติความเป็นมาดังน้ี

แต่นางเทพคนธัพกินรีคนหน่ึง เข้ามาใกล้ยังสำนักนิแห่งพรหมเทวะฤๅษีน้ัน 
พระพรหมเทวะฤๅษีมีใจรักใคร่ในนางกินรเทพคนธัพน้ัน จนมีครรภ'ได้บุตรคน'หน่ึง 
ประกอบด้วยรูปโฉมโนมพรรณอันงาม นามกรช่ือภัทระระกุมาร คร้ันนานมานาง
กินรเทพคนธัพน้ันมีครรภบุตรคนหน่ึงอีกเล่า นามกรช่ือว่าเจ้ามโนสารกุมาร บุตรทัง 
สองน้ันย่อมปรกอบด้วยสติป้ญา บิดามานดาว่ากล่าวส่ังสอนให้บวดเปนฤๅษีก็บวด 
เจรีญฌาน ได้อะภิญา ๕ อรรฐสมาบัติทัง ๘ ประฏิบัติบิดามานดามาตราบเท้าจนบิดา 
มานดาทังสองกระทำกาลกิริยาตาย๗๗

ในมโนหรานิบาตก็มีการกล่าวอ้างถึงเร่ืองของนางกินนรสมพาสกับฤๅษีน!วัในตอนท่ีพระเจ้า 
อาทิตย์วงศ์เกล้ียกล่อมให้นางมโนห์รายอมอภิเษกกับพระสุธนว่า

กินรากับมนุษย์ ปูราณว่าฤๅษี
สบเสบด้วยกินรี ร่วมรคราคหฤๅแรมโรย๗๙

ในนิทานไทยมีนิทานท่ีกล่าวถึงกินรีเป็นจำนวนมาก และท่ีน่าสนใจคือกินรีในนิทานเหล่าน้ีมักจะ 
มีความสัมพันธ์กับมนุษย์ ดังแสดงให้เห็นจากแนวเร่ืองลักษณะต่าง ๆ ดังน้ี

แนวท่ี ๑ ได้แก่เร่ืองพระสุธน (มุข, น) ทา้วสทีน (มุข, อ) นางมโนหรา ๑ (มุข, ต) นางมโนหร์า 

๒ (มุข, ต) พระสุธนตม์ะ[นรา (ลาย, ก) สธุนชาดก (ลาย, น) ทา้วสทีน (ลาย, อ) มโนหรานบิาต (ลาย, ต)
- นายพรานจับนางกินรีคนสุดท้อง (ใน ๗ คน) มาให้พระเอกท่ีเป็นลูกกษัตริย์ (เร่ือง 

มโนหรานิบาต เป็นลูกคนโต)
- พระเอกได้นางกินรีเป็นชายา
- พระเอกออกรบ
- พ่อพระเอกฝันร้าย โหรแก้ฝันโดยต้องบูชายัญนางกินรี
- นางกินรีบินหนีไป

๗๗ กฎหมายตราสามดวง, เล่ม ๑1 พิมพ์คร้ังท่ี ๑ (กรุงเทพฯ : องค์การค้าของคุรุสภา, ๒๕๓๗), หน้า ๑๓.
๗๘ มโนหรานิบาต ฉบับมัชฌิมมาวาส สงขลา1 หน้า ๑๒๕.



(5) S )  Cl

- พระเอกออกติดตาม และเผชิญอุปสรรคต่าง ๆ
- ได้พบนางกินรี พ่อนางกินรีให้พระเอกทดสอบ
- พระเอกทดสอบผ่าน พานางกินรีกลับเมือง

แนวท่ี ๒ ได้แก่เร่ืองวรนุชชาดก (ลาย, น)
- นางกินรีไปเล่นน้ํา และถูกพรานลักปีกหาง
- พระราชามาพบและรับนางไปเป็นมเหสี
- นางกินรีคลอดโอรส ๒ คน
- โอรสท้ังสองถูกมเหสีเดิมนำไปกำจัด

แนวท่ี ๓ ได้แก่เรื่องทา้วไพรยราช (ลาย, อ)
- พระเอกออกเดินทางเพ่ือหาคู,ครอง
- พระเอกช่วยเหลือนางกินรีท้ัง ๗ ท่ีถูกยักษ์จับไว้
- นางกินรีท้ัง ๗ ยอมเป็นข้ารับใช้
- พระเอกเส่ียงทายเลือกคนเดียว ได้นางกินรีคนท่ี ๗ เป็นภรรยา
- พระเอกพานางเดินทางกลับเมือง
- ระหว่างทางถูกวิทยาธรแย่งนางไป
- นางกินรีใช้อุบายฆ่าวิทยาธรตาย แล้วออกตามหาพระเอก

แนวท่ี ๔ ได้แก่เร่ืองสมุทร[คดม (ลาย, ก)
- พระเอกถูกนำตัวมาปล่อยเกาะ

- นางกินรี ๗ ตนมาเก็บข้าวท่ีพระเอกปลูกไว้
- นางกินรีถูกลงโทษให้มาเป็นทาสพระเอก
- พระเอกได้นางกินรีคนท่ี ๗ เป็นภรรยา ซ่ึงนางเป็นภรรยาท่ีตายไปแล้วของพระเอกแต่ 

กลับมาเกิดใหม่

แนวท่ี ๕ ได้แก่เร่ืองวนฑนซาดก (ลาย, น)
- พระยากินนรหาผู้รู้ธรรมและมาพบพระเอกถูกยักษ์เฝืาสระจับขังอยู่
- พระยากินนรให้พระเอกแสดงธรรมจนเป็นท่ีถูกใจ
- พระยากินนรยกธิดาซ่ึงเป็นกินรีให้
- พระเอกพานางกลับเมือง



แนวท่ี ๖ ได้แก่เรื่องเจ า้ ร ตุ ร  ์(ลาย, น) อสุ ส าบ ารส (ลาย, น) ลุ!วงศ์ (ลาย, อ)
- พระเอกออกเดินทางผจญภัย / กลับเมือง
- พบนางกินรี (เร่ือง อุสสาบารส มีนางกินรี ๗ ตน)
- ได้นางกินรีเป็นภรรยา
- พระเอกเดินทางต่อ

แนวท่ี ๗ ได้แก่เร่ืองสิงห!กรภพ (ลาย, ก)
- ลูกพระเอกถูกหลอกไปเมืองยักษ์ ถูกยักษ์จับไว้
- พระอินทร์อุ้มสมให!ด้กับธิดายักษ์ซ่ึงเป็นกินรีเน่ืองจากเช้ือสายทางมารดา
- ลูกพระเอกพานางกินรีหนี
- นางกินรีถูกนางยักษ์ผลักตกน้ํา ลูกพระเอกลงโทษนางยักษ์แล้วออกติดตามหาภรรยา
- พระเอกทราบข่าวตามมาช่วย รบกับยักษ์ ยักษ์แพ้
- พระเอกได้นางกินรี (แม่) เป็นภรรยาอีกคน
- นางกินรี (แม่) ทำเสน่ห์
- คนสนิทของพระเอกจับเสน่ห์ได้ นางจึงบินหนีไป

แนวท่ี ๘ ได้แก่เรื่องลักษณวงศ์ (ลาย, ก)
- พระเอกเรียนวิชากับฤๅษี ได้พบกับนางเอกท่ีฤๅษีเล้ียงไว้
- พระเอกเดินทางกลับเมือง ตามหามารดา และปราบนางยักษ์ท่ีทำเสน่ห์พ่อพระเอก
- นางเอกตามหาพระเอกและไดิไปอยู่กับนางกินรี ๕ ตน
- พระเอกตามหานางเอกจนพบ
- พระเอกได้นางเอก
- พระเอกได้นางกินรีท้ัง ๕
- พระเอกพานางเอกเดินทางกลับเมือง

แนวท่ี ๙ ได้แก่เรื่องทา้'วกาละเกด (มุข, อ) ทา้วลิน้ทอง (ลาย, ก) ทา้วลิน้ทอง (ลาย, อ)
การะเกด  (ลาย, อ)

- พระเอกพานางเอกเดินทางกลับเมือง
- กินรีสองพ่ีน้องแอบลักพาพระเอกไปเป็นสามี (เร่ือง ท้าวกาละเกด มี ๑ ตน เร่ือง 

การะเกด มี ๓ ตน)
- พระเอกอยู่กับนางกินรีระยะหน่ึงก็คิดถึงนางเอก จึงออกติดตามหานางเอก



๑๑๖

การท่ีผู้เล่านิทานในสังคมหยิบตัวละครตัวใดตัวหน่ึงมาใช้บ่อย ๆ ในสถานการณ!นเร่ีองท่ีคล้าย 
กันย่อมแสดงให้เห็นว่าตัวละครน้ันแทนความความหมายบางอย่างท่ีคนในสังคมน้ันรับรู้ร่วมกัน จะโดย 
รู้ตัวหรือไม่ก็ได้ จากการวิเคราะห์นิทานท่ีปรากฏอนุกาคคนสมพาสกับนางกินรี ทำให้เห็นว่านางกินรีใน 
นิทานไทยมีความหมายท่ีเก่ียวช้องกับความรักเดียวใจเดียวและยังเป็นสัญลักษณ์ทางเพศอย่างหน่ึงน่ัน 
คือแทนความมักมากทางกามารมณ์ของผู้ชาย

ก ินร ี ะ ความรักเด ียวใจเด ียว

จากการคืกษาตัวละครนางกินรีท่ีสมพาสกับมนุษย์พบว่าอาจแบ่งได้ออกเป็น ๓ ลักษณะ คือ 
นางกินรีท่ีเป็นนางเอก ได้แก่ นิทานแนวท่ี ๑, ๓, ๔, ๕, ๗ นางกินรีท่ีเป็นนางรองหรือเป็นเมียอีกคน 
หน่ึงของพระเอก ได้แก่ แนวท่ี ๖ - ๙ และนางกินรีท่ีเป็นแม่พระเอก ได้แก่ แนวท่ี ๒

นับเป็นเร่ืองปกติของนิทานไทยท่ีพระเอกจะมีภรรยาหลายคน โดยภรรยาแต่ละคนน้ันมักจะได้. 
ระหว่างการเดินทางผจญภัยหรือการไปเรียนวิชาในปา ส่วนพระเอกท่ีมีภรรยาเพียงคนเดียวนับว่ามีน้อย 
มาก ท่ีรู้จักกันดีคือพระราม ในบทละครเร ื่องรามเก ียรตสำนวนพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ เป็นต้น 
อย่างไรก็ดีเป็นท่ีน่าสังเกตว่าในนิทานท่ีมีนางกินรีเป็นนางเอก พระเอกในเร่ืองจะมีนางกินรีเป็นภรรยา 
เพียงคนเดียว เซ่น เร่ืองพระสุธน-มโนห์ราสำนวนต่าง ๆ พระสุธนมีเพียงนางมโนห์ราเป็นชายา (ยกเว้น 
สำนวนมุขปาฐะของภาคใต้ท้ัง ๒ สำนวนท่ีพระสุธนมีภรรยาอีก ๒ คน) ในเร่ืองยังแสดงให้เห็นความรัก 
ท่ีม่ันคงของพระสุธนท่ีมีต่อนางมโนห์รา เม่ือนางบินหนีไปก็ไม่ยอมมีภรรยาใหม่ อุตส่าห์ด้ันด้นตามนาง 
มโนห์ราไปยังเขาไกรลาสด้วยความยากลำบากจนได้พบนางในท่ีสุด

อย่าง'ไรก็ดีในสุธนชาดก และมโนห ร า น ิบ า ต ซ่ึงเป็นวรรณกรรมท่ีเก่ียวช้องกับพุทธศาสนา มีการ 
อธิบายว่าการกระทำของพระสุธนเป็นการแสดงความลุ่มหลงมัวเมาอยู่ในความใคร่ ดังเห็นได้จากมูล 
เหตุท่ีมีการเล่าเร่ืองสุธนธ'ใดก และมโนห ร า น ิบ า ต  ซ่ึงอยูในส่วนต้นของนิทานหรือท่ีเรียกว่าปัจจุบันวัตถุ 
กล่าวถึงพระพุทธเจ้าทรงปรารภถึงพระภิกษุผู้มัวเมาในความใคร่ น่ันคือ มีพระภิกษุรูปหน่ึงได้พบสตรี 
รูปงามก็เกิดมีใจรักใคร่ลุ่มหลง ไม่ยอมฉันอาหาร ภิกษุอ่ืนเห็นก็ไต่ถาม เม่ือทราบความแล้วจึงไปทูล 
พระพุทธเจ้า เม่ือพระพุทธองค์ทรงทราบเร่ืองก็มีพุทธดำรัสตำหนิภิกษุรูปน้ันท่ีปล่อยให้อำนาจความใคร่ 
เช้าครอบงำ แล้วจึงตรัสต่อว่าในอดีตก็เคยมีคนประพฤติเซ่นน้ี คือปล่อยให้อำนาจความใคร่ครอบงำถึง 
กับไม่ไยดีในทรัพย์สมบัติ ทอดท้ิงบิดามารดา ยอมทนทุกข์ทรมานด้วยเห็นแก่อิสตรีมาแล้ว ภิกษุท้ัง 
หลายได้ยินเซ่นน้ันก็ปรารถนาจะรู้เร่ืองราวจึงทูลอาราธนาให้ทรงเล่า พระพุทธเจ้าจึงเล่าเร่ืองสุธนมโนห์รา 
ให้ภิกษุท้ังหลายฟัง ในอดีตวัตถุหรือตัวนิทานก็กล่าวไว้ในตอนท่ีพระสุธนเดินทางฝ่าฟันอุปสรรคจน



๑๑๗

เกือบถึงเมืองไกรลาสแล้วได้รำพึงถึงความทุกข์ยากท่ีได้เผชิญมา อันเน่ืองมาจากความรักและความหลง 
ท่ีมีต่อนางมโนห์ราว่า

๏  โอ้อะต้วกู มาทนทุกข์อยู่ เพราะด้วยเมียงาม ความรักชักภา
มา'ไม่เขจ์'ขาม หลงเบ1ญ'จกาม ตามรศรูปา๗'*

เรื่อง!พรยรพ เม่ือท้าวไพรยราชได้นางกินรีคนท่ี ๗ หรือนางลุนเป็นภรรยาแล้วก็มีเหตุการณ์ 
หลายคร้ังท่ีทดสอบความรักเดียวใจเดียวของคนท้ังสอง คร้ังแรกเม่ือท้าวไพรยราชถูกพิทยาธรตัดแขน 
ขาดแล้วอุ้มนางลุนไป นางลุนก็ใช้อุบายสังหารพิทยาธรได้จากน้ันก็ออกตามหาสามี แต่เม่ือพบปรากฎว่า 
ท้าวไพรยราชส้ินใจพอดี นางได้ร้องไห้เฝ็าศพสามีอยู่นานเท่านานจนร่างกายผ่ายผอมและได้อ้อนวอนให้ 
พระอินทร์ลงมาช่วย พระอินทร์ก็มาช่วยตามคำอธิษฐาน อีกคร้ังเป็นการทดสอบความรักของท้าวไพรย 
ราช คือ เม่ือท้าวไพรยราชพานางลุนกสับจากเย่ียมท้าวไกรลาส ระหว่างแวะชมปานางลุนกินผลไม้มีพิษ 
จนเสียชีวิต พระอินทร์ได้ลงมาลองใจท้าวไพรยราชว่าจะรักเดียวใจเดียวหรือไม่ ปรากฏว่าท้าวไพรยราช 
มีสัจจะยึดม่ันในความรักท่ีมีต่อนางลุน พระอินทร์จึงช่วยชุบชีวิตนางลุน วรรณกรรมเร่ืองน้ีน่าจะได้ร้บ 
อิทธิพลมาจาก จนัทกนินรช า ด ก  เน่ืองจากมีส่วนคล้ายกันมาก น่ันคือ ตอนนางลุนคร่ําครวญถึงสามีท่ี 
เสียชีวิตจนพระอินทร์ต้องลงมาช่วย เหมือนกับท่ีนางกินรีใน จนัทกนินรช า ด ก  คร่ําครวญถึงสามีและ 
พระอินท์ลงมาช่วยชุบชีวิตให้เช่นกัน

เร่ืองสมุทรโคด ม แสดง1ให้เห็นความ'รัก'ของมนุษย์กับกินรีท่ีมีสืบเน่ืองกันถึง ๒ ชาติ ในชาติแรก 
น้ันพระสมุทรโคดมได้แต่งงานกับนางชลคัพภา ธิดาท้าวสามลราช แต่ต่อมาท้าวสามลราชจะยกนางให้ 
กับพระเจ้ากรุงจีนเพราะความโลภนางจึงกล้ันใจตายและได้เกิดเป็นนางกินรี ช่ือสุวรรณมาลาธิดาท้าว 
อาทิตย์กับนางจันทกินรีแห่งเมืองไกรลาส และได้พบกับพระสมุทรโคดมอีกคร้ังท่ีเกาะแห่งหน่ึงซ่ึงเป็นท่ี 
ท่ีพระสมุทรโคดมถูกท้าวสามลราชให้คนนำมาปล่อยไว้ นางกินรีท้ังเจ็ดรวมนางสุวรรณมาลาได้เก็บข้าว 
ท่ีพระสมุทรโคดมปลูกไว้ไปฝากมารดา แต่ถูกมารดาตำหนิและให่ไปรับใช้เจ้าของข้าว พระสมุทรโคดม 
จึงได้นางสุวรรณมาลาหรือชลคัพภาเป็นภรรยาอีกคร้ังหน่ึง

เร่ืองวนาวนชาดกเป็นอีกเร่ืองหน่ึงท่ีพระเอกมีภรรยาเป็นนางกินรีเพียงนางเดียว เร่ืองน้ีแสดงให้ 
เห็นความรักของนางสุวรรณคิรีท่ีมีต่อวนาวน ยอมอดทนต่อความยากลำบากต่างๆ เพ่ือช่วยให้วนาวน 
ได้พบมารดาท่ีพลัดพรากกัน เช่น ไปขายพวงมาลัยท่ีวนาวนร้อยให้แก่นางพัจจามารดาเล้ียงของวนาวน

๗" มโนหรานิบาต ฉบับมัซฌิมมาราส สงขลา, ห น ้า  ๒ ๒ ๒ .
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และยังได้เข้าไปขับเพลงพรรณนาความทุกข์ยากของสามีจนพระนางพัจจาออกมารับวนาวนและอภิเษก 
ให้ครองราชสมบัติตามเดิม

เร่ืองสิงหไกรภพ  รามวงศ์โอรสของสิงหไกรภพพานางแก้วกินรีหนี ระหว่างเดินปานางแก้วกินรี 
ถูกนางอองออยผลักตกลำธาร รามวงศ์ได้ออกติดตามหานางอย่างไม่ย่อท้อ เม่ือคิดว่านางแก้วกินรีตาย 
ไปแล้ว รามวงศ์ก็บวชเป็นฤๅษีและต้ังสัตย์ว่าจะไม่มีเมียอีก

เจ้ารักผัวตัวตายข้างฝ่ายผัว 
รักษาสัตว์ตัดขาดแล้วชาติน้ี 
เจ้ามีคุณบุญพ่ีท่ีได้บวช 
ในชาติน้ีมีกรรมต้องจำไกล 
แต่รุ่นราวสาวหนุ่มได้ชุ่มช่ืน 
เสวยสุขทุกทิวาเวลาวัน

จะบวชตัวต้ังถือเป็นฤๅษี 
ไม่ฃอมีเมียแล้วแก้วกลอยใจ 
จะร่ําตรวจน้ําสนองให้ผ่องใส 
จะเกิดไหนให้พบประสบกัน 
สำราญร่ืนอยู่จนส้ินดินสวรรค์ 
จนล่วงสับกัปกัลบัพุทธันดร‘'๐

จากนิทานท่ีได้แสดงให้เห็นน้ีทำให้พิจารณาได้ว่าไม'เพียงแต่ฝ่ายนางกินรีเท่าน้ันท่ีมีความรัก 
เดียวใจเดียวต่อคู่ครองของตน ผู้ท่ีเป็นคู่กับนางก็มีความรักเดียวใจเดียวต่อนางด้วย ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีค่อน 
ข้างหาได้ยากในนิทานไทย ดังน้ันการเป็นคู่กับนางกินรีจึงน่าจะมีความสัมพันธ์กับความคิดเร่ืองรักเดียว 
ใจเดียว ความคิดท่ีว่าน้ีตรงกับของอินเดีย ซ่ึงพระยาอนุมานราชธนได้เล่าไว้ว่า

ในเรื่องทางอินเดีย เขาว่าพวกกินนรน้ันถ้าได้คู่สู่สมเป็นสามีภรรยากันแล้ว 
ย่อมมีความรักใคร่ช่ือตรงต่อกันเสมอ ถ้ากวีอินเดียจะกล่าวถึงความรักระหว่างหญิง 
กับชายท่ีบรีสุทธช่ือตรงต่อกันก็มักยกเอาความรักแห่งกินนรข้ึนมาเปรียบ

ท้ังน้ี คนไทยน่าจะรับอิทธิพลความคิดน้ีผ่านทางเร่ืองจันทกินนรชาดก รวมถึงเร่ืองในลักษณะ 
เดียวกับพระสุธน-มโนราห์ด้วย

“ ๐ส ุน ท ร ภ ู่,  “ส ิง ห ไ ก ร ภ พ ’’ ใ น  รวมนิทาน สุภาษิต และบทเห่กล่อมของสุนทรภู่, ห น ้า  ๒ ๕ ๐  - ๒ ๕ ๑ .

๘°’ พ ร ะ ย า อ น ุม า น ร า ช ธ น ;ก ิน น ร - ค น ธ ร ร พ ์” ใ น  ความรู้เก่ียวกับวรรณคดีและเทพนิยายสงเคราะห์, ห น ้า

(S )O C \9 .
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ก ินร ีก ับการเป ็นส ัญล ักษณ ์ทางเพศ

นางกินรีประ๓'ทท่ี ๒ ซ่ึงมีบทบาทเป็น1ภรรยาอีกคนหน่ึงของพระเอก อาจนำมาแบ่งออกได้เป็น 
๒ กลุ่ม คือ

๑. นางกินรีท่ีพระเอกพบระหว่างเดินทางอยู่ในปา ท้ังสองฝ่ายเกิดปฏิพัทธ์กันและได้เป็นสามี 
ภรรยากัน หลังจากน้ันพระเอกเดินทางกลับเมืองโดยไม่ได้พานางไปด้วย ได้แก่เรื่องเจ า้สุวตั ร ์ (ลาย, น) 
อสุสาบารส  (ลาย, น) สุริ'วงศ ์ (ลาย, อ) ลักษณ'วงศ ์ (ลาย, ก)

๒. นางกินรีท่ีลักพระเอกไปเป็นสามีขณะท่ีพระเอกกำลังเดินทางอยู่ในปากับภรรยาท่ีเป็นนาง 
เอก ได้แก่เร่ืองท้าวกาละเกด  (มุข, อ) ทา้วi นทอง (ลาย, ก) ทา้วลิน้ทอง (ลาย, อ) การะเกด  (ลาย, อ)

จะเห็นได้ว่าพฤติกรรมของนางกินรีในกลุ่มหลังนี้คล้ายกับพฤติกรรมของนางยักษ์ท่ีชอบลัก 
พระเอกมาเป็นสามีซ่ึงได้วิเคราะห์ไปแล้วก่อนหน้าน้ี อย่างไรก็ดีเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามมาหลังจากการ 
ลักพาพระเอกของนางกินรีและนางยักษ์น้ันต่างกันโดยส้ินเชิง น่ันคือ ฝ่ายนางยักษ์มีการใช้คาถาอาคม 
ให้พระเอกลุ่มหลง หรือมีการแปลงกายเป็นหญิงงามเพ่ือให้พระเอกพอใจ แต่เม่ือพระเอกรู้ความจริงก็ 
หนีไป บางเร่ืองนางยักษ์ยังติดตามไปทำร้ายนางเอกอีก นางยักษ์จึงถูกมองว่าเป็นตัวละครฝ่ายร้าย ส่วน 
นางกินรีน้ันไม่มีกล่าวถึงการใช้เวทมนต์หรือการแปลงกาย เน่ืองจากนางกินรีได้ซ่ือว่าเป็นหญิงงามอยู่ 
แล้ว ในนิทานบางเร่ืองพระเอกยังเป็นฝ่ายลุ่มหลงนางกินรีอยู่เป็นเวลานานจึงนึกถึงนางเอกท่ีพลัดพราก 
จากกันได้ แล้วจึงออกเดินทางตามหานาง ในการจากกันระหว่างพระเอกกับนางกินรีเป็นการจากกัน
ด้วยดี นางกินรีไม่ได้ติดตามอาละวาดหรืออาฆาตแค้นพระเอก นางกินรีบางเร่ืองยังนำข่าวของนางเอก 
มาบอกให้กับพระเอกเพ่ือให้พระเอกไปตามหานางเอกด้วย ได้แก่ เร่ืองท้าวกาละ{กด (มุข, อ) ส่วนเร่ือง 
ลิน้ท อ ง  (ลาย, ก) แม้พระเอกจะหนีนางกินรีไป แต่นางกินรีก็มีได้อาฆาตแค้นกลับตามไปคอยช่วยเหลือ 
นางเอก

นางกินรีท่ีสมพาสกับคนในกลุ่มท่ี ๒ ยังมีข้อน่าสังเกตบางประการคือ ประการแรก นางกินรี 
เหล่าน้ีมักเป็นนางกินรีท่ีอาตัยอยู่ในปา ไม่มีบ้านเมืองหรือไม่มีศักด้ืเป็นธิดาของเจ้าเมืองไกรลาสเหมือน 
กับนางกินรีในกลุ่มแรก ยกเว้นเร่ืองล้ินทอง (ลาย, ก) ท่ีนางเทพกินรีเป็นธิดาของท้าวคืลบ้ยนต์ลาบิดา 
มาเท่ียวปาจึงได้พบกับส้ินทอง ประการท่ีสอง ความสัมพันธ์ฉันสามีภรรยาระหว่างพระเอกกับนางกินรี 
น้ีเป็นความสัมพันธ์แบบช่ัวคราว เม่ือได้พบกันในปา พระเอกกับนางกินรีได้อยู่ด้วยกันช่ัวระยะเวลาหน่ึง 
พระเอกก็เดินทางต่อไป ท้ิงนางกินรีไว้ในปาเช่นเดิม ประการสุดท้ายคือ พระเอกมักจะได้นางกินรีคราว 
ละหลายตน เช่น เร่ืองท้าวล้ินทอง (ลาย, อ) มี ๒ ตน ก า ละ เ ก ด  (ลาย, อ) มี ๓ ตน ล ัก ษ ณ ว งศ  ์มี ๕ 
ตน สุริ'ว งศ  ์(ลาย, อ) มี ๖ ตน และ อสุลาบารส (ลาย, น) มี ๗ ตน ลักษณะเช่นน้ีต่างจากการได้นางใน 
นิทานอ่ืน ๆ ท่ีได้คราวละ ๑ คนเท่าน้ัน
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เม่ือพิจารณาร่วมกับคุณสมบัติท่ัวไปของนางกินรี คือเป็นผู้ท่ีมีความงามเป็นอย่างย่ิง เป็นผู้ท่ี'ไห้

ลักษณะก่ึงคนก่ึงนก ก่ึงคนก่ึงเทพ อาศัยอยู่ในปาทิมพานต์ช่ึงเป็นสถานท่ีก่ึงจริงก่ึงเท็จ สภาวะของนาง 
กินรีจึงเป็นสภาวะท่ีเหมาะกับการอยู่ในความฝืนหรือในจินตนาการ น่ันคือเป็นตัวแทนของผู้หญิงในฝืน 
ท่ีผู้ชายปรารถนา ท้ังน้ีจะแตกต่างจากนางในดอกบัว เน่ืองจากนางในดอกบัวเป็นนางในฝืนหรือนางใน 
อุดมคติท่ีผู้ชายต้องการมาเป็นคู่ครองในชีวิตจริง ส่วนนางกินรีน้ันเป็นนางในฝึนท่ีผู้ชายต้องการนำมา 
สนองความปรารถนาทางเพศรสอันเริงใจ ซ่ึงอาจจะอยู่เฉพาะในจินตนาการ หรือในความเป็นจริงโดยอยู่ 
ในฐานะท่ีเรียกว่า “นางบำเรอ” เท่าน้ันไม่ใช่ภรรยาท่ีจะนำมาออกหน้าออกตา ดังตัวอย่างเร่ืองสักษ ณ 'วงศ  ์

ซ่ึงแสดงให้เห็นความหมายท่ีกล่าวมาน้ี!ต้อย่างชัดเจน น่ันคือ

ขณะท่ีลักษณวงศ!บํตามหานางเกสรในบำ ไต้พบนางเกสรอาศัยอยู่กับนางกินรีพ่ีน้อง ๕ ตน 
ลักษณวงศ์ต้นางเกสรซ่ึงตนเองต้ังใจมารับไปเป็นมเหสีต้ังแต่ออกมาจากเมืองเป็นภรรยา รวมท้ังไต้นาง 
กินรีท้ัง ๕ เป็นภรรยาด้วย นางกินรีท้ัง ๕ ก็พากันเอาใจลักษณวงศ์โดยท่ีนางเกสรไม่อาจจะคัดค้านหรือ 
แสดงอาการหึงหวงอย่างชัดเจนไต้ ดังคำกลอน

ทั้งนี้อาจกล่าวไต้ว่าภาพความสุขของลักษณวงศ์ที่เกิดในถํ้านี้เสมือนเป็นภาพสะท้อนความ 
ปรารถนาทางเพศของผู้ชายท่ีอยากจะไต้รับความสุขทางเพศอย่างฟุมเฟือยกับผู้หญิงคนอ่ืนในบางขณะ 
โดยไม่มีภรรยามาคอยชัดขวาง หรือมีภรรยาให้ความยินยอมแต่โดยดี ซ่ึงภรรยาจะ พอใจหรือไม่ก็ไม่

ออกสู่ลังคม ผู้หญิงในอุดมคติอย่างนางเกสรซ่ึงเป็นนางในดอกบัวอันมืศักด้ีศรีสูงกว่าก็เป็นฝ่ายท่ีไต้รับ 
เสือก ดังจะเห็นไต้จากลักษณวงศ์พาเพียงนางเกสรเท่าน้ันคืนกลับสู่เมือง ส่วนนางกินรีก็ปล่อยให้อยู่ใน

“๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๔๕๓.

ความบันเทิงแก่เหล่าเทพท้ังหลายด้วยการขับร้องเพลงอันไพเราะ และสภาวะท่ีก้ําก่ึงของนางกินรี คือ มี

ห้ายุพินกินเรศวิเศษสัตว์ 
เลือกเอาผลพฤกษาออกมาพลัน 
บ้างก็ว่าของฉันน้ีหวานชิด 
บ้างก็ว่าของฉันดีไม่เปรียบปาน 
บ้างก็ว่าของฉันน้ันยอดอย่าง 
บ้างก็ว่าของฉันน้ันน่าเชย

นึกกำดัดปรีด้ืเปรมเกษมสันต์ 
ก็ชิงกันเข้าถวายพระภูบาล 
สุกสนิทรสชาติประหลาดหวาน 
ท้ังทิมพานต์หาเปรียบไม,เทียบเลย 
ของสองนางน้ันพระองศ์อย่างหลงเสวย 
ถึงเสวยแล้วก็หวานไม่ปานปูน๘๒



๑๒๑

ปาเหมือนเดิม ดังนันจึงอาจกล่าวได้ว่านางกินรีในนิทานกลุ่มท่ีสองเป็นสัญลักษณ์แทนความมักมากทาง 
กามารมณ์ของผู้ชายท่ีปรารถนาความสัมพันธ์ทางเพศท่ีไม่ผูกมัดและไม่จำกัดน่ันเอง

ในนิทานไทย กินรีจึงไมใช่เพียงอมนุษย์คร่ึงคนคร่ึงสัตว์ท่ีอาศัยอยู่ในปาหิมพานต์เท่าน้ัน แต่ยัง 
แทนความหมายท่ีเหมือนจะตรงข้ามกันโดยส้ินเชิง น่ันคือเป็นสัญลักษณ์แทนความรักเดียวใจเดียวของ 
คู่ครอง รวมท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ทางเพศแทนความปรารถนาทางเพศและความมักมากในทางกามารมณ์ 
ของผู้ชายอีกด้วย

๔.๒.๔ อนุภาคคนสมพาสกับงูและนาค

งูเป็นสัตว์ดึกดำบรรพ์ท่ีมือยู่ทุกแห่ง ถ้ากล่าวตามนิยายฝรั่งก็ว่ามืมาแต่ครั้งอาด้มกับอีวา๙๓ 
การเคารพนับถือบูชางูเกิดข้ึนอย่างกว้างขวางต้ังแต่ก่อนสมัยประวัติศาสตร์ ส่ิงท่ีอาจเป็นหลักฐานทาง 
โบราณคดีท่ีเก่าแก่ท่ีสุดท่ีแสดงให้เห็นการบูชางูมาจากสมัยเมโสโปเตเมีย น่ันคือพบรูปเคารพผู้หญิงท่ีมื 
ศีรษะเป็นงู พบท่ีอุร์ (Ur) อายุประมาณ ๔0 ๐๐-๓๕0 0  ปีก่อนคริสตศักราช, r เช่นเดียวกับในอุษาคเนย์ 
ผู้คนในภูมิภาคอุษาคเนย์ยกย่องนับถืองูมาแต่ดึกดำบรรพ์ เม่ือไม่น้อยกว่าสองหรือสามพันปีมาแล้ว 
เพราะมีลายหม้อเขียนสีบางใบพบท่ีบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี เขียนลวดลายเป็นรูปงูพันอยู่ ลักษณะ 
เช่นน้ีเหมือนกันกับภาชนะดินเผายุคก่อนประวัติศาสตร์ท่ีบ้านเก่าจังหวัดกาญจนบุรี แสดงว่าสมัยน้ันมี 
คติหรือลัทธิในการบูชางู คือยกย่องนับถืองูเป็นสัตว์ศักดสิทธกันท่ัวไปแล้ว๘Æ

ส่วนของนาค นาคก็คืองูน่ันเอง แต่เป็นงูท่ีมืหงอน และถือ'ว่าเป็นสัตว์ศักดสิทธ้ืเรืองอำนาจ ใน 
วรรณคดีสันสกฤตนาคเป็นก่ึงเทพก่ึงสัตว์ มีรูปร่างเป็นงูหงอนขาดใหญ่และมีพิษร้ายแรง ในวรรณคดี 
บาลีกล่าวถึงนาคว่าเป็นสัตว์วิเศษประ๓ทงูมืท่ีอยูใต้พ้ืนดินและในทะเลลึก“๖ ในจีนก็มืความคิดเร่ืองงู 
ใหญ่ท่ีมือำนาจมาก แต่มืลักษณะแตกต่างกับนาค คือมีเขาและเท้า ในแถบอินโดจีนซ่ึงประกอบด้วย 
ประเทศต่าง ๆ เช่น ประเทศไทย ลาว เขมร พม่า เวียดนามก็มืเร่ืองนาคอยู่ในตำนานต่าง ๆ โดยเฉพาะ 
ชนชาติท่ีอยู่บริเวณสองฝังแม่น้ําโขง ต้ังแต่ตอนใต้มณฑลยูนนานของจีนลงมาจนถึงปากแม่น้ําโขงล้วน

“๓ ส. พลายน้อย, สิบสองนักษัตร (กรุงเทพฯ : ดอกหญ้า, ๒๕๓๐) หน้า ๙๘.
๘1 Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, p.43.

ศรีศักร วัลลิโภดม, แอ่งอารยธรรมอีสาน, พิมพ์คร้ังท่ี ๓ (กรุงเทพฯ : มติชน, ๒๕๔๐), หน้า ๒๑. 
0๖ ศักดศรี แย้มนัดดา, วรรณวิทยา (พิมพ์เป็นท่ีระลึกในวาระการเกษียณอายุราชการ, ๒๕๓๔).



๑๒๒

เล่ือมใสลัทธิบูชานาคเพราะเช่ือกันว่านาคเป็นผู้บันดาลให้เกิดธรรมชาติ เกิดความสมบูรณ์พูนสุขแก่บ้าน
เมืองและอาจบันดาลภัยพิบัติให้น้ําท่วมเกิดความล่มจมแก่บ้านเมืองได้ ในขณะเดียวภันก็อาจบันดาลให้
เกิดภัยพิบัติถึงข้ันบ้านเมืองล่มจมได้ นอกจากน้ันคนเหล่าน้ียังยกย่องนับถือนาคเป็นบรรพบุรุษด้วย‘*๗

นิทานท่ีงูสมพาสกับมนุษย์

แนวท่ี ๑ ได้แก่ เร่ืองท้าวงู (มุข, ก)
- หญิงสาวพ่ีน้องสามคนเห็นมะม่วงสุกเต็มต้น จึงพูดว่าใครปีนมะม่วงให้จะเอาเป็นผัว
- ท้าวงูใช้หางฟาดมะม่วงให้
- งูตามหญิงสาวท้ังสองกลับบ้านและทวงสัญญา
- พ่ีสาวคนโตและคนกลางไม่ยอมแต่ง น้องคนสุดท้องยอมแต่ง
- กลางคืนงูลอกคราบ กลายเป็นชายหนุ่ม
- พ่ีสาวอยากได้บ้างจึงไปหางูมานอนด้วย
- พ่ีสาวถูกงูกิน

แนวท่ี ๒ เร่ืองอหีลา่อลีนุ  (มุข, อ)
- หญิงสาวคนหน่ึงเป็นลูกเมียหลวง แม่ตายเสียต้ังแต่ยังเล็ก
- หญิงสาวลูกเมียหลวงถูกเมียน้อยและลูกเมียน้อยกล่ันแกล้งให้ทำงานหนักเสมอ
- เมียน้อยไปหาหน่อไม้ พบงูตัวใหญ่จึงพามาช่อนไว้ในห้องลูกเมียหลวงเพ่ีอให้ถูกงูกัด
- กลางคืนงูกลายเป็นชายหนุ่ม และได้กับลูกเมียหลวง
- ลูกเมียน้อยเห็นก็เกิดริษยา ให้แม่ไปหางูมาให้บ้าง
- ได้งูจริงมา ลูกเมียน้อยจึงถูกงูกิน

แนวท่ี ๓ เร ือ่ งงกูายส ทิ ธ  (มุข, ต)
- ตายายช้อนกุ้งปลา แต่ได้ลูกงูเหลีอมทุกคร้ัง
- ตายายเอาลูกงูมาเล้ียง
- เม่ือโตงูข้ึน ให้ตายายไปขอลูกสาวเศรษฐีให้ แต่เศรษฐีไล่กลับมา
- งูให้ตายายไปขอลูกสาวเจ้าเมือง
- เจ้าเมืองให้สร้างสะพานเงินสะพานทอง หาเพชรนิลจินดาและสร้างปราสาท

๘๗ ศรีศักร วัลลิโกดม, แอ่งอารยธรรมอีสาน, หน้า ๑๑.



๑ ๒ ๓

- งูทำได้ เจ้าเมืองจึงยอมยกลูกสาวให้
- ลูกสาวเศรษฐีขอให้พ่อทางูมาเป็นคู่ครองให้บ้าง
- งูท่ี'หามาเป็นงู'จริง ลูกสาวเศรษฐีจึงถูกงูกัดตาย
- วิญญาณลูกสาวเศรษฐีตามหลอกลูกสาวเจ้าเมือง

แนวท่ี ๔ เร่ืองธน ชูรรค  ์(ลาย, ก)
- มเหสีคลอดลูกเป็นงูเขียว
- พระอินทร์แปลงเป็นเหย่ียวมาโฉบไป
- ตายายมาพบจึงเอาไปเล้ียง
- ธนูขรรค์ไปขอธิดาเจ้าเมือง
- ธนูขรรค์สร้างสะพานเงินสะพานทองตามเง่ือนไขของเจ้าเมืองได้ จึงได้แต่งงานกับธิดาเจ้า 

เมือง
- เจ้าเมืองไล่ธนูขรรค์และธิดาออกจากเมือง
- ธนูขรรค์ถอดร่างเป็นชายหนุ่ม เม่ือเจ้าเมืองรู้จึงรับกลับเข้ามาในวัง
- ลูกสาวเศรษฐีขอให้พ่อหางูมาเป็นคู่ครองให้บ้าง
- งูท่ีหามาเป็นงู'จริง ลูกสาวเศรษฐีจึงถูกงูกัดตาย

นิทานท่ีมืคนสมพาสกับงูท่ีพบในนิทานไทยท้ัง ๔ แนวมีลักษณะคล้ายกันมาก แม้จะมีราย 
ละเอียดในช่วงต้นต่างกันบ้าง เช่น แนวท่ี ๑ มีการต้ังเง่ือนไขระหว่างงูกับหญิงสาวสองคนว่าถ้างูช่วย 
เหลือ ก็จะต้องแต่งงานกับงู แนวท่ีสองเร่ิมต้นด้วยการกล่ันแกล้ง แต่สุดท้ายผู้ท่ีถูกกล่ันแกล้งกลับได้ 
ของดีไป ส่วนแนวท่ี ๓ และ ๙ คล้ายกับนิทานคนแต่งงานกับเต่า คือการท่ีงูอยากแต่งงานกับลูกสาวเจ้า 
เมือง และเจ้าเมืองต้ังเง่ือนไขให้สร้างสะพานเงินสะพานทองหรือปราสาททองก่อน อย่างไรก็ดีในตอน 
ท้ายของทุกเร่ืองก็เหมือนกันคือการท่ีมีหญิงสาวอีกคนอยากเป็นอย่างหญิงสาวท่ีสามีงูกลายเป็นหนุ่มรูป 
งาม จึงไปหางูมาเป็นสามีบ้าง แต่ได้งูจริง ๆ มา จึงถูกงูกินเสีย

นิทานท่ีนาคสมพาสกับมนุษย์

แนวท่ี ๑ เร่ืองพระ'รว่งอรณุ กมุาร (ลาย, ก)
- พระราชาไปปาเพ็ญคืลในปา
- ได้กับนางนาคท่ีอาศัยอยู่ใต้ภูเขาท่ีจำคืล
- พระราชากลับเมืองและได้ฝากผ้ากับแหวนไวให้นางนาค



- นาคนาคต้ังครรภ์ แล้วคลอดลูกท้ิงไว้ท่ีถ้ํา ตัวเองกลับเมืองนาคไป
- พรานมาพบและนำไปเล้ียง
- กุมารได้พบกับบิดา ซ่ึงจำผ้าและแหวนได้
- พระราชาให้กุมารไปครองเมือง

แนวท่ี ๒ ได้แก่ เร่ืองชุนบึง (มุข, อ) ชุนบึง (ลาย, อ) ต ำน าน เม อืงเช ยีงต งุ (ลาย, น)
- พระราชาไปเท่ียวปา ได้กับธิดาพญานาค และลงไปอยู่กับนางนาคท่ีเมืองบาดาล
- พระราชาเกิดเบ่ือข้ึนมาจึงขอเดินทางกลับเมือง
- นางนาคล้วงลูกท่ียังไม่ครบกำหนดคลอดห่อใบตองให้พระราชาเอาไปเล้ียง
- มเหสีพระราชาไม่พอใจให้เอาทารกไปท้ิงในปา
- สัตว์ปาช่วยกันเล้ียงดูทารก
- เม่ือโตข้ึนไปเย่ียมแม่ท่ีเมืองบาดาล และได้ของวิเศษจากแม่มา ๓ อย่าง 

- สร้างเมืองใหม่ และได้ปกครองเมืองน้ัน

แนวท่ี ๓ เร่ืองไกแ่ก 1้ห อมฮู (มุข, อ) ไกแ่กว้ (ลาย, อ)
- ชายยากจนไปต่อไก่ ได้ขนหางของไก่ตัวหน่ึงมีกล่ินหอม
- พระราชารู้ข่าว ให้ชายยากจนไปตามไก่
- ชายยากจนน่ังยนต์ลงตามรูไปถึงเมืองบาดาล
- ได้กับธิดาพญานาคท่ีปลอมเป็นไก่ไปตามหาเน้ือคู่
- เกิดอุบัติเหตุ นางนาคถูกยนต์ชักข้ึนไปคนเดียว
- พระราชาจะเอานางเป็นมเหสี แต่ไม่ได้
- ชายยากจนตามมา และเอานางคืนไปได้

แนวท่ี ๔ เร่ืองเจ า้ส ุวัตร์ (ลาย, น) ท า้วIส'วตั ร ์ (ลาย, อ) สวุรรณ วงศชาดก  (ลาย, น)
- พระเอกเดินทางไปทำภารกิจบางอย่าง
- พระเอกได้ช่วยเหลือพญานาค
- พญานาคยกลูกสาวให้
- พระเอกเดินทางต่อ

แนวท่ี ๕ เร่ืองท้าวคำฟอง (ลาย, อ)
- พระเอกเดินทางกลับบ้านเพ่ือให้บิดามารดามาสู่ฃอนางเอก



- เรอพระเอกลม พระเอกจมน่าตาย
- ธิดาพญานาคช่วยชีวิตพระเอกไว้
- พระเอกแต่งงานกับธิดาพญานาค
- พระเอกพาธิดาพญานาคเดินทางต่อ

แนวท่ี ๖ เร่ืองโคมทอง (ลาย, น)
- ธิดาพญานาคให้พ่ีเล้ียงมาลักพระเอก
- พระเอกได้กับธิดาพญานาค
- ภรรยาพระเอกมาตามและพากลับไป

แนวท่ี ๗ เร่ืองสุวรรณหงส์ (ลาย, ต)
- พระเอกพานางเอกเดินทางกลับเมืองและพลัดพรากกัน
- นางเมขลามอบธิดาพญานาคให้พระเอก
- พระเอกเดินทางต่อ

แนวท่ี ๘ เร่ืองสุพรหมโมกชา (ลาย, อ) พระสมทุ (ลาย, ก)
- พระเอกเดินทางไปปฏิบัติภารกิจท่ีเมืองบาดาล
- ได้กับธิดาพญานาค
- พระเอกทำภารกิจเสร็จและพานางกลับมายังโลกมนุษย์

แนวท่ี ๙ เร่ืองวรนุชช')ดก (ลาย, น)
- พระเอกเดินทางตามหามารดา
- พญานาคมาพบและอุ้มพระเอกไปเมืองนาค
- พญานาคยกธิดาให้
- พระเอกแอบหนีออกจากเมืองนาค ไปตามหามารดาต่อ

แนวท่ี ๑๐ เร่ืองสปุณุ ณ'?นาคชาดก (มุข, อ)
- พญานาคแปลงเป็นชายหนุ่มมาเท่ียวเมืองมนุษย์
- หญิงคนหน่ึงขอให้ช่วยเก็บมะม่วงให้ และจะยกลูกสาวให้ตอบแทน
- พระเอกคืนร่างเป็นนาคและเก็บมะม่วง
- หญิงคนน้ันหนีกลับบ้าน แต่พญานาคตามมาพบ
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- สามีและลูกสาวคนเล็กเห็นชายหนุ่มอยู่ในร่างพญานาค
- พญานาคได้แต่งงานกับลูกสาวคนเล็ก
- พญานาคจะพานางเอกไปเมืองบาดาลเพ่ีอหาวิธีไม่ให้กลับเป็นนาค
- พ่ีสาวจับน้องไว้และตามไปแทน
- หนูมาช่วยหญิงคนน้องไว้
- พญานาคทำพิธีสำเร็จ
- พ่ีสาวไปหางูมาเป็นสามีบ้าง แต่สุดท้ายถูกงูกัดตาย

นิทานท่ีมีคนสมพาสกับนาคแนวท่ี ๑ - ๒ เป็นเร่ืองของเจ้าเมืองได้กับนางนาคท่ีแปลงกายเป็น 
มนุษย์ต่อมาก็คลอดลูกซ่ึงเป็นวีรบุรุษดำเนินเร่ืองต่อไป แนวท่ี ๓ - ๙ พระเอกได้ธิดานาคเป็นภรรยา 
อาจเป็นภรรยาเพียงคนเดียวหรือหน่ึงในภรรยาอีกหลายคน และไม,เน้นกล่าวถึงการมีบุตรของธิดานาค 
กับพระเอก ส่วนแนวท่ี ๑๐ ลักษณะของเร่ืองแนวน้ีคล้ายกับเร่ืองคนสมพาสกับงูมาก แต่มีการยกฐานะ 
ของพระเอกจากงูเป็นนาคซ่ึงถือว่ามีคักด้ิศรืสูงกว่าสอดคล้องกับนิทานท่ีจัดให้เป็นนิทานชาดก

เม่ือพิจารณานิทานท่ีมีคนสมพาสกับงูและคนสมพาสกับนาค จะเห็นประเด็นท่ีน่าสนใจประการ 
หน่ึง คือ ในนิทานเหล่าน้ีงูจะเป็นเพศชายและนาคเป็นเพศหญิง (ยกเว้นสุปุณณานาคชาดกเร่ืองเดียว) 
ดังนั้นการวิเคราะห์อนุภาคสมพาสที่ผิดธรรมชาติในนิทานไทยที่เกี่ยวข้องกับงูและนาคจึงแบ่งการ 
วิเคราะห์ออกเป็น ๒ ประเด็นคือ ๑) งูกับความเป็นชาย และ ๒) นาคกับความเป็นหญิง เพ่ีอหา 
ความหมายและความล้มพันธ์ระหว่างสัตว์ท้ังสองชนิดน้ีกับเพศท่ีปรากฏ

งูกับความเป็นชาย
แม้ว่างูกับนาคจะเป็นสัตว์ชนิดเดียวกัน ต่างกันเพียงแต่งูเป็นนาคท่ีมีหงอนและมีอิทธิฤทธ้ืมาก 

แต่เม่ือเร่ืองราวของงูและนาคมาปรากฏในนิทานว่ามีความสัมพันธ์กับมนุษย์ กลับแสดงให้เห็นการแบ่ง 
แยกท่ีชัดเจนประการหน่ึง คือ นิทานท่ีงูสมพาสกับมนุษย์ทุกเร่ือง งูเป็นเพศชาย ส่วนนิทานท่ีนาค 
สมพาสกับมนุษย์ทุกเร่ืองเป็นเพศหญิง ยกเว้นเร่ืองสุปุณณานาคชาดก ท่ีนาคเป็นเพศชาย แต่ถ้า 
พิจารณา'โครงเร่ืองสุปุ]ณณาน าคชาดก  จะเห็นว่าดำเนินเร่ืองลักษณะเดียวกับนิทานท่ีตัวละครเอกเป็นงู 
สมพาสกับมนุษย์ เป็นการยกระดับงูให้มีชาติตระกูลสูงข้ึน มีอำนาจมากข้ึน นิทานเร่ืองน้ียังสะท้อนให้ 
เห็นอีกว่า นิทานเร่ืองงูน่าจะเป็นนิทานด้ังเดิมท่ีเล่ากันอย่างแพร่หลายในดินแดนแถบน้ี ต่อมาเม่ือรับ 
อิทธิพลทางพุทธศาสนาเข้ามาจึงมีการปรับเปล่ียนนิทานพ้ืนบ้านด้ังเดิมให้เป็นนิทานคักด้ิสิทธ้ีคือนิทาน 
ชาดก และเปล่ียนตัวละครให้มีสถานภาพสูงข้ึนเช่นเดียวกับนิทานพ้ืนบ้านเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีปรับเปล่ียนเล่า 
ใหม่เป็นนิทานชาดกนอกนิบาต ลักษณะเช่นน้ีพบมากในภาคเหนือและภาคอีสานของไทย
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ท่ีกล่าวว่านิทานเร่ืองงูเล่ากันอย่างแพร่หลายในดินแดนแถบน้ี มีหลักฐานจากนิทานพ้ืนบ้านของ 
ชนชาติต่าง ๆ ท่ีอยู่รอบ ๆ ประเทศไทย เช่น พม่า เวียดนาม รวมถึงคนไทกลุ่มอ่ืนๆ เช่น ไทล้ือ เป็นต้น 
มีนิทานท่ีคล้ายคลึงกัน เช่น ใน'พม่ามีเร่ืองเจ า้ฟ า็ช ายง*ู *,* เล่าถึงหญิงหม้ายท่ีมีลูกสาวสามคนขอให้งูช่วย 
เก็บลูกมะเด่ือใหโดยสัญญาว่าจะยกลูกสาวให้เป็นการตอบแทน แต่เม่ืองูเก็บให้แล้วก็รีบพาลูกสาวหนี 
กลับบ้าน แต่งูก็ตามไปถึงท่ีบ้านได้ มีเพียงลูกสาวคนสุดท้องท่ียอมแต่ง กลางคืนแม่หม้ายมาแอบดู
เห็นมีชายหนุ่มออกมาจากร่างงู จึงเอาร่างงูไปเผา ต่อมาลูกสาวคนสุดท้องมีลูกชายหน่ึงคน สามีได้ออก 
เรือไปค้าขาย พ่ีสาวท้ังสองจึงแอบผลักน้องสาวตกทะเล มีนกกระสามาช่วยไว้ ต่อมาสามีแล่นเรือมาพบ 
จึงเอาปลาแลกนางมาจากนกกระสา จากน้ันสามีก็เอาภรรยาตนใส่หีบไปให้พ่ีสาวท้ังสองซ่ึงเม่ือเปิดเห็น 
น้องก็ตกใจ และถูกชาวบ้านด่าทอมาก นิทานเวียดนาม เร่ืองสาวน อ้ยแตง่งาน กบั งเูห ลอืม,๘* เล่าว่าหญิง 
หม้ายถูกงูเหลือมรัด และงูฃอแลกชีวิตของนางกับการท่ียกลูกสาวให้แต่งงานกับงู ลูกสาวคนเล็กยอม 
แต่งงานกับงูเหลือม ต่อมางูก็กลายเป็นผู้ชาย ส่วนพ่ีสาวเกิดความอิจฉา เข้าปาไปหางูมาบ้าง แต่ถูกงูกิน 
นิทานไทล้ือ เร ือ่งอที กุขก์ บั เจา้ชายน าคา อีทุกข์เป็นลูกกำพร้าทำงานอยู่บ้านเศรษฐี วันหน่ึงไปตัดฟืนบน 
ภูเขาเห็นมะม่วงสุกเต็มต้น จึงพูดว่าถ้าใครเก็บให้ก็จะยอมแต่งงานด้วย มีงูตัวหน่ึงมาเขย่าต้นมะม่วงให้ 
อีทุกข์จึงยอมเป็นเมียงู ต่อมางูบอกอีทุกข์ว่าเป็นโอรสนาคแต่ถูกนางปิศาจสาปให้เป็นงู ท้ังสองได้เดิน 
ทางไปแก้คำสาปเม่ือกลับมากระท่อมท่ีอยู่ก็กลายเป็นทอง เมียเศรษฐีกับลูกสาวก็อิจฉาไปหางูมาเป็น 
สามีให้ลูกสาวบ้างแตกเช่นเดียวกับนิทานไทยคืองูเป็นงูจริง ลูกสาวเศรษฐีจึงถูกงูกินจนตาย

เหตุท่ีงูในนิทานเหล่าน้ีล้วนแต่เป็นเพศชาย อาจต้องพิจารณาไปถึงความหมายของงูในเชิง 
สัญลักษณ์ ซ่ึงแทบท่ัวโลกกล่าวถึงงูว่าเป็นสัญลักษณ์ของเพศชาย น่ันคือเป็นสัญลักษณ์ขององคชาต ใน 
Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art ของ James Hall กล่าวถึง 
งูว่า ‘‘เปน็ ส ิง่ท ีใ่ชใ้น พธิกีรรมเพ ือ่ความอดุมสมบรูณ ใ์น สมยัโบราณ  เน ือ่ งจากม รีปู ลกัษ ณ ค์ ล า้ยอวยัวะ  

เพ ศ ช าย  และงยู งัได ร้บั ก ารพ ล กี รรม โน ฤ ด เูก บ็ เก ีย่วอ กี ด ว้ย'’*0 นอกจากน้ี ใน Dictionary of 
Symbolic and Mythological Animal ของ J.c. Cooper กล่าวถึงสัญลักษณ์ทีเกียวกับงูว่ามีมาก 
มาย งูเป็นผู้ชายก็ได้เป็นผู้หญิงก็ได้ หรือจะ สร้างตัวเองข้ึนใหม่ก็ได้ งูยังหมายถึงพระอาทิตย์และพระ

“๘ หม่อง ทิน อ่อง, เขียน, เกษมชัย เต้ียตระกูล, แปล1 นิทานเอกของพม่า (เฉลิมนิจและโรงพิมพ์ภาษา 
ต่างประเทศ, ๒๕๓๖).

a* Nong Van Bieu, เรียบเรียง1 รวมนิทานชาวบ้านเวียดนาม, เล่ม ๕ (ฮานอย : สำนักพิมพ์วรรณกรรม, 
๒๕๓๙), หน้า ๑๕๘ - ๑๖๙. ใน ตรินห์ เดียว ธิน แปล, สุวิไล เปรมศรีรัตน์ และมยุรี ถาวรพัฒน์ บรรณาธิการ, 
นิทานเวียดนาม (สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล,๒๕๔๑), หน้า๑๖๑ - ๑๖๔.

*๐ Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, 1S95,
p.43.
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จันทร์ หมายถึงชีวิตและความตาย ความดีและความช่ัว การรักษาและยาพิษ ในส่วนท่ีเก่ียวกับผู้ชาย 
และผู้หญิงน้ัน อธิบายว่า “ม ัน เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง เ พ ศ ช า ย แ ล ะ ล ึง ค ์ เ ป ็น ส า ม ีข อ ง ผ ู้ห ญ ิง ท ุก ค น  แ ต ่ป ร า ก ฏ  

อ ย ู่เ ค ีย ง ข ้า ง เ ท พ ม า ร ด า  (  t h e  G r e a t  M o t h e r )  เ พ ื่อ แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม ร ู้แ จ ้ง  ค ว า ม ล ับ  แ ล ะ  ป ร ิศ น า ’’ *8 ใน 
ทางจิตวิทยาก็เช่นเดียวกัน งูอาจเป็นตัวแทนขององคชาต หรืออวัยวะเพศชาย ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีจิต 
ไร้สำนึกถ่ายทอดความคิดออกมาในรูปสัญลักษณ์*'0 ส่ิง'ท่ีอาจสนับสนุนความคิด'น!ด้ก็คือ การท่ีคนไทย 
มีความเช่ือว่า ถ้าผู้หญิงท่ียังไม่มีสามีฝ็นว่าถูกงูรัด แสดงว่ากำลังจะเจอเน้ือคู่

นาคกับความเป็นหญิง
ในความเป็นจริงแล้วนาคท่ีพบในนิทานไทยมีท้ังสองเพศ คือท้ังเพศชายและเพศหญิง ย่ิงกว่า 

น้ันจากการศึกษาตำนานหรือพงศาวดารท้องถ่ินของไทยในระยะแรก พญานาคท่ีปรากฎในนิทานมัก
เป็นผู้ชายท้ังส้ิน ในตำนานหรือพงศาวดารของทางภาคเหนือและอีสานมักจะมีเร่ืองราวของนาคท่ีฃุด 
สร้างแม่น้ําและสร้างบ้านแปงเมืองข้ึน ใน'พงศาวดารภาคเหนือมีตำน า น เม ีอ ง ส ุว ร ร ณ โ ค ม ค ำ *1๓ เล่าถึง 
พญานาคสองตัวเป็นสหายกัน อาศัยอยู่ในหนองกระแสหลวง ตัวหน่ึงช่ือพญาศรีลัตตนาคราชอยู่ทางทิศ 
ใต ้ อีกตัวหน่ึงช่ือพญาสุตตนาค อยู่ทางทิศเหนือ ต่อมาพญานาคท้ังสองทะเลาะกันเร่ืองแบ่งอาหาร จึง 
เกิดการรบกัน พญาศรีลัตตนาคแพ้ หนีกลับไปยังท่ีอยู่ของตนแต่ก็ถูกพญาสุตตนาคพาบริวารขับไล่ออก 
ไปจากท่ีอยู่เดิม พญาศรีลัตตนาคจึงพาบริวารคุ้ยควักหนีไปทางทิศหรดี มาจนถึงถ้ําท่ีพระพุทธเจ้าทรง 
ทำภัตตกิจอยู่ ทางท่ีพญาศรีลัตตนาคคุ้ยควักมาน้ืจึงได้ช่ือว่าแม่น้ัาฃลนที หรือแม่'นา,โขง ต่อมาพญาศรี 
ลัตตนาคเห็นว่ายังไม่ปลอดภัยอีกจึงคุ้ยควักต่อลงมาอีกจนได้ ๗ วันพบแม่น้ําอูจึงล่องมาตามแม่น้ัาน้ัน 
จนมาถึงเมืองโพธิสารหลวง เร่ืองราวจากน้ีกล่าวถึงกำเนิดของเมืองสุวรรณโคมคำ โดย'พญาศรีสัตตนาค 
และบริวารท่ีอพยพมาอยู่ในแม่น้ําขลนทีได้ช่วยเหลือเจ้าสุวรรณทวารกุมารจากการลอยแพ ให้กลับคืนสู่ 
ท่าเสาโคมทอง แล้วต้ังบ้านเมืองข้ึนท่ีน่ัน และในตอนท้ายเร่ือง กล่าวถึงเจ้าเมืองสุวรรณโคมคำไม่ต้ังอยู่ 
ในธรรม จึงถูกพญานาคพาบริวารมาทำลายเมืองสุวรรณโคมคำจนล่มไป ต ำ น า น ล ัง ห น ว ตั nิrกล่าวถึง
กำเนิดของเมืองนาคพันธุสิงหนวตินครว่าเกิดจากพญานาคช่ือพันธุนาคราชเนรมิตกายเป็นพราหมณ์เข้า 
ไปบอกให้เจ้าสิงหนวัติซ่ึงเป็นราชบุตรของกษัตริย์ฮ่อแห่งตระกูลไทยเมือง ช่ือ เทวกาล ให้ต้ังบ้านเมือง 
ริมแม่,น้ําข'รน'ที จากน้ันนาคก็แสดงอิทธิฤทธ้ีขุดคูรอบเมืองกว้าง ๓๐๐๐ วาโดยรอบทุกด้าน จากน้ันจึง

๙°’ J.c. Cooper, Dictionary of Symbolic and Mythological Animal (London :HarperCollins 
Publisher, 1992)p. 212 - 213.

๙๒ ยศ ลันตสมบัติ, ฟ ร อ ย ด ์แ ล ะ พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง จ ิต ว ิเ ค ร า ะ ห ์ ะ จ า ก ค ว า ม ฝ ืน ส ่'ทฤษฎสี ัง ค ม ,  หน้า ๓๒.
' ' ๓ ป ร ะ ช ุม พ ง ศ า ว ด า ร  ภ า ค ท ี่ ๗ ๒  ต ำ น า น เ ม ือ ง ส ุว ร ร ณ โ ค ม ค ำ  (พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๔).
๙ 8  ป ร ะ ช ุม พ ง ศ า ว ด า ร  ภ า ค ท ี่ ๖ ®  (พระนคร : โรงพิมพ์ชวนพิมพ์, ๒๕๑๕).



๑ ๒ ๙

ต้ังช่ือเมืองตามช่ือของพญานาคกับราชบุตรรวมกันว่านาคพันธุสิงหนวตินคร ซ่ึงต่อมาภายหลังเปล่ียน 
ช่ือเป็นโยนกนครไชยบุรีราชธานีศรีช้างแสน

ส่วนทางภาคอีสานมีนิทานท่ีเก่ียวกับนาคสร้างเมืองท่ีสำคัญคือ ตำนานอุรังคธาตุ*๕ หรือตำนาน 
พระธาตุพนมกล่าวถึงพญานาคสองตัวเป็นสหายกัน ท้ังสองอาศัยอยู่ในหนองแส ตัวหน่ึงช่ือพินทโยนก- 
วตินาคเป็นใหญ่อยู่หัวหนอง อีกตัวช่ือธนะมูลนาคเป็นใหญ่อยู่ท้ายหนอง ธนะมูลนาคอยู่กับหลานช่ือ 
ชีวายนาค ต่อมานาคท้ังสองก็วิวาทกันเร่ืองแบ่งอาหารจนทำให้น้ําในหนองขุ่นมัวไปหมด เทวดาท่ีเป็น 
ใหญ่อยู่ท่ีน่ันมาห้ามปรามท้ังสองก็ไม่เช่ือ ในท่ีสุดเทวดาจึงไปทูลพระอินทร์ พระอินทร์จึงใชีให้วิสุกรรม 
เทวบุตรลงมาขับไล่นาคท้ังสองให้พันไปจากหนองน้ัน ธนะมูลนาคคุ้ยควักแผ่นดินหนีลงไปทางใต้ ไป 
ถึงเมืองกุรุนทนคร กลายเป็นแม่น้ํามูลนที ชีวายนาคจึงคุ้ยควักแม่น้ําออกไปตามคลองอกของนาคท้ัง 
สองน้ัน แม่น้ําน้ันจึงช่ือว่าอุรังคนทีหรือแม่น้ําอู ส่วนพินทโยนกวตินาคคุ้ยควักแม่น้ําออกไปทางเมือง
เชียงใหม่ เรียกช่ือว่าแม่น้ําพิง นอกจากน้ันยังมีนาคตัวอ่ืน  ๆ ท่ีเคยอาศัยอยู่ในหนองแสทนน้ําท่ีขุ่นไม่ 
ได้จึงหนีไปอยู่ตามท่ีต่าง  ๆ เช่น สุวรรณนาคอยู่ท่ีปูเวียน พุทธโธปาปนาคอยู่ท่ีหนองบัวบาน ปัพพาร- 
นาคอยู่ท่ีภูเขาหลวง สุกฃรนาคหัตถีอยู่ท่ีเวินหลอด เป็นต้น ในตอนต่อจากน้ีเป็นเร่ืองราวการเสด็จ
มายังท่ีต่าง ๆ ริมสองส่งแม่น้ําโขงของพระพุทธเจ้า แล้วมีพญานาคมาถวายภัตตาหารแด่พระพุทธเจ้า มี 
เหตุการณ์ท่ีพระพุทธเจ้าได็โปรดแสดงธรรมเทศนาแก่พญานาค รวมท้ังได้ทรงประทับรอยพระพุทธบาท 
ไว้ยังสถานท่ีต่าง ๆ ตามท่ีพญานาคท่ีอาศัยอยู่ ณ ท่ีน้ันได้ทูลขอไว้ และท่ีสำคัญคือได้ทรงแสดงพุทธ 
ทำนายถึงท่ีประดิษฐานของพระอุรังคธาตุและท่ีต้ังของเมืองในอนาคตคือเมืองศรีสัตตนาค จากน้ันก็ 
เสด็จกลับกุสินารา

นอกจากหลักฐานท่ีปรากฏในตำนานหรือพงศาวดารว่านาคในยุคแรกเป็นชายแล้วยังมืหลักฐาน 
เก่ียวกับลายผ้าโบราณท่ีเรียกว่าลายนาคซ่ึงพบในงานค้นคว้าเร่ืองผ้าของแพริเชีย แน่นหนา*3 โดยอาศัย 
หลักฐานผ้าลายนาคท่ีได้จากเมืองชำเหนือและแขวงเชียงขวางซ่ึงอยู่ทางตอนเหนือของประเทศลาวมา 
เป็นตัวอย่างประกอบคำอธิบาย และได้แปลความหมายจากสัญลักษณ์ท่ีปรากฏบนลายผ้าว่า ความคิด 
เร่ืองนาคมืมาก่อนท่ีนาคแบบอินเดียจะแพร่ผ่านเข้ามาล่ท้องถ่ิน นาคในความหมายเก่าของท้องถ่ินเป็น 
สัญลักษณ์แห่งอวัยวะเพศชาย เป็นผู้บันดาลสายฝน และคุ้มครองแม่นํ้าซ่ึงเกี่ยวโยงกับความอุดม

“๕ อุรังคธาตุ ตำนานพระธาตุพนม {วิทยาลัยครูมหาสารคามและมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม1 ๒๕๓๑).

๙๖ Patricis Cheesman Naenna, Lao textiles ะ ancient symbols -  living art (Bangkok :
White lotus, ๑๙๘๘) อ้างใน พิเชฐ สายพันธ์, “นาคาคติ" อีสานลุ่มน้ําโขง : ชีวิตทางวัฒนธรรมจากพิธีกรรมร่วม 
สมัย,,, (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙).



๑ ๓ ๐

สมบูรณ์ ดังน้ันไม,ว่าจะเป็นงูหรือนาคในวัฒนธรรมด้ังเดิมของไทยต่างเป็นสัญลักษณ์ท่ีหมายถึงเพศชาย 
ท้ังส้ิน

หากเป็นเช่นน้ันแล้วนิทานท่ีเล่าต่อกันมาในสมัยหลัง ได้เร่ิมเกิดนาคเพศหญิงข้ึนด้ังแต่เม่ือไร 
และเน่ืองมาจากเหตุใด

ไนตำนานสวุรรณ โคมคำ ตอนท้ายเร่ืองเล่าถึงธิดาพญานาคสามพ่ีน้องออกมาจากเมืองนาค 
เท่ียวเล่นน้ําใกล้ดอนทรายซ่ึงเป็นไร่ของมาณพคนหน่ึง เม่ือหิวก็เข้าไปกินข้าวไร่ท่ีมาณพน้ันปลูกไว้ ต่อ 
มาเม่ือกลับไปยังบาดาลได้เล่าเร่ืองให้พญานาคผู้เป็นบิดาฟัง พญานาคจึงให้ธิดาท้ังสามข้ึนมาคอยช่วย 
เหลือมาณพอยู่ได้ ๑ ปี นางนาคนึกเบ่ือจึงเนรมิตเรือพร้อมสินค้าให้มาณพออกไปค้าขายในเมืองสุวรรณ 
โคมคำ ซ่ึงขณะน้ันส้ินเช้ือสายของปฐมกษัตริย์ผู้ก่อต้ังแล้ว มีพระยากรอมคำซ่ึงสืบเช้ือสายมาจาก 
ตระกูลเสนาในเมืองอุโมงคเสลากรอมเขตต์มาปกครองแทน และกษัตริย์คนใหม่น้ีเป็นผู้ท่ีไม่ต้ังอยู่ใน 
ธรรม ได้กล่ันแกล้งทำอุบายเอาเรือและสินค้าของมาณพไปหมด เม่ือธิดานาคทราบเร่ืองจึงไปช่วยเหลือ 
จนได้ส่ิงของต่าง ๆ กลับมาเช่นเดิม จากน้ันนางนาคก็กลับไปเล่าพฤติกรรมของพระยาพาลให้บิดาฟัง 
พญานาคทราบเร่ืองก็มืความโกรธแค้นพระยากรอมคำมากพาบริวารมาขุดควักแมนาใหิไหลไปทางเมือง 
สุวรรณโคมคำจนเมืองท้ังเมืองพังทลายและจมน้ําไปทันที นางนาคท่ีปรากฏในท้ายเร่ืองสุวรรณโคมคำ 
น้ีเร่ิมแสดงให้เห็นการปรากฏตัวของนางนาค และความสัมพันธ์ของนางนาคท่ีมืต่อมนุษย์ แต่ความ 
สัมพันธ์ท่ีว่าน้ียังไม'ถึงข้ันเป็นสามีภรรยากัน เป็นแต่เพียงผู้ช่วยเหลือมนุษย์เท่าน้ัน

เม่ือย้อนกลับไปพิจารณาแนวเร่ืองคนสมพาสกับนาคท้ัง ๑๐ แนวเร่ือง สามารถนำมาจัดใหม่ได้ 
เป็นกลุ่มใหญ่ ๓ กลุ่ม คือ

๑. นางนาคสมพาสกับมนุษย์แล้วคลอดลูก ต่อมาลูกได้เป็นเจ้าเมือง
๒. ธิดาพญานาคเป็นภรรยาของเจ้าชาย
๓. นาคชายสมพาสกับหญิงสาว โดยมีแนวเร่ืองลักษณะเดียวกับคนสมพาสกับงู

จะเห็นว่ากลุ่มท่ี ๑ และ ๒ นาคล้วนแต่เป็นผู้หญิงท้ังส้ิน แต่แม้ว่าท้ังสองกลุ่มจะเล่าถึงนาคท่ี 
เป็นผู้หญิงเหมือนกัน แต่มืความแตกต่างในรายละเอียดและความหมาย ดังน้ี



(5) 0 ไ  (ร)

๑ .  น างน าคลมพ าส กบั มน ษุ ยแ์ลว้คลอดลกู  ตอ่มาลกูได เ้ป น็ เจา้เม อืง

เร่ืองราวของนางนาคท่ีได้สมพาสกับมนุษย์แล้วให้กำเนิดลูกกับมนุษย์ ต่อมาลูกได้เป็นเจ้าเมือง 
สืบเช่ือสายมนุษย์กับนาคต่อไป พบ'ใน'นิทานไทยเร่ืองพระรว่งอรุณกมุ'ไรพีองสวรรคโลก เป็นตำนาน 
เก่ียวกับพระร่วงซ่ึงเช่ือว่าเป็นกษัตริย์องค์หน่ึงของสุโขทัยท่ีมือานุภาพมาก พระร่วงมีแม่เป็นนางนาคซ่ึง 
ได้กับพระยาอภัยคามินิเจ้าเมืองหริฦญไชย ขณะท่ีพระยามาถือศีลอยู่ในปา เร่ืองขนุหงึท ็เช่นกัน ฃุนทึง 
เป็นโอรสของขุนเทืองกับนางแอกไค่ธิดาพญานาค ต่อมาได้ของวิเศษจากมารคามาช่วยในการสร้างเมือง 
และได้เป็นกษัตริย์ข้ึนปกครองเมืองเวียงเชียงเรือง ส่วน'ใน'ต ำน าน เม อื งเช ยีงต งุ'น่า'จะมืความสับสน,ใน 
การเล่าเร่ือง เพราะเล่าถึงขุนทืงลูกพระยามังรายท่ีเกิดจากแม่หมีท่ีมากินน้ําบ้วนปากพระยามังรายจนต้ัง 
ครรภ์ ไปได้กับนางนาคและมีลูกซ่ือขุนหึงเช่นเดียวกับพ่อ ต่อมาพญานาคผู้เป็นตาก็ได้เนรมิตเมืองให้ 
ปกครองช่ือเมืองเวียงหวาย

อย่างไรก็ดี แม้ว่านิทานดังท่ีกล่าวมาน้ีจะเล่าในลักษณะตำนาน อธิบายความเป็นมาของเช้ือสาย 
ทางมารดาของกษัตริย์ที่สร้างเมืองหรือเจ้าเมืองว่าสืบเนื่องมาจากพระยานาค ซ่ึงนักมานุษยวิทยา 
วิเคราะห์ว่าเป็นชนพ้ืนเมืองท่ีอาลัยอยู่ในดินแดนแถบน้ี และสอดคล้องกับการอธิบายความหมายจาก
ตำนานการสร้างบ้านแปงเมืองของพญานาคในตำนานต่าง ๆ ดังท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้น แต่เน้ือความยังไม่ 
ต่อเน่ืองกับตำนานเหล่าน้ันเสียหึเดียวนัก เน่ืองจากในนิทานเร่ืองพรฟวงอรุณกุมาร ข ุน หงึ หรือเร่ือง 
ตำนานเม อื ง เช ยีงต งุ  พญานาคท่ีเป็นพ่อของนางนาคน้ันไม่แสดงให้เห็นบทบาทการเป็นเจ้าของพ้ืนท่ีให้ 
เห็นอย่างชัดเจนอย่างในตำนานสุวรรณ[คมคำ ต ำ น า น สงิห น วต  ิ ห รอืตำนานอ รุ งัค ธาตุ ท่ีเห็นนาคเป็นท้ัง 
ผู้บุกเบิกแม่น้ํา ช่วยสร้างเมือง รวมถึงทำลายเมืองให้ล่มไปด้วย นอกจากน้ียังมองเห็นภาพการเคล่ือน 
ย้านถ่ินฐานอย่างชัดเจนท้ังฝ่ายนาคและฝ่ายมนุษย์ แต่ในนิทานเร่ืองพระร่วงอรุณกุมาร ชุนหึง หรือ 
ต ำ น า น เม ืองเช ียงต ุง พญานาคอาลัยอยู่ในบาดาลท่ีมือยู่เดิมแล้วเช่นเดียวกับทางฝ่ายมนุษย์ และไม่มี 
การบุกเบิกแม่น้ําลำคลองอะไรอีก ส่ิงเดียวท่ีคล้ายกันคือมีการสร้างเมืองใหม่เพ่ิมช้ืน ส่ิงน้ีอาจสะท้อน 
ให้เห็นสถาพถ่ินฐานบ้านเมืองท่ีลงหลักปักฐานดีแล้ว แตกยังมีการขยายเมืองเพ่ิมข้ึนอยู่เร่ือย ๆ คนท่ี 
เคยเป็นครอบครองพ้ืนท่ีเดิมกับฝ่ายท่ีมาจากท่ีอ่ืนในตอนน้ีมีฐานะการเป็นเจ้าของพ้ืนท่ีเหมือนกัน ส่ิงท่ี 
แบ่งแยกให้เห็นความแตกต่างน่าจะมีเพียงเร่ืองเช้ือสาย โดยมีการนับถือทางฝ่ายนาคซ่ึงมักเป็นฝ่ายทาง 
มารดาว่ามีเช้ือสายตระกูลเก่าแก่

การท่ีสันนิษฐานว่าฝ่ายของมนุษย์ซ่ึงก็คือกษัตริย์ท่ีสมพาสกับนาคเป็นคนท่ีมาจากอ่ืน แต่ได้ลง 
หลักปักฐานอยู่ท่ีน่ืนานแล้ว ทำให้เกิดช่องว่างท่ีจะเช่ือมโยงระหว่างนิทานในยุคตำนานสุวรรณ[คมคำ 
ห รอืตำน าน อรุงัคธาต  ุ ซ่ึงเป็นยุคท่ีนาคเข้ามาต้ังบ้านเมืองอยู่ก่อนและกลายเป็นเช้ือสายเก่าแก่ด้ังเดิมอยู่ 
ในบริเวณน้ีกับนิทานในยุคพระร่วงหรือขุนหึงท่ีมีคนอีกกลุ่มเข้ามาลงหลักปักฐานอยู่ด้วย เน่ืองจากไม่



๑ ๓ ๒

ปรากฏหลักฐานเร่ืองราวอยู่ในนิทานไทยท่ีจะนำมาเช่ือมโยงได้ แต่เม่ือนำตำนานหรือพงศาวดารของ 
เพ่ือนบ้านใกล้เคียงมาศึกษาก็จะเห็นว่าสามารถนำมาสวมช่องว่างน้ีได้พอดี น่ันคือ ต ำ น า น พระทอง 

นางนาคของเขมรซ่ึงปรากฏอยู่ในราชพงษาวดารกรุงกัมพูชา“’๗ เล่าว่าพระทองเป็นโอรสของพระเจ้า 
อาทิตยวงษ์ซ่ึงครองกรุงอินทปรัตบุรีศรีมหานคร ต่อมาพระทองคิดกบฏเพราะนึกว่าพระราชบิดายก 
ราชสมบัติให้น้องชาย พระเจ้าอาทิตยวงษ์ส่ังให้นำไปประหารแต่พระโอรสองค์เล็กมาทูลขอไว้ จึงเปล่ียน 
เป็นเนรเทศพระทองกับบริวารออกจากเมือง พระทองได้เดินทางไปหยุดพักอยู่ท่ีนครโคกหมัน ต่อมา
พระทองได้ไปเท่ียวบริเวณเนินโคกหมันและติดอยู่ท่ีน่ันเน่ืองจากน้ําทะเลข้ึนและได้พบกับนางนาคท่ีข้ึน 
มาเล่นบนหาดทราย พระทองขอผูกสมัครรักใคร่กับนางนาค แต่นางนาคให้พระทองไปเตรียมเคร่ือง 
บรรณาการมาท่ีน่ือีก ๗ วัน ต่อมาพญานาคก็ยกธิดาให้และช่วยสูบน้ําบริเวณรอบ ๆ โคกหมันออก และ 
เนรมิตราชธานีพร้อมด้วยปราสาทแล้วอภิเษกพระทองให้เป็นกษัตริย์ครองนคร ต้ังช่ือพระนครว่ากรุง 
กัมพูชา ต่อมาพระทองกับนางนาคน้ีมืโอรสด้วยกัน ๑ องค์ ช่ือ พระเกตมาลาซ่ึงต่อมาเป็นกษัตริย์ท่ีย่ิง 
ใหญ่และมีเดชา,นุภาพมาก

เรื่องพระทองนางนาคน้ีแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของนาคในยุคแรกท่ีคุ้ยควักแผ่นดินลงมา 
ทางใต้ และได้มาครอบครองป็นเจ้าของพ้ืนท่ีในบริเวณโคกหมันซ่ึงเดิมเป็นเกาะใหญ่ ในตอนต้นของ
ราชพงษาวดารกรุงกัมพูชา กล่าวถึงพระพุทธเจ้าเสด็จมาประทับยังใต้ต้นหมัน มีพญานาคท่ีอาศัยอยู่ 
บริเวณน้ีนำบริวารมานมัสการและทูลขอฟังพระธรรมเทศนา และได้มีพุทธทำนายว่าต่อไปท่ีน่ืจะเป็น
ราชธานีใหญ่โดยมีพญานาคท่ีอาศัยอยู่ท่ีน่ืเป็นผู้สร้าง และตะกวดท่ีอาศัยอยู่ท่ีต้นหมันน้ีจะเป็นกษัตริย์ 
ปกครอง กาลต่อมาก็เป็นจริงด้งท่ีทรงทำนาย นอกจากน้ีในเร่ืองพระทองนางนาคยังเห็นร่องรอยวิธีการ 
ช่วยสร้างบ้านเมืองของพญานาค แม้จะมีการใช้อิทธิฤทธ้ิเนรมิตบ้านเมือง แตกยังหลงเหลือวิธีการท่ีสอด 
คล้องกับธรรมชาติของนาคอยู่น่ันคือช่วยสูบน้ําบริเวณรอบ ๆ เกาะออก ซ่ึงมีลักษณะเดียวกับการสร้าง 
ช่วยเมืองของนาคในตำนานสุวรรณโคมคำ ตำนานมงืหนวติ หรือตำนานอุรังคธาตุ คือใช้กำลังคุ้ยควัก 
เฒ่น้ําหรีอคูคลองรอบเมือง แต่ในตำนานด้ังเดิมไม่มีการเนรมิตบ้านเมืองข้ึนมา ส่วนในนิทานเร่ืองชุนทึง 
และต ำ น า น เมืองเชียงตุง มีเพียงการเนรมิตอย่างเดียว ไม่มีการใช้ฤทธ้ิตามธรรมชาติของนาคแต่อย่างใด

ด้งน้ันถ้าจะให้สรุปพัฒนาการของนิทานโดยใช้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับนาคเป็นเกณฑ์จะ 
เห็นได้ว่านิทานจะเร่ิมมาจากนิทานท่ีมีพญานาคเป็นผู้สร้างเมือง ซ่ึงนาคเหล่าน้ีกล่าวถึงเพียงนาคเพศชาย 
มีความสัมพันธ์กับมนุษย์ในการให้ความช่วยเหลือ สร้างถ่ินฐานบ้านเมือง และในยุคน้ียังเป็นยุคท่ีคน 
นับถือลัทธิบูชานาคอยู่ นิทานในสมัยต่อมาเป็นเร่ืองของนาคท่ีต้ังหลักปักฐานอยู่ในพ้ืนท่ีแล้ว และมีคน

ราชพงษาวดารกรุงกัมพูชา ( พ ร ะ น ค ร  : แ พ ร ่พ ิท ย า , ๒ ๕ ๑ ๓ ) .
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จากภายนอกเดินทางเข้ามา จึงเร่ิมเกิดนาคผู้หญิงหรือธิดาพญานาค เพราะมีการแต่งงานระหว่างคนท่ีมา 
จากภายนอกกับลูกสาวของเจ้าของพ้ืนท่ีเดิมช่ึงก็คือนาค คนท่ีมาจากภายนอกน้ีคือพวกพราหมณ์ท่ีนำ 
ลัทธิพราหมณ์กับพทธเข้ามาจนเกิดความขัดแย้งกับระบบความเช่ือเดิมคือลัทธิบูชานาค*= และทำให้
ลัทธิน้ีเร่ิมเส่ือมถอยลง ความสำคัญของนาคก็ลดลงด้วย ทำให้นิทานในยุคลัดมาบทบาทของนาคก็เร่ิม 
ลดน้อยลง แต่ก็ยังมีอยู่ เห็นได้จากการท่ียังนับเช้ือสายทางแม่ว่าเป็นนาคและพญานาคท่ีเป็นตาก็ยังช่วย 
สร้างบ้านเมือง และหลังจากน้ีความสำคัญของนาคในนิทานไทยก็ลดลงเร่ือย ๆ จนกระท่ังถึงนิทานใน 
ยุคหลังท่ีนาคเป็นเพียงตัวละครมหัศจรรย์ เป็นสัตว์ในจินตนาการตัวหน่ึงเท่าน้ัน ดังจะกล่าวราย
ละเอียดในหัวข้อต่อไป

๒. ธดิ าพ ญ าน าคเป น็ ภ รรยาข องเจา้ช าย

ในนิทานกลุ่มท่ีสองน้ี เล่าถึงตัวละครธิดาพญานาคได้เป็นภรรยาของเจ้าชาย ซ่ึงพบมากใน 
นิทานมหัศจรรย์ของภาคต่าง ๆ นิทานกลุ่มน้ีน่าจะได้ร้บอิทธิพลมาจากนิทานในกลุ่มแรก ซ่ึงเป็นเร่ือง 
เก่ียวกับตำนานชีวประวัติของกษัตริย์บางองค์ท่ีมีแม่เป็นนาค แต่ท้ังน้ีในนิทานกลุ่มท่ี ๒ นางนาคได้ถูก 
ลดบทบาทลงอย่างมาก จากในนิทานกลุ่มแรกท่ีมีฃองวิเศษให้ลูก เพ่ือให้ลูกใช่ในการสร้างเมือง หรือบาง 
คร้ังพญานาคผู้เป็นตาก็ช่วยสร้างเมืองให้ รวมท้ังนางนาคในนิทานกลุ่มแรกยังมืสภาวะท่ีแสดงให้เห็น
ความเป็นนาคสูง เช่น การออกไข่เป็นฟอง การแสดงให้เห็นร่างของนาคขณะหลับ หรือการกลายร่างเป็น 
นาคเพ่ือเล่นน้ํา แต่ในนิทานกลุ่มท่ีสองซ่ึงโดยมากมักจะเป็นนิทานมหัศจรรย์ นางเอกท่ีเป็นธิดาของ 
พญานาคไม่ได้แสดงพฤติกรรมท่ีเป็นนาคมากนัก ภาพท่ีปรากฏในนิทานจึงเป็นเพียงหญิงสาวสวยคน 
หน่ึงท่ีอธิบายว่าเป็นธิดาพญานาค และอาจแปลงร่างเป็นนาคได้เท่าน้ันเอง นอกจากน้ีนางนาคในนิทาน 
กลุ่มท่ีสองยังไม่ค่อยมีบทบาทในเร่ืองเท่าใดนักแม้จะอยู่ในฐานะภรรยาของพระเอกแต่ส่วนใหญ่ก็จะเป็น 
ภรรยา ๑ ในหลาย ๆ คนของพระเอก และได้กันในขณะท่ีพระเอกเดินทางอยู่ในปาเพ่ือกระท่าภารกิจ 
บางอย่าง เช่น ตามหามารดา หรือตามหาภรรยาท่ีพลัดพรากกัน นอกจากน้ี ในนิทานเหล่าน้ี!ม่ได้เล่าถึง 
การมีทายาทกับนางนาค ดังน้ันนางนาคในนิทานกลุ่มน้ีจึงไม่ได้แสดงสัญลักษณ์ของการลืบเช้ือสายทาง 
ฝังมารดาดังเช่นในนิทานกลุ่มก่อน ดังน้ันหากจะวิเคราะห์ความหมายของนางนาคในนิทานกลุ่มน้ี คง 
จะวิเคราะห์ได้ว่าพวกนางเป็นเพียงหญิงสาวชาวปาธรรมดา ๆ ท่ีพระเอกมาพบในปา ได้นางเป็นภรรยา 
แล้วก็ผ่านไป หรือบางเร่ืองก็อาจพากลับเมืองด้วย ไม่ได้มีศักด้ิสูงถึงข้ันเป็นลูกสาวหัวหน้าชนเผ่าท้องถ่ิน 
ดังนิทานในกลุ่มแรก หรือเป็นเพียงตัวละครท่ีกวีจินตนาการข้ึนเพ่ือเพ่ิมรสชาติความสนุกสนานให้กับ 
นิทานเท่าน้ัน นิทานในกลุ่มน้ีจึงแสดงให้เห็นความสำคัญของนาคในความคิดของคนไทยส่วนใหญ่ท่ี
ลดลงอย่างชัดเจน อย่างไรก็ดีในคนไทยบางกลุ่มยังตระหนักถึงความสำคัญและความคักด้ิสิทธ้ิฃอง

*° สุจิตต์ วงษ์เทศ, นาคในประวัติศาสตร์อุษาคเนย์, หน้า ๒๖.
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นาค และได้แสดงออกผ่านทางพิธีกรรมแทน เช่น พิธีบูชาสัตตนาคาแห่งวัดพระธาตุพนมซ่ึงเป็นการ 
สร้างความหมายใหม่ให้กับพญานาคกับพระพุทธศาสนา ซ่ึงมีรายละเอียดอยูในวิทยานิพนธ์ของพิเชฐ 
สายพันธ์๙๙

กล่าวโดยสรุป ในนิทานไทยงูกับนาคเป็นสัตว์ชนิดเดียวกัน และมีความสัมพันธ์ระบบความคิด 
ความเช่ือของคนไทยเพ่ือนบ้านท่ีอยู่ในบริเวณใกล้เคียงมาต้ังแต่โบราณ โดยมีลัทธิเก่ียวกับการบูชางู 
และนาค ท้ังงูและนาคในยุคแรกเป็นสัญลักษณ์ของเพศชาย เห็นได้จากการท่ีนิทานเก่ียวกับงูทุกเร่ือง 
ให้งูเป็นผู้ชาย ส่วนนิทานเก่ียวกับนาคในยุคสร้างบ้านแปลงเมืองก็เป็นชายเช่นกัน จากน้ันนาคก็มีการ 
ปรับเปล่ียนตนเองตลอดเวลาเพ่ือให้เข้ากับการเปล่ียนแปลงทางสังคม ท่ีสำคัญคือการเข้ามาของคนภาย 
นอกทำให้เกิดการแต่งงานระหว่างลูกสาวของหัวหน้าเผ่าด้ังเดิมกับคนท่ีเพ่ิงเข้ามาใหม่ เกิดมีนาคเพศ
หญิงข้ึน และนาคเพศหญิงก็เข้ามามีความสำคัญแทนท่ีนาคชาย ในP นะท่ีเป็นเช้ือสายทางฝ่ายมารดา 
ต่อมาเม่ือลัทธิการบูชานาคเล่ีอมลง ความสำคัญของนาคท่ีเป็นเช้ือสายมารดาก็ลดลงด้วย นาคในนิทาน 
จึงเป็นเพียงตัวละครหญิงตัวหน่ึงท่ีใช้ประดับบารมีของตัวละครเอกฝ่ายชายเท่าน้ัน

ส่วนงูน้ันมีการเปล่ียนแปลงตามกาลเวลาน้อยมาก ความคิดเร่ืองงูเป็นสัญลักษณ์แทนเพศชาย 
ยังฝังแน่นอยู่ในจิตใต้สำนึกของคนไทย แม้เม่ือรับอิทธิพลทางพุทธศาสนาเข้ามา งูก็ยังดำรงความเป็น 
เพศชายอยู่ เพียงแต่มีการสถาปนาตัวเองให้กลายเป็นนาคผู้ท่ีมีอำนาจและความคักด้ืสิทธมากข้ึนเท่าน้ัน

๔.๒.๔ อนุภาคคนสมพาสกับสัตว์ ะ สัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคน

ในบรรดานิทานท่ีมีคนสมพาสกับสัตว์ ซ่ึงแบ่งออกได้เป็น คนสมพาสกับสัตว์จริง คนสมพาส 
กับคนท่ีแปลงร่างเป็นสัตว์ คนสมพาสกับสัตว์ท่ีแปลงร่างเป็นคน และคนสมพาสสัตว์ท่ีต่อมาถอดร่าง 
เป็นคน พบว่านิทานประ๓ทสุดท้าย คือคนสมพาสสัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคน มีเป็นจำนวนมากท่ีสุด 
อีกท้ังยังมีลักษณะร่วมกันบางประการจนอาจน่ามาวิเคราะห์หาความหมายร่วมกันได้ นิทานในกลุ่มน้ัเด้ 
แก่เร่ืองไชยมงคล  (ลาย, ก) ทา้วงู (มุข, ก) งกู ายส ทิ ธ ี้ (มุข, ต) ธน ขูรรค  ์ (ลาย, ก) สวุณัณจกัทา่คำ 

(ลาย, น) แลนทอง (มุข, ต) ท า้วเตา่ (มุข, น) พ ญ าส วุรรณ กจัฉะ  (มุข, อ) ทา้วเตา่คำ (มุข, อ) ท า้วเตา่ 

คำ (ลาย, อ) เจ า้ช ายก บ  (มุข, ต) ป า้ตะเพ ยีน ทอง (ลาย, น)

๙“ พิเซฐ สายพันธ์, ''นาคาคติ’, อีสานลุ่มน้ําโขง : ชีวิตทางวัฒนธรรมจากพิธีกรรมร่วมสมัย,,' (วิทยานิพนธ์ 
ปริญญามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙).



๑๓๕

“ร่างสัตว์” กับสภาวะทางธรรมชาติ
เม่ือพิจารณาชนิดของสัตว์ในนิทาน อันได้แก่ ไก่ ก้ิงก่า ตะกวด เต่า งู กบ และปลา จะเห็นได้ 

ว่าแม้ว่าสัตว์เหล่าน้ีจะมีประ๓ ทท่ีหลากหลายน่ันคือ มีท้ังสัตว์ปีก ได้แก่ ไก่ สัตว์เล้ือยคลาน ได้แก่ 
ก้ิงก่า ตะกวด งู และเต่า สัตว์คร่ึงบกคร่ึงน้ํา ได้แก่ กบ และสัตว์น้ํา ได้แก่ ปลา สัตว์เหล่าน้ียังมี 
ลักษณะทางธรรมชาติร่วมกันบางประการ น่ันคือ มีสภาวะแรกกำเนิดและสภาวะเจริญเติบโตท่ีแตก 
ต่างกัน กล่าวคือ เม่ือแรกเกิด เกิดเป็นไข, ต่อมาจึงออกจากไข่กลายเป็นตัว สัตว์บางชนิดมีสภาวะ 
เปล่ียนแปลงเม่ือเจริญเติบโตข้ึนมากกว่า ๑ คร้ัง เซ่น กบ เปล่ียนจากไข่เป็นลูกอ๊อด แล้วจึงเป็นกบใน 
ท่ีสุด งูก็มีการเปล่ียนแปลงสภาวะบ่อยคร้ัง คือ เม่ือออกจากไข่เป็นตัวงูแล้ว จะมีการลอกคราบเพ่ือ 
ขยายขนาดลำตัวอยู่เสมอ การเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนน้ีเป็นกลไกของธรรมชาติ เพ่ือให้สัตว์เหล่าน้ัน 
เตรียมการปรับตัวและสามารถอยู่รอดไดในสภาวะแวดล้อมใหม่ และแสดงภาวะท่ีเติบโตข้ึน ลักษณะ 
ทางธรรมชาติดังกล่าวนี้สอดคล้องกับสภาวะเปลี่ยนแปลงของตัวละครสัตว์ในนิทานกลุ่มนี้ที่มีการ 
เปล่ียนแปลงจากสภาวะกำเนิดและวัยเด็ก คือ ร่างสัตว์ ไปสู่ภาวะท่ีเติบโตเต็มท่ี น่ันคือเป็นมนุษย์ อยู่ 
ในวัยท่ีสามารถมีคู่ครองเพ่ือขยายเผ่าพันธุตามธรรมชาติได้

ไข่ -------------->. ตัวเต็มวัย
สัตว์ --------------►  มนุษย์

นอกจากนี้ ไข่ของสัตว์ยังทำหน้าท่ีปกป้องลูกอ่อนของสัตว์จากสภาวะท่ีเปล่ียนแปลงจากใน 
ครรภ์มาสู่โลกภายนอก ในขณะท่ีร่างสัตว์ก็ปกป้องและสร้างความปลอดภัยให้กับพระเอกในวัยเด็กได้ 
เซ่นกัน ก่ิงแก้ว อัตถากร เรียกภาวะท่ีพระเอกอยู่ในร่างสัตว์น้ีว่าการช่อนตัวซ่ึงมีเหตุผลประการหน่ึง 
คือ เพ่ือความปลอดภัยของตัวละครท่ียังอ่อนวัย ไม่เข้มแข็งท้ังกำลังและความสามารถ การปรากฏ 
เรือนร่างหรือแววแห่งความสามารถเร็วเกินไปอาจสร้างความอิจฉาริษยาและชวนให้ศัตรูหาทางกำจัด 
โดยท่ีตนเองไม่มีทางรู้ หรือไม่มีโอกาสรู้5,๐๐ รวมท้ังการถือกำเนิดอยู่ในครอบครัวท่ียากจน การอยู่ใน 
ร่างสัตว์จะทำให้ผู้ท่ีเล้ียงดูไม่ต้องลำบากมากเกินไป ซ่ึงลักษณะเซ่นน้ีจะพบได้บ่อยท่ีสุด เซ่น สุวัณณ- 
จกัทา่คำ ธน ขูรรค  ์ ท า้วเต า่ พ ญ าส วุรรณ กจัฉะ ทา้วเตา่คำ เจ าัช ายก บ  เป็นต้น อย่างไรก็ดี ล่ีงท่ีผู้วิจัย 
เห็นว่าเป็นเหตุผลท่ีสำคัญท่ีสุดในการท่ีตัวละครเอกช่อนอยู่ในร่างสัตว์ คือเพ่ือการทดสอบ หรือพิสูจน์ 
ความจริงบางประการ

๑๐๐ ก่ิงแก้ว อัตถากร, คติชนวิทยา (กรุงเทพฯ : หน่วยศึกษานิเทศก์ กรมการฝึกหัดครู, ๒๕๑๙), หน้า
๑๗๔.
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“ร่างสัตว์” กับการทดสอบ
เม่ือนำนิทานเหล่าน้ี มาพิจารณารายละเอียดการดำเนินเร่ือง พบว่าส่วนใหญ่มีลักษณะเดียวกัน

น่ันคือ
- พระเอกเกิดมาในร่างสัตว์
- นางเอกมักเป็นลูกคนสุดท้องหรือเป็นลูกคนเดียว
- มีการกำหนดเง่ือนไขให้พระเอกทำ ก่อนท่ีจะได้นางเอก หรือ 

พระเอกสัญญาว่าจะทำงานบางอย่างให้ แลกกับตัวนางเอก
- เม่ือได้แต่งงานกับนางเอก กลางวันพระเอกเป็นสัตว์ กลางคืนถอดร่างเป็นคน
- นางเอกนำร่างสัตว์ไปทำลาย
- พระเอกกลายเป็นคนตลอดไป 

บางเร่ืองมีตอนท้ายเพ่ิมอีกว่า
- หญิงสาวอีกคนอิจฉา ไปหาสัตว์เช่นน้ันมาเป็นสามีบ้าง
- สัตว์น้ันเป็นสัตว์จริง ๆ จึงถูกสัตว์ทำร้าย

ลักษณะของอนุภาคดังกล่าวมาน้ี มีบางส่วนคล้ายกับ แบบเร่ือง The search for the lost 
husband ในแบบเร่ืองนิทานพ้ืนเมือง ของ Antti Aarne และ Stith Thompson51051 ซ่ึงมีราย 
ละเอียดดังน้ี

๑. สามีเป็นอมนุษย์
(a) อมนุษย์เกิดมาเพราะการอธิษฐานท่ีเร่งรีบของพ่อแม่
(b) เขาเป็นมนุษย์ในเวลากลางคืน
(c) หญิงสาวสัญญากับตัวเองว่าจะเป็นเจ้าสาวของอมนุษย์ หรือ (c1) ค้นพบเส้ือผ้าหรือ 

เคร่ืองประดับท่ีถูกขโมยไป (c2) หนีจากการถูกจับขังในน้ําพุ หรือบ่อน้ํา (c3) หญิงสาว 
พบสามีเหนือธรรมชาติโดยบังเอิญ

(d) พ่อของหญิงสาวสัญญากับเธอไว้ว่า (d1) ให้นำดอกไม้มาให้ หลังกลับจากการเดินทาง 
หรือ (d2) จ่ายหน้ีพนัน (d3) หลบหนีจากอันตราย

(e) พ่อและลูกสาวพยายามส่งหญิงสาวคนอ่ืนให้เป็นภรรยาอมนุษย์ แต่ไม่เป็นผล

แบบเร่ืองนิทานพ้ืนเมือง (The Types of the Folktale) จะพิจารณานิทานท้ังเร่ืองหรือท้ังตอนซ่ึง 
สมบูรณ[นตัวเอง ต่างจากดัชนีอา๓ าค ท่ีจำแนกอา๓ าคหรือองค์ประกอบย่อย  ๆของนิทาน



๑ ๓ ๗

๒. การทำลายคำสาปของอมนุษย์
(a) หญิงสาวทำลายคำสาปของอมนุษย์ (คนแคระ หมี หมาปา ลา งู หมู เม่น กบ นก 

หรือ ต้นไม้) โดยการจูบหรือหล่ังน้ําตา หรือ
(b) โดยการเผาร่างสัตว์ หรือ
(c) โดยวิธีการอื่นๆ 

๓. สามีหายตัวไป
(a) หญิงสาวสูญเสียสามีเพราะเธอเผาร่างสัตว์ของเขา 
(๖) เปิดเผยความสับของเขากับพ่ีสาวหรือน้องสาวของเธอ
(c) ทำผิดข้อห้ามอ่ืน ๆ (c1) มองดูเขา (cz) จูบเขา หรือ (c3) พักอยู่ท่ีบ้านนานเกินไป 

๔. การค้นหาสามี
(a) หญิงสาวเดินทางไปด้วยความเศร้าโศกเสียใจและต้องสวมรองเท้าเหล็ก 
(๖) ได้ของวิเศษจากหญิงชราหรือจากลูกของเธอ
(c) ถามหนทางท่ีจะไปจากสายลมหรือดวงดาว
(d) ปีนข้ึนภูเขาแก้วท่ีสูงชัน
(e) รับใช้แม่มดซ่ึงไชให้เธอทำทำงานท่ีเป็นไปไม่ได้หรือมีอันตราย
(f) เอาตัวรอดจากผู้ชายท่ีเข้ามาเก้ียวพาราสี 

๕. การด้นพบสามี
(a) เธอใช้อัญมณี ๓ ช้ินช้ือเวลา ๓ คืน เพ่ีออยู่กับสามีของเธอ และสุดท้ายเธอก็ได้เขา 
กลับมา
(b) แก้คำสาปให้เขาโดยการปฏิบัติต่อเขาด้วยความรัก
(c) บางคร้ังเธอจะต้องเดินทางต่อไปและได้แสดงความเมตตาต่อสัตว์และสิงของต่าง ๆ

ส่ิงท่ีคล้ายกันระหว่างลักษณะร่วมบางประการของนิทานในกลุ่มน้ีกับแบบเร่ืองนิทานพ้ืนบ้าน 
คือ พระเอกเกิดมาเป็นอมนุษย์ โดยส่วนใหญ่ก็คือสัตว์ ในดัชนีแบบเร่ืองมีคนแคระกับต้นไม้ด้วย ส่วน 
นิทานไทย มีแต่สัตว์อย่างเดียว และผู้ท่ีจะกำจัดร่างน้ันไปก็คือนางเอก ในนิทานไทยมีวิธีกำจัดวิธีเดียว 
คือการทำลายร่างสัตว์น้ันเสียโดยการเผาไฟ ส่วนการท่ีสามีหนีออกจากบ้านหลังการทำลายร่างสัตว์น้ัน 
พบเพียงเร่ืองเดียว คือ เจ า้ช ายกบ

น่าสังเกตว่าท้ังนิทานในแบบเร่ืองนิทานพ้ืนบ้าน The search for the lost husband และใน 
นิทานไทยประ๓ทคนสมพาสกับสัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคน สัตว์ หรืออมนุษย์ เป็นเพศชายแทบท้ัง 
หมด ส่วนส่วนฝ่ายมนุษย์เป็นผู้หญิงและเป็นป้ารรยาท่ีถูกทดสอบบางประการจากสามี ในแบบเร่ือง



(ริ) รก Gv9

นิทานพ้ืนบ้าน เห็นได้ชัดว่า มีการทดสอบท่ีสำคัญ ๒ ประการ คือ ทดสอบความรัก และทดสอบความ 
ช่ือสัตย์จงรักภักดี อันเป็นคุณสมบัติสำคัญของภรรยาท่ีสังคมคาดหวัง การทดสอบความรัก เห็นได้จาก 
วิธีท่ีหญิงสาวทำลายคำสาป ประการหน่ึงคือจุมพิตสามี ซ่ึงยังอยู่ในร่างอมนุษย์ มีความน่าเกลียดน่ากลัว 
หญิงสาวต้องใช้ความรักเอาชนะความรังเกียจขยะแขยงจึงจะทำลายคำสาปได้ และเม่ือค้นพบสามีแล้ว 
ก็ต้องปฏิบัติต่อสามีด้วยความรักจึงจะได้เขากลับมา ส่วนการทดสอบความช่ือสัตย์จงรักภักดีต่อสามีน้ัน 
เป็นส่ิงสำคัญมาก เห็นได้จากการท่ีเธอต้องสูญเลียเขาไป ประการหน่ึงก็เพราะไม่ช่ือสัตย์ต่อเขา น่ันคือ 
เอาความสับของสามีไปเล่าให้คนอ่ืนฟังหรือทำผิดข้อห้ามอ่ืน ๆ และเม่ือภรรยาสำนึกได้ จะออกติดตาม 
หาสามี เธอก็ต้องผ่านบททดสอบนานับประการเพ่ือพิสูจน์ความช่ือสัตย์จงรักภักดี เช่น การไม่หลงไป 
กับคำเก้ียวพาราสีของผู้ชายคนอ่ืน การติดตามสามีไปยังหนทางท่ียากลำบากอย่างไม่ย่อท้อ เป็นต้น

ในส่วนของนิทานไทย หลายเร่ืองแสดงให้เห็นการทดสอบท่ีว่าน้ีเช่นกน ในเรื่องท้ฑเต,'?คำ (มุข, 
อ) เม่ือแต่งงานกันแล้วเต่าแกล้งถอดรูปเป็นชายหนุ่มมาเก้ียวพาราสีภรรยาแต่นางก็ไม่เล่นด้วย เร่ือง
ทา้วเตา่คำ (ลาย, อ) เต่าแกล้งพาภรรยาไปทำนาเม่ือนางไม่ปริปากบ่นจึงเนรมิตปราสาทให้อยู่ ส่วนเร่ือง 
เจ า้ช ายก บ  เม่ือภรรยาเผาร่างกบของสามีแล้ว นางก็ออกติดตามหาสามีด้วยความยากลำบากจนพบสามี 
ในท่ีสุด ดังน้ันจะเห็นได้ว่าการทดสอบนางเอกในนิทานไทยมีส่วนคล้ายคลึงกับในแบบเร่ืองนิทานสากล 
และยังมีการทดสอบท่ีเป็นเอกลักษณ์ท่ีสะท้อนวัฒนธรรมของท้องถ่ิน น่ันคือการทดสอบให้นางเอกซ่ึง 
เป็นธิดาเจ้าเมืองทำนา อันเป็นอาชีพหลักของคนไทย

ท้ังน้ี นอกจากการทดสอบฝ่ายหญิงแล้ว ในนิทานไทยกลุ่มน้ีบางเร่ืองยังมีการทดสอบฝ่ายชาย 
ด้วย แต่แตกต่างกันท่ีการทดสอบฝ่ายหญิงน้ันเป็นการทดสอบเร่ืองอุปนิสัยใจคอ ส่วนฝ่ายชายเป็นการ 
ทดสอบความสามารถในการสร้างส่ิงท่ีมีค่าต่าง ๆ เช่น สะพานเงินสะพานทอง ปราสาททอง ถนนท่ีปู 
ด้วยเพชรนิลจินดา การทดสอบน้ีถือเป็นเง่ือนไขท่ีจะทำให็ได้แต่งงานกับนางเอก ซ่ึงมักเป็นธิดาเศรษฐี 
หรือเจ้าหญิง พระเอกท่ีอยูในร่างสัตว์จะสามารถเนรมิตส่ิงต่าง ๆ ตามเง่ือนไขน้ี!ด้ บางเร่ืองพระเอก 
สามารถปลูกพืชท่ีมีเพชรหรือทองอยู่ข้างใน แล้วนำไปขอนางเอกท่ีเป็นธิดาเจ้าเมือง จนเจ้าเมืองยกลูก 
สาวให้ การทดสอบน้ี ในนิทานมองว่าเป็นการแสดงบุญญาภินิหารของพระเอก แต่อีกนัยหน่ึงอาจมอง 
ได้ว่าเป็นเสมือนการตรวจสอบความสามารถในการก่อร่างสร้างตัวของฝ่ายชายการเป็นหลักเป็นฐาน 
หรือการขยันทำมาหากิน เช่น การทำไร่ปลูกพืชจนได้ผลิตผลท่ีดี มีราคา เพ่ือประกันว่าหากยกลูกสาวให้ 
แล้ว ลูกสาว จะไม,อยู่อย่างลำบาก

นอกเหนือจากความน่าสนใจในการวิเคราะห์หาเหตุผลของการช่อนตัวอยู่ในร่างสัตว์ของตัว 
ละครเอกท่ีมีจุดประสงค์สำคัญเพ่ือช่อนตัวหรือพิสูจน์ความจริงบางอย่างแล้ว ความสัมพันธ์ของ “ร่าง
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สัตว์” กับเพศก็เป็นอีกส่ิงหน่ึงท่ีน่าสนใจวิเคราะห์หาความหมายเช่นกัน ในจำนวนนิทานท่ีคนสมพาส 
กับสัตว์ท่ีต่อมาถอดร่างเป็นคนกลุ่มน้ี ช่ึงมีนิทานท่ีเก่ียวข้องท้ังส้ิน ๑๒ เร่ือง ตัวละครสัตว์น้ีเป็นเพศ 
ชายถึง ๑๑ เร่ือง มีเพียงเร่ืองเดียวท่ีเป็นเพศหญิง คือ เร่ืองÛ 1ตะเพ ยีน ทอง'ท่ี'นางเอกเป็นปลาตะเพียน 
การท่ีร่างสัตว์มักจะเป็นพระเอกซ่ึงเป็นเพศชายน้ันอาจนำมาพิจารณาได้สองแง่มุม ประการแรกคือ 
ความสัมพันธ์ของสัตว์กับสัญลักษณ์ทางเพศ ประการท่ีสองคือความคิดความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกับตัวเอก 
ท่ีมืร่างอัปลักษณ์ในนิทาน

ในบรรดาสัตว์ท้ังหลาย งูจัดว่าเป็นสัญลักษณ์ทางเพศท่ีเป็นสากลæoto น่ันคือเป็นสัญลักษณ์แทน 
เพศชายหรืออวัยวะเพศชาย เช่น ในเพลงรักเพลงหน่ึงของชาวพ้ืนเมืองออสเตรเลียแห่งหมู่เกาะอาร์น 
แฮมแลนด์กล่าวถึงงูสายฟ้าปรากฎตัวข้ึนขณะท่ีชายหญิงกำลังสมสู่กันอยู่ในกระท่อม งูสายฟ้ามา 
พร้อมกับก้อนเมฆ มันกอดรัดก้อนเมฆ และสมสู่กับเมฆด้วยอาการรุนแรง จนในท่ีสุดฝนก็ตกลงมา 
เบอร์นทตีความว่า งูคือองคชาติ ฝนคือน้ํากาม คนไทยสมัยก่อนก็มืความเช่ือว่าใครฝันเห็นงูจะเจอ 
เน้ือคู่ นิทานหลายเร่ืองได้สะท้อนความเช่ือน้ี เช่น เร่ืองพระอภัยมณีตอนนางเกษราฝันก่อนจะเจอกับ 
ศรีสุวรรณความว่า

จึงเรียกส่ีพ่ีเล้ียงมาเคียงข้าง 
ฉันฝันว่าวาสุกรีอันเกรียงไกร 
เก่ียวกระหวัดรัดรอบอุราน้อง 
ให้ร้อนรุ่มกลุ้มจิตพิษภุชงค์

เม่ือนางเล่าให้พ่ีเล้ียงฟัง พ่ีเล้ียงก็ตอบว่า

แม้ขบกัดรัดใครในนิมิต 
แม้งูร้ายฝ่ายคู่ภิรมยา

นุชนางเล่าแจ้งแถลงไข 
เข้ามาในแท่นสุวรรณอันบรรจง 
ฉันร่ําร้องอยู่บนเตียงจนเสียงหลง 
หมายว่าปลงชีวานิคาลัย

จะได้ชมสมสนิทเสน่หา 
วาสนาฟ้งเพ่ีองเร่ืองเจริญ,80๓

ในนิทานกลุ่มท่ีนำมาคืกษาเองก็จะเห็นว่า นิทานท่ีมืตัวละครเป็นงูทุกเร่ืองล้วนแต่เป็นเพศชาย 
ท้ังส้ิน ในส่วนของสัตว์ชนิดอ่ืน ๆ เช่น เต่า มีการนำมาใซในความหมายแตกต่างกันออกไป ในเพลงพ้ืน

5,0๒ สุกัญญา ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย์ ะ บทเพลงแห่งปฏิภาณของชาวบ้านไทย 1 หน้า®๐๒. 
4,0๓ สุนทรภู่, พระอภัยมณี, หน้า ๓๔ - ๓๕.
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บ้านของภาคกลางมักนำเต่ามาเป็นสัญลักษณ์แทนเพศอวัยวะเพศหญิง โดยยึดรูปลักษณ์เป็นหลัก“ ๙ 
แตในนิทานท่ีนำมาศึกษา นิทานท่ีมีเต่าเป็นตัวละครได้สมพาสกับมนุษย์ ทุกเร่ืองเป็นเพศชาย ดังน้ันการ 
นำเต่ามาใช้ในนิทานอาจจะได้รับอิทธิพลมาจากทางอ่ืน น่ันคืออิทธิพลทางพุทธศาสนา ได้แก่ ความคิด 
ความเช่ือเร่ืองพระโพธิสัตว์ลงมาเสวยชาติเป็นมนุษย์แต่อยู่ในรูปอัปลักษณ์

ความคิดเร่ืองพระโพธิสัตว์ลงมาเสวยชาติอยู่ในร่างอัปลักษณ์ ร่างชายทุคตะ รวมถึงร่างสัตว์ 
พบมากในนิทานพ้ืนบ้านของภาคเหนือและภาคอีสาน เช่น ท ้า ว ก ํ่า ก า ด ำ  ท ้า ว ห ัว ข ้อ ห ล ้อ  ท ้า ว V เม า ห ย ุย  

เป็นการนำนิทานพ้ืนบ้านมาแต่งในลักษณะของชาดก ซ่ึงเป็นลักษณะท่ีได้รับความคิดมาจากการแต่ง 
ปัญญาสชาดก ชากดกนอกนิบาตของล้านนาท่ีรู้จักและแพร่หลายในวงกว้าง ลักษณะท่ัวไปของนิทาน 
เหล่าน้ีคือ พระเอกเกิดมาในรูปอัปลักษณ์ถูกคนรังเกียจ แต่ได้ประพฤติตัวดีอยู่ในศึลธรรม ต่อมาจึง 
สามารถถอดร่างให้มีรูปงามได้ บางเร่ืองเทวดาก็มาเนรมิตร่างใหม่ท่ีสวยงามให้ให้ โดยอธิบายว่าหมด 
กรรมแล้ว เช่น เร่ืองท ้า ว ห ม า ห ย ุย  ในปัญญาสชาดกเองก็ไม่มีเร่ืองใดท่ีตัวเอกเป็นสัตว์แล้วแต่งงานกับ 
กับมนุษย์ อาจจะมีเร่ืองท่ีใกล้เคียงกันท่ีสุด คือ เร่ืองสุวรรณส ัง ข ช า ด กท่ีพ'ระ'โพธิสัตว์จุติลงมา'ไนครรภ์ 
และคลอดออกมาเป็นหอยสังข์ แต่หอยสังข์น้ีก็ถูกทุบทำลายเสียต้ังแต่เม่ือพระสังข์ยังเป็นเด็ก ผู้ท่ี'ทุบ 
คือแม่ของพระสังข์เอง อย่างไรก็ดี ต่อมาพระสังข์ก็ได้รูปเงาะมาจากนางยักษ์ท่ีเล้ียงดูตน และได้สวม 
รูปเงาะน้ี!ปเลือกคู่ จะเห็นได้ว่า ส ุว ร ร ณ ส ัง ข ช า ด ก  น้ี มี '‘ร่าง” ท่ีปกปิดร่างท่ีแท้จริง ถึงสองร่าง คือ ร่าง 
เม่ือแรกกำเนิดเป็นหอยสังข์และร่างท่ีใช้ตอนโตเป็นร่างของคนอัปลักษณ์ แต่ในนิทานในกลุ่มท่ีคน 
สมพาสกับสัตว์ถอดร่างเป็นคนได้มีร่างเดียว คือมีร่างสัตว์ต้ังแต่แรกกำเนิดและใช้!ปจนถึงแต่งงาน จาก 
น้ันร่างจึงถูกทำลาย ดังน้ันการใช้เต่าเป็นตัวละครเพศชายในนิทานจึงน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากความคิด 
เร่ืองพระโพธิสัตว์ในการแต่งชาดกพ้ืนบ้านของไทย รวมถึงคู่สมพาสท่ีเป็นสัตว์ท่ีถอดร่างได้ชนิดอ่ืน  ๆ
เช่น ก้ิงก่า แลน กบ ข้ึนอยู่กับว่ากวีจะเลือกสัตว์ชนิดใดข้ึนมารังสรรค์ อย่างไรก็ดีลัตว์ท่ีเลือกมาน้ียังมี 
ความสัมพันธ์กับร่างสัตว์ธรรมชาติท่ีสามารถ “ถอดได้” หรือเปล่ียนรูปได้ ดังท่ีกล่าวมาแล้วข้างต้นด้วย

ในส่วน'ของเร่ือง!]'า ต ะ พ ีย 'น ทอง'ซ่ึงเป็นเร่ืองเดียวท่ีสัตว์'ท่ีถอด'ร่าง'ไดเ้ป็นเพศ'หญิง พิจารณาได้ 
ว่า ลักษณะท่ีปลาเป็นเพศหญิงพบในนิทานอีกหลายเร่ือง เช่น รามเกียรติ ทศกัณฑ์ได้สมพาสกับนาง 
ปลาคือนางมัจฉา เร่ือง!/ล า ป ูท อ ง  นางฃนิษฐามารดาของนางเอ้ือย เม่ือตายไปก็มาอยู่ในร่างปลาปู รวม 
ถึงเงือกท่ีมีลักษณะคร่ึงคนคร่ึงปลาโดยมากก็เป็นเพศหญิง ยกเว้นเงือกในเร่ืองพระอภัยมณีท่ีมีท้ังสอง 
เพศ ดังน้ันปลาอาจจะเป็นสัญลักษณ์ทางเพศแทนเพศหญิง โดยเฉพาะเม่ือพิจารณารูปร่างของปลา 
ตะเพียนท่ีมีลักษณะค่อนไปทางอวัยวะเพศหญิง แต่อย่างไรก็ดี ยังมีนิทานบางเร่ืองท่ีปลาเป็นเพศชาย

^  สุกัญญา ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย์ ะ บทเพลงแห่งปฏิภาณของชาวบ้านไทย, หน้า ๑๐๕
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น่ันคือในพิธีสวดคาถาปลาช่อนของไทขืน หรือ คาถาปลาค,อ ของคนลาว หรือ คาถาปลาลำคำ ของไทใต้ 
คงเพ่ือขอฝน ซ่ึงเร่ืองท้ังหมดน้ีมีท่ีมาจากชาดกในนิบาตชาดก กล่าวถึงพระโพธิสัตว์คร้ังเสวยชาติเป็น 
ปลาได้กระทำบารมีช่วยสัตว์อ่ืนในหนองน้ําให้พ้นภัยพิบัติ๑๐๕ ในชาดกไม่ได้กล่าวในรายละเอียดว่าพระ 
โพธิสัตว์เสวยชาติเป็นปลาอะไร แต่เม่ือคนนำมาตีความใหม่ก็เลือกท่ีจะให้ปลาน้ันเป็นปลาช่อน เพราะ 
นอกจากลักษณะทางธรรมชาติของปลาช่อนท่ีมักจะผุดข้ึนมาจากโคลนเม่ือฝนเร่ิมตก แสดงสัญลักษณ์ 
ของความชุ่มช้ืนและความอุดมสมบูรณ์ ลักษณะทางกายภาพของปลาช่อนเองยังมีลักษณะคล้ายอวัยวะ 
เพศชายซ่ึงตรงกับเพศของพระโพธิสัตว์อีกด้วย

๔.๒.๖ อ'นุภาคการด่ืมน้ําหรือน้ําปัสสาวะในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์

นิทานท่ีมีอนุภาคผู้หญิงด่ีมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์เป็นนิทานท่ีพบอยู่ในทุกท้องถ่ินของ 
ประเทศไทย บางท้องถ่ินมีเฉพาะเร่ืองเล่ามุขปาฐะ เช่น ในภาค'ไต้มีเร่ืองป ีพ ่อ เป ็น ช ้า ง  ภาคกลาง มีเร่ือง 
น า ง ผ ม ห อ ม  บางท้องถ่ินมีท้ังท่ีเป็นเร่ืองเล่ามุขปาฐะและท่ีบันทึกเป็นลายลักษณ์ ได้แก่ ภาคเหนือมีเร่ือง 
น า ง ล ูก ช ้า ง  น า ง ผ ม ห อ ม  และ ไ อ ้ล ูก ช ้า ง  เป็นนิทานมุขปาฐะ และเร่ือง ช ้า ง โ พ ง น า ง ผ ม ห อ ม  เป็นนิทาน 
ลายลักษณ์ ส่วน,ทางภาคอีสานมีเร่ืองน า ง ผ ม ห อ ม  แ ล ะ ท ้า ว ค ัช น า ม  พบท้ังสำนวนลายลักษณ์และมุข
ปาฐะ แสดงให้เห็นว่านิทานท่ีมีอนุภาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์เป็นท่ีนิยมโดยท่ัวไป โดย 
เฉพาะอย่างย่ิงเป็นท่ีนิยมมากในภาคเหนือและภาคอีสาน

ในตำนานประวัติศาสตร์ของทางภาคเหนือหลายเร่ืองมีอนุภาคสองอนุภาคท่ีน่าสนใจและน่าจะ 
เก่ียวข้องกับอนุภาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ น่ันคืออนุภาคคนเกิดในรอยเท้าสัตว์และ 
อนุภาคสัตว์ด่ืมน้ําปัสสาวะคนแล้วต้ังครรภ์ ซ่ึงท้ังสองอนุภาคน้ีมักพบในตอนต้นของตำนานประวัติ 
ศาสตร์ของภาคเหนือ เช่น ต ำ น า น น า ง จ า ม เ ท ว ี ต ำ น า น เ ช ีย ง ใ ห ม ่ป า ง เด ิม  ต ำ น า น ส ุว ร ร ณ ต ำ แ ด ง  ต ำ น า น  

พ ร ะ ธ า ต ุเ ช ีย ง ต ุง  เป็นต้น

ในต ำ น า น น า ง - จ า ม เท f  ’กล่าวถึง ฤๅษีสุเทวะไปอาบน้ําท่ีแม่น้ําโรหิณี (แม่น้ําข่า) พบเด็กเกิดใน 
รอยเท้าช้าง รอยเท้าแรด และรอยเท้าวัว เป็นชายหน่ึงคนหญิงหน่ึงคนต่อหน่ึงรอย ฤๅษีจึงนำไปเล้ียงไว้

“ ๕ สุกัญญา สุจฉายา, "พิธีขอฝน'', วัฒนธรรมข้าวของซนชาติไทย ะ ภาพสะท้อนจากตำนาน นิทาน 
เพลง (เอกสารไม่ตีพิมพ์เผยแพร่), หน้า๑๖๑.

5,0๖ อัจฉรา ประมวล, “ตำนานนางจามเทวี,'’ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ (กรุงเทพฯ : มูลนิธิ 
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, ๒๕๔๒), หน้า ๒๔๒๕ - ๒๔๒๘.



๑๔๒

และให้แต่งงานตามคู,ท่ีเกิดมาด้วยกัน ต่อมามีนางกวางมากินปัสสาวะของฤๅษีตนน้ี แล้วคลอดลูกเป็น 
ชายหน่ึงคนหญิงหน่ึงคน ฤๅษีสุเทวะได้นำเด็กท้ังสองมาเล้ียง เม่ือโตข้ึนก็ให้แต่งงานกัน ต่อมาฤๅษีได้ 
ต้ังเมืองข้ึนให้ลูกชายเป็นพระยาครองเมือง และให้คนท่ีเกิดในรอยเท้าท้ัง ๖ เป็นบริวาร

ต ำ น า น เ ช ีย ง ใ ห ม ่ป า ง เด ิม ๑° ๗ และตำนานสุวัณณะตำแดง5’0ำาล่าวถึงเจ้าสุวัณณะคำแดงพาบริวาร 
ตามเน้ือทรายไปถึงดอยอ่างสรง พบกับนางอินทร์เหลาจึงอยู่กับนางในถ้ําไม่ไปตามเน้ือทรายต่อ ปล่อย 
ให้บริวารตามไปจนถึงดอยอุจฉุปัพพตา (ดอยสุเทพ) และพบคนเกิดในรอยเท้าเน้ือทราย แรด และช้าง 
เป็นชายหญิงอย่างละคู่จึงพาไปด้วย ต่อมาก็พบกับฤๅษีตนหน่ึง ฤๅษีบอกให้นำไปเล้ียงดูให้ดี เน้ือความ 
ต่อจากน้ื1ม่กล่าวถึงคนท่ีเกิดในรอยเท้าอีก

ตำนานพ ร ะ ร พ ุด อ ย ต ุง ® 0'ไ,ป็นเร่ือง'ของกวางมากินปัสสาวะฤๅษีเช่นเดียวกับตำนานจามเ ท ว ี แต่ 
กวางในตำนานน้ืคลอดลูกเป็นผู้หญิง ฤๅษีผู้เป็นพ่อนำมาเล้ียงไว้ ให้ช่ือว่านางปทุมมา เม่ือนางปทุมมาโต 
ขืนกลายเป็นหญิงสาวท่ีมืความงามมาก เร่ืองล่วงรู!ปถึงพระยาอชุตตราชราชา พระยาจึงเอาทองคำส่ี 
แสนกับเคร่ืองคารวะไปขอนางจากพระราชา พระราชายกนางให้ และมอบทองคำน้ันให้นำไปหล่อเป็นรูป 
กวางไว้สักการะบูชา

นอกจากน้ืยังมือนุภาคสัตว์กินน้ําบ้วนปากคนแล้วต้ังครรภ์อีก ได้แก่ ตำนานเมืองเ ช ีย ง ต ุง 1"๐ 
เล่าถึงพระยามังรายไปเท่ียวปาหิมพานต์และได้บ้วนปากลงท่ีก้อนหินใหญ่ มีแม่หมีมากินน้ัาบ้วนปากน้ัน 
ต่อมาแม่หมีต้ังครรภ์และคลอดลูกเป็นชาย เม่ือลูกโตข้ึนก็ออกไปตามหาพ่อและได้พบพระยามังราย 
พระยามังรายก็รับเป็นลูกและต้ังช่ือว่าขุนทึง

5,0๗ อุดม รุ่งเรืองศรี, “ตำนานเชียงใหม่ปางเดิม,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่ม ๕, หน้า ๒๔๑๘
- ๒๔๒๒.

aos อุดม รุ่งเรืองศรี, “ตำนานสุวัณณฅำแดง," สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่ม ๕, หน้า ๒๔๙๗ -
๒๕๐๐.

“  สิริเกตุ นรสิงห์, เรียบเรียง, "ตำนานพระธาตุดอยตุง,’' จาก ประวัติพระธาตุดอยตุง (มูลนิธิแม่ฟ้าหลวง 
และสถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๖) ใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ เล่ม ๕, หน้า ๒๔๔๐ 
- ๒๔๔๒.

ทวี สว่างปัญญางกูร, ปริวรรต, ตำนานเมืองเชียงตุง (เชียงใหม่ : สำนักหอสมุด มหาวิทยาลัย 
เชยงใหม่, ๒๕๒๙), หนา ๒๐ - ๒๑.
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จากนิทานท่ีกล่าวมาน้ีจะเห็นว่ามีสองลักษณะ คือ นิทานท่ีมีอนุภาคคนถือกำเนิดในรอยเท้า 
สัตว์ ได้แก่ รอยเท้าช้าง รอยเท้าแรด รอยเท้ากวางหรือรอยเท้าวัว ซ่ึงจะเกิดมาเป็นคู่หญิงชายและได้ 
แต่งงานกัน ฐานะของคนท่ีเกิดในรอยเท้าน้ีคือเป็นขุนนางช่วยเหลือกษัตริย์ในช่วงกำลังก่อสร้างบ้าน 
เมือง ลักษณะท่ีสองคือ นิทานมีอนุภาคสัตว์ท่ีด่ืมน้ําปัสสาวะคนแล้วต้ังครรภ์ สัตว์เหล่าน้ี!ด้แก่ กวาง 
หมี เจ้าของน้ําปัสสาวะมีท้ังฤๅษีและพระราชา คนท่ีเกิดมาจากสัตว์ท่ีด่ืมน้ําปัสสาวะคนในตำนาน มีฐานะ 
สูงกว่าพวกท่ีเกิดในรอยเท้าคือได้เป็นเจ้าเมืองหรือเป็นภรรยาของเจ้าเมือง

นิทานท่ีเล่าถึงคนเกิดในรอยเท้าน่าจะได้รับอิทธิพลมาจากนิทานของกลุ่มชนพ้ืนเมืองในอินเดีย 
คือพวกชนเผ่าเช้ือสายดราวิเดียนหรือท่ีถูกเรียกอย่างเหยียดหยามจากพวกอารยันว่าพวกมิลักขะ 
ทัสยุหรือทาส ชาวดราวิเตียนด้ังเดิมนับถือภูติผีปิศาจและเทวดาในธรรมชาติ มีความเช่ือว่าแผ่นดิน
ภูเขา ต้นไม้ ดอกไม้ ตลอดจนสิงห์สาราสัตว์ต่าง ๆ เป็น'ต้นกำเนิดแห่งเผ่าพันธุตน’88 ต่อเม่ือชาว 
อารยันอพยพเช้ามาจึงพยายามต่อต้านและทำลายความเช่ือเหล่าน้ี แต่ก็มิสามารถลบล้างความเช่ือเหล่า 
น้ีได ้ เน่ืองจากเป็นความเช่ือท่ีหย่ังรากลึกอยู่ในพ้ืนประเพณีเดิม ท้ังยังแฝงอยู่ในเร่ืองราว ตำนาน 
พงศาวดารในรูปของการกำเนิดอันพิศดาร นอกจากน้ีในนิทานพ้ืนบ้านของยุคต่อ ๆ มามักมีเร่ืองราวการ 
กำเนิดของมนุษย์จากสัตว์ ต้นไม้หรือดอกไม้ อาทิ กุมาร กุมารี ท่ีเกิดในรอยเท้าสัตว์หรือนางงามผู้ 
กำเนิดในดอกบัว เป็นต้น เหล่าน้ีล้วนสืบมาจากความเช่ือตามลัทธิด้ังเดิมของชาวมิลักขะท้ังส้ิน’5,๒

นิทานของพวกดราวิเตียนหรือพวกมิลักขะน้ีคงจะเข้ามายังไทยพร้อมกับการเข้ามาของพุทธ 
ศาสนาในดินแดนล้านนา เน่ืองจากพบร่องรอยของนิทานท่ีมีคนกำเนิดในรอยเท้าสัตว์ในตำนานภาค
เหนือหลายเร่ืองดังท่ีกล่าวมาแล้วช้างต้น นอกจากน้ี เร่ืองมิลักขะหรือมิสักขุยังมีเก่ียวเน่ืองมาถึงสำนึก 
ของไทยโบราณด้วย เห็นได้จากในพงศาวดารไทยภาคเหนือซ่ึงแต่งเป็นภาษาบาลี ก็ได้แสดงความรู้สึกท่ี 
ถือตัวเป็นผู้พิชิตและเจริญก้าวหน้ากว่าชนพ้ืนเมืองเช่นเดียวกันน้ีเหมือนกัน เช่น ต ำ น า น จ า ม เ ท ว ีว ง f t  

แ ล ะ ช ิน ก า ล ม า ล ีป ก ร ณ ์ ท้ังคู่เรียกพวกละว้าพ้ืนเมืองของแคว้นลำพูนว่า มิสักขุ คือพวกปาเถ่ือน ใน 
ตำนานล ีง ห น ว ต ิก ุม า ร 'ซ่ึงเล่าเร่ือง'ราช'วงศ์'ไทเมืองลงมาต้ังอาณาจักร"โย'นกก็เรียกพวกละว้าพ้ืนเมือง'ใน

A  <ะะ! I A  cé eü A  (น/ q y  5 )  5 )  enบริเวณเชยงแสนว่า มิสักยู ชงกํคอมิสัก'ขุนนเอง

๑°’'” ฤดีรัตน์ กายราศ, บัว : องค์ประกอบประวัติศาสตร์ สืลปวัฒนธรรมไทย, หน้า ๓๓.
'”๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หน้า ๓๔.
๑๑°’ จิตร ภูมิศักด้ี1 ความเป็นมาของคำสยาม ไทยลาวและขอม และลักษณะทางสังคมของช่ือชนชาติ ข้อ 

เท็จจริงว่าด้วยชนชาติขอม ฉบับสมบูรณ์, พิมพ์คร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพฯ : เคล็ดไทย, ๒๕๔๐), หน้า ๒๔๗.
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ในอรรถกถาชาดกซ่ึงเป็นเร่ืองของพระโพธิสัตว์ท่ีทรงบำเพ็ญบารมีในอดีตก่อนท่ีจะได้ตรัสรู้เป็น 
พระสัมมาสัมพุทธเจ้าในชาติปัจจุบัน ก็มีเร่ืองท่ีปรากฏอนุภาคสัตว์ด่ืมน้ําปัสสาวะคนแล้วต้ังครรภ์ น่ัน 
คือ อ ล ัม พ ุส า ช า ด ก  กล่าวถึงนางเน้ือตัวหน่ึงกินหญ้าปนน้ําเช้ือพระดาบส แล้วคลอดลูกออกมาเป็นชาย 
ช่ืออิสิสิงคกุมาร ความคิดน้ืยังปรากฏอยู่ในไตรภูมิพระร่วง ตอนท่ีกล่าวถึงการต้ังครรภ์ลักษณะต่าง ๆ 
และกล่าวถึงผู้หญิงท่ีด่ืมน้ําราคะของผู้ชายแล้วต้ังครรภ์ว่า “อโลฉปานคัพภ”

หญิงลางคนมีใจรักผู้ชายแล เม่ือใดราคะผู้ชายน้ันตก แลหญิงน้ันได้กินน้ํา 
ราคะน้ันก็มีครรภ์ และครรภน้ันมีช่ือเรียกว่าอโลฉปานคัพภ ดุจดังแม่เน้ืออันเป็นแม่ 
เจ้าฤๅษีผู้ช่ือว่าสิงคดาบสน้ันแล ฯ๑“๙

ดังน้ัน นิทานท่ีมีอนุภาคหญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์น้ี ผู้เล่าจึงน่าจะได้ความคิดมาจากนิทาน 
พ้ืนเมืองอินเดียโดยผ่านทางการเขียนตำนานพ้ืนเมืองของภาคเหนือ และจากอรรถกถาชาดกซ่ึงมีอยู่ใน 
คัมภีร์ทางพุทธศาสนา รวมท้ังการนำมีการนำโครงเร่ืองเดิม ๆ ท่ีมีอยู่ในนิทานท้องถ่ินมาผสมผสานกัน 
จนเกิดเป็นเร่ืองใหม่ช้ืน

ในส่วนชองเน้ือเร่ืองท่ีเกิดช้ืนต่อจากการด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ มีการสร้างสรรค์และ 
พัฒนาต่อไปเป็นสองแนว แนวแรก คือ การต้ังครรภ์แล้วคลอดลูกเป็นหญิง ลูกหญิงได้ออกตามหาพ่อ 
จนพบ ได้อยู่กับพ่อในปราสาทท่ีพ่อสร้างให้หรือในถ้ํา จากน้ันก็มีการเส่ียงทายหาคู่โดยการลอยผม มี 
การลักลอบได้เสียกัน ต่อมาก็หลบหนีไปทำให้พ่อเสียใจจนตาย แนวท่ีสอง คือ คลอดลูกเป็นชายและ 
ออกติดตามหาพ่อเช่นกัน แต่ตอนท้ายบางเร่ืองก็ให้พบพ่อบางเร่ืองก็ไม่ให้พบ แนวท่ีสองน้ีจะเน้นท่ีการ 
ผจญภัยของลูกชาย การได้ของวิเศษ การได้เพ่ือนท่ีมีลักษณะประหลาด การได้คู่ครองเป็นนางท่ีอยู่ใน 
กลอง และสุดท้ายคือการได้ครองเมือง จะเห็นได้ว่า เน้ือเร่ืองในส่วนท่ีต่อมาน้ื ปรากฏอนุภาคท่ีพบแพร่ 
หลายอยู่ในนิทานพ้ืนบ้านเร่ืองอ่ืน ๆ เช่น การสร้างปราสาทให้ลูกสาวอยู่ การเส่ียงทายหาคู่โดยการลอย 
ผม การผจญภัยได้ของวิเศษ การได้นางท่ีอยู่ในกลอง เป็นต้น การสร้างสรรค์นิทานโดยการผสมผสาน 
อนุภาคนิทานท่ีมีท่ีมาจากแหล่งต่าง ๆ กันเข้าไว้ด้วยกัน ทำให้เกิดเป็นเร่ืองใหม่ เป็นวิธีการสร้างสรรค์ 
วรรณกรรมใหม่ท่ีเกิดช้ืนโดยท่ัวไป ท่ีมักผูกโครงเร่ืองโดยอาศัยเร่ืองราวท่ีมีมาก่อนแล้วมากกว่าท่ีจะคิด

พระญาลิไทย1 ไตรภูมิพระร่วง, หน้า ๑๘๙.
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ผูกโครงเร่ืองข้ึนเองท้ังหมด เร่ืองราวซ่ึงใช้เป็นพ้ืนฐาน ได้แก่ พงศาวดาร ตำนาน นิทานพ้ืนบ้าน ชาดก 
และวรรณกรรมต่างประเทศ เป็น1ต้น'

ในส่วนของนิทานท่ีมีอนุภาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วทำให้เกิดต้ังครรภ์ ซ่ึงผู้วิจัยจะนำ 
มาวิเคราะห์โดยละเอียดต่อไปน้ี ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นนิทานท่ีเกิดจากการผสมผสานอนุภาคท่ีมาจากท่ีต่าง ๆ 
ได้อย่างลงตัว ไม่ว่าจะเป็นอพุาคท่ีรับมาจากภายนอก อพุาคท่ีมีอยู่ในท้องถ่ิน หรือท่ีผู้เส่าจินตนาการ 
ข้ึนมาเอง (ซ่ึงก็ไม่อาจแบ่งแยกลงไปได้อย่างชัดเจน) นอกจากน้ี อพุาคท่ีปรากฎในนิทานน้ี!ด้แสดงให้ 
เห็นสัญลักษณ์ต่าง ๆ มากมายท่ีเก่ียวข้องกับความคิดอันเป็นสากล และความคิดท่ีเก่ียวเน่ืองมาจาก 
วัฒนธรรมในท้องถ่ิน และสัญลักษณ์เหล่าน้ียังมีความเก่ียวเน่ืองร้อยเรียงกันอย่างเป็นระบบ เหมาะท่ีจะ 
นำมาวิเคราะห์เป็นอย่างย่ิง

ก่อนการวิเคราะห์ ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นภาพรวมของนิทานท่ีมีอพุาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอย 
เท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ซ่ึงมีสองแนว โดยท้ังสองแนวน้ีมีเน้ือเร่ืองในตอนต้นท่ีเหมือนกันคือเป็นเร่ืองของ 
หญิงท่ีกินน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ แต่เร่ืองต่อจากน้ีจะแตกต่างกันมาก ท่ีเห็นเด่นชัดคือแนวแรก 
คลอดลูกเป็นผู้หญิงซ่ึงจะเรียกว่านิทานนางผมหอม และแนวท่ีสองคลอดลูกเป็นผู้ชายจะเรียกว่านิทาน 
ไอ้ลูกช้าง ดังน้ี

นิทานนางผมหอม ได้แก่เร่ืองช้างโพงนางผมหอม (ลาย, น) นางผมหอม® (มุข, อ) นางลูกช้าง 
(มุข, น) นางผมหอม๒ (มุข, อ) นางผมหอม (ลาย, อ)

- ผู้หญิง (มีท้ังท่ีเป็นธิดากษัตริย์ และหญิงธรรมดา) หลงปา ได้ด่ืมน้ําในรอยเท้าช้าง (บาง
เร่ืองระบุว่าเป็นน้ีาปัสสาวะ)

- นางต้ังครรภ์และคลอดลูกเป็นหญิงมีผมหอม จึงต้ังช่ือว่านางผมหอม
- ต่อมาเช้าปาอีกและได้ด่ืมน้ําปัสสาวะวัว หรือน้ีาในรอยเท้ากระทิง (บางเร่ืองว่ามีลูกคนเดียว

อีกคนเป็นเพ่ือน)
- ต้ังครรภ์มีลูกสาวอีกคน
- เพ่ือนล้อว่านางท้ังสองเป็นลูกสัตว์ นางจึงออกไปตามหาพ่อ
- พบพญาช้าง พญาช้างทดสอบว่าเป็นลูกจริงหรือไม่โดยการให้!ต'ข้ึนบนงา
- นางผมหอมไต่ได้ นางอีกคนไต่ไม่ได้ จึงถูกช้างจับกิน

‘’“๕ วินัย ภู่ระหงษ์, '‘พระสุธน -  มโนห์รา : การศึกษาเปรียบเทียบท่ีมาและความสัมพันธ์ระหว่างฉบับ 
ต่างๆ," หน้า ๑.
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- ช้างสร้างปราสาทให้นางผมหอม
- นางผมหอมเอาผอบใส่ผมลอยหาคู่
- เจ้าชายเมืองหน่ึงพบจึงออกเดินทางหานางผมหอม (บางเร่ืองว่าเป็นนายพราน)
- เจ้าชายกับนางผมหอมลักลอบได้เสียกันจนมืลูกสองคนโดยท่ีพญาช้างไม่รู้
- นางผมหอมกับสามีพาลูกหนีพญาช้างไปบนภูเขา
- พญาช้างตามมา แต่ข้ึนไปไม่ได้ พญาช้างเสียใจจนอกแตกตาย (บางเร่ืองจบเท่าน้ี)
- ก่อนตายส่ังให้นางผมหอมเอางาทำเรือพายกลับบ้าน

นิทานไอ้ลูกช้าง ได้แก่เร่ืองท้ฑคันธนาม (มุข, อ) ไ อ ้ล ูก ช ้า ง  (มุข, น) ท ้า ว ค ัช น า ม  (ลาย, อ)
- หญิงหม้าย (หรือหญิงทึนทึก) ตามช้างท่ีมาเหยียบไร่เสียหายเข้าไปในป่า และได้ด่ืมน้ําใน

รอยเท้าช้าง (บางเร่ืองระบุว่าเป็นปัสสาวะ)
- หญิงน้ันต้ังครรภ์ และคลอดลูกเป็นชาย มีกำลังมาก (บางเร่ืองว่ามีพระขรรค์ออกมาด้วย)
- เม่ีอโตข้ึนชวนแม่ออกไปตามหาพ่อ
- ได้ของวิเศษ และเพ่ือนท่ีมีลักษณะประหลาดหลายคน
- พบเมืองร้างและได้ช่วยเจ้าหญิงท่ีอยู่ในกลอง
- ปราบงูท่ีมากินคนในเมืองและใช้ของวิเศษชุบชีวิตชาวเมือง
- ได้ธิดาเจ้าเมืองและได้ครองเมืองต่อมา

ความแตกต่างของโครงเร่ืองท่ีเกิดข้ึนน้ี จะเห็นได้ว่ามีความแตกต่างอย่างตรงกันข้าม ตรงกับท่ี 
Lévi-Strauss เรียกว่า binary opposition หรือคู่ของส่ิงท่ีตรงข้ามกัน เช่น ในนิทานเร่ืองเดียวกัน 
แต่คนละสำนวน “เด็กชายว่ิงหนีไปทางทิศใต้” อาจกลายเป็นว่า “เด็กหญิงว่ิงหนีไปทางทิศเหนือ'’ ซ่ึงคู่ท่ี 
ตรงกันข้ามคือ เด็กชาย -  เด็กหญิง และ ทิศใต้ -  ทิศเหนือ ความแตกต่างในลักษณะน้ีเป็นความแตก 
ต่างในแนวตังหรือทีเรียกว่า paradigmatic pattern8”'3

เด็กชาย 

เด็กหญิง
ว่ิงหนี

ไปทางทิศใต้ 

ไปทางทิศเหนือ

สิรา'พร ณ ถลาง, ในท้องถ่ินมีนิทานและการละเล่น ะ การสีกษาคติชนในบริบททางสังคมไทย, หน้า
๗๑.
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ความแตกต่างของนิทานนางผมหอม และนิทานไอ้ลูกช้างก็อาจแสดงให้เห็นโดยใช้ pattern น้ี
ได ้ดังน้ี

ลูกหญิง (นางผมหอม) 

ลูกชาย (ไอ้ลูกช้าง)
ตามหาพ่อ

พบพ่อ

ไม่พบพ่อ (ส่วนใหญ่)

ความแตกต่างท่ีเกิดข้ึนน้ี เกิดจากองค์ประกอบท่ีสำคัญหลายประการ ซ่ึงจะแสดงให้เห็นในการวิเคราะห์ 
หาความหมายของนิทานต่อไป

ในการหาความหมายของนิทานนางผมหอมและนิทานไอ้ลูกช้าง ผู้วิจัยจะแบ่งการวิเคราะห์โดย 
พิจารณาตามเหตุการณ์หลักท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองเป็น ๒ ช่วง ดังน้ี

๑. การด่ืมน้ีาหรือน้ําปัสสาวะในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ 
๒. การออกเดินทางตามหาพ่อ

๒.๑ การออกเดินทางตามหาพ่อของนางผมหอม 
๒.๒ การออกเดินทางตามหาพ่อของไอ้ลูกช้าง

๑. ก า ร ด ื่ม น ํ้า ห ร ือ น ํ้า ป ็ส ส า ว ะ ใ น ร อ ย เท ้า ช ้า ง แ ล ้ว ต ั้ง ค ร ร ภ ์

ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วว่า อนุภาคการด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างน้ีน่าจะมีท่ีมีมาจากตำนานประวัติศาตร์ 
พ้ืนเมืองของทางภาคเหนือ อย่างไรก็ดี เม่ืออ,นุภาคน้ีมาอยู่ในนิทานนางผมหอมหรือนิทานไอ้ลูกช้างก็มิ 
ได้อยู่อย่างไร้ความหมายหรืออยู่อย่างลอย ๆ เช่นท่ีปรากฏในตำนาน แต่มีการสร้างสรรค์เป็นเร่ืองราวท่ี 
มีโครงเร่ืองสมบูรณ์ ในส่วนของอนุภาคการด่ืมน้ีาในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ เราสามารถมองเห็นความ 
หมายท่ีปรากฏอยู่ในส่ิงท่ีเก่ียวข้องกับอนุภาคน้ีท่ีสำคัญ ๓ ประการ คือ ความหมายของน้ําหรือน้ํา 
ปัสสาวะ ความหมายของรอยเท้า และความหมายของช้าง
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ความหมายของน้ําหรือน้ําปัสสาวะ
น้ําเป็นสัญลักษณ์ท่ีใช้มาต้ังแต่โบราณ หมายถึง มดลูก และความอุดมสมบูรณ์ รวมท้ังเป็น 

สัญลักษณ์ของการกำเนิดใหม่๑8๗ ตามความเช่ือด้ังเดิมเม่ือมนุษย์ยังนับถือผี มนุษย์ได้สร้างพิธีกรรม 
เก่ียวเน่ืองกับความงอกงาม (fertility rites) เพ่ีอให้ผีสางเทวดาท่ีแฝงอยู่ในธรรมชาติอำนวยส่ิงท่ีตน 
ต้องการโดยอาลัยการสืบพันธุ ซ่ึงเป็นสัญชาตญาณทางเพศของมนุษย์มาตีความปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
เพราะการสมส่ของมนุษย์ก่อให้เกิดชีวิต เช่นเดียวกัน เม่ือฝนตกลงมายังพ้ืนดิน พืชงอกเกิดชีวิต จึงเกิด 
คติท่ีว่า ฟ้าเป็นพ่อ ดินเป็นแม่ ฝนคือน้ําเช้ือของพ่อท่ีบันดาลชีวิต'85’0 ในตำนานของชาวอะบอริจิน 
ในออสเตรเลีย กล่าวถึง งูสายรุ้ง (the Rainbow Serpent) หรือ งูแห่งสวรรค์ (the Celestial 
Serpent) ว่าเป็นเทพแห่งน้ํา ท่ีให้น้ําคร้ังแรกแก่ผู้คนโดยการปัสสาวะลงมา มิฉะน้ันคนก็จะตายเพราะ 
ความแห้งแล้งและความกระหาย การปัสสาวะน้ีก็คือการทำให้ฝนตกลงมาน่ันเอง

น้ัาหรือน้ําปัสสาวะจึงมีความหมายเดียวกับอสุจิ ย่ิงไปกว่าน้ันการด่ืมน้ําปัสสาวะหรือน้ําอสุจิใน 
นิทานจะทำให้เกิดการต้ังครรภ์เสมอ ดังน้ันการด่ืมน้ําปัสสาวะหรืออสุจิจึงเป็นสัญลักษณ์ของการร่วม 
ประเวณีกันระหว่างผู้ท่ีกินกับเจ้าของน้ําปัสสาวะหรือน้ัาอสุจิ

ความหมายของรอยเท้า
ความเช่ือเร่ืองรอยเท้าว่าเป็นรูปรอยท่ีประทับลงในโลกโดยการปรากฏกายหรือการสัมผัสของ 

เทพเจ้าหรือผู้มีความลักด่ืสิทธ้ิอ่ืน ๆ หรือว่าเป็นเคร่ืองหมายท่ีบรรพบุรุษได้ท้ิงไว้เพ่ีอเป็นแนวทางการ 
ประพฤติปฏิบัติของบุคคลรุ่นหลังเป็นความเช่ือสากลท่ีพบอยู่ในอารยธรรมของเกือบทุกถ่ินในโลก5’5’5'’ 
รอยเท้ายังเป็นสัญลักษณ์แทนการดำรงอยู่ การเคล่ือนท่ี การเดินทางไปโลกหน้า5’๒๐ คนบางกลุ่มเช่ือว่า 
รอยเท้าเป็นตัวแทนของเจ้าของ เช่น ชาวอะบอริจินล้ในออสเตรเลียเช่ือว่าถ้าเอาเศษแก้วแตก หรือหิน 
คม ๆ ใส่ในรอยเท้าของลัตรู ลัตรูก็จะอ่อนแอ ในพม่าและอินเดียก็เช่ือว่าอาการเจ็บปวดท่ีเท้าเกิดจาก 
แม่มดหรือศัตรูทำไสยศาสตร์ใส่รอยเท้า5’๒8 ในอารยธรรมอินเดียโบราณรอยเท้าหรือการก้าวย่างอันเป็น 
เหตุของรอยเท้าน้ัน นอกจากจะหมายถึงการปรากฏอยู่เป็นนิรันดร์ฃองเทพเจ้าและปูชนียบุคคลแล้ว ยัง

Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and W estern Art, p. 111. 
““’๘ สุกัญญา ภัทราชัย, เพลงปฏิพากย์ ะ บทเพลงแห่งปฏิภาณของชาวบ้านไทย, หน้า ๘๖.
๑๑* น้นทนา ชุติวงค์, รอยพระพุทธบาทในสิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์ (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 

๒๕๓๓), หนา ๙.
๑๒° Jabes, Gertrude, Dictionary of Mythology Folklore and Symbols (New York : the 

Scarecrow Press, Inc, 1962), p. 593.
๑๒๑ Ibid , p. 593.
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เป็นเคร่ืองหมายแห่งชัยชนะและความมีอำนาจเหนือสถานท่ีและบุคคลในสถานท่ีน้ัน ๆ *๒๒ ในนารายณ์ 
สิบปาง อวตารปางท่ี ๕ ช่ือวามนาวตาร พระนารายณ์อวตารเป็นพราหมณ์เต้ียไปปราบพลีท่ียึดครอง 
สวรรค์ และได้แสดงอิทธิฤทธ้ืก้าวสามก้าว สองก้าวแรกเหยียบสวรรค์และโลกมนุษย์ ส่วนก้าวท่ีสามจะ 
เหยียบบาดาลแต่พลีขอให้เหยียบบนคืรษะตนแทน การก้าวพระบาทท้ังสามของพระนารายณ์!นคร้ังน้ี 
เรียกกันว่า '‘ตรีวิกรม’’ บางคนให้ความหมายว่าเป็นการยึดเอาจักรวาลท้ังจักรวาลอันประกอบด้วยโลก 
ท้ัง ๓ น้ันเป็นกรรมสิทธ้ิ'ของพระองค์' นอกจากน้ันยังมีรอยเท้าคักด้ัสิทธรอยหน่ึงบนภูเขา Ceylon
หรือ ภูเขาสุมนกูฏในลังกา ได้รับการอธิบายจากผู้ท่ีนับถือศาสนาต่าง ๆ ว่าเป็นรอยเท้าของบุคคลสำคัญ 
ในศาสนาของตน น่ันคือชาวพุทธอธิบายว่าเป็นรอยพระบาทของพระพุทธเจ้า ชาวฮินดูอธิบายว่าเป็นรอย 
พระบาทของพระคืวะ ส่วนชาวมุสลิมอธิบายว่าเป็นรอยเท้าของอาดัม8๒๙ และยังมีชาวคริสเตียนเช่ือว่า 
เป็นรอยเท้านักบุญโธมัส ผู้นำคริสตศาสนามาสู่อินเดียและลังกา“๒๕ รอยเท้าคักด้ัสิทธท่ีน่ึจึงเป็นเสมือน 
ศูนย์รวมแห่งความศรัทธาของทุกศาสนาในประเทศศรีลังกา

ตามพุทธประวัติ เม่ือพระพุทธเจ้าประสูติน้ันได้ย่างพระบาท ๗ ก้าวบนพ้ีนพระธรณี ซ่ึงต่อมามี 
คำวิสัชนาพยากรณ์ว่า จะได้พระลัตตรัตนลัมโพซฌงค์ท้ัง ๗“๒๖ คือองค์แห่งธรรมเป็นเคร่ืองตรัสรู้ ๗ 
ประการ ในบางแห่งก็กล่าวว่าการย่างพระบาทท้ัง ๗ ก้าวน้ีเป็นการประกาศอำนาจสิทธขาดของพระองค์ 
ในทิศท้ัง ๗ อันประกอบข้ึนเป็นจักรวาล ชาวพุทธในทุกท้องถ่ินและทุกสมัยมีความเช่ือว่าพระพุทธองค์ 
น้ันได้เสด็จไปทุกหนทุกแห่งในโลกเพ่ือประกาศพระศาสนา และลังสอนเวไนยสัตว์ให้ประพฤติธรรม 
และ ณ สถานท่ีทุกแห่งน้ัน พระองค์ได้ท้ิงรอยพระบาทไว์ให้ปรากฏอยู่ช่ัวนิรันดร์กาล เป็นตราประทับ 
ยืนยันชัยชนะของพระพุทธและพระธรรมท่ีมีต่อความเช่ือด้ังเดิมของท้องถ่ินเหล่าน้ัน และเป็นเคร่ือง 
หมายประกาศความย่ังยืนของพระพุทธศาสนาอันจะมีสืบไปช่ัวนิรันดรในแดนน้ัน ๆ8๒๗ ในตำนานพ้ืน 
เมือง โดยเฉพาะตำนานการสร้างเมืองของชาวพม่า ไทย ลาวและเขมรจึงมีเร่ืองราวท่ีบอกเล่าการเสด็จมา 
เยือนของพระองค์และประทับรอยพระบาทไว้ และทำให้เกิดคติการบูชารอยพระพุทธบาท

คติการบูชารอยพระพุทธบาทได้แพร่เข้าสู่ดินแดนสยามประเทศอย่างน้อยต้ังแต่สมัยทวาราวดี 
ดังเห็นได้จากรอยพระพุทธบาทท่ีสระมรกต อำ๓อโคกปีบ จังหวัดปราจีนบุรี มีอายุประมาณพุทธ

‘“๒๒ นันทนา ชุติวงค์, รอยพระพุทธบาทในสืลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า ๙.
เรัองเดยวก'น, หนา ๙.

“๒* Jabes, Gertrude, Dictionary of Mythology Folklore and Symbols, p. 593.
๑๒๕ นันทนา ชุติ'วงศ์, รอยพระพุทธบาทในสืลปะเฮเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า ๒๑.
5,๒6 สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, พระปฐมสมโพธิกถา, หน้า ๕๗.
5,๒๗ นันทนา ชุติ'วงศ์, รอยพระพุทธบาทในสิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า ๙ - ๑๐.



ศตวรรษท่ี ๑๑ - ๑๓๑๒๘ และมีการบูชารอยพระพุทธบาทในประเทศไทยสืบเน่ืองมาตลอดสมัยสุโขทัย 
อยุธยา และรัตนโกสินทร์ ในดินแด'พาาคเหนือท่ีเคยเป็นอาณาจักรล้านนา มีความเช่ือเร่ืองการเสด็จ
มาประทับรอยพระบาทของพระพุทธเจ้าแพร่หลายมากกว่าในภาคกลาง ต้ังแต่พุทธศตวรรษท่ี ๒๑
เป็นต้นมามีความนิยมทำรูปพระบาท ๔ รอยช้อนกัน แสดงเป็นรอยสัมผัสฝ่าเท้าของพระพุทธเจ้าใน 
อดีตท้ัง ๓ และขององค์ศรีศากยมุนีท่ีได้ประทับลงไว้ ณ ตำแหน่งเดียวกัน วรรณคดีท้องถ่ินท่ีเขียนข้ึน 
ในสมัยเดียวกันก็เล่าถึงเหตุการณ์ท่ีได้เกิดข้ึนช้ําแล้วช้ําอีกในสมัยของพระพุทธเจ้าแต่ละองค์ ว่าสถานท่ี 
หลายแห่งในดินแดนแถบน้ันท้ังหมดได้รับพรและการพิทักษ์จากพระพุทธเจ้าไม่เพียงแต่พระองค์เดียว 
แต่จากองค์อ่ืน ๆ ท่ีได้อุบัติมาแล้วและท่ีจะเกิดตามมาในอนาคตด้วย๑๒* เช่น ต ำ น า น พ ร ะ เ จ ้า เล ีย บ โ ล ก  

ซ่ึงเป็นเร่ืองท่ีกล่าวถึงการเสด็จของพระพุทธเจ้าตามสถานท่ีต่าง ๆ ในเขตล้านนาไทยและอาณาจักรใกล้ 
เคียง เพ่ือเทศนาส่ังสอนประชาชนและประดิษฐานรอยพระบาท ประทานพระเกศาธาตุพร้อมท้ังทรง 
ทำนายอนาคตกาลเก่ียวกับสถานท่ีเหล่าน้ันเอาไว้ด้วย๑๓๐

ค ว า น ห ม า ย ข อ ง ช ้า ง

ถ้าพิจารณาจากลักษณะทางธรรมชาติของช้าง ช้างจะส่ือดวามหมายถึง ความแข็งแรง การมี 
ความจำยาว ความอดทน ความฉลาด ความช่ือสัตย์๑๓๑ ความงุ่มง่าม ความระมัดระวัง ความมีภาระ 
มาก ความสุภาพ ความเรียบง่าย การอดกล้ัน ลักษณะขององคชาต พลังท่ีเหนือมนุษย์ การควบคุม
___  * ๑ ๓ ๒   ®) P P  C oi Q y _  _ € ' < = !  P  « y  I <=เ I I *ะ£ Cm I « y  I 2 /  « 4  6}อารมณ การเชัช้างเบนลัญลักษณํมมานานแลว ตัวอย่างทิเก่าแก่ทิสุดเบนตราประทับรูปช้างทิพบเน
อินดัสแวลสืย์ (Indus Valley) ท่ีโมเฮนโจ-ดาโร ๓,0 ๐๐ - ๒,๐๐๐ ปี ก่อนคริสตกาล คาดว่าใช้เป็น 
สัญลักษณ์ของกษัตริย์ เน่ืองจากผู้ท่ีเป็นเจ้าของช้างได้น้ัน จะต้องเป็นผู้มีอำนาจสูงสุดเท่าน้ัน๑๓๓ ชน
ชาติทางตะวันตกและทางตะวันออกให้ความหมายของช้างท่ีต่างกันออกไป กรีก-โรมันให้ช้างเป็น
สัญลักษณ์ของชัยชนะเหนือความตาย การมีอายุยืนยาว และการไม่มีคีลธรรม๑๓๙ ศาสนาพราหมณ์นับ

'“๒'a ธิดา สาระยา, คำนำ ใน นันทนา ชุติ'วงศ์, รอยพระพุทธบาทในสืลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์1
หน้า ๗.

๑๒'* Griswold, A.B., Wat Pra Yun reconsidered (Bangkok : Siam Society, 1975) อ้างใน 
นันทนา ชุติ'วงศ์, รอยพระพุทธบาทในสืลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า ๓๘.

'“๓° กตัญญ ชูช่ืน, “พระเจ้าเลียบโลกฉบับล้านนา,'' วรรณกรรมพุทธศาสนาในล้านนา (สถาบันวิจัยลังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ร่วมกับสำนักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๐), หน้า ๒๒๗.

'“๓'“ Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and W estern Art, p.121. 
'“๓๒ Jabes, Gertrude, Dictionary of Mythology Folklore and Symbols, p.501.
'“๓๓ Hall, James, Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, p.106. 
5,°,a Cooper, J.c. Dictionary of Symbolic and Mythological Animal, 2nd ed. (London :



ถือว่าช้างเป็นสัตว์ศักด้ืสิทธ้ิ มีกำเนิดจากพระเป็นเจ้า เทพเจ้าท่ีสำคัญองค์หน่ึงของศาสนาพราหมณ์
ฮินดูก็มีเคืยรเป็นช้าง น่ันคือพระคเณศ และนับถือกันว่าเป็นเทพแห่งสติปัญญา ช้างยังเป็นพาหนะของ 
เทพสำคัญอีกองค์หน่ึงคือพระอินทร์ ช้างท่ีว่าน้ีคือช้างเอราวัณ เป็นช้างเผือก มีกำเนิดมาพร้อมกับส่ิง 
วิเศษ ๑๙ อย่างท่ีข้ึนมาจากทะเลน้ํานม เม่ือคราวท่ีเทวดาและอสูรกวนเกษียรสมุทร

ในทางพุทธศาสนา ช้างอาจหมายถึงพระพุทธเจ้าหรือพระโพธิสัตว์ก็ได้ ท่ีว่าอาจหมายถึงพระ 
พุทธเจ้าก็ได้น้ันเน่ืองมาจากเม่ือพระโพธิสัตว์จะจุติลงมาในครรภ์พระนางสิริมหามายา พระนางได้ฝืนว่า 
มีช้างเผือกถือดอกบัวมาทำทักษิณาวรรตรอบพระนาง จากน้ันก็เช้าส่อุทรพระนางทางด้านช้าง ช้างเผือก 
น้ีเป็นนิมิตหมายถึงพระโพธิสัตว์ท่ีมาปฏิสนธิเป็นพระพุทธเจ้าน่ันเอง ส่วนท่ีว่าพระพุทธเจ้าหมายถึงพระ 
โพธิสัตว์ พิจารณาจากในอดีตชาติ พระโพธิสัตว์ได้เสวยชาติเป็นพญาช้างสำคัญหลายคร้ัง เช่น 
เสวยพระชาติเป็นพระยาช้างฉัททันต์ในฉับทันตชาดก พระยาช้างสีลวนาคราชในสืลวนาคชาดก พระยา 
ช้างเผือกในมาตุ[บัส'กชาดก เป็นต้น

ในประเทศไทยมีความเช่ือเร่ืองช้างโดยเฉพาะช้างเผือกว่าเป็นสัตว์คู่บุญบารมีของพระมหา- 
กษัตริย์มาช้านาน ด้งเช่นในไตรภูมิพระร่วงกล่าวถึงแก้ว ๗ ประการท่ีเป็นส่ิงคู่บุญบารมีของพระยา 
จักรพรรดิราช หน่ึงในน้ันได้แก่ ช้างแก้วหรือหัสดีรัตนซ่ึงเป็นช้างในตระกูลฉัททันต์และตระกูลอุโบสถ 
ลักษณะของช้างแก้วน้ัน

เทียรย่อมตัวใหญ่ตัวสารอันงามขาวดังเดือนเม่ือวันเพ็งบูรณ์น้ัน แลมีตีนแดง 
งามดังตระวันแลกออกแล มีลักษณะเท้า ๙ แห่งดูงามดังแสร้งปันมีงวงแดงงามดัง 
ดอกบัวแดงอาจไปได้โดยอากาศ ด้งอรหันต์ผู้มีอำนาจ แลไปโดยอากาศเร็วนัก ช้างน้ัน 
สูงงามดังเขาเงิน แลพิษณุกรรมเอาชาติหิงคลทาให้งามอันมาก อันดีอันมีลักษณะดัง 
น้ันด้วยบุญพระญามหาจักรพรรดิราช“ ๕

เม่ือพิจารณาความหมายของ “รอยเท้า” และ “ช้าง” จะเห็นว่ามีความสอดคล้องเก่ียวโยงก้นเป็น 
อย่างย่ิง น่ันคือ เก่ียวช้องกับพระพุทธเจ้า หรือพระโพธิสัตว์ หรืออีกนัยหน่ึงก็อาจหมายถึงกษัตริย์ ซ่ึง 
ถือว่าเป็นหน่อพระพุทธเจ้า นอกจากน้ีการใช้ตัวละคร “ช้าง” แทนคน ยังอาจเป็นการบอกนัยยะความ 
แตกต่างทางเผ่าพันธุ ระหว่างคนสองกลุ่ม คือ กลุ่มท่ีเป็นแม่และพ่อของนางผมหอมหรือไอ้ลูกช้าง ดัง

HarperCollins Publishers, 1995) p.
°๓๕ พระญาลิ'ไทย, ไตรภูมิพระร่วง, หน้า ๑๒๗ - ๑๒๘.



นัน “ช้าง” และ “รอยเท้าช้าง” ในนิทานกลุ่มน้ีจึงน่าจะหมายถึงกษัตริย์ และเป็นกษัตริย์จากอีกเมืองหน่ึง 
ท่ีเช้ามามีอำนาจเหนือเมืองท่ีแม่ของนางผมหอม หรือไอ้ลูกช้างอยู่

หญิงสาว (ในนิทานนางผมหอม) และหญิงหม้ายหรือหญิงทึนทึก (ในนิทานไอ้ลูกช้าง) ด่ืมน้ํา 
ปัสสาวะหรือน้ําในรอยเท้าช้าง จึงอาจหมายถึงนางเหล่าน้ี!ด้ร่วมประเวณีกับกษัตริย์จากต่างเมืองน่ันเอง 
นอกจากน้ียังมืช้อน่าสังเกตอีกประการหน่ึงเก่ียวกับหญิงท่ีด่ืมน้ําในรอยเท้าและสาเหตุที,ได้ด่ืมน้ําในรอย 
เท้าน้ัน น่ันคือ ในนิทานนางผมหอมกล่าวถึงหญิงท่ีด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างว่าเป็นหญิงสาว ซ่ึงมีท้ังท่ีเป็น 
ธิดากษัตริย์และคนธรรมดาได้หลงปาและด่ืมน้ําในรอยเท้าช้าง ส่วนในเร่ืองไอ้ลูกช้างน้ันเป็นหญิงทึนทึก 
หรือมิฉะน้ันก็เป็นหญิงหม้ายทำไร่ แล้วมีช้างมาเหยียบไร่เสียหาย นางจึงตามช้างน้ันไปในปา แล้วได้ด่ืม 
น้ําในรอยเท้าช้าง เม่ือเราตีความให้ช้างเป็นพระมหากษัตริย์ หญิงท่ีด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างในนิทานนางผม 
หอมจึงน่าจะเป็นหญิงท่ีเช้ามาบาทบริจาริกาของกษัตริย์ ซ่ึงอาจจะเป็นเจ้าหญิงจากเมืองบริวารหรือหญิง 
ธรรมดาและไม่ได้รับการยกย่องมากนัก ส่วนในนิทานไอ้ลูกช้างท่ีกล่าวถึงท่ีตามช้างท่ีมาเหยียบย่ํา
ทำลายไร่ไปในปาน้ัน เป็นไปได้หรือไม่ว่าหญิงทึนทึกหรือหญิงหม้ายน้ันอาจจะหมายถึงหญิงท่ีมืฐานะเป็น 
เจ้าเมือง แล้วถูก “ช้าง” หรือพระราชาจากอีกเมืองหน่ึงท่ีมือำนาจเข้มแข็งกว่ารุกราน สุดท้ายต้องตกเป็น 
เมืองข้ึน และนางน้ันก็กลายมาเป็นสมบัติของพระราชาผู้มืชัยชนะ การท่ีมีผู้หญิงเป็นเจ้าเมืองน้ี พบได้ 
เสมอในตำนานและประวัติศาสตร์ของทางภาคเหนือ เช่น ในตำนานจามเทวีวงค์ ท่ีมืการเชิญนางจามเทวี 
จากเมืองละโว้มาครองเมืองหริฦญไชย นางจามเทวีก็มืฐานะเป็นหญิงหม้าย และขณะน้ันยังต้ังครรภ์พระ 
โอรส ๒ พระองค์

๒. ก า รอ อ ก เด ิน ท า ง ไ ป ต า ม ห า พ ่อ

หลังจากท่ีตัวละครหญิงท่ีด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างต้ังครรภ์ ในนิทานนางผมหอม ต่อมาก็คลอดลูก 
เป็นผู้หญิง ส่วนนิทานไอ้ลูกช้างจะคลอดลูกเป็นผู้ชาย ต่อจากน้ันลูกก็จะออกเดินทางตามหาพ่อท่ีเป็น 
ช้างเช้าไปในปา การเดินทางเช้าไปในปาของตัวละครเอกเป็นเหตุการณ์ท่ีพบได้เสมอในนิทานไทย เช่น 
พระเอกในวัยเด็กกับแม่ถูกขับไล่ออกจากเมืองไปอยู่ในปา ได้แก่เร่ืองส ัง ข ์'ด ิล ป ี'ช ัย  หรือพระเอกไปเรียน 
วิชาความรู้กับฤๅษีท่ีอยู่ในปา ได้แก่เร่ืองจันทโครพ เป็นต้น รวมท้ังการท่ีพระเอกเดินทางผจญภัยในปา 
เพ่ือไปตามหาคู่ครอง น่าสังเกตว่าตัวละครจะเช้าปาไปต้ังแต่วัยเด็ก หรือ'ใน'ขณะ,ท่ียัง'ไม่มีความรู!ม่มื
ประสบการณ์ชีวิตใด ๆ เลย และจะออกมาเม่ือเป็นหนุ่ม หรือโตเต็มท่ีมืวิชาความรู้ความสามารถต่าง ๆ



๑ ๕๓

ดีแล้ว ภาวะเช่นน้ี ก่ิงแก้ว อัตถากร๑๓๖ เรียกว่าเป็นภาวะการช่อนตัวซ่ึงเป็นหลักในการสร้างเสริมบุคลิก 
ภาพ การช่อนในท่ีน้ีหมายถึงการช่อนจากเวทีสังคมใหญ่ มุ่งเพ่ือสะสมความรู้และทดสอบความสามารถ 
บนเวทีประลองหลักท่ีมีการควบคุมใกล้ชิด และช่วงวัยท่ีเหมาะสมกับการเรียนรู้มากท่ีสุดคีอช่วงวัยเด็ก 
ต่อวัยฉกรรจ์ ดังน้ันการเดินทางเข้าไปในปาจึงอาจเป็นสัญลักษณ์ของภาวะเปล่ียนผ่านจากการเป็นเด็ก 
ธุ}การเป็นผู้ใหญ่

๒.๑ ก า ร อ อ ก เ ด ิน ท า ง ต า ม ห า พ ่อ ข อ ง น า ง ผ ม ห อ ม

ในนิทานนางผมหอมทุกเร่ือง นางผมหอมจะเดินทางเข้าไปในปากับผู้หญิงอีกคนหน่ึง ส่วนใหญ่ 
จะเล่าว่าเป็นน้องสาวของนางผมหอม ท่ีเกิดจากการท่ีแม่ด่ืมน้ําในรอยเท้าวัวหรือรอยเท้ากระทิง ยกเว้น 
ในนิทานนางผมหอมของภาคกลางท่ีแม่มีลูกสาวอยู่ก่อนแล้วท่ีจะด่ืมน้ัาในรอยเท้าช้าง นางผมหอมจึง 
เป็นน้อง ส่วนสำนวนภาคเหนือ เล่าว่าผู้หญิงอีกคนหน่ึงเป็นเพ่ือนกัน เม่ือท้ังสองเดินทางไปพบพ่อช้าง 
มีการพิสูจน์ว่านางท้ังสองเป็นลูกจริงหรือไม่ โดยการปีนข้ึนบนงาและตัวช้าง นางผมหอมก็จะสามารถ 
ผ่านการทดสอบน้ีได้ ส่วนนางอีกคนหน่ึงซ่ึงไม่ได้เป็นลูกช้างก็ถูกช้างจับกิน การท่ีช้างจับพ่ืน้องหรือเพ่ือน 
ของนางผมหอมกิน ในบางสำนวนให้นางผมหอมร้องไห้เสียใจเป็นอย่างย่ิง ในนางผ ม ห อ ม  ๑ สำนวน 
ลายลักษณ์ของภาคอีสานเล่าว่า นางผมหอมขอให้พญาช้างฆ่าตนเสียด้วย พญาช้างต้องปลอบอยู่นาน 
นางถึงจะคลายความเศร้าโศกลง จากเหตุการณ์น้ีเองน่าจะทำให้นางผมหอมเร่ิมเกิดความหวาดกลัวต่อ 
พ่อ และไม่แนใจในสถานภาพของตนเองว่าหากทำให้พ่อขัดใจ จะมีสภาพเช่นเดียวก้บพ่ืน้องของตนท่ีถูก 
กินหรือไม่ แม้ว่าต่อมาพญาช้างจะดูแลนางเป็นอย่างดีก็ตาม

เม่ือพ่อช้างยอมริบนางผมหอมเป็นลูกแล้วก็ได้พานางเช้าไปอยู่ในปา และจัดหาท่ีอยู่ให้กับนาง 
ซ่ึงมีท้ังท่ีเป็นถ้ํา หรือนำบินมาก่อเป็นอุโมงค์ สร้างเป็นเรือน รวมท้ังสร้างปราสาทท่ีอยู่บนภูเขาให้ การ 
สร้างท่ีอยู่เฉพาะอันเช้าถึงได้ยากให้แก่ลูกสาวท่ียังไม่มีคู่ครองและมีความงามเป็นพิเศษ เป็นส่ิงท่ีพบได้ 
เสมอในนิทานสากลท่ัวโลก นอกจากน้ี สุพิน ฤทธ้ืเพ็ญ๑๓๗ ให้ข้อสังเกตว่าในเทพนิยายหรือในนิทานพ้ืน 
บ้านของท่ัวโลก บิดามารดาหรือผู้ปกครองท่ีมีฐานะทางสังคมในระดับสูง เช่น ผู้น่ากลุ่มหรือผู้ท่ีมีฐานะ

ก่ิงแก้ว อัตถากร, “การช่อนตัวในนิทานพ้ืนบ้าน,” คติชนวิทยา (กรุงเทพฯ : หน่วยศึกษานิเทศก์ 
กรมการฝึกหัดครู, ๒๕๑๙), หน้า ๑๗๓.

”๓๗ สุพิน ฤทธ้ืเพ็ญ, “สุชวัณณะวัวหลวง : การศึกษาเชิงวิเคราะห์บทบาทท่ีมีต่อสังคม,' (วิทยานิพนธ์ 
ศิลปคาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาและวรรณกรรมล้านนา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, ๒๕๓๙), 
หนา ๘๑.



ร่ํารวยท่ีมีบุตรหลานเป็นเพศหญิงและอยู่ในวัยสาว บุคคลเหล่าน้ันจะเก็บบุตรหลานของตนไว้บน 
ปราสาทท่ีมีความสูง หรือช่อนไว้!นส่ิงต่าง ๆ เช่น ในโพรงไม้ ในกลอง เป็นต้น

ในตำนานเทพเจ้าของกรืก - โรมัน กษัตริย์อะคริชิอัสได้สร้างหอทองเหลืองท่ีไม่มีประตูหน้าต่าง 
รายล้อมด้วยป้อมปราการเพ่ือกักขังเจ้าหญิงแดเนอีพระธิดาผู้มีสิริโฉมโสภาไว้ เน่ืองจากมีคำทำนายว่า 
พระนัดดาท่ีเกิดจากเจ้าหญิงแดเนอีจะทำให้พระองค์ต้องส้ินพระชนม์,“๓a นิทานเร่ืองราป น เช ล  เด็กสาว 
ท่ีช่ือราปุนเชลถูกแม่มดซ่ึงเป็นแม่บุญธรรมขังไวในปราสาทสูงท่ีมีเพียงหน้าต่างบานเดียว เม่ือแม่มดจะ 
ข้ึนมาหา ก็ให้นางหย่อนผมลงไป แม่มดก็จะปีนผมนางข้ึนมา8๓°' นิทานรัสเชียเร่ืองมังกรสิบสองหัว มี 
พระราชาองค์หน่ึงมีพระธิดาท่ีมีสิริโฉมงดงามมากสามพระองค์ พระราชาเห็นว่าพระธิดามีความงามน่า 
รักเกินกว่าจะยกให้ใคร จึงให้ช่างสร้างวังใต้ดินให้พระธิดาอยู่เพ่ือจะได็ไม่ต้องออกมาพบกับคนภายนอก 
และคนภายนอกโดยเฉพาะชายหนุ่มก็จะไม่มีโอกาสเห็นความงามของพวกนาง8๙๐

ในนิทานไทยก็พบเร่ืองราวเหล่าน้ีเช่นกัน แต่ส่วนใหญ่จะนิยมสร้างปราสาทและเป็นปราสาทเสา 
เดียวให้เป็นท่ีอยู่ของลูกสาวท่ีพ่อหวงแหนเป็นพิเศษ เช่นเร่ืองอุสาบารส พระเจ้ากรุงพานได้สร้างหอคำ 
ให้เป็นท่ีอยู่ของนางอุสาธิดาบุญธรรมซ่ึงมีรูปโฉมงดงามและยังมีกล่ินกายหอม ท่ีจังหวัดอุดรธานีมีเสา 
หินธรรมชาติรูปร่างคล้ายดอกเห็ด สูง ๓ - ๔ เมตร ตอนบนเจาะเป็นห้องขนาดห้องนอนเล็ก ต้องทำ 
บันไดข้ึนไป ชาวบ้านท่ีน่ืเช่ือว่าเป็นหอนางอุสา ดังน้ันเราจึงอาจจินตนาการเห็นความยากลำบากในการ 
ปายปีนข้ึนไปเพ่ือให้ถึงผู้ท่ีอ ยู่ในหอ

สุพิน ฤทธ้ืเพ็ญ8*8 ให้ความเห็นว่าการสร้างปราสาทเสาเดียวให้แก่ตัวละครเอกฝ่ายหญิง เกิด 
จากจิตไร้สึกร่วมของผู้ท่ีอยู่ในฐานะบิดามารดาท่ีมีความรักความหวงแหนห่วงใยในตัวบุตรหลานท่ีเป็น 
เพศหญิง โดยเฉพาะในวัยสาวน้ันมีอันตรายซ่ึงเกิดจากสัญชาตญาณทางเพศ บุคคลเหล่าน้ันจึงสร้าง 
ปราสาทสูงเสาเดียว ซ่ึงโอกาสท่ีจะปีนปายข้ึนไปน้ันมีน้อยและยากลำบาก ปราสาทสูงน้ีอาจหมายถึง การ 
ตีกรอบพฤติกรรมและการจำกัดบริเวณให้แก่บุตรหลานเพศหญิง แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่าในตอนท้ายเร่ือง 
น้ันตัวละครเอกหญิงก็หนีไม่พ้นสัญชาตญาณทางเพศจึงได้พบคู่

8๓8 ธนากิต, เรียบเรียง, ตำนานเทพเจ้าและวีรบุรุษ กรีก-โรมัน (กรุงเทพฯ : ปิรามิด, ๒๕๔๖), หน้า ๑๔๒. 
'“๓* สำราญ กัลยาณมิตร, แปลและเรียบเรียง, “ราปุนเ1ชล," เทพนิยายของกริมม์, พิมพ์คร้ังท่ี ๒ (พระนคร 

: แพร่พิทยา, ๒๕๒๐), หน้า ๑๒๙ - ๑๓๖.
8๙0 อ. สนิทวงศ์, แปลและเรียบเรียง, “มังกรสิบสองหัว,'' นิทานรัสเชีย, พิมพ์คร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ : รวม 

สาสน, ๒๕๒๘), หนา ๒๖ - ๔๔.
849 สุพิน ฤทธ้ิเพ็ญ, ''สุชวัณณะวัวหลวง : การศึกษาเชิงวิเคราะห์บทบาทท่ีมีต่อสังคม," หน้า ๘๓.



๑๕๕

ในตำนานกรีก-โรมัน มหาเทพชีอุสหรือชุสได้แปลงร่างเป็นฝนทองมารับเจ้าหญิงแดเนอีเป็น 
ชายา และต่อมานางก็ได้ให้กำเนิดเจ้าชายเพอร์ชิอุส เร่ืองราป น เช ล  มีเจ้าชายคนหน่ึงบังเอิญเดินทางมา 
พบปราสาทของราปุนเชลเข้าและเห็นวิธีการท่ีแม่มดปีนเส้นผมข้ึนไปหานางจึงเอาอย่าง ในท่ีสุดจึงได้ 
ราปนเซลเป็นภรรยา ส่วนนิทานรัสเชียเร่ืองมังกรสืบลองหัว เจ้าหญิงท้ังสามบังเอิญได้ยินเร่ืองของท้อง 
ฟ้า แสงแดด และดอกไม้ จึงอยากเห็นจนทำให้ล้มปวย พระราชาจึงให้สร้างอุทยานมีกำแพงล้อมรอบทุก 
ด้านให้พระธิดา แต่ลืมไปว่ายังเหลือช่องโหว่ด้านบน นางท้ังสามจึงถูกมังกรสิบสองหัวบินมาโฉบไป ต่อ 
มาจึงมีชาวนาหนุ่มคนหน่ึงไปช่วยเจ้าหญิงท้ังสามกลับมา เร่ืองอุสาบารสสำนวนอีสาน นางอุสาได้กรอง 
มาลัยลอยน้ําเพ่ือเสียงทายหาคู่

เม่ือพิจารณาทางฝ่ายพ่อแม่หรือผู้ปกครองจะเห็นว่าการกำหนดกฎเกณฑ์หรือกรอบจารีต 
ประเพณีทำให้ลูกสาวดูมีคุณค่าและสูงส่งเหมือนการอยู่ในปราสาท แต่เม่ือมองในมุมกลับกันผู้ท่ีถูกกัก 
ขังอยู่ในกรอบจารีตประเพณีท่ีเคร่งครัดย่อมมีความรู้สึกอึดอัด คับข้องใจ เห็นได้จากลักษณะของ 
ปราสาทท่ีแม้จะดูย่ิงใหญ่แต่ก็มีฃนาดเล็กและแทบไม่มีประตูหน้าต่างเลย หรือในนิทานนางผมหอมท่ีให้ 
ลูกอยู่ใ'นถ้ํา'หรืออุ'โมงก็เช่นกัน ธรรมชาติของถ้ําหรืออุโมงก็มักจะมีความแคบ มีด มีทางเข้าออกทาง 
เดียว ทำให้รู้สึกอึดอัด ด้วยเหตุน้ีเองนางท่ีอยู่ในปราสาทหรือถ้ําน้ีจึงมีความปรารถนาท่ีจะหลุดพ้นไป
จากสถานท่ีเช่นน้ี หรืออีกนัยหน่ึงคือปรารถนาจะหลุดพ้นจากกรอบจารีตประเพณีท่ีกำหนดไว้ รวมท้ัง 
ความปรารถนาท่ีจะหลุดพ้นจากความอ้างว้างโดดเด่ียวเพราะถึงวัยท่ีจะมีคู่ครองแล้ว ความปรารถนาน้ี 
จึงมีสัญชาตญาณทางเพศเข้ามากระตุ้นด้วย

ในนิทานนางผมหอม นางผมหอมได้แสดงความปรารถนาน้ีผ่านทางการเส่ียงทายหาคู่ โดยใช้ 
การนำผมใส่ผอบแล้วลอยเพ่ือให้ไปหาคนท่ีเป็นเน้ือคู่ ถ้าวิเคราะห์ทางจิตวิทยา การลอยผอบใส่เส้นผม 
จึงอาจถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของการแสดงความปรารถนาทางเพศของหญิงท่ีเร่ิมเข้าในวัยสาว ตัวนาง 
ผมหอมมีเอกลักษณ์ประจำตัวท่ีสำคัญคือการมีเส้นผมท่ีหอมเป็นพิเศษ คุณลักษณะน้ีสอดคล้องกับ
ความเป็นจริงในทางวิทยาศาสตร์ประการหน่ึงเก่ียวกับการเลือกคู่ของสัตว์ คือสัตว์จะมีหล่ังสารพิโรโมน 
ออกมาเพ่ือดึงดูดใจเพศตรงข้ามในการเลือกคู่เพ่ือผสมพันธุตามธรรมชาติ ผมท่ีมีกล่ินหอมน้ีจึงอาจ
เทียบได้กับสารพิโรโมนของสัตว์ท่ีใช้ดึงดูดเพศตรงข้าม เพราะเม่ือผู้ชายได้พบเส้นผมของนางและสูด 
กล่ินหอมของเส้นผมก็จะเกิดความรู้สึกปรารถนาในตัวนางทันที แต่ท้ังน้ีผู้ท่ีมีสิทธิเก็บผอบใส่เส้นผม 
ของนางผมหอมข้ึนมาได้มีเพียงเน้ือคู่ของนางเท่าน้ัน ส่วนน้ีเป็นผนวกความเช่ือของคนไทยในเร่ืองเน้ือคู่ 
และบุพเพลันนิวาสเข้ากับความรู้สึกและความคิดท่ีเป็นสากล



๑๕๖

ตอนต่อมา กล่าวถึงเน้ือคู่ของนางเดินทางมาพบและลักลอบได้เสียกันจนมีลูก บางเร่ืองเล่าว่ามี 
คนเดียว บางเร่ืองให้มีสองคนเป็นชายหน่ึงคน เป็นหญิงหน่ึงคน ในช่วงเวลาน้ีพระยาช้างไม่รู้เลยว่าลูก 
สาวท่ีตัวเองเฝึาทะนุถนอมได้ทำลายกรอบจารีตประเพณีท่ีตนสร้างไว้ ไปลักลอบมีคู่ครองเสียแล้ว มีบาง 
คร้ังท่ีพระยาช้างสงสัย เม่ือได้กล่ินมนุษย์ หรือได้กล่ินผู้หญิงท่ีต้ังครรภ์ ซ่ึงนางผมหอมก็ปฏิเสธทุกคร้ัง 
การปฏิเสธของนางผมหอมน้ี เป็นผลมาจากความเกรงกลัวต่อพระยาช้างท่ีสีบเน่ืองมาจากเม่ือคราวท่ีพ่อ 
ได้ฆ่าพ่ีสาวและน้องสาวของตนเองตาย เม่ือรู้ว่านางอีกคนไม่ใช่ลูก เม่ือถึงคราวน้ีนางจึงกลัวว่าพ่อจะฆ่า 
ลูก ฆ่าสามีของตนอีก รวมท้ังอาจฆ่าตนเสียด้วย ความหวาดกลัวและหวาดระแวงท่ีเกรงว่าพ่อจะรู้
ความจริงน่ีเองทำให้นางพร้อมสามีและลูกหนีออกมาจากพระยาช้าง และข้ึนไปบนภูเขาสูงท่ีพระยาช้างไม่ 
อาจติดตามมาได้ เม่ือพระยาช้างตามมาและอ้อนวอนให้ลูกลงมา จนพระยาช้างเสียใจจนอกแตกตาย 
ความตายของพระยาช้างน้ีอาจวิเคราะห์ได้ว่าเป็นความปรารถนาท่ีจะหลุดพ้นจากอำนาจของพ่ออย่างเด็ด 
ขาด ซ่ึงมีวิธีเดียวคือการให้พ่อตาย ชลริรา สัตยาวัฒนา5 ได้วิเคราะห์วรรณคดีไทยท่ีมีการทำให้พ่อ 
ตายไว้อย่างน่าสนใจว่า

วรรณคดีไทยบางเร่ืองกล่าวถึงบทบาทของลูกท่ีแสดงพฤติกรรมอันเป็นเหตุให้ 
พ่อเสียใจจนขาดใจตาย หากพิจารณาตามหลักจิตวิทยา อาจสันนิษฐานได้ว่าบทบาทดัง 
กล่าวเป็นส่วนหน่ึงท่ีได้รับอิทธิพลจากจิตไร้สำนึกส่วนรวมซ่ึงมีปมอีดีปุสแฝงอยู่ก็เป็น 
ได ้ แต่กวีมักจะบิดเบือนให้แสดงออกมาในรูปท่ีไม่ขัดต่อคืลธรรมจนเกินไป เช่นแทนท่ี 
จะกล่าวถึงพฤติกรรมของลูกท่ีฆ่าพ่อตรง ๆ ก็บิดเบือนเป็นลูกทำให้พ่อเสียใจจน 
ตรอมใจตาย และส่วนใหญ่ก็มักจะเปล่ียนแปลงสภาพของพ่อแท้  ๆ เป็นบุคคลอ่ืนซ่ึงมี 
ฐานะคล้ายคลึงกับพ่อ เช่น เปล่ียนให้เป็นพ่อเล้ียง ท่ีนิยมใช้กันมากท่ีสุดคือเปล่ียนให้ 
เป็นยักษ์มาร ซ่ึงจิตสำนึกของท้ังผู้แต่งและผู้อ่านยอมรับให้ฆ่าได็โดยไม่ถือว่าเป็นบาป 
หรือมีความผิด

ก่อนท่ีพระยาช้างจะตายยังได้มอบงาช้างให้แก่นางผมหอมเพ่ีอท่ีจะได้ทำเป็นเรือน่านางพร้อม 
สามีและลูกเดินทางกลับบ้านเมืองได้ ในส่วน'น้ีก็คล้ายกับเร่ืองสิงห ไ ก ร ภ พ  และสังข์ทอง ท่ี ชลริรา 
สัตยาวัฒนา วิเคราะห์ไว้ น่ันคือ'ในส ิง ห ไ ก ร ภ พ  ก่อนพินทุมารตาย สิงหไกรภพก็ได้พระขรรค์วิเศษและ 
ต้นสรรพยาของพินทุมาร ส่วนพระสังข์ก็ได้ของวิเศษพร้อมท้ังมนต์เรียกเน้ือปลาจากนางยักษ์พันธุรัต 
ว่าตัวละครได้แสดงจิตไร้สำนึกท่ีรู้สึกว่าตนมีบางอย่างท่ีอยู่เหนือพ่อแม่แล้ว ไม่ต้องพ่ึงพ่อแม่อีกต่อไป

๑'1๒ ชลริรา สัตยาวัฒนา, "การนำวรรณคดีวิจารณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมาใช้กับวรรณคดีไทย,” หน้า
<5)<&nf " (ร)(รี!(̂ ร.



ในกรณีของนางผมหอมก็อาจอธิบายได้เช่นกันว่า ในขณะน้ีนางผมหอมมีสามี ลูก พร้อมท้ังงาซ่ึงถึงเป็น 
ทรัพย์สมบัติท่ีมีค่าจากพ่อแล้ว จึงไม่จำเป็นต้องอาศัยพ่ออีกต่อไป อย่างไรก็ดีการใช้งาช้างเป็นพาหนะ 
นำนางผมหอมพร้อมลูกและสามีเดินทางกลับเมืองอาจอาจแสดงความหมายถึงการประกาศตนและ 
สนับสนุนฐานะของนางผมหอมอีกประการหน่ึงว่านางมิใช่คนส้ินไร้!ม้ตอก หากแต่เป็นลูกของผู้มีฐานะ 
หรือมียศฐาบรรดาศักดและมีคุณสมบัติท่ีจะช่วยเหลือ สนับสนุนด้ําจุนสามีได้เช่นกัน

๒ .๒  ก า ร อ อ ก เด ิน ท า ง ต า ม ห า พ ่อ ข อ ง ไ อ ้ล ูก ช ้า ง

การเดินทางของผจญภัยของไอ้ลูกช้างหรือท่ีในสำนวนอีสานเรียกว่าท้าวคัซนามเร่ิมท่ีตัวลูกช้าง 
เม่ือยังเด็กชวนแม่ออกไปตามหาพ่อช้างในปา“๙๓ ออกไปคร้ังแรกไม่พบพ่อ แต่ได้แสดงความสามารถ 
เป็นคร้ังแรก คือ การปราบยักษ์จนชนะและได้ของวิเศษคือน้ําเต้าวิเศษซ่ึงช่วยในการรักษาโรคและทำให้ 
เป็นหนุ่มสาว พร้อมท้ังรู้แหล่งช่อนขุมเงินขุมทองทำให้มีฐานะดีข้ึน ต่อมาเม่ือความสามารถในการปราบ 
ยักษ์รู้ถึงพระเจ้าแผ่นดินในเมืองน้ันจึงได้รับการแต่งต้ังให้เป็นอุปราช ส่วนแม่ซ่ึงตอนน้ีเป็นสาวงาม 
เพราะอำนาจของน้ําเต้าวิเศษได้กลายเป็นมเหสีของพระเจ้าแผ่นดิน

เม่ือเร่ิมเป็นหนุ่ม เจ้าลูกช้างก็ได้ออกตามหาพ่อเป็นคร้ังท่ีสองซ่ึงคร้ังน้ีเป็นการเร่ิมออกเก็บเก่ียว 
ประสบการณ์ชีวิต สะสมความรู้ความสามารถอย่างแท้จริง ในช่วงแรกของการเดินทาง เจ้าลูกช้างได้ชาย 
สองคนเป็นบริวาร คนหน่ึงคือชายไม้ร้อยกอมีความสามารถในการลากไม้คร้ังละร้อยกอ คนท่ีสองคือ 
ชายเกวียนร้อยเล่มหรือชายร้อยเล่มเกวียน สามารถลากเกวียนคราวละร้อยเล่ม (บางสำนวนว่าไม้ ๕00 
กอ เกวียน ๕00 เล่ม) ก่อนท่ีจะได้ท้ังสองมาเป็นบริวารน้ัน มีการต่อสู้กันก่อน เจ้าลูกช้างเป็นฝ่ายชนะ 
ท้ังสองจึงยอมเป็นบริวาร เหตุการณ์ตอนน้ีอาจกล่าวได้ว่าเป็นการเร่ิมสร้างพันธมิตร เพราะคนท่ีจะเป็น 
ใหญ่ต่อไปน้ันย่อมไม่อาจเป็นใหญ่ได็โดยลำพัง ต้องมีผู้ช่วยเหลือหรือมีบริวารท่ีดีเสียก่อน

จากน้ันท้ังสามเดินทางต่อด้วยกัน พบกับจ้ิงหรีดยักษ์และปราบจ้ิงหรีดยักษ์เอามาทำเป็นอาหาร 
เม่ือเดินทางต่อไปก็พบกับยักษ์อีกตัวหน่ึง เจ้าลูกช้างก็ปราบยักษ์!ด้อีก คราวน้ียักษ์มอบไม้เท้าวิเศษ 
และพิณวิเศษให้ (สำนวนภาคเหนือไม่มีพิณ) ไม้เท้าวิเศษมีฤทธ้ืซ้ีให้คนตายกลับฟืน หรือคนเป็นกลับ 
ตายได้ ส่วนพิณ ในสำนวนลายลักษณ์ของภาคอีสานอธิบายว่า สายท่ีหน่ึงดีดให้ศัตรูพ่ายหนี สายท่ีสอง 
ดีดเม่ือต้องการอาหาร และสายท่ีสามดีดให้เจ้าเมืองเข้ามาสามิภักด้ิ จากท้ังเหตุการณ์ท้ังสองคร้ังน้ี เจ้า

'“ ๓ เห ต ุก า ร ณ ์เห ล ่า น ี้ ใ น น ิท า น ส ำ น ว น ม ุข ป า ฐ ะ ภ า ค เห น ือ  ภ า ค อ ีส า น  แ ล ะ ส ำ น ว น ล า ย ล ัก ษ ณ ์ภ า ค อ ีส า น ก ล ่า ว

ไ ว ิใ ก ล ้เค ีย ง ก ัน  ม ีเพ ีย ง ส ำ น ว น ภ า ค ใ ต ้ท ี่เล ่า แ ต ก ต ่า ง จ า ก ส ำ น ว น อ ื่น  ซ ึ่ง จ ะ น ำ ม า พ ูด ถ ึง ใ น ท ี่ห ล ัง



ลูกช้างได้ช่วยชีวิตของชายไม้ร้อยกอและชายเกวียนร้อยเล่มไว้ จึงย่ิงทำให้ชายท้ังสองมีความจงรักภักดี 
ต่อเจ้าลูกช้างมากข้ึน

ท้ังสามได้เดินทางต่อไปจนถึงเมืองร้าง พบเจ้าหญิงท่ีอยู่ในกลอง เน่ืองจากบิดานำมาช่อนไว้ให้ 
พบภัยจากงูใหญ่ท่ีมากินชาวเมืองจนหมดส้ิน เจ้าลูกช้างได้ช่วยปราบงูจนสำเร็จ จากน้ันจึงใช้!ม้เท้าวิเศษ 
ชุบชีวิตชาวเมืองข้ึนมา เจ้าเมืองท่ีพีนข้ึนมาจึงยกเมืองและพระธิดาให้กับเจ้าลูกช้าง เจ้าลูกช้างก็แต่งต้ัง 
บริวารท้ังสองเป็นผู้ช่วยราชการแผ่นดินต่อไป ในสำนวนมุขปาฐะของทางภาคเหนือจบเพียงเท่าน้ี ส่วน 
สำนวนอีสานท้ังมุขปาฐะและลายลักษณ์ มีเร่ืองราวต่อไปอีกว่า เจ้าลูกช้างได้ออกเดินทางหาพ่อต่อ และ 
ระหว่างน้ันก็ได้ภรรยาอีกหลายคน และได้ครอบครองเมืองเพ่ิมจากการช่วยเหลือและได้แต่งงานกับธิดา 
เจ้าเมืองน้ัน สำนวนมุขปาฐะของอีสานจบลงท่ีไม่ได้พบกับพ่อ แต่สำนวนลายลักษณ์ ในตอนท้ายเจ้าลูก 
ช้างหรือท้าวคัชนามเดินทางไปจนถึงเชิงเขาพระสุเมรุ พระอินทร์ซ่ึงเป็นบิดาได้แปลงกายเป็นพระยาช้าง 
ฉัททันต์ลงมาเดินอยู่เชิงเขา เม่ือท้าวคัชนามเห็นดังน้ันจึงเข้าไปวัดรอยเท้าและทราบว่าพระยาช้างน้ีเป็น 
พ่อของตน จึงก้มลงกราบและทักทายกัน จากน้ันพระยาช้างก็ได้มอบงาวิเศษให้ งาน้ีสามารถนำไปใช้ต่อ 
สู้ข้าคืกได้ ใช้เป็นเรือเพ่ือให้เดินทางไปถึงจุดหมาย ให้แก้วแหวนเงินทองท่ีปรารถนาได้ และสุดท้ายคือ 
ให้เหาะเหินเดินอากาศได้ เม่ือส่ังเสร็จพระยาช้างก็ส้ินใจและหายวับไปทันที ต่อจากน้ีก็มืเร่ืองราวการ
ผจญภัยของท้าวคัชนามต่อไปอีกและเล่าไปจนถึงรุ่นลูก ซ่ึงผู้วิจัยจะไม่กล่าวถึงในท่ีน้ี

ในเร่ืองม ีพ ่อ เป ็น ช ้า ง  สำนวนภาคใต้ ซ่ึงมืเน้ือหาตอนต้นคล้ายกับนิทานไอ้ลูกช้าง คือมีผู้หญิง 
กินน้ําในรอยเท้าช้างแล้วคลอดลูกเป็นชาย ต่อมาลูกออกตามหาพ่อ แต่ไม่มืการเดินทางผจญภัยได้ของ 
วิเศษหรือพบเพ่ือนประหลาดเหมือนกับในสำนวนภาคเหนือและภาคอีสาน แต่สำนวนน้ีจะเน้นท่ีการ 
พิสูจน์ความเป็นพ่อลูก น่ันคือ เม่ือเจ้าลูกช้างเดินทางเข้าไปในปาก็พบพ่อช้างท่ีเป็นพระยาฉัททันต์ 
เจ้าลูกช้างได้เข้าไปวัดรอยเท้าพ่อ เห็นว่าเท่ากับรอยเท้าท่ีแม่ไปกินน้ีาจึงรู้ว่าพระยาช้างน้ีเป็นพ่อ ส่วนทาง 
พระยาช้างได้พิสูจน์ว่าเจ้าลูกช้างเป็นลูกจริงหรือไม่โดยการให้!ต'งาดู เม่ือไต่ได้ก็ยอมรับว่าเป็นลูก จาก 
น้ันเจ้าลูกช้างจึงไปรับแม่มาอยู่ด้วยกัน จะเห็นว่านิทานไอ้ลูกช้างสำนวนภาคใต้น้ีมืการพิสูจน์ความเป็น 
พ่อลูก ผสมผสานกันระหว่างนิทานนางผมหอมและนิทานไอ้ลูกช้างของสำนวนทางภาคเหนือและภาค 
อีสาน คือมืท้ังวิธีการวัดรอยเท้า ซ่ึง,พบ'ในเร่ืองท ้า ว ค ัช น า ม  วรรณกรรมลายลักษณ์สำนวนอีสาน และการ 
ไต่งาข้ึนบนตัวช้าง ซ่ึงพบในนิทานนางผมหอมทุกสำนวน การเปล่ียนแปลงรายละเอียดของนิทานท่ีเกิด 
ข้ึนน้ี ถือเป็นเร่ืองปกติของการถ่ายทอดนิทานจากท้องถ่ินหน่ึงไปสู่อีกท้องถ่ินหน่ึง

ในนิทานไอ้ลูกช้างสำนวนภาคเหนือและภาคอีสาน เม่ือพิจารณาอนุภาคของวิเศษท่ีเจ้าลูกช้างได้ 
รับ ไม่ว่าจะเป็นน้ีาเต้าท่ีใช้รักษาโรค ไม้เท้าท่ีท่าให้คนเป็นหรือตายได้ และพิณท่ีใช้เรียกอาหาร ท่าลาย



ศัตรู และทำให้ผู้อ่ืนมานอบน้อม รวมท้ังขุมทองท่ีได้ ล้วนแสดงให้เห็นความปรารถนาสามัญของมนุษย์ 
ท้ังส้ิน น่ันคือ เม่ือเร่ิมแรกก็ต้องการมีสุขภาพอนามัยท่ีแข็งแรง มีทรัพย์สินฐานะพอสมควร เม่ือมีกลุ่ม 
เพ่ือนฝูงพันธมิตรมากข้ึนก็เร่ิมต้ังตัวเป็นใหญ่ ปรารถนาให้ศัตรูต่าง ๆ พ่ายแพ้ และมีผู้อ่ืนเกรงกลัวเข้า 
มาอยู่ในอำนาจ ย่ิงไปกว่าน้ันคือความปรารถนาท่ีจะมีสิทธิเหนือชีวิตและความตายของผู้อ่ืน เห็นได้จาก 
การมีไม้เท้า "กกช้ีตายปลายช้ีเป็น’' ซ่ึงในความเช่ือของคนไทยน้ัน ผู้ท่ีมีสิทธช้ีเป็นช้ีตายแก่ผู้คนน้ันมี 
เพียงผู้เดียวคือกษัตริย์ ด้ังน้ันจึงอาจพิจารณาได้ว่าความปรารถนาสูงสูดของเจ้าลูกช้างคือการได้เป็น 
กษัตริย์น่ันเอง ซ่ึงเจ้าตัวก็สามารถทำได้สำเร็จสามารถครอบครองเมืองต่าง ๆ ได้มากมายสมความ 
ปรารถนา ของวิเศษเหล่าน้ีจึงเป็นสัญลักษณ์แทนความปรารถนาท่ีอยู่ในใจของมนุษย์ ท้ังน้ีตรงกันข้าม 
กับสำนวนภาคใต้ท่ีตัวเอกไมม้ของวิเศษอะไรเลย ความปรารถนาเดียวคือได้พบพ่อ เม่ือพบแล้วก็อยู่กัน 
อย่างเรียบง่ายมีความสุขประสาพ่อแม่ลูก ในนิทานสำนวนน้ีจึงไม่ต้องใช้สัญลักษณ์!ด ๆ เช้ามาช่วย 
อธิบาย

หากสรุปภาพรวมของนิทานท่ีมีอนุภาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างจะเห็นว่า ในจุดเร่ิมต้นท่ี 
เหมือนกันคือการท่ีมีผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างแล้วต้ังครรภ์ ซ่ึงอาจตีความได้ว่าเป็นการร่วมประเวณี 
ของชายกับหญิงท่ีไม่ออกหน้าออกตา เน่ืองจากความแตกต่างของฐานะทางสังคมหรือความแตกต่างทาง 
เช้ือชาติ เผ่าพันธุ และต่อมาก็ให้กำเนิดบุตรข้ึนซ่ึงมีท้ังท่ีเป็นหญิงและชาย ทำให้เร่ืองพัฒนาไปสองแนว 
ทางสอดคล้องกับพัฒนาการของบุตรท่ีเกิดมาน้ัน กล่าวคือบุตรท่ีเป็นหญิงเม่ือโตข้ึนต้องเช้าไปอยู่ใน 
ความปกป้องดูแลอย่างใกล้ชิดของบิดาท่ีมีฐานะทางสังคมสูง และต้องอยู่ในกรอบจารีตประเพณีท่ีมีข้ึน 
เพ่ือกำหนดคุณค่าของหญิงสาว ไม่มีสิทธิในการเลือกหาคู่ครองเอง แต่สุดท้ายแรงผลักดันทางเพศก็ทำ 
ให้หญิงสาวน้ันฝ่าฝืนกรอบออกมาทำให้บิดาเกิดความเสียใจและอับอายเป็นอย่างย่ิง ในส่วนของบุตรท่ี 
เป็นชายก็มีพัฒนาการสอดคล้องกับค่านิยมท่ีสังคมกำหนด คือ ผู้ชายมีอิสระกว่าผู้หญิง สามารถออก 
เดินทางหาความรู้ เก็บเก่ียวประสบการณ์นอกบ้าน คบเพ่ือนฝูงได้อย่างอิสระ เพ่ือสุดท้ายจะได้นำความ 
รู้และประสบการณ์เล่าน้ันมาใช้ในการทำงานหรือปกครองบ้านเมืองต่อไป ดังน้ันจึงอาจกล่าวได้ว่านิทาน 
ท่ีมีอนุภาคผู้หญิงด่ืมน้ําในรอยเท้าช้างได้แสดงให้เห็นความคิดและค่านิยมท่ีมีต่อลูกหญิงชาย รวมท้ัง 
สภาพความกดดันในจิตใจของลูกท่ีตกอยู่ในกรอบบังคับของค่านิยมน้ัน โดยเล่าผ่านสัญลักษณ์ต่าง ๆ 
ท่ีปรากฏอยู่ในเร่ืองได้เป็นอย่างดี
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