
บทที่  1 

บทนำ

1.1 ความเป็นมาแสะความสำคัญฃธงปัญหา
การบรรเลงเดี่ยวifน จำเป็นต้องใช้ความสามารถ!เมือ และทักษะสูง ตลอดจนมีความจำดี 

แม่นยำ และ'ฝึกฝนจนเกิดความชำนาญ เพราะข้ึนช่ือว่าเด่ียวแล้ว ต้องเป็นเพลงท่ีบรรดาคP งหลายได้ 
คิดประดิษฐ์กลวิธี เทคนิคต่างๆ ให้วิจิตรพิสดารกว่าคนอ่ืน และแสดงความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง

ศาสตราจารย์ดร.อุทิศ นาคสวิ'สด ได้อธิบายความหมายและลักษณะของการบรรเลงเด่ียวไว้ 
ในหนังสือท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ครังท่ี 15 ความว่า ฯปึนการดำเนินทำนองอย่างพิเศษของ 
เคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด เคร่ืองดนตรีท่ีนำมาใช้ในการบรรเลงเด่ียวน้ัน จะต้องเป็นเคร่ืองดนตรีดำเนิน 
ทำนองเท่าน้ัน” (อุทิศ นาคสวิสดิ, 2530: 37) ด้งนันเม่ือว่าด้วยลักษณะของการดำเนินทำนองอย่าง 
พิเศษ จึงต้องประกอบด้วยกลวิธีพิเศษท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเคร่ืองดนตรีน้ัน ๆ เช่น ในเคร่ืองดนตรี 
ประเภท ซอ ก็จะมีการพรม การเดสาย ในจะเข้ ก็จะเป็นการสะบัด ขยี พิงนอย เช่นเดียวกับเคร่ือง 
ดนตรีประเภทดี ก็จะมีการสะบัด ขย้ีคาบลูกคาบคอก เป็นต้น ลักษณะด้งกล่าวน้ีทำให้การบรรเลงเด่ียว 
จัดเป็นการบรรเลงท่ียาก เพราะผู้บรรเลงต้องใช้ทักษะในการบรรเลงสูง รวมทังทักษะในเรื่องของ 
ความจำ ความแม่นยำ และทักษะการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ

วิทยา ศรีผ่อง ได้อธิบายเก่ียวกับข้อสังเกตของการบรรเลงเด่ียวในงานวิจัยเร่ือง วิเคราะห์และ 
เปรียบเทียบทางซอด้วงกับทางซอลูไนเพลงพญาโศกสามช้ันเท่ียวทัน ไว้ดังน้ี

1. เป็นการแสดงทาง หรือวิธีการคำเนินทำนองอย่างพิเศษของเคร่ืองดนตรีช้ินค่าง ๆ มีท,-วงที 
และลีลาท่ีไพเราะ มีวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากการบรรเลงธรรมดา มีการใส่เทคนิคพิเศษ เช่น การ 
ขย้ีการครวญ เป็นด้น

2. ต้องเป็นการแสดง!เมือในการบรรเลง ผู้บรรเลงต้องมีความสามารถและความชำนาญใน 
เคร่ืองดนตรีท่ีจะบรรเลงเพลงเด่ียวน้ันสูงมาก สามารถท่ีจะควบคุมการบรรเลงน้ันได้ มีความม่ันใจใน 
ตัวเองและมีความพร้อมท้ังด้านกำลังใจและ'ฝึมือท่ีจะบรรเลง

3. ต้องเป็นการแสดงความแม่นยำในการบรรเลงในคร้ังน้ัน  ๆ ผู้บรรเลงต้องมีความแม่นยำใน 
เร่ืองของความจำ เม่ืองจากการบรรเลงเด่ียวน้ัน เป็นการแสดุง่ความสามารถในช้ันสูง หากทิดพลาดแล้ว 
ย่อมจะก่อให้เทิดความเสียหายแก่ผู้บรรเลงและวิชาการดนตรีไทยเป็นอันมาก ผู้บรรเลงต้องบ่รรเลงให้ 
ถูกต้อง ครบถ้วนและสม)5เรณ์ท่ีสุด (วิทยา ศรีผ่อง, 2534: 4)

ด้งน้ันในการบรรเลงเด่ียว จึงต้องมีลักษณะสำคัญท้ัง 3 ประการท่ีกล่าวมาแล้วอยู่ด้วยเสมอ ทำ 
ให้นักดนตรีต้องมีความพร้อมท้ังทางด้าน!เมือและจิตใจเต็มที่จึงจะสามารถสำแดงความไพเราะให ้
ปรากฎได้



ส่วนสำคัญของการบรรเลงเด่ียวนอกจากนักดนตรีผู้มี!]มือแล้ว บทเพลงท่ีนำมาบรรเลงเด่ียว 
น้ันก็ถือเป็นส่วนสำคัญอีกปร ะการหน่ึง เน่ืองด้วยเพลงท่ีนำมาบรรเลงเด่ียวหรือท่ีเ'จักคันคือ เพลงเต่ียว 
น้ัน ถือเป็นเพลงท่ีมีความซับช้อนสูง ท้ังในส่วนของท'วงทำนอง จังหวะ และอารมฌ์ ดังน้ันเพลงเต่ียว 
จึงมีไม่มากเท่าคับเพลงในประเภทอ่ืน  ๆ ด้วยลักษณะของเพลงท่ีเหมาะสมสำหรับนำมาประดิษฐ์เป็น 
ทางเต่ียวน้ันเป็นปิจจัยหน่ึงท่ีทำให้เพลงประเภทน้ีมีไม’มาก

เพลงที่นิยมนำมาบรรเลงเดี่ยวในปิจชุบันนั้นแม้ไม่มาก แต่อีมีหลากหลาย อาทิ นกขม้ิน 
สุรินทราหุ สุดสงวน ต่อยเป เป็นด้น ท้ังน้ีรองศาตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวถึงเพลงเต่ียวสำคัญใน 
สมัยโบราณน้ัน มีอยู่ด้วยกัน 5 เพลง โดยแบ่งเป็นประเภทต่าง  ๆได้ดังน้ี
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1. เด่ียวท่อนเดียว เพลงพญาโศก
2. เด่ียวพหุท่อน เพลงแขกมอญ
3. เด่ียวมาแต่กำเนิด เพลงเชิดนอก
4. เค่ียวหนัาพาทย์ เพลงกราวใน
5. เด่ียวสูงสุด เพลงทยอยเต่ียว
เพลงเต่ียวท้ัง 5 เพลงนิ มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตนแตกต่างคัน กล่าวคือ เพลงพญาโศก ถือว่า

เป็นเพลงเต่ียวท่ีแสดงความซับช้อนในการดำเนินทำนองท่ีมีการเปล่ียนระดับเสียงอย่างเข้มข้นภายใน 
ท่อน แม้จะมีท่อนเดียว แต่ลักษณะของสำนวนเพลงและระดับเสียงท่ีมีการเปล่ียนอยู่เกือบตลอดภายใน 
ท่อนทำให้เพลงพญาโศกโดดเด่นในเร่ืองสำนวนเพลงและระดับเสียง

เพลงแขกมอญ มีลักษณะของการซาสำนวนในช่วงท้ายของเพลงทุกท่อน ซ่ึงเป็นการเปีด 
โอกาสให้มีการดำเนินทำนองอย่างเต็มท่ี ทำให้มีการดำเนินทำนองของสำนวนเพลงในส่วนท่ีมีทำนอง 
ชาน้ันมีความหลากหลาย เพลงกราวใน มีลักษณะโดดเด่นอยู่ท่ีการดำเนินทำนอง เม็ดพรายในแต่ละ 
โยน ซ่ึงมีมากถึง 6 - 7 โยน อีกท้ังยังท้าทายกำลังของผู้บรรเลง เน่ึองจากด้องบรรเลงเป็นระยะเวลานาน 
เพลงเชิดนอก เป็นเพลงท่ีมีลักษณะโดดเด่นในเร่ืองของจังหวะ และเม็ดพราย เน่ืองจากเป็นลักษณะของ 
การดำเนินทำนองแบบลอยดอก (ในเคร่ืองเป่า) เพลงน้ีจึงมีความโดดเด่นอยู่ท่ีจังหวะเป็นสำคัญ ส่วน 
เพลงทยอยเด่ียว ถือว่าเป็นเพลงเต่ียวสูงสุดทางดนตรีไทย

เพลงเต่ียวสำคัญที่ได้กล่าวไว้แล้วในข้างด้นนั้น เพลงท่ีได้รับความนิยมนำมาบรรเลงเต่ียว 
บ่อยคร้ัง คือ เพลงพญาโศก อาจเน่ืองมาจากเป็นเพลงท่ีมีความยาวไม่มาก (ยกเว้นระนาดเอกท่ีด้อง 
บรรเลงถึง 4 เท่ียว) สามารถบรรเลงจบได้ไนเวลาอันจำกัด และฌอเทียบกับเพลงเด่ียวประเภทอ่ืน ๆ 
เช่น แขกมอญ หเอ เชิดนอก ที่ด้องใช้กำลังมากกว่าในการบรรเลง เพลงพญาโศก จึงเป็นเพลงท่ี 
เหมาะสมท่ีสุด

นอกจากนี้ ในหนังสือทิงและเข้าใจเพลงไทยของคเมนตรี ตราโมฑ และวิเชียร สุลดัฌฑ์ 
กล่าวถึงเพลงพญาโศกไว้ว่า “คร้ันถึงราวสมัยปลายรัชกาลท่ี 4 พระประดิษฐไพเราะ (มี อุริยางสูร หรือ 
ครูมีแขก) จึงแต่งเป็นสามช้ัน สำหรับร้องและบรรเลงมโหรีปีพาทย์ แล้วจึงประดิษฐ์เป็นเพลงเต่ียวข้ึน



อีกชนหน่ึง ซ่ึงลุริยางคศิลปินได้ยึดถือเป็นแบบฉบับสำหรับเด่ียวด้วยเคร่ืองดนตรีทุกชนิดสืบมาจนทุก 
วันน้ี” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร ถูลดัฌฑ์, 2523: 559)

ดังบันจากประวัติความเป็นมาของเพลงพญาโศก แสดงให้เห็นว่าเพลงน้ีได้รับความนิยมเป็น 
อย่างสูงในการบรรเลง ดังจะเห็นได้จากการท่ีพระประดิษฐ์ไพเราะ หรือ ค!มีแขก ได้นำเพลงพญาโศก 
มาขยายเพ่ือใช้สำหรับการบรรเลงท้ังประเภทวงมโหรี และวงปีพาทย์ คาดว่าคงได้รับความนิยมมาก 
จนถูกนำมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว และได้ประดิษฐ์ให้กับเครื่องดนตรีทุกชนิดในลำดับต่อมา การ 
ดังกล่าวย่อมเป็นส่ิงชีวัดความไพเราะและงดงามในเพลงพญาโศกได้เป็นอย่างดี

สำหรับความสำคัญของเพลงพญาโศกน้ัน วิรัช สงเคราะห์ ได้อธิบายถึงในงานวิจัย เร่ือง การ 
แปรทำนองซอด้วงในเพลงพญาโศก มีประเด็นต่าง  ๆ ดังน้ี

1. เป็นเพลงที่ให้สุนทรียรสบริสุทธ กล่าวคือมิความไพเราะงดงามสมมูรณ์ในคัวเอง 
ท'วงทำนองท่ีฟ้งก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในทางเศร้า จึงนับว่าเพลงพญาโศกเป็นเพลงท่ีมีความเป็น 
ศึกบิต (Classic) ไม่ตาย เหมาะกับการบรรเลงเคร่ืองดนตรีทุกชนิด

2. เป็นเพลงที่มีการเปลี่ยนบันไดเสียงซึ่งทำให้ยากแก'การบรรเลง ศิลปินจะด้องใช้ 
ความสามารถในการดำเนินทำนองช่วงท่ีเปล่ียนระดับเสียงน้ีนให้มีสัมผัสกลมกลืนกัน และต้องเปล่ียน 
ความร้สึกในระบบเสียงขณะบรรเลงอีกด้วย

3. เป็นเพลงท่ีรวมลักษณะกลอนเพลงไทยแต่ละเคร่ืองมือไว้เกือบจะครบถ้วน ทำให้ผู้เรียนมี 
ความ!แตกฉานสามารถดึงกลอนที่ได้แปรทางแล้ว ไปใช้กับการแปรทางในเพลงอื่นของแต่ละ 
เคร่ืองมือได้กว้างขวาง

4. เพลงสำหรับการปีกไล่มือนอกจากเพลงมูล'ง ทะแยแล้ว พบว่าเพลงพญาโศกกีมีความ 
เหมาะสมอีกเพลงหน่ึง ทังนีเน่ืองจากว่าเป็นเพลงประเภทดำเนินทำนองท่ีสามารถสร้างกลอนต่อเน่ือง 
ไปและยังมีความยาวพอสมควรดี (8 จังหวะหน้าทับปรบไก่) ในการใช้ปีกฝน

5. เพลงพญาโศกในทางเด่ียวถือว่าเป็นเพลงท่ีมีกระบวนการเด่ียวสูงส่งเพลงหน่ึง เพราะมีท้ัง 
ความอาวและความยากในการบรรเลง เป็นเพลงซ่ึงรวมลักษณะของมือเด่ียวไว้มากดังจะเห็นจากคนท่ี 
เรียนฆ้องวงใหญ่ ก่อนจะต่อเพลงเด่ียวจะต้องต่อเพลงแขกมัดตีนหมู ซึ่งเป็นเพลงท่ีรวมมือเด่ียวของ 
ฆ้องวงใหญ่อยู่ครบถ้วน แต่หากผู้ใดมิได้ต่อเพลงนี้ก็ให้ใช้เพลงเดี่ยวพญาโศกแทนกันได้ (วิรัช 
สงเคราะห์, 2530: 17)

ประการสุดท้าย ในด้านสุนทรียศาสตร์หรือความงามในเพลงพญาโศกน้ีน สามารถอธิบายได้
ดังน้ี

1. ความงามในด้านการเปล่ียนระดับเสียง อธิบายได้ว่า ภายในเพลงพญาโศกมีการเปล่ียน 
ระดับเสียงอยู่โดยตลอด และทุกคร้ังท่ีมีการเปล่ียนระดับเสียงจะให้ความปีบค้ันทางอารมณ์ ก่อให้เกิด 
การสะเทือนอารมณ์ จัดเป็นความสำเริงอารมณ์ (Delight) อย่างหน่ึง
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2. ความงามในด้านการใช้สำนวนเพลง อธิบายได้ว่า ลักษณะของการดำเนินทำนองเพลง 

เป็นไปอย่างมีระเบียบ มีการลดหล่ันระดับเสียงอย่างงดงาม แม้จะมีการเปล่ียนระดับเสียงระคนอยู่ท่ัว 
ท่ังเพลงก็ตาม และในตอนท้ายได้ลงจบโดยการนำสำนวนขึ้นด้นมาเป็นการปิดท้าย นับเป็นการวาง 
แผนการใช้สำนวนเพลงอันเป็นขอดย่ิง หาพบได้น้อยในเพลงต่าง ๆ

นอกเหนือไปจากท่ีได้อธิบายไว้ในข้างค้นแล้วท่ัน แม้เพลงพญาโศกจะให้ความรู้สึกสะเทือน 
อารมณ์ไปในทางโศกเศร้า แต่ก็เป็นความโศกท่ีมีสภาวะความน่ิง ดังท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
ได้ให้สัมภาษณ์ ลิลา ศรีประพันธ์ ในงานวิจัยเร่ืองวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างทางซอด้วงและซอภู้ 
เพลงพญาโสกสามช้ันทางอาจารย์พิชิต ชัยเสรี เก่ียวลับเพลงพญาโศกว่า ในทางพระทุทธศาสนาแบ่ง 
ระดับความทุกข์ไว้เป็น

ทุกขะ คอ ทุกขกาย
โทมนัสสะ คือ ทุกข์ใจ
โสกะ คือ ความเศร้าใจ ท่ีกระเทือนอยู่ในภายในก้นบ้ึง
ปริเทวะ คือ คร่ําครวญ รำพิงรำพันด้วยความเสียใจ ร้องไห้ออกมา
อุปายาสะ คือ โศกเศร้าอย่างท่ีสุด หมดน้ัาตา ร้องจนไมมน้ัาตา (เผาใจ)

เพลงพญาโศกจัดอยู่ในลำดับที่ 3 ขององค์ความทุกข์ คือ โสกะ ความทุกข์ชนิดนี้อุปมาดังความ 
ทุกข์ของผู้รู้ความเป็นไปของโลกว่าต้องมีสภาพเป็นทุกขัง อนิจจัง อนัตตา แม้จะโศกเศร้าก็กระเพื่อมอยู่ 
ในจิต มิได้ตีอกชกตัว เหตุน ี้เองแม้จะสะเทือนอารมณ์ในทางโสกะ แต่ก ็ม ีภาวะนิ่งสงบกระสายอยู่ใน 
เสมอ (ลิลา ศรีประพันธ์, 2537: 13)

เพลงพญาโศก จึงนับเป ็นเพลงหนึ่งท ี่ได้ร ับความนิยมนำมาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย และ 
ได้รับการยกย่องจัดอยู่ในเพลงเดี่ยวชั้นสูง ม ีการนำไปประดิษฐ์เป็นทางสำหรับเดี่ยวเครื่องดนตรีต่าง  ๆ
มากมายแทบทุกเครื่องดนตรีเลยก็ว่าได้ ด ้วยเป็นเพลงที่ม ีความไพเราะและโดดเด่นในเรื่องของการใช้ 
สำนวนเพลงและการเปลี่ยนระดับเสียงภายในท่อนอย่างเป็นระเบียบ

ในบรรดาเคร่ืองดนตรีท่ีนักดนตรีใช้ในการบรรเลงเพลงเด่ียวน้ัน “ระนาดทุ้ม” นับได้ว่าเป็น 
เครื่องดนตรีไทยที่โบราณาจารย์ได้สร้างความโดดเด่น ซึ่งแสดงถึงภูมิปิญญาและความสามารถของ 
บรรพบุรูษของเราได้อย่างดีเย่ียม พลิกแผลงตามปฏิภาณของผู้บรรเลง มีท’วงทำนองล่วงหน้า ล้าหลัง 
หลอกล้อกับผู้บรรเลงอ่ืน  ๆ ผู้บรรเลงหรือผู้ประดิษฐ์ทางระนาดทุ้มสำหรับบรรเลงรวมวงหเอบรรเลง 
เด่ียวน้ัน จึงควรเป็นผู้ท่ัมีปฏิภาณไหวพริบดี มีความเพืนฐานทุกเครื่องมือ มีความคิดสร้างสรรค์ในการ 
คิดประดิษฐ์ทำนอง ตลอดจนมีความแม่นยำในจังหวะเพลงท่ีจะประดิษฐ์ทำนองให้ไพเราะน่าพังได้ 
ดังเช่น พระยาประสานลุริขศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) เช้ากรมปีพาทย์หลวง สมัยรัชกาลท่ี 6 บรมครูผู้ 
มีความรู้ความสามารถเป็นเย่ียมท่านหน่ึงในวงการดนตรีไทย

พระยาประสานตุร ิยศ ัพท ์(แปลก ประสานศัพท์) ได ้เร ียนวิชาดนตรีก ับครูช ้อย สุนทรวาทิน 
และได้เช้ารับราชการ ทั่งแต่เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเช้าอยู่หัว ทรงพระยศเป็นพระยุพราช ซ่ึง



ได้ทลฃอพระราชทานบรรดาศักดิจากพระบาทสมเด็จพระชุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวให้นายแปลกเป็นท่ี 
“ชุนประสานลุริยศัพท์" นับจากน้ันล็ได้รับพระราชทานเล่ือนบรรดาศักดิมาเป็นลำดับ จนได้เป็นท่ี 
“พระยาประสานคุริยศัพท์” เจ้ากรมปีพาทย์หลวง ในสมัยรัชกาลท่ี 6 ความสามารถของท่านใร้ัน ถึง 
พร้อมด้วยปีมึอ ความ! ปฏิภาณ ไหวพริบ ท่านเป็นค£ และเป็นศิลปินท่ีหาได้ยากย่ิง เป็นการขากท่ีจะ 
บรรยายความสามารถทางดนตรีของท่านได้อย่างสมบุรณ์ ทว่ามีหลักฐานปรากฎอยู่อย่างหน่ึงคือ ศิษย์ 
ของท่านน่ึนเอง ล้าศิษย์ดีมี!เมือ คเก็จะย่ิงไปกว่าทวีคูณ ดังน้ันเม่ือพิจารณาศิษย์ของท่านท่ีมีช่ือเสียงเป็น 
ท่ี!จักกันโดยท่ัวไป อาทิเช่น พระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน),พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต), 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี), หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน 
ผลารักษ์), หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน บุกตวาภัย), จางวางท่ัว หาฑยโกศล, ค5มนตรี ตราโมท คแฉลิม 
บัวท่ัง เป็นด้น จึงเห็นได้ว่า พระยาประสานลุริขศัพท์(แปลก ประสานศัพท์) เป็นผู้,ท่ีมี?เมือ ตลอดจน 
ความ! ความสามารถแตกฉาน จนเป็นเอตทัคคะทางด้านอุริยางคศิลปึอย่างแท้จริง

จากท่ีได้กล่าวมาข้างด้น ในการวิจัยครั้งน้ีจึงได้ดำเนินการวิเคราะห์ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลง 
พญาโศก สามช้ัน เพ่ือศึกษาแนวทางการประดิษฐ์ทำนองทางเด่ียวระนาดทุ้มสมัยรัชกาลท่ี 6 ของศิษย์ 
สายพระยาประสานลุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) โดยผู้วิจัยได้เลือกศึกษาทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลง 
พญาโศก สามช้ัน จาก 3 ทาง ลือ ทางชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์), ทางหลวงชาญเชิงระนาด 
(เงิน ผลารักษ์) และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน)

ชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) เป็นบุตรชายของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศัพท์) ซ่ึงท่านได้เรียนดนตรีจากบิดา จึงมีความสามารถในการบรรเลงปีพาทย์ได้รอบวง ท่าน 
ทำหน้าท่ีบรรเลงระนาดเอกบ้าง ระนาดทุ้มบ้าง เวลาท่ีพระนาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวลงสรง 
ท่านจึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ"เป็น “ชุนบรรจงทุ้มเลิศ" เม่ือวันท่ี 29 มกราคม พ.ศ. 2464 ขณะมี 
อายุเพียง 24 ปี เท่าน้ัน ทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันของท่านนับได้ว่าเป็นทางเด่ียวท่ีมี 
ท,วงทำนองสำนวนเพลงเป็นแบบโบราณ ไพเราะงดงามตามแบบของเก่า ซึ่งได้ถ่ายทอดทางเดี่ยวนี้ 
ให้กับศิษย์ผู้หน่ึงลือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร อาจารย์พิเศษ คณะคเศาสตร์ ชุพาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย

ทางเด่ียวระนาดทุ้มในลำดับต่อมา เป็นทางเด่ียวของหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) นัก 
ระนาดคนสำคัญในสมัยรัชกาลท่ี 6 ท่านถวายตัวเป็นมหาดเล็ก ต้ังแต่คร้ังรัชกาลท่ี 6 ทรงดำรงยศเป็น 
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมคุฎราชคุมาร ท่านได้เป็นศิษย์ของพระยาประสานลุริยศัพท์ 
(แปลกประสานศัพท์)มาตั้งแต่ด้น เม่ืออายุ 15ปีได้เล่ือนตำแหน่งเป็นมหาดเล็กวิเศษแผนกพิณพาทย์ 
หลวง แล้วเล่ือนเป็นนายรองสนิท ต่อมาท่านกลับมาอยู่กรมมหรสพ จนกระท่ังในปี พ.ศ. 2456 ได้ 
ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ"เป็น “ชุนสนิทบรรเลงการ” แล้วเล่ือนบรรดาศักดิไปีน ’’หลวงสนิท 
บรรเลงการ”

5

หอสมุดกลาง สำนักงานวิทยทรัพยากร 
จพาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ต่อมาในปี พ.ศ.2460 พระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชดำริว่าท่านเป็นผู้ 

มีปีมือ และชั้นเชิงในการตีระนาดเป็นที่ต้องพระราชอัธยาศัยยิ่งนัก ท่านจึงไต้รับพระราชทาน 
บรรดาศักดิ'เป็น “หลวงชาญเชิงระนาด”

หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) ยังไต้ช่ือว่าเป็นผู้ท่ีบรรเลงระนาดเพลงละครไต้ไพเราะ 
มากผู้หน่ึงอีกด้วย สำหรับทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน ของท่านน้ันเป็นสำนวนเพลงท่ี 
วิจิตร พิสดาร และไพเราะน่าพิงอีกทางหน่ึง ซ่ึงทำนไต้ถ่ายทอดให้กับคแผือก เรืองณรงค์ ศิษย์ของท่าน 
หลังจากน้ัน ฉ1 เผือก ไต้ถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มน้ีให้กับคเสมาน แก้วละเอียด ลูกศิษย์ของท่าน ซ่ึง 
เป็นนักดนตรีไทยผู้มีความเช่ียวชาญระนาดทุ้มผู้หน่ึงในยุคปีจชุมัน

ลำดับอุ[ดท้ายคือ ทางเด่ียวระนาดทุ้มของพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์วาทิน) ท่านเป็น 
ข้าราชการกรมมหรสพ สมัยรัชกาลท่ี 6 เร่ิมรับราชการเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงคุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ต้ังแต่พระองค์ยังทรงดำรงพระยศเป็น สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมคุฎราชตุมาร 
เม่ือพระองค์ท่านเสด็จช้ันครองราชย์แล้ว ในปี พ.ศ. 2453 ไต้ทรงพระกเณาโปรดเกล้าแต่งตั้งให้เป็น 
“ชุนพาทย์บรรเลงรมย์” ในปี พ.ศ. 2455 ไต้เล่ือนบรรดาศักดิ”!เป็นทุ้มแพรหลวงพาทย์บรรเลงรมย์ ต่อมา 
ท่านไต้เป็นศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ในกรมมหรสพ และไต้รับ 
พระราชทานบรรดาศักดิเป็น “พระพาทย์บรรเลงรมย์” เม่ือปี พ.ศ. 2465

พระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน) น้ันมีผืมือทางต้านเคร่ืองดนตรีหลายประเภท ต้ังท่านยังมี 
ปีมือในการบรรเลงเคร่ืองหนังดีมากอีกด้วย สำหรับทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ันของท่าน 
ถือไต้ว่าเป็นสำนวนเก่าทางหน่ึงท่ีมีสำนวนแบบสมัยโบราณ ไพเราะน่าพิงอีกแบบหน่ึงเช่นกัน ซ่ึงท่าน 
ไต้ถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีให้กับคเพริ้ง ดนตรีรส ต่อจากนันคเพริ้ง ไต้ถ่ายทอดต่อให้รองศาสตราจารย์ 
พิชิต ชัยเสรี ลูกศิษย์ของท่านอีกช้ันหน่ึง

ด้วยเหตุและผลดังท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรท่ีจะศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบ 
ลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน กรณีศึกษาศิษย์สายพระยาประสานลุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) ซ่ึงผู้วิจัยเลือกทางเด่ียวระนาดทุ้มของชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์), 
หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) และพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน) เป็นตัวแทนของศิษย์สาย 
พระยาประสานตุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มของ 
ศิษย์สายพระยาประสานตุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) และวิธีการใช้เทคนิคเม็ดพรายต่าง ๆ ในเพลง 
พญาโศก สามช้ัน ช่ึง่เป็นประโยชน์ในก่ารศึกษาต้นคว้าและวิจัยลักษณะการประดิษฐ์ทำนองทางเด่ียว 
ระนาดทุ้มสมัยรัชกาลท่ี 6 ในสายพระยาประสานตุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ตลอดจนเป็น 
หลักฐานทางวิชาการให้อบุชนชุ่นหลังไต้ศึกษาค้นคว้าต่อไป
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1. ศึกษาประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงพญาโศก สามช้ัน
2. ศึกษาประวัติความเป็นมาของทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน

ทาง‘บุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ)
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)

3. ศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบทำนองหลักกับทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน ทาง 
บุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) และทาง 
พระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)

4. ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามชัน
ทาง1บุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)

1.3วิธีดำเนินการวิฉัย
1. ศึกษาข้อมูลเบ้ืองต้นจากเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง จากห้องสมูดต่างๆ อาทิเช่น

- หอสมูดแห่งชาติ ท่าวาร(กรี
- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
- ห้องสบุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน์ มหาวิทยาลัยมหิดล
- สำนักหอสมูดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
- ห้องสบุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
- ห้องสมูคศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

2. สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณจุฒิท่ีเก่ียวข้อง ได้แก่
- ผศ.สงบศึก ธรรมวิหาร อาจารย์พิเศษ คณะค^ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
เด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางบุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์)

- พ.จ.อ.สมาน แก้วละเอียด อดีตข้าราชการกองคุริยางท์ทหารเรีอ
เด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)

- รศ.พิชิตชัยเสรีอาจารย์พิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย . 
เด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)

- คเจิรัสอาจณรงค์ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2545 
ลักษณะและกลวิธีในการบรรเลงระนาดทุ้มในเพลงเด่ียวพญาโศก สามช้ัน



3 . วิเคราะห์เปรียบเทียบทำนองหลักกับลักษณะทางเค่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน
- ทาง'บุนบรรจงทุ้มเลิศ(ปล่ังประสานศัพท์)
- ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)
- ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)
ดังมีหัวฃ้อท่ีจะใช้ในการวิเคราะห์ดังต่อไปน้ี

- บันไดเสียง
- จังหวะ
•ลีลาสำนวนทำนอง
- กลวิธีพิเศษ

4. วิเคราะห์เปรียบเทียบทางเค่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน
- ทาง^นบรรจงทุ้มเลิศ(ปล่ังประสานศัพท์)
- ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์)
- ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ

1. ทราบประวัติความเป็นมาและบริบทของเพลงพญาโศก สามช้ัน
2. ทราบประวัติความเป็นมาของทางเค่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน

ทางาเนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) 
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)

3 . ทราบการเปรียบเทียบทำนองหลักกับทางเค่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน 
ทาง'บุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) 
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)

4. ทราบการเปรียบเทียบลักษณะทางเค่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน
ทาง'บุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ทาง่หลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) 
และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ วาทิน)
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