
บทที่ 4

เปรียบ!ทีฮบรักษฌะทางเด่ียวระนาดทุ้มเพสงพญาโศก สามชน

4.1 เปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มท่ีเง 3 ทาง ในเพสงพญาโศก สามชน
ในบทนีจะนำทางเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามช้ัน ท้ัง 3 ทาง คือ ทางชุนบรรจงทุ้มเลิศ 

(ปล่ัง ประสานศัพท์), ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) และทางพระพาทย์บรรเลงรมย์ (พิมพ์ 
วาทิน) มาเปรียบเทียบกับทำนองหลัก (ทางฆ้องวงใหญ่)

ท้ังน้ีได้กำหนดสัญลักษณ์ท่ีใชิไนการเปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มท้ัง 3 ทาง ใน 
เพลงพญาโศก สามช้ัน เป็นตัวอย่างดังน้ี

1 ล 
1.1
1.2
1.3

หมายถึง ประโยคท่ี 1 ของทำนองหลัก (ฆ้องวงใหญ่)
หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้มประโยคท่ี 1 ทางท่ี 1
หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้มประโยคท่ี 1 ทางท่ี 2
หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้มประโยคท่ี 1 ทางท่ี 3

หมายเห^
ทางท่ี 1 หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้มทางชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ังประสานศัพท์)
ทางท่ี 2 หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้ม ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์>
ทางท่ี 3 หมายถึง ทางเด่ียวระนาดทุ้ม ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์วาทิน)

ในการเปรียบเทียบลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มท้ัง 3 ทาง เพลงพญาโศก สามช้ัน ได้ดำเนินการ 
แบ่งประเด็นในการวิเคราะห์เปรียบเทียบ ตังต่อไปน้ี

1. จังหวะ
2. บันไดเสียง
3. กลวิธีพิเศษ
4. ลีลาส์านวนทำนอง

โดยแสดงรายละเอียดต่าง  ๆต่อไป.น้ี



แสดงลักษณะการดำเนินทำนองท่ีเหมือนกัน
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ประโยคท่ี 1

จังหวะ น  และ 1.3 ดำเนินทำนองห่างๆ จังหวะช้า เพ่ือเป็นการแสดงว่ากำลังเร่ิมต้นบรรเลง 
เพลง และยังเป็นการด้ังจังหวะในการบรรเลงประโยคต่อไป ส่วน 1.2 น้ันวรรคแรกดำเนินทำนองถ่ีและ 
เร็ว เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้พิงในวรรคหลังจึงเปล่ียนการดำเนินทำนองห่างๆ และจังหวะช้า เพ่ือ 
เป็นการด้ังจังหวะในการบรรเลงประโยคต่อไปเช่นกัน

บันไดเสียง น้ัง 3 ทางใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มีการ 
ใช้หลุมเสียง (เสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน

กอวิธีพิเคษ 1.1 และ!.3 ใช้กลวิธีการดีเป็นคู่แปด ซ่ึงเป็นส์านวนกลอนเดียวกับฆ้องวงใหญ่ ทำ 
ให้ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง เพ่ือด้ังหลักให้ม่ันคงและเกิดความม่ันใจกับผู้ 
บรรเลง แต่ 1.2 ในวรรคแรกใช้กลวิธีการสะบัดอย่างต่อเน่ืองในทางเสียงต่ําไปจนจบวรรค เพ่ือแสดงถึง 
ความพร้อมในการบรรเลง ทำให้ความ{สึกปราดเปรียวเข้มแข็งและให้ผู้พิงสนใจติดตามการบรรเลง 
ต่อไป ส่วนวรรคหลังใช้กลวิธีการดีเป็นคู่แปด ซ่ึงเป็นสำนวนกลอนเดียวกับฆ้องวงใหญ่

อือาสำนวนทำนอง 1.1 และ 1.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน โดยใช้ทำนองง่ายๆ 
ซ่ึงเป็นสำนวนกลอนเดียวกับฆ้องวงใหญ่ ส่วน 1.2 ใช้ลักษณะสำนวนกลอนทางเด่ียวของฆ้องวงใหญ่ 
และฆ้องวงเล็กก็นิยมข้ึนต้นสำนวนกลอนน้ีด้วย กันเป็นเอกลักษณ์ของการข้ึนต้นทางเด่ียวของเพลง 
พญาโศกก็ว่าไต้

น้ังน้ีเม่ือพิจารณาแล้วพบว่า ท้ัง 3 ทาง ในวรรคหลังไต้ใช้การดำเนินทำนองเช่นเดียวกันน่ันก็ 
คือ ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะดีแยกเป็นคู่แปดเช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ เพ่ือให้ทราบว่าเป็น 
เพลงพญาโศกเช่นกัน มิไต้ปิดบังอำพรางหรือช่อนเง่ือนงำว่าเป็นเพลงใด ต้องการบอกให้ผู้พิงทราบว่าผู้ 
บรรเลงกำลังจะเด่ียวเพลงใดน่ันเอง ท้ังนีประโยคน้ียังดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก
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แสดงลักษณะการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน

แสดงลักษณะการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน
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ประโยคท่ี 2
จังหวะ ดำเนินทำนองห่างๆ จังหวะช้า ต่อเน่ืองจากประโยคข้ึนต้น ช ึ๋ง2.1 ท้ายประโยคจะ 

ดำเนินทำนองในลักษณะลงก่อนจังหวะ
ฆันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ถึงแท้ว่าทาง 

ฆ้องวงใหญ่ในประโยคน้ีจะมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคข้ึนต้น แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียว 
นันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 1 อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่ามีการเปลี่ยน 
บันไดเสียง

กลวิรพิเศษ วรรคแรกท้ัง 3 ทางใช้กลวิธีการดำเนินทำนองห่างๆ เพ่ือผ่อนคลายความถ่ีกระช้ัน 
จากประโยคข้ึนต้น โดยใช้กลวิธีการสะเดาะเป็นหลัก ช่วงหลัง (2ห้องท้าย) ดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน 
ท้ัง 3 ทาง ผิดแผกแตกต่างกันเพียงเล็กน้อยเท่าน้ัน

ส่วนวรรคหลัง 2.1 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองคล้ายกันขึนด้วยกลวิธีการสะเดาะ แล้วจึง 
ดำเนินทำนองเก็บในลักษณะการดี 4 พยางค์ซ่ึงเป็นลักษณะสำนวนกลอนพ้ืนฐานของระนาดทุ้ม ส่วน
2.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองคล้ายกับ 2.1 เพียงช่วงต้น (2ท้องแรก) โดยใช้เสียงต่างกันเท่าท้ัน และ 
ท้ายประโยดลงต้วยถู่แปดโดยใช้มือซ้ายดีท้ั]เสียงอีกครังเพ่ือให้พอดีกับจังหวะ สำหรับ 2.3 วรรคหลัง 
ใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ี  ๆคล้ายสำนวนกลอนของฆ้องวงเล็ก

สีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง มีลักษณะการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน โดยเร่ิมใช้สำนวน 
กลอนช่วงต้นอยู่ทางเสียงต่ํา จากน้ันจึงเคล่ือนไปในทางเสียงสูงคล้ายทำนองฆ้องวงใหญ่ ซ่ึงสังเกตไต้ 
ว่าท้ัง 3 ทาง ขังคงดำเนินสำนวนกลอนโดยยึดทำนองหลัก

จากลักษณะสำนวนกลอนในประโยคท่ี 2  น้ัน 2 .1  และ 2 .3  ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองท่ีให้ 
ความเสกนุ่มนวล สุภาพเรียบร้อย ต่างจาก 2.2 ท่ีใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีเหมือนผู้มีพละกำลังไต้ 
แสดงความคล่องแคล่วของมือท้ังสอง ให้ความเสึกโลดโผนมีช้ันเชิงตามลักษณะสำนวนกลอนเพลง 
น่าติดตามต่อไป
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ประโยคท่ี 3

จังหระ ทางดำเนินทำนองในลักษณะเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็ว ต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 2 
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ใช้หลุมเสียง 

(เสียงซอล และเสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน
กลวิธีพิเศษ วรรคแรก 3.1 และ 3.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกันต่างกันเพียงเลืกน้อย 

(ห้องท่ี 3) เทำน้ันโดยใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ี  ๆคล้ายการดำเนินทำนองฆ้องวงเล็ก ส่วนวรรคหลังก็ใช้กลวิธี 
การดำเนินทำนองใกล้เคียงกันต่างกันเพียงเล็กน้อย โดยใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ีๆ คล้ายการดำเนินทำนอง 
ฆ้องวงเล็กเช่นกัน

ส่วน 3.2 น้ันดำเนินทำนองแตกต่างจาก 3.1 และ3.3 อย่างชัดเจน ในวรรคแรกใช้กลวิธีการดี 
เก็บถ่ี  ๆคล้ายการดำเนินทำนองฆ้องวงเล็กเช่นกัน แด,วรรคหลังเปล่ียนการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธี 
การดีแยกเป็นคู่แปด เพ่ือผ่อนคลายความถ่ีกระช้ันจากวรรคแรก ซ่ึงคล้ายสำนวนกลอนของฆ้องวงใหญ่ 
และเคล่ือนไปในทางเสียงสงเช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ด้วย

สีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองโดยใช้สำนวนกลอนอยู่ในช่วงเสียงฅ่ํา ต่างจาก 
ทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างเห็นได้ชัดเจน ซ่ึงในวรรคแรกของทัง 3 ทาง จะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใน 
ลักษณะการดีเก็บถ่ี  ๆซ่ึงมีทำนองเรียงเสียงต่อเน่ืองกันไปเพ่ือเป็นสะพานเช่ือมในการเปล่ียนระดับเสียง 
จากประโยคท่ี 2 ทำให้ไม่เสึกถึงการเปล่ียนระดับเสียงเลย และท้ัง 3 ทาง ยังคงดำเนินสำนวนกลอนโดย 
ยึดทำนองหลัก

เพ่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 3.1 และ 3.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะใกล้เคียงกัน 
โดยใช้กลวิธีการดีเก็บตลอดท้ังประโยค ให้ความเสกสุภาพ นุ่มนวล ซ่ึงแตกต่างกันบ้างเพียงเล็กน้อย 
แต่ 3.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างอย่างชัดเจน วรรคแรกใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ีๆ วรรคหลัง 
เปล่ียนการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีการดีแยกเป็นคู่แปด คล้ายสำนวนกลอนของฆ้องวงใหญ่ ซึ่งให้ 
ความเสึกปราดเปรียว สนุกสนาน
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ประโยคท่ี 4

จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็ว ต่อเน๋ึองจากประโยคท่ี 2 
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (นฟ'ช X ทด x) เช่นเคียวกับทางฆ้องวงใหญ่ แม้ว่า 

ทางฆ้องวงใหญ่ในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไคเสียงจากประโยคท่ี 3 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ีน 
มีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี4 อย่างกลมกลืนสนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง 

กลวิธีพิเศษ ท้ัง 3 ทาง วรรคแรกใช้กลวิธีการสะเดาะข้ึนด้นประโยค (4.2 ใช้กลวิธีการคีใน 
ลักษณะการดีเตะสวนขึ้นด้นประโยคแทน) แลัวจึงใช้กลวิธีการดีในลักษณะการดีเตะสวนดำเนิน 
ทำนองจนจบประโยค ซ่ึงให้ความเสึกโลดโผน ด่ีนเด้น เร้าใจผู้ฟง

สิลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองในลักษณะค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึนไปในทางเสียงสุงแล้ว 
จึงลงต่ําเร่ือยๆ อย่างมีระบบ โดยดำเนินทำนองแปลแยกเป็นอิสระจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน 
ซึ่งสำนวนกลอนในประโยคนี้ มักปรากฏอยู่ในทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศกหลายทาง ด้วยกัน 
เหมือนเป็นสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกให้ทราบว่าสำนวนน้ีลือ สำนวนกลอนของเพลงพญาโศกโดยเฉพาะ 
และโดยท่ัวไปทางเด่ียวระนาดทุ้มในเพลงล่ืน  ๆมักไม่พบสำนวนกลอนในลักษณะน้ีปรากฏอยู่เลย
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แสดงล ักษณะการดำเน ินทำนองใกล ้เค ียงก ัน
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ประโยกท่ี 5

จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็ว ต่อเน๋ึองจากประโยคท่ี 4
บันไดเสียง 5.1 และ 5.3 ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ ส่วน

5.2 วรรคแรกใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) ซ่ึงเป็นคู่ส่ีกับบันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ วรรคหลัง 
จึงเปล่ียนบันไดเสียงเป็น ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่อย่างกะทันหัน ทำให้ 
อารมณ์ของเพลงเปล่ียนแปลงไปทันที มีการใช้หลุมเสียง (เสียงชอล และเสียงโด) ในบางวรรค เพ่ือ 
เช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน

และแม้ว่าทางฆ้องวงใหญ่ในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 4 แต่ในสำนวน 
กลอนทางเด่ียวท้ันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 5 อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่า 
มีการเปล่ียนบันไดเสียง

กลวิธีพิเศษ 5.1 และ 5.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน แตกต่างกันเพียงเล็กน้อย 
เท่าน้ัน (ห้องแรกและห้องที่ 5) โดยใช้กลวิธีการดีการสะบัด และการดีเก็บถี่ๆ ซึ่งเป็นทำนอง 
เช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ หากแต่เพ่ิมทำนองช่วงข้ึนต้นเท่าน้ัน ส่วน 5.2 ดำเนินดำเนินทำนองอยู่ 
ในช่วงเสียงฅ่ําในลักษณะตีเก็บถ่ีๆ ซ่ึงเป็นสำนวนกลอนของระนาดทุ้มตลอดท้ังประโยกเช่นกัน ต่าง 
จากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน

สีลาสำนวนทำนอง 5.1 และ 5.3 ใช้สำนวนกลอนใกล้เคียงกัน ในลักษณะเดียวกับทำนองของ 
ฆ้องวงใหญ่ ส่วน 5.2 น้ันใช้สำนวนกลอนแตกต่างออกไปจากชัดเจน โดยดำเนินทำนองแปลแยกเป็น 
อิสระจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน

จะสังเกตไดว่าทำนองในวรรคแรกของท้ัง 3 ทาง จะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะการ 
ตีเก็บถ่ี  ๆซ่ึงมีทำนองเรียงเสียงต่อเน่ืองกันไปเพ่ือเป็นสะพานเช่ือมในการเปล่ียนระดับเสียงจากประโยค 
ท่ี 4 ทำให้ไม่เสกถึงการเปล่ียนระดับเสียง และเม่ือพิจารณาแล้ว 5.1 และ 5.3 ท้ันใช้กลวิธีในการดำเนิน 
ทำนองท่ีมีลักษณะเช่นเดียวกัน ซึ่งให้ความเสึกนุ่มนวล สุภาพเรียบร้อย ต่างจาก 5.2 ท่ีใช้กลวิธีในการ 
ดำเนินทำนองท่ีแตกต่างออกเป็นชัดเจน ซ่ึงให้ความเสึกโลดโผนอย่างมีข้ึนมีเชิง
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แสดงล ักษณะการดำเน ินทำนองใกล ้เค ียงก ัน
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ประโยคท่ี 6

จังหวะ 6.1 และ 6.2 ในวรรคแรกดำเนินทำนองเก็บถ่ี  ๆในห้องสุดท้ายลงก่อนจังหวะ ส่วน6.3 
วรรคแรกดำเนินทำนองห่าง  ๆเน้นลูกตกในแต่ละห้อง วรรคหลัง'น้ันท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองเน้นมือขวา 
ให้จังหวะร,กเร้าสสุกสนาน

บันไดเสึยง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ และแม้ว่าทาง 
ฆ้องวงใหญ่ในประโยคน้ีบีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 5 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ันมี 
ความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 6 อย่างกลมกลืนสนิทสนมจนไม,เกิดความเสีกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง

กสวิ B พิเศษ
6.1 วรรคแรกใช้กลวิธีการสะเดาะแล้วจึงตีเก็บถ่ีๆ ซ่ึงใช้กลุ่มเสียงในช่วงคู่แปด โดยใช้คู่ส่ีและ 

คู่หก ใช้กลวิธีการตีมือละ 2 เสียงแบบดีสวนและตีตามสลับกันไป
6.2 ข้ึนด้นประโยคด้วยเสียงท่ีอยู่ในช่วงคู่แปดเช่นกัน โดยใช้การดีโขกด้วยมือขวา 1 เสียงใน 

ลักษอเะยืนเสียงไว้ มือซ้ายตีข้ึนเช้าหา 2 เสียง ห้องสุดท้ายลงพร้อมกันเปีนคู่แปด
6.3 ข้ึนด้นด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วรับด้วยการดีลงแบบ 3 พยางค์ ซ่ึงใช้กลุ่มเสียงอยู่ในช่วงคู่ 

แปดเช่นเดียวกัน
วรรคหลังพัง 3 ทาง ใช้กลวิธีการดีลักษณะเคียวกันน่ันคือ ขึนด้นต่อเน่ืองด้วยเสียงสุดท้ายใน 

วรรคแรก จึงดูเหมือนเป็นกลวิธีการฝากสำนวนกลอนลูกตกของวรรคแรกเป็นลูกข้ึนด้นในวรรคหลัง 
โดยใช้กลวิธีการดีโขกสอดยืนจังหวะไว้แล้วใช้มือซ้ายตีเช้าหาในลักษณะมือขวา 1 เสียง มือซ้าย 2 เสียง 
จนจบประโยค

เสาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง ต่างจากทำนอง 
ฆ้องวงใหญ่ เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าวรรคแรกของทางเด่ียวท้ัง 3 ทางในประโยคน้ีใช้กลวิธีการ 
ดำเนินทำนองแตกต่างกันตามแต่ละทาง ส่วนวรรคหลังนั้นใช้สำนวนกลอนใกล้เคียงกัน ซึ่งให้ 
ความเสกตื่นเต้นเร้าใจ และเป็นสำนวนกลอนท่ีช่วยลดความถ่ีของเสียงในประโยคท่ี 5 ลงมาให้เกิด 
ความผ่อนคลายท้ังผู้พิงและผู้บรรเลง ซ่ึงท้ัง 3 ทางน้ัน ยังคงดำเนินสำนวนกลอนโดยยืดทำนองหลัก
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แสดงล ักษณะการดำเน ินทำนองท ี่เหม ือนก ัน
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ประโยคท่ี 7

จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเร็วและกระชับ
บันไดเสียง 7.1 และ 7.3 ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มี 

การใช้หธุมเสียง (เสียงซอล) ในบางวรรค เพ่ือเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ส่วน 7.2 ใช้บันไดเสียง ทาง 
เพียงออบน (ดรม X ชล x) ซ่ึงเนินคู่สามกับบันไดเสียงทำนองฆ้องวงใหญ่ (ทางใน) แต่ในสำนวนกลอน 
ทางเด่ียวน้ันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 7 อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่ามีการ 
เปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 6 เนินเสียงเช่ือม 
(เสียงลา และเสียงโด)

กลวิ?พิเศษ
7.1 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีสำนวนกลอนระนาดทุ้มแบบเรียบ  ๆปลายวรรคลงเนินคู่แปดพ!'อม 

กันท้ังสองมือ แล้วใช้มือซ้ายดียาเสียงเดิม วรรคหลังใช้การสะเดาะแล้วจึงใช้กลวิธีการบรรเลงใน 
ลักษณะการดูดข้ึนไปในทางเสียงสูง

7.2 วรรคแรกข้ึนต้นด้วยกลวิธีการดีเสียงท่ีอยู่ในช่วงคู่แปด ในลักษณะดีโขกมือขวา 1 เสียงใน 
ลักษณะยืนเสียงไว้ มือซ้ายดีขึนเข้าหา 2 เสียง ห้องสุดท้ายลงพร้อมกันเนินคู่แปด แล้วจึงใช้มือซ้ายดีท้ัา 
เสียงเดิม วรรคหลังเน้นเสียงด้วยกลวิธีการสะเดาะโดยใช้กลุ่มเสียงเช่นเดียวกับเท่ียวแรก

7.3 ใช้กลวิธีดีเก็บห่างๆ มือขวาดี 1 เสียง มือซ้ายตาม 2 เสียง ในลักษณะ แบบ 3 พยางค์ ใน 
วรรคหลังใช้กลวิธีการดูดข้ึนไปในทางเสียงสูงเช่นเดียวกับทางท่ี 1

ลีลาสำนวนทำนอง 7.1 และ 7.3 ดำเนินทำนองค่อยๆ เคล่ือนลงต่ํา แล้วจึงเคล่ือนข้ึนไปทาง 
เสียงสูง และดำเนินสำนวนกลอนโดยยึดทำนองหลัก ส่วน 7.2 น้ันดำเนินทำนองในช่วงเสียงต่ํา และ 
ดำเนินทำนองทางเด่ียวโดยแปลแยกเนินอิสระออกจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าวรรคแรกของทางเด่ียวท้ัง 3 ทางในประโยคน้ีใช้กลวิธีการดำเนิน 
ทำนองแตกต่างกันตามแต่ละทาง ส่วนวรรคหลังน้ัน 7.1 และ 7.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะ 
เดียวกันคือกลวิธีการดูดข้ึนไปในทางเสียงสูง ซ่ึงให้ความ!สึกนุ่มนวล สุภาพเรียบร้อย แต่ 7.2 ใช้กลวิธี 
การดำเนินทำนองแตกต่างออกไปชัดเจน ซึ่งเนินทำนองต่อเนื่องจากประโยคที่ 6 ให้ความเสึก 
สนุกสนาน และโลดโผนอย่างมีช้ันมีเชิง น่าติดตามต่อไป
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แสดงล ักษพะการดำเน ินทำนองใกล ้เค ียงก ัน
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ประใยคท่ี 8

จังหวะ 8.1 และ 8.3 ดำเนินทำนองเก็บถ่ีๆ จังหวะเร็วกระชับ ท้ายประโยคตีให้ลงก่อนจังหวะ 
เพ่ือหยุดจังหวะหายใจ และเป็นสะพานส่งต่อในการดำเนินทำนองของประโยคต่อไป ส่วน 8.2 ดำเนิน 
จังหวะรุกเร้าสนุกสนาน ซึ่งมีความขากของจังหวะในการบรรเลง ผู้บรรเลงต้อง'สิกฝนจนสามารถ 
บรรเลงให้พอดีกับสัดส่วนของจังหวะท้ังต้องมีความคล่องแคล’วแม่นยำตำแหน่งเสียงจึงจะตีไต้อย่าง 
ถูกต้องชัดเจน

บันไดเสียง 8.1 และ 8.3 ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มี 
การใช้หลุมเสียง (เสียงซอล) ในบางวรรค เพ่ือเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ส่วน 8.2 ใช้บันไดเสียง ทาง 
เพียงออบน (ดรม X ชล x) ต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 7 ซ่ึงเป็นคู่สามกับบันไดเสียงของทำนองฆ้องวงใหญ่ 
(ทางใน)

กลวิธีพิเคษ
8.1 วรรคแรกใช้การสะเดาะ แล้วจึงใช้กลวิธีการตีเตะสวน และต่อเน่ืองในวรรคหลังด้วย 

กลวิธีการฝากลูกตกของวรรคแรกให้เป็นลูกข้ึนต้นในวรรคหลัง โดยใช้การดี 3 พยางค์ แล้วรับด้วย 
กลอนพ้ืนฐานของทางระนาดทุ้ม ปลายวรรคดีลงพร้อมกันเป็นคู่แปดในลักษณะก่อนจังหวะ

8.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองต่างออกไปจากชัดเจน ซ่ึงใช้กลุ่มเสียง 3 เสียง และอยู่ใน 
ช่วงเสียงคู่แปดท้ังประโยค โดยใช้กลวิธีการดีเสียงในคู่สาม และคู่ห้า คล้ายกับลูกล้อลูกขัด ซ่ึงออกไป 
ทางสำเนียงฝร่ัง

8.3 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีแบบเก็บถ่ี  ๆคล้ายสำนวนกลอนระนาดเอก วรรคหลังใช้กลวิธีการ 
ฝากลูกตกของวรรคแรกให้เป็นลูกข้ึนต้นในวรรคหลัง โดยใช้การดี 3 พยางค์ แล้วรับด้วยกลอนพ้ืนฐาน 
ทางระนาดทุ้ม ปลายวรรคตีพร้อมกันเป็นคู่แปดในลักษณะก่อนจังหวะ

สีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองเคล่ือนไปในทางเสียงสุง แล้วค่อย  ๆ เกล่ือนลงมา 
ทางเสียงต่ํา ซ่ึงวรรคแรกของทางเด่ียวท้ัง 3 ทางในประโยคน้ีใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแดกต่างกัน 
ตามแต่ละทาง ส่วนวรรคหลังน้ีน 8.1 และ 8.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะใกล้เคียงกันคือ 
ด้วยสำนวนกลอนพ้ืนฐานของระนาดทุ้ม ซ่ึงให้ความเสึกนุ่มนวล สุภาพเรียบร้อย

แต่ 8.2 ยังคงใช้กลวิธีการดำเนินทำนองโดยใช้กลุ่มเสียงและกลวิธีการบรรเลงเช่นเดียวกับ 
ประโยคท่ี 7 เพ่ือให้เกิดความสัมพันธ์ต่อเน่ือง ให้ความเสกสนุกสนาน โลดโผนอย่างมีช้ันเชิง น่า 
ติดตามต่อไป และดำเนินทำนองโดยแปลแยกเป็นอิสระออกจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน อัน 
เป็นการแสดงสติป็ญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวไต้เป็นอย่างดี ซ่ึงลักษณะสำนวนกลอน 
ดังกล่าวน้ี เรามักเรียกว่า“ลูกฝร่ัง” ห เอ “การดีคอร์ด” ซึ่งเป็นสำนวนการดีข้ามเสียงนั่นเองอาจเป็น 
ความบังเอิญท่ีมีเสียงไปคล้ายกับลักษณะเสียงของดนตรีสากล สำนวนกลอนดังกล่าวนี้มีหลากหลาย 
ลักษณะ และมักพบไต้ท้ัวไปในทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงล่ืน  ๆด้วย
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ประโยคท่ี 9

จังหวะ ดำเนินทำนองห่าง  ๆ จังหวะ^กเร้าสนุกสนานในลักษณะคล้ายการล้วงจังหวะ ปิดท้าย 
ด้วยการลงก่อนจังหวะ เพ่ือหยุดจังหวะหายใจ ให้เกิดความไพเราะต่อเน่ืองกับประโยคต,อใป

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ แต่ 9.2 น้ันได้ 
เปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 8 (ทางเพียงออบน) อย่างชัดเจน แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ันมี 
ความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 9 อย่างกลมกลืนสนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง 
โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียงซองฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 8 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงโด และเสียงมี)

กลวิธพิเศษ
9.1 ข้ึนด้นประโยคโดยใช้กลวิธีการดีเก็บคล้ายการดีล่วงหน้าแล้วใช้การดำเนินกลอนให้ลูกตก 

อยู่ในจังหวะยกในลักษณะกลอนฝาก โดยใช้ลักษณะการดีลง 3 พยางค์จนถึงปลายวรรคใช้กลวิธีการยา 
เสียงด้วยการสะเดาะ ปิดท้ายประโยค ด้วยการดีพร้อมกันเป็นคู่แปด แล้วใช้มือซ้ายดียาเสียงอีกคร้ัง

9.2 วรรคแรกใช้กลวิธีการดำเนินสำนวนกลอนทางระนาดทุ้มพ้ืนฐานในลักษณะการดีล่วงหน้า 
แล้วปิดสำนวนด้วยการลงเป็นคู่แปด วรรคหลังใช้กลวิธีการดีฝากลูกตกของห้องแรกให้เป็นลูกข้ึนด้น 
ในห้องต่อไปในลักษณะมือขวา 1 เสียง มือซ้ายดี 2 เสียง แบบ 3 พยางค์ แล้วปิดสำนวนด้วยการลงเป็นคู่ 
แปดเช่นเดียวกันกับวรรคแรก

9.3 ดำเนินทำนองคล้าย 9.1 ข้ึนต้นประโยคโดยใช้กลวิธีการดีเก็บในลักษณะการดีล่วงหน้า 
โดยใช้การดำเนินกลอนให้ลูกตกอยู่ในจังหวะยกในลักษณะกลอนฝาก โดยใช้การดีลง 3 พยางค์ 
ตลอดไปจนจบประโยคในลักษณะลงก่อนจังหวะ

ลีลาสำนวนทำนอง 9.1 และ 9.3 ดำเนินทำนองเคล่ือนไปในทางสูงแล้วจึงเกล่ือนลงต่ําเร่ือยๆ 
อย่างมีระบบ ส่วน 9.2 ดำเนินทำนองอยู่ในช่วงเสียงต่ําเท่าน้ัน ซ่ึงต่างจากทำนองฆ้องวงใหญ่ท่ีเม่ือ 
ทำนองเคล่ือนลงต่ําแล้วจึงเร่ิมเคล่ือนไปทางเสียงสูง แต่น้ัง 3 ทางยังคงดำเนินสำนวนกลอนโดยยึด 
ทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 9.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน ส่วน
9.1 และ 9.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะใกล้เคียงกัน โดยในวรรคแรกดำเนินสำนวนกลอน 
เช่นเดียวกัน วรรคหลัง 9.1 เพ่ิมทำนองเพ่ือให้พอด่ีกับจังหวะ ส่วน 9.3 ใช้สำนวนต่อเน่ืองจากวรรคแรก 
ทำให้ลงก่อนจังหวะนั่นเอง นั้งนี้แม้ว่าจะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองที่มีลักษณะใกล้เคียงกัน แต่ 
รายละเอียดของสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ความร้สึกในการพิงน้ันแตกต่างกันด้วย
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ประโยคที่ 10

จังหวะ ดำเนินทำนองต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 9 ในลักษณะเก็บถ่ี  ๆ จังหวะรุกเร้าสนุกสนาน
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กลวิธีพิเศษ
10.1 เร่ิมด้วยกลวิธีการดีเป็นคู่แปด แล้วใช้มือซ้ายดำเนินทำนองในลักษณะคีถ่ีๆ 4 คร้ังในเสียง 

เคียวกัน ห่างจากเสียงแรกเป็นคู่สามและดู่ส่ีตามลำดับ วรรคหลังใช้กลวิธีการดำเนินทำนองคล้ายวรรค 
แรก แต่ใช้มือซ้ายคีลงเพียงเสียงเคียว ลงจบประโยคด้วยการดีเป็นคู่ส่ี

10.2 ใช้กลวิธีการคีสะเดาะในคู่แปด จากน้ันใช้กลวิธีการดีลงมือขวา2 เสียงมือซ้าย2 เสียง 
ลักษณะ 4 พยางค์แล้วจบสำนวนด้วยการดีแบบ 3 พยางค์โดยใช้มือซ้ายตี 1 เสียง มือขวา 1 เสียง และ 
รับด้วยมือซ้ายอีกคร้ังหน่ึง ดำเนินทำนองในลักษณะน้ีจนจบประโยก

10.3 ข้ึนด้นด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วใช้กลวิธีการฝากลูกตกของห้องท่ี 2 ให้เป็นลูกข้ึนด้นโดย 
ใช้มือขวาตีโขกยืนเสียงไว้แล้วใช้มือซ้ายตีเช้าหาในลักษณะมือขวา 1 เสียง มือซ้าย 2 เสียงแล้วรับด้วย 
มือขวา 1 เสียง มือซ้ายตีลง 2 เสียง ในลักษณะ 3 พยางค์สลับกันจนจบประโยค

ลีลาสำนวนทำนอง 10.1 ทำนองค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึนไปในทางเสียงสูงอย่างมีระบบ และดำเนิน 
ทำนองแปลแยกเป็นอิสระจากทำนองฆ้องวงใหลุ)อย่างชัดเจน ส่วน 10.2 และ 10.3 ทำนองค่อยๆ 
เคล่ือนลงในทางเสียงต่ําเร่ือย  ๆ ซ่ึงยังคงยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 10.1 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน อัน 
แสดงคุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาได้อย่างเต็มท่ี ให้ความเสึกโลดโผน สนุกสนาน เร้า'ใจผู้พิง แสดง 
สติพิญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวได้เป็นอย่างดี ส่วน 10.2 และ 10.3 น้ันใช้กลวิธีการ 
ดำเนินทำนองมีลักษณะคล้ายคลึงและไปทางเดียวกัน ให้ความเสกสุภาพนุ่มนวล อย่างมีช้ันเชิง ซ่ึง 
แม้ว่าจะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกัน แต่รายละเอียดสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ 
ความเสึกในการพิงน้ันแตกต่างกันด้วย
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ประโยคที่ 11

จังหวะ 11.1และ 11.2 ดำเนินทำนองแบบห่างๆจังหวะเรึวและกระชับ ส ่วน11.3 ดำเนิน 
ทำนองแบบเก็บถ่ี  ๆในลักษณะลงก่อนจังหวะท้ังวรรคแรกและวรรคหลัง เพ่ือหยูดจังหวะ ให้เกิดความ 
ไพเราะและต่อเน่ืองลับประโยคต่อไปได้เปีนอย่างดี

บันไดเสียง ใช้บันไดเสืยง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวลับทางฆ้องวงใหญ่ แต่ 11.2 ในสอง 
ห้องชุดท้ายได้เปล่ียนบันไดเสียงอย่างกะทันหัน ซ่ึงผู้พิงสามารถเสึกได้อย่างชัดเจน

กอวิธีพิฒษ
11.1 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีโขกมือขวา! เสียงมือซ้าย2 เสียงเคลื่อนลงไปในทางเสียงต่ํา 

แบบ 3 พยางค์วรรคหลังใช้กลวิธีคล้ายลับวรรคแรกโดยเปล่ียนสำนวนกลอนข้ึนด้นเล็กน้อยเท่าน้ัน
11.2 วรรคแรกข้ึนต้นด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วรับด้วยการดีลง 4 พยางค์ปลายวรรคลงเปึนถู่ 

แปดในลักษณะก่อนจังหวะ แต่ใช้มือซ้ายดียาเสียงเดิม วรรคหลังใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใน 
ลักษณะคล้ายคลึงลับวรรคแรก

11.3 วรรคแรกใช้กลวิธีการการดีลงแบบ 4 พยางค์ ในปลายวรรคลงเปีนถู่แปด ในลักษณะการ 
ลักจังหวะคล้าย 11.2 วรรคหลังใช้กลวิธีดีเก็บถ่ี  ๆคล้ายทางระนาดเอกแล้วลงก่อนจังหวะ ปลายวรรคใช้ 
กลวิธีการดูดในการดำเนินทำนองจนจบประโยค

อีอาสำนวนทำนอง 11.1 และ 11.3 ดำเนินทำนองแบบค่อยๆ เคล่ือนลงไปทางเสียงฅ่ําเร่ือยๆ 
ส่วน 11.2 ดำเนินทำนองค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึนไปในทางเสียงชุง ซึ่งทางเดี่ยวทั้ง3 ทางดำเนินสำนวนกลอน 
โดยยึดทำนองหลัก

เน่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 11.2และ 11.3ในวรรคแรกนั้นใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมี 
ลักษณะคล้ายคลึงและไปทางเดียวลัน แต่ในวรรคหลังท้ัง 3 ทาง ต่างก็ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองใน 
ลักษณะแตกต่างกันออกไปอย่างชัดเจน
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ประโยคท่ี 12

จังหวะ 12.1 คำเนินทำนองแบบเก็บ จังหวะกระชับ ^กเร้าสนุกสนาน ส่วน 12.2 และ 12.3 
คำเนินทำนองในลักษณะห่าง  ๆใช้จังหวะเร็วและลงก่อนจังหวะในวรรคแรก ส่วนวรรคหลังลงตรงตาม 
จังหวะปกติ

บันไดเสียง 12.1 วรรคแรกใช้บันไดเสิยง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) ต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 11 ซ่ึง 
เป็นคู่ส่ีลับบันไดเสียงทางฆ้องวงใหญ่ วรรคหลังใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเดียวกับ 
ทางฆ้องวงใหญ่ ส่วน 12.2 และ 12.3 ใช้บันไดเสียง ทางกลาง (ทดร X ฟช x) ซ่ึงเป็นดู’สามกับทางของ 
ฆ้องวงใหญ่ มีการใช้หลุมเสียง (เสียงมี) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน

แม้ว่าทางฆ้องวงใหญ่ในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 11 แต่ในสำนวน 
กลอนทางเด่ียวนันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 12 อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม,เกิดความเสึกว่า 
มีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 12 เป็นเสียง 
เช่ือม (เสียงที และเสียงโด)

คสวิธีพิเศษ
12.1 ข้ึนต้นประโยคห้วยกลวิธีการสะเดาะ แลัวใช้กลวิธีการโขกโดยใช้มือขวาตี 1 เสียง มือซ้าย 

ตี 2 เสียง แบบดีสวนและตีตามสลับกันไปให้จังหวะหนักตกอยู่ท่ีเสียงแรก วรรคหลังใช้กลวิธีการ 
สะเดาะข้ึนต้นแล้วคำเนินทำนองคล้ายลักจังหวะ โดยใช้การดีมือขวานำ 2 เสียง มือซ้ายตีตาม 1 เสียง ลง 
เป็นจังหวะหนัก เคล่ือนไปทางเสียงสูง

12.2 ข้ึนต้นด้วยการสะเดาะแล้วจึงใช้กลวิธีการดูดเคล่ือนไปในทางเสียงสูง วรรคหลังใช้กลวิธี 
ในการคำเนินกลอนเช่นเดียวกับวรรคแรก ในปลายวรรคจึงเพ่ิมทำนองอีก 2 เสียง

12.3 คำเนินทำนองเช่นเดียวกับทางท่ี 2 ข้ึนต้นห้วยสำนวนกลอนในลักษณะการดูดต่อเน่ืองจาก
11.3 ข้ึนต้นห้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วใช้กลวิธีการดูดเคล่ือนไปในทางเสียงสูง

สีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง คำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง และ 
คำเนินสำนวนกลอนโดยยึดทำนองหลัก

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นไห้ว่า 12.2 และ 12.3 ใช้กลวิธีการคำเนินทำนองในลักษณะ 
เช่นเดียวกัน แต่ 12.1 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน ท้ังน้ีลักษณะทางเด่ียวท้ัง 3 
ทางน้ีเหมือนกับการเร่งจังหวะให้แนวเร็วขึน กระดู้นให้ผู้พิงมีความเสึกน่าติดตามต่อไป
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จังหวะ ดำเนินทำนองแบบเกมถี่ๆ จังหวะเร็วและกระชับ โดย 13.2 นั้นใชัจังหวะรุกเร้า 
สนุกสนาน ปลายวรรคแรกดีลงก่อนจังหวะเพ่ีอหลุดจังหวะหายใจ ให้เกิดความไพเราะและต่อเน่ืองกับ 
ประโยคต่อไป

บันได!สียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเสียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ปีการใช้ 
หลุมเสียง (เสียงเร) เพ่ีอเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคน้ีทางฆ้องวงใหญ่ปีการเปล่ียน 
บันไดเสียงจากประโยคท่ี 12 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ันปีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 13 อย่าง 
กลมกลืนสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่าปีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียง 
ของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 13 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงที และเสียงโค)

กอวิธีพิเศษ
13.1 วรรคแรกส่วนใหญ่ใช้กลวิธีการดีลงในลักษณะ 4 พยางค์ปลายวรรคลงเป็นดู่แปดพร้อม 

กันท้ิงสองมือ แล้วใช้มือซ้ายดียาเสียงเดิม วรรคหลังน้ันใช้กลวิธีการดูดข้ึนไปในทางเสียงสูง โดยใช้มือ 
ทังสองร่วมกันบังคับเสียง ด้วยการดีขวาด้วยเสียงเปิด แล้วห้ามเสียงด้วยมือซ้าย

13.2 วรรคแรกใช้สำนวนกลอนคล้าย 13.1 แต่ปลายวรรคลงก่อนจังหวะด้วยกลวิธีการสะเดาะ 
วรรคหลังใช้กลวิธีการดีเก็บคล้ายสำนวนกลอนของฆ้องวงเลึก ในลักษณะการดีเตะตาม ช๋ึงใช้มือขวาดี 
2 เสียง มือซ้ายดีรับ 2 เสียงตลอดไปจนจบประโยค

13.3 วรรคแรกใช้สำนวนกลอนคล้าย 13.1 แต่ปลายวรรคใช้กลวิธีการลงเป็นถู่ส่ี แล้วใช้มือซ้าย 
ดียาเสียงเดิมเพ่ีอให้ลงพอดีคับจังหวะ ในวรรคหลังใช้กลวิธีการดูดข้ึนไปในทางเสียงสูง และในปลาย 
วรรคจึงกลับไปใช้กลวิธีการดูดในทำนองเสียงต่ําและการดีข้ามเสียง โดยใช้เสียงลูดท่ีเกิดจากการบังคับ 
เสียงโดยใช้มือช้างเดียวทำให้เกิดเสียงเปิดแล้วห้ามเสียงโดยการกดหัวไม้คับลูกระนาดท่ีเกิดเสียงน้ัน

เอาสำนวนทำนอง ทัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคล๋ึอนลงเสียงต่ํา แล้วค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึน 
ไปทางเสียงสูง และดำเนินทำนองโดยยึดทำนองทางหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าในวรรคแรกน้ัง 3 ทาง ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองลักษณะ 
เช่นเดียวกัน ปลายวรรคใช้การดำเนินทำนองต่างกันเลึกน้อย ส่วนวรรคหลัง 13.1 และ 13.3 ใช้กลวิธีใน 
การดำเนินทำนองลักษณะเดียวกัน ต่างคันท่ีลักษณะการดูดเท่าน้ัน ส่วน 13.2 ใช้กลวิธีการดำเนิน 
ทำนองแตกต่างออกไปแต่ยังคงเคล่ือนทำนองไปในทางเดียวกันคับ 13.1 และ 13.3 น้ังน้ีลักษณะทาง 
เด่ียวท้ิง 3 ทางเหมือนคับการชุกเร้าเร่งจังหวะให้แนวเร็วข้ึนต่อเน่ืองจาก่ประโยคท่ี 12
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ประโยคท่ี 14

จังหวะ ดำเนินทำนองแบบเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็วและกระชับ
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเคียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กอวิธีพิเศษ
14.1 ใช้กลวิธีการดีล่วงหน้าเป็นประโยค โดยวรรคแรกใช้ดีเก็บในลักษณะการดีคู่ส่ี แล้วจึงใช้ 

กลวิธีการดีคล้ายลูกฝากคล้ายการล้วงจังหวะ วรรคหลังใช้กลวิธีการดีเก็บเช่นกัน ท้ายประโยคทำนอง 
ลงก่อนจังหวะในลักษณะคู่แปด

14.2 ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการดีแบบ 3 พยางค์ โดยใช้กลวิธีการดีโขกด้วยมือขวา 1 เสียงยืนจังหวะ 
ไว้ มือซ้ายดีรับแบบยาเสียง 2 เสียง วรรคหลังใช้กลวิธีการดำเนินสำนวนกลอนคล้ายกับวรรคแรก 
หากแต่เปล่ียนลักษณะการดีของมือซ้ายเป็นการดีลง 2 เสียงแทน จบด้วยการดีเป็นคู่แปด ทำให้ลูกตก 
เลยไปอยู่ในประโยคต่อไป ในลักษณะการใช้กลวิธีการดีลูกย้อยจังหวะ

14.3 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีในลักษณะคู่ส่ี คล้าย 14.1 ส่วนวรรคหลังช่วงแรกใช้กลวิธีการดูด 
ข้ึนไปในทางเสียงสูงแล้วจึงใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ี  ๆจนจบประโยค

สีอาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองในลักษณะค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง แล้วจึง 
เคล่ือนลงมาเสียงต่ําเช่นเคียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ และดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า ในวรรคแรกท้ัน 14.1 และ 14.3 ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนอง 
ลักษณะใกล้เคียงกัน ส่วนวรรคหลังในแต่ละทางก็ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองลักษณะต่างกันไปแต่ 
ยังคงดำเนินทำนองไปในทางเคียวกัน ส่วน 14.2 เป็นสำนวนกลอนท่ีโดดเด่นจากประโยคอ่ืนๆ โดยใช้ 
กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน ในลักษณะการดีถ่ีๆ อย่างต่อเมื่อง แสดงความ 
คล่องแคล่วของผู้บรรเลงท่ีกำลังเร่งแนวข้ึน ซ่ึงท้ัง 3 ทางให้ความเสกโลดโผน สนุกสนาน เร้าใจผู้พิง
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จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะเก็บห่างๆ ปิดท้ายประโยคด้วยคู่แปดในลักษณะการลงก่อน 
จังหวะเพ้ือหยุดจังหวะหายใจ ให้เกิดความไพเราะและต่อเม่ืองกับประโยคต่อไป เว้น 15.2 ท่ีใช้มือซ้าย 
ดีย้ําเสียงให้พอดีจังหวะ

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กลวิธีพิเศษ
15.1 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีมือซ้ายข้ึน 2 เสียง ส่วนมือขวาใช้กลวิธีการดีโขกดีสอดขืนจังหวะ 

ไว้ แล้วเปล่ียนกลวิธีการดีเป็นใช้มือขวาดีโขก1 เสียงมือซ้ายดีลง2 เสียงเป็น3 พยางค์ วรรคหลังใช้ 
กลวิธีการดีมือขวายืนเสียงไว้แล้วใช้มือซ้ายตีเช้าหา ต่อด้วยใช้กลวิธีการดีลงในลักษณะ 4 พยางค์ ปลาย 
วรรคลงแบบลักจังหวะเป็นคู่แปดพร้อมกันท้ังสองมือ

15.2 วรรคแรกมีลูกตกในประโยคท่ี 14.2 ซ่ึงเป็นลักษณะลูกย้อยจังหวะแทรกเช้ามาด้วย ทำให้ 
วรรคนีจริง  ๆแล้วขึนด้วยกลวิธีการสะเดาะ จากบันจึงใช้กลวิธีการดีเน้นมือซ้ายแล้วปิดสำนวนด้วยการ 
ลงเป็นคู่แปดเช่นกัน ส่วนวรรคหลังใช้สำนวนกลอนคล้าย 15.1 เพียงเปล่ียนการข้ึนด้นเป็นการสะเดาะ 
ท้ายประโยคลงเป็นคู่แปด แล้วใช้มือซ้ายดียาเสียงอีกคร้ังหน่ึง

15.3 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีโขกในลักษณะการดีลงแบบ 3 พยางค์ ส่วนวรรคหลังใช้สำนวน 
กลอนเช่นเดียวกับ 15.1

เลาสำนวนทำนอง ทัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนลงมาทางเสียงต่ําเช่นเดียวกับ 
ทำนองฆ้องวงใหญ่โดยดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก เม่ือพิจารณาแล้วเห็นได้ว่าวรรคแรก 
ของทางเด่ียวท้ัง 3 ทาง ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างกันตามแต่ละทาง ส่วนวรรคหลังท้ัน ใช้ 
กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกันในลักษณะสำนวนกลอนพ้ืนฐานของระนาดทุ้ม แต่มีรายละเอียด 
ของสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ความเสกในการพีงท้ันแตกต่างกันด้วย ซ่ึงเป็นสำนวนกลอนในจังหวะ 
รุกเร้าสนุกสนาน กระตุ้นให้ผู้พีงมีความเสกน่าติดตามต่อไป

X ท /แ  m s
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แสดงล ักษณะการดำเน ินทำนองท ี่เหม ือนก ัน
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ประโยคท่ี 16
จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเร็ว ^กเร้าสนุกสนาน จบประโยคด้วยลักษณะการลงก่อน 

จังหวะทังสองวรรค เพ่ือห(เดจังหวะหายใจให้เกิดความไทเราะและต่อเน่ืองกับประโยคต่อไป
บัน'ไคเสยง ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเสียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กลวิธีพิเคษ
16.1 ใช้กลวิธีการใช้มือ,ช้าขดีข้ึนสีลง 2 เสียงเป็นคู่สามสลับกัน โดยมือขวาใช้กลวิธีการสีโขกสี 

สอดยืนจังหวะอยู่เสียงเดียวแล้วลงท้ายวรรคด้วยคู่แปด ให้ลงก่อนจังหวะ วรรคหลังก็ใช้กลวิธีการ 
ดำเนินทำนองเช่นเสียวกัน หากแต่ตอนลงสุดท้ายลงเสียงต่างกันเท่าน้ัน

16.2 ใช้กลวิธีการใช้มือซ้ายสีข้ึน 2 เสียงเป็นคู่สาม ส่วนมือขวาใช้กลวิธีการสีโขกสีสอดยืน 
จังหวะอยู่เสียงเสียวแล้วลงท้ายวรรคด้วยคู่แปด ให้ลงก่อนจังหวะแล้วใช้มือซ้ายสีย้ําเสียงเดิม วรรคหลัง 
ก็ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองเช่นเสียวกัน หากแต่ตอนลงสุดท้ายลงเสียงต่างกันเท่าน้ัน

16.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองเช่นเดียวกับ 16.1 โดยใช้มือซ้ายสีข้ึนสีลง 2 เสียงเป็นคู่สาม 
สลับกัน ส่วนมือขวาใช้กลวิธีการสีโฃกสีสอดยืนจังหวะอยู่เสียงเดียวแล้วลงท้ายวรรคด้วยคู่แปด ให้ลง 
ก่อนจังหวะ วรรคหลังก็ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน

เลาสำนวนทำนอง น้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองเน้นอยู่ในทางเสียงสุง โดยใช้เสียงเพียง 3 เสียง 
เท่าน้ัน ในลักษณะสำนวนกลอนยอกย้อนแบบยืนจังหวะตกเสียงเสียว และดำเนินทำนองทางเด่ียวโดย 
แปลแยกเป็นอิสระจากทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 16.1 และ 16.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะเช่นเสียวกัน 
ส่วน 16.2 ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองต่างกัน น่ันคือ ใช้การฉายมือจาก 16.1 ให้เป็นการสีห่างๆ 
จังหวะช้าลงแทน ในประโยคน้ีเป็นลักษณะสำนวนกลอนท่ีพีงง่าย เพ่ือท่ีจะแสดงให้ทราบได้ว่าทาง 
เด่ียวกำลังจะบรรเลงจบในเท่ียวแรกแล้ว
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17 ล

17.3

แสดงล ักษณะการดำเน ินทำนองต ่างก ัน



1 3 9
ประโยคท่ี 17

จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเรวกระชับ และเน้นจังหวะให้ตกท่ีมือซ้าย
บันไดเสียง ใซ้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ใช้หลุมเสียง 

(เสียงเร) ในบางวรรค เพื่อเชื่อมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงจาก 
ประโยคท่ี 16 แต่ในสำนวนกลอนทางเดี่ยวน้ันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 17 อย่างกลมกลืนและ 
สนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้เสียงร่วมในบันไดเสียงฆ้องวงใหญ่ใน 
ประโยคท่ี 17 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงมี และเสียงฟา)

กลวิธึพิเคษ ในช่วงข้ึนต้น (สองห้องแรก)
17.1 ใช้กลวิธีการขืนต้นด้วยเสียงต่อเน่ืองจากลูกตกห้องสูดท้ายในประโยคท่ี 16 ในลักษณะ 

การดีลงไปทางเสียงต่ํา
17.2 ใช้กลวิธีการดีลง 3 พยางค์ โดยใช้มือขวาดีโขก 1 เสียง มือซ้ายดีลงตาม 2 เสียง เคล่ือนไป 

ทางเสียงต่ํา
17.3 ใช้กลวิธีข้ึนต้นด้วยการดีเป็นคู่แปด แต้วใช้มือซ้ายดีลง 2 เสียง มือขวาดีโขกรับ 1 เสียงใน 

ลักษณะของคู่แปด ลงไปทางเสียงด่ํา
ส่วนทำนองต่อมา (ห้องท่ี 3 - 8) น้ัง 3 ทางใช้กลวิธีการดำเนินทำนองเช่นเดียวกันด้วยการดีข้ึน 

ทังหมด โดยใช้มือซ้ายดีนำ 2 เสียง มือขวาดีโขก 1 เสียง ในลักษณะคู่แปด ตรงตามทำนองฆ้องวงใหญ่ 
และเน้นจังหวะให้ตกท่ีมือซ้าย

ลลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองเคล่ือนลงต่ําแต้วค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง 
อย่างมีระบบ เป็นลักษณะสำนวนกลอนท่ีลงแต้วย้อนข้ึน มีสัมผัสและความสมลุลภายในวรรค

เน่ือพิจารณาแล้วจะเห็นไต้ว่าทางเด่ียวท้ัง 3 ในประโยคน้ีใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่าง 
กันเพียงสองห้องแรกเท่าน้ัน นอกน้ันใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกันท้ังส้ิน ซ่ึงการท่ีประโยคน้ีมีลักษณะ 
ใกล้เคียงกันเน่ืองจากเป็นประโยคจบเพลงในเท่ียวแรก จึงใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงและไป 
ในแนวทางเดียวกับทำนองหลัก เพ่ือให้เป็นสำนวนกลอนท่ีพิงง่ายเหมือนกับเป็นการบอกว่าประโยคน้ี 
คือ การบรรเลงจบเพลงในเท่ียวแรกแต้ว
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ประโยคท่ี 18
จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะห่าง  ๆปีดท้ายประโยคด้วยการลงก่อนจังหวะ แล้วใช้มือช้าย 

ตีข้ําเสียงเพ่ือให้ลงพอสิกับจังหวะ
บันไคเสียง ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเสียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ในประโยคมี 

การเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 17 แต่สำนวนกลอนทางเด่ียวน้ันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 18 
อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่ามีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมใน 
บันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 18 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงมี และเสียงลา)

กลวิธีพิเคษ 18.1 และ 18.3 วรรคแรกดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน โดยใช้กลวิธีการตีเน้นมือขวา 
ใช้มือซ้ายตีข้ึน 2 เสียง มือขวาใช้กลวิธีการตีโขกตีสอดยืนจังหวะไว้ แล้วเปล่ียนเป็นใช้มือขวาตี 1 เสียง 
มือซ้ายตีลง 2 เสียง ในลักษณะ 3 พยางค์

วรรคหลัง 18.1 ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการตีฝากลูกตกของวรรคแรกให้เป็นลูกข้ึนด้นในวรรคหลัง 
โดยใช้มือขวาตียืนเสียงไว้แล้วจึงใช้มือซ้ายตีเข้าหาในลักษณะมือขวา 1 เสียง มือซ้าย 2 เสียง ลงท้ายด้วย 
กลวิธีการตีเป็นคู่แปดแล้วจึงใช้มือซ้ายตียาเสียงอีกครั้งหน่ึง 18.3 ใช้กลวิธีเดียวกับ 18.1 เพียงเปล่ียน 
ทำนองข้ึนด้นเป็นการสะเดาะ และปลายวรรคเปล่ียนเป็นคู่ส่ีแทน

18.2 ใช้กลวิธีการดำเนินกลอนท่ีเน้นมือซ้าย โดยใช้มือซ้ายตีข้ึน 2 เสียงส่วนมือขวาใช้กลวิธี 
การดีโขกตีสอดยืนจังหวะไว้ แล้วช่วงท้ายประโยคเปล่ียนเป็นใช้มือขวาตี 1 เสียง มือซ้ายตีลง 2 เสียง 
เป็น แบบ 3 พยางค์ ลงท้ายด้วยกลวิธีการตีเป็นคู่แปดแล้วจึงใช้มือซ้ายตียาเสียงอีกคร้ังหน่ึง

ลีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคลี่อนข้ึนไปทางเสียงสูง แล้วจึง 
เคล่ือนลงมาเสียงค่ํา และดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าในวรรคแรกท้ัน 18.1 และ 18.3 ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนอง 
ลักษณะเดียวกัน (ต่างกันเฉพาะห้องที่ 3) วรรคหลังทั้นก็ใช้สำนวนกลอนใกล้เคียงกัน เพียงเปล่ียน 
ทำนองข้ึนด้น และการลงจบประโยคเท่านั้น ทั้งนี้แม้ว่าจะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองที่มีลักษณะ 
ใกล้เคียงกัน แต่รายละเอียดของสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ความเส ึกในการพิงน้ันแตกต่างกันด้วย 
สำหรับ 18.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีแตกต่างออกไปอย่างชัดเจนในลักษณะคล้ายสำเนียงฝร่ัง ซ่ึง 
ให้ความเส ืกชุภาพนุ่มนวล อย่างมีช้ันเชิง
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ประโยคท่ี 19

จังหวะ 19.1 และ 19.3ทำนองห่างๆ ดำเนินจังหวะต’อเน่ึองจากประโยคท่ี 18ส่วน 19.2 
ช่วงแรกดำเนินทำนองเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็ว ต่อเน่ืองจาก 18.2 ช่วงหลังจึงเปล่ียนเป็นทำนองตีลู่แปด เพ่ือ 
ผ่อนคลายความเร็วจากวรรคแรก

บันไดเสียง 19.1 และ 19.3 ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่ มีการ 
ใช้หลุมเสียง (เสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน

ส่วน 19.2 วรรคแรกใช้บันไดเสียงต่อเน่ืองจาก 18.2 คือ ทางนอก (รมฟ X ลท x) ซ่ึงเป็นคู่ส่ีกับ 
ทางฆ้องวงใหญ่ การใช้หลุมเสียง (เสียงซอล) ในบางวรรค วรรคหลังจึงกลับมาใช้บันไดเสียง ทางใน 
(ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มีการใช้หลุมเสียง (เสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือม 
ทำนองให้กลมกลืนกัน

ในประโยคมีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากประโยคที่ 18 แต่ในสำนวนกลอนทางเดี่ยวนั้นมี 
ความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 19อย่างกลมกลืนสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง 
โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียงฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 19 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงฟา และเสียงเร)

กลวิธีพิเศษ 19.1 และ 19.3 ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน ในวรรคแรกขึ้นต้นด้วยกลวิธีการ 
สะเดาะ แล้วจึงใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะดีลง 2 พยางค์ วรรคหลังก็ใช้กลวิธีการดำเนิน 
ทำนองในลักษณะเดียวกันหากแต่ดีข้ึนไปในทางเสียงสูงแทน เพียง 19.3 แต่ดีข้ึนไปในทางเสียงสูง 
ลักษณะของทำนองถ่ีข้ึนเท่าน้ัน

ส่วน 19.2 ดำเนินทำนองแตกต่างออกไป โดยวรรคแรกใช้กลวิธีการดีเก็บถ่ีๆ คล้ายการดำเนิน 
สำนวนกลอนของฆ้องวงเล็ก ในวรรคหลังจึงเปล่ียนมาใช้กลวิธีการดำเนินทำนองห่าง  ๆ ซ่ึงเป็นลักษณะ 
สำนวนกลอนฆ้องวงใหญ่ โดยใช้กลวิธีการดีเป็นคู่แปดตลอดจนจบประโยค

สีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง แล้ว 
จึงเคล่ือนลงมาเสียงต่ํา ในลักษณะยึดทำนองหลัก

เน่ือพิจารณาแล้วจะเห็นไต้ว่า 19.1 และ 19.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมีลักษณะใกล้เคียง 
กันโดยเฉพาะวรรคหลัง19.3 น้ันเหมือนเป็นการเพ่ิมทำนองมาจากวรรคหลังของ 19.1 นั่นเองซึ่งให้ 
ความ2สึกสุภาพ เรียบร้อย ส่วน 19.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน โดยเป็น 
การดำเนินสำนวน.กลอนเช่นเดียวกับ 3.2 หากแต่เปล่ียนสำนวนกลอนในวรรคแรกเท่าน้ัน เพ่ือสะดวก 
ในการจดจำ และในการบรรเลงประโยคต่อไป ซ่ึงให้ความร้สึกโลดโผนอย่างมีช้ินเชิง



144

20 ล
- ด - - ท ช - - -----ม - - ฟ  ช - - ท ด ม ด - - ท ด - - ท ช - -
- - ท  ช - - ฟ่ม • ท - - -ม - - ฟ ช - - - - ท  ช - - ทช - - ฟ  ม

20.2

- มํ* - - — - ช ํ  - - — — ท ม - - - - มทู -ท - -
- ท - - ม ฺม ฺม ฺ ม ุ - ท - - ช ฺช ฺช ฺ ช ุ - - ม ช — มุ ซ - - - - ชนุ
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แสดงลักษณะการดำเนินทำนองที่เห่มึอนกัน
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จังหวะ 20.1 และ 20.3 ดำเนินทำนองเก็บ ปิดท้ายประโยคด้วยคู’แปดในลักษณะการลงก่อน 
จังหวะแล้วใช้มือซ้ายตียำเสียงเพ่ือให้ลงพอดีกับจังหวะส่วน 20.2 ดำเนินทำนองเก็บซ่ึงมีจังหวะ^กเร้า 
สนุกสนาน ซ่ึงมีความยากของจังหวะในการบรรเลง ผู้บรรเลงต้อง'ฝึกฝนจนสามารถบรรเลงให้พอดีกับ 
สัดส่วนของจังหวะท้ังต้องมีความคล่องแคล่วแม่นยำตำแหน่งเสียงจึงจะตีได้อย่างคูกด้องชัดเจน

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟซ X ทด x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มกีารใช้ 
หลุมเสียง (เสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเชื่อมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคมีการเปล่ียน 
บันไดเสียงจากประโยคท่ี 19 แต่ในทางเด่ียวมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 20 อย่างกลมกลืนสนิทสนม 
จนไม,เกิดความเสกว่ามีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียงฆ้องวงใหญ่ใน 
ประโยคท่ี 20 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงที และเสียงมี)

กลวิธีพิเศษ20.1 และ20.3ดำเนินทำนองเช่นเดียวกันในวรรคแรกใช้กลวิธีการดีในลักษณะ 
สำนวนลูกเท่าข้ึนต้นประโยค ซ่ึงอยู่ในช่วงคู่ส่ีและลงสำนวนกลอนด้วยคู่ส่ีเช่นกัน วรรคหลังข้ึนต้นด้วย 
กลวิธีการสะเดาะแล้วจึงรับด้วยการดีลงแบบ 4 พยางค์ปลายวรรคใช้กลวิธีการดีลงเป็นคู'แปดพร้อมกัน 
ท้ังสองมือ แล้วใช้มือซ้ายดียาเสียงเดิมอีกคร้ังหน่ึง แต่ 20.3 วรรคหลัง ท้ายประโยคน้ัน ใช้กลวิธีการดี 
สะเดาะ จากน้ันรับด้วยการดีเป็นคู่ส่ีให้ทอดีจังหวะแทน

20.2 ดำเนินทำนองแดกต่างออกไปอย่างชัดเจน โดยวรรคแรกข้ึนด้นด้วยกลวิธีการดีลูกถ่าง 
ซ้ายในคู่สิบเอ็ด แล้วรับด้วยการใช้มือซ้ายดีเสียงเดียว 4 คร้ัง ต่อด้วยกลวิธีการดีเป็นคู่หก แล้วรับด้วย 
การใช้มือซ้ายดีเสียงเดียว 4 คร้ังเช่นกัน ในวรรคหลังใช้กลวิธีการดีเสียงในคู่สาม และคู่ห้า เป็นลักษณะ 
คล้ายลูกล้อลูกขัด ซ่ึงออกไปทางสำเนียงฝร่ัง

เลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง แล้วค่อย  ๆ
เคล่ือนลงมาทางเสียงต่ําโดยดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 20.1 และ 20.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะเช่นเคียวกัน 
ให้ความเส ึก สุภาพเรียบร้อย แต่ 20.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองแตกต่างออกไป โดยเฉพาะวรรคหลัง 
ใช้เสียงในคู่สาม และคู่ห้า พิงคล้ายคอร์ดฝร่ัง ซ่ึงแสดงคุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาได้อย่างเต็มท่ี 
ให้ความเส ึกโลดโผน สนุกสนาน เร้าใจผู้พิง น่าติดตาม อันเป็นการแสดงสดิปิญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ 
ประดิษฐ์ทางเด่ียวได้เป็นอย่างดี
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แสดงลักษณะการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน
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จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะเก็บ โดยลงก่อนจังหวะในช่วงแรกและท้ายประโยค เพ่ือหยุด 
จังหวะหายใจ ให้เกิดความ!พเราะและต่อเพ่ืองลับประโยคต่อไป ท้ังบัq กเร้าจังหวะให้สนุกสนาน

บันไดเสีฮง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) ซ่ึงเปีนคูสลับลับทางท้องวงใหญ่ ในประโยค 
มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 20 แต่สำนวนกลอนทางเด่ียวมีความสัมพันธ์ลับประโยคท่ี 21 
อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความรู้สึกว่ามีการเปลี่ยนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมใน 
บันไดเสียงท้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 21 เปีนเสียงเช่ือม (เสียงโด)

กลวิธีพิเศษ ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองใกล้เคียงลัน
21.1 ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการดีเส้ียวมือในคู่หก แล้วแยกมือซ้ายออกเปีนคู่สิบเอ็ด 2 ครั้งลงท้าย 

ด้วยการดีแบบ 3 พยางค์
21.2 และ 21.3 ข้ึนด้นด้วยกลวิธีการดีเปึนคู่สาม โดยใช้มือขวาดี 1 เสียง มือซ้ายตีรับ 1 เสียง 

แล้วแยกมือซ้ายออกเปีนคู่แปด (21.3 แยกเป็นคู่หก) จากน้ันจึงรับด้วยการตีแบบ 3 พยางค์เช่นเดียวลัน
วรรคหลังท้ัง 3 ทางน้ันใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงลัน สัมพันธ์ต่อเพ่ืองจากวรรคแรก 

ต่างลันเพียงทำนองข้ึนด้นเท่าน้ัน
ลลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองใกล้เคียงลัน ซ่ึงใช้เสียง 3 เสียง 

เท่าน้ัน โดยเคล่ือนจากเสียงลูงแล้วจึงเคล่ือนมาทางเสียงต่ํา และดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก
เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าทางเด่ียวท้ัง 3 ทางในประโยคน้ีใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมี 

ลักษณะใกล้เคียงลัน แตกต่างลันเพียงเล็กน้อยเท่าน้ัน ซ่ึงให้ความรู้สึกสุภาพ เรียบร้อย ท้ังน้ีแม้ว่าจะใช้ 
กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมีลักษณะใกล้เคียงลัน แต่รายละเอียดสำนวนกลอนต่างลัน ทำให้ความรู้สึก 
ในการพิงแตกต่างลันด้วย
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จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บถ่ีๆ จังหวะเร็ว ชุกเร้าสนุกสนาน โดย 22.2 น้ันปิดประโยคด้วยการ 
ลงก่อนจังหวะน้ังสองวรรค

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียงต่อเน่ืองจากประโยคท่ี 21 คือ ทางใน (ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวทาง 
ฆ้องวงใหญ่

กอวิธีพิเคษ ในวรรคแรก 22.1 และ 22.3 ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน ข้ึนด้นด้วยกลวิธีการดีเปึน 
คู่แปดแล้วใช้มือซ้ายตีข้ึน 2 เสียงส่วนมือขวาใช้กลวิธีการดีโขกตีสอดยืนจังหวะไว้ จากน้ันเปล่ียนเป็น 
ใช้มือขวาตี1 เสียงมือซ้ายดีลง2 เสียง แบบ 3 พยางค์ ส่วน22.2ใช้กลวิธีการดีในลักษณะการดีแยก 
ซ้ายขวา โดยใช้มือขวาตีข้ึน 2 เสียง มือซ้ายตีลง 2 เสียง ซ่ึงเปีนคู่สามและคู่ส่ี แล้วจึงปิดส์านวนกลอน 
ด้วยกลวิธีการดีพร้อมกันเปึนคู่แปด ช่ึงออกไปทางสำเนียงฝร่ัง

วรรคหลัง22.1 ขึ้นด้นด้วยการสะเดาะแล้วใช้กลวิธีการดีลงแบบ3 พยางค์ให้ลูกตกอยู่จังหวะ 
ยก จนถึงสองห้องสุดท้ายจึงใช้กลวิธีการดีลงพร้อมกันเปีนคู่แปดปิดท้ายประโยค ใน 22.2 วรรคหลัง 
ข้ึนด้นด้วยกลวิธีการดีลงแบบ 3 พยางค์ ดำเนินทำนองเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสุง ปิดประโยคด้วยการดี 
ลงพร้อมกันเป็นคู่ส่ี ส่วน 22.3 มีลูกย้อยจังหวะในห้องแรกของวรรคหลังทำให้วรรคหลังลูกตกห้อง 
ต่าง  ๆไปอยู่ในจังหวะยก โดยใช้กลวิธีการดีลงแบบ 3 พยางค์ ดำเนินทำนองเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสุง 
แล้วปิดประโยคด้วยกลวิธีการดีลงพร้อมกันเป็นคู่ส่ี

ลีลาสำนวนทำนอง 22.1 และ 22.3 ดำเนินทำนองเคลื่อนขึ้นไปทางเสียงสุง แล้วจึงค่อยๆ 
เคล่ือนลงมาทางเสียงต่ําต่างจากทำนองฆ้องวงใหญ่ ส่วน 22.2 โดยดำเนินทำนองเคล่ือนข้ึนไปทางเสียง 
สูงเช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ ซ่ึงท้ัง 3 ทางน้ัน ดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 22.1 และ 22.3 ในวรรคแรกใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกัน ส่วน
22.2 ในวรรคแรกดำเนินทำนองต่างออกไป โดยใช้เสียงเพียง 3 เสียง ออกไปทางสำเนียงฝร่ัง ให้ 
ความรู้สึกสนุกสนาน ในลักษณะแสดงความคล่องแคล่วของมือท้ังสอง และยังท้าทายความสามารถผู้ 
บรรเลง วรรคหลังท้ัง 3 ทางใช้สำนวนกลอนท่ีมีลักษณะใกล้เคียงและดำเนินทำนองไปในทางกัน ให้ 
ความรู้สึกสุภาพอย่างมีช้ันเชิง ท้ังน้ีแห้ว่าจะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน แต่รายละเอียดของ 
สำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ความรู้สึกในการพิงน้ันแตกต่างกันด้วย
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ประโยคท่ี 23

จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะสนุกสนาน 23.2 ในวรรคหลังดำเนินทำนองโดยมี 
รายละเอียดในเร่ืองสัคส่วนของจังหวะ ซ่ึงมีความยากของจังหวะในการบรรเลง ผู้'บรรเลงต'องแกฝนจน 
สามารกบรรเลงให้พอดีกับสัดส่วนของจังหวะท้ังต้องมีความคล่องแคล่วแม่นยำตำแหน่งเสืยงจึงจะตีได้ 
อย่างถูกต้องชัดเจน

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ่ x) เช่นเดียวทางฆ้องวงใหญ่ 
กลวิธีพิเศษ 23.1 และ 23.3 ดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน วรรคแรกข้ึนต้นด้วยการสะเดาะ แล้วใช้ 

กลวิธีการดีลงในลักษณะ 4 พยางค์ ปลายวรรคลงเป็นคู่แปดพร้อมกันท้ังสองมือ แล้ว'ใช้มือ1ช้ายดี{ท;เสียง 
เดิม 23.3 เปล่ียนทำนองปลายวรรคเป็นการลงด้วยกลวิธีการสะเดาะ แล้วใช้มือช้ายและขวารับพร้อม 
เป็นคู่ส่ีแทน วรรคหลังก็ใช้การสะเดาะข้ึนด้นประโยค แล้วใช้มือขวาดี 1 เสียง มือช้ายดีลง 2 เสียง ใน 
ลักษณะ 3 พยางค์ ลงก่อนจังหวะ ส่วน 23.3 ใช้กลวิธีการลงแบบวรรคแรกน่ันเอง

23.2 ดำเนินทำนองแตกต่างออกไป วรรคแรกใช้สำนวนกลอนคล้าย 23.1 โดยใช้กลวิธีการดี 
มือขวาลง 2 เสียง มือซ้ายดีตาม 2 เสียง ในลักษณะ 4 พยางค์ จากน่ันรับด้วยกลวิธีการดีลงพร้อมกันเป็น 
คู่แปด แล้วจึงใช้มือซ้ายดียาเสียงเดิมอีกคร้ังหน่ึง วรรคหลังใช้การดีโดยใช้เพียง 3 เสียงเท่าน่ัน โดยใช้ 
เสียงคู่ส่ีและคู่หก ซ่ึงสำนวนกลอนออกไปทางสำเนียงฝร่ัง

ลีลาสำนวนทำนอง ทัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆ เคล่ือนลงมาทางเสียงด่ีาช่ึงต่าง 
จากทำนองฆ้องวงใหญ่ชัดเจน ในลักษณะยึดทำนองหลัก

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 23.1 และ 23.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองที่มีลักษณะ 
เช่นเดียวกัน แตกต่างกันเพียงเล็กห้อยเท่านั่น (ช่วงห้ายของทั้งสองวรรค) ซึ่งให้ความเสกสุภาพ 
เธียบร้อย สำหรับ 23.2 วรรคแรกใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกับ 23.1 และ 23.3 ส่วนวรรคหลัง 
น่ันดำเนินทำนองต่างออกไปอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในวรรคหลังน่ันใช้เพียง 3 เสียงเท่าน่ัน โดยใช้ 
เสียงคู่สี่และคู่หก พีงคล้ายคอร์ดฝรั่ง แสดงคุณลักษณะของทางเดี่ยวออกมาได้อย่างเต็มที่ ซึ่งให้ 
ความเสกโลดโผน สนุกสนาน เร้าใจผู้พีง
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ประโยคท่ี 24

จังหวะ 24.1 และ24.3ใช้จังหวะที่เรียกว่า“ลอยจังหวะ” ซ่ึงมีความละเอียดในเรองสัดส่วน 
ของจังหวะ ซ่ึงมีความยากของจังหวะในการบรรเลง ทำให้ผู้บรรเลงต้องพิกฝนจนชำนาญ และสามารถ 
บรรเลงให้พอดีกับสัดส่วนของจังหวะ 24.2 ใช้จังหวะรุกเร้าส'บุกสนาน ซ่ึงในห้องสุดห้ายของวรรคแรก 
ลงก่อนจังหวะ

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวทางฆ้องวงใหญ่
กลวิธีพิเศษ
24.1 ใช้การดีเสียงเป็นคู่สาม และคู่ห้า ทำนองออกไปทางสัาเนียงฝร่ัง ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการ 

สะเดาะ แล้วรับด้วยการดีแบบ 3 พยางค์ และ 4 พยางค์ ข้ึนลงสลับกันไป ท้ายประโยคใช้กลวิธีการดีลง 
พร้อมกับเป็นคู่แปดในลักษณะก่อนจังหวะ

24.2 ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการดีเสียงท่ีอยู่ในช่วงคู่แปด ใช้กลวิธีการดีโขกด้วยมือขวา 1 เสียงใน 
ลักษณะยืนเสียงไว้ มือซ้ายตีข้ึนเช้าหา 2 เสียง ปลายวรรคลงพร้อมกันเป็นคู่แปด วรรคหลังข้ึนต้นด้วย 
การดีเป็นคู่แปด แล้วใช้กลวิธีคล้ายการดีลูกฝาก โดยใช้มือซ้ายซ่ึงเป็นลูกตกห้องแรกตีเป็นเสียงข้ึนต้น 
เป็นคู่แปดให้มือขวาดีโขกรับ 1 เสียง แล้วจึงใช้มือซ้ายตีลงอีก 2 เสียงแบบ 3 พยางค์ จนจบประโยค

24.3 ดำเนินทำนองในลักษณะ “ลอยจังหวะ” โดยใช้กลวิธีการตีเสียงท่ีอยู่ในช่วงคู่แปดท้ัง 
ประโยค โดยใช้เสียงของคู่สามและคู่ห้า ทำนองออกไปทางส์าเนียงฝร่ัง ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการดีกระทบ 
เสียงในคู่สามและคู่ห้ารับด้วยการดีสะบัดลง ปิดท้ายประโยคด้วยการดีลงพร้อมกันในคู่ส่ี

ลีลาสำนวนทำนอง 24.1 และ 24.3 ดำเนินทำนองอยู่ในช่วงเสียงต่ํา และดำเนินทำนองทาง 
เค่ียวแปลแยกเป็นอิสระออกจากทำนองฆ้องวงใหญ่ ส่วน 24.2 ดำเนินทำนองโดยเคล่ือนทำนองข้ึนไป 
ทางเสียงสูง แล้วค่อยๆเคล่ือนลงไปทางเสียงต่ําเช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ และดำเนินทำนองโดย 
ยึดทำนองหลัก

เม่ีอพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 24.1 และ 24.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะเดียวกัน 
ให้ความเสกโลดโผนอย่างมีช้ันเชิง ซ่ึงแสดงคุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาได้อย่างเต็มท่ี ท้ังน้ีแม้ว่า 
จะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกัน แต่รายละเอียดของสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ 
ความเสึกในการพิงแดกต่างกันด้วย โดยเฉพาะ 24.3 เป็นทางท่ีมีความซับซ้อนในเร่ืองของจังหวะท่ี 
เรียกว่า“การลอยจังหวะ” และยังท้าทายความสามารถของผู้บรรเลงท่ีต้องเกิดความกดดันจากการแน 
จังหวะอีกด้วย อันเป็นการแสดงสติปิญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเค่ียวได้เป็นอย่างดี สำหรับ
24.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองต่างออกไปอย่างชัดเจน อาจเน้ีองมาจากในประโยคก่อนหน้าน้ีมีการใช้ 
กลวิธีการดีในลักษณะเป็นลูกฝร่ังหเอลูกคอร์ด ในประโยคน้ีจึงใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะ 
พ้ืนฐานของทางเด่ียวระนาดทุ้มแทน
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ประโชคท่ี 25

จังหวะ 25.1 ดำเนินทำนองคล้ายการล้วงจังหวะ ท้ายประโยคลงเป็นคู่แปด แล้วใช้มือซ้ายตียา 
เสียงเพ่ือให้พอดีจังหวะ 25.2 และ 25.3 จังหวะรุกเร้า สนุกสนาน ในลักษณะลงก่อนจังหวะท้ังสอง 
วรรค โดยเฉพาะ 25.3 ใช้จังหวะท่ีมีความละเอียดในเร่ืองสัดส่วนของจังหวะ

มันไดรสืยง ใช้บันใดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กสวิธีพิเศษ
25.1 ใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกับ 9.1
25.2 วรรคแรกใช้กลวิธีการดีโขกด้วยมือขวาลง 1 เสียง มือซ้ายดีตาม 2 เสียง ในลักษณะการดี 

ลง 3 พยางค์ แล้วปิดสำนวนด้วยกลวิธีการดีลงเป็นคู่แปด วรรคหลังดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีการดี 
ฝากกลอนลูกตกของห้องแรกให้เป็นลูกข้ีนต้นในห้องต่อไป ด้วยการดีมือขวา 1 เสียง มือซ้ายดี 2 เสียง 
แบบ 3 พยางค์ แล้วปิดสำนวนด้วยกลวิธีการดีลงพร้อมกันเป็นคู่แปด

25.3 วรรคแรกขึ้นต้นด้วยกลวิธีการสะเดาะ แล้วรับด้วยการดีลง 2 พยางค์ปลายวรรค 
เปล่ียนเป็นใช้มือซ้ายดี 2 พยางค์ มือขวา2 พยางค์แบบ 4 พยางค์ลงท้ายด้วยการดีพร้อมกันในคู่แปด 
วรรคหลังดำเนินทำนองเดียวกับวรรคหลังของ 25.2 แต่เปล่ียนทำนองข้ึนต้น เป็นใช้มือซ้ายดี 1 เสียง 
คล้ายการดีคู่แปดแล้วตามด้วยการสะเดาะแทน

ลีลาสำนวนทำนธง 25.1 ดำเนินทำนองเคล่ือนไปในทางสุงแล้วจึงเคล่ือนลงต่ําเร่ือยๆ อย่างมี 
ระบบ ส่วน 25.2 และ 25.3 ดำเนินทำนองอยู่ในช่วงเสียงต่ํา

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าท้ัง 3 ทาง ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองในลักษณะต่างกันออกไป 
แต่ในวรรคหลังของ 25.2 และ 25.3 ใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกัน แตกต่างกันเพียงทำนองข้ึนต้นเท่าท้ัน 
ทำนองท้ัง 3 ทางน้ีให้ความรุ้สึกสุภาพ เรียบร้อยแบบมีข้ึนมีเชิง โดยเฉพาะ 25.3 น้ันดำเนินจังหวะท่ีมี 
ความละเอียดในเร่ืองสัดส่วนของจังหวะ เป็นการแสดงสติป็ญญาอย่างมีข้ึนเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียว 
ได้เป็นอย่างดี
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ประโยคท่ี 26

จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะถ่ี  ๆ จังหวะรุกเร้าสบุกสนาน
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่
กอวิธีพิเคษ ในประโยคน้ี ท้ิง 3 ทาง ดำเนินทำนองแตกต่างกันไปดังน้ี
26.1 ใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกับ 10.1
26.2 วรรคแรกเร่ิมต้นด้วยกลวิธีการดีโดยใช้มือขวาตีลง 2 เสียง มือซ้ายดีตาม 2 เสียง ใน 

ลักษณะดี 4 พยางค์ แล้วจึงใช้มือขวาดีรับด้วยเสียงเดียวถึง 4 คร้ัง รับด้วยการดีลงแบบ 4 พยางค์อีกคร้ัง 
หน่ึง วรรคหลังใช้กลวิธีเช่นเดียวกับวรรคแรก แต่เปล่ียนลักษณะการปิดท้ายสำนวนกลอนด้วยการลง 
เป็นคู่แปดแล้วใช้มือซ้ายตีย๋ําเสียงเดิม

26.3 ใช้กลวิธีการดีโดยใช้มือซ้ายดี 1 เสียง ตามด้วยมือขวาดีโขกในลักษณะยืนจังหวะใน 
ลักษณะคู่แปด แล้วจึงใช้มือซ้ายดีตามอีก 2 เสียงเคล่ือนขึนสุงเป็นคู่สามและคู่ส่ี โดยใช้การดีให้ลูกตก 
ในมือขวานนเป็นการฝากลูกตกให้เป็นลูกข้ึนด้นในทำนองต่อไป ดำเนินทำนองเช่นน้ีจนจบประโยค 
ซ่ึงลูกตกอยู่ในจังหวะยก ทำให้เสียงสุดท้ายของประโยคเป็นลูกฝากในการข้ึนด้นประโยคต่อไปด้วย

สีอาสำนวนทำนอง 26.1 และ 26.3 ดำเนินทำนองในลักษณะค่อย  ๆ เคล่ือนไปทางเสียงสุง ส่วน
26.2 น้ันดำเนินทำนองค่อยๆเคล่ือนลงมาทางเสียงต่ํา ทิ้งนี้ทิ้ง 3 ทาง ดำเนินทำนองทางเด่ียวโดยแปล 
แยกเป็นอิสระออกจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าทางเดี่ยวท้ิง 3 ทางนั้นใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะ 
แตกต่างออกไปอย่างชัดเจน ซึ่งสามารถแสดงคุณลักษณะของทางเดี่ยวออกมาได้อย่างเต็มที่ ให้ 
ความรุ้สึกโลดโผน สบุกสนาน เร้าใจผู้ฟ้งให้ติดตามต่อไป ซ่ึง 26.2 ผู้บรรเลงต้องใช้กำลังแขนมาก และ 
ต้องระมัดระวังในความชัดเจนของเสียงท่ีบรรเลงออกมาแล้วต้องชัดล้อยชัดคำเหมือนกับคำพูด เม่ือ 
บรรเลงได้ชัดเจนจะทำให้ประโยคน้ีแสดงถึงผู้ท่ีมีพละกำลัง และสติปีญญาหลักแหลมท่ีจะสามารถ 
พลิกแพลงสถานการณ์ต่างๆ ได้อย่างรวดเร็วท้ิงรุกและรับ สำหรับ 26.3 เป็นทางท่ีมีความยากในเร่ือง 
การใช้มือซ้ายท่ีต้องดีติดต่อกันอย่างต่อเน่ืองและให้สอดคล้องสัมพันธ์กับมือขวาด้วยอันเป็นการแสดง 
สดิป็ญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวได้เป็นอย่างดี
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ประโยคท่ี 27

จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเร็วกระชับ
บันไคเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ 
กลวิธีพิเคษ
27.1 ใช้สำนวนกลอนคล้ายกับ 11.1 เปล่ียนเฉพาะสองห้องสุดท้ายโดยใช้การดีถู่แปดข้ึนต้น 

แล้วใช้มือขวาดียืนเสียงไว้ แล้วใช้มือซ้ายตีลง 2 เสียง ในลักษณะ 3 พยางค์ ลงก่อนจังหวะ วรรคหลัง 
ดำเนินทำนองเหมือนวรรคหลังใน 11.1

27.2 ใช้สำนวนกลอนคล้ายกับ 12.2 ดำเนินทำนองในจังหวะเร็ว โดยใช้กลวิธีการดูด ดำเนินr  " ไ ” ' * I "  _  ” " *
ทำนองตลอดทังประโยค โดยฃึนตนด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วจึงใช้กลวิธีการลูดเคลอนไปทางเสียงสุง

27.3 วรรคแรกดำเนินทำนองเช่นเดียวกับ 27.1 วรรคหลังจึงเปล่ียนทำนองท้ายประโยคโดยใช้ 
กลวิธีการดีลงแบบ 3 พยางค์แล้วจึงลงค่อนจังหวะด้วยกลวิธีการดีพร้อมกันเป็นค่แปคแทน

สีลาสำนวนทำนอง 27.1 และ 27.3 ดำเนินทำนองแบบค่อยๆ เคล่ือนลงไปทางเสียงต่ําเร่ือยๆ 
อย่างมีระบบ ส่วน 27.2 ดำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสุงเช่นเดียวกับทำนอง 
ฆ้องวงใหญ่ ซ่ึงท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก

เม๋ึอพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า27.1 และ27.3ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะใกล้เคียงกัน 
ต่างกันเพียงช่วงท้ายประโยคเท่าน้ีน ซึ่งให้ความเสึกสุภาพ เรียบร้อย สำหรับ 27.2 วรรคแรกใช้กลวิธี 
การดำเนินทำนองต่างออกไปอย่างชัดเจน โดยใช้กลวิธีการดูดท้ังประโยค ท้ังน้ีทางเค่ียวท้ัง 3 ทางมี 
ลักษณะเป็นสำนวนกลอนท่ีช่วยลดความถ่ีของเสียงในประโยคท่ี 26 ลงมาให้เกิดความผ่อนคลายท้ัง 
ผู้พิงและเว้บรรเลง
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ประโยคท่ี 28

จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเร็วกระชับ 3กเร้าสนุกสนาน
บันไดเสียง 28.1 ใช้บันไดเสียง ทางกลาง (ทดร X ฟ่ช x) ซ่ึงเป็นคู่สามกับทางฆ้องวงใหญ่ 3 

การใช้หลุมเสียง (เสียงมี) ในบางวรรค เพ่ือเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน แม้ว่าทางฆ้องวงใหอุ]ใน 
ประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 27 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ันมีความสัมพันธ์กับ 
ประโยคท่ี 28 อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความ{สึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่ม 
เสียงร่วมในบันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 28 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงที และเสียงโด)

ส่วนทางท่ี 28.2 และ 28.3 ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท X) เช่นเดียวกับฆ้องวงใหญ่

กลวิธีพิเศษ ในประโยคน้ีท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองแตกต่างกันไปดังน้ี
28.1 ใช้สำนวนกลอนเช่นเดียวกับ 12.1
28.2 ข้ึนต้นด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วใช้กลวิธีการดูด เคล่ือนไปในทางเสียงลุง ปีดท้ายด้วย 

กลวิธีการดีโดยใช้มือซ้ายดีลงในลักษฌะของคู่แปดเพื่อให้เกิดความสะดวกในวรรคหลัง ซ่ึงใช้การ 
ดำเนินทำนองเช่นเดียวกับวรรคแรก หากแต่กลับมาใช้กลวิธีการดูดเคล่ือนไปในทางเสียงต่ํา

28.3 ใช้กลวิธีการดีเพียง 3 เสียง โดยใช้กลวิธีการดีโดยใช้มือซ้ายดี 1 เสียง รับด้วยมือขวาดีโขก 
ในลักษณะยืนจังหวะไว้เป็นคู่แปด จากน้ันใช้มือซ้ายดีตามอีก 2 เสียง ในลักษณะการเคล่ือนข้ึนลุงเป็นคู่ 
สาม แล้วจึงใช้มือขวาดีโขกรับในเสียงคู่แปด ท้ายประโยคด้วยกลวิธีการดีลงพร้อมกันเป็นคู่แปด แล้ว 
ใช้การดียาด้วยมือซ้ายอีกคร้ัง

อีอาสำนวนทำนอง 28.1 และ 28.3 ดำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงลุง 
ส่วน 28.2 ดำเนินทำนองเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงลุง แล้วกลับมาดำเนินทำนองในทางเสียงต่ํา ซ่ึงแตกต่าง 
จากทำนองฆ้องวงใหญ่ชัดเจน ท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า ท้ัง 3 ทาง ใช้กลวิธีในการดำเนินทำนองในลักษณะต่างกัน 
ออกไป โดย 28.1 ดำเนินทำนองในลักษณะสุภาพเรียบร้อย ภูมิฐาน ส่วน 28.2 ใช้กลวิธีการดีดูดตลอด 
ท้ังประโยค เพ่ือความสัมพันธ์ต่อเม่ืองจากประโยคท่ี 27 สำหรับ 28.3 ใช้กลวิธีการดีท่ีมีความยากใน 
เร่ืองการใช้มือซ้ายท่ีด้องตีติดต่อกันอย่างต่อเม่ือง และให้สอดคล้องสัมพันธ์กับมือขวาด้วย ซ่ึงสามารถ 
แสดงคุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาได้อย่างเต็มท่ี ให้ความ{สึกโลดโผน สนุกสนาน เร้าใจผู้พีงให้ 
ติดตามต่อไป
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ประโยคท่ี 29

จังหวะ ดำเนินทำนองแบบเก็บถ่ี  ๆ จังหวะเร็วและกระชับ
บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ มีการใช้ 

หลุมเสียง (เสียงเร) เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคน้ีทางฆ้องวงใหญ่มีการเปล่ียน 
บันไดเสียงจากประโยคท่ี 28 แด่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ีนมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 29 อย่าง 
กลมกลืนสนิทสนมจนไม่เกิดความเสกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้กลุ่มเสียงร่วมในบันไดเสียง 
ฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 29 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงที และเสียงโด)

กลวิธีพิเศษ ในวรรคแรกท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน ด่างกันเพียงในลักษณะการลง 
ประโยค ดังน้ี

29.1 ลงเป็นคู่แปดพร้อมกันท้ังสองมือ แล้วใช้มือซ้ายดีย้ําเสียงเดิมอีกคร้ัง
292 ลงก่อนจังหวะการสะเดาะ จากน้ีนใช้กลวิธีการตีพร้อมกันเป็นคู่แปดอีกคร้ังหน่ึง
29.3 ลงเป็นคู่ส่ีพร้อมกันท้ังสองมือ แล้วใช้มือซ้ายตีย๊ิาเสียงเดิมอีกคร้ัง
ส่วนวรรคหลัง ท้ัง 3 ทางแม้ว่าจะดำเนินทำนองด่างกัน แด่ก็มีลักษณะการดำเนินทำนองไป 

ในทางเดียวกัน คือ
29.1 ใช้กลวิธีการดูด เคล่ือนข้ึนไปในทางเสียงสูงโดยใช้มือท้ังสองร่วมกันบังคับเสียง ด้วย การ 

ตีขวาด้วยเสียงเปีด แล้วห้ามเสียงด้วยมือซ้าย
29.2 ใช้การตีเตะสวน โดยใช้มือซ้ายฅีข้ึน 2 เสียง มือขวาตีลง 2 เสียง ซ่ึงเป็นคู่ส่ีกัน แล้วจึงใช้ 

มือซ้ายตีรับเสียงสุดท้ายของมือขวาอีกคร้ัง ซ่ึงออกไปทางสำเนียงฝร่ัง
29.3 ใช้กลวิธีการดูดข้ึนไปในทางเสียงสุง คล้าย 29.1 แด่ปลายวรรคใช้เสียงต่ําและการตีช้าม 

เสียงแทนโดยใช้เสียงดูดท่ีเกิดจากการบังคับเสียงโดยใช้มือช้างเดียว ทำให้เกิดเสียงเปิดแล้วห้ามเสียง 
โดยการกดหัวไม้กับลูกระนาดท่ีเกิดเสียงน้ีน

ลีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนลงเสียงดำ แล้วค่อย  ๆ เคล่ือนข้ึน 
ไปทางเสียงสูง ในลักษณะยึดทำนองหลัก

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าในวรรคแรก ทางเด่ียวท้ัง 3 ในประโยคน้ีใช้กลวิธีการดำเนิน 
ทำนองเช่นเดียวกัน ด่างกันเพียงในลักษณะการลงประโยค ท้ังน้ีแม้ว่าจะใช้กลวิธีการดำเนินทำนองท่ีมี 
ลักษณะใกล้เคียงกัน แด่รายละเอียดของสำนวนกลอนด่างกัน ทำให้ความเสึกในการพีงน้ีนแตกด่างกัน 
ด้วย ส่วนวรรคหลัง ท้ัง 3 ทาง แม้ว่าจะดำเนินทำนองด่างกัน แด่ก็มีลักษณะการดำเนินทำนองไป 
โดยเฉพาะ 29.2 ใช้กลวิธีการดีในลักษณะคล้ายคอร์ดฝร่ัง
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จังหวะ 30.1 และ 30.2 ดำเนินทำนองห่างๆ ในจังหวะเร็วที่ให้ความเสึกคึกกัก สนุกสนาน 
ส่วน 30.3 ดำเนินทำนองแบบเกนถ่ี  ๆ จังหวะเร็วและกระชับ

บันไดเสียง 30.1 และ 30.2 ใช้บันไดเสียง ทางกลาง (ทดร X ฟช x) เป็นดู่ส่ีกับทางฆ้องวงใหญ่ 
โดยมีการใช้หลุมเสียง (เสียงมี) เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคน้ีทางฆ้องวงใหญ่ 
มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากประโยคท่ี 29 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียวน้ีนมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 
30อย่างกลมกลืนและสนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียงโดยใช้กลุ่มเสียงร่วมใน 
บันไดเสียงของฆ้องวงใหญ่ในประโยคท่ี 30 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงฟา และเสียงโด) ส่วน 30.3 น้ีนใช้ 
บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่

กลวิธีพิเศษ 30.1 และ 30.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะเดียวกัน คือ
30.1 ฃึนต้นด้วยกลวิธีการสะเดาะ แล้วใช้มือขวากับมือซ้ายดีสลับกันในเสียงเดิม ท้ายวรรคใช้ 

มือขวาดี 1 เสียง มือซ้ายดีลง 2 เสียง ในลักษณะ 3 พยางค์ จนจบประโยค
30.2 วรรคแรกใช้กลวิธีการสะเดาะข้ึนต้นประโยค แล้วจึงใช้มือขวากับมือซ้ายดีสลับกันโดย 

เคล่ือนข้ึนไปทางเสียงลุ(ง ซ่ึงวรรคหลังก็ใช้กลวิธีการดีเช่นเดียวกันหากแต่ดำเนินทำนองลงมาทางเสียง 
ต่ําแทน

30.3 ดำเนินทำนองเช่นเดียวกับ 14.3
ลีลาสำนวนทำนอง 30.1 ดำเนินทำนองในลักษณะค่อยๆเคล่ือนลงมาทางเสียงต่ําอย่างมีระบบ 

ส่วน 30.2 และ 30.3 ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนข้ึนไปทางเสียงสูง แล้วจึงต่อย  ๆ เคล่ือนลงมาทาง 
เสียงต่ํา โดย 30.1 และ 30.3 ดำเนินทำนองในลักษณะยึดทำนองหลัก ส่วน 30.2 ดำเนินทำนองโดยแปล 
แขกเป็นอิสระจากทำนองฆ้องวงใหญ่

เพ่ือพิจารณาแล้วจะเห็นไต้ว่า 30.1 และ 30.2 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองในลักษณะเดียวกัน ซ่ึง 
เป็นสำนวนกลอนท่ีช่วยลดความถ่ีของเสียงในประโยคท่ี 29 โดยเฉพาะ 30.1 เป็นลักษณะการเร่งจังหวะ 
ซึ่งให้ความเสึกโลดโผน สนุกสนาน เร้าใจผู้พิงให้ติดตามต่อไป และใช้สำนวนกลอนซึ่งแสดง 
คุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาไต้อย่างเต็มท่ี ซ่ึงเป็นๆ]ดเด่นท่ีสุดของเพลง ส่วน 30.3 ใช้กลวิธีการ 
ดำเนินทำนองท่ีแตกต่างออกไปอย่างชัดเจน
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จังหวะ ดำเนินทำนองในลักษณะเก็บ ปิดท้ายประโยคด้วยดู่แปดในลักษณะลงก่อนจังหวะ 
(เว้น31.2 ลงพอดีกับจังหวะด้วยการใช้มือซ้ายตียาเสียงอีกคร่ํ1ง) เพ่ือหสูดจังหวะหายใจ ให้เกิดความ 
ไพเราะและต่อเพ่ืองกับประโยคต่อไป

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางกลางแหบ (มฟช X ทด x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ 
กลวิธีพิเคษ ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน ในวรรคแรก 31.1 และ 31.2 ดำเนินทำนอง 

เช่นเดียวกัน ข้ึนด้วยกลวิธีการสะเดาะแล้วจึงรับด้วยการใช้มือขวาตี 2 เสียง มือซ้ายตี 2 เสียง ในลักษณะ 
การดีลง 4 พยางค์ ส่วน 31.3 ใช้กลวิธีการดีโขกในลักษณะตีลง 3 พยางค์ตลอดวรรค

ส่วนวรรคหลังก็ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน ต่างกันเพียงเลกน้อย โดย 31.2 ใช้การสะเดาะ 
ข้ึนด้น ส่วน 31.1 และ 31.3 ดำเนินทำนองด้วยการใช้กลวิธีการดีมือขวายืนเสียงไว้แล้วใช้มือซ้ายตีเข้า 
หา ต่อจากน้ันท้ัง 3 ทางดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน

เลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคลื่อนขึ้นไปทางเสียงสูง แล้วจึง 
เคล่ือนลงมาเสียงต่ําในลักษณะยึดทำนองหลัก

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่าทางเดี่ยวทั้ง 3 ในประโยคนั้ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองที่มี 
ลักษณะใกล้เคียงกัน โดยเฉพาะกลวิธีการดำเนินทำนองในวรรคแรก ส่วนวรรคหลังน้ัน 31.2 ใช้กลวิธี 
การดำเนินทำนองท่ีแตกต่างออกไปเพียงเล็กน้อย แม้ว่าจะใช้การดำเนินทำนองท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกัน 
แต่รายละเอียดของสำนวนกลอนต่างกัน ทำให้ความเสึกในการพีงน้ันแตกต่างกันด้วย
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จังหวะ ดำเนินทำนองเก็บ จังหวะเร็ว รุกเร้าสนุกสนาน จบประโยคด้วยลักษณะการลงก่อน 
จังหวะท้ังสองวรรค เพ่ือหยุดจังหวะหายใจ ให้เกิดความไพเราะและต่อเน่ืองกับประโยคต่อไป 

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางนอก (รมฟ X ลท x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ 
กลวิธีพิเคษ 32.1 และ 32.3 ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน (ต่างกันเพียงเล็กน้อยในห้องที่ 2 

เท่าน้ัน) โดยใช้กลวิธีใช้มือซ้ายฅีข้ึนดีลง 2 เสียงเป็นคู่สามสลับกัน ส่วนมือขวาใช้กลวิธีการดีโขกตีสอด 
ยืนจังหวะอยู่เสียงเดียว ลงทายวรรคพร้อมกันเป็นคู่แปด วรรคหลังก็ใช้กลวิธีการดำเนินทำนอง 
เช่นเดียวกัน ส่วน 32.2 ใช้การดีโดยใช้เสียงเพียง 3 เสียงเท่าน้ัน ช๋ึงใช้เสียงคู่ส่ี และคู่ห้า ลักษณะคล้าย 
ลูกล้อลูกขัด ซ่ึงออกไปทางสำเนียงฝร่ัง

ลีลาสำนวนทำนอง ท้ัง 3 ทาง โดยใช้กลวิธีการดีท่ีใช้เพียง 3 เสียงเท่าน้ัน จบประโยคด้วยการ 
ลงก่อนจังหวะท้ังวรรคแรกและวรรคหลัง โดยดำเนินทำนองทางเด่ียวโดยแปลแยกเป็นอิสระออกจาก 
ทำนองฆ้องวงใหญ่ 32.1 และ 32.3 เน้นทำนองอยู่ในทางเสียงสูง ส่วน 32.2 เน้นทำนองอยู่ทางเสียงต่ํา 

เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า 32.1 และ 32.3 ใช้กลวิธีการดำเนินทำนองมีลักษณะเช่นเดียวกัน 
ซ่ึงเป็นลักษณะสำนวนกลอนท่ีพีงง่าย เพ่ือท่ีจะแสดงให้ทราบว่าได้ทางเด่ียวกำลังจะบรรเลงจบแล้ว 
ส่วน 32.2 ลักษณะกลวิธีการดำเนินทำนองในปลายวรรคสามารถสะกดความเสกของผู้พีงให้คล้อยตาม 
และหยุดลงได้อย่างกะทันหัน ทำให้การพีงเกิดการชะงักช่ัวขณะ เป็นการดึงดูดความสนใจของผู้พีง 
และเป็นการลดแนวจังหวะท่ีเร็วให้ผ่อนคลายช้าลงสำหรับเป็นจังหวะจบเพลงในประโยคสุดท้ายได้ 
อย่างสนิทสนม อันเป็นจุดเด่นท่ีสุดของเพลง ซ่ึงแสดงคุณลักษณะของทางเด่ียวออกมาได้อย่างเต็มท่ี 
อันแสดงสติป็ญญาอย่างมีช้ันเชิงของผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวได้เป็นอย่างดี
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33 ล

แสดงลักษณะการดำเนินทำนองต่างกัน



171
ประโยคท่ี 33

จังหวะ 33.1 และ 33.3 ดำเนินทำนองห่างๆ จังหวะช้า เพ่ือเป็นการแสดงว่ากำลังบรรเลงจบ 
เพลง ส่วน 33.2 วรรคแรกดำเนินทำนองถี่และเร็ว เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้พิง ในวรรคหลังจึง 
เปล่ียนการดำเนินทำนองจังหวะช้า เพ่ือเป็นการแสดงว่ากำลังบรรเลงจบเพลงเช่นกัน

บันไดเสียง ใช้บันไดเสียง ทางใน (ลทด X มฟ x) เช่นเดียวกับทางฆ้องวงใหญ่ ใช้หลุมเสียง 
(เสียงเร) ในบางวรรค เพ่ือเป็นการเช่ือมทำนองให้กลมกลืนกัน ในประโยคน้ีมีการเปล่ียนบันไดเสียง 
จากประโยคท่ี 32 แต่ในสำนวนกลอนทางเด่ียว■ น้ันมีความสัมพันธ์กับประโยคท่ี 33 อย่างกลมกลืนและ 
สนิทสนมจนไม่เกิดความเสึกว่ามีการเปล่ียนบันไดเสียง โดยใช้เสียงร่วมในบันไดเสียงฆ้องวงใหญ่ใน 
ประโยคท่ี 33 เป็นเสียงเช่ือม (เสียงมี และเสียงฟ่า)

กลวิธ ีพ ิเศษ ในวรรคแรก 33.1 และ 33.3 ดำเนินทำนองเช่นเดียวกัน ต่างกันเฉพาะทำนอง 
ข้ึนต้นเพียงเล็กห้อยเท่าน้ัน โดยใช้กลวิธีการดีมือซ้ายนำ 2 เสียง มือขวาตีโขก 1 เสียง เป็นดู่แปดกัน ตรง 
ตามทำนองฆ้องวงใหญ่ และเน้นจังหวะให้ตกลงท่ีมือซ้าย ส่วน 33.2 ข้ึนต้นต้วยกลวิธีการสะบัดอย่าง 
ต่อเนองเป็นทำนองข้ึนต้น

ในวรรคหลัง ท้ัง 3 ทาง ดำเนินทำนองใกล้เคียงกัน โดย 33.2 และ 33.3 ใช้การตีเปึนถู่แปด 
เช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ ส่วน 33.1 ใช้มือซ้ายตีนำ 2 เสียง มือขวาตีโขก 1 เสียง ซ่ึงเป็นดู่แปดกัน 
ตรงตามทำนองฆ้องวงใหญ่ และเน้นจังหวะให้ตกท่ีมือซ้าย

l a w ไนวนทำนอง ทัง 3 ทาง ดำเนินทำนองในลักษณะเคล่ือนลงต่ําแล้วค่อยๆ เคล่ือนข้ึนไป 
ทางเสียงสงอย่างมีระบบ ในลักษณะการดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก

เมื่อพิจารณาแล้วจะเห็นได้ว่า ท้ัง 3 ทางนั้นใช้กลวิธีการดำเนินทำนองใกล้เคียงกับทำนอง 
ขึนต้นเพลง โดย 33.1 และ 33.3 ใช้สำนวนกลอนใกล้เคียงกับทำนองฆ้องวงใหญ่ ให้ความเสึกสุภาพ 
นุ่มนวล เรียบร้อย ส่วน 33.2 วรรคแรกใช้การสะบัดอย่างต่อเน่ือง ให้ความเสึกปราดเปรียวเข้มแข็ง ใน 
วรรคหลังจึงใช้การดำเนินทำนองเช่นเดียวกับทำนองฆ้องวงใหญ่ เพ่ือลดแนวจังหวะให้ช้าลงเป็นการ 
จบเพลง ซ่ึงทางเด่ียวท้ัง 3 ทางน้ันเป็นสำนวนกลอนพิงง่าย อันเป็นเอกลักษณ์ของการทางเด่ียวเพลง 
พญาโศก และยังแสดงให้ทราบว่าเป็นการบรรเลงจบเพลงแล้วด้วย
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4.2 รักษณะสำนวนกอธนทางเด่ียวระนาดทุ้มท้ัง 3 ทาง ใน»พองพญาโศก สามช้ัน
จากการเปรียบเทียบลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงหญาโศก สามช้ัน ท้ัง 3 ทาง พบว่า 

ลักษณะพ่วงทำนองและกลวิธีพิเศษในการดำเนินกลอนในแต่ละทาง บางสำนวนกลอนมีลักษณะ 
แตกต่างกันออกไป บางสำนวนกลอนก็มีลักษณะเหมือนกัน ซ่ึงเม่ือพินิจพิจารณาแล้ว สามารถแบ่งแยก 
ลักษณะสำนวนกลอนได้เป็น 3 ลักษณะ คือ

1. สำนวนกลอนเหมือนกัน
2. สำนวนกลอนใกล้เคียงกัน
3. สำนวนกลอนแดกต่างกัน

ทังนี สามารถแจกแจงในแต่ละลักษณะได้โดยมีละเอียด ดังน้ี

1. สำนวนกออนเหมือนกัน (2ทาง) ม ี5 ประโยคคือ

1. ประโยคท่ี 1 

1.1

- - ฟ ่ ฟ -ฟ - - ม ม - - ร ร - - ล ล - - ท ท - - ด ด - - ร ร - ม
■ ฟ- - -ล -ม ----- ร ----- ล -----ท -----ด - - - ร - - - ม

1.3
- - ฟ  ฟ - ฟ - - ม ม - - ร ร - - ล ล - - ท ท - - ด ด - - ร ร - ม
- ฟ - - - ล - ม ----- ร ----- ล ----- ท —  ด - - - ร - - -ม

2. ประโยคท่ี 5
5.1
- มฟ่ \ - - ช  ล - ท -- ลช ฺ - - ( ร า ) - - ท ล - - ล ฟ - - ฟ ม - -

v ล ุ - ร - ^ ' ม ฟ - - ช - ล ช - - ฟ  ม Vy  ,- - ล  ฟ - - ฟ  ม - - ม  ร - - รด

/  - ร ม  ฟ \  - - ซ  ล - ท -- ล ช - - ( - ท) - - ท ล - - ล ฟ - - ฟ ม - -

ง -  - > ' ม ฟ - - ซ- ล ช - - ฟม - - ลฟ - - ฟ  ม - - ม  ร - - ร  ค

หมายเห?) 5.1 ในห้องแรกและห้อง 5 ดำเนินทำนองไม่เหมือนกับ 5.3 นอกน้ีนดำเนินทำนอง 
ในลักษณะเดียวกันจนจบประโยค จึงอนุโลมว่าเป็นสำนวนกลอนเหมือนกัน
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3. ประโยคท่ี 12 
12.2

20.1

-----ม - - รม ----- ช - - ฟช - -M ม ด - - ท ช - - ( - ม - -
• ท - - ร ด - ท - - ร - ฟ ม - ร —  ดํ - - ท  ช - - ฟ  ม \ ^ ม  - ม/ '

20.3
—  ม - - รม —  ซ - - ฟช - -ดํดํ ม ด - - ทช - - ''ฟป - มุ^
- ท - - ร ด - ท - -ร - ฟ ม - ร —  ดํ - - ท  ช - - ฟม

* x j u  - jÿ
หมายเห?) 20.3 เฉพาะห้องสุดท้ายดำเนินทำนองไม่เหมือนกับ 20.1 นอกนันดำเนินทำนองใน 

ลักษณะเดียวกันทังประโยค จึงอนุโลมว่าเป็นสำนวนกลอนเหมือนกัน
5. ประโยคท่ี 32
32.1
■ ฟ-- /^ฟ ่ - ^ \ ฟ - - • ฟ - - ฟ - - - ฟ - - ฟ - - • ม - -
ฟ - ฟ ล V - ลฟy - - ฟ  ล • ฟ - - ฟ-  ฟล - - ล  ฟ - - ฟ  ล • ม - -

32.3
- ฟ- - { - ฟ - - ' '\ ฟ - - • ฟ - - ฟ- - ฟ - - -ฟ่  - - • ม - -
ฟ - ฟ ล V - ฟ่ลy - - ฟล • ฟ - - ฟ - ฟ ล - - ฟ  ล - - ฟล • ม - -

หมายเห?) 32.3 เฉพาะห้อง 2 ดำเนินทำนองไม่เหมือนกับ 32.1 นอกน่ํนดํๅเนินทำนอฺงในลักษณะ 
เดียวกันจนจบประโยคจึงอนุโลมว่าเป็นสำนวนกลอนเหมือนกัน
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1.1 สำนวนกบอนฌมือนกัน (3 ทาง) มีเพียงประโยคเดียว คือ 

1. ประโยคท่ี 4
4.1

หมายเห^ 4.2 เฉพาะห้องแรก ดำเนินทำนองไม่เหมือนกับทางอ่ืน นอกน้ันดำเนินทำนองใน 
ลักษณะเดียวกันจนจบประโยค จึงอบุโลมว่าเป็นสำนวนกลอนเหมือนกันทง 3 ทาง

2. สำนวนกลอน'ใกณ้คืยงกัน (2 ทาง) มี 13 ประโยค คือ 

1. ประโยคท่ี 3

7.1



3. ประโยคท ี่ 8
175

8.1

9.1

14.1

15.1



7. ประโยคท ี่ 19
176

19.1

22.1

23.1

24.1



11. ประโยคท ี่ 25
177

25.2

12. ประโยคท่ี 27 
27.1

13. ประโยคท่ี 33 
33.1



2.1 สำนวนก00นใกณ้คืยงกัน (3 ทาง) มี 9 ประโยค คือ
178

1. ประโยคท่ี 2
2.1

2.ประโยคท่ี 6
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3. ประโยคท่ี 13 
13.1

4 .ประโยคท่ี 16
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5. ประโยคท ี่ 17

6. ประโยคท่ี 18 
18.1



7. ประโยคท ี่ 21
181

21.1

ร-ประโยคท่ี 29 

29.1

--ธ ํด ํ ม ด - - . ท ช - - - ม ุ - - --ทท O ô O- ด ร ฝ - - - ฝ ซ ท - -
----- ฐํ - - ฑ  ช - - ฟ ่ม ■ ท ุ-ม ุ —  ท — - ม - - - -  -  ซ



9. ประโยคท ี่ 31
182

3. สำนวนกaอนแตกต่างกัน(3ทาง)มี 5 ประโยคคือ

1. ประโยคท่ี 10 

10.1
----- ดํ — ----- ดํ — ----- ดํ — - ด ํ - - -ฑ - -
- -ด - มมม ม - -ด - ฟ ฟ ฟ ฟ - -ม - - -ล - ม - -ท - ฟ - -

10.2
--ทท ด ท - - ท ล - - - ฟ - - --  ฟฟ ล ฟ -- ฟ ม -- - ด - -
ท ุ - - ท - - ลฟ่ - - ฟ  ม ด - - ม ----- ฟ - - มด - - ด  ท ล - - ท

10.3
--ทท ด ท - -

-----------------------ท ุ' - - ล  ฟ - - ฟ ่  ล - - ฟ่ม - - ม  ฟ - -'ม ด -' - ดม - - ดท



2. ประโยคท ี่ 11
183

11.1

3. ประโยคท่ี 26



1 8 4

4. ประโยคท่ี 28

5. ประโยคท่ี 31
31.1

ลัก«ฌะทางเด่ียวระนาคทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ท้ัง 3 ทางน้ัน ในแต่ละทางมีการดำเนิน 
ทำนอง ลัานวนกลอนระนาดทุ้ม ชุดเด่น และเอกลักษณ์แตกต่างกันไป จึงมีประเด็นต่างๆ ในการ 
เปรียบเทียบลักษฌะทางเด่ียวทัง 3 ทาง โดยแสดงเป็นตารางเปรียบเทียบได้ดังต่อไปนี



ตารางแสดงการเปรยบเทียบลักษณะทางเดี่ยวระนาดที่มเพลงพญาโศก สานลัน

N .  ป ร ะเส ์น  

ฑ างท ี่ ^

การดำเน ินกลอนทางเด ี๋บว 
(เปรียบเทียบกับฟ้าน&งห ลัก)

บ ันไดเรยงในทางเดขว  
(เปรียบเทียบกับฟ้านยงหกัก)

ส ิล าก าร เช ่า  -  อ อ ก ข อ งจ ังห วะ ก ล ว ิธ ีฟ ้เศ ษ ใน ก าร ด ำ เน ิน ก ล อ น
ส ำน ว น ก ล อ น ท าง เด ี่ย ว  

(โด ย ภ าพ ร ว ม )
อ ุด เด ่น แ ล ะ เอ ก ล ัก ษ ถ เ

1
ส ่ว น ให ญ ่ย ึด ป าน อ ง  

ฆ ้อ งว งให ญ ่เป ็น ห ล ัก
ใช ่'บ ัน ได เส ิยงต ่างจ าก  

ป าน อ ง ห ล ัก ป าน ก ล าง
แ น ว ป ก ต ิธ รรม ด า  

ไ ม ่โล ด โผ น ม า ก บ ัก

เน ้น ป ้าห น ัก ข อ งม ือ  

แ ล ะ ค ว าม ช ัด เจ น  

ข อ งเส ืย ง เป ็น ส ำค ัญ

ม ีล ัก ษ ณ ะ แ บ บ โบ ร า ณ  

ส ่ว น ให ญ ่ด ำ เน ิน ป า น อ ง  

โด ย ย ึด ป าน อ ง ห ล ัก

ส ำ น ว น ก ล อ น โบ ร า ณ  

ด ำเน ิน ป าน อ งได ี'อ ย ่างก ล ม ก ส ืน  

แ ล ะ พ อ ด ี โด ย ย ึด ฟ ้าน อ งห ล ัก

2
แ ป ถ แ ย ก เป ็น อ ิส ร ะ  

จ าก ป าน อ งห ล ัก อ ย ่างช ัด เจ น  

ม าก ก ว ่าท าง ท ี่!  แ ล ะ ท างท ี่ 3

ใช ่บ ัน ได เส ีย งต ่าง จ าก  

ป าน อ ง ห ล ัก ม าก ท ี่ส ุด

ด ำ เน ิน ใช ่ช ัง ห ว ะ ล ับ ช ่อ น ก ว ่า  

ท างท ี่ 1 แ ล ะ ท างท ี่ 3 

โด ย เฉ พ าะ ส ำน ว น ก ล อ น  

ท ี่ม ีช ั้น เช ิงแส ด งถ ึง'บ ม ือ  

แ ล ะ ค ว าม ค ล ่อ ง ข อ ง ม อ ท ํ่ง ล อ ง

ม ีค ว าม ย าก ใน ก าร บ ร ร เล ง  

ม าก ก ว ่าท าง ท ี่ 1 แ ล ะ ท างท ี่ 3 

โด ย เน ัน ค ว าม ค ล ่อ ง แ ก ล ่ว  

แ ล ะ ใช ่ม ือ โล ด โผ น

ล ัก ษ ณ ะ ล ับ ช ่อ น แ ล ะ ย า ก ก ว ่า  

ท างท ี่ 1 แ ล ะ ท าง ท ี่ 3 รวม'ล ังม ี 
ล ัก ษ ณ ะ ส ำน ว น ก ล อ น ท ี่ฟ ้งค ล ัาย  

ค อ ร ์ด ห ล าย ป ร ะ โย ค

ส ำน ว น ก ล อ น โล ด โผ น  

ด ำเน ิน ป าน อ ง โด ย  

ย ึด ป าน อ งห ล ัก บ างค ร ั้ง  

ร ว ม ท ง เน ้น ก าร ใช ่ม ือ ช ่าย  

แ ล ะ ด ูก ค อ ร ์ด

3
ส ่ว น ให ญ ่ย ึด ป าน อ ง  

ฆ ้อ งว งให ญ ่เป ็น ห ล ัก  

เช ่น เด ีย ว ล ับ ท างท ี่ 1

ใช ่บ ัน ได เส ิย งต ่าง จ าก  

ป าน อ ง ห ล ัก เล ็ก น ้อ ย

ด ำเน ิน จ ังห ว ะอ ย ่างม ีข ั้น ม ีเข ิง  

ม ีก าร ล อ ย จ ังห ว ะ  แ ล ะ จ ังห ว ะ  

โล ด โผ น ห ล า ย ป ร ะ โย ค

ใช ่ก ล ว ิธ ีพ ิเศ ษ ใก ล ัเค ีย ง ล ับ ท าง ท ี่ 1 
ใน ล ัก ษ ร ม ะ ก าร เน ้น ป ่าห น ัก  

ข อ งม ือ แ ล ะ ค ว าม ช ัด เจ น  

ข อ งเส ิย ง เป ็น ส ำค ัญ

ล ัก ษ ณ ะ แ บ บ โบ ร า ณ  

ส ่ว น ให ญ ่ด ำ เน ิน ป าน อ ง  

โด ย ย ึด ป าน อ ง ห ล ัก เข ่น เด ีย ว ล ับ  

ท า ง ท ี่เ  แ ต ่ม ีส ำน ว น ก ล อ น  

ท ี่ล ับ ช ่อ น ม า ก ก ว ่า ท า ง ท ี่ 1

ส ำ น ว น ก ล อ น โบ ร า ณ  

ด ำเน ิน ป าน อ ง ได ีอ ย ่าง ก ล ม ก ล ็น  

แ ล ะ ท อ ด ีโด ย ย ึด ฟ ้าน อ ง ห ล ัก

185
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จากตารางแสดงการเปรียบเทียบลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงพญาโศก สามชั้น 

สามารถอธิบายเน้ือหารายละเอียดเพ่ิมเติมในประเด็นต่าง  ๆ ดังน้ี
1. ลักษณะการดำเนินกลอนทางเคี่ยวโดยเปรียบเทียบกับทำนองฆ้องวงใหญ่

ทางท่ี 1 และทางท่ี 3 โดยส่วนใหญ่จะดำเนินกลอนทางเด่ียวโดยยึดทำนองฆ้องวงใหญ่เป็น 
หลัก แสดงถึงความเรียบง่ายอย่างมีนัยสำคัญ ซ่ึงมีลักษณะการดำเนินสำนวนกลอนใกล้เคียงคัน

ทางท่ี 2 มีลักษณะการดำเนินกลอนโดยแปลแยกเปึนอิสระจากทำนองฆ้องวงใหญ่อย่าง 
ชัดเจนมากกว่า แต่ยังคงมีบางสำนวนกลอนท่ีใกล้เคียงคับทางท่ี 1 และทางท่ี 3 เช่นกัน

ลักษณะการดำเนินกลอนทางเด่ียวท้ัง 3 ทาง ส่วนใหญ่ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักใน 
เท่ียวแรก เท่ียวหลังจึงเร่ิมมีการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่าง  ๆมากข้ึนตามลำดับ

2. บันไดเสืองในทางเคี่ยวเมื่อเปรียบเทียบกับบันไดเสียงของทำนองฆ้องวงใหญ่
สันนิษฐานว่า สาเหตุในการใช้บันไดเสียงทางเด่ียวต่างจากบันไดเสียงทำนองฆ้องวงใหญ่ 

มีด้วยคัน 2 ประการ คือ
ประการแรก เพราะทางเดี่ยวในขณะบันเป็นสำนวนกลอนท่ีดำเนินทำนองต่อเน้ืองจาก 

ประโยคก่อนหน้า จึงใช้บันไดเสียงต่อเน้ืองคัน แต่ทำนองฆ้องวงใหญ่ได้เปล่ียนบันไดเสียงแล้ว ทำให้ 
สำนวนกลอนทางเดี่ยวทั้นใช้บันไดเสียงต่างคัน แต่ส่วนใหญ่จะเปลี่ยนกลับมาใช้บันไดเสียง 
เช่นเดียวคับทำนองฆ้องวงใหญ่ในวรรคหลังเสมอ

ประการท่ีสอง เน้ืองจากการดำเนินทำนองทางเด่ียวน้ัน แปลแยกเป็นอิสระจากทำนอง 
ฆ้องวงใหญ่อย่างชัดเจน จึงไม่ใช้บันไดเสียงเช่นเดียวคับทำนองฆ้องวงใหญ่น่ันเอง

3. ลีลาการเข้า - ออกของจังหวะในทางเคี่ยว
ทางท่ี 1 มีลักษณะลีลาในการเช้า - ออกของจังหวะแนวธรรมดา ไม่โลดโผนมากนัก 

ทางท่ี 2 มีลักษณะลีลาในการเช้า - ออกของจังหวะซับช้อนกว่าทางที่ 1 และทางที่ 3 
โดยเฉพาะในสำนวนกลอนท่ีมีชันเชิงท่ีแสดงถึงพิมือ และความคล่องของมือท้ังสอง เช่น กลวิธีการดี 
เน้นมือซ้าย การดีลูกคอร์ด เป็นด้น

ทางท่ี 3 ใช้ลีลาในการเช้า - ออก ของจังหวะอย่างมีชั้นมีเชิง มีการลอยจังหวะ และใช้ 
จังหวะโลดโผนในหลายสำนวนกลอน

4. กลวิธีพิเคษในการดำเนินกลอนทางเคี่ยว
ทางท่ี 1 และทางท่ี 3 มีลักษณะการดำเนินกลอนโดยใช้กลวิธีพิเศษใกล้เคียงคันคือ เน้น 

น้ืาหนักของมือและความชัดเจนของเสียงเป็นสำคัญ
ส่วนทางท่ี 2 มีลักษณะการดำเนินกลอนโดยใช้กลวิธีพิเศษท่ีต่างออกไป และมีความยาก 

ในการบรรเลงมากกว่าทางท่ี 1 และทางท่ี 3 โดยเน้นความคล่องของมือท้ังสอง ลีลาการเช้าออกของ 
จังหวะและช้ันเชิงในการใช้มือท่ีโลดโผน โดยเฉพาะสำนวนกลอนท่ีพิงคล้ายลูกคอร์ด แต่มีบางสำนวน 
กลอนเน้นน้ืาหนักของมือ และความชัดเจนของเสียงเช่นเดียวคับทางท่ี 1 และทางท่ี 3
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5. สำนวนกลอนทางเคี่ยวระนาดทุ้ม

ทางท่ี 1 และทางที่ 3 มีลักษณะสำนวนกลอนระนาดทุ้มใกล้เคียงกันในลักษณะแบบ 
โบราณ โดยส่วนใหญ่'น้ันดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก สันนิษฐานได้ว่าทางเด่ียวท้ังสองน่าจะมา 
จากด้นคอเดียวกันหเอครูคนเดียวกัน โดยทางท่ี 3 มีลักษณะสำนวนกลอนระนาดทุ้มท่ีด้องใช้ความ 
ชำนาญ ความคล่องของมือท้ังสองและความแม่นยำลูกแม่นจังหวะมากกว่าทางท่ี 1

ส่วนทางท่ี 2 น้ันมีลักษณะสำนวนกลอนระนาดทุ้มท่ีซับช้อนและยากกว่า 2 ทางแรก เช่น 
มีสำนวนกลอนลูกคอร์ด สำนวนกลอนที่ดำเนินทำนองโดยแปลแยกเป็นอิสระจากทำนองหลักอยู่ 
หลายสำนวน เป็นด้น แต่ยังคงมีบางสำนวนกลอนท่ีมีลักษณะใกล้เคียงกับทางท่ี 1 และทางท่ี 3 เช่นกัน 
ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของลักษณะสำนวนกลอนทางเด่ียวระนาดทุ้มในระยะหลังท่ีได้พัฒนาจน 
มีลักษณะสำนวนกลอนท่ีโลดโผนเร้าใจมากย่ิงข้ึนกว่าสมัยโบราณ

ท้ังน้ีมีชุดน่าสังเกตอยู่ประการหน่ึง คือ สำนวนกลอนทางเด่ียวในประโยคท่ี 4 ของทาง 
เด่ียวทังหมด เป็นสำนวนกลอนในลักษณะเช่นเดียวกัน ซึ่งมักปรากฏอยู่ในทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลง 
พญาโศกหลายทางอีกด้วยจึงน่าจะสันนิษฐานได้ว่าเป็นสำนวนกลอนท่ีเป็นสัญลักษณ์บ่งบอกให้ทราบ 
ว่าสำนวนน้ีคือ สำนวนกลอนของเพลงพญาโศกโดยเฉพาะ โดยท่ัวไปทางเด่ียวระนาดทุ้มในเพลงอ่ืนๆ 
มักไม่พบสำนวนกลอนในลักษณะน้ีปรากฎอยู่เลย

6. ชุดเด่นและเอกลักษณ์ของทางเคี่ยวระนาดทุ้ม
การอธิบายในหัวช้อน้ีเพ่ือให้มีความเด่นชัดมากย่ิงข้ึน ผู้วิจัยจึงได้ดำเนินการสัมภาษณ์ 

ครูผู้ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวระนาดทุ้มในแด,ละทางดังน้ี
6.1 ทางชุนบรรจงทุ้มเลิศ (ปล่ัง ประสานศัพท์) ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร 

ผู้ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีกล่าวถึงลักษณะทางเด่ียวว่า
“ ..ท างเด ีย่ ว พ ญ าโศ ก น ี'้ป ใีน พ ล งพ ืน้ ะ เพ ล งห ล กั อ ย า่งแ ข ก ม อ ญ  

กราวไน แบบน ีณ้ ป็ น็ เทลงห ลกัเชน่ กนั  มกัจะใช'่ทำนองป,ี'นาf ตอน ข ึน้ คอน ลง 
f  ด เยน่ ข อ งเด ีย่วป กี เร ยีก ว า่เป น็ ท ำน อ งแบ บ โบ ราฌ  ส ว่น ให ญ ท่ ำน องเกาะ  
ลกุฆ อ้งไป  ท างเด ีย่วล ุม้จะเน น้  (ม อื ) ข ว าเข าเร ยี ก  ล กุ โข ก เป น็ ส ว่น ม าก ล ุม้  
ไม น่ ยิม ก ว าด เห ม อื น ล บั ส ม ยัป ลี กุ เย น่ ใน ท างเด ีย่ ว น ีก้ เ็ย น่ ต ล อ ด พ ืง้ เพ ล ง  

เวลาต แีน วก ใ็น แ้น วแบ บ เรยีวท างห น  ไมน่อ้งเรง่มาก ล ุม้ ไม ม่ อี ะไรม าก ให ้ 
เน น้ ตโีขก ต เีน น้ ข วาเข า้ไว .้.:”('สงV im  ธ่รรมวิหาร, สัมภาษณ์, 12 มกราคม 
2549)
คำอธิบายของผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ชี้ให้เห็นว่า ชุดเด่นและ 

เอกลักษณ์ของทางเด่ียวระนาดทุ้มทางน้ีเป็นสำนวนเพลงแบบโบราณ ซ่ึงดำเนินสำนวนกลอนโดยยึด 
ทำนองหลัก แสดงถึงความเรียนง่ายอย่างมีนัยสำคัญ โดยเน้นกลวิธีการดีโขก ในการบรรเลง ซ่ึงแสดง 
ตัวอย่างประกอบดังน้ี
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1. ลักษณะทำนองทางเดี่ยวที่ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก เช่น

7 ล

11.1
-ฟ ่ - - ด - - ล - - -ฟ  - - -ม  - - ดท - - ฟ - - - ล - -
- - มด - - ท  ล - - ซฟ - - มด - - ล  ท - - ลฟ - - ม  ค - - ฟ ่ ม

6.2 ทางหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ์) พ.จ.อ. สมาน แก้วละเอียด ผู้ได้รับการ 
ถ่ายทอดทางเด่ียวนี กล่าวถึงลักษณะทางเด่ียวว่า

"... ๅค เด น่ ค อื  เน น้ ก ารเล น่ ซ า้ย เป น็ ส ว่น ให ญ ค่ อื ซ า้ยต อ้ งศ ล อ่ ง  
คอืขวากต็ อ้งคลอ่งตว้บ  จะ ใต เ้ลน่ สอดรบักนั  ใตล้ืน่  ใหล อกีอลา่งกค็ อืม ี 
ป กี แบ บ ค อ รดั ฝ ร ัง่ เยอ ะ  ต อ้ งต ใีต ใ้ต ส้ ำเน ยี งข อ งม นั  อ ย า่งต อ น จะจ บ  
ล อ ง ไปนงีดดู ีๆ  เป น็ ท ำน อ งเวล าท ห ารเข าเป าแ ต รเด ยีว  เห ค อื น ก นั เล ย  
แลว้เอกกกับ ฌ ข์องท างน ีก้ เ็ป น็ ท  างท ีไ่มโ่ลด โกน เน น้ ด เีก  าะเน ือ้ฆ อ้ง ไป  
เร ือ่ ย ๆ  ไม 'เด น่ อ ะไรม าก น กั ..., ,(สมาน แก้วละเอียด, สัมภาษณ์, 29 
ขันวาคม 2548)

คำอธิบายของพ.จ.อ. สมาน แก้วละเอียด ช้ีให้เห็นว่า ชุดเด่นและเอกลักษณ์ของทาง 
เดี่ยวระนาดทุ้มทางนี เป็นลักษณะลัานวนกลอนทางเดี่ยวระนาดทุ้มในระยะหลังชื่งได้พัฒนาจนมี 
ลักษณะสำนวนกลอนท่ีโลดโผนเร้าใจมากย่ิงข้ึนกว่าสมัยโบราณ โดยใช้กลวิธีการเน้นมือซ้าย การใช้ 
เสียงในดู่สาม และลู่ห้า ซ่ึงฟิงคล้ายคอร์ดฝร่ัง ในการดำเนินทำนอง แด่ยังคงดำเนินสำนวนกลอนโดยยึด 
ทำนองหลัก'แสดงถึงความเรียบง่ายอย่างมีนัขสำคัญเช่นเคียวกัน ดังแสดงตัวอย่างประกอบดังน้ี

1. ลักษณะทำนองทางเดี่ยวท่ีดำเนินทำนองโดยยืดทำนองหอัก เช่น

- มฟ่ -ล - ท - ด-ท -ล - ฟ -ฟ ่ - - ฟม- ฟ • ท - - ลล- ท
- - ร - -ล - ท - ด- ท -ล - ด -ม - ด -ท - ด - ท - ล -----ท
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9.2
- ม-  - ■ ม - - ด ท - - - ฟ - - ลฟ- - - ดํ  - - ม - - - ท - -
ด-  -ฟฺ - - ค  ท - - ล  ฟ - ฟ - - - - มด - - ดม - - ด  ท - ท - -

2. รักษณะทำนองทางเด่ียวท่ีใช้กอวิธีการสี*น้นมือซ้าย เช่น 
14.2

ท - - ท - - ท - - - ท - - ท - - ท - - ' ท - - - ท - -
- - ฟฺฟฺ -  -  ช ุช ฺ - - ทฺฑฺ - - ดฺดฺ - - มฺมฺ - - มฺดฺ - - ด ฺท ฺ -  -  ฑ ฺช ฺ

3. รักษณะทำนองทางเด่ียวท่ีใช้กอวิธีการสีคอ้ายคอร์ดฝร่ัง เช่น 
8.2

- - - - - - ir a - - มอ - a - - - - มทุ - a - - - - อ  - - ม - -
ดุ - อ.ด - ด . - - อ ด  - - - - ม ดุ อ ด  - - - - มดุ อ ด -  ม - - ดอุ

4. รักษณะทำนองทางเด่ียวท่ีใช้กอวิธีการสีคอ้ายทำนองแตรเด่ียว คือ
32.2

--มม -ท ุ - - --ม ฺม - ทุ - - --ÎJÏ) - ทุ - - - ทุ - - —

----- ม - - ทน ----- ม - - ทุมฺ ----- ม ----- ม ----- ม —

6.3 ทางพระพาทย์บรรเลงรมย์(พิมพ์ วาทิน) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเส1 
ผู้ได้รับการถ่ายทอดทางเด่ียวน้ีกล่าวถึงลักษณะทางเด่ียวว่า

ฯ.. แดเดน่ ท างๆ ?น พ ระพ าท ยฯ์  ก ล า่ว ไ ด ว้ า่ป 3ี  ป ระ ก าร  คอื  
หน ึง่ ด า้น ป ระวตั ศิ าส ต รเ์ช ือ่  ไดวา่เปน็ เค ีย่วป[ุมทางแรก นา่จะประมาโน  
รชั ก าล ท 4ี  ห รอืป ลายรชักาลท 'ี3  เส ยีด ว้ ยข ึา้ เน ือ่ งจ าก ศ J พ ร ิง้เล า่ว า่ เจ า้  
ๆ ?น กIให ใ้ชท้  างน ีเ้ป น็ ท  างช รงว งัจนั ท รโ์ด ยท า่น  ไม ไ่ด แ้ ต ง่ท ไงให ม ่ 
และคฌุ พ ระพ าท ยฯ์กปื อี าๆ พ อๆ  ก ไัแ จ 1้ๆ ?นคร ส งั เก ต ได ว้ า่ท างเด ีย่วป ี 
เก อื บ เร ยีก ได ว้ า่เป นี ท างฆ อ้ งเล ยค วื า่ได ส้ อ งด า้น ก ารศ กึ บ าท ำให เ้ห น็  
วา่ ส กับ ฌ ะการเดนิ ท างป บี จากฆ อ้งเป น็ อยา่งไร ใน เท ีย่วแรก แท บ จะต ี 
เป น็ ฆ อ้ งเล ย ใน เท ีย่วห ลงัจงึป อีะไรมากข ึน้  ส าม ารถส ะท อ้น ให เ้ห น็ ถ งึ  
พฒันาการชองทาง■ ๆม แ ล ะส าม  ด า้น ลลี าท ำน อ ง ส าม ารถ เด นิ ท ำน อ ง  
ไดอ้ยา่งกลมกลนื  และพอดอียา่งท ี?่[ด เร ยี ก ว า่  B ea u ty  ใน ท าง?(น ท รยี ์ 
ใน เร ือ่ งเอกลกับ ฆ ช้องท างเด ีย่วๆ ม กไึม ร่อ ะไรม าก  ตอี กึอกัๆ  เช า้ไว ซ้ ึง่  
ทางๆโนพระพาทยฯ์ ส ะท อ้น ความเป น็  C lassic ป รีะเป ยีบ  แล ะป กี วาม  
พอด'ีอยา่งท ีI่ fค...”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2549)
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คำอธิบายของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเส1 ช้ีให้เห็นว่า ชุดเด่นและเอกลักษณ์ 

ของทางเด่ียวระนาดทุ้มทางน้ีเป็นสำนวนเพลงแบบโบราณ ซ่ึงดำเนินสำนวนกลอนโดยยึดทำนองหลัก 
แสดงถึงความเรียบง่ายอย่างมีนัยสำคัญ สามารถดำเนินกลอนได้อย่างกลมกลืนสอดรับกันเป็นอย่างสิ 
เรียกว่า “ความงาม” ในทางสุนทรียศาสตร์ ซ่ึงแสดงตัวอย่างประกอบดังน้ี

1. ลักษณะทำนองฑางเด่ียวท่ีดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก เช่น
7 ล

- ม- ล - - ท  ด - ม- ด - ท- ล - ฟ - - ม ม - - ล ล - - ทท- ด
■ ท-ล -----ด • ม- ค - ท- ล - ด - ท -----ล ----- ท —  ด

7.3
-ตํ  - - ทด- ด ฟ - - - ดํ -- --มม - ฟ ช  a ----- ฟ ช ล ท ด
- - ท  ล - - ท - - - มด - - ทล —  ม — - ม - - —

2. ลักษณะทำนองทางเด่ียวในเท่ียวแรก ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลัก เท่ียวหลังจึงเร่ิมมีการ 
ดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธพิเศษต่าง  ๆมากขนตามลำดับ เช่น

3. ลักษณะทำนองทางเด่ียวท่ีดำเนินทำนองกลมกลืนฮอดรับกันเป็นอย่างสิ (Beauty) เช่น
9.3

ล - ม ฟ - - ลดํ ----- ท - ฟ ่ - - - ท ----- ดุ - ม ฺ - - - - - -
- ดุ -  - ม ฟ - - - ท - - ลฟ่ - - ม ด - - ล ฟ - - ทุลุ ดุ ทุ - -
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ท้ังน้ี แม้ว่าลักษณะทางเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ท้ัง 3 ทางน้ันจะมีลักษณะ 

เด่น มีเอกลักษณ์ ท'วงทำนองและสำนวนกลอน ตลอดจนกลวิธีพิเศษในการดำเนินกลอนจะแตกด่างกัน 
แด่โดยรวมแล้ว ทางเด่ียวระนาดทุ้มทุกทางจะมีลักษณะเหมือนกันคือสามารถผูกสำนวนกลอนร้อยเรียง 
กันได้สนิทสนมกลมกลืนกันอย่างพอดี หเอที่เรียกว่า “Beauty” ตามท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้ 
อธิบายไว้เป็นอย่างดี

นอกจากนีลักษณะสำนวนกลอนทางเด่ียวระนาดทุ้ม ยังสะท้อนให้เห็นถึงอุปนิสัยผู้ประดิษฐ์ 
คิดสร้างสรรค์ทางเด่ียวได้ด้วย เช่น สำนวนกลอนในลักษณะยึดทำนองหลักแล้วในบางช่วงเปล่ียนเป็น 
ทางระนาดทุ้มโดยไม่พลิกแพลงหเอ มีกลวิธีพิเศษใด  ๆแสดงถึงความชุภาพ อ่อนท้อมถ่อมตน สำนวน 
กลอนในลักษณะโลดโผน แสดงถึงอารมณ์สนุกสนาน เบิกบานใจ สำนวนกลอนท่ีใช้กลวิธีพิเศษ ลีลา 
การเข้า - ออกของจังหวะซับช้อน สะท้อนให้เห็นถึงความคิดท่ีถึกซ้ึง มีช้ันเชิง เป็นต้น ในบางสำนวน 
กลอนก็ยังสะท้อนถึงความนิยมในลักษณะการประพันธ์ทางเด่ียวในสมัยน้ันได้เป็นอย่างดี ดังเช่น ทาง 
เด่ียวระนาดทุ้มในสมัยก่อนจะมีลักษณะยึดลูกท้อง ใช้สำนวนสุภาพ เรียบร้อย ไม่นิยมใช้การไขว้มือ 
หรือการกวาด ดังน้ัน หากจะพิจารณาลักษณะทางระนาดทุ้มแบบโบราณ ก็ควรใช้หลักการดังกล่าว 
ข้างต้นเป็นเกณฑ์อย่างหน่ึงในการวิเคราะห์ทางเด่ียวน้ัน ซ่ึงผลจากการศึกษาวิจัยคร้ังน้ีแสดงให้เห็นได้ 
ว่าทางเด่ียวทังสามเป็นลักษณะทางเด่ียวระนาดทุ้มในสมัยโบราณอย่างแน่นอน นอกเหนือจากหลักฐาน 
ทางยุคสมัยและอายูของท่ีผู้ประดิษฐ์ทางเด่ียวน้ันขณะยังมีชีวิตอยู่

ทังนี เม่ือเปรียบเทียบกับลักษณะสำนวนกลอนทางเค่ียวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ทาง 
คI ทุ่ม บาทุ้ยวาทย์ ซ่ึงเป็นทางเค่ียวยุคหลังท่ีมีสำนวนกลอนท่ีใช้กลวิธีพิเศษอย่างพิสดาร และช้ันเชิงใน 
การใช้มือทีน่าพิศวง ก็จะพบว่าลักษณะสำนวนกลอนทางเค่ียวระนาดทุ้มท้ัง 3 ทางท่ีได้นำมาวิเคราะห์ 
มีลักษณะสำนวนกลอนท่ียังคงเป็นสมัยโบราณ ส่วนใหญ่ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักในเท่ียวแรก 
เท่ียวหลังจึงเร่ิมมีการดำเนินทำนองโดยใช้กลวิธีพิเศษต่างๆ มากข้ึนตามลำดับ ไม่นิยมใช้การไขว้มือ 
การกวาด หรือการใช้ศอกในบิจธุมันนื แต่ทางเคี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก สามช้ัน ท้ัง 3 ทางน้ัน 
ยังคงเดินทำนองได้อย่างกลมกลืนพอดี เรียกว่าบรรลุความเป็นศิลปะช้ันวิจิตร (Classic) อย่างแท้จริง
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