
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ

การศึกษาเรื่อง การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ สามารถสรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและ 
ข้อเสนอแนะดังนี้

สรุปผล
วัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาสาระและขบวนการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ โดยศึกษาในประเด็นต่อไปนี้
1 . เพื่อศึกษาบริบทของตัวยักษ์ ด้านวัฒนธรรม ความเชื่อ ให้เกิดรูปแบบการสร้าง 

ศิลปินเอกโขนยักษ์
2 . เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรู้ถ่ายทอดเชื่อมโยงท่ารำที่ส่งผลให้เกิดคุณลักษณะเด่น 

ของครูโขนยักษ์และศิลปินเอกโขนยักษ์

บททื 6

วิธีดำเนินงานการวิชัย ประกอบด้วย
1 . การวิจัยเชิงประวัติศาสตร์ ด้วยการศึกษาเอกสารชื่นด้นต่าง ๆ รวมทั้งประวัติศาสตร์

บอกเล่า
2 . การวิจัยเอกสารจากสาระที่เกี่ยวข้องกับยักษ์ในสังคมไทย ที่ส่งผลด้านวัฒนธรรม ความ 

เชื่อ และพิธีกรรม
3. การสัมภาษณ์เชิงลึก
4. การจัดทำกิจกรรมสนทนากลุ่ม
5. วิเคราะห์ข้อมูลของยักษ์ที่มีป็จจัยส่งผลต่อสังคมไทยในด้านวัฒนธรรม ความเชื่อ และ 

พิธีกรรม เพื่อนำข้อมูลมาจัดทำเป็นแบบสอบถาม
6 . นำแบบสอบถามไปเก็บข้อมูล และจัดลำดับสาระสำคัญของยักษ์ในสังคมไทยที่มีปีจจัย 

ส่งผลต่อบทบาทของยักษ์ในสถานการณ์ต่าง ๆ
ๆ. ศึกษาสาระและกระบวนการเรียนรู้ ถ่ายทอด เชื่อมโยงท่ารำของตัวโขนยักษ์ โดยใช  ้

แบบสอบถาม การสัมภาษณ์และการ'ฝึกปฏิบัติ
8 . วิเคราะห์ข้อมูลสาระและกระบวนการเรียนรู้ ถ่ายทอด เชื่อมโยงท่ารำของตัวโขนยักษ  ์

จากผลของการตอบแบบสอบถาม การสัมภาษณ์และการ'ฝึกปฏิบัติ
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9. ศึกษาคุณลักษณะ!ด่นของศิลปินเอกโขนยักษ์ อากกรอบแนวคิดของกระบวนการและ 
สาระการถ่ายทอดท่ารำโขนยักษ์จากครูสู่ศิษย์

1 0 . วิเคราะห์ข้อมูลจากกรอบแนวคิดของกระบวนการและสาระการถ่ายท่ารำโขนจากครูสู ่
ศิษย์ตั้งแต่อดีตสู่ปิจ,!)บัน เพื่อเป็นแนวทางเข้าสู่การค้นหาคุณลักษณะเด่นของศิลปินเอกโขนยักษ์

ผลการวิจัย
การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ พบว่าข้อมูลในเบื้องต้นเพื่อการศึกษาวิจัยแบ่งไค้เป็น 2  ช่วง 

กล่าวสรุป ดังนี้
1 . เพื่อศึกษาบริบทของตัวยักษ์ ต้านวัฒนธรรม ความเชื่อ ที่ส่งผลให้เกิดรูปแบบการ 

สร้างศิลปินเอกโขนยักษ์
2 . เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรู้ถ่ายทอดเชื่อมโยงท่ารำที่มีปิจจัยส่งผล จากหลักสูตรและ

วิธีการสอนโขนยักษ์ในอดีตเพื่อค้นหาคุณลักษณะเด่นครูโขนยักษ์และคุณลักษณะเด่น 
ในตัวศิษย์สู่อนาคต เพื่อเป็นศิลปินเอกโขนยักษ์ โดยมีการจัดให้ผู้เรียนเปลี่ยน
พฤติกรรมไปสู่มาตรฐานศิลปินเอกโขนยักษ์

ผลการคึกษาโดยสรุปดังน้ี
การเข้ามาของยักษ์ในสังคมไทยนันเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมของมนุษย์ เพราะ 

เหตุว่ามนุษย์จะปรากฎท่ีใด สถานท่ีน้ันจะต้องมีวัฒนธรรม และท่ีใดมีวัฒนธรรมท่ีน้ันจะต้องมี 
เร่ืองราวของมนุษย์ มนุษย์ในแด่ละพืนท่ีจะมีประเพณีและวัฒนธรรมท่ีแตกด่างกันออกไป เม่ือ
มนุษย์เคล่ือนย้ายถ่ินก็จะนำวัฒนธรรมเดิมของกลุ่มติดตัวไปหลอมรวมกับวัฒนธรรมในกลุ่มใหม่ท่ี 
เข้าไปสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมสังคมไทยก็เช่นเดียวกันไต้รับเอาจารีตประเพณี ตลอดจนวัฒนธรรม 
ของอินเดียเข้ามาผสมผสาน เช่น การนุชาเทพเจ้าเพ่ือประกอบพิธีกรรม โดยมีเทพเจ้าท่ีเช่ือว่า
สาระสัากัญต่อพิธีคือ พระอิศวร พระนารายณ์ พระอินทร์ พระพิฆเณศวร ตลอดจนเทพเจ้าซ่ึง 
ปรากฎในการไหว้ครูโขน -  ละคร เป็นต้น การรับเอาวัฒนธรรมทางต้านศาสนาพราหมณ์และพุทธ 
ซ่ึงปรากฎในการนับถือพระอิศวร (พระศิวะ) พระพรหม และพระนารายณ์ (พระวิษญ) แม้ว่าจะ 
เปล่ียนไปนับถือศาสนาพุทธ ก็เป็นพุทธท่ีไม่ท้ิงร่องรอยพราหมณ์ เช่น ในงานมงคลสมรสก็ยังใช้ 
หอยสังข์ในพระหัตถ์ของพระผู้เป็นเจ้ามาประกอบพิธีรดน้ัาสังข์ การจัดพิธีไหว้ครูโขน-ละคร ใน 
ศาสตร์การเข้าสู่กระบวนการถ่ายทอดความรู้การรับมอบเป็นศิษย์เพ่ือปฏิบัติการรำโขน-ละคร และ 
วัฒนธรรมเหล่านีก็ยังคงปรากฎอยู่เนืองนิตย์ โดยมีสาระสำคัญคือร่องรอยการนับถือเทพ
โดยเฉพาะพระนารายณ์ ตังท่ีกรมศิลปากรไต้ค้นพบเทวรูปพระนารายณ์ท่ีอำเภอกะปง จังหวัดพังงา 
ซ่ึงในอดีตคือดินแดนตะโกลา หรือดินแดนของนักเดินทางท่ีมาหคุดพักและเปล่ียนแปลงการ
เดินทาง เช่น จากเรือเปล่ียนเป็นการเดินทางเค้าเป็นกองคาราวานข้ามเขาศก ในจังหวัดพังงาไป
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ดินแคนไชยา ผลจากการเดินทางชองนักเดินเรือท่ีมาจากอินเดีย สร้างความสัมพันธ์เกิดการปะทะ 
เพ่ือรังสรรค์ ให้มีอำนาจในการแผ่วัฒนธรรมความเช่ือ ตลอดจนพิธีกรรมผสมผสานกับวัฒนธรรม 
เดิมของชาวไทยพุทธให้โดดเด่นเหนือวัฒนธรรมท่ีชาวพ้ืนท่ีเดิมปฏิบัติอยู่ตลอดจนกิจกรรมอ่ืนใน 
ดินแดนแถบนี้ เป็นเร่ืองราวของการสืบสานมรดกวัฒนธรรมท่ีเด่นชัดมาจนกระท่ังพุกวันน้ี
ปรากฎวัฒนธรรมการรับรู้เร่ืองราวยักษ์ในสังคมไทยให้เห็นเป็นรูปแบบของนามธรรม คือความ
เช่ือ เช่น เช่ือเร่ืองพระราหู ท่ีมีความศักดิสทธิ อิทธิฤทธ์ และไสยศาสตร์ของท้าวเวสชุวรรณ 
ตลอดจนรูปธรรมท่ีเกิดข้ึนจากพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยในความหลากหลาย ตลอดจน
ประเพณีในภาพลักษณ์ของจิตรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม และการแสดงโขนท่ีมียักษ์เป็น 
ปีจจัยส่งผล โดยปรากฎเป็นสัญลักษณ์ท่ีเด่นชัดเพ่ือตอบชุดประสงค์ในข้อท่ี 1 ดังนี้

1. ยักษ์คือสัญลักษณ์ของอมบุษย์พวกหน่ึงมีรูปร่างใหญ่โตน่ากลัว มีเข้ียวงอก ใจดำอำมหิต 
ชอบกินมพุษย์ กินสัตว์และมีฤทธ์เหาะเหินเดินอากาศ ตลอดจนแปลงกายได้

2. ยักษ์มี 2 ประเภท คือยักษ์เพศชายกับยักษ์เพศหญิง ซ่ึงใช้ในการแสดงโขน ตลอดจน 
ศึกษาพบว่ามีช่ือเรียกยักษ์ในสังคมไทยได้ 17 ช่ือคือ

2.1 มักกะสัน
2.2 ยักษ์แบก
2.3 ยักษิณี
2.4 ยักษี
2.5 ยักขิณี
2.6 ยักษ์ใหญ่
2.7 ยักษ์ปีกหล่ัน
2.8 อสูร
2.9 อสูรราช
2.10 อสุรินทร์
2.11 อฤ[รี
2.12 อสุเรศ
2.13 อสูร
2.14 อมพุษย์
2.15 รากษส
2.16 มาร
2.17 ยักษ์
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3. เกิดปรากฎการณ์ของวัฒนธรรมความเช่ือเร่ืองยักษ์ในสังคมไทย สาระสำคัญ ดังน้ี
3.1 ปรากฎการณ์ด้านไสยศาสตร์
3.2 ปรากฎการณ์ด้านพิธีกรรม
3.3 ปรากฎการณ์ด้านประเพณี
3.4 ปรากฏการณ์ด้านสัญลักษณ์โดยมียักษ์เป็นส่ือในสาระต่าง  ๆ คือ

3.4.1 สัญลักษณ์การแสดงโขนยักษ์ในเร่ืองรามเกียรต
3.4.2 สัญลักษณ์การใช้ชีวิตของพฤติกรรมมนุษย์ในชีวิตประจำวัน
3.4.3 สัญลักษณ์การใช้ยักษ์เป็นคือในส่ือสารมวลชนทุกแขนง

ผลการศึกษาท่ีด้นพบจากปรากฏการณ์เบ้ืองด้นผู้วิจัยพบว่ากระบวนการเรียนรู้ ถ่ายทอด 
เช่ือมโยงท่ารำของตัวโขนยักษ์ มีระบบการถ่ายทอดความรู้ด้านท่ารำท่ีสำคัญเพ่ือตอบฐดประสงค์ 
ข้อท่ี 2 ดังน้ีคือ

1. การเข้าสู่ระบบการศึกษาโขน ในเบ้ืองด้นได้แบ่งประเภทของผู้เรียนออกเป็น 3 
ประเภท คือ พระ ลิง และยักษ์ ซ่ึงยักษ์จะต้องมีระบบการแบ่งผู้เรียนเพ่ือรับการถ่ายทอดความรู้ 
จากครูโขนยักษ์เป็น 5 ประเภทคือ

1.1 ยักษ์ใหญ่
1.2 ยักษ์เล็ก
1.3 ยักษ์ต่างเมือง
1.4 ยักษ์เสนา
1.5 เสนายักษ์

จากการศึกษาพบว่ายักษ์ท้ัง 5 ประเภทมีเกณฑ์การแบ่งสรุป คือ
1. แบ่งตามฐานะ ยศ และชาติกำเนิด
2. แบ่งตามโครงสร้างของร่างกาย
3. แบ่งตามบทบาทการแสดง
4. แบ่งตามเคร่ืองทรงของผู้แสดง

2. กระบวนการเรียนรู้ มีระบบการถ่ายทอดท่ารำโขนยักษ์ 2 ระบบ ดังนี้
2.1 การถ่ายทอดมีแบบแผน

2.1.1 ‘ฝึกตามหลักสูตร
2.1.2 'ฝึกตามตารางเรียน
2.1.3‘ฝึกโดยมีทฤษฎีรองรับ 
2.1.4‘ฝึกเป็นกลุ่มใหญ่

2.2 การถ่ายทอดนอกเหนือแบบแผน
2.2.1 ‘ฝึกเป็นรายกลุ่มย่อย
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2.2.2 แกด้วยตนเอง
2.2.3 แกหัดรำจากแหล่งข้อมูลเดิม
2.2.4 แกแบบครูพักลักจำ

กระบวนการทัง 2 ระบบดังกล่าวข้างด้นได้ศึกษาพบว่ๅมีสาระกๅรถ่ายทอดท่ารํๅโข•นยักษ์เป็น 
4 ข้ันตอน ดังนี้

1. สาระการถ่ายทอดท่ารำตามครู โดยมีกรอบท่ีกำหนดสรุปคือ
1.1 การแกหัดเบ้ืองต้น
1 . 2  การแกหัดแม่ท่า
1.3 การแกหัดหน้าพาทย์

2. สาระการถ่ายทอดท่ารำเฉพาะตัวผู้แก
2.1 ตรวจพลคนธงและเขนยักษ์
2.2 ตรวจพลยักษ์เสนา
2.3 ตรวจพลเสนายักษ์
2.4 ตรวจพลยักษ์ใหญ่ (ทศกัณฐ์/สหัสเดชะ/มูลพลัม)

3. สาระการถ่ายทอดท่ารำเฉพาะตัวเอก
3.1 การตีบทและการใช้บท
3.2 การแสดงเปีนชูดเปีนตอน
3.3 การใช้พ้ืนท่ีบนเวที
3.4 การใช้อาชุธและอุกรฌ์เวที

4. สาระการถ่ายทอดเฉพาะศิษย์เอก
4.1 การตงตัวละคร ( ช้าปี ส่งเพลง ต้ังเพลง พากย์ )
4.2 รำอวดแมือ (ลงสรง ชุยฉาย เก้ียวนาง ชูกล่องดวงใจ)
4.3 การสร้างสรรค์ท่ารำโขนยักษ์

ผลจากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ากระบวนการการถ่ายทอดช๋ึงเปีนรูปธรรมท่ีเด่นขัดเฉพาะท่ารำ 
โขนยักษ์ต้ัง 4 ประเด็นดังกล่าวน้ีน เป็นสาระสำคัญในการนำไปสู่เน้นทางของการสร้างศิลปินเอก 
โขนยักษ์เพ่ือตอบชุดประสงค์ในข้อท่ี 3 ช๋ึงปรากฎคุณลักษณะเด่น 2 ประเด็นระหว่างครูโขนคับ 
ศิษย์โขนเป็นข้ันตอน สรุปดังน้ี คือ

ขั้นที่ 1 . การถ่ายทอดในขั้นเรียน พบลักษณะพิเศษของศิษย์เอก ดังนี้
1.1 รูปร่าง ครูวัดด้วยสายตา ประกอบด้วยความสมส่วน สง่างามเหมาะสมคับบทยักษ์
1.2 ความจำ ครูวัดด้วยทักษะในการถ่ายทอดท่ารำ จำนวน 1 เพลง หากจำท่ารำได้หมด 

แสดงว่าความจำตีมาก
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1.3 ควใมสามใรถ ครวูัคด้วยความสามารถด้านการรำ'ในการปฏิบัติ ซ่ึงประเด็นท่ีศึกษาพบ 
คือการรำเก่ง ประกอบด้วยท่วงท่าในการปฏิบัติ คือท่าตังด้น ท่าเช่ือม และท่าจบ

1.4 สัมมาคารวะ ครูวัคได้ จากการเข้าพบ เข้าหาเพือขอความรู้ ในลักษณะตังกล่าวพบว่า 
มีรูปแบบพฤติกรรมพ่อปกครองลูก หากเห็นลูก ใฝ่รู้ กตัญญ ซ่ึงผลของการใฝ่รู้ คือ ครูเอ็นดู 
เมตตามากกว่าผู้อืน ส่งผลให้ครูถ่ายทอดความรู้ด้านเทคนิค ลีลาท่ีเป็นความรู้แฝงเร้น จากการ 
ถ่ายทอดปกติมากย่ิงข้ึน

ซึงสาระสำคัญตังกล่าวส่งผลต่อการวัดความสวย ความเก่งในการรำของผู้เรียนโขนยักษ์
ผลการศึกษาวิจัยพบได้ตังน้ี คือ

ขันท่ี 2. การวัดความสวยแอะรำเก่งของผู้เรียน โดยการปฎิบ้ติด้วยการรำ คือ ด้านท่ารำ ศึกษา 
พบความสำคัญ 3 ประเดีน คือ

2.1 ท่าเร่ิมด้น
2.2 ท่าเช่ือม
2.3 ท่าจบ
กระบวนการ 2 ข้ึนตอนข้างด้น เป็นความสำคัญต่อการแสดงเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ 

อย่างย่ิงตัวผู้สอนและผู้เรียนจะปรากฎพฤติกรรมท่ีเรียนกว่าคุณลักษณะท่ีโดดเด่นออกมาอย่างเห็น 
ได้ชัด คือ
ขึ้นที่ 3. เกิดคุณลักษณะเด่นระหว่าง ครู ศึษย์ ดังนี้
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'Çù

คุณลักษณะของศิษย์โขน ชึงผู้วิจัยพบขากศิษย์เอกโขนยักษ์
1. บุคลิกภาพเหมาะแก่การเรียนโขนยักษ์
2. มีความศรัทธาในวิชาการแสดงนาฎศิลปึโขน
3. มีความตั้งใจในกระบวนการแก และกระบวนการแสดง
4. บุ่งมั่นที่จะก้าวไปส่ความเป็นเลิศด้านนาฎศิลปึ
5. มีวินัยในระบบระเบียบของกระบวนการแสดง
6. มีเชาวิป็ญญาแก้ไขสกานการณ์การแสดงใด้อย่างดี
7. มีความสามารถในด้านการแสดง
8. มีความคิดสร้างสรรค์

5)

10
ดังนั้นครูด้องประกอบด้วยคุณลักษณะ 5 ประการดังกล่าว คือ ตระหนัก!ในความ!สืกของตนเอง ไวต่อ 
ความ!สืกของผู้เรียนยอมรับผู้เรียนโขนในฐานะที่เป็นบีจเจกบุคคลที่สามารถเป็นผู้เรียนที่ดีได้ และเป็น 
กัลยาณมิตรของผู้เรียน ซึ่งจะด้องมีในความเชื่อมโยง คือ พฤติกรรมด้านพุทธนิสัยด้าน อารมณ์ความ! สืก 
ในสถานการณ์ถ่ายทอดความ! โดยอธิบาย สาธิต เขาไปแก้ไข จับด้องท่ารำแบบประชิดตัว

พ

ปรากฎบารมีครูโขน
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ในการสร้างศ ิลป ิน เอกโขนยักษ ์ม ิได ้กำหนดกฎเกณ ฑ ์และสร้างข ึ้นมาได ้ โดยไม ่ม ีมาตรฐาน 
หร ือกรอบท ีกำหนดไว้ในส ังคม แด,หากต ้องม ีกรอบกต ิกาเพ ื่อช ี้ว ัดได ้ ในว ิทยาน ิพนธ์เล ่มน ี้ขอ
เร ียกว ่าบารม ี ซ ึงผ ู้ว ิจ ัยได ้ค ้นพบจากข ้อม ูลหล ักค ือผ ู้เช ี่ยวชาญด ้านโขนย ักษ ์ท ั้ง 4 ท ่านและงานวิจ ัย 
ท ีเก ียวข ้องด ังกล ่าวแล ้วในบทท ี่ 1 และเช ื่อได ้ว ่าหากกระบวนการด ังกล ่าวนำไปสร้างศ ิษย ์เอกผกท ี่ 
จะนำไปส ู่ข ันการพ ัฒนาเป ็นศ ิลป ิน  ย ่องส ัมฤทธิผลอย่างแน ่นอน ซ ึ่งส าม ารถส ร ุป ได ้ด ังน ี้

บารม ีในการสร้างศ ิษย ์เอกโขนยักษ ์
1. ม ีความชำนาญจากช ่วงเวลาในการแสดงโขน หรือเร ียกก ันว ่า ช ั่วโมงบ ินส ูง เพ ื่อส ่งผล 

ให ้เก ิดกำล ังสมองและบารม ี
2. สร ้างสรรค ์ส ิ่งใหม่ ๆ ต ่อยอดจากฐานการอน ุร ักษ ์เต ิม ในพ ัฒนาข ึ้นอย ่างต ่อเน ื่อง
3. ได ้ทำค ุณประโยชน ์ด ้วยการใช ้เวลาในการสอนส ั่งสม ม ีกรอบของหลักส ูตรแบบแผน,ฝ็ก 

จนเก ิดความชำนาญ แม ่นยำประสบการณ ์ ป ิญญา เพื่อ,ฝ ึกห ัดแก้ไข มองให ้ค ีข ึ้น
2. คิดดี ค ิดเร ็ว ในช่วงเวลาจำก ัด อย ่างถ ูกต ้องและเก ิดส ูนทรียภาพ
5. ค ิดอย ่างม ูรณ าการจากท ่ารำเก ่าและท ่ารำภายนอกมาปรับปรุงให ้เก ิดความเหมาะสม 

ตลอดจนได ้ศ ัพท ์ใหม ่ของวงการโขน
3. อธ ิบายได ้อย ่างล ึกข ึ้ง ในความสามารถถ ่ายทอดด ้านการถ ่ายทอดความร ู้เฉพาะครูโขน
4. ใช ้เสร ีภาพในการด ีบท จนเก ิดเป ็นต ัวของต ัวเอง และต ีบทแตกในท ี่ส ุด
5. ร ักษาร ูปร่าง ให ้ม ีพล ังในการปฏ ิบ ัต ิ เพ ื่อส ่งผลต ่อการปฏ ิบ ัต ิโขน
6. ร ู้ศ ักยภาพของตนเองอย ่างแท ้จร ิง โดยเฉพาะในวงการนาฎศ ิลป ึโขนยักษ ์

จากประเด ็นด ังกล ่าว เป ็นป ิจจ ัยส ่งผลให ้เก ิดร ูปแบบการพ ัฒนาเพ ื่อการสร้างศ ิษย ์เอกโขน 
ย ักษ ์ผ ่านกระบวนการบ ่มเพาะจากองค ์ความร ู้ข ้างด ้นเข ้าส ู่การสร ้างศ ิลป ิน เอกโขนย ักษ ์ ท ี่สำค ัญคือ 
เก ิดปรากฎการณ ์ของความเช ื่อมโยงระหว ่างคร ูและผ ู้เร ียนโขน โดยม ีเง ือนไขจากการถ ่ายทอดองค ์ 
ความร ู้ จน เก ิดค ุณ ล ักษณ ะเด ่นท ั้งผ ู้เร ียนและครูโขนภายหลังการศ ึกษา ท ี่ส ่งผลต ่อร ูปแบบพ ัฒนาการ 
สร้างศ ิลป ิน เอกโขนยักษ ์ในแผ ่นภ ูม ิท ี่ 2 ม ีเง ื่อนไข 2 ประเด ็น เพ ื่อตอบธุดประสงค ์ข ้อท ี่ 4 สรุป คือ
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ฐปแบบพัฒนาการสร้างศิสปีนเอกโขนยักษ์

X
ป็จจัยการนำเข้า วิอีการบ'มเพาะ

คน : เพคขาย สาระการก่ายทอด

ภไฃนธก ภาทใน
- สรระ •ศร ัทธา
- ทำทาง ■ «ง!»
-ฑกษะ - บุ่งมั่น 

-ท ้« น า
- มิเป็าหมาอ

ในการก่าอทอ«ท่ารำใขนอัทบทิ้งสอง!ปแบบประกอบน้วอ 4 ขน«อน

ขํ่นทํ่ 1 สาระการท่า0 ทอ«ท ่ารำ«าบอ! ไน้แก่
การปีกห้«เยองน้น การปีทห้«แม่ท่า แทะทาร!}กหั«ทน้าทาทอ

เป็นระบบ นธกเหนธระบบ
■ ปีกห้อรำเป็น

■ ปีกห้อรำอาม รายบ ุ««ล
หลักถูตร ■ ปีกห้อรำอาม 1

ปีกห้«รำอาม ลัธธาศป็
ตารางเรัยน ■ ปีกห้«รำอาม
ในระบบ แหล่งข้อภูลเรม
การรกบา ■ ปีกห้อรำแบบค!
- ป ีกห ้«รำใ«0 ฟ้กลักธำ
มทฤษฐ
รองรับ
- ปีกห้«รำเป ็น
ทอุ่มใหญ่

X
คิส่ปีนเอกโขนยักษ์

คน ะ เพคขาย

เงอนใขทํ่ส ่งผลท่อ«วามลัาเร» 
คัวรพสเอก

1. น ้าน«วามรอ «วามเขอ 
■ «วานทา«ภูมิใ»
- «วามเป็นเน้าของงานร่วมทน
- ม ิ!«รนและเป ็าหมาอข ั«เ»น

2. น้านสัง«ม
- i m x j r ï »

- ปฎิส ัมท้น»
-ใอกาสในการรอนท้ปิชุเหา
- เวทีท ังในและนอกอง«กร
- ศกานฑํ่ล ่าอทอ««วาม{ใขน 

คัว«3โขน
1. น้าน «3
- ภูณลักบณะน้านการปภู่บ ัรอน
- นใอบาอขั«เ»น
- ม ิ!«รนเทอการท ้«นาสน ้างสรรอ 

รบอใขนออ่างท่อเนอง
- มิระบบในการล่าอทอ«ทํ่เป ็น 

เอกทักบณ
2. น้านผลงาน
- ปรากภูเป ็นทึ่ขอมรับ

-แม่นข่าท่ารำ 
■ ท่า«าม«J
- {รอบ»1ร็«
- ประณ ี«กระบวนท่า

- สง่างาม«ามบท
- ใน้รสชุนทริอ่
- กิริอางาม 
■ «วาม««บรรเ»«
- เลิศแล้วในวงการ
- มิสาองานเท่นข้อ
- เป็นหลักมั่น«ง
- อำรงอนเป็นแบบออ่าง
- ส านงาน !นอ!ภ ู่ 
ป ี» !บ ัน
-สน้างสรรน้ อบุรักบั 
ท ้«นาออ่างองรน
- รับ{«กอกาทของ 
«นเองออ่างแท้»รัง

ขํ่นทํ่ 2 สาระการท่า0 ทอ«ท่ารำพเทาะคัว ใน้แก่ «รว»ทล«น -»ง แทะเข 
นอ้กบ ั«รว»ทลอักบ ัเสนา«รว»ททเสนาอักบ และ«รว»ทลอัทบัใหญ่ 
(ทศทณ! สหัสเ«ขะ ภูลทล้ม)

ขํ่นฑึ๋ 3 สาระการก่าอทอ«ท่ารำเกหาะคัวเอก ใน ้แก ่เป ็น!«เป ็น«อน การใข้ 
ทนทิ้และทารใข้อา']»

ขํ่นทึ่ 4 สาระการก่าอทอ«ท่ารำเฉทาะศิบอเอกใน้แก่ ข ้าปี ลงสรง อุอฉ10 
ทศก ้ณ ! หน้าทาทอขนถูง
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ร
ขนดอน«รทล่วาติลรโขัท้ทษะความขัวนรญ 2 ประพน «อ
1. ความถึ่โนการปฏิบัติโขนยักบอล่างน้ออ 17-18 จ
2. อบุรักษ'ล่ารำเติม เทอการพัฒนาHสน«สานบรณาการอล่างสร้างสรรค

4

จากการศ ึกษาเพ ื่อหาคำตอบในกระบวนการสร้างศ ิลป ินเอกโขนยักษ ์ ผลการศ ึกษาบรรล ุ
ซ ึ่งช ุดประสงค ์ท ีได ้กำหนดไว ้ ผ ู้ว ิจ ัยได ้ด ้นพบปรัชญาการสร้างศ ิลป ิน เอกโขนยักษ ์จาก
วรรณ กรรมท ี่เก ี่ยวข ้องและความร ูจากโขนยักษ ์ท ี่ส ั่งสมมานานกว ่า 50 ป ี สร ูปด ังน ี้

ปรัชญาการสร้ไง 
กิสขนเอกโขนยักษ์

4
สาระวิ,)ทการปฏิบัติโขนยัทปควบถู่ทบควาน!รนอิสรภาพตลอ«ขน{«กดนงองอล่าง 
แท้«ริงเนํ่องติวอ«ะติองหธุ«พนขากควานโง'งขลานั๋น ขึ๋งขะติองโติรับทารพิขารณา 
«ากแน่แบบโขนยักบล่อนงบนโติขั«ว่าการท่าขทอ«กระบวนการปฏิบัติโขนยัทบนิโติ 
นีความ«นาองพบงนพ!ะส่วนทํ่งป็นท่าร่าโขนยักปงท่านํ่น บาทแด'แสนกลนกลนกับ 
สาระการงรอน{ดู่ธ ุณ!รรนและการปฏิบัติดนโท้อgโนสังคมอล่างสงบfjข

เพ ื่อให ้เก ิดความเข ้าใจในความหมายของปร ัชญ าการศ ึกษาข ้างด ้นผ ู้ว ิจ ัยขออธ ิบายความหมาย 
เพ ิ่ม เต ิมของคำบางคำด ังน ี้

-  อ ิสรภาพ คือ การคิด สร ้างสรรค ์ทำรำท ี่หล ุดพ ้นออกจากมาตรฐานแต ่ย ังคงเอกล ักษณ ์เด ิม
ไว้

- หล ุดพ้นความโง' ค ือใช ้ความค ิดบ ุรณ าการท ่าโขนเต ิมผสมผสานใหม ่ โดย ไม ่ม ีการโต ้แย ้ง 
สามารถนำไปเป ็นแบบแผนประกอบการแสดงได ้

-  การยอมรับ ค ือบ ุคคลท ี่ม ีศ ักยภาพเป ็นท ี่เช ื่อถ ือของในวงการนาฎศ ิลป ึไทยโดยเฉพาะโขน
ย ักษ ์

จากท ี่ได ้กล ่าวมาแล ้วข ้างด ้น ผ ู้ว ิจ ัยจ ึงให ้คำน ิยามของศ ิลป ินเอกโขนย ักษ ์ในว ิทยาน ิพนธ์ 
ฉ บ ับ น ี้ คือ

ศิลป ีนเอกโขนยักษ ์ หมายถึง ผู้ท ี่ร ู้จักตนเองอย่างแท ้จร ิง ในการใช ้ท ักษะและเทคน ิค อย่าง 
อ ิสระจนเก ิดผลงานอย่างโดดเด ่น  ในด ้านศ ิลปะการแสดงเพ ื่อพ ัฒ นาอย ่างสร ้างสรรค ์ สามารถสืบ
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ท อ ด ไปสู่อน ุช น โ{น ห ล ัง  เพือให้เป็นสมบัติทางด้านนาฎศิล!)โขนยักษ์ ในที่นี้หมายถึงยักษ์'ทศกัณฐ ์
เท่าใrน

สาระสำคัญในการศึกษาจากเอกสารงานวิจัย ข้อมูลเชิงลึกจากครูผู้เชี่ยวชาญซึ๋งเปีนที่!ชื่ออือ 
ไว้วางใจในระดับประเทศ ผ่านกระบวนการถ่ายทอดเชื่อมโยงอย่างเป็นระบบแบบแผน ของ
วิชาชีพเฉพาะทางด้านนาฎศิล{เโขนยักษ์ ซึ่งผู้วิจัยได้ด้นพบสาระสำคัญของศิลปินเอกโขนยักษ์
ดังนี้ คือ

M ชุดยอดของศิลปีนเอกโขนยักษ์

สร้างสรรค ์และม ูรฌ าการทารํไอย ่างอ ิสระจนเก ิดผลงาน  
โดดเด ่นไนช ่วงเวลาจำก ัด นำไปเป ็นแบบอย ่างได ้

อภิปรายผล
จากการได ้ศ ึกษาความรู้จนประจ ักษ ์ช ัดแล ้วว ่าย ักษ ์ท ี่เข ้ามาม ีบทบาทในส ังคมไทยน ัน  เป็น 

เร ื่องของส ัญล ักษณ ์ผ ่านพ ิธ ีกรรมวิเคราะห ์ในปรากฎการณ ์ของ ประเพณี พ ิธ ีกรรม และความเช ื่อ 
เพ ื่อบ ุ่งหาความจร ิงท ีว ่าการไหว้คร ูบ ูชาเทพเจ ้าตลอดจนส ิ่งศ ักด ิสทธ เป ็นเร ื่องท ี่เก ิดข ึ้นในส ังคมไทย 
ท ี่ม ีป ิจจ ัยส ่งผลต ่อจาร ีตประเพณ ีท ี่ม ีย ักษ ์เป ็นองค ์ประกอบ ตลอดจนในวรรณคด ีเร ื่องรามเก ียรด
หร ือส ังคมไทยน ิยมเร ียกขานนามว ่าโขน ซ ึ่งเป ีนรูปศ ีรษะเทพ เทวดา ย ักษ ์ ลิง ฤาบี และส ัตว ์ต ่าง ๆ 
ท ี่ใช ้ประกอบการละเล ่นโขน ด ังท ี่พจนาบ ุกรมฉบ ับราชบ ัณ ฑ ิตยสถาน(2525) กล ่าวไว ้ว ่า การละเล ่น 
อย ่างหน ึ่งผ ู้แสดงสวมห ัวจำลองต ่าง ๆ เร ียกว่า ห ัวโขน ซ ึ่งจากร ูปแบบวิธ ีการนำเสนอการแสดง 
โขน น ับเป ็นศ ิลปะการแสดงข ึ้นส ูงของไทยท ี่รวมเอาศ ิลปะหลายแขนงไว ้ด ้วยค ัน  เช่น การพากย์ 
การเต ้นประกอบจังหวะ การร ่ายรำหรือต ีบทประกอบคำร้อง พ ากย ์ เจรจา และอุปกรณ ์การแสดง 
โขนท ั้งหมดน ี้นค ือโขนเป ็นท ี่รวมของศ ิลปะ สาระสำค ัญด ังกล ่าวข ้างด ้น เป ็น เสม ือนหน ึ่งรากเหง้า
และภ ูม ิร ู้ค ู่คนไทยมานาน ดังนี้น การถ ่ายทอดท ่ารำโขนจึงเก ิดข ึ้นและเส ียช ีว ิตไปร ู่นแล ้วร ู่น เล ่า 
อย ่างไรก ็ตามคร ูโบราณ หลายท ่านจะเป ็นท ี่ร ู้จ ักน ับถ ือค ันมาหลายช ่วงอาย ุคนจนได ้ร ับการยอมรับ
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ให ้เป ็นคร ูต ้นแบบของท ่ารำโขน โดยเฉพาะโขนยักษ ์ม ีการร ับร ู้ สาระสำค ัณ ูของระบบการถ ่ายทอด 
โขนยักษ ์ท ี่จะนำใปใช ้สร ้างศ ิลป ิน เอกโขนยักษ ์ไต ้น ัน  ม ีกระบวน-การท ี่เป ็นท ักษะตามข ั้นตอนอย่าง 
เป ็นระบบ แต ่ผ ู้เร ียนโขนยักษ ์ม ิเคยไต ้สนใจและคำน ึงถ ึงประเด ็นด ังกล ่าว และไม ่ม ีผ ู้ใดไต ้ศ ึกษา
ค ้นคว ้าเพ ื่อหาคำตอบ นอกจากจะปฏิบ ัต ิตามระเบ ียบ กต ิกาท ี่ไต ้จ ัดวางไว ้ท ั้งในและนอกสถานท ี่ 
การถ ่ายทอดความร ู้เร ื่องโขนยักษ ์จากอด ีตถ ึงป ิจธ ุบ ัน เท ่าน ั้น  นอกจากน ี้การศ ึกษาพบว ่าคร ูโขนย ักษ ์ 
ม ีความเข ้มงวดในเร ื่องระเบ ียบว ิน ัย ม ีการลงโทษด้วยการเฆ ี่ยนต ี แต ่ศ ิษย ์ม ีความเคารพครูอย ่างส ูง 
ตลอดจนปรนน ิบ ัต ิร ับใช ้คร ูอย ่างเต ็มใจ ความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างคร ูโขนยักษ ์ก ับศ ิษย ์ จ ึงม ีล ักษณะท ี่ 
เป ็นก ัลยาณมิตร สร้างส ันติ ความสามัคค ี อย ่างไรก ีตามป ิจช ุบ ันม ีระเบ ียบกต ิกาของ
กระทรวงศ ึกษาธ ิการภายใต ้อำนาจของรัฐ ควบค ุมการถ ่ายทอดระบบการเร ียนร ู้โขนยักษ ์ท ี่เป ็น
สากลมากย ิ่งขึน ไม ่เอ ืออำนวยต ่อระบบเก ่าด ังกล ่าว เน ื่องจากม ีส ิทธ ิมน ุษยชนเช ้ามาเก ี่ยวช ้อง จึง 
เป ็นท ี่น ่าเส ียดายอย ่างย ิ่งว ่า การถ ่ายทอดองค ์ความร ู้คร ูโขนยักษ ์แบบเด ิมจะต ้องส ูญ หายไปจาก
วงการนาฎศ ิลป ึโขนอย่างแน ่นอน หากครูโขนคนใดฝ ่าแนจะต ้องเป ็น เร ื่องของการประพฤต ิผ ิดว ิน ัย 
ซ ึ่งเด ็กโขนสามารถเร ียกร ้องตามกระบวนการย ูต ิธรรมไต ้

ดังนั้น คุณค่าที่พบในการถ่ายทอดการเรียนรู้จากครูสู่ศิษย์ตามกระบวนการ จนก้าวขึ้นเป็น 
ศิลปินเอกไต้ คือ หลักของความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตกับการรับรู้กระบวนรำโขนยักษ์ ดังนี้

1. ความสัมพันธ์ระหว่างครูโขนยักษ์กับศิษย์
2. ความสัมพันธ์ระหว่างคุณธรรมกับวิชาชีพศิลปิน
3. ความสัมพันธ์ระหว่างทักษะความชำนาญจนเชี่ยวชาญในการปฏิบัติกับความรู้ที่ถ่ายทอด 

จากครูโขนยักษ์
4. ความสัมพันธ์ระหว่างการดำเนินชีวิตในกิจวัตรประจำวันกับวิธีการถ่ายทอดความรู ้

จากสำนักที่อยู่ในสังกัดแต่วัยเยาว้จนเติบใหญ่เป็นที่รู้จักของสังคมโดยทั่วไป
5. ความสัมพันธ์ระหว่างวิถีการดำรงชีวิตในส่วนของวัฒนธรรมกับการศึกษาท่ารำ 

โขนยักษ์
6. ความสัมพันธ์ระหว่างสังคมกับศาสนาและพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับวิชาชีพโขน
ป ิจ ฐ บ ัน แ ม ้ว ่า จ ะ ม ีเท ค น ิค ว ิธ ีก า ร ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ร ู้ท ี่เป ล ี่ย น ไ ป ม า ก  แ ต ่ค ร ูโ ข น ย ัก ษ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ไ ต ้ 

ศ ึก ษ า ท ั้ง  4 ท ่า น ค ือ  ค ร ูร า ฆ พ  โ พ ธ ิเว ส  ค ร ูจ ต ุพ ร  ร ัต น ว ร า ห ะ  ค ร ูป ร ะ เม ษ ฐ ์ บ ุญ ย ะ ช ัย  แ ล ะ ค ร ู 

ส ม ศ ัก ด  ท ัด ต ิ เป ็น ค ร ูท ี่ต ร ะ ห น ัก ว ่า ค ุณ ค ่า แ ล ะ ภ ูม ิป ิญ ญ า ข อ ง ค ร ูใ น อ ด ีต ย ัง ค ง น ำ ม า ใ ช ้เป ็น ห ล ัก ใ น  

ก า ร พ ัฒ น า ผ ู้เ ร ีย น โ ข น ย ัก ษ ์ไ ต ้ ท ั้ง น ี้จ ะ ต ้อ ง ป ร ับ ใ ห ้เห ม า ะ ก ับ ส ภ า พ ค ว า ม เป ็น จ ร ิง ใ น ป ิจ ฐ บ ัน ด ้ว ย  แ ต ่ 

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ต ้อ ง ไ ม ่ล ืม ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ส ัง ค ม ไ ท ย ย ัง ม ี ว ัง  ว ัด  แ ล ะ บ ้า น เป ็น ห ล ัก อ ย ู่ ด ัง น ั้น

ค ุณ ค ่า ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ไ ต ้ก ล ่า ว ถ ึง ช ้า ง ต ้น จ ึง ม ิใ ช ่ห ล ัก ก า ร ท ี่ล ้า ส ม ัย  ส ม ค ว ร ท ี่จ ะ น ำ ม า ป ร ับ ใ ช ้ใ ห ้ 

เห ม า ะ ก ับ ล ัก ษ ณ ะ ส ัง ค ม ข อ ง ผ ู้ศ ึก ษ า ต ้า น โ ข น  ค ว า ม เจ ร ิญ ก ้า ว ห บ ้า ท า ง ว ิท ย า ก า ร ส ม ัย ใ ห ม ่ต ล อ ด จ น  

น ว ัต ก ร ร ม แ ล ะ เท ค โ น โ ล ย ีท า ง ก า ร ศ ึก ษ า ไ ต ้
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อะเห ็นได ้ว ่าแบบแผนของสาระกระบวนการศ ึกษาท ่ารำโขนยักษ ์จนถึงข ั้นส ูงส ุดน ี้'นจะต ้อง 
ม ีโขนยักษ ์เป ็นผ ู้ส ังสอน แสดงจ ุดบ ุ่งหมายของความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างคร ูโขนยักษ ์ก ับศ ิษย ์ ซึ่งสาระ 
ด ังกล ่าวได ้แสดงให ้เห ็นค ุณ ค ่าอ ันส ูงส ่งของภ ูม ิป ีญญาคร ูโขนยักษ ์ได ้อย ่างสอดคท ้องกลมกล ืนก ับ 
ว ิถ ีช ีว ิตในส ังคมไทย และการค ้นพบวิธ ีการอ ันชาญฉลาดของครูในอด ีต ความเข ้าใจ สาระความรู้ 
และค ุณธรรมท ี่คร ูโขนยักษ ์ในสม ัยก ่อนได ้'ฝ ึกฝนอบรมศ ิษย ์ ส ่งผลให ้คร ูโขนรุ่นหล ังตระหน ักใน 
บทบาทหน ้าท ี่และความร ับผ ิดชอบต ่อการถ ่ายทอดความร ู้ การวางแผน การพ ัฒนากระบวนการใน 
หล ักส ูตรโขนย ักษ ์ ผ ู้ว ิจ ัยเห ็นว ่าคร ูโขนรุ่นใหม ่จ ึงไม ่ควรหลงทางร ูดหน ้าส ู่หล ักสากลเพ ียงอย ่างเด ียว 
หากแต ่ต ้องคำน ึงถ ึง หลัก และ ฐาน ของครูโขนยักษ ์ในอด ีตอยู่เป ็นน ิจ

สำหรับการถ่ายทอดการเรียนรู้ที่ผู้เรียนโขนยักษ์ประสบความสำเร็จ จนเป็นที่ยอมรับจาก 
สังคมได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ ตลอดจนเป็นผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฎศิลป็โขนยักษ์ 
อาทิ เช่น ครูราฆพ โพธิเวส ครูจตุพร รัตนวราหะนี้นก็เป็นด้วยเพราะความเคารพนับถือและยำ 
เกรงครูด้วยการเทิดทูนไว้อย่างสูงเทียบเท่าพ่อ-แม่ ดังที่นักเรียนนาฎศิลป ีทุกคนเรียกครูโขนทีม่ ีๅฒ  

ภาวะเป็นที่ยอมรับในแวดวงนาฎศิลปึโขนว่า พ่อ จนเป็นประเพณีอย่างเห็นได้ชัดทั้งจากอดีตสู่ 
ปิจจุบัน เช่นเรียกครูราฆพ โพธิเวส ว่าพ่อเทิด เรียกครูจตุพร รัตนวราหะ ว่าพ่อด้อย ซึ่งคำว่าพ่อ 
เป็นความรู้สึกสำนึกในสายเลือดไทยมาแต่โบราณ ดังสาระสำคัญที่อำไพ สุจริตกุล(2535) อ้างอิง 
ศิลาจารึกของพ่อชูนรามคำแหงมหาราช แห่งกรูงสุโขทัย พ.ศ. 1826 ซึ่งเป็นเอกสารลาค่า อันเป็น 
หลักฐานเก่าแค่ที่สุดของชาติไทย ในการศึกษาประเพณี สังคม และชีวิตไทยให้ชนในชาติรุ่นหลัง 
ได้ศึกษาปรัชญาและภูมีป้ญญาของชายไทยในอดีต เช่นจารึกหลักที่ 1 ดังที่ 2 บรรทัดที่ 26 -27 
ความว่า “ มีพิหารอันใหญ่ มีพิหารอันราม มีปูครูนิสสัยมุต “ และด้านที่ 3 บรรทัดที่ 12 - 16 
“ จึงให้ช่างพินขดานหิน ตั้งหว่างกลางไม้ตาลนี้ฝูงปูครู เถร มหาเถร ขึ้นนั่งเหนือขดานหิน “และ 
ในศิลาจารึกหลักที่ 2 ด้านที่ 1 บรรทัดที่ 52 53 กล่าวว่า “ กลัวผิดต่อผู้เฒ่า ผู้แก่ พ่อ แม่ ครู 
ลุปิชฌาย์มิตรสหายทั้งหลาย “

สาระด ังกล ่าวน ี้น เข ้าใจได ้ว ่าการประพฤต ิผ ิดต ่อคร ูอาจารย ์น ี้น เป ีน เหต ุอ ันม ิควรปฏ ิบ ัต ิอย ่าง 
ย ิ่ง ศ ิลาจาร ึกได ้บรรยายความกล ัวท ี่จะกระทำผ ิด เช่น ไม ่ร ู้จ ักบาปบ ุญคุณโทษ ไม ่เคารพเช ื่อพ ิงพ ่อ 
แม่ ผ ู้เฒ ่าและคร ูอาจารย ์ จะเห ็นได ้ว ่าความร ักและเคารพของศ ิษย ์ในต ัวคร ูโขนยักษ ์บ ัน  ก่อเกิด 
ความสำน ึกผ ูกพ ันท ี่ล ึกซ ึ้งระหว ่างคร ูโขนก ับศ ิษย ์ เก ิดประเพณ ีแสดงความเคารพและกด ัญญต่อคร ู 
ของตน จนกลายเป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ศ ิษย ์โขนท ุกคนจะต ้องปฏ ิบ ัต ิก ่อนเข ้าเร ียนได ้แก ่ พ ิธ ีไหว้คร ูโขน 
ละคร เพ ื่อแสดงให ้เห ็นถ ึงความสำค ัญของความเช ื่อการน ับถ ือคร ูโขนของไทย

เน ื่องจากประเพณ ีการไหว้คร ูโขน-ละคร เป ็นพ ิธ ีกรรมท ี่ปฏ ิบ ัต ิส ืบต ่อจากอด ีตจนถ ึง

ปีจจ ุบ ัน ซ ึ่งถ ือว ่าเป ็นจาร ีตของพ ิธ ีกรรมในการร ับร ู้เร ื่อสาระการถ ่ายทอดท ่ารำโขนท ี่ปฏ ิบ ัต ิส ืบต ่อ 
จากอด ีตจนถ ึงป ีจจ ุบ ันของโขนย ักษ ์ จ ุดประสงค ์หล ักเป ็นเร ื่องจ ิตความรู้ส ึกท ี่ได ้ร ับการส ั่งสมก ันมา
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เพ ื่อ ให้ผ ู้ร ับก า ร ถ่ายท อ ด ท่ารำโขน รู้จักบุญคุณครู เพราะโบราณถือกันว่าครูเป็นผู้มีบุญคุณแก่ศิษย  ์
รองจากพ่อแม่บังเกิดเกล้าและเป็นที่ทราบว่า ศิษย์คนใดดูถูกดูหมิ่นครูถือว่าเป็นคนขาดความ
กตัญญ หากเรียนรู้ศาสตร์ใดศาสตร์นันก็จะเสือม โดยเฉพาะศาสตร์นาฎศิลปึโขน มีนิทานเล่าถึง 
ศิษย์เนรคุณครูไว้หลายเรื่อง สมบัติ พรายน้อย (2522) กล่าวถึงเรื่องมานพหนุ่มได้ศึกษาวิชากลืน 
ดาบจากชายทุคตะเข็ญใจ ได้แสดงวิชากลืนดาบจนเป็นที่โปรดปรานของพระราชา เมื่อพระราชา 
ตรัสถามถึงครู ก็มิได้ตอบตามความจริง ต่อมาเมื่อมีโอกาสได้แสดงทอดพระเนตรอีกครั้งหนึ่ง 
ดาบก็บาดคอมานพถึงแก่ความตาย ประเด็นดังกล่าวจึงเป็นเรื่องที่ศิษย์ทุกคนควรเชื่อ นอกจากการ 
ถ่ายทอดความรู้โดยตรงจากครูแล้ว แม้แต่การจดจำท่ารำโขนจากผู้อื่นแล้วนำความรู้นั้นมาใช้
โดยเฉพาะท่ารำโขนยักษ์ จนเป็นที่พอใจต่อผู้ชมและบุคคลใกล้ชิด ผูรั้บท่ารำโขนยักษ์จะต้อง
เคารพนับถือเจ้าของท่ารำเดิมว่าเป็นครูของตน โดยนิยมเรียกกันว่า ครูพ ัก ลักจำ ดังบทไหว้ครูที่มี 
ส่วนสัมพันธ์กับการเคารพครู ดังนี้

ส ิบ น ี้ว ล ูก จ ะ ป ร ะ น ม  

ต ่า ง ด อ ก ไ ม ้3 ป เท ีย น  

ไ ห ว ้น ั้ง ค ร ูเฒ ่า ท ี่เก ่า ก ่อ น  

ท ั้ง โ ท น ท ับ ก ร ะ จ ับ ป ี

ถ ว า ย บ ัง ค ม ข ึ้น เห น ือ ศ ีร ษ ะ  

ข ึ้น เห น ือ เศ ีย ร บ ูช า  

ไ ด ้ป ีก ส อ น ใ ห ้ม ีม า น ะ  

ท ี่ด ีด ส ีเป ็น จ ัง ห ว ะ

ท ั้ง ค ุณ เอ ก อ ัก ข ร ะ  

ด ้ว ย จ ิต จ ง ค ุต ส า ห ร

ต ่อ ผ ู้ช า ย ส ะ ม ะ ถ ะ

ไ ป ต า ม จ ัง ห ว ะ ก ล อ น เอ ย

จะไหว้ผ ู้ร ู้คร ูพ ัก 
ไหว ้ป ิต ุราชมาต ุรงค ์ 
ช ่วยค ุ้มครองป ็องกาย 
จะค ิดแก ้ไขให ้ชยะ

เหตุผลในการน ับถ ือคร ูโขนซ ึ่งเป ็นคร ูโดยตรง และโดยอ้อม (คร ูพ ักล ักจำ) น ั้นแสดงให ้ 
เห ็นว ่าหากไม ่ร ักษาจาร ีตด ังกล ่าว ก ็จะเก ิดผลร ้ายต ่อตนเองและต ่อการถ ่ายทอดความร ู้ เช่น ไม่จดจำ 
ท่ารำ ไม ่ม ีความเจริญ เพราะความเช ื่อจากคร ูโขนโบราณดังกล ่าว จะต ้องแสดงความกด ัญฌ ูร ู้ค ุณต ่อ 
เจ ้าของความร ู้ท ี่ไปจดจำท ่ารำมา เม ื่อเปรียบเท ียบก ับป ้จช ุบ ัน ผ ู้ศ ึกษาและแสดงโขนลืมจร ิยธรรม 
ด ังกล ่าวแสดงว ่าผ ู้แสดงโขนป ิจช ุบ ันไม ่ม ีค ุณ ธรรม และกดัญญรู้ค ุณ แต ่อย ่างไรก ็ตามม ีความเช ื่อว ่า 
ผ ู้ม ีความช ื่อส ัตย ์และกด ัญ ญต ่อคร ูโขนเป ็นน ิจตลอดช ีว ิตการทำงาน, การแสดง จ ักเป ็นผู้ประสบ 
ความส ์าเร ึจก ้าวเป ็นศ ิลป ินเอกโขนยักษ ์ได ้อย ่างสมภาคภ ูม ิ

ผลการว ิจ ัยการสร้างศ ิลป ิน เอกโขนยักษ ์พบว่าสาระการถ ่ายทอดท ่ารำโขน ค ือวิธ ีการสั่ง 
สอนท ี่ม ีล ักษณะการให ้เร ียนร ู้ว ิถ ีช ีว ิต ปล ูกป ีงปมเพาะให ้ผ ู้ร ับการถ ่ายทอดท ่ารำโขน มีท ักษะ
ความสามารถในการรำโขน ตลอดจนความร ู้ท ี่เป ็นป ีจจ ัยส ่งผลต ่อสต ิป ็ญญา ค ุณธรรม เพ ื่อสืบสาน 
เอกล ักษณ ์โขนย ักษ ์ ดังน ี้ค ือ
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1. ก ร ะ บ ว น ก า ร ป ม เพ า ะ  ซ ึมซ ับล ักษณ ะน ิส ัยตลอดจนล ีลาท ่ารำโขนเป ็นช ่วงเวลาจๅภ 
แรกเริมการแ ก ส ู่สาระการถ ่ายทอดการแ ก ชำ ๆ อย่างต ่อเน ื่อง เพ ื่อสร ้างประสบการณ ์จนได ้ร ับการ 
ยอมรับจากส ังคมประสบความสำเร ็จในระด ับสงส ุด

2. กระบวนการถ่ายทอด ปลูกฝึงท ักษะ ความชำนาญ
3. กระบวนการให ้การศ ึกษาด้านความรู้ค ู,ว ิชาการ
4. กระบวนการอบรมจิต มิตรภาพ มารยาทและพฤต ิกรรมท ี่พ ึงประสงค ์ต ่องาน 

นาฎศ ิลป ืโขน
ครูโขนย ักษ ์ม ีบทบาทเป ็นผู้ให ้สาระและการถ ่ายทอดท่ารำ ส ่วนเด ็กหร ือ(พ ูเกห ัดโขนยักษ ์ 

ค ือผ ู้ได ้ร ับสาระการถ ่ายทอดจากครูโขนย ักษ ์ ผ ่านกระบวนการท ิ้ง 4 ด ังกล ่าว โดยส ่งผล ให้มี 
ล ักษณะเด ่นของโขน สาระด ังกล ่าวค ือกระบวนการท ุกฝ ่าย ท ี่ม ีผ ู้เก ี่ยวข ้องต ่างร ักใคร ่ ผ ูกพัน และมี 
ความปรารถนาด ีต ่อจากท ุกฝ ่าย จนสะสมเป ็นค ุณธรรมของความเป ็นก ัลยาณ ม ิตรตลอดไป

การถ ่ายทอดท ่ารำโขนย ักษ ์ ม ีสถานที่เพ ื่อ‘ฝ ึกฝนอบรมให ้เป ็นไปตามระบบ โดยให ้ผ ู้ร ับการ 
แกห ัดพ ัฒ นาจนส ุดความสามารถ ประกอบด ้วยสาระสำค ัญ ในการถ ่ายทอดความร ู้คร ูโขน ด ังน ี้

1. ในสม ัยร ัตนโกส ินทร์ตอนด ้น  ศ ิลปกรรมทางด ้านการแสดงโขนยังได ้ร ับการอ ุปการะ 
จากพระราชว ัง

2. พระบรมหาราชว ังได ้เป ็นแหล ่งว ิชาการช ั้นส ูงในด ้านอ ักษรศาสตร์ ศ ิลปกรรม และ 
ห ัตถกรรม ซ ึ่งการศ ึกษาพบว่าการถ ่ายทอดท ี่ได ้ผลจะด ้องเป ็นว ิธ ีการถ ่ายทอดแบบ

3. จนกระท ิ้งในร ัชสม ัยพระบาทสมเด ็จพระท ุทธเล ิศหล ้านภาล ัย ได ้เก ิดแนวค ิดจ ัดสถานท ี่ 

ให ้ม ีการถ ่ายทอดว ิชาการเร ียนร ู้ในท ุกแขนง จากอด ีตม ีการถ ่ายทอดท ่ารำก ันภายในครอบครัวเร ียนร ู้ 
ในท ุกแขนง (อ ุมา ส ุคนธมาน, 2535)

4. พระมหากษ ัตร ิย ์ไทยท ุกร ัชกาล ทรงทำน ุบำรูงการศ ึกษา ท ิ้งทางตรงและทางอ ้อม

ตลอดมา
จากการศึกษาพบว่าการถ่ายทอดที่ได้ผลระดับดีมาก จะด้องเป็นวิธีการถ่ายทอดแบบตัวต่อ 

ตัวไม่มีชั้นเรียน และสอนกลุ่มเล็ก ซึ่งในปิจธุษันนี้ จะเห็นได้ว่า ครูโขนหลายท่านได้นำมาใช้กับ 
การแกหัดในการนี้ผ ู้ฝ ึกหัดโขนที่เข้ามาใหม่ ที่มีระบบความจำช้า ควบถู่กับเด็กเก่งที่สามารถจดจำ 
ท่ารำตามครูได้อย่างแม่นยำ ในที่สุดจะได้ผู้ถ่ายทอดท่ารำโขนที่พึงประสงค์จากการบ่มเพาะจน
บรรลุเป้าหมายตามกระบวนการที่จัดวางไว้ข้างด้น ขณะเดียวกันการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์จะ
สำเร็จได้นี้นจะต้องมีกระบวนการและรูปแบบที่ชัดเจนเนื่องจากการแสดงโขนเป็นศิลปกรรมชั้นสูง 
ที่ผสมผสานสุนทรียศาสตร์เชิงปีญญา ทิ้งทางภาษา นาฎลีลา และดนตรี เพราะผู้ดูสามารถมีจิต 
สัมผัสได้ดังที่ ชัช กิจธรรม กล่าวว่า โขนของไทยมีลักษณะเฉพาะที่น่าชื่นชมหลายอย่างที่หา 
ไม่ได้ในศิลปะประเภทเดียวกันของประเทศอื่น ๆ  ผู้ดูที่ไม่เคยทราบความเป็นมาของโขนจะสัมผัส 
ได้โดยไม่รู้ต ัวว่านอกจากความสง่างามที่มีในลีลาของนาฎศิลปีโดยทั่วไปแล้ว ผู้ดูที่มีจิตสัมผัส
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ย ่อ ม ร ับ ร ู้ถ ึง ค ว า ม ศ ัก ด ิ'ส ิท ธ ิ' ข อ ง ค ว า ม เป ็น พ ิธ ีก ร ร ม  ข อ ง ก า ร แ ส ว ง ห า เท พ เจ ้า  ค ว า ม ส ูง ส ่ง  ค วามด ี 

งาม  ก า ร ห ล ุด พ ้น จ า ก โ ล ก ข อ ง ว ัต ถ ุธ ร ร ม  ป ร า กฎเป ็น อ า รม ณ ์ร ่ว ม ร ะ ห ว ่า ง ผ ู้ร ่า ย ร ำ แ ล ะ ผ ู้ท ัศ น า  ท ี่เรา 

พ บ เห ็น ไ ด ้ใ น บ ร รย า ก า ศ ข อ ง ค ว า ม ข ล ัง  ค ว า ม อ ล ัง ก า รก า ร ร ่า ย ร ำ ท ี่ไ ด ้อ า รม ณ ์ ห ร ือ ท ี่เป ็น พ ิธ ีก ร ร ม  

เช ่น  ก า ร ไ ห ว ้ค ร ู เป ็น ด ้น (ช ัช  ก ิจ ธ ร ร ม ,2534)

เหตุผลดังกล่าวสอดคล้องกับวิธีการยอมรับในคำวิจารณ์เพื่อพัฒนาในการแสดงโขนและ 
ลีลาท่ารำของศิลปินมีความสง่างามมากยิ่งขึ้น ดังเหตุผลที่ผู้วิจัยจัดกิจกรรมสัมมนากลุ่มและให้ตอบ 
แบบสอบถาม ซึ่งมีบุคคลฝ่ายต่างๆประกอบด้วย ผู้ทรงคุณถุฒิด้านทฤษฎีนาฎศิลป็ไทย ผู้
ทรงคุณรูฒิด้านปฏิบัติการนาฎศิลปีไทย ศิลปินแห่งชาติสาขานาฎศิลปืไทย ผู้แสดงโขนจากโรง 
ละครภูเก็ตแฟนตาชีจำนวน และอาจารย์โขนที่มีส่วนเกี่ยวข้อง เข้าร่วมอภิปรายแสดงความคิดเห็น 
ตลอดจนการสร้างเครื่องมือแบบสอบถามที่ได้กำหนดขึ้นเฉพาะวิทยานิพนธ์ครั้งนี้ เพ่ือนำข้อมูลท่ี 
ชัดเจนจากการหาฉันทามติตามขึ้นตอนดังกล่าวข้างด้น นำมาวิเคราะห์หาข้อสรูปว่ากระบวนการ
สร้างศิลปินเอกโขนยักษ์มีระบบการถ่ายทอด บ่มเพาะ จนเกิดรูปแบบที่เด่นชัดเพื่อการนำไปใช้ใน 
โอกาสหน้าได้อย่างสมบูรณ์ เพราะการสร้างงานศิลปะทุกแขนงโดยเฉพาะโขนจำเป็นอย่างยิ่งที่
จะต้องมีการระดมความคิด การวิจารณ์เพ่ือนำมาซ่ึงความถูกต้อง ดังบทความของศาสตราจารย์ พล 
ตรี หม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ ปราโมช (2534) ความว่า เรื่องของศิลปะไทยมันไม่มีอะไรอยู่กับที่ทุก 
อย่างบันเป็นของเคลื่อนไหวได้เป็นของที่มีความเคลื่อนไหวเกิดใหม่ตายเก่าไปในตัว จนกระทั่งใน 
ที่ชุดก็เหลือเท่าที่เราทุกข์อยู่ในปีจชุบันนี้ ในการอบุรักษ์นาฎศิลป็และดนตรีไทย ผมอยากจะให้ทุก 
ท่านที่มีหน้าที่และที่จะสัมมนากันต่อไปนี้ ได้โปรดคำนึงถึงลักษณะสำคัญของศิลปะไทยทั่งสอง 
ชนิดนี้ไว้ด้วย คือมีความไหวตัว มีความเคลื่อนไหว และมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ในตัวของมันเอง 
ตลอดไป ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวของชุรพล วิรูฬห์รักษ์ สรุปว่า การที่เปิดโอกาสให้มีการ 
วิพากษ์วิจารณ์อย่างจริงใจในทางที่สร้างสรรค์เป็นการพัฒนารูปแบบนาฎศิลปึอย่างยิ่ง และเร่ิมด้วย 
กรมศิลปากรเอง เป็นตัวอย่างที่ดีที่ชุดและเป็นตัวอย่างที่ดีแนวทางหนึ่งของ (ชุรพล วิรูพห์รักษ์, 
2534)

จ า ก เห ต ุผ ล ต ัง ก ล ่า ว เห ็น ว ่า ก า รว ิพ า ก ษ ์ว ิจ า รณ ์ใ น ก ิจ ก ร รม ส ัม ม น า ก ล ุ่ม เฉ พ า ะผ ู้เช ี่ย วช าญ ด ้า น  

น าฎศ ิล น ึไ ท ย ไ ม ่ว ่า จ ะ เป ็น โ ข น ห ร ือ ล ะ ค ร  ย ่อ ม จ ะ เก ิด ป ้จ จ ัย เพ ื่อ ส ่งผ ล ท ี่ด ีให ้เก ิด ร ูป แ บ บ ท ี่ช ัด เจ น

ส ำ ห ร ับ ผ ู้แ ส ด ง โ ข น ย ัก ษ ์ เพ ื่อ ก า รพ ัฒ น าแ ล ะอ น ุร ัก ษ ์อ ย ่า ง ย ั่ง ย ืน ต ล อ ด ไ ป  ซ ึ่ง ก า รส ัม ม น า ก ล ุ่ม ม ีเป ็น  

ป ร ะ โ ย ช น ์ท ี่ส ร ุป ไ ด ้ ต ัง น ี้

า . เพ ื่อ ร ะ ด ม ค ว า ม ค ิด ท ั่ง ท ฤ ษ ฎ ีแ ล ะ ป ฏ ิบ ัต ิ จ าก ผ ู้เช ี่ย วช าญ ด ้าน โข น ย ัก ษ ์ต ล อ ด จ น ผ ู้ 

เก ี่ย วข ้อ ง  ใ ช ้ส า ร ะ ค ว า ม ร ู้ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ก เป ล ี่ย น แ ล ะ ห า ข ้อ ส ร ุป ร ่ว ม ก ัน

2. เพ ื่อ ป ร ับ ป ร ุง ท ฤ ษ ฎ ีแ ล ะท ัก ษ ะท ี่ถ ูก ต ้อ ง ข อ ง โ ข น ย ัก ษ ์

3. เพ ื่อ บ ัน ท ึก ค ว า ม ร ู้ท ี่เป ็น เ ร ื่อ ง ใ ห ม ่จ า ก ภ ูม ิร ู้ค ร ูโ ข น ย ัก ษ ์ส ำ ห ร ับ ช น ร ุ่น ต ่อ ไ ป

4. เพ ื่อ ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ร ู้ท ั่ง ท ฤ ษ ฎ ีแ ล ะ ป ฏ ิบ ัต ิเพ ื่อ เป ็น ร ูป แ บ บ ท ี่ช ัด เจ น ส ำ ห ร ับ ศ ิล ป ิน ร ุ่น ใ ห ม ่
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5. เป็นท่ียอมรับและเชื่อถือในการสร้างศิลปินโขนยักษ์ในสังคมนาฏยศิลบไีทยสืบไป 
นอกเหนือจากเหตุผลดังกล่าวแล้วผู้ที่จะ!ป็นศิลปินเอกโขนยักษ์'นั้น จะต้องถ่ายทอด 

ความรู้สึกของตนเองออกมาสู่สาธารณชน ดังที่สังคมไทยกล่าวกันโดยทั่วไปว่าผู้เปีนศิลปินเอกจะ 
แสดงออกมาทั่งจ ิต และวิญาณ หมายถึงผู้แสดงจะต้องรับบทบาทของตัวโขนที่กำหนดไว้ในบท
ประพันธ์ให้ไต้ ซึ่งหลักสูตรเปีนส่วนสำคัญอย่างยิ่งต่อการพัฒนาผู้แสดงโขนให้เปีนคนเก่งและเปีน 
ที่ยอมรับจนไต้เปีนศิลปินเอกโขนยักษ์ไต้ ดังท่ีสุรพล วิ3ฬห้รักษ์ (2534) กล่าวไว้ว่า หลักสูตร 
ปรีชาญาณท่ีเน้นเฉพาะรำกันสุดชีวิต ด้วยคนท่ีสวยท่ีสุด มีความสามารถที่สุดทั่นไม่มี รำเป็นโหล 
อยู่ที่ลานพระแต้ววังหน้าน่ันเอง ไม่มีหลักสูตรที่จะคัดเอาหมายเลขหนึ่ง คัดหาศิลปินกันจริง ๆ 
เสียเลย และสุดท้าย ศาสตราจารย์ พลตรี หม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ ปราโมช (2534) ไต้ส3ปเก่ียวกับ 
ความสำคัญของหลักสูตรว่า การถ่ายทอดและความเข้าใจเรื่องนาฏศิลบีไทยจะมองไม่เห็นอนาคต 
ของนาฎศิลฟ้ไทยต้ามีความคิดกันเรื่องจะเปลี่ยนแปลงของเก่าที่เปีนคลาสสิก ถ้าไม่มีความเช่ือม่ัน 
ว่าของนั่นควรอนุรักษ์ ถ้าไม่มีการสร้างกลุ่มคนรุ่นหลังมารองรับ และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง ถ้ากรม 
ศิลปากรซึ่งเป็นหน่วยงานของรัฐที่มีหน้าที่รับผิดชอบต่อของสิ่งนั่นไม่เคร่งครัดต่อหน้าที่และ 
ปฏิบัติตนทำนองทำนองเปีนบุคคลหรือเอกชนที่สามารถพัฒนาหรือทดลองของใหม่ไต้อย่างชอบ 
ธรรม โดยไม,เข้าใจความหมายของการอนุรักษ์และไม่ยังของเก่านั่นให้ปรากฎ สืบไป

ป ระ เด ็น ด ัง ก ล ่า ว จ ึง ม อ ง เห ็น อ ย ่า ง เด ่น ช ัด ว ่า  ก า รจ ัด ห ล ัก ส ูต ร เพ ื่อ ห า ศ ิล ป ิน เอ ก ส ัก ค น ห น ึ่ง

น ั่น เป ีน ก า รย าก อ ย ่า ง ย ิ่ง ข อ ง ก รม ศ ิล ป าก ร  เน ื่อ ง จ า ก ไ ม ่ม ีร ูป แ บ บ ท ี่ช ัด เจ น ใ น ก า รจ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร ใ ห ม ่ 

ใ ห ้ป ร า ก ฎ เป ีน ท ี่ย อ ม ร ับ  ส ิ่ง ส ำ ค ัญ ใ น ก า ร จ ะ จ ัด ท ำ ร ูป แ บ บ ใ ห ม ่เพ ื่อ เป ีน ม า ต รฐ า น ใ น ก า ร น ำ ไ ป ใ ข ้น ั่น  

ก ็จ ะ ต ้อ ง ม ีร ะ บ บ ร ะ เบ ีย บ ว ิธ ีท ี่ไ ต ้ร ับ ก า รย อ ม ร ับ จ า ก ผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ เฉ พ า ะ  ต ล อ ด จ น น ำ ไ ป ใช ้ให ้เก ิด

ป ร ะ โ ย ช น ์ส ูง ส ุด  ห ล ัก ส ูต รบ า ง อ ย ่า ง ก ็เป ีน เร ื่อ ง ข อ ง ค ว า ม เช ื่อ ท ี่ส ะส ม ก ัน ม า น า น  เช ่น เพ ล งห น ้า

พ าท ย ์ ด ัง ไ ต ้ก ล ่า วแ ล ้ว ใน บ ท ท ี่ 4  ม ีเห ต ุผ ล ท ี่เช ื่อ ก ัน ม า จ า ก ร ุ่น ส ู่ร ุ่น  โ ด ย ก ล ่า ว ก ัน ว ่า ผ ู้แ ส ด ง โ ข น ย ัก ษ ์ 

ศ ร ัท ธ า แ ล ะน ับ ถ ือ ห า ก ถ ่า ย ท อ ด แ บ บ ผ ิด ป ระ เพ ณ ี เช ่น  ไ ม ่เข ้า พ ิธ ีไ ห ว ้ค ร ูต า ม จ า ร ีต ป ร ะ เพ ณ ีก ่อ น ร ับ  

ก า ร 'ฝ ึก ห ัด โข น  จ ะ เป ีน ด ัช น ีบ ่ง ช ี้ใ ห ้เก ิด เค ร า ะห ้ร ้า ย ม ีอ ัน ต รา ย ถ ึง แ ก ่ช ีว ิต  ซ ึ่ง น า ฏ ศ ิล บ ีโ ข น ม ีค ว า ม

เช ื่อ ใน เร ื่อ ง ส ิ่ง ศ ัก ด ิส ิท ธ ิ ด ังท ี่ ศ าส ต รา จ า รย ์ พ ล ต ร ี ห ม ่อ ม ร า ช ว ง ศ ์ค ึก ฤ ท ธ ์ ป ร า โ ม ช  ( 2534) กล ่าว  

ส ร ุป เพ ื่อ ก ร า บ บ ัง ค ม ท ูล ห น ้า พ ร ะ ท ี่น ั่ง ส ม เด ็จ พ ร ะ เท พ ร ัต น ์ร า ช ส ุด า ส ย า ม บ ร ม ร า ช ก ุม า ร ี ค ว าม ว ่า

“ข ้า พ ร ะพ ุท ธ เจ ้า ข อ พ ระ ร า ช ท า น ก ร า บ บ ัง ค ม ท ูล ท ร า บ ฝ ่า ล ะอ อ ง พ ร ะบ า ท เร ื่อ ง ส ัก เร ื่อ ง ห น ึ่ง  

ซ ึ่ง เก ิด ข ึ้น เม ื่อ ว า น น ี้ แ ต ่ว ่า โ อ ก า ส ท ี่จ ะ ก ร า บ ท ูล น ั่น ไ ม ่เห ม า ะ แ ล ะ ค ว า ม ใน ใจ ข อ ง ข ้า พ ร ะ พ ุท ธ เจ ้า

เก ี่ย ว ก ับ เร ื่อ ง น ี้ก ็ม า ก เก ิน ก ว ่า ท ี่จ ะ ก ร า บ บ ัง ค ม ท ูล ส ิ่ง ใ ด ไ ต ้ เม ื่อ ว า น น ี้ม ีก า รบ ร รย า ย แ ล ะ ส า ธ ิต

น า ฎ ศ ิล บ ีไ ท ย ท ี่ห อ ป ร ะ ช ุม ใ ห ญ ่ แ ล ะ ท ร ง พ ร ะ ก ร ุณ า เส ด ็จ พ ร ะ ร า ช ด ำ เน ิน ม า เป ็น อ ง ศ ์ป ร ะ ธ า น

ข ้า พ ร ะพ ุท ธ เจ ้า ม ีค ว า ม ป ิด ิเป ีน ล ้น พ ้น  แ ล ะ ข ณ ะท ี่น ั่ง อ ย ู่บ น เว ท ีก ่อ น ท ี่จ ะ ไ ต ้บ ร รย า ย อ ะ ไ รม า ก น ้อ ย

ข ้า พ ร ะพ ุท ธ เจ ้า ไ ต ้ท ั่ง ส ต ิแ ล ะอ ธ ิษ ฐ า น ว ่า ข อ ให ้ส ิ่ง ศ ัก ด ิส ิท ธ ์ท ั่ง ห ล า ย  ม ีเท พ เจ ้าแ ล ะค ร ูบ าอ าจ า รย ์ ไต ้ 

แ ส ด ง ใ ห ้เห ็น ป ร ะจ ัก ษ ์ว ่า ถ ้า ห า ก ว ่า น า ฏ ศ ิล บ ีแ ล ะ ด น ต ร ีไ ท ย น ี้จ ะ ย ัง ค ง อ ย ู่ไ ป เพ ร า ะ เด ช ะ บ า รม ีแ ล ้ว
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ข อ ใ ห ้แ ส ค ง น ิม ิต ใ ห ้ป ร า ก ฎ ต ่อ จ า ก น ั้น ม า ก ็ใ ค ้ม ิก า รส า ธ ิต  ข ้าพ ระพ ุท ธ เจ ้าได ้เร ีย ก ให ้ป ีพ าท ย ์ท ำ  

เพ ล งก ล ม  เพ ื่อ ใ ห ้ต ัว ล ะ ค ร อ อ ก ม า ร ำ พ ร ะ อ ร ช ุน  ซ ึ่ง เป ็น เท พ ย ด าแ ห ่งฟ ้าฝ น  เส ร ็จ ก า รบ ร รย า ย ส า ธ ิต  

แ ล ้ว  ใต ้ฝ ่า ล ะอ อ ง พ ระบ า ท ไ ด ้เส ด ็จ ข ึ้น ไ ป เส ว ย  ข ณ ะท ี่เ ร ิ่ม จ ะ เส ว ย น ั้น ฝ น ต ก ล ง ม า ห ่า ให ญ ่ท ี่

ม ห า ว ิท ย า ล ัย ธ ร ร ม ศ า ส ต ร ์ พ ร ะ อ รช ุน ม า อ ย ่า ง ใ ด  เช ื่อ ถ ือ ก ัน ม าอ ย ่า ง ใด ก ็ไ ด ้ผ ล อ ย ่า งน ั้น

เพ ร า ะ ฉ ะ น ั้น  ส ัต ย าธ ิษ ฐ าน ข อ งข ้าพ ระพ ุท ธ เจ ้า เป ็น ผ ล ส ำ เร ็จ  ด ้ว ย เก ล ้า ด ้ว ย ก ร ะ ห ม ่อ ม "

จ ะ เห ็น ไ ด ้ว ่า ส า ร ะ ส ำ ค ัญ ข ้า ง ต ้น เป ็น อ ง ค ์ค ว า ม ร ู้ใ ห ญ ่ท ี่อ ย ่ใ น ต ัว ผ ู้เ ร ีย น โ ข น ย ัก ษ ์ท ุก ค น  

ต ัง น ั้น ก า รต ่อ ห น ้า พ า ท ย ์ท ุก เพ ล งจ ึง เป ็น เร ื่อ ง ข อ ง ค ว าม ร ู้ส ึก ท ี่ค ร ูโ บ ร า ณ ไ ด ้ถ ่า ย ท อ ด  ค วาม เช ื่อ  ค วาม  

ศ ร ัท ธ า  แ ล ะค วาม เค า รพ ใน เท พ เจ ้าต ล อ ด จ น ค ร ูผ ู้ถ ่า ย ท อ ด ท ่า รำ  ซ ึ่ง จ ะ ส ่ง ผ ล ไ ป ส ู่ก า ร เป ็น ผ ู้ร ับ ก า ร

ถ ่ายท อ ด ท ี่ด ี ม ีค ุณ ธ ร รม เพ ื่อ ค ว า ม ส ำ เร ็จ ต ่อ ไ ป  ค ุก ช ัย  จ ัน ท ร ์ช ุว ร ร ณ ์ (2547) ไ ด ้ก ล ่า ว ถ ึง ก า ร เป ็น  

ศ ิล ป ิน ท ี่ป ร ะส บ ค ว า ม ส ำ เร ็จ ไ ด ้น ั้น ต ้อ ง ป ีก ฝ น ศ ิล ป ก า รแ ส ด ง อ ย ่า ง เข ้ม ข ้น เพ ื่อ เป ็น พ ื้น ฐ า น ไ ป ส ู่ค ว า ม  

ช ำน าญ เส ีย ก ่อ น  แ ล ้ว จ ึง น ำ อ อ ก เส น อ แ ก ่ผ ู้ช ม  ข ณ ะ เด ีย ว ค ัน ผ ู้ช ม ก ็ต ้อ ง เข ้า ถ ึง ศ ิล ป ะ โ ด ย ล ืม ค ว า ม เป ็น  

ตัวข อ งต ัว เอ ง  เพ ื่อ ม ิให ้เก ิด ค วาม ล ำ เอ ีย ง  ได ้แ ก ่ ไ ม ่ช อ บ ต ัว ผ ู้แ ส ด ง ห ร ือ ช อ บ เก ิน ไ ป  แ ล ะ ไ ม ่ค ว รช ื่น  

ช ม ร ูป ร ่า ง ห น ้า ต า จ น ล ืม เข ้า ถ ึง ศ ิล ป อ ัน บ ร ิส ุท ธ  อ ย ่า งไ รก ็ต าม  ศ ิล ป ิน ต ้อ ง พ ย า ย า ม ด ึง ค น ด ูให ้เห ็น

ค ุณ ค ่า ข อ ง ศ ิล ป ก า รแ ส ด งด ้ว ย ก า รถ ่า ย ท อ ด จ ิต ว ิญ ญ าณ ใน ก า รฟ ้อ น รำอ อ ก ม าอ ย ่า งส ม บ ูรณ ์

เมื่อศิลปินเกิดความพร้อมในทักษะด้านท่ารำและทฤษฎี สิ่งสำคัญคือนำมาบูรณาการ
ผสมผสานให้เกิดงานศิลปการแสดงโขนยักษ์รูปแบบใหม่อย่างโดดเด่นที่มีการอบุรักษ์ พัฒนาอย่าง 
สร้างสรรค์ จนเป็นที่ยอมรับในสังคม ความสามารถตังกล่าวคือองค์รวมของศิลปิน ตังท่ีผู้วิจัยได ้
กล่าวแล้วว่า ศิลปินเอกโขนยักษ์ต้องคิด ปฏิบัติ ในเชิงทักษะเทคนิคอย่างอิสระจนเกิดผลงาน โดด 
เด่นและสร้างสรรค์ได้ในช่วงเวลาจำกัด เป็นท่ียอมรับของสังคม หมายความถึงบุคคลท่ีมีเทคนิควิธ ี
ในการคิดสู่การปฏิบัติสร้างสรรค์อย่างรวดเร็วและสวยงาม ถูกต้องโดดเด่นสู่การรำเก่ง ในห้วงเวลา 
จำกัด และเป็นที่เชื่อถือเป็นหลักนำไปปฏิบัติได้ไม่มีข้อโต้แย้งติเตียน บุคคลตังกล่าวต้องมีศักยภาพ 
ในตัวเองเด่นชัดและต้องใช้เวลาสะสมการปีกปฏิบัติอย่างต่อเนื่อง ซึ่งสอดคล้องคับคำนิยามของผู ้
ทรงภูมิปิญญาของยูเนสโก (2548) ความว่า ผู้ทรงปีญญาหมายถึง ผู้ที่ใช้ทักษะและเทคนิคในการ 
คิดสรรค์สิ่งที่ดำเนินอยู่ในชีวิตประจำวันมารังสรรค์ให้เป็นผลงานที่เปียมด้วยศิลปะอันวิจิตรบรรจง 

ประเด็นการวิเคราะห์ตังกล่าวข้างด้น ควรที่จะนำมาประยูกต์ใช้กับรูปแบบการสร้างศิลปิน 
เอกโขนยักษ์ที่พึงประสงค์ว่าคุณลักษณะที่ได้มาจากครูผู้เชี่ยวชาญโขนยักษ์ ซึ่งก่อให้เกิดความ
ศรัทธา ความเชื่อมั่นในตัวแบบ ตังที่ผู้วิจัยได้ด้นพบคุณลักษณะที่สำคัญ โดยมีพื้นฐานของอิทธ ิ
บาท 4 และบารมีของครูที่ใช้ ซ่ึงมีหลักการพ้ืนฐานของทศบารมี ตลอดจนสาระนั้ง 10 ประการ 
ตังกล่าวแล้วข้างด้น ประกอบคับการได้รับความเชื่อถือในการนำท่ารำที่ศิลปินได้สร้างสรรค์ขึ้น
อย่างต่อเน่ืองเป็นประเพณี ทั้งในรูปแบบวิชาการและการแสดง จึงก่อให้เกิดศิลปินเอกโขนยักษ์ที่ 
พึงประสงค์ สอดคล้องคับความคิดเห็นของ Bllom (1994) ที่กล่าวถึงการส่งเสริมผู้เรียน 3 ด้าน 
ได้แก่ ด้านความรู้ ทักษะ และเจตคติ นอกจากนี้ Allan 2005 ให้ความคิดเห็นตรงคับผลของผู้วิจัยว่า
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จุดมุ่งหมายของการจัดการเรียนนาฏศิลปึ จะมุ่งเน้นด้านทุทธิ!)ญญา คือการพัฒนาผู้เรียนให้เกิด 
ทักษะในการคิดวิเคราะห์ อันจะนำไปสู่ความคิดสร้างสรรค์ ดังนั้นจะเห็นได้ว่า การใช้พุทธศาสนา 
เพ่ือปีญญาในกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านนาฎศิล!)นั้น เป็นแนวทางเพื่อส่งผลให้เกิด
ความสำเร็จท่ีมุ่งหวัง ดังที่จุดมุงหมายด้านเจตคติคือการพัฒนาการรับรู้ในคุณค่าด้านชุนทรียภาพ
ทางนาฏศิลปี ดังนั้นการจัดการเรียนการสอน จึงต้องสามารถพัฒนาทฤษฎีด้านนาฏศิลป๋ การ
ละคร ดนตรี และหลักชุนทรียภาพให้รความสัมพันธ์สอดคล้องกัน โดยจัดการเรียนการสอนของ 
ทฤษฎีให้สอดแทรกอยู่ในการปฏิบัติ

สาระสำคัญอีกประเด็นหนึ่งที่เป็นป็จจัยส่งผลภายหลังจากที่วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ประสบ 
ผลสำเร็จเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจะนำเอาสาระความรู้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อกระบวนการที่ชัดเจน 
ในรูปแบบของระบบการถ่ายทอดที่ส่งผลให้เกิดคุณลักษณะที่เด่นชัดเพื่อก่อให้เกิดรูปแบบการสร้าง 
ศิลปีนเอกโขนยักษ์ไปขยายผลเพื่อให้ครูโขนยักษ์ในองค์กรที่เกี่ยวข้อง เช่น วิทยาลัยนาฏศิลปี
มหาวิทยาลัยราชภัฎท่ัวประเทศ รับทราบและสามารถนำไปปฏิบัติใช้เพื่อให้เกิดประสิทธิภาพอย่าง 
สูงชุด ดังท่ี อาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ได้ขออนุญาตผู้วิจัยนำคุณลักษณะศิลปินโขนยักษ์ที่
ผู้วิจัยค้นพบเพื่อนำไปประชาสัมพันธ์ บริเวณด้านหน้าสำนักงานของศิลปิน สำนักการสังคีต
บริเวณชั้น4 กรมศิลปากร

ประเด็นการขยายความรู้มีสาระสำคัญเพื่อนำเสนอดังนี้
1. การถ่ายทอดความรู้ของครูโขนยักษ์สู่ศิษย์ ตามระบบที่ได้ค้นพบเพื่อให้เกิดความ 

สมบูรณ์ได้มากที่สุด
2. สาระสำคัญของคุณลักษณะศิลปินเอกที่พึงประสงค์ ที่สามารถสร้างเอกลักษณ์เฉพาะ

ขึนมาจากการกระบวนการบ่มเพาะตลอดจนการถ่ายทอดอย่างเป็นระบบ ตามกติกาของเวลา
สถานท่ี โอกาสและสังคมที่เกี่ยวช้องอย่างสมบูรณ์

3. ร ูป แ บ บ ท ี่ช ัด เจ น ใ น ก า ร ใ น ก า ร ส ร ้า ง ศ ิล ป ิน เอ ก โ ข น ย ัก ษ ์ โ ด ย ม ีป ร ัช ญ า ก า รส ร ้า ง ศ ิล ป ิน  

เอ ก โ ข น ย ัก ษ ์ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้ค ้น พ บ แ ล ะ เป ็น อ ง ค ์ค ว า ม ร ู้ท ี่ไ ด ้ผ ่า น ก า รส ัม ม น า เพ ื่อ ร ะด ม ค ว า ม ค ิด  เพ ื่อ ก าร  

ว ิพ าก ย ์ ว ิจ า รณ ์จ าก ผ ู้เช ี่ย วช าญ โ ข น ย ัก ษ ์อ ย ่า ง ถ ูก ต ้อ ง ท ุก ก ระบ วน ค ว าม

ส ำ ห ร ับ ก า รจ ัด ก า ร เพ ื่อ น ำ เส น อ ส า ร ะ ค ว า ม ร ู้ใ ห ม ่ต ่อ อ ง ค ์ก รท ี่เก ี่ย ว ช ้อ ง ด ัง ก ล ่า ว ช ้า ง ด ้น  ผ ู้ว ิจ ัย  

จ ะ ไ ด ้น ำ เส น อ ส ู่ส ัง ค ม โ ด ย ภ า พ รว ม ต า ม เว ล า  โอ ก าส  ส ถ าน ท ี่ ซ ึ่ง ค ว ร แ ก ่ก า ร น ำ เส น อ แ ล ะ เห ม า ะ ส ม  

ใ น โ อ ก า ส ต ่อ ไ ป  ส ร ูป ด ัง น ี้ ค ือ

1. เขียนบทความเผยแพร่ในวารสารต่าง ๆ เกี่ยวกับการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ ท่ีมีระบบ 
การถ่ายทอดการรำจากครูสู่ศิษย์เพื่อเป็นป็จจัยส่งผลให้เกิดคุณลักษณะของศิลปินเอกโขนยักษ์จน 
ก่อเกิดเป็นรูปแบบการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ที่พึงประสงค์ ที่มีผู้ขอเสนอผลงานไปจัดพิมพ ์
ตลอดจนจัดส่งให้คับองค์กรที่เกี่ยวช้อง
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2. ส่งผลสรูปของงานวิจัยให้กับฝ่ายวิชาการของสถาบัน วิทยาลัยและมหาวิทยาลัยที่มี 
หลักสูตรการผลิตบัณฑิตสายนาฎศิลป๋ เพื่อให้ปรับใช้ในระบบการศึกษาในส่วนการถ่ายทอดและ 
บ่มเพาะต่อไป

3. เป็นวิทยากรในการถ่ายทอดความรู้ในระบบการเรียนโขน ในองค์กรและสถานที่ต่าง ๆ 
ที่เปิดสอนในศาสตร์นาฎศิล,ปีโขนได้แก่ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาลัยนาฎศิลป๋ และ 
มหาวิทยาลัยราชกัฎต่าง ๆ เป็นด้น

หลังจากการทำวิจัยเร่ือง “ การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ “ ส่าเร็จลุล่วงตามชุดประสงค์ที่ได ้
กำหนดไว้แล้ว ผู้วิจัยได้พิสูจน์ความจริงเป็นผลสำเร็จดังน้ี

1. ผู้วิจัยได้พัฒนาองค์ความรู้การถ่ายทอด การบ่มเพาะ ของโขนยักษ์ที่ถูกกลืนกลายและ 
เป็นความรู้ในตัวค2ผู้เชี่ยวชาญโขนยักษ์มารจัดระบบและเก็บสาระสำคัญของความรู้ไว้ในงานวิจัย 
ฉบับนี้อย่างเป็นระบบ

2. ผลการวิจัยผู้วิจัยสามารถปฏิบัติได้ทุกข้อ โดยเฉพาะวิธีการร่ายรำ ออกลีลาขอท่ารำ 
โขนยักษ์ที่เป็นระบบแบบโบราณที่ถูกต้อง

1. ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้ป ร ะ ม ว ล ค ว า ม รู้ให เ้ป ็น ร ะ บ บ ต ั้ง แ ต ่บ ท ท ี่ 1 ถ ึงบ ท ท ี่ 7 แ ล ะ นำส า ร ะ ค ว า ม ร ู้ท ั้ง  

ป ฏ ิบ ัต ิแ ล ะท ฤ ษ ฎ ีส ่ง ผ ล ให ้บ ร ร ล ุว ัต ล ุป ร ะ ส ง ค ์ข อ ง ง า น ว ิจ ัย เป ็น ผ ล ส ำ เร ็จ  ได ้แ ก ่ การถ ่ายท อดท ่ารำ  

โ ข น ย ัก ษ ์ ส ู่ก ร ะ บ ว น ก า รบ ่ม เพ า ะ เพ ื่อ ให ้เก ิด ค ุณ ล ัก ษ ณ ะ เด ่น ท ี่ไ ด ้ม า จ า ก ค ร ูผ ู้เช ี่ย ว ช า ญ โข น ย ัก ษ ์ ท ี่ม ี 

ผ ล ท ำ ให ้เก ิด ค ว าม ศ ร ัท ธ า แ ล ะบ า รม ี ค ว า ม เช ื่อ ม ั่น ใ น ต ัว แ บ บ ให ้เก ิด ร ูป แ บ บ ก า ร ส ร ้า ง ศ ิล ป ิน เอ ก โ ข น  

ย ัก ษ ์ ต ล อ ด จ น ป ร ัช ญ า อ ย ่า ง เด ่น ช ัด แ ล ะพ ิส ูจ น ์ไ ด ้ โ ด ย ผ ู้ว ิจ ัย ส า ม า รถ แ ส ด ง บ ท บ า ท โ ข น ต ัว ท ศ ก ัณ ฐ ์ 

ไ ด ้อ ย ่า งส ม ภ าค ภ ูม ิ

2. ผู้วิจัยพร้อมท่ีจะนำเสนอ ถ่ายทอดทักษะองค์ความรู้เพื่อการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ 
ให้กับองค์กรและสถาบันตลอดจนผู้สนในในศาสตร์นาฎศิลปึโขนทั้งทางด้านทฤษฎีและปฏิบัต ิ
เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดในโอกาสต่อไป

สาระสำคัญที่ผู้วิจัยเกิดความมั่นใจภายหลังจากการศึกษางานวิจัยฉบับนี้สิ้นสุดลง ได้แก่
สาระสำคัญขององค์ความรู้ที่ผ่านกระบวนการทางด้านการวิจัยอย่างถูกต้องและสมบูรณ์ จนเกิดผล 
สำเร็จ สามารถนำไปใช้ประโยชน์ได้ตังนี้

1. เพื่อการศึกษาของวิชานาฎศิลปึโขนยักษ์ ซึ่งเป็นหน้าท่ีโดยตรงของผู้วิจัยด้วย
2. เพื่อศิลปินที่ทำงานด้านการแสดงโขนยักษ์ ในองค์ความรู้ใหม่ที่ค้นพบของผู้วิจัยต่อ 

ภาระงานศิลปินเพื่อการสู่ศิลปินเอกโขนยักษ์ที่พึงประสงค์ในโอกาสต่อไป
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จากปรากฎการณ์ในการเข้าพื้นที่เพื่อการศึกษาสัมภาษณ์เบื้องต้นผู้เชี่ยวชาญโขนยักษ์ 
ตลอดจนประสบการณ์จากผู้วิจัยในการแกแสดงโขนยักษ์และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องในส่วนของ 
สาระการถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้โขนยักษ์ ผู้วิจัยได้ศึกษาส^ปเป็นกรอบความรู้เพื่อการสร้าง 
ศิลปินเอกโขนยักษ์ ดังนี้
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การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ
(ต่อ)

ลษย์1อกโขนอ้กษ์
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15 ขั้นดอน

รับร้ศักยภาพของตนเองอย่างแท้จริง

แม่นยำท่ารำ
3

เรอบจารีต 
1 5สง่างามตามบท

เลิศแลวในวงการ 
11

เป็นหลักมั่นคง
13

สานงานร่นค2 สู่ปิจชุบัน

ประณีตกระบวนท่า 
6

ไท้รสฤ(นทรี0 

8
ความคิดบรรเจิด 

10
มีสายงานเด่นชัด 

12
ดำรงคนเป็นแบบอย่าง

14
สร้างสรรท้อบุรักษ์ พัฒนาอย่างย่ังยน

คน : เพศชาย(อาถู 27-30ปี)
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ข้อเส น อ แ น ะ

จากการศึกษาเพื่อการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์นั้น ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเป็นประเด็นศึกษา 
«งปี

สาระสำคัญที่จะเสนอแนะคือการปฏิรูปบุคคลทางด้านนาฎศิลป็ให้มีสายงานเฉพาะด้าน 
เพื่อคัดหารศิลปินเอก ส3 ปดังนี้

1 . คัดเลือกหน่วยงานหลัก เช่นวิทยาลัยนาฎศิลปึ ในการคัดสรรการสร้างศิลปิน
เอกโขนยักษ์ โดยนำรูปแบบและระบบการถ่ายทอด เพื่อให้ได้มาซึ่งคุณลักษณะเด่นที่ผู้วิจัยค้นพบ 
มากำหนดใข้

2 . กำหนดผู้เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์ ความรู้ ความเข้าใจด่อปิญหานั้น ซึ่งขอให้เป็น 
บุคคลในระดับสูงที่สังคมยอมรับ เพราะสามารถที่จะกำหนดกรอบแนวคิดและผลวิจัยไปปฏิบัติใช  ้
นั้งนื้จะต้องมียูทธวิธีและมาตรการที่จริงจัง

3. กำหนดการเพื่อจัดเป็นกระบวนการที่พึงประสงค์
3.1 จัดทำผลวิจัยไปพัฒนาสาระการถ่ายทอดผู้จะเข้าสู่ศิลปินเอกโขนยักษ์
3.2 จัดการแลกเปลี่ยนสร้างสรรค์ตลอดจนพัฒนาท่ารำโขนยักษ์อย่างต่อเนื่อง
3.3 จัดยูทธวิธีเผยแพร่ ประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่อง
3.4 จัดศิษย์เอกโขนเพื่อสืบทอด การสืบสานงานมรดกภูมิป้ญญาท่ารำโขนยักษ์
3.5 จัดการศึกษาวิจัยต่อเนื่องในประเด็นที่เห็นว่าเป็นปิญหาที่จะต้องศึกษา

4. ศึกษาเปรียบเทียบการแสดงโขนยักษ์ กับการแสดงของยักษ์ในวรรคดีอีกหลายเรื่อง 
เช่น ยักษ์ในเรื่องพระอภัยมณี ยักษ์ในเรื่องสูวรรณหงส์ ยักษ์ในเรื่องสังข์ทอง ฯลฯ เพื่อจะเป็น 
ทราบถึงเทคนิควิธีการถ่ายทอดและการได้มาซึงรูปแบบการสร้างตัวละครยักษ์ที่ปรากฎใน
สังคมไทยนั้งระบบที่ชัดเจนยิ่งขึ้น

5. ศึกษาเพื่อส่งเสริมให้มีวิทยาศาสตร์การกีฬาเข้ามาช่วยด้านความแข็งแรง เพื่อสร้าง 
ความพร้อมให้กับร่างกายของศิลปินเอง เช่นความสมส่วน ความแข็งแรง ตลอดจนความคงทน 
ของร่างกาย และจิตใจ เนื่องจากปิจฐบันเวลาที่กำหนดในการ่สืกค่อนข้างน้อย และจำกัดด้วย 
ระเบียบการจัดการโครงสร้างการศึกษาของรัฐ ดังนั้นความพร้อมดังกล่าว จึงสมควรที่จะมีการ 
สร้างโรงป็กเพาะกายขึ้นในองค์กรที่เกี่ยวข้อง เพื่อใช้เวลาและโอกาสเติมเด็มในส่วนที่ขาด เพ่ือ
สร้างกล้ามเนื้อในส่วนที่จำเป็นหรือส่วนที่ขาดให้แข็งแรงอยู่ตลอดเวลา เพื่อให้เกิดความพร้อมอยู่ 
ตลอดเวลาสำหรับการถ่ายทอดท่ารำโขนยักษ์ในทุกโอกาสที่ม ีกิจกรรมการแสดงโขน
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บทส ่ง ท ้พ

การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้า วิเคราะห์และพรรณนามาโดยลำดับ 
พบว่า ความเป็นยักษ์เอกเกิดจากประสบการณ์ ที่สร้างสมมานาน เป็นแนวทางของหลักสูตรการ 
ถ่ายทอดที่สั่งสม จนถ่อให้ปรากฎบารมีและคุณลักษณะเด่นจากครูโขน ตลอดจนคุณลักษณะเด่น 
จากศิษย์เอกโขนยักษ์ เชื่อมโยงความสัมพันธ์ต่าง ๆ ทุกด้าน ซึ่งสาระสำคัญดังกล่าวเป็นเรื่องที ่
น่าสนใจและศึกษา นำมาเพื่อการสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ได้ ดังนี้ คือ

1 . ความเชื่อ คือความมั่นใจต่อสิ่งที่ดำรงอยู่ว่าข้อมูลเป็นจริง ดีงาม ซึ่งปกติจะเป็นการสืบ
ต่อคันมาเป็นเวลานานในเรื่องกษัตริย์ผู้ปกครองบ้านเมือง เทวดา พิธีกรรม ผีสาง วัฒนธรรมและ 
ประเพณี ความเชื่อเป็นสิ่งที่อยู่คู่คับมนุษย์มาตงแต่ยูคโบราณ ช่วงเวลาที่ยังไม่มีความรู้ทางด้าน
วิทยาศาสตร์ ไม่มีการพิสูจน์ถึงความจริงของเรื่องนี้น ๆ วิถีชีวิตปฎิบิติที่แสดงออกถึงความรู้สึกนึก 
คิดในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่ผู้คนสามารถเข้าใจและชาบซึ้งร่วมคัน และความเชื่อได้ส่งผลสู่รูปแบบ 
ความเปียไทยในด้านศิลปกรรมและด้านการแสดงนาฎยศิลปึโขน เรื่องรามเกียรต

2 . ความศรัทธา คือปิจจัขส่งผลจากความเชื่อเรื่องราวที่สืบสาน เล่าขานคันต่อมาของบุคคล
ที่รับและนำมาปฎิษัติ ปรากฎในรูปธรรมต่าง ๆ และได้ตกทอดมาถึงเราในปีจชุบัน ตลอดจน
สร้างสรรค์ขึ้น ในบางครงก็เกิดการเลียนแบบ เรียนรู้และถ่ายทอดจากกลุ่มบุคคลไปสู่รู่นถัด ๆ ไป 
เพื่อแสดงความเป็นเอกลักษณ์ หรือบ่งชี้ความเป็นคนไทยในวงการนาฎยศิล'ปึที่ได้รับความศรัทธา 
ต่อการเข้ามาของยักษ์ในสังคมไทยว่าเป็นความยิ่งใหญ่ โดยมีงานที่ปรากฎภายหลังความศรัทธา คือ 
สังคมไทยได้สร้างสรรค์งานต่าง ๆ ขึ้นมา ได้แก่ ประติมากรรม จิตรกรรม วรรณกรรม และ 
นาฎกรรม เป็นด้น

3. เอกลักษณ์ คือการที่คนในสังคมไทยได้มีส่วนชี้นำการแสดงโขนตลอดจนกำหนด 
รูปแบบ ขันตอน การจัดการแสดงโขนของไทยให้มีลักษณะอันพึงประสงค์ ซึ่งลักษณะดังกล่าว 
นี้นคือเรื่องราวที่สืบต่อคันมาจนถึงปีจชุบันและถ่ายทอดคันมาเป็นช่วงอายูคนส่งผลสู่การถ่ายทอด 
ในอนาคต ทางด้านวัฒนธรรมการแสดงโขน

4. ศิลปกรรม คือการแสดงออกทางด้านปิมือที่ให้ความงดงาม ให้ความรู้ส ึกในแขนง 
ด้านต่าง ๆ ดังที่ได้ศึกษาพบ ดังนี้

4.1 งานด้านจิตรกรรม คือการวาดภาพ เชียนภาพ ซึ่งอาจเป็นงานลายเสัน หรือ 
การแต้มสีสันจนเกิดเป็นภาพเรื่องเล่าด้านต่าง ๆ มากมาย ด้านการแสดงนาฎยศิลป็โขน

4.2 งานประติมากรรม คือการปีน การแกะสลัก ที่มีความหมายสำคัญต่าง ๆ
บ่งบอกถึงความเชื่อ ศรัทธาเป็นเอกลักษณ์ที่สำคัญ ให้ผู้คนได้สร้างงานขึ้นอย่างประณีตบรรจง 
เช่น การสร้างประติมากรรมรูปปีนยักษ์หน้าศาสนสถานที่เกิดจากความเชื่อ เพื่อเป็นสัญลักษณ์
แห่งการคุ้มครองป้องกันภัยอันตราย
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4.3 งานสถาป็ตยกรรม คือการก่อสร้างพระเจดีย์ อ ุโบสถ ที่เกิดจากความเชื่อ 
ศรัทธา ให้มีการสร้างสรรค์งานในรูปแบบสถา!เตยกรรมขึ้น โดยสั่งสมจากรู่นเก่าในอดีตเพื่อให  ้
คนได้เคารพ ศรัทธา กราบไว้ และสามารถประกอบพิธีกรรมศักดสิทธิในการแสดงโขนได้ เช่น 
การแสดงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ ซึ่งจะด้องจัดพิธีภายในพระอุโบสถเท่านั้น จึงสามารถ
ดำเนินการได้ และความเชื่อดังกล่าวได้ถ่ายทอดมาจวบจนปิจอุบัน

4.4 งานด้านการละเล่น คือการจัดการแสดงที่มีส่วนสำคัญในเรื่องของระเบียบวิธ ี
ในด้านการใช้วิถีชีวิตด้านสังคม ท้องถิ่นเฉพาะเมืองสำคัญทั่วประเทศไทย โดยเฉพาะการแสดง 
หนังตะลุง ที่ได้นำเอาความเชื่อ พิธีกรรมและเรื่องราวของโขนในรามเกียรติมาใช้ และสามารถ 
เป็นประเด็นให้เกิดเป็นรูปแบบด้านการละเล่นเพื่อบันเทิงในสังคมไทยจวบจนปีจชุบัน

4.5 งานด้านนาฎยศิลปี ได้แก่การรำ ที่สามารถให้อารมณ์ ให้ความสบุก 
ครื้นเครงบันเทิงใจ และเชื่อว่าเป็นพรสวรรค์สำหรับผู้แสดงตลอดจนพรแสวงของศิลปินแต่ละคน 
ที่จะสามารถเดินทางสู่ประตูแห่งความสำเร็จในด้านการแสดงได้อย่างดีที่สุด

5. การพัฒนาเป็นองค์ความรู้ด้านการแสดงโขนยักษ์ ซึ่งการพัฒนาจึงเป็นคำที่เหมาะสม
ที่สุด เพราะหากขาดการพัฒนา องค์ความรู้ด้านการแสดงนาฎยศิลบีโขนยักษ์จะไม่เกิดอย่าง
แน่นอน ในที่สุดจึงด้องมีการหาวิธีการที่ผสมผสานกลมกลืนให้เกิดความก้าวหน้าทันโลก การ
พัฒนาองค์ความรู้ของยักษ์ที่เข้ามาสู่สังคมไทยจึงเป็นเรื่องของเปลี่ยนแปลงให้ดีขึ้น

6. หลักสูตรการศึกษาเรียนรู้และถ,ใยทอด สืบเนื่องจากการที่ยักษ์เข้ามาสู่สังคมไทยใน
รูปแบบของการเล่านิทาน ศิลปกรรมและการแสดงนาฎยศิลปึโขน บรรพบุรูษยังมีสติปีญญา
ความสามารถที่สืบต่อกันมา ตลอดจนมีตำรับตำราเป็นอันมาก ซึ่งได้รักษาไว้ให ้คนรุ่นหลังได้ 
เรียนรู้ถึงวิชาการ ขนบนิยมการปฏิบัติด้วยขึ้นตอนที่สั่งสมมาอย่างเป็นระบบแบบแผน จนเป็น 
แหล่งเรียนรู้ที่เรียกว่า องค์ความรู้ที่ยิ่งใหญ่สามารถนำมาจัดระบบเป็นหลักสูตร ที่จัดระบบได้มี 
การสืบทอดทางด้านนาฎยศิลปึโขนยักษ์ดังนี้ คือ

6 . 1  หลักสูตรการเรียนการสอน ประกอบไปด้วย ขึ้นด้น ขึ้นสูง และอุดมศึกษา 
ซึ่งในหลักสูตรการศึกษาสามารถ่ายทอดการเรียนรู้ได้เป็น 2  ระบบ ดังนี้

6 .1 . 1  การถ่ายทอดในระบบอย่างมีแบบแผน
6 .1 . 2  การถ่ายทอดนอกเหนือแบบแผน

7. สาระการถ่ายทอด ในขึ้นตอนนี้เป็นสาระสำคัญที่สัมพันธ์คับหลักสูตรอย่างเหนิยวแน่น 
เนื่องจากเป็นกระบวนการที่ส่งผลให้เกิดลักษณะเด่นจากครูด๘นและผู้รับการถ่ายทอดได้เป็นอย่าง 
ดี ดังเช่น การถ่ายทอดท่ารำตามครู การถ่ายทอดท่ารำเฉพาะตัว การถ่ายทอดท่ารำเฉพาะดัวเอก 
และการถ่ายทอดท่ารำเฉพาะศิษย์เอก ซึ่งในแต่ละขึ้นตอนนั้นมีวิธีการที่สามารถคัดสรรลักษณะเด่น
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ของแต่ละคนได้ และเมื่อ‘สิกนัดครบทัง 4 ขั้นตอนดังกล่าวแล้ว จะสามารถสร้างความแข็งแรงต่อ 
ร่างกาย จนถ่ายทอดท่ารำให้เกิดบุนทรียภาพอย่างสมบูรณ์แบบ

8 . คุณลักษณะเด่นของครูโขน ครูโขนประกอบด้วยคุณลักษณะที่พึงประสงค์ อันได้แก  ่
บารมีที่สร้างสมมาเป็นเวลานานในทุก ๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม อารมณ์ สติปิญญาและเศรษฐกิจของ 
ตัวครู เพื่อศิษย์โขนจะได้รับเอาคุณลักษณะเด่นเหล่าทั้นใป ในการใช้ชีวิตและการแสดงบนเวท  ี
เช่นเป็นผู้ทีรู้ในความสามารถของตนเองต่อการถ่ายทอดให้ความรู้อย่างด้านท่ารำอย่างลึก1ชึ๋งได  ้
และที่สำคัญต้องมีกัลยาณมิตรด่อผู้เรียนเป็นอย่างดี

9. คุณลักษณะเด่นของศิษย์โขน เป็นส่วนสำคัญในการค้นพบของครูโขน เนื่องจากการ 
พบคุณลักษณะในขั้นนี้หมายถึงการได้ค้นพบเพชรเม็ดงามอย่างมีค่า ซื่งลักษณะพิเศษได้แก่ รูปร่าง 
นี้าหนักและส่วนสูง ที่สมส่วนสง่างาม ตลอดจนมีความจำและความสามารถด้านการแสดงทุก ๆ 
ด้านอย่างโดดเด่น ที่สำคัญมีกิริยามารยาทดีทั้งกาย วาจาและใจ

1 0 . กระบวนการประสบความสำเรีจ คือการนำกระบวนการในการถ่ายทอดการรำโขนมา
ใช้อย่างเป็นระบบ โดยมีระบบที่ศึกษาพบคือ กระบวรการบ่มเพาะความรู้ที่ได้ชึบซับลักษณะ
สำคัญด้านท่ารำและนิสัยจากครูโขนมาใช้ และมีการถ่ายทอดเพื่อปลูกสิงทักษะด้านการรำให้เกิด 
ความชำนาญ เพื่อสร้างสรรค์ในศาสตร์นาฎยศิลปึโขนยักษ์ จนสามารถรับรู้ศักยภาพตนเองอย่าง 
แท้จริง

แ.การรับรู้ตนเองอย่างแท้จริง .คือความสามารถของศิลปินเอกโขนยักษ์ที่สามารถ
ถ่ายทอดออกมาอย่างชำนาญ ด้วยการสร้างสรรค์ท่ารำประกอบการแสดงอย่าง คม ชัด ลึก ในการ 
แสดง ผ่านสายตาผู้ชมและได้รับการยอมรับ ชื่นชมสามารถนำท่าทางและชุดการแสดงนี้น ๆ
กลับมาแสดงชาได้อีกจำนวนหลาย ๆ รอบขั้าคัน

1 2 . ศิอปีนเอกโขนยักษ์ คือผู้แสดงโขนยักษ์ที่รู้จักตนเองอย่างแท้จริง ในการใช้ท ักษะและ 
เทคนิคการแสดงจนเกิดผลงานอย่างโดดเด่น ในด้านศิลปะการแสดงเพื่อพัฒนาอย่างสร้างสรรค์
สามารถสืบทอดไปส่อบุชนรุ่นหลัง เพื่อให้เป็นสมบัติทางด้านนาฎศิลปึโขนยักษ์ ในที่นี้หมายถึง 
ยักษ์ เฉพาะตัวเอกทศคัณฐ์เท่านี้น

การสร้างศิลปินเอกโขนยักษ์ เป็นสาระสำคัญในการถ่ายทอดแบบโบราณที่มีขั้นตอนอย่าง 
เป็นระบบแบบแผน แต่อย่างไรก็ตามกระบวนการที่ได้ศึกษาพบตังกล่าวมาแล้วช้างด้นจะสามารถ 
สร้างความเป็นเอกให้คับผู้รับการถ่ายทอดท่ารำจากครูโขนในฐานะศิษย์เอก และพร้อมรับเอาคูมิรู ้
จากครูโขนอย่างโบราณประเพณีที่สืบทอดคันมายาวนาน สามารถสร้างผู้สืบทอดรุ่นต่อรุ่นจน
ได้รับการยกย่องเชิดชุเกียรดให้เป็นศิลปินโขนยักษ์สืบต่อไป
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