nsfigausRAnTIessaesATasE WItEEFaunsuMaRU 289 BAn 213-813

WAZERY 1914 1AM LALLM 2NENE W91 989 QBT Laasu

UNANTWNAUN ATAIIUUN

EthwﬁwuﬁT‘f':Lﬂuziquwﬁqﬂ@qmﬁﬂﬂtmmmm‘{ngm‘lﬁvtymﬂﬁ’nmmmmmﬁmsﬁm
#1179 A HNEBTNY NNATTINIHIRSTUAN
AEENMIANERS ARNAINTOINMANENSE
ns@nmn 2546
ISBN 974-17-3531-6

g

AURNELLIHIMINTOUNUINENSE



SELBSTVERWIRKLICHUNG DER FRAUENFIGUREN IN
IDA HAHN-HAHNS ROMAN GRAFIN FAUSTINE UND
LOUISE ASTONS ROMAN AUS DEM LEBEN EINER FRAU

Miss Warangkana Siriwanont

Diese Arbeit ist Bestandteil der Anforderungen
Zur Erlangung des Magistergrades
Abteilung fiir Westliche Sprachen

Philosophische Fakultat
Chulalongkorn Universitit
Studienjahr 2003
ISBN 974-17-3531-6




Titel der Arbeit Selbstverwirklichung der Frauenfiguren in Ida Hahn-
Hahns Roman Grdfin Faustine und Louise Astons

Roman Aus dem Leben einer Frau

Von Warangkana Siriwanont
Fachrichtung Germanistik/Deutsch
Hauptgutachter Associate Professor Thanomnuan O’charoen

Angenommen von der philosophischen Fakultdt, Chulalongkorn Universitat

als Teilerfiilllung der Priifungsbedingungen fiir den Magistergrad.

Dekanin der philosophischen Fakultit
(As51stant Professor Dr. M.R. Kalaya Tingsabadh)

Priifungskommission

............................

Hauptgutachter

(Associate Professor Thanomnuan O’ charoen)

Zweiter Gutachter

PONA NS

SARN Y FONCE-T T 0 AN Mitglied
(Heré\éﬁjém Laser)
o) ‘;& m@ﬁ{’ﬁm

......... K”Mltghed

(Assistant Professor Chusi Mewongukote)



9NAnN AU - nesfigaidnaneniressinarasass luwalienaiseaunsi
a = dll & a 1
WNAANY U89 BAN BTU-ENU WA 198N 1974 AN ALK BIEiUe T 189 QR

wagdFu. (Selbstverwirklichung der Frauenfiguren in Ida Hahn-Hahns Roman

Gréafin Faustine und Louise Astons Roman Aus dem Leben einer Frau)
8. Nanm : sa9AransIansdouanuaa Tawaary, 118 wii. ISBN 974-17-3531-6.

IngntnusaliuuianlszasdaziinssinisigaidnansninessinasAsassan

! s

mﬁmﬂﬁLLﬁiquﬂﬁﬂﬂ@:Wuﬁ@m’??mmﬁuﬁﬁgqﬁumﬁﬂﬁﬁiﬁqﬁuslu@ﬁﬂﬂ?mﬁﬂma‘mﬁ' 19 u
UsemAigesuil TnaAnsnanuaiiene Baaunsilumnaiun (Grafin Faustine) 294 2m1 g1u4-
g1 (Ida Hahn-Hahn) LL@%G?I@\? 074 1ad Ll anene (W (Aus dem Leben einer
Frau) 289 qatid wedsi (Louise Aston) w%’@u%ﬁLmq:ﬁmLM@LL@:ﬁmmmmiﬁz};@ﬁ
SnanmnfiasiiarsastluLatanageiBed uasAnmsitiademedinnuaciatsyifues

o o rdlda a J o a a
UNUsENUSNNENENARAFNALATAAT luuatieg

AMNNNTIRLWLIY RANAIANDIL sEINALEa TN P A ARNTI N 19 LazTllsedR

209UN U NUSAFTVIIADIAUNBNTNAAA LU AALALNNTL se WU U RN eI a9 Tag

'
el 4 o/ [} o

intseiuiniigriiunsdnadteiulinivualisaazasamsresmuinezuaunislunisigas
LazAUNAIAY AReAALLTg RN uNnaasnIsgaisnanenl uazlAfunansznuainnig
NgAUdmANHOIMuANGNgTW 19l n1sigaridnanEninessitazAisaey §9iltGN ArTNENS
dl o dl 2] a [ Yas

wazpNaNsanazAmuees il lunelanamislimusaatuiuygeuazasldiunig
UitRethewinmeniuiuygsluguenidunystaumie - danainn1sdent nAnEesniny
WINMENIEUIWNUNENEHIUNNINTENT  LATAINENARUSFIALATARINSALAY  N197
¥ [ = o v Y ! A dl 1Y 1 ¥

filsziufiiluasmmadoudaitisondn  assilaouaunsaf lifesndnye  uazsiasnisen

guzaues iduindssiuseantadunisnasuulasumuamass lUanumuiniaad

AIANANANIY
a o A dl an

NNAYTN ANEIBIZIUEN AVENATATRB .o
a o A di rdl

AN NIEILLIDTNL ANNRTARNANTENUTAEN o

Un13@n®n 2003



# # 4480189622 : Fachgebiet Germanistik

Stichwort: Selbstverwirklichung/ Frauenfiguren

Warangkana Siriwanont : Selbstverwirklichung der Frauenfiguren in Ida Hahn-
Hahns Roman Gréfin Faustine und Louise Astons Roman Aus dem Leben einer
Frau HAUPTGUTACHTERIN: Assoc. Prof. Thanomnuan O’charoen, 118
Seiten. ISBN 974-17-3531-6.

In der vorliegenden Magisterarbeit wird die Selbstverwirklichung von zwei
weiblichen Hauptfiguren in zwei Romanen untersucht, deren Autorinnen
unterschiedlicher gesellschaftlicher Stande sind. Es sind deutsche Frauenromane des
19. Jahrhunderts, ndmlich Grafin Faustine von Ida Hahn-Hahn und Aus dem Leben
einer Frau von Louise Aston. Untersucht wird, wie und unter welchen Umstanden die
Selbstverwirklichung beider Frauenfiguren stattfindet, in welchem Male die damalige
Gesellschaft Einfluss auf beide Autorinnen hat und inwiefern die jeweilige Biographie
der Autorin mogliche Parallelen zur Hauptfigur des Romans darstellt.

Aus der Untersuchung geht hervor, dass die Selbstverwirklichung je nach der
sozialen Schicht, den verschiedenen Erlebnissen, dem individuellen Charakter und den
Maoglichkeiten der Hauptfiguren unterschiedlich verlduft. Diese Selbstverwirklichung
von Frauen impliziert, dass auch Frauen, wie Méanner, das Recht und die F&higkeit
besitzen, sich in bestimmter Weise zu entwickeln und dass sie als Menschen
gleichberechtigt behandelt werden sollen. Neben den Ideen der Gleichberechtigung
zwischen Frau und Mann,.die durch die Handlung der Romane und AuRerungen der
Hauptfiguren ausgedriickt ‘werden, findet sich der Aspekt der Selbstverwirklichung
auch darin, dass die Autorinnen, wie Manner, ein eigenes literarisches Wirkungsfeld
erobern und  als. Berufsstellerinnen eine selbstdndige Rolle im' eigenen Leben

einnehmen.
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Kapitel |

Einleitung

.»(...) Vernachlassigt das Weib also seine Eigenthiimlich-
keiten in denen sie Meisterin werden kann und soll, und
hascht sie nach anderen, in denen sie doch nur
mittelmaRig bleiben wird, so gefallt sie nicht dem Mann,
dem sie doch zu Gefallen bestimmt ist.*

(Ewald, J.L., Die Kunst, ein gutes Madchen, eine gute
Gattin, Mutter und Hausfrau zu werden, 1807: 324)

In meiner Arbeit beabsichtige ich die Selbstverwirklichung von zwei weiblichen
Hauptfiguren zu untersuchen. Es sind Frauenromane vom Anfang des 19.
Jahrhunderts, weil gerade um diese Zeit die erste Welle der Emanzipationsbewegung
der Frau aufkam wund weil die Autorinnen als Rezipientinnen von den
gesellschaftlichen Umstanden beeinflusst wurden. Diese von mir ausgewahlten
Romane wurden, so wie die vorlaufige Definition von Frauenliteratur festgelegt ist,
von Frauen Uber Frauen geschrieben. Ob sie nur fiir Frauen geschrieben wurden, ist
ungewiss, denn das Lesepublikum bestand damals nicht nur aus Frauen: Die Themen
waren an beide Geschlechter gerichtet. Fir meine Arbeit habe ich zwei im 19.
Jahrhundert sehr bedeutende, aber heute fast vergessene Autorinnen ausgewahlt,
namlich lda Hahn-Hahn (1805-1880) und Louise Aston (1814-1871). Beide haben
autobiographische Romane geschrieben, aber nicht als reine Autobiographie, sondern
mit autobiographischen Bezligen. Sie geben sich selbst eine Rolle in ihren Romanen,
namlich Ida Hahn-Hahn:als Faustine in Grafin Faustine und Louise Aston als Madam
Oburn in Aus dem Lebens einer Frau, und bestatigen damit dem Publikum ihre
Existenz. Beide  Autorinnen lassen ihre  Hauptfiguren. Prozesse der
Selbstverwirklichung durchleben. Sie stellen sich in die Tradition des (mannlichen)
Entwicklungsromans und zeigen damit, dass auch weibliche Figuren das Recht und die

Fahigkeit besitzen, sich seelisch und intellektuell zu entwickeln.

Beiden Hauptfiguren ist der Drang nach Selbstverwirklichung gemeinsam. Je nach der
sozialen Schicht, den verschiedenen Erlebnissen, dem individuellen Charakter und den
Madglichkeiten der Figuren verlduft die Selbstverwirklichung aber unterschiedlich. In

meiner Arbeit mdchte ich diese Faktoren genauer untersuchen: Wie und unter welchen
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Umsténden findet die Selbstverwirklichung statt? Welche Bedingungen sind flr die

Selbstverwirklichung wesentlich und erreichen die Hauptfiguren ihr Ziel Gberhaupt?

Im Mittelpunkt meiner Arbeit soll die Analyse der Problematik der Frau in den
Romanen Gréfin Faustine und Aus dem Leben einer Frau stehen. Zuerst werde ich
jeweils die Biographie der Autorin und mogliche Parallelen zur Hauptfigur des
Romans untersuchen. Sodann analysiere ich die einzelne Figur. Der Name der Grafin
Faustine ist eine deutliche Anspielung auf Goethes Faust und den Faust-Mythos im
Allgemeinen. Folglich bietet sich die Analyse von dem Weg zur Selbstverwirklichung
und dem Weg einer weiblichen Faustgestalt an, besonders was die Mittel dieses Weges
angeht, wie die Liebe. Wahrend die Grafin der Adelsschicht angehért, ist Madame
Oburn eine birgerliche Frau, die eine Rolle als Vermittlerin zwischen Besitzenden und
der unterdriickten Arbeiterschaft Ubernimmt. Die Verwirklichung als selbstédndige
Person wird ihr also durch ihre Wohltatigkeit und ihre Liebe zur Menschheit moglich.
Das Interessante an den beiden Figuren ist, dass zwei Frauen aus unterschiedlichen
Gesellschaftsschichten das gleiche Bedurfnis haben und es mit unterschiedlichen
Mitteln verwirklichen. Wahrend Faustine Uber verschiedene mdgliche Wege zur
Selbstverwirklichung diskutiert, trifft Madame Oburn, als eine durch Wohltétigkeit
und Liebe zur Menschheit selbstandig gewordene, verwirklichte Person, den wichtigen
und fir die Gesellschaft im 19. Jahrhundert ungewdéhnlichen Entschluss, sich von
ihrem Mann zu trennen. Nachdem sie die Entwirdigung des Menschen, des Arbeiters
und die ihrer selbst als Ehefrau durch ihren Mann erlebt hat, der versucht, sie an einen

Prinzen zu verkaufen, um die Pleite seines Betriebs abzuwenden, verlasst sie ihn.

Um dieses Bedurfnis genauer zu beschreiben, soll in meiner-Arbeit untersucht werden,
wie sich Gleichheitsideen jeweils in den Figurenkonstellationen der Romane und in
den Beziehungen zwischen Ménnern und Frauen manifestieren. AulRerdem soll die
These Uberprift werden, nach der die beiden Hauptfiguren gewissermafen
Eigenschaften verkdrpern: Ist Faustine ,,faustisch“? Und tragt sie damit die Rolle eines
zerstorerischen Wesens in sich, und inwieweit ist Madame Oburn eine ,,Heilige”, die

verschiedene soziale Schichten verséhnen kann?

In der Einleitung ihrer Magisterarbeit Damonisierung des Weiblichen-Gestaltungen
der Frauenfiguren in der Romantischen Literatur schreibt Chunnasart tber die

Situation der Frau, dass ,,die Frau in allen genannten Kulturkreisen (den westlichen,
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seien es die griechischen, rémischen oder judeo-christlichen und die germanischen
miteingeschlossen), als Mensch zweiter Klasse behandelt (wurde).” (Lorenz, 1985: 9;
zitiert nach Chunnasart, 2001: 1). Die Frau war immer dem Mann untergeordnet,
wurde wenig beachtet und war rechtlos. lhre Rolle wird von der Idealvorstellung der
Gesellschaft beschrankt. ,,Wwahrend der Mann als berufstatiger Ernahrer und damit fur
die sozialen Belange der Familie als verantwortlich dargestellt wird, ist der Beruf der
Frau ausschliel3lich das Kindergebaren und das Erleiden der Schmerzen wahrend der
Geburt, wobei das Uberleben des Kindes wichtiger ist als das der Mutter.* (Lorenz,
1985: 9; zitiert nach ebd.). Das Kindergebaren der Frau stand damals als Teil der
Mutterrolle im Vordergrund.

Warum man allerdings zu jener Zeit so viel Gewicht auf die Mutterrolle legt,
begriindet sich in der historischen Situation, ndmlich der gesunkenen
Bevolkerungszahl. Der 30-jahrige Krieg (1618-1648) und die zwischen dem 13. und
17. Jahrhundert ausgebrochenen Krankheiten hatten ihren Anteil an der gesunkenen
Bevolkerungszahl in Europa. Die Frau als Mutter musste infolge dessen diejenige sein,
die Verantwortung fur das Fortbestehen der Gesellschaft zu tragen. Das Frauenleben
wurde deswegen immer starker an die Rolle als Mutter gebunden und schlielRlich auf
die Mutterrolle reduziert. Die Mutterrolle war auBerdem mit der Rolle der Erzieherin
verbunden. Die Mutter sollte ihrer Tochter beibringen, was sie alles als Hausfrau
bendtigt. Jedoch wird ,,die Ausbildung zu Hausfrau, Gattin und Mutter (...) verfolgt
und nicht die Vermittlung intellektueller Bildung* (Ossege, 1998: 53).

Im 19. Jahrhundert wurde der Frau, wie Bovenschen das ,,neuentdeckte Bild der Frau*
als ,,die imaginierte Weiblichkeit* betrachtet, noch eine Funktion zugewiesen: ,,Die
Frau wurde ausschliesslich fur den privaten Bereich des Mannes zustéandig und erhielt
somit eine Ergdnzungsfunktion* (Bronfen, 1996: 372). Ihre Rolle wurde nicht mehr
nur auf die der Mutter beschrankt. Sie wurde als Gattin und Hausfrau, die das Heim
des Mannes liebevoll verschonert, als Mutter, die in ihrer Flrsoge fur ihre Familie und
ihrer Funktion als Erzieherin ihrer Kinder aufgeht, betrachtet. (Vgl. ebd.) Nach Silvia
Bovenschen ,sollen die Frauen die Manner erganzen“, indem sie das einzelne,
mannliche Individuum stutzen, abschirmen, indem sie ,drinnen walten* und
»bestimmte Sektoren — speziell die des Hauses - so strukturieren, dafl der Mann zur
materiellen und geistigen Produktion freigesetzt ist“ (Bovenschen, 1979: 26). Sie

sollte der Ort der Liebe, des Friedens und der Harmonie sein und sollte den Mann vor
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der rationalen, egoistischen, kalten und birgerlichen Welt schitzen (Vgl. Bronfen,
1996: 373). Man wird sehen, dass die Frau nun nicht mehr gering geschéatzt wurde.
Jedoch gehoren die den Frauen zugeschriebenen Eigenschaften, verglichen mit denen
der Manner (den Eigenschaften mit dynamischer Aktivitat, Tun und Rationalitét), zu
den Bereichen der ,statischen Passivitat*, des Seins und der Emotionalitat (\Vgl. ebd:
375). Also verkorpert sie die Natur, der Mann die Kultur (Vgl. ebd.). Sie steht immer

noch dem Mann entgegen und wird immer noch nur tber den Mann definiert.

Bemerkenswerterweise hat nach Chunnasart die Frau in ihrer Erganzungsfunktion aber
kein Selbst. Sie ist immer von dem Mann abhéngig. Sie existiert nur fir den Mann:
,.Dieses neue Weiblichkeitsbild setzt die Aufgabe der Frau mit ihrer Selbstaufgabe
gleich. Sie soll selbst nichts sein, damit sie fir den Mann all das sein kann, was ihm
fehlt und das er sich als ganzheitliches Subjekt entwerfen kann.” (Bronfen, 1996: 374).
VVom vorigen Zitat lasst sich ableiten, dass die Frauen bereits im 19. Jahrhundert noch
einer bestimmten Aufgabe zugeordnet waren: Sie waren von der Natur verpflichtet,
dem Mann zu gefallen. ,,(...) Da die Frau dazu geschaffen ist, zu gefallen und sich zu
unterwerfen, muf3 sie sich dem Mann liebenswert zeigen und ihn nicht herausfordern
(...)“ (721), so schreibt Rousseau in seinem ,.Emile oder Uber die Erziehung“ (5.
Buch). Und noch weiter heifdt es dort: ,,(...) Die ganze Erziehung der Frauen (muf3
sich) im Hinblick auf die Manner vollziehen. Ihnen gefallen, ihnen nutzlich sein, sich
von ihnen lieben und achten zu lassen, sie groRzuziehen, solange sie jung sind, als
Manner flr sie sorgen, sie beraten, sie trdsten, ihnen ein angenehmes und sufles
Dasein bereiten: das sind die Pflichten der Frauen zu allen Zeiten, das ist es, was man
sie von Kindheit an lehren mui3* (ebd., S. 733 zitiert nach Westhoff-Krummacher: 39).

Darliber hinaus muss der Gatte jederzeit erheitert werden. Wie die ,,sifen
Begliickerinnen des Lebens* (Arndt, 1805: 187), ,,gefallen und niitzlich** sein sollen,
wie das ,,angenehm und slRe Leben* gestaltet, wie die Erheiterung des Gatten
ablaufen soll, dazu gibt es die ansprechenden Vorstellungen. Schiller imaginiert Ende
des 18. Jahrhunderts, im Brief an Charlotte von Lengefeld vom 27.11.1788, die Frauen
als hthere Wesen,: ,,sie flechten und weben himmlische Rosen ins irdische Leben*. Er
ist der Uberzeugung, ,,daR die Frauenzimmer geschaffen sind, die liebe heitere Sonne
in dieser Menschenwelt nachzuahmen und ihr eigenes und unser Leben durch milde
Sonnenblicke zu erheitern. Wir stirmen und regnen und schreien und machen Wind,

ihr Geschlecht soll die Wolken zerstreuen, die wir auf Gottes Erde zusammengetrieben
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haben, den Schnee schmelzen und die Welt durch ihren Glanz wieder verjiingen**
(zitiert nach Westhoff-Krummacher, 41).

Ihre Pflicht, den Gatten zu erheitern, stimmt Campe noch zu, wie er sich zur
Bestimmung der Frau als Gattin in seinem ,Vaterlichen Rath fir meine Tochter*
aulert: ,,Sie ist ja dazu gemacht, dem Manne auf der sauren Lebensreise, wo er immer
vorangehen mul3, um den Weg zu ebnen, den Schweil3 von der Wange zu wischen und
ihm Heiterkeit, Trost, Freude und Muth ins Herz zu lacheln.” (S. 196). Am Anfang des
19. Jahrhunderts bestand man noch auf dieser Pflicht der Frauen. Ernst Moritz Arndt
artikuliert in seinen 1805 erschienenen ,,Fragmenten zur Menschenbildung® zur
Bestimmung der Frau als Gattin die poesievolisten Vorstellungen. Er winscht sich,
dass sie als ,,spielende Huldinnen der ernsten Manner das ganze Leben in einen
bunten Traum* verwandeln. ,,Wie ein glucklicher Sonnenschimmer* soll ihm das
Weib ,,hin und her zitternd seine finstere Wolke beleuchten* oder auch ,mit
Grazienhanden den Staub von der Stirne wischen (...)*, als ,,(...) freundliche Horen
(...) seine Streitrosse auf- und abschirmen®, (...) als eine leichte und liebliche Welle
den Mann umspielen, das Rauhe an ihm abglatten, das Sprode geschmeidigen, die
Jugend erfrischen in dem Wesen, das (...) eines ernsten und furchtbar stummen
Schicksals Diener und Ausleger sein soll.* (Arndt, 1805: 195 ff.).

Die Frage, wie eine Frau ihrem Mann gefallen sollte, erschliel3t sich, indem die Frau
nach den gesellschaftlichen Wunschvorstellungen handelt und ihre Aufgaben als gute
Gattin, Hausfrau und Mutter erfullt. Durch die strenge Arbeitsteilung war die Frau von
geringer Bedeutung und wurde immer noch wie ein Mensch zweiter Klasse behandelt.
Hans Jakob, erkidrter Gegner der Frauenbewegung, schrieb in seiner Erwiderung auf
die Grindung des ,,Allgemeinen Deutschen Frauenvereins®* im Jahr 1865 von der
»hatlrlichen* Arbeitsteilung: ,,Im Ubrigen aber ‘st der durch Natur und Evangelium
gebotenen Arbeitsteilung zwischen den Geschlechtern die, dall der Mann fur Kampf
und Arbeit bestimmt ist, die Frau aber in der Pflege reiner, warmer und inniger
Gefuhle, in der Bewahrung der Giter, die der Mann erworben, in der Ordnung,
Leitung und dem Schmuck des Hauses, die von Gott ihr anvertrauten Aufgaben sucht.
Dem Mann gebihrt der Kampf und die Arbeit, aber das Weib wische den Schweil} von
seiner Stirn(...).** (zitiert nach Sommerhoff, 1995: 9).
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Die Frauen im 19. Jahrhundert mussten unter diesen Lebensbedingungen aufgrund
ihres Geschlechts leiden: vor allem unter den totalen ékonomischen, politischen und
rechtlichen Abhangigkeiten vom Mann. Damals stand eine Frau unter dem Mann: ,,Bis
weit ins 19. Jahrhundert hinein unterstanden alle Frauen dieser festen Eingrenzung
und Bindung an den Mann, die rechtlich als ,Geschlechtsvormundschaft® kodifiziert
war‘“ (Becker-Cantarino, 2000: 20). Der Mann ubernahm die Rolle des Hausvaters,
war Oberhaupt des Hauses und verfiigte allein ber Besitz und wirtschaftliche
Angelegenheiten. Er vertrat aulerdem die Frau bei Gericht. Wéhrend der Mann im
Mittelpunkt stand, war die Frau gehorsam und dem Mann untergeordnet. (Vgl.
Chunnasart, 2002: 6). Der Vater stand an der Spitze. Ihm oblagen die allgemeine
Organisation des Hauses und die Befehlsgewalt tber Frau, Kinder und Gesinde. Im
Gegensatz dazu hatte die gehorsame Hausmutter die ,,innere Okonomie* unter sich und

war flr die Haushaltsfuhrung verantwortlich (Frevert, 1986: 17 zitiert nach ebd.: 7).

Wenn eine Frau dem Birgertum angehdrte und mit einem Mann verheiratet war,
dessen Einkommen fir die gesamte Familie ausreichte, lebte sie eigentlich nicht
schlecht: ,,Das burgerliche Ideal war, dal der Mann die Familie erndhrte und die
Frau das Haus hitete.” (Sommerhoff, 1995, 10). Die Wirklichkeit entspricht
allerdings nicht immer diesem ldeal: Haufig musste aus wirtschaftlichen Griinden auch
die Frau mitverdienen. Fast immer ohne qualifizierte Ausbildung und maoglichst
unbemerkt von den Nachbarn, die diese ,,Schmach® nicht erfahren sollten, strickten
und nahten die Frauen in Heimarbeit gegen Billiglohn. (\Vgl. ebd.). Frauen machten
keine Karriere im Beruf. Wenn sie Uberhaupt arbeiteten, betrug ihr Lohn nur einen
Bruchteil dessen, was ein Mann fir die gleiche Arbeit erhielt. Man kann sagen, dass

sie billige Arbeitskrafte waren.

Ihnen bot man keine Gelegenheit an, im wissenschaftlichen Bereich mitzuwirken:
,»,Auch aus medizinischen Berufen hatten die mannlichen Experten ihre weibliche
Konkurrenz erfolgreich verdrangt. Hebammen waren schon im Mittelalter
entschlossen als Hexen diffamiert, verfolgt und mit dem Tod bedroht worden. Als
Arztinnen konnten Frauen nicht arbeiten, da fir sie das Studium der Medizin tabu
war* (Sommerhoff, 1995: 12). Die Begrundung der mannlichen Wissenschaftler fir
dieses Verbot legt auf interessante Weise Zeugnis fir ihre eigene Unwissenheit ab:
,.Das mannliche Gehirn ist symmetrischer als das weibliche entwickelt (...). Die

Carotis interna, welche besonders das Vorder- und Mittelhirn (Willen, Intelligenz und
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ideo-motorische Prozesse) versorgt, ist bei Mannern bedeutend weiter als bei den
Weibern.*, fuhrte der Anthropologe und Ethnologe Dr. phil. et med. Georg Buschan
im 19. Jahrhundert aus. Und weiter: ,,Das Weib ist der Verarbeitung der erforderlichen
wissenschaftlichen Materie nicht gewachsen (...) es wird an Leib und Seele Schaden
nehmen, und zwar nicht allein fir die eigene Person, sondern auch fiir den zu
erwartenden Nachwuchs, falls die weibliche Kollegin nicht lieber den Colibat
vorziehen sollte. Eine Zunahme der Entartungen unseres sowieso schon auf dem Wege
der Decadenz befindlichen Volkes wird die unausweichliche Folge sein.” (zitiert nach
Sommerhoff: 12 f.).

Dariiber hinaus war die Strategie der Manner erfolgreich: Frauen durften keine
qualifizierte Ausbildung absolvieren und konnten infolge dessen nicht in angesehenen,
gut bezahlten Berufen Geld verdienen. Ubrig blieben ihnen ausschlieRlich niedere
Tatigkeiten, die Manner nicht tbernehmen wollten, oder Arbeit gegen Billiglohn.
Unter solchen Umstédnden war flur eine Frau wirtschaftliche Unabhdngigkeit vom
Mann nicht zu erreichen. Und auch in rechtlichen Angelegenheit hatte der Mann, wie
vorher erwéhnt, das entscheidende Wort: ,,Bereits seit dem Mittelalter gab es die
sogenannte Geschlechtsvormundschaft: Danach musste sich eine erwachsene Frau vor
Gericht wie ein unmiindiges Kind von einem Mann vertreten lassen.* (Sommerhoff,
1995: 13).

Der Lebensbereich, in dem die Stimme der Frau nichts galt, betraf die Politik. Die Frau
hatte kein Recht, sie hatte weder aktives noch passives Wahlrecht. Das stand nur
Mannern zu. Das war. auch folgerichtig, denn, wer weder wirtschaftliche noch
rechtliche Unabhangigkeit' erlangen konnte, fand auch in der Politik kein Gehdr.
Frauen durften nicht einmal an politischen Versammlungen teilnehmen. Wenn sie sich
diesem  Verbot widersetzten, konnte die Versammlung von der Polizei aufgelost

werden.

Die Not und die méannliche Unterdriickung bot der Frau die Gelegenheit, kdmpferisch
zu werden. Im Oktober 1865 griindeten Frauen in Leipzig den ,,Allgemeinen
Deutschen Frauenverein® (ADF). Das war das erste Mal in der Geschichte der
Menschheit, dass sich Frauen als eine Massenbewegung organisiert gegen mannliche
Unterdrickung wehrten. Der ADF diente als Grundstein fur die weibliche

Massenbewegung, deren Ziel es war, die obengenannten Lebensbedingungen zu



8

verbessern. Gerade die ,einschneidenden gesellschaftlichen Umbriiche im 19.
Jahrhundert schufen fiir die Frauen ein gunstiges Klima, sich zusammenzuschliel3en
und einiges zumindest partiell zu thren Gunsten zu verandern.” (Sommerhoff, 1995:
10). Frauen nutzten die Mérzrevolution, um sich aus ihrer wirtschaftlichen, rechtlichen
und politischen Abhangigkeit vom Mann zu befreien. Dies war das erste Mal, dass
Frauen ihre Chance sahen, die Abh&ngigkeiten partiell einmal abzuschitteln. Mit der
Marzrevolution von 1848 protestierte das Volk gegen Willkirherrschaft und forderte
mehr Freiheitsrechte. Fur die Frauen war ihre Stunde gekommen, um fir ihr Ziel zu

kampfen.

Frauen waren fahig, mit der Waffe zu kdmpfen. Louise Otto schilderte in ihrer Frauen-
Zeitung im Jahr 1849: , Eine Jungfrau, deren Brautigam, ein Turner, am ersten Tage
gefallen war, hat eine Barrikade drei Tage lang mit Lowen-Mut verteidigt und mit
ihrem Pistol viele Soldaten niedergeschossen, bis sie selbst von einer feindlichen
Kugel gefallen ist. Man erzahlt noch von anderen Madchen, die im personlichen
Kampf als wahre Heldinnen und durch ihr Beispiel die Manner begeistert haben.**
(zitiert nach Sommerhoff, 1995: 15).

Wahrend manche Frauen mit der Waffe kampften, arbeiteten andere in Lazaretten und
unterstutzten mit friedlichen Mitteln die Mérzrevolution in PreuRen. Es wurde immer
deutlicher, dass es flr sie dabei nicht nur um allgemeine Menschenrechte, sondern
immer auch um mehr Frauenrechte ging. Das Ziel der Frauen war gleich, aber ihre
Strategie unterschiedlich. Sie konnten sich nicht auf eine einheitliche Strategie
verstandigen. Die kleine Gruppe benutzte unkonventionelle Mittel. Sie verlangten die
Liebes- und Heiratsverweigerung und ernannten-den Mann-zum Feind, was nicht nur
Méanner, sondern auch manche Frauen irritierte: ,,Auch Frauen — allen voran die
konigstreuen - spotteten  Uber ihre Geschlechtsgenossinnen, ' Ubrigens mit
Bemerkungen, die auch heute noch aktuell klingen: Weil die Kampferinnen fir mehr
Frauenrechte unattraktiv und alt seien und keinen Mann abbekommen hatten, wiirden

sie zu derartigen Mitteln greifen (...).* (Sommerhoff, 1995: 16).

Und &dhnlich wie heute: Das &ullere Erscheinungsbild der politisch aktiven Frau
interessierte das Publikum schon damals noch stérker als ihr politisches Engagement
wie im Beispiel von Louise Aston, die spater noch erwahnt wird. So heilst es zum

Beispiel in der Karlsruher Zeitung vom 5. Mai 1848: ,Frau Herwegh erschien
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einigemal in Mannertracht, und zwar in spanischem Kostim von blauem Samt mit
weiten Beinkleidern, hohen Stulpenstiefeln und weil3en Schlapphut (...).* (zitiert nach
ebd.).

Nach den blutigen StralRenschlachten zwischen Burgern und Militér, wahrend das erste
deutsche Parlament in der Frankfurter Paulskirche zusammentrat, (Vgl. Miller, 1996:
157 ff.), durften auch Frauen an der Nationalversammlung teilnehmen, aber
vorlaufig nur als Zuschauerinnen. Die Frauen lieRen sich dadurch aber nicht
entmutigen. Sie mussten als Gruppe stark werden. Nur als Massenorganisation hatten
sie die Macht. Frauenzeitungen waren ihr wichtiges Organ, um landesweit Publizitét
zu erlangen. In ihren Artikeln verlangten die Verfasserinnen, dass der Kampf um mehr
Frauenrechte ein politischer Kampf sei und dass sie die Maérzrevolution zu ihrem

eigenen Nutzen unterstitzen.

Diesen Zusammenhang zwischen der allgemeinen Revolution 1848 und dem Kampf
der Frauen um mehr Rechte bemerkte der preuBische Staat. Er vergaR infolge dessen
auch die Frauen nicht, als er mit Polizei und Militar die Leute bei der Revolution
gewaltsam niederschlug und sie verfolgte. In den preuBischen Vereinsgesetzen von
1850, die nach der Revolution politische Versammlungen verboten und die gerade
erkdmpfte Pressefreiheit wieder zurtcknahmen, war ein Paragraph an die Frau
gerichtet, der besagt: ,,Fur Vereine, welche bezwecken, politische Gegenstande in
Versammlungen zu erdrtern, gelten (...) nachstehende Beschrankungen: a) sie dirfen
keine Frauenspersonen, Schiler, Lehrlinge als Mitglieder aufnehmen; b) sie dirfen
nicht mit anderen Vereinen gleicher Art zu gemeinsamen Zwecken in Verbindung
treten, insbesondere nicht durch Komités, Ausschiisse, Central-Organe oder &hnliche
Einrichtungen oder durch gegenseitigen Schriftwechsel (...) Frauenspersonen, Schiler
und Lehrlinge diirfen den Versammlungen und Sitzungen solcher politischen Vereine
nicht beiwohnen. Werden dieselben auf Aufforderung des anwesenden Abgeordneten
der Obrigkeit nicht entfernt, so ist Grund zur Auflésung der Versammlung oder der
Sitzung vorhanden.“ (zitiert nach Sommerhoff, 1995: 17 f.).

Die Bemiihungen der Frauen wurden von diesem Gesetz zwar erschwert, aber nicht
ganz und gar verhindert. Fiinfzehn Jahre nach der Niederschlagung der Méarzrevolution
veranstalteten sie im Oktober in Leipzig die erste Frauenkonferenz. Wichtiges Ereignis

dabei war die Grindung des ,,Allgemeinen Deutschen Frauenvereins® (ADF) mit dem
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Ziel, dass die erhohte Bildung des weiblichen Geschlechts und die Befreiung der
weiblichen Arbeit von allen Hindernissen zu erkampfen waren. (Vgl. Weber-
Kellermann, 142). Erste Vorsitzende des ADF war Louise Otto, zweite Vorsitzende
Auguste Schmidt. Das Grundprinzip war, dass die Rolle der Frau als Hausfrau und
Mutter nicht ausgezweifelt wird. Aber die Ausbildungs- und Erwerbsmaoglichkeiten fur

Frauen sollten verbessert und ihnen das politische Wahlrecht eingerdumt werden.

Obwohl die Frauen des ADF moderate Forderungen hatten, wurden sie als feministisch
im Sinne von mannerfeindlich bezeichnet, denn ausschlieflich Madchen und Frauen
durften Mitglieder sein. VVon anfangs vierunddreiRig Mitgliedern stieg die Zahl in den
ersten funf Jahren auf tber 10.000 wegen der professionellen Informationspolitik des
Vereins. Die Vorsitzenden des Vereins hatten die Zeitung ,,Neue Bahnen* gegriindet,
und beschlossen, dass keine Modebilder, keine Stick- und Schnittmuster oder
Kochrezepte enthalten sein sollten, sondern die Kenntnisse tber die Lage der Frauen
und Ziele der Frauenbewegung. Aus diesem Vorbild wurden zeitgleich eine Vielzahl
weiterer Frauenvereine gegrundet, wie z.B. der ,,Bunden Deutscher Frauenvereine*
(BDF) am 29. Mérz 1894.

In nur wenigen Jahrzehnten verzeichnete die Frauenbewegung in vielen Landern
glanzende Erfolge. Anfang des 20. Jahrhunderts besuchten Mé&dchen die héhere Schule
und konnten das Abitur ablegen. (VVgl. Weber-Kellermann, 144 f.). Sie arbeiteten als
Akademikerinnen und Beamtinnen und gingen zur Wahl. Man kann sagen, dass sie
bereits ihre erwlnschten Ziele erreicht hatten, jedoch mussten sie auch Niederlagen
erleiden. Immer wenn politisch oder wirtschaftlich schwierige Zeiten anbrachen,
wurden als erstes Frauenrechte beschnitten, wie z.B. als die Nazis 1933 an die Macht
kamen. Sie entzogen den Frauen das 1919 erstrittene Wahlrecht, beschrankten die Zahl
der Studentinnen auf zehn Prozent, duldeten keine Beamtinnen mehr im 6ffentlichen
Dienst. Frauen hatten nur die Pflicht ,,FruchtschoRe des Dritten Reiches” zu sein
(zitiert nach Sommerhoff, 1995: 27). Mit der Idee verfolgten die Nazis gleich zwei
Ziele: Frauen aus dem Erwerbsleben zu verdrangen und sie zur Gebarfreudigkeit zu
ermuntern. Wenn die Erfolge der Frauen nicht dauerhaft abgesichert werden konnten,
bedeutet das, dass die erstrittenen Frauenrechte ,,zu allen Zeiten als eine Art kultureller
Luxus.* galten. (Sommerhoff, 1995: 25).
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Zum Beqriff ,.Selbstverwirklichung* und seiner Bedeutung in den Romanen von lda

Hahn-Hahn und Louise Aston

Nach dem Psychologischen Worterbuch von Dorsch bedeutet der Begriff ,,Selbst*
nach der zweiten Definition ein ,,personinharentes Entwicklungsprinzip®, wobei das
Ziel der Entwicklung in der Realisierung des ,.eigenen Selbst” als Urgrund des
personalen Werdens zu sehen ist. (Vgl. Dorsch, Psychologisches Worterbuch, 698).
Bei dieser Definition von Selbst handelt es sich hauptsédchlich um das ,,personale
Werden**. Man legt dabei viel Wert auf das Ergebnis, ndmlich den Werdegang eines
Individuums durch Realisierung des ,,eigenen Selbst®. ,,Das Selbst* 1&sst sich auf zwei
Weisen gliedern: zu unterscheiden ist zwischen einem ,,Selbstbild (Art und Weise, wie
sich ein Individuum selbst sieht bzw. welche Fahigkeiten, Rollen etc. es sich selbst
zuschreibt)“ und einem ,,Idealbild (als Ausdruck dafiir, wie eine Person sein
mochte auf Grund der internalisierten Normen und Werke seiner Bezugsgruppe).
(ebd.). Selbst-Verwirklichung bedeutet hier u.a. ,,das Streben nach Verringerung der
Distanz zwischen Selbstbild und Idealbild*, dabei betont man den Willen eines
Individuums, nach Verringerung der Distanz zwischen dem sogenannten Selbstbild

und dem genannten Idealbild zu streben.

Im Allgemeinen wird der Begriff Selbstverwirklichung sowohl in Bedeutungs-
worterblcher als auch in psychologischen Worterbiichern auf &hnliche Weise definiert,
als die ,Entfaltung der eigenen Personlichkeit durch das Realisieren von
Mdoglichkeiten, die in einem selbst angelegt sind“ (Duden, Deutsches
Universalworterbuch, 138) oder ,,Entfaltung der eigenen Personlichkeit durch
Forderung, Entwicklung der in‘der eigenen Person angelegten Fahigkeiten.* (Duden,
Das Bedeutungsworterbuch, Bd. 10). Im Lexikon der Psychologie spricht man vor
allem von noch umfassenden Potenzen. Selbstverwirklichung wird verstanden als
,,-autonome Entwicklung und Entfaltung aller in einem Individuum angelegten
physischen, psychischen und sozialen Potenzen.” (Vgl. Arnold (u.a.): Lexikon der
Psychologie. Psychodrama-ZZ, 2031).

Nach Frieda Fromm bedeutet Selbstverwirklichung weit mehr ,die Fahigkeit des
Menschen, Kréfte, Gaben und Talente innerhalb eines eigenen, wirklichkeitsnahen
Wertrahmens zu seiner Befriedigung zu betatigen.** (Sury, Worterbuch der

Psychologie, 218). Fromm spricht von der ,,Befriedigung* eines Menschen durch das
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Aktualisieren seiner Fahigkeit, d.h. die Endstation dieser Entfaltung seiner eigenen

Personlichkeit ist seine ,,Befriedigung* selbst.

Cohen definiert den Begriff ,,Selbstverwirklichung” als ,,die Ausschopfung des
Potentials des Menschen, zu wachsen und geflihlsméaRig und psychologisch zu reifen.**
(Vgl. Cohen: Lexikon der Psychologie, Bd. 9 Se-Sp, 275). Hier legt man viel Wert auf
die Reifung und das Wachstum im geflihlsmaRigen und psychologischen Bereich. Es
lasst sich auch erschlielen, dass ein Individuum geistig wachsen, sich entwickeln und
das Beste aus seinen Fahigkeiten machen sollte.

Krafer unterscheidet Selbstverwirklichung als Vorgang und Selbstverwirklichung als
Resultat. (Vgl. Ritter u. Grunder: Historisches Warterbuch der Philosophie, Band 9 Se-
Sp, 559). Selbstverwirklichung als VVorgang ist so gut wie ,,der Entwurf, auf den hin
wir verwirklichen wollen® (ebd.), wahrend Selbstverwirklichung als Resultat
verstanden wird als ,,gegliicktes Verhaltnis zwischen (individuellem) Selbst und Welt.“
Dabei handelt es sich um Selbstverwirklichung als ein der Handlung eines
Individuums gemaler Prozess und um Selbstverwirklichung als Resultat, bei dem ein

Mensch mit sich und seinem Zustand zufrieden ist.

Fur Goldstein bedeutet Selbstverwirklichung ,.eine (...) allgemeine und umfassende,
(...) Bezeichnung flur das einzige, allen anderen Motivationsarten und —formen
zugrunde liegende ganzheitliche Motiv allen menschlichen Handelns, ein Drang, sich
in den verschiedensten Handlungen oder Gedanken zu verwirklichen* (Drever: dtv-
Worterbuch zur Psychologie, 250). Aus diesem Gedanken entsteht eine Tendenz, die
Fahigkeiten und Fertigkeiten eines Menschen in gegebenen Situationen optimal ins
Spiel zu setzen. Dort heilt es auch, dass ,,die einem spezifischen Trieb oder Bediirfnis
entsprechende Spannungsreduktion “(Bedirfnisreduktion) (...) nur eines der Mittel
(ist), dieses Ziel zu erreichen, nicht das Ziel des Agierens selbst.*“ (ebd.) Besondere
Bedeutung ist bei Drever das Mittel der Selbstverwirklichung, das die Spannung des
Individuums reduzieren kann, sich zu verwirklichen. Carl Rogers versteht unter
»Selbstverwirklichung® ,,die umfassende Bezeichnung fur die allgemeine und im
Menschen stets wirksame Tendenz, volle Autonomie anzustreben und der Kontrolle
oder Einschrankung der Umwelt zu entkommen. Wie bei Goldstein werden alle
anderen Motivationsarten und —formen diesem zentralen Motiv untergeordnet.* (ebd.)

Die Definition néhert sich dem Begriff ,,Emanzipation“ insofern, als dass ein Mensch
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volle Autonomie anstrebt und sich von aller Beschrankung und Abhéangigkeit zu

befreien versucht.

Fur meine Untersuchung der beiden Romane von Ida Hahn-Hahn und Louise Aston
bietet die oben genannten Definitionen jeweils keine vollstdndige Bedeutung von
Selbstverwirklichung an. AuBer der tblichen Definition, dass Selbstverwirklichung als
die Entwicklung der eigenen Personlichkeit verstanden wird, bei der man alle
Madglichkeiten und Fahigkeiten nutzt, die man hat, bedeutet Selbstverwirklichung fur
Faustine und Johanna aulRerdem Emanzipation, weil sie sich ihres Rechts bewusst sind,

sich autonom zu entwickeln, um allen vorhandenen Einschrankungen zu entkommen.

Faustine strebt Befriedigung und Vollkommnung an, die die Endstation ihrer
Entfaltung bedeutet. Ob sie dabei erfolgreich ist, gilt es in dieser Arbeit zu
untersuchen. Wichtig ist der Aspekt der Selbstverwirklichung als Vorgang: Bei
Faustine wird der Verlauf ihrer Selbstverwirklichung in Stationen betont. Was die
Mittel dieser Selbstverwirklichung angeht, sind vor allem ihre Liebe und Beziehungen
zu den anderen Menschen zu nennen. Flr Johanna bedeutet ihre Selbstverwirklichung
das Resultat des Handlungsverlaufs, wo sie durch ihr Mittel, die Wohltatigkeit und die
Liebe zur Menschheit, zufrieden mit sich und der Welt ist. Sie hat die Fahigkeit und
Madglichkeit gefunden, zu wachsen und geistig und emotional zu reifen. Am Ende wird
Johanna selbstéandig. Wie dies im Roman gestaltet wird, soll meine Arbeit zeigen.



Kapitel 11

Frauenfiguren in den Romanen

2.1 Analyse der Problematik der Frau im Roman ,,Grafin
Faustine*
2.1.1 Ida Hahn-Hahn: Vom Leben zum Werk

»ich schrieb, und zwar so, wie ich alles tat, was ich tat:
aus innerm Drang, um mir selbst zu geniigen, um in
irgend etwas den Durst meiner Seele nach
Vervollkommnung auszusprechen und von ihm im
anderen anzuregen.*

(Hahn-Hahn, Von Babylon nach Jerusalem, 1851: 109)

»l-..) auf der Entwicklung innerhalb der eingeborenen
Grenzen des Individuums, sei es Mann oder Weib,
beruht der Fortschritt der Menschheit.“

(Hahn-Habn, Zwei Frauen, 1845: 109)

Wie keine anderen Schriftstellerinnen hat Ida Hahn-Hahn heftigere und
Widerspruchsvollere Reaktionen hervorgerufen und die Sensation ihrer Zeitgenossen
stark gebracht. Sie machte von sich reden und schliesslich war sie ,, die erste moderne
deutsche Romanschriftstellerin von Bedeutung“, die das Leben der oberen Stinde aus
eigener Anschauung darzustellen und zu kritisieren wagte. ,, Dem Publikum wurde hier
in der Tat etwas Neues geboten. Das Leben der ersten Stdnde, ihre
,interessanten’, hochtrabenden Gesprdche, ihr Lieben und ihr Hassen, ihre Tugenden
und Laster wurden hier zum ersten Mal von einer Frau, von ihrem Gesichispunkt aus,
VVbrgefiihrt.“ (Munster, 1929: 88). Ida Hahn-Habn wurde als Vorkdmpferin der
Prauenemanzipation gepriesen, als , deutsche George Sand‘, welche die
Befreiungsgedarﬂ(en der franzdsischen Dichterin auf germanischen Boden
féﬁzuﬁihren suchte (Vgl. Prutz, 1870: 254) oder als krankhaft bizarre
Emanzipationssiichtige getadelt (Vgl. Barthel, 1853: 560). Der konservative

iéhendorff emporte sich gegen die Autorin, die , das an sich Verkehrte und
Nz’bhtsnutzige zum Gegenstande einer verkldrenden Literatur macht“, und gegen ein
'Publikum, das solche Werke auch noch ,, mit einem Schrei des Beifalls begrifit. Fir
‘ 1hn gab es keine schlimmere Literatur* als diejenige, welche sich wie die Hahn-Hahn,
&n dem Phosphoresziren der Faulnif§ ergétzt und , die ginzliche Zerriittung der

socialen Zustdnde* widerspiegelt. (Eichendorff, 1847: 479). Adolf Glassbrenner
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verspottete sie auf Grund ihres Doppelnamens als ,, Grdfin Kikeriki® (Vgl. Adolf
~ Brennglas (Pseudonym fiir Glassbrenner), 1852: 8. Januar) und Alexander von

Ungem-Stemberg als méannerfressende Amazone. (Vgl. Ungemn-Sternberg, o.J.: 81).

“Trotz der Verachtung und Verspottung mancher Zeitgenossen war sie die beachtetste
unter allen deutchen Belletristinnen (Vgl. Schmidt, 1856: 222), und ihre ,,Romane (...)
sind mit einem Eifer und einer Aufmerksamkeit gelesen worden, wie sie anderen
 Brscheinungen der  ndmlichen ~ Schrifigattung  damals und  spdter  nicht
~ gegonnt waren”. (Eckardt, 1900: 245). Ihre Schriften und Werke wurden viel in
T‘agesbliittem und Zeitschriften besprochen (Vgl. Munster, 1929: 170). Quantitativ
: k()mmt Hahn-Hahn der ,, Rezemsionsintensitdt” nahe, die Heines literarische
Produktion hervorrief. (Vgl. Oberempt, 1973: 53). In der Zeit zwischen 1838-1848
waren die Erscheinungen ihrer Werke |, gesellschafisbeherrschend” (Vgl. Kober-
k Merzbach, 1955: 27) und es ist durchaus klar, dass sie zu den interessantesten Frauen
de,s 19. Jahrhunderts gehort. Zum Verstdndnis ihres Lebens sollen zundchst einige

Daten zu ihrer Person geschrieben werden.

Ida Hahn wurde am 22. Juni 1805 in Tressow in Mecklenburg-Schwerin geboren. Thr
Vater, Graf Carl Hahn, ruinierte die Familie durch seine Theaterleidenschaft, indem er
! als Direktor einer Schauspieltruppe durch die Lande zog. Ida Hahn-Hahn lebte nach
der Scheidung der Eltern (1809) mit ihrer Mutter und den Geschwistern in Rostock,
eubrandenburg und Greifswald in bescheidenen Verhdltnissen. 1826 wurde Ida
: Qi’nundzwanzigjéihrig mit ihrem reichen Vetter, Graf Friedrich Adolf von Hahn-
Basedow verheiratet. Sie 19ste sich jedoch rasch wieder aus dieser ihr aufgezwungenen
“Ehe mit ihm, der sie nach kurzer traumatischer Ehe durch einen in ihrem
Schreibtisch versteckten (von ihm). fingierten Briefwechsel mit einem Maler zur

heidung zwang, wahrend sie schwanger war “ (Taeger, 1986: 245). Die Ehe wurde

~schon 1829 nach der Geburt einer Tochter geschieden. In Wiesbaden lernte sie im

gleichen Jahr den kurldndischen Baron Adolf Friedrich von Bystram (1798-1848)

kennen. Mit ihm fiihrte sie eine freie Ehe, um ihre Rente nicht zu verlieren, mit der sie

in ungewoOhnlicher Unabhéngigkeit abgesichert, bis zu ihrer Konversion 1850, lebte.

Mit dem spdteren Reichsregenten, Heinrich Simon begann sie 1836 ein Verhéltnis.
Nach Bystrams Tod (1848) konvertierte sie in Berlin zum Katholizismus und zog nach

"ainz; dort griindete sic 1854 das Kloster ,» Zum guten Hirten*, wo sie bis an ihr
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ebensende Ruhe fand. Ausgedehnte Reisen fithrten sie u.a. nach Frankreich, Italien

nd in den Orient. Dort entstanden viele von ihr verfasste Reisebriefe, -berichte oder

Erinnerungsblitter, wie ,, Venezianische Ndchte* (1836), ,Reisebriefe” (1841),
Erinnerungen aus und an Frankreich* (1842), ,, Orientalische Briefe“ (1844), ,, Von
abylon nach Jerusalem* (1851), ,, Aus Jerusalem* (1851).

Mit Bystram unternahm sie lange und anstrengende Reisen, deren Erlebnisse sie
aufschrieb. Durch ihren Freund ermuntert, gab sie mit dreiffig Jahren ihren ersten
Gedichtband heraus (,,Le Maitre®, 1869). Bis 1850, dem Jahr ihrer Konversion,
Offentliche sie finf Gedichtsammlungen, sechs waren oben genannte
mehrbéndige Reisebeschreibungen und zehn Romane. Sechs von diesen wurden schon
845 unter dem Sammeltitel ., Aus der Gesellschaft“ — gleichzeitig der Titel ihres
ersten Romans - neu herausgegeben. ,, Grdfin Faustine”, der von ihren Zeitgenossen
meistbeachtete Roman, ,, erlebie innerhalb von sieben Jahren drei Auflagen” (Taeger,
986: 246). Nach Sengle wurde sie gewdhnlich die deutsche George Sand genannt,
(...) allerdings steht sie, beeinflufit von den Schriften George Sands, als Adelige
eben ihren biirgerlichen Konkurrentinnen wie Fonny Lewald oder L. Miihlbach
Clara Mundy) “ (Kindlers neues Literatur-Lexikon, 1996: 170).

Mit ihrer Lebensfihrung hatte Ida Hahn-Hahn zum Ausdruck gebracht, dass sie nicht

mehr gewillt war, ihr Leben nach den erwarteten gesellschaftlichen Normen
| aﬁsmrichten. Sie reiste, wohin und wie es ihr Spass machte und kiimmerte sich nicht
arum, dass sie die erste Frau war, die in Konstantinopel einen Reisepass fiir den
Orient forderte. (Vgl. Hahn-Hahn, Orientalische Briefe, 1844: 301). Es storte sie
gbensowenig, dass man sich anfangs in der hoheren Gesellschaft iiber ihre illegale
Beziehung zu Bystram entriiste. Seit ihren eigenen bitterlichen Eheerlebnissen hielt sie
ichts mehr von institutionalisierten Liebesbindungen und zog die wilde Ehe mit
ystram vor. Vor der gesellschaftlichen Meinung hatte sie sich ldngst emanzipiert.

Wés fiir sie zdhlte, waren Reisen und das Schreiben.

Ida Hahn-Hahn lebte nicht nur nach ihren eigenen Wiinschen und Bediirfnissen, sie

ematisiert in ihren Werken auch die Entwicklung der Frau zu einem sich selbst
bestimmenden Individuum. 1848 erschien von ihr der Roman Grdfin Faustine, der als
ihr bester Roman gilt (A. Schons: Internet), in dem sie sich selbst eine Rolle gibt.

ieser so genannte autobiographische Roman erzihlt von dem Leben der Autorin,
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jedoch durch die Handlung einer anderen Person, der Hauptfigur im Roman, ndmlich
,;Graﬁn Faustine”. , Keinem andern Roman“, so Gentli, ,liegt die Lebensgeschichte
‘der Grifin (Hahn-Hahn) in dieser Vollstdndigkeit zugrunde wie ,Faustine**. (Guntli,
1931: 13). Der Roman beginnt zu der Zeit nach der Scheidung der Grifin von Graf
Obernau, deren Ehe aus Konvenienz geschlossen wurde und geht bis zur Konversion.
 Zum Romanbeginn lebt sie bereits in freier Ehe mit Baron Anastasius Andlau in
"Iﬁ)r’ésden zusammen. In der gesellschaftlichen Runde bleibt dieses Verhiltnis mit

Andlau jedoch ritselhaft; man kann dariiber lange diskutieren:

»Wer war die Dame?* fragte Graf Mengen lebhaft.

wEben die Grifin Faustine, von der wir sprechen® (...)

_ »Verheiratet?“

- ,Gewesen. - Vielleicht. - Man wei nicht. - Witwe. - Unverheiratet“ — erscholl es von allen Seiten
- (Hahn-Hahn, 1986, S. 11).

Ihr Verhalten, sich von ihrem Ehemann scheiden zu lassen und eine freie Ehe zu
fubren, ist gemdB den gesellschaftlichen Vorstellungen skandalds, trotzdem wird
‘F:austines Auftritt in den gesellschafilichen Kreisen, in der Offentlichkeit, immer
erwartet. Es sind Faustines Eigenschaften, also ,ikre personliche Ausstrahlung, ihr
 Kinstlertum, das die Gesellschaft fasziniert. Sie ist eine talentierte Malerin®, - gleich
zu Romanbeginn erlebt man sie bei dieser kiinstlerischen Tatigkeit. ,, Der bestrickende
| Charme, der von der geistig und emotionell vitalen Frau ausgehi, verhindert nicht
allein eine gesellschafiliche Achtung ihrer wilden Ehe, sondern erzwingt sogar eine
" allseitige Anerkemnung des von Faustine beanspruchten Rechis auf eine freie

* schwarmerisch-romantische Verwirklichung ihres ,genialen’ Wesens “ (Kindlers neues

| iiteratur-Lexikon, 1996: 170).

In der Gestalt Andlaus ist fir sie immer der ,,unbeschreibliche Ausdruck von
- Zartlichkeit, Andacht und Freude*“ da (Hahn-Hahn, 1986, S. 16). Er ist ihr ,, Vater
g oder Freund, Lehrer und Geliebter (ebd., S. 17), nicht der Herr und Gatte, der ein
verbrieftes Recht hat an der Gewalt {iber die Frau. Ihr Geist fand immer ,, Nahrung und
4

Vollkommenheit“ (ebd.). Sie unternahmen zusammen Reisen nach Belgien und

nregung. bei Andlau und seine Seele war fiir sie , der Inbegriff aller

Studdeutschland, die ihre und seine kiinstlerische Anschauungen bereicherten:

,’,Er freute sich ihres schdnen Talents (ihrer Kunst des Malens) - nicht bloB weil es ihm Wonne
war, sie zu bewundern - sondern weil er es betrachtete als eimen Kanal, in weichem der
dibervolle Strom ihres Wesens wohltiitig, ohne die Ufer zu zerstdren, sich ergoB. Thren Phantasien
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ﬁch er immer Gehor. Ihren Gedankenspriingen setzte oft sein Urteil, seine Meinung, Schranken;
niemals seine Laune“ (ebd., 72).

Andlau ist fiir sie das Wesen der Vollkommenheit. Sie leben zusammen in einer Art

gegenseitiger Vervollkommnung,

“y(..) sie fand jeden amdern langweilig und steril, wo sie micht dieser Teilnahme, dieser
Ermunterung, diesem Verstindnis begegnete. Er hatte sie daran gewohnt, sich riicksichtlos,
absichtlos, in unbefangener keuscher Freiheit vor ihm zu offenbaren; darum wurde es ibr schwer,
in die zurtickhaltenden, abwehrenden Formen der Gesellschaft sich zu fiigen.® (ebd.).

Dieser siebenjdhrige gliickliche Zustand wird durch ihre Leidenschaft zerstort. Eine
geschiftlich bedingte Abwesenheit Andlaus gefdhrdet das Verhilinis der Grifin zu
ihm, dem sie das erste Erlebnis tiefer Liebe und ihr Selbstbewusstsein verdankt:
'Nachdem der Bruder von ihrem Schwager Clemens von Walldorf sie vergebens
umworben hat, verliebt Faustine sich in Graf Mario Mengen, einen hochgebildeten,
féingeﬁihligen und edlen Mann, der im Gegensatz zum zértlichen aber
wohltemperierten Andlau ihre Sinnlichkeit reizt. Auch dieses Mal handelt sie ,, nach
Laune, aus Leidenschafi, aus Eingebung, was immer eine miffliche Sache ist, und

 wenn die Natur auch die Allerreinste“ (ebd., 17).

Indem sie sich nicht beherrscht, begibt sie sich nicht nur in die Abhéngigkeit ihrer
 Gefiihle, sondern fiigt sich auch seinem Willen: ,, sie war ganz von ihm beherrscht“
(ebd., 199). Sie gerdt immer tiefer und tiefer in den Bann des Grafen Mengen. Er
Aiktiert ihr die Tremuﬁg von Andlau durch ein Ultimatum und verhindert dadurch ihre
: éigentlich iiberlegte Entscheidung. So gesteht sie sich und spiter auch ihm ein, dass er
die wahre Erfiillung ihres Lebens bedeutet.

Taeger duBert ihre Meinung dazu, dass sie ihren Gliicksanspruch in Faustines
~ Verhiltnis zu Andlau nicht in erster Linie an den Mann richtet, sondern abstrakter an
g das ,, Leben®, an sich selbst, so fern sie ihr Leben bestimmen kann (vgl. Taeger, 1986:
257):

;Denn wie soll ich. Respekt haben vor irgendeiner Wesenheit, wenn ich nicht bei meiner eigenen
anfange? (...) wie sollt’ ich nicht suchen, zuerst mich selbst durchzuarbeiten? Bas ist unser Ziel,
as ist unsere Seligkeit” (Hahn-Hahn, 1986: 140).

Doch sie ist jetzt bereit, ihm aufgrund ihrer Liebe zu gehorchen. Sie schreibt Andlau

inen Abschiedsbrief, wihrend der vollig verstérte Clemens vor ihren Augen
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Selbstmord begeht. Mengen, der ihre Abneigung gegen die Ehe kennt, nétig sie
trotzdem dazu:

»Meinst du , ich wiird’ es mir gefallen lassen, daBl die Frau, der ich mein Leben weihe, meinen
Namen zu tragen verschmihte? meinst du, ich kinnte mich zufricder geben in ecinem schiefen,
aller MiBdeutung fihiger Verh#linis, wenn dieses durch michts motiviert wird als durch die
Laune der Frau? (ebd., 201)

Die beiden heiraten und ein Sohn wird geboren. Ihr Gliicksanspruch richtet sich
ausschlieBlich an diesen Mann. Das Gliick scheint vollkommen. Jedoch ist sein
Triumph ihre Zerstérung. Hatte sie in threr ersten Ehe mit Graf Obernau drastisch
. erleben miissen, wie entwiirdigend es ist, einem Mann zu ,, gehdren”, den man nicht
liebt, erfahrt sie bei Mengen, dass es selbst dann noch enttduschend ist, wenn man
liebt:

+Und er soll ein Herr sein - steht in der Bibel® (ebd., 202)

Im Laufe der Ehe zeigt sie Melancholie, Depression und Ubersittigung. Sie ist nicht
m‘ehr wie zuvor ein vitales, heiteres Wesen, sondem sie verliert die Freude an der Ehe

und Liebe:

»Auf Aungenblicke der Ekstase (...) folgen andere ... da hab’® ich dir nichts zu sagen (...): da sind
wir in Kleinigkeiten verschiedener Meinung (...) ; da ist dein Blick kilter, dein Gesprich
unbelebter, dein KuB ruhiger, dein ganzes Wesen gleichgiiltiger; da fithle ich, daB du durchaus

das Ndmliche bei mir findest; da betriib> ich mich denn uns#glich (...). *

Zu diesem Zustand findet sie ihre Liebe als ungeniigend und nicht ,, rechter Art“ (ebd.,
S. 225). Dagegen wird aus Mengens Sicht ein Zusammenhang zwischen Kiinstlertum
and Melancholie hergestellt (vgl. Taeger, 1986: 256). Ibr Seelenzustand ist wie
gelihmt:

»Ein Hauch von Melancholie hatte immer um sie geschwebt (...) : jetzt verdichtete er sich oft zu
Wolken, die ihre Heiterkeit fiberschatteten und ihre Beweglichkeit idbmten (...)* (ebd., 233).

rie befindet sich im Zustand der Verzweiflung und Rastlosigkeit, weil sie ihren
nspruch auf Gliick nicht ldnger an ,, das Leben‘ und an sich richten kann, sondern an

,.den Mann*, den sie zwar liebt, der sie aber beherrscht.
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azu kommen noch die Erinnerung an Andlau und Clemens Tod, die ,,mehr und mehr
ithr Dasein iiberschatter” (Kindlers neues Literatur-Lexikon, 1996: 170) und die als

eine der Ursachen ihrer Konversion angesehen werden kann. Zu Mario ruft sie:

wich tite ibn (Andlau)! Dem Clemens hab ich Leib und Seele getdtet; ihm (Andlau) das Herz ...
und jetzt auch den Leib“ (Hahn-Hahn, 1986: 238).

Ein Widersehen mit Andlau, der in ihren Armen einer alten Verwundung erliegt,
bestiitigt in ihr den langsam gereiften Entschluss, in ein Kloster einzutreten; dort stirbt

sie schon nach anderthalb Jahren.

Vergleicht man das Leben der histoﬁschen Person Grifin Hahn-Hahns mit der
Protagonistin des Romans, stellt man trotz einer gewissen Fiktionalitat fest, dass es
émeinsamkeiten in vielen Punkten gibt: In ihrem Werk ,, Von Babylon nach
Jerusalem* (Hahn-Hahn, 1851: 35) &ufert die Autorin ihren seelischen Zustand, den

Durst ihrer Seele, wovon an folgenden Stelle die Rede ist:

;;Ich schrieb, und zwar so, wie ich alles tat, was ich tat: aus innerm Drang, um mir selbst zu
eniigen; um ip irgendetwas den Durst meiner Seele nach Vervollkommnrung auszusprechen...”
Dieser Drang und Durst nach Vervollkommnung selbst wird der Hauptfigur mehrmals

den Mund gelegt:

w(...) dies Fieber in mir, das durch nichts auf der Welt gestillt werden konnte, nicht durch die
Liebe, nicht durch dem Schmerz, nicht durch das Gliick, nicht durch den GenuB, durch nichts,
" nichts, was sonst der Menschen Lust und Wonne eder ihre Vernichtung ausmacht. Dies Fieber,
das mich rastios umhertreibt (...)* (Hahn-Hahn, Faustine, 1986:-239).

“»Es gibt keinen Stillstand fiir mich, dachte sie, rastios muB ich verwirts - und ist das nicht eins
und dasselbe mit aufwarts?* (ebd., 207),

,,Das #iuBere Leben kann fertig und das innere strebend sein“(ebd., 234)

Auch andere Romanpersonen, wie - beispielerweise = Mengen, duflern diese

Beobachtung, dass sie ,, unidschbaren Durst nach ,etwas Anderem ™ hat (ebd., 224).

Dartiber hinaus werden die Minner, die in Ida Hahn-Hahns Leben entscheidende
Roilen spielten, im Roman in verschiedenen Charakteren dargestellt. So informiert die
noch zu Lebzeiten Hahn-Hahns erschienene Darstellung von Marie Helene (d.i.
Elisabeth la Maitre) ,, Grdfin Ida Hahn-Hahn. Ein Lebensbild nach der Natur

gezeichnet. “ iiber die Jahre bis zur Konversion, insbesondere iiber Ida Hahn-Hahns
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Beziehung zu Graf Friedrich Hahn, Adolph Friedrich von Bystram und Heinrich
Simon, von denen einzelne Ziige in die Gestalten Obernaus, Andlaus und Mengens
'éingegangen sind (Taeger, 1986: 265). Bystram, in der Gestalt Andlaus, starb, wie sein"
literarisches  Pendant, kurz vor der Entsagung der chemaligen Geliebten.
Interessanterweise endet das Leben sowohl der Autorin als auch der Romanheldin in
| gleicher Weise: Sie stirbt ganz einsam im Kloster. Auflerdem schreibt Hahn-Hahn den
Roman vor dem Eintritt der Autorin ins Kloster. Man kann aus diesem
- Zusammenhang  erschliessen, dass es wvielleicht um die unbewusste

Selbstprophezeihung fiir ,, den Durst der Seele nach Vollkommnung® geht.

Da es sich hier um einen Roman mit lediglich ,,autobiographischen* Beziigen handelt,
| entspricht das Leben der Protagonistin nicht zu hundert Prozent dem Leben von Ida
kHahn-Hahn. Obwohl die Gedanken, Gefihle und Trdume der Verfasserin durch den
‘Erzéhlduktus und die AuBerung der Hauptfigur vom tiefsten Wesen ausgedriickt
werden, ist an manchen Stellen Fiktives festzustellen. Beispielerweise der Grund fiir
die Scheidung Faustines von Graf Obernau, ihrem ungeliebten Ehemann. Graf
Obernau, der eine ntichterne Art und dadurch Faustines Wesen und deren
Personlichkeit nicht begreifen will, vernachléssigt sie, obwohl es am Anfang sein

Wille war, um ihre Hand anzuhalten.

»(-».) wenn Obernau nicht mehr miide und abgespannt war, so kamen ihm meine Vorschiige (mit
_ibr zu reisen, sich aufzuhalten, wo es ihr gefiele) ,romantisch’ vor. (...) ihm gefiel michts besser,
_als in Barmberg zwischen seinen Kameraden und guten Freunden fortzuleben, und ich mufte
manchen plumpen Spott fiber meine Liebe zur Natur und Kunst anhoren. AuBerlich ertrug ich
das mit kalter Verachtung; aber es grimte mich, daB Obernau nicht die geringste Teilnahme fiir
mich empfand und es erbitterte mich, daB er dennoch es wagen konnte, von seiner Liebe zu mir
zu sprechen und Erwiderung zu fordern, als sei sie sein Recht” (Hahn-Hahn, 1986: 191 ).

Dann lemt sie Andlau kennen. Durch ein Missverstdndnis Obernaus beziiglich der
Beziehung zwischen den beiden fordert er Andlau zum Duell auf, so dass sich Andlau
auf der Stelle mit ihm duelliert und ihn anschiefit. Faustine trifft infolgedessen den

‘;e'ntscheidenden Entschluss, bei Andlau zu bleiben:

 wlch gehiirte dem am, der fiir mich litt, unschuldig uad qualvell litt (...) Obernau begebrte, ich
solle zu ihm kommen, bald bittend, bald drohend (...) Ich hatte nur eine Antwort: ,Nie kehre ich
_das Haus eines Mannes zurfick, der sich und mich im Angesicht der ganzen Welt erniedrigt
at. Unerschiitterlich blieb ich dabei. Obernau wollte sich nicht scheiden lassen, sei es aus HaB
‘oder aus Rache. Mir einerlei!™ (ebd., 195)
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Mit Andlau geht sie nach Nizza. Erst als Obernau stirbt, ist sie frei. So wird im Roman
 der Grund der Scheidung vorgestellt; der Wirklichkeit entspricht er jedoch nicht. Die
 Grifin wurde . durch einen in ihrem Schreibtisch versteckten fingierten Briefwechsel
init einem Maler (Taeger, 1986: 245) von Friedrich Hahn zur Scheidung gezwungen.
Dasselbe berichtet Ulrike Helmer (1996: 155), dass sie ,,von ilirem ungeliebten Mann
- geschieden (wurde) — auf sein Betreiben hin* durch den , hinterhdltig fingierten
Scheidungsgrund — ein ihr untergeschobener Briefwechsel mit einem Maler®.
Friedrich Hahn selbst scheint, im Gegensatz zu seinem literarischen Pendanten Graf
Obemau, diese Scheidung zu wollen. Auch sind einige Romanfiguren mit héchster
Wahrscheinlichkeit erfunden, da es keinen Beweis dafiir gibt, ob manche Gestalten
- wie zum Beispiel Clemens in Wirklichkeit existerten. Im Roman hat Faustine eine
Schwester, Adele, wihrend Hahn-Hahn noch zwei Schwestern und einen Bruder hatte.
Als die Eltern Faustines starben, lebten die Geschwister als Waisenkinder bei ihrer
‘ante. Hahn-Hahn lebte aber nach der Scheidung ihrer Mutter zusammen mit ihrer
: Mutter und ihren Schwestern in Mecklenburg. Aus der ersten Ehe mit Friedrich Hahn
ging eine Tochter hervor, die geistig behindert war und im frithen Lebensjahr starb,
wohingegen Faustine wahrend der Ehe mit ihrem dritten Mann, Mengen, einen Sohn

geboren hat.

~Wie sie aus dem eigenen Leben erzdhlt, ist die Charakterisierung Faustines
Jindividualisierend und nicht prototypisch angelegt™ (Taeger, 1986: 260) Diese Frau
erlebt und erleidet die Prozesse der Selbstverwirklichung, was recht modern klingt und

was man bis dahin nur an ménnlichen Gestalten gefunden hat, wie z.B. Goethes Faust.

2.1.2 Weibliche Faustgestalt: Arbeit am Mythos

Eine weibliche Faustgestalt — der Begriff und die Vorstellung einer weiblichen
Fiéustgestalt ist fur uns iiberraschend, denn wir kennen meistens die tragisch endende
Liebesgeschichte von Faust und Margarete. AuBlerdem ist ,seit den friihesten
Uberlieferungen der reichen Faust-Tradition, der die europdische Literatur zahlreiche
erke verdankt, der Teufelsbiindler Doktor Faustus ein Mann‘ (Doering: Internet). Es
heint also, dass Faust traditionell nur als ménnliche Figur akzeptiert werden soll.

- Dariiber hinaus schildert die #lteste Version der Faust-Dichtung, die ,, Historia von D.
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 Johann Fausten® (siehe Anhang), die 1587 erschien, und Faust als Gelehrten darstellt,
der Aufgaben wahrnimmt, die traditionell einem Mann zugesprochen werden, den
Punkt, dass er Forscher, Lehrer, Reisender, Verfihrer ist. Er wagt es sogar, die -
- Grenzen der Religion zu iiberschreiten und sich um den Preis des eigenen Seelenheils
dem Teufel zu verschreiben, weil er mehr wissen will, als ihm die Grenzen der
erkommlichen Wissenschaften erlauben. Der anonyme Verfasser der Faust-Historia
warnte vor dieser Grenziiberschreitung; doch haben Fausts Eigenschaften, also sein
enormer Wissensdrang, sowie sein Pakt mit dem Teufel die zunehmende Popularitit
‘diyeser literarischen Gestalt zur Folge, so dass ,, Faust schliefilich zu einer Symbolfigur

 des modernen, neuzeitlichen Menschen wurde* (ebd.).

Auflerdem entwickelte sich nach Doering im Laufe des 19. Jahrhunderts gerade eine
‘Ideologie des ,, Faustischen‘, die alle negativen Seiten des Zauberers Faust mehr und
¢hr ausblendete und den Teufelsbiindler zu einem deutschen Nationalhelden zu
stilisieren versuchte. Viele Schriftsteller versuchten und versuchen, den Faust-Mythos
J@Weﬂs auf ihre eigene Zeit zu ilibertragen und schaffen eine Hauptfigur nach dem

aust-Vorbild in ihren Werken.

Ida Hahn-Hahn hat zum ersten Mal den Versuch unternommen, eine fiktive weibliche
éstalt ganz nach dem Vorbild Fausts zu entwerfen, ,, denn mit neuen Fragestellungen
randert sich auch der Blick auf die bekannten Stoffe und Traditionen” (ebd.). Dabei
erden die Aspekte der Ordnung der Geschlechter in der Vorstellung der weiblichen
Féustgestalt in Frage gestellt, d.h. wie ist es mdoglich, dass eine Frau ,, mdnnliches
Verhalten iibernimmt. Und zu welchem Ende muss dieses aus damaliger Sicht
wunerhorte” Verhalten filhren? Aber wenigstens braucht Doktor Faust keineswegs
immer nur ein Mann zu sein und diese Uberlegung ist Ida Hahn-Hahns Grifin

austine zu verdanken.
2.1.2.1 Liebe als Mittel der Selbstverwirklichung

er Name , Faustine™ leitet sich von ,, Faust“ ab, wie die Hauptfigur selbst den
Urspfung thres Namen erklidrt , Mein Vater hatte eine solche Liebe zu dem
- Goetheschen Faust, daf8 er, um in jedem Augenblick seines Lebens an dies

: Meisterwerk erinnert zu werden” (Hahn-Hahn, 1986: 174) ihr den Namen zu geben
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_beschloss. So wird sie Faustine getauft. Als Gréifin Faustine nach dem Ursprung ihres

,kkungewéhnlichen“ Namens gefragt wird, bekennt sie sich auch zu ihrer Faust-

Fiir mich bat (...) mein Taufpate, Faust, stets ein ganz besonderes Interesse gehabt,
nabhiingig von dem Zauber seiner Poesie und seiner grandiosen Weltanschauung. Ich wollte
mmer mein eigemes Schicksal in diesem rastiosen Fortstreben, in diesem Dursten und
schmachten nach Befriedigung finden“ (ebd., 175).

Mit diesem Bekenntnis zu Fausts Rastlosigkeit blendet Faustine die traditionellen
{fgiegativen Seiten von Faust, also seinen immensen Wissensdrang und seinen Pakt mit
dem Teufel, aus. Der Faust, den sie sich zum Taufpaten ausgewahlt hat, ist ihr kein
Teﬁfelsbﬁndler, sondern er bemiiht sich mnach allen Kriften um seine
ervollkommnung. Dieser Annahme stimmt Hans Meyer zu, wonach Faustine ein
Wéiblicher Faust ist, der ,,— mif Maf} und Ziel, wie zugestanden werden soll - im Genufs

1ach der Begierde schmachtet® (vgl. Taeger, 1986: 251).

- So scheint Faustine nach diesen Meinungen ein weiblicher Faust zu sein, namlich

‘ewig unbefriedigt, rastlos, zerstGrerisch. Graf Mario Mengen, ihr zweiter Gatte,

k ede vollendete Arbeit war ihr gleichgiitig — gleichgiiltig Haben, Besitzen, GenieBen! Streben
r ibr alleinziges Gliick, und der Moment, wo sie das Erstrebte mit der Fingerspitze beriihrte-
hre Seligkeit. Solite sie aber festhalten, so ermattete ihre Hand“ (Hahn-Hahn, 1986: 222).

Diese Behauptung mag anhand des Romans stimmen. Scheint Faustine ihr eigenes
* Schicksal mit Goethes Faust als Vorbild, im rastlosen Fortstreben nach Befriedigung
finden zu wollen, vertritt sie jedoch die Meinung, dass.,, (...) jeder seinen eigenen

eiten Teil zum Faust (schreibt), der Goethesche ist allzu individuell“ (ebd.: 175).

Als’man sie fragt, ob sie einen zweiten Teil zum Faust schreibe, entgegnet sie, sie lebe
ylieber, denn Schreiben sei nur ein Surrogat fiir das Leben. Die Wege von Goethes
Faﬁst zur Befriedigung, wie Graf Kirschberg, ein Freund von Faustine analysiert, sind
(vel, ebd., 175):

{udien, Forschungen (...) Der Strom der Sinnenlust hat im Entstehen noch Nerv, weil der
Quelipunkt, die Liebe, ihm Nahrung gibt, aber breit, und diirftig dennoch, zerflieSt er in der
fcppe des Uberdrusses und des unbestimmten auf kein hohes, festes Ziel gerichteten Verlangens.
ann versucht Faust, dem Ehrgeiz, dem Weliglanz, der Welteitelkeit einiges Vergniigen
bzugewinnen; aber es bleibt ein schaler SpaB fiir ihn ohne Saft und Kraft, und dasselbe bleibt
hm die Kunst, der er sich darauf in die Arme wirft. Das in ihr und mit ihr Erzeugte, Euphorion,
verschwindet, weil es nicht aus der Begeisterung geboren ist, und somit hat auch die Kunst ihren
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“Reiz filr ihn verloren. Endlich probiert er es gar mit der Wohlitiitigkeit, mit der allgemeinen
Menschenliebe, doch die Lauheit, das vage MiBlvergniigen bleiben ihm zur Seite, und dieser
- ununterbrochene Seelenregen macht ihn so matt, da8 er ganz froh ist, endlich mit guter Manier
“in die elysischen Gefilde des Himmels einpassieren zu diirfen.“

:‘~Dieses ist fir Faustine nur ,,eine Richtung*. Im Gegensatz zu Faust gilt ihr Streben
aber der Vervollkommnung der Liebe, einer anderen Richtung. Nach Taeger warf
austine Faust vor, dass er nicht liebesfahig sei: ,, Faust ist nicht involviert, gibt sich
cht selbst als Einsatz. Seine Unfdhigkeit zur Befriedigung entsteht durch die Distanz,
e er zu Menschen und Dingen einhdlt. Faustine nennt die Liebe als ,, Element“, als
Konigreich* der Frauen. Die Minner, sowie Faust, sind darin fremd: , Einwanderer®,

ie sie Faust kritisiert:

¢h sehe aber micht ein, warum Faust seelenmatt werden mufl. Hat die Liebe ihm keine

riedigung gegeben, so werfe er sich lodernd, wie in ihren Schofl, in die Arme des Khrgeizes,
Weltherrlichkeit, der Kunst! So ringe er nach ibnen und um sie, statt mit ihnen zu spielen.*
bd., 175 £)

- Faustine spielt mit der Liebe, da sie glaubt, ihre Befriedigung in der Liebe finden zu
konnen, obgleich Clemens wie Mengen ihre Féhigkeit zu lieben bezweifeln. Bei der
 ersten Liebe ist es ihr nicht gelungen, ihren Ehemann, Graf Obernau, sowohl vor als
éuch nach der Heirat, zu lieben und ihn gar heiraten zu wollen. Sie war damals ein
Midchen, das wie jedes andere dachte, dass es durch die Ehe einen Menschen
gliicklich machen wird. Ohne Widerstreben gab sie deswegen Obernaus Werbung
" Tﬁhiir. Als sich der Hochzeitstag naherte, fiihlte sie sich unsicher und beklommen. Sie
lte nicht mehr heiraten. Es passierte einfach und lieB sich nicht begriinden, warum
_és Gefilhl in ihr wuchs. Sie bat Obernau mehrmals vergeblich um die
ﬁng der Verlobung und um ihre Freiheit gebeten. Den Gedanken, es sei ein Fehler:
em Mann zu gehdren, ohne ihn zu lieben, tberwand das kindliche Denken:
wéhlan, lieber ungliicklich sein, als ungliicklich machen”, nachdem Obernau vor
eriweiﬂung zu ihren FiiBBen lag und weinte. Durch die Heirat sah sie sich aber in der

alt eines Menschen und als Sklavin:

»Ich kam mir selbst unmenschlich, entwiirdigt vor (...) und das Geschdpf, welches der Mann mit
dem FuB vom Sofa auf die StraBe schieudert, schien mir weniger erniedrigt, als ich mich
fithlte.“ (ebd., 189)

:Die‘ beiden sind von unterschiedlichster Art. Da Faustine ihren Mann nicht liebte, so
mochte sie ihn wenigstens nicht beherrschen. So ging sie ihrer Wege und er ging die

inen. Er kiimmert sich nicht um sie: ,, und so lebien wir, miteinander schauerlich
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erbunden, ineinander schauerlich getrennt.” (ebd., 191) Dann trat Andlau in ihr
eben ein, der in ihr wieder die Lebendigkeit weckte: ,, Nur frei sein; danach
- schmachtete ich, wie nach Wasser in der Wiiste.“ (ebd.: 194) Diese Bezichung zu

k * Andlau bedeutet die Auflosung der Ehe.

e erste Ehe sollte ihr keine Befriedigung geben; wahrscheinlich wegen Obernaus
éirakter; prosaisch, mit Mangel an Zirtlichkeit und an Feingefiihl, usw., und
auptséichlich wegen Faustines Wesens selbst, das als ,, dbnormitds* betrachtet wird:
JFreilich war er nicht gliicklich, der arme Obernau, doch ich hdtte ja ein ganz
”anderes Wesen sein miissen, als ich war, um ihn zu begliicken. (ebd., 190 f.). Das
asst sich nicht dndern. Zu Andlau hat sie eine solche Liebe, in der ihr Geist immer
Nahrung und Anregung® bei ihm findet. Andlau ist alles flr sie, was sie braucht,
ater oder Freund, Lehrer oder Geliebter”. , Ihre fliegende Phantasie wird in
_ Schranken gehalten durch seine Klarheii, ihre reizbare Beweglichkeit durch seine

uhe.“  Andlau ist fiir sie in seiner Haltung und Seele so fest, klar und still, dass

austine ihn einmal mit einem ,, Felsern‘ vergleicht:

Du bist wie ein Felsen; daran rank’ ich mich als Efeu mit geschmeidigen Armen empor und
‘schmiicke ihn, so gut ich kann. Aber der Felsen bleibt ernst und unbewegt, und ich weill nicht
einmal, ob ¢s ithm eine Freude ist.* (ebd., 28)

Ohne Heirat leben sie zusammen. Er behandelt sie gleichberechtigt. Bei Andlau
;hlﬂte sie sich weder gekrénkt, noch erniedrigt, noch gedemiitigt. Sie geniefit die
reiheit, die sie erst nach der Scheidung von Obernau erlebt: ,, (...) in meiner Freiheit
ite ich mich auf derselben Stufe stehend mit dem Mann, den ich so unaussprechlich
e‘réhrte “ (ebd.: 195). Bei ihm ist sie stets ,, gehoben nicht , herabgezogen'; , stets
. fiiht sie ein Vorwdrisschreiten, eine Entwickiung, keinen Stillstand, kein Zuriickgehen,
‘ kem Versinken'* (ebd.: 196). Sie ist dadurch gliicklich, gewinnt zugleich durch dieses
iliick die volle Selbstindigkeit und gerit in die ,, Sphdre des Weibes, welches seine
sbildung und Befriedigung allein in der Liebe findet“ (ebd.) Selbstindig lieben und

ben zu konnen, dariiber sollte sie sich nicht beklagen. Sie glaubt, dass sie es durch

lau in diesem Zustand schaffen wiirde, in dieser Liebe ewige Befriedigung zu
finden. Auf diesem ,,Felsen* wichst in ihr , unendliche GewifSheit. Sie fiihlt sich so
sicher, dass sie keiner ,, endlichen Fessel“ bedarf. Andlau sieht sich diesen Zustand
optimistisch an, da diese Zuversicht fir ithn ,eine richtige Wirdigung seines

qtakters“ ist, denn der Felsen ist seiner Natur nach stabil und unerschiitterlich. Die
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/ ér%inderung betrifft jedoch nur den, der darauf steht, ob er es da noch sicher hat oder
icht. Ungliicklicherweise wankt bei dieser Liebe Faustine , die unendliche
~ewij3he_it“; sie bekennt sich zu dieser Veranderung: ,, und der Platz, der wie ein Fels
hter meinen Fiiflen war, ist Treibsand geworden (ebd.). Offensichtlich ist diese
iebe zu Andlau nicht die richtige. Die Befriedigung ist nicht dauerhaft genug, um
ihre sehnsiichtige Seele zu beruhigen. Da Liebe ihr Mittel ist, seelische Befriedigung

zu finden, wagt sie es weiter, mit der Liebe zu spielen. Sie definiert den Liebesbegriff

Lieben ist: sich einem Gegestand weihen“, und stellt dazu noch die Frage, die ithrer

roblematik entspricht: ,, (...) aber muf3 der Gegenstand durchaus derselbe bleiben?*

: Né’fﬁrlich muss ihr Gegenstand der Liebe, welcher selbst auf sie zukommt, nicht
nbedingt derselbe bleiben, als sie Graf Mengen begegnet. Wahrend Andlaus
\bwesenheit entwickelt sich ihre Beziehung, bis er ihr eines Tages seine Liebe zu ihr
steht. Trotz des Gefiihis von erbérmlicher Untreue zu Andlau geniefit sie doch diese
tihende Liebe. Thre Leidenschaft siegt liber ihr Gewissen. Sie begibt sich nicht nur in
ie Abhingigkeit ihrer Gefiihle, sondern fligt sich seinem Willen. Sie ist ganz von ihm
ehértscht, der im Gegensatz zum zéartlichen aber wohltemperierten Andlan ihre

innlichkeit reizt. Mengen versucht, ihre frilhere Verbindung mit Andlau zu I8sen und

‘c‘é“tétigt ihr die gegenwirtige Verbindung, Er stellt ihr ein Ultimatum, entweder sie
ahlt Andlau oder ihn. Er diktiert ihr nicht nur, Andlau einen Abschiedsbrief zu
éhreiben, sondern auch, dass sie ihn heiratet, was nach ihrer ersten Scheidung nicht in
Frage kommen soll und obwohl sie ihren vollen Widerwillen gegen die Ehe
usgesprochen hat. Trotz ihres Widerspruchs nétigt Mengen sie dazu, der ihre

neigung gegen die Ehe kennt. Er berichtet zufrieden:

Bis dahin mochte sie micht in die hergebrachten Verhiltnisse eingehen; sie verstand nicht das
msllenglﬁck, denn sie war ein verwaistes Kind - nicht die Ehe, denn sie war ein gequiltes Weib
vesen - vielleicht nicht einmal die Liebe, obgleich sie Andlau michtig geliebt hatte, denn sie
ollte sich durch die Liebe auflerhalb aller Schranken frei fiihlen; und nur inmerhalb der
irapken kann Freiheit bestehen, auBerhalb liegen Willkiir und Auflésung. Das erkannte sie;
ede Erkenntnis war ihr eine Wonne, sie liebte mich glithend, weil sie mir sie verdankte.“ (ebd.,

ch Florenz und verleben vier gliickliche Jahre. Sie sind beide gliicklich. Ein Sohn ist

zwischen geboren worden. Also hat er sie gewonnen; das bedeutet fiir sie aber
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rstorung. Thm gelingt es, sie zu ,, ziigeln*, ohne zu wissen, dass er auch ihr Wesen
erstort. Sie bemiiht sich trotzdem mit ihrer glihenden Liebe darum, ihre
Ibstaufopferung zu idealisieren. Als Folge erwartet sie durch diese die dauerhafte
Skstase von Gliick und permanenter Befriedigung. Ist es nun nicht so, wie sie hofft,

lann geriit sie in firchterliche Umstinde, so Taeger: , Zwang und Selbstaufgabe

rdbhen sich durch zerstorerische Impulse, die sie zuerst nur gegen sich selbst wendet,
ann auch nach aufen‘ Das mag geschehen, wenn in ihr kein Kompromiss
ez"échlyossen wird. Das Problem soll wieder niemand anderer sein als sie selbst. Indem
> sich der Liebesmoral fiigt, entzweit sie sich selbst und erlebt eine Depression. Sie

ﬁlhlt sich auflerdem von dieser Liebe ausgebeutet:

ir (Mengen und sie) haben mein Herz so nach seinen Schiitzen durchgraben, daB die
oldminen ... vielleicht erschdpft sind. Ehe die trostlose GewiBlheit uns kommt* (Hahn-Hahn,

Aus diesem Grund wird sie melancholisch. In dieser Liebe gelingt es ihr wieder nicht,

uerhafte Befriedigung und Ruhe zu erreichen: , Wire die Liebe rechter Art, so

nnte nie ein solcher Moment eintreten. Die Seligen sind gewiff niemals
ergeschlagen“(ebd., 225), sondern diese Suche danach gerdt zur Unrast, die ihre
ergeblichkeit vorwegnimmt, aber trotzdem auf diese seelische Leere, also auf
Speise, die nicht sdrtigt“ (Goethe, zitiert nach Taeger, 1986: 253), nicht verzichten
' ann Dagegen zu kdmpfen, ist ihr nicht mehr méglich. Als Kompromiss bleibt nur das

en im Kloster. Sie mochte ,, ganz Goit angehoren und in ein Kloster gehen':

lario, du willst nicht sehen, was ich doch ganz klar und deutlich sehe, daB meine Zeit aus ist
Die Jahre mit Dir, Mario, waren meine hichste Bliitezeit!* (ebd., 234).

\ls dieser ihr ihren Wunsch nicht bewilligt und an ihrer Liebe zweifelt, erklért sie ihm
bittehd:

I,,cﬁ% {liebe dich, ich habe nichts so wie dich geliebt, ich werde nach dir nichts lieben, aber iber dir
$1« (ebd., 235).

ort werde ich still leben® (ebd., 238)

diesem Gedanken der Hoffnung geht sie in ein Kloster. Dabei lisst sich die Frage.

ob F austine bei Gott, indem sie sich gottlichem Willen unterwirft, Befriedigung und
¢ findet, eher negativ beantworten. Seit der Entsagung Faustines erfahrt der Leser

s der Perspektive des Gatten, Mengen, die weitere Entwicklung der Geschichte.
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nderthalb Jahre nach ihrer Entkleidung stirbt sie. Zu ihrem Tod meint Mengen, dass
e doch ., hicht an jener kurzen Krankheit“, wie man ihm berichtet hat, ,, - sondern am
ngen Gram, an der bittern Enttduschung, vielleicht an der zernagenden Reue

estorben ist.“ Dass sie ihr Ziel nicht erreicht hat, davon ist Mengen iiberzeugt:

»Denn die Uberzeugung ist unerschitterlich in mir: zum dritten Stadium des Klosterlebens, das
sie einst mir beschrieb, ist sie nicht gelangt; das zweite hat sie aufgerieben. Sie hat sich die Fliigel
im Ki#fig wund geschlagen und ist daran verblutet. Sie hat zu sp#t eingesehen, daB unser Leben,
-wie das des Moses, nichts ist, als der Hinblick nach dem verheiienen Kanaan; sie hat ihre gloriose
‘Natur in dumpfer Trostlosigkeit zu Ende gehen lassen und ihren Irrtum mit dem Tode gebiifit! —
- Ruhe dir, du ruheloses Herz!* (ebd., 243).

Dieses Ergebnis kénnte zweifach zu begriinden sein; zum einen wegen ihr selbst und
zum anderen wegen dem von der Verzweiflung bestimmten Selbstbetrug. Erstens wird
; im Fortgang der Handlung nicht selten als ,, flammendurstiges ruheloses Wesen "
eichnet, das durch nichts auf der Welt gestillt werden kann. Zweitens betriigt sie
selbst, als konnte ihr ihre Liebe zu Gott, nach den Erfahrungen der Liebe zu
tlichen Dingen, die permanente Befriedigung gestatten, die ihre ruhelose Seele
len soll. So gerdt die Hauptfigur in ,, Flucht in asketische Weltverneinung ohne
e Frommigkeit“ (Kindlers neues Literatur-Lexikon, 1996: 170). Auch dort findet

keinen Ausweg und muss dementsprechend tragisch untergehen.

ahrend die Liebe ihr als Mittel zur Befriedigung dient, sind Faustines Interessen an
unst und Reisen nur Nebenbestandteile dargestellt, die zusammen mit dem Hauptteil
~ 15uft. Diese beiden Elemente verbinden sich fest, mit anderen Worten: Immer wenn sie

~ féist, entwickelt sich ihre kiinstlerische Schwarmerei und Begabung weiter:

,,Wir (Andlau und sie) (machten) eine Reise durch Italien. Wie ging mir das Leben auf im
Doppellicht der Liebe und der Kunst! Wie entwickelten sich meine Féhigkeiten! Welcher Strom
von vielseitigem Gliick umrauschte mich® (Hahn-Hahn, 1986: 195).

»Dann fubren wir die Donau hinab nach Konstantinopel, Griechenland und Paldstina. (...)
Faustine war selig, war von einem Reichtum, einer Vollendung, einer SiiBigkeit wie noch nie.
Berauscht von den Quellen der Urgeschichte und der Urpoesie, die jenem Boden entquolien, sagte
- sie, ;Ich bin allzu gliicklich! Hier mu8 ich sterben®* (ebd., 231).

Malerei gilt ihr groBtes Interesse. Auch in den melancholischen Momenten malt
ikéiey Bilder, die dann in Italien verkauft werden. Zu ihrem Malertalent entwickelt

h parallel ihre Melancholie:

erreiche, was ich auch schaffen mdge, nie das, was ich gewollt. Am letzten Schipfungstage
Gott, dab es gut war; die Menschen sprechen: der Genius mache gottfihnlich, denn aus dem
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Nichts bilde er Wunder und Welten; so miiBte ich denn doch auch sehen, dall es gut ist, und mich
uhen in diesem BewuBtsein® (ebd., 239).

Nie gelingt es ihr, ruhen zu kénnen. Ihr seelischer Zustand geht so weit, bis sie durch

re Melancholie seelisch zermiirbt ist. Sie mag nichts mehr unternehmen, was sie mit

b und Seele gern macht, weder Malen noch Reisen. Sie erkennt, dass iiberhaupt
chts auf dieser Welt ihr volle Befriedigung bietet. Sie mag nichts mehr kennen,

nichts Neues lernen und anschlieend nicht mehr reisen:

sick weill nun, daBl die Erde Oberali dieselbe ist, und der Mensch ist es auch. Nur die
Oberfliiche wird bei jemer durch das Klima, bei diesem durch das Temperament veriindert. Das
ue ist immer etwas Alles, und etwas Anderes ist immer dasselbe; nur das duBlere Kleid war
wechselt. Das kann uns keine Befriedigung geben.* (ebd., 234)

:e_i ihr entsteht nun Ubersittigung, die zur Resignation fiihrt. Zusammenfassend
agt schafft sie es nicht, durch die Suche nach der wahren Liebe, die ihr ewige
eﬁ‘iedigung geben konnte, ihre seelischen Bediirfnisse zu erfiillen, nicht einmal
‘duijch Kunst oder Reisen, also durch nichts. Sogar die Liebe zu Gott gestattet ihr nie,
:‘s“s'ie haben und erreichen will, da sie nur dem Zustand der Verzweiflung entflichen
Uchte, und daher nicht tatsdchlich innerlich fromm ist. Erwidhnenswert ist zudem ein
an;de‘r’er Aspekt der Hauptfigur, bei dem bearbeitet wird, dass es auch bei einer Frau

lglich ist, den Anspruch auf ausschweifende Seelenentfaltung zu erreichen.

2.1.2.2 Gleichheitsideen zur Weiblichkeit im Roman

s»Das Recht ist von Miinnern erfunden®
(Hahn-Hahn, Der Rechte, 1845: 243).

iner Situation, in der ,, die zweite Welle der Frauenbewegung zur Flut geworden”

Germaine Greer, Der weibliche Eunuch. zitiert nach Méhrmann, Die andere Frau,

1977: 1) und feministische Themen zur Tagesordnung gehdren, ist es aufschlussreich,
inmal die Anfange solcher emanzipatorischen Bestrebungen ins Gedichtnis zu
n. Wenn Greer, eine der spiteren und profiliertesten Publizistinnen auf diesem
iet, ithr Buch ,,Der weibliche Eunuch® mit der Hoffnung schreibt, , Frauen
‘ktén entdecken, dass sie einen Willen haben', geht es ihr um die gleiche

oblematik, die schon einige Autorinnen des Vormiérz beschiftigte. Zu diesen einigen
pehirt Ida Hahn-Hahn.
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»Hat die Frau einen Willen? Darf sie ibn haben, ihn HuBern? Vor der Wiege an wird er
‘gebrochen, unterdriickt, wird sie gelibt in Fiigsamkeit und Nachgiebigkeit, werden ihr diese
‘Tugenden als die vorziiglichsten ihres Geschlechts gepriesen, und anmuthige Geschmeidigkeit ...
Is die hiichste Grazie zugerechnet* (Ida Hahn-Hahn, Clelia Conti, 1846: 3).

0 klagte Hahn-Hahn und zeigte mit diesen AuBerungen die bereits vorhandene
eibliche Rollenfixierung. Und das lehnte sie ab.

n vorigen Kapitel wurde dargelegt, dass Hahn-Hahn anhand ihres Werkes nicht nur
’:en' Faust-Mythos literariscfn auf ihre eigene gegenwirtige Verfassung tibertrigt, viel
ehr versteht sie das Uberlieferte Streben und die Unruhe des Doktor Faustus als
oglichkeit, aktuelle Grenzen weiblicher Lebensformen zu iiberwinden. In ihrer
auptfigur , Faustine” steckt die Absicht der Autorin, dem Leser die Mdglichkeit und
Mittel zur Selbstverwirklichung einer Frau zu zeigen. Dass auch Frauen das Recht
aBen, ihren Willen zu besitzen und zu duBern und dass sie ihn in bestimmter Weise zu
lisieren versuchen und vermdgen, sind ihre Themen. Wenn man ihr tatséchiiches
Leﬁen betrachtet, war Hahn-Hahn nicht wie die meisten anderen Frauen in der Zeit.
'Ugab sich mit der traditionellen Fixierung auf die hdusliche Sphére nicht mehr
Zuﬁieden und eroberte gleichzeitig ein eigenes literarisches Wirkungsfeld. Das ist die
:manzipation in zwel Weisen: durch die literarische Hauptfigur im Eigenwerk, also
urch das, was sie schreibt und durch die verdnderte Rolle im eigenen Leben der
utorin als Berufsschrifistellerin, also indem sie ihre eigene Stellung in der

sellschaft dndert.

~Die Art und Weise und die Denkweise, in der sich die Autorin von traditionellen
rstellungen und Rollen -~ emanzipiert, verlduft wegen ihrer Herkunft aus
stokratischer Sicht. Sie schreibt aus der Perspektive ihres Standes und ,, macht ihre
betont aristokratische Persinlichkeit zum Mittelpunkt ihres Schreibens (Oberembt,
80: Zur Einfithrung I), denn ein Stand, so Wiirtz, ,,sei es der des Adels, des Beamten,

des Professors, des Kaufmanns usw., gilt als gesellschaftlicher Horizont und wird,
trgng abgegrenzt von anderen Klassen, nur von seiner Welt heraus gesehen und
‘tanden“ (Wiirtz, 1944: 100). Als Konsequenz ihrer Uberzeugung, dass der
Adelsstand gegeniiber allen anderen Schichten der Bevdlkerung hervorgehoben sei,
t die Autorin, deren Heldinnen — ganz im Gegensatz zu denen ihrer biirgerlichen
iftstellerkolleginnen — materiell meist gut versorgt sind, fast ausschlieBlich

ristokratinnen auftreten (vgl. Kindlers Neues—Literatur-Lexikon, 1996: 170).
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Dbch wihrend viele emanzipierte zeitgendssische Kolleginnen von Hahn-Hahn an
litischen und beruflichen Aktivitdten teilnehmen, blendet ihr ,, Salonroman‘ (Taeger,
986: 264) ,, Grdifin Faustine* den Bereich der politischen Partei- und Klassenkdmpfe
Qnsequent aus. ,,Grdfin Faustine* ist nach Taeger kein ,,Emanzipationsroman im
éifdergriindigen Sinn, seine Autorin ist aufgrund ihrer aristokratischen Herkunft an
den  Fragen einer beruflichen und politischen Partizipation der Frau nicht
interessiert. (¢bd.) Mit ihrer AuBerung bewertet Taeger die adelige Schicht der
torin und zugleich die der Hauptfigur, die beide wenig Interesse daran haben, die
esellschaftliche Situationen wahrzunehmen. Die Aullenwelt bleibt ihnen gleichgiiltig.
n der Personlichkeit der Autorin und von den Charakteristika der Hauptfigur aus

~échtet, ist die Entwicklung gleich: Bis sie sich vor der rémischen Kirche, als einer

gottlichen Institution beugte, filhite sie sich lebenslang als Aristokratin, die in geistiger
ziechung keine Macht Uber sich erkannte: , Nichis und Niemand imponirte mir
(Hahn-Hahn, Von Babylon nach Jerusalem, 1851: 28). Sie kommt aus altem
yecklenburgischen Adel, der ,, sich, mehr als der Oberherr des gesammten Landes, als
on ,Gottes Gnaden® betrachtet wissen will und , kaum einen Herrn tiber sich
fkannt“ (le Maitre, 1869: 1). Und weiter , (..) aristokratisch zu sein ist mir zu jeder
t,.in allen Verhiltnissen unter allen Umstdnden eine Ehre gewesen' (Von Babylon
h}Jerusalem, 1851: 185). Als Folge lehnte sie demokratische Prinzipien ab. Uber
e Einstellung der Ereignisse von 1848/49 schreibt sie spéter: ,, Ich lebte wie ein
dlamander im Feuer in dem unausloschlichsten Haf} und in der unbesieglichsten
erachtung des demokratischen Prinzips und seiner Vertreter, Anhdnger und
bchbeter; und zwar mit solcher Vehemenz und Intensitdt, dass ich nicht begreife, wie
ein Herz micht hundertmal zerbrochen ist® {ebd.: 219). Die neue politische,
ese‘}lschaﬁliche Struktur ist ihr gleichgiiltig. Daran hat sie kein Interesse. Was
rauBen geschieht, bedeutet ihr nichts. Der Gedanke, aristokratisch zu sein, wurzelt

sstin ihr und hat natlirlich Einfluss und Wirkung auf ihre Einstellung zur Gleichheit,

s sie auch dfter in ihren Werken duBert und sie infol ge dessen auch handelt.

ht ‘nur auf dem politischen, gesellschaftlichen Gebiet zeigt sie kein Interesse, auch
literarischen Bereich legt sie beziiglich der Rezeption keinen Wert darauf, Sie
ert in threm Werk ,,Faustine* sogar ihre Meinung fiir das Recht des Autors auf das
e;géhft}: Vergnligen beim Schreiben, also gegen ein Unterhaltungsbedirfnis des

likums; . Der Leser verlangt, dass ich ikwn — nicht, dass ich mich selbst amiisire. Es
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recht schwer, Autor- und Leserkopf unter einen Hut zu bringen. “ (Faustine, 1986:
. 69). D
ublizist, der Journalist — einem Moment“ passiert nie. (Ilda Schonholm, S. 103 zitiert
ch Oberembt, 1980: 10). Sie bringt ihr Selbsterlebtes, ihre Wirklichkeit zu Papier,

nicht unterhaltende Fiktionen. Alexander von Sternberg berichtet in seinen

Der Tag, an dem ,,der Dichter (..) allen Zeiten und Vilkern an(gehort); der

Erinnerungsbldttern, dass Ida Hahn-Hahn, die er ,,Weiblichen Narzif* genannt hat,

it grofer Nachldssigkeit* schrieb: ,, Sie feilte nicht, iiberlas das Geschriebene nicht
f’(‘zde‘r, sie wollte sogar nichts davon wissen, wenn es einmal gedruckt war*“
Sternberg, 1919: 151). Dieses mangelnde Interesse an der Offentlichen Meinung
de immer wieder mit Hybris und Arroganz gleichgesetzt. (vgl. Taeger, 1986: 246).
Ebeﬁso wie ihre Autorin beschiftigt sich Faustine auch keineswegs mit Politik.
"igendwo im Roman engagiert sich Faustine politisch-gesellschaftlich, wie viele
iterarische Hauptfiguren biirgerlicher Konkurrentinnen Hahn-Hahns, z.B. ,Jenny
nFanny Lewald (1843) oder ,, Revolution und Contrerevolution* von Louise Aston
1849). AuBerdem zeigt sie kein Interesse an der Gesellschaft sowie an keinem

de;ren und nimmt auch keine Riicksicht darauf] sie tut, was ihr gerade gefillt:

s war drei Uhr nachmittags und daher keine elegante Frau auf der Terrasse zu sehen. Sie
isten oder wollten speisen und fiirchteten die Hitze, die Sonne, obgleich sich kihler, griiner,
hender Schatten Uber die Terrasse legte. Desto mehr musste es auffallen, dass eine
genscheinlich dem hohern Stande angehérende Frau allein auf einer Bank saB, den Riicken
i erdeckten. {...) Sie war ganz in ihre Arbeit vertieft. (Faustine, 1986: 7)

wurde sie dem Leser am Romananfang vorgestellt. So gleichgiiltig ihr die

sesellschaft ist, handelt sie auch nach eigenen Wiinschen und Bediirfnissen:

¢ war ganz und ungeteilt eins, nicht zerstiickelt, nicht zersplittert; das gab ithr Klarheit. Sie
te weder rechts noch nach links auf Wege, wo andere gingen; sie wandelte unbekiimmert auf
ihren: das gab ihr Sicherheit. Sie griff nicht hier und dort nach Haltung umher, nach Liebe
| Freundschaft suchend; sie war begniigt im tiefsten Wesen; doch wenn man ihr entgegentrat
nd ihr die Hand bot, aber wenn sie erkannte, dass sie die Hand bieten durfte, so tat sie es gern,
ahm und gab dem fremden wie dem eigenen Bediirfnis und Wunsch. Aber wer nicht mit ihr
ritt hielt, was ihr kein Stab war, woran sie sich heraufranken komnte amns Licht, kein Fels,
in sie empor kiettern konnte zur Luft — den lieB sie los, gleichgiiltig, unbefangen, wie man eine

(:+.), sie (Faustine) hat ihre eigenen und eigentiimlichen Allliren®, sagte Feldern.
Beispiel hat mich ungeheuer frappiert, entgegnete der andre. ,,Sie trug den ganzen Winter
durch in allen groBen Soireen ein und dasselbe Kleid.*
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allen Soireen! Sie geht doch wenig in die Welt.“

n sein aber wenn sie ging, so trug sie ihr himmelblaues Atlaskieid. Zuerst war das ganz gut;
er es ist doch wunderlich 8fter als drei- bis viermal genau im nimlichen Anzug zu erscheinen.
n ltalien herrscht die Sitte, daf Mitter ihre Kinder unter den besondern Schutz der Madonne
tellen und sie deshalb in deren Farbe, hellblau, kieiden — ein Jahr, eine Reihe von Jahren, immer,
nachdem sie es gelobt haben. Ich fragte die Griifin Faustine, ob sie ein solches Gellibde getan.
in sagte sie, aber das der Beguemlichkeit. — Ist dies natlirlich bei einer Frau — ich frage!®
ustine, 1986: 10)

Faustine ist jedoch insofern emanzipiert, als dass sie sich durch die Liebe, Kunst und
eisebildung innerlich zu verwirklichen sucht. Die Emanzipation der Hauptfigur ist

Problematik an sich, die nicht von der Aulenwelt bestimmt wird: ihr Drang

1ach, ewige Befriedigung zu erlangen, duflert sich in der Beschiftigung mit sich
! bst und mit ihren eigenen Gedanken. Sie monologisiert und doziert, was sie denkt
d fuhlt, statt zu handeln, sodass man sagen kann, dass sie sich intellektuell, geistig
und emotional emanzipiert hat. [hre Beziehungen zu anderen dienen ihr nur als Mittel

Zweck, um die ,, mdnnliche Selbstverwirklichung genieflen und durchleben zu

ger schreibt, ,, dass weibliches Selbstbewussisein und weibliche Selbstbestimmung

vérduﬁerliche Menschenrechte sind*. (Taeger, 1986: 247) Das gilt auch fiir Frauen,
‘nach eigenen Bediirfnissen handeln, wie Hahn-Hahn in ihrem Roman , Zwei
&;en“ (1848) schreibt: ,, auf der Entwicklung innerhalb der eingeborenen Grenzen
Individuums, sei es Mann oder Weib, beruht der Fortschritt der Menschheit. *

tiexft, nach Méhrmann, 1978: 109). Das Geschlecht soll einem gleichgiiltig sein,

¢r kann sich als Mensch entwickeln. Ob er oder sie Mann oder Frau ist, soll nicht
problematisch sein. Bei Faustine ist es auch so. Sie entwickelt sich selbst als
u,oﬁomes Subjekt, worauf Mohrmann in threm Aufsatz (ebd.: 100) hinweist, dass ,,es
* (Faustine) um die Frau (ging), die nicht mehr Supplement oder Annex sein mochte,

ndern Ich sagen wollte, wenn ihr danach zumute.

zdem galt der Wunsch, der heute in Europa selbstversténdlich ist; sein Leben nach
nen Vorstellungen auszurichten, sich Konventionen und Zwingen passiv zu

terWerfen, damals flir eine Frau als unentschuldbare, tabuisierte, natur- und

tehwidrigc Grenziiberschreitung. Damals gewannen die Ménner in der Gesellschaft
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die Pferde sind kluge, schlaue, pfiffige, tiickische Bestien, haben viel Ahnlichkeit mit den
bern, milssen gehorchen lermen, auf den Wink, der geringsten Bewegung. Es gehdrt viel
rstand dazu, ein tiefes Studium und ernste Beharrlichkeit, iknen Gehorsam einzuimpfen.“

Den Weibern oder den Plerden?“

eiden! Der Umgang mit diesen ist gleichsam die Elementarschule zum Verkehr mit jenen.®
Fausting, 1986: 9)

ieses ,, geistreiche* Gesprich spiegelt das wider, was Ménner iiber Frauen denken,
ie als durch Manner ziigelbares wildes Wesen ohne ,, mdnnlichen” Verstand
zeichnet werden. So hilflos sind die Frauen ohne des Mannes Hilfe. Thnen werden
sondere Rollén zugeordnet, wie die Rolle im Haus als Gattin, Mutter und Hausfrau.
eispielhaft ist Adele, die jiingere Schwester von Faustine. Sie fithrt die hervorragende
Rolle einer Frau und Mutter, all dieses entspricht den Vorstellungen und Erwartungen
der Gesellschaft.

Adele, emsig und titig, von Kindheit auf mit hausmiitterlichen Neigungen, froh der Kostschule
onnen zu sein, dachte sich keine lieblichere Zukunft, als ein eigenes Haus zu haben und darin
 Morgen bis in die Nacht wirtschaftliche Geschéfte zu treiben. Ein Mann muflte sie freilich in
dies Eldorado fithren, denn auf dem SchiocB der Tante hatte sie nicht so freie Hand, wie sie es
inschte, weil die Tante der Meinung war, Wirtschaftlichkeit und Flei88 sei ein Netz wie jedes
ere, um dep Mann darin zu fangen, welcher diese Eigenschaften suche; {ibrigens aber brauche
an gie nicht griindlich zu treiben, nicht die Hinde am Feuer zu verderben, und nicht die Haut in
er Sonpenhitze auf dem Bleichplatz, oder an der Ofenglut beim Pliitten zu ihrer Vollkommenheit
ringen; und kein Blick auf ein Gemélde von Raffael oder auf eine italienische Gegend hiitte sie
mmerlich befriedigt als der in einen groBen, weitgetffneten Schrank voll glatter, silberweiller
Leinwand.” (Faustine, 1986: 22)

enn ihre Tante meint, dass sie ,,einen duferst soliden Mensch* heiraten soll, ist das

e Anspielung auf Adele.

as Miidchen ist wirklich gar micht im Salon zu brauchen (...) Wenn ich sie wollte gewihren
sen, kénnte ich zwel Magde abschaffen, und sie ersetzte deren Stelle. Heute frith um vier Uhr
ie aufgestanden und hat Kiise gemacht (...). (Faustine, 1986: 22)

ie Butter! Das versteht Adele griindlich!* (ebd,: 23)

iefhat Kirschen mit Zucker eingekocht; sie hat sich ein Kleid zugeschnitten, und zuletzt hat sie
eplattert — darum ist sie so erhitzt.“ (ebd.: 23)

as Problem ist, dass sich Adele mit dieser Rolle zufrieden gibt. Ihre hausliche
gung gilt fir eine Frau als wiinschenswert, so hat sie fiir einen Mann auch sehr

{/ ie Qualitdten.* (ebd.: 24)

dele inferessiert sich fiir nichts als fiir ihre Wirtschaft und fiir ihre Kinder, was gewill sehr
tungswert ist.“ (ebd.: 45)

Liebhaberei meiner Schwester ist auch aus ihrem Fach: weben, bleichen zu lassen, ist ibr
Element. Nach jeder Niederkunft erhiilt sie von ihrem Manne als Wochengeschenk ein Stiick
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d - bei der Geburt eines Knaben noch einmal so grofl als bei der eines Miidchens — womit sie
hen kann, was sie will. (ebd.: 27)

Voraussetzung ist, dass sie ein Haus und eine Wirtschaft bekommt, wenn sie
ianden heiratet. Heiraten zu konnen, bedeutet auBerdem, dass Adele durch die
rat ,Frau werde und in Gesellschaften sifze, wenn die Midchen haufenweise
ammen stehen” (ebd.: 24), obwohl ihr gleichzeitig durch diese Heirat und die
Au gaben als Gattin und Mutter ihre Freiheit noch weiter beschrinkt wird. Doch
dﬁrch die Heirat ist Adele erwachsener geworden, sie wird eine ,richtige* Frau. Sie ist
“kein Midchen mehr und hat eine bestimmte Stellung in der Gesellschaft. Sie wird
durch die Heirat von ihrem Mann wirtschaftlich abgesichert und kann ihren Besitz

vermehren. Sie leitet den ganzen Betrieb als Hausfrau des Besitzes.

 lasst darsuf (auf dem Grundstiick, das ibr thr Mann bei der Geburt eines Kindes geschenkt
in sfen und ihn dann verarbeiten zur Aussteuer fiir ihre Tdchter, (...). Da sie auBerdem
h fiinf S6hne hat, so ist ihr Leinwandschatz und ihr Grundbesitz schon ziemlich bedeutend,
¢ (ebd:27)

:sQlcher Unabhéngigkeit der Arbeit, bei der sie Lein sden und verarbeiten
t, wie es ihr gefillt und bei der sie die Herrin fiir die Bewirtschaftung des Hauses
st sie jedoch abhidngig von ihrem Mann, demjenigen, der ihr gelegentlich zu
stimmten  Anldssen etwas schenkt und die glitigen und wesentlichen
scheidungen trifft. IThre Grundstiicke hat sie nur fiir den Zweck, dass sie sie spéter
thre Kindern verteilen kann. Nichts ist ihr eigentlicher Besitz. Die Funktion der
u um das 18. Jahrhundert, berichtet Freudenthal in ihrer Studie ,, Biirgerlicher
aushalt und biirgerliche Familie vom Ende des 18 bis zum Ende des 19.
rhunderts”, gehorten vorwiegend zu den hiuslichen und privaten. ,, (..) ihre
gungsfreiheit, ihr geistiger Horizont (war) eng und begrenzt. War ihr Wirkraum
iegend das Haus, fing ihr Arbeitsprozef3 im Haus an und hérte im Hause auf, so
war auch ihr Wirkradius, d.h. die Reichweite ihrer Personlichkeit kurz und auf den
hauslichen. Umkreis beschrankt“ (Freudenthal, 1974 : 271). Der historische Bericht
iiber die Funktion der Frau entspricht tatsdchlich der Adeles. So ist das Schicksal der
Frau im 18. Jahrhundert.

eben diesem Frauentyp findet sich ein anderer Typ von Frauen in fast allen Werken
Hahns. Auch in ,,Grdfin Faustine lasst sie zwei Typen von Frauen auftreten.

o sie (Hahn-Hahn) erfindet, konstruiert und gestaltet, entstehen auch traditionelle
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uengestalten; wo sie als ihr eigenes Sprachrohr fungiert, straubt sie sich gegen die
Tradition”. (Mohrmann, 1986: 97). Sie tritt als ihr eigenes Sprachrohr in der

1

Hauptfigur , Faustine auf. Beide Frauentypen argumentieren im Roman in Bezug auf

Erwartungen der Minner gegeneinander. Faustine diskutiert dariiber mit ihrer

] ,den hochgespannten Forderungen kommt selten ein somderliches Gliick zum Vorschein!® —
’m‘érkte Adele; ,dafiir kann ich einstehen, dass meine Tdchter thren Mannern nie die Suppe,
ich irgend eine andre Speise versalzen werden; aber wenn die begehren, dass meine Téchter sich

iiberirdische Genien benehmen sollem, so muB ich antworten: versucht’s in Gottes Namen!®
)

: \xﬁit;'e ich eine Tochter, und ecin Mann bewiirbe sich um sie, weil er doch eben eine
GOchin oder, wenn’s hoch kommt, eine Wirtschafterin braucht: so wiirde es mich sehr krinken.“
t Unrecht!* rief Adele, ,,gemeinsame Sorgen verbinden so herzlich.® (Faustine, 1986: 48)

Obwohl sic Geschwister sind, sind die beiden Frauen unterschiedlichster Art. Adele
ha nur die Vorstellung, es sei die Aufgabe oder Pflicht einer Frau, sich dem Willen
d“d‘én Wiinschen ihres Mannes zu fligen. Im Gegensatz dazu ist Faustine eine Frau

emanzipierter Vorstellung. Sie erklart kompromissbereit ihren Standpunkt:

ch will ja auch sehr gern Haushilterin sein und Magd und alles — aber ich will nur, dass der
in mich als Faustine begehre mit all meinen Fihigkeiten, und nicht als Magd* (ebd.: 49).

Sie spricht nicht nur gegen die damals als selbstverstindlich geltenden Erwartungen
‘Ménner, sondern sie kritisiert sie auch, indem sie der ménnlichen Uberzeugung

res Schwagers, Walldorf, widerspﬁcht.

‘pehmen Sie’s nicht fibel, ich dachte, Sie woliten ganz auf gleichem FuB mit dem Mann leben
4 gewiB! Der Mann muB herrschen und die Frau gehorchen ~ dazu ist sie geboren.®

hé‘be unser Geschlecht geschaffen, um das ihre zu bedienen!®
egliicken!“ verbesserte Walldorf.  (Faustine, 1986: 49)

ariber hinaus stellt sie die Frage der Gleichheit und unausgeglichenen Harmonie

schen Mann und Frau.

gute Gott schuf nicht das Lamm, damit der Wolf es fresse; und nicht die Fliege, damit der
Vogel sie erschnappe — sondern Lamm und Fliege, weil sie in seine Schépfung gehren und auch
ibre Lust am Leben haben sollen. Und die eine Hilfte des Menschengeschlechtes wiire geschaffen,
damit die andere sie brutalisiere? (Faustine, 1986: 49).
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Ihr wollt winken, und wir sollen kommen — ein Wort sagen, und wir sollen ambeten -
Jdcheln, und wir sollen auf die Knie fallen — ziirnen, und wir sollen verzweifeln — alles auf
‘allerhichsten Befehl, dem ihr von Gottes Gnaden dekretiert. Was ist das anders als uns
brutalisieren? (...) Das ist euch schon zur Natur worden!“ (Faustine, 1986: 49 f.)

’ Nicht nur das, sie propagiert ganz deutlich ihre ersehnten Wiinsche, also die
behandlung der Frau.

du denn, dass die Frauen das Regiment filhren?“ fragte Adele.

n, ich will nur, dass die M#nner mit ihnen umgehen wie mit ihresgleichen und nicht wie mit
ften Skiavinnen, demen man in #bler Laune den Full auf demn Nacken stelit und in guter
¢ ein Halsband oder dhnlichen Plunder hinwirft. Das demoralisiert die Frauen, es stumpft
rtgefiihl ab. (Faustine, 1986: 50)

:~Sch1uss weist Faustine der biirgerlichen Gesellschaft diese Schuld solcher

nischen’ Vorstellung der Ménner bzw. der Gesellschaft im Allgemeinen zu. Durch

/orstellung bekommen. Sie kritisiert hier die biirgerliche Gesellschaft insofern, als

dass deren Vorstellungen zu Frauen ihre Gleichheitsidee zwischen Mann und Frau

) in diesem Sinn (die Frauen zu brutalisieren) richtet ihr (die Mainner) die
gerlichen Verhiltnisse ein, erzieht ihr die Kinder, schreibt ihr Biicher. (...) Konnt’ ich nur
cher schreiben — ich kehrte das Ding um (...) (Faustine, 1986: 50).

bwohl Faustine im Roman, anders als die Autorin, keine Biicher schreibt, malt sie
der und dichtet, von ihrer Laune abhingig, Gedichte. Sie ist Kiinstlerin. Nicht nur

lerin im kiinstlerischen bzw. é&sthetischen Sinn, weit mehr ist sie
skinstlerin im Wortsinn, also Kinstlerin ihres eigenen Lebens. Der
begriff, der dieser Auffassung zugrunde liegt, wird aus der Autonomiedsthetik
Ieitet und existentialisiert. (vgl. Osinski, 1998: 526) In diesem Zusammenhang
ht sie die Ausgrenzung von Frauen aus einer als' mannlich verstandenen Kunst

icklicher Kritik; sie postuliert die Geschlechtsneutralitit des Genies.

varum pannten Sie diese Frau Ihren Freund 7+

ir mich das Genie geschiechtslos ist* {...)

Genie, ihr wunderlichen Herren, muBl genau so aussehen wie ihr selbst! Triig’ es ein
inkleidchen und das Haar aufgeflochten, ihr wiirdet ihm fiir euer Leben gern eimen
ttlichen schwarzen Bart malen, damit es noch ein klein wenig fiir seine Witrde befdhigt wire!
(Faustine, 1986: 155)

htlich nicht nur des Inhalts und der AuBerungen der Hauptfigur, die die

liche Autonomie und emanzipatorische Ideologie betreffen, sondern auch
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sichtlich der eigenen Definition von Literatur, die dem literarischen, bereits
orhandenen Werk Goethes Faust entgegen steht, ist der Roman inhaltlich und formal
“ Ausdruck einer Emanzipation. Die Gattung selbst scheint das Mittel fir die
wanzipation der Autorin und deren Werk zu sein, so Osinski: ,,Schon der Titel
erweist darauf, dass der Roman im Kontext der Hochliteratur wahrgenommen
den sollte; es handelt sich um den Versuch einer Selbstkanonisierung von Autorin

d Werk“ (Osinski, 1998: 528)

Roman tritt auBerdem der intendierte Gegenentwurf Faustines zu Goethes Faust in
n Blick, indem sie Faust im Hinblick auf die Liebe kritisiert. Sie wirft Faust, sich auf
zweiten Teil des Dramas beziehend, eine Seelenmattigkeit vor, die aus einer

lschen Vorstellung von Erfilllung und Selbstverwirklichung resultiere. (vgl. ebd.:

at die Liehe ihm keine Befriedigung gegeben, so werfe er sich lodernd, wie in ihren Schof, in
rme des Ebrgeizes, der Weltherrlichkeit, der Kunst! So ringe er nach ihnen und um sie, statt

nen zu spiclen!... Die Krifte eines Faust diirfen brechen — nicht erlahmen...*

hreiben Sie doch einen zweiten Teill zum Faust — sprach Feldern scherzend.

n, ich lebe ihn lieber® entgegnete sie ,,Schreiben ist nur ein Surrogat fiir Leben.“ (Faustine,

-Hahn wagt, ihre Heldin explizit einem um 1840 bereits kanonisierten Text -
Faust — und einem sich durchsetzenden Deutungskanon — der Autonomiedsthetik -
tber =zu  stellen: Sie erscheint als Genie und  kritisiert die
lechterdifferenzierung in der Kunstauffassung und reiht sich danach zugleich in
“die Tradition ein. Von der Gattung her ist ,, Faustine* ein ,, Salonroman vom Typus‘
aeger, 1986: 264) oder ein , Damenroman’, denn diese beiden Romantypen
edigen in Massen den Bedarf der Weiblichkeit (vgl. Sengle, 1971-1980: 815 f)
der internen expliziten gedanklichen Rebellion. Figur und Roman beanspruchen,
enialer als Goethes Faust und Goethes Drama zu sein. ((vgl. Osinski, 1998: 527).
&ﬁn Faustine postuliert die dsthetische Emanzipation der Frau, deren Genie dem

annlichen gleichwertig ist.

usammenfassend kann man sagen, dass die Gleichheitsideen zur Weiblichkeit wie
gt dargestellt werden: Beziiglich des Themas der weiblichen Selbstverwirklichung
st Hahn—Hahn ihr Fazit, dass Frauen ebenso wie Goethes Faust durchs Streben
hl fahig sind als auch das Recht haben, aktuelle Grenzen weiblicher
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cheﬁsformen zu iiberwinden. Die Autorin selbst hat wegen ihrer aristokratischen
ersonlichkeit kein Interesse an den politischen und gesellschaftlichen Bereichen und
edanke, aristokratisch zu sein, hat Einfluss und die Wirkung auf ihre Einstellung
Ir Gleichheit. Hahn-Hahn ldsst ihre Romanheldin, Faustine, sich durch verschiedene
el innerlich verwirklichen, sodass man sagen kann, dass sie sich intellektuell,
cistig und emotional emanzipiert hat. Faustine kimpft nicht im politischen Bereich,
ht fir die allegemeine Gleichberechtigung der Menschen, sondern sie spricht fiir
weibliche Ideal der Gleichtstellung und Gleichberechtigung der Frauen. Dariiber
inaus  versucht Hahn-Hahn, durch ihren Roman den ,Faust“ und die
nomieisthetik in ihrer Weise zu unterwandern, um ihr emanzipatorisches Ziel zu

chen.

2.1.3 Faustine als zerstorerische Figur?

jemand  hat meine Idee vollkommen begriffen und mit zwei Worten wiedergegeben:

iustine, diese sublime Egoistin® (...) es ist gar erquickend sich so verstanden zu wissen — um so
wenn man durch die selfsamsten Vorwiirfe, halb befremdet, entmutigt ist. — Hier soll
stine dem Andlau nicht treulos sein. Dort vergiebt man ibr den Andlau, aber nicht den Mario.
giebt man ihr samtliche Méinner aber nicht, dass sie das Kind verlisst. — Es wire
cifelhaft unendlich viel besser, wenn sie all das Unrecht nicht beginge, und man mdéchte ein

triedigung verlangendes Herz vorschreibt: Sie verldsst ihren Mann, um mit Andlau
“‘:glﬁcklicheren Leben entgegenzugehen, 16st aber auch diese Seelenverbindung
er, als Graf Mengen in ihr Leben tritt. Nach kurzer gliicklicher Ehe folgt sie
ieds k ’dem Zuge ihres Herzen, um den Rest ihres Lebens in einem Kloster
bringen. Auflerdem verursacht sie dadurch den Tod und Zusammenbruch von
estens drei Menschen: Nach dem Tod Obernaus ist Faustine ,frei, mit meiner
an zu schalten* (Faustine, 1986: 195). Sie lebt gliicklich mit Andlau, bis sie
géﬁ trifft, der sie iiberzeugt, einen Abschiedsbrief an Andlau zu schreiben. ,,/hm
wa kdls wiird’ es Nacht am hellen Mittag.“(ebd.:204). Andlau gerdt in ,tiefe,

dagliche, untrostbare Trauer*.
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ehen sich nicht wieder, erst in seinem Todesmoment mit seiner sie abweisenden

nmichtig in die Arme des Arztes.* (ebd.: 237)

- ndchste; der unter seiner Liebe zu ihr leidet und auch daran stirbt, ist Clemens, der

er thres Schwagers. Er verliebt sich in Faustine aber seine Liebe zu ihr geht nie in

d wenn alle duflern Zeicken mich grisslich in dem Verdacht bestiirkem, dass — Mengen
ghicklicher ist als ich.“

agte sie, ,,nicht mich haben Sie am tddlichsten gekrfinkt: sich selbst — die reine Bliite Ihres
iihls! ... Stehen Sie auf, Herr von Walldorf, gehen Sie, Sie kénnen doch kiinftig nicht mehr den
Mut haben, mir fest ins Auge zu sehen, unwillkiirlich wiirden Sie es niederschlagen, und einen
Ichen Menschen kann ich nicht in meiner Nihe dulden — gehen Sie!* (ebd.: 150 f.).

sie Mengen heiraten will, trifft Clemens den Entschluss, Faustine sein Leben zu

¢ Clemens ein Pistol aus der Brusttasche, setzte es in den Mund und driickte ab. Seine
nd packte im Todeskrampf noch fester die ibren, sie fiel neben seiner Leiche chnmachtig hin*

ngens Ehegliick mit ihr dauert auch nicht lange. Faustine ist in ihrem Entschluss,

mmer ins Kloster zu gehen, fest und sicher. Mengen berichtet:

ein Wort, keine Silbe von den Verzweiflungen des Abschieds und der letzten Trennung! (...}
Sonne meines Lebens versank in Wolken! {...)* (ebd.: 242)
bt zwar nicht, aber das schonste in seinem Leben, seine Freude und Lust am

n ist thm auch dadurch verschwunden.

uferdem wird manchmal Faustines Handeln mit solchen Wortern beschrieben, die
mit sgefahrlichen’ gottlichen Unheimlichkeiten verbinden: Nachdem Mengen
e Liebe zu ihr gestand:
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»1a stand sie auf einmal frei, seinem Arm entwunden, vor ihm. Sie bog den Kopf zurifick, der
plotzlich in einer Verkifirumg stand, weiche nur fiberirdischer Triumph verschmolzen mit
bacchantischem Jubel auf das Menschenantlitz gicBen; sie breitet die Arme aus, doch picht zu ihm

ern empor zum Himmel, und mit der néimlichen Ekstase im Ton sagte sie : ,,Er lieht mich!®

- Wort bacchantisch® erinnert einen an ,Bacchus“, den griechisch-
k '1s¢hen Gott des Weins und impliziert ,,Bacchantin® oder Minade (weibliche
Person im Gefolge des Weingottes Dionysos). Diese weiblichen Weintrinker feiern in
r Mythologie das Bacchusfest ausgelassen und toben auf diesem ,ungeziigelten
ausschweifenden Fest (Drosdowski, Duden Deutsches Universalworterbuch, 1989:
\); dass sie manchmal in den Rausch geraten und nicht bewusst handeln kénnen.
D ﬁlhrt zur Katastrophe, wie im Fall der mythologischen Mutter von Pentheus, die
( kRausch unbewusst mitsamt den anderen betrunkenen Weibern ihrem leiblichen
den Korper zerreifit. (vgl. Hamilton, 1969: 60 f.). Von dem Begriff bleibt in
esem Zusammenhang nur der Sinn, dass Faustine keine Weintrinkerin, sondern nur
ne Frau ist, die das Leben cines anderen gefdhrden kann, indem sie sich an ihrem
eigenen Leben beMnkt. Sie kann das Leben eines anderen gefdhrden durch den Rausch
1hrem Selbst, so dass sie als ,,sublime Egoistin‘ bezeichnet wird, die , nichts sucht,

‘ izd verlangt als ihre eigene Befriedigung ohne Riicksicht auf Andre (...)* (Hahn-
n, Faustine, 1848: II/IV).

étrachtet man die Geschichte des Romans und dessen Handlung, mag die Figur
k ustine’* eine Rolle als zerstdrerisches Wesen spielen. Sie wird oft von Kritikern als
ingeistige Vampirnatur® (Mayer, 1977: 222), ,kapriziose Kokette*, eine
innerbezwingerin®  (Sautermeister, 1985: 109) bezeichnet, da solche
ntersuchungen groBes Gewicht auf Faustines Benehmen legen und infolge dessen nur
ch urteilen. In dieser Arbeit wird jedoch das Gewicht vom Benehmen auf das
in verlagert. Laut der bereits zitierten Selbstinterpretation der Autorin nimmt die
usStellung der inneren Welt Faustines, also der , prdchtig begabten, reich
gankzsierten Natur“ einen grofleren und bedeutenderen Raum im Roman ein, als die
nandersetzung mit dem Benehmen. ,,Der Roman ,Faustine‘ hat“, so Guntli,
’igentliches Sein im Aufzeigen der innern Welt der Heldin“ (Guntli, 1931: 29).
s sonst im Roman vorkommt an Personen, Gesprichen, Begebenheiten ist Faustine
und untergeordnet. Natiirlich wird es vor allem an Andlau, Mengen und schlief§lich
an Clemens, deren Schicksale eigentlich nur deshalb Bedeutung gewinnen, weil

in Faustines Leben hineingezogen werden. Man kann sagen, dass Faustine der




43

iftelpunkt des Romans ist; ,,in ihr laufen alle Fdden zusammen, auf sie richten sich
:Blicke aller.* (ebd.: 29). Sie ist sich diesen auch bewusst und legt willkiirlich
fien Wert auf ihren eigenen Willen, der nicht vom Zwang der Gesellschaft bestimmt
en kann. Hahn-Hahn schreibt, dass es Faustine schwer fiel sich ,,in die
uriickhaltenden, abwehrenden Formen der Gesellschafi zu fiigen, und sie tat es auch
‘rirmerhalb selbstgewdhlter Grenzen, die ein angeborener Takt und kein

| Herkommen ihr bestimmien.* (Faustine, 1986: 72). So heiBit es von ihr:

tiefe Sorglosigkeit ilber den Erfolg ihrer Erschemlmg oder ihres Gesprichs gab ihr eine
solche Frische, daBl um alitdgliche Handlungen, um gewShnliche Worte ein reizender Schmelz
haucht war, wie er auf frisch gepflickten Friichten liegt.% (ebd.: 19)

tine zeigt, von ihrem Wesen ausgehend, diese ihre Hinneigung zum Natiirlichen,

nittelbaren, indem sie sich selbst so charakterisiert:

ch war ihm (Andlau) wie ein Meteor zwischen den regelrechten Planetensystem der Gesellschaft
aus Scheu, ihr zu gleichen, blieb ich in meiner primitiven Natur, aufrichtig, stolz, sauvage,
bhéngig, leidenschaftlich — eine Charaktermischung, die man wohl als cine Reaction des
Icemeinen Gesellschaftscharakters betrachten darfe. (Faustine, 1986: 193)

afer ihrem naturhaften, von der gesellschaftlichen Kultur unberiihrten Zustand fiihit

sich in ihrem Innern mit Erscheinungen und allen Kréften der Natur geheimnisvoll

wenn die Sonne hoch @iber mir steht, ist mir das Leben eine Lust, weil ich dann nicht
abgesperrt von Erde, Licht und Luft bin, sondern ihr frisches, schaffendes Regen teile und
enieBie.” (ebd.: 31)

arum tun mir die Stiirme nichts! ... ich horche auf die Stimme des Ewigen in ihnen (Gott in der
1 Und auch der Donner schreckt mlch mcht. ... Und die Blitze gar! Die gelten alle, alle mir!

hig bin ich, wenn meine Seele eine grofle Landschaft ist, wo im Westen die Sonne
rgolden gliibt, und unter mir die Blitze gleich Silberschiangen aus dem Gewdlk auftauchen,
Osten der Mond friedlich hervorkommt wie ein unschuldiges Kind, das vor fern einer
hlacht zusieht, wo der Donmner wie ein geschiagener grollender Feind scheu entfliebt, indessen
die Vigel ihre Siegeshymnen anheben, wo die ganze Erde opferrauscht und glinzt wie ein
miickter Altar.“ (ebd.: 56)
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stine fiihlt sich mit Kridften der Natur verbunden. Mengen vergleicht Faustine
dem zu Beginn seiner Ausfihrungen mit einer anderen Art der Natur, mit einer

ume, der Nelke.:

Diese Blume kommt seiten zur Vollendung ... Fast ebenso selten wie eine Nelke bringt der
sch sich zur Herrlichkeit: er verwildert oder ermatitet. An Faustine war das Wunder
hehen; sie hatte die Glut, die Fiille, die Pracht ihres Wesens unzersplittert beisammen.©

denschen dienten ihr wie anatomische Praeparate oder wie seltene Pflanzen — als Studien,
ht einer Wissenschaft oder einer Kunst, sondern des Lebens, das sie nach allen Richtungen, in
n AeuBlerungen verfolgen und verstehen wollte®. (Faustine, 1986: 20)

ie spricht einen dhnlichen Gedanken aus, wenn sie sagt:

ch sehe mir die Dinge an und assimilire davon, was ich browchbar finde, mit meiner
mlichkeit®, (ebd.: 27)

wie die Pflanze ldsst sich Faustine in ihrer Lebensfithrung nur von innen her
stimmen: Sie lebt, ohne sich um aulBler ihre existierende Sitten, Traditionen oder

llschaftliche Zwinge zu kilmmern, ganz naturhaft wie ihr Wesen. Diese stimmt

s war etwas Unergriindliches, Geheimnisreiches, Einfaches in ihr, etwas von der primitiven
he des Naturlebens, durch welches alle Elemente spielen und blitzen; in ibr stand das
itter neben der Sonme, und das Mondlicht neben der Aurora.* (ebd.: 221)

ieser ,,Rousseauistisch gefdrbten Einstellung (Guntli, 1931: 33) lasst sich Faustine
 durch diese erwdhnte geheimnisvolle Bezogenheit auf Naturzustdnde nie von
: kdskéitzen leiten, sondern sie handelt aus Impuls, aus innerem Antrieb, aus innerer
digkeit und innerem Drang. Interessant ist die Frage, wie sich dieses naturhafte
esen zu anderen Menschen verhélt. Wichtig fiir die Entwicklung der Geschichte sind
Ménner, Andlau und Mengen, weil beide Einfluss auf ihr Wesen ausiiben und
ice verse. Zundchst wird das Verhiltnis zu untersuchen sein, das zwischeﬁ

dlau und Faustine besteht.
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schon gesagt, leben beide Menschen zusammen und ,.durch die Macht ihrer

’ inlichkeit hatte sie es dahin gebracht, dass die Welt ihr Verhdltnis zum Baron
ndlau stillschweigend als ein legales anerkannte.* (Faustine, 1986: 21). Faustine und
Andlau leben in einer abgehobenen, fiir sich geschaffenen Welt, fern vom
chiftlichen Alltag, in einer Sphire schoner Gefithle und Gedanken. Sozusagen
elt die Beziehung eine geistige Vervollkommnung, wie bereits im Kapitel 2.1.2.1
gefiihrt wurde.

Aus der anderen Perspektive wird das Verhiltnis Andlaus zu Faustine erldutert;

ine sagt:

Andlau) wellte meinem exotischen Wesen etwas von seiner phantastischen Glut nehmen,
it es besonnen in der kiihlen Atmosphire der Welt gedeihen k&nne — aber daran scheiterte
ine Kraft, denn das tiefe Feuer, welches bis jetzt in meiner Brust geschlummert, weil kein
Lufthauch es angefacht, brach nun michtig hervor und verzehrte seinen Willen.* (Faustine,
1986: 193)

llau kann zwar Faustines Wesen zum Leben erwecken, aber er kann keine
vildende Wirkung auf sie ausiiben. Das Feuer, das Andlau selbst in Faustines
en entziindet hat, ist méchtiger als seine eigene Kraft. Die Folge ist, dass Faustine

gefangen nimmt, ihn in sich hineinzieht, ohne sich selbst ihm vollig hinzugeben.
as Faustine fiir Andlau bedeutet ist hier zu klaren:

fer”, schreibt Andlau einmal an die Freundin, ,kann anders, als zu Deinen Fiilen niedersinken
ich anbeten ... nur weil es eine Wonne ist, ein Geschipf anzubeten, das wie von silbermen
ligeln getragen Giber die staubige Krde hingeht.“ (Faustine, 1986: 90 £.).

em anderen Brief schreibt er:

tine, (...} Du weiBt, dass mein Leben in Dir ist, dass Du micht blos mein
_nicht bles meine Liebe, nein! mein Glaube und meine Hoffnung bist (...) dass ich von der
ckeit nichts wilnsche, als Dich, weil ich in der Ewigkeif nur Dich, den schénsten
gedanken, sehe. (ebd.: 74)

Genau in diesem Sinne schreibt die Autorin weiter:

: trieb Abgdtterei mit seinem fieblichen Idol.“ (ebd.: 76)

, noch jetzt, mach sieben Jahren, kniete er ver ihr mit derselben Andacht, Huldigung und
de, die es ihr bei der ersten Begegnung dargebracht (...) Er liebte sie mirakelm#8ig, nicht
mitleidig, sondern bewundernd.“ (ebd.: 206)
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diesem Zusammenhang hat Faustine Andlau vollstdndig in Besitz genommen. [hr
gehort auch sein Wesen und sogar sein Leben. Das spéitere Verhalten von Andlau
spricht auch dieser Einstellung; als er den Abschiedsbrief Faustines erhdlt, war es
hm, ,,als wiird es Nacht am hellen Mittag* (Faustine, 1986: 204). Er lisst reiten in die

wollte nur fort, wohin war ihm ganz gleichglitig (...) so fuhr er wie ¢in Todter durch den

eblichen leuchtenden Frithling.* (ebd.)

diaus alte Welt war untergegangen — er suchte keine neue, er blieb auf den Triimmern wie ein

ester auf denen seines zerstérten Tempels.® (ebd.: 205)

au sieht Faustine noch einmal in seinem Leben, vor seinem Tod. Trotz seiner

veisenden Haltung (er streckte die Hand abwehrend aus und fiel in Ohnmacht) war

istine gegen Mitternacht am Sterbebett Andlaus, ,,der mit geschlossenen Augen und
on tiber den Todeskampf hinaus* dalag. Wie sie , fast unhorbar: , Anastas! “ sagte,
orte er (der sonst nichts mehr beachtete) auf ihre Stimme, 6ffnete die Augen,
helte, versuchte die Hand ihr zu reichen sagte , Ini/“ und verschied. Ihr gehorte
‘ kkiHauch seines Lebens, auch der letzte.* (ebd.: 238).

h Wichtig ist nun die Frage, was Andlau aber umgekehrt fiir Faustine bedeutet.

) al sagt Faustine:

Was ich an Liebe und Zértlichkeit im Herzen habe, streue ich ohne mich zu besinnen vor Dir aus
bin gewifl gliicklich genug, dass Du es mir gestattest, denn wo sollte ich sonst damit bleiben?
ustine, 1986: 36).

ede;ich, so tut es mir leid, dass Du picht zuhOrst; schweige ich, so tut es mir leid, dass meine

’n"ken so in der Stille umkommen {...)* (ebd.: 86), schreibt Faustine an Andlau.

théf Dich wandle ich im Tal umher, immer den Ausgang suchend, immer auf die Berge
ngend, durstend nach Luft, nach Freiheit nach Dir Anastas.” (ebd.: 55)

muss zum Leben einen weiten Horizont, einen hohen Standpunkt ... eine reine Atmosphiire
0. Alles haben, was ich auf hoben Bergen finde, und was Deine Nihe, Dein Umgang, Dein
en mir geben.” (ebd.)

Hahn~Hahn fasst die Rolle Andlaus, die er im Leben Faustines spielt, wie folgt
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sie'war er Alles, was sie bedurfte, und in jedem Augenblick, wo sie es bedurfte: Vater oder
d, Lehrer oder Geliebter, lichelnd oder warnend, ermahnend oder scherzend, sorgend oder
hend, und wie an ibre sichtbare Vorsehnung lehnte sie sich an ihn®. (Faustine, 1986; 16 )

e fénd .immer Nahrung und Anregung bei Andlau.* (ebd.: 17)

hren Phantasien lieh er immer Gehor. Ihren Gedankenspriingen sefzte oft sein Urteil seine
einung,; Schranken; niemals seine Laune.“ (ebd.: 72)

An laus Liebe war ikre Friihlingsiuft in welche sie wic die Lerche die Fliigel ausbreitete, sich
aind steigend und singend h#ngen blieb.” {ebd.)

in den oben angefilhrten Zitaten gesagt wird, bedeutet in unserem

aﬁimenhang, dass Faustine fiir Andlau ,finis witimus* (das letzte Ende oder die

gesteigerte  Lebensmoglichkeit gewdhrt. Es handelt sich bei ihr nicht um
k dchliche Liebe, sondern um ein Bediirfnis. Dabei ist zu beachten, dass sie von den

aufnimmt, was sie ,,brauchbar* findet. Vor dieser Beziehung beugt sie sich
€ mir solange, wie sie in ihr die Erfillung der Sehnsucht ihres Herzens findet. Dann
das Bediirfnis zu Ende.

lengen ist Faustine wieder in eine neue Phase ihres Lebens getreten.

rofier Mann, schlank und dunkel wie eine Tanne, vom Scheitel zur Scohle ernst und fest wie
1z gegossen; aber die Augen (...) fibrigens aber vormehm, gleichgiiltig, zerstreut (...)
chrend fiir die Masse, jedoch dem Einzelnen nie Huldigung oder Bewunderung versagend. ©
ine, 1986: 9)

rd Mengen zu Beginn des Romans eingefiihrt. In seinem inneren Wesen zeigt er
he Gemeinsamkeit mit Faustines Wesen. Auch in ihm findet sich das Verlangen
Gliick und innerer Vollendung. Auch fiir ihn ist alles Mittel zur inneren

dung zum Vorwirtsschreiten. ,.Jeder Zustand, jedes Verhdltnis war ihm ein

: Sporn, eine hohere Stufe. “ (ebd.: 60)
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i gibt es auch Unterschiede zwischen beiden Menschen: Mengen will seine Ideale
| Tat und Kampf verwirklichen, wihrend sich Faustine im Bereich des
p,' ndens, des Denkens, der Phantasie befindet. Mengen sagt: ,,Ich will auf der Erde
n und mit allen Sinnen ihrer Lieblichkeit mich freuen.“ (Faustine, 1986: 62)
egen steht Faustine nur teilweise auf der Erde, weil ihr ihre Phantasie zu

m; chWeben droht.

Bedeutung von Faustine fiir Mengen braucht nicht gro beschrieben zu werden,
,Beider Blicke begegneten sich und sanken ineinander wie zwei gefaliene
de. Er fithlte, dass die unbekannte Konigin seiner Seele ihm nahe war.“ (ebd.: 97)
hat schon auf den ersten Blick der Begegnung sein Herz ergriffen. Uber sein
en wird jedoch nicht viel gesagt. Er ist eine Art Mensch, der handelt. Mengen hat
ZieI, Faustine in kurzer Zeit, verglichen mit den sieben Jahren des Zusammenseins
en Faustine und Andlau, vor die Wahl zwischen ihm und Andlau zu stellen. Das
aus der Leidenschaft heraus, die sich aus dem entwickelt, was er zuerst instinktiv

ustine geftihlt hat. Er pflegt, tiglich bei Faustine zu erscheinen:

, der sie so gut verstand, auf Ernst und Munterkeit einging (...) Mario, um den allmihlig
he Leidenschaft starke Wellen schlug, die sein Herz umdriingten und ihn zu dem schonen
n der Meere® hintrugen (...) Mario, an den sie so oft, so gern, mehr als sie wolite, dachte —
m ihn zu lieben, aber um sich an diesem Dasein voll seltner Kraft und seltner Gaben zu
icken — so withnte sie.* (Faustine, 1986: 115)

austines Entschluss ins Kloster zu gehen, geht seine Welt mitsamt seiner

digkeit zu Ende. Er verliert die Freude und den Lebensmut.

on mir hab’ ich nichts zu sagen. Sie werden filhlen, dass seit meiner Trennung von ibr die
mir kilter ist, die Nacht linger, mein Auge triiber, meine Bewegung schwerer, mein
nke langsamer; dass mir die jubelnde Freude am Lebem, ap der Natur an der Kunst
torben ist, (...)* (Faustine, 1986: 243).

\ber die Bedeutung Mengens fiir Faustine ist auch nicht anderes als die fiir Andlau. Er
bart sich auf ganz dhnliche Weise. Mengens Umgang ist fiir sie erfrischend und

chm. Sie freut sich ,,an diesem Dasein voll seltner Kraft und seltner Gaben.*

géh‘ selbst ist bereits von der Leidenschaft gefangen. Faustine ist ihm
entbehrlich geworden, aber nicht, weil er ihr Wesen und ihre Seele nimmt, sondern

e auch ihn ,,brauchi.

kann er gehen! (denkt sie) sieht er, flihit er nicht, wie notwendig er mir ist? Notwendig wie
che Luft, wie der Frithling!“ (Faustine, 1986: 172)
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geht es auch nicht um Liebe, sondern um das Bediirfnis: Sie braucht ihn, weil er
1 dem Moment unbedingt notwendig ist. Ist unter Andlaus Liebe Faustine zum
n erweckt, so hat ihr ganzes Wesen in der Zeit ihrer Ehe mit Mengen eine
!“

igerung erfahren. , Diese Jahre mit Dir, Mario, waren meine hichste Bliitezeit

ustine, 1986: 235)

: geschieht jedoch in der Zeit von nur vier Jahren, dann kommt der Moment, in dem

isammenbricht.

hfhabe mich erschipft — Hoheres kann ich nicht — Geringes mag ich nicht leisten. Ich habe das
getan! nun ists genug fitr die Welt muB ich gehen, (...) und wie die alten Apachoreten
ott verkehren.* (Faustine, 1986: 240)

“ist das Kloster ihr neues Ziel. Sie glaubt, dort eine neue
moglichkeit zu finden. Sterben will sie eigentlich nicht. Sie will weiter leben,
r auf eine andere Art, weil sie sich in der bisherigen, also jetzigen Weise nicht
entfalten kann. Sie hat, so Guntli, ,, die Grenze ihrer ,Dimension’ erreicht — sie
ich in ihrem Drang nach Erfillltwerden, die Welt in dem ihr hochst moglichen
e angeeignet und das Héchstmap irdischer Gliickseligkeit genossen.“ (Guntli,
28). Nun will sie versuchen, ob die ,Entsagung alles dessen, was sie
sher so glithend'© geliebt, . das Fieber in ihr zu stillen vermag*, das durch nichts in
Velt gestillt werden konnte, nicht durch den GenufS durch nichts, nichts was sonst
er Menschen Lust und Wonne oder ihre Vernichtung ausmacht. “ (Faustine, 1986:

Siewill die Grenzen des Irdischen tberschreiten.

wﬂi Aug und Ohr unmittelbar in Anschauung Gottes versenken, statt, wie bisher in seinen
tken und Geschépfen ihn zu lieben und zu verherrlichen, und statt mich durch das Sichtbare
Vergingliche ap das Ewige erinnern zu lassen.* (Faustine, 1986: 240)

uch dort erreicht sie nicht, was sie will. Sie stirbt, wie Mengen glaubt,
Zangen Gram, an der bittern Enttduschung, vielleicht an der zernagenden Reue.*
_he, 1986: 243). Die vorangehenden Ausfithrungen beleuchten vorwiegen das
Faustines. Dariiber hinaus wird sie, wie ihr Name bereits andeutet, als
icher Faust“ gezeichnet. (Meyer, 1977: 78). Spranger definiert in seiner
ehre (zitiert nach Guntli, 1931: 30) den Typus des religidsen Menschen, den er
immanenten Mystiker“ bezeichnet, der ,,in allen positiven Werten des Lebens
f~ de;’ Gontlichen™ findet und , jedes Gebiet bis ins Unbegrenzte zu vollenden sucht,
‘enSch von dieser Geistesart ist daher ein Universalist, eine Faustische

. voll unendlicher Sehnsucht, (..) Ein ungeheurer Lebensschwung, ein
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smischer Enthusiasmus beseelt ihn“ (ebd.). Wenn Spranger meint, dass sich dieser
ersale Lebensdrang* erst ,auf den Boden, den die Aufkldrungsepoche geebnet
hat ¢, entfalten konnte und wenn er als Beispiel Goethe und seinen Faust nennt, so
kdiese Definition auch fir Faustine gelten. Vor allem kommt das, was als das
stische” genannt wird, in Faustines Zeit zum Ausdruck, in der auch tber die

;ustische Sehnsucht berichtet wird.

wFaustische®, aufgefasst als ,,Symbol eines vom Damon der Ruhelosigkeit von
r  Wirklichkeit zur anderen gelriebenen Menschentums, im unersdttlichen
ngen nach Befriedigung, nach Welt — und Gotteserfahrung®, spielt in der Tat eine
chéidende Rolle im Leben Faustines (Guntli, 1931: 30), so dass das Wort
tisch” allein eine Beurteilung und ein Vorurteil beinhaltet, nimlich von der
arzen Seite des Menschen, die die Zerstérung der anderen verursacht und zur

ggnéh Katastrophe fiihrt.

Davon kann man ableiten, dass ,, faustisch als ewig unbefriedigt, rastlos, zerst6rerisch
sténden wird. Das alles sind Eigenschaften, die Faustine hat. Die Auffassung, dass
atsichlich ,faustisch“ ist, ist jedoch noch unklar. Die Erkenntnis irdischer
egrenztheit fithrt Faustine zur Resignation. Faustine sieht ihr eigenes Schicksal nicht
'im Leben von Faust, von dem Augenblick an, wo Faust dem urspriinglichen
austtum entsagt: Im ganzen zweiten Teil der Dichtung, wo Faust nur hin und wieder
mgebenden Raum selbst mit seiner Wirksamkeit fiilit‘, in dem er sich sonst nicht
als der ,,Allstrebende”, sondern eher als der empfingliche ,Reisende” oder
wohne“ bewegt (Gundorf, Friedrich, 1925: 775) und schliefllich seinen ,héchsten
énblick“ im Staatsdienst  erreicht, -entsagt ~er dem urspriinglichen Fausttum.
tjne kritisiert: ,,/ch sehe nicht ein, warum der Faust seelenmatt werden muss (...).
ie kf&ﬁe eines Faust diirfen brechen — nicht erlahmen.*: (Faustine, 1986: 176).
h Mengen erfihrt der Leser aber, dass Faustine ihr Ziel offensichtlich nicht
t ‘(Siehe 2.1.2.1), deswegen ist ihr Untergang nicht ,,Eriahmung*, sondern sie ist
klich zerbrochen im Streben nach dem Hdchsten im hohen MaBe. (Vgl. Guntli,

andere Unterschied liegt im Lebensentwurf von Faust und Faustine. Mengen

reibt einmal Faustines Charakter :
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e vollendete Arbeit war ihr gleichgiiltiz — gleichgiiitic Haben, Besitzen, Geniefien! Streben
ihr alleinziges Gliick, und der Moment, wo sie das Erstrebte mit der Fingerspitze beriihrte —
¢ Seligkeit. Solite sie aber festhalten, so ermattete ihre Hand.“ (Faustine, 1986: 222)

‘Mengen ist diese Fahigkeit festzuhalten, zu konservieren, dasselbe wie die
wssfahigkeit. Der Genuss scheint ihm nur in der Dauer mdglich. Werden oder
Ve;énderung sollten bedeutungslos sein, da er viel Wert auf das statische Sein legt.
h die ,mdnnliche* Erlebnisweise und Wertung, so Taeger (a.0.0, 252), -
iosbphiegeschichtlich wird ,,das Sein“ implizit oder explizit mit dem Mannlichen,
Werden“ mit dem Weiblichen identifiziert — und die Uberzeugung, dass im

s wahrhafte Befriedigung undenkbar ist, lassen Faust den Teufelpakt eingehen:
nnst du mich mit Genuf§ betriigen, / Das sei fiir mich der letzte Tag!*“ (Trunz, E.
“57). Fiir Faust ist der Genuss auch in der Dauer moglich. Die Suche gerdt ihm
RaStlosigkeit, die auf ihre Vergeblichkeit hindeutet, doch auf diese trotzdem nicht
ichten kann. Die Unfahigkeit, den Wechsel des Natiirlichen zu akzeptieren, ist nur
em Mangel zu vergleichen. Voriibergehende Sattigung kann nicht akzeptiert
: d n, d.h., was nicht ewig dauert, ist nichts. Genuss wird dann zum Konsum, der

auern muss. Das Genossene wird zum Objekt, also zum Ergebnis.

Faustine ist es anders, das Streben selbst sei ,.jhr alleinziges Gliick. Die
friedigung kommt nicht aus dem Lebensentwurf, der am Ergebnis orientiert ist,
e aus dem, der an der Kraft des Verlangens gemessen wird. ,,Seligkeir“ hat sie,
il sie fahig ist zu wiinschen bzw. zu verlangen und dieser Wunsch dient ja als
trieb zur Tat. In diesem Zusammenhang kann man sagen, dass Faustine ein
licher Faust ist, der teilweise nicht ganz ,faustisch™ ist, denn sie hat sich von

m Lebenszweck ganz isoliert.

o} Miésverstéindnis, das auch durch den Schluss des Romans deutlich wird, unterliuft
Mayer: ,,Faustine (...) ist nicht emanzipierte Frau, sondern ,feingeistige
mﬁi%‘ﬁatur “."Mit dem letzfen Satz des Romans wird sie als ,, Ddmon“ abqualifiziert.
(May r,‘i 1975: 80). Folglich betreibt sie den Rollentausch. Faustine ist ein weiblicher
t der — mit Maf und Ziel, wie zugestanden werden soll - im Genuf3 nach Begierde
hmachtet “: Eine flichtige Bekannte von Mengen erzdhlt zum Schluss des Romans

rSﬁcht die Moral zu erkliren:

Is sagte ich zu meinem Gefihrten: ,Frauen wie Faustine sind der Racheengel unseres
echts, (...) eine soiche feingeistige Vampirnatur verbrennt und verbraucht — zuerst den
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n, dapn sich selbst. {(...) Nehm¢ euch vor den Faustinen in acht! Es ist nicht mit ihnen auf
ichem Fuf zu leben! Es ist immer die Geschichte vom Gott und der Semele — Nein! Nicht vom
ott - vom Dimon*. (Faustine, 1986: 244).

Mayer glaubt, den Text von der Schlussbemerkung her interpretieren zu kénnen,
\crxer iibersieht die perspektivische Brechung der Erzahlstruktur (vgl. Taeger, 1986:
..Die objektivierende Gesamtschau wird an dem Punkt aufgegeben, der als
‘ifioneller Schluss gelten konnte: Nach der Heirat Faustines mit Mengen wird der
ht eingesetzt. Aus der Perspektive des Gatten, der als Reprisentant seiner Frau
¢rféhrt der Leser die weitere Entwicklung der Geschichte. Berichtet wird die
Bichte aber von einer Frau X. Diese Erzdhlerin versucht, wie gesagt, am Ende die
ral zu verkiinden. Ihre Rolle ist nicht mit der Autorin gleichzusetzen und ihre
imme kann auch nicht das Verstindis der Protagonistin ersetzen. Das heilB}t, dass der

luss durch die Perspektive einer Unbekannten nicht glaubhaft und plausibel sein

ieser distanzierte Kommentar, mit dem der Roman endet, lockt den Leser auch auf
falschen Weg. Die Botschaft wird an Manner gerichtet. Fine ménnliche
ektive wird emngenommen, die in Faustine eine ,feingeistige Vampirnatur

nnen will: ,,Nehmt euch vor den Faustinen in acht!* (Faustine, 1986: 244).

Vorwort zur dritten Auflage betont Hahn-Hahn, dass ihr ein Roman
er eine moderne Konigin Libussa vorschwebte, die grausame, ménnermordende, die

em Mann unterlegt sein wollte. (Vgl. Taeger, 1986: 260):

Essenz ihres Wesens ist ein feingeistiger Egoismus, der alles ausschlieft, was Opfer und
agung ist, und der sich im Streben nach der missverstandenen Entwicklung und Befriedigung
bildet (...). (zitiert nach Taeger, ebd.: 260).

olcher Roman steht in der Tradition der ,,schwarzen Romantik”, in der sich eine
gan : Truppe-von grausamen, seelen-, bluthungriger, am Ende selbst untergehender
uengestalten prisentieren. Ein grofles Beispiel ist der ,,schwarzer Romantiker
ich Heine. Bei seinem frithen lyrischen Zyklus, beispielsweise ,,Traumbilder,

es sich um drastische Horror- und Gespenstergedichte.

rsten Traumbild betitigt sich die Angebetete als Bestatterin des Licbhabers, indem sie sein
emd wiischt, den Sarg zimmert und das Grab griibt. Sie ist das Gegenteil
) undermaid®, so der altertlimliche, nicht iromisch gemeinte Titel, und versetzt den Leser
ich zu Anfang in eine Todeslandschaft. Die drei folgenden Strophen zeigen den Licbhaber in
nicht weniger peinlichen Situation: Die Geliebte heiratet in seiner Gegenwart ungeniert
nderen Bewerber und peinigt den abgewiesenen Liebhaber sadistisch. Sie trinkt sein Blut,
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idet mit einem Messer im sein Herz und Jisst an jhrer Stelle den Tod Kiisse verteilen. Der
aber wiedernm mufB gute Miene zum Gruseispiel machen und noch die obligaten
kwiinsche aussprechen. In den nfichsten Stlicken geht es moch extravaganter zu. Schon die
n Uberschriften deuten es an: ,Der Kampf*, ., Die Brautnacht®, ,,Der Kirchhof und ,,Die
lasse. Der Liebhaber beansprucht den volistiindigen Besitz der Geliebtenr, muB aber als
egenleistung seine Seele opfern.” (Windfuhr, 1979: 68 f.).

uch hier wird eine Frau ddmonisch prisentiert, doch bet genauerem Hinsehen zeigen
t Chunnasart diese weiblichen Vampire kein eigenes Wesen, sondern sie entstehen

innlichen Phantasien:

die Frauenfigur in den romantischen Werken) wird dadarch déimonisiert, dass sie meistens
Is ¢ine unmenschiiche und schine Frau mit #berpatiriicher Kraft und verderblicher
nzichungskraft dargestellt wird. Bei ihrer Démonisierung ist die Verflihrungskraft von grofler
eutung. Weiterhin wird in dicsem Typ der Frauenfigur die Andersartigkeit im Vergleich zu
len Frauen dargestellt. Das ist der Grund, warum die damonische Frau aus Sicht der
nner eine reizende und interessante Frau ist, obwohl sie wegen ihrer verderblichen Kraft
ihrlich ist.“ (Chunnasart, 2001: V).

er‘y erotisch noch Verderben bringend. Nach Osinski wird Faustine ,,wegen ihres

xuellen Desinteresses fiir die Manner zum ,, Damon‘ (Osinski, 1998: 577) und das

er aus mannlicher Perspektive. Eine Fran kann fiir Ménner ein Dimon sein, egal
sexuelle Interessen hat oder nicht. Clemens und Andlaus Tod mag sie verursacht
1, aber sie daran fiir schuldig zu erkldren, ist problematisch, da sie kein Interesse
d dieser Ménner hat und deswegen diese stereotypisiert romantische
ausamkeit nicht zutrifft. Die Charakteristika, die fiir die schwarze Romantik gelten,
ffen nicht zu. (Hinzu muss erginzt werden. Am Ende des Romans geht sie ins
doster, d.h. sie verzichtet nach Osinski auf Sexualitdt, indem sie den irdischen,
ichen und sinnlichen Geniissen entsagt und damit nicht dem Bild eines weiblichen

ns entspricht.)

usammengefasst ist Faustine dem Roman getreu trotz ihres scheinbar zerstérerischen

ens nicht zerstorerisch bzw. faustisch. Das Sein der Heldin, also ,jhre innere
ist in diesem Kapitel wesentlicher als ihr Benehmen. Dargestellt ist ithr Wesen
irlich und unmittelbar. Sie fiihlt sich mit den Kriften der Natur verbunden und
frei nach ihren Wiinschen. AuBerdem stellt sie sich in den Mittelpunkt des
t’%tereSSés als ,,sublime Egoistin® und gebraucht andere, die fiir sie niitzlich sind. Da
;hie Befriedigung nicht vom Lebensentwurf befindet, der am Ergebnis orientiert
dern aus dem, der mit der Kraft des Verlangens verbunden ist, unterscheidet sie

von Faust. AuBlerdem stellt sie sich dem Faustischen entgegen, indem er dem
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en entsagt. Dariiber hinaus hat Faustine keine Absicht, wie die Frauengestalten in
F omantik, die dimonisiert werden, Menschen in Katastrophen zu stiirzen. Faustine
W‘eder ginzlich faustisch, noch zerstdrerisch im romantischen Sinne aber das
tigste ist, dass man ihr emanzipiertes Wesen erkennt. Sie sollte auch nicht als
orerisch bezeichnet werden, nur weil sie sich als Frau jedem Wunsch, vor allem
Ménner, nicht widerspruchslos fiigt. Es geht hier vielmehr um eine Frau mit

nomem- Ich, dessen Ziel nicht die Zerstorung anderer ist.

2.1.4 Fanny Lewalds , Diogena“ als Antwort auf ,,Faustine®

»Der Mann, dem meine ganze Seele sich zugewendet, an
dem slie meine Gedanken, Wiinsche und Hoffnungen
sich klammert, der Mann, 2an dem mein Sein gebunden
war, liebte eine amdere —“ (Fanny Lewald, Meine
Lebensgeschichte, Band II: Leidensfahre, 1861-1862:
196)

»ienn wie soll ich Respekt haben vor irgendeimer
Wesenheit, wenn ich nicht bel meiner eigenen anfange?
(.--) wie solit’ ich nicht suchen, zuerst mich selbst
durchzuarbeiter? Das ist unser Ziel, das ist umsere
Seligkeit” (Ida Hahn-Habn, Griifin Faustine, 1986: 148).

grofie Traume bewegen die Frauenherzen spdtestens seit dem 19. Jahrhundert:
von der grofien Liebe (konventionell: zum richtigen Mann) und der von der
"hen Selbstverwirklichung.” (Helmer, 1996: 147). Generationen von Frauen
"k"beide faszinierend und tiben sich in diesem Kreis, obwohl diese Trdume von
Shnlicher Art sind. Manchmal kommt es zu einer Mischung, also zwei in einem,
im Fall von  Faustine, zWwischen der | Liebe. und = der weiblichen
verwirklichung: Der zweite Traum geht im ersten auf. Sie sucht volle
erwirklichung in der Liebe. Auch Diogena sucht diese und treibt es allerdings

 Spitze: Sie sucht volle Selbstverwirklichung in ewiger, gottlicher Liebe.

rschien ein Buch unter dem Titel: ,,Diogena® Roman von Iduna Grifin H.H.,
s gleich in einem Jahr zu zwei Auflagen brachte. Als Verfasserin galt bald
éin Fanny Lewald. Diogena, die Tochter von Sibylle und Otbert Astraus,
k:t”in gerader Linie von Diogenes ab, der seiner Tochter Diogena sterbend eine

e gab mit dem Worten: ,, Suche einen Menschen, bis Du den Rechten gefunden.*
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ses ,mysteridse” Wort ist seinem Geschlecht, das sich nur durch Tochter

flanzte, zum Fluch geworden. Diogena &uflert:

r sind die ewigen Juden des Herzens. Dieses Suchen hat das Herz meiner
chsten Verwandten usiert: Die edle Tosca Beiron, die geniale Faustine, die himmlische Grifin
¢ und meine g&ttliche Mutter Sibylle hatten ihre Herzen erschopft in vergeblichen
nsversuchen, und ich — ich verzweifle an der Liebesfihigkeit meines Herzens und ich muss
dennoch die Liebe suchen.“ (Lewalid, 1996: 8)

‘ B’onaveritura, dem Sohn Faustines und Mario Mengens, glaubt sie, diese Liebe
inden zu haben. Allein sie ist bald vorbei. Mit Entsetzen entdeckt Diogena niimlich,
dass Bonaventura, der eben erst von ihren Lippen den ,,Nektar des ersten Kusses*
‘ en, hungert und diirstet wie ein gemeiner Mensch. Thr Entsetzen steigert sich,
ie bemerkt wird, dass auch ihr das Essen ,,delicids* schmeckt. Die Hochzeit findet
doch statt. Auf der Hochzeitsreise in Baden-Baden findet Diogena drei Bekannte
ihres Mannes, die bald ihre Verehrer werden. Der eine ersticht sich vor ihren Augen,

“abgewiesen wurde. Diogena fillt dariiber in Ohnmacht und wird von dem

‘iten Verehrer aufgefangen. Bonaventura erscheint in diesem Augenblick und
fo ert den Verehrer seiner Frau zum Duell, der dann stirbt. Er selbst verlangt die
cheidung, und der dritte Verehrer, Fiirst Callenberg, folgt ihr treu ergeben nach Paris.
- zogert Diogena mit dem ersten Auftreten in der Gesellschaft und gefillt sich als
bl ende Magdalena. Als diese Rolle ihren Reiz verloren hat, stiirzt sie sich ins
ellschaftliche Leben.

‘ tstehende Langeweile soll durch Chemie- und Anatomiestudien iiberwunden
en. Dabei lernt sie Prosektor Friedrich Wahl lieben. Ohne die Ehe mit ihm
nzugehen, tritt sie mit ihm eine Weltreise an. Wahl wird Professor in Pisa. Dass sie
’,einer Seite als ,,Frau Professor 1lebt, scheint ihr- der Gipfel des
fenschenmoglichen an griflicher Wirde. Die Pflicht als Frau des biirgerlichen
:‘ss:'ors verletzte ihre Wiirde und sie wird seiner bald diberdriissig. ,,Die Grdfin

ena wird es miide dem Professor F. Wahl in Sklavendiensten zu huldigen*, und
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Sie soll sein Wasser schdpfen, sein Kornfeld hacker und sein Wildpret kochen; sie soli ihn
“pllegen, wenn er von seinen K#mpfen heimkehrt, sie soll sein Weib werden und seine Kinder
tragen auf ihrem Riicken. Weil sie ihm gefiillt, wird er sie behalten, solange ihr Haar grau wird,
will er sie nicht t5ten, sondern sie leben lassen und junge Frauen kaufen.“ (Diogena, 1996: 134).

.Nioch in der Nacht soll die Hochzeit sein. Dariiber herrscht Entsetzen bei Diogena;
er Tranen bittet sie den Héuptling, sie ihres Weges ziehen zu lassen. Sie kann hier
ht in der primitiven Art und Weise leben. Ihre Bitte um Freiheit ist vergebens. Sie
1hn innerhalb von drei Tage bitten, seine Frau zu werden, wenn sie sich weigert,

55 sie sterben.

Angst dieser drei Tage macht sie krank und eine kranke Frau ist fiir den Hiuptling
ichts wert. ,,Die schwache weifie Frau ist ihm ein Greuel“ (ebd.). Er ldsst sie

esslich frei.

ﬁindig gebrochen kehrt sie mit Callenberg nach Europa zuriick. Als sie dann auch
en Chinesen »den Rechten* nicht findet, und Callenberg schliellich verzichtet,
It sie in einer Irrenanstalt unter Leitung Wahls, auch am hellen Mittag mit der

renden Laterne nach , . dem Rechten® suchend dem Wahnsinn.

.Dei‘ Geschichte getreu schildert Fanny Lewalds ,,Diogena die Erbarmungslosigkeit,
mxt der sie ,, die Leserinnen die ganze tragische Unvereinbarkeit der beiden grofien
rauentrdume durchleiden ldsst — oder durchlachen, wenn es ihnen gelingt, Abstand
2 wahren zur Protagonistin. (Helmer, Ulrike, 1996: [48). Das mag stimmen.
iogena ist keine positive Heldin, keine Identifikationsfigur, mit der sich die Leserin
| izieren kann in dem Vertrauen, dass sie sorgsam und behiitet zum Happy End
. wird. ,, Die gétiliche Diogena will sich emporschwingen in die himmlischen
:rén ewiger Liebe, doch dabei stiirzt sie ungebremst in den Abgrund weiblicher
ichte und reif3it-alle mit sich, die ihr blind gefolgt sind.“ (ebd.). Am Ende ist sie

enige, die in den Flammen ihres Liebestrugbildes vergliiht.

ygena ist kein gutes Vorbild fiir eine tugendhafte Heldin. Sie ist viel mehr ein

el fur ein negatives Frauenbild, von der die Autorin ,,die unbekannten Seiten*

Bs zeigt sich, dass sie Zynikerin ist. Damit erweist sie sich selbst als

gena“: als Nachfahrin des Kynikers Diogenes von Sinope.
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‘genes wurde 412 oder 403 vor Christus in Sinope, einer florierenden Handelsstadt
er Siidkiiste des Schwarzen Meer, geboren. Der griechische Philosoph war der
hn des Miinzbeamten Hikesias. Diokles berichtet, sein Vater habe die 6ffentliche
linzstiitte betrieben und sei wegen Falschmiinzerei ausgewiesen worden. Eubulides
~aber erzdhlt in seiner Schrift iber Diogenes, Diogenes selbst habe die Tat begangen

ebe mit seinem Vater in Exil. Er selbst sagt von sich in seinem Pordalos, er habe

ic Miinze umgeprigt. (Vgl. Steinmann, 1999: 29).

ne Philosophie erklirt die im Laufe der Zeit entstandenen, anerkannten Normen und
nventionen fir ungiiltig und setzt an ihrer Stelle urspriingliche, unverfilschte
nsregeln. Diogenes nannte die Habsucht ,die Mutterstads allen Ubels“. Nichts
jelt er fiir so korrumpierend wie Besitz. Darum fuhrte er ein Leben in duflerster
enfigsamkeit: Die Nahrung bettelte er zusammen, alles, was er besal} trug er auf und
sich: einen Mantel aus grobem Tuch, einen Ledersack auf dem Riicken, einen
ben Knotenstock. Diese Anspruchslosigkeit trug ihm den Spitznamen , Hund“
n) ein, den er nicht nur bereitwillig annahm, sondern in der Folgezeit sogar wegen
- Offenheit, Schamlosigkeit und Einfachheit im Verhalten des Hundes als Ehrentitel
ir sich in Anspruch nahm. Von ,kyon, dem , Hund"‘, dem emblematischen Vorbild
es !Kynikers, unter dem man sich nicht das gepflegte Haustier, sondern den im
ki‘t'lichen Raum streunenden wund auf dem mediterranen Dorfplatz trige
liegenden Hund vorzustellen hat, wird die Bezeichnung Kynismus aus diesem
nd abgeleitet sein. (vgl. Lagier, 1997: 3). Aus der Bezeichnung ,,Kyniker® und

ynismus* wird bekanntlich spiter mit gewandelter Bedeutung der ,,Zyniker und

ismus. Nach dem Lexikon der Psychologie, (2000) bedeutet der Begriff:
mus* eine verdichtliche, -destruktiv—skeptische Grundhaltung. gegeniiber der

It, der Gemeinschaft und ihren Werten, abgeleitet aus der griechischen Philosophie

jmiker. Die Kyniker, beispielsweise Diogenes, sahen Bediirfnislosigkeit als

ste Tugend und lehnten andere Werte einschlieflich staatlicher Gesetze und

igioser Normen ab (...) “. (Wenninger, 2002).

Kyniker sahen in der animalischen Existenz eine fir den Menschen hochstens
herungsweise zu erreichende Autarkie. Diese | hindische Philosophie® erhob die
fachheit zur héchsten Tugend. Als Schlafplatz diente Diogenes ein Fass. Das
treben nach Unabhingigkeit von allen &dufleren, materiellen Dingen -die Autarkie-

uch bei den Kynikern eine Grenze in der Notwendigkeit zu essen und zu trinken.
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erhin kann die Nahrungsaufnahme auf das Unentbehrliche reduziert und auf alle

Als bankrotter Bankier hatte er aus Not gebettelt, noch bevor er dies aus
etischer Uberzeugung tat. Dariiber hinaus stellte er sich im alten Widerstreit von
hysis (Natur) und Nomos (Gesetz, Konvention) mit aller Entschiedenheit auf die

ite der Physis. Als ,Naturmensch® lebte er, wie die Tiere, die er bewunderte, schlief

”El‘ pllegte alles in der Offentlichkeit zu tun, sowohl die Geschifte der Demeter wie die der
hrodite“ (Laertios, 1997: 76).

friedigte in der Offentlichkeit sowohl seine Nahrungs — also auch seine
xualbediirfnisse. Und:

Da er hfufig 6ffentlich onanierte, sagte er: ,Ktnnte man doch durch Reiben des Bauches auch
Hunger ein Ende setzen.* (ebd.: 77)

Sexualitit ist eigentlich diejenige Naturanlage des Menschen, die ihn am meisten
ie Abhingigkeit anderer Personen treibt. (vgl. ebd.: 20). Aber es ist fiir den

ymkér nichts als Autonomie und Autarkie. Er wéhlte jene Art von

edirfisbefriedigung, die ihm die groBte Selbstverfiigbarkeit garantierte. Die

tion Ehe vertrug sich nicht mit seinen Vorstellungen von Freiheit und Autarkie.
b sprach er sich fiir die freie Liebe und gemeinsamen Kinderbesitz aus. Es war

ihn eine duflerliche Bindung, die er ablehnte.

eisheit der Natur bestimmt den kynischen Lebensrahmen, kein Gesetz, keine
on und auch keine Landesgrenze. Diogenes nannte sich einen Weltbiirger und
¢ viel. Mit einer Laterne suchte er nach dem wahren Menschen: ,.Er ziindetet bei

g ¢ine Laterne an und sagte: ,, Ich suche einen Menschen“ (ebd.: 47).

na steht ihrem Ahnen in der Verachtung der herrschenden (biirgerlichen)
ntionen und ihrer (aristokratischen) Wertschdtzung der freien Liebe, sowie in
er Reiselust nahe. Lewald hat, dargestellt durch ihre Hauptfigur, Recht, dass solche

ividuelle Freiheit im 19. Jahrhundert nur adelige Frauen erreichen konnten; mittels
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¢+ standesbedingten Elemente wie finanzieller Unabhingigkeit, Weltldufigkeit,

fehlsmacht und Arroganz entstand ihre ,,Ichstdrke*. Dabei gelingt es Fanny Lewald,

(11

e aristokratische , Ichstdr zu einer lacherlichen Figur zu formen, indem sie

rseits den adeligen Roman von Ida Hahn-Hahn und andererseits deren Leben selbst

et Figur ,,Diogena* parodiert.

] y Lewald schafft nicht nur einen illustren adeligen Stammbaum, sondem auch
fiktive Schopferin: Die ,,Diogena verfasste eine gewisse Iduna Grifin H.H. — sie
t bezeichnenderweise in der ersten Person Singular ,Jch“. Die Initialen der
n_waren jedoch zu Lewalds Zeiten bekanant: H.H. sind die [nitialen der
ftstellerin Ida Gréfin Hahn-Hahn. Dass Hahn-Hahn gemeint war, daran war kein
fel.

gena” enthilt zahlreiche Anspielungen auf das Werk Ida Hahn-Hahns. So steht

auptfigur in einer verwandtschaftlichen Beziehung mit anderen Hahn-Hahnschen

gena ist die Tochter der Gréfin Sibylle, Titelheldin jenes Romans, dem Ida Hahn-Hahn den
itel Eine Selbstbiographie“ gab (1846). Die Grifinnen Faustine und Toska werden als
nas Tanten bezeichnet, letztere ist die weibliche Hauptfigur in Hahp-Habns Roman
mtind Forster” (1843). Auch die ménnlichen Figuren tragen Namen und Ziige Hahn-
hnscher: Protagonisten und werden ais mit ihmen verwandt veorgestelif. Um nur einige
llelen zu benennen: Graf Bonaventura ist Faustines Sohn, Graf Mario war ihr Gemahl.
nas Begleiter Fiirst Callenberg folgt der Diogena in derselben treuen Ergebenheit wie einst
in Vater, Gotthard von Callenberg, der Grifin Cornelia imm Roman ,,Zwei Frauen* (1845). Und
"t*Randﬁguren wie Aurora von Elsleben, die zweite Frau des Grafen Bonaventura, sind dem
ahi-Hahnschen Werk entliehen: im ,,Zwei Frauen® erweist sich Awuroras Mutter als
rstige jedoch im  aristokratischen Kenventionen gefangene Gattin thres Il@ndlich
niigsamen Gatten.* (Helmer, 1996: 152 £)

esem Punkt bedient sich Lewald solcher Anspielungen; sie parodiert auch in
n verwandtschaftlichen Vemetzungen 1da Hahn-Hahn, deren Romanfiguren
einander verwandt oder befreundet sind und in verschiedenen Werken wieder
ﬁchen. Durch diese Verbindungen reflektieren diese Romanfiguren die engen
en Grenzen der Adelswelt. Dariiber hinaus gibt es manche Ahnlichkeiten
: 'h,en den Miénnern von Diogena und denen von Faustine: Obernau, Andlau und

en wie Bonaventura, Graf Callenberg und Professor Wahl.

Ibst das Alter der Romanheldin ihrer Kollegin {ibernimmt Lewald konsequent:
ena ist fiinfzehn, als sie das Geheimnis der Laterne entdeckt. Mit siebzehn

cht sie den Tod zweier Menschen; als sie den Indianerhduptling findet, ist sie
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enundzwanzig, und als sie im Irrenhaus landet, knapp dreiBlig Jahre alt. Bei
ne ist es nicht anderes; im Alter von siebzehn kommt sie mit ihrer Schwester als
e zu ihrer Tante. Da lernt sie Graf Obernau, ihren ersten Gatten kennen. Nach ein
ahren ungliicklichen Ehelebens ldsst sie sich von ihm scheiden. Baron Andlay,
Ffeund, schenkt ein neues Leben. Mit ihm ist sie insgesamt sieben Jahren gliicklich
men, bis siec Mengen trifft. Mit Mengen bleibt sie vier Jahre zusammen bis zu
arer Konversion. Im Kloster lebt sie nur anderthalb Jahre bis zu ihrem Tod. So ist
stine ungefdhr 30 Jahre alt, ohne dass im Roman deutlich gesagt wird, wie alt sie
Die , grofien Leidenschafien, die herzzerbrechenden Schicksale, die unerhorten
ke, so Hahn-Hahn, ,haben fast immer vor dem dreifligsten Jahre begonnen, so
’ ie Frau, welche sie bis dahin nicht kennen gelernt hat, sie auch schwerlich

eﬁ lernen wird.* (Hahn-Hahn, Zwei Frauen, 1845: 138)

die Sprache ist ein Thema der Parodierung. Lewald kritisiert den
'hgebraubh der Grifin in ihrem Roman, indem sie extrem viele englische und
1zosische Fremdworter in dullerst langen Sétzen verwendet. Lewald filhrt aus, dass

remdworter ,,in meinen Augen eine wahre Sinde gegen den heiligen Geist

reiungskampfes von politisch- sozialen Normen verwenden ldsst.“ (Schneider,
: 67). Dann kopiert Lewald die Schlussszene von Hahn-Hahn, in der eine dritte
son, die nichts mit dem Verlauf der Geschichte zu tun hat, das Ende klirt, also eine

nderte Erzahlperspektive einfiihrt.

er Hauptfigur ,,Faustine lasst Lewald kein gutes Haar. Représentiert durch
ena“, die das Erbe des Diogenes trigt und dessen Merkwiirdigkeit dieser
en Erbfolge es ist, das Bediirfnis nach Selbstverwirklichung mit der Hoffnung

en ,,Rechten* (richtigen Mann) zu verbinden bzw. zu verwechseln und deren
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m- Fortgehen wendete ich (die Erziihlerin) den Kopf nochmals nach der Wahasinrigen
irlick. Sie suchte noch immerfort und wird suchen, bis sie stirbt. Es war ein unangenchmer,
heimlicher Eindruck.“ (Diogena, 1996: 145)

propagiert keine Moral, zeigt aber ihre Meinung iiber die Tat Diogenas, dass es

nangenehm' und ,,unheimlich® war.

ald zielt mit jhrer Satire nicht nur auf das Werk Hahn-Hahns, sondern auch auf
en Leben. Das sei ,, eine doppelte Persiflage, die dadurch erleichtert wird, dass das
k der Antipodin durchgdngig autobiographische Beziige aufweist. “ (Helmer, 1996:
). Dadurch war es fiir Lewald leicht, die Zusammenhénge zwischen Hauptfigur,

austine “ und deren Autorin Hahn-Hahn zu parodieren.

en Familienungliick erteilte nach den Schilderungen Renate Mohrmanns im Kapitel
Gleichheitsideen der lda Hahn-Hahn* (1977) nicht nur die Familie von Diogena,
ndern auch die Familie von Hahu-Hahn, eine der iltesten des mecklenburgischen
vinzadels. Das Interesse ihres GroBvaters gilt nicht dem konventionellen
fireiben, sondern der Astronomie, und das ihres Vaters dem Theater; mit seiner
Begeisterung fiir die Biihne ruinierte er die Familie. Uber diese Leute wundert sich
Weiglin in seinem Aufsatz , Ein Gelehrier, ein Narr und eine Dame von Welt*”
Veiglin, 1950: 955 f£.): ,,Um so merkwiirdiger ist, dass eine der uradeligen Familien
klénburgs in der Geschlechierfolge eines Jahrhunderts drei Personlichkeiten von
ischafilicher, kimstlerischer, poetischer Bedeutung hervorgebracht hat: einen
yh’rte'n, einen Narren und eine Weltdame, die die Dichterin war. Es handelt sich um
aus der Grafen Hahn.* (ebd.). Gemeint ist natiirlich der Graf Friedrich Hahn,
f Karl Hahn und Griifin. Ida Hahn-Hahn. Der Graf Hahn ist ein Sohn der
ufklarung, des 18. Jahrhunderts. Obwohl er fiir seine Bauern véterlich sorgte und ihm
Wohl der Menschen am Herzen lag, benutzte er die meisten Mittel, die ihm aus der
waltung seiner zahlreichen Giiter zuflossen, um seine Lieblingswissenschaft, die
'k nomie, groBziigig zu pflegen. Er sammelte in Remplin eine kostbare
ssenschaftliche Bibliothek, richtete sich ein chemisches Laboratorium ein und baute
ternwarte. Auch Karl, der Sohn des Grafen Friedrich, lieBl sich an dem Leben
'nétStandesgenossen nicht geniigen:

h er hat den Prunk der Hofe verachtet und seine Sehmnsucht an die Sterne blickte, waren
caterflitter, und der Prunk, den er liebte, sollite im Licht Staunen und Bewegung erregen.”
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h dem Tod seines Vaters Friedrich war der Graf sein eigener Herr. Er erbaute ein
chlosstheater, das er mit kostbaren Dekorationen und Requisiten ausstattete. Seine
Tat\Séhien den andren damals wie ,der Teufelskram unheiliger Sinnenlust”. Luise
hlbach, die Neubrandenburgerin, die als Romanschriftstellerin beriihmte spétere

n des Jungdeutschen Theodor Mundt, erzahlt:

es Tages fiel ein abenteuerlicher Zug von Schlitten mit Schellenklang und Horngeblase in die
chlafene Stadt. Es war Graf Habn mit seinen Freunden. In jedem  Schlitter sal ein
antastisch herausgeputzter schwarzer oder roter Teufel mit Marterwerkzeugen in den Hinden,
_sich eine reizende Teufelin, flimmernd von Schmuck und Goldstickerei. ﬂbermﬁtige
ttlieder auf den pastdriichen Musenfeind erténten, und um das MaBl des Frevels voll zu
machen, umkreisten die Schlitten zweimal die ehrwiirdige Marienkirche. Die Biirger waren
empdrt, aber heimlick blinzelten sie doch hinter den Gardinen herver. Der Biirgermeister, der
Vater Luise M#hlbachs, nahm die Veranstalter und Teilnehmer des Umzugs in Strafe; sie sollten
Aber der Herzog wandelte die Haft in Geldstrafen um, und ein paar Taler war jedem der
2 wert.” (ebd.: 956 1.)

Innerhalb weniger Jahre hatte den Grafen seine Schwarmerei fiir die Bithne seine
lung in der Gesellschaft und sein Ghick in der Familie gekostet. Er brachte diese
er ohne Besinnen und ohne Reue. Solche aristokratische Leidenschaft hat auch ihre
n, zumindest‘ fir die Nachfolgerin. Wenn Lewald meint, dass Diogena immer
r mit Hoffnung den Rechten sucht und sie es parodiert, meint sie damit auch Ida
ahn-Hahn, Iﬁ ihrem Leben spielen drei Ménner eine wichtige Rolle: Graf Friedrich
ihr Vetter; Baron Bystram, thr Geliebter und ihr Lebensgefihrte, Heinrich
on, ebenfalls ihr Geliebter. In Lewalds Roman sind es ebenfalls drei Ménner, die

ichtige Rolle spielen: Graf Bonaventura, Graf Callenberg und Professor Wahl,

<

ir bis jetzt segensreich war — mdchte sie sich auch in diesem Falle bewdhren.

ger, 1848: 348).
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uch die spitere Rezeption stellt fest: In diesem Buch der Diogena ist
les Bése zusammengestellt, was man von Hahn-Hahn sagen kann. (Schmidt, 1896:
Mann glaubt, dass ,,das Ganze eine personliche Rache war, die Lewald an ihrer
ebenbuhlerin nahm, so empfindlich, wie eben nur eine Frau sie ersinnen und

usfilhren kann. (Zeitschrift fir Bicherfreunde, 1903/4: 378). Auch Peitzmeyer

ubt, Ursache dieser Rachsucht sei Eifersucht. Simon war fiir Lewald der Herrlichste
allen. Obwohl der Vetter sich ,,namentlich von der krdfiig gesunden Natur der
Z trﬂéichen Jjungen Verwandten augenblicklibh angesprochen fihlt, (Schneider,

6: 32), liebt er sie nicht. Thm hat Fanny Lewald ihren Roman ,Jenny“ gewidmet,
und ihm war sie {iber sieben lange Jahre in einer ungliicklichen Liebe verbunden.
on empfand fiir die Cousine offenbar nur Freundschaft. Sie hatte erkennen miissen,
der Mann, ,,an den ihr Sein gebunden war, eine andere (Hahn-Hahn) liebte.*
Erhitzt, wie ich war, hoffte ich einen plotzlichen Tod zu finden, denn zu sterben war
‘was ich verlangte. Und nicht einmal einen elenden Schnupfen trug ich davon™
wald, 1861-1862: 196), gesteht sie offenherzig in ihrer ,,Lebensgeschichte.*
ebt ist Simon in die Grifin Hahn-Hahn. Trotz der demokratischen Ansichten
ns; die Uibrigens damals noch nicht so scharf entwickelt waren, fiihite sich Hahn-
 zu thm ebenfalls hingezogen und sie musste in ithm den Geistesverwandten
men. Allméhlich erwuchs aus dem freundschaftlichen Verkehr der beiden
lenschaftliche Liebe. Auch die leidenschaftliche Beziehung der Diogena zu dem
erlichen Wissenschaftler, der in Lewalds Satire ,,Wahi“ benannt wird, ist kein
~ufa11,, sondern ein realistischer Zug: Es zeigt implizit einen Reflex der

eiecksverbindung zwischen Simon und den beiden Frauen.

Jin der schriftstellerischen Tétigkeit war Hahn-Hahn wieder ihre Nebenbuhlerin,
dings absichtslos. Doch wurde Hahn-Hahn von der zeitgendssischen Kritik als
iberlegene Geist, als das grofere poetische Talent gefeiert. (zitiert nach
eitzmeyer, o.J.: 67). Schneider stimmt jedoch dieser Ursache der Rache nicht

ich zu. Nicht nur der Grund von ,Sprichwortlich gewordenem Weiber-Neid*
ider, 1996: 66) solite als einziges Motiv angenommen werden. ,,(...) Fanny
wald karikiert“, so Schneider, ,,in ihrer amiisanten und originellen Kultursatire die
hren Augen antidemokratische und aristokratische Tendenz, empfindsame

' ﬁemdheit und Sprachmengerei der Romane Ida Hahn-Hahns. “ (ebd.).
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lem als Demokratin wandte sie sich, so Bottger, mit diesem satirischemn Roman

gena* (1847) gegen den ,, manirierten Aristokratismus™ in den Moderomanen der

egin. (Bottger, 1977: 340). Der Entwurf, den Lewald parodierte, ist nach Osinski,

die aristokratische Gesellschafiskritik Hahn-Hahns egozentrisch, gebunden an

1 Entwurf weiblicher Subjektivitdt zwischen Weltschmerz und Genialitdts-
tsein “ bleibt. (Osinski, 1998: 529)

’d Frauen unterschiedlichster Art. Obwohl Hahn-Hahn und auch Lewald im Ruf
n, eine ,,deutsche George Sand" zu sein, lagen dennoch ,,Welten zwischen den
en Autorinnen. (Helmer, 1996: 157). Wenn Ida Hahn-Hahn fand, dass ,, auf der
cklung innerhalb der eingebornen Grenzen des Individums, sei es Mann oder
(...) der Fortschritt der Menschheit beruht”, karikierte Lewald das
anzipationsverstdndnis der Kollegin als eine Mischung aus aristokratischem
smus und Gefithisduselei. Folgte Fanny Lewald in ithrem Leben wie in ihrer
stellerischen Arbeit einer klaren Richtschnur: Emanzipation der Juden und der
n, Emanzipation zur Arbeit, so war Hahn-Hahn an der Frage der beruflichen bzw.

ischen Partizipation von Frauen nicht interessiert.

nd Lewalds Mentalitit von Arbeitsethos und Pflichterfiilllung gepridgt und
end ihre Launen und Gefithle von Kindheit an durch den Drill vom Vater bezihmt
n waren, bestand Hahn-Hahn auf Gliick und emotionale Erfiillung. (Vgl. ebd.:
aristokratische Traumerei fiir Lewald, die nach Taeger durch diese privaten
chungen ihrer Schicht ,das Konflikipotential von Intimitit”® auslésen konnte.
  , 1986: 264) und jene unbewussten emotionalen Hemmnisse weiblicher
be‘stirmnung drohte, alle &uferen “Erfolge der Emanzipations- bewegung
uert zu haben. (Vgl. ebd.).

ena” ist letztendlich eine der zeitgendssischen Rezeptionen zu ,,Faustine”, die
gerade freundlich war, aber auf die Uneinheitlichkeiten der emanzipatorischen
ptionen von Miindigkeit der beiden Autorinnen hinweist, sei es aus Eifersucht

us ihren unterschiedlichen, von Gesellschaftsstdnden bedingten Meinungen.
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2.2 Analyse der Problematik der Frau im Roman ,,Aus dem Leben

~ einer Frau®

2.2.1 Louise Aston: Vom Leben zum Werk

»iine Frau, die ihre Privat-Angelegenheiten vor das Forum der
Offentlichkeit bringt, mufl entweder grenzenlos eitel sein oder von der
#uBersten Nothwendigkeit zu diesem Schritte gezwungen werden (...). In
diesem letzten Falle befinde  ich mich.% (Meine Emancipation,
Verweisung und Rechtfertigung, 1846: 5)

rrenkleidung soll sie getragen haben, offentlich Zigarren geraucht und dazu noch

ner ‘Club emancipierter Frauen’ gegriindet haben. Aufierdem hatte sie lautstark

rki'éfndet, dafl man endlich aufhoren solle, Mann und Frau nach verschiedener

> keine andere der Vorkdmpferinnen der deutschen Frauenbewegung war sie Opfer
tischer und moralischer Mafiregelung. Ihr selbstbewulites Auftreten miBfiel ganz
] Sichtlich den Reprisentanten der Macht. Hinzu kam noch, dass sie als besonders
sch galt: ,,Sie war blond und trug ihr Haar in vielen kleinen Locken, was ihr zu
em hibschen, zarten Gesicht ganz allerliebst stand. Ihre Figur war eher die einer
anten Frau® (Corvin, 1880: 18). Die Aburteilung Scherrs, die emanzipierten
auen seien die »in die Offentlichkeit dringenden Frauen' und , hdfliche und
sterische alte Jungfern®, so der , linke Schrifisteller Johannes Scherr, trifft auf
"_se Aston ginzlich nicht zu. (Scherr, 1848: 58)

wei. Gedichtbande (Wilde Rosen, 1846; Freischirler-Reminiscenzen, 1849), drei
Qlﬁéne (Aus dem  Leben einer Frau, 1847; Lydia, 1848; Revolution und
ny,h‘erevalution, 1849) bilden das schmale Gesamtwerk der Schriftstellerin, die in
?Ruf stand, ,den Hohepunkt des damaligen feministischen Radikalismus* zu
erkiitpem. (Alker, 1962: 118). Die Literaturhistoriker wissen wenig tiber sie zu sagen,
wohl ihre Emanzipationswerke zu den aufschlussreichsten Dokumenten der
drz-Epoche  zdhlen dirften. Wenn man sie iiberhaupt in der
turgeschichtsschreibung erwihnt, dann meist als ,,ungescheute Predigerin der

n. Liebe“, als ,cigarren-rauchende* Exzentrikerin oder uberspannte
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arrikadenkdmpferin® (Mohrmann, 1977: 141). Man hat sich nicht einmal die Miihe
iacht, eine faktisch ,richrige* Information {ber ihr Leben zu erstellen. So
chreibt zum Beispiel Heinrich Kurz in seiner ,,Geschichte .d'er deutschen Literatur
ic bei Halberstadt als Tochter des Konsistorialrats Hoche geborene Schriftstellerin als
hsische Dichterin® und nennt félschlich das Jahr 1820 als ihr Geburtsdatum.
). Julian Schmidt, der eine Vorliebe fiir Ida Hahn-Hahn hat, hélt sie in seiner
i éi‘éturgeschichte keiner Erwdhnung wert, (Vgl. Schmidt, 1856). Bedeutende

eraturhistoriker, wie Prutz, Mayer oder Spiero haben 1ihr in ihren
eraturgeschichten nicht eine einzige Zeile gewidmet. Adolf Bartels schliefilich
1 nnt als ihren Geburtsnamen félschlich ,,Hahn (Bartels, 1924: 359). Dennoch war sie
der interessantesten, aktivsten und meistdiskutierten Frauen der Vierziger-Jahre
9. Jahrhunderts. Sie war eine, die ,,ilre emanzipatorischen Feder-Bekenninisse in
e Praxis umsetzte und wihrend der Revolution selbst auf die Barrikaden stieg, um
die erhoffie Freiheit mitzustreiten. “ (Mohrmann, 1977: 141): Trotzdem geriet sie in
‘e‘ssenheit. Es dauerte Generationen, bis man in den 70er Jahren des 20.
,hunderts neben anderen Vormérzfrauen auch die Schrifistellerin Louise Aston

deckte. Dass heute iiberhaupt noch Material {iber Louise Astons Wirkungsfeld zur

gung steht, ist den Frauenrechtlerinnen Franziska Mathilde Anneke (selbst eine

te Achtundvierzigerin, die 1850 mit ihrem Ehemann vor Zuchthausstrafe und
nach Amerika floh), Anna Blos (Verfasserin der Schrift |, Frauen der deutschen
volution 1848*) und Renate M&hrmann zu verdanken.

se Aston kam 1818 in Groningen bei Halberstadt als Tochter eines Pfarrers, eines
’n'sistorialrats und Superintendenten Johann Gottfried Hoche und einer enterbten
fin, Louise Charlotte, geborene Berning, zur Welt, 'das heil3t, Louises damaliger
achname ~ war Hoche. Ruth-Esther Geiger nennt sie ~der damaligen
gerlichen Vorstellung gemdl ,.eine junge Frau aus gutem Hause* (Geiger, in
ilen, 0.J.: 90). Aber das Méadchen hatte das Pech, Eltern zu besitzen, die selber die
schende Konvenienzehe missachtet und gegen den Willen ihrer sozialen Schichten
_ohne jede okonomische Basis, ihr ,ungleiches” Biindnis geschlossen hatten,
egen sie auch nicht gliicklich geworden waren. Die permanente finanzielle
nsicherheit unterminierte die fiir unzerstorbar gehaltene emotionale Sicherheit. ,,Das
chesche Ehegliick“, so Mo&hrmann, ,verflichtigte sich in Anbetracht der
standigen Geldsorgen” (Mohrmann, 1977: 142). Als verbindendes Grunderlebnis

b der Wille, die Tochter vor einem dhnlichen Schicksal zu bewahren.
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Louise Aston sollte ein gute Partie machen. Und da lie es sich gut an, dass der in
agdeburg lebende und 23 Jahre dltere englische Industrielle Aston der kaum
bzehnjihrigen die Heirat anbot. Die Eltern Hoche waren iibergliicklich — aber
uise Aston rebellierte. Es war gegen ihre Uberzeugung, eine Ehe ohne Liebe
nZugehen. Sie fiihlte sich feilgeboten, denn ,,nichts verband die Siebzehnjdhrige mit
m dltlichen, skrupellosen Geschdfismann. (Mohrmann, 1978: 58). In diesem
genblick traf quasi der erste Schicksalsschlag das Leben Louises, der sich wie ,,der

uftakt zu einer larmoyanten Trivialtragodie* ausnahm (Mdhrmann, 1977: 142). Der
Va r geriet durch ihre Weigerung dermallen in Zorn, dass er — wie auf Befehl eines
terdirektors — einen sofortigen Schlaganfall erlitt. (Vgl. ebd.). Als er, geldhmt und
t mehr fahig zu sprechen, wieder zu Bewusstsein kam, fiihlte sich die Tochter

moralisch verpflichtet, Lady Aston zu werden. (Vgl. Blos, 1928: 25)

der Pfarrerstochter war sie fast iibergangslos zur Fabrikantengattin geworden,
it der erste Teil ihres Lebens, ,die Pfarrhausidylle zu Halberstadt, beendet war.
Jungmddchentrdaume wurden begraben, und Pracht und Wohlleben nahmen ihren
:Anfdng.“ (Mohrmann, 1977: 142). Doch das von den Eltern erhoffte Gliick stellte sich
| m'éht ein. Die Gesinnungen und Temperamente der Eheleute Aston waren zu
terschiedlich, um harmonieren zu kdnnen. Wie sehr sie diese Konvenienzehe mit
betrichtlich dlteren Fabrikanten als Demiitigung empfand — in ihren Worten als
mach, als ,,Meineid“ und ,,Seelenhandel -, liest sich aus den Gedichtszeilen

hres Sammelbandes ,,Wilde Rosen‘, der 1846 erscheint:

»Nicht ahnt’s der Kranz in meiner Locken,
dafl ich dem Tode angetraut;

Nicht ahnen es die Kirchenglocken,

; zu Jduten einer Grabesbraut,“

sitiert nach Ruth-Esther Geiger: 90)

Verkauft ein ganzes reiches Leben,
Das seines Werths sich kaum bewuBt,
Die sich nach ew’gen Himmeln sehnen,
Die kiihn sich unvergifinglich wihnen,
Verkauften dir ein ew’ges Sein.

. Der Priester segnet Schmerz und Thrinen,
Es segnet selbst den Meineid ein!

_ Es tritt auf allen meinen Wegen
Verzweiflung spottend mir entgegen,
Mit irrem Blick, mit wildem Haar;
Verzweiflung sprach der Hochzeitsegen,
Sprach ibhren Fluch am Traualter!



68

ise Aston, Wilde Rosen “Berlin, 1846°, S. 8f. zitiert nach Mohrmann. In: Die andere Frau, S.

-

dahin verlief Louises Schicksal nach dem typischen Muster der konventionellen
erflichen Ehegliicksvorstellungen, die zu beseitigen viele jungdeutsche
fistellerinnen ausgemacht hatten. Diese ihre eigenen diskriminierenden
rfahrungen  hatten, so MGhrmmann, den Anstol zu ihrem feministischen
‘s'tfb‘ewusstsein gegeben. (Vgl. Méhrmann In: Emma, 58. Vgl. Auch Blos, 1966:
Thr Schicksal war wie die grofle Mehrzahl der Biirgertochter des 19.
ﬁunderts; sie waren so frilh wie nur mdglich zur Ehe gedréngt worden, da die
heiratung  der Midchen eine Okonomische Notwendigkeit war. Die
:deﬁsgeschichte ihrer Ehe hat Louise Aston 1847 in dem Roman ,,Aus dem Leben
?Frau“ mehr oder weniger verschliisselt geschildert. Doch sie vergrub sich nicht
hrem Ungliick und hat ihre Ehejahre nicht im privaten Riickzug verbracht. Als
rikantengattin bot sich ihr die Mdglichkeit, persénlich Einblick zu nehmen in das
fbén des vierten Standes und ,,daf} sie diese Moéglichkeit nicht nur in der #iblichen
m von sonn- und festtdglichen Stippvisiten nutzte, sondern als ernsthafle
~ ;éinandersetzung mit der Lage des lohnarbeitenden Volkes“, verdeutlicht bereits

leser erste, stark autobiographisch gefarbte Roman. (Mohrmann, 1977: 143).

h der zweiten Scheidung (sie lieB sich 1838 von jhrem Mann zum ersten Mal
eiden, verheiratete sich 1842 wieder mit ihm, doch die Ehe wurde 1844 wieder

fgélﬁst) ging sie in den vierziger Jahren als geschiedene Frau nach Berlin. Blos

chtet, ,.(...) und voller Begeisterung schioff sie sich hier (in Berlin) den
trebungen fiir Freiheit und Menschenrechte an.© (Blos, 1966: 146). Dort lebte sie
!tdem von ihrer bescheidenen Rente mit ihrer Tochter Jenny (zwei weitere Tochter
sen im frithen Kindesalter) und war u.a. mit dem Schriftsteller Rudolf Gottschall
euﬂdet, der ihr seine zwei Liebesdithyramben , Madonna und Magdalena*
ete. Hier, in der literarisch belebten Stadt, hoffte sie aber auch, als Schriftstellerin

en und etwas hinzuverdienen zu kénnen.

uise Aston erscheint als eine der interessantesten Frauengestalten jener gérenden
:tf‘di‘e der Revolution von 1848 vorausging. Sie fand sich bald heimisch unter den
1 ,1;ition5.ren Menschen, auch in der bekannten Gesellschaft der , Freien, einem
ub anarchistischer Intellektueller, die sich in der Weinstube Hippel trafen, ihre

‘ ke und Sozialideen berieten und einige Frauen in ihrer Mitte hatten. Hier lernte sie
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Bruno und Edgar Bauer und Max Stirner kennen. Denn zu den Vorstellungen der
Freien, die etwas vom Geist der absoluten Kritik eines Stirner umwehte, gehorte die
von der ,,Emanzipation des Weibes*“, wie sie das franzosische Vorbild George Sand
gelebt und beschrieben hatte. Sie selbst, so Brinker-Gabler, bekennt sich auch zu ihrem
Vorbild. (Brinker-Gabler, 1986: 23). Mit klarem Blick erkannte sie die Schiden der
menschlichen Gesellschaft und vertiefte sich in das Studium der groflen Denker ihres
Jahrhunderts. Aus eigener Erfahrung hatte sie erkannt, ,,dass die Industrie die Mutter
des Proletariats ist, die zugleich den Reichtum und die Armut bringt, den Reichtum fiir
einzelne, welche die Nation reprdsentieren, die Armut fiir die Massen. Sie hat die
Armut, die bisher nur in der Knechtschafi Rettung vor dem Hunger fand, zuerst
freigegeben und organisiert, so dass sie jetzt als organisierte Macht in die Geschichte
tritt. “ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 130 f.). Als eine der ersten Schriftstellerinnen
dieser Ara lieB sie friihsozialistisches Gedankengut in ihre Romane einflieBen und
erkannte, ,.daf8 auch die ausgedehnteste Wohlidtigkeit die Hdrten der sozialen
Gegensdize nicht mildern konnte, daff eine freie gerechte Weltordnung
erkampfi werden miifite. (ebd., zitiert nach Mohrmann, in Emma, 1978: 58).
Sicherlich hat sie auch durch solche Thesen die zomnige Aufmerksamkeit der

preuldischen Behorden herausgefordert.

Doch noch ehe Louise Aston auch nur eine Zeile ihres fiir die damalige Zeit radikalen
Gedankens verdffentlicht hatte, wurde sie bereits als ,,staatsgefihrliche Person aus
Berlin ausgewiesen. Sie habe ,,/deen gedufert und wolle sie ins Leben rufen, welche
Sfur die biirgerliche Ordnung gefdhrlich seien (Meine Emancipation, 1846: 18), hiel
es in der offiziellen Begriindung. ,,Die Vergehen, die man ihr zur Last legte — es sei
nur kurz daran erinnert, dafj sie zu dem Zeitpunkt ihrer Ausweisung (Mdrz 1846)
weder publizistisch noch politisch in Erscheinung getreten war -, lagen samtlich im
Bereich des Personlich-Intimen. Wie die Oberphilister der Nation herausgefunden
hatten, lebte sie im Widerspruch zu den moralischen und religiosen Normsetzungen
ihrer Zeit. Sie war geschieden und glaubte nicht an einen persénlichen Gott.”
(Mohrmann, 1977: 145). Eingestandenen Anstofl aber nahm man vor allem an ihrer
Jrivolen Lebensfithrung. Diese best'and — aufler dem schon erwihnten Griff zur
Zigarre — hauptsichlich darin, dass sie sich aus ihrer ehelichen Leibeigenschaft durch
Scheidung befreit hatte, nach Berlin Gibergesiedelt war und sich vorzugsweise in einem
Kreise revolutiondr gesinnter Frauen und Ménner aufhielt. So forschte sie nach, wie es

zu diesen Behauptungen gekommen war, und erfuhr, dass man sie beschuldigte, ,,die
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frivolsten Herrengesellschafien zu besuchen, einen Klub emancipierter Frauen
gestifiet zu haben und auferdem nicht an Gott zu glauben.“ (Aston, Meine
Emanzipation, 1846: 14). Wegen dieses angeblich nicht einwandfreien Lebensstils
wurde ihr auch die gerichtlich festgelegte kleine Jahresrente fiir sich und die Tochter

von Samuel Aston verweigert.

Louise Aston aber wollte auf jeden Fall in Berlin bleiben, weil nur dort fiir sie eine
Existenz als alleinstehende Schriftstellerin denkbar war. Sie fiihlte sich wohl in ,,dem
reichen geistigen Leben* der preufiischen Hauptstadt und brauchte ,,zur Erfiillung ihres
literarischen Berufes“ die intellektuelle Anregung, die ihr dort im Kreise liberaler
Schrifisteller und Wissenschaftler zuteil wurde. Sie war daher bereit, um ihre
Aufenthaltsgenehmigung zu kimpfen. Sie wollte diese Ausweisung auf gar keinen Fall
hinnehmen. Als couragierte Person war Aston nicht gewillt, eine solche Ausweisung
widerspruchslos zu akzeptieren. Sie bat Minister von Bodelschwingh um eine
personliche Audienz, die sie in ihrer Rechtfertigungsbroschiire, ,.gefreu dem

Geddchinisse nachgezeichnet hat:

Minister: Sie haben sich so frivol und aullergewShnlich benommen, Madame Aston, daB
ich mich wundern muB, wie Sie es wagen, gegen Ihre Verweisung zu protestieren.

Ich: Ich weill nicht, was Ew. Excellenz frivol nennen?

Minister: Warum stellen Sie Threm Glaubensbekenninis voran, daB Sie nicht an Gott
glauben?

Ich: Weil ich nicht heuchle, Excellenz!

Minister: Man mufB Sie an einen kieinen Ort verweisen, wo Sie der Verfiihrung nicht so
ausgesetzt sind, um wahrhaft fiir Ihr Seelenheil zu sorgen.

Ich: Aber meiner schriftstellerischen Carriere wegen ist mir der Aufenthalt in Berlin
wiinschenswert, wo ich stets neue geistige Anregung finde.

Minister: In uns’rem Interesse ist es keineswegs, daB Sie Ihre kiimftigen Schriften, die
gewil so frei wie Ihre Ansichten sind, hier verbreiten.

Ich: Nun, Excellenz, wenn sich erst der preuBische Staat vor eimer Frau fiirchtet,
dann ist es weit genug mit thm gekommen!

Minister: Ich bin beschéftigt — (ab)“ (Meine Emancipation, 1846: 25 1)

Interessant war auch, dass man sie nicht, wie erwihnt, aufgrund irgendwelcher
kritischer Schriften ausweisen wollte, wie man es im Vormarz mit vielen ihrer
minnlichen Kollegen tat, sondern man warf ihr vor, dass der Dichter Gottschall ihr
seine beiden Liebesgedichte “Madonna* und ,, Magdalena gewidmet habe; Gedichte,
in denen &hnlich ,,antieheliche Liebeskonzepte* vertreten wiirden, wie sie Louise Aston
vorlebe, was Moéhrmann ganz grotesk findet: ,, Denn es ist doch geradezu grotesk, dafj
der Verfasser der ‘Madonna’ und ‘Magdalena’, der in gliithenden Worten das Lied der

freien Liebe sang und an das Recht der Siinde appellierte, mit seinen Versen keine
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Gefahr fiir die iffentliche Sittlichkeit bedeutete, wohl aber diejenige, der diese Verse
gewidmet waren.* (Méhrmann, 1977: 146)

Die Ausweisung behielt ihre Giiltigkeit. Auch der letzte Versuch, den Louise Aston in
dieser Angelegenheit unternahm, ein personlicher Brief an den Konig, hatte keinerlei
Wirkung. Im April musste sie Berlin verlassen. Der preulische Staat hatte offenbar
geglaubt, durch diese Verweisung die Seele von Aston wieder auf den richtigen Weg
der Lebensfithrung zu bringen. Auch aus Hamburg, Leipzig und Breslau, wo sie Fuf}
zu fassen suchte, wurde sie als ,Staatsgefihrliche” ausgewiesen. Da sich die
preuBBischen Instanzen ihr verschlossen hatten, wandte sie sich, ,von der
auflersten Nothwendigkeit zu diesem Schritte gezwungen®, (Meine Emancipation,
1846: 5), (...) ,,in allerleizter Instanz an das deutsche Volk* (ebd., S.34), indem sie
den Vorgang ihrer Ausweisung im Ausland veroffentlichte. Es erschien von ihr
,Meine Emancipation, Verweisung und Rechifertigung®, eine Schrift, ,,welche die
schlagendsten Belege fiir die Unterdriickung des Weibes von Seiten jeglicher Gewalt
aufwies* (zitiert nach Mohrmann, 1977: 147) und einen der bedeutendsten Beitrige zur
Verteidigung der Frauenrechte leistete. Sie war, so  Brinker—Gabler,
,Vertreterin eines Frihfeminismus™. (1986: 23) ,Wir Frauen®, heiit es dort,
.Wwir verlangen jetzt von der neuen Zeii ein neues Rechi; nach dem versunkenen
Glauben des Mittelalters Antheil an der Freiheit dieses Jahrhunderts;, nach der
zerissenen Charte des Himmels einen Freiheitsbrief fiir die Erde!” (Aston, Meine
Emancipation, 1846: 6 f.). Und weiter heilt es: ,,Das Recht der freien Personlichkeit
ist in mir beleidigt; so stehe mir die einzige Schutzwehr der freien Rede zu. Meine
Sache spricht fiir sich selbst, sie ist ihr eigner Advocat, doch ist sie nicht blofi meine
Sache. Ihr Interesse ist ein allgemeines (...). Darum _iibergebe ich diese
Bldtter dem Publikum, als einen Beitrag zur Charakteristik der neuesten preufischen
Gewissensfreiheit, und zur Geschichte der Verweisungen.‘ (ebd., S.8). Zu dem

Problem Liebe und Ehe duBert sie sich folgendermafien:

»lch glaube allerdings nicht an die Nothwendigkeit und Heiligkeif der Ehe, weil ich weifl, daB ihr
Gliick meistens ein erlogenes und erheucheltes ist; daf sie in ibrem SchoBe alle Verwerflichkeit
und Entartung verbirgt. Ich kann ein Institut nicht billigen, das mit der AnmaBung auftritt, das
freie Recht der Perstnlichkeit zu heiligen, ihm eine unendliche Weike zu ertheilen, wihrend
nirgends grade das Recht mehr mit Fiilen getreten und im Innersten verletzt wird; - ein Institut
das mit der hchsten Sittlichkeit prahit, wihrend es jeder Unsittlichkeit Thor und Thiir 6ffnet;
das einen Seelenbund sanktioniren will, wiihrend es meistens nur den Seelenhandel sanktionirt®
{ebd., S. 45).
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Zu unrecht wurde sie, wie bereits erwihnt, von Otto von Corvins wohl ,,der Apostel
der freien Liebe' genannt. Sie gesteht auch offen in ihren Gedichten: ,, Freiem Lieben,
freiem Leben / Hab ich immer mich ergeben, / Freiem Leben, freiem Lieben / Bin ich
immer treu geblieben!* (Wilde Rosen, S. 26-28 zitiert nach Wimmer, S. 182 f.). Mit |
ihrer Ansicht: ,,/n den Institutionen liegt die Unsittlichkeit, nicht in den Menschen*
(Meine Emancipation, 1846: 47), ist Louise Aston die einzige jungdeutsche
Schriftstellerin, die das Ideal der ,,wahren Ehe* nicht anerkannt und dem Schlagwort
von der ,Emanzipation des Fleisches” huldigt. (Vgl. Gulde, 1931: 59). Und
beziiglich ihrer religiosen Einstellung gibt sie kund:

»Mein GlaubensbekenntniB ist fermer in religiser Beziehung abweichend von dem officiellen
Glauben des Staates (...) Ich habe zwar fiir meinen Glauben die Autoritiit keines Religionsstifters
anzufihren, aber wohi die Autoritiit aller Philosophen von Spinoza bis Hegel, mit denen ich gern
zusamimen verdammt und selig werden will. Ich habe das ganze Bewufltsein der Gegenwart fiir
mich, das mit groferer oder geringerer Klarheit fiber jenen Glauben hinausdréngt; und gewiB die
Uberzeugung vieler meiner Richter, weiche die Religion nur zu Staatszwecken dressiren. Ich
nehme das Recht in Anspruch, auf ,,meine Facon“ selig zu werden, mich aufl meine Art mit dem
Weltall zu vermitteln; ein Recht, das den Frauen so gut zusteht wie den M#nnern. Eine Frau, die
ihrer religiosen Privat-Uberzeugung wegen, von den Behdrden verdammt wird, hat das seltsamste
Schicksal, das im neunzehnten Jahrhundert demkbar ist, ein tragisches Schicksal, das nur von
einer humoristischer Laune, vor einem iromischen Einfall des Weltgeistes herriihren kapn (...).
Ich richte meine Klage gegen den aligemeinen Geist der Reakdion.“ (Meine Emacipation, 1846: 49
f£.)

Nach diesen FErlebnissen stand es fiir Louise Aston endgiiltig fest, dass die
herrschenden gesellschaftlichen Verhaltnisse einer grundlegenden Verinderung
bedurften und dass sie daran mitwirken wollte. Sie engagierte sich, so Brinker—Gabler,
in der politischen Vormédrzbewegung (1986: 23) und begann, publizistisch aktiv zu
werden, veroffentlichte thre erste Gedichtsammlung und gab das revolutionére Journal
-Der Freischdrler heraus. Nach ihrer Berliner Ausweisung ging sie zunéchst nach
Kopenick, 1847 in die Schweiz und 1848, wihrend der Mirzrevolution, wieder zuriick
nach Berlin, wo sie abermals ausgewiesen wurde (Vgl, Briimmer, 1888: 25 f) —
diesmal auf Grund ihrer im , Freischdrler” geiuBerten politischen Uberzeugungen.
Doch geniigte es ihr nicht, lediglich mit der Feder zu schreiben. Sie wollte die Ideen,
die sie schon in ihren Biicherm geduBlert hatte, unter Einsatz ihrer ganzen Person
verteidigen. ,,Aber sie wollte der Sache des Volkes nicht nur mit der Feder und dem
Wort dienen und schloss sich deshalb den Berliner Freiwilligen an, die den Schleswig—
Holsteinern zu Hilfe zogen'* (Blos, 1848: 28). Diese allegemeine Vaterlandsliebe hatte
damals viele Frauen ergriffen. Sie erhofften sich von der revolutiondren Bewegung vor

allem Biirgerinnenrechte, gleiche Bildungsmoglichkeiten wie die Minner, das heifit:
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das Recht auf Arbeit und Erwerb. Denn die verkiindete , Freiheit fiir alle” war, so
Mohrmann, nur ,,die Freiheit der Mdnner* gewesen. (Vgl. Méhrmann, 1978: 59).

Louise Aston gehorte wie Mathilde Anneke, Analie von Struwe und Emma Herwegh
zu jenen Frauen, die sich aktiv am Revolutionskampf beteiligten. Das Ergebnis war
fiir Aston eine Streifschussverwundung am rechten Arm. Als sie kampfunfihig
geworden war, widmete sie sich wieder dem Schreiben und gab am 1. November 1848
eine eigene Zeitschrift unter dem Titel ,Der Freischdrler heraus. Doch die
ungeschminkten Berichte iiber den Schleswig—Holstein—Feldzug und die witzig—
ironische Darstellung mancher Heeresgréflen -wie etwa die des General Wrangel-
erregten das Missfallen der Behdrden. Bereits nach der siebten Nummer wurde die
Zeitschrift verboten und das war auch der Grund, weshalb sie zum zweiten Mal aus
Berlin verwiesen wurde. Die einzige grofiere Stadt, die ihr noch Schutz bieten konnte,
war Bremen, wo eine starke Demokratie eine relativ freiheitliche Verfassung
durchgesetzt hatte. Doch kounte sie da nicht lange bleiben. Die Reaktion gewann auch
in Bremen die Oberhand. Presse- und Vereinsfreiheit wurden aufgehoben und die
radikalen Elemente des Landes verwiesen. So kehrte Louise Aston Deutschland erst
einmal den Riicken. Sie ging in das kleine franzdsische Stddtchen Trouville, um ihre
durch all diese Ereignisse stark mitgenommene Gesundheit wieder in Ordnung zu
bringen. Der Riickschlag der Reaktion ldhmte sie. Dem Philistertum des Nachmirz
hatte sie nichts mehr zu sagen. Nicht nur fiir sie, fiir alle Frauen hatte die gescheiterte
Revolution besonders fatale Folgen. Ein neues Gesetz verbot ihnen die politische
Versammlungsfreiheit. ,,An Vereinen, welche bezwecken, politische Gegenstinde zu
erdrtern, lautet der Paragraph des im Jahre 1850 herausgegebenen Vereins- und
Versammiungsrechts, ,diirfen keine Frauenspersonen teilnehmen.” (Vgl. Mohrmann,
1978: 59). Das deutsche Vaterland hatte also keinen Platz mehr fiir seine patriotischen

Frauen.

Im Jahr 1850 verheiratete sich Louise Aston in Bremen mit dem Arzt Eduard Meier;
den sie auf dem Schleswig-Holstein Feldzug kennengelemt hatte. Dem Wanderleben
blieb sie aber treu. Mit ihrem zweiten Mann zog sie 1855 bis nach Russland, wo er als
Oberstabsarzt am Krimkrieg teilnahm. Weitere Stationen waren Polen, Osterreich und
Ungarn, bevor das Ehepaar — hauptsichlich Louises Gesundheit wegen — im Frilhjahr
1871 nach Wangen am Bodensee im Allgéu zog. Dort starb Louise Aston noch im

selben Jahr,
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Den Roman ,Aus dem Leben einer Frau* hat Louise Aston nach ihrem Leben
gezeichnet. Unschwer erkennt man in den Gestalten sie selber, manche
Personlichkeit, die mit ihr zu tun hatte und Ereignisse, die sie zu der Zeit miterlebte.
.,Im Vordergrund steht allerdings das Werk, das jedoch nur vor dem Hintergrund der
Lebensumstdnde seiner Verfasserin zu verstehen und zu interpretieren ist, wodurch
sich die autobiographischen Hinweise rechtfertigen.” (Wimmer, 1993: 8). Hier gilt das
Interesse der Transformation von personlich Erlebtem, politischem Engagement und
fiktionalisierter Selbstdarstellung, um die es bei Aston groflenteils geht. (Vgl.
Hammerstein, 1996: 285-289). In diesem Zusammenhang orientiert man sich an dem
Begriff der ,,Ego-Dokumente® (Vgl. ebd., S. 286 £ und Jacob Presser, 1958: 208-210},
einem Neologismus der neueren — insbesondere niederidndischen —
Geschichtswissenschaft fir Textquellen, in denen sich ein Mensch iiber sich selbst
duBert. ,,Per definitionem konnen Ego-Dokumente dem freien Willen enispringen, wie
z.B. Autobiographien, Memoiren, Briefe oder andere Schriften der traditionell eher
eng begrenzien Quellengruppen der sogenannten  Selbstzeugnisse; (...)7.
(Hammerstein, a.a.0., S. 286). Was kann der Grund dafiir sein, dass Louise Aston ihre

elbstzeugnisse publiziert? Laut eines Selbstzitats ist dies wie folgt zu verstehen:

»Eine Frau, die ifire Privat-Angelegenheiten vor das Forum der Offentlichkeit bringt, muB
entweder grenzemlos eitel sein oder von der dufersten Nothwendigkeit zu diesem Schritte
gezwungen werden {...). In diesem letzten Falle befinde ich mich.* (Meine Emancipation, 1846: 5)

Der Roman ,Aus dem Leben einer Frau“ von Louise Aston enthdlt diese
,Ego-Dokumente*. Er weist zwar den stark autobiographischen Inhalt auf, muss jedoch
nur als partiell autobiographischer Roman bezeichnet werden. Er schildert einige
Lebensabschnitte einer jungen Frau. Von vielen Forschem wird er sogar als
Autobiographie bezeichnet. (Vgl. z.B. Méhrmann, 1978: 58).

Die Pfarrerstochter Johanna muss den hésslichen, #lteren, aber wohlhabenden
Fabikanten Oburn heiraten, nicht weil sie ihn liebt, sondern einzig und allein auf den
Druck des alten Vaters hin, der einen Schlaganfall erleidet, als die Tochter sich weigert
und die Rechte des Herzens geltend machen will. Johanna ist aber wihrend der Ehe nie
gliicklich. Zur Erholung wird Johanna von ihrem Mann ins Bad (Karlsbad) geschickt,
wo sie zwei Minner und die Adelswelt kennengelernt hat. Dem Prinzen C.”, der sich

auch im Bad aufhilt, gefdllt Johanna. Sie ist den Zudringlichkeiten dieses Prinzen
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ausgesetzt, der auch vor dem AuBersten nicht zuriickschreckt und die junge Frau
beinahe vergewaltigt. Ein edler Gegenspieler und Beschiitzer tritt auf den Plan in der
Gestalt des Baron Stein. Dieser spricht leidenschaftlich mit der Heldin iiber Georg
Sands Roman ,,Indiana’ und die ,,Entwiirdigung des Weibes*“ (Aus dem Leben einer
Frau, 1847: 74), er wird im Duell vom Prinzen erschossen und hinterldsst
Tagebuchaufzeichnungen, die eine geschickte Uberleitung zum zweiten,

sozialkritischen Teil des Romans bilden.

Nach Steins Tod kehren die Oburns dem eleganten Bad den Riicken. Soziale
Sensibilitdt erwacht in der Heldin angesichts der Ausbeutung, die sie in den Fabriken
ihres Mannes mitansieht. Johanna erhdlt trotz ihres scheinbar so unbekiimmert sich
dem Genuss hingegebenden Lebensstils bald Einblick in die sozialen Verhiltnisse, auf
denen der Reichtum ihres Mannes beruhte. Oburns Manufaktur wurde ganz nach der
Jortschrittlichen* Arbeitsorganisation frithkapitalistischer Ausbeutung geflihrt, das
heifit, nach dem Prinzip der Lohndriickung und der konsequenten Ausnutzung des
Uberangebots an Arbeitskriiften. Sie sah die fortschreitende Verelendung, die den
steigenden Reichtum des Produktionsmittelbesitzers bedingte. Ohne das Wissen ihres
Mannes gibt sie thren Schmuck zur Abwendung von Lohnkiirzungen her. Als Oburn in
finanziellen Schwierigkeiten steckt und ihn nur ein hohes Darlehn des Prinzen C.”
retten kann, erwartet er von seiner Frau, dass sie den Prinzen ,,willfihrig" stimme.
(Aus dem Leben einer Frau, 1847: 146). ,,Ein kurzes Liebesgliick an einen Fremden
verschwendet“ (ebd., S. 152) scheint ihm ein nicht zu grofies Opfer, das er seiner Frau
zumuten kann, um seine Ehre ‘zu retten. Er versucht, seine Frau zu sexueller
Gefalligkeit gegeniiber einem eventuellen Geldgeber zu zwingen und degradiert sie
damit auf das Niveau eines bloBen Kapitalpostens und unterwirft sie dem Zwang der
Gewinnsicherung. Johanna wehrt sich gegen diese ,,schimpflich(e) Barbarei®, wie eine
»Sache verkauft und ,verhandelt* zu werden, und befreit sich  aus der
Verfligungsgewalt des Ehemanns, ‘indem sie Oburn verlaBt. (ebd., S. 150 f.). Sie
bewahrt dadurch ,,ihr besseres Selbst (ebd., S. 154). Frei und unabhingig will sie
fortan ihr Leben in die eigenen Hande nehmen. So endet die Geschichte, die

Autobiographisches verarbeiten soll.

Dies muss relativiert werden, da nur manche Fakten aus dem Leben der Autorin

nachweisbar sind. Auch kann der Roman selbst nicht als Quelle zur Rekonstruktion
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ihres Lebens verwendet werden. Daher sollen nun einzelne autobiographische

Momente in Abgrenzung zur Romanfiktion aufgezeigt werden.

Im Roman werden die Eltern Johannas als Pfarrer und ehemalige Grafin eingefiihrt.
Der Tatsache dieser nicht standesgemiflen Fhe einer Adligen mit einem armen
Hauslehrer kommt dabei Bedeutung zu, denn dic Liebesheirat des standesmiBig
ungleichen Paares bringt kein Gliick fiir die beiden, weil es an Wohlstand mangelt. Die
Ehe der Eltern ist der Ausgangspunkt und das auslosende Moment fiir die folgende
Handlung, da der Vater aus seiner Erfahrung heraus Johanna die Ehe mit einem
reichen Fabrikanten aufzwingen will. Verbindene Elemente zwischen
~Romanvater und , Realvater sind, dass der Vater blirgerlicher Herkunft war und die
Notwendigkeit der Ubernahme einer Hauslehrertitigkeit nach dem Studium herrschte.
Beide wurden dann Prediger, aber wihrend der Romanvater in dieser Position
verhaftet bleibt, machte Louises Vater Karriere und avancierte schlieflich zum
Konsistorialrat in Halberstadt. (Dartber hinaus war Johann Gottfried Hoche , (...)
nach verschiedenen Seiten hin schrifistellerisch tdtig {(...)* Historische wund

theologische Schriften bilden sein Ocuvre. In: Hoche, Richard, 1969: 519).

Louise wurde als jiingstes von mindestens vier Kindern geboren. Thre Heldin Johanna
erscheint als einzige Tochter der Pfarrerfamilie. Mit 20 Jahren heiratete Louise den 22
Jahre dlteren Dampfmaschinenfabrikanten Samuel Aston. Thre Heldin ist erst 17, als
sie den Tuchfabrikanten Oburn heiraten muss. Beide werden von ihrem Vater dazu
gedrangt und sie willigt erst ein, als dieser einen Schlaganfall erleidet. Nur flir
Wimmer herrscl3t iiber die genauen Umstidnde der Heirat der Autorin Unklarheit.
. Ob der Schlaganfall Fiktion ist, weif keiner (Wimmer, 1993: 24). Uber den Alltag
der Astons ist auch nicht viel bekannt, und die Autorin spart ebenso in ihrem Roman
die erste Zeit der Ehe Johannas mit Oburn aus. In Karlsbad schlie8lich trifft der Leser
Johanna wieder, und einige ihrer dortigen Erlebnisse zeigen Parallelen zur Realitét der
Autorin, die Karlsbad auch persdnlich kennengelernt hatte. Johanna lebt luxuriés und
kostspielig. Louise, wie Gottschall vermerkt, ,,(...) wirthschaftete (...) genial und
tibermiithig mit den Schdtzen ihres Gatten” (Vgl. Von Gottschall, Aus meiner Jugend,
a.a.0., 1898: 178). Die Romanheldin wie die Autorin nutzen den materiellen Reichtum

threr Ménner, um sich Geniisse zu verschaffen.
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In Karlsbad hat Johanna einen Liebhaber, Louise hatte keinen und wird von Gottschall
als ,,(...) kokett, aber priide dabei“ (Vgl. ebd.) charakterisiert; es ist von Verehrern,
nicht von Liebhabern die Rede. Gottschall erwdhnt auflerdem, Fiirst Metternich habe
sich fur Louise Aston interessiert und die Eheleute auf seine Giiter eingeladen (Vgl.
von Gottschall, Aus meiner Jugend, a.a.0., 1898: 178). Im Roman taucht aber Fiirst
Metternich als Bewunderer der Pferde, die Johanna vor ithrem Wagen hat, im Gespriach
mit zwei anderen adligen Leuten auf. ,Sie hat vor ihrem Wagen die
schonsten Pferde, die ich je gesehen, Pferde, in die der First Metternich
ganzlich vernarrt ist, die er als diplomatische Fligelrosse gern vor seinen
Triumphwagen spannen mochte. Er bot ihr tausend Dukaten; doch Madame
antwortete mit Stolz: , Durchiaucht, ich will so gut wie Sie, edle Pferde vor meinem
Wagen haben'” (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 33). Diese Annekdote aus dem
Roman beruht auf einem wirklichen Ereignis. Tatsdchlich besuchte Metternich auf
seinem Weg nach Teplitz im September 1835 Karlsbad. (Vgl. Eschinger Caricos 1977:
68/69 zitiert nach Wimmer, 1993: 24). Sein Begleiter war Prinz Edmond Moritz of
Clary und Adrigen. Ob es dieser Prinz war, den Gottschall meinte, als er sich an einen
Verehrer von Louise erinnerte, der ein Prinz war, muss ebenso fraglich bleiben wie
der Zusammenhang mit dem Prinzen C.”, der im Roman eine wichtige Rolle spielt.
Uber das Zusammenleben der Eheleute Oburn erhilt der Leser im letzten Kapitel des
Romans Hinweise, namlich, dass beide miteinander leben, ohne Gemeinsamkeiten,

Gliick oder Liebe.

Von einem Kind ist im Roman nicht die Rede. Von der Ehe der Autorin ist nur soviel
bekannt, dass es drei Kinder und zwei Scheidungen gab. Bei der letzten war sie 29
Jahre alt, ihre Heldin im Roman 21. Uber die Griinde fiir die historische Scheidung ist
man sich in der Forschung nicht einig und spricht meist von Meinungsdifferenzen der
Eheleute, wie die-AuBerung von Ludwig Frinkel deutlich macht: ;(...) aber die
Ansichten der beiden wichen dermaflen vonmeinander ab, dafi die Ehe gelost, neu
geschlossen und bald nochmals geschieden werden mufite.* (Frinkel, in Allgemeine
Deutsche Biographie, 1906: 294). Anna Blos und Renate Mdhrmann beziehen die
Differenzen auch auf die Berufsausiibung von Samual Aston; auf dessen Ausbeutung
der Arbeiter in seiner Fabrik, die Louise nicht akzeptieren konnte. Fast mit dem
gleichen Worten bemerken beide, Louise Aston habe durch ihre Ehe Einblicke in die
» (-.) Kluft zwischen Besitzenden und Besitzlosen (...)“ (Blos, a.a.0., S. 25) gewinnen
konnen, habe ,(..) das grenzenlose Elend des Ilohnabhdngigen Volks (...)“.
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(M&hrmann, 58) mitangesehen und daraus ihre Schlisse gezogen. Da der heutige
Leser, so Fingerhut, bei den Biographen nicht mehr unterscheiden kann, ob (ier Roman
wirklich so genau nach dem Leben erzdhlt ist oder ob die Lebensbeschreibungen —
zumindest teilweise — Riickiibertragungen aus dem Roman sind (Fingerhut, 1983:
151), ist es jedoch wahrscheinlich, dass Louise als intelligente, lebens- und
erfahrungshungrige junge Frau nach der ersten Phase materiellen Genusses Interesse
an der Herkunft des Geldes ihres Mannes versplirte und dessen Fabrik kennenlernte.
Aber inwieweit sie dabei in Kontakt mit den Arbeitern kam, kann nicht mehr
rekonstruiert werden. Es wire, so Wimmer, bedenklich, ihre Schilderung der
Fabrikverhaltnisse nur auf eigene Erfahrungen zuriickzufiihren, denn sie schrieb den
Roman drei Jahre nach threr Scheidung zu dem Zeitpunkt, an dem sie mit anderen
Autoren in Kontakt getreten war und andere Elendsschilderungen horte oder las. (Vgl.

Wimmer, 1993: 25).

Auflerdem ist es noch zu bedenken, dass auch im Roman das menschenverachtende
Verhalten Oburns kein direkter Grund fiir die Scheidung ist. Hier geht es eher um ein
Sensationsmotiv, indem der Prinz wieder in das Leben Johannas einbricht und mit
Erlaubnis des Ehemannes ihre Wiirde zerstéren soll. Als eine zuverldssigste Quelle
fiir die realen Hintergriinde der historischen Scheidung dient natiirlich ihre eigene

Aussage:

s{ses) In frither Jugend mit einem Manne verheirathet, der meinem Herzen fremd, ehe die
Ahnung der Liebe in mir lebendig geworden; im Besitz alles #uBleren Gliicks, in der Mitte der
glinzendsten Verhiltnisse allein und ungliicklich, lernte ich schon frith das moderne Leben in all
seinen Conflikten und Widerspriichen kennen, und bald auch den gewaltigsten Gegensatz, der das
Herz einer Frau vernichtet, und einmal die sociale Weltordnung aus ihren Angeln zu heben droht,
der Gegensatz zwischen Liebe und Ehe, Neigung und Pflicht, Herz und Gewissen (...).* (Aston,
Meine Emancipation (...), 2.2.0., S. 11).

Das Zitat zeigt, dass personliche Motive gegeniiber den menschenrechtlichen deutlich
iiberwiegen, d.h. die Unterdriickung, die sie selbst erlebte, war entscheidend, nicht die,
welche  die anderen — die Arbeiter — erlebten und dass Louise aus dem
Zusammenwirken der negativen Umstdnde heraus von ihrem Mann weggeht, wahrend
ihre Heldin im Roman einen dufleren AnlaB} hat, aus welchem sie endgiltig aus dem

Haus geht.

Neben den dulerlichen Gemeinsamkeiten und Unterschieden in Louises und Johannas

Leben ist dariiber hinaus feststellbar, dass Johanna einen Teil der wirklichen
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Persénlichkeitsbildung ihrer Schopferin darstellt; sie wurde mit den gleichen
Konventionen konfrontiert — Konvenienzehe, Ehemann, der sie nicht versteht -, mit
den gleichen Vorurteilen gegen die Frau mit Anspruch auf Selbstbestimmung und -
entfaltung. Wimmers Meinung, dass der Roman als Ausdruck einer
Entwicklungsphase erscheint, die seine Autorin selbst erlebte, bzw. die sie aus der
Retrospektive diesem Zeitabschnitt zuordnete, (Wimmer, 1993: 26) lisst sich durch die
eigene Aussage bezeugen. Sie bezeichnete das Buch in einem Brief an Julius Campe
selbst als ,, Quintessenz dieser Erfahrungen® (Brief Louise Astons an Julius Campe,
Kopenick, den 28.03.1847, 2. Bl, hier Blatt 1, Besitz des Heinrich-Heine-Instituts
Diisseldorf, Akz. — Nr. 70.351.) — mit Samuel Aston -, damit als Abrechnung mit ihrer
Ehe. Uber den personlichen Bereich hinweg soll der Roman eine Phase zeitgeméBer
Erfahrungswirklichkeit sein. So ist auch der Amspruch Louise Astons im Vorwort
deutlich markiert: ,, Diese Bldtter gehiren in Dichtung und Wahrheit dem Leben an.“
(Aus dem Leben einer Frau, S.V)

2.2.2 Madame Oburn: Vermittlerin zwischen Besitzenden und

unterdrickter Arbeiterschaft

Nach der Heirat mit Oburn wird Johanna Madame Obum, eine Fabrikantengattin. Wie
beim Fabrikanten lassen sich, so Rarisch, bei der Ehefrau ebenfalls die beiden
Grundtypen eines positiven und negativen Charakters unterscheiden. (Vgl. Rarisch,
1977: 79). Als Bewertungsmaflstab zwischen positiv oder negativ nennt Rarisch nicht
hausfrauliche Tiichtigkeit der Ehefrau oder Anteilnahme an der beruflichen Tétigkeit
ihres Mannes, sondern ihr Verhalten gegeniiber Arbeitern oder sonstigen sozial und

wirtschaftlich niedriger gestellten, vorwiegend bediirftigen Personen.

In dem Roman wird die besondere Funktion Madame Oburns als Fabrikantenfrau im
gemeinsamen Haushalt nicht geschildert, d.h. dieser Typ Ehefrau wird normalerweise,
sei es aus Prestigedenken oder dem Stolz, dass eine Fabrikantenfrau es nicht mehr
ndtig hat, sich auch nur im Haushalt zu betétigen, als nicht arbeitend vorgestellt. Im
Haushalt werden ihr alle Arbeiten von den Dienstboten abgenommen. Die
entscheidende Aufgabe der Unternehmergattin liegt aber in ihrer Wohltitigkeit und

den Vermittlungs- und Ausgleichsversuchen zwischen den beiden Kontrahenten
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Fabrikant und Arbeiter (Vgl. ebd., S. 80), was der Aufgabe Madame Oburns als einer
guten Fabrikantengattin entspricht.

Von ihrem Stand her gehért sie zwar zu den biirgerlichen Personen, aber sie ldsst sich
das Luxusleben nicht gefallen, sondern sie kiimmert sich auch um das Wohl der
Arbeiter in der Fabrik ihres Mannes. Sie versucht sogar mit ihrem Mann zu
verhandeln, als dieser den Arbeitern noch Abziige machen und Herrn Ehrig, den
Buchhalter, der mit seiner Ausbeutung der Arbeiter nicht einverstanden ist, gehen

lassen will.

Madame Oburn, tief erregt durch Ehrigs Worte, folgte scharf betrachtend, jeder Bewegung ihres
Mannes; erhob sich dann pltzlich, niherte sich ihm leise, legte freundlich ihren Arm auf den
seinen, und sprach: ,,Du thust nicht wohl daran, den Arbeitern Abziige zu machen; es wird fiir
Dich selbst schiimme Folgen haben; glaube es dem redlichen Ebrig, und laB’ es um keinen Preis
dahinkommen, da@l der treue Mann, der so eifrig fiir Dein Wohl sorgt, das Haus verlasse!*

(Aus dem Leben einer Frau, S. 123}

{--<) »Du hast Verluste gehabt, lieber Oburn? Du kannst dehalb den Leuten nicht geben, worauf
sie durch miihsame Arbeit ein Recht sich erworben? Aber warum braucher wir denm so viel? Lag
uns cinfach leben! Fort mir dem UbermiBigen Aufwande! Die Summen, welche wir dadurch
nutzles vergenden, kénnte die Lage aller Deiner Arbeiter sorgenfrei machen. Hiitte ich nur friither
von Deinpen Verlusten gewuBt: ich wiirde schon ldmgst Einschrinkungen im Hause gemacht
haben.“ (ebd., S. 124)

In diesem Zusammenhang kann man sagen, dass Madame Obum Vermittlerin
zwischen Besitzenden und unterdriickter Arbeiterschaft ist, gemaB ihres Verhaltens

gegeniiber den Arbeitern in der Fabrik thres Mannes.

2.2.2.1 Soziale Wohltatigkeit und Liebe zur Menschheit als Mittel

der Selbstverwirklichung

Als Unternehmergattin hat Johanna die Gelegenheit, das Elend und die Ausbeutung
der Arbeiter durch den Fabrikherm Obum zu betrachten und diese mitzuerleben. Von
dieser Stelle, wo Johanna Karlsbad den Riicken kehrt, wandelt sich auch der Roman
streckenweise in einen reportagedhnlichen Bericht, deutlich beeinflusst von der

Stilrichtung der Elendspoesie:

»ZwOlf Mipner aus der arbeitenden Klasse, dem Greisenalter nah, sichtbar abgemagert, mit
cingefalienen, hohlen Augen, den Riicken krumm gezogen durch iberm#Bige Arbeiten, die
Hinde voller Schwielen, um dem elenden Leib einige Kleiderfetzen hiingend, traten lamgsam,
ciner nach dem andern, ein.“ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 114)
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Und sie charakterisieren sich selbst:

sSonntags rubten wir uns aus, gingen mit unseren Kindern in die Kirche und dankten dem lieben
Gott fiir die Wohitat der Ruhe, dann ging’s in die Schenke; und bel einem Kruge Bier, bei einer
Pfeife Tabak vergafien wir alle Lasten des Lebens. Mehr brauchten wir nicht.“ (ebd., 116)

Der Wochenverdienst der geniigsamen Werkmeister betrdgt nach téglich
sechzehnstiindiger Arbeit anderthalb Taler. Nach und nach werden thnen immer mehr
Abziige gemacht. Wochentlich erhalten die Arbeiter kein ,, reiches Einkommen* (1847:
120). Das reicht ihnen nicht aus, um thre Familie zu em#hren und damit satt und

gliicklich leben zu kénnen:

»Ihr Herren wiBt nich¢, wie weh der Hunger thut, wie es einem alten Vater fast das Herz bricht,
wenn die Kinder, die ihm der Himmel geschenkt, vergeblich nach Brod rufen.“ (ebd., S. 115)

Sie bitten um mehr Lohn fiir ein menschenwiirdiges Leben. Aber Oburn spricht ihnen
die Menschenwiirde ab, indem er sie seiner reinen Willkir unterwirft und das

Abhéngigkeitsverhdltnis der Arbeiter so skizziert:

»{.+.) Die sind mir sicher! Grade ihre Armuth fesselt sie an mich! Ichk kann ihnen noch weit
grifere Abziige machen — sie miissen doch bleiben, und nach meiner Pfeife tanzen.*
{Aus dem Leben einer Frau, 1847: 124)

Oburn steht zu seinen ,,Kreaturen im unerhérten Verhéltnis und lehnt jede Besserung
der Arbeiterlage mit der Begriindung ab, dass Armut den Arbeiter abhingiger vom
Fabrikanten mache. Die Arbeiter erhalten auch Gelegenheit, ihr Elend zu schildemn,
aber auch den Zusammenhang zwischen Verelendung und wachsendem Reichtum des

Fabrikherrn Oburn zu erldutern:

»Mit uns ist’s von Jahr zu Jahr schlechter geworden. Unser Herr ward inzwischen ein reicher
Mann. Unser saurer Schweifl bat die Fabriken gehoben, und das Geld in seiner Kasse gehdunft.
(ebd., S. 116)

Die Fabrikarbeiter miissen leiden, wihrend der Besitzer trotz ihres Elends seinen
Wohlstand geniefit. Der Konflikt zwischen ihnen ist deutlich dargestellt. Obwohl es
hier einen edlen Gegenspieler des uneinsichtigen und raffgierigen Fabrikanten gibt, ist
es ihm nicht gelungen, den Fabrikanten zur Revision zu beeinflulen. Der Buchhalter,
Ehrig, macht sich, ganz in Kategorien patriarchalischer Verantwortung denkend, zum
Firsprecher der Elenden. Als er kein Gehor findet, zieht er die Konsequenzen und

kiindigt. Dem Fabrikanten wird der sympathische Buchhalter als Kontrastfigur an die



82

Seite gestellt, der ,, nicht langer auf Unkosten der Armut ein gutes Gehalt beziehen*
will. (ebd., 121). Die Arbeitsniederlegung schadet nur ihm selbst, er kann zwischen
Armut und Werkzeug wihlen. Er will nicht mitschuldig sein an dieser Ausbeutung.
Der Buchhalter erkennt wohl den ,,Bruch in der Geselischafi** zwischen ,, Besitzenden
und Besitzlosen®, an dessen ,,Rand die Revolutionen der Zukunft stehen™ (ebd., 120 £),
aber trotz des Riickzugs ins Mitleid und seines Appelis bleibt ihm keine

Moglichkeit, etwas zu unternehmen.

Ahnlich steht es mit Johanna. Zu Beginn hatte sie sich wihrend der ganzen Ehe nie um
die Geschifte ihres Gatten gekiimmert, denn ,, sein Reichthum tiberhob sie sogar jeder
kleinen Sorge fiir die Hduslichkeit, der auch Frauen aus den héchsten Stinden sich
sonst oft unterziehn. “ (ebd., S. 122). Tief erregt durch die Lage der Arbeiter versucht
sie aber, mit ihrem Mann darliber zu sprechen, dass er lieber den Arbeitern keine
Abziige machen und Ehrig nicht gehen lassen soll. Sie schldgt ihm vor, ,, einfach (zu)
leben”, (ebd., S. 124):

»Du hast Verluste gehabt, lieber Oburn? Du kannst defihalb den Leuten nicht geben, worauf sie
durch miihsame Arbeit ein Recht sich erworben? Aber warum brauchen wir denn so viel? (...)
Fort mit dem Gberm#figen Aufwande! Die Summen, welche wir dadurch nutzlos vergeuden,
kénnte die Lage aller Deiner Arbeiter sorgenfrei machen. Hitte ich nur friher von Deinen
Verlusten gewuft: ich wiirde schon 1#ngst Einschriinkungen im Hause gemacht haben.”

(S.124)

Obwohl Obum die Teilnahme seiner Frau in geschiftlichen Angelegenheiten erfreut,
lehnt er ihren Vorschlag ab. Es war erfolglos. Der Appell an Oburn st68t auf taube

Chren:

o{s-.) Kimmere Dich micht weiter darum, und sei zufrieden, wenn Deine “kleinen FiBchen auf
weichen Teppichen gehen, und die niedlichen, weilen Hinde nicht durch Arbeit ikre Schénheit
eimbiifen.* (S. 125)

Beleidigt durch diese Worte, gibt sie ihren Schmuck ohne das Wissen ihres Mannes
zur Abwendung von Lohnkiirzungen her, damit wenigstens fiir den kommenden
Winter die grofite Not gelindert wird. Sie hat erkannt, dass die Summe nicht lange
ausreichen wird, dennoch hegt sie die Hoffhung, dass ihr Gatte bis dahin im Stande ist,
die Lage der Arbeiter fiir immer besser zu gestalten. Auflerdem entldsst sie Kochin,
Stubenmédchen, Bediente und Kutscher und dbernimmt selbst jede héusliche

Beschiftigung. Von frith bis spit sorgt sie bereitwillig fiir die Bediirfnisse und
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Bequemlichkeiten ihres Mannes und findet immer noch Zeit genug, die Fabriken zu

besuchen:

»Ihr mnatiirliches, richtiges Gefiihl sagte ihr, daB freundlicher Zuspruch und meunschliche
Behandiung diesen Leuten noch ndthiger sei, als die Erhéhang ihres Lohnes. DeBhalb sprach sie
freundlich mit alien, erkundigte sich nach den Famifien und half nach Kriiften, wenn sie von einer
Krankheit oder einem Unfall hérte. Die Arbeiter, die sie bisher als die Ursache ihres gestéigerten
Drucks angesehen hatten, beteten sie jetzt an.“ (S. 128)

Thre Wohititigkeit besénftigt diec Unruhe unter der Belegschaft, obwohl die Arbeiter

vorher mit Streik drohten:

»3chen Sie unsere morschen, ausgemergelten Knochen — woher soll uns die Kraft kommen, Tag
fiir Tag sechzebn Stunden zu arbeiten? Wir wollen daher alle einstimmig unsern Herrn bitten,
uns wieder unseren fritheren Lohn suszuzahlen. Sonst arbeiten wir alle nicht mehr! Noth kennt
kei m Gebot! Kommt keine Hiilfe von oben, so miissen wir uns selbst helfen!“ (8. 117)

Wihrend Johanna alles zugunsten der Arbeiter unternimmt, wiegt sich Oburn wegen
ihrer Hilfe fir die Arbeiter in dem falschen Bewusstsein, dass Druck das
,Lebenselement des Volkes sei. Von den Gedanken der Menschenrechte, , einer

blutigen Association des Hasses und des Krieges™, ist er weit entfernt:

»E&r sah, daBl die Arbeiter sich berubigten, ohne die geheime Ursache zu kenmnen. Dariiber
triumphirte er: Sehen Sie, Herr Ehrig! die Leute sind, ohne Lohnerhéhung, doch geblieben! O ich
weiB sie zu beurtheilen; ich verstehe, sie zu behandeln! Das Volk muB gedriickt sein {...) Wenn es
tl',l;;t)anfﬁngt, frei aufzuathmen, dann ist es um den Wohlstand der Fabrikherrn geschehn!® (8.
Beziiglich ihrer Wohltdtigkeit zeigt Johanna in ihrer spontanen Mafnahme
philanthropisches Engagement, das selbst filir die Frithsozialisten zum Vorbild wird,
wie beispielsweise die Theorien von Karl Griin und Wilhelm Wolff belegen. Sie
starteten kurzfristig HilfsmaBnahmen fir Bediirftige. (Vgl. Wimmer, 1993: 35).
Auflerdem kommt dieses Motiv der sozialen Wohltitigkeit nicht selten in den
zeitgendssischen Fabrikenroman vor.. Johannas Verhalten entspricht dem der
Fabrikantentochter Pauline in L. Ottos ,,Schlof und Fabrik'. Dasselbe Motiv ist in den
Formen der tatsdchlichen politisch- und gesellschaftlichen Partizipation von Frauen in
der Revolution 1848/49 zu finden. ,,Konzepte und Vorstellungen iiber gesellschafiliche
Wirkungsmoglichkeiten von Frauen™ sind auf die Erfahrung der Wohltitigkeitstat
zuriickzuftihren. (Rumpel-Nienstedt: ,, Thdterinnen der Liebe* 206). So entsteht auch

durch das System der persénlichen Besuche eine direkte soziale Beziehung zwischen

Betreuten und Betreuerinnen. (Vgl. ebd.: 208). Amalie Sieveking, die 1832 in
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formulierte wie folgt; ihrer Ansicht nach veranderte sich das Verhéltnis zwischen den
Gebern und den Empfingern der Hilfe; dieses sei nicht mehr , (...) das vornehme
Verhditnis des Patrons zu seinen Klienten; es nimmt, méchte ich sagen, etwas von dém

miitterlichen Charakter an. (Sieveking, 1850: 87 zitiert nach ebd.)

In diesem Zusammenhang heillt es, dass sich diese Frauen dort drauBlen als
wThiterinnen der Liebe, (Rumpel-Nienstedt, 2.a.0., 210) befanden bzw. bewihrten.
Sie verwirklichten ihre praktische Liebestitigkeit durch ihre , Miirterlichkeir:.
Wohltitigsein hiel fiir sie auch eine Art , soziale Mutterschafi* zu ibernehmen. (Lipp,
1985: 85). Nicht nur die biirgerlichen Frauen, sondern auch Frauen im Herrscherhaus
konnten sich dem Ideal der biirgerlichen Familic nicht entziehen. , Gerauso wie eine
Mutter fiir das Wohlergehen ihrer Familie zu sorgen hatte, gehdrte es im friihen 19.
Jahrhundert zu den Pflichten der Kéniginnen und Prinzessinnen, mittels ihres
wohltdtigen Engagements fir das Allgemeinwohl zu sorgen.” (Rumpel-Niensiedt,
213). Als Beispiel wird dort Konigin Katharine von Wiirttemberg (1788-1819)
genannt. Sie war in den Augen ihrer Zeitgenossen ,.ganz Gattin, ganz Mutter, ganz
Landes-Mutter* und wurde verehrt, weil sie fiir ,, dndere und fiir alles Gute (...)* lebte.
(Roth, zitiert nach Rumpel - Nienstedt, ebd.). Sie griindete 1816 den ,,Allgemeinen
Wohltatigkeitsverein® und war wie ihre Mutter eine wiirttembergische Prinzessin und
spatere Kaiserin von Russland. Thre GroSmutter Dorothe war eine Nichte Friedrichs
des Groflen und ihre Schwester, die GroBherzogin Maria Pawlowna von Sachsen-
Weimar, Initiatorin zahlreicher anderer wohltitiger Vereine und Anstalten. Es kam zu
der Tradition, dass sowchl Frauen im Mittelstand, als auch jene hoheren Stinde ihre
Liebe zu anderen in Form der Wohltitigkeit immer weiter kultivierten und
irgendwelchen Bediirftigen nach Kriften halfen. Zu solchen Frauen passt die

Bezeichnung ,, Theterinnen der Liebe “ sehr gut.

Dariiber hinaus kam der Arbeit in der Wohltitigkeit noch eine gewisse

emanzipatorische Funktion zu, da den Frauen der bewusste Finsatz bestimmter

weiblicher Fihigkeiten wie Miitterlichkeit und Fiirsorglichkeit zugleich einen Weg in
die politische Offentlichkeit bahnte. Die Vereinstitigkeit, d.h. die Wohltitigkeitsarbeit
macht deutlich, was diese Form organisierter ,, Miitterlichkeir* fir die Emanzipation

der Frauen im 19. Jahrhundert bedeutete. (Vgl. Stoehr, In: Hause, 1983: 221 — 249).
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Das, was die Frauen unternommen haben, wird als spezifisch weibliche Fahigkeit von
,Hiiterin‘ und ,,Stifterin® angesehen. Frauen wollten zeigen, ,,daf} Frauen andere, aber
fiir die biirgerliche Gesellschaft ebenso wichtige Fihigkeiten besafien wie Mdnner™,
(Rumpel-Neinstedt, a.a,0.: 218), indem sie auf ihre Weise zum Gemeinwohl
beitragen. Es gibt, beeinflusst von den Gedanken der Menschenliebe, aber auch
Frauen, die nicht wie die in Wohltdtigkeitsvereinen organisierten Frauen effektive
Leistungen erbringen, sondern die ,,im Stillen wohltitig waren. Zu diesen gehort auch
Johanna, da sich Johannas Hilfsaktionen fiir die Arbeiter auf personliche
Wohltitigkeiten beschrianken.

Das ausbeuterische Verhalten ihres Mannes erzeugt zundchst diese spontanen
Mitleidshandlungen der jungen Frau, und dann bewirkt es, indem sie selbst handelt

und den Arbeitern hilft, einen Bewusstwerdungsprozess.

Auch Johanna kennt durch ihre Wohltatigkeit den Wert der Liebe. Thre Tat und
Haltung gegeniiber den Arbeitern zahlt ebenfalls zur Kategorie der ,, Thdterinnen der
Liebe “. Sie glaubt hier aullerdem noch an ein ,, Evangelium der Liebe “. Sie pflegt den
Besitzenden zu predigen, dass sie ,, die unverduferlichen Menschenrechte' anerkennen
sollen, ,,in einer Association des Friedens und der Liebe, ehe sie euch (den
Besitzenden) proklamirt werden, von einer blutigen Association des Hasses und des
Krieges“ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 133 f). Erkannt hat sie auch am Ende,

dass sie noch eine Gewait nicht hat besiegen kénnen:

»die michtiger war als Rang und Geld und Freiheit; die im Hintergrund zuriickgedriingt, bald
siegsgewill auftrat, ein Gestirm, das thr Leben beherrschte vom jetzt ab, eine Kraft, welche in
ureigner, angestammter Heiligkeit die Formen zerbrach, die das Gesetz und die Sitte der
Menschen gehelligt —die Liebe. (ebd., S. 154 f.).

Liebe, also die Kraft der Humanitit zur Losung der sozialen Frage, ist ihr das
wichtigste Element fiir die Menschen, um friedlich miteinander zu leben. Ihre
Wohltatigkeit und die dadurch erworbene Liebe zur Menschheit erweckt in ihr das
Bewusstsein und das Selbstwertgefiihl.

Wichtig ist, dass in der Reflexion der Heldin iiber die Wohltétigkeit innerhalb ihrer

eigenen Perspektive hinausgegangen wird. Sie geht einen Schritt weiter:
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» 1By richtiger Takt gab ihr das BewuBtsein, das die tiefsten Denker dieses Jabrhuaderts erkannt,
und im kbhnen Problemen wissenschaftlich ausgearbeitet, das BewuBtsein, daB in der
Wohltitigkeit selbst, und mag sie mit noch so viel christicher Liebe prunken, eine Erniedrigung
liege fir die Bedlirftigen, derem ewige Menschenrechte zu einem Gegenstand frommer
Herablassung herabgewlirdigt wlirden, zu cinem Gnadengeschenk, das eine aus dem Katechismus
geschopfte Sittlichkeit mit den andern zugleich sich selbst macht!* (ebd., S. 128 £.)

Soziales Bewusstsein kommt hier zum Ausdruck. Johanna kritisiert scharf die
zweckhafte Wohltdtigkeit, die das eigene Seelenheil in den Vordergrund des Interesses
stellt. Diese Erkenntnis der Wohltitigkeit trigt zu ihrem Selbstbewusstsein bei. Dieses
allein und ihr Selbstwertgefithl begriindet jedoch noch nicht die endgiiltige Scheidung
von Obum. Das Geflhl, sich ,durch die Zumuthung ihres Gatten entehrt, in dem
innersten Kern ihres Wesens verletzt“ zu fihlen, mag ihr Grund sein, sich fiir immer
von ihm zu verabschieden, da dieser, um seinen drohenden gesellschaftlichen Ruin
abzuwenden, sie ,,wie eine Sache* verkaufen und ,,wie (sein) Eigenthum verhandeln'

wird.

Sie will noch nicht an seine ,, schimpfliche Barbarei glauben, bis er es resistiert:

wEs ist mein Ernst; ich bin entschlossen. Gerade an diesem Opfer will ich Deine Liebe erkennen!
Es bleibt dabei!* (ebd., S. 151)

Das Opfer, das seine Frau bringen sollte, ein kurzes Liebesgliick an einen Fremden
verschwendet, eine Nacht untreu sein, scheint ihm dagegen klein. Der Prinz kann mit

Erlaubnis des Ehemannes ihre Wiirde zerstoren, wogegen sie sich aber wehrt:

;Du hast kein Recht, &iber meine Licbe und meine Ehre zu bestimmen. Ich werde die heiligsten
Rechte meines Herzens und Lebens wahren — dies ist die Stelle, die uns auf ewig trennen muB.*
(ebd., S. 151)

Die vollstindige Entfremdung lésst sie nicht einen Augenblick ldnger mit ihm unter
demselben Dach verweilen, weil er sich des Rechtes auf ihre Liebe unwert gemacht
hat; eine Liebe, die gerade jetzt im Ungliick ihm treu zur Seite stehen sollte. Es ist ihr
klar, dass von Pflichten zwischen ibr und ihrem Gatten nicht mehr die Rede sein kann.
Ohne von ihm Abschied zu nehmen, verldsst sie ihn, als Protest gegen ihre eigene
Emiedrigung zur mit Geld erkauften Puppe und Reprisentationsfigur degradiert
worden zu sein. (Vgl. Fingerhut, 1983: 159). Ihre Weigerung und ihr Entschluf3, Oburn
zu verlassen, scheinen sich allerdings hier, so Wimmer, ,auf einer hoheren

Bewuftseinstufe zu vollziehen. (Wimmer, a.a.0., S. 12).
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Durch ihre Wohltitigkeit, durch ihre Liebe zur Menschheit erworbenes
Selbstwertgefilhi und die von ihrem Mann verletzte Wiirde wird ihr die
Verwirklichung als selbstindige Person mdoglich. Sie trifft als selbstindig denkende.
Frau den wichtigen und fiir die Gesellschaft im 19. Jahrhundert ungewshnlichen
Entschluss, sich von threm Mann zu trennen, nachdem sie die doppelte Entwiirdigung
des Menschen, des Arbeiters und ihrer Selbst als Ehefrau durch ihren Mann erleidet.
So bleibt ihr Entschluf3:

»Sie rettete die Heiligkeit der Ebe, indem sie dieselbe zerrifi“ (ebd., S. 154).

2.2.2.2 Gleichheitsideen zur Weiblichkeit im Roman

Bevorzugtes Thema der Kritik jener Zeit ist in diesem Roman die Gesellschatt.
Kritisiert wird der Adel, personifiziert durch den Prinzen C.”, sowie die Karlsbader
Giste und das Besitzblrgertum, personifiziert durch die Geschiftstiichtigkeit des
Fabrikanten Oburn. Davon abzusetzen ist das Proletariat, wie es als Arbeiterschaft
Oburns erscheint, das genauso Opfer ist wie die Fran, personifiziert durch die Heldin
Johanna. Johanna ist am Romananfang eine unschuldige und unmiindige Frau, die
sowohl im viterlichen Haus als auch im Haus ihres Ehemanns dem Mann untertan ist.
Gemdfl seiner rechtlichen Stellung als Vormund iiber Frau und Kind in der
patriachalischen Kleinfamilie will Johannas Vater trotz des Widerspruchs seiner
Tochter seinem ,,Geschopf (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 13) seinen Willen

aufzwingen.

»50 wagst Du, mit mir zu sprechen, thérichtes Kind? Bist Du nicht mein Geschdpf? Ist nicht mein
Wille Dir Gesetz? Du muft ihm gehorchen; denn ich bin Herr @iber Dich! Es bleibt dabei: heute
Abend wirst Du dem Herrn Oburn ehlich angetraut! Ich will es und befehle es!*

(Aus dem Leben einer Frau, 1847: 13).

Aus viterlicher Erfahrung soll die Tochter, Johanna, es besser haben. Eine Geldheirat
soll sie fiir immer von finanziellen Sorgen befreien. Thre Abwehr, ,, Aber ich — ich will
es nicht! So weit gehen die Rechte eines Vaters nicht, einer fliichtigen Laune die
Jugend, ja das ganze Leben eines Kindes zu opfern. Hier hért der Gehorsam auf, und
mir allein gebiihrt die Entscheidung® (ebd., S.13), ist ihr nicht gelungen, denn
,seine eigene gesellschafiliche Macht- und Erfolglosigkeit sucht er durch den
Machtanspruch im Haus zu kompensieren, sein Geltungsstreben soll hier verwirklicht

werden. “ (Wimmer, 1993: 28) Die Gier nach Geld und Ansehen, sowie die
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Unterdriickung der Familie biiit er schlieflich mit dem Nervenanschlag. Der
Frauenroman stellt nach Schieths Fazit die Familie von innen dar. Der h&usliche
Kosmos wird bis ins Kleinste ausgeleuchtet, seine Konstellationen subtil und
ausfiihrlich beschrieben, da hiervon der Ausgang des Romans abhéngt. (Vgl. Schieth;
1987: 220 f.). Das Zentrum dieser kleinen Welt ist der Vater, dessen Schatten auch
dann noch auf den Lebensweg der Heldin féllt, wenn diese langst das Elternhaus
verlassen hat. (ebd., 220). Der Vater bestimmt das Verhalten und den Wunsch der
Tochter, deren Aufgabe im Wesentlichen darin besteht, Familientraditionen

weiterzureichen.

Auch die Mutter Johannas bleibt die ganze Zeit iber passiv und dabei stark von ihrer
Rolle als duldende und gehorsame Hausfrau, die dem Mann untertan ist, beeinflusst.
Hinter dem Riicken ihres Mannes verschwindet sie vollstindig. Dies entspricht auch
dem Inhalt des § 184 des Allgemeinen Landrechts von 1794: ,, Der Mann ist das Haupt
der ehelichen Gesellschafi; und sein Entschiufl giebt in gemeinschaftlichen
Angelegenheiten den Ausschiag. “ (Dilmen 1988: 72; zitiert nach Wimmer, S. 28).

Aus den Hénden des Vaters in die des Ehemannes iibergehend, wechselt Johanna nur
»den Herrn und vertauscht das alte ,,Gefdngnis* gegen ein neues. (Vgl. Sand, 1984:
40; zitiert nach Wiedemann, 1999: 131). Prasentiert wird Johanna allerdings weiter als
Opfer méannlicher Gewalt. Von ihrem Mann, einem Fabrikbesitzer in reiferen Jahren,
wird sie zum Bad geschickt. Den Grund dafiir sieht Schieth in der Motivation der
Ehegatten, ihre Gattinnen zum Bad zu schicken, denn die sommerlichen
Badeaufenthalte werden nach Schieth dazu benutzt, ,, gefrennte Wege zu gehen” und
Badebekanntschaften zu machen: . [n den Badeorten, wo die gesellschaftlichen
Unterschiede weniger deutlich zu Tage traten, wohin gerade auch diejenigen reisten,
die zu Hause keine Gelegenheit hatten, am Leben des Adels und des Grofibiirgertums
teilzunehmen, machien viele Frauen von der Mdglichkeit, einen adeligen Liebhaber

kennenzulernen, Gebrauch.* (Schieth, 1987: 215)

Viele Frauen lassen sich von der Faszination der groflen Welt blenden, wie Adele

Schopenhauer ihrem Tagebuch anvertraut:

»Die jetzt hier anwesenden Fiirsten, als der GroBfiirst Michael, der schénen Fiirstin Galizin,
deren Anstand mir aber nicht zusagt, macht Regen und Sonnenschein. Das alles auf dem Ball. Ich
sah mit Wohlgefalien die schine, bunte Welt, aber es war mir fast, als wiire ich tot, ich kannte
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niemand, tapzte nur mit Werthers, nachher nicht mehr und fiirchtete mich auch, da zu tanzen
(...} Die meisten gingen, auch wir, um zehn Uhr. Der ganze Weg war von Posthef bis Karlsbad
erleuchtet. Die Fete war hchst brillant und interessierte mich ungemein. Doch ich gehdre nicht zu
diesen Fiirstinzirkeln, ich bin dort deplatziert, ich war mit der Mutter gewill die einzig
Biirgerliche, alles war Flirst oder wenigstens Graf.“ (Schepenhauer, 1909: 89; zitiert nach Schieth,
S. 215)

Genau das entspricht dem Willen Oburns, weshalb er seine Frau ins Bad geschickt hat.
Sie soll seine Reprdsentantin in der Pracht der oberen Gesellschaft sein und auch
allgemeines Aufsehen bei den Mdnnern machen®. (Aus dem Leben einer Frau, S. 62).

So lautet sein Brief an seine Frau Johanna:

»Mir ist das recht! Sehen doch die Leute daraus, daB ich einen guten Geschmack habe. Meine
Frau muB bemerkt werden; das verlange ich, denn ich bin ein reicher Mann.* (ebd.: 62)

Zum typischen Fabrikantensyndrom gehdren Prachtliebe und niedertrachtige Denkart.
So liegt auch Oburn viel daran, seinen Wohlstand zur Schau zu stellen. Dies betrifft
sowohl seine Ausstattung und Binrichtung als auch seine Frau. Auch sie hat er
»~Zekaufi* und stellt sie zur Schau. Aber dass Johanna im Bad einen Liebhaber hat, will
Oburn nicht:

»Dall Du mein Vertrauen nicht t8uschest; das ich, in Betreff Deines Umgangs mit den Mé&nnern in
Dich setze, weiB ich sehr gut; denn ich kenne ja Deine platonische Liebe, von der ich michts
verstehe und nichts verstehen will, weil sie dummes Zeug ist. ¢ (ebd.)

Oburn hat sich tatsdchlich nicht getduscht. Obwohl Johanna von den Minnemn
bewundert wird und im Mittelpunkt des Interesses steht, bleibt sie ihrem ungeliebten
Gatten jedoch treu, da die Ehe als solche fiir sie eine hohe ethische Verpflichtung
bedeutet:

swoie (Johanna) war immer wahr gewesen. Ohne daB sie ihren Manmn liebte, hielt sie die Ehe nicht
fiir heilig, daB sie aus ihren Erlebnissen ihm nie ein Geheimnifi machte.* (ebd., S. 96)

Trotz ihrer Zuneigung zum Baron Stein, mit dem sie sich gut versteht und trotz des
reizvollen Verfiihrers' wie Prinz C.”, der die junge Frau zu verfithren versucht und

beinahe vergewaltigt, bleibt sie ihrem Mann treu.

Der Verfiihrer in Karlsbad iibt allerdings noch einmal méinnliche Gewalt aus. Dieses
Mal auBert sich diese Gewalt physisch, ,als Vorfall derber sexueller Beldstigung*,
(Wiedermann, 1999: 137). Louise Aston beschreibt den Verfiihrer, der nachts Johanna

in ihrem Schlafgemach tiberfallen will, ganz stilgerecht:
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»Es war der Prinz C.", in ein feines, etwas phantastisches Negligee gekleidet. Leichte mit Gold
gestickte Stiefel von weillem Sammet machien sein Auftreten fast unhdrbar. Weite, orientalische
Beinkleider von rosenrother Seide, und ein faltiger kurzer Rock von dem selben Stoff bildeten die
ibrige Bekleidung. Ein weiBer, schner Minnerhals, vor dichtem schwarzen Bart beschattet,
stieg aus dem zuriickgeschiagenen Battist — Hemdkragen hervor, und machte der Weile einer
schongeformten Hand, an der es von werthvolien Steinen blitzte, den Preis streitig.” (ebd., S, 89)

Solche Verfiihrerfigur hat, so Schieth, ihren widerspriichlichen Charakter zwischen
Schein und Sein: Die Macht des Verfihrers, in Form seiner Attraktivitdt wird zunichst
an seiner duBeren FErscheinung ersichtlich, die meist schén dargestellt wird und
Einfluss und Luxus reprdsentiert. Der Charakter des Verfithrers ist dann ein
Widerspruch zum #ufleren Erscheinungsbild und folgt damit der Traditon religiéser
Satansbeschreibungen (Vgl. Schieth, a.a.0., S. 208 f.): Der Prinz hat die Vermieterin
bestochen, so dass sie thm den Weg zum Schlafzimmer Johannas gedffnet hat.
Waihrend seiner schrecklichen Tat wird er vom Baron Stein erwischt und sie duellieren

sich. Baron Stein fillt auf dem Platz.

Am Ende will der Prinz Johanna auch nicht in Ruhe lassen: Er mdchte sie endlich
Jkaufen”. Johanna muss erkennen, dass ihr Mann aus Finanznot mit dem Prinz
gemeinsame Sache macht und bereit ist, sie zu verkaufen. Hier taucht die ménnliche
Gewalt wieder in die Rolle der gesellschaftsbeherrschenden Gesinnung auf und hat
somit auch strukturellen Charakter: Um einen drohenden gesellschaftlichen Ruin
abzuwenden, versucht der Fabrikant, seine Frau zur Prostitution mit dem Prinzen,
einem eventuellen Geldgeber, zu zwingen. Er degradiert sie damit auf das Niveau

eines bloflen Kapitalpostens und unterwirft sie dem Zwang der Gewinnsicherung.

Verglichen mit diesen mannlichen Gegenspielern findet Johanna die Stdrkung ihres
Selbstbewusstseins ~ und = die  Befriedigung ihres Kommunikations- und
Interaktionsbediirfnisses zeitweilig in- Baron Stein, der ihr nichtnormkonformes
Verhalten in der Gesellschaft als wider die ,,(...) Heuchelei einer in sich zerfallenen
Gesellschafi“ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 81) lobt. Im Bad haben sie
Gelegenheit, sich zu unterhalten. Von der gleichen Idee der Emanzipation der Frau
werden sie durch |, /Indiana”, einen George-Sands-Roman verbunden. Die
~Frophetenstimme eines (George Sand* wird dabei mehrfach in den Text eingebracht.
(Aston; zitiert nach Méhrmann, 1978: 65 f.).
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Als Lektiirestoff Johannas spielt der Roman eine zentrale Rolle und wird in der
Handlung zum Medium einer doppelten Erkenntnis. Das gilt zuerst fir Johanna selbst:
Ihr offenbart sich durch diesen Roman ihre eigene Unfreiheit, da sie ,, in dem Geschick
der ,Indiana’ das Walten derselben Mdchte (erkennt), die ihre Gegenwart
beherrsch(en) und mehr noch; ihrer Zukunft verhdngnisvoll zu werden droh(en).” (Aus
dem Leben einer Frau, 1847: 68). Indem Indiana zum Gesprichsstoff zwischen
Johanna und dem liberalen Baron Stein wird, transportiert er als eine Art Symboltext

die Hoffnung beider Geschlechter auf ein neues Selbstverstindnis der Frau.

AuBerdem dient der Teil des Tagebuchs vom Baron Stein als Propagierung der
emanzipatorischen Ideen von Frauen. In Steins Tagebuchaufzeichnungen entfaltet die

Erzédhlerin ihre Vorstellung von Frauenemanzipation, Liebe und Leben:

»Doch die Zeit der alten, germanischen Frauen ist voriibergegangen, wie die Zeit der Madonnen.
Jede Zeit hat ihr eigenes Recht. Nicht in der Entsagung, sondern in der liebenden Hingabe finden
wir die edle Weiblichkeit.“ (Aus dem Leben einer Frau, 1846: 107)

Die Erzihlerin, die sich unschwer als Stimme der Autorin erkennen lésst, erteilt hier
dem Entsagungsmythos bzw. der Entsagungsmode eine klare Absage und damit auch
dem biirgerlichen Frauenbild einer opfernden, duldsamen, anpassungsfahigen, sanften
und treuen Frau. ,, Eine reflektirende Zeit (...) kann keinen Respekt mehr haben vor
paradiesischer Unschuld und Bewufitlosigkeit, die nur einem naiven Zeitalter eigen
ist” (ebd., S. 107), das heifit, das Ideal eines unschuldigen, unwissenden Frauenbildes

1st nach wie vor aktuell.

Im Roman fordert Louise Aston, dass die Frau am Zeitgeschehen teilnehmen soll,
weil, wie im Roman argumentiert wird, die Zeit selbst es verlangt und weil, so
Wimmer, jede , .Unschuld‘, ,Gedankenarmur (ebd., S. 107 f) in_einer Zeit
beschleunigter Entwicklung — auf industriellem ‘wie ideologischem Gebiet - ,, eine
affectirte Priiderie” (ebd., S. 108) darstellt. (Wimmer, 1993: 39). Die Priiderie lehnt

sie durch ihren eigenen Lebensstil ab. Ihre Warnung dagegen gilt der Prostitution:

sProstitution aber ist die Hingabe der Liebe, in oder aufler der Ehe, ist das Wegwerfen der
eigenen Pers8nlichkeit! Diese hoch zu halten, diese nur gegen den Preis der Liebe hinzugeben (...)
— das ist in unserer Zeit des Weibes einzige Unschuld und Sittlichkeit.“ (ebd., S. 108)

Wie Ida Hahn-Hahn, Fanny Lewald u.a. tut Louise Aston alles fur das Ziel der
Entfaltung der weiblichen Personlichkeit, fiir das es zu kimpfen gilt. Das Leben in der
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Demiitigungen durch die Méinnerwelt, die Unterordnung der Frau durch die
Gesellschaft, die das Patriarchat fordert, beschrinken ihre Personlichkeit. Die
Erzéhlerin spielt hier darauf an, dass die Frau in demiitigenden Verhiltnissen ohne
Liebe lebt und es ihr gleichgiiltig ist, ob dies in — oder au3erhalb der Ehe geschieht,
womit sie die eigene Personlichkeit wegwirft und sich prostituiert. Die Erz#hlerin
fordert die Leserinnen und damit die Frauen ihrer Zeit auf, fiir ein freies Leben zu
kdmpfen und nicht zuzulassen, dass ihre Personlichkeit zerstort wird, um auszuleben,

was das Gefiihl von ihnen verlangt.

Dariiber hinaus formuliert Stein im Tagebuch, wie erwihnt, die Bedingungen fiir die
Befreiung der Frau aus der ,,modernsten Knechischafi“ (ebd., S. 74). Indem Aston hier
die ménnliche und die damit in der Zeit dominante Perspektive wiahlt, gelingt es ihr,
auf die andere Dimension der Frauenemanzipation hinzuweisen, d.h. die Ménner sind
notwendigerweise an dieser beteiligt, sofern sie bereit sind, die herrschenden
Weiblichkeitsbilder einer griindlichen Revision zu unterziehen, so dass die Frau ihre
unabhingige Identitdt entwickeln kann. Stein fordert, so Wiedemann, seine
Geschlechtsgenossen in  diesem Sinne auf, sich von der Obsession der
~Jungfraulichkeit zu befreien, da sie nur zu ,affectierter Priiderie” fithre. (Vgl.
Wiedemann, 1993: 138 f). So kann man sagen, dass Aston mit der Stimme dieses
liberalen Tagebuchschreibers fiir die Frau das Recht auf wvolle sexuelle

Handlungsfreiheit fordert.

Am Ende des Romans hat sich Johanna ithre Wiirde bewahrt. Durch den Ausbruch aus
der Ehe ist der Weg offen fiir sie, ein neuer und selbststandiger Mensch zu werden. Als
miindige Frau kann sie ein neues Leben beginnen, indem sie der ménnlichen Autoritét
in Gestalt des Vaters und des Ehemanns entgeht und eigensténdig handelt. Der Weg zu
dieser . Befreiung — fuhrt —{iber ~verschiedene - Lebensstationen —~und, endet in
lebenslénglicher Unabhéngigkeit. Die von Stein idealisierte, iiberhéhte Frau, die ,, (...)
gnadenreiche Madonna in ihrer Glorie, eine fleischgewordene Offenbarung der
ewigen Schonheit (...)* (ebd., S. 109) muss erfahren, dass ihre Schonheit einen Wert
fiir den Markt bedeutet. Sie erscheint iiberwiegend als Opfer des Machtanspruchs auf
Gliick und Liebe. Jedoch scheitert sie an dem fiir sie uniiberwindbaren ,,Gotresurteil®,

also dem Nervenanschlag des Vaters.
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In der Diskussion mit dem Vater wird gegen die biirgerlich—patriarchalische
Auffassung vom , Naturberuf der Frau* als Hausfrau und Mutter noch nicht versto3en,
da Johanna bei ihrer Weigerung, Oburn zu heiraten, nicht etwa eine Emanzipation in
Form der Erwerbstitigkeit im Kopf hat, sondern nur argumentiert, schon einen
Geliebten zu haben, d.h. eine ,,Emanzipation des Herzens' erstrebt. (Vgl. Méhrmann,
1977: 60-140). Vom Vater verkauft, von threm Mann, einem Rohling, erbeutet, von
der Gesellschaft erniedrigt wie ein Stiick Vieh, macht sie die Erfahrung, dass sie zum
Objekt degradiert wird. Sie hat das Gefiihl, dass niemand sie zu verstehen versucht
bzw. liebt. Thren Liebesmangel versucht sie in Karlsbad auszugleichen, doch entsagt
sie dem Geliebten, weil sie ihre Gefiihle nicht offen, sondern heimlich zeigen muss. Es
geht hier nach Wimmer nicht um Tugend, sondern um Stolz, den sie in dieser Phase
ihres Lebens gelernt hat. So ist es nicht die Entsagung einer opferfreudigen Heldin, die
auch Stein ablehnt, sondern Ausdruck einer sich bildenden Pers6nlichkeit. Sie lehnt
das sexuelle Denken der Ménner ab, und so ist ihr Liebesideal mehr der platonischen
Liebe zugeneigt als der freien Sexualitdt. (Vgl. Wimmer, 1993: 40). Als sie zum
Sexobjekt des Prinzen zu werden droht, spricht sie: ,, O, Sie profaniren die heilige
Liebe (...) Sie lieben die flichtigen jungen Reize meines Korpers, und darin liegt die

Schmach und Entwiirdigung fiir mich. * (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 57)

Als Johanna Baron Stein getroffen hat, wird ithr Selbstbewusstsein gestérkt aber sein
Tod bewirkt, dass sie ihre Lebenstiichtigkeit verliert. Erst das Erlebnis mit dem Elend
der Arbeiter weckt sie aus der Teilnahmslosigkeit. Es weckt den Lebenstrieb, da
Johannas Gefiihl sich gegen Ungerechtigkeiten auflehnt. So setzt sie ihre Hilfe flir die
Arbeiter in Gang, aber sie hilft ihnen nur, wenn sie es tun kann, d.h. solange es sich
mit ihrem persénlichen Leben vertrigt. Ihr soziales Verantwortungsbewusstsein endet,
wo ihr Stolz und ihre Wiirde verletzt werden. Die Forderung ihres Ehemannes
iiberschreitet die Grenzen ihrer duldsamen Akzeptanz, deswegen tritt alles dahinter
zuriick, was sie fiir die Arbeiter gemacht hat. In diesem Zusammenhang kann man
sagen, dass ihr soziales Interesse nicht auf gesichertem Fundament beruht, da sie sich
uiber die Zukunft der von ihr entlassenen Hausangestellten auch keine Gedanken macht
(als sie erfdhrt, dass Oburns Fabrik vor der Pleite steht, entldsst sie die Angestellten,
die im Haus arbeiten). Es war vielmehr eine Station zur Ich-Werdung, zur
Selbsténdigkeit der Heldin. Es bedarf nur noch der weiteren Tat, also der Besiegelung

des Bruches mit dem Ehemann und seiner Vorstellung von Ehre.



»5ie retiete ihr besseres Selbst vor der brutalen Gewalt, die sich in hundert Gestalten gegen sie
verschwor! Sie rettete die Heiligkeit der Ehe, in dem sie dieselbe zerrifl.* (ebd., S. 154)

Das entspricht unerwarteterweise der Bewertung der Ehe. In ihrer Verteidigungsschrift
heift es namlich:
»{--.) Ich glaube allerdings nicht an die Nothwendigkeit und Heiligkeit der Ehe, welil ich weill, da

ibr Gliick meistens e¢in erlogenes und erheucheltes ist; daB sie in ihrem Schofie alle
Verwerflichkeit und Entartung verbirgt.“ (ebd., S. 45)

So bietet Louise Aston ihrer Hauptfigur Johanna Oburn eine von der Menschenliebe

gegriindete neue Existenz jenseits der Ehe.

Zusammengefasst heiflt das, dass der Roman den Weg der Heldin zur Befreiung aus
der patriarchalischen Herrschaftsstruktur markiert, die mit der Kritik an der am
Verstindnis mangelnden und lieblosen biirgerlichen Pfarrerfamilie beginnt und mit
dem Ausbruch aus der Konvenienzehe endet. Die Erzahlerin klagt die brutale Gewalt
an, mit der Frauen als Statusobjekte und Besitz betrachtet werden. Man kann sagen,
dass der Roman aulerdem die Stationen weiblicher Emanzipation beschreibt. Von dem
sie bevormundenden Vaterhaus wurde sie mit einem Mann verheiratet. Nach dem
Geschehen in Karlsbad hat sie sich aber emanzipatorisch entwickelt. Indem die innere
und duflere Verdnderung eines Menschen im Vordergrund steht, lassen sich Ziige des

Entwicklungsromans feststellen.

In episodenhaften Kapiteln dargestellt, steht der Lebensausschnitt der Heldin im
Vordergrund, so dass sich hier die anderen Themen, wie beispielsweise die soziale
Frage, unterordnen. Man kann also mit Wimmer sagen, dass ,,Aus dem Leben einer
Fraw“ als Emanzipationsroman mit gesellschaftskritischer und sozialer Tendenz zu

bezeichnen ist. (Wimmer, a.a.0., S. 43)

2.2.3 Madame Oburn in der Rolle einer Heiligen

Aufgrund Johannas Haltung gegeniiber dem Elend der Arbeiterschaft spricht Fingerhut
davon, dass sie ,,in die Rolle der Heiligen Elisabeth schliipft. (Fingerhut, 1983: 153).
Eine Heilige heiflt nach Dudendefiniton ,jemand, der sein Leben fiir den Glauben
hingegeben oder die christlichen Tugenden heroisch gelebt hat und deshalb von den
Gldubigen verehrt und um Firbitte bei Gott angerufen werden darf* oder ein ,sehr

Jrommer, tugendhafier Mensch* (Drosdowski, 1983: 1556 f). Solche
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Charaktereigenschaften besitzt auch Johanna, denn ihre Rolle als Wohltiterin
entspricht der tugendhaften Eigenschaft eines Engels und sie wird in Bezug auf ihre
selbstbewusste und sozialistisch orientierte Haltung gegeniiber der verletzten Wiirde
der Menschen verehrt. Sie wird einerseits als heiliger Engel und andererseits als

wozialistin“ dargestellt.

Die Autorin legt auf die Erscheinung, also auf die bildhafte Gestaltung ihrer
Protagonistin als ,Engel“, besonderen Wert. Bei der Hochzeit erscheint sie
beispielsweise als ,, (...) bleiches Engelbild, ein Mddchen mit dem héchsten Liebreiz
geschmiickt, voll Harmonie und Ebenmaaf. Ein echter Madonnenkopf mit
unaussprechlich schonen Augen (...).“ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 21). Hier ist
das ,(...) biedermeierliche Grundsymbol des FEngels (.)* aufgegriffen, die
Beschreibung ist mythisch, dem Weltlichen abgewandt. (Sengle, 1972: 1032). Eines
der beliebtesten Motive der kiinstlerischen Darstellung der Frau in der
biedermeierlichen Epoche ist die Frau als ein Engel oder eine Gottin. (Vgl. Westhoff—
Krummacher, 1996: 18).

Das Wunschbild der biedermeierlichen Frauen nach Gotter—Gleichheit ist
beispielsweise im Gemilde méglich (Vgl. ebd.). Der Grund dafir, warum eine Frau
~engelsgleich® sein soll, erldutert Westhoff-Krummacher, dass ,unschuldig,
tugendhaft und asexuell zu sein und zu bleiben, war schon deshalb geboten, weil es die
einzige Moglichkeit der Selbstaufwertung war.” (ebd.: 310). So heil}t es dort auch:
»Die als naturgegeben gedachte menschliche Minderwertigkeit des weiblichen
Geschlechts wegen der Schuld am Siindenfall und des weiblichen Fleischwesens im
Gegensatz zum mdnnlichen Geistwesen — konnte nur durch Unschuld, durch
Profilierung in Tugendhaftigkeit etwas ausgeglichen werden® (ebd.), das heilit, eine
Profilierung auf dem Felde der Tugend liee dann auch den Aufstieg zum ,, Engel*, zur
~Heiligen™ und zur ,,Madonna“ zu. Bei der Ausiibung der ehelichen Pflichten
degradiert sich die Frau deswegen durch absolute Liebe, unumschriankten Verzicht,
durch Abtretung aller Rechte und Besitztiimer (wie im Fall der enterbten Gréfin, der
Mutter von Louise Aston bzw. der von Johanna), sowie durch ,,Unterwerfung* und
Aufgabe der Ich-Identitdit. Nur durch diese waren Reinheit und Unschuld

wiederzuerlangen.
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Unschuld ist auch die Eigenschaft eines Engels. Dargestellt wird diese naturhafte
Reinheit durch die Blumenmetaphorik, durch den erhéhenden Bildbereich, mit dem
Johanna schon zu Beginn des Romans in Verbindung gebracht wird. Johanna spricht

zu ihrem Vater:

w{---} Du hast mich so oft Deine holde Blume gepannt! O lafi’ mich hier fortblihen ungestdrt bei
Dir, und wachsen und werdenm, was der inmere Trieb gebietet. Dort (bei Oburn) muB ich
verwelken, verdorren — ich fiihl’s — dort ist meine Heimat nicht.* (Aus dem Leben einer Frau,
1847: 5)

Nach der Hochzeit dann ruht ,, (...) das Haupt der Tochter (...) an dem eingefallenen
Busen der Matrone, wie eine gekmickte Blume an dem miitterlichen Frdreich (...)."
(Aus dem Leben einer Frau, S. 28). Auch hier im Roman wird auller dem Bildbereich
der Blume der Bildbereich des Engels, der im Verlauf des Romans immer wieder mit
Johanna verkniipft wird, gedeutet wie ,,Madonnenantlitz* (ebd., S. 90), ,.engelsschon™
(S. 46). Das Bild des Engels entspricht auBlerdem ihrer Funktion als Engel
gegeniiber anderen Figuren des Romans, zum Beispiel gegeniiber Stein
»(-.) Solche Erlosung haben sie mir gebracht; solche Eriosung werden sie noch
Vielen bringen.“ (Aus dem Leben einer Frau, 1847: 81). Stein stilisiert Johanna zu

einem Engel.

Der Kontrast in der Heiratsszene ist der kiinftige Ehemann. Oburn ist als alter,
verlebter Mann gezeichnet, ,,(...) ein Mann von 50 Jahren, klein und fett, mit einem
wiirdevollen Hdngebauch, einem vollen, aufgedunsenen, dunkelrothen Gesicht, mit

einer unformlichen, groffen Nase (...).“ (Aus dem Leben einer Frau, S. 20).

Die Reihe von Beschreibung seines Aussehen macht Oburn zu einer lacherlichen Figur
bzw. Karikatur: Er ist ein ,,Meisterwerk der Natur (ebd.: 21). Auflerdem wird er auch
durch Tiermetaphern wie ,,Raubvogel* (ebd.: 19), ,thierisches Grinsen* (ebd.: 21)
ddmonisiert. Das heif}t, dass sein Erscheinungsbild und sein Charakter hier vollig
iibereinstimmen. Johanna und Oburn sind in der Hochzeitsszene als antagonistisch
wungleiches Hochzeitspaar — im Sinne eines Gut-Bose-Klischees — gezeichnet.
Johanna verkorpert das edle Wesen, Oburn den unsympathischen alten Unternehmer.
Aber wenig spiter wird eine Figur eingefiihrt, die zuerst nicht unangenehm erscheint,
sondern sich erst durch ihr aufdringliches Verhalten und dann durch ihren

Vergewaltigungsversuch alle Sympathien verspielt. Diese Figur ist Prinz C**. Sein
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Erscheinungsbild ist zundchst positiv: ,,Zu jemer Zeit war der Prinz C** ein
verfiithrerischer Mann, mit einem schénen Kopf (...)" (S. 53). Nicht sein Aussehen ist
schematisiert im Sinne von schén, gleich, gut, hésslich, gleich, bose, sondern sein

Verhalten.

Johanna wird dagegen sowohl als &uflerlich wunderschén sowie innerlich edel
prasentiert. Das Bild des Engels entspricht nicht nur ihrer Erscheinung, sondern auch
ihrer Wohltat gegeniiber den Arbeitern ihres Mannes Oburn, denen sie durch ihre
Spende und ihr Mitgefiihl ein menschliches Weiterleben ermoglicht. ,, So wird sie fiir
die Arbeiter zum rettenden Engel, (...)", (Wimmer, 1993: 41). Sie erscheint als der
retteﬁde Engel, dessen Funktion es ist, das Elend und das Leid der Menschheit zu

mildern:

w»idie birtigen Gesichter glinzien vor Freude, wenn sie (Johanna) in die Arbeitssile trat; und von
dem Wiederschein dieser Freude wurde selbst das somst undurchdringlich ermste Gesicht des
Buchhalters verklirt, der seine Herrinn auf diesep Gingen zu begleiten pflegt!® (Aus dem Leben
einer Frau, 1847: 128)

Mit ihrer Milde und Menschlichkeit verbreitet sie {iberall in der Fabrik Segen. Sie ist
diejenige, deren Wohltétigkeit die Unruhe unter den Arbeitern besdnftigen kann. Sie
steht im Mittelpunkt und bleibt die Hoffnung aller Arbeiter, so wie Gott die Hoffnung
der Menschheit bleibt.

Thre Wohltat bedeutet aber auch ihre Akzeptanz der sozialistischen Besitzverhiltnisse
zwischen den Besitzenden und den Bediirftigen: Als Folge der Besitzverhiltnisse gibt
es die Spaltung der Gesellschaft in Reiche und Arme, und zwar ,, (...) Reichthum fir
Einzelne, welche die Nation reprdsentiren; die Armuth fiir die Massen (...)* (S. 130. f).
Wenn es Besitzende gibt, muss es auch welche geben, die weniger oder kaum etwas
besitzen und auf die Gnade der anderen Menschen angewiesen sind. Johanna hat dabei
das neue Bewusstsein entwickelt, dass ,, in der Wohltdtigkeit selbst, und mag sie mit
noch so viel christlicher Liebe prunken, eine Erniedrigung liege fiir die Bediirftigen,
deren ewige Menschenrechte zu einem Gegenstand frommer Herablassung

herabgewiirdigt wiirden, (...)“ (ebd.: 128 £).

Auch in der Wohltat erkennt man im Hinblick auf die Besitzverhiltnisse die

Unvereinbarkeit zwischen zwei Gruppen von Menschen: die Besitzenden und die
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Bediirftigen, also in diesem Zusammenhang die Fabrikanten und die Arbeiter, bei der
die letzteren den ersten untertan sind. Die Menschenrechte der Arbeiter werden zum
eigenen Nutzen der Wohltiter herabgewiirdigt, das heifit, sie werden zum Gegenstand
der Wohltitigkeit fiir die eigene Giite der Wohltéter ausgenutzt. Johanna glaubt aber
an das Recht, dass alle Menschen, sowohl die Reichen als auch die Armen, gleich
behandelt werden miissen; und vor allem daran, dass die Arbeiter auch menschlich zu
behandeln sind. Die Menschenwiirde der Arbeiter darf nicht ignoriert werden und alle

Menschen sollen gleich gut behandelt werden.

»ihr natiirliches, richtiges Gefiihl sagte ihr, daB freundlicher Zuspruch und menschliche
Behandlung diesen Leuten noch néthiger sei, als die ErhShung ihres Lohnes (...).* (S. 128)

Thre Tat stimmt mit diesem ,richtigen™ Gefiihl iiberein. Sie behandelt und spricht
gleich freundlich mit allen. Sie legt viel Wert auf die menschliche Behandlung anderer,
weil sie das Menschenrecht der anderen anerkennt. Sie befindet sich in beinahe
derselben Situation wie die unterdriickten Arbeiter, da ihre Wiirde verletzt wird: Oburn
will sie ,, verkaufen, wie eine Sache wie (sein) Eigenthum verhandeln!* (ebd.: 150 f.)
Daher kennt sie das Gefiihl unterdriickt und entwiirdigt zu werden, gut. Auch wenn
Johanna keine menschliche Wiirde zukommt, schenkt sie den Arbeitern doch

menschliche Behandlung, weil sie deren Wert kennt und sich danach sehnt.

Sie hat letztendlich als Vertreterin der Arbeiter das getan, was sie und andere
Unterdriickte ldngst hétten tun sollen: Sie verldsst Oburmn, ehe er sie prostituieren kann
und ,rettet die Heiligkeit der Ehe, indem sie dieselbe zerrifl!“ (Aus dem Leben einer
Frau, 1847: 154). Die vorbildliche Idee verbirgt sich in ihrer Tat: Wie Johanna sollen
auch die Arbeiter von sich aus ihre Lage zu verdndern suchen. Auf jeden Fall sind die
Arbeiter in ihrer proletarischen Stellung verhaftet, aber sie kénnen wenigstens etwas
zur Besserung ihrer ‘Lage unternehmen. Johanna bleibt rauch threr biirgerlichen
Stellung verhaftet, weil sie ideell wertet und eine Verbesserung der Lage der Arbeiter
auflerdem von ihrer Schicht kommend sieht. Die Arbeiter sieht sie als Opfer, die allein
gelassen sind und der Hilfe bediirfen. Auch durch Einsicht der Besitzenden soll
geholfen werden und das Bewusstsein der Besitzenden soll durch die soziale Theorie

geweckt werden.

nDie kieinen Geldtyrannen, welche auf ibr Erbe so stolz sind, wie die Herren von Gottes Gnaden
auf das ihre, und einen Despotismus en miniature ausiiben, werden, wenn sie nicht freiwillig
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abstehen von so quilendem régime, eine Revelution hervorrufer, welche den ganzen Bau der
Gesellschaft zusammenschiittelt (...).* Aus dem Leben einer Frau, 1847: 133)

Aus diesem Zitat ist es aber auch zu erschlieflen, dass Johanna keine gesellschaftliche
Verdnderung will, weil sie sich als eine Frau aus der biirgerlichen Gesellschaft fest mit
ihrem Besitzstand verbunden fiihlt. Der Gedanke, der dahinter = steckt, ist
wahrscheinlich die Angst, dass ihr Besitz durch die latente Revolution verschwinden

wird.

Doch ist sich Johanna der Problematik der Arbeiter bewusst und tendiert durch ihre
Wohltitigkeit dazu, die Kluft zwischen Besitzenden und Besitzlosen zu verringern.
Dariiber hinaus hofft sie noch darauf, einen Bewusstseinsprozess bei den Besitzenden
in Gang zu setzen, damit diese zu einer Anndherung der Klassen fithrt. Am Schluss
zeigt sich die Schutzlosigkeit der Arbeiterklasse als Auswirkung der Industrialisierung.
Die Romanhandlung bleibt konsequent und in der Zeichnung der Personen glaubhaft.
Oburn bleibt der unsympathische Fabrikant, die Lage der Arbeiter wird am Ende nicht
verbessert, sie werden im letzten Kapitel nicht einmal erwihnt. Die Zeitgenossen
sollen dadurch angeregt werden, sich des Problems der Mitmenschen bewusst zu

werden und an dessen Losung helfend mitzuwirken.

Johanna erscheint durch ihre fugendhafte Wohltitigkeit und ihre engelhafte Gestalt
sowohl als Heilige wie auch als Sozialistin, die sich um das Wohl der Arbeiter und
deren Probleme sorgt und hofft, dass sich die beiden Parteien —Arbeiter und
Arbeitgeber- besinnen und die Grundrechte der Menschen anerkennen. Im Vergleich
zu ihr wird Obum gemil seines Verhaltens scheulllich dargestellt. Er ist dariiber
hinaus als Kapitalist ein Gegenspieler von Johanna, die dem Sozialismus den Vorzug

gibt.



Kapitel 111

Schlussfolgerung

Basierend auf dem Leben Hahn-Hahns und Astons entstanden ihre
»autobiographischen* Romane, das bedeutet, Romane mit autobiographischen
Bezligen. Wie diese beiden préasentierten manche Autoren mit Absicht sich selbst
und das eigene Leben. Sie erzadhlen dem Leser von ihrer Personlichkeit, ihren
Erlebnissen, Memoiren und Erinnerungen, usw. Daraus entstand die als ,,Memoiren®,
»~Autobiographie® oder ,Erinnerungen“ Dbezeichnete Gattung ,,erzahlerische
Autobiographie®, obwohl vor allem ein zu enges Verhaltnis der Autobiographie als
literarischer Gattung mit ihrer Abgrenzung gegentber Memoiren und Erinnerungen
den Blick auf die Vielfalt und Eigenart dieser Werke verstellte (vgl. Wedel, 1988: S.
154). Fir den Leser ist es weniger aufwandig, wenn er sich mit einer Autobiographie
beschaftigt, sofort die beobachtbare psychologische, biographische und
gesellschaftliche Lage des Autors in dem Werk zu finden. Darlber hinaus wird in
einer Autobiographie nach der gangigen literarischen Definition die ,,Entfaltung der
individuellen Personlichkeit von ihr selbst* (ebd., S. 154) beschrieben, was den
allméhlich selbstdndiger gewordenen, schreibenden Autobiographinnen dhnelt, die

zur Feder griffen.

Wie die Situation der Autobiographien verfassenden Frauen war, ldsst sich nach
Wedel so erklaren: ,,Wir wissen bisher wenig tber das AusmafR und den Charakter
autobiographischen Schreibens von Frauen und noch viel weniger daruber, wer die
Leser waren und welche Wirkung dieses Schreiben hatte.” (ebd., S. 154). ,,Von den
Autobiographinnen, die im 19. Jahrhundert geboren wurden, sind inzwischen Uber
600 bekannt.“ (ebd.:S.154). Dazu behauptet Wedel in ,,Rekonstruktionen des
eigenen Lebens, Autobiographien von Frauen im 19. Jahrhundert* (1988), dass
vermutlich aber noch weit mehr Autobiographien von Frauen zum Druck gelangten
und die Dunkelziffer der nicht publizierten Manuskripte, die im Laufe der Zeit
vernichtet wurden oder die vergessen in Schubladen und auf Dachbdden ruhen,
betrachtlich sein mag. Im Laufe der Zeit lasst sich beobachten, dass zunehmend
Frauen, die seit Mitte des 18. Jahrhunderts geboren wurden, in ihrem spéteren Leben
eine autobiographische Schrift verfassten. Autobiographisches Schreiben entwickelte

sich parallel mit der historischen Entwicklung der gesellschaftlichen Stellung der
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Frauen und ihres Selbstbewusstseins. Jedoch blieben viele Werke von vielen
Autorinnen unbekannt, denn wenige Autorinnen veroffentlichten ihre Werke zu
ihren Lebzeiten, und auch nur dann, wenn literarische Bestrebungen sie beherrschten
oder wenn sie Schriftstellerin von Beruf waren, wie z.B. Bettina von Arnim, Fanny

Lewald, u.a.

Nicht immer erschienen von Schriftstellerinnen reine Autobiographien, ,,(...) in
manchen Fallen wird der Leser (sie) sogar fur einen Roman halten* (Wedel, 1988: S.
155). Es sind vielmehr autobiographische Romane mit autobigraphischen Beziigen.
Man muss aber auch akzeptieren, dass wahrscheinlich nicht das Ganze des Romans
mit der Realitdt Gbereinstimmt, sondern der Roman als partitielle Autobiographie
bezeichnet werden kann. Hier sind an manchen Stellen Fiktives und erfundene
Elemente festzustellen. Der ,autobiographische® Roman kann deswegen nicht

ganzlich als Quelle fur Studien der Autobiographie eines Autors dienen.

Bezliglich des Mittels der Selbstverwirklichung beider Hauptfiguren ist schlief3lich zu
betonen, dass beide Wege der Protagonistinnen dem eigenen Vorteil fir die
Hauptfiguren dienen. Beide nutzen die anderen ohne Absicht als Mittel zum Zweck.
Faustine braucht Liebe und Anerkennung der Reihe nach von Graf Obernau, Andlau
und Mengen, und zwar so lange, bis sie den héchsten Punkt der Genialitat erreicht hat.
Findet sie ihn nicht, sucht sie weiter in der Religion, bei Gott. Als sie keine
Befriedigung und Vollkommenheit im Leben findet, dient ihr das Christentum als
Weg zum Ziel. Als sie aber auch dort bei Gott ihr Ziel nicht erreicht, bricht sie

Zusammen.

Genau wie Faustine benutzt auch Johanna andere Personen fiur ihre
Selbstverwirklichung, da sie ohne Baron Stein niemals auf die emanzipatorische Idee
und ihr Mitgefiihl mit dem Elend der Arbeiter gekommen waére und sich niemals als
ein unabhangiges Selbst verwirklicht hatte. Wahrend Faustine ihr Ziel lebenslénglich
bis zu ihrem Tod gesucht hat, hat Johanna es gefunden. Sie findet sich und der Leser
sie am Ende als eine nicht bevormundete, von der Tradition der Ehe befreite,
moralisch im Bezug auf die Liebe an andere Menschen und auf die Hilfsaktion fur die
Bedurftigen, integere, selbstdndige Frau.
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In diesem Zusammenhang kann man sagen, dass beide Hauptfiguren im Mittelpunkt
des eigenen Interesses stehen und die Menschen anziehen, die sich in ihrer Umgebung
befinden, die ihnen als Selbstverwirklichungselemente dienen und die sie verbrauchen.
Andere wiederum benitzen sie nur als Konstellationsfigur. Durch diese
»egozentrischen* Methoden entstehen unterschiedliche Ergebnisse. Die eine
Protagonistin hat das Ziel vergebens gesucht und die andere wird im Verlauf der

Handlung ,,automatisch* zur mindigen und sozialbewussten Frau.

Es gibt jedoch Unterschiede bezuglich der Mittel zur Selbstverwirklichung. Faustine
benutzt ihre Beziehungen zu Ménnern, um ihr inneres Bedurfnis und ihre Sehnsucht
nach Befriedigung zu erfullen. Dies bleibt nattrlich nur ihr vorbehalten, da es niemand
anderes reflektiert, egal was Faustine erleben muss. Das ist der Versuch der eigenen
Reflexion und es geht um Faustines eigenen Genuss. Man kann ihre
Personlichkeit durch ihre Herkunft erklaren, warum sie sich nur fir sich selbst und ihre
eigene innere Welt interessiert. Als begiterte Aristokratin lebt sie ohne Sorge um die
wirtschaftlichen Probleme. Sie kennt kein Elend, keine harten Zeiten im Leben.

Deshalb sind ihr die sozialen Fragen gleichgultig.

Bei Johanna ist es anders. Indem sie ihre Wohltatigkeit den Arbeitern gegeniber als
Mittel zur eigenen Selbstverwirklichung benutzt, wirkt ihre Wohltat als Gilite auf die
Arbeiter zuriick, d.h. die Arbeiter fiihlen sich nicht verbraucht und ausgebeutet. Die
Arbeiter werden nicht nur durch die Wohltatigkeit Johannas benutzt, sondern sie
bekommen etwas Gutes zurilick. Johanna fangt an, ihre eigene Partizipation am
sozialistischen Geschehen wahrzunehmen, wahrend Faustine noch bis ans Ende des

Romans mit ihren eigenen Problemen und sich selbst beschéftigt ist.

Wahrend Faustine in Dialogen deutlich ‘die Gleichberechtigung der Frauen verlangt,
aulert sich Johanna nicht explizit daruber, auBer in den Gesprachen mit Baron Stein
Uber Sands ,,Indiana“. Daruber hinaus handelt Johanna aber konkreter im Bezug auf
die Gleichberechtigung der Frau. Indem sie ihren Mann verldsst, protestiert sie fir ihr
Recht als Mensch, nicht als zu verkaufende Ware unterdriickt und ausgenutzt zu
werden. Sie entschlief3t sich, ihrer gesellschaftlich zugewiesenen Rolle zu entfliehen.

Faustine verlasst ihren Mann Mengen ebenfalls; aber aus einem anderen Grund als

Johanna. lhre Wirde wird von niemandem verletzt und sie mdchte auch gegen
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niemanden protestieren, aber sie tut es aus einem inneren Drang nach Befriedigung.
Sie ist sich daher ihres Rechts bewusst, dass auch eine Frau es vermag, Wege zu ihrer
eigenen Befriedigung zu finden. Man kann sagen, dass beide Frauen von ihren
Mannern die Gleichberechtigung und die Anerkennung der Frauenrechte fordern.
Aulerdem verlangt Johanna weit mehr Partizipation der Frauen am gesellschaftlichen
Geschehen; versinnbildlicht durch ihre beispielhafte Tat, den Arbeitern unter die Arme

zu greifen.

Insofern Frauen wie lda Hahn-Hahn und Louise Aston Schriftstellerinnen von Beruf
sind, bedeutet das, dass die schreibenden Frauen ebenso literarische Fahigkeiten
besitzen wie die mannlichen Schriftsteller, sodass sie im literarischen Wirkungsfeld
arbeiten koénnen, was ihnen ermdglicht, von den Mannern finanziell unabhéngig zu

werden, sofern sie literarischen und finanziellen Erfolg haben.

So schreibt Karin Tebben in der Einleitung ihres Sammelbandes Beruf:
Schriftstellerin. Schreibende Frauen im 18. und 19. Jahrhundert. (Tebben, 1998: 9):
,.Um aus dem Berufswunsch eine wirtschaftliche Existenzgrundlage werden zu lassen,
bedurfte es des finanziellen Gewinns, der Erfolg zur Voraussetzung hat. Erfolg aber
bedeutet Anerkennung. Insofern impliziert eine Geschichte der Berufsschriftstellerin
immer auch eine Geschichte des weiblichen Selbstbewusstseins.*

Beide Schriftstellerinnen bertihren sich gemal ihrer Lebensfihrung und mancher
Zielvorstellungen der weiblichen Emanzipation mit Georg Sand und werden als ihre
Nachfolgerinnen, als .die deutsche Georg Sand“ verehrt. Sie haben aber
unterschiedlich ‘auf die Probleme  und Tendenzen ihrer Epoche reagiert. Was sie
verbindet ist die Tatsache, dass sie sich nicht in eine poetische Schreibkammer
zurlickzogen, sondern mitten im ,,Spannungsfeld der Zeit standen und Stellung zu den
konkreten Fragen ihrer Gegenwart nahmen.* (Moéhrmann, 1977: 1). Beide lehnten wie
die Jungdeutschen den Status quo Metternichscher Provenienz ab. Nur zeitlich
betrachtet fallt die literarische Produktion Ida Hahn-Hahns vor ihrer Konversion mit
den Werken einer Gruppe von Schriftstellern zusammen, die unter der Bezeichnung
,»Junges Deutschland* bekannt sind. Jungdeutsche Werke erschienen von circa 1833-
48; der erste Roman erschien 1838. Was Hahn-Hahn von dieser Gruppe aber von
vorneherein unterscheidet, ist ihre bewusst aristokratische Einstellung. Denn die

jungdeutsche literarische Bewegung, die im Zusammenhang mit den Forderungen der
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franzésischen Revolution von 1830 gesehen werden muss, ist von demokratischer
Grundhaltung, aus der heraus sie gegen die absolute Monarchie, die starre Ordnung
des Feudalstaates und gegen die Geburtsvorrechte ankdmpft.

Zu den Jungdeutschen gehort Hahn-Hahn ,,als Aristokratin vom Wirbel bis zur Sohle*
(Kienzl, 1920) jedoch nicht. AuBerlich bewegt sie sich in der abgeschlossenen
aristokratischen Umwelt, die ihr ihre gesellschaftliche Stellung zuweist, in der man
sich den Tendenzen demokratischer Welterneuerung aber gegentiber ablehnend
verhdlt. Und ihr Innenleben erfillen nicht zeitgemdRe politische, soziale oder
wirtschaftliche Fragen sondern ,,in geistiger Beziehung lebt sie in einer abgehobenen
Welt der Empfindung, der Phantasie, des Herzens.” (Guntli, 1931: 9).

Im Gegensatz zu Hahn-Hahn tendiert Aston zu den Jungdeutschen. Sie ist mit dem
Schlagwort verbunden, mit dem man das Wollen der Jungdeutschen charakterisiert;
namlich der Forderung nach Lebensnédhe und die Verwerfung lebensfremder
Wirklichkeit (\Vgl. Guntli, ebd.). ,,Leben*ist, so Guntli, hier nicht im organizistischen
Sinne zu verstehen; Leben bedeutet soviel, wie , Aktivitat“. Die Jungdeutschen wollen
die Tat und ,,das Zugreifen; sie flhlen sich mitten im taglichen Leben stehend, im
Gegensatz zur mehr kontemplativen Lebenshaltung der Kklassisch-romantischen
Geistigkeit, die eine abgehobene, aesthetisch bestimmte Sphare fiir ihre Auswirkung
beansprucht.* (ebd.). Aston geht nach ihrer Scheidung nach Berlin und durchlebt diese

jungdeutschen Einflisse. Ihre Werke werden von dieser Stromung beeinflusst.

Was Hahn-Hahn und Aston verbindet, ist die Auflehnung gegen gesellschaftliche
Einrichtungen, wozu sie speziell die Ehe rechnen. Allerdings verkinden sie nicht, nach
Art der Jungdeutschen, die ,,Emanzipation des Fleisches®. Heinrich Heine verlangt mit
den Saint-Simonisten die  Emanzipation ~der Frau sowie  die Befreiung der
menschlichen Sexualitat, indem er aus weltanschaulicher Perspektive die Forderung
nach ,,Rehabilitation der Materie” ins Zentrum rickt. (Vgl. Héhn, 1997: 22). Den
Begriff ,,Emanzipation des Fleisches” hat Gerhard Hohn im Heine-Handbuch aus
praktischer Sicht so definiert: Emanzipation des Fleisches sei ,,Wiederherstellung der
verdréngten Rechte des ,Fleisches‘ und der Sinnlichkeit bzw. der sinnlichen Genlsse.*
(ebd., S. 22). Die Hauptfigur von Hahn-Hahn ist ihr Sprachrohr: Mario Mengen sagt

einmal zu Faustine ,die Emanzipation des Fleisches, wie das Modewort heisst,
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welches jetzt gepredigt wird — entspricht also wohl ganz ihren Winschen?* Und

Faustine antwortet ihm:

»unsinn, lieber Graf, klaglicher Unsinn, wie er von Leuten mit fixen ldeen nicht anders zu
erwarten ist. All diese Prediger sind mit der Monomanie der Gleichheit behaftet; die sich durch
eine Art von Berserkerwut gegen Alles, was bisher dominiert und primiert hat, duRert. Die
aristokratische Institution, da Vernunft, Verstand, Wille den Plebs der Sinne beherrsche, soll
nicht mehr gelten. (...) Jetzt, wo alles Ziinftige, als der Gleichheit und Freiheit widersprechend —
abgeschafft wird, taucht plétzlich eine Zunft von Literaten auf, welche das Bestialitatsrecht
verleihen mochte. Aber ich denke, sie werden es wohl fiir sich behalten dirfen.” (Faustine, S. 110).

Bemerkenswert ist natrlich, dass diese Ablehnung aus einer aristokratisch bestimmten
Sichtweise stammt. Dartiber hinaus liebt Faustine bezlglich der Liebe als Mittel der
Selbstverwirklichung nicht die Manner, sondern den Halt, den sie ihr geben sollen.
Osinski glaubt deswegen daran, dass ihre Moral mit der jungdeutschen Parole einer
»Emanzipation des Fleisches“ nichts zu tun hat (\Vgl. Osinski, 1998: 527). Auch bei
Astons Johanna ist von der Emanzipation des Fleisches nicht die Rede. Wahrend der
Ehe mit Oburn ist sie ihm treu. Wenn sie ihn aber endlich verlasst und die ,,Heiligkeit
der Ehe* zerreiflt, geht von ihr nur die ideale Liebe an die Menschheit aus. Das
bedeutet, nicht aus dem Verlangen nach freiem Genuss geht die feindselige Haltung
beider Frauen gegenuber der Ehe hervor, sondern aus dem Hass gegen die
konventionelle Ehe, deren Grundlage nicht die Liebe ist. Dieser Kampf gegen die
konventionelle Ehe duf3ert sich bei Hahn-Hahn und Aston als Auflehnung der in ihren
Empfindungen verletzten Frau gegen den Mann. Es ist der Kampf gegen eine vom
Mann geschaffene Welt und Gesellschaftsordnung, was sie beide gemeinsam handeln

lasst.

Es gibt zwischen beiden Frauen jedoch Differenzen. Wahrend Louise Aston schrieb,
um die neuen Erkenntnisse des Besitzbirgertums zu wecken, kritisierte Hahn-Hahn die
»burgerlichen Verhaltnisse** als frauenfeindlich und erléuterte ihre Schreibmotivation,
sie sei aus ,innerm Drang“, um sich selbst zu geniigen, wie im-Kapitel 2.1.1 bereits

zitiert wurde.

Wahrend Louise Aston nicht zuletzt schriftstellerisch tatig war, um sich nach der
Scheidung von Oburn ihren Lebensunterhalt zu verdienen, war Ida Hahn-Hahn seit der
Scheidung finanziell unabhangig und schrieb ihre Blcher, ,,(...) wie andere Leute

spazieren gehen, um Luft zu schopfen. Ich lege keinen Wert auf meine Schriften. Hatte
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ich etwas anderes gekonnt und gehabt, was die Leere in meiner Existenz ausfillt, ich
héatte nicht zur Feder gegriffen.* (Paul Haffner, 1880: 9).

Wéhrend Louise Astons schriftstellerische Arbeit der gesellschaftlichen Veranderung
galt, zeigte Ida Hahn-Hahn an der Frage der beruflichen sowie politischen

Partizipation von Frauen kein Interesse:

,.Ich wollte verstehen und erkennen — ja, was denn eigentlich? Den Menschen! Sprach ich zu mir
selbst. Wahrscheinlich wollt’ ich mich selbst verstehen lernen; aber das war unméglich, denn kein
positives Gesetz stand fest genug bei mir in Kraft, dass es mir hatte zur Richtschnur und zum
MaRstab werden kénnen, um die Erscheinungen und Bewegungen in mir und auf3er mir sicher
und unbefangen zu beurteilen.” (Hahn-Hahn: Von Babylon nach Jerusalem, 1851, S. 25 f.).

Trotz dieser Gegensatzlichkeit stehen Ida Han-Hahn und Louise Aston jedoch nicht
gegeneinander, sondern sie entwickelten, wie Renate Mohrmann aufzeigt, das

frauenspezifische Emanzipationsverstandnis verschiedener gesellschaftlicher Stande:

»(...) der Befreiungskampf der Frau (muf3te) auf drei verschiedenen Ebenen gefuihrt werden (...),
namlich auf der adligen, der burgerlichen und der proletarischen. Die Abhangigkeitsverhaltnisse
waren in jedem Fall andere. Die burgerlichen Frauen 6konomisch vom Manne am abhéngigsten.
Im Mittelpunkt ihrer Gleichheitsbemiihungen mufte daher das Recht auf Arbeit, das heif3t das
Recht auf eine eigene Berufstatigkeit stehen (...). Fir die Frauen des Adels war die Situation
dagegen die folgende: Sie waren vermdogensrechtlich am besten gestellt, da ihnen im Falle der
Nichtverméhlung wie auch der Scheidung eine Rente zustand. (...) Die Befreiungsvorstellungen
der aristokratischen Damen konzentrierten sich daher vor allem auf die emotionale und
intellektuelle Gleichheit.* (Méhrmann, Die andere Frau, S. 92).

Im Kontext der heutigen Zeit erscheint einem das individualistische
Emanzipationsverstandnis Ida Hahn-Hahns naher als die birgerlichen Werte von
Louise Aston, weil die heutige Frau sich dem postmodernen Einzeltum des Menschen
nahert, und.weil-solche aristokratischen Freiheiten, wie beispielsweise Reisen oder
irgendwelche Ausbildungen, zur massenhaften Alltagserfahrung von Frauen geworden

sind.
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Anhang

Der Historische Faust

Der historische Faust wurde um 1480 in dem wiirttembergischen Stddtchen Knittlingen
bei Maulbronn geboren; es sind uns eine ganze Reihe von Ausserungen Melanchthons
tiberliefert, die dieser —offenbar in seinen Vorlelesungen- {iber den iibelbeleumundeten
und ihm persnlich bekannten Gesellen getan hat. Die zweite Tatsache, die wir aus
Melanchthons Munde erfahren, ist ein Aufenthalt Fausts in Wittenberg vor 1532 und
seine Flucht von dort nach Krakau. In Wittenberg soll er Theologie und Medizin
studiert, in Kraukau dagegen sich der Magie (Zauberkunst) ergeben haben, auch mit
vielen Kabbalisten (Anhédnger der jiidischen Geheimlehre) verkehrt haben und durch
diese in die jiidischen Geheimnisse iiber das Wesen Gottes, die himmlischen Dinge
und die Entstehung der Welt eingefilhrt worden sein, zaubern gelernt, sich der
Astrologie zugewandt und aus dem Stande der Gestirne gewahrsagt haben. Von den
Gelehrten als Schwindler verachtet, fand er auf scinen Reisen durch die ganze Welt
durch seine in  moglichst  marktschreierischer  Weise  veranstalteten
Zauberkunststiickchen grof3en Zulauf, so durch einen Flugversuch in Venedig, durch
Goldmachen in Maulbronn, Beschworung homerischer Helden in Erfurt, Fassreiten in
Leipzig w.a.m. Auch hieriiber weill Melanchthon viel zu berichten. Er ist es auch, der
ihm den Teufen in Gestalt eines Hundes als Begleitung zuweist. Von seinem Ende
erzihlt Melanchthon: ,,Vor wenig Jahren sass derselbe Johannes Faustus am letzten
Tage sehr traurig in einem gewissen Dorfe des Herzogtums Wiirttemberg. Sein Wirt
spricht ihn an, warum er so traurig sei ganz gegen Sitte und Gewohnheit. Um
Mitternacht wird das Haus gewaltig erschiittert. Da Faust am anderen Morgen nicht
aufstand und es bereits nahe an Mittag war, ging der Wirt mit einigen Begleitern in
sein Zimmer und fand ihn am Boden liegend, mit verdecktem Gesicht, also vom

Teufel getbtet.«

Diese Nachricht iiber das Ende des historischen Faust wird noch von anderer Seite
bestitigt. Die Zimmersche Chronik, deren Aufzeichnungen bis 1566 gehen, berichtet,
dass um 1540 der weltberithmte Schwarzkiinstler Faustus ,,zu oder doch nit weit von
Staufen, dem Stidtlein im Breisgau, in groBBem Alter vom bdsen Geiste umgebracht

worden sei.
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Der Faust der Volkssage

Immer mehr schlielen sich in den folgenden Jahrzehnten neue Anekdoten der
Faustgeschichte an, immer dichter wird der Sagenkreis, immer mehr verfliichtigen sich
die Ziige der historischen Persdnlichkeit, und dank dieser mythenbildenden Tétigkeit
des Volkes ist die Gestalt des Landfahrers rund 40 Jahre nach dem Tode des
historischen Faust reif zur zusammenfassenden historischen Darstellung. Die tiber thn
verbreiteten Sagen erscheinen unter dem Titel ,,Historia von Dr. Johann Fausten, dem
weitbeschreyten Zauberer und Schwarzkiinstler 1587 zu Frankfurt a.M. bei Johann
Spies und werden noch in demselben Jahr ins Englische iibersetzt. Schon in diesem
Buch wird der Magier durch seinen unbezwinglichen Drang nach Erkenntnis zu dem
Pakt mit dem Teufel veranlasst. Es heilit von thm: ,,Er nahm Adlerfliigel an sich und
wollte alle Griinde im Himmel und auf Erden erforschen.” Eine Bearbeitung dieses
Buches mit vielen theologischen und anderen Betrachtungen verfasste der Hamburger
G.R. Widmann, und einen Auszug hieraus bildete das Buch des Niirnberger Arztes
Nikolaus Pfitzer. Endlich erschien im ersten Viertel des achtzehnten Jahrhunderts eine
zeitgemiBe, kurze Zusammenfassung des Werkes von einem anonymen Verfasser, der
sich als ein ,,Christlich Meinender™ bezeichnete. In dieser Gestalt drang das Volksbuch

in die weitesten Kreise und wurde auch von Goethe in seiner Knabenzeit gelesen.

(Aus dem Buch Eridguterungen zu Goethes , Faust” Teil I von Dr. Edgar Neis
genommen)
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