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ภาพยนตรไทยเป็นอุตสาหกรรมความบันเทิงประเภทหน่ึงท่ีมีอายุยาวนานมาต้ัง 
แต่ปี พ.ค.2470 นับรวมได้กว่า 72 ปีแล้ว โดยมีๆดกำเนิดมาจากลักษณะการผสมผลานระหว่าง 
ฃนบการแสดงของไทย เซ่น ละคร ลิเก กับเทคโนโลยีท่ีมาจากซาติตะวันตก ซ่ึงได้แก่ การผลิต 
ภาพยนตรบนแผ่นฟิล์ม และการนิาออกฉายด้วยเคร่ืองฉายภาพยนตร์

ขนบการแสดงของไทยที่กำเนิดมาก่อนและมีผลต่อลักษณะของภาพยนตร์ไทย 
น้ันได้แก่ ลักษณะของละครรำที่มีการดำเนินเรื่องเป็นตอนๆ (Episode) คือด้าเนินเรื่องไปเรื่อยๆ 
มีระดับความตื่นเต้นเท่าเทียมกัน มีตัวละครคงที่กลุ่มหนึ่งเป็นผู้ดำเนินเหตุการณ์ เรื่องราวก็จะ 
เกี่ยวข้องอยู่กับความรักเป็นส่วนใหญ่ มีทั้งการชิงรักหกสวาท ผจญภัย โดยเน้นแก่นเรื่อง คือ 
ธรรมะย่อมชนะอธรรม เนื้อเรื่องนั้นต้องก่อให้เกดความสนุกสนานเพลิดเพลินและจบลงด้วย
ความสุข แม้จะเรื่มต้นด้วยความทุกข์ยากของตัวละครในตอนต้นก็ตาม เป็นเรื่องที่น้าเสนอความ 
สนุกสนานมากกว่าการตั้งประเด็นปญหาเพี่อการขบคิด จุดสนใจของเรื่องจะอยู่ที่ตัวพระเอกนาง 
เอก ตามแบบเนื้อหาวรรณคดีไทย แม้ว่าต่อมาการแสดงละครจะได้รับอิทธิพลจากรูปแบบตะวัน 
ตก แต่ลักษณะที่ย ัง คงมีอยู่ก ็ค ือ ลักษณะแก่นเรื่องที่เน้นการท่าคืได้ดี การดำเนินเรื่องไปตาม 
ลำดับเวลาโดยผ่านทางบทสนทนาเป็นส่วนใหญ่ที่น ุ่งให้รายละเอียดมากกว่าการแสดงความลึก 
ซึ้งของอารมณ์ตัวละครเป็นส่วนใหญ่ ตัวละครจะมีลักษณะบทบาทที่ไม้มีความซับซ้อน มีแบบ 
แผนนิลัยพื้นฐานที่ผู้ซมคุ้นเคยกันดี เซ่น ลักษณะดีงามลมบูรณ์แบบของพระเอก นางเอก
ลักษณะของตัวละครเจ้าเล่ห์ เห็นแก่ตัว ที่เป็นศัตรูกับตัวเอก แบบแผนตัวละครประเภทหนึ่งที่มี 
ความสำคัญไม่น้อยกว่าพระเอก นางเอก ก็คือ ตัวตลกตามพระตามนาง ซึ้งเป็นลักษณะ,ที่สืบทอด 
มาจากลิเก
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'นิร เฉ ียวศรีวงค (2538) ได้อธิบายถีงลักษณะเฉพาะของการแลดงแบบโทยว่า 
มีความแตกต่างจากการแลดงของตะวันตกคือ โลกของการแลดงแบบไทยจะไฝตัดขาดจากผู้ซม 
ตลอดการแลดงจะมีกา?ลื่อลารระหว่างโลกของผู้แลดงกับผู้ซมอยู่ตลอด เซ่น การเล่นนอกบทของ 
ลิเก หรือหนังตะลุง ที่เป็นไปเพี่อการไม่แบ่งแยกในโลกลมมติ โลกความจริง และการรบเซองผู้ 
ซม โดยผ่านการแสดงของตัวตลกซึ่งทำหน้าที่ลนทนากับผู้ชมเพี่อทำลายล้างความจริงของการ
แสดงขณะนั้น และเตือนให้ผู้ชมระลึกกึงความจริงในชีวิตประจาวันที่ไฝได้ปรากฎอยู่ในการแลดง 
ด้วย ภาพยนตร์ไทยเองก็ได้ริบลักษณะฟนนื้มาปรากฎอยู่คือการที่จะมีตัวตลกไว้คอยบอกกล่าว 
เสียดลี ล้อเล่นกับผู้ชม แม้ว่าจะเป็นตัวละครที่ไฝมีความลำค์ญกับเนื้อหาเรื่องเลยก็ตาม

คิริชัย คริกิายะ (2531) ได้ลรปูเกีย่วกับลักษณะภาพยนตร์ไทยไวว่้ามคีวามซํา้ 
ซากในเนือ้เร่ืองทีเ่นน้แนวเมโลดราฝา เพราะจารีตทางการแลดงทีลี่บทอดกนัมานานและเง่ือนไข 
ทางสงัคม เซ่น กฎหมายเซน็เซอร์ทีเ่ปน็ตวักำหนดรูปลกัษณข์องการแลดงให้เลนอแต่ล่ิงท่ีคนไทย 
ส่วนใหญ่รู้ลัก เช้าใจได้ เปน็ความคุน้เคยในชวิีตประจำวนั

จากการเดินทางอันยาวนานของภาพยนตร์ไทยท่ีผลัดเปล่ียนความนิยมท้ังสูงสุด 
และตกต่ําจะพบว่า เน้ือหาและวิธีการนำเลนอของภาพยนตร์ไทยน้ันได้ปริบเปล่ียนไปตามกระแล 
การเปล่ียนแปลงของสังคมอยู่ด้วย เซ่น ในยุคฃองการแสวงหาประชาธิปไตย พ.ศ. 2515-2525 
ภาพยนตร์ไทยมีเน้ือหาท่ีเปล่ียนแปลงไปจากแนวริกเมโลดราฝา แนวบู๊แอ็คชน มายู่ภาพยนตร์ท่ี 
มีเน้ือหาสะทอนสังคม และใช้วิธีการนำเลนอท่ีเน้นความสมจริงมากข้ึน ซ่ึง'นอกจากความเปล่ียน 
แปลงทางสังคมแล้ว ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และการก่อเกิดซองผู้กำกับภาพยนตร์รุ่นใหม่ก็ 
เป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีทำให้ภาพยนตร์ไทยมีการพัฒนา

ในช่วงปีพ.ศ. 2528 เป็นต้นมา แนวภาพยนตร์วัยรุ่นท่ีเน้นเน้ือหาช่วงชีวิตนัก 
เรียนมัธยมปลายในแบบท่ีเรียกว่า ” หนังกระโปรงบาน ขาส้ัน” ได้ริบความนิยมอย่างมาก มีการ 
ลอกเลียนแบบกัน.ในเน้ือหา โครงเร่ือง วิธีการเล่าเร่ือง และดารานักแสดง ซ่ึงเป็นส่วนลร้างให้เกิด 
ลภาพความเบ่ือหน่ายแก่ผู้ซม และเกิดความวิตกกังวลในการพัฒนาของภาพยนตร์ไทย จนเกิด 
คำพูดว่า ‘‘หนังไทยตายแล้ว" ท่ามกลางสภาพการแข่งขันกับตลาดของภาพยนตร์ต่างประเทศท่ี 
กำลังเติบโต
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หลังคากปี พ.ศ. 2536 มีผู้กำกับภาพยนตร์หลายคนทีพยายามนำเลนองานทีมี 
เนอหา,ใหม่ๆ  เช่น หม่อมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล (เลียดาย) นิรัตคัย กัลยจาฤก (กาเหว่าท่ีบางเพลง) 
อุดม อุดมโรจนํ (คุ่นที' 2 โลก) ซ่ึงเรียกความลนใจในภาพยนตร์ใทยกลับมาได้มากในระดับหน่ึง 
แต่ความเปล่ียนแปลงคร้ังสำคัญอยู่ท่ีภาพยนตร์’ 2 เร่ืองในบ พ.ศ. 2538 ■ ท่ีจุดประกายความยืน 
ยาวของภาพยนตร์ไทยให้เกิดขนอีกคร้ัง ด้วยการนำเลนอรูปแบบใหม่ๆทางภาพ เช่นการดัดต่อ 
เพ่ือดำเนินเร่ืองอย่างรวดเร็ว ภาพยนตร์ 2 เร่ืองน้ีคือ ภาพยนตร์เร่ือง โลกท้ังใบให้นายคนเดียว 
ของผู้กำกับหน้าใหม่ ราเชนทร์ เมตระกูล และ ภาพยนตร์เร่ือง เกิดเกทีต้องมีเธอ โดยผู้กำกับ 
หน้าใหม่เช่นกัน คือ ปรัชญา ปีนแก้ว ผู้กำกับภาพยนตร์ 2 คนน้ี มา1จากการเป็นผู้'กำกับมีวสิควิดี 
โอ และภาพยนตร์ท้ัง 2 เร่ืองก็เป็นผลงานจากบริษัทผลิตเทปเพลงท่ีได้ขยายกิจการม่งลู่การผลิต 
ภาพยนตร์ในช่ือ อาร์ เอล พิลม์ ซ่ึงเร่ิมทดลองผลิตภาพยนตร์เทยเร่ืองแรกในปี พ.ศ. 2537

ลกัษณะการนำเลนอของภาพยนตร ์ 2 เร่ืองโลกทัง้ใบใหน้ายคนเดยีวและภาพ 
ยนตร์เรือง เกิดอกีทตีอ้งมเีธอ มคีวามรวดเร็ว กระซบ้ในการเลา่เรือ่งดว้ยภาพ เพือ่เนน้ยํา้อารมณ ์
ของผู้ซมอยู่ตลอดทัง้เร่ือง แต่ก็เปน็สว่นทีท่ำใหเ้กดิข้อวิพากษว่์ารูปแบบการนำเลนอเซน่นี ้ คือรูป 
เฌบการนำเลนอแบบมวีสคิวดิโีอมากกวา่ภาพยนตร์

ลุทธากร ลันติธลัซ ( 2538) นกัวจิารณภ์าพยนตร ์กลา่วถงภาพยนตรเ์รือ่ง โลก 
ทัง้ใบใหน้ายคนเดยีว ไว้ว่า " การวางพล็อตในลักษณะท่ีพบได้เสมอในมวิลิควิดีโอประกอบบท 
เพลงรักท้ังหลาย เปน็การวางพลอ็ตเพือ่เนน้โอกาลใหล้ร้างภาพลวยๆ ความซาบซึง้ของผู้ซมมิวลิค 
วิดโีออยูท่ีเ่พลงและภาพ ไม่จำเปน็ต้องมเีหตุผลหรือความเหมาะสมรองรับในสว่นของคาแร็ค
เตอร์”

ภาพยนตร์ของผู้กำกับรุ่นใหม่ที่เกิดขึ้นเป็นจำนวนมากในปีต่อๆมา โดยทั้งที่มา 
จากผู้กำกับมิวลิค'วิดีโอ ผู้กำกับภาพยนตร์โฆษณา และผู้ที่ได้คืกษาด้านภาพยนตร์มาโดยตรง 
เหล่านี้ มีรูปแบบการนำเสนอ คือการเล่าเร ื่องด้วยภาพที่ล ื่อความหมายมากกว่าการเล่าด ้วยเพ ียง 
บทสนทนา การ่ตัดต่อที่เน้นความกระชับ ฉับไว หวือหวา และผลพิเศษทางภาพและเลียงที่เป็น 
ล,วนเลรืมความล'นกลนาน สมจริงลมจังของเรื่อง แม้ว่าส่วนใหญ่จะยังคงมีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิต 
ลัยรุ่นแต่ก็มีการพยายามขยายประเด็นนำเลนอให้กว้างกว่าชีวิตวัยรุ่นช่วงมัธยมปลาย หรือความ 
สนุกลนานในช่วงลัยเรียนมัธยม และความรักอย่างที่เคยนำเลนอมาก่อน



4

ความส่าเร็จของภาพยนตร์เทยในช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 พบ1ว่ามา'จากท๋ัง
ความล่าเรีจในเร่ืองของรายได้และช่ือเลียง ภาพยนตร์ไทยหลายเร่ืองในช่วงน้ีกลายเป็น ภาพ
ยนตร์ท่ีมืรายใด'สูงลุดของประเทศ เซ่น ภาพยนตร์เร่ือง 24S9 อันธพาลครองเมือง (75 ลาน 
บาท) ภาพยนตร์เร่ือง โลกท้ังใบใส่นายคนเดียว (55 ลานบาท ) ภาพยนตร์เร่ือง สตแตกสุดข'ไ 
โลก (48 ลานบาท ) ในด้านของช่ือเสิยงน้ันก็คือ การยอมรับจากต่างประเทค เช่นภาพยนตร์ร่ือง 
ฝืนบาดาราโอเกะ ทีได้รับเชิญใ.ปอ.ายเปิดตัวในส่าย international Forum of Young Cinema ใน. 
เทคกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีเบอร์ลินในปี 1997 และได้รับรางวัล Special Jury Prize จากงาน 
Festival des 3 continents ท่ีเมืองนองกัประเทศฝ?งเคล ภาพยนตร์เร่ือง 2499 อ้น.ธพาลครอง 
เมือง ได้รับรางวัล Grand Prix จากเทศกาล 19 E Festival international du Film 
Independence ประส่าปี 1997 ท่ีประเทศเบลเยียม และได้รับเลือกให้เขาร่วมเทคกาลภาพ 
ยนตร์นานาชาติหลายแห่งท้ังลายประกวดและลายจดแลดง ท้ังในเอเชียและยุโรป นอก’จากน้ีก็ 
ยงมีภาพยนตร์เร่ือง นางแบบ ของผู้กากับภาพยนตร์ธีรนิต้ี ธำรงวินิจฉัย ซ่ึงได้รับเชิญให้เขาร่วม 
เทศกาลภาพยนตร์ระดับโลกมาแลว 2 แห่ง คือ เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีนิวยอรดและ 
ฮาวาย ความสำเรจเหล่า,น้ีเป็นล่ิงท่ียีนยีน'ว่า ภาพยนตร์ใทยท่ีมาจากการทำงานคร้ังแรกของผู้ 
กำกับภาพยนตร์รุ่นใหม่มืความน่าสนใจท้ังในระดับประเทศและนานาชาติ ซ่ึงทำให้ วงการธุรกิจ 
ภาพยนตร์เทยกลับมาต่ืนตัวอีกคร้ังท้ังด้านรายได้ และคุณภาพ

เมื่อพิจารณาลักษณะต่างๆที่ปรากฎในภาพยนตร์ไทย เช่น ความฉับไวในการตัด 
ต่อ การเลือกใช้ขนาด.ภาพ การเลือกใช้เลียงประกอบ และกระบวนการเล่าเรื่อง จะพบว่ามี 
ความเป็นลากลตามกระแสของภาพยนตร์ต่างประเทศ โดยเฉพาะลักษณะการนำเลนอที่คล้ายรูป 
แบบมิวสิควิดีโอที่เน้นการตอบลนองทางด้านอารมณ์ความพึงพอใจในขณะที่ซมเป็นหลัก

รูปแบบการนำเสนอของมิวสิควิดีโอ และภาพยนตร์ต่างประเทศที่มืความโดดเด่นอยู่ 
ใน.ช่วงทศวรรษน้ี เป็นผลมาจากความเปลี่ยนแปลงแนวคิดของลังคมที่อยู่ในลังคมยุคหลังสมัย
ใหม่ (Postmodernity) ซึ่งเป็นช่วงของยุคบริโภคนิยม ที่เน้นความพึงพอใจความสุขแก่ผู้บริโภค 
ในการได้เลพวัฒนธรรมหรือวัตถุ สินค้า งานศิลปะจำนวนมากถูกผลิตขึ้นมาเพื่อลนองวัตฤ
ประสงค์นี้

ถ ้าพ ิจารณาอิทธิพลเรื่องจ ุดอ ิ่มต ัวของยุคลม ัยท ี่ค ิดเช ิงเหตุผลทางวิทยาดาสตร์
เป็นใหญ่ จะพบว่าในยุคหลังสมัยใหม่เป็นช่วงเวลาที่เกิดลักษณะการผสมผสานกันของวัฒนธรรม
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หรือสิงทีมีอยู่มากมายในรูปแบบต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน ปฏิเสธและตรวจลอบความเดงเดิมตาม
ความหมายที่ม ิมา เป็นอุคสมัยของการบริโภคนิยมจากซนชั้นกลางที่สร้างวัฒนธรรมและ ความ 
หมายใหม่ให้เกดขน ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว โดยเลนอผ่านรูปแบบที่แตกต่างกนออก 
ไป ใช้ความสัมพันธ์เป็นส่วนๆ ไม่เฟ้นความจริงแท้ การเชื่อมโยงของรูปแบบเหล่านี้เป็นลี่งที่เกิดเน 
ในงานลื่อลา?มวลซนเช่นโฆษณา มิวสิควิดีโอ และภาพยนตร์โดยมีความก้าวหฟ้าทางเทคโนโลยี 
เป็นส่วนช่วยเชื่อมเนื้อความในระดับสากลจากระบบสัญญะและรหัส เพื่อความเข้าใจ ลรางความ 
พึงพอใจ ความแปลกใหม่ รับรู้ไท้เร็ว ไม่เฟ้นความต่อเนื่องหรือความม'นคงยืนยาวทางอารมณ์แก่ 
ผู้'รับ

Wurzer ( 1991 ) กล่าวว่า ภาพยนตร์ในยุดหลงลมัยใหม่ มีลักษณะการนำเลนอ 
ตัวเองให้หลดพ้นจากความเป็นตัวแทนแบบเดิม  ๆ ขยายตนเองออกไปนอกเหนือขอบเขตพนท่ีซ่ึง 
ยืดถือความถูกต้องตามหลักดิดแบบอภิปรัชญา เป็นลังหวะก้าวของการลมรูปแบบเก่าๆ

Lovejoy (1992) ได้กล่าวสรุปถืงกา?เกิดของภาพยนตร์ที่นำเอาความคิดยุคหลัง 
ลมัยใหม่เขามาประยุกตัไซ้ว่า เป็นผลของความพยายามที่จะผลมผลานกนระหว่างคิลปะและ
เทคโนโลยี และอีกป๋จลัยหนึ่งคือการเติบโตของลื่อโท?ทัศนํและกล้องบันทึกภาพวิดีทศนํ (Video) 
จุดเริ่มอยู่ใน ช่างปดี.ค. 1940 ที่ธุรกิจภาพยนตร์ของประเทศสหรัฐอฌริกากิาลังรุ่งเรือง ได้มีผู้' 
สร้างภาพยนตร์อิสระหัวก้าวหน้าลร้างภาพยนตร์จากการบันทึกภาพด้วยกล้องขนาด16มิลลิฒต? 
และทดลองในเรื่องการเคลื่อนไหวของกล้องและความสัมพันธ์เรื่องการลำดับภาพโดยวิธการถ่าย 
และการตัดต่อแบบใหม่ ท่ีไม,ได้เป็นไปตามทฤษฎีการเล่าเรื่องแบบเดิม ไม่ยีดติดกบเทคนิคด้าน 
ภาพที่เคยปฏิบัติมา โดยผู้สร้างภาพยนตร์อิสระเหล่านี้ได้ใช้วิธีการตัดต่อชั้าๆ และความคู่ขนาน 
ของเหตุการณ์ เพื่อสุนทรียะแบบใหม่และผลทางจิตวิทยาต่อผู้ซม ซ่ึงส่วนต่างๆ เหล่าน้ี.ทำให้เกิด 
โครงสร้างด้านภาพที่มีความหมายหลายชั้นวางซ้อนกันอยู่ และได้เป็นต้นแบบในการเปลี่ยน
แปลงต่อมา

งานลื่อลารมวลซนที่เป็นตัวอย่างอ้นโดดเด่นของรูปแบบการลื่อสารยุคหลังสมัย 
ใหม่ ก็คือ รูปแบบรายการของ MTV (Music television) ที่สร้างมิวสิควิดีโอ โดยการตัดต่อภาพ 
การแสดงดนตรีเข ้าก ับภาพเรื่องราวท ี่เล ่าโดยตัวละครสมมติผ ่านการถ ่ายทำโดยกล้องวิด ีท ้คน 
(Video) และใซ้รูปแบบการเล่าเรื่องทางภาพยนตร์นำมารวมเข้าไว้ด้วยกัน โดยการตัดต่อและนำ 
ความหมายเดิมที่ม ีอยู่มาใช้อ้างอิง ทำให้มีวสิควิดีโอมีความน่าสนใจมากกว่าการได้ยีนเพึยงเลียง
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นอกจากรูปแบบรายการ MTV (Music television) แล้ว ล่ือประเภทภาพยนตรก 
เป็นคิลปะท่ีลร้างข้ึนโดยการผสานและสะทํอนแนวคิดยุคหลพิสมัยใหณ่เอาไว้’เช่นกัน และไดรับ
ความนิยมอย่างมาก เพราะไมโด้ดิาเนิณ์ไปตามระเบียบการเล่าร่ืองหรือการล่ือความหมายแบบ 
เดิม ตัวอย่างคือ ภาพยนตร์เร่ือง Blue Velvet (1986) ของ David Lynch และ ภาพยนตร์เร่ือง 
Pulp fiction ของ Quentin Tarantino ซึง Real (1996) สรุปไว้ว่า ภาพยนตร์เรือง Blue 
Velvet นินนิาลักษณะประเภท (Genre.) ต่าง  ๆ ของภาพยนตร์เข้ามาสร้างเร่ืองและรูปแบบของ 
ตนเอง โดยการพาดพิงกึงเน้ือความจากภาพยนตร์ร่ืองต่างๆ ภาพยนตร์เร่ือง Blue Velvet นมิ 
ลักษณะเป็นภาพยนตร์ลึกลับแบบภาพยนตร์ของ อลแไรด ฮิตซคอก (Alfred Hitchcock) แต่ใช่ 
แนวเร่ืองแบบผ่านการเรียนรู การเติบโตของตัวละคร และความรักโรแมนติก มิเนอหาเร่ือง 
Sadomasochism แบบภาพยนตร์ประเภทฟิล์มนิวร์!กรด B และมีลักษณะทางจริยธรรมแบบ
การ์ตูนของ Disney คือมีด้านดีตรงข้ามกบดานเลว ล่าตับภาพแบบล่ือความคิด และใช่ความแตก 
ต่างของลีในการเสนอเน้ือหาแต่ละช่วงของเร่ือง นอกจากน้ืกคือการใช้เลียงเป็นตัวกระตุ้นความ 
สนใจจากผู้ซมมากกว่าปกติ

อีกตัวอย่างหนึ่งที่เห็นเด่นซดคือภาพยนตร์เรื่อง Pulp Fiction (1994) ของ 
Quentin Tarantino ที่เสือกเล่าเรื่องของอาชญากร 2 คนที่พ ัวพนกับการคายา กา?กออาชญา 
กรรม ซึ่งไม่เป ็นไปตามลำตับการเล่าเรื่องแบบเดิมที่เล่าเหตุการณ์ตามลำตับเวลา(Chronological 
Order) Pulp Fiction ลำตับการเล่าเรื่องใหม่ โดยยังคงเนื้อหาที่จะเล่าไว้ได้อย่างครบถ้วน แต่เล่า 
เป็นตอนๆ ผ่านห่วงทำนองการล้อเลียนแยดสืภาพยนตร์ยอดนิยมต่างๆ หลายเรื่อง ความนิยม 
และการยอมรับในรูปแบบและเนื้อหาทำให้ภาพยนตร์เรื่องนี้ ได้รับรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมจาก 
สมาคมนิกวิจารณ์ลอสแองเจลิส สมาคมนิกวิจารณ์แห่งชาติของอเมริกาและรางวัลผกากับยอด 
เยี่ยมจากสมาคมนิกวิจารณ์ต่างๆในอเมริกา

กระแลความนิยมในรูปแบบการเล่าเรื่องของมิวสิควิดีโอ และการปฏิเสธระเบียบ 
ปฏิบัติดั้งเดิมทางภาพยนตร์ได้'มีเพิ่มขึ้น เป็นแนวทางใหม่ของภาพยนตร์ต่างประเทศ ที่เปลี่ยน 
แปลงทั้งเนื้อหาและวิธีการนิาเสนอ ซึ่งได้การยอมรับจากผู้ซมในระตับสูง ลักษณะเช่นนื้เป็นผล 
จากลักษณะแนวคิดของคิลปะยุคหลังสมัยใหม่ท ี่ผสมผสานวัฒนธรรมต่างๆเข ้าไว้ด ้วยก ันก ับ 
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี และการก่อเกิดของผู้ก่ากับภาพยนตร์รุ่นใหม่ของฮอลีวูดที่มาจาก 
การเป็นผู้'ก้ากับมีวสิค'วิดีโอและภาพยนตร์โฆษณามาก่อน
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เมื่อพิจารณาที่ภาพยนตรไทยของผู้กำกับภาพยนตร์รุ่นใหม่ในช่วงปี พ.ค. 2538- 
2540 จะพบว่าเป็นภาพยนตร์ไทยที่ได้รับการยอมรับทั้งระดับประเทคและระดับนานาซาติ ซึ่งเห็น 
ได้ว่า เป็นผลละทอนของการทางานจากบุคคลากรรุ่นใหม่ในวงการภาพยนตร์ไทยที่พยายามจะ 
เลนอรูปแบบการเล่าเรื่องและเนอหาบางอย่าง ซึ่งภาพยนตร์ที่ปรากฏในช่วงระยะเวลานื้มักจะถูก 
นำมาเป็นหัวขอในการวิพากษใรื่องคุณค่าของรูปแบบที่สร่างสรรคิขึ่น จึงน ่าค ึกษ,าว่ารูปลักษณ์
ภาพยนตรไทยจากยุ้กำกับรุ่นใหม่นั้นได้ปรากฎแนวคิดอุคหลงลม่ยใหม่ในเนื้อหาหรือวิเการนิา 
เลนอของภาพยนตร์ไทยหรือไม่ อย่างไร และมีปัจจัยใดบ้างที่เกี่ยวของกับกระบวนการพัฒนาทาง 
ความคิดที่ได้รับอทธพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มาใช้ จากกลุ่มผู้ผสิตภาพยนตร์ไทย ซึ่งภาพ 
ยนตร์นั้นเป็นงานคิลปะที่สะทอนความคิด ความกำวหนาของลังคมและวัฒนธรรมของแต่ละซาติ 
และยังเป็นธุรกิจที่ลามารกเข้าลู่ระดับโลกได้ ภาพยนตร์ไทยจึงควรได้รบการพิจารณาถึงองค
ประกอบของเน ื้อหาและเทคนิคการนาเลนอที่ร ่วมลมยเพ ื่อการขยายตาเขาลู่ตลาดธุรกิจระดับ 
นานาชาติ และเพื่อความกัาวหนาในด้านคุณกาพของภาพยนตร์ไทยในการที่จะกิาาลู่มาตราฐาน 
ลากลทั้วไป

'ปื'ทเหานำกา?วิจัย

1. ภาพยนตรไทยของผู้กำกับรุ่นใหม่มีลักษณะนำเอาแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มา 
ใช้หรือไม่ อย่างไร

2 . แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มีผลต่อลักษณะโครงลร่างด้านเน้ือหาและเทคนิคการ 
นำเลนอของภาพยนตร์ไทยจากผู้กำกับรุ่นใหม่อย่างไร

3 . แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ท่ีเสนอใน.ภาพยนตร์ไทยของผู้กำกับรู่นใหม'นัน้มี 
กระบวนการการพัฒนาจากผ้ผลิตอย่างไร



วิตถประสงค ์ของการว ิ,จุ้ย

1. เพื่อคึกษาถีงสักษณ.ะแนาคิดยุคหลังสมัย'ใหม่ที่มีอิทธิพลต่อโครงสรางด้านเนื้อ 
หาและเทคนิคการนำเสนอของภาพยนตร์ไทยจากผู้'กำกับรุ่นใหม่

2 .  เพื่อศึกษาถืงกระบวนกา?พัฒนาความคิดสร้างสรรคิในการผลิตที่มีสํวนทำให้ 
นำแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มาใช้ในภาพยนตร์ไทย

3. เพื่อศึกษาถึงความลัมพันธระหว่างลักษณะลังคม ผู้ผลิตภาพยนตร์’ และ 
ลักษณะภาพยนตร์ใทยโดยราม ใน'ช่วงเวลาหนึ่ง'ว่าม่ค1วามสัมพันธเกี่ยๆข้องกัน'อย่างไร

ข-ฮ ุบเขตของการวิ,จุ้ย

กา?วิจัยคร้ังน้ืจะศึกษาท่ีโครงสร้างด้านเน้ือหาและเทคนิคกา?นำเสนอท่ีปรากฏ 
ร่วมกันของภาพยนตร์!ทยจากผู้กากับรุ่นใหม่ เฉพาะช่วงปี พ.ศ. 2538-2540 อันเป็นช่วงเวลาท่ี 
ภาพยนตร์ไทยมีรูปแบบใหม่คล้ายคสิงกันอย่างชัดเจน โดยเลือกจากภาพยนตร์ท่ีเป็นผลงานของ 
ผู้กัากับท่ีผลิตภาพยนตร์เร่ืองแรกในช่วงปีพ.ศ.2537-2540 ซ่ึงจะศึกษาจากภาพยนตร์ไทยท่ีได้รับ 
การบันทึกลงในวิคิทค-น (VIDEO ) แล้ว

ขอสนบิษฐาน

ภาพยนตร์ไทยของผู้กำกับรุ่นใหม่ได้รับแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มาใช้ในด้าน 
โครงสร้างทางเนื้อหา โดยการหยิบยืมมาจากภาพยนตร์ต่างประเทค สำหรับในด้านรูปแบบการ 
นำเสนอ จะเป็นงานที่เน้นเทคนิคการนำเสนอเพื่อสนองอารมณ์ของผู้ซม ซึ่งป็จจ้ยหลักสำกัญที่ 
เกี่ยวข้องในงานผลิตคือ ภูมิหลังของผู้กำกับภาพยนตร์และความเปลี่ยนแปลงด้านแนวคิดในการ 
นำเสนอที่ฃึ้นอยู่กับความเปลี่ยนแปลงทางลังคมด้วย กํคือการที่ลังคมไทยอยู่ในยุคหลังสมัยใหม่ 
ทำให้ผู้ผลิตรับลักษณะบางประการของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มาใช้ในงานภาพยนตร์จากความ 
คุ้นเคยที่ปรากฎอยู่ในลื่อต่างๆ
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นิยา ม ศพที่

ผู้กากับรุ่นใหม่ หมายถึง ผู้กำกับภาพยนต?ใทยที่สร้างภาพยนตร์เรื่องแ?กในช่วง 
ปี พ.ศ. 2537 - 2540

ประโยชน์ที่คาดร'าาะไต่รบ

1 .กา?ว ิจ ัยคร ั้งน ี้จะอธ ิบายให ้เห ็นและเก ิดความเข ้าใจ ฺถ ึงล ักษณ ะร่วมก ันบาง 
ประการของภาพยนตรไทยในช่วงระยะเวลาหนึ่งที่ใด้รับอิทธิพลมาจากท]แบบทางสังคมของยุค 
หลังสมัยใหม่

2 . กา?วิจ ัยครั้งน ี้จะทาให้พบความเชื่อมโยงกันของลักษณะทางลังคมที่ม ีผลต่อ
ศิลปินผู้ผลิตงานศิลปะ และ ชิ้นงานทางศิลปะ ว่ามีความเกี่ยวข้องต่อกันคึอภาพยนต?ไทยจะมี 
?ปแบบที่ขนอยู่กับลักษณะทางสังคมที่กาหนดความคิดของผู้ผลิต ซึ่งส่งผลต่อลักษณะเนื้อหา
และ?ปแบบกา?นาเสนอโดยตรง

3 . กา?วิจัยนี้หวังจะเป็นป?ะโยซนไนกา?เป็นตัวอย่างของงานศึกษาเกี่ยวกับภาพ 
ยนตรไทยในระดับลึกซึ่งกว้างขวางเพี่อทิศทางของกา?พัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนต?ไทยต่อไป
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