
บทที 2

แนวคิด และ ทฤษฏีที'เกียวฃอง

ในการวิจัยเรื่อง " อิทธิพล'ของแนาคิดยุคหล'งลมย,ใหม่'ที่ปรากฎ'ในภาพยนตกํ
ไทยของผู้กำสับรุ่นใหม่ ระหว่างปี พ.ศ.2538-2540 " น้ี ผู้วิจVเด้กำหนดแนวคิดหลักเพี่อเป็นกรอบ 
แนวทางในการอธบายปัญหาไว้3 แนวคิดได้แก่

1 .  แนวคิดเรื่อง ''การเล่าเรื่องของภาพยนตร์ '' ( Narration of film )
2. ทฤษฏี " สิญญะวิทยา " ( Semiology )
3. แนวคิดเรือง " ยุคหลงลมัยใหม่ " ( Postm odern C oncept )

1.แนวคิดเร ี่องการเล ่าเร ื่องของภาพยนตร์ ( Narration of Film )

Sillar ( 19S1 ) เสนอไว้ว่า ในภารพิจารณาเรื่องเล่า (Narratives) นั้นต้อง 
พิจารณากึงส่วนประกอบต่างๆตังต่อไปนี้คือ

1. แก่นเร่ือง ( Them e ) คือสาระลาตัญที่สุดของเรื่องที่ต้องการเสนอ
2. โครงสิร้างของเรื่อง ( Structure ) คือการดำเนินเรื่องและเหตุการณ์ตั้งแต่ต้นไปจนจบ
3. ตัวละคร ( C haracter ) คือ ตัวแทนบุคคลในเรื่องที่จะถ่ายทอดความหมายของเนี้อหา
4. จุดพลิกผันของเรื่อง ( Peripteia ) คือจุดการเปลี่ยนแปลงลถานการณ์ของเรื่องหรือตัว 

ละครที่เกิดขึ้น.
5. นํ้าเสียงของผู้เล่า ( Narrative Voice ) หรือมุมมองที่ใซ้ในการเล่าเรือง
6. รูปแบบ ( Style ) ที่ประกอบสันขึ้นในการเล่าเรื่องเซ่นการใช้คำ ไวยากรณ์ของเรื่อง

ลักษณะการใช้ภาพ

ในการพิจารณาเนื้อหาภาพยนตร1ทยของผู้กำสับรุ่นใหม่ซึ่งถือเป็นเรื่องเล่าประเภทหนึ่ง 
จะนำองคประกอบเหล่า‘นี้มาเป็นเกณฑในการพิจารณาโดยเรียงลำตับตังนื้



11

โครงเร่ือง i Plot )

โครงเร ื่องค ือล ักษณ ะช ุดของเห ต ุการณ'in งหมดในเรื่องที่รอยเรียงกันไว'และ 
ดาเนินไปตั้งแต่ต้นจนจบ โดยแบ่งเป็นลักษณะใหญ่ได้ 8 ลักษณะ คือ

1. ความรกของชายหญิงที่พบกัน รกกัน โกรธกัน คืนดีกัน ห'?อต้องฟันฝ่า จุดทำยก็ลมหลัง
2. รกลามเส้า เป็นเรื่องรกทานองเดียวก้น แต่รักสามเส้าจะเป็นเรื่องที่ตัวละครหลัก 3 คน 

มีความลัมพันย์กันจนยากแก่การแก้'ปัญหา
3. ความสำเร็จ เป็นเรื่องของคนที่พยายามต่อส้ ฝ่า'ฟันอุปัลรรคเพื่อก้าวไปลู่ความสำเร็จ
4. ชินเดอเรลลาหรือเรื่องพาฝัน. เป็นเรื่องของพระเอกหรือนางเอกที่ตกยาก ถูกรังแก แต่ใน 

ท่ีสุด ก็เปิดเผยว่าเธอหรือเขา เป็นทายาทเศรษฐี
5 . คถูหาลนิลึกลับ มีปมปัญหาซ่อนอยู่ในความสวยงามของคฤหาลนหรือบานอันใหญ่โต 

เป็นลถานการณ์ที่ดีาเนินอยู่ภายใต้ความลึกลับของสถานที่
6. ใครทำอะไร มักจะเป็นเรื่องการคนหาว่า เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น โดยเฉพาะคดีฆาตกรรม 

ลึกลับ ปกปิดนี้ ใครเป็นผู้กระทำ
7 . แมวลับหนู เป็นการไล่ล่ากัน.ของตัวละคร 2 ฝ่าย โดยไม่ได้ปกปิดตัวผู้กระทำ
8 . เพชรตัดเพชร คือตัวเอก 2 ฝ่ายเป็นคตรูกันชิง1ไหวพริบระหว่างลถานการณ์'ท่ีพลิกมัน

แก่นเรือง ( Themes )

Boggs (1978) ได้แบ่งแก่น.เร่ืองคือความคืดหลักของเร่ือง ออกเป็น 5 ประเภทคือ
1. แก่นเร่ืองเก่ียวกับศีลธรรม คือแก่นเร่ืองท่ีซักจูง แนะนำให้ลนใจในเร่ืองของศีลธรรม 

โดยใช้เร่ืองของความจริงท่ีปรากฎอยู่ท่ี'วไป จะใช้ศีลธรรมหลายๆเร่ืองมานำเลนออย่างลัมพันธกน
2. แก่นเร่ืองเก่ียวกับชีวิต มุ่งเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สร้างขอวิพากษ์ในประลบการณ์ทาง 

ธรรมชาติของมนุษย์ เป็น.การประเม่นสภาพของมนุษย์
3. แก่นเร่ืองเก่ียวกับธรรมชาติของมนุษย์ มุ่งเสนอพฤติกรรมลักษณะของมนุษย์คนหน่ึง 

หรือกลุ่มหน่ึงแต่เป็นตัวแทนของมนุษย์ท้ังหมด
4. แก่นเร่ืองเก่ียวกับการวิพากษ์ลังคม มุ่งสะท้อนสภาพลังคมซ่ึงจะทำได้ท้ังแนวตลก 

เสียดสี หรือสมจริง เพ่ีอการปฏิรูปทางลังดม
5. แก่นเร่ืองเก่ียวกับศีลธรรมหรือคืาถามเซิงปรัชญา มุ่งเสนอโดยการต้ังคืาถามเรียกร้อง 

ให้ตอบในเซิงปรัชญา ซ่ึงต้องการการวิเคราะห์จากผู้'ซม
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ระเบียบการเล่าเรือง ( Dramatic structure )

เป็นกา?ผูกเค้าโค?งเรื่องหเอการสรางเรื่อง?าวคท่าๆ ขึ้นมา มีลักษณะกา?คด 
เรียงเหตุการณ์ดังต่อไปนี้

1. การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นการให้ข้อมูลแก่ผู้ชมด้วยการแนะนำตัวแสดง เวลา 
สถานที่ หรือสถานการณ์ ที่จะโยงไปถึงเหตุการณ์ที่เป็นปมความขัดแย้งในเวลาต่อไป

2 . ส่วนทีเป็นความยุ่งยาก(Complications) หรือเหตุการณ์ย้วย (Inciting moments)
ดือส่วนเรื่องจะเริ่มตื่นเต้นขึ้นเมื่อมีบางอย่างผิดปกติจากที่เคยเป็นอยู่ มีปมป๋ญหา (Conflict) บาง 
อย่างเกิดขึ้น

3. จุดหักเหของเรื่อง ( Turning point ) คือช่วงที่เหตุการณ์ล่าคัญเกิดขึ้นอีกประการทำให้ 
เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างรุนแรง

4. สถานการณ์ตกตํ่า ( Falling action ) เหตุการณ์ที่เคยดีก็จะแย่ลง ปมป๋ญหาชดเจนขึ้น 
ธ-จุดตึงเครียด(climax) เรื่องดำเนินถึงจุดสูงสุดของความขัดแย้งและความตึงเครียด

ทุกสิ่งทุกอย่างมาขมวดปมกันอยู่ที่น ี่ ไม่มีทางออก ตัวละครไม่สามารถหลีกเลี่ยงการประจัญหน้า
6 .การคลี่คลายปญหา ( Resolution ) เรื่องมาถึงจุดที่มีทางออก ป๋ญหาเริ่มคลี่คลายและ 

นำ1ไปลู่'จุด'จบ

ลักษณะบทบาทของตัวละคร ( Character )

Mehring (1990 )ได้ให้ลักษณะบทบาทของตัวละครซ่ึงเป็นตัวกลางในการล่ือ 
สารแก่นของเร่ือง และเป็นล่วนประกอบโครงสร้างซ่ึงจะทำให้เร่ืองนำไปยู่การแก้ปีญหา แต่ละบท 
บาทจะทำให้เกดจุดประสงค์ต่อลักษณะการดำเนินไปของโครงเรื่องและเป๋าหมายภายในตัว 
บุคคล แบ่งเป็น

1. บทเด่น( Protagonist) คือบทบาทหลัก เป็นตัวล่ือสารความเป็นแก่นเร่ือง เป็นบทบาท 
ของตัวละครท่ีนำไปยู่การเปล่ียนแปลงมากท่ีสุด มีการพัฒนาและเติบโต

2. บทเสริม ( Modifier ) คือบทบาทของตัวละครท่ีบังคับล่งเสริมให้เกิดการเปล่ียนแปลง 
เติบโตของตัวเด่น เป็นส่วนประกอบหน่ึงของตัวเด่น ดอยแนะนำเร่ืองใหม่ๆท่ีจะเป็นสาเหตุของส่ิง 
ใหม่ๆในชีวิตท่ีจะเกิดข้ึนกับตัวเอก

3. คัตรู (Opponents ) เป็นบทบาทตัวละครท่ีเผชิญหน้ากับบทเด่น คัตรูดือบทท่ีเร่ิมต้น 
เหตุการณ์ท่ีจะสร้างป๋ญหา ก่อให้เกิดผลลัพธ์ท้ังดีและไม่ดี
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4 . ตัวเร่ง ( Catalyst ) เป็นตัวแนะนำ สร้างสถานการณ์' ขอมูลใหม่ๆเพื่อให้เกิดการตอน 
รบจากบทเด่น แต่ไม่โซ่บทบาทที่จะเผชิญหน้าโดยตรงกบป๋ญหาพร้อมบทเด่น เป็นบทบาทที่ไม่ใช่ 
ตัวกระทาหลก

5. บทสนับลนุน ( Supporting ) เป็นบทบาทหนึ่งที่เหมือนตัวเคลื่อนเพื่อการส่องสว่าง 
และสร้างสีลนให้กับบทเด่น เป็นบท,ที่'ช่วย'ให้รายละเอียดเรื่องภูมิหลัง และช่วยในการอธิบายลิ่งทื่ 
เกิดขึ้นในอนาคต

6. บทบาทประกอบ ( L esser roles ) คือบทบาทของคนที่สร้างความจรงของสถาน 
การณ์และจ้ดให้เกิดเนื้อหาสาระของโครงเรื่องโดยรวม เป็นบทเพิ่มสีสัน ตกแต่ง เป็นส่วนประกอบ 
รอบๆลถาน.การณ์!.นเรื่อง

ลักบ-ณะของมุมมองของเรื่อง ( Pont of view )
Giannetti ( 1990 ) ได้แบ่งเป็น 4 แบบคือ
1. การเล่าเรื่องโดยตัว เอง ( The first-person narrator ) คือเล่า เรื่องของตัวเอง บางครั้งกิ 

เป็นผู้สังเกตุการณ์ หรือผู้เกี่ยวข้องกบเหตุการณ์
2 . การเล่าแบบสัพพญญ f The om nisient point of view ) เป็นผูเในทุกเรือง เป็นมุม 

มองที่ลามารถบอกเหตุและผล ปฏิกริยาของการกระทำและการตอบโต้ เชื่อมเวลา มุมกล่องแบบ 
ผู้รู้นี้จะทำหน้าที่เหมือนผู้เฝืาดูลิ่งที่เกิดขึ้นอย่างลงบ

ร-การเล่าเรื่องโดยบุคคลที่ลาม ( The third person ) คือการเล่าจากบุคคลที่ไม่มีส่วน 
เกี่ยวข้องจากบทบาทใดบทบาทหนึ่ง ผ่านเข้าไปในจิตใจของตัวละครตัวหนึ่งแล้วดีความผ่านจิต 
ใจของตัวละครตัวนี้ โดยไม่ใช้บุคคลที่ 1 แต่ผ่านการเล่าโดยผู้เล่าที่บอกการคิด การตอบลนองใน 
ตัวละคร

4.การเล่าจากมุมมองภายนอก ( The objective point of view ) แปรผันกับการเล่าแบบ 
ลพฬญญ คือแยกผู้เล่าออกจากเหตุการณ์ทั้งหมด ไม่ทะลุเข้าไปในใจของตัวละคร เพ ียงแต่ราย 
งานลถานการณ์เหตุการณ์จากภายนอก ให้ผู้ซมตีความเอาเอง

แนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องของภาพยนตร์ จะนำมาประยุกต่ใช้ในการวิเคราะห์
เปรียบเทียบเนื้อหาและวิธีการนำเลนอของภาพยนตร์ไทยทั้ง 18 เรื่องโดยพิจารณาในส่วนองค์ 
ประกอบต่างๆเช่น โครงเรื่อง ลักษณะบทบาทซองตัวละคร มุมมองซองการเล่า และรูปแบบการ 
เล่าเรื่องแต่ละส่วน ทั้งการเปิดเรื่อง ปมแห่งความขัดแย้ง การคลี่คลาย หรือจุดจบของป็ญหา ว่ามี 
ส่วนใดบ้างที่ได้รับอิทธิพลของแนวคิดยุคหลังลมัยใหม่มาใช้
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2.ฑฤษฏีฟึญญะริทยา ( Semiology )

แนวคิดโครงสิร่างนิยมจึงได้ถือกิาเนิดมาจากงานวิเคราะห์ภาษาคาสิตร์ ของ
เฟ'อร์ดิน'านด์ เดอ ซอสิซูร์ (Ferdinand d e  Saussure) และ ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องโดย โร 
แลนด์ บารท (Roland Barthes) ผู้ทาให้สัญญะวิทยาได้รบความสนใจอย่างกว้างขวางในทค 
ารรษ 1S60 จนกลายมาเป็นส่วนหนึ่งของการคึกษาวัฒนธรรมประชานิยม (Popular Culture) 
ความสินใจหลักของแนวคิดดังกล่าวอยู่ที่วัจนภาษา(Verbal Language) และอวัจนภาษา
(Nonverbal Language) ซึ่ง?บร่ได้ด้วยประสิาทสัมผสิทั้งห้าของมนุษย และเป็นเครื่องหมายที่คน 
กลุ่มหนึ่งตระหนักร่วมดัน เรียกว่าเป็น ระบบลัณญะ (Sings) เพื่อน่าไปลู่ความเขาใจตัว,บทใน 3 
ประเด็นหลัก นั้นก็คือ

1. ลักษณะโครงลร่างภายในของตัวลาร
2. วิธีการที่ทาให้เกิดความหมาย
ร-ความสัมพันธ์ระหว่างตัวลารกบวัฒนธรรมในลักษณะที่เป็นองค์รวม ซึ่งจะนำไป 

ลู่ความเข้าใจถึงการที่ตัวบทของลื่อมวลซนถูก “อ่าน'' หรือถูก ''ถอดรหล'' โดยผู้รบลารได้อย่างไร

ลาหรบตัวบทนั้น จะมีลักษณะภายในซองตัวสารซึ่งลามารถจะกิาหนดตัวมันเอง 
ได้ไม่มากก็น้อย นั้นคือ ตัวบทลามารถมีเป้าหมายด้วยตัวเองได้ และลามารถที่จะมีความหมายได้ 
ในตัวเอง โดยไม่จาเป็นต้องขึ้นต่อความตั้งใจของผู้'ส่งลารหรือการเสือกตีความหมายของผู้รับลาร 
เลย ความหมายที่เราตีความได้จากตัวบทจึงถือว่าเป็นความหมายที่ปราศจากอคติ เกิดขึ้นมา
จากหลักตรรกะของระบบสัญลักษณ์ที่ใซัในการ “เข้ารหัส" (Encoding) หรือระบบสัญญะนั้นเอง

ระบบสัณญะจะควบคุมการสิร่างความหมาย (Signification) ของตัวบทให้เป็น 
ไปอย่างสลับซับซ้อนหรือแฝงเร้น ทั้งนึ่ต้องขึ้นอยู่ดับลักษณะของแต่ละวัฒนธรรม ความหมายของ 
ตัวหมาย(Signifier) ในฐานะของสัญลักษณ์อันจำดัด (รูปธรรม) ดังเซ่น ดอกกุหลาบนั้นจะมีระดับ 
ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) หรือความหมายชั้นที่หนึ่งซึ่งมีลักษณะภววิสัยและ 
ปราคจากความโน้มเอียงในค่านิยมอันใดอันหนึ่ง ถ้าใช้หมายถึงดอกไม้ชนิดหนึ่งที่มีสิแดง มีหนาม 
แหลมคมและมีกลิ่นหอม แต่มันจะมีระดับความหมายโดยนัย (Connota.tive Meaning) ซึ่งเป็น 
ความหมายขั้นท ี่ส ิองหรือมายาคต ิ (Myth)ได้ก็ต่อเมื่อมันเป็นการประเมินคุณ.ค่าเกี่ยวดับอารมณ์ 
ความเลก คุณค่าหรือทัศนะ (นามธรรม) หมายถึงว่าถ้าดอกกุหลาบเป็นตัวแทนความรักของหนุ่ม 
ลาว ก็จะเรียกความหมายลักษณะนี้ว่า เป็นตัวหมายถึง (Signified) จะเห็นได้ว่าความหมาย
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โดยนย ก็คือกลุ่มของความหมายที่เชื่อมโยงเข้าด้วยก้น (Associations) และภาพลัก Üณ
(Image) ที่เกิดฃื้นในความคิดของแต่ละบุคคล โดยถูกกระตุ้นและแสดงออกด้ายกา?ใช้และกา'ะ' 
น่าเอาด'ญญะมาผสมกินเป็นแบบต่าง  ๆ เป็นช้าคญ

จะเห็นได้ว่า ตัวหมายและมาย'าคตั้ล ่ามารถลอดรบเขาด้วยก้น เพื่อสร้างความ 
หมายหรือแบบแผนของคาามหมายขื่นมาได้ ทั้งนี้ลัดเปีนการซื้ให็im เถึงฐานคติทางลังคมรวมนั่ง 
หลกการบางอย่างที่แฝงเร้นอยู่ในสังคม ■ นนคือ ตัวอุดมการณ์ (Ideology) น่ันเ'อง

แผนภาพแสดงขั้น.ตอนของกระบานการสร้างความหมายของ ROLAND BARTHES

ความหมายขั้นที่ 1 ความหมายขั้นที่ 2

I-
ความเป็นจ?ง

“ๆ โ~
สัฌญะ

I
ว้ฒนธรรม

Reality Sign Culture

ความหมายตรง 
Denotation

ตัวหมาย รูปแบบ Form ความหมายแฝง
Signifier 

I t

.................................. ► Connotation

ตัวหมายถึง มายาคต ิ
MSignified เนอหา Content Myth

...................................►
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ส์าหรับวิ!ทเคราะหไาารลร้างความหมายของตัวบทนั้น มือยู่ 2 ลักษณะ คือ 
1ภารวิเคราะห์’เชิง D iachronic Analysis คือ การศึกษาการดาเนิน.เรื่องหรือกา? 

เล่าเรื่อง โดยเน้นไปที่การโยงล่าสับเหตุการณ์ต่าง  ๆ ที่เกิดขีนเข้าไปด้วยตันจนลามารภเล่าเรื่องได 
ซึ่งเรียกว่า การคืนหา Syntagm atic struc tu re  จะ'ให้ค1าามหมายตัวบท’ในระสันผิวหน้า
(Manifest M eaning) แกตัวบท เป็นการอธิบายว่ามือะไรเกดขึ้นปา']ในตัวเรื่อง

2.การวิเคราะหเซิง Synchronic Analysis คือการศึกษาตัวบทไดย]วิจารณา 
ความลัมฬนธที่เก ิดจากลัญญะต่าง  ๆ ภายในตัวบทนั้น เพื่อศึกษากึงรูปแบบที่เป็นคู่ตรงกนข้าม 
(เซ่น ขาว-ดา 1 สวย-น่าเกลียด) ลัดเป็นการคืนหา Paradigm atic struc tu re  จะในความหมาย 
แฝงเร้นในระสับลึก (Latent M eaning) แก่ตัวบท ซึ่งจะอธิบายว่าตัวบทนั้นเกี่ยวก่บเรื่อ'งอะไร

Metz (1974 ) นักทถูษฎีสัญฌะวิทยาของภาพยนตร์ได้เลนอเรื่องความล่าคญ 
ของการใซ่ภาษาทางภาพยนตร์ เพื่อความเข้าใจความหมายที่ถูกประกอบลร้างขึ้นว่า ภาพยนตร์ 
ไม่ได้เริ่มมีภาษาเฉพาะมาจากตั้งแต่ต่นก่าเนัดซองสื่อ แต่ได้ความหมายมาจากการใซ่กระบวน
การของเครื่องมือซึ่งก็คือกล้องถ่ายภาพยนตร์ที่สร้างการรีบรู้ ภาพที่มองเห็นได้จากชิวิตที่วๆไป
และนำมาจากลักษณะของละคร เซ่นเรื่องขององค์ประกอบ.ภาพ ( M ise-en sc e n e  ) ลักษณะ 
ของภาพยนตร์ที่ก ่อให้เกิดความหมายนั้นแตกต่างจากภาพถ่ายคือ การที่ภาพยนตร์ประกอบไป 
ด้วยภาพ (Shot ) อันมากมาย ซึ่งเป็นความจาเป็นในการจะประกอบตันขึ้นเป็นความหมายที่ 
ขยายออกไป โดยมาจากภาพต่างๆเหล่านี้ท ี่ได้ถูกลัดวางเรียงตัน

Metz เห็นว่า ภาษาทางภาพยนตร์นั้นเป็นภาษาซนิดหนึ่งจากการเรียงตันของ 
ภาพทาให้เก ิดความหมายด้านลัญญะ Shot ที่เรียงตันจำนวนมากคือประโยคที่อธิบายความ 
หมาย'โดยการสร้างของน ู้นสิตภาพยนตร์ ภาษาของภาพยนตร์เป็นชุดของเนึ่อความซึ่งเป็นรูปแบบ 
การแสดงออกอันประกอบมาจากซ่องทาง 5 ประการคือ การเคลื่อนไหวซองภาพ การบ้นทืกเลียง 
ที่เป็นเสียงพูด (Phonetic Sound) การบันทึกเสียงที่เป็นบรรยากาศโดยรอบ (Noises) การบันทึก 
เสียงดนตรี(Musical sound) และการเขียน (เซ่นการขึ้นไตเตั้ล) ดังนั้นภาพยนตร์จึงเป็นภาษาที่ 
กือว่าเป็นหน่วยทาง Technico-Sensorial อันจะฃื้นตับประสบการณ์กา?ร์บรู้ซึ่งการแสดงความ 
หมายถูกออกแบบโดยการเข้ารหัสเฉพาะและเกี่ยวข้องตับกระบวนการตามล่าสับ เป็นรูปแบบ
การเรียงต่อตันของภาพที่แตกต่างเพื่อก่อให้เกิดความหมาย การเกิดความหมายโดยตรง
(Denotation) ของภาพยนตร์นั้นจะเกิดจาก รูปแบบ ประเภท ส ัญลักษณ ์ และบรรยากาศทาง 
ภาษา ที่ประกอบกันขึ้นในภาพยนตร์ ล่วนความหมายโดยนัยนั้น(Connotation) จะมาจากภาษา
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ทีเป็นด้านจุนทรืยะของภาพยนตร์ ระนับทางสุนทรียะท่ีก่อความหมายโดยนัยนันจะประกอบกัน 
ขนเป็น 2 ระนับ ระนับแรกมาจาก เร่ืองราวท่ีเป็นภารบรรยาย คำพูด รามก่นัการใช้คำอุปมาอุป 
มัยซ่ึงเป็นส่วนท่ีเป็นการประฬนธขน ระนับท่ี 2 จะมา'จากภาพท่ีน่าเสนอ จากการเคล่ือนไหวของ 
กลอง ฝลพเศษทางแสง ซ่ึงเป็นความหมายท่ีอ่านได้'โดยปรากฎผ่าน.ท่ี'งทางลักษณะภาพและเสียง

Rowe (1996 ) ได้กล่าวถึง รนัจทางภาพยนตร์ ( Cinematic Code ) ไวว่า 
ประกอบอยู่ในลักษ-ณะการเคล่ือนของกล่อง สักษ-ณะขององค์ประกอบภาพ แสง เลียง ฉาก 
อุปกรณ์ประกอบฉาก เลอผา การแลดง การเล่าเร่ืองและการตดต่อ ท่ี'งหมดนรไกลร้างขนโดยมี 
ความหมายพนฐานเป็นตัวก่านับความหมายเฉพาะเอาไว่ นังน้ันในการพิจารณาภาพยนตร์ท่ีเกิด 
ขนในแต่ละภาพน้ัน จะต้องพิจารณาถึงความหมายจากรหัสท่ีอยู่ในองค์ประกอบเหล่าน้ีประกอบ 
กันไป

ในการวลิยัคร้ังนีจ้ะนำแนวคดิลญัญะวทิยาซึง่เปน็การคน้หาความหมายและ 
กระบวนการสรุ้างความหมายของตัวบทมา'ใช'้ค้นหาความหมายและกระบวนการสร้างความ 
หมายในเน้ีอหากับวิธีกา?นำเสนอของภาพยนตร์ไทยจากองค์ประกอบต่างๆ ว่าได้เสนอเน้ือหา
แฝงเร้นและอุดมคติในเร่ืองใดโดยใข้ลัญญะใดท่ีกำกับความหมายเหล่าน้ัน เพ่ือจะสะท้อนให้เห็น 
ถึงการปรากฏของลักษณะแนวคิดอุคหลังสมัยใหม่ในเน้ือหาและการนำเสนอของภาพยนตร์ใทย

3.แฆรคดิยุฅหลง่สมย้'ใหม ่ (Postmodern Concept )

ยุคสมัยท่ีเรียกว่าอุคหลังสม้ยใหม่น้ัน (Postmodernity) เป็นยุคสมัยท่ีเกิดข้ึน 
จากชนช้ันกลางในเมืองหลังยุคอุตสาหกรรม ซ่ึงเป็น1ช่วงของความลุขสุบาย กา?เติบโต บนความ 
พิงพอใจของชนช้ันกลาง เป็นยุคลมัยของความคิดบริโภคนิยม ท่ีเน้นการบริโภคเพ่ือตอบลนอง 
ความพิงพอใจของบุคคลเป็นหลัก

ยุคลมัยใหม่ (modernity) จะคุ้นกับช้ันตอนของการพัฒนาท่ีข้ึนอยู่กับอุตสาห 
กรรม การเติบโตทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ตลาดทุนนิยม ความเป็นเมืองและส่วนประกอบ 
ทางโครงสร้างส่วนล่าง แต่เม่ือมาถึงยุคลมัยของข้อมูล ข่าวสารและเทคโนโลยี รูปแบบทางลังคม 
ในยุคลมัยใหม่ ท่ีผลิตทางอุตสาหกรรมเป็นหลักก็เปล่ียนไป
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Lyotard (อ้างถึงใน Denzin1991) กล่าว1ว่าสังคมยุคหลังสมัย'ใหม่ ถูกเขียนข้ึน 
บนความเคลือนไหวของระบบอุตสาหกรรม จุดสนใจเฉพาะน้ีนม่งไปท่ีผลกระทบจากลังคม
คอมทิวเตอร

Real ( 1996 ) ได้สรปและเสนอนิยามของลักษณะยุคหลังสมัยใหม่ไวดงน้ี
1. เป็นรูปแบบท่ีเด่นซดในการผสมกลมกลืนของศิลปะ สถาปตยกรรม และ

สุนทรยะทุกอย่าง โดยมีรูปแบบคือการวางเคืยงคู่กินของลักษณะท่ีแตกต่าง เป็นการผสานรูปแบบ 
ท่ีไดมาจากการผลิตทางวัฒนธรรมจากอดีต (Jameson 1991)

2. คือการล้มล้างเร่ืองเล่าแบบดงเดิม และลักษณะเฉพาะของปรัชญาการเล่า 
เร่ืองด้วยวทยาคาสตร์ท่ีเป็นลักษณะการแก้ไขป็ญหาของมนุษย่โดยท่ีวๆใปท่ีมีมา (Lyotard 1984)

3. ศูนยกลางเทคโนโลย่การล่ือสารได้ลัดให้เกิดการเขาถึงท่ีๆโลก ในเร่ืองการผลิต 
ซ้ําฃองวัฒนธรรมมวลชนและภาพเสมือนจริง(simulacra) ซ่ึงก็ดือการลอกเลียนแบบโดย''!ม่มิตัน 
แบบ (Baudrillard 1983)

4. วัฒนธรรมการบริโภคของยุคหลังทุนนิยม (Late capitalism) ซ่ึงหลักการผลิต 
ได้ถูกแทนท่ีโดยหลักการค้าเพ่ือการบริโภคเป็นใหญ่ (Featherstone 1990)

5. การแตกแยกย่อยซองอารมณความรู้สึก (The fragmentation of sensibility) 
โดยรูปแบบความ,ไม่ต่อเน่ืองทางความรู้และวัฒนธรรม (McGowan 1991) ซ่ึงได้ต้ังความหมาย 
และหลักใหญ่ใจความส ำ ค ัญ ท่ีขาดไป (Foucault 1980a, 1980b) การแตกย่อยน้ีรวมถึงเคร่ืองบ่ง 
ช้ีทางวัฒนธรรมท่ีมีจำนวนมาก และเคร่ืองบ่งช้ีทางศิลปะโดยการล้มรูปแบบด้ังเดิม และตกแต่ง 
ใหม่ด้วยหลักใหญ่จากชีวิตส่วนบุคคลและลังคม ท่ีถึอความพอใจเป็นท่ีต้ัง การมีลัมพันธภาพ 
ความเป็นส่วนตัว ซ่ึงถ่ายเทความแตกต่างของลักษณะอ่ืนๆ (Bauman 1988, 1992) เป็น 
ลักษณะงานศิลปะแบบยุคหลังลมัยใหม่ ท่ีสร้างงานจากรูปแบบท่ีเลียนแบบความแตกต่าง

6. การขาดแคลนการเปล่ียนรูปแบบภายในสถานการณคั์บขันของยุคหลังสมัย 
ใ ห ม ่ทำให้เกิดการอธิบายอย่างทรงพลังของยุคน้ี (Best and Kellner 1991)

Baudrillard (1995) ได้อธิบายถึงลักษณะของลังคมยุคหลังสมัยใหม่ว่าเป็น 
ลังคมหรือโลกท่ีจะลร้างจากภาพจำลอง ( Simulation ) ความจริงท่ีเกินจริง ( Hyperreality ) กา? 
รวบความหมาย (Implosion of meaning) และเทคโนโลยีรูปแบบใหม่ซ่ึงมักจะเป็นระบบดิจิตอล 
ท่ีต้องการคำตอบในลักษณะใช่หรือไม่อยู่ตลอดเวลา ในยุคหลังสมัยใหม่ ความเป็น.จริง
(Reality) จะเป็นตัวต้นแบบแรก (Model) ให้มนุษย์สร้างภาพจำลอง (Simulation) ช้ีนมา แต่ต่อ
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มาการเกิดของภาพจำลองในร่นถัดมาก็ไม่จำเป็นท่ีจะพ่ีงพาความเป็นจริงอีก ภาพจำลองเหลาน้ีน 
จะเป็นตัวต้นแบบให้ถันเองจนเกิดเป็น ภาพนิมิตร ( Simulacrum ) และจะเป็นความเป็นจริงท่ี 
เกิน1จริง( Hyperreality) ไปในท่ีสุด

งานศิลปะในยุดหลังลมยใหม่มีความเก่ียวซ้องถับยุคหลังทุนนิยม วัฒนธรรมการ 
ค้าทำให้ความจำคัญฃองสิงทีเป็นศิลปะถูกผลมกลมกลืนคับการพาณิซย์ เพราะการขยายตัวทาง 
อุตสาหกรรม และความแพร่หลายทางเทคโนโลยี ซ่ึงเป็นส่ิงแวดล้อมใหม่  ๆ และเป็นความหมาย 
ทางลังคมท่ีได้มาจากรูปแบบของการบริโภคและการใช้ ด้วยความคัาวหน้าทางเทคโนโลยี
ประกอบถับอุดมการณ์ของยุคหลังทุนนิยม ทำให้งานศิลปะยุคหลังสมัยใหฒ่มีพ้ืนฐานความคิดว่า 
เป็นงานศิลปะท่ีผสานทุกส่ิงท้ังในอดีตและป็จจุบัน ลัดวางเรียงใหมัโดยไม่ต้ังบนพ้ืนรุานโครงสร้างจ i d9
เดิม แต่ถือหลักเอาความพอใจเป็นท่ีต้ัง มีการแตกแยกย่อยซองอารมณค์วามเล็ก ด้วยรูปแบบ 
ความไม่ต่อเน่ืองทางความรู้และวัฒนธรรม เพราะการเปล่ียนแปลงอุดมการณ์จากยุคลมัยใหม่ท่ี 
เน้นความเป็นเอกลักษณ์หรือความเป็นหน่ึงเดียว ( Unity )

Worthen (1995) ลรูป1ไว้'ว่างานศิลปะ'ใน'ยุคลมัย'ใหม่มา'จากปรัชญาท่ีเน้นการ 
เป็นอิลระของมนุษย์จากมายาคติ ( Myth ) ความงมงายในเร่ืองโซคลาง โดยเน้นเร่ืองพลังอำนาจ 
ของเหตุผล ความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีมีต่อธรรมซาติคือการท่ีธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีถูกควบดมได้
เป็นความปรารถนาท่ีจะบังคับบัญชาทุกอย่างเป็นรูปธรรม และอยู่ในรูปของความเป็นเหตุเป็นผล 
ตามลักษณะประวัติศาสตร์ตะวันตก เซ่นการเป็นเหตุเป็นผลของรูปแบบชีวิต การเงิน การปก 
ครอง โลกจะดำเนินไปตามความต้องการท่ีเป็นระเบียบสมบูรณ์ ความคิดเร่ืองอัตลักษณ์เร่ืองเช้ือ 
ชาติ เพศ ซน,ช้ัน ไม่ได้ถูกแสดงโดยลักษณะธาตุแท้ แต่สามารถลัดวางได้ตามความเป็นเหตุเป็น 
ผล ซ่ึงสามารถเป็นตัวสร้างวิธีการผลิตส่ิงต่างๆในโลกได้

แต่จากการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีและอุดมการณ์ทางความคิด งานศิลปะ 
ในยุคหลังสมัยใหม่จึงต้ังอยู่บนพ้ืนฐานความคิดท่ีแตกต่างออกไป หลายประเด็นของงานศิลปะใน 
ยคุนีมุ้ง่ไปตัง้คำถามเก่ียวกบัปจเจกและอตัลักษณท์างสงัคมทีเ่ปน็อสิระจากมาตราฐานตายตวั 
เพราะปริบททางสังคมท่ีกว้างข้ึนและเน้ือหาเฉพาะตัวท่ีมากข้ึน
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Belton f อางถึงใน Phillips 1996) กล่าวถึงศิลปินท่ีสร้างงานศิลปะในยุคหลัง 
สมัยใหม่ว่าจะสร้างความหมายจากสิงทีปรากฏ โดยการประกอบกันของส่ิงท่ีไม่มีความหมายจาก 
เน้ือหาทางวัฒนธรรมร่ามลมัย โดยการเปล่ียนถ่ายความจริงของสังคมและปริบททางวัฒนธรรม 
จะมีการผลตซาอย่างปะตดปะต่อ ไม่ปรากฏอย่างลึกจ้ึงท้ังแก่นและรูปแบบ จะสร้างคำทามเก่ียว 
กับความหมายท่ีเป็นรากฐานเดิม

จากลกัษณะของสงัคมและผูผ้สติงานศลิปะท ั้ง หมดในช่วงยุคหลังสมัยใหม่ท่ี 
กล่าวมา จึงทำให้ภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่มีเน้ือหาที, Denzin (1991) สรุปไว้ว่าคือลักษณะท่ี 
ต้ังคำถามกบส่ิงท่ีมือยุ่เดม และคาดการณล่วงหน้าไปยังบรรทัดฐานใหม่ของสังคมท่ีผสมผสาน
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมจานวนมาก ท้ังความเป็นอตวลัย และวัตฤวิลัย ท้ังการยอมรบ 
และปฏิเสธเน้ือหาท่ีน้าเสนอในขณะน้ัน นอกจากน้ียังเก่ียวช่องกบเร่ืองยัตลักษณ์ของมนุษย์ท่ีเกิด 
มีป๋ญหากับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีชีวภาพ ( Bio-Technology ) โดยเป็นการนำเลนอแบบ 
รวมกันระหว่างงานลักษณะหัวก้าวหน้า ( Avant-garde ) และงานแบบประซานิยม ( Popular)

Real (1996) กล่าวถึงลักษณะแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ในงานภาพยนตร์ว่าจะ 
เป็นการผสมประเภท (genre) ของภาพยนตร์แบบต้ังเดิมเช่าไว้ด้วยกันในลักษณะของสมพันธบท 
เพ่ือสะท้อนลักษณะอันเด่นชัดของตัวภาพยนตร์ในแบบใหม่ท่ีไม่ดาเนินตามลักษณะการเล่าเร่ือง 
แบบมาตรฐานต้ังเดิม เป็นการใช้เทคนิคจากเทคโนโลยีต่างๆ ท้ังโทรทัศน์ กล้องบันทึกเทปวิ'ดี 
ทัศน์ (Video) และภาพยนตร์มานำเสนอประกอบกันในทำนองล้อเลียน ประซดประชัน

Bondebjerg (1992 ) กล่าวถึงวิธีการน้าเสนอท่ีมักจะปรากฎอยู่ในภาพยนตร์ 
ยุคหลังสมัยใหม่ว่าจะใช้เพลงเป็นตัวสร้างบรรยากาคเร่ืองเวลาให้เป็นไปตามยุคลมัยในเน้ือเร่ือง 
บางคร้ังก็จะใช่เพลงเป็นตัวอ้างอิงหรือเป็นตัวสัญญะสำคัญ นอกจากน้ืยังใช่เร่ืองเล่าแบบนิทาน 
หรือเพลงมาเป็นตัวอุปมาเปรียบเทียบโลกความเป็นจริงด้าย จุดตัดระหว่างโลกแห่งความเป็นจริง 
กับโลกแห่งความฝันในภาพยนตร์จะถูกนำเสนอผ่านหลายองค์ประกอบฟน ลีของฉาก การ
เปล่ียนเร่ืองพ้ืนท่ี โดยมุมภาพแปลกๆ การให้แลงสว่างเกินปกติ การเคล่ือนไหวระหว่างเทคนิค 
ด้านภาพกับเทคนิคด้านกราฟทิเค และการผสมผสานประเภท ( genre ) ของภาพยนตร์ต่างๆ เข้า 
ไว้ด้วยกัน
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แนวคิดยุคหลังสมัย'ใหม่เช่ือ’ใน เร่ืองการ'ละทอนความเป็นตัวตนผ่านส่ือ ผ่าน
เลนส์ของกล้อง เพราะความฬุ่เรืองและความก่าวหน้าของยุคสมัยแห้งโทรทัศน์ท่ีเข้าถึงใจผู้ซม ดัง 
นนความสุข ความพอใจท่ีมาจากการจ้องมองจงเป็นเร่ืองสำดัญ โดยการดีกษาจากส่ิงท่ีปรากฏ 
เซ่นภาพ ความคิดในเร่ืองอำนาจของกล้องท่ีสามารถถ่ายทอดและผลิตซ้ําลักษณะทางลังคมให้ 
ปรากฏ จีงมีอิทธิพลต่อเทคนิคการน้าเลนอท่ีทำให้ภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่จะเลนอเร่ืองราวใน 
จุดเล็กๆของชีวิตด้วยมุมกล้องหรือการลาดับภาพท่ีเร้าอารมณ์ สร้างผลทางการร์บรู้ได้ทันที นอก 
จากนึยังมีลักษณะของการแตกแยกย่อยในเร่ืองหรือประเด็นหน่ึงๆท้ังในระดับเน้ือหาและเทคนิค 
การน้าเสนอ ท่ีจะต้ังคำถามกับผู้ซมอยู่เลมอ โดย'ณจ์ำเป็นต้องเรยงตามลำดับการเกิดของเหตุ 
การณ์เสมอไป

จากสักษณะของงานศิลปะและภาพยนตร์ในยุคหลังสมัยใหม่ท่ีกล่าวมา จะแบ่ง 
ลักษณะเด่นๆได้เป็น 4 ประเด็นใหญ่ ซ่ึงสะท้อนลักษณะความคิดของยุคหลังลมัยใหม่ท่ีมือิทธิพล 
ต่อการสร้างภาพยนตร์ได้แก่
1. การลมพนธบท (เทtertextuality)
2. การปะติดปะต่อ ( Pastiche )
3. การโหยหาอาลัยอดีต (Nostalgia)
4. ความไม่ต่อเนือง ( Discontinuity )

1 .การสัมพันรบห (Intertextuaiity)

ลกัษณะงานศลิปะยคุหลงัสมยัใหมม่กัจะนา้สิง่ทีม่อียูเ่ดมิเซน่ภาพพจนห์รอื 
ลักษณะท่ีปรากฏเห็น ( image and apperances ) อย่างด้นเคยมาสร้างความหมายใหม่ การ 
อ้างกึงส่ิงท่ีมีอยู่ก่อนน้ัน เราเรียกว่า Intertexuaiity (ลัมพนธบท) ลักษณะจะต้องเป็นไปเพ่ือจุดมุ่ง 
หมายเหมือนการกล่าวถึง (refer) เพ่ีอประเมินหรือตรวจลอบส่ิงท่ีมีอยู่เดิมน้ันอีกคร้ังในยุคลมัย 
ป็จจุบัน การลัมพันธบทไม่ได้มีจุดมุ่งหมายของการลอกเลียน แต่จะเป็นการน้ามาอ้าง มา
ประกอบ และปรากฏ ท้ังเพ่ือยกย่องและประเมินคุณค่า เพ่ีอความเข้าใจท่ีต่อเน่ืองหรือลัมพันธ?โน 
เป็นเสมือนการเช่ือมโยงจากอดีตล่ป็จจุบัน บอกเล่ารายละเอียดท่ีคล้ายกันหรือเสริมกัน เป็น 
ลักษณะให้ความหมายเก่ียวโยงกันท้ังท่ีดอดคล้องหรือเปรียบเทียบขัดแย้ง ในทางภาพยนตร์คือ 
การน้าเน้ือหาจากภาพยนตร์เร่ืองหน่ืงมาล่ภาพยนตร์อีกเร่ืองหน่ืง โดยกา?อ้างอิงในความหมาย 
เดิมของเร่ือง หรืออ้าง'อิงทางภาพและการเล่าร่ืองก็ได้
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ประซา ลุวรานนท (2540) ได้สรุปลักษณะของล้มพันธบทไว้ว่า มักจะปรากฏใน 
ภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่ เป็นวิธีการที่ภาพยนตร์เรื่องหนื้งกล่าวพาดพิงก็งภาพยนตร์อกเรื่อง
หน่ึง เป็นการเตือนให้ผู้ซมระลึกถึงภาพยนตรไนอดีตที่!ลักดี เซ่นลักษณะการปรากฎภาพของ 
ภาพยนตร์ในอดีตเป็นฉากหลังของเรื่อง หรือลักษณะการนำรายละเอียดของฉากหนื้งของภาพ
ยนตร์ในอดีตมาเปลี่ยนแปลงเลียใหม่ให้ปรากฏเป็นฉากหนึ่งของเรื่อง ซึ่งอาจจะพาดพิงแค่ใน
ระดับเทคนิค หรือในระดับ เน้ือหา'ท่ี;มีค''ราม เชื่อมโยงในแนวศิดหลักก็ได้ต่วอย่างเช่น ภาพยนตร์ 
เร่ือง C asab lanca (1942) ที่ถูกนิาเอาบุคลิกของตัวพระเอก มาสร์างเป็นบุคลิกของตัวเอกภาพ 
ยนตร์เรื่อง Play it again 1 Sam (1972) ของผู้กำดับว้ดดื้ อลเลน เพี่อเสนอคาามแตกต่างเรื่อง 
บุคลิกลักษณะของคนต่างยุค หรือฉากหนึ่งของภาพยนตร์เรื่อง C asab lan ca  ที่มาปรากฏบนจอ 
โทรทัคนํคอมพิวเตอร์ในโลกเทคโนโลยลี่ายุค ของภาพยนตร์ที่เสนอเรื่องราวเกี่ยวดันโลกอนาคต 
อย่าง Brazil (1985) ซึ่งเป็นฉากที่นำมาใช้เพี่อสะท้อนบทบาทของภาพยนตร์ท้มต่อสังคม

ลักษณะการนำลัมฟันธบทมาใช้ของภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่นนจะเป็นโดย 
วตฤประลงคของการยกย่องในเนื้อหาวิธีการของภาพยนตร์ที่นำมาอ้างอิง หรือจะเป็นไปในลีลา 
เลียดสิ ล้อเลียน กระทบกระเทียบก็ได้ เพื่อให้เกิดความเกี่ยวโยงทั้งในระดับความหมายโดยตรง 
และความหมายโดยนัย จากการปรากฎของตาหมายต่างๆ ในแต่ละฉากที่นัามาอ้างอิง ในภาพ 
ยนตร์การนำลัมฟันธบทมาใช้อาจจะปรากฏอยู่ในลักษณะฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก เนื้อหาของ 
บทสนทนา หรือเพลงประกอบ ภาพยนตร์สามารถนำลัมฟันธบทมาใช้ได้ในทุกส่วน

2.การปะติดปะต่อ ( Pastiche )

การปะติดปะต่อคือลักษณะเด่นของงานศิลปะยุคหลังสมัยใหม่รวมทั้งภาพยนตร์ 
โดยที่มีผู้ให้ค่านิยามไว้ดังนี้

Jam eson ( 1993: 16 ) กล่าวว่า Pastiche is, like parody 1 the imitation of a 
peculiar or unique style , the  w earing of a  stylistic m ask , sp e e c h  in a d ead  language : 
but it is a  neutral p ractice  of such  mimicry , without parody 's ulterior motive 1 without the 
satirical im pluse , without laughter , without that still latent feeling that there exits 
something normal com pared  to which what is being imitated is rather com ic.Pastiche is
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blank parody, parody that has lost its sen se  of humor: pastiche  is to parody w hat that 
curious thing . the m odern practice of a kind of blank irony .

นอกจากนี้ยงมีการพยายามให้คำนิยามลักษณะ P astiche ไว้อย่างเห็นเป็น
Iปธ?รมเด่นซัดคือ

Real (1996 : 239 ) ได้ลรุป'ว่า Pastiche is the com bining together in one 
work of the d ispara te  styles and content characteristics of w hat would normally be 
presented a s  quite differrent artistics e ras  and m essag es.

จากคำนิยามจะเห็นได้ว่า Pastiche เป็นลักษณะเซ่นเดียากบการปะติดปะต่อ 
ภาพหรือความหมายต่างๆให้ปรากฏเห็นเด่นชัดออกมาในระดับผิวหน้า (Surface Level ) คือ 
ศิลปะการนำส่วนต่างๆมาผลมผลานทั้งลักษณะเก่าและใหม่โดยไม่เน้นความสอดคล้องกลมกลืน 
เป็นการนาสิ่งที่แปลกหรือเห็นเด่นชัดมากล่าวกึง ล้อเลียน เสียดสิ โดยไม่เน้นความตั้งใจที่จะทำ 
ให้สนุกขบชัน หรือการวิพากษ์วิจารณ์อย่างตรงไปตรงมา เป็นการน้ารูปแบบเดิมที่มีอยู่ก่อนมาใช้ 
แต่ไม่ได้น้าใปลู่ความเข้าใจประวัติคาสตร่ใหม่ เพียงแต่สะท้อนสภาพของประวัติคาสตรร่วมสมัย 
ที่เป็นยุคของข้อมูลข่าวสารจำนวนมาก

ลักษณะการปะติดปะต่อน้ี Brooker (1997 ) กล่าวว่าเป็นเสมือนการอ่านซ้ํา ดู 
ช้ํา เป็นการนำกลับมาใช้ใหม่ โดยทำให้กลายเป็นลักษณะท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน เป็นกระบวน 
กา?เข้าสู่ข้อมูลแบบท่ีไม่ใซับรรทดฐานเดมในการสร้างภาพและข้อมูลข่าวสาร ส่ิงท่ีเห็นจีงตัองใช้ 
ความคุ้นซินท่ีมีอยู่เดิมของภาพและลักษณะท่ีปรากฏ ( image and apperances) มาสร้างให้ 
เก่ดความหมายใหม่ ท่ีไม่ได้อ้างอิงบนพ้ืนฐานความหมายตามประวัติคาสตร่ท่ีมีมาก่อน ดังน้ัน 
การปะติดปะต่อ จีงมีความเก่ียวข้องลับลักษณะการรวบความหมายต่างๆ ( Implosion of
meaning ) ซ่ึงประกอบไปด้วย การใช้ลัญญะ( sign ) และรหัส ( code ) เพ่ือการตีความ 
ลักษณะของการปะติดปะต่อประกอบข้ึนจากส่ิงเหล่าน้ีและปรากฏในรูปของการนำมาต้ังคำถาม 
หรืออรรถาธิบายส่ิงท่ีมีอยู่เดิมเพ่ือขยายขอบเขตความหมายท่ีมีอยู่ให้กว้างขวางมากข้ืน เป็นจุด 
ล้ินสุดของสุนทรียะ(artistic) ในความเป็นตันแบบ(originality) หรือความเป็นเอกลักษณ์เพียงหน่ึง 
เดียวของลิงใดลิงหนีง ( unified subject)
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งานลือสารมวลซนที่เป็นตัวอย่างอัน.ชัดเจนของกา?ใซ่ลักษณะการปะติปะต่อคือ 
รายการของสถานีโท?ทัศน MTV' ( Music Television) ที่ออกอากาศทั่วโลกตลอด 24 ช้ัวโมง 
ลักษณะการน่าเลนอรูปแบบของรายกา?เพลงจะน่าภาพจากทั่งการแสดงสด ในและนอกลถานที่ 
ภาพข่าว ภาพสารคดี ภาพเล่าเรื่องโดยปรากฏนกรอง ภาพเล่าเรื่องที่ไม่ปรากฏนักร้องตามแบบ 
การเล่าเรื่องทางภาพยนตร์ มาประกอบกับการตัดต่อที่หวือหวา ฉับไว เร้าอารมณและลร้างล้ม 
พันธบทในตัวเอง เพื่อความหมายของเนื้อหารายการและเนื้อหาของมิาสิควืดีโอประกอบเพลงที่ 
ตอบสนองวัฒนธรรมการบริโภคเป็นงานผสมผสานระหว่างความเป็นคิลปะและงานพาณิชยคิลป้ 
ที่กลายเป็นงานชิ้นเดียวกัน

ในภาพยนตร์ลักษณะการปะติดปะต่อนี้จะพบเซ่นการน่าส่วนต่างๆ ที่มีอยู่ทั่งที่ 
เป็นวัฒนธรรมชั้นสูงและวัฒนธรรมซนล่าง (High and low culture) ในลื่อมวลซน ในลังคม มา 
พูดถึง จากการประกอบร่างกันขึ้นมาใหม่ ขอบเขตการแบ่งแยกชัดเจนว่าอะไรคืออะไรจะน้อยลง 
เซ่นจะพบกา?ผสมกันของ G enre หรือโครงเรื่องต่างๆ ภาพ ความหมายหรือเทคนิคจากภาพ 
ยนตร์เรื่องอื่นๆอยู่ในภาพยนตร์ 1 เร่ือง เป็นการรวบความหมายเดิมมาสร้างความหมายใหม่
ความเข้าใจในลักษณะการปะติดปะต่อจะเกิดขึ้น เมื่อผู้ชมรู้ระบบสัณญะและรหัสที่มือยู่ในสังคม

3.การโหยหาอาลัยอดีต (Nostalgia)

เนื่องจากการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมและวัฒนธรรมใหม่ทำให้เกิด 
แนวคิดเรื่องการโหยหาอาลัยอดีตขึ้น Robertson (1990) กล่าวว่าเริ่มมีตั้งแต่ช่วงปี ค.ศ.1880 
เป็นตนมา เป็นการพูดถึงความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงไปในอดีตโดยเน้นเรื่องของอัตลักษณ์ทางซน
ชาติ (national identity ) และการรวมกันระหว่างเชื้อชาติต่างๆในโลก ประเทศในโลกตะวันตกได้ 
ประสบกับสภาพของการรวมกันทางเชื้อชาติของคนขาวและคนดำ ซึ่งเป็นการผสานลักษณะทาง 
กายภาพและวัฒนธรรมของแต่ละเชื้อชาติเข่าไว้ด้วยกัน ลักษณะการผสมผสานทางเชื้อชาตินี้ได้ 
ก่อให้เกิดลักษณะทางสังคมที่มีความแตกต่างน้อยลง แต่ในลักษณะนี้เองที่ก่อให้เกิดลักษณะการ 
โหยหาในความเป็นอัตลักษณ์เดิมของซนชาติเกิดขึ้นมาคู่กัน เป็นเสมือนกับอาการคิดถึงบ้าน
(hom esickness) เมื่อเดินจากออกมา การคิดถึงสังคมอันอบอุ่นในชนบท หรืออุดมการณ์ในชีวิต 
เป็นแนวคิดที่พูดถึงความสุข ความดีที่เคยมีมาในอดีต ซึ่งเป็นการตอบสนองคุณธรรมในด้าน 
สังคมและจิตใจที่ดีงาม เพื่อชีวิตที่สมบูรณ์แบบตามมาตราฐาน.ของซนชั้นกลาง
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Jameson (1993) กล่าวสร;ปถึงภาพยนตร์ท่ีเสนอเรืองหรือความรู้สึกโหยหา 
อาลัยอดีต ว่าจะมีเน้ือหาเก่ียวกบอดีตหรือช่วงเาลาใดหน่ึงในอดีต เป๋นความป?วรถนาท่ีจะกลับ 
ไปลู่ยุคลมัยน้ันเพ่ือช่ืนซมความลายงาม โดยภาพยนตร์แบบ'โหยหาอาลัยอดีตน้ีมี 2 ลักษณะคือ 
ลักษณะการเคลื่อนไปสู,อนาคตเพ ื่อจากัดตัวเอง,ให้หนกลับสู,ปัจจุบันเช่นภาพยนตร์แบบ 
Futurological Science Fiction หรือการเคล่ือนโปลู่การอธิบายใหม่ๆด้วยมุมมองของอดีตหรือ 
ช่วงเวลาหน่ึงของอดีต โดยท่ีภาพยนตร์ท่ีเลนอการโหยหาอาลัยอดีตน้ีจะเล่าได้ท้ังแบบ การลราง 
อดีตกลับข้ี'นมาใหม่อีกคร้ัง ( Period recreation ) หรือเสนอแบบภาพยนตร์แนวผจญภัย 
(Adventure Film) ก็ได้ การโหยหาอาลัยอดีตน้ืคือการด้นหาช่วงเวลาทางประวัติศาลตริใน 
ประเด็นการนาเลนอท้ัง'ท่ีเก่ียวของกบภาพลักษณท่ีเป็นท่ีนิยม (Pop images) และแบบแผนตาย 
ตัว ( Stereotypes ) ซองอดีต ภาพยนตร์ท่ี Jameson ได้ยกมาเป็นตัวอย่างคือภาพยนตร์เร่ือง 
Star war (1977) . Blue velvet (1986) และ Something wild (1986)

ตัวอย่างภาพยนตร์ที่มีการโหยหาอาลัยอดีตเกิดขึ้นเช่นการวิเคราะห์ซอง S p eed  
(1998) ที่มืต่อภาพยนตร์วัยรุ่นในยุคก่อนเช่นภาพยนตร์เรื่อง Stand By me (1986)4งเป็นเรื่อง 
ราวกา?ผจญภัยของเด็กชาย 4 คน เพื่อลืบหาร่องรอยการฆาตกรรม เนื้อเรื่องคือซีาตวัยรุ่นที่กำลัง 
ด้น.หาตัวเอง เพื่อความเข้าใจในเหตุการณ์ที่ผ่านมา และการเตรียมตัวเพื่อเผชิญหน้ากับอนาคต 
โดยทั้งหมดจะนำเสนอผ่า'นมุมมองของผู้กำกับที่ผ่านพ้นวัยรุ่นเช่นนั้นมาก่อน ซึ่งในเนื้อหาเช่นนี้ 
เหมือนการมองย้อนอดีตไปร์าลีกประสบการณ์วัยเด็กของผู้ใหญ่ที่ฝานยุคลมัยนั้นมาด้วยความ! 
เกที่โหยหา ไม่มีโอกาสเกิดขึ้นได้อีก และเป็นการน้าเสนออุดมการณ์ความคิด แนวทางเพื่อกา? 
เติบ'โต'ท่ีดี-งาม แต่ลำหรับภาพยนตร์ในยุคหลังลม้ย่ใหม่เช่นภาพยนตร์วัยรุ่นเรื่อง D azed and 
confused (1993) น้ัน ก็มืเนื้อหาสะท้อนถึงการโหยหาถึงลักษณะลังคมแบบเก่าอดีตที่ต้องการให้ 
เป ็นจากการเปรียบเทียบจากลัญญะร่วมสมัยเช่น ห้างสรรพสินค้า ดนตรี เรื่องเพค เป็นตัวถ่าย 
ทอดและไม่ด้าเนินตามลักษณะการเล่าเรื่องแบบเดิมที่ค่อยๆ น้าไปลู่การเติบโตเรียนรู้ของตัว
ละครแต่ละตัว การเสนอแนวคิดการโหยหาอาลัยอดีตนี้ เป็นไปได้ทั้งในลักษณะการระลึกถึงด้วย 
ความชื่นซม หรือ กา?เปรียบเทียบ ประซดประชัน เซ่นท่ี Denzin (1993) วิเคราะห์ภาพยนตร์เรื่อง 
Wall street (1987) ซี่งเป็นภาพยนตร์ที่มืเนื้อหาเกี่ยวกับการลงทุน การแข่งขนในธุรกิจการเล่นหุ้น 
ว่าเป็นเสนอประเด็นถึงการโหยหาลังคมอุดมคติที่ต้องการฺการแข่งข้นอ้นบริสุทธิ้ยุติธรรม แสวงหา 
ความถูกต้อง ซอบธรรม กล้ารบผิด ไม่กลัวอีวนาจเงิน ไม่ตกเป็นทาสระบบ ความสุขคือการมี 
ความรักความเข้าใจจากครอบครัวที่อบอุ่น
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การโหย,หาอาลัยอดีตท่ีปรากฏในภาพยนตร์น้ัน จะปรากฏเมือเราพิจารณาจาก 
ทุกส่วนในภาพยนตร์ประกอบกนท้ังเน้ือหา แก่นเร่ือง และวิธีการนาเลนอ

4.ความไม่ต่อเนีอง ( Discontinuity )

Worthen ( 1995 ) กล่าวว่า ในยุคลมัยใหม่ ( Modernity ) การล่าด'บภาพแบบ 
Montage จะใช้ชุดของภาพ เป็นการดีาเนินเร่ือง เพื่อเล่าเนื้อหาด้วยความเป็นหนึ่งเดียว แม่ภาพ 
จะตดอย่างรวดเร็วภาพต่อภาพ แตกเน้นการล่าดับความเหตุเป็นผลอย่างต่อเนื่องเซิงวิทยา
คาลตร์ ผู้ซมจะลามารถเก็บรวบรวมภาพเหล่านั้นเป็นความเข้าใจที่ลมบูรณ์หนึ่งๆได้ทั้งการติ 
ความและการเล่าเรื่องโดยใช้ความรู้สึกโดยรวม

แต่ยุคหลังลมัยใหม่เป็นช่วงรอยต่อของการเปลี่ยนแปลงแนวดีดระหว่างดีดแบบ 
เหตุผลกับระบบคิดที่ให้ความสำคัญเรื่องทางจิตใจ ลักษณะการดีาเนินในเซิงเหตุผลอย่างต่อเนื่อง 
จึงถูกปฏิเสธ และหันมาให้ความสำคัญทางด้านอารมณ์มากขึ้น Worthen จึงสรุปว่าการดีาเนินไป 
ของภาพยนตร์ยุคหลังลมัยใหม่จึงไม่ใช่การเล่าเพื่อลนองการดีาเนินไปตามสำคับขั้น ตามเหตุผล 
แต่จะเล่าโดยเน้นการตอบลนองทางอารมณไนขณะที่ซมมากกว่า โดยโม่ยึดตามระเบียบวิธีการ 
เล่า (order of narrative) ดังที่เคยมีมา ความลมบุรณ์ของอารมณ ท่ี์เกิดขึ้นขณะซมเป็นเปาหมาย 
หลักของการเล่า มากกว่าจะเพื่อความเรียบร้อยลมบูรณ์ทางเหตุผลลำดับเวลา ภาพ (Images) 
ของยุคหลังลมัยใหม่จะวางเคียงคู่ล ันอย่างขัดแย้ง ให้ความเชื่อมโยงลับผู้ชมโดยขัดขวางความ
ลามารถของผู้ซมที่จะเรียงเรื่องราวในแบบที่อธิบายเรื่องเซิงเดี่ยว (Single story line) หรือลำดับ 
ตามเวลา (Chronological order) เน้นการเล่าเป็นส่วนๆ (Fragmentation) ในการยืนยนความ 
ครบถ้วนลมบูรณ์ของความเข้าใจทั้งหมด ด้วยความไม่จำก ัดทางภาษา วิธ ีการแตกแยกย่อย และ 
ปฏิเสธลำคับเรื่องตามแบบมาตราฐาน จึงทำให้เกิดความไม่ต่อเนื่องที่ซับช้อนต่อวัฒนธรรมลมัย 
ใหม ่ และทำให้เห็นว่าเครื่องมือในการอธิบายลิ่งต่างๆในโลกนั้น ไม่จำเป็นต้องใช้เพียงแค่ความ 
ลัมพันธ์เซิงเหตุผลตามหลักวิทยาศาสตร์ที่เคยมีมาเท่านั้น

เช่นเดียวลับข้อลรปซอง Harris ( 1996 ) ได้เลนอเร่ืองความไม่ต่อเน่ืองว่า เพราะ 
ความเปล่ียนแปลงทางอุดมการณ์ความคิด ภาพยนตร์เองก็มีเจตนาจะทำให้ผู้ชมละความสนใจ 
ในวิธีการเล่าเร่ืองตามแบบด้ังเดิม(Classic) ภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่จะลร้างจุดความน่าสนใจ 
จากความต่ืนตาต่ืนใจท่ีไม่คาดคิด มากกว่าจะจำกัดด้วยการเล่าหรือล่ือความหมายตามท่ีเคยปฏิ



2 7

บ้ต งานภาพยนตร์ยุคหลังลมัยใหม่จะพยายามหนีจากความเป็นตัวแทนของการเล่าเรื่องแบบ
มาตราฐานที่เน้นเชิงลึกของอา?มณ์ความต่อเนื่อง

ภาพยนตร์ที่เป็นตัวอย่างในการนาเลนอความไม่ต่อเนื่องอยู่ตลอดทั้งเรื่อง เล่า
เรื่องอย่างไร้รูปแบบ ละความลนใจในวิธีเล่าตามแบบดั้งเดิม เซ่นภาพยนตร์เรื่อง Natural Born 
Killer (1994) ของ Oliver stone  , Reservoir Dogs (1992) และ Pulp Fiction) 1994) ของ 
Quentin Tarantino ผู้ซมจะพบว่าซะตาก?รมของตัวละครหเอ ลาดบกา?เล่าเรื่องจะไม่เป็นไป 
ตามความเชื่อมโยงอย่างเป็นล่าตับเหตุผล มีกา?แทรก สลับวางเนื้อหาและพลิกอา?มณ่ในสิ่งที่ผู้ 
ชมคิดว่าจะใต้เห็นต่อไปอยู่ตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งเป็นกลวิธีกา?เล่าโดยทาลายรูปแบบเก่าและลร้าง
ความหมายใหม่ๆให้เกิดชื้น

จากลักษณะทั้ง 4 ป?ะกา?จะพบตัวอย่างอยู่ในภาพยนตร์ยุคหลังสมัยใหม่เซ่น 
ภาพยนตร์เรือง Blade Runner(1981) ของผู้’กาตับ Ridley Scott ทีเลนอรืองเมือง Los A ngeles 
ในปีค.ศ.2019 ภาพยนตร์เรื่องนื่ใซ้วิธีกา?ปะติดปะต่อและวิธีกา?ลมพันธบท จากภาพตัวแทน 
วัฒนธ??มทั้งโลภมาผสมผลานในกา?สร้างเนื้อหา องค์ป?ะกอบฉาก เครื่องแต่งกายตัวละค? 
สลายขอ่บเขตของความหมายทีมอยู่เด ิมโดยกา?เอาตัาหมายต่างๆที่ใม ่ต ่อเน ื่อง(Discontinuous 
Signifiers) มา?วมตันในกา?นาเลนอ นอกจากนื้เมีองในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็ถือว่าเป็นภาพนิมิต?
( Simulacra) อีกด้วย นอกจากภาพยนตร์เรื่องธเa d e  Runner แล้ว ยังมีภาพยนตร์อีกหลายเรื่อง 
ที่ถือเป็นภาพยนตร์ยุคหลังสิมัยใหม่ด้วยวิธีกา?และเนื้อหาตาม 4 ลักษณะที่เป็นก?อบกา?ศึกษา 
คือกา?ลัมพันธบท กา?ปะติดปะต่อ กา?โหยหาอาลัยอดีต และความไม่ต่อเนื่อง เซ่น ภาพยนตร์ 
เรือง Wing of Desire (1987) ของผู้กาตับ Wim W ender , Videodrome (1983) ของผู้กาตับ 
David C ronenberg  และภาพยนตร์ 2 รืองของผู้กาตับ Quentin Tarantino คือรือง Reservoir 
Dogs (1992) และ Pulp Fiction( 1994)

I ,  ย ู่
ภาพยนตรใ์นยคุหลงัลมยัใหมเ่ปน็งานศลิปะทีล่อดคลอ้งตบัอดุมการณค์วาม 

เปลีย่นแปลงของแนวคดิทางลงัคมทีม่ผีลมาจากความกา้วลํา้ของเทคโนโลยแีละกา?เคลือ่นยา้ย 
จากอดุมกา?ณเ์ชงิเหตผุลทางวทิยาศาสตร ์ มาลูค่วามคดิซบัซอ้นในความลำตญัทางลติใจทีเ่ปน็ 
สว่นตอบสนองกา??บเร่ืองความเปน็ตวัแทนหรือภาพทีฤ่กสร้างขึน้ใหเ้ปน็จริง( Real ) หรือความ 
เสมือนจรืง ( Hypereal) ทัง้หมดนีเ้ปน็ผลสว่นหนึง่มาจากกา?ลือ่สา?ทีพ่ฒันามาถงึปจ๋จุบนั เซ่น
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การเติบโตของโทรทัศน์ คอมทิวเตอร เป็นการดาเนิน'ซี'วิตอยู่ในโลกหลงทุนนอมที่เนินการตอบ 
สนองความพืงพอใจเป็นหลักใหญ่ งานศิลปะจีงมีลักษณะของการผสานระหว่างความเป็นงาน
ศิลปะเซิงพาณิชยไศิลป้มากขึ้น โดยรามเอาความแตกต่างที่'งมๆสมาประกอบเข้าไว้ดายกันและหา 
รูปแบบวิธีการที่ไม่คุ้นเคยมาเป็นวิธีการนำเลนอ

สำหรับการวิจัยครั้งนื้ ในขั้นต้นจะใช้แนวคิดยุคหลังลมัยใหม่มาเป็นกรอบการ
พิจารณาจักษณะทางเนื้อหาและเทคนิคการนำเล่นอของภาพยนตรไทยจากผู้กากบรู่นใหม่ ว่าใด 
รับเอาแนวคิดของยุคหลังสมัยใหมม่าเสนอในด้านเนื้อหาและวิธีการนำเล่นอของภาพยนตร์ไทย 
หรือไม่ อย่างไร หลังจากนั้นจึงจะ'นำมาใช้เป็นแนวทางในการพิจารณาถืงป๋จจัยที่มีผลต่อความคิด 
ลร้างสรรคของผู้ผลิตในส่วนต่างๆว่า มีความเชื่อมโยงจับลักษณะแนวคิดยุคหลังสมยใหม่ประการ 
ใดบ้าง เพื่อเป็นภาพสะท้อนวิธีการดำเนินงานของกระบวนอุตสาหกรรมภาพยนตรัใทยร่วมสมัยที่ 
เป็นวัฒนธรรมมวลซนประเภทหนึ่ง

งาน.วิจัยที่เกี่ยวข้อง

มิติท่ีหยุดน่ิงและมิติท่ีเคล่ือนไหวในพัฒนาการภาพยนตรไทย ชอง ยงศก้ดิ ้ วีระ 
เมธวีงศป์ ี พ.ศ. 2539 ผลการวจิยัพบวา่ ตัวแปรเร่ือง บคุลากรทีอ่ยูเ่บือ้งหลงั ทำใหเ้กดิมติทิีห่ยุด 
น่ิง คอืบคุลากรเหลา่นีไ้มม่สีว่นเชือ่มโยงจนัทางความรดูา้นภาพยนตรซ์ึง่จันและจนั แต่ในมิติการ 
เคล่ือนไหวน้ัน คอืผูอ้ยูเ่บือ้งหลงัมาจากผูท้ีศ่กึษาโดยตรงดา้มเภาพยนตรม์ากขึน้ และเปน็ผู้รักภาพ 
ยนตร์ไทย จงึลามารถทำงานไดด้ ี ในส่วนเน้ือหาน้ันมิติท่ีหยุดน่ิงคือ การตรวจพจิารณาภาพยนตร ์
ทีก่ำหนดขอบเขตเนือ้หาใหไ้มม่คีวามหลากหลาย และความตอ้งการของผู้ซ ม ท่ีกำหนดแนว.ภาพ 
ยนตร์ให้เป็นแบบเดิมๆ ส่วนในเร่ืองเทคนิคการถ่ายทำ มุมกล้อง แลง นัน้มกีารพฒันาไปมา จน 
เป็นมิติท่ีเคล่ือนไหว แตก่ารดำเนนิเร่ือง เลา่เรือ่ง ยงัยดืเยอ เปน็ลา่จ ับ  ไม่มีการพลิกแพลง ซึง่เป็น 
มติิท่ีหยุดน่ิง

การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียคาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ 
ของ นางลาวนิโลบล โควาพิทักษ์เทศ ปี พ.ศ. 2535 ได้ทำการวิเคราะห์ลักษณะของ 
สุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่ที่ปรากฏในเพลงไทย และพบว่ามีเพลงไทยสมัยนิยมเป็นงาน
ศิลปะที่อยู่ในจัฒนธรรมมวลซนที่ผูกพันจับการค้า มีลักษณะของการทำซํ้าในรูปแบบต่างๆจัน
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และได้รับการยอมรับจากผู้บ?โภค เพราะค่านิยมของคนในสังคมที่มีต่องานคิลปะได้เปลี่ยนแปลง 
ไป เป็นการทำซํ้าโดยไม่สนใจตันแบบ ไม่มีการแยกศิลปะออกจากชีวิตประจำกัน ไม่เคร่งครัดกับ 
รูปแบบและกฎเกณฑ์ที่เคยปฏิบัติลืบเนื่องกันมา เพลงไทยสมัยนิยมมักจะใชีภาษาพูด เรียบเรียง 
ตามความพอใจของผู้ประพันธ์ เน้นที่การให้ความสำคัญกับการใชีก้อยค่าเพื่อกระตุ้นอารมณ์มาก 
กว่าความถูกต้องของรูปแบบทางฉันทลกษณ์ และมีสักษณะของการผสมผสานลี่งที่แตกต่างเอา 
ไว้ด้วยกันโดยปราศจากระเบียบของการรวมกันสร้างความน่าสนใจให้เกิดขน
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