
ฟ ้จ ส ัย ท ีเ ก ีย ว ข อ ง ก ับ ก า ร ส ร า ง ส ร ร ค ์ง า น ท ีร แ น ว ค ิด ย ุค ห ล ัง ส ฟ ้ย ใ ห ม ่ 

ข อ ง ผ ู้ผ ล ิต ภ า พ ย บ ต ร ์โ ท ย ร ุ่น ใ ' ห ม '

ในกระบวนการผสติงานนัน้จะตอ้งประกอบไปดว้ยหลายปจัจยัทีเ่กีย่วขอ้งตอ่ตวั 
ผู้ผลิต ซึง่จากการวเิคราะหเ์นือ้หา พบ'ว่าผู้ผลิตท่ีเป็นบุคคลากรร่น'ใหม่'ได้ผลิตงาน'ท่ีมีแ'นาคิดยุค 
หลงัสมยัใหมป่รากฏอยู่ดว้ย ในบทนีจ้ะเสนอถงึปจ๋จัยทีก่ำหนดความคดิสร้างสรรดของผู้ผลติว่า 
เกีย่าขอ้งกบัเรือ่งใดบา้ง

หากพิจารณาถึงความเติบโตของอุตสาหกรรมภาพยนตร์แล้ว พบว่าในปี พ.ค. 
2538 มีเม็ดเงินจำนวนมหาศาลจากรายได้การชมภาพยนตร์มากถึง 365 ล้านบาทชื้นไป ภาพ 
ยนตร์คืออุตสาหกรรมที่เป็นวัฒนธรรมซึ่งแพร่กระจายไปทั่วโลกจาก Hollywood มีสถิติจำนาน 
ตัวเลขของผูซ้มภาพยนตร์ในประเทศไทยที่เพิ่มขึ้นทุกปี จากปีพ.ศ. 2539 ที่มีผู้ซมเพียง ประมาณ 
3 เรื่องต่อคน ก็เพิ่มชื้นเป็น 4.5 เรื่องต่อคน และจะมากถึง 6 เรื่องต่อคนในปีพ.ศ.2541 ซึ่งลอด 
คล้องกับธุรกิจโรงภาพยนตร์ที่มีอัตราการเติบโตขึ้นปีละไม่ตํ่ากว่า 20-25 เปอร์เซ็นต์ ภาพยนตร์ 
เป็นความบันเทิงที่ได้ร์บความนิยมเพราะการเพิ่มของโรงภาพยนตร์ที่มีคุณภาพ กระตุ้นความ
ต้องการในการซมเพื่อความบันเทิง ผู้ซมภาพยนตร์จะซมภาพยนตร์อย่างน้อยสัปดาห์ละ 1 เร่ือง 
และดูภาพยนตร์ประมาณ 80 เปอร์เซ็นต์ที่เข้าฉาย ทำให้ธุรกิจภาพยนตร์ได้รับความสนใจอย่าง 
มากในช่วงเศรษฐกิจเพื่องฟู เมื่อภาพยนตร์เป็นผลิตผลทางอุตสาหกรรม สิ่งที่ต้องคำนึงในการ 
สร้างภาพยนตร์คือจำนวนรายได้ที่จะตอบกลบมา

กลุม่เปา้หมายหลกัของภาพยนตรไ์ทยท ี่ผ ู้ผ ลิตมักจะคำนึงถึงเป็นกลุ่มแรกคือ 
กลุ่มวัยรุ่น ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีบริโภคความบันเทิงด้านภาพยนตร์มาเป็นอันตับต้น ชวนะ ภากานนท์ 
(2539) ได้อธิบายพฤติกรรมการชมภาพยนตร์ของกลุ่มวัยรุ่นไว้ว่าจะชมภาพยนตร์กันทุกอาทิตย์ 
โดยเฉพาะในวันศุกร์และวันเสาร์ ผ ล จากการท่ีวัยรุ่นคือกลุ่มท่ีเสพวัฒนธรรมความบันเทิง
ประ๓ทน้ีสูง ทำให้ผู้ผลิตจึงมีนโยบายในการสร้างภาพยนตร์เพ่ือตอบสนองกลุ่มเป๋าหมายกลุ่มน้ี 
ไว้อย่างซดเจน ตงัน้ันการพิจารณาไปยังรสนิยม ความชอบ ความพงิพอใจของผู้ชมกลุ่มเป้าหมาย 
จึงเป็นส่ิงสำคัญของกา?กำหนดรูปแบบและเน้ือหาการนำเสนอของภาพยนตร์
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จากการสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ไทยรุ่นใหม่พบว่า ป๋จจัยทีเกี่ยวข้องกับการ 
สร้างสรรค์ภาพยนตร์ที่มีแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ปรากฏอยู่นั้นแบ่งได้เป็น3 ป้จจยคือ

1 . กลุ่มเป้าหมาย
2 . ภูมิหลังทางอาชีพ
3. ลัยของผู้ผลิต

1 ■ ก ล ุ ่ ม เ ป ้ า ห ม า ย

ผู้ผลิตภาพยนตร์รุ่นใหม่จะมีกลุ่มเป๋าหมายในใจท่ืแตกต่างกัน ซ่ึงทาให้ผลิตภาพ 
ยนตร์ทีแตกต่างกันด้วย และจากปัจลัยเร่ืองกลุ่มเป้าหมายน้ีเองท่ีทำให้มองเห็นว่าผู้ผลิตภาพ
ยนตร์ไทยรุ่นใหม่มีความแตกต่างกัน โดยจะแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 1 นู้ผลิตท่ีคำนึงถึงเร่ืองกลุ่ม 
เป้าหมายเป็นหลัก 2. ผู้ผลิตท่ีคิานีงถึงความต้องกา?ลิวนตัวผสานกับความต้องการของกลุ่มเป้า 
หมาย 3. ผู้ผลิตท่ีคำนึงถึงแต่ความต้องการของตนเป็นสำคัญ ซ่ึงความแตกต่างกันในเร่ืองกลุ่ม 
เป้าหมายน้ีเองท่ีมีลิวนกำหนดเน้ือหาและวิธีการนำเสนอโดยรวมของภาพยนตร์ไทย

1.ผู้ผลิตที่คำนึงถึงเรื่องกลุ่มเป้าหมายเป็นหลัก

ผู้ผลิตในกลุ่มนี้จะมีลักษณะการทีางานที่ด ้าเนินตามนโยบายการผลิตภาพยนตร์ 
เพื่อกลุ่มเป้าหมายหลักของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย ซึ่งก็คือลัยรุ่น การดำเนินงานผลิตภาพ 
ยนตร์จะเป็นไปใต้นโยบายสนองความพอใจของกลุ่มเป้าหมาย โจทยในการคิดสร้างสรรค์งานจึง 
มุ่งใปที่เนื้อหาและรปแบบที่จะเรียกกลุ่มเป้าหมายให้เช้ามาซมภาพยนตร์ได้มากที่สุด ผู้ผลิตใน
กลุ่มนี้คือ ผู้ผลิต1จากบ'ริษัท อาร์เอส ทิเลม์ ซึ่งเป็นบริษัทผลิตภาพยนตร์ที่ขยายตัวมาจากบริษัท 
ผลิตเทปเพลง โดยกลุ่มผู้ซึ่อหลักก็คือ ลัยรุ่นเซ่นเดียวกับตลาดภาพยนตร์ การถ่ายโอนคิลปินเพลง 
มาส ู่การเป ็นน ักแสดงเป ็นกลย ุทธ ์ท ี่บร ิษ ัทนำมาใช ้เพ ื่อด ึงกล ุ่มเป ้าหมายจากตลาดเพลงมาถ ึง 
ตลาดภาพยนตร์ ตังนั้นการผลิตภาพยนตร์ในแต่ละครั้งจึงเป็นเรื่องของธุรกิจที่จะต้องตอบสนอง 
ผลกำไร กลุ่มเป้าหมายจึงเป็นสิ่งสำคัญอันตับแรกในการผลิตงาน
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ผมว่าหนังทั้วโลกเป็นอย่างนี้ ถ้าส่วนตัวเอาความคิดของตัวเองชอบ ผมชอบลุ่ม 
ลึกผมก็ทาไป แต่โดยธุรกิจ ประเทศเล็กแบบเรา วันที่เราต้องไปเอาสิตางคกบนักลงทุน นักลงทุน 
เขาก็ถามว่าหนังเรื่องนี้จะไต้สตางค์หรือเปล่า มันเป็นธุรกิจที่เขาหวังกลับคืน ( อดเรฺก วัฎสิลา , 
ส ัมภาษณ ์, 5 มีนาคม 2542 )

ทุกคนต้องการเนื้อหาที่มันดี มันใช่ แต่ว่าจะเล่าอย่างไร ลร้างอย่างไร ใหมันทา 
สิตางค์เยอะๆด้วย ทำอย่างไรในการนัาเสินอตอนแรกๆ ที่จะให้ผู้อำนวยการสร้างยอมให้สตางค์ 
มาทำหนังเรื่องนื้(ร ิน,ทร์ วชิระปิดานนนท์ , ส ัมภาษณ ์, 2 มีนาคม 2542 )

ผมเองเป็นคนพาณิชย์ศิลปเต็มตัว อะไรที่มันเป็นศิลปะอย่างเดียวก็ไม่ลามารถ 
สร้างความเป็นชันหนึ่งชันเดียวกันของคนทั้งหมดได้ อะไรที่เป็นเการตลาดอย่างเดียว ก็ไม่สามารถ 
ทำให้คนทั้งหมดอยู่ร่วมกันได้ ผมมองว่าทั้งสิองอย่างต้องไปด้วยกัน ตราบใดที่คนในสังคมเรายังมี 
ชั้นวรรณะที่แตกต่างกันอยู่ ยังมีพฤติกรรมการดำรงชีวิตที่แตกต่างกันอยู่ การศึกษา ความคิดที่ 
แตกต่างกันอยู่ การทำงานในเชิงที่เพื่อวงกว้าง ซึ่งเป็นศิลปะที่ต ้องอาศัยเชิงพาณิชย์เข ้ามาเกี่ยว 
ข้องเพื่อแพร่กระจายยังควรละมีอยู่...ผมจะขายเพลงด้วย เพื่อให้หนังและเพลงมันส่งเสริมกัน 
( ราเซนทร์ลิ้มตระกูล 1ส ัม ภ าษ ณ ์, 2 มีนาคม 2542 )

ผู้ผลต 3 คนนี้คือกลุ่มผู้ผลิตจากบริษัท อาร์เอสิ ฟิลมัซงกำหนดกลุ่มเป๋าหมายซัด 
เจนและมีว ัตฤประสิงค ์แน ่นอนในการผลิตภาพยนตร์ว ่าจะต้องเป ็นไปเพ ี่อตอบสินองกลุ่มเป ๋า 
หมายหลัก ดังนั้นเนื้อหาและวิธีการจึงต้องลอดคล้องไปกระบวนการนำเสนอส่กลุ่มเป้าหมาย จึง 
พบว่าเนื้อหาของภาพยนตร์ในกลุ่มบริษัท อาร เอส ฟิลมัเป็นเรื่องเกี่ยวกับวัยรุ่น โดยนำวิธีการ 
เสนอที่วัยรุ่นคุ้นชิน คือ มิวสิควิดีโอ หรือภาพจากภาพยนตร์ต่างประเทศมาใช้ได้

อาร์ เอส ทิเลม์วางตัวซัดเจนมากว่า เพื่อการค้าโดยมีกลุ่มเป้าหมายเป็นวัยรุ่น ก็ 
จะคิดอยู่ตลอดว่าวัยรุ่นชอบอะไร คือถ้าช้า หรือให้คิดมาก ต้องคิดมากหรือลึกซึ้ง หรือมีอารมณ์ 
ราบเรียบกินใจเงียบๆ ก็จะไม่ใช่สิ่งที่เขาต้องการทั้งหมด ความต้องการของบริษัทจะชัดเจนตั้งแต่
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การผลติเพลง การผลติมาลคิาดโอ จ น กระท่ังมาก ง หนัง ถา้จะม คีวามสะเทอืนใ จ  มันตองซัดลงไป 
เหมือนเพล'งายร่นต้องโดน’ใจเดยีวนน..จะ'โม่ยอม,ให้มี1ชว่งเบือ่เลย น่ีคือสไตล์หนังอาทอส ความ 
ตองการของผูล้ราง ผู้กำก ับ  ต้องไม่ให้ผู้ชมทันเบ่ือ ต้องส14ก (ร ิน ท ร ์วชิระป ิด านนทั . สม้ภาษณ ,์2  
มีนาคม 2542 )

เพราะว่าส่วนใหญ่ของผู้ชมหนังไทยต้องการความบันเทิง คนท่ีเขามาตุหนัง เขา 
ไม่ได้มาดูเพ่ือจะอยากได้สาระอะไรอย่างน้ี โดยส่วนใหญ่มาดุหนังคือการพักผ ่อ น  การบันเทิง ดัง 
น้ันหนังซองอาร์เอลพยายามจะตอบโจทย่ตรงน้ีว่า ดุแล้วสนุก ...ด้วยความท่ีผู้ซมค่อนข้างจะเป็น 
เด็กวยรุ่น. เพราะฉะน้ันกระบวนการคิดเร่ืองของเรามันก็ต้องอยู่บนพ้ืนฐานของผู้ซมส่วนใหญ่ ท่า 
ให้บางอย่างไม่ลามารถคิดให้มันมากไปกว่าน้ีได้ น่ีคือสภาวะของหนังไทย สมมุติว่าเราคิดเร่ือง 
ชีวิตคนแก่ไปเลย เด็กก็ไม่ดุ ไม่รู้จะดุท่าไม ไม่มีความรู้สึกร่วม ตรงน้ีมันเป็นจุดท่ีท่าให้เราคิดอะไร 
ได้ไม่มากส้กเท่าไหร่....หนังของอาร์เอสต้องการให้ผู้ซมเป็นครอบครัว ตอนท่ีคิดหนังเขาก็จะมอง 
ถึงกลุ่มเด็กๆ เพราะว่าบ้านเรามันไม่มีกฎหมายจำกัดเรทผู้ซม แล้วถ้าเด็กมาดุ มันเจออะไรบาง 
อย่างท่ีสกรีนไม่ได้ ต้องคิานีงถึงจุดน้ีด้วย เพราะฉะน้ันหนังของอาร์เอล มันถึงดุสะอาด ค่อนข้าง 
จะสะอาด จนบางอันมันสะอาดไป ก็มี ( มนตไส้กด เกษ'ศรินทร์เทพ 1 สม้ภาษณ ์. 25 กุมภาพันธ์ 
2542 )

เน ื้อหาของภาพยนตร์วยรุ่นที่ผ ู้ผล ิตกลุ่มนี้เสนอจะเป็นภาพยนตร์ท ี่ม ีแนวเรื่อง 
หลักอยู่ที่ความรัก โดยนัาเสนอตามโครงเรื่องต่างๆ และผสมกับภาพยนตร์แอ็ค'ชั่นที่เน้นการต่อI 
ของตัวละครเอกอย่างซัดเจน รุนแรง ภาพที่นำเสนอจะปรากฏเป็นลักษณะสมจริงผนวกกับเพลง 
ประกอบที่เลริมหรืออธิบายเนื้อหา ความรู้สึกภายในของตัวละคร ภาพยนตร์ของผู้ผลิตกลุ่มนี้จะ 
ใช้ลักษณะการปะติดปะต่อของแนวและโครงเรื่องที่มากกว่า 1 ประ๓ ท เช่นการปะติดปะต่อของ 
ภาพยนตร์แนวชีวิต (Drama) กับภาพยน.ต?แนวบู๊ (Action) โดยมีโครงเรื่องเกี่ยวกับความสำเร็จ 
และความรัก อย่างภาพยนตร์เรื่องฝันติดไฟ นัวใจติดดิน หรือภาพยนตร์เรื่อง ล่องกุ๊น ขอหมอนใบ 
นั้นที่เธอฝันยามหนุน หรือภาพยนตร์ประเภทตลก (Comedy) กับภาพยนตร์แอค 'ชน (Action) 
โดยใช้โครงเรื่องความรักและแมวจับหนู. เซ่นภาพยนตร์เรื่อง เด็กระเบิดยืดแล้วยึด การใช้ประเภท 
หรือโครงเรื่องแบบใดแบบหนึ่งจะพบไม่มาก โดยทั่งหมดของภาพยนตร์จะเสนอเรื่องของความรัก 
และความรุนแรงควบคู่กันไป เป็นลักษณะเด่น เมื่อพิจาณาไปที่กลุ่มเป้าหมายที่ผู้ผลิตวางไว้ ก็จะ
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เห็นว่าเนื้อหาและการน่าเสนอจะสร้างให้ลอดคล้องดับกลุ่มเป้าหมายที่สุด ฅามแนวนโยบายของ 
บริษฑผู้ผลิต ซึงจะมีกา?ควบคุมการทำงานกนลงมาเป็นลำดับขนเพี่อผลิตงานให้เป็นเปตามแนว 
ทางที่ตงไว้

การที่สไตล์ของหนังมันออกมาเป็นอย่างนี้ก็ไม่ใช่คนดัดต่อเลิยทีเดียวที่ทำให้เป็น. 
สไตล์เดียวกน มันน่าจะเริ่มจากที่ว่าความต้องการของผู้สร้างหนัง ทำให้เขาเสือกผู้กำดับที่จะ 
กากบแนวทางทีเขาต้องการ และผู้กำดับเขาเจ่าผู้สร้างต้องการอะไร เพราะฉะนั้นแนวทางที่ออก 
มาจะเป ็น.ทางที่ถ ูกควบคุมไว้แล้ว(ร ินทร์วซิราป ิดานนท,สัมภาษณ์2 ม ีน าคม 2 5 42)

อาร์เอสมันมีสองสไตล์ที่ขัดแย้งดันคือ สไตล์ของบริษทดับสไตล์ผม ผมเป็นตัว 
กลางเซือมระหว่างนายทุนดับคนทำงาน..ผมดูแลทุกขั้นตอนตงแต่ บท ก่ายทำ งบ ดัดต่อ ในส่วน 
ของโปรดักชน คือช่วงที่เราพยายามจะไม่เขาไปกำๆก่าย พยายามจะเขาไปใหน่อยที่สุด แต่เราจะ 
ดูจากเดลี่ทีออกมาแต่ละสัน แล้วคุยดันว่าขาดอะไร ในสิ่งที่คุณน่าเสนอ แลงเงา มุมกล้อง หรือ 
แอคตง เราจะแลกเปลี่ยนดันตรงนั้น แล้วก็ปล่อยอิสระที่เขาจะทำ สิ่งที่จะเข้าไปสวมมากที่สุด 
เข้าไปยุ่งมากทีสุดก็คือตงแต่บท แล้วเข้ามาตัดต่อและมิกช์ เข้าไปแบบว่าเฟรมต่อเฟรม แต่จะคุย 
ทุกเฟรมที่จะมีกา?เปลี่ยนแปลงด้วยเหตุและผล ( อดิเรก สัฏลีลา . ส ัมภาษณ ์. 5 มีนาคม 2542 )

ดังนั้นเมื่อมีแนวทางชัดเจน ผู้ผลิตจึงต้องพยายามผลิตงานตามที่ได้ถูกกำหนด 
โดยสร้างสรรคในื้อหาและเทคนิคการน่าเสนอที่เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายด้วยวิรีการต่างๆ ทั้งเนื้อหาที่ 
เน้นเรื่องความรัก ความรุนแรงและการน่าเสนอแบบมีๆสิควิดีโอ ชี่งเป็นการผลิตงานที่มุ่งให้ตอบ 
สนองความพอใจซองผู้บริโภคกลุ่มใหญ่เป็นหสัก

ส ิ่งเหล ่าน ี้เป ็นส ่วนท ี่แตกต ่างจากกล ุ่มผ ู้ผล ิตท ี่ค ืาน ึงถ ึงความต ้องการส ่วนต ัว
ผสานดับความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย
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2. ผู้ผลิตที่ค้านึงถึงความต้องการส่วนตัวผสานกับความต้องการของกลุ่มเป๋าหมาย

คือกลุ่มผู้ผลิตที่มีความอิสระในการสร้างสรรคํงานที่เป็นตัวของตัวเอง โดยนำ
เร ื่องกล ุ่ม เป ๋าหมายมาเป ็นป ้’จลัยเสริมในการป?บความต้องการของตนเองให้ผสานกับลักษณะ 
ของกลุ่มเป้าหมาย โดยกลุ่มเป้าหมายจะไม่ใช่เป็นกรอบที่กำหนดซดเจนตั้งแต่เริ่มผลิต เนื้อหา 
และวิธีการนำเสนอจะมาจากความเป็นตัวของตัวเองซึงผสมให้เข้ากบความต้องการของตลาด

'ผ ู้ผล ิตในกลุ่มน ื้จะเห ินว่าภาพยนตร์เป ็นส ินค ้าเซ ่นผู้ผล ิตกลุ่มแรกที่ต ้องทาให ้ 
จำหน่ายได้' แต่ในเนื้อหาและวิธีการนำเสนอจะมีความเป็นตัวของตัวเองสูงกว่าผู้ผลิตกลุ่มแรก
จากการสมภาษณ์ จะเหินได้ว่ากระบวนการคิดสร้างสรรค์งานนั้นคือสัดส่วนของความพอใจส่วน 
ตัวและดวามต้องการของตลาดที่ผสานกน

สติแตกลุดฃวโลกนี่ไม่ได้ใช้หนังในดวงใจ คิดเดียวนั้น ถ ่ายเด ียวน ั้นเลย ไม่ได้คิด
มาเป็นการบ้าน.....พอดีผมคบกับเด็กๆเยอะ เลยได้อะไรที่มันแปลกไปกว่าคน.อื่น กวนประสาท
กว่าคนอื่น บ้าๆบอๆ เป็นสไตล์ สนุก ไม่แคร์เลก แล้วแต่อารมณ์ แล้วแต่สิ่งที่เจอมา อย่างบางที 
ขบ?ถอยู่ คิดอะไรออกก็เอาตอนนั้นเลย อาบนํ้าอยู่ คิดอะไรออกก็เอาตอนนั้นเลย คิดได้เดี๋ยวนั่นก็ 
ถ่ายเดียวนั้นเลย ผมเป็นคนจำ Continue แม่น ก็เลยสับตรงนั้นตรงนี้ไปใส่ จะเน้นคอมฒดี้เสีย 
ส่วนใหญ่ ถนัดดอมฒดื้มากกว่า แต่ดราม่าก็ชอบ ถ้าให้เลือกจะทำทุกแนว ...ผมว่าหนังก็คือสิน 
ค้าอันหนึ่ง ทุกวันนี้ผู้กำกับไม่จำเป็นต้องกำกับหนังเป็นอย่างเดียว ต้องครีเอทเป็น ต้องขายของ 
เป็น ไม่อย่างนั้นเราก็ไม,สามารถจะรู้ได้ว่าตอนนี้ประชาซนเขาอยากเอสินค้าอะไร ตรงน้ีมันก็ทำ 
ให้เรามีส่วนดีขึ้นมาด้วย กลยุทธ์ของผมคือจะต้องดูว่าวัยรุ่นต้องการอะไร แล้วเราก็จะเอาตรงนี้มา 
ขาย ทำอะไรที่ลูกใจเซาไหมทำอะไรที่โดนไหม ( พ จน ์อาน น ท ์,ส ัมภาษณ ์, 1 2 ม ีน าคม 2542)

โดยส่วนตัวผมซอบงานพีเรียด ชอบงาน R esearch ชอบอ่านหนังสือ ชอบงาน 
ค้นคว้าประวัติศาสตร์ชอบอ่านอะไรที่เก่าๆ เรื่องเก่าๆ .มานานอยู่แล้ว...การที่ผมเสนองานแนวพี 
เรียด เหตุผลหนึ่งคือ หลายๆครั้งเราจะพบแต่งานแนววัยรุ่น แนวนั้นแนวนี้ แต่ไม่มีใครทำงาน 
อย่างที่เป็นไทยแท้จริงๆ ความคิดก็ไทย การนำเสนอก็ไทย วัฒนธรรมตรงนั้นก็มีความเป็นไทย 
ตรงนี้ก็เลยสอดคล้องในทาง Marketing คือการทำงานที่แตกต่าง ผมเชื่อว่างานที่แตกต่าง ผู้ซม
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คะชอบ เพทะว่ามนมีงานหลากหลายให้เขาเสพ ไม่ใช่มิแต่งานวัยรุ่นท่ีกือกันว่าเป็นตลาดอย่าง 
เดยืา ... เราไม่เคยคิดจะเปรียบเทียบหนังเราสับหนังต่างประเทค แคท่ีเ่ทคดิเปรียบเทยีบแน่ๆคือ 
หนังใน่ประเทศ ( นนทรีย์นิมิบุตร . สมัภาษณ.์ 26 มีนาคม 2542 )

กา?ตลาดคือส่ิงท่ีผู้ผลิตกลุ่มน้ีมีอยู่ในใจ แต่จะไม่ทีาให้ล่งผลจน.ทีาลายลักษณะ 
งานท่ีตนเองอยากจะผลิต จงเป็นการพบกันระหว่างเน้ือหาท่ีตนเองชอบกับเทคนิคการน่าเสนอท่ี 
ร่ามลนัย ลามารถน่าเอาส่ิงท่ีมีอยู่มาใ,ซใด, เหมือนสับการผสมระหว่างคาามซอบสับการตลาด

2499 น่ีเป็นการทดลอง อยากรู้เหมือนกันว่าเขา Get หรือเปล่า อยากรู้ว่าการเล่า 
แบบใหม่ การใช้สิฃองเท คนจะรับได้พรีอเปล่า ไม่ใช้ดารา ไม่ใช้เพลงฮิต ท้ังหมดเขารับได้ไหมท่ี 
เราน่าเสนอ ถ้าเขารับได้' เรากัจะสบายข้ึนในการทำงาน เทรู้แล้วว่าผู้ซมหนังไม่ได้โง่นะ เพิยงแต่ 
เขามดิเุÏท่าน้ีเอง เล่าเร็วๆเขาก็รับได้ ผมว่าผู้ซมหนังไทยเขารอ รอความแปลกใหม่ตลอดเวลา ( 
นนทรีย์นิมิบุตร , สมัภาษณ.์ 2 6 มีนาคม 2542 )

นนทรยี ์ นิมิบุตร และ พจน ์ อานนท ์ เปน็ผู้กำกบัรุ่นใหม่ทีภ่าพยนตร์ของเขาทัง้ 
ล่อง ตดิอันดบัภาพยนตร์ทำรายไดส้งูทีลุ่ดของภาพยนตร์ไทย ภาพยนตรเ์รือ่ง 2499 อันธพาล 
ครองเมอืงของนนทรีย์ นิมิบุตร ท่ารายได้ 75 ล้านบาท พร้อมท้ังได้รับรางวัลจากการประกวดท้ัง 
ในและต่างประเทศ พร้อมทัง้คำช่ืนซมว่าเปน็งานภาพยนตร์ทีคิ่มากเร่ืองหนึง่ของผูก้ำกบัร่นใหม่ 
ภาพยนตรเ์ร่ือง สติแตกสุดข้ัวโลก และ 18 ฝนคนอันตราย ของพจนอ์านนทท์า่รายได ้ 48 ล้าน 
บาท และ 25 ล้านบาท ตามล่าด''บ แม้ว่าจะไม่ได้รับคำชืน่ซมมากมายเทา่ ภาพยนตรเ์รือ่ง 2499 
อันธพาลครองเมือง แต่ภาพยนตร์เร่ืองสติแตกสูดข้ัวโลก ก็ติดอันดับภาพยนตร์รายได้สงูสดุของ 
ภาพยนตร์ไทยเซน่กัน และเปน็ภาพยนตร์ทีพ่บว่ามลีกัษณะของการนา่แนวคดิยุคหลงัลนยัใ ห ม ม่า 
ใช้มากท่ีสุดเร่ืองหน่ึง

จากรายได้และความช่ืนชมเป็นส่ิงละท่อนให้เหน้ได้'ว่าผู้ผลิตกลุ่มน่ีใช้ลักษณะ 
การสร้างงานท่ีตอบสนองท้ังความพอใจส่วนตัวและความต้องการของกลุ่มเป้าหมายในลัดส่วนท่ี 
ต้องการความกลมกลีนมากท่ีสุด
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3. ผู้ผสิตท่ีคานึงถึงแต่ความต้องการของตนเป็นสำคัญ

ผูผ้ลติในกลุม่นีค้อืผูผ้ลติทีส่ร้างงานโดยคา่นงึกงีกลุม่เปา้หมายขนาดเลก็ เพราะ 
ความตอ้งการทีจ่ะทำงานตามความพอใจสว่นตวัมาเปน็ยนัคบัแรก และเป็นคัดส่วนท่ีมาก ภาพ 
ยนตรท์ีน่ำเสนอจงีมลีกัษณะเปน็งานทีต่อ้งกา?การตอบลนองจากผูซ้มบางกลุม่ และมคีวามแตก 
ตา่งจากภาพยนตรข์องผูผ้ลติ 2 กลุ่มแรก เพราะกลุม่เปา้หมายหลกั ของผูผ้ลติกลุม่นี ้ ไม่ใช่กลุ่ม 
วัยร่น การเสนอเนีอ้หาและเทคนคการนำเสนอจงึขยายขอบเขตออกไปกวางกวา่การตอบสนอง 
อารมณพ์งึพอใจอย่างทนัทของผูซ้ม ภาพยนตรท้ีน่ำเลนอจงืมคิวามเปน็ตาแทนของผูผ้ลติสง

ผมตงผู้'ซมไว้ไม่ใช่วัยร่น สญัญา คุณากร (ดารานำจากเร่ือง ทาฟ้าลิขิต ) ก็อายุ 
30 กว่า ไม่ใช่วัยรุ่น ผมคดว่าผู้ซมหนังของผมควรเป็นคนซอบหนํง เป็นนักคึกษามากกว่า คือผมรู 
สึกว่าประเทศไทยไม่มีหนังลาหรบผู้ใหญ่ มีแต่วัยร่นอย่างเดียว ผมเลยลองทำให้กลุ่มอ่ืนดู ผมคิด 
ว่าเป็นงานทดลองของตัวเองมากกว่าคือคิดหลายๆอย่าง แล้วลองทำดู ไม่คิดว่าผู้ซมจะรับได้หรือ 
เปล่า คิดจะกามอย่างน้ีได้ แต่ห้ามตอบนะว่าผู้ซมรับไม่ได้หรอก ห้ามถามเอง ตอบเอง ลองทำดู 
เลย ตอนน้ีก็มีคนกลุ่มหน่ึงรับได้ มีแล้ว ผมก็สบายใจ..ผมซอบท่ืหว่อง คาไว เขาพยายามลองทำ 
หลายๆอย่างท่ีคิดไว้ ช่วงต้นท่ีเขาทำ ไม่มีใครเห็นด้วย เจอด่า แต่เขาก็ทำเหมือนเดิม อย่างน้ีผมรู้ 
ลึกว่าเป็นผู้ก็ากบท่ีดี ยืนยันความคิดของตัวเอง..เวลาผมเขียนสคริปต์เร่ืองน้ี ข้างในทุกอย่างเป็น 
ความคิดของผม เอาเจ๊ียบเป็นตัวแทน ผมจะถามตัวเองว่าถ้าเจอเหตุการณแ์บบน้ี ผมจะใช้วิธียัง 
ไง จะต้องพูดยังไง ( 'รอก เซด แปง ชุน , สมัภาษณ.์ 11 มีนาคม 2542 )

ผม'ไม่ค่อยเม้ังว่าผมจะเขียนจดหมายรักถึงกรุงเทพฉบบน้ียังไง เพียงแต่ผมรู้ว่า 
ผมจะไม่เขียนอย่างไร..ผมไม่ค่อยดูว่าไอ้น่ึม้นเป็นคอมเมด้ี ไอ้น่ีมันเป็นอะไร ผมไม่ดู ผม'ไม่ค่อยไป 
สนใจตรงน้ัน ผมคิดอยู่อย่างเดียวว่าผมจะ Satire อะไรบ้าง คือผมเป็นคนมองโลกในแง่ร้าย แล้ว 
ทุกอย่างท่ีผมมอง ผมแตะไป สำหรับผมมันเป็นเร่ืองน่าขันไปหมด ..เวลาผมทำหนัง หนังท่ีผมทำ 
ก็เหมือนหนังท่ีผมอยากดู ( เป็นเอก รัตนเรือง . สมัภาษณ,์ 23 กมุภาพนัธ์2542 )
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ภาพยนตร์เร่ืองท้าฟ้าลิขิตของ อ’อกโซด แบ่ง ซุน และภาพยนตร์เร่ือง ฝืนบ้าคารา 
โอเกะของ เป็นเอก รตนเรือง เป็นภาพยนตร์ท่ีทำรายได้อาจจะไม่ถือว่าคุ้มทุนนักเมืออกฉาย แต่ 
ส่ิงท่ีผู้ผลิตใดรบกลับมาคือคำซนซมในความแปลกใหม่ของการนำเลนอเน้ือคาามและวิธีการนา 
เลน'อซ่ึงต่าง'จากภาพยนตร์โทยท่ีมีอยู่'ไนปัจป๋น. เน้ือหาท่ีขยายไปเก่ียวข้องกับกลุ่มคนท่ีเกินกลุ่ม 
วัยรุ่น และประเด็นความเชอถือโซคลาง ไลยดาสตร์ ชะตาลิขิตของคนไทยท่ีขดกับสภาพความ 
เปล่ียนแปลงทางสังคม คือเน้ือหาท่ีภาพยนตร์ 2 เร่ืองน้ีเลือก'จะเล่า จากการใช้เทคนิคหลายๆ 
ส่วน โดยท่ีภาพยนตร์เร่ืองฝืนบ้าดาราโอเกะน้ันได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์ในดวงใจของเป็น 
เอก รัตนเรือง หลายเร่ือง ซ่ืงส่วนใหญ่กิคือภาพยนตร์อิสระ(Indepence Film) ในขณะท่ีภาพ 
ยนตร์เร่ือง ท้าฟ้าลิขิต มีเทคนิคการตัดต่อ เทคนิคพิเศษท่ีกลมกลืนมากท่ีสดเร่ืองหน่ึงของภาพ 
ยนตร์ไทย การผลิตงานของผู้ผสิตกลุ่มน้ีหวงการได'ทดลองทำงานท่ีตนเองอยากทำ และเป็นการ 
ทา่งานท่ีไม'มนีโยบายเร่ืองการตลาดของกลุ่มเป้าหมายมาเป็นกรอบอ้นชดเจนเกินกว่าความพงึ 
พอใจ แม้ว่าบางส่วนซองเน้ือหาอาจจะต้องปรับให้เข้ากับการตลาดอยู่บ้าง เซ่นการปรับตอนจบ 
ของภาพยนตร์ทง 2 เร่ืองให้ลงท้ายแบบสุขสมหวัง เพ่ือรสนิยมของผู้ซมคนไทย แต่ส่ิงเหล่าน้ีกิเป็น 
ส่วนปรับเปล่ียนเน้ือหาและการทำงานท่ีเป็นอิสระซองผู้ผลิตกลุ่มน้ีไต้ไม่มากนัก

กลุม่เปา๋หมายเปน็ปจัจยัแรกทีส่ะทอ้นใหเ้หน็วา่ผูผ้ลติสรา้งภาพยนตรอ์อกมา 
ด้วยเน้ือหาและวิธีการเซ่นไร ในกลุ่มผูผ้ลติทีต่อ้งการตอบรสนยิมของวัยรุ่นกลุม่ใหญก่จิาเปน็จะ 
ตอ้งนำเลนอเนือ้หาดว้ยวิธกีารทีวั่ยรุ่นคุน้เคย เซ่นมิาสิควิดีโอ แต่หากได้ผสานความพอใจสว่นตัว 
เข้าไปด้วย ลกัษณะเนือ้งานกจ็ะถกูนำเสนอออกมาเปน็เอกลกัษณ์โด ด เดน่มากขึน้ ดว้ยการหรบ 
ยมืเทคนคิทีม่อียู ่ และหากผลติงานทีต่อบกลุม่เปา๋หมายทีเ่ฉพาะจาก ัดหรือแตกต่างออกไป กจิะ 
กลายเปน็งานภาพยนตร์ทีส่ลายรูปแบบและวิธกีารเดมิๆมากขึน้ไปอกี เปน็การปะตดิปะตอ่เนือ้หา 
และเทคนคิไดอ้ยา่งเตม็ทีต่ามศกัยภาพของผูผ้ลติ

ตงันัน้กลุม่เปา๋หมายจงีเปน็ความสำคญัในลำดบัแรกทีเ่กีย่วขอ้งกบัความคดิ 
สร้างสรรค์ของผู้ผลิตรุ่นใหม่ท่ีจะเสนอเน้ือหาและวิธีการแบบแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ โดยปัจจัยท่ี 
เก่ียวข้องต่อมาคือภมิหลังด้านอาชีพของผู้ผลิตเอง
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2.ภรูหลงัทางอาชพี

ส่วนใหญ่ของผู้ผลิตภาพยนตร์รุ่นใหม่จะมีอาชีพเดิมคือ การ'เป็นพูกำกับมิวลิควิดี 
โอ และโฆษณามาก่อน เช่น ผู้กากับในกลุ่มบริษัท อารก่อล มี!ลม'' หริอผู้กากับอย่าง ธีร',นิต์ ธำรง 
วินิจฉัย (นางแบบ) ซา'.'': ศรีวรรณา (แร'งเป็นไฟละลายแด่เธอ) สราวธ วิเชียร'ลาร,( เพ่ือเพ่ือน เพ่ือ 
ฝืน เพ่ือวนเกียรติยศ) ซ่ีงเป็นงานทต้องใช้เทคนิคทนลมัยและมิความเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
งานมิวลิควิดีโอและโฆษณาเป็นงานพาณิชย'ศลป้ ท่ีเทดขนในยคเค?ษฐกิจทุนนิยมเพ่ือล่งเสริม 
การขายสินค้า ดงน้ันจึงเก่ียวข้องกับภาพท่ีดืงดูดใจและวิธีคิดท่ีแปลกใ ห ม ่

ผู้ผลิตภาพยนตร์รุ่นใหม่หลายคนมีแนวคิดในการสร่างภาพยนตร์ท่ีเปิดกว่างตาม 
เทคโนโลยีและการเปล่ียนแปลงทางลังคมมากข้ึนเพราะประลบการณแ์ละความใกล้ชิดจากการ 
ทำงานล่ือเซงพาณิซย่คืลปซ่ึงเป็นงานล่ือลาร'มวลซนทางโทร',ทัศน์มาก่อน

ผมมองว่าหนิงไม่มีรูปแบบ หมายกึงหนังในแนวมี!ดน้ันนะ มันไม่มีรูปแบบตายตัว 
หรอก มันก็พัฒนาไปเรือยๆตามกัฎจักร อย่ามากะเกณฑ์ว่าหนังต้องเป็นอย่างน้ันอย่างน้ี อยา่ง 
ไหนไม่ใช่หนังก็เข่ียท้ิงไป กันหน่ึง เขาอาจทำหนัง,ท่ีไม่พูดกันท้ิงเร่ือง เลย แล้วคุณบอกว่าน่ีไม่ใช่หนัง 
เพราะในชีวิตจริงของมนุษย์ เราคุยกัน เราพูดกัน ผมว่าไม่ใช่..ผมไม่ได'ยึดว่าจะต้องเล่าอย่างไร 
มันเป็นรสนิยมความชอบของผม ณ เวลาหน่ึง  ๆ ....ด่าว่าหนัง ไม่มีการตีกรอบท่ีซัดเจนว่าคืออะไร 
มันก็มีการเปล่ียนแปลงลักษณะของการทำงานแตกต่างกันไปเร่ือยๆแต่ยืนพ้ืนอยู่บนการเล่าเร่ือง 
เท่าน้ันเอง เพราะฉะน้ันคือ ไม่อยากให้บอกว่าน่ีคือแนวหนังท่ีผิด..มิเพลงไม่เห็นผิดตรงไหนเลย 
Forrest Gump มีเพลงต้ัง 35 เพลง แต่ป๋ญหาว่าผมใล่เพลงแล้วทำลงตัวหรือเปล่า ให้ว่าตรงน้ัน ( 
รา เชนทร์ ล้ิมตระกูล . สมัภาษณ,์ 2 มีนาคม 2542 )

เวลาทำหนัง ผมก็ทำไป คล้ายๆกับผมไม่ค่อยมีความคิดท่ีเป็นรูปแบบเท่าไร ผม 
ไม่เคยคิดว่าคนๆหน่ึงอยู่ มันจะลุกข้ึนมาทำหนังได้ ผมจะนึกว่าพากทำหนังต้องมาจากอีกดาวดวง 
หน่ึง ต้องเป็นน้องๆอัจฉริยะมง แต่พอผมโตข้ึน ผมดูหนังเยอะข้ึน ผมก็รู้ว่าหนังมันคงไม่ต้องทำ 
เป็นรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง...คเส มาร์เกอร์เป็นคน.ฝร่ังเศสท่ีทำหนังสารคดี แต่เขาท่า เลอเจตเต ้
เป็นหนังมี!คน้ันเร่ืองแรก เร่ืองเดียวของเขา เขาท่าด้วยภาพน่ึงท้ิงหมด แล้วเปิดเพลงโอเปร่ามีเลียง
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ทะเล ผมดูแล้ว ซนลุกเลย เป็นหนังท่ีพาวเวอร’ฟูลมาก เพราะฉะน้ันใครบอกว่าหนังต้องถ่ายด้วย 
กล้อง'อาร์ลี 3 เท่าน้ัน ใล่ฟิลมโกดกว่ิง 24 เฟรม ผมว่าไม่ว่าเป็น ( เป็นเอก รัตนเรือง 1 ลมภาษณ ์1 
23 กุมภาพนร 2542 )

ความคิดเร่ืองรูปแบบทางภาพยนตร’ท่ีเด่นซัดถูกลลายลง ซ่ีงกรวมถึงกระบาน
การเล่าเร่ืองท่ีเป็นแบบแผนก็ถูกทดแทนได้ ตังน้ันการเล่าเร่ืองของภาพยนตร์จากผู้ผลิตรุ่นใหม่จึง 
น่าส่ิงท่ีมิอยู่ต่างๆท้ังเน้ือหาและวิธีการมาปะติดปะต่อกัน โดยคาามต้ังใจท่ีต้องการใช้เทคนิคตอบ 
ลนองเน้ือหาได้อย่างเต็มท่ี

ผู้กากับอาร์เอลหลายคน บางคนเกิดมาจากมีวสิควิดีโอ แล้ามีวลิดวิดีโอ โฆษณา 
ก็ก็อปหนังฝร่ังเยอะมาก ไม่ใช่คาามผิดนะ เซารัก เขาชอบมันมากแล้วเขาเป็นเด็ก เซารักมนเขา 
ถีงก็อปมันมา คุณชอบใครคุณก็ก็อปคนน้ันแหละ.. . ผ ู ้ กำกับมาจากมีวสิควิดีโอ ว่าได้เร่ืองฝันติด 
ไฟ หัวใจติดดิน ผมบอกว่า 2 เพลงน้ีตัดออกเถอะ มนไม่เก่ียวกับเร่ือง ยัดเยียดเกินไป ถ้าเป็นท่ีอ่ืน 
ยังไม่ค่อยเท่าไร แต่เป็นอาร์เอลไม่ได้ เขาดา่อยู่ ผูก้ำกับเขาบอกว่าเขาเรียนการตลาดมาด้ายนะ 
ว่าไปน้ัน อีกอย่างเขาทำมีวลิควิดีโอ เขาอยู่กับมันมานาน จนเขาไม่รู้สึกว่ามันเกิน ( อดิเรก ว้ฏ 
ลีลา 1 สมัภาษณ ์1 5 มีนาคม 2542 )

ตัวผู้กำกับ,ของอาร์เอล ฟลิม ์ เขาจะเติบโตมาจากงานด้านภาพ แน่นอนอยู่แล้ว 
เขาคิดจากภาพเป็นหลัก เป็นภาพท่ีหวือหวา ดูลายและเน้นอารมณ์ เน้นซับๆๆๆ  ถามว่าความลุ่ม 
สึกมีหรือเปล่า ก็ไม่มี เพราะผู้กำกับกลุ่มน้ืมาจากท่ีทำมีวสิควิดีโอ มาจากโฆษณา เพราะฉะน้ัน 
เม่ือเขาคิด เขาคิดภาพเป็นหลัก และมีความรู้สึกว่าผู้ซมมันย่อยง่าย ไม่ว่าเป็นต้องมาคิดแล้ว จะ 
เน้นอะไรท่ีโยนปิปผู้ซมเก็ต ( มนต์กักด้ี เกษคิรินทร์เทพ . สมัภาษณ,์ 25 กมุภาพนัธ2์542 )

งานโฆษณามีอิทธิพลในแง่ของความกล้า ทำให้เราต้องตัดสินใจอะไรเร็วข้ึน และ 
มีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีไม่เย่ินเย้อ เราถูก'ฝักฝนให้เล่าเร่ืองโดยผ่านอะไรบางอย่าง ใช้สัญลักษณ์ได้
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เยอะกว่า ใชภ้าพให้หวือหวากว่า โฆษณามนหยุดนิ่ง'ไม่ได้เลย เมื่อไรที่คุณมี shot ที่ตามเขา คุณ
จะถูกเขี่ยกระเด็นท้นที .......ผมได้รับอิทธิพลจาก มารัตน ลกอรัเซ'ซ่ี ผมซอบเขามาก เทก็ได้อิทธิ
พลจากตรงนั้นค่อนข้างเยอะ ตั้งแต่เล็กจนโตมา ผมก็ดุแต่หนังอเมริกัน ทั้งหมดคือการเรียนเของ 
ดลปะภาพยนตร์’ ผมก็เรียนรู้จากการดุนี่แหละ ผมไม่ได้เป็นคนเรียนภาพยนตร์มา ผมชอบดุหนัง 
และหนังที่คนเซาเอามาให้ผมเสิพก็มีแต่หนังอเมริกัน เพทฉะนั้นมนเป็นเรื่องที่ช่วยไม่ได้เลยที่จะ 
เป็นแบบน่ี.ใน'วิธีการ,นาเล่นอ กังหวะการนาเลนอ แต่ผมเชื่ออย่างเด ียวว่า ความคิดผมไม่ใช่ 
f นนทรีย' นิมืบฺฅร , ล ้มภาษณ ์ , 26 มีนาคม 2542 )

การเป็นผู้กำกับหนัง'โฆษณามันก็มีอิทธิพล เพราะผมทำโฆษณามาหลายปี แต่ 
มันฅลกมากเลย เพราะมันเป็นความตั้งใจชองผมตอนทำว่าผมจะไม่ทำอะไรก็ตามที่เป็นโฆษณา 
เลย ผมจะไม่คทติ้ง(Cutting) ผมจะเล่นเป็นมาสเตอร์ซอต (M aster shot) ยาวๆ แต่มันคงเหมือน 
กับเราคาบคุมมันไม่ได้ มันฝังรากสิกๆในตัวเรา....ผมเป็นแฟนหนัง ผมจะมืผู้กำกับในต'วงใจ ผม 
จะมีหนังใน.ดวงใจ ผมชอบมากเวลาจะได้พูดถึงหนังพวกนี้ เวลาวนไหนชีวิตผมแย่ๆ ชีวิตผมจะดี 
ขน.ท้นทีเมือผมเสิยบเทปแบบ Fargo . Do the right thing หรือ H usband and wife เข้าไป 
เพราะฉะนั้นคนที่เป็นแฟน,หนังขนาดนี้ มันเหมือนกับพอเราทำหนังเรื่องแรก เรามีเรฟเฟอร์เรนทํใ.น 
หัวมาอย่างน้อย 20 ปี แล้วรู้สึกว่าชอบมันก็เลยปูดออกมาในหนัง ฉากนั้น ฉากนี้ ( เป็นเอก รัตน 
เรือง , ล ้มภาษณ ์ , 23 ก ุมภาพ ันธ ์2542 )

จริงๆตอนท่ีเราตัดหนงักัน สงิทีเ่ท Concern กับผู้ซมมากท่ีสุดคือ เทกลวัเขา 
เบ่ือ เท ไม่ตอ้งการให้เขาดชุนี (Scene) ไหนนานๆและเบ่ือ สิง่ท่ีมีผลท่ีสุดกับพวกเราทีท่ำโฆษณา 
แลว้มาทำหนงัเรือ่งคอืความขีเ้บือ่ของพวกเท ..เพทะโฆษณามนัสัน้ เลยทำใหเ้ราเปน็คนเหน็ 
อะไรยาวๆแล้วคงเบ่ือ รูส้กึว่ายาวไปกน็า่จะตดัทิง้ไปเลย...ตอนหลงัเหมอืนกับ เราไม่แคร์ผู้ซม พอ 
เราตัดไปแล้ว เราไมแ่คร์อารมณผ์ูช้มวา่จะตอ้งเขา้ไปลกีถงึอารมณข์องป ู ( ตัวละครเอกในเร่ือง 
ฝนับา้คาราโอเกะ ) หรือเปลา่ ( มรว.ป็ทมนัดดา ยคุล 1 สมัภาษณ,์ 9 มนีาคม 2542 )
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สมัยนื้ม ีหลายๆอย่างทำได้มาจากคอมพิวเตอร์ มีลิ่งที่ช่วยได้เช่นการตัดต่อ ผม 
ไม่ได้คิดว่าช่วยได้ตงเยอะ อาจจะช่วยได้ 20-30 เปอรใซนตการตัดต่อที่ลมบุรณ จะทำให้หนังไทย 
ทันสมัย ( รอกไซด แปง ซุน . ล ัมภาษณ . 11 มีนาคม 2542 )

กรอบทันแน่ซัดตายตัวถูกสลายลงเพี่อล่นองการฟาเรื่อง'ที่รวดเร็ว กระชับ โดย 
หรบยืมเทคนิคทางภาพจากแหล่งต่างๆมาใช้ได้อย่างเต็มที่ เพราะเกือบทั้งหมดของผู้กิากับรุ่น
ใหม่คือผู้ซมที่เสพและสร้างงานพาณซยคลป้อย่างมิวสิควิดีโอและโฆษณาจากทั้วโลก นอกจากนึ 
ยังเป็นกลุ่มคนที่เตั้บโตมากับการซมภาพยนตร์ต่างประเทคอิกด้วย เพราะฉะนนความสืบเนื่องที่ 
มาจากภูมิหลังทางอาชีพจึงมีผลทำให้การหรบยืม อางอิง (เทtertexuality) หรือการปะติดปะต่อ 
(Pastiche) เกิดฃื้นเป็นจำนวนมากในภาพยนตร์ไทย การใช้เทคนิคทางภาพจึงเป็นการน่า
ประโยซน่ของเทคโนโลยีมาตอบสนองเนื้อหาที่ร่วมสมัย รูปแบบทางภาพยนตร์ตามแบบแผนจึง 
น้อยลงไป

จาก 2 ปัจจัยทั้งเรื่องของกลุ่มเป้าหมายและฦมัหลังทางอาชีพของผู้ผลต สะท้อน 
ให้เห็นว่า งานเทคนิคจะถูกผลิตขึ้นอย่างไม่มีข้อจำกัดเพื่อสนองกลุ่มเป้าหมายในระดับต่างๆ ส่วน 
ในทางเนื้อหาที่เกี่ยวกับแนวคิดยุดหลังสมัยใหม่ที่เป็นเรื่องของการโหยหาอาลัยอดีต (Nostalgia) 
นั้นคือความเกี่ยวข้องกับปัจจัยในข้อต่อมา

3.ร้'ยของผู้ผลิต

การที่ผู้ผลิตรุ่นใหม่เป็นผู้ผลิตที่มีวัยใกล้เคียงกับกลุ่มเป้าหมายหรือมีความแตก 
ต่างเพียงเล็กน้อย ประกอบกับเป็นกลุ่มของคนในยุคบริโภคนิยม จึงมีผลต่อความคิดสร้างสรรค์ 
เนื้อหาที่ต้องการพูดถีงในเรื่องที่ตนเองประสบมาและมีความร่วมสมัย โดยหากพิจารณาเรื่องกลุ่ม 
เป้าหมายมาประกอบด้วย จะพบว่าเป็นส่วนที่ลัมพันธ์ต่อเนื่องกับวัยของผู้ผลิตที่เฟ้างะผ่านพ้น 
ช่วงวัยรุ่นและอยู่ในช่วงสมัยที่เป็นกา?บริโภคนิยม
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หนังอย่างอารใอลฟิลม์มันไม่ได้เป็นหนังวิเคราะห์ เจาะลึกตัวละคร มันไม่ใช่ 
อย่างนั้น ทางด้านตัวผู้กำกนล้วนใหญ่เซาก็ไม่ใช่:'ผู้กำกบที่ผ่านซิวตอะไรมามากมาย( มนตัค้กด้ 
เกษศิรนทร์เทพ , ส ัมภาษณ ์, 25 ก ุมภาพ ้นธ์2542 ร

ผู้กำกบของผมกํใหม่ คนเขียนบทก็เด็กนักเรียนเพิ่งจบ ไม่เคยทางานทไหนมา 
เลย ที่น่ีที่แรก ด้วยคนทำอายุแค่น. ก็วน1อยู่ตรงน มันไม่ใช่คนอายุ 40 ช้ืน 50 ชื้น มาผสมผลาน มัน 
ก็ชีวิตเขา เขาเพิ่งเห็นแค่นี้ มันก็เป็นงานออกมาประมาณนี้ ( อด้เรก วัฎสิลา . ลมภาษณ ์ . 5 
มีนาคม 2542 )

ผู้ผลิตบางคนเซ่น เป็นเอก รัตนเรือง ( ฝันบ้าคาราโอเกะ) ออกไซด์ แปง ชุน ( ท้า 
ฟ้าลิขิต) ลุเทพ ตันนิรันดรใ รักแท้บทท่ี 1 ) พยายามเลนอเนี้อหาที่ซยายประเด็นมากกว่าช่วงชีวิต 
วัยรุ่น คือกลุ่มคนที่ทำงาน แต่ก็ยังเป็นกลุ่มคนที่อยู่ในยุคเศรษฐกิจฟองสบุ่ของเมืองไทย เนึอหาตัว 
ละครก็จะไม่ต่างไปจากวัยของผู้ผลิตมากนัก แต่ถือว่าเป็นการขยายเนื้อหามากกว่าเรื่องของวัยรุ่น 
วัยเรียนออกมาบ้าง

เรื่องการถวิลหาอดีตที่กรุงเทพที่มันเคยเป็น หรือว่าความสวยงามบางอย่างของ 
กรุงเทพ ผมคิดว่ามีส่วนนะ แต่ตรงนั้นไม่เตัว แต่ผมคงเป็นคนอย่างนั้น คือผมไม่เด็กแล้วไง ( เป็น 
เอก รัตนเรีอง 1 ส ัมภาษณ ์,23 กุมภาพ้นธ 2542 )

เมื่อต้องนำเสนอเรื่อง?าวของกลุ่มเป้าหมายและผู้ผลิตเองก็มีความสนใจกับเรื่อง 
ที่ใกล้วัยของตน เนื้อหาของภาพยนตร์ลิงมุ่งใปที่ความรัก ความสุขของชีวิตวัยรุ่น การโหยหา
อาลัยอดีตที่สวยงามลิงเป็นการนำเสนอที่ปรากฎพบน้อยและมักจะเป็นอดีตในช่วงที่ไม่ย้อนกลับ 
ไปไกลมากนัก โดยจะเนอยู'กบภูมิหลังทางถิ่นกำเนิดด้วยเช่น สราวุธ วิเชียรสาร ผู้กำกับภาพ 
ยนตร์เรื่องเพื่อเพื่อน เพื่อฝัน เพื่อวันเกียรติยศ เป็นซาวนครสวรรค์มาแต่กำเนิด ภาพยนตร์ของ 
เขาลิงสะท้อนเนื้อหาความสวยงามของลังหวัดนครสวรรค์ การโหยหาอาลัยอดีตที่พบในภาพ
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ยนตรใ์ทยจงึมกัเปน็การโหยหาอวลยัในคา่นยิมชดุหนึง่ของสงัคมทีเ่คยมมีาในอดตีมากกวา่ความ 
สวยงามของเมอืงหรือเรือ่งราวทางประวตัศิาสตร์

จ าก ป ัจ จ ัย ท ั้ง3 ขอได้แก่ ป ัจจัยเกี่ยวกับกลุ่มเป ้าหมาย ปัจจัยเกี่ยวกับภูมิหลัง 
ทางอาชีพของผู้ผลิต และปัจจัยแองวัยของผู้ผลิต จะพบว่ามีความเกี่ยวเนื่องสมพนธกนต่อการ 
นำเสนอเนอหาที่มิความร่วมสมัย ตอบลนองความต้องการฃองฺกลุ่มเป๋าหมายและวัยของผู้ผลิต 
มากกว่าการเลือกเนื้อหาที่ห่างไกลหรือต้องย้อนไปในประวัติศาลตรมากนัก โดยที่ฦมีหลังทาง
อาช ีพของผ ู้ผล ิตท ี่เต ิบโตมาในช ีวงย ุคบร ิโภคน ิยมน ี่เองท ี่เป ็นพ ื้นฐานของความคดการลลาย 
ขอบเขตอนแน่นอนของการนัาเลนอ เป็นการก้าวเข้าลู่การหยิบยืม อ้างอิง (เท-tertexuaiity) และ 
การปะติดปะต่อ (Pastiche) แม้จะยังคงให้ความสำคัญกับความอย่างต่อเนื่อง (Discontinuity) 
ของระเบียบการเล่าเรื่องอยุ่ก็ตาม โดยทั้งหมดก็เป็นไปเพื่อตอบลนองความต้องการของกลุ่มเป้า 
หมายหจัก.และความพอใจของผู้ผลิตในระดับที่มากน้อยแตกต่างกัน ซึ่งตัวผู้ผลิตเองยังไม่มีความ 
ลึกซึ้งในการนำแนวคิดยุคหลังลนัยใหม่มาใข้ให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของแนวคิดยุคหลังลมัยใหม่ 
อย่างซัดเจน เป็นลักษณะการทางานที่เกิดจากความเป็นตัวของตัวเองโดยแนบเนื่องอยุ่ก ับการ
เปลี่ยนแปลงทางจังคม กระบวนกา?ผลิตภาพยนตร์ไทยยังเป็นไปจากความต้องการที่เน้นเซิง
เทคนิคเพื่อตอบลนองเนื้อหาในการเล่าเรื่องมากกว่ากา?วิพากษ์วิจารณ์อย่างเต็มที่

ในบทท่ี 6 จะเปน็เนือ้หาทีส่รุปใหเ้ฟน้ความเช่ือมโยงของความลมัพนัธ์เร่ืองแนว 
คิดยุคหจังสมัยใหม่ ทีม่อีทิธพิลตอ่งานศลิปะอยา่งภาพยนตรโดยผา่นทางศลิปนิผูผ้ลติงาน เพ่ีอ 
เปน็การสรุปภาพรวมของวงการอตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทยทัง้ลักษณะเนือ้หา กา?นำเสนอและ 
แนวคิดของผู้ผลิตทีเ่กิดข้ืนในช่วงเวลาร่วมสมัย
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