
บทท 6

บทสรุป และข'ฮเสบ'ฮแบะ

การวิจัยเรื่อง " อิทธพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ที่ปรากฎในภาพยนตร์ใทย 
ของผู้กำกับรุ่นใหม่ระหว่างปี พ.ศ.2538-2540” เป็นการคึกษาภาพยนตร์ไทยว่านวน 18 เร่ือง ท่ี 
ออกฉายในช่วงพ.ศ.2538-2540 จากการผลิตของผู้กำกับรุ่นใหม่ว่านวน 18 คน โดยวิเคราะห์เนื้อ 
หาและรูปแบบการนำเลนอทีปรากภพบลักษณะของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่อยู่ในงาน โดยใช่วิธี 
ก ัญญะวิทยาในการถอดหาความหมาย และพิจารณาปัจจัยที่มีผลต่อความคิดลร้างสรรคในการ 
ผลิตงานของกลุ่มผู้ผลิตภาพยนตร์'!ทยรู่นใหม่ เพื่อให้เห็นลักษณะรูปแบบของภาพยนตร์ไทยใน. 
ช่วงเวลาหนึ่งที่มีความเกี่ยวข้องกับความเปลี่ยนแปลงทางกังคมและศิลปินผู้ผลิตงาน โดยผลการ 
วิจัยพบว่า ภาพยนตรไทยได้รบอิท!พลแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่มาปรากฏในเนื้อหาและรูปแบบ 
การ,นำ เสนอดังนี้

1 . ม กีารใช่สัมพันธบท (เทtertexuaüty) คือการอ้างอิงทางความหมายหรือ
อารมณ์ของเรื่องโดยการ■ ปรากฏหรือนำมาใช้จากภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ภาพยนตร์ไทยใช้ลักษณะ 
ของการลัมพันธบทใน 3 ระดับคือ

1.1 การลัมพันธบทในระดับโครงเรื่อง คือการใช้โครงเรื่องเซ่นเดียวกับภาพยนตร์ 
ต่างประเทคและภาพยนตร์ไทยเอง ที่นำไปลุ่ลักษณะการดำเนินเรื่องที่ใกล้เคียงกัน แต่มีชุดของ 
รายละเอียดเหตุการณ์แตกต่างกัน เป็นการใซัลัมพันธบทเพื่ออ้างอิงทางการสื่ออารมณ์ในภาพ
ยนตร์ที่มีลักษณะแนวเดียวกัน.

1.2 การสมพันธบทในระดับลักษณะตัวละคร คือการกำหนดให้ตัวละครเอกใน 
รื่องมีลักษณะใกล้,เคียงกับตัวละคร■ จากภาพยนตร์เรื่องอื่น เป็นการหยิบยืมลักษณะบางประการ 
มาใช้กับตัวละครเอกของภาพยนตร์ไทย โดยอ้างอิงการสื่ออารมณ์ของลักษณะตัวละครและเพื่อ 
การอ้างอิงทางความหมายของซดตัวละครที่ใกล้เคียงกัน
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1.3 การส้มฟันธบทในระดับฉาก แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะคือ การเลียนแบบฉาก 
จากภาพยนตร์เรืองอืน ลักษณะท่ีภาพยนตร์!,ทยกล่าวกึงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนในบทลนทนาของตัว 
ละคร และลักษณะการใช้ภาพยนตร์!เองอืนเป็นฉากหลังของเร่ือง เป็นการส้มฟันธบทท่ีพบมาก 
และมีความหมายในระดับมากกว่าเพียงแค่การอ้างองทางอารมณ ์ เพราะเป็นการล่ือความหมาย 
ท่ีเสิยดสิ ล้อเลียน ภาพยนตร์ท่ีกล่าวถีงอยู่ด้วย ซ่ึงตรงตามวัตลุประสงค์ของการใช้ส้มฟันธบทของ 
ภาพยนร์ยุคหลังสมัยใหม่

2.มีการปะติดปะต่อ ( Pastiche) อยู่ในเทคนิคการนำเสนอ เป็นรูปแบบของการ 
นำล่ิงท่ีมีอยู่เซ่นภาพหรือเลียง เทคนิคเฉพาะของล่ือหรือภาพยนตร์อ่ืนๆ มาใช้ในภาพยนตร์ไทย 
โดยไมเ่นน้ความลอดคล้องเปน็การใชภ้าพและเลียงมาสร้างความหมายกบเนือ้หาหรือการนำ 
เสนอ โดยแบ่งเป็น 4 ลักษณะคือ

2.1 การปะติดปะต่อเทคนิคการนำเลนอจากล่ืออ่ืนๆ เซ่น การเล่าเร่ืองของมิวลิค 
วิดีโอ ข่าว และลารคดี การปะติดปะต่อโดยนำวิธีการเล่าเร่ืองของมีวลิควิดีโอมาใช้ คือการเล่า 
ด้วยภาพท่ีจงใจเน้นความหมายในระดับเกินปกติ ไม่เน้นความต่อเน่ืองด้านเวลา สถานท่ี การ 
กระทำ แต่เน้นการตอบลนองอารมณ์ ความเข้าใจในขณะชม เป็นการนำเลนอภาพประกอบเพลง 
ซ่ึงเป็นเทคนิคการนำเลนอท่ีพบมากในภาพยนตร์ไทย และลักษณะการนำเลนอด้วยภาพข่าวท่ี
เสนอภาพด้วยลักษณะบันทึกเหตุการณ์ลมจริง การเคล่ือนของกล้องเป็นไปเพ่ีอเลนอบรรยากาศ 
เหตุการณ์ องค์ประกอบของภาพถูกลัดแต่งเพียงเล็กน้อย นอกจากน้ียงใช้วิธีการเล่าแบบสารคดี 
คือใช้บุคคลท่ีมีอยู่จริงมาเล่าเหตุการณ์ท่ีผ่านไปแล้ว ในลักษณะการบันทึกทางประวัติศาสตร์
ประกอบกับกา?เล่าเร่ืองซองภาพยนตร์ ภาพยนตร์ไทยได้นำลักษณะการปะติดปะต่อ 3 อย่างนี ้
มาใช้เพ่ีอตอบลนองความหมายทางเน้ือหาซองเน้ือความท่ีจะนำเสนอ

2.2กา?ปะติดปะต่อจากลักษณะการนำเสนอของภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนคือการนำ 
เทคนิคการนำเสนอจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนมาใช้ เซ่นการลัดวางองค์ประกอบทางภาพ ซ่ึงได้แก่ 
การลัดวางมุมกล้อง แลง และขนาดภาพ หรือ วิธีการเล่าเร่ืองด้วยภาพนิง่ มาใช้ในการล่ือความ 
หมายท่ีลอดคล้องกับความต้ังใจของผู้ผลิต

2.3 การปะติดปะต่อโดยการผสมโครงเร่ือง ( Plot ) คือการนำโครงเร่ืองหลาย 
แบบมาปะติดปะต่อกันจนได้ภาพยนตร์ท่ีมีลักษณะไม่ดำเนินไปด้วยโครงเร่ืองใดโครงเร่ืองหน่ึง
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อย่างเด่นซด การด่าเนินเรืองจึงปะติดปะต่อระหว่างโครงเร่ืองท่ีเลือกมาใช้ในลัดส่วนท่ีมีความ
ใกล้เคียงกันมาก

2.4 กา?ปะติดปะต่อโดยการผสมปร,ะบาททางภาพยนตร์ ( Genre ) คือการท่ี 
ภาพยนตรไทยนำลักษณะของประเภททางภาพยนตรม่าผสมผสานกันในภาพยนตร์หน่ึงเร่ือง ทำ 
ให้ไม่สามารถแบ่งแยกบ่?ะเภทของภาพยนตร์เร่ืองน้ันว่าเป็นประเภทใดประเภทหน่ึง จะปรากฎ 
ลักษณะของประเภททางภาพยนตร์ไนส่วนต่างๆของเร่ือง เซ่นลักษณะตัวละคร การด่าเนินเร่ือง 
เป็นการปะติดปะต่อเพ่ือสลายขอบเขตประเภทท่ีแน่ชดของภาพยนตร์

การปะติดปะต่อเป็นเทคนิคการนำเสนอท่ีโดดเด่นในภาพยนตร์ยุคหลังลม'ยใหม่ 
ภาพยนตร์ไทยน่าการปะติดปะต่อมาใซ้โดยเนินกา?น่าเสนอเชิงเทคนิคเพ่ือตอบสนองเน้ือหา ด้วย 
ความต้องการใช้ในส่ิงท่ีผู้ซมคุ้นชินกับการนำเสนออยู่แล้ว เพ่ือความเข้าใจท่ีจะเกิดข้ึนในทันทีและ 
ไม่เนินความสืกซ้ึงในการล่ือความหมายเชิงวิพากษ์เสียดสิ

3.มีการนำเสนอความ!สกการโหยหาอาลัยอดีต (Nostalgia) ในเน้ือหาของภาพ 
ยนตร์ไทย เป็นการเสนอความ!เกโหยหาด่านิยมหรอแบบอย่างการด่าเนินชิวิตท่ีดีงามชุดหน่ึงใน 
อดีต ช่ีงสูญหายหรือมีอยู่อย่างลางเลือนในป็จจุบัน โดยผ่านการท่ีตัวละครสร้างส่ิงท่ีขาดหายไป 
ทดแทนข้ึนมา และภาพยนตร์เองท่ีเป็นตัวสร้างความ!ลึกโหยหาอาลัยอดีตผ่าน บทสนทนาของ 
ตัวละคร แก่นเร่ือง การใช้เพลงประกอบ ลัญญะท่ีเปรยบเทียบความหมาย แต่เป็นลักษณะท่ี 
ปรากฏพบในภาพยนตร์เพียง 4 เร่ืองจากภาพยนตร์ท้ังหมด 18 ร่ือง

4.มีการนำเสนอในลักษณะความ1ไม่ต่อเนื่อง (Discontinuity) น้อยมาก มีตัว 
อย่างที่เด่นซดเพียง 1 เร่ือง โดยมีการนำเสนอแบบเป็นส่วน (Fragmentation) จากการใช้ Fade 
black และเสนอฉากที่ไม่มีความต่อเนื่องทางอารมณ์ต่อผู้ซม คือการเล่าเรื่องเป็นห้วงๆของตัว 
ละคร แทรกการเล่าโครงเรื่องย่อยอยู่ระหว่างการเล่าโครงเรื่องใหญ่อย่างกระลัดกระจาย มีราย 
ละเอียดบางส่วนที่ละเว้นการเล่า ทีจะเชื่อมความเข้าใจอย่างต่อเนื่องลมบุรณ์ของผู้ซม สำหรับ
ภาพยนตรอี์ก 17 เรื่องนั้นมีวิธีการด่าเนินเรื่องตามความต่อเนื่อง คืออธิบายที่มาของตัวละคร ชุด 
ของเหตุการณ์ตามความเป็นเหตุเป็นผล ลำดับการเกิดก่อนหลัง มีความราบรื่นในการเล่าและลื่น 
ไหลเพื่อความเข้าใจและอารมณ์ของผู้ซมที่ต่อเนื่อง
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เม่ือพบว่าภาพยนตร์ใทยมีลักษณะการนาแนวคิดยุคหลังสมยใหม่มาใช้ _ แม้ใน. 
บางประเด็นเซ่น ความไม่ต่อเน่ืองหรือการโหยหาอาลัยอดีตจะยังปรากฏเป็นล่านน้อยอยู่ก็ตาม 
การวิลัยจึงค้นหาปัจจัยท่ีเก่ียวข้องตอความคิดสร้างสรรค์จากผู้ผลิตท่ีได้นำเสนองานท่ีมีแนวคิด 
ยุคหลังสมัยใหม่มาปรากฏ การวิลัยพบว่า มีป๋จ'ลัยท่ีเก่ียวข้องแบ่งเป็น 3 ปัจจัยใหญ่คือ

1. ปัจจัยเร่ืองกลุ่มเป้าหมาย
2. ปัจลัยเร่ืองภูมิหลังทางอาชีพของผู้ผลิต
3. ปัจลัยเร่ืองลัยของผู้ผลิต

กลุ่มเปา้หมายเปน็ปจ๋ล ัย ท่ีสะท้อน.ลักษณะการทางานฃองผู้ผลิตว่า ถ้าเป็นผู้ผลิต 
ท่ีคำนึงถึงกลุ่มเป้าหมายหลักของการชมภาพยนตร์คือกลุ่มลัยรุ่น เป็นนโยบายลิาค์ญในการผลิต 
งาน ผู้ผลิตก็จะน่าเทคนิคการนำเสนอท่ีตอบลนองกลุ่มเป้าหมายได้ดี เซ่นใช้การปะติดปะต่อมิ  ๆ
ลิควิดีโอในภาพยนตร์ โดยถือว่าเป็นการนำเสนอท่ีผู้ซมคุ้นเคย ในขณะท่ีถ ้า ผู้ผลิตคำนิงถืงความ 
สำคัญของกลุ่มเป้าหม่ายมากเท่ากับความพอใจของตน ก็จะทำให้ลักษณะภาพยนตร์ท่ีออกมา 
เป็นลัดส่วนท่ีมืเน้ือหาตามความพอใจของผู้ผลิตโดยใช้วิธีการต่างๆท่ีตรงกับรสนิยมของกลุ่มเป้.า 
หมายมารองรับเน้ือหาท่ีตนต้องการจะเล่า แต่หากเป็นผู้ผลิตท่ีคำนึงถึงกลุ่มเป้าหมายในวงแคบ ก็ 
จะผลติภาพยนตรท์ีเ่สนอเนอึหาตามความตอ้งการและนำเทคนคิตา่งๆมาใชเ้สมอืนเปน็งาน 
ทดลองของผู้ผลิตและผู้ซม โดยการแบ่งขอบเขตท่ีแน่นอนของภาพยนตร์ก็จะลดน้อยลง เพราะไม่ 
กังวลกับความเข้าใจของกลุ่มผู้ซมขนาดใหญ่

ภูมิหลังทางอาชีพของผู้ผลิต เป็นปัจจัยที่ทำให้เกิดการปะติดปะต่อเทคนิคการ 
นำเสนอต่างๆเพราะฎมิหลังทางอาชีพของผู้ผลิตภาพยนตร์รุ่นใหม่มาจากการทำงานด้านมิวสิควิ 
ดีโอและโฆษณามาก่อน ■ งานทางต้านภาพจึงเป็นสิ่งที่มืความสำคัญในการนำเสนอโดยใช้การนำ 
เสนอภาพที่มาจากภาพยนตร์เรื่องอื่นและการเล่าเรื่องแบบมิวลิควิดีโอร่วมอยู่ในการเล่าเรื่องทาง 
ภาพยนตร์ ความสำคัญในการนำเสนอภาพจะเป็นไปอย่างกระซับ สวยงามและลื่อความหมาย 
จากการปรากฏของลัญญะที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมและความคุ้นเคยของการเล่าเรื่องแบบมิวสิควิ 
ดีโอและโฆษณา ซึ่งเป็นงานในเซิงพาณิชย์คิลป้ที่เน้นการดึงดูดใจผู้ซม

ล่๒»-
ส่วนป้จลัยประการสุดท้ายคือเรื่องวัยของผู้ผล ิตจะมีผลโดยตรงกับเน ื้อหาภาพ 

ยนตร์ที่จะนำเสนอเรื่องชีวิตวัยรุ่น เพราะผู้ผลิตเลือกเล่าเรื่องที่ใกล้วัยของตน หรือลัยที่ตนเพิงผ่าน

3 *
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มา เป็นการสอดคล้องกับกลุ่มเป๋าหมายส่วนใหญ่ นอกจากน้ืการท่ีผู้ผลิตเติบโตมาในยุคบริโภค 
นิยมท่าให้เสนอเน้ือหาท่ีเป็นการตอบสนองความพอใจในด้านบันเทิง โดยผู้ผลิตบางล’วนเท่าน้ันท่ี 
จะเลนอการโหยหาอาลัยอดีต โดยเน้นโปท่ีคุณค่าของแบบแผน หรือค่านิยมชุดหน่ึงในอดีตท่ีดี 
งาม มากกว่าจะเน้นเร่ืองทางป?ะลัติศาสตร์ในอดีต

จากผลการวิลัยท่ีงหมด จะพบลักษณะงานภาพยนตร์ไทยท่ีได้รับแนวคิดยุคหลัง 
สมัยใหม่เข้าไปใช้ ท่า'ให้ภาพยนตริใทยมิลักษณะ

1. มีการ’นารูปแบบการนาเลนอ'จากสิ่งที่มีอยู่เดิมมา'ใช้ เพี่อสริางความหมายใหม่
(Implosion of m eaning) โดยบางครั้งก็อยู่บนพนฐานความหมายเดิมมาประกอบอยู่ด้วย เป็น 
ความหลากหลายทางการนำเสนอที่มาจากการใช้ทุกลิ่งที่มือยู่จากอดีตรวมเข้ากับป๋จ'3!บัน มิการ 
ใช้ลัญญะและรหัสในการลื่อความหมาย โดยดานืงถึงความเหมาะสมในการใช้เพื่อตอบสนองทาง 
อารมณ์มากกว่าเนื้อหาด้ายจากกา?ใช้ภาพและการติ'ดต่อเป็นหลัก เร่งเรากา?รับรู้ในทนทีซองผู้' 
ซม ซึ่งเป็นหลักกา?ท่างานแบบ Form Follow Fun เพราะภาพยนตรไทยคือสินค้าเพื่อความ 
บันเทิงมากกว่าการให้'ความรู้ ผู้ผลิตมุ่งที่จะนำเทคนิคมาตอบลนองความบันเทิงอย่างไม่มีขีด
จากัด มากกว่าความต้องการที่จะใหั'ภาพยนตร์เป็นสื่ออบรมบ่มเพาะลังสอน ผู้ผลิตไม่ได้มีลัตฤ 
ประสงค์ของการใช้เทคนิคนำเสนอให้เป็นไปตามหน้าที่หรือความจำเป็นเซ่นเดิม

2. มีการสลายขอบข่ายของประเภทงาน หรือรูปแบบท่ีซดเจน ให้น้อยลง ลักษณะ
เด่นของรูปแบบใด?ปแบบหน่ึงลุกนำมาใช้เป็นเพียงส่วนประกอบ และมีความผสมผสานของรูป
แบบต่าง เๆพ่ือตอบสนองทางการนำเสนอเน้ือหาประกอบกับเทคนิค เป็นลักษณะความยืดหยุ่น
ไม่เคร่งครัดต่อกฎเกณฑ์ทางภาพหรือรูปแบบอย่างท่ีมีมาก่อน เพราะความก้าวไกลซองเทคโนโลยี 
และอุดมการณ์ของผู้ผลิตท่ีไม่คิดจากัดรูปแบบทางภาพยนตร์ตามแบบท่ีเคยปฏิบัติ

3. เน้ือหาของภาพยนตร์มีความเก่ียวข้องกับลังคมป๋จจุบัน โดยเน้นเสนอเน้ือหา 
ของชีวิตลัยรุ่น ลัยท่างานตอนตัน เน้นความเก่ียวข้องกับการด่ารงชีวิตเร่ืองความรัก การเติบโต 
มากกว่าเน้ือหาท่ีนำไปลู่ความขัดแย้งของชีวิตกับลังคมโดยรวม เน้ือหาซองภาพยนตร์สะท้อนให้ 
เหินความวุ่นวายซองเมืองใหญ่ท่ีเต็มไปด้วยความหรูหรา ปุงเฟ้อ และความแตกต่างทางซนชน 
สถานภาพ และฐานะทางเศรษฐกิจ ตัวละครเป็นตัวแทนของชีวิตเล็กๆท่ีต้องการความสุข ความ
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พอใจจากการยอมรับของผู้อื่น. มีจุดยืนที่ดิในลังคม โดยเฉพาะในเรื่องซองความรัก ภาพยนตรไทย 
มุ่งเสนอเนอหาที่ตอบสนองความเพลิดเพลิน ความบันเทิงของผู้ซม เช่นเรื่องของความรัก
กระ'จมกระจิ๋ม ความฝ็น ความสำเรจ สำหรับภาพยนตร์ละท้อนบัญหาลังดมหรือความซดแย้ง 
ระหว่างปัจเจกซนกับระบบยงมีปรากฏน้อยมาก เห็นได้ว่าภาพยนตร์จะพยายามน้าเดนอภาพ
แห่งความสุข ความสำเร็จในตอนท้ายที่ปัญหาของเรื่องลุกแก้ไขได้อยู่เลมอ จึงนบรุ่ด้ว่าภา! เยนตร์ 
ไทยยังคง เป็นสินค้า เพี่อ ความบันเทิง แก่ผู้ซม'ในระดับ สูง

หากพิจารณาลักษณะภาพยนตร้ใทยของผู้กำกับรุ่น.ใหม่ ก็จะพบว่าเกี่ยวของกับ 
ศิลปะยุคหลังลมัยใหม่คือ ค้านิงถีงความเป็นต่นแบบน้อยลง และเป็นพาณิชยค์ล'ป้ที่ตอบลนอง
ความพึงพอใจในระดับลูง น้าดิ่งที่ม ีอยู่เดิมเช่นภาพ เลียง และความหมายทางวัฒนธรรมมาใช่ 
โดย'ไม่เป็นไปตามกฎเกณฑ์เดิม เป็นการน้าเทคนดหลากหลายมาตอบลนองเนื้อหาเดิม ที่งหมดนื้ 
มาจากความคดของศิลปินผู้ผลิตงานศิลปะ ซึ่งหมายถืงผู้ผลิตจากส่วนต่างๆซองภาพยนตร์ไทย ท่ี 
ไม่เน้นขอบเขตยันแน่นอนซัดเจนตามแบบเดิม และเมื่อผู้ผลิตส่วนหนึ่งมาจากกา?ท้างานในเซง 
พาณิชย์ศ ิลป้ เซ่นโฆษณาหรือมิวลิควิดืโอทางโทรทัศน์ การผลาน£ปแบบของลักษณะเฉพาะของ 
การน้าเลนอของแต่ละลื่อจึงเกิดขึ้น โดยจุดประลงคหลักคือการตอบลนองอารมณ์ของผู้ชมใน
ขณะที่เห็นโดยทันที ผู้ผลิตมีความคิดในการจะน้าทุกดิ่งทุกอย่างที่มีในอดีตมาใช่ แม้บางค.รงจะ 
เป็นเพียงการน้ามาใช่โดยไม่มีวัตฤประลงคในการลื่อความหมายระดับลืกซื้ง หรือวิพากษ์ ว ิจารณ ์ 
งานที่น ้ามาอ้างกิตาม

ภาพยนตร์ไทยของผู้’กำกับรุ่นใหม่ในช่วงปี พ.ศ.2538-2540 เกิดขึ้นในช่วงลังคม 
ยุคเศรษฐกิจฟองลบุ่คือช่วงพัฒนาการของระบบทุนไร้พรมแดน ซี่งความเป็นโลกากิวัฒน์ล่ามารถ 
ลร้างและเผยแพร่วัฒนธรรมแบบหมู่บ้านโลก (Global village) ลังคมยุดหลังทุนน้ยมช่วยกระตุ้น 
กระแลบริโภคนิยมจากซนชั้นกลางมากขึ้นโดยผ่านส ื่อ ต่างๆ ภาพยนตร์ไทยของผู้'กำกับรุ่นใหม่มี 
กลุ่มผู้ผลิตที่เกิดอยู่ในช่วงของลังคมยุคหลังทุนนิยม ผู้ผลิตเหล่านื้ลร้างงานในช่วงลังคมไทยที่มี 
รากฐานการเจริญทางเศรษฐกิจเพื่อตอบลนองความพึงพอใจในการบริโภค งานภาพยนตร์ของผู้ 
ผลิตใหม่เหล่านี้จึงเลือกเล่าเรื่องในช่วงยุคลมัยของตน ซึ่งก็คือความพึงพอใจในการมีชีวิตที่มี
ความสุขลมบูรณ์ โดยใช่เทคนิคต่างๆมาลนองให้เกิดความสุขแก่ผู้ชมเป็นหลัก เพราะภาพยนตร์ก็ 
คือสินค้าประ๓ ทหน่ึง
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แมว,าผ ู้ผล ิต1จะคิดนาเสนอเรืองราว'หรือเทคนิคเพื่อตอบสนองความพงพอ,ใจของ 
ผู้ซมด้วยวิธีการหลากหลายเพียงใดก็ตาม แต่สุดทั้ายแล้วผู้ผลิตก็อังคำนีงถึงความลามารถในการ 
เขาใจของผู้ซมส่วนใหญ่ที่ยังต้องการความเชื่อมโยง ลื่น'โหล'ซองเนื้อหาและการนาเลนอ เป็นผล 
สะท้อนความคาบเกี่ยวของวิธีคิดเชิงเหตฺผลที่อังปรากฏอยู่ เซ่นเดืย'วกับสภาVIของสังคมไทยเองที่ 
ยังไม่หลุดเช้าส่การพฒนาโดยทิ้งรากเดิมของความเชื่อโปอย่างหมดลิ้น แม้ว่าจะเน้นการนำเลนอ 
ที่ตอบลนองทางด้านอารมณ์เป็นหลักแต่ทิ้งหมดก็อังอยู่ในกรอบที่คาดหวังให้ผู้ชมส่วนใหญ่กลุ่ม 
หนึ่งมีความเข้าใจในระดับพื้นฐานจากประลบการณ์ชุดเดมอยู่ด้วย

กาพยนตร์ไทยเป็นสินด้าอุตสาหกรรมเพื่อ«วามบนเทงที่ม ีเน ื้อหาและรูปแนบ 
การน้าเลนอที่เกี่ยวเนื่องลับลังคม จากการวิลัยพบว่า กลุ่มผู้ผลิตงานส่วนหนึ่ณ์ต้ผสิตสร้างสรรค 
งานโดยเกี่ยวช้องลับการความเป็นโปของยุคลมัย ผลงานคือภาพละทอนของความลัมพันธ
ระหว่างศิลปินลับลังคม โดยที่ผับ'รโภคสินค้า อันได้แก่ผู้ชมนั้นเป็นป๋จลัยหนึ่VIที่มีความลาดัญต่อ 
การลร้างงาน ลักษณะการนำเลนอหรือเนื้อหาที่ผู้ก็าลับรุ่น.ใหม่ผลิตนั้น อังคำนึงถึงผู้ซมในระดับ 
หนึ่งที่ต้องการความเข้าใจยันไม่ยับซ้อน แม้งานจะเน้นกา?ลนองอารมณ์แต่ก็ยังไม่ลามารถละทิ้ง 
รูปแบบเดิมใต้อย่างลิ้นเซิง แม้แนวคดยุคหลังลมยใหม่จะถูกน้ามาใช้แต่ผู้ผลิตก็ยังโม่ลามารกละ 
ทิ้งความไม่รูและความไม่เข้าใจของผู้ชมส่วน.หนึ่งไปได้ เป็นการนำเลนอที่ใช้รูปแบบบ่มเพาะ
ความสามารถในการรบรู้ ทิ้งของตัวผู้ผลิตและผู้บริโภค

ในที่ส ุดแล้วภาพยนตร์ใทยก็ถือได้ว่ามีการลร้างรูปแบบบางประการร่วมลันเกิด 
ขึ้นในช่วงระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีความร่วมลมยกับการเปลี่ยนแปลงของลังคม โดยกลุ่ม 
ผู้ผลิตที่มีความคิดในการทำงานอันสอดคล้องกับรูปแบบทางลังคม และถูกคาดหวังให้เป็นเลือด 
ใหม่ของการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย เพื่อต่อลมหายใจให้งานศิลปะแขนงหนึ่งของชาติ 
ที่มีอายุมายาวนานได้ดารงอยู่ลืบไป

ข ้อเสบอแบะสำห ร ับ การร‘รัยใบ'อบาคด

การวิลัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยไปท่ีผลงานและผู้ผลิต โดยไม่ได้มุ่งเน้นความเช้าใจ
ซองผู้บริโภค จึงควรมีการศึกษาท่ีวัดความรู้ ความเข้าใจ และทัคนคติของผู้บริโภคซ่ึงก็คือผู้ซม 
ภาพยนตร์ใทยว่ามีความเข้าใจหรือยอมรับในเน้ือหาและรูปแบบการนำเสนอท่ีผสมผสานแนวคิด
ยุคหลังสมัยใหม่เพียงใด
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