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บทคัดย่อภาษาไทย 
 มนัสว ีกาญจนโพธิ์ : การรำลิเก ทาง ครูเด่นชัย เอนกลาภ. (LIKAY DANCE OF 

DENCHAI ANEKLAAP STYLE) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : รศ. ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ ์
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการรำลิเกใน
รูปแบบของครูเด่นชัย เอนกลาภ ซึ่งเป็นเป็นบุคคลสำคัญทางวงการลิเก  ท่ีมีกระบวนการสืบทอดการ
แสดงลิเกจากครูหอมหวล นาคศิริและครูละครจากวังสวนกุหลาบ ผนวกกับประสบการณ์ในการแสดงลิเก
จนกระท่ังเป็นรูปแบบการรำเฉพาะทางท่ีมีความงาม ประเด็นท่ีศึกษาประกอบไปด้วย การรำหน้าพาทย์
เพลงเสมอออกภาษา ซึ่งเป็นเพลงหน้าพาทย์ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละครในการแสดงลิเก 
จำนวน 5 เพลง ได้แก่ 1. เพลงเสมอไทย 2. เพลงเสมอพม่า 3. เพลงเสมอมอญ 4. เพลงเสมอลาว 5. 
เพลงเสมอเขมร นอกจากการรำเพลงเสมอออกภาษาต่าง ๆ ผู้วิจัยได้ศึกษาการรำท่ีสำคัญอีกคือการรำเข้า
พระเข้านางหรือรำเกี้ยวเป็นการรำของตัวพระและตัวนางในบทรักใช้เพลงมะลิเลื้อย   และการรำอวด
ความสามารถข่ีม้ารำทวน ท่ีเป็น ความถนัดเฉพาะของครูเด่นชัย เอนกลาภ 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า อัตลักษณ์การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นมีลักษณะวิธีการ
ปฏิบัติในรูปแบบการรำตามโครงสร้างของเพลงในลักษณะเดียวกันกับทางนาฎศิลป์ไทยแต่กระบวนท่ารำ
นั้นแตกต่างออกไปตามความถนัดและทักษะของผู้แสดง การใช้ศีรษะและสายตาในทางการรำลิเกนั้น
พบว่ามีลักษณะการเคลื่อนท่ีคือการกล่อมใบหน้าและการมองท่ีเป็นอิสระโดยสายตาส่วนใหญ่ของการรำ
ลิเกนั้นจะเน้นมองไปหาผู้ชมเป็นหลัก การใช้มือในการปฏิบัติท่ารำพบว่าใช้การดึงมือออกไปข้างลำตัวให้มี
ลักษณะท่ารำหรือการต้ังวงท่ีกว้างข้ึนกว่าทางนาฎศิลป์  นอกจากนั้นยังพบอีกว่าครูเด่นชัย เอนกลาภ  
มีจุดเด่นในเร่ืองของการต้ังวงท่ีมีความอ่อนของนิ้วมือเป็นอย่างมากจึงเป็นสิ่งสำคัญที่ทำให้ลักษณะการต้ัง
วงและการใช้มือนั้นเกิดความงามเป็นรูปแบบเฉพาะทาง การใช้ลำตัวมีลักษณะการต้ังลำตัวตรง ไม่เกร็ง
บริเวณเอว ต้ังลำตัวตรงไม่ดันอกข้ึน การใช้เท้าพบว่ามีลักษณะสำคัญในการปฏิบัติท่ารำนั้น ยกเท้าท่ีสูง 
ยกส้นเท้าก่อนยกปลายเท้าเพื่อเป็นการทรงตัวในการวางเท้า 

การรำลิเกนั้นเป็นการรำแบบอิสระสามารถด้นกระบวนท่ารำข้ึนเองได้ตามภูมิปัญญาและ
ทักษะของผู้แสดงโดยเน้นตามความนิยมผู้ชมหากผู้ชมชอบการแสดงแบบไหนลิ เกก็จะแสดงแบบนั้น 
ข้ึนอยู่กับสถานการณ์ในขณะนั้นจึงทำให้การรำของลิเกเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทาง  และมีแนวโน้มท่ีจะ
พัฒนาต่อไปอย่างไม่หยุดยั้งแต่อยู่บนพื้นฐานหลักการรำและการแสดงท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูลิเกต่อไป 

 สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2562 ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6186739135 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORD: DANCE POSTURE, LIKAY DANCE, DENCHAI ANEKLAAP 
 MANATSAWI KANJANAPHO : LIKAY DANCE OF DENCHAI ANEKLAAP STYLE.  

ADVISOR: ASSOC. PROF. ANUKOON ROTJANASUKSOMBOON, PH.D. 
  

This study explored the uniqueness of Likay dancing style performed by Master 
Denchai Aneklapp, a remarkable Likay performer. His expertise in Likay performance, known as 
Thai folk opera, had been developed by learning from Master Homhuan Naksiri and other 
distinguished dance masters from Suankularb palace as well as experiences faced through his 
artistic career as a Likay performer. The domain of study includes the dance of Na Phat Okpasa 
songs, which are songs used as the accompanying song with the short walking manner of Likay 
characters. There are five songs in the set of Na Phat Okpasa which are 1) Samer Thai, 2) Samer 
Phama, 3) Samer Morn, 4) Samer Lao, and 5) Samer Karmen. Moreover, the courtship dance 
using Mali Leuy song and the dance of Khi Ma Ram Tuan (Horse riding with the lance) were 
analysed. 

The study has found that the essence of Master Denchai Aneklapp’s dancing style 
was characteristically nearly in line with Thai traditional dancing style, except the fact that 
some dance patterns were varied upon the special talent and technique of the performer. The 
postures of the head and the move of eyes in Likay dance employed the Klom Nah motion 
with the non-form of eyes movement but usually focused directly at the audiences. The 
hands and arms positions were slightly wilder to the side than that of the Thai traditional 
dance position. Master Denchai Aneklapp has a salient Wong posture with the magnificent 
fingers bent backwards to the wrist. His core body was straight with relaxed muscles of the 
sides, without lifting the chest. Additionally, the foot was at a high level, raising the heel before 
the tiptoe for body balancing.  

Improvisation and adaptation play a crucial role in Likay dancing, depending on 
personal dancing skill and technic of each Likay performers. The dancing style is also 
compromised by the appreciation of the audiences, so, this could be the identity of Likay 
performance. However, Likay performance has its opportunity to continue to develop through 
the foundation of dance and play trained by Likay experts. 

 Field of Study: Thai Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2019 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เร่ือง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ฉบับนี้สำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยความช่วยเหลือ
จาก ครูเด่นชัย เอนกลาภ นายกสมาคมลิเกประเทศไทย ซึ่งเป็นเจ้าของผลงานท่ีผู้วิจัยทำการศึกษา  ซึ่งท่านได้
กรุณาให้การช่วยเหลือเป็นอย่างดี ข้อมูลในการสัมภาษณ์ สาธิตท่ารำ อนุเคราะห์ภาพถ่าย ถ่ายทอดวิธีการรำ
ลิเก ตลอดจนเป็นแม่แบบในการบันทึกภาพนิ่ง 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณอาจารย์ท่ีปรึกษา รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ท่ีคอย
ให้การช่วยเหลือดูแล ให้คำปรึกษาแนะนำแนวทางทาง ในการทำวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ประธานในการสอบ
วิทยานิพนธ์ ซึ่งท่านได้กรุณาให้คำแนะนำ และให้ข้อคิดเห็นต่าง ๆ ถึงแนวทางในการดำเนินการวิจัยฉบับนี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์
และเป็นผู้ให้คำแนะนำในการเขียนงานทางวิชาการ ในแง่มุมต่าง ๆ ท่ีหลากหลายตลอดจนให้คำปรึกษาในการ
ทำวิทยานิพนธ์จนสำเร็จ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวภา เวชสุรักษ์ ท่ีสละเวลามาเป็นกรรมการ
สอบวิทยานิพนธ์ ท่านได้ให้คำแนะนำในการพัฒนาวิทยานิพนธ์ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์อมรา กล่ำเจริญ ท่ีสละเวลามาเป็นกรรมการสอบ และ
ยังให้ความอนุเคราะห์ตรวจสอบข้อมูลวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณครูอาจารย์ทุกท่านท่ีประกอบสร้างองค์ความรู้ต่าง  ๆ จนผู้วิจัยนั้นมี
ความรู้และประสบการณ์ ท่ีเกิดจากการสั่งสอนอบรมจากทุกท่าน 

สุดท้ายขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา คุณพ่อสมพงษ์คุณแม่สำรวย กาญจนโพธิ์ และพี่น้อง 
ทุก ๆ ท่านท่ีคอยให้การช่วยเหลือในเรื่องทุนทรัพย์ และให้กำลังใจกับผู้วิจัย ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ 
เป็นอย่างสูง 

  
  

มนัสวี  กาญจนโพธิ์ 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
ชาติไทยเรานั้นได้มีเอกราช มีภาษา ศิลปะและขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของตนเอง              

มาช้านานหลายศตวรรษแล้ว ท้ังนี้เพราะบรรพบุรุษของเราได้เสียสละอุทิศชีวิต กำลังท้ังกายและใจ 

สะสมส่ิงเหล่านี้ไว้ให้เพื่อพวกเรา จึงจำเป็นอย่างยิ่งท่ีเราจะต้องรักษาส่ิ งเหล่านี้ไว้ให้คงทนถาวร               

เป็นมรดกอนุชนรุ่นหลังต่อไป ประเทศไทยนั้นมีภาษา ศิลปะและขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเอง

การแสดงศิลปะท่ีสะท้อนให้เห็นถึงการใช้ภาษาไทยอีกท้ังขนบธรรมเนียมประเพณีในการแสดงของ

ไทยต้ังแต่อดีตจนถึงถึงปัจจุบัน มีการแสดงหลายประเภท หนึ่งในนั้นคือการแสดงลิเก 

ลิเกมีต้นกำเนิดมาจากการสวดเพื่อสรรเสริญพระเจ้าและเข้ามาในประเทศไทยโดยชาวมุสลิม 

ลิเก เป็นมหรสพท่ีถ่ายทอดการแสดงผ่านการร้อง การเจรจาและท่าทางในการแสดงให้ผู้ท่ีรับชม                

มีความเข้าใจได้เป็นอย่างดี ทำให้ได้รับความนิยมต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นศิลปะท่ีต้องฝึกหัด                  

ให้เกิดความสวยงาม การฝึกหัดประกอบไปด้วยการร้อง เช่น เพลงราชนิเกลิง เพลงมะลิเล้ือย ฯลฯ 

นอกจากลิเกต้องมีความสามารถทางด้านการร้องแล้วนั้น  อีกประการหนึ่ งท่ี เป็น ส่ิงสำคัญ                           

ในการแสดงลิเกให้มีเสน่ห์เพิ่มมากขึ้นนั่นคือ การรำลิเก 

การรำลิเกได้รับอิทธิพลมาจากละคร จึงทำให้กระบวนท่ารำลิเกมีความคล้ายกับกระบวนท่า

รำในลักษณะของละคร มีการกำหนดและกระบวนการถ่ายทอดอย่างเป็นแบบแผน แต่การรำลิเกนั้น    

เป็นการจดจำกระบวนท่ารำจากการสังเกตหรือการถ่ายทอดในระยะเวลาส้ัน ๆ จึงทำให้กระบวนท่า

รำของลิเกมีความแตกต่างจากละคร ลักษณะของการรำลิเกถูกถ่ายทอดผ่านกาลเวลาและการจดจำ

ต่อกันมาจนกลายเป็นอัตลักษณ์ลิเกในท่ีสุด การรำลิเกท่ีสำคัญประกอบไปด้วย รำเพลงหน้าพาทย์          

รำเกี้ยว รำอวดความสามารถ เป็นกระบวนท่ารำท่ีสำคัญท่ีศิลปินลิเกจะต้องฝึกหัดให้เกิดความชำนาญ 

การรำหน้าพาทย์เพลงเสมอลิเก เป็นเพลงหน้าพาทย์ ใช้ประกอบกิริยาไปมาใกล้ ๆ เป็นการ

รำออกตัว หรือเรียกอีกอย่างว่า เสมอออกตัว เป็นกระบวนการเริ่มต้นของการแสดงลิเกโดยผู้ท่ี            

รำหน้าพาทย์เพลงเสมอ เป็นการรำเปิดเรื่อง ตามความเช่ือของคนโบราณ เช่ือกันว่าตัวละคร ตัวแรกท่ี

ทำการแสดงบนเวทีต้องมีความสามารถเพื่อเป็นการเอาฤกษ์เอาชัยในการแสดง นอกจากเป็นความ

เช่ือแล้ว ส่ิงท่ีมองเห็นได้ชัดเจนอีกประการหนึ่ง คือ การปรากฏตัวของผู้แสดงให้ผู้ชมเห็นด้วยการรำ

ออกมาสู่หน้าเวที เมื่อผู้แสดงปรากฏตัวออกมาสู่หน้าเวที ต้องสร้างความประทับใจให้กับผู้ชม ลิเก
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นิยมใช้เพลงเสมอเป็นการเปิดการแสดงด้วยตัวละครท่ีเป็นตัวเอกของเรื่องเพื่อเป็นการดำเนินเรื่อง

ต่อไป ดังนั้น ผู้ท่ีรำหน้าพาทย์เพลงเสมอ ถือว่าต้องเป็นผู้ท่ีมีความสามารถในการแสดงขั้นสูง ต้องผ่าน

กระบวนการฝึกหัดจนเกิดความชำนาญถึงจะสามารถรำหน้าพาทย์เพลงเสมอได้ 

รำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง ถือว่าเป็นทักษะการรำลิเกช้ันสูงท่ีผู้แสดงต้องร้องเพลง    

และรำใช้บทเพื่อแสดงอารมณ์ ตามบทละครนับว่าเป็นการยากขั้นตอนหนึ่งท่ีผู้แสดงท้ังสองคน               

ต้องแสดงกระบวนท่ารำลิเกให้สอดคล้องกันระหว่างตัวพระกับตัวนางให้ผู้ชมประทับใจช่ืนชอบ 

การรำอวดความสามารถ การรำในกลุ่มนี้ ได้แก่ การรำเด่ียวหรือการรำคู่ ซึ่งในการแสดงลิเก  

ท่ีพบเห็นบ่อยคือ ขี่ม้ารำทวน รำขวาน เป็นต้น การรำอวดความสามารถเป็นการแสดงทักษะเฉพาะตัว

ของผู้แสดง ซึ่งนิยมแสดงเพื่อแสดงความสามารถของตนให้เป็นท่ีประทับใจของคนดูหรือบางครั้ง             

เป็นการตอบแทนคนดูด้วยการแสดงท่ีสวยงาม การรำลิเกท่ีกล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นการรำท่ีสำคัญ               

ของการรำลิเกและเป็นลักษณะการรำท่ีเป็นอัตลักษณ์ของลิเกท่ีเกิดจากการถ่ายทอดทักษะของผู้รำ

เป็นสำคัญ 

ผู้ท่ีมีความสามารถ ทักษะและประสบการณ์ในเรื่องของการรำลิเก คือ นายวันชัย อเนกลาภ 

หรือฉายาทางการแสดงลิเกคือ เด่นชัย เอนกลาภ เป็นศิลปินท่ีได้ผ่านการฝึกหัดการแสดงลิเกต้ังแต่

อายุ 8 ปี ปัจจุบันอายุ 74 ปี ได้ใช้วิชาชีพลิเกถ่ายทอดศิลปะการแสดงมาเป็นระยะเวลากว่า 66 ปี ซึ่ง

เป็นผู้ท่ีมากไปด้วยประสบการณ์ ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับกระบวนการถ่ายทอดการรำลิเกจาก                

ครูหอมหวล นาคศิริ ผู้ท่ีมีคุณประโยชน์ในการสืบทอด และอนุรักษ์ลิเกไทย ในวงการลิเกยกย่องให้

เป็นราชาลิเกลูกบทและครูละครในวังสวนกุหลาบ อีกท้ัง ได้มีกระบวนความคิดนาฏยประดิษฐ์

กระบวนท่ารำลิเกให้เหมาะสมกับการแสดงลิเกในบทบาทต่าง ๆ ครูเด่นชัย อเนกลาภ เป็นบุคคลท่ีมี

ลีลาในการรำท่ีสวยงาม จนได้รับฉายาในการแสดงคือ เด่นชัย อเนกลาภ ได้รับฉายาในการแสดงจาก 

ครูหอมหวล นาคศิริ นายวันชัย ให้สัมภาษณ์ไว้ว่าสาเหตุท่ีได้รับฉายาในการแสดงเพราะมาจากการรำ 

ครูหอมหวล นาคศิริ ท่านกล่าวว่าตัวเองมีรูปร่างท่ีเหมาะกับบทพระเอกอีกท้ังมีพรสวรรค์ในเรื่องของ

การรำ1 ครูหอมหวล นาคศิริ จึงต้ังช่ือทางการแสดงลิเกใช้ช่ือว่าเด่นชัย เอนกลาภ อีกท้ังยังเป็นท่ี

เคารพและนับถือของผู้คน ในวงการลิเก นับเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงเป็นอย่างมาก ปัจจุบันดำรง

ตำแหน่ง นายกสมาคมลิเกประเทศไทย และเป็นผู้สร้างคุณประโยชน์ต่อวงการลิเกและยังฝึกหัดลิเก

หลายๆ ท่าน จนมีช่ือเสียงมากมายในประเทศไทย จากประสบการณ์ในการแสดงลิเกตลอดกว่า 66 ปี 

ของครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้นำกระบวนความรู้ต่าง ๆ นำมาถ่ายทอดให้กับศิษย์ให้มีวิชาความรู้ใน

 
1สัมภาษณ์  วันชัย อเนกลาภ,  นายกสมาคมลิเกประเทศไทย,  4 พฤศจิกายน 2561.  
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สาขาวิชาชีพสืบมาจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงเห็นว่าเป็นศิลปินผู้ท่ีมีทักษะและความสามารถในการรำลิเก 

เป็นปราชญ์ทางด้านการแสดงลิเก โดยเฉพาะเรื่องการรำลิเกท่ีมีประวัติการสืบทอดการรำจากครูทาง

ศาสตร์การแสดงลิเก  ด้วยมูลเหตุดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดในการอนุรักษ์และสืบทอดในเรื่องของ

การรำลิเกของครูเด่นชัย เอนกลาภ อีกท้ังจัดเก็บและรวบรวมเป็นเอกสารทางวิชาการ เพื่อเป็นองค์

ความรู้สำหรับผู้ท่ีมีความสนใจในเรื่องการรำลิเก และผู้วิจัยหวังว่าวิจัยเล่มนี้จะเป็นประโยชน์สูงสุดต่อ

วงการลิเกไทย  

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
ผู้วิจัยมุ่งท่ีจะศึกษากระบวนรำของครูเด่นชัย อเนกลาภ ได้แก่ กระบวนท่ารำหน้าพาทย์   

เพลงเสมอออกภาษา รำเกี้ยว รำขี่ม้ารำทวน  

   

1.4 คำจำกัดความที่ใช้ในการวิจัย 
ทางรำลิเก ครูเด่นชัย เอนกลาภ หมายถึง ลักษณะกระบวนการรำท่ีมีรูปแบบเฉพาะ อันจะ

แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของกระบวนการรำลิเกของศิลปิน 

ไม้กลอง หมายถึง การนับจังหวะในการตีกลองทัด 1 ครั้งเท่ากับ 1 ไม้กลอง 

ไม้เดิน หมายถึง จังหวะในการตีกลองทัดอย่างสม่ำเสมอสอดคล้องกับผู้แสดงในการก้าวเท้า     

ไปข้างหน้าตามจังหวะของเสียงกลองทัด 5 จังหวะ 

ไม้ลา หมายถึง จังหวะในการตีกลองทัดแบบลักจังหวะสอดคล้องกับผู้แสดงวางเท้าถอยหลัง 

ตามเสียงกลองทัด 4 จังหวะ 

 รัวบั้นต้น หมายถึง ทำนองในการบรรเลงเพลงรัวในรัวไม้ท่ีหนึ่ง สอดคล้องกับผู้แสดงปฏิบัติ

กระบวนท่ารำท่าใดท่าหนึ่ง จากทิศทางซ้ายไปทิศทางขวาหรือจากทิศทางขวามาทิศทางซ้ายจบด้วย

กระบวนท่ารำท่าใดท่าหนึ่งในทิศหน้าตรง 

 ยักท่า หมายถึง ทำนองในการบรรเลงเพลงรัวในเพลงรัวไม้ท่ีสอง สอดคล้องกับผู้แสดงปฏิบัติ

กระบวนท่ารำ ยักเยื้องร่างกายทางซ้ายและทางขวาตามทำนองในการบรรเลง 

 รัวบั้นปลาย หมายถึง ทำนองในการบรรเลงเพลงรัวในรัวไม้ท่ีสาม สอดคล้องกับผู้แสดง

ปฏิบัติกระบวนท่ารำท่าใดท่าหนึ่งรำเข้าเวทีหรือรำขึ้นนั่งเตียง 
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1.5 วิธีดำเนินงานวิจัย 
การศึกษาข้อมูลด้านเอกสาร การศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ตำรา หนังสือ และงานวิจัยต่าง ๆ       

ท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อรวบรวมข้อมูลอันนำไปสู่การวิเคราะห์ ถึงประวัติความเป็นมาของการแสดงลิเก 

และอัตลักษณ์ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย อเนกลาภ โดยทำการศึกษาเอกสารจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 

ดังนี้ 

- หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 

ศึกษาค้นคว้าจากหนังสือได้แก่ 

- ลิเก โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวถึงความหมายและ 

ท่ีมาของคำว่าลิเก 

  - การละเล่นไทย โดย นายมนตรี ตราโมท กล่าวถึง ความหมายของคำว่าลิเก 

  - “ลิเก” ในนาฏศิลป์และดนตรี โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กล่าวถึง ท่ีมาของ ค ำ

ว่าลิเก 

  - ลิเก : การละเล่นพื้นบ้านศูนย์สังคีตศิลป์ โดย ศูนย์สังคีตศิลป์ กล่าวถึง ท่ีมาของ         

คำว่าลิเก 

  - ลิเก : การแสดงและการฝึกหัด โดย อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ กล่าวถึง การรำลิเก 

  - การแสดงโขนธรรมศาสตร์ โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กล่าวถึง ความหมายของ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอในเอกสารประกอบการแสดงโขน 

  - ดุริยสาส์น ของ มนตรี ตราโมท โดย มนตรี ตราโมท กล่าวถึง ความหมายของ

เพลงหน้าพาทย์เสมอ 

     

ศึกษาค้นคว้าจากงานวิจัย 

-การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในละครพันทาง โดย นิติพงษ์ ทับทิมหิน  

-ชีวประวัติและกระบวนท่ารำลิเกของทองเจือ โสภิตศิล์ป โดย นิรมล เจริญหลาย 

  -ชีวประวัติและกระบวนท่ารำลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์ โดย นิรมล เจริญหลาย

  -วิธีการแสดงลิเกทรงเครื่อง เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง  โดยจารุวัฒน์  

ศรีโสภา 
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การวิจัยภาคสนาม  

  - สังเกตการณ์วิธีการแสดงตลอดจนกระบวนท่ารำของครูเด่นชัย เอนกลาภ และ

บันทึกข้อมูล ด้วยการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์ บันทึกแถบเสียง บันทึกภาพนิ่ง และบันทึกด้วยวีดีทัศน์ 

  - จากการสัมภาษณ์ครูเด่นชัย เอนกลาภ  

  - การรับการถ่ายทอดกระบวนการรำลิเก จากผู้ให้ข้อมูลหลัก ครูเด่นชัย เอนกลาภ  

และนำข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาวิจัยทางเอกสาร และการวิจัยภาคสนาม มาวิเคราะห์สรุปผลและ             

เรียบเรียงเป็นวิทยานิพนธ์ 

   

1.6 ลำดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย 
การนำเสนอรายงานการวิจัย เรื่อง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูล 

และนำเสนอในรูปแบบของงานวิจัย ดังนี้ 

บทท่ี 1 บทนำ 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.4 คำจำกัดความท่ีใช้ในการวิจัย 

1.5 วิธีการดำเนินการวิจัย 

1.6 ลำดับข้ันตอนในการเสนอผลการวิจัย 

1.7 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

บทท่ี 2 วรรณกรรม/งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

  2.1 ความหมายและความเป็นมาของลิเก 

  2.2 ประเภทของลิเก 

  2.3 การรำลิเก 

  2.4 การรำเพลงเสมอออกภาษา 

  2.5 การรำเข้าพระเข้านาง 

  2.6 การรำอวดความสามารถ 

  2.7 เครื่องแต่งกายลิเก 

  2.8 เครื่องดนตรี 
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  2.9 องค์ประกอบการแสดงลิเก 

บทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย 

   3.1 ข้ันตอนท่ี 1 แผนการดำเนินการวิจัย 

   3.2 ข้ันตอนท่ี 2 การเก็บรวบรวมข้อมูล  

   3.3 ข้ันตอนท่ี 3 การตรวจสอบข้อมูล 

   3.4 ข้ันตอนท่ี 4 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

   3.5 ขั้นตอนท่ี 5 การจัดลำดับและเรียบเรียงข้อมูล 

   3.6 ข้ันตอนท่ี 6 การพบอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 

   3.7 ข้ันตอนท่ี 7 การนำเสนอผลการวิจัย 
บทท่ี 4 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

4.1 ประวัติและผลงานครูเด่นชัย เอนกลาภ 

4.2 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

4.3 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 

4.4 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 

4.5 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 

4.6 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 

4.7 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

4.8 กระบวนการรำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน 
4.9 สรุปการวิเคราะห์กระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

บทท่ี 5 สรุปและข้อเสนอแนะ 
  5.1 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
  5.2 ข้อเสนอแนะ 

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
เป็นการเผยแพร่เอกสารทางวิชาการในรูปแบบของงานวิจัยเชิงคุณภาพ ในเรื่องของลักษณะ

การรำของลิเกท่ีเป็นอัตลักษณ์ ของครูเด่นชัย เอนกลาภ อีกท้ังเพื่อเป็นแนวทางอันเป็นประโยชน์      

และเป็นแนวทางสำคัญการพัฒนาการของการแสดงลิเก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 การศึกษาการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ในครั้งนี้ ได้ศึกษาข้อมูลต่าง ๆ ท้ังในเรื่องของ

องค์ประกอบ ประเภทของการรำลิเก รูปแบบการแสดง นอกจากนี้ เพื่อให้เห็นถึงเอกลักษณ์การรำ

ลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ท่ีได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูลดังหัวข้อต่อไปนี้ 

  2.1 ความหมายและความเป็นมาของลิเก 

  2.2 ประเภทของลิเก 

  2.3 การรำลิเก 

  2.4 การรำเพลงเสมอออกภาษา 

  2.5 การรำเข้าพระเข้านาง 

  2.6 การรำอวดความสามารถ 

  2.7 เครื่องแต่งกายลิเก 

  2.8 เครื่องดนตรี 

  2.9 องค์ประกอบการแสดงลิเก 

 

2.1 ความหมายของคำว่าลิเก 
          ลิเก เป็นนาฏกรรมท่ีได้รับความนิยมของคนไทยในวัฒนธรรมบันเทิงของไทยต้ังแต่อดีต            

จนถึงปัจจุบัน นักวิชาการและผู้รู้ได้สันนิษฐานท่ีมาของการแสดงลิเกไว้ดังนี้ 

 คำว่า ลิเก ยี่เกและนาฏดนตรีนั้น คืออย่างเดียวกัน  ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2542 ให้ความหมายของ ลิเก ว่าการแสดงชนิดหนึ่งมาจากชาวมลายูเรียก ยี่เก ก็มีส่วนคำว่า     

ยี่เกนั้น หมายความว่าภาษาปากของลิเกนาฏดนตรี หมายถึง ลิเก 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายเชิงนิรุกติศาสตร์ของคำว่าลิเกไว้ว่า ลิเก มีต้นกำเนิดมาจาก              

พิธีสวดทางศาสนาของชาวฮีบรู ท่ี เรียกว่า ซากูฮร (Zakhur) เป็นการทำสมาธิสวดสรรเสริญ                  

พระผู้เป็นเจ้า ต่อมาชาวมุสลิมรับมาใช้ในพิธีทางศาสนาเป็นการนั่งสมาธิสวดสรรเสริญพระอัลล่าห์            

ใน สุเหร่า เรียกว่า ซิกรุ (Zikr) หรือ ซิกิร (Zikir) และภายหลังได้ออกเสียงคำนี้ เพี้ ยนไปเป็น                       

ดฮิกิร (Dhikir) ดฮิกิร ได้แพร่หลายไปยังอินเดีย เกาะสุมาตรา เกาะชวา และแหลมมลายูตามลำดับ 
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การแสดงลิเกได้เข้ามาสู่ในภาคใต้ของประเทศไทยท่ีจังหวัดปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูล        

แล้วเปล่ียนเสียงเรียกไปตามภาษาถิ่นมาเลย์ว่า ดจิเก (Dikay) หรือ ดิเกร์ ดจิเก นี้ เมื่อเดินทางตาม

ชาวไทยมุสลิมเข้ามาถึงกรุงเทพฯ คนกรุงเรียกกันตามสบายปากว่า ยี่เก เพราะ ดจิ ออกเสียงได้ยากใน

ภาษาไทยจึงเปล่ียนเป็น ยิ แล้วลากเสียงตามสบายเป็น ยี่ดจิเก จึงกลายเป็น ยี่เก  

 ส่วนการกลายมาเป็นคำว่า ลิเก นั้น มีนักภาษาศาสตร์หลายท่านให้ เหตุผลในการท่ี                   

ย กลายเป็น ล ไว้หลายความเห็น บ้างก็ว่าเป็นการผันเสียงตามนิรุกติศาสตร์ เช่น เยียงผา เป็น 

เลียงผา หรือ ยี่สง เป็น ลิสง บ้างก็ว่าการออกเสียง ย ไม่เพราะหูเท่า ล เหตุผลเหล่านี้ไม่มีข้อยุติ 

 สำหรับคำว่า ลิเก นั้น เริ่มปรากฏใช้ครั้งแรกเมื่อไรไม่ปรากฏชัด หลักฐานเก่าท่ีสุดเท่าท่ี

ค้นพบได้ปรากฏว่าพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงใช้คำว่า Like ในพระราช

อรรถาธิบาย ละครไทยเป็นภาษาอังกฤษ เมื่อ พ.ศ. 2454 หลังจากนั้นมาคำว่า ลิเก ก็เป็นคำท่ีใช้กัน

แพร่หลาย ในการเขียน ส่วนคำว่า ยี่เก ยังคงใช้ในการพูดอยู่นั่นเอง2 

  ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี มีพระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรม             

ทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 ให้เปล่ียนคำว่า ลิเก เป็นนาฏดนตรี                

ใช้คำนี้มาประมาณ 15 ปี ก็กลับมาใช้คำว่า ลิเก จนถึงปัจจุบัน โดยแท้ท่ีจริงแล้วความหมายของคำว่า        

นาฏดนตรี ตามพระราชกฤษฎีกาดังกล่าวได้ให้ความหมายโดยรวมท่ีเป็นไปทางการให้ความสำคัญ             

แก่ดนตรี การขับร้อง คำพูด และบทบาท ซึ่งแบ่งเป็นสุขนาฏดนตรี ทัศนากร วิ จิตรทัศนา                   

และวิพิธทัศนา การแสดงลิเกจัดอยู่ในประเภทนาฏดนตรีด้วยบรรดาคณะลิเกจึงได้นำไปใช้                  

เป็นช่ือเรียกประจำก่อนการแสดงชนิดอื่น ๆ ท่ีอยู่ในประเภทเดียวกัน จึงทำให้การแสดงอื่นไม่กล้าใช้  

ช่ือนาฏดนตรีจึงหมายถึง ลิเก เพียงอย่างเดียว3 

มนตรี  ตราโมท กล่าวว่ า ลิ เก ตามความหมายของพจนานุกรม ภาษามลายู  - อังกฤษ                          

มีคำท่ีมีสำเนียงและความหมายคล้ายกับคำว่า ลิเก คือคำว่า ดิเกร์ ซึ่งมาจากคำว่า เบอร์ดิเกร์ แปลว่า                   

ร้องลำนำ ขับลำนำ และคำว่า เบดเกร์ แปลว่าหญิงสาวเต้นรำตามราชสำนัก หญิงเต้นรำและร้องส่ง

เคล่ือนไหวไปพร้อมกับจังหวะของรำมะนา ส่วนคำว่า ดิเกร์ น่าจะกลายมาเป็น ดิเก แล้วเพี้ยนมาเป็น ลิเก 

และ ยี่เก4 

 ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กล่าวว่า ลิเก เริ่มมีการแสดงในช่วงปลายสมัยรัชกาลท่ี 4 ลงมาจนถึง

ต้นรัชกาลท่ี 5 คำว่า ลิเก มาจากภาษาเปอ ร์เซียว่า ดิเกร์ คือ การร้องเพลงสวดสรรเสริญ                     

 
2 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, ลิเก,พิมคร้ังที่1(กรุงเทพฯ: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2439), หน้า 1-2. 
3 มนตรี ตราโมท,  การละเล่นไทย(กรุงเทพฯ: มติชน, 2540), หน้า 80. 
4 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 73. 
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พระเจ้าของแขกเจ้าเซ็นท่ีนับถือศาสนาอิสลาม ในครั้งแรกการร้อง เพลงดิเกร์ ของพวกแขกเจ้าเซ็น           

จะนำมาร้องถวายพระพรพระมหากษัตริย์เมื่อมีงานในราชวัง และนำมาร้องในงานมงคลต่าง ๆ                     

ของพวกเจ้านายเพื่อแสดงให้สังคมเห็นถึงความมีบุญวาสนา  หลังจากนั้นคนไทย จึงได้นำมาหัดร้อง

จนกระท่ังกลายเป็นการแสดงแบบไทยท่ีเรียกว่า ลิเก หรือ ยี่ เก โดยเหลือเค้าของแขกเพียง              

ก่อนแสดง คือ การออกแขก ในช้ันต้นการเล่นนั้นผู้เล่นลิเกเป็นชายล้วน แต่ งกาย ตามสมัย                     

ไม่มีการใช้เครื่องประดับมากมาย และร้องรำเป็นเรื่องราว เมื่อเกิดความนิยมมากขึ้นจึงได้เล่นเป็น                

ลิเกทรงเครื่อง ผู้เล่นแต่งตัวเหมือนละครนอก มีการแสดงเนื้อเรื่องจากละครนอกและท่ีแต่งขึ้นใหม่             

เมื่อลิเกได้รับความนิยมมากขึ้นทำให้ละครนอกเส่ือมความนิยมและสูญหายไปในสมัยรัชกาล ท่ี 55 

 ศูนย์สังคีตศิลป์ กล่าวว่า ลิเก เดิมเป็นการขับร้องเพื่อสวดบูชาพระศาสดาในศาสนาอิสลาม 

ต่อมาได้มีผู้นำมาแปลงเป็นลำนำต่าง ๆ เพื่อประชันกัน หลังจากนั้นจึงได้มีการพัฒนารูปแบบไปสู่

การละเล่นอย่างละคร จุดประสงค์หลัก คือ มุ่งเน้นให้เกิดความตลกขบขันถูกใจผู้ชม การเล่นรวดเร็ว 

พูดจาในทางตลกคะนอง มีการแต่งตัวหรูหรา บาดตา ส่ิงสำคัญของการเล่นลิเกคือ ไม่มีการบอกบท

หรือดูหนังสือ ผู้แสดงต้องคิดคำร้องเป็นกลอนสดด้วยปฏิภาณของตน เรื่องท่ีเล่นเลียนแบบมาจาก

ละครรำ อาทิ ขุนช้างขุนแผน แก้วหน้าม้า หรือนำมาจากพงศาวดาร ได้แก่ ราชาธิราช สามก๊ก เป็น

ต้น เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือปี่พาทย์ เพลงสัญลักษณ์ประกอบการแสดงมี 3 เพลง คือ 

หงส์ทอง มอญครวญ และรานิเกลิง ลิเกในระยะแรกยังให้ความสำคัญต่อศิลปะการร่ายรำ แต่ระยะ

ต่อมาจนถงึปัจจุบันปรากฏว่า ลิเกท่ีรักษาไว้ซึ่งศิลปะการร่ายรำมีน้อยมาก6 

 จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ลิเก เป็นการแสดงหนึ่งท่ีมีเค้าเดิมจากพิธีกรรม                 

การสวดบูชาเทพเจ้าของชาวมุสลิมท่ีเข้ามา เรียกว่า ดิเกร์ เป็นภาษามลายู หรือท่ีคนไทยเรียกว่า                    

สวดแขก แล้วจึงเรียกกันต่อมาว่า ยี่เก และ ลิเก จนถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า  ลิเก เป็นการแสดงท่ี

ได้รับความนิยมจากผู้ชมมาโดยตลอด และได้พัฒนารูปแบบการเล่นท่ีมีลักษณะอย่างละครนอก                               

จนกลายเป็นลักษณะเฉพาะของการแสดงชนิดนี้ 

 

2.2 ประเภทของลิเก 
จากความเป็นมาท่ีนำเสนอในหัวข้อท่ีแล้วนั้น ทำให้เห็นถึงพัฒนาการการเปล่ียนแปลง

รูปแบบการเล่น ท้ังยังแสดงให้เห็นถึงประเภทของลิเกได้อีกด้วย พบว่าลิเกมีด้วยกันท้ังหมด 3 
ประเภท ดังท่ี  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายไว้ ดังนี้ 

 
5 ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช,  ลิเกในนาฏศลิป์และดนตรีไทย(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2515), หน้า 95–96. 
6 ศูนย์สังคีตศิลป์, การละเล่นพื้นบ้านศูนย์สงัคีตศิลป์(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์เรือนแก้วการพิมพ์, 2529), หน้า 63-66. 
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1) ลิเกบันตน 
   คำว่า บันตน เพี้ยนมาจาก บันตุน เป็นฉันทลักษณ์ชนิดหนึ่งของภาษามลายู
ท่ีลิเกสวดแขกใช้เป็นหลักในการร้อง มีลักษณะเป็นละครชุดส้ันๆ ท่ีไม่มีแก่นสารเป็นเรื่องราวการ
เจรจาใช้สำเนียงแบบชาวมุสลิม การแต่งกายชายใส่เส้ือคอกลม แขนส้ัน สีฉูดฉาด นุ่งโจงกระเบน มีผ้า
คาด  สวมสังเวียนปักขนนก และหญิงใส่เส้ือแขนกระบอก ห่มสไบ นุ่งโจงกระเบนหรือผ้าซิ่น การ
แสดง เน้นท่ีความตลก ไม่มีการรำ มีการออกภาษาต่าง ๆ ตามชุดการแสดง ก่อนจะเล่นมีการออก
แขก เมื่อผู้แสดงร้องจบจะมีลูกคู่ซึ่งนั่งล้อมวงหน้าเวทีร้องรับและตีรำมะนา พวกตีรำมะนาจะร้องเพลง
บันตนสลับรอรายการแสดงชุดต่อไป 
   

2) ลิเกลูกบท 
   ประยุกต์มาจากลิเกบันตน โดยการใช้ปี่พาทย์ทำเพลงรับแทนการใช้ลูกคู่               

ท่ีตีรำมะนา เหตุท่ีเรียกว่า ลูกบท เนื่องจากเมื่อดนตรีบรรเลงเพลง 3 ช้ัน ท่ีเป็นแม่บทจบแล้ว              

ก็จะบรรเลงต่อท้ายด้วยเพลงส้ัน ๆ หรือเพลงภาษาต่าง ๆ การบรรเลงเพลงลูกบทนี้ ได้มีผู้คิดปล่อยตัว

แสดงออกมาโดยร้องและรำไปตามเพลง ใช้ปี่พาทย์รับแทนลูกคู่ท่ีตีกลองรำมะนา เรียกว่า ลูกบท            

อีกเพลงหนึ่งแล้วจึงออกลูกหมดแสดงว่าจบเพลง ผู้แสดงท้ังชายและหญิงแต่งตัวด้วยเส้ือผ้าแพรพรรณ

ธรรมดาแต่นิยมสีฉูดฉาด ผู้ชายใช้ผ้าโพกหัวหรือสวมสังเวียนท่ีศีรษะส่วนผู้หญิงซึ่งแต่เดิมใช้ผู้ชาย

แสดงก็จะสวมช้องผมปลอม ส่วนชุดและการแสดงก็อนุโลมเล่นอย่างลิเกบันตน อย่างไรก็ตาม ลิเกลูก

บทนี้จะมีการออกภาษาหรือแสดงสิบสองภาษาเหมือนลิเกบันตน ได้แก่ จีน แขก ฝรั่ง พม่า เขมร 

มอญ ลาว ญวน ข่า ตะลุง ญี่ปุ่น เงี้ยว ซึ่งปัจจุบันนี้จะหาดูได้ยากมากนอกเสียจากจะใช้บรรเลงด้วยปี่

พาทย์นางหงส์ท่ีใช้กลองมลายูเป็นเครื่องประกอบจังหวะแล้วจึงออกเป็นเพลงต่าง ๆ ท่ีเร็วและ

สนุกสนาน 

  3) ลิเกทรงเคร่ือง 

   เป็นลิเกท่ีประยุกต์ลิเกบันตนกับลิเกลูกบทเข้าด้วยกัน และจัดรูปแบบ             

การแสดงแบบละครรำมากยิ่งขึ้นโดยแสดงกันท้ังชายและหญิง ท้ังนี้เนื่องมาจากพระยาเพชรปาณี 

(ตรี) ได้นำเครื่องแบบการแต่งกายของข้าราชการ  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                  

มาดัดแปลงใส่ เช่น ปันจุเหร็จยอด สวมเส้ือเยียรบับ นุ่งผ้ายก สวมถุงเท้าขาว ประดับนพรัตน์ราชวรา

ภรณ์กำมะลอ จึงเรียกว่า ลิเกทรงเครื่อง ซึ่งพระยาเพชรปาณี  ได้อธิบายให้สมเด็จฯ กรมพระยาดำรง

ราชานุภาพทราบว่า ท่ีแต่งอย่างนั้นผู้หญิงเห็นว่าสวยมักติดใจชอบไปดูเมื่อมีผู้หญิงไปดูมาก พวกผู้ชาย

ก็มักพากันไปดูผู้หญิงและคนท่ีชอบดูลิเกไม่เอาใจใส่ในการขับร้องฟ้อนรำหรือเพลงปี่พาทย์ ชอบแต่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 11 

สามอย่าง คือ ให้แต่งตัวสวยเล่นขบขัน และเล่นให้เร็วทันใจ นอกจากนี้เรื่องท่ีลิเกทรงเครื่องแสดงจะ

เป็นเรื่องราวอย่างละคร และมีการลดการใช้รำมะนาลงคงใช้แต่ประกอบการแสดงออกแขกเบิกโรง

เท่านั้น7 

   มนตรี ตราโมท ได้อธิบายลำดับขั้นตอนของการแสดงลิเกทรงเครื่องไว้ว่า 

หลังจากท่ีปี่พาทย์โหมโรงแล้วก็จะบรรเลงเพลงภาษาต่าง ๆ ท่ีเรียกว่า ออกภาษา หรือ ออกสิบสองภาษา                   

แทนการร้องบันตนจนกระท่ังถึงภาษาแขกอันเป็นภาษาสุดท้าย ปี่พาทย์จะหยุดให้พวกตีกลองรำมะนา

ออกมานั่งล้อมวงตีกลองและร้องเพลงบันตนต่าง ๆ อีกพักหนึ่ง แล้วจึงเริ่มการแสดงชุดแรกตามแบบลิเก

บันตน โดยใช้ปี่พาทย์รับเป็นการคำนับครู ต่อจากนั้นจึงเริ่มจับเรื่องท่ีจะแสดงตามท่ีกำหนด ดำเนินเรื่อง

ให้รวดเร็วมีตลกคะนองบ้าง ท่ารำจึงต้องลดลงไปตามสมควร ส่วนการร้องก็ใกล้ไปทางแบบลิเกบันตน 

เพียงแต่ให้ป่ีพาทย์รับ ต่อมาเห็นว่าการแสดงชุดแขกตามแบบลิเกบันตนทำให้เสียเวลาจึงงดเสีย กล่าวคือ

เมื่อปี่พาทย์ออกภาษาแล้วก็ให้แขกออกเพียงเล็กน้อย มีตลกพอสมควร เสร็จแล้วแขกจะบอกเรื่องราวที่

จะแสดงเป็นการคำนับครูตามประเพณี แล้วจึงเข้าจับเรื่องทันที ซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัวทรงอธิบายการแสดงลิเกใน พ.ศ. 2454 ว่าลิเกทรงเครื่องนั้นเลียนแบบมาจากละครรำ                 

มีการนำเอาเค้าโครงเรื่องของละครนอก เช่น ไชยเชษฐ์  ลักษณวงศ์ แก้วหน้าม้า เกษสุริยง มณีพิชัย คาวี 

หรือแม้แต่อิเหนา ซึ่งเป็นละครในก็นำมาเล่นด้วยเช่นกัน โดยท่ีลิเกมิได้นำบทละครเดิมมาร้อง เพียงแต่จำ

วิธีการดำเนินเรื่องและกลอนท่ีไพเราะบางตอนมาใช้เท่านั้น อนึ่ง นอกจากนำเอาเนื้อเรื่องจากละครนอก

และละครในมาใช้แสดงแล้ว ในสมัยนั้นยังนำเรื่องท่ีแต่งโดยพระอาจารย์แดงแห่งวัดสัมพันธวงศ์ หรือ              

วัดเกาะมาแสดงด้วย เช่น จันทโครพ และโกมินทร8์ 

จะเห็นได้ว่า ลิเก ท้ัง 3 ประเภท มีความสัมพันธ์กันในเชิงรูปแบบการเล่นท่ี

มีการพัฒนาจากลิเกในแต่ละประเภทเป็นตามลำดับ ซึ่งสามารถแบ่งลิเกออกเป็นยุคต่าง ๆ ตาม

รูปแบบการเล่นท่ีพัฒนาขึ้นในแต่ละยุคสมัยนั้นได้ ดังท่ี สุรพล วิรุฬห์รักษ์ แบ่งยุคสมัยของลิเกเป็น ๖ 

ยุค ได้แก่ ยุคลิเกสวดแขก ยุคลิเกออกภาษา ยุคลิเกทรงเครื่อง ยุคลิเกลูกบท ยุคลิเกเพชร และยุคลิเก

ลอยฟ้า ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 
  

 
7 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  “ลิเก,” สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง 12 (2542): 5869. 
8 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 5870. 
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 1) ยุคลิเกสวดแขก คือ ยุคท่ีชาวไทยมุสลิมเดินทางมาจากภาคใต้ เข้ามา        

ต้ังถิ่นฐานในกรุงเทพมหานครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 3) แล้วได้นำ

การแสดงลิเกเข้ามาด้วย ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ลูกหลานชาวไทย

มุสลิมได้ใช้ภาษาไทยแทนภาษามลายูในการแสดงและบางครั้งมีการประชันวงร้องโต้ตอบกัน จนกลาย

มาเป็น ลำตัด ในปัจจุบัน ลิเกด้ังเดิมนั้นมีลักษณะคล้ายลิเกท่ียังคงแสดงอยู่ในภาคใต้ของไทย คือ             

ลิเกฮูลู และ ลิเกบารัด 

2) ยุคลิเกออกภาษา คือ ยุคท่ีลิเกนำเพลงออกภาษาของการบรรเลง          

ปี่พาทย์และการสวดคฤหัสถ์ ในงานศพ ซึ่งเป็นท่ีนิยมกันในสมัยรัชกาลท่ี 5 มาต่อท้ายการแสดงลิเก 

เพลงออกภาษาเป็นการแสดงล้อเลียนชาวต่างชาติท่ีเข้ามาอาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานคร ในขณะนั้น 

ด้วยการแต่งกาย น้ำเสียงในการพูด และเพลงท่ีขับร้องในหมู่ชาวต่างชาติเหล่านั้น ผู้ชมนิยมกันมาก 

ลิเกเริ่มต้นด้วยการสวดแขกซึ่งเป็นการออกภาษามลายู เพราะถือว่าศักด์ิสิทธิ์และเป็นสิริมงคล          

แล้วจึงต่อด้วยภาษาอื่น ๆ เช่น มอญ จีน เงี้ยว ลาว ญวน พม่า เขมร ญี่ปุ่น ฝรั่ง ชวา อินเดีย และ

ตะลุง    (ปักษ์ใต้) ความสนุกสนานอยู่ท่ีทำนองเพลงซึ่งมี ท้ังทำนองมาจากเพลงของชาติต่าง ๆ และ

แต่งเพิ่มขึ้นรวมถึงเครื่องดนตรีหลายชนิดท่ีนำมาเล่นประกอบ 

3) ยุคลิเกทรงเคร่ือง เป็นการแสดงลิเกออกภาษามลายูกลาย ซึ่งมีผู้แสดง 

แต่งกายเลียนแบบชาวมลายู ออกมาร้องเพลงอำนวยพรพร้อมวงรำมะนาเป็นการออกแขก มีตัวตลก

ถือขันน้ำตามออกมาให้ผู้แสดงเป็นแขกประพรมน้ำมนต์  เพื่อเป็นสิริมงคล ส่วนชุดออกภาษาต่าง ๆ 

กลายเป็นละครเต็มรูป ใช้ปี่พาทย์บรรเลง ผู้แสดงแต่งกายด้วยเครื่องแต่งกายหรูหรา เลียนแบบ                 

ข้าราชสำนักในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการสวมชฎาท่ีเรียกว่าปันจุเหร็จยอด ใส่เส้ือเยียรบับ นุ่ งผ้ายก                

สวมถุงเท้าขาว ใส่แพรสายสะพาย จึงเรียกว่า ลิเกทรงเครื่อง ลิเกทรงเครื่องแสดง ในโรงและเก็บค่าเข้า

ชมลิเกทรงเครื่องเกิดขึ้นประมาณ พ.ศ. 2440 ท่ีวิกพระยาเพชรปาณี (ตรี) ต้ังอยู่นอกกำแพงเมือง            

หน้าวัดราชนัดดารามวรวิหาร ลิเกทรงเครื่องแพร่หลายไปท่ัวภาคกลางอย่างรวดเร็ว มีการนำเนื้อเรื่อง

และขนบธรรมเนียมของละครนอกและละครพันทางมาใช้จนถึงขั้นแสดงเรื่องอิ เหนาตาม                      

พ ระราชนิ พนธ์  โดยพัฒ นาการแสดงให้ มี ระ เบี ยบแบบแผนและความประณี ตมากขึ้ น                          

เลียนแบบแผนการแสดงของละครรำให้มีความสวยงาม ต่อมาได้เกิดเพลงรานิเกลิงหรือเพลงลิเก             

โดยนายดอกดิน เสือสง่า ในยุคลิเกทรงเครื่องนี้เอง และนายหอมหวล นาคศิริ ได้นำเพลงรานิเกลิง              

ไปร้องด้นกลอนสดอย่างยาวหลายคำกลอน ทำให้มีช่ือเสียงและมีลูกศิษย์มากมาย และช่วงปลายยุคนี้

เริ่มมีลิเกออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียงด้วย 
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4) ยุคลิ เกลูกบท  เป็น ลิเกท่ี เกิดระหว่างสงครามโลกครั้ งท่ีสองลิเก

ทรงเครื่องประสบปัญหาการขาดแคลนวัสดุเครื่องแต่งกายซึ่งต้องนำเข้าจากต่างประเทศวงรำมะนาท่ี

ใช้แสดงในช่วงออกแขกก็เปล่ียนไปใช้วงปี่พาทย์แทนเพื่อเป็นการประหยัด ลิเกในยุคนี้ผู้ชายแต่งกาย

แบบสามัญ คือ ใส่เส้ือคอกลมแขนส้ัน นุ่งโจงกระเบน มีผ้าคาดพุง ผู้หญิง  ใส่เส้ือแบบพื้น ๆ  นุ่งซิ่น 

ห่มสไบ แต่การแสดงลิเกยังเป็นท่ีนิยมอย่างกว้างขวาง เนื้อเรื่องท่ีแสดงเปล่ียนไปเป็นเรื่องท่ีแต่งขึ้น

ใหม่ 

5) ยุคลิเกเพชร หลังสงครามโลกครั้งท่ีสอง บ้านเมืองเข้าสู่ภาวะปกติ              

การตกแต่งเครื่องแต่งกายลิเกตัวพระหรูหราขึ้นอีกครั้งหนึ่ง แต่มิได้กลับไปใช้รูปแบบลิเกทรงเครื่อง 

เริ่มต้นด้วยการใส่เส้ือกั๊กปักเพชรทับเส้ือคอกลมแขนส้ัน สวมสนับเพลามีเชิงปักด้วยเพชรแล้วนุ่ง  

ผ้าโจงทับ สวมถุงน่องสีขาว ใช้แถบเพชรหรือ “เพชรหลา” ทำสังเวียนคาดศีรษะ ประดับขนนกสีขาว              

คาดสะเอวเพชร สำหรับชุดลิเกตัวนางไม่ค่อยมีแบบแผน ส่วนใหญ่เป็นชุดราตรียาวตามสมัยนิยม           

มีเครื่องประดับ เช่น มงกุฎ สายสร้อย กำไล  การแสดงลิเกในยุคนี้นำการแสดงประเภทอื่ น ๆ              

เข้ามาเสริม เพื่อให้การแสดงเป็นท่ีนิยมอยู่เสมอ เช่น การร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยม หรือเพลงจาก

ภาพยนตร์อินเดีย การเต้นอะโกโก้  ลิเกได้แพร่ภาพทางสถานีวิทยุโทรทัศน์เป็นประจำ อีกท้ัง

หนังสือพิมพ์ก็ให้ความสนใจ โรงละครแห่งชาติให้การยอมรับและจัดให้มีการแสดงลิเกขึ้นเป็นครั้งแรก 

โดยคณะลิเกของนายสมศักดิ์ ภักดี เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน 2518 

6) ยุคลิเกลอยฟ้า เป็นยุคท่ีเวทีลิเกเปล่ียนจากรูปแบบเดิมท่ีมีเวทีดนตรี           

อยู่ทางขวาของผู้แสดงมาเป็นเวทีดนตรีอยู่บนยกพื้นหลังเวทีการแสดง เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นวงดนตรีท้ัง

วง และได้ขยายขนาดเวทีการแสดงออกไปจากประมาณ 6 เมตร เป็น 12 เมตร แต่ไม่มีหลังคา              

จึงเรียกว่า “ลิเกลอยฟ้า” เครื่องแต่งกายตัวพระในยุคนี้เพิ่มเครื่องเพชร (เพชรเทียม) มากขึ้น คือ              

มีแผงเพชรประดับศีรษะแทนขนนก เส้ือรัดรูปปักเพชรท้ังตัว ผ้านุ่งแบบสำเร็จรูปปักเพชรท้ังผืน 

เครื่องประดับต่าง ๆ ก็เพิ่มจำนวนเพชรขึ้นมากกว่าแต่ก่อน ประมาณ พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา                  

เริ่มมีการนำเรื่อง  ผู้ชนะสิบทิศ ซึ่งเป็นบทละครพันทางของอาจารย์เสรี หวังในธรรม ซึ่งนิยมกันมาก   

ในเวลานั้นมาแสดงเป็นลิเก โดยแต่งตัวแบบละครพันทาง9 

 

 
9 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, ลิเก,พิมคร้ังที่1(กรุงเทพฯ: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2439), หน้า 15-24. 
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2.3 การรำลิเก 
 การรำพื้นฐานลิเก แต่ด้ังเดิมการแสดงลิเกไม่มีการรำ ใช้แต่การร้องและการเจรจาเป็นหลัก 

เมื่อลิเกได้นำองค์ประกอบการแสดงละคร เช่น การนำปี่พาทย์มาบรรเลงประกอบการแสดงหรือ                       

การนำเรื่องละครเข้ามาแสดง จึงได้รับแบบแผนการรำอย่างละครมาใช้ด้วย 

 หากจะพิจารณาความแตกต่างระหว่างการรำแบบละครกับลิเกก็จะมีคำจำกัดความได้ว่า 

ละครรำเป็น ท่า ลิเกรำเป็น ที ละครรำเป็น ท่า หมายถึง ละครรำครบกระบวนท่ีกำหนดไว้                          

ในแบบแผนนาฏศิลป์ไทยไม่มีการตัดทอน เพราะละครจะเน้นลีลาการรำเป็นสำคัญ มีเพลงหน้าพาทย์

และลูกคู่ข้างเวทีร้องกำกับจึงต้องรำตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด ในขณะเดียวกัน “ลิเกรำเป็นที” 

หมายความว่า ลิเกนั้นรำพอเป็นกิริยาไม่ได้คำนึงถึงความถูกต้องของท่ารำเท่ากับความทันใจ                  

ของการแสดงลิเกซึ่งต้องรวดเร็วกว่าละคร เพราะลิเกให้ความสำคัญกับการร้องและการเจรจามากกว่า          

การรำ จึงขึ้นอยู่กับความถนัดและความพอใจของผู้แสดงลิเก การฝึกรำลิเกมีดังนี้ 

1) รำเพลงช้าเพลงเร็วและแม่บท เป็นเพลงแม่ท่าในการหัดนาฏศิลป์ไทย                 

ผู้ฝึกหัดจะได้เรียนรู้การใช้นาฏยศัพท์ในเบ้ืองต้นได้อย่างถูกต้อง เช่น การต้ังวง การจีบนิ้ว การใช้เท้า 

เรียนรู้การใช้อวัยวะส่วนต่าง ๆ ของร่างกายให้เกิดความสัมพันธ์กัน จะทำให้มีความคล่องแคล่ว                

ในการรำมากยิ่งขึ้น 

2) รำใช้บท คือการรำประกอบการร้องและการเจรจา ท่ารำท่ีใช้เป็นประจำมี 

ประมาณ 12 ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง                    

ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ 

3) รำเพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้าพาทย์ หมายถึงเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบกิริยา             

ในการแสดงโขน ละคร แบ่งออกเป็น 2 ประเภทหลักๆ คือ หน้าพาทย์ธรรมดา อันเป็นเพลงหน้า

พาทย์ประกอบกิริยาสำคัญ ท่ีลิเกใช้แสดงเป็นสามัญ ได้แก่ 

- เพลงเสมอ ประกอบการออกตัวในการแสดง เช่น การออกมาของตัว

กษัตริย์ การไปมาของตัวเอก 

- เพลงเชิด ประกอบการแสดงไปมาของตัวละคร 

- เพลงโอด สำหรับการแสดงกิริยาร้องไห้เสียใจ 

- เพลงรัว สำหรับเหตุการณ์น่าระทึกใจ การจะทำร้าย แทง ต่อสู้        

การใช้เวทมนตร์คาถา 

เพลงหน้าพาทย์อีกประเภทหนึ่ง คือ เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงหรือเพลง               
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หน้าพาทย์เฉพาะสำหรับเทพเจ้าหรือตัวแสดงท่ีมียศศักดิ์สูงหรือใช้บรรเลงในพิธีไหว้ครู 

4) รำชุด คือการแสดงระบำเบิกโรง ระบำสลับฉาก หรือระบำประกอบเรื่องการ 

แสดงรำชุดนี้เป็นการแสดงความสามารถในการรำของผู้แสดงลิเกได้อย่างเต็มท่ี การรำชุดนี้เป็นการจำ

มาจากระบำของกรมศิลปากร แต่เนื่องจากมีการลักจำหรือถ่ายทอดกันเอง จึงทำให้ท่าห่างจาก

ต้นแบบไปมาก บางครั้งก็ดัดแปลงขึ้นเป็นท่ารำของลิเกก็มี10 

 

2.4 การรำเพลงเสมอออกภาษา 
 เพลงหน้าพาทย์เสมอนั้น มีนักวิชาการและท่านผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทย ได้ให้

ความหมายไว้ดังนี้ 

 ศาสตราจารย์พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช ได้อธิบายความหมายของเพลงหน้าพาทย์เสมอ

ในเอกสารประกอบการแสดงโขนธรรมศาสตร์ ไว้ว่า เพลงเสมอนี้ คำว่า เสมอ น่าจะมาจากภาษาเขมร 

คือ คำว่า ถะเมอ เพราะคำว่า ถะเมอ แปลว่า เดิน เพลงเสมอเป็นเพลงเดินในระยะส้ันหรือการเดิน           

ในการพิธีอย่างใดอย่างหนึ่ง สรุปแล้วเพลงเสมอ คือ การเดิน การเคล่ือนท่ีไปในลักษณะท่ีช้า ๆ                

ในระยะใกล้ท้ังส้ิน11 

 อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดุริยางค์ไทย) ได้ให้ความหมาย

ของเพลงหน้าพาทย์เสมอไว้ดังนี้  เพลงเสมอ เป็นเพลงหน้พาทย์ใช้ประกอบกิริยาไปมาใกล้ๆ                   

จากห้องหนึ่งไปอีกห้องหนึ่ง เช่น ออกจากห้องนอนไปห้องรับแขก ออกจากห้องรับแขกไปห้องเฉลียง 

เป็นต้น12 

 ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้ให้ความเห็น

เกี่ยวกับเพลงหน้าพาทย์เสมอไว้ดังนี้ เพลงเสมอ เป็นเพลงหน้าพาทย์ในช้ันปฐม ท่ีสามารถรำได้ท้ัง             

ตัวพระ นาง ยักษ์ ลิง ใช้สำหรับประกอบการเคล่ือนไหวในลักษณะการเดินทางของตัวละคร                 

เพลงหน้าพาทย์เสมอนี้ นอกจากจะใช้ในการแสดงโขน – ละครแล้ว ในทางนาฏยศิลป์ไทยและ              

ดุริยางคศิลป์ไทย ยังใช้ประกอบในพิธีไหว้ครูอีกด้วย13 

 
10 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 

102-103.  
11 ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช,  การแสดงโขนธรรมศาสตร์ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), หน้า 33. 
12 มนตรี ตราโมท,  ดุริยสาส์นของ มนตรี ตราโมท (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท.,2532) หน้า 33. 
13 นิติพล ทับทิมหิน,  “การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในละครพันทาง,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2553), หน้า9. 
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 นอกจากนี้  ในการแสดงลิเก จะมีทำนองเพลงหนึ่ งท่ีเรียกว่า เพลงออกภาษา ซึ่งเป็น                 

การบรรเลงออกสำเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ เมื่อเป็นเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา ท่ีเป็น                  

การบรรเลงประกอยอากัปกิริยาการเดินทางในระยะใกล้ ซึ่งมี ผู้เช่ียวชาญได้ให้ความเกี่ยวกับ                  

เพลงหน้าพาทย์ออกภาษาไว้ดังนี้ 

 ดร. ศุภชัย จันทร์สุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์ไทย) กล่าวว่า         

เพลงเสมอออกภาษาหรือเสมอภาษา ถือเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้กับตัวละครท่ีมีบรรดาศักด์ิ ซึ่งช่ือ

และทำนองเพลงจะบ่งบอกถึงเช้ือชาติไว้อย่างชัดเจน เช่น เสมอลาว ก็ใช้กับตัวละครท่ีมีเช้ือชาติลาว              

อย่างพระลอ เป็นต้น14 

 ประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กล่าวว่า                   

ก่อนกล่าวถึงเพลงเสมอออกภาษา ต้องเข้าใจก่อนว่า เพลงเสมอเป็นเพลงหน้าพาทย์กลุ่มใหญ่ท่ีใช้             

ในการแสดงเกือบทุกประเภท ท้ังโขน ละคร หุ่น หนัง ลิเก เพลงหน้าพาทย์ในระดับธรรมดาจนถึง     

เพลงหน้าพาทย์ระดับสูงสุด ก็มีเพลงหน้าพาทย์ในกลุ่มเสมอนี้อยู่ด้วย อีกท้ังยังสามารถยักย้ายในกลุ่ม

เพลงตระและเพลงหน้าพาทย์กลุ่มอื่น ๆ เพลงหน้าพาทย์ออกภาษา ถือเป็นเพลงท่ีโบราณจารย์               

ได้คิดขึ้นมา โดยอาศัยความรู้และประสบการณ์ท่ีส่ังสมมาเป็นเวลาหลายสิบปี ผ่านกระบวนการคิด     

ตามแบบนาฏยศิลป์ไทย โดยต้องคำนึงถึงองค์ประกอบอื่น ๆ เป็นหลักด้วย15 

 นิรมล เจริญหลาย ได้กล่าวถึง เพลงหน้าพาทย์เสมอในการแสดงลิเกไว้ว่า เพลงเสมอ                            

เป็นเพลงท่ีใช้ประกอบการไปมาของตัวละครในระยะส้ันๆ เช่น ไปบรรทม ไปเข้าเฝ้า หรือไปสวน              

เป็นต้น การแสดงลิเก ตัวละครส่วนใหญ่มักจะนิยมใช้เพลงเสมอในการรำออกตัว ซึ่งการรำออกตัว 

หมายถึง การรำออกจากเวทีครั้งแรกของผู้แสดงในเรื่อง นิยมใช้สำหรับตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์                 

รำเพลงเสมอ เมื่อนั่งเมือง16 ก็จะสอดคล้องกับอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ท่ีกล่าวถึงการรำเสมอลิเก               

ในการรำออกตัวไว้ว่า เป็นการรำท่ีผู้แสดงต้องร่ายรำออกมาหน้าเวที ซึ่งรำประกอบเพลงเชิด              

รำเพลงเสมอ เป็นต้น ผู้แสดงต้องมี ทักษะการรำในหมวดเพลงนี้ เป็นอย่างดี 17 แต่ในปัจจุบัน                

ตามท่ีศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึงการรำในเพลงเสมอไว้ว่า ลิเกในปัจจุบัน

 
14 นิติพล ทับทิมหิน,  “การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในละครพันทาง,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2553), หน้า11. 
15 เร่ืองเดียวกัน, หน้า13. 
16 นิรมล เจริญหลาย,  “ชีวประวัติและกระบวนท่ารำลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไ์ทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,2547), หน้า 109. 
17 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 

104. 
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ไม่นิยมรำเพลงเสมอเข้าออกอย่างโบราณ นอกจากเล่นเรื่อง นารีสีใส คือเรื่องจากวรรณคดีและ                    

ถึงแม้จะรำเพลงเสมอในปัจจุบันก็จะไม่ใช้ท่าเสมอละคร กล่าวคือ พอเพลงขึ้น ตัวลิเกจะออกเดินด้วย

ท่าละครตามจังหวะกลองทัดเพียงสามก้าวก็คำนับคนดูแล้วเดินไปนั่งเตียง แล้วยกมือขึ้นป้อง                    

ให้ปี่พาทย์ลง เป็นหมดกระบวนท่ารำอย่างลิเก การรำออกเวทีสมัยนี้มักใช้เพลงพม่าทุงเลหรือ                

เพลงมอญกระต่ายเต้น เพราะทำนองของเพลงสนุกสนาน ลิเกมีโอกาสวาดลวดลายในการรำ                   

ได้มากกว่าเพลงเสมอ เพราะสามารถเล่นทวนเพลงกี่เท่ียวก็ได้18 

 วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการรำเสมอออกภาษาไว้ว่า การรำเสมอออก

ภาษานั้น แต่เดิมไม่มีในการแสดงลิเกมีเพียงแต่การรำเสมอไทย แต่ในยุคหลังมีการปรับเปล่ียน              

รำท่าละครมาใช้และนำเพลงจากละครมาใช้ เพราะเห็นว่า เพื่อจะปรับให้เข้ากับการแสดงลิเก ให้สม

ตามบทบาทของตัวละครตามสัญชาตินั้น ๆ19 

 จากการท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาเพิ่มเติมในเพลงเสมอทางการแสดงลิเกยังพบว่ามีลักษณะการใช้

ด้วยกัน 3 ลักษณะ 1.ผู้แสดงรำจากหลังเวทีมาด้านหน้าเวทีด้วยเพลงเสมอแล้วขึ้นนั่งเตียงจากนั้นร้อง

ตามกระบวนแล้วรำหายเข้าเวทีด้วยเพลงเชิด 2.นักแสดงเดินออกมาหรือปฏิบัติท่ารำในท่าต่าง ๆ มา

นั่งเตียงแล้วร้องตามกระบวนจากนั้นจะรำหายเข้าเวทีด้วยเพลงเสมอ 3.การรำเสมอเป็นคู่พบการรำใน

การรำเข้าพระเข้านางเป็นการรำหลังจากการรำเกี้ยวโดยจะรำเป็นคู่เพื่อแสดงให้เห็นถึงตัวพระตัวนา

งั้นเดินทางไปด้วยกัน ท่ีกล่าวมานั้นคือลักษณะการใช้เพลงเสมอทางการแสดงลิเก นอกจากนั้นผู้วิจัย

ได้ทำการศึกษาถึงโครงสร้างของเพลงแบ่งออกได้เป็น 3 ส่วน ส่วนท่ี 1.ไม้เดิน 2.ไม้ลา 3.เพลงรัว ซึ่ง

แบ่งออกได้เป็น 3 ส่วนอีกเช่นกัน 1.รัวบั้นต้น 2.ยักท่า 3.รัวบั้นปลายซึ่งผู้วิจัยนั้นได้อธิบายความหมาย

ไว้ในคำนิยามศัพท์ไว้แล้วในบทท่ี 1 

 สรุปได้ว่า เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษา เป็นเพลงท่ีบรรเลงประกอบอากัปกิ ริยา              

ในการเดินทางของตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์ ซึ่งเป็นเพลงท่ีโบราณจารย์ได้คิดประดิษฐ์ขึ้น มีทำนองออก

ภาษาตามลักษณะเช้ือชาติต่าง ๆ ท่ีกำหนดไว้อย่างชัดเจน ถือได้ว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ีสำคัญ               

และได้มีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  

 

 
18 สุรพล วิรุฬห์รักษ์, ลิเก,พิมคร้ังที่1(กรุงเทพฯ: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2439), หน้า 94. 
19 สัมภาษณ์  วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์,  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง,  5 มิถุนายน 2562. 
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2.5 การรำเข้าพระเข้านาง 
 การรำเข้าพระเข้านาง ได้มีนักวิชาการและผู้เช่ียวชาญได้กล่าวถึงความหมายของการรำไว้

ดังนี้ 
  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้กล่าวถึง การำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านางไว้ว่า             

การรำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง ถือว่าเป็นทักษะช้ันสูงท่ี ผู้แสดงต้องร้องเพลงและรำใช้บท               

ท่ีสำคัญต้องแสดงอารมณ์ตามบทละคร นับว่าเป็นการยากขั้นตอนหนึ่งท่ีผู้แสดงท้ังสองคน ต้องแสดง

ให้ครบกระบวนท่าและอารมณ์ให้ผู้ชมประทับใจช่ืนชอบ 

  การรำและการเกี้ยวจึงมีความสำคัญท่ีผู้แสดงท้ังสองต้องมีปฏิภาณไหวพริบร้องเพลง

ให้อยู่ในแนวเสียงเดียวกันหรือเรียกว่าไม่ปีนลูกระนาด ท้ังสองต้องร่ายรำให้อยู่ในแบบแผนจารีตท่ี

กำหนด นับว่าสำคัญยิ่งและจะได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถเฉพาะตัวผู้แสดงเช่นกัน20 

  ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวว่า ลักษณะการรำเข้าพระ              

เข้านางของตัวละครในการแสดงนาฏยศิลป์ พบว่า กระบวนท่าท่ีเกิดต่าง ๆ ประดิษฐ์ขึ้นจาก            

การเลียนแบบกิริยาเกี้ยวพาราสีของมนุษย์ผู้ชายและการปัดป้องเพื่อป้องกันตัวเองของมนุษย์ผู้หญิง

แทบ ท้ัง ส้ิน ซึ่ ง ใน ทีนี้  ฝ่ายชายในการแสดงนาฏยศิลป์ ไทย มิ ได้มี เพี ยงแต่ ตั วพระเท่านั้ น                       

หากแต่ยักษ์และลิงก็ถือเป็นนักแสดงชายท่ีมีท่ารำท่ีมีการเข้าพระเข้านางกับตัวนางได้ 

  การเข้าพระเข้านางในการแสดง มีท้ังในลักษณะของการวิ่งไล่จับ การคว้าข้อมือ            

จับมือ การโลม การโอบกอด เชยคาง การเขินมองของฝ่ายชายและเอียงอายของฝ่ายหญิง                 

เป็นการแสดงกิริยาท่าทางท่ีบ่งบอกถึงอารมณ์รักระหว่างชายหญิงในการแสดง ทำให้การแสดงนั้น

สมบูรณ์ด้วยกระบวนท่าท่ีเลียนแบบกิริยาของมนุษย์ได้อย่างงดงาม การรำเข้าพระเข้านางนั้น                  

สามารถแบ่งกลุ่มตามลักษณะท่ารำได้ 2 ลักษณะ คือท่าโลมนิ่ง ซึ่งเป็นการแสดงท่ารำโดยการ                  

ค้างท่ารำไว้ช่วงขณะหนึ่ง ประมาณ 3 – 4 วินาที แล้วฝ่ายตัวนางก็จะสะบัดออก จากนั้นจึงดำเนิน           

ท่ารำอื่น ๆ ต่อไป และท่าโลมตามบทเป็นการแสดงการเกี้ยวพาราสีของฝ่ายชาย ให้มีลักษณะท่ารำ

ตรงตามบทละครหรือเนื้อร้อง21 

  สรุปได้ว่า ลักษณะการรำเข้าพระเข้านาง ถือเป็นส่ิงท่ีสำคัญท่ีผู้แสดงระหว่างชาย            

และหญิงจะต้องถ่ายทอดกระบวนท่ารำและอารมณ์ออกมาในลักษณะของการเกี้ยวพาราสี                     

ซึ่งมีกระบวนท่ารำในลักษณะการโลม การปัด เป็นต้น ส่ิงสำคัญของการแสดงลิเกนั้น เมื่อมีบทของ    

 
20 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 

104. 
21 สรุพล วิรุฬห์รักษ์, แนวคิดทฤษฎีนาฏยศิลป์ไทย (กรุงเทพ: สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2562). 
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การเกี้ยวพาราสี ผู้แสดงจะต้องเป็นผู้ท่ีมีปฏิภาณไหวพริบสูงมาก เพราะจะต้องท้ังร้อง ท้ังรำ                  

และถ่ายทอดอารมณ์ออกมาสู่ผู้ชม 

 

2.6 การรำอวดความสามารถ 
 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้กล่าวว่า การรำในกลุ่มนี้  ได้แก่ การ รำเด่ียวหรือการรำคู่                 

ซึ่งในการแสดงลิเก พบเห็นได้บ่อยคือ ขี่ม้ารำทวน ขี่ม้ารำดาบ รำเกี้ยว พระนางอุ้มซุ้มลาวแพน             

เป็นต้น การรำอวดความสามารถหรือการรำโชว์นี้  เป็นการแสดงทักษะเฉพาะตัวของผู้แสดง                     

ซึ่งนิยมแสดงเพื่อแสดงความสามารถของตนให้เป็นท่ีประทับใจคนดูหรือบางครั้งเป็นการตอบแทนคน

ดูด้วยการแสดงท่ีสวยงาม จึงนับว่าการรำในกลุ่มนี้ผู้แสดงต้องฝึกฝนร่ายรำให้ถูกต้องตามแบบแผน           

ของการแสดงลิเกเช่นกัน22 ซึ่งอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้มีความเห็นท่ีคล้ายคลึงและสอดคล้องกับ              

สุขสันติ แวงวรรณ ในเรื่องของการรำอวดความสามารถว่า การแสดงลิเกมีพัฒนาการในเรื่องของ

รูปแบบกระบวนการแสดงมาโดยตลอด เพื่อให้เป็นการแสดงท่ีเข้าถึงประชาชนได้ทุกเพศทุกวัยและ         

ทุกระดับช้ัน อาทิ การแสดงเนื้อเรื่องท่ีมีความทันสมัย การใช้หน้าตาของผู้แ สดงเป็นจุดขาย                  

เพื่อดึงดูดผู้ชมมากกว่าการใช้ฝีมือในการร้องการรำ การเปล่ียนแปลงดังกล่าว ส่งผลต่อการแสดงลิเก

สำคัญประการหนึ่ง กล่าวคือ ทำให้กระบวนท่ารำต่าง ๆ เริ่มหายไปจากรูปแบบการแสดงท่ีมีมาแต่เดิม 

อย่างกระบวนท่ารำของพระเอกท่ีเคยได้รับความนิยมจากผู้ชมและกำลังจะสูญหายไปคือ รำขี่ม้า หรือ 

รำม้าย่อง ซึ่งเป็นการรำขี่ม้าแผง คือ ผู้รำใช้ม้าปลอมเหน็บไว้ท่ีเอวขณะแสดง ดังนั้นแล้วจึงให้ผู้แสดง  

ได้อวดฝีมือการรำได้อย่างเต็มความสามารถ ประกอบด้วยกระบวนท่ารำดังกล่าว เป็นกระบวนรำ              

ท่ีต้องใช้ฝีมือขั้นสูงในการแสดงและครูไม่นิยมถ่ายทอด ศิลปินรุ่นหลังจึงสามารถรำได้ค่อนข้างน้อย 

อย่างไรก็ตาม ลิเกทุกคณะก็ยังคงให้ความสำคัญเพราะเป็นการรำอวดฝีมือแสดงความสามารถของตน

และผู้แสดงในคณะตน นอกจากนี้แล้วการรำขี่ม้านี้ยังสามารถสร้างความสนใจและจูงใจให้ผู้ชม             

ให้รางวัลแก่ผู้แสดง ซึ่งส่งผลให้คณะลิเกนั้น ๆ ได้รับช่ือเสียงและธำรงคณะตนได้ ด้วยลีลากระบวนรำ    

ขี่ม้า เป็นกระบวนรำเฉพาะ ศิลปินลิเกแต่ละคนเมื่อได้รับถ่ายทอดกระบวนรำจากครูลิเกแล้วก็จะ

นำมาปรับปรุง เพิ่มกระบวนรำให้เหมาะสมกับบุคลิก สรีระ และพื้นฐานการรำผ่านความงามจากการ

ใช้สีหน้าประกอบการรำ จึงกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะท่ีแสดงความเป็นตัวตนลิเกได้ชัดเจน23 

 
22 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 10. 
23 สัมภาษณ์  สุขสันติ แวงวรรณ,  รองฝ่ายวิชาการวิทยาลัยนาฎศิลปอ่างทอง, 2 ธันวาคม 2562. 
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 สรุปได้ว่า การรำอวดฝีมือ จะเป็นในลักษณะของการรำเด่ียวของพระเอกลิเก เช่น การรำขี่ม้า 

การรำทวน รำเกี้ยว เป็นต้น โดยใช้ลีลากระบวนท่ารำท่ีมีเสน่ห์อวด ดึงดูดผู้ชม ประกอบการใช้อาวุธ  

ในการแสดงท่ีเป็นการรำแบบเฉพาะตัว ซึ่ ง ผู้แสดงอวดฝีมือจะต้องเป็น ผู้ ท่ีมี ทักษะสูงและ                 

เป็นผู้มีกระบวนท่ารำท่ีโดดเด่น สวยงามตามแบบแผนท่ีถูกต้อง 

 

2.7 เคร่ืองแต่งกายลิเก 
 ลักษณะการแต่งกายของลิเกจะมีลักษณะเฉพาะ เป็นเอกลักษณ์ของตนเองมากกว่าเรื่องอื่น 

ๆ โดยเครื่องแต่งกายของผู้แสดงชายจะมีลักษณะชัดเจนกว่าผู้แสดงหญิง เครื่องแต่งกายลิเกแบ่งได้

เป็น 3 ประเภท คือ ชุดลิเกทรงเครื่อง ชุดลิเกลูกบท และชุดลิเกเพชร และสามารถแบ่งเป็น 3 ยุค คือ                     

ยุคลิเกทรงเครื่อง ยุคลิเกลูกบท และยุคลิเกเพชร 

 ครูบุญเลิศ นาจพินิจ ได้กล่าวถึง การแต่งกายของลิเกนั้น มีวิวัฒนาการเปล่ียนแปลง                 

มาโดยตลอด โดยในยุคของการสวดแรกเริ่มแต่งกายเลียนแบบชาวมุสลิม ในยุคลิเกบันตนและ               

ลิเกลูกบท แต่งกายแบบสามัญชน แต่ให้มีสีสันฉูดฉาด คือ ชายสวมเส้ือคอกลมแขนส้ัน นุ่งโจงกระเบน 

มีผ้าคาดพุง หญิงสวมเส้ือแขนกระบอก ห่มสไบ นุ่งผ้าถุงหรือนุ่งโจง ในการแสดงออกภาษา                

สิบสองภาษา จะแต่งกายเลียนแบบชาติท่ีตนกำลังล้อ โดยให้ดูเป็นตลกมากกว่าจะให้เหมือน                 

ซึ่งในสมัยต่อมานำเอาชุดละครพันทางมาใช้เป็นชุดออกภาษาต่าง ๆ24 

 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวว่า ในยุคสมัยของพระยาเพชรปราณี         

ได้มีการเกิดชุดลิเก ทรงเครื่อง ท่านได้คิดเครื่องแต่งกายเสียใหม่ ให้หรูหราจับตาจับใจ โดยนำ                  

เครื่องแต่งกายข้าราชการในสมัยรัชกาลท่ี 5 มาดัดแปลง เครื่องแต่งกายแบบนี้ ลิเกต้องสวมชฎา             

ท่ีเรียกว่า ปันจุเหร็จยอด สวมเส้ือเยียรบับ นุ่งผ้ายก สวมถุงเท้า ประดับนพรัตน์ราชวราภรณ์กำมะลอ 

เมื่อลิเกเปล่ียนโฉมหน้าจากธรรมดามาแต่งอย่างขุนนางสมัยรัชกาลท่ี 5 สวมชฎาอย่างท้าวพญา             

มหากษัตริย์ เรียกได้ว่าแต่งองค์ทรงเครื่อง คนท้ังหลายจึงเรียกว่า “ลิเกทรงเครื่อง” 25ลักษณะของ

เครื่องแต่งกายลิเกมีดังนี้ 

 

 
24 จารุวัฒน์ ศรีโสภา.  “วิธีการแสดงลิเกทรงเคร่ือง เร่ืองอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 

สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา,2560). 
25สุรพล วิรุฬห์รักษ์, ลเิก,พิมคร้ังที่1(กรุงเทพฯ: สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2439), หน้า 30.  
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ภาพท่ี 1 เครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่อง (ตัวพระ) 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

 
ภาพท่ี 2 เครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่อง (ตัวนาง) 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

จะเห็นได้ว่า ลักษณะของการแต่งกายลิเกทรงเครื่อง จะมีลักษณะท่ีคล้ายคลึงกับการแต่งกาย
ของละครรำ แต่เพียงเครื่องประดับและองค์ประกอบบางส่วนของการแต่งกายลิเกทรงเครื่องนั้น                
จะมีรายละเอียดมากกว่า เช่น เครื่องประดับท่ีเป็นโลหะ มีความแพรวพราวของเพชรท่ีติดอยู่กับ 
สายสะพาย ถุงเท้า เป็นต้น เพื่อให้เกิดความสวยงามและสมบูรณ์แบบตามแบบแผนท่ีได้สืบทอดต่อกัน
มาจนถึงปัจจุบัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 22 

 การแต่งกายชุดลิเกลูกบท เป็นการแสดงท่ีผู้แสดงร้องเพลงด้นกลอน รำประกอบวงดนตรี            
ปี่พาทย์  แต่งกายแบบเรียบง่าย ผู้ชายสวมเส้ือคอกลมแขนส้ัน นุ่ งโจงกระเบนมี ผ้าคาดเอว                   
(คล้ายการแสดงลำตัด อาจใส่สนับเพลา (กางเกง) หรือไม่ใส่ตามแต่ผู้แสดงจะเลือกใช้ ผู้หญิงใส่เส้ือ
แขนกระบอก ห่มสไบ นุ่งซิ่นสำเร็จรูป จีบหน้านาง26 
 

 
ภาพท่ี 3 เครื่องแต่งกายลิเกลูกบท 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

 จะเห็นได้ว่า ลักษณะการแต่งกายของลิเกลูกบท จะเป็นการแต่งกายท่ีเรียบง่าย แต่งกาย             

ตามท้องเรื่อง หรือตามบทท่ีแสดงตามความเหมาะสม ไม่เน้นเครื่องประดับท่ีหรูหราแพรวพราว  

การแต่งกายลิเกเครื่องเพชร เป็นการแสดงท่ีผู้แสดงร้องเพลง ด้นกลอน รำประกอบวงปี่

พาทย์ ศีรษะผู้ชายคาดผ้าหรือสังเวียนประดับเพชร สวมเส้ือคอกลม (คอพวงมาลัย) นุ่งผ้าม่วง                      

(ผ้าโจงกระเบน) สวมกางเกงขายาว สวมถุงเท้า ผู้หญิงทำผม ปล่อยสยายหรือติดช้องผม ใส่ชุดราตรี 

เครื่องประดับเพชรตามความเหมาะสม ลักษณะเด่นของลิเกเครื่องเพชร อยู่ ท่ี การร้อง-เจรจา                           

ท่ีผู้แสดงต้องร้องเพลงไทยเดิม ร้องราชนิเกลิง และร่ายรำตามกระบวนท่ารำ เช่น เชิด เสมอ เป็นต้น   

ท่ีสำคัญของเพลงของการแสดงลิเกเครื่องเพชร อยู่ท่ีเครื่องแต่งกายท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะ กล่าวคือ 

ผู้ชายศีรษะโพกผ้า ติดขนนก สวมเส้ือคอพวงมาลัยหรือคอกลม นุ่งโจงกระเบน สนับเพลา สวมถุงเท้า 

 
26 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 80. 
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แต่งแบบเรียบร้อย พัฒนาต่อมามีเส้ือกั๊ก ปักเพชรสวมทับ และใส่สร้อยคอ ผ้าคาดเอวติดเพชร ส่วนผู้

แสดงหญิงนิยมเกล้าผมติดช้องผมหรือรวบตึงติดดอกไม้เพชร มงกุฎ ใส่ชุดราตรี แบบเรียบง่าย27 

 

 
ภาพท่ี 4 เครื่องแต่งกายชุดลิเกเพชร (ตัวพระ) 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

 
ภาพท่ี 5 เครื่องแต่งกายชุดลิเกเพชร (ตัวนาง) 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 
27 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 80. 
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ภาพท่ี 6 เครื่องแต่งกายชุดลิเกเพชร (ตัวนาง) 

ท่ีมา : มนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

สรุปได้ว่าลักษณะการแต่งกายของลิเกท้ังหมด 3 ยุค นั้น ได้แก่  ยุคลิเกทรงเครื่อง                      
ยุคลิเกลูกบทและยุคลิเกเครื่องเพชร ซึ่งลักษณะการแต่งกายในแต่ละยุคมีวิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ 
ตามลำดับ เพื่อให้เกิดความสวยงามและความเหมาะสมกับยุคสมัยปัจจุบัน แต่อย่างไรก็ตาม               
การแสดงลิเกในแต่ละยุคนั้นจะมีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัว เช่น ลิเกทรงเครื่อง จะมีลักษณะ                
การผสมผสานระหว่างละครรำกับการร้องและการเจรจา แต่งกายเลียนแบบขุนนางผู้ใหญ่ห รือ              
ตามฐานะของตัวละครเป็นสำคัญ ลิเกลูกบท จะมีการร้องตามทำนองเพลงร้อง ราชนิเกลิง แต่งกาย
แบบเรียบง่ายตามท้องเรื่อง ไม่เน้นเครื่องประดับ และลิเกเครื่องเพชร 

 
2.8 เคร่ืองดนตรี 
 วงดนตรีประกอบการแสดงลิเก คือ วงปี่พาทย์ ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า เครื่อง คู่หรือ                       

วงปี่พาทย์มอญประกอบในการแสดง ซึ่งมีขนาดแตกต่างกันออกไปตามอัตราว่าจ้างของเจ้าภาพ          

มีต้ังแต่ประมาณ 5 คน ถึง 10 กว่าคน เครื่องดนตรีก็เพิ่มขึ้นเป็นลำดับ 

 ความโดดเด่นของลิเกประการหนึ่ง คือ การไม่ได้ซ้อมก่อนแสดง มักนัดแนะระหว่างผู้แสดง

ด้วยกันและนักดนตรี จึงทำให้การแสดงมีสีสัน ในการบอกบทนัดปี่พาทย์ขณะแสดง และท่ีสำคัญ         

ผู้แสดงต้องอาศัยการฟังและการดูระหว่างแสดง ผู้แสดงต้องจับเสียงระนาดหรือเสียงร้องของผู้แสดง

ด้วยกัน เพื่อท่ีจะร้องต่อได้ในแนวเสียงและสัมผัสกลอนเดียวกัน นอกจากนั้นผู้แสดงลิเกยังต้องใช้
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สัญลักษณ์มือในการส่ือสารกับนักดนตรี เช่น ปรบมือให้สัญญาณปี่พาทย์ ทำเพลง หรือป้องหน้า              

ให้ปี่พาทย์หยุดบรรเลง เป็นต้น ดังนั้น ผู้แสดงลิเกต้องอาศัยทักษะในการฟังและสังเกตจับทางเล่น 

หรือวิธีแสดง ต้องเรียนรู้ตลอดเวลา ถึงแม้ว่ าจะแสดงในบทบาทเดียวกัน เรื่องเดียวกันแต่จะไม่

เหมือนกันทุกครั้งท่ีแสดง นอกนั้น การแสดงลิเกปรับตามผู้ชม เพราะถือว่าผู้ชมคือส่วนหนึ่งในการ

แสดง ลิเก มักเล่นกับผู้ชม เช่น ถามตอบกับผู้ชม เป็นต้น28 

 จะเห็นได้ว่า ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง ถือเป็นองค์ประกอบสำคัญท่ีทำให้การแสดงนั้น

ดำเนินไปได้ โดยผู้บรรเลงต้องอาศัยการฟัง การดู หรือสัญ ลักษณ์มือของนักแสดงขณะรำ                  

เพื่อให้การดำเนินเรื่องเป็นไปตามกระบวนท่าและสอดคล้องกับทำนองการร้องของผู้แสดง 

 

 
ภาพท่ี 7 เครื่องดนตรีประกอบการแสดงลิเก 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

  

 
28 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเกการแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2559), หน้า 66. 
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2.9 องค์ประกอบการแสดงคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 
ขนบความเช่ือเกี่ยวกับการแสดง 

  1) การไหว้ครูก่อนการแสดง 

 
ภาพท่ี 8 ศีรษะพ่อแก่ลิเกคณะเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 
การแสดงศิลปะในทุกแขนง นั้นล้วนแล้วที่จะมีความเช่ือในการเคารพครูบา

อาจารย์ การแสดงลิเกนั้นมีความเช่ือในการเคารพและการบไหว้ พระภรตฤาษี หรือบรรดาลิเกนิยม

เรียกกันว่า พ่อแก่ ในการต้ังศีรษะพ่อแก่ของคณะเด่นชัยกวางขาว เอนกลาภ นั้นต้ังบริเวณ           

หลังโรงลิเก โดยมีโต๊ะหรือเก้าอี้วางศีรษะพ่อแก่เอาไว้หันหน้าออกไปทางเวที โดยผู้ท่ีทำพิธีในการ           

ไหว้ครูนั้น คือ ครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นคนไหว้ครูด้วยตนเอง พร้อมกับคณะปี่พาทย์บรรเลง                  

เพลงโหมโรงเย็นโดยเรียงลำดับเพลงในการบรรเลงดังนี้ดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระโหมโรง 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงเข้าม่าน 

5. เพลงปฐม 

6. เพลงลา 

7. เพลงเสมอ 
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8. เพลงรัวลา 

9. เพลงเชิด 

10. เพลงกลม 

11. เพลงชำนาญ 

12. เพลงกราวในลงลา 

โดยจะใช้เวลาบรรเลงต้ังแต่ เพื่อเป็นการบูชาเทพ และครูบาอาจารย์ตาม 

ความเช่ือ แต่อีกหนึ่งส่ิงสำคัญในการบรรเลงเพลงโหมโรงเพื่อเป็นการบูชาส่ิงศักสิทธิ์ เป็นสัญญาน                     

เพื่อประกาศแจ้งแก่ประชาชนท่ัวไปท่ีอยู่ท้ังใกล้และไกลให้ได้ทราบว่าการแสดงลิเกเริ่มทำการแสดง 

 

2) การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโส 

   ธรรมเนียมและจารีตท่ีสืบทอดกันมาต้ังแต่อดีตโดย ผู้แสดงในคณะลิเก                

เด่นชัยกวางขาว เอนกลาภ นั้นจะนับถือพ่อแก่ท่ีเป็นความเช่ือแล้ว อีกส่ิงหนึ่งท่ีเคารพกันคือ                  

บุคคลท่ีมีความอาวุโสกว่าก่อนออกแสดงทุกครั้งต้องมาไหว้ผู้ท่ีมีอายุมากกว่า นอกจากเป็นการขอพร                  

เพื่อความเป็นสิริมงคลแล้ว ยังเป็นการขอมาด้วย การท่ีต้องขอขมา เนื่องจากการแสดงลิเก                

ต้องแสดงให้เข้าถึงอารมณ์ของบทบาทในการแสดง ในเรื่องอาจจะต้องมีฉากปะทะอารมณ์หรือ              

การเล่นท่ีล่วงเกิน แต่เมื่อเข้ามาในเวทีหรือก่อนออกไปแสดงจึงต้องมีการไหว้และขอขมากันก่อน                    

การไหว้เป็นธรรมเนียมที่ปฏิบัติท่ีดีงาม สร้างความกลมเกลียว และนับถือซึ่งกันและกัน 

 

3) ความเชื่อเก่ียวกับการสร้างความนิยมแก่ผู้ชม 

   ครูเด่น ชัย เอนกลาภ ได้ให้ สัมภาษณ์ เกี่ยวกับความเช่ื อในการสร้าง                     

ความนิยมแก่ผู้ชมไว้ว่า การท่ีจะทำให้ผู้ชมนั้นสนใจในการแสดงลิเก นอกจากต้องเล่นให้สมบทบาท 

บนเวทีการแสดงแล้ว อีกหนึ่งส่ิงสำคัญคือการพูดคุยกับผู้ชมหรือบรรดาลิเกเรียกกันว่า แม่ยก                 

ในปัจจุบัน ได้เปล่ียนจากแม่ยกเป็นแฟนคลับ ท่ีมาติดตามอยู่บริเวณด้านหลังและด้านข้างของเวที                 

ครูเด่นชัย จะพูดคุยและเชิญชวนให้ติดตามการแสดงลิเกให้ครบตลอดท้ังคืน เพื่อเป็นกำลังใจให้กับ

ศิลปิ น ลิ เก  ซึ่ ง ส่ิ ง เห ล่ านี้ จะสร้ างความป ระ ทับ ใจให้ แก่ ผู้ ชมห รือแฟน คลับ เป็ น อย่ าง ดี                                  

โดยใช้มนุษย์สัมพันธ์ที่ดีเป็นตัวเช่ือมในการส่ือสาร 
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4) เร่ืองที่แสดง  

สำหรับเรื่องท่ีคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ ใช้แสดง ตามงานท่ัวไป       

เป็นเรื่องท่ีมุ่งเน้นความสนุกความเพลิดเพลิน แต่จะสอดแทรกสาระ ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงวิธีชีวิต             

ความเป็นไทยในหลายๆด้าน เช่น เรื่องขนบธรรมเนียมประเพณี การละเล่นพื้นบ้าน ความเช่ือ             

ความรัก รวมท้ังยังแฝงข้อคิด คติสอนใจตามหลักธรรม คำสอนในพระพุทธศาสนา เช่น การทำดีได้ดี 

ทำช่ัวได้ช่ัว ความกตัญญูกตเวที ความเสียสละ เป็นต้น นอกจากนี้ยังนำเอาสุภาษิต สำนวน คำพังเพย

ต่าง ๆ มากล่าวอ้างให้สอดคล้องกับเหตุการณ์ในเรื่องท่ีแสดง ทำให้ผู้ชมได้ท้ังความรู้และข้อคิดท่ีดี            

อีกด้วย 

   เรื่องท่ีทำการแสดงในแต่ล่ะครั้ง ส่วนใหญ่เป็นการกำหนดมาจากครูเด่นชัย

หรือท่ีลิเกเรียกกันว่า คนให้เรื่อง แต่บางครั้งทางคณะเจ้าภาพมีความต้องการท่ีจะรับชมเป็นพิเศษ          

ครูเด่นชัยมีการประพันธ์บทการแสดงลิเกข้ึนมาใหม่เช่นเรื่อง ขุนทัพทวนทอง มงกุฎเชลย พระคุณแม่ 

นอกจากนี้มีเรื่องลิเกท่ีเป็นเรื่องเก่าๆ ท่ีถอดมาจากวรรณคดีไทย เช่นเรื่อง ขุนช้างขุนแผน จันทโครพ 

แก้วหน้าม้า เป็นต้น แต่เรื่องท่ีนิยมแสดงในคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ ได้แก่ เรื่องคชสิงห์               

เรื่องวันเพ็ญ เรื่องยุพราชสามร่าง ในการประกาศช่ือเรื่อง ในการแสดงลิเกแต่ล่ะครั้งนั้น ผู้ท่ีประกาศ

หรือท่ีเรียกกันว่าคนเชียร์ลิเก จะประกาศช่ือเรื่องตามความนิยม ของละครหรือภาพยนตร์ท่ีได้รับ   

ความนิยม ในขณะนั้นแต่ผู้ท่ีแสดงลิเกนั้นจะทราบกันดีว่าวันนี้จะแสดงเรื่องอะไรตามคำส่ังของ                

คนให้เรื่องนั่นก็คือ ครูเด่นชัย อเนกลาภ 
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5) ลำดับขั้นตอนการแสดงลิเกคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 

   ลำดับขั้นตอนการแสดงลิเกคณะเด่นชัยกวางขาว เอนกลาภ นั้นมีลักษณะ

คล้ายกับคณะอื่น ๆ แต่มีการปรับปรุงและเปล่ียนแปลงตามกระแสนิยมบ้างโดยเริ่มการแสดงดังนี้ 

5.1 การโหมโรง  

 
ภาพท่ี 9 การบรรเลงเพลงโหมโรงของ คณะเด่นชัย กวางขาวเอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

   การโหมโรงเป็นการบรรเลงปี่พาทย์ตามธรรมเนียมการแสดงละครไทยซึ่ง

การแสดงลิเกก็นำเพลงโหมโรงมาบรรเลงก่อนการแสดงด้วยเช่นกันโดยจะเริ่มบรรเลงในเวลาประมาณ 

20.00 น. หรือบรรเลงพร้อมกับการไหว้ครู เพลงการบรรเลงโหมโรงเย็นประกอบไปด้วย12เพลง

ด้วยกัน 

                          5.2 การรำถวายมือ 

 
ภาพท่ี 10 การรำถวายมือ คณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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หลังจากการโหมโรงเสร็จส้ินเรียบร้อยในเวลาประมาณ 20.30 น.ก่อนเริ่ม 

การแสดงต้องมีการรำถวายมือเพื่อเป็นการสักการะส่ิงศักด์ิสิทธิ์ในสถานท่ีท่ีทำการแสดง การถวายมือ

ถือเป็นการรำเบิกโรงเช่นเดียวกับการแสดงละครของไทยนอกจากเป็นการแสดงความเคารพบูชาส่ิง

ศักด์ิแล้ว ยังเป็นก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ชาวคณะลิเก อีกท้ังเป็นการสร้างขวัญกำลังใจให้

สามารถดำเนินการแสดงในครั้งนั้น ๆ ด้วยความสำเร็จลุล่วงด้วยดี  

   การรำถวายมือของคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ นั้น เมื่อผู้แสดงหญิง

ล้วนท้ัง 7 คน เดินออกมานั่งบริเวณด้านหน้าเวที คณะปี่พาทย์ก็จะบรรเลงเพลงช้า ขึ้นมาทันที              

พอรำไปได้สักระยะหนึ่ง เมื่อผู้แสดงรำถึงท่าชักแป้งผัดหน้า ดนตรีนั้นก็จะเปล่ียนเป็น เพลงเร็ว               

ผู้แสดงก็รำตามกระบวนท่า จนถึงท่ารำส่าย ปี่พาทย์ก็จะเปล่ียนเป็นเพลงลา เมื่อผู้แสดงนั่งลงไหว้และ

เดินเข้าเวที เป็นอันจบกระบวนการรำถวายมือ แต่เป็นท่ีสังเกตได้ว่านักแสดงท่ีออกมารำเพลงช้า            

เพลงเร็วนั้น มีจุดสายตาในการมอง อยู่ด้วยกัน 2 ทิศทาง นั่นคือ นั่งแสดงท่ีรำอยู่ฝ่ังซ้ายสุดและ

นักแสดงท่ีอยู่ฝ่ังขวาสุด ผู้วิจัยสันนิฐานว่านักแสดงท่ีอยู่ฝ่ังซ้ายสุดและฝ่ังขวาสุดมีความแม่นยำใน

กระบวนการรำถวายมือ จึงทำให้เป็นหลักในการรำ  

6) การออกแขก 

หลังจากเสร็จส้ินกระบวนการรำถวายมือนั้นแล้ว ปี่พาทย์จะทำการบรรเลง 

เพลงวา เป็นสัญญานการเริ่มต้นเข้าสู่การแสดง ส่ิงแรกคือการออกแขก ถือเป็นการคำนับครู               

อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ แนะนำเรื่อง การออกแขกของคณะลิเกเด่นชัยกวางขาว อเนกลาภ นั้น     

มีลักษณะการออกแขกหลังโรงโดยจะมีคนร้องหลักและและผู้แสดงชายหญิงมาร้องล้อมวงกัน                

เพื่อเป็นลูกคู่ในการรับทำนองในการร้องนั้นเป็นสำเนียงแขก บทท่ีใช้ในการออกแขกของคณะเด่นชัย

กวางขาว เอนกลาภท่ีใช้บ่อยสุดคือ  

เฮ้ ฮัด ช่า (รับ) เฮ สลาม มา นา ล่า ลา ล่า ลา ลา ล่า ลา ล๊ัล ลา 
 ลา ลา ลา ล่ัล ลา ลา ล่า ลา ลา ล๊ัล ลา ลา ลา ล่า ลา ลา ลา ลา ล่า ลา ลา  
ตามตำหรับเรียนรู้ไหว้ครูก่อน ขอยอกรขึ้นพนมก้มเกศา 
น้อมคำนับกราบคุณครูท่ีบูชา เป็นตำราสืบสร้างแต่ก่อนมา (รับ) 
องค์พระพิฆเณศวรควรกราบเท้า ผู้เป็นเจ้าชาญฉลาดใจอาจหาญ 
มีพระเศียรเป็นคชชาปัญญาชาญ ปฎิหารฤทธีมีส่ีกร (รับ) 
องค์พระเพรชฉลูกัณก็ชาญฤทธิ์ ผู้เริ่มคิดเพลงไว้ให้ส่ังสอน 
พระประสบปัญญาสดสร้างบทกลอน โขนละครฟ้อนรำเป็นตำรา (รับ) 
พระกไลยโกฏิหน้าเนื้อผู้เรืองฤทธิ์ ผู้ประดิษฐ์เพลงไว้ให้ศึกษา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 31 

เครื่องสังคีตดีตสีปี่ชวา รำมะนากลองโทนตะโพนไทย (รับ) 
เดิมลิเกเฮฮามาจากแขก เฮ้ ไทยเห็นแปลกนำเอามาคิดแก้ไข 
มาเป็นศาสตร์นาฎศิลปินไทย เริ่มทีไรออกฉากแรกแขกทุกที (ลง) ฮ่าฮาเฮเฮ มาชมลิเกช้ันดี 

บทในการไหว้ครูท่ีกล่าวมาข้างต้นเป็นบทท่ีพบได้บ่อยในการแสดงในคณะ 

แต่ในบางครั้งอาจมีการเปล่ียนแปลงบทในการออกแขกไปในบทอื่นก็ได้ไม่ได้ถูกกำหนดเอาไว้อย่าง

ตายตัว 

 

 
ภาพท่ี 11 การออกเต้นแขกของกวางขาว เอนกลาภ 

ท่ีมา : กัญญาพัชร์ ทรงทับทิม 

หลังจากการออกแขกเสร็จแล้วนั้น นางเอกกวางขาว ท่ีเป็นบุตรบุญธรรม

ของครูเด่นชัย เอนกลาภ จะมาโชว์การเต้นแขกด้านหน้าเวที โดยต่อกระบวนท่าเต้นแขกมาจาก        

แอนไชยา มิตรชัย เป็นการสร้างสีสันให้ผู้ชมได้ในอีกรูปแบบหนึ่ง 

 

7) การแสดงคอนเสิร์ตคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 

  การแสดงลิเกนั้นมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง ได้นำศิลปะการแสดงใน

สาขาต่าง ๆ เข้ามาประกอบเพื่อทำให้การแสดงนั้นน่ารับชม ให้ตรงตามความต้องการของผู้ชมหรือ                

คณะเจ้าภาพคณะลิเกเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ นั้น มีวิวัฒนาการปรับปรุงการแสดงลิเกได้นำ             

การร้องเพลงลูงทุ่งหรือเพลงสากลเข้ามาประกอบ การเปิดคอนเสิร์ตบนเวทีลิเกนั้น เพลงท่ีร้อง

เริ่มแรกจะร้องด้วยเพลง ชีวิตลิเก โดยครูเด่นชัยได้ปรับเนื้อร้องใหม่ให้มีความเกี่ยวข้องกับตนเอง                       

ในการเป็นลิเก จากนั้นจะผลัดเปล่ียนศิลปิน กันขึ้นมาร้องคนล่ะ 1 - 2 เพลง 
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ภาพท่ี 12 การแสดงคอนเสิร์ตคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 การแสดงคอนเสิร์ตนี้จะใช้เวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง จากนั้นก็จะเข้าเรื่อง

ลิเกท่ีแสดง เมื่อคอนเสิร์ตเสร็จจนจนเวลาประมาณ 21.00 น โฆษกประจำคณะกล่าวทักทายผู้ชมอีก

ครั้งพร้อมท้ังประกาศช่ือเรื่อง ลิเกเริ่มทำการแสดงอย่างต่อเนื่องจนถึงเวลาประมาณ 24.00 - 00.30 น.          

จะเลิกทำการแสดงหากเนื้อเรื่องดำเนินมาถึงตอนจบก็จะร้องลงตามกระบวนเป็นอันจบเรื่อง แต่ถ้า

หากได้เวลาเลิกแล้ว การแสดงยังไม่จบเรื่องนักแสดงนั้นจะร้องลงสรุปความให้ติดตามในตอนต่อไป

หรือร้องสรุปเรื่องราวที่เกิดข้ึนในตอนจบเพื่อเป็นการบบรรยายให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ 

8) การลาโรงคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ 

หลังจากจบการแสดงในฉากสุดท้าย ด้วยท่านิ่งแล้ว เป็นธรรมเนียม 

การแสดงท่ีถือปฏิบัติคือมีการบรรเลงปี่พาทย์ลงโรง ผู้แสดงอำลาผู้ชมหรือบรรดาแฟนคลับก็มาร่วม

ถ่ายรูป หัวหน้าคณะครูเด่นชัยกล่าวขอบคุณคณะเจ้าภาพ และเชิญชวนให้ติดตามการแสดงในครั้ง

ต่อไป 

 
ภาพท่ี 13 การแสดงฉากสุดท้ายนักแสดงลาโรง 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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9) การแต่งกายของครูเด่นชัย เอนกลาภ 

   เครื่องแต่งกายของครูเด่นชัย เอนกลาภ เท่าท่ีผู้วิจัยได้ทำการศึกษานั้น

พบว่ามีการแต่งตัวอยู่ ด้วยกัน 3 ลักษณะดังนี้ 

 

 
ภาพท่ี 14 การแต่งกายชุดลิเกทรงเครื่องโดยครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

ชุดลิเกทรงเคร่ือง 

เป็นรูปแบการแต่งกายของลิเกแบบเดิมเมื่อเริ่มมีลิเกในสมัยรัชกาลท่ี 5  

โดยแต่งการเลียนแบบข้าราชการในยุคนั้นและมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงต่อมาบ้างจนถึง                    

ก่อนสงครามโลกครั้งท่ี 2 เมื่อวัสดุท่ีใช้สร้างเครื่องแต่งกายลิเกท่ีต้องนำเข้ามาจากต่างประเทศ                    

ขาดแคลนชุดลิเกทรงเครื่องก็หมดไป คงเหลือให้เห็นในปัจจุบันไม่มากเท่าไหร่รวมไปถึงโอกาส                   

ในการแสดงท่ีแสดงมีไม่มากแต่ในปัจจุบัน (2562) เริ่มท่ีจะมีการอนุรักษ์และฟื้นฟูการแสดงลิเก

ทรงเครื่องรวมถึงเครื่องแต่งกายชุดลิเกทรงเครื่อง 

ชุดลิเกเพชร 

เป็นชุดท่ีเกิดขึ้นหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 โดยการนำเพชรซีกและเพชรแถบ  

มาประดับเครื่องแต่งกายชุดลิเกลูกบท สวมเส้ือกั๊กทับเส้ือตัวเดิมให้ดูหรูหราขึ้น จากนั้นก็เพิ่มความ

วิจิตรประดิษฐ์เป็นลวดลาย จนเป็นเพชรท้ังชุด  
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ภาพท่ี 15 การแต่งกายชุดลิเกทรงเครื่องโดยครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

การแต่งการของครูเด่นชัย เอนกลาภ ในชุดลิเกเพชร นั้นจะพบได้บ่อยครั้ง 

ในการแสดงลิเก ครูเด่นชัย มี เอกลักษณ์ในการแต่งกายในชุดเพชร คือ การใส่สเวียน และ              

การใส่ถุงเท้าส้ันครึ่งแข้ง ผู้วิจัยได้ทำการสัมภาษณ์เกี่ยวกับการแต่งกายท่ีมีลักษณะท่ีแตกต่าง               

จากลิเกคนอื่น ครูเด่นชัยกล่าวว่า สาเหตุท่ีใส่สเวียน นั้น แต่เดิมเคยใส่หัวมอญแต่มีอาการปวดศีรษะ

และเป็นปัญหาในการแสดงลิเกทำให้นึกเนื้อเพลงหรือกลอนและท่ารำไม่ค่อยออก ทำให้การแสดงนั้น          

ไม่ราบรื่นเท่าท่ีควร จึงได้มาเปล่ียนเป็นใส่สเวียนแทน เพราะว่ามีน้ำหนักเบาใส่แล้วมีความคล่องตัว              

ในการแสดง ส่วนสาเหตุท่ีสวมถุงเท้าส้ันนั้นเกิดจาก เมื่อเวลาใส่ถุงเท้ายาวและใส่สนับเพลาท่ีคับแน่น

จึงเกิดความรำคาญ จึงเป็นสาเหตุในการใส่ถุงเท้าเพียงครึ่งแข้ง การแต่งกายในชุดลิเกเพชรนั่น                   

จึงเป็นเอกลักษณ์ในความเป็นตัวตนของครูเด่นชัย เอนกลาภ 
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ชุดลิเกแต่งตามสัญชาติตัวละคร 

 

 
ภาพท่ี 16 การแต่งกายตามสัญชาติตัวละครโดยครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 

การแต่งกายลิเกนั้นมีการปรับเปล่ียนมาอยู่ตลอดการในการท่ีแต่งตัวตาม 

สัญชาติตัวละครนั้นเพื่อความเหมาะสมสำหรับเรื่องท่ีจะแสดง แต่อย่างไรก็ตามการแต่งชุดลิเก               

ตามสัญชาตินั้นก็ยังเห็นเพชรมาประดับเป็นส่วนใหญ่ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ครูเด่นชัย เอนกลาภ                   

ในการแต่งกาย ว่าทำไมลิเกไม่แต่งตัวตามยศถาบรรดาศักด์ิ เช่น เจ้านั้นแต่งกายท่ีหรูหรา ส่วนทาส

หรือทหาร ไม่แต่งกายแบบเดียวกันกับละครพันทาง ครูเด่นชัยได้ให้เหตุผลว่า ในการแต่งกายผู้ชมนั้น

อยากชมส่ิงท่ีสวยงาม เคยเปล่ียนลักษณะการแต่งกายมาแล้ว แต่มีผู้ชมส่วนใหญ่ทักท้วงถึงเรื่อง                

การแต่งกายให้กลับไปแต่งกายแบบเดิมน่าจะดูสวยงามกว่า ครูเด่นชัยยังเล่าว่า ให้คนดูได้ทราบเอง

ดีกว่าว่าคนไหนรับบทอะไร เพราะในบทก็จะบรรยายตัวละครอยู่แล้ว เครื่องแต่งกายตามฐานันดร

ศักด์ิ จึงไม่มีความสำคัญเท่าการแสดงท่ีเข้าถึงอารมณ์และการใส่ชุดสวยๆ เพื่อแต่งให้ตนเองดูหล่อดู

สวย29 

  

 
29 สัมภาษณ์  วันชัย อเนกลาภ,  นายกสมาคมลิเกประเทศไทย,  6 ธนัวาคม 2561. 
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10) วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 

   วงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงในคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ นั้น             

เป็นคณะท่ีจัดจ้างขึ้นมาในแต่ละงานคือคณะ ส.น.เจริญศิลป์ ผู้ควบคุมวงคือคุณ สมนึก เจริญศิลป์ 

 

 
ภาพท่ี 17 วงปี่พาทย์ประกอบการแสดง 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

แต่เดิมเป็นวงปี่พาทย์พื้นบ้านมีพื้นฐานการเล่นดนตรีไทยมาจากครอบครัว 

แล้วมาต้ังคณะรับงานการบรรเลงท่ัวไป เช่น งานศพ งานบวชและการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก 

เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงประกอบไปด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก  ตะโพนไทย 

ตะโพนมอญ กลองทัด เปิงมาง ปี่มอญ ฉิ่ง ฉาบใหญ่และฉาบเล็ก ในลักษณะของการบรรเลงเพลง

ประกอบการแสดงนั้นผู้บรรเลงมีความชำนาญในการบรรเลงเพลงไทยและเพลงลูกทุ่งหรือเพลงสากล

เพื่อความความสนุกในการแสดงเพิ่มมากขึ้น 

11)  เวทีที่ใช้ในการแสดง 

 
ภาพท่ี 18 เวทีท่ีใช้ในการแสดงคณะครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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  เวทีของคณะเด่นชัย กวางขาว เอนกลาภ มีขนาดกว้าง 12 เมตร ลึก 5 

เมตร ความสูงจากพื้นถึงขอบเวที 1.50 เมตร เวทีดนตรีอยู่ทางขวามือของผู้แสดงยกพื้นสูงกว่าเวที

แสดงเล็กน้อย พื้นท่ีของเวทีแบ่งออกเป็น 2 ส่วน โดยมีฉากกั้นกลางเวทีใช้สำหรับเป็นพื้นท่ีแต่งตัวของ

นักแสดง มีหลังคาผ้าใบยึดไว้กับโครงเหล็ก ด้านหน้าส่วนท่ีใช้แสดงไม่มีหลังคาหรือผ้าใบกั้นมีเสาแขวน

ป้ายรูปครูเด่นชัยอยู่ทางขวามือของผู้แสดง ทางซ้ายแขวนป้าย กวางขาว เอนกลาภเพื่อใช้เป็น

ทางเข้า-ออก ให้กับผู้แสดง ตรงกลางของเวที มีป้ายคณะเด่นชัยกวางขาวติดอยู่ ทำจากป้ายอิงค์เจ็ท 

ส่วนพื้นเวทีแบ่งเป็น 6 ระดับ ระดับท่ี 1 เป็นพื้นบริเวณหน้าสุดติดกับหลอดไฟระดับท่ี 2 เป็นระดับ

เวทียกขึ้นมาจากช้ันแรกประมาณ 30 ซม ระดับท่ี 3-5 นั้น มีความห่างกันประมาณ 20 ซม ลักษณะ

เป็นช้ันเล็ก ๆ ไล่ขึ้นไป ระดับท่ี 6 มีความสูงประมาณ 50 ซม มีไว้สำหรับนั่งหรือยืนแล้วแต่บทบาท

ของตัว ละครนั้น ๆ ในระดับท่ี 2-5 นั้นมีผ้าต่วนสีฟ้า จับจีบรอบบริเวณขอบ ระดับท่ี 1 มีพรมแดงปู

พื้น  

12) โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

การแสดงลิเกนั้นสามารถแสดงได้ทุกโอกาส ท่ีนินมส่วนใหญ่มักจะแสดง

ตามงานวัด ท่ีมีคนจัดจ้างไปแสดงตามโอกาส เช่น งานบวช งานศพ งานประจำปีต่าง ๆ เป็นต้น 

 

สรุปบทท่ี 2  ลิเก เป็นการแสดงหนึ่ งท่ีมี เค้าเดิมจาก พิธีกรรมการสวดบูชาเทพเจ้า                 

ของชาวมุสลิมท่ีเข้ามา เรียกว่า “ดิเกร์” เป็นภาษามลายู หรือท่ีคนไทยเรียกว่า “สวดแขก”                     

แล้วจึงเรียกกันต่อมาว่า “ยี่เก”  และ “ลิเก” จนถึงปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า รูปแบบของการแสดงลิเกนั้น 

มีการเปล่ียนแปลงมาเป็นลำดับ จากการสวดแขกแล้วมาผสมกับการสวดคฤหัสถ์แบบไทย ผสมกับ

ละคร จนมีโครงสร้างท่ีกลายเป็นรูปแบบของการแสดงท่ีเกิดขึ้นใหม่ในวัฒนธรรมบันเทิงของไทย       

ซึ่งถือว่าเป็นลักษณะเฉพาะของการแสดงชนิดนี้  ซึ่งประเภทของการแสดงลิเกนั้น สามารถแบ่งออกได้

ท้ังหมด 3 ประเภท 1) ลิเกบันตน 2) ลิเกลูกบท3) ลิเกทรงเครื่อง และสามารถแบ่งยุคสมัยของลิเก

ออกเป็น 6 ยุค ได้แก่ 1) ยุคลิเกสวดแขก 2) ยุคลิเกออกภาษา 3) ยุคลิเกทรงเครื่อง 4) ยุคลิเกลูกบท   

5) ยุคลิเกเพชร 6) ยุคลิเกลอยฟ้า 

ในการแสดงลิเก มีการใช้กระบวนท่ารำประกอบการแสดงและองค์ประกอบอื่น ๆ                      

หลายประการ โดยเฉพาะการฝึกรำลิเก ซึ่งเป็นทักษะเบื้องต้นในเรื่องของกระบวนท่ารำ การร้อง            

การเจรจา การรำใช้บทและการรำเพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงเสมอออกภาษา ซึ่งเป็นเพลงท่ีบรรเลง

ประกอบอากัปกิริยาในการเดินทางของตัวละครท่ีเป็นกษัตริย์  มีทำนองออกภาษตามลักษณะเช้ือชาติ
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ต่าง ๆ ท่ีกำหนดไว้อย่างชัดเจน ถือได้ว่าเป็นเพลงหน้าพ าทย์ท่ีสำคัญและได้มีการสืบทอดมา                 

จนถึงปัจจุบัน ในส่วนของการแสดงท่ีปรากฏนั้น รูปแบบการแสดงจะประกอบไปด้วย ลักษณะการรำ

อวดความสามารถ ในลักษณะการรำเด่ียวของพระเอกลิเก ในเพลงขี่ม้า เพลงรำทวน เป็นต้น              

ลักษณะการรำเข้าพระเข้านาง ผู้แสดงจะส่ืออารมถึงการเกี้ยวพาราสีกัน เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ในบท           

ท่ีแสดงมาถึงผู้ชม  

เครื่องแต่งกาย การแต่งกายลิเกสามารถแบ่งเป็น 3 ยุค คือ ยุคลิเกทรงเครื่อง ยุคลิเกลูกบท 

และยุคลิเกเพชร มีการแต่งกายในแต่ละยุคท่ีแตกต่างกันออกไป ซึ่งมาจากวิวัฒนาการท่ีได้รับช่วงต่อ

และการดัดแปลงให้เกิดความสวยงามและเหมาะสมในยุคสมัยปัจจุบัน โดยมีเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงลิเก คือ วงปี่พาทย์ ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า เครื่องคู่หรือวงปี่พาทย์มอญประกอบ           

ในการแสดงซึ่งมีขนาดแตกต่างกันออกไปตามอัตราว่าจ้างของเจ้าภาพ 

จากข้อมูลในการเก็บรวบนวมเอกสารจากหนังสือวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง และงานวิจัย               

ผู้วิจัยได้นำมาพรรณนาเป็นข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการทำวิจัยเรื่อง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 การศึกษาเรื่องการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนท่ารำ
ลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ โดยเป็นวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีมีวิธีการดำเนินงาน
การค้นคว้าวิจัยตามข้ันตอน อย่างมีกระบวนการ เพื่อมุ่งหาข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศต่าง ๆ ค้นคว้า
จากเอกสาร หนังสือ ตำรา งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง อีกท้ังใช้วิธีการสัมภาษณ์เพื่อนำข้อมูลมาวิเคราะห์แล้ว
สรุป และอธิบายผลการวิจัยครั้งนี้ ซึ่งมีข้ันตอนการดำเนินการวิจัย 7 ข้ันตอน ดังนี้ 

 3.1 ข้ันตอนท่ี 1 แผนการดำเนินการวิจัย 

 3.2 ข้ันตอนท่ี 2 การเก็บรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย 

  3.2.1 แหล่งข้อมูล 

  3.2.2 การรวบรวมเอกสาร 

  3.2.3 การสัมภาษณ์ 

  3.2.4 การสังเกตการณ์ 

  3.2.5 การรับถ่ายทอดกระบวนท่ารำ 

 3.3 ข้ันตอนท่ี 3 การตรวจสอบข้อมูล 

 3.4 ข้ันตอนท่ี 4 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

 3.5 ขั้นตอนท่ี 5 การจัดลำดับและเรียบเรียงข้อมูล 

 3.6 ข้ันตอนท่ี 6 การพบอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 

 3.7 ข้ันตอนท่ี 7 การนำเสนอผลการวิจัย 
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3.1 ขั้นตอนที่ 1 แผนการดำเนินการวิจัย 

 สำหรับการดำเนินการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดระยะเวลาในการวิจัย เพื่อกำหนดแนวทาง
ในการวิจัยให้เป็นระบบ และสำเร็จลุล่วงตามแนวทางท่ีกำหนด โดยการกำหนดการดำเนินงานวิจัย
แบ่งระยะเวลาเป็นช่วงต่าง ๆ ดังนี้ 

 ระยะท่ี 1 การคัดเลือกหัวข้อวิจัยท่ีมีความสนใจทำวิจัย  

    (เดือนพฤษภาคม-มิถุนายน พ.ศ. 2561) 

    ในระยะท่ี 1 ผู้วิจัยได้ดำเนินการสำรวจหัวข้อวิจัยท่ีผู้วิจัยสนใจจะศึกษา โดยกำหนด
แนวทางในการค้นหาหัวข้อวิจัยไว้ว่า ต้องเป็นหัวข้อท่ีผู้วิจัยสนใจ มีความรู้ภูมิหลัง และสามารถเข้าถึง
ข้อมูลในหัวข้อท่ีสนใจได้ จากนั้นจึงนำหัวข้อท่ีสนใจไปปรึกษากับอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ คือ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ เพื่อช่วยแนะนำและคัดเลือกหัวข้อวิจัยท่ีเหมาะสมกับ
ผู้วิจัยอีกครั้ง 

 ระยะท่ี 2 การรวบรวมข้อมูลวิจัย และการเขียนโครงร่างงานวิจัย (บทท่ี 1-3) 

    (เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2561–มกราคม พ.ศ. 2562) 

    ในระยะท่ี 2 ผู้วิจัยได้ดำเนินการค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศ ท้ังจากเอกสาร 
และการสัมภาษณ์ แล้วรวบรวมข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัยมาเรียบเรียงเขียนโครงร่างงานวิจัย 3 บท 
ประกอบด้วย บทท่ี 1 บทนำ บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง และบทท่ี 3 วิธีดำเนินการวิจัย 

 ระยะท่ี 3 การนำส่งข้อมูลโครงร่างงานวิจัยแก่อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์  

    (เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562) 

    ในระยะท่ี 3 ผู้วิจัยดำเนินการส่งข้อมูลเค้าโครงร่างงานวิจัยแก่อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ เพื่อให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ตรวจสอบความสมบูรณ์และความถูกต้องของเค้า
โครงร่างงานวิจัย เมื่ออาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์มีข้อเสนอแนะ และการปรับแก้ไข ผู้วิจัยจึงได้นำ
ข้อเสนอแนะเหล่านั้นมาปรับแก้ไขเค้าโครงร่างงานวิจัยเพื่อความสมบูรณ์และความถูกต้อง 

 ระยะท่ี 4 การสอบโครงร่างงานวิจัย  

    (เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2562) 

    ในระยะท่ี 4 ผู้วิจัยนำเสนอโครงร่างงานวิจัยต่อคณะกรรมการสอบ เมื่อวันท่ี 14 
มีนาคม 2562 โดยมีคณะกรรมการสอบ ดังนี้ 
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  ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.ศักดา ปั้นแหน่งเพ็ชร์  ประธานกรรมการสอบ 

  รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์  อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์  

  รองศาสตราจารย์ อมรา กล่ำเจริญ   ผู้ทรงคุณวุฒิ 

  ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ์  กรรมการ 

  รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์   กรรมการ 

 ระยะท่ี 5 การปรับแก้ไข และดำเนินการเขียนงานวิจัยบทท่ี 4 และบทท่ี 5 

    (เดือนมีนาคม-เดือนธันวาคม พ.ศ. 2562) 

    ในระยะท่ี 5 ผู้วิจัยได้ดำเนินการปรับแก้ไขตามคำเสนอแนะในประเด็นต่าง ๆ ของ
คณะกรรมการสอบโครงร่างงานวิจัย จากนั้นนำโครงร่างงานวิจัยส่งให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์
ตรวจสอบอีกครั้ง แล้วดำเนินการเขียนงานวิจัยบทท่ี 4 และบทท่ี 5 ซึ่งในบทท่ี 4 เป็นการวิเคราะห์ 
และสังเคราะห์ข้อมูล เพื่อนำข้อมูลท่ีได้นั้นมาตอบวัตถุประสงค์ของการวิจัย และบทท่ี 5 ผู้วิจัย
ดำเนินการสรุปผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ แล้วนำส่งอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อตรวจสอบ 
และปรับแก้ไขข้อมูลของงานวิจัยให้ครบถ้วนและสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 ระยะท่ี 6 การเรียบเรียงงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

    (เดือนมกราคม - เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2563) 

    ในระยะท่ี 6 ผู้วิจัยดำเนินการเรียบเรียงข้อมูลสู่รูปเล่มงานวิจัย ตามคู่มือการพิมพ์
วิทยานิพนธ์ ของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยแบ่งวิทยานิพนธ์ออกเป็น 3 ส่วน ดังนี้  

    1. ส่วนประกอบตอนต้น (Preliminary Section) ประกอบด้วย ปกนอก ปกใน หน้า
อนุมัติ บทคัดย่อ กิตติกรรมประกาศ และสารบัญ  

    2. ส่วนเนื้อความ (Text Section or Text) ประกอบด้วย บทนำ ตัวเรื่อง ข้อสรุปและ
ข้อเสนอแนะ 

    3. ส่วนอ้างอิงหรือส่วนประกอบตอนท้าย (Reference Section or Back Matter) 
ประกอบด้วย รายการอ้างอิง ภาคผนวก และประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 ระยะท่ี 7 การนำเสนองานวิจัย 

    (เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2563) 
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    ในระยะท่ี 7 ผู้วิ จัยดำเนินการนำเสนองานวิ จัยท่ี ได้ดำเนินการมาท้ังหมดต่อ
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ โดยการนำเสนอรายละเอียดของงานวิจัยในหัวข้อต่าง ๆ ได้แก่ 
ความสำคัญ วัตถุประสงค์ ขอบเขต ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง วิธีดำเนินการ
วิจัย ผลการวิจัย สรุปผล และข้อเสนอแนะ 

 
ตารางที่ 1 ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

ที่มา: มนัสวี กาญจนโพธิ์ 

ขั้นตอน พ.ค. 
61 

มิ.ย.
61 

ก.ค.
61 

ม.ค.
62 

ก.พ.
62 

มี.ค. 
62 

ธ.ค.
62 

ม.ค.
63 

พ.ค.
63 

มิ.ย. 
63 

การคัดเลือกหัวข้อ
วิจัยที่มีความสนใจทำ
วิจัย 

          

การรวบรวมข้อมูล
วิจัย และการเขียน
โครงร่างงานวิจัย 

          

การนำส่งข้อมูลโครง
ร่างงานวิจัยแก่
อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ 

          

การสอบโครงร่าง
งานวิจัย 

          

การปรับแก้ไข และ
ดำเนินการเขียน
งานวิจัยบทที่ 4 และ
บทที่5 

          

การเรียบเรียง
งานวิจัยฉบับสมบูรณ์ 

          

การนำเสนองานวิจัย           

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 43 

3.2 ขั้นตอนที่ 2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูล เป็นการรวบรวมเอกสารท่ีเกี่ยวข้องในเรื่องการรำลิเกทางครูเด่นชัย 
เอนกลาภ ซึ่งผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

 3.2.1 แหล่งข้อมูล  

 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารจากแหล่งสารสนเทศ ซึ่งเป็นการศึกษา ค้นคว้าจากเอกสาร
ทางวิชาการ หนังสือ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ท้ังท่ีเป็นหลักฐานในขั้นปฐมภูมิ (Primary source) 
และทุติยภูมิ (Secondary source) จากแหล่งศึกษาค้นคว้าความรู้ต่าง ๆ ได้แก่ 

  3.2.1.1 หอ้งสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 

  3.2.1.2 หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.2.2 การรวบรวมเอกสาร 

 ผู้วิจัยดำเนินการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับหัวข้อวิจัย จากแหล่งข้อมูลดังกล่าว
ข้างต้น โดยแบ่งประเด็นในการรวบรวมเอกสาร ดังนี้ 

  ศึกษาค้นคว้าจากหนังสือได้แก่ 

- ลิเก โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวถึงความหมายและ 

ท่ีมาของคำว่าลิเก 

  - การละเล่นไทย โดย นายมนตรี ตราโมท กล่าวถึง ความหมายของคำว่าลิเก 

  - “ลิเก” ในนาฏศิลป์และดนตรี โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กล่าวถึง ท่ีมาของคำว่า

ลิเก 

  - ลิเก : การละเล่นพื้นบ้านศูนย์สังคีตศิลป์ โดย ศูนย์สังคีตศิลป์ กล่าวถึง ท่ีมาของ         

คำว่าลิเก 

  - ลิเก : การแสดงและการฝึกหัด โดย อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ กล่าวถึง การรำลิเก 

  - การแสดงโขนธรรมศาสตร์ โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช กล่าวถึง ความหมายของ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอในเอกสารประกอบการแสดงโขน 

  - ดุริยสาส์น ของ มนตรี ตราโมท โดย มนตรี ตราโมท กล่าวถึง ความหมายของ

เพลงหน้าพาทย์เสมอ 
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ศึกษาค้นคว้าจากงานวิจัย 

-การรำเพลงหน้าพาทย์เสมอในละครพันทาง โดย นิติพงษ์ ทับทิมหิน  

-ชีวประวัติและกระบวนท่ารำลิเกของทองเจือ โสภิตศิล์ป โดย นิรมล เจริญหลาย 

  -ชีวประวัติและกระบวนท่ารำลิเกของทองเจือ โสภิตศิลป์ โดย นิรมล เจริญหลาย

  -วิธีการแสดงลิเกทรงเครื่อง เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง  โดยจารุวัฒน์ ศรี

โสภา 

 3.2.3 การสัมภาษณ์ 
  ผู้ให้ข้อมูลหลักท่ีใช้ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้  เป็นการศึกษาศิลปินผู้เช่ียวชาญ                       

ทางด้านการแสดงลิเก ซึ่งมีประสบการณ์ด้านการแสดงลิเกมากว่า 30 ปี จำนวน 2 ท่าน ดังนี้ 

  นายวันชัย เอนกลาภ นายสมาคมลิเกประเทศไทย 

  2. นางวัลภา พรพระ ภรรยา นายวันชัย อเนกลาภ เลขานุการ สมาคมลิเกประเทศไทย 

 ผู้วิจัยได้ดำเนินการประสานไปยังผู้ให้ข้อมูล เพื่อนัดหมายวันเวลาและสถานท่ี ในการ

สัมภาษณ์ การสัมภาษณ์ ผู้วิ จัยได้ทำการซักถามถึงองค์ความรู้ ต่าง ๆ เกี่ยวกับการแสดงลิเก            

ในทางการรำของครูเด่นชัย เอนกลาภ ซึ่งได้ต้ังประเด็นคำถามต่าง ๆ แบบปลายเปิด จากนั้นผู้วิจัย            

ได้นำข้อมูลมาบันทึกแล้วนำข้อมูลท่ีได้กลับไปถามผู้ให้ข้อมูลหลักอีกครั้ง เพื่อทราบถึงข้อมูลและ

นำมาใช้ในการวิเคราะห์และอภิปรายผล 

 3.2.4 การสังเกตการณ์ 
 การสังเกตการณ์จากกระบวนการรำลิเกของ นายเด่นชัย เอนกลาภ จากนั้นผู้วิจัยได้ต้ัง

ประเด็นต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยคือรูปแบบกระบวนการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาต่าง 

ๆ ได้แก่ เสมอไทย เสมอพม่า เสมอมอญ เสมอลาว และเสมอเขมร รวมถึงกระบวนท่ารำเกี้ยวในเพลง

มะลิเล้ือย กระบวนท่ารำขี่ม้ารำทวน อีกท้ังผู้วิจัยได้สังเกตการณ์จากการรับชมการแสดงลิเกของครูเด่น

ชัย เอนกลาภ ผ่านส่ือวีดีทัศน์ รวมถึงงานแสดงในงานต่าง ๆ ตามโอกาส ท้ังนี้    ได้ต้ังประเด็นในการ

สังเกตการณ์ ดังต่อไปนี้ 

- ลักษณะท่ารำท่ัวไป และท่ารำเฉพาะท่ีอยู่ในการแสดง 

- ลักษณะการใช้พื้นท่ีบนเวทีการแสดง 

- เอกลักษณ์ของการรำลิเกของครูเด่นชัย เอนกลาภ 

- ลักษณะการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกผ่านสีหน้า และแววตา   
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นอกจากนี้ยังมีเครื่องมือและอุปกรณ์ในการวิจัย อันได้แก่ เครื่องบันทึกเสียง เครื่องบันทึก

ภาพนิ่ง และภาพเคล่ือนไหว สมุดจดบันทึก  เพื่อให้ได้มา และนำไปวิเคราะห์ ต่อไป 

3.2.5 การรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำ ผู้วิจัยได้เข้ารับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำลิเกจาก

ทางครูเด่นชัย เอนกลาภ โดยตรง ในเพลงหน้าพาทย์ เพลงเสมอออกภาษาต่าง ๆ ได้แก่ เสมอไทย 

เสมอพม่าเสมอมอญ เสมอลาว และเสมอเขมร รวมถึงกระบวนท่ารำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยและ

กระบวนท่ารำขี่ม้ารำทวน ตลอดระยะเวลา 3 เดือน  ดังนี้ 

 

ตารางที่ 2 การถ่ายทอดการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 
ที่มา: มนัสวี กาญจนโพธิ์ 

วัน เดือน ปี ที่รับการถ่ายทอด กระบวนท่ารำลิเกที่ได้รับการถ่ายทอด 
4 พฤษภาคม พ.ศ. 2561 เสมอไทย 
5 กันยายน  พ.ศ. 2562 เสมอพม่า 
6 กันยายน  พ.ศ. 2562 รำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 
1 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เสมอมอญ เสมอลาว ขี่ม้ารำทวน 
29 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เสมอเขมร 

 
3.3 ขั้นตอนที่ 3 การตรวจสอบข้อมูล 

 การตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมูล ผู้วิจัยมีข้ันตอนในการตรวจสอบข้อมูล เพื่อให้ข้อมูล
ท่ีนำมาวิเคราะห์มีความถูกต้อง แม่นยำ และสามารถอ้างอิงได้ โดยผู้วิจัยได้มีการตรวจสอบข้อมูล
อย่างละเอียด ดังนี้  

 3.3.1 ข้อมูลด้านเอกสาร สำหรับข้อมูลด้านเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้
ตรวจสอบข้อมูลโดยการอ่านซ้ำและสรุปตามเนื้อหา อีกท้ังได้ดำเนินการพิสูจน์อักษรโดยผู้วิจัยและ
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 

 3.3.2 ข้อมูลด้านการสัมภาษณ์ สำหรับข้อมูลด้านการสัมภาษณ์นั้น ผู้วิจัยได้นำมาข้อมูลมา
ถอดความและพิมพ์เป็นตัวอักษรแล้วเรียบเรียงเป็นสำนวนทางวิชาการ โดยให้เจ้าของข้อมูลเป็นผู้
ตรวจสอบอีกครั้ง เพื่อเป็นการยืนยันความถูกต้องของข้อมูล 
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3.4 ขั้นตอนที่ 4 การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยมีหลักการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นลำดับข้ันตอน โดยนำผลการวิจัยท่ีได้
ให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์และผู้ทรงคุณวุฒิร่วมกันตรวจสอบ หากมีข้อเสนอแนะผู้วิจัยจะนำมา
ปรับปรุง แก้ไขอีกครั้งจนข้อมูลครบถ้วน สมบูรณ์ ด้วยการนำเสนอผลของการวิจัยเป็นรูปเล่มและใช้
วิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามกระบวนการ ดังนี้  

  3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร จากการค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ และงานวิจัย
ท่ีเกี่ยวข้อง ผู้วิจัยจึงได้นำข้อมูลท่ีได้ออกเป็นหมวดหมู่ และ แยกแยะข้อมูลตามหัวข้อในงานวิจัยท่ี
กำหนดแนวทางไว้ เพื่อหาคำตอบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยครั้งนี้ 

  3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม การเก็บข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ ผู้วิจัย
รวบรวมข้อมูลจาการสัมภาษณ์ในประเด็นเดียวกันมาวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของ
ข้อมูล นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้เก็บข้อมูลจากการสังเกตการณ์ เพื่อนำมาใช้สนับสนุนข้อมูลการวิจัยใน 
แต่ละประเด็น 

  3.4.3 เมื่อผู้วิจัยได้ข้อมูลท่ีผ่านการวิเคราะห์ สังเคราะห์ดังกล่าวข้างต้นแล้ว จึงได้นำ
ข้อมูลท้ังหมดมาเรียบเรียงด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และสรุปผลเป็นงานวิจัย
สามารถแบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 บท 

 
3.5 ขั้นตอนที่ 5 การจัดลำดับและเรียบเรียงข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ดำเนินการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศ และเรียบเรียงข้อมูลท่ีได้ด้วยการ
จัดลำดับความสำคัญในหัวข้อตามท่ีได้กำหนดไว้ในแต่ละบท โดยแบ่งออกเป็น 5 บท เรียงลำดับหัวข้อ
ในแต่ละบท 

 
3.6 ขั้นตอนที่ 6 การพบอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ์

 การวิจัยเรื่อง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับความกรุณาจาก รองศาสตราจารย์ 
ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เป็นอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ท่านเป็นผู้ท่ีมีความรู้ ความสามารถในสาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทยอย่างดียิ่ง ซึ่งตรงกับหัวข้อวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยครั้งนี้ ท้ังนี้การพบอาจารย์ท่ีปรึกษาถือ
เป็นหน้าท่ี ความรับผิดชอบของผู้วิจัย เพื่อขอรับคำปรึกษา คำช้ีแนะ และช่วยสร้างความเข้าใจใน
ปัญหาท่ีเกิดข้ึนในระหว่างดำเนินการวิจัย ซึ่งท่านเป็นผู้ท่ีให้คำช้ีแนะ ให้ความช่วยเหลือ ต้ังแต่การเริ่ม
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หาหัวข้อวิจัยท่ีเหมาะสม การค้นคว้าเอกสารทางวิชาการ0 แนวทางการดำเนินการวิจัยให้ประสบ
ความสำเร็จ ผู้วิจัยได้นำคำช้ีแนะของท่านมาใช้ในการดำเนินการวิจัย ปรับปรุงแก้ไขงานวิจัยเพื่อให้
เกิดความสมบูรณ์ท่ีสุด โดยอยู่ภายใต้การควบคุม ดูแลจากอาจารย์ ท่ีปรึกษาตลอดมา สำหรับ
รายละเอียดการพบอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์มีดังนี้ 

 
ตารางที่ 3 รายละเอียดการพบอาจารย์ที่ปรึกษา 

ที่มา: ผู้วิจัย 

คร้ังที่ วันที่เข้าพบ รายละเอียดการให้คำปรึกษา 

1 1 พฤษภาคม 2561 นำข้อมูลหัวข้อวิจัยท่ีผู้วิจัยสนใจจะศึกษามาปรึกษากับอาจารย์
ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ เพื่อขอคำแนะนำและคัดเลือกหัวข้อวิจัย
ท่ีเหมาะสมกับผู้วิจัย 

2 15 กรกฎาคม 2561 นำเสนอข้อมูลในการเขียนโครงร่างวิทยานิพนธ์ และส่งบทท่ี 1 
เพื่อให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์พิจารณา ซักถาม และ
แนะนำ เพื่อนำมาปรับปรุงแก้ไขต่อไป 

3 20 ตุลาคม 2561 ขอรับคำปรึกษาจากอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์เกี่ยวกับ
แนวทางและประเด็นท่ีจะเขียนในบทท่ี 2  

4 5 ธันวาคม 2561 ส่งข้อมูลเค้าโครงร่างงานวิจัยท้ัง 3 บทแก่อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ เพื่อให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ตรวจสอบ
ความสมบูรณ์และความถูกต้องของเค้าโครงร่างงานวิจัย เมื่อ
อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์มีข้อเสนอแนะ และการปรับ  
แก้ไข ผู้วิจัยจึงได้นำข้อเสนอแนะเหล่านั้นมาปรับแก้ไขเค้า
โครงร่างงานวิจัยเพื่อความสมบูรณ์และความถูกต้องต่อไป 

5 20 มกราคม 2562 นำข้อมูลเค้าโครงร่างงานวิจัยท้ัง 3 บทให้อาจารย์ท่ีปรึกษา
ตรวจสอบความสมบูรณ์และความถูกต้องอีกครั้ง 

6 9 สิงหาคม 2562 ส่งบทท่ี 4 เพื่อให้อาจารย์ ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์พิจารณา 
ซักถาม และแนะนำ เพื่อนำมาปรับปรุงแก้ไขต่อไป 
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คร้ังที่ วันที่เข้าพบ รายละเอียดการให้คำปรึกษา 

7 18 พฤศจิกายน 2562 ส่งบทท่ี 4 และบทท่ี 5 เพื่อให้อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์
ตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูล และรับฟั งคำช้ีแนะ 
ข้อผิดพลาดเพื่อนำมาปรับปรุงแก้ไขต่อไป 

8. 15 กุมภาพันธ์ 2563 ส่ง เอกสารงานวิ จัย ท้ัง 5 บท เพื่ อ ให้อาจารย์ ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้องของข้อมูล 
และรับฟังคำช้ีแนะ ข้อผิดพลาดเพื่อนำมาปรับปรุงแก้ไขต่อไป 

9 11 พฤษภาคม 2563 ส่งเล่มงานวิจัยตามรูปแบบการทำวิทยานิพนธ์ เพื่อให้อาจารย์
ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้อง
จากการแก้ไขก่อนหน้านี้ แล้วเผยแพร่งานวิจัยสู่สาธารณ 

 
3.7 ขั้นตอนที่ 7 การนำเสนอผลการวิจัย 

 งานวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา ค้นคว้าข้อมูลจากแหล่งสารสนเทศท้ังจากเอกสารทางวิชาการ 
การสัมภาษณ์ และการสังเกตการณ์ แล้ววิเคราะห์ข้อมูลเป็นลำดับข้ันตอนจนข้อมูลครบถ้วน สมบูรณ์ 
จากนั้นจึงนำเสนอผลของการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ ดังนี้  

 3.7.1 การนำเสนอในรูปแบบรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 

 3.7.2 การนำเสนอในรูปแบบบทความวิจัย 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 4 
การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงประวัติและผลงาน อีกท้ังกระบวนการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนก

ลาภ โดยผู้วิจัยเริ่มต้นศึกษาจากภาพเคล่ือนไหวเพื่อมากำหนดท่านิ่งโดยผู้วิจัยได้รับความอนุเคราะห์

จาก            ครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นแม่แบบในการบันทึกท่ารำดังหัวข้อต่อไปนี้ 

4.1 ประวัติและผลงานครูเด่นชัย เอนกลาภ 
4.2 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 
4.3 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
4.4 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
4.5 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
4.6 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
4.7 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 
4.8 กระบวนการรำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน 

   4.9 สรุปการวิเคราะห์กระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

การอธิบายท่ารำผู้วิจัยใช้คำอธิบายตามช่ือท่ารำ ในเพลงแม่บทเพื่อให้ง่ายแก่ผู้อ่าน อีกท้ัง

ผู้วิจัยได้ใช้ช่ือท่ารำบางท่าตามท่ีครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้ใช้เรียกท่าในการปฏิบัติ  
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4.1 ประวัติและผลงานของครูเด่นชัย เอนกลาภ 
ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาในเรื่องของประวัติครูเด่นชัย เอนกลาภ โดยได้รับข้อมูลหลักจาก                     

การสัมภาษณ์และได้รับความอนุเคราะห์ในเรื่องของรูปภาพจาก นางวัลภา พรพระ ภรรยาของ                     

ครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้นำข้อมูลท้ังหมดมาพรรณนาไว้ดังนี้ 

 

 
ภาพท่ี 19 นายวันชัย เอนกลาภ หรือ ฉายาในการแสดงลิเก เด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ครูวันชัย เอนกลาภ (นามในการแสดงลิเก เด่นชัย เอนกลาภ) เกิดวัน ท่ี 21 มีนาคม                     

พ.ศ. 2489 ตรงกับวันพฤหัสบดี แรม 4 ค่ำ เดือน 4 ปีระกา ปัจจุบัน (2562) อายุ 74 ปี เป็นบุตรชาย

ของนายแผ้วและนางลูกอินทร์ เอนกลาภ เกิดท่ีบ้านเลขท่ี 42 หมู่ 4 ตำบลบ้านกระทุม อำเภอเสนา                 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ครูเด่นชัย เอนกลาภ มีพี่น้องท้ังหมด 11 คน เป็นบุตรคนสุดท้าย ครูเด่นชัย 

เอนกลาภ สมรสกับนางวัลภา พรพระ มีบุตรด้วยกันสองคนคือ นางสาวอุดมพร เอนกลาภ และ

นางสาวนิรมล เอนกลาภ ปัจจุบันอาศัยอยู่ ท่ี  หมู่บ้านพฤกษาวิลเลจ 10 บ้านเลขท่ี 63/117                      

ตำบลบางแม่นาง อำเภอบางใหญ่ จังหวัดนนทบุรี 11140 มีคณะลิเกช่ือ เด่นชัย กวางขาว อเนกลาภ 

 

4.1.1 ประวัติการศึกษา 
จบช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 เมื่อปี 2497 ณ. โรงเรียน วัดโบสถ์  ตำบล บ้านกระทุ่ม 

อำเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได้รับปริญญาศิลปะศาสตร์มหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ                               
สาขาวิชาสังคมศาสตร์เพื่อการพัฒนาศิลปินพื้นบ้าน (การแสดงลิเก) ประจำปีการศึกษา 2554 
มหาวิทยาลัย ราชภัฏนครปฐม  
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ภาพท่ี 20 ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม 
ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 

4.1.2 เร่ิมเข้าวงการแสดงลิเก 
  ด้วยบิดาของครูเด่นชัย เอนกลาภ คือ นายแผ้ว  เอนกลาภ ซึ่งเป็นศิษย์ของพ่อ ดอกดิน  

เสือสง่า จากนั้นได้แยกตัวมาต้ังคณะของตัวเอง โดยใช้ช่ือคณะว่า “ทองหยด เอนกลาภ” จึงมีส่วน              

ให้ลูกหลานได้หัดแสดงลิเกรวมท้ัง ครูเด่นชัย เอนกลาภ ด้วย ซึ่งตอนนั้นมีอายุเพียง 8 ขวบ แต่ด้วย

สายเลือดของศิลปินจึงสนใจท่ีจะแสดงลิเกมากกว่าท่ีจะเรียนหนังสือ เมื่อเรียนจบช้ันประถมศึกษาปีท่ี 

4 จากโรงเรียนวัดโบสถ์  ตำบลบ้านกระทุ่ม อำเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทางบิดาซึ่งเป็น

ลูกพี่ลูกน้องของครูหอมหวล นาคศิริ จึงได้พามาฝากให้เป็นศิษย์อยู่ท่ีวิก บางลำพูหรือ ตลาดทุเรียน 

เพราะท่ีวิกบางลำพูแห่งนี้เป็นช่วงเดียวกันกับท่ีครูหอมหวน ประกาศรับสมัครลิเกรุ่นหอมหวล รุ่นจ๋ิว 

ครูเด่นชัยจึงได้มีโอกาสเข้ามาเรียนลิเก ครูหอมหวนได้เป็นครูสอนทางการร้อง ส่วนการรำครูหอมหวน

ได้จัดหาครูผู้สอนการรำให้แก่ลูกศิษย์ ซึ่งมีอยู่ ด้วยกันเป็นจำนวนมากและครูแต่ละท่านก็เป็น

ผู้เช่ียวชาญแทบท้ังนั้น โดยมีรายนามดังนี้ คุณแม่น้อม, หม่อมสายหยุด, แม่แนบ (กามณี), แม่ล้ินจ่ี,  

แม่เกสร, แม่ลำแพน,  แม่มาลีและครูศรีแพร นาคศิริ ชีวิตการเป็นนักแสดงลิเกของครูเด่นชัย อเนก

ลาภจึงเริ่มต้นจากท่ีวิกบางลำพู   

  หลังจากท่ีมาอยู่ท่ีวิกบางลำพูได้ประมาณ 3 เดือน ครูศรีแพร  นาคศิริ ก็ได้รับอาสา

จากครูหอมหวล ฝึกหัดการรำลิเกให้ครูเด่นชัย เอนกลาภ  ฝึกรำวันละ 8 ช่ัวโมง เป็นเวลาเช่นนี้นาน   

2-3 ปี ซึ่งเริ่มจากรำพื้นฐานคือ เทพพนม รำหน้าพาทย์ รำเชิด รำเสมอ เป็นต้น ครูเด่นชัยเป็นลิเก             

ท่ีมีลีลาในการรำงดงามเป็นท่ีเข้าตาของครูหอมหวล ครูจึงให้รำอยู่ในแถวหน้า และให้เพื่อนๆ รำตาม 

จากนั้นก็มาหัดแสดงเป็นเรื่อง โดยหัดเป็นตัว พระพันวษา ตอน ตัดสินความเป็นตัวแรก และได้เริ่ม

แสดงจริงในงานรายการพิเศษท่ีวิกบางลำพู ซึ่งอาจารย์หอมหวลได้จัดขึ้น โดยจัดแสดงเรื่อง “ขุนช้าง 
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– ขุนแผน” ตอนพระพันวษาตัดสินความ ครูเด่นชัย เอนกลาภ จึงได้รับบทเป็นพระพันวษา และก็

ประสบผลสำเร็จ มี ผู้ชมช่ืนชอบในการแสดงมาก ครูหอมหวล จึงต้ังฉายาในการแสดงลิเกจาก 

นายวันชัย เอนกลาภ มาเป็นนายเด่นชัย ศิษย์หอมหวล ต้ังแต่นั้นเป็นต้นมา หลังจากท่ีประสบ

ความสำเร็จในบทพระพันวษา ทำใหน้ายเด่นชัย เอนกลาภ  ได้รับบท พระเอกเด่นๆ อีกมากมาย เช่น 

บทอิเหนา  ขุนแผน  พระอภัยมณี เป็นต้น   

  พ.ศ. 2513 อาจารย์หอมหวล ได้ไปบวชอยู่ท่ีวัดป่าไผ่เหลือง จังหวัดนนทบุรี บรรดา           

ลูกศิษย์ ก็ได้พากันแยกออกไปต้ังคณะของตัวเอง  ในส่วนของนายเด่นชัย เอนกลาภ ได้ร่วมกับพี่ ๆ             

น้อง ๆ ออกมาต้ังคณะลิเกใช้ช่ือว่า “เด่นชัย ศิษย์หอมหวล” และได้รับการเจิมป้ายคณะจากหลวงพ่อแพ  

วัดพิกุลทอง  จังหวัดสิงห์บุรี  โดยม ี

  -  สมพงษ์ สวนศรี    พี่เขย     แสดงเป็น    ตลก  

  -  ตลุ่ม  สวนศรี    พี่สาว     แสดงเป็น    นางเอก 

  -  สุวรรณ เอนกลาภ     พี่ชาย       แสดงเป็น    พระเอกรอง 

  -  สุวิน  เอนกลาภ พี่ชาย       แสดงเป็น    เจ้า  

-  จำรัส  เอนกลาภ     พี่ชาย     แสดงเป็น    พระเอกพ่อ 

  -  ตลับ         เอนกลาภ        พี่สาว       แสดงเป็น    นางโกง 

  พ.ศ. 2522 ได้รับการติดต่อจาก นายวีระ สนมเอก (พรพระ) หัวหน้าคณะเกียรติ

นิยมให้ร่วมทำการแสดงลิเกทางช่อง 5 ในรายการลิเกศิษย์สุชิน เทวผลิน ซึ่งเป็นรายการของ คุณตรัยเทพ           

เทวผลิน จัดร่วมกับ นายวีระ สนมเอก โดยใช้ช่ือคณะเกียรตินิยม แสดงออกอากาศทางช่อง 5                       

ทุกวันอาทิตย์ เวลาประมาณ 15.00 – 16.00 น. และบทบาทท่ีทำช่ือเสียงให้เป็นท่ีรู้จักกันท่ัวประเทศ

อีกครั้งหนึ่งคือ บทของขุนทัพ ทวนทอง ในเรื่อง “ขุนทัพทวนทอง” เมื่อพ.ศ. 2531 ได้เปล่ียนช่ือ               

คณะลิเกจาก “เด่นชัย เอนกลาภ” เป็น “เด่นชัย เกียรตินิยม”  
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ภาพท่ี 21 พิธีไหว้ครูของคณะลิเกเกียรตินิยม 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
พ.ศ. 2544 ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับเกียรติจากบริษัท A.G. Entertainment ให้นำคณะ 

ลิเกมาบันทึกเป็น วี ซี ดี ในสังกัดของบริษัท เรื่องท่ีอัดวีซีดี   เป็นเรื่องแรกก็คือ เรื่อง “น้ำตาพ่อ                   

ลูกทรพี”  โดยใช้ช่ือบนปกวี ซี ดี ว่า “คณะเด่นชัย เกียรตินิยม” หลังจากทางบริษัทได้เห็นผลงานแล้ว

เกิดความช่ืนชอบในผลงานจึงได้เชิญให้เป็นท่ีปรึกษาของทางบริษัทในการจัดทำและกำกับการแสดง

ด้านลิเก ในรายการ “แม่ไม้ลิเกไทย” ซึ่งออกอากาศทุกวันอังคารทางสถานีโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง 5

เวลา 15.00 น. โดยได้รวบรวมศิลปินท่ีมีช่ือเสียงท่ีอยู่ท้ังในและนอกสังกัดของบริษัทมาร่วมทำการ

แสดง รายการนี้เป็นรายการท่ีมีวัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์ศิลปะด้านลิเก มิให้สูญหายไป ประมาณเดือน

มีนาคม  พ.ศ. 2545 “คณะเด่นชัย เกียรตินิยม” ได้ทำการบันทึกเป็นวีซีดี เป็นเรื่องท่ี 2 คือเรื่อง ขุน

ทัพทวนทอง เป็นเรื่องท่ีได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก 

 

4.1.3 มหกรรมลิเกการกุศล  
  งานมหกรรมลิเกการกุศลเป็นงานท่ีจัดขึ้นโดยรวบรวมเอาศิลปินลิเกท่ีเป็นลูกศิษย์

ของครูเด่นชัย อเนกลาภ มาร่วมทำการแสดงโดยมีการเปิดจำหน่ายบัตรเข้าชม เพื่อนำเงินรายได้                     

หลังจากการหักค่าใช้จ่ายแล้วนำไปช่วยเหลือสังคมตามแต่วัตถุประสงท่ีต้ังไว้ในแต่ล่ะปี งานมหกรรม

ลิเกการกุศล ได้จัดงานขึ้นมาท้ังหมด 24 ครั้ง รวมปีปัจจุบัน (2562) ผู้วิจัยได้ศึกษาหาข้อมูลมา                  

เรียบเรียงไว้ได้ดังนี้  

งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 1 วันท่ี  4  มกราคม  พ.ศ. 2547  ครูเด่นชัย       

เอนกลาภ  ร่วมกับสมัชชาศิลปิน ได้จัดมหกรรมลิเกการกุศลเรื่อง “ศึกสามแผ่นดิน” เป็นครั้งแรก

และครั้งสำคัญท่ีศิลปินลิเกมารวมพลังกัน ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รายได้
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จากการแสดงครั้งนี้เมื่อหักค่าใช้จ่ายแล้วก็ได้มอบให้ “กองทุนเพื่อนศิลปิน” สำนักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแห่งชาติ เพื่อไว้ช่วยเหลือศิลปินท่ีเจ็บป่วยและทุพพลภาพ  งานนี้จึงเป็นงานบุญ งานกุศล

เพื่อช่วยเหลือศิลปินโดยตรง 

 

 
ภาพท่ี 22 ภาพงานลิเกการกุศล “ศึก 3 แผ่นดิน” 

เพื่อหารายได้ช่วยเหลือศิลปินที่เจ็บป่วย และเสียชีวิต 
ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 

 
ภาพท่ี 23 มอบเงินให้กับคุณมนตรี  นาคะศิริ เงินรายได้จากงานมหกรรมลิเกการกุศล 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 2 วันท่ี 12 กันยายน 2547  ครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ร่วมกับสมัชชาศิลปิน ได้จัดมหกรรมลิเกการกุศลเป็นครั้งท่ี 3  เรื่อง “ตะเลงพ่ายรัก” ซึ่งแสดง ณ 

หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

 

 
ภาพท่ี 24 ภาพงานแถลงข่าวมหกรรมลิเกการกุศล เรื่อง “ตะเลงพ่ายรัก” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 

   งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 4 วันท่ี 30  กันยายน 2548 ครูเด่นชัย  เอนกลาภ  

ร่วมกับสมัชชาศิลปิน เรื่อง “ศึกนครธม” เป็นลิเกอิงประวัติศาสตร์ เกี่ยวกับการก่อต้ังกรุงสุโขทัย            

ครั้งสมัยพ่อขุนบางกลางท่าว พ่อขุนผาเมือง  ท่ีทรงรวบรวมแผ่นดินและเหล่าทหารกล้าต่อสู้                       

เพื่อความเป็นไทย จากการเป็นเมืองขึ้นของพระเจ้าชัยวรมันท่ี 7  แห่งศรีโสธรปุระหรือ “นครธม”   

ในเรื่องนี้ผู้ชมจะได้รับชมชุดการแสดงแบบเขมรเป็นครั้งแรกของการแสดงลิเก ชมการรำเสมอเขมร

โดยครูเด่นชัย ได้เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารำขึ้นเองเพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่อง ซึ่งได้รับบทเป็นพระเจ้า                       

ชัยวรมันท่ี 7  แห่งเมืองนครธม โดยทำการแสดง ณ หอประชุมเล็ก  ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  
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ภาพท่ี 25 ภาพงานแถลงข่าวมหกรรมลิเกการกุศล เรื่อง “ศึกนครธม” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 9 วันท่ี  25 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2550 เรื่อง “ทหารเสือ 

คู่พระทัย” ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

 

 
ภาพท่ี 26 ภาพงานแถลงข่าวมหกรรมลิเกการกุศลเรื่อง “ทหารเสือคู่พระทัย” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 10 วัน 6 กรกฎาคม พ.ศ.2551 เรื่อง “ขุนทัพ              

ลูกทาส” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ซึ่งในเรื่องนี้ครูเด่นชัย เอนกลาภ                                               

ได้ร่วมแสดง เขียนบทประพันธ์ และกำกับการแสดงด้วย โดยรายได้มอบให้กับสมัชชาศิลปินแห่ง

ประเทศไทย เพื่อนำไปช่วยศิลปินที่ยากไร้และเจ็บป่วยในโอกาสต่อไป 
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ภาพท่ี 27 ภาพงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 10 เรื่อง “ขุนทัพ ลูกทาส” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 11 วันท่ี 8 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552 เรื่อง “หักฉัตรมงกุฎ

เพชร ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย การจัดงานครั้งนี้ถือว่าเป็นการจัดงานครั้ง

แรกในนามของชมรมศิลปินพื้นบ้าน ซึ่งรายได้หลังการหักค่าใช้จ่ายแล้วก็จะสมทบต้ังกองทุน                           

เพื่อมอบให้ สำนักงานวัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) เพื่อช่วยเหลือศิลปินในโอกาสต่อไป 

 
ภาพท่ี 28 ภาพงานมหกรรมลิเกการกุลครั้งท่ี 11 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

  งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้ ง ท่ี  12 วัน ท่ี  4 กรกฎาคม พ .ศ. 2553 เรื่อง                                        

“ศึกรักมหาราชเจ้า” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ซึ่งรายได้หลังจากหัก

ค่าใช้จ่ายแล้วได้นำขึ้นทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

โดยเสด็จพระกุศลตามพระราชอัธยาศัย 
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ภาพท่ี 29 ภาพงานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 12 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
  งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 13 วันท่ี 9 มกราคม พ.ศ. 2554 เรื่อง “เพลิงแค้น

อสูร” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รายได้หลังหักค่าใช้จ่ายแล้วจะสมทบทุน              

เพื่อตั้งกองทุนช่วยเหลือศิลปินต่อไป  

 

 
ภาพท่ี 30 ภาพใบปลิวการจัดงานมหกรรมลิเกการกุศล เรื่อง “เพลิงแค้นอสูร” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 14 วันท่ี 24 กรกฎาคม พ.ศ.2554 เรื่อง “บัลลังก์ 

เลือดมัณนะเร” ณ หอสมุดแห่งชาติเพื่อนำรายได้หลังหักค่าใช้จ่ายแล้วสมทบต้ังกองทุนมอบให้กับ

กระทรวงวัฒนธรรมต่อไป 
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ภาพท่ี 31 ภาพวันงานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 14 เรื่อง “บัลลังก์เลือดมัณนะเร” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 15 วันท่ี 15 กรกฎาคม พ .ศ. 2555 ครูเด่นชัย   

เอนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง “บัลลังก์เลือดมัณนะเร (ตอนจบ)” ณ โรงละครแห่งชาติ สนามหลวง 

 

 
ภาพท่ี 32 ภาพวันงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 15 เรื่อง “บัลลังก์เลือดมัณนะเร” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 16 วันท่ี 13 มกราคม พ .ศ. 2556 ครูเด่นชัย  

เอนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง “ขุนแผนเปิดหีบพยนต์” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรม                        

แห่งประเทศไทย โดยรายได้หลังหักค่าใช้จ่ายจะนำสมทบทุนต้ังกองทุนเพื่อช่วยเหลือศิลปินต่อไป 
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ภาพท่ี 33 ภาพใบปลิวการจัดงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 16 เรื่อง “ขุนแผน เปิดหีบพยนต์” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 17 วันท่ี 7 กรกฎาคม พ .ศ. 2556 ครูเด่นชัย              

เอนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง “ก่อนตะวันลับฟ้า” ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย รายได้หลัง   

หักค่าใช้จ่ายส่วนหนึ่ง จะนำสมทบเก็บไว้เพื่อต้ังกองทุนช่วยเหลือศิลปินต่อไป และอีกส่วนหนึ่งจะ

นำไปสมทบทุนเพื่อสร้าง อาคารผู้ป่วยโรคเอดส์ วัดพระบาทน้ำพุ จังหวัดลพบุรีต่อไป 

 
ภาพท่ี 34 ภาพใบปลิวมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 17 เรื่อง “ก่อนตะวันลับฟ้า” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 18 วันท่ี 17 สิงหาคม พ.ศ. 2557 ครูเด่นชัย              

อเนกลาภ ได้จัดการแสดงเรื่อง “เจ็ดยอดขุนพล” (ตอนแรก) เพื่อนำรายได้สมทบทุนต้ังกองทุน                 

เพื่อช่วยเหลือศิลปินต่อไป 
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ภาพท่ี 35 ภาพงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 18 เรื่อง “เจ็ดยอดขุนพล ตอนแรก” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 19 วันท่ี 25 มกราคม พ.ศ. 2558 ครูเด่นชัย                

เอนกลาภ ได้จัดการแสดงเรื่อง “เจ็ดยอดขุนพล” เพื่อนำรายได้สมทบทุนต้ังกองทุนเพื่อช่วยเหลือ

ศิลปินต่อไป 

 
ภาพท่ี 36 ภาพงานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 19 เรื่อง “เจ็ดยอดขุนพล ตอนจบ ” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 20 วันท่ี 28 มิถุนายน พ.ศ. 2558 ครูเด่นชัย            

เอนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง “กำเนิดมังสินธู” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 

ในงานนี้รายได้หลังหักค่าใช้จ่ายจะนำไปสมทบทุนต้ังกองทุนเพื่อช่วยเหลือศิลปินต่อไป 
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ภาพท่ี 37 ภาพใบปลิวการจัดงานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 20 เรื่อง “กำเนิดมังสินธู” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 21 เมื่อวันท่ี 10 กรกฎาคม 2559 ครูเด่นชัย             

เอนกลาภ ได้จัดการแสดงเรื่อง “9 ทหารเสือพ่อขุนศรีฯ” ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่ง

ประเทศไทย 

 

 
ภาพท่ี 38 ภาพวันงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 21 เรื่อง “9 ทหารเสือพ่อขุนศรีฯ” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 22 เมื่อวันท่ี 30 กรกฎาคม 2560 ครูเด่นชัย          

เอนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง “บุเรงนองท้ิงทวน”  นำรายได้ส่วนหนึ่งมอบให้ท่านเจ้าคุณอลงกต              

วัดพระบาทน้ำพุ เพื่อนำไปช่วยเหลือผู้ป่วยโรคเอดส์ต่อไป โดยนิมนต์ท่านมารับปัจจัย ณ หอประชุม

เล็กศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

63 

 
ภาพท่ี 39 ภาพวันงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 22 เรื่อง “บุเรงนองท้ิงทวน” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 23 วันท่ี 15 กรกฏาคม พ.ศ. 2561 ครูเด่นชัย                

เอนกลาภ ได้จัดการแสดงเรื่อง แผ่นดินเดือด จัดเเสดงหอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมเเห่งประเทศไทย 

  

 
ภาพท่ี 40 ภาพวันงานมหกรรมลิเกการกุศล ครั้งท่ี 23 เรื่อง “ศึกสายเลือด” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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ภาพท่ี 41 งานมหกรรมลิเกการกุศลครั้งท่ี 24 วันท่ี 21 กรกฏาคม พ.ศ. 2562 

ครูเด่นชัย อเนกลาภ ได้จัดการแสดง เรื่อง ศึกสายเลือด  
จัดเเสดงท่ีหอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมเเห่งประเทศไทย 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

 

ผลงานการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชนในประเทศและต่างประเทศ 

  ด้วยประสบการณ์ทางการแสดงลิเกเป็นเวลา 64ปี ทำให้ครูเด่นชัยมีผลงานการแสดง

ต่าง ๆ ท่ีสร้างช่ือเสียงและการแสดงสำคัญท้ังในระดับประเทศและต่างประเทศเป็นจำนวนมาก                  

ผู้วิจัยจึงได้คัดและผลงานอันภาคภูมิใจของครูเด่นชัย เอนกลาภ โดยผ่านการพิจารณาจากครูเด่นชัย 

เอนกลาภ โดยผู้วิจัยนำขอนำเสนอเป็นข้อมูลพร้อมรูปภาพประกอบการแสดงไว้ดังนี้ 

1) ผลงานการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชนในประเทศ 

   พ .ศ. 2530 แสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ ในงานหาเงินทูลเกล้าฯ ถวาย                   

เพื่อสร้างตึก 84 ปีท่ีโรงพยาบาลศิริราช โดยมีสมเด็จพระเจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์               

อัครราชกุมารี เสด็จทอดพระเนตร แสดงเรื่อง พระอภัยมณี โดยครูเด่นชัย อเนกลาภ รับบทเป็น               

พระอภัยมณี  
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ภาพท่ี 42 ภาพประกอบในงานหาเงินทูลเกล้าฯ ถวายเพื่อสร้างตึก 84 ปีท่ีโรงพยาบาลศิริราช 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
วันท่ี 3  กุมภาพันธ์  พ.ศ. 2544 ได้รับเชิญจากชมรม มะขามป้อม ให้ไป

ร่วม 

ทำการแสดงในงานครบรอบ 100 ปีรัฐบุรุษท่าน ปรีดี พนมยงค์ และเพื่อจัดต้ังกองทุน มะขามป้อม             

ในวาระครบรอบ 20 ปี ท่ี พิพิธภัณฑ์วังสวนผักกาด  ถนนศรีอยุธยา  กรุงเทพมหานคร   

 

 
ภาพท่ี 43 ภาพงานครบครบรอบ 100 ปีรัฐบุรุษท่าน ปรีดี พนมยงค์ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
วันท่ี 17 ตุลาคม  พ.ศ. 2547 ชมรมอนุรักษ์ลิเกไทยได้จัดงานแถลงข่าว           

การจัดการประกวดลิเก ชิงถ้วยพระราชทานขึ้นอีกครั้งหนึ่งเป็นครั้งท่ี 2 โดย ครูเด่นชัย เอนกลาภ            

ได้เป็นผู้ประสานและติดต่อคณะลิเกในภาคต่าง ๆ ให้มาเข้าร่วมงาน 
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ภาพท่ี 44 ภาพงานแถลงข่าวการจัดการประกวดลิเกชิงถ้วยพระราชทานครั้งท่ี 2 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
วันท่ี 5 กรกฏคม 2559 ครูเด่นชัย  เอนกลาภ ได้รับเชิญจากทาง                   

กรมส่งเสริมวัฒนธรรมให้ไปเป็นกรรมการตัดสินการประกวดลิเก ในงานการประกวดดนตรีและ                 

การแสดงพื้นบ้าน พุทธศักราช 2559 “นาฎวาทยะศิลป์”  

 

 
ภาพท่ี 45 ภาพงานนาฏวาทยะศิลป์ท่ีห้าง the street รัชดา 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
เมื่อวันท่ี 29 พฤศจิกายน 2560 ครูเด่นชัย  เอนกลาภ นายกสมาคมลิเก               

ประเทศไทย ได้นำศิลปินลิเกร้อยกว่าชีวิตจากหลายๆ จังหวัดมาร่วมแสดงลิเกในงาน “นิทรรศการงาน

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช                           

บรมนาถบพิตร” ณ เวทีใหญ่ ท้องสนามหลวง 
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ภาพท่ี 46 ภาพในงาน “นิทรรศการงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล อดุลยเดช บรมนาถบพิตร” 
ท่ีมา : วัลภา พรพระ 

   เมื่อวันท่ี 24 กุมภาพันธ์ 2561 ครูเด่นชัย  เอนกลาภ นายกสมาคมลิเก

ประเทศไทยได้รับการติดต่อจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรมให้นำศิลปินลิเกไปร่วมแสดงซึ่งในงานนี้มีศิลปิน

ลิเกช่ือดังมากมายร่วมทำการแสดงในงานอุ่นไอรัก คลายความหนาว  

 
ภาพท่ี 47 ภาพในงาน อุ่นไอรัก คลายความหนาว เมื่อวันท่ี 24 กุมภาพันธ์ 2561 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
   วัน ท่ี 4 มกราคม 2562 งานอุ่นไอรัก คลายความหนาว สายน้ำแห่ง

รัตนโกสินทร์ ครูเด่นชัย  เอนกลาภ นายกสมาคมลิเกประเทศไทย ได้รับการติดต่อจากกรมส่งเสริม

วัฒนธรรมให้นำศิลปินลิเกไปร่วมแสดงในท้องเรื่อง แก้วหน้าม้า ตอน ถวายลูก 
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ภาพท่ี 48 ภาพงาน “อุ่นไอรัก คลายความหนาว” ปี 2562 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
วันท่ี 26-28 กุมภาพันธ์รัตนโกสินทร์ ครูเด่นชัย  เอนกลาภ ได้รับเชิญให้ไป 

ทำการแสดงในงาน มหกรรมวัฒนธรรม วิถีถิ่น วิถีไทย เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

เนื่องในโอกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 70 ปี และเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ 

พระบรมราชินีนาถ เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมทรงมีพระชนมพรรษาครบ 7 รอบ                

ในวันท่ี 12 สิงหาคม 2559  ณ บริเวณท้องสนามหลวง 

 

 
ภาพท่ี 49 ภาพงาน “มหกรรมวิถีถ่ิน วิถีไทย” ณ สนามหลวง 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
วันท่ี 24 เมษายน 2560 รัตนโกสินทร์ ครูเด่นชัย  เอนกลาภ ได้รับหนังสือ 

เชิญจากท่านอธิบดีกรมส่งเสริมวัฒนธรรม ให้จัดการแสดงมหกรรมลิเกรวมดารา เข้าร่วมในงาน             

ใต้ร่มพระบารมี 235 ปี กรุงรัตนโกสินทร์ ณ ลานคนเมือง หน้าศาลาว่าการกรุงเทพมหานครฯ 
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ภาพท่ี 50 ภาพงาน “ใต้ร่มพระบารมี 235 ปี กรุงรัตนโกสินทร์” ณ ลานคนเมือง 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้มอบหมายให้สมาคมลิเก 

ประเทศไทย นำศิลปินลิเกร่วมแสดงในงาน ใต้ร่มพระบารมี 236 ปี กรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อเป็นการ

เฉลิมฉลองครบรอบ 236 ปีของกรุงรัตนโกสินทร์ โดยงานนี้จัดขึ้นเมื่อวันท่ี 21 เมษายน 2561                

ท่ีผ่านมา ณ ลานคนเมือง หน้าศาลาว่าการกรุงเทพมหานครฯ มีศิลปินลิเกร่วมแสดงมากมายนำโดย   

ครูเด่นชัย เอนกลาภ นายกสมาคมลิเกประเทศไทย  

 

 
ภาพท่ี 51 ภาพจากงาน “ใต้ร่มพระบารมี 236 ปี กรุงรัตนโกสินทร”์ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

70 

2) ผลงานการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชนในประเทศ 

พ.ศ. 2538 ได้รับเชิญไปแสดงร่วมกับลิเกคณะ พงษ์ศักดิ์  สวนศรี ซึ่งเป็น 

หลานชายไปทำการแสดงท่ีประเทศ อินโดนีเซีย ภายใต้การนำของอธิบดี กรมประชาสัมพันธ์                              

โดยการสนับสนุนจากคุณกำพล  วัชรพล  ประธานหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ  เพื่อนำศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน 

สาขา ลิเกไปแสดงโชว์ โดยมี ดร. สุรพล  วิรุฬรักษ์ เป็นผู้บรรยาย ในการแสดงครั้งนี้มีนักแสดงเข้าร่วม 

7 ประเทศ ระหว่างวันท่ี 6 - 11  สิงหาคม 2539 

 

 
ภาพท่ี 52 ภาพการแสดงท่ีประเทศอินโดนีเซีย 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
   สมาคมลิเกประเทศไทย นำโดย ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับเชิญให้เข้า

ร่วมงานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน สานสัมพันธ์ไทย-จีน ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน ระหว่าง

วันท่ี 6-11 เมษายน 2561 โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของไทยให้เป็นท่ี

ประจักษ์ในเวทีนานาชาติ  

 
ภาพท่ี 53 ภาพจากงาน “สานสัมพันธ์ไทย-จีน” ณ ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน 

ระหว่างวนัท่ี 6-11 เมษายน 2561 
ท่ีมา : วัลภา พรพระ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

71 

วันท่ี 23-27 พฤศจิกายน 2561 สมาคมลิเกประเทศไทย นำโดย อ.เด่นชัย   

เอนกลาภ ได้รับเชิญให้เข้าร่วมงานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน สานสัมพันธ์ไทย -จีน ณ ประเทศ

สาธารณรัฐประชาชนจีน โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของไทยให้เป็นท่ี

ประจักษ์ในเวทีนานาชาติ 

 
ภาพท่ี 54 ภาพงาน “สานสัมพันธ์ไทย – จีน” 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
เมื่อวันท่ี 15-25 มิถุนายน 2561 สมาคมลิเกประเทศไทย โดย อ.เด่นชัย  

เอนกลาภ นายกสมาคมฯ ได้นำทีมศิลปินลิเกเดินทางไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมไทย

(ลิเก) ณ วัดไทยมิวนิค เมืองมิวนิค สหพันธ์สาธารณรัฐ เยอรมนี โดยได้รับการ

สนับสนุนจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 
ภาพท่ี 55 ใบเกียรติบัตร อ.เด่นชัย  เอนกลาภ ได้มาเผยแพร่ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (ลิเก) 

ณ สหพันธ์สาธารณรัฐเยอรมนี 
ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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3) การถ่ายทอดความรู้ความสามารถด้านการแสดง 

ด้วยครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นศิลปินที่มีความสามารถ ในเรื่องการแสดงลิเก  

การร้อง การรำ การประพันธ์ บทลิเกครูเด่นชัยได้ ได้นำรวบรวมความสามารถท่ีมีท้ังหมดในตนเองนั้น

มาถ่ายทอดให้กับเยาวชนและบุคลท่ีสนใจในเรื่องการแสดงลิเกโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายในการเรียน                  

โดยมีจุดมุ่งหมายในการเรียน เพื่อให้เด็กรู้จักใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ อนุรักษ์ศิลปะพื้นบ้าน              

ของไทยให้คงอยู่ ครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นท้ังผู้สร้างสรรค์การแสดงและเป็นผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้              

การแสดงลิเกให้กับเยาวชนท่ีมีความสนใจในการแสดงลิเก โดยจัดการเรียนการสอน แต่เดิมนั้น               

เปิดศูนย์การเรียนรู้ศิลปะการแสดงลิเก โดยจัดต้ังชมรม “ศิลปินพื้นบ้าน” ขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์            

เพื่อสนับสนุน ส่งเสริมและสืบสาน ศิลปะทางด้านการแสดงพื้นบ้านทุกแขนง อาทิเช่น ลิเก เพลงเรือ  

เพลงอีแซว  ลำตัด นักร้องลูกทุ่ง กลองยาว เป็นต้น  สถานท่ีต้ัง ชมรม “ศิลปินพื้นบ้าน”  63/117  

หมู่บ้าน พฤกษาวิลเลจ 10 ต.บางแม่นาง  อ.บางใหญ่ จ.นนทบุรี 11140 

 

 
ภาพท่ี 56 การถ่ายทอดศิลปะการแสดง (ลิเก) แก่เยาวชน 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
  ต่อมาทางหน่วยงานราชการหรือองค์กรต่าง ๆ เห็นครูเด่นชัย อเนกลาภ               

มีความต้ังใจจริงในการท่ี สืบทอดและสืบสานศิลปะการแสดงในแขนงลิเก จึงได้จัดหางบประมาณ          

มาสนับสนุน ในการจัดการเรียนการสอนตามสถานท่ีต่าง ๆ 
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ภาพท่ี 57 ภาพการเรียนการสอนให้ความรู้ในการแสดงลิเกท่ี จ.เพชรบุรี 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
จากการเรียนการสอนท่ีไม่หวังผลกำไร เมื่อนักเรียนท่ีสอนนั้นพอมีพื้นฐาน 

ทางการแสดงลิเกแล้ว ครู เด่นชัย เอนกลาภ ได้คิดจัดทำลิเกเด็กขึ้นเพื่อเป็นการต่อยอดความรู้                

ในการเรียนให้นำไปใช้ได้จริงและฝึกให้มีทักษะในการแสดงมากขึ้นจากประสบการณ์จริง จึงได้

รวบรวมลูกหลานลิเกและเด็กท่ีมีพรสวรรค์ทางด้านการแสดง ต้ังแต่อายุ 5 – 13 ปี มาฝึกหัดร้อง รำ                           

อย่างเข้มข้น จนประสบความสำเร็จ ครูเด่นชัยจึงนำเสนอต่อบริษัท เพื่อทำการบันทึกเป็น วี ซี ดี ใน

เรื่อง “ผีเส้ือทอง” จากผลงานชุดนี้ ทำให้บริษัทสนใจท่ีจะทำลิเกเด็กในชุดต่อไป โดยให้ ครูเด่นชัย       

เอนกลาภ  ทำการประพันธ์บทลิเกอีกเรื่องหนึ่ง สำหรับลิเกเด็ก คือเรื่อง 1 หญิง 2 ชาย 

 

 
ภาพท่ี 58 ภาพปกวีซีดีการแสดงลิเกเด็กเรื่องท่ี 1 เรื่อง ผีเส้ือทอง 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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ภาพท่ี 59 ภาพปกวีซีดีการแสดงลิเกเด็กเรื่องท่ี 2  เรื่อง 1 หญิง 2 ชาย 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
ครูเด่นชัย อเนกลาภได้ผลิตผลงานการแสดงลิเกออกมาเรื่อย ๆ จนเป็นท่ี 

นิยมในขณะนั้นจนเป็นการสร้างเด็กให้มีอนาคตทางการแสดงลิเกท่ีมีช่ือเสียง หลายต่อหลายคนเช่น 

ศรรามน้ำเพรช ซึ่งก็เป็นลูกศิษย์ของครูเด่นชัย เอนกลาภ เช่นกัน นอกจากนี้ อ.เด่นชัย ยังได้นำ                 

การแสดงลิเกของเด็ก ๆ ไปเผยแพร่ตาม ให้ไปแสดงโชว์ในสถานท่ีต่าง ๆ   

 

 
ภาพท่ี 60 ภาพการนำลิเกเด็กไปเผยแพร่ต่อสาธารณชนท่ีตลาดวงสว่าง พลาซ่า 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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ภาพท่ี 61 ภาพครูเด่นชัย เอนกลาภนำคณะนักแสดงลิเกเด็กออกไปเผยแพร่ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

 
ภาพท่ี 62 คณะลิเกเด็กดาวเด่น ท่ีฝึกหัดและกำกับการแสดง โดยครูเด่นชัย 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
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4.1.4 ชีวิตในปัจจุบัน (2562) ของครูเด่นชัย เอนกลาภ  
ปัจจุบันครูเด่นชัย  เอนกลาภ อายุ 74 ปี ยังคงทำการแสดงลิเกด้วยตนเองเป็น  

ในบางโอกาสส่วนใหญ่แล้ว รับงานการแสดงลิเกโดยใช้ช่ือคณะในนามของคณะเด่นชัย กวาง

ขาว      กวางขาว คือลูกบุญธรรม  โดยเป็นโต้โผลและผู้กำกับการแสดง อีกท้ังสร้างสรรค์

ผลงานออกสู่สายตาประชาชนอยู่ตลอดเวลา  

 
ภาพท่ี 63 ภาพการแสดงลิเกโดยครูเด่นชัย เอนกลาภ ในคณะ เด่นชัยกางขาว เอนกลาภ 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
 

ครูเด่นชัย อเนกลาภ เป็นผู้จัดงานมหกรรมการแสดดงลิเกการกุศลและรวบรวม 

ศิลปินลิเกท่ีมีช่ือเสียง มาจัดแสดงในงาน โดยนำรายได้หลังจากหักค่าใช้จ่ายแล้วไปทำประโยชน์                  

แก่สังคมตามวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้แต่ละงาน ครูเด่นชัย เป็นศิลปินลิเกอาวุโสและเป็นท่ียอมรับในเรื่อง

การแสดงลิเกและในเรื่องการปฏิบัติตนท่ีดีงาม เป็นผู้ท่ีมีศิลธรรมในตนเอง จึงได้เป็นผู้ประกอบพิธี            

ไหว้ครูให้กับคณะลิเกในหลายๆ คณะ โดยเริ่มเป็นผู้ประกอบพิธี เมื่อวันท่ี 23 มีนาคม พ.ศ.2549             

ถึ งปั จ จุบั น  (2562) ในพิ ธี ไห ว้ค รูและครอบครู  ท่ี วัด โบสถ์  ตำบลกระ ทุ่มแบน  อ .เสน า                                     

จ.พระนครศรีอยุธยา ในงานนี้เป็นผู้ประกอบพิธีครั้งแรก โดยได้รับครอบประสิทธิในการทำพิธีมาจาก 

อาจารย์ พยุงค์ ญาณโกมุท  
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ภาพท่ี 64 ภาพการมอบโองการพิธีในการครอบครู ไหว้ครู 

ท่ีมา : วัลภา พรพระ 
ปัจจุบันครูเด่นชัย อเนกลาภ เป็นนายกสมาคมลิเกประเทศไทย โดยมีวัตถุประสงค์ 

ของสมาคมดังนี้ มุ่งบำเพ็ญประโยชน์ ส่งเสริม สนับสนุนการศึกษา วิจัย อนุรักษ์ ฟื้นฟู สืบสาน 

ปกป้องคุ้มครองต่อยอด สร้างสรรค์พัฒนาลิเก ให้ทันกับกระแสการเปล่ียนแปลงและให้ความร่วมมือ

กับหน่วยงานของรัฐ องค์กรและสถาบัน ท้ังในประเทศและนอกประเทศ ในการพัฒนาบทบาทของ

ศิลปินลิเกให้เป็นท่ียอมรับของสาธารณชนตลอดจนปกป้องคุ้มครองสิทธิประโยชน์ของสมาชิก อีกท้ัง

เป็นศูนย์กลางในการแลกเปล่ียนความรู้ การให้คำปรึกษาและการถ่ายทอดการแสดงลิเกแก่ผู้ประกอบ

วิชาชีพทางด้านลิเกและผู้เกี่ยวข้อง และส่งเสริมแผนการตลาดของงานแสดงลิเกนำไปสู่การสร้าง

มูลค่าเพิ่มของคณะลิเก 
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แผนภาพที่ 1 สรุปประวัติและผลงาน ครูเด่นชัย เอนกลาภ 
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4.2 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 
ความหมาย : เสมอไทย ใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทาง  

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกในเรื่องท่ีมีสัญชาติไทย 

การสืบทอด : ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับการสืบทอดกระบวนท่ารำจาก ครูหอมหวล นาคศิริ 

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 

 

 
ภาพท่ี 65 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
1 เสมอไทย ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ: มือท้ังสองข้างต้ังวงล่าง 
ศีรษะ: ต้ังตรงสายตามองข้างหน้า 

ท่ายืน 
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ภาพท่ี 66 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
2 เสมอไทยไม้เดินท่ี 1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง  
มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาต้ังวง 
ศีรษะ : หน้าตรง 

ท่ารำร่าย 
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ภาพท่ี 67 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
3 เสมอไทยไม้เดินท่ี 2 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้าย
ต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรขวา 
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ภาพท่ี 68 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 
ทีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
4 เสมอไทยไม้เดินท่ี 3 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ: มือซ้ายหงายมือระดับศีรษะ 
มือขวาต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่ากลางอัมพรซ้าย 
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ภาพท่ี 69 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
5 เสมอไทยไม้เดินท่ี 4 ทิศ: หน้า 

เท้า: : เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ 
มือซ้ายต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรขวา 
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ภาพท่ี 70 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
6 เสมอไทยไม้เดินท่ี 5 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ: มือซ้ายหงายมือระดับศีรษะ 
มือขวาต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่ากลางอัมพรซ้าย 
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ภาพท่ี 71 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
7 เสมอไทยไม้ลาท่ี 1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาวางหลัง 
มือ: มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือ
ซ้ายต้ังวงระดับชายพก 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบส้ันวงล่าง 
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ภาพท่ี 72 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
8 เสมอไทยไม้ลาท่ี 2 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายวางหลัง 
มือ: มือซ้ายจีบคว่ำตึงระดับเอว มือขวา
ต้ังวงระดับชายพก 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบส้ันวงล่าง 
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ภาพท่ี 73 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
9 เสมอไทยไม้ลาท่ี 3 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาวางหลัง 
มือ: มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือ
ซ้ายต้ังวงระดับชายพก 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบส้ันวงล่าง 
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ภาพท่ี 74 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
10 เสมอไทยไม้ลาท่ี 4 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายวางหลัง 
มือ: มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึง มือขวาต้ังวง
ระดับชายพก 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบส้ันวงล่าง 
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ภาพท่ี 75 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

11 รัวบั้นต้น ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือขวาจีบหงายระดับหัวเข็มขัด 

มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าสอดสร้อย 
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ภาพท่ี 76 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

12 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับข้าง

ลำตัว มือขวาจีบส่งหลัง 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ า จี บ ห ง า ย มื อ

ซ้ายมือขวาจีบส่ง

หลัง 
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ภาพท่ี 77 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

13 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างม้วนจีบ และแทงปลาย

มือลง แขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

หงายมือข้างตัว 
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ภาพท่ี 78 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

14 รัวบั้นต้น ทิศ: หน้า 

เท้า: ลากส้นเท้าท้ังสองข้างมาผสมกัน 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบเข้าหาลำตัว ระดับ

เอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ลากเท้าท้ังสองข้าง

มาผสมกัน 
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ภาพท่ี 79 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

15 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าท้ังสองข้างผสมเท้ากัน 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวาต้ัง

มือแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: หน้าตรง 

พิศสมัยเรียงหมอน

ใช้ตัว     6 ครั้ง 
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ภาพท่ี 80 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

16 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังมืองอแขนระดับอก มือขวา

จีบปรกข้างระดับแง่ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าชักแป้งผัดหน้า 

 

จากการศึกษาการรำลิเกในเพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้

นำมาวิเคราะห์โดยแบ่งการวิเคราะห์เป็น 2 ลักษณะด้วยกัน คือ 1.วิเคราะห์กระบวนท่ารำส่วนบน             

ซึ่งหมายถึง การใช้มือและลำตัว 2.วิเคราะห์กระบวนท่ารำส่วนล่างซึ่งหมายถึงการใช้เท้าและทิศทาง      

ในการเคล่ือนไหวโดยให้ความหมายของสัญลักษณ์ในทิศทางไว้ดังนี้ 
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↑ หมายถึง ทิศทางท่ีผู้แสดงหันหน้าตรง เผชิญหน้ากับผู้ชม 

→ หมายถึง ทิศทางท่ีผู้แสดงหันหน้าทางด้านขวาของเวที  

← หมายถึง ทิศทางท่ีผู้แสดงหันหน้าทางด้านซ้ายของเวที 

⃝ หมายถึง สัญลักษณ์แสดงการหมุนรอบตัว 

 ตารางการวิเคราะห์ท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเพื่อให้ทราบถึงท่าหลักในการปฏิบัติการรำลิเกทางครู

เด่นชัย เอนกลาภ ตามตารางท่ีปรากฎดังนี้ 

ตารางที่ 4 การอธิบายโครงสร้างเพลงเสมอออกภาษา 

ลำดับ
ท่ี 

ชื่อเพลง ไม้เดิน ไม้ลา 
รัว 

หมายเหตุ รัวบั้น
ต้น 

ยัก
ท่า 

รัวบั้น
ปลาย 

1.  เสมอไทย 
5 

จังหวะ 
4  

จังหวะ 
ปฏิบัติตามกระบวนท่า

รำ 
ใช้จังหวะเสียงกลองเป็น

ตัวกำหนดในการปฏิบัติท่า
รำ 2.  เสมอพม่า 

5 
จังหวะ  

4  
จังหวะ 

ปฏิบัติตามกระบวนท่า
รำ 

3.  เสมอมอญ 
14 

 จังหวะ 
ปฏิบัติตามกระบวนท่า

รำ ใช้จังหวะตามทำนองเพลง
เป็นตัวกำหนดท่ารำ 

4.  เสมอลาว 
15 

 จังหวะ 
ปฏิบัติตามกระบวนท่า

รำ 

5.  เสมอเขมร 
5  

จังหวะ 
4  

จังหวะ 
ปฏิบัติตามกระบวนท่า

รำ 

ใช้จังหวะเสียงกลองเป็น
ตัวกำหนดในการปฏิบัติท่า

รำ 
 

จากตารางข้างต้นสรุปได้ว่า การรำเพลงเสมอออกภาษานั้น แบ่งการรำออกเป็น 3 ส่วน                  

ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน หมายถึง การก้าวไปข้างหน้าตามเสียงตีกลองทัด ส่วนท่ี 2 ไม้ลาการวางเท้าข้างหลัง

ตามเสียงของกลองทัด เมื่อจังหวะไม้เดินกับไม้ลารวมกันนั้นจะได้ 9 ครั้ง ส่วนท่ี 3 รัว ได้แบ่งย่อย

ออกไปเพิ่มคือ 1.รัวบั้นต้น 2.ยักท่า 3.รัวบั้นปลาย จากตารางจะเห็นถึงความแตกต่างในเพลง                

เสมอมอญและเสมอลาว เป็นเพราะในการปฏิบัติท่ารำนั้น ปฏิบัติท่ารำตามนำทองเพลงไม่ได้ปฏิบัติ
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ตามเสียงของกลองทัดซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์ในตารางต่อไป ดังนั้น จึงสรุปโครงสร้างเพลงเสมอออก

ภาษาได้ว่า การรำในเพลงเสมอไทย เสมอพม่า เสมอเขมร ในไม้เดินและไม้ลาปฏิบัติท่ารำตามเสียงตี

ของกลองทัด กระบวนท่ารำในเพลง เสมอมอญ เสมอพม่า ปฏิบัติท่ารำตามทำนองเพลง แต่อย่างไร              

ก็ตามการรำเพลงเสมอท้ัง 5 เพลง ในส่วนท่ี 3 ของทุกเพลงนั้นใช้วิธีการปฏิบัติท่ารำไปเรื่อย ๆ ในรัว

บั้นต้นแต่จะสังเกตได้ว่าทุกเพลงจะต้องมีการเล่นกับจังหวะกลอง ท่ีเรียกว่า ยักท่า จากนั้นจึงหายเข้า

ด้วยทำนองเพลงรัวบั้นปลายเมื่อจบเพลงเสมอนั้นมีวิธีเข้าด้วยกัน 2 ลักษณะ คือ 1.รำหายเข้าเวที                

2.รำขึ้นนั่งเตียง ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับบทบาทของนักแสดง  

ตารางที่ 5 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำเพลงเสมอไทยเฉพาะส่วนบน 
ลำดับที่ ไม้เดิน ไม้ลา รัว หมายเหตุ 

1.  ท่ารำร่าย    
2.  ท่ากลางอัมพร 
3.  ท่ากลางอัมพร 
4.  ท่ากลางอัมพร 
5.  ท่ากลางอัมพร 
6.   ท่าจีบส้ัน/วงล่าง 
7.  ท่าจีบส้ัน/วงล่าง 
8.  ท่าจีบส้ัน/วงล่าง 
9.  ท่าจีบส้ัน/วงล่าง 
10.   ท่าสอดสร้อยมาลา 
11.  ท่าจีบส้ันมือหงาย 
12.   
13.  หงายมือข้างตัว 
14.  จีบชายพก 
15.  พิศสมัยเรียงหมอน ยักท่า ใช้เกลียวข้าง 6 

ครั้ง 
16.  ชักแป้งผัดหน้า  

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

97 

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนท่ารำในส่วนบน พบว่ามีกระบวนท่ารำท่ีปรากฏ

ท้ังหมด จำนวน 16 ท่า แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ท่า

กลางอัมพร เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ ท่าจีบส้ันวงล่าง เป็นท่าหลักใน

การปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าสอดสร้อย

มาลา ท่าจีบส้ัน มือหงาย ท่าหงายมือข้างตัว ท่าจีบชายพก ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่าในท่าพิศสมัย

เรียงหมอน ปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นปลายใน ท่าชักแป้งผัดหน้า  

ตารางที่ 6 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอไทยเฉพาะส่วนล่าง 
ลำดับ

ท่ี 
ไม้เดิน ไม้ลา รัว ทิศทาง หมายเหตุ 

1.  เท้าซ้ายก้าวข้าง   ↑  
2.  เท้าขวาก้าวหน้า ↑ 
3.  เท้าซ้ายก้าวหน้า ↑ 
4.  เท้าขวาก้าวหน้า ↑ 
5.  เท้าซ้ายก้าวหน้า ↑ 
6.   เท้าขวาวางหลัง ↑ 
7.  เท้าซ้ายวางหลัง ↑ 
8.  เท้าขวาวางหลัง ↑ 
9.  เท้าซ้ายวางหลัง ↑ 
10.   เท้าขวาก้าวข้าง → 
11.  ยกเท้าซ้าย → 
12.  เท้าขวาก้าวข้าง →     ⃝ 
13.  ผสมเท้า ↑ 
14.  ก้าวข้าง ↑ 
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จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนการใช้ส่วนล่างพบว่ามีลักษณะของการเท้า 14 ท่า           

แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ การก้าวเท้าเดินออกไป

ข้างหน้า เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ การวางเท้าหลัง  เป็นท่าหลัก                   

ในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่าเป็นลักษณะการใช้เท้าด้วยกัน 4 ลักษณะคือ เท้าขวาก้าวข้าง 

ยกเท้าซ้าย เท้าขวาก้าวข้าง ผสมเท้า ก้าวข้าง 
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4.3 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ความหมาย : เสมอพม่า ใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทาง  

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกในเรื่องท่ีมีสัญชาติพม่า 

การสืบทอด : ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับการสืบทอดกระบวนท่ารำจาก แม่น้อม รักตประจิต

และนำมาพัฒนาเป็นทางรำเฉพาะในรูปแบบของตนเอง 

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 

 

 

 
 

ภาพท่ี 81 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

17 เสมอพม่า ทิศ: หน้า 
เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 
มือ: มือท้ังสองข้างต้ังวงล่าง 
ศีรษะ: หน้าตรงสายตามองข้างหน้า 

ท่ายืน 
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ภาพท่ี 82 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

18 เสมอพม่าไม้เดินท่ี 1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงาย 
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ภาพท่ี 83 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

19 เสมอพม่าไม้เดินท่ี 2 ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังมือระดับชายพก 

มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าจีบส้ันขวามือต่ำ 
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ภาพท่ี 84 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

20 เสมอพม่าไม้เดินท่ี 3 ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 

มือ: มือขวาต้ังมือระดับชายพก 

มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าจีบส้ันซ้ายมือ

ต่ำ 
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ภาพท่ี 85 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

21 เสมอพม่าไม้เดินท่ี 4 ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังมือระดับชายพก 

มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าจีบส้ันขวามือต่ำ 
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ภาพท่ี 86 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

22 เสมอพม่าไม้เดินท่ี 5 ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 

มือ: มือขวาต้ังมือระดับชายพก 

มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าจีบส้ันซ้ายมือ

ต่ำ 
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ภาพท่ี 87 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

23 เสมอพม่าไม้ลาท่ี1 ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าขวา 

มือ: มือขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือซ้ายต้ัง

วงระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าแทงวงต้ังมือ 
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ภาพท่ี 88 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

24 เสมอพม่าไม้ลาท่ี2 ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบคว่ำ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ า จี บ ข้ า ง เ อ ว

กระทายไหล่ 
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ภาพท่ี 89 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

25 เสมอพม่าไม้ลาท่ี3 ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าขวา 

มือ: มือขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือซ้ายต้ัง

วงระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าแทงวงต้ังมือ 
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ภาพท่ี 90 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

26 เสมอพม่าไม้ลาท่ี4 ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ยกเท้าซ้าย  

มือ: มือท้ังสองข้างจีบคว่ำ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ า จี บ ข้ า ง เ อ ว

กระทายไหล่ 
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ภาพท่ี 91 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

27 รัวบั้นต้น ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายจีบระดับสายตา  

มือขวาต้ังวงระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่ากระโดดจีบม้วน

มือซ้าย 
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ภาพท่ี 92 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

28 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายต้ังมือระดับสายตา มือขวาต้ัง

วงระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากระโดดจีบม้วน

มือขวา 
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ภาพท่ี 93 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

29 รัวบั้นต้น ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: จีบคว่ำระดับอก 

ศีรษะ: หน้าตรง 

หลังจากท่าจีบม้วนมือวิ่ง

วนซ้ายแล้วมาจบ

กระบวนท่าดังกล่าวด้วย

วนจีบวนพร้อมกระทาย

ไหล่ 
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ภาพท่ี 94 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

30 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาวม้วนมือ

ซ้าย ครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 95 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

31 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวา

จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบยาวม้วนมือ 

ขวาครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 96 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

32 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาวม้วนมือ

ซ้าย ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 97 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

33 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวา

จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบยาวม้วนมือ 

ขวา ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 98 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

34 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาวม้วนมือ

ซ้าย ครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 99 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

35 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวา

จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบยาวม้วนมือ 

ขวาครั้งท่ี 6 
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ภาพท่ี 100 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

36 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายใช้จมูกเท้าแตะพื้น 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาต้ังวงระดับแง่ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาวม้วนมือ 

ซ้ายครั้งท่ี 7 
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ภาพท่ี 101 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

37 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เหล่ือมเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวา

จีบหงายแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบยาวม้วนมือ 

ขวาครั้งท่ี 8 
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ภาพท่ี 102 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

38 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายหงายมือระดับศีรษะ มือขวา

ต้ังมือระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากระโดดบัวชูฝัก

ขวา 
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ภาพท่ี 103 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

39 รัวบั้นปลาย ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ    มือ

ซ้ายต้ังมือระดับอก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่ากระโดดบัวชูฝัก

ซ้าย 
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ภาพท่ี 104 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

40 รัวบั้นปลาย ทิศ: หลัง 

เท้า: ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 

มือ: มือซ้ายต้ังมือระดับศีรษะ มือขวาจีบ

คว่ำงอแขนระดับอก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าขึ้นเตียง 
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ภาพท่ี 105 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

41 รัวบั้นปลาย ทิศ: หลัง 

เท้า: ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาต้ังวงระดับ

แง่ศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าขึ้นเตียง 
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ภาพท่ี 106 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

42 รัวบั้นปลาย ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายป้องหน้าระดับศีรษะ มือขวา

หงายมือข้างลำตัว 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าป้องหน้า 
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ตารางที่ 7 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอพม่าเฉพาะส่วนบน 
ลำดับที่ ไม้เดิน ไม้ลา รัว หมายเหตุ 

1.  ท่าจีบหงาย    
2.  ท่าจีบส้ันขวามือต่ำ 
3.  ท่าจีบส้ันซ้ายมือต่ำ 
4.  ท่าจีบส้ันขวามือต่ำ 
5.  ท่าจีบส้ันซ้ายมือต่ำ 
6.   ท่าแทงวงต้ังมือ ก้มลำตัว 
7.  ท่าจีบข้างเอว กระทายไหล่ 
8.  ท่าแทงวงต้ังมือ ก้มตัว 
9.  ท่าจีบข้างเอว กระทายไหล่ 
10.   ท่าจีบม้วนมือซ้าย  
11.  ท่าจีบม้วนมือขวา 
12.  ท่าวนจีบ กระทายไหล่ 
13.  ท่าจีบยาวม้วนมือ จีบสลับฝ่ัง 8 ครั้ง 
14.  ท่าบัวชูฝักขวา  
15.  ท่าบัวชูฝักซ้าย 
16.  ท่าชักแป้งผัดหน้า 

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนท่ารำในส่วนบน พบว่ามีกระบวนท่ารำท่ีปรากฏ

ท้ังหมด จำนวน 16 ท่า แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ท่า

จีบส้ัน  เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ ท่าแทงวงต้ังมือ และ ท่ีจีบข้างเอว 

พร้อมกับก้มตัวลง เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำใน

ทำนองรัว               บั้นต้นคือ ท่าจีบม้วนมือซ้าย ท่าจีบม้วนมือขวา ท่าวนจีบ ปฏิบัติท่ารำใน

ทำนองยักท่าใน ท่าจีบยาวม้วนมือ ปฏิบัติท่ารำในทองนองรัวบั้นปลายในท่าท่าบัวชูฝักขวา ท่าบัวชูฝัก

ซ้าย ท่าชักแป้งผัดหน้า 
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ตารางที่ 8 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอพม่าเฉพาะส่วนล่าง 
ลำดับ

ท่ี 
ไม้เดิน ไม้ลา รัว ทิศทาง หมายเหตุ 

1.  เท้าซ้ายก้าวข้าง 

 

 

↑ 

 

2.  ยกเท้าขวา ↑ 
3.  ยกเท้าซ้าย ↑ 
4.  ยกเท้าขวา ↑ 
5.  ยกเท้าซ้าย ↑ 
6.  

 

ยกเท้าขวา → 
7.  ยกเท้าซ้าย ← 
8.  ยกเท้าขวา → 
9.  ยกเท้าซ้าย ← 
10.  

 

กระโดด →     ⃝ ซอยเท้า 
11.  กระโดด ←      ⃝ 
12.  เท้าซ้ายก้าวข้าง →  
13.  แตะเท้า ↑ สลับซ้ายขวา 8 ครั้ง 
14.  กระโดด →      ⃝ ซอยเท้า 
15.  เท้าซ้ายก้าวข้าง ↑  

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนการใช้ส่วนล่างพบว่ามีลักษณะของการเท้า 15 ท่า   

แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ การก้าวเท้าเดินออกไป

ข้างหน้า เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ การยกเท้าสลับข้าง  เป็นท่าหลัก                

ในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่าเป็นลักษณะการใช้เท้าด้วยกัน 5 ลักษณะ โดยใช้การกระโดด

และซอยเท้าเป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ  
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4.4 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ความหมาย : เสมอมอญ ใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทาง  

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกในเรื่องท่ีมีสัญชาติมอญ 

การสืบทอด : ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับการสืบทอดกระบวนท่ารำจาก แม่น้อม รักตประจิต 

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 107 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 

ท่ีมา :  นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

43 เสมอมอญ ทิศ: หน้า 

เท้า: ยืนเท้าซ้ายใช้จมูกเท้าแตะท่ีพื้น 

มือ: มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่ายืน 
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ภาพท่ี 108 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

44 เสมอมอญจังหวะท่ี1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงแขนตึงระดับชายพก มือ

ซ้ายจีบหงายระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ซ้ายครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 109 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

45 เสมอมอญจังหวะท่ี2 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ซ้ายครั้งท่ี 2 เท้า

คงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 110 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

46 เสมอมอญจังหวะท่ี3 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ซ้ายครั้งท่ี 3 เท้า

คงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 111 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

47 เสมอมอญจังหวะท่ี4 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ซ้ายครั้งท่ี 4 

เท้าคงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 112 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

48 เสมอมอญจังหวะท่ี5 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ซ้ายครั้งท่ี 5 

เท้าคงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 113 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

49 เสมอมอญจังหวะท่ี6 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาจีบ

หงายแขนตึงระดับเอว  

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ขวาครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 114 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

50 เสมอมอญจังหวะท่ี7 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาจีบ

คว่ำแขนตึงระดับเอว  

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ขวาครั้งท่ี 2 

เท้าคงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 115 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

51 เสมอมอญจังหวะท่ี8 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาจีบ

หงายแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ขวาครั้งท่ี 3 

เท้าคงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 116 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

52 เสมอมอญจังหวะท่ี9 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาจีบ

คว่ำแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ขวาครั้งท่ี 4 

เท้าคงอยู่ท่ีเดิมแต่

เปล่ียนน้ำหนักการ

ยืน 
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ภาพท่ี 117 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

53 เสมอมอญจังหวะท่ี

10 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาจีบ

หงายแขนตึงระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือต่ำ

ขวาครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 118 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

54 เสมอมอญจังหวะท่ี

11,12,13 

ทิศ: หลัง 

เท้า: ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ มือขวาอยู่

ระดับศีรษะ  มือซ้ายอยู่ระดับอก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบหงายมือสูง 
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ภาพท่ี 119 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

55 เสมอมอญจังหวะท่ี

14 

ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ มือขวาอยู่

ระดับศีรษะ  มือซ้ายอยู่ระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือสูง 
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ภาพท่ี 120 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

56 รัวบั้นต้น ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบตะแคงระดับหัวเข็มขัด มือ

ขวาต้ังวงบนระดับแง่ศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าสอดสร้อยมาลา 
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ภาพท่ี 121 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

57 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ มือซ้ายอยู่

ระดับศีรษะ  มือขวาอยู่ระดับอกศีรษะ: 

เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือสูง 
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ภาพท่ี 122 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

58 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: แตะเท้าซ้าย 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ มือซ้ายอยู่

ระดับสูงกว่ามือขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือสูง

ใช้ ตั ว ใ ช้ แ ขน ยั ก

เย้ือง 
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ภาพท่ี 123 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

59 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ก้าวเท้าซ้ายไปข้างหน้า 

มือ: มือท้ังสองข้างหงายมือ มือซ้ายอยู่

ระดับศีรษะ  มือขวาอยู่ระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหงายมือสูง

ใช้ตัวใช้แขนยัก

เย้ือง 
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ภาพท่ี 124 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

60 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: แตะเท้าขวา 

มือ: มือซ้ายหงายมืออยู่ระดับศีรษะมือขวา

ต้ังวงระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าแทงมือ 
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ภาพท่ี 125 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

61 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับแง่ศีรษะ มือซ้าย

หงายมืองอแขนระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ าแ ท งพ ลิ ก มื อ

ซ้ายครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 126 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

62 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับแง่ศีรษะ มือขวา

หงายมืองอแขนระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าแทงพลิกมือขวา

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 127 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

63 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับแง่ศีรษะ มือ

ซ้ายหงายมืองอแขนระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ าแ ท งพ ลิ ก มื อ

ซ้ายครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 128 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

64 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับแง่ศีรษะ มือ

ขวาหงายมืองอแขนระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าแทงพลิกมือขวา

ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 129 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

65 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบเข้าหาลำตัวระดับปาก มือ

ขวาต้ังมือระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

กระโดด 
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ภาพท่ี 130 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

66 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังมืองอแขนระดับปาก มือ

ขวาจีบปรกข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าชักแป้งผัดหน้า 
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ภาพท่ี 131 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

67 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังมืองอแขนระดับปาก มือ

ขวาจีบปรกข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าชักแป้งผัดหน้า 
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ภาพท่ี 132 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

68 รัวบั้นปลาย ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายต้ังมืองอแขนระดับอก มือขวา

จีบปรกข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

วิ่งซอยเท้าเข้าฉาก 
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ตารางที่ 9 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอมอญเฉพาะส่วนบน 
ลำดับ

ท่ี 
ไม้เดิน/ไม้ลา รัว หมายเหตุ 

1.  ท่าจีบหงายมือต่ำซ้าย 

 

โยกตัว 

2.  ท่าจีบคว่ำมือต่ำซ้าย 
3.  ท่าจีบหงายมือต่ำซ้าย 
4.  ท่าจีบคว่ำมือต่ำซ้าย 
5.  ท่าจีบหงายมือต่ำซ้าย 
6.  ท่าจีบหงายมือต่ำขวา 
7.  ท่าจีบคว่ำมือต่ำขวา 
8.  ท่าจีบหงายมือต่ำขวา 
9.  ท่าจีบคว่ำมือต่ำขวา 
10.  ท่าจีบหงายมือต่ำขวา 
11.  ท่าจีบหงายมือสูง 

 
12.  ท่าจีบหงายมือสูง 
13.  ท่าจีบหงายมือสูง 
14.  ท่าจีบหงายมือสูง 
15.  

 

ท่าสอดสร้อยมาลา 
16.  ท่าจีบหงายมือสูง ใช้เกลียวข้าง 
17.  ท่าแทงมือ  
18.  ท่าแทงพลิกมือซ้าย 

ทำสลับกัน 4 ครั้ง 
19.  ท่าแทงพลิกมือขวา 
20.   ท่าชักแป้งผัดหน้า  
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จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนท่ารำในส่วนบน พบว่ามีกระบวนท่ารำท่ีปรากฏ

ท้ังหมด จำนวน 20 ท่า แบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา 

พบว่า ใช้ท่าจีบหงายมือต่ำและการโยกตัว เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้

ในการปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าจีบหงายมือสูง ท่าแทงมือ ปฏิบัติท่ารำ   

ในทำนองยักท่าใน ท่าแทงพลิกมือซ้าย ท่าแทงพลิกมือขวา ปฏิบัติท่ารำในทองนองรัวบั้นปลายคือ            

ท่าชักแป้งผัดหน้า 

ตารางที่ 10 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอมอญเฉพาะส่วนล่าง 
ลำดับท่ี ไม้เดิน/ไม้ลา รัว ทิศทาง หมายเหตุ 

1.  เท้าซ้ายก้าวข้าง  ↑  
2.  เท้าขวาก้าวข้าง ↑ 
3.   เท้าขวาก้างข้าง ←      ⃝ 
4.  เท้าซ้ายก้าวข้าง → 
5.  ซอยเท้า ←       ⃝ 
6.  แตะเท้าซ้าย ↑ แตะเท้าสลับ 4 ครั้ง 
7.  เท้าซ้ายวางหลัง ↑ 
8.  เท้าซ้ายก้าวข้าง →  
9.  กระโดดซอยเท้า → 

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนการใช้ส่วนล่างพบว่ามีลักษณะของการเท้า 15 ท่า           

แบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา พบว่าใช้ การก้าวข้าง                     

เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 2 รัว พบว่าเป็นลักษณะการใช้เท้าด้วยกัน             

7 ลักษณะ คือเท้าขวาก้างข้าง เท้าซ้ายก้าวข้าง ซอยเท้า แตะเท้าซ้าย เท้าซ้ายวางหลัง เท้าซ้ายก้าว

ข้าง กระโดดซอยเท้า 
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4.5 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ความหมาย : เสมอลาว ใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทาง  

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกในเรื่องท่ีมีสัญชาติลาว 

การสืบทอด : ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รับการสืบทอดกระบวนท่ารำจาก แม่น้อม รักตประจิต 

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 133 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

69 เสมอลาว ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายใช้จมูกเท้าแตะท่ีพื้น 

มือ: มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่ายืน 
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ภาพท่ี 134 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

70 เสมอลาวจังหวะท่ี1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาจีบปรกข้าง

ระดับศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบปรกข้างขวา

ครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 135 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

71 เสมอลาวจังหวะท่ี2 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบส่งหลัง 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบปรกข้างขวา

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 136 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

72 เสมอลาวจังหวะท่ี3 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาจีบปรกข้าง

ระดับศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบปรกข้างขวา

ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 137 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

74 เสมอลาวจังหวะท่ี4 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบส่งหลัง 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบปรกข้างขวา

ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 138 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

74 เสมอลาวจังหวะท่ี5 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาจีบปรก

ข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบปรกข้างขวา 

ครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 139 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

75 เสมอลาวจังหวะท่ี6 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายจีบปรก

ข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบปรกข้างซ้าย 

ครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 140 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

76 เสมอลาวจังหวะท่ี7 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับศีรษะ มือ

ขวาจีบส่งหลัง 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบปรกข้างซ้าย 

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 141 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

77 เสมอลาวจังหวะท่ี8 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายจีบปรก

ข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบปรกข้างซ้าย 

ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 142 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

78 เสมอลาวจังหวะท่ี9 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับศีรษะ มือ

ขวาจีบส่งหลัง 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบปรกข้างซ้าย 

ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 143 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :  นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

79 เสมอลาวจังหวะท่ี

10 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายจีบปรก

ข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบปรกข้างซ้าย 

ครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 144 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

80 เสมอลาวจังหวะท่ี11 ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ

คว่ำตึงแขนระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าดึงจีบ 

ครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 145 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

81 เสมอลาวจังหวะท่ี12 ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวไปข้างหน้า 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ

คว่ำตึงแขนระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าดึงจีบ 

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 146 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

82 เสมอลาวจังหวะท่ี13 ทิศ: หลัง 

เท้า: เท้าขวาก้าวไปข้างหน้า 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ

คว่ำตึงแขนระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าดึงจีบ 

ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 147 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

83 เสมอลาวจังหวะท่ี14 ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ

คว่ำตึงแขนระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าดึงจีบ 

ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 148 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

84 เสมอลาวจังหวะท่ี15 ทิศ: หน้า 

เท้า: ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 

มือ: มือขวาหงายมือระดับศีรษะ มือซ้ายจีบ

คว่ำตึงแขนระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าดึงจีบ 

ครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 149 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

85 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า 

มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับศีรษะ มือขวาจีบ

หงายอยู่ระดับหัวเข็มขัด 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ าสอ ดส ร้ อ ย

มาลา 
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ภาพท่ี 150 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

86 รัวบั้นต้น ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบหงายระดับหัวเข็มขัด มือขวา

ต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ าสอดสร้ อ ย

มาลา 
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ภาพท่ี 151 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

87 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายหงายมืองอแขนระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

174 

 
 

ภาพท่ี 152 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

88 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบคว่ำระดับหัวเข็มขัด 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 153 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

89 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายหงายมืองอแขนระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 154 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

90 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบคว่ำระดับหัวเข็มขัด 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 4 
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ภาพท่ี 155 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

91 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายหงายมืองอแขนระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 5 
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ภาพท่ี 156 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

92 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบคว่ำระดับหัวเข็มขัด 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 6 
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ภาพท่ี 157 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

93 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายหงายมืองอแขนระดับเอว มือ

ขวาต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบคลายมือ 

ครั้งท่ี 7 
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ภาพท่ี 158 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

94 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังมืองอแขนระดับปาก มือ

ขวาจีบปรกข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าชักแป้งผัดหน้า 
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ภาพท่ี 159 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

95 รัวบั้นปลาย ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาต้ังมืองอแขนระดับปาก มือ

ซ้ายจีบเข้าหาลำตัวระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าชักแป้งผัดหน้า 
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ตารางที่ 11 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอลาวเฉพาะส่วนบน 
ลำดับท่ี ไม้เดิน/ไม้ลา รัว หมายเหตุ 

1.  ท่าจีบปรกข้างขวา  

โยกตัว 

2.  ท่าจีบปรกข้างขวา 
3.  ท่าจีบปรกข้างขวา 
4.  ท่าจีบปรกข้างขวา 
5.  ท่าจีบปรกข้างขวา 
6.  ท่าจีบปรกข้างซ้าย 
7.  ท่าจีบปรกข้างซ้าย 
8.  ท่าจีบปรกข้างซ้าย 
9.  ท่าจีบปรกข้างซ้าย 
10.  ท่าจีบปรกข้างซ้าย 
11.  ท่าดึงจีบ  
12.  ท่าดึงจีบ 
13.  ท่าดึงจีบ 
14.  ท่าดึงจีบ 
15.  ท่าดึงจีบ 
16.   ท่าสอดสร้อย 
17.  ท่าจีบคลายมือ จีบคลายมือ 7 ครั้ง 
18.  ท่าชักแป้งผัดหน้า  

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนท่ารำในส่วนบน พบว่ามีกระบวนท่ารำท่ีปรากฏ

ท้ังหมด จำนวน 18 ท่า แบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา 

พบว่าใช้ท่าจีบปกข้างและการโยกตัว เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ใน

การปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าสอดสร้อย ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่าใน ท่าจีบคลายมือ ท่า

ชักแป้งผัดหน้า ปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้นปลายคือท่าจีบคลายมือ 
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ตารางที่ 12 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอลาวเฉพาะส่วนล่าง 
ลำดับที่ ไม้เดิน/ไม้ลา รัว ทิศทาง หมายเหตุ 

1.  เท้าขวาก้าวข้าง  ↑  
2.  เท้าซ้ายก้าวข้าง  ↑  
3.   เท้าขวาก้าวหน้า →      ⃝   
4.   เท้าขวาก้าวข้าง →  
5.   ซอยเท้า ↑  
6.   แตะเท้าซ้าย ↑ แตะสลับ 4 

ครั้ง 7.   เท้าซ้ายก้าวข้าง ↑ 
8.   เท้าซ้ายก้าวข้าง →  

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนการใช้ส่วนล่างพบว่ามีลักษณะของการเท้า 8 ท่า               

แบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา พบว่าใช้ การก้าวข้าง เป็น

ท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 2  รัว  พบว่าเป็นลักษณะการใช้เท้าด้วยกัน                    

6 ลักษณะ คือ เท้าขวาก้าวหน้า เท้าขวาก้าวข้าง ซอยเท้า แตะเท้าซ้าย เท้าซ้ายก้าวข้าง เท้าซ้าย              

ก้าวข้าง มีทิศทางในการเคล่ือนท่ี  
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4.6 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ความหมาย : เสมอเขมร ใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทาง  

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกในเรื่องท่ีมีสัญชาติเขมร 

ผู้ประดิษฐ์ท่ารำ : ครูเด่นชัย เอนกลาภ  

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 160 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

96 เสมอเขมร ทิศ: หน้า 

เท้า: ยืนเท้าซ้ายใช้จมูกเท้าแตะท่ีพื้น 

มือ: มือท้ังสองข้างต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่ายืน 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

185 

 
 

ภาพท่ี 161 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

97 เสมอเขมรไม้เดินท่ี1 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบตะแคงมืองอแขนระดับ

ศีรษะ มือขวาต้ังวงงอแขนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบข้างศีรษะ 
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ภาพท่ี 162 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

98 เสมอเขมรไม้เดินท่ี2 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือขวาจีบหงายระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรขวา 
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ภาพท่ี 163 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

99 เสมอเขมรไม้เดินท่ี3 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบหงายระดับศีรษะ มือขวา

จีบต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรซ้าย 
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ภาพท่ี 164 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

100 เสมอเขมรไม้เดินท่ี4 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือขวาจีบหงายระดับศีรษะ มือซ้าย

จีบต้ังมือแขนตึงระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรขวา 
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ภาพท่ี 165 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

101 เสมอเขมรไม้เดินท่ี5 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาวางหลัง 

มือ: มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหล่ มือ

ซ้ายจีบต้ังมือระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากลางอัมพรซ้าย 
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ภาพท่ี 166 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

102 เพลงเสมอเขมรไม้ลา

ท่ี1 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายวางหลัง 

มือ: มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาจีบต้ังมือระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบส้ันซ้ายวง

ล่าง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

191 

 
 

ภาพท่ี 167 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

103 เพลงเสมอเขมรไม้ลา

ท่ี2 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาวางหลัง 

มือ: มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหล่ มือ

ซ้ายจีบต้ังมือระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบส้ันขวาวง

ล่าง 
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ภาพท่ี 168 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

104 เพลงเสมอเขมรไม้ลา

ท่ี3 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายวางหลัง 

มือ: มือซ้ายจีบคว่ำแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาจีบต้ังมือระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าจีบส้ันซ้ายวง

ล่าง 
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ภาพท่ี 169 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

105 เสมอเขมรไม้ลาท่ี5 ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาวางหลัง 

มือ: มือขวาจีบคว่ำแขนตึงระดับไหล่ มือ

ซ้ายจีบต้ังมือระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบส้ันขวาวง

ล่าง 
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ภาพท่ี 170 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

105 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือขวาจีบหงายหันเข้าหาลำตัวงอ

แขนระดับสายตา มือซ้ายจีบต้ังวงระดับ

ศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบม้วนมือ 
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ภาพท่ี 171 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

106 รัวบั้นต้น ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายจีบหงายหันเข้าหาลำตัวงอ

แขนระดับสายตา มือขวาจีบต้ังวงระดับ

ศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบม้วนมือ 
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ภาพท่ี 172 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

108 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: แตะเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายจีบต้ังมืองอแขนระดับไหล่ มือ

ขวาจีบหงายมืองอแขนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าบัวชูฝัก 
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ภาพท่ี 173 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

109 รัวบั้นต้น ทิศ: หน้า 

เท้า: แตะเท้าขวา 

มือ: มือขวาจีบต้ังมืองอแขนระดับอก มือ

ซ้ายจีบหงายระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่ากระโดดบัวชูฝัก

ครั้งท่ี 1 
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ภาพท่ี 174 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

110 รัวบั้นต้น ทิศ: หน้า 

เท้า: แตะเท้าซ้าย 

มือ: มือขวาจีบหงายมือระดับศีรษะ มือ

ซ้ายจีบต้ังมืองอแขนระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากระโดดบัวชูฝัก

ครั้งท่ี 2 
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ภาพท่ี 175 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

111 รัวบั้นต้น  ทิศ: หน้า 

เท้า: แตะเท้าซ้าย 

มือ: มือขวาจีบต้ังมืองอแขนระดับอก มือ

ซ้ายจีบหงายระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ากระโดดบัวชูฝัก

ครั้งท่ี 3 
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ภาพท่ี 176 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

112 รัวบั้นต้น ทิศ: ขวา 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายจีบต้ังวงระดับศีรษะ มือขวา

จีบเข้าหาลำตัวระดับศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหมุนซอยเท้า 
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ภาพท่ี 177 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

113 รัวบั้นต้น ทิศ: หลัง 

เท้า: ขย่ันเท้า 

มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาจีบปรกข้าง

ระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบหมุนซอยเท้า 
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ภาพท่ี 178 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

114 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: แตะเท้าซ้าย 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบหงายระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าพรมส่ีหน้ายัก

ตัว7ครั้ง 
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ภาพท่ี 179 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

115 ยักท่า ทิศ: หน้า 

เท้า: แตะเท้าขวา 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบหงายระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าพรมส่ีหน้ายัก

ตัว7ครั้ง 
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ภาพท่ี 180 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

116 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบเข้าหาลำตัวระดับปาก มือ

ขวาจีบต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาว 
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ภาพท่ี 181 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

117 รัวบั้นปลาย ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายจีบหงายแขนตึงระดับไหล่ มือ

ขวาจีบปรกข้างระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาว 
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ภาพท่ี 182 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

118 รัวบั้นปลาย  ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาจีบหงายตึงแขนระดับไหล่ มือ

ซ้ายจีบต้ังวงระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบยาว 
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ภาพท่ี 183 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

119 รัวบั้นปลาย  ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบหงายตึงแขนระดับไหล่ มือ

ขวาจีบต้ังวงระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ขย่ันเท้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

208 

 
 

ภาพท่ี 184 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา :นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

120 รัวบั้นปลาย  ทิศ: หลัง 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือขวาจีบหงายตึงแขนระดับไหล่ มือ

ซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ขย่ันเท้า 
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ภาพท่ี 185 กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

121 รัวบั้นปลาย ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ: มือซ้ายจีบหงายเข้าหาลำตัวระดับปาก 

มือขวาจีบต้ังวงบนระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าลาโรง 
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ตารางที่ 13 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอเขมรเฉพาะส่วนบน  
ลำดับที่ ไม้เดิน ไม้ลา รัว หมายเหตุ 

1.  ท่าจีบข้างศีรษะ   

ลักษณะนิ้วมือนั้นใช้   
ท่าเฉพาะ คือท่าจีบ

วงกลม 

2.  ท่ากลางอัมพรขวา 
3.  ท่ากลางอัมพรซ้าย 
4.  ท่ากลางอัมพรขวา 
5.  ท่ากลางอัมพรซ้าย 
6.   ท่าจีบส้ันขวาวงล่าง 
7.  ท่าจีบส้ันซ้ายวงล่าง 
8.  ท่าจีบส้ันขวาวงล่าง 
9.  ท่าจีบส้ันซ้ายวงล่าง 
10.   ท่าจีบม้วนมือ 
11.  ท่าบัวชูฝัก 
12.  ท่าจีบม้วนมือ 
13.  ท่าพรมส่ีหน้า ใช้เกียวข้าง 7 ครั้ง 
14.  ท่าพรมส่ีหน้า ใช้เกียวข้าง 7 ครั้ง 
15.  ท่าจีบยาว  
16.  ท่าชักแป้งผัดหน้า 

 

จากตารางข้างต้นจะเห็นได้ว่ากระบวนท่ารำในส่วนบน พบว่ามีกระบวนท่ารำท่ีปรากฏ
ท้ังหมด จำนวน 16 ท่า แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ท่า
กลางอัมพร เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ ท่าจีบส้ันวงล่าง เป็นท่าหลักใน
การปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าจีบม้วนมือ ท่า
บัวชูฝัก ท่าจีบม้วนมือ ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่าในท่าพรมส่ีหน้า ปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นปลาย 
ท่าจีบยาว ท่าชักแป้งผัดหน้า โดยมีลักษณะการใช้มือท่ีเป็นเอกลักษณ์ คือการใช้ท่าจีบวงกลม ท่ีเป็น
ลักษณะคล้ายการจีบ โดยปลายนิ้วชี้จะอยู่ประมาณข้อต่อของนิ้วโป้ง 

กระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอเขมรนั้น เป็นการรำในลักษณะตามสัญชาติตัวละคร             
เป็นกระบวนท่ารำท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยครูเด่นชัย เอนกลาภ แสดงครั้งแรกในงานมหกรรมลิเก 
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ครั้งท่ี 4 ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย แสดงในเรื่องศึกนครธม เป็นเรื่องราว                         
ท่ีเป็นประวัติศาสตร์สมัยสุโขทัย 

ตารางที่ 14 การวิเคราะห์กระบวนท่าท่ารำเพลงเสมอเขมรเฉพาะส่วนล่าง 

ลำดับที่ ไม้เดิน ไม้ลา รัว ทิศทาง 
หมาย
เหตุ 

1.  เท้าขวาก้าวข้าง   ↑  
2.  เท้าซ้ายก้าวหน้า ↑ 
3.  เท้าขวาก้าวหน้า ↑ 
4.  เท้าซ้ายก้าวหน้า ↑ 
5.  เท้าขวาก้าวหน้า ↑ 
6.   เท้าซ้ายวางหลัง ↑ 
7.  เท้าขวาวางหลัง ↑ 
8.  เท้าซ้ายวางหลัง ↑ 
9.  เท้าขวาวางหลัง ↑ 
10.   เท้าซ้ายก้าวหน้า →      ⃝ 
11.  เท้าซ้ายก้าวหน้า → 
12.  เท้าขวาก้าวข้าง →      ⃝ 
13.  แตะเท้าซ้าย 

↑ 

กระโดด
สลับ 3 
ครั้ง 

14.  แตะเท้าขวา ↑  
15.  เท้าขวาก้าวหน้า ⃝ 
16.  แตะเท้าซ้าย ↑ 
17.  แตะเท้าขวา ↑ 
18.  เท้าขวาก้าวหน้า ↑ 

     19. เท้าซ้ายก้าวหน้า ← 
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จากการศึกษาในกระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษา นอกจากกระบวนรำ            

ท่ีปรากฎดังตารางข้างต้น ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมในเรื่องกระบวนรำเพลงเสมอว่า                 

มีกระบวนท่ารำท่ีแตกต่างกันออกไปอีก แต่ในกระบวนท่ารำท่ีผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดนั้น เป็น

ลักษณะการรำท่ีครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นใช้รำบ่อยท่ีสุด ท้ังนี้หลักการในการปฏิบัติไม่ว่าจะรำท่าใด ผู้

ท่ีรำนั้นต้องฟังเสียงกลองทัดเป็นหลักในเพลงเสมอไทย เสมอพม่า เสมอเขมร ท่ีมีด้วยกันจำนวน 9 ไม้

กลอง หากว่าผู้ท่ีปฏิบัติท่ารำไปในไม้กลองท่ี 1 ไม่ทัน ให้เริ่มปฏิบัติท่ารำในไม้กลองท่ี 2 หรือ3 หรือไม้

ต่อไปเรื่อย ๆ นอกจากการฟังเสียงกลองทัดแล้วนั้นครูเด่นชัย เอนกลาภ ใช้วิธีการฟังทำนองเพลงใน

เพลงเสมมอญ เสมอลาว ในส่วนเพลงรัวนั้นใช้วิธีการปฏิบัติท่ารำแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนของ 

รัวบั้นต้น ยักท่า และรัวบั้นปลาย ท่ีกล่าวมาคือหลักและวิธีการในการปฏิบัติกระบวนท่ารำหน้าพาทย์

เพลงเสมอออกภาษาในทางการรำของครูเด่นชัย อเนกลาภ 

 

4.7 กระบวนการรำเก้ียวเพลงมะลิเลื้อย 
ความหมาย : เป็นการรำเกี้ยวพาราสีในบทเพลงมะลิเล้ีอย 

จุดประสงค์การใช้ : ตัวพระและตัวนางท่ีเป็นตัวเอกของเรื่อง 

ผู้ประดิษฐ์คำร้อง : ครูหอมหวล นาคศิริ โดยมีคำร้องดังนี้ 

เป็นบุพเพนำพาสวามิภักด์ิ    เป็นคู่รักคู่โลมโฉมเฉลา 
เหมือนพลอยพริ้งเพรชแพรวดุจแก้วพราว    แม่เด่นดาวประจำเมืองเรืองวิไล 
เหมือนได้เพรชเม็ดปล่ังมาฝังแหวน     ก็ไม่แม้นเหมือนมีมิตรพิศสมัย 
พี่รักนางฝังลึกผนึกใน    พี่ฝังใจรักเจ้าเท่าดวงตา  
เหมือนพระเวสสันดรพระโพธิสัตว์รักมัทรี   เหมือนกามนิตรักวาสิฎฐีไม่มีสอง 
เหมือนขุนแผนรักมั่นแม่วันทอง     เป็นคู่ครองคลอเคล้าทุกเช้าเย็น 
อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 
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ภาพท่ี 186 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

122 เป็นบุพเพนำพา ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: ยืนแตะเท้าซ้าย 

มือ: มือซ้ายต้ังวงล่างระดับชายพก มือขวาไว้มือ

ระดับศีรษะ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าช้ี 
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ภาพท่ี 187 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

123 สวามิภักดิ์ ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างคว่ำมือ และ

ประสานกันอยู่ข้างหน้าระดับเอว 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าพร้อม 
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ภาพท่ี 188 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

124 เป็นคู่รัก ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างคว่ำมือประสานท่ี

หน้าอก  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ารัก 
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ภาพท่ี 189 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์  

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

125 คู่โลมโฉมเฉลา ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบคว่ำงอแขนท่ีระดับ

หน้าอก  

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าคลอเคล้า 
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ภาพท่ี 190 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

126 เหมือนพลอยพริ้ง

เพรชแพรว 
ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาช้ีนิ้วคว่ำงอแขนท่ีระดับ

หน้าอกชี้ไปท่ีมือขวา  มือซ้ายต้ังวงระดับ

อก  

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าช้ีแหวน 
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ภาพท่ี 191 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

127 ดุจแก้วพราว ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบเข้าหาลำตัวระดับ

ศีรษะ  

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบคลาย 
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ภาพท่ี 192 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

128 แม่เด่นดาวประจำ

เมือง 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาช้ีนิ้วคว่ำมือ ช้ีไปท่ีด้านบนระดับ

ปาก มือซ้ายต้ังวงล่างระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้ายมองไปท่ีมือซ้ายท่ีช้ีนิ้ว 

ท่าช้ี 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

220 

 
 

ภาพท่ี 193 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

129 เรืองวิไล ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ:  มือขวาหงายมืองอแขนระดับศีรษะ 

มือซ้ายต้ังวงระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา  

ท่าบัวชูฝัก 
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ภาพท่ี 194 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์. 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

130 เหมือนได้เพรชเม็ด

ปล่ัง 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือขวาช้ีนิ้วคว่ำมือช้ีไปท่ีมือซ้าย มือ

ซ้ายต้ังวงงอแขนระดับอก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

 

ท่าช้ีแหวน 
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ภาพท่ี 195 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

131 มาฝังแหวน ตัวพระ 

ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบคว่ำมือ และ

ประสานกันอยู่ข้างหน้าระดับอก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าพร้อม 
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ภาพท่ี 196 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

132 ก็ไม่แม้นเหมือนมี

มิตร 
ตัวพระ 

ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ:  มือซ้ายจีบเข้าหาลำตัวงอแขนระดับอก 

มือขวาต้ังวงงอแขนระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจีบม้วนมือ 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

224 

 
 

ภาพท่ี 197 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

133 พิศสมัย ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือขวาต้ังวงระดับชายพก มือซ้ายจีบ

เข้าหาลำตัวระดับศีรษะศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าโลม 
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ภาพท่ี 198 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

134 พี่รักนางฝังลึก 

ผนึกใน 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: ยืนแตะเท้าซ้าย 

มือ:  มือขวาจีบเข้าหาลำตัวระดับอก มือ

ซ้ายต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าตัวเรา 
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ภาพท่ี 199 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

135 พี่ฝังใจรักเจ้าเท่า

ดวงตา 
ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ : มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาช้ี

นิ้วหงายมือขึ้นระดับสายตา 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าช้ีใบหน้า 
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ภาพท่ี 200 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์  

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

136 เหมือนพระเวสสันดร

พระโพธิสัตว์ 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: ยืนแตะเท้าซ้าย 

มือ : มือซ้ายต้ังวงระดับชายพก มือขวาไว้

มือ 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าไว้มือ 
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ภาพท่ี 201 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

137 รักมัทรี ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างคว่ำมือและประสานกัน

ท่ีระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ารัก 
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ภาพท่ี 202 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

138 เหมือนกามนิต ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือซ้ายช้ีนิ้วและตะแคงมือลงระดับ

เอว มือขวาต้ังวงระดับชายพก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าช้ี 
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ภาพท่ี 203 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

139 รักวาสิทถีไม่มีสอง ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างคว่ำมือ และช้ีนิ้วอยู่คู่

กันระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าคู่ครอง 
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ภาพท่ี 204 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์  

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

140 เหมือนขุนแผนรักมั่น

แม่วันทอง 
ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือขวาใช้นิ้วโป้งแตะไปท่ีหน้าอก มือ

ซ้ายกำมือเท้าสะเอว 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าช้ีตัวเรา 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

232 

 
 

ภาพท่ี 205 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

141 เป็นคู่ครองคลอเคล้า ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ: มือท้ังสองข้างจีบคว่ำอยู่ระดับไหล่ 

อยู่บนมือของตัวนาง 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าโลม 
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ภาพท่ี 206 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

142 ทุกเช้าเย็น ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือซ้ายช้ีนิ้วคว่ำแขนตึงระดับไหล่ 

มือขวาต้ังวงระดับชายพก ศีรษะ: เอียง

ซ้าย 

ท่าช้ี 
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ภาพท่ี 207 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

143 ทำนองเพลง

มะลิเล้ือย 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ:  มือซ้ายจีบคว่ำระดับปาก 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าโลมมือซ้าย 
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ภาพท่ี 208 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

144 ทำนองเพลง

มะลิเล้ือย 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 

มือ:  มือขวาจีบคว่ำระดับปาก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าโลมมือขวา 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

236 

 

 
 

ภาพท่ี 209 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

145 ทำนองเพลง

มะลิเล้ือย 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ:  มือท้ังสองข้างจีบคว่ำเข้าหาลำตัว

ระดับไหล่ 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าโลมสองมือ 
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ภาพท่ี 210 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

146 ทำนองเพลง

มะลิเล้ือย 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือทั้งสองข้างไขว้กันระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่ารัก 
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ภาพท่ี 211 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

147 ทำนองเพลง

มะลิเล้ือย 

ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 

มือ:  มือขวาจีบมือซ้ายต้ังวงระดับอก 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าเกี้ยวตามทักษะ 
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ภาพท่ี 212 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

148 ทำนองเพลงรัว ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวข้าง 

มือ: มือซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ มือขวาจับ

มือตัวนาง 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าดึง 
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ภาพท่ี 213 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

149 ทำนองเพลงรัว ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ:  มือขวาท้าวสะเอว มือซ้ายจีบระดับ

คางตัวนาง 

ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าเชยคาง 
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ภาพท่ี 214 กระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

150 ทำนองเพลงรัว ตัวพระ 

ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า 

มือ:  มือขวาแตะหน้าตัวนาง มือซ้ายจับ

มือตัวนาง 

ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าจับมือ 
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จากการศึกษาการรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้นำมา วิเคราะห์

กระบวนท่ารำตามคำร้องเพลงมะลิเล้ือยตารางดังนี้ 

ตารางที่ 15 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำตามคำร้องเพลงมะลิเลื้อย 
ลำดับที่ คำร้อง ท่ารำ หมายเหตุ 

1.  เป็นบุพเพนำพา ท่าไว้มือ  
2.  สวามิภักด์ิ ท่าพร้อม  
3.  เป็นคู่รัก ท่ารัก  
4.  คู่โลมโฉมเฉลา ท่าคลอเคล้า  
5.  เหมือนพลอยพริ้งเพรชแพรว ท่าช้ีแหวน  
6.  ดุจแก้วพราว ท่าจีบคลาย  
7.  แม่เด่นดาวประจำเมือง ท่าช้ีท้องฟ้า  
8.  เรืองวิไล ท่าบัวชูฝัก  
9.  เหมือนได้เพชรเม็ดปล่ัง ท่าช้ีแหวน  
10.  มาฝังแหวน ท่าพร้อม  
11.  ก็ไม่แม้นเหมือนมีมิตร ท่าจีบม้วนมือ  
12.  พิศสมัย ท่าโลม  
13.  พี่รักนางฝังลึกผนึกใน ท่าตัวเรา  
14.  พี่ฝังใจรักเจ้าเท่าดวงตา ท่าช้ีดวงตา  
15.  เหมือนพระเวสสันดรพระโพธิสัตว์ ท่าไว้มือ  
16.  รักมัทรี ท่ารัก  
17.  เหมือนกามนิต ท่าช้ี  
18.  รักวาสิฎฐีไม่มีสอง ท่าคู่ครอง  
19.  เหมือนขุนแผนรักมั่นแม่วันทอง ท่าช้ีตัวเรา  
20.  เป็นคู่ครองคลอเคล้า ท่าโลม  
21.  ทุกเช้าเย็น ท่าช้ีท้องฟ้า  
22.  ทำนองเพลงมะลิเล้ือย ท่าโลมซ้าย  
23.  ทำนองเพลงมะลิเล้ือย ท่าโลมขวา  
24.  ทำนองเพลงมะลิเล้ือย ท่าโลมสองมือ  
25.  ทำนองเพลงมะลิเล้ือย ท่ารัก  
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ลำดับที่ คำร้อง ท่ารำ หมายเหตุ 
26.  ทำนองเพลงมะลิเล้ือย ท่าเกี้ยวตามทักษะ  
27.  ทำนองเพลงรัว ท่าดึง  
28.  ทำนองเพลงรัว ท่าหอม  
29.  ทำนองเพลงรัว ท่าจับมือ  

 

จากตารางข้างต้นนั้นการรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือย เป็นลักษณะของการรำตีบท โดยจะ

สังเกตได้ว่า คำร้อง 2 – 3 คำ แล้วจะตีท่า 1 ท่า ใช้การตีท่ารำตามคำร้องท่ีสำคัญ โดยการรำเป็น

ลักษณะ   ของการรำตีบทตามกิริยาให้เหมาะกับคำร้อง ซึ่งในบางท่านั้นอาจจะประดิษฐ์ท่ารำขึ้นใหม่                        

แต่ความหมายของท่ารำนั้นเหมือนเดิมซึ่งขึ้นอยู่กับความสามารถและทักษะการรำของผู้แสดง                   

การรำเกี้ยวนั้นเป็นการรำคู่กระบวนท่ารำและการเคล่ือนไหวจึงจะต้องมีความสอดคล้องกันกับตัวนาง 

หลักในการรำเกี้ยวนั้นเริ่มจากการในรำทำนองเพลงมะลิเล้ือยโดยตัวพระนั้นปฏิบัติท่าเข้าโลม

ตัวนางมีวิธีการโลมด้วยกันดังนี้ 1.เข้าท่าโลมมือซ้าย 2.เข้าท่าโลมมือขวา 3.เข้าท่าโลมสองมือ 4.

เข้าท่าโลมท่าใดท่าหนึ่งแล้วเข้าเกี้ยวในท่ารัก ท่าเชยคาง ท่าหอมแก้ม เป็นต้น ปฏิบัติท่ารำจนถึง

ทำนองท่ีผู้แสดงนั้นต้องร้องในการปฏิบัติท่ารำก็จะตีตามบทร้อง โดยมีความอิสระแต่ความหมายใน

การตีบทนั้นต้องมีความหมายเดียวกันตรงตามคำร้องจนจบกระบวนร้อง ต่อมาจนถึงกระบวนการเข้า

เวทีมีลักษณะปฏิบัติด้วยกัน 2 ลักษณะ 1.เข้าเวทีด้วยเพลงรัว ลักษณะในการปฏิบัติท่ารำนั้น ตัวพระ

จะดึงตัวนางเข้ามาหาแล้วหอมแก้มฝ่ังซ้ายหรือฝ่ังขวาจากนั้นจะอุ้มตัวนางเข้าเวทีหรือจับมือตัวนาง

เข้าเวทีไปเป็นคู่ลักษณะท่ี 2 คือ การรำเสมอเข้าเวทีโดยตัวพระและตัวนางนั้นจะรำพร้อมกันหายเข้า

เวทีแต่ในกระบวนการรำเพลงเสมอหายเข้าเวที 

 การรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยมีลักษณะของการเคล่ือนไหวตัวพระนั้นจะเป็นฝ่ายยืนตามหลัง

ตัวนางทางฝ่ังซ้ายมือของตัวนางหรือฝ่ังขวามือของตัวนางก็ได้ ท้ังนี้พบการเคล่ือนท่ีเป็นวงกลม ตัว

พระนั้นก็จะมีการวิ่งตามตัวนางนางหากตัวนางวิ่งวนทางขวามือและตัวพระจะวิ่งตามข้างหลังทาง

ซ้ายมือของตัวนาง หากตัวนางวิ่งวนทางซ้ายมือ ตัวพระจะวิ่งตามข้างหลังทางขวามือของตัวนาง ใน

ลักษณะของการเข้าท่ารำท่ีต้องประชิดตัว จะใช้ไหล่ตัวพระไปซ้อนกับไหล่ตัวนาง ตัวพระจะเข้า

ข้างหน้าหรือเข้าข้างหลังก็ได้ตัวนางนั้นก็จะปัดป้องเขินอายและผลักตัวพระออก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

244 

 ท้ังนี้ในกระบวนการรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยจากการศึกษาในพบว่า ครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ได้รับการถ่ายทอดกระบวนการร้องมาจากครูหอมหวล นาคศิริ กระบวนการรำต่าง ๆ นั้นเป็นการรำตี

บท ครูเด่นชัย เอนกลาภ ยังกล่าวอีกว่าเป็นกระบวนการฝึกหัดพื้นฐานในการรำเกี้ยว จึงถือว่า                    

การรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยนั้นเป็นแม่แบบหลักในการรำ ต่อไปหากผู้แสดงจะนำไปใช้ในการแสดง

เพียงแค่เปล่ียนคำร้องและเปล่ียนกระบวนท่ารำให้มีความเหมาะสมเพียงเท่านั้นส่ิงท่ีเป็นความสำคัญ  

ในการรำเกี้ยวคือการร้องท่ีจะต้องตรงตามเสียงของระนาดท้ังตัวพระและตัวนางและการถ่ายทอด

อารมณ์ความรู้สึกผ่านคำร้องต้องถึงบทบาท ด่ังว่าตัวพระและตัวนางนั้นมีความรักต่อกันจริง ๆ  

 

4.8 กระบวนการรำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน 

ความหมาย : รำขี่ม้ารำทวนนั้นใช้ประกอบการรำท่ีแสดงถึงการเดินทางบนหลังม้า 

จุดประสงค์การใช้ : ตัวผู้แสดงเอกหรือทหารท่ีทำการเดินทางเพื่อออกไปทำสงคราม 

การสืบทอด : ครูเด่นชัย เอนกลาภ ใช้การณ์สังเกตแล้วนำมาปฏิบัติตามจนเกิดเป็นรูปแบบ

ทางรำท่ีเป็นของตนเอง 

อธิบายกระบวนท่ารำ : ผู้วิจัยอธิบายกระบวนท่ารำตามตารางดังนี้ 
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ภาพท่ี 215 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 
 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 
ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 

150 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 
เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: ตรงเอียงตามการส่ายของร่างกาย
ในแนวซ้ายขวา 

ท่าควบม้า 
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ภาพท่ี 216 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
151 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาควงทวน 
ศีรษะ: เอียงซ้ายมองทวน 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 217 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
152 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: กระดกเท้าขวา 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาจับทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 218 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
153 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 219 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
154 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
 ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 220 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
155 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไป
ข้างหลังระดับศีรษะ 
ศีรษะ: ตรงเอียงตามการส่ายของร่างกาย
ในแนวซ้ายขวา 

ท่าควบม้า 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

251 

 
 

ภาพท่ี 221 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
157 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายทำท่าหงชูคอ มือขวาถือทวน
แขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: ตรง 

ท่าขึ้นม้า 
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ภาพท่ี 222 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
158 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ใช้จมูกเท้าขวาแตะท่ีพื้น น้ำหนักอยู่
เท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายทำท่าหงชูคอ มือขวาถือทวน
แขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เย้ืองขวาเล็กน้อย 

ท่าเย้ืองมอง 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

253 

 
 

ภาพท่ี 223 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
158 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ: มือซ้ายทำท่าหงชูคอ มือขวาถือทวน
แขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เย้ืองขวาเล็กน้อย 

ท่าเย้ืองมอง 
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ภาพท่ี 224 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
159 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาควงทวน 
ศีรษะ: เอียงซ้ายมองทวน 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 225 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
160 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: กระดกเท้าขวา 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 226 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
161 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะพาดไปข้างหลัง 
 ศีรษะ: หน้าตรง 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 227 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
162 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงซ้ายเล็กน้อย 

ท่ากระโดดหมุนตัว 
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ภาพท่ี 228 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
163 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ใช้จมูกเท้าขวาแตะและเคล่ือนท่ี 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไป
ข้างหลัง 
ศีรษะ: ตรงเอียงตามการส่ายของลำตัว 

ท่ากระโดดหมุนตัว 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

259 

 
 

ภาพท่ี 229 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
164 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: กระดกเท้าขวา 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ  
ศีรษะ: หน้าตรงแล้วยักคอตามจังหวะ 

ท่ากระโดดพร้อม
ยักคอ 
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ภาพท่ี 230 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
165 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาควงทวน ศีรษะ: 
เอียงขวามองทวน 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 231 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
166 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: กระดกเท้าขวา 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 232 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
167 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงซ้ายเล็กน้อย 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 233 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
168 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ใช้จมูกเท้าขวาแตะพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไป
ข้างหลัง 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าควบม้า 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

264 

 

 
 

ภาพท่ี 234 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
169 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้นเคล่ือนท่ีเป็น
วงกลม 
มือ: มือซ้ายแตะด้ามทวน มือขวายกทวน
ระดับหัว 
ศีรษะ: ก้มลงเล็กน้อยพอให้ทวนผ่านศีรษะ
ได้ 

ท่าควบม้าควงทวน 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

265 

 
 

ภาพท่ี 235 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
170 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวหน้า  
มือ: มือซ้ายต้ังวงบนระดับศีรษะ มือขวา
ถือทวนแขนตึงระดับไหล่ 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าควบม้าควงทวน 
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ภาพท่ี 236 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
171 ม้าย่อง ทิศ: หลัง 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง  
มือ: มือซ้ายแตะด้ามทวน มือขวายกทวน
ระดับหัว 
ศีรษะ: ก้มลงเล็กน้อยพอให้ทวนผ่านศีรษะ
ได้ 

ท่าควบม้าควงทวน 
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ภาพท่ี 237 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
172 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: หน้าตรงเอียงตามการส่ายของ
ร่างกายในแนวซ้ายขวา 

ท่าควบม้า 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

268 

 
 

ภาพท่ี 238 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
173 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้ส้นเท้าซ้ายถัดท่ีพื้นเข้าออก 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าถัดเท้า 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

269 

 
 

ภาพท่ี 239 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
174 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายถัดท่ีพื้นเข้าออก 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าถัดเท้า 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

270 

 
 

ภาพท่ี 240 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
175 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ใช้ส้นเท้าขวาถัดท่ีพื้นเข้าออก 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: เอียงซ้ายเล็กน้อย 

ท่าถัดเท้า 
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ภาพท่ี 241 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
176 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ใช้จมูกเท้าขวาถัดท่ีพื้นเข้าออก 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: เอียงซ้ายเล็กน้อย 

ท่าถัดเท้า 
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ภาพท่ี 242 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
177 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายเขย่งไว้ทาง
ข้างหลัง 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนมาไว้
ข้างหน้า 
ศีรษะ: เอียงซ้ายในจังหวะยุบตัวลง 

ท่าย่อยักคอ 
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ภาพท่ี 243 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
178 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายเขย่งไว้ทาง
ข้างหลัง 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนมาไว้
ข้างหน้า 
ศีรษะ: เอียงขวาในจังหวะยืดตัวขึ้น 

ท่ายักคอ 
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ภาพท่ี 244 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
179 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า เท้าซ้ายเขย่งไว้ทาง
ข้างหลัง 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนมาไว้
ข้างหน้า 
ศีรษะ: เอียงซ้ายเล็กน้อย 

ท่าย่อง 
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ภาพท่ี 245 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
180 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนพาดไปท่ี
ไหล่ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่าย่อง 
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ภาพท่ี 246 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
181 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาควงทวน 
ศีรษะ: เอียงซ้ายมองทวน 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 247 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
182 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: กระดกเท้าขวา 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวา 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 248 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
183 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ยกเท้าซ้าย 
มือ: มือซ้ายจับม้า มือขวาถือทวนระดับ
ศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวาเล็กน้อย 

ท่ายืน 
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ภาพท่ี 249 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
184 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: ใช้จมูกเท้าซ้ายแตะท่ีพื้น 
มือ: มือขวาจับม้า มือซ้ายถือทวนพาดไป
ข้างหลัง 
ศีรษะ: เอียงซ้าย 

ท่าพยศ 
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ภาพท่ี 250 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
185 ม้าย่อง ทิศ: หน้า 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ: มือท้ังสองข้างจับทวนงอแขนระดับอก  
ศีรษะ: เอียงตามจังหวะยุบไปทางขวา 

ท่าควบม้าเล่นทวน 
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ภาพท่ี 251 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 

 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
186 ม้าย่อง ทิศ: ขวา 

เท้า: เท้าขวาก้าวหน้า 
มือ: มือท้ังสองข้างจับทวนแขนตึงระดับอก  
ศีรษะ: เอียงตามจังหวะยุบไปทางขวา 

ท่าควบม้าเล่นทวน 
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ภาพท่ี 252 กระบวนการรำขี่ม้ารำทวน 
 ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

 

ลำดับที่ ทำนอง/เนือ้เพลง อธิบายทา่รำ หมายเหตุ 
187 ม้าย่อง ทิศ: ซ้าย 

เท้า: เท้าซ้ายก้าวข้าง 
มือ: มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาถือทวน
ระดับศีรษะ 
ศีรษะ: เอียงขวามองซ้าย 

ท่าลาโรง 
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ตารางที่ 14 วิเคราะห์กระบวนท่ารำข่ีม้ารำทวน 

 

 

จาการศึกษาการขี่ม้ารำทวน ทางครูเด่นชัยเอนกลาภ พบว่า การรำขี่ม้ารำทวนเป็นความถนัด

เฉพาะของครูเด่นชัย เอนกลาภ มากกว่าการรำอาวุธอื่น ๆ ความถนัดในการรำขี่ม้าท่ีใช้อาวุธทวน             

ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้รำบ่อยในเรื่อง ขุนทัพทวนทอง เป็นเรื่องท่ีสร้างช่ือให้กับครูเด่นชัย เอนกลาภ 

จึงทำให้เกิดความถนัดและชำนาญจนกลายเป็นกระบวนรำท่ีโชว์ความสามารถของครูเด่นชัย เอนก

ลาภ 

 

ลำดับที่ ช่วงที่ 1 ช่วงที่ 2 ช่วงที่ 3 หมายเหตุ 
1.  ท่าควบม้า   ทวนอยู่ร่องแขน 
2.  ท่าพยศ ควงทวน 
3.  ท่าควบม้า ทวนพาดหลัง 
4.  ท่าขึ้นม้า ท่ากลางอัมพร 
5.  ท่าเย้ืองมอง มองผ่านแขน 
6.   ท่าพยศ ควงทวน 
7.  ท่ากระโดดหมุนตัว ควงทวน 
8.  ท่ายักคอ ยกทวนขึ้น 
9.  ท่าพยศ ควงทวน 
10.  ท่าควบม้า ทวนพาดหลัง 
11.  ท่าควบม้าควงทวน ควงทวนเหนือหัว 
12.  ท่าควบม้า ทวนอยู่ร่องแขน 
13.  ท่าถัดเท้าขาซ้าย ทวนอยู่ร่องแขน 
14.  ท่าถัดเท้าขาขวา ทวนอยู่ร่องแขน 
15.  ท่าย่อยักคอ ท่ิมทวน 
16.  ท่าย่อง ท่ิมทวน 
17.  ท่าพยศ ควงทวน 
18.  ท่าควบม้าเล่นทวน จับทวนสองมือ 
19.   ท่าลาโรง  
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การรำขี่ม้ารำทวนนั้นแบ่งการรำออกได้เป็น 3 ส่วนด้วยกัน ส่วนท่ี 1 ช่วงขึ้นม้า จาก

การศึกษาพบว่ามีกระบวนท่ารำในช่วงนี้ท้ังหมด 5 ท่าได้แก่ ท่าควบม้า ท่าพยศ ท่าควบม้า ท่าขึ้นม้า 

ท่าเยื้องมอง ส่วนท่ี 2 ช่วงโชว์ลีลา 13 ท่า ได้แก่ ท่าพยศ ท่ากระโดดหมุนตัว ท่ายักคอ ท่าพยศ  

ท่าควบม้า ท่าควบม้าควงทวน ท่าควบม้า ท่าถัดเท้าขาซ้าย ท่าถัดเท้าขาขวา ท่าย่อยักคอ ท่าย่อง ท่า

พยศ ท่าควบม้าเล่นทวน และในส่วนท่ี 3 คือท่าลาโรง 

จากการศึกษาการรำขี่ม้ารำทวนนั้นในเรื่องของกระบวนท่ารำในส่วนท่ี 2 ช่วงโชว์ลีลา                     

ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า สามารถเปล่ียนแปลงกระบวนท่ารำได้ หรือนำกระบวนรำนั้นมา

สลับกันได้ ในกระบวนการถ่ายทอดให้กับผู้วิจัยตามตารางข้างต้นท่ีปรากฏนั้น เป็นกระบวนแรกเริ่ม

ของการฝึกหัด ให้มีความชำนาญในเรื่องของ การขโยกเท้า การพยศ และการควงทวนตามลักษณะ         

ต่าง ๆ ซึ่งเป็นหัวใจหลักของการแสดงในชุดขี่ม้ารำทวนในทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

กระบวนการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนการรำท้ังหมด 7 เพลง

ด้วยกัน ครูเด่นชัย เอนกลาภ ถือได้ว่าเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถและเช่ียวชาญในการรำลิเก         

เป็นอย่างมาก ต้ังแต่ในวัยเด็กเป็นผู้ท่ีใฝรู้เกี่ยวกับการแสดงลิเกตามประวัติท่ีได้กล่าวมาข้างต้น 

ประกอบกับมีครูท่ีดี มาทำการสอนและถ่ายทอดกระบวนการร้องและกระบวนการรำ จากครูหลาย

ท่านท้ังนี้ครู เด่นชัย เอนกลาภ ได้จดจำกระบวนท่าและนำมาพัฒนาปรับปรุงด้วยสติปัญญา             

ตลอดจนกลายเป็นศิลปินที่มีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับของบรรดาลูกศิษย์และผู้ชม 

จากการศึกษากระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภนั้น ผู้วิจัยได้นำกระบวนท่ารำลิเก

ทางครูเด่นชัย เอนกลาภ มาเทียบเคียงกับกระบวนการรำทางนาฎศิลป์ไทยในเพลงหน้าพาทย์เพลง

เสมอออกภาษาเสมอไทยเพื่อให้เห็นถึงลักษณะการรำในทางลิเกครูเด่นชัย เอนกลาภ ให้ชัดเจนมาก

ขึ้นโดยจะแบ่งการวิเคราะห์สัดส่วนของร่ายกายดังนี้ส่วนของศีรษะ มือ ลำตัว เท้า ตามตารางการ

วิเคราะห์ท่ารำดังนี้ 
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ตารางที่ 16 การวิเคราะห์อัตลักษณ์การรำลิเกทางครูเด่นชัย อเนกลาภ 
เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 253 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 
ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

ท่ายืนในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ ศีรษะต้ังตรงสายตามองหาผู้ชมเป็นหลัก 

มือ การต้ังมือในทางรำครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะต้ังมือบริเวณเอวปลายนิ้วทั้งสองข้างต้ังตรง

ในระดับเท่ากันต่างจากการต้ังวงทางนาฎศิลป์ท่ีมือซ้ายวางบนหน้าขามือขวาเท้าเอว 

ลำตัว  ต้ังตรงแต่ไม่เกรงบริเวณเอวไม่ดันก้นไปข้างหลังจะต่างกับทางนาฎศิลป์ไทย เมื่อเวลา

รำนั้นจะเกร็งเอวและดันก้นออกไปด้านหลัง 

เท้า การรำในลักษณะครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นใช้การย่อเข่าลงเล็กน้อย การวางเท้าเท้าซ้าย

วางข้างหน้ากึ่งกลางเท้าขวา 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 254 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้เดินที่ 1 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อยสายตามองตรงหาผู้ชม 

มือ ใช้ท่ารำร่ายในกระบวนท่าไม้เดินท่ี 1 แตกต่างกับการรำทางนาฎศิลป์ไทยในการปฏิบัติ 

ท่ารำมีความแตกต่าง 

ลำตัว ลำตัวตั้งตรง 

เท้า ครูเด่นชัย เอนกลาภ ใช้การก้าวข้างด้วยขาซ้ายซึ่งทางนาฎศิลป์ไทยนั้นใช้การก้าวหน้า

ด้วยขาขวา 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 255 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้เดินที่ 2 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อยสายตามองหาผู้ชม 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นใช้ท่ากลางอัมพรซ้ายแบบเดียวกันแต่ลักษณะของท่านั้นมีความ

แตกต่างกันในเรื่องของระดับมือซึ่งครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นดึงมือซ้ายออกมาข้างลำตัวมากกว่าอย่าง

เห็นได้ชัดแล้วนิ้วโป้งไม่เก็บนิ้วแบบทางนาฎศิลป์ไทย 

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ลักษณะในการวางเท้าครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะวางเท้าซ้ายออกมาด้านหน้าไม่ถึงกับ

การก้าวไขว้ขาแบบทางนาฎศิลป์ไทย  
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

  
 
 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 256 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้เดินที่ 3 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อยสายตามองหาผู้ชม 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นใช้ท่ากลางอัมพรขวาแบบเดียวกันแต่ลักษณะของท่านั้นมีความ

แตกต่างกันในเรื่องของระดับมือซึ่งครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นดึงมือซ้ายออกมาข้างลำตัวมากกว่าอย่าง

เห็นได้ชัดแล้วนิ้วโป้งไม่เก็บนิ้วแบบทางนาฎศิลป์ไทย  

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

              เท้า ลักษณะในการวางเท้าครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะวางเท้าขวาออกมาด้านหน้าแต่ไม่

ถึงกับการก้าวไขว้ขาแบบทางนาฎศิลป์ไทย  

  

       

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

289 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 257 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้เดินที่ 4 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อยสายตามองหาผู้ชม 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นใช้ท่ากลางอัมพรซ้ายแบบเดียวกันแต่ลักษณะของท่านั้นมีความ

แตกต่างกันในเรื่องของระดับมือซึ่งครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นดึงมือซ้ายออกมาข้างลำตัวมากกว่าอย่าง

เห็นได้ชัดแล้วนิ้วโป้งไม่เก็บนิ้วแบบทางนาฎศิลป์ไทย 

ลำตวั ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ลักษณะในการวางเท้าครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะวางเท้าซ้ายออกมาด้านหน้าไม่ถึงกับ

การก้าวไขว้ขาแบบทางนาฎศิลป์ไทย  

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

290 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

 

ภาพท่ี 258 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้เดินที่ 5 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อยสายตามองหาผู้ชม 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นใช้ท่ากลางอัมพรขวาแบบเดียวกันแต่ลักษณะของท่านั้นมีความ

แตกต่างกันในเรื่องของระดับมือซึ่งครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นดึงมือซ้ายออกมาข้างลำตัวมากกว่าอย่าง

เห็นได้ชัดแล้วนิ้วโป้งไม่เก็บนิ้วแบบทางนาฎศิลป์ไทย  

ลำตวั ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

              เท้า ลักษณะในการวางเท้าครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะวางเท้าขวาออกมาด้านหน้าแต่ไม่

ถึงกับการก้าวไขว้ขาแบบทางนาฎศิลป์ไทย 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 259 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้ลาที่ 1 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ ต้ังตรงสายตามองหาผู้ชม 

มือ การใช้ท่าในการปฏิบัติท่ารำของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นมีความแตกต่างจากทาง

นาฎศิลป์ไทย โดยใช้ท่าจีบส้ันมือต่ำทางขวาอยู่ระดับเอวสัดส่วนของท่ารำนั้นดึงออกมาด้านข้าง  

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ในการวางเท้าถอยหลังนั้นเป็นลักษณะการวางไขว้ขวาโดยวางเท้าขวาไปข้างข้างหลังเท้า

ซ้ายอยู่ข้างหน้าย่อเข่าลง 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 260 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้ลาที่ 2 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ ต้ังตรงตรงสายตามองหาผู้ชม 

มือ การใช้ท่าในการปฏิบัติท่ารำของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นมีความแตกต่างจากทาง

นาฎศิลป์ไทย โดยใช้ท่าจีบส้ันมือต่ำทางซ้ายอยู่ระดับเอวสัดส่วนของท่ารำนั้นดึงออกมาด้านข้าง  

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ในการวางเท้าถอยหลังนั้นเป็นลักษณะการวางไขว้ขวาโดยวางเท้าซ้ายไปข้างข้างหลังเท้า

ขวาอยู่ข้างหน้าย่อเข่าลง 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 261 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้ลาที่ 3 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ ต้ังตรงสายตามองหาผู้ชม 

มือ การใช้ท่าในการปฏิบัติท่ารำของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นมีความแตกต่างจากทาง

นาฎศิลป์ไทย โดยใช้ท่าจีบส้ันมือต่ำทางขวาอยู่ระดับเอวสัดส่วนของท่ารำนั้นดึงออกมาด้านข้าง  

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ในการวางเท้าถอยหลังนั้นเป็นลักษณะการวางไขว้ขวาโดยวางเท้าขวาไปข้างข้างหลังเท้า

ซ้ายอยู่ข้างหน้าย่อเข่าลง 
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การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 262 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
ไม้ลาที่ 4 ในการรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ศีรษะ ต้ังตรงตรงสายตามองหาผู้ชม 

มือ การใช้ท่าในการปฏิบัติท่ารำของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นมีความแตกต่างจากทาง

นาฎศิลป์ไทย โดยใช้ท่าจีบส้ันมือต่ำทางซ้ายอยู่ระดับเอวสัดส่วนของท่ารำนั้นดึงออกมาด้านข้าง  

ลำตัว ครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้ังลำตัวตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง 

เท้า ในการวางเท้าถอยหลังนั้นเป็นลักษณะการวางไขว้ขวาโดยวางเท้าซ้ายไปข้างข้างหลังเท้า

ขวาอยู่ข้างหน้าย่อเข่าลง 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

295 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 263 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
รัวบั้นต้น  

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อย สายตามองหาผู้ชม 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นแตกต่างกับทางนาฎศิลป์ไทยโดยใช้ท่าสอดสร้อยมาลา 

ลำตัว ต้ังตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง แต่ทิศทางในการปฏิบัติท่ารำนั้นไปใน

ทิศทางเดียวกัน 

เท้า ใช้ลักษณะการก้าวข้างน้ำหนักอยู่ทางขาขวาไม่เปิดปลายเท้า 

  

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

296 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 264 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
รัวบั้นต้น  

ศีรษะ ต้ังตรงสายตามองไปข้างหน้า 

มือ การปฏิบัติท่ารำนั้นปฏิบัติในทิศทางเดียวกันแต่กระบวนท่ารำมีความแตกต่างกัน 

ลำตัว ต้ังตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง แต่ทิศทางในการปฏิบัติท่ารำนั้นไปใน

ทิศทางเดียวกัน 

เท้า ลักษณะการยกเท้าของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นยกเท้าสูงกว่าทางนาฎศิลป์ไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

297 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 265 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 
รัวบั้นต้น  

ศีรษะ ต้ังตรงสายตามองไปข้างหน้า 

มือ การปฏิบัติท่ารำมีลักษณะเดียวกันเพียงแต่จะแตกต่างในเรื่องของระดับมือทางครูเด่นชัย 

เอนกลาภนั้น ดึงมาระดับเอวเย้ืองมาทางข้างหน้า 

ลำตัว ต้ังตรงไม่กดเอวให้ลำตัวเอียงไปข้างใดข้างหนึ่ง แต่ทิศทางในการปฏิบัติท่ารำนั้นไปใน

ทิศทางเดียวกัน 

เท้า ใช้ลักษณะการก้าวข้างน้ำหนักอยู่ทางขาขวาไม่เปิดปลายเท้าน้ำหนักอยู่ทางขาขวาแล้ว

วิ่งวนรอบตัวไปทางขวาซึ่งจะแตกต่างกับทางนาฎศิลป์ไทยท่ีหันลำตัวมาทางซ้าย 

      

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

298 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 266 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

ยักท่าหรือรำท้าตะโพน 

ศีรษะ ต้ังตรงแต่ในลักษณะการปฏิบัติท่ารำนั้นจะยักคอไปตามจังหวะเพลงมีการเคล่ือนไหวท่ี

เป็นอิสระ  

มือ ใช้ลักษณะการปฏิบัติท่ารำท่าเดียวกันคือท่ากลางอัมพร 

ลำตัว ต้ังตรงในการปฏิบัติท่ารำนั้นใช้การยักเยื้องลำตัวไปทางซ้ายและขวาแต่แต่ไม่กำหนด

จังหวะในการปฏิบัติท่ารำท่ีชัดเจนแบบทางนาฎศิลป์ท่ีใช้ลำตัวทั้งหมด 7 ครั้งตามจังหวะเพลง แต่เป็น

การใช้ตัวที่เป็นอิสระใช้กี่จังหวะก็ได้ 

เท้า เป็นการปฏิบัติท่ารำท่ีเป็นลักษณะเดียวกันกับทางนาฎศิลป์ไทยแต่ย่อเข่าลงมากกว่าทาง

นาฎศิลป์ไทย 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

299 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 
การรำทางนาฏศิลป์ไทย 

เพลงหน้าพาทย์เสมอออกภาษาเสมอไทย 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 

ภาพท่ี 267 การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

ท่ีมา : นายมนัสวี กาญจนโพธิ์ 

รัวบั้นปลาย 

ศีรษะ เอียงขวาเล็กน้อย 

มือ ใช้ท่าในการปฏิบัติท่ารำเดียวกันคือท่า ชักแป้งผัดหน้า แต่ครูเด่นชัย เอนกลาก มือท้ังสอง

ข้างระดับมือต่ำกว่า ทางนาฎศิลป์ไทย 

ลำตัว ต้ังตรง 

เท้า ใช้การก้าวข้างน้ำหนักอยู่เท้าซ้ายย่อเข่าลงไม่เปิดปลายเท้า 
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4.8 สรุปอัตลักษณ์ การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 
อัตลักษณ์การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยสรุปการรำเพลงหน้าพาทย์เสมอออก

ภาษาเสมอไทยโดยศึกษาเทียบเคียงกับการรำทางนาฎศิลป์ไทยพบว่าการรำลิเกทางรำของครูเด่นชัย 

เอนกลาภ นั้นมีลักษณะวิธีการปฏิบัติในรูปแบบการรำตามโครงสร้างของเพลงในลักษณะเดียวกันกับ

ทางนาฎศิลป์ไทย แต่ในส่วนของกระบวนท่ารำนั้นมีความแตกต่างกันโดยผู้วิจัยขออธิบายการรำลิเก

ทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ดังนี้ 

การใช้ศีรษะและสายตา ในทางการรำลิเกนั้นจะลักษณะการเคล่ือนท่ีของศีรษะในลักษณะ 

การกล่อมใบหน้าและการมองท่ีเป็นอิสระกว่าทางนาฎศิลป์ไทยโดยสายตาส่วนใหญ่ของการรำลิเกนั้น

จะมองไปหาผู้ชมเป็นหลัก  

การใช้มือของครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นจะดึงมือออกไปข้างลำตัว จากการวิเคราะห์แล้วด้วย

โครงสร้างทางร่างกายของครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นค่อนข้างเล็กในการปฏิบัติท่ารำจึงต้องทำให้ตัวใหญ่

โดยจะมีสัดส่วนในการรำหรือการต้ังวงท่ีกว้างขึ้นกว่าทางนาฎศิลป์ไทย นอกจากนั้นการใช้มือเป็น

ลักษณะการรำท่ีไม่เกร็งมากเคล่ือนไหวช้าและรั้งจังหวะแต่ครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นมีจุดเด่นในเรื่อง

ของการต้ังวงท่ีมีความอ่อนของนิ้วมือเป็นอย่างมากจึงเป็นส่ิงสำคัญท่ีทำให้ลักษณะการต้ังวงและการ

ใช้มือนั้นเกิดความงามในรูปแบบของครูเด่นชัย เอนกลาภ 

การใช้ลำตัวของครูเด่นชัย เอนกลาภ มีลักษณะการต้ังลำตัวตรง โดยจะต่างกับทางนาฎศิลป์

ไทยจะเกร็งบริเวณเอวโดยจะดันก้นออกมาข้างหลังแต่ในทางรำลิเกนั้นไม่ได้เกร็งเอวแต่จะต้ังลำตัวให้

ตรงเพียงเท่านั้น นอกจากนี้ยังพบว่าการรำลิเกนั้นไม่ได้ดันอกขึ้นแบบทางนาฎศิลป์ไทย  

การใช้จังหวะเข่าของครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นใช้การย่อและการยุบท่ีไม่ท้ิงน้ำหนักมากโดยจะ

ใช้วิธีการยุบแบบรั้งจังหวะเพียงเบาๆซึ่งต่างกับแต่ทางนาฎศิลป์ไทยจะยุบตรงตามจังหวะโดยจะเกร็ง

หัวเข่าและหน้าขาในการใช้จังหวะเข่าและยังพบอีกว่าในการปฏิบัติท่ารำครูเด่นชัย เอนกลาภ ใช้

วิธีการย่อเข่าลงเล็กน้อย 

การใช้เท้าของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นพบว่ามีลักษณะสำคัญในการปฏิบัติท่ารำจะยกส้นเท้า

ก่อนยกปลายเท้าเพื่อเป็นการทรงตัว ในการวางเท้าทางการแสดงลิเกจะไม่ดัดปลายเท้าให้ต้ังขึ้น

เหมือนทางนาฎศิลป์ไทยและนอกจากนี้ยักพบการยกเท้าท่ีสูงกว่าทางนาฎศิลป์ไทย 
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การใช้ทิศทางนั้นมีความเหมือนกันผู้วิจัยขอยกตัวอย่างในเพลงเสมอไทย ในช่วงไม้เดิน

จำนวน 5 จังหวะและไม้ลาจำนวน 4 จังหวะพบว่ามีการเคล่ือนท่ีในทิศทางเดียวกันคือทิศหน้าตรงใน

การเคล่ือนท่ีไปข้างหน้าและการเคล่ือนท่ีถอยหลังเหมือนกัน เพียงแต่จะแตกต่างในส่วนของเพลงรัว

ในส่วนท่ี 1 คือ รัวบั้นต้น มีการใช้ทิศทางท่ีสลับด้านกัน แต่จะมาจบในทิศเดียวกันในเพลงรัวในส่วน

ของยักท่าซึ่งเป็นทิศหน้าตรงซึ่งในการใช้ทิศทางจะสอดคล้องกับการใช้พื้นท่ีของเวทีมีลักษณะการใช้

พื้นท่ีแบบเดียวกันท้ังการรำทางลิเกทางครูเด่นชัย และการรำในรูแบบของนาฎศิลป์ไทย 

จากท่ีกล่าวมานั้นการรำลิเกทางครูเด่นชัย มีลักษณะการรำท่ีคล้ายกับทางนาฎศิลป์ไทยมี

โครงสร้างและวิธีการปฏิบัติกระบวนท่าท่ีคล้ายกันแต่อาจจะมีความแตกต่างบางกระบวนท่า ซึ่งก็เป็น

การรำในลักษณะของลิเกท่ีใช้การด้นท่ารำแต่ครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นจะยึดโครงสร้างของเพลงเอาไว้

เป็นหลัก การรำลิเกนั้นเป็นการรำแบบอิสระสามารถด้นกระบวนท่ารำขึ้นมาเองได้ตามภูมิปัญญาและ

ทักษะของผู้แสดง แต่อย่างไรก็ตามในการปฏิบัติกระบวนท่ารำลิเกนั้นเป็นการแสดงพื้นบ้านท่ีเน้น

สร้างความงดงามตามความนิยมผู้ชมหากผู้ชมชอบการแสดงแบไหนลิเกก็จะแสดงแบบนั้นขึ้นอยู่กั บ

สถานการณ์ในขณะนั้นจึงทำให้การรำของลิเกเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทาง 

สรุปบทที่ 4  

ครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นศิลปินลิเกอาวุโส ปัจจุบันอายุ 74 ปี ได้รับกรระบวนการถ่ายทอด

การแสดงลิเกได้รับกระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเกเริ่มจากบิดาต้ังแต่เด็กในคณะทองหยด      

เอนกลาภ จากนั้นเมื่ออายุได้ 8 ขวบได้ฝากตัวเป็นศิษย์ของครูหอมหวน นาคศิริ อยู่ท่ีวิกบางลำพูลได้

เรียนการแสดงลิเกในทางร้องโดยตรงจากครูหอมหวล นาคศิริ เรียนการรำจากครูละครจากวังสวน

กุหลาบโดยครูหอมหวล นาคศิรินั้นนำเข้ามาสอนการรำโดยเฉพาะการเรียนรำของครูเด่นชัย เอนก

ลาภ นั้นจึงมีวิธีการปฏิบัติกระบวนท่ารำ ท่ีมีพื้นฐานการรำมาจากทางละคร ทำให้กระบวนท่ารำมี

ความคล้ายคลึงกับละครอาจจะมีความแตกต่างจากทางละครบ้างในเรื่องของสัดส่วนหรือกระบวนท่า

รำบางท่า จากการศึกษานั้นพบได้ว่าการรำลิเกของครูเด่นชัยในเพลงเสมอออกภาษานั้นมีโครงสร้าง

ของการปฏิบั ติท่ารำท่ีเหมือนกันกันกับทางละคร ด้วยครูเด่นชัย เอนกลาภ เป็นศิลปิน ท่ีมี

ประสบการณ์ทางการแสดงท่ีมากด้วยเวลากว่า 66 ปี จึงทำให้มีลักษณะการรำท่ีเป็นเฉพาะทางและมี

กระบวนทางรำท่ีหลากหลายอีกท้ังด้วยการรำท่ีเป็นอิสระหรือการด้นท่ารำตามสถานะการณ์ท่ีเกิดขึ้น

ตามทักษะและความรู้จากการศึกษาการรำลิเกทางครูเด่นชัยจึงพบว่ามีกระบวนท่ารำในการแสดงลิเก

ของครูเด่นชัย เอนกลาภ ผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่ารำจำนวน 7 เพลง ได้แก่ รำหน้าพาทย์เพลงเสมอ
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ออกภาษาเสมอไทย รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษา

เสมอมอญรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว  รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร 

การรำบวนท่ารำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย กระบวนท่ารำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน แบ่งออกเป็น 

เพลงหน้าพาทย์จำนวน 5 เพลงได้แก่  รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทย                               

รำหน้าพาทย์ เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ                          

รำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว ซึ่ งเป็นเพลงท่ีใช้สำหรับตัวแสดงเอกของเรื่อง                            

ใช้ในการเดินทางไปมาในระยะใกล้ ๆ เป็นกระบวนท่ารำท่ีรับถ่ายทอดจากครูหอมหวล นาคศิริ และ 

ครูน้อม รักตประจิต ส่วนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมรนั้นเป็นกระบวนท่ารำ                                    

ท่ีครูเด่นชัย เอนกลาภ สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ จากประสบการณ์ในการแสดง การรำหน้าพาทย์                  

เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมรนั้น ปรากฏการรำในเรื่อง ศึกนครธม เป็นกระบวนท่ารำท่ีมี                               

แรงบันดาลใจ มาจากภาพประติมากรรมของนางอัปสรและกระบวนท่ารำโบราณคดี ชุด ระบำลพบุรี 

นำมาปรุงแต่งท่ารำให้เป็นกระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร การรำเพลงเสมอ

ในแต่ล่ะเพลงนั้นมีลักษณะวิธีปฏิบัติด้วยกัน 2 แบบ 1.ใช้การปฏิบัติท่ารำโดยฟังเสียงของกลองทัด               

2.ปฏิบัติท่ารำตามทำนองเพลง โดยแบ่งเพลงออกเป็น 3 ส่วน ในแต่ล่ะส่วนนั้นในทางรำลิเกของ                   

ครูเด่นชัยมีการปฏิบัติท่ารำท่ีเป็นเฉพาะทางตามท่ีวิเคราะห์มาข้างต้น แต่ในกระบวนรำนั้นอาจจะ             

มีการเปล่ียนแปลงท่ารำได้ขึ้นอยู่กับทักษะและความสามารถของผู้แสดงท่ีต้องฝึกฝนให้เกิดความ

ชำนาญ 

รำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย ซึ่งเป็นเพลงท่ีใช้เกี้ยวพาสี ระหว่างตัวพระกับตัวนาง บทคำร้องนั้น

ประพันธ์โดยครูหอมหวล นาคศิริ กระบวนท่ารำเป็นการรำตีบท ซึ่งครู เด่นชัย เอนกลาภ ได้รับ                  

การถ่ายทอดการรำจากครูหลายท่านได้นำลักษณะการรำมาปรับและมาแต่งให้เหมาะสมกับคำร้อง               

ในกระบวนในการรำเกี้ยวมะลิเล้ือยนั้นตัวพระและตัวนางจะต้องมีกระบวนท่าท่ีสอดคล้องกันใน      

กระบวนท่าท่ีศึกษามาข้างต้น สามารถเปล่ียนแปลงได้ตามความเหมาะสม แต่อย่างไรก็ตามตัวพระ          

จะเป็นฝ่ายรุกไล่ตัวนางเสมอ ตัวนางจะมีหน้าท่ีปัดป้องและในก่อนจะจบกระบวนการเข้าโรงนั้นมี

ด้วยกัน 2 วิธี 1.เมื่อป่ีพาทย์บรรเลงเพลงรัวตัวพระนั้นจะดึงนางเอกเข้ามาใกล้ตัวแล้วหอมแก้มจากนั้น

อุ้มตัวนางเข้าโรงหรือจับมือตัวนางเข้าโรง 2.เมื่อจบกระบวนการเกี้ยวตามทำนองเพลงปี่พาทย์จะ

บรรเลงเพลงเสมอตัวพระกับตัวนางนั้นจะรำเข้าโรงแสดงให้เห็นถึงการเดินทางไปเป็นคู่ การรำใน

ลักษณะท่ี 2 นี้ในปัจจุบันไม่ค่อยได้พบในการแสดงลิเกมากเท่าไหร่นักเป็นเพราะเป็นการรำซ้ำเพลง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

303 

เพราะส่วนใหญ่แล้วเพลงเสมอนั้นจะใช้ในการรำเปิดตัวของตัวเอกของเรื่องมากกว่าท่ีจะมารำเป็นคู่

ระหว่างตัวพระและตัวนาง ส่ิงท่ีสำคัญในการรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยนั้นคือการถ่ายทอดอารมณ์และ

ความรู้สึกผ่านทางการร้องและการรำเพื่อถ่ายทอดให้ถึงผู้ชม  

รำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน เป็นเพลงท่ีใช้รำอวดฝีมือผู้แสดงโชว์ความสามารถในการใช้ทวน

ประกอบกับการขี่ม้าแผง เป็นกระบวนท่ารำท่ีได้รับการถ่ายทอดท่ารำจากประสบการณ์ในการแสดง

ลิเกและการปรับปรุงแต่งจนเป็นกระบวนท่ารำท่ีมีเอกลักษณ์ หัวใจหลักของการแสดงชุดขี่ม้ารำทวน              

คือ การใช้เท้าและการควงทวนท่ีต้องอาศัยการฝึกฝนให้เกิดความชำนาญ  

ลักษณะการรำทางครูเด่นชัย เอนกลาภทางการรำลิเกของครูเด่นชัยเอนกลาภ นั้นเป็น

กระบวนการรำท่ีมีรูปแบบเฉพาะ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะดังนี้ ลักษณะท่ี 1 การรำท่ีเหมือนกับทาง

ละคร เป็นกรณีท่ี กระบวนท่ารำและองค์ประกอบของท่ารำไปในทิศทางเดียวกันกับการรำทางละคร 

ลักษณะท่ี 2 การรำท่ีคล้ายกับทางละครเป็นกรณีท่ีกระบวนท่ารำบางท่านั้นเริ่มมีการแตกต่างหรือส่วน

ใดส่วนหนึ่งของร่างกายมีการปฏิบัติกระบวนท่ารำคนละท่า ลักษณะท่ี 3 ลักษณะการรำต่างจากทาง

ละคร เป็นการปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีแตกต่างกันโดยส้ินเชิง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้น

จะมีหลักในการปฏิบัติกระบวนท่ารำตามโครงสร้างของเพลง โดยจะยึดโครงสร้างเอาไว้แต่กระบวนท่า

รำนั้นอาจจะเปล่ียนแปลงได้ตามภูมิรู้และทักษะในการแสดง ด้วยการแสดงลิเกนั้นเป็นอิสระท่ียึดตาม

ผู้ชมเป็นหลักหากผู้ชมนั้นชอบแบบใดลิเกก็จะแสดงแบบนั้น ในบางครั้งด้วยสถานการณ์ด้านหน้าเวที

ท่ีเกิดขึ้นเด๋ียวนั้นทำให้ลิเกต้องด้นกระบวนท่ารำขึ้นมาเมื่อปฏิบัติบ่อยครั้งจึงทำให้เกิดเป็นความเคยชิน

และตกผลึกจนเกิดเป็นทางรำขึ้นมา 

ทางรำลิเกของครูเด่นชัย เอนกลาภ นั้นจากท่ีผู้วิจัยได้ศึกษานั้นพบว่ามีลักษณะสำคัญคือการ

ใช้ศีรษะและสายตา ในทางการรำลิเกนั้นจะลักษณะการเคล่ือนท่ีของศีรษะในลักษณะ การกล่อม

ใบหน้าและการมองท่ีเป็นอิสระโดยสายตาส่วนใหญ่ของการรำลิเกนั้นจะมองไปหาผู้ชมเป็นหลัก 

การใช้มือมีระดับท่ีมีลักษณะการดึงมือออกไปข้างลำตัว จากการวิเคราะห์แล้วด้วยโครงสร้าง

ทางร่างกายของครูเด่นชัยนั้นค่อนข้างเล็กในการปฏิบัติท่ารำเลยจะต้องทำให้ตัวใหญ่โดยจะมีสัดส่วน

ในการรำหรือการต้ังวงท่ีกว้างนอกจากนั้นยังมีการวางมือท่ีไม่เกร็งมากเป็นลักษณะการรำสบาย

เคล่ือนไหวช้าและรั้งจังหวะครูเด่นชัยมีจุดเด่นในเรื่องของ มือและวงท่ีสวยงามจึงทำให้ในการตั้งวงนั้น

เกิดความงาม การใช้ลำตัว มีลักษณะการต้ังลำตัวตรง โดยจะไม่เกร็งบริเวณเอวใช้การแต่จะต้ังลำตัว

ให้ตรงเพียงเท่านั้น การใช้จังหวะเข่า นั้นจะใช้การย่อและการยุบท่ีไม่ท้ิงน้ำหนักมากโดยจะใช้วิธีการ

ยุบแบบรั้งจังหวะเพียงเบาๆ และยังพบอีกว่าในการปฏิบัติ จะย่อเข่าลงเล็กน้อยปฏิบัติท่ารำ 
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การใช้เท้าของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นพบว่ามีลักษณะสำคัญในการปฏิบัติท่ารำจะยกส้นเท้า

ก่อนยกปลายเท้าเพื่อเป็นการทรงตัว ในการวางเท้าทางการแสดงลิเกจะไม่ดัดปลายเท้าให้ต้ังขึ้นส่ิง

สำคัญอีกหนึ่งในการรำลิเกคือการใช้อารมณ์ ในการแสดงท่ีจะถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกผ่านสี

หน้าแววตาท่ีจะไปสอดคล้องกับการปฏิบัติกระบวนท่ารำในเพลงต่าง ๆ จากท่ีกล่าวมาท้ังหมดนั้นเป็น

กระบวนการรำลิเกทางของครูเด่นชัย เอนกลาภ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 5 
สรุปและข้อสนอแนะ 

 

การศึกษาวิจัยเรื่อง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ มีวัตถุประสงค์ในการศึกษาคือ                  

ศึกษากระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภ เพื่อนำกระบวนการรำลิเก มาวิเคราะห์ถึงหลักการ

และกลวิธีปฏิบัติกระบวนท่ารำลิเกท้ังหมด 7 เพลง ได้แก่ 1.ศึกษากระบวนการรำหน้ าพาทย์เพลง

เสมอออกภาษาเสมอไทย 2.ศึกษากระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า                                

3.ศึกษากระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ 4.ศึกษากระบวนการรำหน้าพาทย์

เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาว 5.ศึกษากระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร               

6.ศึกษากระบวนการรำเกี้ยวเพลงมะลิเล้ือย 7.ศึกษากระบวนการรำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวน รวมถึงศึกษา

ประวัติและผลงานของครูเด่นชัย เอนกลาภ 

 วิธีการวิจัยเริ่มจากการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ        

ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยและการสัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก จากนั้นผู้วิจัยได้ศึกษากระบวนท่ารำลิเก

โดยได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำและเทคนิควิธีการรำโดยตรงจากครูเด่นชัย เอนกลาภ                        

แล้วนำมารวบรวมบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรพร้อมกับวิเคราะห์กระบวนท่ารำลิเกทางครูเด่นชัย 

เอนกลาภ ซึ่งการศึกษาผู้วิจัยได้สรุปเนื้อหาไว้ดังนี้  

 ลิเก เป็นการแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีเค้าโครงมาจากเดิมจาก พิธีกรรมการสวดบูชาเทพเจ้าของ

ชาวมุสลิมและมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงมาเป็นลำดับขั้นตามยุคสมัยของสังคม การแสดง

ลิเกนั้นใช้การรำและการร้อง เป็นองค์ประกอบหลักท่ีสำคัญของการแสดงเพื่อต้องการส่ือสารเรื่องราว

ต่าง ๆ ในการแสดงให้ผู้ชมนั้นเกิดความเข้าใจในเนื้อเรื่อง ดังนั้นการ้องและการรำของศิลปินลิเกจึง

เป็นส่ิงสำคัญท่ีต้องฝึกฝนให้เกิดความชำนาญ เพื่อให้ผู้ชมนั้นเกิดความประทับใจรวมถึงการว่าจ้างใน

ครั้งต่อไป ลักษณะการรำของลิเกนั้นได้รับอิทธิพลมาจากการรำทางละครโดยลิเกได้นำรูปแบบ การรำ

ของละครมาใช้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 กระบวนท่ารำในลักษณะของละครนั้นมีการกำหนดกระบวนการ

ถ่ายทอดอย่างเป็นแบบแผน แต่ในลักษณะการรำลิเกนั้น เป็นการจดจำกระบวนท่ารำ การสังเกต และ

การถ่ายทอดจากทางครูละครท่ีเข้ามาสอนการรำให้กับลิเกในช่วงหนึ่ง การรำลิเกถูกถ่ายทอดผ่านการ

เวลาและการจดจำต่อกันมา จากรำเหมือนละคร กลายเป็นรำคล้ายละครและรำแตกต่างจากละคร 

จนเกิดเป็นอัตลักษณ์ทางการรำของลิเกในท่ีสุด  
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นายวันชัย เอนกลาภหรือฉายาทางการแสดงลิเกคือ นายเด่นชัย เอนกลาภ ตำแหน่งนายก

สมาคมลิเกประเทศไทย เป็นศิลปินท่ีได้ผ่านการฝึกหัดการแสดงลิเกต้ังแต่อายุ 8 ปี ปัจจุบันอายุ 74 ปี 

โดยเริ่มฝึกหัดการแสดงลิเกกับบิดาเป็นคนแรกในคณะ ทองหยด เอนกลาภ ต่อมาได้ไปฝากตัวเป็น

ศิษย์กับครูหอมหวล นาคศิริ ท่ีวิกบางลำพูล จากนั้นได้เริ่มเรียนกระบวนการร้องจากครูหอมหวนเป็น

หลัก ทางด้านกระบวนการรำนั้นได้เรียนกับครูละครจากวังสวนกุหลาบท่ีครูหอมหวนได้นำเข้ามาทำ

การสอนในเรื่องการรำโดยเฉพาะโดยมีรายนามดังนี้ หม่อมสายหยุด แม่น้อม แม่แนบ แม่มาลี จึงทำ

ให้กระบวนการรำของครูเด่นชัยนั้นมีพื้นฐานในการรำมาจากทางละคร ตลอดจนครูเด่นชัยเป็นผู้ท่ีมี

ประสบการณ์ทางการแสดงท่ีมีความเช่ียวชาญและมีกระบวนความคิดสร้างสรรค์จนก่อให้เกิดการ

ประกอบสร้างกระบวนท่ารำขึ้นมาใหม่เป็นทางรำของตนเองซึ่งถือว่าเป็นศิลปินท่ีมีทักษะและ

ความสามารถเป็นปราชญ์ทางด้านการแสดงลิเกโดยเฉพาะในเรื่องของการรำลิเก 

จากการศึกษาการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอนั้น พบว่าเป็นกระบวนรำเพลงหน้าพาทย์ท่ีสูงท่ีสุด

ในการแสดงลิเก โดยเพลงเสมอจัดอยู่ในกลุ่มหน้าพาทย์ช้ันธรรมดา ใช้สำหรับการเดินทางไปมา                  

ในระยะใกล้ๆ เพลงเสมอไทยเป็นเพลงเก่าแก่ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ไม่ทราบนามผู้แต่ง เพลงเสมอ

แบ่งโครงสร้างเพลงออกด้วยกันเป็น 3 ส่วนคือ 1. ส่วนไม้เดิน 2. ส่วนไม้ลา 3. เพลงรัว แบ่งส่วนย่อย

ออกไปอีกคือ 1.รัวบั้นต้น 2.ยักท่า 3.รัวบั้นปลาย ต่อมาได้มีอาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย พัฒนา

เพลงเสมอโดยแตกทางบรรเลงออกไปเป็นเพลงเสมอออกภาษาต่าง ๆ ท่ีเรียกว่าเสมอออกภาษา โดย

ยึดโครงสร้างของเพลงเสมอไทยเอาไว้ เพียงแต่เปล่ียนแปลงสำเนียงและทำนองในการบรรเลงให้มี

ความเหมาะสมตามสัญชาตินั้น ๆ การรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาในการรำลิเกทางครูเด่นชัย 

เอนกลาภ ปรากฏในการรำเพลงเสมอออกภาษา จำนวน 5 เพลงด้วยกัน ได้แก่ เพลงเสมอออกภาษา

เสมอไทย เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า เพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ เพลงเสมอออกภาษาเสมอ

ลาว เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมร ลักษณะในการใช้เพลงเสมอออกภาษาในทางการแสดงลิเกนั้นมี

ลักษณะด้วยกันอยู่ 3 รูปแบบ ลักษณะท่ี 1 คือ ผู้แสดงปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงเสมอออกมาจาก

หลังเวที จนกระท่ังมาถึงด้านหน้าของเวที จากนั้นรำเพลงเสมอตามกระบวนจนจบ แล้วขึ้นนั่งเตียง 

จากนั้นเริ่มกระบวนการร้องตามความถนัดของผู้แสดงและรำเพลงเชิดหายเข้าเวที 

ลักษณะท่ี 2 คือ ผู้แสดงปฏิบัติกระบวนท่ารำหลังจากการร้องแนะนำตัวหรือร้องตามบทเสร็จ

ส้ิน ดนตรีจะบรรเลงเพลงเสมอ ผู้แสดง ปฏิบัติกระบวนท่ารำเพลงเสมอตามกระบวนท่าจากนั้นปฏิบัติ

กระบวนท่ารำหายเข้าเวที 
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ลักษณะท่ี 3 คือ ลักษณะในการใช้แพลงเสมอในการรำเกี้ยวผู้แสดงนั้นจะรำเป็นคู่หรือ

เรียกว่าเพลงเสมอควง การรำเสมอควงนั้นจะใช้ต่อเมื่อตัวพระและตัวนางจบกระบวนการรำเกี้ยว แล้ว

ตัวพระและตัวนางจะใช้เพลงเสมอเป็นการรำหายเข้าเวทีเพื่อแสดงถึงการเดินทางไปเป็นคู่  

กระบวนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอไทยพบว่า มีกระบวนท่ารำแบ่งออกเป็น 3 

ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่า ใช้ท่ากลางอัมพร เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่า

รำ ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่า ใช้ท่าจีบส้ันวงล่าง เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้

ในการปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าจีบส้ันมือหงาย ท่าหงายมือข้างตัว ท่า

จีบชายพก ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่า ในท่าพิศสมัยเรียงหมอน ปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นปลายใน 

ท่าชักแป้งผัดหน้า โดยมีทิศทางหลักในการเคล่ือนไหวเน้นการเคล่ือนไหวในทิศทางหน้าในส่วนของไม้

เดินและในส่วนของไม้ลาและทิศทางซ้ายและทางขวาในส่วนของเพลงรัว เป็นหลัก 

 กระบวนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอพม่า พบว่า มีกระบวนท่ารำแบ่งออกเป็น 3 

ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน พบว่าใช้ท่าจีบส้ัน เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ 

ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่าใช้ ท่าแทงวงต้ังมือและท่าจีบข้างเอว พร้อมกับก้มตัวลง เป็นท่าหลักในการ

ปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นต้นคือ ท่าจีบม้วนมือซ้าย ท่า

จีบม้วนมือขวา ท่าวนจีบ ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่า   ในท่าจีบยาวม้วนมือ ปฏิบัติท่ารำในทองนอง

รัวบั้นปลายในท่าท่าเฉิดฉินขวา ท่าเฉิดฉินซ้าย ท่าชักแป้งผัดหน้าโดยมีทิศทางหลักในการเคล่ือนไหว

เน้นการเคล่ือนไหวในทิศทางหน้าในส่วนของไม้เดินและในส่วนของไม้ลาและทิศทางซ้ายและทางขวา

ในส่วนของเพลงรัว เป็นหลัก  
กระบวนรำหน้าพาทย์พม่าเพลงเสมอออกภาษาเสมอมอญ พบว่า มีกระบวนท่ารำ แบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา พบว่า ใช้ท่าจีบหงายมือต่ำและ

การโยกตัว เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้น

ต้นคือ ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าจีบหงายมือสูง ท่าแทงมือ ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่าใน ท่าแทงพลิก

มือซ้าย ท่าแทงพลิกมือขวา ปฏิบัติท่ารำในทองนองรัวบั้นปลายคือ ท่าชักแป้งผัดหน้าโดยมีทิศทาง

หลักในการเคล่ือนไหวเน้นการเคล่ือนไหวในลักษณะของการรำปฏิบัติกระบวนท่ารำอยู่กับท่ีในส่วน

ของไม้เดินและในส่วนของไม้ลาและทิศทางซ้ายและทางขวาในส่วนของเพลงรัว เป็นหลัก  
 กระบวนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอลาวพบว่า มีกระบวนท่ารำท่ี แบ่ง

ออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้เดินและไม้ลา พบว่าใช้ท่าจีบปกข้างและการ

โยกตัว เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้นต้น
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คือ ท่าสอดสร้อย ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่าใน ท่าจีบคลายมือปฏิบัติท่ารำทำนองรัวบั้นปลายคือท่า

ชักแป้งผัดหน้าโดยมีทิศทางหลักในการเคล่ือนไหวเน้นการเคล่ือนไหวในลักษณะของการรำปฏิบัติ

กระบวนท่ารำอยู่กับท่ีในส่วนของไม้เดินและในส่วนของไม้ลาและทิศทางซ้ายและทางขวาในส่วนของ

เพลงรัว เป็นหลัก 
กระบวนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาเสมอเขมรกระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอ

เขมรนั้นพบว่า เป็นกระบวนท่ารำท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยครูเด่นชัย เอนกลาภ แสดงครั้งแรกในงาน

มหกรรมลิเกครั้งท่ี 4 ณ หอประชุมเล็ก ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยแสดงในเรื่องศึกนครธม เป็น

เรื่องราว ท่ีเป็นประวัติศาสตร์สมัยสุโขทัยเป็นการรำในลักษณะตามสัญชาติตัวละครเขมร โดยนำ

โครงสร้างของเพลงเสมอไทยนำมาประดิษฐ์ดัดแปลงจนเกิดเป็นกระบวนรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออก

ภาษาเสมอเขมร พบว่า มีกระบวนท่ารำ แบ่งออกเป็น 3 ส่วนด้วยกันในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 1 ไม้

เดิน พบว่า ใช้ท่ากลางอัมพร เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำ ส่วนท่ี 2 ไม้ลา พบว่า ใช้ท่าจีบส้ันวงล่าง

เป็นท่าหลักในการปฏิบัติท่ารำส่วนท่ี 3 รัว พบว่า ท่าท่ีใช้ในการปฏิบัติท่ารำในทำนองรัวบั้นต้นคือท่า

จีบม้วนมือ ท่าเฉิดฉิน ปฏิบัติท่ารำในทำนองยักท่า ในท่าพรมส่ีหน้าทางซ้ายและทางขวา ปฏิบัติท่ารำ

ในทำนองรัวบั้นปลายใน  ท่าจีบยาว ท่าชักแป้งผัดหน้า โดยมีทิศทางหลักในการเคล่ือนไหวเน้นการ

เคล่ือนไหวในทิศทางหน้าในส่วนของไม้เดินและในส่วนของไม้ลาและทิศทางซ้ายและทางขวาในส่วน

ของเพลงรัว เป็นหลัก นอกจากนี้ยังพบลักษณะพิเศษในการปฏิบัติกระบวนท่ารำคือการใช้มือ ท่ีครู

เด่นชัยจะเรียกว่าท่าจีบวงกลม เป็นการใช้มือในลักษณะพิเศษในการปฏิบัติท่ารำเพลงเสมอออกภาษา

เสมอเขมร 

ในกระบวนการรำหน้าพาทย์เพลงเสมอออกภาษาครูเด่นชัย อเนกลาภกระบวนรำเพลงเสมอ
ว่ามีกระบวนท่ารำท่ีแตกต่างกันออกไปตามสัญชาติแต่ในการปฏิบัติท่ารำนั้นเจะมีโครงสร้างในการ
ปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกันท้ังหมดโดยจะยึดโครงสร้างของเพลงในการปฏิบัติกระบวนท่ารำใช้วิธีการ
ปฏิบัติท่ารำแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ส่วนท่ี 1 ไม้เดิน ส่วนท่ี 2 ไม้ลา ส่วนท่ี 3 รัวบั้นต้น ยักท่า และรัวบั้น
ปลาย โดยมีลักษณะการฟังทำนองเพลงด้วยกัน 2 ลักษณะ ลักษณะท่ี 1 ผู้ท่ีรำนั้นต้องฟังเสียงกลอง
ทัดเป็นหลักในเพลงเสมอไทย เสมอพม่า เสมอเขมร ท่ีมีด้วยกันจำนวน 9 ไม้กลอง หากว่าผู้ท่ีปฏิบัติ
ท่ารำไปในไม้กลองท่ี 1 ไม่ทัน ให้เริ่มปฏิบัติท่ารำในไม้กลองท่ี 2 หรือไม้กลองท่ี 3 หรือไม้ต่อไปเรื่อย ๆ 
ลักษณะท่ี 2 ใช้วิธีการฟังทำนองเพลงในเพลงเสมอมอญ เสมอลาว  

จากการศึกษากระบวนรำเกี้ยวในเพลงมะลิเล้ือยพบว่า เป็นกระบวนท่ีได้รับการถ่ายทอด              
การร้องจากครูหอมหวล นาคศิริ เป็นเพลงไทยในจังหวะอัตรา 2 ช้ัน กระบวนการฝึกรำเกี้ยว                  
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ถือว่าเป็นแม่แบบพื้นฐานในการรำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง โดยมีวิธีการรำในลักษณะของ             
การรำตีบทตามคำร้อง ในการรำตีบทนั้นจะใช้การตีบทในลักษณะ 2-3 คำตีบทเพียง 1 ท่า หรือตีบท
ในคำร้องสำคัญ มีลักษณะการเคล่ือนไหวทางฝ่ายตัวพระนั้นเป็นฝ่ายตามตัวนาง ตัวพระนั้น             
จะยื่นในตำแหน่งข้างหลังตัวนางทางฝ่ังซ้ายหรือทางฝ่ังขวามือของตัวนาง โดยจะเข้าเกี้ยวในลักษณะ
การตีบท โดยใช้การเคล่ือนท่ีจากข้างหลังมาข้างหน้าและวิ่งอ้อมตัวนางมายังอีกฝ่ังหนึ่ง ตัวนางนั้น          
มีหน้าท่ีปัดป้องและพลักตัวพระออกในการเข้า 

จากการศึกษากระบวนการรำอวดฝีมือขี่ม้ารำทวนพบว่า เป็นกระบวนการรำอวดฝีมือของ           

ครูเด่นชัย เอนลาภ ท่ีมีความชำนาญโดยการรำขี่ม้ารำทวนนั้นเป็นกระบวนการรำท่ี ครูเด่นชัย                     

เอนกลาภ ฝึกฝนจากการสังเกตการณ์จดจำกระบวนท่ารำต่าง ๆ จากศิลปินลิเกหลายๆ ท่านนำมา

ปรับปรุงพัฒนาต่อยอดจนเป็นทางรำขี่ม้าของตนเอง การรำขี่ม้ารำทวนนั้นใช้ในการเดินทาง                      

เพื่อออกรบของตัวละครเอก สาเหตุท่ีครูเด่นชัย เอนกลาภ ต้องใช้ทวนในการรำขี่ม้านั้นเกิดจาก             

การแสดงเรื่องขุนทัพทวนทอง ซึ่งเป็นเรื่องยอดนิยมในสมัยก่อน ครูเด่นชัยจึงเกิดความชำนาญ                   

ในการใช้ทวน จากการศึกษาในกระบวนรำขี่ม้ารำทวนในทางครูเด่นชัย เอนกลาภ พบว่ากระบวนท่า

รำของครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้ถ่ายทอดให้ผู้วิจัยมีท้ังหมด 15 ท่า การรำขี่ม้ารำทวนนั้นแบ่งการรำ

ออกได้เป็น 3 ส่วนด้วยกัน ส่วนท่ี 1 ช่วงขึ้นม้า จากการศึกษาพบว่ามีกระบวนท่ารำในช่วงนี้ท้ังหมด 5 

ท่าได้แก่ ท่าควบม้า ท่าพยศ     ท่าควบม้า ท่าขึ้นม้า ท่าเยื้องมอง ส่วนท่ี 2 ช่วงโชว์ลีลา 13 ท่า ได้แก่       

ท่าพยศ ท่ากระโดดหมุนตัว ท่ายักคอ ท่าพยศ ท่าควบม้า ท่าควบม้าควงทวน ท่าควบม้า ท่าถัดเท้า

ซ้าย ท่าถัดเท้าขาขวา ท่าย่อยักคอ ท่าย่อง ท่าพยศ ท่าควบม้าเล่นทวน และในส่วนท่ี 3 คือท่าลาโรง                 

การรำขี่ม้ารำทวนนั้นในเรื่องของกระบวนท่ารำในส่วนท่ี 2 ช่วงโชว์ลีลา สามารถเปล่ียนแปลงกระบวน

ท่ารำได้ หรือนำกระบวนรำนั้นมาสลับกันได้ ผู้ท่ีจะแสดงชุดขี่ม้ารำทวนได้นั้นจะต้องมีความชำนาญ            

ในเรื่องของการขโยกเท้า การพยศ และการควงทวนตามลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเป็นหัวใจหลักของ                

การแสดงในชุดขี่ม้ารำทวนในทางครูเด่นชัย เอนกลาภ 

การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกเอก ถือได้ว่าเป็นบุคคลท่ีมีความสามารถและเช่ียวชาญในการ

รำลิเกเป็นอย่างมาก ต้ังแต่ในวัยเด็กเป็นผู้ท่ีใฝ่รู้เกี่ยวกับการแสดงลิเกตามประวัติท่ีได้กล่าวมาข้างต้น 

ประกอบกับมีครูท่ีดี มาทำการสอนและถ่ายทอดกระบวนการร้องและกระบวนการรำ จากครูหลาย

ท่านท้ังนี้ครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้จดจำกระบวนท่ารำและนำมาพัฒนาปรับปรุงด้วยสติปัญญาตลอดจน

กลายเป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับของบรรดาลูกศิษย์และผู้ชม องค์ความรู้การแสดงลิเกทางครู

เด่นชัย เอนกลาภ นับว่าเป็นภูมิปัญญา ช้ันครูท่ีได้ส่ังสมมาอย่างช้านาน ควรแก่การอนุรักษ์และ
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เผยแพร่ทางวิชาการให้ผู้สนใจได้ศึกษาและ   คาดว่าอนาคต กระบวนท่ารำลิเก ทางครูเด่นชัยยังคง

สืบทอดต่อไปคู่กับการแสดงลิเก  

อภิปรายผล ทางการรำลิเกของครูเด่นชัยเอนกลาภนั้นเป็นกระบวนการรำท่ีมีรูปแบบเฉพาะ 

อันแสดงให้เห็นถึงคุณค่าและความสำคัญโดยทางการรำลิเกของครูเด่นชัยเอนกลาภนั้นมีจุดกำเนิดมา

จากการรำจากทางละคร ท่ีครูเด่นชัย เอนกลาภ ได้สืบทอดกระบวนรำมาจากครูละครวังสวนกุหลาบ 

และการสังเกตรวมถึงประสบการณ์ในการแสดงลิเกตลอดเวลากว่า 66 ปี จึงทำให้ลักษณการรำนั้นมี

ความเป็นเฉพาะทาง ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะดังนี้ ลักษณะท่ี 1 การรำท่ีเหมือนกับทางละคร เป็น

กรณีท่ี กระบวนท่ารำและองค์ประกอบของท่ารำไปในทิศทางเดียวกันกับการรำทางละคร ลักษณะท่ี 

2 การรำท่ีคล้ายกับทางละครเป็นกรณีท่ี กระบวนท่ารำบางท่านั้นเริ่มมีการแตกต่าหรือส่วนใดส่วน

หนึ่งของร่างการมีการปฏิบัติกระบวนท่ารำคนละท่า ลักษณะท่ี 3 ลักษณะการรำต่างจากทางละคร 

เป็นการปฏิบัติกระบวนท่ารำท่ีแตกต่างกันโดยส้ินเชิง การรำลิเกทางครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นจะมีหลัก

ในการปฏิบัติกระบวนท่ารำตามโครงสร้างของเพลง โดยจะยึดโครงสร้างเอาไว้แต่กระบวนท่ารำนั้นอา

จะเปล่ียนแปลงได้ตามภูมิรู้และทักษะในการแสดง ด้วยการแสดงลิเกนั้นเป็นอิสระท่ียึดตามผู้ชมเป็น

หลักหากผู้ชมนั้นชอบแบบใดลิเกก็จะแสดงแบบนั้น ในบางครั้งด้วยสถานการณ์ด้านหน้าเวทีท่ีเกิดขึ้น

เด๋ียวนั้นทำให้ลิเกต้องด้นกระบวนท่ารำขึ้นมาเมื่อปฏิบัติบ่อยครั้งจึงทำให้เกิดเป็นความเคยชินและตก

ผลึกจนเกิดเป็นทางรำขึ้นมา 

ทางรำลิเกของครูเด่นชัย เอนกลาภลาภนั้นจากท่ีผู้วิจัยได้ศึกษานั้นพบว่ามีลักษณะสำคัญคือ 

การใช้ศีรษะและสายตา ในทางการรำลิเกนั้นจะลักษณะการเคล่ือนท่ีของศีรษะในลักษณะ การกล่อม

ใบหน้าและการมองท่ีเป็นอิสระโดยสายตาส่วนใหญ่ของการรำลิเกนั้นจะมองไปหาผู้ชมเป็นหลัก การ

ใช้มือมีระดับท่ีมีลักษณะการดึงมือออกไปข้างลำตัว จากการวิเคราะห์แล้วด้วยโครงสร้างทางร่างกาย

ของครูเด่นชัยนั้นค่อนข้างเล็กในการปฏิบัติท่ารำเลยจะต้องทำให้ตัวใหญ่โดยจะมีสัดส่วนในการรำหรือ

การตั้งวงท่ีกว้างนอกจากนั้นยังมีการวางมือท่ีไม่เกร็งมากเป็นลักษณะการรำสบายเคล่ือนไหวช้าและรั้ง

จังหวะในการรำครูเด่นชัยมีจุดเด่นในเรื่องของ มือและวงท่ีสวยงามจึงทำให้ในการต้ังวงนั้นเกิดความ

งาม การใช้ลำตัว มีลักษณะการตั้งลำตัวตรง โดยจะไม่เกร็งบริเวณเอวใช้การแต่จะต้ังลำตัวให้ตรงเพียง

เท่านั้น การใช้จังหวะเข่า นั้นจะใช้การย่อและการยุบท่ีไม่ท้ิงน้ำหนักมากโดยจะใช้วิธีการยุบแบบรั้ง

จังหวะเพียงเบาๆ และยังพบอีกว่าในการปฏิบัติ จะย่อเข่าลงเล็กน้อยปฏิบัติท่ารำ 
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การใช้เท้าของครูเด่นชัย เอนกลาภนั้นพบว่ามีลักษณะสำคัญในการปฏิบัติท่ารำจะยกส้นเท้า

ก่อนยกปลายเท้าเพื่อเป็นการทรงตัว ในการวางเท้าทางการแสดงลิเกจะไม่ดัดปลายเท้าให้ต้ังขึ้นการใช้

ทิศทางนั้นมีความเหมือนกัน เช่นในเพลงเสมอไทย ในช่วงไม้เดินจำนวน 5 จังหวะและไม้ลาจำนวน 4 

จังหวะพบว่ามีการเคล่ือนท่ีในทิศทางเดียวกันคือทิศหน้าตรงในการเคล่ือนท่ีไปข้างหน้าและการ

เคล่ือนท่ีถอยหลังเหมือนกัน เพียงแต่จะแตกต่างในส่วนของเพลงรัวในส่วนท่ี 1 คือ รัวบั้นต้น มีการใช้

ทิศทางท่ีสลับด้านกัน แต่จะมาจบในทิศเดียวกันในเพลงรัวในส่วนของยักท่าซึ่งเป็นทิศหน้าตรงซึ่งใน

การใช้ทิศทางจะสอดคล้องกับการใช้พื้นท่ีของเวทีมีลักษณะการใช้พื้นท่ีแบบเดียวกันท้ังการรำทางลิเก

ทางครูเด่นชัยและการรำในรูแบบของนาฎศิลป์ไทย ส่ิงสำคัญอีกหนึ่งในการรำคือการใช้อารมณ์ ใน

การแสดงท่ีจะถ่ายทอดอารมณืและความรู้สึกผ่านสีหน้าแววตาท่ีจะไปสอดคล้องกับการปฏิบัติ

กระบวนท่ารำในเพลงต่าง ๆ จากท่ีกล่าวมาท้ังหมดนั้นเป็นกระบวนการรำลิเกทางของครูเด่นชัย 

เอนกลาภ 

ข้อเสนอแนะ 

 การศึกษากระบวนท่ารำลิเก ทางครูเด่นชัย เอนกลาภ ครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่ายังมีกระบวนท่ารำ  

ท่ีควรแก่การสืบทอด ได้แก่ กระบวนท่ารำไม้รบ หรือกระบวนท่ารำต่อสู้ เป็นหัวข้อท่ีควรศึกษาต่อไป  
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