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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ณัฎฐา ระก าพล : วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน. ( STYLISTICS IN RAMWONG MATRATHAN 

SONGS) อ.ที่ปรึกษาหลัก : อ. ดร.ธนสิน ชุตินธรานนท ์
  

            การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ (1) ศึกษาวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน (2) สังเคราะห์รูปแบบภาษา
วรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน (3) ศึกษาการรับรู้และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยใน
ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) จากเพลงร าวง
มาตรฐาน 10 เพลง คือ 1. เพลงงามแสงเดือน  2. เพลงชาวไทย 3. เพลงร าซิมาร า 4. เพลงคืนเดือนหงาย 5. เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
6. เพลงดอกไม้ของชาติ 7. เพลงหญิงไทยใจงาม 8. เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า 9. เพลงยอดชายใจหาญ และ10. เพลงบูชานักรบ และ
ใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In Depth interview) ครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานร่วมกับการวิเคราะห์เอกสาร 
(Documentary analysis) ที่เกี่ยวข้องกับร าวงมาตรฐาน วัจนลีลา วรรณศิลป์ และหลักภาษาศาสตร์ 

                   ผลการวิจัย 

            1. เพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง เป็นระดับภาษาแบบกึ่งทางการ โดยลักษณะเด่นทางภาษา พบว่า มีการ
ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพื่อเน้นความหมายในทุกเพลง รองลงมาคือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1,2 และค าลงท้าย และการละ
ค า โดยมีการใช้ค าถามน้อยที่สุด 

            2. ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐานในด้านท าเนียบภาษา พบว่าปรากฏท าเนียบภาษาคือศัพท์
นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า เพลงคืนเดือนหงาย และเพลง
ดอกไม้ของชาติ และพบว่า ศัพท์นาฏศิลป์พบในเพลงร าวงมาตรฐานมากกว่าศัพท์สังคีต ได้แก่ งามแสงเดือน ร ามาซิมาร า และ
ดอกไม้ของชาติ โดยศัพท์นาฏศิลป์ที่พบมาก ได้แก่ ค าว่า “ฟ้อน ร า ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และนาฏศิลป์”ส าหรับศัพท์สังคีต คือเพลง
ชาวไทย และเพลงคืนเดือนหงาย ได้แก่ ค าว่า “ เล่น โบก พริ้ว ประและพรม” 

             3. การรับรู้และการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
พบว่าครูผู้สอนมีการรับรู้และเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6084656228 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORD: Stylistics, Ramwong Matrathan Songs 
 Nutta Ragumpol : STYLISTICS IN RAMWONG MATRATHAN SONGS. Advisor: Thanasin Chutintaranond, 

Ph.D. 
  

           

This research intended to, (1) analyze the language style in Ramwong Matrathan Songs. (2) to 
synthesize the form of literary language in Ramwong Matrathan Songs.(3) to study the perception and 
understanding of meaning in Ramwong Matrathan Songs of Thai Classical dance teachers at the Basic 
Education. Researcher utilized content analysis to study Ramwong Matrathan Songs were 1. Ngam Sang Duan 2. 
Chaw Thai 3. Ram si ma ram 4. Ken Dern Ngai 5.Dong jan wan pen 6. Dok mai kong chat 7. Ying Thai Jai Ngam 
8. Dong Jan Kwan Fa 9. Yod Shy Jai Han and10. Boo Cha Nak Rop, an in-depth interview with the Thai Classical 
dance teachers in basic education, and document analysis to process documents related to Ramwong 
Matrathan Songs, Stylistics, literary language and linguistics. 

             Findings:  

             1. 10 Ramwong Matrathan Songs ware consultative style. The most popular 
Language characteristics were the transposition of sentences to emphasize, followed by using of the pronouns 
1,2,postscripts and deletion of word and the least was questions. 

             2. Literature in Ramwong Matrathan Songs, only 5 songs were the register that 1. Ngam 
Sang Duan 2. Chaw Thai 3. Ram si ma ram 4. Ken Dern Ngai 5. Dok mai kong chat.The register of classical dance 
words are Ngam Sang Duan , Ram si ma ram and Dok mai kong chat, “fon, ram, fon ram, ra bum, rai ram, and 
Nat silp” that more than musical words are Chaw Thai and Ken Dern Ngai, “Len, Bok, Priw, Pra and prom” 

            3. Perception and understanding in Ramwong Matrathan Songs of Thai classical dance 
teachers in  basic education, were the same pattern. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ส าเร็จลุล่วงลงได้ด้วยความกรุณาอย่างยิ่งจาก อาจารย์ 
ดร.ธนสิน ชุตินธรานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ได้สละเวลาอันมีค่า เพื่อให้ค าปรึกษา ช่วยเหลือและให้
ค าแนะน าที่มีคุณค่า ตลอดจนตรวจสอบแก้ไขข้อบกพร่องต่างๆ ด้วยความเอาใจใส่เป็นอย่างดียิ่ง จนท าให้วิทยานิพนธ์
ฉบับน้ีมีความครบถ้วนสมบูรณ์ ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณา จึงขอขอบพระคุณอย่างสูงไว้ ณ โอกาสนี้ 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ปรีดา อัครจันทโชติ ที่กรุณาสละเวลาเป็นประธานกรรมการ
วิทยานิพนธ ์ได้ให้ค าช้ีแนะ แนะน า ช่วยเหลือ ตลอดจนแก้ไขปรับปรุงเนื้อหา อาจารย์ ดร.ไชโย นิธิอุบัติ ที่กรุณารับเป็น
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้ให้แนวทางและค าแนะน าอันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการวิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้แก่ คุณครูนพรัตน์ศุภาการ หวังใน
ธรรม คุณครูเรวดี สายาคม คุณครูอัจฉรา สุภาไชยกิจ และขอบพระคุณ ครูนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้แก่ 
คุณครูกัญจนภัสร สุทธิประภา คุณครูสุธัญญา ว่องไชยสิทธิ์ คุณครูวาสนา บุญญาพิทักษ์ คุณครูจิตตินัฏ ชุ่มช่ืน คุณครู     
ปภาวรินทร์ แสงเจริญ คุณครูอินทนิล บุญประกอบ คุณครูอัญชลี บุญจงรักษ์ คุณครูวรางคณา บุญเนาว์ และคุณครู
เปรมใจ เพ็งสุข ที่กรุณาให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่อการท าวิจัยครั้งนี้ด้วยความยินดี 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านในคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่ได้ประสาทวิชาความรู้
ตลอดจนถ่ายทอดประสบการณ์ที่ดีแก่ผู้วิจัย และที่จะไม่กล่าวถึงไม่ได้คือ กราบขอบพระคุณบูรพาจารย์ และคุณครู     
ทุกท่านที่วิทยาลัยนาฏศิลป ที่ได้สร้างฐานรากของการศึกษาให้เมื่อครั้งเยาว์วัยจนถึงระดับอุดมศึกษาให้สามารถต่อยอด
รากฐานทางการศึกษามั่นคงเป็นล าดับ และที่ส าคัญคือ คุณครูนิภา โสภาสัมฤทธิ์ ท่านอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป ที่ให้ความส าคัญและเห็นคุณค่าของค าว่า “การศึกษา” และได้ให้โอกาส ให้ความรักและเมตตาผู้วิจัยตั้งแต่ครั้ง
ท่านเป็นคุณครูสอนวิชาภาษาไทยครั้งเยาว์วัย 

ขอกราบขอบพระคุณพี่ๆ ขอบคุณเพื่อนๆ และน้องๆ วิทยาลัยนาฏศิลปทุกท่าน ที่ได้ให้ค าปรึกษาและให้
ก าลังใจตลอดมา ขอขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นทุกท่านในคณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ให้ความช่วยเหลือ
กัน และขอขอบคุณทุกท่านที่ไม่ได้กล่าวนามในที่นี้ ซึ่งผู้วิจัยถือว่าทุกท่านได้ให้ความช่วยเหลือกับผู้วิจัยเป็นอย่างดีมา
โดยตลอดจนส าเร็จการศึกษา 

สุดท้ายหัวใจส าคัญของการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใคร่ขอกราบขอบพระคุณคุณพ่อคุณแม่ คุณเฉียบและคุณมาลี 
ระก าพล และพี่สาวน้องสาว คือ คุณนันดา และคุณกอบดาว ระก าพล ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญของผู้วิจัยที่ให้การสนับสนุน
ในทุกด้าน ทั้งความรัก ความห่วงใย และก าลังใจที่ดีเยี่ยมที่สุด จนท าให้ผู้วิจัยสามารถจัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จ
ลุล่วงได้ด้วยดี คุณประโยชน์ที่ได้รับจากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบเป็นเครื่องบูชาพระคุณแด่คุณพ่อคุณแม่ และ
ครูบาอาจารย์ทุกท่านท่ีได้อบรมสั่งสอน ช้ีแนะแนวทางที่ดีและมีคุณค่าตลอดมา 

  
  

ณัฎฐา  ระก าพล 
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บทที ่1 
บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2556,น.846) ให้ความหมายของเพลงไว้

ว่า เพลง หมายถึง ส าเนียงขับร้อง ท านองดนตรี บทประพันธ์ดนตรี กระบวนวิธีการร าดาบร าทวน 
เป็นต้น และ“เพลง” ยังใช้เพ่ือสื่อความหมาย เป็นการสื่อสารที่มีมาช้านาน (J. Champion et 
al.,1984,อ้างถึงใน จิรวรรณ กาญจนานันท์,2540) สอดคล้องกับ สุกรี เจริญสุข (2538,น.213-215) 
ได้กล่าวว่า มนุษย์ชาติได้ใช้เพลงในการแสดงอารมณ์ต่างๆ เช่น ความรัก ความผิดหวัง และเพลงได้
สะท้อนถึงพฤติกรรมบางอย่าง เช่น เพลงชาติ เพลงปลุกใจ เนื่องจากเพลงเป็นศิลปะการใช้ภาษาที่
มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์ข้ึน ด้วยการใช้ภาษาอันไพเราะ งดงาม สามารถท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกซาบซึ้ง
ประทับใจ  

เพลงร าวงมาตรฐาน หมายถึง บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงอย่างหนึ่งของไทยที่จัดแสดงใน
งานรื่นเริงต่างๆ ผู้ร าจะจับคู่กันออกไปร าเคลื่อนที่เป็นวงในลักษณะการเดินทวนเข็มนาฬิกา ผู้ร าจะต้องย่ า
เท้าเข้าจังหวะ และต้องร าให้ถูกต้องตามแบบแผนของกรมศิลปากร ใช้ท่าร าประกอบบทเพลงร าวง
มาตรฐานซึ่งมีก าหนด 1-2 ท่า ต่อหนึ่งเพลง ปัจจุบันเพลงร าวงมาตรฐาน มีจ านวนทั้งหมด 10 เพลง 
สามารถบรรเลงโดยวงดนตรีไทย หรือวงดนตรีสากลก็ได้ (ชูวงศ์ กลิ่นเลขา,2548,น.9) ร าวงมาตรฐาน เป็น
การแสดงที่เกิดขึ้นในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ระหว่าง พ.ศ. 2484 - 2488 พัฒนามาจากการแสดงที่
เรียกว่า ร าโทน ซึ่งการร าโทนนั้นไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าเริ่มเกิดขึ้นเมื่อใด ใครเป็นผู้ริเริ่ม แต่
สันนิษฐานว่า การละเล่นร าโทนนั้นน่าจะมีมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา (สมทรง กฤตมโนรถ,2542,อ้างถึงใน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ,2540,น.1) ซึ่งมุ่งเน้นความสนุกสนานรื่นเริงเป็นส าคัญ และเพ่ือลด
ความเครียดของประชาชนจากภาวะสงคราม รูปแบบเป็นการร าและการร้องของชาวบ้านที่มีผู้ร าทั้งชาย
และหญิง ร ากันเป็นคู่ๆ รอบครกต าข้าวที่วางคว่ าไว้ หรือไม่ก็ร ากันเป็นวงกลม โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ ลักษณะการร าและร้องเป็นไปตามความถนัด ไม่มีแบบแผนก าหนดไว้ คงเป็นการร าและ
ร้องง่ายๆ บทร้องมีความหมายหลากหลาย ประกอบด้วย บทชมโฉม บทเกี้ยวพาราสี บทสัพยอก  
หยอกเย้า และบทพรอดพร่ าล่ าลาจากกัน เป็นต้น ต่อมาได้มีการปรับปรุงการเล่นร าโทน โดยมีการปรุง
ท านองเพลง เครื่องดนตรี และท่าร าให้งดงามตามแบบนาฏศิลป์ไทย จาก “ร าโทน”มาเป็น “ร าวง” ด้วย
เหตุผลที่ร าเป็นวง ส าหรับการร าวงที่ได้ปรับปรุงขึ้นใหม่ มีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ชาวไทยได้เล่นกันอย่าง
แพร่หลาย และมี ระเบี ยบแบบแผนอันเดี ยวกัน กรมศิลปากรจึ งเรียกว่ า “ร าวงมาตรฐาน” 
ธนิต อยู่โพธิ์,2514,น.7) 
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พุทธศักราช 2487 จอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี รัฐบาลตระหนักถึงความส าคัญ
ของการละเล่นรื่นเริงประจ าชาติ จึงให้น าร าโทนซึ่งนิยมเล่นแพร่หลาย มาปรับปรุงให้เป็นมาตรฐานโดยให้
กรมศิลปากรเป็นผู้รับผิดชอบหลักทางด้านการประพันธ์ค าร้อง และท านองเพลง รวมไปถึงการก าหนดท่า
ร า ซึ่งอธิบดีกรมศิลปากรสมัยนั้น คือ จมื่นมานิตย์นเรศร์ ได้ให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นผู้ประพันธ์เพลง
ประกอบท่าร าวงมาตรฐาน โดยมีเพลงงามแสงเดือนเป็นเพลงแรก จากนั้นได้ประพันธ์อีก 3 เพลง ได้แก่
เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืนเดือนหงาย ต่อมาท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ได้แต่งบท
ร้องขึ้นมาใหม่อีก 6 เพลง คือ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวง
จันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ ส่วนท่าร าทั้ง 10 เพลงนั้นมีครูศุภลักษณ์ ภัทร
นาวิก ครูมัลลี คงประภัสร์ (เรณู โกศินานนท์,2545) และครูลมุล ยมะคุปต์ กับจมื่นมานิตย์นเรศ (เฉลิม 
เศวตนันนท์) ร่วมกันเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้น ศิลปะที่เรียกว่า ร าวงที่งดงามดังกล่าวจึงเรียกว่า ร าวงมาตรฐาน 
นับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา 

ด้วยนโยบายของรัฐบาลในสมัยนั้นอยู่ในภาวะช่วงสงครามโลกครั้งที่2 ประชาชนมีความ
หวาดหวั่น และตึงเครียดจากสงคราม ร าวงจึงมีบทบาทเพ่ือแก้เหงาและผ่อนคลายความตึงเครียด บทร้อง
จึงมีการโต้ตอบเกี้ยวพาราสี แสดงความรักระหว่างชายหญิงที่ชวนให้ออกมาร าวงร่วมกันให้เกิดความสุข
สนุกสนาน นอกจากนี้เพลงดังกล่าวได้น าเสนอคุณสมบัติของสตรีไทยที่พึงปรารถนาใน 3 ลักษณะ
ท่ามกลางสมัยสงครามโลกครั้งที่2 ได้แก่ สตรีไทยพึงงดงามตามขนบว่าพึงงดงามด้านกายภาพราวกับดวง
เดือนหรือดวงจันทร์และมีกิริยาวาจาที่งดงาม สตรีไทยพึงเป็นดอกไม้ของชาติ กล่าวคือในภาวะสงคราม 
สตรีไทยควรมีความกล้าหาญเฉกเช่นบุรุษที่มีความจงรักภักดีต่อชาติ และสตรีไทยพึงรักบุรุษที่รักชาติ คือ
สตรีเลือกที่จะรักในบุรุษที่มีความรักและจงรักภักดีต่อชาติ อย่างไรก็ตามในฐานะสื่อบันเทิงคดีทาง
วัฒนธรรมเพ่ือประโยชน์ทางการเมือง จากการศึกษาบทเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 6 เพลงที่ประพันธ์โดยท่าน
ผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม พบว่า ผู้แต่งได้ใช้ท าเนียบภาษาการเมืองการปกครองเพ่ือชี้น าสังคมได้อย่าง
แยบคาย (ธนสิน ชุตินธรานนท์,2562) และจากการที่ร าวงมาตรฐานเป็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของไทย กับวัฒนธรรมสากล จึงมีบทบาทของการเป็นศิลปะประจ าชาติ ซึ่งสอดรับกับนโยบาย
รัฐบาลที่ต้องการยกระดับการละเล่นของไทยให้เป็นศิลปะประจ าชาติไทยให้ทัดเทียมกับต่างชาติ 
นอกจากนี้ยังสะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมไทย ส่งเสริมความสามัคคี ความรับผิดชอบในการท างาน และ
ยกย่องเชิดชูส่วนราชการ การปลุกความรักชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เป็นขนบธรรมเนียม 
ประเพณีการเมืองการปกครองเพ่ือสนองและสะท้อนนโยบายรัฐบาล และยังสื่อแสดงถึงความเป็นชาติไทย
ได้อย่างภาคภูมิ สอดคล้องกับ โกวิท วงศ์สุรวัฒน์ (2548,น.82) กล่าวว่า นอกจากร าวงมาตรฐานจะให้
ความรื่นเริงแก่คนในชาติแล้ว ยังช่วยสร้างค่านิยมความรักชาติ ส่งผลท าให้สังคมไทยเป็นปึกแผ่น บทบาท
ร าวงมาตรฐานจึงถูกใช้เป็นเครื่องมือในบทบาทต่างๆ ผ่านลีลาการใช้ภาษาในบทเพลงร าวงมาตรฐาน  
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ภาษา เป็นเครื่องมือส าหรับสื่อความคิด ความรู้สึก ความต้องการ และใช้ในการประกอบ
กิจกรรมร่วมกัน ตัวอักษรประดิษฐ์ ขึ้นเพ่ือใช้แทนเสียงพูดอีกทีหนึ่ง และมีระเบียบในการใช้ตัวอักษร การ
ผสมอักษรเป็นกฏเกณฑ์ (วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2528,น.6) ค าในภาษาไทยประกอบด้วยเสียง รูป พยัญชนะ 
สระ วรรณยุกต์ และความหมาย ส่วนประโยคเป็นการเรียงค าตามหลักเกณฑ์ของภาษา และประโยคหลาย
ประโยคเรียงกันเป็นข้อความ นอกจากนั้นค าในภาษาไทยยังมีเสียงหนัก เบา มีระดับของภาษา มีระดับค า
ในภาษาไทย (สุนันท์ อัญชลีนุกูล,2548) จากการที่ภาษามีผลต่อพฤติกรรมของมนุษย์ สามารถกระตุ้นให้
เกิดพฤติกรรม ความรู้สึก ภาษายังสามารถปลุกเร้าให้คนมีความฮึกเหิม ถึงขนาดยินดีพลีชีพได้เพ่ือ "ชาติ" 
เพ่ือ "อิสรภาพ" เพ่ือ "ประชาธิปไตย" และอะไรอีกหลายๆ อย่างที่เป็น "นามธรรม" ที่เรียกว่า พลังของ
ภาษา ซึ่งสอดคล้องกับ โจเซฟ เนย์ (Nye,2004,p.2,5, อ้างถึงใน อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2561) ที่ได้อธิบาย
ความสามารถของภาษาในการดึงดูด โน้มน้าวเพ่ือน าไปสู่การยอมรับเป็นหนึ่งเดียว เป็นเอกลักษณ์ร่วมกัน 
ด้วยเหตุนี้ “ภาษา” จึงเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมที่หลายประเทศในโลกใช้เพ่ือเผยแพร่ ครอบง าผ่าน 
‘วัฒนธรรม’ แม้แต่ความรักชาติ ความส านึกและความภาคภูมิใจในความเป็นขาติของตนเอง (สถาบัน
พัฒนาคุณภาพทางวิชาการ,2557) เพลงร าวงมาตรฐาน เป็นเพลงที่มีลักษณะเฉพาะ กล่าวคือ มีการใช้
ท าเนียบภาษาตามแนวหลักภาษาไทย และภาษาศาสตร์ การใช้ถ้อยค าให้ไพเราะสละสลวยอันเป็น
ลักษณะเฉพาะของภาษากวี และท าให้ผู้อ่านเกิดความสะเทือนอารมณ์ในรูปแบบภาษาวรรณศิลป์ 
โดยเฉพาะการใช้วัจนลีลาเพ่ือเน้นบริบทของเพลงร าวงมาตรฐาน สอดคล้องกับอมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ 
(2544,น.148) ได้อธิบายว่าวัจนลีลาเป็นรูปแบบการใช้ภาษาซึ่งแตกต่างจากการใช้ภาษาแบบอ่ืนเนื่องจาก
มีบริบทหรือ สถานการณ์การใช้ภาษาที่แตกต่างกัน 

วัจนลีลา (stylistic) หมายถึง การใช้ภาษาเพ่ือสื่อสารในรูปแบบลีลาของวิธีทางภาษา อาทิ ลีลา
การพูด ลีลาการเขียน การเลือกสรรฉันท์ หรือแบบประพันธ์ให้เหมาะแก่ข้อความของเรื่อง ซึ่งเป็นลีลา
เฉพาะในการประพันธ์ของตัวผู้แต่ง เช่น ลีลาการประพันธ์ด้านความงาม และความหมายของโครงสร้าง
หลักไวยากรณ์  ตามบริบท และสถานการณ์ที่ต่างกัน นอกจากนี้วัจนลีลาเป็นรูปภาษาที่สะท้อน
คุณลักษณะต่างๆ เพ่ือวัตถุประสงค์เฉพาะซึ่งต่างกัน รวมถึงลีลาหรือกระบวนการพรรณนาและรสของ
วรรณคดีด้วย คือ รสค า และรสความ เพ่ือจะได้เกิดอารมณ์ มโนภาพตามบทประพันธ์ (สรบุศย์ รุ่งโรจน์
สุวรรณ นัทธ์ชนัน นาถประทาน,2558;เริงชัย ทองหล่อ,2558 และราชบัณฑิตยสถาน,2546)  

ส าหรับลีลาด้านวรรณศิลป์ คือ ความไพเราะของบทประพันธ์ ซึ่งอาจท าให้ผู้อ่านเกิด
อารมณ์ ความรู้สึกและจินตนาการตามความหมายของถ้อยค าและภาษาที่ผู้แต่งเลือกใช้เพ่ือให้มี
ความหมายกระทบใจผู้อ่าน การพิจารณาคุณค่าด้านวรรณศิลป์ ตั้งแต่ชนิดค าประพันธ์ ถ้อยค าที่
ไพเราะ และท าให้ผู้อ่านเกิดความสะเทือนใจเนื่องจากการเลือกใช้ถ้อยค า ส านวน ลีลา ประโยคและ
ความเรียงต่างๆ ที่ประณีตงดงามจะท าให้คนอ่านได้รับผลในทางอารมณ์ความรู้สึก เช่น เกิดความสด
ชื่น เบิกบาน ขบขัน เพลิดเพลิน ขบคิด เศร้าโศก ปลุกใจ หรืออารมณ์ที่ผู้เขียนต้องการสร้างให้เกิดขึ้น 
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ซึ่งกลวิธีการประพันธ์อันสร้างให้เกิดความงามทางภาษา หรือความประณีตงดงามในเรื่องของการใช้
ถ้อยค า เพ่ือสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในงานประพันธ์ เป็นการศึกษาความไพเราะของบทประพันธ์ใน
รูปแบบต่างๆ ที่ท าให้ผู้อ่านได้ซาบซึ้ง และจินตนาการตามความไพเราะและความหมายของถ้อยค าใน
บทประพันธ์ กลวิธีเหล่านี้ย่อมมีหลากหลาย ตั้งแต่การใช้ค า การสร้างความงามของเสียง ของค า การ
ใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ ดังนั้นลีลาวรรณศิลป์จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ให้มี
คุณค่า การใช้ภาษาที่สละสลวยไพเราะงดงาม การสะท้อนถึงอารมณ์โกรธแค้นและสะเทือนใจ การ
บรรยายโวหารเชิงเปรียบเทียบ การใช้ค าศัพท์ การเล่นค า การเลือกสรรค ามาใช้ กวีโวหารและส านวน
โวหารสามารถท าให้ผู้อ่านมองเห็นภาพได้ชัดเจนขึ้น (สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา,2541;พจนานุกรมฉบับ
บัณฑิตยสถาน,2542;สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา,2548,อ้างถึงใน นาวินี หล าประเสริฐ,2550;อิงอร สุพันธุ์
วณิช,2554;รสริน ดิษฐบรรจง,2552;ดวงใจ ไทยอุบุญ,2550; ธเนศ เวศน์ภาดา,2549 และสุนทรี ดวง
ทิพย์,2558) วรรณศิลป์จึงเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีช่วยส่งเสริมให้บทประพันธ์ต่างๆ มีคุณค่า 

ส าหรับการวิจัยในครั้งนี้ เป็นการศึกษาวิเคราะห์วรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน โดยศึกษา
รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐานใช้หลักการวิธภาษาหน้าที่ หรือ “ท าเนียบภาษา” ของอมรา 
ประสิทธิรัฐสินธุ์ (2545) ซึ่งหมายถึง การใช้ภาษาให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ สถานการณ์ เหตุการณ์ทาง
สังคมของบุคคล อาทิ ภาษาที่ใช้ระหว่างหมอกับคนไข้ พ่อกับลูก การใช้ภาษาตามสถานการณ์ อาทิ ภาษาที่
ใช้ในพิธี ภาษาที่ใช้ในการบรรยายในชั้นเรียน ฯลฯ และภาษาที่เกิดจากวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน เช่น ภาษา
โฆษณา ภาษากฎหมาย ภาษานาฏศิลป์ และภาษาสังคีต ฯลฯ ท าเนียบภาษาเหล่านี้จึงเรียกว่า “ภาษา
เฉพาะกิจ” ท าเนียบภาษา เป็นรูปแบบภาษาวรรณศิลป์ที่มีความงามในการใช้ภาษาให้เกิดสุนทรียภาพ ที่
ต้องการสื่อความหมายให้เข้าใจได้ชัดเจนตรงตามวัตถุประสงค์ แม้ว่าจะใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ 
วัตถุประสงค์ และแวดวงวิชาชีพก็ตาม ซึ่งศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีตหรือศัพท์ทางด้านดนตรี เป็น
ท าเนียบภาษาเฉพาะกิจประเภทหนึ่ง ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษานาฏศิลป์ หรือภาษาทางนาฏศาสตรหมายถึง
ความสุนทรีย์ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทยในด้านนาฏศิลป์ ช่วยสื่อ
ความหมายท าให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม นอกจากนี้ยังเป็นภาษาที่ใช้ส าหรับการสื่อสาร
เพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูด เป็นอวัจนภาษาอย่างหนึ่ง ส่วนใหญ่จะใช้
อากัปกิริยาของอวัยวะร่างกายเป็นตัวสื่อสารเพ่ือบอกอาการความต้องการให้ผู้รับสารเข้าใจ ภาษานาฏศิลป์
มีปรากฏอยู่ในการแสดงละคร หรือบทระบ าของละครไทย ส าหรับศัพท์สังคีตเป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจ 
หรือภาษาเฉพาะที่ใช้พูดกันในวงการดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร 
(สารานุกรมไทยฉบับเยาวชน เล่ม1,2516) โดยค าว่า “สังคีต”ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 
2554 หมายถึง การขับร้องรับดนตรี และบางทีก็มีร าด้วย และยังหมายถึงการร้องร าท าเพลง นอกจากนี้การ
ใช้ภาษาของบทเพลงซึ่งเป็นสื่อกลางระหว่างรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม กับประชาชน ทั้ง
ความหมายโดยตรงและความหมายแฝงที่ซ่อนอยู่ในบทเพลงร าวงมาตรฐานเป็นความหมายทางอ้อมที่เกิด



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 5 

จากข้อตกลงของกลุ่มหรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคลต้องการตีความหมายอีกระดับหนึ่ง เป็น
ความหมายที่ถูกสร้างให้เชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึ่ง การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาได้นั้นจะต้องมี
ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของแต่ละแห่ง และนโยบาย วัตถุประสงค์ของผู้ส่งสารนั้นเพราะจะท าให้เข้าใจ
ความหมายได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้ง 

การศึกษาวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐานจึงเป็นเสมือนการวิเคราะห์ สังเคราะห์ความงามและ
ความหมายที่แฝงอยู่ในบทเพลง การวิจัยครั้งนี้ใช้หลักการวัจนลีลาของมาร์ติน โจส (Martin Joos) ศึกษาใน
เรื่องของระดับภาษา โดยเรียงล าดับจากที่เป็นทางการมากที่สุดไปจนถึงรูปแบบที่เป็นทางการน้อยที่สุด คือ 
วัจนลีลาแบบตายตัว วัจนลีลาแบบทางการ วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ วัจนลีลาแบบกันเอง และวัจนลีลาแบบ
สนิทสนม และลักษณะเด่นทางภาษา ผนวกกับการวิเคราะห์การใช้ภาษาเพ่ือสร้างสรรค์สื่อบันเทิงคดี
ประเภทนาฏยศิลป์ที่กอปรด้วยความสัมพันธ์ระหว่างวรรณศิลป์ และดุริยางคศิลป์ และศึกษาการรับรู้และ
การเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของครูนาฏศิลป์ไทย ที่สะท้อนรูปแบบการออกแบบสารเพ่ือตอบสนอง
นโยบายรัฐในการสร้างชาติให้นิยมความเป็นไทยได้อย่างดียิ่ง จากที่กล่าวมาข้างต้น เพลงร าวงมาตรฐาน
จึงมีบทบาทอันหลากหลาย สืบเนื่องจากอดีตถึงปัจจุบัน และเป็นการละเล่นที่ได้รับความนิยมอย่าง
ต่อเนื่อง แม้ว่าวัตถุประสงค์บางอย่างเปลี่ยนแปลงไปบ้าง กระนั้นการศึกษาเชิงวิเคราะห์ถึงระดับ
ภาษาที่ใช้ยังนับเป็นมิติใหม่ที่จะช่วยเปิดโลกทัศน์ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างวรรณศิลป์ นาฏศิลป์
และดนตรี อีกทั้งยังสะท้อนปรีชาญาณของผู้ประพันธ์ในฐานะเจ้าของภาษาไทยที่สามารถรจนา
ความหมายผ่านถ้อยค าในบทเพลงได้อย่างประณีตและแยบยล ด้วยเหตุนี้จึงท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะ
ศึกษาวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

ค าถามวิจัย 
1. เพลงร าวงมาตรฐานปรากฏวัจนลีลาระดับใดบ้าง อย่างไร 
2. ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐานปรากฏผ่านกลวิธีอย่างไร เพ่ือสื่อสารเนื้อหา

ประเภทใด 
3. ครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานสามารถถ่ายทอด ลีลา ตลอดจน

กลวิธีทางภาษาของเพลงร าวงมาตรฐานได้อย่างถูกต้องหรือไม่ อย่างไร 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน มีวัตถุประสงค์ 3 ข้อ ได้แก่ 

1. วิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 
2. สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน 
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3. ศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 

ขอบเขตการศึกษา 
การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน มีขอบเขตการศึกษา ดังนี้ 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน และ
สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน ตลอดจนศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจ
ความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จ านวน 10 
เพลง ซึ่งประพันธ์โดยครูมนตรี ตราโมท 4 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และ
เพลงคืนเดือนหงาย ในช่วงปีพ.ศ. 2487 และของท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม 6 เพลง คือ เพลงดวง
จันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และ
เพลงบูชานักรบ    

ค าจ ากัดความท่ีใช้ในการวิจัย 
 “วัจนลีลา” หมายถึง ระดับภาษาส าหรับการสื่อสารตามทฤษฏีของ มาร์ติน โจส 

(Joos,1961,p.11-18) กล่าวจ าแนก 5 ระดับ โดยเรียงล าดับความเป็นทางการมากที่สุดไปยังความ
เป็นทางการน้อยที่สุด ได้แก่ วัจนลีลาตายตัว วัจนลีลาเป็นทางการ วัจนลีลากึ่งทางการ วัจนลีลาเป็น
กันเอง และวัจนลีลาสนิทสนม 

 “วรรณศิลป์” หมายถึง ศิลปะการใช้ภาษาโดยพิจารณาในมิติวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบ
ภาษาซึ่งผู้ส่งสารจงใจเลือกใช้ โดยมุ่งหวังให้ผู้รับสารเกิดอารมณ์สะเทือนใจ จินตภาพ และเข้าใจ
เนื้อหาอย่างเป็นรูปธรรม 

“เพลงร าวงมาตรฐาน” หมายถึง  เพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง ซึ่งประพันธ์โดยครูมนตรี 
ตราโมท 4 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืนเดือนหงาย และ
ประพันธ์โดยท่านผู้หญิงละเอียดพิบูลสงคราม 6 เพลง คือ  เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของ
ชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้าเพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ  

 “การศึกษาขั้นพื้นฐาน” หมายถึง การจัดการศึกษาในหลักสูตรก่อนระดับอุดมศึกษา 
(พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติพ.ศ. 2542 แก้ไขเพ่ิมเติม (ฉบับที่ 2) พ.ศ. 2545 และ (ฉบับที่ 3) พ.ศ. 
2553) คือ เป็นหลักสูตรที่ก าหนดมาตรฐานการเรียนรู้ในการพัฒนาผู้เรียนตั้งแต่ชั้นประถมศึกษาปีที่1 ถึง
ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. อนุรักษ์ และต่อยอดทางภูมิปัญญาไทยจากเพลงร าวงมาตรฐาน 
2. น าเสนอรูปแบบภาษาวรรณศิลป์ และวัจนลีลาส าหรับสื่อบันเทิงคดีชาตินิยม 
3. ครูผู้สอนนาฏศิลป์ในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานสามารถถ่ายทอดลีลา ตลอดจนกลวิธี

ทางภาษาของเพลงร าวงมาตรฐานได้อย่างถูกต้อง 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้ท าการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องประกอบด้วยแนวคิด ทฤษฎี และข้อเท็จจริงที่เกี่ยวข้อง และข้อมูลการรับรู้ การเข้าใจใน
เพลงร าวงมาตรฐาน โดยสรุปได้ ดังนี้ 
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บทท่ี 2 
เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จ าแนกประเด็นของการทบทวนวรรณกรรม โดยศึกษาค้นคว้า
เอกสารทฤษฎีแนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน แบ่งออกเป็น 3 
ส่วน ส่วนแรกเป็นการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับเพลงร าวงมาตรฐาน ส่วนที่สองเป็นการศึกษา
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวัจนลีลา ส่วนที่สามเป็นการศึกษาเอกสารและต าราที่เกี่ยวข้องกับวรรณศิลป์ 
โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. ร าวงมาตรฐาน 
 1.1 ความเป็นมาของร าวงมาตรฐาน 

ช่วงพ.ศ. 2480-2487 ภายใต้นโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
สิ้นสุดลง วิถีชีวิตและประเพณีวัฒนธรรมของไทยต้องมีการปรับเปลี่ยนให้ทัดเทียมอารยะประเทศ โดย
ก าหนดให้ด้านวัฒนธรรมเป็นนโยบายหลักในการพัฒนาประเทศ เพ่ือสร้างความเป็นไทยหรือไทยนิยม จึงได้
มีการสร้างวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ และยกเลิกวัฒนธรรมและประเพณีเก่าที่ล้าสมัยให้ถูกยกเลิกไป เพลงร า
วงมาตรฐานเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ที่สอดคล้องกับอุดมการณ์ทางการเมือง 
รวมถึงสร้างขวัญและก าลังใจของประชาชนชาวไทยให้กลับมาจากความทุกข์ยาก ความเศร้าเสียใจจากภาวะ
สงคราม สอดคล้องกับมีผู้กล่าวไว้ ดังนี้ 

จิรพร วิทยศักดิ์พันธ์ (2544,น.250) ได้กล่าวว่า จอมพล ป. พิบูลสงครามต้องการให้ไทยมี
วัฒนธรรมนิยมไทย จึงน าเรื่อง “ท้องถิ่นนิยม”เน้นเอกลักษณ์ของความเป็นไทยเป็นส่วนส าคัญในนโยบาย
การขับเคลื่อน ท าให้มีการปรับปรุงร าโทนของภาคอีสาน ให้เป็น ร าวงมาตรฐาน 

ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547,น.47) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของเพลงร าวงมาตรฐานเกิดจาก
แนวคิดของการปฏิวัติวัฒนธรรมสมัยสงครามโลกครั้งที่2 ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี 
(พ.ศ.2481-2487) ใช้แนวคิดทางวัฒนธรรมเป็นแนวทางในการบริหารประเทศ ได้ปรับปรุงการละเล่น
พ้ืนบ้านให้ทัดเทียมกับอารยะประเทศอย่างในแถบประเทศยุโรป จึงได้น าการละเล่น“ร าโทน” ซึ่งเป็น
การละเล่นของพ้ืนบ้านปรับปรุงในชื่อใหม่ว่า“ร าวง” แต่ประชาชนส่วนใหญ่ยังขาดความเข้าใจในการละเล่น
ที่มีการปรับปรุงใหม่ ทางรัฐบาลจึงสร้างตัวอย่างการละเล่นร าวงโดยให้กรมศิลปากรเป็นผู้ปรับปรุงและ
เผยแพร่ให้ประชาชนได้เข้าใจในชื่อว่า “ร าวงมาตรฐาน” 

จากทีก่ล่าวมาข้างต้น ร าวงมาตรฐาน มีที่มาจากแนวคิดของจอมพล ป.พิบูลสงคราม ครั้งเป็น
นายกรัฐมนตรี เมื่อ พ.ศ. 2481-2487 ได้ใช้เพลงร าวงมาตรฐานซึ่งพัฒนามาจากการละเล่นพ้ืนบ้านคือ ร า
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โทน และต่อมาได้ให้กรมศิลปากรประดิษฐ์ท่าร าให้สวยงาม เป็นแบบแผนจึงเรียก ร าวงมาตรฐาน โดยให้
เป็นส่วนหนึ่งในการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองให้เกิดความฮึกเหิม รักชาติ  และสอดแทรกการ
ปลูกฝังวัฒนธรรมไทย ให้เกิดความรักในความเป็นไทย นิยมในความเป็นไทยผ่านบทเพลงร าวงมาตรฐาน 

1.2 พัฒนาการร าวงมาตรฐาน  
ร าวงมาตรฐาน เป็นการละเล่นพ้ืนเมืองที่เรียกว่า ร าโทน ต่อมาพัฒนาเป็นร าวง และเพ่ือให้มี

ความสวยงาม จึงได้มีการประพันธ์เพลง และมีการประดิษฐ์ท่าร าให้เกิดความสวยงาม เป็น ร าวงมาตรฐาน
ดังกล่าว ดังมีผู้กล่าวไว้ ดังนี้ 

กรมศิลปากร (2550,น.136-143) ระบุว่าร าวงมาตรฐาน เป็นการแสดงที่มีวิวัฒนาการมาจาก
ร าโทน เป็นการร าและร้องของชาวบ้าน ซึ่งจะมีผู้ร าทั้งชายและหญิงร ากันเป็นคู่ๆ รอบครกต าข้าวที่วางคว่ า
ไว้ หรือไม่ก็ร ากันเป็นวงกลม โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการร าและร้องเป็นไปตาม
ความถนัด ไม่มีแบบแผนก าหนดไว้ คงเป็นการร าและร้องง่ายๆ มุ่งเน้นที่ความสนุกสนานรื่นเริงเป็นส าคัญ 
เช่น เพลงช่อมาลี เพลงยวนยาเหล เพลงหล่อจริงนะดารา เพลงตามองตา เพลงใกล้เข้าไปอีกนิด ฯลฯ ด้วย
เหตุที่การร าชนิดนี้มีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จึงเรียกการแสดงชุดนี้ว่า ร าโทน ต่อมาเมื่อปี พ.ศ.
2487 ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี รัฐบาลตระหนักถึงความส าคัญของการละเล่นรื่น
เริงประจ าชาติ และเห็นว่าคนไทยนิยมเล่นร าโทนกันอย่างแพร่หลาย ถ้าปรับปรุงการเล่นร าโทนให้เป็น
ระเบียบทั้งเพลงร้องลีลาท่าร า และการแต่งกาย จะท าให้การเล่นร าโทนเป็นที่น่านิยมมากยิ่งขึ้น จึงได้
มอบหมายให้กรมศิลปากรปรับปรุงร าโทนเสียใหม่ให้เป็นมาตรฐาน มีการแต่งเนื้อร้อง ท านองเพลง และน า
ท่าร าจากแม่บทมาก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะในแต่ละเพลงอย่างเป็นแบบแผน 

ธนิต อยู่โพธิ์ (2514,น.7) ได้กล่าวว่า ศิลปะของเพลงร าวงนั้นพัฒนามาจากการร้องเพลง  
“ร าโทน” เป็นการละเล่นพ้ืนเมืองของคนไทยในสมัยก่อน นิยมเล่นกันในฤดูกาลเฉพาะท้องถิ่นบางจังหวัด 
ต่อมาการร้องเพลงร าโทนนั้นได้แพร่หลายไปในท้องถิ่นอื่นๆ แถบภาคกลางทั่วไป และไม่ได้ร้องเล่นกัน
เฉพาะในฤดูกาลเพียงเท่านั้น แต่ส าหรับร้องเล่นผ่อนคลายความตึงเครียดกันทั่วไปอีกด้วย 

ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547,อ้างถึงใน ใหญ่ นภายน,2547,สัมภาษณ์) กล่าวว่า ร าวง มีการ
เปลี่ยนชื่อใหม่เป็นการละเล่นเดียวกับการเล่นร าโทน ต่างกันตรงรูปแบบการเล่นคือ ผู้เล่นระหว่างชายและ
หญิงต้องห่างกันอย่างน้อยช่วงศอกและให้เกียรติฝ่ายหญิง และการใช้ค าร้องที่ต้องไม่มีค าลามกหรือสองแง่
สองง่าม ต้องเป็นบทร้องที่สื่อความหมายที่ดี นอกจากนี้รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามได้ก าหนดให้ร าวง
เล่นได้ในเขตกรุงเทพมหานคร ส่วนการเล่นร าโทนก าหนดให้เล่นนอกเขตกรุงเทพมหานคร ร าวงมาตรฐาน 
เป็นเพลงร าวงที่ได้รับการพัฒนาจากเพลงร าโทน มีจุดประสงค์เพ่ือที่จะรักษาตามแบบที่ได้รับการปรับปรุง
ขึ้นใหม่ ให้เป็นแบบฉบับที่มีมาตรฐานอย่างเดียวกัน และสะดวกแก่การเผยแพร่ 

จากทีก่ล่าวมาข้างต้น ร าวงมาตรฐานมีพัฒนาการจากการละเล่นพ้ืนบ้าน คือ ร าโทน เป็นการ
ร าและร้องของชาวบ้าน ซึ่งจะมีผู้ร าทั้งชายและหญิงร ากันเป็นคู่ๆ รอบครกต าข้าวที่วางคว่ าไว้ หรือร ากัน
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เป็นวงกลม โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จากการร าเป็นวงกลม ต่อมาจึงมีชื่อเรียกอีกอย่างว่า 
ร าวง ต่างกันตรงรูปแบบการเล่นคือ ผู้เล่นระหว่างชายหญิงต้องห่างกันอย่างน้อยช่วงศอก และให้เกียรติ
ฝ่ายหญิง การใช้ค าร้องที่ต้องไม่มีค าลามก หรือสองแง่สามง่าม ต้องเป็นบทร้องที่สื่อความหมายที่ดี 
เนื่องจากอยู่ในภาวะสงคราม จอมพล ป. พิบูลสงคราม ขณะนั้นเป็นนายกรัฐมนตรี ต้องการสร้างเอกลักษณ์
ความเป็นชาตินิยมไทย ร าวงจึงได้มกีารพัฒนาเพ่ิมเพลงร้องและท่าร าที่สวยงาม มีระเบียบแบบแผนจากกรม
ศิลปากร ร าวงจึงเกิดเป็นร าวงมาตรฐานในปัจจุบัน  

1.3 รูปแบบร าวงมาตรฐาน 
อมรา กล่ าเจริญ (2531,น.111) กล่าวถึง รูปแบบการร าเป็นการเล่นรวมกันเป็นวง และ

เคลื่อนย้ายเวียนกันไปเป็นวงลักษณะทวนเข็มนาฬิกา เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลงชาวไทยก็ยังคงให้
ความนิยมการเล่นร าวงสืบมาจนถึงปัจจุบันและชาวต่างชาติก็นิยมเล่นกันอย่างแพร่หลาย ทั้งในงานเต้นร า
ต่างๆ จนกระทั้งมีนักประพันธ์ผู้หนึ่งเป็นชาวอเมริกันที่ชื่อว่า ฟูบัน เบาว์เออร์ส (Foubion Bowers) ที่ได้มา
พบเห็นศิลปะการร าวงของไทย และน าไปกล่าวไว้ในหนังสือ Theatre in the East ซึ่งมีส าเนียงการเรียก  
"ร าวง" เพ้ียนไปบ้างเล็กน้อยเป็น "ร าบอง" (Rombong)  

ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547,น.40,อ้างถึงในใหญ่ นภายน,2547,สัมภาษณ์) กล่าวว่า ร าวง ได้มี
การแต่งเพลงที่มีการผสมวงในลักษณะใหม่ขึ้น โดยใช้แซกโซโฟนเป็นเครื่องน าในการบรรเลงกับเพลงร าโทน 
โดยแสดงครั้งแรกที่ท าเนียบ มีจอมพล ป. พิบูลสงคราม และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามเป็นผู้ฟังการ
บรรเลงอย่างพอใจ  

กรมศิลปากร (2550) กล่าวว่า ร าวงมาตรฐาน เป็นการร าและการร้องของชาวบ้านซึ่งมีผู้ร า
ทั้งชายและหญิง ร ากันเป็นคู่ๆ รอบๆ ครกต าข้าวที่วางคว่ าไว้ หรือไม่ก็ร ากันเป็นวงกลม โดยมีโทนเป็น
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการร าและร้องเป็นไปตามความถนัด ไม่มีแบบแผนก าหนดไว้ คงเป็น
การร าและร้องง่ายๆ มุ่งเน้นที่ความสนุกสนานรื่นเริงเป็นส าคัญ เช่น เพลงช่อมาลี เพลงยวนยาเหล เพลง
หล่อจริงนะดารา เพลงตามองตา เพลงใกล้เข้าไปอีกนิด เป็นต้น ด้วยเหตุที่การร าชนิดนี้มีโทนเป็นเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะ จึงเรียกการแสดงชุดนี้ว่า ร าโทน ร าวงมาตรฐานเป็นศิลปะแห่งการฟ้อนร าให้เข้ากับ
จังหวะหน้าทับ ใช้ท่าร าที่ เป็นแบบฉบับมาตรฐานโดยร าเป็นวงกลม หันหน้าทวนเข็มนาฬิกา ร าวง
มาตรฐานเป็นการร าที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยการดูแลของกรมศิลปากรร่วมกับกรมประชาสัมพันธ์ช่วยกัน
จัดท าขึ้น เพ่ือให้เป็นแบบแผนในการใช้ท่าร าให้งดงามถูกต้องตามหลักนาฏศิลป์ไทย ผู้ร่ายร าเป็นชาย-
หญิง ร าคู่กันไม่จ ากัดจ านวนในงานรื่นเริงต่างๆ ร่ายร าตามท่าร าที่ก าหนดไว้  10 เพลง 14 ท่า มีการ
เคลื่อนไหวให้มือและเท้าสัมพันธ์กับจังหวะและบทร้องของแต่ละเพลง โดยเดินเป็นวงกลม อย่างไรก็ดีท่า
ร าเหล่านี้เพียงแต่ก าหนดไว้เป็นมาตรฐานเท่านั้นอาจเปลี่ยนแปลงท่าไปได้ สุดแล้วแต่จะเห็นว่าสวยงาม 
เพียงแต่ร าจังหวะมือและเท้าให้เข้ากับเพลง (กรมศิลปากร,2559) 
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ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547,น.122-123) กล่าวถึงเพลงร าวงมาตรฐานว่า เป็นเพลงขนาดสั้น ที่มี
จังหวะในการร้องและจดจ าได้ง่าย ปัจจุบันจึงได้ก าหนดให้การร้อง ท่าร าในแต่ละบทเพลงเป็นส่วนหนึ่งของ
การเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์เบื้องต้น เพ่ือให้เป็นพ้ืนฐานศิลปะการแสดงออกทางด้านนาฏศิลป์ไทย
ส าหรับเด็กนักเรียน โดยเริ่มการเรียนตั้งแต่ระดับประถมศึกษา นอกจากนี้ยังเป็นที่ต้องการในสังคมต่างๆ จึง
มีการผลิตเพลงร าวง และร าวงมาตรฐานในรูปเทปคาสเซ็ต ซีดี และสื่อสมัยใหม่เพ่ือรองรับความต้องการที่
น าเพลงร าวงมาตรฐานประกอบการแสดง หรือฟังเพ่ือความสนุกสนาน การแพร่กระจายเพลงร าวงมาตรฐาน
จึงเป็นไปได้อย่างกว้างขวางและท าได้สะดวก โดยในสังคมปัจจุบันมีการน าเพลงร าวงมาตรฐานมาใช้เพ่ือเป็น
การแสดงออกถึงความสนุกสนานที่นิยมน ามาเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง หรือการน าเพลงร าวงมาตรฐาน
เป็นเพลงเริ่มจังหวะร าวง 

จากที่กล่าวข้างต้น เนื่องจากร าวงมาตรฐานมีพัฒนาการมาจากการละเล่นพ้ืนบ้าน รูปแบบ
จึงเป็นการร าและการร้องของชาวบ้าน ซึ่งมีผู้ร าทั้งชายและหญิงร ากันเป็นคู่ๆ รอบๆ ครกต าข้าวที่วางคว่ า
ไว้ หรือไม่ก็ร ากันเป็นวงกลม โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ลักษณะการร าและร้องเป็นไป
ตามความถนัดไม่มีแบบแผนก าหนดไว้คงเป็นการร าและร้องง่ายๆ มุ่งเน้นที่ความสนุกสนานรื่นเริงเป็น
ส าคัญ เช่น เพลงช่อมาลี เพลงยวนยาเหล เพลงหล่อจริงนะดารา เพลงตามองตา เพลงใกล้เข้าไปอีกนิด 
เป็นต้น การร าวงมาตรฐานเป็นการร าที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่โดยการดูแลของกรมศิลปากรร่วมกับกรม
ประชาสัมพันธ์ช่วยกันจัดท าขึ้น เพ่ือให้เป็นแบบแผนในการใช้ท่าร าให้งดงามถูกต้องตามหลักนาฏศิลป์
ไทย และผู้ร่ายร าเป็นชาย-หญิง ร าคูก่ันไม่จ ากัดจ านวน และใช้เป็นส่วนหนึ่งของงานรื่นเริงต่างๆ 

1.4 บทบาทร าวงมาตรฐานตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 
บทบาทของร าวงมาตรฐาน จ าแนกได้เป็น 2 บทบาทหลักๆ ดังนี้ 

ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี (2547,น.111-119) ได้ศึกษาถึงบทบาทของร าวงมาตรฐาน จ าแนกได้ 
ดังนี้ 

1.4.1 บทบาทเพลงร าวงมาตรฐานในอดีต 
บทบาทเพลงร าวงมาตรฐานใช้เป็นส่วนหนึ่งในการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองใน

การพัฒนาประเทศให้มีความเจริญทัดเทียมอารยะประเทศ เป็นการแสดงทางศิลปวัฒนธรรมที่ถูกน ามาใช้ใน
การแสดงศักยภาพของประเทศ ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นสื่อกลางระหว่างรัฐบาลและประเทศพันธมิตรใน
การจัดแสดงต้อนรับแขกผู้มีเกียรติจากต่างประเทศที่รัฐบาลจัดขึ้น ทั้งนี้บทบาทในอดีตของร าวงมาตรฐาน 
ได้แก ่

1.4.1.1. การปลอบขวัญประชาชนด้วยร าวงมาตรฐาน การใช้ร าวงมาตรฐานเป็น
ส่วนหนึ่งของกิจกรรมเพ่ือปลอบขวัญ เป็นก าลังใจให้กับประชาชน และทหารหลังจากสงคราม จัดโดย
ทีมงานของสภาวัฒนธรรมของท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม โดยการน าร าวงมาตรฐานออกปลอบขวัญ 
เป็นกิจกรรมในการสร้างความบันเทิงในทุกที่ที่มีการแสดงปลอบขวัญ จนมีค าชมเชยจากรัฐบาล และได้มี
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ค าสั่งประกาศกระทรวงวัฒนธรรม เรื่อง ชมเชยการปฏิบัติงานวัฒนธรรมเคลื่อนที่เมื่อวันที่ 27 มีนาคม พ.ศ.
2497 เป็นการร่วมมือกันระหว่างกรรมการวัฒนธรรมกับสภาวัฒนธรรมแห่งชาติจัดหน่วยเผยแพร่เคลื่อนที่
เพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมที่มีการปรับปรุงขึ้นใหม่ และชี้แจงแก่ประชาชนให้เข้าใจวัฒนธรรมที่ทางรัฐบาลได้
ก าหนด 

1.4.1.2  การสร้างชาติ และสนองนโยบายของรัฐบาลในสมัยนั้น คือการที่รัฐบาล 
จอมพล ป. พิบูลสงครามใช้ร าวงมาตรฐานเป็นเครื่องมือทางการเมือง เพ่ือใช้เป็นสื่อกลางในการสร้างความ
เข้าใจระหว่างรัฐกับประชาชน และเป็นขนบธรรมเนียมประเพณี การเมืองการปกครองเพ่ือสนองและ
สะท้อนนโยบายรัฐบาล และยังสื่อแสดงถึงความเป็นชาติไทยได้อย่างภาคภูมิ สร้างค่านิยมความรักชาติ ท า
ให้สังคมไทยเป็นปึกแผ่น 

1.4.1.3 ส่งเสริมความสามัคคี ความรับผิดชอบในการท างาน เมื่อสิ้นสุดภาวะ
สงคราม จอมพล ป. พิบูลสงคราม ผู้น าในตอนนั้น ต้องการสร้างชาตินิยมความเป็นไทย วัฒนธรรมไทยเพ่ือ
รวมความสามัคคีเป็นหนึ่งเดียวกัน ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรม 

1.4.1.4 การปลุกความรักชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ ความเศร้าโศก ความ
ทุกข์ ความสูญเสียของภาวะสงคราม ไม่ว่าจะเป็นการเสียขวัญของประชาชนและในด้านเศรษฐกิจที่ตกต่ าก็
ตาม ถึงแม้ว่าไทยยังคงความเป็นเอกราชแต่รัฐก็ยังคงขับเคลื่อนนโยบายเพ่ือปลุกความฮึกเหิมของความรัก
ชาติเพ่ือให้เกิดความเข้มแข็ง และคลายทุกข์จากความเศร้าโศก ร าวงมาตรฐานจึงสอดแทรกความหมายนัย
ยะดังกล่าวไว้ในบทเพลง 

1.4.1.5. การเผยแพร่ร าวงมาตรฐานของกรมศิลปากร โดยอาศัยแนวทางตามพระ
ราชกฤษฎีกา มาตราที่10 ว่าด้วยเรื่องให้กรมศิลปากรเป็นพนักงานเจ้าหน้าที่ผู้ควบคุมการแสดงละครและ
ดนตรี เป็นแนวทางของการปรับปรุงวัฒนธรรม จึงได้น าเพลงร าวงมาตรฐานแสดงในงานดนตรีมหกรรม เมื่อ
ปี พ.ศ.2509 ที่สังคีตศาลา เพ่ือเป็นการแสดงทางด้านวัฒนธรรมดนตรีไทย และยังเป็นการเผยแพร่ตัวอย่าง
การแสดงเพลงร าวง ที่ได้พัฒนาในชื่อใหม่ว่า ร าวงมาตรฐาน เมื่อรัฐบาลได้น าร าวงมาตรฐานมาสู่ประชาชน 
จึงท าให้ประชาชนยินดีรับเพลงร าวงมาตรฐานเป็นส่วนหนึ่งของการละเล่นและเป็นวัฒนธรรมที่เป็น
เอกลักษณ์ของไทย 

1.4.2 บทบาทเพลงร าวงมาตรฐานในปัจจุบัน 
1.4.2.1 บทบาทด้านการศึกษา หลังจากมีการเผยแพร่ร าวงมาตรฐาน เมื่อปี พ.ศ.

2487 ให้กับประชาชนได้รู้จัก และรับทราบทั่วทุกแห่ง จากความสนุกสนานของการละเล่นร าวงมาตรฐานที่
ประชาชนนิยมเล่นกันในยามว่างงาน เพ่ือเป็นการกระชับความสัมพันธ์ของผู้คนให้เข้าหาร่วมกันในอดีต ให้
เป็นการศึกษาทางนาฏศิลป์เบื้องต้นของการร าในปัจจุบัน อาทิ การจัดการเรียนการสอนร าวงมาตรฐาน
บรรจุไว้ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่1 จากหนังสือการเรียนร าวงมาตรฐาน (พิชัย ปรัชญานุสรณ์ และคนอ่ืนๆ
,2544,น.106) มีการอธิบายถึงประวัติเบื้องต้นของการแสดงร าวงมาตรฐาน และการศึกษาท่าร าตามแนวทาง
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กรมศิลปากร และการจัดการศึกษาร าวงมาตรฐานให้เป็นการแสดงทางด้านนาฏศิลป์เบื้องต้น เพ่ือให้ผู้เรียน
มีทักษะทางด้านนาฏศิลป์ไทย เป็นการประยุกต์ใช้ร าวงมาตรฐานแทนการศึกษาท่าร าตามอย่างนาฏศิลป์
การฟ้อนร าโดยตรง และการวางโครงสร้างรายวิชาร าวงมาตรฐานให้ถูกบรรจุในหลักสูตรระดับมัธยมศึกษา
ชั้นปีที่3 ภาคเรียนที่1 มีด้วยกัน 3 เพลง คือ เพลงบูชานักรบ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
และเพลงยอดชายใจหาญ โดยมีการจัดกระบวนการเรียนรู้ให้เกิดความเข้าใจในบทเรียน 

นอกจากนี้การให้ความหมายบทค าร้องเพลง เป็นส่วนแรกที่ได้น ามาอธิบายตาม
หลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการในเรื่องร าวงมาตรฐาน เพ่ือท าให้ผู้เรียนได้มีความเข้าใจถึงความหมายของ
บทเพลงที่ผู้เรียนจะต้องแสดงท่าร าในการร า และยังเป็นการปลูกฝังคติบางอย่างที่ถูกอธิบายในบทเพลง 
จากนั้นจะเป็นการอธิบายถึงการจัดท่าทางของท่าและมือในท่าบังคับของเพลง ปัจจุบันการเรียนการสอนใช้
เทคโนโลยีเข้ามาเกี่ยวข้องในการศึกษาร าวงมาตรฐานทางอินเทอร์เน็ต (Internet) และมีการจัดหลักสูตรการ
เรียนการสอนให้อยู่ในกลุ่มวิชาทางด้านนาฏศิลป์เบื้องต้น โดยมีจุดประสงค์ท าให้ร าวงมาตรฐานกลายเป็น
สื่อทางด้านจิตใจ ระหว่างผู้เรียนและวัฒนธรรมของชาติ เกิดการมีส่วนร่วมทางด้านวัฒนธรรมที่ถูกปลูกฝัง
สิ่งที่ดีทางด้านจิตใจ และการแสดงออกทางร่างกาย เพ่ือให้ผู้เรียนมีจิตส านึกที่ดีในการแสดงออก ส าหรับใน
ด้านการศึกษาเพลงร าวงมาตรฐาน เพ่ือท าให้ผู้เรียนมีความเข้าใจทางด้านวัฒนธรรมไทยได้ชัดเจน โดย
การใช้เพลงและการเคลื่อนไหวทางด้านนาฏศิลป์เป็นสื่อการเรียนการสอน 

1.4.2.2 บทบาทด้านความบันเทิง มีการใช้ร าวงมาตรฐานเพ่ือประกอบบรรยากาศ
ของความบันเทิงในงานวัดที่นิยมน าเพลงร าวงมาแสดง โดยเน้นการสร้างบรรยากาศของความสนุกสนาน 
(ใหญ่ นภายน,2547,สัมภาษณ์) และด้วยบรรยากาศที่สนุกสนานของร าวงมาตรฐาน จึงท าให้มีการผลิตซ้ า
เพลงร าวงมาตรฐานออกมาเป็นจ านวนมาก อาทิ ในรูปชองเทปคาสเซ็ต ซีดี ท าให้การเผยแพร่ของร าวง
มาตรฐานกระจายสู่สังคมอย่างรวดเร็ว และนอกจากการผลิตซ้ าแล้ว ยังมีการน าเพลงร าวงมาตรฐานมา
ประยุกต์ใช้ในกลุ่มของเพลงพ้ืนบ้านที่น าเพลงร าวงมาตรฐานมาบรรเลงในเครื่องดนตรีไทยของทางภาคเหนือ 
คือ สะล้อ ซอ ซึงมาบรรเลงเพลงร าวง อาจกล่าวได้ว่าบทบาทของเพลงร าวงในปัจจุบัน เป็นการอนุรักษ์และ
เผยแพร่ร าวงมาตรฐานให้อยู่ในสังคมโดยอาศัยกระบวนการทางด้านการศึกษาเป็นส าคัญ โดยควบคู่ไปกับ
นาฏศิลป์ของไทย 

1.4.2.3 บทบาทเพลงร าวงมาตรฐานด้านอ่ืนๆ  
ชูวงศ์ กลิ่นเลขา (2548,น.3) ได้กล่าวถึง เพลงร าวงมาตรฐาน เป็นกลุ่มของเพลงร า

วงที่เกิดขึ้นในช่วงแรก แต่ได้รับการปรับปรุงจากลักษณะเพลงชาวบ้านมาสู่เพลงชาวเมืองเป็นลักษณะเพลง
ไทยสากล โดยเป็นเพลงที่มีลักษณะเป็นแบบแผนในท านองเพลง เครื่องดนตรี และมีท่าร าที่งดงามตามแบบ
นาฏศิลป์ไทย จึงเรียกว่า เพลงร าวงมาตรฐาน โดยมีบทบาท ได้แก่ 
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1.4.2.3.1 การสร้างสื่อสัมพันธ์ระหว่างชายหนุ่มกับหญิงสาว เนื่องจากเนื้อหา
ในบทเพลงร าวงส่วนใหญ่เป็นบทเชิญชวน หยอกเย้า ชมโฉม และบทร าพึงร าพันความรักระหว่างหนุ่มสาว 
การโต้ตอบเกี้ยวพาราสี แสดงความรักระหว่างชาย-หญิง 

1.4.2.3.2 การผ่อนคลายความตึงเครียดจากปัญหาความวุ่นวายต่างๆ 
โดยเฉพาะในชีวิตประจ าวันเป็นความรื่นเริง บันเทิงใจของหมู่คณะที่จะมีโอกาสประกอบกิจกรรมร่วมกัน 
เกิดความสนุกสนาน แก้เหงาและผ่อนคลายความตึงเครียด 

1.4.2.3.3 การปลูกฝังความเป็นกุลสตรีไทย และการให้การช่วยเหลืองาน
สร้างชาติของผู้ชาย ความงาม และกิริยามรรยาทที่อ่อนหวานงดงามของสตรีไทย ดังนั้นเอกลักษณ์
วัฒนธรรมไทยเมื่อกล่าวถึงสตรีไทย นึกถึงใบหน้าที่งดงาม กิริยามารยาทที่อ่อนหวาน รวมถึงจิตใจที่
เข้มแข็งกล้าหาญที่สนับสนุนอยู่เคียงข้างชายไทยเป็นที่ประจักษ์มาจนถึงปัจจุบัน 

1.4.2.3.4 การเป็นศิลปะประจ าชาติ ร าวงมาตรฐานสร้างความเป็นชาติไทยได้
อย่างภาคภูมิ สอดรับกับนโยบายรัฐบาลที่ต้องการยกระดับการละเล่นของไทยให้เป็นศิลปะประจ าชาติไทย 
ให้ทัดเทียมกับของต่างชาติ สะท้อนภาพสังคมวัฒนธรรมไทย 

จากที่กล่าวข้างต้นสรุปได้ว่า บทบาทของของร าวงมาตรฐานตั้งแต่รัฐบาลสมัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ร าวงมาตรฐานมีบทบาททางการเมืองใช้เป็นสื่อกลางในการสร้างความเข้าใจระหว่างรัฐกับ
ประชาชน และเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีการเมือง การปกครองเพ่ือสนองและสะท้อนนโยบายรัฐบาล สื่อ
แสดงถึงความเป็นชาติไทยได้อย่างภาคภูมิ สร้างค่านิยมความรักชาติท าให้สังคมไทยเป็นปึกแผ่น ปัจจุบัน
บทบาทของร าวงมาตรฐาน นอกจากเพ่ือประกอบบรรยากาศของความบันเทิงในงานรื่นเริงต่างๆ และด้าน
อ่ืนๆ แล้ว ร าวงมาตรฐานเป็นหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการที่ถูกบรรจุไวในการเรียนการสอน
ระดับพ้ืนฐาน โดยมีจุดประสงค์ท าให้ร าวงมาตรฐานกลายเป็นสื่อทางด้านจิตใจระหว่างผู้ เรียนและ
วัฒนธรรมของชาติ 

1.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเพลงร าวงมาตรฐาน  
มีผู้ศึกษา วิจัย ดังนี้ 

ศิริวัฒน์  ฉัตรเมธี (2547) ได้ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์เพลงร าวงมาตรฐาน ผลที่ได้จาก
การศึกษา พบว่า 

1. ในส่วนสรุปประวัติ และพัฒนาการของเพลงร าวงมาตรฐาน สรุปความว่า จอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ได้ใช้แนวคิดการปรับปรุงวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือของรัฐบาลในการผลักดันประเทศให้มี
ความเจริญทัดเทียมกับอารยะประเทศ จึงได้ออกระเบียบและข้อก าหนดต่างๆ เพ่ือเป็นการควบคุมทาง
วัฒนธรรม ร าโทนซึ่งเป็นการละเล่นที่ชื่นชอบของประชาชนในยุค จอมพล ป. พิบูลสงคราม รัฐบาลจึงได้น า
เพลงร าโทนมาพัฒนาให้สอดคล้องกับการด าเนินการปรับปรุงวัฒนธรรม เพื่อให้ต่างชาติเห็นการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไทยวา่มีความเจริญเช่นเดียวกับอารยะประเทศชาติหนึ่ง เรียกว่า ร าวง ทีเ่กิดจาก
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ที่ผู้เล่นเดินเป็นวงขณะร า ต่อมาเพ่ือให้มีแบบแผนการร า มีบทร้องที่เรียบร้อยไม่หยาบโลน รัฐบาลจึงให้กรม
ศิลปากรพัฒนาทั้งบทร้องและบทร า จึงเรียกว่า ร าวงมาตรฐานในปัจจุบัน  

2. สรุปผลการวิเคราะห์เพลงร าวงมาตรฐาน สรุปความได้ว่า ลักษณะเพลงร าวง
มาตรฐานประพันธ์ขึ้นจากบทร้อง และได้วางท านองให้สอดคล้องกับบทร้อง ในระยะแรกครูมนตรี ตราโมท 
ได้ใช้ท านองเพลงแขกบรเทศ 2 ชั้น เป็นแนวทางของการประพันธ์ท านองเพลงงามแสงเดือน อีก 9 เพลง 
เป็นการประพันธ์ท านองขึ้นมาใหม่ เพ่ือให้เข้ากับบทร้อง โดยมีครูเอ้ือ สุนทรสนาน เป็นผู้ประพันธ์ใน 4 
เพลงหลัง โดยใช้บทร้องจากท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ส าหรับแนวท านองที่เกิดขึ้นในเพลงร าวง
มาตรฐาน พบว่า ท านองมีการวนกลับเข้าหาเสียงเริ่มของประโยค กล่าวคือ เมื่อมีการเคลื่อนท านองไม่ว่า
ระดับเสียงสูงหรือต่ า ท านองที่เคลื่อนไปนั้น จะกลับหาเสียงเริ่มของประโยค หรือเป็นเสียงที่เอ้ืออ านวยให้มี
การส่งเข้าหาเสียงเริ่มของประโยคนั้นๆ จึงท าให้การร้องเพลงร าวงมาตรฐานมีการร้องกลับไปยังต้นเพลงได้
สะดวก 

3. สรุปบทบาทเพลงร าวงมาตรฐานในปัจจุบัน สรุปความได้ว่า เพลงร าวงมาตรฐาน
เป็นเพลงขนาดสั้น ที่มีจังหวะในการร้องและจดจ าได้ง่าย จึงได้ก าหนดให้การร้อง ท่าร าในแต่ละบทเพลง 
เป็นส่วนหนึ่งของการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์เบื้องต้น เพ่ือให้เป็นพื้นฐานศิลปะการแสดงออก
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยส าหรับเด็กนักเรียน โดยเริ่มการเรียนตั้งแต่ในระดับประถมศึกษา ปัจจุบันเพลงร าวง
มาตรฐานเป็นที่ต้องการในสังคมต่างๆ จึงมีการผลิตเพลงร าวง และร าวงมาตรฐานในรูปแบบของเทปคาสเซ็ต 
ซีดี และสื่อสมัยใหม่เพ่ือรองรับความต้องการที่น าเพลงร าวงมาตรฐานประกอบการแสดงหรือฟังเพ่ือความ
สนุกสนาน การแพร่กระจายเพลงร าวงมาตรฐานจึงเป็นไปได้อย่างกว้างขวางและท าได้สะดวก ส าหรับการน า
เพลงร าวงมาตรฐานมาใช้ในปัจจุบันเป็นการแสดงออกถึงความสนุกสนานที่นิยมน ามาเป็นส่วนหนึ่งของการ
แสดง หรือการน าเพลงร าวงมาตรฐานเป็นเพลงเริ่มจังหวะร าวง 

ชูวงศ์ กลิ่นเลขา (2548) ได้ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์คุณค่าของวรรณกรรมเพลงร าวง ผล
ที่ได้จากการศึกษา คือ คุณค่าด้านศิลปะการใช้ภาษาในการประพันธ์เพลงร าวง ประกอบด้วย คุณค่าด้าน
ศิลปะการใช้ถ้อยค า ได้แก่ การใช้ค าเรียบง่ายตรงไปตรงมา การเล่นเสียงของค า การกลายเสียงของค า การ
เล่นค า การใช้ถ้อยค าที่มีความหมายโดยนัย และการใช้ถ้อยค าเสียดสีประชดประชัน คุณค่าด้านศิลปะการ
ใช้ส านวนโวหาร ซึ่งแบ่งเป็นโวหารการเขียน ได้แก่ บรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร และเทศนาโวหารกับ
ภาพพจน์ อันได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน สัญลักษณ์ อธินามนัย อติพจน์ สัทพจน์  

ศิลปะการใช้ภาษาในการประพันธ์เพลงร าวงเป็นคุณค่าที่เกิดจากผู้ประพันธ์เพลงร าวง
มีศิลปะการใช้ภาษาท่ีเรียบง่ายแต่มีความไพเราะ และมีความหมายลึกซ้ึง คมคาย นอกจากนั้นยังมีลีลา
การแต่งที่ก่อให้เกิดความสนุกสนาน เพลงร าวงจึงเป็นสื่อที่สามารถเข้าถึงจิตใจของผู้ฟังได้เป็นอย่างดี 
นอกจากนี้ยังมีคุณค่าในการให้ความบันเทิงผสมผสานวิธีการสอดแทรกความรู้  ให้อารมณ์ แง่คิด และ
จินตนาการเหมาะสมกับลักษณะกิจกรรมเพ่ือสร้างความบันเทิงไทย ผลการศึกษาคุณค่าด้านเนื้อหาของ
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เพลงร าวงสรุปได้ว่า เนื้อหาของเพลงร าวงมีคุณค่าในการสะท้อนสังคมให้เห็นวิถีชีวิตเกษตรกรไทย ความ
เชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และสิ่งเหนือธรรมชาติ ประเพณีไทย กิจกรรมเพ่ือความบันเทิง วิธีการเดินทางและ
การติดต่อสื่อสาร นโยบายรัฐของจอมพล ป. พิบูลสงคราม หลักธรรมในพุทธศาสนา ส่วนคุณค่าในการให้
แง่คิดประกอบด้วย การให้แง่คิดในการศึกษา การให้แง่คิดในการท างาน การให้แง่คิดในการปฏิบัติตนใน
ฐานะพุทธศาสนิกชน การปฏิบัติตนในฐานะกุลสตรี การปฏิบัติตนในฐานะพลเมืองดี และการปฏิบัติตน
ในฐานะผู้ครองเรือน 

2. วัจนลีลา 
2.1 นิยามวัจนลีลา 

วัจนลีลา หมายถึง การใช้ภาษาเพ่ือสื่อสารในรูปแบบลีลาของวิธีทางภาษาซึ่งมีรูปแบบ และ
วิธีการต่างกัน ด้านความงาม และความหมายของโครงสร้างหลักไวยากรณ์ตามบริบท และสถานการณ์ที่
ต่างกัน ซึ่งมีผู้กล่าวไว้ ดังนี้  

ลาบอฟ (Labov,1972,น.99) กล่าวว่า วัจนลีลา หมายถึง แบบหรือประเภทของการใช้ภาษา
และเป็นเกณฑ์ที่ท าให้ภาษาเป็นทางการหรือไม่เป็นทางการ คือความตั้งใจหรือความจงใจในการใช้ภาษา 
ส าหรับวัจนลีลาที่ยิ่งเป็นทางการยิ่งต้องใช้ความระมัดระวังมากขึ้น ผู้พูดจะใช้รูปแบบที่มีศักดิ์ศรีมากขึ้น 
โดยแบ่งวัจนลีลาออกเป็น 5 ประเภทคือ แบบเป็นกันเอง (casual) แบบระมัดระวัง (careful) แบบการอ่าน
เรื่อง (passage reading)  แบบการอ่านเป็นค าๆ (word list) และแบบการอ่านค าคู่เทียบเสียง (minimal 
pairs) ลาบอฟน าเรื่องวัจนลีลาเข้ามาเกี่ยวพันกับเรื่องการออกเสียง เช่น การออกเสียง (r) ของพนักงานขาย
ของในห้างในนิวยอร์ก   

สรบุศย์ รุ่งโรจน์สุวรรณ และนัทธ์ชนัน นาถประทาน (2558) กล่าวว่า วัจนลีลา คือการ
วิเคราะห์รูปภาษาที่สะท้อนคุณลักษณะต่างๆ ซึ่งเป็นองค์ประกอบที่มีลักษณะเฉพาะที่ตอบสนองหน้าที่ของ
การใช้ภาษานั้นเพ่ือวัตถุประสงค์เฉพาะต่างๆ  

เริงชัย ทองหล่อ (2558,น.15) กล่าวถึงลีลาในการประพันธ์ไว้ว่า การแต่งค าประพันธ์
นอกจากจะใช้โวหารต่างๆ แล้ว ควรค านึงถึงลีลาหรือกระบวนการพรรณนาและรสของวรรณคดีด้วย รส
ในที่นี้หมายถึงรสค า และรสความ เมื่ออ่านแล้วจะได้เกิดอารมณ์ เกิดมโนภาพ 

ราชบัณฑิตยสถาน (2546,น.1017) ได้ให้ค าจ ากัดความของสไตล์ (Style) หรือลีลา หมายถึง 
ท่วงท านอง เช่น ลีลาการพูด ลีลาการเขียน การเลือกสรรฉันท์ หรือแบบประพันธ์ให้เหมาะแก่ข้อความของ
เรื่อง เช่น ลีลาการประพันธ์  

อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2544,น.148) ได้อธิบายความหมายของค าว่า วัจนลีลา (Style) 
หมายถึง รูปแบบการใช้ภาษาแบบใดแบบหนึ่งซึ่งแตกต่างจากการใช้ภาษาแบบอ่ืน เนื่องจากมีบริบทหรือ 
สถานการณ์การใช้ภาษาที่แตกต่างกัน 
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อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2545,น.76-78) กล่าวถึง มาร์ติน โจส ในวัจนลีลา 5 ระดับ โดย
เรียงล าดับจากวัจนลีลาที่เป็นทางการมากที่สุดไปยังวัจนลีลาที่เป็นทางการน้อยที่สุด ได้แก่ วัจนลีลาตายตัว 
วัจนลีลาเป็นทางการ วัจนลีลากึ่งทางการ วัจนลีลาเป็นกันเอง และวัจนลีลาสนิทสนม 

จากที่กล่าวมาข้างต้น สรุปได้ว่า วัจนลีลา หมายถึง การใช้ภาษาเพ่ือสื่อสารในรูปแบบลีลา
ของวิธีทางภาษา อาทิ ลีลาการพูด ลีลาการเขียน การเลือกสรรฉันท์ หรือแบบประพันธ์ให้เหมาะกับ
ข้อความของเรื่อง ซึ่งเป็นลีลาเฉพาะในการประพันธ์ของตัวผู้แต่ง เช่น ลีลาการประพันธ์ด้านความงาม 
และความหมายของโครงสร้างหลักไวยากรณ์ตามบริบท และสถานการณ์ที่ต่างกัน นอกจากนี้วัจนลีลาเป็น
รูปภาษาที่สะท้อนคุณลักษณะ และเพ่ือวัตถุประสงค์เฉพาะต่างๆ รวมถึงลีลาหรือกระบวนการพรรณนา
และรสของวรรณคดีด้วย คือ รสค าและรสความ สามารถสร้างอารมณ์ เกิดมโนภาพได้ การศึกษาในที่นี้
ผู้วิจัยใช้เกณฑ์การวิเคราะห์ของ มาร์ติน โจส ในวัจนลีลา 5 ระดับ โดยเรียงล าดับจากวัจนลีลาที่เป็น
ทางการมากที่สุดไปยังวัจนลีลาที่เป็นทางการน้อยที่สุด ได้แก่ วัจนลีลาตายตัว วัจนลีลาเป็นทางการ วัจน
ลีลากึ่งทางการ วัจนลีลาเป็นกันเอง และวัจนลีลาสนิทสนม ร่วมด้วยการศึกษาถึงลักษณะเด่นทางภาษา
ของวัจนลีลา 

2.2 รูปแบบวัจนลีลา 
ลีช และ ซอร์ต (Leech and Short,1981,น.38-39) กล่าวว่า การศึกษาวัจนลีลา เน้นศึกษา

ถึงลักษณะเด่นของภาษา โดยวิเคราะห์การใช้ภาษาเป็น 4 ระบบ ได้แก่ ระบบค า (Lexical Categories) 
ระบบไวยากรณ์ (Grammatical Categories) ระบบอลังการ (Figure of Speech) บริบท และสัมพันธภาพ 
(Context and Cohesion)   

อรจิรา โกลากุล (2549,น.14) ได้ศึกษาการวิเคราะห์วัจนลีลา โดยแบ่งออกเป็นหมวดหมู่ 3 
ระดับดังนี้  

1) ระดับไวยากรณ์    
1.1 ประโยค   

1.1.1 โครงสร้างประโยคตามหลักไวยากรณ์ ได้แก่ ประโยคความเดียว ประโยค
ความรวม และประโยคความซ้อน    

1.1.2 โครงสร้างประโยคตามหลักวัจนลีลา ได้แก่ การวางประโยคหลวม ประโยค
กระชับและประโยคสมดุล   

1.2 รูปแบบประโยคลักษณะต่างๆ เช่น การกลับประโยค (Inversion) การวางประโยค
คู่ขนาน  

1.3 การเรียงล าดับค าในประโยค และการวางต าแหน่งส่วนขยาย เช่น ต าแหน่งของ
ค าคุณศัพท์และค าวิเศษณ์ การใช้อนุประโยค การเชื่อมความและการซ้อนความ การใช้นามวลีและ
กริยาวลี   
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1.4 การเรียงข้อมูล การก าหนดจุดเน้นและจุดสนใจ การแบ่งย่อหน้า ความยาวของ
ย่อหน้าและความยาวของประโยค   

1.5 การใช้เครื่องหมายวรรคตอน   
2) ระดับความหมายและค าศัพท์   

2.1 ความหมายตรงและความหมายแฝง   
2.2 การใช้ค ารูปธรรมและค านามธรรม   
2.3 ความยาวและโครงสร้างประโยค   
2.4 ระดับภาษาเป็นภาษาทางการหรือไม่เป็นทางการ มีการใช้ค าสแลงหรือไม่ เป็น

ภาษามาตรฐานหรือไม่มาตรฐาน   
2.5 ลักษณะทางภาษาอ่ืนๆ เช่น เป็นภาษาโบราณ ภาษาวรรณกรรม ภาษาทั่วไป หรือ

ภาษาปาก มีการเกลื่อนค า ประดิษฐ์ถ้อยค าให้วิจิตรบรรจงหรือใช้ค าซ้ าซากบ้างหรือไม่   
2.6 การเปลี่ยนแปลงระดับค าภายในตัวบท  
2.7 การใช้ภาพพจน์ อุปมาอุปมัย การเล่นค า การซ้ าค า   

3) ระดับหน่วยย่อยภายในค า  
3.1 สัมผัสอักษร สัมผัสสระ การเลียนเสียงธรรมชาติ   
3.2 จังหวะ รูปแบบการหยุด การเน้นเสียง ระดับเสียงสูงต่ า 

มาร์ติน โจส (Joos,1961,p.11-18 อ้างถึงในอมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,2545,น.76-78) ใน
งานวิจัยเกี่ยวกับวัจนลีลาในภาษาอังกฤษเป็นที่รู้จักกันดี และได้เขียนหนังสือเรื่อง The Five Clocks ซึ่ง
เป็นการวิเคราะห์ความแตกต่างของวัจนลีลา 5 ระดับ โดยเรียงล าดับจากวัจนลีลาที่เป็นทางการมากที่สุดไป
ยังวัจนลีลาที่เป็นทางการน้อยที่สุด ได้แก ่

1. Frozen style (วัจนลีลาตายตัว)    
2. Formal style (วัจนลีลาเป็นทางการ)    
3. Consultative style (วัจนลีลากึ่งทางการ)   
4. Casual style (วัจนลีลาเป็นกันเอง)    
5. Intimate style (วัจนลีลาสนิทสนม)  

โดยก าหนดการใช้ตามสถานการณ์ ดังนี้    
1) วัจนลีลาตายตัว คือรูปแบบของภาษาที่ใช้พูดกับบุคคลที่เป็นที่เคารพสักการะสูงสุด

เช่น พระมหากษัตริย์ และใช้ในกาลเทศะที่ศักดิ์สิทธิ์ เช่น ในพิธีทางศาสนาหรือที่เป็นพิธีการมากๆ ในศาล 
ในที่ประชุมสภา เป็นต้น   

2) วัจนลีลาเป็นทางการ คือ รูปแบบของภาษาที่ใช้ในโอกาสส าคัญใช้พูดกับบุคคลที่สูง
กว่าและใช้พูดเรื่องส าคัญ ซึ่งผู้พูดมีความเอาจริงเอาจัง เช่น การเขียนบทความวิชาการ การกล่าวสุนทร
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พจน์ การบันทึกรายงาน การประชุม การเขียนจดหมายราชการ ลักษณะเด่นของภาษาในวัจนลีลานี้ไม่
อลังการและตายตัวเท่าวัจนลีลาตายตัว แต่ก็มีรูปแบบที่ซับซ้อนและสมบูรณ์ตามกฎทางไวยากรณ์ของ
ภาษาไทย     

3) วัจนลีลากึ่งทางการ คือ รูปแบบของภาษาที่ใช้ในการติดต่อธุรกิจการงาน การซื้อขาย
ในชีวิตประจ าวัน รวมทั้งการประชุมปรึกษาหารืออย่างไม่เป็นทางการ ผู้พูดมีความจริงจังน้อยกว่าในวัจน
ลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลาหารือมีโครงสร้างที่
หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์    

4) วัจนลีลาเป็นกันเอง คือ รูปแบบของภาษาที่ใช้พูดในโอกาสที่ไม่เป็นทางการ ไม่มี
พิธีรีตรอง เช่น ที่งานเลี้ยง โรงอาหาร สนามเด็กเล่นฯลฯ ใช้พูดกับบุคคลที่เท่าเทียมกันหรือคุ้นเคย
พอสมควร ผู้พูดจะรู้สึกสบายๆ ไม่ตึงเครียด ลักษณะของภาษามีข้อสังเกตได้ คือ มีการออกเสียงไม่
ชัดเจน มีการกร่อนค าหรือใช้ค าย่อ มีการใช้ค าสแลงและค าลงท้าย รูปประโยคไม่ซับซ้อนและมีการละ
ประธานมากกว่าในวัจนลีลาหารือ                   

5) วัจนลีลาสนิทสนม คือ รูปแบบของภาษาที่ใช้พูดเฉพาะกับคนที่มีความสนิทสนม
ที่สุด เช่น บุคคลในครอบครัว ระหว่างพ่ีน้อง สามีภรรยา ใช้พูดเรื่องส่วนตัวหรือเรื่องที่รู้กันอยู่อย่างดีในคู่
สนทนา   

การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เกณฑ์ของ มาร์ติน โจส (Joos,1961) ได้จ าแนกประเภทวัจนลีลาและ
ลักษณะเด่นทางภาษาในภาษาไทยได้ดังนี้  

 

ตารางที่ 1 ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแต่ละระดับ       

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

ระดับวัจนลีลา ลักษณะเด่นทางภาษา   

1.วัจนลีลาแบบตายตัว (Frozen style)    

                       

- ใช้ค าหรูหรา อลังการ 

- ใช้ประโยคซับซ้อน และมีแบบแผนที่คงที่ตามกฎ ระเบียบที่ใช้มาใน

อดีต เช่น ราชาศัพท์ ภาษากฏหมาย 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                          

2. วัจนลีลาแบบทางการ (Formal style)    

 

- ไม่ใช้ค าหรูหรา อลังการ และตายตัวเท่าวัจนลีลาแบบตายตัว 

- ใช้ประโยคซับซ้อน แต่ไม่มีแบบแผนที่คงที่เหมือนวัจนลีลาแบบ

ตายตัวเพราะเปลี่ยนตามสมัยได้ 

- ใช้ภาษาเคร่งครัดตามกฏเกณฑ์ไวยากรณ์ 
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ตารางที ่1 (ต่อ) 

 
ระดับวัจนลีลา ลักษณะเด่นทางภาษา   

3. วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ  

   (Consultative style)   

 

- ใช้ภาษาพูด คือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่ง และบุรุษที่สอง ค า

ลงท้ายเพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง 

- ไม่มีการใช้ค าแสลง 

- ใช้การละค า 

- ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพื่อเน้นความ 

- ใช้ค าถาม 

- ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน 

- ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค 

 4. วัจนลีลาแบบกันเอง (Casual style)    

 

- ใช้การกร่อนค า 

- ใช้การละค า 

- ใช้ภาษาปาก 

- ใช้ค าสแลง 

- ใช้ประโยคเรียบง่าย 

               5. วัจนลีลาแบบสนิทสนม (Intimate style) - ใช้ค าศัพท์เฉพาะกลุ่ม (Jargon) และค าย่อที่คนนอกกลุ่มหรือคนไม่

สนิทไม่รู้ความหมาย 

- ใช้การกร่อนค า ละค า หรือย่อค า ที่มากกว่าวัจนลีลาแบบกันเอง 

- ใช้ค าสบถสาบาน 

ที่มา: Joos,1961,p.11-18 แปลโดย อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556,น.161-163  
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โดยมีลักษณะเด่นทางภาษาในแต่ละระดับ ดังนี้ 
1. วัจนลีลาแบบตายตัว (Frozen style)    

1.1 ใช้ค าหรูหรา อลังการ หมายถึง ค าที่มักใช้ในพิธีการ ใช้ในพิธี เช่น ในศุภวาระดิถี
ขึ้นปีใหม่ การกล่าวสุนทรพจน์ หรือใช้พูดกับบุคคลที่สูงกว่าผู้พูด ใช้พูดเรื่องจริงจังเป็นรูปแบบของภาษาที่
ใช้โดยความระมัดระวังมากที่สุด ใช้ในโอกาสที่ส าคัญมากๆ ปกติไม่ใช้สนทนาในชีวิตประจ าวัน ใช้ใน
วรรณกรรมชั้นสูงและพิธีการ ลักษณะทางภาษาคือ ใช้ถ้อยค าหรูหรา อลังการ ดูเป็นพิธี ประดับประดาด้วย
ถ้อยค าไพเราะ ซึ่งชาวบ้านอาจไม่เข้าใจความหมาย รูปแบบตายตัว ดิ้นไม่ได้ รูปแบบของภาษาที่มีความ
สมบูรณ์ในทุกด้าน เช่น การออกเสียงเต็มค า ไม่ละค า การใช้ค าไม่มีค าสแลงหรือค าย่อ (สุนทรีย์ โชติดิลก
,2555) รูปแบบของภาษาที่ใช้พูด จะใช้กับบุคคลที่เป็นที่เคารพสูงสุด เช่น ราชาศัพท์  ภาษาที่ใช้เรียกขาน
ในศาล ในที่ประชุมรัฐสภา ภาษาที่ใช้กล่าวในพิธีการต่างๆ ยังเป็นภาษาที่มีลักษณะเป็นภาษาเขียนที่ดีเลิศ 
ได้รับการขัดเกลาอย่างดี ถูกไวยากรณ์ทุกประการ ยกตัวอย่าง เช่น ค ากราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัว ค าอวยพรปีใหม่ จดหมายราชการ เป็นต้น (ปรานี กุลละวณิชย์,2535)  

1.2 ใช้ประโยคซับซ้อน และมีแบบแผนที่คงที่ตามกฎระเบียบที่ใช้มาในอดีต หรือตาม
กฎระเบียบที่ใช้ในโครงสร้างภาษาไทย คือ ประโยคที่มีหน่วยประธาน 1 หน่วย มีหน่วยกริยา 1 หน่วย มี
หน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วยหรือไม่ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.
138) เบอร์นสไตน์ (Bernstein) สรุปลักษณะของความซับซ้อนไว้ว่ามีลักษณะดังนี้คือ1) การเรียงค าใน
ประโยคเป็นไปตามหลักไวยากรณ์ 2) มักใช้ประโยคซับซ้อนที่มีสันธานและค าเชื่อม 3) ใช้ค าบุพบทมาก 4) 
ใช้ค าสรรพนามไม่เฉพาะเจาะจง 5) ใช้ค าคุณศัพท์และค าวิเศษณ์มาก และ 6) มักใช้กริยากรรมวาจก 
(อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556)  

2. วัจนลีลาแบบทางการ (Formal style)    
2.1 ไม่ใช้ค าหรูหรา อลังการ และตายตัวเท่าวัจนลีลาแบบตายตัว หมายถึง รูปแบบ

ของภาษาที่ใช้ในสถานการณ์ท่ีส าคัญเป็นวิธภาษาที่สุภาพ ลักษณะส าคัญคือ การแสดงการแยกตัวของผู้พูด
ออกจากผู้ฟัง (detachment) และการเชื่อมโยงความ (cohesion) วัจนลีลาแบบนี้ไม่เป็นธรรมชาติ มีการ
แก้ไขและเตรียมการอย่างดี ออกเสียงพยัญชนะสระชัดเจน ไม่ลดรูป ไม่ใช้ค าย่อ ใช้ประโยคที่ผูกติดกันอย่าง
กระชับ ไม่พูดซ้ า และมีศัพท์เฉพาะสาขา (สุนทรีย์ โชติดิลก,2555) เช่น ภาษาที่ใช้เขียนบทความ เอกสาร
ทางราชการ รายงานการประชุมภาษาที่ใช้กล่าวสุนทรพจน์ เป็นต้น 

2.2 ใช้ประโยคซับซ้อน แต่ไม่มีแบบแผนที่คงที่เหมือนวัจนลีลาแบบตายตัวเพราะ
เปลี่ยนตามสมัยได้ หมายถึง ประโยคที่เป็นไปตามกฎระเบียบที่ใช้ในโครงสร้างภาษาไทย คือ ประโยคที่มี
หน่วยประธาน 1 หน่วย มีกริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่
ด้วยหรือไมก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.138) เบอร์นสไตน์ สรุปลักษณะของความซับซ้อนไว้ว่ามี
ลักษณะดังนี้คือ 1) การเรียงค าในประโยคเป็นไปตามหลักไวยากรณ์ 2) มักใช้ประโยคซับซ้อนที่มีสันธาน
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และค าเชื่อม 3) ใช้ค าบุพบทมาก 4) ใช้ค าสรรพนามไม่เฉพาะเจาะจง 5) ใช้ค าคุณศัพท์และค าวิเศษณ์มาก 
และ6) มักใช้กริยากรรมกาจก (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556)  

2.3 ใช้ภาษาเคร่งครัดตามกฏเกณฑ์ไวยากรณ์ หมายถึง การเรียงล าดับค าตามหลัก
ไวยากรณ์ไทย ภาษาไทยจะมีการเรียงล าดับตามโครงสร้างไวยากรณ์ไทย คือ ประธาน กริยาและกรรม เช่น 
ฉันกินข้าว การเรียงล าดับค าขยายในประโยคภาษาไทยนั้น จะเรียงล าดับโดยค าขยายจะเรียงต่อค าที่ถูก
ขยาย เช่น “ปลาสีแดง” ค าว่า “ปลา” เป็นค านามซึ่งเป็นค าหลัก“สีแดง”เป็นค าขยาย (นพวรรณ งาม
รุ่งโรจน์,2560) และเป็นภาษาที่เคร่งครัดต่อการใช้ถ้อยค าและค านึงถึงหลักภาษาเพ่ือใช้ในการสื่อสารให้
ถูกต้อง และใช้ในการเขียนมากกว่าการพูด ต้องใช้ถ้อยค าที่สุภาพ เขียนให้เป็นประโยค เลือกใช้ถ้อยค าที่
เหมาะสมกับสถานการณ์ในการสื่อสาร เป็นภาษาที่ใช้ในพิธีการและเป็นทางการ เช่น การกล่าวรายงาน 
กล่าวปราศรัย กล่าวสดุดี การประชุมอภิปราย และการปาฐกถา เป็นต้น การใช้ภาษาจะระมัดระวังไม่ใช้ค า
ที่ไม่จ าเป็นหรือค าฟุ่มเฟือยหรือการเล่นค าจนกลายเป็นการพูดหรือเขียนเล่นๆ  

3. วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style)   
3.1 ใช้ภาษาพูด คือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่งและบุรุษที่สอง ค าลงท้ายเพ่ือแสดง

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง โดยการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่ง และบุรุษที่สอง หมายถึง ค าที่ใช้เรียก
แทนผู้พูด ผู้ที่พูดด้วย หรือ ผู้ที่พูดถึง แบ่งได้เป็น บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน กู สรรพ
นามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น มึง เอ็ง เจ้า และสรรพนามบุรุษที่3 ใช้แทนผู้ที่ถูกกล่าวถึง เช่น เขา มัน 
ท่าน (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) นอกจากนี้ยังหมายถึง ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านามนั้น
ซ้ าๆ และเป็นสรรพนามแทนผู้พูด ผู้ฟัง และผู้ที่กล่าวถึง (บุรุษสรรพนาม) ได้แก่สรรพนามบุรุษที่1 แทนชื่อผู้
พูด เช่น ฉัน ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ และสรรพ
นามบุรุษที่2 แทนชื่อผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ ท่าน เจ้า เอ็ง มึง แก โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลี
พระบาท ฯลฯ และค าลงท้าย ซึ่งหมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับ
ส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค าลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลง
ท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ (นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) 

3.2 ไม่มีการใช้ค าแสลง หมายถึง การไม่ใช้ค า ถ้อยค าหรือส านวนที่ใช้เข้าใจกันเฉพาะ
กลุ่มหรือชั่วระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งไม่ใช่ภาษาที่ยอมรับกันว่าถูกต้อง เนื่องจากเป็นภาษาพูดที่ไม่เป็นทางการ 
และไม่ใช้ในภาษาเขียน เช่นค าว่า โบ๊ะ วีน เม้ง นอกจากนี้เป็นค ายืมจากภาษาอังกฤษหมายถึง ภาษาที่มี
ความหมายเป็นพิเศษเฉพาะของคนบางกลุ่ม ซึ่งต้องการพูดโดยไม่ให้คนที่อยู่นอกกลุ่มของตนเข้าใจ 
(ส านักงานราชบัณฑิตยสภา,2550) เพราะภาษาดังกล่าวมักเกิดขึ้นเฉพาะกลุ่มคนในสังคม เป็นภาษาที่
สร้างสีสัน สร้างความแปลกใหม่นิยมเฉพาะกลุ่มในเวลาสั้นๆ แล้วเสื่อมสูญไปสอดคล้องกับพจนานุกรม
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) อธิบายความหมายของค าสแลงว่า คือถ้อยค าหรือ ส านวนที่ใช้เข้าใจ
เฉพาะกลุ่มหรือชั่วระยะเวลาหนึ่ง ไม่ใช่ภาษาที่ยอมรับกันว่าถูกต้อง   
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3.3 การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์
รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือ
สภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่
จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน เช่น 
“นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) 

3.4 ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึงโครงสร้างการโยกย้าย
ประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น 
อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์
วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ คือภาพที่เห็นด้วยใจคิด ด้วย
ความรู้สึก เพ่ือสร้างความเข้าใจ และความรู้สึกร่วม ที่ลึกซึ้ง (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการใช้รูปค า
ซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ที่ต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การ
เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา,2549; กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกันหรือวางไว้แยกจากกัน แต่
ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น  

นอกจากนี้การโยกย้ายส่วนของประโยคโดยส่วนของประโยคสามารถย้ายที่ได้ ส่วนที่
ย้ายได้ ได้แก่ หน่วยกรรมตรง และหน่วยกรรมรอง ต าแหน่งที่ย้ายคือ มาอยู่ต้นประโยคหรือหน้าหน่วย
ประธาน ส่วนของประโยคอาจไม่ติดกัน โดยรูปประโยคหลักของไทย มี 4 แบบ ได้แก่ 1) ประโยคประธาน 
คือ ประโยคที่เอาผู้กระท าขึ้นต้นประโยค เช่น บีเตะตะกร้อ 2) ประโยคกรรม คือประโยคที่เอาผู้กระท า
ขึ้นต้นประโยค เช่น วิทวัศถูกครูต าหนิ 3) ประโยคกริยา คือ ประโยคที่เอากริยา เกิด มี ปรากฏ ขึ้นต้น
ประโยค เช่น มีปลาในน้ า และ4) ประโยคการิต คือ ประธานของประโยคประโยคกรรมมีผู้รับใช้แทรกเข้ามา 
เช่น คุณพ่อให้ฉันรดน้ าต้นไม้ (ประธานมีผู้รับใช้) หนังสือถูกอาจารย์ให้นักศึกษาอ่าน (กรรมมีผู้รับใช้) มาลี
ให้ฉันท าการบ้าน (ประธานมีผู้รับใช้) (วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532) 

3.5 ใช้ค าถาม หมายถึง ประโยคที่ใช้ถามเพ่ือต้องการค าตอบ คือ1) ประโยคค าถามที่
ต้องการค าตอบอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น เขาจะย้ายบ้านไปอยู่ที่ไหน พ่อรู้ได้อย่างไรว่าเขามาเยี่ยมยายในวันนี้ 
2) ประโยคที่ต้องการค าตอบเพียงการบอกรับหรือปฏิเสธ เช่น คุณชอบอาชีพครูไหม (วิจินตน์ ภาณุพงศ์
,2532) และค าถามที่ไม่ได้ต้องการจะมุ่งหาค าตอบ ซึ่งเรียกว่า ค าถามเชิงวาทศิลป์ หรือ Rhetorical 
question(อ้างถึงใน ชิษณุพงศ์ อินทรเกษม,2559) ซึ่งเป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจน 
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หรือเพราะผู้ถามรู้วิธีตอบ หรือใช้เพ่ือเรียกร้องความสนใจหรือกระตุ้นให้เกิดความคิด เช่น วันนี้เรียน
ภาษาไทยไม่ใช่หรือ 

3.6 ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 1) ใช้
ประโยคเรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย และ
ซ้ าๆ 3) มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์
จ านวนน้อย 6) ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงในอมรา 
ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคที่ไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจความหมายได้
ชัดเจนอาจประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือ
เรียกว่าประโยคความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว 
กริยาส าคัญเพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เรา
เดินอย่างรวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียว 
เป็นประโยคที่มีหน่วยกริยา 1 หน่วยมีหน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วย
หรือไม่ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.135) 

3.7 ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค ค าเชื่อมระหว่างประโยคท าหน้าที่เชื่อมบท
กับบท ประโยคกับประโยค หรือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 
ชนิด คือ 1.บุพบท เช่น ด้วย โดย เมื่อ ในเมื่อ 2.สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3. 
อุทาน เช่น แหม! แม่เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4. อาลปนะ คือ ค าเรียกหรือทักทาย เช่น 
ท่านทั้งหลาย คุณพ่อครับ โดยค าเชื่อม ใช้แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ หรือระหว่างเหตุการณ
ต่างๆ หรือระหว่างสิ่งต่างๆ กับเหตุการณ์ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม หรือหน่วยเชื่อม มี 6 
ลักษณะ ได้แก่ 1) ความสัมพันธ์ทางเวลา ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิด
ก่อน ได้แก่ หลังจาก พอทันที ที่หลังจาก ที่พอเวลา ครั้น 2) ค าเชื่อมบอกเวลาภายหลัง ใช้หน้าประโยคที่
แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง ได้แก่ ถึง ก่อน กว่าก่อนหน้า ก่อนที่ ตั้งแต่ก่อน ก่อนหน้าที่  เมื่อก่อนที่
เมื่อก่อน แล้ว แล้ว...ก็แล้ว...เลย แล้ว...ก็เลย 3) ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์
ที่เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า ได้แก่ เมื่อ ตอน ขณะ ในเวลา ระหว่างที่ ขณะที่ 4) ค าเชื่อมบอกเวลา
เริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด ได้แก่ ตั้งแต่ ตั้งแต่ตอน 
ตั้งแต่ครั้ง ตั้งแต่เมื่อ 5) ค าเชื่อมบอกเวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้าสิ้นสุด
ลงเมื่อใด ได้แก่ จน กระทั่ง จนกว่า 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทางเหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผลคล้อยตาม 
ได้แก่ เพราะ เพราะว่า ทั้งนี้เพราะ ด้วยเหตุที่ โดยเหตุที่ เนื่องด้วย เนื่องจาก 6.2 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งเป็น
เงื่อนไข ได้แก่ ถ้า หาก ถ้าหาก ต่อเมื่อ ในเมื่อ เว้นแต่ นอกจาก เว้นเสียแต่ว่า 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบัง
เกิดผลขัดแย้ง ได้แก่ แม้ถึง แม้ว่า ทั้งๆ ที่ ถึงแม้ว่า ถึงหาก 6.4 ค าเชื่อมบอกผล ใช้น าหน้าประโยคที่
แสดงผล ได้แก่ จึง เลย จน ดังนั้น ในที่สุด ถึงกับ ก็เลย ด้วยเหตุนี้ เหตุฉะนี้ ฉะนั้น 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผล
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ที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย ได้แก่ เพ่ือ เพ่ือที่ เพ่ือว่า เผื่อ เผื่อว่า ส าหรับ ให้ (วิจินตน์ ภาณุพงศ์
,2532) 

4. วัจนลีลาแบบกันเอง (Casual style)    
4.1 ใช้การกร่อนค า หมายถึง ค าที่ลดเสียงสระและเสียงสะกด (ถ้ามี) ให้เป็นเสียง อะ 

โดยยังคงเสียงพยัญชนะต้นเสียงเดี่ยวหรือเสียงพยัญชนะต้นที่เป็นอักษรควบ อักษรกล้ าไว้ มักจะเกิดในค า
สองพยางค์ที่พยางค์แรกออกเสียงเบา เช่น หมากม่วง เป็น มะม่วง ต้นเคียน เป็น ตะเคียน (พจนานุกรมราช
บัณฑิตสถาน,2554) การใช้ค าตัดสั้นหรือกร่อนค า ด้วยข้อจ ากัดในเรื่องพ้ืนที่ เช่น ความกว้างยาวของ
คอลัมน์ข่าวในค าพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ต้องตัดให้สั้นหรือย่นย่อลง เป็นต้น (วิไลวรรณ จงวิไลเกษม,2556) 

4.2 ใช้การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา 
ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การ
กระท าหรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมาก
ขึ้น จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน 
เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) 

4.3 ใช้ภาษาปาก หมายถึง ภาษาประเภทหนึ่งซึ่งเกิดจากการพูดที่แสดงความคุ้นเคย 
ไม่เหมาะที่จะใช้เป็นพิธีรีตอง เช่น ตาแป๊ะ ตะบี้ตะบัน เทน้ าเทท่า ทั้งนี้ ภาษาประเภทนี้อาจปรากฏได้ทั้งใน
ภาษาเขียนและภาษาพูด (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) เนื่องจากเป็นภาษาที่ใช้สื่อสารกับบุคคลที่
สนิทคุ้นเคยเป็นกันเอง จึงไม่จ าเป็นต้องใช้ให้ถูกต้องตามแบบแผนมากนัก ภาษาปากเหล่านี้ ได้แก่ ค าพูด
ระหว่างบุคคลในชีวิตประจ าวัน ค าถิ่น และค าคะนอง เช่น “เป็นไงบ้าง” มาจาก “เป็นอย่างไรบ้าง”  
“กินข้าวยัง” มาจาก “กินข้าวหรือยัง” “ทานข้าวหรือยัง” เป็นต้น 

4.4 ใช้ค าสแลง หมายถึง ภาษาที่ใช้เข้าใจกันเฉพาะกลุ่ม ซึ่งโจส (Joos,1961;อมรา 
ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2547) จัดค าสแลงอยู่ในวัจนลีลาแบบเป็นกันเอง และกล่าวว่าเป็นลีลาภาษาที่ใช้กันในกลุ่ม
ผู้ใกล้ชิดมีความสนิทสนมเป็นกันเองมาก อยู่ในกลุ่มสังคมเดียวกันและอยู่ในวัยเดียวกัน นอกจากนี้ถ้อยค า
หรือส านวนที่ใช้เข้าใจกันเฉพาะกลุ่มหรือชั่วระยะเวลาหนึ่ง ไม่ใช่ภาษาที่ยอมรับกันว่าถูกต้อง ใช้ในภาษาพูด
ที่ไม่เป็นทางการ และไม่ใช้ในภาษาเขียน เช่นค าว่า โบ๊ะ วีน เม้ง นอกจากนี้เป็นค ายืมจากภาษาอังกฤษ
หมายถึง ภาษาที่มีความหมายเป็นพิเศษเฉพาะของคนบางกลุ่ม ซึ่งต้องการพูดโดยไม่ให้คนที่อยู่นอกกลุ่ม
ของตนเข้าใจ (ส านักงานราชบัณฑิตยสภา,2550) เป็นภาษาลักษณะหนึ่งที่เกิดขึ้นเฉพาะกลุ่มคนในสังคม 
เป็นภาษาที่สร้างสีสัน สร้างความแปลกใหม่ ได้รับความนิยมเฉพาะกลุ่มในเวลาสั้นๆ แล้วเสื่อมสูญไป 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) อธิบายความหมายของค าสแลงว่าคือ ถ้อยค าหรือส านวนที่ใช้
เข้าใจเฉพาะกลุ่มหรือชั่วระยะเวลาหนึ่ง ไม่ใช่ภาษาที่ยอมรับกันว่าถูกต้อง นอกจากนี้งานวิจัยค าสแลงใน
ภาษาไทยจากหนังสือพิมพ์รายวัน งานวิจัยนี้ได้กล่าวถึงคุณสมบัติของค าสแลงไว้ ได้แก่ 1) เป็นภาษาที่จัด
อยู่ในระดับต่ ากว่ามาตรฐาน และไม่เป็นที่ยอมรับในการใช้อย่างเป็นมาตรฐานเป็นภาษาที่ไม่ปรากฏหรืออาจ
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ปรากฏในพจนานุกรมแต่ระบุว่าเป็นภาษาปาก 2) เป็นค าที่ให้ความความหมายเชิงอารมณ์  (Affective 
Meaning) ที่ช่วยบอกความมีชีวิตชีวา ตลก ขบขัน หรือให้ภาพพจน์ใหม่ ท าให้ภาษามีพลังขึ้น 3) เป็นค าที่มี
ระยะเวลาไม่นาน มักเลิกใช้ไปเพราะหมดความนิยม หรือมีการยอมรับจนเป็นภาษามาตรฐาน และ4) เป็น
ภาษาที่ใช้เฉพาะกลุ่มและกลุ่มนี้อาจจะเป็นกลุ่มเล็กหรือใหญ่ก็ได้ และเป็นกลุ่มที่สมาชิกของกลุ่มมีความ
ใกล้ชิดกัน (สุชาดา เทวะผลิน,2531) 

4.5 ใช้ประโยคเรียบง่าย หมายถึง ลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 1) ใช้ประโยคเรียบ
ง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย และซ้ าๆ 3) มัก
ไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์จ านวนน้อย 6) 
ใช้ค าศัพทไ์ม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างใน อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556) 

5. วัจนลีลาแบบสนิทสนม (Intimate style) 
5.1 ใช้ค าศัพท์เฉพาะกลุ่ม และค าย่อที่คนนอกกลุ่มหรือคนไม่สนิทไม่รู้ความหมาย 

โดยค าศัพท์เฉพาะกลุ่ม หมายถึง ค าเรียกการใช้ภาษาหรือค าศัพท์ส าหรับเฉพาะกลุ่ม หรือเฉพาะอาชีพ ซึ่งมี
ลักษณะของศัพท์สแลงหรือภาษาพูด ภาษาเฉพาะอาชีพมักใช้ในการพูดส าหรับเข้าใจกันเฉพาะกลุ่มเพ่ือไม่
ต้องใช้ภาษาหรือค าที่ยืดยาว ซึ่งมักจะท าให้ผู้ใช้ภายนอกไม่เข้าใจ (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) 
นอกจากนี้ยังหมายถึง ค าที่ใช้ในกลุ่มผู้ใช้ภาษากลุ่มต่างๆ โดยสมาชิกซึ่งเป็นผู้ใช้ภาษาในแต่ละกลุ่มนั้นมี
ลักษณะร่วม ลักษณะใดลักษณะหนึ่งเดียวกันหรือคล้ายกัน เช่น อายุเท่ากัน การศึกษาอยู่ในระดับเดียวกัน 
หรือถิ่นที่อยู่อาศัยบริเวณใกล้เคียงกัน ตัวอย่างค าเฉพาะกลุ่มที่พบเห็นได้ทั่วไป เช่น ค าเฉพาะกลุ่มของกลุ่ม
วัยรุ่น กลุ่มผู้สูงอายุ หรือภาษาถิ่นต่างๆ เช่น ภาษาไทยถิ่นอีสาน ภาษาส่วย ภาษาไทพวน ภาษาถิ่นอีสานศรี
สะเกษ เป็นต้น (ภัทรวดี ตลอดพงศ์,2549)  

และค าย่อ หมายถึง การน าอักษรบางตัวในค าหนึ่งๆ ใช้เรียกแทนค าเต็ม โดยมากจะ
เป็นพยัญชนะ อาจใส่จุดหรือไม่ใส่หลังอักษรนั้นๆ นิยมน าอักษรต้นพยางค์ แต่บางครั้งก็มีการใช้อักษรท้าย
พยางค์ก็มี และบางครั้งอักษรย่อก็สามารถอ่านได้เป็นพยางค์ใหม่ (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) โดย
หลักเกณฑ์การเขียนค าย่อฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2551 ระบุหลักเกณฑ์ไว้ คือ1) ใช้พยัญชนะต้นของ
พยางค์แรกของค าเป็นตัวย่อ โดยถ้าเป็นค าค าเดียวให้ใช้ตัวย่อตัวเดียว แม้ว่าค านั้นจะมีหลายพยางค์ เช่น 5 
วา=5 ว. จังหวัด=จ. หรือถ้าใช้ตัวย่อตัวเดียวแล้วท าให้สับสนอาจใช้พยัญชนะต้นของค าถัดไปเป็นตัวย่อด้วย
ก็ได้ เช่น ทหารบก=ทบ. ต ารวจ=ตร. อัยการ=อก. 2) ถ้าเป็นค าสมาสให้ถือเป็นค าเดียว และใช้พยัญชนะต้น
ของพยางค์แรกเพียงตัวเดียว เช่น มหาวิทยาลัย=ม. 3) ถ้าเป็นค าประสม ใช้พยัญชนะของแต่ละค า เช่น 
ชั่วโมง=ชม. โรงเรียน=รร. 4) ถ้าค าประสมประกอบด้วยค าหลายค า มีความยาวมาก อาจเลือกเฉพาะ
พยัญชนะต้นของค าที่เป็นใจความส าคัญ ทั้งนี้อักษรย่อรวมแล้วไม่ควรเกิน 4 ตัว เช่น คณะกรรมการ
ประสานงานโครงการอันเนื่องมาจากพระราชด าริ=กปร. ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน=
สพฐ. 5) ถ้าใช้พยัญชนะต้นของแต่ละค าแล้วท าให้เกิดความสับสน ให้ใช้พยัญชนะต้นของพยางค์ถัดไปแทน 
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เช่น พระราชก าหนด=พ.ร.ก. พระราชกฤษฎีกา=พ.ร.ฎ. 6) ถ้าพยางค์ท่ีมี ห เป็นอักษรน า เช่น หญ หล ให้ใช้
พยัญชนะตัวที่ออกเสียงเป็นตัวย่อ เช่น สารวัตรใหญ่=สวญ. ทางหลวง=ทล. 7) ค าที่พยัญชนะต้นเป็นอักษร
ควบกล้ าหรืออักษรน า ให้ใช้อักษรตัวหน้าตัวเดียว เช่น ประกาศนียบัตร=ป. ถนน=ถ. 8) ตัวย่อไม่ควรใช้สระ 
ยกเว้นค าที่เคยใช้มาก่อนแล้ว เช่น เมษายน=เม.ย. โทรศัพท์=โทร. เสนาธิการ=เสธ. 9) ตัวย่อต้องมีจุดก ากับ
เสมอ ตัวย่อตั้งแต่ 2 ตัวขึ้นไปให้จุดทีต่ัวสุดท้ายเพียงจุดเดียว ยกเว้นตัวที่ใช้มาก่อนแล้ว เช่น ต าบล=ต. รอง
ศาสตราจารย์=รศ. พุทธศักราช=พ.ศ. 10) เว้นวรรคเล็กหน้าตัวย่อทุกแบบ และเว้นวรรคระหว่างกลุ่มอักษร
ย่อ 

5.2 ใช้การกร่อนค า ละค าหรือย่อค า ที่มากกว่าวัจนลีลาแบบกันเอง โดยการกร่อนค า 
หมายถึง ค าที่ลดเสียงสระและเสียงสะกด (ถ้ามี) ให้เป็นเสียง อะ โดยยังคงเสียงพยัญชนะต้นเสียงเดี่ยวหรือ
เสียงพยัญชนะต้นที่เป็นอักษรควบอักษรกล้ าไว้ มักจะเกิดในค าสองพยางค์ที่พยางค์แรกออกเสียงเบา เช่น 
หมากม่วง เป็น มะม่วง ต้นเคียน เป็น ตะเคียน (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) การใช้ค าตัดสั้นหรือ
กร่อนค า ด้วยข้อจ ากัดในเรื่องพ้ืนที่ คือความกว้างยาวของคอลัมน์ข่าวในค าพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ต้องตัด
ให้สั้นหรือย่นย่อลง เป็นต้น (วิไลวรรณ จงวิไลเกษม,2556) การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยค
ไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล 
สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียง
ประโยคสละสลวยมากข้ึน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ ประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการ
กระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) 
และย่อค าหมายถึง การน าอักษรบางตัวในค าหนึ่งๆ ใช้เรียกแทนค าเต็ม โดยมากจะเป็นพยัญชนะอาจใส่จุด
หรือไม่ใส่หลังอักษรนั้นๆ นิยมน าอักษรต้นพยางค์ แต่บางครั้งก็มีการใช้อักษรท้ายพยางค์ก็มี และบางครั้ง
อักษรย่อก็สามารถอ่านได้เป็นพยางค์ใหม่ (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) โดยหลักเกณฑ์การเขียนค า
ย่อฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2551 ระบุหลักเกณฑ์ไว้ คือ1) ใช้พยัญชนะต้นของพยางค์แรกของค าเป็น
ตัวย่อ โดยถ้าเป็นค าค าเดียวให้ใช้ตัวย่อตัวเดียว แม้ว่าค านั้นจะมีหลายพยางค์ เช่น 5 วา=5 ว. จังหวัด=จ. 
หรือถ้าใช้ตัวย่อตัวเดียวแล้วท าให้สับสนอาจใช้พยัญชนะต้นของค าถัดไปเป็นตัวย่อด้วยก็ได้ เช่น ทหารบก=
ทบ. ต ารวจ=ตร. อัยการ=อก. 2) ถ้าเป็นค าสมาสให้ถือเป็นค าเดียว และใช้พยัญชนะต้นของพยางค์แรกเพียง
ตัวเดียว เช่น มหาวิทยาลัย=ม. 3) ถ้าเป็นค าประสม ใช้พยัญชนะของแต่ละค า เช่น ชั่วโมง=ชม. โรงเรียน=
รร. 4) ถ้าค าประสมประกอบด้วยค าหลายค า มีความยาวมาก อาจเลือกเฉพาะพยัญชนะต้นของค าที่เป็น
ใจความส าคัญ ทั้งนี้อักษรย่อรวมแล้วไม่ควรเกิน 4 ตัว เช่น คณะกรรมการประสานงานโครงการอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริ=กปร. ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน=สพฐ. 5) ถ้าใช้พยัญชนะต้น
ของแต่ละค าแล้วท าให้เกิดความสับสน ให้ใช้พยัญชนะต้นของพยางค์ถัดไปแทน เช่น พระราชก าหนด=
พ.ร.ก. พระราชกฤษฎีกา=พ.ร.ฎ. 6) ถ้าพยางค์ที่มี ห เป็นอักษรน า เช่น หญ หล ให้ใช้พยัญชนะตัวที่ออก
เสียงเป็นตัวย่อ เช่น สารวัตรใหญ่=สวญ. ทางหลวง=ทล. 7) ค าที่พยัญชนะต้นเป็นอักษรควบกล้ าหรือ
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อักษรน า ให้ใช้อักษรตัวหน้าตัวเดียว เช่น ประกาศนียบัตร=ป. ถนน=ถ. 8) ตัวย่อไม่ควรใช้สระ ยกเว้นค าที่
เคยใช้มาก่อนแล้ว เช่น เมษายน=เม.ย. โทรศัพท์=โทร. เสนาธิการ=เสธ. 9) ตัวย่อต้องมีจุดก ากับเสมอ ตัวย่อ
ตั้ งแต่  2 ตัวขึ้นไปให้ จุดที่ ตั วสุดท้ ายเพียงจุดเดียว ยกเว้นตัวที่ ใช้มาก่อนแล้ว เช่น ต าบล=ต.  
รองศาสตราจารย์=รศ. พุทธศักราช=พ.ศ. 10) เว้นวรรคเล็กหน้าตัวย่อทุกแบบ และเว้นวรรคระหว่างกลุ่ม
อักษรย่อ 

5.3 ใช้ค าสบถสาบาน หมายถึง ค าพูดหรือค าด่าที่หลุดปากออกมาเพ่ือแสดง
ความรู้สึก เช่น เขาชอบหลุดค าสบถที่หยาบคายออกมาบ่อยๆ จนติดเป็นนิสัยไปซะแล้ว และหมายถึง การ
เปล่งถ้อยค าเพ่ือเน้นให้คนเชื่อโดยอ้างสิ่งศักดิ์สิทธิ์ลงโทษตนหรือให้ภัยพิบัติต่างๆ เกิดกับตนถ้าหากตนไม่
ปฏิบัติตามหรือ ไม่เป็นไปอย่างที่พูดไว้ (พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน,2554) 

2.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับวัจนลีลา  
พวงเพ็ญ พิพัฒนเจริญวงศ์ (2546) ได้ศึกษาภาพลักษณ์ของนายชวน หลีกภัย ในฐานะ

นายกรัฐมนตรีซึ่งปรากฏในพาดหัวข่าวของหนังสือพิมพ์มติชนรายวันที่ตีพิมพ์ออกเผยแพร่ในปีพุทธศักราช 
2543 เพ่ือศึกษากลวิธีการใช้ภาษาพาดหัวข่าวที่มีผลต่อการสร้างภาพลักษณ์ ผลการวิจัยพบว่า ภาพลักษณ์
ของกรณีศึกษา มีความสัมพันธ์กับบริบททางสังคมในปี 2543 ซึ่งสามารถวิเคราะห์ได้ 3 ส่วน คือ 1) 
ภาพลักษณ์เชิงบวก พบเพียงประการเดียวที่เห็นเด่นชัดคือ ความมั่นคงในหลักการ 2) ภาพลักษณ์เชิงลบ 
เป็นภาพลักษณ์ที่พบมากที่สุด มี 5 ประการ คือ ความก้าวร้าวทางวาจา ความไร้น้ าใจ ความเชื่องช้า ความ
ดื้อแพง และการใช้โวหารเอาตัวรอด 3) ภาพลักษณ์ท่ีไมม่ีนัยเชิงบวกหรือลบอย่างชัดเจน ได้แก่ ความยึดมั่น
ในความคิดตนเอง และเมื่อศึกษากลวิธีในการใช้ภาษาในพาดหัวข่าว พบว่า มีลักษณะเด่น 3 หัวข้อคือ 1) 
ระดับภาษา ใช้วัจนลีลาแบบเป็นกันเองมากที่สุด มีจุดเด่น 4 ประการ คือ การใช้ค าพ้ืนๆ การใช้ค าย่อและ
ค าเดี่ยว การละหน่วยประโยค และการใช้ค าสแลง 2) รูปประโยค ความสัมพันธ์ระหว่างประโยค และ
ลักษณะความสัมพันธ์ของประโยค พบว่า ประโยคพาดหัวข่าว นิยมใช้ประโยคความเดียวขนาดสั้นๆ หลายๆ
ประโยคต่อเนื่องกัน และประโยคความรวมที่ละหน่วยเชื่อม ความสัมพันธ์ระหว่างประโยคในพาดหัวข่าว
เกิดขึ้นด้วย การมีค าที่สัมพันธ์กัน และการละค ามักละหน่วยประธาน และหน่วยเชื่อมส่งผลให้ข้อความ
กระชับ และเน้นกริยาซึง่มักมผีลต่อการแสดงภาพลักษณ์ ส่วนลักษณะความสัมพันธ์ของประโยคในพาดหัว
ข่าว มักใช้ประโยคสัมพันธ์กันทางเหตุและผล และประโยคสัมพันธ์กันทางการขยายความ มีส่วนน้อยเป็น
ประโยคสัมพันธ์กันทางมีความขัดแย้ง 3) ภาพพจน์ พบว่าเลือกใช้โวหารประเภทที่ช่วยประหยัดเนื้อที ่และ
ให้พลังการสื่อสารนิยมใช้โวหารอุปลักษณ์ มากที่สุดและมีโวหารนามนัยเป็นส่วนน้อย กลวิธีการใช้ภาษา
ดังกล่าวมีผลต่อการสร้างภาพลักษณ์ของบุคคลที่เป็นกรณีศึกษาให้ปรากฏเด่นชัดในความคิดของผู้รับสาร 
และน่าจะเป็นปัจจัยส่วนหนึ่งที่ลดความนิยมของบุคคลดังกล่าวในสถานะนายกรัฐมนตรี   
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พรนภา ไทยสิทธิ (2550) ได้ศึกษาลีลาการใช้ภาษาในนวนิยายเรื่องเพชรพระอุมา โดยศึกษา
เรื่องของการใช้ค า ประโยค ส านวน ภาพพจน์ โดยเสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ จากกลุ่ม
ประชากร คือ นวนิยายเรื่องเพชรพระอุมา ฉบับส านักพิมพ์ ณ บ้านวรรณกรรม ปี พ.ศ. 2544 ภาค 1 
จ านวน 6 ตอน รวมทั้งสิ้น 24 เล่ม โดยผลการศึกษาสรุปว่า ลีลาของการใช้ภาษาในนวนิยายเรื่องเพชรพระอุ
มา มีลักษณะเด่น คือ การใช้ค าที่หลากหลาย มีความเหมาะสมกับเนื้อเรื่องและตัวละคร ได้แก่ การใช้ค าทับ
ศัพท์ การใช้ค าเสริม การใช้ค าตลาด การใช้ค าเรียก-ร้อง ด้านการใช้ประโยคพบว่า ผู้แต่งนิยมใช้ประโยค
ชนิดยาว ได้แก่ ประโยคความรวมและประโยคความซ้อน ส่วนประโยคความเดียวจะพบน้อยกว่า นอกจากนี้
ยังพบว่า มีการใช้ประโยคแสดงเจตนาในลักษณะต่างๆ ได้แก่ ประโยคแจ้งให้ทราบ ประโยคถามให้ตอบ 
ประโยคบอกให้ท าซึ่งผู้แต่งนิยมใช้ประโยคแสดงเจตนาในบทสนทนาของตัวละครด้านการใช้ส านวน ผู้แต่ง
เลือกใช้ส านวนที่มีความหลากหลาย แม้จะมีลักษณะที่มาของส านวนที่ต่างกันก็น ามาใช้ได้อย่างเหมาะสม
กับเนื้อเรื่อและเหตุการณ์ ด้านการใช้ภาษาภาพพจน์ พบว่าผู้แต่งใช้ภาษาภาพพจน์ในการบรรยายสถานที่ 
บุคคลและสิ่งต่างๆ ได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน อติพจน์ สัทพจน์ สัญลักษณ์ อนุนามนัยและอธิ
นามนัย ท าให้ภาษามีความสละสลวยและสื่อสารรายละเอียดได้ชัดเจนมากขึ้น 

เรณู รอดทัพ (2550) ได้ศึกษาเรื่อง ลีลาการใช้ภาษาในงานเขียนของพัชรศรี เบญจมาศ 
ในเนชั่นสุดสัปดาห์ ระหว่างปี พ.ศ. 2545-2548 เป็นการวิเคราะห์ลีลาการใช้ภาษาในงานเขียนด้านการใช้
ค า การใช้ประโยค การใช้ส านวนและการใช้โวหารภาพพจน์จากประชากรคือ บทความของพัชรศรี 
เบญจมาศ ที่ตีพิมพ์ลงในเนชั่นสุดสัปดาห์ 205 บท ผลการศึกษาพบว่า ด้านการใช้ค าทั่วไปที่อ่านแล้ว
เข้าใจง่าย ได้แก่ ค าที่มีความหมายตรง ค าแสดงอารมณ์ ค าเลียนเสียงธรรมชาติ ค ารูปธรรม ค าสแลง ค า
ภาษาตลาด ค าต่ า ค าภาษาต่างประเทศ การใช้ค าย่อ และค าเลียนเสียงพูด ส่วนค าที่ปรากฏอยู่น้อย ได้แก่ 
ค าที่มีความหมายโดยนัย ศัพท์บัญญัติ ค าเฉพาะกลุ่มและค ามีศักดิ์ ซึ่งค าเหล่านี้ เป็นค าเฉพาะที่ไม่ได้ใช้
ทั่วไป ในส่วนด้านการใช้ประโยคพบว่า มีการใช้ประโยคความรวมมากที่สุด โดยเนื้อหาส่วนใหญ่จะเป็นการ
อธิบายความหรือบรรยายเรื่องจึงต้องอาศัยค าอธิบายที่ชัดเจน ตามด้วยประโยคความซ้อน และประโยค
ความเดียว ในด้านการใช้ส านวนจะใช้ส านวนเดิมตามพจนานุกรมมากกว่าการเปลี่ยนแปลงส านวน ด้าน
การใช้โวหารภาพพจน์มีการใช้อุปมาโวหารเด่นที่สุดที่ต้องการเปรียบให้เห็นภาพ ตามด้วยโวหารอุปลักษณ์ 
บุคลาธิษฐาน อธิพจน์ การลดความหมายของค าและการใช้ประโยคค าถาม ส่วนโวหารนามนัย และโวหาร
อนุนามนัยมีปรากฏอยู่น้อย  
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3. วรรณศิลป์ 
วรรณศิลป์ เป็นศิลปะการใช้ภาษาที่ท าให้ผู้อ่านได้ซาบซึ้งในรสของบทประพันธ์ท าให้ผู้อ่าน

เกิดอารมณ์ ความรู้สึก และจิตนาการตามความไพเราะของถ้อยค าในบทประพันธ์ ส าหรับความหมาย
วรรณศิลป์มีผู้ให้ความหมายดังนี้ 

สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2541,น.107) กล่าวว่า วรรณศิลป์ หมายถึง กลวิธีการประพันธ์อัน
สร้างให้เกิดความงามทางภาษาหรือ สร้างสรรค์วรรณศิลป์ในงานประพันธ์ กลวิธีเหล่านี้ย่อมมีหลากหลาย 
ตั้งแต่การใช้ค า การสร้างความงามของเสียงและของค า การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ ดังนั้นลีลา
วรรณศิลป์จึงเป็นส่วนส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ให้มีคุณค่า 

พจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายว่า วรรณศิลป์ หมายถึง ศิลปะใน
การแต่งหนังสือ ศิลปะทางวรรณกรรม วรรณกรรมที่ถึงขั้นวรรณคดี และหนังสือที่ได้รับการยกย่องว่าแต่งดี 

สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2548) กล่าวว่า วรรณศิลป์ หมายถึง ภาษาที่ใช้สร้างวรรณคดี ซึ่ง
เป็นภาษาที่สละสลวยงดงาม สามารถท าให้ผู้อ่านมองเห็นภาพ และเกิดอารมณ์สะเทือนใจคล้อยตาม 
สอดคล้องกับ อิงอร สุพันธุ์วณิช (2554);รสริน ดิษฐบรรจง (2552);ดวงใจ ไทยอุบุญ (2550) และธเนศ เวศน์
ภาดา (2549) ได้กล่าวถึงว่า วรรณศิลป์ หมายถึง ศิลปะแห่งการใช้ถ้อยค า โดยหลักส าคัญของวรรณศิลป์คือ 
ความประณีตงดงามในเรื่องของการใช้ถ้อยค า ส านวนภาษา ความผสมกลมกลืนกันทั้งเนื้อหา รูปแบบ ตลอด
รวมทั้งความมีสาระ ข้อคิดเห็นที่แฝงอยู่ในเรื่องและความงาม ที่ส าคัญที่สุดของวรรณศิลป์คือ กลวิธีในการ
แต่ง และวิธีที่สวยงามคือ ความผสมกลมกลืนกันอย่างประณีตของวรรณกรรม ทั้งนี้ยังสามารถโน้มน้าวใจให้
ผู้อ่านเกิดอารมณ์สะเทือนใจได้อย่างชัดเจน 

สุนทรี ดวงทิพย์ (2558,น.71) กล่าวว่า วรรณศิลป์ เป็นองค์ประกอบส าคัญที่ช่วยส่งเสริมให้
วรรณกรรมมีคุณค่าน่าสนใจ วรรณกรรมที่ใช้วรรณศิลป์ชั้นสูงนั้นจะท าให้คนอ่านได้รับผลทางอารมณ์และ
ความรู้สึก การวิเคราะห์งานประพันธ์จึงพิจารณาวรรณศิลป์เป็นอันดับแรก แล้วจึงวิจารณ์ว่ามีคุณค่าหรือ
น่าสนใจเพียงใด โดยพิจารณาจากการสะท้อน ถึงอารมณ์โกรธแค้นและสะเทือนใจ การบรรยายโวหารเชิง
เปรียบเทียบ ค าศัพท์ ความไพเราะ การเล่นค า การเลือกสรรค ามาใช้ กวีโวหารและส านวนโวหาร 

สรุปความหมายข้างต้น วรรณศิลป์ หมายถึง กลวิธีการประพันธ์อันสร้างให้เกิดความงามทาง
ภาษา หรือความประณีตงดงามในเรื่องของการใช้ถ้อยค า เพ่ือสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในงานประพันธ์ เป็น
การศึกษาความไพเราะของบทประพันธ์ในรูปแบบต่างๆ ที่ท าให้ผู้อ่านได้ซาบซึ้งในรสของบทประพันธ์ ท าให้
ผู้อ่านเกิดอารมณ์ ความรู้สึก และจินตนาการตามความไพเราะของถ้อยค าในบทประพันธ์นั้น ตั้งแต่การใช้
ค า การสร้างความงามของเสียงของค า การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ ดังนั้นลีลาวรรณศิลป์จึงเป็นส่วน
ส าคัญในการสร้างงานประพันธ์ให้มีคุณค่าซึ่งเป็นภาษาที่สละสลวยงดงาม สามารถท าให้ผู้อ่านมองเห็นภาพ 
การสะท้อนถึงอารมณ์โกรธแค้นและสะเทือนใจ โดยการบรรยายโวหารเชิงเปรียบเทียบ ค าศัพท์ ความ
ไพเราะ การเล่นค า การเลือกสรรค ามาใช้ในกวีโวหารและส านวนโวหาร  
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ส าหรับการวิจัย ในที่นี้เป็นการศึกษาสังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเนื้อเพลงร าวง
มาตรฐาน โดยพิจารณาในมิติวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษาซึ่งผู้ส่งสารจงใจเลือกใช้ โดยมุ่งหวังให้ผู้รับ
สารเกิดอารมณ์สะเทือนใจ จินตภาพ และเข้าใจเนื้อหาอย่างเป็นรูปธรรม ทั้งนี้ท าเนียบภาษามีผู้ให้นิยามไว้
หลากหลาย ดังนี้ 

3.1 ท าเนียบภาษา 
อมรา ประสิทธิรัฐสินธุ์ (2545) กล่าวถึง ท าเนียบภาษา หมายถึง การใช้ภาษาให้เหมาะสมกับ

สภาพทางสังคมของบุคคล อาทิ ภาษาที่ใช้ระหว่างหมอกับคนไข้ พ่อกับลูก การใช้ภาษาตามสถานการณ์ 
อาทิ ภาษาที่ใช้ในพิธี ภาษาที่ใช้ในการบรรยายในชั้นเรียน ฯลฯ และภาษาที่เกิดจากวัตถุประสงค์ท่ีต่างกัน 
เช่น ภาษาโฆษณา ภาษากฎหมาย ภาษานาฏศิลป และภาษาสังคีต ฯลฯ ท าเนียบภาษาเหล่านี้จึงเรียกว่า 
“ภาษาเฉพาะกิจ” โดยมีผู้ให้ความหมายท าเนียบภาษา ดังนี้ 

ราชบัณฑิตยสถาน (2553,น.379) ได้ให้ความหมายว่า ท าเนียบภาษา หมายถึง ภาษาแบบ
หนึ่งที่ต่างจากแบบอ่ืนของภาษาเดียวกันตามปริบทของการใช้ภาษาต่างกันตามแวดวงอาชีพ เช่น ภาษา
ช่างตัดเสื้อ ภาษาแพทย์ ภาษากฎหมาย ภาษาหนังสือพิมพ์ ภาษาโฆษณา ภาษาธุรกิจ ต่างกันตาม
วัตถุประสงค์ของการสื่อสาร เช่น ภาษาที่ใช้เพ่ือทักทาย เพ่ือขอร้อง เพ่ือขอบคุณ ต่างกันตามสถานการณ์ 
เช่น ภาษาเป็นทางการ ภาษาไม่เป็นทางการ  

ท าเนียบภาษาที่เกิดจากวัตถุประสงค์ที่ต่างกันอาจเรียกว่า “ภาษาเฉพาะกิจ” ตัวอย่างเช่น 
ภาษาเพ่ือขอบคุณ ขอโทษ ขอร้อง ทักทาย อ าลา ถามเอาข้อมูล ฯลฯ ภาษาเฉพาะกิจที่เด่นๆ ของไทย 
ได้แก่ ภาษาที่มีวัตถุประสงค์เพ่ือโน้มน้าวชักจูงผู้ฟังให้เชื่อหรือคล้อยตามเรียกว่า ภาษาโฆษณา ภาษาที่มี
วัตถุประสงค์เพ่ือแจ้งข้อเท็จจริงหรือรายงานเหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งเรียกว่า ภาษาข่าว ภาษาที่ใช้เพ่ือก าหนด
กฎเกณฑ์หรือระเบียบให้คนยึดถือปฏิบัติตาม ซึ่งเรียกว่า ภาษากฎหมาย ภาษาที่ใช้เสนอความจริงอย่าง
ชัดเจน ไม่มีอคติ ซึ่งเรียกว่า ภาษาวิทยาศาสตร์ และภาษาที่ใช้เพ่ือการค้าขายหรือด าเนินธุรกิจต่างๆ  
ซึ่งเรียกว่า ภาษาธุรกิจ เป็นต้น 

ท าเนียบภาษาที่เกิดจากการใช้สื่อต่างประเภทกัน ภาษาที่ใช้อาจแปรไปตามวิธีการสื่อสาร
ด้วย ภาษาที่สื่อทางโทรศัพท์ โทรเลข โทรสาร จดหมาย หรือพูดตัวต่อตัวย่อมมีลักษณะต่างกัน เพราะสื่อ
เป็นตัวบังคับให้ภาษาที่ใช้มีรูปลักษณะต่างกันไป ภาษาโฆษณาอาจจะใช้ภาษาต่างประเทศ และค าสร้างใหม่
มากกว่าภาษาประเภทอ่ืน เพราะต้องการโน้มน้าวผู้บริโภค ภาษาที่ใช้ทางโทรศัพท์อาจจะเยิ่นเย้อและใช้
ประโยคซ้ ามากกว่าการพูดกันต่อหน้า เพราะเป็นการสื่อชนิดที่ไม่เห็นหน้ากัน ในขณะเดียวกันการใช้ภาษา
ในการเขียนจดหมาย แม้จะใช้ภาษาพูด แต่เนื่องจากมีเวลาคิดมากกว่า จึงมีภาษาเขียนเข้ามาปะปน ส่วน
ภาษาในโทรเลขจะมีลักษณะสั้นพอได้ใจความ ในปัจจุบันแม้จะไม่มีผู้นิยมใช้โทรเลขแล้ว แต่ลักษณะภาษาที่
ใช้ก็ยังติดเข้ามาในสื่อแบบใหม่นั่นคือ การสื่อสารทางอีเมล์ หรือ ไปรษณีย์อิเล็กทรอนิกส์ ซึ่งมีลักษณะสั้น 
กระชับ (ทิพย์วรรณ ทัศนา,2554)  
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อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2545,น.8) กล่าวว่า “ท าเนียบภาษา” เป็นค าที่ มล.บุญเหลือ เทพย
สุวรรณ คิดขึ้นเพ่ือใช้แทนค าภาษาอังกฤษ ค าว่า register หมายถึง วิธภาษาที่แตกต่างจากวิธภาษาอ่ืนๆ 
โดยการใช้ เช่น ใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ วัตถุประสงค์ และแวดวงวิชาชีพ ดังนั้นภาษาท่ีใช้ใน
สถานการณ์ที่เป็นทางการก็จัดว่าเป็นท าเนียบภาษาหนึ่ง ซึ่งต่างจากท าเนียบภาษาไม่เป็นทางการ ภาษา
กฎหมาย และภาษาแพทย์ก็เป็นท าเนียบภาษา เช่นเดียวกับภาษาโฆษณา และภาษาที่ใช้ในการเสนอข่าว
กีฬา ข้อควรระวังคือ ต้องไม่ปะปนกันระหว่างท าเนียบภาษากับภาษาย่อย เพราะทั้งสองประเภทนี้อยู่คนละ
มิติกันอาจคาบเกี่ยวกันได้ แต่เป็นการมองคนละมุม ภาษาย่อยมองจากมุมของตัวผู้พูด ผู้พูดต่างกันก็ท าให้
ภาษาต่างกัน ส่วนท าเนียบภาษาเป็นการมองจากมุมมองของการใช้ ดังนั้น ผู้พูดกลุ่มเดียวกันอาจใช้
ท าเนียบภาษาต่างกันก็ได้ หรือท าเนียบภาษาเดียวกันก็อาจต่างกันโดยลักษณะของผู้พูดก็ได้ สรุปภาพ
ความสัมพันธ์ของแนวคิดเกี่ยวกับภาษา วิธภาษา ภาษาย่อย ภาษาถิ่น ภาษา มาตรฐาน และท าเนียบภาษา 

ท าเนียบภาษา เป็นศัพท์เฉพาะที่ใช้ในแขนงวิชาภาษาศาสตร์สังคมมักไม่เป็นที่รู้จัก หรือใช้
ทั่วๆไปในชีวิตประจ าวัน เรามักใช้ค าว่า “ภาษา” แทน “ท าเนียบภาษา” เช่น เราใช้ค าว่า “ภาษาโฆษณา” 
“ภาษากฏหมาย” ทั้งๆ ที่หมายถึง “ท าเนียบภาษาโฆษณา” “ท าเนียบภาษากฏหมาย” ท าเนียบภาษา มี
ความส าคัญต่อการใช้ภาษามาก เพราะการใช้ท าเนียบภาษาไม่เหมาะสมตามสถานการณ์อาจท าให้การ
สื่อสารไม่บรรลุผลตามวัตถุประสงค์ของการสื่อสารได้ เช่น การใช้ภาษานวนิยายในวงการธุรกิจ หรือ การใช้
ภาษาโฆษณาในการเขียนกฎหมาย ย่อมท าให้เกิดปัญหาในการสื่อสารอย่างแน่นอน ดังนั้นท าเนียบภาษา
ต้องเลือกให้ถูกสถานการณ์ด้วย มิฉะนั้นจะเป็นการใช้ภาษาไม่เหมาะสม (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2549)               

ท าเนียบภาษา เป็นรูปแบบภาษาวรรณศิลป์ที่สื่อความงามให้เกิดสุนทรียภาพ และการสื่อ
ความหมายให้เข้าใจได้ชัดเจน ตรงวัตถุประสงค์ แม้ว่าจะใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ วัตถุประสงค์ 
และแวดวงวิชาชีพ ในที่นี้ท าเนียบภาษา ที่ศึกษาในเพลงร าวงมาตรฐาน คือท าเนียบภาษาด้านนาฏศิลป์ 
ดนตรี หรือเรียกว่า ศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต  

ศัพท์นาฏศิลป์ เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจประเภทหนึ่ง หมายถึง ภาษานาฏศิลป์ หรือ
ภาษาทางนาฏศาสตร์ แสดงถึงความสุนทรีย์ ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย ที่
ช่วยสื่อความหมายและท าให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม นอกจากนี้ยังเป็นภาษาที่ใช้
ส าหรับการสื่อสารเพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูด เป็นอวัจนภาษาอย่างหนึ่ง 
ส่วนใหญ่จะใช้อากัปกิริยาของอวัยวะร่างกายเป็นตัวสื่อสารเพ่ือบอกอาการความต้องการให้ผู้รับสารเข้าใจ
ในการสื่อสาร ภาษานาฏศิลป์มีปรากฏอยู่ในการแสดงละคร หรือบทระบ าของละครไทยบางเพลง  
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ศัพท์สังคีต เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจ เป็นภาษาเฉพาะที่ใช้สื่อสารกันในวงการดนตรีไทย 
ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร (สารานุกรมไทยฉบับเยาวชน,2516,เล่ม1) โดยค า
ว่า “สังคีต”ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง การขับร้องรับดนตรี และบางทีก็
มีร าด้วย และยังหมายถึงการร้องร าท าเพลง 

โดยการสังเคราะห์วรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง จะพิจารณาทั้งท าเนียบ
ภาษาทางนาฏศิลป์ ภาษาสังคีต และการเปรียบเทียบความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน   

 3.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับวรรณศิลป์ 
นาวินี หล าประเสริฐ (2550) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “ภาษาวรรณศิลป์ในเพลงพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์เพลงพระราช
นิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ที่มีเนื้อร้องเป็นภาษาไทยจ านวนทั้งสิ้น 42 เพลง 
เพ่ือศึกษาเนื้อหา และคุณค่าจากเนื้อเพลง รวมไปถึงการใช้ภาษาวรรณศิลป์ รูปแบบต่างๆ ที่ปรากฏในเนื้อ
เพลง ผลการศึกษาพบว่า เพลงพระราชนิพนธ์มีเนื้อหาที่หลากหลาย ได้แก่ เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 
ความเศร้า ความสนุกสนาน การปลุกใจให้รักชาติ เกี่ยวกับสถาบัน การให้ความหวัง ก าลังใจและค าแนะน า 
เกี่ยวกับธรรมชาติ เกี่ยวกับเทศกาล นอกจากนี้เนื้อเพลงพระราชนิพนธ์ยังสะท้อนคุณค่าด้านต่างๆ มากมาย 
เช่น คุณค่าด้านการจรรโลงใจเกี่ยวกับความเชื่อของคนไทย คุณค่าด้านความรัก คุณค่าด้านสุนทรียรสที่
เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติและอารมณ์ของมนุษย์ คุณค่าด้านความเข้าใจปรัชญาชีวิตให้
ความหวังและก าลังใจ และคุณค่าด้านการสะท้อนอุดมคติให้รักชาติและจงรักภักดีต่อสถาบัน
พระมหากษัตริย์ ส าหรับเนื้อเพลงพระราชนิพนธ์มีความเป็นวรรณศิลป์ทั้งในด้านการใช้ค าและความ โดย
ด้านการใช้ค า พบว่า มีการใช้สัมผัสการเล่นเสียงวรรณยุกต์ ค าซ้อน การหลากค า และการสรรค า ส่วนใน
ระดับความ พบว่า เนื้อเพลงพระราชนิพนธ์มีการใช้ภาพพจน์ ได้แก่ อุปมา อุปลักษณ์ อธินามนัย บุคคล
วัต อติพจน์ สัทพจน์ และปฏิปุจฉา นอกจากนี้ยังมีการใช้สัญลักษณ์ การใช้ส านวน และการสร้าง
เอกภาพซึ่งประกอบไปด้วยการซ้ าค าและความ และการใช้ความเปรียบคู่ขนาน 

อนงค์นาฏ นุศาสตร์เลิศ (2556) เขียนวิทยานิพนธ์เรื่อง “การใช้ค าเรียกขานในภาษา
การเมือง กฎหมาย ภาษาสื่อและภาษาวิชาการของไทย” โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) วิเคราะห์รูปแบบ
และประเภทย่อยของค าเรียกขานในท าเนียบภาษาการเมือง ภาษากฎหมาย ภาษาสื่อ และภาษา
วิชาการ 2) วิเคราะห์ความถี่ของรูปแบบค าเรียกชาน และ3) เปรียบเทียบรูปแบบและความถ่ีของการ
ใช้ค าเรียกขานใน 4 ท าเนียบภาษาทั้ง 4 ประเภทข้อมูลการวิจัยนี้รวบรวมค าศัพท์จากท าเนียบภาษา 
ภาษาละ 10,000 ค า น ามาวิเคราะห์เพื่อหารูปแบบค าเรียกขานและนับความถ่ีของแต่ละประเภทย่อย 
ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้  1) รูปแบบของค าเรียกขานที่ปรากฏเด่นชัดมี 2 รูปแบบได้แก่ ค าเรียกญาติ 
(เช่น ‘พ่อแม่พ่ีน้อง’) และค าน าหน้าเพ่ือแสดง ยศ อาชีพ ต าแหน่ง สถานะ เช่น (‘ท่านนายก’)  2) ผล
การนับความถี่พบว่า ภาษาการเมืองมีการใช้ค าเรียกญาติมากที่สุด รองลงมาคือภาษาสื่อ ส่วนภาษา
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กฎหมายและภาษาวิชาการไม่ปรากฏการใช้รูปแบบดังกล่าว ส่วน ค าน าหน้าเพ่ือแสดง ยศ อาชีพ 
ต าแหน่ง สถานะพบว่าทั้ง 4 ท าเนียบภาษามีลักษณะรูปแบบการใช้ที่แตกต่างกัน กล่าวคือ ภาษา
การเมืองมีรูปแบบการใช้หลายลักษณะมากที่สุด ผลการวิจัยนี้พบประเด็นหน้าที่ทางสังคมที่สะท้อน
จากการใช้ค าเรียกญาติและค าน าหน้าเพ่ือแสดงยศ อาชีพ ต าแหน่ง สถานะ คือ การแสดงถึงความ
ใกล้ชิด การให้เกียรติยกย่อง และการแสดงความสุภาพนุ่มนวล 

อาภิสรา พลนรัตน์ (2559) เขียนบทความเรื่อง “ลักษณะเด่นของค ากริยาในภาษาวัยรุ่น
ไทย”ค ากริยาเป็นชนิดค าพ้ืนฐานที่ส าคัญมากของทุกภาษาในโลก คนต่างวัยกันย่อมเลือกใช้ค ากริยาที่
แตกต่างกันเพ่ือสะท้อนความคิดของคนแต่ละกลุ่มอายุได้ อายุจึงเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้ภาษามีการ
แปร (Variations) โดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่น ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่ามีการใช้ค าใหม่ๆ เกิดขึ้นเฉพาะกลุ่ม
เพ่ือให้น าสมัยอยู่เสมอ ทั้งนี้ได้รับอิทธิพลตามสื่อต่างๆ ด้วยเช่นกันเช่น การสร้างค ากริยา เดิมค าว่า 
เทพ เป็นค านาม หมายถึง “เทวดา“ แต่กลุ่มวัยรุ่นนิยมน ามาใช้ในบริบทที่หมายถึง “เก่งมาก” เช่น 
“นางเทพคอมพิวเตอร์คนเดียวในห้อง” ค าว่า “เทพ”จึงกลายเป็นค ากริยา หมายถึง “นางเก่งด้าน
คอมพิวเตอร์มากคนเดียวในห้อง”บทความนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือวิเคราะห์ค ากริยาที่แสดงลักษณะ
เด่นของภาษาวัยรุ่นไทย 2) เพ่ือศึกษาการสร้างค ากริยาที่เป็นลักษณะเด่นของภาษาวัยรุ่นไทย 3) เพ่ือ
วิเคราะห์หน่วยสร้างกริยาเรียงที่เป็นลักษณะเด่นของภาษาวัยรุ่นไทย โดยเก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง
วัยรุ่นที่ใช้ภาษาไทยมาตรฐานเป็นภาษาพูดในชีวิตประจ าวัน อายุ  11-22 ปี จ านวน 30 คน ผล
การศึกษาพบ 1) ค ากริยาที่มีลักษณะเด่น 20 ค า 2) กระบวนการสร้างค ากริยา 5 กระบวนการ ได้แก่ 
การตัดค า การยืมค า การประสมค า การเปลี่ยนหน้าที่ทางไวยากรณ์การขยายความหมายกว้างขึ้น 3) 
หน่วยสร้างกริยาเรียงแบบใหม่ ซึ่งผู้วิจัยเรียกว่า “หน่วยสร้างกริยาเรียงแสดงความรู้สึก” (Expressive 
SVCs) หน่วยสร้างกริยาเรียงนี้ละเมิดกฎหน่วยสร้างกริยาเรียงทั่ วไป โดยใช้ค ากริยาแสดงสภาพใน
ต าแหน่งที่ 2 หรือ 3 ในโครงสร้าง (ประธาน)+กริยาอาการ+กริยาแสดงสภาพ เช่น “นางเดินอ้วนอยู่
สยาม” กลุ่มค ากริยาส่วนใหญ่ที่พบมีความหมายเกี่ยวกับรูปลักษณ์ซึ่งสะท้อนมุมมองความรู้สึกของผู้
พูดในกลุ่มวัยรุ่นไทยปัจจุบันที่ให้ความส าคัญกับเรื่องดังกล่าว 

4. การสื่อความหมายโดยตรงและโดยนัย 
4.1 ความหมาย 

ภาษา คือ สื่อที่ก่อให้เกิดความหมายโดยการเทียบเคียงให้เห็นถึงความแตกต่างไปจากสิ่งอ่ืนๆ 
และคนยอมรับหรือเข้าใจตรงกัน แม้แต่ที่ว่าง ความว่างเปล่า อัญประกาศ เครื่องหมายค าพูด และการ
จัดล าดับประโยค ก็ล้วนเป็นความหมายตรง และความหมายแฝงได้ทั้งสิ้น หากมีการสื่อหรือให้ความหมาย
ในลักษณะของการเปรียบเทียบและความหมายแตกต่างกัน เช่น ช่องว่างระหว่างประโยคหรือที่เรียกว่า“เว้น
วรรค”หมายถึง ให้หยุดพักออกเสียง (โสรดา ศรีสายสุข,2557) 
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ส าหรับในเชิงภาษาศาสตร์ซึ่งได้ให้ความสนใจกับเรื่องของความหมาย มีมุมมองพ้ืนฐานว่าผู้ที่
จะประดิษฐ์หรือสร้างความหมายได้ดีจะต้องมีความเข้าใจที่ลึกซึ้งในด้านของโครงสร้างทางภาษาก่อน โดย
เฉพาะเเนวความคิดโครงสร้างนิยม ซึ่งมีความเชื่อพ้ืนฐานว่า ระบบภาษาทุกภาษาจะมีไวยากรณ์ร่วมกันอยู่ 
เมื่อเราเข้าใจไวยากรณ์เหล่านั้น เราก็จะเข้าใจความหมายต่างๆ ได้ดีขึ้น เช่น ค าที่ใช้เรียกชื่อสีเหลืองใน
ภาษาไทยมีอยู่หลายค าด้วยกัน บางคนใช้ค าว่า เหลืองอ๋อย บางคนใช้ค าว่า เหลืองอ าพัน ซึ่งก็ให้ระดับ
ความหมายที่เเตกต่างกันออกไป ดังนั้นหน้าที่ของโครงสร้างนิยมจะต้องศึกษาปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม
หนึ่งๆ ไม่ว่าจะเป็นการวิเคราะห์รายการบันเทิง การออกเเบบงานโฆษณา การเเสดงดนตรี งานปาร์ตี้ 
การละเล่นพ้ืนบ้าน เป็นต้น ทั้งนี้เพ่ือค้นหาความหมายในเชิงลึกของปรากฏการณ์นั้นๆ ให้มีความชัดเจนขึ้น 
รวมทั้งเพ่ือเข้าใจกฎเกณฑ์ทางภาษานั้นด้วย (ธีรยุทธ บุญมี ,2551,น.11-12อ้างถึงใน รุจฬ์สวัตต์ ครอง
ภูมินทร์,2558) 

เดอ โซซูร์ (de Saussure) ได้มองว่าภาษาที่เราใช้พูดเเละเขียนกันอยู่นั้นเป็นสิ่งที่มีอยู่ใน
ระบบ หรือมีโครงสร้างอยู่ภายในไม่ใช่เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นลอยๆ โดยไม่มีที่มาที่ไป เเละในขณะเดียวกันก็มีระดับ
ของภาษา โดยเดอ โซซูร์ ได้เเบ่งระดับของภาษาของออกเป็นสองระดับด้วยกัน ระดับเเรกเรียกว่า ภาษา 
(Language) คือ ส่วนที่ เป็นโครงสร้างหรือ กฏเกณฑ์ที่ เป็นไวยากรณ์ที่ท าหน้าที่ ในการสร้างระบบ
ความหมาย เช่น ถ้าเอ่ยถึงโครงสร้างเบื้องต้นของภาษาที่เป็นประโยคคือ จะต้องมีประธาน กริยา เเละกรรม 
เป็นองค์ประกอบหลักที่ขาดไม่ได้ ส่วนระดับที่สองเรียกว่า ค าพูด (Parole) เป็นส่วนที่เป็นกระบวนการเปล่ง
เสียงหรือถ้อยค าในภาษาของมนุษย์ที่ใช้อยู่จึงปรากฏสองส่วนประกอบนี้เสมอ ซึ่งทั้งหมดจะมีโครงสร้าง
ซ่อนอยู่ภายในโดยที่มนุษย์ไม่ทันรู้ตัว เพราะเป็นโครงสร้างที่อยู่ในระดับลึกลงไป (สุภางค์ จันทราวานิช, 
2551,น.145-146อ้างถึงในรุจฬ์สวัตต์ ครองภูมินทร์,2558) 

กาญจนา แก้วเทพ (2549) ยังได้อธิบายเพ่ิมเติมถึงแนวคิดการประกอบสร้างความเป็นจริง
ทางสังคมว่า เกิดจากโลกที่แวดล้อมตัวมนุษย์อยู่แบ่งออกเป็น 2 ระดับ ได้แก่ 1) โลกทางกายภาพ (physical 
world) คือ โลกที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติซึ่งมนุษย์สามารถรับรู้ได้โดยตรงผ่านประสาทสัมผัสทั้งห้า เช่น 
ภาพ เสียง สัญลักษณ์ ค าพูด อากัปกิริยา เป็นต้น 2) โลกทางสังคม (social world) หรือโลกแห่งความหมาย 
(world of meaning) ซึ่งส านักปรากฏการณ์วิทยาเชื่อว่าเกิดจากการที่มนุษย์มีปฏิสัมพันธ์กับสถาบันทาง
สังคมรอบๆ ตัวประกอบสร้างโดยสังคม ทั้งนี้โลกทางสังคมหรือโลกแห่งความหมายจะมีความหมายแตกต่าง
กันไปในแต่ละท้องที่ แต่ละยุคสมัย ยกตัวอย่าง เช่น ปรากฏการณ์ฟ้าร้องฟ้าผ่า หากเป็นประเทศยุคใหม่ที่มี
ความเจริญทางวิทยาศาสตร์อาจมองว่า เรื่องนี้เป็นเพียงปรากฏการณ์ธรรมชาติที่วิทยาศาสตร์พิสูจน์ได้ แต่
หากเป็นประเทศที่ยังมีวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมอาจเชื่อว่าปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นเกิดจากความพิโรธของเทพเจ้า 
(รุจฬ์สวัตต์ ครองภูมินทร์,2558) 
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4.2 การวิเคราะห์ความหมาย 
นักวิเคราะห์ความหมายหลายท่านได้ให้หลักของการวิเคราะห์ความหมายโดยตรงหรือโดย

อรรถ และความหมายโดยนัย ซึ่งได้แก่ 
1. ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) เป็นความหมายขั้นเเรกที่เป็นความสัมพันธ์

ขั้นพ้ืนฐาน ลักษณะของความหมายที่ได้นี้จะเป็นความหมายเเบบตรงไปตรงมา เช่น รถยนต์ มีความหมายว่า
เป็นยานพาหนะชนิดหนึ่งที่มีเครื่องยนต์ สามารถเคลื่อนตัวพาคนหรือผู้โดยสารไปไหนมาไหนได้โดยที่ไม่ต้อง
เดิน หรือ ในกรณีของบ้าน มีความหมายว่าเป็นที่อยู่อาศัยพักพิงหลบเเดดหลบฝน ซึ่งเป็นความหมายทาง
กายภาพ  

2. ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เป็นความหมายขั้นที่สอง ซึ่งให้ความหมาย
ที่ลึกซึ้งกินใจเกินกว่าความหมายในขั้นเเรก ความหมายในระดับนี้จะมีนัยความหมายที่ลุ่มลึกเเฝงเร้นไปด้วย
ความหมายทางสังคม หรือเป็นความหมายที่เป็นข้อตกลงของเเต่ละสังคม ความหมายนี้จะเเปรผันไปตาม
วัฒนธรรมของเเต่ละสังคม เช่น รถยนต์ หรือ บ้าน อาจจะหมายถึง ความหรูหรา ราคาเเพง ความมีรสนิยม 
หรือดูเเตกต่างจากคนอ่ืน ซึ่งความหมายที่ได้นี้จะดูมีความแตกต่างจากความหมายโดยตรงที่มองว่าเป็นเพียง
ยานพาหนะ หรือเป็นที่พักอาศัยเพียงอย่างเดียว ส าหรับประเด็นความส าคัญที่เกี่ยวข้องกับความหมายที่มี
ความน่าสนใจเป็นอย่างมากก็คือ ความหมายโดยนัยซึ่งเป็นความหมายทางวัฒนธรรมที่เเฝงฝังอยู่ใน
ปรากฏการณ์ต่างๆ เป็นความหมายในเชิงลึก โดยผู้อ่านความหมายหรือผู้ศึกษาจะต้องวิเคราะห์โดยผูกโยง
เข้ากับค่านิยมหรือความเชื่อทางสังคมจึงจะช่วยให้สามารถเข้าถึงความหมายนั้นๆได้ ซึ่งในด้านวิทยาศาสตร์
จะมีสัดส่วนของความหมายในขั้นเเรกสูงคือความหมายโดยตรงมากกว่าความหมายโดยนัย ในขณะที่ด้าน
ศิลปะจะมีสัดส่วนที่ตรงข้ามกันคือ มีความหมายโดยนัยมากกว่า (เดอ โซซูร์ (De Saussure) อ้างถึงใน 
กาญจนา แก้วเทพ,2543, น. 34-35) 

ดังนั้นกล่าวโดยสรุป เเนวความคิดเกี่ยวกับการสื่อความหมาย โดยเฉพาะการสารสื่อความ
โดยนัย ไม่สามารถอธิบายด้วยค าพูดได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง ต้องอาศัยบริบททางสังคมวัฒนธรรมมาใช้
ในการอ่านหรือตีความจึงจะสามารถเข้าใจความหมายนั้นได้ ทั้งนี้ (กาญจนา เเก้วเทพ,2543,น.2-3) 
การศึกษาความหมายแฝงที่ซ่อนอยู่ ในบทเพลงร าวงมาตรฐาน เนื่องจากความหมายโดยนัย 
(Connotative Meaning) เป็นความหมายทางอ้อมที่ เกิดจากข้อตกลงของกลุ่มหรือเกิดจาก
ประสบการณ์เฉพาะของบุคคล ต้องการการตีความหมายอีกระดับหนึ่ง เป็นความหมายที่ถูกสร้างให้
เชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึ่ง การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาได้นั้นจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับ
วัฒนธรรมของแต่ละแห่ง และนโยบาย วัตถุประสงค์ของผู้ส่งสารนั้นเพราะจะท าให้เข้าใจความหมาย
ได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้ง 
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4.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับความหมายโดยตรงและโดยนัย 
รุจฬ์สวัตต์ ครองภูมินทร์ (2558) การศึกษาเรื่อง มายาคติในบทเพลงของคณะรักษาความ

สงบแห่งชาติ ผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ เพ่ือวิเคราะห์ความหมายเชิงมายาคติที่ปรากฏในบทเพลงของ
คณะรักษาความสงบแห่งชาติ ภายใต้บริบททางการเมือง สังคม และวัฒนธรรมของไทยในช่วงการบริหาร
ประเทศของ คสช. โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับมายาคติและแนวคิดเกี่ยวกับสัญวิทยา ตลอดจนแนวคิดการเล่า
เรื่องในภาพยนตร์ประกอบเพลงในการศึกษาความหมายเชิงมายาคติในบทเพลงของ คสช. ประกอบกับ
บริบททางการเมือง สังคมและวัฒนธรรมของไทยในช่วงระยะเวลาการบริหารประเทศ จากการศึกษาพบว่า 
บทเพลงของ คสช. สามารถตีความทางสัญวิทยาและอ่านความหมายจากแนวคิดที่สอดคล้องกับอุดมการณ์
หลักดงันี้ มายาคติแห่งชาตินิยม ประกอบไปด้วย 1) มีความเป็นไทย โดยแสดงให้เห็นถึงลักษณะที่ดีของคน
ไทย ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยศิลปวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ความภาคภูมิใจ การเห็น
คุณค่าและประชาชนต้องร่วมกันอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาไทยเพ่ือมิให้สูญหาย 2) มีความรักชาติ ยึดมั่นใน
ศาสนา และเทิดทูนพระมหากษัตริย์โดยมีสัญญะที่แสดงให้เห็นถึงการปกป้องพิทักษ์รักษา เทิดทูน เห็น
คุณค่าและแสดงออกถึงความภาคภูมิใจในความเป็นชาติอย่างเปี่ยมล้น มายาคติแห่งอ านาจนิยม ประกอบ
ไปด้วย1) มีความปรองดอง สมานฉันท์ อันเป็นพันธกิจหลักในการเข้าควบคุมอ านาจของ คสช. สัญญะของ
บทเพลงส่วนใหญ่มุ่งชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของความรัก ความสามัคคีภายในชาติบ้านเมือง หากประชาชนมี
ความรักซึ่งกันและกัน ย่อมเชื่อได้ว่าสังคมจะก้าวข้ามความขัดแย้งที่ผ่านมาได้2) ความมีวินัยในตนเอง สื่อ
ให้เห็นถึงคุณค่าของความมีวินัยในตนเองของประชาชน อันจะท าให้เกิดการการกระท าสิ่งที่ดีและเป็น
ประโยชน์ให้แก่ตนเองและสังคม และมายาคติแห่งชนชั้น ประกอบไปด้วย1) มีความเป็นพลเมืองที่ดีใน
ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข โดยสื่อให้เห็นถึงความส าคัญในความเข้าใจ
ลักษณะของพลเมืองที่ดีในระบอบประชาธิปไตยของไทย การเคารพกติกากฎระเบียบของสังคม รวมไปถึง
ยอมรับในระดับทางสังคมตนเองและปฏิบัติหน้าที่ของตนเองอย่างเต็มก าลังความสามารถ 

นพรุจ ต้นทัพไทย(2555) ศึกษาการวิเคราะห์สัญญะในภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทัศน์ที่มีเด็ก
เป็นตัวด าเนินเรื่อง การวิจัยนี้มีวัตถปุระสงค์เพ่ือวิเคราะห์การสื่อความหมายเชิงสัญญะในภาพยนตร์โฆษณา
ทางโทรทัศน์ที่มีเด็กเป็นตัวละคร โดยใช้วิธีการวิเคราะห์หาความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัย ผ่าน
แก่นเรื่อง รูปแบบเนื้อหาโฆษณา และองค์ประกอบสารโฆษณาในภาพยนตร์โฆษณาทางโทรทัศน์ที่มีเด็กเป็น
ตัวละครหลักตามกรอบทฤษฎีสัญญะวิทยา ผลการวิจัยพบว่า 1) ภาพยนตร์โฆษณาทั้ง 9 เรื่อง มีรูปแบบ
เนื้อหาโฆษณา (Advertising Format) ที่ เหมือนกันอยู่  1 รูปแบบคือ การใช้ความน่ารักน่าเอ็นดู 
(Chattiness) ซึ่งหากวิเคราะห์ระดับของการสื่อความหมายเชิงสัญญะแล้วจะพบว่า ความน่ารักน่าเอ็นดูอัน
เป็นธรรมชาติของเด็กที่ถูกน ามาใช้เป็นสัญญะในการสื่อความหมายในภาพยนตร์โฆษณาทั้ง 9 เรื่องนั้น จะ
ปรากฏอยู่ ในระดับของความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) เพียงเท่านั้น แต่ในระดับของ
ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) นั้น ความน่ารักน่าเอ็นดูของเด็กจะถูกใช้เพ่ือสื่อความหมายถึง
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ในลักษณะของคุณประโยชน์ที่เกิดขึ้นมาจากผลิตภัณฑ์หรือองค์กรนั้นๆ กล่าวคือ นอกจากความน่ารักน่า
เอ็นดูอันเป็นความหมายโดยตรงแล้ว ธรรมชาติของความเป็นเด็กในด้านอ่ืนๆ เช่น ความไร้เดียงสา ความไม่
มีพิษมีภัย ความสดใส ความสนุกสนาน ฯลฯ ก็จะถูกผนวกรวมเข้าไปในลักษณะของความหมายแฝงให้แก่
สินค้า บริการ หรือองค์กรเหล่านั้นอีกด้วย ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์โฆษณาของ กฟผ. ที่ความสดใส ความ
สนุกสนาน ดูไม่มีพิษภัยของเด็กๆ ที่อัดแน่นอยูในภาพยนตร์โฆษณา ได้ถูกแฝงและฝังให้เข้าไปอยู่ใน
ภาพลักษณ์ของโรงไฟฟ้าแม่เมาะ จนเปรียบได้ว่าบริเวณรอบๆ โรงไฟฟ้าแม่เมาะคือสนามเด็กเล่นที่อุดมไป
ด้วยความสะอาดและบริสุทธิ์ของธรรมชาติ เป็นต้น ในอีกมุมหนึ่งอาจกล่าวได้ว่า ความน่ารักน่าเอ็นดูของ
เด็กในภาพยนตร์โฆษณาถูกใช้เพ่ือลดความคิดเชิงลบหรืออคติของผู้บริโภคท่ีมีต่อตัวสินค้า บริการ หรือ
องค์กรนั้นๆ และยังช่วยลดระดับการตั้งข้อสงสัยต่อสารที่ผู้โฆษณาส่งไปยังผู้บริโภค นั่นคือท าให้ง่ายที่จะ
เชื่อหรือยอมรับสารนั้นๆ โดยอาศัยความสดใสน่ารักของเด็กๆ 2) เมื่อศึกษาการสื่อความหมายของเด็กใน
ภาพยนตร์โฆษณาทั้ง 9 เรื่อง พบว่า ความหมายของเด็กที่ถูกสร้างขึ้นในภาพยนตร์โฆษณามีข้อแตกต่างจาก
ความหมายของเด็กในความเป็นจริงจากการศึกษาลักษณะทั่วไปของวัยเด็ก (กัลยานันท์ สิงจันทึก,2548) 
ในช่วงอายุ4 -9 ปี ซึ่งเรียกได้ว่าเป็นวัยเด็กตอนต้นและวัยเด็กตอนกลาง มีลักษณะความหมายของเด็กท่ี
หลากหลาย ในขณะที่ความหมายของเด็กในโลกสื่อจะปรากฏอยู่ เพียงไม่กี่ความหมายเท่านั้น ทั้งนี้
เนื่องมาจากเด็กในโลกของความเป็นจริงยังขาดการเรียนรู้และขาดความสามารถในการควบคุมอารมณ์ จึงยัง
มีทั้งความโกรธ ความอิจฉา เอาแต่ใจ ฯลฯ ในขณะที่ความหมายของเด็กในโลกสื่อนั้นได้ถูกประกอบสร้าง
ขึ้นมาเพ่ือใช้ในการสื่อความหมายในภาพยนตร์โฆษณา จึงมีลักษณะความหมายที่มุ่งเน้นในการสร้างหรือ
ส่งเสริมภาพลักษณ์ท่ีดีเท่านั้น นอกจากนี้การสื่อความหมายของเด็กระหว่างโลกจริงกบัโลกสื่อมีความหมาย
ที่ใช้ร่วมกันคือ ความอยากรู้อยากเห็น ความน่ารัก ความฉลาด ความคิดสร้างสรรค์ ความร่าเริง และความ
สนุกสนาน ส่วนลักษณะความหมายของเด็กในโลกของสื่อที่แตกต่างและไม่พบในความหมายของเด็กในโลก
จริงคือ เรียบร้อยว่านอนสอนง่าย ยิ้มแย้มแจ่มใสอารมณ์ดี เชื่อฟังและปฏิบัติตามผู้ใหญ่ กล่าวได้ว่ า
ความหมายของเด็กที่ปรากฏในสื่อจะเป็นลักษณะของเด็กที่ผู้ใหญ่หรือคนในสังคมอยากให้เป็น หรือคาดหวัง
ว่าควรจะเป็นนั้นคือต้องเป็นเด็กน่ารัก นิสัยดี เก่งฉลาด เชื่อฟังผู้ใหญ่  

พงศ์กฤษฎิ์ พละเลิศ.(2561) ศึกษาบทบาทการใช้สื่อพ้ืนบ้านในการส่งเสริมการท่องเที่ยวของ
ชุมชนตลาดเก้าห้อง อ าเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์
บทบาทการใช้สื่อพ้ืนบ้านในการส่งเสริมการท่องเที่ยว รวมทั้งเพ่ือแสวงหาแนวทางการใช้สื่อในการส่งเสริม
การท่องเที่ยว โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกชุมชนตลาดเก้าห้อง อ าเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี มาเป็นพ้ืนที่
ในการศึกษา เนื่องจากว่าเป็นทรัพยากรการท่องเที่ยวที่มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์และมีปรากฏการณ์
ของการใช้สื่อพ้ืนบ้านที่น่าสนใจ ผลการวิจัยพบว่า สื่อพ้ืนบ้านมีเนื้อหาที่เป็นคุณค่าความหมายอยู่ 3 
ประการ คือ ประการแรก คือ ร่องรอยทางประวัติศาสตร์ อันได้แก่ โบราณสถาน โบราณวัตถุ และต านานที่
สืบทอดกันมา ประการที่สอง คุณค่าวัฒนธรรมที่ไม่เปลี่ยนแปลง เช่น วิธีการผลิตแบบดั้งเดิม รวมทั้ง 
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สถาปัตยกรรมที่เก่าแก่ และประการสุดท้าย คือ คุณค่าทางสังคม อันได้แก่ ความสัมพันธ์ของทางวัฒนธรรม
ไทย-จีน และการยึดถือจารีตประเพณีของสังคม เป็นแนวความคิดที่ซ่อนเร้นอยู่ในสื่อพ้ืนบ้าน ส่วนรูปแบบ
การสื่อความหมายพบว่า สื่อพ้ืนบ้านมีลักษณะการสื่อความหมายโดยนัยเป็นหลัก ซึ่งจะต้องอาศัยการ
ตีความข้อมูลเชิงลึกร่วมกับบริบททางสังคมมาท าความเข้าใจจึงจะสามารถเข้าใจความหมายได้อย่างถ่องแท้ 
ทั้งนี้ประเด็นที่น่าสนใจเพ่ิมเติมก็คือ คุณค่าความหมายต่างๆ ที่เกิดจากความหมายโดยนัยของสื่อพ้ืนบ้านใน
ชุมชนท้องถิ่นแห่งนี้มีความเกี่ยวข้องและเชื่อมโยงกับแนวความคิดทางด้านการท่องเที่ยวอย่างมีนัยส าคัญ
เป็นอย่างมาก 
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บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

  

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลง
ร าวงมาตรฐาน สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน และศึกษาการรับรู้ การ
เข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน การ
วิจัยดังกล่าวใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Method) โดยผู้วิจัยได้ก าหนดรายละเอียดการวิจัย
ดังนี้    

1. ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย และการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
3. การรวบรวมข้อมูล 
4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
5. วิธีด าเนินการวิจัย และขั้นตอนในการวิจัย 

1. ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
1.1 กลุ่มข้อมูลเอกสาร ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิและ

ทุติยภูมิ ซึ่งเป็นกลุ่มข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องกับร าวงมาตรฐาน และเพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง 
วัจนลีลา วรรณศิลป์ และหลักโครงสร้างภาษาไทย ดังนี้ 

ข้อมูลปฐมภูมิ ได้แก่ ข้อมูลบทร้อง ท านองดนตรี ของบทเพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง 
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ศิลปินแห่งชาติ และผู้เชี่ยวชาญ และหลักโครงสร้างภาษาไทย  

ข้อมูลทุติยภูมิ ได้แก่ งานวิจัย บทความของงานวิจัย บทวิเคราะห์ ต ารา ข้อมูล เอกสาร
ส าเนาที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง และหลักโครงสร้างภาษาไทย 

ทั้งนี้กลุ่มข้อมูลเอกสารทั้งหมด เป็นข้อมูลพื้นฐานเพ่ือการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ การ
ใช้วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

1.2 กลุ่มข้อมูลบุคคล ผู้วิจัยจ าแนกประชากร และกลุ่มตัวอย่างที่เป็นข้อมูลบุคคลที่
สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน โดยแบ่งออกเป็นทั้งหมด 2 กลุ่ม ได้แก ่

ประชากรกลุ่มที่1  ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และมีความรู้เกี่ยวกับเพลงร าวงมาตรฐานจาก
สถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

ประชากรกลุ่มที่2 ครูนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานจากสถานศึกษาในสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
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 การก าหนดเลือกกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยเลือกโดยใช้การสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง (purposive 
sampling) ตามแนวทางของฟลิค (Flick,2014,อ้างถึงใน ธนสิน ชุตินธรานนท์,2559) ระบุวิธีการเลือก
ตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เชื่อถือได้ด้วยเกณฑ์ดังต่อไปนี้ 

1. ให้เลือกตัวอย่างที่เป็นบุคคลภายในของสถาบันนั้น กล่าวคือ ให้เลือกบุคคลที่เกี่ยวข้อง
โดยตรงกับประเด็นที่ผู้วิจัยศึกษา 

2. ให้เลือกตัวอย่างให้กว้างที่สุดและลึกที่สุด ครอบคลุมตัวแปรในปรากฏการณ์ที่ผู้วิจัย
ก าลังศึกษา 

3. กลุ่มตัวอย่างที่ผู้วิจัยเลือกควรใช้อ้างอิงไปสู่ประชากรทั้งหมดได้ 
4. กลุ่มตัวอย่างต้องมีความรู้ และมีประสบการณ์เพียงพอในการให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัย โดย

ผู้วิจัยจ าต้องก าหนดเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้ให้ข้อมูล 
นอกจากนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่มอย่างง่าย (Simple Random Sampling) และเพ่ือให้กลุ่ม

ตัวอย่างที่ผู้วิจัยเลือกมีความน่าเชื่อถือมากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยจะท าการตรวจสอบข้อมูลตามหลักการวิจัยเชิง
คุณภาพที่เรียกว่าการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (data triangulation) (สุภางค์ จันทวานิช,2553,น.128-
130) ด้วยวิธีการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (data triangulation) เพ่ือพิสูจน์ว่าข้อมูลที่ได้มานั้นถูกต้อง 
เชื่อถือได้หรือไม่ ด้วยการตรวจสอบแหล่งของข้อมูล เช่น แหล่งเวลา แหล่งสถานที่ และแหล่งบุคคล จาก
การสัมภาษณ์ข้อมูลต่างเวลา ต่างสถานที่ และผู้ถูกสัมภาษณ์ หลังจากตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลแลว้ 
การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจะเริ่มท าพร้อมกันไปตลอดระยะเวลาของการเก็บรวบรวมข้อมูล (ชาย โพธิสิ
ตา,2554) สอดคล้องกับฟลิค (Flick,2014) ที่ระบุว่าการตรวจสอบสามเส้าท าให้ผลลัพธ์น่าเชื่อถือได้มาก
ยิ่งขึ้น  

ส าหรับการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน มี
รายละเอียด ดังนี้ 

1. ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 คน นอกจากผู้วิจัยใช้การสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง 
(purposive sampling) ตามแนวทางของฟลิค (Flick,2014)  ผู้วิจัยเพ่ิมวิธีการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง โดยใช้
วิธีเทคนิคแบบบอลหิมะ (Snowball Technique) เพ่ือคัดกรองให้ได้ผู้ให้ข้อมูลที่สามารถให้ข้อมูลในการ
สัมภาษณ์ได้อย่างแท้จริง โดยเริ่มค้นหาผู้ให้ข้อมูลรายแรกแล้ว จึงถามหาผู้ที่จะสามารถให้ข้อมูลเพ่ิมเติม
เป็นรายที่ 2 -3 จนได้ข้อมูลครบถ้วน  

2. ครูนาฏศลิป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน จ านวน 9 คน เป็นผู้สอนด้านนาฏศิลป์
ไทยเพลงร าวงมาตรฐานในวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้วิจัยใช้วิธีการสุ่ม ดังนี้ 

2.1 ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับกลุ่มประชากรเป้าหมาย คือ วิทยาลัยนาฏศิลปในสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ทั้ง 12 แห่ง ที่มีครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน และเป็น
ผู้สอนด้านนาฏศิลป์ไทย คือเพลงร าวงมาตรฐาน ประกอบด้วย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ วิทยาลัยนาฏ
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ศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี และวิทยาลัยนาฏศิลป 

2.2 สุ่มวิทยาลัยนาฏศิลป ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ทั้ง 12 แห่ง เพ่ือเป็น
ตัวแทนด้วยวิธีการสุ่มอย่างง่าย (Simple Random Sampling) ได้ 1 แห่ง คือ วิทยาลัยนาฏศิลป 

ส าหรับคุณสมบัติผู้ให้ข้อมูล จ าแนก เป็น 2 กลุ่ม ตามคุณสมบัติ ดังนี้ 
กลุ่มตัวอย่างที่1 ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยจากสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ รวม 3 คน ผู้วิจัยก าหนดคุณสมบัติ ดังนี้ 
1. ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอกหรือเทียบเท่า หรือด ารงต าแหน่งทาง

วิชาการในระดับรองศาสตราจารย์ขึ้นไป หรือ 
2. มีประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษา/อุดมศึกษาไม่น้อยกว่า 10 ปี และมี

ประสบการณ์สอนรายวิชาทางด้านนาฏศิลป์ไทย ไม่น้อยกว่า 10 ปี  
กลุ่มตัวอย่างที่ 2 ครูนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน รวม 9 คน ผู้วิจัย

ก าหนดคุณสมบัติ ดังนี้ 
1. ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทย  
2. มีประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาไม่น้อยกว่า 10 ปี และมีประสบการณ์

สอนรายวิชาทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 3 ปี  
3. มีประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย และการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
งานวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ใช้เครื่องมือดังต่อไปนี้ 

2.1 แบบวิเคราะห์เนื้อหา 
 ผู้วิจัยใช้แบบวิเคราะห์เนื้อหา เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหาบทเพลงในส่วนที่เกี่ยวกับบทเพลงร าวง

มาตรฐาน 10 เพลง เพ่ือน าข้อมูลมาประกอบการวิเคราะห์ สังเคราะห์ โดยใช้เกณฑ์ของวัจนลีลา วรรณศิลป์
และหลักโครงสร้างภาษาไทย ทั้งนี้การวิเคราะห์เนื้อหาใช้วิธีของ คริพเพนดอร์ฟ (Krippendorff,1980 อ้างถึง
ใน ชลทิชา สุทธินิรันดร์กุล,2545) ประกอบด้วย 2 ขั้นตอน ดังนี้ 

2.1.1 การก าหนดกรอบแนวคิดของการวิเคราะห์เนื้อหาบทเพลง เพ่ือเป็นแนวทางในการ
ก าหนดแนวคิดการวิเคราะห์ เป็นแนวทางให้ผู้อ่ืนตรวจสอบผลการวิเคราะห์และเป็นแนวทางในการพัฒนา
และปรับปรุงวิธีการวิเคราะห์อย่างเป็นระบบ โดยมีองค์ประกอบดังนี้ 
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2.1.1.1 ข้อมูล เป็นสื่อที่จะน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลจากสื่อสิ่งพิมพ์เช่น หนังสือ 
บทความ วารสาร หนังสือพิมพ์ วิทยานิพนธ์ เป็นต้น สื่อตีพิมพ์หรือสื่อโสตทัศน์ เช่น ภาพยนตร์ รายการ
โทรทัศน์ รายการวิทยุ เป็นต้น และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ เช่น ข้อมูลบนเว็บไซต์ เป็นต้น 

2.1.1.2 ความรู้ของผู้วิเคราะห์ ผู้วิเคราะห์ต้องมีความรู้ในแหล่งข้อมูลที่วิเคราะห์ 
2.1.1.3 การหาข้อสรุป เป็นการหาข้อสรุปจากข้อมูลที่มีอยู่เชื่อมโยงกับบริบทของ

ข้อมูล เป็นกระบวนการแปลงเนื้อหาให้มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ รหัส มาตรฐาน หรือแปลความหมาย
ในสิ่งที่ผู้วิเคราะห์ก าหนด การหาข้อสรุปของการวิเคราะห์เนื้อหา ต้องมีการสร้างเกณฑ์ในการวิเคราะห์เพ่ือ
อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างข้อมูลกับบริบทของข้อมูลและปัจจัยอ่ืนๆ ที่เกี่ยวข้อง 

2.1.1.4 ความตรงข้อสรุปของการวิเคราะห์เนื้อหาจะต้องมีเหตุมีผล มีความสอดคล้องกัน
เพ่ือให้ข้อสรุปมีความน่าเชื่อถือ ดังนั้นการวิเคราะห์เนื้อหาต้องระบุกลุ่มประเภทของข้อมูลและเกณฑ์ที่
สร้างขึ้นให้ชัดเจน ทั้งนี้เพ่ือให้ผู้อ่ืนสามารถรวบรวมข้อมูลที่เหมาะสม และน าไปสู่ข้อสรุปที่ใกล้เคียงมีความ
สอดคล้องและเป็นเหตุเป็นผลกัน 

2.2.2 การก าหนดรหัส เป็นกระบวนการท าให้เนื้อหามีมาตรฐานเป็นรูปแบบเดียวกัน ข้อมูล
จะมีการก าหนดเป็นรหัส จัดหมวดหมู่ หรือจัดกลุ่มประเภท และให้ความหมาย รายละเอียด และการสร้าง
เกณฑ์ ซึ่งเกณฑ์ในการพิจารณาทั่วไปมี 3 ประเด็น คือการก าหนดนิยามกลุ่ม ประเภท การก าหนดหน่วย
การวิเคราะห์และการก าหนดรายละเอียดของเนื้อหา มีรายละเอียด ดังนี้ 

2.2.2.1 การก าหนดนิยามกลุ่ม ประเภท หรือกลุ่มเนื้อหา มีขั้นตอนการด าเนินงาน เริ่ม
จากระบุความหมายหรือแจกแจงรายละเอียดของเนื้อหาอย่างชดัเจน กลุ่มเนื้อหาอาจจ าแนกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
สาระและรูปแบบการน าเสนอกลุ่มสาระที่นิยมก าหนด ได้แก่ หัวข้อเรื่อง ทิศทาง มาตรฐาน และคุณค่า 

นอกจากนี้ พรทิพย์ ดีสมโชค (2547) ได้กล่าวถึงการให้ระบุตัวชี้วัด หรือดรรชนีเพ่ือเป็น
ตัวก าหนด ต่อจากการก าหนดนิยามว่า เนื้อหาดังกล่าวจัดอยู่ในกลุ่มประเภทใด หรือเป็นการให้นิยามเชิง
ปฏิบัติการ ค าที่ใช้เป็นตัวแทน ซึ่งค าที่ใช้เป็นตัวแทนที่ดีควรเป็นค าที่สั้น กระชับ ได้ใจความและสื่อถึง
แนวคิดของข้อมูลที่จะน ามาวิเคราะห์พอที่จะเป็นแนวทางให้ผู้ก าหนดรหัสผู้อ่ืนสามารถพิจารณาตัดสิน 
หรือท าการวิเคราะห์และได้ผลสรุปใกล้เคียงกัน การก าหนดนิยามกลุ่มประเภทท าได้หลายลักษณะ เช่น 
ก าหนดตามหัวข้อวิชา หรือก าหนดตามมาตรฐาน เป็นต้น ในขั้นตอนนี้ผู้วิเคราะห์อาจก าหนดดัชนีก่อนแล้ว
จึงสร้างกลุ่มประเภทก็ได้ 
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2.2.2.2 การก าหนดหน่วยการวิเคราะห์แบ่งเป็นหน่วยบันทึกและหน่วยบริบท (ประภาวดี 
สืบสนธุ์,2530)  

1) หน่วยบันทึกเป็นส่วนเฉพาะของเนื้อหาที่น าไปจ าแนกในกลุ่มประเภทที่ก าหนดไว้  
- ค า เป็นหน่วยที่ใช้บันทึกค าแต่ละค า เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหาของค า 
- กลุ่มค า หรือวลีเป็นหน่วยที่ใช้บันทึกกลุ่มค า ส านวน ชื่อเฉพาะหรือค าที่มี

หลากหลายส านวน 
- แนวเรื่องหรือแก่นเรื่อง เป็นหน่วยที่ใช้บันทึกแก่นเรื่อง ผู้วิเคราะห์อ่านจับ

ใจความของเนื้อหาและสรุปเป็นแก่นเรื่อง จากนั้นน าไปจ าแนกตามกลุ่มประเภท หรือเกณฑ์ท่ีสร้างขึ้น 
- ลักษณะบุคคล เป็นหน่วยที่ใช้บันทึกลักษณะบุคคลเพ่ือจ าแนกเข้ากลุ่มประเภท

ส่วนใหญ่เป็นการบันทึกนวนิยาย ตัวละคร หรือสื่อเพ่ือความบันเทิง 
- ประโยคหรือข้อความ  ใช้ในการประเมินเนื้อหาโดยรวม 
- รายการใช้ในการศึกษา ลักษณะของหนังสือ บทความ ภาพยนตร์หน่วยรายการ

เป็นหน่วยที่ใหญ่ ต้องมีค าอธิบายกลุ่มประเภทอย่างชัดเจน 
2) หน่วยบริบท เป็นสิ่งส าคัญที่ผู้วิเคราะห์ต้องค านึงถึงบริบทของข้อมูลที่ปรากฏ

เนื่องจากเนื้อหาบางเรื่องไม่สามารถสรุปผลได้จากความถี่ของค า ผู้วิเคราะห์ต้องค้นหาเนื้อหาจากข้อมูลใน
บริบท 

2.2.2.3 การก าหนดรายละเอียดของเนื้อหา ที่ผู้วิเคราะห์ต้องก าหนดวิธีการ ขั้นตอนการ
ตรวจสอบคุณภาพแบบวิเคราะห์เนื้อหา ได้แก่ 

1) ผู้วิจัยออกแบบแบบวิเคราะห์เนื้อหาโดยก าหนดเกณฑ์บนพ้ืนฐานของการศึกษา
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือให้ครอบคลุมตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2) ผู้วิจัยน าแบบวิเคราะห์เนื้อหาให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบตามเกณฑ์ของ 
สุภางค์ จันทวานิช (2554) กล่าวคือ 

- ระบบจ าแนกประเภทควรสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการวิจัย 
- ระบุจ าแนกประเภทควรมีความครอบคลุม สามารถรองรับค า และข้อความที่

ได้รับการแจงนับอย่างครบถ้วน 
- ระบบจ าแนกประเภทควรมีความเด่นชัดในตัวเอง ไม่คลุมเครือ 
- ระบบจ าแนกประเภทไม่ซ้ าซ้อนกัน ไม่มีลักษณะที่คล้ายคลึงกันซึ่งท าให้เกิดความ

สับสน 
- ระบบจ าแนกประเภทใช้หลักการเดียวกันในการก าหนดประเภทเพ่ือก่อให้เกิด

เอกภาพ 
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3) ผู้วิจัยปรับแก้ไขตามค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษา ก่อนน าแบบวิเคราะห์ไปใช้
วิเคราะห์ข้อมูล 

4) ผู้วิจัยน าแบบวิเคราะห์เนื้อหาที่ได้รับการปรับแก้ไขโดยสมบูรณ์ไปใช้วิเคราะห์บท
สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างเพ่ือเป็นข้อมูลประกอบการน าเสนอข้อมูลของผลการวิจัย 

2.2 แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง  
ผู้วิจัยใช้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างเพ่ือสัมภาษณ์ ค้นหาข้อมูลเกี่ยวกับเพลงร าวงมาตรฐาน 

และเพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง ซึ่งประพันธ์โดยครูมนตรี ตราโมท 4 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน 
เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืนเดือนหงาย และประพันธ์โดยท่านผู้หญิงละเอียดพิบูล
สงคราม 6 เพลง คือ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวง
จันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญและเพลงบูชานักรบ โดยก าหนดลักษณะค าถามเป็นปลายเปิด 
(Open end) แบบตายตัว เพ่ือให้ผู้ตอบได้แสดงความคิดเห็น แต่จะป้องกันความคลาดเคลื่อนของ
ข้อมูล ซึ่งจะท าให้การสัมภาษณ์มีล าดับขั้นตอนเดียวกัน สอดคล้องกับสุวิทย์ มูลค า และอรทัย มูลค า 
(2545,น.79,อ้างถึงใน พัชรมณฑ์ ศุภสุข,2556) ระบุว่า ค าถามปลายเปิด เป็นค าถามที่ให้ค าตอบได้
หลายอย่าง ใช้ถามเพ่ือการสร้างข้อมูล เพ่ือให้เกิดการตอบสนองเฉพาะตัว เปิดโอกาสให้ผู้ถูกถามได้
อธิบายหรือพูดถึงแนวความคิดของตัวเองได้อย่างอิสระ 

ขั้นตอนการตรวจสอบคุณภาพแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง ผู้วิจัยมีขั้นตอนดังนี้ 
1. ศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ และสังเคราะห์ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้ง

ภาษาไทย และภาษาต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับเพลงร าวงมาตรฐาน วัจนลีลา วรรณศิลป์ และโครงสร้างตาม
แนวหลักภาษาไทย ความหมายแนวภาษาศาสตร์  

2. สร้างแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างจากผลการรวบรวมและสังเคราะห์ข้อมูลในข้อ 1 
เกี่ยวกับเพลงร าวงมาตรฐาน เพ่ือสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และครูนาฏศิลป์ไทยในระดับ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน เป็นผู้สอนด้านนาฏศิลป์ไทยเพลงร าวงมาตรฐาน ในวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ ก าหนดสัมภาษณ์ใน 3 ส่วน คือ ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ การรับรู้ และการเข้าใจ
ในในเพลงร าวงมาตรฐาน และความสามารถถ่ายทอดความหมาย ลีลา ตลอดจนกลวิธีทางภาษาของเพลง
ร าวงมาตรฐาน 

3. น าแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างที่ได้รับการพัฒนาขึ้น ขอความอนุเคราะห์อาจารย์ที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ์ตรวจสอบคุณภาพของแบบสัมภาษณ์ตามวิธีของ อัลริช (Ulrich,1999,อ้างถึงใน Flick,2014,และ
อ้างถึงใน ธนสิน ชุตรินธรานนท์,2559,น.82) ในประเด็นต่างๆ กล่าวคือ 

ก. เนื้อหาค าถามเชื่อมโยง หรือเกี่ยวข้องกับค าถามวิจัย หรือจุดประสงค์ในการวิจัย 
ข. ความสมบูรณ์ของค าถามซึ่งอยู่ในขอบเขตที่ผู้วิจัยก าหนด 
ค. จ านวนของค าถามที่เพียงพอส าหรับการให้ได้มาซึ่งค าตอบที่ผู้วิจัยต้องการ 
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ง. ค าถามที่ผู้ให้สัมภาษณ์สามารถตอบได้ง่าย ไม่วกวน ซับซ้อน 
จ. ค าถามในแต่ละข้อมีความสัมพันธ์ระหว่างกัน 

4. ปรับแก้ไขบทสัมภาษณ์จากความคิดเห็นและค าแนะน าของอาจารย์ที่ปรึกษาก่อนน าแบบ
สัมภาษณ์ไปใช้สัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง 

5. น าแบบสัมภาษณ์ท่ีได้รับการปรับแก้ไขไปใช้กับกลุ่มตัวอย่างตามที่ระบุไว้ข้างต้น 

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

3.1 ข้อมูลจากการวิเคราะห์เอกสาร 
ผู้วิจัยเก็บรวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารว่าด้วยแนวคิด ทฤษฎี หลักการจาก

หนังสือ วารสารทางวิชาการ บทความวิชาการ รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และข้อมูลสารสนเทศอิเล็ก
ทรอนิคทั้งภาษาไทย และภาษาต่างประเทศที่เก่ียวข้องกับเพลงร าวงมาตรฐาน วัจนลีลา วรรณศิลป์ใน
รูปแบบท าเนียบภาษา ตามโครงสร้างตามแนวหลักภาษาไทย ความหมายแนวภาษาศาสตร์ ทั้งนี้
เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วน และรอบด้าน  

3.2 ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จากกลุ่มตัวอย่างที่ระบุไว้ในประชากร ซึ่งกลุ่มตัวอย่าง 

ทั้ง 2 กลุ่ม ได้ผ่านการคัดเลือกด้วยวิธีการสุ่ม และตามคุณสมบัติที่ก าหนด 
ทั้งนี้ ผู้วิจัยประสานในเบื้องต้นเพ่ือขอนัดหมายล่วงหน้าอย่างน้อย 1 สัปดาห์ โดยผู้วิจัยจะ

ขออนุญาตผู้ให้สัมภาษณ์ในระหว่างการสัมภาษณ์นั้นจะขอบันทึกวีดีทัศน์ หรือบันทึกเสียง พร้อมทั้ง
จดบันทึกในประเด็นส าคัญประกอบการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะด าเนินการสัมภาษณ์ในรูปแบบของการ
สัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างตามที่ระบุข้างต้น 

4. การวิเคราะห์ข้อมูล 
การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ดังนี้ 

4.1 การวิเคราะห์เอกสาร 
ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากเก็บรวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารทั้งข้อมูลระดับปฐมภูมิ 

และทุติยภูมิว่าด้วยแนวคิด ทฤษฎี หลักการจากหนังสือ วารสารทางวิชาการ บทความวิชาการ รายงานวิจัย
ฉบับสมบูรณ์ และข้อมูลสารสนเทศอิเล็กทรอนิคส์ ทั้งภาษาไทย และภาษาต่างประเทศที่เกี่ยวข้อง โดย
ผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อหาบทเพลงร าวงมาตรฐาน 10 เพลง ซึ่งประพันธ์โดยครูมนตรี ตราโมท 4 เพลง คือ เพลง
งามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืนเดือนหงาย ในช่วงปีพ.ศ. 2487 และของท่านผู้หญิง
ละเอียด พิบูลสงคราม 6 เพลง คือ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม 
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เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ โดยใช้เกณฑ์ของวัจนลีลา วรรณศิลป์ 
หลักโครงสร้างภาษาไทย เพ่ือน าข้อมูลมาประกอบการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ได้จ าแนกออกเป็นประเด็น
ต่างๆ ในหัวขอ้ของการวิเคราะห์ที่น าเสนอในครั้งนี้ มีดังนี้ 

1. วิเคราะห์เนื้อหา รูปแบบวัจนลีลาของ มาร์ติน โจส ใน 5 ระดับ (Joos,1961,น.11-18 แปล
โดย อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556,น161-163) ได้จ าแนกประเภทวัจนลีลาในภาษาไทยตามลักษณะเด่นทาง
ภาษาของวัจนลีลาแต่ละระดับ คือ โดยเรียงล าดับความเป็นทางการมากที่สุดไปยังความเป็นทางการน้อย
ที่สุด ได้แก่ วัจนลีลาตายตัว วัจนลีลาเป็นทางการ วัจนลีลากึ่งทางการ วัจนลีลาเป็นกันเอง และวัจนลีลา
สนิทสนม 

2. สังเคราะห์เนื้อหา ค าจ ากัดความ และรายละเอียดของหมวดหมู่ความรู้ของวรรณศิลป์ 
ในรูปแบบท าเนียบภาษา ของอมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2545) ซึ่งเป็นท าเนียบภาษาในการสื่อให้เกิด
อารมณ์ ความรู้สึก จินตภาพ และเข้าใจเนื้อหาเพลงร าวงมาตรฐาน 

3. วิเคราะห์เนื้อหาตามโครงสร้างตามแนวหลักภาษาไทย ความหมายแนวภาษาศาสตร์  
4. น าผลการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลมาเรียบเรียงและจัดหมวดหมู่ตามประเภทเนื้อหา

ตามที่ระบุไว้ อภิปรายและสรุปผลการวิจัย 
4.2 การวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์ 

น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างคือ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และครูนาฏศิลป์
ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานมาวิเคราะห์ สังเคราะห์เพ่ือเพ่ิมเติมค าอธิบายการสรุปผลการวิจัยให้
มีความสมบูรณ์ยิ่งขึน้ 

5. วิธีด าเนินการวิจัย และขั้นตอนในการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ผู้วิจัยด าเนินการวิจัยจ าแนกเป็น 3 ระยะ 

ดังนี้ 
ระยะแรก ตอบวัตถุประสงค์ข้อที่1 วิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ประกอบด้วย 3 

ขั้นตอน ดังนี้ 
ขั้นตอนที่1  รวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ว่าด้วยแนวคิดจากหนังสือ วารสาร

ทางวิชาการ บทความวิชาการ รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และข้อมูลสารสนเทศอิเล็กทรอนิค ทั้งภาษาไทย 
และภาษาต่างประเทศเพ่ือค้นหาประวัติ ภูมิหลัง ความเป็นมา และงานวิจัย ที่เกี่ยวข้องกับวัจนลีลาใน
รูปแบบและลักษณะเด่นทางภาษาของมาร์ติน โจส (Joos,1961,p.11-18) และเพลงร าวงมาตรฐาน  

ขั้นตอนที่2  วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในขั้นตอนที่1  
ขั้นตอนที3่ น าข้อมูลทีไ่ด้จากการวิเคราะห์ และสรุปผล เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ในข้อที่1 
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ระยะที่สอง ตอบวัตถุประสงค์ข้อที่2 สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวง
มาตรฐานประกอบด้วย 3 ขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่1 รวบรวมค าอธิบายข้อมูลจากเอกสารว่าด้วย แนวคิด ทฤษฎี หลักการจาก
หนังสือ วารสารทางวิชาการ บทความวิชาการ รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และข้อมูลสารสนเทศอิเล็กทรอนิค 
ทั้งภาษาไทย และภาษาต่างประเทศที่เกี่ยวกับวรรณศิลป์ ในรูปแบบท าเนียบภาษาและระบบโครงสร้าง
ภาษาไทย 

ขั้นตอนที่2 วิเคราะห์เนื้อหาโดยใช้เกณฑ์ ค าจ ากัดความ และรายละเอียดของหมวดหมู่
ความรู้ของวรรณศิลป์ ในรูปแบบท าเนียบภาษาของอมรา ประสิทธิรัฐสินธุ์ (2545)  

ขั้นตอนที่3 วิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลตามที่ระบุในขั้นตอนที่2 โดยยึดรายละเอียดของเนื้อหา
สาระเป็นส าคัญ เพ่ือสรุปผล และสังเคราะห์เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ในข้อที่2                            

ระยะที่สาม ตอบวัตถุประสงค์ข้อที่3 ศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวง
มาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ประกอบด้วย 4 ขั้นตอน ดังนี้ 

ขั้นตอนที่1 สังเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในระยะที่1 และระยะที่2 และออกแบบ
สัมภาษณก์ลุ่มเป้าหมาย คือครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยแบบสัมภาษณ์ก าหนด
สัมภาษณ์ คือ ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ และการรับรู้และการเข้าใจ การใช้ท าเนียบภาษาในวรรณศิลป์
ของเพลงร าวงมาตรฐาน และความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอ่ืนๆ หลังจากออกแบบแบบสัมภาษณ์กึ่ง
โครงสร้างเสร็จแล้ว ได้ด าเนินการขอความอนุเคราะห์อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ ปรับแก้ไขก่อนที่จะ
น าไปใช้จริง                          

ขั้นตอนที2่ นัดหมาย และสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายตามที่ระบุไว้ข้างต้น 
ขั้นตอนที่3 ถอดเทปบันทึกบทสัมภาษณ์ และสรุปประเด็นส าคัญจากบทสัมภาษณ์ของ

ผู้ให้สัมภาษณ์แต่ละคน จากนั้นส่งบทสรุปให้แก่ผู้ให้สัมภาษณ์เพ่ือตรวจสอบ และยืนยันความถูกต้องของ
ข้อมูล 

ขั้นตอนที4่ น าข้อมูลที่ผ่านการตรวจสอบ และยืนยันจากผู้ให้สัมภาษณ์มาวิเคราะห์และ
สรุปเพ่ือสังเคราะห์ สรุปผล เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ในข้อที่3 

กล่าวโดยสรุปวิธีด าเนินการวิจัย และขั้นตอนการวิจัย จ าแนกออกเป็น 3 ระยะตาม
วัตถุประสงค์ในการวิจัย โดยระยะแรกสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่1 มี 3 ขั้นตอน ระยะที่สอง 
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัยข้อที่2 มี 3 ขั้นตอน และระยะที่สาม สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย
ข้อที3่ มี 3 ขั้นตอน โดยสรุปรายละเอียดได้ดังนี้ 
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วัตถุประสงค์ข้อที่1 วิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 
 
กระบวนการ                                                                               ผลลัพธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขั้นตอนที่2 วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในขั้นตอนที่1  

                    

 

 

ขั้นตอนที่3 น าข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ และสรุปผล เพื่อ

ตอบวัตถุประสงค์ในข้อที่1 

 

ขั้นตอนที่1 รวบรวม และวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ว่าด้วย

แนวคิดจากหนังสือ วารสารทางวิชาการ บทความวิชาการ 

รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และข้อมูลสารสนเทศอิเล็กทรอนิค 

ทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศเพื่อค้นหาประวัติ ภูมิหลัง 

ความเป็นมา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัจนลีลาในระดับ

ภาษาและลักษณะเด่นทางภาษาของมาร์ติน โจส 

(Joos,1961,p.11-18) และเพลงร าวงมาตรฐาน  

สรุปผลการวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

 

                           

 

 

ข้อมูล ประวัติ ภูมิหลัง ความเป็นมาซ่ึงเป็นข้อเท็จจริงของร าวงมาตรฐาน และระดับ

ภาษาและลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลา 
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วัตถุประสงค์ข้อที่2 สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน 
 
กระบวนการ                                                                               ผลลัพธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขั้นตอนที่1 รวบรวมค าอธิบายขอ้มูลจากเอกสารวา่ดว้ย แนวคิด 

ทฏษฎ ีหลักการจากหนังสือ วารสารทางวิชาการ บทความวชิาการ 

รายงานวิจยัฉบบัสมบรูณ์ และข้อมลูสารสนเทศอิเลก็ทรอนิค ทั้ง

ภาษาไทย และภาษาตา่งประเทศที่เกี่ยวกับวรรณศิลป ์ในรปูแบบ

ท าเนยีบภาษา และระบบโครงสร้างภาษาไทย 

 

ชุดข้อมูล ประวัติ ภูมิหลัง ความเป็นมาซ่ึงเป็นข้อเท็จจริงเกีย่วกับ 

วรรณศิลป์ในรูปแบบท าเนยีบภาษาและระบบโครงสรา้งภาษาไทย 

ขั้นตอนที่2  สังเคราะห์เนื้อหาโดยใช้เกณฑ์ ค าจ ากัดความ และ
รายละเอียดของหมวดหมู่ความรู้ของวรรณศิลป์ โดยพิจารณา
ในมิติวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษาซ่ึงผู้ส่งสารจงใจ
เลือกใช้ โดยมุ่งหวังให้ผู้รับสารเกิดอารมณ์สะเทือนใจ จินต
ภาพ และเข้าใจเนื้อหาอย่างเป็นรูปธรรมในรูปแบบท าเนียบ
ภาษาของอมรา ประสิทธิรัฐสินธุ์ (2545)  
                    

ขั้นตอนที่3  วิเคราะห์เนื้อหาข้อมูลตามที่ระบุในขั้นตอนที่2 
โดยยึดรายละเอียดของเนื้อหาสาระเป็นส าคัญ เพื่อสรุปผล
และสังเคราะห์เพื่อตอบวัตถุประสงค์ในข้อที่2  
 

บทสรุปผลการสังเคราะห์เนื้อหาวรรณศิลป์ในรูปแบบท าเนยีบภาษา
ในเพลงร าวงมาตรฐาน 
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วัตถุประสงค์ข้อที่  3 ศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของ
ครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
 
กระบวนการ                                                                               ผลลัพธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ขั้นตอนที่2 นัดหมาย และสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายตามที่ระบุไว้

ข้างต้น 

 

 
ขั้นตอนที่3 ถอดเทปบันทึกบทสัมภาษณ์ และสรุปประเด็น

ส าคัญจากบทสัมภาษณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์แต่ละคน จากนั้นส่ง

บทสรุปให้แก่ผู้ให้สัมภาษณ์เพื่อตรวจสอบ และยืนยันความ

ถูกต้องของข้อมูล 

 

ขั้นตอนที่4 น าข้อมูลที่ผา่นการตรวจสอบ และยืนยันจากผู้ให้

สัมภาษณ ์มาวิเคราะหแ์ละสรุปเพื่อสังเคราะห ์สรุปผล เพื่อตอบ

วัตถุประสงค์ในข้อที3่ 

  

 

ขั้นตอนที่1 สังเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการศึกษาในระยะที่1 
และระยะที่2 และออกแบบสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย คือ 
ผู้เชี่ยวชาญและครูนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้น
พื้นฐาน โดยแบบสัมภาษณ์ก าหนดสัมภาษณ์ใน 3 ส่วน คือ 
ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ การรับรู้และการเข้าใจใน
เพลงร าวงมาตรฐาน และความคิดเห็นและข้อเสนอแนะอืน่ๆ 
หลังจากออกแบบแบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้างเสร็จแล้ว ได้
ด าเนินการขอความอนุเคราะห์อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ 
ปรับแก้ไขก่อนที่จะน าไปใช้จริง 

ความคิดเห็นด้านการรับรู้ และการเข้าใจของกลุ่มเป้าหมายเกี่ยวกับร าวงมาตรฐาน และ

ผลลัพธ์ที่ได้จากการวิเคราะห์สรุปผลข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

 

                           

 

 

 

ได้แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร้าง โดยก าหนดสัมภาษณ์ใน 3 ส่วน คือ ข้อมูลทั่วไปของ

ผู้ให้สัมภาษณ์ การรับรู้  และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน กลุ่ม

ตัวอย่างในการสัมภาษณ์ คือ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 คน ครูนาฏศิลป์

ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน จ านวน 9 คน โดยมีคุณสมบัติดังที่กล่าวไว้ในบท

ที่3 

 

ผลการยืนยันความถกูต้องที่ได้จากการสรุปจากการสัมภาษณ์ 

 

ข้อมูลที่เป็นจริง ที่เชื่อถือได้ของเพลงร าวงมาตรฐาน 
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บทที่ 4 
วิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

 

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน สังเคราะห์
รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน และศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจความหมายในเพลง
ร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยใช้เกณฑ์วิเคราะห์วัจน
ลีลาในระดับภาษาและลักษณะเด่นทางภาษาของมาร์ติน  โจส (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,2545) 
สังเคราะห์ภาษาวรรณศิลป์ในรูปแบบท าเนียบภาษาในด้านนาฏศิลป์ และสังคีตศิลป์ ศึกษาการรับรู้ 
และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้น
พ้ืนฐานของวิทยาลัยนาฏศิลป ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และเสนอผลการวิเคราะห์ โดยผู้วิจัย
แบ่งหัวข้อน าเสนอออกเป็น 3 ส่วน จากวัตถุประสงค์ ดังนี้ 

ส่วนที่ 1. วิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 
1. วัจนลีลา ตามทฤษฏีของมาร์ติน โจส (Joos,1961,p.11-18) หมายถึง ระดับภาษา

ส าหรับการสื่อสารจ าแนกได้ 5 ระดับ โดยเรียงล าดับความเป็นทางการมากท่ีสุดไปสู่ความเป็นทางการ
น้อยที่สุด ได้แก่ วัจนลีลาตายตัว วัจนลีลาเป็นทางการ วัจนลีลากึ่งทางการ วัจนลีลาเป็นกันเอง 
และวัจนลีลาสนิทสนม ทั้งนี้เมื่อวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง พบว่า เป็น
ระดับภาษาแบบกึ่งทางการ ซึ่งการวิเคราะห์ดังกล่าวสามารถสรุปลักษณะเด่นทางภาษาแบบกึ่ง
ทางการ จากการจ าแนกประเภทวัจนลีลาในภาษาไทย (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,2556,น.161-163) 
การศึกษาความหมายของวัจนลีลาในพจนานุกรมศัพท์ภาษาศาสตร์ (ภาษาศาสตร์ประยุกต์ ,ฉบับราช
บัณฑิตสถาน,2553) โดยลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาในระดับภาษาแบบกึ่งทางการและผู้วิจัย
ก าหนดเครื่องหมาย ดังนี้  
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ตารางที่ 2 ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาในระดับภาษาแบบกึ่งทางการ 

 
ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลลีาในระดับภาษาแบบกึ่งทางการ 

ลักษณะเด่นทางภาษา เคร่ืองหมาย 
1. การใช้ภาษาพูด - มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1และบุรุษที่2 และค าลงท้าย   
                          เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง 

 

2. ใช้การละค า (?) 
3. ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพื่อเน้นความ  
4. ใช้ค าถาม   
5. ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน  
6. ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค (__) 

            
โดยวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง เป็นระดับภาษาแบบกึ่งทางการ ปรากฏ 

ดังนี้  
(1) เพลงงามแสงเดือน   

ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรม
ศิลปากร (ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร) 

ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท      
เนื้อเพลง: งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า    งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า (ซ้ า) 

เราเล่นกันเพ่ือสนุก                         เปลื้องทุกข์วายระก า 
ขอให้เล่นฟ้อนร า                            เพ่ือสามัคคีเอย 

ตารางที่ 3 ความหมายเพลงงามแสงเดือน   

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

ยามที่แสงจันทร์ส่องมายังโลกท าให้โลก
นี้ดูสวยงาม ผู้คนท่ีมาเล่นร าวงยามที่
แสงจันทร์ส่องก็มีความงดงามด้วย การ
ร าวงนี้เพื่อให้มีความสนุกสนาน มีความ
สามัคคีกัน และละทิ้งความทุกข์ให้หมด
สิ้นไป 

แสงจันทร์ส่องมายังโลกสวยงาม 
เช่นเดยีวกับใบหนา้ของหญิงไทยทีม่าร า
วง เมื่อถูกแสงจันทร์กจ็ะงดงาม การร า
วงท าให้คลายทุกข์ สนกุสนาน สร้าง
ความสามัคคีและคลายทุกข์  

การเปรียบความงามของพระจันทร์ กับ
ความงามของหญิงสาว ด้วยความงาม
ของแสงจันทร์ ในยามค่ าคื น และ
บรรยากาศที่ มี การร าวงเพื่ อความ
สนุกสนานเพื่อละทิ้งความทุกข์โศกและ
สร้างความสามัคคีของชาวไทย 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงงามแสงเดือนใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจัง

น้อยกว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลา
กึ่งทางการมีโครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงงามแสงเดือน วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1 และค าลงท้าย    

1.1 สรรพนามบุรุษที่1 “เราเล่นกันเพ่ือสนุก” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านามนั้น

ซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 1 บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) ดิฉัน 
อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ  

 “เรา” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าสรรพ
นาม 1) ค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย"เราทั้งหลายร่วมใจกัน" 2) ค าสรรพ
นามบุรุษที่1ใช้แทนตัวผู้พูดคนเดียว "เราจะสอนเธอท าการบ้านเอง"  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เรา” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทน
คนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย (พหูพจน์) “เราทั้งหลายร่วมใจกันเล่นร าวงเพ่ือความสนุกสนาน” 

1.2 ค าลงท้าย  “เพ่ือสามัคคเีอย” 
ในโครงสร้างประโยค ค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค 

ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค าลงท้าย 2 
ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ (นิตยา กาญจ
นะวรรณ,2556) 

 “เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากล่าว
ประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบหลังชื่อ 
เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง (มโนห์รา) 
เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมลฑล และทิ้ง
ตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย) 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงในต าแหน่ง
ท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..เพ่ือสามัคคีเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของ
เพลงที่จบเพลง 
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2) ใช้การละค า  
2.1“เราเล่น( ? )กันเพ่ือสนุก”  
“เราเล่น(ฟ้อนร า)กันเพ่ือสนุก” ละค า “ฟ้อนร า”  
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 

(อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน 2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ 
การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวย
มากข้ึน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่าง
เดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือ
วลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพ
เดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

 “เล่น” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา1.ท า
เพ่ือสนุก เพลิดเพลิน หรือผ่อนคลายอารมณ์"เล่นกีฬา เล่นหมากรุก" 2.แสดง"เล่นละครเวที เล่นหนัง" 2) ค า
วิเศษณ์ ที่ท าหรือพูดอย่างไม่เอาจริงเอาจัง หรือไม่เป็นสาระ"พูดเล่น คิดเล่นเล่นๆ ก็ว่า"       

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เล่น” ในที่นี้ ละค าว่า “ฟ้อนร า” เป็นการละค า ที่
ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วน
ของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ เราเล่น (ฟ้อนร า) กันเพ่ือสนุก ประโยคหลังที่ตามมาคือ ...ขอให้เล่นฟ้อน
ร า  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เล่น” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า ว่าเล่น
อะไรถึงสนุกสนาน เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ เราเล่น(ฟ้อนร า)กันเพ่ือสนุก 
ประโยคหลังที่ตามมาคือ ...ขอให้เล่นฟ้อนร า แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความ
สละสลวยของบทประพันธ์ 

2.2“( ? )เปลื้องทุกข์วายระก า”  
“(เพ่ือ)เปลื้องทุกข์วายระก า” ละค า “เพ่ือ”           
“เปลื้อง” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554)  หมายถึง ค ากริยา เอาออก ท าให้หลุด

พ้นเพ่ือแบ่งเบาหรือให้หมดไป เช่น เปลื้องทุกข์ เปลื้องหนี้ ปลดเปลื้อง เป็นต้น  
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เปลื้องทุกข์” ในที่นี้ ละค าว่า “เพ่ือ” เป็นการละค า 

ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ (เพ่ือ)เปลื้องทุกข์วายระก า ประโยคหน้า คือ เราเล่นกันเพ่ือสนุก...  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“เปลื้องทุกข์” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า 
เล่นร าวงเพ่ือสนุกและเพ่ืออะไร เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ (เพ่ือ)เปลื้องทุกข์
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วายระก า ประโยคหน้า คือ เราเล่นกันเพ่ือสนุก.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความ
สละสลวยของบทประพันธ์ 

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
ในโครงสร้างการโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้าย

ประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น 
อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์
วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) 
หรือการใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมาย
ใหม่ หรือมีความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า 
โดยใช้ค าเดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความ
ชัดเจนหนักแน่นของสาร และอารมณ์ที่ต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ 
คือ การเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517; 
สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกัน
แต่ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

3.1“งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า  งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า”  
 “งาม” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์  1. 

ลักษณะที่เห็นแล้วชวนมองชวนให้หลงใหล หรือพึงพอใจ "ผิวงาม รูปงาม กิริยางาม" 2 ลักษณะสมบูรณ์ 
"ต้นข้าวออกรวงงาม" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “งาม” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้า
ประโยคเพ่ือเน้นความ คือ งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า เพ่ือเน้นความงามของดวง
จันทร์ กับความงามของหญิงสาวเมื่อร่ายร า นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “งาม” เป็นการเล่นค าให้
มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความงามของหญิง
สาวที่ถูกโยงมาเปรียบเทียบกับแสงจันทร์ และ2) ความงามที่จะบังเกิดขึ้นเมื่อมาอยู่ในการร่ายร าด้วยกัน  

3.2“เปลื้องทุกข์วายระก า” 
 “เปลื้อง” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา เอาออก ท าให้

หลุดพ้นเพ่ือแบ่งเบาหรือให้หมดไป เช่น เปลื้องทุกข์ เปลื้องหนี้ ปลดเปลื้อง เป็นต้น  
 “ทุกข์” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม ความยากล าบาก 

ความไม่สบายกายไม่สบายใจ สภาพที่ทนได้ยาก สภาพที่บีบคั้น 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ กริยา+นาม 

ได้แก่ เปลื้องทุกข์  
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 “วาย” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา 1.ค่อยสิ้นไปตามคราว 
หรือก าหนดอายุเวลา เช่น มะม่วงวาย ตลาดวาย หัวใจวาย 2.ตี เช่น วายทรวง 

 “ระก า” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ชื่อไม้ต้นขนาดเล็ก
ชนิด ชื่อน้ ามันชนิดหนึ่ง ใช้ทานวดแก้เคล็ดบวม (ดูน้ ามันระก าที่น้ า) 2.ความล าบาก ความตรมใจ ความทุกข์ 
เช่น ตกระก าล าบาก 2) ค ากริยา ปักเป็นดอกควบด้วยไหม 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ กริยา+นาม 
ได้แก่ วายระก า 

และปกติ“วาย”จะไม่ปรากฏใช้ร่วมกัน คือ วาย กับ ระก า อาทิ จะใช้ วายชนม์ แต่เมื่อ
รวมความหมาย เปลื้องทุกข์วายระก า เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงความทุกข์หนักขึ้นเมื่อน ารูปค าสองค ามา
ต่อกัน 

(2) เพลงชาวไทย   
ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร 

(ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร)  
ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  
เนื้อเพลง:   ชาวไทยเจ้าเอ๋ย                  ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่ 

                  การที่เราได้เล่นสนุก                        เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ 
                  เพราะชาติเราได้เสรี                        มีเอกราชสมบูรณ์ 
                  เราจึงควรช่วยชูชาติ                        ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ 
                  เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน                        ของชาวไทยเราเอย 
ตารางที่ 4 ความหมายเพลงชาวไทย   

ความหมายเพลง 

กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

หน้าที่ท่ีชาวไทยพึงมตี่อประเทศชาตนิั้น 
เป็นสิ่งที่ทุกคนควรกระท า อยา่ไดล้ะเลย
ไปเสยี ในการทีเ่ราไดม้าเลน่ร าวงกัน
อย่างสนุกสนาน ปราศจากทุกข์โศกทั้ง
ปวงนี้ก็เพราะวา่ประเทศไทยเรามีเอกราช 
ประชาชนมเีสรีในการคดิจะท าสิ่งใดๆ 
ดังนั้นเราจึงควรช่วยกันเชิดชูชาตไิทยให้
เจริญรุ่งเรืองต่อไป เพื่อความสุขยิ่งๆ ขึ้น
ของไทยเราตลอดไป 

ขอชาวไทยจงอย่าละเลยในการท า
หน้าที่ การที่ได้เล่นสนุก ก็เป็นการปลด
เปลื้องทุกข์ เพราะชาติไทยมีเสรี มีเอก
ราช ดังนั้นเราทุกคน ต้องช่วยกันยก
ย่ องชาติ ให้ มี ความเจริญ  เพิ่ มพู น
ความสุขให้ทุกคนในชาติ 

การสร้างจิตส านึกให้ คนไทยรู้จั ก
หน้าที่ของตนเอง การที่ได้มาเล่นร าวง
ด้วยความสนุกสนาน โดยปราศจาก
ความทุกข์ก็เพราะว่าประเทศชาติของ
เรามีเอกราช ทุกคนควรท าหน้าที่ เพื่อ
พัฒนาชาติ เพื่อความสุขยิ่งขึ้นต่อไป 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงชาวไทยใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจัง

น้อยกว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่ง
ทางการมีโครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์                

จากเพลงชาวไทย วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1 และค าลงท้าย    

1.1 สรรพนามบุรุษที่1  “การที่เราได้เล่นสนุก”“เพราะชาติเราได้เสรี”“เราจึงควร
ช่วยชูชาติ” 

ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าว
ค านามนั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 1 บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน (พระยาอุปกิตศิลปสาร
,2514) ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ  

“เรา” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554)  หมายถึง ค า
สรรพนาม 1) ค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย"เราทั้งหลายร่วมใจกัน"  
2) ค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนตัวผู้พูดคนเดียว"เราจะสอนเธอท าการบ้านเอง"  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เรา” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่1 
ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย (พหูพจน์) "เราทั้งหลายร่วมใจกันเล่นร าวงเพ่ือความสนุกสนาน 
เพราะชาติไทยของพวกเรามีเสรี มีเอกราช ดังนั้นพวกเราทุกคนต้องช่วยกันยกย่องชาติให้มีความเจริญ 
เพราะชาติเป็นของเราทุกคน 

1.2 ค าลงท้าย  “ชาวไทยเจ้าเอ๋ย”“เพ่ือสามัคคีเอย” 
ในโครงสร้างประโยค ค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของ

ประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค า
ลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ 
(นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) 

 “เอ๋ย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง1) ค า
อุทาน ค าที่เปล่งออกมาเพ่ือแสดงอาการสงสาร หรือปลอบโยน"พุทโธ่เอ๋ย" 2) ค าวิเศษณ์1.ค าลงท้ายชื่อเพ่ือ
บอกให้รู้ หรือร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่"น้องเอ๋ย"2.เอ๊ย ก็ว่า 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอ๋ย” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ค า
ลงท้ายประโยคแรกเพ่ือบอกให้รู้ หรือร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่ ได้แก่  พวกเราชาวไทยเจ้าเอ๋ยขออย่า
ละเลยในการท าหน้าที่…. 

“เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค า
กล่าวประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบ
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หลังชื่อ เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง 
(มโนห์รา) เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมลฑล 
และทิ้งตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย) 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงใน
ต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..เพ่ือสามัคคีเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของ
เหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 

2) ใช้การละค า  
“ขอ( ?)อย่าละเลยในการท าหน้าที่”  
“ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลยในการท าหน้าที่” ละค า “ชาวไทย”  
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่

เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ 
เหตุการณ์ การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียง
ประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการ
กระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) 
การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึ งบุคคล เหตุการณ์   
การกระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

“ขอ” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม1.
ไม้ หรือเหล็กงอส าหรับชัก เกี่ยว แขวน หรือสับ ตะขอ หรือตาขอ ก็ใช้ 2.ชื่อว่านชนิดหนึ่งต้นคล้ายขมิ้น 2) 
ค ากริยา พูดเพ่ือให้เขายกสิ่งที่ต้องการให้ วิงวอน ร้องเอา 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขอ” ในที่นี้ละค าว่า“ชาวไทย” เป็นการละค า 
ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลยในการท าหน้าที่ ประโยคหน้าคือ ชาวไทย
เจ้าเอ๋ย..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“ขอ” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า 
ร้องขออะไร ให้ท าอะไร เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลย
ในการท าหน้าที่ ประโยคหน้าคือ ชาวไทยเจ้าเอ๋ย.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความ
สละสลวยของบทประพันธ์ 

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ              
ในโครงสร้างการโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้าง 

การโยกย้ายประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสาร
ต้องการเน้น อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ 
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กริยา วิเศษณ์วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิ
กะมาส,2548) หรือการใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้ว
เกิดความหมายใหม่ หรือมีความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา 
เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค าเดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็น
การสร้างความชัดเจนหนักแน่นของสาร และอารมณ์ที่ต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” 
ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ 
เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือ
วางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น  

3.1 “เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้” 
“เปลื้อง”พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา เอาออก 

ท าให้หลุดพ้นเพ่ือแบ่งเบาหรือให้หมดไป เช่น เปลื้องทุกข์ เปลื้องหนี้ ปลดเปลื้อง เป็นต้น  
 “ทุกข์” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม ความ

ยากล าบาก ความไม่สบายกายไม่สบายใจ สภาพที่ทนได้ยาก สภาพที่บีบคั้น 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ 

กริยา+นาม ได้แก่ เปลื้องทุกข์  
3.2 “ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”  

 “เก่ง” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์1.เด่น ดี 
มีความสามารถ เชี่ยวชาญในทางใดทางหนึ่ง"คนเก่ง เก่งอังกฤษ"2.เป็น เช่นนั้นบ่อยๆ จนสังเกตได้"ลืมเก่ง 
นอนเก่ง" 

 “กาจ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ ค าร้าย 
กล้า เก่ง 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ ค า
วิเศษณ์ +ค าวิเศษณ์ ได้แก่ เก่งกาจ 

ค าว่า “เจิด” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ 
งาม เชิดชู 

ค าว่า “จ ารูญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ 
รุ่งเรือง งาม แผลงมาจากค าว่า จรูญ                      

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความคือ ค า
วิเศษณ์ +ค าวิเศษณ์ ได้แก่ เจิดจ ารูญ 

แต่เมื่อรวมความหมาย “เราจึงควรช่วยชูชาติ  ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ” เป็น
การเน้นย้ าให้เห็นถึงการเชิดชูชาติไทยให้มีความเจริญรุ่งเรืองให้มากยิ่งขึ้น เมื่อน าค ามาต่อกัน  
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3.3 “เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน” 
 “เพ่ิม” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา ท าให้

เยอะขึน้ เติมเข้าไป           
 “พูน” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา เพ่ิม

ให้สูงขึ้น ให้มากขึ้น เช่น พูนดิน พูนทราย 2) ค าวิเศษณ์ เต็มจนนูน เช่น ตักข้าวจนพูนจาน 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ 

ค ากริยา +ค าวิเศษณ์ ได้แก่ เพ่ิมพูน เมื่อน ามารวมว่า “เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน” จึงเน้นย้ าถึง มีความสุขจนล้น 
4) ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค 

ในโครงสร้างประโยคค าเชื่อมระหว่างประโยคท าหน้าที่เชื่อมบทกับบท  ประโยค
กับประโยค  หรือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 ชนิด คือ 1.บุพ
บท เช่น ด้วย โดย เมื่อ ในเมื่อ 2.สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3. อุทาน เช่น แหม! 
แม่เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4. อาลปนะ คือ ค าเรียกหรือทักทาย เช่น ท่านทั้งหลาย คุณ
พ่อครับ โดยค าเชื่อม ใช้แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ หรือระหว่างเหตุการณ์ต่างๆ หรือระหว่าง
สิ่งต่างๆ กับเหตุการณ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม หรือหน่วยเชื่อม มี 6 ลักษณะ ได้แก่ 1) 
ความสัมพันธ์ทางเวลา ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดก่อน 2) ค าเชื่อม
บอกเวลาภายหลัง ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง 3) ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้า
ประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า 4) ค าเชื่อมบอกเวลาเริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่
แสดงว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด 5) ค าเชื่อมบอกเวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดง
ว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้าสิ้นสุดลงเมื่อใด 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทางเหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผล
คล้อยตาม 6.2 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งเป็นเงื่อนไข 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบังเกิดผลขัดแย้ง 6.4 ค าเชื่อมบอก
ผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์ (วิจินตน์ ภาณุพงศ,์2532) 

4.1“(__) เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้”  
 “(เพ่ือ)เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้”ค าเชื่อม “เพ่ือ”  
 “เพ่ือ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554)  หมายถึง ค าบุพบท1. 

ด้วย เหตุด้วย เพราะ เพราะว่า"หาเงินเพ่ือจะใช้หนี้"2.ด้วยว่า เนื่องด้วย ส าหรับ"ล าบากเพ่ือลูก เสียสละเพ่ือ
ชาติ" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เพ่ือ” เป็นค าบุพบทเชื่อม ที่ท าหน้าที่
บอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย ที่ท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ การที่เราได้
เล่นสนุก เพ่ือเปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ 

4.2“เพราะชาติ(__)เราได้เสรี”  
“เพราะชาติ(ของ)เราได้เสรี”ค าเชื่อม “ของ”  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 62 

 “ของ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม สิ่ง
ต่างๆ ข้าวของ 2) ค าบุพบทใช้น าหน้านาม หรือสรรพนามที่แสดงความเป็นเจ้าของ"ลูกของผู้ใหญ่บ้าน 
หนังสือของฉัน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ของ” เป็นค าบุพบทเชื่อม ที่ท าหน้าที่
บอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย และท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ เพราะชาติ
ของเราได้เสรี 

4.3“(__)มีเอกราชสมบูรณ”์  
“(จึง)มีเอกราชสมบูรณ”์ค าเชื่อม “จึง”  
“จึง” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าสันธาน ส าหรับ

ต่อความแสดงกิริยาที่กระท าภายหลัง เช่น กินข้าวแล้วจึงไป แสดงความที่เป็นผลเนื่องจากเหตุข้างหน้า เช่น 
ท าดีจึงได้ด ี

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “จึง” เป็นค าสันธานเชื่อม ที่ท าหน้าที่บอก
ผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล คือ เพราะชาติเราได้เสรีจึงมีเอกราชสมบูรณ์                 

4.4“(__)ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”  
 “(เพ่ือ)ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”ค าเชื่อม “เพ่ือ”  
 “เพ่ือ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าบุพบท1. ด้วย 

เหตุด้วย เพราะ เพราะว่า"หาเงินเพ่ือจะใช้หนี้"2.ด้วยว่า เนื่องด้วย ส าหรับ"ล าบากเพ่ือลูก เสียสละเพ่ือชาติ" 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“เพ่ือ”เป็นค าบุพบทเชื่อม ที่ท าหน้าที่บอก

เหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย ที่ท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ เราจึงควรช่วยชู
ชาติเพ่ือให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ         

(3) เพลงร าซิมาร า   
ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร 

(ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร) 
ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  
เนื้อเพลง :  ร ามาซิมาร า                       เริงระบ ากันให้สนุก 

                 ยามงานเราท างานกันจริงๆ                ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 
                 ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น                     ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข์ 
                 ตามเยี่ยงอย่างตามยุค                       เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม 
                 เล่นอะไรให้มีระเบียบ                       ให้งามให้เรียบจึงจะคมข า 
                 มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า                   มาเล่นระบ าของไทยเราเอย 
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ตารางที่ 5 ความหมายเพลงร าซิมาร า   

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

ขอพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนานเถิดใน 
ยามว่างเช่นนี้จะได้คลายทุกข์ ถึงเวลางานเราก็จะ
ท างานกันจริง  ๆเพื่อจะได้ไม่ล าบาก และการร าก็
จะร าอย่างมรีะเบียบแบบแผนตามวัฒนธรรมไทย
ของเราแล้วจะดูงดงามยิ่ง  

มาเริงระบ ากันให้สนุก เมื่อถึงเวลาท างานก็
ท างานอย่างจริงจังไม่ทิ้งงาน เวลายามว่างก็
จะมาร้องร าเล่นให้สร่างทุกข์ตามวัฒนธรรม
ไทยที่มีระเบียบให้งดงาม ขอเชิญชวนทุกคน
ออกมาฟ้อนร าเล่นระบ ากัน 

การเชิญชวนให้ชาวไทยมาเล่นร าวง เพื่อ
ความสนุกสนานตามแบบแผนวัฒนธรรม
ไทย ถึงยามท างานก็ท าเต็มที่ ยามสนุก 
สนานก็ใหส้นุกสนานเตม็ที่หลังจากเสรจ็
สิ้นภาระงาน  

 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงร าซิมาร าใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการ
มีโครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงร าซิมาร า วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1 และค าลงท้าย    

1.1 สรรพนามบุรุษที่1  “ยามงานเราท างานกันจริงๆ”“ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น”“มา
เล่นระบ าของไทยเราเอย” 

ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม
นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 1 บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) 
ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ  

 “เรา” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค า
สรรพนาม 1) ค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย"เราทั้งหลายร่วมใจกัน" 2) ค า
สรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนตัวผู้พูดคนเดียว"เราจะสอนเธอท าการบ้านเอง"  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เรา” ในที่นี้หมายถึง ค าสรรพนามบุรุษที่1 
ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูดด้วย (พหูพจน์) " ขอพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนานเถิดในยามว่าง
เช่นนี้จะได้คลายทุกข์  ถึงเวลางานพวกเราก็จะท างานกันจริงๆ เพ่ือจะได้ไม่ล าบาก ตามวัฒนธรรมไทยของ
เราแล้วจะดูงดงามยิ่ง 

1.2 ค าลงท้าย  “มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า”“มาเล่นระบ าของไทยเราเอย”  
ในโครงสร้างประโยค ค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของ

ประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค า
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ลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ 
(นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) 

“เอ๋ย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง1) ค า
อุทาน ค าที่เปล่งออกมาเพ่ือแสดงอาการสงสาร หรือปลอบโยน"พุทโธ่เอ๋ย" 2) ค าวิเศษณ์1.ค าลงท้ายชื่อเพ่ือ
บอกให้รู้ หรือร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่"น้องเอ๋ย"2.เอ๊ย ก็ว่า 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอ๋ย”  ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ค า
ลงท้ายประโยคแรกเพ่ือบอกให้รู้ หรือร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่ ได้แก่ มาซิมาพวกเราชาวไทยเจ้าเอ๋ย
มาเล่นฟ้อนร า 

 “เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค า
กล่าวประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบ
หลังชื่อ เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง 
(มโนห์รา) เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมลฑล 
และทิ้งตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย) 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงใน
ต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “.....มาเล่นระบ าของไทยเราเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดง
สถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง  

2) ใช้การละค า คือ  
 “(?)ให้งาม(?)ให้เรียบจึงจะคมข า”  

 “(เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า”ละค า “เล่น”  
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐาน

ที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือ การไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ 
เหตุการณ์ การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียง
ประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการ
กระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) 
การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การ
กระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

 “ให้” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) 
ค ากริยา1.มอบ"ให้รางวัล"2.สละ อุทิศยก"ให้ชีวิตเป็นทาน" 2) ค านาม(กฎหมาย)ชื่อสัญญาซึ่งบุคคลคนหนึ่ง 
เรียกว่า ผู้ให้ โอนทรัพย์สินของตนให้โดยเสน่หาแก่บุคคลอีกคนหนึ่ง เรียกว่า ผู้รับ และผู้รับยอมรับเอา
ทรัพย์สินนั้น         
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จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ให้” ในที่นี้ ละค าว่า “เล่น”เป็นการละค า
ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ (เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า ประโยคหน้าคือ เล่นอะไรให้
มีระเบียบ..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ให้” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับ
ว่า อะไรที่ท าให้งามและมีระเบียบแบบแผน ตามวัฒนธรรมไทยของเราแล้วจะดูงดงามยิ่ง เนื่องจากเป็น
ประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ (เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า ประโยคหน้าคือ เล่น
อะไรให้มีระเบียบ.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึงโครงสร้างการโยกย้ายประโยค

ตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการ
ใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่น
ค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชดัเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของ
ค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

3.1 “ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น ” “เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม” 
“เล่นอะไรให้มีระเบียบ”    “มาเล่นระบ าของไทยเราเอย”  
“เล่น” ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 

1) ค ากริยา 1.ท าเพ่ือสนุก เพลิดเพลิน หรือผ่อนคลายอารมณ์ เช่น เล่นกีฬา เล่นหมากรุก เป็นต้น หรือ 2.
แสดง "เล่นละครเวที เล่นหนัง" 2) ค าวิเศษณ์ หมายถึง ที่ท า หรือพูดอย่างไม่เอาจริงเอาจัง หรือไม่เป็นสาระ 
เช่น "พูดเล่น คิดเล่นเล่นๆ ก็ว่า" เป็นต้น 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เล่น” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยา โยกมาไว้
หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้นความ คือ การมาเริงระบ ากันให้สนุก เมื่อถึงเวลาท างานก็ท างานอย่าง
จริงจังไม่ทิ้งงาน เวลายามว่างก็จะมาร้องร าเล่นให้สร่างทุกข์ตามวัฒนธรรมไทยที่มีระเบียบให้งดงาม ขอเชิญ
ชวนทุกคนออกมาฟ้อนร าเล่นระบ ากัน 
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นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “เล่น” เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ 
และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง การเล่นฟ้อนร าถูกโยงให้เห็นความส าคัญของการฟ้อนร าสามารถท า
ให้เกิดความสนุกสนาน สร่างทุกข์ และยังแสดงถึงเอกลักษณ์วัฒนธรรมไทย 

3.2 “ร ามาซิมาร า” 
 “ร า” ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 

1) ค านาม ผงเยื่อละเอียดที่ได้จากการขัดสีข้าวกล้องให้เป็นข้าวสาร หรือข้าวขาว 2) ค ากริยา1.เคลื่อนไหว
ร่างกายโดยมีลีลาท่าทางเฉพาะให้เข้ากับเสียงเพลง หรือดนตรี."ร าฉุยฉาย"2.ถ้ามีอาวุธประกอบท่าทางเรียก
ตามอาวุธนั้น."ร าดาบ" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ร า” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยา โยกมาไว้
หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้นความให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพภาพซ้ า คือ การเชิญชวนมาร า  

นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “ร า” เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง
การเชิญชวนให้มาร่ายร าให้เด่นชัดมากขึ้น 

3.3 “ไมล่ะไมท่ิ้งจะเกิดเข็ญขุก” 
“ไม”่ ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) 

ค าวิเศษณ์1.มิ ใช้วางหน้าค าที่ต้องการให้มีความหมายเชิงปฏิเสธ"ไม่กิน ไม่เชื่อ"2.ถ้าอยู่ท้ายค า ต้องมีค า หา 
อยู่หน้า"หาดีไม่ หารู้ไม่" 

จากความหมายดังกล่าวจะเหน็ว่า “ไม”่ ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้
หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้นความให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพภาพซ้ า คือ ถึงเวลางานเราก็จะ
ท างานกันจริงๆ ไม่ทิ้งงาน เพ่ือจะได้ไม่ล าบาก 

 “เข็ญ”ตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554)  หมายถึง ค าวิเศษณ์ ยาก 
ยากล าบาก ยากจน"ยากเย็นแสนเข็ญ ล าบากยากเข็ญ" เป็นต้น  

 “ขุก” ตามพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา 
บังเกิดขึ้นโดยพลัน คิดขึ้นได้ทันที เกิดขึ้นในปัจจุบันทันด่วน เช่น อาวุธอย่าวางไกล ขุกค่ า คืนแฮ (โลกนิติ) 
2) ค าวิเศษณ์ ขุ่น ล าบาก ชั่ว พลัน ทันทีทันใด เช่น ขุกเข็ญ เกิดความล าบากขึ้นทันที เสียงดังเช่นนั้น อย่าง
เสียงไอ ขลุก หรือ ขลุกๆ ก็ว่า 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เข็ญขุก” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยก
มาไว้ท้ายประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสกับวรรคต่อไป คือ ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข ์

โดย“ร ามาซิมาร า เริงระบ ากันให้สนุก ยามงานเราท างานกันจริงๆ ไม่ละไม่ทิ้ง
จะเกิดเข็ญขุก”เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง การขอเชิญพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนาน.... ถึงเวลางานเราก็
จะท างานกันจริงๆ เพ่ือจะได้ไม่ล าบากมาก 
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4) ใช้ค าถาม  
 “เล่นอะไรให้มีระเบียบ” 
ในโครงสร้างการใช้ค าถาม หมายถึง ประโยคที่ใช้ถามเพ่ือต้องการค าตอบ คือ

1) ประโยคค าถามที่ต้องการค าตอบอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น เขาจะย้ายบ้านไปอยู่ที่ไหน พ่อรู้ได้อย่างไรว่าเขา
มาเยี่ยมยายในวันนี้ 2) ประโยคที่ต้องการค าตอบเพียงการบอกรับหรือปฏิเสธ เช่น คุณชอบอาชีพครูไหม 
(วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532) และค าถามที่ไม่ได้ต้องการจะมุ่งหาค าตอบซึ่งเรียกว่า ค าถามเชิงวาทศิลป์ หรือ 
Rhetorical question (ชิษณุพงศ์ อินทรเกษม,2559) ซึ่งเป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้น
ชัดเจน หรือเพราะผู้ถามรู้วิธีตอบ หรือใช้เพ่ือเรียกร้องความสนใจหรือกระตุ้นใหเ้กิดความคิด เช่น วันนี้เรียน
ภาษาไทยไม่ใช่หรือ 

 “เล่น”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) 
ค ากริยา1.ท าเพ่ือสนุก เพลิดเพลิน หรือผ่อนคลายอารมณ์"เล่นกีฬา เล่นหมากรุก" 2.แสดง"เล่นละครเวที 
เล่นหนัง" 2) ค าวิเศษณ์ ที่ท าหรือพูดอย่างไม่เอาจริงเอาจัง หรือไม่เป็นสาระ"พูดเล่น คิดเล่นเล่นๆ ก็ว่า"      

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เล่น” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยามาถาม
ค าถามว่า “เล่นอะไร”ค าถามเชิงวาทศิลป์เป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจนหรือเพราะผู้
ถามรู้วิธีตอบ เพราะทราบค าตอบอยู่แล้วคือ เล่นฟ้อนร า 

 (4) เพลงคืนเดือนหงาย   
ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร 

(ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร)  
ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  
เนื้อเพลง :  ยามกลางคืนเดือนหงาย        เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 

                 เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                        เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 
                 เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า                เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย 
ตารางที่ 6 ความหมายเพลงคืนเดือนหงาย   

ความหมายเพลง 

กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศิลปะ โรงเรยีน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

ค ารณ สุนทรานนท์และคณะ,2551 ผู้วิจัย 

เวลากลางคืน เป็นคืนเดือนหงาย มีลมพัดมาเย็น
สบายใจ แต่ก็ยังไม่สบายใจเท่ากับการท่ีได้ผูกมิตร
กับผู้อื่น และท่ีร่มเย็นไปท่ัวทุกแห่งยิ่งกว่าน้ าฝนท่ี
โปรยลงมา ก็คือการท่ีประเทศไทยเป็นประเทศท่ี
เป็นเอกราช มีธงชาติไทยเป็นเอกลักษณ์ ท าให้
ร่มเย็นท่ัวไป  

คืนเดือนหงายลมพัดมาท าให้เย็นชื่นใจ แต่
อย่างไรก็ตามไม่เย็นเท่ากับได้ผูกมิตรไมตรี
กับผู้อื่น ความสุขท่ีเกิดจากใต้ร่มธงไทย 
  

การกล่าวถึงเวลากลางคืนท่ี เดือน
หงาย มีสายลมพัดมาเย็นสบายใจ แต่
ไม่เท่ากับท่ีคนไทยผูกมิตรไมตรีต่อ
กัน ซ่ึงเย็นยิ่งกว่าน้ าฝน แต่เย็นอะไร
ก็ไม่เท่ากับการท่ีเรามีเสรีอยู่ภายใต้
ร่มธงไทย 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงคืนเดือนหงายใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงคืนเดือนหงาย วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) ใช้การละค า  

 “เย็นอะไรก็ไม่(?)เย็นจิต”   
“เย็นอะไรก็ไม่(เท่า)เย็นจิต”   
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 

(อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ;15 พฤศจิกายน,2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ 
การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวย
มากข้ึน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่าง
เดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือ
วลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพ
เดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

 “ไม”่ ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์1.มิ 
ใช้วางหน้าค าที่ต้องการให้มีความหมายเชิงปฏิเสธ"ไม่กิน ไม่เชื่อ"2. ถ้าอยู่ท้ายค า ต้องมีค า หา อยู่หน้า หาดี
ไม่ หารู้ไม่" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“ไม่” ในที่นี้ ละค าว่า “เท่า” เป็นการละค าที่
ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วน
ของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ เย็นอะไรก็ไม่(เท่า)เย็นจิต ประโยคหลังที่ตามมาคือ ..เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อ
ระอา  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ไม่” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับว่า 
เพ่ือเปรียบเทียบความเย็น 2 อย่าง เย็นอะไรถึงที่ไม่เท่าเย็นจิตใจ เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยค
หลังได้กล่าวไว้ คือ เย็นอะไรก็ไม่(เท่า)เย็นจิต ประโยคหลังที่ตามมาคือ ..เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา แต่ได้
ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
2) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
                “ยามกลางคืนเดือนหงาย                  เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 
                 เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                        เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 
                 เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า                เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย”  
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การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึงในโครงสร้างการโยกย้ายประโยค
ตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการ
ใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่น
ค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชดัเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517) ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของค า
ที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

 “เย็น” ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) 
ค านาม 1.เวลาใกล้ค่ าตั้งแต่ประมาณ 16.00 และ2. จนถึงพระอาทิตย์ตกดิน 2) ค าวิเศษณ์ หายร้อน ไม่ร้อน 
หนาว เยือก 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เย็น” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้า
ประโยคเพ่ือเน้นความ คือ เย็นของคืนเดือนหงายลมพัดมาท าให้เย็นชื่นใจ แต่อย่างไรก็ตามไม่เย็นเท่ากับได้
ผูกมิตรไมตรีกับผู้อื่น ความสุขที่เกิดจากใต้ร่มธงไทย มีความร่มเย็นเหมือนฝนประพรมลงมา 

นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “เย็น” เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง
ความรู้สึกเย็น หรือมีความสุขให้เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความเย็นจากลมพัด 2) เย็นจากการมีเพ่ือนมิตรสหาย 
และ3) ความเย็นที่เกิดจากไทยมีร่มธงไทยมีความเป็นชาติ  

3)  ใช้ค าถาม คือ 
 “เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต” 
ในโครงสร้างการใช้ค าถาม หมายถึง ประโยคที่ใช้ถามเพ่ือต้องการค าตอบ คือ1) 

ประโยคค าถามที่ต้องการค าตอบอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น เขาจะย้ายบ้านไปอยู่ที่ไหน พ่อรู้ได้อย่างไรว่าเขามา
เยี่ยมยายในวันนี้ 2) ประโยคที่ต้องการค าตอบเพียงการบอกรับหรือปฏิเสธ เช่น คุณชอบอาชีพครูไหม 
(วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532) และค าถามที่ไม่ได้ต้องการจะมุ่งหาค าตอบ ซึ่งเรียกว่า ค าถามเชิงวาทศิลป์ หรือ 
Rhetorical question (อ้างถึงใน ชิษณุพงศ์ อินทรเกษม,2559) ซึ่งเป็นค าถามท่ีไม่ต้องตอบกลับเพราะ
ค าตอบนั้นชัดเจน หรือเพราะผู้ถามรู้วิธีตอบ หรือใช้เพ่ือเรียกร้องความสนใจหรือกระตุ้นให้เกิดความคิด 
เช่น วันนี้เรียนภาษาไทยไม่ใช่หรือ 
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 “เย็น” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม 1.
เวลาใกล้ค่ าตั้งแต่ประมาณ 16.00 และ2.จนถึงพระอาทิตย์ตกดิน 2) ค าวิเศษณ์ หายร้อน ไม่ร้อน หนาว 
เยือก 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เย็น” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์มาถามค าถาม
ว่า “เย็นอะไร”ค าถามเชิงวาทศิลป์เป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจนหรือเพราะผู้ถามรู้
วิธีตอบ เพราะทราบค าตอบอยู่แล้วคือ เย็นจิตเย็นใจอะไรก็ไม่เท่ากับการที่เรามีเสรีอยู่ภายใต้ร่มธงไทย 

4) ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน คือ 
 “เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา” 
ในโครงสร้างการใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 

1) ใช้ประโยคเรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย 
และซ้ าๆ 3) มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์
จ านวนน้อย 6) ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงใน อมรา 
ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคที่ไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจความหมายได้
ชัดเจนอาจประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือ
เรียกว่าประโยคความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว 
กริยาส าคัญเพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เรา
เดินอย่างรวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียว 
เป็นประโยคที่มีหน่วยกริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วย หรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วย
หรือไม่ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527:135) 

 “เย็น” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถงึ 1) ค านาม 1.
เวลาใกล้ค่ าตั้งแต่ประมาณ 16.00, 2. จนถึงพระอาทิตย์ตกดิน 2) ค าวิเศษณ์ หายร้อน ไม่ร้อน หนาว เยือก 

 “พระพาย” ตามความหมายวิถีพีเดีย หมายถึง พระพาย เทพเจ้าแห่งลมและพายุ 
รวมถึงท้องฟ้า ตามคติของศาสนาฮินดูเป็นเทพแห่งธรรมชาติ เช่นเดียวกับพระพิรุณ (ฝน)พระอัคนี (ไฟ) 
พระแม่คงคา (น้ า)พระแม่ธรณี (พ้ืนดิน)  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา” ในที่นี้เป็นการน า
ค าวิเศษณ์+กริยา ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ลมพัดปลิวไปมา  

5) ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค  
            “เย็น(__)พระพายโบกพริ้วปลิวมา”  
            “เย็น(ของ)พระพายโบกพริ้วปลิวมา”ค าเชื่อม“ของ”  
            “เท่าเย็น(__)ผูกมิตรไม่เบื่อระอา”  
            “เท่าเย็น(ของ)ผูกมิตรไม่เบื่อระอา”ค าเชื่อม“ของ”  
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            “เย็น(__)ร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า”  
            “เย็นของร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า”ค าเชื่อม “ของ”  
ในโครงสร้างประโยคค าเชื่อมระหว่างประโยคท าหน้าที่เชื่อมบทกับบท  ประโยคกับ

ประโยค  หรือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 ชนิด คือ 1) บุพบท 
เช่น ด้วย โดย เมื่อ ในเมื่อ 2) สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3) อุทาน เช่น แหม! แม่
เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4) อาลปนะ คือ ค าเรียกหรือทักทาย เช่น ท่านทั้งหลาย คุณพ่อ
ครับ โดยค าเชื่อม ใช้แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ หรือระหว่างเหตุการณ์ต่างๆ หรือระหว่างสิ่ง
ต่างๆ กับเหตุการณ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม หรือหน่วยเชื่อม มี 6 ลักษณะ ได้แก่ 1) 
ความสัมพันธ์ทางเวลา ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดก่อน 2) ค าเชื่อม
บอกเวลาภายหลัง ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง 3) ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้า
ประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า 4) ค าเชื่อมบอกเวลาเริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่
แสดงว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด 5) ค าเชื่อมบอกเวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดง
ว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้าสิ้นสุดลงเมื่อใด 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทางเหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผล
คล้อยตาม 6.2 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งเป็นเงื่อนไข 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบังเกิดผลขัดแย้ง 6.4 ค าเชื่อมบอก
ผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์ (วิจินตน์ ภาณุพงศ,์2532) 

“ของ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม สิ่งต่างๆข้าว
ของ 2) ค าบุพบท ใช้น าหน้านาม หรือสรรพนามที่แสดงความเป็นเจ้าของ"ลูกของผู้ใหญ่บ้าน หนังสือของ
ฉัน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ของ” เป็นค าบุพบท ที่ท าหน้าที่เชื่อมเพ่ือเสริม
ความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ คืนเดือนหงายลมพัดมาท าให้เย็นชื่นใจ ยังไม่เย็นเท่ากับได้ผูกมิตรไมตรีกับ
ผู้อื่น แต่อย่างไรก็ตามไม่เท่าความร่มเย็นเหมือนฝนประพรมลงมาที่เกิดจากการมีเสรีภาพภายใต้ร่มธงไทย  

(5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม 
ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  
เนื้อเพลง :   ดวงจันทร์วันเพ็ญ               ลอยเด่นอยู่ในนภา 

                 ทรงกลดสดสี                                 รัศมีทอแสงงามตา 
                 แสงจันทร์อร่าม                              ฉายงามส่องฟ้า 
                 ไม่งามเท่าหน้า                               นวลน้องยองใย                                 
                 งามเอยแสนงาม                             งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
                 งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา                จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
                 วาจากังวาน                                  อ่อนหวานจับใจ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 72 

                 รูปทรงสมส่วน                               ยั่วยวนหทัย 
                 สมเป็นดอกไม้                               ขวัญใจชาติเอย 
ตารางที่ 7 ความหมายเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 

สุราษฎร์พิทยา  
จังหวัดสรุาษฎร์ธาน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

พระจันทร์เต็มดวงทีล่อยอยูบ่นท้องฟ้า
นั้นช่างดสูวยงาม เพราะเปน็พระจนัทร์
ทรงกลด คือมีแสงเลื่อมกระจายออก
รอบดวงจันทร์ทั้งดวง แต่ถึงจะงาม
อย่างไรก็ยังไมเ่ท่าความงามของดวงหน้า
หญิงสาว ที่ดูผดุผ่องมีน้ ามีนวล อีก 
ทั้งรูปรา่งก็ดสูมส่วนกิรยิาวาจาก็
อ่อนหวานไพเราะ สมแล้วกบัที่เปรยีบ
ว่าหญิงไทยนี้คือดอกไม้  

ดวงจันทรล์อยเด่น ทรงกลดรัศมี ท าให้
สวยงาม แต่กไ็ม่งามเท่าน้องหญิง 
หญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและ
จริตกริิยา อ่อนหวานละไม เสียงหวาน
จับใจ เหมาะสมที่จะเป็นดอกไม้ของชาต ิ

การบรรยายความงามของหญิงไทย กับ
ดวงจันทร์ในท้องฟ้าที่ว่างามแล้ว ยังไม่
เท่ ากั บความงามของสตรี ไทยที่
เพียบพร้อมทั้งใบหน้า รูปร่างที่สมส่วน 
กิริยาวาจาอ่อนหวาน สมเป็นกุลสตรีไทย
ของชาติ แม้จะชมความงามของหญิงสาว 
แต่อย่างไรก็ตามลงท้ายด้วยค าว่า “ขวัญ
ใจชาติเอย” คือไม่พ้นการสอดแทรกถึง
เรื่องความรักชาติไทย 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลาหารือมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์   

จากเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
ดังนี้ 

1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่2 และค าลงท้าย    
1.1 การใช้สรรพนามบุรุษที่2   

“นวลน้องยองใย”           
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “นวลน้อง”มาจากค า 2 ค า คือ นวล+น้อง โดย “นวล” ตามความหมาย
พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2554 หมายถึง 1) ค าวิเศษณ์1.สีขาวอมเหลืองเล็กน้อย2.ผ่องเป็นยองใย 
ผ่องเป็นน้ านวล งามผุดผ่อง"เนื้อนวล ผิวนวล" 2) ค านาม1.ผงแป้งที่โรยบนก้อนแป้งเวลานวด หรือปั้นเพ่ือ
ไม่ให้ติดภาชนะ2.ละอองสีขาวบนผิว ผลไม้ หรือใบไม้บางชนิด"นวลแตง นวลกล้วย นวลใบตอง" และ“น้อง”
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ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผู้เกิดร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกัน
และเกิดทีหลัง ลูกของอาหรือน้า เรียกคนที่มีอายุน้อยกว่า หรืออายุคราวน้อง"น้องเปิ้ล น้องอร" 2. ออกที
หลังมาทีหลัง"มะพร้าวทะลายน้อง" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “นวลน้อง” ในที่นี้หมายถึง ค าประสม 
(ค านาม+ค านาม) และท าหน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนหญิงสาว (พหูพจน์) ที่เป็นดอกไม้ของชาติ 
และยังใช้เปรียบความงามกับหญิงสาวว่า ดวงจันทร์ทรงกลดที่สวยงาม แต่ก็ไม่งามเท่าหญิงไทยมีความ
งดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยาที่อ่อนหวานละไม เสียงหวานจับใจ เหมาะสมแล้วที่เปรียบว่าหญิงไทยเป็น
ดอกไม้ของชาติ  

“งามจริงยอดหญิงชาติไทย” 
“ยอดหญิง”มาจากค า 2 ค า คือ ยอด+หญิง โดย “ยอด” ตามความหมาย

พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2554 หมายถึง 1) ค านาม ส่วนสูงสุด ส่วนเหนือสุด เช่น ยอดปราสาท 
ยอดเจดีย์ ยอดเขา ส่วนปลายสุดของพรรณไม้หรือที่แตกใหม่ เช่น ยอดผัก ยอดต าลึง ยอดกระถิน เรียกคน
หรือสัตว์ที่มีคุณสมบัติยิ่งยวดเหนือผู้อื่น เช่น ยอดคน ยอดหญิง ยอดสุนัขจ านวนรวม เช่น ยอดเงินฝี (ใช้ใน
ราชาศัพท์ว่า พระยอด) (ปาก) 2) ค าวิเศษณ์ ที่สุด เช่น ยอดเยี่ยม ยอดรัก และ “หญิง”ตามความหมาย
พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง1) ค านาม ผู้หญิง เพศแม่ 2) ค าวิเศษณ์มีความเป็นผู้หญิงสูง 
มีลักษณะนุ่มนวลอ่อนหวานอย่างผู้หญิง"ปกติห้าวๆ แต่พอออกงานเธอก็ดูหญิงมาก" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ยอดหญิง” ในที่นี้หมายถึง ค าประสม 
(ค านาม+ค านาม) และยังท าหน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนหญิงสาวหลายคนที่สมกับเป็นดอกไม้
ของชาติ (พหูพจน์) และยังใช้เพ่ือเปรียบความงามของหญิงสาวว่า ดวงจันทร์ลอยเด่น ทรงกลดรัศมี ท าให้
สวยงาม แต่ก็ไม่งามเท่าน้องหญิง หญิงไทยที่มีความงดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยา อ่อนหวานละไม เสียง
หวานจับใจ  

 “ขวัญใจชาติเอย” 
 “ขวัญใจ”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน หมายถึง 1) ค านาม ผู้

เป็นยอดก าลังใจ หญิงผู้เป็นยอดดวงใจ หญิงสุดที่รัก2) ค าวิเศษณ์ เป็นที่รัก เป็นที่นิยมรักใคร่"ดาราขวัญใจ
มหาชน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึง ค าประสม (ค านาม+
ค านาม) และและยังท าหน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนหญิงสาวหลายคนที่สมกับเป็นขวัญใจของ
ชาติ (พหูพจน์) และยังใช้เพ่ือเปรียบความงามของหญิงสาวว่า หญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและจริต
กิริยา อ่อนหวานละไม เสียงหวานจับใจ เหมาะสมที่จะเป็นขวัญใจของชาติ 

1.2 ค าลงท้าย  
 “ขวัญใจชาติเอย” 
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ในโครงสร้างประโยคค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของ
ประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค า
ลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ 
(นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) 

 “เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากล่าว
ประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบหลังชื่อ 
เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง (มโนห์รา) 
เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมลฑล และทิ้ง
ตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย) 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงใน
ต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..ขวัญใจชาติเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของ
เหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 

2.) ใช้การละค า  
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 

(อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ 
การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวย
มากข้ึน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่าง
เดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือ
วลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพ
เดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

2.1“(?)อ่อนหวานจับใจ”   
 “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ”   
 “อ่อนหวาน” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค า

วิเศษณ์1.ไพเราะ น่าฟัง รื่นหู"พูดจาอ่อนหวาน"2.งามละมุนละไม"ใบหน้าอ่อนหวาน" 
จากความหมายดังกล่าวจะเหน็ว่า “อ่อนหวาน” ในที่นี้ ละค าว่า “วาจา” เป็นการ

ละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยคหลังก็
ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ ประโยคหน้าคือ วาจา
กังวาน..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์
ที่ควรมีค ามารองรับว่า อะไรที่ท าให้รู้สึกถึงความอ่อนหวานจับใจ ก็คือ วาจานอกจากกังวาน ยังไพเราะ
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อ่อนหวานด้วย เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ ประโยค
หน้าคือ วาจากังวาน.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

2.2 “(?)ยั่วยวนหทัย”   
 “(รูปทรง) ยั่วยวนหทัย”   
 “ยั่วยวน” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 

ค ากริยา ท าให้เกิดอารมณ์ใคร่"ผู้หญิงแต่งตัวยั่วยวน"  
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ยั่วยวน” ในที่นี้ ละค าว่า “รูปทรง” เป็นการ

ละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยคหลังก็
ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ (รูปทรง)ยั่วยวนหทัย ประโยคหน้าคือ รูปทรงสม
ส่วน..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“(รูปทรง)ยั่วยวนหทัย” ในที่นี้เป็นค ากริยาที่
ควรมีค ามารองรับว่า อะไรที่ยั่วยวนหัวใจชายได้ก็คือ รูปทรงสมส่วนแล้วยังยั่วยวนใจชายด้วย เนื่องจากเป็น
ประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ (รูปทรง)ยั่วยวนหทัย ประโยคหน้าคือ รูปทรงสมส่วน.. แต่ได้
ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้ายประโยค

ตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการ
ใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่น
ค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชดัเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517) ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของค า
ที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น  

ค าว่า “งาม” โยกมาเป็นค าวิเศษณ์ ค านามและเป็นค ากิริยา ได้แก่ 
 “ดวงจันทร์วันเพ็ญ                           ลอยเด่นอยู่ในนภา 
ทรงกลดสดสี                                 รัศมีทอแสงงามตา 
แสงจันทร์อร่าม                              ฉายงามส่องฟ้า 
ไมง่ามเท่าหน้า                               นวลน้องยองใย                                 
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งามเอยแสงงาม                              งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา                 จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
วาจากังวาน                                   อ่อนหวานจับใจ 
รูปทรงสมส่วน                                ยั่วยวนหทัย 
สมเป็นดอกไม้                                ขวัญใจชาติเอย” 

โดย “งาม” หมายถึง ดวงจันทร์ลอยเด่น ทรงกลดรัศมี ท าให้สวยงาม แต่ก็ไม่งามเท่า
น้องหญิง หญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยา อ่อนหวานละไม เสียงหวานจับใจ เหมาะสมที่จะ
เป็นดอกไม้ของชาติ 

งาม” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ 1. 
ลักษณะที่เห็นแล้วชวนมองชวนให้หลงใหล หรือพึงพอใจ "ผิวงาม รูปงาม กิริยางาม" 2. ลักษณะสมบูรณ์ 
"ต้นข้าวออกรวงงาม" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “งาม” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ลักษณะที่
เห็นแล้วชวนมองชวนให้หลงใหล หรือพึงพอใจ "ผิวงาม รูปงาม กิริยางาม ส าหรับเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
“งาม” คือ1) ความงามของหญิงสาวที่ถูกโยงมาเปรียบเทียบกับแสงจันทร์ และ2) ความงามที่จะบังเกิดขึ้น
เมื่อมาอยู่ในการร่ายร าด้วยกัน เป็นการซ้ าค า โดยการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยค ระหว่างประโยค
และท้ายประโยคเพ่ือเน้นความ คือค าว่า “งาม” ซึ่งเป็นตัวอย่างของการซ้ าค าที่ผู้ประพันธ์ต้องการ เล่นค า
ให้มีเสียงไพเราะ และเน้นย้ าเปรียบเทียบเพ่ือให้เห็นถึงความงามของหญิงไทยให้เด่นชัดมากขึ้น              

4) ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน คือ                  
 “ดวงจันทร์วันเพ็ญลอยเด่นอยู่ในนภา”  
ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 1) ใช้ประโยค

เรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย และซ้ าๆ 3) 
มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์จ านวนน้อย 6) 
ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงใน อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์
,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคท่ีไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจความหมายได้ชัดเจนอาจ
ประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือเรียกว่าประโยค
ความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว กริยาส าคัญ
เพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เราเดินอย่าง
รวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียว เป็น
ประโยคที่มีหน่วย กริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วย หรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วย
หรือไม่ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527:135)  
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 “ลอย” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา1.ทรงตัวอยู่ใน
อากาศ หรือบนผิวน้ า"ลูกโป่งลอย ว่าวลอย กระทงลอย"2.เด่นขึ้น หรือนูนขึ้น"ภาพบนผนังเหมือนจะลอย
ออกมา"2) ค าวิเศษณ์ ไม่มีสิ่งมาคุ้ม หรือผูกไว้ ใช้ในการเล่นหมากรุก"ม้าลอย" 

 “เด่น” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์1.ที่มองเห็นได้
ชัดเจน เพราะสูง ใหญ่ นูน หรือโผล่ออกมา"วิหารสูงเด่นเป็นสง่า หน้าผายื่นเด่นออกไปในทะเลหมอก"2.มี
คุณสมบัติ หรือความสามารถเหนือผู้อื่น "ดีเด่น งามเด่น" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ดวงจันทร์วันเพ็ญลอยเด่นอยู่ในนภา” ในที่นี้เป็น
การน า ประธาน+กริยา ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ดวงจันทร์ลอยเด่นในท้องฟ้า 

5) ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค  
ค าเชื่อมระหว่างประโยคท าหน้าที่เชื่อมบทกับบท  ประโยคกับประโยค  หรือท า

หน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 ชนิด คือ 1.บุพบท เช่น ด้วย โดย เมื่อ 
ในเมื่อ 2.สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3. อุทาน เช่น แหม! แม่เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! 
โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4. อาลปนะ คือ ค าเรียกหรือทักทาย เช่น ท่านทั้งหลาย คุณพ่อครับ โดยค าเชื่อม ใช้
แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ หรือระหว่างเหตุการณ์ต่างๆ หรือระหว่างสิ่งต่างๆ กับเหตุการณ์ 
(นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม หรือหน่วยเชื่อม มี 6 ลักษณะ ได้แก่ 1) ความสัมพันธ์ทางเวลา 
ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ท่ีเกิดก่อน 2) ค าเชื่อมบอกเวลาภายหลัง ใช้หน้า
ประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง 3) ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่
เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า 4) ค าเชื่อมบอกเวลาเริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น
ในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด 5) ค าเชื่อมบอกเวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้า
สิ้นสุดลงเมื่อใด 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทางเหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผลคล้อยตาม 6.2 ค าเชื่อมบอก
เหตุซึ่งเป็นเงื่อนไข 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบังเกิดผลขัดแย้ง 6.4 ค าเชื่อมบอกผล ใช้น าหน้าประโยคที่
แสดงผล 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์ (วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532)  

5.1“(__)นวลน้องยองใย”                                
 “(ของ)นวลน้องยองใย”ค าเชื่อม“ของ”  
“ของ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านามสิ่งต่างๆ

ข้าวของ 2) ค าบุพบท ใช้น าหน้านาม หรือสรรพนามที่แสดงความเป็นเจ้าของ"ลูกของผู้ใหญ่บ้าน หนังสือ
ของฉัน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ของ” เป็นค าบุพบท ที่ท าหน้าที่เชื่อมเพ่ือ
เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือดวงจันทร์ทั้งดวงถึงจะงามอย่างไรก็ยังไม่เท่าความงามของดวงหน้าหญิง
สาวที่ดูผุดผ่องมีน้ ามีนวล 
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5.2“ขวัญใจ(__)ชาติเอย”...”  
 “ขวัญใจ(ของ)ชาติเอย”ค าเชื่อม “ของ”    
 “ของ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านามสิ่งต่างๆ 

ข้าวของ 2) ค าบุพบท ใช้น าหน้านาม หรือสรรพนามที่แสดงความเป็นเจ้าของ"ลูกของผู้ใหญ่บ้าน หนังสือ
ของฉัน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ของ” เป็นค าบุพบท ที่ท าหน้าที่เชื่อมเพ่ือ
เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือความงามของดวงหน้าหญิงสาวที่ดูผุดผ่องมีน้ ามีนวล ยังทั้งรูปร่างที่สม
ส่วน สมกับเป็นขวัญใจของชาติไทย 

 (6) เพลงดอกไม้ของชาติ   
ค าร้อง :  ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
ท านอง : อาจารย์มนตรี  ตราโมท 
เนื้อเพลง : ขวัญใจดอกไม้ของชาติ           งามวิลาศนวยนาดร่ายร า  

                 เอวองค์อ่อนงาม                              ตามแบบนาฏศิลป์ 
                 ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น                            เจริญวัฒนธรรม                                                  
                 งานทุกสิ่งสามารถ                            สร้างชาติช่วยชาย 
                 ด าเนินตามนโยบาย                          สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า    
ตารางที่ 8 ความหมายเพลงดอกไม้ของชาติ   

 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงดอกไม้ของชาติใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงดอกไม้ของชาติ  วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่2  
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 “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “ขวัญใจ”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถานหมายถึง 1) ค านาม ผู้
เป็นยอดก าลังใจ หญิงผู้เป็นยอดดวงใจ หญิงสุดที่รัก 2) ค าวิเศษณ์ เป็นที่รัก เป็นที่นิยมรักใคร่"ดาราขวัญใจ
มหาชน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึงค านาม และยังท า
หน้าที่เป็นสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนผู้หญิงไทยซึ่งเปรียบเสมือนดอกไม้อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทย 

2) ใช้การละค า  
“ด าเนินตามนโยบาย(?)”                    
 “ด าเนินตามนโยบาย(สร้างชาติ)” 
การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์

รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือ
สภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่
จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารี
ไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อ
ประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึง
การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

 “นโยบาย” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 
ค านาม แบบแผนความคิดที่ใช้เป็นหลักยึดในการปฏิบัติ หรือการตัดสินใจ มักใช้ในทางการเมือง เศรษฐกิจ 
และการบริหาร 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“นโยบาย” ในที่นี้ ละค าว่า “สร้างชาติ” เป็น
การละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยค
หลังก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ ด าเนินตามนโยบาย (สร้างชาติ) ประโยคหน้า 
คือ “สร้างชาติช่วยชาย”  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “นโยบาย” ในที่นี้เป็นค านามที่ควรมีค ามา
รองรับว่า นโยบายอะไรถึงที่สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่
ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ ด าเนินตามนโยบาย(สร้างชาติ)”ประโยคหน้าคือ สร้างชาติช่วยชาย.. แต่ได้ใช้
ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
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3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ        
การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึงในโครงสร้างการโยกย้าย

ประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น 
อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์
วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) 
หรือการใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมาย
ใหม่ หรือมีความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า 
โดยใช้ค าเดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจน
หนักแน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การ
เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมาย
ของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

3.1 “งามวิลาศนวยนาดร่ายร า” “งามทุกสิ่งสามารถ”  
 “งาม” ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 

ค าวิเศษณ์ 1. ลักษณะที่เห็นแล้วชวนมองชวนให้หลงใหล หรือพึงพอใจ"ผิวงาม รูปงาม กิริยางาม" 2. 
ลักษณะสมบูรณ์ "ต้นข้าวออกรวงงาม" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “งาม” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมา
ไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ คือ ความงามของหญิงไทยจากการร่ายร าที่อ่อนช้อยตามแบบนาฏศิลป์ไทย 
กับความงามของหญิงสาวที่สามารถท าได้ทุกสิ่ง นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า คือค าว่า “งาม” เป็นการเล่นค าให้
มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้นทั้ง1) ความงามของหญิงสาว
จากการร่ายร า และ2) ความงามที่เกิดจากความสามารถท าได้ทุกอย่าง  

3.2 “สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า” 
“เหนื่อย” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา รู้สึกล้า 

อ่อนแรงอ่อนก าลังลง อิดโรย เป็นต้น  
 “ยาก” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม ความ

ล าบาก 2) ค ากริยา ล าบาก และ3) ค าวิเศษณ์ พูดยาก ไม่สะดวก เช่น ไปยาก มายาก ไม่ง่าย เช่น ตอบยาก 
ท ายากจน เช่น คนยาก นิยมใช้เข้าคู่กันเป็น ยากจน (โบ) ขายตัวเป็นทาส 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เหนื่อยยาก” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ 
โยกมาไว้กลางประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสในค าต่อไป คือ เหนื่อยยากตรากต า เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ 
หรือสัมผัสในประโยคเพ่ือให้เกิดภาพที่ชัดขึ้น  

https://dictionary.sanook.com/search/%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%81
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 “ตรากตร า” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา ทน
ท าอย่างไม่คิดถึงความยากล าบาก เช่น ท างานอย่างตรากตร า อย่างสมบุกสมบันอย่างไม่ปรานีปราศรัย 
เช่น ใช้อย่างตรากตร า เป็นต้น  

โดย“เหนื่อยยากตรากตร า” เมื่อรวมความหมายเป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง 
ความเหน็ดเหนื่อยล าบากมากขึ้นเมื่อน าค าสองค ามาต่อกัน 

4) ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน                  
 “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายร า” 
ในโครงสร้างการใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ 

คือ 1) ใช้ประโยคเรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบ
ง่าย และซ้ าๆ 3) มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และ
วิเศษณ์จ านวนน้อย 6) ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงใน 
อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคที่ไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจ
ความหมายได้ชัดเจนอาจประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา 
เป็นต้น หรือเรียกว่าประโยคความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มี
ประธานตัวเดียว กริยาส าคัญเพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+
(บทกรรม) เช่น เราเดินอย่างรวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่า
ประโยคความเดียว เป็นประโยคที่มีหน่วย กริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วย หรือมากกว่านั้น และอาจมี
หน่วยเสริมอยู่ด้วยหรือไม่ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.135) 

 “งาม”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม 
1.เวลาใกล้ค่ าตั้งแต่ประมาณ 16.00 และ2.จนถึงพระอาทิตย์ตกดิน 2) เป็นค าวิเศษณ์ หายร้อน ไม่ร้อน 
หนาว เยือก 

จากความหมายดังกล่าวจะเหน็ว่า “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่าย
ร า”ในที่นี้เป็นการน าค าประธาน+กริยา ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า หญิงสาวซึ่งเป็นขวัญใจของ
ชาติไทย มีความงามเมื่อร่ายร า 

 
5) ขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค  

 “(_)สู้ทนเหนื่อยยาก(_)ตรากตร า”                                                           
 “(จะ)สู้ทนเหนื่อยยาก(และ)ตรากตร า” 
ในโครงสร้างประโยคค าเชื่อมระหว่างประโยคท าหน้าที่เชื่อมบทกับบท ประโยค

กับประโยค หรือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 ชนิด คือ 1.บุพ
บท เช่น ด้วย โดย เมื่อ ในเมื่อ 2.สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3. อุทาน เช่น แหม! 
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แม่เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4. อาลปนะ คือ ค าเรียกหรือทักทาย เช่น ท่านทั้งหลาย คุณ
พ่อครับ โดยค าเชื่อม ใช้แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ หรือระหว่างเหตุการณ์ต่างๆ หรือระหว่าง
สิ่งต่างๆกับเหตุการณ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม หรือหน่วยเชื่อม มี 6 ลักษณะ ได้แก่ 1) 
ความสัมพันธ์ทางเวลา ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดก่อน 2) ค าเชื่อม
บอกเวลาภายหลัง ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง 3) ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้า
ประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า 4) ค าเชื่อมบอกเวลาเริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่
แสดงว่าเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด 5) ค าเชื่อมบอกเวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดง
ว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้าสิ้นสุดลงเมื่อใด 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทางเหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผล
คล้อยตาม 6.2 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งเป็นเงื่อนไข 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบังเกิดผลขัดแย้ง 6.4 ค าเชื่อมบอก
ผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์ (วิจินตน์ ภาณุพงศ,์2532)  

 “จะ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค าช่วยกริยาบอก
อนาคต"จะกินจะนอน"2) ค ากร่อนของค าหน้าซึ่งซ้ ากับค าหลังที่มี จ เป็นพยัญชนะต้น"แจ้งแจ้ง เป็น จะแจ้ง 
แจ่มแจ่ม เป็น จะแจ่ม แปลเหมือนค าเดิม" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “จะ” เป็นค าช่วยกริยาบอกอนาคต“(จะ)สู้ทน
เหนื่อยยาก”เชื่อมวิเศษณ์ที่ท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ นอกจากผู้หญิงจะดีเด่นทางด้าน
ความงามแล้วยังสามารถท าอะไรได้หลายอย่าง ยังมีความอดทนแม้จะเหนื่อยยากเพียงใดก็จะสู้ทน 

 “และ” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา แล่ หรือ
เถือสิ่งที่ยังมีเหลือติดอยู่กับสิ่งอ่ืนให้ขาดออกเป็นแผ่นหรือเป็นชิ้นเล็กชิ้นน้อย เป็นต้น"และเนื้อจากกระดูก"
2) ค าสันธาน ด้วยกัน"เธอ และฉัน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเหน็ว่า “และ” เป็นค าสันธาน เชื่อมเพ่ือท าหน้าที่เสริม
ความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ ผู้หญิงมีความอดทนแม้จะเหนื่อยยากเพียงใดก็จะสู้ทนมีความสามารถในการ
ท างานและด าเนินตามนโยบายของรัฐบาล  

 (7) เพลงหญิงไทยใจงาม  
ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม  
ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  
เนื้อเพลง : เดือนพราว                         ดาวแวววาวระยับ 

                 แสงดาวประดับ                              ส่งให้เดือนงามเด่น 
                 ดวงหน้า                                       โสภาเพียงเดือนเพ็ญ 
                 คุณความดีที่เห็น                            เสริมให้เด่นเลิศงาม 
                 ขวัญใจ                                        หญิงไทยส่งศรีชาติ 
                 รูปงามพิลาศ                                 ใจกล้ากาจเรืองนาม 
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                 เกียรติยศ                                     ก้องปรากฏทั่วคาม 
                 หญิงไทยใจงาม                              ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว    
ตารางที่ 9 ความหมายเพลงหญิงไทยใจงาม 

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

ดวงจันทร์ทีส่่องแสงอยู่บนท้องฟ้ามคีวาม
งดงามมาก  และยิ่งได้แสงอันระยิบระยับ
ของดวงดาวด้วยแล้ว ยิ่งท าใหด้วงจันทร์นั้น
งามเด่นยิ่งขึ้น เปรียบเหมือนกับดวงหน้า
ของหญิงสาวที่มีความงดงามอยูแ่ล้ว ถ้ามี
คุณความดีด้วย กจ็ะท าใหห้ญิงนั้นงามเป็น
เลิศ ผู้หญิงไทยนี้เป็นขวญัใจของชาต ิเป็นที่
เชิดหน้าชูตาของชาติ รูปรา่งก็งดงาม จิตใจ
ก็กล้าหาญ ดังที่มีช่ือเสยีงปรากฏอยูท่ั่วไป  

แสงดาวระยบับนทอ้งฟ้า ส่องใหด้วงจันทร์
เด่น ดวงหน้างามของผู้หญิงงามเหมอืน
เดือนเพญ็ และคณุงามความดีกจ็ะช่วยให้
งามเดน่ เป็นขวัญใจของชาติ มีรูปร่างงดงาม 
เกียรตยิศก้องไปทั่ว ท าให้หญิงไทยงดงาม
เหมือนแสงเดือนแพรวพราว 

การเปรียบหญิ งไทยที่มีความงามพร้อม
เหมือนดวงดาวที่ส่องเวหา และมีความดีและ
ความกล้าหาญ ยิ่งส่งเสริมให้หญิงสาวมีความ
งามยิ่ งขึ้น ให้ เป็นศรีของชาติไทย ดังที่มี
ช่ือเสียงปรากฏอยู่ทั่วไป 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงหญิงไทยใจงามใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงหญิงไทยใจงาม วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่2 และค าลงท้าย    

1.1 สรรพนามบุรุษที่ 2  
 “ขวัญใจชาติเอย”         
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

“ขวัญใจ”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านามผู้เป็นยอด
ก าลังใจ หญิงผู้เป็นยอดดวงใจ หญิงสุดที่รัก2) ค าวิเศษณ์ เป็นที่รัก เป็นที่นิยมรักใคร่"ดาราขวัญใจมหาชน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึง ค านาม และยังท า
หน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทน ความงามกับหญิงสาว ซึ่งหมายถึง หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว 
ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะท าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ ผู้หญิงไทยนี้จึงเป็นขวัญใจของชาติ  
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1.2 ค าลงท้าย 
 “ขวัญใจชาติเอย”   
ในโครงสร้างประโยคค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของ

ประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค า
ลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ 
(นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) 

 “เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากล่าว
ประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบหลังชื่อ 
เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง (มโนห์รา) 
เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมณฑล และทิ้ง
ตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย) 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงใน
ต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..ขวัญใจชาติเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของ
เหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 
2) ใช้การละค า      

2.1 “เสริมให้(?)เด่นเลิศงาม”               
 “เสริมให้(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม”     
การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์

รัฐสินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือ
สภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่
จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารี
ไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อ
ประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึง
การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

 “ให้” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา
1.มอบ"ให้รางวัล"2.สละ อุทิศ ยก"ให้ชีวิตเป็นทาน"2) ค านาม (กฎหมาย)ชื่อสัญญาซึ่งบุคคลคนหนึ่ง เรียกว่า 
ผู้ให้ โอนทรัพย์สินของตนให้โดยเสน่หาแก่บุคคลอีกคนหนึ่ง เรียกว่า ผู้รับ และผู้รับยอมรับเอาทรัพย์สินนั้น 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ให้” ในที่นี้ ละค าว่า “หญิงไทย” เป็นการละ
ค า ที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ เสริมให้(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม ประโยคหลังคือ ..หญิงไทยส่งศรี
ชาติ  
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จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ให้” ในที่นี้ เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า 
ส่งเสริมให้ใคร เด่น เลิศงาม คือ หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะยิ่งส่งเสริมท าให้
หญิงนั้นงามเป็นเลิศ แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ “เสริมให้
(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม ประโยคหลังคือ ..หญิงไทยส่งศรีชาติ แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ 
เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

2.2 “(?)รูปงามพิลาศ”   
“(หญิงไทย)รูปงามพิลาศ”                                                
 “รูปงาม” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค า

วิเศษณ์ โอรสรูปงามองค์นี้ทรงเป็นที่รักของประชาชน 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“รูปงาม”ในที่นี้ ละค าว่า“หญิงไทย”เป็นการละ

ค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ “(หญิงไทย)รูปงามพิลาศ” ประโยคหน้าคือ “หญิงไทยส่งศรีชาติ..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “รูปงาม” เป็นค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับ
ว่า ใครที่มีความงดงามที่เป็นศรีของชาติไทย แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้า
ได้กล่าวไว้ คือ “หญิงไทยส่งศรีชาติ..”แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของ
บทประพันธ์ 

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ   
3.1“หญิงไทยส่งศรีชาติ” “หญิงไทยใจงาม”                          

การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้าย
ประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น 
อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์
วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) 
หรือการใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมาย
ใหม่ หรือมีความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า 
โดยใช้ค าเดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความ
ชัดเจนหนักแน่นของสาร และอารมณ์ที่ต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ 
คือ การเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิ
ตรา จงสถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่
ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 
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 “หญิง” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม ผู้หญิง 
เพศแม่ 2) ค าวิเศษณ์ มีความเป็นผู้หญิงสูง มีลักษณะนุ่มนวลอ่อนหวานอย่างผู้หญิง"ปกติห้าว ๆ แต่พอ
ออกงานเธอก็ดูหญิงมาก" 

 “ไทย” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ชื่อ
ประเทศและชนชาติหนึ่งอยู่ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีพรมแดนติดต่อกับประเทศลาว เขมร มาเลเซีย 
และพม่า ชนเชื้อชาติไทยมีอยู่หลายสาขา"ไทยด า ไทยน้อย ไทยใหญ่"2. ความมีอิสระ ความไม่เป็นทาส 

เมื่อรวม “หญิงไทย” เป็นค าประสมเกิดความหมายใหม่ (ค านาม+ค านาม) 
หมายถึง หญิงสาวเพศแม่ผู้ซึ่งมีเชื้อชาติไทย 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “หญิงไทย” ในที่นี้เป็นการน าค านาม โยกมาไว้
หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ คือ  

หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะท าให้หญิงนั้นงามเป็น
เลิศ ผู้หญิงไทยนี้เป็นขวัญใจของชาติ และมีจิตใจดีท าให้หญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือน ดาวที่พราวแพรว                

นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “หญิงไทย” เป็นการเล่นค าให้มีเสียง
ไพเราะ เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความงามของหญิงสาวที่ถูกโยง
มาเปรียบเทียบกับคุณความดี และความงามที่เกิดจากการที่มีจิตใจที่ดีงาม 2) ความงามของหญิงสาวที่ยิ่ง
กว่าแสงดาวที่ส่องพราวแพรวบนท้องฟ้า 

3.2 “ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว” 
“เดือน” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม ดวงจันทร์ ส่วน

ของปี โดยปกติ 1 ปี มี 12 เดือน เดือนละ 30 วัน   
“ดาว” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.สิ่งที่เห็นเป็น

ดวงมีแสงสว่างในท้องฟ้าเวลามืด นอกเหนือจากดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ ยกเว้นในต าราโหราศาสตร์ จะ
นับดวงอาทิตย์และดวงจันทร์เป็นดาวในพวกดาวนพเคราะห์2.กลุ่มดาว"ดาวไถ ดาวจระเข้" 

“พราว” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ เลื่อม แวว
วาว"เครื่องประดับพราวหูตาพราว" และหมายถึง มากมาย."มีลูกเล่นพราว" 

“แพรว” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ เลื่อม วาว 
แวววาว มีแสงวับๆ วาบๆ แพร้ว ก็ใช้. 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เดือนดาวพราวแพรว” ในที่นี้เป็นค าประสม 
(ค านาม+ค าวิเศษณ์+ค าวิเศษณ์) และโยกมาไว้กลางประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสในค าต่อไป หรือสัมผัสใน
ประโยคเพ่ือให้เกิดภาพที่ชัดขึ้น และเป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ 

โดย“เดือนดาวพราวแพรว” เมื่อรวมความหมายเป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง ความงาม
ของหญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือนดาวที่ระยิบระยับในท้องฟ้าเวลากลางคืน  
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4) ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน 
 “เดือนพราวดาวแวววาวระยับ” 
ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 1) ใช้ประโยค

เรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย และซ้ าๆ 3) 
มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์จ านวนน้อย 6) 
ใช้ค าสรรพไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงใน อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์
,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคท่ีไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจความหมายได้ชัดเจนอาจ
ประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือเรียกว่าประโยค
ความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว กริยาส าคัญ
เพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เราเดินอย่าง
รวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียว เป็น
ประโยคที่มีหน่วยกริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วยหรือไม่
ก็ได้ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.135)  

 “เดือน” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ดวงจันทร์.2.
ส่วนของปี โดยปกติ 1 ปี มี 12 เดือน เดือนละ 30 วัน 

 “พราว” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์1.เลื่อม แวว
วาว"เครื่องประดับพราวหูตาพราว"2.มากมาย"มีลูกเล่นพราว" 

 “ดาว” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.สิ่งที่เห็นเป็นดวง
มีแสงสว่างในท้องฟ้าเวลามืด นอกเหนือจากดวงอาทิตย์และดวงจันทร์ ยกเว้นในต าราโหราศาสตร์ จะนับ
ดวงอาทิตย์และดวงจันทร์เป็นดาวในพวกดาวนพเคราะห์2.กลุ่มดาว"ดาวไถ ดาวจระเข้"       

 “แวววาว” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา1.มีแสงกลอก
กลิ้งอยู่ ข้างใน สะท้อนแสงวูบวาบ"เพชรเม็ดนี้น้ าแวววาว"2.วาวแวว ก็ว่า 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เดือนพราวดาวแวววาวระยับ”ในที่นี้เป็น
การน าประธาน+กริยา ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า เดือนพราว และดาวแวววาว ส่องแสง
ระยิบระยับ ในที่นี้ หมายถึง หญิงไทยเป็นขวัญใจของชาติ มีรูปร่างงดงาม เกียรติยศก้องไปทั่ว ท าให้
หญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือน แสงดาวแพรวพราวระยับในท้องฟ้า                                    

 (8) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง  
ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  
เนื้อเพลง : ดวงจันทร์ขวัญฟ้า                 ชื่นชีวาขวัญพ่ี 

                 จันทร์ประจ าราตรี                            แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ 
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                 ที่เทิดทูนคือชาติ                              เอกราชอธิปไตย 
                ถนอมแนบสนิทใน                             คือขวัญใจพ่ีเอย  
ตารางที่ 10 ความหมายเพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

ในเวลาค่ าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่ในใจ
ของชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักประจ าอยู่เช่นกัน  
สิ่งที่เทิดทูนยกย่องไว้ก็คือชาติไทยที่เป็นเอกราช 
มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร และสิ่งที่แนบสนิท
อยู่ในใจของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก  

บนท้องฟ้าที่มีดวงจันทร์ชายก็มีหญิ งใน
ดวงใจ พระจันทร์ประจ าเวลากลางคืน
เช่นเดียวกับน้องที่เป็นขวัญใจของพี่ สิ่งที่
เทิดทูนคือเอกราชของชาติ เช่นเดียวกับ
ความรักที่มีต่อน้อง ซึ่งเป็นขวัญใจของพี่  

การบรรยายความรักผู้ชายรกัผู้หญิงเปรียบ
เหมือนดวงใจของชาย สถิตอยู่ในจิตใจ แต่
ความรักนั้นก็น้อยกว่าการเทิดทูนชาติให้มี
เอกราชอยู่เหนือสิ่งอื่นใด 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้าใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
ดังนี้ 

1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่2 และค าลงท้าย  
1.1 สรรพนามบุรุษที่2 

 “ชื่นชีวาขวัญพ่ี” “ขวัญพ่ีประจ าใจ” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “ขวัญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผม หรือขนที่
ขึ้นเวียนเป็นก้นหอยมีทั้งเวียนซ้าย และเวียนขวา 2.ลายเส้นที่วนเป็นก้นหอยในงานจิตรกรรม ใช้แทนผม 
หรือขนเช่น ในรูปราชสีห์ หรือลิง เป็นต้น    

 “พ่ี” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ผู้ร่วมบิดา หรือ
มารดาเดียวกัน และเกิดก่อน อาจเป็นหญิง หรือชายก็ได้ ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ีเช่นลูกของลุง เป็นต้น2.ค าที่ใช้
น าหน้าชื่อคนที่มีอายุคราวพ่ี หรือมีศักดิ์เสมอพ่ี"พ่ีคนนั้น"  

เมื่อรวมกันเป็นค าประสม ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญพ่ี” หมายถึง หญิงอันเป็นสุดที่รัก
ที่อยู่ในใจ 
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จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขวัญพ่ี” ในที่นี้หมายถึง ค าประสม 
(ค านาม+ค านาม) และยังท าหน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนหญิงสาวที่เป็นดวงใจ หลายคน 
(พหูพจน์) โดยในเวลาค่ าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่ในใจของชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักประจ าอยู่
เช่นกัน  สิ่งที่เทิดทูนยกย่องไว้ก็คือชาติไทยที่เป็นเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร และสิ่งที่แนบสนิทอยู่
ในใจของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก 

 “ขวัญใจพ่ีเอย” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “ขวัญใจ”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน หมายถึง 1) ค านาม ผู้
เป็นยอดก าลังใจ หญิงผู้เป็นยอดดวงใจ หญิงสุดที่รัก2) ค าวิเศษณ์ เป็นที่รัก เป็นที่นิยมรักใคร่"ดาราขวัญใจ
มหาชน" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึง ค านาม และยังท า
หน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทน ความงามกับหญิงสาว ซึ่งหมายถึง หญิงไทยเปรียบเหมือนดวงใจ 
ขวัญใจของชาย สถิตอยู่ในจิตใจ แต่ความรักนั้นก็น้อยกว่าการเทิดทูนชาติให้มีเอกราชอยู่เหนือสิ่งอ่ืนใด 

1.2 ค าลงท้าย  
 “ขวัญใจชาติเอย” 
ในโครงสร้างประโยค ค าลงท้าย หมายถึง ค าที่ปรากฏในต าแหน่งท้ายสุดของ

ประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนในตัวเอง ในภาษาไทยมีค า
ลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ 
(นิตยา กาญจนะวรรณ,2556)  

“เอย”ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากล่าว
ประกอบหลังค าจ าแนกรายละเอียด เช่น ค่าใช้จ่ายต่างๆ มีค่าน้ าเอย ค่าไฟเอย 2) ค ากล่าวประกอบหลังชื่อ 
เป็นเชิงปรารภเป็นต้น หรือลงท้ายค ากลอน เช่น แม่เอย แกอย่ามาห้ามข้า ตัวของลูกยาก็ไม่ฟัง (มโนห์รา) 
เจ้ามัทรีเจ้ามาไยเวลาปานฉะนี้ พระน้องเอ่ยผิดเวลากาล (ร่ายยาว กุมาร) ทิ้งทุ่งให้มืดมัวทั่วมณฑล และทิ้ง
ตนตัวเปลี่ยวอยู่เดียวเอย (บทดอกสร้อย)              

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงใน
ต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..ขวัญใจชาติเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของ
เหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 

2) ใช้การละค า  
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การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐ
สินธุ์,กรุงเทพธุรกิจ;15 พฤศจิกายน,2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือ
สภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่
จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารี
ไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อ
ประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  การกระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึง
การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

2.1“(?)จันทร์ประจ าราตรี”                        
“(ดวง)จันทร์ประจ าราตรี”                     
 “จันทร์” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ดวงเดือน ชื่อ

เทวดาองค์หนึ่งในนิยาย เรียกว่า พระจันทร์ ชื่อดาวพระเคราะห์ที่ 2 ตามต าราโหราศาสตร์ 2.ชื่อวันที่ 2 ของ
สัปดาห์  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“จันทร์” ในที่นี้ ละค าว่า “ดวง” เป็นการละค า
ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ “(ดวง)จันทร์ประจ าราตรี” ประโยคหน้าคือ ดวงจันทร์ขวัญฟ้า  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “จันทร์” ในที่นี้หมายถึง ค านามที่ควรมีค ามา
รองรับให้ค าสมบูรณ์ขึ้นว่า ดวงจันทร์นั้นคู่กับฟ้า และเป็นดวงจันทร์ที่อยู่ปรากฏในเวลาค่ าคืนเสมอ แต่ใน
ที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้คือ ดวงจันทร์ขวัญฟ้า.. แต่ได้ใช้ลักษณะ
ทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

 
2.2“(?)เอกราชอธิปไตย”      

 “(เทิดทูน)เอกราชอธิปไตย” 
 “เอกราช” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ เป็นอิสระ 

ไม่ข้ึนแก่ใคร  
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอกราช” ในที่นี้ ละค าว่า “เทิดทูน” เป็นการ

ละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละ
บางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ “(เทิดทูน)เอกราชอธิปไตย ประโยคหน้าคือ ที่เทิดทูนคือชาติ..  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “เอกราช” ในที่นี้หมายถึง ค าวิเศษณ์ที่ควรมี
ค ามารองรับว่า นอกจากสิ่งที่ชายเทิดทูนคือชาติแล้วยังเทิดทูนอะไร แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็น
ประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ ที่เทิดทูนคือชาติ.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ 
เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
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3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้ายประโยค

ตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการ
ใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่น
ค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชดัเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของ
ค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

3.1 “ชื่นชีวาขวัญพ่ี..  แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ”  
 “ขวัญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผม หรือขนที่

ขึ้นเวียนเป็นก้นหอยมีทั้งเวียนซ้าย และเวียนขวา 2.ลายเส้นที่วนเป็นก้นหอยในงานจิตรกรรม ใช้แทนผม 
หรือขนเช่น ในรูปราชสีห์ หรือลิง เป็นต้น    

 “พ่ี” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ผู้ร่วมบิดา หรือ
มารดาเดียวกัน และเกิดก่อน อาจเป็นหญิง หรือชายก็ได้ ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ีเช่นลูกของลุง เป็นต้น2.ค าที่ใช้
น าหน้าชื่อคนที่มีอายุคราวพ่ี หรือมีศักดิ์เสมอพ่ี"พ่ีคนนั้น"  

เมื่อรวมกันเป็นค าประสม (ค านาม+ค านาม) ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญพ่ี” หมายถึง 
หญิงอันเป็นสุดที่รักที่อยู่ในใจ 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ขวัญพ่ี” ในที่นี้เป็นการน าค าโยกมาไว้ท้าย
ประโยคเพ่ือเน้นความ และอยู่กลางประโยคคือ การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัสของค าท้ายประโยค คือ ค าว่า 
“ประจ าใจ+อธิปไตย” โดยความหมาย ของ “ชื่นชีวาขวัญพ่ี..  แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ” สื่อให้เห็นถึงหญิงสาว
อันเป็นขวัญใจของชายหนุ่ม ความรักของชายหนุ่มเปรียบกับท้องฟ้าที่มีดวงจันทร์ประจ าท้องฟ้า ชายหนุ่มก็
มีหญิงสาวอยู่ประจ าในหัวใจเช่นกัน นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “ขวัญพ่ี” เปรียบเทียบคู่ขนาน
เพ่ือให้เห็นถึง ชายหนุ่มที่มีหญิงสาวอยู่ประจ าในหัวใจ โดยเปรียบเทียบ1) ดวงจันทร์อยู่คู่ท้องฟ้า และราตรี
ที่ค่ าคืน และ2) หญิงสาวซึ่งเป็นขวัญใจของพ่ีนั้นอยู่ประจ าในหัวใจพ่ี เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และ
เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความรักของชายหนุ่มให้เด่นชัดมากขึ้น 
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3.2 “ถนอมแนบสนิทใน” 
“ถนอม” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา 1.คอยดูแล

ระมัดระวังอย่างดี"ถนอมจิตใจ" 2.ใช้อย่างระมัดระวังเพ่ือไม่ให้เสีย หรือหมดเร็ว เก็บไว้อย่างดี "ถนอมข้าว
ของ"เป็นต้น  

 “แนบ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค ากริยา 1.แอบชิด 
แอบเคียง 2.ติดไปด้วย"แนบภาพประกอบมาพร้อมต้นฉบับ"  

 “สนิท”พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ 1.ใกล้ชิด 
คุ้นเคย"ญาติสนิท เพ่ือนสนิท" 2.แนบชิด ชิดกันดี เรียบร้อย"วางโต๊ะเข้ามุมได้สนิท"เป็นต้น                          

 “ใน” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง ค าบุพบท ตรงกันข้าม
กับนอก ไม่ใช่นอก"ในห้อง ในประเทศ" 2.แห่ง ของ"พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว" 

โดย“ถนอมแนบสนิทใน”จะไม่ปรากฏใช้ร่วมกัน คือ ถนอมกับแนบ และสนิทกับ
ใน  แต่เมื่อรวมความหมาย เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก 

นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงการซ้ าค า และค าซ้ าซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวาง
ไว้แยกจากกันแต่ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงและเน้นให้เห็นถึงการเน้นค านั้น เพ่ือ
ต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น นั่นคือค าว่า “ขวัญพ่ี” ซึ่งวางแยกไว้คนละประโยค เป็นตัวอย่างของการซ้ า
ค าที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะเน้นย้ าให้เห็นถึงในใจของชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักและสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจ
ของชายก็คือหญิงอันเป็นสุดที่รัก ซึ่งเป็นขวัญใจของพ่ี โดยโยงท้องฟ้ามีดวงจันทร์มาเปรียบเทียบ
เช่นเดียวกับน้องที่เป็นขวัญใจของพ่ีให้เด่นชัดมากขึ้น เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบ
คู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความรัก ความในใจของขายหนุ่มที่มีต่อหญิงสาวให้เด่นชัดมากขึ้น 

4) ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน  
 “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี” 
ในโครงสร้างการใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 

1) ใช้ประโยคเรียบง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย 
และซ้ าๆ 3) มักไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์
จ านวนน้อย 6) ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างถึงใน อมรา 
ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556) นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคที่ไม่ต้องการส่วนขยาย ก็สามารถเข้าใจความหมายได้
ชัดเจนอาจประกอบด้วย ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือ
เรียกว่าประโยคความเดียว (เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว 
กริยาส าคัญเพียงตัวเดียวและอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เรา
เดินอย่างรวดเร็ว การเดินเป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียว 
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เป็นประโยคที่มีหน่วยกริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วย
หรือไมก็ได (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.135)  

“ดวงจันทร์” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 
เทหวัตถุที่ เป็นบริวารดวงเดียวของโลก มีความสว่างรองจากดวงอาทิตย์ เส้นผ่านศูนย์กลาง 3,476
กิโลเมตร โคจรรอบโลก 1 รอบใช้เวลา 29.5 วัน แรงโน้มถ่วงระหว่างโลกและดวงจันทร์ ก่อให้เกิด
ปรากฏการณ์น้ าขึ้นน้ าลง. 

“ขวัญ” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554)  หมายถึง ค านาม 1.
ผม หรือขนที่ขึ้นเวียนเป็นก้นหอยมีทั้งเวียนซ้าย และเวียนขวา2.ลายเส้นที่วนเป็นก้นหอยในงานจิตรกรรม 
ใช้แทนผม หรือขนเช่น ในรูปราชสีห์ หรือลิง เป็นต้น. 

“ฟ้า” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม1.
ส่วนเบื้องบนที่มองเห็นปกคลุมแผ่นดิน อยู่"เมฆเต็มฟ้า"2.อากาศ"ฟ้ามืดครึ้ม ฟ้าแจ่มใส" 2) ค าวิเศษณ์ สี
น้ าเงินอ่อนอย่างสีของท้องฟ้าในวันที่อากาศแจ่มใส เรียกว่า สีฟ้า 

เมื่อรวมกันเป็นค าประสม (ค านาม+ค านาม) ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญฟ้า” หมายถึง มิ่ง
ขวัญของสวรรค์ 

 “ชื่น” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค ากริยา 
แจ่มใส "หน้าชื่น" 2) ค าวิเศษณ์ เบิกบาน ยินดี ชื่นใจ แช่มชื่น" 3) ค านาม มดอ้ายชื่น 

 “ชีวา” ตามความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 
(กลอน) ชีวิต 

เมื่อรวมกันเป็นค าประสมประสม(ค ากริยา+ค านาม)ที่เป็นค าใหม่ “ชื่นชีวา”หมายถึง
การมชีีวิตที่สดชื่น แจ่มใส 

 “ขวัญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผม หรือขนที่ขึ้น
เวียนเป็นก้นหอยมีทั้งเวียนซ้าย และเวียนขวา 2.ลายเส้นที่วนเป็นก้นหอยในงานจิตรกรรม ใช้แทนผม หรือ
ขนเช่น ในรูปราชสีห์ หรือลิง เป็นต้น    

“พ่ี” พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ผู้ร่วมบิดา หรือ
มารดาเดียวกัน และเกิดก่อน อาจเป็นหญิง หรือชายก็ได้ ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ีเช่นลูกของลุง เป็นต้น2.ค าที่ใช้
น าหน้าชื่อคนที่มีอายุคราวพ่ี หรือมีศักดิ์เสมอพ่ี"พ่ีคนนั้น"  

เมื่อรวมกันเป็นค าประสม (ค านาม+ค านาม) ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญพ่ี” หมายถึง หญิง
อันเป็นสุดที่รักที่อยู่ในใจ และยังท าหน้าที่เป็นค าสรรพนาม หมายถึงหญิงสาวที่เป็นขวัญใจ อยู่ในดวงใจ
ของชาย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 94 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี” ในที่นี้เป็น
การน าค านาม+ค านาม ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ดวงจันทร์เป็นคู่ขวัญของท้องฟ้า หญิงสาว
คือขวัญใจของพ่ี 

 (9)  เพลงยอดชายใจหาญ  
ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง 
ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  
เนื้อเพลง :  โอ้ยอดชายใจหาญ                ขอสมานไมตรี 

                 น้องขอร่วมชีวี                                กอร์ปกรณีกิจชาติ 
                 แม้สุดยากล าเค็ญ                            ไม่ขอเว้นเดินตาม 
                น้องจักสู้พยายาม                            ท าเต็มความสามารถ         
ตารางที่ 11 ความหมายเพลงยอดชายใจหาญ   

ความหมายเพลง 

กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

ขอผูกมติรไมตรีกบัชายผู้กลา้หาญ  และจะขอ 
มีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาว
ไทย แม้จะล าบากยากแค้น กจ็ะขอช่วยเหลือ
จนเตม็ความสามารถ  

ชายผู้กล้าหาญ ขอสมานมิตรและร่วม
ชีวิตเพื่อประกอบกิจเพื่อชาติ แม้จะ
ยากเข็ญ เพี ยงใด น้ องก็ จะสู้ เต็ ม
ความสามารถ 

หญิงสาวบรรยายถึงความรักที่มีต่อ
ชายว่าจะขอรักและร่วมชีวิตต่อชาย
อันเป็นที่รัก โดยจะขอร่วมช่วยเหลือ
กิจการงานของชาติ แม้จะยากล าบาก
ก็ จ ะ สู้ พ ย าย าม ท า อ ย่ า ง เต็ ม
ความสามารถ 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงยอดชายใจหาญใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลาหารือมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์   

จากเพลงยอดชายใจหาญ วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1และบุรุษที่2   

1.1 สรรพนามบุรุษที่1 
 “น้องขอร่วมชีวี” “น้องจักสู้พยายาม” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 1 บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) 
ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ  
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 “น้อง”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผู้เกิดร่วมบิดา
หรือมารดาเดียวกันและเกิดทีหลัง ลูกของอาหรือน้า เรียกคนที่มีอายุน้อยกว่า หรืออายุคราวน้อง"น้องเปิ้ล 
น้องอร"2.ออกทีหลัง มาทีหลัง "มะพร้าวทะลายน้อง" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “น้อง” ในที่นี้หมายถึง ค านาม และยังท า
หน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่1ใช้แทนชื่อคนหลายคน (พหูพจน์) โดยหมายถึงหญิงสาวกล่าวถึงชายผู้กล้า
หาญ จะขอสมานมิตรและร่วมชีวิตเพ่ือประกอบกิจเพ่ือชาติ แม้จะยากเข็ญเพียงใด น้องก็จะสู้เต็ม
ความสามารถ 

1.2 สรรพนามบุรุษที่2  
 “โอ้ยอดชายใจหาญ” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคณุเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “ยอดชาย”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าพ้องความหมาย 
หมายถึง ปลาย เลิศ สุด  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ยอดชาย” ในที่นี้หมายถึงค าพ้องความหมาย 
และยังท าหน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนชายผู้กล้าหาญ ที่หญิงสาวจะขอสมานมิตรและร่วมชีวิต
เพ่ือมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้จะล าบากยากแค้น ก็จะขอช่วยเหลือจนเต็ม
ความสามารถ  

2) ใช้การละค า  
2.1“(?)ขอสมานไมตรี”        

 “(น้อง)ขอสมานไมตรี”   
ในโครงสร้างประโยคการละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่

เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,กรุงเทพธุรกิจ,15 พฤศจิกายน2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ 
เหตุการณ์ การกระท า หรือสภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียง
ประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึง
การกระท าอย่างเดียวกัน เช่น “นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ
,2560) การละค าหรือวลีจะกระท าได้เมื่อประโยคหน้าและประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงบุคคล เหตุการณ์  
การกระท าหรือสภาพเดียวกันหรือกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ 

“ขอ”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม 1.ไม้ หรือเหล็ก
งอส าหรับชัก เกี่ยว แขวน หรือสับ ตะขอ หรือตาขอ ก็ใช้2.ชื่อว่านชนิดหนึ่งต้นคล้ายขมิ้น 2) ค ากริยา พูด
เพ่ือให้เขายกสิ่งที่ต้องการให้ วิงวอน ร้องเอา  
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จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“ขอ”ในที่นี้ ละค าว่า“น้อง”เป็นการละค าที่
ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกันจึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วน
ของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ“(น้อง)ขอสมานไมตรี”ประโยคหลังทีต่ามมา คือ ..น้องขอร่วมชีวี  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า“ขอ” ในที่นี้หมายถึง ค ากริยาที่ควรมีค ามา
รองรับว่า ใครที่ขอสมานไมตรี แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ 
..น้องขอร่วมชีวี แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์                    

2.2“(?)ไม่ขอเว้นเดินตาม” 
 “(น้อง)ไม่ขอเว้นเดินตาม”      
“ไม”่พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์1.มิ ใช้วางหน้าค า

ที่ต้องการให้มีความหมายเชิงปฏิเสธ"ไม่กิน ไม่เชื่อ"2. ถ้าอยู่ท้ายค า ต้องมีค า หา อยู่หน้า หาดีไม่ หารู้ไม่" 
จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ไม่” ในที่นี้ ละค าว่า “น้อง” เป็นการละค าที่

ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกันจึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วน
ของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ“(น้อง)ไม่ขอเว้นเดินตาม”ประโยคหลังที่ตามมา คือ ..น้องจักสู้พยายาม  

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “ไม่” ในที่นี้หมายถึง ค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามา
รองรับว่า ใครที่จะเดินตามชายผู้กล้าหาญ เพ่ือขอสมานไมตรีและร่วมชีวิตเพ่ือประกอบกิจเพ่ือชาติ แม้จะ
ยากเข็ญเพียงใดก็จะสู้เต็มความสามารถ แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้
กล่าวไว้ คือ ..น้องจักสู้พยายาม แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบท
ประพันธ์                    

3) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
3.1“น้องขอร่วมชีวี” “น้องจักสู้พยายาม”                             

การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้าย
ประโยคตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น 
อาจย้ายส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์
วลี บุพบทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) 
หรือการใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมาย
ใหม่ หรือมีความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า 
โดยใช้ค าเดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจน
หนักแน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การ
เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมาย
ของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 
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 “น้อง” ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 
ค านาม1.ผู้เกิดร่วมบิดาหรือมารดาเดียวกันและเกิดทีหลัง ลูกของอาหรือน้า เรียกคนที่มีอายุน้อยกว่า หรือ
อายุคราวน้อง"น้องเปิ้ล น้องอร"2.ออกทีหลัง มาทีหลัง "มะพร้าวทะลายน้อง" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “น้อง” ในที่นี้เป็นการน าค านามโยกมาไว้หน้า
ประโยคเพ่ือเน้นความรักของหญิงสาวที่มีต่อชายผู้กล้าหาญ  และจะขอมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่
ของชาวไทย แม้จะล าบากยากแค้น ก็จะขอช่วยเหลือจนเต็มความสามารถ  นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือ
ค าว่า “น้อง” เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง หญิงสาวให้เด่นชัดมากขึ้น เน้นย้ า ถึงค าว่า น้อง ซึ่ง
หมายถึงหญิงสาว ผู้ที่เทิดทูนชายผู้กล้าหาญ เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนาน
เพ่ือให้เห็นถึงความรักของหญิงสาวที่บูชาชายผู้กล้าหาญให้เด่นชัดมากขึ้น 

3.2“โอ้ยอดชายใจหาญ”  
“ใจ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.สิ่งที่ท าหน้าที่รู้ 

รู้สึก นึก และคิด เช่น "ใจคิดไปเอง" 2.หัวใจ เช่น "ใจหวิว ๆ ใจสั่น" เป็นต้น  
“หาญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ 1.เก่ง กล้า 

องอาจ เช่น "ทหารหาญ ทวยหาญ" 2.บังอาจ เช่น "หาญสู้" 
โดยเมื่อรวมความหมาย “โอ้ยอดชายใจหาญ” เป็นค าซ้อนเน้นย้ าให้เห็นถึงชายผู้

ที่มีจิตใจที่กล้าหาญมากขึ้นเมื่อน าค าสองค ามาต่อกัน 
3.3“แม้สุดยากล าเค็ญ”                             

 “ยาก” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง 1) ค านาม ความล าบาก 
เช่น "ตกทุกข์ได้ยาก" เป็น 2)ค ากริยา หมายถึง 1.ล าบาก"พูดยาก" 2.ไม่สะดวก "ไปมายาก" เป็นต้น  

“ล าเค็ญ” พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน (2554) หมายถึง ค าวิเศษณ์ ล าบาก 
ยากแค้น เช่น เขามีชีวิตล าเค็ญ 

โดยเมื่อรวมความหมาย “แม้สุดยากล าเค็ญ  ไม่ขอเว้นเดินตาม” เป็นค าซ้อนเน้น
ย้ าให้เห็นถึงหญิงไทยผู้ผูกสมัครรักชายที่กล้าหาญ จะขอมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้
จะล าบากยากแค้นก็จะขอช่วยเหลือเคียงคู่ชายจนเต็มความสามารถ 

(10) เพลงบูชานักรบ 
ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง    
ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  
เนื้อเพลง : น้องรักรักบูชาพ่ี                   ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ 

                 เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ                          สมศักดิ์ชาตินักรบ 
                 น้องรักรักบูชาพ่ี                             มานะที่มานะอดทน 
                 หนักแสนหนักพ่ีผจญ                       เกียรติพ่ีขจรจบ 
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                 น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
                 บากบั่นสร้างหลักฐาน                      ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 
                 น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
                 เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                         ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 
 
ตารางที่ 12 ความหมายเพลงบูชานักรบ   

ความหมายเพลง 
กลุ่มสาระการเรยีนรู้ศลิปะ โรงเรียน 
สุราษฎร์พิทยา จังหวดัสรุาษฎรธ์าน ี

ค ารณ สุนทรานนทแ์ละคณะ,2551 ผู้วิจัย 

 น้องรักและบูชาพี่ เพราะมคีวามกล้าหาญ เป็น
นักสู้ที่เก่งกลา้สามารถสมกบัเป็นชายชาตินักรบ 
ที่มีความมานะอดทน แม้ว่าจะยากเยน็แสนเข็ญ 
พี่ก็ต่อสู้จนช่ือเสียงเลื่องลือไปทั่ว นอกจากนี้ยัง
ขยันขันแข็งในงานทุกอย่าง อตุส่าห์สร้าง
หลักฐานให้มั่นคงและพี่ยังมีความรักในชาติ
บ้านเมืองยิ่งกวา่ชีวิต ยอมสละได้แมชี้วิตและ
เลือดเนื้อเพื่อให้ชาตไิทยคงอยู่คู่โลกต่อไป 

น้องรักพี่ เพราะพี่มีความกล้าหาญเป็นนักสู้ 
นักรบ น้องรักพี่ เพราะพี่อดทน แม้งานหนัก
ก็พร้อมที่จะผจญ น้องรักพี่ เพราะพี่ขยันบาก
บั่นท างานทุกทาง น้องรักบูชาพี่ เพราะพี่รัก
ชาติ ที่ยอมอุทิศเพื่อชาติ 

หญิงไทยที่รักชายอันเป็นท่ีรักและบูชา
ยิ่ง เพราะชายมีความกล้าหาญ มีความ
มานะอดทน มีความขยันพากเพียร และ
มีความรักชาติยิ่งชีวิต 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า เพลงบูชานักรบใช้วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ 
วัจนลีลาแบบกึ่งทางการ (Consultative style) เป็นการใช้ภาษาที่ผู้ส่งสารมีความจริงจังน้อย

กว่าในวัจนลีลาเป็นทางการ แต่ก็มากกว่าในวัจนลีลาเป็นกันเอง ลักษณะด้านภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการมี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์  

จากเพลงบูชานักรบ วิเคราะห์ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลาแบบกึ่งทางการ ดังนี้ 
1) การใช้ภาษาพูด  มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1และบุรุษที่2   

1.1 สรรพนามบุรุษที่1 
 “น้องรักรักบูชาพ่ี”  
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 1 บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) 
ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ  

 “น้อง”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม 1.ผู้เกิดร่วมบิดา
หรือมารดาเดียวกันและเกิดทีหลัง ลูกของอาหรือน้า เรียกคนที่มีอายุน้อยกว่า หรืออายุคราวน้อง"น้องเปิ้ล 
น้องอร"2.ออกทีหลัง มาทีหลัง "มะพร้าวทะลายน้อง" 
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จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “น้อง” ในที่นี้หมายถึงค านาม และยังท า
หน้าที่เป็นค าสรรพนามบุรุษที่1ใช้แทนหญิงสาวหลายคน (พหูพจน์) โดยหมายถึง น้องที่รักและบูชาพ่ี 
เพราะพ่ีมีความกล้าหาญเป็นนักสู้ นักรบ น้องรักพ่ี เพราะพ่ีอดทน แม้งานหนักก็พร้อมที่จะผจญ น้องรักพ่ี 
เพราะพ่ีขยันบากบั่นท างานทุกทาง น้องรักบูชาพ่ี เพราะพ่ีรักชาติ ที่ยอมอุทิศเพ่ือชาติ 

1.2 สรรพนามบุรุษที่2  
 “น้องรักรักบูชาพ่ี” “เกียรติพ่ีขจรจบ” 
ในโครงสร้างประโยค สรรพนาม คือ ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านาม

นั้นซ้ าๆ สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) มึง แก 
โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ  

 “พ่ี”พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554) หมายถึง ค านาม1.ผู้ร่วมบิดา หรือ
มารดาเดียวกัน และเกิดก่อน อาจเป็นหญิง หรือชายก็ได้ ผู้ที่มีศักดิ์เสมอพ่ีเช่นลูกของลุง เป็นต้น2.ค าที่ใช้
น าหน้าชื่อคนที่มีอายุคราวพ่ี หรือมีศักดิ์เสมอพ่ี"พ่ีคนนั้น" 

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่า “พ่ี” ในที่นี้หมายถึง ค านาม และยังท าหน้าที่
เป็นค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนชายผู้กล้าหาญ ที่หญิงสาวเป็นน้องที่รักพ่ี เพราะพ่ีมีความกล้าหาญเป็นนัก
สู้ นักรบ น้องรักพ่ี เพราะพ่ีอดทน แม้งานหนักก็พร้อมที่จะเผชิญ น้องรักพ่ีเพราะพ่ีขยันบากบั่นท างานทุก
ทาง น้องรักบูชาพ่ีเพราะพ่ีรักชาติ และยอมอุทิศเพ่ือชาติ 

2) ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ  
                “….น้องรักรักบูชาพ่ี                          ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ 
                 เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ                           สมศักดิ์ชาตินักรบ 
                  น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่มานะที่มานะอดทน 
                  หนักแสนหนักพ่ีผจญ                       เกียรติพ่ีขจรจบ 
                  น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
                  บากบั่นสร้างหลักฐาน                      ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 
                  น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
                  เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                         ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ...”  

การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ หมายถึงโครงสร้างการโยกย้ายประโยคตาม
การเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการ
ใช้รูปค าซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 100 

เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การเล่น
ค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชดัเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่ความหมายของ
ค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น 

เพลงบูชานักรบเป็นการแสดงให้เห็นถึงการซ้ าค า ซ้ าประโยค นั่นคือค าว่า “น้องรักรัก
บูชาพ่ี” “ที่มั่นคงที่มั่นคง”“ที่มานะที่มานะ”“ที่ขยันที่ขยัน” “ท าทุกด้านท าทุกด้าน”“ที่รักชาติที่รัก
ชาต”ิ“ยงอยู่ยงอยู่” ซึ่งเป็นตัวอย่างของการซ้ าค า ซ้ าประโยคที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะเน้นย้ า โดยเป็นค าซ้ า
ที่วางไว้ติดกัน เพ่ือให้เห็นถึงความหมายคือ หญิงสาวรักชายที่กล้าหาญ..ที่มานะอดทน…ที่ขยัน…และรักชาติ
ยิ่งชีวิต  

ส าหรับความหมายโดยตรงและความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝงที่ซ่อนอยู่ในบท
เพลงร าวงมาตรฐาน โดยเฉพาะความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) เป็นความหมายทางอ้อมที่เกิด
จากข้อตกลงของกลุ่มหรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล ต้องการการตีความหมายอีกระดับหนึ่ง 
เป็นความหมายที่ถูกสร้างให้เชื่อมโยงลงไปอีกชั้นหนึ่ง การที่จะถอดความหมายโดยนัยออกมาได้นั้นจะต้องมี
ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมของแต่ละแห่ง และแต่ละนโยบาย วัตถุประสงค์ของผู้ส่งสารนั้นเพราะจะท าให้
เข้าใจความหมายได้อย่างกว้างขวางและลึกซึ้งอย่างแท้จริง ตัวอย่างเช่น ความหมายโดยตรง (Denotative 
Meaning) เป็นความหมายเเบบตรงไปตรงมา เช่น รถยนต์ มีความหมายว่าเป็นยานพาหนะชนิดหนึ่งที่มี
เครื่องยนต์ สามารถเคลื่อนตัวพาคนหรือผู้โดยสารไปไหนมาไหนได้โดยที่ไม่ต้องเดิน หรือ ในกรณีของบ้าน มี
ความหมายว่าเป็นที่อยู่อาศัยพักพิงหลบเเดดหลบฝน ซึ่งเป็นความหมายทางกายภาพ และความหมาย
โดยนัย (Connotative Meaning) เป็นความหมายขั้นที่สอง ซึ่งให้ความหมายที่ลึกซึ้งกินใจเกินกว่า
ความหมายในขั้นเเรก ความหมายในระดับนี้จะมีนัยความหมายที่ลุ่มลึกเเฝงเร้นไปด้วยความหมายทางสังคม 
หรือเป็นความหมายที่เป็นข้อตกลงของเเต่ละสังคม ความหมายนี้จะเเปรผันไปตามวัฒนธรรมของเเต่ละ
สังคม เช่น รถยนต์ หรือ บ้าน อาจจะหมายถึง ความหรูหรา ราคาเเพง ความมีรสนิยม หรือดูเเตกต่างจากคน
อ่ืน ซึ่งความหมายที่ได้นี้จะดูมีความแตกต่างจากความหมายโดยตรงที่มองว่าเป็นเพียงยานพาหนะ หรือเป็น
ที่พักอาศัยเพียงอย่างเดียว โดยความหมายโดยนัยซึ่งเป็นความหมายทางวัฒนธรรมที่ เเฝงฝังอยู่ใน
ปรากฏการณ์ต่างๆ เป็นความหมายในเชิงลึก โดยผู้อ่านความหมายหรือผู้ศึกษาจะต้องวิเคราะห์โดยผูกโยง
เข้ากับค่านิยมหรือความเชื่อทางสังคมจึงจะช่วยให้สามารถเข้าถึงความหมายนั้นๆได้ เช่น ในด้าน
วิทยาศาสตร์จะมีสัดส่วนของความหมายในขั้นเเรกสูงกว่าความหมายโดยนัย ในขณะที่ด้านศิลปะจะมี
สัดส่วนที่ตรงข้ามกันคือ มีความหมายโดยนัยมากกว่า (เดอ โซซูร์ (De Saussure) อ้างถึงใน กาญจนา  
แก้วเทพ,2543,น.34-35) 
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การสร้างความหมายเพ่ือสร้างชาตินิยมความเป็นไทย คือ ความรักชาติ ความสามัคคี 
เอกลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมไทย และการเผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองในการพัฒนาประเทศให้มีความ
เจริญทัดเทียมกับอารยะประเทศผ่านร าวงมาตรฐาน ของผู้น ารัฐบาลในสมัยนั้น ซึ่งได้แก่ จอมพล ป. พิบูล
สงคราม ร าวงมาตรฐานแม้จะเป็นการละเล่นเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงเพ่ือปลอบขวัญเป็นก าลังใจให้กับ
ประชาชนและทหารหลังภาวะสงครามในสมัยนั้นแล้ว แต่ก็ยังแฝงไว้ด้วยความรักชาติ ความสามัคคี 
เอกลักษณ์ความเป็นศิลปวัฒนธรรมไทยเพ่ือเผยแพร่ให้นานาประเทศได้รับรู้ แม้ว่าโดยส่วนใหญ่บทร้องถ้า
พิจารณาจากการละเล่นจับคู่ชาย-หญิง เนื้อร้องจะเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี การชมความงามของหญิงสาวซึ่ง
เป็นการสื่อความหมายโดยตรง แต่ความหมายโดยนัยที่แท้จริงในบทเพลงร าวงมาตรฐานที่ผู้น าคือ จอมพล 
ป. พิบูลสงคราม ต้องการสื่อความหมายผ่านการใช้ภาษาในบทเพลงร าวงมาตรฐานในแต่ละเพลงอย่างไร ดัง
รายละเอียดการวิเคราะห์องค์ประกอบความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน ดังตารางที่ 13    
 

ตารางที่ 13 การวิเคราะห์องค์ประกอบความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน 

องค์ประกอบความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน 
(Element) 

เพลงร าวงมาตรฐาน สัญญลักษณ์ 

(Sign) 
ความหมายโดยอรรถ/ตรง 

(Denotative meaning) 

ความหมายโดยนัย 

(Connotative meaning) 

  1. เพลงงามแสงเดือน ความสามัคคี - การเปรียบความงามของพระจันทร์ กับความงามของ
หญิงสาว ความงามของแสงจันทร์ในยามค่ าคืน  
- การร าวงเพื่อความสนุกสนานเพื่อละทิ้งความทุกข์โศกและ
สามัคคีของชาวไทย 

- ความสนุกสนานจากการที่ได้มาท ากิจกรรมร่วมกันด้วย
ความสุขความสนุกสนานถือเป็นการสื่อความหมายอีกอย่างหนึ่ง
ที่เป็นเครื่องหมายแสดงถึง ความสามัคคี 

 2. เพลงชาวไทย ความรักชาติ - การเลน่ร าวงด้วยความสนุกสนานปราศจากความทกุข์ก็
เพราะประเทศชาติของเรามีเอกราช  
- การทีทุ่กคนท าหน้าที่ของตน ก็จะท าให้ชาติพัฒนาเพื่อ
ความสุขยิ่งข้ึนต่อไป 

- การตระหนักในหน้าที่ของคนไทยให้รู้จักหน้าที่ของตนเอง 
เป็นการสื่อความหมายแสดงถึงความรักชาติเป็นหน้าที่ของคน 
ไทย จึงท าให้ไทยเปน็เอกราช เชน่ทุกวนันี ้

3. เพลงร าซิมาร า ศิลปวัฒนธรรมไทย - ร าวงมาตรฐาน เป็นการร าที่สนุกสนาน มีระเบียบแบบ
แผนตามวัฒนธรรมไทย  

 

- การละเล่นร าวงมาตรฐานแสดงถึงความเอกลักษณ์เป็นไทย 
ที่มีระเบียบแบบแผนที่สวยงามและทุกคนท าได้ อย่างเท่าเทียม
กันเพราะเป็นวัฒนธรรม 

4. เพลงคืนเดือนหงาย ความรักชาติ - กล่าวถึงเวลากลางคืนเดือนหงาย มีสายลมพัดมาเย็นสบาย
ใจ แต่ไม่เท่าที่คนไทยผูกมิตรไมตรีต่อกัน ซึ่งเย็นยิ่งกว่า
น้ าฝนนั้น ไม่เท่ากับการที่เรามีเสรีอยู่ภายใต้ร่มธงไทย 

- การผูกมิตรไมตรีของคนไทย นอกจากก่อให้เกิดความสามัคคี
แล้ว เป็นสุขใจแล้ว มากไปกว่านั้นยังแสดงให้เห็นถึงภาพของ
ความเป็นปึกแผน่ของชาติไทยอีกด้วย โดยมีธงชาติไทยเป็น
เอกลักษณ์แสดงถึงความเป็นเอกราชที่มั่นคง 
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ตารางที่ 13 (ต่อ) 
 

องค์ประกอบความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน 

(Element) 
เพลงร าวงมาตรฐาน สัญญลักษณ์ 

(Sign) 
ความหมายโดยอรรถ/โดยตรง 

(Denotative meaning) 

ความหมายโดยนัย 

(Connotative meaning) 
  5. เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ แบบอย่างสตรีไทย 

(ความงาม) 
- บรรยายความงามของพระจันทร์ทรงกลด คือ มีแสงเลื่อม
กระจายรอบดวงจันทร์ทั้งดวง แต่ถึงจะงามอย่างไรก็ยังไม่เท่า
ความงามของดวงหน้าของสตรีไทยที่ดูผุดผ่องมีน้ ามีนวลอีก
ทั้งรูปร่างก็ดูสมส่วนกิริยาวาจาก็อ่อนหวานไพเราะ โดย
เปรียบว่าหญิงไทยนี้คือดอกไม้ของชาติ  
 

- ความงามของสตรีไทยนอกจากดวงหน้าที่งดงาม รูปร่าง
ที่สมส่วนแล้ว กิริยา วาจาที่นุ่มนวลอ่อนหวาน ที่เป็น
แบบอย่างเฉพาะของสตรีไทยที่ไม่เหมือนกับชาติอื่น 

6. เพลงดอกไม้ของชาติ  แบบอย่างสตรีไทย 
  (ความรักชาติ) 

- บรรยายถึงสตรีไทย แม้ว่ามีความงามเป็นดอกไม้ประดับ
ชาติ สามารถร่ายร างดงามตามแบบวัฒนธรรมไทยแล้ว 
และยังมีความสามารถในการช่วยเหลืองานของผู้ชาย ช่วย
ชายสร้างชาติด้วยความอุตสาหะอดทน 

- สตรีไทยมีความงดงาม ประดับเป็นดอกไม้ของชาติแล้ว ยังมี
ความกล้าหาญ มีความรักชาติเคียงบ่าเคียงไหล่บุรุษได้ เฉกเช่น
วีรสตรีไทยในอดีต อาทิ นางเสือง ท้าวเทพสตรีและท้าวศรีสุนทร 
เป็นต้น เป็นการปลูกฝังให้สตรีไทยที่ควรเป็นคือ มีความรักชาติ 

7. เพลงหญิงไทยใจงาม  แบบอย่างสตรีไทย 
(ความกล้าหาญ) 

- กล่าวถึงความงามพร้อมของสตรีไทยเหมือนดวงดาวที่ส่อง
เวหา มีความดีและความกล้าหาญ ยิ่งส่งให้หญิงสาวมีความ
งามยิ่งข้ึน ส่งให้เป็นศรีของชาติไทย ดังที่มีชื่อเสียงปรากฏ
อยู่ทั่วไป 

- สตรีไทย เป็นที่ทราบกันโดยทั่วไปถึงความงดงามแล้ว 

แบบอย่างสตรีไทยที่งดงามอีกรูปแบบหนึ่งคือความกล้า
หาญที่ปรากฏให้เห็นในวีรสตรีของไทยแต่โบราณ ปลูกฝัง
ความกล้าหาญ 

  8. เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  แบบอย่างบุรุษไทย 
  (ความรักชาติ) 

- บรรยายความรักผู้ชายรักผู้หญิงเปรียบเหมือนดวงใจของ
ชาย แต่ก็น้อยกว่าการรักชาติ เทิดทูนชาติให้มีเอกราชอยู่
เหนือสิ่งอื่นใด 
 

- ความรักของบุรุษไทยที่มีต่อหญิงสาวนั้นอยู่ในดวงใจ ซึ่ง
เปรียบได้ว่าส าคัญเท่าชีวิตแล้ว แต่เหนือกว่าชีวิตนัน้ คือ 
ความรักชาติ ความมีเอกราชของชาติ ที่ส าคัญเหนือสิ่งอื่นใด 

9. เพลงยอดชายใจหาญ  แบบอย่างสตรีไทย 
  (ความรักชาติ) 

- การขอผูกมิตรไมตรีของหญิงสาวกับชายผูก้ล้าหาญ จะขอ
รักและร่วมชีวิตต่อชายอันเปน็ที่รัก และท าหน้าที่ชว่ยกิจการ
งานของชาติ แม้จะล าบากเพียงใด ก็จะสู้พยา ยามท าอย่าง
เต็มความสามารถ  

- แสดงให้เห็นถึงสตรีไทยมักมีความนิยมชมชอบ และรัก
บุรุษไทยที่มีความกล้าหาญ เสียสละเพื่อส่วนรวมมากกว่า
ประโยชน์ส่วนตน นั่นคือ ความรักชาติ 

10. เพลงบูชานักรบ แบบอย่างสตรีไทย 
  (ความรักชาติ) 

- ความรักของหญิงสาวที่พึงรักชายที่มีความ กล้าหาญ มี
ความมานะอดทนด้วยความขยันพากเพียร สร้างหลักฐานให้
มั่นคงและมีความรักในชาติบ้านเมืองยิ่งกว่าชีวิต  

- แสดงให้เห็นถึงคุณสมบัติ ลักษณะของชายไทยทีส่ตรีพึง
นิยมเลือกเป็นคูค่รอง ประกอบด้วย ความมานะอดทน ความ 
ขยันพากเพียร สร้างหลักฐานให้มั่นคงและมีความกลา้หาญ 
เสียสละเพื่อส่วนรวมมากกว่าประโยชน์สว่นตน นั่นคอื ความ
รักชาติ เพราะฉะนั้นหญิงที่ดีควรเลือกชายที่มีคุณสมบัติดังนี้ 

  
ดังนั้นแล้วบทร้องเพลงร าวงมาตรฐาน มีการสื่อความหมายเกี่ยวกับอุดมการณ์ความเป็น

ชาตินิยมไว้อย่างมากมาย ที่สะท้อนผ่านความเป็นเอกลักษณ์ไทย วัฒนธรรมไทย ความรักของชายหนุ่ม 
หญิงสาวที่สื่อความรักและเทิดทูนชาติเหนือสิ่งอ่ืนใด เป็นการปลูกฝังอุดมการณ์ชาตินิยมไทยให้เกิดขึ้นใน
จิตส านึกของคนไทย ได้แก่ 

1. ย้ าเตือนให้ประชาชนชาวไทยทั้งชายและหญิงตระหนัก และระลึกถึงความเป็นชาติ
ที่มีเอกราชและมีวัฒนธรรมอันดีงาม มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นที่บ่งชี้แสดงถึงความเป็นไทย ให้ประจักษ์แก่
สายตาประชาคมชาวโลก 
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2. ปลูกฝังให้ประชาชนชาวไทยทั้งชายและหญิงมีความสามัคคี มีความเสียสละ 
ค านึงถึงผลประโยชน์ส่วนรวมมากกว่าประโยชน์ส่วนตนนั่นคือ การรักและเทิดทูนชาติเหนือสิ่งอ่ืนใด  

3. ปลูกฝังขนบธรรมเนียมของการเป็นสตรีไทย และบุรุษไทยที่พึงมีและพึงเป็นตาม
ขนบธรรมเนียมของชาติไทย ที่สตรีไทยพึงรักและชอบบุรุษที่กล้าหาญ มีความมานะพากเพียร และเหนือสิ่ง
อ่ืนใดต้องรักและเทิดทูนชาติเหนือสิ่งอ่ืนใด และบุรุษไทยพึงรักสตรีไทยที่งดงามด้วยกริยามรรยาท
อ่อนหวานนุ่มนวล และมีคุณความดี แต่เหนือสิ่งอ่ืนใดคือ การที่ได้ช่วยสนับสนุนบุรุษในการสร้างชาติและ
เทิดทูนชาติเพ่ือรักษาเอกราชให้คงอยู่ยิ่งยืนนาน 

โดยเมื่อพิจารณาถึงบทร้องเพลงร าวงมาตรฐานที่สื่อออกมา และการประมวลเหตุการณ์
ทางการเมืองในสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ. 2484-2498) ด้วยภาวะสงครามที่ประชาชน
หวาดหวั่นและตึงเครียดนั้น ท าให้ขาดความเป็นหนึ่งเดียวกันในการรวมใจในความเป็นชาติไทย จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนั้นจึงต้องการให้มีศิลปวัฒนธรรมเพ่ือแสดงถึงเอกลักษณ์ความเป็นชาติ
ไทย และผ่อนคลายความตึงเครียดจากภาวะสงคราม แต่ต้องสะท้อนถึงความรักชาติ ความสมานสามัคคีเป็น
หนึ่งเดียว การละเล่น “ร าวงมาตรฐาน” จึงเกิดขึ้น 
 

ตารางที่ 14 สรุปตารางวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

สรุปตารางวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 
วัจนลีลา” ตามทฤษฏีของ มาร์ติน โจส 
เพลงร าวงมาตรฐาน วัจนลีลาตายตัว 

(frozen style)  
 วัจนลีลาเป็น
ทางการ  
  (formal 
style)  

 วัจนลีลากึ่งทางการ 
(consultative style)  

 วัจนลีลาเป็น
กันเอง     
 (casual 
style)  

 วัจนลีลาสนิท
สนม 

   (intimate 
style)  

งามแสงเดือน      
ชาวไทย      
ร าซิมาร า      

คืนเดือนหงาย      
ดวงจันทร์วันเพ็ญ      

ดอกไม้ของชาติ      
หญิงไทยใจงาม      
ดวงจันทร์ขวัญฟ้า      

ยอดชายใจหาญ      
บูชานักรบ      

จ านวน (รวม)   10   
ร้อยละ   100%   
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ตารางที่ 15 ลักษณะเด่นทางภาษาของวัจนลีลากึ่งทางการ 

 ลักษณะเด่นทางภาษา 

เพลงร าวงมาตรฐาน มีการใช้สรรพ
นามบุรุษที่1
และบุรุษที่2 

และค าลงท้าย 

ใช้การ 
ละค า 

ใช้การโยกย้าย 
ส่วนของประโยค 
เพ่ือเน้นความ 

ใช้ค าถาม ใช้ประโยค 
ไม่ซับซ้อน 

ขาดการใช้
ค าเชื่อมระหว่าง

ประโยค 

งามแสงเดือน   (1)(ค าลงท้าย)      

ชาวไทย   (1)(ค าลงท้าย)      

ร าซิมาร า   (1)(ค าลงท้าย)      

คืนเดือนหงาย       

ดวงจันทร์วันเพ็ญ   (2)(ค าลงท้าย)      

  ดอกไม้ของชาติ        (2)      

  หญิงไทยใจงาม        (2)      

  ดวงจันทร์ขวญัฟ้า  (1,2)(ค าลง
ท้าย) 

     

  ยอดชายใจหาญ      (1,2)      

บูชานักรบ      (1,2)      

จ านวน (รวม) 9 9 10 2 5 4 
ร้อยละ 90% 90% 100% 20% 50% 40% 

ส่วนที ่2 สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน 
ส าหรับการวิจัย ในที่นี้เป็นการศึกษาสังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเนื้อเพลงร าวง

มาตรฐาน โดยพิจารณาในมิติวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษาซึ่งผู้ส่งสารจงใจเลือกใช้ โดยมุ่งหวังให้
ผู้รับสารเกิดอารมณ์สะเทือนใจ จินตภาพ และเข้าใจเนื้อหาอย่างเป็นรูปธรรม ทั้งนี้ท าเนียบภาษามี
ผู้ให้นิยามไว้หลากหลาย ดังนี้ 

ท าเนียบภาษา หมายถึง การใช้ภาษาให้เหมาะสมกับสภาพทางสังคมของบุคคล อาทิ ภาษาที่ใช้
ระหว่างหมอกับคนไข้ พ่อกับลูก การใช้ภาษาตามสถานการณ์ อาทิ ภาษาที่ใช้ในพิธี ภาษาที่ใช้ในการ
บรรยายในชั้นเรียน ฯลฯ และภาษาที่เกิดจากวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน เช่น ภาษาโฆษณา ภาษากฎหมาย 
ภาษานาฏศิลป์  และภาษาสังคีต ฯลฯ โดยท าเนียบภาษาเหล่านี้ จึงเรียกว่า “ภาษาเฉพาะกิจ” 
(อมรา ประสิทธิรัฐสินธุ์,2545) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 105 

ภาษานาฏศิลป์ เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจประเภทหนึ่ง หมายถึง ภาษานาฏศิลป์ หรือ
ภาษาทางนาฏศาสตร์ แสดงถึงความสุนทรีย์ ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ
ไทย ช่วยสื่อความหมายและท าให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม นอกจากนี้ยังเป็นภาษา
ที่ใช้ส าหรับการสื่อสารเพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูด เป็นอวัจนภาษาอย่าง
หนึ่ง หรืออีกนัยหนึ่งนั้นคือภาษาใบ้ ส่วนใหญ่จะใช้อากัปกิริยาของอวัยวะร่างกายเป็นตัวสื่อสารเพ่ือ
บอกอาการความต้องการให้ผู้รับสารเข้าใจในการสื่อสาร ภาษานาฏศิลป์มีปรากฏอยู่ในการแสดง
ละคร หรือบทระบ าของละครไทยบางเพลงก็มี ซึ่ง “นาฏศิลป์”ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิต
สถาน (2554)  เป็นค านาม หมายถึง ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า  

ศัพท์นาฏศิลป์ หมายถึง ภาษาเฉพาะที่ใช้พูดกันในวงการนาฏศิลป์ไทย หรือ “นาฏยศัพท์” 
ที่หมายถึงศัพท์ที่บัญญัติขึ้นไว้ในการฟ้อนร าแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพันธ์กัน
อย่างต่อเนื่อง (รานี ชัยสงคราม ,2544) นอกจากนี้ เรณู โกศินานนท์ (2546) กล่าวว่า “นาฏยศัพท์” 
หมายถึง ศัพท์เฉพาะในทางนาฏศิลป์เป็นชื่อลักษณะท่าร าของไทย 

สรุป นาฏยศัพท์ หมายถึง ศัพท์เฉพาะที่ใช้เรียกเกี่ยวกับลักษณะการเคลื่อนไหวร่างกายที่
เป็นท่าร าทั้งลักษณะท่าร าที่ใช้ในการฝึกหัด และเพ่ือใช้ในการแสดงละคร การแสดงนาฏศิลป์ และ
เป็นค าที่ใช้ในวงการนาฏศิลป์ไทยเพ่ือสื่อความหมายในการแสดงและการฝึกปฏิบัตินาฏศิลป์ไทย 
นาฏยศัพท์แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ นามศัพท์ กิริยาศัพท์ และนาฏยศัพท์เบ็ดเตล็ด (ปารัชญ์ 
เรียกจ ารัส,2561) 

ศัพท์สังคีต เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจประเภทหนึ่ง หมายถึง ภาษาเฉพาะที่ใช้พูดกันใน
วงการดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร (สารานุกรมไทยฉบับ
เยาวชน เล่ม1,2516) โดยค าว่า “สังคีต”ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน (2554)  เป็น
ค านาม หมายถึง 1.การขับร้องรับดนตรี และบางทีก็มีร าด้วย 2. การร้องร าท าเพลง 

โดยเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง ปรากฏท าเนียบภาษาทางนาฏศิลป์หรือศัพท์นาฏศิลป์ 
ภาษาสังคีตหรือศัพท์สังคีต และการเปรียบเทียบความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน ดังนี้ 

(1) เพลงงามแสงเดือน   
เนื้อเพลง : งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า (ซ้ า) 

เราเล่นกันเพ่ือสนุก                          เปลื้องทุกข์วายระก า 
ขอให้เล่นฟ้อนร า                             เพ่ือสามคัคีเอย 
ภาษานาฏศิลป/์ศัพท์นาฏศิลป์   

ฟ้อน หมายถึง ศิลปะการแสดง หรือการประดิดประดอยกิริยาท่าทางต่างๆ Acting 
Action เช่น อาจเป็นการเคลื่อนไหว กาย แขน ขา มือ เท้าให้งดงาม มีลีลาพร้อมด้วยมีความรู้สึกเป็น
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อารมณ์สะเทือนใจ ตามท่วงท านองดนตรี หรือบทขับร้อง ค าว่า “ฟ้อน” มักจะมีขอบเขตของการใช้เรียก
ศิลปะการแสดงลีลาท่าทางเฉพาะของท้องถิ่นลานนา (สุมิตร เทพวงษ,์2525) 

ร า  หมายถึง การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทางลีลาของผู้
ร า โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเดี่ยว ร าคู่ และการร าหมู่ (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 

ฟ้อนร า หมายถึง การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง 
(รานี ชัยสงคราม,2544)  

ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554)  
ฟ้อน หมายถึง ค ากริยา ร า ระบ า 
ร า  หมายถึง 1) ค านาม ผงเยื่อละเอียดที่ได้จากการขัดสีข้าวกล้องให้เป็นข้าวสาร 

หรือข้าวขาว 2) ค ากริยา1.เคลื่อนไหวร่างกายโดยมีลีลาท่าทางเฉพาะให้เข้ากับเสียงเพลง หรือดนตรี"ร า
ฉุยฉาย"2.ถ้ามีอาวุธประกอบท่าทางเรียกตามอาวุธนั้น"ร าดาบ 

ฟ้อนร า หมายถึง ค ากริยา ร า ร่ายร าฟ้อน ตัวอย่างประโยคเธอฟ้อนร าได้อ่อนช้อย
สวยงามสมกับเป็นนักเรียนนาฏศิลป์ หมายเหตุ แสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลาและแบบท่าของการ
เคลื่อนไหวให้เข้ากับท านองดนตรี 

 
ตารางที่ 16 ท าเนียบภาษาเพลงงามแสงเดือน   

ท าเนียบภาษา  
ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

ฟ้อน ศิลปะการแสดง หรือการประดิดประดอยกิริยาท่าทางต่าง  ๆ

Acting Action เช่น อาจเป็นการเคลื่อนไหว กาย แขน ขา 

มือ เท้าให้งดงาม มีลีลาพร้อมด้วยมีความรู้สึกเป็นอารมณ์สะเทือน

ใจ ตามท่วงท านองดนตรี หรือบทขับร้องค าว่า “ฟ้อน” มักจะมี

ขอบเขตของการใช้เรียกศิลปะการแสดงลีลาท่าทางเฉพาะของ
ท้องถ่ินลานนา 

- 
 
 
 

ร า ระบ า 
 
  

ร า การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทางลีลา
ของผู้ร า โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเด่ียว ร าคู่ และการร า
หมู่  

- 
 

1) ค านาม ผงเยื่อละเอียดที่ได้จากการขัดสีข้าวกล้องให้เป็น

ข้าวสาร หรือข้าวขาว 2) ค ากริยา1.เคลื่อนไหวร่างกายโดยมี

ลีลาท่าทางเฉพาะให้เข้ากับเสียงเพลง หรือดนตรี"ร าฉุยฉาย"

2.ถ้ามีอาวุธประกอบท่าทางเรียกตามอาวุธนั้น"ร าดาบ 
 ฟ้อนร า  การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพนัธ์กันอย่าง

ต่อเนื่อง 
- 
 
 

  ร า ร่ายร าฟ้อน ตัวอย่างประโยคเธอฟ้อนร าได้อ่อนช้อย
สวยงามสมกบัเป็นนักเรียนนาฏศิลป์ หมายเหตุ แสดงท่าทาง
เคลื่อนไหว โดยมีลีลาและแบบท่าของการเคลื่อนไหวให้เข้า
กับท านองดนตร ี
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(2)  เพลงชาวไทย             
เนื้อเพลง:   ชาวไทยเจ้าเอ๋ย                   ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่ 

                  การที่เราได้เล่นสนุก                        เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ 
                  เพราะชาติเราได้เสรี                        มีเอกราชสมบูรณ์ 
                  เราจึงควรช่วยชูชาติ                        ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ 
                  เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน                        ของชาวไทยเราเอย 

ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต   
เล่น คือ ลูกเล่น หมายความถึงลูกที่ผู้บรรเลงเล่นให้มันพลิกแพลงไปจากธรรมดา หรือลูก

ที่ผู้แต่งเพลงตั้งใจแต่งให้มันพลิกแพลงไป จึงมีค ากล่าวว่า “ลูกเล่นของเพลงนี้ไม่เลว” ดังนี้ เป็นต้น 
(สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย “ภาคคีตะ-ดุริยางค”์,2560)             

ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554)  
เล่น หมายถึง ค ากริยา1.ท าเพ่ือสนุก เพลิดเพลิน หรือผ่อนคลายอารมณ์"เล่นกีฬา เล่น

หมากรุก"2.แสดง "เล่นละครเวที เล่นหนัง"ค าวิเศษณ์ที่ท า หรือพูดอย่างไม่เอาจริงเอาจัง หรือไม่เป็นสาระ"
พูดเล่น คิดเล่นเล่น ๆ ก็ว่า" 
 
ตารางที่ 17 ท าเนียบภาษาเพลงชาวไทย 

                                                         ท าเนียบภาษา 
ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

เล่น - 
 

หมายความถึงลูกที่ผูบ้รรเลงเล่นให้มันพลิกแพลงไปจาก
ธรรมดา หรือลูกที่ผู้แต่งเพลงต้ังใจแต่งให้มันพลิกแพลงไป จึง

มีค ากล่าวว่า “ลูกเลน่ของเพลงนี้ไม่เลว”  

ท าเพื่อสนุก เพลิดเพลิน หรือผ่อนคลายอารมณ์"เล่นกีฬา 
เล่นหมากรุก"2.แสดง"เล่นละครเวที เล่นหนัง"ค าวิเศษณ์ที่
ท า หรือพูดอย่างไม่เอาจริงเอาจัง หรือไม่เป็นสาระ"พูด
เล่น คิดเล่นเล่น ๆ  ก็ว่า" 

 
  (3) เพลงร าซิมาร า             

เนื้อเพลง :   ร ามาซิมาร า                      เริงระบ ากันให้สนุก 
                 ยามงานเราท างานกันจริงๆ                ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 
                 ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น                     ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข์ 
                 ตามเยี่ยงอย่างตามยุค                       เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม 
                 เล่นอะไรให้มีระเบียบ                       ให้งามให้เรียบจึงจะคมข า 
                 มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า                   มาเล่นระบ าของไทยเราเอย 
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ภาษานาฏศิลป/์ศัพท์นาฏศิลป์  ได้แก่  
ร า  หมายถึง การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทางลีลาของผู้ร า 

โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเดี่ยว ร าคู่ และการร าหมู่ (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 
ระบ า  หมายถึง ศิลปะของการร่ายร าที่แสดงพร้อมกันเป็นหมู่ เป็นชุด ไม่ด าเนินเรื่องราว 

ท่าร า บางครั้งก็มีความหมายเข้ากับเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไม่มีความหมายนอกจากความสวยงาม ค าว่า 
“ระบ า” ย่อมรวมเอา ฟ้อน และ เซิ้ง เข้าๆไว้ด้วยกัน เพราะวิธีการแสดงไปในรูปแบบเดียวกัน หากแต่แยก
ให้เห็นความแตกต่างของท้องถิ่น วิธีร่ายร า ตลอดจนการแต่งกายตามระเบียบประเพณีเท่านั้น แบ่งได้เป็น 
ระบ าแบบดั้งเดิม หรือระบ ามาตรฐาน และระบ าที่ปรับปรุงหรือระบ าเบ็ดเตล็ด (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 

ฟ้อนร า  หมายถึง การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพันธ์กันอย่าง
ต่อเนื่อง (รานี ชัยสงคราม, 2544) การฟ้อนร า หรือ ความรู้แบบแผนของการฟ้อนร า ศิลปะ เป็นค าภาษา
สันสกฤต (ส.ศิลปะ;ป.สิปุป ว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม) ซึ่งหมายถึง การแสดงออกมาให้ปรากฏขึ้นอย่าง
งดงามน่าพึงชม ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ตรงกับภาษาอังกฤษว่า "Arts" (อมรา กล่ าเจริญ,2542) 

ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554)   
ร า  หมายถึง 1) ค านาม ผงเยื่อละเอียดที่ได้จากการขัดสีข้าวกล้องให้เป็นข้าวสาร หรือ

ข้าวขาว 2) ค ากริยา 1.เคลื่อนไหวร่างกายโดยมีลีลาท่าทางเฉพาะให้เข้ากับเสียงเพลง หรือดนตรี"ร าฉุยฉาย" 
2.ถ้ามีอาวุธประกอบท่าทางเรียกตามอาวุธนั้น"ร าดาบ" 

ระบ า  หมายถึง 1) ค านาม การร่ายร าที่ใช้ท่าฟ้อนร า ไม่เน้นเรื่องราวแต่มุ่งความสวยงาม
ตามจังหวะ"ระบ าศรีวิชัย ระบ าเชียงแสน" 2) ค ากริยา ร่ายร าโดยใช้ท่าฟ้อนร า แสดงระบ า"ระบ าหลายชุด
จนเหนื่อย" 

ฟ้อนร า  หมายถึง ค ากริยา ร า ร่ายร า ฟ้อน ตัวอย่างประโยคเธอฟ้อนร าได้อ่อนช้อย
สวยงามสมกับเป็นนักเรียนนาฏศิลป์ หมายเหตุ แสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลาและแบบท่าของการ
เคลื่อนไหวให้เข้ากับท านองดนตรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 109 

ตารางที่ 18 ท าเนียบภาษาเพลงร าซิมาร า 

ท าเนียบภาษา 
ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

ร า  การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทาง
ลีลาของผู้ร า โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเด่ียว ร าคู่ และ
การร าหมู ่

- 
 
 
 

1) ค านาม ผงเยื่อละเอียดที่ได้จากการขัดสีข้าวกล้องให้

เป็นข้าวสาร หรือข้าวขาว 2) ค ากริยา 1.เคลื่อนไหวร่างกาย
โดยมีลีลาท่าทางเฉพาะให้เข้ากับเสียงเพลง หรือดนตรี"ร า
ฉุยฉาย"2.ถ้ามีอาวุธประกอบท่าทางเรียกตามอาวุธนั้น"ร า
ดาบ" 

ระบ า ศิลปะของการร่ายร าที่แสดงพร้อมกันเป็นหมู่ เป็นชุด ไม่ด าเนิน
เรื่องราว ท่าร า บางครั้งก็มีความหมายเข้ากับเนื้อเรื่อง บางครั้งก็

ไม่มีความหมายนอกจากความสวยงาม ค าว่า “ระบ า” ย่อมรวม

เอา ฟ้อน และ เซิ้ ง เข้าๆไว้ด้วยกัน เพราะวิธีการแสดงไปใน
รูปแบบเดียวกัน หากแต่แยกให้เห็นความแตกต่างของท้องถ่ิน วิธี
ร่ายร า ตลอดจนการแต่งกายตามระเบียบประเพณีเท่านั้น แบ่งได้
เป็น ระบ าแบบด้ังเดิม หรือระบ ามาตรฐาน และระบ าที่ปรับปรุง
หรือระบ าเบ็ดเตล็ด 

- 
 

1) ค านาม การร่ายร าที่ใช้ท่าฟ้อนร า ไม่เน้นเรื่องราวแต่มุ่ง
ความสวยงามตามจังหวะ"ระบ าศรีวิชัย ระบ าเชียงแสน"2) 
ค ากริยา ร่ายร าโดยใช้ท่าฟ้อนร า แสดงระบ า"ระบ าหลาย
ชุดจนเหนื่อย" 

  ฟ้อนร า  1) การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สมัพันธ์กันอย่าง
ต่อเนื่อง 

 2) ความรู้แบบแผนของการฟ้อนร า ศิลปะ เป็นค าภาษาสันสกฤต 

(ส.ศลิปะ; ป.สิปุป ว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม) ซึ่งหมายถึง การ

แสดงออกมา  ให้ปรากฏข้ึนอย่างงดงามน่าพึงชม ก่อให้เกิด

อารมณ์สะเทือนใจ ตรงกับภาษาอังกฤษว่า "Arts" 

- 
 
 

   ร า ร่ายร า ฟ้อน ตัวอย่างประโยคเธอฟ้อนร าได้อ่อนช้อย
สวยงามสมกับเป็นนักเรียนนาฏศิลป์  

  หมายเหตุ - แสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลาและแบบท่า
ของการเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านองดนตรี 

 
(4) เพลงคืนเดือนหงาย  

เนื้อเพลง :  ยามกลางคืนเดือนหงาย         เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 
                 เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                         เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 
                 เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า                 เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย 

ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต   
โบก  หมายถึง การโบกจังหวะหลักของเพลง โดยการใช้ไม้ปาต๊องที่มือขวาของผู้อ านวย

เพลง หรือวาทยกร ซึ่งวิธีการโบกจะเป็นที่เข้าใจในหมู่นักดนตรี ส่วนมือซ้ายจะท าหน้าที่บอกคิวการเข้าออก
ของเครื่องดนตรีกลุ่มต่างๆ (สดับพิณ รัตนเรือง,2548) 

พริ้ว  หมายถึง การบรรเลงทางดนตรี อาทิ เทคนิคการตีระนาดที่พริ้วไหว หนักหน่วง 
(กฤษฏิ์ เลกะกุล,2560) หรือหมายถึงกริยา การพรมนิ้ว วิธีปฏิบัติเพ่ือให้เกิดเสียงพริ้วและสั่นระรัวของ
เครื่องดนตรี โดยใช้ปลายนิ้วแตะเร็วๆ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน,2554)  

ประ  หมายถึง วิธีปฏิบัติของเครื่องดนตรีประเภทซอ ซึ่งในตอนที่ใช้เสียงสายเปล่ายาวๆ 
แล้ว เขามักใช้กลางนิ้วแตะสายเปล่าๆขึ้นลงๆ ให้มีความถี่พอเหมาะ เสียงซอก็จะดังเป็นเสียงเดิมสลับกับ
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เสียงสูง (ที่กลางนิ้วแตะลงไป) ถี่ๆท าให้เกิดความไพเราะขึ้น อาการที่ท าอย่างนี้เรียกว่า“ประ” (สารานุกรม
ศัพท์ดนตรีไทย “ภาคคีตะ-ดุริยางค”์,2560)             

พรม หมายถึง เทคนิคอย่างหนึ่งที่ท าให้ละเอียดหรือถี่ข้ึนแล้ว ส าหรับเครื่องดนตรีที่ใช้นิ้ว
บังคับเสียง เช่น ปี่ ขลุ่ย และซอประเภทต่างๆ เป็นต้น การ “พรม” หรือเรียกเต็มๆว่า “พรมนิ้ว” มีวิธี
ดังต่อไปนี้ 1) พรมแบบเดียวกับ “ประ” (ดูค าว่า”ประ”) แต่ท าให้ละเอียดหรือถี่กว่าปะ 2) การพรมไม่
จ าเป็นต้องสายเปล่าอย่างเดียว จะเล่นนิ้วไหนอยู่ก็พรมได้ทั้งนั้น ขอแต่ให้นิ้วหนึ่งท าเสียงยืนแล้วนิ้วที่ถัดไป
แตะขึ้นลงเร็วๆ แล้วก็ใช้ได้ จะบังเกิดเป็นเสียงสูง (เสียงพรม) สลับกับเสียงยืนพ้ืนถี่ๆ น่าฟังมากนอกจากนั้น 
เราจะไม่พรมด้วยนิ้วที่ถัดอยู่ขึ้นไปก็ได้ อาจจะพรมข้ามเสียง เช่น เป่าขลุ่ยเสียง “เร” ยืนพ้ืนไว้ แล้วพรม
ด้วยนิ้วเสียง “ฟา”ก็ได้ ทั้งนี้ก็แล้วแต่ความเหมาะสมของท านองตรงนั้นเป็นส าคัญ (สารานุกรมศัพท์ดนตรี
ไทย “ภาคคีตะ-ดุริยางค”์,2560)             

ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554)   
โบก  หมายถึง ค ากริยา1.พัด ท าให้เคลื่อนไหวหรือแกว่งไกวไปมา"โบกธง โบกผ้า"2.ทา 

ฉาบ"โบกปูน" 
พริ้ว  หมายถึง ค ากริยา โบกไหว สั่นไหว สายน้ าพริ้วเป็นระลอกเล็กๆ ก่อตัวสะท้อน

ประกายแดดระยิบ  
ประ  หมายถึง ค ากริยา1.ปะทะ ต่อสู้ "ประดาบ ประคารม"2.ระ"ผมยาวประบ่า"ค านาม 

(ถิ่น-ใต้,มลายู) ต้นกระ 
พรม  หมายถึง ค านาม1.เครื่องปูลาดท าด้วยขนสัตว์ หรือใยสังเคราะห์ เป็นต้น2.เรียกสิ่ง

อ่ืนที่ใช้ปูลาดอย่างพรม"พรมน้ ามัน"ค ากริยา เอาของเหลวเช่นน้ า เป็นต้น ประโปรยให้กระจายเป็นฝอย หรือ
เป็นเม็ดเล็กๆ"พรมน้ ามนต์" 
 
ตารางที่ 19 ท าเนียบภาษาเพลงคืนเดือนหงาย 

ท าเนียบภาษา 
ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

โบก  การโบกจังหวะหลักของเพลงโดยการใช้ไมป้าต๊องที่มือขวาของผู้อ านวย
เพลง หรือวาทยกร ซึ่งวิธีการโบกจะเป็นทีเ่ข้าใจในหมู่นักดนตรี ส่วนมือ 
ซ้ายจะท าหน้าที่บอกคิวการเข้าออกของเครื่องดนตรกีลุ่มต่างๆ 

พัด ท าให้เคลื่อนไหวหรือแกว่งไกวไปมา"โบกธง 
โบกผ้า"และคือ ทา ฉาบ"โบกปูน" 
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ตารางที่ 19 (ต่อ) 

ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

พริ้ว  การบรรเลงทางดนตรี อาทิ เทคนิคการตีระนาดที่พริว้ไหว หนัก
หน่วง หรือหมายถึงกริยา การพรมนิว้ วิธปีฏิบัติเพื่อให้เกิดเสียงพริ้ว 
และสัน่ระรัวของเครื่องดนตรี โดยใชป้ลายนิ้วแตะเร็วๆ 

โบกไหว สั่นไหว สายน้ าพริ้วเป็นระลอกเล็ก  ๆก่อ
ตัวสะท้อนประกายแดดระยิบ 

  ประ  

 
 
 

   ประ เป็นวิธีปฏิบัติของเครื่องดนตรีประเภทซอ ซึ่งในตอนที่ใช้เสียง
สายเปล่ายาวๆ แล้ว เขามักใช้กลางนิ้วแตะสายเปล่าๆข้ึนลงๆ ให้มี
ความถ่ีพอเหมาะ เสียงซอก็จะดังเป็นเสียงเดิมสลับกับเสียงสูง (ที่กลาง
นิ้วแตะลงไป) ถ่ีๆท าให้เกิดความไพเราะข้ึน อาการที่ท าอย่างนี้เรียกว่า
“ประ” 

 ปะทะ ต่อสู้"ประดาบ ประคารม" และ  

 คือ ประ"ผมยาวประบ่า"ค านาม (ถ่ิน-ใต้,มลายู) ต้นกระ 

  พรม 
 

 
 
 
 
 
 

  “พรม” เป็นเทคนิคอย่างหนึ่งที่ละเอียดหรือถ่ีข้ึนแล้ว บางท่าน
เรียกว่า ส าหรับเครื่องดนตรีที่ใช้นิ้วบังคับเสียง เช่น ปี่ ขลุ่ย และซอ
ประเภทต่าง  ๆเป็นต้น การ “พรม” หรือเรียกเต็มๆว่า “พรมนิ้ว” มีวิธี
ดังต่อไปนี้  1) พรมแบบเดียวกับ“ประ”(ดูค าว่า”ประ”) แต่ท าให้
ละเอียดหรือถ่ีกว่าปะ 2) การพรมไม่จ าเป็นต้องสายเปล่าอย่างเดียว จะ
เล่นนิ้วไหนอยู่ก็พรมได้ทั้งนั้น ขอแต่ให้นิ้วหนึ่งท าเสียงยืนแล้วนิ้วที่
ถัดไปแตะข้ึนลงเร็วๆแล้วก็ใช้ได้ จะบังเกิดเป็นเสียงสูง (เสียงพรม) สลับ
กับเสียงยืนพื้นถ่ี  ๆน่าฟังมากนอกจากนั้น เราจะไม่พรมด้วยนิ้วที่ถัดอยู่
ข้ึนไปก็ได้ อาจจะพรมข้ามเสียง เช่น เป่าขลุ่ยเสียง “เร” ยืนพื้นไว้ แล้ว
พรมด้วยนิ้วเสียง “ฟา” ก็ได้ ทั้งนี้ก็แล้วแต่ความเหมาะสมของท านอง
ตรงนั้นเป็นส าคัญ 

เครื่องปลูาดท าด้วยขนสัตว์ หรือใยสังเคราะห์ เปน็

ต้น และใช้เรียกสิ่งอื่นที่ใชปู้ลาดอย่างพรม"พรม

น้ ามัน"และคือ เอาของเหลวเช่นน้ า เปน็ต้น ประ

โปรยให้กระจายเปน็ฝอย หรือเปน็เม็ดเล็ก "ๆพรม

น้ ามนต์" 
 
 
 
 
 

 

 (5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
เนื้อเพลง : ดวงจันทร์วันเพ็ญ                  ลอยเด่นอยู่ในนภา 

ทรงกลดสดสี                                รัศมีทอแสงงามตา 
แสงจันทร์อร่าม                             ฉายงามส่องฟ้า 
ไม่งามเท่าหน้า                              นวลน้องยองใย                                 
งามเอยแสงงาม                             งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา                จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
วาจากังวาน                                  อ่อนหวานจับใจ 
รูปทรงสมส่วน                                ยั่วยวนหทัย 
สมเป็นดอกไม้                               ขวัญใจชาติเอย 

-  ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต   
 (6) เพลง ดอกไม้ของชาติ   

เนื้อเพลง :  ขวัญใจดอกไม้ของชาติ          งามวิลาศนวยนาดร่ายร า  
เอวองค์อ่อนงาม                            ตามแบบนาฏศิลป์ 
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ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น                          เจริญวัฒนธรรม                                                  
งามทุกสิ่งสามารถ                          สร้างชาติช่วยชาย 
ด าเนินตามนโยบาย                        สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า  

ภาษานาฏศิลป/์ศัพท์นาฏศิลป์   
ร่ายร า  หมายถึง สิ่งที่มนุษย์เราได้ปรุงแต่งจากธรรมชาติให้สวยสดงดงามขึ้น แต่ทั้งนี้มิได้

หมายถึงแต่การร่ายร าเพียงอย่างเดียว จะต้องมีดนตรีเป็นองค์ประกอบไปด้วย จึงจะช่วยให้สมบูรณ์แบบ
ตามหลักวิชานาฏศิลป์ (อาคม สายาคม,2545) 

นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะการร้องร าท าเพลงที่มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์โดยประดิษฐ์ขึ้น
อย่างประณีตและมีแบบแผน ให้ความรู้ ความบันเทิง ซึ่งเป็นพ้ืนฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมความ
รุ่งเรืองของชาติได้เป็นอย่างดี (สุมิตร เทพวงษ์,2548,น.2) นอกจากนี้ค าว่า “นาฏศิลป์” เป็นค าสมาส แยก
ได้เป็น 2 ค า คือ นาฏ และศิลป์นาฏ หมายถึง การฟ้อนร า ศิลป์ ได้แก่ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมา ในเมื่อ
ธรรมชาติไม่สามารถอ านวยให้แต่ต้องสร้าง ให้ประณีต ดีงาม และส าเร็จสมบูรณ์ ศิลปะเกิดขึ้นด้วยทักษะ 
คือ ความช านาญในการปฏิบัติ (จาตุรงต์ มนตรีศาสตร์,2517) 

ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2554)   
ร่ายร า  หมายถึง ค ากริยา เดินหรือจับระบ าไปตามจังหวะดนตรีของละครร า                  
นาฏศิลป์  หมายถึง ค านาม ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า 
 

ตารางที่ 20 ท าเนียบภาษาเพลงดอกไม้ของชาติ 

ท าเนียบภาษา 
ค า ภาษานาฏศิลป์/ศัพท์นาฏศิลป์ ภาษาสังคีต/ศัพท์สังคีต พจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน 

ร่ายร า สิ่งที่มนุษย์เราได้ปรุงแต่งจากธรรมชาติให้สวยสดงดงามข้ึน แต่
ทั้งนี้มิได้หมายถึงแต่การร่ายร าเพียงอย่างเดียวจะต้องมีดนตรีเป็น
องค์ประกอบไปด้วยจึงจะช่วยให้สมบูรณ์แบบตามหลักวิชานาฏศิลป์    

-   เดินหรือจับระบ าไปตามจังหวะดนตรีของละครร า                  

 นาฏศิลป์ 1) ศิลปะการร้องร าท าเพลงที่มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์โดยประดิษฐ์
ข้ึนอย่างประณีตและมีแบบแผน ให้ความรู้ ความบันเทิง ซึ่งเป็น
พื้นฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมความรุ่งเรืองของชาติได้

เป็นอย่างดี 2) ค าว่า “นาฏศิลป์”เป็นค าสมาส แยกได้เป็น 2ค า 

คือ นาฏ และศิลป์ ค าว่า นาฏ หมายถึง การฟ้อนร า ศิลป์ ได้แก่ 
สิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึนมา ในเมื่อธรรมชาติไม่สามารถอ านวยให้แต่
ต้องสร้างให้ประณีต ดีงามและส าเร็จสมบูรณ์ ศิลปะเกิดข้ึนด้วย
ทักษะคือ ความช านาญในการปฏิบัติ 

-  ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า 

 
 (7) เพลงหญิงไทยใจงาม  

เนื้อเพลง :   เดือนพราว                        ดาวแวววาวระยับ 
แสงดาวประดับ                              ส่งให้เดือนงามเด่น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 113 

ดวงหน้า                                       โสภาเพียงเดือนเพ็ญ 
คุณความดีที่เห็น                            เสริมให้เด่นเลิศงาม 
ขวัญใจ                                        หญิงไทยส่งศรีชาติ 
รูปงามพิลาศ                                 ใจกล้ากาจเรืองนาม 
เกียรติยศ                                     ก้องปรากฏทั่วคาม 
หญิงไทยใจงาม                              ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว    

-  ไม่มีศัพทน์าฏศิลป์ และศัพท์สังคีต   
 (8) เพลง ดวงจันทร์ขวัญฟ้า  

เนื้อเพลง : ดวงจันทร์ขวัญฟ้า                  ชื่นชีวาขวัญพ่ี 
จันทร์ประจ าราตรี                           แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ 
ที่เทิดทูนคือชาติ                             เอกราชอธิปไตย 
ถนอมแนบสนิทใน                           คือขวัญใจพ่ีเอย 

-  ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต   
 (9) เพลงยอดชายใจหาญ  

เนื้อเพลง :  โอ้ยอดชายใจหาญ               ขอสมานไมตรี 
น้องขอร่วมชีวี                                กอร์ปกรณีกิจชาติ 
แม้สุดยากล าเค็ญ                            ไม่ขอเว้นเดินตาม 
น้องจักสู้พยายาม                            ท าเต็มความสามารถ    

-  ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต   
(10) เพลงบูชานักรบ 

เนื้อเพลง : น้องรักรักบูชาพ่ี                   ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ 
เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ                          สมศักดิ์ชาตินักรบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่มานะที่มานะอดทน 
หนักแสนหนักพ่ีผจญ                       เกียรติพ่ีขจรจบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
บากบั่นสร้างหลักฐาน                       ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                              ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                          ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 

-  ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต  
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ตารางที่ 21 สรุปตารางสังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน  
(รูปแบบท าเนียบภาษา) 

ท าเนียบภาษา 
ช่ือเพลงร าวงมาตรฐาน ค า ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

งามแสงเดือน ฟ้อน, ร า, ฟ้อนร า 

 

                   

ชาวไทย เล่น 

 
  

ร าซิมาร า ร า, ระบ า, ฟ้อนร า 

 
  

คืนเดือนหงาย โบก, พริ้ว, ประและพรม 

 
 

 
 
 

ดวงจันทร์วันเพ็ญ  

 
  

ดอกไม้ของชาติ ร่ายร า,นาฏศิลป์ 

 
  

หญิงไทยใจงาม  

 
  

ดวงจันทร์ขวัญฟ้า  

 
  

ยอดชายใจหาญ  

 
  

บูชานักรบ  

 
  

จ านวน (รวม)  

 
3 2 

 
วิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงร าวงมาตรฐาน ดังแสดงในตาราง 21 
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ส่วนที ่3. ศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับ
การศึกษาขั้นพื้นฐาน 

จากการสัมภาษณ์การรับรู้ และการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทย
ในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 คน และครูนาฏศิลป์ไทย 
จ านวน 9 คน รวมทั้งสิ้น  12 คน ได้ให้ข้อมูล ได้แก่ 

ตอนที่1 ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน พบว่า  
1) นิยาม “เพลงร าวงมาตรฐาน”  

ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงเพลงที่เป็นมาตรฐานที่เราต้องอนุรักษ์ และ
สืบทอดตามรูปแบบร าวงมาตรฐานให้ถูกต้องมากที่สุด เป็นแบบแผน เป็นมาตรฐานที่ใครจะเปลี่ยนไม่ได้ 
และเป็นศิลปะของคนไทยประจ าชาติที่น าไปแลกเปลี่ยนในต่างประเทศ 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการแสดงร าเป็นหมู่ การละเล่นประจ า
ชาติ ปรับปรุงการเล่นร าโทนให้มีระเบียบแบบแผน รูปแบบการร้องและลีลาท่าร า และมีการแต่งกายที่
สวยงามโดยกรมศิลปากร เป็นการร าเป็นคู่ๆ เดินเป็นวงกลม แต่งเนื้อร้อง ท านอง และท่าร ามาจากแม่บท
ก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะแต่ละเพลง จ านวน 10 เพลง และเป็นเพลงที่มีเนื้อร้อง ท่วงท านองเพลง และท่าร า 
ตามล าดับของเพลงที่1-10 นอกจากนี้อาจเรียกเพลงร าวง “ลีลาศของไทย” 

2)  ความหมายเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 เพลง 
2.1 เพลงงามแสงเดือน  

ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการชมความงามของพระจันทร์กับความ
งามของหญิงสาว และเป็นการร าของชาย-หญิง ในคืนพระจันทร์เดือนหงาย เพ่ือความสนุกสนานแต่
สอดแทรกความสามัคคี รักชาติ 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงบทร้องที่เป็นการกล่าวถึง ความงาม
ของแสงจันทร์ในยามค่ าคืน และบรรยากาศที่มีการแสดงร าวงเพ่ือความสนุกสนานและสามัคคีของชาวไทย 

2.2 เพลงชาวไทย  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงคนไทยมีศิลปวัฒนธรรม เป็นเพลงรัก

ชาติ ให้รู้จักหน้าที่ว่าต้องท าอะไรเพ่ือชาติบ้านเมืองแต่ก็อย่าละเลยในการท าหน้าที่ แม้จะเล่นเพ่ือ
สนุกสนานก็ต้องให้เกิดความสามัคคีด้วยคือ ก็ไม่ทิ้งทั้งการบ้านการเมือง          

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการกล่าวถึงหน้าที่ของชาวไทยที่พึง
มีต่อประเทศชาติ สร้างจิตส านึกให้คนไทยรู้จักหน้าที่ของตนเอง ความมีเสรี เอกราชของชาติไทยท าให้คน
ไทยมีความสุข การรู้จักหน้าที่เป็นสิ่งที่ทุกคนควรท าอย่าได้ละเลยไปเสีย ขอให้คนไทยช่วยกันสร้างชาติให้
พัฒนา เชิดชูชาติไทยให้เจริญรุ่งเรือง ผลคือคนในชาติจะอยู่กันอย่างมีความสุข เพ่ือความสุขสนุกสนาน
ยิ่งขึ้นของชาวไทย 
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2.3 เพลงร าซิมาร า  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการแสดงศิลปวัฒนธรรมไทย ว่าเรามีการ

ร่ายร าประจ าชาติอย่างมีแบบแผนมีวัฒนธรรม มีความสุขในการเล่นร าวงอย่างสนุกสนาน บันเทิงใจ และ
สอนให้คนมีระเบียบนอกจากความสนุกสนาน ถึงเวลาท างานก็ต้องท างาน ถึงเวลาพักเราก็มาร าวงกัน ทุก
คนรู้จักหน้าที่ของตนเอง          

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการสร้างจิตส านึกในการท างาน
อย่างจริงจัง และสืบสานประเพณีและวัฒนธรรมของชาติ คือปลูกฝังการท าสิ่งใดควรตั้งใจจริง ทั้งงาน และ
การร่วมร าวงอย่างสนุกสนานโดยในเวลาท างานก็ตั้งใจกันท าให้งานส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี เมื่อเสร็จงานก็มา
ผ่อนคลายด้วยการฟ้อนร าตามแบบลักษณะสวยงามของวัฒนธรรมไทย 

2.4 เพลงคืนเดือนหงาย  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงยามค่ าคืนคืนเดือนหงาย ลมพัดเย็น

สบายในคืนเดือนหงาย ก็ไม่เท่ากับการมีมิตร แต่ที่ยิ่งใหญ่คือ ธงไทยของชาติไทยที่เป็นเอกราช ท าให้มี
ความสุขใจเหมือนน้ ามาประพรมใจ และมีค าว่า “ธงไทย” เพ่ือเน้นให้เห็นถึงการให้รักชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริย์ คือแทรกให้รักชาติตลอดเวลาไม่ว่าเป็นกลางวัน กลางคืนในทุกขณะจิตของเราแม้ยาม
ปลอดโปร่งก็ต้องระแวดระวังด้วย 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงเวลากลางคืนเดือนหงาย มีสายลม
พัดมาเย็นสบายใจ แต่ก็ยังไม่เท่ากับการผูกมิตรไมตรีต่อกัน และที่ร่มเย็นไปทั่วทุกแห่งยิ่งกว่าน้ าฝนที่โปรย
ปรายลงมา ก็คือ การที่ประเทศเราเป็นเอกราช มีธงชาติเป็นสัญลักษณ์ ท าให้ร่มเย็นโดยทั่วกัน และเย็น
อะไรก็ไม่เท่ากับการที่เรามีเสรีอยู่ภายใต้ร่มธงไทย 

2.5 เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการเกี้ยวพาราสี บรรยายความงามของ

หญิงไทย งามใดไม่เท่ากับความงามของหญิงไทย ผู้หญิงเปรียบเหมือนดอกไม้ทั้งงามมรรยาท วาจา
อ่อนหวาน จะเดินก็งามสง่าสมกุลสตรีไทยของชาติ ความงามของผู้หญิงบ่งชี้ความนุ่มนวลละไม ยังเป็นศักดิ์
เป็นศรีของประเทศ แม้จะเป็นบทชมความงามของหญิงสาวแต่ก็ลงท้ายด้วยค าว่า “ขวัญใจชาติเอย” คือไม่
พ้นเรื่องรักชาติ 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการเปรียบเทียบความงามของ
พระจันทร์ กับหญิงสาวที่มีความงามทั้งกาย วาจา และรูปร่าง หน้าตา แม้ว่าดวงจันทร์เต็มดวงลอยอยู่บน
ท้องฟ้า สวยงามเพราะจันทร์ทรงกลด มีแสงรัศมีงดงาม แต่ก็ไม่งามเท่าดวงหน้าของหญิงสาวที่ดูผุดผ่อง มี
รูปร่างที่สมส่วน กิริยาวาจาอ่อนหวาน ไพเราะสมกับเป็นหญิงไทยเปรียบเหมือนดอกไม้ของชาติไทย 
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2.6 เพลงดอกไม้ของชาติ  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการบรรยายกุลสตรีไทย การชมความงาม

ของผู้หญิง นอกจากผู้หญิงสวยงาม ต้องรักนวลสงวนตัว มีระเบียบ ไม่ชิงสุกก่อนห่าม ผู้หญิงไม่ได้แต่เฉพาะ
สวยงามเป็นดอกไม้ประดับอย่างเดียว ถึงเวลาช่วยท าศึก ก็สามารถสนับสนุนช่วยชายในการทะนุบ ารุง
บ้านเมืองให้เจริญก้าวหน้ายิ่งขึ้นไปในทุกด้าน หญิงไทยสามารถเป็นช้างเท้าหลังดูแลครอบครัวได้ เช่น นาง
เสือง พระศรีสุริโยทัยและท้าวสุรนารี ท้าวศรีสุนทร เป็นต้น แม้เป็นบทชมความงามของหญิงสาวแต่ยัง
แทรกด้วยการให้นึกถึงชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ คือต้องจบท้ายด้วยความรักชาติ 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการกล่าวถึงหญิงไทยที่มีความงาม 
มีความสามารถช่วยเหลืองานของผู้ชาย และประเทศชาติด้วยความอุตส่าห์ อดทน ผู้หญิงเปรียบเหมือนกับ
ดอกไม้ของชาติ ยามกรีดกรายร่ายร ามีความอ่อนช้อย งดงาม มีเสน่ห์แบบนาฏศิลป์ไทย เพลงนี้ชี้ให้เห็นว่า 
ชาติไทยเป็นชาติเจริญรุ่งเรืองด้วยวัฒนธรรม ผู้หญิงนอกจากจะงาม ยังเก่งเรื่องการงานท าได้ทุกอย่าง ยอม
เหนื่อยยากล าบาก เพ่ือช่วยชายสร้างชาติให้เจริญรุ่งเรืองตามนโยบายของชาติ โดยเปรียบหญิงสาวเสมือน
ดอกไม้ของชาติที่มีท้ังความดีงาม และความสามารถช่วยสร้างชาติไทยไม่แพ้ชาย 

2.7 เพลงหญิงไทยใจงาม  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการเปรียบความดีของหญิง ชื่นชมผู้หญิง

ไม่ได้เป็นเพียงไม้ประดับเฉยๆ นอกจากมีคุณความดียังเก่ง กล้าหาญ สมเป็นหญิงไทยที่ส่งศรีชาติ หญิงไทย
ต้องรักนวลสงวนตัว มีกิริยา มรรยาทที่งดงาม ไม่อย่างนั้นจะมีการประกวดโดยที่หญิงไทยใส่ชุดไทยราชนิยม
และการใส่ชุดไทยในการร าวงมาตรฐาน เปรียบหญิงไทยที่มีความงามพร้อมหมดส่งให้เห็นว่ากุลสตรีไทยมี
หลายรูปแบบ เช่น นางเสือง พระศรีสุริโยทัย กล้าหาญเป็นคู่พระทัยของกษัตริย์ และนางนพมาศ ด้าน
ประดิษฐ์ฝีมือ เช่น ประดิษฐ์กระทง 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงหญิงไทยนอกจากมีความงามด้วย
รูปลักษณ์ภายนอกแล้ว ความดีที่อยู่ภายในยิ่งส่งเสริมให้งามขึ้น โดยการเปรียบเทียบผู้หญิงกับดวงดาวที่
ส่องแสงระยิบระยับว่า ดวงจันทร์ส่องแสงบนท้องฟ้างดงามงามมาก ยิ่งได้แสงดาวระยิบระยับยิ่งท าให้ดวง
จันทร์งามเด่น เปรียบเหมือนดวงหน้าของหญิงสาวที่มีความงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีมีความกล้าหาญ ก็
จะยิ่งท าให้หญิงนั้นงามเลิศ เป็นขวัญใจของชาติ เป็นที่เชิดหน้าชูตาของชาติดังที่มีชื่อเสียงปรากฏอยู่ทั่วไป  

2.8 เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึง การเกี้ยวพาราสี กล่าวถึงผู้หญิงซึ่งเป็น

ดวงใจของผู้ชาย แต่ก็น้อยกว่าการเทิดทูนชาติให้มีเอกราชอยู่ ถึงจะรักน้องอย่างไรก็ต้องรักชาติเหนือสิ่งอ่ืน
ใด ดังค าว่า“ที่เทิดทูนคือชาติ”เป็นข้อคิดเตือนใจต้องการให้รู้จักอดีตเป็นอย่างไร เกิดอะไรขึ้น  

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการกล่าวถึงความรักแบบชายหนุ่ม-
หญิงสาว และความรักชาติ โดยบรรยายว่าในยามค่ าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่ ใจของชายก็มีหญิงอัน
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เป็นสุดที่รักประจ าอยู่เช่นกัน สิ่งที่เทิดทูนยกย่องไว้คือชาติที่เป็นเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร สิ่งที่
แนบสนิทอยู่ในใจของชาย ก็คือหญิงอันเป็นที่รักยิ่งดวงจันทร์คู่ฟ้า สาวงามคู่กายพ่ีแต่สิ่งที่เราทั้งสองเทิดทูน
คือชาติ และเอกราชของชาติ เราทั้งสอง (และคนไทย) ต้องช่วยกันรักษาเอกราชของชาติ 

2.9 เพลงยอดชายใจหาญ  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงหญิงสาวได้กล่าวถึงชายที่กล้าหาญ 

(ทหาร) ที่มีหน้าที่รักษาชาติ น้องก็จะขอร่วมชีวิตไปด้วยกัน ร่วมสนับสนุนเดินตามเพ่ือรักษาชาติ กิจการ
งานของชาติด้วย เหมือนที่ผู้หญิงในสมัยก่อนที่จะบอกผู้ชายอันเป็นที่รักว่า “แม้จะเหนื่อยยากล าบากยาก
เข็ญเพียงใด ก็จะร่วมทุกข์ร่วมสุขด้วยกันไปในทุกกรณี”และต้องมองย้อนไปเพลงร าวงมาตรฐานที่แต่งตอน
นั้น (สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม) แต่งเพ่ืออะไร  

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงความรักแบบชายหนุ่ม-หญิงสาว 
และความรักชาติ เป็นการกล่าวชมชายโดยกล่าวถึงหญิงไทยที่ขอผูกไมตรีต่อชายผู้กล้าหาญว่าจะรักและร่วม
ชีวิตต่อชายอันเป็นที่รัก และหญิงสาวก็จะขอช่วยเหลือกิจกรรมในการช่วยสร้างชาติเพ่ือด ารงชาติไว้ อย่าง
เต็มความสามารถที่พึงมี ถึงแม้ว่าจะล าบากยากแค้นจะเหน็ดเหนื่อยสักเพียงใดก็ตาม  

2.10 เพลงบูชานักรบ  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักชาย-

หญิง กล่าวถึงหญิงชมชายที่รักก็เพราะ เป็นชายที่กล้าหาญ เป็นทหาร นักรบ เป็นชายที่ขยันสร้างหลักฐาน 
แต่เหนืออ่ืนใด เพราะพ่ีรักชาติยิ่งกว่าชีพ เนื้อเพลงยังคงแทรกต้องมีความรักชาติ ดังค าว่า “ชาติยงอยู่ยงอยู่
คู่พิภพ”คือ แม้อยู่ท่ามกลางการเกี้ยวพาราสี ด้วยความนุ่มนวลของเนื้อร้อง แต่ก็จบด้วยความรักชาติ ท าให้
ชาติเราไม่เคยเป็นเมืองขึ้นของใครผู้หญิงสรรเสริญผู้ชาย เฉกเช่น สมเด็จพระนเรศวรก็จะมีผู้หญิงคอยให้
ก าลังใจในการรักชาติ กู้ชาติ 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า หมายถึงการกล่าวถึงหญิงไทยที่รักชายอัน
เป็นที่รักและบูชายิ่ง เพราะชาย 1) มั่นคงกล้าหาญ 2) มานะอดทน 3) ขยันพากเพียร และ4) รักชาติยิ่ง  

ตอนที่ 2 ข้อมูลการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐาน 
3) การถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน มีวิธีการถ่ายทอดความหมายอย่างไร 

ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า การถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียนก่อนอ่ืนต้อง
ให้จดเพลง ร้องเพลงให้ได้และจ าเนื้อร้องให้ได้เป็นการตีบทในตัว เน้นถ่ายทอดท่าร าและให้ย่ าตามจังหวะ 
บอกชื่อประจ าท่าร า เราจะอธิบายประวัติร าวง เนื้อเพลง ความหมายของเพลง สื่อท่าร าประจ าเพลงที่ให้ท า
ให้เด็กสามารถสอดแทรก คืออารมณ์จากความหมายของท่าร าของเนื้อเพลงไปด้วย เพราะเพลงร าวง
มาตรฐานสร้างมาเพ่ือบ่งชี้เพ่ือความสามัคคี และเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ตัวอย่างบุคลากรที่จะไปเป็นทูตที่
ต่างประเทศ ตั้งแต่อดีตต้องมาฝึกร าวงมาตรฐาน เพ่ือไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติให้ต่างชาติได้เห็น
เป็นประจักษ ์
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ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า วิธีถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียนโดย
อธิบายประวัติความเป็นมาของร าวงมาตรฐาน อธิบายนาฏยศัพท์ และศัพท์สังคีตที่ใช้ในการร าในแต่ละ
เพลง พร้อมให้ฝึกปฏิบัติเริ่มจากให้หัดอ่าน แบ่งวรรค เนื้อเพลง และหัดร้องทีละวรรคเพลง พร้อมปรบมือ
เข้าจังหวะเพลง แล้วจึงให้ฝึกมือก่อน แล้วจึงให้ฝึกก้าวเท้าตามท านองเพลง และเนื้อร้องในแต่ละเพลง เพ่ือ
ปฏิบัติทั้งมือและเท้าได้ถูกต้องจึงให้ปฏิบัติพร้อมกันต่อเนื่อง ปฏิบัติพร้อมกันโดยเข้าวงกลมใหญ่ และเดิน
เคลื่อนไปตามทวนเข็มนาฬิกา ในขณะร าให้นักเรียนร้องเพลงไปพร้อมกับการปฏิบัติท่าร า ในขณะนักเรียน
ร า ครูร าน าหน้าและเมื่อนักเรียนร าได้ถูกต้องแล้ว ครูสังเกตดูนักเรียนร า และแก้ไขท่าร าที่ยังไม่ถูกต้องตาม
แบบแผน การตั้งวง การจีบมือ การทรงตัว การเอียง การก้าวเท้าถ่ายน้ าหนักตัว และการหมุนตัวของ
นักเรียนในแต่ละเพลงเมื่อร า ร้องได้จะให้นักเรียนร่วมกันอธิบาย ครูคอยก ากับ ชี้แนะ และสรุปโดยครู 
นักเรียน ช่วยกันแปลความหมาย สรุปแง่คิดที่ได้จากเพลงว่าเพลงแต่ละเพลงกล่าวถึงอะไร 

4) ท่านคิดว่า ความรู้ที่จะใช้ในการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์
และดนตรี หรือไม่ อย่างไร 

ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่าต้องเข้าใจนาฏศิลป์ และดนตรีด้วยเพ่ือการศึกษา
เพลงร าวงมาตรฐานจะได้เข้าใจมากขึ้น การถ่ายทอดต้องดูเนื้อเพลง จังหวะท านองพร้อมกัน เพราะแต่ละ
เพลง จังหวะไม่เหมือนกัน ช้าบ้าง เร็วบ้าง ตามลักษณะบทร้องที่ท าไว้ เวลาร า และบรรเลงเพลงจะได้เข้าใจ
เนื้อเพลงด้วย ดนตรีที่ใส่ในเพลงท าให้เกิดความรู้สึกลึกซึ้งในเนื้อหาของเพลง ถ้าเป็นการแสดงเรียกว่าท าให้
เกิดสุนทรียรสในการแสดง หมายความว่าต้องเพียบพร้อมครบ ได้แก่ เสียงเพลง ท านอง เนื้อร้อง และท่าร า 
เพราะร าวงมาตรฐานมันเป็นมาตรฐานส าหรับโลก ถ้าตีความร าวงมาตรฐานควรจะได้เป็นมรดกโลกจะท าให้
เกิดความรู้และเข้าใจมากขึ้น โดยไม่ใช่แต่ให้เด็กรู้เพียงท่าร าอย่างเดียว ควรเอาสิ่งที่มีคุณค่าใส่ไว้ในการสอน
ด้วย ให้เด็กเกิดความรักชาติ และความเป็นไทยด้วย 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่าการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ต้อง
เข้าใจนาฏศิลป์ และดนตรีก่อน จึงจะท าให้การเรียนนาฏศิลป์ไทยได้อย่างถูกต้อง เช่น ต้องการศึกษาการ
แสดงนาฎศิลป์ไทยของร าวงมาตรฐาน นาฏยศัพท์และศัพท์สังคีตที่ใช้ในแต่ละเพลงได้ เพ่ือจะได้ปฏิบัติท่า
ร าและร าได้อย่างถูกต้องตามจังหวะ จะช่วยให้เพลงมีความหมายชัดเจนยิ่งขึ้น จึงจะท าให้สามารถเข้าถึง
สุนทรีย์ในวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐานและจะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกได้อย่างถูกต้อง อย่าง
น้อยควรมีพ้ืนฐานทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีอยู่บ้าง เนื่องจากบางค าศัพท์ในเพลงร าวงมาตรฐานมีความ
เกี่ยวข้องกับศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี แม้บางประโยคอาจไม่เกี่ยวข้องโดยตรงแต่ก็แฝงนัยหรือ
อุปมาไว้ 

5) ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน หรือไม่ อย่างไร 
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่าศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้เข้าใจเพลงร า

วงมาตรฐานมากขึ้น เพราะจะท าให้เข้าถึงความหมายเนื้อร้อง ท านองเพ่ือประโยชน์ในการถ่ายทอดต่อไป ถ้า
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เด็กรู้ศัพท์นาฏศิลป์  จะท าให้เข้าใจการสื่อความหมายของเพลงได้ดีว่า วงร า คือ การร าเป็นวง ด้านดนตรี 
คือจะร าสวยได้ก็ด้วยดนตรี จะท าให้การสื่องดงามขึ้นมาก ดังที่คุณครูเฉลย ศุขะวณิช หรือ “แม่เหลย”ของ
ลูกศิษย์นาฏศิลป์ ได้เคยบอกว่า “เราร าสวยเพราะดนตรีที่ประกอบค าร้อง” คือหมายถึง บทร้องกับเพลงมัน
เข้ากับท่าร า ทุกอย่างสมานกันสมบูรณ์ ดนตรีช่วยท าให้บทเพลงอ่อนหวาน 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า นาฏยศัพท์คือ ศัพท์ที่ใช้ในนาฏศิลป์ไทยเพ่ือให้
เกิดความเข้าใจในการปฏิบัติท่าร า ซึ่งบัญญัติขึ้นมาเพ่ือใช้เรียก ลักษณะการร า การใช้มือตั้งวง การก้าวเท้า 
การเคลื่อนไหว มือ เท้า โดยก าหนดชื่อเรียกให้เข้าใจร่วมกันระหว่างผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด
นาฏศิลป์ไทย ซึ่งในการถ่ายทอดร าวงมาตรฐาน และทุกการแสดงนาฏศิลป์ไทย มีความส าคัญอย่างยิ่งที่จะ
ท าให้เกิดความเข้าใจร่วมกันในการปฏิบัติท่าร าและดนตรีจะช่วยท าให้จ าท่าร าและเข้าใจในบทเพลงมากขึ้น 

6) จัดกลุ่มค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ และดนตรี และให้ความหมาย 
6.1 เพลงงามแสงเดือน 

ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร า - มี 2 ร า ร าปกติหรือร าธรรมดา ร าหน้าพาทย์ 
และความหมายร าหนึ่งคือ ร าละคร อีกล าคือ ล าน า (ร้อง) ฟ้อน - ส่วนมากใช้ทางภาคเหนือ แต่ปัจจุบันก็ใช้
ในภาคอิสานด้วยเช่นกัน เช่น ฟ้อนภูไทย เป็นการแสดงท้องถิ่น และฟ้อนร า-การแสดงท่าทางเคลื่อนไหว 
โดยมีลีลา และแบบท่าของการเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านอง ดนตรี หรือเป็นเป็นการร าที่สวย มาจาก 2 ค า 
ค าว่า “ฟ้อน” คือ อ่อนช้อย กับ“ร า” 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร า- ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 
คน เช่น ร าเดี่ยว ร าคู่ การร าอาวุธ เป็นต้น รูปแบบร าไม่แสดงเป็นเรื่องราว ก็มีบทร้องหรือดนตรีก็ได้ หรือ
การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี ฟ้อน- ศิลปะการร่ายร าแบบพื้นเมือง ที่มีลีลาการร่ายร าค่อนข้างช้า 
การแต่งกาย และเครื่องดนตรีแบบพื้นเมือง จุดประสงค์เพ่ือการแสดงความงดงาม อ่อนช้อย มีลีลาหรือ
การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี และฟ้อนร า-การแสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลา และแบบท่าของ
การเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านอง ดนตรี 

6.2 เพลงชาวไทย  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า เล่น -ไม่มีในภาษานาฏศิลป์เป็นการน าค ามา

ประกอบให้สวยงามตามลักษณะภาษาไทย เช่น ร าเป็นกิริยาที่เน้นการใช้ท่าเป็นหลัก เช่น การย่ าเท้า  
การก้าวเท้าเดิน                            

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า เล่น -การท ากิริยา ท าเพ่ือสนุกสนาน เพ่ือ
ผ่อนคลายอารมณ์ เช่น เล่นเรือ เล่นดนตรี ถ้าเป็นการแสดง เช่น เล่นโขน เล่นละคร เป็นต้น 

6.3 เพลงร าซิมาร า  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร า - มี 2 ร า ร าปกติหรือร าธรรมดา ร าหน้าพาทย์

และความหมายร าคือ ร าละคร อีกล าคือ ล าน า (ร้อง) ระบ า- การร าที่เป็นหมวดหมู่ โดยมากร าเป็นคู่ ชาย-
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หญิง เช่น ระบ าดาวดึงส์ ระบ ากฤษดา และฟ้อนร า-การแสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลา และแบบท่าของ
การเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านอง ดนตรี หรือเป็นเป็นการร าที่สวยงาม มาจาก 2 ค า ค าว่า “ฟ้อน” คือ อ่อน
ช้อย กับ“ร า” 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร า- ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 คน 
เช่น ร าเดี่ยว ร าคู่ การร าอาวุธ เป็นต้น รูปแบบร าไม่แสดงเป็นเรื่องราว ก็มีบทร้องหรือดนตรีก็ได้ หรือการ
แสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี ระบ า- การแสดงที่มุ่งความสวยงาม หรือบันเทิงใช้ผู้แสดงเป็นหมู่ เช่น 
ระบ าดาวดึงส์ ระบ าเทพบันเทิง เป็นต้น และฟ้อนร า-การแสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมีลีลา และแบบท่า
ของการเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านอง ดนตรี 

6.4 เพลงคืนเดือนหงาย  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า โบก- หมายถึงเวลาหมดเพลงแม่บท แล้วจีบตั้งวง

ล่าง ตั้งวงบน และโบก พริ้ว- ไม่มีในนาฏศิลป์ ประ และพรม- ไม่มีในนาฏศิลป์ 
ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า โบก- ท าให้เคลื่อนไหวไปมา เช่นการโบกธง 

การโบกมือลักษณะของลมพัดโบก  พริ้ว- สะบัดเป็นคลื่นไปหาลม เช่น ธง และลักษณะของลมพัดโบกพลิ้ว 
ประ และพรม- ลักษณะของการโปรยน้ าไปทั่ว เช่น ประพรมน้ ามนต์ ประพรมน้ าอบ อาการที่ฝนตก เป็นต้น 
หรือการตีท่าตามความหมายของค าว่า “ประพรม”  

6.5 เพลงดอกไม้ของชาติ  
ผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร่ายร า - ร่าย เป็นชื่อท่าร า เป็นท่าร าส่ายก็ได้ 

เป็นท่าร าอ่ืนก็ได้ ร่ายร าเป็นชื่อท่าร า เป็นการเรียบเรียงท่าร าให้สวยงาม อ่อนช้อย “ร่าย” เป็นกิริยาที่บ่ง
บอก เหมือนส่งสัญญาณให้มาร่ายร ากัน เช่น “เดี๋ยวมาร่ายร ากันนะ”และนาฏศิลป์ - เป็นค า 2 ค า รวมกัน
คือ นาฏ+ศิลป์ ค าว่า “นาฏ” คือ  กิริยาด้านการร า“ศิลป”คือ ศิลปะ สิ่งที่ประดิษฐ์ขึ้นมาทั้งหลายมา
รวมกัน 

ครูนาฏศิลป์ไทย 9 ท่าน ให้ความเห็นว่า ร่ายร า -การร าอย่างอ่อนช้อย และ
นาฏศิลป์-เป็นค าผสมของค าว่า “นาฏ” กับ ค าว่า “ศิลป์” 

ทั้งนี้มี 5 เพลงที่ไม่มีท าเนียบภาษา ซึ่งเป็นค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ และดนตรี ซึ่ง
ได้แก่ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และ
เพลงบูชานักรบ  
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษา วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์วัจนลีลาใน

เพลงร าวงมาตรฐาน สังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน และศึกษาการรับรู้ 
และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ ไทยในระดับการศึกษาขั้น
พ้ืนฐาน โดยใช้เกณฑ์วิเคราะห์วัจนลีลาในระดับภาษาและลักษณะเด่นทางภาษาของมาร์ติน  
โจส (อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ ,2545) สังเคราะห์ภาษาวรรณศิลป์ในรูปแบบท าเนียบภาษาในด้าน
นาฏศิลป์ไทย และสังคีตศิลป์ และศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน
ของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยของวิทยาลัยนาฏศิลป โดยผลการวิจัย ผู้วิจัยแบ่งหัวข้อน าเสนอออกเป็น 3 
ส่วน คือ 

5.1 สรุปผลการศึกษา 
5.2 อภิปรายผล 
5.3 ข้อเสนอแนะ 

โดยผลการศึกษา มีรายละเอียด ดังนี้       

5.1 สรุปผลการศึกษา 
การสรุปผลการศึกษา ผู้วิจัยได้ตอบวัตถุประสงค์ของงานวิจัยทั้ง 3 ข้อ ดังต่อไปนี้ 

5.1.1 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่1 เพ่ือวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 
โดยใช้การวิเคราะห์ระดับภาษาและลักษณะเด่นทางภาษา ตามทฤษฎีของมาร์ติน โจส (Joos,1961,อ้างถึง
ใน อมรา เลิศประสิทธิ์สินธุ์ ,2545) สามารถสรุปได้ว่า เพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง คือ (1) เพลงงามแสง
เดือน (2) เพลงชาวไทย (3) เพลงร าซิมาร า (4) เพลงคืนเดือนหงาย (5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ (6) เพลง
ดอกไม้ของชาติ (7) เพลงหญิงไทยใจงาม (8) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า (9)  เพลงยอดชายใจหาญ และ (10) 
เพลงบูชานักรบ เป็นระดับภาษาแบบกึ่งทางการ โดยลักษณะเด่นทางภาษาพบว่า 1. ใช้ภาษาพูด คือ มีการ
ใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่ง และบุรุษที่สอง ค าลงท้าย 9 เพลง 2. ใช้การละค า 9 เพลง 3. ใช้การโยกย้ายส่วน
ของประโยคเพ่ือเน้นความ 10 เพลง 4. ใช้ค าถาม 2 เพลง 5. ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน 5 เพลง และ6. ขาดการ
ใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค 4 เพลง ได้แก ่

1. ใช้ภาษาพูด คือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่งและบุรุษที่สอง และค าลงท้าย เพ่ือ
แสดงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง โดยการใช้สรรพนามบุรุษที่หนึ่ง และบุรุษที่สอง หมายถึง ค าที่ใช้
เรียกแทนผู้พูด ผู้ที่พูดด้วย หรือ ผู้ที่พูดถึง แบ่งได้เป็น บุรุษสรรพนามที่1 ใช้แทนตัวผู้พูด เช่น ผม ฉัน กู 
สรรพนามบุรุษที่ 2 ใช้แทนตัวผู้ฟัง เช่น มึง เอ็ง เจ้า (พระยาอุปกิตศิลปสาร,2514) นอกจากนี้ยังหมายถึง 
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ค าที่ใช้แทนค านามเพ่ือไม่ต้องกล่าวค านามนั้นซ้ าๆ และเป็นสรรพนามแทนผู้พูด ผู้ฟัง และผู้ที่กล่าวถึง 
(บุรุษสรรพนาม) ได้แก่ สรรพนามบุรุษที่1 แทนชื่อผู้พูด เช่น ฉัน ดิฉัน อิฉัน ผม กระผม กู ข้า ข้าพเจ้า เรา 
อาตมา เกล้ากระผม เกล้ากระหม่อม ฯลฯ และสรรพนามบุรุษที่2 แทนชื่อผู้ฟัง เช่น คุณ เธอ ท่าน เจ้า เอ็ง 
มึง แก โยม พระคุณเจ้า ฝ่าพระบาท ใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาท ฯลฯ และค าลงท้าย ซึ่งหมายถึง ค าที่ปรากฏ
ในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ไม่มีความสัมพันธ์กับส่วนใดๆ ในประโยค อีกทั้งไม่มีความหมายที่ชัดเจนใน
ตัวเอง ในภาษาไทยมีค าลงท้าย 2 ประเภท คือ ค าลงท้ายที่ใช้แสดงความสุภาพ และค าลงท้ายที่ใช้แสดง
สถานะของเหตุการณ์ (นิตยา กาญจนะวรรณ,2556) ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้แก่ 

(1) เพลงงามแสงเดือน  
สรรพนามบุรุษที่1 คือ “เราเล่นกันเพ่ือสนุก” 

 “เรา” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูด
ด้วย (พหูพจน์) “เราทั้งหลายร่วมใจกันเล่นร าวงเพ่ือความสนุกสนาน” และค าลงท้าย คือ “เพ่ือสามัคคเีอย” 
เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 

(2) เพลงชาวไทย  
สรรพนามบุรุษที ่1 คือ “การทีเ่ราได้เล่นสนุก”“เพราะชาติเราได้เสรี”“เราจึงควรช่วย

ชูชาติ” 
 “เรา” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูด

ด้วย (พหูพจน์) "เราทั้งหลายร่วมใจกันเล่นร าวงเพ่ือความสนุกสนาน เพราะชาติไทยของพวกเรามีเสรี มีเอก
ราช ดังนั้นพวกเราทุกคนต้องช่วยกันยกย่องชาติให้มีความเจริญ เพราะชาติเป็นของเราทุกคน 

ค าลงท้าย คือ “ชาวไทยเจ้าเอ๋ย”“เพ่ือสามัคคเีอย” 
 “เอ๋ย”  ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ค าลงท้ายประโยคแรกเพ่ือบอกให้รู้ หรือ

ร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่ ได้แก่  พวกเราชาวไทยเจ้าเอ๋ยขออย่าละเลยในการท าหน้าที่…. 
 “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..

เพ่ือสามัคคีเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 
(3) เพลงร าซิมาร า คือ 

สรรพนามบุรุษที่1 คือ “ยามงานเราท างานกันจริงๆ” “ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น” “มา
เล่นระบ าของไทยเราเอย” 

“เรา” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่1 ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้พูด
ด้วย (พหูพจน์) " ขอพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนานเถิดในยามว่างเช่นนี้จะได้คลายทุกข์  ถึงเวลางาน
พวกเราก็ท างานกันจริงๆ เพ่ือจะได้ไม่ล าบาก ตามวัฒนธรรมไทยของเราแล้วจะดูงดงามยิ่ง 

ค าลงท้าย คือ “มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า”“มาเล่นระบ าของไทยเราเอย”  
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 “เอ๋ย”  ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ค าลงท้ายประโยคแรกเพ่ือบอกให้รู้ หรือ
ร้องเรียกด้วยความเอ็นดูรักใคร่ ได้แก่ มาซิมาพวกเราชาวไทยเจ้าเอ๋ยมาเล่นฟ้อนร า 

“เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “.....
มาเล่นระบ าของไทยเราเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 

(4) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
สรรพนามบุรุษที่2             

“นวลน้องยองใย” 
 “นวลน้อง” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้

พูดด้วย (พหูพจน์) "“นวลน้อง” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษท่ี2 ใช้แทนหญิงสาวที่มีความงาม ซึ่ง
หมายถึง ดวงจันทร์ทรงกลดที่ สวยงาม แต่ก็ไม่งามเท่าหญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยา 
อ่อนหวานละไม เสียงหวานจับใจ เหมาะสมที่จะเป็นดอกไม้ของชาติสมแล้วกับที่เปรียบว่าหญิงไทยนี้คือ
ดอกไม ้

“งามจริงยอดหญิงชาติไทย” 
 “ยอดหญิง” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้

พูดด้วย (พหูพจน์) "“ยอดหญิง” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทน ดวงจันทร์ลอยเด่น ทรงกลด
รัศมี ท าให้สวยงาม แต่ก็ไม่งามเท่าน้องหญิง หญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยา อ่อนหวาน
ละไม เสียงหวานจับใจ  

“ขวัญใจชาติเอย” 
 “ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทน ความงามกับหญิงสาว 

ซึ่งหมายถึง หญิงไทยมีความงดงามทั้งใบหน้าและจริตกิริยา อ่อนหวานละไม เสียงหวานจับใจ เหมาะสมที่
จะเป็นดอกไม้ของชาติสมแล้วกับที่เปรียบว่าหญิงไทยนี้คือดอกไม้ของชาติ 

ค าลงท้าย คือ “ขวัญใจชาติเอย” 
 “เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..

ขวัญใจชาติเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 
 (5) เพลงดอกไม้ของชาติ  

 “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ” 
“ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนผู้หญิงไทยเปรียบเสมือน

ดอกไม้อันเป็นเอกลักษณ์ของประเทศไทยที่มีความงดงาม อ่อนช้อยตามแบบนาฏศิลป์ไทย 
(6) เพลงหญิงไทยใจงาม  

 “ขวัญใจ..หญิงไทยส่งศรีชาติ” 
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 “ขวัญใจ” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทน ความงามกับหญิงสาว ซึ่ง
หมายถึง หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะท าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ ผู้หญิงไทยนี้
เป็นขวัญใจของชาติ  

(7) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
สรรพนามบุรุษที่2 
“ชื่นชีวาขวัญพ่ี” “ขวัญพ่ีประจ าใจ” “ขวัญใจพ่ีเอย” 
เป็นค าประสม ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญพ่ี” หมายถึง หญิงอันเป็นสุดที่รักที่อยู่ในใจ 
“ขวัญพ่ี” ในที่นี้หมายถึง ค าสรรพนามบุรุษท่ี2ใช้แทน หญิงสาวอันเป็นที่รัก โดย

เวลาค่ าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่ในใจชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักประจ าอยู่เช่นกัน  สิ่งที่เทิดทูนยก
ย่องไว้ก็คือชาติไทยที่เป็นเอกราช มีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร และสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็คือหญิง
อันเป็นสุดที่รัก 

ค าลงท้าย คือ “ขวัญใจพ่ีเอย” 
“เอย” ในที่นี้หมายถึง ค าลงท้ายเพลงในต าแหน่งท้ายสุดของประโยค ได้แก่ “..ขวัญ

ใจพ่ีเอย” เป็นค าลงท้ายเพลง หรือใช้แสดงสถานะของเหตุการณ์ของเพลงที่จบเพลง 
(8) เพลงยอดชายใจหาญ  

สรรพนามบุรุษที่1 
 “น้องขอร่วมชีวี” “น้องจักสู้พยายาม” 
“น้อง” ในที่นี้หมายถึง ค าสรรพนามบุรุษที่1ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้

พูดด้วย (พหูพจน์) โดยหมายถึงหญิงสาวกล่าวถึงชายผู้กล้าหาญ จะขอสมานมิตรและร่วมชีวิตเพ่ือ
ประกอบกิจ เพ่ือชาติ แม้จะยากเข็ญเพียงใด น้องก็จะสู้เต็มความสามารถ 

สรรพนามบุรุษที่2  
“โอ้ยอดชายใจหาญ” 
 “ยอดชาย” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนชายผู้กล้าหาญ ที่หญิง

สาวจะขอสมานมิตรและร่วมชีวิตเพ่ือมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้จะล าบากยากแค้น 
ก็จะขอช่วยเหลือจนเต็มความสามารถ  

(9) เพลงบูชานักรบ  ประกอบด้วยลักษณะเด่นทางภาษา 2 ประการ ได้แก ่            
สรรพนามบุรุษที่1 

“น้องรักรักบูชาพ่ี”  
“น้อง” ในที่นี้หมายถึง ค าสรรพนามบุรุษที่1ใช้แทนชื่อคนหลายคนซึ่งรวมทั้งผู้

พูดด้วย (พหูพจน์) โดยหมายถึง น้องที่รักและบูชาพ่ี เพราะพ่ีมีความกล้าหาญเป็นนักสู้ นักรบ น้องรักพ่ี 
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เพราะพ่ีอดทน แม้งานหนักก็พร้อมที่จะผจญ น้องรักพ่ี เพราะพ่ีขยันบากบั่นท างานทุกทาง น้องรักบูชาพ่ี 
เพราะพ่ีรักชาติ ที่ยอมอุทิศเพ่ือชาติ 

สรรพนามบุรุษที่2  
 “น้องรักรักบูชาพ่ี” “เกียรติพ่ีขจรจบ” 
 “พ่ี” ในที่นี้หมายถึงค าสรรพนามบุรุษที่2 ใช้แทนชายผู้กล้าหาญ ที่หญิงสาวเป็น

น้องที่รักพ่ี เพราะพ่ีมีความกล้าหาญเป็นนักสู้ นักรบ น้องรักพ่ี เพราะพ่ีอดทน แม้งานหนักก็พร้อมที่จะผจญ 
น้องรักพ่ี เพราะพ่ีขยันบากบั่นท างานทุกทาง น้องรักบูชาพ่ี เพราะพ่ีรักชาติ ที่ยอมอุทิศเพ่ือชาติ 

2. การละค า หมายถึง การละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ (อมรา ประสิทธิ์รัฐ
สินธุ์, กรุงเทพธุรกิจ, 15 พฤศจิกายน 2547) คือการไม่กล่าวถึงบุคคล สิ่งของ เหตุการณ์ การกระท า หรือ
สภาพที่ได้กล่าวไปแล้ว เพราะไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ า เพ่ือให้การร้อยเรียงประโยคสละสลวยมากขึ้น จึงไม่
จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เพราะประโยคหน้าและประโยคหลังกล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน เช่น 
“นารีไม่สบาย วันนี้คงไม่มาโรงเรียน”(ละค าว่า นารี) (บุญกว้าง ศรีสุทโธ,2560) ปรากฏในเพลงร าวง
มาตรฐาน ได้แก่ 

(1) เพลงงามแสงเดือน  
 “เราเล่น( ? )กันเพ่ือสนุก”  
“เราเล่น(ฟ้อนร า)กันเพ่ือสนุก” ละค า “ฟ้อนร า”  
 “เล่น” ในที่นี้ ละค าว่า “ฟ้อนร า” เป็นการละค า ที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึง

การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 
คือ เราเล่น (ฟ้อนร า) กันเพ่ือสนุก ประโยคหลังที่ตามมาคือ ...ขอให้เล่นฟ้อนร า  

 “เล่น” ในที่นี้ เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า ว่าเล่นอะไรถึงสนุกสนาน 
เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ เราเล่น(ฟ้อนร า)กันเพ่ือสนุก ประโยคหลังที่
ตามมาคือ ...ขอให้เล่นฟ้อนร า แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบท
ประพันธ์ 

“( ? )เปลื้องทุกข์วายระก า”  
 “(เพ่ือ)เปลื้องทุกข์วายระก า” ละค า “เพ่ือ”           
 “เปลื้องทุกข์” ในที่นี้ ละค าว่า “เพ่ือ” เป็นการละค า ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่

กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐาน
ที่เข้าใจ คือ (เพ่ือ)เปลื้องทุกข์วายระก า ประโยคหน้า คือ เราเล่นกันเพ่ือสนุก...  

“เปลื้องทุกข์” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า เล่นร าวงเพ่ือสนุกและเพ่ือ
อะไร เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ (เพ่ือ)เปลื้องทุกข์วายระก า ประโยคหน้า 
คือ เราเล่นกันเพ่ือสนุก.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
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(2) เพลงชาวไทย  
 “ขอ( ?)อย่าละเลยในการท าหน้าที่”  
“ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลยในการท าหน้าที่” ละค า “ชาวไทย”  
 “ขอ” ในที่นี้ละค าว่า“ชาวไทย” เป็นการละค า ที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึง

การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 
คือ ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลยในการท าหน้าที่ ประโยคหน้าคือ ชาวไทยเจ้าเอ๋ย..  

“ขอ” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า ร้องขออะไร ให้ท าอะไร เนื่องจาก
เป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ ขอ(ชาวไทย)อย่าละเลยในการท าหน้าที่ ประโยคหน้าคือ 
ชาวไทยเจ้าเอ๋ย.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

(3) เพลงร าซิมาร า  
 “(?)ให้งาม(?)ให้เรียบจึงจะคมข า”  
“(เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า”ละค า “เล่น”  
“ให้” ในที่นี้ ละค าว่า “เล่น”เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึงการ

กระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ 
(เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า ประโยคหน้าคือ เล่นอะไรให้มีระเบียบ..  

 “ให้” ในที่นี้เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า อะไรที่ท าให้งามและมีระเบียบแบบ
แผน ตามวัฒนธรรมไทยของเราแล้วจะดูงดงามยิ่ง เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ 
คือ (เล่น)ให้งาม(เล่น)ให้เรียบจึงจะคมข า ประโยคหน้าคือ เล่นอะไรให้มีระเบียบ.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา 
คือ การละค า ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

(4) เพลงคืนเดือนหงาย  
 “เย็นอะไรก็ไม่(?)เย็นจิต”   
“เย็นอะไรก็ไม่(เท่า)เย็นจิต”   
“ไม่” ในที่นี้ ละค าว่า “เท่า” เป็นการละค าที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการ

กระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ 
เย็นอะไรก็ไม่(เท่า)เย็นจิต ประโยคหลังที่ตามมาคือ ..เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา  

 “ไม่” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับ เพ่ือเปรียบเทียบความเย็น 2 
อย่าง เย็นอะไรถึงที่ไม่เท่าเย็นจิตใจ เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ เย็นอะไรก็ไม่
(เท่า)เย็นจิต ประโยคหลังที่ตามมาคือ ..เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า 
ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
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(5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
“(?)อ่อนหวานจับใจ”   
“(วาจา)อ่อนหวานจับใจ”   
“อ่อนหวาน” ในที่นี้ ละค าว่า “วาจา” เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่

กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยคหลังก็ได้ เป็นการละบางส่วนของ
ประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ ประโยคหน้าคือ วาจากังวาน..  

 “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ท่ีควรมีค ามารองรับว่า อะไรที่ท า
ให้รู้สึกถึงความอ่อนหวานจับใจ ก็คือ วาจานอกจากกังวาน ยังไพเราะอ่อนหวานด้วย เนื่องจากเป็นประโยค
คู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ “(วาจา)อ่อนหวานจับใจ ประโยคหน้าคือ วาจากังวาน.. แต่ได้ใช้
ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

“(?)ยั่วยวนหทัย”   
  “(รูปทรง)ยั่วยวนหทัย”   
“ยั่วยวน” ในที่นี้  ละค าว่า “รูปทรง” เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่

กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยคหลังก็ได้ เป็นการละบางส่วนของ
ประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ (รูปทรง)ยั่วยวนหทัย ประโยคหน้าคือ รูปทรงสมส่วน..  

“(รูปทรง)ยั่วยวนหทัย” ในที่นี้เป็นค ากริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า อะไรที่ยั่วยวน
หัวใจชายได้ก็คือ รูปทรงสมส่วนแล้วยังยั่วยวนใจชายด้วย เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้
กล่าวไว้ คือ (รูปทรง)ยั่วยวนหทัย ประโยคหน้าคือ รูปทรงสมส่วน.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค า
ไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

 (6) เพลงดอกไม้ของชาติ  
 “ด าเนินตามนโยบาย(?)”                    
 “ด าเนินตามนโยบาย(สร้างชาติ)” 
“นโยบาย” ในที่นี้ ละค าว่า “สร้างชาติ” เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่

กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกในประโยคหลังก็ได้ เป็นการละบางส่วนของ
ประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ ด าเนินตามนโยบาย(สร้างชาติ)”ประโยคหน้า คือ สร้างชาติช่วยชาย..  

“นโยบาย” ในที่นี้เป็นค านามที่ควรมีค ามารองรับว่า นโยบายอะไรถึงที่สู้ทน
เหนื่อยยากตรากตร า แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ ด าเนิน
ตามนโยบาย(สร้างชาติ)”ประโยคหน้าคือ สร้างชาติช่วยชาย.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ 
เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 
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 (7) เพลงหญิงไทยใจงาม  
“เสริมให้(?)เด่นเลิศงาม”               “(?)รูปงามพิลาศ”                              
“เสริมให้(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม”     “(หญิงไทย)รูปงามพิลาศ”                              
 “ให้” ในที่นี้ ละค าว่า “หญิงไทย” เป็นการละค า ที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึง

การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 
คือ เสริมให้(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม ประโยคหลังคือ ..หญิงไทยส่งศรีชาติ  

 “ให้” ในที่นี้ เป็นกริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า ส่งเสริมให้ใคร เด่น เลิศงาม คือ 
หญิงสาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะยิ่งส่งเสริมท าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ แต่ในที่นี้ได้
ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ “เสริมให้(หญิงไทย)เด่นเลิศงาม ประโยค
หลังคือ ..หญิงไทยส่งศรีชาติ แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบท
ประพันธ์ 

 “รูปงาม”ในที่นี้  ละค าว่า“หญิงไทย”เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่
กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐาน
ที่เข้าใจ คือ “(หญิงไทย)รปูงามพิลาศ” ประโยคหน้าคือ “หญิงไทยส่งศรีชาติ..  

“รูปงาม” เป็นค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับว่า ใครที่มีความงดงามที่เป็นศรีของ
ชาติไทย แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ คือ “หญิงไทยส่งศรีชาติ
..”แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

(8) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
 “(?)จันทร์ประจ าราตรี”                        
“(ดวง)จันทร์ประจ าราตรี”                     
 “จันทร์” ในที่นี้ ละค าว่า “ดวง” เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่กล่าวถึง

การกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ 
คือ “(ดวง)จันทร์ประจ าราตรี” ประโยคหน้าคือ ดวงจันทร์ขวัญฟ้า..             

 “จันทร์” ในที่นี้หมายถึง ค านามที่ควรมีค ามารองรับให้ค าสมบูรณ์ขึ้นว่า ดวง
จันทร์นั้นคู่กับฟ้า และเป็นดวงจันทร์ที่อยู่ปรากฏในเวลาค่ าคืนเสมอ แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็น
ประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้คือ ดวงจันทร์ขวัญฟ้า.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ 
เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

 “(?)เอกราชอธิปไตย”      
“(เทิดทูน)เอกราชอธิปไตย” 
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 “เอกราช” ในที่นี้ ละค าว่า “เทิดทูน” เป็นการละค าที่ประโยคหน้ามีส่วนที่
กล่าวถึงการกระท าอย่างเดียวกัน จึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐาน
ที่เข้าใจ คือ “(เทิดทูน)เอกราชอธิปไตย ประโยคหน้าคือ ที่เทิดทูนคือชาติ..  

 “เอกราช” ในที่นี้หมายถึง ค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับว่า นอกจากสิ่งที่ชาย
เทิดทูนคือชาติแล้วยังเทิดทูนอะไร แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหน้าได้กล่าวไว้ 
คือ ที่เทิดทูนคือชาติ.. แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์ 

 (9) เพลงยอดชายใจหาญ  
 “(?)ขอสมานไมตรี”       “(?)ไม่ขอเว้นเดินตาม” 
“(น้อง)ขอสมานไมตรี”  “(น้อง)ไม่ขอเว้นเดินตาม”      
“ขอ”ในที่นี้ ละค าว่า“น้อง”เป็นการละค าที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการ

กระท าอย่างเดียวกันจึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ
“(น้อง)ขอสมานไมตรี”ประโยคหลังที่ตามมา คือ ..น้องขอร่วมชีวี  

 “ขอ” ในที่นี้หมายถึง ค ากริยาที่ควรมีค ามารองรับว่า ใครที่ขอสมานไมตรี แต่ใน
ที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ ..น้องขอร่วมชีวี แต่ได้ใช้ลักษณะ
ทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์                    

“ไม่” ในที่นี้ ละค าว่า “น้อง” เป็นการละค าที่ประโยคหลังมีส่วนที่กล่าวถึงการ
กระท าอย่างเดียวกันจึงไม่จ าเป็นต้องกล่าวซ้ าอีกก็ได้ เป็นการละบางส่วนของประโยคไว้ในฐานที่เข้าใจ คือ
“(น้อง)ไม่ขอเว้นเดินตาม”ประโยคหลังที่ตามมา คือ ..น้องจักสู้พยายาม  

 “ไม่” ในที่นี้หมายถึง ค าวิเศษณ์ที่ควรมีค ามารองรับว่า ใครที่จะเดินตามชายผู้
กล้าหาญ เพ่ือขอสมานไมตรีและร่วมชีวิตเพ่ือประกอบกิจเพ่ือชาติ แม้จะยากเข็ญเพียงใดก็จะสู้เต็ม
ความสามารถ แต่ในที่นี้ได้ละค า เนื่องจากเป็นประโยคคู่ขนานที่ประโยคหลังได้กล่าวไว้ คือ ..น้องจักสู้
พยายาม แต่ได้ใช้ลักษณะทางภาษา คือ การละค าไว้ เพ่ือความสละสลวยของบทประพันธ์                    

3. ใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพื่อเน้นความ หมายถึง โครงสร้างการโยกย้ายประโยค
ตามการเน้นความส าคัญ โดยปกติรูปประโยค คือ ประธาน กริยา กรรม เมื่อผู้ส่งสารต้องการเน้น อาจย้าย
ส่วนประกอบประโยคเหล่านี้มาข้างหน้า โดยเฉพาะหน่วยเติมเต็ม หน่วยเสริมความ กริยา วิเศษณ์วลี บุพ
บทวลี การย้ายเพ่ือให้เกิดสัมผัส และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพ คือภาพที่เห็นด้วยใจคิด ด้วย
ความรู้สึก เพ่ือสร้างความเข้าใจ และความรู้สึกร่วมที่ลึกซึ้ง (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) หรือการใช้รูปค า
ซ้อน คือ ค าที่มีความหมายเหมือนกัน น ามาเรียงต่อกัน หรือซ้อนกันแล้วเกิดความหมายใหม่ หรือมี
ความหมายที่ใกล้เคียงกับความหมายเดิม เช่น ซ้อนกริยา+นาม กริยา+กริยา เป็นต้น และค าซ้ า โดยใช้ค า
เดียวกัน กล่าวซ้ าหลายแห่งในบทประพันธ์ เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนัก
แน่นของสาร และอารมณ์ที่ต้องการจะสื่อ เรียก การซ้ าค าว่า “การกล่าวซ้ า” ได้ผล 2 ประการ คือ การ
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เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และได้ผลในการเน้นหรือย้ าความนั้นให้ชัดเจน (ธเนศ เวศร์ภาดา,2517;สุจิตรา จง
สถิตย์วัฒนา,2549;กุหลาบ มัลลิกะมาส,2517)  ซึ่ งอาจจะวางไว้ติดกัน หรือวางไว้แยกจากกันแต่
ความหมายของค าที่ซ้ านั้นจะต้องไม่เปลี่ยนแปลงเพ่ือต้องการให้ความหมายชัดเจนขึ้น  

นอกจากนี้การโยกย้ายส่วนของประโยคโดยส่วนของประโยคสามารถย้ายที่ได้ ส่วนที่ย้ายได้ 
ได้แก่ หน่วยกรรมตรง และหน่วยกรรมรอง ต าแหน่งที่ย้ายคือ มาอยู่ต้นประโยคหรือหน้าหน่วยประธาน 
ส่วนของประโยคอาจไม่ติดกัน โดยรูปประโยคหลักของไทย มี 4 แบบ ได้แก่ 1) ประโยคประธาน คือ 
ประโยคที่เอาผู้กระท าขึ้นต้นประโยค เช่น บีเตะตะกร้อ 2) ประโยคกรรม คือประโยคที่เอาผู้กระท าขึ้นต้น
ประโยค เช่น วิทวัศถูกครูต าหนิ 3) ประโยคกริยา คือ ประโยคที่เอากริยา เกิด มี ปรากฏ ขึ้นต้นประโยค 
เช่น มีปลาในน้ า และ4) ประโยคการิต คือ ประธานของประโยค ประโยคกรรมมีผู้รับใช้แทรกเข้ามา เช่น 
คุณพ่อให้ฉันรดน้ าต้นไม้ (ประธานมีผู้รับใช้) หนังสือถูกอาจารย์ให้นักศึกษาอ่าน (กรรมมีผู้รับใช้) มาลีให้ฉัน
ท าการบ้าน (ประธานมีผู้รับใช้) (วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532)ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้แก่ 

 (1) เพลงงามแสงเดือน  
“งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า  งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า”  
“งาม” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ คือ งามแสง

เดือนมาเยือนส่องหล้า งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า และเป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “งาม” เป็นการเล่นค าให้มี
เสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความงามของหญิงสาว
ที่ถูกโยงมาเปรียบเทียบกับแสงจันทร์ และ2) ความงามที่จะบังเกิดขึ้นเมื่อมาอยู่ในการร่ายร าด้วยกัน  

“เปลื้องทุกข์วายระก า” 
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ กริยา+นาม ได้แก่ เปลื้องทุกข์ และวายระก า 

และปกติ“วาย”จะไม่ปรากฏใช้ร่วมกัน คือ วาย กับ ระก า อาทิ จะใช้ วายชนม์ แต่เมื่อรวมความหมาย 
เปลื้องทุกข์วายระก า เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงความทุกข์หนักขึ้นเมื่อน ารูปค าสองค ามาต่อกัน 

 (2) เพลงชาวไทย  
“เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้” 
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ กริยา+นาม ได้แก่ เปลื้องทุกข์ แต่เมื่อรวม

ความหมาย  “เราเล่นกันเพ่ือสนุก เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้”เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงการร าวงท าให้คลาย
ทุกข์ สนุกสนาน เมื่อน าค า ประโยคมาต่อกัน  

 “ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”  
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ ค าวิเศษณ์ +ค าวิเศษณ์ ได้แก่ เก่งกาจ และ เจิด

จ ารูญ แต่เมื่อรวมความหมาย “เราจึงควรช่วยชูชาติ  ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ” เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงการ
เชิดชูชาติไทยให้มีความเจริญรุ่งเรืองให้มากยิ่งขึ้น เมื่อน าค ามาต่อกัน  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 133 

“เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน” 
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ ค ากริยา +ค าวิเศษณ์ ได้แก่ เพ่ิมพูน แต่เมื่อรวม

ความหมาย                  
“เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน ของชาวไทยเราเอย” จึงเน้นย้ าถึง มีความสุขจนล้นของชาว

ไทย 
 (3) เพลงร าซิมาร า  

 “ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น ” “เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม” 
“เล่นอะไรให้มีระเบียบ”    “มาเล่นระบ าของไทยเราเอย”  
“เล่น” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยา โยกมาไว้หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้น

ความ คือ การมาเริงระบ ากันให้สนุก เมื่อถึงเวลาท างานก็ท างานอย่างจริงจังไม่ละทิ้งงาน เวลายามว่างก็จะ
มาร้องร าเล่นให้สร่างทุกข์ตามวัฒนธรรมไทยที่มีระเบียบงดงาม ขอเชิญชวนทุกคนออกมาฟ้อนร าเล่นระบ า
กัน 

การซ้ าค า นั่นคือค าว่า “เล่น” เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบ
คู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง การเล่นฟ้อนร าถูกโยงให้เห็นความส าคัญของฟ้อนร าสามารถสนุกสนาน สร่างทุกข์ ยัง
แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์วัฒนธรรมไทย 

 “ร ามาซิมาร า” 
 “ร า” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยา โยกมาไว้หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้น

ความให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพภาพซ้ า คือ การเชิญชวนมาร า  
การซ้ าค า นั่นคือค าว่า“ร า”เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงการเชิญชวนให้มาร่ายร า

ให้เด่นชัดมากขึ้น 
“ไมล่ะไมท่ิ้งจะเกิดเข็ญขุก” 
 “ไม่” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยคและท้ายประโยคเพ่ือเน้น

ความให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพภาพซ้ า คือ ถึงเวลางานเราก็จะท างานกันจริงๆ ไม่ทิ้งงาน เพ่ือจะได้ไม่
ล าบาก 

 “เข็ญขุก” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้ท้ายประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสกับ
วรรคต่อไป คือ ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข ์

 “ร ามาซิมาร า เริงระบ ากันให้สนุก ยามงานเราท างานกันจริงๆ ไมล่ะไมท่ิ้งจะเกิดเข็ญ
ขุก”เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง การขอเชิญพวกเรามาเล่นร าวงกันให้สนุกสนาน.... ถึงเวลางานเราก็จะท างาน
กันจริงๆ เพ่ือจะได้ไม่ล าบากมาก 
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 (4) เพลงคืนเดือนหงาย  
“ยามกลางคืนเดือนหงาย                  เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 
  เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                       เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 
เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า                เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย”  
 “เย็น” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ คือ เย็นของ

คืนเดือนหงายลมพัดมาท าให้เย็นชื่นใจ แต่อย่างไรก็ตามไม่เย็นเท่ากับได้ผูกมิตรไมตรีกับผู้อ่ืน ความสุขที่
เกิดจากใต้ร่มธงไทย มีความร่มเย็นเหมือนฝนประพรมลงมา 

การซ้ าค า นั่นคือค าว่า “เย็น” เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความรู้สึกเย็นให้
เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความเย็นจากลมพัด 2)เย็นจากการมีเพ่ือนมิตรสหาย และ3) ความเย็นที่เกิดจากไทยมี
ร่มธงไทยมีความเป็นชาติ  

 (5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
“รัศมีทอแสงงามตา”“ฉายงามส่องฟ้า”“ไม่งามเท่าหน้านวลน้อง”“งามเอยแสง

งาม”“งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา”                                                                          
“งาม” ในที่นี้เป็นค าวิเศษณ์ หมายถึง ลักษณะที่เห็นแล้วชวนมองชวนให้หลงใหล 

หรือพึงพอใจ "ผิวงาม รูปงาม กิริยางาม ส าหรับเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ “งาม” คือ1) ความงามของหญิง
สาวที่ถูกโยงมาเปรียบเทียบกับแสงจันทร์ และ2) ความงามที่จะบังเกิดขึ้นเมื่อมาอยู่ในการร่ายร าด้วยกัน 
เป็นการซ้ าค า โดยการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ นั่นคือค าว่า “งาม” ซึ่งเป็น
ตัวอย่างของการซ้ าค าที่ผู้ประพันธ์ต้องการ เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และเน้นย้ าเปรียบเทียบเพ่ือให้เห็นถึง
ความงามของหญิงไทยให้เด่นชัดมากขึ้น              

 (6) เพลงดอกไม้ของชาติ  
 “งามวิลาศนวยนาดร่ายร า” “งามทุกสิ่งสามารถ”  
 “งาม” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์ โยกมาไว้หน้าประโยค เพ่ือเน้นความ คือ ความ

งามของหญิงไทยจากการร่ายร าที่อ่อนช้อยตามแบบนาฏศิลป์ไทย มีรูปทรงเอวที่อ้อนแอ้นสวยงาม กับ
ความงามของหญิงสาวที่สามารถท าได้ทุกสิ่ง นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “งาม” เป็นการเล่นค าให้
มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้นทั้ง1) ความงามของหญิงสาว
จากการร่ายร า รูปทรงเอวที่อ้อนแอ้นสวยงาม และ2) ความงามที่เกิดจากความสามารถท าได้ทุกอย่าง  

“สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า” 
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ กริยา+กริยา และวิเศษณ์+วิเศษณ์ได้แก่ 

เหนื่อย+ยาก และตราก+ตร า และเป็นการน าค าโยกมาไว้กลางและท้ายประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสในค า
ต่อไป เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ หรือสัมผัสในประโยคเพ่ือให้เกิดภาพที่ชัดขึ้น แต่เมื่อรวมความหมาย 
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“เหนื่อยยากตรากตร า” เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง ความเหน็ดเหนื่อยล าบากมากขึ้นเมื่อน าค าสองค ามาต่อ
กัน 

 (7) เพลงหญิงไทยใจงาม  
 “หญิงไทยส่งศรีชาติ” “หญิงไทยใจงาม”                         ” 
 “หญิงไทย” เป็นค าประสมเกิดความหมายใหม ่
“หญิงไทย” ในที่นี้เป็นการน าค านาม โยกมาไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความ คือ หญิง

สาวที่มีความงดงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีด้วย ก็จะท าให้หญิงนั้นงามเป็นเลิศ ผู้หญิงไทยนี้เป็นขวัญใจ
ของชาติ และมีจิตใจดีท าให้หญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือนแสงดาวระยิบระยับ                           

การซ้ าค า นั่นคือค าว่า “หญิงไทย” เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ เปรียบเทียบ
คู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึงความงามให้เด่นชัดมากขึ้น ทั้ง1) ความงามของหญิงสาวที่ถูกโยงมาเปรียบเทียบกับคุณ
ความดี และ2) ความงามที่เกิดจากการที่มีจิตใจที่ดีงาม  

 “เดือนดาวพราวแพรว” 
การใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้นความ คือ นาม+นาม และวิเศษณ์+วิเศษณ์ ได้แก่ เดือน +

ดาว และพราว + แพรวเป็นการน าค าโยกมาไว้กลางและท้ายประโยคเพ่ือให้เกิดสัมผัสในค าต่อไป เป็นการ
เล่นค าให้มีเสียงไพเราะ หรือสัมผัสในประโยคเพ่ือให้เกิดภาพที่ชัดขึ้น แต่เมื่อรวมความหมาย “เดือนดาว
พราวแพรว”เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึง ความงามของหญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือนดาวที่ระยิบระยับ  

 (8) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
ชื่นชีวาขวัญพ่ี..  แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ”  
เมื่อรวมกันเป็นค าประสม ที่เป็นค าใหม่ “ขวัญพ่ี” หมายถึง หญิงอันเป็นสุดที่รักที่อยู่

ในใจ 
 “ขวัญพ่ี” ในที่นี้เป็นการน าค าประสม โยกมาไว้ท้ายประโยคและอยู่กลางประโยค

เพ่ือเน้นความ และการสัมผัสของค าท้ายประโยค คือ ค าว่า “ประจ าใจ+อธิปไตย” โดยความหมาย ของ 
“ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี..  แต่ขวัญพ่ีประจ าใจ” สื่อให้เห็นถึงหญิงสาวอันเป็นขวัญใจของชาย
หนุ่ม ความรักของชายหนุ่มเปรียบกับท้องฟ้าที่มีดวงจันทร์ประจ าท้องฟ้า ชายหนุ่มก็มีหญิงสาวอยู่ประจ าใน
หัวใจเช่นกัน นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “ขวัญพ่ี” เปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้เห็นถึง ชายหนุ่มที่
มีหญิงสาวอยู่ประจ าในหัวใจ โดยเปรียบเทียบ1) ดวงจันทร์อยู่คู่ท้องฟ้าและราตรีที่ค่ าคืน และ2) หญิงสาว
ซ่ึงเป็นขวัญใจของพ่ีนั้นอยู่ประจ าในหัวใจพ่ี เป็นการเล่นค าให้มีเสียงไพเราะ และเปรียบเทียบคู่ขนานเพ่ือให้
เห็นถึงความรักของชายหนุ่มให้เด่นชัดมากขึ้น 

 “ถนอมแนบสนิทใน” 
“ถนอมแนบสนิทใน”จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือเน้น

ความ คือ กริยา+กริยา กริยา+บุพบท ได้แก่ “ถนอม+แนบ” “สนิท+ใน”จะไม่ปรากฏใช้ร่วมกันคือ ถนอม
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กับแนบ และสนิทกับใน แต่เมื่อรวมความหมาย เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงสิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็คือ
หญิงอันเป็นสุดที่รัก  

 (9) เพลงยอดชายใจหาญ  
 “น้องขอร่วมชีวี” “น้องจักสู้พยายาม”                             
“น้อง” ในที่นี้เป็นการน าค านาม โยกมาไว้หน้าประโยคเพ่ือเน้นความรักของหญิงสาว

ที่มีต่อชายผู้กล้าหาญ  และจะขอมีส่วนในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้จะล าบากยากแค้น ก็
จะขอช่วยเหลือจนเต็มความสามารถ  นอกจากนี้เป็นการซ้ าค า นั่นคือค าว่า “น้อง” เปรียบเทียบคู่ขนาน
เพ่ือให้ เห็นถึง ถึงค าว่า น้อง ซึ่งหมายถึงหญิงสาว ผู้ที่ เทิดทูนชายผู้กล้าหาญ เป็นการเล่นค าให้มี 
เสียงไพเราะ และเปรียบเทียบเพ่ือให้เห็นถึงความรักของหญิงสาวที่บูชาชายผู้กล้าหาญให้เด่นชัดมากขึ้น 

 “แม้สุดยากล าเค็ญ”  จากความหมายดังกล่าวจะเห็นว่าเป็นการใช้รูปค าซ้อน เพ่ือ
เน้นความ คือ กริยา+กริยา ได้แก่ “สุด+ยาก” จะไม่ปรากฏใช้ร่วมกันคือ สุดกับยาก แต่เมื่อรวม
ความหมาย แม้สุดยากล าเค็ญ  เป็นการเน้นย้ าให้เห็นถึงหญิงไทยผู้ผูกสมัครรักชายที่กล้าหาญ จะขอมีส่วน
ในการท าประโยชน์ท าหน้าที่ของชาวไทย แม้จะล าบากยากแค้นก็จะขอช่วยเหลือเคียงคู่ชายจนเต็ม
ความสามารถ 

(10) เพลงบูชานักรบ  
 “….น้องรักรักบูชาพ่ี                          ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ 
เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ                           สมศักดิ์ชาตินักรบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่มานะที่มานะอดทน 
หนักแสนหนักพ่ีผจญ                       เกียรติพ่ีขจรจบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
บากบั่นสร้างหลักฐาน                      ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 
น้องรักรักบูชาพ่ี                             ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                         ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ...”  
การซ้ าค า ซ้ าประโยค นั่นคือค าว่า “น้องรักรักบูชาพ่ี” “ที่มั่นคงที่มั่นคง”“ที่มานะที่

มานะ”“ที่ขยันที่ขยัน” “ท าทุกด้านท าทุกด้าน”“ที่รักชาติที่รักชาติ”“ยงอยู่ยงอยู่” ซึ่งเป็นตัวอย่างของการ
ซ้ าค า ซ้ าประโยคที่ผู้ประพันธ์ต้องการจะเน้นย้ า โดยเป็นค าซ้ าที่วางไว้ติดกัน เพ่ือให้เห็นถึงความหมายคือ 
หญิงสาวรักชายที่กล้าหาญ..ที่มานะอดทน…ที่ขยัน…และรักชาติยิ่งชีวิต  

4. ใช้ค าถาม หมายถึง ประโยคที่ใช้ถามเพ่ือต้องการค าตอบ คือ1) ประโยคค าถามที่ต้องการ
ค าตอบอย่างใดอย่างหนึ่ง เช่น เขาจะย้ายบ้านไปอยู่ที่ไหน พ่อรู้ได้อย่างไรว่าเขามาเยี่ยมยายในวันนี้ 2) 
ประโยคที่ต้องการค าตอบเพียงการบอกรับหรือปฏิเสธ เช่น คุณชอบอาชีพครูไหม (วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532) 
และค าถามที่ไม่ได้ต้องการจะมุ่งหาค าตอบ ซึ่งเรียกว่า ค าถามเชิงวาทศิลป์ หรือ Rhetorical question 
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(ชิษณุพงศ์ อินทรเกษม,2559) ซึ่งเป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจน หรือเพราะผู้ถามรู้
วิธีตอบ หรือใช้เพ่ือเรียกร้องความสนใจหรือกระตุ้นให้เกิดความคิด เช่น วันนี้เรียนภาษาไทยไม่ใช่หรือ 
ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้แก่ 

 (1) เพลงร าซิมาร า  
 “เล่นอะไรให้มีระเบียบ” 
“เล่น” ในที่นี้เป็นการน าค ากริยามาถามค าถามว่า “เล่นอะไร”ค าถามเชิงวาทศิลป์

เป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจนหรือเพราะผู้ถามรู้วิธีตอบ เพราะทราบค าตอบอยู่แล้ว
คือ เล่นฟ้อนร าวง 

 (2) เพลงคืนเดือนหงาย คือ 
 “เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต” 
 “เย็น” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณม์าถามค าถามว่า “เย็นอะไร”ค าถามเชิงวาทศิลป์

เป็นค าถามที่ไม่ต้องตอบกลับเพราะค าตอบนั้นชัดเจนหรือเพราะผู้ถามรู้วิธีตอบ เพราะทราบค าตอบอยู่แล้ว
คือ เย็นอะไรไม่เท่าที่คนไทยผูกมิตรไมตรีต่อกัน ซึ่งเย็นยิ่งกว่าน้ าฝน แต่เย็นอะไรก็ไม่เท่ากับการที่เรามีเสรี
อยู่ภายใต้ร่มธงไทย 

5. ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน หมายถึง การมีลักษณะทางภาษาที่ส าคัญ คือ 1) ใช้ประโยคเรียบ
ง่าย และส่วนใหญ่ไม่เป็นไปตามหลักไวยากรณ์ในต าราไวยากรณ์ 2) สันธานแบบเรียบง่าย และซ้ าๆ 3) มัก
ไม่ใช้อนุประโยคขยายความ 4) ไม่พูดเรื่องเดียวกันติดต่อกัน 5) ใช้ค าคุณศัพท์และวิเศษณ์จ านวนน้อย 6) 
ใช้ค าศัพท์ไม่เฉพาะเจาะจงน้อย 7) มักใช้ค าพูดเพ่ือเน้น (เบอร์นสไตน์,อ้างในอมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์,2556) 
นอกจากนี้ยังหมายถึงประโยคที่ไม่ต้องการส่วนขยายก็สามารถเข้าใจความหมายได้ชัดเจนอาจประกอบด้วย 
ประธาน+กริยา กริยา+กรรม หรือ วิเศษณ์+นาม วิเศษณ์+กริยา เป็นต้น หรือเรียกว่าประโยคความเดียว 
(เอกรรถประโยค) คือ ประโยคที่มีใจความส าคัญเพียงหนึ่ง คือ มีประธานตัวเดียว กริยาส าคัญเพียงตัวเดียว
และอาจมีกรรมหรือไม่มีก็ได้ โดยมีโครงสร้าง ประธาน+กริยา+(บทกรรม) เช่น เราเดินอย่างรวดเร็ว การเดิน
เป็นการออกก าลังกาย เมื่อคืนนี้พายุพัดบ้านพัง ฯลฯ สรุปได้ว่าประโยคความเดียวเป็นประโยคที่มีหน่วย
กริยา 1 หน่วย มีหน่วยนาม 1 หน่วยหรือมากกว่านั้น และอาจมีหน่วยเสริมอยู่ด้วยหรือไม่ก็ได้ (นววรรณ 
พันธุเมธา,2527,น.135) ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้แก่ 

 (1) เพลงคืนเดือนหงาย  
“เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา” 
“เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา” ในที่นี้เป็นการน าค าวิเศษณ์+กริยา ที่ไม่ต้องการ

กรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ลมพัดปลิวไปมา  
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(2) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
“ดวงจันทร์วันเพ็ญลอยเด่นอยู่ในนภา”  
 “ดวงจันทร์วันเพ็ญลอยเด่นอยู่ในนภา” ในที่นี้เป็นการน า ประธาน+กริยา ที่ไม่

ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ดวงจันทร์ลอยเด่นในนภา 
(3) เพลงดอกไม้ของชาติ  

 “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายร า” 
 “ขวัญใจดอกไม้ของชาติ งามวิลาศนวยนาดร่ายร า”ในที่นี้เป็นการน าค าประธาน+

กริยา ที่ไม่ต้องการกรรมมารองรับก็เข้าใจว่า หญิงสาวซึ่งเป็นขวัญใจของชาติไทย มีความงามเมื่อร่ายร า 
 (4) เพลงหญิงไทยใจงาม  

 “เดือนพราวดาวแวววาวระยับ” 
“เดือนพราวดาวแวววาวระยับ”ในที่นี้ เป็นการน าประธาน+กริยา ที่ไม่ต้องการ

กรรมมารองรับก็เข้าใจว่า เดือนพราว และดาวแวววาว ส่องแสงระยิบระยับ ในที่นี้ หมายถึง ความงาม
ของหญิงไทยงดงามเหมือนแสงเดือนดาวที่ระยิบระยับในท้องฟ้าเวลากลางคืน  

(5) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า  
 “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี” 
ค าประสมที่เป็นค าใหม่ “ขวัญฟ้า”หมายถึง มิ่งขวัญของสวรรค์  และ“ขวัญพ่ี”

หมายถึง หญิงอันเป็นสุดที่รักที่อยู่ในใจ 
 “ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ชื่นชีวาขวัญพ่ี” ในที่นี้เป็นการน าค านาม+ค านาม ที่ไม่ต้องการ

กรรมมารองรับก็เข้าใจว่า ดวงจันทร์คู่ขวัญของท้องฟ้า หญิงสาวคือขวัญใจของพ่ี 
6. ขาดการใช้ค าเช่ือมระหว่างประโยค หมายถึง ในโครงสร้างประโยคค าเชื่อมระหว่าง

ประโยคท าหน้าที่เชื่อมบทกับบท ประโยคกับประโยค หรือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้น ค าหรือวลีที่ใช้
เชื่อม จ าแนกออกได้เป็น 4 ชนิด คือ 1.บุพบท เช่น ด้วย โดย เมื่อ ในเมื่อ 2.สันธาน เช่น และ แต่ หรือ ก็ ถึง 
ก็ เพราะฉะนั้น จึง 3. อุทาน เช่น แหม! แม่เจ้าโวย! พุทโธ่เอ๋ย! โอ้โฮ! อนิจจาเอ๋ย และ4. อาลปนะ คือ ค า
เรียกหรือทักทาย เช่น ท่านทั้งหลาย คุณพ่อครับ โดยค าเชื่อม ใช้แสดงแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งต่างๆ 
หรือระหว่างเหตุการณ์ต่างๆ หรือระหว่างสิ่งต่างๆกับเหตุการณ (นววรรณ พันธุเมธา,2527,น.55) ค าเชื่อม 
หรือหน่วยเชื่อม มี 6 ลักษณะ ได้แก่ 1) ความสัมพันธ์ทางเวลา ค าเชื่อมบอกเวลาก่อน ใช้น าหน้าประโยคที่
แสดงเหตุการณ์ท่ีเกิดก่อน 2) ค าเชื่อมบอกเวลาภายหลัง ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดภายหลัง 3) 
ค าเชื่อมบอกเวลาเดียวกัน ใช้หน้าประโยคที่แสดงเหตุการณ์ที่เกิดในเวลาเดียวกับประโยคหน้า 4) ค าเชื่อม
บอกเวลาเริ่มต้น ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในประโยคหน้าเริ่มขึ้นเมื่อใด 5) ค าเชื่อมบอก
เวลาสิ้นสุด ใช้หน้าประโยคที่แสดงว่าเหตุการณ์ในประโยคหน้าสิ้นสุดลงเมื่อใด 6) ค าเชื่อมบอกสัมพันธ์ทาง
เหตุผล 6.1 บอกเหตุซึ่งบังเกิดผลคล้อยตาม 6.2 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งเป็นเงื่อนไข 6.3 ค าเชื่อมบอกเหตุซึ่งบัง
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เกิดผลขัดแย้ง 6.4 ค าเชื่อมบอกผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล 6.5 ค าเชื่อมบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์ 
(วิจินตน์ ภาณุพงศ์,2532) ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน ได้แก่ 

(1) เพลงชาวไทย  
 “(__)เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้”  
“(เพ่ือ)เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้”ค าเชื่อม “เพ่ือ”  
 “เพ่ือ” เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย ที่ท า

หน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ การที่เราได้เล่นสนุก เพ่ือเปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้ 
 “เพราะชาติ(__)เราได้เสรี”  
 “เพราะชาติ(ของ)เราได้เสรี”ค าเชื่อม “ของ”  
 “ของ” เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย และ

ท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ เพราะชาติของเราได้เสรี 
“(__)มีเอกราชสมบูรณ”์  
“(จึง)มีเอกราชสมบูรณ”์ค าเชื่อม “จึง”  
 “จึง” เป็นค าสันธาน เชื่อมเพ่ือบอกผล ใช้น าหน้าประโยคที่แสดงผล คือ เพราะชาติ

เราได้เสรีจึงมีเอกราชสมบูรณ์                 
 “(__)ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”  
 “(เพ่ือ)ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ”ค าเชื่อม “เพ่ือ”  
 “เพ่ือ”เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือบอกเหตุผลที่เป็นจุดประสงค์หรือจุดมุ่งหมาย ที่ท า

หน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ เราจึงควรช่วยชูชาติเพ่ือให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ         
(2) เพลงคืนเดือนหงาย   

 “เย็น(__)พระพายโบกพริ้วปลิวมา”  
 “เย็น(ของ)พระพายโบกพริ้วปลิวมา”ค าเชื่อม“ของ”  
 “เท่าเย็น(__)ผูกมิตรไม่เบื่อระอา”  
 “เท่าเย็น(ของ)ผูกมิตรไม่เบื่อระอา”ค าเชื่อม“ของ”  
“เย็น(__)ร่มธง ไทยปก ไปทั่วหล้า”  
“เย็นของร่มธง ไทยปก ไปทั่วหล้า”ค าเชื่อม“ของ”  
 “ของ” เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ คืน

เดือนหงายลมพัดมาท าให้เย็นชื่นใจ แต่อย่างไรก็ตามไม่เย็นเท่ากับได้ผูกมิตรไมตรีกับผู้อ่ืน ความสุขที่เกิด
จากใต้ร่มธงไทย มีความร่มเย็นเหมือนฝนประพรมลงมา   
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 (3) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  
 “(__)นวลน้องยองใย”                                
 “(ของ)นวลน้องยองใย”ค าเชื่อม“ของ”  
 “ของ” เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือดวง

จันทร์ทั้งดวงถึงจะงามอย่างไรก็ยังไม่เท่าความงามของดวงหน้าหญิงสาวที่ดูผุดผ่องมีน้ ามีนวล 
 “ขวัญใจ(__)ชาติเอย”...”  
 “ขวัญใจ(ของ)ชาติเอย”ค าเชื่อม “ของ”    
“ของ” เป็นค าบุพบท เชื่อมเพ่ือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือความ

งามของดวงหน้าหญิงสาวที่ดูผุดผ่องมีน้ ามีนวล ยังทั้งรูปร่างที่สมส่วน สมกับเป็นขวัญใจของชาติไทย 
 (4) เพลงดอกไม้ของชาติ  

 “(_)สู้ทนเหนื่อยยาก(_)ตรากตร า”                                                           
 “(จะ)สู้ทนเหนื่อยยาก(และ)ตรากตร า” 
 “จะ” เป็นค าช่วยกริยาบอกอนาคต““(จะ)สู้ทนเหนื่อยยาก”เชื่อมวิเศษณ์ท่ีท าหน้าที่

เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ นอกจากผู้หญิงจะดีเด่นทางด้านความงามแล้วยังสามารถท าอะไรได้
หลายอย่าง ยังมีความอดทนแม้จะเหนื่อยยากเพียงใดก็จะสู้ทน 

“และ” เป็นค าสันธาน เชื่อมเพ่ือท าหน้าที่เสริมความให้เด่นขึ้นชัดเจนขึ้น คือ ผู้หญิง
มีความอดทนแม้จะเหนื่อยยากเพียงใดก็จะสู้ทนมีความสามารถในการท างานและด าเนินตามนโยบายของ
รัฐบาล  

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่1 สรุปได้ว่า วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน
ทั้ง 10 เพลง เป็นระดับภาษาแบบกึ่งทางการ เป็นรูปแบบภาษาที่มีความจริงจังน้อยกว่าวัจนลีลาเป็น
ทางการ มีโครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจได้และง่ายต่อการ
จดจ า โดยลักษณะเด่นทางภาษาแบบกึ่งทางการ ได้แก่ ใช้ภาษาพูด คือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1 และบุรุษ
ที่2 และค าลงท้ายเพ่ือแสดงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง ไม่มีการใช้ค าแสลง ใช้การละค า ใช้การ
โยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความ ใช้ค าถาม ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน และขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่าง
ประโยค  โดยร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลงพบว่า มีการใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความหมายใน
ทุกเพลง รองลงมาคือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1,2 และค าลงท้าย และการละค า โดยมีการใช้ค าถามน้อย
ที่สุด ส าหรับการใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคใช้เพ่ือเน้นความหมาย แต่ก็ยังมีความงามของบทร้องจาก
การสัมผัสคล้องจองของค าและประโยค และให้เกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพในบทร้อง คือภาพที่เห็นด้วยใจ
คิด ด้วยความรู้สึก เพ่ือสร้างความเข้าใจและความรู้สึกร่วมที่ลึกซึ้ง (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) โดยมีการใช้
รูปค าซ้อน และค าซ้ า เพ่ือย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนักแน่นของสารและอารมณ์
ที่ต้องการจะสื่อ ตลอดจนสุนทรียะของบทร้องที่เกิดจากสัมผัสของค าและประโยค แต่บทร้องก็สะท้อนและ
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สอดแทรกความรักชาติด้วย เนื่องจากเพลงร าวงมาตรฐานเป็นเพลงที่ต้องการให้มีบทบาทในการสือ่ถึงการรัก
ชาติในรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ซึ่งเป็นนายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น สอดคล้องกับ แวง พลังวรรณ 
(2553) กล่าวว่า จอมพล ป.ให้ร าวงเป็นวาระแห่งชาติ เรียกว่า “ร าวงสร้างชาติ” 

5.1.2 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่2 เพ่ือศึกษาสังเคราะห์รูปแบบภาษาวรรณศิลป์
ในเนื้อเพลงร าวงมาตรฐาน โดยพิจารณามิติของวรรณศิลป์ผ่านมุมมองวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบ
ภาษาอันเป็นศิลปะการใช้ถ้อยค าประเภทหนึ่ง โดยการสังเคราะห์วรรณศิลป์ในรูปแบบท าเนียบภาษา
ของอมรา ประสิทธิรัฐสินธุ์ (2545) ด้านนาฏศิลป์และด้านสังคีตศิลป์ในบทเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 
เพลง คือ (1) เพลงงามแสงเดือน (2) เพลงชาวไทย (3) เพลงร าซิมาร า (4) เพลงคืนเดือนหงาย (5) 
เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ (6) เพลงดอกไม้ของชาติ (7) เพลงหญิงไทยใจงาม (8) เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า 
(9) เพลงยอดชายใจหาญ และ (10) เพลงบูชานักรบ พบว่า ภาษาด้านนาฏศิลป์และด้านสังคีตศิลป์
หรือดนตรีมีเพียง 5 เพลง โดยเป็นภาษานาฏศิลป์ 3 เพลง คือ เพลงงามแสงเดือน เพลงร าซิมาร า 
และเพลงดอกไม้ของชาติ และภาษาสังคีต 2 เพลง คือ เพลงชาวไทย และเพลงคืนเดือนหงาย ได้แก่ 

1. ภาษานาฏศิลป์ เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจประเภทหนึ่ง หมายถึง ภาษาทางนาฏศาสตร์
หรือศัพท์นาฏศิลป์ แสดงถึงความสุนทรีย์ ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย และ
ช่วยสื่อความหมายและท าให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม นอกจากนี้ยังเป็นภาษาที่ใช้ส าหรับ
การสื่อสารเพ่ือให้เข้าใจโดยใช้ท่าทางนาฏศิลป์เป็นตัวสื่อไม่ใช้ค าพูด เป็นอวัจนภาษาอย่างหนึ่ง ส่วนใหญ่จะ
ใช้อากัปกิริยาของอวัยวะร่างกายเป็นตัวสื่อสารเพ่ือบอกอาการความต้องการให้ผู้รับสารเข้าใจในการสื่อสาร 
ภาษานาฏศิลป์มีปรากฏอยู่ในการแสดงละคร หรือบทระบ าของละครไทยบางเพลงก็มี “นาฏศิลป์”
ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2554  ให้ความหมายถึง ศิลปะแห่งการละครหรือการฟ้อนร า
ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน 3 เพลง ได้แก ่ 

(1) เพลงงามแสงเดือน  
ฟ้อน หมายถึง ศิลปะการแสดง หรือการประดิดประดอยกิริยาท่าทางต่างๆ Acting 

Action เช่น อาจเป็นการเคลื่อนไหว กาย แขน ขา มือ เท้าให้งดงาม มีลีลาพร้อมด้วยมีความรู้สึกเป็น
อารมณ์สะเทือนใจ ตามท่วงท านองดนตรี หรือบทขับร้อง ค าว่า “ฟ้อน” มักจะมีขอบเขตของการใช้เรียก
ศิลปะการแสดงลีลาท่าทางเฉพาะของท้องถิ่นลานนา (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 

ร า  หมายถึง การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทางลีลาของผู้
ร า โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเดี่ยว ร าคู่ และการร าหมู่ (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 

ฟ้อนร า  หมายถึง การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพันธ์กันอย่าง
ต่อเนื่อง (รานี ชัยสงคราม,2544)              
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(2) เพลงร าซิมาร า  
ร า  หมายถึง การแสดงที่มุ่งความงามของการร่ายร า หรือการแสดงท่าทางลีลาของผู้

ร า โดยใช้มือ แขน เป็นหลัก ได้แก่ ร าเดี่ยว ร าคู่ และการร าหมู่ (สุมิตร เทพวงษ์,2525) 
ระบ า  หมายถึง ศิลปะของการร่ายร าที่แสดงพร้อมกันเป็นหมู่ เป็นชุด ไม่ด าเนิน

เรื่องราว ท่าร า บางครั้งก็มีความหมายเข้ากับเนื้อเรื่อง บางครั้งก็ไม่มีความหมายนอกจากความสวยงาม ค า
ว่า “ระบ า” ย่อมรวมเอา ฟ้อน และ เซิ้ง เข้าไว้ด้วยกัน เพราะวิธีการแสดงไปในรูปแบบเดียวกัน หากแต่แยก
ให้เห็นความแตกต่างของท้องถิ่น วิธีร่ายร า ตลอดจนการแต่งกายตามระเบียบประเพณีเท่านั้น แบ่งได้เป็น 
ระบ าแบบดั้งเดิม หรือระบ ามาตรฐาน และระบ าที่ปรับปรุงหรือระบ าเบ็ดเตล็ด (สุมิตร เทพวงษ,์2525) 

ฟ้อนร า  หมายถึง การแสดงลักษณะและการเคลื่อนไหวร่างกายที่สัมพันธ์กันอย่าง
ต่อเนื่อง (รานี ชัยสงคราม, 2544,69) การฟ้อนร า หรือ ความรู้แบบแผนของการฟ้อนร า ศิลปะ เป็นค าภาษา
สันสกฤต (ส.ศิลปะ; ป.สิปุป ว่า มีฝีมืออย่างยอดเยี่ยม) ซึ่งหมายถึง การแสดงออกมาให้ปรากฏขึ้นอย่าง
งดงามน่าพึงชม ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ตรงกับภาษาอังกฤษว่า "Arts" ( อมรา กล่ าเจริญ,2542) 

 (3) เพลงดอกไม้ของชาติ  
ร่ายร า  หมายถึง สิ่งที่มนุษย์เราได้ปรุงแต่งจากธรรมชาติให้สวยสดงดงามขึ้น แต่ทั้งนี้

มิได้หมายถึงแต่การร่ายร าเพียงอย่างเดียว จะต้องมีดนตรีเป็นองค์ประกอบไปด้วย จึงจะช่วยให้สมบูรณ์
แบบตามหลักวิชานาฏศิลป์ (อาคม สายาคม,2545) 

นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะการร้องร าท าเพลงที่มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์โดยประดิษฐ์ขึ้น
อย่างประณีตและมีแบบแผน ให้ความรู้ ความบันเทิง ซึ่งเป็นพ้ืนฐานส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมความ
รุ่งเรืองของชาติได้เป็นอย่างดี (สุมิตร  เทพวงษ์,2548,น.2) นอกจากนี้ ค าว่า “นาฏศิลป์” เป็นค าสมาส แยก
ได้เป็น 2 ค า คือ นาฏ และศิลป์นาฏ หมายถึง การฟ้อนร า ศิลป์ ได้แก่ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมา ในเมื่อ
ธรรมชาติไม่สามารถอ านวยให้แต่ต้องสร้าง ให้ประณีต ดีงาม และส าเร็จสมบูรณ์ ศิลปะเกิดขึ้นด้วยทักษะ 
คือ ความช านาญในการปฏิบัติ (จาตุรงต์ มนตรีศาสตร์,2517)  

2. ภาษาสังคีตหรือศัพท์สังคีต เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจเป็นภาษาเฉพาะที่ใช้สื่อสารกัน
ในวงการดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร (สารานุกรมไทยฉบับเยาวชน
,2516,เล่ม1) โดยค าว่า “สังคีต”ความหมายพจนานุกรมราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง การขับร้อง
รับดนตรี และบางทีก็มีร าด้วย และยังหมายถึงการร้องร าท าเพลง ปรากฏในเพลงร าวงมาตรฐาน  2 เพลง 
ได้แก ่

 (1) เพลงชาวไทย 
เล่น คือ ลูกเล่น หมายความถึงลูกที่ผู้บรรเลงเล่นให้มันพลิกแพลงไปจากธรรมดา หรือ

ลูกที่ผู้แต่งเพลงตั้งใจแต่งให้มันพลิกแพลงไป จึงมีค ากล่าวว่า “ลูกเล่นของเพลงนี้ไม่เลว” ดังนี้เป็นต้น 
(สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย “ภาคคีตะ-ดุริยางค,์2560)             
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(2) เพลงคืนเดือนหงาย  
โบก  หมายถึงการโบกจังหวะหลักของเพลง โดยการใช้ไม้ปาต๊องที่มือขวาของผู้

อ านวยเพลง หรือวาทยกร ซึ่งวิธีการโบกจะเป็นที่เข้าใจในหมู่นักดนตรี ส่วนมือซ้ายจะท าหน้าที่บอกคิวการ
เข้าออกของเครื่องดนตรีกลุ่มต่างๆ (สดับพิณ รัตนเรือง,2548) 

พริ้ว  หมายถึง หมายถึง การบรรเลงทางดนตรี อาทิ เทคนิคการตีระนาดที่พริ้วไหว 
หนักหน่วง (กฤษฏิ์ เลกะกุล,2560) หรือหมายถึงกริยา การพรมนิ้ว วิธีปฏิบัติเพ่ือให้เกิดเสียงพริ้วและสั่น
ระรัวของเครื่องดนตรี โดยใช้ปลายนิ้วแตะเร็วๆ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน,2554) 

ประ  เป็นวิธีปฏิบัติของเครื่องดนตรีประเภทซอ ซึ่งในตอนที่ใช้เสียงสายเปล่ายาวๆ 
แล้ว เขามักใช้กลางนิ้วแตะสายเปล่าๆ ขึ้นลงๆ ให้มีความถี่พอเหมาะ เสียงซอก็จะดังเป็นเสียงเดิมสลับกับ
เสียงสูง (ที่กลางนิ้วแตะลงไป) ถี่ๆท าให้เกิดความไพเราะขึ้น อาการที่ท าอย่างนี้เรียกว่า“ประ”  

พรม เป็นเทคนิคอย่างหนึ่งที่ท าให้ละเอียดหรือถี่ข้ึน บางท่านเรียกว่า “พรม” ส าหรับ
เครื่องดนตรีที่ใช้นิ้วบังคับเสียง เช่น ปี่ ขลุ่ย และซอประเภทต่างๆ เป็นต้น “พรม” หรือเรียกเต็มๆ ว่า  
“พรมนิ้ว” มีวิธีดังต่อไปนี้ 1) พรมแบบเดียวกับ “ประ” (ดูค าว่า”ประ”) แต่ท าให้ละเอียดหรือถี่กว่าปะ  
2) การพรมไม่จ าเป็นต้องสายเปล่าอย่างเดียว จะเล่นนิ้วไหนอยู่ก็พรมได้ทั้งนั้น ขอแต่ให้นิ้วหนึ่งท าเสียงยืน
แล้วนิ้วที่ถัดไปแตะขึ้นลงเร็วๆแล้วก็ใช้ได้ จะบังเกิดเป็นเสียงสูง (เสียงพรม) สลับกับเสียงยืนพ้ืนถี่ๆ น่าฟัง
มากนอกจากนั้นเราจะไม่พรมด้วยนิ้วที่ถัดอยู่ขึ้นไปก็ได้ อาจจะพรมข้ามเสียง เช่น เป่าขลุ่ยเสียง “เร”  
ยืนพื้นไว้ แล้วพรมด้วยนิ้วเสียง “ฟา” ก็ได้ ทั้งนี้ก็แล้วแต่ความเหมาะสมของท านองตรงนั้นเป็นส าคัญ 
(สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย “ภาคคีตะ-ดุริยางค,์2560)      

ทั้งนี้ ท าเนียบภาษาด้านนาฏศิลป์และด้านสงัคีตศิลป์หรือดนตรี ไม่ปรากฏ ใน 5 เพลง 
ได้แก่ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และเพลง
บูชานักรบ  

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่2 สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบภาษาวรรณศิลป์
ในเพลงร าวงมาตรฐาน ในมุมมองวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษา เป็นการสื่อความหมายให้เข้าใจได้
ชัดเจน ตรงวัตถุประสงค์ แม้ว่าจะใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ วัตถุประสงค์ และแวดวงวิชาชีพ ซึ่ง 
“วิธภาษา”หมายถึง “ชนิดต่างๆ ของภาษาใดภาษาหนึ่ง” เช่นเมื่อพูดถึงการที่ภาษาไทยแตกย่อยออกเป็น
ชนิดต่างๆ ซึ่งชนิดต่างๆ ของภาษาไทยก็คือ วิธภาษานั้นเอง เช่น ภาษาสุพรรณ ภาษาผู้หญิงไทย ภาษา
วัยรุ่นไทย ภาษาโฆษณาของไทย ฯลฯ ก็เรียกว่าเป็นวิธภาษาของภาษาไทยทั้งสิ้น (อมรา ประสทธิ์รัฐสนธิ์
,2548,น.7) ส าหรับท าเนียบภาษาในเพลงร าวงมาตรฐานในที่นี้คือ ภาษานาฏศิลป์ หรือภาษาทางนาฏ
ศาสตร์หรือศัพท์นาฏศิลป์ ซึ่งแสดงถึงความสุนทรีย์ ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ
ไทย และช่วยสื่อความหมายท าให้เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม และภาษาสังคีตหรือศัพท์
สังคีต เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจเป็นภาษาเฉพาะที่ใช้พูดกันในวงการดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่รู้กันว่า
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หมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร (สารานุกรมไทยฉบับเยาวชน เล่ม1,2516) ทั้งนี้ในเพลงร าวง
มาตรฐานปรากฏท าเนียบภาษา ใน 5 เพลง ได้แก่ งามแสงเดือน ชาวไทย ร ามาซิมาร า คืนเดือนหงาย และ
ดอกไม้ของชาติ และพบว่า ภาษานาฏศิลป์พบในเพลงร าวงมาตรฐานมากกว่าภาษาสังคีต คือ งามแสงเดือน 
ร ามาซิมาร า และดอกไม้ของชาติ โดยภาษานาฏศิลป์ ได้แก่ ค าว่า “ร า ฟ้อน ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และ
นาฏศิลป์”ส าหรับภาษาสังคีต คือเพลงชาวไทย และคืนเดือนหงาย ได้แก่ ค าว่า “ เล่น โบก พริ้ว ประและ
พรม” จากการที่พบภาษานาฏศิลป์มากกว่าภาษาสังคีตหรือภาษาทางดนตรี อธิบายได้ว่า เพลงร าวง
มาตรฐาน มีที่มาจากการละเล่นหรือการแสดง ที่เรียกกันว่า “การแสดงนาฏศิลป์” จากการละเล่นคือ ร า
โทน ซึ่งเป็นการละเล่นหรือการแสดงพ้ืนเมืองของชาวบ้าน และต่อมา จอมพล ป. พิบูลสงคราม ต้องการให้
ร าวง หรือร าโทน เป็นศิลปะที่แสดงความเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย จึงได้ให้กรมศิลปากรแต่ง
เนื้อร้อง และประดิษฐ์ท่าร า เพ่ือเป็นการละเล่นที่เป็นศิลปะประจ าชาติไทย สอดคล้องกับชูวงศ์ กลิ่นเลขา 
(2548,น.3) ได้กล่าวถึง เพลงร าวงมาตรฐาน เป็นกลุ่มของเพลงร าวงที่เกิดขึ้นในช่วงแรก แต่ได้รับการ
ปรับปรุงจากลักษณะเพลงชาวบ้านมาสู่เพลงชาวเมืองเป็นลักษณะเพลงไทยสากล โดยเป็นเพลงที่มีลักษณะ
เป็นแบบแผนในท านองเพลง เครื่องดนตรี และมีท่าร าที่งดงามตามแบบนาฏศิลป์ไทย จึงเรียกว่า ร าวง
มาตรฐาน ดังนั้นภาษานาฏศิลป์จึงพบในเพลงร าวงมาตรฐานมากกว่าภาษาสังคีต แต่อย่างไรก็ตามสัดส่วน
ของความแตกต่างไม่ได้ต่างกันมาก คือ จากท าเนียบภาษา 5 เพลง มีภาษานาฏศิลป์หรือศัพท์นาฏศิลป์ 3 
เพลง และภาษาสังคีตหรือศัพท์สังคีต 2 เพลง เพราะการละเล่น การแสดงจะสมบูรณ์ สวยงามได้ ท่าร า 
ท านอง บทร้อง ต้องสมานกลมกลืนไปด้วยกัน 

5.1.3 ผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่3 เพ่ือศึกษาการรับรู้ และการเข้าใจความหมาย
ในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยผู้เชี่ยวชาญ
นาฏศิลป์ไทยจ านวน 3 คน และครูนาฏศิลป์ไทยจ านวน 9 คน รวมทั้งสิ้น 12 คน ใช้การสัมภาษณ์เชิง
ลึกใน 2 ตอนคือ ตอนที่1 ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน และตอนที่2 ข้อมูลด้านการเข้าใจ
ความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน พบว่า ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และครูนาฏศิลป์ไทย มีความคิดเห็นไป
ในทิศทางเดียวกัน คือ 

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 ในส่วนตอนที่1 ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวง
มาตรฐาน สามารถสรุปได้ว่า การรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษา
ขั้นพ้ืนฐาน โดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยจ านวน 3 คน และครูนาฏศิลป์ไทย จ านวน 9 คน รวมทั้งสิ้น 12 
คน พบว่า ในส่วนของนิยามและความหมายของ “เพลงร าวงมาตรฐาน” มีความเข้าใจและให้ค านิยาม
ความหมายไปในทิศทางเดียวกัน โดยนิยามของเพลงร าวงมาตรฐาน หมายถึง การแสดงร าเป็นหมู่ 
การละเล่นประจ าชาติ ปรับปรุงมาจากการเล่นร าโทนให้มีระเบียบแบบแผน รูปแบบการร้องและลีลาท่าร า 
การแต่งกายโดยกรมศิลปากร เป็นการร าเป็นคู่ๆ เดินเป็นวงกลม แต่เนื้อร้อง ท านอง และท่าร ามาจากแม่บท
ก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะแต่ละเพลงจ านวน 10 เพลง และเป็นเพลงและการละเล่นที่เป็นมาตรฐานที่เราต้อง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 145 

อนุรักษ์ และสืบทอดตามรูปแบบร าวงมาตรฐานให้ถูกต้องมากที่สุด เป็นแบบแผนเป็นมาตรฐานที่ใครจะ
เปลี่ยนไม่ได้ และเป็นศิลปะของคนไทยประจ าชาติที่น าไปแลกเปลี่ยนในต่างประเทศ ส าหรับความหมายที่
เป็นไปในทิศทางเดียวกันของเพลงร าวงมาตรฐาน อาทิ เพลงงามแสงเดือน หมายถึง การชมความงามของ
พระจันทร์กับความงามของหญิงสาว โดยการกล่าวถึง ความงามของแสงจันทร์ในยามค่ าคืน และบรรยากาศ
ที่มีการแสดงร าวงเพ่ือความสนุกสนานและสามัคคีของชาวไทยแต่สอดแทรกความสามัคคี รักชาติ  

ส าหรับในส่วนตอนที่2 ข้อมูลด้านการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานสามารถสรุปได้
ว่า ด้านการถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน มีวิธีการถ่ายทอดความหมาย คือ การเน้นถ่ายทอดท่าร า 
โดยให้ผู้เรียนจดเพลง ร้องเพลงให้ได้และจ าเนื้อร้องให้ได้เป็นการตีบทในตัว และอธิบายประวัติความเป็นมา
ของร าวงมาตรฐาน อธิบายนาฏยศัพท์ และศัพท์สังคีตที่ใช้ในการร าในแต่ละเพลงพร้อมให้ฝึกปฏิบัติ ด้าน
ความรู้ที่จะใช้ในการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรี และศัพท์ด้าน
นาฏศิลป์และดนตรีนั้น คือ ท าให้การศึกษาเพลงร าวงมาตรฐานเข้าใจมากขึ้น ปฎิบัติและจ าท่าร าและร าได้
อย่างถูกต้องตามจังหวะ ตลอดจนช่วยให้เพลงมีความหมายชัดเจนยิ่งขึ้น สามารถเข้าถึงสุนทรีย์ในวัจนลีลา
ในเพลงร าวงมาตรฐาน ผู้ร าและร้องสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างถูกต้อง โดยการถ่ายทอดนั้น
ต้องดูเนื้อเพลง จับจังหวะในการบรรเลงเพลงยังช่วยท าให้เข้าใจเนื้อเพลงด้วย โดยศัพท์นาฏศิลป์จะท าให้
เข้าใจในการสื่อความหมายผ่านท่าร าของเพลงได้ดี ส าหรับด้านดนตรี จังหวะและท านองนั้น กล่าวได้ว่าการ
ร าสวยได้ก็ด้วยดนตรี จะท าให้การสื่อออกมาได้งดงามมากขึ้น เกิดความเข้าใจร่วมกันในการปฏิบัติท่าร า
และดนตรี ทั้งนี้การจัดกลุ่มค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และให้ความหมาย พบว่า ศัพท์นาฏศิลป์ ได้แก่ ค า
ว่า ร า ฟ้อน ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และนาฏศิลป์ และศัพท์สังคีต ได้แก่ เล่น โบก พริ้ว และประและพรม  
อาทิ ศัพท์ด้านนาฏศิลป์ ค าว่า ร า หมายถึง ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 คน ไม่แสดงเป็นเรื่องราว 
เช่น ร าเดี่ยว ร าคู่ และร าปกติหรือร าธรรมดา ร าหน้าพาทย์ เป็นต้น มีบทร้องหรือดนตรีก็ได้ หรือการแสดง
กิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี ส าหรับศัพท์สังคีต ได้แก่ เล่น โบก พริ้ว ประและพรม โดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์
ไทย และครูนาฏศิลป์ไทยให้ความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันคือ เป็นศัพท์ทางด้านนาฏศิลป์ถึง 11 คน มี
เพียงครูนาฏศิลป์ไทย 2 คน ระบุว่า พริ้ว ประและพรม เป็นศัพท์ด้านดนตรี แต่ก็ไม่ได้ให้ความหมายแต่
อย่างใด ส าหรับค าว่า เล่น และโบก นั้น ได้ระบุว่าเป็นศัพท์นาฏศิลป์ แต่ มีผู้เชี่ยวชาญ 1 คน และ ครู
นาฏศิลป์ไทย 1 คน ที่ระบุว่าเป็นศัพท์ด้านดนตรี แต่ก็ไม่ได้ให้ความหมายแต่อย่างใด โดยในส่วนที่เหลือได้
ให้ความหมายของค าว่า “เล่น”ว่า หมายถึง การท ากิริยา ท าเพ่ือสนุกสนาน เพ่ือผ่อนคลายอารมณ์ เช่น เล่น
เรือ เล่นดนตรี ถ้าเป็นการแสดง เช่น เล่นโขน เล่นละคร เป็นต้น และค าว่า “โบก” หมายถึงท าให้
เคลื่อนไหวไปมา เช่น การโบกธง การโบกมือลักษณะของลมพัดโบก  ค าว่า “พริ้ว” หมายถึง การสะบัดเป็น
คลื่นไปหาลม เช่น ธง และลักษณะของลมพัดโบกพริ้ว และค าว่า “ประและพรม” หมายถึง ลักษณะของการ
โปรยน้ าไปทั่ว เช่น ประพรมน้ ามนต์ ประพรมน้ าอบ อาการที่ฝนตก เป็นต้น หรือการตีท่าตามความหมาย
ของค าว่า “ประพรม”  
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ทั้งนี้ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยและครูนาฏศิลป์ไทย มีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกัน
เหตุผลดังกล่าวอาจมีสาเหตุมาจากเป็นผู้ที่อยู่ในแวดวงของนาฏศิลป์ไทยค่อนข้างลึกซึ้ง อาทิ ผู้เชี่ยวชาญมี
ประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาหรืออุดมศึกษาไม่น้อยกว่า 10 ปี และมีประสบการณ์สอนรายวิชา
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 10 ปี และครูนาฏศิลป์ไทยเป็นผู้ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือ
เทียบเท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทย มีประสบการณ์สอนรายวิชาทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 3 ปี และมี
ประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาในเพลงร าวงมาตรฐาน โดยบุคลากรที่รับการสัมภาษณ์มีรากฐานจาก
แหล่งการศึกษาเดียวกัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป ดังนั้นความคิดเห็นจึงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน     

5.2 อภิปรายผล 
ผลการศึกษาวิจัย วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ผู้วิจัยมีข้อค้นพบและประเด็นที่น่าสนใจ

ใน 3 วัตถุประสงค์ของการศึกษาวิจัย น ามาอภิปราย ดังนี้ 
5.2.1 การวิเคราะห์วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 เพลงเป็นวัจนลีลาระดับกึ่ง

ทางการ โดยพบว่าลักษณะเด่นทางภาษาในเพลงร าวงมาตรฐาน มีการใช้การโยกย้ายส่วนของประโยค
เพ่ือเน้นความมากท่ีสุด คือทั้ง 10 เพลง รองลงมาใช้การละค า และการใช้สรรพนามบุรุษท่ี1 และบุรุษ
ที ่2 และค าลงท้าย ใน 9 เพลง และน้อยสุดคือ การใช้ค าถาม 2 เพลง 

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่1 สรุปได้ว่า วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 
เพลง เป็นระดับภาษาแบบกึ่งทางการ เป็นรูปแบบภาษาที่มีความจริงจังน้อยกว่าวัจนลีลาเป็นทางการ มี
โครงสร้างที่หลวมกว่าและไม่สมบูรณ์ตามกฎไวยากรณ์ เพ่ือให้เกิดความเข้าใจได้และง่ายต่อการจดจ า โดย
ลักษณะเด่นทางภาษาแบบกึ่งทางการ ได้แก่ ใช้ภาษาพูด คือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1 และบุรุษที่2 และ
ค าลงท้ายเพ่ือแสดงปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้พูดและผู้ฟัง ไม่มีการใช้ค าแสลง ใช้การละค า ใช้การโยกย้ายส่วน
ของประโยคเพ่ือเน้นความ ใช้ค าถาม ใช้ประโยคไม่ซับซ้อน และขาดการใช้ค าเชื่อมระหว่างประโยค  โดยร า
วงมาตรฐานทั้ง 10 เพลงพบว่า มีการใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความหมายในทุกเพลง 
รองลงมาคือ มีการใช้สรรพนามบุรุษที่1,2 และค าลงท้าย และการละค า โดยมีการใช้ค าถามน้อยที่สุด 
ส าหรับการใช้การโยกย้ายส่วนของประโยคใช้เพ่ือเน้นความหมาย ความงามจากการสัมผัส คล้องจองของค า
และประโยค และเกิดความชัดเจนเกิดจินตภาพในบทร้อง คือภาพที่เห็นด้วยใจคิด ด้วยความรู้สึก เพ่ือสร้าง
ความเข้าใจ และความรู้สึกร่วมที่ลึกซึ้ง (กุหลาบ มัลลิกะมาส,2548) โดยมีการใช้รูปค าซ้อน และค าซ้ า เพ่ือ
ย้ าความให้หนักแน่นขึ้น เป็นการสร้างความชัดเจนหนักแน่นของสาร และอารมณ์ท่ีต้องการจะสื่อ เนื่องจาก
เพลงร าวงมาตรฐานเป็นเพลงที่ต้องการให้มีบทบาทในการสื่อถึงการรักชาติในรัฐบาลของจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ซึ่งเป็นนายกรัฐมนตรีในสมัยนั้น สอดคล้องกับ แวง พลังวรรณ (2553) กล่าวว่า จอมพล ป.ให้ร าวง
เป็นวาระแห่งชาติ เรียกว่า “ร าวงสร้างชาต”ิ 
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จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยเห็นด้วยกับเพลงร าวงมาตรฐานที่ใช้รูปแบบภาษาแบบกึ่งทางการ
นั้น เป็นการต่อรองของระดับภาษาไม่เป็นทางการกับภาษาอย่างเป็นทางการเป็น “กึ่งทางการ” และ
เนื่องจากว่า เพลงร าวงก่อเกิดจากการร าพ้ืนบ้านคือ ร าโทน ภาษาที่ใช้จึงต้องการให้เกิดความเข้าใจง่าย 
จดจ าได้ง่ายในทุกชนชั้นโดยเฉพาะชาวบ้าน ซึ่งสอดคล้องกับศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี(2547,น.122-123) กล่าวถึง
เพลงร าวงมาตรฐานเป็นเพลงขนาดสั้น ที่มีจังหวะในการร้องและจดจ าได้ง่าย ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นสื่อ
และเป็นส่วนหนึ่งในการรวมชาติ หรือสร้างชาติด้วยการตระหนักถึงความเป็นไทย คุณค่านิยมความเป็นไทย
สอดคล้องกับแวง พลังวรรณ (2553) กล่าวว่า ร าวงมาตรฐานถูกจัดสร้างตามนโยบายที่เร่งรณรงค์เผยแพร่
นโยบายการสร้างเอกลักษณ์ของชาติ ทางรัฐบาลสนับสนุนการร าวงมาตรฐาน โดยจัดให้ข้าราชการร าวงทุก
วันพุธบ่าย เร่งสนับสนุนให้ประชาชนทุกภาคหัดร าวง ส่งเสริมให้มีการประกวดร าวง และยังใช้ในการ
เผยแพร่อุดมการณ์ทางการเมืองในการพัฒนาประเทศให้มีความเจริญทัดเทียมอารยะประเทศ เป็นการแสดง
ทางศิลปะที่ถูกน ามาใช้ในการแสดงศักยภาพของประเทศ ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นสื่อกลางระหว่างรัฐบาล
และประเทศพันธมิตรในการจัดแสดงต้อนรับแขกผู้มีเกียรติจากต่างประเทศที่รัฐบาลจัดขึ้น (ศิริวัฒน์ ฉัตร
เมธี,2547,น.111-119) ดังที่สอดคล้องกับค ากล่าวของ นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม (สัมภาษณ์,2563) 
ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กล่าวว่า เพลงร าวงมาตรฐานเป็นศิลปะของคนไทยประจ าชาติ
ไทย ที่น าไปแลกเปลี่ยนในต่างประเทศ โดยเฉพาะบุคคลที่ไปด ารงต าแหน่งทางการทูตในต่างประเทศต้องมา
ฝึกร าวงมาตรฐานซึ่งถือว่าเป็นศิลปเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย จากการที่ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นสื่อกลางใน
การเผยแพร่ความเป็นชาติไทยนั้น ชาวบ้านและผู้แสดง และจอมพล ป.พิบูลสงครามและรัฐบาล จึงอยู่ใน
ฐานะผู้ส่งสาร สารคือ ความหมายของบทร้องและรูปแบบการละเล่นร าวงมาตรฐานเพ่ือสะท้อนความหมาย
ของความรักชาติและความสามัคคี ผ่านช่องทางคือ การละเล่นพื้นบ้านคือ “ร าวงมาตรฐาน/เพลงร าวง
มาตรฐาน” สู่ผู้รับสาร คือ ผู้ชมการละเล่น ผู้ชมที่รับชมการแสดง และประชาชนชาวไทย ดังองค์ประกอบ
ของการสื่อสาร ที่แสดงในตารางที่ 23  

 
ตารางที่ 23 องค์ประกอบของการสื่อสารตามทฤษฎีการสื่อสารของเบอร์โล 

           
 สอดคล้องกับรูปแบบการสื่อสารของเบอร์โล (Berlo,1960) ที่กล่าวถึงองค์ประกอบของการ

สื่อสารต้องประกอบด้วย S -M - C - R คือ S (Source)            M (Message)       C (Channel)       R 
(Receiver) โดยองค์ประกอบในการติดต่อสื่อสาร ได้แก่ 1) แหล่งข้อมูลข่าวสารหรือผู้ส่งสาร (Source, 

ผู้ส่งสาร               สาร ช่องทาง ผู้รับสาร 
ชาวบ้าน/ผู้แสดง/ 

จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
และรัฐบาล 

   ความหมายของบทร้อง และรูป 
   แบบการละเล่นร าวงมาตรฐาน 
   เพื่อสะท้อนความหมายของ 
   ความรักชาติ และความสามัคคี 

ผ่านการละเล่นพื้นบ้าน “ร าวง

มาตรฐาน/เพลงร าวงมาตรฐาน” 

ผู้ชมการละเล่น/ผู้ชมที่รับชมการแสดง 
และประชาชนชาวไทย 
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Sender) หมายถึง สิ่งที่ก่อก าเนิดข่าวสารหรือ ผู้เป็นต้นเหตุของข่าวสารอาจเป็นบุคคลเดียวหรือหลายคนก็
ได้ 2) ข่าวสาร (Message) หมายถึง เนื้อหาสาระหรือเครื่องหมายที่ผู้ส่งด าเนินการถ่ายทอดไปยังผู้รับสาร 3) 
ช่องทางของข่าวสาร (Channel) หมายถึง สื่อกลางในการน าข่าวสารไปยังผู้รับสาร เช่น หนังสือ ภาพยนตร์ 
โทรศัพท์ วิทยุ โทรทัศน์ และ4) ผู้รับข่าวสาร (Receiver) หมายถึง บุคคลหรือกลุ่มคน หรือสิ่งของที่ท า
หน้าที่รับรู้ข่าวสารที่ส่งมาจากผู้ส่งข่าวสาร(หลักการติดต่อสื่อสาร,สื่อออนไลน์ คณะเกษตรศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่) 

จากท่ีกล่าวข้างต้นนอกจากท่ีเพลงร าวงมาตรฐานจะก่อก าเนิดจากการละเล่นพื้นบ้านโดย
ชาวบ้านแล้ว นโยบายของรัฐบาลในสมัยนั้นต้องการให้เพลงร าวงมาตรฐานเป็นการละเล่น หรือศิลปะประจ า
ชาติเพ่ือรวบรวมคนไทยให้เป็นหนึ่งเดียวกัน เกิดความสามัคคี ความรักชาติ และให้เกิดความสนุกสนานไป
ทุกหย่อมหญ้าจากภาวะความทุกข์โศกของการผ่านภาวะสงครามโลกครั้งที่สอง ดังนั้นลักษณะเด่นทางภาษา
จึงต้องเข้าใจง่าย ไม่เป็นทางการ และเป็นภาษาที่ใช้ในชีวิตประจ าแต่สื่อความหมายได้ชัดเจน โดยการใช้การ
โยกย้ายส่วนของประโยคเพ่ือเน้นความหมาย และมีการใช้สรรพนามบุรุษที่1,2 เช่น น้อง พ่ี เรา เพ่ือแสดง
บทบาทความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิด เปรียบเสมือนคนในครอบครัว ท าให้ก่อให้เกิดความรักใคร่กลมเกลียว สมัคร
สมานสามัคคีร่วมใจเป็นหนึ่งเดียวได้ง่ายขึ้น แต่กระนั้นผู้ประพันธ์บทร้องก็ไม่ลืมที่จะสอดแทรก
วัตถุประสงค์ท่ีส าคัญคือ ความเป็นไทย ได้แก่ ความสามัคคี ปลูกฝังค่านิยมความรักชาติไทย และไม่ละเลย
ความงามด้านสุนทรีย์ของบทเพลง แม้จะเน้นภาษาที่เข้าใจง่าย แต่ก็ไม่ละที่จะใช้ค า ประโยค ให้เกิดลีลาการ
สัมผัสคล้องจอง แต่สามารถสื่อเน้นความหมายให้หนักแน่น ชัดเจน การโยกย้ายส่วนของประโยค คือ การ
ย้ายส่วนค า ข้อความมาไว้หน้า หรือท้ายประโยค หรือการใช้รูปค าซ้อนและค าซ้ า และการใช้การละค าก็ดี
เหล่านี้เพ่ือย้ าความหมาย สร้างความชัดเจนความหนักแน่นของสาร และอารมณ์ ความรู้สึกที่ต้องการจะสื่อ 
เพ่ือให้เกิดภาพที่ต้องการหรือจินตภาพได้ชัดเจนสอดคล้องกับกุหลาบ มัลลิกะมาส (2548) กล่าวว่า การสื่อ
ความหมายให้เกิดความชัดเจนต้องเกิดจินตภาพคือภาพที่เห็นด้วยใจคิด ด้วยความรู้สึก เพ่ือสร้างความเข้าใจ
และความรู้สึกร่วมให้เกิดขึ้น 

ส าหรับด้านการสื่อความของวัจนลีลาในบทเพลงร าวงมาตรฐานนั้น เนื่องจากนโยบาย จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม เป็นนโยบายของชาติ ซึ่งภาษาที่ใช้ควรจะเป็นระดับวัจนลีลาแบบทางการ ขณะเดียวกันตัวบทเพลง
ร าวงมาตรฐานมีความไม่เป็นทางการเพ่ือการเข้าถึงได้ในทุกระดับ และจากการที่ร าวงมาตรฐานมีต้นก าเนิดจาก
การละเล่นเพลงพ้ืนเมืองคือ ร าโทน ซึ่งเป็นการละเล่นของชาวบ้านระดับภาษาที่ใช้จึงไม่เป็นทางการ ดังนั้นเมื่อมี
การพัฒนามาเป็นร าวงมาตรฐาน ระดับภาษาที่ใช้จึงอยู่ระหว่างไม่เป็นทางการและเป็นทางการ ดังนั้นจึงปรากฏ
เป็นการใช้ระดับภาษากึ่งทางการ เพ่ือต่อรองความเป็นทางการและเพ่ือประโยชน์ในการสอดแทรกนโยบายชาติสู่
ผู้รับสารหรือประชาชนได้ในทุกระดับชนชั้น ดังนั้นในการออกแบบสารผู้ส่งสารพึงพิจารณาระดับภาษาที่
เหมาะสมต่อบริบทและเนื้อหาที่ต้องการเสนอ 
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5.2.2 การสังเคราะห์วรรณศิลป์ในเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 เพลง พบว่ามีท าเนียบภาษา
เพียง 5 เพลงได้แก่เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า เพลงเดือนหงาย และเพลง
ดอกไม้ของชาติ โดยท าเนียบภาษาเป็นภาษานาฏศิลป์หรือศัพท์นาฏศิลป์ 3 เพลง และภาษาสังคีต
หรือศัพท์ทางดนตรี 2 เพลง ในทั้งหมด 10 เพลง 

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่2 สามารถสรุปได้ว่า รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ในเพลง
ร าวงมาตรฐาน ในมุมมองวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษา เป็นการสื่อความหมายให้เข้าใจได้ชัดเจน ตรง
วัตถุประสงค์ แม้ว่าจะใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ วัตถุประสงค์ และแวดวงวิชาชีพ ท าเนียบภาษาใน
เพลงร าวงมาตรฐานในที่นี้คือ ภาษานาฏศิลป์ หรือภาษาทางนาฏศาสตร์ หรือศัพท์นาฏศิลป์ ซึ่งแสดงถึง
ความสุนทรีย์ ความงดงามของงานศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย และช่วยสื่อความหมายและท าให้
เกิดความเข้าใจที่ตรงกันทั้งผู้แสดงและผู้ชม และภาษาสังคีตหรืศัพท์สังคีต เป็นท าเนียบภาษาเฉพาะกิจเป็น
ภาษาเฉพาะที่ใช้พูดกันในวงการดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่รู้กันว่าหมายความถึงอะไร หรือให้ปฏิบัติอย่างไร 
(สารานุกรมไทยฉบับเยาวชน เล่ม1,2516) ทั้งนี้ในเพลงร าวงมาตรฐานปรากฏท าเนียบภาษา ใน 5 เพลง 
ได้แก่ งามแสงเดือน ชาวไทย ร ามาซิมาร า คืนเดือนหงาย และดอกไม้ของชาติ และพบว่า ภาษานาฏศิลป์
พบในเพลงร าวงมาตรฐานมากกว่าภาษาสังคีต คือ งามแสงเดือน ร ามาซิมาร า และดอกไม้ของชาติ โดย
ภาษานาฏศิลป์ ได้แก่ ค าว่า “ฟ้อน ร า ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และนาฏศิลป์”ส าหรับภาษาสังคีต คือเพลง
ชาวไทย และคืนเดือนหงาย ได้แก่ ค าว่า “ เล่น โบก พริ้ว ประและพรม” จากการที่พบภาษานาฏศิลป์
มากกว่าภาษาสังคีตหรือภาษาทางดนตรี อธิบายได้ว่า เพลงร าวงมาตรฐาน มีที่มาจากการละเล่นหรือการ
แสดง ที่เรียกกันว่า “การแสดงนาฏศิลป์” มาจากการละเล่นคือ ร าโทน ซึ่งเป็นการละเล่นหรือการแสดง
พ้ืนเมืองของชาวบ้าน และต่อมา จอมพล ป. พิบูลสงคราม ต้องการให้ร าวง หรือร าโทน เป็นศิลปะที่แสดง
ความเป็นเอกลักษณ์ของความเป็นชาติไทย จึงได้ให้กรมศิลปากรแต่งเนื้อร้อง และประดิษฐ์ท่าร า เพ่ือเป็น
การละเล่นที่เป็นศิลปะประจ าชาติไทย สอดคล้องกับชูวงศ์ กลิ่นเลขา (2548,น.3) ได้กล่าวถึง เพลงร าวง
มาตรฐาน เป็นกลุ่มของเพลงร าวงที่เกิดขึ้นในช่วงแรก แต่ได้รับการปรับปรุงจากลักษณะเพลงชาวบ้านมาสู่
เพลงชาวเมืองเป็นลักษณะเพลงไทยสากล โดยเป็นเพลงที่มีลักษณะเป็นแบบแผนในท านองเพลง เครื่อง
ดนตรี และมีท่าร าที่งดงามตามแบบนาฏศิลป์ไทย จึงเรียกว่า เพลงร าวงมาตรฐาน ดังนั้นภาษานาฏศิลป์จึง
พบในเพลงร าวงมาตรฐานมากกว่าภาษาสังคีต แต่อย่างไรก็ตามสัดส่วนของความแตกต่างไม่ได้ต่างกันมาก 
คือ จากท าเนียบภาษา 5 เพลง มีภาษานาฏศิลป์หรือศัพท์นาฏศิลป์ 3 เพลง และภาษาสังคีตหรือศัพท์ทาง
ดนตรี 2 เพลง เพราะการละเล่น การแสดงจะสมบูรณ์ สวยงามได้ ท่าร า ท านอง บทร้อง ต้องสมานกลมกลืน
ไปด้วยกัน 

จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยเห็นด้วยกับเพลงร าวงมาตรฐานที่ใช้รูปแบบภาษาวรรณศิลป์ ใน
มุมมองวิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษา เนื่องจากจะท าให้การสื่อความหมายให้เข้าใจได้ชัดเจน เพราะ
ท าเนียบภาษาเป็นภาษาใช้ต่างกันตามหน้าที่ สถานการณ์ วัตถุประสงค์ และแวดวงวิชาชีพ ส าหรับเพลงร า
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วงมาตรฐาน ก าเนิดจากนโยบายรัฐบาลในสมัยนั้นที่ต้องการให้ร าวงมาตรฐานเป็นสื่อกลางในการรวมชาติ
ไทย ตระหนักถึงความเป็นไทย มีความสามัคคี แต่สอดแทรกความรักชาติ เสียสละเพ่ือชาติ และการคลาย
ทุกข์โศกจากภาวะสงครามผ่านบทเพลงและการละเล่นร าวงมาตรฐาน จึงเป็นเหตุผลให้ศิลปะด้านนาฏศิลป์ 
และดนตรีเข้ามามีบทบาทและมีความส าคัญ เนื่องจากต้องท าหน้าที่ส่งสารให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์และ
เป็นไปตามนโยบายของผู้น าในสมัยนั้น สอดคล้องกับปิยวดี มากพา (2559) ที่กล่าวถึง วิวัฒนาการของร าวง
มาตรฐานมาจากร าโทน ในพ.ศ. 2481-2488 สมัยปฏิรูปวัฒนธรรม ร าโทนถูกใช้เป็นเครื่องมือสร้าง
เอกลักษณ์ชาติ โดยการก าหนดนโยบายของรัฐบาลจอมพลแปลก พิบูล สงคราม และพ.ศ.2487 ได้
มอบหมายให้กรมศิลปากรปรับปรุงบทร้องแล้วบรรจุท่าร าให้งดงามตามแบบนาฏศิลป์มาตรฐาน 4 เพลง 
และเพ่ิมอีก 6 เพลง โดยการแต่งเนื้อเพลงของคุณหญิงละเอียด พิบูลสงคราม และกรมศิลปากรตั้งชื่อเป็น 
“ร าวงมาตรฐาน” นอกจากการสื่อความหมายให้เข้าใจได้ชัดเจน วิธภาษาหน้าที่ หรือท าเนียบภาษาก็ไม่ได้
ละเลยความงาม หรือสุนทรีย์ของบทร้อง และท่าร าของการละเล่นดังกล่าวด้วย ในส่วนของบทร้องนอกจาก
จะใช้ภาษากึ่งทางการ ใช้การโยกย้ายค า ประโยค ในรูปของค าซ้อน และค าซ้ า ตลอดจนการละค า เพ่ือให้
เกิดความเข้าใจได้ง่าย และเกิดความงามของการสัมผัส คล้องจองของภาษาแล้ว ความงดงามจะสมบูรณ์
ไม่ได้ถ้าขาดจังหวะ ท านอง และท่วงท่าร่ายร าที่สวยงามจบัตาของภาษานาฏศิลป์ และดนตรี ดังที่สอดคล้อง
กับค ากล่าวของ อัจฉรา สุภาไชยกิจ (สัมภาษณ,์2563) ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กล่าวว่า 
การร าจะร าสวยได้ก็ด้วยดนตรี จะท าให้การสื่องดงามขึ้นมาก ดังที่คุณครูเฉลย ศุขะวณิช หรือ “แม่เหลย”
ของลูกศิษย์นาฏศิลป์ ได้เคยบอกว่า “เราร าสวยเพราะดนตรีที่ประกอบค าร้อง คือหมายถึง บทร้องกับเพลง
มันเข้ากับท่าร า ทุกอย่างสมานกันสมบูรณ์ ดนตรีช่วยท าให้บทเพลงอ่อนหวาน”  

ส าหรับท าเนียบภาษาพบว่า ท าเนียบภาษานาฏศิลป์หรือศัพท์นาฏศิลป์ และภาษาดนตรี
หรือภาษาสังคีตหรือศัพท์สังคีตผลสรุปไม่แตกต่างกันมากนัก คือ สัดส่วน 2 ใน 3 จากเหตุผลดังที่กล่าว
ข้างต้นว่า การสื่อสารด้วยการละเล่น หรือการแสดงที่งดงาม การร่ายร าและดนตรีต้องสมานสัมพันธ์กัน จึง
จะเกิดความงดงามที่สมบูรณ์แบบ แต่ถึงอย่างไรก็ตามเพลงร าวงมาตรฐานนั้นคนทั่วไปก็สามารถเข้าถึงได้ 
เนื่องจากท าเนียบภาษา ไม่ว่าจะเป็นภาษานาฏศิลป์ หรือภาษาดนตรีจะปรากฏเพียงประปรายใน 5 เพลง 
และภาษาที่ปรากฏมีไม่มากนักเป็นค าที่ใช้ซ้ ากัน ซึ่งบุคคลทั่วไปสามารถเข้าใจความหมายได้ ได้แก่ ภาษา
นาฏศิลป์ คือค าว่า “ฟ้อน ร า ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และนาฏศิลป์”ส าหรับภาษาสังคีต คือ ค าว่า “เล่น โบก 
พริ้ว ประ และพรม”  

จากการที่มีการใช้ท าเนียบภาษาในเพลงร าวงมาตรฐาน จ านวน 5 เพลง ซึ่งเป็นที่ทราบกันว่า
บทเพลงร าวงมาตรฐานมีผู้แต่ง 2 ท่าน ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า และเพลงคืน
เดือนหงาย ซึ่งประพันธ์โดยครูมนตรี ตราโมท 4 เพลง ในช่วงปีพ.ศ. 2487 และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูล
สงคราม ได้ประพันธ์ 6 เพลง ได้แก่ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลง
ดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ และเพลงบูชานักรบ ซึ่งเห็นได้ว่า ท าเนียบภาษาที่พบในชุดเพลงครู
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มนตรี ตราโมท ซึ่งท่านเป็นบรมครูด้านดนตรีปรากฏเป็นท าเนียบภาษาสังคีตหรือศัพท์ทางด้านดนตรี คือ 
เพลงชาวไทย และเพลงคืนเดือนหงาย และบทเพลงฯท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามนั้นปรากฏท าเนียบ
ภาษานาฏศิลป์เพียง 1 เพลง คือเพลงดอกไม้ของชาติ ดังนั้นจะเห็นได้ว่า ภูมิหลังของผู้ประพันธ์มีอิทธิพล
ต่อการออกแบบสารและกระบวนการเลือกใช้ถ้อยค าเพ่ือสื่อความหมาย ทั้งนี้ผู้รับสารที่อยู่ในแวดวงดนตรี
ไทยและนาฏศิลป์ไทยจะเข้าใจความหมายและเกิดจินตภาพชัดเจนยิ่งขึ้น 

5.2.3 การส ารวจการรับรู้ และการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอน
นาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยพบว่า การรับรู้และความเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐาน 
10 เพลง ของผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และครูนาฏศิลป์ไทยมีการรับรู้และความเข้าใจในเพลงร าวง
มาตรฐาน 10 เพลงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

จากผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์ข้อที่3 ในตอนที่1 ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน 
สามารถสรุปได้ว่า การรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
โดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย จ านวน 3 คน และครูนาฏศิลป์ไทย จ านวน 9 คน รวมทั้งสิ้น 12 คน พบว่า ใน
ส่วนของนิยามและความหมายของ “เพลงร าวงมาตรฐาน” โดยนิยามของเพลงร าวงมาตรฐาน หมายถึง การ
แสดงร าเป็นหมู่ การละเล่นประจ าชาติ โดยปรับปรุงมาจากการเล่นร าโทนให้มีระเบียบแบบแผน รูปแบบ
การร้องและลีลาท่าร า การแต่งกายโดยกรมศิลปากร เป็นการร าเป็นคู่ๆ เดินเป็นวงกลม แต่เนื้อร้อง 
ท านอง และท่าร ามาจากแม่บทก าหนดเป็นท่าร าเฉพาะแต่ละเพลงจ านวน 10 เพลง และเป็นเพลงและ
การละเล่นที่เป็นมาตรฐานที่เราต้องอนุรักษ์ และสืบทอดตามรูปแบบร าวงมาตรฐานให้ถูกต้องมากที่สุด 
เป็นแบบแผนเป็นมาตรฐานที่ใครจะเปลี่ยนไม่ได้ และเป็นศิลปะของคนไทยประจ าชาติที่น าไปแลกเปลี่ยน
ในต่างประเทศ ส าหรับความหมายที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันของเพลงร าวงมาตรฐาน อาทิ เพลงงามแสง
เดือน หมายถึง การชมความงามของพระจันทร์กับความงามของหญิงสาว โดยการกล่าวถึง ความงามของ
แสงจันทร์ในยามค่ าคืน และบรรยากาศที่มีการแสดงร าวงเพ่ือความสนุกสนานและสามัคคีของชาวไทยแต่
สอดแทรกความสามัคคี รักชาติ  

ส าหรับในตอนที่ 2 ข้อมูลด้านการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานสามารถสรุปได้ว่า 
ด้านการถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน มีวิธีการถ่ายทอดความหมาย คือ การเน้นถ่ายทอดท่าร า โดย
ให้ผู้เรียนจดเพลง ร้องเพลงให้ได้และจ าเนื้อร้องให้ได้เป็นการตีบทในตัว และอธิบายประวัติความเป็นมาของ
ร าวงมาตรฐาน อธิบายนาฏยศัพท์ และศัพท์สังคีตที่ใช้ในการร าในแต่ละเพลงพร้อมให้ฝึกปฏิบัติ ด้านความรู้
ที่จะใช้ในการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย และศัพท์ด้าน
นาฏศิลป์ไทย และดนตรีไทย นั้น คือ ท าให้การศึกษาเพลงร าวงมาตรฐานเข้าใจมากขึ้น ปฏิบัติและจ าท่าร า
และร าได้อย่างถูกต้องตามจังหวะ ตลอดจนช่วยให้เพลงมีความหมายชัดเจนยิ่งขึ้น สามารถเข้าถึงสุนทรีย์
ในวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ผู้ร าและร้องสามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกได้อย่างถูกต้อง โดยการ
ถ่ายทอดนั้นต้องดูเนื้อเพลง จับจังหวะในการบรรเลงเพลงยังช่วยท าให้เข้าใจเนื้อเพลงด้วย โดยศัพท์
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นาฏศิลป์ จะท าให้เข้าใจในการสื่อความหมายผ่านท่าร าของเพลงได้ดี ส าหรับด้านดนตรี จังหวะและท านอง
นั้น กล่าวได้ว่าการร าสวยได้ก็ด้วยดนตรีจะท าให้การสื่อออกมาได้งดงามมากขึ้น เกิดความเข้าใจร่วมกันใน
การปฏิบัติท่าร าและดนตรี ทั้งนี้การจัดกลุ่มค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และให้ความหมาย พบว่า ศัพท์
นาฏศิลป์ไทย ได้แก่ ค าว่า ฟ้อน ร า ฟ้อนร า ระบ า ร่ายร า และนาฏศิลป์ และศัพท์ดนตรี ได้แก่ เล่น โบก 
พริ้ว ประและพรม  อาทิ ศัพท์ด้านนาฏศิลป์ ค าว่า ร า หมายถึง ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 คน ไม่
แสดงเป็นเรื่องราว เช่น ร าเดี่ยว ร าคู่ และร าปกติหรือร าธรรมดา ร าหน้าพาทย์ เป็นต้น มีบทร้องหรือดนตรี
ก็ได้ หรือการแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี ส าหรับศัพท์ดนตรี ได้แก่ เล่น โบก พริ้ว และประและพรม 
โดยผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย และครูนาฏศิลป์ไทยให้ความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันคือ เป็นศัพท์ทาง
นาฏศิลป์ไทยถึง 10 คน มีเพียงครูนาฏศิลป์ไทย 2 คน ระบุว่า พริ้ว และประและพรม เป็นศัพท์ด้านดนตรี 
แต่ก็ไม่ได้ให้ความหมายแต่อย่างใด ส าหรับค าว่า เล่นและโบก นั้น ได้ระบุว่าเป็นศัพท์นาฏศิลป์ไทย แต่มี
ผู้เชี่ยวชาญฯ 1 คน และครูนาฏศิลป์ไทย 1 คน ที่ระบุว่าเป็นศัพท์ด้านดนตรีไทย แต่ก็ไม่ได้ให้ความหมาย
แต่อย่างใด ทั้งนี้ได้ให้ความหมายของค าว่า “เล่น” หมายถึง การท ากิริยา ท าเพ่ือสนุกสนาน เพ่ือผ่อนคลาย
อารมณ์ เช่น เล่นเรือ เล่นดนตรี ถ้าเป็นการแสดง เช่น เล่นโขน เล่นละคร เป็นต้น และค าว่า “โบก” 
หมายถึงท าให้เคลื่อนไหวไปมา เช่น การโบกธง การโบกมือลักษณะของลมพัดโบก  ค าว่า “พริ้ว” หมายถึง 
การสะบัดเป็นคลื่นไปหาลม เช่น ธง และลักษณะของลมพัดโบกพริ้ว และค าว่า “ประและพรม” หมายถึง 
ลักษณะของการโปรยน้ าไปทั่ว เช่น ประพรมน้ ามนต์ ประพรมน้ าอบ อาการที่ฝนตก เป็นต้น หรือการตีท่า
ตามความหมายของค าว่า “ประและพรม”  

ทั้งนี้ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยและครูนาฏศิลป์ไทย มีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกัน
เหตุผลดังกล่าวอาจมีสาเหตุมาจากเป็นผู้ที่อยู่ในแวดวงของนาฏศิลป์ไทยค่อนข้างลึกซึ้ง อาทิ ผู้เชี่ยวชาญฯ 
มีประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาหรืออุดมศึกษาไม่น้อยกว่า 10 ปี และมีประสบการณ์สอนรายวิชา
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 10 ปี และครูนาฏศิลป์ไทยเป็นผู้ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือ
เทียบเท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทย มีประสบการณ์สอนรายวิชาทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 3 ปี และมี
ประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาในเพลงร าวงมาตรฐาน โดยบุคลากรที่รับการสัมภาษณ์มีรากฐานจาก
แหล่งการศึกษาเดียวกัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลป ดังนั้นความคิดเห็นจึงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน     

จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยเห็นด้วยในภาพรวมของผลสรุปการส ารวจการรับรู้ และการเข้าใจ
ความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานของครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน ในตอนที่1 
ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน และในตอนที2่ ข้อมูลด้านการเข้าใจความหมายในเพลงร าวงมาตรฐาน
สามารถสรุปได้ว่า ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทยและครูนาฏศิลป์ไทย มีความเข้าใจและให้ค านิยามความหมายไป
ในทิศทางเดียวกัน เนื่องจากเป็นผู้ที่อยู่ในแวดวงของนาฏศิลป์ไทยไทยค่อนข้างลึกซึ้ง อาทิ ผู้เชี่ยวชาญมี
ประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษา หรืออุดมศึกษาไม่น้อยกว่า 10 ปี และมีประสบการณ์สอนรายวิชา
ทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 10 ปี และครูนาฏศิลป์ไทยเป็นผู้ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือ
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เทียบเท่าทางด้านนาฏศิลป์ไทยมีประสบการณ์สอนรายวิชาทางด้านนาฏศิลป์ไทยไม่น้อยกว่า 3 ปี และมี
ประสบการณ์สอนในระดับมัธยมศึกษาในเพลงร าวงมาตรฐาน และมีรากฐานจากแหล่งการศึกษาเดียวกัน 
คือ วิทยาลัยนาฏศิลป ส าหรับด้านการถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน โดยส่วนใหญ่มีความเห็นที่เน้น
ท่าร า จังหวะและการปฏิบัติท่าให้ได้ถูกต้อง เป็นความส าคัญอันดับแรก ล าดับต่อมาจึงเน้นเรื่องประวัติ
ความเป็นมาของเพลง และความหมายของภาษาในการสื่อความ เนื่องจากกลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์
เป็นบุคลากรด้านนาฏศิลป์ไทย ท่าร า การปฏิบัติจึงมีความส าคัญในการถ่ายทอดท่าร าเป็นอันดับแรก ซึ่ง
จากผลสรุปดังกล่าวผู้วิจัยมีความเห็นว่า ความส าคัญของการถ่ายทอดศาสตร์ด้านศิลปะ ไม่ว่าจะเป็น
นาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทยก็ตาม ความส าคัญของความหมายด้านภาษาที่สื่อออกไปมีความส าคัญ ไม่แพ้
กับจังหวะและท่าร าที่ใช้สื่อความหมาย ถ้าผู้เรียนและผู้ถ่ายทอดมีความเข้าใจในความหมายที่ต้องการ
สื่อสารแล้วจะท าให้ท่วงท่าและท านองสามารถถ่ายทอดทอดอารมณ์ ความรู้สึกได้ถูกต้อง สวยงาม ซึ่งภาษา
ที่สื่อความหมายหรือที่เรียกในภาษาวิชาการคือ “ศาสตร์ทางวาทวิทยา” ดังนั้นหลักสูตรการเรียนการสอน
ด้านนาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทย ควรบรรจุศาสตร์วิชา วาทวิทยา ซึ่งไม่ใช่เพียงแค่วิชาการที่เกี่ยวกับการใช้
ภาษาเพ่ือการสื่อสารเบื้องต้นในโอกาสต่างๆ เท่านั้น การเข้าใจความหมายของภาษาได้อย่างถ่องแท้ 
เปรียบเสมือนกับเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์เพราะมนุษย์เราใชภ้าษาในการสื่อสารในชีวติเกือบ 24 ชั่วโมงในแต่ละ
วัน สอดคล้องกับ ศุภรัศมิ์ ฐิติกุลเจริญ (2560,น.7) กล่าวว่า การสื่อสารเป็นสิ่งส าคัญในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวันของคนเราเป็นอย่างมาก เรียกได้ว่า ตลอดเวลาที่เราตื่น เราจะท าการสื่อสารตลอดเวลา การ
สื่อสารไม่ว่าจะเป็นการสื่อสารระหว่างบุคคล การสื่อสารกลุ่มใหญ่ การสื่อสารด้วยค าพูด การสื่อสารด้วย
ตัวหนังสือ การสื่อสารด้วยกิริยาท่าทาง และการสื่อสารมวลชนกิจกรรมต่างๆ ที่เราท าประจ าวันนั้นมีการ
สื่อสารเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่เสมอ ไม่เว้นแม้กระทั่งเวลาเรานอนหลับอยู่ หากเราฝันละเมอเรื่องใดก็ตามนั้นก็
ถือว่าเป็นการสื่อสารรูปแบบหนึ่งคือ การสื่อสารภายในบุคคล (Intrapersonal Communication) ดังนั้น
ศาสตร์หรือกลวิธีในการถ่ายทอด หรือสื่อสารไปยังผู้รับสารจึงมีความส าคัญยิ่ง ที่จะท าให้เกิดผลสัมฤทธิ์แก่
ผู้เรียนนอกเหนือจากความรู้ นอกจากนี้เพ่ือให้รู้เท่าทัน และสอดคล้องกับสภาพปัจจุบันของภาวะความ
เปลี่ยนแปลงและทันสมัยของโลก การบูรณาการ หรือ Integrate ของความรู้ มีความส าคัญในการศึกษา
เพ่ือให้เกิดผลสัมฤทธิ์ในตัวเด็กหรือผู้เรียนให้เป็นผู้รอบรู้และเชี่ยวชาญ เพราะ “ศาสตร์นาฏศิลป์” เป็นองค์
ความรู้ที่รวบรวมศาสตร์ต่างๆ เข้าไว้ด้วยกัน อาทิ เช่น การแต่งกายของโขนละคร ต้องมีศาสตร์องค์ความรู้
ด้านศิลปกรรม จิตรกรรม ความรู้ทางประวัติศาสตร์ของที่มาของการแสดงนั้นๆ สอดคล้องกับ สุรัตน์ จงดา 
(2556) กล่าวถึง วิธีการสร้างเครื่องแต่งกายแบบโบราณที่มีความประณีตงดงามต้องน าเอาหลักทฤษฎี
ทางด้านศิลปกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และทฤษฎีทางด้านนาฏศิลป์ไทยเข้ามาศึกษาจึงจะสามารถ
ประดิษฐ์เครื่องแต่งกายได้งดงามสอดคล้องกับแหล่งที่มาของการแสดงนั้นๆ 

ในส่วนของความรู้ที่จะใช้ในการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์
ไทยและดนตรีไทยด้วย และเข้าใจความหมายของกลุ่มค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ไทย และดนตรีไทย นั้น จะช่วย
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ให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกได้อย่างถูกต้องจากภาษาในบทร้องและ
ท่วงท่าร าตามท านองดนตรี ดังเหตุผลที่กล่าวข้างต้น ส าหรับการจัดกลุ่มค าศัพท์ด้านนาฏศิลป์ไทยและ
ดนตรีไทยและการให้ความหมาย เนื่องจากกลุ่มเป้าหมายในการรวบรวมข้อมูลครั้งนี้เป็นผู้เชี่ยวชาญและครู
นาฏศิลป์ไทย ปรากฏผลเป็นท าเนียบภาษานาฏศิลป์เป็นส่วนใหญ่ แม้ว่าศัพท์ดังกล่าวจะเป็นภาษาสังคีตก็
ตาม ดังนั้นจึงควรมีการทบทวนและจัดหลักสูตรบูรณาการรายวิชาในการเรียนด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และ
ศาสตร์อ่ืนๆ เข้าด้วยกัน ตลอดจนมีการพัฒนา จัดการอบรมเพ่ือให้ครูผู้สอนมีความรอบรู้ให้ลุ่มลึก
ครอบคลุมศาสตร์ต่างๆที่เกี่ยวข้อง สอดคล้องกับส าเนา หมื่นแจ่ม (2562) ที่กล่าวว่า ครูในศตวรรษที่ 21 
ควรพัฒนาตนเองให้เป็นผู้ที่มีความสนใจเสาะแสวงหาความรู้ เป็นบุคคลแห่งการเรียนรู้ มีความรอบรู้ในทุก
ด้านทั้งทางวิชาการ สถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลง ทักษะวิชาชีพที่สอนอย่างลุ่มลึก ชัดเจน และสอดคล้องกับ
เรวดี สายาคม (สัมภาษณ์,2563) ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ได้กล่าวว่า การถ่ายทอด
นาฏศิลป์ไทยควรใช้ความรู้ 4.0 จะท าให้เกิดความรู้และเข้าใจมากขึ้น ไม่ใช่แต่ให้เด็กรู้เพียงท่าร าอย่างเดียว 
ดังนั้นครูจ าเป็นต้องพัฒนาตนเองอย่างสม่ าเสมอ ต้องไม่ติดว่าตนเองรู้แล้ว หรือประเมินตนเองสูงกว่าความ
เป็นจริง เพราะครูในศตวรรษที่ 21 จะต้องไม่ตั้งตนเป็นผู้รู้แล้ว แต่ต้องแสวงหาความรู้ตลอดเวลา (นวพร 
ชลารักษ์,2558) ดังนั้นจากข้อมูลข้างต้นเห็นได้ว่าการรับรู้ และเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานของครูนาฏศิลป์
ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานให้ความสนใจในมิติด้านนาฏศิลป์เป็นส าคัญ ท าให้มิติในด้านอ่ืนอันเป็น
องค์ประกอบของเพลงร าวงมาตรฐาน อาทิ ด้านวรรณศิลป์ไม่ได้รับการเอาใจใส่เท่าที่ควร เนื่องจากการ
จัดการเรียนการสอนตามหลักสูตรนั้นเป็นไปในลักษณะของการถ่ายทอดด้านท่าร า จังหวะเพลง ท่องจ าเนื้อ
ร้องเพลง และสามารถจ าท่าร าได้เป็นส่วนส าคัญ ทั้งนี้การจัดการเรียนการสอนในขั้นต้นควรให้ความส าคัญ
กับวรรณศิลป์เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจความหมายและความงามของภาษาในเบื้องต้น อันจะเป็น
ประโยชน์ต่อการถ่ายทอดการเรียนการสอนร าวงมาตรฐาน 

นอกจากนี้ความหมายในเพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลง ที่ผู้น าในสมัยนั้นได้แก่ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ต้องการสร้างให้เกิดขึ้น คือ “ความเป็นไทย” ซึ่งสรุปได้เป็นแนวคิดหลักๆ 2 แนวคิด คือ 
เอกลักษณ์ไทย และความรักชาติ สามารถสรุปได้ ดังนี้ 

1. เอกลักษณ์ไทย หมายถึง สิ่งที่บ่งบอกความเป็นไทย ศิลปวัฒนธรรมไทย ระเบียบส านัก
นายกรัฐมนตรีว่าด้วยการเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ พ.ศ. 2549 ได้ให้ความหมายของ “เอกลักษณ์ของ
ชาติ” “การเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ” ไว้ว่า เอกลักษณ์ของชาติ เป็นลักษณะที่แสดงถึงความเด่นและ
ความดีงามเฉพาะที่ร่วมกันของชาติไทยเกี่ยวกับประชากร ดินแดน ศิลปวัฒนธรรม ภาษาไทย ความเป็นเอก
ราชและอธิปไตยเกียรติภูมิของชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ภายใต้การปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุขอัน เป็นเครื่องบ่งชี้ถึงความเป็นชาติช่วยให้ประเทศไทยสามารถรักษาความ
มั่นคงและความเจริญก้าวหน้าบนพ้ืนฐานของความสงบสุข ประชาชนมีความรัก ความสามัคคี เอ้ืออาทรและ
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมาได้จนถึงทุกวันนี้ (ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ,2549) จากการ
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พิจารณาบทเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 เพลงพบว่า เป็นไปตามนโยบายของผู้น าในสมัยนั้น คือ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ที่ต้องการให้เพลงร าวงมาตรฐาน เป็นส่วนหนึ่งในการปลูกสร้างวัฒนธรรมไทยใหม่เพ่ือให้คน
ไทยมีจิตใจและศีลธรรมที่ดีงาม มีความสามัคคี รวมทั้งกิริยามรรยาทที่สุภาพอ่อนน้อม ที่จ าเป็นต่อการสร้าง
ชาติให้เข้มแข็งและมั่นคงยิ่งใหญ่ทั้งทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรม โดยรัฐบาลได้ตั้งกระทรวงวัฒนธรรม ด้วย
เหตุผลที่ว่าวัฒนธรรมเป็นพ้ืนฐานส าคัญในการรักษาชาติ และยังใช้วัฒนธรรมบันเทิงเป็นสื่อเผยแพร่
นโยบายของรัฐบาล ไม่ว่าจะเป็นลิเก ละครปลุกใจ รวมทั้งการละเล่นพ้ืนเมือง คือ ร าวง และได้ปรับปรุงเป็น 
ร าวงมาตรฐาน ในต่อมา เพ่ือใช้ประชาสัมพันธ์นโยบายของรัฐบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม ยังใช้เพ่ือแสดง
ศักยภาพผู้น าที่สามารถน าประเทศไปสู่ความเจริญทัดเทียมกับอารยะประเทศได้ จึงท าให้ค าจ ากัดความ 
“วัฒนธรรม” มีความหมายถึง ความเจริญที่เกี่ยวพันกับเกียรติยศ ความมั่นคงของชาติ (นุจรี คงโพธิ์น้อย
,2555,ภัทรวดีภูชฎาภิรย์,2549) ซึ่งลักษณะของเอกลักษณ์ไทยในมิติความหมายของเพลงร าวงมาตรฐาน ซึ่ง
ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน เพลงร าซิมาร า และเพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  

2. ความรักชาติ หมายถึงระดับความรู้สึก ความเชื่อ และการปฏิบัติตนที่แสดงให้เห็นถึง
ความกล้าหาญ การปกป้อง พิทักษ์รักษา เคารพยึดมั่น เทิดทูน เห็นคุณค่า และยอมสละชีวิตเพ่ือ
ผลประโยชน์แห่งชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ โดยการแสดงออกทั้งทาง กาย วาจา และใจ (นัฏฐิกา 
งามเพราะแต่ง,2555อ้างถึงใน รุจฬ์สวัตต์  ครองภูมินทร์ ,2558) ในช่วง พ.ศ. 2484-2486 นับว่า
ศิลปวัฒนธรรมไทยถูกใช้เป็นเครื่องมือในการประชาสัมพันธ์ที่ดีที่สุดของรัฐ เพราะสามารถจูงใจ ปรุงแต่งที่
จะสร้างให้คนไทยมีคุณสมบัติตามนโยบายผู้น า คือ รักชาติ เชื่อผู้น า มีการศึกษา มีจริยธรรม กิริยามรรยาท
ที่งดงาม เพ่ือที่จะเป็นพลเมืองดีและน ารัฐชาติไปสู่ความก้าวหน้าแบบอารยะประเทศ โดย จอมพล ป. พิบูล
สงคราม ได้ น า “ความรักชาติ” เป็นแรงจูงใจและเงื่อนไขผูกมัด และยังก าหนดทัศนะใหม่ให้กับประชาชน
ชาวไทยด้วยการน าแนวคิดเรื่อง “ชาตินิยม มาใช้ในการเผยแพร่และปลูกฝัง “ความเป็นไทย” อีกด้วย (ศศิ 
เสตะจันทร์,2536อ้างถึงในพิมพาภรณ์ บุญประเสริฐ,2555) จากการพิจารณาบทเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 
เพลงพบว่า เป็นไปตามนโยบายของผู้น าในสมัยนั้น คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ต้องการให้เพลงร าวง
มาตรฐาน เป็นส่วนหนึ่งในการสร้างความรักชาติให้เกิดขึ้นตามเหตุผลที่กล่าวข้างต้น ได้แก่เพลงชาวไทย 
เพลงคืนเดือนหงาย เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ 
และเพลงบูชานักรบ 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่า ความหมายในบทเพลงร าวงมาตรฐาน สามารถอธิบายถึงความเป็นไทย ได้แก่ 
เอกลักษณ์ ไทยหรือศิลปวัฒนธรรมไทย และความรักชาติ คือการที่ประชาชนชาวไทยมีความเป็นน้ าหนึ่ง
น้ าใจอันเดียวกัน มีความสามัคคี เป็นชาติที่นิยมไทย มีศิลปวัฒนธรรมไทย ที่ผู้น าในสมัยนั้น คือ จอมพล ป. 
พิบูลสงครามต้องการสร้างให้เกิดขึ้นจากความรู้สึกที่ท้อแท้ ขาดความม่ันคงทางจิตใจของประชาชนจาก
ภาวะสงคราม เพ่ือสร้างจิตส านึก การตระหนักถึงความเป็นไทยที่มีความรักชาติ และมีศิลปวัฒนธรรมไทยที่
เป็นเอกลักษณ์ของตนเองและเผยแพร่ท าให้ชาวโลกได้ประจักษ์ เพราะจะสะท้อนให้ได้เห็นถึงความเป็นเอก
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ราชของชาติไทยที่ไม่เป็นเมืองขึ้นของประเทศใด ให้เกิดความเข้มแข็งเป็นปึกแผ่นด้วยความอยู่รอดปลอดภัย 
ด ารงไว้ซึ่งความสงบสุขกลมเกลียวกันของคนภายในชาติ 

เนื่องจากบทเพลงของเพลงร าวงมาตรฐานเป็นบทเพลงที่มีการใช้ภาษาเป็นสื่อกลางในการท า
ความเข้าใจถึงการด าเนินนโยบายของรัฐบาล โดยมีที่มาจากการละเล่นพ้ืนบ้านมาก่อน การใช้ภาษาจึงต่าง
จากบทเพลงของปลุกใจ เพลงชาติ ที่แสดงวัตถุประสงค์อย่างชัดเจนในการสื่อความหมายของความเป็นไทย 
คือ การรักชาติ และความสามัคคี โดยเฉพาะเพลงปลุกใจมีภาษาของบทเพลง ท่วงท านองที่แข็งกร้าวเพ่ือ
ปลุกเร้าใจให้ฮึกเหิม แต่บทเพลงร าวงมาตรฐานเป็นการใช้ภาษาที่ง่ายๆ ไม่ซับซ้อน ประชาชนในทุกระดับไม่
ว่าจะเป็นชาวบ้านก็สามารถเข้าใจได้ แต่อย่างไรก็ตามก็ไม่ละทิ้งความงดงามด้านภาษาในถ้อยค าของการ
สัมผัส คล้องจองเพ่ือให้เกิดความงดงามในด้านวัจนลีลา และวรรณศิลป อย่างไรก็ตามสิ่งส าคัญคือ เป็นการ
ถ่ายทอดองค์ความคิดและนโยบายที่รัฐบาลผ่านบทเพลงร าวงมาตรฐาน ซึ่งเป็นการสร้างความจริงตามการ
อธิบายของภาษาศาสตร์ เพ่ือเป็นการตอกย้ าให้ประชาชนและประชาคมโลกได้เห็นและรับทราบในสิ่งที่
รัฐบาลมุ่งหวัง อีกทั้งสร้างความเข้าใจในการสร้างความร่วมมือที่ดีระหว่างประชาชนกับรัฐบาล เพ่ือ
ความส าเร็จในการ“สร้างชาตินิยม”“สร้างความเป็นไทย” สอดคล้องกับ ศศิ เสตะจันทร์ (2537,อ้างถึงใน 
พิมพาภรณ์ บุญประเสริฐ,2555) กล่าวถึง จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้ใช้ “ลัทธิชาตินิยม” ในการบริหาร
ประเทศให้เป็นไปตามอุดมการณ์ของตน 3 ประการ คือ 

1. ต้องการให้ประเทศไทยเป็นเอกราช (Independence) คือเป็นอิสระแก่ตนไม่เป็น
เมืองขึ้นของประเทศมหาอ านาจ 

2. ต้องการให้ประเทศไทยเป็นอธิปไตย (Sovereignty) โดยการใช้อ านาจสูงสุดของรัฐที่
จะบังคับบัญชาในอนาคตของตนให้เกิดความมั่นคงปลอดภัย 

3. ต้องการเห็นประเทศมีความเป็นชาติ (Nationhood) และต้องการเห็นคนไทยมีความ
เป็นไทย (Thainess) จริงๆ คือ รักชาติ รักแผ่นดิน และรักความสามัคคี 

ซึ่งจากการศึกษาพบว่า เพลงร าวงมาตรฐานทั้ง 10 เพลงที่ผู้น าในสมัยนั้นได้แก่ จอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ต้องการสร้างให้เกิดขึ้น คือ “ความเป็นไทย” ซึ่งสรุปได้เป็นแนวคิดหลักๆ 2 แนวคิด คือ 
เอกลักษณ์ไทย และความรักชาติ  

ถ้ามองด้านแนวคิดองค์ประกอบของการสื่อสาร ร าวงมาตรฐานถูกใช้เป็นสื่อกลางในการสร้าง
ความหมาย ถ้าอธิบายในด้านสื่อมวลชนจะอธิบายได้ว่า การสร้างความหมายของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ผ่านบทเพลงร าวงมาตรฐาน ผู้น าต้องการสร้างความหมายให้เกิดเป็นผลกระทบที่เกิดขึ้นในระยะยาว ดัง
ตารางที่24 (พรทิพย์ วรกิจโภคาทร,2541)  
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ตารางที่ 24 การสร้างความหมายทางสังคมของสื่อมวลชน,จาก “ผู้รับสารในการสื่อสารมวลชน”:ใน
เอกสารการสอนชุดวิชาหลักและทฤษฎีการสื่อสาร หน่วย6 โดยพรทิพย์ วรกิจโภคาทร,2541,นนทบุรี:
ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยสุโขทัย ธรรมาธิราช.อ้างถึงใน รุจฬ์สวัตต์ ครองภูมินทร์,2558) 

Source Content Effect (1) Effect (2) Effect (3) 
ร าวงมาตรฐาน -บทเพลงร าวงมาตรฐาน 

-การละเล่นร าวงมาตรฐาน 
 -สร้างทัศนคติ ค่านิยมความ  
 เป็นไทยคือ เอกลักษณ์วัฒน   
 ธรรมไทย และความรักชาต ิ

 
 

 - ปฏิกิรยิาตอบสนองของ  
 ประชาชนชาวไทย และ  
 ชาวต่างชาต ิ

 -ประชนชาวไทยรบัรู้ว่าบท  
 เพลง การละเล่นร าวงมาตร   
 ฐานเป็นเอกลกัษณ์ที่แสดง 
 ถึงความเป็นไทยและส่งผล 
  ถึงความเปน็ชาติไทย ม ี
 ความรักชาติ และความภูม ิ
 ใจในชาติไทยที่เปน็เอกราช  

จากภาพของการสื่อสาร แนวคิดนี้ให้ความสนใจมากที่สุดคือ ผลกระทบระยะยาวที่เกิดจาก
การค่อยๆๆ สั่งสม และตกตะกอนที่ละน้อย จนกระทั่งแข็งตัวกลายเป็นผลึกทางวัฒนธรรมของผู้คน เปรียบ
เหมือนนโยบายของท่านผู้น าจอมพล ป. พิบูลสงคราม ต้องการปรับทัศนคติ สร้างค่านิยมในความเป็นไทย
ให้เห็นคุณค่าของเอกลักษณ์ วัฒนธรรมไทย และความรักชาติ ผ่านบทร้องและการละเล่นร าวงมาตรฐาน 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
5.3.1 ข้อเสนอแนะจากงานวิจัย  

1. บทเพลงร าวงมาตรฐาน ควรมีการน าเสนอเนื้อหาที่มีความเกี่ยวข้องในการสื่อความหมาย
ของบทเพลง เพ่ือให้ทุกระดับ ทุกหน่วยงาน โดยเฉพาะหน่วยงานด้านการศึกษาได้รับประโยชน์จากการรับรู้
บทเพลงร าวงมาตรฐานมากยิ่งขึ้น รวมไปถึงควรมีการกระจายบทเพลงอย่างกว้างขวางในทุกสื่อ เพ่ือให้เกิด
การเข้าถึงอย่างทั่วถึงและเท่าเทียม  

2. การเผยแพร่บทเพลงร าวงมาตรฐาน ควรมีการสอดแทรกองค์ความรู้ในเนื้อหาของบทเพลง
ที่มีความเข้าใจที่ผิดแผกหรือคลาดเคลื่อนไปจากความเป็นจริงให้มีความเข้าใจที่ถูกต้องเท่าที่สามารถจะ
กระท าได้  

5.3.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป  
1.  ควรมีการศึกษาวัจนลีลาในเพลงด้านนาฏศิลป์และดนตรีเพลงอ่ืน และศึกษางานเขียนบท

ประพันธ์อ่ืนๆ เพ่ือเปรียบเทียบการใช้วัจนลีลาเพ่ือพิจารณาว่าผู้เขียนใช้กลวิธีในการน าเสนอเนื้อหาและใช้
ภาษาอย่างไร จึงท าให้ผู้อ่านประทับใจ  

2. ควรมีการศึกษาวิเคราะห์ตัวบทเนื้อหาของสารเพลงด้านนาฏศิลป์และดนตรีเพลงอ่ืนใน
การศกึษาเชิงของผู้รับสารเข้ามาประกอบการวจิัยเพ่ือประกอบการวิเคราะห์และตีความด้วย อาจน าไปสู่การ
ค้นพบที่น่าสนใจและมีความแตกต่างไปจากงานวิจัยในชิ้นนี้  
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ตลาดเก้าห้อง อ.บางปลาม้า จ. สุพรรณบุรี.คณะเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลพระนคร:กรุงเทพฯ. 

มนตรี ตราโมท (2540) ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ กรุงเทพฯ บริษัท พิฆเณศ พริ้นท์ติ้ง  
เซ็นเตอร์ จ ากัด 

รานี ชัยสงคราม.(2544).นาฎศิลป์ไทยเบื้องต้น.พิมพ์ครั้งที่1.กรุงเทพฯ:องค์การค้าของคุรุสภา 
เรณู โกศินานนท์.(2546).นาฏยศัพท์ภาษาท่านาฏศิลป์ไทย.กรุงเทพมหานคร:วัฒนาพานิช 
ราชบัณฑิตสถาน(2556)พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ.2554 พิมพ์ครั้งที่2,กรุงเทพมหานคร: 

ราชบัณฑิตสถาน 
รุจฬ์สวัตต์ ครองภูมินทร์ (2558) มายาคติในบทเพลงของคณะรักษาความสงบแห่งชาติ. 

วารสารศาสตรมหาบัณฑิต (สื่อสารมวลชน)สาขาวิชาสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตร์และ
สื่อสารมวลชนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

วิเชียร วรินทรเวช.(2525)สังตีตนิยม (เอกสารประกอบการสอน) ภาควิชาดุริยางคศาสตร์  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,2525. 

วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี. (2560). แก้ไขล่าสุดเมื่อวันที่ 23 พฤศจิกายน 2560 เวลา 11:49 น. 
วิจินตน์ ภาณุพงศ์.(2543).โครงสร้างของภาษาไทย:ระบบไวยากรณ.์กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์มหาวิทยาลัย

รามค าแหง 
แวง พลังวรรณ โครงการสัมมนาวิชาการแบ่งปันความรู้“ร่องรอย กาลเวลา:โขง สายนทีแห่งชีวิต เครือญาติ 

ชาตพันธุ์ วรรณา”หัวข้อ “ศิลปะ เพลง ดนตรี กวี”เรื่องสายน้ าโขง:แอ่งแรงบันดาลใจแห่งอารยธรรม
เพลง (5 มิถุนายน 2553).สืบค้น 8 มีนาคม 2563,จาก http://www. 
thaipoet.net/index.php?lay=show&ac=article&Id=538779422&Ntype=2                       

วิไลวรรณ จงวิไลเกษม.(2556).เอกสารประกอบการอบรมเชิงปฏิบัติการ “จับประเด็นเขียนเป็นข่าว 
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”วันที่ 4-5 มิถุนายน 2556.สถาบันวิจัยและพัฒนาแห่งมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
ศิริวัฒน์ ฉัตรเมธี.(2547).การวิเคราะห์เพลงร าวงมาตรฐาน:วิทยานิพนธ์มหาบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา      

มหาวิทยาลัยมหิดล   
ศุภรัศมิ์ ฐิติกุลเจริญ.(2558).คุณค่าข่าวในการน าเสนอของสื่อมวลชนไทย.ทุนอุดหนุนวิจัย,คณะ

สื่อสารมวลชน. มหาวิทยาลัยรามค าแหง 
สุมิตร เทพวงษ์.(2525).สารานุกรม ระบ า ร า ฟ้อน. พิมพ์ครั้งที่3.กรุงเทพฯ:โอเดียนสโตร์ 
สุชาดา เทวะผลิน(2531).ค าสแลงในภาษาไทยจากหนังสือพิมพ์รายวัน.วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต

สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
สุทธาสิน ีสิทธเิกษร.(2540).บทบาทของประโยคค าถามในมาตภุาษาไทย:การศึกษาเชงิพัฒนาการต่อเนื่อง.

วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบณัฑิต,ภาควิชาภาษาศาสตร ์บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย.   

สุนันท์ อัญชลีนุกุล.(2546).ระบบค าภาษาไทย. กรุงเทพ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั         

สุจริตรา จงสถิตย์วัฒนา.(2548).เจิมจันทน์กังสดาลภาษาวรรณศิลป์ในวรรณคดีไทย.กรุงเทพ:โครงการเผยแพร่
ผลงาน วิชาการ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       

สดับพิณ รัตนเรือง.(2548).คัมภีร์เพลงคลาสสิก.(พิมพ์ครั้งที่1)กรุงเทพฯ:เพ่ือนคู่หูการพิมพ์ 
สุรัตน์ จงดา (2556) ศิลปกรรมพัสตราภรณ์โขนละคร วิทยานิพนธ์ดุษฎีบัณฑิต สาขาการวิจัยทางศิลปกรรม 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม       
สรบุศย์ รุ่งโรจน์สุวรรณ และนัทธ์ชนัน นาถประทาน.(2558).รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ โครงการภาษาแห่ง  

อ านาจ: การวิเคราะห์วัจนลีลาของภาษากฎหมาย ภาษาการเมือง ภาษาสื่อ และภาษาวิชาการของ
สังคมไทย โครงการย่อยที่1 การวิเคราะห์วัจนลีลาภาษากฎหมายไทย. ส านักงานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษาและส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย.   

ส านักพิมพ์วัฒนาพานิช (2559) สืบค้น 8 มีนาคม 2563 จาก  
http://www.trueplookpanya.com 

สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย.ภาคคีตะ-ดุริยางค์.(พิมพ์ครั้งที่ 3).กองศิลปกรรม.กรุงเทพฯ:2560 
โสภนา ศรีจ าปา.(2561).ภาษา:สทิธิและพลังเพ่ือการพัฒนา:สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย

มหาวิทยาลัยมหิดล หนังสือเรื่อง“ภาษากับอ านาจ” บทความจากการสัมมนาวิชาการ สืบค้น 8 
มีนาคม 2563 จาก sophana.sri@mahidol.ac.th, sophana@gmail.com 

ส าเนา หมื่นแจ่ม.(2562) การพัฒนาครูในการผลติสื่อการเรยีนรู้เพ่ือส่งเสริมทักษะการคิดวิเคราะห์ของนักเรียน
โดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น คณะครุศาสตร ์มหาวิทยาลัยราชภฏัเชียงใหม:่ส านักพิมพ์ มหาวิทยาลัยราช
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ภัฏเชียงใหม่ 
อาภรณ์ มนตรีศาสตร์ และ จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์.(2517).วิชานาฏศิลป์ศึกษา.กรุงเทพฯ: 

องค์การค้าคุรุสภา  
อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์. (2542). ภาษาในสังคมไทย: ความหลากหลาย การเปลี่ยนแปลง และการพัฒนา.

(พิมพ์ครั้งที่ 2).กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
อมรา กล่ าเจริญ.(2542). สุนทรียนาฏศิลป์ไทย (พิมพ์ครั้งที่ 3).กรุงเทพฯ: โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์. 
อาคม สายาคม.(2545). รวมงานพระราชนิพนธ์ ของ นายอาคม สายาคม ผู้เชี่ยวชาญ.กรุงเทพฯ:  

กรมศิลปากร. 
อนงค์นาฏ นุศาสตร์เลิศ และนัฐวุฒิ ไชยเจริญ. (2558).รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ โครงการภาษาแห่งอ านาจ:

การวิเคราะห์วัจนลีลาของภาษากฎหมาย ภาษาการเมือง ภาษาสื่อ และภาษาวิชาการของ
สังคมไทย  โครงการย่อยที่ 2 การวิเคราะห์วัจนลีลาภาษาการเมืองไทย. ส านักงานคณะกรรมการ
การอุดมศึกษา และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย.   

อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์.(2556).ภาษาศาสตร์สังคม.กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   
อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2558).รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ โครงการภาษาแห่งอ านาจ: การวิเคราะห์วัจนลีลา

ของภาษากฎหมาย ภาษาการเมือง ภาษาสื่อ และภาษาวิชาการของสังคมไทย โครงการย่อยที่ 4 
การวิเคราะห์วัจนลีลาภาษาวิชาการไทย. ส านักงานคณะกรรมการการ อุดมศึกษา 
และส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย.  

อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์.(2561). ภาษา พลังและอ านาจ : บทความ  ฉบับที่ 25 มกราคม - มิถุนายน 2561. 
Berlo , David K. The process of communication. New York : Holt Rinchart and Winston, 1960 
Joos, Martin.(1961).The Five Clocks: a Linguistic Excursion into the Five Styles of English 

Usage. New York: Harcourt, Brace and World.        
Uwe,Flick.(2014).An Introduction to Qualitative Research.Norman K.Denzin,University of 

Illinois at Urbana-Champaign.  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
 

 
ภาคผนวก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

164 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 

รายนามผู้รับการสัมภาษณ์ 
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รายนามผู้รับการสัมภาษณ์ 

 

ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

             1. นางนพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม        ผู้เชี่ยวชาญนาฎศิลป์ไทย 

             2. นางสาวเรวดี สายาคม                   ผู้เชี่ยวชาญนาฎศิลป์ไทย 

             3. นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ             ผู้เชี่ยวขาญนาฎศิลป์ไทย 

 

ครูนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

             1. นางกัญจนภัสร สุทธิประภา            ครูนาฏศิลป์ไทย (ข้าราชการบ านาญ) 

             2. นางสุธัญญา ว่องไชยสิทธิ์               ครูช านาญการพิเศษ 

             3. นางวาสนา บุญญาพิทักษ์               ครูเชี่ยวชาญ 

             4. นางจิตตินัฏ ชุ่มชื่น                       ครูช านาญการ 

             5. นางสาวปภาวรินทร์ แสงเจริญ          ครูช านาญการพิเศษ 

             6. นางอินทนิล บุญประกอบ               ครูช านาญการพิเศษ 

             7. นางอัญชลี บุญจงรักษ์                   ครูช านาญการ 

             8. นางสาววรางคณา บุญเนาว์             ครูช านาญการ 

             9. นางเปรมใจ เพ็งสุข                       ครูช านาญการพิเศษ 
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บทร้องเพลงร าวงมาตรฐาน 
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บทร้องเพลงร าวงมาตรฐาน 

 

1) เพลงงามแสงเดือน   

          ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร  

                      (ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร)  

           ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท      

           เนื้อเพลง :   งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า   งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า (ซ้ า) 

                      เราเล่นกันเพ่ือสนุก                      เปลื้องทุกข์วายระก า 

                      ขอให้เล่นฟ้อนร า                         เพือ่สามัคคีเอย 

2)  เพลงชาวไทย   

          ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร   

                     (ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร)  

          ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  

          เนื้อเพลง:   ชาวไทยเจ้าเอ๋ย                      ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่ 

                   การที่เราได้เล่นสนุก                       เปลือ้งทุกข์สบายอย่างนี้ 

                   เพราะชาติเราได้เสรี                       มีเอกราชสมบูรณ์ 

                   เราจึงควรช่วยชูชาติ                       ใหเ้ก่งกาจเจิดจ ารูญ 

                   เพ่ือความสุขเพ่ิมพูน                       ของชาวไทยเราเอย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

168 
 
3) เพลงร าซิมาร า   

          ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร   

                      (ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร) 

          ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  

          เนื้อเพลง :   ร ามาซิมาร า                        เริงระบ ากันให้สนุก 

                      ยามงานเราท างานกันจริง จริง       ไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 

                      ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น                ตามเชิงเช่นเพ่ือให้สร่างทุกข์ 

                      ตามเยี่ยงอย่างตามยุค                 เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม 

                      เล่นอะไรให้มีระเบียบ                  ให้งามให้เรียบจึงจะคมข า 

                      มาซิมาเจ้าเอ๋ยมาฟ้อนร า              มาเล่นระบ าของไทยเราเอย 

4) เพลงคืนเดือนหงาย   

          ค าร้อง : จมื่นมานิตย์นเรศ (นายเฉลิม เศวตนันท์) หัวหน้ากองการสังคีต กรมศิลปากร                   

                     (ประพันธ์ในนามกรมศิลปากร)  

          ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  

          เนื้อเพลง :  ยามกลางคืนเดือนหงาย           เย็นพระพายโบกพริ้วปลิวมา 

                    เย็นอะไรก็ไม่เย็นจิต                     เท่าเย็นผูกมิตรไม่เบื่อระอา 

                    เย็นร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า             เย็นยิ่งน้ าฟ้ามาประพรมเอย           
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5) เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 

          ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง  

          ท านอง : อาจารย์มนตรี ตราโมท  

          เนื้อเพลง :   ดวงจันทร์วันเพ็ญ                 ลอยเด่นอยู่ในนภา 

                     ทรงกลดสดสี                            รัศมีทอแสงงามตา 

                     แสงจันทร์อร่าม                         ฉายงามส่องฟ้า 

                     ไม่งามเท่าหน้า                          นวลน้องยองใย                                 

                     งามเอยแสงงาม                         งามจริงยอดหญิงชาติไทย 

                     งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา             จรติกิริยานิ่มนวลละไม 

                     วาจากังวาน                              อ่อนหวานจับใจ 

                     รูปทรงสมสว่น                            ยั่วยวนหทัย 

                     สมเป็นดอกไม้                            ขวญัใจชาติเอย 

  6) เพลง ดอกไม้ของชาติ   

          ค าร้อง :  ท่านผู้หญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 

          ท านอง : อาจารย์มนตรี  ตราโมท 

          เนื้อเพลง :  ขวัญใจดอกไม้ของชาติ            งามวลิาศนวยนาดร่ายร า  

                      เอวองค์อ่อนงาม                       ตามแบบนาฏศิลป์ 

                      ชี้ชาติไทยเนาว์ถิ่น                     เจรญิวัฒนธรรม                                                  

                      งามทุกสิ่งสามารถ                     สร้างชาติช่วยชาย 
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                      ด าเนินตามนโยบาย                   สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า                                                              

7) เพลงหญิงไทยใจงาม  

          ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม  

          ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  

          เนื้อเพลง :   เดือนพราว                         ดาวแวววาวระยับ 

                      แสงดาวประดับ                        ส่งให้เดือนงามเด่น 

                      ดวงหน้า                                 โสภาเพียงเดือนเพ็ญ 

                      คุณความดีที่เห็น                       เสรมิให้เด่นเลิศงาม 

                      ขวัญใจ                                  หญิงไทยส่งศรีชาติ 

                      รูปงามพิลาศ                            ใจกล้ากาจเรืองนาม 

                      เกียรติยศ                                ก้องปรากฏทั่วคาม 

                      หญิงไทยใจงาม                         ยิ่งเดอืนดาวพราวแพรว          

8) เพลง ดวงจันทร์ขวัญฟ้า  

          ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง  

          ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  

          เนื้อเพลง :   ดวงจันทร์ขวัญฟ้า                 ชื่นชวีาขวัญพี่ 

                       จันทร์ประจ าราตรี                     แตข่วัญพี่ประจ าใจ 

                       ที่เทิดทูนคือชาติ                       เอกราชอธิปไตย 

                       ถนอมแนบสนิทใน                     คือขวัญใจพี่เอย  
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9)  เพลงยอดชายใจหาญ  

          ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง 

          ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  

          เนื้อเพลง :  โอ้ยอดชายใจหาญ                 ขอสมานไมตรี 

                      น้องขอร่วมชีวี                          กอร์ปกรณีกิจชาติ 

                      แม้สุดยากล าเค็ญ                      ไม่ขอเว้นเดินตาม 

                      น้องจักสู้พยายาม                      ท าเต็มความสามารถ                         

10) เพลงบูชานักรบ 

          ค าร้อง : ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงครามท านอง    

          ท านอง : ครูเอ้ือ สุนทรสนาน  

          เนื้อเพลง :   น้องรักรักบูชาพี่                   ที่มั่นคงท่ีมั่นคงกล้าหาญ 

                     เป็นนักสู้เชีย่วชาญ                      สมศักดิ์ชาตินักรบ 

                     น้องรักรักบูชาพ่ี                         ที่มานะที่มานะอดทน 

                     หนักแสนหนักพ่ีผจญ                   เกียรติพ่ีขจรจบ 

                     น้องรักรักบูชาพ่ี                         ที่ขยันที่ขยันกิจการ 

                     บากบั่นสร้างหลักฐาน                  ท าทุกด้านท าทุกด้านครันครบ 

                     น้องรักรักบูชาพ่ี                         ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 

                     เลือดเนื้อพ่ีพลีอุทิศ                      ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 
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ภาคผนวก ค 

หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

           ข้าพเจ้า นางนพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา 

อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์ 092-2692624   

           ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

           ข้าพเจ้า นางสาวเรวดี สายาคม ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล 

จังหวัดนครปฐม 73170   

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

          ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอ

พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางกัญจนภัสร สุทธิประภา ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอ

พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

          ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624                 

           ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

177 
 

หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางสุธัญญา ว่องไชยสิทธิ์  ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธ

มณฑล จังหวัดนครปฐม 73170  

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้

ค าอธิบายเปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศพัท์  092-2692624   

           ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางวาสนา บุญญาพิทักษ์ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธ

มณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางจิตตินัฏ ชุ่มชื่น ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล 

จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

           ข้าพเจ้า นางสาวปภาวรินทร์ แสงเจริญ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอ

พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์ 092-2692624  

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

           ข้าพเจ้า นางอินทนิล บุญประกอบ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธ

มณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์  092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

         ข้าพเจ้า นางอัญชลี บุญจงรักษ์ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธ

มณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์ 092-2692624                 

           ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

         ข้าพเจ้า นางสาววรางคณา บุญเนาว์ ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอ

พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

           ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์ 092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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หนังสือแสดงความยินยอมการเข้าร่วมการวิจัย 

(INFORMED CONSENT FORM) 

การวิจัยเรื่อง วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน 

วันให้ค ายินยอม วันศุกร์ที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2563 

          ข้าพเจ้า นางเปรมใจ เพ็งสุข ที่อยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป 119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล 

จังหวัดนครปฐม 73170 

           ก่อนที่จะลงนามในใบยินยอมให้ท าการวิจัยนี้ ข้าพเจ้าได้รับเอกสารและค าอธิบายจากผู้วิจัยถึง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย วิธีวิจัย รวมทั้งประโยชน์ที่เกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างละเอียด และมีความเข้าใจดี

แล้ว ผู้วิจัยได้ตอบค าถามต่างๆ ที่ข้าพเจ้าสงสัยด้วยความเต็มใจไม่ปิดบังไม่ซ่อนเร้นจนข้าพเจ้าพอใจ 

ข้าพเจ้าอนุญาตให้ผู้วิจัยเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวข้าพเจ้าได้ตามที่ผู้วิจัยเห็นสมควร ข้าพเจ้าเข้าร่วมการ

วิจัยนี้โดยความสมัครใจ และมีสิทธิ์ที่จะยุติการให้ข้อมูลเมื่อใดก็ได้ 

           ผู้วิจัยขอให้ค ารับรองว่า ข้อมูลของท่านที่ถูกบันทึกไว้ในระหว่างการศึกษา ท่านยินยอมให้น ามา

เปิดเผยในลักษณะของการศึกษาเท่านั้น  

          ผู้วิจัยแจ้งด้วยว่าข้าพเจ้าสามารถติดต่อกับผู้วิจัย นางสาวณัฎฐา ระก าพล ได้ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป 

119 หมู่ 3 ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170 โทรศัพท์ 092-2692624   

          ข้าพเจ้าได้อ่านข้อความข้างต้นแล้วและมีความเข้าใจดีทุกประการจึงได้ลงนามในใบยินยอมนี้ด้วย

ความเต็มใจ 
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ภาคผนวก ง 

แบบสัมภาษณ์การวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์  

เรื่อง “วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน” 

ค าชี้แจง  โปรดให้ข้อมูลที่ตรงกับความคิดของท่าน 

ข้อมูลทั่วไป 

        1. ชื่อผู้ให้สัมภาษณ…์………………………………………….......นามสกุล…………………………………………………. 

        2. เพศ…………………อายุ………………….ปี  

        3. สังกัดหน่วยงาน…………………………………………………………………………………………………………………… 

        4. ต าแหน่ง……………………………………………………………………………………………………………………………… 

        5. เคยสอนเพลงร าวงมาตรฐานในระดบัชัน้………………………………………………………………………………… 

ตอนที่1ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน 

        1. นิยาม “เพลงร าวงมาตรฐาน” หมายถึง 

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................  

        2. ความหมายเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง  10 เพลง 

ชื่อเพลง ความหมาย 

เพลงงามแสงเดือน  

เพลงชาวไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

187 
 

ชื่อเพลง ความหมาย 

เพลงร าซิมาร า  

 

เพลงคืนเดือนหงาย  

 

เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ  

 

เพลงดอกไม้ของชาติ 

 

 

 

 

เพลงหญิงไทยใจงาม  

 

 เพลงดวงจนัทร์ขวัญฟ้า  

 

เพลงยอดชายใจหาญ  

 

เพลงบชูานักรบ  

 

 

ตอนที่2 ข้อมูลการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐาน 

        3. การถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน มวีิธีการถ่ายทอดความหมายอย่างไร 

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................  

..........................................................................................................................................................................  
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         4. ท่านคิดว่า ความรู้ที่จะใช้ในการศึกษาเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และ

ดนตรี หรือไม่ อย่างไร 

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................  

..........................................................................................................................................................................          

        5. ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน หรือไม่ อย่างไร 

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................................  

        6. จัดกลุ่มค าศัพทด์้านนาฏศิลป์และดนตรี (ท าเครื่องหมาย √) และให้ความหมาย 

 
ชื่อเพลง 

ค าศัพท ์ ลักษณะค าศัพท ์ ความหมาย 

นาฏศิลป ์ ดนตร ี

เพลงงามแสงเดือน ร า    
 

ฟ้อน    
 

ฟ้อนร า    
 

เพลงชาวไทย เล่น    
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ชื่อเพลง 

ค าศัพท ์ ลักษณะค าศัพท ์ ความหมาย 

นาฏศิลป ์ ดนตร ี

เพลงร าซิมาร า ร า    
 

ระบ า    
 

ฟ้อนร า    
 

เพลงคืนเดือนหงาย โบก    
 

พลิ้ว    
 

ประและพรม    
 

เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ -    
เพลงดอกไม้ของชาติ ร่ายร า   

 
   

 นาฏศิลป ์
 

   

เพลงหญิงไทยใจงาม -    
 

 เพลงดวงจนัทร์ขวัญฟ้า -    

เพลงยอดชายใจหาญ -    
เพลงบชูานักรบ -    

 

หมายเหตุ: - หมายถึงไม่มีท าเนยีบภาษาคือ ค าศัพท์ด้านนาฏศลิป์และดนตรีไทย 

............................................ 
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ภาคผนวก จ 

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
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แบบสัมภาษณ์ 

เรื่อง “วัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน” 

ตอนที่1 ข้อมูลการรับรู้ในเพลงร าวงมาตรฐาน 

        1. นิยาม “เพลงร าวงมาตรฐาน” หมายถึง 

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 เพลงร าวงมาตรฐานเป็นศิลปะของคนไทยประจ าชาติที่น าไปแลกเปลี่ยนในต่างประเทศ โดยเฉพาะ

บุคคลที่ไปด ารงต าแหน่งทางการทูตในต่างประเทศต้องมาฝึกร าวงมาตรฐานซึ่งถือว่าเป็นศิลปะ

เอกลักษณ์ประจ าชาติไทย  

       2 เพลงที่เป็นมาตรฐานท่ีเราต้องอนุรักษ์ และสืบทอด ตามรูปแบบร าวงมาตรฐานให้ถูกต้องมากท่ีสุด 

เท่าที่จ าได้ร าวงมาตรฐานก าเนิดสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม กรมศิลปากรเป็นต้นก าเนิดท่าร า 

 3 การร าเป็นวง เป็นแบบแผน เป็นมาตรฐานที่ใครจะเปลี่ยนไม่ได้ 

ครูนาฏศลิป์ไทย 

 

1 การแสดงร าเป็นหมู่ มีวิวัฒนาการมาจาก ร าโทน เป็นการร าและร้องของชาวบ้านทั้งชายและหญิง ร า

เป็นคู่ๆ รอบครกต าข้าว หรือเป็นวงกลมทวนเข็มนาฬิกา โดยมีโทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ไม่

มีแบบแผน ต่อมาปี 2487 สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี และรัฐบาลได้ตระหนักถึง

ความส าคัญของการละเล่นประจ าชาติ จึงปรับปรุงการเล่นร าโทน ให้มีระเบียบ รูปแบบ การร้องและ

ลีลาท่าร า การแต่งกายโดยกรมศิลปากร แต่เนื้อร้องท านอง และท่าร ามาจากแม่บทก าหนดเป็นท่าร า

เฉพาะแต่ละเพลง จ านวน 10 เพลง 

 2 การร าเป็นวง มีท่าร าที่เป็นมาตรฐาน 

 3 ร าวงที่ปรับปรุงโดยกรมศิลปากร ให้มีการเรียงล าดับเพลงและท่าร าโดยเฉพาะ 

 4 การร าเป็นวง การร าคู่ชายหญิง และมีท่าร าและเครื่องแต่งกายที่เป็นแบบมาตรฐาน 
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  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 5 เพลงร าวง “ลีลาศของไทย” ที่มีเนื้อร้อง ท่วงท านองเพลง และท่าร า ตามล าดับของเพลงที่1-10 เป็น

การร าเป็นคู่ๆ เดินเป็นวงกลมเป็นแบบแผน 

 6 การร าวงที่ก าหนดแบบแผนท่าร าไว้เป็นมาตรฐาน โดยน าท่าร าแม่บทของนาฏศิลป์ไทยที่เป็นแบบแผน

มาตรฐานมาสอดแทรกไว้ และก าหนดไว้ในหลักสูตรการเรียนนาฏศิลป์ไทย 

 7 การแสดงชุดหนึ่งซึ่งพัฒนามาจากการละเล่นร าวง หรือที่เรียกว่า “ร าโทน” ของชาวบ้าน ในสมัยจอม

พล ป. พิบูลสงคราม ได้มอบหมายให้กรมศิลปากรพัฒนาการแสดงร าโทนให้มีลักษณะท่าร าที่เป็นแบบ

มาตรฐาน มีท้ังหมด 10 เพลง ร าวงมีท่าร ามาตรฐาน ท่าร าสามารถร าตามกันได้ง่าย 

 8 การร าเป็นวงกลม และเป็นการร าคู่ ชาย-หญิง 

 9 การร าวงที่มีการวางรูปแบบไว้อยา่งเป็นแบบแผนโดยบรูพาจารย์ทางด้านนาฏศลิป์ไทยและดุรยิางคไ์ทย 

       2. ความหมายเพลงร าวงมาตรฐาน ทั้ง 10 เพลง 

        2.1 เพลงงามแสงเดือน หมายถึง  

        ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ความงามของพระจันทร์ กับความงามของหญิงสาวที่ได้มาร าวงเพื่อความสนุกสนานแต่แฝงด้วยความ

สามัคค ี

        2 การร าให้เกิดความสนุกสนาน ให้เกิดความสามัคค ี

 3 การเกี้ยวพาราสี การชมความงาม และเป็นการร าของชายหญิงในคืนพระจันทร์เดือนหงาย เป็นการ

สอดแทรกความสามัคคี รักชาติ เพราะเรามารวมตัวกัน 
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        ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ครูนาฏศลิป์ไทย 1 การชมความงามของแสงจันทร์ที่ส่องแสงมาสู่โลกท าให้ดูงดงาม ผู้คนมาร่ายร ายามที่แสงจันทร์สาดส่อง

มาด้วยความงดงาม ด้วยการร าวงให้เกิดความสนุกสนาน เน้นความสามัคคีเพื่อละทิ้งความทุกข์โศก ให้

หมดสิ้นไปด้วยการร้องร า 

 2 การฟ้อนร าที่สร้างความสามัคคี และความสนุกสนาน 

 3 ผู้คนที่มาร่วมกันร าวงเพื่อความสนุกสนานรื่นเริง ท่ามกลางแสงจันทร์ 

 4 การชมความงามของหญิงสาวเหมือนแสงจันทร์ 

 5 ยามค่ าคืนที่แสงจันทร์ส่องใบหน้าที่งดงามของผู้ร่วมร าวง ด้วยความสนุกสนานและเพื่อความสามัคคี 

 6 การมีความสุขสนุกในการฟ้อนร า หมดทุกข์กังวล และเกิดความสามัคคี 

 7 ความงามของแสงจันทร์ในยามค่ าคืน และบรรยากาศที่มีการแสดงร าวงเพื่อความสนุกสนานและ

สามัคคีของชาวไทย 

 8 การเปรียบเทียบความงามระหว่างหญิงสาวกับธรรมชาติ 

 9 การร าวงท าให้คนไทยมีความสามัคค ี

 

       2.2 เพลงชาวไทย หมายถึง  

ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 คนไทยมีศิลปวัฒนธรรมแต่ก็อย่าละเลยในการท าหน้าที่ การที่สนุกสนานแต่ก็ไม่ทิ้งทั้งการบ้าน

การเมือง          

        2 การสอนให้รักชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม การเล่นร าวงก็ต้องให้เกิด

ความสามัคคีด้วย 

 3 เป็นเพลงรักชาติ ให้รู้จักหน้าที่ว่าต้องท าอะไรเพื่อชาติบ้านเมือง 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

194 
 

ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 หน้าที่ของชาวไทยที่พึงมีต่อประเทศชาติเป็นสิ่งที่ทุกคนควรท าอย่าได้ละเลยไปเสีย การที่ได้มาเล่นร า

วงด้วยความสนุกสนานปราศจากความทุกข์ ก็เพราะว่าประเทศชาติของเรามีเอกราช มีเสรีในการคิดท า

สิ่งใดๆ ดังนั้นเราทุกคนจะต้องช่วยกันเชิดชูชาติไทยให้เจริญรุ่งเรือง เพื่อความสนุกสนานยิ่งขึ้นของชาว

ไทยเรา 

 2 การสร้างจิตส านึกให้คนไทยรู้จักหน้าที่ของตนเอง 

 3 ความมีเสรี เอกราชของชาติไทยท าให้คนไทยมีความสุข ขอให้คนไทยช่วยกันสร้างชาติให้พัฒนา 

 4 ความสามัคคีรักใคร่ของคนในชาติ 

 5 การที่ชาวไทยเราได้ร่วมร้องร าวงเพราะชาติเรานั้นมีเอกราช ขอให้ทุกคนท าหน้าที่เพื่อพัฒนาชาติ เพื่อ

ความสุขยิ่งขึ้นต่อไป 

 6 การรู้จักหน้าที่ของตนเองและมีความรักชาติ ช่วยทะนุบ ารุงชาติให้คงอยู่ตลอดไป 

 7 การให้ชาวไทยรู้จักหน้าที่ ช่วยกันบ ารุงรักษาบ้านเมือง โดยการไม่ละเลยการท าหน้าที่ของตนเอง ผล

คือคนในชาติจะอยู่กันอย่างมีความสุข 

 8 หน้าที่ของชาวไทย 

 9 การให้คนไทยรับผิดชอบในหน้าที่ 
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                 2.3 เพลงร ามาซิมาร า หมายถึง  

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 การมีความสุขในการเล่น ในการท างาน ถึงเวลาพักเราก็มาร าวงกันแต่ทุกคนก็รู้จักหน้าที่ของตนเอง          

        2 แม้ร าวงจะเพื่อความสนุกสนานแต่สามารถท าให้ทุกข์คลายได้ แต่ก็ยังเน้นเรื่องความสามัคคี 

 3 การแสดงศิลปวัฒนธรรมไทยเรามีการร่ายร าประจ าชาติ ร าสนุกเพื่อความบันเทิงใจอย่างมีแบบแผน มี

วัฒนธรรม มีจารีตสืบต่อกันมา และสอนให้คนมีระเบียบนอกจากความสนุกสนาน 

  ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 การเชิญชวนให้มาร่วมร าฟ้อนหลังจากว่างงาน เพราะในเวลาท างานก็ตั้งใจกันท าให้งานส าเร็จลุล่วงไป

ด้วยดี เมื่อเสร็จงานก็มาผ่อนคลายด้วยการฟ้อนร าตามแบบลักษณะสวยงามของวัฒนธรรมไทย 

 2 การสร้างจิตส านึกในการท างานอย่างจริงจัง และสืบสานประเพณีและวัฒนธรรมของชาติ 

 3 การเชิญชวนให้มาร่วมร าวง เพื่อความสนุกสนานในยามว่าง ในรูปแบบร าวงมาตรฐานที่ประเทศได้ปรับ

ขึ้นให้มีความทันสมัยสง่างาม 

 4 การเชิญชวนมาสนุกสนานร้องร ากัน 

 5 หลังเสร็จสิ้นภาระงานก็เชิญชวนกันมาร าวงเพื่อความสนุกตามแบบแผนวัฒนธรรมไทย 

 6 การปลูกฝังการท าสิ่งใดควรตั้งใจจริงทั้งงานและการมาร่วมร าวงกันอย่างสนุกสนาน 

 7 การเชิญชวนให้ชาวไทยมาเล่นร าวงเพื่อความสนุกสนานตามแบบแผน ถึงยามท างานก็ท าเต็มที่ ยาม

สนุกสนานก็ให้สนุกสนานเต็มที ่

 8 การชักชวนมาร าวงเพื่อความสนุกสนานกัน 

 9 การปฏิบัติงานต้องท าอย่างจริงจัง ไม่ละทิ้ง แต่เมื่อยามว่างก็ให้รื่นเริงตามวัฒนธรรม 
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        2.4 เพลงคืนเดือนหงาย หมายถึง  

   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 คืนเดือนหงายที่ลมพัดเย็นสบายก็ไม่เท่ากับการมีมิตร แต่ที่ยิ่งใหญ่คือ ธงไทยของชาติไทยที่เป็นเอกราช

ท าให้มีความสุขใจเหมือนน้ ามาประพรมใจ  

 2 ยามค่ าคืนแต่ก็มีค าว่า “ธงไทย”เพื่อเน้นให้เห็นถึงการรักชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ 

 3 เป็นเพลงรักชาติ ถึงแม้ยามค่ าคืนเดือนหงายเราก็ต้องรักชาติ สอดแทรกให้รักชาติตลอดเวลาไม่ว่าเป็น

กลางวัน กลางคืนในทุกขณะจิตของเรา แม้ยามปลอดโปร่งก็ต้องระแวดระวังด้วย 

  ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 เวลากลางคืนเดือนหงายมีสายลมพัดมาเย็นสบายใจแต่ก็ยังไม่เท่ากับการผูกมิตรกับผู้อื่น และที่ร่มเย็น

ไปทั่วทุกแห่งยิ่งกว่าน้ าฝนที่โปรยปรายลงมาก็คือ การที่ประเทศเราเป็นเอกราช มีธงชาติเป็นสัญลักษณ์ 

ท าให้ร่มเย็นโดยทั่วกัน 

 2 ความเป็นมิตรท าให้เกิดความงดงาม 

 3 การผูกมิตรท าให้เกิดความรัก ความสามัคคีของคนในชาติ 

 4 แสงจันทร์ที่สว่างไสวสวยงามท าให้สุขใจ 

 5 ค่ าคืนที่มีลมพัดเย็นสบาย แต่ก็ไม่เท่าที่คนไทยผูกมิตรไมตรีต่อกัน ซึ่งเย็นยิ่งกว่าน้ าฝน 

 6 การผูกมิตรกับทุกคนเป็นสิ่งที่ดี 

 7 ยามค่ าคืนบรรยากาศจะสุขสบายแต่เย็นอะไรก็ไม่เท่ากับการที่เรามีเสรีภาพอยู่ภายใต้ร่มธงไทย 

 8 หน้าที่ความสุขใจที่ได้มาร าวง  

 9 การที่ท าให้คนไทยเป็นมิตรต่อกันประเทศไทยจะร่มเย็น 
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       2.5 เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ หมายถึง  

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ผู้เช่ียวชาญ 1 ผู้หญิงผู้ชายเกี้ยวพาราสี ผู้หญิงเปรียบเหมือนดอกไม้ประจ าชาติ ความงามของผู้หญิงบ่งช้ีความนุ่มนวล

ละไมและยังเป็นศักดิ์เป็นศรีของประเทศ          

 2 การชมความงามของหญิงสาวแต่ก็ลงท้ายด้วยค าว่า “ขวัญใจชาติเอย” คือไม่พ้นเรื่องรักชาติ 

 3 บรรยายความงามของหญิงไทย งามใดไมเ่ท่ากับความงามของหญิงไทย ทั้งงามมรรยาท วาจา

อ่อนหวาน จะเดินก็งามสง่าสมเปน็กุลสตรีไทยของชาต ิ

  ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 การที่ดวงจันทร์เต็มดวงลอยอยู่บนท้องฟ้า สวยงามเพราะจันทร์ทรงกลด มีแสงรัศมีงดงามแต่ก็ไม่งาม

เท่าดวงหน้าของหญิงสาวที่ดูผุดผ่องมีรูปร่างที่สมส่วน กิริยาวาจาอ่อนหวาน ไพเราะสมกับเป็น

หญิงไทยซึ่งเปรียบเหมือนดอกไม้ของชาติไทย 

 2 การเปรียบเทียบความงามของพระจันทร์กับหญิงสาว 

 3 ความงามของหญิงไทยเมื่อยามกระทบแสงจันทร์เมื่อมาร่วมร าวงมาตรฐาน มีความเรียบร้อย งดงามสม

เป็นขวัญใจของชาติไทย 

 4 การเปรียบเทียบความสุกใสของแสงจันทร์ดั่งความงามของหญิงสาว 

 5 ใบหน้าหญิงไทยงามกว่าดวงจันทร์ งามทั้งจริตกิริยา วาจาอ่อนหวาน รูปร่างสมส่วนยั่วยวนใจ เปรียบ

หญิงไทยเป็นดอกไม้ขวัญใจของชาติ 

 6 ดวงจันทร์ในท้องฟ้าว่างามยังไม่เท่ากับความงามของสตรีไทยที่เพียบพร้อมทั้งใบหน้า รูปร่าง กิริยา

มรรยาท 

 7 การเปรียบเทียบความงามของพระจันทร์กับหญิงสาวที่มีความงามทั้งกายวาจาและรูปร่างหน้าตา 

 8 ความงาม ความสดช่ืนของหญิงสาวและดวงจันทร์ 

 9 ดวงจันทร์ในวันเพ็ญนั้นงามไม่เท่าหญิงไทยที่มีท้ังรูปร่างหน้าตา กิริยาวาจาที่งดงามดั่งดอกไม้ของชาติ 
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         2.6 เพลงดอกไม้ของชาติ หมายถึง  

   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ผู้หญิงไม่ได้แต่เฉพาะสวยงามเป็นดอกไม้ประดับอย่างเดียว ถึงเวลาช่วยท าศึก ผู้หญิงก็สามารถท าได้ 

 2 การชมความงามของผู้หญิง นอกจากผู้หญิงสวยงามต้องรักนวลสงวนตัว มีระเบียบไม่ชิงสุกก่อนห่ามแต่

ยังสอดแทรกด้วยการให้นึกถึงชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ คือต้องจบท้ายด้วยความรักชาติเกือบทุก

เพลง 

 3 การบรรยายกุลสตรีไทยถึงแม้ว่ามีความงามก็ตาม หญิงไทยก็สามารถเป็นช้างเท้าหลัง ดูแลครอบครัวได้ 

และสนับสนุนช่วยชายในการทะนุบ ารุงบ้านเมือง ให้เจริญก้าวหน้ายิ่งขึ้นไปในทุกด้าน เช่น นางเสือง 

พระศรีสุริโยทัย และท้าวสุรนารี ท้าวศรีสุนทร เป็นต้น 

   ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 ผู้หญิงเปรียบเหมือนกับดอกไม้ของชาติ ยามกรีดกรายร่ายร าเกิดความอ่อนช้อย งดงาม มีเสน่ห์แบบ

นาฏศิลป์ไทย ช้ีให้เห็นว่าชาติไทยเป็นชาติที่เจริญรุ่งเรืองด้วยวัฒนธรรม ผู้หญิงนอกจากจะงาม ยังเก่ง

เรื่องการงาน ท าได้ทุกอย่าง ยอมเหนื่อยยากล าบาก เพื่อช่วยชายสร้างชาติให้เจริญรุ่งเรืองตามนโยบาย

ของชาติ 

 2 การเปรียบหญิงสาวกับดอกไม้ 

 3 หญิงไทยที่งดงามออกมาร่ายร าร าวงมาตรฐานตามนโยบายพัฒนาชาติ ช่างมีความละเอียดอ่อน เปรียบ

เป็นดอกไม้ของชาติ 

 4 การเปรียบจริตกิริยาของหญิงสาวสมดั่งเป็นหญิงไทย 

 5 หญิงไทยที่ถือได้ว่าเป็นดอกไม้ประดับชาติ ที่ร่ายร างดงามส่งเสริมวัฒนธรรมและมีความสามารถช่วย

ชายสร้างชาติด้วยความอดทน 

 6 การช่ืนชมหญิงไทยที่งามใบหน้า กิริยา วาจา แต่ก็สามารถช่วยงานของชาติได้ 

 7 การเปรียบหญิงสาวเสมือนดอกไม้ของชาติที่มีความดีงาม และมีความสามรถช่วยสร้างชาติไทยไม่แพ้

ชาย 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

199 
 

   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 8 การเปรียบเทียบดอกไม้คือหญิงสาวที่งดงามด้วยกิริยามรรยาทของหญิงไทย 

 9 หญิงไทยท่ีมีความงามมีความสามารถช่วยเหลืองานของผู้ชายและประเทศชาติด้วยความอุตสาหะ

อดทน 

  

       2.7 เพลงหญิงไทยใจงาม หมายถึง  

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ผู้เช่ียวชาญ 1 การเปรียบความดีของหญิง ช่ืนชมผู้หญิงไม่ได้เป็นเพียงไม้ประดับเพียงอย่างเดียว นอกจากมีคุณความ

ดียังเก่งกล้าหาญสมเป็นหญิงไทยที่ส่งศรีชาติ          

 2 “หญิงไทยส่งศรีชาติ” เป็นผู้หญิงไทยต้องรักนวลสงวนตัวมีกิริยามรรยาทที่งดงาม ไม่อย่างนั้นจะมีการ

ประกวดที่หญิงไทยใส่ชุดไทยราชนิยม และการใส่ชุดไทยในการร าวงมาตรฐาน 

 3 หญิงไทยที่มีความงามพร้อมหมด ทั้งยังรักชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เปรียบความงามเหมือน

ดวงดาวส่องเวหา และส่งเป็นศรีของชาติ ส่งให้เห็นว่ากุลสตรีไทยมีหลายรูปแบบ เช่น นางเสือง พระศรี

สุริโยทัย ที่กล้าหาญเป็นคู่พระทัยของกษัตริย์ และนางนพมาศด้านประดิษฐ์ฝีมือ เช่น ประดิษฐ์กระทง 

   ครูนาฏศลิปไ์ทย 1 ดวงจันทร์ที่ส่องแสงบนท้องฟ้างดงามมาก ยิ่งได้แสงดาวระยิบระยับยิ่งท าให้ดวงจันทร์งามเด่น เปรียบ

เหมือนดวงหน้าของหญิงสาวที่มีความงามอยู่แล้ว ถ้ามีคุณความดีก็จะยิ่งท าให้หญิงนั้นงามเลิศ เป็น

ขวัญใจของชาติ เชิดหน้าชูตาชาติ รูปร่างก็งดงาม จิตใจกล้าหาญ ดังที่มีช่ือเสียงปรากฏอยู่ทั่วไป 

 2 การเปรียบเทียบผู้หญิงกับดวงดาวที่ส่องแสงระยิบระยับ 

 3 หญิงไทยนอกจากจะมีความงาม ความดี มีความกล้าหาญ เพื่อเป็นการประกาศความงามของหญิงไทย

ที่งามยิ่งกว่าดวงเดือนดวงจันทร์ 

 4 ความงามของแสงดาวเสมือนหญิงสาวที่มีท้ังความงามและความเข้มแข็ง 
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 5 การกล่าวชมและเปรียบดวงหน้าของหญิงไทยงามดุจพระจันทร์วันเพ็ญ ชมความดี รูปร่าง ความมีใจที่

กล้าหาญ เป็นที่ปรากฏว่ามีใจงามยิ่งกว่าแสงของดาวเดือน 

 6 การช่ืนชมความงาม ความสามารถของหญิงไทย 

 7 การเปรียบความงามของหญิงไทย และความดียิ่งส่งให้หญิงไทยมีความงามยิ่งขึ้น เปรียบกับความงาม

ของดวงจันทร์ 

 8 ความงาม ความเข้มแข็งของหนุ่มสาว 

 9 หญิงไทยนอกจากมีความงามด้วยรูปลักษณ์ภายนอกแล้ว ความดีที่อยู่ภายในยิ่งส่งเสริมให้งามขึ้น 

 

2.8 เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า หมายถึง  

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เชี่ยวชาญ 1 ผู้หญิงซ่ึงเป็นดวงใจของผู้ชายแต่ก็น้อยกว่าการเทิดทูนชาติให้มีเอกราชอยู่ของชาย         

 2 การเกี้ยวพาราสีของชายหญิงแต่ก็แฝงด้วยต้องรักชาติ ดังค าว่า “ท่ีเทิดทูนคือชาติ”เป็นข้อคิดเตือนใจต้องการ

ให้รู้จักอดีตเป็นอย่างไร เกิดอะไรขึ้น 

 3 บรรยายความรักผู้ชายรักผู้หญิงเปรียบเหมือนดวงใจของเค้า ไปไหนไปด้วยกัน คู่กัน ช่วยทะนุบ ารุงบ้านเมือง 

ถึงจะรักน้องอย่างไรก็ต้องรักชาติเหนือสิ่งอื่นใด 

    ครูนาฏศลิปไ์ทย 1 ในยามค่ าคืนท้องฟ้ามีดวงจันทร์ประจ าอยู่ ในใจของชายก็มีหญิงอันเป็นสุดที่รักประจ าอยู่เช่นกัน สิ่งที่

เทิดทูนยกย่องไว้คือชาติโดยที่เป็นเอกราชมีอิสระแก่ตนไม่ขึ้นกับใคร สิ่งที่แนบสนิทอยู่ในใจของชายก็

คือหญิงอันเป็นที่รักยิ่ง 

 2 การเปรียบเทียบความงดงามของพระจันทร์กับความรักชาติประชาธิปไตย 

 3 ดวงจันทร์นั้นคู่ฟ้าสาวงามคู่กายพี่ แต่สิ่งที่เราทั้งสองเทิดทูนคือชาติและเอกราชของชาติ เราทั้งสองและ

คนไทย ต้องช่วยกันรักษาเอกราชของชาติ 
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  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 4 ความรักที่เน้นถึงแบบชายหนุ่มหญิงสาว และความรักชาติ 

 5 การที่ผู้ชายกล่าวกับผู้หญิงว่า พระจันทร์นั้นคู่ฟ้ายามค่ าคืน น้องคือคู่ชีวิตที่อยู่ในใจพี่ แต่ก็มีสิ่งที่

เทิดทูนไว้คือชาติให้มีเอกราช ส่วนคนที่อยู่คู่ใจคือ ขวัญใจของพี่ 

 6 หญิงสาวเทิดทูนชายอันเป็นที่รักที่เป็นก าลังของชาติ 

 7 ชายที่รักชาติและเทิดทูนชาติแต่ก็รักและคิดถึงหญิงอันเป็นที่รักเสมอ 

 8 ความรักของหนุ่มสาว 

 9 ชายไทยที่เทิดทูนชาติเหนือสิ่งอื่นใด และความรักที่มีต่อหญิงอันเป็นที่รักนั้นสถิตอยู่ในจิตใจ 

 

         2.9 เพลงยอดชายใจหาญ หมายถึง  

 

 

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ผู้เช่ียวชาญ 1 หญิงสาวกล่าวถึงชายผู้ซึ่งกล้าหาญที่จะรักเพราะชายรักชาติ และจะขออยู่เคียงข้างชายเพื่อช่วยกิจของ

ชาติ       

 2 หญิงสาวกล่าวถึงชายที่กล้าหาญ (ทหาร) ที่มีหน้าที่รักษาชาติ และจะขอร่วมสนับสนุนเดินตามเพื่อ

รักษาชาติด้วย ต้องมองย้อนไปเพลงร าวงมาตรฐานที่แต่งตอนนั้น (สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม) แต่ง

เพื่ออะไร 

 3 ผู้หญิงบรรยายถึงความรักที่มีตอ่ชายว่า ขอร่วมทุกข์สุข แม้จะสู้รบอย่างไรก็จะขอร่วมชีวิตไปด้วยกัน คู่กัน 

ร่วมกิจการงานของชาติด้วย เหมือนที่ผู้หญิงในสมัยก่อนที่จะบอกผู้ชายอันเป็นที่รักว่า แม้จะเหนื่อยยาก 

ล าบากยากเข็ญเพียงใด ก็จะร่วมทุกข์ร่วมสุขด้วยกันไปในทุกกรณี 

   ครูนาฏศลิปไ์ทย 1 การผูกไมตรีของชายผู้กล้าหาญ หญิงสาวจะขอมีส่วนในการท าประโยชน์และหน้าที่ของชาวไทย 

ถึงแม้ว่าจะล าบากยากแค้นก็จะขอช่วยเหลือท าจนเต็มความสามารถที่พึงมี 
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     2.10 เพลงบูชานักรบ หมายถึง  

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ผู้เช่ียวชาญ 1 หญิงชมชายที่รักก็เพราะเป็นชายที่กล้าหาญ เป็นทหาร นักรบ เป็นชายที่ขยันสร้างหลักฐาน แต่เหนือ

อื่นใดเพราะพี่รักชาติยิ่งกว่าชีพ       

 2 เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักชายหญิงที่ยังต้องมีความรักชาติ ดังค าว่า “ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ”คือ 

แม้อยู่ท่ามกลางการเกี้ยวพาราสีด้วยความนุ่มนวลของเนื้อร้อง แต่ก็จบด้วยความรักชาติที่ท าให้ชาติเรา

ไม่เคยเป็นเมืองขึ้นของใคร 

 3 ผู้หญิงสรรเสริญผู้ชายเป็นผู้ชายที่ดีทุกอย่าง ท าครบหมดทุกด้านรวมทั้งรักชาติด้วย เป็นคนกล้าหาญ 

เฉกเช่น สมเด็จพระนเรศวร ก็จะมีผู้หญิงคอยให้ก าลังใจในการรักชาติ กู้ชาติ  

 

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 2 ความกล้าหาญของผู้ชายและผู้หญิงช่วยกันสร้างความเข้มแข็งให้ประเทศชาติ 

 3 หญิงสาวกล่าวถึงชายไทยที่มีความกล้าหาญ น้องจะขอเป็นก าลังใจ และช่วยเหลือกิจกรรมในการช่วย

สร้างชาติ ไม่ว่าจะเหน็ดสักเพียงใดก็ตาม 

 4 ความรักแบบชายหนุ่มหญิงสาวและความรักชาติ 

 5 การที่ผู้หญิงกล่าวตอบผู้ชาย ช่ืนชมชายไทยใจกล้าหาญ และน้องขอเป็นมิตรร่วมชีวิต ช่วยกิจของชาติ 

แม้ล าบากจะพยายามเต็มก าลัง 

 6 หญิงไทยจะเป็นคู่ทุกข์คู่ยากให้กับชายชาติทหารที่ดูแลชาติ 

 7 บทร้องที่กล่าวชมชายว่าหญิงสาวจะพยายามช่วยเหลือเพื่อด ารงชาติไว้อย่างเต็มความสามารถ 

 8 ผู้ชายที่กล้าหาญและมีความรักชาติ 

 9 หญิงไทยที่ขอรักและร่วมชีวิตต่อชายอันเป็นที่รัก โดยจะขอร่วมช่วยเหลือกิจการงานของชาติ แม้จะ

ยากล าบากก็จะสู้พยายามท าอย่างเต็มความสามารถ 
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  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

   ครูนาฏศิลปไ์ทย 1 น้องหญิงที่รักและบูชาพี่ชายก็เพราะพี่ชายมีความกล้าหาญ เป็นนักสู้ที่เก่งกล้ามีความสามารถสมกับ

เป็นชายชาตินักรบท่ีมีความมานะอดทน แม้ว่าจะล าบากยากเข็ญ พี่ชายก็ต่อสู้จนช่ือเสียงเลื่องลือ 

อุตสาหะสร้างหลักฐานมั่นคง และพี่ชายยังมีความรักในชาติบ้านเมืองยิ่งกว่าสิ่งใด ยอมสละได้แม้ชีวิต 

เลือดเนื้อ เพื่อให้ชาติไทยคงอยู่คู่โลกต่อไป 

 2 การช่ืนชมผู้ชายที่มีคุณลักษณะที่ชาติต้องการ 

 3 ความรักที่น้องมีให้พี่น้ัน นอกจากความผูกพันของเราแล้วน้องจะรักที่พ่ีเป็นนักรบ ที่มีความอดทน กล้า

หาญ มีความขยันรักชาติ เสียสละได้แม้กระทั่งชีวิตเพื่อรักษาชาติ 

 4 บทเพลงที่ท าให้นึกถึงความรักของสมัยนี้ หญิงสาวคงขึ้นคานกันหมดเพราะผู้ชายบางคนไม่มีความ

อดทน โดยเห็นได้จากนักเรียนชายปัจจุบันแอนตี้ไม่เรียน รด. กันแล้ว 

 5 หญิงสาวรักและบูชานักรบที่มีความกล้าหาญเช่ียวชาญการรบ มีมานะอดทน ขยันบากบั่นในทุกด้าน 

เป็นผู้ที่รักชาติยิ่งชีวิต 

 6 หญิงสาวช่ืนชมความเป็นผู้ชายชาติทหาร เป็นผู้น าครอบครัว เป็นผู้น าในการท างานและสร้างครอบครัว 

 7 เทิดทูนชายที่เสียสละ มีมานะ อดทนในการรักษาชาติ บ้านเมือง 

 8 ความเป็นชายชาติทหาร และหน้าที่ของชายไทย 

 9 หญิงไทยที่รักชายอันเป็นที่รักและบูชายิ่ง เพราะชาย 1) มั่นคงกล้าหาญ 2) มานะอดทน 3) ขยัน

พากเพียร และ4) รักชาติยิ่งชีพ 
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ตอนที่2 ข้อมูลการเข้าใจในเพลงร าวงมาตรฐาน 

          3. การถ่ายทอดเพลงร าวงมาตรฐานสู่ผู้เรียน มีวิธีการถ่ายทอดความหมายอย่างไร 

     ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ก่อนอื่นต้องร้องเพลงให้ได้ และจ าเนื้อร้องให้ได้เป็นการตีบทในตัว เพราะเพลงร าวงมาตรฐานสร้างมา

เพื่อบ่งช้ีเพื่อความสามัคคี และเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ตัวอย่างบุคลากรที่จะไปเป็นทูตที่ต่างประเทศ

ตั้งแต่อดีต ต้องมาฝึกร าวงมาตรฐาน เพื่อไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติให้ต่างชาติได้เห็นเป็น

ประจักษ ์

 2 ในสมัยก่อนไม่มีการบอกความหมาย แต่เน้นถ่ายทอดท่าร าอย่างเดียว 

 3 สมัยก่อนเด็กเป็นเด็กเล็ก เรื่องราวของประเทศชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เราจะอธิบายประวัติ

ร าวง เนื้อเพลง ความหมายของเพลง สื่อท่าร าประจ าเพลงให้ได้ สมัยนี้ยิ่งเรียนเป็นหน่วยกิต ครูจะเข้า

ไปช่วยสอน ให้จดเพลงและให้ร้องเพลง และให้ย่ าตามจังหวะ บอกช่ือประจ าท่าร า ท าให้เด็กสามารถ

สอดแทรก คืออารมณ์จากความหมายของท่าร าของเนื้อเพลงไปด้วย 

  ครูนาฏศลิป์ไทย 1 โดยอธิบายประวัติความเป็นมาของร าวงมาตรฐาน อธิบายนาฏยศัพท์ และศัพท์สังคีตที่ใช้ในการร าใน

แต่ละเพลง พร้อมให้ฝึกปฏิบัติเริ่มจากให้หัดอ่าน แบ่งวรรค เนื้อเพลง และหัดร้องทีละวรรคเพลง 

พร้อมปรบมือเข้าจังหวะเพลงแล้วจึงให้ฝึกมือก่อน แล้วจึงให้ฝึกก้าวเท้าตามท านองเพลงและเนื้อร้อง

ในแต่ละเพลงเพื่อปฏิบัติทั้งมือและเท้าได้ถูกต้อง จึงให้ปฏิบัติพร้อมกันต่อเนื่อง แล้วจึงให้เช่ียวชาญ

ตามเพลงปฏิบัติพร้อมกันโดยเข้าวงกลมใหญ่ และเดินเคลื่อนไปตามทวนเข็มนาฬิกา ในขณะร าให้

นักเรียนร้องเพลงไปพร้อมกับการปฏิบัติท่าร า โดยครูร าน าหน้า และเมื่อนักเรียนร าได้ถูกต้องแล้ว ครู

สังเกตดูนักเรียนร าและแก้ไขท่าร าที่ยังไม่ถูกต้องตามแบบแผน การตั้งวง การจีบมือ การทรงตัว การ

เอียง การก้าวเท้าถ่ายน้ าหนักตัว และการหมุนตัวของนักเรียนในแต่ละเพลง 

 2 ใช้การอธิบายในการถ่ายทอดความหมาย 

 3 โดยให้นักเรียนร่วมกันอธิบาย ครูคอยก ากับ ช้ีแนะ และสรุป 

 4 โดยการอภิปรายความหมายของแต่ละเพลงก่อน แล้วจึงสอนร้องและร า 
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           ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 5 โดยครูนักเรียนช่วยกันแปลความหมาย และให้นักเรียนช่วยกันสรุปแง่คิดที่ได้จากเพลงว่าเพลงแต่ละ

เพลงกล่าวถึงอะไร 

 6 จะให้ผู้เรียนอ่าน แปลความหมาย และร้องเพลงให้ได้ก่อนปฏิบัติท่าร า 

 7 โดยอธิบายความหมายของเพลงแต่ละเพลงก่อน แล้วจึงสอนร้องและสอนร า 

 8 ไม่มีการถ่ายทอดความหมาย          

 9 โดย 1) เริ่มแปลจากค าศัพท์ที่ยากทีละค า 2) ถอดความหมายทีละวรรค 3) สรุปความทั้งเพลงรวมถึง

การสื่อความหมายโดยนัยของแต่ละเพลง            

    

  4. ท่านคิดว่า ความรู้ที่จะใช้ในการศึกษาเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรี หรือไม่อย่างไร 

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีด้วยเพื่อการศึกษาเพลงร าวงมาตรฐานจะได้เข้าใจมากขึ้น เช่นการ

ถ่ายทอดต้องดูเนื้อเพลง จังหวะท านองพร้อมกัน เวลาร าบรรเลงเพลงจะได้เข้าใจเนื้อเพลงด้วย ดนตรีที่

ใส่ในเพลงท าให้เกิดความรู้สึกลึกซึ้งในเนื้อหาของเพลง ถ้าเป็นการแสดงเรียกว่าท าให้เกิดสุนทรียรสใน

การแสดง หมายความว่าต้องเพียบพร้อมครบ ได้แก่ เสียงเพลง ท านอง เนื้อร้องและท่าร า เพราะร าวง

มาตรฐานมันเป็นมาตรฐานส าหรับโลก ถ้าตีความร าวงมาตรฐานควรจะได้เป็นมรดกโลก  

 2 ควรต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น และควรใช้ความรู้ 4.0 จะ

ท าให้เกิดความรู้และเข้าใจมากขึ้น โดยไม่ใช่แต่ให้เด็กรู้เพียงท่าร าอย่างเดียว ควรเอาสิ่งที่มีคุณค่าใส่ไว้

ในการสอนด้วย ให้เด็กเกิดความรักชาติและความเป็นไทยด้วย 

 3 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีด้วย เพราะจะได้รู้จังหวะเพลงดนตรี เพราะ

แต่ละเพลงจังหวะไม่เหมือนกัน ช้าบ้าง เร็วบ้าง ตามลักษณะบทร้องที่ท าไว้ ต้องเน้นการเคลื่อนไหวของ

ท่าทางการร่ายร าโดยอ่อนช้อย งดงามให้สัมพันธ์กับจังหวะบทร้องท านองเพลงอันเป็นศิลปะการแสดง

ที่มีคุณค่า        
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

ครูนาฏศลิป์ไทย 1 การศึกษาเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีก่อน จึงจะท าให้การเรียน

นาฏศิลป์ไทยได้อย่างถูกต้อง เช่นต้องการศึกษาการแสดงนาฎศิลป์ไทยของร าวงมาตรฐาน นาฏยศัพท์

และศัพท์สังคีตที่ใช้ในแต่ละเพลงใน 10 เพลงร าวงมาตรฐาน เพื่อจะได้ปฎิบัติท่าร า และร าได้อย่าง

ถูกต้องตามจังหวะ ท านองเพลงร้องแต่ละเพลง ได้ถูกต้องและงดงาม รวมทั้งต้องเข้าใจความหมายของ

เพลงด้วยเช่นกัน 

 2 เพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรี เนื่องจากผู้เรียนต้องมีความรู้พื้นฐาน

นาฏศิลป์และดนตรี เช่น นาฏยศัพท์เบื้องต้น และการย่ าเท้าตามจังหวะดนตรี 

 3 ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ซึ่งอาจไม่สัมพันธ์กันโดยตรงกับเนื้อ

เพลงเพราะไม่ได้ตีท่าร า แต่เมื่อร้องร าได้ก็จะช่วยให้เพลงมีความหมายชัดเจนยิ่งขึ้น         

 4 ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น โดยถ้าเป็นการสอนในระดับ

ชาวบ้านหรือทั่วๆไป ก็ไม่เน้นท่าร าที่มาตรฐานมากนัก จะเพื่อความสนุกสนานแล้วแต่จุดประสงค์นั้น 

แต่ถ้าสอนในห้องเรียนจะใช้การสอนร้องร าตามรูปแบบมาตรฐาน 

 5 ต้องเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีเพื่อให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากข้ึน จึงจะท าให้สามารถเข้าถึง

สุนทรีย์ในวัจนลีลาในเพลงร าวงมาตรฐาน ส าหรับนาฏศิลป์เป็นเพียงประกอบว่าเพลงอะไร ใช้ท่าร า

อะไร แต่ถ้าจะฝึกนาฏศิลป์ต้องเข้าใจเพลงร าวงก่อน        

 6 การเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น จึงควรเข้าใจทั้งนาฏศิลป์และ

ดนตรี และความหมายของบทร้อง         

 7 การเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรี จะช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน เพราะจะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ 

ความรู้สึกได้อย่างถูกต้อง        

 8 การเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น เนื่องจากการสอนใน

ห้องเรียนควรใช้การสอนร้อง ร า ตามรูปแบบการสอน 

 9 การมีความเข้าใจนาฏศิลป์และดนตรีจะท าให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน อย่างน้อยควรมีพื้นฐาน

ทางด้านนาฏศิลป์และดนตรีอยู่บ้าง เนื่องจากบางค าศัพท์ในเพลงร าวงมาตรฐานมีความเกี่ยวข้องกับ

ศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี ซึ่งบางประโยคอาจไม่เกี่ยวข้องโดยตรงแต่ก็แฝงนัยหรืออุปมาไว้ 
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  5. ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน หรือไม่ อย่างไร 

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น เพราะจะท าให้เข้าถึง

ความหมายเนื้อร้อง ท านองเพื่อประโยชน์ในการถ่ายทอดต่อไป 

 2 ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานมากขึ้น โดยเฉพาะศัพท์ด้านนาฏศิลป์ 

 3 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้อธิบายให้เด็กเข้าใจได้ เช่น งาม

ใบหน้าเมื่ออยู่วงร า ถ้าเด็กรู้ศัพท์นาฏศิลป์จะท าให้เข้าใจการสื่อความหมายของเพลงได้ดี ว่าวงร า คือ 

การร าเป็นวง ด้านดนตรีคือจะร าสวยได้ก็ด้วยดนตรี จะท าให้การสื่องดงามขึ้นมาก ดังที่คุณครูเฉลย 

ศุขะวณิช หรือ “แม่เหลย”ของลูกศิษย์นาฏศิลป์ได้เคยบอกว่า “เราร าสวยเพราะดนตรีที่ประกอบค า

ร้อง” คือหมายถึง บทร้องกับเพลงมันเข้ากับท่าร า ทุกอย่างสมานกันสมบูรณ์ ดนตรีช่วยท าให้บทเพลง

อ่อนหวาน 

 ครูนาฏศลิปไ์ทย 1 นาฏยศัพท์ คือศัพท์ที่ใช้ในนาฏศิลป์ไทย เพื่อให้เกิดความเข้าใจในการปฏิบัติท่าร า ซึ่งบัญญัติขึ้นมา

เพื่อใช้เรียกลักษณะการร า การใช้มือตั้งวง การก้าวเท้า การเคลื่อนไหวมือเท้า โดยก าหนดช่ือเรียกให้

เข้าใจร่วมกันระหว่างผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทย ซึ่งในการถ่ายทอดร าวงมาตรฐาน 

และทุกการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีความส าคัญอย่างยิ่งที่จะท าให้เกิดความเข้าใจร่วมกันในการปฏิบัติท่า

ร า 

 2 นาฏศิลป์และดนตรี ช่วยให้เข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน เช่น การปฏิบัติท่าร าค าว่า “ย่ าเท้า” หรือ “สอด

สร้อยมาลา” ช่วยให้ผู้ปฏิบัติท าได้ 

 3 ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี โดยเฉพาะศัพท์ด้านนาฏศิลป์ ใช้ช่ือบางท่าได้สอดคล้อง เช่น ท่าผารา 

แทนพระจันทร์ ร ายั่ว แทนการเกี้ยวพาราสี 

 4 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐานศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีช่วยได้มาก เช่น ท่าสอดสร้อยมาลาใช้กับ

เพลงงามแสงเดือน รวมถึงแม่ท่าต่างๆ ด้วย เช่น การย่ าเท้า ตั้งวง และช่ือท่าต่างๆ 

 5 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรี ไม่มีส่วนช่วย 

 6 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะท าให้เข้าใจเพลงได้มากขึ้น 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

208 
 

  ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

 7 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยให้เข้าใจเพลง เพราะท่าร าและนาฏย

ศัพท์ ที่ใช้ประกอบท่าร าจะสอดคล้องกับความหมายของบทร้อง 

 8 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีจะช่วยท าให้จ าท่าร าและเข้าใจในบทเพลง

มากขึ้น 

 9 การเข้าใจเพลงร าวงมาตรฐาน ศัพท์ด้านนาฏศิลป์และดนตรีช่วยได้ เพราะเพลงร าวงมาตรฐานแต่งขึ้น

ส าหรับร้องร า ดังนั้นจึงมีความสัมพันธ์กับนาฏศิลป์และดนตรี 

         

  6. จัดกลุ่มค าศัพท์ดา้นนาฏศิลป์ และดนตรี และให้ความหมาย 

          6.1 เพลงงามแสงเดือน 

    ผู้ให้ข้อมูล  ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ร า- มี2ร า ร า1คือ ร าละคร อีกล าคือ ล าน า (ร้อง) 

ฟ้อน - ส่วนมากใช้ทางภาคเหนือ แต่ปัจจุบันก็ใช้ใน

ภาคอิสานด้วย 

ฟ้อนร า - มาจากค าว่า “ฟ้อน”บวกกับค าว่า “ร า” 

 

 2 ร า- การร่ายร า เช่น ร าปกติหรือร าธรรมดา ร าหน้าพาทย์ 

ฟ้อน- ลักษณะร าของภาคเหนือใช้ค าว่าฟ้อน เช่น

ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเง้ียว เป็นต้น 

ฟ้อนร า- เป็นการเอาค าว่า“ฟ้อน”ผสมกับค าว่า 

“ร า” เป็นฟ้อนร า 
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    ผู้ให้ข้อมูล  ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 3 ร า- เป็นลักษณะการยกมือ ตั้งวงจีบ หรือการร า คือ

เอกลักษณ์ของชาติไทยที่ต้องมีวัฒนธรรม คือการ

ร้องร าของไทยเพราะมีเอกราชมาเก่าก่อน 

ฟ้อน- การร าชนิดหนึ่งประจ าภาคเหนือ อิสานก็ใช้

ฟ้อนด้วยเช่นกัน เช่น ฟ้อนภูไทย เป็นการแสดง

ท้องถิ่น 

ฟ้อนร า-เป็นการร าที่สวย มาจาก 2 ค า ค าว่า “ฟ้อน” 

คืออ่อนช้อย กับ“ร า”คือ การยกมือตั้งวง จีบคว่ า-หงาย 

 

   ครูนาฏศลิปไ์ทย 1 ร า- ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 คน เช่น ร า

เดี่ยว ร าคู่ การร าอาวุธ เป็นต้น รูปแบบร าไม่แสดงเป็น

เรื่องราวก็มีบทร้องหรือดนตรีก็ได้ 

ฟ้อน- ศิลปะการร่ายร าแบบพื้นเมืองที่มีลีลาการร่าย

ร าค่อนข้างช้า การแต่งกายและเครื่องดนตรีแบบ

พื้นเมือง จุดประสงค์เพื่อการแสดงความงดงาม อ่อน

ช้อย มีลีลา 

 

 ฟ้อนร า-การแสดงท่าทางเคลื่อนไหวโดยมีลีลา และ

แบบท่าของการเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านองดนตรี 

 

 2 ร า-  

ฟ้อน-  

ฟ้อนร า- 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

210 
 

    ผู้ให้ข้อมูล  ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 3 ร า- การเคลื่อนไหวประกอบดนตรี 

ฟ้อน- การแสดงของภาคเหนือ 

ฟ้อนร า-การเคลื่อนไหวประกอบดนตรหีลายๆคน 

 

 4 ร า-  

ฟ้อน-  

ฟ้อนร า- 

 

 5 ร า- การร่ายร า 

ฟ้อน- ลักษณะของการร า 

ฟ้อนร า-ลักษณะของการร า 

 

 6 ร า-  

ฟ้อน-  

ฟ้อนร า- 

 

 7 ร า- การร าร่วมกัน การเกี้ยวพาราสีกัน 

ฟ้อน- การฟ้อนร า 

ฟ้อนร า-การฟ้อนร าของภาคเหนอื 
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    ผู้ให้ข้อมูล  ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 8 ร า-  

ฟ้อน-  

ฟ้อนร า- 

 

 9 ร า- การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี 

ฟ้อน- การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี 

ฟ้อนร า- การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี 

 

         

  6.2 เพลงชาวไทย  

     ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 เล่น -  

 2 เป็นการน าค ามาประกอบให้สวยงามตามลักษณะ

ภาษาไทย เช่น ร าเล่น 

เล่น -ไม่มีในภาษานาฏศลิป ์

 3 เลน่ -เล่นระบ า ร าฟ้อน เป็นกิรยิาทีเ่น้นการใช้ท่าเป็น

หลัก เช่น การย่ าเท้า การกา้วเทา้เดนิ เช่น ระบ า 

 

 ครูนาฏศลิป์ไทย 1 เลน่ -ท ากิริยา ท าเพื่อสนุกสนานเพือ่ผ่อนคลาย

อารมณ์ เช่น เล่นเรือ เล่นดนตรี ถา้เป็นการแสดง เช่น 

เลน่โขนเล่นละคร เป็นต้น 
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     ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 2 เล่น -  

 3 เล่น -การร่ายร า  

 4 เล่น -  

 5 เล่น - ลักษณะของการร้อง ร า เล่นดนตรี  

 6  เล่น - 

 7 เล่น -การเล่นดนตรีและร่ายร า  

 8 เล่น -  

 9 เล่น -การร้องร าท าเพลง  

         

  6.3 เพลงร ามาซิมาร า  

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 ผู้เช่ียวชาญ 1 ร า- มี 2 ร า  ร า1 คือร าละคร อีกล า คือ ล าน า (ร้อง) 

ระบ า- การเล่นตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป จึงเรียกว่า เริงระบ า 

จับระบ า 

  ฟ้อนร า- มาจากค าว่า“ฟ้อน”บวกกับค าว่า “ร า”         
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 2 ร า- การร่ายร า เช่น ร าปกตหิรือร าธรรมดา ร าหน้า

พาทย ์

ระบ า- การร าที่เป็นหมวดหมู่ โดยมากร าเป็นคู่ ชาย-

หญิง เช่น ระบ าดาวดึงส์ ระบ ากฤษดาอภินิหาร 

ฟ้อนร า-เป็นการเอาค าว่า “ฟ้อน”ผสมกับค าว่า “ร า” 

เป็นฟ้อนร า 

 

 3 ร า- เป็นลักษณะการยกมือตั้งวงจีบ หรือการร า คือ

เอกลักษณ์ของชาติไทยที่ต้องมีวัฒนธรรม คือการร้อง

ร าของไทยเพราะมีเอกราชมาเก่าก่อน 

ระบ า- การแสดง การร าตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป 

ฟ้อนร า- เป็นการร าที่สวย มาจาก 2 ค า ค าว่า “ฟ้อน” 

คือ อ่อนช้อย “ร า”คือ การยกมือตั้งวง จีบคว่ า-หงาย 

 

  ครูนาฏศิลปไ์ทย 

 

1 ร า- ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดง 1-2 คน เช่น ร า

เดี่ยว ร าคู่ การร าอาวุธ เป็นต้น รูปแบบร าไม่แสดงเป็น

เรื่องราวก็มีบทร้องหรือดนตรีก็ได้ 

ระบ า- การแสดงที่มุ่งความสวยงามหรอืบันเทิงใช้ผู้แสดง

เป็นหมู่ เช่น ระบ าดาวดึงส์ ระบ าเทพบันเทิง เป็นต้น 

ฟ้อนร า- การแสดงท่าทางเคลื่อนไหว โดยมลีีลา และ

แบบท่าของการเคลื่อนไหวให้เข้ากับท านอง ดนตร ี
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 2 ร า-  

ระบ า-  

ฟ้อนร า- 

 

 3 ร า- การเคลื่อนไหวประกอบดนตรี 

ระบ า- การร าหลายคน 

ฟ้อนร า-การเคลื่อนไหวประกอบดนตรี หลายๆ คน 

 

 4 ร า-  

ระบ า-  

ฟ้อนร า- 

 

 5 ร า- การร่ายร า 

ระบ า- ลักษณะของการเริงระบ า ร่ายร า 

ฟ้อนร า-ลักษณะของการร า 

 

 6 ร า-  

ระบ า-  

ฟ้อนร า- 
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 7 ร า- การร าร่วมกนั การเกี้ยวพาราสีกนั 

ระบ า- การร่ายร ากันเป็นกลุ่ม 

ฟ้อนร า-การฟ้อนร าของภาคเหนือ 

 

 8 ร า-  

ระบ า-  

ฟ้อนร า- 

 

 9 ร า- การแสดงกริิยา ท่าทางเข้ากับดนตร ี

ระบ า- การแสดงกิรยิา ทา่ทางเข้ากบัดนตร ี

ฟ้อนร า-การแสดงกิรยิา ทา่ทางเข้ากบัดนตร ี

 

 

    6.4 เพลงคืนเดือนหงาย  

   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

   ผู้เช่ียวชาญ 1 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 
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   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 2 โบก- เวลาหมดเพลงแม่บทแล้วจีบตั้งวงล่าง ตั้งวงบน

และโบก 

พริ้ว- ไม่มีในนาฏศิลป ์  

 

 3 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 

ประและพรม- ไม่มีในนาฏศิลป ์

   ครูนาฏศลิป์ไทย 1 โบก- ท าให้เคลื่อนไหวไปมา เช่นการโบกธง การโบกมือ 

พริ้ว- สะบัดเป็นคลื่นไปหาลม เช่น ธง  

ประและพรม- ลักษณะของการโปรยน้ าไปทั่ว เช่น 

ประพรมน้ ามนต์ ประพรมน้ าอบ เป็นต้น 

 

 2 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 
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   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 3 โบก- การท าท่าโบกสะบัดแทนลม  

พริ้ว- การตีท่าตามความหมายของค าว่า “พริ้ว” 

ประและพรม- การตีท่าตามความหมายของค าว่า 

“ประพรม” 

 

 4 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 

 

 5 โบก- ลักษณะของลมพัดโบก  

พริ้ว- ลักษณะของลมพัดโบกพริ้ว 

ประและพรม- 

 

 6 โบก- พริ้ว- 

ประและพรม- 

 7 โบก- อาการของลมที่เคลื่อนไหว 

พริ้ว- อาการของลมที่เคลื่อนไหว  

ประและพรม- อาการที่ฝนตก 
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   ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 8 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 

 

 9 โบก-    

พริ้ว-   

ประและพรม- 

 

         

   6.5 เพลงดวงจนัทร์วันเพ็ญ - ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์และศัพทส์ังคีต 

   6.6 เพลงดอกไม้ของชาติ  

    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

   ผู้เช่ียวชาญ 1 ร่ายร า - ร่าย เป็นช่ือท่าร า เป็นท่าร าส่ายก็ได้ เป็นท่า

ร าอื่นก็ได้ ร่ายร า เป็นช่ือท่าร า 

นาฏศิลป์ - เป็นค า 2 ค า รวมกันคือ นาฏ +ศิลป์ 

 

 2 ร่ายร า- เป็นการเอาค าว่า ร า”ผสมกับค าว่า “ร่าย” 

เป็นร าร่าย คือตั้งวงข้างหน้า หยิบจีบมาวางแล้วก็ป้อง

หน้า 

นาฏศิลป-์ มาจากค าว่า“นาฎ”คือฟ้อนร า “ศิลป”สิ่งที่

ประดิษฐ์ข้ึนมา 
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 3 ร่ายร า - การเรียบเรียงท่าร าให้สวยงาม อ่อนช้อย 

“ร่าย” เป็นกิริยาที่บ่งบอกเหมือนสง่สัญญาณให้มารา่ย

ร ากัน เช่น “เดี๋ยวมาร่ายร ากันนะ” 

นาฏศิลป-์มาจาก 2 ค าค าว่า “นาฏ” คือ กิริยาด้านการ

ร า“ศิลป”คือ ศิลปะทั้งหลายมารวมกัน 

 

ครูนาฏศลิป์ไทย 1 ร่ายร า -  

นาฏศิลป-์ 

 

 2 ร่ายร า -  

นาฏศิลป-์ 

 

 3 ร่ายร า - การร าอย่างอ่อนช้อย 

นาฏศิลป์-เป็นค าผสมของค าว่า “นาฏ” กับ ค าว่า 

“ศิลป”์ 

 

 4 ร่ายร า -  

นาฏศิลป-์ 

 

 5 ร่ายร า - ลักษณะของกิริยาร่ายร า 

นาฏศิลป-์ลักษณะของค าศัพท์ คือ นาฏยศัพท์และดนตรี 

 

 6 ร่ายร า -  

นาฏศิลป-์ 
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    ผู้ให้ข้อมูล ความหมาย 

  ศัพท์นาฏศิลป์ ศัพท์สังคีต 

 7 ร่ายร า - การร่ายร ากันเป็นกลุ่ม 

นาฏศิลป-์การแสดงแบบมีระเบียบแบบแผน 

 

 8 ร่ายร า -  

นาฏศิลป-์ 

 

 9 ร่ายร า - การแสดงกิริยา ท่าทางเข้ากับดนตรี 

นาฏศิลป-์ งาม 

 

                  

           6.7 เพลงหญิงไทยใจงาม - ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์และศัพทส์ังคีต 

           6.8 เพลงดวงจนัทร์ขวัญฟา้ - ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์และศัพทส์ังคีต 

           6.9 เพลงยอดชายใจหาญ - ไม่มีศัพทน์าฏศิลป์และศัพท์สังคีต 

           6.10 เพลงบชูานักรบ – ไม่มีศัพท์นาฏศิลป์และศัพท์สังคตี 

 

หมายเหตุ - ผู้เชี่ยวชาญ     หมายถึง ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 

               ครูนาฏศิลป์ไทย หมายถึง ครูผู้สอนนาฏศิลป์ไทยในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวณัฎฐา ระก าพล 
วุฒิการศึกษา การศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากวิทยาลัยนาฏศิลป   

ระดับปริญญาตรี ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย   
จากคณะนาฏศิลปและดุริยางค์ สถาบันเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  
ระดับปริญญาโท การศึกษามหาบัณฑิต สาขาจิตวิทยาการแนะแนวและให้
ค าปรึกษา จากคณะศึกษาศาสตร์   
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ (ประสานมิตร)  
หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวาทนิเทศ ภาควิชาวาทวิทยาและ
สื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
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