
บทที 1
บทนำ

ท่ีมาแอะความสำคัญของฟ้ญหา

วัฒนธรรม เพอง แอะการส่ือสาร

ว ัฒ น ธ ร ร ม เก ิด ข ึ้น เม ื่อ ม น ุษ ย ์ท ี่อ ย ู่ใ น บ ร ิเว ณ ใ ก ล ,เค ีย ง ก ัน ใน ส ัง ค ม เด ีย ว ก ัน  
ท ำค ว าม ต ก ล งก ัน ว ่าจ ะย ึด ระบ บ ไห น ด ีพ ฤ ต ิก รรม ใด บ ้างท ี่จ ะถ ือ เป ็น พ ฤ ต ิก รรม ท ี่ค ว รป ฏ ิบ ัต ิแล ะม  ี
ความห มายอย ่างไร แน วความ ค ิด ใด จ ึง เห ม าะส ม  ข ้อตกลงเห ล ่าน ี้ค ือ  การกำห น ดค วาม ห ม ายให ้ก ับ  
สิ่งต ่าง ๆ ใน ส ังค ม  เพ ื่อว ่าส ม าช ิกข องส ังคม จะได ้เข ้าใจต รงก ัน  และย ึดระบ บ เด ียวก ัน  ห ร ืออ ีก  
น ัย ห น ึ่ง  เร า อ า จ เร ีย ก ร ะ บ บ ท ี่ส ม า ช ิก ใน ส ัง ค ม ไ ด ้ต ก ล ง ก ัน แ ล ้ว น ีว ่า  ระบ บ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ ด ังน ัน  
ว ัฒ น ธรรมก ็ค ือ  ระบ บ ส ัญ ล ักษ ณ ์ใน ส ังคม ม น ุษ ย ์ท ี่ม น ุษ ย ์ส ร ้างข ึ้น  เม ื่อส ร ้างข ึ้น ม าแล ้วจ ึงส อน ให  ้
ค น ร ุ่น ห ล ัง  ๆ ไ ด ้เร ีย น ร ู้ห ร ือ น ำ ไ ป ป ฏ ิบ ัต ิ ว ัฒ น ธ รรม จ ึงต ้อ งม ีก าร เร ีย น ร ู้แล ะม ีก ารถ ่ายท อ ด  
(อมรา พงศาพ ิชญ ์, 2534)

ศ ิล ป ะ ก ็;.ป ีน ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ว ัฒ น ะ ร ร ม ห ร ือ ร ะ บ บ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ ซ ึ่งท ำห น ้าท ี่ต อบ  
ส น องความ ต ้องการแส ด งออกซ ึ่งอารม ณ ์ ความ ร ู้ส ึกและความ ค ิดส ร ้างสรรค ์ของคน   ๆ หนึ่ง เพื่อ 
ให ้ค น อ ื่น  ๆ ได ้ร ับ ร ู้โด ย ถ ่าย ท อ ด อ อ ก ม าใน งาน ศ ิล ป ะ ใน รูปแบบต ่าง  ๆ กัน "เพลง" ก ็เป ็น ส ื่อทาง  
ศ ิล ป ะอ ย ่างห น ึ่งท ี่ส าม ารถ ส ะท ้อน ให ้เห ็น ถ ึงค วาม ร ู้ส ึกน ึกค ิด  อารมณ ์ และ จ ิน ตน าการของมน ุษย ์ 
ได ้อย ่างป ระห ลาด เพ ลงส าม ารถ ช ัก น ำให ้ผ ู้พ ิงร ู้ส ึกได ้ถ ึงค วาม ส ุข  ความเศร ้า ความ ส น ุกสน าน  
และส ารพ ัดอารม ณ ์ ต าม ท ี่ศ ิล ป ีน ได ้ส รรค ์ส ร ้างไว ้ น อ ก จ าก น ี้ เพ ลงย ังได ้ ถ ่ายทอดเร ื่องราวต ่าง ๆ  
จากค น กล ุ่ม ห น ึ่งไป ย ังค น อ ีกกล ุ่ม ห น ึ่ง  คน ร ุ่น ห น ึ่ง  ไป ส ู่ด น อ ีกร ุ่น ห น ึ่งได ้อย ่างม ีช ีว ิต ช ีวา

การสร ้างส รรค ์ผลงาน  เพ ลงของศ ิลป ิน  น ับ เป ็น ผล ิตผลอย ่างห น ึ่งของม น ุษ ย ์ ทีนำ 
เอาป ระส บ ก ารณ ์ห ร ือ ก ารแป ล ค วาม ห ม ายให ม ่  ๆ มาส ู่เรา น ับด ังแต ่ “ส ิ่งท ี่เป ็นจร ิง (Reality)
ห ร ือส ิ่งท ี่ม อ งเห ็น แล ะส าม ารถ ส ัม ผ ัส  ห ร ือจ ับ ต ้อ งได ้ (Tangible) ไป ส ู่จ ิน ต น าการอ ัน ลำล ึกข อง
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ผู้ประพันธ์นอกจาก จะถ่ายทอดดวามเส กนึกคิดในจิตใจของตนลงไปในเพลง 
แล้วยังถ่ายทอดวัฒนธรรมในสังคมของเขาลงไปด้วย ดังท่ี พูนพิศ อมาตยกุลได้กล่าวไว้ว่า

...เพ ลงแต ่ล ะช าต ิน ั้น จะแส ด งถ ึง เอกล ักษ ณ ์เฉ พ าะต น เองท ั้งน ี้เพ ราะ  ผ ู้ประพ ันธ ์เพ ลงต ่างก  ็
ม ีส ภ าพ แวด ล ้อ ม ห ร ือ ป ระส บ การณ ์ท างส ังค ม ท ี่ไม ่ เหม ือนท ัน  ไม ่ว ่าจะเป ็น  ด ้านขนบธรรมเน ียม  
ประเพ ณ ี ห ร ือด ่าน ิยม ข อ งค น ใน ส ังค ม ส ิ่ง เห ล ่าน ี้ล ้วน ส ่งผ ลให ้เพ ลงม ีค วาม แต กต ่างก ัน  ดังจะ
ส ังเกต เห ็น ได ้จากท ำน อง จ ังห วะล ีลา ห ร ือล ักษ ณ ะเน ึอห าท ี่ป รากฏ  ใน ดำร ้องของเพ ลงแต ่ละช าต ิ 
น ัน เพ ลงจ ึงน ิบ เป ็น ว ัฒ น ธรรม แข น งห น ึ่งท ี่แส ดงถ ึงเอกล ักษ ณ ์ของ ชน ชาต ิ และท ี่สำค ้ญ ย ิ่งค ือ
ก าร เป ็น ภ าพ ส ะท ้อน ท างส ังค ม ท ี่บ ่งบ อก ให ้ผ ู้พ ิง  ร ับร ู้สภาพ ส ังคมด ้านต ่าง ๆ  ใน แต ่ละย ุคส ม ัยท ี ่
ผ ู้ประพ ัน ธ ์น ัน ส ร ้างสรรค ์เพ ลงฃ ึ้น ม า ท ั้งน ี เน ื่องจากว ่าผ ู้ป ระพ ัน ธ ์เพ ลงก ็เป ็น บ ุคคลห น ึ่งท ี่อาศ ัย  
อยู่ ใน ส ังค ม  ได ้ร ับ ป ระส บ ก ารณ ์จากส ังค ม ท ี่แวด ล ้อ ม  เม ื่อม ีความ ร ู้ส ึกน ึกค ิด  ม ีดวามเช ื่ออย ่างไรก  ็
ย ่อม อด ไม ่ได ้ท ี่จะถ ่ายท อด ส ิ่งท ี่ต น ร ับ ร ู้น ี้น ออกม าใน บ ท เพ ล งท ี่ต น เองป ระพ ัน ธ  ์
( 2527 อ ้างถ ึงใน  เชษฐา จ ักรช ัย. 2535 )

ยกตัวอย่างเพลงท่ีประพันธ์โดยคีตกวี เช่น วิาลติ บาค และฮ้นเดล ซ่ึงอยู่ในยุค 
บาโรค (ศตวรรษท่ี 17-18) ก็ย่อมประพันธ์เพลงท่ีมีลักษณะแตกต่างไปจาก บีโธเฟน
ไชดอฟสกี และโชแปง แห่งยุคโรแมนติก (ศตวรรษท่ี 19) ในยุคเดียวทันเพลงท่ีประพันธ์เดย
นักประพันธ์แต่ละคนก็ย่อมมีลีลาเฉพาะตัวแตกต่างทันไป หรือแม้แต่เพลงต่าง  ๆ ทีประาทัเธ์
โดยนักประพันธ์คนเดียวทันก็ยังมีความแตกต่างออกไปอีก ทํงนีก็เพราะการรับรู้สภาพสังคม1ของ 
คนแต่กะคนจะแตกต่างทันไป รวมทังประสบการณ์ท่ีสะสมในแต่ละบุคคลย่อม!.ปลียนแปลง 
การรับรู้ของบุคคลนัน ซึ่งสะท้อนออกมาในเพลงที่นักประพันธ์แต่ละคนประพันธ์ออกมา 
เพลงจึงเป็นผลผลิตทไงวิฒนธรรมซ่ึงสะท้อนให้เห็นเอกลักษณ์ของชนชาติ และการ!ปลียนแปลง 
ทางสังคมท่ีเกิดข้ึนในแต่ละยุคสมัย โดยผ่านมุมมองของศิลปินนักประพันธ์แต่ละคน

จักรวาลที่แลไม่เห ็น (InvisiblcWorld)uaะไม ่สามารถสัมผ ัสหรือจ ับต ้องได ้ (Intangible) คือ จาก
ธรรมชาติ ไปสู่อ ุดมดติ ส ัญลักษณ ์ ความคิดผัน และนามธรรม” (ศมกมล ลิมปิชัย , 2536 อ้างจาก
สงวน รอดบุญ , 2514)
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ใน ส ังค ม ไท ยก ็เช ่น เด ียวก ัน  ศ ิล ป ิน เพ ล งใน แ ต ่ล ะยุคก ็ไค ้ส ร ้างส รรค ์บ ท เพ ลง
ประเภทต ่าง ๆ  ส ืบ เน ื่องก ัน ม าน ับ ต ังแต ่ เพ ลงพ ืนบ ้าน  เพ ลงไท ยเด ิม  เพ ลงไท ยส าก ล  เพลง 
ลูกท ุ่ง และเพ ลงอ ีกห ลากห ลายป ระเภ ท ใน ป ีจจ ุบ ัน  เพ ลงไท ยเห ล ่าน ี้ศ ิล ป ิน น ัก ป ระพ ัน ธ ์ไค  ้

ถ ่าย ท อ ด ค ว าม ร ู้ส ึก น ึก ด ิล แ ล ะ ป ร ะ ส บ ก าร ณ ์ข อ งต น ท ี่ม ีต ่อ ก ร ะ แ ส ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล ง ท ี่เก ิด ข ึ้น ใน  
ส ังค ม ด ้วยค ำร ้องและท ่วงท ำน องท ี่แต กต ่างก ัน ออกไค ้ ต าม ป ระเภ ท ของเพ ลงและล ักษ ณ ะเฉ พ าะ  
ต ัวของศ ิลป ิน แต ่ละคน

บทบาทขธงผู้ประพันธ์ต่อพัฒนาการของเพลงไทย

แต่เดิมนิ'น เพ ลงไท ยม ีกาเน ัค ม าจากเพ ลงร ้องใน บ ้าน  ค ือ เพ ล งก ล ่อม ล ูก  จากน ั้นจ ึง 
ไค ้กลายม าเป ็น เพ ลงร ้องแก ้ก ัน อย ่างเพ ลงพ ืน บ ้าน ท ี่1ไม ่ม ีดน ตร ีป ระกอบ  น อกจ าก เค ร ื่องป ระกอ บ  
จ ังหวะ ต ่อ ม า ก ็ไค ้พ ัฒ น าม า เป ็น เพ ล ง ร ้อ ง ค ล อ ด น ต ร ีใน ล ัก ษ ณ ะ ท ี่เร ีย ก ร ้อ ง แ บ บ ล ำ ล อ ง  เช ่น  
เพ ล งเก ีย วส าว  จ น ก ร ะ ท ั่ง ไค ้ถ ูก พ ัฒ น าข ึ้น เป ็น เพ ล ง ร ้อ ง  ท ี่ม ีดน ตร ีร ับ  และเพ ลงร ้องป ระกอบ  
การแสดง อาท ิเช ่น  ป ระกอ บ ก ารแส ด งโข น  ละคร ท ี่เร ียกก ัน ว ่า เพ ลงไทยเด ิม  ห ร ือ เพ ล งไท ย แท  ้
( ศมกมล ล ิมป ีช ัย . 2532 )

จาก ท ี่ก ล ่าว ม าน ีจ ะ เห ็น ไค ้ว ่า เพ ล งไท ย น ัน ม ีจ ุด เร ิ่ม ค ้น ม าจ าก  ผ ู้ประพ ัน ธ ์เพ ลงซ ึ่ง  
เป ็น ชาวบ ้าน ธรรม ดา ม ิใช ่ศ ิลป ิน อาช ีพ  โดยร ้องเล ่น เพ ลงใข ึ้น บ ้าน ส ืบ ต ่อก ัน ม าจากคน ร ุ่น ห น ึ่ง  ไป  
ส ู่ค น อ ีก ร ุ่น ห น ึ่ง  จ น ไม ่ร ู้ว ่า 'ใค ร เป ็ใ)แ ต ่ก าร ส ืบ ท อ ด เพ ล งพ ื้น บ ้'าน น ึ่ส ่งผ ล ท ำ1ให ้เพ ล ง ไ ท ย เก ิด  
ก าร พ ัฒ น าจ น ม ี)พ ล ง าข ึ้น บ ้าน ห ล าก ห ล าย ร ูป แ บ บ อ น เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  แ ต ่ก ็ม  ี
ล ักษ ณ ะร ่วม ก ัน อย ่างห น ึ่งน ั่น ก ็ค ือ  ความเร ียบง ่าย อ ัน เป ็น ภ าพ ส ะท ้อน ข องส ังคม เกษ ต รกรรม แบ บ  
ย ังช ีพ ท ี่ผ ู้คน ผล ิต เองบ ร ิโภค เอง ไม ่ว ่าจะเป ็น อาห าร เส ื้อผ ้า รวมท ั้ง เพลง ท ี่ผ ู้ป ระพ ัน ธ ์ ผ ู้เล ่น และ  
ผ ้ฟ ้งก ็ค ือคนพ วกเด ียวก ัน

การพัฒนาดนตรีไทยจากแบบเก่าท่ีเรียบง่าย ของสมัยอยุธยา มาสู่ยุคค้นกรุง 
รัตนโกสินทร์น้ัน เห็นไค้ชัดในทุกทาง อาทิในเร่ืองการประสมวงดนตรีก็เปล่ียนจากวงปีพาทย์ 
เคร่ืองห้า มาเป็นปีพาทย์เคร่ืองคู่ จนกลายเป็นปีพาทย์เคร่ืองใหญ่ ในรัชกาลท่ี 3 ต่อรัชกาลท่ี 4
เพลงขับร้องก็เพิ่มลีลาการเอื้อนเสียงวิจิตรมากขึ้น บทร้องก็พัฒนาขับขึ้นเป็นเรื่องเป็นราว 
เป็นเพลงตับต่าง  ๆ เพลงสองช้ันก็ถูกยืดข้ึนอย่างเพียบพร้อมด้วยศาสตร์และเทคนิคท่ีรัดกุม
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พ ัฒ น า ก า ร ท า ง ด น ต ร ีท ี่เก ิด ข ึ้น น ี เป ็น ผ ล ส ะ ท ้อ น ข อ ง พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ส ัง ค ม  
เม ืองห ลวงซ ึ่งความ ส ัม พ ัน ธ ์ข องผ ู้คน ใน ส ังคม ม ีล ักบ ณ ะท ี่ซ ับ ช ้อน ม ากข ึ้น  เช ่น  การแบ ่งช ่วงช ัน  
ท างส ังค ม  ก าร เก ิด ข ึ้น ข อ งอ าช ีพ เฉ พ าะท าง  ก าร เป ล ี่ย น แ ป ล งด ังก ล ่าว ได ้ส ะท ้อ น อ อ ก ม าใน
เพ ล งไท ย  ซ ึ่ง ม ีค ว าม ซ ับ ช ้อ น ม าก ข ึ้น  เก ิด ศ ิล ป ิน  น ัก ด น ต ร ีอ าช ีพ  โดยม ีราชสำน ัก เป ็น ผ ู้น ำ  
ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล ง โด ย เฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง ใน ร ัช ส ม ัย ข อ ง พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ พ ุท ธ เล ิศ ห ล ้า น ภ า ล ัย  
พ ร ะ อ ง ค ์ท ร ง ย ก ย ่อ ง อ ุป ถ ัม ภ ์ ศ ิล ป ิน  น ัก ด น ต ร ี ย ิ่ง ไ ป ก ว ่า น ัน ย ัง ท ร ง เป ็น น ัก ด น ต ร ีแ ล ะ ท ร ง  
พ ร ะ ร า ช น ิพ น ธ ์เพ ล ง ด ้ว ย พ ร ะ อ ง ค ์เอ ง อ ีก ด ้ว ย  ซ ึ่ง เป ็น ก าร ย ก ร ะ ด ับ เพ ล ง ไท ย เด ิม ข อ ง ช น ช ัน  
เจ ้าข ุน ม ูลนาย ให ้แต กต ่างไป จากเพ ล งพ ัน ท ้าน ข องไพ ร ่ส าม ัญ ช น

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ด า ม เพ ล ง ไ ท ย เด ิม  แ ล ะ เพ ล ง พ ื้น ท ้า น เอ ง ก ็ย ัง ม ีก า ร แ ล ก เป ล ี่ย น ท า ง  
ว ัฒ น ธรรม ต ่อ ก ัน  ด ัว อ ย ่าง  เช ่น  ก ารน ำท ำน อ งเพ ล งพ ัน ท ้าน ม าเล ่น ใน เพ ลงไท ย เด ิม  เช ่น
เพ ลงป รบ ไก ่ เพ ลงเหพ ทอง ข ับ เสภา เป ็นด ้น  น อกจากน ัน  เพ ลงไท ยเด ิม ย ังม ีการเป ิดร ับ อ ิท ธ ิพ ล  
จากต่างป ระเท ศ  ทังป ร ะเทศเพ ื่อน บ ้าน  แล ะป ระเท ศ ท ี่อ ย ู่ไก ล อ อ ก ไป

ต่อมา เม่ือม ีการเป ิดป ระเท ศติดต่อกับตะวันตก ในรัชสมัยของพ ระบาทสมเด็จ 
พ ระจอมเกล ้า)จ ้าอย ู่บ ัว  กระแส ว ัฒ น ธรรม ต ะว ัน ต กในด้านต่าง ๆ ก ็ห ล ั่งไห ล เข ้าม าส ู่ส ังค ม ไท ย  
รวมท ั้งเพ ลงของชาวตะว ัน ฅกด ้วย น ับ ต ั้งแต ่น ัน ม าเพ ลงไท ยจ ึงเก ิดการเป ล ี่ยน แป ลงต ่าง ๆ  
เร ื่อยมา และได ้ก ่อ ก ำเน ิด เพ ล งไท ย ป ระเภ ท ให ม ่ข ึ้น  เร ียกว ่า “เพ ล งไท ยส าก ล ”

เร ิ่มด้นจากแตรฝรั่งท ี่น ั ามาใช้!! กทหารเคินแถวตามแบบอย่ างฝรั่งที่ 
พระบาทสมเด็จพระปินเกล้าเจ้าอยู่บัว วังหน้าในรัชกาลท่ี 4 ทรงริเร่ิม “สมัยนันเรือรบฝร่ัง
เข้ามาทีไรก็จะมีแตรวงติดมาบรรเลงด้วย คนไทยก็ติดใจ เม่ือการค้าต่างประเทศคีขิน จึงส่ัง 
แตรฝร่ังแบบต่าง ๆ  เข้ามาบัดเป่าดุมกันข ึ้น เป็นเอง เรียกว่า “แตร'วง” เป่าเพลงไทย เ ช ่น

เพลงสองช้ันเดินนำขบวนแห่ ซ่ึงมีมาแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 มีบังใ น กรุงและต่างจังหวัด”
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2527)

จนกลายเป็นเพลงสามชั้นเอ ื้อนกยาว วงมโหรีก ็ขยายจากมโหรีเครื่อง 6 เป ็นเครื่อง 8 เครื่อง!จ
และเป ็นมโหรีเคร ื่องสายในรัชกาลท ี่ 5 จนเป็นวงมหาดุร ิยางค์ในรัชกาลรัเจจุบ ัน
(พูนพิศ อมาฅยกุล, 2527)
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ในช ่วงป ี พ .ศ .2446-2447 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าป ีาบริพ ัตรส ุข ุมพ ันธ์ 
กรมพระยานครสวรรค์วรพินิต พระราชโอรสในรัชกาลที่ 5 ใต้ทรงพัฒนาคนตรีใทอสากลโดยให้ 
มีการเรีช,นการสอน'โน้ตสากล เทคนิคการบรรเลง และแยกเสียงประสาน และพระองค์ยังทรง 
นิพนธ์เพลงไทยสากลเป็นพระองค์แรก จึงทรงไต้รับการยกย่องว่าทรงเป็น “พระบิดาแห่งเพลง 
ไทยสากล” (ศมกมล ลิมปิชัย, 2536)

จาก‘นั้นเพลงไทยสากลก็ไต้เข้าไปมีบทบาทในสื่อต่างๆ ไต้แก่ ละคร ภาพยนตร์ 
และวิทยุกระจายเสียงในเวลาต่อมา โดยผู้นำการเปลี่ยนแปลงทางคนตรีหาไต้เป็นราชสำนักไม่ 
หากแต่เป็นสามัญชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มนักเรียนนอก ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นจุดหนึ่งชนชั้นกลาง 
ในสังคมไทย ดังที่ พูนพิศ อมาตยกุล (2527) ไต้กล่าวไว้ว่า

...ในรัชกาลที่6 และรัชกาลที่ 7 ราชสำนักอันเป็นผู้นำทางดนตรี ก็มิไต้มีการปฏิวัติคนตรี 
ไทย แท้จริงยังยึดมั่นในการประสมวงแบบเก่าอย่างมาก ชาวบ้านเสียอีก ที่เอฮาดับเครื่องดนตรี 
ฝร่ิง เพราะมีแตรวงเป่าหนำโรงหนัง มีวงเครื่องสายผสม เช่น วงนายคุ้น นายโนรี แสดงที่
เวทีละครประจำ ฝ่ายทูลกระหม่อม บริพัตรก็ทรงหันกลับไปหาวงปีพาทย์ แนวการเปลี่ยนแปลง 
ในสมัยรัชกาลที่ 7 จึงออกมาเป็นแนวของผู้ที่ผ่านเมืองนอกกลับมาริเริ่มขึ้น และโดยเฉพาะกลุ่มที่ 
ทำภาพยนตร์ข ึ้นน ั้นไต ้เป ็นแรงสำด ัญในการพ ัฒนา!.พลงไทยสากลต่อ  ๆ มามากกว่าคน 
ในราชสำนัก

ในระยะแรกที่ เพลงไทยสากลไต ้เข ้ามาผสมผสานด ับดนตรีไทยม ี ลักษณะ 
กึ่งไทย กึ่งฝรั่งและมีแนวโน้มที่จะมีล ักษณะเป็นสากลเพิ่มขึ้น เช่นเคียวดับเครื่องแต่งกายใน 
รัชกาลที่ 5 ซึ่งใส่เสื้อขาหมูแฮมแบบฝรั่ง แต่ยังนุ่งโจงกระเบนแบบไทยอยู่ เปลี่ยนแปลง
จนกระทงมาใส่เสื้อผ้าแบบฝรั่งนั้งติวในยุคปีจจุมัน ดังจะเห็นไต้จากละครร้องที่พัฒนาขึ้นใหม่นับ 
ดังแต่ละครร้องของสมเด็จกรมพระยานราธิปประพันธ์พงศ์ ในสมัยรัชกาลที่ 5
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...โดยการดัดแปลงจากเพลงไทยเดิมท ี่ม ีทำนองสองชั้นมาใส ่เน ื้อร้องเต ็มแทนทำนอง 
เอือน ใช้ดนตรีคลอ พิงทันหูทันใจ เป็นที่นิยมของประชาชนซึ่งเรียกกันว่า เพลงเนื้อเต็ม หรือ
เนือเต็ม,หรือเนือเฉพาะ แต่ยังคงใช้ปีพาทย์บรรเลงเหมือนเช่นเดิมอยู่จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2474 
พรานบูรพ์และเพ ็ชรรัตน์ แห่งคณะละครศรีโอภาส จึงได้น่าดนตรีสากลวงแจ๊สหรือหัสดนตรี 
เช้ามาประกอบเรื่อง “โรสิตา” และทำนองเพลง “วอลช์ปลื้มจิต” มาใช้เนื้อร้องซึ่งได้รับความนิยม 
มาก (ศมกมล ลิมปิชัย, 2536)

เช ่น เด ียวก ับบทเพลงใน ภาพ ยน ตร ์พ ูด  ซ ึ่งพ ัฒนามาจากการใช้ทำนองเพลง 
ไทยเด ิมไปส ู่เพลงไทยสากลท ี่ประพ ันธ ์ตามแบบสากล ต ัวอย ่างเช ่น  ภาพยนตร์พ ูดเรื่อง 
“หลงทาง”ได ใ้ ช ท้ำนองเพลงไทยแท ้หลายเพลงน ่ามาใส ่เน ื้อเต ็มและใช ้ลน ต ร ีสากลบรรเลง 
(ศมกมล ลิมปิชัย, 2536)

. . .ไปจนกระทั่งถึงเพลง “บัวขาว” จากภาพยนตร์เรื่อง “ถ่านไฟเก่า” ซึ่งประพันธ์ 
โดยคุณหญิงพวงร้อย อภัยวงศ์ นั้น เพลงเป็นสากลร้อยเปอร์เช็นศ์ แยกตัวออกมาเด่นชัดไม่มี
ลูกไทยเลข มีแล่ลีลาแห่งความอ่อนหวานไพเราะ เรียบ  ๆ เป็นระเบียบอย่างไทย เหลืออยู่เป็น 
เอกลักษณ์เท่านั้นการประสานเสียงเป็นฝรั่งล้วน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2527)

เศรษฐกิจ-การเมืองหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อ พ.ศ.2475 เปิดโอกาสให้ 
เพลงไทยสากลเฟ่องฟ่ เริ่มจากเพลงประเภท “ปลุกใจ” ที่คณะราษฎรมอบให้พระเจนดุริยางค์แต่ง 
“ เพ ลงชาต ิ” และโดยเฉพาะอย ่างย ิ่งบรรยากาศทางส ังคมและการเม ืองสภ ัยจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม ที่มีการตราพระราชกฤษฎีกาเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีขึ้น เม่ือ พ.ศ.2486 มีผล 
กระทบอย่างรุนแรงต่อวงการดนตรีไทย เพราะเท่ากับรัฐไม่อุคหนุนเพลงและดนตรีไทยที่เป็น 
สมบัติวัฒนธรรมมาแต่ดงเดิมแต่กลับมุ่งเผยแพร่เพลงและดนตรีไทยสากล ตังจะเห็นว่าสถานีวิทยุ 
ของทางราชการสมัยนั้นไม่นิยมเปิดเพลงไทยประเภทปีพาทย์ เครื่องสาย และมโหรี แต่เปิดเพลง 
ไทยสากลเท่านั้น (เลิศชาย คชยุทธ, 2538 )
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จากการสนับสนุนของรัฐบาลที่ม ีสถานีวิทยุกระจายเสียงของกรมโฆษณาการ 
ซึ๋งมี เอื้อ สุนทรสนาน แห่ง วงดนตรีสุนทราภรณ์เป็นกลไกได้ผลักดันให้เพลงไทยสากลกลาย 
เป็นเพลงกระแสหลัก แต่เนื่องจากสื่อมวลชนในสมัยนันยังไม่เจริญนัก เพลงไทยสากลจึงนิยมอยู่ 
ในกรุงเทพฯ เป็นส่วนใหญ่ ในขณะที่ชาวชนบทในท้องถิ่นต่าง  ๆ ยังคงนิยมเพลงพื้นบ้านใน
ท้องถิ่นของตนอยู่เช่นเดิม

อย ่างไรก ็ ตาม ก ็ย ังม ี เพลงไทยสากลส ่วนหน ึ่ง ท่ี ผ ู้ประพ ันธ ์พยายามเสนอ 
บรรยากาศแบบชนบท บ ้างก ็สะท ้อนชีว ิตของสามัญชนซึ่งเร ียกว่าเพลงช ีว ิต บ ้างก ็เส ียดส ี 
การเมืองอย่างถึงลูกถึงคนตัวอย่างเช่น เพลง “กลิ่นโคลนสาบควาย,, ของ ไพบุลย์ บุตรขัน เป็นด้น

เศรษฐกิจ-การเมืองสมัยนั้น (ราวก่อน พ.ศ.2500) ยกย่องสังคม “เมือง,' สูงส่งกว่า 
“ชนบท,, ฉะนันนักคิด นักเขียน นักหนังสือพิมพ์ และนักการเมืองกลุ่มที่เรียกร้องให้รัฐบาล 
สมัยนันสนใจ “ชนบท,, บ้างจึงถูทขัอหาทางการเมืองว่าเป็น “คอมมิวนิสต์,' ถ้าไม่ถูกข้อหาทาง 
การเมืองก็ถูกเหยียดหยามว่า “บ้านนอก,, หรือใช้ภาษาลาวว่า “มักเสี่ยว,, ทั้งหมดนี้ส่งผลให้สังคม 
ไทยยุคนันกำหนดมาตรฐานให้เพลงไทยสากลมีอย่างน้อย 2 ระดับ คือ เพลงตลาด กํบ เพลงผู้ดี

เพลงตลาด คือกลุ่มที่มีบรรยากาศ “ชนบท,, และมักรวมประเภท “การเมือง,' ควย 
แต่บางทีเรียกกันว่า เพลงชีวิต เพราะมักแต่งเพลงสะท้อนชีวิตสามัญชน (ครั้นหลัง พ.ศ.2507 
พวกนี้จะถูกเรียกว่า เพลงลูกทุ่ง*) เพลงผู้ดี คือกลุ่มที่มีบรรยากาศ “เมือง,' (ครั้นหลัง พ.ศ.2507 
พวกนี้จะถูกเรียกว่า เพลงลูกกรุง ) (เลิศชาย คชยุทธ, 2538 )

ผลงานเพลงประเภทเพลงตลาดนี้ เป็นความก้าวหน้าอีกขั้นของผู้ประพันธ์
เพลงไทย ในการสร้างงานเพลงเพื่อสะท้อนปีญหา และสร้างสรรค์สังคม นอกเหนือไปจากการ 
สร้างความบันเทิงให้แก่ผู้พิง

* พ .ศ .2507  ป ร ะ ก อ บ  ไช ย พ ิพ ัฒ น ์ จ ัด ร า ย ก าร เพ ล ง ท าง ส ถ า น ีไ ท ย โท ร ท ัศ น ์ (ช ่อ ง  4) แ ล ะ จ ำน ง
ร ัง ส ิก ุล  ได ้ต ั้ง ช ื่อ ร าย ก าร ว ่า  " เพ ล ง ล ูก ท ุ่ง ,, จ น ก ล าย เป ็น ช ื่อ เร ีย ก ส ืบ ม าจ น ก ร ะ ท ั่ง ป จ จ ุม ัน
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กำเนิดเพลงลูกทุ่ง

เม ื่อส ังเกตงานของนักร้องกลุ่มแรก  ๆ ของเพลงลูกพังจะพบว่า เป็นผลงานในเพลง 
ลักษณะสากลมากกว่าพื้นบ้านพื้นเมือง โดยเฉพาะการประพันธ์ของ ครู1ไพบุลย์ บุตรขัน เป็น การ 
สร้างทำนองขึ้นมาใหม่อย่างมากมาย และเพลงที่ขับร้องโดย สมยศ ทัศนพันธ์ วงจันทร์ ไพโรจน์ 
ลัดดา ศรีวรนันท์ ศรีสอางค์ ตรีเนตร ทูล ทองใจ นับเป็นพัน  ๆ เพลงจะมีลีลาเกี่ยวกับเพลง 
พื้นบ้านพื้นเมืองน้อยมาก เพลงพื้นบ้านพื้นเมืองนี้น เริ่มปรากฎใบ้เห็นอย่างชัดเจนมากขึ้น ก็เมื่อ 
เริ่มสมัยของ สุรพล สมบัติเจริญ ในปี พ.ศ.2496 เพราะเพลงของ สุรพลส่วนมากแล้วเป็นเพลง 
ในจังหวะรำวง

เพลงลูกทุ่งอาจจะเกิดขึ้นเพราะว่าคนชนบทส่วนใหญ่ ก็นิยมที่จะร้องเพลงกับเขา 
เหม ือนกัน แต่คนบ้านนอกที่ร้องเพลงไทยสากลเหล่านี มีสำเนียงในรูปแบบของตนเองที่ติดมา 
จากทองถิ่นติดมาจากพวกเพลงลำตัด หรือลิเก หรืออะไรก็มักจะมี!ล่นลูกคอ ลูก!.อือน หรือว่าลีลา 
ของหมอลำ ก็มีแนวทางการร้องลูกคอของเขาพรวพรายไปอีกแบบหน่ึงไม่ร้องตรง  ๆ ม่ือ  ๆ
เหมือนอย่างภาษาสำเนียงลูกกรุง ดังน้ัน ก็เลยกลับได้รับความนิยมข้นมา (พยงค มุกดา, 2527)

ไม่ว่าเพลงลูกทุ่งจะพัฒนาจากเพลงพื้นบ้าน เพลงไทยเดิม ไปส่ความเป็นสากล 
หรือเป ็นเพลงไทยสากลท ี่ สร ้างสรรค ์โดยคนบ ้านนอก แต่เพลงล ูกท ุ่งก ็เป ็นส ่วนหนึ่งของ 
วัฒนธรรมไทย เน ึ่องจากเป ็นระบบส ัญ ล ักษณ ์ท ี่สามารถส ื่อสารแนวค ิดและแนวทางของ 
พฤติกรรมในหมู่คนไทยส่วนใหญ่ได้อย่างกว้างขวาง

การสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่ง นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งนำเอาทำนองเพลงของไทย 
ทั้งเพลงไทยเดิม เพลงพันบ้านจ เกทุกบ้องถิ่นมาใช้ ถึงแบ้ว่าจะมีการ ประพันธ์ทำนองข้นใหม่ก็ยัง 
คงไว้ชึ๋งลีลาของเพลงไทยไว้เป็นส่วนมาก ส่วนเนื๋อหาของเพลงลูกทุ่งก็ถ่ายทอด วิถชีีวิตหรือ

ส ำห ร ับ ต ้น ก ำ เน ิด ข อ ง เพ ล ง ล ูก ท ุ่ง  น ัก ว ิช า ก า ร ส ่ว น ใหญ ่ม ัก เห ็น ว ่า  เพ ล ง ล ูก ท ุ่ง น ั้น ม ี
พ ัฒ น า ก า ร ม า จ า ก เพ ล ง พ ื้น บ ้า น แ ล ะ เพ ล ง พ ื้น เม ือ ง ท ี่แ ป ล ง ร ูป ให ม โ่ด ย น ำ เอ า เค ร ํ่อ ง ด น ต ร ีส าก ล ม า

ใช ้บ ร ร เล ง  แต ่ ฉ ก าจ  ร าช บ ุร ี (2 5 3 7 ) ไ ด ้ต ั้ง ข ้อ ส ัง เก ต เร ื่อ ง น ี้ไ ว ้อ ย ่า ง น ่า ส น ใจ  ด ัง น ี้
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วัฒนธรรมของคนไทย ที่สามารถสื่อกันได้ด้วยระบบสัญลักษณ์ที่ตรงกันระหว่างนักประพันธ์
เพลง และผู้พังส่วนใหญ่ของประเทศ และที่สัากัญคือการถ่ายทอดด้วยภาษาไทยที่มีความงดงาม 
ในเชิงกวีที่ใช้ภาษาเรียบง่ายแต่ทว่าคมกายน่าดึงดูดใจ และ เมื่อบทเพลงได้รับถูกถ่ายทอดลอกมา 
เป็นเสียงเพลงสู่ผู้พัง โดยนักร้องลูกทุ่งแท้  ๆ ก็ยิ่งแสดงให้เห็นความเป็นไทยได้ชัดขึ้น ด้วยการ
ขับร้องที่มีลีลาเฉพาะตัวด้วยการร้องเต็มเสียง การเอื้อน การใช้ ลูกคอ ไม่ว่าดนตรีจะมีลักษณะ 
เป็นฝรั่งมากน้อยแค่ไหน ก็ยังคงบ่งบอกความเป็นลูกทุ่งได้อย่างชัดเจน

ด้วยลักษณะ ที่กล่าวมาทั้งหมดนี้จึงไม่ยากนักที่เพลงลูกทุ่งจะได้รับความนัยม 
จากประชาชนทั่วทุกภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งประชาชนในชนบท นอกจากนี้เพลง 
ลูกทุ่งยังเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่สำคัญ ซึ่งสะท้อนให้เห็นภาพการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น 
ในสังคมไทยเรื่อยมานับตั้งแต่ที่เพลงลูกทุ่งได้ถือกำเนิดขึ้น ในปี พ.ศ.2481 เหม เวชกร ได้ 
ประพันธ์เพลงประกอบละครวิทยุเรื่อง “สาวชาวไร่” เพื่อออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียง 
กรมโฆษณาการ ชื่อเพลง “โอ้เจ้าสาวชาวไร่” ขับร้องโดย คำรณ สัมปุณณานนท์ ซึ่งถือว่าเป็น 
เพลงลูกทุ่งเพลงแรก

บทบาทและความสำคัญของผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง

เพลงลูกทุ่งอ้นทรงคุณค่าทุก  ๆ เพลง,นัน ค่อนที่จะออกมาสู่ประชาชนผู้พังก็จะ 
ต้องฝานการสร้างสรรค์จากบุคคลอย่างน้อย 3 ฝ่ายอ้น ได้แก่ ผู้ประพันธ์คำร้อง ผู้ประพันธ์
ทำนอง และนักร้อง ดังจะเห็นได้จากวัตถุประสงค์ของการจัดงาน“กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ่งไทย ทัง 
ภาคแรก (2533) และภาคสอง (2534) ที่มุ่งสนับสนุน ส่งเสริม เผยแพร่ และประกาศยกย่องให้ 
กำลังใจแก่ศิลปินเพลงลูกทุ่งดีเด่น ซึ่งได้แก่ ผู้ประพันธ์คำร้อง ผู้ประพันธ์ทำนอง และนักร้อง 
เพลงลูกทุ่ง

บุคคลทั้ง 3 ฝ่าย ที่กล่าวมานั้น ต่างก็มีความสำคัญต่อเพลงลูกทุ่งไม่แพ,กัน แต่ทว่า 
เมื่อมีการพูดถึงเพลงลูกทุ่งแล้ว บุคคลที่มักจะได้รับการกล่าวถึงเป็นคนแรกก็คือ นักร้องลูกทุ่ง
ทั้งนี้ก็เพราะผู้ที่ถ่ายทอดบทเพลงลูกทุ่ง ซึ่งอยู่ใกล้ชิดกับผู้พังมากที่สุด ไม่ว่าจ ะการตระเวนร้อง 
เพลงตามที่ต่างๆ การปรากฎตัวในสื่อมวลชน กังวิทยุ โทรทัศน์ หน ังส ือพ ิมพ ์ ทัง ๆที
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“น ักป ระพ ัน ธ ์เพ ลง”ซ ึ่ง เป ็น จ ุฅ เร ิ่ม ต ้น ท ี่แท ้จร ิงของกระบ วน การส ร ้างส รรคเพ ลงล ูกท ุ่ง  
ทุกเพลงกลับไม่ไต้รับความสนใจจากประชาชนทั่วไปเท่าที่ควร เนื่องจากผู้เผยแพร่เพลงลูกทุ่ง
ทั้งบริษัทเทป และสื่อมวลชน มักจะละเลยไม่กล่าวอ้างอิงถึงผู้ประพันธ์m ลง แม้แต่ในปกแผ่น
เสียงหรือปกเทป มักจะมีเพียงชื่อนักร้อง และบริษัทผู้ผลิต ผู้จัดจำหน่ายเท่านั้น ดังที่จินตนา
ดำรงเลิศ (2533) ก็ไต้กล่าวถึงในเรื่องนี้ว่า “ การพิมพ์เผยแพร่เพลงลูกทุ่งมักบันทึกแต่ชื่อนักร้อง 
เพ ื่อห ว ังผลทางต ้านธ ุรก ิจ  โฆษณามากจนละเลยบทบาทต้านการสร้างสรรค์งานศิลปะของ 
ผู้ประพันธ์เพลง”

ต ้วยเห ต ุน ี้แฟนเพ ลงล ูกท ุ่งจ ึงจดจำไต ้เป ็น อย ่างล ีว ่า เพลงที่ตนชื่นชอบ 
ขับร้องโดย นักร้องคนใด แต่มีน้อยคนทราบว่าใครเป็นผู้ประพันธ์เพลง ในวงวิชาการเองก็มี 
ป็ญหานี้เช่นเดียวกัน ดังจะเห็นไต้จากงานวิจัยที่เกี่ยวกับเนือหาเพลงลูกทุ่ง ส่วนใหญ่จะมีการ
อ้างอิงแต่เพียงว่าเพลงที่ยกมานัน ขับร้องโดยนักร้องคนใด น้อยครังที่จะอ้างถึงนักประพันธ์เพลง 
เพราะยากในการต้นคว้า

ผู้ประพันธ์เพลง นอกจากจะถูกละเลยในการอ้างอิงถึงผลงานเพลงของตนแล้ว 
ยังมักจะไต้รับผลตอบแทนจากความสำเร็จของเพลงของตนเพียงเล็กน้อย เมื่อเทียบกับรายไต้ของ 
นายทุนพ่อค้าเทป โดยเฉพาะก่อนที่จะมีพระราชบัญญัติลิฃสิทธิ พ.ศ.2521 ออกมาคุ้มครองสิทธิ 
ของ ผู้ประพันธ์เพลง จากช่องโหว่ของกฎหมายและการไม่มีความรูทางกฎหมาย นักแต่งเพลงใน 
ยุคนั้นจึงมักจะถูกเอาเปรียบจากนายทุนอยู่เสมอ เช่น เมื่อมีก็นำเพลงเก่ามาผลิตชา เจ้าของผลงาน 
กลับไม่ไต้รับผลตอบแทนใด  ๆ เพิ่มขึ้น ประเด็นที่ถูกเอาเปรียบมากที่สุด คือ การที่นักแต่งเพลง 
ทำส ัญญาช ื้อขายเพลงแบบขายขาดกับนายท ุนผ ู้ผล ิตบางรายด ้วยราคาเพลงละไม่ก ีร ้อยบาท 
แม้ว่าเพลงนั้นจะโต่งดังและทำรายไต้มากเพียงไรก็ตามแต่ นักประพันธ์เพลงกลับไม่ไต้รับผล 
ตอบแทนเพิ่มขึ้นอีกเลย จะขายเพลงให้ผู้อื่นไปผลิตอีกก็ทำไม่ไต้ เพราะตนสูญเสียสิทธิความเป็น 
เจ้าของเพลงไป่แล้ว



แม้ว่าผู้ประพันธ์เพลงจะอยู่ในสภาพ เสียเปรียบก็ตาม แต่ก็ยังเป็นที่ยกย่องกันใน 
วงการเพลงลูกทุ่งในฐานะ “ครูเพลง” โดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้ประพันธ์รุ่นเก่า  ๆ ซึ่งหลายท่านก็มี
ชื่อเสียงทังในฐานะของผู้ประพันธ์เพลงและฐานะของนักร้องลูกทุ่ง เช่น ไพบูลย์ บุตรขัน 
สุรพล สมบัติเจริญ พยงค์ บุกดา เป็นต้น บุคคลเหล่านี้ถึงจะเป็นผู้อยู่เบื้องหลังแต่ก็เป็น 

ผู้ที่มีส่วนสำคัญอย่างยิ่งต่อความสำเร็จของนักร้องผู้อยู่เบืองหนา

เพลงลูกทุ่งไทย นักร้องจะเป็นแค่ผู้ร้อง ไม่ค่อยมีความสามารถในการแต่งเพลง 
เอง ดังน้ี'น นักร้องลูกทุ่งจึงต้องมี ‘ครู, ที่จะคอยแต่งเพลงปอนให้ร้อง ซึ่งเป็นข้อจำกัดอย่างหนึ่ง 
ของนักร้องลูกทุ่ง ที่ไม่อาจนำเสนอหรีอถ่ายทอดความคิดของตัวเองไต้ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะนักร้อง 
ลูกทุ่งส่วนมากความเน้อย (ไม่ไต้วัคตรงวุฒิการศึกษา ทั้งครูนักแต่งเพลงหลายคนก็มีวุฒิ
การศึกษาตํ่า แต่ก็เป็นผู้สนใจศึกษาด้วยตัวเอง หรือครูพักลักจำ ทำให้มีความรู้ความชำนาญในเชิง 
ภาษาไทยและเชิงกวีเป็นอย่างดี ) และระบบ ‘ครู, ยังเป็นที่เชื่อถือของบริษัทแผ่นเสียงมากกว่า 
นักร้องใหม่ที่แต่งเพลงและขออัดแผ่นเสียงเอง จึงทำให้โอกาสมีน้อยลง (ฉกาจ ราชบุรี ,2537)

แต่ความเป็น "ครู’' ของผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งที่สังคมยกย่องว่าสูงส่งนันกลายเป็น 
ข้อจำกัดสำหรับนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งจะเรียกร้องผลประโยชน์ที่ฅนควรไต้รับ เนืองจากครู
ในสังคมไทยถูกคาดหมายให้เป็นผู้ให้มไกกว่าที่จะเป็นผู้รับ ครูเพลงจึงบุ่งหวังแต่จะส่งเสริมให้ 
นักร้องซึ่งถือว่าเป็นศิษย์โต่งตังมีชื่อเสียง เมื่อศิษย์นี้นมีชื่อเสียงเงินทองจากผลงานของตน ก็เป็น 
เรื่องไม่สมควรที่ตนจะเรียกร้องอะไรจากศิษย์ ครูเพลงจึงมีสภาพเป็นเหมือนเรือจ้าง เช่นเดียวกับ 
ครูโดยทั่วไปในสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นนักร้องให้โด่งตังจนรํ่ารวยสักกี่คน ครูเพลงก็ยังจนเหมือน 
เดิม ยิ่งไปกว่านั้นนักประพันธ์เพลงไทยแต่ดั่งเดิม ไม่มีแนวความคิดในเรืองความเป็นเจ้าของ
ผลงาน โดยไม่อ้างชื่อของตนลงไป ตังจะเห็นไต้จากเพลงพืนบ้าน และเพลงไทยเดิมทีมีอยู่ 
จำนวนมากแต่ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ เมื่อวงการเพลงลูกทุ่งอ้าวเข้ามาสู่ระบบธุรกิจทีถือว่า 
ลิขสิทธิ” ความเป็นเจ้าของผลงานเป็นทรัพย์สินที่จะนำมาซึ่งผลตอบแทนต่างๆ ผู้ประพันธเพลง 
ล ูกท ุ่งซ ึ่งท ี่ย ังถ ือแนวความคิดเก ่าจึงไม่ใส ่ใจท ีจะทวงสิทธิ,ของตนมากนัก,จึงถูกเอารัด:เอไเปริยบ 
จากนายทุนไต้ง่าย



ตลอดเวลา 50 กว่าปีที่เพลงลูกทุ่งถือกำเนิดขึ้นมา ผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งในแต่ละ 
ยุคสมัยต่างก็สร้างสรรค์เพลงของตนออกมาเป็นจำนวนมากมาย ประสบความสำเร็จบ้าง
ไม่ประสบความสำเร็จบ้าง ผลงานของผู้ประพันธ์หลายท่านขังไค้รับการยกย่องว่าเป็น ผลงาน
อมตะ ดังจะเหนไค้จากรางวัลผลงานดีเด่น รวมกันมีจำนวนมากถึง 23 ท่าน เช่น ไพบูลย์ บุตรขน 
สุรพล สมบัติเจริญ ประดิษฐ์ อุตตะมัง พยงค์ มุกดา ฉลอง ภู่สว่าง กานท์ การุณวงค์ 
ชลธี ธารทอง ลพ บุรีรัตน์ ชวนชัย ฉิ มพะวงศ์ สุชาติ เทียนทอง จิตรกร มัวเนียม 
เบญจมินทร์ เกษม สุวรรณเมนะ วัฒนา พรอนันต์ สำเนียง ม่วงทอง พงบ้ศักดิ จันทรุกขา 
สุมทุม ไผ่ริมบึง สมาน เมืองราช จ๋ิว พิจฅร จูเลี่ยม กิ่งทอง ไถง สุวรรณท้ฅ 
ทองใบ รุ่งเรือง ประจวบ วงศ์วิชา โผผิน พรสุวรรณ พิพัฒน์ บริบูรณ เริง ภิรมย์
สถิตพงษ์ สถาพร สรเพชร ภิญโญ สัมฤทธ รุ่งโรจน์ สุรินทร้ ภาคศัริ

ถึงแบ้ว่าผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งไค้รับการยกย่องเป็นจำนวนมาก แต่ใน ปจจุบัน 
เมื่อเพลงลูกทุ่งเส ื่อมความนิยมไป กลับพบว่าผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งที่ขังคงยืนหยัดสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงต่อไปมีจำนวนเหลือน้อยลงไปทุกที ผู้ประพันธ์เพลงชนครูบางท่านก็ถึงแก่กรรมไป 
ตามกาลเวลา บางท่านสร้างสรรค์ผลงานเพียงไม่กี่เพลงก็เถิกไป บางท่านที่ไม่ขอมรับหรือปรับ
ตัวเข ้าก ับระบบธุรก ิจอ ุตสาหกรรมเพลงไทย จึงไม่ไค้สร้างผลงาน!พลงใหม่  ๆ ขนมาอีก 
ความพยายามอนุรักษ์เพลงลูกทุ่งที่ผ่านมา คงจะทำไค้แค่เพียงอนุรักษ์เพลงเก่า  ๆ เอาไว้ในสภาพที่ 
ไม่แตกต่างไปจากวัตถุโบราณในพิพิธภัณฑ์ อย่างไรก็ตาม ก็ขังคงเหลือผู้ประพันธ์เพลงระดับครู 
เพลงอยู่จำนวนหนึ่งที่ขังคงสร้างชีวิตชีวาให้กับวงการเพลงลูกทุ่งอยู่ต่อไป จนประสบความ
สำเร็จอย่างงดงาม ด้วยความสามารถเฉพาะตัวทางศิลปะประกอบกับความสามารถในการปรับตัว 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งใหม่ ๆให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นซึ่งเป็นตัวอย่าง ที 
น่าสนใจ ศึกษาอย่างยิ่ง



13

ว ิถ ีฑ ใ ง ป ร ับ ต ัว ข อ ง น ัก ป ร ะ พ ัน ธ ์เพ ล ง ล ูก ท ุ่ง  ใ น ร ะ บ บ ธ ุร ก ิจ อ ุต ส า ห ก ร ร ม เพ ล ง ไ ท ย

การปรับตัวของนักประพันธ์เพลงลูกท ุ่งจากยุคท ี่ศ ิลปะเฟ ืองฟ ูมาสู่ย ุดท ี่ระบบ 
ธุรกิจทุนนัยมเข้ามามีอิทธิพลนั้นจะพนว่ามีวิถีทางที่สอดคล้องกับธรรมชาติของสื่อมวลชนเพราะ 
โดยบทบาทแล้ว นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งก็คือนักสื่อสารมวลชน ยิ่งไปกว่านั้นช่วงเวลาที่วงการ 
เพลงล ูกท ุ่งถ ือกำเน ิดในราวป ีพ .ศ.2500ก ็ม ีความเก ี่ยวเน ื่องก ับการขยายต ัวของส ื่อว ิทย ุและ 
โทรทัศน์ของไทยกล่าวคือเมื่อสื่อมวลชนก่อกำเนิดโดยรัฐก็จะลูกสังคมคาดหวังให้ทำหน้าที่เป็น 
ผู้นำทางความคิดให้แก่สังคมเสนอแต่สาระที่เป็นประโยชน์แม้แต่การเสนอความบันเทิงก็จะต้อง 
ม ีค ุณค่าทางศิลปที่สามารถยกระตับรสนิยมของผู้ชมผู้ฟ ืงไต้ ใน'วงการเพลงก็เช่นเดียวกันผู้ที่มี 
ส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงก็ลูกคาดหวังให้สร้างงานเพลงที่มาตรฐานทางศิลปะสูงซึ่ง 
ม ีท ังที่เพ ื่อสนองความต้องการในการแสดงออกทางศิลปะของผู้สร้างและเพื่อให้สอดคล้องกับ 
มาตรฐานการเลือกสรรของสื่อมวลชน เช่นนั้นเพลงลูกทุ่งที่ในเวลานั้นลูกเรียกว่าเพลงตลาดก็ยัง 
ลูกปฏิเสธจากสื่อที่ยกย่องรสนิยมของ “ผู้ดี” เพราะเพลงลูกทุ่งเป็นความบันเทิงของสามัญชน

อย่างไรก็ตามสื่อวิทยุและโทรทัศน์เป ็นสื่อที่จะต้องใช้เงินทุนในการก่อตั้งและ 
ดำเนินการสูงมากการขยายตัวของสื่อในช่วงเวลานั้นจึงต้องอาศัยนายทุนธุรกิจอุตสาหกรรมซึ่งมี 
ทังที่ช ่วยลงทุนตั้งสถานีให้และเป็นผู้สนับสนุนรายการ เพื่อการอยู่รอดและเติบโตสื่อจึงจำเป็น 
ต ้องสนองเป ้าห มายทางธ ุรก ิจด ํงจะเห ็นไต ้จากการเสนอเน ื่อห ารายการให ้สอดคล ้องก ่บ  
ผลประโยชน ์ของผ ู้สน ับสน ุ นมากข ึ้น  การที่ เพลงล ูกท ุ่งม ี โอกาสแพร่หลายในช่วงหลังปี 
พ.ศ. 2500 ส่วนหนึ่งก็มาจากการปรับตัวไปสู่ธุรกิจ เพลงลูกทุ่งที่เคยถูกกีดกันก็ถูกเสนอโดย 
ส ื่อว ิทยุอย ่างกว ้างขวางเพ ื่อด ึงด ูดผ ู้ฟ ืงส ่วนใหญ ่ของประเทศอันเป ็นกลุ่มเป ็าหมายของธุรก ิจ 
อุตสาหกรรมที่ให ้การสนับสนุนสื่อน ั่นเอง ด้วยธรรมชาติของสื่อที่กล่าวมาแล้วนี้จะเห็นไต้ว่า 
ส ื่อมวลชนจะต้องวางต ัวอยู่ระหว่างการทำหน้าท ี่สาระประโยชน ์และความบ ันเท ิงท ี่ม ีศ ิลปะ 
อันเป็นบทบาทสื่อมวลชนทีดีตามความคาดหวังของสังคม กับการตอบสนองผลประโยชน์ทาง 
ธ ุรก ิจซ ึ่ง เป ็นส ิ่งจำเป ็นต ่อการอย ู่รอดของส ื่อมวลชนในสภาพแวดล ้อมของระบบท ุนน ิยม 
ในทำนองเดียวกันนักประพันธ์เพลงก็ม ีทางเลือกในการปรับตัวอยู่ระหว่างการยัดมั่นในศิลปะ 
และการโอนอ่อนให้ธุรกิจโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อวงการเพลงเริ่มถูกครอบครองโดยนักธุรกิจที่มิใช่
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ศิลปินหลายกลุ่ม ไม่ว่าจะเป็นธุรกิจวงดนตรี ธุรกิจแผ่นเสียงและเทป มีผลกระทบกระเทือน 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของศิลปินนักประพันธ์เพลงทั้งหลาย เพราะเป้าหมายการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงได้เปลี่ยนแปลงไปจากในอดีตที่ศ ิลปินมุ่งหวังจะสร้างผลงานให้มีคุณค่าทางศิลปะ 
เพ ื่อความสุนทรีย ึสำหรับผู้พ ีงและความเป ็นอมตะของผลงานมาเป ็นการผลิตเพ ื่อผลสำเร็จใน 
การขายผลงานเพลงให้ได้มาก  ๆ โดยไม่สนใจว่าเพลงจะต้องมีความสุนทรีย์หรือไม่ ซึ่งนักธุรกิจ 
เหล่านี้ก็จะใช้กลยุทธ์ทางการตลาดมาแทนที่กลวิธีในการสร้างงานศิลปะ ทักษะความสามารถของ 
ศิลปินจึงสูกลดความสำคัญลงไปอยู่ดาทว่ากิาลังของเงินทุนที่จะชื้อสื่อเพื่อโฆษณาเผยแพร,เพลง 
ในฐานะที่เป็นสินค้าบริโภคอย่างหนึ๋ง

ท่ามกลางแนวความคิดที่ขัดแย้งคันระหว่างศิลปะและธุรกิจนี ทำให้นักประพันธ์ 
เพลงต้องปรับตัวไปตามวิถีทางที่ตนเลือก ซึ่งแต่ละวิถีทางนักประพันธ์เพลงเลือกเดินไปนีมีทั้งที่ 
ประสบความสำเร็จและล้มเหลวต่าง  ๆ คันไป แต่พอที่จะจำแนกได้เป็น 3 ประเภทตังนี

ประเภทแรก คือ ศิลปิน นักประพันธ์เพลงที่ยึดมั่นในแนวทางของศิลปะอย่าง 
เหนียวแน่น และต่อด้านวิถ ีทางของธุรกิจ ศิลปินเหล่านีจะประสบความสำเร็จได้ในยุคสมัยที่ 
ศิลปะยังเพื่องฟู สื่อมาลชนยังมีอิสระที่จะเลือกสรร สิ่งที่มีคุณค่าแก่ผู้พีง ผู้ชม ด้วย วิจารณญาณ 
ของตนเอง และมีผู้กิง!พลงที่มีรสนิยมสูง แต่เมื่อสังคมถูกทำให้เปลี่ยนด้วยลัทธิทุนนิยม ธุรกิจเช้า 
มาครอบครองวงการเพลง และสื่อมวลชน ศิลปินเหล่านก็จะรับไม่ได้คับระบบธุรกิจ และปฏิเสธ 
ที่จะสร้างผลงานเพลงตามความต้องการของนายทุน ในที่สุดศิลปินเหล่านี๋ก็จะหมดโอกาสเสนอ 
ผลงานไปยังประชาชนได้อีก เพราะช่องทางแทบทุกช่องอยู่ใต้อำนาจของธุรกิจ ถึงจะสร้างผลงาน 
ได้ดีวิเศษเพียงไรก็ไร้ค่า ล้างานเพลงไปไม่ถึงผู้พีง สิ่งที่เหลืออยู่สำหรับนักประพันธ์กลุ่มนี๋ก็คือ 
เกียรติยศศักดิศรีในฐานะศิลปินและความภาคภูมิใจในอดีตเท่าทั้น

ประเภทที่สอง คือ ศิลปิน นักประพันธ์ที่ถูกธุรกิจครอบงำจนละทิงความเป็น 
ศิลปะไป จนในบางคริ้งคนในกลุ่มนี้ไม่น่าจะเรียกว่า “ศิลปิน” แต่ควรเรียกว่า “คนงาน” ดิวยชำ 
เพราะสร้างผลงานเพลงตามแต่ความต้องการของนายทุน เพีอมุ่งหวังผลตอบแทนจากความสำเรจ
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ในทางธุรกิจ ข้อสังเกตสำหรับนักประพันธ์กลุ่มนี้มักจะสร้างผลงานเพลงในลักษณะลอกเลียน 
หรือตามกระแส เมื่อมีเพลงในแนวใดเกิดได้รับความนิยมก็จะเกิดปรากฎการณ์แห่ทำตามกัน 
ตัวอย่างที่เกิดขึ้นเร็ว  ๆ นี้ในวงการเพลงลูกทุ่งก็คีอ ปรากฎการณ์ “น้อง'พรv inอร์” เมื่อเพลง 
“รักน้องพร” ที่ขับร้องโดย สตใส รุ่งโพธ์ทอง กลายเป็นที่นิยม ก็เกิดมีเพลงเลียนแบบเกิดขึ้นดาม 
มามากมายทั้งที่เอาทำนองเพลงมาใช้ และเอาเรื่องของน้องพรมาอ้างถึง ไม่ว่าจะเป็น “กลัวหลอก 
น้องพร” “อย่าหลอกน้องพร” “ลูกแม่พร” “ผัวเก่าน้องพร” ฯลฯ นักประพันธ์เพลงที่อิงธุรกิจเช่น 
น ี้ ก็อาจจะอยู่รอดได้ไนระบบธุรกิจอุตสาหกรรม แต่อยู่ไปได้ตามกระแสเมื่อกระแสหมดไปคน 
กลุ่มนี้ก็หมดความสำคัญไป ซึ่งจะหนักไปกว่านั้นสำหรับนักประพันธ์ในค่ายเพลงสตรังใหญ่  ๆ
ซ ึ่งม ีความเป ็นธ ุรก ิจเข ้มข ้นกว ่าวงการเพลงล ูกท ุ่งห ลายเท ่า การแต่งเพลงแต่ละเพลงจะใช้ 
นักประพันธ์เพลงช่วยกันแต่งหลายคน จึงทำให่มอาจแสดงดวามคิดสร้างสรรค์'ส่วนตัวลงไปได้ 
และไม่มีแม้แต่สิทธิในความเป็นเจ้าของผลงานเพลง นักประพันธ์เพลงกลุ่มนี้ถึงแม้ว่าจะอยู่ได้แต่ 
ก็อยู่อย่างไร้ศักดิศรีของศิลปิน

ประเภทที่สาม คือ นักประพันธ์เพลงที่สามารถรักษาสมดุลระหว่างความเป็น
ศิลปะและธุรกิจไว้ได้ศิลปินกลุ่มนี้จะมีชั้นเชิงทางธุรกิจพอ  ๆ กับการมีชั้นเชิงในการประพันธ์ 
เพลงที่แพรวพราว ศิลปินกลุ่มนีจะโอนอ่อนผ่อนตามความต้องการของนายทุนผู้ชือเพลง เพื่อใช้ 
เป ็นช ่องทาง1ปส่ความสำเร็จในการสร้างสรรค์ผลงานเพลง แต่ก็ไม่ลืมที่จะรักษามาตรฐานทาง 
ศิลปะเอาไว้ และยังสอดแทรกเพลงประเภทสร้างสรรค์ลังคมไาไนผลงาน นักประพันธ์กลุ่มนี้จึง 
มักจะได้รับความสำเร็จทั้งในด้านการขายและรางว้ลเกียรติยศต่าง  ๆ เรียกได้ว่า “ได้ทังเงินทัง 
กล่อง” ความสำเร็จและสถานภาพทางสังคมที่ลูกยกย่องให้สูงขึ้นนีเอง ก็จะถูกใช้ไปเป็นอำนาจ 
ต่อรองกับฝ่ายนายทุนไม่ว่าจะเป็นในเรื่องผลประโยชน์ตอบแทนและความเป็นอิสระในการทำ 
งาน เพื่อที่จะรักษาสมดุลระหว่างศิลปะกับธุรกิจได้ต่อไป เมื่อเปรียบเทียบกับนักประพันธ์เพลง 
สองประเภทแรกแต้ว นับได้ว่านักประพันธ์เพลงประเภทที่สามคือ ผู้เดินสายกลางและมักจะได้ 
รันเป็นครูเพลงที่ประสบความสำเร็จในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงได้อย่างต่อเนื่องยาวนาน และ 
ยังรักษาเกียรติและศักดิศรีของศิลปินไว้ได้อย่างสวยงาม
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การวิจัยนี้จึงสนใจที่จะศึกษา นักประทโนธ์เพลงในประเภทที่รักษาสมดุลระหว่าง 
ศิลปะกับธุรกิจ เนื่องจากวิถีทางที่สอดคล้องกับธรรมชาติของนักสื่อสารมวลชนซึ่งจำเป็นจะต้อง 
สร้างสรรค์เนื้อหาสื่อต่าง  ๆ เพื่อให้อยู่รอดไต้ในระบบธุรกิจอุตสาหกรรมที่มีตลาดเป็นมวลชน 
แต่จะต้องรักษาบทบาทหน้าที่สื่อมวลชนที่ดีในฐานะผู้ที่กลั่นกรองสิ่งที่ตีมีคุณค่าไปสู่มวลชน

สิ่งที่จะไต้จากการศึกษา การปรับตัวของนักประพันธ์เพลงลูกทุ่งที่ประสบความ 
สำเร็จต่อเนื่องยาวนานนี้ จะเป็นแนวหางที่จะเป็นประโยชน์ต่อนักประพันธ์เพลงและผู้ที่ทำหน้าที่ 
นักสื่อสารมวลชน ซึ่งจะชี้ให้เห็นว่าการรักษาสมดุลระหว่างคุณค่าทางศิลปะและผลประโยชน์ 
ทางธุรกิจนั้น มีวิถีหางที่จะดำเนินไปไต้อย่างไร

2
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เมื่อพูดถึงพุ่มพวง ดวงจันทร์ ราชินีเพลงลูกทุ่งผู้ล่วงลับ ก็ขาดเสียไม่ได้ที่จะต้อง 
พูดถึงบุคคลหนึ๋งที่อยู่เบื้องหลัง ความสำเร็จอันยิ่งใหญ่ของเธอคือ วิเชียร คำเจริญ หรือที่รู้จักกัน 
ในชื่อ “ลพ บุรีรัตน์” ครูเพลงผู้นี้ถือได้ว่าเป็นผู้พัฒนาวงการเพลงลูกทุ่งไปสู่มิติใหม่
ท่ามกลางกระแสเพลงแนวสตริงที่คำลังโด่งดังจนกลบเพลงแนวลูกทุ่งที่อ่อนแรงลงไปทุกที

ลพ บุรีรัตน์ ได้ถูกกล่าวขวัญถึงอย่างกว้างขวางในหลายวงการ โดยเฉพาะวงการ 
ลูกทุ่งและสื่อมวลชน ในฐานะเป็นผู้แต่งเพลงและปีนนักร้องสาวลูกทุ่งตัวเล็ก  ๆ จากเมืองสุพรรณ 
ให้พัฒนาไปสู่มิติใหม่ แทนที่จะเป็นลูกทุ่งแบบสมัยเก่า  ๆ ก่อน  ๆ แด่กลายมาเป็นลูกทุ่งไฮเทคที่ 
ครบเครื่องไปด้วยลีลาการเต้น และการร้องที่สนุกสนาน ทัเงแล้วเบิกบานใจ 
(เลิศชาย คชยุทธ,2538)

ผลงานแต่งเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ เรียบเรียงดนตรีโดfl ประยงค์ ชื่นเย็น และ 
เอนก รุ่งเรือง ทำให้เพลง “สาวนาสั่งแฟน” “กระแซะ” “ อือฮือหล่อจัง” “นัดพบหน้าอำเภอ” 
ฯลฯ ดังระเบิดไปทั่วประเทศ จนกลายเป็น สูตรสำเร็จ ในการอัดเทป!.พลงของพุ่มพวงว่า
ล้าบริษัทเทปอยากรวยต้องใช้สูตร พุ่มพวง-ลพ-ประยงค์หรือเอนก (ฉกาจ ราชบุรี,2537)

ฑํใไมจึงศึกษา ลพ บ ุร ีร ัตน ์

แด่นั่นไม่ใช่ความสำเร็จครั้งแรกของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งครํ่าหวอดในวงการเพลง 
ลูกทุ่งมาร่วม 3 0 ปี นับตั้งแต่เพลงแรกที่ชื่อ“บ้านใกล้เรือนเคียง” ซึ่งแต่งให้ชาย เมืองสิงห์ ร้องไว้ 
เมื่อปี 2508 ซึ่งหลายคนคุ้นเคยกับทำนองเพลงที่สนุกสนาน ที่กลายไปเป็นดนตรีประกอบ
รายการวิทยุ “ขำขัน” ของ “เกษม ฉายพันธ์” เพลง “เดี๋ยวก็หมํ่าชะหร็อก” ซึ่งลพ บุรีรัตน์ร้อง 
เอง เพลง “เข้าเวรรอ” และ “มอเตอร์ไชค์ทำหล่น” ทีแต่งให้กับ ศรเพชร ศรสุพรรณ เพลง 
“ลินมหาเสน่ห์” เพลง “วัดดรึ๋งหนึ่งกรรมการครึ่งหนึ่ง” เพลง “สามสิบยังแจ๋ว” ซึ๋งขับร้องโดย
ยอดรัก สลักใจ
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นอกจาก นักร้องที่ยกตัวอย่างไว้ข้างต้นแล้ว นักร้องที่มีชื่อเสียงอีกหลายคนก็ไต้ 
มีโอกาสขับร้องเพลงที่แต่งโดย ลพ บุรีรัตน์ ไม่ว่าจะเป็น สายัณห์ สัญญา ผ่องศรี วรนุช
สุนารี ราชสีมา เป็นต้น ตลอดเวลา 30 ปีของการเป็นผู้ประ พันธ์เพลง ลพ บุรีรัตน์ไต้
ประพันธ์เพลงมาแล้ว ไม่ตํ่ากว่า 2,000 เพลง ต้วยความคิดสร้างสรรค์ที่มีอยู่อย่างเหลือเทืเอ ซ่ึง 
น่าไปใช้ สร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งของเขาให้ติดปาก ติดหู ประชาชนไต้อย่างรวดเร็ว ความสำเร็จทาง 
รายไต้จากเพลงของเขาที่ผ่าน  ๆ มา นั๋น จึงทำให้ ลพ บุรีรัตน์ ยังคงเป็นผู้ประพันธ์เพลงที่เป็นที่ 
ต้องการตัวของบริษัทเทปหลายแห่ง ถึงแม้ว่านักร้องแม่เหล็กอย่าง พุ่มพวง ดวงจันทร์ จะจากไป 
นานแล้วก็ตาม ถือไต้ว่าลพ บุรีรัตน์เป็นผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง ที่ประสบความสำเร็จในต้านธุรกิจ 
สูงที่สุดคนหนึ่ง

ลพ บุรีรัตน์ จึงเป็นต้นแบบที่น่าศึกษาว่าในฐานะศิลปินรุ่นเก่าอย่างเขาสามารถ 
ปรับต ัวและอยู่รอดไต ้ในฐานะผู้ประพ ันธ ์เพลงล ูกท ุ่งระด ับแนวหน ้าท ี่ย ังสร ้างสรรค ์ผลงาน 
เพลงออกสู่สาธารณชนอย่างต่อเนื่องไต้อย่างไร ท่ามกลางแรงกดตันจากการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจ การเมือง สังคม และวัฒนธรรมที่เกิดขึ๋นตลอดระยะเวลา 3 0 ปีที่ ลพ ไ\รีร ัตน์ก ้าวเข้า 
มาสู่วงการเพลงลูกทุ่ง และแรงกดดันเหล่านันจะส่งผลกระทบต่อพัฒนาการของตัว ลพ บุรีรัตน์ 
ในฐานะผู้ส ่งสาร และกระบวนการสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่ง ซึ่งจะส่งผลต่อผลงานเพลงของเขา 
อย่างไร

การตั้งประเด็นปิญหานี้ขึ้นมานั้นผู้ว ิจ ัยไต้รับแนวความคิดส่วนหนึ่งมาจากวิชา 
สังคีตนิยม (Music Appreciation) ซึ่งศึกษาทำความเข้าใจเกี่ยวกับเพลง Classic ซึ่งจำเป็นที่ 
จะต้องเข้าใจถึงเบื้องหลังชีวิตของคีตกวี ผู้ประพันธ์เพลงประกอบไปด้วย เช่น เขาอยู่ในยุคสม่ย 
ใด ชีวิตความเป็นอยู่เป็นเช่นไร มีอะไรผ่านเข้ามาในชีวิตเขาบ้าง เพราะสิ่งเหล่านี้ย่อมสะท้อนออก 
มาในผลงานเพลงของเขา



19

จากแนวความคิดนี้ผู้วิจัยจึงนำมาประยุกต์ใช้กับเพลงลูกทุ่งบ้าง เนื่องจากผู้วิจัยพบ 
ว่างานวิจัยเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งที่มีอยู่ส่วนมากจะเน้นศึกษาเนื้อหาที่สะท้อนภาพของสังคมแต่ 
ทว่าขังขาดแง่ม ุมจากผู้ท ี่ประพันธ์เพลงเหล่านั้น งานวิจัยนี้จึงหันมาให้ความสนใจอิทธิพลของ 
ผู้ประพันธ์เพลงประกอบไปด้วย ซึ่งน่าจะให้ความรู้เกียวกับเพลงลูกทุ่งในแง่มุมที่น่าสนใจขึ้น 
บ้างไม่มากก็น้อย

ป้ญหานำกใรวิจัย

1. ลพ บุรีรัตน์ ในฐานะผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งแนวหน้ามีกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานลูกทุ่งอย่างไร

2. ปีจจัยใคบ้างที่มีผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งของลพบุรีรัตน์ 
ตั้งแต่ ยุคเริ่มแรก (พ.ศ.2507) จนถึงยุคป็จจุบัน (พ.ศ.2540)

3. ลพ บุรีรัตน์ ตอบสนองต่อป็จจัยต่าง  ๆ ที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลง 
โดยแสดงออกมาในผลงานเพลง ที่เขาประพันธ์ขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าวอย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพื่อเช้าใจถึงกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งของ ลพ บุรีรัตน์
2. เพื่อทราบถึงปีจจัยภายในและภายนอกที่มีผลต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

เพลงลูกทุ่งของลพ บุรีรัตน์ ตังแต่ยุคเริ่มแรกจนถึงยุคปีจจุบัน
3. เพื่อเช้าใจการตอบสนองของลพ บุรีรัตน์ต่อปีจจัยต่าง  ๆ ที่มีผลต่อการสร้าง 

สรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งที่ได้แสดงออกในผลงานเพลงที่เขาประพันธ์ขึ้นตั้งแต่ยุคเริ่มแรกจนถึง 
ปจจุบัน
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ข้อสันนิษฐานกใรวิจัย

1. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน!พลงลูกทุ่งของ ลพ บุรีรัตน์ ไค้รับอิทธิพลจาก 
ป้จจัยสองประเภทได้แก่ ปีจจัยภายในตัวผู้ส่งสารและปีจจัยแรงผลักตันทางสังคม(ปีจจัยภายนอก) 
ช๋ึงปีจจัยเหล่านี้มีการเปลี่ยนแปลง1ไปตามยุคสมัย

2. การตอบสนองต่อป้จจัยต่าง  ๆ ที่เปลี่ยนแปลงไป'นั้น จะแสดงให้เห็นไค้ใน 
องค์ประกอบของเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ที่ปรับเปลี่ยนไปในแต่ละยุคสมัย

ข้อตกลงเบื้องต้นในการวิจัย

1. การวิจัยนี้มีลักษณะที่เป็นกรณีศึกษา (Case รณdy) ซึ่งบุ่งวิเคราะห์ชีวิตการทำ 
งานและผลงานของลพ บุรีรัตน์ โดยเฉพาะถึงแม้ว่านักประพันธ์แต่ละคนจะมีพื้นฐานของชีวิต 
แตกต่างก ันออกไป ซึ่งให ้ผลงานเพลงลูกท ุ่ง ม ีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต ่งานว ิจ ัยน ีเช ื่อว ่า 
นักประพันธ์เพลงลูกทุ่งคนอื่น  ๆ ที่อยู่ร่วมสมัยกับลพ บุรีรัตน์ ก็ย่อมจะผ่านประสบการณ์ 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงภายใค้ปีจจัยต่าง  ๆ ที่เหมือน  ๆ กัน การตอบสนองต่อปีจจัยต่าง  ๆ
เหล่านันก็ควรจะมีแนวโน้มไปในทางเคียวกัน

ตังนั้น องค์ความเไค  ๆ ที่จากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง 
ของลพ บุรีรัตน์ จึงน่าจะสามารถนำไป อธิบายกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งของ 
ผู้'ประพันธ์เพลงคนอ่ืน  ๆ ที่อยู่ร่วมสมัยเคียวกับลพ บุรีรัตน์ไค้

2. เมื่อพิจารณาการเผยแพร่เพลงลูกทุ่งกับลักษณะตังกล่าวจะเห็นว่า เพลงลูกทุ่ง 
สามารถเข้าถึงมวลชนไค้พร้อมกันครั้งละมาก  ๆ อย่างเปิดเผย เนื่องจากเพลงลูกทุ่งนันเกิดขึ้นมา 
ในยุคสมัยที่สื่อวิทยุโทรทัศน์และภาพยนตร์มีการขยายตัวอย่างรวดเร็ว เพลงลูกทุ่งจึงมี เอกาสเผย 
แพร่ผ่านสื่อเหล่านันจนเข้าถึงประชาชนไค้ทุกท้องถิ่นทั่วประเทศ และ เพลงลูกทุ่งก่อนจะออก 
มาสู่ประชาชนจะต้องผ่านองค์กรที่มีความซับช้อน มีดนหลายฝ่ายเข้ามาเกียวข้อง ไม่ว่าจะเป็น
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ผู้ประพันธ์เพลง ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน นักร้อง นักดนตรี หางเครื่อง นักแสดง บริษัทผลิต 
แผ่นเสียงและเทป ตลอดจนสื่อมวลชนอย่างวิทยุกระจายเสียงและ โทรทัศน์ เป็นต้น ต้วยเหตุผลที่ 
กล่าวมาทั้งหมดนี้แสดงให้เห ็นว่า การแผยแพร่เพลงลูกทุ่งสู่ประชาชนนั่นก็ดือ “การสื่อสาร 
มวลชน” อย่างหนึ๋ง

คังนัน ศิลปินผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง ผู้ผลิตเบือหาสารออกมาสู่ประชาชนผู้ทัเงนัน 
จึงถือไต้ว่าเป็น“นักสื่อสารมวลชน” อีกด้วย ดังนั้นแนวคิดทฤษฎีที่นำไปใช้อธิบายเกี่ยวกับเพลง 
ลูกทุ่ง และผู้ประพันธ์เพลงก็คิดแนวคดทฤษฎีที่นำมาใช้กับสื่อมวลชนและนักสื่อสารมวลชน

นิยามศัพท์

เพลงลูกทุ่ง หมายถึง เพลงที่พัฒนาขึ้นจากเพลงไทยสากล โดยผสมผสานเพลง 
พื้นบ้านและเพลงไทยเดิมเช้าไปมีวิธีการขับร้องที่มี 
เอกลักษณ์เฉพาะตัวด้วยการร้องเต็มเสียงและเดือนโดยใช ้
ลูกคล ส่วนเนือหาจะสะท้อนสภาพชีวิตสังคม และ 
วัฒนธรรมไทยในระดับชาวบ้านอย่างตรงไปตรงมา

นักประพันธ์เพลง หมายถึง ผู้ที่ถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ ผ่านความเสก'นิกคิล 
ของคนออกมาเป็นเนี่อร้อง และทำนองเพลง โดยที่ทำนอง 
เพลงนั้นจะเป็นทำนองที่สร้างขึ้นใหม่ หรือยืม ดัดแปลง 
ทำนองเพลงที่มีผู้อื่นประพันธ์ไว้ก่อนมาใช้ ก็ไต้

ผู้ส่งสาร หมายถึง ผู้ที่ส่งข้อมูล ความคิด หรือทัศนคติ ให้อีกผู้หนึ่งไต้ร่วมรับรู้
ในการสื่อสารมวลชน ผู้ส่งสารมักเป็นผู้มีอาชีพในการสร้างสาร 
โดยอาจจะเป็นผู้รายงานข่าว หรือผู้ให้ความบันเทิงทางสื่อสาร 
ซึ่งจะต้องเก็บรวบรวมข้อมูลหรือความคิดต่าง ๆ แล้ว 
ส่งไปให้ผู้อ่านผู้ชมไต้ร, ว3 J ริบรู้



การสร้างสรรค์ผลงานเพลง หมายถึง การร้อยเรียงบทประพันธ์ร้อยแก้ว ให้ต่อ
เนื่องเป็นเรื่องราว ตามความมุ่งหมายที่ผู้แต่งต้องการ 
รูปแบนของบทเพลงจะมีลักษณะกล้ายบทกวี หรือบท 
กลอนแบบหนึ่ง ซึ่งจะมีท่วงทำนอง และจังหวะ ตาม 
ทฤษฎีดนตรีเป็นองค์ประกลบ

ป็จจัยภายในตัวผู้ส่งสาร หมายถึง คุณลักษณะต่างๆ ของตัว ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งมีผล
กระทบต่อกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของเขา 
อันได้แก่ สถานภาพทางสังคม และ วัฒนธรรม ความรู ้
และทักษะในการสื่อสาร ทัศนคติต่อตนเอง ตัวสาร 
และผู้รับสาร

ปิจจัยภายนอกผู้ส่งสาร หมายถึง แรงผลักดันและความคาดหวังจาก ส่วน ต่าง ๆ
ของสังคมที่มีผลกระทบต่อกระบวนการสร้างสรรค ์
ผลงานเพลงลูกทุ่งของลพ บุรีรัตน์ อันได้แก่ ป้จจัยจาก 
บริบททางสัว่คมและวัฒนธรรม และป็จจัยจากผู้มีส่วน 
ร่วมในกระบวนการสร้างสรรค์

ป ระโยช น ์ท ี่ค าด ว ่าจะได ้ร ับ

1. เป ็นแนวทางสำหรับผ ู้ท ี่สนใจศึกษาเก ี่ยวก ้บผ ู้ประพ ันธ์เพลง หรือศึกษา 
ผู้ส่งสารประเภทอื่น ๆ ต่อไป

2. เป็นแนวทางสำหรับผู้ที่สนใจวิชาชีพ ผู้ประพันธ์เพลงจะได้นำองค์ความรู ้
ที่ได้จากศึกษา ลพ บุรีรัตน์ ไปใช้ประโยชน์ในอาชีพได้
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