
ผลการวจย

ผ ล ก า ร ค ืก ษ า จ า ก ก า ร ร ว บ ร ว ม ข ้อ ม ูล เ ป ็น ร ะ ย ะ เ ว ล า ต า ม ร ะ เ บ ีย บ ว ิธ ว ิจ ัย  6  เ ด ือ น  แ ล ะ ก ่อ น  

ห น ้า น ั้น ใ น ช ่ว ง ท ด ส อ บ ค ว า ม ส น ใ จ อ ีก  6  เ ด ือ น ร ว ม ป ร ะ ม า ณ  1 ป ี โ ด ย ด ูล ิเ ก โ ด ย ก า ร บ ัน ท ึก อ ย ่า ง  

ล ะ เ อ ีย ด  1 0  ค ร ั้ง  แ ล ะ ด ูท ั่ว  ๆ  ไ ป  อ ีก ก ว ่า  1 0  ค ร ั้ง  ร ว ม ท ั่ง ท ำ ก า ร แ ส ด ง  1 0  ค ร ั้ง  พ า ต น เ อ ง ไ ป เ ป ็น  

เ ส ม ือ น ห น ึ่ง ผ ู้เ ล ่น จ ร ิง  ๆ  ต ้อ ง ค ล ุก ค ล ีก ับ เ ห ล ่า บ ร ร ด า น ัก แ ส ด ง ท ั่ง ใ น เ ร ื่อ ง ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ น อ ก เ ร ื่อ ง ค ือ  

ช ีว ิต จ ร ิง  เ ป ็น ข ้อ ม ูล เ ซ ิง ม า น ุษ ย ว ิท ย า  ( ท ี่เ ป ็น ก ำ ไ ร ช ีว ิต น อ ก เ ห น ือ จ า ก ท ี่ต ั้ง ป ัญ ห า น ำ ว ิจ ัย เ อ า ไ ว ้)  อ ีก  

ท ั่ง บ ัง ต ้อ ง ไ ป ท ำ ค ว า ม ส น ิท ส น ิท ก ับ ค น ด ู ไ ป ท า น ข ้า ว ด ้ว ย ก ัน  น ั่ง ค ุย ก ัน ใ น ฐ า น ะ ท ี่เ ป ็น ค น ด ูด ้ว ย  ว ่า ม ุม  

ม อ ง ข อ ง ค น ด ูน ั้น เ ห ม ือ น ห ร ือ แ ต ก ต ่า ง ก ัน อ ย ่า ง ไ ร  ไ ด ้ส ัม ภ า ษ ณ ์แ ล ะ ไ ด ้ร ับ ค ำ แ น ะ น ำ ท ั่ง ส อ น จ า ก  

อ า จ า ร ย ์บ ุญ เ ล ิศ  น า จ พ ิน ิจ  ค ืล ป ีน แ ห ่ง ช า ต ิส า ข า ค ืล ป ะ ก า ร แ ส ด ง  ( ล ิเ ก )  ป ร ะ จ ำ ป ี พ . ศ .  2 5 3 9  แ ล ะ  

ค ร ูล ิเ ก  ผ ู้เ ช ี่ย ว ช า ญ ค น อ ื่น  ร ว ม ท ั่ง จ า ก ค ืล ป ิน ล ิเ ก  เ ช ่น  น า ง เ อ ก  ว ร ร ณ า  ค ืษ ย ์ห อ ม ห ว ล  พ ร ะ เอ ก  

ช า ต ร ี ว ีร ะ ว ัฒ น ์ พ ร ะ เ อ ก จ เ ร ช า ย  เ ล ิศ พ ร  พ ร ะ เ อ ก เ ด ่น ด ว ง  ค ืษ ย ์ห อ ม ห ว ล  ร ว ม ท ั่ง ไ ด ้ร ับ ก า ร  

อ น ุเ ค ร า ะ ห ์ใ ห ้ร ่ว ม แ ส ด ง จ า ก ล ิเ ก ค ณ ะ น พ ร ัต น ์ ไ ม ้ห อ ม  แ ล ะ ค ณ ะ ช ุม พ ล  โ ฉ ม ง า ม  ร ว ม ท ั่ง ก า ร ใ ห ้ก า ร  

ช ่ว ย เ ห ล ือ  ด ูแ ล  จ า ก ส ม า ซ ิก ข อ ง ค ณ ะ ล ิเ ก ท ุก ท ่า น  ใ น เ ร ื่อ ง พ ื้น ฐ า น ก า ร แ ส ด ง  ค ว า ม เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง แ ล ะ  

พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ใ น เ ร ื่อ ง ต ่า ง  ๆ  ก า ร ส อ ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  แ ล ะ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ต ่า ง  ๆ 

ท ี่ท ำ ใ ห ้ล ิเ ก เ ป ็น  “ล ิเ ก  “อ ย ่า ง ท ี่เ ห ็น แ ล ะ เ ป ็น อ ย ู่ ไ ด ้ส ัม ภ า ษ ณ ์แ บ บ เ จ า ะ ล ึก ก ับ ค น ด ูแ ล ะ พ ูด ค ุย ถ า ม ไ ถ ่ 

ก ัน ธ ร ร ม ด า ใ น ฐ า น ะ ผ ู้ด ูด ้ว ย ก ัน  ซ ึง ข ้อ ม ูล เ ห ล ่า น ี้ช ่ว ย ผ ู้ว ิจ ัย ต อ บ ป ัญ ห า น ำ ว ิจ ัย แ ล ะ เ ป ็น ไ ป ต า ม ว ัต ถ ุ 

ป ร ะ ส ง ค ์อ ย ่า ง ด ี โ ด ย ส า ม า ร ถ ว ิเ ค ร า ะ ห ์ผ ล ก า ร ว ิจ ัย ไ ด ้ด ัง น ี้

ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ก า ร ว ิจ ัย ข ้อ ท ี่ 1 เ พ ื่อ ค ืก ษ า พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ล ิเ ก ใ น ช ่ว ง ป ี พ . ศ .  2 5 1 8  -  2 5 4 3  ใ น ช ่ว ง ท ี่ 

เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  ก า ร เ ม ือ ง  แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม พ ัฒ น า ไ ป ส ู่ย ุค โ ล ก า ภ ิว ต น ์

ป ัญ ห า น ำ ว ิจ ัย ข ้อ ท ี่ 1 ล ิเ ก ม ีพ ัฒ น า ก า ร แ ส ด ง ใ น ช ่ว ง ป ี พ . ศ .  2 5 1 8  -  2 3 5 4 3  ซ ึ่ง ถ ูก ห ล ่อ ห ล อ ม ด ้ว ย  

พ ล ัง ข อ ง ก ร ะ แ ล เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  ก า ร เ ม ือ ง  แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม ใ น ย ุค โ ล ก า ภ ิว ัต น ์อ ย ่า ง ไ ร

ผ ล ก า ร ว ิจ ัย  จ า ก ก า ร ค ืก ษ า ค ้น ค ว ้า  อ ่า น ต ำ ร า  แ ล ะ ง า น ว ิจ ัย ท ี่เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ล ิเ ก ใ น เ ซ ิง ป ร ะ ว ัต ิ

ศ า ส ต ร ์แ ล ะ พ ัฒ น า ก า ร น ั้น  จ ะ พ บ ว ่า  ล ิเ ก เ ป ็น ม ห ร ส พ ท ี่ม ืก า ร เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ม ่ต า ย ต ัว ม ีก า ร แ ส ด ง ท ี่ 

ต อ บ ส น อ ง ร ส น ิย ม แ ล ะ ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ข อ ง ค น ด ู ซ ึ่ง เ ป ็น ป ร ะ ก า ร ส ำ ค ัญ ใ ห ้ผ ู้ด ูบ ัง น ิย ม ด ูล ิเ ก อ ย ู่ แ ล ะ ท ำ  

ใ ห ้ม ีก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก จ น ก ร ะ ท ั่ง ท ุก ว ัน น ี้



32

ใ น ป ร ะ ก า ร แ ร ก ก ่อ น ท ี่จ ะ ท ร า บ พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ล ิเ ก ใ น ช ่ว ง ป ี พ . ศ .  2 5 1 8  -  2 5 4 3  น ี้ ผ ู้ว ิจ ัย ข อ  

น ำ เ ล น อ ป ร ะ ว ้ต ิฃ อ ง ล ิเ ก ใ น อ ด ีต โ ด ย ส ัง เ ข ป  เ พ ื่อ ใ ห ้ท ร า บ ค ว า ม เ ป ็น ม า แ ล ะ ร า ย ล ะ เ อ ีย ด เ พ ื่อ เ ป ็น ป ฐ ม  

บ ท ก ่อ น  ซ ึ่ง เ ม ื่อ ก า ล เ ว ล า แ ล ะ ก ร ะ แ ส ส ัง ค ม  ว ัฒ น ธ ร ร ม  ร ว ม ท ั้ง ค ่า น ิย ม แ ล ะ ร ส น ิย ม ข อ ง ค น ไ ท ย

เ ป ล ี่ย น ไ ป  ล ิเ ก ก ็จ ะ ม ีก า ร เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป ด ้ว ย  เ พ ื่อ ใ ห ้เ ข ้า ก ับ ย ุค ส ม ัย แ ล ะ ถ ูก ใ จ ผ ู้อ ุป ถ ัม ภ ์ ( ค น ด ู)  ก า ร  

เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ห ร ือ พ ัฒ น า ก า ร ก ็จ ะ อ ย ู่ใ น อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ต ่า ง   ๆ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  ซ ึ่ง จ ะ ท ำ ใ ห ้เ ห ็น ก า ร เ ต ิบ โ ต  

แ ล ะ เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ข อ ง ล ิเ ก  ใ น ช ่ว ง  2 5  ป ี ท ี่ผ ่า น ม า

ประว้ติของลิเกโดยสังเขป

ที่มาของคำว่า ล ิเก

ล ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์ ( 2 5 3 8 )  ไ ด ้ศ ึก ษ า ร า ก ค ์พ ท ์ข อ ง ล ิเ ก ไ ว ้ว ่า เ ร ิ่ม จ า ก  ช า ก ูฮ ร  ( Z a k h u r )  ซ ึ่ง  

เ ป ็น ภ า ษ า ฮ ีบ ร ู ใ ช ้เ ร ืย ก พ ิธ ีส ว ด ท า ง ศ า ล น า เ ม ื่อ ห ล า ย พ ัน ป ีม า แ ล ้ว  เ ป ็น ก า ร ท ำ ส ม า ธ ิส ว ด ส ร ร เ ล ร ืญ  

พ ร ะ ผ ู้เ ป ็น เ จ ้า ข อ ง ช า ว ฮ ีบ ร ู ส ่ว น ค ำ ว ่า  ซ ิก ร ุ ( Z ik r )  แ ล ะ ซ ิก ิร  ( Z ik i r )  เ ป ็น ภ า ษ า อ า ห ร ับ  ใ ช ้เ ร ีย ก พ ิธ ีล ว ด  

ส ร ร เส ร ีญพ ร ะ อ ัล ล ่า ห ์ ซ ึ่ง เ ป ็น พ ร ะ เ จ ้า ส ูง ส ุด ข อ ง ข า ว ม ุส ล ิม  ต ่อ ม า ก ็เ ป ล ี่ย น ก า ร อ อ ก เ ล ีย ง เ ป ็น  ด ฮ ิก ิร  

( D h i k i r )  แ ล ะ ม ีพ ิธ ีก ร ร ม เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป  เ ช ่น ใ น ป ร ะ เ ท ศ อ ีย ิป ต ์แ ล ะ ป ร ะ เ ท ศ ต ุร ก ี เม ื่อ พ ว ก อ ิห ร ่า น 'น ำ  

ม า เ ผ ย แ พ ร ่ใ น เ ก า ะ ส ุม า ต ร า  เ ก า ะ ข ว า แ ล ะ แ ห ล ม ม ล า ย ูค น พ ื้น เ ม ือ ง ก ็เ ร ีย ก เ ป ็น  ด จ ิก ีร  ( D i k r )  แ ล ะ  

เ ม ื่อ เ ผ ย แ พ ร ่ม า จ น ถ ึง จ ัง ห ว ัด ป ัต ต า น ี ย ะ ล า  น ร า ธ ิว า ส  ส ต ูล  ใ น ภ า ค ใ ต ้ข อ ง ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  แ ล ้ว เ ป ล ี่ย น  

เ ล ีย ง เ ร ีย ก 1ไ ป ต า ม ภ า ษ า ม า เ ล ย ์ล ี่น ' ว ่า  ด จ ิเ ก  ( D i k a y )  เ ม ื่อ ด จ ิเ ก เ ด ิน ท า ง เ ข ้า ม า ก ับ ซ า ว ม ุส ล ิม ถ ึง  

ก ร ุง เ ท พ  ฯ  ค น ก ร ุง ก ็เ ร ีย ก ว ่า  ย ี่เ ก  เ พ ร า ะ ค ำ ว ่า  ด จ ิ อ อ ก เ ล ีย ง ไ ด ้ย า ก ใ น ภ า ษ า ไ ท ย จ ึง เ ป ล ี่ย น เ ป ็น  ร  

แ ล ้ว ล า ก เ ล ีย ง ต า ม ส บ า ย เ ป ็น  ย ี่ด จ ึเ ก  จ ึง ก ล า ย เ ป ็น  ย ี่เ ก  ใ น ภ า ษ 'า ไ ท ย ท ี่ใ ช ้เ ร ีย ก ก ัน ม า ร ่ว ม  1 0 0  1

ส ่ว น ข ้อ ส ัน น ิษ ฐ า น ข อ ง  บ ุญ เ ล ิศ  น า จ พ ิน ิจ  ( ใ ห ้ข ้อ ม ูล  1 1 8  เ ม ษ า ย น  2 5 4 4 )  น ั้น  ค ำ ว ่า ย ี่เ ก  

เ ป ็น ค ำ ท ี่ม า จ า ก ค น จ ีน  ใ น อ ด ีต ค น จ ีน เ ป ็น โ ต ้โ ผ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ด ้ว ย  แ ต ่เ น ื่อ ง จ า ก ก า ร อ อ ก เ ล ีย ง ว ่า  

ล ิเ ก น ั้น ท ำ ไ ด ้ล ำ บ า ก  ท ำ ใ ห ้บ ร ร ด า ค น จ ีน เ ร ีย ก ล ิเ ก ว ่า  ย ี่เ ก

ใ น ท ี่ส ุด ค ำ ว่า “ย ี่เ ก ” ใ น ภ า ษ า ไ ท ย ก ็ถ ูก เ ป ล ี่ย น เ ล ีย ง จ า ก  ย  เ ป ็น  ล  เ ม ื่อ  “ พ ร ะ บ า ท ล ม เ ด ็จ  

พ ร ะ ม ง ก ุฎ เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู่ม ัว ท ร ง ใ ช ้ค ำ ว ่า  ล ิเ ก  L i k e  ใ น พ ร ะ ร า ช อ ร ร ถ า ธ ิบ า ย ล ะ ค อ น ไ ท ย เ ป ็น ภ า ษ า  

อ ัง ก ถ ูษ  เ ม ื่อ  พ.ศ .  2454 ห ล ัง จ า ก น ั้น ม า ค ำ ว ่า  ล ิเ ก  ก ็เ ป ็น ค ำ ท ี่ใ ช ้แ พ ร ่ห ล า ย ใ น ก า ร เ ข ีย น  ส ่ว น ค ำ ว า  

ย ี่เ ก  ย ัง ค ง ใ ช ้ใ น ก า ร พ ูด อ ย ู่น ั่น เ อ ง ” ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน  1 ห น ้า เ ด ีย ว ก ัน )
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น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีท ี่ม า ข อ ง ร า ก ด ัพ ท ์ท ี่ม า จ า ก พ จ น า น ุก ร ม  แ ล ะ ก า ร เ พ ี้ย น เ ส ีย ง ต า ม ห ล ัก น ิร ุก ต ิ 

ศ า ส ต ร ์ว า  “ ล เ ก ” ใ น พ จ น า น ุก ร ม ภ า ษ า ม ล า ย ู -  อ ัง ก ฤ ษ  ม ีค ำ ท ี่ล ะ ม ้า ย ค ล ้า ย ค ล ึง ก ับ ค ำ ว ่า  ล ิเ ก  ท ั้ง  

ส ำ เ น ิย ง แ ล ะ ค ว า ม ห ม า ย  ค ือ ค ำ ว ่า  “ ต ิเ ก ? "  ซ ึ่ง ม า จ า ก ภ า ษ า อ า ห ร ับ  ว ่า  “ เ บ อ ร ์ต ิเ ก ” อ ีก ต อ น ห น ึ่ง แ ป ล  

ว ่า “ ร ้อ ง ล ำ น ำ  ข ับ ล ำ น ำ ” แ ล ะ ม ีค ำ ว ่า  " เ บ ต ิเ ก ? ” ซ ึ่ง แ ป ล ว ่า  “ ห ญ ิง ล า ว เ ต ้น ร ำ ต า ม ร า ช ส ำ น ัก  ห ร ือ  

ห ญ ิง เ ต ้น ร ำ แ ล ะ ร ้อ ง ส ่ง เ ค ล ื่อ น ไ ห ว ไ ป พ ร ้อ ม กับจ ัง ห ว ะ ข อ ง ร ำ ม ะ น า ” จ ึง น ่า จ ะ เ ห ็น ว ่า ค ำ  “ ต ิเ ก ? ”น ี่เ อ ง  

ก ล า ย ม า เ ป ็น  “ ต ิเ ก "  แ ล ้ว เ พ ี้ย น ม า เ ป ็น  “ล ิเ ก ” แ ล ะ  “ ย ี่เ ก ,’ ต า ม ถ น ัด  เ ซ ่น เ ด ีย ว ก ับ ด ง ด ึก  -  ด ง ล ึก  , 

เ ด ือ น ด ับ  -  เ ด ือ น ล ับ  1 เ ส ีย ง ผ า  -  เ ย ีย ง ผ า  แ ล ะ ล ิส ง  -  ย ี่ส ง  ( ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท  1 2 4 9 8  : 6 6 )

ต ่อ ม า  ล ิเ ก ถ ูก บ ัง ด ับ โ ด ย พ ร ะ ร า ช ก ฤ ษ ฎ ีก า ก ำ ห น ด ว ัฒ น ธ ร ร ม ท า ง ต ิล ป ก ร ร ม  เ ก ี่ย ว ก ับ ก า ร  

แ ส ด ง ล ะ ค ร พ ุท ธ ด ัก ร า ช  2 4 8 5  ใ น ส ม ัย ร ัฐ บ า ล ข อ ง จ อ ม พ ล  ป .  พ ิบ ูล ล ง ค ร า ม ใ ห ้เ ป ล ี่ย น เ ป ็น  น า ฏ  

ด น ต ร ี คำ ๆ น ี้ใ ช ้เ ร ีย ก แ ท น ล ิเ ก อ ย ู่น า น ป ร ะ ม า ณ  1 5  ป ี ก ็เ ล ื่อ ม ไ ป ห ัน ก ล ับ ม า ใ ช ้ค ำ ว ่า ล ิเ ก  จ น ถ ึง  

ป ัจ จ ุบ ัน  ( ล ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์, เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน )

แ ม ้เ ว ล า จ ะ ล ่ว ง เ ล ย ม า ถ ึง ป ัจ จ ุบ ัน  ( 2 5 4 3 )  ก ็ย ัง ไ ม ่ม ีค ำ ใ ด ม า แ ท น ล ิเ ก เ ล ย  ค ำ ว ่า ล ิเ ก  ย ัง ค ง ใ ช ้ 

ก ัน ม า  โ ด ย ไ ม ่ม ีเ ห ต ุผ ล ห ร ือ ป ัจ จ ัย ใ ด จ ะ ม า เ ป ล ี่ย น เ ป ็น ค ำ อ ื่น  น อ ก จ า ก จ ะ ม ีเ ร ีย ก ก ัน ต า ม ล ัก ษ ณ ะ ท ี่ 

แ ส ด ง  เ ซ ่น  ล ิเ ก ไ ฮ เ ท ค  ล ิเ ก ค อ น เ ล ิ? ต  ล ิเ ก ล ูก ท ุ่ง  ฯ ล ฯ  เ ป ็น ต ้น  แ ต ่ท ั้ง ห ล า ย ท ั้ง ป ว ง ก ็ฃ ึ้น ด ้ว ย ค ำ ว ่า  

“ล ิเ ก  ’’อ ย ู่ด ี

กำเนิดลิเกไทย

ใ น ก า ร พ ิจ า ร ณ า พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ล ิเ น ั้น  ส ิ่ง ส ำ ค ัญ ท ี่เ ร า ต ้อ ง ม อ ง ต า ม ไ ป ด ้ว ย ก ็ค ือ  ก า ร เ ป ล ี่ย น  

แ ป ล ง ข อ ง บ ร ิบ ท อ ื่น  ๆ  เ พ ร า ะ  ล ิเ ก  ไ ม ่ใ ช ่ส ิ่ง ท ี่อ ย ู่อ ย ่า ง โ ด ด เ ด ีย ว แ ต ่ต ้อ ง ม ีค ว า ม เ ช ื่อ ม โ ย ง ก ับ ล ัง ค ม  

เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  ก า ร เ ม ือ ง  ร ว ม ท ั้ง ก ร ะ แ ส ว ัฒ น ธ ร ร ม ต ่า ง  ๆ  ซ ึ่ง ส ิ่ง เ ห ล ่า น ี้ไ ม ,ใ ช ่ส ิ่ง ท ี่อ ย ู่ค ง ท ี่แ ต ่ม ีค ว า ม เ ป ล ี่ย น  

แ ป ล ง  ต ล อ ด เ ว ล า  ซ ึ่ง ก ็จ ะ ล ่ง ผ ล ใ ห ้ร ูป แ บ บ  แ ล ะ น ิย า ม  ค ว า ม ห ม า ย เ ก ี่ย ว ก ับ  ล ิเ ก  เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ไ ป  

ด ้ว ย ต า ม ล ำ ด ับ เ ว ล า

ห า ก จ ะ ถ า ม ว ่า  ล ิเ ก  ม า จ า ก ไ ห น  แ ล ้ว จ ะ ห า ค ำ ต อ บ ท ี่ฟ ัน ธ ง ล ง ไ ป เ ล ย น ั้น ค ง จ ะ ล ำ บ า ก  ห า ก  

แ ต ่พ อ จ ะ ม ีข ้อ ล ัน น ิษ ฐ า น  เ ก ี่ย ว ก ับ ท ี่ม า ข อ ง ล ิเ ก  ไ ว ้ม า ก ม า ย ห ล า ย ข ้อ  ซ ึ่ง ผ ู้ว ิจ ัย จ ะ น ำ แ น ว ค ว า ม ค ิด  

แ ล ะ ข ้อ ล ัน น ิษ ฐ า น ข อ ง ท ่า น ผ ู้ร ู้แ ล ะ น ัก ว ิช า ก า ร ม า ป ร ะ ม ว ล ไ ว ้ เ พ ื่อ ใ ห ้เ ห ็น ข ้อ ม ูล แ ล ะ ห ล ัก ฐ า น เ บ ื้อ ง ต ้น  

ใ น แ ง ่ท ี่ม า ข อ ง ล ิเ ก  ด ัง น ี้
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สุรพล วิรุฬหัรักษ์ ( 2 5 3 8  1อ้างแล้ว : 5 )  กล่าวว่าเดิมทีเดียวลิเกเรียกว่า ดลิเก ซ่ึงเป็นการ 
สวดบูชาพระอัลล่าห์ของพวกมุสลิมนิกายเจ้าเซ็น (ซอท) ซ่ึงพวกมุสลิมท่ีเข้ามารับราชการเป็นนัก 
เทศขันทีในราชสำนักอยุธยา เป็นผู้นำเข้ามายังเมืองไทย

จ า ก ข ้อ ค ว า ม ด ัง ก ล ่า ว น ั้น ก ็ไ ด ้ม ืข ้อ ส ัน น ิษ ฐ า น ท ี่ใ ก ล ้เ ด ีย ง ก ัน  ว ่า  ด ล ิเ ก  ต ้น ท า ง ข อ ง ล ิเ ก น ี้ 

เ ด ิน ท า ง เ ข ้า ม า ส ย า ม ป ร ะ เ ท ศ ต ั้ง แ ต ่ส ม ัย อ ย ุธ ย า  ซ ึ่ง  ม . ร . ว .  ค ึก ฤ ท ธ ิ้ ป ร า โ ม ช  ก ล ่า ว ว ่า  ด ล ิเ ก  อ า จ ะ  

เ ข ้า ม า ไ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ใ น ส ม ัย อ ย ุธ ย า  โ ด ย พ ว ก ม ุส ล ิม จ า ก เ ป อ ร ์เ ซ ีย  พ ว ก เ จ ้า เ ซ ็น  เ ข ้า ม า ใ น ป ร ะ เ ท ศ  

ไ ท ย ไ ด ้ร ับ พ ร ะ ร า ช ูป ถ ัม ภ ์จ า ก บ ร ร ด า เ จ ้า น า ย ใ น ว ัง  เซ ่น  ค ร า ว ม ืง า น ไ น พ ร ะ ร า ช ว ัง  เ จ ้า เ ซ ็น  ไ ด ้เ ข ้า ม า  

ส ว ด ส ร ร เ ส ร ิญ พ ร ะ ผ ู้เ ป ็น เ จ ้า  เ พ ี่อ ถ ว า ย พ ร ะ พ ร แ ด ’ก ษ ัต ร ิย ์ เ พ ล ง ท ี่ร ้อ ง เ ร ีย ก ว ่า  “ ด ิเ ก ร ์” พ ว ก น ี้ม ืเ ส ีย ง  

ไ พ เ ร า ะ ม า ก  จ ึง เ ป ็น ท ี่น ิย ม ข อ ง ค น ใ น ว ัง  ต ่อ ม า ไ ข ้ใ น ง า น ม ง ค ล ต ่า ง  ๆ  เซ ่น  ท ำ บ ุญ ว ัน เ ก ิด  ข ึ้น บ ้า น  

ใ ห ม ่ แ ล ะ อ ื่น  ๆ  ด ้ว ย เ ห ต ุน ี้ค น ไ ท ย จ ึง ห ัด ร ้อ ง เ พ ล ง  ด ิเ ก ร ์ ม า ก ข ึ้น  แ ร ก  ๆ  เ ป ็น แ บ บ ม ุส ล ิม  ต ่อ ม า ด ัด  

แ ป ล ง เ ป ็น ท ำ น อ ง ไ ท ย  แ ล ้ว เ ร ีย ก  ด ิเ ก ร ์ เ พ ี้ย น เ ป ็น ล ิเ ก ห ร ิอ ย ี่เ ก  ( ค ึก ฤ ท ธ ิ้ ป ร า โ ม ช  1 2 5 1 5  : 1 9  อ ้า ง ถ ึง  

ใ น  อ ร ัญ  ย ูแบงค์แ ล ะ ส ม ค ิด  ข ัย 1ว ัฒ น ์ 1 2 5 3 0  -  2 5 3 1  : 7 )

ส ัก ษ ณ ะ ก า ร ส ว ด ม ุส ล ิม น ั้น  เ ร ีย ก ว ่า ย ิเ ก ห ร ือ ส ว ด แ ข ก  ต ิด ม า ก ับ พ ว ก ม า เ ล ย ์ท ี่อ พ ย พ จ า ก  

ป ัก ษ ์ใ ต ้ ข ึ้น ม า ห ล า ย ร ะ ล อ ก ใ น ต ้น ก ร ุง ร ัต น โ ก ส ิน ท ร ์ แ ต ่เ ด ิม ใ น ช ่ว ง ร ัช ก า ล ท ี่ 3  ย ัง เ ป ็น ก า ร ล ว ด  

ส ร ร เ ส ร ิญ พ ร ะ อ ัล ล ่า ห ์อ ย ู่ พ อ ม า ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ 5  ล ูก ห ล า น ม ุส ล ิม เ ป ็น ไ ท ย จ ึง ร ้อ ง เ ป ็น ภ า ษ า ไ ท ย  ข ึ้น  

ต ้น ส ว ด ท า ง ศ า ล น า  แ ล ้ว จ ับ เ ป ็น เ ร ื่อ ง ท า ง โ ล ก  ด ้ว ย ก า ร ด ้น ก ล อ น ส ด ป ะ ท ะ ค า ร ม ก ัน ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม ส น ุก  

ส น า น เ ร ีย ก ว ่า  ป ัน ต ุน  ค ล ้า ย ล ำ ต ัด ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ( ส ุร ,พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์ 1 2 5 4 3  : 2 2 2 )

อ า จ ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า ล ิเ ก น ั้น ม ืก า ร ผ ส ม ผ ส า น ร ะ ห ว ่า ง ก า ร ส ว ด ท า ง ป ร ะ เ พ ณ ีข อ ง ศ า ล น า อ ิส ล า ม  

ก ับ ก า ร ส ว ด พ ร ะ ม า ล ัย ข อ ง ไ ท ย  ห ร ือ เ ร ีย ก อ ีก อ ย ่า ง ว ่า เ ป ็น ก า ร ส ว ด ค ฤ ห ัส ถ ์ " ซ ึ่ง ม ืม า แ ต ่ ก า ร ล ว ด พ ร ะ  

ม า ล ัย ใ น ง า น ศ พ แ ล ้ว  พ ร ะ ส ง ฆ ์ส ว ด เ ป ็น แ น ว ต ล ก  จ น ร ัช ก า ล ท ี่ 1 ท ร ง ห ้า ม  แ ต ่ก ็ส ัก ล อ บ เ ล น ต ่อ ม า โ ด ย  

ค ฤ ห ัส ถ ์จ น เ ป ็น อ า ช ีพ เ ก ็บ ภ า ษ ีม ห ร ส พ ใ น ร ัช ก า ล ท ี่ 4  เ ร ีย ก ว ่า จ ำ อ ว ด ล ว ด ศ พ  ล ว ด ค ฤ ห ัส ถ ์ แ ส ด ง  

เ ล ีย น แ บ บ พ ร ะ ล ว ด  ส ำ ร ับ ห น ึ่ง ม ี 4  ค น  เ ป ็น ค อ ห น ึ่ง  ค อ ส อ ง  ต ัว ต ุ้ย  แ ล ะ ต ัว เ บ ็ด เ ต ล ิด  เ ร ื่อ ง น ี้แ ส ด ง  

เ ป ็น ช ุด อ อ ก ภ า ษ า ต ่า ง  ๆ  ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน  : 2 2 2  -  2 2 3 )

ใ น ร ัซ ่ส ม ัย ส ม เ ด ็จ พ ร ะ น ั่ง เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว ร ัช ก า ล ท ี่ 3  น ั้น ก ็ย ัง ม ีก า ร ล ว ด ค ฤ ห ัส ถ ์อ ย ู่ซ ึ่ง ถ ึง แ ม ้จ ะ  

ถ ูก ห ้า ม แ ล ้ว ใ น ส ม ัย ร ัช ก า ล ท ี่ 1 แ ต ่ก ็ย ัง ม ีผ ู้ท ี่ส ัก ล อ บ เ ล ่น อ ย ู่ เ พ ร า ะ เ ม ึ่อ ไ ม ่ใ ค ร ่ม ีใ ค ร ป ฏ ิป ต ิต า ม ม า ถ ึง  

ร ัช ก า ล น ี้ก ็จ ึง ย ัง แ พ ร ่ห ล า ย อ ย ู่ โ ด ย อ า ด ัย ก า ร ล ะ เ ล ่น อ อ ก ภ า ษ า เ ป ็น เ น ื้อ ห า ส า ร ะ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง เ พ ล ง
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พ ื้น บ ้า น ซ ึ่ง ไ ด ้ร ับ ค ว า ม น ิย ม อ ย ่า ง ม า ก เ ช ่น เ ด ีย ว ก ัน  ด ัง น ั้น ก า ร แ ส ด ง  " ล ะ ค ร แ ข ก ” ห ร ือ  “ ม ะ ย ่ง ” จ ึง เ ก ิด  

ม ีข ึ้น ต า ม ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ข อ ง ช ุม ช น ไ ท ย ม ุล ล ิม  ท ี่อ า ด ัย อ ย ู่ใ น ก ร ุง เ ท พ ม ห า น ค ร  ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน  : 1 2 9 )

ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก เ ร ื่ม ม ีก า ร บ ัน ท ึก เ ป ็น ล า ย ัก ษ ณ ์อ ัก ษ ร ค ร ั้ง แ ร ก ไ น ง า น พ ร ะ ร า ช พ ิธ ีบ ำ เ พ ็ญ พ ร ะ  

ร า ช ก ุศ ล พ ร ะ บ ร ม ศ พ ส ม เ ด ็จ พ ร ะ น า ง เ จ ้า ส ุน ัน ท า ก ุม า ร ีร ัต น ์ ( พ ร ะ น า ง เ ร ือ ล ่ม )  พ ร ะ ม เ ห ส ีไ น ! ช ก า ล ท ี่ 5  

ซ ึ่ง ม ีส ม เ ด ็จ ก ร ม พ ร ะ ย า ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ ไ ด ้ท ร ง บ ัน ท ึก เ ห ต ุก า ร ณ ์ค ร ั้ง น ั้น ไ ว ้ว ่า  “ เ ม ื่อ ม ีก ง เ ต ๊ก ค ร ั้ง น ั้น  

ค น ท ั้ง ห ล า ย ค ง จ ะ เ ห ็น เ ป ็น ก า ร ท ร ง บ ำ เ พ ็ญ พ ร ะ ร า ช ก ุศ ล อ ย ่า ง ก ว ้า ง ข ว า ง  ผ ด ก ับ ท ี่เ ค ย ม ีม า แ ต ่ก ่อ น  

เ ป ็น เ ห ต ุไ ห ้พ ร ะ ล า ม ิศ ร ภ ัก ด ี ( ห ร ือ ส ร ้อ ย อ ย ่า ง อ ื่น  จ ำ ไ ม ่ไ ด ้แ น ่)  เ ป ็น แ ข ก อ า ห ร ้บ  พ ว ก เ ร า เ ร ีย ก ก ัน แ ต ่ว ่า  

" ข ร ัว ห ย า ” ซ ึ่ง เ ป ็น เ ข ย ส ู,ข ้า ห ล ว ง เ ด ิม  ก ร า บ ท ูล เ อ า พ ว ก น ์ก ส ว ด แ ข ก อ ิส ล า ม เ ข ้า ม า ล ว ด ช ่ว ย ก า ร พ ร ะ  

ร า ช ก ุศ ล  แ ล ะ ท ูล ร ับ ร อ ง ว ่า ไ ม ่ข ัด ก ับ ค ต ิศ า ส น า อ ิส ล า ม  จ ึง โ ป ร ด ไ ห ้เ ข ้า ม า ส ว ด ไ น เ ว ล า ค ํ่า ต า ม  

ป ร ะ เ พ ณ ีข อ ง เ ข า  ณ  ศ า ล า  อ ัฏ ว ิจ า ร ณ ์ท ี่พ ร ะ ญ ว น เ ค ย ท ำ ก ง เ ต ๊ก  ห ม ่อ ม ฉ ัน ไ ป ด ูเ ห ็น ล ้ว น เ ป ็น พ ว ก แ ข ก  

เ ก ิด ไ น เ ม ือ ง ไ ท ย  ท ร า บ ภ า ย ห ล ัง ว ่า เ ป ็น ซ า ว เ ม ือ ง น น ท บ ุร ีน ั้ง ข ัด ส ม า ธ ิถ ือ ร ำ ม ะ น า  แ ข ก ล ้อ ม เ ป ็น ว ง จ ะ  

เ ป ็น ว ง เ ด ีย ว ห ร ือ ส อ ง ว ง จ ำ ไ ม ่ไ ด ้แ น ่ แ ต ่น ั่ง ส ว ด โ ย ก ต ัว ไ ป ม า  ส ว ด เ ป ็น ล ำ น ำ อ ย ่า ง แ ข ก เ ข ้า ก ับ จ ัง ห ว ะ  

ร ำ ม ะ น า ” ( ด ำ ร ง ร า ช า น ุภ า พ  1 ล ม เ ด ็จ ฯ  ก ร ม พ ร ะ ย า  เ ล ่ม  1 7  : 2 6 3 )

ต ่อ จ า ก น ั้น ก ็ม ีก า ร น ำ ก า ร ล ว ด น ั้น ม า เ ล ่น เ ป ็น ม ห ร ส พ ถ ว า ย  ซ ึ่ง เ ร ื่ม ม ีฉ า ก ข ึ้น  แ ล ะ ม ีก า ร แ ต ่ง  

เ ป ็น แ ข ก ฮ ิน ด ูอ อ ก ม า ส น ท น า ก ับ ค น ท ี่แ ต ่ง เ ป ็น ไ ท ย  ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ ด ัง ก ล ่า ว น ่า จ ะ เ ป ็น ต ้น ท า ง ข อ ง ก า ร  

อ อ ก แ ข ก ไ น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ซ ึ่ง ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ก า ร เ ข ้า ใ จ ผ ิด ก ัน ว ่า  ล ิเ ก น ั้น เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม า จ า ก  

อ ิน เ ด ีย  แ ต ่จ ร ิง  ๆ  แ ล ้ว ก ล า ย เ ป ็น พ ว ก เ ป อ ร ์เ ซ ีย  ก า ร อ อ ก แ ข ก  ( ฮ ิน ด ู)  เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ ส ร ิม ข ึ้น ม า จ า ก  

ก า ร ล ว ด แ ข ก  ซ ึ่ง ต ่อ จ า ก น ั้น ก ็จ ะ ม ีก า ร อ อ ก ภ า ษ า ช า ต ิอ ื่น  ๆ ด ้ว ย

น อ ก จ า ก น ี้เ ม ื่อ ม ีก า ร พ ร ะ ร า ช ท า น เ พ ล ิง แ ล ้ว  ก า ร ท ำ บ ุญ  7  ว ัน  ณ  พ ุท ธ น ิเ ว ศ น ์ พ ร ะ ย า ร า ช  

ภ ัก ด ี ( โ ค )  ไ ด ้ก ร า บ ท ูล เ ข ้า เ ฝ ืา ข อ พ ร ะ ร า ช ท า น พ ร ะ บ ร ม ร า ช า น ุญ า ต ร ว ม ก ัน เ ล ่น ย ี่เ ก อ ย ่า ง แ ข ก ข ึ้น ใ ห ม ่ 

โ ด ย เ ว ท ีก า ร แ ส ด ง น ั้น ก ็ไ ข ้ก า ร ป ล ูก ป ะ ร ำ เ ห ม ือ น โ ร ง ล ะ ค ร  ม ีพ ว ก แ ข ก  ( ห ร ือ ไ ท ย แ ต ่ง ต ัว เ ป ็น แ ข ก )  ถ ือ  

ร ำ ม ะ น า น ั่ง เ ป ็น ว ง อ ย ู่ห น ้า โ ร ง แ ท น ป ีพ า ท ย ์ล ว ด ล ำ น ำ แ ข ก เ ข ้า ก ับ ร ำ ม ะ น า โ ห ม โ ร ง  แ ล ้ว ม ีค น แ ต ่ง เ ป ็น  

แ ข ก ฮ ิน ด ูม า ร ้อ ง  เ ต ้น เ ข ้า ก ับ จ ัง ห ว ะ ร ำ ม ะ น า แ ล ะ เ พ ล ง ล ว ด  ม ีก า ร เ จ ร จ า  แ ล ะ อ อ ก ภ า ษ า ต ่า ง  ๆ  เ ช ่น  

ม อ ญ  ญ ว น  จ ีน  ฝ ร ั้ง  โ ด ย ไ ม ่ไ ด ้เ ล ่น เ ป ็น เ ร ื่อ ง  ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน ,  ห น ้า เ ด ีย ว ก ัน )

จ า ก ป ร ะ เ พ ณ ีก า ร ส ว ด  ท า ง ศ า ส น า  แ ล ะ เ ป ล ี่ย น ม า เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง  เ พ ี่อ ส ิร ิม ง ค ล แ ล ะ ค ว า ม  

บ ัน เ ท ิง แ ท น น ั้น  ก า ร ส ว ด แ ข ก ห ร ือ ย ี่เ ก ก ็ไ ด ้ร ับ ค ว า ม น ิย ม อ ย ่า ง แ พ ร ่ห ล า ย  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ไ น ห ม ู่ค น ใ น ว ัง  

พ ว ก เ จ ้า น า ย  โ ด ย ส บ ัย ต ้น ! ช ก า ล พ ร ะ บ า ท ล ม เ ด ็จ พ ร ะ จ ุล จ อ ม เ ก ล ้า เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  ม ีข า ว ม ล า ย ูน ำ ก า ร

X ‘ว ิ v 5
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แ ส ด ง ท ี่ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย ค น ต ีร ำ ม ะ น า ห ล า ย ค น  ผ ู้ต ีเ ค ร ื่อ ง ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ แ ล ะ น ั่ง ล ้อ ม เ ป ็น ว ง  ร ้อ ง ภ า ษ า  

ม ล า ย ู ซ ึ่ง เ ร ีย ก ว ่า  " บ ัน ต น ” ม า แ ส ด ง เ พ ื่อ ท ำ บ ุญ ว ัน เ ก ิด เ จ ้า ข อ ง ว ัง บ ูร พ า ภ ิร ม ย ์ ( ก ร ม ค ัล ป า ก ร  1 

2 5 2 6  : 4  ) แ ล ะ ใ น ท ี่ส ุด ก ็พ ัฒ น า ต ้ว เ อ ง ก ล า ย ม า เ ป ็น ม ห ร ส พ ท ี่ข ึ้น ห น ้า ข ึ้น ต า  ท ี่แ ส ด ง ต า ม โ ร ง แ ล ะ ต า ม  

ว ิก แ ล ะ เ ก ็บ เ ง ิน จ า ก ค น ด ู ต ั้ง แ ต ่ส ม ัย ร ํซ ก า ล ท ี่ 5  เ ป ็น ต ้น ม า

ลิเก : มหรสพเพี่อความบันเทิง

แ ม ้ล ิเ ก จ ะ เ ร ิ่ม จ า ก ก า ร ส ว ด แ ข ก  ซ ึ่ง เ ป ็น ป ร ะ เ พ ณ ีท า ง ศ า ส น า น ั้น  เ ม ื่อ ร ะ ย ะ เ ว ล า ผ ่า น ไ ป  ก า ร  

แ ส ด ง เ ช ่น น ั้น ก ็เ ร ิ่ม ค ล ี่ค ล า ย ต ัว  ม า เ ป ็น ม ห ร ส พ  โ ด ย เ ร ิ่ม จ า ก ใ น ก ร ุง เ ท พ  ฯ  ก ่อ น  แ ล ้ว ก ็แ พ ร ่ห ล า ย ไ ป  

ต า ม พ ัว เ ม ือ ง  ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ แ ล ะ ร ูป แ บ บ ก ็ค ล ้า ย ก ับ ล ะ ค ร เ พ ื่ม ม า ก ข ึ้น  ม ีก า ร ด ำ เ น ิน เ ร ื่อ ง  แ ล ะ ท ี่ส ำ ค ัญ  ม ี 

ก า ร เ ก ็บ ค ่า ซ ม  แ ล ะ ม ีโ ร ง ไ ว ้ส ำ ห ร ับ แ ส ด ง  ซ ึ่ง ก ็ไ ด ้พ ัฒ น า ร ูป แ บ บ ข อ ง อ ง ค ป ร ะ ก อ บ ไ ป ต า ม ค ว า ม น ิย ม  

แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม ท า ง ล ัง ค ม ต ล อ ด เ ว ล า

ใ น ส ่ว น น ี้ ส ุร ิย า  ล ม ุท ค ุป ต ิ้แ ล ะ ค ณ ะ  ( อ ้า ง แ ล ้ว  1 2 5 4 1  : 4 4 )  ไ ด ้ก ล ่า ว ว ่า ก ำ เ น ิด แ ล ะ  

พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ล ิเ ก ว ่า  เ ก ิด ข ึ้น อ ย ่า ง เ ต ็ม ร ูป แ บ บ ใ น ส ม ัย ร ํซ ก า ล ท ี่ 5  โ ด ย เ ก ิด ข ึ้น ใ น บ ร ิบ ท ท ี่ส ย า ม

ป ร ะ เ ท ศ ก ำ ล ัง เ ป ิด ป ร ะ ต ูไ ป ส ู่ค ว า ม พ ัน ส ม ัย อ ย ่า ง เ ต ็ม ต ัว  ค ว า ม พ ัน ส ม ัย น ำ ม า ซ ึ่ง ก า ร ข ย า ย ต ัว ซ อ ง  

ก ร ุง เ ท พ  ฯ แ ล ะ ก า ร เ พ ิ่ม จ ำ น ว น ป ร ะ ช า ก ร ใ น เ ม ือ ง  ท ำ ใ ห ้ก ร ุง เ ท พ  ฯ  ม า เ ป ็น ศ ูน ย ์ก ล า ง ท า ง ก า ร ค ้า  

ก า ร เ ม ือ ง  ก า ร ป ก ค ร อ ง  แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม  ร ว ม ท ั้ง ค ว า ม เ จ ร ิญ ด ้า น ต ่า ง  ๆ  ท ั้ง ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ เ ท ศ แ ล ะ ร ะ ต ับ  

ภ ูม ิภ า ค  ส ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม แ ล ะ ค ว า ม เ ป ็น อ ย ู่แ บ บ เ ม ือ ง  ท ำ ใ ห ้ป ร ะ ซ า ก ร ใ น ก ร ุง เ ท พ  ฯ  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ก ล ุ่ม  

ซ น ช ั้น ก ล า ง  ข ุน น า ง ข ้า ร า ช ก า ร  พ ่อ ค ้า ว า น ิซ แ ล ะ ส า ม ัญ ซ น แ ส ว ง ห า ร ูป แ บ บ ค ว า ม บ ัน เ ท ิง แ ล ะ ก า ร พ ัก  

ผ ่อ น ห ย ่อ น ใ จ ท ี่เ ห ม า ะ ส ม ก ับ ร ส น ิย ม ข อ ง ต น  โ ด ย ป ร ะ ซ า ก ร ก ร ุง เ ท พ  ฯ  ก ล ุ่ม ต ัง ก ล ่า ว ไ ม ่ใ ช ่ค น ซ น บ ท  

ห ร ือ ซ า ว ไ ร ่ ซ า ว น า อ ีก ต ่อ ไ ป  แ ต ่เ ป ็น ค น ท ี่ม ืก า ร ค ัก ษ า ม า ก ข ึ้น ม ืร า ย ไ ด ้เ ป ็น ต ัว เ ง ิน ม า ก ข ึ้น  เ ช ่น  ค ้า ข า ย  

ร ับ จ ้า ง  ห ร ือ ท ำ ง า น เ ป ็น เ ส ม ีย น ต า ม Vท ัง ร ้า น  แ ล ะ ท ี่ส ำ ค ัญ ซ น ช ั้น ก ล า ง แ ล ะ ส า ม ัญ ซ น ใ น ก ร ุง เ ท พ  ฯ 

เ ร ิ่ม แ ส ว ง ห า ร ส น ิย ม ท า ง ด ้า น ค ัล ป ะ  ค ว า ม บ ัน เ ท ิง แ ล ะ ก า ร พ ัก ผ ่อ น ห ย ่อ น ใ จ ท ี่เ ป ็น เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ต น  

เ อ ง  เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท ี่อ ย ู่ก ึ่ง ก ล า ง ร ะ ห ว ่า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ช น ช ั้น ผ ู้น ำ กับว ัฒ น ธ ร ร ม พ ื้น บ ้า น ใ น ช น บ ท ท ี่ม ื 

ร า ก ฐ า น ม า จ า ก ล ัง ค ม เ ก ษ ต ร ก ร ร ม  บริบทต ัง ก ล ่า ว น ี้ท ำ ใ ห ้ล ิเ ก ก ล า ย ม า เ ป ็น ค ัล ป ะ ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ น ้น  

ค ว า ม ถ ูก อ ก ถ ูก ใ จ ช า ว บ ้า น ซ า ว เ ม ือ ง  ค ัล ป ะ ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ น ้น ก า ร เ ก ็บ  “ เ ง ิน ค ่า ด ู” แ ล ะ ค ัล ป ะ ก า ร แ ส ด ง  

ท ี่เ น ้น ค ว า ม ข บ ข ัน แ ล ะ ก า ร ด ำ เ น ิน เ ร ื่อ ง ร ว ด เ ร ็ว พ ัน อ ก พ ัน ใ จ ค น ด ู ม า ต ั้ง แ ต ่เ ร ิ่ม แ ร ก

น อ ก จ า ก น ี้ ผ ล พ ล อ ย ไ ด ้ข อ ง เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ เ ง ิน ต ร า ท ี่ข ย า ย ต ัว จ า ก ส น ธ ิส ัญ ญ า เ บ า ร ํ่ง  ท ำ ใ ห ้ 

ป ร ะ ช า ซ น ล า ม า ร ถ อ ุป ถ ัม ภ ์ค ัล ป ีน ข อ ง ต น ไ ด ้จ ำ น ว น ม า ก ข ึ้น  ส ่ง ผ ล ใ ห ้ว ร ร ณ ก ร ร ม  ก า ร ล ะ ค ร  ก า ร ร ้อ ง
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รำ ร ว ม ท ั้ง ด น ต ร  แ ล ะ ก ิจ ก ร ร ม ต ่า ง  ๆ  ข อ ง ส า ม ัญ ซ น  ห ร ือ ค น ธ ร ร ม ด า ท ั้ว ไ ป  ไ ด ้ข ย า ย ต ัว ท ั้ง ใ น แ ง ่ข อ ง  

ป ร ิม า ณ แ ล ะ ช น ิด  เ ข ้ม ข ้น ข ึ้น ไ ป อ ีก  ( น ิธ ิ เ อ ีย ว ศ ร ืว ง ส ั,  อ ้า ง แ ล ้ว  1 2 5 3 8  : 2 0 )

จ า ก เ ห ต ุผ ล ข ้า ง ต ้น อ า จ ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า เ ป ็น ส ่ว น ท ี่ท ำ ใ ห ้โ ร ง ล ะ ค ร  ท ั้ง แ บ บ ข อ ง ไ ท ย แ ล ะ ฝ ร ั่ง เ ก ิด  

ข ึ้น ม า ก ม า ย  โ ด ย เ ร ิ่ม จ า ก ช น ช ั้น เ จ ้า น า ย ก ่อ น  แ ล ้ว ค ่อ ย แ พ ร ่ห ล า ย ม า ล ู่ส า ม ัญ ช น  " . . . . โ ด ย ม ีท ั้ง โ ร ง

ล ะ ค ร ห ล ว ง  แ ล ะ โ ร ง ล ะ ค ร ล า ธ า ร ณ ะ เ ป ็น จ ำ น ว น ม า ก  ( ส ม ภ พ ภ ิร ม ย ์,  พ ล เ ร ือ ต ร ีร น . ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์

1 3  ก ุม ภ า พ ัน ธ ์2 5 4 1  อ ้า ง ถ ึง ใ น  ส ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์, 2 5 4 3  , อ ้า ง แ ล ้ว  : 1 9 9 )  โ ด ย โ ร ง ล ะ ค ร ส า ธ า ร ณ ะ  

น ั้น จ ะ ม ีก า ร เ ก ็บ เ ง ิน ค ่า ด ูจ า ก ผ ู้เ ข ้า ม า ซ ม  ซ ึ่ง  ส ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์ ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน ,  ห น ้า เ ด ีย ว ก ัน )  ก ล ่า ว  

ว ่า  โ ร ง ล ะ ค ร ล า ธ า ร ณ ะ  ( P u b l i c  T h e a t r e ) ^  ถ ้า ใ ค ร ม ีเ ง ิน ก ็ข ึ้อ ต ั้ว เ ข ้า ก ็ส า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ด ูไ ด ้ แ ต ่ค น ไ ท ย  

ม ีค ำ ใ ห ม ่ใ ช ้เ ร ีย ก โ ร ง ล ะ ค ร ส า ธ า ร ณ ะ เ ก ็บ เ ง ิน ค ่า ด ู เ ป ็น ค ร ั้ง แ ร ก ใ น ป ร ะ ว ิต ิศ า ส ต ร ์ไ ท ย น ี้ว ่า  “ว ิก "

ส ่ว น ท ี่ม า ข อ ง ค ำ ว ่า  ว ิก  น ั้น  ส ืบ เ น ื่อ ง ม า จ า ก เ ม ือ เ จ ้า ค ุณ ม ห ิน ท ร ์จ ัด แ ส ด ง ล ะ ค ร ใ น โ ร ง ล ะ ค ร  

เ ก ็บ ค ่า ด ูแ ล ้ว  ก ็จ ัด ก า ร แ ส ด ง เ ป ็น ป ร ะ จ ำ  เ ด ือ น ล ะ  7  ว ัน  ไ น เ ว ล า เ ด ือ น ห ง า ย  แ ล ะ เ ข ีย น ป ้า ย โ ฆ ษ ณ า ท ี่ 

ห น ้า โ ร ง ว ่า  ว ี๊ก  ( ซ ึ่ง ม า จ า ก ค ำ ว ่า  W e e k  ซ ึ่ง แ ป ล ว ่า ส ัป ด า ห ์)  น ี้จ ะ ม ีก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง อ ะ ไ ร  ( ส า ส ัน ล ม เ ด ็จ  

เ ล ่ม  1 7  ห น ้า  2 6 5  อ ้า ง ถ ึง ใ น ส ุร พ ล ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์,  2 5 4 3  1 อ ้า ง แ ล ้ว  : 2 0 0  )

ก า ร ท ี่ล ิเ ก ไ ด ้แ พ ร ่ห ล า ย เ ข ้า ม า ล ู่ล า ย ต า ข อ ง ส า ม ัญ ซ น แ ล ะ ซ า ว บ ้า น ร ้า น ต ล า ด น ั้น อ า จ ม ีเ ห ต ุ 

ผ ล ม า จ า ก ก า ร ท ี่ล ิเ ก ม ีก า ร เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ใ ห ้เ ป ็น ล ะ ค ร ม า ก ข ึ้น  แ ล ะ ท ำ ใ ห ้ง ่า ย ข ึ้น ใ น ก า ร ซ ม  ซ ึ่ง พ ล า ด ิส ัย  

ส ิท ธ ิธ ัญ ก ิจ  ( ม ป ป .  : 1 7  อ ้า ง ถ ึง ไ น ส ุร ิย า  ล ม ุท ค ุป ต ิใ เ ล ะ ค ณ ะ  , 2 5 4 1 ,  อ ้า ง แ ล ้ว  : 4 1 )  ก ล ่า ว ว ่า  ก า ร ท ี่ 

ล ิเ ก ป ร ับ เ ป ล ี่ย น ม า เ ล ่น อ ย ่า ง ล ะ ค ร ห ร ือ ร ้อ ง ร ำ น ั้น  ส ัน น ิษ ฐ า น ว ่า น ่า จ ะ เ ก ิด ข ึ้น พ ร ้อ ม ก ับ ล ะ ค ร น อ ก ท ี่ 

เ ผ ย แ พ ร ่ม า ส ู่ซ า ว บ ้า น  ร า ว  พ . ศ .  2 4 3 3  -  2 4 3 4  โ ด ย เ ป ล ี่ย น จ า ก ว ง ร ำ ม ะ น า ม า เ ป ็น ป ีพ า ท ย ์แ ท น  ร ว ม  

ท ั้ง ต ัว ล ะ ค ร ต ้อ ง  ร ้อ ง  รำ เ จ ร จ า เ อ ง  ซ ึ่ง ม ีค ว า ม ร ว ด เ ร ็ว แ ล ะ ช ่ว ย ท ำ ใ ห ้ซ า ว บ ้า น ด ูไ ด ้ง ่า ย ข ึ้น

ว ิก ล ิเ ก ท ี่ม ีซ ื่อ เ ล ีย ง แ ล ะ เ ป ็น ท ี่ร ู้จ ัก ด ีน ั้น  เ ป ็น ข อ ง พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ี ซ ึ่ง ต ั้ง อ ย ู่บ ร ิเ ว ณ ต ร ง ข ้า ม  

ว ัด ร า ช น ัด ด า ร า ม  ต ัว อ า ค า ร ต ั้ง อ ย ู่ใ ก ล ้ป ้อ ม ม ห า ก า ฬ  ห ล ัง ก ำ แ พ ง ข ว า ม ือ ร ิม ค ล อ ง โ อ ่ง อ ่า ง  ข ้า ม ค ล อ ง  

ไ ป เ ป ็น ภ ูเ ข า ท อ ง  ( ล ุร 'พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์ 1 2 5 3 8  1 อ ้า ง แ ล ้ว  : 2 7 )  ซ ึ่ง พ ่อ ค ร ูท อ ง เ จ ือ  โ ส ภ ิต ด ีล ป ็ เ ล ่า ถ ึง  

ก ำ เ น ิด ว ิก ล ิเ ก พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ีไ ว ้ว ่า  ( ท อ ง เ จ ือ  โ ส ภ ิต ศ ิล ป ็ , 2 5 2 9  : 2 0  อ ้า ง ถ ึง ไ น  ส ุร ิย า  ล ม ุท ค ุป ต ั้ 

แ ล ะ ค ณ ะ  , 2 5 4 1 ,  อ ้า ง แ ล ้ว  : 4 1 )  ก า ร แ ส ด ง ย ี่เ ก ท ี่ม ีก า ร เ ก ็บ เ ง ิน น ั้น เ ก ิด จ า ก ค น ม า ด ูก า ร ต ีร ำ ม ะ น า  

เ จ ้า ข อ ง บ ้า น จ ึง ห า ข อ ง ม า บ ัง ก ั้น  เ ก ็บ ค ่า ด ูค น ล ะ ฬ ส เ ด ีย ว  เ ม ื่อ ค น ด ูม า ก ก ็เ ก ็บ เ พ ิ่ม ค น ล ะ อ ัฐ  แ ล ะ

พ ัฒ น า โ ด ย เ พ ิ่ม ท ่า ร ำ  ซ ึ่ง พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ีไ ด ้ไ ป ข อ ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ด ีจ า ก พ ร ะ ย า ม ห ิน ท ร ์ใ ห ้ม า ห ัด ท ่า ร ำ  

แ ล ะ ข ย า ย บ ร ิเ ว ณ บ ้า น ใ ห ้ก ว ้า ง  เ ก ็บ ค ่า ด ูเ พ ิ่ม ข ึ้น  พ ร ้อ ม ท ั้ง ส ร ้า ง เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ต ัว  ใ ห ้'น ุ่ง เ ย ีย ร บ ับ  ส ว ม
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ม ง ก ุฎ แ ล ะ ม ง ก ุฎ ก ษ ัต ร  ( เ ป ็น ข ี้ร ัก )  ซ ึ่ง น ับ ว ่า เ ป ็น ล ิเ ก ท ร ง เ ค ร ื่อ ง ว ิก แ ร ก ใ น เ ม ือ ง ไ ท ย  แ ล ะ ใ ช ้ว ง ป ีพ า ท ย ์ 

ม า ร ับ ร ้อ ง แ ท น ร ำ ม ะ น า  โ ด ย ย ัง 'ไ ม ่ม ีก ล อ น ด ้น  แ ส ด ง แ ต ่เ ร ื่อ ง  จ ัก ร  ๆ  ว ง ต ั ๆ  เ ร ื่อ ง แ ร ก ท ี่แ ส ด ง ท ี่ว ิก พ ร ะ  

ย า เ พ ช ร ป า ณ ีค ือ  เ ร ื่อ ง ล ัก ษ ณ า ว ง ต ั แ ล ัค ง ส ัป ด า ห ์ล ะ ส อ ง ค ร ั้ง  ใ น ว ัน ท ี่ห ย ุด เ ป ็น ว ัน ซ ้อ ม ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ  

ใ น เ ว ล า ท ี่แ ส ด ง ก ็ใ ช ้ต ะ เ ก ีย ง ว อ ช ิง ต ัน จ ุด เ พ ื่อ แ ล ง ส ว ่า ง

ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล ิเ ก ท ร ง เ ค ร ื่อ ง ว ก พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ีน ี้ ส ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์ ( 2 5 3 8  1 อ ้า ง แ ล ้ว  : 3 4 )  

ไ ด ้ส ร ุป ไ ว ้ถ ึง ค ว า ม เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ต ัง น ี้

1 .  ข ย า ย เ ร ื่อ ง ใ ห ้ย า ว เ ป ็น อ ย ่า ง ล ะ ค ร  ไ ม ่เ ป ็น ช ุด ล ัน  ๆ  เ ห ม ือ น แ ต ่ก ่อ น

2 .  น ำ เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข ้า ร า ช ก า ร ช ั้น ส ูง ส ม ัย  ร . 5  ม า ต ัด แ ป ล ง ใ ช ้ใ ห ้ห ร ูห ร า ไ ม ่แ พ ้ล ะ ค ร ร ำ  

เ ค ร ื่อ ง ล ิเ ก น ี้ต ่า ง ไ ป จ า ก เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ล ิเ ก ป ัน ต น แ ล ะ ล ิเ ก ล ูก ห ม ด  อ ัน เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง  

แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ป ก ต ิซ น  เ พ ีย ง แ ต ่ส ีส ด ใ ส เ ป ็น พ ี, ศ ษ

3 .  ล ด ก า ร ใ ช ้ร ำ ม ะ น า ล ง เ ป ็น เ พ ีย ง ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง อ อ ก แ ข ก เ บ ิก โ ร ง เ ท ่า น ั้น

4 .  เ ก ิด ม ีก า ร ร ำ อ ย ่า ง ล ะ ค ร ร ำ บ ้า ง แ ต ่ค ุณ ภ า พ ไ ม ่ไ ด ้ม า ต ร ฐ า น

5 .  ม ีก า ร น ำ ผ ู้ห ญ ิง  ค ือ พ ว ก ห ม ่อ ม  ๆ  ข อ ง พ ร ะ ย า เ พ ็ช ร ม า เ ล ่น ล ิเ ก เ ป ็น ค ร ั้ง แ ร ก . . . . ล ิเ ก ว ิก  

พ ร ะ ย า เ พ ช ร ท ่า น เ ล ่น ผ ู้ห ญ ิง ย ก เ ว ้น  ต ัว ต ล ก  แ ล ้ว ต ่อ ม า เ ป ็น ช า ย ห ม ด

เ ม ื่อ ว ิก ฃ อ ง พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ์เ ก ิด ข ึ้น ไ ม ่น า น แ ล ะ เ ป ็น ท ี่น ิย ม ข อ ง ค น ด ู ก ็ม ีว ิก ล ิเ ก เ ก ิด ข ึ้น อ ีก  

ห ล า ย ว ิก  อ า ท ิ ว ิก ข ุน ว ิจ า ร ณ ์ท ี่บ ้า น ท ว า ย  แ ถ ว ว ัด ย า น น า ว า ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ซ ึ่ง ม ีช ื่อ เ ส ีย ง ม า ก ท ีเ ด ีย ว ใ น  

ย ่า น น ั้น  ( ม ีก า ร ใ ช ้ช ้า ง จ ร ิง ใ น ก า ร แ ส ด ง )  ว ิก ห ม ่อ ม ส ุภ า พ  ว ิก บ ้า น ข ้า ว ห ล า ม  ซ ึ่ง เ ก ิด ข ึ้น ต า ม ม า เ ม ื่อ  

ธ ุร ก ิจ ว ิก ล ิเ ก เ ป ็น ป ีก แ ผ ่น ม า ก ข ึ้น  เ ป ็น ต ้น  ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน  , 2 9  -  3 0  )

น อ ก จ า ก จ ะ ม ีก า ร เ ล ่น ล ิเ ก ต า ม ว ิก แ ล ้ว ย ์ง ม ีอ ีก ส ถ า น ท ี่ห น ึ่ง ท ี่เ ป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้ล ิเ ก ไ ด ้เ ล ่น  แ ล ะ ค น  

ไ ด ้เ ข ้า ช ม น ั้น ค ือ โ ร ง บ ่อ น ซ ึ่ง พ ร ะ ย า อ น ุม า น ร า ช ธ น ( 2 5 1 3  : 1 6 8 - 1 6 9 อ ้า ง ถ ึง 'ใ น ล ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ัก ษ ์,  

2 5 3 8 ,  อ ้า ง แ ล ้ว  : 3 7  -  3 8  )  อ ธ ิบ า ย ไ ว ้ว ่า  “ เ ห ต ุท ี่โ ร ง บ ่อ น ม ีม ห ร ส พ ใ ห ้ล ู ก ็เ พ ร า ะ ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ค น ไ ป  

เ ท ี่ย ว โ ร ง บ ่อ น ก ัน ม า ก  ๆ  โ ร ง บ ่อ น จ ะ ไ ด ้ต ิด ค ึก ต ัก  ม ีค น ไ ป เ ล ่น เ บ ี้ย ม า ก  ล า ง ค น เ ม ื่อ ม า เ ท ี่ย ว ด ูง ิ้ว ด ูล ะ ค ร  

แ ล ้ว  อ า จ เ ข ้า ไ ป แ ท ง ถ ั่ว โ ป ท ี่ใ น โ ร ง บ ่อ น ด ้ว ย ก ็ไ ด ้ น า ย บ ่อ น ร ู้น ิล ัย ค น ช ั้น ส า ม ัญ ว ่า ก า ร พ ัก ผ ่อ น ห ย ่อ น ใ จ  

ข อ ง ค น เ ห ล ่า น ั้น  ถ ้า ม ีโ อ ก า ส ก ็ต ้อ ง เ ล ่น ก า ร พ น ัน ก ัน  ไ ม ่ผ ิด แ ป ล ก อ ะ ไ ร ก ับ ก า ร พ น ัน เ ล ่น ไ พ ่ ซ ึ่ง ใ น ส ม ัย  

น ั้น ก ็ม ีอ ย ู่ด ก ด ื่น  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ใ น ห ม ู่พ ว ก ผ ู้ห ญ ิง  ม ห ร ส พ ท ี่แ ส ด ง ต า ม โ ร ง บ ่อ น น ั้น  แ ส ด ง เ ป ็น ล อ ง ร ะ ย ะ  

เ ร ิ่ม ต ้น ต อ น บ ่า ย โ ม ง เ ศ ษ จ น ถ ึง ร า ว บ ่า ย ล ี่โ ม ง ร ะ ย ะ ห น ึ่ง  ห ย ุด พ ัก ต อ น เ ย ็น แ ล ้ว เ ร ื่ม แ ส ด ง ใ ห ม ่ร า ว  1 9  

น า พ ีก า  ไ ป เ ล ิก เ อ า ร า ว เ ท ี่ย ง ค ืน  ก า ร แ ส ด ง โ ด ย ป ก ต ิเ ป ็น ง ิ้ว ล ่ว น ม า ก  เ ช ่น  โ ร ง บ ่อ น บ ้า น ท ว า ย  ก ็ม ัก ม ี
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ล ะ ค ร ร ำ บ ้า ง  แ อ ่ว ล า ว บ ้า ง  เ พ ล ง ป ร บ ไ ก ่บ ้า ง  ใ ห ้ค น ด ู ภ า ย ห ล ัง เ ม ื่อ เ ก ิด ม ีล ิเ ก แ ล ้ว  ก ็ม ีล ิเ ก บ ้า ง  ค น ท ี่ 

เ ป ็น เ จ ้า ซ อ ง ล ะ ค ร เ จ ้า ซ อ ง ล ิเ ก ก ็ไ ด ้อ า ล ัย ง า น เ ห ม า จ า ก โ ร ง บ ่อ น  ซ ึ่ง เ ล ่น เ ป ็น ป ร ะ จ ำ ค ร า ว ล ะ  1 0 ว ัน  15 
ว ัน  ห ร อ ต ั้ง เ ด ือ น ก ็เ ค ย ม ี เ ป ็น ล ำ ไ พ ่ส ำ ห ร ับ เ ป ็น ค ่า ไ ซ ้จ ่า ย เ พ ิ่ม เ ต ิม  ด ้ว ย ต ้อ ง เ ล ี้ย ง ค น เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร เ ป ็น  

จำนวนม า ก แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง ก ็ไ ม ่ต ้อ ง พ ิถ พิีพันอ ะ ไ ร กันน ัก  ล ัก แ ต ่ว ่า เ ล ่น ไ ด ้ก ็พ อ ”

เ ม ื่อ ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ม ีอ ิล ร ะ แ ล ะ ม ีเ อ ก เ ท ศ ข ึ้น  ว ิก  ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ ป ็น ข อ ง ซ า ว บ ้า น ห ร ือ ส า ม ัญ ช น  

จ ึง เ ก ิด ข ึ้น ม า ต า ม ล ำ ต ับ  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ใ น พ ร ะ น ค ร  แ ล ะ น อ ก จ า ก ผ ู้ท ำ ก า ร แ ส ด ง จ ะ เ ป ็น ค ณ ะ ล ิเ ก ใ น ก ร ุง  

เ ท ่า น้ัน ย ัง ม ีล ิเ ก เ ร ่จ า ก ต ่า ง จ ัง ห ว ัด เ ซ ้า ม า ห า ก ิน ป ัก ห ล ัก ไ น ก ร ุง  แ ล ะ จ ุด น ี้ก ำ เ ป ็น จ ุด ก ำ เ น ิด ป ร ม า จ า ร ย ์ 

ข อ ง ล ิเ ก ไ ท ย ใ น ย ุค ต ่อ ม า ใ น ช ่ว ง ข อ ง ร ํซ ก า ล ท ี่ 6  แ ล ะ ร ํช ่ก า ล ท ี่ 7  น ั้น ก ็ด ือ  พ ่อ ค ร ูด อ ก ด ิน  เ ส ือ ส ง ่า  

แ ล ะ พ ่อ ค ร ูห อ ม ห ว ล  น า ค ด ิร ิ ซ ึ่ง เ ป ็น ต ้น ท า ง ใ ห ้ล ิเ ก ใ น ย ุค ป ัจ จ ุบ ัน

พ่อครูดอกดิน เสิอสง่า ราชาลิเกชาวบ้าน

น อ ก จ า ก จ ะ ม ีล ิเ ก ท ี่เ ล ่น ต า ม ว ิก  แ ล ะ โ ร ง บ ่อ น แ ล ้ว  ย ัง ม ีล ิเ ก อ ีก ป ร ะ ๓ ท ห น ึ่ง  ด ือ ล ิเ ก เ ร ่ ซ ึ่ง  

เ ท ี่ย ว อ อ ก ห า ก ิน ต า ม ส ถ า น ท ี่ต ่า ง   ๆ แ ล ้ว แ ต ่ม ีค น จ ะ จ ้า ง  โ ด ย ค ณ ะ ท ี่ม ีซ ึ่อ เ ส ีย ง ไ ด ้แ ก ่ค ณ ะ ด อ ก ด ิน  

เ จ น ภ พ  จ บ ก ร ะ บ ว น ว ร ร ณ  ( 2 5 2 4  : 4  -  1 0 )  ก ล ่า ว ว ่า  ด อ ก ด ิน  เ ส ือ ส ง ่า  น ั้น เ ก ิด ป ร ะ ม า ณ  พ . ศ .  2 4 0 7  

( ไ ม ่อ า จ ย ืน ย ัน ไ ด ้)  ท ี่น ค ร ป ฐ ม  เ ป ็น ค น อ า ภ ัพ  ร ูป ร ่า ง ห น ้า ต า ไ ม ่ด ื ซ ึ่ง เ ม ื่อ แ ส ด ง ล ิเ ก ต ัง ม ีผ ู้ห ญ ิง พ ูด ถ ึง  

ท ำ ใ ห ้แ ม ่ข ึ้อ  ล ูก ส า ว เ ศ ร ษ ฐ ีน า ง ห น ึ่ง เ ก ิด ก า ร ห ม ั่น ไ ล ้แ ล ะ เ ม ื่อ เ ห ็น ต ัว จ ร ิง ก ็ว ่า ต ัว ด ำ อ ย ่า ง ก ับ ล ้น ต ีน  แ ต ่ 

ใ น ท ี่ส ุด  แ ม ่ซ ื้อ ก ็ม า ห ล ง ร ัก ด อ ก ด ิน จ น ห น ีม า อ ย ู่ด ้ว ย พ ร ้อ ม ล ูก ต ิด ข อ ง แ ม ่ซ ื้อ ซ ึ่ง ต ่อ ม า ก ็ด ือ  น า ย เ ต ิ'ก  

เ ส ือ ส ง ่า  ซ ึ่ง  ก ล า ย เ ป ็น พ ร ะ เ อ ก ค น ส ำ ค ัญ ข อ ง ด อ ก ด ิน ท ีเ ด ีย ว  ใ น ร ะ ย ะ แ ร ก ล ิก ด อ ก ด ิน เ ป ็น ล ิเ ก เ ร ่ เ ป ็น  

ล ิเ ก ภ ูธ ร เ ร ่เ ร ือ ห า พ ื้น ท ี่แ ส ด ง  เ ม ื่อ ย า ม อ อ ก เ ร ่ร ่อ น ไ ป ม ีส ภ า พ ไ ม ่แ ต ก ต ่า ง ก อ ง ค า ร า ว า น ย ่อ ย  ๆ โ ด ย ม ี 

เ ร ือ ข ้า ว ล ำ ใ ห ญ ่เ ป ็น พ า ห น ะ  ซ ึ่ง ใ น เ ร ือ บ ร ร จ ุต ัว ล ิเ ก แ ล ะ พ ว ก เ ค ร ื่อ ง พ ิณ พ า ท ย ์ร ่ว ม  3 0  ช ีว ิต  อ ย ู่ร ว ม ก ัน  

เ ส ม ือ น ค ร อ บ ค ร ัว ใ น บ ้า น  ม ีเ ค ร ื่อ ง ล ิเ ก ท ุก อ ย ่า ง  เ ค ร ื่อ ง พ ิณ พ า ท ย ์ค ร บ ถ ้ว น  ม ีค ร ้ว ่ ก ิน อ ย ู่ห ล ับ น อ น 1,ร่ 

ร ่อ น ก ัน ไ ป ใ น เ ร ือ ข ้า ว น ั้น เอ ง

น อ ก จ า ก จ ะ เ ป ็น ล ิเ ก เ ร ่ท ี่ม ีซ ึ่อ เ ส ีย ง แ ล ้ว  ค ณ ะ ล ิเ ก ด อ ก ด ิน  ย ัง เ ป ็น ค ณ ะ แ ร ก ท ี่ใ ห ้ใ ข ้ผ ู้แ ส ด ง ช า ย  

จ ร ิง  ห ญ ิง แ ท ้ ( ซ ึ่ง ห ญ ิง แ ท ้น ั้น  ว ิก ล ิเ ก พ ร ะ ย า เ พ ช ร ป า ณ ีเ ป ็น ค ณ ะ แ ร ก ท ี่น ำ ห ม ่อ ม  ห ร ือ อ น ุภ ร ร ย า น ั้ง  

ห ล า ย ม า เ ล ่น ก ่อ น ห น ้า น ี้แ ล ้ว  ต ัง ท ี่ก ล ่า ว ไ ว ้ข ้า ง ต ้น  )  แ ต ่ค ำ ว ่า ช า ย จ ร ิง  ห ญ ิง แ ท ้ ใ น ค ว า ม ห ม า ย ท ี่พ ่อ  

ค ร ูด อ ก ด ิน เ ป ็น ผ ู้ร ืเ ร ื่ม น ั้น ด ือ  “ไ ม ่ใ ช ่เ พ ร า ะ ใ ห ้ผ ู้ห ญ ิง ม า เ ล ่น ล ิเ ก  แ ต ่เ อ า ผ ู้ห ญ ิง ม า เ ล ่น ล ิเ ก ร ว ม ก ับ ผ ู้ช า ย  

เ ล ย  อ ย ู่น อ ก เ ห น ือ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ข อ ง ท ั้ง  ละครใน แ ล ะ  ละครนอก เ ล ่น เ ข ้า พ ร ะ เ ข ้า น า ง เ ห ม ือ น อ ย ่า ง ล ิเ ก  

ป ัจ จ ุบ ัน เ ข า เ ล ่น ก ัน น ั้น เ ล ย ........... " ( เ ร ื่อ ง เ ด ีย ว ก ัน  : 1 7 )
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ลเกดอกดินเป็นลิเกทรงเครื่องเหมือนกับลิเกรุ่นเก่า โดยมิได้คิดเป็นลูกบทแต่อย่างใด มี 
ลักษณะเป ็นลิเกรำท ี่ย ึดถ ือแบบแผนบังค ับตายตัว ผู้แสดงจะรำผดหรือร้องกลอนผิดเพี้ยนไม่ได  ้
เพราะพ่อครูดอกดิน มีความแน่วแน่ว่าลิเกดอกดินต้องได้ชื่อว่าเล่นได้ดี รำได้ดี ซึ่งทำให้คนในคณะ 
ต้องมีการซ้อมรำ และซ้อมบทกันอย่างดี และสิ่งที่ถือเป็นการทำให้ลิเกดอกดินมีชื่อเสียงมาก คือ 
การที่เข้าถึงไจผู้ชมผู้ดู อันเป็นสิ่งที่ลิเกแตกต่างจากการแสดงชนิดอื่น โดยเมื่อลอยเรือไปแวะจอดที่ 
ไหนก็จะมีการขึ้นบกสำรวจตรวจตราดูก่อนว่าคนดูที่นี่ ถิ่นนี้ ขอบอะไร ชอบลัน ชอบยาว ถ้าชอบ 
ยาวก็จะตั้งเรื่องยาว เซ่น ขุนช้าง-ชุนแผน จับแต่กำเนิดไปเลย ไม่มีการข้ามตอน ต่อกันไปทุกคืน  ๆ
แต่ถ้าชอบลันก็จะจับเรื่องลัน ๆ ซัก 4 - 5 คืน จบเรื่อง (เรื่องเดียวกัน : 19 - 21)

นอกจากน้ีดอกดิน เสือสง่า ยังเป็นผู้ดิดค้นทำนองเพลง “รานิเกลิง” ซ่ึงถือว่าเป็นเพลงเอก 
ลักษณ์หรือลัญลักษณ์ของลิเกกันเลยทีเดียว โดยคัดแปลงจากเพลง มอญครวญ ของลิเกบันตน 
คังท่ีมนตรื ตราโมท (2498 1 อ้างแล้ว : 75 - 76) ไดก้ล่าวอธิบายไว้ ตังน้ี

“ เพลงรานิเกลิง เป็นเพลงที่นายดอกดิน เสือสง่า ลิเกมีชื่อเสียงผู้หนึ่ง เป็นผู้คิดประดิษฐ  ์
ข้ึน จากเพลงมอญครวญของลิเกบันตน เพลงมอญครวญนั้น มีเนี้อร้องของลูกคู่ว่า รานิเกลิงเอ๋ย นิ 
เกลิงจะกระอำมวยเกลิง อันเป็นเพลงที่ลิเกยังใช้ต่อมาไนบทแสดงความเศร้าโศก แต่ที่นายดอกดิน 
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่นี้ ได้ตัดทำนองเป็นเสียงตกให้เป็นเพลงแสดงความรัก และใช้กลอนลัมผัสแบบ 
เด ียวกับมอญครวญรองเด ิม การคัดแปลงเพลงโศกมาเป็นเพลงรักนี้นับว่าถูกต้องตามแบบแผนดี 
มาก เพราะไนทำนองรัก ย่อมมีโศกเจือปนอยู่เสมอแม้เพลงละคอนโบราณ เพลงรักกับเพลงโศกที่ 
คัดแปงจากกันและคล้ายดสีงกันที่สุดก็มีอยู่เป็นแบบแผน เซ่น เพลงโอ้ชาตรีใน (เพลงรัก) กับเพลง 
โอ้ปีใน (เพลงโศก) เพลงโอ้ชาตรีนอก (เพลงรัก) กับเพลงโอ้ปีนอก (เพลงโศก) เป็นต้น เพลงทั้ง 2 คู่ 
นี้ต ่างก็ม ีทำนองละม้ายกันที่ส ุด นอกจากเปลี่ยนเลียงตกให้เป็นแบบรัก หรือโศกเท่านั้น ดังน้ัน 
โบราณเพลงรานิเกลิงจืงใช้แต่ในบทเกี้ยว อย่างจะแยกออกไปก็ใช้เสียงร้องแสดงตัว อ้นเป็นเซิง 
เกี้ยวความนิยมจากผู้ด ูเท ่านั้น “

หลังจากที่ขึ้นบกแล้วเป็นการถาวร ไม่ได้เป็นลิเกเรือเร่แล้ว ดอกดินกับซาวคณะก็เช่าตึก 
แถวอยู่แถวตลาดเสาชิงช้า โดยดอกดินได้ลาโรงไม่เล่นลิเก เพราะความเจ็บป่วยและความชรา ต่อ 
มาลูกชาย (ลูกติดแม่ชื้อ) ของดอกดิน คือนายเต๊ก เสือสง่า ก็มาแสดงปิดวิกที่วิกเมรุปูน โดย 
ดอกดินร่วมแสดงลิเกกับลูกชายอีกครั้ง และเป็นครั้งสุดท้ายในชีวิต (เจนภพ จบกระบวนวรรณ 1 
2524 1 อ้างแล้ว : 42 - 43)
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มรดกลิเกจากพ่อครูดอกดิน

เมื่อพิจารณาแล้ว ลมบ้ติทางลิเกที่พ่อครูดอกดินมอบไว้ไห้ลูกหลานสืบทอด คือ การเป็นผู้ 
คิดค้นเพลงรานิเกลิง ซึ่งถือเป็นเพลงสัญลักษณ์สำหรับร้องกลอนของลิเกทีเดียว

อกประการหนึ่งคือการที่ริเริ่มการแสดงแบบชายจริงหญิงแท้ที่สามารถเข้าพระเข้านางได ้
เต็มท่ี เพราะพระเอกคือนายเต๊ก เสือสง่า ส่วนนางเอกก็คือ นางลออง เสือสง่า ลูกลาวที่เก็ดจาก 
แม่ช้ือ ก็นับได้ว่าสองคนน้ีเป็นพ่ีน้องกันจึงไม่เคอะเขิน (เจนภพ จบกระบวนวรรณ 1 2524 1 อ้าง 
แล้ว : 19)

นอกจากนี้การแสดงที่ลงทุนในเรื่องความสมจริงก็เป็นที่ประจักษ์ชดต่อลายตาใครต่อใครที่ 
มาดูล ิเกคณะดอกดิน เช่น เรื่องขุนข้างขุนแผนตอนผ่าท้องบัวคลี่นั้น ก็จะเห็นความตั้งใจในการ 
พยายามเลียนแบบให้ใกล้ของจริงมากที่สุด โดยเอากระทะดินใส่สืวางตั้งไว้ แล้วเอาเนื้อวัวมาผูก 
เข้าเป็นตัวเด็กไล้หมูอ่อนเอามาทำรกผูกกับเด็ก เมื่อถืงบทผ่าท้องขุนแผนก็จะผ่าจริง ๆ มีตัวเด็ก 
กุมารทองหล่นลงมาจริง ๆ ซึ่งทำให้คนดูอยากจะอาเจียนกันเลยทีเดียว (เรื่องเดียวกัน : 36 - 37) 
ซึ่งนอกจากนี้ย้งมีอีกมากมายที่เล่นสมจริงจนมีคำกล่าวว่า “ลิเกคณะไหน ๆ ก็ตายดอกดิน"

ดอกดินมีการสมนาคุณผู้มาดูด้วย “โดยดอกดินมักเอาเบอร์ใส,ไหกระเทียมมาตั้งไว้ครั้น
พอลี่ทุ่มก็ทำการล้วงเบอร์ให้รางวัลกัน คนดูก็สนุก1ไปด้วย ดูกันแน่นตึงเซียว รางวัลที่จับให้ตอบ 
แทนเป็นสินนั้าใจเล็กน้อยแก่คนดูนั้นก็มีอยู่ 3 อย่าง คือทองคำหนักบาทนึง .วัวตัวนึง หรือไม่ก็เป็น 
สบู่ซันไลท์" (เรื่องเดียวกัน : 35) ลักษณะการสมนาคุณผู้ซมนี้นอกจากจะเป็นการแสดงนั้าใจตอบ 
แทนในการสนับสนุนแล้ว ยังถือเป็นเคล็ดสับในการเชิญชวนคนให้มาดูทางอ้อมอีกด้วย เพราะนอก 
จากจะได้รับความบันเทิงแล้ว ยังอาจได้ของติดไม้ติดมือกลับบ้านด้วย นับว่าท่านเป็นผู้มีจิตวิทยา 
ที่ดีคนหนึ่ง และวิธีการนี้ก็ตกทอดมาถึงลิเกปัจจุบัน ซึ่งนิยมทำกันในรายการสำคัญ ๆ เช่น รายการ 
พิเศษ หรือวันเกิดพระเอกหัวหน้าคณะ ก็จะมีการขายบัตรผ่านประตูในราคาที่แพงขึ้น ซึ่งผู้ชมจะ 
ได้หมายเลขจากบัตร ซึ่งถือเป็นหางบัตรไว้รอลุ้นรางวัลในช่วงท้ายของการแสดง โดยรางวัลก็จะ 
เป็นของเล็กน้อย ๆ เช่น ผ้าห่มนวม ที่นอนปิกนิก หม้อหุงข้าว กระติกนั้าร้อน หรือทองคำที่มักนำไป 
ช่อนในขนมเค้กและตัดแจกคนดูในวันเกิดของหัวหน้าคณะ ซึ่งผู้วิจัยเคยเป็นผู้โชคดีได้รับแหวน 
ทองคำที่ช่อนในขนมเค้กเมื่อครั้งไปชมลิเกกับคุณแม่เมื่อปี พ.ศ. 2539
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หลังจากที่ครูดอกดินเสียชีวิตไปแล้วนั้น การปิดวิกล ิเกก ็ค ึกค ักกันเป ็นอย่างมากในพระ 
นคร โดยมีการปิดวิกเปิดการแสดงลิเกกันอย่างเป็นลํ่าเป็นลัน เช่น คณะ นายพัก นายเจือ วิกเมร ุ
ปูน คณะนายชิน มือด้วนวิกตลาดทุเรียน เป็นต้น (เรื่องเดียวกัน, 2524 1 อ้างแล้ว : 56) อย่างไรก ็
ตามก็ย ังม ีล ูกดิษย์ของพ่อครูดอกดินที่ช ่วยสานต่อความรุ่งเร ืองให้และปรับเปลี่ยนการเล่นให ้ท ัน  
สมัยขึ้น โดยเป็นผู้คิดค้นต่อแล้วแปลงเสริมแต่งเพลงร้องรานิเกลิงให้มีความยาวขึ้น ร้องง่ายขึ้น
คิลปินผู้นั้นหาใช่ใครไม่ แต่เป็นลูกคิษย์คนหนึ่งของครูดอกดินเอง นั้นก็คือ ครูหอมหวล นาคคิริ 
(เรื่องเดียวกัน 1 หน้าเดียวกัน) ซึ่งต่อมาก็ได้รับฉายาว่าเป็น “ราชาลิเกลูกบท”

ห อ ม ห ว ล  น าค ค ิร ิ บ ิด าล ิเก ส ม ัย ให ม ่

หอมหวล นาคคิริ น้ัน เดิมเป็นคนบ้านห้วยทราย ตำบลโพรี้ลาว อำ๓ อมหาราช จังหวัด 
อยุธยา เก็ดเมื่อ พ.ศ. 2442 เมื่อเป็นเด็กหัดแสดงลิเกกับลิเกแถวบ้าน ครั้น พ.ศ. 2456 ติดตาม 
คณะนายดอกดินมาจากบ ้าน อยู่มาไม่นานก็แยกตัวออกจากนายดอกดินไปตกทุกข์ได้ยากอยู่พัก 
หนึ่งจืงมีโอกาสตั้งคณะของตนเองชื่อคณะหอมหวล เป ็นล ิเกเร ่อย ่างเด ียวก ับคณะนายดอกดิน  
แล้วคิดมาเล่นประจำในกรุงเทพ ฯ เมื่อ พ.ศ. 2482 ที่วิกตลาดทุเรียน (2477 - 2509) ปัจจุบัน 
เป็นตลาดบุษยพรรณ ลาเหตุที่ต้องเข้ากรุงเทพ ฯ ก็เพราะหอมหวลต้องยกคณะมาสอบวุฒิบัตร 
เทียบเท่าคิลปิน เพื่อให้มีสิทรี้หากินได้อย่างถูกต้อง ตามพระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรมทาง 
คิลปกรรมของรัฐบาลสมัยจอมพลป.พิบูลลงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี(สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ,2538 1 
อ้างแล้ว : 47)

เนื่องจากว่านโยบายที่ต้องการสร้างมาตรฐานและความเป็นสากลให้เกิดขึ้นกับวัฒนธรรม 
ทำไห้ ผู้แสดงยี่เกทุก ๆ คน จะต้องจดทะเบียน และจะต้องสอบวุฒิบัตรจากกรมคิลปากร เพื่อจะได ้
รับการยกย่องเป็นคิลปิน ส่วนผู้แสดงที่ไม่ได้ลอบวุฒิบัตรนั้นถือว่าเป็นยี่เกเถื่อน (สละ ลิขตกุล 1 
มปป. : 68) ซึ่งลิเกเถื่อนนั้ก็จะไม่ลามารถหากิยได้อย่างถูกต้องตามกฎหมาย

โดยนโยบายนี้เกิดจากการที่ จอมพล ป. พิบูลลงคราม ยังเล็งเห็นถึงความจำเป็นที่จะต้อง 
ส่งเสริมวัฒนธรรม จึงจัดตั้งสภาวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้น ตามพระราชบัญญ้ติวัฒนธรรมแห่งชาติ 
พุทธคักราช 2485 โดยแบ่งงานออกเป็น 5 สำนัก (แถมสุข นุ่มนนท์ ,2520 : 153) และใน 5 สำนัก 
น้ี หนึ่งในนั้นได้พิจารณาเห็นความสำคัญของคิลปวัฒนธรรมที่จะมาช่วยสร้างชาติ คือ สำนักที่
ลาม ที่มีหลักการณ์สร้างชาติทางคิลปกรรม ทางการให้เลิกเครื่องดนตรีที่ไม่ใช่ของไทยมาแต่เดิม 
เช่น กลองยาว แม้กระทั่งซอด้วงและซออู้ ทั้งทำให้เสียงเข้ากับหลักสากลไม่ได้ นอกจากนี้ยังให้เลิก
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ละครซาตรี ลเก และหุ่นกระบอก เพราะถือว่าการแสดงละครเหล่านี้เป็นการเลื่อมเลียเกียรติของ 
ชาติ เลียวัฒนธรรม เพราะไม่ได้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมอันดืงามของชาติ (ศรีกรุง,15 กันยายน 
2485 อ้างถึงใน แถมสุข น ุ่มนนท์1 2520 . 168)

ในล่วนนี้รัฐบาลต้องการปรับการละครของไทยให้เป็นสากลมากขึ้น โดย จัดแบ่งประ๓ ท 
การละครไทยเลียใหม่ โดยใช้มาตรฐานของตะวันตก ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการได้แปลลักษณะการ 
แสดงของละครยุโรปมาให้ที่ประชุมพิจารณา แล้วได้มอบหมายให้พระวรวงค์เธอพระองค์เจ้าวรรณ 
ไวทยากร และพระองค์เจ้าเปรมบุรฉัตร ทรงรับไปดำเนินการร่างลักษณะชื่อละครและวิธีแสดง และ 
ได้ประกาศเป็นพระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธ 
ค์กราช 2485 พระราชกฤษฎีกานี้ได้แบ่งการแสดงละครออกเป็น 3 ประ๓ ท คือ ก. อุปรากร 
(Opera) ข. นาตะกัม (Drama) ค. นาตะดนตรี (Musical) (จิร'พร วิทยคักดิ๋พันธุ ใน ชาญวิทย  ์
เกษตรศิริ และคณะ 1บรรณาธีการ 1 2541: 282 )

แม้จะมความลักลั่นในลักษณะการกำหนดมาตรฐานทางการละคร แต่ลิเกถูกกำหนดให้ 
เป็น นาฏดนตรี ซึ่งเฉลื่ยความสำคัญให้กับดนตรี การขับร้อง คำพูดและบทบาท (เต็มสิริ บ ุณยสิงห  ์
, 2514 : 46 -  50 อ้างถึงใน ลุรพล วิรุฬห์รักษ์1 2538 .อ้างแล้ว : 54)

หอมหวลได้เช ้ามามีส่วนเกี่ยวกับการเมือง เมื่อครั้งมีการประกวดลิเกเพื่อต่อต้านคอมมู 
นิลต์ พ.ศ. 2495 เพราะมีนักการเมืองที่มีอุดมคติเป็นปฏิปักษ์ต่อระบอบการปกครองแบบเสรี 
ประชาธิปไตย ด้วยการโฆษณาชวนเชื่อว่าการปกครองแบบนี้ ไม่มีคุณค่า เป็นเพียง “เผด็จการ” 
และทำให้ประขาซนได้รับความเดือดร้อน ซึ่งถือว่าประเทศไทยกำลังประลบกับภัยอันตรายจาก 
ลัทธิคอมมิวนิสต์ รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลลงครามจำเป็นต้องเสริมสร้างพลังของชาติในทางวัฒน 
ธรรมเพื่อให้ประเทศไทยมี “จ ิตใจ” เข้มแข็ง รัฐบาลได้จัดตั้งกระทรวงวัฒนธรรมขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ. 
2495 มีหน้าที่ล่งเสริมการวัฒนธรรม การศาสนา การศิลปากร การลังคีต นาฏศิลปั มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร การราชบัณฑิตยลถาน และล่งเสริมสภาวัฒนธรรมแห่งชาติ (อ. พิบูลลงคราม 1 มปป. : 
304 - 305) และลิเกก็นับเป็นการแสดงอย่างหนึ่งที่รัฐบาลเลือกมาใช้ในการต่อต้านคอมมิวนิสต์ 
เพราะได้พิจารณาแล้วว่าประซาซนนิยมดูลิเกกันมาก จึงจัดประกวดลิเกต่อต้านคอมมิวนิลตํขึ้น

การประกวดในครั้งนั้นคณะของหอมหวลน่าจะได้รับรางวัล แต่เวลาเจ้ากรรมยังเหลืออก 5 
นาที ความเป็นนักกลอนสดและมีปฏิภาณไหวพริบที่เฉ ียบแหลม ทำให้หอมหวลด้นกลอนสด 
กระทบกระเทียบกับผู้มีอำนาจในรัฐบาลทำให้พลาดรางวัลไป ซึ่งกลอนรานิเกลิงที่ร้องคือ
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เห็นเวลายังไม่หมด 
ไอ้ท่ีบทกระเซ้า 
อยู่ในบทปฏิภาณ 
ต้องการไหมเล่า 
ยงทิ้งตายเกลื่อน 
ค้ากันเป็นระนาว 
ก็ถึอโอกาสเข้าใส ่
ไม่รู้ว่านายหรือบ่าว 
ของซาวไทยทุกคน
ถูกปลงพระชนม์ตายเปล่า "

(เจนภพ จบกระบวนวรรณ ,2524 1 อ้างแล้ว : 80)

จรืง ๆ แล้วกลอนลดบทนี้ยังไม่จบ แต่ทางกรมโฆษณาการก็ตัดเสียงหายไปเลย ซ่ึงถ้า 
ปล่อยให้ว่าต่อไปก็คงจะละเทือนถึงรัฐบาลในขณะนั้น เพราะกลอนสดของหอมหวลบทประวัต ิ
ศาลตร์นี้ ลามารถเป็นการซี้นำให้ประซาซนเห็นภาพการบริหารบ้านเมืองของรัฐบาล ทั้งอาชญา 
กรรม การค้าขายยาเสพติด รวมท้ังการโกงกิน คอรํปซ่ํ'น ซึ่งทำไห้ต้องตัดเสียงในการออกอากาศ 
แต่อย่างไรก็ดีความมืปฏิภาณไหวพริบนี้ก็สร้างความถูกใจให้กับจมพล ป. พีบูลลงคราม ถึงขนาด 
ให้หอมหวลลงเล่นการเมือง แต่ก็ไม่ได้เป็นไปตามที่ตกลง ทำให้หอมหวลต้องลงสมัครเองเป็นผู้ 
สมัครอิสระ แต่ก็ไปไม่ถึงดวงดาว

เมื่อผิดหวังจากการเป็นผู้แทนหอมหวลก็ประกาศเลกเล่นการเมืองโดยเด็ดขาด จะขอมุ่ง 
เล่นลิเกแต่เพียงอย่างเดียว (เรื่องเดียวกัน : 86)

หอมหวลกับกา?เปลี่ยนแปลงลิเก ซ่ึงเป็นสมบิต'ทางปัญญา'ไห้ลิเกสืบทอดมา'จนถึงปัจจุบัน

การเปลี่ยนแปลงของลิเกที่เห็นได้ชัดท่ีสุดเม่ือหอมหวลปฏิว้ติยี่เกของตัวเอง เร่ิมด้วยการ 
ปฏิวัติการแต่งตัวยี่เก คึอผู้ท่ีแสดงท่ีแต่งตัวทรงเคร่ืองใหญ่สรวมชฎาน้ัน จะมืแต่เฉพาะตัวพระ 
(เอก) นาง(เอก) เท่าน้ัน ส่วนผู้แสดงคนอ่ืน ๆ แต่งตัวแบบลูกทุ่ง ซึ่งเรืยกกันว่ายี่เกลูกบท หรือ 
แต่งตัวตามสบาย แสดงให้เห็นว่านายหอมหวลไม่ยอมท่ีจะแข่งชันเร่ืองเครื่องแต่งตัว ส่วนการรำก็ 
เซ่นเดียวกัน นายหอมหวลตัดท่ารำแบบละครทิ้งเสียเป็นส่วนมาก และเอาละครพูดที่เคยเห็นการ 
แสดงมาแล้วมาประยุกต์เข้ากับการแสดงยี่เกของตน คือแกจะไปไหนมาไหนก็ไม่ต้องร่ายรำให้เสีย

“ มองดูนาพีกา 
จะขอร้องกลอนลด 
ว่ากันอย่างลด  ๆ
ท่านผู้พีงน่ังอยู่นาน 
บ้างปล้นจี้ตีชิง 
ท้ัง'ฝันเถ่ือนก็ประเคน 
ผู้ใดเสวยอำนาจ 
ยกโขยงโกงกันใหญ่ 
แต่ส่ิงฝังตรึงใจ 
ฝ่าพระบาทมหิดล
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เวลา เรืยกว่าเป็นการย่นเรื่องย่นเวลาให้เร็วขึ้น ฉะน้ันเร่ืองหน่ึง ๆ นายหอมหวลเล่นเพยง 3 คืน 
พอคนดูชักจะเซ็ง ๆ ก็เปลี่ยนเรื่องใหม่ (ผิดกับลิเกลมัยก่อนที่เรื่องหน่ึง ๆ ใช้เวลาทำการแลดงเป็น 
เสือน)

ภ า พ ท ี่ 1 ก า ร แ ต ่ง ก า ย แ บ บ ล ิ๓ ท ร ง เ ค ร ื่อ ง

ถ ้า น ำ ม า แ ส ด ง ก ับ ล ิเ ก ล ูก บ ท ก ํจ ะ เ ร ีย ก ว ่า  ต ัว ใ น โ ร ง  โ ด ย จ ะ แ ส ด ง เ ป ็น ต ัว เ จ ้า แ ล ะ ม เ ห ส ิ 

( ภ า พ จ า ก ศ ิล ป ว ัฒ น ธ ร ร ม  ป ีท ี่ 1 6  ฉ .  8  /  ม ค ุน า ย น  2 5 3 8 )

อีกอย่างหนึ่งที่นายหอมหวลปฏัว่ตวงยี่เกก็คือ การแสดงยี่เกของนายหอมหวลตามท้อง
เร่ืองท่ีแลดงนั้น หาได้แสดงแต่เพียงยี่เกอย่างเสืยวไม่ บางครั้งนายหอมหวลแทรกแสดงเพลงฉ่อย 
บ้าง เพลงเรือบ้าง บางทีก็เป็นลำตัดหรือเถิดเทิง ซึ่งการแสดงนั้นใช้กลอนลดและการด้นว่ากัน 
ปากเปล่าทั้งสิ้น ต่อมาแทนที่จะใช้เรื่องเดิม คือเร่ืองจักร ๆ วงต์ ๆ อย่างที่ยี่เกคณะอื่นเล่นกัน
เป็นพ้ืน นายหอมหวลได้แต่งเรื่องเองขึ้นใหม่ เช่น เป็นไทยต้อง! ยอดขุนพล และผู้ชนะลิบทิศ 
(สละ ลิขิตกุล 1 มปป, อ้างแล้ว : 72-74)

ลิเกของหอมหวลไม่เล่นเร่ืองจักร ๆ วงต์  ๆ อย่างเดียว หอมหวลประยุกต์คิดแต่งเร่ืองข้ึน 
เล่นใหม่ เป็นเร่ืองพ้ืนบ้านบ้าง ดัดแปลงจากตำนานบ้างหรือแม้กระทั้งเอาเรื่องของมักประพันธ์ดี  ๆ
มาประยุกต์เปลี่ยนเป็นบทลิเกเล่นบ้าง อาทิ ขุนคืก ของไม้ เมองเดิม 1 ผู้ชนะลิบทิศ ของยๆขอบ แม้ 
กระทั้งเรื่องเบ้งเฮก ของ ม.ร.ว. คึกฤทธิ้ ปราโมช (แต่ยังไม่ได้ทำ เพราะเครื่องแต่งกายต้องลงทุน 
มาก ) เลยแต่งแปลงเล่นไปเป็นลิโป้ เร่ืองหน่ึง กับนางพญาหอยแครงเร่ืองหน่ึง
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เมีอปฏิวัติเรื่องที่จะเล่นได้แล้ว หอมหวลยังปฏิวํติการแต่งกายเสียใหม่อีก ท่ีว่าปฏิวัติน้ัน 
เป็นการเทยบวับลิเกเมีองกรุง เพราะท่ีจริงแล้ว หอมหวลก็ยึดการแต่งกายอย่างลิเกลูกทุ่ง หริอลิเก 
ลูกบท มาใช้นั้นเอง คือไม่ต้องแต่งเครื่ององค์วันอย่างอะร้าอะร่านนัก ว่าวันอย่างง่าย ๆ ใส่เสือกั๊ก 
ลวมสังวาลย์นิดหน่อย คาดผ้าปักขนนก แต่หอมหวลมาแปลกกว่าคนอื่นหน่อย ตรงท่ีคิดเอาเคร่ือง 
แต่งตัวอย่างละครพันทางมาใช้ด้วย อย่างเรื่อง ราชาธิราช ก็แต่งกายเป็นพม่า เป็นมอญวันเลย 
ถ้าเป็นเรื่องสมัยใหม่ ก็แต่งชุดสากล หรือนุ่งชุดยาวแบบกระโปรงกรอมเท้าวันเลย หริอย่างเร่ือง 
ทหารเสือคู่พระมัยน้ัน หอมหวลเอาความคิดมาจากการที่ คุณหญิงละเอียด พิบูลสงคราม คิดตัง 
หน่วยทหารหญิงข้ึนมา หอมหวลก็ให้นางเอกรองเรื่องเป็นนายทหารเรือหญิง ยศพันตริ เสียนแบบ 
คุณหญิงละเอียดเสียเลย แต่งกายแบบทหารด้วย เล่นเอาคนดูฮีอฮาวันมากในยุคนั้น

นอกจากนั้น หอมหวลยังตัดความยึดยาดของการแสดง และมีการกำวับการแสดงเข้าช่วย 
โดยเรื่องหนึ่งอย่างมากแค่ 3 คืนก็จบแล้ว ถ้าคนดูยังติดอยุ่ก็อาจต่อออกไปอีกหนึ่งคืน หรือคนดูมีที 
ท่าว่าเบื่อแล้วก็อาจจะรวบรัดจบเลย วันรุ่งข้ึนเร่ืมใหม่ ตัดต่อเร่ืองให้ฉับไวเพ่ีอแข่งขันวับลิเก "รำ” 
อย่างลิเกเมรุปูนซึ่งเรื่องหนึ่งเล่นวันเป็นเดือน  ๆ กว่าจะจบได้ นับได้ว่ายังไม่เคยมีใครกล้าทำมา 
ก่อน และลามารถตริงใจคนดูได้มาก เพราะรวดเร็วมันใจดื กระบวนการรำก็เอาไว้แค่พอเหมาะพอ 
ควร แต่มาหนักในการร้องการด้นกลอนรานิเกลิงที่แสดงไหวพริบปฏิภาณมากขึ้น

มิได้หยุดย้ังเพียงน้ัน หอมหวลยังคิดเปลี่ยนมาเล่น ฉาก ไฟ แสง สีเข้าไปอีก นับว่าเป็นลิเก 
คณะแรกก็วาได้ ที่มีการเปลี่ยนฉากไปตามท้องเรื่อง มีการสร้างกระท่อม สร้างอุปกรณ์ต่าง  ๆ
ประกอบฉากเพี่อให้ดูลมจริงลมจัง (เจนภพ จบกระบวนวรรณ 1 2526 : 7 -  8)

อาจสรุปการปฏิวัติการแสดงลิเกของหอมหวลท่ีเด่นซัดได้ตังนั้

ประการแรก หอมหวลเป็นผู้ประยุกต์กลอนรานิเกลิงต่อจากพ่อครูดอกดินให้ร้องง่ายขึ้น 
จากกลอนเดี่ยวมาเป็นกลอนคู่ ลักษณะของกลอนเดี่ยวหริอกลอนรานิเกลิงคำเดียวนั้น มนตรี ตรา 
โมท (เจนภพ จบกระบวนวรรณ 1 อ้างแล้ว : 91 - 94) ได้ยกตัวอย่างว่า

“น้องเป็นจานฝร่ัง 
พี่เป็นชามกาละมัง 
มันไม,เสมอหน้า 
ขอเชิญน้องลองชน
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แล้วใครจะทนกว่า’,

ส่วนของหอมหวลนั้นจะมีการต่อกลอนให้ยาวออก11ปโดยใช้กลอนลำตัดและกลอนเพลง 
พื้นบ้าน ซึ่งเป็นลักษณะกลอนคู่ ตังน้ี

“โอ้แม่ลาวแลนสวย 
พ่ีสุดแสนรักใคร่ 
แม่นุ่งผ้าลีใส่ลายลร้อย 
แม่สวยส้ินไปท้ังนิลัย 
แม่เน้ือท้วมน่วมน้ีม 
มันย่ัวใจหนุ่มหนุ่ม 
ถ้าได้น้องหน้านวล 
เดินท้ังน่องหน่อย  ๆ
แม่ผมแหวกหว่างหว 
แม่การะเวกเลียงหวาน 
เลียงกังวาลหวามแว่ว

พี่อยากจะขอปราศรัย 
อย่าเสือกไสไล่ส่ง 
ทำให้พี่เลียวไล้ 
ช่างถูกใจประสงค์ 
ท้ังเน้ือหน้งก็อ่อนนุ่ม 
สวยจริงแม่นวลอนงค์ 
จะพาไปเที่ยวเขาน้อย 
ร้องนอระนอยโหน่งโหน่ง 
จะทำให้พ่ีไหวหว่ัน 
ทำให้หัวใจพ่ีโว่ง 
สวยจริงแม่แววแหวนวง

ลักษณะกลอนคู่เช่นนี้ จะมีท้เด็ดอยู่ตรงที่คำลง คือสามารถลงให้สะใจแค่ไหนก็ได้ แต่ต้อง 
คล้องจองกับกลอนต้นทั้งหมดและจะขยายเนื้อหาพรรณนาให้มากเท่าไรก็ได้ พอจบแล้วค่อยหวน 
ลง ตัวอย่างนี้ เรียกว่า"กลอนลง” เพราะลงท้ายด้วย เลียงสระ โ-ะ หรือ โ และสะกดด้วยแม่กง ทุก 
บท เช่น ไล่ส่ง ประสงค์ อนงค์ โหน่งโหน่ง พ่ีโว่ง สุดท้ายลงด้วยคำว่า แหวนวง ซึ่งจากการ 
บันทึกการแสดงในปัจจุมัน กลอนรานิเกสิงก็ยังใช้แบบที่หอมหวลประยุกตํขึ้นมา โดยมีคำลง 
ลักษณะกลอนคู่ที่ฟังแล้วเกิดความสะใจ จากการสรุปเรื่องราวการบรรยายในกลอนบทต้น  ๆ ตัง 
ตัวอย่าง

พี่อยากจะถามแม่หน้านวล ๆ 
ที่ไม่ได้เป็นบัณฑิต 
น่ีขอดี  ๆ มีจุดเดือด 
เป็นเพราะความจนมาบีบ 
ท้ังเล็บไม,เห่ียวเข้ียวไม่หลุด 
ถ้าเป็นหอยเหม็นหืน

ร้องเพลงจะครวญถึงใคร (สิเกคณะบรรทูล ส. เทวราช) 
ก็เพราะหลงฤทธสุรา (สิเกคณะฟ้าประธาร หอมหวล 2) 

เลียแล้วไอ้เลีอดเหลือเดน (สิเกคณะนพรัตน์ ไม้หอม) 
ผมมีอาชีพเป็นโจร (ลิเกคณะเอกมล กล่ินพยอม)
สิงห์จึงไม่หยุดคำราม (ลิเกคณะพรพนา รุ่งเรือง)
ถ้าค้างคืนเหม็นคาว (ลิเกคณะนพรัตน์ ไม้หอม)
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เหมือนเข็มน้อย ๆ สักร้อยเล่ม มาปักอยู่เต็มดวงใจ (ลิเกคณะซาตสมัย วิไลลิลป็)
ตอนน้ีพ้ืบอกตรง ๆ ไม,รู้ไปหลงอะไร (ลิเกคณะไชยเซษฐ์จรัสศร)

ประการต่อไป หอมหวลเป็นผู้ปฏิวัติการแต่งตัวและเรื่องที่เล่นให้มืความทันสมัยและรวด 
เร็วช้ืน เพราะวิกลิเกท่ีโด่งตังในช่วงนั้นคือวิกเมรุปูนของนายพัก นายเจือ ซ่ึงเป็นลิเกรำอันอ่อนช้อย 
เซื่องช้าและมีการแต่งตัวสวยงามวิจืตร หอมหวลคิดว่าคงล้ไม่ได้จึงนำเรื่องพื้นบ้าน หรือเร่ืองจา 
กนวนิยาย วรรณกรรมมาเล่น รวมน้ังมืการแต่งกายท่ีสมจริง มีการดำเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว ซ่ึงจะ 
ทำให้แตกต่างจากว่กเมรุปูน ซึ่งคนที่เบื่อลิเกรำก็มาดูของหอมหวลได้ นับว่าท่านกล้าในการที่จะ 
สร้างสรรคํสงใหม่ ๆ เพื่อเป็นทางเลือก และเป็นการเอาใจประชาชนคนดูได้ดีเยี่ยม กระน้ันก็ตาม 
ลิเกหอมหวลก็ไม่ได้ท่ีงกระบวนรำ ลูกคิษย์ลูกหาที่มาอยู่วิกหอมหวลก็ยังต้อง'รกรำอยู่ ซ่ึงในจุดน้ี 
บุญเลิศ นาจพินิจ (สัมภาษณ์ 1 25 มกราคม 2544) เล่าให้ฟังว่า พวกตนในสมัยหัดลิเกกับครู 
หอมหวลน้ัน ดีสีต้องตื่นมาสวดมนต์ จบก็รำเพลงช้า เพลงเร็ว แล้วก็มารำอย่างอื่น เช่น กริช อิเหนา 
ตรวจพล ยกทัพ ซมนกชมไม้ คืกกะหมังกุหนิง การเข้าเรา 'รกให้อยู่ตัว ตอนหลังก็มารำแม่บทของ 
โขน ละคร จนมาถึงยุคปัจจุบันคนดูที่ดูลิเกอย่างซํ่าช่องมักจะกล่าวกันว่า ถ้าลิเกที่ดูอยู่นั้นรำเก่ง 
หรือรำสวย สันนิษฐานได้เลยว่าเป็นลิเกคิษย์หอมหวล

นอกจากนี้คุณูปการที่หอมหวลได้สร้างไว้ให้กับวงการลิเกไทย และถือว่าท่านเป็นต้นไม้ 
ใหญ่ที่แตกกิ่งก้านสาขามากมายให้ร่มเงาบันเทิงแห่งมหรสพแขนงนี้มาจนถึงปัจจุบันนั่นก็คือ การ 
แตกสาขาของลูกคิษยํในคณะลิเกเครือหอมหวล ซึ่งอาจ1จะ'ใช้ซ่ื1ว่า คิษย์หอมหวล หลานหอมหวล 
คณะหอมหวล 1 - 9  และเจนภพ จบกระบวนวรรณ (2524 , อ้างแล้ว 97 - 102) รวบรวมได้ซ่ือ 
คณะที่เป็นสาขาของหอมหวล ถึง 35 คณะ

ในปัจจุบันลิเก คิษย์หอมหวลก็ยังคงมีซื่อเสียงอยู่ อาทิบุญเลิศ คิษย์หอมหวล (บุญเลิศ 
นาจพินิจ) ซึ่งปัจจุบันเป็นคิลปินแห่งชาติสาขาคิลปการแสดง (ลิเก) ประจำปี พ.ศ. 2539 และเป็น 
บุคคลสำคัญในการถ่ายทอด เผยแพร่ และอนุรักษ์ลิเกไทย คนต่อไปคือบรรหารคิษย์หอมหวล ซ่ึง 
ครั้งหนึ่งเคยตังมากแม้ปัจจุบันจะอายุมากแล้วก็ตาม แต่ทางคณะลิเกก็ยังเชิญให้เป็นแขกรับเชิญ 
อยู่ โดยยังมีแฟน ๆ ตามเชียร์ไม่ขาดสาย (ปัจจุบันกำลังปลุกปันลูกชายให้เป็นพระเอกลิเก ซ่ือว่า 
พระเอกบรรทูล ลูกบรรหาร ) นอกจากนี้ก็มีวิโรจน์ หลานหอมหวล (เป็นหลานตาของหอมหวล ซ่ือ 
จริงว่า วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ นับเป็นกำลังสำคัญของวงการลิเกในปัจจุบันอีกคน ทายาทของ 
วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ก็เป็นนักแสดงลิเกเช่นกัน คือพระเอกวิโรจน์น้อย หลานหอมหวล) และอีก 
คนท่ีมีซ่ือเสียงมากก็คือ เทพบัญชา หอมหวล 2 ซ่ึงเป็นหลานปูของหอมหวล โดยเป็นบุตรชายของ
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นายสวอง นาคคืรื และเคยได้รับเชิญให้เล่นลิเกโทรทัศน์ก้บวิญณู จันทร์เจ้า ทางซ่อง 9 อ.ล.ม.ท. 
ต่อจากลมจักดิ้ ภักดี และพงษ์จักดิ้ สวนศรี และยังคงเป็นลิเกรับเชิญเสมอกับคณะลิเกเครือ 
หอมหวลด้วยกัน หรือลิเกพวกพ้องที่จะจัดรายการพิเศษ และเชิญไปแลดงหรือโชว์ตัว

เมื่อคลื่นเก่าม้วนตัวไปคลื่นลูกใหม่ก็ย่อมมีมาแทน ถือว่าเป็นเรื่องธรรมดา โดยเฉพาะเรื่อง 
ความบันเทิงหรือมหรสพที่ผู้ดูเป็นฝ่ายเลือกที่จะเสืยเงินเร้าไปดูให้ความสนุกสนาน สำราญใจแก ่
ตนเอง ตังนั้นเมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลง รวมน้ังรสนิยมหรือค่านิยมของคนในสังคมท่ีมีต่อการ 
สรรความบันเทิงใส,ตนน้ันเปล่ียนไป การแสดงบางอย่างก็ต้องถึงจุดตกอับ การแสดงบางอย่างก ็
จะเร้ามาแทนที่ ซึ่งลิเกก็ประลบชะตากรรมเซ่นนี้เหมือนกัน เมื่อคืลปินลูกทุ่งและเพลงลูกทุ่งมา 
ครองใจผู้ซมแทน โดยเฉพาะเมื่อราชาลิเก “หอมหวล” ลาโรง

เม่ือหมดยุคหอมหวล นาคจัรั ลิเกเรื่มตกตํ่าลงด้วยเหตุที่คนหันไปนิยมเพลงลูกทุ่งมากขึ้น 
โดยเฉพาะเมื่อลุรพล สมบัติเจรืญ ราชาเพลงลูกทุ่งเลืยชีวิตในปี 2511 บรรดานักร้องเพลงลูกทุ่ง 
ช้ันรอง ต่างลบโอกาสตั้งคณะของตนขึ้น และออกเร่ไปแสดงตามงานต่าง ๆ ด้านเจ้าภาพก็หันไป 
สนใจดนตรีลูกทุ่ง ซึ่งเป็นความบันเทิงอย่างใหม่ที่เรียกดนดูได้มากกว่าลิเก (นงค์นุซ ไพรพิบูลยกิจ 
,2541 : 43)

ลิเกกับวัฒนธรรมประซานิยม

ลิเกนั้นนับเป็นการแสดงที่เรืยกได้ว่าเป็น “ละครซาวบ้าน” หรือ popular theatre เป็นวัฒน 
ธรรมซาวบ้านหรือวัฒนธรรมประซา (popular culture) คือไม่ใช่วัฒนธรรมหลวงหรือวัฒนธรรม 
พื้นบ้านเฉพาะถิ่น กล่าวคือ วัฒนธรรมท้องถ่ินจะเป็นตัวแทนของถ่ินใดถ่ินหน่ึง เซ่นการแสดงโนรา 
เป็นตัวแทนของภาคใต้ ค่าวชอเป็นตัวแทนของภาคเหนือหรือลำเรื่องเป็นละครพื้นบ้านอิลาน 
เป็นต้น (สุภางค์ หิรัญบูรณะ 1 2520 : 4) โดยละครพื้นบ้านม้กจะมีลักษณะเรียบง่ายมีตัวละคร 
น้อย เล่ากันในชุมชนเล็ก ๆ ผู้เล่นเป็นคนในชุมชนน้ันและเป็นนักแสดงสมัครเล่น ล่วนลิเกเป็น
"ละครซาวบ้าน” ท่ีมีความสลับซับช้อนกว่า ตัวละครมากกว่า ได้รับอิทธิพลการแสดงจากละคร 
หลายแบบ เซ่นในรูปแบบการค้า คือมีการว่าจ้างโดยนักแสดงมืออาชีพ (James R. Brandon 1 
1967 : 80 -  86 cited in สุภางค์ หิรัญบูรณะ ,2520, อ้างแล้ว : 2)

ลิเกสะท้อนให้เห็นถึงพลังอำนาจและภูมิปัญญาของคนชั้นกลาง และสามัญซนของไทยใน 
การผลิตและพัฒนาลื่อบันเทิงที่สอดคล้องกับรสนิยมทางคืลปะและความบันเทิงของตน ขณะเดียว
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กันลิเกก็เป็นเสมือนสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมประซาที่ยืนยันและประกาศรสนิยมเกี่ยวกับความ 
งามและบันเทงของตน (สุริยา ลมุทคุปตี้และคณะ 1 2541 1 อ้างแล้ว : 58)

ซ่ึง 1 ใน 6 ของความหมายวัฒนธรรมประซาท่ี Storey (1993 : 7 -  16 cited เกสริยา 
สมุทคุปต และคณะ 1 2541 1 อ้างแล้ว : 13) ได้ทบทวนเอาไว้ คือ วัฒนธรรมประซาหมายถึง วัฒน 
ธรรมที่มืแหล่งกำเนิดมาจากประชาชน เป็นวัฒนธรรมขนานแท้และด้ังเดิมของประซาชนหริอซาว 
บ้านท่ัว

ลักษณะความเป็นละครซาวบ้านนี้ผู้แสดงสามารถที่จะแสดงไหวพริบ ปฏภาณของตนเอง 
โดยนำเรื่องราวรอบ ๆ ตัวมากล่าวถึงได้ เป็นปฏํภาณกวีของ'ไทยที่มืรูปลักษณ์ยืดหยุ่น โดย
ลักษณะเช่นนี้มีมาดั้งแต่สมัยอยุธยาจากหลักฐานที่กรมพระยาดำรงราชานุภาพท่านทรงบันทึกไว้

ในสมัยปลายอยุธยาเซกาลพระเจ้าเอกทัศน์นั้น ซนช้ันตักดินามัวแต่ “คํ่าเช้าเฝึาสืซอ เข้า 
แต่หอล่อกามา'’ มีการใช้เงินกันอย่างฟุมเทืเอย จนต้องเก็บภาษีเพิ่ม โดยมาลงเยที่ "ภาษีกักบุ้ง" 
เพราะประชาชนยากจนก็นแต่กักบุ้งเป็นแดน

วันหน่ึงพระเจ้าเอกทัศน์นอนไม,หลับ ไม่สบายมาหลายวัน จึงไห้หาละครมาเล่นแก้รำคาญ 
ในคณะละครนั้นมืดิลปินฃองประชาชนได้พยายามแทรกปะปนเข้าไปด้วยลองคน คือ “นายแทน” 
กับ “นายมี" จำอวด ท้ังลองเล่นเป็นผู้หญิงคนหน่ึง ผู้ชายคนหน่ึง เล่นจับมัดกัน เร่งจะเอาเงินข้า 
ราชการ (เงินเก็บกินเปล่ารายปี ปีละ 18 บาท ) นายมีตัวจำอวดหญิงจึงแกล้งร้องว่า “จะเอาเงินมา 
แต่ไหน จนจะตาย แต่เก็บกักบุ้งขายยังมีภาษี" แกล้งร้องอยู่ถึงลามหน พระเจ้าเอกทัศน์ได้ทรงฟัง 
เข้าก็เกิดดะอายพระทัย เพราะอยู่ต่อหน้าธารกำนัล....(เล่าโดยวิเคราะหํใหม่จากคำเล่าของ
สมเด็จกรมพระยาดำรง ฯ , ในตำนานเรื่อง ละครอิเหนา 2464 : 96 -  97 อ้างถึงใน จิตร ภูมิตักดั้ 1 
2541 : 271 -272)

สุจิตต์ วงษ์เทศ (2542 : 251) ก็ได้วิเคราะหํไว้ถึงลักษณะละครขาวบ้านที่นำมาเล่นในวัง 
เน่ึองจากพระเจ้าแผ่นดินสมัยนั้น (อยุธยา) มิได้โปรดทอดพระเนตรละครในโรงเดียว แต่โปรดให้มี 
ละครซาวบ้านไปเล่นในวังให้ทอดพระเนตรด้วย ซ่ึงละครซาวบ้านน้ีสามารถนอกบท นำเรื่องราวใน 
ลังคม มาพูดถึงให้คนฟังสะอึก สะเทือนใจได้ โดยได้ยกตัวอย่างกรณ์ภาษีกักบุ้งที่จำอวดละครเล่น 
นอกบท เจาะจงยกเอาเรื่องภาษีกักบุ้งมาแฉหน้าพระที่นั้งพระเจ้าเอกทัศน์ จนเรื่องนี้กลายเป็นคด ี
ใหญ่ ซึ่งลักษณะตังกล่าวของละครไทยโดยเฉพาะละครซาวบ้านถือว่าเป็นลักษณะเด่นโดยเฉพาะ
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ปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดง โดยที่ลิเกเองก็เข้าร่ายลักษณะละครซาวบ้านที่มีข้อเด่นที่ปฏิภาณ 
ไหวพริบเช่นน้ี การแสดงจึงต้องพยายามให้สนองรลนํยม หริอความต้องการรองคนดูคือซาวบ้าน 
ประชาชนท่ัวไปให้ดีท่ีสุด

เมื่อลิเกเป็นละครหริอการแสดงที่เข้าลักษณะรองวัฒนธรรมประซานิยมดังกล่าว ลิเกจึง 
ต้องปรับตัว หรือเปลี่ยนโฉมการแสดงอยู่ตลอดเวลา เพราะไม่ได้แสดงเพื่อความบันเทิงของผู้ดู 
อย่างเดียว แต่เพื่อความอยู่รอด ปากท้องความกินอิ่มของนักแสดงและครอบครัวด้วย ผู้แสดงจึง 
แสดงลิเกเป็นอาชีพอาชีพหนึ่งเพื่อรายได้ ไม่ใช่สมัครเล่น ไม่มีกองทุนช่วยเหลือจากผู้บริหาร 
ประเทศหรือมีการสนับสนุนด้านเงินทุนแต่อย่างใด ดังนั้นการจะได้รายได้ลิเกจึงต้องทำให้คนลูยัง 
คงชื่นชอบและสนใจที่จะนำเงินมาเสียแลกยับความบันเทิงเริงรมย์อันถูกใจที่จะได้รับไป ดังคำ
กล่าวที่ว่า ”..........คิลปะของประขาชนเหล่าน้ี ดำรงอยู่ได้ด้วยการอุปยัมภ์ของประซาซนเอง กล่าว
คือต้องรับแสดงเป็นการหาเลี้ยงชีพ เมื่อเสื่อมความนิยมแล้วจึงไม่สามารถตั้งอยู่ได้ ...........เหตุดัง
นั้นจึงต้องปรับตัวเพื่อให้'’ขาย’’ได้ตลอดไป.......” (นิธิ เอียวศรีวงดั, 2538 1 อ้างแล้ว : 58))

ลิเกเป็นการแสดงเพื่ออาชีพของมืออาชีพ ดังนั้นจึงต้องปรับการแสดงและวิธีสื่อออกมาให ้
เข้ายับรสนิยมของเหล่าผู้ซมที่เปลี่ยนไปตามสมัยอันเนื่องจากอ้ทธิพลของสื่ออื่นหรือวัฒนธรรม 
ใหม่ ๆ นอกจากนี้ลิเกยังต้องแร่งขันยันเองเพื่อความโดดเด่นและชื่อเสียงให้เข้าตาเจ้าภาพที่จะมา 
ว่าจ้างและเข้าตาคนดูผู้อุปยัมภ์ตัวจริงเพื่อจะได้ติดตามตลอดไป นั่นก็หมายความว่ารายได้ที่ลิเก 
จะได้มีตลอดไปด้วย จากเหตุผลดังกล่าว เราจะเห็นได้ว่าในปัจจุบันลิเกก็สามารถยืนหยัดอยู่ได้
ด้วยดี เพราะ “......ลิเกแทบทุกคณะได้เพื่มเติมสีสันแห่งความเป็นลิเกไทย นอกจากจะมีท่ารำที่
งดงาม เครองประดับที่หรูหราให้ลิเกมีความเด่นแล้ว ยังเพื่มความมีสิลันของเครื่องดนตรืให้มี 
ลักษณะเด่นอีกประการ .. .เพ่ืมเคร่ืองดนตรีสตริงคอมโบ้ และมีการร้องเพลงลูกทุ่งให้เกิดความเร้า
ใจ  บทบาทของตัวลิเกแต่ละตัวล้วนมีผลและอิทธิพลต่อคนดูมาทุกยุคทุกสมัย ไม่ว่าจะมีการ
เปลี่ยนแปลงการแสดงย่างไร ลิเกต้องให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วม คล้อยตาม (เดลินิวลั ,2537 :
30)

ดังน้ันจะเห็นได้ว่า เนื้อหาและวิธีการที่จะสื่อการแสดงจะตามแนวคิดของผู้แสดงให้แปลก 
แหวกแนว ดีเลิศกว่าคณะอื่น และสนองความต้องการของผู้ดู ช่ืงล่วนใหญ่ได้ซึมขับอิทธิพลจาก 
กระแสวัฒนธรรมต่าง ๆ โดยพยายามประยุกตํลี่งที่ทันสมัยมาใล่ในการแสดง อย่างเช่น โฆษณา 
อย่าปล่อยให้เต่าเรียกแม่ (โรลออนระงับกล่ีนกายมีสทิน ออกอากาศทางโทรทัศน์ ) ก็ทำให้ขำขันได้
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อะไรก็ตามที่ทันสมัยคนดูจะรู้จัก และจะชอบ (พระเอกฟ้าประธาร หอมหวล 2, สัมภาษณ์ 1 16 
มีนาคม 2543)

เมื่อลิเกลามารถหยัดยนอยู่ได้นับตั้งแต่โบราณและไม่เลื่อมหายไปเหมีอนการแสดงบาง 
ประเภท นับได้ว่าลิเกต้องมีดีเฉพาะตัว โดยเฉพาะปัจจุบันที่มีความ ‘'เลื่ยง” สูง เนื่องจากการแข่ง 
ยันของลื่อบันเทิงสมัยใหม่ที่มีมากมาย ในประเด็นนี้บุญเลิศ นาจพนิจ (สัมภาษณ์ 1 16 มีนาคม 
254) กล่าวว่า “ลิเกเราเล่นพลิกแพลงได้ อย่างโขนนี้นก็แสดงอยู่เรื่องเดียว (รามเกียรต) มีบทท่ีตาย 
ตัว จะเปลี่ยนแปลงบ้างก็บางลักษณะเท่านั้น จะมีกรอบมากกว่า อย่างลำตัดนั้นที่เลื่อมความนิยม 
ลงไป ถ้าเปรียบเทียบกับลิเกจะเห็นว่า 1. ลำตัดส่วนมากแล้วใช้ผู้สูงอายุ ถ้าวัยรุ่นแสดงลำตัดส่วน 
มากก็ไม่เก่ง การว่ากลอนว่าอะไรจะไม่ทันเขา 2. เครื่องแต่งกายของลิเกมันแพรวพราวกว่า 3. 
องค์ประกอบเวที คือ ลำตัดออกไปจะเห็นหมดเลยครั้งเดียว มีกี่คน มีรำมะนากี่ใบกี่ลูกจะเห็นหมด 
เลย คนจะไม,เห็นการดำเนินเรื่อง.......”

แต่ในปัจจุบันลิเกก็มีความเลี่ยงอยู่ไม่น้อยนั้นก็คือเลี่ยงต่อการที่ผู้อุปถัมภ์ คือคนดูจะน้อย 
ลง เพราะคนรุ่นเก่าก็ล้มหายตายจากไป คนรุ่นใหม่ก็เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ผู้คนเร่ิมไห้ความ 
ลนไจลิงใหม่ ๆ มาก'ข้ึน โดยเฉพาะการซมโทรทัศน์ หรือฟังวิทยุอยู่กับบ้าน เสืยแค,ค่าไฟ ไม'ต้องลง 
ทุนแต่งตัว เดินทางมาถึงโรงลิเก และก็ได้รับความลำราญเช่นเดียวกัน และค่านิยมสมัยใหม่ที่รับ 
มาจากตะวันตกนั้น ทำให้มีการมองว่า การดูลิเกเป็นพฤติกรรมการเสพมหรสพท่ีค่อนข้างเชย หรือ 
ล้าสมัย ถ้าอยากจะทันสมัยต้องดูภาพยนตร์หรือดูรายการฝรั่งที่ประดังประเดเข้ามา ดังน้ันถ้าไม่มี 
คนดูลิเกก็ไม่มีรายได้ ซึ่งถือว่าเป็นหัวใจหลักไนการเล่นลิเก

อย่างไรก็ตามที่ลิเกยังมีคนดูและยังมีรายได้ เพราะลิเกมีการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงไห้ 
ทันสมัยอยู่ตลอดเวลา “ข่าวสาร” ท่ีลิเกส่งออกมาสู่คนดูน้ัน ถือว่ามีความทันสมัยมาก เมื่อเทียบกับ 
มหรสพอี'น เช่น โขน ละคร (ละครไทย หรือละครแนวกรมดิลป็ฯ : ผู้วิจัย) ซ่ึงยังคงรูปแบบตาม 
จารีตของเก่าทั้งสิ้น การมาซมลิเกน้ันผู้ชมไม่ได้รับแค่บทร้องบทพูด และท่ารำเท่านั้น แต่ยังได้รับ 
ซมการแต่งกายที่วิจิตรอลังการ การแต่งหน้าทำผมที่ประดุจนางงามจักรวาลของนักแสดงฝ่ายหญิง 
เวทีลอยฟ้าที่น่าตื่นตาตื่นใจ แลง สืเสิยงท่ีงดงามตระการตา และดังกระหึ่มกึกก้องเร้าใจ ประกอบ 
กับการร้องเพลงลูกทุ่ง หรือลูกกรุงสมัยใหม่ของลิเก ในส่วนน้ี นิธิ เอียวศรืวงค์ (2538 1 อ้างแล้ว : 
35 - 36) กล่าวไว้ว่า “การไปดูลิเกในชนบทน้ัน เป็นประสบการณ์ท่ีไม่ได้เร่ิมต้นข้ึน เม่ือเพลวงโหม 
โรงเร่ิมบรรเลง แต่เด็ก ๆ จะมาชุมนุมกันท่ีหลังโรงลิเกต้ังแต่หัวค่ํา เพื่อดูการแต่งกายของผู้แสดง 
ลิปสติก พัฟทาหน้า ดินสอเขยนส้ิว ฯลฯ ซ่ึงผู้แสดงงัดออกมาใข้นัน เป็นบทเรียนของความทันสมัย
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ที่ไม่ได้แฝงอยู่ในเนื้อเรื่อง ........” การใส่นาพิกาออกมาแสดง หรือการสวมแว่นตาดำเมื่อแสดง
ความเป็นโจร ก็เป็นลักษณะดังกล่าว ที่ความทันสมัยไม่ใช่องค์ประกอบหลักของการแสดง แต่เป็น 
องค์ประกอบแฝงที่มีให้เห็นตลอด

ในส่วนนื้ผู้วิลัยจะนำเสนอถึงพัฒนาการในด้านขององค์ประกอบหลักของการแสดง ซ่ึงมี 
การเปลี่ยนแปลงไปตามสมัย แต่ก็ยังคงรูปแบบของสิเกอยู่ ไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงที่มีลักษณะ 
'‘โดยสินเซิง” แต่เป็นการปรับปรุงในองค์ประกอบ และรายละเอียดบางส่วน เพื่อความอยู่รอดใน 
ลักษณะของการแสดงที่เป็นอาชิพเพื่อหารายได้

พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ล ิเก  ต ั้ง แ ต ่ พ.ศ. 2518 - 2543

ในช่วงทศวรรษ 2510 สิเกได้รับความนิยมจากประชาซนน้อยลงมาก แต่คร้ันลมดักด 
ภักดี “ลิเกเงนล้าน" (หรือนายบุญยิ่ง โสภักดี) ได้รับการประโคมข่าวให้ดังในหนังสือพิมพ์และ 
นิตยสารมากมายนั้น ทำให้ได้รับเชิญจากอาจารย์เสรี หวังในธรรม เจ้าของรายการศรีสุขนาฏกรรม 
เชิญให้เข้าไปแสดง ณ โรงละครแห่งชาติ เม่ือวันศุกร์ท่ี 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2518 เวลา 17.00 น.
ซึ่งนับเป็นเกยรติประวัติอันน่าภาคภูมิใจยิ่งในวงการสิเก  (สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ,2538 1 อ้างแล้ว :
61 - 63) ในจุดน้ืนับว่าเป็นจุดเริ่มต้นสำคัญสำหรับลิเก ที่จะกลับมายืนหยัดอยู่ในฟากฟ้ามหรสพ 
ไทย ในฐานะการแสดงเพ่ือประซาซนได้อีกคร้ังหน่ึง โดยก่อนหน้านั้นลิเกจะเร่ิมซบเซาลง ซ่ึง
วิโรจน์วีระวัฒนานนท์ ทายาทครูลิเก “หอมหวล นาคดีริ', เล่าให้พังว่า "ปี พ.ศ. 2515 -  2517 ผม 
ดังน่าดู แต่ลมดักด ก็นับได้ว่าเป็นผู้จุดประกายขึ้นในปี พ.ศ. 2518 ” (ลัมภาษณ์ ,12 มกราคม 
2544)

พ ัฒ น า ก า ร เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย

สิ่งที่สมดักดนำเสนอใหม่และเป็นเหตุให้ลิเกเลยนแบบยันทั่วบ้านทัวเมีองนั้นก็คือ ชุดเพชร 
ซึ่งมีความแตกต่างยับชุดลิเกในยุคก่อน ๆ ซึ่งความดังของเขาทำให้จะทำอะไรก็มีลิเกลับตามอง 
และดูเป็นแบบอย่าง จนทำให้ลมดักด ภักดีได้ชื่อว่าเป็นผู้ปฎว้ตการแต่งกายของลิเกทีเดียว ซ่ึงก็ 
เข้าลักษณะว่า “คนดังทำอะไรก็ดี ก็เข้าท่าไปหมด" ซึ่งลิเกลูกบทแต่ก่อน (ลิเกผู้ชาย)จะนิยมเสื้อ 
กั๊กที่ประดับประดาด้วยดิ้น หรือเล่ือม สวมทับเส้ือแขนลันอีกทีหน่ึง ผ้านุ่งก็จะใช้ผ้าม่วงเป็นโจง 
กระเบน สืเดียวยับเสื้อ นำลูกไม้มายักหรือปักเลื่อมให้เป็นลังวาล หรือสร้อยคล้องคอ ต่อมาก็จะ 
เป็นเสื้อเข้ารูปปักด ิ้นหรือปักเลื่อม คือ "เป็นเส้ือปักด้ินธรรมดา เราก็ดัดเสื้อมาแล้วปักอะไรนิด ๆ
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หน่อย ๆ ส่วนใหญ่ก็ปักที่ขอบแอ มันก็ดูสวยแล้ว แล้วก็นุ่งผ้าม่วงอยู่” (วีระ เลียบหลี เจ้าของร้าน 
ตัดชุดลิเก อายุ 6 0 ป ี,  26 กุมภาพันธ์2544 1 ล้มภาษณ์) นอกจากนี้เจ้าของร้านตัดชุดลิเกยัง 
กล่าวว่า “...ผมทำชุดเพชรใส่เอง เผอิญเจอ สมตักดิ้ภักดี ลิเกเงินล้าน เขาเห็นชุดสวยกว่าก็เลยท้ัง 
ตัดสไตล์ผม ซ่ึงสมตักด้ิดังอยู่แล้ว พอคนเห็นลมตักดิ้ใส่ก็ทำตาม ....เสื้อกั๊กแต่เดิมก็มีเสื้อกั๊กรัดเซพ 
คอล้นคอยาว นุ่งยับผ้าม่วง แต่เสื้อเพชรมาประยุกต์เป็นกระโปรงนุ่งได้เลย ..เป็นผ้านุ่งสำเร็จเข้า 
ยับเสื้อเพชรที่ใส่ จะเป็นแขนท้ันแขนยาวได้ท้ังน้ัน ...

เมื่อสมัยก่อนมีเสื้อกั๊กชุดเดียวแต่มีผ้าเปลี่ยนหลาย ๆ ปีน แต่พอทำเส้ือเพชรแล้วต้องตัวละ
ลี เซ่น มี 5 ลีก็ 5 ชุด ถ้าพระเอกตัง ๆ ก็จะมี 10 กว่าชุด...... เสื้อเพชรก็จะเรมมียันราวปี พ.ศ. 2527
โดยหน่ึงชุดจะมีส่วนประกอบ คือ ผ้าโพกหัว เพชรเคืยนหัว (อาจจะมีปินหรือเกี้ยวหรือขนนกด้วย : 
ผูวตัย) เส้ือถ้าเป็นแขนท้ันก็มีข้อมีอ กระโปรงเพชร สามเหลี่ยม สนับเพลา ผ้าเคียนเอว (บางคนก็ 
ใช้เข็มขัดเพชร : ผูวิจัย).... แตกอนน้ันเพชรท่ีใช้ติดเส้ือเพชรก็ราคาเริ่มแรก เมื่อปี พ.ศ. 2527 ก็ราว 
70 สตางค์ แล้วขึ้นมาราคา 1 บาทเดยวนี้เพชรนั้ามันก๊าดก็ราคาเม็ดละ 3.50 บาท ถ้าเป็นเพชร 
หลาหรือเพชรขาวก็ราคาเม็ดละ 3 บาท รุ่นใหม่เป็นเพชรคริสต์ล ก็ราคาราว เม็ดละ 6 0 ,7 0  , 100 
ก็มี (เพงเรมมีราวปี พ.ศ.2542) แต่เขาก็ไม่ได้ใส่ท้ังตัว ก็เหมือนทำแหวน เอาเพชรล้อมคริสต์ลอีกที 
เน้นท่ีคอ อก เคียนหัว ให้แวววาว .... ราคาน้ันก็เริ่มท่ี 3,500 บาท เม่ือปี พ.ศ. 2527 โดยเราตัดเย็บ 
ชุดและติดหนามเตยให้เสร็จ (หนามเตยคือขาของเพชรมีลี่ขา ไว่ใส่เพชรลงไปแล้วกดให้สนิท ราคา 
พันละร้อยบาท) มาในปัจจุบันก็คิดชุดละ 4,500 บาท ถ้าเขาชื้อเพชรจากเราก็ขึ้อตามราคาเพชร 
คือเม็ดละ 3.50 บาท ชุดละ 5,000 เม็ดก็ตกรวม 17,000 บาท รวมยับโครง ก็สองหม่ืนกว่าบาทไม่ 
ค่อยแพง ....”

ภ า พ ท ี่ 2  ล ัก ษ ณ ะ เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย แ บ บ เ ส ื้อ ก ั๊ก  โ ด ย น ัก แ ส ด ง จ ะ น ุ่ง ผ ้า เ อ ง  ( ไ ม ่ใ ช ้ก ร ะ โ ป ร ง ส ำ เ ร ็จ ร ูป )  ส ว ม  

เ ส ื้อ ค อ ก ล ม  เ ส ื้อ ก ั๊ก  ร ัด เ ซ พ แ ล ะ ส า ย ล ัง ว า ล ค ล ้อ ง ค อ



55

สมัยก่อนลิเกจะใส่เสื้อกั๊ก ถ้ามีเพชรกํเม็ดเล็ก พอเป็นเสื้อก็เป็นเพชรเม็ดใหญ่ เส้ือก็จะ 
เป็นเสื้อเพชร ฉลุลายดอก เย็บหนามเตยแล้วฝังเพชร สมัยก่อนไมมักระโปรง (ถึงมีก็ยังไม่มีเพชร) 
ล้วนผ้าที่ใช้นุ่งก็ใช้ลามเหลี่ยมผูกเอว

ลิเกสมัยก่อนจะแต่งตัวบอกส์ญ่ชาติด้วย ถ้าเป็นพม่าก็ผมมวย เพราะยังไม่มีหัวมอญ โดย 
จะเอาเพชรคาดหน้า การแต่งเป็นพม่าก็ยังไม่มีกระโปรงในแบบปัจจุบันเพราะจะนุ่งผ้าม่วง จีบ 
แบบแขกแทน แต่จะดึงให้สัน ต่างจากของแขกที่จะยาว ล้วนมอญก็ต้องมีผมมวย และนุ่งแบบผ้า 
ไทย รั้งให้สูงปล่อยหางแผ่ ผมมวยจะอยู่ตรงกลาง ถ้าเป็นลาวผมมวยจะโย้หน้านิดหนึ่ง พม่าผม 
มวยอยู่ตรง และไทยจะคาดหน้า นุ่งโจงกระเบน (รำพึง โฉมงาม นักแสดงชาย อายุ 50 ปี 1 
ส ัมภาษณ ์, 17 มกราคม 2544) แต่จากการรับชมและร่วมแสดงในปัจจุบันนั้นลิเกไม่ว่าจะแสดง 
เป็นตัวอะไรก็จะแต่งเส้ือเพชรใส่กระโปรงเหมือนกันหมด

ภ า พ ท ี่ 3  น ัก แ ส ด ง ผ ้น ี้ร ับ บ ท เ ป ็น พ ร ะ เ อ ก  

ต อ น เ ด ็ก จ ึง น ำ พ ว ง ม า ล ัย ม า ส ว ม ท ี่จ ุก น ท น  

ก า ร ค า ด ห น ้า แ ล ะ ใ ส ่ช ุด เ พ ช ร แ บ บ ใ ห ม ่ท ีม ี 

ก า ร เ ล ่น ล ว ด ล า ย แ ล ะ ป ัก เ พ ช ร แ พ ร ว พ ร า ว

ภ า พ ท ี่ 4  น ัก แ ส ด ง ค น น ึ๋ส ว ม เ ล อ เ พ ช ร แ บ บ

ใ ห ม ่ท ี่เ น ้น ก า ร เ ด ิน ล า ย เ ล ้น ม า ก ก ว ่า ก า ร  

ป ร ะ ด ับ ด ้ว ย เ พ ช ร  ซ ึ่ง ร า ค า ก ็จ ะ ถ ูก ก ว ่า

การเปลี่ยนแปลงชองเครื่องแต่งกายที่นักแสดงนุ่งผ้าเองมาเป็นชุดสำเร็จรูปในปัจจุบัน ทำ 
ให้ชุดลิเกจะมีแบบพม่าแบบเดียว โดยตัดแปลงลวดลายและองค์ประกอบให้สวยงามและไม่ต้อง 
คำนึงถึงความลมจริง นอกจากนี้การที่เครื่องแต่งกายเป็นแบบสำเร็จรูปจึงทำให้ถอดเปลี่ยนได้ง่าย
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นักแสดงแต่ละคนจึงมีหลายชุดไว้เปลี่ยนในฉากต่าง  ๆ ซึ่งได้รับความน้ยมอย่างแพร่หลายในหมู ่
นักแสดง ดังนันภาระไนการหารายได้เพ่ือมาตัดชุดท่ีมีราคาแพงจึงเพิมขึ้นด้วย

ส่วนชุดลิเกของผู้หญิงนั้นก็มีความเปลี่ยนแปลงและมีพัฒนาการเช่นกัน แต่ก็ไม่ได้มีใครให้ 
ความสำคัญมากนัก เพราะลิเกนั้นนักแสดงชายมักจะสำคัญกว่าเสมอ ชุดของนักแสดงหญิงก็ 
เปลียนแปลงไม่มากนัก โดยช่วงก่อนที่สมคักดิ้ กักดี จะสร้างความโด่งตังให้กับวงการลิเกนั้น ‘'นัก 
แสดงหญิงก็ใส่ชุดจึบหน้านาง ห่มสไบ พอสมคักดิ้ตังแล้วมีการเปลี่ยนแปลงเรื่องเพื่อผ้า ผู้หญิงก็ 
มาเปลยนเป็นกระโปรงเข้ารูป แล้วแต่บุคลิกของนักแสดง ถ้านางเอกก็เรียบร้อยหน่อย นางโกงก ็
เว้าหน้าเว้าหลัง แล้วก็มาเป็นกระโปรงบาน เป็นชุดปัก มีเลื่อมปักลูกแก้วแล้วก็ปักเพชร ปักท่ีตัว 
เพ่ือ กระโปรงไม่ค่อยปัก ....มงกุฎแต่ก่อนก็จะเล็ก ๆ เป็นแผงยาว ๆ แล้วค่อยโค้ง ชุ ไม่มีลวดลาย 
อะไร...,, (เอื้อมเดือน บุญเรีองนักแสดงหญิงอายุ55 ปี 1 ล ัมภาษณ์, 1 2 มกราคม2544)

ภ า พ ท ี 5  น ล ะ  6  ล ัก ษ ณ ะ เ ค ร ีอ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง ม ัก แ ล ด ง ห ญ ิง  ท ี่เ น ้น ค ว า ม ส ว ย ง า ม โ ด ย ไ ม ่ต ้อ ง  

ค ำ น ้ง ถ ืง บ ท ท ี่จ ะ ไ ต ้! บ
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การปรับปรุงหรือพัฒนาให้ลวยหรือลังการขึ้นนั้นณ็ข้าลักษณะการเอาอย่าง “...ต้องตาม 
สมัย ...เลียนแบบพวกดาราพวกนางสาวไทย บวกทีเขาประกวดก็จะมีชุดใหม่ ๆ ออกมา เป็นอิสระ 
กว่าผู้ชาย มงกุฎแต่ก่อนก็ไม่ค่อยมี จะมีแต่ข้ึนไปเหมือนกระจังตรง  ๆ เลย ส่วนใหญ่จะมีดอกไม้ติด
มงกุฎมามีเมื่อประมาณ พ.ศ. 2519 - 2520  " (วรรณา ศิษย์หอมหวล นักแสดงหญิง อายุ 42
ปี 1 ล ัมภาษณ ์, 1 3 ธันวาคม 2543) “ มงกุฎใหญ่ ๆ สวย ๆ อย่างที่เห็นเพิ่งจะมาเที่เองเอาเมื่อ 2 ปี 
น้ีเอง ....” (วารินนักแสดงหญิง อายุ 2 5 ปี 1 ล ัมภาษณ์, 31 มกราคม 2544) มงกุฎอย่างที่ว่านี้จะ 
มีลักษณะคล้ายกับมงกุฎของนางงามต่าง ๆ นำมาครอบบนศิรษะแล้วติดกิ๊บให้อยู่ ก็เป็นอันเสร็จ

ลนนราคาชุดของผู้หญิงนั้นก็อยู่ราว 3,000 -  6,000 บาท แล้วแต่ลักษณะและความยาว 
ของผ้า โดยตัวกระโปรงถ้าอัดพลีท จะใช้ผ้าประมาณ 7.5 เมตร ส่วนที่ทำเป็นวงวงหน้ีงใช้ผ้า 2.5 
เมตร ชุดหน้ีงใช้ 3 วง ตัดเลีออีกก็ประมาณ 10 เมตร (วีระ เลียบหลี เจ้าของร้านตัดชุดลีเก อายุ 60 
ปี 1 ลัมภาษณ์ 1 26 กุมภาพันธ์ 2544 ) นักแสดงลีเกผู้หญิงหลายคนก็ทุ่นค่าชุดด้วยการตัดเอง 
และนอกจากนั้นถ้ามัฝึมือก็รับจ้างตัด หรือปักให้กับนักแสดงคนอ่ืน ๆ ด้วย ผู้วิจัยจะเห็นภาพนัก 
แสดงหญิงปักชุดลีเกด้วยเพชร ลูกปัด หรือมุก ท่ีหลังโรงลิเกก่อนทำการแสดง หรือเมื่อหมดบทบาท 
ของตนเองแล้วเสมอ

พ ัฒ น า ก าร ใน ด ้าน เพ ล ง

ก่อน'ท่ีลมดักด้ิ ภักดีจะกลับมาดัง เขาได้นำเพลงลูกทุ่งมาประกอบการแสดงลิเก ” ในข้ัน 
ต้น ๆ ก็เป็นการร้องสลับรายการแสดงตอนพักครึ่งเวลาเมื่อประมาณ 23.00 น. เช่นท่ีพบในเพชรบุรี 
เม่ือ พ.ศ. 2515 จากนั้นก็นำไปใช้ร้องส่งตอนออกตัวคร้ังแรกบนเวทีท่ีเรียกว่าร้องส่งหน้าเตียง
แทนการร้องเพลงไทยในอัตรา 2 ข้ัน ตามแบบเติม เช่น ท่ีพบท่ีนครสวรรค์และโคราช ในปี พ.ศ. 
2518 อันเป็นช่วงเริ่มยุคของนายลมดักดิ้ ภักดี มาถึงปี พ.ศ.2522 ลิเกนำเพลงลูกทุ่งที่กำลังนิยม 
มาร้องดำเนินเรื่องในตอนที่เห็นว่าเหมาะลมบางครั้งก็ดัดแปลงเนื้อร้องเล็กน้อยให้เช้ากันได้สนิท 
กับการดำเนินเรื่อง เรียกว่า “ลิเกลูกทุ่ง” "(ลุรพล ว ิรุฬห์รักษ์ 1 2538 1 อ้างแล้ว : 63) ซ่ึงนักแสดง 
ท่านหน่ึงย้อนอดีตให้เห็นว่าเพลงลูกทุ่งกับลิเกเป็นของคู่กัน และลิเกจะไม่ตกอับถ้ายังมีลูกทุ่งอยู่
เพราะว่าเป็นของคู่กัน “ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2520 ข้ึนมา ลิเกก็มัขึ้น ๆ ล ง ๆ  ซ่ึงเป็นไปด้วยกันท้ังหมด 
เวลาสตริงดัง ลิเกก็ตกตํ่า ซ่ึงสตริงจะดังเม่ือลูกทุ่งเร่ิมซบเซา แต่ลิเกกับลูกทุ่งจะไปด้วยกัน มีดนตรี 
ลูกทุ่งก็มีลิเก" (รำพึงโฉมงาม นักแสดงชาย อายุ 5 0 ปี 1 ล ัมภาษณ์, 17 มกราคม 2544 )
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เพลงลูกทุ่ง : ญาติสนิทของลิเก

ในการแลดงลิเกแต่ละครั้ง ลิ่งที่ขาดไม่ได้ก็คือการร้องเพลงลูกทุ่ง โดยนักแสดงอาจจะใช ้
ในการร้องส่งหน้าเตยง ใช้ตอนที่พระเอก-นางเอกเกี้ยวกัน หรือร้องในช่วงจัดรายการเพลงเพื่อหา 
พวงมาลัย จึงอาจกล่าวได้ว่าการแสดงลิเกกับการร้องเพลงลูกทุ่งเป็นของคู่กัน

ในส่วนของลิเกลูกทุ่งนี้ นักแสดงชายท่านหนี้งได้เล่าให้ฟังว่าเมื่อตอนเป็นเด็ก ก็ไปดูลิเก 
คณะ พงษ์ลักดี๋ สวนศรื และเห็นว่ามการแสดงลิเกลูกทุ่งเช่นกัน “ทางคณะจะจัดให้เป็นเหมือน 
คอนเสิร์ต คือให้มืการร้องเพลงลูกทุ่งในชุดสากล มืหางเคร่ือง และวงดนตรีครบชุด ก่อนที่จะมืการ 
แสดงในคืนนั้น โดยให้แสดงฆ่าเวลาขณะที่นักแสดงกำลังแต่งตัวอยู่ เพื่อผู้ดูที่เดินมาถึงแล้วจะ1ได้ 
ไม่เบื่อ มือะไรให้ดูก่อนที่ลิเกจะแสดง” (จตุพรนักแสดงชาย อายุ 2 7 ปี 1 ล ัมภาษณ ์, 10 ตุลาคม 
2543 )

การแสดงลิเกที่มืเพลงลูกทุ่งเป็นส่วนประกอบก็พัฒนามาเรื่อย ๆ จนกระทั่งเมื่อประมาณ 
10 ปี มานี้ การร้องเพลงลูกทุ่งถือเป็นหัวใจสำคัญในการสร้างรายได้ให้กับนักแสดงในการปิดวิก 
ลิเกทีเดืยว โดยวิโรจนัวระวัฒนานนท์(ลัมภาษณ์,12 มกราคม 2544) กล่าวว่า “ ลิเกเรื่มมืลูกทุ่ง 
ก็บรรหาร คืษย์หอมหวลเอาดนตรีเข้ามาก่อน ลูกทุ่งสายัณห์ ลัญญา กำลังตัง คณะบรรหารก็เลย 
มืเข้ามา คณะคุณลำไยก็มืแต,เขาไม่ใช่ลิเกโดยตรง บรรหารจะมีดนตรี 4 - 5 ชิ้นก่อนทำการแสดง 
ประมาณปี พ.ศ. 2518 ก็จะมืลิเกลูกทุ่ง สมัยครูเล่นท่ี ที.วิ. บางขุนพรหม พ.ศ. 2515 -  2517 ก็ยัง 
ไม่มี การร้องเอามาลัยก็มืมาไม่กี่ปีตอนแรกใช้ระบบเด็นถือขัน เดี๋ยวนี้ก็เลิกไปเพราะมันน่าเกลียด 
ก็เอาร้องเพลงเดินขายพวงมาลัยแทน ประมาณ1ไม่เก็น 10 ปี ก็ราว 5 - 6  ปีมานี้ พวกเพลงสตรีงไม่ 
ค่อยได้ร้องเพราะคนดูไม่ชอบ ลิเกเองก็ชอบลูกทุ่ง”

การแสดงเพลงลูกทุ่งนั้นเรื่มจากเป็นการแสดงโหมโรงและนำมาเป็นเพลงที่ใช้ในการ 
ดำเนินเรื่องของการแสดง ในตอนท้ายของการแสดงเพื่อหาเงินแทนการเรี่ยไรนั้น เรียกว่า “การจัด 
รายการเพลง" ซ่ึงนักแสดงท่านหน้ีงกล่าวว่า “ลิเกกับลูกทุ่งเป็นของคู่กันมานานแล้ว ต้ังแต่เป็นนาง 
เอกคู่กับบุญเลิศ เวลาเกี้ยวกันก็ใช้เพลงลูกทุ่ง แต่การร้องเพลงลูกทุ่งเพื่อมาขอมาลัยตอนท้าย เพ่ิง 
มามืประมาณ 1 0 ปี แทนการเร่ียไร', (เอื้อมเดือนบุญเรือง นักแสดงหญิง อายุ 5 5 ปี 1 ล ัมภาษณ์,
12 มกราคม 2544 )
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จากเหตุผลดังกล่าวเพลงลูกทุ่งจึงเข้ามามีบทบาทอย่างมากในการแสดงลิเก เพราะกระแล 
ดวามชอบของคนดูและความดังของเพลงลูกทุ่งเอง ลิเกเล็งเห็นจุดนี้ จึงนำเพลงลูกทุ่งมาเป็นส่วน 
หน่ึงของการแสดง ซ่ึงนับวันก็เพ่ิมมากข้ึน

ภาพที่ 7 และ 8 การร้องเพลงลูกทุ่งในใ!วงจัดรายการเพลง(งานปิดวิก) 
โดยคนดูจะซื้อพวงมาลัยที่ทางคณะจัดไว้ขายในราคาพวงละ 20 บาท 

ผาให้กับนักแสดงที่ร้องเพลงลูกทุ่งได้ถูกใจ

วัตถุประสงค์ท่ีนำเพลงลูกทุ่งมาหารายได้เพิ่มขึ้นนั้น ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเนื่องมาจากการที่ 
งานปลีกลดลง ลิเกขาดรายได้หลักไป จึงต้องมาปิดว้กกันตามแหล่งชุมซน หรอตามตลาด โดยมี 
โต้โผ เป็นผู้ดูแลค่าใช้จ่ายในเรื่องค่าเช่าที่ ค่านี้า ค่าไฟ แลค่าตัวของนักแสดงแต่ค่าเก้าอี้เพียง 20 
บาท นั้นไม่เพียงพอกับค่าใช้จ่ายเหล่านี้ ลิเกจึงต้องถือขัน เพื่อไปเรื่ยไรเงินจากคนดูที่ไม่อยากเลีย 
20 บาท เข้ามานั่ง จึงทำไห้การแสดงลิเกตกตํ่าและถูกเรียกว่า ’’ลิเกขอทาน” ลิเกจึงต้องปรับกล 
ยุทธ์ในการหารายได้ด้วยการ จัดรายการเพลง

สำรับการจัดรายการเพลงนี้จะมีไนช่วงท้ายของการแสดง อาจจะรอไห้การแสดงเสร็จ (จะ 
จบเร่ือง หรีอไม่จบเร่ืองก็ได้) แล้วค่อยจัดรายการเพลง หรือแสดงได้พักหน่ึงแล้วจัดรายการเพลง 
จัดเสร็จแล้วแสดงต่อก็ลุดแล้วแต่โต้โผจะเป็นผู้กำหนด ดังคำบอกเล่าที่ว่า “ถ้างานปิดวิกไม่เหมือน 
งานปลีก อย่างวิกเราเก็บเอง หัวหน้ารับผิดชอบ ขายเก้าอี้ตัวละ 20 บาท ต่อให้ขายหมดก็ไม่พอ 
เราก็ต้องอาดัยมาลัยตรงนี้ การจัดรายการเพลง ห้าทุ่มหรือลี'ทุ่มคร่ืง เราขายมาลัย 20 บาท ใครได้ 
ก็แบ่งกับเราคนละ 10 บาท ก็เป็นรายได้มาช่วยพออยู่ได้ไม่ได้จำกัดว่าลูกทุ่งหรือสตรืง แต่ล่วน
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ใหญ่คนที่มาดูลิเกจะชอบลูกทุ่งมากกว่า ลูกทุ่งมันจะตลอดกาลอยู่แล้ว สตริงน้ันคนดูก็จะฟังไม่รู้ 
เร่ืองว่าอะไร” (ชุมพลโฉมงาม โต้โผและนักแสดงชาย อายุ 2 6 ปี .ส ัมภาษณ ์,1 3 ธันวาคม 2543)

ในการจัดรายการเพลงนั้ นักแสดงทุกคนจะออกมาแสดงความสามารถในการร้องเพลงซึ่ง 
ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงลูกทุ่ง ที่มีชื่อเสียงหรือเป็นท่ีนิยมในตอนน้ัน ซึ่งผูวิจัยคาดว่าเนื่องจากการร้อง 
เพลงของลิเกน้ัน มีลักษณะการออกเสียงที่คล้ายก้บเพลงลูกทุ่ง แล้วคนดูส่วนใหญ่เป็นคนสูงอายุ 
หรือเป็นซาวบ้านร้านตลาด ซึ่งมักจะชอบเพลงลูกทุ่ง ลิเกจึงนิยมร้องเพลงลูกทุ่งเป็นพิเศษ แต่ 
อย่างไรก็ตามเพลงสตรืงหรือเพลงลูกกรุงก็จะมีลิเกนำมาร้องบ้างเพื่อตามคำขอ หรือเอาใจผู้ชมวัย 
รุ่นที่ติดสอยห้อยตามผู้ปกครองมาดูลิเก โดยการร้องเพลงนั้นอาจจะร้องกับกลองชุด หรือกลอง 
ละติน บางคณะก็มีก็ตารไฟฟ้า หรืออิเล็คโทนเข้ามา ซึ่งขณะร้องก็อาจจะให้,ปีพาทย์ช่วยบรรเลงไป 
ด้วย เพื่อความเสียงเพลงจะได้ไพเราะมากขึ้น ขณะที่มีการร้องเพลงก็จะมีคนของคณะนำพวง 
มาลัยไปขายให้กับคนดู โดยอาจจะเป็นญาติพื่น้องของงรีวหน้าคณะ หรือเป็นลิเกลงไปขายเอง
ลักษณะพวงมาลัยก็จะเป็นริบบิ้น หรือกระดาษลา โดยจะวนกลับมาขายอีก รายได้น้ันนักแสดงจะ 
ได้คร่ึงหน่ึง โตโผจะได้คร่ึงหน่ึง

ภาพที่ 9 พวงมาลัยที่ทำจากริบบิ้นแขวนเรียงรายไว้ที่ราวบริเวณหลังโรง 
โดยจะถูกนำมาขายในช่วงจัดรายการเพลง
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ภาพที่ 10 แม้การแสดงลิเกที่ดูนย์วัฒนธรรม ฯ ก็ 
ม้การนำพวงมาลัยที่ทำ'จาก'ริบบิ้นมาขายฟนกัน

ภาพที่ 11 พวงมาลัยที่ทำจากกระดาษสา 
ก็นำมาใช้ขายให้คนดูในช่วงจัดรายการเพลง

ภาพที่ 12 เครื่องเล่นแผ่นดิสก์คาราโอเกะ 
ทางคณะจะใช้เปิดเพลงลูกทุ่งก่อนโหมโรงและใช้ในช่วงจัดรายการเพลง

เมื่อการจัดรายการเพลงเป็นที่นิยมและแพร่หลายมากขึ้นลิเกจึงพัฒนาในส่วนของดนตรี 
ให้ทันสมัยยิ่งขึ้น โดยการใช้แผ่นดิสก์อัดทำนองเพลงเป็นคาราโอเกะใส่เข้ากับเครื่องเสียงสำหรับ 
เปิดแผ่นดิสก์เหล่านี้ พร้อมท้ังปรับคีย์เพลงได้ว่าจะให้สูงหรือต่ําฃนาดไหน เป็นการสะดวกสำหรับ 
นักแสดงที่จะร้องเพลง และความไพเราะจะเพ่ิมข้ึน เพราะคาราโอเกะเหล่านี้จะมีเสียงของเครื่อง 
ดนตรีครบถ้วนสมบูรณ์แบบ ด้งน้ันนักแสดงอยากร้องเพลงใด ก็ไปอังทำแผ่นดิสก์เหล่านี้ได้ เพลงท่ี 
ลิเกจะเลือกนำมาร้องนั้นก็มักอยู่ในช่วงความนิยมขณะนั้น เช่น ถ้านักร้องคนไหนด้ง (ท้ังหญิงและ
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ชาย) หรือเพลงไหนดัง นักแสดงลิเกส่วนใหญ่ก็จะเลือกมาร้อง เพื่อให้ทันสมัยถูกใจคนดู และดูจาก 
ความชอบของคนดูด้วย สำหรับปัจจัยในการเลือกเพลงหนึ่งเพลงใดมาร้องในช่วงจัดรายการเพลง 
นั้นนักแสดงหญ่งท่านหนึ่งได้ให้เหตุผลว่า “เราต้องดูคนดูด้วยว่าเขาชอบแบบไหน ลักษณะไหน
อีกอย่างเพลงไหนที่เราร้องทุก ๆ วัน เราก็เปลี่ยนแปลง เช่น วันน้ีราร้องเพลงน้ี พรุ่งน้ีก็ร้องอีกเพลง 
สมมติเพลงรอยแผลเป็นคนชอบเราก็จะร้องบ่อยหน่อย ที่เรารู้ว่าเขาชอบก็จะดูจากเลืยงปรบมือ 
และจำนวนพวงมาลัย ถ้าเราร้องลักวันสองวันคนซักเบือแล้วนะเราก็หาเพลงใหม่ หรือถ้าเพลงไหน 
ร้องแล้วคนไม,ชอบ เราก็ไม่ร้องอีกเลย 11 (วรรณา คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 
ล ัมภาษ ณ ์1 13 ธันวาคม 2543 )

โดยขณะที่เก็บข้อมูลโดยการบันทึกการแสดงและการร่วมแสดงนั้นเพลงที่ลิเกนิยมร้อง คือ

ช่วงเดือน ลิงหาคม -  ธันวาคม 2543 
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(ลุธิราช วงคัเทวัญ)

ฯลฯ

ช่วงเดือน มกราคม 2544

นักแสดงชาย 
กระเป๋าแบนแฟนหนี (เอกราช สุวรรณภูมิ)

นักแสดงหญิง
รอยแผลเป็น (คัทลียา มารศรี)
ค้างไหม (สาล่ี ฃนิษฐา)
มามะ มาเลย (เพลงประกอบละครเรื่อง”สาว 
น้อยฅาเฟ’')

ละโพกสลาดัน (เพลงประกอบละครเร่ือง ’’สาว 
น้อยคาเฟ”)

อย่าเลย (เพลงประกอบละครเรื่อง 
"ลาวน้อยคาเฟ”)
หนูช้อบชอบ (ยุ้ย ญาติเยอะ)
พกเมืยมาด้วยเหรอ (ยุ้ย ญาต ิ

เยอะ) ฯลฯ

นักแสดงหญิง 
ใจอ่อน (ฝน ธนะสุนทร)
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อก'หัก'จากฟ้กษใต้ (เอกชัย ศรวชัย) 
รักจรงให้ติงนัง (รุ่ง สุริยา)
ล่องเรือหารัก (ยอดรัก สลักใจ)

ฯลฯ

ปริญญาใจ (ติรพร อำไพพงค์) 
รอยแผลเป็น (คัทลียา มารศรี)
เลิกแล้วค่ะ (อาภาv:ร นครสวรรค์) 

ฯลฯ

เพลงที่ผู้ว ๊จ ัยร้องช่วงจัดรายการเพลง ในการร่วมแสดง

ครั้งที่ 1 ก ุหลาบเวยงพ ิงค์ (วงจันทร์ไพโรจน์) 1 เงิน'น่ะมี,โหม (พุ่มพวง ดวงจันทร์)
ได้มาลัย 30 พวง

ครั้งที่ 2 หม้ายชันหมาก (พุ่มพวง ดวงจันทร์), พกเมียมาด้วยเหรอ (ยุ้ย ญ าต ิเยอะ) ได้มาลัย 
15 พวง

ครั้งท่ี 3 ไม ่มีจัดรายการเพลงเพราะแสดงที่ศูนย์ลังคีต ธนาคารกรุงเทพ
ครั้งท่ี 4 ส่วนเกิน (ดาวใจ ไพจิตร) ได้มาลัย 10 พวง เงินสด 100 บาท
ครั้งท่ี 5 ใม่มีการจัดรายการเพลงเพราะแสดงงานปลีกที่จังหวัดเพชรบุรี
ครั้งท่ี 6 สะโพกสลาตัน (เพลงประกอบละคร”สาวน้อยคาเฟ่”) ได้มาลัย 40 พวง
ครั้งท่ี 7 หนูช้อบ ชอบ (ยุ้ย ญาติเยอะ) ได้มาลัย 20 พวง
ครั้งที่ 8 ส่วนเกิน (ดาวใจ ไพจิตร) ได้มาลัย 3 พวง
ครั้งท่ี 9 ไม่มีการจัดรายการเพลงเพราะแสดงที่ลังคีตศาลา โรงละครแห่งชาติ 
ครั้งท่ี 10 น์กร้องบ้านนอก (พุ่มพวง ดวงจันทร์) ได้มาลัย 20 พวง

ในส่วนนี้เม ื่อการจัดรายการเพลงมีความแพร่หลายไนหมู่ล ิเกปิดวิก ทำให้ลิเกแต่ละคน 
พัฒนาการร้องเพลงลูกทุ่ง (ลูกกรุงและลตริงบ้าง) ของตนเองให้ดียิ่งขึ้น ประกอบกับความนิยม 
เพลงลูกทุ่งและนักร้องลูกทุ่งมีมากขึ้น หล้งจากมีการส่งเสริมการร้อง และการฟังเพลงลูกทุ่ง การ 
จัดรายการกึ่งศตวรรษลูกทุ่งไทย และการริเรั๋มจัดให้มีคลื่นลูกทุ่งแบบคลื่นลันหรือคลื่น F.M. เพื่อ 
การฟังเพลงลูกทุ่งของคนกรุงเทพ ฯ โดยชื่อว่าคลื่น ลูกทุ่ง F.M. 95 MgH. และยังมีอีกคลื่นคือ คลื่น 
ลูกทุ่งเวทีไท F.M. 90 MgH. เพื่อการฟังเพลงลูกทุ่งของคนในกรุงเทพมหานคร ทำให้ วงการลูกทุ่ง 
เกิดการ “บุม" ลิเกหลายคน จึงพยายามที่จะขวนขวายให้ตนเองเป็นนักร้องลูกทุ่ง ชื่งนอกจากจะ 
เพื่มรายได้ให้กับตนเองแล้ว ลิเกยังถือว่าการออกเทปนั้น เป็นการยกระดับใหกั้บคณะของตนเอง 
ด้วย ซึ่งรายละเอ ียดเก ี่ยวกับการเป็นลิเกออกเทป จะได้พูดถืงต่อไป
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ในอดีต สิเกถือว่าเป็นการแลดงที่เป็นสื่อบุคคล การแสดงแต่ละครั้งจะสร้างความประทับ 
ใจให้ผู้ดูเพยงใด ก็อยู่ท ี่ความสามารถของซาวคณะในการแสดง และความสามารถในการผูกทัดใจ 
ให้เกิดความรักใคร่นอกเหนือบทบาทการแสดง และถ้าถึงอกถึงใจคนดูแล้วล่ะก็ ลิเกไม่ต้องทำการ 
โฆษณาให้มากมาย คนดูเหล่านั้นจะเป็นกระบอกเสียงที่จะป่าวประกาศให้คนอื่น  ๆ มาดูล ิเกเอง 
ซ ึ่งบ ุญเล ิศนาจพ ิน ิจ (ล ้ม ภ าษ ณ ์,25 มกราคม 2544) เล ่าให ้ฟ ังว ่า“สมัยก่อนยังไม่มีสื่อจะไป
ไหนเราต้องเล่นให้คนดูติดเราเอง ไม่มีสื่อช่วยเรา ไปเล่นตามตำบลต่าง  ๆ อย่างดีก็พิมพ์ใบปลิว น่ัง 
รถไปใช้เครื่องทรานซิสเตอร์ประกาศไปว่าเราจะมาเล่น แต่สื่อหนึ่งที่สำคัญที่สุด คือการใช้สื่อตัวเอง
คือไปเล่นให้ดีตรงนั้น แล้วจากตำบลนั้ก็จะพูดไปอีกตำบลหนึ่ง ..................  สมมติว่าเราเล่นว๊กใน
ตลาดถ้าเราไม่รู้จ ักใคร โหมโรงแล้วก็เล่น เขาเรียกว่าไม่มีจิตวิทยา เราต้องดูว่าแม่ค้าคนไหนปาก 
พก่งท่ีสุด'ในตลาด เราต้องไปสนิทคับคนนั้น เอาเป็นแม่ให้ได้ พอยายคนนั้นชอบ เช้าขึ้นมาเขาก็จะ 
ว่าลิเกเล่นดีทำไมไม่ไปดูคันวะ เราต้องสื่อล้มพันธ์คับคนดูให้ดีที่ลุด และรู้ว่าภูมีประเทศเป็นอย่าง 
ไร หรีอทุกหมู่บ้านจะมีคนบ้าคนใบ้ หรีอขอทานที่ทุกคนเขารู้จัก อย ่างเวลาตลกเอามาเล ่น พอเอ่ย 
ชื่อว่าทำตัวเหมือนไอ้คนนั้น คนดูก็จะชอบใจว่าลิเกรู้จักคนแถวนั้” นับว่าเป็นการผูกล้มพันธ์ และ 
แสดถึงการเอาใจใส่ต่อพื้นที่ที่ไปทำการแสดงได้เป็นอย่างดี

แต่ในปัจจุบ ันเมื่อมีมหรสพและความบันเทิงที่เจรีญไปตามเทคโนโลยีและกาลเวลาแล้ว 
ลิเกต้องอาคัยสื่ออื่น  ๆ มาช่วยในการโฆษณาและประซาล้มพันธ์ สื่อมวลชนมีพลังอย่างยิ่งในการ 
ที่จะผลักตันให้ศิลปินลิเกมีความตังมากขึ้นกว่าเดิมเพียงใด โดยเฉพาะในยุคโลกากิวัตน์นั้ เพราะ 
นอกจากการลงข่าวทางหนังสือพิมพ์แล้ว ก็ยังมีสื่ออื่น  ๆ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ที่จะให้ศิลปินลิเกแจ้ง 
เกิด

เรื่มจากการที่ลมคักด์ ภักดี ได้ร่วมแสดง “ลิเกรวมดาว,’ ทางช่อง 9 อ.ส.ม.ท. กับวิญณู 
จันทร์เจ้า ยิ่งทำให้ความตังนั้นมาทขึ้น ถึงขนาดได้รับการล้มภาษณ์ผ่านรายการ "ลี่ทุ่มสแคว์"ซึ่ง 
เป็นรายการวาไรตี้ท ี่ต ังมากในช่วงหนึ่ง และให้ล้มภาษณ์สื่อโทรทัศน์ และการสนับลนุน การ 
ประกาศ ในแง่ต่าง  ๆ ช่วยให้ตังขึ้น คือ “ ....เค ้าคงติดจากทีว ี ผมเล่นทุกวันศุกร์คับอาณู คับพ่อนพ 
เป็นพระเอกให้เขาประจำ คนดูไม่ได้ใปดูตามงานวัด ก็ได้ดูในทีวี ดูบ่อย  ๆ ก็ติดเรื่องอะไรอย่างเนี้ย 
แล้วเราเป็นพระเอกด้วยก็คงจะชอบ พฉรู้ข่าวว่าเราจะเล่นที่ไหน ก็ตามไปดูอะไรอย่างเนี้ยฮะ ... 
เพราะเป็นลิเกธรรมดาก็เล่นทั่วไปตามงานวัด พอได้ออกทีวี พ่อนพคุณ สามีอาณ ู เป็นคนพามา 
เล่นเป็นพระเอก ทันก็เป็นการยกระดับตัวป้อมขึ้นมา ทำให้มีคนรู้จัก จากที่ไม่มีใครรู้จัก” (นางนวล 
. มปป. :2 3 0 -2 3 1 )
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ภาพที่ 13 ไชยา มิตรชัย พระเอกลเกยอดนิยมในชุดเพชรสมัยใหม่ ร่ายรำงดงาม 
(ภาพจากเนซั่นลุดสัปดาห์5-11 มิถุนายน 2543)

มาถึงยุคปัจจุบันคงไม่มีใครไม่รู้จัก ไชยา มีตรชัย พระเอกลิเกและนักร้องลูกทุ่ง ที่มีซ่ือ 
เส ียงดังก้องฟ้าเม ืองไทยที่เขย่าวงการลิเกด้วยการดังเป ็นพลุแตกจากอัลบ ั้ม “ไม่ธรรมดา’’ ในปี 
พ.ศ. 2540 จากความลามารถส่วนตัวในการแสดงลิเกและการร้องเพลงลูกทุ่ง นอกจากนี้การมี 
ภาพพจน์เป ็นเด็กกำพร้าที่น ่าลงลารและความกตัญณูอันน่ายกย่อง นับว่ามีส่วนส่งเสรมให้เขาดัง 
ร่วมด้วยลื่อมวลซนที่เป็นละพานสำคัญที่ช ่วยให้ชื่อเสียงของไชยา มิตรชัย ข ้ามฝ ังมาล ู่สายตา 
ประซาซนมากขึ้น ซึ่งก่อนที่อัลบั้ม “ไม่ธรรมดา” จะโด่งดังในปี 2540 น้ัน ไชยาออกเทปมาแล้วมาก 
มาย คือ “....เพลงที่อัดตอนนั้นทำเพื่อการกุศลโดยเฉพาะ มีอยู่ด ้วยกัน 3 ชุด คือ “ลูกกำพร้า” 
“กำพร้าอาวรณ์" และ '‘วันแม่” โดยเทปจะไม่ได้วางขาย แต่จะแจกจ่ายให้กับญาติโยมที่ไปทำบุญ 
ภายหลังเทปออกแล้วค่อนข้างจะประสบความสำเร็จ คนฟังฟังแล้วนํ้าตาไหล ประกอบกับเห็นภาพ
ที่เด็กกำพร้าเดน ทำให้ยงสงสารเด็กเพื่มขึ้น เขาจึงช่วยเทปของเรา จากที่หลวงพ่อเคยแจกเพื่อ
การกุศล คราวนี้แขกเขาจะไม่หยิบกันฟรี  ๆ แล้ว แต่จะบริจาคเงินเข้าวัดด้วย
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เมื่อเข้าส่วัยหนุ่ม ไชยาเริ่มมีผลงานเพลงลูกทุ่งเป็นของตัวเอง ในระยะแค่ 2 -  3 ปี เขาม ี
เพลงออกมาอีก 7 ชุดรวด คือ ‘'เจ้าบ่าวสมมติ -  วอนโปิยเซียน -  หลงรักดอกฟ้า -  ผัวนอกบัญชี - 
ตันไว้ในบ้านเรา -  เขามีชายคลอง และหมูหนีมีแต่ผัก “ (คติพร ดลกิจ 1 2540 : 5 - 6)

แต่ความตังของเขาเพิ่มขึ้นเมื่อสื่อเข้ามามีส่วนช่วยประกาศให้คนรู้จักไชยา มิตรชัย มาก 
ขึ้น ซึ่งเขาตังมากเมื่อมีการลงข่าวการตกแพ และการรู้ความจริงว่าเขาไม่ใช่เด็กกำพร้าแต่อย่างใด 
“ความกำพร้าของไชยา จะยังคงเป็นความลับต่อไป หากไม่มีการชุดคุ้ยประว้ติกันอย่างละเอียดยิบ 
เมื่อครั้งที่ตกแพ ขณะถ่ายทำมิวสิควิดีโอเพลง “ไม่ธรรมดา” ในปลายปี 2540 ความจริงได้ปรากฎ 
ออกมาว่า ที่แท้แล้วไชยาเป็นลูกของนาบเฉลิมตักดิ้ สมบูรณ์ ซึ่งเป็นคนคนเดียวกับ สมตักดิ้ ใจ 
กว้างกับดวงเดีอน สมบูรณ์ ภรรยาอีกคนหนึ่งของลมตักดิ้ แต่ด้วยเหตุที่แยกทางกันจึงนำลูกมา 
ฝากไว้ก ับญาติ ต่อมาได้ฝากไว้กับหลวงพ่อฉบับ’'

ซึ่งเมื่อตังแล้วทำอะไรก็ตังไปหมด แม้กระที่งการบวช “นับตั้งแต่ภาพข่าวที่ปรากฏหน้าหนึ่ง 
ของหนังสือพิมพ์๓ อบทุฉบับ เริ่มอุ่นเครื่องที่ไชยาเดนสายลาบวช กบัคนตังและผู้มีสื่อในมือ อย่าง 
ไทยรัฐ 1 สุรางค์ เปรมปรีด เจ้าแม่ช่อง 7, ไตรภพ ลิมปพัทธ์ เจ้าพ่อทไวไลทํโชว์ และใครต่อใครอีก 
หลายคน ตลอดจนถึงว ันบวชอันยิ่งใหญ่ ก ็เป ็นข่าวในหนังลือพ ิมพ ์และวิทยุอย่างกว้างขวาง
................. ” (นันทพร ไวศยะสุวรรณ์ ,2543 : 52 - 53) นอกจากนี้สื่งที่ลังเกตได้จากการต้องการ
ขายอ ัตล ักษณ ์ของล ิเก คือการพยายามจะใช้ส ื่อมวลชน หรือคนมีซื่อเลียงมาเป็นคนหนุนหลัง 
(back up)M  เช่น บอกว่าตนเองเป็นลิเกทีวีลืช่องต่าง ๆ 1 เป็นลิเกไทยรัฐ 1 ลิเกรวมดาว .ลิเกหลาน 
คนโปรดโน้ตเชิญยิ้ม เป็นต้น ซึ่งจะช่วยทำให้คนดูรู้ลืกว่าลิเกคณะนี้มีซื่อเลียง

เล้นทางลูกทุ่งมุ'งส่ดวงดาว

การออกเทปของไชยา มิตรชัย นี้นอกจากจะทำให้คณะลิเกของตนมีซื่อเลียงตังทั่วฟ้าเมือง 
ไทยแล้วผลพลอยได้ที่ตามมาก็คือ การปลุกกระแลความสนใจของผู้ดูผู้ซมให้หันมาสนใจลิเกมาก 
ขึ้น เพราะ “มันโยงมา ลิเกบูมได้ทุกวันนี้ จะต้องยกย่องไชยา เขาทำให้ลิเกเกิดมาอีกครั้ง พอ 
กระทงหลงทางตัง ลิเกก็บูม ตังตูม ลิเกที่รุ่นราวคราวเดียวกับไชยา ที่ร้องดี รูปร่างสวย ก็เข้ามาร้อง 
เพลง เช่น กุ้ง สุธ๊ราช ค่ายดี ตัง ลิเกทั่วไปก็เริ่มทยอยออกเทปกัน ” ( ชาตรี วีระวัฒน์ นักแสดงชาย 
อาย ุ 35 ปี 1 ส ัมภาษณ ์ 1 25 มกราคม 2544 ) ตังนั้นมุมมองที่ว่าการที่ลิเกมาออกเทปลูกทุ่งจะทำ 
ให้ลิเกเสื่อมถอยนั้นก็คงไม่แน่เสมอไป เพราะการออกเทป เป็นการช่วยผลักตันให้ลิเกได้เข้ามามี 
ส่วนร่วม หรือปรากฏในสื่อมวลชน ในวิทยุ โทรทัศน์ ซึ่งนับว่าเป็นวัฒนธรรมประชานิยมตัวสำคัญ
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ในย ุค ข้อมูลข่าวสารปัจจุบันให้คนยังไม่ลืมลิเก แต่ทั้งนี้ก็ขึ้นอยู่กับความสามารถของลิเกเองที่จะ 
แยกการแสดงสองส่วนนี้ คือการแสดงลิเกกับการแสดงคอนเสิร์ตออกจากกันได้ ไม,นำมาปะปนกัน 
หรอผสมผสานกันจนไม่เห็นความเป็นลิเกอีกต่อไใ1

นอกจากจะเป็นความต้องการของลิเกเองแล้วที่จะสร้างชื่อเลืยงให้กับตนเองนั้น คนดูก็มี 
ส่วนผลักดันด้วย เพราะถ้าลิเกคนไหนเป็นนักร้องออกเทป ก็จะรู้ลืกว่าลิเกคนนั้นเป็นดารา เป็นคน 
ดัง การได้รู้จกและคบค้าสมาคมด้วยนั้น จะทำให้เหมือนกับตนเองได้รู้จักกับดารา ตนเองจะ
พลอยได้หน้าและปลื้มใจ ดังนั้นก็จะตามไปดูกันมาก ทำให้ลิเกที่ออกเทปและมืชื่อเลียงจะมืบรรดา 
แฟน ๆ มากเป็นพิเศษ ซ่ึงคอยตามไปให้แรงเชียร์แรงใจ และคอยสนับสนุนเป็นพิเศษ เพราะบาง 
คนแม้ไม่ค่อยชอบดูลิเกแต่ชอบเพลงลูกทุ่ง ชอบนักร้องลูกทุ่งก็จะตามไปดูด้วย ทำให้รายได้และชื่อ 
เลียงก็เพมตามไปด้วย เหมือนยิงปีนนัดเดียวได้นกลองตัว ดังนั้นคืลปินลิเกทั้งหลายจึงตบเท้าเข้า 
แถวเตรียมพร้อมที่จะออกเทปเช่นกัน

ก ารร ้อ ง เพ ล งล ูกท ุ่ง โด ยอ ัด แผ ่น เล ีย งน ั้น เร ิ่ม ม ืต ั้งแต ่ บรรหาร ค ืษ ย ์ห อ ม ห วล  ซ ึ่งการอ ัด
เล ีย ง ย ัง เป ็น แ ค ,แผ ่น ย ังไม ่เป ็น เท ป ห รอล ิเกค น อ ื่น  ๆ ท ี่ร ้อ ง เพ ล งล ูก ท ุ่งก ่อน ไช ย าก ็ม ื แต ่น ักไม ่ค ่อย  

ป ร ะ ล บ ค ว าม ส ำเร ็จ  เม ื่อ ไช ย าด ัง ก ็ต าม   ๆ ก ัน ม า โด ย เฉ พ าะ ป ัจ จ ุบ ัน ก ็ท ำก ัน เย อ ะ  ด ูว ่า ใค รจ ะ อ อ ก  

ม า ก ่อ น ใค ร  โด ย แต ่ล ะค น ก ็ม ีจ ุด ป ระส งค ์เพ ื่อ ย ก ระด ับ ต ัว เอ งข ึ้น ไป  แ ล ะ ค น ก ็ม ืค ว าม ต ้อ ง ก าร จ ะ ด  ู

ห ล าย  ๆ อ ย ่าง  ให ้ค ุ้ม ก ับ เง ิน ท ี่เล ีย ไป  (ว ิโร จ น ์ว ีร ะ ว ัฒ น าน น ท ์ 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์ 1 12 ม ก ราค ม  2 5 4 4  ) 
เม ื่อ เล ีย เง ิน แ ล ้ว ได ้ด ูล อ ง อ ย ่าง ก ็ค ุ้ม  อ าจ จ ะ เร ีย ก ได ้ว ่า  ล ิเก  2  in 1 (two in o n e ) ย ิ่ง ถ ้า ไช ย า  ม ิตรช ัย  

แ ล ้ว ล ่ะ ก ็ อ าจ จ ะ เป ็น  3  in 1 เล ย ก ็ได ้ เพ ราะน อ ก จ าก จ ะ เป ็น พ ระ เอ ก ล ิเก  เป ็น น ักร ้องล ูกท ุ่งแล ้ว  ไช 

ย าย ัง เป ็น ด าร าน ัก แ ส ด ง ด ้ว ย  โด ยป ัจจ ุบ ัน แส ดงละค รเร ื่อง “น าย อ ้อ ย ท ม ิฬ ” และล ะค รพ ื้น บ ้าน เร ื่อ ง  

“แ ก ้ว ห น ้า ม ้า ” ท างโท รทัศน์สกองท ัพ บกช ่อง 7 ด ้วย ส ่วน น ักแส ด งล ิเกค น อ ื่น  ๆ ท ี่ได ้อ อ ก เท ป แ ล ะ ม ี 
ช ื่อ เล ีย ง น ั้น  ถ ึงแม ้ว ่าจ ะไม ่ได ้แส ด งละค รห ร ือ ภ าพ ย น ต ร ์ แ ต ่พ ว ก เข าเห ล ่าน ั้น ก ็ได ้ร ับ เช ิญ ให ้อ อ ก ร าย  

ก ารโท รท ัศ น ์ ไม ่ว ่าจ ะ เป ็น เก ม ส ํโช ว ์ ร า ย ก า ร ล ัม ภ า ษ ณ ์ ห ร ือแม ้แต ่ก ารร ้อ งเพ ลงใน ค อน เส ิร ์ต ต ่าง  ๆ 
ช ื่งก ็ย ่อม ท ี่จะส ร ้างต ัว เองให ้เป ็น ท ี่ร ู้จ ักข องป ระซ าซ น  แ ล ะ ย ัง ส าม าร ถ ฝ าก ฝ ัง ล ิเก ค ณ ะ ต น เอ ง ใน อ ้อ ม  

ใจ ข อ งแ ฟ น  ๆ ได ้อ ีก ด ้วย

ในส่วนของค่ายเทปเองก็ยินดีที่จะปลุกปัน พระเอก นางเอกลิเกให้มืชื่อเลียงโด่งดังเป็นที่รู ้
จักของคนท้ังประเทศ ท้ังน้ีท้ังน้ันการท่ีจะปันนักร้องลักคนต้องลงทุนสูง ดังน้ันการจะดัดเลือกหรือ 
เฟ้นหาคนที่จะมาร้องเพลงออกเทปนั้นจะต้องหาคนที่มีความลามารถ มีเลียงดี และกล้าแสดงออก 
ซึ่งคุณสมปติเหล่านี้หาได้ไม่ยากกับนักแสดงลิเก เพราะ “คนพวกน้ี เลียงต้องใช้ทุกคืน ร้องให้ซ้ํา
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พอคอชํ้าหน่อยเสียงก็จะดี (ทำให้เสียงอยู่ตัว : ผู้วิจัย) และประกอบก็'บลิเกกล้ากับคนดูอยู่แล้ว 
การจะออกหน้าเวทีก็ไม่สะทกละท้าน เพราะอยู่ในรูปแบบนี้อยู่แล้ว ลิเกมีคนรู้จักแล้ว การจะส่ง 
เสริมก็ง่ายขึ้น ตัวลิเกเองก็ต้องการ คือดีดตัวขึ้นมาให้ล่ือโปรโมท เมื่อตังก็พร้อมที่จะเรียกราคาให ้
สูงข้ึน ”( บุญเลิศ นาจพินิจ , ล ้มภาษณ์, 16 มีนาคม 2543 )

ป ร ะ เด ็น ก าร อ อ ก เท ป แ ล ะ ก าร เป ็น ค ิล ป ิน ด าร าต ัง ก ล ่าว  ท ำให ้ก าร จ ะ เข ้าม า เป ็น ค ิล ป ิน ล ิเก  

เร ิ่ม เป ล ี่ย น ไป  ใน อ ด ีต แ ม ้ร ูป ร ่าง ห น ้าต าไม ่ค ่อ ย ด ี แ ต ่ม ีค ว าม ส าม าร ถ  ก ็ล าม าร ถ เป ็น ล ิเก ท ี่ด ีได ้ เพ ราะ  

ถ ือ ว ่าแ ต ่งห น ้าแ ต ่งต ัว แ บ บ ล ิเก แ ล ้ว ก ็จ ะ ด ีข ึ้น เอ ง  แต ่ป ัจจ ุบ ัน ผ ู้ค น ท ี่ม าซ ม ล ิเก  โด ย เฉ พ าะ ล าว แ ก ่แ ม  ่

ห ม ้า ย ย ุค ให ม ่ ม ัก จ ะ ต ิด ใจ ใน ร ูป ร ่าง ท ี่ห ล ่อ เห ล าข อ ง พ ร ะ เอ ก  แ ล ะ ล ีล าก ารร ้อ ง เพ ล งล ูก ท ุ่งท ี่เฉ ย บ  

ซาด ท ำ ให ้ค ิล ป ิน ล ิเก ห ล าย ค น  โด ย เฉ พ าะพ ระเอ ก ห น ้าให ม ่ จ ะ ใช ้เว ท ีล ิเก  เป ็น บ ัน ได ใป ส ู่ด ว งด าวใน  

ก าร ม ีช ื่อ เส ีย ง ใน ว งก าร บ ัน เท ีง  ม าก ก ว ่าก าร ท ี่จ ะ ห าร าย ได ้จ าก ก าร แ ส ด ง ล ิเก อ ย ่าง เด ีย ว  ห ร ือค ืดจะ  

ย ึด เป ็น อ าช ีพ ต ล อ ด ไป  (ภ าพ ก าร ต ื่น แ ต ่เข ้า เพ ื่อ ม าห ัด ร ำเพ ล งช ้า  เพ ลงเร ็ว ก ็ห าย ไป  เพ ราะ เห ต ุผ ล อ ีก  

ป ร ะ ก ารป ร ะ ก อ บ ด ้วย  น ั่นค ือ  ล ิเก ใน ป ัจ จ ุบ ัน  ส ่วน ให ญ ่ไม ่ได ้อย ู่รวม ก ัน เป ็น ค ณ ะ ห ร ือ อ ย ู่บ ้าน เด ีย ว  

ก ัน  ต ่าง ค น ก ็ต ่าง อ ย ู่ พ อ ต ะว ัน ต ก ด น ก ็เค ิน ท างม าโรงล ิเก  เพ ื่อม าแส ด ง โด ย พ ร ะ เอ ก ล ิเก ส ่ว น ให ญ ่ก ็ 
ม ัก จ ะ ม ีย าน พ าห น ะ  (รถเก ๋ง) เป ็น ของตน เอง ซ ึ่ง เป ็น ก าร ป ร ะ ก าศ ต ัก ด าค ว าม ย ิ่ง ให ญ ่แ ล ะ ซ ื่อ เล ีย ง  

ค ว าม โด ่ง ต ัง ข อ ง ต ัว เอ ง  ล ูก ห ล าน ล ิเก ใน ป ัจ จ ุบ ัน ห ล าย ค น ก ็ไม ่ได ้ค ิด จ ะ ด ำเน ิน ร อ ย ต าม บ ร ร พ บ ุร ุษ  

เท ่า ไร น ัก เพ ร าะ ก ล ัว จ ะ ย าก จ น แ ล ะ ล ำบ าก  จ ึงไปเร ียน ห น ังส ือให ้ส ูง ๆ  เพ ื่อ จ ะได ้ป ระก อ บ อ าช ีพ อ ื่น  )

ในจุดนี้ผู้วิจัยเคยล้มผัสกับตนเองแล้ว เมื่อไปซมลิเกคณะ ฑูรย์ใจ บางระจัน เม่ือ วันท่ี 26 
กรกฎาคม 2543 ในตอนท้ายที่เป็นช่วงจัดรายการเพลงนั่น นักแสดงหญ่งคนหนึ่งเม่ือร้องเพลง 
เสร็จแล้วก็ไปเปลี่ยนเสือผ้าเป็นชุดกางเกงยึนล้ กับเสือลายเดี่ยวนำสมัยขึ้นเวทีลิเกไปเป็นแด๊นเซอร ์
ให้กับนักแสดงคนอื่นด้วยท่าเต้นสมัยใหม่ ล้กครู่ก็มี'พิธีกรออกมา'ใน'ชุดสูทแบบสากล แล้วประกาศ 
ว่านางเอกลิเกผู้นี้ได้ผ่านเข้ารอบการประกวดร้องเพลงในรายการชุมทางเสียงทองทางช่อง 7 สี ซ่ึง 
เพิ่งออกอากาศทางโทรทัศน์ผ่านตาไปไม่นาน จะประกวดคร้ังต่อไปในเร็ว ๆ น้ี ขอให้ผู้ซมช่วยกัน 
เป็นแรงเชียร์แรงใจให้ด้วย ถ้าซนะการประกวดก็จะได้ออกเทป ซึ่งการออกมาประกาศเช่นนี้ เป็น 
การเผยเจตนารมย์ที่ซัดเจน ในการที่จะสร้างชื่อเสียงให้กับคณะ ด้วยการมีนักแสดงประจำคณะ 
เป็นนักร้องท่ีออกเทป
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ภาพที่ 14 วัฒนา ศร'อนัน9โ พระเอกลิเกนักร้องลูกทุ่งร้องเพลงในรายการพิเศษคณะนพรัตน์ ไม้หอม เมื่อ 14 
ตุลาคม 2543 ลังเกตได้ว่าการเปินแขกรับเชิญเพื่อมาร้องเพลงนั้นไม่จำเปินต้องแต่งเครื่องลิเกก็ได้

น ัก แ ส ด งล ิเก ท ี่อ อ ก เท ป แ ล ้ว แ ล ะ ม ีช ื่อ เส ีย ง ใน ป ัจ จ ุบ ัน  ได ้แก ่ ไช ย า ม ิตรช ัย , ส ุธ ิราช ว งต ์ 
เท ว ัญ , จ ิ้งห ร ีดขาว วงต ์เท ว ัญ , ณ ์ฐ  ช ัยอน ัน ต ์, ว ัฒ น า ศร ีอน ัน ต ์ เป ็นด ้น  น อ ก จ าก น ี้ม ีท ี่อ ัด เส ีย งล ง  

เท ป ค าส เซ ต แล ้วแต ่ย ังไม ่ได ้ร ับ การโป รโม ท ก ็เช ่น  ช ุมพ ล โฉ ม งาม  ล ก ุณ า  ร ุ่งเร ือง เป ็นต ้น  (และอ ีก  

จ ำน ว น ม าก ท ี่ก ำล ังอ ย ู่ใน ก ระ บ ว น ก าร ท ำเท ป  ห ร ือท ำแล ้วไม ่ป ระส บ ค วาม ส ำเร ็จ )

แ ล ะ ร าย ได ้จ าก ก าร อ อ ก เท ป แ ล ะ ก าร แ ส ด ง ค อ น เล ิร ์ต น ั้น  น ับ ว ่า เป ็น ร าย ได ้ท ี่เย อ ะ ม าก ข อ ง  

ล ิเก เม ื่อ เป ร ีย บ เท ีย บ ก ับ ก า ร ร ับ ก าร แ ส ด ง ล ิเก อ ย ่า ง เด ย ว  ต ัว อ ย ่าง ท ี่เห ็น ช ัด เจ น ท ี่ส ุด ก ็ค ือ ล ิเก ค ณ ะ  

ข องไช ยา ม ิตรช ัย ช ื่งม ีพ ่อค ร ูส ม ต ักด เป ็น ผ ู้ค วบ ค ุม  จ า ก ก า ร ให ้ล ัม ภ า ษ ณ ์ ข อ งส ม ต ัก ด ิ้ ใจ ก ว ้าง  พ ่อ 

ค ร ูข อ งล ิเก ค ณ ะ ไช ย า ม ิตรช ัย น ั้น ก ล ่าว ถ ง ร าค าข อ ง ล ิเก ว ่า  ''ร าค าเห ม างาน  เป ็น ร าค าเห ม าว ่า เป ็น  

ล ิเก  ไม ่เก ี่ย วก ับ ด น ต ร ี ล ิเก ค ืน ห น ึ่ง เวล าห น ึ่งก ็แส น ก ว ่า  ล ้าค อ น เล ิร ์ต ป ัจ จ ุบ ัน ร ับ อ ย ู่ก ็ป ระม าณ แส น  

แ ป ด แ ส น เล ้าท ี่ค ณ ะ ข อ งผ ม ก ็เป ็น แ ด ๊น เช อ ร ์ได ้ห ม ด ” (บัน'ทพร ไวศ ย ะส ุว รรณ ์ ,อ ้าง แล ้ว  12 5 4 3  : 52)  

จ ะ เห ็น ได ้ว ่า เม ื่อ ม าเป ็น น ัก ร ้อ ง ต ัง แ ล ้ว ร าย ร ับ น ั้น งด งาม เพ ีย งใด

พัฒนาการในรูปแบบการแสดง

การป ีด ว ้ก

ว ัก ล ิเก ท ี่ม ีม าต ั้ง แ ต ่ต ั้ง เด ม น ั้น  ก ็จ ะ ม ีล ัก ษ ณ ะ ค ล ้าย ก ับ โร ง ล ะ ค ร  เส ีย เง ิน เข ้าม าด ูก ัน ต ัง ท ี่ 
ก ล ่าวไว ้ข ้างต ้น  ซ ึ่งต ่อ ม าก ็จ ะม ีก ารป ิด ว ้ก ใน โรงภ าพ ย น ต ร ์ก ัน  โด ย ค น ด ูก ็เ1ข ้าต ีต ั้ว เข ้าม าด ู ท าง ล ิเก ก ็ 
เส ีย ค ่า เช ่าให ้ก ับ เจ ้าข อ งส ถ าน ท ี่แ ล ้ว ก ิน อ ย ู่น อ น ห ล ับ ก ัน ใน ว ัก เล ย ท ีเด ย ว ว ัก ใน โร งภ าพ ย น ต ร ์น ี้ล ิเก ร ุ่น
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เก่า ๆ ก็เคยแสดงกันอยู่ เซ่น "วิกในโรงหนังก็เคยเล่นตอนเป็นนางเอกนำอยู่ มีโรงหนังศรพรสวรรค์
จังหวัดนนทบุรี โรงหนังเฉลิมบุรี ประมาณปี พ.ศ. 2517 -  2518 .........” (เอื้อมเดือน บุญเรีอง
น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง อ าย ุ 5 5  ป ี 1 ส ัม ภ า บ ณ ์ 1 12 ม ก ราค ม  2 5 4 4  ) ส ่วน น ัก แส ด งช ายอ ีกท ่าน ห น ึ่ง  ก ็ให  ้

ค ว า ม เห ็น เก ี่ย ว ก ับ ก า ร ป ิด ว ก ใน โร ง ภ า พ ย น ต ร ์ว า  ‘'ม ัน จ ะม ีส ก ุล  แ ล ะ ม ีเก ิย ร ต ิม าก  เข า เก ็บ ค ่าด ู 
เห ม ือน ห น ังแต ่ต ้องโป รโม ท  ล ิเก เข าจ ะ ห าร ค น ล ะ ค ร งก ับ โร งห น ัง ...”(น ัก แ ส ด งช าย  อ าย ุ 3 6  ป ี 1 
ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 12 ม ก ราค ม  2 5 4 4  ) แต ่ใน ป ัจ จ ุบ ัน ก ารป ิด ว ก แส ด งล ิเก ต าม โรงภ าพ ย น ต ร ์น ั้น  โด ย  

เฉ พ าะใน ก ร ุง เท พ  ฯ แ ล ะ ป ร ิม ณ ฑ ล ค งจ ะ ไม ่ม ีเห ล อ แล ้ว  เพ ราะม ีภ าพ ย น ต ร ์ท ั้งจ าก ใน ป ระ เท ศ  และ  

โด ย เฉ พ าะ ต ่าง ป ร ะ เท ศ ห ล ั่ง ไห ล เข ้าม าจ อ ง ค ิว ฉ าย  แ ล ะ ส ร ้างราย ใด ให ้เจ ้าช อ งโรงห น ังส ูงก ว ่า  ด ังน ั้น  

ล ิเก ก ็ต ้อ ง ห าซ ่อ ง ท าง ท ำม าห าก ิน ด ้ว ย ก าร ป ิด ว ิก แ ส ด ง ต าม ต ล าด  ห ร ือพ ื้น ท ี่วางต าม แห ล ่งช ุม เป ็น ว ิก  

แ บ บ ช ั่ค ราว  ไม ่ม ีว ิก ถ าว ร  โด ย ม ีเว ท ีล ิเก  ม ีเต ิ'นท ์ผ ้าใบ (หร ือไม ่ม ีก ็ได ้) แ ล ะ เก ้าอ ี้เต ร ีย ม ไว ่ให ้ค น ม าช ม  

ซ ึ่งป ก ต ล ิเก จ ะ แ ส ด งท ุก ค ืน  ไม ่ม ีว ัน ห ย ุด  ห ร ือ อ าจ จ ะ ห ย ุด ได ้ถ ้าต ิด งาน ป ล ิก  ห ร ือว ่าฝ น ฟ ้าไม ่เป ็น ใจ  

ซ ึ่งผ ู้ช ม ก ็จ ะ ม ีม าก ใน ว ัน  ศ ุก ร ์ เส า ร ์ ว ันอ ื่น  ๆ ก ็จะน ้อยห น ่อย  แ ล ะ ก ารป ิด วก น ี้เอ ง  (ต ั้งแต ่อด ืต ) ก็ 
เป ็น ท ี่ม าข อ ง ค ำว ่า  " ร าย ก ารพ ิเศ ษ ” ซ ึ่งก ็ค ือ ก ารส ร ้างส ืส ัน ใน ก ารช ม ท ี่แ ป ล ก ต าแก ่ผ ู้ช ม เพ ี่อ จ ะ ได ืใม  ่

เบ ื่อ ใน ก าร ช ม ล ิเก ค ณ ะ น ั้น  ๆ ซ ึ่งราย ก ารพ ิเศ ษ ก ็ม ีก าร เป ล ี่ย น ร ูป แบ บ ไป จ าก จ ุด เร ิ่ม  จน ถ ึงป ัจจ ุบ ัน

“รายการพิเศษ : ความพิเศษที่ไม่ค่อยพิเศษ หัวใจสำคัญในการปิดวก,'

การแสดงปิดว๊กนั้น แต่ละคณะจะอยู่เป็นเวลานานหรือไม่นั้นก็ขึ้นอยู่กับจำนวนคนดูและ 
จำนวนรายได้ บางคณะก็ปิดวิก ณ สถานท่ีน้ัน ๆ ได้เพิยงสัปดาห์เดียว บางคณะ เป็นเดือน ลาม 
เดือน หกเดือน หรือเป็นปีก็มี ดังน้ันคณะที,อยู่นาน ๆ ก็จะต้องหาความแปลกใหม่ และความ 
บันเทิง อสังการตระการตาตระการใจมากำนัลแด่ท่านผู้ชมผู้มีพระคุณ “รายการพิเศษ” จึงกำเนิด 
เน

โดยรายการพิเศษนี้ไม่ได้เป็นของใหม่ของการแสดงลิเก แต่มีมานานแล้ว แต่รูปแบบใน 
ปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงแตกต่างไปจากอดีต ซ่ึงบุญเลิศ นาจพินิจ (สัมภาษณ์ ,17 พฤศจิกายน 
2543 ) กล่าวว่า “อันรายการพิเศษนี้มีมาแต่โบราณแล้ว คือหมายถึงว่า ลิเกเขาจะเล่นว่ก คือ
อย่างคณะหอมหวลเล่นทั้งปี มันไม,เปลี่ยนแปลงอะไรเลยไม่ได้ อาทิตย์หนึ่งจะต้องสักครั้ง อย่าง 
เล่นลิเกธรรมดา หรือลิเกลูกบทไป 5 คืน พอเสาร์ อาทิตย์ก็อาจจะเปลี่ยนมาเป็นทรงเครื่อง ถือว่า 
เป็นรายการพิเศษ หรือรายการพิเศษอาจจะปรับเสียให้มาดูความลามารถผู้หญิงเล่นเป็นตัวผู้ชาย 
ได้ แต่'ไม่'ใช่ตุ๊ด กระเทย เป็นความสามารถจริง ๆ แต่ปัจจุบันผู้ชายมาเล่นเป็นผู้หญิงนั้นออกตลก 
พวกผมเลนสมัยน้ันไม่ได้เลย เล่นแล้วนางต้องอายด้วย คือเราทำได้อย่างเขา บางมีผู้ชายทำจริต
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กริยาได้มากทว่าผู้หญิงด้วย พอมาส'มัยนี้เราเลยหัดตัวนางได้ เป็นกำไรชีวิตของเรา รายการพิเศษ 
บางครั้งก็เล่นเป็นละครร้อง ก็แต่งตัวสมจริง ถ้าเล่นเป็นทหารเรือก็แต่งตัวเป็นทหารเรือ ไม่ได้แต่ง
สิเก เป็นตำรวจ เป็นอะไรพวกนี.้....... ” เม่ือพิจารณาลักษณะของร'■ ๚การพิเศษในอดีตแล้วน้ัน
นับได้ว่าเป็นการ “คืนกำไร"ให้คนดูสิเกเป็นอย่างมากทีเดียว

ในประเด็นนี้วิโรจน์วีระวัฒนานนท์(ลัมภาษณ์,12 มกราคม 2544)ได้กล่าวสนับลนุนว่า 
“สมัยก่อนพิเศษจริง ๆ จะแสดงขุนช้างขุนแผนเป็นรายการพิเศษ หรือบทพระราชนพนธ์อิเหนา 
โดยอาจเล่นสัปดาห์ละหน เห็นท่าว่าจะไม่ดีก็ต้องจัดรายการแล้ว พอเล่นเองเก่า ๆ คนดูชอบก็อยู ่
ได้หลายวัน’’ บางคณะก็แสดงรายการพิเศษเฉพาะเมื่อตอนจะย้ายวีก '‘เมื่อก่อนเขาจะมีรายการ
พิเศษครั้งเดียว คือ ถ้าจะย้ายจากที่นี้ไปแล้ว เขาจะเล่นรายการพิเศษ โดยเล่นเรื่องสำคัญ ๆ .....”
(เอื้อมเดือนบุญเรือง นักแสดงหญิง อายุ 5 5 ปี 1สัมภาษณ์, 1 2 มกราคม2544 )

แ ต ่ใน ป ัจ จ ุบ ัน ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ร าย ก าร พ ิเศ ษ น ั้น ม ีก าร เป ล ี่ย น ร ูป แ บ บ ไป แ ท บ จ ะ ล ี้น เช ิง  เพ ราะ  

น อ ก จ าก จ ะ ม ีจ ุด ป ร ะ ล ง ค ํให ้ค น ด ูได ้ร ับ ค ว าม บ ัน เท ีง แ ล ะ ค ว าม เพ ล ิด เพ ส ิน ท ี่เต ็ม อ ิ่ม แ ล ้ว  ย ังม ีจ ุด ม ุ่ง  

ห ม าย แ ฝ ง เพ ื่อ เพ ม ร าย ได ้ให ้ก ับ โต ้โผ ด ้ว ย  โด ย ป ก ต ิล ิเก ท ี่ป ิด ว ิก จ ะ จ ัด ให ้ม ีร าย ก าร พ ิเศ ษ เด ือ น ล ะ ห น ึ่ง  

ครั้ง โด ย จ ะ ม ีเก ้าอ ี้ว าง แ ล ะ น ำผ ้า ใบ ม าล ้อ ม ร ั้ว  ค น ท ี่ไม ่ค ิด จ ะ เล ีย ค ่า เก ้าอ ี้ จ ะ ม าด ูฟ ร ื ก ็'หมดส ิทธ ิ้ ชง 

ราค าบ ัต รผ ่าน ป ระต ูน ั้น อ ย ู่ท ี่ 5 0  -  2 0 0  บ าท  โด ย แล ้ว แต ่โต ้โผ จ ะก ำห น ด  พ ี่ส าว ข อ งโต ้โผ ค ณ ะ  

น พ ร ัตน ์ ไม ้ห อม  เล ่า ว ่า  “เก ็บ  6 0  บ าท ก ็แพ งแล ้ว  อ าค ัย ค น เย อ ะ  เก ็บ  1 0 0  บ าท  แพงไป แต ่ก ่อน เก ็บ  

5 0  บ าท เอ ง  เพ ื่งม าเก ็บ  6 0  บ าท เม ื่อ ป ีก ล าย  (ปี พ .ศ. 2 5 4 3  : ผ ู้ว ิจ ัย )” (ค น เก ็บ ต ั๋ว แ ล ะ ข าย ม าล ัย  

อ า ย ุ 2 7  ป ี 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 31 ม ก ราค ม  2 5 4 4  ) แ ต ่บ างค ณ ะ ก ็เก ็บ แ พ งถ ึง  2 0 0  บ าท  โด ย ม ีล ี่งอ ื่น  

เสริม “แ ต ่ก ่อ น ว ิช าญ  ม าป ิด ว ิก แ ถ ว บ ้าน  (ว ิช าญ น ้อ ย  ล ูก ธนบุร ื : ผ ู้ว ิจ ัย) เข าจ ัด ร าย ก าร พ ิเศ ษ เก ็บ  

2 0 0  บ าท  เพ ราะม ีโต๊ะจ น เล ี้ย ง ด ้ว ย  แถ ม เช ิญ ส ุรช ัย  ส ม บ ้ต ๊เจ ร ิญ ม าด ้วย  เราก ็ไป ย ึน ด ู ล ุรช ัย เข าก  ็

เร ืยก ป ระก าศ ใส ่ไม ค ์ซ วน ให ้เร ้าไป  แต ่เร าก ็ไม ่เร ้าห ร อ ก  เล ีย ด าย เง ิน  ย ีน ด ูแ ป ีบ เด ีย ว ก ็ก ล ับ บ ้าน '’ (ญ  

5 ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ4 9 1  .ส ัม ภ า ษ ณ ์,6 ม ก ร า ค ม 2 5 4 4 )

สำหรับรูปแบบการแสดงที่เปล่ียนไปคือ ทางคณะลิเกก็จะเล่นเรื่องตามปกติ ไม่ได้พิเศษ 
อะไร แต่ความพิเศษก็คือ อาจเชิญคิลปินดาราตลก นักร้องลูกทุ่ง มาให้ความสำราญคั่นท้องเรื่อง 
น้ัน หรือเชิญลิเกคณะอื่นมา (ส่วนใหญ่จะเป็นพระเอก) ซ่ึงอาจมาร่วมแสดง หรือมาร้องเพลงโชว ์
เฉยๆ ก็ได้ ซึ่งในจุดนี้วิโรจน์วีระวัฒนานนท์(สัมภาษณ์, 1 2 มกราคม 2544) เสริมว่า “รายการ 
พิเศษเดี๋ยวนี้ก็จะเชิญผู้แสดงที่มีซื่อมารวม ๆ กันเพ่ือเพ่ืมรส'ชาติ ” เมื่อนักแสดงหรือพระเอกเหล่า 
นั้นได้รับคำเชิญ ก็จะบอกพวกคนดูหรือแม่ยกที่ติดตามตนเอง มา'ช่วยกันดูเยอะ ๆ และช่วยคล้อง
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ม า ล ับ เย อ ะ  ๆ  ด ้วย จ ะ ได ้ไม ่เส ีย ห น ้าแ ล ะ ไม ่อ าย ล ิเก เจ ้าถ ิ่น  ด ้ว ย เห ต ุน ี้ว ัน ท ี่จ ัด ร าย ก ารพ ิเศ ษ  คนดูก  ็

จ ะ เย อ ะ ม า ก ก ว ่าป ก ต ิห ล า ย เท ่า  จ ังน ั้น ล ิเก ป ร ะ จ ำค ณ ะ ก ็จ ะ พ ล อ ย ฟ ้าพ ล อ ย ฝ น ใน ก าร ท ี่จ ะ ได ้จ ำน ว น  

พ ว งม าล ัย ม าก ข ึ้น ใน ช ่ว ง จ ัด ร าย ก าร เพ ล งด ้ว ย

ส ่ว น น างเอ ก ล ิเก น ั้น ถ ้าม ีช ื่อ เส ีย งโด ่งจ ังจ ร ิง  ๆ ถ ึงจะได ้ร ับ เช ิญ ไป  "ส ่วน ให ญ ่จะเป ็น พ ระเอก  

ม า ก ว ่า  เพ ร าะ แ ม ่ย ก เข า เย อ ะ  ท ี่เข าห าพ ระ เอ ก ไป เพ ราะ พ ระ เอ ก ส าม าร ถ พ าค น ด ูไป ได ้เย อ ะ  แล ้ว 

เข าก ็ได ้ค ่าผ ่าน ป ร ะ ต ูจ าก แ ม ่ย ก  น าง เอ ก น ้อ ย ม าก ท ี่จ ะ ม ีแ ม ่ย ก ไป  แ ต ่บ าง ค ร ั้ง เข า เช ิญ ให ้ไป เล ่น ค ู่ก ัน  

เช ิญ พ ร ะ เอ ก ค ณ ะ เร าไป เร าก ็ได ้ไป เล ่น ค ู่ด ้ว ย "  (วรรณ า ต ิษ ย ์ห อม ห วล น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง อ าย ุ 4 2  ป ี 1 
ล ัม ภ า ษ ณ ์,1 3 ธ ัน วาค ม  2 5 4 3 )

นอกจากนี้เรื่องที่แสดงบางครั้งก็ทำให้สนุกสนาน เช่นแสดงเรื่อง’'ชินเดอเรลล่า” แล้วให้นัก 
แสดงชายแต่งเป็นหญิง นักแสดงหญิงแต่งเป็นชาย ซึ่งนักแสดงชายส่วนใหญ่ก็ไม่ได้ทำตัวให้ดูเป็น 
หญิงแต่จะด ู เป็นกระเทยมากกว่า “ . . . . ก ็ เล่นในรายการพิเศษ ผมเป็นชินเดอเรลล่า อะไรประเภทน้ัน 
หรืออาจจะเล่นผู้หญิงเป็นผู้ชาย ผู้ชายเป็นผู้หญิง” (ฟ้าประธาร หอมหวล 2 นักแสดงชายอายุ 25 
ปี 1 ล ัมภาษณ ์, 14 กันยายน 2544 ) ซ่ึงการแสดงเช่นนี้ได้สร้างความสนุกสนานให้กับคนดู โดย 
เฉพาะเหล่าบรรดาแม่ยกที่จะเอ็นดูลูกชาย (พระเอกคนน้ัน ๆ ) มากขึ้นเป็นกอง หรือคร้ังหน่ึงทาง 
คณะนพรัตน์ไม้หอมได้จัดรายการพิเศษขึ้น (24 ตุลาคม 2543) พร้อมท้ังฉลองวันเกิดให้กับพระ 
เอกนพรัตน์ โดยเชิญพระเอกลิเกนักร้องลูกทุ่ง วัฒนา ศรีอนันต์ มาร่วมร้องเพลงโดยไม่แต่งตัวลิเก 
ใส่ชุดสากลธรรมดาขึ้นมาร้องได้เลย มีการจุดเทียนเปาเค้กอวยพรด้วย ซ่ึงพระเอกนพรัตน์ก็ได้ของ 
ขวัญมากมาย คนดูก็ได้ร่วมรับประทานเค้กด้วย

แ ต ่ค ร ั้งล ่าส ุด ผ ู้ว ิจ ัย ก ็ได ้เห ็น ก าร จ ัด ร าย ก าร พ ิเศ ษ ท ี่เป ็น ร าย ก าร พ ิเศ ษ ต าม ค ว าม ห ม าย น ิย าม  

เต ิม ก ็ค ือก ารน ำเร ื่อ งใน วรรณ ค ด ีห ร ือวรรณ กรรม ม าแส ด ง ในว ันท ี่ 31 ม ก ราค ม  2 5 4 4  ค ณ ะน พ ร ัต น ์ 
ไม ้ห อ ม ได ้จ ัด ราย ก ารพ ิเศ ษ ข ึ้น  และแส ดงเร ื่องผ ู้ชน ะล ิบ ท ิศ  โด ยพ ระเอก น พ ร ัต น ์ แต ่งต ัว เป ็น พ ม ่า  
จริง เพ ราะร ับ บ ท เป ็น ม ังต รา ส ่วนต ัวนางท ั้งห มดใน ค ืนน ั้น  ค ือ เจ ้า ป ้า  (ม เห ส ีเจ ้า เม ือ งแป ร ) ก ุส ุม า  

แ ล ะ อ เท ต ย า  แต ่งต ัว เป ็น ล าว พ ม ่าห ม ด ค ือ ใส ่ผ ้าถ ุงแล ะ เส ื้อ แ ข น ก ระ บ อ ก แบ บ พ ม ่า  ไม ่ใส ่ช ุดกระโป รง  

ฟ ูฟ ่องแบ บ ว ัน อ ื่น  ๆ รวม ท ั้งท รงผ ม ท ี่เกล ้าห างม ้าไว ้ข ้าง ๆ ค ืรษ ะ ไม ่ป ร ะ จ ับ ม ง ก ุฎ แ ต ่อ ย ่าง ใด  ซึ่ง 

พ ย าย าม แ ส ด ง ให ้จ บ ต อ น ก ่อ น แ ล ้ว ค ่อ ย จ ัด ร าย ก าร เพ ล ง  โด ย ไม ่ต ้อ ง เช ิญ พ ร ะ เอ ก จ าก ค ณ ะ อ ื่น ม า  

ร ้อง เพ ลงค ั่น  เห ม ือ น ราย ก ารพ ิเศ ษ ค ร ั้งอ ื่น  ๆ ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ น ี้จ ะ เป ็น ร ูป แ บ บ ร าย ก าร พ ิเศ ษ แ บ บ เก ่า  แต่ 
ค น ด ูบ างค น ก ็บ ่น  เพ ราะ เห ็น เป ็น เร ื่องวรรณ ค ด ีกล ัวจะช ้า  น ่า เบ ื่อ  แ ล ะ ท ี่ส ำค ัญ เส ีย เง น ม าก ก ว ่า เต ิม ก ็ 
อ ย าก จ ะ ด ูต ิล ป ิน ล ิเก ม าก  ๆ
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ภาพที่ 15 — 17 น้กแสดงคณะนพรัตน์ ไม้หอม แต่งกายให้เข้ากับการแลดง 
เรื่องผู้ชนะสิบทศ ในรายการพิเศษ พระเอกนพรัตน์แลดงเป็นม้งตรา 

นางเอกรสรัน (คนกลาง) แลดงเป็นอเทตยาและนางเอกวรรณาแลดงเป็นๆลุมา

ในวันที่เล่นรายการพิเศษนี้อาจเรียกว่า "วันยก” แบบของเก่าก็ได้ที่ แสดง 7 วัน ยกค่าตัว 
ให้โต้โผ 1 วัน (ไม่เอาค่าตัว) ก็ได้ เพราะทางโตโผจะไม่จ่ายค่าตัวลิเก (เน่ืองจากวันน้ีลิเกจะได้พวง 
มาลัยเยอะกว่าปกติอยู่แล้ว) และนำค่าตัวนี้ไปเป็นค่าใช้จ่ายในเรองค่าที่ ค่านี้า ค่าไฟ และอ่ืน ๆ
จิปาถะ ซึ่งตรงกับลักษณะที่ลุรพลวัรุ'ฬห์รักษ์(2538, อ้างแล้ว : 165 - 166)กล่าว1ไว้'ว่า “............
การเล่นปิดวกบางกรณีจะมีการ "ยกแรง', ค ือ เล่นให ้ฟรีแก่โต้โผ อาทิตย์ละหนึ่งครั้งในฐานะที่โต้โผ 
รบผิดชอบ ในการผสมโรงจัดการเรื่องฉาก ปีพาทย์ การหุงหาอาหารเป็นต้น,’ การยกแรง'ไห้กันน้ีก็ 
เป็นทางหนึ่งที่ลิเกช่วยเหลือกันให้สามารถที่จะอยู่ได้

งานปลีก

งานแสดงของลิเกอีกอย่างหนึ่งซึ่งถือว่าเป็นงานหลักและเป็นหัวใจสำคัญของลิเกนั่นก็คือ 
"งานหา” หรือ “งานปลีก” ซึ่งก็คืองานที่มีเจ้าภาพเป็นคนหาลิเกมาแสดงโดยจ่ายค่าจ้างไห้ แล้วเจ้า 
ภาพอาจให้คนมาดู'ฟรีก็ได้ เช่นงานศพ งานบวช หรืองานแก้บน อีกอย่างหนึ่งก็คือการหาลิเกมา 
แล้วทางเจ้าภาพเก็บเงินผู้เข้ามาดูเอง เป็นการเปิดซมมหรสพ เช่นงานวัดหรืองานเปิดตลาดต่าง ๆ
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ลักษณะงานปลีกอันแรกที่จะกล่าวถึง คือ ง าน วัด ที่ผ ู้ว ิล ัยรียกว่างานวัด ก็เพราะส่วน

ใหญ่ลัดกันที่วัด โดยอาจจะเป็นงานประจำปี งานฝังลูกนิมิต ปูกระเบื้องอุโบสถ ยกช่อฟ้า หรือ 

หล่อองค์พระประธาน ฯลฯ ชองวัด ทางวัดจะจ้างลิเกมาเล่น อาจจะ 1 คืน 2 คืน หรือมากกว่านั้น 

ซึ่งจะแตกต่างกับแต่ก่อนที่งานวัดจะจ้างลิเกหลายคืน “สมัยก่อนงานวัดจะมีล ิเก 9 คืน 7 คืน เราก็ 

ไม่ต ้องกลับบ้านกัน” (รำพึง โฉมงาม นักแสดงชาย อายุ 50 ป ี 1 ล ัมภาษณ ์ , 17 มกราคม 2544 ) 

อย่างน้อยลุดก็ 5 คืน มีลิเกทุกคืน เดี๋ยวนี้มี 2 คืนก็นับว่าดีแล้ว บางทก็ลล ับคณะละคืน (เอื้อมเดือน 

บ ุญ เร ืองน ักแสดงหญ ิงอาย ุ55ปี , ล ัมภาษณ ์, 1 2 มกราคม 2544 )

แต่สมัยนี้เท่าที่ผู้วิลัยเห็นก็คือ จะมีงานวัดประมาณ 3 คืน และบางวัดก็ไม่ได้ลัดให้มีลิเก 
แล้วด้วย เราจะลังเกตเห็นได้จากป้ายเชิญทำบุญตามวัดต่าง ๆ แถวริมถนนน้ัน จะแสดงถึงความ 
นิยมที่เปลี่ยนไป โดยมักจะใช้นักร้องลูกทุ่ง หรือสตริงชื่อดังมาเป็นแผนโปรโมทให้คนไปร่วมทำบุญ 
แทนชื่อคณะลิเก หรือมหรสพอ่ืน ๆ แต่ก็มีมหรสพหนึ่งท่ีพอจะล้ใด้ ก็คือ หนังกลางแปลง ซ่ึงเด๋ียวน้ี 
บางวัดก็อาจจะลัดไห้มีหลายอย่างในเวลาเดียวกัน ก็คือ มีลิเกด้วย มีหนังกลางแปลงด้วย รวมถึง 
วงดนตรีซาโด้ (คือวงดนตรีท่ีร้องเพลงลตริงสนุก ๆ ทันสมัยถูกใจวัยรุ่น โดยไม่จำเป็นต้องมีชื่อเลียง 
แล้วขายบัตรผ่านประตูให้ผู้ที่อยากร่วมสนุกเช้าไปเต้นได้ ซึ่งคล้าย ๆ กับสาวรำวงในอดีต : ผู้วิจัย) 
นอกจากนี้บางวัดยังมีการลัดโชว์จํ้าบ๊ะ หรือเมียงู ที่ดืงคนดูโดยเฉพาะผู้ชายได้มาก จนคนดูลิเก 
ส่วนไหญ่ก็เหลีอเพึยงผู้หญิง โดยเฉพาะคนสูงอายุ โดยงานชนิดนี้ บางครั้งทางวัดก็เปิดไห้ดูฟรื
บางครั้งก็เสียบัตรผ่านประตู เพื่อนำเงินมาบำรุงวัด ตามแต่วัตถุประสงค์

งานปลีกชนิดต่อไป ผู้ดูจะไม่ต้องเสียเงินเช้ามาดู งานชนิดนี้ส่วนใหญ่มักจะเป็นงานที่เจ้า 
ภาพลัดหาชื้นเพื่อวัตถุประสงค์ต่าง ๆ เช่นแสดงไห้เห็นถึงฐานะและความรํ่ารวยของเจ้าภาพ ก็เช่น 
ลิเกที่แสดงไนงานศพ งานบวช เป็นต้น บางครั้งก็จ้างมาเล่นเพื่อแก้บน เมื่อสิ่งดักดี๋สิทธี้ประ'ทาน 
พรหรือทำให้ผู้ที่บนสำเร็จสมตามความปรารถนาแล้ว ถ้าบนไว้จะมีลิเกก็จะต้องนำลิเกมาแก้บน ซ่ึง 
อาจจะแสดงกลางวันหรือกลางคืนก็ได้ จะว่าจ้างกันกี่วันกี่คืนก็ได้ อยู่ท ี่ความพอใจและกำลังทรัพย  ์
ของเจ้าภาพ โดยอาจจะลัดที่วัดหรือที่บ้านก็ได้ ในการบันทึกการแสดงลิเกของผู้วลัยนั้น มีงานปลีก 
ถึงลามงานที่เรืยกว่างานประจำปีไหว้เจ้าพ่อเจ้าแม่ของตลาดลดแห่งนั้น คือที่ปากคลองตลาดลอง 
ครั้งและตลาดลดบางแคอีกหนึ่งครั้งโดยจะมีคณะกรรมการตลาด หรือ “เก่านั้ง" ดำเนินการ

ซึ่งการดูลิเกแบบดูพ่รืน ั้นก็จะไม่มีเก้าอื้ไว้บริการ แต่ก็ไม่ม ีใครใคร่จะปูเสื่อดู เพราะไม่ 
สะดวกในการพกพา การใช้กระดาษหนังลีอพิมพ์บางครั้งก็อาจจะขาดได้เมื่อเปียกนํ้า จึงเกิดอาชีพ 
ใหม่ที่มาพร้อมกับการบริการคนดูลิเกนั่นก็คือ คนขายถุงขนมปูนั่ง ซึ่งก็นำมาจากถุงขนมกรอบ ๆ
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ไม ่ว ่าจะเป็นถุงข้าวเกรียบหรือมันฝรั่งนำมาตัดให ้เป ็นลี่เหลี่ยมทำความละอาดแล้วเย็บติดกันเป ็น  
ผืนใหญ่ ลนนราคาก็ 10 บาท ซึ่งเป็นที่นิยมของผู้ซมลิเกในปัจจุบันมาก และเมื่อลิเกเลิกผู้ซมก็มัก 
จะนำกลับบ้านด้วย (เพราะเสียเงินซื้อมาแล้i )  หรือไม่คนขายเห็นใครไม่เก็บไปก็จะรีบไปเก็บเพื่อ 
ขายไนงานมหรสพอื่น ๆ ต่อไป นับว่าช่วยให้สถานที่นั้นละอาด ไม,เป็นภาระของเจ้าหน้าที่หรือผู้ 
เกี่ยวข้องที่ต้องมาทำความสะอาดต่อไป

ลิเกงานปลีกกับลิเกงานวิกนั้นจะมีความแตกต่างกันทั้งทางด้านการแสดง การแต่งตัว เวที 
รวมทั้งค่าตัวของนักแสดงด้วย นักแสดงลิเกส่วนมากจะให้ความสำคัญกับงานปลีกมากกว่า
เพราะถือว่า เจ้าภาพหามาต้องเล่นให้เต็มที่เขาจะได้ติดใจแลจ้างมาเล่นในงานคราวต่อ ๆ ไปอีก 
"การแสดงงานปลีกเราจะแสดงเอาเนื้อเรื่องล้วน ๆ แต่วิกนึ่สมมติว่าเราทำการแสดง สองมุมคร่ึง 
หรือลามทุ่มครึ่ง เราจะไปหยุดตอนลี่ทุ่ม ถืงล่ีทุ่มคร่ึง เพื่อหยุดทำการร้องเพลง เอาพวงมาลัย 
เพราะค่าเก้าอี้ไม่พอ รายจ่ายของลิเกคืนหนึ่งโดยเฉลี่ยแล้วตกลี่พันบาทขั้นตํ่า แต่เราเก็บค่าเก้าอี้ 
ไนราคานัวละ 20 บาท คนดูวันธรรมดาเต็มท่ีก็ไม่เกิน 50 คน ได้ประมาณ 1,000 บาท ยังขาดอีก 
ต้ัง 3,000 กว่าบาท เราก็ต้องเอาตรงจุดนื้ขายพวงมาลัย เพื่อจะเพื่มสตางค์มาจ่ายค่าตัวลิเก’’ (ฟ้า 
ประธาร หอมหวล 2 นักแสดงชาย อายุ 25 ปี 1 ล ัมภาษณ ์1 14 กันยายน 2543 )

ลักษณะดังกล่าวจะเห ็นว่าล ิเกในงานปลีกจะเล ่นเป ็นเรึ่องเป ็นราวและเต ็มท ี่ไม ่ต ้องหวัง 
การร้องเพลงหาเงินเพราะเจ้าภาพจ่ายค่าการแสดงอยู่แล้ว แต่งานปลีกนั้นเรื่องราวไม่ค่อยสำคัญ 
จะเล่นจบเรื่องหรือไม่ก็ตามเมื่อถึงเวลาจะร้องเพลงก็ต้องหยุดเล่น อาจจะต่อเรื่องในวันรุ่งขึ้น หรือ 
เปลี่ยนเรื่องก็ได้ นอกจากนี้ความเต็มที่จากการแสดงก็ต่างกัน งานปลีกนั้นผู้แสดงจะปล่อยปีมือ 
ออกมามากกว่า และตั้งไจมากกว่า “เวลาเล่นงานปลีกจะตื่นเต้น กว่าเพราะต้องเล่นจริง แต่งาน 
วิกเราเล่นธรรมดา คือไม่ต้องเกร็ง แต่งานปลีกบางทีก็มีคณะอื่นไปดู ต้องเล่นให้ดี บางทีก็ต้องเอา 
ใจเจ ้าภาพด้วย ส่วนงานวิกถ้าวันนี้ผิด พรุ่งนี้เอาใหม่ได้ คนดูวิกก็คนของเรา งานปลีกต้องเล่นให้ถึง 
ที่สุด” (โอ๊ต อ่อนละออ นักแสดงชาย อายุ 2 0 ปี , ล ัม ภ าษ ณ ์, 17 มกราคม2544 )

นอกจากวิธีการแสดงที่ค ่อนข้างจะต่างกันแล้วลี่งที่ต ่างกันอีกประการคือ คนดู จากคำ 

กล่าวของพระเอกหนุ่มผู้น ี้ว่างานวิกคนลูเป็นของเรา เพราะว่าคนที่มาดูลิเกปิดวิกก็ม ักจะดูตลอด 

เป็นแฟนประจำ และให้การสนับลนุน “ตอนสมควร (ชี่อคณะลิเกว่า ลมควร แสงจันทร์) มาปิดวิก 

แถวบ้านก็ดู,ท ุกค ืน เลยนะต ั้ง9 เดือน” (ญ5 ค น ด ูห ญ ิงอาย ุ4 9 ป ี,  6 มกราคม 2544,ลัมภาษณ์) 

ส่วนลิเกงานปลีกนั้นก็จะมีคนดูที่เป็นคนท้องถิ่นหรือซาวบ้านแถวนั้นส่วนหนึ่ง และคนดูที่สนิท ๆ 

กับลิเกคณะนั้นตามไปเชียร์ (และส่วนใหญ่จะมอบรางวัลให้ด้วย ) อีกส่วนหนึ่ง
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ลิเกจะมีงานปลีกชุกในช่วงปีใหม่ถึงหน้าแล้ง (ประมาณเดือนมีนาคม - เมษายน) ''จะชุก 

อ ีกท ีช ่วงเด ือน7 -8  ช่วงบวช ที่เล่นมามีงานปลีกเยอะมากช่วง พ.ศ. 2520-2521 แทบไม่ได้พัก 

เดือนหนึ่งพักวันเดียว คือพักตอนกลางวันนะ กลางคืนต้องเล่น โต้โผเขาก็แยก 2 โ0ง จากนั้นก็ใม่ 
ค ่อย เย อะ....” (เอ ื้อมเด ือนบ ุญ เร ืองน ักแสดงหญ ิงอาย ุ5 5 ปี 1ล ้มภาษณ ์, 1 2 มกราคม 2544) 

ล ่วนวิโรจน์ว ีระวัฒนานนท์ (ล ้มภาษณ ์,1 2 มกราคม 2544 ) เล่ าว่ า"ช่ วงพ.ศ .2517 - 2518ก็ 

งานเยอะ พอสมดักดิ๋ดังคนดูก็มีเยอะขึ้น จนถึงประมาณ พ.ศ. 2526 -  2527 ในช่วง พ.ศ. 2520 -  

2530 ลูกทุ่งดัง ลิเกก็ดังด้วย มันขาดไม่ได้ งานวัดต้องมี (ช่วงเวลาดังกล่าว ค ือประมาณ 2518 -  

2527 เป็นช่วงที่ลมดักดิ้ ภักดี และลิเกลูกทุ่งดังมาก ซึ่งก็พลอยฉุดให้คณะอื่นดังไปด้วย : ผู้

วิจ ัย)....... ยงช่วงนายก ฯ ชาติชาย ชุณหวัน ฟองสบู่ยังไม่แตกงานจะเยอะมาก เพราะคนขายที่ได้
ท ี่บนบานศาลกล่าวไว้ ก็เอาลิเกไปแก้บน ........  แต่พอเศรษฐกิจไม่ดื ลิเกก็เงียบต้องเป็นพวกที่ดัง
จริง ๆ . . .” ซึ่งคำกล่าวนี้ตรงกับคำบอกเล่าของกมลคืลป็ ต ิษย์บ ุญเลิศ (นักแสดงชายอายุ 36 ปี 1 
ล ้มภาษณ ์ , 12 มกราคม 2544 ) ว่า ‘'ช่วงก่อน I.M.F. งานปลีกจะเยอะมาก โดยเฉพาะสมัยนายก 
ชาติซายดืมากเลย เพราะคนขายที่ได้เยอะ ก็บนลิเกกัน แทบจะไม่ต้องปิดวิกกันเลย ”

ข้อความดังกล่าวจะสะท้อนให้เห็นถึงความล้มพันธ์ของลิเกกับเศรษฐกิจ ล้งคม อย่างซัด 
เจนใกล้ชิด ไนยามที่เศรษฐกิจดี คนมีเงิน ก็พอที่จะเหลือหาการแสดงเพี่อการแก้บนสิงดักดี่สทธิ้ที่ 
ทำให็ใต้เงิน หรือเพี่อความบันเทิงเฉพาะตัว แต่เมื่อเศรษฐกิจแย่ คนไม่มีเงินเหลือเทืเอ ลิเกก็แย่ไป 
ด้วย จึงเป็นวัฎจักรไห้ลิเกต้องมาปิดวิกทำการแสดงหาเงิน ซ่ึงแต่ก่อนปิดวิกกันแค่ช่วงเข้าพรรษา 
แต่ปัจจุบันแทบจะปิดวิกกันตลอดทั้งปี อีกท้ังมีวัฒนธรรมบันเทิงใหม่ ๆ มาไห้คนเลือกเสพได้ถึง 
บ้าน อย่างไรก็ตามเมื่อไชยา มิตรชัย เร่ิมดังมากไนช่วงปี 2540 น้ัน ก็ถือว่าเป็นการสร้างความดัง 
ให้ลิเกอีกครั้ง วงการลิเกก็เริ่มคึกดักขึ้น แต่ก็หาหนทางที่จะดังอย่าง ไชยา มิตรชัย ด้วยการออก 
เทป ดังที่กล่าวไว้ข้างตน นอกจากนี้ความทันสมัยของลื่อโทรทัศน์และวิดิโอนั้น ก็สามารถแย่งผู้ซม 
ของลิเกได้เช่นกัน เพราะมีความสะดวก สบาย บริโภคได้ภายในบ้าน และมีให้เลือกมากมาย

อิทธิพลของลื่อมวลชนที่มีต่อ'ลิเก อาจแยกเป็นประเด็น ได้ดังนี้

ลื่อมวลชนดึงความสนใจคนดูไปจากลิเก ลักษณะดังกล่าวนั้นเกิดจากพัฒนาการของลื่อ 
มวลซน ในด้านความบันเทิง สามารถป้อนความบันเทิงต่าง ๆ ผ่านวิทยุ โทรทัศน์ วิดีโอ ให้ความ 
ลำราญคนดูได้ถึงบ้าน



77

ลิเกอาคัยสื่อช่วยในการทำวิดีโอลิเกส่งตรงความบันเทิงถึงบ้าน ลิเกต้องแข่งขันในจุดน้ี
คือทำลิเกอัดลงวิดีโอ หรอวิดีโอซีดีเพ่ือแข่งขัน กับรายการบันเทิงต่าง ๆ เหล่าบรรดาพ่อค้าหัวใส 
จ้างลิเกให้แสดงอัดลงวิดีโอ ’ไรือแผ่นซีดี ขาย ซึ่งเป็นที่นิยมมากในปัจจุบันในกลุ่มคนดูลิเกหรอแม่ 
บ้าน เพราะไม่ต้องเดินทางไปไกลก็สามารถที่จะชมลิเกไต้ (แต่ถ้าเป็นกลุ่มแพ่นตัวจริงหรือแม่ยก 
น้ัน อย่างไรก็ต้องไปดูของจริง ) ซึ่งก็เป็นคุณของสื่อมวลชนที่ทำให้ลิเกลามารถปรับตัวให้เข้ากับ 
การพัฒนารูปแบบความบันเทิงที่ทอดสะพานมาให้ถึงบ้านได้

สื่อมวลชนเกื้อหนุนในการสร้างซึ่อแยงของลิเก อย่างไรก็ตามแม้สื่อมวลซนจะเป็นตัว
แปรสำคัญที่ดึงกลุ่มผู้ชมไปจากลิเก สื่อมวลชนก็เป็นปัจจัยสำคัญในการสนับลนุนลิเกเช่นกัน เช่น 
นำการแสดงลิเกมานำเสนอทางโทรทัศน์ในรายการต่าง ๆ การออกเทปของลิเกนั้น ถ้าไม่ได้รับการ 
โปรโมทออกทางสื่อมวลชนก็คงจะไปได้ลำบากอาจจะไม่ตังได้ แต่เมื่อม้สื่อมวลซนมาช่วยแล้วนอก 
จากจะได้ชื่อเสืยง และเงินทอง จากรายได้ของการขายเทปแล้ว อังได้ประโยชน์ทางอ้อมด้วย คือ 
ทำให้คนดูเห็นว่าลิเกเหล่านี้เป็นดารา มีช่ือเสียง อยากจะเห็นตัวจริง เมื่อไปทำการแสดงลิเกท่ีไหน 
ก็อยากจะตามไปดู หรือถ้ามีงานก็อยากจะว่าจ้างให้มาแสดง ช่วยเพิ่มชื่อเสียงให้กับคณะและเพิ่ม 
ราคาค่าจ้างในการแสดงด้วย

แม้สื่อมวลชนจะมีส่วนที่ดึงความสนใจคนดูไปจากลิเกก็ตาม แต่ก็สามารถที่จะเพิ่มความ 
นิยมให้ลิเกด้วย สามารถเกื้อหนุนให้ลิเกตังได้จึงนับว่ามีอิทธิพลกับการแสดงลิเกในปัจจุบันมาก

ปัจจุบันลิเกอยู่ในภาวะที่ลำบากพอลมควร เพราะงานปลีกน้อยลง ตัวอย่างคณะลิเกที่ผู ้
วิจัยได้ร่วมแสดงด้วยคณะหน้ีง ในปี พ.ศ. 2543 น้ัน มีงานปลีก,ไม่ก่ีคร้ัง ซ่ึงเหล่าบรรดานักแสดงก ็
บ่นไปตามๆ กัน ว่าแต่ก่อนจะมีงานปลีกเยอะกว่านี้ ปีนี้น้อยมาก ซึ่งก็ทำให้รายได้ลดลงมาก

ค่าตัว

จากข้อความข้างต้นที่กล่าวว่ารายได้ของลิเกลดลงมากก็เพราะว่า “ค่าตัวของนักแสดงใน 
งานวิกกับงานปลีกจะไม่เท่ากันคือ งานปลีกจะได้ค่าตัวมากกว่า ซึ่งจะเหมีอนกันทุกคณะ เว้นแต ่
รายละเอียดในจำนวนเงินนั้น คือ ’’ ถ้าเป็นงานปลีกเราค ิดประมาณ 35,000 -  40,000 บาทลิเกคน 
ไหนมีรถไปก็ให้ 1,000 บาท คนไหนมีชื่อหน่อยเป็นลิเกตังก็ให้ 1,500 บาท แล้วก็ 800 1 700 ตาม 
ลำตับ 500 ก็มี ส่วนวงปีพาทย์ก็จ้างเขาเลย 4,500 บาท เขาไปจ่ายกันเอง ....ส่วนงานวิก ลิเกผู้ 
ชายให้ 100 บาท ลิเกผู้หญิงให้ 150 บาท เพราะผู้หญิงบางคนจะไม่ค่อยได้พวงมาลัย ระนาดกับ
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กลองรวมกัน 500 บาทฉิ่ง ฉาบ คนละ 100 “ (คนขายมาลัยอายุ 27 ปี 1 ล ัมภาษณ ์ 1 31 มกราคม 
2544 ) จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่าค่าตัวงานวก กับงานปลกต่างกันลบลับ นักแสดงบางคน 
ร้องเพลงในช่วงท้าย แล้วได้มาลัยน้อย (ซึ่งต้องหักค่ามาลัยให้โต้โผครื่ไหนึ่ง) วันนั้นก็แทบจะไม่คุ้ม 
ค่าเครื่องแต่งตัวและเครองสำอางกันเลยทีเดียว บางคณะก็จะมีค่าตัวที่ต ่างออกไป ดังนี้ “ค่าตัว 
งานปลกพี่ได้ 500 ถ้าเป็นงานวิก ก็ 200 แต่ถ้าเป็นเด็กหัดใหม่ เขาก็ให ้ 100 " ( วารน นักแสดง 
ห ญ ิงอ าย ุ2 5 ปี 1 ล ัม ภ าษ ณ ์, 31 มกราคม2 5 4 4 )

ค่าตัวดังกล่าวเป็นค่าตัวในปัจจุบัน ซึ่งถ้าเปรียบเทียบกับอดีตนั้นค่าตัวและราค่าจ้างต่าง 
กันมาก นั้นก็เพราะค่าเงนในลังคมต่างกัน และอุปกรณ์ที่ลิเกต้องเตรียมหรือต้องมีต่างกัน ’’....รุ่น 
น้ันแสดงวิก ผมเป็นพระเอก 10 บาท แ ล ้ว ก ็ม ี 5  บาท 7 บาท 8  บาท พระเอกนางเอก ได้ 10 บาท 
15 บาท ถ้าเป็นงานปลีกก็ 3 0  บาท ทั้งคณะคิดเหมารุ่นน้ัน ก็ 7 5 0  บาท ลิเกอย่างระดับเลยนะ
1 ,0 0 0  บาท ” (บุญเลิศ นาจพน้จ 1 ลัมภาษณ์ 1 17 พฤศจิกายน 2 5 4 3  ) ล่วนวิโรจน์ วีระวัฒนา 
นนท์ (ลัมภาษณ์ ,1 2  มกราคม 2 5 4 4 ) ก็เล่าเสรีมว่า "ช่วงครูน้ัน ประมาณ พ.ศ. 2 5 0 2  -  2 5 0 4  

ราคาก็ประมาณ 1 ,0 0 0  - 1 ,5 0 0 บาท สำหรับลิเกกรุงเทพ ฯ ถ้าเป็นลิเกต่างจังหวัดก็ 7 0 0  หรือ 8 0 0  

บาท ....ค่าตัวก็ 5 0  บาท พระเอก 6 0  บาท โต้โผรับ 1 ,2 0 0  -  1 ,5 0 0  บาท ลิเกเล่น 10 คน ก็ 5 0 0  

บาท ของครูกับน้องลาว (พสมัย วีระวัฒนานนท์) ไม่คิด ถ้าลิเก 12 คน ก็ไม่เกิน 6 0 0  -  7 0 0  บาท 
ค่ารถก็ไม่ก ี่สตางค์ บางทีก็ข้ึนรถไฟ ส่วนเวที ซาวบ้านเขาก็เอาเลามาปักเล่นกับดิน อาเสื่อij เอา 
ไปแต่เสื่อผ้า ฉาก มีฉากอยู่ผืนหน่ึง ก็ม้วน  ๆ เอาไม้รบใส่ไป ราคาจะขยับแพงขึ้นถ้าเรามีระนาดไป 
ด้วย ซึ่งส่วนใหญ่ทางเจ้าภาพจะมีอยู่แล้ว เช่น ทำขวัญนาคเสร็จก็ต่อให้ลิเก

ต่อมาช่วงปี พ.ศ.2517 ก็ประมาณ 2,500 บาท ขึ้นมาเป็น 3,000 3,500 6,000 7,000 

ช่วง พ.ศ. 2526 ก็ราคาเป็นหมื่นขึ้น เดี๋ยวนี้ 30,000 กว่าบาทแล้ว เพราะมันเวทีด้วย ส่วนที่ทีเป็น 

แลนก็มี'ไม่กี่คณะ เช่น ไซยา มิตรชัย เขาอาดัยชื่อร้องเพลงด้วย ” ส่วนนักแสดงอีกท่านก็เล่าว่า 

“ประมาณ พ.ศ. 2515 ค่าตัวงานปลีกประมาณ70 -  80 บาท เต็มที่ ก็ 100 บาท เดี๋ยวนี้ก็เป็น 500 

ส่วนงานวิกก็จะได้ 20 ,30, 50 เดี๋ยวนี้ก็ 150 บ้าง 200 บ ้าง” (วรรณา คิษย์หอมหวล นักแสดง 

หญิง อายุ 42 ป ี 1 ล ัมภาษ ณ ์1 13 ธันวาคม 2543 )

นอกจากนี้การจ่ายค่าต ัวของลิเกในอดีตกับเด ี๋ยวน ี้ก ็ต ่างกัน ซึ่งวิโรจน์ วีระวัฒนานนท  ์
กล่าวต่อว่า “การจ่ายค่าตัวนั้น โต้โผ จะขาดทุนหรือกำไรก็ต้องจ่ายทุก 15 วัน พอมาถึง 7 วันก็ยก 
กันทีหน่ึง" หรือวิธีจ่ายค่าตัวที่ดูลามคัดีและเกื้อกูลกันของลิเกอีกอย่างหนึ่ง คือ “งาน'วิกเ,ขาเรียก 
ตามภาษาล ิเกว ่า กำมะนีได้เท่าไรก็แบ่งกัน หลังจากหักค่าใช ้จ ่ายแล้วก็มาหารกัน....” (เอื้อมเดือน
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บ ุญ เร ือ ง  น ัก แ ส ด งห ญ ิงอ าย ุ 5 5  ป ี 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 12 ม ก ราค ม  2544 ) ซ ึ่งค ำว ่า  “ก ำม ะ น ี” นี้ น ่าจะ  

ม า จ า ก ค ำ ภ า ษ า อ ัง ก ฤ ษ ว ่า  “company” ซ ึ่งห ม าย ถ งบ ร ิษ ัท  ท ี่ส ะท ้อ น ภ าพ ข อ งล ิเก แต ่ก ่อ น ท ี่อ ย ู่ก ัน  

เห ม ือน บ ร ิษ ัท  เป ็น ค รอบ ค ร ัว เด ียวก ัน  (ผ ู้ว ิจ ัย) แ ต ่ก าร จ ่าย ค ่าต ัว ใน ป ัจ จ ุบ ัน น ั้น  โต ้โผ จ ะจ ่าย ท ุก ว ัน  

โด ย ม ีร า ย ไ ด ้จ าก ก าร ข า ย เก ้า อ ี้ แ ล ะ ก าร แ บ ่งค ่าพ ว งม าล ัย

พ ัฒ น า ก า ร ด ้า น เวที ฉ าก  แสง สิ เสิยง

น อ ก จ าก ค ว าม แ ต ก ต ่าง ใน เร ื่อ งค ่าต ัว แ ล ะ ว ิธ ก าร น ำเส น อ ข อ งง าน ว ิก  ก ับ ง าน ป ล ิก แล ้ว  อ ีก  

ล ิง ห น ึ่งท ี่ม ืค ว าม แต ก ต ่างแ ล ะ ม ีพ ัฒ น าก าร เป ล ี่ย น แป ล งไป ค ่อ น ข ้าง เด ่น ซ ัด ก ็ค ือ  เวท ี ฉ าก  แสง สื 

เส ียง

ใน อ ด ีต เว ท ีง า น ห า ไม ่ใด ้ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ อ ะ ไร ม า ก น ัก  ถ ้าไม ่ม ีเว ท ีก ็ส าม าร ถ แ ส ด งล ิเก ก ัน ท ี่ 
พ ื้นได ้ “ก ่อน น ี้งาน บ วช น าค  ห ร ือ งาน ท ำบ ุญ บ ้าน  เล ่น ก ัน ใน บ ้าน น ะ เข าจ ะ ป ล ูก ให ้ ก ็ใซ ัไม ้ไผ ่ท ำเส า
ท ำห ล ังค า  ใบ ม ะ พ ร ้าว ใบ ต าล ม ุง ห ล ัง ค า  เล ่นบน พ ื้น ด ิน  เอ า เล ี่อ ป ู ฟ างป ู  ” (ซ ะโอ ษ ฐ ์ น ักแสดง
ช า ย  อ า ย ุ 5 7  1 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 10 ต ุลาค ม  2 5 4 3  ) ต ่อ ม า เม ื่อ ค น น ิย ม ห าล ิเก ม าแ ส ด ง ใน ง าน ต ่าง  ๆ 

เซ่น งาน ศ พ  งาน แ ก ้บ น  ห ร ือ เพ ื่อมห รสพ ภายใน ว ัด  ท างว ัด จ ึงจ ัด ใงร ้ม ีโรงล ิเกป ระจำข ึ้น  โด ย ท ำเป ็น  

เวท ีม ุงส ังกะส ี ด ้าน ห ล ังก ็จ ะ เป ็น พ ื้น ท ี่ส ำห ร ับ ให ้ล ิเก แต ่งห น ้าแต ่งต ัว  ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ ข อ งโงล ิเก ก ็จ ะ
ค ล ้าย ก ัน  เป ็น ม าต รฐ าน  ค ือ  “ เว ท ีล ิเก ป ล ูก เป ็น ล ี่เห ล ี่ย ม ผ ืน ผ ้า  ห ล ังค าม ุงด ้ว ย ส ังก ะ ส ีห ร ือ ผ ้า ใบ  

ด ้าน ข ้างข ว าเวท ีเป ็น ป ีก ย ื่น อ อ ก ไป  ด ้าน ห ล ัง เวท ีใช ้เป ็น ท ี่แต ่งต ัว  ก ั้น ด ้วยส ังกะส ี ห ร ือ เส ือรำแพ น  .... 
ร ะ ห ว ่าง ต ัว เว ท ีแ ล ะ ห ล ัง โร ง ก ั้น ด ้ว ย ฉ า ก ท ี่ใช ้ใน ก า ร แ ส ด ง  อ า จ ม ีท า ง เข ้า อ อ ก ด ้า น ห ล ัง โร ง ข อ ง ผ ู ้
แ ส ด ง ...." (ส ุร พ ลวิรุฬ ห ์ร ัก ษ ์,2538 1อ ้าง แล ้ว  : 150)

ส ่วน งาน ว ิก น ั้น  ใน ป ัจ จ ุบ ัน จ ะ ห าว ิก ถ าว ร แ บ บ ว ิก พ ร ะ ย าเพ ช ร บ ่าณ ีห ร ือ ว ิก ล ิเ,ก ล ัก ษ ณ ะ ใน  

ย ุค ต ้น  ๆ ไม ่ได ้แล ้ว  ห ร ือแม ้กระท ั่งการเช ่าโรงห น ังไป ป ิด ว ๊กก ็ไม ่ม ีแล ้ว  ล ิเก ท ี่เล ่น ป ิด ว ิก ใน ป ัจ จ ุบ ัน  

ต ้องห าพ ื้น ท ี่ว ่างต าม แห ล ่งช ุม ช น  ห ร ือตลาด เพ ื่อจ ะป ักห ล ักส ร ้าง เวท ีข อ งต น  น ำ เก ้าอ ี้ม าต ั้ง เก ็บ ค ่าด ู 
คน ละ 2 0  บ าท  โด ย เว ท ีก ็อ ัง ม ีล ัก ษ ณ ะ ท ี่ค ล ้าย ก ับ ง าน ป ล ีก  ค ือ ม ีพ ื้น ท ี่ด ้าน ห น ้าส ำห ร ับ การแส ด ง  

พ ื้น ท ี่ด ้าน ข ้างข วาข องผ ู้แส ด งส ำห ร ับ เค ร ื่องด น ต ร ีป ีพ าท ย ์ ส ่วนด ้าน ห ล ังก ็เป ็นพ ืนท ี่เตร ียมต ัวก ่อน ทำ  

การแส ด ง รวม ท ั้ง เป ็น ท ี่วางเค ร ื่องเค ารพ บ ูช า โด ย เฉ พ าะ ค ืร ษ ะ ฤ าษ ี ห ร ือ เร ีย กก ัน ว ่า  พ ่อแก ่ น อก จ าก  

น ี้ บ างว ก อ ังก ั้น ส ังก ะ ส ีใน ส ่ว น ห ล ัง ให ้ม ีล ัก ษ ณ ะ เห ม ือ น บ ้าน  แล ้วแบ ่ง เป ็น ห ้อ งส ำห ร ับ ผ ู้ท ี่จ ะอ าค ัย  

น อน ค ้างใน โรงล ิเก  ห ร ือผ ู้ม ีห น ้าท ี่ต ้องเฝ ็าโรงล ิเก  ก ็จะม ี ม ีเคร ื่องคร ัว  ม ีโท รท ัศน ์ ว ิท ย ุ ท ี่นอนหมอน
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มุ้ง ต ู้เย ็น  พ ัดลม แ ล ะ อ ุป ก ร ณ ์อ ำน ว ย ค ว าม ส ะ ด ว ก อ ื่น  ๆ เท ่าท ี่ห าได ้ ( แต ่ก ็ย ังไม ่ม ีโรงล ิเกไห น ท ี่ต ิด  

แอ?) ข ้อ ท ี่น ่าส ัง เก ต ค ือ เว ท ีต าม ง าน ว ิก เห ล ่าน ี้จ ะ ม ีห ล ัง ค า แ ล ะ ฉ าก ม ัก เป ็น ผ ้า

ภาพที่ 18 การขึงฉากแสดงภายในตลาดสดบางแค 
โดยไม่มีเาที ทางคณะได้ปูเสื่อและนำแผงขายของของแม่ค้ามาเป็นตั่ง

ภาพที่ 19 การปิดวิกนั้นลิเกจะปลูกเวทีที่สามารถอยู่อาศัยทางด้านหลังได้ด้าย 
โดยในภาพทางคณะใช้ลังกะสีนั้นเป็นผนังและใช้ไม้อัดนั้นฝาห้องอีกที
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ส ่ว น โรงล ิเก งาน ป ล ีก ห ร ือ งาน ห าน ั้น ม ีก ารป ร ับ เป ล ี่ย น ให ้ส วย งาม แล ะท ้น ส ม ัย ย ิ่งข ึ้น  โด ยลม  

ม ัก ด ิ้ ก ัก ด  เป ็น ผ ู้น ำใน ก าร เร ิ่ม ท ำให ้เว ท ีล ิเก ม ีค ว าม ย ิ่ง ให ญ ่แ ล ะ อ ล ัง ก าร ม าก ข ึ้น  “ โดย ข ย าย เว ท  ี

จ าก ข น าด ม าต ร ฐ าน  3 x 5  เมตร อ อ ก เป ็น แ บ บ ช ีเน ม าส โค ป  ม ีเว ท ีก ว ้าง  9  เม ตร โด ย ข ย าย ห ล ืบ ล อ ง  

ข ้า ง อ อ ก ไป ....'’ (สุร'พล ว ิร ุฬ ห ์ร ักษ ์ 1 2 5 3 8 , อ ้าง แ ล ้ว  : 6 3  ) และไม,เก ิน  10 ป ี มาน ี้'ทางคณ ะ'พ งษ  ์

ม ักด สวนศรี ก ็ร ืเร ิ่ม เวท ีห ลาย  ๆ ช ั้น เร ีย ก ว ่า  “เวท ีล อย  “ หรือ “เว ท ีล อ ย ฟ ้า” ข ึ้น  โด ย จ ะย ก พ ื้น เว ท ีให ้ 
ส ูงข ึ้น ไป ท างด ้าน ห ล ัง เป ็น ช ั้น ท ี่ส อ ง  เพ ื่อ เป ็น พ ื้น ท ี่ส ำห ร ับ วงป ีพ าท ย ์ (โด ย ม าก จ ะ เป ็น เค ร ื่อ งม อ ญ  

เพ ร าะ ม ีค ว าม ส ว ย งาม ก ว ่า เค ร ื่อ งไท ย ) โค รงข อ งเวท ีก ็ใช ้โค รงเห ล ็ก ต ั้ง  ฉ าก ข อ งเว ท ีก ็ม ัก จ ะ เป ็น ไม ้ 
อ ัด เข ีย น ร ูป  จ ะ ไม ่ม ีก าร ข ึง ฉ าก ผ ้า  เพ ราะ เวท ีซ น ํด น ี้จะไม ่ม ีห ล ังค า เป ็น เวท ีเป ิด โล ่ง  เหม ีอนเวท ี 
คอน เส ิร ์ตล ูกท ุ่งก ็ไม ,ป าน

เวท ีล อย น ั้น  ม ีได ้ต ั้งแต ่ส องช ั้น  ล าม ช ั้น  ล ี่ช ั้น  ห ร ือ จ ะ ม าก ก ว ่าน ั้น ก ็แ ล ้ว แ ต ่ค ว าม ต ้อ ง ก าร ข อ ง  

แ ต ่ล ะ ค ณ ะ  (ห ร ือ ต าม ก ำล ังท ร ัพ ย ์ท ี่ม ี) แต ่ช ั้น ท ี่เพ ิ่มน ั้น  ไม ่ได ้ห ม าย ค ว าม ว ่าจ ะ เพ ิ่ม ช ั้น แ บ บ ท ี่ว าง  

ด น ต ร ีให ้ส ูง เล ียด ฟ ้าข ึ้น ไป  ค ำว ่า  สองช ั้น  ส าม ช ั้น น ั้น ห ม ายถ ึง  ก ารย ก พ ื้น จ าก เว ท ีข ึ้น ม าเป ็น ช ั้น  ๆ  ก ็

เร ีย ก ว ่าช ั้น ได ้แ ล ้ว  เช ่น  ล ัง เก ต ว ่าต ั้ง ข อ ง เจ ้าจ ะ ส ูง ส ุด  (อย ู่ส ่วน บ น ส ุด ข องต ั้ง) แล ้ว ไล ่ล งม าเป ็น  

เห ม ือน ช ั้น ป ัน ได จากต ั้งจน ถ ึงพ ื้น เวท ี มีกิ,ช ั้น ก ็น ับ แ ล ะ เร ีย ก ว ่า เว ท ีล อ ย ฟ ้าส าม ช ั้น  ห ้าช ั้น  ห ร ือจะม าก  

ห ร ือ น ้อ ย ก ว ่า น ี้ก ็ไ ด ้(ช ุม พ ล โฉ ม ง า ม โต ้โผ  และน ักแส ด งซ าย  อ า ย ุ2 6 ป ี 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์,  1 3 ธ ัน วาคม  

2 5 4 3  ) ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ ะ ด ัง ก ล ่าว ไม ่ต ้อ ง ม าว าง เก ้าอ ี้ให ้เก ะ ก ะ เต ็ม เว ท ี แต ่ท ำต ั้ง เป ็น ช ั้น  ๆ สำหร ับต ัว  

ล ะ ค ร ช ั้น เจ ้า แ ล ้ว ล ด ห ล ั่น ต า ม ฐ า น ัน ด ร ล ง ม า  แ ต ่โด ย ท ั่ว ไ ป ล ัก ษ ณ ะ เด ่น ข อ ง เว ท ีล อ ย จ ะ ต ้อ ง ให ้!  
พ าท ย ็ข ึ้น ไป อ ย ูอ่ ีก ขึ้นหนึ่ง แ ล ะ ค ว าม อ ล ังก ารข อ งเว ท ีน ี้เอ งก ็เป ็น ส ่ว น ห น ึ่งท ี่ท ำให ้ร าค าก ารห าล ิเก  

ม าแส ด งแพ งข ึ้น  ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ระย ะท าง เพ ราะ ล ิเก ท ี่ไม ่ม ีเว ท ีล อ ย เป ็น ข อ งต ัว เอ งก ็ต ้อ งจ ้าง เว ท ีม าต ่าง  

ห าก  เป ็น ราย จ ่าย ท ี่เพ ิ่ม ข ึ้น อ ีก ห ล าย พ ้น บ าท

เม ื่อ ล ัก ษ ณ ะ ท าง ก าย ภ าพ ข อ ง เว ท ีเป ล ี่ย น ไป เป ็น เว ท ีล อ ย ฟ ้า  ภ าพ ก าร แ ส ด งก ็เป ล ี่ย น ไป ด ้วย  

เว ท ีล ิเก แ บ บ ธ ร ร ม ด าท ี่ม ีฉ าก เป ็น ร ูป ท ้อ ง พ ร ะ โร ง จ ะ ด ูม ัก ด ส ิท ธ ิ้ ด น ต ร ีจ ะ แ อ บ อ ย ู่ด ้าน ข ้าง  จ ึงไม ่ 
ท ำล าย ส ม าธ ิข อ งค น ด ู แต ่เว ท ีล อ ย ฟ ้าจ ะจ ัด ว งด น ต ร ีป ีพ าท ย ์1ห ้ส ว ย งาม ข ึ้น โด ย ใช ้เค ร ื่อ งม อ ญ  รวม 

ท ั่ง ย ัง เพ ิ่ม จ ำน ว น ข อ ง เค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ล ะ ต ั้ง ว ง ด น ต ร ีไว ้ท ี่ช ั้น ล อ ย  ท ำ ให ้เก ิด ภ า พ ข ัด ต า แ ล ะ ท ำ ล า ย  

ม าย าภ าพ ข อ ง ก าร แ ส ด ง ได ้ เพ ราะ ข ณ ะ ท ี่น ัก แส ด ง ก ำล ังท ำก าร แ ส ด งอ ย ู่น ั้น  น ักด น ต ร ีส าม ารถ ท ี่จะ  

ป ระกอบ ก ิจกรรม อ ื่น ร ่วม ด ้วยได ้ เช ่น  ร ับ ป ระท าน อาห าร  พ ูด ค ุย ก ัน  ห ร ือล ุก เด ิน  เป ็นต ้น
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12 เมตร

วงตนตidvnvül

ภาพที่ 20 แผนผังแสดงขนาดเวทีลิเกแบบธรรมดา (ชั้นเดียว)

---------- 10 เมตร ----------
5 เมตร -------1------ 5 เมตร
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ฉากไม้

วงดนฅ$£เ1ททย์ร/ ร/ ร/ ร/

ภาพที่ 21 แผนผังแสดงขนาดเวทีลอยฟ้า

3 1ม»ท-------------1-----2 เ}«ท
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ภาพที่ 22 เวทีลอยฟ้าของสิเกคณะสายทองภูธร โดยทำชั้นลอยสำหรบวงดนตรีที่!พาทย์ 
และทำตั่งเป็นชั้น ๆ สำหรับตัวละครที่มีฐานันดรลดหลั่นกันลงมา

ส ิงท ี่ต าม ม าก ับ เว ท ีล อ ย น ั้น ก ีค อ  แลง สิ ท ี่ต ระการต า ข ้าง  ๆ เวที จะม ีโครงเห ล ็กต ั้งข ึ้น เพ ื่อ  

แขวนไฟ ด ้าน ห น ้าเวท ีส ่วน ท ี่ต ิด กับพ ื้น เวท ีก ็จะม ีไฟส ิอ งล ิเก  จะไม่เห ็นไฟน วล ท ี่แข ว น ห ้อ ย ล งม าจ าก  

ห ล ังค าเว ท ี ( เพ ร าะ เว ท ีล ัก ษ ณ ะ น ี้จ ะ ไม ่ม ีห ล ังค าด ังท ี่ก ล ่าว ไว ้แ ล ้ว ) น อ ก จ าก น ี้แล ้ว  เม ื่อ ล ิเก เล ่น ฉ าก  

ม าก ข ึ้น  ค ือ ม ีก าร เป ล ี่ย น ฉ าก  ก ็จะม ไีฟท ี่เห ม ือน ไฟด ิล โก ้ต าม ม าด ้ว ย  โด ย ให ้แ ล งส ีต ่าง   ๆ โด ย เฉ พ าะ  

ใน ก าร แ ส ด ง ท ี่บ อ ก ว ่า เป ็น เว ล าค ํ่าค ืน ก ็จ ะ ป ิด ไฟข าว แ ล ้ว เป ิด ไฟส ีแทน  แต ่ใน ป ัจ จ ุบ ัน ล ิเก ไม่ไดน้ ิยม  

เล ่น ฉ าก  ไฟส ีจ ึง ม ีเป ็น บ าง ค ณ ะ แ ล ะ ล ิเก บ าง ค น ย ัง ก ล ่าว ว ่าไฟสีไม่ด ีเพ ร าะ จ ะ ท ำให ้ล ิเก ห น ้าด ำด ูแ ล ้ว  

ไม ่ลวย  ส ่วน งาน ว ิกน ั้น ส ่วน ให ญ ่ม ักจะม ีแต ่ไฟ น วล ไม ่ต ้อ ง เล ่น เท ค น ิค ม าก เพ ร าะ จ ะ เป ล ิอ ง ค ่า ใช ้จ ่าย

ส ่ว น ฉ าก งาน ว ิก น ี้น ก ็จ ะ เป ็น ฉ าก ผ ้า  ม ีก ารว าก ร ูป ล งไป ใน ฉ าก  ซ ึ่งส ่วน ให ญ ่ใน ป ัจจ ุบ ัน ล ิเก  

ไม ่ได ้น ิย ม เล ่น ฉ าก  (เพ ร าะ เป ล ือ ง ค ่า ใช ้จ ่าย  น อ ก จ าก ค ่าฉ าก แ ล ้ว ย ัง ต ้อ ง จ ้าง ค น ช ัก ฉ าก ท ี่ช ำน าญ อ ีก  

ด ้วย โด ย ป ก ต ิ ฉ า ก ผ ้าร าค าป ร ะ ม าณ  1 5 ,0 0 0  บ าท  ม ีห ล ืบ ให ้ 3 คู่ ป ้า ย ค ณ ะ  1 ผ ืน ฉ ากห น ึ่งผ ืน  

(รำพ ึง โฉ ม งาม  นักแ ล ด งช าย  อ าย ุ 5 0  ป ี 17 ม ก ราค ม  1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 2 5 4 4  ) ร ูป ท ี่ว าด ส ่วน ให ญ ่ 
น ิยมร ูปท ้องพ ระโรง เพ ร าะ ล ิเก ส ่ว น ให ญ ่จ ะ แ ล ด ง เร ื่อ ง เก ี่ย ว ก ับ เจ ้า  ก ับ ก ษ ัต ร ีย ์ รอ งล งม าก ็พ ว ก ฉ าก  
กระท ่อม ต ่าง  ๆ ถ ้าต ้อ ง ก าร จ ะ ก ล ่าว ถ ึง ฉ าก อ ื่น ก ็ส ม ม ต ิเอ า  ส ำห ร ับ ล ิเกท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ได ้บ ัน ท ึก การแส ด ง  

ม าน ั้น  ค ณ ะซ าต ส ม ัย  ว ิไล ค ืล ป ั ถ ึอ ว ่า เป ็น ล ิเก เล ่น ฉ าก ท ี่ม ีช ื่อ เส ีย ง ใน ก ร ูง เท พ  ฯ ซ ึ่งว ันท ี่บ ันท ึกน ั้น  

ท าง ค ณ ะ แ ส ด ง ง าน ห าใน ต ล าด ป าก ค ล อ ง ต ล าด  พ ื้น ท ี่จ ำก ัด  ก ็ใช ้เว ท ีเล ็ก  ๆ ธรรมดา แต ่มาเน ้น ท ี่ 
ฉ าก  ซ ึ่ง เป ล ี่ย น ฉ าก ต าม ท ้อ ง เร ื่อ ง ม าก ม าย ห ล าย ฉ าก  เช ่น ฉ ากส น าม รบ  ฉากห ้องบ รรท ม ฉ าก ใน  

อ ุท ย าน เต ็ม ไป ด ้ว ย ไม ่ให ญ ่ ฉ ากห ้องร ับ แข ก  ฉ าก ร ูป ป ้าน  ฉากท ้องพ ระโรง ฉ าก ป ่า  ฉ ากก ระท ่อม
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ฉากอุทยานมีซุ้มนั่งเล่น ฉากเหวริมทะเล มีฃ้อน่าสังเกตด้วยว่าฉากบ้านนั่นก็เป็นลักษณะบ้าน
เดี่ยวสองชั้นสมัยใหม่ ฉากห้องท!แขกก็มีเก้าอี้โซฟา โทรทัศน์ ด้วย ซึ่งฉากท้องพระโรงก็จะเป็น 
แบบเจ้าสมัยก่อน แต่ก็ไม่ได้ขัดตาอะไร เพราะสวยงามดี และที่สำคัญเมื่อเล่นฉากแล้วคณะนี้ก็ 
ต้องเล่นไฟอีกด้วย ซึ่งมีทั้งไฟหมุนและไฟสี ใช้สลับตามฉากที่จำเป็น ก็สามารถดึงดูดคนดูได้ดีพอ 
สมควร

อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนฉากมาก ๆ จะล่งผลต่อการรำเช้า -  รำออกของมักแสดงได้ 
เพราะเมื่อมีการขักรอกฉากเดิมขึ้นไปเพื่อเปลี่ยนฉากใหม่ มักแสดงก็สามารถที่จะนั่งรออยูก่ับฉาก 
ใหม่ได้เลย ลักษณะเซ่นนี้จะทำไห้การดำเมันเรื่องรวดเร็ว แต่ก็ขาดความสวยงามของการรำ

ไนด้านเสียงนั่น ล ิเกทุกคณะจะมีเครื่องเส ียงเป็นซองตัวเอง ซึ่งบางครั้งต้องเปิดตังมาก 
เพราะต้องแสดงอยู่ใกล้ก ับที่ฉายหนังกลางแปลง นอกจากนี้เทปเพลงลูกทุ่งก็เป็นสิงสำคัญที่ลิเก 
ปัจจุบ ันทั้งงานปลีกและงานวิกต้องมี เพราะเมื่อพลบคํ่าก่อนที่จะโหมโรงลิเกก็จะเปิดลิเกลูกทุ่ง 
เรียกนํ้าย่อยไปก่อน สลับกับการประกาศเชิญซวนผู้ซมไห้เช้ามาจับจองที่นั่ง ส่วนการใช้ไมโครโฟน 
น ั่นบ ุญ เล ิศ  นาจพิมัจ (ส ัมภาษ ณ ์, 1 6 มีนาคม 2543) เล่าให้ฟังว่า “...พอมีเครื่องไฟ ก็มีไมค์ตัว 
หนึ่งห้อยลงมาตรงกลางเวที ลิเกทุกตัวก็ใช้ไมค์นี้....” แต่ปัจจุบันลิกจะมีไมโครโฟนหลายตัววาง 
เอาไว้ที่ตั่งเพื่อสะดวกไนการแสดง ลิเกบางคณะก็พัฒนาใช้ไมค์ลอย คือไมคัไม่มีสายเพื่อสะดวก 
ในการแสดง ไม่ต้องกังวลว่าลายจะยาวถึงหรีอไม่ ส่วนการแสดงในงานสำคัญ  ๆ งานตามโรงละคร 
ศูนย์วัฒนธรรม หรีอการแสดงในรูปแบบประยุกต์ของคนรุ่นใหม่นั่น ก็จะไซ้ Wireless แทน มาติด 
เอาไว้ที่ไนชุดลิเกไม่ต้องมีตัวไมค์มาถือจะได้ไม่เกะกะ ลามารถไซ้มือทั้งสองออกท่าทางและรำได้ 
เต็มที่ แต่ก็สร้างความขัดเขินและรู้สึกไม่ชินให้กับมักแสดงลิเกมืออาชีพหลายคน เพราะปกติอีกมือ 
หนึ่งจะต้องถือไมค์เอาไว้ แต่ก็มับเป็นพัฒนาการทางด้านเทคโนโลยีที่เข้ามาช่วยไห้การแสดงลิเก 
นั่นดียิ่งขึ้น เพราะลิเกลามารถรำได้ทั้งลองมือ จะสร้างความสวยงามและความลมบูรณ์ไนการรำ 
มากขึ้น

จากพัฒนาการของลิเกเรื่มมาจากการสวดแขก ขยับขึ้นมาเป็นมหรสพประจำเมือง ทั้งลิเก 
ไนโรงบ่อน และลิเกปิดวกของคนชั้นสูงที่เรื่มมีแพร่หลายและเปิดโอกาสให้ซาวบ้านได้ชม ต่อมา 
ลิเกเองก็ได้ร้บความมัยมมากขึ้นจนมีวกลิเกตามแหล่งชุมซน และอุปถัมภ์ด้วยชาวบ้านที่เป็นคนดู 
จนมาถึงยุคตกยับ กลับมาเพื่องฟูอีกครั้ง และครั้งนี้ นอกจากจะได้รับความมัยมจากซาวประชาทั่ว 
ไปแล้ว ยังได้รับการการยอมรับจากสังคมและมีเกียรติมากขึ้น นับตั้งแต่ลมคักดิ้ ภักดี ได้ร่วมแสดง 
รายการศรสี ุข นาฏกรรม ในปี พ.ศ. 2518 จนมาถึงปัจจุบัน มีดิลปีนแห่งชาติที่เป็นลิเกประตับฟาก
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ฟ้าคิลปินไทย ถึง 2 ท่าน ซึ่งได้รับเกียรติเป็นคิลปินแห่งชาติ สาขาคิลปะการแสดง (ลิเก) แล้ว น่ันก็ 
คือ ครูบุญยัง เกตุคง ไนปี พ.ศ. 2531 และอาจารย์บ ุญเล ิศ นาจพินํจ ในปี พ.ศ. 2539 ซ่ึงนำ 
ความภาคภูมิใจมาให้กับชาวลิเกเป็นอย่างมาก

ภ า พ ท ี่23  คร ูบ ุญ ย ัง  เกต ุคง ศ ิล ป ิน แ ห ่งช าต ิด าข าค ล ป ก ารน ส ด ง(ล ิเก ) ป ร ะ จ ำ !  พ .ศ .2534 
ภ าพ จาก วารสาร  S ilk ป ีท ี่1 ฉ .11 (ต ุล า ค ม 2536)

ภ าพ ท ี่ 24 ค ร ูบ ุญ เล ิศ  น าจพ ิน ิจ  ศ ิล ป ิน แ ห ่งช าต ิส าข าศ ิล ป ก ารแ ส ด ง(ล ิเก ) ป ร ะจ ำ ป ี พ .ศ .2539 
ภ าพ จากวารสารสก ุลไท ย  (1 ก ุม ภ า พ ัน ธ ์ 2543)

ลิเกจัดเป็นมหรสพและคิลปวัฒนธรรมที่สวยงามของไทยมาแต่ช้านาน ความคิดที่จะ 
อนุรักษ์มิให้เสื่อมไป ดูเหมิอนจะแพร่หลายมากขึ้น นอกจากนั้นในยุคข่าวสารข้อมูลและความทัน
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สมัยนี้ ก็มีทั้งบุคคลและกลุ่มคนที่เกิดความเบื่อหน่าย และ เอียน กับข่าวสารอันลํ้าหน้าและเลียน 
แบบตะวันตก ชึ่งถึอว่าเป ็นอาการของคนยุคหลังสมัยใหม่ ที่มีความต้องการหวนไปหาชองเก่า 
เพราะของเก่าก็ถือเป็นของใหม่ที่ลังคมยุคใหม่ไม่สามารถกลิตออกมาได้ ซึ่งในประเด็นนี้ ปริตตา 
เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (ใน ถิรนันท์ อนวัซคิริวงค์และคณะ 1 บรรณาธิกรณ์กิจ 1 2543 : 20) กล่าว 
ว่า “...ยุคโลกากิวัตน์หรือยุคลมัยใหม่ เป็นยุคที่ม ีการระเบิดของลื่อมวลชนขนานใหญ่เป็นการ 
ปฎิว้ติอีกครั้งหนึ่งของประวิติศาสตร์มนุษย์ มีการเกิดปรากฏการณ์ลื่นไหลทางลังคม การล่ืนไหล 
ของมนุษย์ไม่อยู่ในพรมแดนของซาต้และลื่น  ๆ เพราะฉะนั้นเราก็จะพบปรากฏการณ์ใหม่  ๆ เกี่ยว
ก ับดนตรีและนาฏคิลป ็อ ีกมากมาย ความสนใจที่จะย้อนกลับไปหาอดีตมีนักคิดบางคนบอกว่า
มันเป็นส่วนหนึ่งของอาการของคนสมัยใหม่ เพราะว่าเบื่อความสมัยใหม่ เบื่อโทรทัศน์ เพราะดู  ๆ
ไป มันก็คล้าย  ๆ กัน เราอยากจะดูของลด  ๆ ...ยิ่งเรามีอุตสาหกรรมที่สร้างจากโรงงานมาก  ๆ คน 
กลับยิ่งไปให้คุณค่ากับองที่ทำด้วยมือ หวนกลับไปหาผ้าทอมือ เซรามิคที่ทำด้วยมือ ภาพเขียน 
งานหัตถกรรม หรืองาน่ฝืมีอต่าง  ๆ .... ” ดังนั้นคนรุ่นใหม่เป็นจำนวนมากได้หันมาสนใจการแสดง 
ลิเกที่เป็นของดีของไทยแต่โบราณมาแล้วมากขึ้น

ภ าพ ท ี่ 25  การแลด งล ิเก เร ื่อ งพ ระมห าช น ก ณ  ศ ูน ย ์ว ัฒ น ธรรมแ ห ่งป ระเท ศไท ย  

5 ม ก ราค ม  2543 ม ีพ ระเอกไชยา และน างเอ กจร ิย า  ม ิตรช ัย  เป ็นผ ู้แสดงนำ

เหตุผลดังกล่าวจึงได้มีหนุ่มสาวเยาวชนรุ่นใหม่ รวมทั้งชนชั้นกลาง และนักวิชาการ หันมา 
ให้ความสนใจลิเก มากขึ้น โดยมีการจัดแสดงที่เป็นงานใหญ่  ๆ เช่นมหกรรมลิเกเนื่องในปีอนุรักษ์ 
วัฒนธรรมไทย งานแสดงในศูนย์วัฒนธรรมและโรงละคร การจัดรายการเผยแพร่ทางโทรทัศน์
(เช่น คิลป คิลปิน บนกี่น1ไทย ทางช่อง 9 อ.ส.ม.ท.) รวมทั้งการสาธิตการแสดงลิเกตามสถานดีกษา 
ต่าง  ๆ การร่วมแสดง เพื่ออนุรักษ์ หรือใช้ลื่อลิเกเป็นลื่อรณรงค์แก้ปัญหา การนำลิเกมาผสมผสาน 
กับละครตะวันตก แม้กระทั้งการมุ่งมั่นเพื่อเล่นลิเกเป็นอาชีพ
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ล ิเก ก ับ ป ัญ ญ าซ น แ ล ะ ก ร ะ แ ส ค ว าม ส น ใจ จ าก ช น 'ส ัน ก ล าง

สื่อมวลชนได้เข ้ามามีบทบาทสนับสนุน ลิเกให้ได้มีโอกาสแสดงทางโทรทัศน์หรออก 
อากาศทางวิทยุ ทำให้ลิเกมีบทบาทในสังคมมากขึ้น บุคคลผู้ม ีชื่อเสิยง บทบาท เป็นที่รู้จักหรือมี 
ความสำคัญในสังคม กลุ่มชั้นปัญญาซน และชนชั้นกลางต่างก็ทันมาสนใจ นำลิเกมาแสดงเพี่อจุด 
ประสงค์ต่าง  ๆ ทั้งเพี่ออนุรักษ์ไว้ หรือประยุกต์ตามบรืบทหรือกระแลสังคมขณะนั้น ก็เกิดลิเกการ 
เมือง ลิเกรณรงค์ในประเด็นต่าง  ๆ รวมทั้งนักแสดงมีออาชีพที่เป็นนักคึกษาระดับปริญญา

การแสดงลิเกในช่วงหลัง  ๆ นั้นจะมีมีอสมัครเล่นมาร่วมแสดง นอกเหนือจากลิเกมืออาชีพ 
ชื่งล่วนมากเป็นนิสิตนักคึกษา ผู้มีชื่อเสียง ผู้มีความรู้ดี ม ีการคึกษาดี ซึ่งแสดงในงานรื่นเริงต่าง  ๆ
หรืองานหารายได้เพี่อการกุศล เช่น การแสดง เรื่อง '‘คาวี'’ ของพลตรี ม.ร.ว. คึกถุทธิ้ ปราโมช ราย 
การกุศล “ล ิเกดารา” ทางโทรทัศน์ เมื่อปี 2518 เพี่อจัดหารายได้ช่วยทหารตำรวจตระเวนชายแดน 
และรายการ “ร่วมใจไปสู่แนวหน้า” ที่โรงละครแห่งชาติ ในครั้งนั้น พระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
และสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถเสด็จทอดพระเนตรด้วย ล ิเกคณะลมคักดิ้ภ ักดี1ได้เข้า1ไป 
เล่นในโรงละครแห่งชาติ เมื่อวันที่ 1 พฤษภาคม 2518 นับเป็นครั้งแรกที่คณะลิเกอาชีพได้มีโอกาส 
แสดงในโรงละครแห่งชาติอย่างลมเกียรติ (ไพบูลย์ ดวงจันทร์ 1 อ้างแล้ว 1 2537 : 7) ในจุดนี้ทอว่า 
เป็นการยกระดับลิเกให้สูงขึ้น และมีชีวิตชีวามากขึ้นด้วย

ลิเกในวันนี้ดูจะย์งมีอนาคตที่ลดใส เพราะกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง อาจเพราะภาครัฐให้ 
การสนับลนุนและล่งเสริมในฐานะเป็นศิลปวัฒนธรรมของชาติ โดยเฉพาะปีรณรงค์วัฒนธรรมไทย 
2537 -  2540 และมีการจัด มหกรรมลิเกขึ้น ในปี พ.ศ. 2538 โดยรวมลิเกทุกประ๓ ททั่วประเทศ 
ไทยมารวมกันที่ศูนยบ์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ลิเกในปัจจุบันยังได้รับความสนใจในหมู่ของ
นิสิตนักคึกษา กลุ่มปัญญาชนมากขึ้น โดยจะเห็นได้จากการให้จัดมีการแสดงในโรงละครแห่งชาติ 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ศูนย์สังคึตคึลป็ รวมทั้งการบรรยาย การแสดงสาธิตตามหอ 
ประชุมในมหาวิทยาลัย หรือโรงเรียนต่าง ๆ จะมีการประโคมข่าวมากมาย เข่น “นาฏคึลป็พื้นบ้าน 
อย่าง “ล ิเก” จะขึ้นเวทีนานาชาติซอง เอ.ยู.เอ. ด้วยผู้แสดงระดับมืออาชีพ ที่มีมีอสมัครเล่นเป็นถึง 
นิสิตร่วมแสดงด้วยเพราะเธอมีความสามารถทั้งร้องและรำ ขอแนะนำสาวน้อยหน้าหวานนาม
ปิยะนุซ นาคคง ผู้ลมัยคึลปะไทยทุกประ๓ ท  แต่พรุ่งนี้วันที่ 5 กรกฎาคม เวลา 19.30 น. ณ  หอ

ประชุม เอ.ย ู.เอ. เธอจะเป็นนางเงือกในการแสดงลิเกร่วมสมัย “ล ิเกศค ึล ิยะ” เรื่อง '‘พระอภัยมณี" 
ตอน “ชีเปลือยอาละวาด ” “ (เดลินิวสั 30 มิถุนายน 2529 : 5,15)
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นอกจากนี้กลุ่มนักศึกษาจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วทยาเขตปทุมธานี ก็สนใจใน 
ลิเก จึงจัดตั้งโครงการ "ลเกไทยรักใจคุณ” ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศระดับอุดมศึกษา ถ้วยพระราช 
ทานพระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่ห ัวประจำยี, 2541 โดยอาจ'ารย์ว ิเศษ ชาญประโคน เป็นผู้ก่อตังขึน 
เมื่อปี 2522 ซึ่งนักศึกษาเหล่านี้กล่าวว่า “เราลามารถนำลิเกขึ้นมา ใช้ลิเกประยุกต์ให้เข้าสมัย อย่า 
ไปเล่นล้าหลัง ใช ้เหตุการณ ์ เอาเครื่องดนตรี เนื้อเรื่อง เครื่องแต่งตัวให้ตื่นตาตีนใจ พวกผมคือวัยรุ่น
วัยรุ่นด้วยกันก็ต้องดูกัน ทำนองนี้ต้องดึงเขามา ....... วิธีการร้องเรื่องหน้าเวทีต้องกระชับ รวดเร็ว
ว่องไว ไม่ย ึดยาด แล้วเสรีมมุขตลก เพลงสมัยใหม่ สมัยเก่าผสมเข้าด้วยกัน เราให้ความสำคัญตรง 
น้ี เพราะโครงการนี้ออกไปสํวนใหญ่เล่นตามโรงเรียน (มติซน 1 7 ก.ค. 2542 : 13 -  14 ) นอก
จากจะแสดงเพื่อนำลิเกเป็นสึ่อที่ใช้ประโยชน์แล้วก็บ ังมเยาวชนไทยที่ร ักการแสดงลิเกและแสดง 
เป ็นอาช ีพ ทั้ง  ๆ ท ี่เธอเป ็นน ํกค ืกษาช ั้นปร ิญญ าตรี คณะบริหารธุรกิจ สาขาสารสนเทศ 
คอมพิวเตอร์ ของมหาวิทยาลัยมซึ่อเสืยงก็ตาม เพราะเธอติดว่าลิเกเป็นการแสดงที่น่าสนใจและน่า 
จะธำรงไว้ นอกจากแสดงลิเกเป็นอาชีพแล้วเธอยังทำเวปไซด์ และโอมเพจ เกี่ยวกับลิเกอีกด้วย นับ 
ได้ว่าเธอเป็นเยาวชนรุ่นใหม่ที่สนใจลิเกอย่างแท้จริง

ลิงหนึ่งที่ลิเกในปัจจุบันลามารถนำการแสดงมาประยุกต่ใช้อย่างดึ คือการที่จะพยายามทำ 
ลิเกให้เข้ากับเหตุการณ์สถานการณ์ลังคม หรือนำลิเกมาทำให้ทันสมัยแม้กระทั้งลิเกอาชีพเอง เซ่น 
ครั้งหน่ึง บ ุญเลิศ นาจพินีจ ได้จัดการแสดงลิเกเพื่อต่อต้านยาเสพติดขึ้น โดยนำนักแสดงลิเกอาชีพ 
จริง  ๆ มาแสดง เพื่อรณรงค์ให้คนเห็นโทษของยาเสพติด

ในส่วนของกลุ่มละครแนวตะวันตกนั้นก็หันมาให้ความสนใจกับการแสดงลิเกมากขึ้น โดย 
นำลิเกมาแสดงแบบประยุกต์แบบละครเวทีเป ็นลิเกแนวดราม่า โดยผู้ว ิจ ัยขอยกตัวอย่าง “ลิเก 
มะขามป้อม” ซึ่งเป็นกลุ่มละครที่ใช้ละครเพื่อการศึกษาและการพัฒนา ประยุกต์ติลปวัฒนธรรมให้ 
เป็นละครพื้นบ้านหรือละครร่วมสมัย เพื่อสะท้อนปัญหาลังคมหรือรณรงค์ในเรื่องต่าง  ๆ ซึ่งลิเกก็ 
เป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่กลุ่มมะขามป้อมให้ความสนใจและเล่นลิเกครั้งแรกที่สมัชชาคนจน 
วันท่ี 1 พฤษภาคม 2540 และแสดงเรื่อยมา ล่าสุด ทางมะขามป้อมได้จัด “ลิเกอภิ1วัตน์ ศตวรรษ 
ปรีดึศรีอโยธยา” ขึ้น ในวันท่ี 27 -  28 มกราคม และ 3 -  4กุมภาพ ันธ์ 2544 และผู้วิจัยก็มีโอกาส 
ได้ร่วมดู ซึ่งก็ได้เห็นการประยุกต์จริง  ๆคือเป็นลิเกที่ยังมีกลิ'นอายของละครเวทีอยู่สูง
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ภาพที่ 2 6 - 2 8  การแสดงลิเกอภิวัตน์ของกลุ่มมะขามป๋อม โดยมีการแต่งหน้า แต่งตัวที่ให้ดูเหมีอน 
เป็นคน'ชาติน้ัน'จ'รัง ๆ ตัวละครญี่ป๋นก็จะแต่งเป็นญี่ป๋น ส่วนตัวละครฝรั่งก็แต่งเป็นฝรั่ง 

ซึ่งตามปกติไม่จำเป็นลำหร้บเครื่องแต่งกายของลิเก เพราะเน้นที่ความสวยงามมากกว่า

ในจุดนี้จะเห็นได้จากคำบอกเล่าในสูจิบัตรการแสดงที่ว่า "... ประลานลิเกกับละครเวทิ ให้
กระขับเร้าใจ มีการจ้ดวาง vision blocking ไม่ใช่เล่นแบน ๆ แบบฉากเดยว เตียงใบเดยว  ”
นอกจากนี้เสื้อผ้ายังมีความแปลกใหม่ มีการใส่ชุดญี่ปุน ชุดฝร่ัง การแต่งหน้าท่ีลมจริง คือญี่ปุนก็ 
แต่งเป็นญ่ีชุ่เน ฝร่ังก็แต่งหน้าแบบฝร่ัง เป็นด้น ซึ่งลิเกอาชีพหรือนักแสดงจากกรมคิลปากรบาง
ท่านก็วิพากษ์ว่าไม่ใช่ลิเกโดยแท้ เป็นการแสดงละครเวท้มากว่า ซึ่งในจุดน้ีผู้วิจัยคิดว่า ในมุมมอง 
ของลิเกตามแบบแผนธรรมเนียมเดิม ก็อาจจะไม่ใช่ลิเกโดยแท้ แต่ในมุมมองของการประยุกต่ให้ 
เข้ากับคนดูที่เป็นคนชั้นกลางและมีการสืกษามากขึ้น ก็อาจจะเรียกได้ว่าเป็นลิเกประยุกต์ หรือเป็น 
ทางเลือกแห่งการแสดงลิเก และเป็นภาพที่ให้เห็นการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของลิเกที่มีอยู่ 
อย่างต่อเนื่อง และคงมีอยู่ตลอดไป ตามรสนิยมของคนดูท่ีต่างกันออกไป ในยุคที่คนมีทางเลือกใน 
การจะหาความบันเทิงใส่ตัว

สรุป เราคงหาข้อสรุปอย่างตายตัวไมได้ ว่าลิเกจะมีพัฒนาการไปถึงไหน จะสื้นลุดหรือ 
หยุดในรูปแบบใด แต่ภาพของลิเกที่มีการเปลี่ยนแปลงตามที่ได้กล่าวมาทั้งหมดนั้น ก็ย่อมมีฃีด 
จำกัดในการเปลี่ยนแปลง ต้องมีของเก่า มาผสมผสานซองใหม่ เพ ื่อคงเอกลักษณ์ของความเป็น 
ลิเก และสนองความต้องการที่ไม่คงที่ มีการเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสวัฒนธรรมและลังคมของ 
คนดูลืบต่อไป

ในส่วนของพัฒนาการตั้งแต่ปี พ.ศ. 2518 - 2543 น้ัน ผู้ว๊จัยฃอสรุปตังนี้
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1. การร้องด้วยรานิเทลิงเป็นหลัก การแสดงลิเกนั้น ประกอบด้วยการร้องและการพูดเป็น
หลักสำคัญ การ้องของลิเกที่เป ็นลัญลักษณ์ คือบทรานิเกลิง โดยลิเกอาจจะร้องเพลงไทยเดิมอื่น
หรอนำเพลงลูกทุ่ง ลูกกรุง ลตริง มาใช้ร้องในการแสดง แต่กลอนรานิเกลิงก็เป็นจะเป็นบทร้องหลัก 
ใหญ่ที่สุดในการแสดง และยังเป็น อ'ตลักษณ์ หรือคัวตน ของลิเก กล่าวคือ เมื่อได้ยินการร้อง 
ทำนองเพลงแบบนี้ ผู้ฟังมั่นใจได้เลยทีเดียวว่าเป็นการร้องของลิเก

2. การแต่งกายด้วยชุดที่เน้นความสวยงามแสดงถึงความเป็นลิเก จากพัฒนาการของชุด 
ลิเกที่เป ็นชุดของคนธรรมดาสามัญจนกลายมาเพมความสวยงามด้วยเพชรและเครื่องประคับต่าง 
ๆ จนเป็นเอกลักษณ์ของลิเกเลยทีเดียว ทั้งเครื่องแต่งกายของคัวพระ คัวนาง ก็ยังสะท้อนถึงความ 
เป็นลิเก มั่นก็คือชุดที่สวยงามผิดแผกไปจากคนในชีวิตจริง เครื่องแต่งกายยังมีนัยที่ช่อนอยู่มั่นก็คือ 
การแสดงถึงเรื่องราวที่แสดงที่เกี่ยวกับเจ้าที่มีความสวยงามเป็นที่ตั้ง แม้คนธรรมดาสามัญในเรื่อง 
ก็สามารถที่จะแต่งคัวสวยได้ โดยเครื่องแต่งกายของคัวพระก็ต้องมีสนับเพลา มีผ้าลามเหลี่ยม 
หรือจะนุ่งผ้าม่วง โจงกระเบนก็ได้ ส่วนบนก็อาจจะเป็นเสื้อเพชรหรือเสื้อกั๊ก มีผ้าคาดศีรษะ และ 
เครื่องประคับต่าง ๆ ส่วนคัวนางก็ชุดราตรียาว อาจจะแคบหรือเป็นสุ่มก็ได้ รวมทั้งเครื่องประดับ 
ต่าง ๆ และยังไม่มีการใส่กางเกงยีนสํขึ้นเวที ชุดลิเกยังคงเอกลักษณ์อยู่แม้จะมีการเปลี่ยนแปลง 
บ้างในยุคลมัยปัจจุบันก้เป้นเพียงรายละเอียดการตกแต่งให้งดงามขึ้นเท่านั้น

3. เนี้อเรื่องยังคงแบบเก่า ปกติเนื้อเรื่องของลิเก ก็หนีไม่พ้น เศร้า โศก ตลก รัก ชี'งเป็นรส 
หลัก ในการแสดง โดยเนื้อเรื่องที่แสดงก็ยังคงเป็นแบบเก่า คือเป็นเรื่องเกี่ยวกับเจ้า มีเมีองสอง 
เมือง (หรือมากกว่านั้น) และมีการถ้รบเพื่อชิงเมือง หรือผู้หญิง เป็นต้น หรือถ้าเป็นเมืองเดียวก็อาจ 
จะแบ่งเป็นสองฝ่าย คือฝ่ายธรรมะกับอธรรม โดยฝ่ายอธรรมหรือฝ่ายโกงก็จะเป็นผู้สร้างเรื่องขึ้นมา 
เป็นปมปัญหาให้ฝ ่ายธรรมะหรือฝ่ายดีคลี่คลาย โดยระหว่างการคลี่คลายนั้นก็จะมีรายละเอียด 
เรื่องอื่นเข้ามา โดยเฉพาะเรื่องความรัก การพลัดพราก และการเช้าใจผิด

แม้จะมีเหตุการณ์เรื่องราวสมัยใหม่เข้ามา แต่ลิเกก็ไม่ได้นำมาเป็นแกนหลักของเรื่อง เป็น 
แต่เพียงส่วนประกอบในการแสดง อาจจะลอดแทรกในมุขของคัวโจ๊ก หรือการเจรจาของคัวละคร 
ด้วยกัน นำมาตั้งซื่อคัวละคร เพื่อเพื่มความลด และดูท้นสมัยในการแสดง
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4. การแสดงที่เน้นปฏิภาณไหวพริบและปฏิลัมพันธ์ ลิเกเป็นละครไทยที่ไม่ค่อยมีกฎเกณฑ์
บังคับ หรือกรอบมากนัก นักแสดงยังคงมีอิสระไนการแสดง กล่าวคือ สามารถนำเรื่องราวต่าง ๆ ท่ี 
เกิดขึ้นในกระแสสังคม หรือที่เห็นอยู่ต่อหน้าขณะทำการแสดงมาด้นสดได้ นอกจากเหตุการณ์
แล้ว ลิเกสามารถที่จะนำคนดูเข้ามาเป็นส่วนหนงของการแสดงได้ โดยการเอ่ยซื่อ หรือการพูดคุย 
ด้วยขณะทำการแสดง เหมือนกับการแสดงการพูด (talk show) สร้างความเพลิดเพลินให้คนดูได ้
โดยอาจไม่เกี่ยวกับเนื้อเรื่อง แต่จุดนื้ถือเป็นเสน่ห์ที่มีมาช้านานของการแสดงลิเก

ของไหม่ในพัฒนากา?

1. ใช้สื่อมวลชนเข้ามาผลักดันในกา?จะสร้างซื่อเสียง และสนับสนุน การออกเทป ในประเด็น 
นี้.จะเห็นได้ว่าหลังจากที่ลมคักดิ้ กักดี ได้รับการสนับลนุนจากนักหนังสือพิมพ์เขียนเชียร์ให้ดังมาก 
ช้ืน'น้ัน วงการลิเกก็กลับมาเพื่องอีกครั้งหนึ่ง โดยเฉพาะตัวลมคักดิ้ ภักดี ได้รับเชิญให้แสดงลิเกใน 
โรงละครแห่งชาติ อีกทั้งการที่ให้ลิเกได้แสดงออกอากาศทางโทรทัศน์ ก็ทำให้ลิเกเหล่านั้นดังขึ้นมา 
มากขึ้น ทั้งสมคักดิ้ ภักดี 1พงษ์คักดิ้ สวนศริ, หรือเทพบัญชา หอมหวล 2 เป็นต้น ต่อมาเมื่อไชยา 
มิตรชัย ได้ออกอัลบั้มเพลงลูกทุ่ง และได้รับการสนับสนุนจากค่ายซื่อดัง ได้รับการโปรโมทออกตาม 
สื่อต่าง ๆ ทำให้ตัวไชยาดังเป็นพลุแตก ส่งผลให้คณะลิเกดังไปด้วย และเป็นต้นทางให้ศิลปินลิเก 
ในปัจจุบันต้องการจะออกเทปเพลงลูกทุ่ง เพื่อสร้างซื่อเสียงให้กับตนเอง และคณะ

2. เพิ่มความอลังการของเครื่องแต่งกายและเวทีที่ใช้แสดง ในส่วนนื้นับว่าเป็นพัฒนาการที่
เห็นได้อย่างชัดเจน ในเรื่องของเครื่องแต่งกายนั้นจะมีการเปลี่ยนแปลงให้สวยหรูขึ้น โดยเฉพาะ 
ของนักแสดงชาย โดย เรื่มจากการที่ใส่เสื้อกั๊ก นุ่งโจงกระเบน ก็มาเป็นใส่เสื้อปักดิ้น ผ้านุ่งมี
สามเหลี่ยมแบบพม่ามาผูกเอวไว้ด้านหน้า จนมาถึงเสื้อเพชรที่ปักเพชรทั้งตัว เปลี่ยนจากนุ่งผ้าม่วง 
นุ่งโจงกระเบน มาใส ่กระโปรงท ับกางเกงเข ้าร ูปลามส่วนสีดำแทน โดยอาจจะปักเพชรที่ส ่วน 
กระโปรงด้วยก็ได้ ซึ่งทำให้ชุดลิเกมีความสวยงามแพรวพราวและกลายเป็นเอกลักษณ์ของลิเกไป 
เลยก็ว่าได้

ส่วนเวทีนั้นก็มีการทำเวทีลอยฟ้า เป็นเวทีหลายชั้นเพื่อเพิ่มความสง่างามและความยงใหญ่ให้ 
กับการแสดงของลิเกคณะนั้น ๆ นอกจากนี้ยังช่วยดึงดูดคนดูได้ด้วย คนดูบางคนเห็นเป็นเวทีลอยก็ 
อยากจะมาดูลิเกในวันนั้นแล้ว
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3. เพิ่มความทันสมัยไฮเทคทางด้านแสง สีเสียง ในส่วนนี้จะขอยกตัวอย่างลิเก คณะ 
สายทอง ภูธร ซึ่งมีความโดเด่นในเรองความทันสมัยในเรื่องแสง สี เสียง มาใช้จนได้ฉายาว่าเป็น 
ราชาลิเกไฮเทค โดยเริ่มคิดในเรื่องลํ้าสมัยนี้ ราวปี พ.ศ. 2531 ให้ลิเกมีความแปลกใหม่และตื่นตา 
ตื่นใจ เพื่อจะล้ลิเกเมืองกรุงได้ (สายทอง ภูธร เป็นลิเกจังหวัดนครสวรรค์) ซึ่งมีหลักว่าในการแสดง 
น้ัน แลง สิ ต้องเพียบพร้อม โดยการติดลำโพงชุดใหญ่ลองช้างเวที แขวนไฟแบบที่ใช้ในดิสโก้เธค 
เพิ่มแลงสีเวลาออกแขก พร้อมกับการใช้ซาวด์มาประกอบการแสดง นอกจากนี้ยังหันมาเล่นกับไฟ 
ฟ้า ซึ่งก็ใช้ใฟกระพริบที่นิยมประดับตามบ้านเรือน 1 ต้นไม้ ในเทศกาลเฉลิมฉลองมาพันบนตัวพระ 
เสียบปลั๊กให้เกิดแลง สี เวลาที่ออกแขก ซึ่งก็เคยประสบอุบํติเหตุมาแล้ว แต่ทางคณะก็ยังคงหาโอ 
กาศที่จะได้โชวํในส่วนนี้ของตนเอง (เพทาย อรรถคิลป็ 1 2538 : 69) ลิเกบางคณะก็นำไฟสีมาใช้ 
แทนเวลากลางคืน หรือตอนที่พระ -  นาง เกี้ยวกัน

4. จัดรายการเพลง กลยุทธ์ใหม่ในการหารายได้ โดยเหตุที่ลูกทุ่งกับลิเกนั้นเป็นของคู่กัน 
ดังนั้นลิเกจึงนำเพลงลูกทุ่งมาเป ็นจุดหาเงินในการแสดงลิเกงานวิก จากการที่ใช้เพลงลูกทุ่งแทน 
การร้องส่ง หรือใช้ในยามเกี้ยวกันของคู่พระ-นางนั้น ลิเกยังนำเพลงลูกทุ่งมาร้องอีกครั้งในช่วงท้าย 
ของการแสดงแต่ละคืน โดยการแสดงในคืนนั้น ๆ จะแสดงจบหรือไม่ก็ตาม การนำเพลงลูกทุ่งมา 
ร้องช่วงท้ายนี เรืยกว่า “การจัดรายการเพลง" ซึ่งจะให้ผู้แสดงแต่ละคนได้โชว์ความลามารถใน 
เพลงลูกทุ่ง คนละ 1 เพลงโดยประมาณ (หัวหน้าคณะจะร้องมากกว่านี้) แล้วทางทีมงานอาจจะ 
เป็นใครก็ได้ในคณะนำพวงมาลัยดอกไม้กระดาษหรือริบบิ้นไปขายแก่ผู้ซมในราคาพวงละ 20 บาท 
รายได้จะเป็นของลิเก 10 บาท โต้โผ อีก 10 บาท นอกจากนี้คนขายมาลัยจะมีที่หนีบกระดาษติด 
ตัวไว้ตลอด เพราะคนดูบางคนจะติดเงินสดลงไปที่พวงมาลัยนั้นด้วย แต่สิ่งที่น่าลังเกตก็คือจะไม่มี 
การขายพวงมาลัยขณะทำการแสดง จะขายในช่วงจัดรายการเพลงเท่านั้น ซึ่งในช่วงระหว่างการ 
แสดงของงานวิกคนดูก็ไม่ได้ให้รางวัล การให้รางวัลขณะทำการแสดงจะให้เฉพาะงานปสิก ซ่ึงน้บ 
ว่าเป็นเหมือนประเพณีนียมที่คนดูลิเกทุกคนทราบเป็นอย่างดี 5

5. เปลี่ยน?ปแบบของรายการพีเศษ รายการพิเศษนั้นมีคู่กับลิเกปิดวิกมานานแล้ว ตั้งแต่ 
สมัยครูลิเกในอดีต คือพ่อครูหอมหวล โดยเมื่อแสดงลิเกไปนาน ๆ คนดูอาจจะเบื่อจึงสรรหาสิ่ง 
แปลกใหม่มากำนลแด'คนดู เช่น เปลี่ยนเรื่องแสดง อาจจะนำเรื่องในวรรณคดีหรือบทพระราช 
นิพนธ์มาแสดง หรือให้ผู้ชายแสดงเป็นหญิง หญิงเป็นชาย จากลิเกลูกบทก็มาแสดงลิเกทรงเครื่อง 
เป็นต้น แต่ในปัจจุบันจะมีการเปลี่ยนรูปแบบของรายการพิเศษคือเก็บค่าบัตรผ่านประตูแพงกว่า 
ปกติ มีการเชิญคิลปินลิเกดัง  ๆ มาร่วมแสดง โดยอาจจะไม่ได้แสดง แค่มาโชว์ตัวร้องเพลงลูกทุ่ง 
เท่านั้น บางครั้งก็มีการเชิญดาราตลกคาเฟ่ที่ม ีช ื่อเสียงมาร่วมแสดง เนี้อหาของเรื่องที่เล่นก็ไม่ได้มี
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สิ่งพิเศษและไม,จำเป็นต้องเล่นให้จบ เพราะเมื่อลมควรแก่เวลาแล้วก็จะจัดรายการเพลง แต่ในราย 
การพิเศษนี้คนดูจะมากกว่าปกติ เพราะบางคนก็อยากมาดูพระเอกคณะอื่นที่ใด้รับเชิญมา บางคน 
ก็ตามมาเชียร์พระเอกขวัญใจของตนที่ไต้รับเชิญมา เป็นต้น

6. ใต้รับความสนใจจากปัญญาชนและกลุ่มคนขั้นกลางมากขึ้น ในปัจจุบันลิเกเป็นลื่อที่ 
ได ้ร ับความสนใจจากกล ุ่มป ัญญ าชนและชนขั้นกลางมากข ึ้น  จะเห ็นไต้จากการที่ม ีการนำลิเก 
ประยุกต้ไปแสดงในงานต่าง ๆ  การสาธิตการแสดงลิเกในรั้วการศึกษา รวมทั้งการใช้ลิเกเป็นลื่อเผย 
แพร่ หรือรณรงค์ในเรื่องต่าง ๆ  ใต้ และลิเกก็อยู่ในกระแสความสนใจของสังคมเพราะถือเป็นศิลป 
วัฒนธรรมของชาติไทย

โดยลิเกนั้นต้องมีการปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับบรบทของกลุ่มผู้ซม ประเด็นที่จะ 
ช่วยอธิบายว่า เหตุใดลิเกจึงต้องปรับปรุงหรือเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของการแสดงให้ทันสมัย 
สวยหรูและอลังการขึ้น นั้นก็เพราะเมื่อคนดูมีทางเลือกมากขึ้น ลิเกก็ต้องแข่งขัน ทั้งกับลื่ออื่นและ 
ลิเกด้วยกันเอง แล้วก็บอนสิ่งเหล่านั้นให้กับคนดู เมื่อคนดู๓ ดความเคยชินกับความแปลกใหม่และ 
ความสวยงามแล้วมัน ถ้าไปซมลิเกที่ใม่มีความสวยงามในเรื่องการแต่งกาย เวที ลี เลียง ก็อาจจะ 
ไม่ชอบไต้

ลิเกเป็นการแสดงขวัญใจของชาวบ้าน (แม้จะไม่ไต้เป็นวัฒนธรรมกระแสหลักแล้วก็ตาม) 
และเอาใจบรรดาคนที่มาด ู ซ ึ่งส่วนใหญ่ยังเป็นการแสดงในเมือง และยังคงเติบโตอยู่ในกระแส 
โลกาภิวัตน์ ในระบบลังคมที่ความทันสมัยเข้าครอบงำ ดังนั้นลิเกจึงต้องมีการปรับปรุงและเปลี่ยน 
แปลงอยู่ตลอด ลิเกไม่ใช่ศิลปะที่มีจุดอื่มตัวหยุดนั้งอยู่กับที่หรือมีกรอบมาตีไว่ใม่ให้เกิดการสร้าง 
สรรค์สิ่งใหม่ ลิเกเป็นนาฏยพานิซย์ที่ต้องเอาใจคนดูและการอยู่รอด จึงไม่แปลกเลยที่เราจะเห็น 
ลิเกมีการพัฒนาให้ทันสมัยและแปลกใหม่อยู่เสมอ เป็นลักษณะของวัฒนธรรมสยามที่ “....อ ่อน  
ไหวต่อการเปลี่ยนแปลง กล่าวคือ มีความพร้อมเสมอที่จะเปลี่ยนแปลง ไปล่ส่ิงที,มีค'วามแปลกและ 
ใหม ่กว ่า”(ลุจิตต์ วงษ์เทศ ,2542 1 อ้างแล้ว : 7 ) ดังนั้นภาพที่เปลี่ยนแปลงของการแสดงลิเกนี้จึง 
เป็นสิ่งสำคัญที่ช่วยสะท้อนพัฒนาการหรือการเปลี่ยนแปลง “ความคิด” ของคนในลังคม หรือกระ 
แสวัฒนธรรมต่าง ๆ  ที่มีอิทธิพลต่อคนในลังคม ซึ่งสะท้อนออกมากับการแสดงที่ผสมกลมกลืนกัน 
อย่างแยกไม่ออก

“เมื่อมีการคงอยู่ย่อมต้องมีการดับสูญและการเกิดใหม่ 
ความเปลี่ยนแปลงย่อมเป็นนิรันดร,’
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วัตถุประสงค์ทารวิจัยข้อที่ 2 เพื่อศึกษาถึงภาษาการแสดงเฉพาะของลิเกที่สะท้อนออกมาในรูปของ
กลุ่มส์ญญะ อันได้แก่ ถ้อยคำ การร้อง การเจรจา การร่ายรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แสง 
ลี เสียง เนื้อเรื่อง ดนตรี ว่าเป็นอย่างไร

ปัญหานำวิจัยข้อที่ 2 ภาษาการแสดงที่สะท้อนออกมาในรูปของกลุ่มจัญญะ อันได้แก่ ถ้อยคำ การ
ร้อง การเจรจา การร่ายรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แสง ลี เลียง เนื้อเรื่อง ดนตรี เป็น 
อย่างไร

ก า ร ส ีเอ ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ล ิเก  : ส ัญ น ิย ม ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  (sem io tic  co n v en tio n s)

การละครก็ค ือการแสดงที่ม ีการติดต่อสื่อสารกันระหว่างผู้แสดงกับผู้ชมซึ่งถือว่าเป็นการสื่อ 
สารประ๓ ทหน่ึง โดยกระบวนการสื่อสารการละครนั้นก็จะประกอบไปด้วย ผู้ส่งสาร สาร รหัส และผู้รับ 
สารอันจะทำให ้การสื่อสารนั้นครบถ้วนลมบูรณ ์

การแสดงลิเกนํนถึอเป็นละครรูปแบบหนึ่งซ ึ่งมีล ักษณะอัญนิยมที่เป ็นเอกลกษณ์เฉพาะของ 
การแสดงและลามารถสื่อออกมาได้อย่างครบถ้วนในกระบวนการสื่อสารตามที่ได ้กล่าวมา ซึ่งในผล 
การวิจัยของปัญหานำวิจัยข้อนื้ผู้วิจัยได้นำเสนอโดยเน้นองค์ประกอบที่ตัวสาร (message) และรหัส 
ของการแสดง (codes) อันประกอบไปด้วย ตัวบท การแสดง รหัสด้านภาษา รหัสด้านโสตทัศนะ รหัส 
ด้านลังคมวัฒนธรรมและรหัสเฉพาะละคร เป็นต้น โดยผู้ส่งสาร (sender) อันประกอบไปด้วย คนเล่า 
เร่ือง ผู้กำกับ และนักแสดงนั้นจะเข้ามามีอิทธิพลในประเด็นต่าง ๆ ของตัวสารและรหัสของการแสดง 
เพราะการแบ่งหน้าที่ผู้ส่งสารของการแสดงลิเกนั้นไม่มีกฏเกณฑ์ที่แน่นอน นักแสดงบางคนอาจจะเป็น 
ทั้งผู้กำกับ คนเล่าเรื่องหรือเป็นโต้โผด้วยก็ได้ (ในส่วนของผู้รับสารหรือคนดูผูวิจัยจะนำเสนอเป็นลำดับ 
ต่อไปในผลการวิจัยของปัญหานำวิจัยข้อที, 3)

ในการแสดงลิเกแต่ละครั้งนั้น มีองค์ประกอบมากมายที่มารวมกันเป็นการแสดงหนึ่ง ซึ่งแต่ละ 
องค์ประกอบนัน มีความหมายและความสำคัญทังสิ้น แต่ความหมายหรือความสำคัญก็จะมากน้อย 
แตกต่างกันไป โดยเฉพาะประเด็นความจำเป็นในการสื่อความหมาย อันประกอบไปด้วย ถ้อยคำ 
การเจรจา การร้อง การรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แสง ลี เลียง เนื้อเรื่อง และดนตรี ซ่ึง 
ฃนบและลัญนิยมของการแสดงลิเกจะมีลักษณะดังต่อไปนื้
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ข ั้น ต อ น ก า ร แ ส ด ง  : โห ม โร ง  ล ง โร ง  ล าโร ง

เมื่อแลงไฟตกกระทบบนฉาก เสียงเพลงลูกทุ่งจากลำโพงกระหึ่มขึ้น หลังฉากผ้านั้น นักแลดง 
กำลังแต่งหน้าแต่งตัวเพื่อสร้างตัวละครที่จะมาโลดแล่นหน้าเวทีเมื่อได้เวลาทำการแสดงในคืนนั้ ลาน
กว้างหน้าโรงลิเก ก็เร่ิมมีชีวิตชีวาข้ึน คนดูริ่มทยอยมาจับจองที่นั้ง...... เสียงปีพาทย์ตังขึ้น .. ใกล้จะได้
ซมลิเกแล้ว

โหมโรง คือการเริ่มต้นก่อนทำการแสดง ประมาณ 20.00 น. โดยจะมีการบรรเลงเพลงไทย
เดิมต่าง  ๆ เพื่อแสดงความเคารพครูบาอาจารย์ เซ่น เพลง สาธุการ ตระ รัวลามลา ตะลุ่ม เป็นต้น 
(บุญเลิศ นาจพินิจ , ลัมภาษณ์ 1 28 กุมภาพันธ์ 2544) หลังจากนั้นก็จะมีการออกแขก ถ้าเป็นงานปิด 
วิกล่วนใหญ่จะเป็นการออกแขกหลังโรง คือการร้องเพลงซัมเซ (ปัจจุบันเติมเนื้อร้องเป็น เฮละลามานา 
ล้าลาลาล่า ล้าลา ....) แล้วต่อด้วยเพลงที่แต่งเอาไว้ประจำคณะ หรือจะร้องเพลงลูกทุ่งก็ได้ประมาณ 
3 เพลง แล้วประกาคว่า วันนี้จะนำเลนอท้องเร่ืองอะไร

ตัวอย่างเพลงประจำคณะ

เฮ ส ะ ล าม าน า...ล ่าล าล าล ่าล ้าล า ...
สวัสดีครับท่านท่ีรักฟังอยู่ ไม่ต้องบอกก็รู้'ว่าบรรทูลเขามา
ทังรำทังร้องจะต้องนำหน้า บรรทูลใช่ว่ายุคใหม่นายทุนลา ล่า ล้า ...ลา ลา..
โปรดเถิดพ่ืน้อง โปรดฟังผมร้องลักหน่อย อย่าทำใจน้อย..........
อย่าทำเจ่าจุก ผุดลุกผุดน่ัง มาเถิดมาฟัง รับชมลิเกรำไทย ลา ล ้า........
* นาฏดนตรีเดี๋ยวนื้มีมากหน้า บรร'ทูลน้ี'หนา1ไม่1ได้ตาม,ใคร

ฉากไฟ แลงสีก็มีมากมาย ดาราหญิงชายมากมายเกลื่อนตา ลา ล้า ลา ... (ซา)
ถึงมากมาย ขอเชิญน้านายมาดูเถิดหนา ล้า ลา ลา อ้า ฮา เฮ เฮ จะชมลิเกก็เร่เข้ามา

(ลิเกคณะบรรทูล ล. เทวราช 8 ตุลาคม 2543)

ส่วนงานปลีกนั้น เมื่อโหมโรงแล้วมักจะมีการรำถวายมือ เพื่อแสดงความเคารพต่อเจ้าที่เจ้า 
ทางและสิ่งตักดี๋ลิทธ อาจจะมืการออกแขกอวดตัว คือนักแสดงทุกคนจะออกมาร้องเพลง ประจำคณะ
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หรือเพลงลูกทุ่งอ่ีน ๆ ก็ได้ นอกจากนี้ยังอาจมีการแสดงนาฏด้ลป๋อื่น ๆ เพื่อมอบให้กับเจ้าภาพและ 
แสดงความลามารถของนักแสดง เซ่น รำพลายชุมพล รำศรีชัยสิงห์ เป็นต้น

ภาพท่ี 29 นักแสดงคณะลายทอง ภูธร แต่งกายชุดลิเกท่ีใช้ผ้าและการออกแบบตัดเย็บเหมือนกัน 
พร้อมสายสะพายว่า “สายทอง ภูธร” ร่วมกันร้องเพลงประจำคณะในการออกแขกอวดตัว

ภาพท่ี 30 นักแสดงคณะบุญเลิศ ดีษย์หอมหวล รำถวายมือก่อนทำการแสดง 
โดยแบ่งเป็นฝายชายสองคน ฝ่ายหญิงสองคน ซ่ึงปัจจุบันการรำถวายมือมักใช้ผู้หญิงอย่างเดียว 

(ภาพจาก ศรีสยาม 1,33 / 24 กรกฎาคม 2540)

หลังจากออกแขกแล้วลิเกก็จะเริ่มทำการแสดง เรียกว่าออกโรงหรือลงโรง
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ลงโรง ในการเริ่มต้นการแสดงนั้น ตัวละครตัวแรกที่ออกมามักจะเป็นตัวโกง หรือตัวร้าย
เพราะตัวละครเหล่านี้จะเป็นคนสร้างเรื่อง หรือทำให้เกิดเรื่องยุ่งขึ้นก่อน แล้วพระเอก หรือบรรดาคนดี 
ทั้งหลายจะต้องมาแก้ไขหรือคลี่คลายปมปัญหาเหล่านี้ท ีหลัง แต่ลิเกในอดีตต้องมีการเบิกโรงก่อนใน 
การแสดง “สมัยก่อนจะมีตัวในโรงหรือตัวเจ้า จะออกครั้งแรกเลย จะถือเป็นคนเบิกโรง เป็นสำคัญ ตัว 
เจ้าจะใช้เพลงร้องส่งหน้าพาทย์ ก็ต้องใช้เพลงมงคล เช่น ครอบจักรวาล ฟ้าคะนอง เสภาต่าง ๆ แขก 
มอญ ....ใช้เพลงที่ด ูมีความยงใหญ่’’ (บุญเลิศ นาจพินิจ 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์,2 8 ก ุมภาพ ันธ ์2544) ตัวในโรง 
นี้จะแต่งเป ็นลิเกทรงเครื่อง ม ักแสดงเป็นองค์กษัตริย ์และมเหสี การรำเข ้ารำออกจะกระทำอย่าง 
ลมบูรณ ์ โดยรำเสมอออกและเชิดเข ้า นอกจากนี้ตัวในโรงจะมีความสำคัญต่อกำลังใจของนักแสดง 
ด้วย ถ้าตัวในโรงออกมาทำการแสดงไม่ดีจะทำให้ลิเกคนอื่นขวัญเสีย และคิดว่าการแสดงในวันนั้นอาจ 
จะไม่ดีไปด้วย

ปัจจุปันแม้ลิเกจะยังคงแสดงเรื่องที่เกี่ยวคับเจ้าฟ้าพระมหากษัตริย์ หรือเรื่องจักร ๆ วงค์ ๆ อยู ่
แต่ก็ไม่ได้มีตัวในโรง หรือมีการเบิกโรงอีกต่อไป (นอกจากงานสำคัญ ๆ ) เพราะอาจจะทำให้การแสดง 
เชื่องช้า อีกทั้งกระบวนการรำอันแช่มช้อยก็อาจจะไม่ถูกใจคนดู และตัวในโรงก็มักจะเป็นนักแสดงรุ่น 
เก่าที่ม ีความสามารถจริง ๆ ถึงจะแสดงได้

ส่วนการแสดงในฉากแรกเมื่อลิเกปรากฎตัวนั้นก็คือ (โดยส่วนใหญ่) ยกมือไหว้หรือโค้งคำนับ 
เคารพคนดู — ►  รำออกเป็นพิธี — ► ข้ึนเตียง — ► ร้องรานิเกลิง หรือเพลงไทยลองช้ัน ลามชั้นก็ได้ 
กล่าวว่าตนเองเป็นใคร และปูท้องเร่ืองหรือดำเนินเร่ืองต่อไป — ► ร้องลองไม้ — ►  รำเข้า

แต่ถ้าฉากนันออกมาสองตัว นอกจากการกล่าวแล้วก็จะมีการเจรจาเพิ่มขึ้นมาด้วย เม่ืออก 
ฉากต่อ ๆ ไปก็ไม่ต้องรำออกแล้ว ลามารถเดินออกมาได้เลย จะร้องอีกหรือไม่ก็ได้ ส่วนใหญ่แล้วจะ 
เจรจาดำเนินเรื่อง และถ้ามีการร้อง ก็มกัจะร้องดำเนินเร่ือง ไม่แนะนำตนเองแล้ว

โดยปกติลิเกจะเริ่มแสดงเวลาประมาณ 21.00 น. หรืออาจดึกกว่านั้นเล็กน้อย เรื่องที่ทำการ 
แสดงน้ัน ถ้าเป็นงานปิดวิกมักจะไม่ชํ้าคัน (เน่ืองจากแสดงทุกวัน) จะแสดงจบเร่ืองหรือไม่ก็ได้ ถ้าไม่จบ 
อาจแสดงคืนต่อไป หรือเริ่มเรื่องใหม่เลยก็ได้ ส่วนงานปลีกน้ัน ลิเกมักจะนำเรื่องเด็ด ๆ ท่ีตนเองถนัด 
หรือเคยแสดงคันมาหลายครั้งแล้ว นำมาแสดง เพื่อความลมบูรณ์ของการแสดง โดยจะจบเร่ืองหรือไม่ 
ก็ได้ ตัวอย่าง คณะชุมพล โฉมงาม น้ัน จะมีเร่ืองทีเด็ด หรือเรื่องที่เป็นหน้าเป็นตาของทางคณะก็คือ
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“เลือดรักเมียเชลย “ โดยทำการแสดงที่งานไหว้ครูซมรมอาจารย์หอมหวล เม่ือ 22 พฤศจิกายน 2543 
ทำการแสดงในงานฉลองผ้าป่าที่วัดแหลม จังหวัดเพชรบุรี เม่ือ 21 ธันวาคม 2544 ทำการแสดงที่ศูนย์ 
จังคีต โรงละครแห่งชาติ เม่ือ วันท่ี 27 มกราคม 2544 เป็นต้น ซึ่งลักษณะนี้ก็จะคล้ายกันในลิเกคณะ 
อ่ืน ๆ โดยคนดูคนหนึ่งก็บอกว่า “ถ้าดูงานปลีกของนพรัตน์นะ ก็จะแสดงแต่เรื่อง ศึกลองแผ่นดินน่ัน 
แหละ ” ( ญ5 คนดูหญิงอายุ 50 ปี 1 จัมภาษณ์ 1 6 มกราคม 2544)

ในการแสดงนั่น ถ้างานไม่ได้เป็นงานใหญ่หรืองานสำคัญอะไรมากนัก นักแสดงไม่ต้องชักซ้อม 
หรือเตรียมบทล่วงหน้าไว้ เมื่อจะเริ่มการแสดงค่อยเล่าเรื่องกัน นักแสดงก็จะใช้ปฏิภาณไหวพรืบและ 
ความชำนาญของแต่ละคนในการที่จะออกไปแสดง โดยนอกจากเนื้อหาที่ใช้ในการดำเนินเรื่องแล้ว
ลิเกต้องดงสภาพแวดล้อม และคนดูมาเป็นส่วนหน่ึงในเรื่องที่ตนเองแสดงด้วย เมื่อถึงเวลาอันสมควร 
หรือคนดูเรื่มยกมือปิดปากหาวนอนกันแล้ว ลิเกก็จะใกล้ลาโรง

ลาโรง เมื่อแสดงจนถึงเวลาพอสมควรแล้ว คืองานปลีกประมาณ เท่ียงคืนหรือตีหน่ึง ก็จะยุติ 
การแสดง ส่วนงานวิกนัน ประมาณ สี่ทุ่มครื่งหรือห้าทุ่มก็จะหยุดทำการแสดงเพื่อจัดรายการเพลง และ 
ไปเลิกประมาณเที่ยงคืน (อาจจะดึกเป็นพิเศษในวันศุกร์และวันเสาร์) เมื่อเลิกทำการแสดงลิเกจะกล่าว 
ขอบคุณคนดู ตลอดจนเจ้าภาพ ผู้มือุปการะคุณต่าง  ๆ และอาจเปิดเพลงลูกทุ่งต่อในตอนท้ายขณะที ่
เก็บของ

แลงไฟเร่ิมคับ เคร่ืองเลียงเร่ิมแผ่ว ....แยกย้ายกันกลับบ้าน ท้ังคนดูและผู้แสดง แล้วพรุ่งน้ื 
กลับมาพบกันใหม่

จากการลังเกตการณ์ บันทึกการแสดง และร่วมแสดงน่ัน ผู้วิจัยเหินว่าข้ันตอนในการแสดงลิเก 
ของแต่ละคณะหรือแต่ละโรง มีลักษณะที่มีขั้นตอนเหมือนกัน อาจจะแตกต่างกันบ้างในรายละเอียด 
แต่ก็ถึอว่าเป็นธรรมเนียมนิยมของการแสดงลิเกโดยผู้วิจัยจะยกตัวอย่างจากการร่วมแสดงงานปิดวิก 
กับคณะนพรัตน์ไม้หอม เม่ือ 3 พฤศจิกายน 2543 เร่ือง สิงห์เหนือ เสือใต้ ดังน้ี

18.00 น. ผูวิจัยไปถึงโรงลิเก ซึ่งถือว่าเร็วมาก เพราะปกติลิเกจะมากันประมาณ 19.00 น. แต่ 
ผู้วิจัยไปก่อนเพราะคิดว่าตัวเองเป็นมือใหม่ต้องใช้เวลาแต่งหน้านาน การแต่งหน้าและแต่งตัวน่ันผู้วิจัย 
ใส่ชุดเข้ารูปยาว ผ่าช้างลีดำลายดอกไม้ลีทองเป็นแบบเกาะอกมีลายคล้องคอ ซ่ึงพระเอกนพรัตน์บอก
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ว่าใช้เป ็นชุดลิเกได้ ส่วนทรงผมนั้นกิเกล้ามวยใส่มงกุฎเพชรขนาดไม่ใหญ่นักและยีผมส่วนหน้าเพื่อตั้ง 
กระบังตามแบบที่ลิเกนิยม ใส่ต่างหูและสร้อยเพชร ส่วนหน้านั้นกิใช้แป้งชุบนํ้าที่ฝากลิเกซื้อยี่ห้อเม
เยอร์ ลงตาสี'นาตาล ลงแก้มลีชมพู ปากลีบานเย็น เขียนคิ้วให้เข้มและใหญ่กว่าชองจริง ใช้ดินสอแขก 
ทาขอบตาล่าง อายไลเนอร์เขียนขอบตาบนและใส่ขนตาปลอม หลังจากนั้นนำฟองนั้าชุบนํ้าแล้วผัด 
แป้งให้ขาวนวลในส่วนที่พ้นเสื้อผ้าคือ หลัง ไหล่ คอ แขน และบริเวณส่วนไหปลาร้าลงมาถึงขอบชุด 
เป็นอันเสร็จการแต่งตัวของผู้วิจัยในวันนั้น

ประมาณหนึ่งทุ่ม ผู้แสดงคนอื่น ๆ กิทยอยมา เพื่อแต่งหน้าแต่งตัวและพูดคุย หยอกล้อกัน 
ในช่วงน ี้ทางคณะจะเปิดเพลงลูกทุ่งจากเทปคาสเสืทเป ็นระยะ ๆ สลับกับการโฆษณาเช ิญชวนให้ 
บรรดาชาวบ้านแถบนั้นออกมาดูลิเก

ใกล้ลองทุ่มกิจะปิดเลียงเพลงลูกทุ่งและวงปีพาทย์กิเรมบรรเลงโหมโรง เมื่อถึงเพลงสาธุการ 
ไม่ว่าชาวลิเกคนไหนกำลังทำอะไรอยู่จะหยุดทันที แล้วพนมมือไหว้ทำปากฃมุบขมิบซ่ึงเป็นมนต์ของ 
ใครของมัน แม่ของหัวหน้าคณะกิจุดธูปกำใหญ่ไหว้พ่อแก่ซึ่งเป็นรูปเคารพศีรษะของกุาษีที่ชาวลิเกถือ 
ว่าเป็นครู และส่ิงศักดิ*ล ิท ธ ิ้ที่บูชาทั้งหลาย ตัวผู้วิจัยเองน้ัน ไม่ทราบว่ามนต์ที่ท่องคืออะไร ถามใครก ิ
ตอบไม่ได้ เพราะถือเป็นของขลังส่วนตัวบอกกันไม่ได้ ต้องถามครูเอาเอง แต่น้องจืดหลานชายของพระ 
เอกนพรัตน์ไม้หอม นักแสดงรุ่นเด็กกิบอกกับผู้วิจัยว่า แค่ท่องนะโมฯ ลามจบกิได้ แล้วอธิษฐานขอพร 
ให้คนมาดูเยอะ ๆ หลังจากน้ันกิเป็นการบรรเลงเพลงโหมโรง เปิดเพลงลูกทุ่งจากเทปแล้วประกาศว่า 
จบอีกสองเพลงจะทำการแสดง “พอจบเพลงน้ีนะครับ ทางทีมงานพระเอกนพรัตน์ ไม้หอม กิจะเรมทำ 
การแสดง ”

เวลาประมาณลามทุ่ม กิจะเริ่มด้วยการออกแขกในโรง ด้วยเพลงลูกทุ่งช้า ๆ แล้วร้องสลับเพลง 
ซัมเซ ที่ร้องว่า เฮละลามานา ล้าลา ลาส ่าล ้าลา ...สลับกับเพลงลูกทุ่งสนุกเร้าใจอีกลามเพลง โดยผู้ 
วิจัยหรือซื่อในการแสดงว่านางเอกบุษบา เป็นผู้ร้องเพลงลูกทุ่งเหล่านั้นคือ เพลงน้องว่างทุกวัน หนูไม่ 
เอา และคนตังลืมหลังควาย ขณะเดียวกันพระเอกนพรัตน์ ไม้หอม ซึ่งเป็นหัวหน้าคณะและโต้โผด้วย 
กิบอกเล่าเรื่องกับนักแสดงว่าคืนนี้จะเล่นเรื่องอะไรกัน (ใครจะบอกเรื่องกิได้ถ้าลามารถจำได้หมด แต่ 
ส่วนใหญ่แล้ว คนที่ยังไม่แก่กล้าพอกิจะไม่บอก เพราะถือเรื่องอาวุโสด้วย) โดยบอกเรื่องทีละคนไม่ได ้
บอกทั้งหมด ผู้วิจัยจึงยังไม่ทราบว่าตนเองต้องแสดงเป็นอะไร โดยฉากแรกดาวร้ายออกไปก่อน (เพ่ือ
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สร้างเร่ือง) '‘โกงจะเป็นตัวก่อเรื่อง ...โกงออกเสียก่อนคือจะต้องกล่าวไปฟ้าเจ้า จะยกทัพไปเมืองโน้น 
เมืองนี้” (บุญเลิศ นาจพินิจ , สัมภาษณ์, 1 7 พฤศจึกายน2543)

นางเอกวรรณาไดรับบทเป็นนวลจันทร์เมียของฃุนพลนรสิงห์และให้ผู้วิจัยแสดงเป็นเพื่อนหรือ 
น้องลาวของตน (นี่ล่ะคือบทเบ็ดเตล็ดหรือบทเสรืมเข้าไป โดยจะมีหรือไม่มืกิไม่ทำให้การแสดงหรือเน้ีอ 
เรื่องเสียหาย) โดยแต่งกลอน”ลน'' ให้ (คือกลอนที่มืการลงท้ายด้วยเสียงสระโอะและสะกดด้วย 
พยัญชนะแม่ กน เซ่น หน้ามล ประชาชน ทุกคน กุศล เหลือล้น เป็นต้น ) และนางเอกวรรณาเองก ็
เต'รียมกลอน “ลน " ไว้เซ่นกัน การแสดงเรื่มประมาณ ลามทุ่มคร่ึง

แต่เมื่อทำการแสดงจรืงนางเอกภิรมย์ซึ่งรับบทเป็นองค์หญิงศรืประภาก็ให้ผู้วิจัยออกไปกล่าว 
ด้วยกันเป็นนางสนม ขึ่งผู้วิจัยรำออกยังไม่เป็นจึงแค่ไหว้ผู้ซมและนั่งลงบนเก้าอี้ข้าง ๆ ต่ัง เพ่ือแสดง 
ฐานะว่าตํ่ากว่า เมื่อองค์หญิงศรืประภาร้องเสร็จ ผู้วิจัยก็ร้องต่อ (รานิเกลิง) โดยท่องจากกลอนที่นาง 
เอกวรรณาบอกให้ คือ

เมื่อร้องเสร็จ ก็ถึงขั้นตอนการกล่าว ว่าเราเป็นใคร มาจากไหนและมาทำอะไร แต่ผู้วิจัยยังไม่ 
ทราบเลยว่าตนเองแสดงเป็นใครรู้แต่ว่าเป็นนางสนม ผู้แสดงเป็นองค์หญิงศรีประภาจึงตั่งซื่อให้ผู้วิจัย 
ขณะนั้นเลยว่าคุณข้าหลวงอังกาบ แล้วชวนคุย โดยผู้วิจัยก็ต้องคิดสถานการณ์ลด ๆ ขึ้นมาเพื่อคล้อย 
ตามกับที่องค์หญิงศรืประภาพูด และคิดถึงบุคลิกสักษณะของนางสนมว่าเป ็นอย่างไร แล้วควรจะ 
แสดงอย่างไร เมื่อเข้าหลังโรงนางเอกวรรณาก็ว่าทำไมถึงออกไปก่อน จะให้เล่นบทน้องสาวขุนพล แต่ 
ก็ไม่เป็นไร เพราะไม่ว่าจะเป็นคุณข้าหลวงหรือน้องลาวขุนพลก็เป็นเพียงแค่บทตัวประกอบเท่านั้น จะ 
ตัดออกหรือเพื่มขึ้น ก็ไม่ได้ทำให้การดำเนินเรื่องเสียไป ต่อมาพระเอกนพรัตน์ก็ให้ผู้วิจัยไปบอกกับ
ขุนพลนรสิงห์ว่าให้ยกทัพไปช่วยองค์หญิงศรีประภาแล้วให้วิ่งหายเข้ามาเลย โดยใช้คำว่า “ข้าต้องรีบ 
ไปแล้วนะ" ทำให้วิ่งเข้าหลังเวทีได้โดยไม่ต้องรำ

ขอกราบผู้ชมหญิงชาย 
ท่านชมลิเกคืนนี้

สวัสดีค่ะแฟน  ๆ
อีกท้ังพวกพ้องน้องพ่ื
สถานถินน๋ึคงแปลก

ท่ีมากันแน่นคืนน้ี 
หนูแลนจะดีใจล้น 
หนูมาเป็นแขกหน้าใหม่ 
ผู้มืนี้าใจกุศล 
ขอให้เป็นเศรษฐีทุกคน
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เมื่อหมดฉากน้ีบทก็หมดลง แต่ดาวตลกของคณะก็ซวนผู้วิจัยให้ออกไปเล่นกันดีกว่า แต้ผู้วิจัย 
หมดบทแล้ว ไม่รู้จะออกไปเป็นใครและออกไปทำไม นางเอกวรรณาจึงแต่งบทเพิ่มให้ว่าผู้วิจัยลาราช 
การกลับบ้านไปเยยมน้องลาวซื่อว่า อุษา (นางเอก) โดยพระเอกก็เกี้ยวนางเอก ส่วนดาวตลกซื่อว่าเจ้า 
เลือก ก็เกี้ยวผู้วิจัย โดยเตรียมมุขร้องเพลงลูกทุ่งสลับท่อนลองเพลงคือเพลงหนุ่มนาข้าว ลาวนาเกลือ 
และเพลง โลน -  สะเดา ดังน้ี

ข. แม่ดอกโลนบานเช้า ญ. น้องก็ทำนาเกลือ ขายเกลือแล้วชื้อข้าวกิน
ช. บ้านของพ่ิอยู่ท่ีกาฬลินธุ ญ. พ่อดอกละเดาบานเช้าบานเย็น

เมื่อจบท่อนนีตัวโจ๊กก็ถีบผู้วิจัยล้มลงด้วยเทคนิคที่ทำให้ไม่เจ็บ แต่ลร้างเลียงหัวเราะให้คนดู 
เป็นอันมาก แล้วก็มีการลนทนากันที่ผู้วิจัยก็อาศัยสถานการณ์และคำพูดที่ดาวตลกส่งมาใหโต้ตอบ
ซึ่งลร้างเลียงหัวเราะให้กับคนดูเป็นอย่างมาก ดังน้ี

เล ือกบอกว่าชอบอังกาบ อ ังกาบก็บอกว่าบ ้าแล้วแกล้งผลักเล ือกตกตั่งท ี่น ั่ง (ตัวแลดงที่มี 
ฐานันดรตํ่าจะลามารถนั่งตั่งได้ถ้าการแลดงฉากนั้นไม่มีคนที่สูงกว่า)

เลือกบอกว่าทำไมถึงใส่ชุดลายตอก อังกาบก็ว่านั่นสิแถมลืทองเลียด้วย 
เลือกขอหอมอังกาบ อังกาบบอกว่ากระเทียมได้ไหม

เมื่อหมดการเกียวกันผู้วิจัยก็วิ่งหนีเข้าหลังเวที ดาวตลกมาบอกว่าน่าจะวิ่งแล้วแกล้งล้มก่อน 
ตนเองจะแกล้งล้มหับแต่จะขืนไม่ให้ล้ม ซึ่งจะเป็นท่าทางที่ขำคนดูจะชอบ นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้รับคำ 
แนะนำว่า ควรจะวิ่งเข้าทางซ้าย เพราะออกทางขวา ไม่ควรวิ่งเข้าทางออก

ใกล้ห้าทุ่ม การแสดงดำเนินต่อไปอีกลักพักก็หยุดทำการแสดงทั้ง ๆ ที่ยังไม่จบเรื่องเพื่อทำการ 
ร้องเพลงขอมาลัย (จัดรายการเพลง) การร้องเพลงของคณะนี้เริ่มจากตัวแสดงเด็ก ๆ ก่อน แล้วก็ผู้หญิง 
ผู้ชาย โดยพระเอกนพรัตน์จะร้องหลังสุดหลายเพลง คนอื่นร้องแค่คนละเพลง ถ้าเป็นกรณีพิเศษคนดู 
เรียกร้องจริง ๆ ก็อาจร้อง 2 เพลงได้ ผู้วิจัยได้ออกไปร้องเป็นคนที่ห้า โดยร้องลองเพลงคือ เพลงแรก 
“เงินน่ะมี1ไหม” ของทุ่มพวง ดวงจนัทร ์อีกเพลงคือ ’’กุหลาบเวียงพิงค์,’ ของ วงจนัทร ์ไพโรจน์ ซึ่งเพลง 
หลังนั้นถูกใจคนดูมากผู้วิจัยได้มาลัยทั้งหมด 30 พวง โดยรวมกับที,คุณแม่ของผู้วิจัยและเหล่าบรรดา
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หน้าม้าเตรียมไวให้ เพราะถ้าร้องเพลงแล้วไม่ได้พวงมาลัยจะเสียหน้า เม่ือร้องเสร็จกํนำพวงมาลัยไป 
ให้กับพ่ีคนเปิดแผ่นดิลกํซ่ึงเป็นพ่ีเขยของโต้โผนับ (ผู้แสดงไม่ได้นับเอง) แล้วก็เตรียมรับเงิน โดยมาลัย 
หน่ึงพวงผู้แสดงจะได้ 10 บาท (โต้เผได้ 10 บาท) และค่าตัวผู้ชาย 100 บาท ผู้หญิง 150 บาท แต่ผู้ 
วลัยมอบเงินทังหมดให้กับคณะเพราะถือว่าทางคณะและนักแสดงลิเกได้มอบความรู้เป็นวิทยาทาน 
และให้ความอนุเคราะห์กับผู้วิลัยในการร่วมแสดง

ในการร้องเพลงนั้นใครจะร้องกับดิสก์เพลงคาราโอเกะที่เตรียมไว้ก็ได้หรือจะให้ระนาดบรรเลง 
ก็ได้ ส่วนดิสก์นั้นจะเตรียมมาเองหรือใช้ที่คณะลัดไว้ให้ก็ได้ พระเอกนพรัตน์ ไม้หอม ออกมาร้องเพลง 
ปิดท้ายอีก 3 เพลง เป็นอันสินสุดการแสดงในคืนน้ี ........

“คืนพรุ่งน้ีพบกันใหม่ นะจ๊ะแม่จา ยายจ ๋า........”

ฉากและการใช ้เวท ี

การกำหนดตำแหน่งหน้าเวที

เมื่ออยู่หลังโรงนั้น ใครจะนั้งกับใคร หรือตรงไหนก็ได้ แต่เมื่ออกมาทำการแสดงหน้าเวทีแล้ว 
น้ัน ลิเกมักจะมีตำแหน่งที่แน่นอนตั้งแต่รำออกจนรำเช้า แต่ก็ไม่ได้มีจุดตายตัว เหมือนละครเวทีสมัย 
ใหม่ เป็นลักษณะที่ลิเกจะรู้กันเองและเป็นธรรมเนียมนิยมที่ถือปฏิบัติกัน

การรำเข้า รำออก เวทีลิเกกับคนดูจะอยู่ตรงข้ามกัน ผู้วิลัยจะถือเอาทิศทางของผู้แสดงเป็น 
หลักในการอธิบาย ลิเกจะรำออกทางด้านขวามือ ออกมาด้านหน้าเวทีแล้วทันหลังให้คนดูเพี่อก้าวข้ึน 
เตียง แล้วทันหน้ามาอีกครั้งหนึ่ง ปัองหน้า เตรียมพร้อมที่จะร้องหรือพูด เมื่อเสร็จแล้วก็จะรำเข้า โดย 
ก้าวลงจากเตียง แล้วรำเข้าทางด้านซ้ายมือ โดยผู้แสดง โดยเฉพาะผู้ชายจะทิ้งหางตาเกี้ยวฅนดู
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ภาพที่ 31 นักแสดงชาย -  หญิง คณะวิชาญน้อย ลูกธนบุรี แสดงการเก้ียวกันบนตั่ง 
โดยตัวพระจะน่ังติดกับหมอนสามเหลี่ยมทางด้านซ้ายมือของนักแสดง

การน่ังบนเติยง โดยปกติไนการเข้าเฝืานั้นคนที่เป็นเจ้าจะนั่งบนตียง ซึ่งจะมืหมอนสามเหล่ียม 
วางอยู่ทางซ้าย และตัวเจ้าก็จะนั่งทางซ้ายด้วยเซ่นกัน ตัวมเหสีจะน่ังทางขวา ส่วนตัวละครช้ันรองลง 
มาก็จะนั่งลดหลั่นกันลงมา (ถ้าเตียงนั้นมืการเล่นระตับ) หรืออาจจะน่ังข้าง ๆ มเหสีได้ บางคนอาจจะ 
น่ังกับพ้ืน หรือนำเก้าอี้มาวางข้าง ๆ ก็ได้

ภาพที่ 32 ลักษณะการนั่งของนักแสดงบนต่ังเล่นระดับ ตัวละครท่ีเป็นเจ้าจะน่ังสูงสุด 
ล่วนตัวละครที่มืลำดับชั้นรองลงมาจะนั่งในระดังตํ่าลงมา
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แต่ฉากที่ไม่มีตัวเจ้าหรือไม่ใช่ฉากในวัง พวกทหาร ชาวบ้าน หรือตัวละครอ่ืน ๆ ก็สามารถที่จะ 
นั่งบนเตยงได้เช่นก้นโดยอุปโลกน์เอาว่าเป็นกระท่อม หรือเป็นโขดหํนก็ได้ บางครั้งถ้าสมมติว่าเตียง 
นั่นเป็นหน้าผา หรือเหวท่ีจะกระโดดลงไป พ้ืนท่ีรอบ ๆ เตียงก็จะกลายเป็นแม่นํ้า หรือเป็นเหวลึกทันที

พ้ืนท่ีข้างนอก ข้างไน โดยปกติ บริเวณที่ตั้งเตียงจะถือว่าเป็นพื้นที่ในห้อง ถ้ามีตัวละครมา 
ใหม่ เป็นคนแปลกหน้าและต้องการจะเข้าไปพบตัวละครข้างใน ก็จะออกมายืนด้านหน้าสุดของเวทีที่ 
ติดกับคนดุ ซ่ึงแสดงพ้ืนท่ีด้านนอก แล้วคนข้างในก็จะไห้ออกมาดูว่าใครมา คนที่ออกมาดุก็ต้องเดน 
ออกมา สนทนาเสร็จก็จะเดนไปที่เตียงเพี่อบอกกับเจ้าของสถานที่ว่าใครมา เป็นการสมมติว่ามีกำแพง 
หรือมีผนังก้ัน หรือมีประตู หน้าต่าง นักแสดงก็ทำท่าปิด เปิด เอาเอง พร้อมทั้งทำเสียงประกอบ เช่น 
แอ๊ด ปัง ! ซึ่งไนความจริงผู้แสดงก็เห็นหน้ากันอยู่แล้ว ว่าใครมา บางครั้งถ้าตัวละครกำลังเดินเล่นในปา 
บริเวณล่วนหน้าเวทีทั้งหมดก็จะกลายเป็นดอกไม้ปาไห้เดินเก็บได้ แล้วใช้เสียงพูดเอาว่า “ดูสิ ดอกไม้ 
เต็มไปหมดเลย”โดยถ้าจะมีกระท่อมก็จะใช้บริเวณเตียงเป็นกระท่อม ตามปกติแล้วการแสดงลิเกจะไม่ 
ได้มีการอ้างอิงบริบทได ๆ มากนัก เช่นทางประว่ติศาสตร์และลังคม แม้จะเล่นเรื่องพม่า ก็ไม่มีการ 
เกรื่นเรื่องเมีองนี้ว่ามีความเป็นมาอย่างไร รู้แต่ว่าเป็นเมืองที่อยู่ไนท้องเรื่องเท่านั่น ลิงสำกัญคือการ
แสดงมากกว่าว่าจะดำเน้นเรื่องอย่างไร คนดูลิเกในปัจจุบันจะไม่เห็นความแตกต่างของพม่า มอญ 
ลาว หรือไทย เพราะไม่ใช้ลิงสำกัญที่ลิเกต้องการลื่อออกไป

แต่มีองค์ประกอบของลิเกล่วนหนึ่งที่ช่วยไนการแสดงความหมายของการแสดงได้ น่ันก็คือ 
ฉากอุปกรณ์ประกอบฉาก ซ่ึงเป็นลิงสมมติข้ึนมาในการแสดง โดยมักจะเป็นธรรมเนียมนิยม ไม ว่่าลิเก 
คณะไหนก็จะใช้อุปกรณ์เหล่านี้

การสมมติขึ้นมาน่ันก็จะเป็นวัง ปา และ ชนบท โดยฉากผืนเดียวหรือตั้งตัวเดียวก็ใช้อ้างอิงได้
ในทุกบริบทหรือทุกสถานที่เพียงแต่สมมติเอา “......ทำได้ทุกอย่าง เพราะเป็นลิเก ไม่มี พร็อพ ฉาก
อะไรเหมือนภาพยนต์ เป็นตั้งต่างหรือสมมติคนดูต้องวาดจินตนาการเอาเอง วาดภาพตามคำบรรยาย 
ของโฆษก (ซาตรืวัระวัฒน์นักแสดงชายและผู้กำกับอายุ3 5 ปี 1 ล ัมภาษณ์, 2 5 มกราคม2544)

ลักษณะฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากไนการแสดงลิเก มีดังน้ี
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ฉาก
นอกจากจะเป็นตัวกั้นพ้ืนท่ีระหว่างหน้าเวทีก้บหลังเวทีแล้ว ฉากก็ยังเป็นสิงที่ใช้บอกสถานที่ที ่

เนื้อเรื่องกำลังแสดงอยู่ ซึ่งโดยมากฉากลิเกจะเป็นรูปท้องพระโรงที่วาดอย่างมีมิติให้เห็นความลึก 
(perspective) แล้วก็ใช้ตั่งตั้งตรงกลางตรงกับพระแท่นหรืบัลลังก์ในรูป เพราะเรื่องที่ลิเกส่วนใหญ่ 
แสดงก็จะเกี่ยวช้องกับเจ้าหรือกษัตริย์ แต่บางคณะก็จะใช้ฉากเป็นรูปกระท่อมน้อยในชนบททั้ง ๆ ท่ี 
เรื่องเกี่ยวกับกษัตริย์ แต่ก็ไม่เป็นไรเพราะใช้วิธีสมมติ ตัวละครก็จะบรรยายเองว่าขณะนื้อยู่ที่ไหน

แต่ก็มีลิเกบางคณะที่ให้ความสำคัญของฉาก เป็นลิเกฉาก คือจะมีการเปลี่ยนฉากไปตาม 
สถาน'ท่ีท่ีตัวละคร'ไปอยู่ ถ้าไม่ใช้แบบเต็มร้อยก็จะใกล้เคียง คณะซาตสมัย วิไลคืลบั ซึ่งมีฉายาว่าเป็น 
ลิเกราชาฉากแห่งกรุงเทพมหานคร จะเปลี่ยนฉากไปตามสถานการณ์ เซ่น ท้องพระโรง ป่า อุทยาน 
ทะเล สนามรบ ห้องบรรทม ห้องรับรอง บริเวณบ้าน เป็นต้น ดูแล้วก็เพลิดเพลินดีเหมือนกัน

ภาพท่ี 33 ฉากท้องพระโรงท่ีมีมิติความลึก (perspective) ซึ่งเป็นฉากมาตรฐานของลิเกท่ี'วไป

ภาพฉากต่างๅของลิเกคณะชๆตสมัย วิไลคืลบั
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ภาพที่ 34 ฉากพระบรมสาทีสลักษณ์พระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่ห้ว 
ซึ่งทางคณะจะใช้เป็นฉากแรกหลังการโหมโรงเพ่ือแสดงความจงรัก,กักด็และเป็นสิริมงคล

ภาพท่ี 35 ฉากค่ายทหาร จะใช้ในกรณีที่ตัวละคร$รบ 
รวมทั้งเป็นฉากกั้นไม่ให้คนดูเห็นหลังเวทเมื่อมการเปลี่ยนฉากอื่นๆ

ภาพที 36 ฉากท้องพระโรง ใช้เม่ือเจ้า 
หรือพระญาติ เหล่าเสนาออกกล่าว

ภาพท่ี 37 ฉากอุทยานนอกวัง ใช้ใน 
กรณีตัวละครมาพักผ่อนหย่อนใจ
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ภาพท่ี 38 ฉากทะเล มักH กรณีท่ี 
ตัวละครออกมานอกเมือง

ภาพท่ี 40 ฉากปา ใช้กรณีท่ีตัวละคร 
เดินเล่นหรือหนีออกมานอกเมือง

ภาพท่ี 42 ฉากอุทยาน อาจใช้เม่ือ 
ตัวละครพลอดรักหรือเจรจากันนอกท้องพระโรง

ภาพท่ี 39 ฉากชายหาด มักใช้กรณีท่ี 
ตัวละครออกมานอกเมืองฟนกัน

ฉากท่ี 41 ฉากกระท่อมในปาหรือชนบทใช้กับ 
ตัวละครท่ีระหกระเหิรมาพบท่ีพักและผู้เมตตา

ภาพท่ี 43 ฉากบ้านสมัยใหม่ ตัวละครท่ีใช้อาจเป็น 
เศรษฐี บรรดานางสนม หรือชาวบ้าน
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ภาพท่ี 44 ฉากห้องบรรทม มักใช้กับตัวละคร ภาพท่ี 45ฉากห้องร้บแขก ท่ีมีเคร่ืองเรือนสมัยใหม่
ท่ีเป็นเจ้าหรือพระญาติ โดยกล่าวถึงเวลากลางคืน ซ่ึงจะเป็นห้องในบ้านสมัยใหม่ตามภาพท่ี 41

แต่ลิเกในปัจจุบันส่วนใหญ่ไม่น้ยมเล่นฉากแล้ว เพราะ “   เปล่ียนแล้วมันยุ่งยาก สมัยน้ีเขา
ก็ไม่ได้หากันหลายคืนแล้ว สมัยก่อน 10 คืน 9 คืน 7 คืน มันก็อยู่คณะเดียวนั่นแหละ ก็เลยต้องขนฉาก 
ไปเปลี่ยน มีปาก็ป่า เดี๋ยวนี้หากันอย่างมากก็ 2 คืน มันเต็มท่ีแล้ว และเวทีก็ไม่เอื้ออำนวย มันกว้าง 
และฉากผ้าก็หมดสมัย เพราะมีเวทีลอยใช้ฉากไม้” (วิโรจน์วีระวัฒนานนท์, ล ้มภาษณ ์, 12 มกราคม 
2544)

นอกจากนี้ฉากยังไม ่ได ้เป ็นตัวสำค ัญในการอ้างอ ิงถ ึงความเป ็นไปของเร ื่อง เป็นเพียงส่วน
ประกอบเท่านั้น แม้ไม่มีภาพอะไร เป็นแค่ผ้าพื้นมากั้นก็สามารถที่จะทำการแสดงได้ “ คนดูเขาดู
เราเล่นเรื่องมากกว่า ถ้าเราจะบอกว่าเราอยู่ตรงไหน คนดูเขาเอยู่แล้วตอนตัวแสดงกล่าว ว่าเป็นตัว
ไหน อยู่ที่ไหน คนดูเขาก็เว่าเป็นที่ไหน ความสำคัญอยู่ที่บทพูดของเรา ไม ่ใช ่ฉาก ฉากจะทำให้ดู
สวยงามขึ้นเท่านั้น แล้วอีกอย่างหนึ่งคนชักฉากก็มีน้อย เมื่อก่อนฉาก 20 ผืน ต้องชำนาญ หายฉากนี ้
ต้องปล่อยอันนี้ ถ้าไม่แรื่องก็ไม่ได้’' (ชุมพล โฉมงาม มักแสดงและโต้โผชายอายุ 2 6  ปี 1 ล ้มภาษณ ์ 1 13  

ธันวาคม 2 5 4 3 )  ตังนั้นฉากจึงเป็นลี่งสมมติเพื่อสร้างบรรยากาศในการแสดงเท่านั้น

แต่การลี่อความถึงบริบทในการแสดงลิเกปัจจุบัน จะอ้างอิงถึงบริบทของลี่งที่เป็นเรื่องจริง เป็น 
ลี่งที่อยู่รอบตัว สภาวะแวดล้อม ที่เป็นไปตามยุคสมัย และความเจริญก้าวหน้าในล้งคม ซึ่งจะสะท้อน 
ออกมาในการแสดงลิเกเป็นบริบทนอกเนื้อเรื่อง เช่น นำถ้อยคำสำนวนภาษาโฆษณา ชื่อตัวละครของ 
ละครโทรทัศน์มาเป็นชื่อของตัวละครลิเก การตัดแปลงเรื่องจากละครโทรทัศน์หรือภาพยนตร์มาเป็น
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เนื้อเรื่องลิเก การใช้ภาษาอังกฤษมาประกอบบทเจรจาหรือบทร้อง หรือนำเหตุการณ์บ้านเมืองใน  
ปัจจุบันมากล่าวถึง ล้วนเป็นการอ้างอิงนอกเนื้อเรื่อง ที่เป็นลักษณะเด่นของการแลดงลิเกที่พบได้เสมอ

อุปกรณ์ที่ใช้ในกา?แสดง (อุปกรณ์ประกอบฉาก)

อุปกรณ์ประกอบฉากคือเครื่องมือหรือของใช้ที่นำมาประกอบการแสดง อุปกรณ์ประกอบฉาก 
จะช่วยในการอ้างอิงถึงลิงต่าง ๆ ที่ตัวละครจะกล่าวถึง ถึงแม้ว่าจะไม่ค่อยสมจรืงก็ไม่มืปัญหาในการ 
ลื่อความ เพราะการแสดงลิเกนั้นถือเอาเรื่องสมมติเป็นที่ตั้งได้ อุปกรณ์เหล่านื้จะเป็นตัวอ้างอิงถึงสิ่ง 
ต่าง ๆ ในท้องเรื่อง

อุปกรณ์ที่ใช้ในการดำเนินเรื่อง โดยทั่วไปแล้วลื่งที่เป็นของคู่บุญกับเวทีลิเกเลย คือ ต่ัง หรือ 
เตียง ชงได้รับการอุปโลกน์ให้เป็นพระแท่นบรรทมของกษัตริย์ เป็นที่ประทับในท้องพระโรง เป็นแคร่ใน 
กระท่อมของตัวแสดงที่ยากจนหรือชีวิตชนบท เป็นหน้าผาหรือเหว สำหรับบทบาทที่ตัวแสดงหนีจนมุม 
หรือกำลังจะฆ่าตัวตาย นอกจากนื้ย์งเป็นแผงขายของได้ด้วยถ้าในเรื่องมีการขายของ

ตั่งหรือเตียงนื้ มักจะเป็นไม้ที่ต่อขึ้นมาเหมือนโต๊ะ แต่จะเตี้ยกว่า เพราะลิเกต้องลามารถก้าวขา 
ฃึนไปเหยียบและนั่งได้ในกระบวนการรำออก บางคณะก็ทาสืไว้อย่างสวยงาม บางคณะก็นำผ้าที่มีสื 
ลันงดงามคลุมอีกชั้นหนึ่ง อาจจะเป็นผ้าลีทอง ลีเงินหรือเป็นชายลูกไม้ สุดแล้วแต่รสนิยมของคณะ
นัน ๆ และลื่งที่มักจะมือยู่คู่กับตั่งก็คือหมอนขวานหรือหมอนลามเหลี่ยมขนาดใหญ่หน่อยวางไว้ด้าน 
ซ้ายมือ ชึ่งมักจะเป็นหมอนที่ตัวเจ้าไว้อิงและมักผูกขาดไว้กับตัวเจ้าที่เป็นผู้ชาย ในกรณ์ที่ออกมากับตัว 
นาง เพราะตามตำแหน่งในการนั่งนั้น ตัวเจ้าที่เป ็นผู้ชายจะต้องอยู่ทางด้านซ้ายมือเสมอ แต่ถ้ามอง 
ทางด้านคนดูก็จะเห็นว่านั่งอยู่ขวามือ และเช่นเดียวกัน หมอนลามเหลี่ยมนื้ก็จะมืการใส่ปลอกไว้อย่าง 
สวยงาม นอกจากเตียงแล้ว ถ้าเวทีเป็นแบบธรรมดา คือชั้นเดียว ไม่มืการยกพื้นเป็นระตับชั้นไปเป็น 
หลาย ๆ ช้ัน ก็ต้องมีการจัดที่นั่งให้กับพวกอำมาตย์ราชเสนา ทหาร หรือตัวแสดงอื่น ๆ ในฉากการเฝืา 
แหน ให้ได้มีที่นั่ง ซึ่งส่วนใหญ่ก็เป็นเก้าอี้เหมือนที่คนดูนั่งนำมาวางไว้ข้าง ๆ ต่ัง อาจจะข้างละตัวหรือ 
ลองตัว ก็แล้วแต่ความมากน้อยของนักแสดง

อุปกรณ์ต่อมาที่จำเป็นมากในการดำเนินเรื่องของลิเกนั่นก็คือดาบ เพราะลิเกทุกเรื่องจะต้องมื 
ตัวโกง และการต่อล้กัน (จากการบันทึกการแสดงอย่างละเอียด 10 คร้ัง การร่วมแสดงด้วย 10 คร้ัง



1 1 1

และการดูในครั้งอื่น  ๆ ผู้วิจัยได้ข้อลังเกตว่าไม่มีครั้งใดเลยที่การแสดงไม่มีดาบ เพราะมีการต่อล้ทุกคร้ัง 
ไม่ว่าจะเป็นเรองเจ้า หรือเรื่องของชาวบ้านก็ตาม )

ดาบที่ใช้ไนการแสดงนั้นจะมีลักษณะเหมือนดาบจรืง คือด้ามทำด้วยไม้ และตัวดาบทำด้วย 
เหล็ก หรือโลหะอื่น ๆ ไม่มีคมดาบจะทื่อทั้งลองด้าน ทั้งนี้ในฉากการต่อล้กันจะได้แสดงอย่างเต็มที่ไม่ 
ต้องกลัวจะเกิดอุบัติเหตุ หรือถ้าพลาดก็จะได้ไม่บาดเจ็บมากนัก นอกจากดาบแล้ว การแสดงบางครัง 
ลิเกยังจะแสดงความลามารถด้วยการใช้ทวนหรือหอกรบกัน ซึ่งทั้งลองอย่างนี้จะเป็นของจรืง คือทวน 
จะทำด้วยไม้ที่มีขนาดยาว ส่วนหอกนั้นมักจะมีการปิดกระจกที่คมหอกให้สวยงาม เหมือนกับกรืซของ 
ตัวเอกทั้งหลาย พร้อมผูกผ้าลามลีให้ดูตักดิ้สิทธียิ่งขึ้นและมีอาวุธอีกอย่างหนึ่งที่เพิ่มเข้ามาใหม่ ให้เข้า 
ยุคเข้าสมัยนั่นก็คือปีน โดยจะใช้ปีนแก๊ป เวลายิงจะมีเลียงและมีควัน แต่ก็ไม่เกิดอันตรายกับผู้แสดง 
ซึ่งในปัจจุมันก็ได้รับความนิยม เพราะเกี่ยวเนื่องกับเรื่องที่ลิเกนำมาเล่นนั้นในปัจจุบันก็ประยุกต์นำ 
เรื่องสมัยใหม่มา เช่น ภาพยนตร์เรื่องฟ้าทะลายโจร เป็นต้น

สิ่งต่อมาคืออุปกรณ์แทนตัวเด็กทารก ที่ส่วนใหญ่มักจะเป็นโอรสหรือราชธิดาของกษัตรืย์หรือ 
ชุนนางในตอนเด็ก  ๆ โดยแต่ก่อนมักจะเอาผ้าขนหนูมาม้วนเป็นตัวเด็ก แล้วใช้เลียงคนหลังเวทีช่วยร้อง 
อุแว้  ๆ ให้ แต่ในปัจจุบันก็มีการพัฒนาขึ้น บางคณะก็ใช้ตุ๊กตาผ้าที่เป็นรูปคน บางคณะก็ใช้ตุ๊กตายางที, 
เป็นรูปร่างเด็กทารกจรืง (เหมือนที่ทางโรงพยาบาล หรือโรงเรียนมีไว้ให้นักเรียนปีกอุ้ม หรืออาบน้ํา'ไห้ 
เด็ก) และนำผ้ามาห่ออีกทีให้ลมจรืงเข้าไปอีก แต่ก็ยังไม่มีลิเกคณะไหนใช้ทารกจริง  ๆ มาทำการแสดง 
เหตุคงเพราะความยุ่งยาก และอาจเกิดอันตรายกับเด็กได้ ในกรณีต้องอุ้มลูกวงหนี เป็นต้น

อุปกรณ์ที่สำคัญอีกชนิดหนึ่งในการแสดงการรำม้า และการซึ่ม้าคือหัวม้าที่ใช้สวมศีรษะกับรูป 
ม้าตัวเล็ก ๆ ที่ตกแต่งติดกระจกสวยงามไว้ผูกติดกับเอวของผู้ฃี่ โดยลิเกแทบทุกคณะจะมีลองสิ่งนี้ 
เพราะในการแสดงจะไม่มีพูดถึงสถานที่เดียว มักต้องมีการเดินทางไปเมืองนั้น เมืองนี้ ตังน้ัน ระบำม้า 
หรือการขี่ม้า ถือเป็นการอวดความลามารถของผู้แสดงด้วย ในกรณีที่ต้องรีบหรือไม่ต้องการจะโชว์ ก็ใช ้
วิธีการเดินหรือวิ่งเข้าหลังฉากแล้ววนกลับมาหนึ่งรอบหรือลองรอบ ก็ถือเป็นการเดินทางข้ามเมืองแล้ว

อุปกรณ์ที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นนี้ ทางคณะมักจะเก็บรวมกันไว้ใต้ที่บูชาพ่อแก่หรืออาจมีลัง 
ใส่เก็บไว้อย่างดี
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นอกจากนี้ก็มือุปกรณ์เบ็ดเตล็ดอึ่น ๆ เช่น ย ่าม ก็อาจใช้ผ้าขาวม้ามาทำห่อผ้าแทน การเดิน 
ทางก็อาจจะนำกระเป๋าของผู้แลดงมาใช้ การเป็นคนบ้าของตัวแสดงหญิงก็ง่ายนิดเดียว เพียงแค่นำผ้า 
ถุงที่ใช้เปลี่ยนเสื้อผ้านั้น มาพันรอบชุดกระโปรงบานอีกทีดึงผมให้ยุ่ง และทำลิปสติกให้เลอะปาก ก็เป็น 
อันใช้ใต้ ส่วนตัวโกงนั้น บางคนก็คว้าแว่นตากันแดดออกมาใส่ เพื่อ'ให้เหมือน'จกโก๋ ซึ่งจะช่วยสร้าง 
ความขบขันให้กับคนดูด้วย นอกจากนี้ กระดาษทิซซู่ สมุดจดกลอนหรอจดเนี้อเพลงลูกทุ่งก็ลามารถนำ 
มาเป็นพระราชสาสน์หรอหนังลือสำคัญที่ใช้ในการแสดงไต้เช่น ใบเมือง เป็นต้น แต่บางคณะก็อาจจะ 
ลงทุนใช้ผ้าลืทองมาม้วน แล้วส่วนห้วก็นำโลหะมาเลียบไว้ให้ดูเหมือนราชสาสน์จรง  ๆ ซึ่งก็สุดแล้วแต่ 
ใครจะคิดจะจินตนาการหรือแก้ปัญหาเฉพาะหน้านำมาใช้ ส่วนเรื่องฉากที่ต้องกินข้าวก็นำจานข้าว
รวมทั้งอาหารหลังโรงมาใช้กัน รวมทั้งแก้วนั้าพลาสติก หรือแก้วจริง  ๆ ในการดื่มนี้าร่วมลาบานกันก็ 
สามารถสมมติไต้ทั้งสื้น

ภ าพ ท ี่ 46 อ ุป ก รณ ์ป ร ะก อ บ ฉ าก  อ ัน ป ระก อ บ ไป ด ้วย ร ูป ม ้า  ต ุ๊กตา ด าบ  ถ ุงย ุ่ย  กล ่อง เส ื้อ 

ซ ึ่งน ัก แ ส ด งล าม ารถ น ำม าป ระย ุก ต ์ใช ้แ ท น ส ิ่งต ่าง  ๆ ใน การแลดงได ้

ในปัจจุบันลิเกไต้รับอิทธิพลจากการแสดงสมัยใหม่ อันได้แก่ ละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ 
ต่าง  ๆ ทำให้มือุปกรณ์ในการแสดงเพิ่มขึ้นมา ที่เหินไต้ขัดคือ “เลือดปลอม “ โดยจากการลังเกตการณ ์ 
และบันทึกการแสดงของผู้วิจัยนั้น จะมืถึงลามครั้งที่พระเอกจะต้องตาย ก็จะใช้เลือดปลอม (ส่วนใหญ่ 
เป็นนํ้าหวาน) เช่นคณะเอกมล กลี่นพยอม ที่ผู้ว ิจัยไต้ไปลังเกตการณ์ เมื่อวันที่ 14 ตุลาคม 2543 และ
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คณะขุมพลโฉมงาม ท่ีผู้วิจัยได้ร่วมแสดงด้วย เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2544 ลองครั้งนี้ผู้แสดงจะช่อนถุง 
ใส’เลือดปลอมไว้ไนเสื้อ โดยคณะแรกพระเอกถูกยิง ส่วนคณะที่ลอง พระเอกถูกฟัน จึ่งเม ื่อถูกทำร้าย 
เสร็จ นักแสดงก็จะค่อย  ๆ ทำให้เลือดปลอมนั้นซึมออกมาเลอะเทอะเสื้อผ้า ส่วนอีกคณะหนึ่งคือคณะ 
ฟ้าประธาร หอมหวล 2 ที่ผู้วิจัยได้บันทึกการแสดงเมื่อ 2 กันยายน 2543 น้ัน มฉากที่พระเอกจะฆ่าตัว 
ตายตามแม่ ก็ใช้วิธีปาดคอตัวเอง แล้วมีเลือดพุ่งออกมาทางปาก สร้างความฮือฮาให้ผู้ซมพอลมควร

แต่มีซ้อน่าจังเกตอย่างหนึ่งว่า ทั้งลามครั้งนี้ ผู้แสดงที่ต้องเลอะเลือดปลอมนั้นจะไม่สวมใส่ขุด 
ลิเก โดยเอกกมล กลิ่นพยอม จะใส่เส ื้อผ้าฝึายลีขาว และกางเกงแพร รวมทั้งแม่ที่เข้ามากอดก็จะใส่เสื้อ 
คอกระเช้ากับผ้าถุง ขุมพล โฉมงามก็สวมขุดหม้อห้อมส่วนแม่ที่ต้องเข้ามากอดลูกชายก็นุ่งผ้าถุงกับ 
เสื้อแขนกระบอก ฟ้าประธาร หอมหวล 2 ก็เซ่นกัน สวมขุดหม้อห้อมเหมือนกับขุมพล โฉมงาม จึ่งใน 
จุดนี้ มีลิ่งที่เหมือนกันอีกอย่างก็คือพระเอกทั้งสามคนนี้เป็นซาวบ้านไม่ใช่ชาววัง การแต่งกายเซ่นนี้จะ 
ทำให้ดูลมจริงมากขึ้นและจุดประสงค์ทีส่ำค ัญ คือขุดลิเกที่มืเพชรแพรวพราวและมืราคาแพงมากนั้น 
จะได้ไม่ต้องมาเปรอะเปีอนด้วย

ภ า พ ท ี่4 7 แ ล ะ 48 น า ง เอ ก เอ ื้อ ม เด อ น  บ ุญ เร ิอ ง แ ล ะพ ร ะ เอ ก ข ุม พ ล โ ฉ ม ง า ม แ ต ่ง ต ัว เป ็น ซ า ว บ ้า น  

เพ ราะใน ก ารแส ด งพ ระเอ ก ข ุมพ ลต ้อ งถ ูก แท งเล ือด ไห ล  แ ล ะต าย บ น ต ัก แ ม ่ ท ้าแ ต ่ง เค ร ื่อ งล ิเก จ ะท ำให ้เป รอ ะฟ ้อ น ไ ต ้
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ความส ัมพ ันธ ์ของคนด ูก ับเวท ี

ลิเกเป็นการแสดงออกซึ่งความสวยความงามที่ต้องอาดัย “ระยะห่าง" ในการซม การมอง 
ใกล้  ๆ หรือการแลดงที่ใม่มีเวที จะไม่ส่งเสรืมให้ความสวยงามของตัวลิเกโดดเด่น ตังนั้นการซมลิเก 
อย่างลวยงามจะต้องมีความไกลพอสมควรซึ่งมีล ักษณะตังนี้

ศิลปะระยะไกล

ลิเกเป็นศิลปะการแลดงบนเวทีที่มีระยะไกล จึงม ีล ักษณะ “เกินไป" ซึ่งความเกินไปชองลิเกนั้น 
จะมีทังเป็นศิลปะการแสดงบนเวที การแต่งกาย แต่งหน้า ท่าทางหรือเสียงแหลม เสียงดัง โดยความ 
เกินไปเหล่านี้จะช่วยให้การลื่อสารระยะไกลเห็นได้ถนัด ฟังถนัด และฟังชัด ซึ่งลักษณะเหล่านี้เป็นลื่ง 
จำเป็นอย่างยิ่งสำหรับการแสดงบนเวที (วิภาพ ดัญทัพ 1 2540 : 21)

เมื่อร่วมแสดงลิเกในครั้งแรก ๆ ผู้ว ิจัยได้แต่งหน้าตามแนวทางที่ตนเองเคยทราบ จากการเคย 
เล่นละครเวทีมาก่อน ซึ่งเป็นการแต่งหน้าแบบสมัยใหม่ ที่ต้องทราบจุดเด่นของใบหน้าแล้วแต่งให้คม 
ชัด หรือการหาจุดบกพร่องของใบหน้า และหาวิธีแกใขให้สวยงาม ไม่ว่าจะเป็นการไฮไลท์ (hi - light) 
หรือแรเงาตามส่วนต่าง ๆ ซึ่งผู้วิจัยคิดว่าสวยดีแล้ว พร้อมกับความมั่นใจที่ว่าผมของตนเองถ้ารวบตรึง 
จะรับกับใบหน้า แต่ผลที่ออกมาคือ นางเอกวรรณาซึ่งเป็นพี่เลี้ยงต้องมามั่งสอนกันใหม่ และจับผู้วิจัย 
มาตังกระบังผม ซึ่งไม่สวยเลยยามมองกระจก แต่นางเอกวรรณาบอกว่าไม่เป็นไร เนื่องจากว่าลิเกจะ 
ต้องให้สวยในระยะดูไกล ๆ ซึ่งเมื่อสวมมงกุฎทับลงไปแล้วจะดูสวย ถ้ารวบผมแบบเรืยบ ๆ ออกไปหน้า 
เวทีจะเหมือนคนหัวโล้น

ความเข้มของสีลันเครื่องสำอางที่ลิเกบรรจงแต่งแต้มนั้น มีเหตุผลมาจากเรื่องเทคนิคและแลง 
ไฟด้วย “การแสดงลิเกหน้าเวทีต้องเข้ม แต่ละครทีวีต้องแต่งให้ดูสมจริงเป็นธรรมชาติ ลบริ้วรอยนิด  ๆ
เราจะเห็นภาพยนตร์รุ่นเพชราที่แต่งหน้าเหมือนลิเก เพราะกล้องยังไม่ทันสมัย...มีแต่รืเฟล็กซ์สีขาว ไม่ 
ได้ช่วยแต่งหน้า ช่วยกล้องอย่างเดียว เดี๋ยวนี้กล้องช่วยหามุมได้ การแต่งหน้าก็พัฒนาได้ ” (บุญเลิศ 
นาจพนิจ 1 ล ัม ภ าษ ณ ์, 17 พฤศจิกายน 2543) ดังนั้นเมื่อลิเกเป็นการแสดงที่ไม,มีมุมกล้อง ไม่มีการ 
ปรับเลนลัหรือความทันสมัยของกล้องผ่านตาคนดูก่อน ลิเกจึงต้องแต่งหน้าให้เข้มเอาไว้ เมื่อระยะ 
สายตาของคนดูไกลออกไป จึงทำให้ความงามนั้นพอดี
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นอกจากนี้สีปากก็ควรทาสีลด  ๆ เช่น แดง หรอบานเย็น ถ้าเป็นสีชมพู จะซีดเกินไป สีนํ้าตาลก็ 
จะทำให้ปากดำ ส่วนตานั้นก็ควรจะทาสีออกชมพูหรือฟ้า คือเป็นสีลด  ๆ เข้าไว้ ถ้าทาสีดำหรือนำตาล 
เมื่อออกไปหน้าเวทีแล้วจะดูไม่ดี “เพราะสีดำ  ๆ ทาแล้วจะเหมือนกับคนตาโป้ ดูไกล  ๆ แล้วไม่ดี”
(กมลศิลป็ ศ ิษย ์บุญเลิศ นักแสดงชาย อายุ 36 ปี 1 ส ัมภาษณ ์ ,12 มกราคม 2544) กังนั้นวิธีทำให้ 
ตาโต โดยไม่ได้ใช้เทคนิคการแต่งตาแบบแรเงาด้วยสินํ้าตาลหรือดำของลิเกนั้น ก็มือุปกรณ์เข้ามาเลรืม 
นั่นคือเทปไส ยี่ห้อ 3 M ที่นิยมมาติดเปลือกตาให้ชั้นตาดูใหญ่และเด่นขึ้น ความเกินจริงในการประทิน 
ความงามของลิเกนั้นจึงถือเป็นศิลปะเฉพาะตัวย่างหนง

ภ าพ ท ี่ 49  และ 50 ผ ู้ว ิจ ัย แ ล ะน าง เอ ก พ รก ัล ส ร  แ ต ่งห น ้าแ บ บ ล ิเก  

โดยย ังไม ่ได ้ทาปาก เพ ราะรอ เป ล ี่ย น ช ุด ก ่อ น

ความสวยงามของการแต่งหน้าและการแต่งกายนั้จะไม่ม ืการลื่อความเฉพาะว่าเป ็นตัวละคร 
ใด (ยกเว้นตัวโจ๊ก เพราะส่วนใหญ่จะแต่งให้ตลก และตามใจฉัน จนเมื่อปรากฏตัวคนดูก็ทราบได้ทันที 
ว่าเป็นตัวโจ๊ก) เพราะไม่มืกฎเกณฑ์ว่าพระเอกต้องแต่งอย่างหนึ่ง ตัวโกงต้องแต่งอย่างหนึ่งหรือนางเอก 
กับนางกะแหร่งต้องแต่งต่างกัน จะแต่งอย่างไรขึ้นอยู่กับความพอใจของแต่ละบุคคล จะทราบว่าใคร 
เป็นใครเมื่อออกมาทำการแสดงแล้วเท่านั้น ส่วนเสื้อผ้าที่แต่งก็ไม่ได้อยู่ที่ฐานะของตัวละคร แต่อยู่ที่ 
ฐานะของผู้แสดงมากกว่า
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ภ าพ ท ี่ 51 น าง เอ ก พ รภ ัส ส รแ ต ่งห น ้าท ำผ ม เร ีย บ ร ้อ ย  

ช งก ารแ ต ่งห น ้าให ้ส วย ฟ น น ี้ส าม ารถ แ ส ด งได ้ท ุก บ ท  แ ล ้วแ ต ่ค น บ อ ก เร ื่อ ง

กา?แต่งหน้า

การแต่งหน้าจะเน้นความสวยงามเป็นหลัก โดยเครื่องสำอางที่เลึอกใช้ก็แล้วแต่ฐานะลิเก จะ 
ใช้แป้งเมเยอ?จากตลาดพาห ุร ัด หรือไปถึงแป้งยห้อของต่างประเทศราคาแพงที่มืขายกันในห้างสรรพ 
สินค้าก็ได้ใม่มีใครว่า หลักการแต่งหน้าตามบทไม,มี แต่นักแสดงแต่ละคนจะแต่งหน้าตามความเหมาะ 
สมของโครงหน้าและลีผิว ให้ออกมาดูนวลเนียน จนดูกลายเป็นคนผิวขาวไปหมด นักแสดงท่านหนึ่ง 
ที่ม ีผ ิวคลำมาก ก็จะมีหลักการแต่งหน้าของตนเองว่า “ ...ผมมีตบนวลเบอร์สอง เราทาเฉพาะในส่วนที่ 
โผล่ออกมา แล้วเราก็พ ัฒนาเอง เมื่อก่อนใช้เมเยอร์แล้วหน้าดำ เคยเห็นนางเอกโรงน้าตุ้มใช้อลิซชาฒ 
ธ ก็ลองเอาของเขามาใช้ดูก ็หน้าขาว ก ็เลยใช้มาตลอด”(โอ๊ต อ่อนละออ นักแสดงชาย อายุ 20 ปี 1 
ล ัมภ าษณ ์ ,17 มกราคม 2544) ซึ่งจะมีเคล็ดลับอีกอย่างหนึ่งก็คือการรองพื้น ให้ลงตามลีผิว ว่าขาว 
หรือคลํ้า ส่วนแป้งที่ลงทีหลังจะใช้แบบใดก็ได้

เม ื่อหน้าตาดีแต่งออกมาแล้วกระทบแสงไฟเกิดความงามขึ้น ก็สร้างความพอใจให้กับคนดู 
ส่วนขั้นตอนในการแต่งหน้านั้นก็แล้วแต่ความชำนาญ หรือความพอใจของแต่ละคน แต่สิ่งแรกที่ต้อง 
ทำเหมือนกันก็คือการลงรองพื้นลงแป้งให้ใบหน้านวลเนียนเลียก่อน ส่วนขั้นตอนสุดท้ายที่ผู้วิจัยลังเกต
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และได้รับการแนะนำก็คือการทาปาก โดยมากลิเกจะรอแต่งตัวเสร็จแล้วค่อยทาปาก เพราะลิปสติกจะ 
ได้ไม่เปรอะเปีอนชุด

ภ าพ ท ี่ 52 ม ัก แ สด งฝ ่าย ห ญ ิงก ำล ังข ะม ัก เข ม ้น ใน ก ารแ ต ่งห น ้า  โด ยน างเอกว ิภ า (คนหน ้า) ร ับบท เป ็น น างโกง 

ส ่ว น น าง เอ ก เอ ือ ม เด ือ น  (ค น ห ล ัง ) ร ับ บ ท เป ็น แ ม ่พ ระ เอ ก  แต ่สามารแต ่ให ้สวย เห ม ือน ก ัน ได ้

พรภัสลร พรบุญเลิศ (นักแสดงหญิงอายุ 21 ปี 1 ส ัมภาษณ ์ 1 1 กุมภาพันธ์ 2544) เล่าถึงขั้น 
ตอนการแต่งหน้าให้ฟังว่า “ก็เริ่มจากบำรุงผิวด้วยมอยสัเจอไรเซอร์ ลงครีมรองพื้น ใช้แป้งชุบนํ้า ลง 
ตา ทาคิ้ว ลงชักดั้ง ติดขนตา แต่งตาล่าง ปัดแก้ม พอแต่งตัวก็ทาปาก แป้งฝ่นปัจจุบันจะไม่ใช้กันแล้ว 
จะใช้แป้งเค้กเพราะบันจะอยู่ได้นาน แต่อย่างไรก็ตามรายละเอียดของแต่ละตนก็จะแตกต่างกัน
บางคนอาจจะปัดแก้มก่อนทาเปลือกตาก็ได้ แล้วแต่ความถนัด และสีสันความงามก็ฃึ้นก็กับเทคนิค 
เฉ พ าะขอ งแต ่ล ะค น  ซ ึ่งอ าต ัยค วาม ช ำน าญ แ ล ะค ร ูพ ัก ส ัก จ ำม าก ก ว ่าท ี่จะ ส อ น ก ัน อ ย ่าง เป ็น  
กิจจะลักษณะ ครั้งแรก  ๆ อาจจะไม่ดี เมื่อแต่งทุกกันก็จะเข้ากับหน้าเอง บางครั้งก็จะมีการแนะนำกัน 
บ้าง

เคริ่องแต่งกาย

ในส่วนของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนี้ สิ่งสำคัญและเป็นหัวใจในการสื่อไปสู่ผู้ดูนั่นคือ “ความสวย 
งาม’’ โดยเฉพาะลิเกในปัจจุบัน ไม่ว่าผู้แสดงจะเป็นกษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่หรือไอ้หนุ่มน้อยชาวชนบทผู้ยาก 
จน ผู้แสดงสามารถที่จะนำเสนอตัวเองได้ในเครื่องแต่งกายที่มีเพชรแพรวพราวพอ  ๆ กัน ไม่ต้องคำนึง 
ถ ึงความเป ็นจริงว ่าจะต้องยากจน การแต่งกายเหล่านี้ไม่ได้เป็นการสื่อว่าใครจะต้องแต่งตัวอย่างไร 
เพราะชุดลิเกนั้นไม่ได้เน้นถึงลักษณะของตัวละคร “ปัจจุบันแต่งชุดพม่ามากกว่า แต่ลิเกหลายคณะไม่ 
ได้คำนึงถึงเรื่องกับชุดจะต้องเข้ากัน ...เด ี๋ยวน ี้จะเล ่นเป ็นมอญ ไทย พม่า ก็จะแต่งเป็นพม่าเพื่อความ
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สวยงาม แล้วก็ไม่คำนึงชุด แต่คำนึงเนื้อเรื่องมากกว่า ผู้ชมจะเข้าใจว่าผู้แสดงคนนื้เป็น ไทย พม่า โดย 
ใช้พูดเอาไม่ได้ดูที่การแต่งตัว ” (ชาตร ีว ีระว ัฒน ์น ักแสดงชายและผ ู้กำก ับอาย ุ3 5 ปี , ส ัมภาษณ ์, 16 
มีนาคม 2543) เมื่อลิเกแนะนำตัวเองในการกล่าวว่ารับบทแสดงเป็นใคร คนดูก็จะเข้าใจได้เอง

คนมาดูลิเกอยากมาบรีโภคความสวยงามที่ปรากฏทางเครื่องแต่งกาย ทำให้นักแสดงที่พอมี 
เงินทองหรีอมีผู้อุปถัมภ์คํ้าชู จะมีชุดลิเกหลาย ๆ ชุด เพื่อใส่ลสับสับเปลี่ยนให้คนดูได้ชื่นชมกันเต็มที่ 
นอกจากนื้แล้วพัฒนาการในเรื่องเครื่องแต่งกายของลิเกยังชี้ให ้เห็นว่าชุดลิเกมีการปรับปรุงให้มีความ 
งดงาม วิจิตรตระการตามากขึ้น “ชุดเพชร" จ ึงกลายเป ็นส ัญลักษณ ์ และเป็นการแลดงอัตลักษณ์ของ 
ลิเก ที่คนดูลามารถรู้ได้ทันทีว่าเป็นลิเก เมื่อมีการแต่งตัวแบบนี้

เสื้อผ้า เครื่องแต่งกายของลิเกนั้นจะมีความสวยงามและวิจิตรอสังการมาก ทั้งของผู้หญิงและ 
ผู้ชาย ชึ่งมีรูปแบบความงามที่พัฒนาขึ้นไปตามยุคสมัย ของฝ่ายชายจากนุ่งโจงกระเบน ใส่เสื้อคอกลม 
และเสื้อกั๊กทับนั้น ก็พัฒนาจนมาเป็นเสื้อปักเพชรทั้งตัว นุ่งกระโปรงเพชรแบบพม่า คาดหน้าเพชร เพิ่ม 
เกียวเพชร เมื่อออกมาหน้าเวที เพชรเหล่านั้นก็จะส่งแสงประกายวูบวาบ งดงามจับตา ส่วนของฝ่าย 
หญิง จากกระโปรงลุ่มหรีอเข้ารูปธรรมดา ก็กลายเป็นกระโปรงลุ่มที่ปักเลื่อม หรือประตับเพชร บางคน 
ถึงกับทำเพชรขึ้นมาเฉพาะเป็นรูปแบบต่าง ๆ ไม่ปักลงไปถาวร แต่ลามารถนำไปใส่กับชุดใด  ๆ ก็ได้ 
ส่วนเครื่องประดับทั้งสร้อยคอ ต่างหู และมงกุฎนั้นก็เลียนแบบนางงามมาเลยทีเดียว

ชุดลิเกจะเน้นที่ความสวยโดยเฉพาะที่เครื่องประตับ บางชุดมีราคากว่าแสนบาท เฉพาะครีล 
ตัลแต่ละเม็ดก็มีราคากว่าร้อยบาท นอกจากนื้ยังมีการโชว์ชุด แข่งชุดกัน การแสดงนั้นจะใช้เป็นเพียง 
บทบาท เป็นความลามารถของผู้แสดง ถ้าเป็นงานวิกอาจจะแต่งตัวจนถ้าเล่นเป็นคนจนได้ แต่เป็น 
งานปลีกต้องเน้นสวยอย่างเดียว เพราะเจ้าภาพต้องการซมลิเกที่ม ีความสวยงาม (ฟ้าประธาร
หอมหวล 2 น ักแสดงอายุ2 5 ปี , ส ัมภาษณ ์, 1 4 ก ัน ยายน 2543)

ใครมีกำลังทรัพย์มากก็ลามารถที่จะสรรหาความงดงาม และความแปลกใหม่ มาเพิ่มเติมใน 
การแต่งกายของตนเองได้ “เวลาแต่งก็ให้ดูดีที่สุด โจ๊กแต่งอย่างไรก็ได้ พระเอกกับโกงก็ต้องแต่งให้ดูดี 
จะรู้ว่าตัวไหนเล่นเป็นใครเมื่อแสดงแล้ว ” (ชุมพล โฉมงาม นักแสดงและโต้โผชายอายุ 26 ปี 1
ส ัมภาษณ ์ 113 ธันวาคม 2543)
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ภ า พ ท ี่5 3 เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ข อ ง พ ร ะ -น า ง  แ บ บ ส ม ัย ให ม ่โด ย ต ัวน างจ ะใส ่ช ุด ราต ร ีย าวป ระด ับ เพ ช ร  

ต ัวพ ระใส ่ช ุด เพ ช รสำเร ็จร ูป กระโปรงสามช ั้น ลามท ับกางเกงส ีดำ ต ัว เส อ จะร ูด ซ ิป ด ้าน ห ล ัง

สีสันของชุดก็อยู่ที่ความพอใจของเจ้าของ อาจดูตามสีผิวหรือการขึ้นไฟและมีกี่ชุดก็ได้ จะเล่น 
ทั้งเรื่องชุดเดียวหรือเปลี่ยนชุดทุกฉากก็ได้ เพราะเป็นเรื่องส่วนตัวและทุนทรัพย์ ความพอใจของนัก 
แสดงแต่ละคน “....ผมชอบสีแดง เป็นคนที่ชอบสีสด  ๆ จะถูกจะแพงก็แดงเข้าไว้ ชุดผมทั้นสีเข้มทั้ง 
นั้นเลย ผมจะมีสีดำ สีแดง สีนํ้าเงิน สีม่วง สีเขียว เหลือง ล้ม ชมพู ผมไม่ชอบสีจืด ไม่มีอะไรมากำหนด 
เราชอบสิจืดก็ได้อยู่ที่ตัวของเรา แต่ว่าตัวเราขาว ถ้าเราใส่สีจืด  ๆ ก็ขีด เราก็เลือกสีที่มันตัดผิวเรามากที่ 
สุด” (ฟ้าประธาร หอมหวล 2 นักแสดงชายอายุ 25 ปี 1 ส ัม ภ าษ ณ ์1 14 กันยายน 2543)

แต่บางครั้งก ็อาจจะเลือกสีให ้เหมาะกับงานที่เป ็นเฉพาะกิจได้ ซ ึ่งเป็นงานที่ไม่เกี่ยวกับการ 
แสดงลิเก เช่น การรำหน้าศพ “สีสันก็อยู่ที่ความถูกใจเรา แต่ถ้ารำหน้าศพ บางทีก็ใช้ดำ เทา นอกนั้น 
สีตามใจเรา ถึงเป็นงานศพแต่พออยู่บนเวทีแล้ว สีสันก็ตามใจเรา จะเขียวหรือแดงก็ได้ “ (พรภัสสร พร 
บุญเลิศ นักแสดงหญิงอายุ 21 ปี 1 ส ัมภาษณ ์, 1 ก ุมภาพ ันธ์2544)

การแต่งกายที่ไม่ได้บ่งลักษณะเฉพาะของตัวละครนี้ จะต่างจากการแสดงของไทยอื่น  ๆ เช่น 
ละคร หรือโขน ที่สีสันของเครื่องแต่งกายมีผลต่อการสื่อลักษณะของตัวละครนั้น  ๆ “ก็แล้วแต่บุคลิก 
และคาร์แร็คเตอร์ฃองใครของมัน ใครชอบอะไรก็ได้ สีไม่ได้ลื่อความหมาย แต่ว่าละครมีนะ สีแดงคือ 
พระเอก สีเหลืองเป็นพระรอง ถ้าหากสีเขียวเป็นพวกพ่อ พวกลุง ตัวนางก็คล้ายกัน แต่ลิเกแค่แต่งให้
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สวยที่สุด กลมกลืนกับหน้าเราก็ใช้ใด้ ไม่จำเป็นว่าโจ๊กต้องแต่งหน้าโจ๊ก พระเอกต้องแต่งหน้าพระเอก” 
(เอ ื้อมเดือนบุญเรอง นักแสดงหญิงอายุ 5 5 ปี 1 ส ัมภาษณ ์, 12 มกราคม 2544)

ถ้าพระเอกที่แสดงเป็นคนจนต้องแต่งตัวให้ดูยากจน ก็จะเด่นล้ตัวโกงหรือคนอื่น  ๆ ไม่ได้ และ 
ไม่ต้องตาคนดู ดังนั้นความงดงามของเครื่องแต่งกายพระเอกที่ต้องมีมากกว่าตัวอื่น แม้จะไม่สมเหตุ 
ลมผลตามเนั้อเรื่อง แต่ถือว่าลมเหตุสมผลไนโลกแห่งจินตนาการ กล่าวว่าพระเอกต้องดูดื และโลกแห่ง 
ความจรงที่พระเอกมีฐานะดีกว่าคนอื่นไนคณะ ซึ่งเป็นความหมายที่ทั้งคนดูและคนเล่นเข้าใจได้ตรงกัน

แสง ลื

ลิเกเป็นมหรสพที่ส่วนใหญ่จะทำการแสดงในเวลากลางคืน ดังน้ัน เพื่อความงดงามของการ 
แต่งหน้าและความแพรวพราวของเสื้อผ้า ทำให้จะต้องมีแลง ลี ซองไฟ เข้ามาเป็นองค์ประกอบสำคัญ 
ในการสะท้อนความสวยงามเหล่านี้ออกมา ส่วนเวทีนั้นถ้ามีขนาดยิ่งใหญ่อลังการก็จะทำให้ลิเกรู้สึกว่า 
ได้หน้าได้ตา และมีความยิ่งใหญ่ หลายครั้งที่ผู้วิจัยไปบันทึกการแสดงลิเกงานปลีกในตลาด แล้วทาง 
คณะจะพูดว่า ไวิใปดูที่นั้นที่นี้ด้วยนะ เวทีใหญ่กว่านี้ เป็นเวทีลอย ที่นี่สถานที่แคบ เลย'ได้แต่เวทีแค่นี้

ถ ้าลิเกคณะใดมีแสง ลี มาก มีไฟดิสโก ไฟลี สวยงามก็จะได้รับการกล่าวขวัญว่าเป็นลิเกไฮ 
เทค ซาวลิเกจะมีความภาคภูม ิใจในจุดเหล่าน ี้มาก ถึงแม้ว่าสีสันเหล่นี้จะไม่ค่อยมีความจำเป็น
เพราะแค่แสงนีออน หรือไฟนวลก็เพียงพอแล้ว และเมึ่อเวทีมีความใหญ่ และสวยงาม ก็จะทำให้ผู้ 
แสดงบนเวทีดูสง่างามไปด้วย

ผ ู้แ ส ด ง แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง

ในประเด็นนี้จะกล่าวถึงสัญนิยมในส่วนของคุณสมปตินักแสดง การนำเสนอและวิธีการแสดง 
ดังคุณลักษณ์ต่อไปนี้

คุณสมปตินักแสดงในบทด่าง ๆ
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ในการแสดงลิเกเรื่องหนึ่ง  ๆ จะประกอบไปด้วยตัวละครคือ พระเอก นางเอก โกงฝ่ายชาย 
ฝ่ายหญํง (ตัวอิจฉาห่รีอดาวยั่ว) และตัวโจ๊กทั้งชายหญิง ตัวพ่อ แม่ พระรอง นางรอง นางสนม ทหาร 
และตัวเบ็ดเตล็ดอื่น  ๆ เช่น ทหาร นางสนม เป็นต้น โดยพระเอก นางเอก โกง และโจ๊กจะเป็นตัวชูโรง

ลักษณะของรูปร่างหน้าตาและอายุของนักแสดงแต่ละคนก็จะมีผลกับบทบาทที่ได้รับ แต่ก็ไม่ 
เสมอไป เพราะกังมีเงื่อนไขแห่งความสามารถมากำกับด้วย ทั้งเรื่องการร้อง การรำ และความชำนาญ 
นักแสดงชายบางคนที่ม ีอายุมากแล้วแต่หน้าตากังดีอยู่และมีความสามารถมาก (โดยเฉพาะเป็นหัว
หน้าคณะ) ก็มักจะได้เป็นพระเอก นางเอกวัยรุ่นลาวสวยบางคนก็เป็นแค่นางสนม เพราะผีเมือกังไม่แก่ 
กล้าพอ ในขณะที่นางเอกของเรื่องอาจจะเป็นรุ่นแม่แล้วก็ได้ ส่วนนักแสดงชายหนุ่มหล่อบางคนกลับ 
ไม่ได้เป็นพระเอก แต่ได้แสดงเป็นตัวโจ๊ก เพราะความสามารถในจุดนี้เด่นขึ้นมา

แต่อย่างไรก็ตามรูปร่างหน้าตาและวัยของผู้แสดงก็เป ็นสิ่งสำคัญในการที่จะได้แสดงในบท 
ต่าง  ๆ โดยมืลักษณะคุณลมบ็ตรูปร่างและหน้าตาของนักแสดงในแต่ละบทบาท คังนี้

พระเอก ส่วนใหญ่จะเป็นหัวหน้าคณะ และเป็นนักแสดงชายที่มีรูปร่างหน้าตาดี ร้องดี รำดี มี 
ความสามารถในการแสดง “บุคลิกต้องนึ่ง หยาบไม่ได้ อายุก ็ประมาณ 15 ปีขึ้น,ไป แต่ไม่ควรเกิน 40 
ปี “ (วรรณา ศิษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 ล ัมภาษณ ์ 1 13 ธันวาคม 2543) ส่วนในทัศนะ 
ของพระเอกลิเกนั้นเขากล่าวว่า" .... อายุถึงเท่าไรก็บอกไม่ได้ บางคนแก่แล้วแต่งหน้าแต่งตัวแล้วกังไม่ 
แก่ แต่ก็ไม่ควรเกิน 50 ปี ไม,ควรอ้วนและผอมเกินไปควรจะพอดี  ๆ (ชุมพล โฉมงาม นักแสดงและโต้โผ 
ชายอาย ุ 26 ปี 1 ล ัมภ าษณ ์ 1 13 ธันวาคม 2543) รูปร่างที่ว่าดีซองพระอกนั้นก็ควรจะอรชรอ้อนแอ้น 
ค่อนไปในทางตัวเล็ก ผอมบาง ถ้าจะตัวใหญ่ขึ้นมาก็ไม่ควรสูงมาก หรือถ้าอ้วนก็จะดูไม่ดี (รูปร่างสูง 
ใหญ่เหมือนบรรดานายแบบไม่เป็นที่นิยมสำหรับลิเก)

นางเอก สำหรับนางเอกนั้นรูปร่างหน้าตาต้องมาเป็นที่หนึ่ง รองลงมาคือความลามารถในการ 
แสดง ผิวพรรณดี หุ่นดี ไม่อ้วน (กมลศิลป็ ศ ิษย ์บุญเลิศ นักแสดงชายอายุ 36 ปี 1 ล ัมภาษ ์ 1 12 
มกราคม 2544) คนที่แสดงเป็นนางเอกสวยแต่เก่งน้อยหน่อยก็กังดีกว่าคนเก่งที่มีรูปร่างอ้วน เพราะคน 
ด ูด ูท ี่ร ูปร่างมากกว่า(ฟ ้าประธารหอมหวล2 น ักแสดงชายอาย ุ2 5 ปี .ส ัมภาษณ ์, 1 4 ก ัน ยายน 2543) 
นอกจากนี้นางเอกก็ไม่ควรจะมีอายุมากเกินไป ส่วนใหญ่แล้วประมาณ 14 -  30 ปี (ถ้าจะเกินกว่านีก็ 
ไม่ควรเกิน 40 ปี) ทั้งรูปร่างและส่วนสูงของนางเอกที่ถือว่าดีนั้น ก็ควรจะตัวเล็กกว่าพระเอก เวลาเข ้า
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พระเข้านางจะดูสวย ส่วนทรงผมนนถ้าไม่เกล้ามวย ก็จะปล่อยผมยาว (จะใข้วิกหรือไม่ก็ตาม) จะไม่มี 
นางเอกลิเกที่ผมล้น เพราะเมื่อใส่เครื่องประดับแล้วจะดูไม่สวย อีกทั้งยังพลิกแพลงทรงผมได้น้อย และ 
ไม่เป็นที่นิยมในหม่นักแสดงลิเกด้วย

ภ าพ ท ี่ 54 พ ระเอกพ งษ ์ศ ัเกด  ลวน ศ ร พ ร ้อ มก ับ น างเอก ท ี่เป ็น ข ว ัญ ใจข อ งค น ด ู ย ืน รอ ร ้บ ม าล ัย จ าก ค น ด ู 

ซ ึ่ง เป ็น ธ รรม ด าท ี่พ ระ เอ ก จ ะไ ด ้ม าก ก ว ่า (ภ าพ จ าก ศ ล ป ว ัฒ น ธ รร ม ป ีท ี' 1 6 อ . 8 ม ิถ น าย น  2538)

ภ าพ ท ี 55 ต ัวใก งวาด ห น วด ไว ้เห น ือร ิมม ีป าก  

ซ ึ่ง เป ็น ล ัญ ล ัก ษ ณ ์ว ่า เป ็น ค น ค ุร ้าย

ภ าพ ท ี่ 56 ต ัวโกงพ ยายามวาดค ิ้วให ้โก ่ง  

พ ร ้อมท ั้งข มวด ค ิ้ว  เพ ื่อ ให ้ด ดร ้ายข ณ ะท ำก ารแสด ง
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ตัวโกง “ต้องเสืยงตังฟังซัด จะนิ่มเหมือนพระเอกไม่ไต้ เวลาร้ายก็ต ้องร้าย รูปร่างยังไงก็ไต้
ถึงจะไม่ดีก็ไม่เป็นไร ตัวโกงหล่อ  ๆ เยอะแยะไป อายุเท่าไรก็ไต้ ” (ชุมพล โฉมงาม นักแลดงและโต้โผ 
ชายอาย ุ 26 ปี 1 ส ัมภาษณ ์ 1 13 ธันวาคม 2543) สำหรับตัวโกงนั้นจะอ้วนหรือผอม จะแก่หรือหนุ่มก็ 
ได้ท้ังนั้น

นางโกง (ตัวอิจฉา 1 ดาวยั่ว 1 นางกะแหร่ง 1 ตัวตอแหล ) โดยมากแล้วนางโกงของลิเกมักจะ 
เป็นตัวอิจฉาด้วย คืออิจฉานางเอกจะพยายามแย่งพระเอกมาจากนางเอกให ้ได้ นักแสดงหลายคน 
บอกว่าตามหลักแล้วตัวตัวละครตัวนี้จะต้องสวยกว่านางเอก เพราะถ้าสวยน้อยกว่าพระเอกจะไม่รัก 
ไม่หลง แต่ในความเป็นจริงคนแสดงบทนี้ต้องมีความกล้า มืท่าทางกระโดกกระเดก'ไม่เรืยบร้อย พร้อม 
ที่จะปลํ้าพระเอกไต้ทุกเมื่อ โดยมากแล้วจะเป็นนักแสดงที่มืความสามารถมาก อายุก็พอ ๆ กับนาง 
เอก หรือแก่กว่าก็ไม่เป็นไร “...อาย ุก ็ประมาณ 15 ปี ข้ึนไป 40 หรือ 50 ก็ยังเป็นนางโกงไต้ ” (วรรณา 
คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 ส ัม ภ าษ ณ ์1 13 ธันวาคม 2543 ) แต่ส่วนใหญ่ที่เห็น ตัวอิจฉา 
ม ักจะมือายุมากกว่านางเอก ตังนั้นรูปร่างก็ไม่ได้สวยเหมือนนางเอก บางคนก็อ้วนมาก บางคนก็ตัว 
เตี้ย บางคนก็แก่คราวแม่นางเอกทีเดียว ทว่ามีความสามารถในการแสดงมาก

ภ าพ ท ี่ 57 น างโกงสวมช ุดกระโปรงส ัน เหน ือ เข ่า  

เห ม ือน ช ุด น ักร ้อ งค าเฟ ่ ย ืน ว ่าน างเอกให ้คน ด ูฟ ัง

ภ าพ ท ี่ 58 ก ิร ิยาท ่าทางของนางโกงท ี่ไม ่ 

เร ียบร ้อย  น ั่งไขว ่ห ้างโดยไม ่สนใจว ่ากระโปรงเป ิด

ตัวโจ๊ก ลิเกที่จะสวมบทบาทตัวโจ๊กนั้น เป็นคนที่อิสระที่สุด เพราะจะแต่งตัวแต่งหน้าอย่างไร 
ก็ได้ แล้วแต่จะสร้างสรรค์ จะแต่งเป็นลิเก หรือนำชุดสากล ชุดตลก ชุดนักเรียน บ้าบออย่างไรก็ได้ จะ
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ผัดหน้าให้ขาว แต่งให้สวยเหมือนตัวอื่นก็ได้ หรอทำให้น่าเกลียดก็ได้ คนที่มืรูปร่างที่ไม่ดีอยู่แล้วจะ 
สร้างความขบขันในการแสดงให้มืมากยิ่งขึ้น ตังนั้นคนแสดงเป็นตัวโจ๊กจะอายุเท่าไร และมืรูปร่างอย่าง
ไรก็ได้ แต่ความสามารถจะต้องมีมาก และต้อง “ยอม” น้กแสดงคนอื่น เพื่อให้เกิดความขำ “ .........ต้อง
ให้พระเอกขับได้ การเป็นตัวโจ๊กที่ดีไม่ใช่จะถือว่าตัวเองยิ่งใหญ่ แม้กระทั่งอายุจะเยอะกว่าก็ตาม คือ 
เราต้องเล่นรวมกัน เหมือนการเล่นตลกคาเฟ่ เขายอมให้เอาถาดดีหัว เอาหม้อดีหัว ทำเพื่อความขำ” 
(ฟ้าประธาร หอมหวล 2 นักแสดงชายอายุ 25 ปี , ล ้ม ภ าษ ณ ์1 14 กันยายน 2543)

ภ าพ ท ี่ 5 9 แ ล ะ  60 ต ัว โจ ๊ก ช าย ส ว ม 'ช ุด ก ระโป รงน ัก เร ีย น ห ญ ิงพ ร ้อ ม ท ั้งส ว ม ว ิก ผ ม ป ล อ ม  

ภ าพ ข วาม ือต ัวโจ ๊ก จะม ีก ระด าษ ท ี่พ ับ เห ม ือน พ ัด ไว ้ต ีส ืรษ ะน างโจ ๊ก ให ้เก ิด ค วาม ข ำ โดยไม ่ให ้เจ ็บต ัวจร ิง

ภ าพ ท ี่ 61 ต ัวโจ ๊กใน ช ุดช ่างซ ่อม เคร ื่อ งยน ต ์ 

แ ต ่ร ับ บ ท เป ็น ห ม อ ท ำข ว ัญ น าค

ภ าพ ท ี่ 62 ต ัวโจ ๊กใน ช ุดพ น ักงาน กวาดข ยะ 

น ำผ ้าม าน ุ่งพ ับ ก างเก งใน ล ีแ ด งเอ าไว ้ เม ื่อได ้ 

จ ังหวะก ็แกล ้งทำผ ้าหล ุดให ้คนด ูขำ
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นางโจ๊ก มีลักษณะคล้ายตัวโจ๊กคือ “รูปร่าง1โม่จำเป็น จะอ้วนหรือผอมก็ได้ สวยไม่สวยก็ไม่ 
เป็นไร คือ ขอให้ขำ อายุไม่จำกัด" (วรรณา คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 สัมภาษณ์ 1 13 
ธันวาคม 2543) และจะอายุมากหรือน้อยก็ไม่เป็นไร แต่ต้องรับลูกกับตัวโจ๊กได้ดี

ตัวพ่อ (เจ้า) ส่วนใหญ่คนที่เล่นเป็นเจ้า หรือพ่อของพระเอกมักจะเป็นอดีตพระเอกหรือตัวโกง 
เมื่ออายุมากขึ้นจนเป็นพระเอกไม่ได้แล้ว ก็มาเป็นพ่อพระเอก กิริยาก็จะคล้ายพระเอก คือนุ่มนวล ส่วน 
รูปร่างหน้าตาจะอ้วนหรือผอมก็ไม่กระทบต่อบทบาท

ภาพที่ 6 3  ล ักษณ ะต ัว พ่อหรือต ัว เจ้า ภาพที่ 6 4  ล ักษณ ะต ัว แม่หรือมเหสี
ที่แต่งกายเหมีอนพระเอกหรือโกงก็ได้ โดยมากจะเป็นอดีตนางเอก

ตัวแม่ (มเหสี) ตัวแม่หรือมเหสีของเจ้าน้ัน ก็มักจะเป็นนางเอกมาก่อน เม่ือพ้นวัยท่ีจะเป็นนาง 
เอกแล้วก็มาแสดงเป็นแม่ “...ต้องเป็นลักษณะเรียบร้อย ส่วนนางโกงก็ไปเป็นแม่ท่ีร้าย  ๆ ได้ นางเอก
พอเป็นแม่ก็ต้องเป็นแม่ของคนดี ๆ  ” (วรรณา คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 สัมภาษณ์ 1
13 ธันวาคม 2543) ส่วนใหญ่แล้วรูปร่างค่อนข้างจะอ้วน เพราะเป็นไปตามสรีระของผู้หญิงท่ีมีวัยสูงข้ึน

พระรอง อาจจะเป็นน้องชาย พ่ีชายหรือเพ่ีอน ของพระเอก โดยมากก็จะมีรูปร่างหน้าตาดี
อาจจะไม่เท่าพระเอก หรืออาจจะมากกว่าก็ได้ อายุก็ไม่มากเกินไป ส่วนมากจะรู่นราวคราวเดียวกับ 
พระเอกแต่ความสามารถอาจจะดีน้อยกว่าพระเอก แต่ตัวพระรองเหล่านี้ก็สามารถที่จะเป็นพระเอกได ้
ในกรณีมีพระเอกหลายคนในเรื่อง หรือพระเอกในวันน้ันไม่ได้อยู่ทำการแสดง

นางรอง ส่วนใหญ่ก็จะเป็นพี่น้องกับนางเอก หรือเพ่ือน เช่นเดียวกับพระเอก ตังน้ันรูปร่าง
หน้าตาก็ควรจะสวย และมีอายุที่ยังไม่มากนัก บุคลิกอาจจะกระโดกกระเดกได้มากกว่านางเอก
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ภาพที่ 65 ผู้วิจัยแสดงเป็นนางรอง การแต่งหน้า ภาพที่ 66 พระรองจะแต่งกายเหมือน
แต่งต้วโม่ต่างจากนางเอก แต่การไว้ผมจันแล้ว พระเอก ถ้าไม่มีบทบาทกำหนด จะไม่
ไม่ใจัวิกนั้นไม่เป็นที่น้ยมในบรรดานักแสดงหญิง สามารถบอกได้ว่าแสดงเป็นตัวละครใด

ตัวเบ็ดเตล็ด ทั้งหญิงและชาย อาจจะเป็นทหาร ขุนนาง นางสนม ส่วนใหญ่จะเป็นลิเกที่เพ่ิง 
หัดใหม่ ๆ ยังมีความสามารถในการร้องการรำไม่มากและอายุยังน้อย ออกมาบางครั้งไม่ต้องร้องก็ได ้
รูปร่างหน้าตาก็ไม่ค่อยสำคัญ เพราะไม่ใช่ตัวเอกท่ีคนดูสนใจ

ตัวเด็ก ก็คือลูกหลานของลิเกที่นำมาปึกหัดการแสดง ให้รู้จักร้อง รู้จักรำ โดยมากจะอายุ
ประมาณ 6 -  12 ปี บางครั้งก็แสดงเป็นลูกหลานของตัวละครต่าง ๆ บางครั้งก็อาจจะเป็นทหารก็ได้ 
แล้วแต่จะให้สมบทบาท

สรุป รูปร่างและหน้าตาของพระเอกกับนางเอกนั้นเป็นลิงที่สำคัญมาก เป็นตัวดึงดูดคนดู
เพราะเป็นตัวละครชูโรง เป็นคนสำคัญของการแสดงลิเก กล่าวคือเป็นปัจจัยในการสร้างจินตนาการ 
แห่งความงามที่โลดแล่นอยู่หน้าเวที โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระเอก กลุ่มคนดูบางกลุ่มมาดูลิเกเพื่อ
ต้องการบริโภคในจุดนั้ “.......ผู้ชมลิเกสมัยใหม่ มีแนวโน้มท่ีจะ ’'เห่อ” และ ‘'คลั่งไคล้” รูปร่างหน้าตา
ของผู้แสดงมากกว่าผู้ซมในอดีต ซึ่งชื่นซมความสามารถในการแสดงปฏิภาณไหวพรบและความ 
ลามารถการด้นกลอน ร่างกายของตัวพระ ตัวนางเป็นตัวแทนของความดีและความงามในจินตนาการ 
ของผู้ซม ผู้ชมปรารถนาที่จะเห็นและชื่นซมกับร่างกายงดงามในอุดมคติเหล่านั้นทั้งบนเวทีและในโลก 
แห่งความเป็นจริง ผู้ซมพร้อมท่ีจะเสืยเงิน เสืยเวลา และทรัพยากรอย่างอื่นเพื่อจะได้เข้าถึงภาพ
ลักษณ์และความงามเหล่านั้นจากการชมลิเก ” (สุริยา สมุทคุปติ้ และคณะ 1 อ้างแล้ว : 147)
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ดังนั้นรูปร่างและหน้าตาของนักแสดงจึงเป็นสิ่งที่สำคัญมาก เพราะ “คนเขามาดูเขาต้องการ 
มองหน้าเรา ว่าสวย ไม่สวยยังไง คือ มองหน้า หุ่น รูปร่าง พอถึงเตียงร้องก็ค่อยดูการร้อง จุดแรกท่ีดูคือ 
หน้าเราอันดับหน่ึง เพราะฉะนั้นหน้าตาต้องสวย หุ่นดี เสียงน่ีไม่เท่าไร แต่ถ้ารูปร่างดีมันช่วย แม่เสียง 
จะไม่ค่อยดีมันก็ช่วยกันได้” (วรรณา ศิษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ4 2 ปี 1ส ัมภาษณ ์,1 3 ธันวาคม 
2543)

อย่างไรก็ตาม การที่นักแสดงแต่ละคนจะสวมบทบาทแต่ละบทนั้น ก็เป็นเพียงการสมมติ
หรืออุปโลกน์ข้ึน ไม่จำเป็นต้องถูกต้องสมจรืง หลายครั้งหลายคราที่ผู้วิจัยเห็นว่า นักแสดงเด็กอายุ 12 
ปี แสดงเป็นขุนนางที่จะปลํ้านางเอกได้ นักแสดงหญิงอายุไม่เกิน 25 ปี แสดงเป็นพระเจ้าย่าให้กับตัว 
ละครที่เป็นหลานซึ่งตัวจรืงอายุเกินกว่า 30 ปี หรือลูกสะไภ้อายุจริง 48 ปี ขณะที่พ่ออายุ 35 ปี และตัว 
ลูกชายที่เป็นพระสวามีอายุ เพียง 26 ปีก็ตาม แต่เมื่อมีความสามารถในการแสดง กอปรกับการแต่ง 
หน้า แต่งตัว แลงไพ่ที่ช่วยก็พอที่จะอนุโลมได้ตามฃนบของสมมตินิยมในการแสดงลิเก

นอกจากความลามารถและรูปร่างหน้าตาแล้ว สิ่งสำคัญอีกประการของคุณสมบัตินักแสดงที ่
ควรจะมีไม่ว่าจะแสดงเป็นใครหรือมีบทบาทใดก็ตาม ในสายตาของลิเกด้วยกันเองก็คือ อุปนิสัยส่วน 
ตัวและมนุษยสัมพันธ์ท่ีดีฃองนักแสดง เช่น “พระเอกท่ีดี ต้องรับมุขกับโจ๊กได้ ไม่หยิง ไม่ชอบพระเอก 
ห ย ิ่ง” (ดาวทองนักแสดงชายอายุ 1 8 ป ี,ส ัม ภ า ษ ณ ์,3 0 สิงหาคม 2543)หร ือ“พระเอกท่ีดีก็ต้องเป็น 
หัวหน้าท่ีดี นิสัยดีอะไรอย่างนี้....’' (สมพร กนิษฐ์ นักแสดงหญิง อายุ 34 ปี 1 สัมภาษณ์ 1 30 สิงหาคม 
2543) และ “นักแสดงที่ดีต้องมีวิชาเยอะ ๆ ไม่หวงวิชา ไม่ปล่อยให้เราเล่นเอง ถามอะไรก็น่าจะบอก 
เรา ไม่ใช่แสดงตัวใครตัวมัน เราขายคนดู ไม่ได้ขายตัวเอง ถ้าขายตัวเองก็ฆ่าเด็ก ฆ่าเพื่อนเราที่หน้า 
เวทีด้วย ....ต้องไม่ร้องขับเด็ก คือรู้ว่าเราร้องต่อไม่ได้ ก็ร้องออกมา ” (พรกัสสร พรบุญเลิศ นักแสดง 
หญ ิงอาย ุ21 ปี 1 ส ัมภาษณ ์,1 กุมภาพันธ์2544) แต่นิสัยส่วนตัวเหล่าน้ีก็ไม่เก่ียวข้องกับอุปนิสัยของ 
ตัวละคร หรือสักษณะของคัวละครที่นักแสดงไปสวมบทบาท ส่วนคุณสักษณะของพระเอก นางเอกใน 
การแสดง จะเป็นคัวแทนของภาพฝันในอุดมคติ จะต้องมีลักษณะที่ดีเพียบพร้อมเกินมนุษย์ธรรมดา 
ส่วนตัวโกง หรือนางร้ายก็ต้องเข้าลักษณะของคนที่ไม่ดี วิธีการพูดจาไม่สุภาพ ท่วงท่าก็ต้องไม่เรียบ 
ร้อยเป็นต้น ซึ่งลักษณะเหล่านี้เป็น prototype หรือตัวละครต้นแบบ คือจะมีลักษณะของคนดี คนช่ัว 
ตามคติทัศน์ของการละครไทย
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ลักษณะตัวละค?

ลักษณะหรือคุณลมบิตของตัวละครนั้น จะสะท้อนภาพความคิดของคนไทยในเรองการมอง 
มนุษย็ใด้เป็นอย่างดี ลิเกก็เป็นละครไทยที่สะท้อนภาพตรงนี้ออกมาอย่างชัดเจน โดยเฉพาะพระเอก 
กับนางเอกที่จะเป็นตัวแทนของความงามและความดีไนอุดมคติ ลามารถละท้อนปรัชญา '‘สุขนิยม'’ ได้ 
อย่างดี ส่วนตัวละครอื่นก็จะสะท้อนภาพความดีความชั่วของมนุษยํในรูปแบบต่าง ๆ ตัวละครไนลิเก 
มักเป็นตัวละครที่เรืยกว่า flat คือไม่มีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนบุคคลในชีวิตจรืง แต่จะเป็นตัวละครท่ี 
มีบุคลิกลักษณะตามที่คนทั่วไปรู้จัก....” (สุภางค์ หิรัญบูรณะ , อ้างแล้ว) คนโกงก็จะโกงสุดขีด ทำช่ัว 
ได้ตามความต้องการของตน ส่วนนางเอกผู้รันทดก็จะเรียบ เงียบ ไม่มีปากมีเลียง ดูเหมือนไม่มีความ 
คิดแต่ก็เป็นลักษณะของตัวละครที่เป็นคนดี

ลักษณะของตัวละครในการแลดงลิเกมีดังนี้

พระเอกและนางเอก พระเอกและนางอกส่วนไหญ่จะต้องเป็นคนดี เป็นคนรูปงาม มีรูปร่างท่ี 
อ้อนแอ้นอรชร มีบุคลิกพิเศษคือส่วนใหญ่จะสุภาพ น่ิมนวล เป็นคนมีน้ัา'ไจ กตัญณูกตเวที แม้จะตก 
ทุกข์ได้ยากอยู่'ไนปา หรือไนชนบทอันยากจน พระเอกก็จะดูดีเลมอ นางเอกก็เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นลาว 
ชาวปาหรือหญิงขาวเมืองก็จะมีความงดงาม ไม่ว่าพระเอกเห็นหรือโกงเห็นก็จะนึกรักนางทันที และจะ 
ออกปากซมว่านางมีความงามอย่างนางฟ้า คนทั้งลองมักเป็นฝ่ายธรรมะ ต้องคอยต่อล้หลบหนีกับคน 
ช่ัว แต่ก็จะมีคนคอยช่วยเหลือ ซึ่งการร้องกลอนแลดงตัวของพระเอกและนางเอกนั้นจะสามารถ 
ละท้อนภาพของตัวละครได้เป็นอย่างดี

ตัวอย่างกลอนของนางเอก

ชอบไว้ผมยาวลลวย 
เพราะเราเป็นผู้หญิงไม่ใช่ชาย 
ชอบเลียงดนตรีนาฏราช 
ฉันชอบฟังเลียงแชํกโซโฟน 
ชอบดนตรีแลงศิลป็

(ลิเกคณะบรรทูล ส. เทวราช เรือง บาปพยาบาท 1 8 ตุลาคม 2543)

ประดับเลียด้วยดอกไม ้
ไม่ใซวิลัยเสน่ห ์
ชอบปีพาทย์ตะโพน 
เหมือนต้องมนต์เหมาะเหม็ง 
และชอบเลียงพิณเลียงเพลง
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ตัวอย่างกลอนของพระเอก

ชีวิตของหนุ่มมุมหน่ึง 
เหมือนมีบาปให้รับบท 
เรียนพระธรรมนำชีวิต 
มีมานะปฏิบัต ิ
เรียนทั้งตำราดาบทวน 
ท้ังพวกหมู่ร่วมสมัย 
ชีวิตเดิมเรมอดีต 
อนาคตจะลดใส 
เหมือนแลงดาวพันดวง

พระพรหมท่านตรีงกำหนด 
ให้ทรหดเหมือนหิน 
อยู่เป็นกิจวัตร 
ไม่ยอมเหมือนสัตว์บ้าบิ่น 
ให้ครบถ้วนมวยไทย 
ไม่ยอมให้ใครดูหม่ิน 
เราไม่มืลิทธ้ิรู้ได้ 
คง1ไม่มี'ใครตัดสิน 
หรือจะไม่ร่วงลงดิน

(ลิเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เร่ือง เจ้าบ่าว จอมปลอม , 24 ตุลาคม 2543)

กลอนตังกล่าวข้างต้นจะมืลักษณะเป็นกลอนกลาง ๆ ไม่ได้เฉพาะเจาะจงลงไป ว่าจะต้องเป็น 
องค์หญิง เป็นองค์ชายหรือชาวบ้าน แต่ใช้แสดงถึงความเป็นกุลสตรี หรือความเป็นสุภาพบุรุษ นอก 
จากนี้ยังสามารถใส่ซื่อของตัวละครแทรกลงไปเพื่อแสดงความเฉพาะเจาะจงก็ได้

ลักษณะความงามของพระเอกนางเอกนั้น ถ้าพิจารณาตามหลักสุนทรียภาพของไทยแล้ว จะ 
พบว่านอกจากรูปร่างหน้าตาจะงามแล้วนั้น จิตใจก็ต้องงดงามด้วย โดยคำว่า สวย เป็นคำไทยแท ้
หมายความว่า เป็นความสวย (beautiful) ในความรู้สึกของคนท่ัว ๆ ไป เซ่นผู้หญิงสวย ดอกไม้สวย 
ในท่ีน้ีก็คือ รูปร่างของพระเอกนางเอก ต้องลมส่วนกะทัดรัด ไม่สูงใหญ่จนเกินไปและก็ไม่ควรอ้วน ควร
จะบอบบางดูอรชรอ้อนแอ้น  ส่วนคำว่างาม จะหมายถึง พระพุทธรูปงาม จิตใจงาม รูปงาม เป็น
ความงามในอุดมคติ (Mattani Mojdara Rutnin 1 อ้างแล้ว ,1983 : 3 - 4) น่ันก็คือตัวละครที่เป็นฝ่าย 
ธรรมะ โดยเฉพาะพระเอกนางเอก จะต้องเป็นคนที่มืจิตใจดี ไม่คิดจะหาเรื่องหรือทำร้ายใครก่อน เป็น 
ตัวแทนของคนดี

ความสวยงามของตัวละครสองตัวนี้ เป็นตัวแทนแห่งความสุข ความลมบูรณ์เพียบพร้อมไป 
ด้วยบุญญาบารมี เป็นท่ีช่ืนซมของผู้พบเห็น
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ในการแลดงปัจจุบันก็จะมีเหมือนกันที่พระเอกนั้นเป็นพระเอกที่ร้าย เซ่น เป็นคนท่ีไม่มีสัมมา 
คารวะ มีจิตใจแข็งกร้าว เยินชาต่ออิลตรเพศ แต่ทั้งนี้ก็ไม่ใช่เป็นโดยกมลสันดาน หากแต่เป็นเพราะมี 
สาเหตุแห่งอุปนิสัยเหล่านั้น เซ่น ถูกหล่อหลอมจากบิดาตัวปลอมซึ่งเป็นคนชั่ว เกิดจากความเคียดแค้น 
ที่ถูกฝ่ายบิดานางเอกรุกรานบ้านเมือง ฆ่าผู้ใหญ่ฝ่ายตนเองตายหมด หรือเกิดจากการที่มารดารองตน 
ไปอยู่กับชายอื่น ซึ่งเป็นปมให้พระเอกเหล่านี้ต้องไปแก้ปัญหา แต่เมื่อเรื่องยุติแล้วความดีรองเราก็จะ 
ปรากฎ และแม้จะเกลียดสตรีเพียงใด เมื่อพบกับนางเอกก็จะหลงรักทันที ส่วนนางเอกที่มีใครต่อใคร 
มาคอยตามตื้อตามจีบนางก็ไม่ร้ปรักด้วย แต่พอเป็นพระเอกนางก็จะรู้สึกถูกซะตาและรักทันที เป็นต้น

ตัวโกง ตัวละครตัวน้ีจะมีความดุ ใจร้าย อำมหิต ฆ่าได้แม้กระทั้งเด็ก มีนิสัยอันธพาล และ 
ชอบข่มเหงรังแกคนอ่ืน โดยเฉพาะการไล่ปลํ้าขืนใจนางเอก ก่อนที่พระเอกจะมาช่วย และจะเป็นตัวก่อ 
เรื่องให้เกิดรื้น เพื่อพระเอกจะกลับมาแก้ปัญหาหรือมาแก้แค้นทีหลัง ตัวโกงน้ันจะเป็นตัวแทนรองคน 
ชั่วท่ีอยู่ในสังคม พูดจากระโซกโฮกฮาก ไม่เรียบร้อย เป็นตัวแทนของฝ่ายอธรรม มีความดิบและปา 
เถื่อน แม้ตัวโกงจะมียศฐาบรรดาศักดิไป็นถึงเจ้าหรือกษัตริย์เมืองใดก็ตาม เมื่อมาพบนางเอกแล้ว 
ต้องการจะเกี้ยวนั้น วิธีการก็จะแตกต่างจากพระเอก จะต้องดูหยาบคาย กักขฬะ ไม่นุ่มนวล เป็น 
ลาเหตุให้นางเอกไม่รับรักและต่อปากต่อคำด้วย

ตัวอย่างกลอนรองตัวโกง

อย่ามาทำเติ'ะ ประเดี๋ยวกูเตะรื้แตก
พี่เอาความรักนั้นมาจ่ายแจก พี่เอามาแลกกับคนดี
ให้น้องไปยืนเหนือลม ตดให้พ่ีดมก็ยังดี

(ลิเกคณะชาตสมัย วิไลดิลป็ เร่ือง นี้าตาเมียหลวง 1 17 ธันวาคม 2543)

ตัวอย่างกลอนการต่อปากต่อคำของนางเอกเมื่อไม่พอใจตัวโกง
ว่าสำเนียงบอกภาษา ทั้งกิริยาบอกสกุล

มาเจอผู้หนุ่มวัยรุ่น มาทำสถุลอย่างนี้
ดูกิริยามารยาท ไม่มีลมบ้ติผู้ดี

(ลิเกคณะชาตสมัยวิไลศิลป็ เร่ือง นํ้าตาเมียหลวง 17 ธันวาคม 2543)
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การไม่รับรักของนางเอกก็จะเป็นเหตุให้ตัวโกงไล่ปลํ้าแลพระเอกก็ต้องบังเอิญมาพบเข้าและ 
ช่วยเหลือไว้ และความรักแรกพบและเป็นรักแท้ของพระเอกกับนางเอกก็จะเกิดฃึน

นางโกง ส่วนนางโกงหรอดาวยั่วที่คอยจะแย่งพระเอกมาจากนางเอกนั้นก็จะลามารถพูดเรื่อง 
โปิ หรือเรื่องทะลึ่งหยาบโลนได้เต็มท่ีไนขณะท่ีนางเอกจะพูดไม่ได้ แต่ความโปิเหล่านี้ก็ถือเป็น '‘ของ 
ชอบ” ของคนดู เพราะเรื่องลองแง่สามง่ามนั้น ถือเป็นปฏิภาณไหวพริบของผู้พูดที่จะทำให้คนฟังเกิด 
จินตนาการ ซึ่งจะเห็นได้ท่ัวไปในการแลดงของไทยท่ีคนดูเป็นซาวบ้าน ผู้พูดจะลามารถดึงเรื่องกลับ 
มาจากความน่าหวาดเสียวไห้เป็นเรื่องที่ปกติให้คนฟังโล่งอกได้

การพูดหรือแลดงกิริยาโปิของดาวยั่วนี้ ถ้าไม่มีใครช่วยขัดให้อธิบายความไห้กระจ่างเพื่อลด 
ความโปีลงนั้น นางก็ต้องขัดตัวเอง โดยอาลัยผู้ชมเป็นผู้ร่วมลนทนากับนางเหมือนกับการ talk show

ตัวอย่าง ดาวยั่วซื่อลุมายาออกมาแล้วคุยกับคนดูว่า “อู๊ย...ฉันเองนะคะ ซื่อลุมายาค่ะ .... 
เวลาจะนอนนะคะคุณแม่ขา โอ๊ย....เวลาล้มลงหัวถึงหมอน ลุมายาก็หลับปุย แต่น้องคนเล็กลิคะ อีลม 
หญิง (ก้มลงมองช่วงล่างของตนเอง) ลมหญิงไม่หลับค่ะ ตีลึ่มาเรียกแล้ว 

สมหญิง พื่ลุมายา 
ลุมายา ทำไม
ลมหญิง หิวอ่ะ
ลุมายา เฮ้ย นอนไปก่อน

พอหลับ  ๆ อยู่อีสมหญิงเรียกอีกแล้ว เราก็ถามว่าหิวอะไร มันตอบอะไรรู้ไหม (คนดูตะโกนไปว่าหิวผู้ 
ชาย) ดาวยั่วก็ตอบว่าไม่ใช่ แล้วตอบว่า “มันบอกว่าหิวฮวย อวยแข็ง  ๆ ด้วย “ (คนดูหัวเราะ) แล้วสุ 
มายาก็หันมาพูดกับคนดูว่า “น้ันแน่ะ หัวเราะ เข้า'ใจผิดม้ัง มันหิวน้ําเก๊กฮวย"

หลังจากนั้นดาวยั่วก็พูดต่อว่า “พูดถึงนํ้าเก๊กฮวย ก็คิดถึงพื่ธิเบศร์ พ่ืธิเบศร์ขา โอ๊ย อ้า ..... “
แล้วหันมาพูดกับคนดูอีกว่า “น้ีหนูจะแร่ดไปไหมคะ (คนดูหัวเราะ) ไม่ได้นะนางโกงต้องแร่ด เดียวพ่ืไพ 
(เจ้าภาพ) จะให้รางวัลอีก ไม่ต้องกลัวให้เขากลับไปลือเลยว่านํ้าผึ้ง (ซ่ือจริงของผู้แลดง) มาแร่ดอย่าง 
เดียว” หลังจากนั้นก็หันมาหาคนดูแล้วยกหน้าอกตนเองหนึ่งข้างแล้วพูดว่า “บ้าขาผึ้งยกข้างเดียวค่ะ 
อีกข้างบังไม่มีใครยก ..." การทำกิริยาเช่นนี้จะลร้างความสนุกสนานและความละใจให้กับคนดู ถือ 
เป็นดาวยั่วหรือนางโกงที่แลดงได้ลมบทบาท
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เมื่อเจอพระเอกนางก็นำมือไปลูบแถว  ๆ อวัยวะเพศของพระเอก แล้วถามว่า’'ตัว’’ เป็นอย่างไร 
บ้าง พระเอกก็บอกว่านั่นไม่ใช่ตัว ตัวอยู่น่ี (หมายถึงร่างกายของตนเอง) แต่นางก็เถียงว่านี่ล่ะตัว ช่ือสม 
ชาย

(ลิเกคณะไชยเซษฐ์จรัสศรี เร่ือง เสน่ห์นางบางแค 1 9 มกราคม 2544)

ดาวยั่วอีกคนหนึ่งก็เล่นเป็นองค์หญิงเหมือนกัน ชื่อกรรณิการ์ ซ่ึงจะได้เป็นคู่หม้ันกับพระเอก 
แต่เมื่อพระเอกนำคนรักเข้าเมืองมา นางก็ไม่ยอมต่าง ๆ นานา จนองค์กษัตรียํให้ทหารซ่ึงเป็นตัวโจ๊กไป 
จัดการ ภาพทีเ่ห็นแม้จะเป็นการทำท่ีไม่จริง คือนางถูกถีบถูกกระทึบ แต่ดูแล้วก็เห็นว่าสถานภาพของ 
นางนั้นไม่ค่อยมีเกียรติเท่าไร แม้จะเป็นถึงองค์หญิง เพราะนางเป็นตัวอิจฉา และเมื่อจะนอน นางก็ 
พยายามจะให้หน้าของตนเองไปที่อวัยวะเพศของพระเอก จนพระเอกรำคาญก็ให้โจ๊กไปนอนกับนาง 
เพราะตนจะแอบไปหานางเอก ท่านอนของนางก็คือการตั้งเข่าขึ้นมา ตัวโจ๊กก็ ไปนั่งอยู่ปลายเท้า แล้ว 
ฟุบหน้าตนเองลงบนเข่านาง จักครู่นางก็อ้าขา ทำให้หน้าของตัวโจ๊กเกือบจะถูกอวัยวะเพศของนาง ซ่ึง 
ทำให้คนดูหัวเราะชอบใจกันใหญ่

ลักษณะการกระทำอันโจ่งแจ้งในเรื่องเพศอย่างนั้ นางเอกไม่ลามารถทำได้เลย นางจะต้องนุ่ม 
น่ิม เป็นกุลสตรี ส่วนดาวยั่วหรือนางโกงนั้นบุคลิกจะต้องเป็นเช่นนี้ ต้องเลียงดังและกล้าได้กล้าเลีย 
สามารถที่จะออดอ้อนพระเอกได้เต็มที่ และส่วนใหญ่มักจะถูกตัวโจ๊กลวนลาม เพ่ือให้เกิดความสนุก 
สนานในท้องเร่ือง ถ้าไม่ออดอ้อนพระเอก ในเรื่องเพศแล้ว นางโกงก็มักจะมืความอิจฉาริษยา อยาก 
ให้พระเอก หรือผู้ชายท่ีตนเองหมายปองน้ันรักตนคนเดียว โดยไม่สนใจคนอื่น ดังบทกลอนต่อไปน้ี

ระหว่างผัวหน่ึงเมียสอง เราปรองดองไม,ได ้
จึงมืปัญหาหนักใจ คิดแล้วไม่วายเฉลียว
อยากเขี่ยเมียหลวงให้กระเด็น เราจะได้เด่นคนเดียว

(ลิเกคณะขาตสมัยวิไลคิลป็ เร่ือง นํ้าตาเมียหลวง 17 ธันวาคม 2543)

ตัวโจ๊ก ตัวโจ๊กจะเป็นคนที่คอยช่วยเหลือและสนับลนุนพระเอกหรือโกงก็ได้ โดยตัวโจ๊กไม่ได้
แสดงลักษณะของคนชั่วหรือคนดีออกมา แต่จะมีความเป็นกลาง และแสดงความเป็นตัวจริงของผู้ 
แสดงออกมามากที่สุด ลามารถที่จะนอกเรื่อง และเข้าหาคนดูได้มากที่สุดด้วย โดยมากตัวโจ๊กตาม
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พระเอกก็จะได้กับโจ๊กตามนางเอก และคอยกระทำสั๋งต่าง ๆ ท่ีพระเอกไม่สามารถกระทำได้เพื่อช่วย 
พระเอก เช่น การด่าทอพวกคนช่ัวหรอตัวโกง การไปเกี้ยวนางโกงหรอนางอิจฉาด้วยทีท่าที่เปิดเผยใน 
เร่ืองเพศ สามารถเต้นกระดกหน้ากระดกหลังได้อย่างเต็มที่ไม่มีใครว่าด่าทอ จะทะลึ่งหรอหยาบโลน 
ให้เกิดความขำได้ ตัวอย่างการแปลงเนื้อเพลงลูกทุ่ง “ซวนน้องแต่งงาน” ของตัวโจ๊กกับนางโจ๊กข้ึงนอก 
เร่ืองเป็นพ่อลูกกันจริง  ๆ แต่ในเร่ืองแสดงเป็นแพ่นกัน จะเผยถึงความหยาบคายที่พระเอกนางเอกไม ่
กระทำในการแสดง

ซ. ทำไมน้องไม่แต่งงาน 
ช. จะครองโลดความลาวให้หนาวใจ 
ช. ประเดี๋ยวก็แก่เกินกาล 
ซ. ใครจะมาเมียงมองและหมายตา 
ซ. แต่งงานเถิดน้อง 
ซ. เดี๋ยวตายไปยมบาลไม่สงสาร 
ซ. ทำไมน้องไม่แต่งงาน 
ซ. รูปร่างของพ่ืก็ดีพอ

ญ. ไปหนักกบาลมึงเม่ือไหร่ 
ญ. มึงจะทำไมกูล่ะหวา 
ญ. ก็กูรำคาญกูนื้หว่า 
ญ. ซิซะไอ้บ้ากูรำคาญ 
ญ. กูจะไปฟ้องแม่กูที่บ้าน 
ญ. กูซักรำคาญกูแล้วล่ะหนอ 
ญ. เดี๋ยวฟาดกระบาลมึงด้วยหม้อ 
ญ. ก็ช่างพ่อมึงเป็นไร

(ลิเกคณะชุมพล โฉมงาม เร่ือง เลือดรักเมียเชลย 22 พฤศจิกายน 2543)

นอกจากความหยาบคายแล้ว ลึ่งที่ตัวโจ๊กทำได้อีกก็คือความทะลึ่ง หรือความโปี “แต่ถ้าพูดไป 
แล้วก็ต้องมึคำแก้ สมมติพูดลองแง่ลามง่าม เวลาตลกมันพูดไปพระเอกจะต้องคอยค้าน ถ้าพระเอกไม่ 
ค้านก็จะกลายเป็นหยาบไป'’ (ซะโอษฐ์นักแสดงชายอายุ 5 7 ปี 1 ล ัมภาษณ ์, 10 ตุลาคม 2543) หรือ 
กระนั้นผู้แสดงเป็นตัวโจ๊กก็ต้องแก้คำกันเองให้ดูไม่ทะลึ่ง ลามก

ในกรณีนื้ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการแสดงฉากหนึ่งของคณะ บรรทูล ส. เทวราช เม่ือวันท่ี 8 
ตุลาคม 2543 ฉากนางตอแหลที่หลงรักพระเอก แล้วมาหา ลังความกับตัวโจ๊กว่าตนจะขอเข้าณีา 
พระเอก ให้ตัวโจ๊กเป็นสื่อกลางดังบทกลอนต่อไปนื้

อรยา ไปบอกกับพระราชา ว่าอรยาจะขอขึ้นเฝ็า
ไอ้แหยม (โจ๊ก) มาบอกกับพระราชาว่าอรยาจะขอขึ้นเฝืา
พระราชา (ทุษยันต์) ไปบอกกับอรยาว่าพระราชาไม่ให้ขึ้นเฝึา 
ไอ้แหยม มาบอกกับอรยาว่าพระราชากำลังซักว่าว
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อรยา ว้าย !
พระราชา เฮ้ย ! พูดอะไร
ไอ้แหยม อ้อ พระองค์กำสังเล่นว่าวอยู่ที่สนามหลวงพระเจ้าค่ะ

อีกตัวอย่างหนึ่งของคณะสายทอง ภูธร เรอง เลอดสามแผ่นดิน เม่ือวันท่ี 6 ธันวาคม 2543
«ฆ

ฟ้าพิโรธ ข้าพเจ้าให้นามว่าราชบุตรฟ้าพิโรธ ลายเลือดเสด็จพ่อฟ้าลั่น ในขณะน้ีแผ่น 
ดินของเรา ไร้ผู้มฝืมือที่จะเทียบกับข้าได้....ชื่ออะไรวะแก

ฟ้าทะลายโจร ฟ้าทะลายโจร พะย่ะค่ะ
ฟ้าพิโรธ ฟ้าทะลายโจร ฉันขอบกลิ่นคาวเลือด และสมรภูมิรบ 

และการฆ่าฟัน ...และฉันเกลียดอะไร
ฟ้าทะลายโจร พระองค์เกลียดอะไรท่ีสุด เกล้ากระหม่อมจะบอกให้ ท่ีเกลียดที่สุดคือ ข้ี
ฟ้าพิโรธ ไอ้บ้า ใครเขาชอบเล่า
ฟ้าทะลายโจร พูดผิดพะย่ะค่ะ เกลียดที่ลุดคือผู้หญิง
ฟ้าพิโรธ ใช่ ฉันไม่เคยมีความรักเลย เพราะฉันเคยดูคนที่มืความรัก ความรักมันทำ

ฟ้าทะลายโจร
.....  แล้วที่กชอบล่ะ
อ้อ ท่ีพระองค์ชอบท่ีสุด คือ กะหรี่พะย่ะค่ะ

ฟ้าพิโรธ ใครชอบ
ฟ้าทะลายโจร หม่อมฉันพูดผิดพะย่ะค่ะ พระองค์ชอบบะหม่ี ชายลิ่บะหมี่เกี๊ยว
ฟ้าพิโรธ กินประจำ .......ฉันชอบอะไร
ฟ้าทะลายโจร ชอบเลียงดาบ เลียงทวนพะย่ะค่ะ...........

ต่อไปเป็นบทสนทนาเกี้ยวกันของตัวโจ๊กหญิง ชาย ท่ีมืค'วามทะล่ึง สัปดน อยู่ด้วยเสมอ

วันแหลม ช่ืออะไรจ๊ะ
ปิยวรรณ ถามชื่อเหรอ เอาชื่อจริงหรือชื่อเล่นล่ะคะ
วันแหลม แหม มีช่ือ'จริง ชื่อเล่นอีก เอาชื่อเล่นก่อนละกัน
ปิยวรรณ ชื่อเล่นชื่อจมค่ะ
วันแหลม คนอะไรวะชื่อจม............ฉันชื่อแหลมจ้ะ
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ปิยวรรณ ชื่อแหลม !
วันแหลม ถ้าเราได้กันก็ดีเหมือนกันนะไปไหนคนจะได้เรียก อีจ๋ิมแหลม
ปิยวรรณ มีชื่อ1จริงก็มืค่ะช่ือ'จ'รงช่ือปิค่ะ เอ่อ....ปิยวรรณ
วันแหลม คล้าย ๆ เขาเลย เขาชื่อปิยพงคํจ้ะ
ปิยวรรณ แหมคล้องกันเลยนะ....

(ลิเกคณะสายทอง ภูธร เร่ือง เลือดสามแผ่นดิน, 6 ธันวาคม 2543)

ตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าในความหยาบคายหรือความทะลึ่ง ถ้าอีกคนช่วยขัด หรือคนพูดเอง 
ขยายความมากฃึ้นก็จะทำไห้รื่องเหล่านั้นดูอ่อนลงได้

อย่างไรก็ตาม ความตลกที่ไม,ได้เจือความทะลึ่งหรือหยาบคายก็มืปรากฎในทางเล่นของตัว 
โจ๊กเช่นกัน เป็นความตลกที่จะต้องมืคนมาช่วยขัดแล้วจะเผยความจริงที่ยังพูดไม่ครบออกมาหเมื่อรโง 
ครบความแล้วก็จะตลก หรือนำคำคำเดียวกันแต่คนละความหมายมาใช้ให้เกิดความเข้าใจผิดและ 
ขบขันได้

ทอง ตอนกูอยู่บ้านพ่อกูให้ขายทอง
มหินทราช น่ีพ่อมืงให้มืงไปขายทอง
ทอง เข้าขายทอง เย็นขายทอง กลางวันขายทอง กลางคืนขายทอง
มหินทราช พ่อมึงให้มึงไปขายทองคำเหรอ
ทอง ทองม้วนน่ะลิ

ทอง วันน้ีนะ แม่กูนะ ขนาดหนักเลย กูเบ่ือท่ีสุด
มหินทราช แม่มึงก็อีกคน
ทอง แม่กูให้กูไปเก็บดอกทุกวัน
มหินทราช แม่มึงให้มึงไปเก็บดอก
ทอง เออ เก็บทั้งเช้า ทั้งกลางวัน เย็น มืด เก็บตลอด
มหินทราช ดอกเบี้ย
ทอง ดอกโลน

(ลิเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เร่ือง เจ้าบ่าวจอมปลอม 1 24 ตุลาคม 2543)
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ตัวละครที่เป็นลักษณะต้นแบบนี้จะทำให้คนดูทราบได้ทันทีว่าเป็นใครด้วยการแสดงกิริยาท่า 
ทาง การร้องและการเจรจา เป็นสิ่งที่ใช้ลื่อความหมายให้เข้าใจกว่าที่จะดูการแต่งตัวรวมทั้งการแต่ง 
หน้า เพราะในจุดนั้นเป็นเพยงความสวยงามชองตัวแลดงที่จะนำเสนอตัวเองมากกว่าที่จะลื่อความ 
หมาย

การนำเสนอการแสดง

ในการแสดงนั้น ผู้แสดงจะเป็นผู้ที่นำเสนอการแสดงออกและอารมณ์ของตัวละครในเนี้อเรอง 
โดยแต่ละคนก็จะมีบุคลิกเฉพาะตัว และมีวิธีการแสดงที่อาลัยความชำนาญและประสบการณ์ รวมท้ัง 
ผนวกส่ิงรอบข้างเข้ามา โดยองค์ประกอบชองลิเกที่ลามารถลื่ออารมณ์และการแสดงออก จำแนก 
ออกได้เป็น 1) ปฏิภาณนาฏกรรม 2) การรำ 3) การร้องและ 4) การเจรจา

1. ปฏิภาณนาฏท??ม ลิเกเป็นการแสดงที่ใม่มีการชักซ้อมหรือเตรียมบทกันล่วงหน้า (ยกเว้น 
ในปัจจุบันที่ต้องมีการแสดงในงานใหญ่  ๆ หรืองานสำคัญ  ๆ การอัดวิดีโอ หรือ ซีดี การแสดงทางโทร 
ทัศน์) คือผู้แสดงทุกคนจะมีแนวทางการเล่นติดสมองเอาไว้แล้ว เมื่อผู้กำกับหรือคนบอกเร่ืองบอกบท 
หรือภาษาลิเกเรียกว่า "เล่าเรื่อง” ให้ฟังน้ัน ลิเกก็สามารถที่จะตีบท และขยายความต่อไปในการแสดง 
ได้ วิธีกำกับที่เห็นได้ชัดเจนคือการยืนบอกกันอยู่หลังหลืบ ด้านข้างของเวที ว่าจะให้ร้องต่อไป หยุด 
เพียงกลอนน้ัน หรือเพ่ิมบทใด ๆ ต่อไป นอกจากนี้ท่าทางของผู้แสดงที่ยังไม่เก่ง ว่าตนเองจะต้องทำท่า 
อะไร ก็ดูได้จากข้าง ๆ หลืบน้ีเช่นกัน ซึ่งเมื่อเข้าหลังโรงแล้วก็อาจจะมีการกำกับกันต่อว่า ฉากต่อไป 
ควรออกไปทำอย่างไร บางโรงก็จะมีการเจาะช่องที่ฉาก ซ่ึงคนดูจะมองไม่เห็น และจะมีการนั่งบอกบท 
หรือบอกกลอนให้เลืยงลอดผ่านช่องที่เจาะนี้ ในส่วนของผู้กำกับน้ี นอกจากคนบอกเรื่องแล้ว คนอ่ืน 
โดยเฉพาะลิเกรุ่นพ่ิหรือพวกท่ีเจนเวทีแล้ว ก็ลามารถที่จะเป็นผู้กำกับ คือช่วยสอนน้อง ๆ ได้ด้วย

ในการร่วมแสดงครั้งที่ 6 เร่ืองชีวิตน้ีเพ่ือแม่ (ดูเรื่องย่อได้ในภาคผนวก) กับคณะชุมพล
โฉมงาม น้ัน ผู้วิจัยได้เห็นปฏิภาณไหวพริบอันดีเยี่ยมของผู้แสดงในการจะแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าที่ 
เกิดข้ึนบนเวที โดยไม่ทำให้ผู้ชมผิดลังเกตแต่ประการใด คือ เมื่อมีการแห่นาคเพชรเพื่อจะบวช พ่อเล้ียง 
ใจชั่วก็กล่าวหาว่าเพชรขโมยตราขององค์กษัตริยํใป จึงมาค้นตัว เพ่ือจะได้ขัดการบวช ซ่ึงตามท้องเร่ือง 
จะต้องพบเหรียญตราน้ันท่ีเพชร เพราะพ่อเลี้ยงแอบนำมาชุกช่อนไว้ที่ตัวเพชรแล้ว แต่ตัวนักแสดงลืม
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ตรานั้นออกมาด้วย เมื่อทำการค้นตัวจึงไม่เจอแต่ตามบทจะต้องเจอ นักแสดงก็มองหน้ากันว่าจะทำ 
อย่างไรกันดี เจ้าเปา (ตัวโจ๊ก) ซ่ึงรับบทเป็นหมอชกัญ ก็ทำเป็นเดินไปมาแถว ๆ ตัวเจ้าเพชร แล้วแอบ 
ปลดต่างหูหนีบของตนเองใส่ลงไปในย่ามของเจ้าเพชร เมื่อพ่อเลี้ยงกับองค์กษัตริย์มาค้นใหม่จึงเจอ

นับได้ว่าเป็นการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่ดีมาก เพราะคนดูก็จะเข้าไจว่า หาครั้งแรกไม่เจอ ให้ 
คอยลุ้นว่าเพชรเป็นคนดีแล้ว แต่เมื่อครั้งที่สองเจอตราขององค์กษัตริย์เข้า จึงต้องติดตามต่อไปว่าเรื่อง 
จะเป็นอย่างไรต่อไป ลักษณะเช่นนั้ถือเป็นความลามารถเฉพาะตัวของนักแสดงที่จะต้องจัดการบนเวที 
ให้ราบรื่น แม้จะขาดความลมจริงไปบ้างว่าตราขององค์กษัตริย์มีรูปร่างเหมือนต่างหู แต่คนดูก็ใ'ห้อภัย 
เพราะเข้าใจว่าอุปกรณ์ต่าง ๆ เป็นเพียงสิงสมมติ

นอกจากนี้เมื่อบอกบทกันไปแล้วคร่าว  ๆ เมื่อถึงคราวต้องมาแสดงที่หน้าเวทีนั้นผู้แสดงต้องคิด 
บทคำพูดกันเองหรือบทสนทนาให้เป็นไปตามท้องเรื่อง และสร้างความสนุกสนานให้กับคนดู บทร้องท่ี 
เตรียมไว้แล้วแต่ถ้าไม่ค่อยเข้ากับบทสนทนาหรือการจะดำเนินเรื่องต่อไป ก็สามารถที่จะคิดเอาใหม่ 
จากสถานการณ์หน้าเวทีได้

ในการแสดงสิเกแต่ละครั้ง นอกจากจะประกอบด้วยตัวแสดงที่มีคุณสมบัติต่างกันในเรื่องรูป 
ร่างหน้าตา เพื่อจะมารับบทเป็นตัวละครแต่ละตัวแล้ว ยังมีอีกคนหนึ่งที่สำคัญและจะควบคุมการแสดง 
ในกันน้ันให้เหมาะกับคิวแสดงที่มีและตัวละครแต่ละตัวนั้นก็คึอ ผู้กำกับ

ผู้กำกับนั้นจะเรียกว่า "คนบอกเร่ือง” ก็ได้ คนบอกเรื่องนี้อาจจะบอกเรื่องอย่างเดียว หรือจะ 
แสดงด้วยก็ได้ "ผ ู้ก ำก ับ กับคนบอกเรื่องมักจะเป็นคน ๆ เดียวกัน เรื่องที่นำมาก็จำมา สะสมจากการอยู ่
ว้กลิเก งานปลก ไปเล่นกับเพ่ือน ๆ ต่างคณะ ด ูเขาเล่น ถ้าเรื่องเขาดีก็'จำมา มาปรับปรุง แต่งเอาก็มี 
เอาเค้าโครงมาจากหนัง เช่นหนังจีน หนังต่าง ๆ จอแก้ว จอเงิน เอามาแปลงแต่งบทเป็นลิเก ...คนดไูม  ่

ค่อยชอบดูเรื่องวรรณคดี นอกจากงานปลีกเจ้าภาพหาไปแล้วระบุ เจาะจง ถ้าเจ้าภาพไม่เจาะจงก็จะ 
เล่นเร่ืองสมัยน้ีหรือเล่นเร่ืองท่ีคณะน้ันถนัด เรื่องสมัยน้ีจะเรียกว่าลูกบทไง เล่นอะไรก็ได้ต้ังแต่อดีตถึง 
ปัจจุบันอนาคต “(ชาตรีวีระกัฒน์นักแสดงชายและผู้กำกับอายุ3 5 บ ี,ล ัมภาษณ ์1 25 มกราคม 2544) 

ก่อนการแสดงจะเรื่มขึ้นคนบอกเรื่องก็จะบอกว่าวันนี้จะแสดงเรื่องอะไร และบอกกับผู้แสดงที 
ละคนหรือทีละกลุ่มว่าคนน้ันจะแสดงเป็นใคร ออกไปกล่าวว่าชื่ออะไรแล้วจะเจอกับใคร โดยจะเป็น 
การบอกกันฉากต่อฉาก ถ้าเล่าให้ฟังทั้งเรื่องคนแสดงอาจจะลืมก็ได้ นอกจากนี้คนบอกเรื่องก็มักจะยืน
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อยู่ข้างหลืบ คอยบอกบทท่ีจะเพมหรอลด หรือช่วยบอกกิริยาท่าทีของผู้แสดงว่าควรจะทำอะไร จะให ้
ตบตัวนางแล้วเดินเข้าฉาก หรือน่ังรออีกตัวหน่ึงออกมาก่อน เมื่อผู้แสดงวิ่งเข้าไปหลังฉากก็อาจจะมี 
การบอกให้ทำอะไรในฉากต่อไป

ลืเกจะสนุกหรือไม่น่ัน ผู้กำกับหรือคนบอกเรืองมีส่วนอย่างมาก เพราะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบ 
และประสบการณ์เป็นอย่างมาก เช่น "ตัวลิเกมันเยอะ ฉากน้ันเป็นรุ่นพ่อ ถ้าต้องเล่นให้หมดรุ่นพ่อ ลิเก 
ก็วนเล่นกันอยู่ 4 -  5 ตัว คนอ่ืนยังไม่ออก คนดูเขาก็เอ๊ะ เล่นกันแค่น้ีเหรอ ทำไมไม่ปล่อยตัวใหม่ ผู้ 
กำกับต้องพักรุ่นพ่อ มีวันใหม่มาในเร่ือง เช่น พระเอกรักนางเอกอยู่ นางเอกเป็นลูกของคนนี้ ขอไม่ให้ 
ก็พากันหนีมา มีตัวโจ๊กเป็นคนช่วย พอพาหนีมาแล้ว มีวันใหม่ เราก็เอาตัวใหม่ไปเปลี่ยนหน้า ผู้กำกับ 
ต้องฉลาดเปลี่ยนหน้าลิเกไปเล่น แต่ตัวที่ออกไปขัดก็ต้องให้คนดูไม่เบ่ือ คลายจากตรงนั้นมาลัมผัลตัว 
นี้ลักฉาก ตัวเหล่านั้นอาจจะเป็นของอีกเมืองก็ได้ คือกล่าวปูพื้นไว้ก่อน เดี๋ยวก็มาเจอกัน เปล่ียนหน้า 
ลิเก ให้บรรยากาศหน้าเวทีเปลี่ยนไป " (ซาตรื วีระวัฒน์ นักแสดงชายและผู้กำกับอายุ 35 ปี 1 
ลัมภาษณ์, 25 มกราคม 2544)

นอกจากนี้เขายังเสริมว่าผู้กำกับหรือคนบอกเรื่องที่ดี ยังต้องสนใจในสถานที่ที่มาแสดง รวมท้ัง 
ความชอบของคนที่จะมาดูอีกด้วย “...ก่อนจะเล่นเราต้องซาวเลียงคนดูก่อนว่าที่นึ่เขาชอบแบบไหน 
ตลก ชีวิต รบราฆ่าฟัน จริงจัง ช้าเร็ว แล้วเราจะผิดหวังน้อย ...รสนิยมและความต้องการของคนดูแต่ 
ละสถานท่ีไม่ตรงกัน ไม่เสมอกัน เพราะฉะนั้นลิเกต้องเข้าใจตรงนี้ ไปเล่นครั้งแรกต้องบันทึกไว้เลยว่า 
เขาชอบดูยังไง’,

2. การรำ รำ หมายถึง การแสดงท่าทางเคลื่อนไหวร่างกาย ให้มีจังหวะลีลาลอดคล้อง 
กับอารมณ์ คำร้อง และจังหวะดนตรีให้เกิดความสวยงาม ท่าทางในการร่ายรำบางท่า อาจจะไม่ม ี
ความหมายนอกจากความสวยงาม บางท่าก็มีความหมายตามบทร้อง แบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ รำ 
บทและรำหน้าพาทย์

ร ำ บ ท  คือ การแสดงท่าทางแทนคำพูดหรือบทร้อง เพื่อลื่อความหมายให้เข้าใจ แบ่งออกเป็น 
รำเดี๋ยว คือรำคนเดียวมุ่งอวดศิลปะ การแสดงอย่างแท้จริง เช่น ฉุยฉาย รำคู่ คือการแสดงท่ีใช้ผู้รำ 2 
คน เช่น รำคู่ในชุดสวยงามอย่างวรรณคดี รำคู่ในเชิงศิลปะการต่อล้
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รำหน้าพาทย์ คือ การแสดงท่าทาง การร่ายรำประกอบกิริยาอาการ อารมณ์ ความรู้สึก และ 
การเคลื่อนไหวของตัวละครประกอบทำนองเพลงหน้าพาทย์นั้น ๆ ซึ่งท่ารำในเพลงหน้าพาทย์ต่าง  ๆ
จะต้องอาตัยจังหวะและท่วงทำนองของดนตรีเป็นหลัก เพื่อแลดงกิริยาต่าง ๆ เช่น เพลงหน้าพาทย์ 
ประกอบกิริยา ไป มา ประกอบการยกทัพ ประกอบความสนุกสนาน ประกอบการสำแดงฤทธิ้เดช 
ประกอบการรบการต่อล้ ประกอบความรัก ประกอบการนอน ประกอบอารมณ์โศกเศร้า (เครีอจิต ศรี 
บุญนาคและคณะ , อ้างแล้ว , 2542 : 103) แต่การรำหน้าพาทย์!ม่ได้เป็นที่นิยมในการแสดงลิเก การ 
รำของลิเกมักจะเน้นการรำใช้บทประกอบการร้องในการลื่อความมากกว่า

การรำในการแสดงลิเกนั้น เป็นการช่วยให้การแสดงดูสวยมากยิ่งขึ้น และการรำน้ันก็ไม่ใช่ลิงท่ี 
มีมาพร้อมกับการแสดงลิเกเพราะ "แรกเร่ิมเดิมทีลิเกไม่มีการรำ ใช้แต่การร้อง และการเจรจาเป็นหลัก 
ครั้นต่อมาในสมัยปลายรํช่กาลที่ 5 ลิเกเริ่มเอียงเข้าหาละคอน เอาเริ่องละคอนมาเล่น เอาปีพาทย ์
ละครมาบรรเลง ก็เลยเอารำอย่างละคอนมาใช้เลียด้วย แต่การรำของลิเกนี้ ไม่ได้ยึดแบบแผนตามตัว 
อย่างละคอนรำ และเพิ่งจะมาถูกบังคับให้รำถูกแบบแผนก็เมื่อปฏิวัติวัฒนธรรม พ.ศ. 2485 น้ีเอง 
ศิลปินทุกคนในยุคนี้ ต้องสอบผ่านความรู้ด้วยการรำแม่บทอย่าละคอน และการหน้าพาทย์เช่นเสมอ 
จึงจะได้รับวุฒิบัตรเทียบเท่าศิลปิน มีสิทธประกอบอาชีพ นาฏดนตรีได้

แต่เนื่องจากลิเกเน้นความสำคัญของการร้องและการเจรจาอยู่มาก ทำให้การรำด้อยความ 
หมายไป และเนื่องจากลิเกมีอิสระในการแสดงมาก การใช้ท่ารำจึงขึ้นอยู่กับความถนัด และความพอ
ใจของศิลปิน....... ถ้าจะพิจารณาการรำเป็น ท่า น้ัน จะเป็นของการรำละครมากกว่า เพราะละคอน
เน้นลีลาการรำเป็นสำคัญ ตัวละคอนตั้งใจจะรำใช้บทให้สวยที่ลุด ให้ได้จังหวะกับเลียงเพลง ท่ีลูกคู่ท่ี 
ข้างเวทีร้องให้ นอกจากนั้นการลุกเดินเหินน่ัง ก็มีเพลงกำกับ ให้ต้องรำตามแบบแผนอย่างเคร่งครัด” 
(สุร'พล วิรุฬห์รักษ์ 1 2538 , อ้างแล้ว : 93 - 94) ส่วนลิเกจะเป็นธรรมชาติมากกว่า “....ลิเกรำเป็นพิธี 
เวลาพูดเวลาอะไรก็ไม่ต้องทำบท ท่าของลิเกก็เช่น ป้องหน้า แปลว่าหยุด จีบเข้าหาตัวก็แสดงว่าเป็น 
ตัวเรา การเกี้ยวก็จะมีท่าให้ แต่บางคนไม่ทำก็แค่โอบเอวกัน เขาร้องเพลงสากล เขาไม่โอ้โลมอะไรกัน 
แล้วใช้แสดงออกทางสีหน้า จริง  ๆ แล้ว ท่าร้องเพลงส่งรำก็ต้องรำตัวพระต้องเชยคางนาง จับโน่น'จับน่ี 
” (เอื้อมเดือนบุญเรืองนักแสดงหญิงอายุ5 5 1 ,ล ัมภาษณ ์,1 2 มกราคม 2544)
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ดังน้ันในกระบวนการรำของลิเก จะรำใช้บทมากกว่า แต่รำใช้บทในการแสดงก็ไม่ใช่การอวด 
ลีลาทางด้านนาฎศิลป็ แต่จะเป็นการรำไปตามคำพูด คำร้อง เป็นการตีบท ส่วนการรำหน้าพาทย์น้ันก็ 
คือการรำเชิด เสมอ ซ่ึงจะพบได้ในลิเกรุ่นเก่า ๆ แต่หน้าพาทย์แบบโขนน้ัน ลิเกไม่นิยม

การรำของลิเกนั้น มีลองลักษณะ คือรำเป็น ท่า กับรำเป็น ที “ท่าก็คือการรำที่มีเทคนิคเฉพาะ 
ตัว มีความสวยงาม แต่ไม่ได้เน้นท่ารำนั้นเพียงแต่รำให้เป็นประเพณีเท่านั้น ส่วน ที ก็คือการ action 
คือแสดงลักษณะเหมือนกับละคร มีการกระทาย สะดุ้ง การเยื้องย้าย ... การเอามือเช้าอกเหมือนกัน 
ถ้ามือจะเช้าอกท่ารำต้องใช้มือซ้าย แต่จะใช้มือขวา ก็ใซใต้เฉพาะเป็นที

ลิเกรำละเอียดไปหมดไม่ได้ เพราะบางทีความคิดที่ออกไปมันจะทำบทไม่ทัน มันไม่เหมือน 
ละครที่เขาเตรียมมาแล้ว คนแสดงไม่ต้องพะวักพะวง คือดูบทมาแล้วก็จะสามารถรำได้ทุกบท ลิเกก็จะ
ถือกันมาแต่โบรํ่าโบราณว่า เราจะรำอันตรงท่ีวรรคสำคัญ จะเป็นต้น กลาง ปลาย ก็ได้ ....... ส่วนท่ี
เดินเช้าเดินออกจากโรงนั้น เรียกว่าท่ารำเข้า รำออก เขาเรียกกรีดกราย เป็นท่ามาตรฐาน แต่ว่าก็จะ 
ไม่เหมือนกันท่ัวไป” (บุญเลิศ นาจพินิจ 1 สัมภาษณ์, 17 พฤศจกายน 2543)

การรำของลิเกนั้นเป็นการแสดงให้เห็นกิริยาท่าทาง ประกอบกับบทร้อง ไม่มีการแบ่งว่าคน 
ฝ่ายอธรรมต้องรำแบบหน่ึงหรือฝ่ายธรรมะต้องรำอีกแบบหน่ึง ท่ารำจะเหมือนกัน ฃึนอยู,กับคัวแสดง 
จะเลือกไปใช้ประกอบในการตีบทของตนเองในการร้อง "พระเอกร้องนุ่ม ๆ หวาน ๆ ตัวโกงจะร้องแบบ 
กระขาก สนุก ไว ๆ ส่วนท่ารำก็ธรรมดา พระเอกกับโกงก็รำเหมือนกัน ส่ิงท่ีทำให้รู้ว่าเป็นพระเอกหรือ 
ตัวโกง คือการแสดงออกทางลีหน้า ท่าทาง” (ฟ้าประธาร หอมหวล 2 นักแสดงขายอายุ 24 ปี 1 
ส ัมภาษณ ์, 1 6 มีนาคม 2543)

การรำใช้บท โดยมากการรำใช้บทชองลิเกนั้น หลัก ๆ ก็คือ รู้ เห็น เป็น ตาย รัก แค้น โศก
เศร้า ใกล้ ไกล ซึ่งท่ารำเหล่านี้จะไม่มีขื่อเรียกเป็นมาตรฐาน เป็นแม่บทของการรำ แล้วผู้แสดงนำมาต ี
บทของคำร้อง หรือคำพูดต่าง  ๆ ที่ต้องใช้ตามความจำเป็น บทท่ีตีมาจากท่ารำ จึงต้องเอามาจากคำ 
ร้อง (บุญเลิศ นาจพินิจ 1 สัมภาษณ์ 1 28 กุมภาพันธ์ 2544) ซึ่งท่ารำใช้บทดังกล่าว ลุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
(2538 , อ้างแล้ว : 94 ) กล่าวว่า “ท่ารำใช้บทท่ีใช้ประจำ มีประมาณ 12 ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด 
ท่าชี้ ท่าฟาดน้ิว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ ....” ส่วนท่าทีพระกับ 
นางเกี้ยวกันก็มักจะเป็นการโอ้โลม โดยพระจะมาอยู่ช้าง ๆ นาง หรืออยู่ข้างหลังนาง แล้วใช้แขนคัวเอง
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โอบตัวนาง ตัวนางก็จะใช้สองมือผลักเบา  ๆ หรือจับเอวตัวเอง อีกมือก็มาวางบนแก้มแทนการเอียง
อาย บางครังในการเกียวกันก็อาจจะมืการรำท่เรืยกว่าการเซิ้ง โดยพระกับนางจะรำพร้อมกัน

ตัวอย่างท่ารำใช้บท อาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ อนุเคราะห์การรำสาธิตเป็นตัวอย่าง

ภาพที่ 67 ท่าผาลาเพิยงไหล่ นักแสดงใช้ในการร้บ ล่ง ดนตรี



ภาพที่ 69 ท่าที่นั่น เมื่อพูดถึงลถานที่ไกล ๆ สามารถใช้มือหนึ่ง 
เท้ากับเอว สะโพกหรือต้นขา อีกมือหนึ่งเด้านช้างระดับไหล่

ภาพที่ 70 ท่าที่นึ่ ใช้ในการบอกว่าอยู่ใกล้ๆ ลักษณะคล้ายท ่าท ี่นั่น แต่จะเม ือ ไปด้านหน้าระดับเอว

บ

ภาพที 71 ท่ารัก ใช้แขนลองข้างประสานกันระดับอก ใช้ในการแสดงบทรักหรือการเกี๋ยวกัน
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ภาพที่ 72 ท ่าเอ ียงอาย ใช้ฝ่ามือแตะนก้มข้าง ภาพที่ 73 ท่าร้องไง!’ นักแสดงจะวาง
เดียวกัน ส่วนใหญ่แล้วท่าอายนี้นักใช้กับตัวนาง แขนขวาบริเวณเอว มือซ้ายวางที่แก้ม

ทำท่าเชิดนํ้าตา ท่าน ี้จะใช้ในเวลาโศก

ภาพที่ 74 ท่าเศร้า นักแสดงจะประลานแขน 
ในระตับเอว และนักจะทำหน้าตาเศร้าไปด้วย

ภาพที่ 75 ท่าแค้น จะใช้มือซ้ายวนบริเวณ 
อกแล้วละนัดออกทางด้านหน้า แลดงกิริยาแค้น 

เคือง โดยล้านักแสดงยืนอยู่ก ็อาจกระทืบเท้าลง
บน'พันเวทดัวย
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ภาพที่ 76 และ 77 ท่าการดาย
นักแสดงจะหงายมือไว้ด้านหน้าแล้วค่อยผายมีออกด้านข้าง

ภ าพ ท ี่7 8 ท่าดีใจ ให้ใช้สองแขนตั้งวงระดับเอวแล้วส่ายไปมา 
พร้อมทั้งกล่อมตัวและยักเยืองบริเวณลำคอและหัวไหล่ด้วย
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ภ าพ ท ี่7 9 ท่ามองฌ็นหรือเรียกว่าการป๋องหน้าจะใช้มือซ้ายจีบหรือโบกด้านหน้าระด้บศีรษะหรือคิ้ว 
และสามารทใซ้ท่านี้ในการให้สัญญาณกับดนตรีเมื่อจะเริ่มร้องกลอน

โดยท่าเหล่านี้ก็แล้วแต่ลิเกจะตีบท ว่าตอนใดลมควรจะใช้หรือไม่ก็ได้ การแสดงบางบทไม่ต้อง 
ไซ้ท่ารำก็ได้ เช่น การเกลียดที่เป็นกิริยา ต้องแสดงออกทางสีหน้า เช่น การค้อน ถ้าจะแสดงออกด้วย 
ท่ารำก็จะเป็นการโกรธแทน

นอกจากนี้การรำของลิเกยังสามารถที่จะประยุกตํให้เกิดความสวยงามขึ้นได้ เช่น ''ถ้าวงเราได้ 
เรามาแปลงท่านิดหน่อย เอาท่าแม่บทมาไซ้บ้าง ช่วงน้ี คือให้ดูทันสมัยข้ึน คือการรำช่วงนี้เราจะเลี่ยง 
ไม่ให้รำเหมือนกัน คือรำจะให้แปลกขึ้นมา แต่ก็เน้นความถูกต้องและสวยงามด้วย" (ฟ้าประธาร หอม 
หวล 2 นักแสดงชายอายุ 2 5 ปี 1 สัมภาษณ์, 14 กันยายน2543) สักษณะการรำเช่นนี้จึงไม่มืกรอบมา 
บังคับว่าจะต้องเหมือนกัน คือมืท่ามาตรฐานให้แล้วแต่ใครจะมืความสามารถในเซิงสร้างสรรค์ท่ีจะรำ 
ซึ่งโดยมากจะปรากฏให้เห็นไนลักษณะการรำที่ย่นย่อ รวบรัดคัดตอน แต่ก็ยังมืลักษณะของลิเกอยู่

การรำเข้ารำออก แต่ก่อนการรำเข้ารำออกนั้น จะต้องมีแบบแผน มาตรฐาน คือ รำเสมอ
ออก เชิดเข้า แต่ปัจจุบันลิเกไม่นิยมรำแล้ว การรำเข้ารำออกเหลือไว้เป็นเพียงประเพณีเท่านั้น โดยอาจ 
จะรำออกมานิดหนึ่งแล้วโค้งคนดู เดินข้ึนเตียง โดยผู้หญิงอาจจะแค่สอดสร้อยมาลา ส่วนผู้ชายก็ใช ้
การตั้งวงข้างหนึ่งอีกข้างใช้การจีบ แล้วยักเยื้องร่างกาย ช่วงคอ หัวไหล่ ให้อ่อนช้อยสวยงาม ส่วนคัว
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โจ๊ก อาจจะไม่รำหรือรำก็มักติดตลก ผู้วิจัยเคยดูตัวโจ๊กคณะไชยเชษฐ์ จรัสศรี รำออกมาทำขาแบะ 
แล้วกลองก็จะตีเป็นจังหวะลงเสียงตุ้ม เขาก็จะกระดกหน้าและอ้าขาเพิ่มขึ้นเป็นจังหวะตาม สร้าง 
ความสนุกสนานให้กับคนดู บางคนก็จะรำออกด้วยท่าเต้นสมัยใหม่ โดยปีพาทย์จะเป็นผู้บรรเลงเพลง 
ลูกทุ่งอันครกคร้ืน'ให้ สร้างความคึกคักให้กับการแสดงและคนดูเป็นอย่างมาก หรืออาจจะไม่รำเลยก็ได ้
เพียงออกมาไหว้แล้วเดินไปนั่งป้องหน้าเป็นการให้สัญญาณดนตรีว่าพร้อมที่จะร้องแล้ว อีกมือก็จับ 
ไมโครโฟนเลย

จะมืแตกต่างกันก็คึอท่ารำของตัวพระกับคัวนางในการรำออก รำเข้า คือวงแขนหรือการย่อตัว 
ความอ่อนช้อยและกระบวนท่าจะต่างกัน พระเอกลิเกคนหน่ึงบอกว่า เวลาจะรำเข้านั้น ตัวนางไม่ต้อง 
ทิ้งลายตาเกี้ยวคนดู ตัวพระทำก็พอแล้ว แต่ถ้าตัวนางจะทำก็คงไม่มืใครว่า เพราะถือเป็นกิริยาอันหนึ่ง 
ท่ีไม่ค่อยมืข้อบังคับ นอกจากนี้ในปัจจุบันการรำที่สมบูรณ์แบบหรือครบกระบวนท่าก็ใซ่ว่าจะปรากฏให้ 
เห็นชัดเจน เพราะลิเกส่วนใหญ่ต้องย่นย่อท่ารำเข้า รำออกของตนเอง เพื่อจะได้ไม่เสียเวลา “...เวลารำ 
ออกเดี๋ยวน้ีไม่รำเต็มหรอก สมัยนี้เขารำเต็มไม่ได้ บางทีเราไม่ได้ออกคนเดียว ถ้าเราห่วงรำคนเดียว 
คนข้างหลังออกมายิ่งช้ากันใหญ่” (วารินนักแสดงหญิงอายุ 2 5 ปี 1 สัมภาษณ์, 31 มกราคม2544)

เหตุผลที่สำคัญในปัจจุบันที่ทำให้ลิเกลดกระบวนการรำอีกประการหนึ่งก็คือ “....การรำย่นย่อ 
มีลองอย่างคือ ขี้เกียจ ก ับไม ่เป ็น ...” (ชุพลโฉมงาม นักแสดงชายและโต้โผอายุ2 6 ปี 1 สัมภาษณ์, 
13 ธันวาคม ) เพราะในปัจจุบันนั้นมีหลายคนที่เข้ามาเป็นลิเกเพราะรูปร่างหน้าตาดี และพอท่ีจะร้อง 
เพลงได้ ไม่ได้ผ่านกระบวนการปีกหัดอย่างเป็นกิจจะลักษณะ อาศัยครูพักสักจำเอาแต่ก็ไม่ไดใส่ใจนัก 
เพราะเมื่อมีแม่ยกหรือผู้อุปถัมภ์ การเอาใจและการตามใจคนดูจึงสำคัญกว่าที่จะรำให้ครบกระบวน 
นางโจ๊กคนหนึ่งเล่าว่าตนเองไม่เคยปีกลิเกเลย อาศัยครูพักสักจำ เวลารำออกไปกับนางเอกก็จะรำตาม 
ถ้ารำไม่ได้ก็ไม่รำ ออกมายกมือไหว้คนดูแล้วไปนั่งได้เลย (สมพร กนิษฐ์ นักแสดงหญิงอายุ 32 ปี 1 
สัมภาษณ์, 1 4 สิงหาคม 2543)

ลิเกจะมีท่ารำน้อย เพราะการแสดงน้ันผสมผสานท้ังละครพูด ละครร้อง และละครรำ และดู 
เหมือนจะเน้นที่การร้องและการพูดด้วยในการสื่อความ ตังน้ัน การรำจึงเป็นองค์ประกอบที่ทำให้การ 
แสดงลมบูรณ์และเพิ่มความงดงามขึ้น และบังคงดิลปะในรูปแบบเดิมอีกด้วย ซึ่งเมื่อพิจารณาตาม
ความจำเป็นที่จะต้องสื่อความจากการรำนั้น ถือว่าไม่ใช่หัวใจหรือตัวสำคัญ แต่ถ้าความจำเป็นในแง ่
ความสวยงามนั้นก็จะถือว่าสำคัญมาก



ภาพที่ 80 -  81 ลักษณะการรำออก โดยนักแสดงแต่ละคนจะวาดลวดลายท่ารำ 
หลังจากคำนับหรือไหวค้นดูแล้ว และจะรำอ้อมมาหน้าเวทีแล้ววกกลับไปที่ตั่ง

การรำประกอบเรื่อง การรำชนิดนี้เป็นการอวดความสามารถของผู้แสดง โดยเฉพาะนัก
แสดงชาย ซึ่งลามารถเรืยกรางวัลจากคนดูหรือเจ้าภาพได้มากทีเดียว เช่น ในเนื้อเร่ืองพระเอกจะต้อง 
ไปต่างเมืองก็ต้องมีการขี้ม้าก็จะเป็นระบำขี่ม้า เมื่อออกรบหรือจะประหารชีวิตก็จะมืการรำดาบ รำ
ทวน รำกริช รำขวาน หรือรำเพื่อแสดงความสามารถเฉพาะของนักแสดงเอง โดยไม่เกี่ยวกับเนื้อเรื่อง 
จากการบันทึกการแสดงสดลิเกคณะเอกมล กล่ินพยอม เม่ือ 15 ตุลาคม 2543 ผู้วิจัยก็เห็นนักแสดงคน 
หนึ่งรำพลายชุมพลเพื่อจะขอข้าวกิน เนื่องจากความจริงนักแสดงผู้นั้นเป็นนักสืกษาของวิทยาลัย 
นาฏดีลป็ ซึ่งการรำอย่างเต็มรูปแบบวันน้ัน เรียกรางวัลจากคนดูไต้มากทีเดียว

ภาพที่ 82 และ 83 นักแสดงเด็กคณะนพรัตน์ไม้หอม รำพลายชุมพล 
ในช่วงเบิกโรงของรายการพิเศษโดยไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องที่จะทำการแสดง
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ส่วนผู้หญิงนั้นก็อาจจะได้รำในการแสดงเบิกโรง หลังจากรำถวายมือก็อาจมการแลดง 
นาฏคืลป็หรือระบำต่าง  ๆ หรือในท้องเรองท่ีองค์กษัตรืย์อยากทอดพระเนตรการรำ ก็จะมืการแสดงการ 
รำชุดต่าง ๆ ในช่วงน้ี แต่ก็ไม่ได้สวยงาม อ่อนช้อยเหมือนนางรำกรมคืลป็นัก

ภาพที่ 84 การรำศรีชัยสิงห์ เป็นการเบกโรง 
ในช่วงออกแขกของคณะสายทอง ภูธร

ภาพที่ 85 การรำถวายตัวละคร 
ท่ี เป็นกษัต'ริย์ใน'ท้อง เรื่อง

การรำนั้นเป็นตัวท่ีสื่อความน้อย ความเคร่งครัดในการรำให้ถูกตามแบบแผน หรือต้องเหมือน
กันหมด จึงไม่ใช่ลักษณะการรำของลิเก “ หากมองจากแง่สุนทรียศาสตร์ ฉันทลักษณ์ของนาฏกรรม
มืจุดมุ่งหมายก่อให้เกิดความงาม แต่หากมองในแง่ของการสื่อความ ฉันทลักษณ์ของนาฏกรรมก็มืไว ้
เพื่อการสื่อความ ดังที่กล่าวแล้วว่า “ความ'’ เกิดมืได้ในภาษาและนาฏกรรมก็เพราะมืขนบ หรือจารีต 
เป็นพ้ืนฐาน ฉะน้ันนาฏกรรมใดท่ีมื “ความ” ในลักษณะที่เป็นความหมาย (คือ “ความ” ท่ีทดแทนกันได้ 
ด้วยภาษา )มาก นาฏกรรมนั้นก็จำเป็นต้องมืฉันทลักษณ์กำกับอยู่มาก นาฏกรรม'ใดท่ีมื"ความ1"ต้องส่ือ 
ในลักษณะที่เป็นความหมายน้อยนาฏกรรมนั้นก็จำเป็นต้องมืฉันทลักษณ์กำกับอยู่น้อย” (นิธิ เอียวศรื 
ว ง ค ์,2538 1อ้างแล้ว : 105) การรำชองลิเกนั้นไม่ต้องสื่อความมาก ฉันทลักษณ์ที่กำกับจึงไม่เคร่งครัด

3. กา?ร้อง ในการร้องกลอนลิเกนั้น ส่วนใหญ่จะบรรยายให้คนดูฟังว่าตนเองเป็นใคร มืท่ี
มาที่ไปอย่างไร หรือขณะน้ีชีวิตเป็นอย่างไร บทร้องนี้อาจจะช่วยในการดำเนินเรอง และอาจมีชื่อของ 
ตัวละครอยู่ในนี้ด้วย ผู้วิจัยเรียกว่า กลอนแสดงตัวละคร เมื่อร้องเสร็จก็จะมืการพูดเพ่ือเสริมความใน 
ส่วนท่ีร้องครอบคลุมไม่หมด แต่บางกลอนนั้นก็ไม่ได้อธิบายอย่างซัดเจนว่าเป็นใคร เป็นกลอนท่ีร้อง 
ขึ้นมาลอย  ๆ ผู้วิจัยเรียกว่า กลอนกลาง ๆ จะนำมาใช้เมื่อไรก็ได้ เป็นกลอนท่ีกล่าวถึงวิลัยที่สตรีควรจะ
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เป็น หรอบุรุษควรจะเป็น ซึ่งจะแสดงให้เห็นภาพสะท้อนและลักษณะว่าเป็นผู้หญิงหรอผู้ชายที่ดี ไม่ว่า 
จะรวยหรือจน หรือคนไม่ดีก็ได้ โดยกลอนชนิดนี้จะไม่เอ่ยชื่อของตัวละคร หรือความเป็นมาของตนเอง 
แล้วมาอธิบายให้คนดูเข้าใจด้วยคำพูดแทน

ตัวอย่างกลอนแสดงตัวละคร

ช. แม่ทัพผู้นำแห่งโยนก 
เมียอุ่นเรือนสวยวิไล

ญ. เมียของขุนเรืงนามอุ่นเรือน 
เดี๋ยวนี้ท้องใหญ่โย้เย้

ช. มีลูกโตหน่ึงไม่ผิดทำนอง 
จะไม่ถลำหมั่นทำลูก 
ไม่เคยเผยอบอกยาหยี

(ลิเกคณะสายทอง ภูธร เร่ือ

ก็ไม่หยิบยกโยกย้าย 
ผัวก็ไม่หวาดหว่ัน 
มิเคยแชเชือนพอใช ้
ผัวอย่าคิดเฉจากฉัน 
แต่ตอนนี้เมียท้องอย่าทุกข์ 
สร้างแต่ความสุขประลาน 
มีลูกเป็นลักชีพยาน 

เลือดลามแผ่นดิน ,6 ธันวาคม 2543)

ตัวอย่าง กลอนกลาง ๆ

เราเกิดมาเป็นสตรื 
เมื่อยามเป็นลาวต้องขาวสะอาด 
รักษาเนื้อรักษาตัว 
จะไปไหนมาไหน 
ขึ้นชื่อว่าเพชรก็ต้องเป็นเพชร

ก็ควรจะมีมารยาท 
มีมารยาทอ่อนช้อย 
ไม่ทำชั่วเพราะชาย 
จะไม่ให้ด่างพร้อย 
ไม่ยอมเป็นเศษของพลอย

(บทร้องรองผู้หญิงที่เป็นฝ่ายธรรมะ นางเอกวรรณาแต่งให้ผู้วิจัยใซในการ
ร้อง 1 21 ธันวาคม 2543)

ลักษณะกลอนกลาง ๆ ท่ีเห็นชัดเจนก็คิอกลอนของตัวโจ๊ก ซ่ึงส่วนใหญ่แล้วจะไม่ร้องตรงกับ 
เน้ือเร่ือง จะร้องอะไรก็ได้ให้ขำ เมื่อร้องเสร็จก็ไม่ต้องอธิบายเป็นคำพูดเกี่ยวกับที่ตนเองร้องด้วย เพราะ 
บทที่ร้องจะไม่เกี่ยวกับเนื้อเรื่องหรือการดำเนินเรื่องเลย หากช่วยสร้างลีลันและความสนุกสนานเท่านั้น
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คำพูดของตัวโจ๊กก็จะเกี่ยวข้องกับคนที่ตัวเองตามไม่ว่าจะเป็นพระเอกหรือตัวโกง เป็นบทสนทนาคุย 
กันเกี่ยวกับชีวิตของนายหรือเพื่อนตัวเองมากกว่า

4. การเจรจา หรือการลนทนากันของตัวละครด้วยกัน มีความสำคัญก็คือใช้ในการดำเนิน
เร่ืองกรณีที่ต้องมีตัวละครสองตัวข้ึนไปมาพบกัน การเจรจานี้อาจจะมีข้ึนหลังจากท่ี กล่าว เสร็จ โดย 
การเจรจาในบางฉากก็ไม่จำเป็นต้องควบคู่กับการร้องแนะนำตนเองว่าเป็นใคร เพราะคนดูจะรู้แล้ว 
จากการร้องหรือการกล่าว โดยมากหลังจากการเจรจาแล้วตัวละครก็จะร้องต่อเพื่อจะเข้าฉาก ซงเรืยก 
ว ่า ,'หาย”คือการเข้าไปหลังโรงเพื่อการปรากฏตัวของคนใหม่ในฉากใหม่หรือคนเดิมในฉากใหม่ 
ประโยชน์ของการเจรจาก็คล้ายกับการ กล่าว คือช่วยให้เรื่องมีความก้าวหน้าหรือดำเนินต่อไป และ 
ช่วยทำให้เรื่องดำเนินไปอย่างรวดเร็วด้วย บทเจรจาบางบทถ้านำมาเป็นบทร้องอาจใช้เวลามากกว่า 
หลายเท่าตัวนัก ตังนั้นการเจรจาก็เป็นการกระชับเรื่องอีกทาง โดยบทสนทนาหรือการเจรจาน้ัน จะเป็น 
การตอบรับกันเองของตัวละครมากกว่าที่จะพูดกับคนดูโดยตรงเหมือนการกล่าว

ตัวอย่างบทเจรจา

สไบทิพย์ แหม หน้าสดใสเชียวนะเพคะ
จักรพงษ์ นาน ๆ เห็นคนดูมาทีก็ปลื้มอกปลื้มใจ
สไบทิพย์ เจ้าพื่เพคะ วันนี้เป็นวันคล้ายวันเกิดของหม่อมฉันสไบทิพย์ หม่อมฉันอยากจะขอ

อนุญาตเสด็จพื่ไปอภัยทาน 
จักรพงษ์ นี่เป็นวันคล้ายวันเกิดอีกแล้ว
สไบทอง อุ๊ยเสด็จพื่เพคะ ได้โปรดฟังหม่อมฉันก่อนเพคะ วันเกิดน่ะจัดแต่ในวังก็เพียงพอแล้วเพ

คะ
สไบทิพย์ เสด็จพ่ืลไบทองเพคะ ทุก ๆ ปีสไบทิพย์จะไปให้อภัยทาน เสด็จพื่ไม่เคยด้านแล้วทำไม

ปีนี้เสด็จพี่ด้านได้เพคะ
สไบทอง ทำไมถึงด้านเหรอ ใช่ลิ เพราะนี้มันอดอยาก หยุดมาก็ตั้งหลายวันแล้ว (ประโยคหลังน้ี

พูดนอกเร่ือง ต้องการบอกให้คนดูทราบว่าลิเกหยุดทำการแสดงมาหลายวันแล้ว)
จักรพงษ์ ไม่เป็นไรหรอกสไบทิพย์น้องเอ๊ย วันนี้เป็นวันคล้ายวันเกิดของเจ้า คร้ันพ่ืจะ'ไม่'ไห้ไปก็

ไม,ใช่ท่ี เอาเป็น'ว่าพ่ือนุญาต'ให้ไป เงินทองอยากได้เท่าไรไปเอาในท้องพระคลัง
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สไบทอง เสด็จพ่ี ให้ไปหรือเพคะ ถ้าเสด็จพี่ให้ไป หม่อมฉันไปด้วยถ้าปล่อยสไบทองไปแต่ผู้
เดียว มันจะไม่ดีนะเพคะ มันจะเป็นฉันตราย หม่อมฉันไปด้วย 

สไบทิพย์ (ร้องเพลงสองไม้รำเข้าฉากไป)
(ลิเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เร่ือง เจ้าบ่าวจอมปลอม 24 ตุลาคม 2543)

ภาพที่ 86 ตัวละครกำลังเจรจา สนทนาก้น โดยตัวเจ้าจะนั่งตรงกลางบนตั่ง 
ส่วนตัวนางที่แสดงเป็นฃนํษฐาก็จะนั่งที่เถ้าเข้าง ๆ

ปฏิลัมพันธ์ของคนดูกับตัวละครในลักษณะต่าง ๅ

ในการแสดงลิเกนั้น นักแสดงจะมีหลักในการแสดงที่สนองความต้องการของคนดูเป็นใหญ ่
เพราะคนดูกับนักแสดงไม่ได้แยกออกจากก้น คนดูชอบอะไร แบบไหน ก็จะพยายามสรรหาหรือเพิ่ม 
เติมเข้ามาในการแสดง ซึ่งการสร้างปฏิลัมพันธ์กับผู้ดูนี้ก็ถือเป็นวิธีการอย่างหนึ่งที่จะช่วยให้การดำเนิน
เร่ืองสนุก “ คนดูสมัยน้ีชอบดูสวย ๆ ร้องเพราะ  ๆ สมัยก่อนขอให้แค่เล่นดี สมัยนี้ลิเกต้องสวย ใล่ชุด
ต้องสวย น่ันคือความจริง เวลาเล่นเราต้องดูอาการคนดูด้วย ไม่ใช่หลับหูหลับตาเล่น ละครเวที1ไม่แคร์ 
คนดู คุณต้องเล่นไปตามสคริปต์ เล่นให้หมดคำพูด หมดขอด แต่ลิเกอยู่ท่ีไหวพริบของตัวแสดง ตัว 
แสดงต้องดูอาการของคนดูด้วย อาการเป็นไง เขาอินกับที่เราเล่นไหม... สมมติอยู่หลังเวทีนัดกันแล้ว 
นัดกับคู่เล่นเราจะร้องต่อกัน เรามาคุยตรงนี้นะร้องให้เข้ากัน แต่มาถึงหน้าเวทีร้องไปปุบ คนดูเร่ิมไม่ 
มองลิเกแล้ว เร่ิมคุยกัน ตรงท่ีนัดกันก็พอแล้ว ไม่ต้องแล้วเราไปกันเถอะ ...เสน่ห์ของลิเกต้องสนคนมา 
ดู เขาจะสัมผัสเน้ือเร่ืองท่ีดำเนินไปสมบูรณ์ไหม หยุดน่ึงไหม เล่นข้าหรือเร็ว คนดูเป็นเขาจะดูรู้ว่าคน 
ไหนเล่นแล้วเรื่องเสืย ตัวไหนเล่นแล้วเร่ืองดี คือบางคนยังวนอยู่แล้วเรื่องไม่เดิน คนดูก็อึดฉัดอยากดูตัว
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อ ื่น “ (ชาตรีวีระวัฒน์นักแสดงชายและผู้กำกับอายุ3 5 ปี 1 ส ัม ภาษ ณ ์,2 5 มกราคม 2 5 4 4 )ลักษณะ 
เช่นนี้ถือว่าเป็นการตรวจลอบความสนใจของคนดูในขณะนั้น เพื่อผู้แสดงจะได้ใช้ปฏิภาณไหวพริบมา 
ใช้ในสถานการณ์เฉพาะ'หน้าต่าง ๆ ให้คนดูพอใจหี่สุดและรู้สึกว่าลิเกคณะนี้ “เล่นดี”

การซมละครของทางตะวันตกน้ัน คนดูกับคนเล่นจะแยกออกจากกัน คนดูจะมากหรือน้อย 
และจะมีอาการอย่างไรขณะที่มีการแสดงอยู่นั้น คนเล่นหรือคนแสดงไม่ต้องสนใจหรือนำมาคิดว่าจะ 
ทำอย่างไร ขอให้แสดงตามบทบาทให้สมบูรณ์ที่สุดเป็นพอ

แต่สำหรับการแสดงของไทยที่เป็นการแสดงสำหรับประขาซนนั้น คนดูกับคนเล่นมีความ 
สัมพันธ์ และสำคัญต่อกันและกันมาก คนดูจะเป็นส่วนหนึ่งที่คนเล่นต้องสนใจและสังเกตปฏิกิริยา 
ตลอด เพื่อที่จะพลิกแพลงการแสดงให้ถูกอกถูกใจที่ลุด แม้จะไม่เก่ียวกับท้องเรองหรือแหวกออกมา 
มาก แต่ถ้าคนดูสนุก คนดูชอบ ก็จะถือว่าการแสดงครั้งนั้นประลบความสำเร็จ

ลิเกเป็นแบบฉบับการแสดงของไทยที่มีการสื่อสารระหว่างคนเล่นกับคนดูตลอดเวลา เป็นการ 
ตรวจส อ บ ถ ึงป ฏ ิส ัม พ ัน ธ ์ที่ค น ดเมีต ่อก ารแสด ง  ถ้าคนดูไม่สนใจผู้แสดงก็ต้องหาวิธีการดึงคนดูให้หัน
กลับมาสนใจ ซึ่งเป็นการแก้ปัญหาเฉพาะหน้าที่ไม่มีในบท เป็นความสามารถเฉพาะตัวของนักแสดง 
โดยปฏิสัมพันธ์ระหว่างคนเล่นกับคนดูจะมีตังน้ี

กา?กล่าว : การคุยกับคนดูทางอ้อม การกล่าวหมายถึง การแนะนำหรือเปิดเผยตัวแสดงให ้
คนดูทราบ ซึ่งลิเกจะมีลักษณะการแนะนำตัวละครที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว น้ันคือ การพูดกับคนด ู
ว่าตนเองเป็นใคร มาทำอะไร แล้วจะไปไหนหรือทำอะไรต่อไป บริบทอ่ืน  ๆ ไม่ลามารถใช้เป็นสื่งบอกได ้
ว่าตัวละครน้ันเป็นใคร ต้องอาคัยวาจาเป็นสื่อสำคัญ “....สมมติว่าผมทำการแสดงเป็นตัวเจ้า ออกไป 
ฉากแรกคือการกล่าว คือออกไปบรรยายว่า เราน่ะเป็นเจ้า ช่ือน้ี มีพ่ืน้องอย่างน้ี ต้องไปว่าขานการ 
เมืองตอนนี ลักษณะนี้ คือบอกให้คนดูรู้ว่าเราเป็นตัวนี้ ๆ เราจะทำอะไรต่อไป'' (ฟ้าประธาร หอมหวล 
2 นักแสดงชายอายุ 2 5 ปี 1 สัมภาษณ์, 14 กันยายน 2543) ในการกล่าวนั้น ตัวละครจะพูดกับคนดู 
ไม่ได้พูดกับตัวละครด้วยกัน จะเป็นการสื่อสารโดยตรงกับคนดู คนดูก็เ'ข้าม'ามีส่1วนร่วม'ในการแสดงต้ัง 
แต่เร่ิมน้ีแล้ว
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ตัวอย่าง การกล่าว

ก. “ข้าพเจ้าเองมีนามว่าขุนวังทัศยุ มีภรรยาชื่อว่าบาหยัน ยันภรรยาของข้าพเจ้านั้นมี
ตำแหน่งเป็นแม่นม เลี้ยงดูราชโอรสขององค์ชัยสุริยะ องค์พระมหากษัตริย์ ข้าพเจ้าก็มีลูกชายอยู่คน 
หน่ึง ก็พอดีรุ่นราวคราวเดียวกับราชโอรส ซึ่งบาหยันก็ได้เลี้ยงดูราชโอรสและลูกชายของข้าพเจ้า แต่ 
ตอนนี้ข้าพเจ้าน้อยเนื้อน้อยใจเหลือเกิน ไอ้พูดไปแล้วก็ยับอายข้าราชการหนุ่ม  ๆ รุ่นน้ี พอเป็นนาย 
ทหารอยู่ได้ไม่ลื่ปีก็เลื่อนยศเลื่อนตำแหน่ง เป็นเจ้าคนนายคน เป็นถึงขุนพลระตับ'ไหโy ๆ ....ยันนี้ทำให้ 
ข้าพเจ้าขุนวังทัศยุไม่อยากมองหน้าใคร และอีกอย่าง เราอยากจะรํ่ารวยเพื่อวางรากฐานที่ดีให้กับลูก 
เราซึ่งจะลืมตาอ้าปากมาแล้วไม่รู้จะเป็นอย่างไร ข้าพเจ้าตั้งปฏิญาณเอาไว้สักวันหนึ่งมีโอกาส ยันจะ
ให้ลูกกสับมีฐานะเทียมหน้าเทียมตาคนอื่น ตำแหน่งพ่อจะไดีใม่ต้องอยู่เป็นขุนวังอย่างนี้...............”

(ลิเกคณะบรรทูล ส. เทวราช เร่ือง บาปพยาบาท 8 ดุลคม 2543 )

ข. “หลังจากที่พ่อกับแม่ตายไป ทุกวันน้ีก็อยู่ในหมู่บ้านนี้มานานแล้ว เม่ือก่อนน้ันพิศเพลินมี 
คนรักอยู่คนหน่ึง ชื่อว่าพื่ฤทธิ้ แต่เดี๋ยวนี้ พ่ืเขาไม่ได้เป็นคนดี กลายเป็นขี้เหล้าเมายา วัน  ๆ เอาแต่กิน 
เหล้า ดูซิแล้วใครจะเป็นผู้นำครอบคร้ว่ของเราได้'’

(ลิเกคณะฟ้าประธาร หอมหวล 2 เร่ือง ผู้หลงผิด 2 กันยายน 2543 )

ค. “เราทรงพระนามอยู่แล้วว่าศรีสุรางค์ องค์พระสวามีก็อยู่กับเรา เพลาน้ีมีพระโอรสอยู่
องค์หน่ึงเป็นราชบุตรบุญธรรม ชื่อว่าแลงอาทิตย์ เรานี้เมื่อก่อนไม่เคยมีลูก ตอนนี้ท้องใกล้จะคลอดแล้ว
เราก็ภูมิ'ใจ จะเป็นราชโอรสหรอราชธิดา จะเป็นองค์!ดองค์หนึ่งก็ตามยันก็ยินดี...........”

(ลิเกคณะเอกมล กล่ืนพยอม เรื่องโอรสไร้บัลลังก์ 1 5 ตุลาคม 2543)

การกล่าวของลิเกนั้นถือว่าเป็นเอกลักษณ์ในการแสดงให้คนดูทราบว่าตัวละครตัวนั้นแสดง
เป็นใคร โดยไม่จำเป็นต้องรู้ถืงภูมิหลังหรือรายละเอียดอะไรเลย ซึ่งจะทำให้คนดูเข้าใจได้ง่าย “.....ลิเก
ดูง่ายกว่า การดูโขนน้ันเราไม'เข้าใจว่าตัวน้ันแสดงเป็นอะไร ตัวน้ีแสดงเป็นอะไร เราต้องดูติดต่อกัน เขา 
แต่งตัวคล้ายกัน เราต้องรู้เคร่ืองแต่งตัว ต้องรู้วรรณคดี รู้ว่าเขาเล่นเป็นอะไรถึงจะเข้าใจ แต่ลิเกเขาไม่ 
อย่างนั้น เขาแต่งตัวยังไงก็ได้จะเหมือนกันหมดก็ได้ เพราะเขาออกมากล่าวว่าเขาคือใคร แต่โขนจะไม่ 
มีการกล่าว เล่นเป็นเรื่องเราต้องติดตาม จะรู้ว่าเป็นพระลักษณ์ พระราม หนุมาน ต้องรู้เร่ืองเขา ต้อง
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เข้าใจ” (ญ 15 คนดู อายุ 57 ปี 1 สัมภาษณ์ 1 20 ธันวาคม 2543) ]สักษณะข้างต้นคือจุดเด่นของการ 
กล่าวที่ช่วยเอื้อให้การเข้าใจเรื่องง่ายขึ้น

อย่างไรก็ตามการกล่าวนั้นก็ไม่จำเป็นสำหรับการออกฉากแรกของทุกตัวละครเสมอไป เพราะ 
บางฉากตัวแสดงก็ไม่ต้องกล่าวได้ เช่น ผู้วิจัยร่วมแสดงเร่ือง “ศึกรักกฤษฎา’’ ร่วมกับคณะ ชุมพล 
โฉมงาม เม่ือ 1 ธันวาคม 2543 น้ัน ฉากท่ีผู้วิจัยต้องออกไปร่วมแสดง คือฉากท่ีวิ'งตามพ่ีสาวท่ีร้องไห้ 
เสียไจเพราะชายคนที่รักกำลังจะแต่งงาน ฉากนั้นไม่ต้องออกไปกล่าว เม่ือระนาดรัวก็วิ่งออกไปร้องไห้ 
ยื้อยุดฉุดพี่ลาวไว้ แล้วปรึกษากันว่าจะทำอย่างไรต่อไปดี โดยที่ไม่ต้องบอกว่าเป็นใคร การเจรจานันจะ 
ลามารถช่วยให้ผู้ซมเข้าใจได้เอง แต่ก็ไม่ได้ใช้บ่อยนัก โดยปกติการแนะนำจะใช้การกล่าวเป็นพื้น

นอกจากนี้การกล่าวยังสามารถช่วยยํ้าความเข้าไจให้เกิดขึ้นกับการแสดงได้ด้วย เพราะการ 
กล่าวจะช่วยอธิบายความหรือขยายความจากบทกลอนที่ร้องไปแล้ว ซึ่งบางครั้งก็กินความไห้เนื้อ 
ความน้ันกระจ่างชัดเจนได้ไม่หมด (แต่การแสดงลิเกปัจจุบันการพูดน้ันจะมีอัตราส่วนท่ีสูงกว่าการร้อง 
เสียอีก เพราะคนดูต้องการความรวดเร็วหรือลิเกก็ไม่อยากร้องนาน) โดยมากแล้วลิเกจะไม่กล่าวลอย  ๆ
แต่การกล่าวนี้จะใช้ควบคู่กับการร้องเพลงไทยเติม หรือการด้นกลอนรานิเกลิงของแต่ละตัวแสดงน้ัน 
น่าสังเกตว่าการกล่าวมักจะเป็นการพูดไนครั้งแรกของตัวแสดงนั้นด้วย

ตัวอย่างการร้องกลอนและการกล่าวซํ้าเพี่อยื้าความเข้าใจในตัวละครรวมทั้งการดำเนินเรื่อง 
ให้แก่คนดูมากขึ้น

แถมแย่งเอาเมียพี่ชาย 
จะมีใครเขาว่ากล่าว 
เด๋ียวนี้ตั้งตัวเป็นเจ้า 
มีความเบิกบานสบาย 
ไอ้เรื่องนิสัยน่ะเย่อหยิ่ง

ไอ้เหตุการณ์เมื่อครั้งก่อน

ความสุขแท้ไนสถาน 
คิดกบฏพี่ชาย

เจ้าสิงห์คำรณตัวร้าย เดี๋ยวนี้เป็นใหญ่ทุกอย่าง 
ตัวของฉันสิงห์คำรณ 
ฆ่าเสียให้ตายขาดตอน
ผมยังอาวรณ.์.......
เอามาเป็นของเรา 
ไอ้ตัวของเราน่ะไม่ลน 
ไม่เคยคุกเข่าให้ใคร

ใจไม่สับสน
ใครไม่เกินเจ้าสิงห์คำรณ
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“20 ปีเห็นจะได้ข้าพเจ้ายังไม่ได้เป็นพระมหากษัตริย์ หลังจากที่ข้าพเจ้าสิงห์คำรณคิดกบฎฆ่า 
เสด็จพ่ี แล้วก็ตั้งตัวเป็นพระมหากษัตริย์ มิหนำซํ้ายังได้พี่สะใภ้ของตนเองนามว่าละอองสุวรรณนำมา 
เป็นมเหสีของข้าพเจ้า ในเมื่อพี่ชายตายไปแล้ว ก็เอาเมียพี่ชายมาเป็นของเรา เมืองนี้เป็นเมืองพี่ชายก ็
เอามาเป็นเมืองของเราเสีย ตอนนี้เราก็อยู่ยับละอองสุวรรณมืความสุข........

ทีนี้ไอ้เหตุการณ์ที่มันผ่านมา พ่ีซายก็มืพระราชโอรส 2 พระองค์ ไอ้คนโตช่ือคมศร ไอ้คนเล็ก 
ยังแบเบาะอยู่ตอนที่ฉันกบฏ อีแม่นมพวงมันก็พาโอรสองค์เตหนีออกจากพระราชวังไป นอกนั้นตาย 
หมด ส่วนไอ้คนเล็กนั้นก็ให้ไอ้หลวงภักดีเอาไปฆ่าชะ แล้วเอาหัวมาให้เราดู ไอ้องค์โตมันหายไป 20 ปี 
ถ้ามันยังมืชีวิตอยู่ฉันอาจจะเคราะห์รายกไ็ด ้....

ฉันมืลูกชายอีกคนหนึ่งชื่อสิงหะ ไปเริยนอยู่สำนักดาบ ส่วนลูกผู้หญิงแฝดก็ไม่ใช่ลูกของละออง 
สุวรรณ เป็นลูกของเมียเก่าชื่อจันทร์ฉาย ...ซึ่งก็เอาลูกไปคนหนึ่ง อยู่ยับเราคนหนึ่งตอนน้ีโตเป็นสาว 
แล้ว ช่ือ สุธ ีลา...”

(ลิเกคณะวิชาญน้อย ลูกธนบุรี เรื่องคมพยาบาท , 7 - 8  พฤศจิกายน 2543)

นอกจากนี้บางครั้งการกล่าวยังเป็นสะพานเชื่อมโยงเรื่องให้ดำเนินต่อไปได้ โดยตัวละครตัวอื่น 
ไม่ต้องออกมากล่าวให้เสียเวลา เพราะผู้ที่กล่าวอยู่ก่อนนั้นเล่าให้ฟังแล้วว่าเหตุการณ์ ต่าง  ๆ เป็นอย่าง 
ไรบ้าง จึงเป็นการช่วยกระซับเร่ืองอีกวิธีหน่ึง

ไนบางครั้งเมื่อผู้แสดงลิเกมีมากเกินกว่าบทก็อาจจะให้มืการเปลี่ยนตัวผู้แสดง หรือผู้แสดง 
แสดงเป็นเด็ก แล้วก็แสดงตอนโต ซ่ึงรูปร่างหน้าตา การแต่งกายนั้น ไม่จำเป็นต้องเหมือนยันเลย แต่ 
เมื่อมารับบทเป็นคนคนเดียวยัน จึงต้องมีการสร้างความเข้าไจไห้ยับผู้ซม กรณีเปลี่ยนจากเด็กเป็นโต 
คนดูจะเข้าใจอยู่แล้ว แต่การเปลี่ยนคนแสดงเป็นตัวละครตัวเดิม จะต้องสร้างความเข้าใจให้คนดู สิงท่ี 
เห็นได้บ่อยคือการบรรยายหลังฉาก ว่าตอนน้ีมาพบยับพระเอกหรือนางเอกคนนีมารับบทเป็นตัวละคร 
ตัวน้ีแทนใคร หรืออาจจะไซ้วิธีให้ออกมาแสดง แล้วให้ผู้ร่วมแสดงด้วยเรียกชื่อ หรือสนทนายันในท้อง 
เร่ือง ซึ่งก็จะทำให้คนดูเข้าใจได้ทันที แต่การเปลี่ยนตัวนั้นจะไม่มืการกล่าวอีก เพราะคนแรกจะกล่าวไป 
แล้ว คนต่อไปจะออกมาทำการแสดงต่อได้เลย
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การบรรยายหลังฉาก เป็นอีกประการหนึ่งในการยํ้าความเช้าใจของการแสดงลิเก นอกเหนือ 
จากการกสาวยํ้าหรือขยายความบทที่ร้อง ส่วนใหญ่ผู้กำกับหรือคนบอกเรื่องจะบรรยายให้ฟังว่าขณะนี ้
เน้ือเรื่องดำเนินไปถึงไหนแล้ว หรือการเล่าเรื่องย่อให้ฟังว่าวันนี้เรื่องย่อเป็นอย่างไร บางคร้ังในกรณีท่ี 
การแสดงครั้งที่แล้วหรือเมื่อคืนก่อนยังไม,จบต้องมีการแสดงต่อ การบรรยายหลังฉากก็จะช่วยให้คนที่ 
เพิ่งมาดูวันนี้ หรือคนที่มาดูเม่ือวานแต่จำเรื่องไม่ได้ ได้ปะติดปะต่อเรื่องราวได้ถูกต้อง การบรรยายหลัง 
ฉากนั้นบางครั้งก็ไม่ได้ใช้บรรยายเรื่อง แต่ใช้แสดงเรื่องในกรณีที่ตัวละครหลับแล้วฝันเห็นสิ่งต่าง ๆ หรือ 
ได้ยินเสียงอะไรในฝัน ก็ใช้การบรรยายหลังฉากเช้าช่วยได้ “เช่นการหลับอยู่ การเช้าฝัน พิณย์พาทย์จะ 
ทำเพลงฉง ช้างในก็จะพากย์’' (เอื้อมเดือน บุญเรือง นักแสดงหญิงอายุ 55 ปี 1 ลัมภาษณ์ ,12 มกราคม 
2544) หรือท่ีชัดเจนก็คือการแสดงที่ต้องมีทารก ก็จะมีเสียงร้อง อุแว้ อ ุแว้ ออกมาจาหลังฉากเช่นเดียว 
กัน ตัวอย่างของการบรรยายหลังโรง

“..........เขาภูมิใจว่าระหว่างนี้ลูกของเขา เป็นถึงราชโอรสแล้ว ส่วนบาหยันก็คงจะฆ่าราชโอรส
ถึงแก่ความตาย ในขณะที่ขุนวังทํศยุพักผ่อนเอาแรง เพียงแต่เขาม่อยหลับไปเท่านั้น ฉับพลันเขาก็ได ้
ยินเสียงหนึ่งขึ้นว่า ”

(ลเกคณะแรรทูล ล. เทวราช เร่ือง บาปพยาบาท 8 ตุลาคม 2543)

การบรรยายหลังฉากนั้นยังสามารถใช้ประโยชน์ในการที่จะเชียร์นักแสดงในทีมงานได้ด้วย
เช่นการกล่าวว่า “ต่อไปนี้/ฉากต่อไปท่านจะได้พบกับพระเอก.... นางเอก ซ่ึงวันน้ีมารับบทเป็น ...
พบกับสีลาท่ารำอันอ่อนช้อย ” ลักษณะตังกล่าวจะเห็นได้บ่อยครั้งในการชมลิเกโดยเฉพาะที่เป็น
งานปลีก หรืองานแสดงคร้ังสำคัญ  ๆ งานวิกน้ันไม่ค่อยจำเป็นเพราะส่วนใหญ่นักแสดงกับคนดูจะรู้จัก 
กันเป็นส่วนตัวอยู่แล้ว“การบอกต่อไปว่าวันน้ีจะได้พบกับพระเอกคนไหน เขาเรืยกว่า “การบูมตัวแสดง” 
” (เอื้อมเดือนบุญเรืองนักแสดงหญิงอายุ55 ปี 1 สัมภาษณ์, 1 2 มกราคม 2544)

การคุยนอกเรื่องกับคนดู คือการที่นักแสดงพูดคุยกับคนดูขณะทำการแสดงโดยไม่เกี่ยวกับ
เนื้อเรื่อง โดยบางครั้งอาจจะนำชื่อจริงของผู้แสดงเป็นสรรพนามแทนซื่อของตัวละครมาใช้ในการ 
สนทนาบทนอกเรื่องของลิเกก็คือ พ้ืนท่ีการแสดงขณะน้ันคือท่ีไหน กลุ่มผู้ซมเป็นใคร และลิเกลามารถที่ 
จะดึงเรื่องราวในจุดเหล่านั้นมาพูดคุยกับคนดูได้อย่างไร เพื่อให้๓ ดความเป็นกันเองและสนุกสนาน 
นอกจากนี้ ปัญหาหรือเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นกับชีวิตจริงของผู้แสดงก็ลามารถเอามาพูดเสริมได้ใน
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บทพอเป็นกระสาย ซ่ึงจะทำให้ผู้ชมได้รู้ถึงชีวิตท่ีแท้จริงของผู้แสดง เห็นปัญหาที่เกดขึ้นและเกดความ 
สงสาร จะส่งผลในการที่จะให้รางวัลในการแสดงครั้งนั้น  ๆ ด้วย

การออกนอกเรองหรือคุยกับคนดูถึอเป็นเสน่ห์อันลํ้าลึกของลิเก “  เราต้องเล่นกับคนดู การ
เล่นจะทำให้สนิทสนมกัน แล้วเขาจะรัก เพ่ิมความสนุก เวลาเขาแชว เราก็ต้องมีปฏิกิริยาด้วย ต้องสน 
ใจเขา เขาจะไม่เกลียด ...สมมติตัวโจ๊กถูกเจ้าตบก็ลามารถวิ่งเข้ามาหาคนดู แล้วบอกให้ช่วยด้วยได ้
หรือเขาจะเชียร์ใครก็จะตบมีอให้" (วรรณา ติษย์หอมหวล นักแสดงหญงอายุ 42 ปี 1 อัมภาษณ์ 1 13 
ธันวาคม 2543) นอกจากนี้แม้เรื่องที่นำมาคุยกับคนดู เป็นเร่ืองส่วนตัวของลิเกเองฅนดูก็ไม่ถือ เพราะ 
“ ....เป็นการแหย่กัน คนดูกับลิเกไม่แยกกัน ” (ซะโอษฐ์ นักแสดงชายอายุ 57 ปี 1 อัมภาษณ์ 1 10 
ตุลาคม 2543)

ดนตรีและเพลง

นอกจากการแสดงออกของตัวละครด้วยการแสดง การร้อง การรำแล้ว ดนตรืและเพลงลำหรับ 
. ลิเกก็เป็นสิงลำตัญที่ช่วยในการแสดงออกและสร้างอารมณ์ของตัวละคร ซึ่งจะลื่อออกมาในแง,ของ

ความไพเราะ ช่วยเพิ่มสีอันให้การแสดง ช่วยเน้นยํ้า เพิ่มเติมส่วนที่การแสดงของนักแสดงเพียงอย่าง 
เดียวไม่ลามารถลื่อความได้อย่างลมบูรณ์ โดยจะส่งผ่านไปถึงคนดู ไม่ว่าจะเป็นเพลงไทยเติม หรือ 
เพลงสมัยใหม่ก็ตาม ในส่วนน้ีผู้วิจัยขอยกลักษณะชองเครื่องดนตรืและเพลงที่ใข้ในการแสดงลิเกมานำ 
เสนอตังน้ั

เคร่ืองดนตรี

ดนตรีท่ีใข้ในการแสดงลิเกน้ันมีหลายชนิด และจะแตกต่างกันไปตามงานต่าง ๆ ในเร่ืองของ 
จำนวนและความยิ่งใหญ่ “ถ้าเป็นงานแก้บนหรืองานวิก เรียกว่า หน้าจ่ัว ก็มีแค่ ระนาด กลอง ทุ้ม ฉ่ิง 
หรืออาจจะมีปีด้วย พวกเคร่ืองมอญจริง  ๆ ไม่เกี่ยวกับลิเก เติมสมัยโบราณเขาแยกกัน (ลิเกกับวง! 
พาทย์) เขาใช้เคร่ืองไทยหรือเคร่ืองมโหรีผสม ลิเกใช้เฉพาะเครื่องไทย จะเป็นงานที่ไปเจอกัน คือเจ้า 
ภาพเขาจัดเอง เขาก็จัดเครื่องมอญไว้แล้วในเครื่องมอญของเขา ก็เลยอาจจะยกมาบรรเลงให้ สมัย 
ก่อนไม่ค่อยนิยม แต่เดี๋ยวนี้พัฒนามาเอาเครื่องมอญมาใช้เต็มรูปแบบ เพราะโชว์ความสวยงามชอง 
เครื่องชองส่วนประกอบ โดยเฉพาะเวทีลองชั้นเอาเครื่องมอญขึ้นไปวางแล้วดูสวยงาม” (บุญเลิศ นาจ
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พินิจ 1 สัมภาษณ์ 1 28 กุมภาพันธ์ 2544) ดังนั้นในปัจจุบันถ้าลิเกไปแสดงงานปลีก ก็จะพยายามหา 
เวทีลอยมาเพ่ือที่จะได้นำเคร่ืองดนตรีปีพาทย์!,ปต้ังที่ช้ันสอง นั้งนี้จุดประสงค์สำคัญไม่ใช่ความไพเราะ 
มากข้ึนของปีพาทย์ชุดใหญ่ แต่ลงสำคัญอยู่ที่นัยแฝงให้คนดูรู้ว่าลิเกคณะนี้ไม่ธรรมดา เป็นลิเกมีสกุล 
และมีฐานะที่ตี ทำให้คนดูลามารถจนตนาการได้เพื่มขึ้นว่าเครื่องแต่งกายก็จะสวยด้วย แต่ท้ังน้ีก็'ไม่
มีนัยสัมพันธ์มาถึง'ฝึมีอการแสดง

ในส่วนของเครื่องดนตรีน้ี ลุรพล ว่รุฬห์รักษ์ (2538 1 อ้างแล้ว : 119 - 120) กล่าวไว้ว่าการ 
บรรเลงดนตรีประกอบลิเกมีอิสระมาก ดังนั้นจึงยากแก่การกำหนดว่าเครื่องดนตรีใด ใช้อย่างไรและ 
เมื่อใด จึงสรุป'ได้คังน้ี

ระนาดเอก เป็นเครื่องดนตรีหลักใช้บรรเลงตลอดเวลาคนตีระนาดต้องรู้ทางเพลง สามารถ
บรรเลงคับลิเกได้หมด ไม่ว่าจะเป็นเพลงอะไร

ฆ้องวงใหญ่ บรรเลงทำนองหลักของเพลงน้ัน ๆ
ฆ้องวงเล็ก ตีล้อและขัดฆ้องวงใหญ่
ระนาดทุ้ม ตีล้อและขัดระนาดเอก
ปีใน ใช้เป่าประกอบเพลงสำเนียงไทย
ปีมอญ (ปีมอญมีเลียงตํ่าและแหบเครือ) ใช้เปาประกอบเพลงสำเนียงมอญ ลำเนียงลาว

และทางโศก ในกรณ์ที่ขาดปีมอญจะใช้ปีในเป่าทางแหบแทนเพราะมีเลียงใกล้เคียงคัน ปีมอญบางครั้ง 
ใช้เปาประกอบเพลงลูกทุ่ง หรือเพลงสากลและใช้เดี่ยวประกอบการเจรจาบทโศก

ปีชวา มีเลียงดังจ้า ใช้เปาประกอบเพลงลำเนียงแขก เพลงเชิด เพลงลูกทุ่งและเพลง
สากล และในกรณ์ที่ชายหญิงร้องตอบโต้คัน ...เพราะเป็นทางเลียงกลาง ร้องรับคันได้สบายท้ังผู้หญิง 
และผู้ชาย

ขลุ่ย ใช้เปาประกอบการเจรจาบทโศก โดยมากเป็นการบรรเลงเดี่ยว
ฉ่ัง ฉาบเล็ก และฉาบใหญ่ เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ นอกจากนั้นฉาบใหญ่อาจใช้ตี

ประกอบการใช้ไม้ตะขาบ และการแสดงท่าตลกต่าง  ๆ อีกด้วย เป็นการให้เลียงประกอบหรือ Sound 
Effect

กลองพัด ใช้ตีประกอบเพลงโหมโรง เพลงสำเนียงไทยบางเพลง เช่น เสมอ โอด เชิด และรัว 
นอกนั้นอาจตีประกอบเพลงสากล และเพลงลูกทุ่งเป็นครั้งคราวแล้วแต่มือคนตีกลองจะพาไป
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ตะโพนไทย ใช้ตีประกอบเพลงสำเนียงไทยและสำเนียงแขก เพราะสามารถตีให้มีเลียงเหมือน 
กลองแขกได้

ตะโพนมอญ ใช้ตีประกอบเพลงรานีเกลิง หงษ์ทอง ซึ่งเบ็นเพลงสัญลักษณ์ของลิเก และ
เพลงต่างภาษา ยกเว้นภาษาแขก นอกจากนี้ยังใช้ตีประกอบเพลงลูกทุ่งและเพลงสากลได้ด้วย

นอกจากนี้ในปัจจุบันเมื่อลิเกต้องนำเพลงลูกทุ่งมาเป็นทางหากินมากขึ้นจึงได้เพิมเครื่องดนตรี 
สากลเข้ามา เช่น อเล็ค'โทนท่ีสามารถ'ใส่แผ่นดิสก์ได้ หรีอมีเครื่องเลียงด้านหลังไว้ใส่แผ่นด้สก์ ส่วน 
กลองชุด หรือกีตาร์ไม่ได้รับความนิยมแล้ว เพราะมีการใช้แผ่นดิสก์สะดวกและไพเราะกว่า

ภ า พ ท ี่ 8 7  ว ง ด น ต ร ีป ิพ า ท ย ์ช ุด ใ ห ญ ่ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก  

เ ร ื่อ ง พ ร ะ ม ห า ' ช น ก  ณ  ศ ูน ย ์ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ห ่ง ป ร ะ เ ท ส ไ ท ย  5  ม ก ร า ค ม  2 5 4 4

เพลง

เพลงที่ลิเกใช้จะมีลองลักษณะคือ เพลงบรรเลงและเพลงร้อง เพลงบรรเลงมักจะเป็นเพลงหน้า 
พาทย์ ส่วนเพลงร้องก็มีท้ังเพลง'ไทยเดิม เพลงลูกทุ่งและการร้องกลอนรานิเกลิง เพลงลิเกสามารถ 
แสดงอารมณ์และให้อรรถรสที่แตกต่างกัน โดยเพลงที่ใช้ในอารมณ์ต่าง  ๆ มีดังน้ี (บุญเลิศ นาจพินิจ 1
สัมภาษณ์ 1 28 กุมภาพันธ์ 2544)
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เพลงโหมโรง คืออยู่ในชุด จะเริ่มตั้งแต่สาธุการ ตระ รัวสามลา เช้าม่าน ตะลุ่ม เป็นมาตรฐาน

สมัยก่อนจะมีตัวในโรง หรือตัวเจ้าจะออกครังแรกเลย จะถือเอาคนเบิกโรง เป็นสำคัญ ตัวเจ้าก ็
จะใช้เพลงร้องล่งหน้าพาทย์ ต้องใช้เพลงมงคล เช่น ครอบจักรวาล ฟ้าคะนอง เสภาต่าง ๆ แชกมอญ 
ฯลฯ ให้ฟังแล้วดูยิ่งใหญ่ เดี๋ยวนี้ไม่ค่อยใดใช้ เพราะไม่มีตัวเจ้า (ตัวในโรงท่ีแต่งทรงเคร่ือง ) เขาก็จะร้อง 
แต่ราน้เกลิง

โกรธ ใช้เพลงลิงโลด สมิงทอง สองไม้
ร้องไห้ เสืยใจ ใช้เพลงขวัญอ่อน ลาวครวญ พญาโศก โศกตัด
รัก ใช้เพลงมะลิซ้อน ลาวเจรืญศรื ลาวตวงเดือน

ลักษณะที่ต้องร้องเหล่านี้ ถ้าไม่ใช้เพลงไทยเดิม ลิเกอาจจะขับเสภาหรือใช้เพลงรานิเกลิงร้องก ็
ไต้ ซึ่งสามารถที่จะใช้แสดงอารมณ์ได้ทั้งหมด ข้ึนอยู่ท่ีวัธีการร้อง และเนี้อร้องท่ีใส่เช้าไป

ส่วนต่อไปเป็นลักษณะกิริยาหรืออิริยาบทของตัวละครที่ไม่ต้องร้องเพลงประกอบ

การวิ่ง ระนาดจะเชิดตลอด
การนอน ใช้เชิดฉิ่ง (ถ้าเพลงตระนอนจะใช้กับโขน)
เดินไปเดินมา ใช้เชิด เพลงร้องเช้าออกใช้ลองชั้นธรรมดา หรือชั้นเดียว 

ประหลาดใจ เป็นภาษาดนตรี คือรัว เช่น รัวมอญ ลูกไม้หล่น จะใช้ประกอบกิริยา ชะงักก็
ได้

นาฏดิลป็อื่น ๆ คือการรำประกอบเรื่อง โดยไม่มีการร้องเช่นกัน ถ้าระบำม้าก็ใช้เพลงระบำ 
ม้า ตัวละครขี่ม้า ก็ใช้เพลงอัศวลีลาหรือม้าย่อง รำดาบ รำกริช ก็'ใช้ปีกับ 
กลองประกอบจังหวะ รำทวนก็ใช้เพลงพญาเดิน รำพลายชุมพล ก็ใช้เพลง 
มอญแปลง (มักมีการร้องจากหลังโรงประกอบด้วย) รำขวานก็ใช้เพลงพม่ารำ 
ขวาน ส่วนรำถวายมือก็ใช้เพลงสร้อยลนตัด หรือเต่ากินผักบุ้ง เป็นต้น

ปกดิเพลงของลิเกนั้น ลิเกจะหยิบอะไรมาก็ได้ แต่ต้องอยู่ในเหตุการณ์ที่ลมควรใช ้ ถ้าหยิบงิ้ว 
ออกมาพวกตัวตลกเขาก็จะจะเล่นแบบงิ้ว หรือนางเอกเป็นจีน จะเอาเพลงหุ่นกระบอกมาดำเนินเรื่องก็ 
ได้เหมือนกัน แต่ส่วนมากแล้วไม่ว่าจะบรรยายความหรือแสดงความรู้สึกที่ต้องมีบทร้องแล้วนั้น ลิเก



นิยมใช้เพลงหรือกลอนรานิเกลิงเพราะสามารถท่ีจะบรรยายความได้มาก เปรยบเทียบอะไรก็ได้ อยาก
จะร้องก่ีบทก็ได้เม่ือพอใจแล้วค่อยลง และคนฟังก็จะรู้สึกคุ้นเคยกับกลอนรานิเกลิงเป็นอย่างดี

โดยปกตลิเกจะร้องสลับกับปีพาทย์ ลิเกร้องท่อนหนึ่งปีพาทย์ก็จะรับ และสลับกันไปจนกว่าจะ 
หมดคำร้อง โดยเฉพาะเพลงรานิเกลิง ก่อนจะร้องจบลิเกต้องหวนเสึยงลง ปีพาทย์จะต้องฟังแล้วทราบ 
ท้นทีเพ่ีอจะได้บรรเลงได้ถูกต้อง เพราะในการร้องของลิเกไม่มการกำหนดว่าจะต้องร้องกี่บท อีกท้ังก็ไม่ 
ได้มการซักซ้อมกัน วงปีพาทย์จะไม่รู้ว่าจะร้องกันเท่าไร ก็ต้องอาลัยการฟังเป็น ลิเกก็ต้องร้องให้เป็น 
ต้องเช้าชากัน บางครั้งลิเกร้องไปแล้วจำเน้ือร้องไม่ได้หรือคิดไม,ออกในการด้นสดก็จะหยุดร้องแล้วร้อง 
ซ้ํา หรือพูดข้ึนมา ปีพาทย์ก็จะต้องรับให้ถูกต้อง คือต้องฟังลิเกร้อง ต้องลัมพันธ์กัน

นอกจากรานิเกลิงแล้ว ลิเกยังสามารถที่จะร้องส่งด้วยเพลงไทยเดิมลองชั้น ลามชั้น ซ่ึงนัก 
แสดงลิเกจะร้องขึ้นมาก่อนและดนตรีจะเล่นตาม นักดนตรีจึงต้องมีความสามารถมาก บางครั้งก็อาจม  ี
การนัดแนะกันก่อนออกทำการแสดง โดยผู้แสดงอาจจะบอกปีพาทย์ช้าง ๆ หสึบ ตรงที่ตนจะออกมา 
(ช้างขวาของนักแสดงลิเก) ซึ่งจะเป็นที่ตั้งของวงปีพาทย์ แล้วบอกว่าตนเองจะร้องเพลงอะไร

ภ า พ ท ี่ 8 8  แ ล ะ  8 9  น ัก แ ส ด ง ท ำ ส ัญ ญ า ณ ใ ห ้น ัก ด น ต ร ีท ร า บ ก ่อ น จ ะ ร ้อ ง
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แต่ถ้าไม่ได้มีการเตรียมกันก่อน นักแสดงกิจะมีสัญญาณล่งไปที่นักดนตรีว่าตนเองจะร้องแล้ว 
หรีอจะหยุดร้อง “พอเราหันไปมองเขากิจะรู้ เวลาเรา1จะ'โอดเราก็ทิ้งมือ ถ้าเรา'จรับร้องเรากิ,โบกมือ 
เขาจะร ู้เลยเวลาเรารำออกไปเสร็จแล้วเราป้องหน้าเขากิเตรียมรับร้องเลย...” (นักแสดงหญิงอายุ 1 5 ปี 
, ส ัม ภ าษ ณ ์, 31 มกราคม 2544)

ผู้แสดงล่วนใหญ่ในปัจจุบันจะร้องกลอนหรีอร้องเพลงไม่ค่อยมากนัก เพลงยืนคือรานิเกลิง กับ 
สองไม้ ดังนั้นวงปีพาทย์กิไม่ค่อยมีปัญหาในการรับเพลงไม่ได้ “ปีพาทย์เขาจะรู้เพลงเยอะกว่าลิเก ลิเก 
ร้องขึ้นมาเขากิตีได้ และลิเกสมัยนี้กิร้องไม่เยอะ พิณพาทย์กิไม่เครียดอะไร ถ้าแต่ก่อนจะเหนื่อย ลิเก 
เป็นฝ่ายได้เปรียบเพราะร้องก่อน แต่ก่อนเขาจะนึกไม่ถึง เรียกว่าจนเพลง เดี๋ยวนี้พิณพาทย์กับลิเกกิไป 
ด้วยกัน คือเจ้าของคณะเดียวกัน เรื่องกิเล่นซํ้าซากกิจะรู้', (บุญเลิศ นาจพินิจ 1 ส ัมภาษณ ์ 1 28 
กุมภาพันธ์ 2 5 4 4 ) คือเมื่อเรื่องเล่นชำซากแล้ว การร้องส่วนใหญ่กิจะซํ้าด้วย ปีพาทย์กิจะจำเพลงได้ 

โดยอัตโนม้ต

คนเล่นดนตรีกับลิเกจึงมีความสัมพันธ์กัน แม้คนเล่นจะไม,ทราบท้องเรื่องการแสดงในคืนนั้น  ๆ
แต่จะต้องทราบถึงบทบาทของตัวละครแต่ละตัว เพ่ือจะได้บรรเลงเพลงได้จังหวะท่ีเข้าอารมณ์ของตัว 
ละครทั้งตัวโกงผู้กระโชกโฮกฮาก นางเอกผู้เศร้าสร้อย ต้องยืดจังหวะหรีอกระซับจังหวะไปตามวิธีการ 
ร้องของนักแสดงแต่ละคน ส่วนนักแสดงแต่ละดนกิต้องฟังเสียงดนตรีให้ดีว่าลงจังหวะหรือยังเวลาร้อง 
จะได้ไม่คร่อมจังหวะ การแสดงหน้าเวทีจะได้ราบร่ืน

ความไพเราะของเสียง (ภาษาร้อง ภาษาดนตรี ภาษาพูด)

ลักษณะของคนไทยเป็นคนที่เจ้าบทเจ้ากลอนอยู่แล้ว ดังนั้นการแสดงหลาย ๆ ชนิดของไทย 
บทร้องจึงต้องใช้กลอนหรือบทสัมผัสในการดำเนินเรื่อง ซึ่งลิเกนั้นนอกจากจะใช้เพลงไทยเดิมต่าง  ๆ
มาประกอบเป็นบทร้องในการแสดงแล้ว หัวใจสำคัญของการแสดง โดยเฉพาะลิเกในปัจจุบันกิคือการ 
ด้นกลอน ซ่ึงจะเน้นกลอนรานิเกลิง เทคนิคการใช้คำและการเปล่งเสียงร้องเป็นกลอนเช้ากับเสียง
ดนตรีจะช่วยสร้างความไพเราะและสุนทรียรมณ์ให้เกิดขึ้นได้
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แผนผังกลอนรานิเกลิง

ตัวอย่าง

T I I
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0

0 0 0 0 0 (โ" 0 0 0 0 0 0 ๆ
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 - 0 0 0 0 0 0 =
0 0 0 0 0 0 ~ 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 (หวนเสียงลง) 

(ลง) 0 0 0 0 0 0
0 6 0 0 0 0 =
0 0 0 0 0 0 -

น่ีแหละดาวร้ายตัวลือ ฉันมีซื่อว่าบุษบา
ขอกราบผู้ชมที่มา อย่าหันหน้าหลบหมี
แม่ดาวร้ายคนนี้ เพ่ิงหัดในปีสองพัน
ขอวอนผู้ซมทุกท่าน โปรดได้สงสารหนูที
แม่ดาวยั่วคนนี้ เป็นคนที'ใช้ได้
ถึงหนูจะเป็นดาวร้าย ฝากซ่ือเอาไว้ท่ีม่ื
ขอฝากดาวยั่วตัวน้อย ๆ เอาไว้ท่ีซอยเรวดี
(กลอนท่ีพระเอกเด่นดวง ศิษย์หอมหวล แต่งไว้ไห้ผูวิจัยร้องเปิดตัวในการแสดง)

ในปัจจุบันบทที่ร้องอาจจะย่นย่อเหลือแค่สามคำกลอน คือขึ้นเพียงลองคำกลอนแล้วก็หวนลง

ตัวอย่าง

พังน้องทางน้ีพ่ี1วาสนา 
เม่ือเขาไม่รักไม่ใคร ่
เก็บนํ้าตาไม่ให้มันหล่น

อย่าให้นํ้าตามันไหล 
จงตัดใจคิดเปลี่ยน 
มันคงไม่พ้นความเพียร
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(กลอนที่นางเอกวรรณา ดีษย์หอมหวล แต่งให้ผู้วิจัยร้องในบทบาทการแลดง เร่ือง 
สืกรักกฤษฎา 1 1 ธ้นวาคม 2543)

กลอนเหล่านี้นักแสดงลิเกบางคนก็จะด้นสด โดยอาคัยปฎภาณไหวพรืบอาจนำชื่อของเจ้า 
ภาพ หรือสถานที่มาเป็นส่วนหน้ีงในบทหรือสถานการณ์ขณะน้ัน บางกลอนก็เป็นกลอนแห้งที่แต่งเก็บ 
ใว้แล้วในสมุดกลอนหรือที่ครูแต่งให้ นักแสดงลิเกบางคนจะมีคำลงเก็บไว้ คือแต่งไว้แล้วเลือกมาใช้กับ 
กลอนที่ด้นขึ้นมาลด ๆ

ตัวอย่างกลอนสด ชื่งลิเกคณะเอกมล กลนพยอม เร่ิมแสดงเมื่อฝนตกและมีคนดูเพียงน้อยนิด 
อกทั้งมีพวกขึ้เหล้านั่งแชวอยู่หน้าเวท สัมผัสอาจจะผิดพลาดบ้างแต่เม ื่อฟ ังแล้วก็ได ้ภาพและ 
บรรยากาศ

ถึงฝนจะตกฟ้าจะร้อง 
ขอบคุณคนดูท้ังชายหญิง 
ขึ้นมาเล่นเองไหมเล่า 
ดูลิยุพินอย่าเพิ่งด่าว่าลิเกแสดงช้า 
ขำมากไหมเล่า

(ลิเกคณะเอกมล กลนพยอม

ถึงนํ้าจะนองเต็มตลิ่ง 
ท่ีมาน่ังฟังกันหน้าดำ 
ผมได้ลงไปกน 
แถมยังเล่นไม่ขำ
ขึ้นมาเล่นเองมาเร็ว เร้ว.......
โอรสไร้บัลลังก์, 15 ตุลาคม 2543)

ฉันทลักษณ์ที่ปรากฏน่ัน ไม่จำเป็นจะต้องตายตัวเสมอไป ในวรรคหน่ึงอาจจะมีได้ตั้งแต่ 5 - 8  
คำ ส่วนที่ต้องลัมผัลก็อาจจะไม่สัมผัสได้บ้าง แต่ไม่ควรมีมากเพราะจะฟังแล้วไม่เพราะ แต่ส่วนท่ี 
สำคัญคือ วรรคท่ีหวนลงกับวรรคสุดท้ายจะต้องลงกลอนเดียวกัน มีฉะนั่นจะถือว่าเสียหาย ฟังแล้วจะ 
ขัดหูทันที นอกจากนี้กลอนที่ไพเราะควรจะลงสระเสียงยาวหรือเป็นคำเป็น ถ้าเป็นคำตายจะร้องยาก 
และจะไม่ค่อยเพราะ เนื่องจากไม่ลามารถที่จะเอื้อนได้ เซ่น

“(ท่อนหวนลง) นี้เขาเป็นใครใจกล้า มานอนสลบซบหน้าเหมีอนนิทราสนิท
น้ีเขาเป็นใครไม่รู้ ต้องหยุดดูลักนิด “

(วรรณา คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 สัมภาษณ์, 13 ธันวาคม 2543)
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นอกจากกลอนจะมีการสัมผัสที่ไพเราะซวนฟังแล้ว นํ้าเสืยงของผู้แสดงก็มีความสำคัญเซ่นกัน 
เพราะจะช่วยเพิ่มความงามให้กับกลอนเหล่านั้น นักแสดงที่มีความชำนาญก็จะลามารถจับเสืยง 
ระนาดได้ และจะขึ้นเสียงของตนเองได้ตรงกับเลียงระนาด ไม่เพี้ยน การร้องก็จะราบรื่น แม้ต้องร้องโต้ 
ตอบกันระหว่างหญํงชายก็ลามารถที่จะทำได้โดยร้องเสียงเดียวกัน ฟังแล้วร่ืนหู “ดนตรีไทยจะมีการ 
บงคับด้วยเสียงปี คอ ปีใน ปีชวา ปีมอญ (เสียงปีในจะสูงท่ีสุด) แต่เสียงมอญจะนัยมกันมากที่สุด ถ้า 
ดนตรีไทยรับด้วยเสียงมอญคัวต่อไปจะร้องง่ายเพราะระนาดจะยึดหสักเสียงปี ถ้าคนเล่นระนาดเอก
ฉลาด ใครร้องเสียงไหนจะเล่นเสียงนั้น ความเก่งของคนเล่นระนาดคอจำเสียงร้องได้  คนร้องคน
แรกจะร้องเสียงไหนก็ได้จะได้เปรยบ แต่ระนาดเก่งก็จะช่วยคนท่ีสอง ...มันจะสัมพันธ์กัน ระนาดเอก 
จะสำคัญที่ลุด เพราะเป็นดนตรีข้ึนหสัก ” (ชาตรี วีระวัฒน์ นักแสดงชายและผู้กำกับอายุ 35 ปี 1 
สัมภาษณ ์, 25 มกราคม 2544)

คังนั้นดนตรีจึงมีความสำคัญอย่างยิ่งในการเพิ่มความงามของเสียงในการแสดงลิเก เพราะจะ 
ช่วยล่งให้การร้องนั้น มีจังหวะจะโคนเก็ดความไพเราะ แต่อย่างไรก็ตามคัวของดนตรี หรีอเพลงท่ีใช้ใน 
การแสดงลิเกนี้ ย่อมมีความหมายในการแสดงที่จะลี่อออกมา

เสียงของดนตรีจะสามารถไซในการดำเนินเรื่องได้ ใช้ในการประกอบกิริยาอาการของคัวละคร 
และใช้เน้นยํ้าในอารมณ์ของคัวละครและอารมณ์ของท้องเรื่องให้ซัดเจนยิ่งขึ้น เซ่น เศร้า มีความสุข 
คึกคัก เป็นต้น

เมื่อลิเกออกทำการแสดงพร้อมกันนั้น เมื่อร้องกลอนจะต้องมีคำลงคำเดียวกัน เช่นกลอน สี 
ลา ลน ดังนั้นผู้ที่ยังไม่เชี่ยวชาญพอจะไม่ลามารถแต่งลด ๆ ได้ท่ีหน้าเวที

นอกจากเสียงร้องแล้วเสน่หข์องลิเกก็อยู่ที่เสียงพูด ซึ่งไม่ใช่สักษ ณ ะภาษาพูดที่มีนํ้าเสียง 
ธรรมดาสามัญแบบคนทั่ว ๆ ไป ภาษาพูดของลิเกจะข้ึนจมูกนัด ๆ และสูงกว่าการพูดปกติ เพราะ ใน 
อดีตผู้ชายเป็นนางทั้งหมด ไม่มีผู้หญิงมาหัดลิเก ดังนั้นลิเกผู้ชายเล่นเป็นนางก็ต้องดัดเลียง สุดท้ายก ็
เป็นล่วนหนี้งท่ีนัยมใช้กันมาจนกระท่ังเป็นลิเกขายจริง หญิงแท้ ก็เลยติดต ร ง น้ันมา เป็นการดัดเสียง 
(บุญเลิศ นาจพนัจ 1 สัมภาษณ์ 1 16 มีนาคม 2543) สักษณะดังกล่าวกลายเป็นเอกลักษณ์ของลิเก 
เป็นจริตที่แต่ละคนจะใล่ลงไป เพี่อให้นํ้าเสียงฟังดูออดอ้อนและเย้ายวนที่สุด นอกจากนี้การร้องยังใช้ 
เสียงดัง เพราะต้องตะเบ็งให้เต็มที่ จากสมัยก่อนที่ยังไม่มีเครื่องเสียง ถงมีแล้วในปัจจุบันแต่การร้อง
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อย่างเต็มเลียงก็สร้างความไพเราะกว่า "ลมัยก่อนวิธีการร้องต้องตะเบ็งหน่อย อยากร้องเก่งให้ไปร้อง 
ในตุ่ม” (ญ 14 อดีตนักแสดงหญิงและคนดูอายุ 5 5 ปี 1 ล ้มภาษณ์, 18 มกราคม 2544) ก่ป้นการออก 
เลียง น เป็น ล ที่ตัวสะกดท้ายคำของลิเกนั้น ก็เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่ง จนถือเป็นธรรมเนียมที่ลิเกรุ่น 
หลัง ๆ ก็ปฎ๊บ้ตตาม เพราะถือว่ามความไพเราะ และเป็นเสน่ห้ในการร้อง

ความงดงามในเรื่องภาษาอีกอย่างหนึ่งของลิเกนอกจากจะเป็นการออกเลียงแล้ว ตัพท์แสงท่ี 
ใช้ก็จะเป็นราชาตัพท์ เพราะเนื้อเรื่องที่เล่นส่วนมากจะเกี่ยวข้องกับเจ้า มืกษัตรืย์ ถึงแม้จะใช้ผดบ้างก็ 
ตามทีเช่นสวรรคตก็จะใช้ลินสวรรทิวงคตหรือออกเลียงเป็นสะ-หกัน-นะ-คดคนฟังเองบางครั้ง 
ก็จับไม่ได้เหมือนกัน เพราะส่วนใหญ่ก็เป็นซาวบ้านที่ไม่ได้ใส่ใจกับคำราชาตัพท์นัก และไม่ถือว่าเป็น 
ข้อผดพลาดประการใด คำที'นียมใช้คือ สวรรคต เสด็จ หม่อมฉัน เจ้าพ่ี เพคะ พะย่ะค่ะ ฯลฯ

ตัวอย่าง
ข้าพเจ้าเองมืนามว่าพระโอรสวิเชยรรัตน์  ได้จากพระเชษฐานั้งลองมาปีกซ้อมเพลงดาบ

และเพลงทวน ต่อไปในภายภาคหน้า ข้าพเจ้าวิเชียรรัตน์ก็จะต้องขึ้นเถลิงราชย์ต่อจากเสด็จพี่ ข้าพเจ้า
มีพระคูหน้ันแล้ว นามว่าสไบทิพย์.......

(ลิเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เรื่องเจ้าบ่าวจอมปลอม 1 24 ตุลาคม 2543)

ข น บ ใน ภ าร เส น อ เร ือ ง

ความลื่นไหลทางอารมณ์

ลิเกจะสื่อถึงโลกที่คนดูเคยชิน นั่นเป็นเหตุผลว่าทำไม เนื้อเรื่องจึงซาแล้วซํ้าเส่า แต่องค ์
ประกอบจากเสื้อผ้า ความสวยงามจะเข้ามาแทนท่ี แม้แต่ตัวลิเกเองย ังคิดว่าการเปลี่ยนเสื้อผ้าเยอะ  ๆ
จะถูกใจคนดูมากขึ้น การเล่นซาเรื่องนั้นอาจกล่าวได้ว่า แกงคนละหม้อกินอร่อยไม่เหมือนกัน อีก
ทั้งทางเล่นก็ต่างกันไป ซึ่งก็คือการพลิกแพลงบทบาทการแสดงให้เปลี่ยนจากเดิม โดยเนื้อหาหลักเป็น 
เร่ืองเดิม อาจจะเปลี่ยนซื่อตัวละคร หรือมุขตลกที่ตัวโจ๊กเล่นก็อาจจะเปลี่ยนไป เช่นการทำเสน่ห์ของ 
ดาวยั่ว อาจจะใซวิธีไปไปยืนคร่อมอยู่บนแก้วน้ัา หรือเปล่ียนเป็นจานข้าว หรือจะใช้วิธีอ่ืน ๆ ก็ได้ เม่ือ
คนดูที่เคยดูแล้วก็จะเห็นทางเล่นใหม่ ๆ ดูแล้วก็ไม่เบ่ือ ซ่ึงเป็นเสน่ห์ของการแสดงลิเก “........... โขนมัน
เล่นเรื่องเดียว คือรามเกยรต เล่นแบบนั้นก็เหมือนเดิม เวลาลิเกเล่นเรื่องชํ้าก็เล่นไม่เหมือนกัน ทาง
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และถึงแม้จะซํ้ากันบ่อย ๆ ในเร่ืองเนื้อหานั้น คนดูมิได้ใล่ใจเท่าไรนัก เพราะล่วนใหญ่มักรู้อยู่ 
แล้ว อาจกล่าวได้ว่าเป็นการสมมติเรื่อตามตลาดจินตนาการที่คนไทยมือยู่ ทำให้รู้เรื่อง เข้าใจง่าย 
เพราะมืโครงสร้างความหมายเกี่ยวกับเรื่องดังกล่าวชัดเจนและเข้มแข็ง คนดูจึงเข้าใจง่าย และเมื่อเข้า 
ใจง่ายก็เก็ดความสนใจ (สุวรรณา สถาอานันท์ 1 บรรยาย 1 2543 ) สักษณะดังกล่าวจะเห็นได้จาก 
ละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ ที่มืการนำเรื่องเดมมาสร้างแล้วสร้างอีก แต่คนดูก็ยังดูซํ้า เพราะใน 
ความเานั้นจะมีความเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นตลอดไม่ว่าจะเป็นบทโทรทัศน์ บทภาพยนตร์ วิธีการเล่า 
เร่ือง นักแสดง เสือผ้า ฉาก และบรืบทอื่น ๆ ของการแสดง ซึ่งเมื่อสอดร้บ่กับตลาดจินตนาการของคน 
ไทย แม้จะนำมาสร้างซํ้า ก็ครองใจคนดูได้เสมอมา

เล่นไม่เหมือนกันเปียบ บางคณะก็เล่นดกว่า ก็ดูได้เพราะการแสดงไม่เหมือนกัน ” (ญ 5 คนดูหญ๊ง
อายุ 50ปี 1 สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2ว44)

สัญญะสะท้อนความเป็น1โลกาภ'วัตน์

ในปัจจุบันเป็นยุคของข้อมูลข่าวสารและความทันสมัย ลี่งเหล่านื้จะเข้าไปสอดแทรกอยู่ในการ 
แสดงต่าง ๆ ของไทย ลิเกก็ได้รับอิทธิพลเหล่านื้เข่นกัน โดยจะลื่อผ่านทางกลุ่มสัญญะในการแสดง ซ่ึง 
สัญญะเหล่านื้ล่วนใหญ่จะไม่เกี่ยวกับเนื้อเรื่อง จะเป็นนอกเร่ืองแต่ก็เป็นล่วนหน่ึงในการดำเนินเรื่อง ซ่ึง 
ทำให้ทางคณะลิเกสามารถที่จะนำเรื่องแบบโบราณหรือเรื่องเก่า ๆ มาแสดงให้ทันสมัยได้ ด้วยกลวิธี 
ทางเล่น รวมท้ังความลามารถเฉพาะตัวของนักแสดง เป็นการแสดงที่นำของเก่ามาผสมกับของใหม่
ได้อย่างกลมกลืนและลงตัว คนดูไม่รู้สืกชัดตาแต่อย่างใด ด้วยยอมรับจนกลายเป็นฃนบที่เกิดกับการ 
แสดงลิเกมายาวนานจนกลายเป็นความผสมผลานของวัฒนธรรมเก่าและใหม่ ดังคำอธิบายของ นิธิ 
เอียวศรืวงดั (2538 1 อ้างแล้ว : 36) เกี่ยวกับลิเกในยุคสมัยที่การผูกนาทักาข้อมือขึ้นทำการแสดงเป็น 
ของใหม่ในสังคมชนบท ดังน้ื

"  เมื่อพระเอกผูกนาทักาข้อมือไปลาพระเจ้าตานั้น เขาได้แสดงความทันสมัยในท้องถิ่น
ซึ่งไม่เคยมืใครผูกนาทักา ยิ่งมาในระยะหลังการแต่งครื่องของลิเกยงจะแสดงความทันสมัยอย่างเด่น 
ชัด ตัวนางของลิเกนุ่งกระโปรงบานคลุมเท้า และเสื้อคอเปิดลึกเหมือนจะไปงานราตรีสโมสร ยังไม่นับ 
การรับปีพาทย์ด้วยเพลง “ทันสมัย” อ่ืน ๆ ลิเกจึงเป็นลื่อที่รักษารูปแบบของเก่าแตกให้ ''ข่าวลาร'’ ของ 
ความทันสมัยไปพร้อมกัน แต่ในขณะเดียวกัน “ข่าวสาร” ของจารีตประเพณ์เก่าก็ยังมืปรากฏในลิเก จึง
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ความข้างต้นนื้ยังคงเป็นอรรถาธิบายที่ชัดเจนของการแสดงลิเกในปัจจุบัน โดยคะเนได้ว่า 
กระแสของโลกาภวัตน์จะปรากฏในการแสดงลิเกมากขึ้น โดยเคลื่อนเข้ามาเป็นปริบทนอกเนื้อเรื่องเป็น 
หลัก

เป็นการคละเคล้ากันของลง “เก ่า”ในเนื้อหา แต่มีสิง "ใหม่ ”ในรูปแบบการผสมกันของวัฒนธรรมใหม่
และเก่า......ลิเกมีความพ้นลึก ซึ่งละครโบราณทั่วไปมักจะต้องมีแต่ความพ้นํลึก ท่ีผูกใจคนในชนบท
เป็นความพ้นลึกที่แสดงออกด้วยความทันสมัยต่าง ๆ “

ความทันสมัยเหล่านื้นอกจากจะสะท้อนในรูปแบบของอุปกรณ์แล้ว ยังปรากฏชัดในเนื้อหา 
ของการเจรจาและการร้อง โดยลิเกจะนำเหตุการณ์ในชีวิตประจำวันหรือความทันสมัยต่าง ๆ มานำ 
เสนอต่อคนดู ดังน้ี

ตัวอย่างความทันสมัยที่ปรากฏในบทร้องและบทเจรจา

ตัวอย่างที่ 1 สะท้อนถึงพลังของวัตถุนิยมที่หลั่งไหลเข้ามาพร้อมกันเศรษฐกิจทุนนิยม ทำให้ชีวิตของ 
คนในเมีอง คนทำงานจะต้องมีบ้านซ่องที่ใหญ่โต มีรถยนต์คันงาม เพื่อแสดงถึงความรํ่ารวยและความ 
สุขของชีวิต

บาหยัน พี่กลุ้มใจเรื่องอะไรกัน
ขุนวัง เฮ้อ ! บาหยัน เห็นข้าราชการหนุ่ม ๆ สมัยน้ืไหม มาทำงานไม่กี่ปี ก ีม ีบ้านอçjราคา 

หลัง ละเป็นล้าน มีรถเก๋งข่ีป้ายแดงใหม่  ๆ แล้วเราล่ะ ยังอยู่บ้านหลวง กินเงิน
เดือนไม่ถึงหมื่นบาท อายคนหนุ่ม  ๆ มัน.........

(ลิเกคณะบรรทูล ล. เทวราช เร่ือง บาปพยาบาท 8 ตุลาคม 2543)

ตัวอย่างที่ 2 ตัวอย่างนื้แลดงถึงความลำบากในชีวิตจริงของลิเก ที่ต้องเล่นลิเกเพื่อหาเงิน ถ้าลิเกไม่ 
เล ่นก็จะลำบาก และแสดงถึงภาวะการต้องเป็นหนี้นายทุนการกู้ยืมเงิน ซึ่งจะเป็นการอ้างอิงถึงชีวิตจริง 
ของมักแสดง ให้คนดูรู้สึกสงสาร

“กูไม่ได้ขโมย ไม่เกี่ยวกับกูเลย ไอ้ฉิบหาย ทำให้กูเลยดอกร้อยละยี่เลยนะไอ้ 
เห้ีย ก็ลิเกไม,ได้เล่น ไม่มีจะแดกกันแล้ว ”
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(ลเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เร่ือง เจ้าบ่าวจอมปลอม 24 ตุลาคม 2543)

ตัวอย่างที่ 3 เป็นการแลดงถึงข่าวสารและเหตุการณ์ปัจจุบัน รวมทั้งการนำโฆษณาที่มีซื่อเสียง 
(โลช่ํ'นมีลทีน) มาเลียนแบบ

กาหลง ยา/ฐม ! เอาไปทำไมกัน
ปิยวรรณ แหม ๆ ไม่เรื่องซะแล้ว สมัยน้ีผู้ขายมันไว้ใจได้ท่ีไหนล่ะ ข่มขืนลงหนังสือ 

พิมพ์เยอะแยะไป ต้องป้องกันตัวไว้ก่อน

ปิยวรรณ ว้าย ! กาหลงดูสิ ไอ้'หน้าป ล อ ด เอ ด ส ักากบาทเต ็มหน ้าเลย....... น ัยกแม ่
สืลูท

ฟ้าคำราม ย าย  ย าย
ปิยวรรณ ไม ่ใช ่ยาย น ัยกแม่สิ'จ๊ะ........

(ลิเกคณะลายททอง ภูธร เร่ือง เลือดลามแผ่นดิน 6 ธันวาคม 2543)
ตัวอย่างที่ 4 การกล่าวถึงเทคโนโลยีสมัยใหม่ นั่นก็คือคอมพิวเตอร์

............พญาครุฑยังเข็ดเจอคนจรงใจเด็ดแสนดุ ผมมุทะลุยวนยั่ว
ลมองผมใสไม่มีคำว่าเซ่อ เพราะมีคอมพิวเตอรํอ์ยูในตัว

(ล ิเกคณะซาตสมัยวิไลศิลป ัเร ื่องน ํ้าตาเม ียหลวง 1 1 7 ธันวาคม 2543)

ส่วนภาษาอังกฤษนั่น เม่ือผู้วิจัยไปคลุกคลีอยู่ท่ีหลังโรงลิเก มีพระเอกลิเก เซ่น นพรัตน์ไม้หอม 
.น้องบอย ธนูเพชร จะให้ผูวิจัยช่วยแปลภาษาไทยเป็นอังกฤษให้ โดยจะนำไปใช้ในบทร้อง เช่นคำว่า I 
love you, I am sorry 1 handsome 1 beautiful เป็นต้น ในส่วนนี นางเอกท่านหนึ่งเล่าใหฟ้ังว่า 
"ภาษาอังกฤษก็มีบ้างในการแสดง เช่น O.K. 1 yes 1 I love you เวลาร้องเกี้ยวกันก็เคยใช้ เช่น คำลง 
ว่า ‘'จะบอกให้เธอเข้าใจ ว่าฉัน ไอ เลิฟ ยู” (วรรณา ดิษย์หอมหวล น์กแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 
ล ัมภาษณ ์, 1 3 ธันวาคม 2543)
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ตัวอยางเหล่านี้ เป็นสัญญะที่สะท้อนให้เห็นถึงการอ้างองบรํบทท่ีเป็นเร่ืองราวในชีวิตจริง การ 
อ้างองเข้าใปในเนี้อเรื่องของลิเกนั้นมีน้อยมาก ไม่ว่าจะเป็นส่วนหน่ึงของเหตุการณ์ในเรื่องหรือบ่งบอก 
ลักษณะซองตัวละคร

แต่การอ้างอ้งถึงบริบทนอกเรื่องนั้นจะเป็นจุดเด่นในการแสดงเลยทีเดียว เพราะคนดูจะรู้สิก 
ถึงความใกล้ตัว ลิเกเป็นสึ่อท่ีสะท้อนให้เห็นถึงชีวิตประจำวันได้ สามารถนำลิงต่าง ๆ รอบตัว ท่ีคนดูคุ้น 
เคยและรู้จักมาเอ่ยถึงได้ ผู้ดูจะนํกถึงบริบทของการท่ีอสารได้ง่าย

ลักษณะชองเรื่องที่แสดง

เรื่องที่ลิเกนำมาแสดงนั้นก็มีทั้งที่มาจากวรรณคดี จากเรื่องจักร ๆ วงค์ หรือนำเรื่องมาผสมกัน 
ตัดแปลงมาจากละครโทรทัศน์ หรือภาพยนตร์ เซ่นตำนานรักดอกเหมย ซ่ึงเป็นละครโทรทัศน์ของจน 
นำมาตัดแปลงเป็นลิเกได้ดี นอกจากนี้ถ้าคนบอกเรื่องมีความสามารถมากก็สามารถที่จะแต่งเรื่องขึ้น
มาใหม่ก็ได้แต่ก็ต้องมี หลัก ของลิเก “ ลิเกต้องมีเด้า...” (วิโรจน์วีนะวัฒนานนท์,สัมภาษณ์, 12
มกราคม 2544) คำว่ามีเด้าก็คอเรื่องที่แสดงจะต้องมีองค์กษัตริย์เข้ามาเกี่ยวข้องโดยอาจจะเป็นเด้า
เมีองฝ่ายธรรมะ เด้าเมืองฝ่ายอธรรมเป็นบิดาของพระเอกหรือเป็นพระเอกเองก็ได้ ซ่ึงถือเป็นขนบของ 
เนี้อเรื่องลิเกเลยทีเดียว

จากการบันทึกการแสดงลด จำนวน 10 คร้ัง การร่วมแสดงอก 10 คร้ัง (รวมทั้งไปดูเพื่อ 
สังเกตการณ์อีกกว่า 10 ครั้ง) ทำ'ให้ผู้วิจัย เห็นลักษณะแนวเรื่องของลิเกหรือโครงเรื่องที่นำมาแสดงว่ามี 
ลักษณะเซ่นไร ผู้วิจัยได้นำเนี้อเรื่องมาเป็นตัวอย่าง 16 เรื่อง(ดูรายละเอียดได้ในภาคผนวก) (ร่วมครั้ง 
แสดงครั้งที่ลองเป็นรายการพเศษ ผู้วิจัยไม่ไต้ร่วมแสดงเพียงแต่เป็นแขกรับเชิญเพื่อไปร้องเพลง และ 
เรื่องแสดงชํ้ากัน 3 คร้ัง 1 เร่ือง 2 คร้ัง 1 เรื่อง) คือจากการบันทึกการแสดงและการร่วมแสดง ซ่ึง 
ลามารถแบ่งเป็นกลุ่มตามลักษณะสำคัญของเรื่องได้ตังนี้

1. ความกตัญณูต่อบุพการีและสำนํกในความผิดของตนเอง เซ่น ชีวิตนี้เพื่อแม่ (ชุมพล 
โฉมงาม) ผู้หลงผิด (ฟ้าประธาร หอมหวล 2 )

2. การทรยศของคนชั่ว มักใหญ่ใฝ่สูงต่อเด้าหรือผู้มีพระคุณของตนเอง เซ่น บาปพยาบาท 
( บรรทูล ล. เทวราช ) โอรสไร้บัลลังก์ (เอกมล กที่นพยอม)
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3. ความสับลนวุ่นวายของการผิดฝา ผิดตัว เช่น เจ้าบ่าวจอมปลอม (นพรัตน์ไม้หอม)
4. ลงครามระหว่างสองเมือง และการชิงรักหักลวาท การเข้าใจผิดของพี่น้องฝาแฝดหรือพี่ 

น้องพี่พสัดพรากกันโดยไม่รู้ความจรืง เช่น เลือดรักเมียเชลย (ชุมพล โฉมงาม) การแสดงของคณะพร 
พนา รุ่งเรือง (ไม่ทราบชี่อ) สิงห์เหน้อเลือไต้ (นพรัตน์ไม้หอม) สืกรักกฤษฎา (ชุมพล โฉมงาม) จอมใจ 
จักรพรรดิ (นพรัตน์ ไม้หอม) ราชากับยาจก (ชุมพล โฉมงาม) ขุนพลเจ้าเสน่ห์(ชุมพล โฉมงาม) เลือด 
สามแผ่นดิน (ลายทอง ภูธร) นํ้าตาเมืยหลวง (ชาตสมัย วิไลดิลป็) เสน่ห์นางบางแค (ไชยเซษฐ์ จรัสศรี) 
คมพยาบาท (วิชาญน้อย ลูกธนบุรี)

5. การพสัดพรากจากกันและรู้ความจรืงในที่สุด เช่น ซากรักลูกหลง (ชุมพล โฉมงาม)

แต่การแบ่งตังกล่าวนื้ผู้ว ิจ ัยได้แบ่งแบบรวบรัดตัดความ เพราะสิเกที่แสดงล่วนใหญ่มักไม่จบ 
หรือสมบูรณ์แบบภายในตัวเองหรือไม่ได้ดำเนินไปจนถึงจุดสุดยอดของเรื่อง แก่นของเรื่องจึงไม่ชัดเจน
เพราะเนื้อเรื่องของสิเก นั้น “  เป็นเรื่องของการเตรียมระหว่างผู้แสดง ปฏิภาณไหวพรืบและการแก้
ป ัญหาเฉพาะหน้า ผู้ชมไม่ได้ให้ความสนใจที่สาระตามโครงหลักของเรื่อง แต่สนใจที่ความสามารถใน
การลื่นไหลออกนอกบท จินตนาการ และบทร้องบทเจรจาที่เป็นคุณสมบ่ติของผู้แสดง ” (สุริยา ลมุท
คุปติ้และคณะ 1 2541 1 อ้างแล้ว : 129) ตังน้ันความสมจริง หรือการดำเนินเร่ืองท่ีลมเหตุสมผลน้ัน ไม่ 
ใช่หัวใจสำคัญในท้องเรื่องและการดำเนินการแสดง ซอให้ตัวแสดงแต่ละคนเล่นดี ถูกใจ ถึงใจ และเข้า 
ใจ ความต้องการของคนดูก็เพียงพอแล้ว ตัวอย่างเช่น การที่ทารกน้อยซึ่งเป็นตุ๊กตาเตบโตเป็นพระเอก 
ก็ใช้เวลา'ไม่นาน เพียงแต่การร้องเพื่อบอกว่า “ผ่านฉากน้ีเด็กโต" พระเอกหนุ่มรูปหล่อก็รำออกมาจาก 
หลังโรงได้ โดยคนเลี้ยงพระเอก ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นตัวโจ๊กก็ไม่ได้มืความแก่มากขึ้น ตอนได้ทารกมา 
อายุเท่านี้ เมี่อทารกกลายเป็นหนุ่มก็ยังคงอายุเท่าเดิมอยู่ดีคือไม่ได้มืความแก่ขึ้นทั้งรูปร่างหน้าตาและ 
การแสดงออกถึงการเป็นผู้ปกครองของพระเอก ถ้าคดกันตามเหตุผลแล้วโจ๊กผู้นี้ต้องอายุเทียบเท่ารุ่น 
พ่อของพระเอกหรือไม่ก็รุ่นน้ารุ่นอา แต่เอาเข้าจริงก็ต้องเป็นเพื่อนกับพระเอก คอยติดตามช่วยเหลือใน 
สถานการณ์ของเรื่องต่อไป

ตังได้กล่าวไว้แล้วว่าในการแสดงสิเกนั้นเรื่องที่แสดงส่วนใหญ่ก็เป็นเรื่องเกี่ยวกับเจ้า เมือง 
ชนบท การล้รบ ความรัก การโกง ความโศกและความตลก การกำหนดเรื่องนั้นไม่ได้ตายตัว บางครั้ง 
ขึ้นอยู่กับจำนวนผู้แสดงเป็นสำคัญ เช่น ที่ผู้วิจัยได้บันทึกการสดง ชองคณะ เอกมล กลิ่นพยอม เมื่อ 
15 ตุลาคม 2543 น้ัน มักแสดงที่มาแสดงมี แค่ 6 ลน โดยมีผู้หญิงแค่ 1 คนเท่านั้น บทบาทการแสดง
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ของแต่ละคนจึงมความสำคัญ คือมีบทบาทและใช้เวลาพอลมควร โดยทุกคนเป็นตัวเด่นไม่มีตัว 
เบ็ดเตล็ดใด ๆ ถ้าจะมีก็ใซวิธีกล่าวขึ้นลอย ๆ หรอ?'.มมต่ข้ึนมา

ในกรณีที่วางแนวเรื่องไว้แล้วแต่ตัวผู้แสดงมีจำนวนมากกว่าในเรอง สิเกก็สามารถปรับได้ด้วย 
การเพมบทเช้าไปแม้จะไม่เกี่ยวกับเนื้อเรื่องก็ตาม อาจจะออกมากล่าวเป็นซาวบ้าน มาหาของในปา 
โดยตัวละครสำคัญของเรื่องเป็นคนในวังเป็นต้น หรืออาจจะให้ออกมาหลาย ๆ ตัว เซ่น นางเอกต้องมี 
เพ่ึอน ก็ให้เป็นเพื่อนนางเอกคัก 3 คนเลยก็ได้ อีกวิธิหนื้งที่สิเกนิยมใช้ก็คือการเปล่ียนตัวผู้แสดงเป็นตัว 
ละครตัวเดิม

การ่วเคราะหเครงเรื่องในเช้งคัญวิทยา

เนื้อเรื่องของการแสดงสิเก ท้ัง 16 เร่ือง (ท่ีผู้วิจัยบันทืกการแสดงและร่วมทำการแสดงท้ัง 20 
คร้ัง โดยไม่นับเรื่องที่ชํ้ากัน) เมื่อนำมาพจารณาในรูปแบบของโครงสร้างก็จะพบว่าส่วนใหญ่มีจุดร่วมที ่
เหมีอนกันของฃนบแห่งเร่ืองเล่าของสิเก

ความคัมพันธ์กับขนบกตกา (conventions) ของเร่ืองเล่า น้ัน นพพร ประซากุล (ในอุบลรัตน์ 
คืริยุวคักดิ้ และคณะ 1 บรรณาธิการ 2537 ,9  -  11 ) กล่าวว่า หมายถึง ข้อตกลงท่ีผู้รับสารกับผู้สร้าง 
หรือผู้ล่งสารรับรู้ร่วมกัน ทำคัญญากันเอาไว้ มีอยู่ลามประเภท 1 2 3

1. co n v en tio n s^ มพันธ์กับลี่อ จริตทางดิลปะซึ่งแสดงออกไม่เหมือนกันขึ้นอยู่กับ 
conventions ประจำสือแต่ละสื่อ

2. conventions^คัมพันธ์กับ genre จะกำหนดการอ่าน plot และกำหนดเรื่องความ 
ลมจริงในนิยายจักร ๆ วงคั ๆ ถึงตัวละครจะเหาะได้หรือสวยตลอดกาล เราก็ยอมรับได้เพราะมันเป็น 
conventions ประจำ genre นัน ๆ

3. conventioกsท ี่สัมพันธ์กับวัฒนธรรม เราต้องเข้าใจว่าต้องไม่เอาความลมจริง
(verisimilitude) ไปปะปนกับความเหมือนจริง (realism) ซ่ึงเป็นคนละเร่ือง ความลมจริงก็คือการที่
องค์ประกอบของเรื่องเล่าเป็นที่ยอมรับว่าเป็นไปได้ ......  conventions ท่ีสัมพันธ์กับวัฒนธรรมน้ัน
ความสมจริงของเรื่องเล่าไม่ได้อีงอยู่กับการลอกเลยนของจริง แต่อิงอยู่กับความเชื่อ หรือคดิซ่ึงส่วน 
ใหญ่เป็นมายาคต หรือให้คุณค่าท่ีเรากระทำต่อความเป็นจริงอีกทีหนื้ง
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ลักษณะเรื่องเล่านี้ “ Greimas นักลัญวิทยาโครงสร้างผู้เชี่ยวชาญด้านศาสตร์แห่งการเล่า 
เร่ือง (narratology) ได้เสนอว่าบรรดาเรื่องเล่าส่วนใหญ่ในโลกนี้ เมื่อวํเคราะห่ลึกลงไปในระดับหน่ึง าะ 
พบว่าล้วนแล้วแต่เป็นเรื่องของการ “แสวงหา” บางลิ่งบางอย่างที่ผู้แสวงหาปรารถนาที,จะให้ได้มา การ 
แสวงหาดังกล่าวจะดำเนินไปโดยได้รับความช่วยเหลือเกื้อกูลในด้านหนึ่งและจะถูกกีดกันขัดขวางใน
อีกด้านหนึ่ง ” (นพพร ประซากุล, คำนำเสนอ 1 2542 : 27) โดยในส่วนน้ี Greimas (ชูดักด ภัทรกุล
วณิชย์ ในอุบลรัตน์ดัรยุวดักด และคณะ 1 บรรณาธิการ, 2537 1 อ้างแล้ว 11 - 15) เสนอว่าในเรื่อง 
เล่าทุกเรองม actant (actor) อยู่ 3 คู่ลัมพันธ์ คือมื subject / object โดย subject คือตัวเอกของ 
เร่ืองท่ีต้องการทำอะไรที่เป็น object หรือเป้าหมายของเรื่อง และม helper/opponent (ผู้ช่วยกับผู้ 
ต่อต้าน) และม donor / receiver (ผู้ให้กับผู้รับ)

ผังแสวงหา (Quest Model) ของ Greimas 

object
d o n o r ------------------------- ► receiver

h e l p e r ------------------------- ► opponent

subject

จากการบันทึกเรื่องของลิเก และนำผังแห่งการแสวงหามาเป็นแนววิเคราะห์ ผู้วลัยพบ1ว่าล่1วน 
ใหญ่แล้ว จุดมุ่งหมายของตัวเอกก็คือการต่อล้ให้ได้มาซึงลิงท่ีตนรัก ไม่ว่าจะเป็น เมือง แม่ หรือเมีย 
โดย actant นักจะเป็นฝ่ายธรรมะท่ีต้องฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ นานา เพ่ือให้ได้ลงท่ีรักคืนมา ไม่ว่าจะ 
เกิดจากลงครามระหว่างสองเมือง หรือความขัดแย้งระหว่างสอ,ฝ่าย ความรักและการเช้าใจผิดในลาย 
เลือด และพี่น้องฝาแฝด โดยความขัดแย้งจะเป็นปมหลักของเรื่อง ส่วนความรักก็จะเป็นตัวคลี่คลายใน 
การดำเนินเรื่อง

ฝ่ายตรงข้ามหรืออุปสรรคก็จะเป็นตัวแทนฝ่ายชั่วหรืออธรรม ผู้ที่เป็นผู้ให้อาจจะเป็นตัวละคร 
หรือลี่งอึ่นๆที่เป็นนามธรรมก็ได้ผู้รับก็นักจะเป็นตัวของผู้แสวงหาเอง จากเรื่องย่อ 1 6 เร่ือง ผู้วิจัยขอ 
ยกตัวอย่างเพื่อให้เห็นลักษณะโครงเรื่องของลิเกชึ่งมืลักษณะเด่น ๆ มืลงครามและความรักเป็นแก่น 
หลัก ดังน้ี
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สงครามระหว่างสองเมืองและการชิงรักหักสวาท คืกรักกฤษฎา จอมใจจักรพรรดิ ชุน
พลเจ้าเสน่ห์ การแสดงของคณะพรพนา รุ่งเรือง

การแก่งแย่งและกา?เข้าใจผิดในพี่น้อง เลือดสามแผ่นดํน นํ้าตาเมืยหลวง คมพยาบาท 
ดังมืรายละเอยดดังต่อไปนี้

เลือดสามแผ่นดิน

เร่ืองย่อ กษัตริย์ฟ้าลั่นมาลัรบชนะและนำอุ่นเรือนแม่ของวัลลภไปเป็นมเหสีของตน เมื่อวัลลภ
โตข้ึนก็ไปเป็นทหารของกษัตริย์เชียงรุ้ง ซ่ึงพระหลานหลวงก็มาหลงรัก แต่วัลลภขอเวลาออกไปตามหา 
แม่ก่อน ระหว่างทางได้ช่วยหญิงชาวป่าซี่อว่ากาหลงไม่ให้ถูกคนขั่วชีนใจ และวัลลภก็ได้กาหลงเป็น 
เมืย พระหลานหลวงทราบข่าวโกรธมากจึงฟ้องกษัตริย์เชียงรุ้ง วัลลภถูกกักขังและองค์เชียงรุ้งก็ให้ 
กาหลงออกไปรบแทน วัลลภหนีออกมาเพี่อจะตามเมียก็พบว่ากาหลงได้เป็นเมืยของฟ้าพิโรธ (ซ่ึงเป็น 
น้องชายวัลลภลูกดิดท้องของอุ่นเรือนก่อนจะไปอยู่กับฟ้าลั่น)

นำคนรักคืนมา (เมียและแม่) 
▲

ขัยชนะในการรบ วัลลภ

วันแหลม (โจ๊ก) 
ผิมือทางการรบ

ฟ้าล่ัน ฟ้าพิโรธ
►

บรรดาทหาร

วัลลภ

น้าตาเมียหลวง

เร่ืองย่อ เมื่อมเหสีสุภาดได้รับการช่วยเหลือจากอนุรักษ์อนุชาขององค์อนุราชผู้เป็นสวามี
จากการถูกประหาร นางก็ให้กำเนิดโอรสแฝด โดยคนแรกอนุรักษ์พาหนีไป (ซื่อภายหลังว่าองค์ธิเบศร์) 
อีกคนหน่ึงนางอุ้มเดินระหกระเหิร เจอชาวบ้านชื่อศรีชลช่วยเลี้ยงไว้ให้ซื่อว่า ชาตรี ต่อมาชาตรีโตข้ึนก็
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คืกรักกฤษฎา

เร่ืองย่อ เมื่อองค์กฤษฎาชนะลมิงพ่อมอญ ก็เช้ามาในเมืองขององค์หญิงสุรัสวดีเพื่อถามว่า
เพราะเหตุใดให้ลมืงพ่อมอญมายกทัพดีเมืองของตน สุรัสวดีก็ทำเสน่ห์มัดใจ องค์กฤษฎาก็ให้ทหารใป 
พักได้ เจ้าขวัญทหารเอกพบกับเตือนใจก็หลงรักกันและจะแต่งงานกัน องค์กฤษฎาพบเตือนใจก็รักจึง 
ขอจากขวัญมาเป็นของตน ขวัญก็ต้องยอให้ และพยายามหาทางเอาคนรักคืน ส่วนเตือนใจก็ถูก 
สุรัสวดีตบดีเพราะหึงหวง

ความเมตตาของ 
องค์กษัตริย์

ขอคนรักคืน
-------------------------- ►  ขวัญ

ต์วเจ๊ก

ขวัญ

ความมีอำนาจและบุญคุณ 
ขององค์กษัตริย์

จอมใจจักรพรรดิ

เร่ืองย่อ .....พระหลานหลวงโลรณีหลงรักขุนพลสุริยา แต่ขุนพลสุริยากลับรักกับหญิงซาว
บ้านชื่อว่าบัวขาว โสรณีหึงหวงจึงตบดี องค์กฤษฎารู้ว่าพระหลานหลวงเลือดตกยางออกจึงลังให้บัว 
ขาวไปเป็นลายลับเมืองขององค์มหาราช เมื่อขุนพลสุริยาทราบก็ออกติดตามเมียพร้อมกับ ขุน พ่ืซาย 
ของบัวขาว

โชคชะตา --------
ชัย'ชนะ'ในการด้รบ

ตามหาเมีย นำคนรักคืน
สุริยา

ขน

สุริยา

องค์กฤษฎา อำนาจ 
ความลุ่มหลง
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อ อ ก ห างาน ท ำก ็เจ อ น ัน ท พ ร ล าว ช าว ป ่าก ำล ังจ ะ ถ ูก น ัก เล งข ่ม ฃ ืน ก ็ช ่ว ย ไว ้ และก ็ได ้น ัน ท พ รเป ็น เม ีย  ต่อ 

ม าก ็เข ้าไป เป ็น ท ห ารข ององค ํธ ิเบ ศ ร ์แต ่ต ้อ งน ำน ัน ท พ รไป ด ้วย ใน ฐ าน ะน ้อ งส าว  องค ํธเไJศร์เห ็น  

น ัน ท พ ร ก ็ห ล งร ัก แ ล ะ ข อ จ าก ช าต ร ีเอ าม าเป ็น เม ีย ท ั้ง  ๆ ท ี่ม ีพระคู,ห ม ั้น อย ู่แล ้ว

ก าร ห างาน ท ำเพ ื่อ แ ม ่ 
การได ้คน ร ักค ืน ม า

ค วาม จร ีงท ี่ป รากฏ  -------------------- - - ---------------- ►  ช าต ร ี ส ุภ าวด ี น ันทพร

ศรีชล
ค ว าม เป ็น พ ื่น ้อ งฝ าแ ฝ ด ------------------------------------ ►  อ งค ํธ ิเบ ศ ร ์

ชาตร ี

ค ม พ ย าบ าท

เร ื่องย ่อ  ห ล ังจ ากแม ่น ม พ าโอ รส  คมศร และค ม ล ัน ต ์ห น ีออกจาก เง ื้อม ม ือข องกบ ฏ ส ิงห ์ค ำ
ร ณ ได ้ โอรสท ั้งค ู,ก ็เต ิบ โต ข ึ้น  ค ม ศ รพ บ ส ุธ ิล าก ็เข ้าไป จ ีบ แ ต ่พ อ ร ู้ว ่า เป ็น ล ูก ข อ งส ิงห ์ค ำรณ ก ็เค ีย ด แ ค ้น  ต่อ 

ม าเจ อ ล ุก ัญ ญ าซ ึ่ง เป ็น ฝ าแ ฝ ด ข อ ง ล ุธ ิล าแ ล ะ เป ็น แ ฟ น ข อ ง ค ม ล ัน ต ์ด ้ว ย ก ็เข ้า ใจ ผ ิด น ึก ว ,าล ุธ ิส าจ ึงข ่ม ข ืน  

ค ม ล ัน ต ํโก ร ธ ม าก พ ี่น ้อ งจ ึงท ะ เล าะ ก ัน  แ ต ่แ ม ่น ม ก ็เต ือ น ส ต ิให ้น ึก ถ ึงภ าระก ิจ ท ี่ค วรท ำค ือช ิง เม ืองค ืน

ก าร แ ก ้แ ค ้น  ช ิง เม ืองค ืน
ช ัยช น ะ (ก าร ล ้ร บ )----------- - - ------------------► คมศร ค ม ล ัน ต ์

แม ่นม 1โ จ ๊ก --------------------------------- ►  ส ิงห ์ค ำรณ
ค ว าม ร ัก ท ี่ท ำให ้พ ื่น ้อ งท ะ เล าะก ัน

คมศร
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'ช ุน พ ลเจ ้าเสน ่ห ์

เร ื่องย ่อ  ....อ งค ์เท พ ฤ ท ธ ึ๋ไป ห าค ู่ห ม ั้น ซ ื่อ ศ ร ีส ุร างค ์ ระห ว ่างท างกล ับ พ บ ก ับ แส น ส ิงห ์ แสน
ต ักด ก ษ ัต ร ีย ์ช ั่ว ส อ งพ ี่น ้อ งใช ้ก ำล ังแย ่งช ิงศ ร ีส ุร างค ํใป  องค ์เท พ ฤท ธ ิ้จ ึงให ้ช ุน พ ลธน ูไป ต าม ห า ช ุนพลธน  ู

ม าพ บ ศ ร ีส ุร างค ์แ ล ะ ร ัก ก ับ ศ ร ีส ุร าง ค ํโด ย ไม ่ท ร าบ ว ่าน าง เป ็น ค น ร ัก ข อ งก ษ ัต ร ิย ์ น ้องส าวข ององค ์เท พ
ฤท ธ ิ้ซ ื่อจ ้น ท ร ์ฉายห ลงร ักช ุน พ ลธเน ศ แต ่ธ เนศไม ่ร ัก  องค ์เท พ ฤท ธ ิ้ก ็ให ้ห ม ั้น ไว ้และไป ต รม ห าศ ร ีส ุรางค  ์

อ ก ท าง  ช ุน พ ล ธ เน ศ เด ิน ท างม าพ บ ก ับ ด าวล าวช าว บ ้าน ท ี่ก ำล ังจ ะ ถ ูก ข ่ม ข ึน ก ็ช ่ว ย ไว ้แ ล ะ ร ัก ก ัน

ท ห า ร ------------
ฝ ีม ือ'ไนการรบ

ต าม ห าค น ร ัก
---------------------------------- ^  เทพ ฦทธ ิ้

ช ุน พ ล ธ น ูแ ล ะ ธ เน ศ _______________

เท พ ฤท ธ ิ้
โอ รส ไร ้บ ัล ล ังก ์

แลน ส ิงห ์ แ ล น ค ์ก ด ิ้ 
ค วาม เจ ้าเส น ่ห ์ข องช ุน พ ล

เร ื่องย ่อ  ....ก ษ ัต ร ิย ์แส งท ิน ก ร ก ับ ม เห ส ีข อ โอ ร ส บ ุญ ธ รร ม ม าเล ี้ย งซ ื่อ ว ่าแส งอ าท ิต ย ์ ต ่อม าม เห ส ีต ั้ง
พ ระค รรภ ์เอง แส งอ าท ิต ย ์อ ิจ ฉ าเพ ราะกล ัวราช บ ุต รต ัวจร ิงจ ะได ้ค รอ งเม ือง  จ ึงอ อก อ ุบ าย 'ฝ าราช โอ รส  

ขณ ะท ี่ม เห ส ีป ระส ูต ิ แ ต ่ก ็ม ืไอ ้โม ่งล ึก ล ับ ม าช ่ว ย ไว ้ แลงอาท ิต ย ์ข ับ ไล ่องค ์แส งท ิน กรไป  ต ่อม าโอรส ท ี่ไอ ้ 
โม ่งช ่วย ไว ้โต ข ึ้น ซ ื่อ ว ่า เพ ท าย เด ิน ม าใน ต ล าด พ บ ช าย ซ ื่อ ท ับ ท ิม ซ ว น เข ้าว ัง เพ ี่อ ก ำจ ัด แล งอ าท ิต ย ์ และช ิง  

บ ัล ล ังก ์ค ืน
ช ิง เม ืองค ืน  A

ฝ ีม ือ ,ใน การรบ ■ ► เพทาย แลงท ินกร

ท ับท ิม , ไอ ้โม ่ง แ ล ง อ าท ิต ย ์

เพ ท าย
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ไม ่ท ราบ ซ ื่อ เร ื่อง (คณ ะพ รพ น า ร ุ่งเร ือง)

เร ื่องย ่อ  ..........พ ร ะ เจ ้าม ังด ล ัน ส ่งท ห าร เอ ก เส ีย งโค ล ุข ย ีม ารบ ก ับ พ ระ เจ ้าม ัน ท บ ุเรงแ ท น ต ัว เอ ง เจ ้า
บ าย ีท ห าร อ ีก ค น อ ีจ ฉ าเส ีย ง โค ล ุฃ ย ีจ ึงแ ก ล ้งจ น เส ีย ง โค ส ุฃ ย ีเส ีย ท ่าพ ร ะ เจ ้าม ัน ท บ ุเร ง  พ ระเจ ้าน ันท บ ุเรง  

ช อ บ ใน ? )ม ือ จ ึงไม ่ฆ ่าแ ล ะ ช ว น ไป อ ย ู่ใน เม ือ งต น ไห ้เป ล ี่ย น ซ ื่อ เส ีย ให ม ่ว ่าน ร บ ด ีแ ล ะ ให ้อ ภ ิเษ ก ก ับ ร าช ธ ด า  

ช อ ง ต น เอ ง  บ าย ีน ำค ว า ม เท ็จ ม า แ จ ้ง ก ับ อ ง ค ์ม ัง ด ล ัน ว ่า เส ีย ง โค ก บ ฏ  อ งค ์ม ังด ล ัน จ ึง ให ้น ำม ะ ล ะ อ ่อ น  

ภ รรยาข อ งเส ีย งโค ล ุซ ย ีไป ป ระห าร  แ ต ่บ าย ีจ ะข ่ม ข น เพ ราะแอ บ ช อ บ  พ อ ด ีส ุร ะ น าน าพ ี่ช าย ม ะ ล ะ อ ่อ น ม า  

ช ่ว ย ไว ้แ ล ะ พ าน ้อ ง ล าว ไป ต าม ห าล าม าก ล ับ ค ืน

ช ัยชน ะ 1 ความ รก
น ำล าม ืค ืน

► มะละอ ่อน

ล ุระน าน า, ก าย ว ัน  

ป าป ิเย
^ บ าย ี, เต ็งย า  

น ัน ท บ ุเรงและม เห ส ี

ม ะล ะอ ่อ น

จ าก เน ื้อ ห าใน โค ร ง เร ื่อ ง จ ะ เห ็น ได ้ว ่า  ต ัว ผ ู้ก ร ะ ท ำแ ต ่ล ะ ค น น ั้น ใน ก าร ด ำเน ิน เร ื่อ ง จ ะ ไม ่ใช ่ก าร  

แส วง,หาสิง'ใหม่ แ ต ่เป ็น การด ำเน ิน เร ื่องไป ต าม ว ัต ถ ุป ระส งค ์ข องผ ู้ก ระท ำเพ ี่อ ให ็ใด ้ล ี่งพ ี่ '‘เป ็น ข องต ัว เอง 

ม าก ่อ น ” ค ืน ม า ก าร ต าม ห าแ ม ่ก ็เภ ิด จ าก ก าร ท ี่แ ม ่ถ ูก ต ัต ร ูจ ับ ไป เป ็น เม ืย  ต าม ห าเม ีย ก ็เพ ราะถ ูก ส ่งไป รบ  

ห ร ือถ ูกป ังต ับ ข ืน ไจไป  ส ่วน เม ืองน ั้น ก ็ม ัก จ ะถ ูก ค น อ ีก ฝ ่ายห น ึ่ง  (ซ ื่งส ่วน ให ญ ่จะเป ็น คน ช ั่ว) ช ิงไป ผู้ 
กระท ำก ็ต ้องช ิงค ืน ม า

ป ม ป ัญ ห าส ่ว น ให ญ ่ข อ ง เร ื่อ ง  เก ิด ระห ว ่างส ืก ล งค ราม ระห ว ่างล อ ง เม ือ ง  ก ารช ่วงช ิง เม ือ งและ  

มเหส ี ก ารแก ้แค ้น  ก ารช ิง เม ือ งค ืน แ ล ะ เร ื่อ งราวข อ งค ว าม ร ัก ฉ ัน ท ์ห น ุ่ม ส าว ก ็จ ะต าม ม าใน ก ารด ำเน ิน  

เร ื่อง

ผู้กระทำ (sub ject)  โด ย ม าก ม ัก จะเป ็น ต ัว เอ กผ ู้พ ี่จ ะต ้อ งต าม ห าส ิ่งอ ัน เป ็น พ ี่ร ัก พ ี่เป ็น ข องต น
เอง แล ะพ ล ัด พ ราก จาก ไป  จ ะ ด ้ว ย ก ร ณ ใด ก ็ต าม ค ืน ก ล ับ ม า  ซ ื่งผ ู้กระท ำน ื้ม ัก 'จะเป ็น คน เด ียวก ับผ ู้r.'บ
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(receiver)^ 1วย ค ือ การฟ ัน ฝ ่าอ ุป ส รรค ต ่าง  ๆ จนถ ึงท ี่ส ุดห ร ือบ รรล ุว ัตถ ุป ระสงค ์แล ้ว  ผ ู้กระท ำก ็จะได ้ร ับ  

ส ิงต ่าง ๆ ท ี่เก ิดข ึ้น

วัตฤประสงค ์ (object) _  ส ิ่งน ี้ก ็ค ือ เป ้าห ม าย ใน ก ารท ี่ผ ู้ก ระท ำจ ะฝ ่าฟ ัน อ ุป ส รรค ต ่าง  ๆ เพ ื่อ ให  ้

ได ้ค ืน ม า โด ย ส ิ่ง น ี้ผ ู้ก ระ ท ำเค ย เป ็น เจ ้าข อ งอ ย ู่แ ล ้ว  และถ ูกช ่วงช ิงไป  เป ้าห ม าย ค ือ ก าร ได ้ก ล ับ ค ืน ม า ผู ้
ก ระท ำไม ่ได ้ต ้อ งก ารแส วงห าส ิ่ง ให ม ่ ๆ  ห ร ือ เก ิด ค ว าม ท ะ เย อ ท ะ ย าน เล ย

ห ญ ิงท ี่เป ็น เป ้าห ม าย  ข องผ ู้กระท ำท ี่จะช ่วงช ิงม าน ี้จะ เห ็น ได ้ว ่า  เป ็นต ัวแทน ของ '’ว ัต ถ ุท าง เพ ศ ,’ 
ผ ู้ห ญ ิง เห ล ่าน ี้จ ะ ม ค ว าม งด งาม แ ล ะ เป ็น ท ี่ห ม าย ป อ งข อ งช าย ท ั่ว ไป  ไม ่ม ีก าร แ ย ่งช ิงก ัน เพ ร าะ ห ญ ิง เห ล ่า  

น ี้ฉ ล าด ห ร ือ ม ีผ ืม ีอ ใน ก ารรบ  อ อ ก ว ่าร าช ก าร เก ่ง  แต ่น างม ีเส น ่ห ์ท างเพ ศ  เป ็น ต ัวแท น ข องส ิ่งส วยงาม ท ี่ม ี 
ค ว าม อ ่อ น แ อ  ผ ู้ช าย ใน เร ื่อ งจ ะต ้องช ื่น ซ ม อ ย ากได ้น างแล ะพ ร ้อ ม จะป ก ป ้อ งน าง ต แม ้ป ัจจ ุบ ัน ใน โลก  

แ ห ่งค ว าม เป ็น จ ร ิงผ ู้ห ญ ิงจ ะ เก ่งท ด เท ํย ม ผ ู้ช าย  แต ่ก ็ย ังไม ่ใช ่ภ าพ ล ัก ษ ณ ์ข อ งต ัวล ะ ค ร ท ี่เป ็น น าง เอ ก ท ี่ผ ู้ 
ก ระ ท ำอ ย าก จ ะ ได ้ค ืน ม า

ผ ู้ห ญ ิง เห ล ่าน ี้จ ะ ม ีค ว าม เร ีย บ ร ้อ ย  เป ็น ถ ุลลต ร ี แ ม ้จ ะ เป ็น ห ญ ิงช าว ป ่าก ็ต าม  น างไม ่ต ้องท ั่วยวน  

ห ร ือไป ร ัก ผ ู้ช าย ก ่อ น เห ม ือน ผ ู้ห ญ ิงท ี่ม ีย ศ ฐ าบ รรด าค ์กด ิ๋ใน เม ือง  ซ ึ่งส ่วน ให ญ ่ม ัก จะ เป ็น ต ัวอ ิจฉ า ใน จ ุด น ี ้
ส ะท ้อน ให ้เห ็น ถ ึงโลกท ัศ น ์ข องห ญ ิงด ีท ี่เป ็น  '‘ช ้าง เผ ือ ก ’’ หรือ “เพ ชรใน ตม ” เป ็น ส ิ่งท ี่ส ว ย งาม อ ย ู่แล ้ว  

ย ่อ ม 'จะม ีผ ู้เห ็น ค ่า  เป ็น ก าร ให ้ก ำล ัง ใจ ค น ช ั้น ล ่างห ร ือ บ ร ร ด าช าว บ ้าน ให ้เห ็น ค ุณ ค ่าข อ งผ ู้ห ญ ิงท ี่ไม ่จ ำ  

เป ็น ต ้องเป ็น ค น ใน ต ระก ูลส ูง เส ม อไป

ผู้ให้ (donor) ส่วนใหญ่เท่าที่ปรากฏในตัวอย่างที่นำมาวิเคราะห์จะเห็นได้ว่า ผู้ให้จะเป็น
นามธรรมมากกว่า ไม่ว่าจะเป็นโชคชะตา พรหมลิขิต หรือ'ฝืมีอ'ไนการรบ (อ้นเป็นพรสวรรค์ หรือบุญท่ี 
ฟ้าประทานมาให้กับผู้กระทำ) ถ้าพิจารณาส่ิงเหล่าน้ีแล้วจะเห็นว่าเป็นสิ่งที่สะท้อนโลกทัศน์ของคน
ไทย ที่เชื่อในความค์กดิ้สิทธิ้สิ่งที่มองไม่เห็น หรือบุญญาบารมีแต่ซาติปางก่อน ท่ีผู้กระทำ'จะต้องมีและ 
ได้รับจากฟ้า ฟ้าจะเห็นใจและช่วยเหลือคนดีเสมอ

ผู้'ช่วย (helper) ผ ู้ช ่วยท ี่เห ็น ได ้อย ่างช ัด เจน น ั้น  ม ัก จะ เป ็น  “เพ ศ ซ าย’’ เพ ราะจะแส ด งถ ึงพ ล ัง  

อ ำน าจ  แ ล ะ ค ว าม ส าม าร ถ ใน ก าร ช ่ว ย เห ล ือ  โด ย เฉ พ าะ ใน ก ร ณ ์ท ี่ต ้อ ง ใช ้พ ล ะ ก ำล ัง ใน ก าร ต ่อ ล ้ โด ยแบ ่ง  

ได ้เป ็น ล อ งล ัก ษ ณ ะ
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พี่น ้องของผู้กระทำ อ าจ จ ะ เป ็น พ ี่ช าย ห ร ือ น ้อ งช าย ข อ งผ ู้ก ร ะ ท ำก ็ได ้ ท ี่จ ะช ่วย เห ล ือ ใน  

เรอ งพ ล ะ ก ำล ัง  อ ำน าจ บ าร ม ี ใน ก าร ท ี่จ ะ ล ่ง ให ้ผ ู้ก ร ะ ท ำเด น ท างไป ล ่เป ้าห ม าย ได ้

ต ัวโจ ๊กต ิด ต าม  โด ย ม าก ผ ู้ก ร ะ ท ำม ัก เป ็น ต ัว เอ ก  แ ล ะ จ ะ ม ีผ ู้ท ี่ค อ ย ให ้ค ว าม ช ่วย เห ล ือ
ต ัว โจ ๊ก จ ะ เป ็น ต ัวแท น ข อ งก ารแก ้ป ัญ ห าท ี่ย ืด ห ห ย ุ่น แล ะใช ้อ ารม ณ ์ข ัน ข อ งค น ไท ย  ไม ่ต ้อ ง เค ร ืย ด ม าก  ไม่ 
ต ้อ ง ม ีก ฎ เก ณ ฑ ์ห ร ือ ก ต ิก าม าบ ัง ต ับ  บ างค ร ั้งต ัว โจ ๊ก อ าจ จ ะ เป ็น ต ัว แท น ข อ งค วาม ค ิด ใน อ ีก ม ุม ห น ึ่งข อ ง  

ต ัว เอ ก ก ็ได ้ (โด ย ม าก ต ัว เอ ก ม ัก จ ะ ต ้อ งท ำอ ะ ไร ให ้ถ ูก ต ้อ ง  ห ร ืออย ู่ไน กรอบ) ต ัว โจ ๊ก จ ะแห วก ค วาม ค ิด  

น อ ก ก ร อ บ ให ้ เพ ี่อการบ รรล ุว ัต ถ ุป ระส งค ์โด ยไม ่ต ้องม ีอะไรม าบ ังต ับ

ล ักษ ณ ะข อ งก ารม ีต ัว โจ ๊กห ร ือ ต ัวต ลก น ี้เป ็น ส ิงท ี่ข าด ไม ,ได ้ใน น าฏ กรรม ไท ย จ ะ ต ้อ งน ำม าล อ ด  

แทรก จ ะ เห ็น ได ้ว ่าก ารท ี่ต ัว โจ ๊ก ไม ่ต ้อ งม ีก ฎ เก ณ ฑ ์ใด  ๆ  ม าบ ังต ับ  จ ะ ช ่ว ย ล ด ค ว าม ต ึง เค ร ีย ด ใน ก าร ห า  

ท างแ ก ้ใฃ ป ัญ ห าท ี่จ ะ เก ็ด ข ึ้น  เช ่น การท ี่จ ะต ้องผ ู้รบ ก ับ อ งค ์ก ษ ัต ร ืย ์ข อ งอ ีก เม ือง  ก าร ล อ บ เช ้าไป  ผู้กระทำ 

อ าจ จ ะ ค ิด ไม ่ได ้ แ ต ่ต ัว โจ ๊ก จ ะ ท ำให ้ท ุก อ ย ่าง เป ็น เร ื่อ งง ่าย  อ าจ จ ะ ด ึงก ษ ัต ร ิย ์เห ล ่าน ั้น ล งม าเล ่น ด ้ว ย ก ็ได  ้

ขึ้ง “ ใน ก าร ต ิด ต ล ก ร ะ ห ว ่างผ ู้ท ี่แ ส ด ง เป ็น เจ ้าฟ ้า เจ ้าแ ผ ่น ด ิน  ก ับ ต ัว เส น าช ้าร าช ก าร  ห ร ือต ัวตลก ก ็ค ือ  

ก ารพ ูด จ าล ้อ เล ียน ก ัน โด ยไม ่ม ีช น ช ั้น วรรณ ะ จ น ท ำให ้เว ล าท ี่ด ก าร เล ่น ต ล ก แ บ บ น ี้แ ล ้ว ร ู้ส ึก ว ่า  เจ ้าฟ ้า เจ ้า
แผ ่น ด ิน ม ีฐ าน ะ เท ่า เท ย ม ก ับ ต ัว เส น าห ร ือ ต ัว ต ล ก ท ี่พ ูด จ าล ้อ เล ่น ก ัน .......... ” (ป ัญ ญ า  น ิตยส ุวรรณ  1
2531 : 13)

ก าร ค ล ี่ค ล า ย ป ัญ ห า ก ็จ ะ ง ่า ย ข ึ้น  เพ ราะ ต ัว เจ ้าล ่ว น ให ญ ่ก ็จ ะ เป ็น ต ัว โก งข อ งอ ีก เม ือ ง ห น ึ่งห ร ือ  

ข องอ ีกฝ ่ายห น ึ่งน ั่น เอง

สรรค (opponen t)  ต ัวอ ุป ส รรค ล ่วน ให ญ ่จะเป ็น ต ัวละค ร ท ี่ส ่วน ให ญ ่จะ เป ็น ต ้น เห ต ุให ้ผ ู้
กระท ำต ้องช ่วงช ิงข องร ักค ืน  โด ย ต ัวอ ุป ส รรค ก ็ม ัก จ ะ เป ็น ฝ ่าย โกง หร ือตรงข ้ามก ับผ ู้กระทำ (ผ ู้กระท ำม ัก  

เป ็น ต ัวแท น ข องฝ ่ายธรรม ะ) โด ย ต ัว อ ุป ส รรค น ีม ัก จ ะ เป ็น ค น ท ี่ม ีอ ำน าจ ว าส น าม าก ก ว ่าค น ธ รรม ด าแต ่ก ็ 
จ ะ เป ็น ต ัวส ะท ้อ น ให ้เห ็น ว ่าแม ้จ ะม ีอ ำน าจ เพ ย งใด แ ต ่เม ือ เป ็น ค น ไม ่ด ีก ็ย ่อ ม จ ะผ ู้ค น ด ึไม ่ได ้

ส ิง ท ี่ก ่อ ป ัญ ห าให ้เก ิด ข ึ้น ข อ ง เน ี้อ เร ื่อ ง ใน ล ิเก น ั้น  โด ย ม าก จ ะ เป ็น ก าร ท ี่ม ีอ ำน าจ  ข องสถาบ ัน  

ก ษ ัต ร ิย ์ ท ี่ม ีอ ำน าจ ใน ก าร จ ะ ล ัง ก าร ใด  ๆ ก ็ได ้ ม ีค ว าม เป ็น เจ ้าช ีว ิต  อ ย าก ได ้อ ะไรก ็ต ้อ งได ้ต าม ป ระส งค ์ 
ข ึ้งส ะท ้อน ค วาม เป ็น ส ม ม ต ิเท พ  ท ี่ป ระชาชน ก ็ยอม ร ับ
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ส ่ว น ก า ร แ ก ้ป ัญ ห า ก ็ม ัก จ ะ ใช ้ก ำล ัง ใน ก า ร แ ย ่ง ช ํง  ย ังส ะ ท ้อ น ถ ึงก าร ได ้ม าซ ึ่งอ ำน าจ ด ้ว ย ก ำล ัง  

แ ล ะ ก าร ล ้ร บ เป ็น แ ก น ห ล ัก  ซ ึ่งส ะท ้อ น ล ัก บ ณ ะข อ งค น ไท ย ใน ส ่ว น ข อ งก ารใช ้พ ล ะก ำล ังใน ก ารแย ่งช ิง
โด ย  “...........ได ้ม ีผ ู้ต ั้งข ้อ ล ัง เก ต ว ่าค น ไท ย ม ัก ร ะ บ าย ค ว าม ก ้าว ร ้าว  ด ้วย การด ูการแส ด งห ร ือก ารล ะเล ่น ท ี่
ใช ้ก ำ ล ัง  เซ่น ชกม วย ป ล าก ัด  ซนไก่ ก ารต ่อล ้ใน บ ท ละค ร" (ส ุภ าง ค ์ ห ิร ัญ บ ูรณ ะ , อ ้าง แ ล ้ว  1 อ ้างถ ึง ใน  

Blan -  C hard 1958)

จะ เห ็น ได ้ว ่า  โค รงเร ื่องข องล ิเกน ั้น  ม ีล ัก ษ ณ ะ ส ำค ัญ ค อ  ก ารฝ ่าฟ ัน อ ุป ส รรค ต ่าง ๆ ข องฝ ่าย  

ธรรม ะเพ ื่อ ได ้ล ิงท ี่ร ักค น ม า ล ัก ษ ณ ะ ข อ งต ัว ล ะ ค ร ก ็จ ะ ต าย ต ัว  (s tereo typ e) เป ็น ต ัวแท น ข องค วาม ด ีและ  

ค ว าม ช ั่ว อ ย ่าง ช ัด เจ น  โด ย จ ะม ีผ ู้ส น ับ ล น ุน แ ล ะฝ ่าย ต รงข ้าม  ซ ึ่งท ำให ้เก ิด ก าร แบ ่ง เป ็น ส อ งฝ ่าย  เป ็น
ค ว าม ช ัด แ ย ้งส อ งท าง  แ ล ะ เร ื่อ งจ ะ ด ำเน ัน ไป จ น ป ม ช ัด แย ้ง เห ล ่าน ี้ค ล ี่ค ล าย  แม ้ส ่วน ให ญ ่จะไม ่ได ้จบ
เร ื่อ งจ น ผ ู้แส วงห าห ร ือ  ผ ู้กระท ำบ รรล ุว ัต ถ ุป ระส งค ์ก ็ต าม  แ ต ่ป ระเด ็น น ี้ก ็ไม ่ใช ่ป ัญ ห าข อ งเน ี้อ เร ื่องล ิเก  

เพ ร าะ ถ ้าพ จ าร ณ าต าม ธ ร ร ม เน ีย ม น ิย ม ข อ ง ก าร แ ส ด ง ล ิเก  เน ื้อ เร ื่อ งห ร ือ ก าร ด ำเน ิน เร ื่อ งไม ่ได ้ม ีค ว าม  

ส ำค ัญ เท ่า ไร น ัก  ล ิง ท ี่ส ำ ค ัญ ก ็ค อ  ค ว าม ส ว ย ง าม ข อ ง ก าร แ ส ด ง แ ล ะ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ  ความ ล ื่น ไห ลท าง  

อ า ร ม ณ ์ แ ล ะ ค ว าม ถ ูก ใจ ค น ด ู

การมีอทธิถุทธิปาฏิหาริย์ต่าง ๆ มาช่วย หรือบุญญาบารมีของผู้กระทำน้ันก็ไม่จำเป็นต้อง 
เหมือนจรืง แต่ก็ถึอเป็นความลมจริงตามขนบการแสดงประ๓ ทน้ี เช่น พระเอกท่ีต้องระหกระเหิรใน 
ป่ากลับมัฝึมีอทางการรบหรือผิวพรรณดีกว่าตัวโกงซ่ึงเป็นถึงพระมหากษัตริย์ เป็นต้น

ข้อลังเกดบางประการและวาทกรรมที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง

ประกา?แรก เนื้อหาของลิเกส่วนใหญ่จะต้องเป็นเรื่องเกี่ยวกับเจ้าหรือองค์พระมหากษัตริย์
ซึ่งสะท้อนให้เห็นความเชื่อในเรื่องของบุญญาบารมี และความผูกพันระหว่างสถาบันกษัตริย์กับคนไทย 
ความจงรักภักดีและการมีเจ้าเหนือหัว ซ่ึงคอยดูแลซาวบ้านซาวเมือง และในปัจจุบันก็จะมีการนำของ 
ใหม่มาผสมกับของเก่า ดีอเนื้อหายังเป็นเรื่องแบบเก่า แตว๊ธีการและเร่ืองราวท่ีเป็นองค์ประกอบน้ันจะ 
เป็นเร่ืองในโลกสมัยใหม่ เป็นบริบทนอกเน้ือเร่ือง ไม่ว่าจะเป็นเหตุการณ์จากหน้าหนังสือพิมพ์ วิทยุ 
โทรทัศน์หรือแม้แต่ภาพยนตร์ก็ตาม รวมท้ังเร่ืองราวของเศรษฐกิจ ลังคม จะเห็นได้ในการแสดงท่ีนาง 
เอกเป็นซาวปาหรือพระเอกต้องเช้ามาอยู่ในปากับแม่ของตนนั้น เม่ือตัวละครเหล่าน้ืโตข้ึนและหนทาง
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ท ี่พ ระ เอ ก ก ้บ น าง เอ ก จ ะม าเจ อ ก ัน ก ็ค อ ก ารอ อ ก ไป ห างาน ท ำ ก าร เข ้า เม ือ ง  ห ร ือ ก ารไป จ ับ จ ่าย ใช ้ส อ ย ใน  

ต ล าด  ก ารไป เท ี่ยวไน งาน ว ัด  ซ ึ่ง เป ็น ค ่าน ิย ม ข อ งเม ือ งท ี่แพ ร ่เข ้าไป ใน ก าร เล ่า เร ื่อ งข อ งล ิ.ก

ป ร ะ ก ารท ี่ส อ ง  น าง เอ ก ข อ ง เร ื่อ ง ม ัก จ ะ เป ็น ห ญ ํง ส าว ช าว ช น บ ท  ผ ู้ม ืค วาม งด งาม ท ั้งร ่างก าย  

แ ล ะ จ ิต ใจ  ถ ึง จ ะ ต ก ร ะ ก ำล ำบ าก  ย าก จ น  ม ืช ้ว ิตย ู่'ไน ป ่าก ็เห ม ือน ก ับ เป ็น  “ช ้าง เผ ือ ก ” ท ี่พ ระ เอก จ ะต ้อ งม า  

พบ หลงร ัก แ ล ะร ับ เข ้าไป เป ็น ก รรย า แม ้จะต ้อ งท ำงาน ห น ัก  เป ็นซ าวสวน  ชาวไร ่ แ ต ่ร ่างก าย ก ็ง ด ง าม  

เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก าย ก็จ ะ งด งาม อ ย ู่เส ม อ  ซ ึ่ง ล ัก ษ ณ าก าร น้ี นิธํ เอ ิย ว ศ ร ืว งค ์ (2538 1 อ ้างแล ้ว  : 88 -  92 ) ให ้ 
อ ร ร ถ าธ ํบ าย ว ่า  “ไน การแส ด งข องไท ย จ ะเป ็น ระด ับ ป รม ัต ถ ์ห ร ือค วาม จร ิงท างจ ิต  (เป ็น ล ัก ษ ณ ะ อ ุด ม ค ต ิ)  

เซ ่น น าง ส ืด า เม ื่อ ย ัง อ ย ู่ไน ป ่า  เป ็น ล ูก เล ี้ย งพ ร ะ ฤ าษ ี ก ็ห าได ้แ ต ่งต ัว ก ะร ุ่งก ะร ื่งแ ต ่อ ย ่างใด  ย ังคงท รงชฎ า  

แ ว ว ว าม  อ ย ่าง ท ี่จ ะ ม าเป ็น ช าย าพ ร ะ ร าม ภ าย ห ล ัง  ท ั้งน ี้ เพ ราะน างส ึด าเป ็น อ วต ารข อ งพ ระ เจ ้า  เป ็นห ญ ็ง  

ท ี่จ งร ัก ก ัก ด ีต ่อ ล าม ืเป ็น ย อ ด  เป ็น ผ ู้ถ ึงพ ร ้อม ด ้วยค วาม ด ี จ ิต อ ัน ส ูงข อ งน างส ะท ้อ น อ อ ก ม าใน ร ูป ก าย  คน  

ด ูห ม าย ร ู้ถ ึงส ภ าพ จ ิต ข อ งน างได ้ท างร ูป ก าย ท ี่ป ราก ฏ  ไม ่จ ำ เป ็น ต ้อ งส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ส ภ าว ะ ท างก าย  ซ ึ่งเป ็น  

ข องช ั่วค ราว  (เป รย บ เท ีย บ ก ารท ี่ส ุน ท รย ศ าส ต ร ์ก ับ ศ าส น าต ่างก ัน  เร ื่องพ ุทธ) ใน ท ำน อ งเด ีย วก ัน  ค วาม ด ี 
ย ่อม ได ้ร ับ ส ิงด ีต อบ ส น อง ค น ด ีย ่อม ได ้ร ับ การค ุ้ม ค รอง อ ย ่าง ต ัว เอ ก ซ่ึงเป ็น ค น ด ีท ั้งห ลายจะบ รรล ุค วาม  

ส ำเร ็จ แ ล ะ ผ าส ุก ใน ต อ น จ บ  แ ล ะ ค น ด ูก ็ร ู้อ ย ู่แ ล ้ว ว ่าจ ะ เป ็น เซ ่น น ั้น ........... “

ประการที่สาม รักแท้ก็ย่อมมีอุปสรรค เมื่อพระเอกกับนางเอกรักกันก็จะมืนางอํจฉาเข้ามา
ขวางกั้นความรัก โดยนางอิจฉา หรือ นางโกง หรือดาวช่ัว มัก'จะเป็น'หญิงสูงดักด อาจจะเป็น ลูก 
หลาน หรือพ่ี น้องขององค์กษัตริย์ แล้วจะหลงรักพระเอกแบบหัวปักหัวป๋าสามารถทำทุกอย่างเพี่อให้ 
ได้มา ไม่ว่าพระเอกจะเป็นเจ้าชายหรือเป็นแค่ทหารก็ตาม แต่ความรักก็จะต้องผิดหวัง นางจะ 
อาละวาดและแสดงกริยาที่หญิงสูงดักดไม่ทำกัน ผิดกับนางเอก ที่แม้จะเป็นหญิงสาวชาวปา แต่จริต 
กิริยาจะงดงามยงนัก ที่เป็นเช่นน้ีก็เพราะนางโกงไม่ว่าจะสวยเพียงใด หรือเป็นเช้ือพระวงค์ แต่พระเอก 
ก็จะไม่รักนาง ดังนั้นกิริยามารยาทจึงไม่งดงาม ไห้คนดูรู้สึกไม่ข้ดท่ีพระเอกไม่ชอบและพระเอกก็ต้องได้ 
ก ับ นางเอก

ป ระการท ี่ส ึ “ผ ู้ช าย ” ใน ล ิเก จ ะ ใช ้ก ำล ังแ ล ะ อ ำน าจ ป ีบ บ ังด ับ ผ ู้ห ญ ิง ให ้ท ำไน ส งต ่าง  ๆ ท ี่ตนเอง  

ต ้อ ง ก าร  เซ่น ต ัว โก งจ ะ ค อ ย ป ล ํ้าน าง เอ ก  เจ ้า เห ็น น าง เอ ก ก ็อ ย าก ได ้เอ าม าเป ็น เม ีย ท ั้ง  ๆ ท ี่ตน ม ืค ู่อย ู่แล ้ว  

ห ร ือน ำม เห ส ึของเม ืองท ี่ตน เองต ีได ้ม าเป ็น ข องต น เองท ั้ง  ๆ  ท ี่น างต ั้งครรภ ์ก ็ไม ่ส น ใจ ห ร ือการบ ังด ับ ให ้ผ ู้ 
ห ญ ิงไป ร บ แ ท น ส าม ีเพ ี่อ ช ่ว ย ส าม ีข อ งน าง เอ าไว ้ แส ด งให ้เห ็น ถ ึงค วาม ย ิ่ง ให ญ ่ข อ งผ ู้ช าย  การม ีพ ล ัง
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อำนาจเหนือกว่าผู้หญํง ทั้งที่จะคุ้มครองและรังแก ส่วนผู้หญิงก็มักจะต้องยอมทำตามความประสงค์
ของผู้ชายที่มีอำนาจและพละกํ เล้งเหนือกว่า และผู้หญิงมักจะเป็นล้ญลักษณ์ในเรื่องเพศ การเป็นเมีย
ต้องการความรักและการคุ้มครอง

ประการท่ีห้า ต้วฃองพระเอกเองน้ัน แม้จะต้องพลัดพรากจากบุพการีที่แท้จริงไป ซ่ึงส่วนใหญ่ก็ 
จะเป็นกษัตริย์ แต่ความจริงก็จะปรากฎในตอนท้าย และความสามารถและฝึมีอในการรบก็จะปรากฏ 
และมักจะได้ช่วยเมืองของตนเองไว้ ซึ่งก็เป็นลักษณะของคนด มีบุญญาธ๊การ ที่ถงแม้จะประสบ 
เคราะห์กรรมอย่างไร จะต้องเป็นคนยากจน หรือเป็นคนชนบทผู้น่าสงสาร แต่คนดูก็จะรู้ว่าเขาจะต้อง 
ได้ดี เพราะว่าเป็นพระเอก เหมือนด้งคำกล่าวที่ว่า “จะมีด้วละครอยู่บ้างที่ต้องอำพรางตัวให้อัปลักษณ ์
ในช่วงแรก แต่ตอนท้ายก็ต้องเปิดเผยความจริงออกมา” (Mattani Mojdara Ratnin 1 อ้างแล้ว 1 1983 
: 34 - 35) ซึ่งเป็นการสะท้อนความมีบุญญาธิการที่ใคร  ๆ ต้องรับรู้ ซึ่งความจริงน้ันมักเปิดเผยควบคู่ 
กับความดีหรือชัยชนะของตัวละครตัวน้ัน

ประการที่หก เนื้อหาของการแสดงลเกนั้นมักจะไม่ลมบูรณ์ในตัวเอง คือจะแสดงไม่จบเรื่อง 
อาจจะยืดเยื้อในตอนต้น เพี่อแนะนำตัวละคร และกระชับในตอนท้าย ถ้าเปรียบกับละครเวทีสมัยใหม่ 
จะเห็นได้ว่าการแสดงจะต้องมีแก่นของเรื่อง เพี่อการได้ขบคิดในประเด็นที่เรื่องนั้น ๆ นำเสนอ เน่ือง 
จากละครเวทีสมัยใหม่พ ัฒนามาจากละครตะวันตกซึ่งมีจุดมุ่งหมายในการสะท้อนเกี่ยวกับซีว่ตของ 
มนุษย์

ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล ะ ค ร ต ะ ว ัน ต ก น ั้น  จ ะ ม ีจ ุด ม ุ่ง ห ม าย ใน ก าร ส ะ ท ้อ น ป ัญ ห าล ัง ค ม  ส ะท ้อน ภาพ  

ความ เป ็น จร ิงแห ่งช ีว ิต  เน ้น ส าระ ข ้อ ค ิด อ ัน เก ิด จ าก ก าร ว ิเค ราะ ห ์เน ื้อ เร ื่อ ง แล ะ ต ัว ล ะ ค ร  ต ้องการให ้คน ด  ู

ค ิด ต าม ต ัว ล ะ ค ร  แ ล ะ ค อ ย ค ิด แ ก ้ป ัญ ห าแ ม ้ว ่าก าร แ ส ด ง จ ะ จ บ ล ง แ ล ว ก ็ต าม ซ ึ่ง เป ็น ก าร ส ะ ท ้อ น ป ัญ ห า  

ช ีว ิต และล ังค ม ข องค น ด ู (ส ุม น ม าล ย ์น ิ่ม เน ต ิพ ัน ธ ์,2 5 3 2  1 อ ้าง แล ้ว  : 60 )

เร ื่อ งราวข อ งการแส ด งล เกจ ะเป ็น เร ื่อ งแห ่งก ารส ม ม ต ิ ไม ่ม ีเห ต ุผ ล ม าก ำก ับ  เช ่น  การแสดงเร ื่อง  
โอ รส ไร ้บ ัล ล ังก ์ (เอกม ล กล ิ่น พ ยอ ม ) ต อน ท ี่พ ระม เห ส ีก ำล ังค ล อด ราช โอ รส อ อ กม าน ั้น  ต ัวโกงก ็จะฆ ่า  

ราชโอรส แต ่ก ็ม ีไอ ํโม ่ง ซ ึ่ง เป ็น ใค รม าจ าก ไห น ก ็ไม ่ท ราบ  ว ิ่งม าพ าโอ รส ห น ี และน ำไป เล ี้ย งด ู โดยไม ่ม ีท ี่ 
ม าท ี่ไป ข องไอ ้โม ่งค น น ื้ห ร ือฉ ากท ี่ม เห ส ีค ลอด แล ้วต ้องห น ีต ัว โกง น างก ็ส าม ารถ ว ิ่งได ้ท ัน ท ีเม ื่อ ค ลอ ด ล ูก  

อ อ ก ม าโด ย ไม ่เป ็น อ ะไร  ส ิ่ง เห ล ่าน ื้อ าจ ก ล ่าว ได ้ว ่า เป ็น ป าฏ ิห าร ิย ์ห ร ือ เป ็น บ ุญ บ ารม ีท ี่ล ิ่งต ัก ต ส ท ธ ิ้จ ะต ้อ ง
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คุ้มครองคนดี หรือการท่ีโอรสแฝดพบกันแต่ไม่รู้ว่าตนเองเป็นพ,น้องกัน เพราะท้องเรื่องจะต้องล้กัน
(แต่เป็นแฝดเหมือน) ซึ่งก็เป็นการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าของเรื่องแบบง่ 1ย ๆ มองโลกอย่างไม่สลับซับ 
ซ้อน เหตุการณ์ต่าง ๆ เกิดขึ้นได้ตามจินตนาการของคนบอกเรื่องและนักแสดง รวมท้ังคนดูท่ีใช้ปฏิ 
ลัมพันธ์ว่าชอบหรือไม่เป็นตัวกำหนดการแสดง

อะไรท่ีแสดงจริงได้ ลิเกก็จะพยายามทำไห้ดีที่สุด เซ่นการพลอดรักแล้วกอดจริงหอมจริง เวลา 
เศร้าก็ร้องไห้จริง ด่ากันท่าทางรุนแรงจริง แต่อะไรท่ีทำไม่ได้ เซ่นฟันกันด้วยดาบไห้เลือดออกจริง ๆ ก็ไซ้ 
วิธีสมมติแทนซึ่งในข้อเหล่านี้ไม่เป็นอุปสรรคในการจะสื่อความของการแสดง

ประการท่ีเจ็ด เนื้อหาของลิเกจะสะท้อนไห้เห็นของภาพละครที่มืทั้งความเศร้าโศกเลืยใจ การ 
พลัดพรากจากคนรัก การล้รบ การ'โกรธเกลืยด1ชิง'ซัง ความรักของพระ -  นาง รวมท้ังความตลกขบขัน 
ของบรรดาตัวโจ๊ก ซ่ึงรส และอารมณ์ต่าง ๆ เหล่านี้จะร้อยเรืยงอย่างครบถ้วนเป็นลิเกเรื่องหนึ่ง ๆ ท่ีให้ 
ความสำราญ และปลดปล่อยอารมณ์ของคนดูได้เป็นอย่างดี

ค ว า ม ต ล ก ส น ุก ส น า น น ั้น เ ป ็น ส ิง ซ ูร ส ล ิเ ก ท ี่ส ำ ค ัญ ม า ก  แ ต ่เ ร ื่อ ง ร า ว แ ห ่ง ค ว า ม ต ล ก ข บ ข ัน น ั้น ม ัก  

จ ะ เ ป ็น ก า ร เ ส ร ิม ค ว า ม ท ี่ไ ม ่เ ก ี่ย ว ก ับ เ น ื้อ เ ร ื่อ ง  แ ต ่ต ัว ต ล ก ห ร ือ ต ัว โ จ ๊ก  เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ส า ม า ร ถ พ ูด ค ุย น อ ก  

เ ร ื่อ ง  แ ล ะ เ ป ็น ส ะ พ า น เ ช ื่อ ม ร ะ ห ว ่า ง ช ีว ิต บ น เ ว ท ีก ับ ช ีว ิต ท ี่น ั้ง ด ูไ ด ้อ ย ่า ง ด ี เ พ ร า ะ ต ัว ต ล ก จ ะ เ ป ็น น ัก แ ส ด ง ท ี่ 

ม ีส ิท ธ ิพ ิเ ศ ษ  ล า ม า ร ถ ท ี่จ ะ แ ต ่ง เ ร ื่อ ง ห ร ือ พ ูด อ ะ ไ ร น อ ก เ ร ื่อ ง ก ับ ค น ด ูไ ด ้ ท ำ ใ ห ้ค น ด ูไ ด ้ต ร ะ ห น ัก ว ่า ท ี่เ ห ็น เ ป ็น  

เ พ ีย ง ก า ร แ ส ด ง  ซ ึ่ง บ ท ข อ ง ต ัว ต ล ก น ั้น ไ ม ่จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง ค ิด ใ ห ้ ล า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ค ิด เ อ ง บ น เ ว ท ีไ ด ้ ถ ้า น ัก ค ิด แ บ บ  

ต ะ ว ัน ต ก ไ น เ ร ื่อ ง ก า ร ล ะ ค ร ม า เ ห ็น  ’’บ ท ” ใ น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ไ ท ย อ า จ ต ก ใ จ ไ ด ้ว ่า เ ห ต ุใ ด จ ึง แ ส ด ง ก ัน ไ ด ้ 

เ พ ร า ะ ใ น ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ผ ู้ก ำ ก ับ ห ร ือ น ัก แ ส ด ง อ า จ ค ิด ล ด ต ร ง น ั้น  เ ป ็น ป ฏ ิภ า ณ ไ ห ว พ ร ิบ ท ี่เ ป ็น ส ่ว น ส ำ ค ัญ  

ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ไ ท ย  เ พ ื่อ เ พ ิ่ม ค ว า ม ส น ุก ไ ด ้ “ ต ัว ต ล ก จ ะ ท ำ ล า ย ล ้า ง ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง บ น เ ว ท ีห ร ือ บ น จ อ  

แ ล ะ เ ต ือ น ค น ด ูใ ห ้ส ำ น ึก ใ น ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ด ้า น อ ื่น  ๆ  ซ ึ่ง ม ืไ ด ้ป ร า ก ฏ บ น เ ว ท ีห ร ือ บ น จ อ  ต ัว ต ล ก ส า ม า ร ถ จ ะ  

เ อ า ค ว า ม ร ัก อ ัน ย ิ่ง ใ ห ญ ่น ั้น  ม า ล ้อ เ ล ีย น ใ ห ้เ ป ็น ข อ ง น ่า ข ำ ไ ด ้ เ พ ร า ะ ท ุก อ ย ่า ง ใ น โ ล ก น ี้ ถ ้า ม อ ง 1จ า ก ผ ู้ท ี่’ไ ม ่ 

เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ด ้ว ย ก ็ม ืม ุม ม อ ง ท ี,น ่า ข ำ ท ั้ง น ั้น  ใ น แ ง ่น ี้ต ัว ต ล ก จ ึง ท ำ ห น ้า ท ี่ล อ ง อ ย ่า ง ไ ป พ ร ้อ ม ก ัน  ไ ด ้แ ก ่ก า ร  

เ ต ือ น ค น ด ูใ ห ้ส ำ น ึก ใ น ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ร ะ ด ับ ห น ึ่ง  ค ือ ร ะ ด ับ ท ี่พ ้น จ า ก เ ร ื่อ ง ส ม ม ต ิบ น เ ว ท ี” ( น ึธ ิ เ อ ีย ว ศ ร ืว ง ค ั1 

2 5 3 8  , อ ้า ง แ ล ้ว  : 8 6 )  ฉ ะ น ั้น  ข ณ ะ ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ก ำ ล ัง ด ำ เ น ิน อ ย ู่แ ล ้ว ต ัว ต ล ก ห ร ือ ต ัว โ จ ๊ก เ ด ิน ล ง จ า ก เ ว ท ี 

ม า พ ูด ค ุย ก ับ ค น ด ูแ ล ้ว ก ล ับ ข ึ้น ไ ป เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร น ั้น อ ีก ส ล ับ ไ ป ส ล ับ ม า ต ล อ ด ท ั้ง เ ร ื่อ ง ก ็ถ ืธ ว ่า เ ป ็น ส ิง ธ ร ร ม ด า  

ใ น ก า ร แ ล ด ง
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จากคำกล่าวข้างต้นจะเห็นได้ว่า ตัวตลกนับเป็นบุคคลสำคัญอย่างมาก ในการบอกเล่าข่าว 
สาร เพราะเป็นบุคคลบนเวทีที่มีโอกาสแสดงนอกเรื่องโดยการนำข่าวสารไปแทรกและพูดคุย กับคนดู 
ได้ตลอดเวลา และตัวตลกเป็นพวกคนดู เพราะทำหน้าที่วพากษ์วจารณ์ตัวละครและเหตุการณ์ในท้อง 
เร่ือง และเหตุการณ์ในสังคมของคนดูพร้อมทั้งนำมาสนทนากับคนดูได้ คนดูจงถูก'ไจ (เอกสาร
ประกอบการสัมมนาเชีงปฎํบ้ตการณ์มิติใหม่ของสื่อพื้นบ้าน 1 2535 : 3)

น อ ก จ า ก น ี้แ ล ้ว  ก า ร ห า ค ว า ม เ พ ล ด เ พ ล น อ ก ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ไ ท ย  ก ็ค อ  ก า ร เ น ้น ค ว า ม  

'‘ส น ุก ” ซ ึ่ง โ ด ย ท ั่ว ไ ป แ น ว ค ิด ข อ ง ก ็จ ก ร ร ม ย า ม ว ่า ง ข อ ง ค น ไ ท ย น ั้น จ ะ ต ่า ง ก ับ ต ะ ว ัน ต ก  ท ี่ค น ไ ท ย จ ะ ใ ข ้เ ก ็อ บ  

ท ุก ก ิจ ก ร ร ม  เ ห ต ุเ พ ร า ะ ม ิพ ื้น ฐ า น จ า ก ก า ร เ ป ็น เ ม ือ ง พ ูท ธ  ท ี่เ ร ีย บ ง ่า ย  แ ล ะ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์แ บ บ เ ป ็น ก ล ุ่ม  

ข อ ง ส ัง ค ม เ ก ษ ต ร ก ร ร ม  ( M a n e e w a n  P e w n i m  , 1 9 9 5 )  ต ัง น ั้น ค ว า ม เ พ ล ด เ พ ล ้น บ ัน เ ท ีง ใ จ จ า ก ก า ร แ ส ด ง  

แ ล ะ ต ัว ต ล ก จ ึง ส ำ ค ัญ ม า ก ใ น ส ุน ท ร ีย ภ า พ  ค ว า ม เ พ ล ้ด เ พ ล ้น ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ไ ท ย

ร ส ท า ง น า ฏ ก ร ร ม

รสหมายถึงรสอร่อยของประสบการณ์ชงลามารถใช้อธิบายความชอบใจของมนุษย์ที่เกิดจาก 
การดูสุนทรียวัตถุ อาจกล่าวได้ว่ารส คือลักษณะอันเข้มข้นที่ลุดของความรู้สึกอันแท้จริงบางอย่างที่เกิด 
ขึ้นจากการที่ผู้ดูได้ประสบกับความรู้สึกอันแท้จริงใด ๆ นอกจากนี้ยังเป็นความประทับใจในอารมณ ์
เลียนแบบ ( Im ita t io n  F e e lin g )  หรือความรู้สึกเอาอย่าง ความรู้สึกท่ีผู้ดูได้เห็นในการแสดงของผู้แสดง 
และก่อให้เกิดสุนทรียภาพ ซ่ึงก็คือสิงเร้าที่มิสมรรถนะในอันที่จะก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในชีวิต 
จริงที่ถูกถ่ายทอดลงไปในงานคิลปะ เพื่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในสิงนั้น (เครือจึต ศรีบุญนาคและ 
คณะ, 2542 1 อ้างแล้ว : 11)

ใ น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง น ั้น  เ น ี้อ ห า  ก า ร ร ้อ ง  ก า ร เ จ ร จ า  ก ิร ิย า ท ่า ท า ง น ั้น  ล า ม า ร ถ ส ื่อ ถ ึง ร ส  

ต ่า ง  ๆ  อ อ ก ม า ไ ด ้ แ ต ่ก ็จ ะ เ ด ่น ช ัด ใ น บ ท ร ้อ ง แ ล ะ บ ท พ ูด เ น ื่อ ง จ า ก เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ิล ัก ษ ณ ะ เ น ้น ท ี่ม ุข

ป า ฐ ะ  ส า ม า ร ถ ส ะ ท ้อ น ค ว า ม ค ิด ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร อ อ ก ม า ไ ด ้อ ย ่า ง ต ร ง ไ ป ต ร ง ม า แ ล ะ ช ัด เ จ น  ส ่ว น ก ิร ิย า ท ่า ท า ง  

แ ล ะ แ ล ะ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ อ ื่น  ๆ  แ ห ่ง ก า ร แ ส ด ง ก ็จ ะ ม ิล ่ว น ช ่ว ย ใ ห ้ร ส ต ่า ง  ๆ  ท ี่เ ก ิด จ า ก ก า ร ร ้อ ง น ั้น ม ิค ว า ม เ ด ่น  

ช ัด ย ิ่ง ข ึ้น
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ก า ร ร ้อ ง ร า น ิเ ก ล ิง น ั้น ถ ือ เ ป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก  ล ิเ ก อ า จ จ ะ น ำ เ พ ล ง ห ร ือ ล ีล า จ า ก ก า ร  

แ ส ด ง อ ื่น ม า ผ น ว ก เ ป ็น ข อ ง ต น เ อ ง ไ ด ้ แ ต ่ก ็ไ ม ่ม ก า ร แ ส ด ง ใ ด ท ี่น ำ ก า ร ร ้อ ง ร า น ิเ ก ล ิง ข อ ง ล ิเ ก ไ ป ใ ช ้ ใ น ก า ร ซ ม  

ล ิเ ก แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง นั้นก า ร ร ้อ ง ก ล อ น ร า น ิเ ก ล ิง จ ึง เ ป ็น ห ัว ใ จ ส ำ ค ัญ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง

ร ส ท า ง น า ฏ ก ร ร ม ข อ ง อ ิน เ ด ีย น ั้น ม ิน ั้ง ส ิน  9  ร ส  ไ ด ้แ ก ่ ศ ฤ ง ค า ร ร ส  ว ร ร ส  ก ร ุณ า ร ส  ห า ส ย ร ส

อ ท ภ ุต ร ล  ภ ย า น ก ร ส  เร า ท ร ร ส  พ ีภ ต ส ร ส  แ ล ะ ค า น ต ร ส  ซ ึ่ง ใ น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก น ั้น ก ็จ ะ ป ร า ก ฏ ร ส ต ่า ง  ๆ  ท ั้ง  

9  ร ส  แ ต ่ม,ท ี่ เ ด ่น  ๆ  เ พ ีย ง  4  ร ส  ด ัง น ี้

ศ ฤ ง ค า ร ร ส  เ ป ็น ร ล ท ี่แ ส ด ง อ อ ก ซ ึ่ง ค ว า ม ร ัก ข อ ง ค ัว ล ะ ค ร  ซ ึ่ง เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่ค น ด ูน ิย ม  เ พ ร า ะ  

ส า ม า ร ถ ส ร ้า ง บ ร ร ย า ก า ร ศ ท ี่ห ว า น ฉ ํ่า ใ ห ้ค น ด ูอ ม ย ิ้ม ห ร ือ เ ข ิน อ า ย แ ท น ใ น เ ว ล า ท ี่ค ัว พ ร ะ โ อ โ ล ม ป ฏ ิโ ล ม ค ัว  

น า ง  เ ก ี้ย ว พ า ร า ล ี ส ัม ผ ัส ถ ูก เ น ื้อ ต ้อ ง ค ัว ก ัน ห ร ือ ท ิ้ง ร อ ย ล ิป ส ต ิก เ อ า ไ ว ้ท ี่แ ก ้ม ข อ ง ฝ ่า ย ใ ด ฝ ่า ย ห น ึ่ง  ร ว ม ท ั้ง  

เ น ื้อ ห า ข อ ง บ ท ร ้อ ง ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม พ ึง ใ จ ต ่อ ก ัน ข อ ง ท ั้ง ค ู่ ร ล น ื้จ ึง เ ป ็น ร ส แ ห ่ง ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ ต ่อ  

ก า ร ด ำ เ น ิน เ ร ื่อ ง เ ป ็น อ ย ่า ง ม า ก
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ภาพที่ 90 -  93 การแสดงความรัก การเกี้ยวพาราสิกันของพระ -  นาง สังเกตได้ว่าฝ่ายชาย 
จะพยายามถูกเนื้อต้องตัวฝ่ายหญิง ขณะที่ฝ ่ายหญิงก็พยายามปัดป้องให้มีจรํตพองาม

เ ร า ท ร ร ส  ห ร ือ ร ส แ ห ่ง ค ว า ม โ ก ร ธ แ ค ้น ช ิง ช ัง  เ น ื่อ ง จ า ก ว ่า ก า ร ด ำ เ น ิน เ ร ื่อ ง ข อ ง ล ิเ ก จ ะ เ ก ิด จ า ก โ ค ร ง  

เ ร ื่อ ง ท ี่ม ีฝ ่า น อ ธ ร ร ม ก ่อ เ ร ื่อ ง ร า ว ต ่า ง  ๆ ข ั้น ม า  แ ล ะ ส ่ง ผ ล ต ่อ ฝ ่า ย ธ ร ร ม ะ  ภ า พ ก า ร ป ะ ท ะ ป ะ ค า ร ม ด ้ว ย ค ำ  

พ ูด  ค ำ ร ้อ ง  ก า ร ต ่อ ค ้ ก า ร ต บ ต ี ร ะ ห ว ่า ง ท ั้ง ล อ ง ฝ ่า ย ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ก า ร แ ก ้แ ค ้น  ก า ร ช ิง เ ม ือ ง  ก า ร แ ย ่ง ผ ู้ห ญ ิง  

ห ร ือ ผ ู้ช า ย ก ัน ก ็จ ะ เ ก ิด ข ึ้น ใ น ก า ร แ ส ด ง เ ป ็น เ ห ม ือ น ฃ น บ ข อ ง เ ร ื่อ ง ท ี่ต ้อ ง ม ี แ ล ะ ส า ม า ร ถ ส ร ้า ง ค ว า ม ด ุเ ด ็ด  

เ ผ ็ด ม ัน แ ล ะ ค ว า ม ร ู้ส ีก ส ะ ใ จ ใ ห ้ก ับ ค น ด ูไ ค ้เ ป ็น อ ย ่า ง ด ี
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ภาพที 94 ต้วละครพี่น้องทะเลาะกันโดยใน้กำลังชกต่อย

ภาพที่ 95 นางโกงตบหน้านางเอก ในกรณีแย่งพระเอกกัน
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ภาพที่ 96 การยะทะกันของทหารทั้งสองฝ่าย โดยมีทวนเป็นอาจุธ

ก ร ุณ า ร ส  ร ส น ี้ค ือ ร ส แ ห ่ง ค ว า ม เ ศ ร ้า โ ศ ก  อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก ค ว า ม ผ ิด ห ว ัง  เ ส ีย ใ จ  น ้อ ย ใ จ  ใ น เ ห ต ุ 

ก า ร ณ ์ต ่า ง  ๆ  เ ซ ่น ก า ร พ ล ัด พ ร า ก จ า ก ก ัน  ก า ร ถ ูก แ ย ่ง ช ิง ข อ ง ร ัก  ก า ร ถ ูก ค น ร ัก ท ำ ร ้า ย จ า ก ก า ร เ ข ้า ใ จ ผ ิด  

เ ป ็น ต ้น  โ ด ย บ ท ร ้อ ง จ ะ แ ส ด ง ถ ึง ค ว า ม เ ศ ร ้า  ค ว า ม อ า ล ัย อ า ว ร ณ ์ ต ัด พ ้อ ต ่อ ว ่า ด ้ว ย เ น ื้อ ร ้อ ง ท ี่น ่า ล ัง เ ว ช  ร ว ม  

ท ั้ง ว ิธ ก า ร ร ้อ ง ท ี่ใ ห ้เ ส ีย ง ล ัน เ ค ร ือ ผ ส ม ก ับ ก า ร พ ย า ย า ม ป ีบ น ํ้า ต า ใ ห ้ไ ห ล ล ง ม า อ า บ แ ก ้ม แ ส ด ง ค ว า ม เ ศ ร ้า ใ จ  

อ ย ่า ง ส ุด ซ ึ้ง  ซ ึ่ง ม ีห ล า ย ค ร ั้ง ท ี่ค น ด ูร ู้ส ีก ส ง ส า ร แ ล ะ ร ้อ ง ไ ห ้ต า ม ไ ป ด ้ว ย

ภาพที่ 97 ตัวละครที่นอนกำลังจะตาย ตัวละครตัวอื่นต้องแสดงสีหน้าว่าเศร้า 
โดยเฉพาะผู้แสดงเป็นแม่ต้องปีบนํ้าตาต้วย
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ภาพที่ 98 ตัวละครแม่ -  ลูก ร้องไห้กอดก้นเพราะฉากนี้ผู้เปินแม่จะต้องไปกับตัวโกง

ภาพที่ 99 เมื่อมีการผิดหวัง เสียไจ ตัวละครผู้ชายก็ร้องไห้ไต้ฟนก้น

ห า ส ย ร ส  ค ือ ร ส แ ห ่ง ค ว า ม ข บ ข ้น  โ ด ย ต ัว โ จ ๊ก จ ะ เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ส ำ ค ัญ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง น ี้ ก า ร ส ร ้า ง  

ค ว า ม ข บ ข ้น น ั้น  ผ ู้แ ส ด ง จ ะ พ ย า ย า ม ใ ห ้เ ก ิด ข ึ้น ก ับ ท ั้ง ก า ร แ ต ่ง ต ัว  ก า ร แ ต ่ง ห น ้า  ก ิร ิย า ท ่า ท า ง ท ี่ผ ํด ไ ป จ า ก  

ค น ป ก ต ิ เ ช ่น ก า ร เ ด ิน ข า ถ ่า ง  ก า ร เ ด ิน ก ้น ก ร ะ ด ก  ห ร ือ ก า ร แ ก ล ้ง ล ื่น ล ้ม  ห ัว ค ะ ม ำ ไ ป ข ้า ง ห น ้า  ก า ร ร ้อ ง
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ก ล อ น ท ี่ไ ม ่ไ ด ้ค ำ น ึง ถ ึง ค ว า ม เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ เ ร ื่อ ง ท ี่แ ส ด ง ห ร ือ บ ท ท ี่ร ับ ข อ ใ ห ้ข ำ อ ย ่า ง เ ด ีย ว เ ป ็น พ อ  โ ด ย บ ท ร ้อ ง  

ม ัก จ ะ ม ีก า ร ห ัก ม ุม ใ น ท ่อ น ส ุด ท ้า ย  ซ ึ่ง ถ ือ ว ่า เ ป ็น ส ิง ท ี่ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม ข บ ข ัน ท ั้ง ส ิน

ภาพที่ 100 ตัวโจ๊กหญํงสะบัดหน้าตอนร้องกลอนพร้อมตัดเสียงให้แหลมเพื่อความขบขัน

ร ส ต ่า ง  ๆ  ท ี่ม ัก ป ร า ก ฏ ใ น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ผ ่า น ท า ง บ ท ร ้อ ง ม ีด ัง น ี้

ศ ฤ ง ค า ร ร ส

ฟ ัง พ ี่เ ถ ิด น ้อ ง พ ี่ข อ เ ส น อ  

อ ย ่า เ พ ิ่ง แ ห น ง ห น ่า ย เ ล ย ค น ด ี 

อ ย า ก ก อ ด อ ย า ก ก ่า ย ห ม า ย ก ล ั้ว  

อ ย ่า เ พ ิ่ง ส ล ัด ด ัด ร อ น  

ห ัว ใ จ ด า ย ัญ ม ัน แ ท บ จ ะ ข า ด

พ ี่ร ัก เ ธ อ เ ต ็ม ท ี่ 

อ ย ่า ป ล ่อ ย ใ ห ้พ ี่พ ร ํ่า เ พ ้อ  

เ อ ๊ย เ ธ อ เ ป ็น เ ม ีย ร ่ว ม ห ม อ น  

ใ ห ้พ ี่ร ้อ ง ก ล อ น ค อ ย เ ก ้อ  

เ พ ร า ะ ต ก เ ป ็น ท า ส ร ัก เ ธ อ

( ล ิเ ก ค ณ ะ  บ ร ร ท ูล  ส . เ ท ว ร า ช  เร ื่อ ง  บ า ป พ ย า บ า ท  8  ต ุล า ค ม  2 5 4 3 )



ซ . อ ัน ห อ ม อ า ร ม ณ ์ส ม ถ ว ํล ด ัง ก ับ ก ล ิ่น ร า ต ร ั

อ ัน ก ล ิ่น แ ก ้ม ซ อ ง น า ร ท ำ ใ ห ้พ ี่ฟ ้ง ซ ่า น

อ ัน ก ล ิ่น แ ก ้ม ก ร ะ แ จ ะ ท ี่น ้อ ง ไ ด ้แ ต ะ ไ ด ้แ ต ้ม

พ ี่ร อ ถ น อ ม ห อ ม แ ก ้ม เ ป ็น ซ อ ง แ ถ ม ซ า บ ซ ่า น

ส ุด ห ้า ม อ า ร ม ณ ์ข ่ม ร ัก แ ต ่ใ จ ม ัน ก ล ับ ต ้อ ง ก า ร

ญ .  ผ ู้ช า ย ใ น ย ุค จ ม ูก ไ ว เ ม ื่อ ย า ม เ ข ้า ใ ก ล ้ด ม ก ล ิ่น

น ้อ ง ก ล ัว ไ ด ้ซ ม โ ล ม ล ิ้น แ ล ้ว ก ็จ ะ ล ิ้น ค ำ ห ว า น

ห อ ม เ อ ๋ย ห อ ม ห ว ล ห อ ม ใ น ส ว น ด อ ก ไ ม ้

ใ ห ้พ ี่ด ม ไ ม ่ไ ด ้ อ ึก ห น ่อ ย ก ็ไ ร ้ก ิ่ง ก ้า น

พ ี่เ ด ็ด ด อ ก ไ ม ้แ ล ้ว ไ ม ่ถ น อ ม อ ึก ห น ่อ ย ก ็ห อ ม ไ ม ่น า น

( ล ิเ ก ค ณ ะ  ฟ ้า ป ร ะ ธ า ร ห อ ม ห ว ล  2  เ ร ื่อ ง  ผ ู้ห ล ง ผ ิด  2  ก ัน ย า ย น  2 5 4 3 )

ซ . แ ม ่น า ง ฟ ้า ถ ล า ล ม ม า ใ ห ้พ ี่ล ม ค ะ เ น

แ ม ่น า ง ฟ ้า ม ห า เ ส น ่ห ์ ม า จ า ก เ ว ห า ห า ว

แ ม ่แ ก ้ม บ า ง  ๆ  ย ัง ไ ม ่ร ะ บ ม ม า ใ ห ้พ ี่ด ม เ บ า  ๆ

ญ .  เ ม ื่อ ไ ด ้ฟ ัง ว า จ า ฟ ัง แ ล ้ว ก ็น ่า ส ง ส า ร

เป ็น ค ำ 'ว อ น 'ท ึอ ่อ น 'ห ว า น ว ่า จ ะ ร ัก อ ัน ห ร ือ เ ป ล ่า

เ ม ื่อ จ ะ ร ัก เ ข า  ใ จ เ ร า ม ัน อ ่อ น เ ม ื่อ เ ซ า ม า อ ้อ น  เ ล ย เ อ า

( ล ิเ ก ค ณ ะ น พ ร ัต น ์ ไ ม ้ห อ ม  เร ื่อ ง  เ จ ้า บ ่า ว จ อ ม ป ล อ ม  2 4  ต ุล า ค ม  2 5 4 3 )

โ อ ้แ ม ่ล า ว แ ก ้ม ใ ส ห ัว ใ จ พ ี่ร ู้ส ึก เ ห ม ือ น ศ ร ร ัก ป ัก จ ึ้ก  ท ิ่ม จ ึ๊ก  ต ิด จ ั๊ก  ท ิ่ม 'จ ํ๊ก ต ิด จ ื้ก  

ส ว ย อ ึก ท ึก จ ร ง น ะ แ ม ่ต ูด ก ะ ท ะ  ( ร ้อ ง ร ้ว ่ต ิด ก ัน เ ล ย )

จ ึง บ อ ก น ว ล น ้อ ง ส ว ย จ ร ัง น ะ  ไ ม ่ล ด ไ ม ่ล ะ เ ธ อ น ี้

โ อ ้แ ม ่ค น ด พ ี่อ ย า ก ด อ ม ด ม  ต ด ใ ห ้พ ี่ด ม ก ็ย ัง ด ี

( ล ิเ ก ค ณ ะ ส า ย ท อ ง  ภ ูธ ร  เ ร ื่อ ง  เ ล ือ ด ล า ม แ ผ ่น ด น  6  ธ ัน ว า ค ม  2 5 4 3 )
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ซ. สวรรค์สร้างให้เราสอง มาเป็นคูครองชิดใกล้
เมฆพ้ตมอบหัวใจ มืใช่เหลวใหลหลีกเลี่ยง
พี่รักจริงให้สัญญา ต่อหน้าดนฟ้าก็ได้
จะรักเจ้าไปจนตาย ลี่ห้องหัวใจให้เป็นเลี่ยง

ญ. ด้วยอานุภาพแห่งความรัก น้องน้ีย๋ังหนักหัวใจ
กลัวว่าที่รักจะจากไกล ภายในหัวใจไม่กล้าเลี่ยง

ซ. พี่เอาจมูกเข้ามาใกล้ น้องเอ๋ยอย่าได้เอนเอยง
(ลเกคณะชุมพล โฉมงาม เร่ือง เลีอดรักเม่ยเซลย 22 พฤศจิกายน 2543)

ซ. เพยงตาต่อตามาประสาน พ่ีซาบซ่านเลียวชู่
ต้องมาสะดุดหยุดอยู่ ไม่อยากจะก้าวเท้าย่าง

ญ. คํดหนักรักน้ี เด๋ียวจะมืสุขนัก
เร่ืองเริยนรู้ความรัก หญิงยังคดหนักทุกอย่าง
กลัวพวกผู้ชายเจ้าชุ้ หญิงพอจะรูเท่าทัน
ยามพี่มาอยู่ใกล้ฉัน กร่นให้รักน้ัน...........

ช. เหมือนถูกแม่มดสะกดจิต ให้รักมาต้ดตริงใจ
หากมนต์ขลังแม่ยังไม่คาย พี่คงไม่หายเพ้อคลั่ง
เหมือนบ่วงสวาทของเธอมาคล้อง ทำให้พ่ีร้องครวญคราง

(ลิเกคณะชุมพล โฉมงาม เร่ือง เลือดรักเม่ยเซลย 22 พฤศจิกายน 2543)

นอกจากบทราน้เกลิงนี้แล้ว การเกยวกันยังปรากฏในเพลงไทยสมัยใหม่ โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่ง 
แทนบทร้อง ซ่ึงก็สร้างความพอใจให้คนดู บางครั้งก็ฃอขึ้นมาว่าขอให้พระกับนางร้องเพลงลูกทุ่งดู่กัน 
ตัวอย่าง

เพลงเดือนควํ่าเดือนหงาย

ซ. เรามามองกันลองคน ดูโน่น แน่ะดวงจันทร์ ญ. มองอะไรท่ีไหนกัน ดูน่ัน แน่ะดวงเดือน
ช. ม่ซึ่อเหมือนดวงเดียวตังว่า เขาสร้างให้มาส่องฟ้ายามคํ่า
ญ. เขาว่าเดือนหงาย แล้วทำไมเดือนควํ่า ช. ร้ายจริงถ้อยคำ ไม่เอาน่ะ ถามมาใหม่
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ญ. ลมมติว่าเราได้เข้าเรือนหอ ซ. พะเน้าพะนอพี่จูบขวัญใจ
ญ. จูบแล้วแนะนำว่าทำไฉน
ซ. ไม่ร้างแรม'ไกลนอนกอดทุกครา ญ. อ๋อ เพยงแค่นี้หรือจะมีลูกเต้า
ช. เรื่องมันยดยาวต้องอธับายในห้อง ญ. เราจะไปท่ีไหนด ท่ีน้ีมีคนมอง
ญ. ไปโรงเรียนเพ่ีอทดลอง เธอจะต้องไม่อายครู
ญ. เรียนแบบไหน ใจอยากรู้ฃอวอนให้ครูช่วยสอนแต่ต้น
ช. รับรองชาติน้ีไม่มีหมองหม่น สามปีลี้คน ญ. ไม่จนก็เลี้ยงไม่โต

(ผู้วจัยร่วมแสดงคร้ังท่ี 7 เร่ือง ราชากับยาจก ลิเกคณะชุมพล โฉมงาม 1 17 มกราคม 2544)

เพลงมะนาว’ไม่มีน้ํา

ข. ขออภัยเธอซ่ืออะไรบอกท 
ซ. อยากจะรู้ถามดูน้ดหน่อยเป็นไร ถามแค่นี้

ญ. ไม่รู้จักมักจ่ีดูชิถามซื่อทำไม 
ญ. ไม่ได้

ซ. โถใจช่างดำหน้กหนา ญ. ขอโทษทีฉันมีธุระจะทำ
ซ. บอกพ่ีก่อนสักคำ ถามซื่อแล้วโปรดตอบมา ญ. ฉันไม่รู้
ซ. ถามดูแล้วยังยักท่า โอ้คนสวย ญ. บ้า บ้า
ซ. พูดจาไม่เพราะเลยเธอ โอ โอ้ ละเน้อ เออ เอ่อ ...น้องเอย ญ. ฉันไม่ใช่น้องเธอ
ซ. แหมมาเจผู้หญิงเก่ง ญ. ฉันไม่ใช่ผู้หญิงนักเลง เธอมาเบ่งกับฉันทำไม
ซ. ถามดูอยากรู้จัก ญ. ฉันย่ิงซักไม่ไว้ใจ
ซ. ฉันไม่ใช่ไอ้เสือท่ีไหน เพยงถามไถ่เอาไว้คุยกัน ญ. รออภัย เธอไม่ใช่นายอำ๓ อ จะได้บอกให้

เธอสัมภาษณ์และจดซื่อฉัน
ซ. ไม่เป็นไรซื่อเธอนั้นไม่สำคัญ โปรดจงรู้ซ่ือฉัน
ศุภโซค ซูซนะไงเธอ

(ลิเกคณะลายทอง ภูธร เร่ือง เลือดสามแผ่นดิน 1 6 ธันวาคม 2543)

เราท??ส

เหมีอนเคร่ืองปีนระเป็ด 
ไอ้ลูกทรพีจะฆ่าพ่อ

เหมือนมึงมาตีรังผ้ึง 
ไม่ได้เกิดก่อ และอุ้มชู
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เวรกรรมมึงจะมาส่ 
มึงฆ่ากูแล้วชิงเมือง 
มึงลีมว่ากูเป็นบิดา 
กูเลี้ยงพวกหมูพวกหมา

ตัวมึงลักคร้ังหน่ึง 
หวังจะโดนหายหน้" 
ดูชิได้ห่าทำทะล่ึง 
ยังดกว่าเลี้ยงมึง

จงฟังเอาไว่ไอ้งูพิษ 
กูนี้,จะเสียแม้1อำนาจ 
เฮ้ยเหมือน'หมอกยังมึเมฆ 
มึงเป็นดวงจันทร์'เฮ้ยกูเป็นจรวด 
กูเป็นคลื่นลูกใหม่

(ลิเกคณะเอกมล

ถ้าหากชิวิตกูพลาด
วันนี้โอกาลมาถง
อันธาตุเหล็กย่อมแข็งกว่าลวด
มึงอย่ามาอวดทำทะลึ่ง
ทุกอย่างต้องใหญ่กว่ามึง

กล่ึนพยอม เร่ือง โอรสไร้บัลลังก์ 1 5 ตุลาคม 2543)

มึงหายหน้าไปหลายวัน กลับมาฟันนางเอก
ซะไอ้พระเอกหมังเอ๊กชิ’ มึงทำเด็กอับเฉา
มึงเหรีอเปล่าว่าเขาเป็นใคร มึงมึง,ได้ไล่ปลํ้ามา
ไหนซี่อสุกัญญา เฮ้ยมึงน่ีบ้า'หรือเปล่า
นึ่ไปบ้ามาจากไหน ถงมาใส่โรงน้ี
ไอ้พี่ขายอัปรีย์ วันน้ีขอกล่าว
มาปลํ้านางโรงนี้ มึงทำบัดสี
ขะไอ้หมาลอบกัด มึงมามัดใจเขา
ไอ้พวกบ้ากามสำอาง คลำไม่มึหางก็เอา

(ลิเกคณะวิขาญน้อย ลูกธนบุรี เร่ือง คมพยาบาท 7- 8 พฤศจิกายน 2543)

กรุณารส

ยืนอย่างหมดความหมาย 
มามั่นหมายร้บเหมา 
หัวใจได้หยุดไม่ไ ด ้ . . . .

รักไปท้ิงในเหล้า

มองเห็นคนรักแล้วใจสลด 
ใอ้มั่นก็เป็นน้องชาย 
หัวใจมันแตกเจ็บสุดสุด 
เพราะ'หยุดรักผู้หญ่ง
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in ราะรกผู้หญิงเลยยุ่ง ต่อไปจะมุ่งแต่เมา
(ลเกคณะ ฟ้าประธาร หอมหวล 2 เร่ือง ผู้หลงผิด 2 ก้นยายน 2543)

ลก แม่จากไปลูกใจแป้ว มีแววเหว่หว้า
ไอ้พวกบ้ากามใจดำเหมีอนกา ต้องน่ึงผวาหวาดหว่ัน
แม่ กอดลูกรักน้ําตาร่วง 
อยู่หลังวอนพระคุ้มภัย

หัวใจแม่ห่วงไม่หาย 
ยามเมื่อแม่ไกลแล้วนั่น

ถ้าหากดวงดิชีพแม่1ไม่ดับ ลกเอ๋ยคงกลับพบกัน
.. ........................ .. ข  '  " ..................... ......

(สิเกคณะสายทอง ภูธร เรื่องเลอดสามแผ่นดิน 6 ธันวาคม 2543)

สุภาวดิแสนอาดูร 
เด๋ียวนี้เขาลมคู่ชีวิต 
เรากลํ้ากลีน่ผินทน 
ต้องร้องไห้หัวใจละเห่ีย 
เหมือนเข็มน้อย  ๆ สักร้อยเล่ม

นกถงพ่อคุณผู้ร่วมคด 
เหมือนเขาคดมีใหม่ 
น่ังสับสน'จนเลีย 
นั่งอ่อนเพลียอยู่ได้ 
มาปักอยู่เต็มดวงใจ

(สิเกคณะชาตสมัย วิไลดิลป็ เรื่องนํ้าตาเมียหลวง 17 ธันวาคม 2543)

หาสยรส

บอกว่าจน จ๊น จน ฉันอยากมีเมียสักห้าคน จะไดิใม่อายหน้าเขา
ว่าคนท่ีหน่ึงไห้เหยียบท้อง ส่วนแม่คนท่ีลอง ให้แม่ไปน่ังหุงข้าว
แม่คนที่ลามให้นั่งเก้าอี้ 
แม่คนท่ีห้าจัดว่าสวยซ้ึง

ส่วนแม่คนท่ีลี,ให้แม่ไปหุงข้าว 
ให้แม่ไปนึ่งซาลาเปา

ผมเคยเห็นนกมีไข่ 
ผมเคยเห็นไก่มีไข่

ผมเคยเห็นเป็ดมืไช่ 
แหมมันมีไข่กันท้ังน่ัน

ผมไม่ใข่เป็ดไม่ใช่ไก่ ทำไมมีไข่เหมือนมัน
(ลิเกคณะ บรรทูล ส. เทวราช เร่ือง บาปพยาบาท 8 ตุลาคม 2543)
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วันท่ีสิบลามนะพ่ีน้อง 
เอาวันที่สิบสี่กินปลาทอดแห 
วันท่ีสิบห้ากินห่อหมก

(ลเกคณะพรพนา

ผมกินข้าวซ่องข้าวแช่ 
เอามนรแยไปทั่วถิ่น 
วันท่ีสิบหกหวยกิน 

รุ่งเรือง วันท่ี22 พฤศจิกายน 2543)

ปีน้ีฉันโตเป็นสาวแล้ว (ลากเลียงยาว) รูปร่างแจ๋วแหววเลียด้วย
ฉันดใจเกิดมาสวย รูปร่างสำรวยสวยซ้ึง
วันนั้นฉันเด๊นไปตลาด ไอ้หนุ่มมันปราดเข้ามาทัก
ฉันแกล้งเด๊นส่ายย้ายยัก ไอ้หนุ่มมันก็ชักจะอึ้ง
เลยแกล้งเด๊นทำผ้าหลุด ไอ้หนุ่มมันหยุดตะลึง

(ลเกคณะสายทอง ภูธร เร่ือง นี้าตาเมียหลวง 17 ธันวาคม 2543)

ส่วนรสอื่นๆที่ปรากฏไนการแสดงเซ่นวิภัจฉรสหรอรสแห่งความเกลียดชังก็จะปรากฏในบท 
ร้องบ้างแต่เมื่อเกลียดชังก็จะเข้าทำนองโกรธด้วย การแสดงกิรืยาที่เห็นได้ชัดคือการใช้ลายตาค้อนหรือ 
แสดงลีหน้ารังเกียจใส่ ส่วนวีรรสหรือรสแห่งความกล้าก็จะมีปรากฏในบทร้องในการท้าทายยันของ
ลองฝ่ายในการล้รบ หรือการยืดอกพร้อมท่ีจะล้ใมวิ่งหนก็เป็นลักษณะของวีรรสเซ่นยัน

ตัวอย่างบทกลอน

วิภัจฉรส

......... โถไอ้ของลับดูมันช่างแรง ไม่เคยแสลงใจเลย
ของเหม็น ๆ เห็นเป็นหอมระเหย ลักครั้งไม่เคยลักขม
เคยกินปูปลาไจกลับมาปล่อย มาหลงอีหอยนางรม

(ลเกคณะซาตสมัย วิไลคืลป็ เรื่องนํ้าตาเมียหลวง 17 ธันวาคม 2543)

บางครั้งรสนี้อาจจะปรากฏในการด่าทอยัน โดยไม่ได้โกรธเกลียดยันถึงขนาดจะรบราฆ่าฟัน 
ยัน แต่ใช้ไนการปะคารมของคนที่ไม่ยอมยันก็ได้
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ไอ้หมาน้อยหยุดนง 
พูดจาทุเรศด่ากูเพศแม่ 
ดิลปะเมึองไทย

แหมมึงช่างหยงแท้  ๆ
ซะหนอยแน่กล้าหมั๋น 
ควรใส่ใจจดจำ

โขนละครฟ้อนรำ เขามึประจำกรมดิลป็
มึงน่ะมันโง่งมงาย 
เหมึอนดังเป่า!1เให้ควายฟัง

เสืยยิ่งก1ว่าควายเขากาง 
หนอยดันทุรังเล่นล้ิน

คุณหญ๊งโมราซสิมา 
ประวัตศาสตร์ซาตไทย

น่ะเขายังพูชากราบไหว้ 
ยังลร้างเอาไว้รูปหืน

ไอ้พระเอกลเกเฉโก มึงเกิดมาโง่ดำดิน
(บทร้องของนางเอกสกุณา รุ่งเรือง แขกรับเซญในลิเกอกิวัตน์ปรีด ศรีอโยธยา 1 28 มกราคม 2544)

.......แม่ลองธํดา ก็เป็นแม่ค้าขายหอย
ทั้งหอยเล็กหอยน้อย ก็มึแต่หอยเก่า ๆ
ถ้าเป็นหอยห้วหืน คงมึคนกินคนค้า
แต่ว่าหอยพระเจ้าป้า ถ้าใครขืนค้าก็เน่า
ถ้าเป็นหอยเหม็นหืน ถ้าค้างคืนเหม็นคาว

(ลิเกคณะนพรัตน์ไม้หอม เร่ือง ผู้ชนะลิบทศ 1 31 มกราคม 2544)

วรรล

ณ แผ่นดินล้ินงาม แห่งธรรมโลกา
ข้าคือทหารแนวหน้า ไม่มึใครกล้ามาต่อต้าน
ผมยอมพลิขืวต ถ้าหากใครคดต่อตี
ถึงตัวจะตายกลายเป็นผี ก็จะไม่หนัวงซ่าน
ฝืมึอผมกล้าแข็งแกร่ง จึงรับตำแหน่งได้นาน

ก. ประกาศก้องร้องล่ัน เฮ้ยกูนามว่านันทบุเรง
ถึงมึงจะเก่งกูก็กล้า ถึงมึงจะเก่งกูก็กล้า 
ถึงมึงจะกล้าข้าก็เก่ง เพราะเป็นนักเลงล้วน ๆ
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ข. เราคือเลียงโคลุฃย้ เป็นผู้มี,ทักษะ
ทั้งดาบทวนเคยลวนปะทะ มีความมานะครบถ้วน

ก. กูอยากปะทะปะทวน กูอยากป:ะทะปะทวน จึงร้องสวนสำทับ
ข. เลียงโครับคำคำรับ เฮ้ยแล้วน้อมรับคำซวน
ก. กูเหมีอนสิงห์ที่หยิ่งผยอง กูยกย่องยักย้าย
ข. เลียงโคก็เหมือนเสือร้าย ที่ม ีลวดลายงามล้วน
ก. ขอทำเพลงทวนเพราะสวนแทง ข. เดี๋ยวรู้ใครเก่งคมทวน

(ลิเกคณะพรพนารุ่งเรือง 22 พฤศจิกายน 2543)

ส่วนรสแห่งความกลัว คือ ภยานกรส รสแห่งความประหลาดใจหรออทภุตรส ไม่ค่อยพบใน 
บทร้องมากนัก ส่วนใหญ่จะเป็นลักษณะกรยาท่าทางมากกว่า เซ่นการตกใจกลัว การทำหน้า 
ประหลาดใจ โดยจะมีสิงเสริมเข้ามาก็คือ เสืยงดนตริ ท่ีจะมาทำจังหวะ ให้เก็ดอารมณ์หรือความรู้ลีก 
เหล่าน้ันข้ึน นอกจากน้ี การพูดการเจรจา เลียงว้ีดว้าย ก็สามารถแสดงถึงความกลัว หริอเสิยงพูดแบบ 
อุทานท่ีว่า “ฮะ ! อะไรนะ “ และเสืยงกลองท่ีลงจังหวะพอดี ก็เป็นตัวแทนแห่งความประหลาดใจได้ 
ส่วนศานตรสหริอรลแห่งความลันติ ความสงบก็อาจจะพบได้ในบทของการแสดงกริยาเซ่นก้น การ 
เงยบไม่ต่อล้อต่อเถึยง ค ิดเอาไว้ว่าตนเองถูกอยู่แล้ว หรือการปลงต่อซีวิตท่ีถูกโชคชะตาพาให้รับ 
เคราะห์กรรม แต่ยังไม่โ ด ด เด่นนักใ น เน้ือหาของลิเก

ส่วนรสในวรรณคดีไทยท้ัง 4 รส ตามตำราของหลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก จิตรกถึก) ยันได้แก่ 
เลาวรจน้ นาริปราโมทย์ พิโรธวาทังและลัลปังคพิไลยน้ัน ลามารถพบได้ในการแสดงลิเกเซ่นก้น โดย 
เฉพาะ นาริปราโมทย์ยันเป็นรสแห่งความรัก พิโรธวาทังยันเป็นรสแห่งความโกรธ และลัลปังคพิไสยยัน 
เป็นรสแห่งความเศร้า โดยจะพบได้ทั้งในกริยาอาการ การแสดงของนักแสดง รวมท้ังบทร้องเซ่นเดียว 
ก้บท่ีปรากฎในรสทางนาฏกรรมของอินเดีย แต่เสาวรจน้หริอรสแห่งการชมความงามน้ันจะปรากฏมี
บ้างในการแสดงลิเกไม่โดเด่น การซมความงามของสตรีก็จะเข้าลักษณะการเกี้ยวก้นมากว่าจึงเป็นนาร ิ
ปราโมทย์ ส่วนการซมสถานท่ี หริอธรรมชาติจะไม่ค่อยเกี่ยวข้องกับการดำเนินเรองขึ้งจะทำให้เรื่องช้า 
จึงไม่ค่อยเป็นที่นิยม ตังน้ันการซมความงามของธรรมชาติ หรือสถานที่จึงปรากฏในการแสดงลิเกบ้าง 
แต่ไม่มากนัก
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ตัวอย่าง

เม่ือรุ่งอรุณเรืองรอง 
แม่สาวชำเลองตาแล 
ท้ังทํวทัศน์ถ่ินฐาน 
มีไม้ประดับไว้ดู

ท้องฟ้าสีทองงามแท้ 
ช่างงามแท้ทุกถิ่นที ่
อีกทั้งไม้บานระยับ 
ช่อเหลืองชูใบชั้

มีท้ังไม้ดอกออกด่ืน 
ลมหรือก็เร้าเอาถ่ิงรับ 
แม่อยากเด็ดดอกเอามาดม

แม่สาวยิ้มรื่นยามเช้า 
ช่างออกนับยามนี ้
แต่เกรงไม่สมฤดี

(ลืเกคณะสายทอง ภูธร เรื่องเลือดสามแผ่นดีน ,6 ธันวาคม 2543)

อย่างไรก็ตามในการแบ่งรสทางวรรณคดีของไทยจะไม่มีรสแห่งความตลกขบขันเช้าไปด้วย 
อาจลันนํษฐานได้ว่าเป็นเกณฑ์การแบ่งการแสดงชั้นลูงที่ไม,ค่อยให้ความสำคัญของความขบขันหรือ 
อาจมองเป็นเพียงสํวนประกอบเท่านั้น

ดังนั้นการแสดงลืเกจะปรากฏรสทางนาฏกรรมออกมาได้ทั้งหมด แต่ก็มีปรากฎขัดเจนและโดด 
เด่นเพียงบางรส โดยมีทั้งรสของอีนเดียและไทยผสมผสานกัน รสหลักของการแสดงคือ รสแห่งความ 
รัก รสแห่งความเศร้า รสแห่งความโกรธ และรสแห่งความตลก ซึ่งประกอบกันเข้าให้การแสดงลิเกมีรล 
ชาติที่สนองความต้องการของคนดูในทุกด้าน

ข ้อ ห ้าม แ ล ะ ค ว าม เร ิเอ 'ข อ งส ิเก

ลิเกทุกโรงจะต้องมี พ่อแก่ หรือคืรษะฤาษไว้'ภู'ชา ซ่ึงถือว่าเป็นครูใหญ่ของลิเก เป็นผู้'ประลิทธ 
ประสาท'วซา'ไห้ ท่ีต้ังพ่อแก่จะเป็นหลังโรงลิเกบรืเวณตรงกลาง และยังอาจจะมีรูปเคารพอื่นก็ได้ (ปกติ 
ครูของลิเกจะมีมากมาย เช่น ฤาษีตางัว ฤาษีตาไพ่ ฤาษนารอด เพชรฉลูกัณฑ์ ครูพักลักจำ เป็นต้น) 
โดยจะมีกระถางรูปต้ังไว้ไห้จุดรูปภูชาหรือขอพร มีการนำพวงมาลัย ดอกไม้ ผลไม้มากราบไหว้พ่อแก่ 
ผูวจัยลังเกตเห็นว่านักแสดงบางคนจะนำพวงมาลัยมาถวายพ่อแก่ทุกวันก่อนทำการแสดง บางคนก็นำ 
ผลไม้มาถวาย ซ่ึงตามปกติโต้โผจะต้องจัดการแต่นักแสดงหรือสมาช้กไนคณะคนอ่ืนจะทำก็ได้ เงิน
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รางวัลท่ีได้จากการแสดงน้ัน นักแสดงลิเกคนหน่ึงแนะนำว่าควรจะแบ่งไปช้ือของไหว้ครู ซ่ึงก็คอพ่อแก่ 
และครูท่ีเป็นคนช่วยสอนวิขาให้เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง

ในแต่ละคืนก่อนทำการแสดงจะมการโหมโรงเล่นเพลงสาธุการเพ่ือเซญพ่อแก่ลงมา โดยหัว 
หน้าคณะหริอโต้โผก็จะจุดธูปกำไหญ,อธิษฐานให้การแสดงคืนน้ัผ่านไปด้วยดี มีคนมาดูมาก  ๆ ขณะท่ี 
เพลงสาธุการช้ืนน้ัน ผู้แสดงลิเกไม่ว่าจะทำอะไรอยู่ แต่งหน้าแต่งตัวหริอคุยกันอยู่ ก็จะหยุดหันทึแล้ว 
พนมมีอไหว้พร้อมท้ังร่ายมนตํซ่ึงเป็นมนต์เฉพาะของแต่ละคนลิเกถือว่าบอกกันไม่ได้

การขอพรจากพ่อแก่น้ันยังเช่ือด้วยว่าดวงวิญญาณจะช่วยสิงล่ทำให้เกิดความกล้าในการ 
แสดง กล้าพูดกล้าทำในบทต่าง  ๆได้เป็นอย่างดี

มีการเสกแป้งก่อนแต่งหน้า โดยจะไม่เสกเคร่ืองสำอางอ่ืน เสกแต่แป้ง ด้วยมนต์ทำนองท่ีว่า 
เม่ือทาแป้งน้ีแล้วขอไห้คนดูรัก คนดูหลงใหล มนต์ท่ีสวดมีดังน้ี

นะโมพุทรายะ นะมะกัททะ (สามจบ)
นะโมเห็นหน้าแล้วก็รัก ธรรมโมเห็นหน้าแล้วก็หลง
สังโฆเห็นหน้าแล้วก็พูด นะโมพุทธายะ ทุกคนเห็นหน้าลูกแล้วก็หลง รักรัก
หลงหลง หลง หลงรักรัก (กระทึบเท้าสามครั้งแล้วออกทำการแสดง)

(สัมภาษณ์นักแสดงหญิงและคนดูอายุ5 5 ป ี, 1 8 มกราคม 2544)

อาวุโสเป็นเรื่องสำคัญ คนที่ยังไม่เก่งพอหริออาวุโสยังไม่มากจะไม่กล้าลอนลิเกคนอ่ืนในเร่ือง 
ร้องและรำ เพราะถือว่าตัวเองไม่ใช่ครู ถ้าสอนไปแล้วจะมีเรื่องไม่ดีเกิดกับตนเอง ในประการนี้ผู้วิจัย 
เคยประลบกับตัวเองมาแล้ว เม่ือเร่ิมร่วมแสดงลิเกใหม่ ๆ แล้วให้นักแลดงเด็กคนหนึ่งลอนท ่ารำ ขณะ 
เด็กคนนี้กำลังจะสอนให้ แม่ของเขาซ่ึงเป็นนักแสดงลิเกเช่นกันริบเดินเข้ามาห้าม บอกว่าตัวเขายังไม่ 
เก่งและไม่ได้เป็นครูด้วย ดังน้ันห้ามลอน แม้แต่มนต์หรือคาถาต่าง ๆ ก็ห้ามบอกกัน ในประการน้ีให้ 
ถามคนท่ีเป็นครูจริง ๆ หรืออาคัยครูพักสักจำเอา

และก่อนจะทำการแสดงแต่ละครั้ง ผู้แสดงที่มีอาวุโสน้อยก็มักจะเดินไปไหว้ขอขมานักแสดงรู่น 
พื่ก่อน เพราะในบทบาทการแสดงบางครั้งก็มีถืบกัน มีดีหัวหริอด่ากันบ้าง โดยเฉพาะโจ๊กจะโดนหนักที่
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สุด และผู้แสดงเป็นตัวโจ๊กก็มักเป็นนักแสดงอาจุโสด้วย ภาพการขอขมาและการรับไหว้ตอบจึงมีให้ 

เห็นอยู่เสมอก่อนทำการแสดง

ห้ามนอนทั้งชุดลิเกหรือยังไม่ได้ล้างเครื่องสำอางออก คนที่นอนทั้งชุดลิเกหรือหน้าที่ยังไม่ได้ 

ล้างนั้น ซาวลเก'จะถือ'ว่า “ทับพ่อแก่,, เพราะเมื่อการแสดงแต่ละครั้งทุกคนจะตั้งจึตอธีษฐานให้พ่อแก ่

มาอยู่ก ับตนช่วยให้การแสดงผ่านไปได้เป็นอย่างดี ตังน ั้นเมื่อเสร็จสินการแสดงก็ต ้องเปลี่ยนเสื้อผ ้า 

ล้างหน้าล้างตาก่อนที่จะพักผ่อน

ห้ามใส่รองเท้าบนโรงลิเก เพราะถือว่าเวทีลิเกนั้นมีสิ่งตักดิ้ส ิทธิ้คอยปกปักรักษา ต้องเคารพ 

การใส่รองเท้าถือว่าเป็นการไม่เคารพ ไม่ให้เกยรต

สรุป

ล ิเ ก เ ป ็น ม ห ร ส พ เ พ ื่อ ค ว า ม ป ัน เ ท ีง เ ร ิง ใ จ ข อ ง ช า ว บ ้า น  เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร ท ี่ม ีร ส ช า ต แ ห ่ง ค ว า ม  

เ ป ็น ไ ท ย  ซ ึ่ง ส ะ ท ้อ น อ อ ก ม า อ ย ่า ง ซ ัด เ จ น ใ น ว า ท ก ร ร ม ข อ ง เ น ื้อ ห า แ ล ะ ก า ร ด ำ เ น ัน เ ร ื่อ ง  ถ ้า ใ ค ร น ำ ท ฤ ษ ฎ  

ก า ร ล ะ ค ร ต ะ ว ัน ต ก ม า ก ำ ก ับ ก า ร แ ส ด ง ส ิเ ก  อ า จ ต ้อ ง ป ร ะ ล บ ป ัญ ห า ย ุ่ง ย า ก  เ พ ร า ะ ม ีร ูป แ บ บ แ ล ะ ว ิธ ีก า ร ท ี่ 

ไ ม ่ต ร ง ก ัน  เ ช ่น ถ ้า เ ป ็น ล ะ ค ร เ ว ท ีส ม ัย ใ ห ม ่จ ะ ต ้อ ง ม ีก า ร ซ ัก ซ ้อ ม บ ท  ม ีก า ร 'ร ก ท ่า ก า ร แ ส ด ง  ก า ร ว า ง

ต ำ แ ห น ่ง ท ี่แ น ่น อ น บ น เ ว ท ี ซ ึ่ง ม ัก จ ะ ต า ย ต ัว  แ ต ่ส ิเก น ั้น  ห ัว ใ จ อ ย ู่ท ี่ก า ร  i m p r o v i s a t i o n  ซ ึ่ง อ า จ เ ร ีย ก ไ ด ้ว ่า  

เ ป ็น  “ป ฏ ิภ า ณ น า ฏ ก ร ร ม ” ซ ึ่ง ห ม า ย ร ว ม ถ ืง ล ิล า ก า ร แ ส ด ง เ ฉ พ า ะ ต ัว แ ล ะ ป ฏ ิภ า ณ ไ ห ว พ ร ิบ ข อ ง น ัก แ ส ด ง  

แ ต ่ล ะ ค น  ค ว า ม ม ีอ ิส ร ะ ใ น ก า ร แ ส ด ง  ค ว า ม ล ี่น ไ ห ล ท า ง อ า ร ม ณ ์เ ป ็น ส ิ่ง ส ำ ค ัญ  ร ว ม ท ั้ง ก า ร แ ส ด ง ท ี่ต ้อ ง ด ึง  

ค น ด ูใ ห ้เ ข ้า ม า ม ีส ่ว น ร ่ว ม  แ ล ะ ไ ว ต ่อ ก า ร ท ี่จ ะ ป ร ะ ย ุก ต ์เ อ า เ ห ต ุก า ร ณ ์ร อ บ ต ัว ม า ผ ส ม ผ ส า น ก ับ ก า ร แ ส ด ง  

ข อ ง ต น ใ น ข ณ ะ น ั้น  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ เ ห ล ่า น ื้จ ึง ท ำ ใ ห ้ส ิเ ก ม ีร ูป แ บ บ แ ห ่ง น า ฏ ก ร ร ม ท ี่ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์

ส ิเ ก เ ป ็น ส ื่อ ท ี่เ น ้น ค ว า ม ส ว ย ง า ม ม า ก ก ว ่า จ ะ เ น ้น ค ว า ม ล ม เ ห ต ุล ม ผ ล ห ร ือ ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง  ล ิเ ก  

ส า ม า ร ถ เ ช ื่อ ม โ ย ง ก า ร แ ส ด ง ก ับ เ ร ื่อ ง ร า ว ใ น ช ีว ิต จ ร ิง ข อ ง ท ั้ง ผ ู้แ ส ด ง แ ล ะ ผ ู้ช ม ไ ด ้ โ ด ย ก า ร ส ล ับ ไ ป ส ล ับ ม า  

บ า ง บ ท บ า ง ต อ น เ ห ม ือ น ก ับ ก า ร ท อ ล ์ค โ ช ว ์ ( t a l k  s h o w )  ค ือ ก า ร พ ูด ค ุย ก ับ ค น ด ูม า ก ก ว ่า ท ี่จ ะ เ น ้น เ ร ื่อ ง ร า ว

ของการแสดง
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พ ร ะ เ อ ก ท ี่เ ป ็น ค น จ น ถ ูก พ ร า ก ม า ใ น ป ่า แ ต ่ก ็ย ัง ต ้อ ง แ ต ่ง ต ัว ด ีอ ย ู่ เ ป ็น ค ว า ม ไ ม ่ล ม จ ร ง ใ น เ ร อ ง  แ ต ่ 

ก ล ับ ส ม จ ร ิง ใ น ช ีว ิต จ ร ิง  เ พ ร า ะ ค น ท ี่แ ส ด ง เ ป ็น พ ร ะ เ อ ก แ ล ้ว  ส ่ว น ใ ห ญ ่จ ะ เ ป ็น ห ัว ห น ้า ค ณ ะ  ด ัง น ั้น ม ัก จ ะ  

ต ้อ ง เ ด ่น ท ี่ส ุด  แ ล ะ ม ีฐ า น ะ ท า ง ก า ร เ ง ิน ด ีท ี่ส ุด  ช ุด ล ิเ ก จ ึง ม ีม า ก แ ล ะ ส ว ย

ค น ด ูจ ะ ช ื่น ซ ม ก ับ ค ว า ม ส ว ย ง า ม ข อ ง เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย  แ ล ะ ท ่ว ง ท ่า ข อ ง ก า ร ร ำ  น ํ้า เ ส ิย ง ข อ ง ก า ร ร ้อ ง  

ม า ก ก ว ่า ค ว า ม ส ม เ ห ต ุล ม ผ ล ข อ ง เ ร ื่อ ง  เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ค ว า ม ล ื่น ไ ห ล ท า ง อ า ร ม ณ ์ เ ร ื่อ ง บ า ง เ ร ื่อ ง น ั้น บ า ง ค ร ั้ง ร ู้ 

ก ัน ด ีอ ย ู่แ ล ้ว  แ ต ่ช ื่น ช อ บ ว ิธ เ ล ่น  ห ร ิอ ก า ร น ำ เ ส น อ ม า ก ก ว ่า  ว ่า จ ะ ส ร ้า ง ค ว า ม ส น ุก ส น า น เ พ ล ิด เ พ ล ิน ใ ห ้๓ ด  

ข ึ้น ไ ด ้ข น า ด ไ ห น

ลิเกลื่อความให้เข้าใจด้วยการร้องกับการพูดมากที่สุด (รวมทั้งเสืยงดนตริด้วยแต่เพลงไทย
ต่าง ๆ นั้นก็มักจะเกิดควบดู่ไปกับการร้อง) ดังน้ันรสทางวรรณกรรมจึงเกิดในจุดน้ีท่ีลุด เนื่องจากการ 
แต่งกาย การแต่งหน้า ฉาก แสง ลเสียง เป็นแต่เพียงส่วนประกอบ ไม่ใช่องค์ประกอบหลักในการลื่อ 
ความหมาย แม้แต่การรำก็ตาม เพราะรำแค,เป็นทีไม่ต้องตบทท้ังหมด เอาแค่คำแรกกับคำท้ายพอ และ 
ลิเกทำทุกอย่างด้วยตัวเอง ไม่ได้มีคนคอยพากย์หริอคอยร้องให้แต่อย่างใด จึงต้องเฉลี่ยกระบวนท่า 
การร้อง ไปพร้อมกัน วัจนภาษาจะมีบทบาทในแง่ของการลื่อความมากกว่า

ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ท า ร ่ว ิด ัย ข ้อ ท ี'  3  เ พ ื่อ ค ึก ษ า ถ ง ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ใ น ก า ร ด ูล ิเ ก ข อ ง ก ล ุ่ม ผ ู้ซ ม ผ ู้ด ู

ป ัญ ห า น ำ ว ิจ ัย ข ้อ ท ี่ 3  ก ล ุ่ม ผ ู้ด ูผ ู้'ข ม  ต ้อ ง ก า ร ล ิง ใ ด ใ น ก า ร ด ูล ิเ ก

ผ ล ก า ร ว ิจ ัย  ค น ด ูล ิเ ก น ั้น ม ีท ั้ง ม า เ พ ื่อ ด ูก า ร แ ส ด ง อ ย ่า ง เ ด ีย ว  ม า เ พ ื่อ ด ูก า ร แ ส ด ง แ ล ะ น ัก แ ส ด ง  แ ล ะ ม า เ พ ื่อ  

น ัก แ ส ด ง อ ย ่า ง เ ด ีย ว  โ ด ย ม ีค ว า ม น ิย ม ซ ม ช ื่น ใ น ล ัญ น ัย ม แ ห ่ง ก า ร แ ส ด ง ท ั้ง บ น เ ว ท ีแ ล ะ น อ ก เ ว ท ี

พอเริ่มพลบคํ่า เลยงดนตริเพลงลูกทุ่ง สลับกับเสืยงโฆษกประกาศเซญซวนให้มาชมลิเกก็จะ 

ดังขึ้น สลับกับวงดนตรีป ีพาทย์ไฟ แลง สิ ของเวทีก็สว่างไสว ลิงเหล่านี้เป็นลัญญาณว่าการแสดงลิเก 

วันนี้ใกล้จะเริ่มต้นขึ้นแล้ว สถานที่แสดงลิเกที่เงียบเหงาและอยู่ท่ามกลางแดดร้อนทั้งวันก็เริ่มคึกดักอีก 

คร้ัง เหล่าบรรดาผู้ชมโดยเฉพาะสุภาพลตริ ก็จะเริ่มทยอยมาจับจองที่นั้งเพื่อซมการแสดง ผู้ชมเหล่านี ้

ม ีหลายกลุ่ม บ้างก็มาเพราะทำงานบ้านเสร็จอยากมาดูมหรสพคลายเหงา บ้างก็มาเพราะเป็นเพื่อน 

เพื่อนของตนเอง บ้างก็ติดสอยห้อยตามญาติพื่น ้องมาดู บ้างก็มาดูเพราะหลงเสน่ห์พระเอกคนใดคน
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คนดูล๓ คีอใคร

โดยท ั่ว ไป ผู้ซมลิเกส่วนใหญ่เป็นผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย และเป็นผู้หญิงวัยกลางคนและสูงอายุ 
มากกว่าวัยอื่นดังกล่าวข้างต้น สำหรัมผู้ชมลิเกน้ัน “ ม้ผู้ชายประมาณ 5 % เพราะคงเป็นการแสดงซอง 
แม่บ้านผู้ชายก็จะดูภาพยนตร์ไป,1 (บุญเลศนาจพินิจ 1ส ัมภาษณ ์,16 ม้นาคม 2543) ล่วนผู้หญิงท่ีมา 
ดูก็'จะอายุ 30 ปีขึ้นไป บางคนเขาเหงาอยู่บ้าน บางคนมีปัญหาชีวิตในครอบครัว มาดูสิเกให ้
เพลดเพสินลมอะไรไล้ ล่วนผู้ชายก็ม้กเป็นคนแก่ ๆ (แต่จำนวนไม่มากนัก) และมีกระเทยบางล่วนที่ติด 
พระเอก (วรรณา คืษย์หอมหวล นักแสดงหญิงอายุ 42 ปี 1 สัมภาษณ์ ,13 ธันวาคม 2543) และอก 
ลาเหตุหนึ่งที่คนดูล่วนใหญ่เป็นหญิงก็เพราะผู้หญิงชอบความอ่อนช้อยชองนาฎคืลป็ ชอบดูเลื้อผ้า 
และการแต่งดัวที่สวยงามตื่นตาตื่นไจ (สุรืยา สมุทคุปติใเละคณะ 1 2541 1 อ้างแล้ว : 184)

เ น ื่อ ง จ า ก ส ิเ ก เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ น ้น ต ัว ล ะ ค ร ผ ู้ช า ย  ด ัง น ั้น พ ้ฒ น า ก า ร อ ัน โ ด ด เ ด ่น ใ น เ ร ื่อ ง ซ อ ง เ ล ื้อ ผ ้า  

เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย ห ร ือ ก า ร อ อ ก เ ท ป น ั้น  จ ะ เ ห ็น ไ ล ้ว ่า น ัก แ ส ด ง ผ ู้ช า ย ห ร ือ พ ร ะ เ อ ก จ ะ ไ ล ้ร ้บ ก า ร ส น ับ ส น ุน  ห ร ือ  

พ ูด ถ ึง ม า ก ก ว ่า ต ัว ล ะ ค ร ห ร ือ น ัก แ ส ด ง ฝ ่า ย ห ญ ิง  แ ล ะ ล ิเ ก ล ่ว น ่ใ ห ญ ่'จ ะ ม ี,ห ัว ห น ้า ค ณ ะ เ ป ็น ผ ู้ช า ย ด ้ว ย  ด ัง น ั้น  

ค น ด ูล ่ว น ใ ห ญ ่จ ึง เ ป ็น ผ ู้ห ญ ิง  ค ว า ม ส น ใ จ ท ี่จ ะ ม า ด ูล ิเ ก จ ะ ส ูง ก ว ่า ผ ู้ช า ย ด ้ว ย ก ัน  เ พ ร า ะ เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ธ ร ร ม  

ช า ต ิซ อ ง ม น ุษ ย ์ท ี่จ ะ ส น ใ จ ใ น เ พ ศ ต ร ง ข ้า ม  โ ด ย ก ล ุ่ม ผ ู้ห ญ ิง 1ว ัย ก ล า ง ค น ถ ึง 1ว ัย ส ูง อ า ย ุ' จ ะ ม ีม า ก ท ี่ท ี่ส ุด ด ัง  

ก ล ่า ว ข ้า ง ต ้น  แ ล ะ เ ป ็น ก ล ุ่ม ท ี่ด ูส ิเ ก อ ย ่า ง เ ห น ีย ว แ น ่น  เ ป ็น ค น ก ล ุ่ม ส ำ ด ัญ ท ี่'ช ่ว ย อ ุป ถ ัม ภ ์ล ิเ ก 'ใ ห ้ย ืน ห ย ัด อ ย ู่ 

ไ ล ้จ น ถ ึง ป ัจ จ ุบ ัน

แ ต ่ใ น ช ่ว ง เ ก ็บ ข ้อ ม ูล ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า ค น ด ูน ั้น ไ ม ่ไ ล ้ม ีเ ฉ พ า ะ ห ญ ิง ส ูง ว ัย ห ร ือ ว ัย ก ล า ง ค น  ว ัย ร ุ่น ท ี่ต า ม ผ ู้ 

ป ก ค ร อ ง ม า ด ู ห ร ือ ต ิด อ ก ต ิด ใ จ ใ น พ ร ะ เ อ ก ว ัย เ ด ีย ว ก ัน ก ็ม ี น อ ก จ า ก น ี้พ ว ก ส า ว ป ร ะ ๓ ท ส อ ง ก ็ย ัง น ิย ม ม า ด ู 

ล ิเ ก แ ล ะ ต ิด พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ ผ ู้ห ญ ิง  ก ล ุ่ม ผ ู้ด ูม ีท ั้ง ผ ู้ห ญ ิง ท ี่ท ำ ง า น น อ ก บ ้า น  ท ำ ธ ุร ก ิจ ส ่ว น ต ัว  ร ว ม  

ท ั้ง พ ว ก เ ศ ร ษ ! ว ัย ล า ว  ข ึ้ง ท ำ ใ ห ้ล า น ด ูล ิเ ก ด ูค ืก ด ัก ข ึ้น

หนึ่งเข้าแล้ว บ้างก็มาเพราะลงสารกลัวนักแสดงลิเกจะไม่ไล้รางวัล หรือม่รายไล้ไม่เพยงพอต่อค่าไซ้
จ ่าย ฯลฯ แต่อย่างไรก็ดีแม้กลุ่มผู้ซมเหล่านี้จะมีจุดมุ่งหมายในการมาซมลิเกต่างกัน แต่ก็มี1จุดมุ่ง
หมายร่วมกันประการหนึ่ง น่ันก็คือ “ซอบ,, สิเก หรือหลงไหลไล้ปล้ืมกับการแลฺดงชนิดน้ี



ภาพท่ี 101 คนดูในงานิดวักมมากกว่าปกติ เม่ืองจาณป็นวันที่จัดรายการพิเศษ 
สังเกตได้ว่าจะมีการล้อมร้ัวด้วยเพราะเก็บค่าผ่านประดูสูงข้ึน

จ า ก ก า ร ส ัม ภ า ษ ณ ์แ บ บ เ จ า ะ ล ึก แ ล ะ พ ูด ค ุย ก ับ ผ ู้ช ม ล ิเ ก  จ ำ น ว น  1 5  ค น  ร ว ม ท ั้ง ส ัง เ ก ต ล ัก ษ ณ ะ  

ข อ ง ค น ด ูแ ล ะ ป ฎ ํส ัม ฬ น ธ ์ท ี่ม ีต ่อ ก า ร แ ล ด ง แ ล ะ 'น ัก แ ส ด ง ต ล อ ด ก า ร ป ัน ท ํก ก า ร แ ส ด ง น ั้น  ทำ,ใ ห ้ผ ู้1ว ล ัย 1ไ ด ้ 

ท ร า บ ถ ึง ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ห ร ีอ เ ห ต ุผ ด ใ น ก า ร ม า ด ูล ิเ ก  ซ ึ่ง แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ป ูม ห ล ัง  แ ล ะ ส ถ า น ภ า พ ข อ ง  

แ ต ่ล ะ บ ุค ค ล  จ า ก ก า ร ส ัง เ ก ต ก า ร ณ ์ก า ร แ ส ด ง น ั้น  ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า ค น ด ูล ิเ ก ส ่ว น ใ ห ญ ่เ ป ็น ผ ู้ห ญ ิง ว ัย ก ล า ง ค น  

ถ ึง ส ูง อ า ย ุโ ด ย เ ฉ พ า ะ ง า น ป ิด ว ิก ท ี่ต ้อ ง เ ส ืย ค ่า เ ก ้า อ ี้ใ น ก า ร ม า น ั้ง ด ู แ ต ่ถ ้า เ ป ็น ง า น ป ล ีก โ ด ย เ ฉ พ า ะ ง า น ว ัด  

ห ร ือ ง า น แ ก ้บ น น ั้น ก ็จ ะ ม ีค น ด ูผ ู้ช า ย  ( ว ัย ก ล า ง ต น ข ึ้น ไ ป )  แ ล ะ เ ด ็ก ด ้ว ย ซ ึ่ง ม ัก จ ะ ม า ด ้ว ย ก ัน เ ป ็น ค ร อ บ ค ร ัว  

ส ่ว น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ท ี่จ ัด ข ึ้น เ พ ื่อ แ ส ด ง ถ ึง ต ิล ป ว ัฒ น ธ ร ร ม ห ร ือ ง า น อ น ุร ัก ษ ์ม ร ด ก ไ ท ย ใ น ส ถ า น ท ี่ต ่า ง  ๆ เซ ่น  

ศ ูน ย ์ว ัฒ น ธ ร ร ม ห ร ือ โ ร ง ล ะ ค ร แ ห ่ง ช า ต ิก ล ุ่ม ค น ด ูก ็จ ะ ม ีจ ำ น ว น ม า ก ข ึ้น แ ล ะ ม ีท ุก เ พ ศ ท ุก ว ัย  ร ว ม ท ั้ง ช น ช ั้น  

ก ล า ง ท ี่ม ัก ไ ม ่ค ่อ ย ด ูล ิเ ก ง า น ว ิก ห ร ือ ง า น ป ล ีก

ในระเปียบวิธีวิจัยนั้น ผู้วิจัยจะสัมภาษณ์คนดูที่ดูลิเกตั้งแต่ 10 ปีข้ึนไป จำนวน 10 คน โดยลุ่ม 
ตัวอย่างแบบง่าย แต่เมื่อได้มาเก็บข้อมูลจริงผู้วิจัยประสบกับปัญหาต่าง ๆ เซ่น ผู้ดูบางคนไม่เต็มใจให้ 
สัมภาษณ์ด้วยเหตุผลส่วนตัวต่าง ๆ นอกจากนั้คนดูส่วนใหญ่จะมาถึงโรงลิเกในเวลาที่ลิเกใกล้ทำการ 
แสดงแล้ว บริเวณโรงลิเกจะมีเลียงเพลงตังมากซึ่งเป็นอุปสรรคในการสัมภาษณ์ ส่วนการสัมภาษณ์ 
คนดูขณะที่ลิเกกำลังทำการแสดงก็เป็นการรบกวนคนดู ตังนั้นผู้วิจัยจํงต้องทำความรู้จักและนัด 
สัมภาษณ์คนดูส่วนใหญ่ในเวลากลางวันโดยสัมภาษณ์จำนวน 15 คน เป็นหญิงท้ังหมด อายุ 1 7 - 6 9
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ป ีค ร อ บ ค ล ุม ค น ด ูท ี่ด ูม า เ ก ํน ก ว ่า  1 0 ป ี น ล ะ ค น ด ูท ี่เ พ ิ่ง จ ะ เ ร ิ่ม ด ูไ ด ้ต ั้ง แ ต ่3  เ ด อ น V น ไ ป  เ พ ื่อ จ ะ ใ ห ้ไ ด ้ข ้อ ม ูล  

ห ล า ก ห ล า ย ม า ก ท ี่ส ุด

ภาพท่ี 102 ขณะดูลิเก ผู้ดูตามารถทำกิจกรรมช่ืนได้ด้วย 
หนน้อยคนน้ีกำลังอร่อยทับขนมขณะท่ีสายตาก็มองดูการแสดงหน้าเวที

ก ล ุ่ม ค น ด ูท ี่เ ป ็น ผ ู้ห ญ ิง เ ห ล ่า น ี้จ ะ ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน แ ล ะ ม ีจ ุด ม ุ่ง ห ม า ย ใ น ก า ร ม า โ ร ง ล ิเ ก ต ่า ง ก ัน  

ด ้ว ย  โ ด ย ม ีร า ย ล ะ เ อ ีย ด ด ัง ต ่อ ไ ป น ี้

ค น ด ูต ้อ ง ก าร อ ะ ไร จ าก ก าร ด ูล ิเก

ใ น ส ่ว น ข อ ง ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ข อ ง ค น ด ูล ิเ ก น ี้ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้น ำ แ น ว ค ว า ม ค ิด ห น ้า ท ี่ข อ ง ส ื่อ จ ิน ต ค ด ีแ ล ะ  

ก า ร ล ะ ค ร  ม า เ ป ็น แ น ว ท า ง ใ น ก า ร พ ิจ า ร ณ า  ซ ึ่ง ห น ้า ท ี่ด ัง ก ล ่า ว ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ้ว ย  ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร เ ล ่า เ ร ื่อ ง  

( N a r r a t i v e  f u n c t i o n )  ห น ้า ท ีใ น ก า ร ล ือ อ า ร ม ณ ์ ( E m o t i o n a l  f u n c t i o n )  ห น ้า ท ีใ น ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ต ื่น

ต า ต ื่น ใ จ  ( S p e c t a c l e  f u n c t i o n )  แ ล ะ ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร ส ื่อ ค ว า ม ค ิด  ( I n t e l l e c t u a l  f u n c t i o n )
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เ ม ื่อ พ ' ' ท ร ณ า ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก แ ล ะ ก า ร ส ัม ภ า ษ ณ ์ค น ด ู ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า ห น ้า ท ี่ข อ ง ล ิเ ก จ ะ โ ด ด เ ด ่น ใ น  

ป ร ะ ก า ร ท ี่ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ต ื่น ต า ต ื่น ใ จ แ ล ะ ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร ส ื่อ อ า ร ม ณ ์ม า ก ก ว ่า  ส ่ว น ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร เ ล ่า เ ร ื่อ ง  

แ ล ะ ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร ส ื่อ ค ว า ม ค ิด จ ะ ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ ร อ ง ล ง ม า

หน้าที่ในการสร้างความตื่นตาตื่นใจนั้นจะเห็นได้อย่างชัดเจนในความวิจิตรอสังการของเสื้อผ้า 
เครื่องแต่งกาย เครื่องประคับของนักแสดง รวมท้ังฉาก แสง สิ ที่สวยงามตระการตา เม่ือคร้ังท่ีผู้วิจัยได้ 
เดนทางไปดูลิเกงานแก้บนที่จังหวัดลพบุรีจะได้ยนเสิยงคนดูบางคนบ่นว่าไม่อยากจะดูเลยเพราะเครื่อง 
แต่งกายของนักแสดงสิเกโรงนี้ไม่ค่อยสวย คือมีเพชรมาประคับชุดน้อยมากบางซุดกํไม่มีเลย หรีอคนดู 
บางกลุ่มจะพูดถึงเหตุที่ตนเองซอบดูไชยา มิตรชัย แสดงสิเกเพราะเครื่องแต่งกายสวยงามมาก บางชุด 
มีราคามากกว่าหนึ่งแสนบาทเพราะประคับด้วยเพชรและครีสคัลแพรวพราว ซ่ึงคำกล่าวเหล่าน้ีจะทำ 
ให้เห็นความตื่นตาตื่นใจจากความวิจิตรของเครื่องแต่งกาย

สำหรับหน้าที่ในการสื่ออารมณ์นั้นจะเห็นได้ว่าในการแสดงของลิเกแต่ละครั้งจะมีครบรสทั้ง 

รัก รบ โกรธ โศก ตลก โดยดำเนินการแสดงไปอย่างลื่นไหลทางอารมณ์ ลามารถที่จะสร้างความ 

เคสิบเคลิ้มทางอารมณ์ให้กับคนดูได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ส ักษณะการแสดงที่ม ีปฎิสัมพันธ์กับคนดู 

ด ้วยปฏิภาณไหวพริบของนักแสดงก็นับเป็นคิลปะการแสดงที่ทำให้คนดูสนุก หน้าที่ในประการนี้นับ 

เป็นหน้าที่โดยพื้นฐานของการดูละคร (สดใส พันธุมโกมล 1 2 5 4 2  1 คำนำ) นั้นคือ ละครช่วยสร้างความ 

รู้ส ืกเพลิดเพลิน ช่วยในการพักผ่อนหย่อนใจ สร้างความสุขให้ชีวิตได้เป็นอย่างดี

ส ่ว น ใ น ป ร ะ เ ด ็น ห น ้า ท ี่เ พ ื่อ เ ล ่า เ ร ื่อ ง น ั้น ส ำ ห ร ับ ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ไ ม ่ใ ช ่ส ื่ง ท ี่โ ด ด เ ด ่น  เ พ ร า ะ คนดูไม่ไ ด ้ 

ด ูเ อ า เ ร ื่อ ง  ไ ม ่ไ ด ้ร ู้ส ึก ล ุ้น ว ่า อ ะ ไ ร จ ะ เ ก ิด ข ึ้น ต ่อ ไ ป  เ พ ร า ะ ส ่ว น ใ ห ญ ่เ ร ื่อ ง ท ี่ล ิเ ก แ ส ด ง จ ะ เ ป ็น เ ร ื่อ ง ท ี่ซ ํ้า  ๆ กัน 
ห ร ีอ ม ีโ ค ร ง เ ร ื่อ ง ท ี่ค ล ้า ย ก ัน  ค น ด ูเ ป ็น จ ำ น ว น ม า ก จ ะ ท ร า บ เ ร ื่อ ง ด ีอ ย ู่แ ล ้ว แ ล ะ บ ่อ ย ค ร ั้ง ท ี่แ ส ด ง ไ ม ่จ บ เ ร ื่อ ง  

แ ต ่ค ัว ล ะ ค ร ท ี่ต ่า ง ก ัน  เ ส ื้อ ผ ้า ท ี่ต ่า ง ก ัน  ร ว ม ท ั้ง ท า ง เ ล ่น ท ี่ต ่า ง ก ัน จ ะ เ ป ็น จ ุด ส น ใ จ ใ น ก า ร ด ูล ิเ ก แ ต ่ละครั้ง 
ม า ก ก ว ่า

ป ร ะ ก า ร ส ุด ท ้า ย ค ือ ห น ้า ท ี่ท ี่ใ ห ้แ ง ่ค ิด ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ช ีว ิต  ซ ึ่ง ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก น ั้น ใ น ด ้า น เ น ื้อ ห า

ห ร ือ เ น ื้อ เ ร ื่อ ง ไ ม ่ใ ช ่ส ื่ง ท ี่โ ด ด เ ด ่น ม า ก น ัก  ท ว ่า ใ น ก า ร แ ส ด ง แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง ก ็จ ะ ม ีก า ร ส อ ด แ ท ร ก โ ล ก ท ัศ น ์ด ้า น

ต ่า ง  ๆ  ข อ ง ส ัง ค ม  แ ม ้จ ะ ไ ม ่ไ ด ้ต ั้ง ใ จ ห ร ือ ไ ม ่ไ ด ้ม ีจ ุด น ุ่ง ห ม า ย ท ี่จ ะ เ น ้น ใ น ป ร ะ เ ด ็น เ ห ล ่า น ี้ เ ช ่น  ก า ร แ ส ด ง  

อ อ ก เ ร ื่อ ง ค ว า ม ซ ึ่อ ส ัต ย ์แ ล ะ จ ง ร ัก ภ ัก ด ีต ่อ อ ง ค ์พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ิย ์ข อ ง เ ห ล ่า บ ร ิว า ร  ย อ ม ฆ ่า ล ูก ข อ ง ต น เ อ ง
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แทนพระราชโอรสหรอพระราชธิดา การกตัญณูรู้คุณและสำนึกในความรักของแม่ เช่นการบวชแทนคุณ 
เป็นต้น การแสดงละครทีมจุดมุ่งหมายทางปัญญาเป็นหลักมักจะเป็นการแสดงแนวสัจนิยมซึงเป็นกา? 
แสดงแบบ representation ซึ่งเป็นการแสดงที่จำลองภาพชองสังคม ส่วนการแสดงลิเกหรือละครของ 
ไทย จะเป็นการแสดงแบบ presentation คอเป็นการนำเสนอการแสดงมใช่เป็นตัวแทนหรอภาพ
จำลองของสังคม (ถรมันท์อนวัชศ๊รวงตั, 2542)

คนที่มาดูลิเกนั้น มท้ังขาจรและขาประจำ พวกขาจรก็คอนาน ๆ มาดูสักคร้ังหน่ึง อาจจะ 
อาทีตย์ละครั้ง หรอสองคร้ัง แต่พวกขาประจำหรือแฟนตัวจรงน่ึจะมาดูแทบทุกคืน ถ้าเป็นลิเกคณะที่ 
ตนชื่นชอบ หรือพระเอกท่ีตนสนิทด้วยแล้วไปแสดงที่ไหนก็จะตามกันไปช่วยดูช่วยเซึยร์ซึ่งลักษณะตัง 
กล่าวข้างต้นลามารถแบ่งกลุ่มคนดูตามจุดมุ่งหมายในการมาดูลิเกได้ตังนี้

กลุ่มแรก มาเฟ้อซมการแสดง

การต้องการมาดูลิเกเพื่อการแสดงแบบล้วน ๆ นั้นก็มืเหมือนกัน ผู้ชมบางคนจะมองลิเกว่า

เป็นมหรสพของไทยชนิดหนึ่ง ลิเกจะดึงดูดไจผู้ซมที่แตกต่างกัน... ส่วนใหญ่ไปซมลิเกเพี่อหาความ

บันเทีง ผ่อนคลายความตงเครืยดจากการทำงาน ไปดูความตลกการร้องการรำ ด ูความสวยงามของ

ดึลปะการแสดง บางคนก็ไปดูลิเกแบบชื่นซมชื่นชอบเพทะถือเป็นดึลปะวัฒนธรรมไ ท ย . . (Carkin 

G.B. 1 1 9 8 4 :2 1 3 )

ต ัง น ั้น เม ื่อผ ู้ซ ม บ า ง ค น เ ห น ็ด เ ห น ึ่อ ย ม า จ า ก ก า ร ท ำ ง า น ท ั้ง ว ัน  ก ็จ ะ ไ ป ผ ่อ น ค ล า ย ค ว า ม เครืยตด ้ว ย  

ก า ร ด ูล ิเ ก  อ า จ จ ะ ด ูฟ ร ืไ น ง า น ท ี่ม ืเ จ ้า ภ า พ ห ร ือ เ ส ีย บ ัต ร ผ ่า น ป ร ะ ต ูใ น ง า น ว ิก  ซ ึ่ง ก ็ถ ูก ก ว ่า ก า ร ไ ป ซ ม ภ า พ  

ย น ต ร ั ค น เ ห ล ่า น ี้จ ะ ช อ บ ด ูต ัว โ จ ๊ก  เ พ ท ะ ว ่า เ ป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ท ำ ใ ห ้เก ็ดค ว า ม ข บ ข ัน คลายเครียดไ ด ้ ซ ึ่ง ผ ู้ 

ว ่จ ัย ไ ด ้ถ า ม ผ ู้ซ ม ค น ห น ึ่ง ท ี่ป า ก ค ล อ ง ต ล า ด ว ่า ม า ด ูล ิเ ก เ พ ร า ะ อ ะ ไ ร  ไ ด ้ค ำ ต อ บ ว ่า ช อ บ ก า ร แสดงของต ัว  

โ จ ๊ก  ห ร ือ บ า ง ค น ก ็ก ล ่า ว ว ่า ช อ บ ด ูพ ร ะ เ อ ก  - น า ง เ อ ก พ ล อ ด ร ัก ก ัน  ด ูแ ล ้ว ส บ า ย ไ จ  ส ่ว น บ า ง ก ล ุ่ม ก ็ต อ บ ว ่า ท ี่ 

ม า ด ูเ พ ท ะ ว ่า ร ู้ส ีก ว ่า ล ิเ ก เ ป ็น ข อ ง ไ ท ย เ ท ต ้อ ง ม า ล ู ต ้อ ง อ น ุร ัก ษ ์ไ ว ้ ถ ้า เ ท เ ป ็น ค น ไ ท ย ไ ม ่ม า ด ูใ ค ร จ ะ ม า ด ู 

ค น ด ูก ล ุ่ม น ี้ส ่ว น ไ ห ญ ,จ ะ ม า ด ูเ ม ื่อ ม ืเ ว ล า ว ่า ง เ ท ่า น ั้น  ไ ม ่ไ ด ้ด ูถ ี่บ ่อ ย อ ะ ไ ร ม ัก  แ ต ่ม ืข ้อ น ่า ส ัง เ ก ต ว ่า ก ล ุ่ม ผ ู้ข ม  

ท ี่ม ุ่ง เ พ ี่อ ม า ซ ม ก า ร แ ส ด ง อ ย ่า ง เ ด ึย ว น ั้น ม ัก ไ ม ่ค ่อ ย ไ ห ้ท ง ว ัล ล ิเ ก  ห ร ือ ช ื้อ พ ว ง ม า ล ัย ไ ห ้ใ น ช ่ว ง จ ัด ท ย ก า ร  

เ พ ล ง  เ ม ื่อ ล ิเ ก ห ย ุด ท ำ ก า ร แ ส ด ง แ ล ้ว จ ัด ท ย ก า ร เ พ ล ง ค น ด ูก ล ุ่ม น ี้บ า ง ค น ก ็จ ะ ล ุก ก ล ับ บ ้า น ท ัน ท ี แ ต ก ถ ือ  

เ ป ็น ผ ู้ซ ม ก ล ุ่ม ใ ห ญ ่ท ี่ล ิเ ก ก ็ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ม า ซ ม ก า ร แ ส ด ง  เ พ ี่อ ไ ห ้ค น ด ูด ูห น า ต า เ ต ็ม ล า น
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กชุ่มที่สอง มาเพอ'ซมการแสดงและเพี่อนักแสดงด้วย

กลุ่มต่อไปนี้มีความกํ้ากึ่งคือมาซมการแสดงด้วยและตํดใจในนักแสดงด้วย ซ่ึงเป็นกลุ่มท่ีใหญ่ 
ที่สุด'ในกลุ่มผู้ดูลิเก โดยคนกลุ่มนี้จะมีลิเกที่เป็นคณะขวัญใจของตนเองแล้วตํดตามดูเป็นประจำ ซ่ึง 
ส่วนใหญ่จะเป็นลิเกปิดวิก ผู้ดูกลุ่มนี้จะรู้จักเป็นการส่วนตัวกับลิเกและนักรู้จักกันเองในกลุ่มผู้ดูด้วย
กันเองด้วย ถึอว่าเป็นเพี่อนในการดูลิเก การมาดูลิเกแต่ละครั้งก็จะมาตังแต่ลิเกเริ่มทำการแสดงและ 
อยู่จนจบ โดยเมื่อมีการจัดรายการเพลงก็จะช่วยกันซื้อพวงมาลัยให้กับลิเก และเป็นประซาลัมพันธ์ให ้
กับคณะลิเกนั้นด้วย คึอการช่วยบอกต่อและชวนกันมาดูไม่ขาดลาย รวมทั้งในกรณีท่ีลิเกคณะนั้นต้อง 
ไปแสดงงานปลกที่ไหน ผู้ซมกลุ่มนี้ก็จะตามไปช่วยเชยร์ฃณะดูลิเกนอกจากจะสนใจในการแสดงแล้วก ็
ยังมีการวิพากษ็วิจารณ์การแต่งกายหรือรูปร่างนักแสดง ว่าอ้วนซ้ืน หล่อข้ึน หรือวันน้ีใส,จุดใหม่ ผม 
ทรงใหม่สวยด และยังอาจจะคุยกันถึงเรื่องส่วนตัวของลิเกด้วย เช่น พระเอกคนนี้แม่ยกเยอะ นางเอก 
คนน้ีจรืง ๆ แล้วไม่ใช่พี่สาวของพระเอกหรอกแต่เป็นเมียเขาปิดกันเอาไว้ เดี๋ยวแม่ยกรู้เป็นเรื่อง เป็นต้น 
โดยคนดูกลุ่มนี้นักจะเป็นขาประจำในการมาดูลิเก

กล ุ่มท ี่สาม  ม า เพอน ักแสดง

ค น ด ูป ร ะ ๓ ท ส ุด ท ้า ย น ี้ ถ ึอ ว ่า เ ป ็น ผ ู้อ ุป ก ัม ภ ์ต ัว จ ร ืง ข อ ง น ัก แ ส ด ง ช า ย เ ล ย  ค น ก ล ุ่ม น ี้น ัก จ ะ ถ ูก  

เ ร ีย ก ว ่า  แม ่ยก เ พ ร า ะ เ ป ็น ผ ู้อ อ ก ค ่า ใ ช ้จ ่า ย ใ ห ้ก ับ ล ิเ ก ผ ู้ช า ย ม า ก ม า ย  ไม่ว ่า จ ะ เ ป ็น เ ร ื่อ ง เ ส ื้อ ผ้าช ุด ล ิเ ก

เ ค ร ื่อ ง ป ร ะ ต ับ ห ร ือ ท ี่เ ร ืย ก ก ัน ว ่า  เ ฟ อ ร ์น ิเ จ อ ร ์ ท ั้ง แ ห ว น เพ ช ร  ส ร ้อ ย ค อ ท อ ง ค ำ  เ ล ซ เ พ ช ร  ท อ ง ค ำ  ร ถ ย น ต ์ 

ค ่า เ ช ่า บ ้า น  ห ร ือ แ ม ้แ ต ่ก ร ะ ท ั้ง ค่าเ ว ท ี แ ล ะ ค อ ย อ ุด ห น ุน เ ง น ใ น ก ร ณ ีท ี่ป ิด ว ิก แ ล ้ว ข า ด ท ุน  โ ด ย ก ล ุ่ม น ี้น ั้น จ ะ  

ม ีค ว า ม ส น ิท ส น ม ก ับ ล ิเ ก เ ป ็น พ ิเ ศ ษ  โ ด ย ร ู้จ ัก ก ัน เ ป ็น ก า ร ส ่ว น ต ัว  ส า ม า ร ถ ไ ป ก ิน ไ ป เ ท ี่ย ว ด ้ว ย ก ัน ไ ด ้โ ด ย ไ ม ่ 

จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง ม า น ั้ง ด ูล ิเ ก  ห ร ือ ถ ้า ม า ด ูก ็1ไ ม ่1จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง ม า แ ต ่ต ้น  ม า ต อ น ท ้า ย ห ร ือ อ ย ู่ไ ม ่จ บ ก ็ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ี้ 

ย ัง ล า ม า ร ถ ข ึ้น ไ ป ห ล ัง โ ร ง ไ ด ้ด ้ว ย  แ ต ่ก ็ต ้อ ง ห ล บ ช ่อ น เ พ ร า ะ ล ิเ ก ก ล ัว แ ม ่ย ก ค น อ ื่น จ ะ น ้อ ย ใ จ ห ร ือ อ ิจ ฉ า ก ัน  

ไ ด ้ เ ม ื่อ ล ิเ ก เ ล ิก แ ล ้ว ก ็ล า ม า ร ถ ท ี่จ ะ พ า น ัก แ ส ด ง ท ี่ต น เ อ ง ซ น ช อ บ ไ ป ก ับ ต น เ อ ง ไ ด ้ ห ร ือ อ า จ จ ะ อ อ ด อ ้อ น ใ ห ้ 

ไ ป ส ่ง ต น เ อ ง ท ี่บ ้า น  ค ร ั้ง ห น ึ่ง เ ม ื่อ ไ ป ช ม ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ ผ ู้ว ิจ ัย ร ู้ว ่า น ัก แ ส ด ง ช า ย ค น น ี้ม ีท ี่พ ัก อ ย ู่ใ ก ล ้ก ับ บ ้า น  

ข อ ง ผ ู้ว ิจ ัย  ผ ู้ว ิจ ัย จ ึง เ อ ่ย ป า ก ช ว น ใ ห ้ก ล ับ บ ้า น ด ้ว ย ก ัน  แ ต ่เ ข า ป ฏ ิเ ส ธ ด ้ว ย ค ว า ม น ุ่ม น ว ล ว ่า  “ข อ บ ใ จ ม า ก  

ก ล ับ ด ้ว ย ไ ม ่ไ ด ้ห ร อ ก  ว ัน น ี้ต ้อ ง ไ ป ก ับ เ จ ๊ "  ซ ึ่ง ค ำ ว ่า ต ้อ ง ไ ป ก ับ เ จ ๊น ี้ ก ็ส า ม า ร ถ ต ค ว า ม ห ม า ย ไ ด ้ว ่า เ จ ๊ค น น ี้ 

เ ป ็น ผ ู้อ ุป ถ ัม ภ ์แ ล ะ ม ีอ ิท ธ ิพ ล ท ี่จ ะ ส า ม า ร ถ พ า พ ร ะ เ อ ก ห น ุ่ม น ้อ ย ค น น ี้ไ ป ไ ห น ด ้ว ย ก ็ไ ด ้
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ในกรณีท่ีผู้หญิงท่ีมาติดอกติดใจนักแสดงชายแล้วกลายเป็นผู้อุปถัมภ์หรีอแม่ยกน้ีบังเอิญไปดู 
ลิเกพร้อม  ๆ ถัน พ้ืนท่ีห่างในการน่ังดูล้เกน้ันก็จะเกดข้ึนโดยอัตโนม้ติทันที “ เวลาท่ีแม่ยกจากหลายท่ี 
มาพร้อมถันเฃาจะน่ังแยกถัน เขาจะรู้ถันเองว่าแต่ละคนก็ชอบเรา โดยเจากการให้รางวัล แม่ยกเขาไม่ 
ติถัน แต่เขาจะมาพูดถับเราว่าห้ามคนน้ันคนน้ี... ถ้าเรานัดถับคนหน่ึงไว้แล้ว เราก็จะบอกปัดอิกคน
หน่ึงไป เขาเข้าใจ......” ( นักแสดงชายอายุ 20 ปี 1 สัมภาษณ์ 1 17 มกราคม 2544) บางคร้ังแม่ยก
เหล่าน้ีก็จะแข่งถันให้รางวัลลิเก เรียกว่า '‘เกทับถัน” แต่บางคร้ัง๓ดอาการหึงหวง งอน หรีอหม่ันไล้ ก็ 
เลยพาลไม่ให้รางวัล

สุนทรียภาพข อ ง ผู้ชมผู้ดู : ความส ุขทได้จากการมาดูลิเก

จากแนวคิดเร่ืองสุนVเรียภาพน้ัน ผู้วิจัยได้ค้นคว้าและสรุปไว้ คอ การแสดงออก ความ 
เพลิดเพลิน ความงามและความรู้สึกเคลิบเคล้ิม เม่ือผู้วิจัยนำมาเป็นแนวทางในการสังเกตคนดูลิเก
สามารถจำแนกสุนทรียภาพและความนิยมชมช่ืนของผู้ดูต่อลิเก โดยเช่ือมโยงถับข้อที'ว่าในรูปแบบการ 
แสดงของลิเกน้ัน ส่ิงใดถูกล่ือออกมาบ้างและสะท้อนออกมาในรูปแบบสุนทรียภาพอย่างไร โดยเฉพาะ 
ในสภาพสังคมปัจจุบัน ดังต่อไปน้ี

1. ความนิยมในสัญญะชองความงาม

เม่ือการแสดงเร่ืมข้ึน ความงามเหล่าน้ีจะปรากฏอยู่เบ้ืองหน้าของคนดู ซ่ึงเป็นความงดงามของ 
ลิเกท่ีเข้าถับลักษณะละครไทย โดย ''ลักษณะของละครท่ีเขานับถือว่าดีน้ัน ย่อมประกอบไปด้วยความ 
งามหลายประการ คือ (นายพลอย หอพระสมุด 1 2442 1 ใน ปรตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล 
บรรณาธิการ 1 2534 : 41)

1. งามรูปเสียงเพราะ (คือโวหารฉาดฉานเฉียบแหลม )
2. งามกิรียาท่าทางไม่ขัดขวางในการเต้นรำ
3. งามด้วยเคร่ืองประดับท่ีวิจิตรตา
4. งามด้วยการตกแต่งสถานท่ี  ๆจะเล่นและท่ีคนดู...”
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เม่ึอพจารณาตามองค์ประกอบความงามเหล่าน้ีซ่ึงเขยนในปี พ.ศ. 2442 น้ัน จะทำให้เห็นว่า 
ลักษณะความงดงามของละครไทยเช่นนี้มีมาต้ังแต่โบราณ การแลดงลิเกน้ันก็จะมีลักษณะดังกล่าว 
ด้วย โดยจะโดดเด่นท่ีประการแอผ้าและเคร่ืองประดับท่ีวิจิตรตา ความไพเราะของน้ีาเสียงในการร้อง 
กลอนหรอเพลงของตัวละครรวมน้ังเสืยงดนตรีอันไพเราะของวงปีพาทย์ ล่วนท่ารำของลิเกน้ันก็ถือเป็น 
องค์ประกอบแห่งความงดงามเช่นกันแม้จะไม่เน้นความครบถ้วนตามกระบวนท่าหรือความสมบูรณ์ 
มากนัก จึงมีคำกล่าวว่าลิเกไม่ได้เน้นการรำเป็นท่าเพียงแต่รำเป็นที ในล่วนประการสุดท้ายท่ีความงาม 
เก็ดจากการตกแต่งสถานท่ี  ๆจะเล่นและท่ีคนดูน้ันลำหรับการแสดงลิเกในร่ืองความงามของสถานท่ีไม่ 
ได้เน้นมาก ถืงแม้ไม่มีเวทีลิเกก็แสดงได้ขอเพียงมีฉากก้ันระหว่างพ้ืนท่ีท่ีใช้แสดงกับพ้ืนท่ีด้านหลังก็เป็น 
พอ แต่ถ้าการแสดงมีเวทีหรือฉากท่ีงดงามด้วยก็จะเสริมให้การแสดงน่าดูย่ิงข้ึน ส่วนเร่ืองสถานท่ีของ 
คนดูน้ันในปัจจุบันสิงท่ีสำคัญมากกว่าความงดงามก็คือความสะดวก คนดูสามารถน่ังยุ]เส่ือดูกับพ้ืน 
หรือน่ังเก้าอ้ีพลาสติกก็ได้ สิงสำคัญก็คือขอให้ลิเกน้ันทำการแสดงใกล้  ๆ กับเคหาลน์สถานของตน มี 
ฉะนั้นจะมีความลำบากในการเดินทางไปดูการแสดงโดยเฉพาะอย่างยิ่งการเตินทางกลับบ้านเพราะ 
กว่าลิเกจะเลิกทำการแสดงก็เป็นเวลาเกือบเท่ียงคืน คนดูส่วนใหญ่ท่ีเป็นผู้หญิงจึงมีข้อจำกัดในเร่ืองน้ี

จากลักษณะลัญญะแห่งความงดงามของลิเกที่คนดูนิยมซมชอบนั้นสามารถจำแนกราย 
ละเอียดได้ดังน้ี

1 .1  ง า ม ด ้ว ย เ ค ร ื่อ ง ป ร ะ ด ับ แ ล ะ ก า ร แ ต ่ง ท า ย

คนดูหลายคนมีความค ิด ว่าช ุด ลิเกในป ัจ จ ุบ ัน ท่ีมีเพชรมาก ๆ น้ัน กลายเป็นเสน่ห์ดึงด ูด ใจพวก 
ตนให้มาดูลิเกเสียแล้ว การดูลิเกในสมัยก่อนที่มีการใส่แอกั๊ก หรือช ุด เพชรท่ีมีเพชรไ ม ่มากก็ลวยดึ แต่ 
พอสมัยใหม่ที่ช ุด ลิเกมีเพชรแพรวพราวน้ัน ทำให้คนดูไ ม ่อยากดูช ุด ท่ีเพชรน้อย ๆ เพราะความสวยงาม 
มันต่างกัน “ ....การแต่งตัวลิเกแบบแต่ก่อนมันก็สวยดี แต่มายุคนี้เปลี่ยนแล้ว ให้มาแต่งแบบเดิมนั้น 
ใครก็ไม่อยากดู ดูไม่ค่อยสวย ไม่ค่อยชอบ” (ญ 10 คนดูหญิงอายุ 46 ปี 1 ลัมภาษณ์ 1 31 มกราคม 
2544) แม้แต่คนรุ่นเก่าที่ดูลิเกมานานก็ยังรู้สีกซึ่นชมกับเครื่องแต่งกายแบบใหม่ เพราะมีความสวยงาม 
ตระการตามากกว่า “สมัยเก่านุ่งผ้าม่วงอย่างเดียว ใส่แอกั๊ก มีสายอะไรห้อย ๆ เยอะ  ๆ แต่สมัยน้ีเป็น 
กระโปรงเพชร แอเพชร แต่ชอบแบบสมัยนี้มากกว่า ท่ีเป็นกระโปรงเพชร แอเพชรสวย ๆ มันสวย 
กว่า"(ญ 4 คนดูหญิงอาย6ุ 9 ปี 1 ล ัมภาษณ ์,2 4 มกราคม2544)
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ทัศนะเช่นน้ีจะเกดข้ึนมากกับคนดูท่ีเป็นคนรุ่นใหม่หรือกลุ่มวัยรุ่น เพราะคํดว่าชุดเพชรสำคัญ 
มาก "...การแต่งคัวชอบของผู้ชายมากกว่า เพราะเพชรจะเยอะ ถ้าเพชรน้อย  ๆ ก็ไม่อยากดู" (ญ 11 
คนดูหญํงอายุ17ป ี,ส ัมภาษณ ์, 31 มกราคม 2544)เหตุผลต่างๆของคนดูท่ีซอบการแต่งกายแบบ 
ใหม่อาจเป็นเพราะคดว่าสวยกว่าแบบเก่า เน่ืองจากความแวววาวของเพชรท่ีกระทบกับแสงใฟและ 
สะท้อนเข้าตา

นอกจากคนดูแล้วคัวสิเกเองก็คดว่าเส้ือผ้าเป็นสงท่ีสำคัญ การท่ีสิเกคนใดมีชุดสิเกมาก ๆ และ 
สวยงามก็ย่อมท่ีจะเก็ดความภาคภูมใจและม่ันใจในการแสดง เพราะคนดูจะดูอย่างช่ืนซม

อย่างไรก็ตามปัจจัยความงามของสิเกท่ีคนดูหลายคนชอบน้ัน นอกจากอยู่ท่ีเคร่ืองแต่งคัวแล้ว 
สิ,งสำคัญและเป็นของคู่กันก็คอการแต่งหน้า ก่อนท่ีสิเกจะแสดงน้ัน เวลาท่ีเสียไปกับการบรรจงแต่ง 
หน้าน้ัน นานกว่าการแต่งคัวรวมท้ังการเตรืยมเร่ืองหรือบอกเร่ืองท่ีจะแสดงในคืนน้ัน  ๆ เสียอก เสน่ห์ 
ความงามของใบหน้าสิเกน้ันอยู่ท่ีการเลอกสีสันให้งดงามสะดุดตา การทาปากสีชมพูบานเย็น การทา 
แก้มให้เป็นสีชมพูน้ันจะช่วยทำให้หน้าหวาน การรองพ้ืนให้ใบหน้าเนียนและขาวจะทำให้ลืมใบหน้าท่ี 
คล้ําหรือมีร้ัวรอยต่าง  ๆ ได้ดีทีเดียว “....เทคนิคการแต่งหน้าก็จะเปล่ียนไปตามยุคลมัย เด๋ียวน้ีเขาจะ 
กัดหน้าสีเหลือง แต่ก่อนเขาจะกัดหน้าสีขาว เด๋ียวน้ีปากบานเย็นแต่ก่อนปากสีแดง...เพราะไฟมัน 
เปล่ียน แต่ก่อนเป็นนีออน 500 แรงเทียน มันจะแดง แต่เด๋ียวน้ีมีไฟแลงจันทร์สนาม ส่องแล้วมันจะออก 
เชยว เราจะกัดหน้าแดงทาปากแดงไม่ได้มันจะดูคล้ํา ถ้าทาสีขาวหน้าก็เขียว พอโทนสีเหลืองมามันจะ 
นวลพอดี’’ (วารืน มักแสดงหญิงอายุ 25 ปี , สัมภาษณ์ , 31 มกราคม 2544) เม่ือหน้าตาสวยงามแล้ว 
ยามออกมาโปรยย้ิมห้วใจของคนดูก็แทบจะหล่นลงไปท่ีพ้ืนทีเดียว

1.2 งามรูปเสียงเพราะ (ความไพเราะของเสียงดนตรี เสียงร้องและบ่ฏภาณโวหาร)

ความสามารถในการร้อง น้ันก็เป็นความงามอย่างหน่ึงของสิเกท่ีคนดูจะได้รับ ท้ังน้ัาเสียงท่ี 
ไพเราะ เป็นกังวาลหวานแว่วกอปรกับวิธีการร้องที่มีการเอื้อน การใช้ลูกคอท่ีแพรวพราว การร้องให้เข้า 
กับวงปีพาทย์ไม่เตะฉงเตะฉาบคือไม่คร่อมจังหวะ ไม่เพ้ืยน จะทำให้เสียงร้องน้ันน่าฟัง

ส่วนความงามจากการร้องกลอนนั้น เก็ดจากความไพเราะของบทกลอนที่สัมผัสคล้องจองกัน 
ในทำนองเพลงต่าง ๆ แม้บางครั้งเนี้อหามิได้มีความหมายเกี่ยวกับบริบท หรือเรื่องที่กำลังดำเนินอยู่
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แต่การสรรคำเพราะ  ๆ มาใช้ในกลอนท่ีร้องย่อมทำให้เกิดความงามในภาtri ทำให้คนดูไม่ใส่ใจก้นเน้ือ 
หาเท่าไร'นัก เพราะสามารถทราบได้จากการกล่าวหรือบทสนทนา แต่คนดูจะสนใจท่ีการลงท่อนสุด 
ท้ายของกลอน โดยเฉพาะรานิเกลิง ลัญลักษณ์ของลิเก ลังเกตได้จากเสียงกร๊ีดหรือเสียงปรบมือ เม่ือ 
คำลงเหล่าน้ันมืความหมายท่ีสะใจหรือถึงใจพระเดชพระคุณ ซ่ึงถ้าเน้ือหาในกลอนน้ันหรือนักแสดงคน 
น้ันออดอ้อนเป็นการเฉพาะ เช่นหัวใจยังว่าง ขอไปค้างท่ีบ้านด้วยได้ไหม จะมืเสียงตะโกนข้ึนไปว่าได้ 
หรือยกมือว่าท่ีบ้านยังว่าง เป็นปฎิลัมพันธ์จากปฎภาณไหวพรืบของลิเกในการท่ีจะด้นกลอนเหล่าน้ัน

คนดูบางคนที่ดูลิเกมานานแล้วนั้น จะลามารถเดาคำลงของกลอนรานิเกลิงได้เลยทีเตยว 
เพราะว่าจะรู้ถึงฉันทลักษณ์ท่ีจะลงว่าจะสะกดด้วยคำใด และเก่ียวข้องลัมพันธ์ก้บกลอนน้ันอย่างไรแต่ 
ต้นซ่ึงผู้วิจัยเคยได้ยนผู้ซมร้องไปพร้อมกับลิเกเลยทีเดืยว

เสียงดนตรืเพราะ  ๆ จากปีพาทย์ท่ีคอบรับการร้องของลิเกก็เป็นส่วนสำคัญท่ีต้องมืความ
ลัมพันธ์ก้น ซ่ึงถึอเป็นความสวยงามของการแสดงในรูปแบบหน่ึง “ หัวใจคือการร้องและระนาด
ระนาดต้องเก่งต้องรู้ทาง เหมือนลูกกระเดือกกับคอหอย หรือปีก้บกลอง เช่ือมโยงก้น แล้วจะเกิดคาม 
ไพเราะ,, ( ญ 8 คนดูหญิงอายุ 67 ใเ 1 ลัมภาษณ์, 28 มกราคม 2544)

นอกจากจะกลอนรานิเกลิง และเพลงไทยเดิมต่าง ๆ แล้ว ความสุนทรืย์ของการฟังเพลงลูกทุ่ง 
ในช่วงจัดรายการเพลงก็เป็นปัจจัยสำคัญที่ลิเกนำเสนอแล้วคนดูชอบ จากการที่เป็นกลยุทธ์ในการหา 
เงนของลิเกแล้ว เพลงลูกทุ่งได้ซึมซับเข้าไปในรสนิยมคนดู เป็นความชอบ และคนดูก็สามารถท่ีจะขอ 
เพลงให้นักแสดงลิเกร้อง เหมือนโทรคัพท่ไปหานักจัดรายการในรายการเพลงลูกทุ่งทางวิทยุทีเดืยว แต่ 
ขอลิเกน้ัน จะได้ฟังลด ๆ และลิเกพยายามตามใจคนดูให้มากที่ลุด เพราะถ้าร้องได้ตามคำขอ รางวัล 
พวงมาลัยก็จะมืมากไปด้วย

จากการร่วมแสดงลิเกนั้น คนดูล่วนใหญ่จะขอเพลงกับผู้วิจัยว่าอยากฟังเพลงนั้น เพลงน้ี เช่น 
เพลง “พกเมืยมาด้วยเหรอ,' ของยุ้ย ญาติเยอะ ถ้าร้องแล้วเต้นออกท่าทางแล้ว คนดูจะย่ิงชอบ ต้อง 
สวมวิญญาณนักร้องก้นเลยทีเดืยว นักแสดงลิเกหลายคนจะหาเพลงประจำไว้ เป็นเพลงท่ีคนดูฃอบ่อย 
หรือกำลังดังในช่วงน้ัน คนดูบางคนก็ร้องตามและเอ่ยปากซมว่าร้องเพราะ น้ันเพราะพรสวรรคํในการ 
เล่นลูกคอลูกเอื้อนของซาวลิเกจะมืมากอยู่แล้ว ความไพเราะจึงไม่ต่างกับนักร้องอาชีพนัก
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1.3 ■.'ทูมกริยาท่าทาง กา?เย้ืองทรายและทา?ร่ายรำ

แม้ลักษณะการรำของสิเก จะรำพอเป็นพีธี เริยกว่า “รำเป็นที” ไม่ได้เป็นการรำครบกระบวน 
ท่าตามแบบนาฏสิลป็ของกรมสิลปากรซ่ึงพัฒนามาจากราซสำนักในอดีตกาล แต่ลักษณะด้งกล่าวก็ 
เป็นเอกลักษณ์ของสิเก และคนดูก็รับได้ในการรำแบบน้ีเพราะสิเกไม่ใช่ละครรำ หริอละครร้องหรือ 
ละครพูด ท่ีจะเน้นอย่างใดอย่างหน่ึง สิเกนำเอาทุกรูปแบบมาผสมผสานกน ด้งน้ัน จึงต้องเฉล่ียองค์ 
ประกอบต่าง  ๆ จะไปเน้นอย่างใดอย่างหน่ึงมากก็ไม่ได้ อกท้ังคนดูในปัจจุบันยังไม่ชอบให้สิเกรำมาก 
เพราะรูสีกซักช้า ยดยาด “สิเกต้องเล่นไปตามสม้ย การรำเยอะ  ๆพวกบ้านนอกเขาจะไม่ชอบ เขาชอบ 
สิเกไว  ๆ ” (ญ 10 คนดูหญิงอายุ 4 6 ปี 1 สัมภาษณ์, 31 มกราคม 2544) และ “....รำของสิเกกับกรม 
สิลป็จะไม่เหม้อนกัน ลลาจะแตกต่างกัน แบบกรมสิดปัจะเช่ืองช้า อ่อนช้อยกว่า” (ญ 8 คนดูหญิงอายุ 
67 ปี 1 สัมภาษณ์ 1 28 มกราคม 2544) ลักษณะการรำของลิเกจึงถูกหรือเช้ากับการแสดงของตนเอง 
รูปแบบท่ีถ่ายทอดมาจึงเป็นความงามเฉพาะท่ีคนดูเห็นว่าสวยในแบบของสิเก แม้จะไม่เหมือนท่ารำ 
มาตรฐานของกรมสิลป็ก็ตาม

1.4 งามด้วยการตกแต่งสถานท่ี ๆ จะเล่นและท่ีคนดู

ฉาก แสง ล ก็เป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ช่วยสร้างความงามให้กับสิเก ในอดีตแค่มืผ้ามาขึงกั้น 
แบ่งพนท่ีระหว่างคนแสดงกับคนดูนั้นก็ถือว่าใช้ได้แล้ว แต่ความสวยงามยังไม่มื สิเกจึงมืการใช้ฉากที่มื 
การเขึยนภาพท้องพระโรง หรือภาพอ่ืน ๆ ท่ีงดงาม โดยจะเป็นสีสะท้อนแสงท่ีเข้ากับไฟ นอกจากนี้ยังม ื
การเล่นฉากคือเปลี่ยนฉากไปตามท้องเรื่อง

ในด้านเวทีนั้นก็ปรับให้มืเวทีลอยฟ้าอันสวยงามตระการตา แสดงความยงใหญ่ของลิเกคณะ 
น้ัน พร้อมท้ังแลง สี ตระการตา ไม่ใช้เพียงไฟนวลดวงเดียว แต่มืไฟสี ไฟดลโก มากมาย ทั้งน้ีก็เพราะ 
ต้องการไห้เกดความสวยงามมากที่สุด เพ่ือไห้คนดูประทับใจ

แต่องค์ประกอบด้านฉาก แสง สี เวที น้ัน คนดูไม่ไดให้ความสำคัญเท่ากับด้วนักแสดง การ 
แต่งตัว แต่งหน้าและการร้องการรำ ด้งน้ัน สิเกจะเล่นกับพ้ืนก็ได้ แต่ชาวลิเกเองคิด'ว่าถ้ามืเวทีก็จะดู 
สง่ายงข้ึน ล่วนท่ีน้ังของคนดูน้ัน ถ้าเป็นลิเกปิดว่กก็ขอให้มืเก้าอ้ีให้ มืเต๊นท์กันฝน กันน้ัาค้างก็พอ ล่วน
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ล๓งานหาท่ีจัดให้ดูฟรีน้ัน รอลานกว้างท่ีสะอาดเป็นพ้ืนท่ีให้(ฯนดูก็พอ เพราะสามารถพกเส่ือ หนังสือ 
พิมพ์มาปูน่ังดูได้ เร่ีองสถานท่ีน่ังดูน้ันคนดูไม่ค่อยพิถีพิถันเท่าไรนัก

อย่างไรก็ตาม การร้อง การรำ การแต่งกาย และแต่งหน้าให้งดงามน้ัน เป็นความสวยงามชอง 
ลิเกท่ีดีงดูดคนดูได้มากว่าการนำเสนอเน้ือเร่ือง หรือฉาก แสง สื เสืยอก เพราะในการแสดงแต่ละคร้ัง 
ลิเกส่วนใหญ่จะเล่นไม่จบเร่ือง คนดูบางคนดูไม่ได้มาต้ังแต่เร่ืมการแสดงหรืออยู่ไม่จบการแสดง ขณะดู 
จะร่ืนชมกับบทร้อง การรำของนักแสดงในแต่ละฉาก “ เน้ือเร่ืองไม่สำคัญเหมือนการดูละคร เวลาเราดู 
ลิเกเราต้องเข้าใจว่าน่ันคือลิเก แว่บไปแว่บมา ...แต่ว่าต้องร้องด ร้องเก่ง กลอนสัมพันธ์ รำสวย “ ( ญ 
10 คนดูหญ่งอายุ 4 6 ปี 1 สัมภาษณ์, 31 มกราคม 2544) ความชำนาญในการร้องการรำของลิเกจึงมื 
ความสำคัญกว่าการท่ีจะมาชักซ้อมบทตามเน้ือเร่ืองท่ีจะทำการแสดง

2. ความนิยมในด้านคุณลักษณ์ของตัวละครและบทบาทการแสดง

ในประเด็นน้ืสัญญะฃองคุณลักษณ์ของตัวละครจะมืบทบาทสำคัญในการทำให้คนดูนิยมซม 
รื่น ทั้งในลักษณะตัวละคร ความงามของตัวพระเอก นางเอก หรือบทบาทการแสดงในรสทาง 
นาฏกรรมต่าง  ๆของตัวละครท่ีทำให้คนดูรู้สึกเดลิบเคล้ิมหรือคล้อยตามการแสดงน้ัน ดังมืร า ย ละเอียด 
ต่อไปน้ื

2.1 ความนิยมในคุณสมปตของนักแสดงในบ?บทต่าง ๆ

ในลักษณะนี้ผู้ดูจะมองความงามของลิเกในลักษณะของนักแสดงที่คืว่าควรเป็นอย่างไร โดย 
จะเน้นเฉพาะตัวละครหลักๆ เท่าน้ัน ซึ่งจากการสัมภาษณ์และลอบถามนั้นจะได้ว่า

พระเอก ต้องเล่นดี รำเก่ง ร้องเก่ง ถ้ารูปร่างหน้าตาดีด้วยจะยิ่งส่งเสรืมมากขึ้นเป็นพระเอกใน 
อุดมคต้ คือรูปร่างลันทัด กะทัดรัด ไม่สูงใหญ่จน๓นไปนัก ถ้าจะเล่นทะลึ่งก็ต้องเป็นการรับล่งกับตัว 
โจ๊กแต่มากไปก็ไม่ดีต้องเรียบร้อย

นางเอก ต้องเรียบร้อย ไม่ควรเล่นทะล่ึง เวลาบทเศร้าก็ร้องไห้จรืง รูปร่างหน้าตาดี ไม่อ้วน 
และควรจะอายุไม่มาก

ตัวโกง รูปร่างหน้าตาไม่สำคัญ แต่ให้เล่นถีงบทบาท ต้องเสืยงตัง
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ตัวโจ๊ก ท ี่ส ำ ค ัญ ต ้อ ง ต ล ก  แ ต ่ไ ม ,ค ว ร ห ย า บ ค า ย ห ร ือ ท ะ ล ึ่ง ม า ก  ร ูป ร ่า ง ห น ้า ต า อ ย ่า ง ไ ร ก ็ไ ด ้ แ ต ่

ถ ้า ร ูป ร ่า ง ไ ม ่ค ่อ ย ด ี ม ีจ ุด ด ้อ ย ใ น ร ่า ง ก า ย  ผ น ว ก ก ับ ก า ร แ ต ่ง ต ัว ไ ห ้ต ล ก ก ็จ ะ ท ำ ใ ห ้ด ูน ่า ข บ ข ัน ม า ก ข ึ้น

นางโกง จ ะ ส ว ย ห ร ือ ไ ม ่ก ็ไ ด ้ อ า ย ุก ็ไ ม ่จ ำ ก ัด  ( แ ม ้ใ น ห ล ัก ก า ร ณ ์ค ว ร จ ะ ล ว ย ก ว ่า น า ง เ อ ก เ พ ื่อ ใ ห ้

พ ร ะ เ อ ก ห ล ง ก ็ต า ม )  จ ะ ม ีบ ุค ล ิก ข อ ง ค ว า ม อ ิจ ฉ า ร ิษ ย า ด ้ว ย  ต ัง น ั้น ถ ้า ต ้ด ต ล ก ไ ป ด ้ว ย จ ะ ช ่ว ย ใ ห ้น ่า เ อ ็น ด ูย ิ่ง  

ข ึ้น  ต ้อ ง ม ีค ว า ม ล า ม า ร ถ  ก ล ้า ไ ด ้ ก ล ้า เ ส ึย  ต ้อ ง ม ัน  ต ้อ ง แ ร ด  ถ ึง พ ร ิก ถ ึง ข ง

ล ัก ษ ณ ะ ต ัง ก ล ่า ว จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ท ั้ว ไ ป  จ า ก เ ส ึย ง ท ี่ห ล ุด ล อ ด อ อ ก ม า จ า ก ป า ก ข อ ง ผ ู้ช ม ว ่า  พ ร ะ เ อ ก  

ค ณ ะ น ี้ห ล ่อ ม า ก ต ้อ ง ไ ป ด ูใ ห ้ไ ด ้ เ ว ล า พ ร ะ เ อ ก ย ิ้ม เ ห ็น เ ข ี้ย ว เ ส น ่ห ์แ ล ้ว ใ จ ห ว ิว  เ ด ี๋ย ว น ี้พ ร ะ เ อ ก ห ุ่น ด ีข ึ้น น ะ  

ล ง ล ัย จ ะ ล ด ค ว า ม อ ้ว น เ ป ็น ต ้น ซ ึ่ง ค ว า ม เ ห ็น บ า ง ป ร ะ ก า ร ข อ ง ค น ด ูน ั้น แ ส ด ง ถ ึง ว ่า ช ื่น ซ ม ใ น ค ว า ม ห ล ่อ ข อ ง  

พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก ม า ก ถ ึง ข น า ด ไ ม ่ใ ล ่ช ุด ล ิเ ก ก ็จ ะ ม า ด ู “ . . . ถ ้า ล ิเ ก ไ ม ่แ ต ่ง ต ัว อ ย ่า ง น ี้ ใ ส ่ก า ง เ ก ง ย ืน ล ์เ ส ื้อ ย ืด เ ล ่น ก ็ 

จ ะ ด ู . . . ก ็เ ข า ห น ้า ต า ด ี ๆ  น ะ เ น ี้ย  เ ป ็น เ ด ็ก ส ไ ต ล ์ก ร ุง เ ท พ  ฯ  เ ล ย ” ( ญ  1 ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 4 7 ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์,  

2 0  ล ิง ห า ค ม  2 5 4 3 )  แ ล ะ ม ีแ น ว โ น ้ม ว ่า พ ร ะ เ อ ก ห ล ่อ  ๆ  จ ะ ม ีโ อ ก า ส แ จ ้ง เ ก ิด ใ น ว ง ก า ร ล ิเ ก  เ พ ร า ะ เ ป ็น ท ี่ 

น ้ย ม ข อ ง ค น ด ูม า ก ข ึ้น  “ . . . ส ม ัย น ี้พ ร ะ เ อ ก ห น ้า ต า ด ี ๆ  ส ม ัย ก ่อ น น ะ โ อ ้โ ฮ  ไ ม ่ด ี เ ด ี๋ย ว น ี้ใ ค ร ห น ้า ต า ด ี ๆ  เ ป ็น

ล ิเ ก แ ล ้ว จ ะ ไ ป ไ ด ้ไ ก ล .......... ” ( ญ  6  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 5 6  ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์ 1 6  ม ก ร า ค ม  2 5 4 4 )  ล ัก ษ ณ ะ ต ัง

ก ล ่า ว จ ึง เ ป ็น จ ุด ด ึง ด ูด แ ล ะ ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ ม า ก ใ น ก า ร ท ี่จ ะ เ ล ือ ก ม า ซ ม ล ิเ ก ช อ ง ค น ด ูใ น ป ัจ จ ุบ ัน

แ ม ้เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย จ ะ ง า ม  ก า ร แ ต ่ง ห น ้า จ ะ ส ว ย  ท ำ ใ ห ้ล ิเ ก ห ร ือ น ัก แ ส ด ง ค น น ั้น  ม ีร ูป ล ัก ษ ณ ์ท ี่ด ูด ี 

ข ึ้น ม า ก เ พ ีย ง ใ ด  แ ต ่เ ม ื่อ พ ร ะ ล ัง ฃ ์ถ อ ด ร ูป เ ป ็น เ จ ้า เ ง า ะ ต า ม เ ด ิม  ค น ด ูท ี่ช อ บ ก ็ย ัง เ ห ็น ว ่า น ัก แ ส ด ง น ั้น  “ ส ว ย  

ง า ม ’’ อ ย ู่ เ พ ร า ะ ค ว า ม ช อ บ ห ร ือ ห ล ง ใ ห ล ค ล ั่ง ไ ค ล ใ น น ัก แ ส ด ง น ั้น ม ีอ ย ู่ใ น ใ จ แ ล ้ว  จ ะ เ ป ็น อ ย ่า ง ไ ร ก ็ย ัง ช อ บ  

แ ต ่อ ย ่า ง ไ ร ก ็ด ีน ัก แ ส ด ง ท ี่ห น ้า ต า ด ึ ๆ  ผ ิว พ ร ร ณ ง า ม ก ็ย ่อ ม จ ะ ไ ด ้เ ป ร ีย บ  แ ล ะ จ ะ ย ิ่ง ไ ด ้เ ป ร ีย บ ม า ก ข ึ้น ถ ้า ม ี 

ม า ร ย า ท ด ี ร ู้จ ัก อ ่อ น น ้อ ม ถ ่อ ม ต น  แ ล ะ ม ีม น ุษ ย ล ัม พ ัน ธ ์ท ี่ด ีก ับ ค น ด ู ซ ึ่ง ผ ูว ิจ ัย จ ะ ก ล ่า ว ใ น ป ร ะ เ ด ็น ต ่อ ไ ป

2 . 2  ค ว า ม ร ู้ส ึก เ ค ล ิบ เ ค ล ิ้ม  : in  f e e l i n g  ต ่อ บ ท บ า ท ก า ? แ ส ด ง

ใ น ก า ร ช ม ล ิเ ก แ ต ่ล ะ ค ร ั้ง น ั้น  ค น ด ูจ ะ ไ ด ้ร ับ  ร ส ท า ง น า ฏ ก ร ร ม ต ่า ง  ๆ  ท ั้ง  โ ศ ก  ต ล ก  ร บ  ร ัก  ร ว ม ท ั้ง  

ร ส อ ื่น  ๆ  ท ี่ช ่ว ย ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้ส ึก เ ค ล ิบ เ ค ล ิ้ม ห ร ือ ค ล ้อ ย ต า ม ก ับ ก า ร แ ส ด ง เ ห ล ่า น ั้น  แ ล ะ ไ ด ้ป ล ด ป ล ่อ ย ค ว า ม  

ร ู้ส ึก อ อ ก ม า  ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ก า ร ด ่า  ล า ป แ ช ่ง ต ัว โ ก ง  ก า ร ร ้อ ง ไ ห ้ต า ม น า ง เ อ ก ผ ู้ม ีช ว ิต ร ัน ท ด  ก า ร ห ัว ร ่อ ง อ ห า ย  

ก ับ ค ว า ม ต ล ก ข อ ง ต ัว โ จ ๊ก  ห ร ือ ก า ร แ อ บ ย ิ้ม น ้อ ย ย ิ้ม ใ ห ญ ่ ก ับ ก า ร เ ข ้า พ ร ะ เ ข ้า น า ง  เ ห ล ่า น ี้ล ้ว น เ ป ็น ก า ร  

เ ค ล ิบ เ ค ล ิ้ม ใ น ก า ร ซ ม ม ห ร ส พ  (in f e e l i n g )  ท ี่ผ ู้ซ ม พ ึง พ อ ใ จ
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แ ต ่จ า ก ก า ร ส ัม ภ า ษ ณ ์แ ล ะ ส ัง เ ก ต น ั้น  ค ว า ม ซ ี่น ซ ม ก า ร เ ก ี้ย ว พ า ร า ส ีข อ ง พ ร ะ เ อ ก น า ง เ อ ก น ั้น จ ะ  

เก ด 'ข ึ้น 1ไ ด ้ง ่า ย  ไ ม ่ต ้อ ง จ ิน ต น า ก า ร ต า ม ม า ก  เ พ ร า ะ เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ อ า ร ม ณ ์แ ห ่ง ค ว า ม ล ุข ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ไ ด ้ง ่า ย  แ ต ่ 

ก า ร ร ้อ ง ไ ห ้ห ร อ ก า ร โ ก ร ธ  เ ก ล ีย ด ต ัว ล ะ ค ร น ั้น จ ะ เ ก ิด ข ึ้น ก ับ ผ ู้ด ูไ ด ้ย า ก ก ว ่า

ป ัจ จ ุบ ัน ก า ร ท ี่จ ะ ข ว ้า ง ป า ส ิง ข อ ง ข ึ้น ไ ป บ น เ ว ท ห ร อ ก า ร ต ะ โ ก น ด ่า น ั้น ไ ม ่ค ่อ ย ม ่แ ล ้ว  เ พ ร า ะ ค น ด ูถ ือ

ว ่า เ ป ็น ส ิง ท ี่น ่า อ า ย  ไ ม ่ค ว ร ป ล ่อ ย อ า ร ม ณ ์ใ ห ้น ำ พ า ไ ป  “ ......... ล ิเ ก น ะ เ ร า จ ะ ค ิด ว ่า เ ป ็น เ ร ื่อ ง จ ร ิง ม า ก ไ ม ่ไ ด ้

เ ข า ก ็เ ล ่น แค่ห น ้า เ ว ท  ” (ญ 1 ค น ด ูห ญ ํง อ า ย ุ 47 ป ี 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 20 ส ิง ห า ค ม  2543) ห ร ิอ  “ เ ว ล า ด ูบ ท  

โ ก ง ก ็ร ู้ส ีก ว ่า เ ล ่น ร ้า ย จ ัง  ....แต่ก ็ร ู้ส ีก ว ่า ไ ม ่ไ ซ ' เ ร ื่อ ง จ ร ิง จ ัง ก ็เ ล ย ไ ม ่ไ ด ้ด ่า  เร า ไ ม ,ไ ด ้ด ูอ ย ่า ง จ ร ิง จ ัง ก ็ไ ม ่ร ู้ว ่า ม ัน  

โ ก ง ต ร ง ไ ห น  บ า ง ค ร ั้ง ก ็เ ฉ ย  ๆ  แต่จ ะ ร ู้ส ีก ว ่า บ ท เ ศ ร ้า ม ัน จ ร ิง จ ัง ม า ก ก ว ่า  “ (ญ 2 ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 47 ป ี 1 

ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 20 ส ิง ห า ค ม  2543 )  ต ัง น ั้น เ ว ล า เ ศ ร ้า ค น ด ูจ ึง ส า ม า ร ถ ร ้อ ง ไ ห ้ต า ม เ พ ร า ะ ส า ม า ร ถ ป ล ่อ ย

อ า ร ม ณ ์ป ล ่อ ย ใ จ ใ ห ้เ ค ล ิบ เ ค ล ิ้ม ห ร ิอ ค ล ้อ ย ต า ม ไ ด ้ม า ก ก ว ่า  “ .......... ก ็ร ้อ ง ไ ห ้ต า ม  ใ จ ม ัน อ ่อ น  ส ง ส า ร พ ร ะ เ อ ก

น า ง เ อ ก  น ั้า ต า 'จ ะ 'ไ ห ล 'จ ร ิง  ๆ  เ ร า ค ิด ว ่า เ ห ม อ น เ ร ื่อ ง จ ร ิง . . . ,, ( ญ  4  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 6 9  ป ี 1 ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 2 4  

ม ก ร า ค ม  2 5 4 4 )  เ ห ต ุผ ล ต ัง ก ล ่า ว อ า จ เ ป ็น เ พ ร า ะ ค น ไ ท ย โ ด ย เ ฉ พ า ะ ผ ู้ห ญ ิง  เ ป ็น ค น ใ จ อ ่อ น  แ ล ะ ล า ม า ร ถ  

ร ้อ ง ไ ห ้ไ ด ้ง ่า ย เ ม ื่อ ม ีส ิง ใ ด ม า ก ร ะ ท บ ใ จ  โ ด ย เ ฉ พ า ะ เ ม ื่อ พ ร ะ เ อ ก ห ร ิอ น า ง เ อ ก ถ ูก ร ัง แ ก  แ ล ะ ต ัว แ ส ด ง จ ะ ร ้อ ง  

ไ ห ้จ ร ิง ไ ป ด ้ว ย  ย ่อ ม ส ร ้า ง ค ว า ม ป ร ะ ท บ ไ จ แ ล ะ เ ท ท อ า ร ม ณ ์ค ล ้อ ย ต า ม ไ ด ้ช ่ว ย ใ ห ้ล ืม ค ว า ม จ ร ิง ช ั่ว ข ณ ะ

ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง ล ูก ท ุ่ง ไ น ช ่ว ง ท ้า ย ก ็ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้ส ีก เ ค ล ิบ เ ค ล ิ้ม  ห ร ิอ ส ร ้า ง อ า ร ม ณ ์ร ่ว ม ใ ห ้ก ับ ค น ด ูไ ด ้ 

เ ป ็น อ ย ่า ง ด  โ ด ย เ ฉ พ า ะ เ พ ล ง เ ก ี่ย ว ก ับ ผ ู้ห ญ ิง ท ี่อ ก ห ัก แ ล ะ ผ ํด ห ก ัง ไ น ค ว า ม ร ัก  เ ช ่น  ล ่ว น เ ก ิน  ร อ ย แ ผ ล เ ป ็น  

ค ว า ม ร ัก เ ห ม ีอ น ย า ข ม  ฯ ล ฯ  ซ ึ่ง น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง ค น ห น ึ่ง บ อ ก ว ่า ร ้อ ง เ พ ล ง แ บ บ น ั้จ ะ โ ด น ใ จ พ ว ก ท ี่ส า ม ีไ ม ่ค ่อ ย  

ส น ใ จ  ห ร ิอ เ ล ิก ก ับ ส า ม ีด ้ว ย ม ีม ีอ ท ี่ล า ม เ ป ็น ล า เ ห ต ุ ค น ด ูค น น ั้น จ ะ ร ู้ส ึก ว ่า เ ร า ร ้อ ง เ พ ล ง  บ ร ร ย า ย ช ีว ิต เ ก ี่ย ว  

ก ับ ต ัว ข อ ง เ ข า  ค ว า ม ร ู้ส ึก ล ะ เ ท ือ น ใ จ ก ็จ ะ เ ก ิด ข ึ้น

3 .  ค ว า ม น ิย ม ใ น ค ิล ป ว ิธ ีป ฏ ิส ัม พ ัน ธ ์ข อ ง น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก

ห ล ัง จ า ก ท ำ ง า น บ ้า น ห ร ือ ง า น น อ ก บ ้า น เ ส ร ็จ  ก ล ุ่ม ค น ด ูล ิเ ก ก ็ม ัก จ ะ ท ย อ ย ม า ไ น โ ร ง ล ิเ ก  เ พ ื่อ แ ส ว ง  

ห า ค ว า ม ส ุข  ค ว า ม เ พ ล ิด เ พ ล ิน ไ น แ บ บ ร ส น ิย ม ข อ ง ต น เ อ ง  เ ม ื่อ ไ ด ้พ ูด ค ุย ก ับ เ พ ื่อ น ท ี่ม า ซ ม ล ิเ ก  ไ ด ้ไ ถ ่ถ า ม  

ส า ร ท ุก ข ์ล ุก ด บ ก ัน  ไ ด ้ฟ ัง เ ส ีย ง เ พ ล ง จ า ก ว ง น ึ่พ า ท ย ์ห ร ิอ เ พ ล ง ล ูก ท ุ่ง  ไ ด ้ช ม ก า ร แ ต ่ง ก า ย ส ว ย ง า ม  ร ว ม ท ั้ง  

ซ ม เ น ื้อ เ ร ื่อ ง อ ัน เ ป ็น เ ร ื่อ ง ร า ว ล ะ ค ร ท ี่ส ะ ท ้อ น อ อ ก ม า จ า ก ช ีว ิต จ ร ิง  ห ร ิอ จ ิน ต น า ก า ร ไ ห ้ห ล ุด จ า ก ช ีว ิต จ ร ิง ไ ป  

น ั้น  ก ็ย ่อ ม ท ี่จ ะ ส ร ้า ง ค ว า ม เ พ ล ิด เ พ ล ิน ไ ด ้อ ย ่า ง ม า ก  “ . . . ม ัน ส น ุก  ค ือ ว ่า ค น แ ก ่ แ ม ่บ ้า น  ไ ป น ั้ง ด ู ม ัน ต ล ก  

เ ป ็น เ ร ื่อ ง เ ป ็น ร า ว เ ร า ก ็ค ล า ย ค ว า ม เ ค ร ิย ด ล ม ป ัญ ห า ช ั่ว ข ณ ะ ’’ ( ญ 4 ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ6 9 ป ี1 ส ัม ภ า ษ ณ ์1
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ล ัก ษ ณ ะ เ ฉ พ า ะ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก น ี้ท ี่ถ ือ ว ่า ม ืค ว า ม สำคัญม า ก  ก ็ค ือ ก า ร ท ี่ม ืป ฎ ๊ล ัม พ ัน ธ ์ก ับ ค น ด ู 

ใ น ก า ร แ ส ด ง น ั้น ผ ู้แ ส ด ง ไ ม ่จ ำ เ ป ็น จ ะ ต ้อ ง พ ูด ค ุย ก ัน เ อ ง ห ร ือ เ ล ่น ก ัน เ อ ง เ ฉ พ า ะ บ น เ ว ท ีเ ท ่า น ั้น  ก า ร ท ี่ด ึง ค น ด ู 

ไ ป ม ืล ่ว น ร ่ว ม น ั้น ถ ือ ว ่า เ ป ็น ห ัว ใ จ ส ำ ค ัญ ท ีเ ด ีย ว  ข ึ้ง ล ัก ษ ณ ะ ค ัง ก ล ่า ว จ ะ เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ เ ฉ พ า ะ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง

ไ ท ย  ข ึ้ง ไ ม ่ค ่อ ย ป ร า ก ฏ ใ น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ท า ง ต ะ ก ัน ต ก  11  ใ น ท ัศ น ะ ส ม ัย ใ ห ม ่ ค น ด ูล ะ ค ร ส ม ัย ใ ห ม ่จ ะ

ต ้อ ง ส ำ ร ว ม  เ ค ร ืย ด ไ ป ต า ม ก า ร แ ส ด ง ท ี่ก ำ ล ัง โ ล ด แ ล ่น อ ย ู่บ น เ ว ท ี แ ต ่ล ิเ ก ไ ม ่ใ ช ่อ ย ่า ง น ั้น  เ พ ร า ะ ค น ด ูก ับ ค น  

เ ล ่น ล ิเ ก ม ืล ่ว น ล ัม พ ัน ธ ์ก ัน  ไ ม ่ไ ด ้แ ย ก อ อ ก จ า ก ก ัน  พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก ห ร ือ ผ ู้ร ้า ย ล ิเ ก อ า จ จ ด ด ้น ก ล อ น จ บ แ ม ่ค ้า  

ข า ย อ ้อ ย ค ว ั่น ไ ด ้ ห ร ือ จ ีบ ส า ว  ๆ  ท ี่ม า น ั้ง ด ูอ ย ู่ข ้า ง ห น ้า ไ ด ้เ ช ่น ก ัน  ไ ม ่ม ีไ ค ร ว ่า  ร ะ ก ัง แ ต ่เ พ ย ง อ ย ่า ไ ห ้แ ฟ น เ ก ่า  

เ ข า ด ้ก ด ีห ัว เ อ า เ ท ่า น ั้น "  ( ส ุจ ีต ต ์ว ง ษ ์เ ท ศ  1 2 5 2 4  : ค ำ น ำ เ ส น อ  ) ข ึ้ง ล ัก ษ ณ ะ ป ฎ ล ัม พ ัน ธ ์ด ัง ก ล ่า ว จ ะ พ บ ไ ด ้ 

ต ั้ง แ ต ่ก า ร เ ล ่น  ก า ร แ ช ว ค น ด ู ร ว ม ท ั้ง ก า ร เ ด ิน ไ ป ร ้ป ร า ง ก ัล ข ณ ะ ท ี่ก า ร แ ส ด ง ก ำ ล ัง เ ข ้า ด ้า ย เ ข ้า เ ข ็ม  โ ด ย ค น ด ู 

ห ร ือ ผ ู้แ ส ด ง ไ ม ่ไ ด ้ถ ือ ว า เ ป ็น เ ร ื่อ ง เ ล ีย ห า ย  ร ัน ร า ง ว ัล เ ส ร ็จ ก ็ม า แ ส ด ง ต ่อ  แ ม ้จ ะ ต ้อ ง ท ว น ค ำ พ ูด ท ี่พ ูด ไ ป แ ล ้ว  

ก ่อ น ห น ้า ร ับ ร า ง ก ัล ก ็ต า ม

เ ม ื่อ ก า ร ไ ห ้ร า ง ว ัล ข ณ ะ ก า ร แ ส ด ง  ( โ ด ย เ ฉ พ า ะ ง า น ป ล ีก )  เ ป ็น เ ร อ ง ป ก ต ิ ด ัง น ั้น ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก เ ร ื่อ ง  

“พ ร ะ ม ห า ช น ก ” ท ี่ศ ูน ย ์ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ห ง ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  เ ม ื่อ  5  ม ก ร า ค ม  2 5 4 4  ท ี่ผ ่า น ม า น ั้น  จ ะ ม ก า ร บ ัน ท ีก  

เ ท ป แ ล ะ ท ำ เ ป ็น แ ผ ่น ซ ด ีท อ ง ค ำ ท ูล เ ก ล ้า  ฯ  ถ ว า ย แ ด ่พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า อ ย ู่ห ัว  อ า จ า ร ย ์บ ุญ เ ล ิศ  น า จ  

พ ิน ้จ  ใ น ฐ า น ะ ป ร ะ ธ า น จ ัด ง า น แ ล ะ พ ธ ีก ร จ ีง ต ้อ ง เ อ ่ย ป า ก ข อ ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ ก ับ บ ร ร ด า ค น ล ูท ั้ง ห ล า ย ใ ห ้น ำ  

ร า ง ว ัล  พ ว ง ม า ล ัย  เ ง ิน ล ด  ฯ ล ฯ  ม า ม อ บ ใ ห ้ก ับ น ัก แ ส ด ง ข ว ัญ ไ จ ข อ ง ต น ไ ห ้เ ส ร ็จ ส ิ้น ก ่อ น ท ี่จ ะ ด ำ เ น ิน ก า ร  

แ ส ด ง  เ พ ร า ะ ล ้า ม ืก า ร ม อ บ ร า ง ว ัล ข ณ ะ ท ำ ก า ร แ ส ด ง น ั้น เ ก ร ง ว ่า จ ะ ท ำ ใ ห ้ร ะ ค า ย เ บ ื้อ ง ย ุค ล บ า ท ข อ ง พ ร ะ  

บ า ท ล ม เ ด ็จ พ ร ะ เ จ ้า อ ย ู่ห ัว เ ม ื่อ ท อ ด พ ร ะ เ น ต ร เ ท ป บ ัน ท ีก ภ า พ  ด ัง น ั้น ก ่อ น ท ำ ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ท ุก ค น จ ะ ม า ย ีน  

อ ย ู่ห น ้า เ ว ท ีแ ล ะ ร อ ร า ง ว ัล จ า ก ค น ด ู ข ึ้ง ใ ช ้เ ว ล า พ อ ส ม ค ว ร ใ น ก า ร ม อ บ ร า ง ว ัล  ข ึ้ง ถ ือ ว ่า เ ป ็น ก า ร ส ร ้า ง ข ว ัญ  

แ ล ะ ก ำ ล ัง ใ จ ใ ห ้ก ับ น ัก แ ส ด ง เ ป ็น อ ย ่า ง ม า ก

24 มกราคม 2544) แต่อย่างไรก็ตามเมื่อกลับมาบ้านแล้วก็จะไม่ได้สนใจหรือนํกถืงรื่องที่แสดง เพราะ
คนรุ่งข้ึนก็ไปดูใหม่ได้ แต่ความติดใจที่ดัวผู้แสดงจะสำคัญกว่า
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ภาพที่ 103 คนดูลิ๓ เรื่องพระมหาชนกในดูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
มีทั้งแฟนตัวจริงของลิเกและคนชั้นกลางที่ให้ความสนใจ

ล ้ก ษ ณ ะ ด ัง ก ล ่า ว จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ว ่า  “ ค น ด ู” ถ ือ ว ่า เ ป ็น ป ัจ จ ัย ส ำ ค ัญ แ ล ะ ห ัว ใ จ ใ น ก า ร แ ส ด ง เ ล ย ท ีเ ด ีย ว  

ซ ึ่ง อ า จ ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า เ ป ็น ล ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ก า ร แ ล ด ง เ ล ย ก ็ว ่า ใ ต ้ อ า จ ถ ือ ว ่า ค น ด ูเ ป ็น ผ ู้ก ำ ห น ด ก า ร แ ส ด ง ว ่า พ ร ะ  

เ อ ก ค ว ร จ ะ อ อ ก ห ร ือ ย ัง  ก า ร ล ่ง เ ส ีย ง เ ช ีย ร ์พ ร ะ เ อ ก ห ร ือ ต ะ โ ก น ด ่า  ส า ป แ ช ่ง ต ัว โ ก ง ถ ือ เ ป ็น เ ร ื่อ ง ป ก ต ิใ น ก า ร ด ู 

ล ิเ ก  แ ล ะ ล ิเ ก ท ี่เ ก ่ง ก ็จ ะ ต ้อ ง ท ำ ใ ห ้ค น ด ูเ ก ิด อ า ก า ร เ ห ล ่า น ี้ไ ด ้ น อ ก จ า ก น ี้ค น ด ูจ ะ ม ีเ ส ร ีภ า พ อ ย ่า ง ส ูง ใ น ก า ร ด ู 

ก า ร แ ส ด ง  จ ะ ด ูเ ม ื่อ ใ ด  เ ล ิก ด ูเ ม ื่อ ใ ด  ท ำ อ ะ ไ ร ร ะ ห ว ่า ง ก า ร แ ส ด ง ก ็ไ ด ้ท ั้ง ส ิน  ซ ึ่ง ต ่า ง ค ับ ก า ร แ ส ด ง ต ะ ว ัน ต ก ท ี่ 

ส ร ้า ง โ ล ก ค น ด ูค ับ ผ ู้แ ส ด ง ไ ม ่เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ค ัน  น า ง เ อ ก จ ะ ฆ ่า ต ัว ต า ย ก ็ใ ม ่ไ ด ้ค ำ น ึง ถ ึง ค ว า ม อ า ล ัย อ า ว ร ณ ์ข อ ง ผ ู้ 

ด ู ก า ร แ ส ด ง ท ี่ม ีค น ด ู 1 0  ค น  ค ับ ร อ บ ท ี่ม ีค น ด ูแ น ่น ข น ัด  ผ ู้เ ล ่น จ ะ เ ล ่น ไ ด ้เ ห ม ือ น ค ัน  ม า ร ย า ท ก า ร ซ ม ก า ร  

แ ส ด ง ก ็ค ือ  ก า ร ไ ม ่แ ส ด ง ต ัว ต น  ต ้อ ง เ ง ีย บ ไ ม ่ค ุย ค ัน ห ร ือ ไ ม ่ท ำ ก ิจ ก ร ร ม อ ื่น ไ ด  ป ร ะ ล บ ก า ร ณ ์ข อ ง ก า ร ด ูก า ร  

แ ส ด ง แ บ บ ไ ท ย  จ ึง แ ต ก ต ่า ง จ า ก ฝ ร ั่ง อ ย ่า ง ม า ก  เ ร า ไ ม ่ไ ป ซ ุก ต ัว อ ย ู่ไ น ค ว า ม ม ีด  เ พ ื่อ ซ ม โ ล ก ส ม ม ต ิบ น เ ว ท ี 

แ ค บ  ๆ  เ บ ื้อ ง ห น ้า  แ ต ่เ ร า ไ ป ร ่ว ม ม ห ก ร ร ม ก า ร แ ส ด ง  ท ี่ผ ู้แ ส ด ง เป ็น ส ่ว น 'ห น ึ่ง  เ ร า ก ็เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง  ( น ิธ ิ เ อ ีย ว  

ศ ร ีว ง ค ั 1 2 5 3 8  , อ ้า ง แ ล ้ว  : 8 2  -  8 4  ) อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ อ ย ่า ง ห น ึ่ง ใ น ก ร ะ บ ว น ก า ร ข อ ง น า ฏ ค ืล ป ็ไ ท ย  ค ือ  

ต ้อ ง ม ี ค น ล ู ห ร ือ ผ ู้ด ู ซ ึ่ง ถ ือ ว ่า เ ป ็น ผ ู้บ ร ืโ ภ ค ท ี่ม ีอ ิท ธ ิพ ล ต ้อ ล อ ง ก ล ุ่ม ม า ก  น ั่น ก ็ค ือ ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์เ ร ื่อ ง แ ล ะ ผ ู้ 

แ ส ด ง ห ร ือ ค ืล ป ิน  ( พ า ณ ี ส ีส ว ย  1 2 5 2 5  : 2 )
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ภาพที่ 104 การมอบมาลัยให้ก้บนักแสดงผู้เป็นขวัญใจของคนดู 
ซึ่งสามารถให้ขณะทำการแสดงได้(ภาพจากวารสารความเคือประทีป 1/ 2541)

โ ด ย น ัย น ี้จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ว ่า ค น ด ูเ ป ็น ส ิง ส ำ ค ัญ  ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ท ี่ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ค น ด ูโ ด ย น ำ ม า เ ป ็น  

ส ่ว น ห น ี้ง ช อ ง ก า ร แ ส ด ง  น ำ ค น ด ูม า เ ล ่น ด ้ว ย  ย ่อ ม ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ข อ ง ค น ด ูซ ัด เ จ น ข ึ้น  แ ล ะ ย ่อ ม เ ป ็น ป ัจ จ ัย  

ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม ส น ุก ส น า น  เ พ ล ิด เ พ ล ิน ร ่ว ม ก ัน  ซ ึ่ง ป ฏ ิล ัม พ ัน ธ ์ข อ ง ค น ด ูก ับ ผ ู้แ ส ด ง ส า ม า ร ถ จ ำ แ น ก ไ ด ้เ ป ็น  

ล อ ง ล ัก ษ ณ ะ  ค ือ ป ฏ ล ัม พ ัน ธ ์บ น เ ว ท ีแ ล ะ ป ฎ ํล ัม พ ัน ธ ์น อ ก เ ว ท ี

3 . 1  ป ฏ ิล ัม พ ัน ธ ์บ น เ ว ท ี ค ือ ป ฎ ิล ัม พ ัน ธ ์ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ร ะ ห ว ่า ง ค น ด ูแ ล ะ ผ ู้แ ส ด ง ข ณ ะ ม ีก า ร แ ส ด ง บ น  

เ ว ท ี โ ด ย น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก ม ัก จ ะ ด ึง ค น ด ูเ ข ้า ใ ป ม ีส ่ว น ร ่ว ม ห ร ือ เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ใ น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ต น โ ด ย อ า ค ัย  

ป ฏ ิภ า ณ ไ ห ว พ ร ิบ ข อ ง น ัก แ ส ด ง เ ป ็น ส ำ ค ัญ  ต ัว อ ย ่า ง เ ซ ่น เ ม ื่อ ผ ู้ว ิจ ัย ไ ป บ ัน ท ึก ก า ร แ ส ด ง ง า น ไ ห ว ้ค ร ูซ ม ร ม

ศ ิษ ย ์ห อ ม ห ว ล  ท ี่ว ัด เ ซ ิง ห ว า ย  บ า ง ซ ื่อ  2 2  พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 5 4 3  น ั้น  ข ณ ะ ท ี่ค ณ ะ พ ร พ น า ร ุ่ง เ ร ือ ง ก ำ ล ัง  

แ ส ด ง  แ ล ้ว ต ัว โ จ ๊ก อ อ ก ม า ค ุย  ม ีค น ด ูน ั่ง ห น ้า ค น ห น ึ่ง ห ล ับ  ต ัว โ จ ๊ก ก ็ก ร ะ โ ด ด ล ง ม า จ า ก เ ว ท ีแ ล ้ว ล ง ไ ป ป ล ุก  

บ อ ก ว ่า ใ ห ้ม า ด ูล ิเ ก  ไ ม ่ไ ด ้ใ ห ้ม า ห ล ับ  ซ ึ่ง ส ร ้า ง ค ว า ม ฃ บ ซ ัน ใ ห ้ค น ด ูค น อ ื่น ถ ึง ก ับ ฮ า ต ึง  ส ่ว น ผ ู้ช ม ค น น ั้น เ ม ื่อ  

ถ ูก ป ล ุก ข ึ้น ม า  ต ัว โ จ ๊ก น ั้น ก ็ย ก ม ือ ไ ห ว ้ ข อ โ ท ษ  บ อ ก ว ่า ล ้อ เ ล ่น ก ัน  ซ ึ่ง ค น ด ูค น น ั้น ก ็ไ ม ่โ ก ร ธ อ ะ ไ ร

อ ก ค ร ั้ง ห น ึ่ง ต อ น ผ ู้ว ิจ ัย ไ ป บ ัน ท ึก ก า ร แ ส ด ง ค ณ ะ  ไ ช ย เ ซ ษ ฐ ์ จ ร ้ส ศ ร ี ท ี่ต ล า ด บ า ง แ ค  7  ม ก ร า ค ม  

2544 ขณะท ี่ต ัว โ จ ๊ก ก ับ พ ร ะ เ อ ก ก ำ ล ัง แ ส ด ง อ ย ู่น ั้น  ก ็ม ีค น ด ูค น ห น ึ่ง เ ด ิน ข ึ้น ไ ป บ ร ิเ ว ณ ห น ้า ฉ า ก  ( ไ ม ่ม ีเ ว ท ี)
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แ ล ้ว ก ร า บ พ ร ะ เ อ ก ว ่า ต น เ อ ง เ ป ็น น า ง ส น ม แ ล ้ว ก ็เ ต ้น ก ับ ต ัว โ จ ๊ก  ต ัก ค ร ู่เ ม ื่อ ต ัว โ จ ๊ก ร ้อ ง เ พ ล ง ก ็ข อ ไ ม โ ค ร โ ฟ น  

ม า ร ้อ ง ค ู่ด ้ว ย  ซ ึ่ง ส ร ้า ง ค ว า ม ล ำ ร า ญ ใ น ก า ร แ ล ด ง ค ร ั้ง น ั้น ม า ก  เ พ ร า ะ ม ีค ว า ม เ ป ็น ก ัน เ อ ง ส ูง

ต ัว ผ ู้ว ิจ ัย เ อ ง ก ็เ ค ย ถ ูก เ ร ีย ก ช ื่อ ต น เ อ ง ไ ป ม ีส ่ว น ใ น ก า ร แ ส ด ง  ค อ น า ง เ อ ก ไ น เ ร ื่อ ง ซ ึ่อ ล ุก ัญ ญ า  ซ ึ่ง  

ต ร ง ก ับ ช ื่อ ร อ ง ผ ู้ว ิจ ัย  เ ม ื่อ พ ร ะ เ อ ก ว ิช า ญ น ้อ ย  ล ูก ธ น บ ุร  ซ ึ่ง ร ู้จ ัก ช ื่อ ข อ ง ผ ู้ว ิจ ัย จ า ก ก า ร ท ี่ไ ป ข อ อ น ุญ า ต  

ป ัน ท ก ภ า พ ก า ร แ ส ด ง  เ ข า ไ ด ้ด ้น ก ล อ น ถ ึง น า ง เ อ ก  แ ล ะ ล ง ว ่า ไ ม ่ร ู้จ ะ ร ัก ส ุก ัญ ญ า น า ง เ อ ก ห ร ือ ล ุก ัญ ญ า ต า  

ก ล ้อ ง ซ ึ่ง ก ็ค อ ผ ู้ว ิจ ัย ด  ต ัง น ี้

ผ ม เ ด ิน ต า ม ห า ใ จ ห า ย  

ล ุก ัญ ญ า ต ะ ล ่ะ แ ม ่ 

พ อ ฝ า ก ร ัก ร ่ว ม ร ัก  

แ ม ่ล ม เ ป ็น ก ุล ล ต ร ื 

โ อ ้ล ุเ อ ๋ย ล ุก ัญ ญ า  

จ ะ อ ย ู่เ ม ือ ง ก ร ุง ห ร ือ บ ้า น เ ก ่า  

ถ ้า แ ม ่เ ป ็น ล ุก ัญ ญ า  

ห ร ือ เ ป ็น ล ุก 1y  ญาตากลอ้ง 
น ้อ ง จ ะ เ ช ื่อ ห ร ือ ไ ม ่เ ช ื่อ

แ ม ่อ ย ู่ท ี่ไ ห น ก ัน แ น ่ 

พ ี่ช ัก แ น ่ว แ น ่เส น อ  

น ้อ ง ,ไ ด ้ถ น ัด ถ น ี่ 

ค ว า ม ร ัก พ ี่ม ีเ ส น อ  

พ ี่ก ็ม า ห ม า ย ม ุ่ง  

ฉ ัน เ อ ง ย ัง เ ศ ร ้า ย ืน เ ซ ่อ  

พ ี่จ ะ ม า ย ก ย ่อ ง  

ฉ ัน น ี้ย ืน ม อ ง เ ส ม อ  

พ ี่เ ก ิด ม า เ พ ี่อ ร ัก เ ธ อ

( ล ิเ ก ค ณ ะ ว ิช า ญ น ้อ ย  ล ูก ธ น บ ุร ี เ ร ื่อ ง  ค ม พ ย า บ า ท ,  7 - 8  พ ฤ ศ จ ิก า ย น  2 5 4 3  )

แ ล ะ ม ีอ ีก ห ล า ย ค ร ั้ง ท ี่ข ณ ะ แ ส ด ง ล ิเ ก จ ะ พ ูด น อ ก เ ร ื่อ ง ก ัน เ อ ง ว ่า ต ้อ ง แ ส ด ง ใ ห ้ด ี เ พ ร า ะ ว ัน น ี้ม ีก ล ้อ ง  

ว ิด ีโ อ ม า ถ ่า ย  ห ร ือ พ ูด ห ย อ ก ล ้อ ก ับ เ พ ี่อ น ข อ ง ผ ู้ว ิจ ัย ท ี่ม า ช ่ว ย บ ัน ท ึก ก า ร แ ส ด ง  เ ป ็น ต ้น  ส ิ่ง เ ห ล ่า น ี้น ับ ว ่า เ ป ็น  

เ ส น ่ห ์ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก ท ่ท ำ ใ ห ้ค น ด ูส น ุก ส น า น เ พ ล ิด เ พ ล ิน แ ล ะ ร ู้ล ก ว ่า ต น เ อ ง เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  

เ ม ื่อ เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง ก า ร แ ส ด ง แ ล ้ว ก ็อ ย า ก จ ะ ม า ด ูก า ร แ ส ด ง อ ีก  เ พ ร า ะ ต น เ อ ง ก ็เ ป ็น ค น ส ำ ค ัญ ใ น ก า ร ท ี่ 

ล ิเ ก จ ะ แ ส ด ง ห ร ือ อ ย ู่ไ ด ้ต ่อ ไ ป

อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม เ ห ล ่า น ึ่เ ป ็น เ พ ย ง ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ใ ห ้เ ห ็น ก า ร น ำ ค น ด ูเ ข ้า ไ ป ม ีส ่ว น ร ่ว ม อ ย ่า ง ช ัด เ จ น ข อ ง  

ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก  แ ต ่ก า ร ม ีป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ค น ด ูม ีต ล อ ด เ ว ล า อ ย ู่แ ล ้ว  ไ ม ่ว ่า จ ะ ต ัว อ ีจ ฉ า ฟ ้อ ง ค น ล ูว ่า พ ร ะ เ อ ก ไ ม ่ 

ร ัก  ใ ค ร เ ช ย ร ์ห น ูก ็ข อ 'ใ ห ้ป ร บ ม ือ  ห ร ือ แ ม ้ก ร ะ ท ั่ง ก า ร ท ี่พ ร ะ น า ง ก ำ ล ัง เ ก ี้ย ว ก ัน อ ย ู่ ห ร ือ พ ร ะ เ อ ก ก ับ ต ัว โ ก ง
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กำลังต่อล้กันอยู่ แต่ถ้ามีคนเดนเอารางวัลไปให้ บทบาทบนเวทีสามารถหยุดได้ช่ัวคราวแล้วเตินมา 
หน้าเวทีเพ่ือรับรางวัล เส“จแล้วค่อยไปแสดงต่อ

ป ฏ ิส ัม พ ัน ธ ์อ ก อ ย ่า ง ห น ึ่ง ท ี่ค น ด ูร ู้ล ึก ว ่า ส ำ ค ัญ แ ล ะ ช อ บ น ั่น ค ือ  ก า ร ป ร ะ ส า น ส า ย ต า ห ร อ  e y e  

c o n t a c t  ซ ึ่ง น ับ ว ่า เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ว ิธ ีก า ร ข อ ง  p u b l i c  s p e a k i n g  ท ี่ต ้อ ง ม ีก า ร สบต า ผ ู้ฟ ัง ร ว ม ท ั้ง ก า ร แ ส ด ง  

อ อ ก ท า ง ส ีห น ้า  น อ ก จ า ก น ี้ก า ร ค ุย ก ับ ค น ด ูข อ ง ล ิเ ก น ั้น ถ ือ ว ่า เ ป ็น ก า ร  s p e a k  w i t h  t h e  a u d i e n c e  ค ือ พ ูด  

ก ับ ค น ด ู ไ ม ่ใ ช ่ s p e a k  a t  t h e  a u d i e n c e  ห ร อ พ ูด ไ ป ย ัง ค น ด ู เ พ ร า ะ เ ม ื่อ ล ิเ ก อ อ ก ม า ท ำ ก า ร แ ส ด ง น ั้น เ ม ื่อ  

ห ัน ห น ้า เ ข า ห า ค น ด ูโ ด ย ไ ม ่ม ีค ู่ส น ท น า ท ี่เ ป ็น น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก ด ้ว ย ก ็จ ะ แ ส ด ง ไ ป โ ด ย เ ห ม ีอ น ค น ด ูเ ป ็น ค ู่ส น ท น า  

แ ล ะ ม ีก า ร ป ร ะ ล า น ล า ย ต า ก ับ ค น ด ู แ ล ะ ย ัง แ ส ด ง อ อ ก ท า ง ส ีห น ้า  ท ำ ใ ห ้ผ ู้ด ูเ ห ็น ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ เ ข ้า ใ จ ใ น บ ท

บาทได้เต็มท่ี ซ่ึงถือว่าเป็นอวัจนภาษาท่ีสำคัญในการล่ือสารกับคนดูลิเก “ พวกโขนน้ันหนูไม่ค่อยดู
เพราะเราไม่เห็นหน้าเขา ดูยัง'ไงก็1ไม่รู้ เหมือนกับเราดูคนไม่มีหน้า....” (ญ 11 คนดูหญิงอายุ 17 ปี 1 
ลัมภาษณ์, 31 มกราคม2544)

ใ น ป ร ะ เ ด ็น น ี้เ พ ร า ะ ล ิเ ก เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ ล ่น เ อ ง ท ั้ง ห ม ด  ท ั้ง ร ้อ ง  ท ั้งรำ ส น ท น า เ จ ร จ า  ไ ม ่ม ีก า ร

พ า ก ย ์ ด ัง น ั้น  ค ว า ม เ ป ็น ธ ร ร ม ซ า ต ็ข อ ง ก า ร แ ส ด ง จ ึง ม ีส ูง  “  พ ว ก ล ะ ค ร ซ า ต ร ิน ะ  บ า ง ต ัว ไ ม ่ร ้อ ง ด ้ว ย

อ อ ก ม า ใ ห ้ค น ข ้า ง ฉ า ก ร ้อ ง  เ ล ่น แ ป ิบ เ ด ีย ว . . . . "  ( ญ  6  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 5 6  ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์ 1 6  ม ก ร า ค ม  

2 5 4 4 )  ล ่ง ผ ล ใ ห ้ก า ร ส ร ้า ง ส ีล า เ ฉ พ า ะ ต ัว ห ร ือ ก า ร เ ก ็ด ป ฏ ิภ า ณ ไ ห ว พ ร ิบ ม ีส ูง แ ล ะ เ ก ิด  “ ค ว า ม ส ด ” ใ น ก า ร  

แ ส ด ง ม า ก  ส า ม า ร ถ ด ึง ผ ู้ซ ม  ห ร ือ เ ห ต ุก า ร ณ ์ร อ บ ข ้า ง ซ ึ้น ไ ป เ ล ่น ด ้ว ย ไ ด ้เ ป ็น อ ย ่า ง ด ี

3 . 2  ป ฏ ิล ัม พ ัน ธ ์น อ ก เ ว ท ี น อ ก จ า ก ป ฏ ิล ัม พ ัน ธ ์บ น เ ว ท ีแ ล ้ว ย ัง ม ีป ฏ ิล ัม พ ัน ธ ์ท ี่น อ ก เ ห น ีอ จ า ก ต ัว  

บ ท ห ร ือ เ น ื้อ เ ร ื่อ ง ท ี่ท ำ ก า ร แ ส ด ง  น ั่น ค ือ ป ฎ ิล ัม พ ัน ธ ์น อ ก เ ว ท ีห ร ือ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ส ่ว น ต ัว  ค ือ ก า ร ร ู้จ ัก ก ัน 1ข อ ง  

น ัก แ ส ด ง ก ับ ผ ู้ด ู ซ ึ่ง ถ ือ เ ป ็น ส ่ว น ส ำ ค ัญ ม า ก ใ น ก า ร ท ี่ค น ด ูเ ห ล ่า น ั้น จ ะ ม า ด ูล ิเ ก  เ พ ร า ะ เ ม ื่อ ร ู้จ ัก ส ่ว น ต ัว แ ล ้ว ก ็ 

จ ะ ร ู้ส ึก ส น ิท ส น ม  เ ห ม ือ น เ ป ็น เ พ ื่อ น ห ร ือ เ ป ็น ญ า ต ็ก ัน  ค ว า ม ร ัก  ค ว า ม เ ม ต ต า  เ อ ็น ด ู แ ล ะ ค ว า ม ส ง ส า ร ก ็จ ะ  

ต า ม ม า  บ า ง ค ร ั้ง จ ึง ล ่ง ผ ล ใ ห ้ก า ร ใ ห ้ร า ง ว ัล ล ิเ ก ท ี่ผ ู้แ ส ด ง ถ ูก ก ล ั่น แ ก ล ้ง ห ร ือ แ ส ด ง เ ป ็น ค น ย า ก จ น  อ า จ จ ะ  

ไ ม ่ไ ด ้ร า ง ว ัล เ พ ร า ะ ค น ด ูร ู้ว ่า ต ัว จ ร ิง น ั้น ม ีแ ม ่ย ก เ ย อ ะ แ ล ้ว  ก ็จ ะ ม า ใ ห ้ค น ท ี่ใ น โ ล ก แ ห ่ง ค ว า ม เ ป ็น จ ร ิง ย า ก จ น  

ห ร ือ น ่า ส ง ส า ร ม า ก ก ว ่า

ความสัมพันธ์ส่วนตัวเหล่านี้อาจจะลึกซึ้งกว่าแ ค ค่นรู้จักเพราะบางคนมาซมลิเกก็เพื่อมาดู
พระเอกของตนว่าเจ้าผู้ขนาดไหน มีผู้หญิงมาติดหรือไ ม ่อย่างไร หรือผู้ลูบางคนก็มาดูพระเอกคนใหม่
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เพ่ือท่ีจะเลิอกอุปถัมภ์และมีความสัมพันธ์ด้วย เพราะอาจจับได้ว่าคนเก่าไม,ช่ือสัตย์หรือมีลูกมีเมยอยู่ 
แล้ว สำหรับคนดูกลุ่มน้ีน้ัน การมาโรงลิเกจะไม่ได้คำนึงถึงการแลดงหรือตัวแลดงตัวอ่ืนเลย จะมุ่งความ 
สนใจไปท่ีคนฃองตนเอง และเกิดความภูมิใจท่ีได้เป็นเจ้าข้าวเจ้าของ ในขณะท่ีคนดูคนอ่ืน  ๆ ก็แอบ 
หมายปองแต่ไม่ได้ไป คนดูลักษณะน้ี มักจะน้ังห่าง  ๆ กลุ่มคนดูคนอ่ืน และมาหลังจากท่ีลิเกแสดงไป 
แล้ว

ใ น ป ร ะ เ ด ็น น ี้ก ็ล ิบ เ น ี้อ ง ม า จ า ก ก า ร ท ี่ไ ด ้ม า ด ูล ิเ ก  ร ู้ส ิก เ พ ล ิด เ พ ล ิน ใ น ป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์ท ี่ม ีก ับ ผ ู้แ ส ด ง  ท ั้ง  

ใ น แ ล ะ น อ ก เ ร ื่อ ง แ ล ้ว  ผ ู้ซ ม ห ล า ย ค น อ า จ จ ะ ม ีป ัญ ห า ท า ง บ ้า น ไ ม ่ว ่า จ ะ ส า ม ีห ่า ง เ ห ็น  เ ป ็น ห ม ้า ย ห ร ือ ไ ม ่ม ี 

ค ว า ม สุขใ น ซ ว ิต ค ร อ บ ค ร ัว  ก ็ย ่อ ม จ ะ แ ส ว ง ห า ค ว า ม ส ุข ท า ง ใ จ ด ้ว ย ว ิธ ีอ ื่น  ก า ร ม า ด ูล ิเ ก น ั้น น อ ก จ า ก จ ะ ไ ด ้ 

ค ว า ม ส ุข จ า ก ก า ร ช ม ก า ร แ ส ด ง แ ล ้ว  ย ์ง ม ีค ว า ม ล ุข ท ี่เ ก ิด ใ น ใ จ  เ ป ็น ค ว า ม ล ุข ท ี่น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก ม อ บ ใ ห ้ ถ ึง แ ม ้ 

จ ะ ต ้อ ง แ ล ก ด ้ว ย เ ง น ท อ ง ข อ ง ม ีค ่า ห ร ือ ท ร ัพ ย ์ส ิน เ พ ีย ง ใ ด เ พ ื่อ ไ ด ้ค ว า ม ส ุข เ ห ล ่า น ี้ม า ก ็ย อ ม  ค ว า ม ส ุฃ ช น ึด น ี้ 

เ ก ิด จ า ก ก า ร ท ี่ไ ด ้เ ป ็น ค น พ ีเ ศ ษ ห ร ือ ค น ส ำ ค ัญ ข อ ง ล ิเ ก  ก า ร ไ ด ้ร ู้จ ัก เ ป ็น ก า ร ล ่ว น ต ัว จ ะ ท ำ ใ ห ้ด า ร า ล ิเ ก เ ข ้า  

ม า ท ัก ท า ย  ซ ว น ไ ป ร ับ ป ร ะ ท า น อ า ห า ร ด ้ว ย ถ ัน  ห ร ือ แ ม ้ก ร ะ ท ั้ง ไ ป ล ้ง ก ส ับ บ ้า น  ก า ร เ ข ้า ม า อ อ ด อ ้อ น อ อ เ ซ า ะ

ม า เ ค า ร พ น บ น อ บ  ห ร ือ เ อ ่ย ป า ก ช ม ใ ห ้ไ ด ้ค ว า ม ภ ูม ิใ จ น ั้น ส า ม า ร ถ ห า ไ ด ้ใ น ก า ร ม า ซ ม ล ิเ ก  “  ค ือ ไ ป ด ูแ ล ้ว

ร ู้จ ัก พ ว ก บ ร ร ห า ร  พ ว ก ป ีด  เ ข า เ ห ็น เ ร า เ ป ็น ค น แ ก ่ เ ห ็น เ ร า ไ ป ม า เ ข า ก ็เ ค า ร พ น ับ ถ ึอ  เ ห ็น เ ร า เ ป ็น ค น แ ก ่ท ี่ด ี

ล ิเ ก เ ล ิก แ ล ้ว ไ ม ่ต ุก ต ิก ก ับ ใ ค ร  เ ข า ก ็แ น ะ น ำ ใ ห ้พ ว ก เ ด ็ก  ๆ  ม า ร ู้จ ัก  .............ถ ้า เ ด ็ก ค น น ี้เ ข า น ับ ถ ึอ เ ร า เ ป ็น แ ม ่

เ ด ็ก ค น น ึน ับ ถ ึอ เ ร า เ ป ็น ย า ย  เ ร า ม ีเ ร า ก ็ใ ห ้ 5 0  1 0 0  ห ร ือ  2 0 0  บ า ท  เ ป ็น ส ิน น ํ้า ใ จ เ พ ร า ะ เ ข า เ ค า ร พ เ ร า ” ( ญ  

4  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 6 9  ป ี , ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 2 4  ม ก ร า ค ม  2 5 4 4 )  บ า ง ค น ก ็จ ะ เ ก ิด ค ว า ม ภ า ค ภ ูม ิใ จ เ ม ื่อ ล ิเ ก ค น ท ี่ 

ต ัว เ อ ง ช อ บ ข ับ ร ถ ไ ป ล ่ง ถ ึง บ ้า น  “ เ ว ล า ไ ป ล ่ง เ น ี่ย  พ ว ก แ ม ่ย ก เ ข า จ ะ ภ ูม ิใ จ  เ ง น ท อ ง ก ็ไ ม ่ม ีเ ข า ม ีพ ว ง ม า ล ัย  

เ ป ล ่า  ๆ  เ ข า อ ย า ก จ ะ เ ป ็น เ จ ้า ซ อ ง  ถ ้า พ ร ะ เ อ ก ไ ม ่ไ ป ล ่ง เ ข า  เ ข า ก ็ไ ม ่ม า ด ูล ิเ ก  ค น ด ูก ็'น ้อ ย ’' ( ญ  1 4  อ ด ีต น ัก  

แ ส ด ง แ ล ะ ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ5 5  ป ี, 1 8 ม ก ร า ค ม 2 5 4 4 )

ล ัก ษ ณ ะ ป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์น อ ก เ ว ท ํน ี้จ ะ ไ ม ่เ ก ี่ย ว ก ับ บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง ใ น ร ึ่อ ง ห ร ือ 'ฝ ึม ีอ ข อ ง น ัก แ ส ด ง  

ม า ก น ัก  ห า ก ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ป ีม ีอ ก า ร แ ส ด ง น อ ก เ ร อ ง ช ื่ง ก ็ค ือ ก า ร ร ู้จ ัก ท ำ ต น เ อ ง ใ ห ้ม ีม น ุษ ย ส ัม พ ัน ธ ์ ม ือ ไ ม ้อ ่อ น  

ล า ม า ร ถ ย ก ม ือ ไ ห ว ้ค น ด ูไ ด ้ด ้ว ย ค ว า ม น อ บ น ้อ ม  น อ ก จ า ก น ี้ก า ร ท ัก ท า ย  พ ูด ค ุย ท ำ ค ว า ม ร ู้จ ัก ข ณ ะ ข า ย พ ว ง  

ม า ล ัย ก ็เ ป ็น ล ่ว น ท ี่ส ำ ค ัญ เ ซ ่น ก ัน ใ น ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้ล ิก ผ ูก พ ัน ใ ห ้เ ก ิด ข ึ้น ร ะ ห ว ่า ง ค น ด ูก ับ น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก

3 . 2 . 1  ก า ? สร้างม น ุษ - ย สัมพนัธ์ เ ม ื่อ อ ย ู่น อ ก เ ว ท แ ล ้ว น ัก แ ส ด ง ก ็เ ข ้า ม า ท ัก ท า ย  ใ ช ้ส ร ร พ น า ม  

เ ร ืย ก ผ ู้ม า ด ูใ ห ้เ ป ร ืย บ ป ร ะ ด ุจ เ ป ็น ญ า ต ิข อ ง ต น  ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น แ ม ่ พ ื่ ป ้า  ย ่า  ฯ ล ฯ  ก ็จ ะ ช ่ว ย ส ร ้า ง ค ว า ม ค ุ้น
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เ ค ย ใ ห ้ค น ด ู ไ ม ่ร ู้ส ิก ว ่า เ ป ็น ค น แ ป ล ก ห น ้า ค ว า ม ส น ิท ส น ม ก ็จ ะ ต า ม ม า  อ ย ่า ง ฟ น ผ ู้ด ูค น ห น ึ่ง ช อ บ พ ร ะ เ อ ก  

น พ ร ัต น ์ไ ม ่ห อ ม ม า ก  เ พ ร า ะ น อ ก จ า ก บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง จ ะ ด ีแ ล ้ว  ม า ร ย า ท ย ัง ด ีด ้ว ย  เ ว ล า ล ง ม า ข า ย ม า ล ัย  

จ ะ ไ ห ว ้ค น ด ูท ุก ค น ไ ม ่ว ่า จ ะ เ ป ็น ต า ล ีต า ส า ท ี่ไ ห น  เ ม ื่อ ส น ิท ส น ม ก ัน แ ล ้ว  ค ว า ม ล ัม พ ัน ธ ์ท า ง ไ จ ก ็จ ะ ต า ม ม า เ  

ส ิก ว ่า ต ้อ ง ค อ ย ช ่ว ย เ ห ล ือ ล ิเ ก  ต ้อ ง ค อ ย ม า ช ่ว ย ด ูเ พ ื่อ ไ ห ้ม ีร า ย ไ ด ้ แ ล ะ อ ย า ก ไ ห ้น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก ท ี่ต น เ อ ง ร ัก

แ ล ะ ช อ บ น ั้น ไ ด ้ด ี “  อ ย า ก ใ ห ้ค น ท ี่เ ร า ร ู้จ ัก ไ ด ้เ ป ็น น ัก ร ้อ ง  ซ ื่อ เ ล ีย ง เ ข า จ ะ ไ ด ้โ ด ่ง ด ัง  อ ย า ก ไ ห ้เ ข า ไ ด ้ด ี เ ร า

ด ูส ภ า พ ร อ บ ข ้า ง  เ ร า ก ็ส ง ส า ร  แ ม ้บ า ง ด ัว เ ร า ไ ม ่ค ่อ ย ช อ บ แ ต ่ถ ้า เ ข า ไ ม ่ไ ด ้ม า ล ัย เ ล ย เ ร า ก ็ใ ห ้" ( ญ  1 1  ค น ด ู 

อ า ย ุ1 7 ป ี, ล ัม ภ า ษ ณ ์, 3 1  ม ก ร า ค ม 2 5 4 4 )

อย่างไรก็ตาม คนดูท่ีได้รู้จักกับลิเกเป็นการส่วนดัวไม,ว่าจะลึกซ้ึงขนาดไหนก็ตามมักจะคอยติด 
ตามดู และเป็นขาประจำเพ่ือช่วยสนับสนุน “ แม้ตัวแสดงซ้ึาเราก็ไม่เบ่ือ เพราะเราชอบเขาแล้ว เรารู้จัก 
กันเราก็อยากช่วยเหลือ ให้เงินให้ทองบ้าง เพราะเขาหาก็นอย่างน้ีคงไม่พอ” (ญ 5 คนดูหญิงอายุ 50 ปี 
1 ลัมภาษณ์, 6 มกราคม 2544) เหตุผลดังกล่าวจะเห็นได้ว่าความร้สิกผูกพัน และลงสารเข้ามามีส่วน 
สำคัญในการท่ีมาดูลิเก ซ่ึงความรู้สิกเหล่าน้ีของคนดูจะเก็ดซ้ึนได้ก็เพราะลิเกมีมนุษยลัมพันธ์และอ่อน 
น้อมถ่อมตน ■‘....เขาต้องคุยกับเราดี ทำตัวให้เสมอภาคไป ไม่ใช่ทำดีเฉพาะตอนพวงมาลัยเยอะ ๆ
อ ย ่า ง น้ันไ ม ่เ อ า  ” ( ญ  3  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 4 7 ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์,  2 0  ส ิง ห า ค ม  2 5 4 3 )  ซ ึ่ง อ า จ ล ัน น ิษ ฐ า น

ไ ด ้ว ่า ก า ร ท ำ ด ีข ้า ง ล ่า ง เ ว ท ีจ ะ ส ำ ค ัญ ก ว ่า ก า ร เ ล ่น ด ีบ น เ ว ท ีเ ล ีย อ ีก

น อ ก จ า ก ท ี่ก ล ุ่ม ค น ด ูจ ะ แ น ะ น ำ ใ ห ้ร ู้จ ัก น ัก แ ส ด ง เ ป ็น ก า ร ส ่ว น ต ัว ด ้ว ย ก ัน เ อ ง แ ล ้ว น ั้น  ต ัว ล ิเ ก เ อ ง ก ็ม ี 

ส ่ว น ท ี่จ ะ ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้จ ัก ใ ห ้ก ับ ค น ด ู เ ช ่น  ล ง จ า ก เ ว ท ีม า ท ัก ท า ย  พ ูด จ า ไ พ เ ร า ะ  อ อ ด อ ้อ น ฝ า ก เ น ี้อ ฝ า ก ต ัว

แ ล ะ บ ร ิก า ร ค น ด ูเ ท ่า ท ี่จ ะ ท ำ ไ ด ้เ พ ร า ะ ค น เ ห ล ่า น ี้ ค ือ ผ ู้ท ี่'จ ะ 'อ ุป ถ ัม ภ ์'ต น  ซ ึ่ง ค น ด ูค น ห น ึ่ง เ ล ่า ใ ห ้ฟ ัง ว ่า  “ ........

ต อ น ไ ป ด ูล ิเ ก ท ี่ห น ึ่ง เ ร า เ ห ็น เ ด ็ก ค น ห น ึ่ง ต อ น เ ย ็น ก ็เ ล ย บ อ ก ใ ห ้จ อ ง ท ี่ไ ว ้ไ ห ้ด ้ว ย  เ ข า ก ็บ อ ก เ ข า จ ะ จ อ ง ใ ห ้

เ อ า ห น ัง ส ือ ฟ ัม พ ์ม า ป ู พ อ เ ร า ม า เ ข า ก ็ม า ซ ึ้ว ่า เ ข า จ อ ง ต ร ง น ี้ใ ห ้ พ อ ล ิเ ก เ ล ่น เ ร า ก ็ อ ้า ว เ ด ็ก จ อ ง ท ี่ใ ห ้ม ัน เ ป ็น  

ล ิเ ก น ึ่น า  เ ร า ก ็ใ ห ้ร า ง ว ัล ก ็ไ ป ก ับ เ พ ื่อ น เ ล ย ใ ห ้เ ข า ไ ป ค น ล ะ ร ้อ ย  เ ร ีย ก เ ข า ล ง ม า เ อ า  พ อ ล ิเ ก เ ล ิก เ ข า ก ็บ อ ก  

อ ย ่า เ พ ิ่ง ก ล ับ  เ ข า เ อ า ร ูป ล ิเ ก ท ำ เ ป ็น ป ฏ ิท ิน ป ีใ ห ม ่ม า ใ ห ้"  ( ญ  5  ค น ด ูห ญ ิง อ า ย ุ 5 0  1  1 ล ัม ภ า ษ ณ ์ 1 6  

ม ก ร า ค ม  2 5 4 4 )  น อ ก จ า ก น ี้ผ ู้ว ิจ ัย ย ัง ไ ด ้ป ร ะ ล บ ก ับ ต น เ อ ง  เ ม ื่อ ค ร ั้ง ไ ป ด ูล ิเ ก ค ณ ะ ห น ึ่ง  เ ม ื่อ ม ีก า ร จ ัด ร า ย  

ก า ร เ พ ล ง  ค น ด ูก ็ใ ห ้พ ว ง ม า ล ัย  ห ล ัง จ า ก น ั้น เ ด ็ก ข า ย ม า ล ัย ก ็เ ด ีน ม า ห า ค น ด ูห ญ ิง ค น ห น ึ่ง ท ี่ใ ห ้ม า ล ัย ต ิด เ ง ิน  

ส ด ก ับ พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก  แ ล ้ว น ำ เ บ อ ร ์โ ท ร ค ัพ ท ์ม ีอ ถ ีอ ข อ ง พ ร ะ เ อ ก ค น น ั้น ม า ใ ห ้เ ผ ื่อ ว ่า ม ีก า ร แ ส ด ง ท ี่ไ ห น จ ะ ไ ด ้ 

โ ท ร ไ ป ถ า ม  ก า ร ก ร ะ ท ำ เ ช ่น น ี้ถ อ ว ่า เ ป ็น ก า ร ส ร ้า ง แ ฟ น ค ล ับ อ ีก ท า ง ห น ึ่ง  ซ ึ่ง ค น ด ูค น น ั้น ก ็ย ิ้ม แ ล ้ว ร ับ ไ ว ้
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คะเนได้ว่าคนดูคนน้ันน่าจะเกิดความรู้สึกท่ีดี ถ้าคนดูคนน้ันชอบนักแสดงคนท่ีนำเบอร์โทรคัพท่ให้หรือ 
แม้ว่าไม่ค่อยชอบแต่ก็เกิดความภูมิใจได้ท่ีมีนักแสดงลิเกอยา;เจะรู้จัก

ส่วนการออดอ้อนน้ันทำได้มากมาย นับต้ังแต่การชายต๋ัว การขายมาลัย การกล่าวถึงหรือเอ่ย 
ซ่ือขณะทำการแสดง รวมท้ังการมาทักทาย ทำความเคารพเม่ือลิเกเลิกแล้ว เป็นต้น ขณะท่ีร่วมทำการ 
แสดงด้วยผู้วิจัยได้ทราบถึงวิธ์การอ้อนคนดูสารพัด เช่น เม่ือลิเกเลิก นางเอกคนหน่ึงก็จะพาผู้วิจัยลงไป 
สว้สด้คนดูทุกคนและบอกว่าพรุ่งน้ีมาอ้กนะคะ ถ้าสูงวัยหน่อยก็เรืยกแม่ ถ้ายังสาวก็เรืยกพ่ี เป็นต้น

น อ ก จ า ก น ี้ก า ร ท ี่ล ิเ ก ก ล ่า ว แ ส ด ง ค ว า ม ส ำ น ึก ไ น บ ุญ ค ุณ ห ร ือ ข อ บ ค ุณ ใ น ค ว า ม เ ม ต ต า ท ี่เ ส ึย ส ล ะ  

เ ว ล า ม า ด ูก ็นับเ ป ็น ก า ร ส ร ้า ง ค ว า ม เ ผ ูก พ ัน ด ้ว ย ก า ร ย ก ย ่อ ง ค น ด ูใ ห ้ป ็น ค น ส ำ ค ัญ อ ก ท า ง ห น ึ่ง ด ้ว ย  ว ล ท ี่ผ ู้

ว ิจ ัย ไ ด ย ิน บ ่อ ย ก ็ค ือ  “ .......... ข อ จ ูง ม ือ อ ัน ส ูง ค ่า ซ อ ง พ ร ะ เ ด ช  พ ร ะ ค ุณ ท ่า น  พ บ ก ับ ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ ร า ต ั้ง ใ จ น ำ

เ ส น อ ........... ” ส ่ว น ก า ร เ ก ร ิ่น น ำ ก ่อ น ก า ร แ ส ด ง ท ี่ผ ู้ว ิจ ัย น ำ ม า ย ก เ ป ็น ต ัว อ ย ่า ง ก ็จ ะ ม ืร ูป แ บ บ ท ี่อ อ ก ต ัว ก ่อ น ถ ้า

ม ือ ะ ไ ร ไ ม ่ด  ค ือ  “ . . . . น อ ก เ ส ึย จ า ก ผ ล ง า น ก า ร แ ส ด ง  เ ส ึย ง เ พ ล ง  แ ล ะ ค ว า ม ส ุข  ท ี่เ ร า จ ะ ม อ บ ใ ห ้ก ับ ท ่า น ผ ู้ช ม  

บ า ง ว ร ร ค บ า ง ต อ น อ า จ จ ะ ล ่า ช ้า ไ ป บ ้า ง  เ ร า ท ำ ก า ร แ ส ด ง ใ น เ ร ื่อ ง เ พ ี่อ ค ว า ม เ ห ม า ะ ล ม  แ ล ะ ถ ้า ค ืล ป ิน ท ่า น  

ใ ด ก ล ่า ว ว า จ า ไ ม ่ส ุภ า พ  พ ร ะ เ อ ก น พ ร ัต น ์ ไ ม ้ห อ ม  ข อ ร ับ 'ไ ว ้แ ต ่เ พ ีย ง ผ ู้เ ด ีย ว  ห า ก ถ ้า จ ะ ม ืค ว า ม ส ุข อ ย ู่บ ้า ง  

ข อ ม อ บ ใ ห ้ก ับ ผ ู้ช ม ท ุก ส ถ า น ท ี่ท ี่ม า เ ป ็น ก ำ ล ัง ใ จ  ใ ห ้ก ับ พ ร ะ เ อ ก น พ ร ัต น ์ใ น ค ืน ว ัน น ี้น ะ ค ร ับ  ” ( พ ร ะ เอ ก  

น พ ร ัต น ์ไ ม ้ห อ ม  บ ท เ ก ร ิ่น ก ่อ น ก า ร แ ส ด ง  1 3 1  ม ก ร า ค ม  2 5 4 4 )

3 . 2 . 2  การขายมาลยั : กล?Jทร์ม่ดใจคน?1 ใ น ช ่ว ง จ ัด ร า ย ก า ร เ พ ล ง น ั้น ผ ู้ว ิจ ัย ก ็ไ ด ้ม ีโ อ ก า ส ไ ป  

ข า ย พ ว ง ม า ล ัย  ซ ึ่ง น า ง เ อ ก ค น ห น ึ่ง ซ ึ่ง เ ป ็น ค น ข า ย ป ร ะ จ ำ บ อ ก ว ่า  ต ้อ ง ถ ูก เ น ื้อ ต ้อ ง ต ัว เ ข า เ ข ้า ไ ว ้ ซ ึ่ง ใ น แ ง ่ 

ข อ ง จ ิต ว ิท ย า  ก า ร ล ัม ผ ัส  จ ะ ช ่ว ย ท ำ ไ ห ้ร ู้ส ึก เ ป ็น ก ัน เ อ ง แ ล ะ ผ ่อ น ค ล า ย ค ว า ม เ ค ร ีย ด ไ ด ้ “ เ ว ล า ข า ย ม า ล ัย  ก ็ 

อ า ค ัย ไ ป จ ับ เ น ื้อ ต ้อ ง ต ัว เ ข า  ท ำ ค ว า ม ร ู้จ ัก ถ ึง จ ะ ข า ย ไ ด ้ จ ะ ไ ม , เ ผ า ค น อ ื่น  แ ต ่แ ม ่ย ก เ ข า ช อ บ ใ ห ้เ ร า เ ผ า ค น อ ื่น  

( ค น ด ูค น อ ื่น )  ใ ห ้ฟ ัง  เ ข า จ ะ ช อ บ เ ร า เ ป ็น พ ิเ ศ ษ  แ ต ่เ ร า ก ็ต ้อ ง ด ูด ้ว ย ว ่า ท า ง ไ ห น ม ีอ ำ น า จ ท า ง ก า ร เ ง ิน ม า ก  

ก ว ่า ก ัน  ด ูผ ล ป ร ะ โ ย ช น ์ก ับ ห ้ว ห น ้า ค ณ ะ ว ่า เ ข า ม ี p o w e r  ต ร ง ไ ห น ใ ห ้ห ัว ห น ้า เ ร า ม า ก ท ี่ส ุด "  ( น ัก แ ส ด ง  

ห ญ ิง อ า ย ุ 2 1  ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์,  1 ก ุม ภ า พ ัน ธ ์2 5 4 4 ) ซ ึ่ง น อ ก จ า ก เ ผ า ค น อ ื่น แ ล ้ว  ก า ร ก ล ่า ว ซ ม  ห ร ือ พ ูด จ า  

ส ร ร เ ส ร ืญ เ ย ิน ย อ ค น น ั้น  ก ็จ ะ ย ั๋ง ท ำ ใ ห ้ถ ูก ใ จ ย ง ข ึ้น ไ ป อ ก

ก ล ว ิธ ์อ ื่น ค ือ  “ ก ็บ อ ก เ ข า  เ ร ีย ก ใ ห ้เ ข า ม า ช ่ว ย ซ ื้อ  ต ้อ ง ร ู้จ ัก ก ับ ค น ด ู ไ ป น ั้ง ค ุย  ถ ้า ส น ิท ก ัน ก ็ไ ม ่ต ้อ ง  

เ ช ย ร ์ม า ก  . . เ ร า ส น ิท ก ับ ค น ด ูล ่ว น ใ ห ญ ่ม า ด ูท ุก ว ัน  ถ ้า ม า ใ ห ม ่เ ร า ก ็ย ัง ไ ม ่ข า ย  ใ ห ้น ้อ ง ช า ย เ อ า ล ง ม า ข า ย
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ก ่อ น  ( น ้อ ง ช า ย ก ็ค ือ พ ร ะ เ อ ก ห ัว ห น ้า ค ณ ะ ) ” ( ค น ข า ย ต ั๋ว  ข า ย ม า ล ัย อ า ย ุ 2 7 ป ี 1 ล ัม ภ า ษ ณ ์,  3 1  ม ก ร า ค ม  

2 5 4 4 )  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ล ิง ท ี่เ ห ม ือ น ก ัน ค ือ ก า ร ต ้อ ง ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้จ ัก ส น ิท ส น ม ค ุ้น เ ค ย ใ ห ้ค น ด ูร ู้ล ิก ว ่า ต น ' ,ป ัง 

เ ป ็น ค น ส ำ ค ัญ ท ี่ต ้อ ง ม า ด ูล ิเ ก  ล ิเ ก อ ย ู่ไ ด ้ก ็เ พ ร า ะ พ ว ก ท ่า น เ ห ล ่า น ี้

4 .  ค ว า ม น ิย ม ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์พ ิเ ศ ษ

ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์พ ิเ ศ ษ น ี้เ ป ็น ผ ล ม า จ า ก ป ฎ ํส ัม พ ัน ธ ์น อ ก เ ว ท ร ะ ห ว ่า ง ค น ด ูก ับ น ัก แ ส ด ง ล ิเ ก เ ม ื่อ น ัก  

แ ส ด ง อ อ ด อ ้อ น  เ อ า ใ จ  พ ูด จ า ส ุภ า พ  ส ร ร เ ส ร ิญ เ ย น ย อ ใ ห ้ค น ด ูร ู้ส ิก ป ล ื้ม ใ จ แ ล ะ ร ู้ล ืก ว ่า ต น เ อ ง เ ป ็น ค น  

ส ำ ค ัญ  โ ด ย ค น ด ูบ า ง ก ล ุ่ม จ ะ ช ื่น ซ ม น ัก แ ส ด ง โ ด บ เ ฉ พ า ะ น ัก แ ส ด ง ช า ย แ ล ้ว เ ก ็ด ก า ร อ ุป ถ ัม ภ ์ค ํ้า จ ุน ใ น เ ร ื่อ ง  

เ ง ิน ท อ ง ก ัน ท ั้ง จ า ก ส ง ส า ร เ อ ็น ด ูแ ล ะ ร ู้ส ิก พ ิศ ว า ส  จ ง ท ำ ใ ห ้เ ก ็ด ป ร า ก ฏ ก า ร ณ ์ท ี่ห ญ ิง อ ุป ถ ัม ภ ์ช า ย ใ น ส ัง ค ม  

ไ ท ย ข ึ้น  แ ล ะ ม ้ก เ ร ิย ก ค น ด ูเ ห ล ่า น ั้น ว ่า  “ แ ม ่ย ก ,,

4 . 1  แ ม ่ย ก  : ร ะ บ บ อ ุป ถ ัม ภ ์'พ ิเ ศ ษ

ใ น ล ่ว น ข อ ง น ้ย า ม น ั้น  บ ุญ เ ล ิศ  น า จ พ ิน ิจ ก ล ่า ว ว ่า  '‘ค ำ ว ่า  แ ม ่ย ก  ใ น อ ด ีต  ค ือ เ ม ื่อ ล ิเ ก เ ร า ไ ป แ ส ด ง  

ต ่า ง จ ัง ห ว ัด  ฝ น ต ก บ ้า ง แ ส ด ง ไ ม ่ไ ด ้ จ ะ ย ้า ย แ ล ้ว ห า ท ี่อ ื่น แ ส ด ง  ก ็จ ะ ม ืค น ม า แ ล ้ว  บ อ ก ไ ม ่ต ้อ ง ไ ป ห ร อ ก ล ูก  

แ ส ด ง ท ี่น ี้ก ่อ น  เ อ า ข ้า ว ส า ร ม า ใ ห ้ น ั้า ป ล า  เ ก ็ด ค ำ ว ่า แ ม ่ย ก ใ น ส ม ัย น ั้น  เ พ ร า ะ เ ป ็น ผ ู้อ ุป ก า ร ะ ใ น ด ้า น ข อ ง  

ก ็น ข อ ง ใ ช ้ แ ต ่ป ัจ จ ุบ ัน ก ็พ ัฒ น า  ช ่ว ย เ ห ล ือ ท ุก อ ย ่า ง ท ี่ข า ด แ ค ล น  เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย  เ ง ิน ท อ ง  ร ถ ร า  

( ส ัม ภ า ษ ณ ์ 1 1 6  ม ืน า ค ม  2 5 4 3  ) พ ว ก แ ม ่ย ก น ี้ม ัก ไ ม ่เ ต ็ม ใ จ ห ร ิอ ไ ม ่ส บ อ า ร ม ณ ์ เ ม ื่อ ใ ค ร ม า เ ร ิย ก ว ่า แ ม ่ย ก  

เ พ ร า ะ ค ว า ม ห ม า ย น ั้น ม ัก ย ัก ล ง ต ํ่า  ค ือ พ ว ก ท ี่ห ว ัง จ ะ ม ืเ พ ศ ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ล ิเ ก  แ ต ่จ ร ิง  ๆ  แ ล ้ว  แ ม ่ย ก  แ บ ่ง อ อ ก  

เ ป ็น  2  ป ร ะ ๓ ท  ต า ม ท ี่ ส ุร พ ล  ว ิร ุฬ ห ์ร ิก ษ ์ ( 2 5 3 8  1 อ ้า ง แ ล ้ว  : 1 8 2  -  1 8 6  ) แ บ ่ง ไ ว ้ ค ือ  แ ม ่ย ก ย ่อ ง ห ร ิอ เ ข า  

ย ก ย ่อ ง ใ ห ้เ ป ็น แ ม ่ ก ับ แ ม ่ย ก ข า  พ ว ก แ ม ่ย ก ย ่อ ง ก ็จ ะ  " . . . ช อ บ พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก โ ด ย เ อ ็น ด ูอ ย ่า ง ล ูก อ ย ่า ง ห ล า น  

เ ห ็น พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก ค น ไ ห น ห น ่ว ย ก ้า น ด ี ม ืค า ร ม ค ม ค า ย  แ ต ่เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ต ัว ไ ม ่ส ว ย  ก ็ข ึ้อ เ ล ื้อ ป ัก เ พ ช ร แ พ ร ว  

พ ร า ว ใ ห ้ใ ล ่ ต น เ อ ง จ ะ ไ ด ้ด ูด ้ว ย ค ว า ม ส บ า ย ต า ไ ป ด ้ว ย  พ ว ก น ี้ส น ับ ส น ุน พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก ด ้ว ย ค ว า ม ร ู้ล ิก ท ี่พ ว ก  

ล ิเ ก เ ร ิย ก ว ่า  เ ส น ่ห า  แ ม ่ย ก พ ว ก น ี้ม ัก เ ป ็น ห ญ ิง ท ี่เ ข ้า ล ่ว ัย ช ร า  ล ่ว น 'พ ว ก ส า ว 'ใ ห ญ ่ แ ม ่ม ่า ย  แ ม ่ร ้า ง  แ ม ่ 

น า ง ห ่า ง ส า ม ื น ั้น ม ืค ว า ม ช อ บ พ ร ะ เ อ ก ล ิเ ก ใ น ท า ง ช ู้ส า ว  ซ ึ่ง ล ิเ ก เ ข า เ ร ิย ก ว ่า พ ิศ ว า ส  พ ว ก น ี้ม ืล ัก ษ ณ ะ เ ป ็น

แ ม ่บ ุญ เ ท จ ร ิง  ๆ   ม ืล ิเ ก ใ ห ม ่ ๆ  ไ ม ่น ้อ ย  ท ี่แ ส ว ง ห า ล า ภ ด ้ว ย ว ิธ ีน ี้ ท ั้ง  ๆ  ท ี่ต ัว เ อ ง ย ัง ไ ม ่ม ืค ว า ม ส า ม า ร ถ

ก า ร แ ส ด ง ล ิเ ก  เ พ ีย ง แ ต ่ร ูป ร ่า ง ห น ้า ต า ด ี ร ้อ ง เ พ ล ง ร า น ิเ ก ล ิง เ อ า ไ ว ้ร ้อ ง ล ่ง ห น ้า เ ต ย ง ไ ด ้ 1 เ พ ล ง  ร ้อ ง เ พ ล ง ล ูก  

ท ุ่ง ไ ด ้อ ก  2 - 3  เ พ ล ง  ก ับ ร ำ ไ ด ้ 2  ท ่า  ค ือ ข ึ้น ี้ว ก ับ เ อ า ม ือ แ ป ะ ห น ้า อ ก เ ท ่า น ั้น  ก ็อ อ ก โ ร ง ล อ ด ล ่า ย ต า ห า แ ม ่
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«เกทันที ........” นอกจากนี้ก็มีคนดูหน้าเวทีที่ไม่ได้หวังอะไรเพียงแต่มาชื้อมาลัยคล้องลิเกเพื่อความสุข
ของตนไหได้มาดูนักแสดงท่ีตนซ่ีนชอบ หรือมี•ชาหารมาฝากลิเก มีเงินมีทองนิด ๆ หน่อย ๆ อาจจะ 
เรืยกว่าแม่ยกก็ได้ "....พวกแม่ยกพวกนี้เราเรียกว่าแม่ยกขนมห่อ กลางวันขายขนมได้ไม่เท่าไรกลาง 
คืนก็ไปทุ่มไห้สิเกหมด "(ญ 1 4 อดตนักแสดงและคนดูหญิงอายุ 5 5 ปี 1 ล ัม ภ าษ ณ ์1 18 มกราคม 
2544)

แต่ในปัจจุบันถ้าพูดถึงคำว่าแม่ยกคนส่วนใหญ่ก็จะมีความคดประหวัดถึงผู้หญิงอายุมากที่ 
เป็นเป็นพวกเจ้าบุญทุ่ม และหวังสร้างลัมพ้นธ์กับนักแสดงสิเกในเชิงชู้สาว แต่แม่ยกประ๓ ทน้ีน้ันมีต้ัง 
แต่สาวจนแก่ พวกที่ให้รางวัลลิเกนิด ๆ หน่อย ๆ น้ัน เขาไม่ถือว่าเป็นแม่ยกกัน แต่แค่เป็นคนมาช่วยดู 
สิเก ช่วยเชิยร์ หรือแม่ยกขนมห่อตามที่กล่าว แต่แม่ยกนั้นจะต้องให้ครั้งละมาก ๆ และคอยอุดหนุนจุน
เจอได้เมื่อขาดเหลือ “ ต้องคล้องทีละส่ีหรือห้าพันบาท แต่พวกให้ 100 หรือ 200 เขาคงมาชอบดูคน
อื่นพอเขาเห็นเราเขาจำได้ก็ให้ ส่วนชุดเพชรจะตัดให้หรือไม่ก็ได้ อายุที่มี 20 -  40 กว่า เป็นผู้หญิง ผู้ 
ชายก็มีคนหนี้งแต่เป็นกระเทย ก็ให้รางวัลด แต่ผมก็ไม่อยากยุ่ง ” ( นักแสดงชายอายุ 20 ปี 1 ลัมภาษณ์ 
1 17 มกราคม 2544)

แม่ยกที่มีความลัมพันธ์ทางชู้ลาวกับนักแสดงลิเกนั้นจะหลงใหลและหวงนักแสดงที่ตนเองชื่น 
ชมมาก นักแสดงหญิงคนหน่ึงเล่าให้ฟังว่าพระเอกบางคนจะให้เซ็นเช็คก็หอมแก้มข้างหนี้ง ถ้าตัวเลข 
จำนวนเงินน้อยไป หอมแก้มอีกข้างหน่ึงก็ได้เงินเพ่ิมมาอีก ส่วนคนดูท่านหน่ึงเล่าให้ฟังว่า พระเอกบาง 
คนไปนอนกับแม่ยกอายุคราวยาย เวลามีอะไรกันก็เอาผ้าปิดหน้าไว้ทำให้เสร็จ ๆ ไป หรือบางทีอาจจะ 
กลัวนํ้าหมากกระเด็นก็ได้ แม่ยกเหล่านี้บางคนถ้าจับได้ว่านักแสดงลิเกคนที่ตนเองอุปถัมภ์อยู่นั้นแอบ 
มีภรรยาหรือแอบไปมีหญิงคนใหม่ก็จะเกิดการห็งหวง ตามราวีหรือขอเลิก โดยบางคนจะขอทรัพย์ลินที ่
ให้ไปทั้งหมดคืนด้วย เช่น ข่าวที่แม่ยกหึงพระเอกลิเกที่มีลูกมีเมียและตามไปอาละว•เดจนเกิดโศก 
นาฏกรรมช้ืน เมื่อพระเอกลิเกลืมตัวผลักแม่ยกจนสืรษะกระแทกของแข็งเสียชีวิต(ไทยรัฐ 1 19 มีนาคม 
2544)

แม่ยกบางคนที่รูลืกเป็นเจ้าข้าวเจ้าของพระเอกลิเก จะแสดงความหึงหวงพระเอกลิเกนั้น ๆ จน 
ออกนอกหน้า โดยจะมาดูลิเกเกอบทุกวัน ถ้ามีนางเอกร้บเชิญมาใหม่ ก็จะสั่งคนไปลีบประว้ติว่าเป็น 
ใคร ยังโสดหรือไม่ ถ้าสวยและยังโสด เล่นเข้าพระเข้านางกับพระเอกได้ดี แทนท่ีจะเป็นผลดีเพราะ 
แสดงเก่ง อาจจะเป็นผลร้ายทำให้ไม่ได้รางวัลเลยก็ได้ ในกรณ์นี้ผู้วิจัยเองก็เคยประลบ คือ เม่ือไปหลัง
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ในกรณ์ของพระเอกที่ไม่ควรจะเปิดเผยว่ามีดู่รักหรือภรรยานั้น ก็เป็นเรื่องการให้๓ ยรต้แม่ยก
หรือคนดูท่ีหลงรักพระเอกคนน้ัน “...พระเอกจะมีก็ได้ แต่อย่าให้ใครเห็น........  พระเอกต้องปิด เพราะก็
มีคนดูที่อยากเป็นแฟนกับพระเอกหรือต้องการให้รู้ลืกว่าตัวเองเป็นคนสำคัญ เวลามาก็ให้รูลืกอมเอิบ" 
(วรรณา ดีษย์หอมหวล นักแลดงหญิงอายุ 4 2 ปี 1 ล ัมภาษณ ์,1 3 ธันวาคม 2543)

ในกรณ์จะหาแม่ยกนั้นนักแสดงบางคนก็ใส่ไฟกันเอง เซ่น ถ้าใครมีมีเมียแล้ว แต่อิกคนยังไม่มี 
ก็พยายามหาโอกาสไปคุยด้วยและจะบอกว่าตนเองดกว่า เป็นโสด หรือกรณ์ขายพวงมาลัย บางคร้ัง 
นักแสดงบางคนเวลาลงไปขายมาลัยแล้วอยากให้คนเซิยร์ตัวเอง ซื้อมาลัยให้มาก ๆ ก็บอกว่าพระเอก 
คนน้ัน คนน้ี มีเมียแล้ว “ ....คนขายมาลัยส่วนใหญ่มักเป็นผู้หญิง ถ้าให้ผู้ชายลงไป ส่วนใหญ่จะมี 
ประ'ว้ต๊แผากันเอง เซ่น คนนั้นมีลูกมีเมียแล้ว ถ้าจะให้ลงไปก็ต้องเป็นหัวหน้าคณะคนเดียว” (พรกัสสร 
พรบุญเลิศ 1 ลัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์2544)

แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะเป็นแม่ยกที่รักลิเกแบบลูกแบบหลานหรือแม่ยกที่รักลิเกแบบชู้สาวก ็
ตาม คนทั้งสองกลุ่มนี้ดีอผู้ที่ช่วยเหลือและสนับสนุนลิเกอย่างเต็มที่ โดยเฉพาะนักแสดงชาย ส่วนนัก 
แสดงหญิงก็พลอยฟ้าพลอยฝนไปด้วยถ้าแม่ยกเหล่านี้เขาเอ็นดูและสงสาร โดยเฉพาะแม่ยกที่หลงรัก 
พระเอกน้ัน ถ้านางเอกลิเกแสดงตัวว่ามีสามีแล้ว หรือไม่ยุ่งเก่ียวกับพระเอกคนน้ัน ก็จะทำให้แม่ยก 
เหล่านี้เกิดความไว้วางใจ และพร้อมจะให้รางวัลนักแสดงหญิงเหล่าน้ีด้วย

โรงบ่อย ๆ เพื่อทำความลนัทสนมกับนักแสดงและสมาซิกของคณะลิเก ก็มีคนดูคนหน่ึงเรียกไปต่อว่า
ว่าทำไมถึงต้องมาบ่อย ๆ ไม่ชอบ แต่เมื่อผู้วิจัยแกล้งบอกว่าตนเองกำลังจะแต่งงาน ก้องรบสืกษาให้
จบเร็ว ๆ จึงมาบ่อย คำกล่าวนี้ทำให้ผู้หญิงคนนั้นยิ้มออกได้ และเป็นม่ตรกับผู้วิจัยตังแต่นันมา

นักแสดงหญิงบางคนก็มีพ่อยก แต่ก็น้อยมาก เหตุเพราะคนดูลิเกส่วนใหญ่หรือเกือบทั้งหมด 
เป็นผู้หญิง จะมีผู้ชายบ้างก็จะเป็นผู้ลูงอายุ และส่วนใหญ่จะดูลิเกงานปลืกทีดูฟรีมากกว่าจะเสิยเงินมา 
ดูงานวิก และอิกเหตุผลหน่ึงดีอนักแสดงหญิงต้องสำรวมพอสมควรเพราะตนเองเป็นผู้หญิง "นักแสดง 
ผู้ชายน่ะ ถ้าเขาชอบกันจริง  ๆ เขาก็ให้เงินกันมาก ๆ พากันไปกิน ไปเที่ยวได้ไม่น่าเกลียด แต่ผู้หญิงน้ัน 
ถ้าผู้ชายมาชอบจะชวนเราออกไปกินท่ีไหนเราก็ไม่ไป ถ้าจะไปเราก็ต้องพาพวกเราไปกันหลายคน ใคร 
เขาก็ไม่อยากจะซวนไป” (เอื้อมเดีอนบุญเรืองนักแสดงหญิงอายุ 5 5 ปี,ลัมภาษณ์,12 มกราคม 2544) 
น้ีอาจจะเป็นข้อเลียเปรียบของผู้หญิงท่ีต้องระวังตัวและรักนวลสงวนตัวไม่ให้เป็นทครหานันทาได้
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แม่ยกกับปรากฏการณ์ในสังคมไทยที่ยู้หญํงมาอุปถัมภ์ผู้ชายนั้น ถือว่าเป็นเรื่องที่ค่อนข้างจะ 
แหวกไปจากจารีต แต่กลุ่มแม่ยกนั้นสามารถทำตรงนี้ได้เต็มที่และมีอิสระ ขอให้มเงินที่จะมาไห้ ความ 
สุขที่ตนเองต้องการก็จะได้รับการสนองตอบ ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า แม้ลิเกจะเป็นการแสดงของผู้ชายบน 
เวทํ แต่มันเป็นการแสดงพสังของผู้หญํง ท่ีเข้มแข็ง รุนแรง ทำให้เราเห็นว่าลิเกเป็นเวทีของการบรีโภค 
ความปรารถนาของมนุษย์ในรูปแบบเฉพาะมาก ๆ (ปรีตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล ใน กรุงเทพธุรก็'จ, 
2544 :1 ) ประเด็นน้ีจะเห็นได้ว่าผู้ดูท่ีเป็นหญํงจะมีอิสระมากไนการเลือกที่จะชอบหรืออุปถัมภ์มักแสดง 
ชายคนใดก็ได้ ขอให้ถูกใจเป็นพอ เร่ืองอ่ึนไว้ว่ากันทีหสัง การอุปถัมภ์ที่เห็นชัดคือการออกเงํนค่าเครื่อง 
แต่งกายแสดงลิเกที่มีราคาแพงให้

ภาพที่ 105 ไซยา มิตรชัย ร้บพวงมาลัยเงินลดจนล้นคอ โดยบรรดาแม่ยกหรือแฟน  ๆ
จะทยอยกันมาให้ระหว่างทำการแสดง (ภาพจากหนังสือพมพ์ข่าวลด 1 มิคุนายน 2540)

ในการตัดเย็บเครื่องแต่งกายของลิเกแต่ละครั้ง ค่าใช้จ่ายสูงมาก โดยเฉพาะเครื่องแต่งกาย 
ของมักแสดงชายแค'ค่าโครง คือชุดที่ตัดเย็บเสร็จ ติดหนามเตยเอาไว้แต่ยังไม่ต็ดเพชร ก็มีมูลค่า 
ประมาณ 4,500 บาท หรือมากกว่านั้นในปัจจุบัน แต่ถ้าติดเพชรเรียบร้อยก็ตกราวชุดละ 20,000 ข้ึนไป 
ถ้ามีเงินมากหน่อยอาจต้องการให้เพชรเยอะ ๆ จะตัดราคาชุดละเป็นแลนก็ไม่เป็นไร เพราะจะมีผู ้
อุปถัมภ์คอยออกค่าใช้จ่ายให้ ผู้วิจัยสังเกตได้ว่าเม่ือลิเกไปตัดชุด หรือ1ไปรับ'ชุดก็มัก1จะมีผู้หญํงคน'หน้ีง
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ตามไปด้วยซึ่งก็มักเป็นบรรดาพี่ๆแม่ๆที่จะจ่ายเงินให้พระเอกลิเกบางคนมีผู้อุปถัมภ์หลายคนก็จะ 
มีการเฉลี่ยค่าใช้จ่ายในการตัดชุด เซ่น พี่คนนี้จ่ายค่าโครง แม่คนนี้ค่ายค่าเพชรให้ เป็นต้น นอกจากนี ้
แล้วแม่ยกยังต้อง “ควักจ่าย" ให้เกือบทุกเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นแม่ไม่สบาย พ่ออยากได้รถกระบะ เอารถไป 
ซ่อมมาขอเงินหน่อย ฯลฯ แต่แม่ยกเหล่านี้ก็เต็มใจขอให้พระเอกเหล่านี้ เอาอกเอาไจตนและทำดีกับ 
ตนให้มากที่สุด

ลักษณะของแม่ยกพศวาลตังกล่าวจงเป็นเหตุให้ลิเกผู้ชายต้องทำตัวเป็นโสด คนท่ีมีภรรยา 
แล้วก็อาจจะต้องปิดบัง หรือจะเปิดเผยก็ไม่ควรออกนอกหน้านอกตา “ ...ก็มีได้นะ อยู่ที่เขาว่าจะคบ
เราหรือเปล่า ถ้า1ไม่รังเกย1จ เวลาเราคบกับเขา เราก็ไม่เอาลูกไป แต่ถ้าบางคนไม่ได้ ก็จะไม่ได้เลย......”
( นักแสดงชายอายุ 26 ปี 1 ล ัมภาษณ ์1 13 ธันวาคม 2543)

4.2 พลังของอ๊สตรืในกา?ซมลิเก

ในรื่องการแสดงออกนั้นนอกจากลเกจะแสลงออกซึ่งความงามและความเพลิดเพลนให้เกิด 
ขึ้นในการแสดงแล้ว คนดูก็สามารถแสดงออกได้ด้วย ในท่ีนี้ไม่ได้หมายความว่าคนดูจะข้ึนไปร่วมแสดง 
ลิเกหรือไปช่วยเล่นดนตรี แต่หมายถึงว่า การที่มาโรงลิเกมาชมการแสดงลิเกนั้น คนดูลามารถที่จะ 
แสดงออกได้ในเรื่องของการแต่งตัวไห้สวย ใส่เคร่ืองประตับให้แพรวพราว ขับรถเก๋งตันโตมาจอดข้าง 
เวทีเพี่อประกาศบารมี การให้รางวัล การได้รู้จักสนิทสนมกับนักแสดง ซึ่งก็เหมือนกับรู้จักดารา เพราะ 
"ลานเวทีลิเกเป็นลานประกาศเกืยรติยศและหน้าตาของเจ้าภาพและผู้อุปถัมภ์คณะลิเก เมื่อคนเหล่า 
นั้นมอบรางวัลให้ผู้แสดงลิเกแล้ว โฆษกของคณะลิเกประกาศสรรเสริญเยินยอและขอบคุณ ส่วนผู้ซมก็
ร่วมเป็นสักขีพยาน ” (สุริยา สุมทคุปตและคณะ 1 2541 1 อ้างแล้ว : หน้าเดียวกัน) ซึ่งก็จะทำให้
ได้ ’’หน้า” และความอิ่มใจกลับไปบ้าน เหล่านี้ถึอว่าเป็นการแสดงออกทั้งสิน การได้เดนไปคล้องมาลัย 
จำนวนมากพร้อมติดเงินสด แล้วให้คนดูคนอื่นมองเหลียวหลัง การไปนั่งแล้วลิเกเอ่ยซื่อขอบคุณที่มา 
เหล่านี้ล้วนเป็นการ “ได้หน้า” ท้ังสิน

เวทีและลานลิเกนั้นจะมีผู้ครองต่างกัน บนเวทีผู้ครองกรรมสิทธิ้ความเป็นตัวนำในการแสดง 
คือผู้ชาย ล่วนท่ีลานลิเกหรือคนดูน้ัน ผู้มีอำนาจคือผู้หญิง ตังที่ได้กล่าวแล้วข้างต้น ผู้หญิงที่มาดูลิเก 
สามารถจะทำในลี่งที่ผู้ชายในลังคมล่วนใหญ่ทำได้ นั่นคือการเป็นฝ่ายรุกและเป็นฝ่ายเสือก เม่ือมี
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อำนาจเงินอยู่ในมือ บารมืและความภาคภูมิก็จะตามมา การบริโJไคภ'าพลักษณ์1ของรูปร่างหน้าตา
ของนักแสดงจึงตามมาเป็นสิ่งที่ผู้หญิงที่มาชมสิเกแสดงออกได้อย่างเต็มที่

การให้รางวัลสิเกนั้น สงสำคัญมากนอกจากความสัมพันธ์ทางใจแล้ว มือํกสิงหน่ึงที่สำคัญคังท่ี 
กล่าวไว้แล้วคือเรื่อง “หน้า" ซึ่งถือเป็นรื่องทางจิตว้ทยาอย่างหนึ่ง โดยเฉพาะเมื่อมืการออกไปคล้อง 
มาลัยแล้วเดนกสับมานั้ง ความภาคภูมิใจจะเก็ดขึ้นเต็มอก เพราะคนไทยจะรู้สืกว่าการให้รางวัลหรือ 
การแสดงการสนับสนุนด้วยเงินทองนั้นถือเป็นบุคสิก “หน้าใหญ่” โดยเฉพาะถ้าตัวละครที่แสดงอยู่รู้จัก 
แล้วเอ่ยซึ่อถืง ถ้าไม่ให้รางวัลถือเป็นการ “เสียหน้า"

คนดูบางคนถืงกับลงทุนสร้างภาพลักษณ์ตนเองให้เป็นคนรํ่ารวยเพื่อให้ดูเป็นคนมืหน้ามืตา 
เลยทีเดียว “ยาย ก จนท่ีสุด แต่เ'วอร์ ทำร้านถ่ายรูป แต่มาเช่ารถเบ๊นช์ ทำชุดเพชรให้สิเก...." (ญ 14 
อดีตนักแสดงและคนดูหญิงอายุ 5 5 ปี 1สัมภาษณ์, 1 8 มกราคม 2544) ถ้ารื่องหน้าไม่สำคัญนั้นสิเก 
เสิกค่อยให้รางวัลก็ได้ ไม่ต้องเดีนออกไปคล้องมาลัยพร้อมเงินสดอวดลายตาคนอื่น นอกจากนึ่ถ้า 
มาลัยที่นำไปคล้องสิเกต็ดเงินสด สีแดง สีม่วง ไปด้วยแล้วผู้ให้จะยิ่งได้หน้ามากขึ้น เพราะนักแสดงสิเก 
มักจะกล่าวขอบคุณและสรรเสริญเยินยออย่างมาก รวมทั้งในบางคร้ังเม่ือการแสดงส้ินสุดลง นักแสดง 
คนนั้นก็อาจจะลงมาหา มาพูดจาทักทาย หรืออาจจะไปล่งท่ีบ้านด้วย

ความภูมิใจที่ได้จากการแสดงออกถึงการเป็นผู้อุปถัมภ์นั้นผู้ชมมิได้หวังว่าจะต้องได้ตัวของนัก 
แสดงคนน้ันเสมอไป แต่การได้ใจมาถือว่าเป็นสิ่งที่ช่วยสร้างความสุขให้ เหมือนมืกสุ่มคนรู้จักใหม่ท่ี 
เราชอบ เพราะเป็นผู้แสดงมหรสพท่ีซ่ึนชอบด้วย คงไม่ต่างกับการท่ีช่ืนซมดาราหรือนักร้องแล้วได้รู้จัก 
ตัวจริง

นอกจากนี้แล้ว ความเป็นซาวพุทธในวัฒนธรรมไทยซ่ึงนิยมการทำบุญสุนทาน เมื่อสิเกสร้าง 
ภาพให้เกิดความรู้สีกสงสาร เห็นใจ ก็รู้สีกเมตตาอยากช่วยเหลือ การให้เงินแก่ซาวลิเกน้ันจึงรู้ลืก
ประหน่ึงเป็นการได้ทำบุญ ทำแล้วก็อื่มใจ “ รางวัลก็ให้ทุกคร้ัง อดไม่ได้ เราเกิดความสงสาร เราก็มื
ส่วนช่วยเขา เขาต้องกินต้องใช้ น่าสงสาร ให้รางวัลเขาเสร็จเราก็สบายใจเหมือนได้ทำบุญ" (ญ 12 คน 
ดูหญิงอายุ 43 ปี , สัมภาษณ์ 1 31 มกราคม 2544) หรือ “ให้ทุกวันเลย ประมาณ 2,000 บาท ให้แล้วก็ 
สบายใจให ้ท ุกๆ คนเอาไปแบ่งกัน"(ญ 1 3 คนดูหญิงอายุ4 3 ปี 1 สัมภาษณ์, 31 มกราคม 2544)
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ผู้ซมคนหนึ่งเคยเป็นติลปินท่ีเคยได้รับรางวัลเช่นกัน จงยดหลักเอาใจเขามาใส่ใจเราในการให้ 
รางวัลกับขาวลิเก “...ส่วนใหญ่จะให้รางวัลนะ มีความรู้สึกว่าอาชีพนี้น่าสงสาร เรามาดูเห็นว่าค่าแต่ง 
ตัวเขา รายจ่ายกับรายใด้ไม่พอกัน เราก็รู้สึกว่าเรามีส่วนร่วมในตรงน้ีนิดหน่ึง ไม่ต้องมากมาย รู้สึกว่า 
เราให้เกยรติ ในความรู้สึกเงินของเรานิดหน่อย มันไม่สำคัญเท่ากับความปลื้ม ความนิยมชมชอบและ 
เกยรติที่เขาจะได้ เวลาเราไปร้องเพลงแล้วมีใครให้มาลัยเรา เราก็ยังรู้สึกปล้ืม ซ่ึง1ไม่แต่ลิเก เวลาเราไป
ฟังนักร้องที่ถูกใจเราก็ให้ มันก็เป็นความสุขของผู้ให้ คนท่ีเป็นผู้ให้ ให้ใครก็จะมีความสุข มีความชื่น
ใจ "(ญ 8 คนดูหญ่งอายุ6 7 ปี 1 ล ัมภาษณ์, 2 8 มกราคม 2544) การมาดูลิเกในบางครั้ง จงเหมีอนกับ 
การที่ต้องคอยอุปถัมภ์สนับลนุนทางการเงินให้กับญาติที่น้องของผู้ดูเอง

สรุป

คนที่มาดูลิเกนั้นไม่ว่าจะเพื่อชมการแสดงหรือชมนักแสดงก็ตามก็ย่อมจะต้องการแสวงหา 
ความสุข ความเพลิดเพลินในลิงที่ตนนิยมชมชอบ โดยการแสดงลิเกก็จะสึอลัญญะที่สร้างความนิยม 
ซมชอบให้เกิดกับคนดูออกมา ทั้งเรื่องความสวยงามของเครื่องแต่งกาย การร้อง การรำ คุณลักษณ์ 
ส่วนต้วของผู้แสดงที่ถูกใจคนดูรวมทั้งบทบาทการแสดงในเรื่องที่ทำให้เกิดความรู้สึกเคลิบเคลื้ม 
เพลิดเพลิน การมีปฎํลัมพันธ์หรือรู้ลักกันท้ังหน้าเวทีและนอกเวทีท่ีเชื่อมโยงไปถึงการสุขใจเมื่อได้เป็นผู้ 
อุปถัมภ์ โดยความนิยมชมชื่นเหล่านี้คนดูลามารถแสวงหาให้กับตนเองได้ในการมาดูลิเก เพราะการ 
แสดงล ิเก และตัวนักแสดงลิเกเองก็จะมีลักษณะการสึอลัญญะที่ทำให้คนดูนิยมชมชื่น ไม,ว่าจะเป็นทั้ง 
หน้าเวทีหรือนอกเวทีก็ตาม
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