
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแบะ

ในการดีกษาเรื่อง “สัญนิยม'ในส่ือสารการแสดง “ลิเก" ยุคโลกาภิวัตน์'' น้ัน มีวัตถุประสงค ์
เพื่อจะสืกษา พัฒนาการของลิเกในช่วงปี พ.ศ. 2518 -  2543 ซ่ึงอยู่ในช่วงท่ีสังคม เศรษฐกิจ และ 
วัฒนธรรมก้าวเข้าล่ยุคโลกาภิวัตน์ และสัญนัยมของการแสดงที่สะท้อนออกมาตามหน้าที่ขององค ์
ประกอบของภาษาการแสดง ในแง่มุมต่าง ๆ รวมทั้งปัจจัยในความต้องการของคนดูในการดูลิเก

การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเซิงคุณภาพ (qualitative research) ซึ่งผู้วิจัยใต้เก็บข้อมูลตาม 
แหล่งข้อมูลด้งนี้

1. ผู้วิจัยไต้เก็บข้อมูลในเซิงซาต้พันธุวรรณนา (ethnographic) โดยสังเกตการณ์แสดง 
ด้วยการนั้งซมการแสดงและบันทึกวิดโอเทปเพื่อเก็บเป็นหสักฐานข้อมูลในการอ้างอิงและร่วม 
แสดงด้วยในฐานะเป็นนักแสดงลิเกคนหนึ่ง เพื่อจะไต้ข้อมูลและประสบการณ์การแสดงทางตรง 
เพื่อเป็นข้อมูลเพิ่มเต้มนอกเหนอจากการสังเกตการณ์การแสดง ค้นคว้าตำราและการสัมภาษณ  ์
ซึ่งเลือกซมเลิอกแสดงทั้งงานปิดวิกและงานปลีก โดยมีรายละเอียดด้งนี้

บันทึกกา?แสดง 10 เร่ือง 10 คณะ ด้งน้ี

1. ผู้หลงผิด คณะฟ้าประธารหอมหวด2 (งานไหว้ครู 2 กันยายน2543 วัดพระพิเรนทร์)
2. บาปพยาบาท คณะบรรทูล ล. เทวราซ ( งานปิดวิก 8 ต ุลาคม2 54 3 ซอยจรัญลน้ทวงค์13)
3. โอรสไร้บัลลังก์คณะเอกมล กลนพยอม (งานปิดวิก 15 ตุลาคม 2543 วงค์สว่าง)
4. เจ้าบ่าวจอมปลอม คณะน พ ร ัต น ์ไม้หอม (งานปิดวิก 24 ตุลาคม 2543 ซอยเรวดี)
5. คมพยาบาท คณะวิซาญน้อย ลูกธนบุรี (งานปิดวิก 7 - 8  พถุศจิกายน 2543 ซอยเพชรเกษม 

41)
6. ไม่ทราบซ่ึอเร่ือง คณะพรพนา รุ่งเรีอง (งานไหว้ครู 2 2 พถุศจิกายน 2 543 วัดเซิงหวาย)
7. เลือดรักเมียเซลย คณะชุมพล โฉมงาม (งานไหว้ครู 22 พถุศจิกายน 2543 วัดเซิงหวาย)
8. เลือดสามแผ่นดีน คณะลายทอง ภูธร (งานปลีก 6 ธันวาคม 2543 ปากคลองตลาด)
9. นั้าตาเมียหลวง คณะซาตสมัย วิไลสืลป็ (งานปลีก 1 7 ธันวาคม 2543ปากคลองตลาด)
10. เสน่ห์นางบางแค คณะไซยเชษฐ์จรัสศรี (งานปลีก 9 มกราคม 2544 ตลาดบางแค)

บทที่ 5
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ร่วนแสดง 10 คร้ัง กับคณะนพรัตน์ไม้หอม และคณะชุมพล โฉมงาม

1. สิงห์เหนือเสือใต้ คณะนพรัตน์ไม้หอม (งานปีกวิก 3 พฤศจิกายน 2543ชอยเรวดี นนทบุรี)
2. เป็นนักร้องรับเชญรายการพิเศษคณะนพรัตน์ ไม้หอม (งานปิดวก 4 พฤศจิกายน 2543 ซอย 

เรวดี)
3. ดีกรักกฤษฎา คณะชุมพล โฉมงาม (งานรับเซญ 1 ธันวาคม 2543 ศูนย์สังดีตดิลป็ ธนาคาร 

กรุงเทพ)
4. จอมใจจักรพรรดิ คณะนพรัตน์ไม้หอม (งานปิดวิก 1 ธันวาคม 2543 ซอยเรวดี นนทบุรี)
5. เลือดรักเมยเชลย คณะชุมพล โฉมงาม (งานปลืก 21 ธันวาคม วัดสิงห์ เพชรบุรี)
6. ชีวิตนื้เพ่ือแม่ คณะชุมพล โฉมงาม (งานปิดวก 11 มกราคม 2544 ตลาดนัดแถววัดซลอ 

นนทบุรี)
7. ราชากับยาจก คณะชุมพล โฉมงาม (งานปิดวิก 17 มกราคม 2544 ตลาดนัดแถววัดชลอ 

นนทบุรี)
8. ซากรักลูกหลง คณะชุมพล โฉมงาม (งานปิดวิก 25 มกราคม 2544 ตลาดนัดแถววัดซลอ 

นนทบุรี)
9. เลือดรักเมยเชลย คณะชุมพล โฉมงาม ( 27 มกราคม 2544 สิงคตศาลา โรงละครแห่งชาต)
10. ชุนพลเจ้าเสน่ห์ คณะชุมพล โฉมงาม (งานปิดวิก 27 มกราคม 2544 วัดน้อย วงค์สว่าง)

2. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลืก ผู้เชี่ยวชาญทางด้านลิเก และนักแสดง รวมท้ังผู้ 
เกี่ยวข้องอื่น ๆ เพื่อให้เห็นภาพของพัฒนาการและการเปล่ียนปลงในช่วง ปี พ.ศ. 2518 - 2543 
และในแง่มุมของการลื่อความหมายของลิเก สัญนืยม ในรูปของถ้อยคำ การร้อง การเจรจา การ 
ร่ายรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แลง สื เสียง เน้ือเร่ือง และดนตรี

ในส่วนของระเปียบวิธีวิจัยน้ัน ผู้วิจัยได้ระบุจำนวนบุคลากรที่เก่ียวข้องกับลิเกไว้ 50 คน 
และคนดูที่ดูตั้งแต่ 10 ปีข้ึนไป 10 คน แต่ขณะเก็บข้อมูลจรีงน้ัน ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้อง หรอ 
บุคลากรทางลิเกไว้ 22 คน ซ่ึงผู้วิจัยเห็นว่ามีความเพียงพอ ตามวัตลุประสงค์ที่ต้องการจะทราบ 
อีกทั้งการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ครูลิเกน้ัน บุคคลเหล่านื้ลามารถให้คำตอบที่ครอบคลุมไปถงล่วน 
อ่ืน ๆ ของการแสดงด้วยนอกเหนือจากการแสดงเท่าน้ัน เช่น เร่ืองชองดนตรีและเพลง ซ่ึงผู้วิจัยพบ 
อุปสรรคในการที่จะสัมภาษณ์นักดนตรี กล่าวดีอ บุคคลเหล่านื้จะเดินทางมาโรงลิเกเมื่อใกล้เวลา 
แสดง เมื่อลิเกแสดงเสร็จก็จะกลับทันที ผู้วิจัยจิงไม่มีโอกาสได้สัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ แต่ก็ได้ 
พูดคุยกันบ้างพอสมควร
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ในส่วนของคนดูนั้นผู้ว๊จัยจะประสบปัญหาคือการไม่ได้รับความร่วมมือ (ด้วยเหตุผลส่วนตัว 
ต่าง ๆ ของคนดู) รวมทั้งคนดูก็เตินทางมาในเวลาที่สิเกเริ่มแสดงแล้ว (หรอถ้าก่อนหน้าน้ีก็จะมื 
เลียงเพลงลูกทุ่งจากเทป หรือเลียงปีพาทยํโหมโรงรบกวนการสัมภาษณ์ ) ตังนั้นผู้ว๊จัยองสัมภาษณ์ 
เฉพาะคนที่เต็มใจ และมาที่โรงสิเกแต่หัวคํ่า หรืออยู่ต่อเมื่อสิเกเลกแล้ว และเพมการสัมภาษณ์คน 
ที่เพื่งจะมาดูสิเกร่วมกับคนท่ีดูมาแล้วสิบบี!ข้ึนไปด้วย เพื่อความหลากหลายชองข้อมูลมากขึ้น

ผู้ให้สัมภาษณ์ (บุคลากรสิเก)

1. อาจารย์บุญเลศ นาจพิน้จ (ติลปีนแห่งชาติสาขาติลปะการแสดง (สิเก)ประจำบี! 2539)
2. อาจารยํวโรจน์วระวัฒนานนท์(อดีตพระเอกสิเกและหลานของพ่อครูหอมหวล นาคติริ)
3. พระเอกเทพบัญชา หลานหอมหวล
4. พระเอกฟ้าประธาร หอมหวล 2
5. พระเอกรำพึง โฉมงาม
6. พระเอกชุมพล โฉมงาม
7. พระเอกกมลติลป็ ติษย์บุญเลศ
8. พระเอกชาตรืวีระวัฒน์
9. พระเอกดาวทอง
10. พระเอกน้องบอย ธนูเพชร
11. พระเอกจตุพร
12. พระเอกซะโอษฐ์
13. พระเอกราชันย์ขวัญชัย
14. พระเอก'โอ'ต อ่อนละออ
15. นางเอกเอื้อมเดือนบุญเรือง
16. นางเอกสมพร กนิษฐ์
17. นางเอกวรรณา ถมมะสังข์
18. นางเอกพรกัสสร พรบุญเลศ
19. นางเอกวาริน
20. นางเอกอายุ 15 บี
21. คนขายมาลัยและขายตั๋วอายุ 27 บี
22. คุณวระ เลยบหลี อดีตพระเอกสิเก ปัจจุบันเป็นเจ้าจองร้านตัดชุดสิเก
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ในส่วนของคนดูนั้นผู้วิจัยก็ได้สัมภาษณ์คนดู 15 คน ซ่ึงเป็นหญ๊งท้ังหมด (เพราะไม่ค่อยม 
คนดูเพศชาย) มีอายุตั้งแต่ 17 -  69 ปี โดยเป็นแนวคำถาม๓ ยวกับความขอบลิเก สิงจูงใจ ความ 
ต้องการและสิ่งที่ได้รบในการมาดูลิเก ซึ่งแต่ละท่านก็มีประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับลิเกในแง่มุม 
ต่าง ๆ กัน นับว่ามีคุณประโยชน์ต่องานวิจัยเป็นอย่างยิ่ง

3. การค้นคว้าเอกสาร ตำรา หนังสือ ส่ิงพิมพ์อ่ืน ๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมท้ังข้อ
มูลจากสิ่ออื่น ๆ เช่น การดูวิดีโอการแสดงลิเก การชมสิเกท่ีศูนย์วัฒนธรรม การพูดคุยแลกเปลี่ยน 
ทัศนะกับอาจารยํวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ในมุมมองสิเกหอมหวล ออกอากาศทางรายการวิทย ุ
เป็นต้น เพื่อเป็นข้อมูลประกอบ ซึ่งช่วยให้ผู้วิจัยสามารถค้นคว้าถึงประว้ต๊ความเป็นมาและ 
พัฒนาการของการแสดงลิเกจากอดีตถึงปัจจุบันได้เป็นอย่างดี

จากการส ืกษ าว ิจ ัยได ้ผ ลการว ิจ ัยด ังน ี้

ปัญหานำวิจัยข้อที่ 1 ลิเกมีพัฒนาการการแสดงในช่วงปี พ.ศ. 2518 - 2543 ซ่ึงถูกหล่อหลอม 
ด้วยพลังของกระแลเศรษฐกจ การเมีอง และวัฒนธรรมในยุคโลกาภวัตน์อย่างไร

ผลการวิจัย ในพัฒนาการของลิเกมีการผสมผสานระหว่าง “ของเก่า” กับ “ของใหม่” คือมีพ้ืนฐาน 
ของการแสดงลิเกแบบเก่าแต่เพื่มเติมสิ่งทันสมัยให้มีมากขึ้น โดยสื่อมวลชนและกระแสโลกาภ๊วัตน ์
มีอทธิพลต่อพัฒนาการของลิเก

จากจุดเรื่มต้นการกำเนิดลิเก (เท่าท่ีมีหสักฐาน) จะเห็นได้ว่าการแสดงชนิดน้ี มีการพัฒนา 
และเปลี่ยนแปลงอย่างไม่ยุดยั้ง เรมจากการลวด จนกลายมาเป็นละคร (ที่พัฒนาจนมีลักษณะ 
คล้าย talk show ประกอบกับการดำเนินเรื่องราว) ผ่าน'ช่วงประ'ว้ติศาสตร์ต่าง  ๆ ของชาติไทย 
มายาวนาน เพราะความเป็นละครชาวบ้านและเป็นปฏิภาณกวีลามารถนำเรื่องราวหรือเหตุการณ ์
ต่าง ๆ ในสังคมมาพูดได้และเป็นวัฒนธรรมประชานิยม (pop culture) ถึงแม้จะมีสถานภาพสักลั่น 
ช่วงหน่ึงในการบริหารนโยบายวัฒนธรรมของชาติ (สมัยการปกครองของจอมพล ป. พิบูลลงคราม 
พ.ศ. 2485) แต่ด้วยเอกลักษณ์และเสน่ห์เฉพาะตัวของลิเกดังที่กล่าวมาแล้ว ใน พ.ศ. 2495 ท่ีมี 
การระดมการต่อต้านภัยคอมมีวนิสต์นั้น ลิเกก็เป็นสื่อหนึ่งที่ถูกนำมาใช้ เพราะผู้บริหารประเทศคง 
เล็งเห็นแล้วว่า ลิเกเป็นสื่อที่เข้าถึงซาวบ้าน สามารถวาดลวดลายใส,เนี้อหาในแบบที่ผู้บริหาร 
ประเทศต้องการ (โดยออกอากาศผ่านกรมโฆษณาการ)
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ลิเกลูกบทแต่เดิม'จะแต่งกายเหมนคนปกดิทั้ว,โป เพยงแต่สีสดใสเท่านั้น ซ่ึงต่อมา'โนสมัย 
พ่อครูหอมหวลก็สวมเส้ือกั๊ก คาดผ้าปักขนนก ซึ่งจะเพมความสวยงามมากขึ้น แต่ชุดลิเกหรือ
ความสวยงามก็พัฒนามากขึ้นอีก โดยเปลีย่  ̂เจากเสื้อกั๊ก นุ่งโจงกระเบนมาเป็นเสื้อปักดิ้นและ 
เลื่อม แต่ก็ยังมานุ่งผ้าม่วงอยู่ จนมาประมาณ พ.ศ. 2527 คุณ1วีระ เสียบหล ได้สวมใส่ชุดเพชรและ 
ตัดให้กับสมยักดิ้ กักด ด้วย โดยเป็นเสื้อปักเพชรแพรวพราวส่วนล่างจากผ้าม่วงก็ทำเป็นกระโปรง 
สวมใส่ใต้เลย ซึ่งเป็นท่ีนิยมกันมาจนถึงปัจจุบัน โดยจะเพิ่มความงามของเพชรมากขึ้น จากเพชร 
เม็ดเล็ก ๆ ก็มาเป็นเพชรเม็ดใหญ่ หรือครืสตัล รวมท้ังหาเคร่ืองประตับเพชรอื่น  ๆ มาสวมอีกให้ 
งดงามยงขึ้น

ฝ่ายหญิงก็จากกระโปรงส่มธรรมดาก็เพิ่มเพชรและลวดลายต่าง ๆ ท่ีชุด รวมท้ังเน้นความ 
อล้งการของเครื่องประตับ ใม่ว่าจะเป็นมงกุฎ ต่างหู หรือสร้อยเพชร โดยม็ตัวอย่าง'จากการ 
ประกวดนางงาม

แต่เดิมลิเกเป็นการแสดงที่ต้องพิ่งพาตนเอง ในเรื่องของการประชาสัมพันธ์ตนเองให้เป็นท่ี 
รู้จักในหมู่ผู้ซม แต่เมื่อม็การพัฒนาของลื่อมวลซนขึ้นมาทำให้ลื่อนี้ม็อิทธิพลกับลิเกมาก โดยเฉพาะ 
ในปัจจุบันซ่ึงช่วย ‘'เสรืมลร้าง” และทำให้ "สร่างซา” ลงใต้ ท่ีว่าเสริมสร้างหรือ๓ อหนุนให้ลิเกเป็น 
ที่น้ยมในหมู่คนดูน้ันจะเห็นได้จากตัวอย่างที่เด่นชัดในช่วงปี พ.ศ. 2518 ท่ีม็การประโดมข่าวความ 
ตังของพระเอกเงินล้าน ลมยักดิ้ ภักดี โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด นักวจารณ์บันเทิงของหนังลือพิมพ์ 
ไทยรัฐ ซ่ึงทำให้ผู้คนสนใจและแห่แหนกันมาดูลิเกของ สมยักดิ้ ภักดี เมื่อทราบว่าจะทำการแสดงที่ 
ไหน ในจุดนี้นับว่าเป็นเครื่องจุดประกายให้ลื่อมวลซนเข้ามาสนับลนุน บรรดาลิเกให้ม็ชื่อเสียงมาก 
ขึ้นโดยในปัจจุบันคนดูลิเกทุกคนคงไม่ปฏิเสธว่ารู้จักไชยา มิตรชัย พระเอกลิเกนักร้องลูกทุ่ง ซ่ึงได้ 
รับการสนับลนุนจากลื่อมวลชนหลายแขนงโดยเฉพาะลื่อวิทยุโทรทัศน์ได้เข้ามามีบทบาทสำคัญ

ในปัจจุบันเมื่อเพลงลูกทุ่งได้รับความนิยมมากในหมู่คนฟังทำให้ลิเกได้ใช้เพลงลูกทุ่งใน 
การเพ่ิมรายได้ของตนเอง โดยจัดรายเพลงเพื่อขอมาลัยจากผู้ชมในช่วงท้ายของการแสดง (งานปิด 
วิก) และก้าวเข้าไปในวงการเพลงลูกทุ่งอย่างเต็มตัว ด้วยการออกเทปหรือมีอัลบั้มของตนเอง ใน 
ส่วนน้ีล่ือมวลซนมีส่วนสนับลนุนอย่างมากท่ีทำให้ประซาซนได้รู้จัก ดิลปินลิเกควบกับนักร้องลูกทุ่ง 
เพราะการโปรโมทออกตามลื่อต่าง ๆ จะทำให้บุคคลเหล่านี้ตังขึ้นมาได้

อย่างไรก็ตามในอีกด้านหน่ึง ลื่อมวลซนเองก็ทำให้ความนิยมในลิเกน้อยลง เพราะเป็นล่ือ
ที่ทำให้ผู้ชมมีทางเลือกมากขึ้นจากละครโทรทัศน์ รายการเพลงทางวิทยุ การดูภาพยนตร์ หรือการ
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เช่าวิดีโอเทปมาดูที่บ้าน ทำให้ลิเกก็ต้องปรับตัวให้ทันกับกระแสเหล่านี้ด้วยการบันทึกการแสดง 
แล้ววางจำหน่ายในรูปของวิดีโอและวิดีโอซีดี ซึ่งเห็นได้ว่าลิเกลามารถที่จะปรับตัวเพื่อทำให้ตนเอง 
อยู่รอดได้ในกระแสลังคมที่มืเทคโนโลยีการสือสารต่าง  ๆ หลั่งไหลเข้ามา

ความทันสมัยและข่าวสารบ้านเมือง ตลอดจนเหตุการณ์ต่าง ๆ ในสังคม ได้แทรกชมและ 
เป็นส่วนหน่ึงของลิเก ไม่ว่าจะเป็นเวทึที่ยิ่งใหญ่อลังการ ไฟ แลง สิ ท่ีทันสมัยไฮเทค บทร้อง บท 
เจรจา ที่แทรกคำภาษาอังกฤษ การผูกเรื่องที่เลยนแบบหรือนำเค้าโครงจากละครโทรทัศน์ หรือ 
ภาพยนตร์เป็นต้นซึ่งช่วยสร้างบรรยากาศสมัยใหม่ให้เก็ดขึ้นในการแสดงลิเกในยุคลมัยปัจจุบัน

สรุปได้ว่าการแสดงลิเกยังคงอยู่ในรูปแบบของเก่าดั้งเดิม แต่มืรายละเอียดขององค์ 
ประกอบการแสดงท่ีปรับปรุงพ้ฒนาให้ทันสมัยข้ึน ตังน้ี

เอกลักษณ์ของลิเก

1. การร้องด้วยรานิเกลิง ถึงแม้ว่าจะนำเพลงลูกทุ่งมาผสมผสานในการแสดง แต่ 
เพลงหลักที่ลิเกใช้ในการดำเนินเรื่องก็คึอเพลงรานิเกดง (รวมท้ังเพลงไทยสองช้ัน สามช้ัน) การร้อง 
รานิเกลิงนั้นถึอว่าเป็นอัตลักษณ์ของลิเกที่ใดรฟังการร้องด้ววยทำนองและลักษณะเช่นนี้จะทราบ 
ได้ทันทึว่า นึ่คือการแสดงลิเกแม้จะไม่เห็นการแสดงก็ตาม

2. เนื้อหาที่แสดงยังเกี่ยวกับเจ้า การล้รบเพื่อชิงเมือง ชิงเมียหรือชิงแม่ (รบ รัก โศก 
ตลก) เป็นท่ีด้ัง โดยอาจจะมืเร่ืองราวชีวิตของซาวบ้านหรือชนบทด้วย โดยนำข่าวสารความทันสมัย 
ต่าง ๆ ไปลอดแทรกในการแสดง แต่ไม่ได้เป็นเนื้อหาหลัก

3. การแต่งหน้าและแต่งกายที่เน้นความสวยงามและวิจิตรอลังการ ถึงแม้จะเป็นซาว 
บ้าน เป็นทหารช้ันผู้น้อย หรือเป็นเจ้าก็ตาม นักแสดงทุกคนจะแต่งหน้าของตนเองให้สวยงาม รวม 
ทั้งการแต่งกายที่ประตับประดาด้วยเพซรอย่างงดงาม เป็นเสื้อผ้าที่เป็นลักษณะหรือบอกความเป็น 
ลิเก ที่ไม่ลามารถใส่มาเดินในชีวิตประจำวันได้ แม้ลิเกจะพัฒนาเสื้อผ้าให้ทันสมัยเพียงใดก็ตาม ก็ 
จะเป็นรายละเอียดมากกว่า คงไม่มืการใส่กางเกงยีนลั เสื้อยีดยิ่ห้อตังขึ้นบนเวทึขณะทำการแสดง 
เป็นแน่
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ความทันสมัยจากพัฒนากา?

1. เคร่ืองแต่งกายท่ีสวยขึ้น ด้วยการออกแบบและจำนวนเพชรที,ใช้ รวมท้ังความยง 
ใหญ่อลังการของเวที ลี แสง เลียง ที่เหล่าบรรดาสิเกถึอว่ามิความสำคัญและเป็นตัวบ่งขึ้ถึงคักดิ'ศรี 
ความมสกุล ความตัง และความรํ่ารวยของสิเกคณะนั้น ๆ ขึ้งช่วยสร้างความภาคภูมิใจให้กับผู ้
แสดงอย่างมาก

2. การองสื่อมวลขนเพื่อช่วยผลักตันให้มิขึ้อเลียงและหารายได้ ทั้งการออกเทป การ 
ออกรายการต่าง ๆ ทางโทรทัศน์ การประโคมข่าวขึ้น ๆ รวมทั้งการปันทีกการแสดงขายเพื่อเป็น 
ทางเสือกแก่ผู้ชมที่ไม่ชอบเดินทางออกมาดูการแสดงช้างนอก

3. การใช้เพลงลูกทุ่งในการหารายได้ คือลัดรายการเพลงในช่วงท้ายของการแสดง 
งานปลีก ให้นักแสดงแต่ละคนได้ออกมาโซว่รัง่มือในการร้องเพลงลูกทุ่งและขอมาลัยน้ําใจจากคนด ู
ขึ้งทางคณะได้มิลัดเตรียมไว้ขายรราคาพวงละ 20 บาท และแบ่งรายได้กันคนละครึ่งกับนักแสดง 
(แต่ถ้ารางวัลเป็นเง๊นสดนักแสดงจะได้คนเดียว)

4. ปรับปรุงรูปแบบการแสดงนางอย่าง เช่น การลัดรายการพิเศษ ท่ีไม่ได้เน้นความ 
พิเศษของเนื่องเร่ืองในการแสดง แต่เน้นความตังของตัวแสดงที่รับเซญมาเพื่อเรียกคนดูได้มากขึ้น

พัฒนาการต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนกับสิเกน้ัน ก็เพื่อที่จะหาและเพิ่มรายได้ ท้ังนี้เพราะสิเกเป็นการ 
แสดงที่ต้องอาคัยผู้ซมเป็นผู้อุปถัมภ์ เพราะไม่มิรัฐหรีอหน่วยงานองค์กรใดช่วยเหลือในเร่ืองรายได ้
ลิเกจึงต้องปรับตัวให้ถูกใจคนดู ให้ทันสมัยเพ่ือแข่งกับส่ือข้ึน ๆ ที่มิมากขึ้นในยุคโลกาภิวัตน์ ถ้า 
พิจารณาในแง่ของการอนุรักษ์แล้วจะเห็นได้ว่าสิเกมิการปรับตัวจากของเก่าพอสมควร แต่การปรับ 
ปรุงเปลี่ยนแปลงนี้ถือว่าเป็นปัจจัยที่จะทำให้ "ของเก่า" อยู่ได้ในกระแสวัฒนธรรมและลังคมที ่
เปลี่ยนไป

ปัญหานำวลัยข้อที่ 2 ภาษาการแสดงที่สะท้อนออกมาในรูปของกลุ่มลัญญะ ข้ึงได้แก่ ถ้อยคำ
การร้อง การเจรจา การร่ายรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แลง ลี เลียง เน้ีอเร่ือง ดนตรี 
เป็นอย่างไร
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ผลทารวลัย ความสวยงาม ความที่นไหลทางอารมณ์ ปฏิภาณ'โหวพรบ ปฏิสัมพันธ์และการเอา
ใจคนดู คือหัวใจของการนำเสนอการแสดงผ่านสัญญะต่าง ๆ ในรูปซองภาษาการแสดง

ในการแสดงแต่ละครั้งนั้น ถ้าพีจารณาถึงองค์ประกอบแห่งการแสดงจะเห็นได้ว่าลิเกเป็น 
การที่อสารอย่างหนึ่งท่ีประกอบไปด้วยผู้ส่งสาร (คนบอกเร่ึอง นักแสดง โต้โผ) สาร (ตัวบท การ 
แสดง) รหัส ( รหัสด้านภาษา โสตทัศนะ วัฒนธรรมและรหัสเฉพาะของละคร) และอีกส่วนลำค์ญที่ 
ขาดไม่ได้ก็คือ ผู้รับสารหรัอคนดูลิเกน้ันเอง ชึ่งผูว๊จัยได้นำมาเป็นแนวทางในการคืกษา

ลิเกเป็นที่อสารการแสดงที่แสดงให้เห็นว่า “ที่อ’, ก็คือตัว “สาร” และมีเอกลักษณ์ของการ 
แสดงที่สะท้อนออกมาในรูปของภาษาการแสดงผ่านทางกลุ่มสัญญะต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นถ้อยคำ 
การร้อง การเจรจา การร่ายรำ การแต่งกาย การแต่งหน้า เวที ฉาก แสง สี เสียง เน้ือเร่ือง ดนตรีน้ัน 
ล้วนเป็นองค์ประกอบที่ผสมผสานกันออกมาเป็นการแสดงลิเกที่ครบถ้วนสมบุรณ์ ปรากฏส่ลายตา 
คนดู

โดยการที่อความหมายในการกลุ่มสัญญะและภาษาการแสดงเหล่านื้จะมีทั้งจากขั้นตอน 
การแสดง การใช้ฉากและเวที การกำหนดตำแหน่งบนเวที อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดง ความสัมพันธ ์
ของคนดูกับเวทีทำให้กล่าวได้ว่าสิเกเป็นคืลปะระยะไกล การแต่งหน้า เครื่องแต่งกาย แลง สี ตัว 
นักแสดง การนำเสนอการแสดงท่ีใช้การร้อง การรำ การเจรจา ท่ีต้องมีปฏิภาณไหวพรับ การ 
สร้างปฏิสัมพันธ์กับคนดู ความไพเราะของดนตรีและเพลง โครงเรื่องที่คล้ายกัน โดยมีจุดมุ่งหมาย 
เพื่อการแสวงหา รวมท้ังมีรสทางนาฏกรรมท่ีครบรส ชึ่งสัญญะเหล่านื้จะทำให้ลิเกมีการที่อความ 
หมายที่เป็นเอกลักษณ์

ลามารถสรุปถึงสัญนัยมของการแสดงลิเกได้ตังนื้

1. ลิเกมีสัญนิยมที่แสดงถึงความสวยงามเป็นหลัก ในประการนื้จะเห็นได้จากการแต่ง
หน้าที่งดงามของนักแสดง การแต่งองค์ทรงเครื่องท่ีวจิตรอลังการโดยไม่ต้องคำนํงว่าตนเองแสดง 
เป็นใคร (ส่วนใหญ่จะทราบเรื่องที่จะแสดงหลังจากแต่งตัวเสร็จเรียบร้อย) ขอเพียงแต่ให้ตนเองดู 
สวยงามที่สุดเมื่ออดู่หน้าเวที (ยกเว้นตัวโจ๊กที่เน้นตลกมากกว่า) นอกจากนื้แล้วสีสันอันงดงามของ 
ฉากที่มีการแสดงระยะใกล้ ไกลให้เห็น แสง สี สวยงามที่นำมาพัฒนาใช้กับการแสดงล้วนส่งเลรัม 
ให้การแสดงงดงามทั้งสิน
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ในการล่ือหรือนำเสนอการแสดงของลิเกนั้น สิงท่ีเป็นหัวใจ ก็คือ ความสวยงาม โดยเน้นท่ี 
ตัวแสดงเป็นหลัก ดูได้จากการพัฒนาในเรื่องเครื่องแต่งกายให้งดงามมากขึ้น การแต่งหน้าท่ีเน้น 
ความสวยงามและความหล่อเหลามากกว่าที่จะสนใจบุคลิกที่น่าจะเป็นของตัวละคร ตังน้ันนัก 
แสดงที่รูปร่างหน้าตาดี มีอายุที่ไม่มากเกินไปนักก็มักจะได้รับบทเป็นพระเอกและนางเอก เพราะใน 
ทัศนะความงามของไทยนั้น นางเอกและพระเอกคือบุคคลในอุดมคติ ไม่ว่าจะตกระกำลำบาก 
เพียงใดก็ยังจะคงความงดงามอยู่รํ่าไป

2. ความลื่นไหลทางอารมณ์ในการแสดงเป็นสิงสำคัญ คนมาดูสิเกไม่ได้ตั้งใจมาดูเอา 
เร่ือง แต่มาเพราะความชอบเป็นอย่าง ๆ ไป เข่น ชอบดูการรำ ชอบฟังเวลาร้อง หรือสะใจกับฉาก 
การต่อล้กัน ด่าทอกันของตัวละคร ตังนั้นเนื้อเรื่องจึงไม่ค่อยสำคัญสำหรับการแสดงลิเก คนดูล่1วน 
ใหญ่ที่ดูลิเกเป็นประจำก็จะสามารถเดาเรื่องได้เพราะลิเกมีโรงเรื่องที่คล้าย ๆ กัน โดยจะมีการสร้าง 
ปมปัญหาขึ้นโดยตัวโกง เข่นการชงเมือง ชิงเมีย แล้วฝ่ายคนดีหรือพระเอกก็จะแสวงหาสงเหล่านั้น 
คืนมา โดยการดำเนินเรื่องก็จะแตกต่างกันไปตามทางเล่น อุปกรณ์ประกอบฉากหรือแม้แต่ตัวฉาก 
เองก็เป็นเพียงการสมมติ แม้จะไม่สมเหตุสมผลหรือเร่ืองราวไม่ต่อเน่ืองคนดูก็ไม่ใคร่ได้ใส่ใจนัก ขอ 
เพียงให้นักแลดงถูกใจ บทบาทการแสดงดี เครื่องแต่งกายงดงามเป็นพอ

3. ปฏภาณไหวพริบคือเสน่ห์ของลิเก ในการแสดงลิเกแต่ละครั้งนั้นส่วนใหญ่จะไม่มีการ 
ชักซ้อม คนเล่าเรื่องหรือผู้กำกับจะเล่าเรื่องและกำหนดตัวละครในเวลาใกล้แสดง ตังน้ันบทพูด บท 
เจรจา บทร้อง หรือการที่จะแสดงท่าทางหรือรำตีบทให้เหมาะกับคำร้อง คำพูด ก็จะเกิดจาก 
ปฏัภาณไหวพริบของนักแสดงเองซ่ึงถือว่ามีอิสระสูงมาก โดยลามารถนำเรื่องราวในลังคม สิงท่ีอยู่ 
รอบตัว อิทธิพลจากความทันสมัยต่าง ๆ มาปรับใช้กับการแสดงได้

4. กๆ?แสดงลิเกจะต้องมืปฏํลัมพันธ์กับคนดู หัวใจสำคัญประการหน่ึงของการแสดง
ลิเกก็คือการมีปฏิลัมพันธ์กับคนดู ลิเกจะให้ความสำคัญกับคนดูมากเพราะถือเป็นบุคคลสำคัญ
อีกทั้งธรรมชาติการแสดงลิเกนั้นจะสามารถนำเรื่องราวเหตุการณ์ต่าง ๆ มาพูดในการแสดงได้ ตัง 
นั้นลิเกลามารถที่จะพูดคุยกับคนดูทั้งนอกเรื่องและในเรื่องได้ตลอดเวลา

คนดูนั้นจะมีความสำคัญมากและถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง ท่ีผู้แสดง1จะต้องคอย 
เอาใจใส่ดูปฎกิริยาของคนดู พลิกแพลงบทให้ถูกใจ ให้เร็ว กระชับ หรือนำคนดูขึ้นมาแสดงด้วยโดย 
การเอ่ยซึ่อหรือพูดหยอกล้อ หรือเป็นคนฟังเรื่องที่ตัวเองกล่าวเม่ือไม่มีตัวละครอ่ืนออกมาด้วย คนดู 
ก็คือปัจจัยสำคัญที่จะต้องรับฟังเหตุการณ์นั้น ๆ ฝ่ายคนดูเอง นึกอยากจะให้รางวัล อยากจะพูด
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คุยอะไรกับลิเกก็สามารถทำได้ท้นท เพียงแต่ลุกเด้นไปที่หน้าเวทีเท่านั้น ต่วนบริบทนอกเน้ือเร่ืองจะ 
เห็นได้อย่างชัดเจนไนการแสดงลิเกคือการนำความท้นสมัยหรอเหตุการณ์ต่าง ๆ ไนยุคปัจจุบัน 
รวมทั้งกระแลวัฒนธรรมโลกาภว้ตน์ มาผนวกเข้ากับการแสดง ที่ส่ออๆมาทั้งบทร้อง บทพูด รวม 
ทั้งการสร้างความยงใหญ่ในพื้นที่การแสดง เป็นต้น

ลิเกจะประลบความสำเร็จหรือไม่ก็ขึ้นอยู่กับคนดู ลิเกต้องเอาใจคนดู ขณะทำการแสดง 
ต้องมีปฎสัมพันธ์ หริอ ‘'เล่น,, กับคนดู คอยดูว่าขณะนั้นคนดูเป็นอย่างไร ซึ่งแตกต่างจากการแสดง 
ทางส่อสารมวลชนที่จะมีปฎํกิริยาตอบสนอง (feedback) เกิดขึ้นกายหลัง แต่ feedback ของการ 
ดูลิเกจะเกิดข้ึนทันทีระหว่างการแสดง ถ้าคนดูหัวเราะ ยิ้มแย้มแจ่มใส สนใจการแสดง ก็แสดงว่า 
คนดูถูกใจ แต่ถ้าคนดูเรื่มคุยกัน หาวนอน ลุกเด้นไปทำกิจกรรมอื่นหริอเรื่มกสับบ้าน นักแสดงก็ 
ต้องด้ดแล้วว่าจะแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าเหล่านั้นอย่างไร

เมื่อการแสดงลินสุดลงปฎํสัมพันธ์ก็ไม่ได้จบลงพร้อมกับการแสดง เมื่อนักแสดงต่างทยอย 
มาทักทาย ทำความเคารพ กล่าวขอบคุณคนดู เพื่อลานความสัมพันธ์และความรู้สิกอันดีให้มีต่อ 
กัน เพ่ือคนดูจะได้รัก เอ็นดู และคอยเป็นผู้อุปถัมภ์และสนับลนุนตลอดไป

ในด้านเนื้อเรื่องของการแสดงลิเก ถ้าพิจารณาตามลักษณะของโครงเรื่องแล้ว จะพบว่า 
ตัวละครแต่ละตัวที่โลดแล่นอยู่ในท้องเรื่องต่างก็มีจุดมุ่งหมายที่จะแสวงหาส่งต่าง ๆ ตามความ 
ต้องการของตนเอง โดยเหตุการณ์ต่าง ๆ จะมาบรรจบกันเป็นเน้ือเรื่อง แม้จะขาดเหตุผลก็ตาม 
โดยเหตุการณ์ต่าง  ๆ มักเกิดจากปมปัญหาที่ตัวโกงสร้างให้เกิดความชัดแย้งขึ้นมา และการดำเนิน 
เรื่องก็จะคลี่คลายปมปัญหาเหล่านื้ได้ในระตับหนึ่ง เพราะลิเกต่วนใหญ่จะแสดงไม่จบเรื่อง อาจจะ 
เนื่องด้วยความต้องการที่จะขอดเรื่องไว้เท่านั้น หรือด้วยเวลาทำการแสลงไม่พอ หรืออาจจะยังแต่ง 
เรื่องไม่จบก็ตาม แต่ส่งเหล่านื้ไม่ใช่ส่งสำคัญหรือเป็นเกณฑ์ที่คนดูใช้วัดในการมาชมลิเกว่าดีหรือ 
ไม่ ขอให้ขณะทำการแสดงนั้นเป็นที่ถูกใจ เน้นความส่นไหลทางอารมณ์เป็นสำคัญ ตรรกะและ 
ความเป็นเหตุเป็นผลไม่ใช่ประเด็นสำคัญ

สำหรับรสทางนาฏกรรม ถือได้ว่าการแสดงลิเกมีครบรส ท่ีจะสร้างความเพลิดเพลินให้เกิด 
กับคนดูได้ ไม่ว่าจะเป็น รบ รัก โศก ตลก ที่สะท้อนออกมาในสัญญะอันเป็นองค์ประกอบของ 
ภาษาการแสดงรูปแบบต่าง ๆ แต่ถ้าพิจารณาจากบทร้องจะเห็นได้ว่ามีทั้งรสของไทยและอ็นเดีย 
โดยของอ็นเดียจะโดดเด่นในรสแห่งความรัก รสแห่งความโกรธ รสแห่งความเศร้า และรสแห่ง
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ความตลกขบขัน ส่วนรสของไทยก็จะโดดเด่น ในรสของความรัก ความโกรธ และความเศร้า โดย 
จะปรากฏในบทร้องและการแสดงออกของตัวละคร

สิเกสะท้อน'ไห้เห็นถึงการแสดงที่มีลักษณะและเอกลักษณ์เฉพาะตัว มการสื่อความหมาย 
ให้๓ ดความเข้าใจเรื่องด้วยบทร้องและบทพูดเป็นหล้ก องค์ประกอบซองลัญญะที่สื่อออกมาไม่ว่า 
จะเป็นการแต่งตัว แต่งหน้า ฉาก อุปกรณ์ ไฟ แลง สี ดนตรี ไม่ได้เป็นตัวกำหนดการสื่อความเนื้อ 
เรื่องแต่เป็นกลุ่มลัญญะที่เผยถึงความสวยงามที่เป็นลักษณะเด่นอันเป็นลัญนิยมของการแสดงลิเก

ปัญหานำวิจัยข้อ 3 กลุ่มผู้ดู ผู้ชม ต้องการสิงใดในการดูลิเก

ผลกา?วิจัย ผู้ดูและผู้ชม มีวัตลุประสงค์และความต้องการในการดูสิเก 3 ลักษณะ โดยมีคุณ
สมบัติของสุนทรียภาพ เป็นเหตุ ผล และปัจจัย ในความต้องการ

ผู้ซมที่มาดูสิเกนั้นย่อมมีความต้องการต่าง ๆ กันในการเสพย์การแสดง หรือต้องการการ 
ตอบสนองความต้องการต่างกันบางคนต้องการที่จะเสพอรรถรสแห่งความสวยงามและติดปะการ 
แสดง บางคนก็ต้องการที่จะได้เพื่อนและลังคมใหม่  ๆ ได้รู้จักกับนํกแสดงเป็นการส่วนตัว ซ่ึงจะนำ 
ไปสู่การเป็นคนพิเศษ มีความสำค์ญก่อให้เกดความสุขใจและความภูมิใจ ลักษณะตังกล่าวจึง
แบ่งความต้องการของคนดูได้ 3 ลักษณะ คือ

1. ต ้องการชมการแสดง คือมองสิเกว่าเป็นมหรสพของไทยเป็นการแสดงท่ีสร้างความ 
บันเทิงเริงรมย์ มีความงดงามของเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า กระบวนการรำ การร้อง ท่ีงดงาม 
ไพเราะถูกใจ เน้ือเร่ืองสะท้อนรสนิยมแห่งความเป็นไทย ความมีบุญญาธิการของพระเอก นางเอก 
การเกี้ยวพาราสี ความตลกสนุกสนาน หรือความเศร้าละเทือนใจที่สร้างความรู้สึกเคลิบเคลิ้ม คีม 
โลกชองความเป็นจริง ขณะดื่มดํ่ากับการแสดง ที่สนองต่ออารมณ์

2. ต ้องการช ม การแสดงพร ้อมท ั้ง ข่ืนชม นักแสดงเป็นการ?(วนตัว คือมาซมการแสดงและ 
เป็นกำลังใจให้กับนักแสดง เมื่อการแสดงล้ินสุดลง นักแสดงลิเก(โดยเฉพาะผู้ชาย) ก็อาจจะพาคน 
ดูไปส่งบ้าน ไปกินข้าวต้มด้วยกัน เมื่อรักและผูกพันกันแล้วนักแสดงลิเกคนนื้หรือคณะที่ลังกัดอยู ่
ไปแสดงท่ีไหน คนดูกลุ่มนื้ก็จะตามไปเป็นแรงใจ
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3. ปีความต ้องการท ี่จะมาห าน ักแสดงอย ่างเด ืยว  คือมาดูลิเกเพื่อมาหานักแสดง ไม่ได้สน 
ใจการแสดง อาจ'จะมาตอนลิเกแสดง,ไกล้เลกก็ได้ (แต่ก่อนที่จะมาถึงจุดนี้ส่วนใหญ่ก็เรมจากการที ่
มาด ูส ิ๓ ก่อนแล้วติดใจในเสน่ห์ซองนักแสดงโดยเฉพาะ'/'เระเอก จนเป็นที่มาของแม่ยกในลักษณะ 
ความสัมพันธ์นอกเหนือจากการเอ็นดูสงสาร)

ความต้องการซองคนลูในลักษณะนี้ จะลึกซึ้งในแง่ของความสัมพันธ์ส่วนตัว เป็นความ 
สัมพันธ์ที่ไม่จำเป็นต้องอยู่ในพื้นที่ของการแสดง อาจจะให้รางวัลหรือทรัพย์สินเง๊นทองกันที่อื่น 
เวลาอื่น โดยไม่ต้องแสดงลึเก ซึ้งเป็นการอุปถัมภ์ที่มักจะต้องใช้ทุนทรัพย์สูง แต่ก็นำมาซึ้งสิงที่คนดู 
เหล่านี้ต้องการ นั่นก็คือความอบอุ่นทางใจที่ม ีลิเกยกย่องให้ความสำคัญ การเป็นคนพิเศษ และ 
รวมถึงความสัมพันธ์ทางกายที่อาจจะไม่ได้รับจากครอบครัวหรือลามซองตนเอง ซึ้งก็ช่วยสร้าง 
ความสุขให้ในอีกรูปแบบหนึ่ง

ลักษณะความต้องการตังกล่าวเก็ดซึ้นเพราะคนดูนืยมชมชื่นในการแสดงและตัวนักแสดง 
ซึ้งจำแนกได้ต่อไปนี้

1. ความนืยมในสัญญะด้านความงาม ได้แก่ความชื่นชมในเครื่องแต่งกาย การแต่ง 
หน้าที่งดงาม ความไพเราะของนี้าเสียงและบทกลอนที่กินใจ การรำและการแสดงกิริยาเฉพาะของ 
สิเก รวมทั้งฉาก แลง สีที่,นับ'วัน'จะตระการตาย่ิง'ขน

2. ความนิยมในคุณลักษณ์ของตัวละครและบทบาทการแสดง คนดูเป็นจำนวนมากที่มา 
ดูล ิเกเพราะติดใจในธีเม ือการแสดงที่ช ่วยสร้างความรู้ล ึกเพลิดเพลินและเคลิบเคลิ้มให ้แก ่ตนได้ 
โดยจะชื่นซมนักแสดงที่สวมบทบาทเหล่านั้นได้คื รวมทั้งนักแสดงที่มืรูปร่างหน้าตาถูกใจตนเอง 
ด้วย

3. ความนิยมในคืลปวิธีปฏิสัมพันธ์ของนักแสดงลิเก ในประเด็นนี้จะเชื่อมโยงมาจากลัญ 
นิยมของลิเกที่มืเรื่องปฏิสัมพันธ์กับคนดูเป็นสิ่งสำคัญ ซ้ึงนักแสดงกับคนดู'จะมืปฎิสัมพันธ์ได้'ท้ัง 
หน้าเวที และนอกเวที ในส่วนบนหรือหน้าเวทีน้ันนักแสดงลามารถนำคนดูเช้าไปเป็นส่วนหน่ึงของ 
การแสดงได้ รวมทั้งคนดูก็จะลามารถนำรางวัลหรือเดนไปพูดคุยกับนักแสดงลิเกขณะทำการแสดง 
ได้ ส่วนปฏํสัมพันธ์นอกเวทีนั้นคือการรู้จักเป็นส่วนตัวกับนักแสดง โดยอาจจะเริ่มจากความ 
สัมพันธ์ที่ซาวลิเกมาทักทายพูดคุยด้วยหลังเลิกการแสดง หรือการออดอ้อนของนักแสดงให้ช่วยซ้ึอ
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มาลัย เป็นต้น ซึ่งส่งผลให้การมาซมลิเกแต่ละครั้งไม่ได้หวังแค่มาหาความเพลิดเพลิน ความสนุก 
ลนานจากการแสดงเท่านั้น แต่ต้องการจะให้กำลังใจ กำลังทร้พย็ให้กับนักแสดงที่ตนชื่นชอบด้วย

4. ความนัยมความลัมพันธ์พิเศษ ลักษณะเช่นนี้จะเกดขึ้นเมื่อมการสร้างปฏํลัมพันธ์
ส่วนตัวให้เกิดขึ้นทั้งระหว่างการแสดงและหลังการแสดง เมื่อเกิดความสนัทสนมกัน ลิเกก็ลามารถ 
ที่จะเอ่ยชื่อของแฟนประจำตนเองในขณะทำการแสดงได้ ไม่ว่าจะเป็นการยกย่องสรรเสริญห่รึอ
การแซวหยอกล้อเล่นก็ตาม คนดูจะรู้ลีกว่าเป็นส่วนหนึ่งของการแสดง เป็นคนพิเศษและเป็นคน 
สำคัญ ซึ่งจะทำให้เกิดการอุปถัมภ์คํ้าจุนกันในเรื่องปัจจัยต่าง ๆ อันเป็นที่มาของคำว่าแม่ยก ท้ังอัง 
แสดงให้เห็นถึงปรากฏการณ์พลังของอิสตรีในการที่จะเป็นฝ่ายอุปถัมภ์ (พระเอกลิเกหรือนักแสดง 
ชายอื่น ๆ ) เมื่อมาดูลิเก ซึ่งจะทำให้ใต้ “หน้า” และความอื่มใจ

อาจกล่าวได ้ว ่าคนที่มาด ูล ิเกต ่างม ีจ ุดม ุ่งหมายที่ต ่างก ัน ทั้งเพื่อความบันเทงเริงรมย์จาก 
การซม ได้ปลดปล่อยอารมณ์ให้เคลิบเคลิ้มไปกับการแสดง ได้แสดงออกในฐานะผู้อ ุปถัมภ์ ให้เกิด 
ความอิ่มใจ องค์ประกอบเหล่านี้ของลิเก เป็นปัจจัยสำคัญในการสร้างความสุขให้กับคนดู

สรุปผลการคืกษ-า

1. จากผลการวิจัยและการอภิปรายผลจะเห็นได้ว่าลิเกมีพัฒนาการตังนี้
า . 1 มีการนำเพลงลูกทุ่งมาเป็นกลยุทธํในการหารายได้และการสร้างชื่อเสืยง
1.2 รูปแบบของรายการพิเศษนั้นจะเน้นที่นักแสดงมากกว่าเรื่องที่แสดง
1.3 การแต่งกายมีความวิจิตรอลังการมากขึ้น โดยเน้นความแพรวพราวของการ 

ปักเพชรที่ตัวเสื้อผ้า และที่เครื่องประดับ
1.4 อาคัยสื้อมวลชนเป็นตัวกลางในการผลักตันความมีชื่อเลียงของการแสดง
1.5 ได้รับความสนใจจากคนชั้นกลางและกลุ่มปัญญาซนมากขึ้น

2. ในส่วนของลัญนัยม (semiotic conventions) แห่งการแสดงคือ
2.1 เป็นการแสดงที่เน้นความสวยงาม
2.2 ความลื่นไหลทางอารมณ ์และปฏภาณไหวพริบเป ็นลิงสำคัญมากกว่าเหต  ุ

และผลในการดำเนันเรื่อง
2.3 เป็นการแสดงที่เน้นปฏิลัมพันธ์ของคนดูกับคนเล่นตลอดเวลา
2.4 ความเข้าใจในเนื้อเรื่องอยู่ที่บทร้องและบทพูดมากกว่าองค์ประกอบอื่น
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3. ผู้ดู ผู้ชม ต้องการ ที่จะแลวงหาลุนทรืยภาพในการมาดูลิเก ซึ่งลัญญะแห่งการแสดงไม ่
ว่าจะเป็น ความสวยงาม คุณลักษณ์ของผู้แสดง ศึลปวิธีปฏิลัมพันธ์กับคนดู และทาร
สร้างความลัมพันธ์พเศษ ลาม''';ถที่จะตอบสนองความต้องการของคนดูได้

อภัปรายผล

1. ฃนบในการแสดงลิเกเป็นการลื่นไหลทางอารมณ์ เอกภาพของเนื้อเรื่องไม่ใช่สงสำคัญ 
แต่กํลามารถมีลื่งนอกเรื่องที่สะท้อนความทันสมัย เหตุการณ์จรง หรอข่าวสารต่าง ๆ ในลังคมออก 
มาได้โดยผ่านตัวโจ๊ก ไม่ต้องผ่านตัวเรื่อง เพราะตัวโจ๊กเป็นผู้แสดงที่มีอสระในการแสดงที่ลุดรวมทั้ง 
สามารถพูดคุยหยอกล้อใกล้ชิดคนดูมากที่สุด

2. การเก็บข้อมูลบันทึกการแสดงจากลิเกพร้อมทั้งร่วมแสดงด้วย ทำให้เห็นภาพของลัญ 
นิยมหรอขนบแห่งการแสดงได้ซัดเจน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อผนวกเข้ากับการลัมภาษณ์บุคคล
ต่าง ๆ เพราะผู้วิจัยลัมผัลกับสภาพความเป็นจริงทุกอย่าง

3. การศึกษาโดยใช้ระเบยบวิธีวิจัยแบบชาติพันธุวรรณานั้นอาจมีข้อเลียได้ถ้าผู้ถูกลังเกต 
พยายามสร้างข้อมูลหรือให้ข้อมูลท่ีมอคติไม่ตรงตามข้อเท็จจริง เพ่ือจะได้ตรงกับความต้องการของ 
ผู้ศึกษา ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องลังเกตการณ์ในหลายด้าน และพยายามลัมผัสกับของจริงให้มากที่ลุด

ป้ญหาและอุปสรรคในการวิจัย

1. เนื่องจากผู้วิจัยได้ใช้ตนเองไบ่ม่ส่วนร่วมในการแสดงจึงต้องt เกฝนการแสดง และทำการ 
แสดง ทำให้เกิดปัญหาศึธ

1.1 ส่วนใหญ่นักแสดงลิเกมักจะได้รับการ!!กฝนตั้งแต่เด็ก รวมทั้งอยู่อาคัยคลุกคลีกับนัก 
แสดงคนอ่ืน ได้สร้างประสบการณ์การแสดงด้วยการแสดงทุกวัน จนมีความชำนาญและมี 
ความลามารถ แต่ผู้วิจัยนั้นมีเพียงความชอบลิเกจากการดู ไม่มีญาติพี่น้องเป็นลิเก รวมท้ัง 
ไม่เคย!เกหัดมาก่อนที่จะทำการวิจัย ทำให้เมื่อเรื่ม!!กหัดนั้นก็ไม่สามารถที่จะจดจำ 
กระบวนการรำ การร้องได้ท้ังหมด เมื่อทำการแสดงจึงไม่ค่อยดีนัก ไม่ค่อยได้ใช้ไหวพริบ 
ปฏิภาณ และประหม่าเนื่องจากเกรงว่าจะทำให้คนดูจะรำคาญ จะกลายเป็นการสร้าง
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ปัญหาให้กบทางคณะ รวมท้ังการแสดงก็ไม่ได้ต่อเน่ือง ท้ัง 10 คร้ัง เนื่องจากผู้วิจัยต้องไป 
เก็บข้อมูลในต่วนอื่น

1.2 จะม่คนดูบางกลุ่มที่หลงใหลในตัวของนักแสดงชายจงไม่พอใจที่ผู้วิจัยสามารถขึ้น -
ลง โรงลเก'โต้ และมีก็ริยาท่าทางที่รังเก็ยจผู้วิจัย พร้อมทั้งพูดจาเสียดสีเมื่อมีโอกาส ท่าให้
ไม่ไต้รับความร่วมมีอในการขอสัมภาษณ์

2. ผู้ด ูบางคนไม่กล้าให้สัมภาษณ์เพราะแอบมาดูลิเก แม้ว่าผู้ว ิจัยจะบอกว่าเป็นความสับ 
และไม่ถามซื่อ สกุลก็ตาม การให้สัมภาษณ์บางครั้งก็ตอบแบบขอไปท่ไม่ให้รายละเอยดเพราะกลัว 
ทางบ ้านจะรู้ รวมทั้งคนดูจะเรมทยอยมากันตอนที่ล ิเกใกล้ท่าการแสดงแล้วจึงสัมภาษณ์ไต้เพียง 
เล็กน้อยก็ต้องหยุด เพราะลเกเรมการแสดงแล้ว อีกทั้งก่อนท่าการแสดงทางคณะลิเกก็จะเปิดเพลง 
เสิยงตังจึงท่าให้เป็นอุปสรรคในการสัมภาษณ์อย่างมาก เมื่อลิเกแสดงจบคนดูก็จะกลับบ้านทันท 
ต่วนพวกที่อยู่รอด้วยความสัมพันธ์ต่วนตัวก็ไม่เต็มใจให้สัมภาษณ์

3. การบ้นท่กข้อมูลจะต้องใช้การบันท่กเทปวิดีโอ และการบันทึกเสียงด้วยชาวด์อะเบาท  ์
ต่างหากเพื่อจะนำมาถอดเทป รวมทั้งต้องสังเกตการแสดงไปพร้อม ๆ กัน ท่าให้ต้องใซ้ผู้ช่วยวิจัย 
หลายคน แต่เนื่องจากการบันทึกการแสดงแต่ละครั้งกินเวลานาน และเป็นเวลากลางคน บางครั้งผู้ 
วิจัยจึงต้องท่าการบันทึกการแสดงคนเดียว รายละเอียดแต่ละครั้งจึงไม่ครบถ้วน โดยเฉพาะเมื่อ 
ร่วมท่าการแสดงด้วย ผู้วิจัยจะต้องตั้งสมาธิกับการแสดงและลนใจเรองที่แสดง จึงไม่ไต้บันทึกราย 
ละเอียดของการแสดงไต้มากเท่ากับการบันทึกการแสดงเพียงอย่างเดียว

4. การเก็บข้อมูลที่ต้องมีการบันทึกเทปการแสดงนั้น ผู้ว ิจ ัยต้องขออนุญาตทางคณะลิเก 
ก่อน ซึ่งก็ไต้รับความร่วมมีอเป็นอย่างดี แต่จะพบว่าทางลิเกจะบอกว่ามีการถ่ายวิดีโอเพื่อท่าการ 
ดีกษา การแสดงบางครั้งก็จะพยายามตัดสงที่หยาบคายออกไป หรือพูดกันเองในหมู่ลิเกว่าให้เล่น 
ให้ดี เพราะมีวิดีโอมาถ่าย การแสดงบางครั้งจึงไม่เป็นธรรมชาติเท่าที่ควร 5

5. ข้อมูลที่บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรเกี่ยวกับลิเก ในช่วงปี พ.ศ. 2518 -  2543 น้ันมี 
น้อยมาก ข ้อม ูลจากการสัมภาษณ์จ ึงสำคัญ แต่ผู้ให้ข้อมูลบางท่านก็ไม,สามารถจดจำราย
ละเอียดต่าง ๆ ไต้หมด และเป็นการกะประมาณเป็นต่วนใหญ่
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ข้อเสนอแนะสำหรับการ่วิจัยครั้งต่อไป

1. การแสดงสิเกในรูปแบบของงานวิก งานปลีก จะมรายละเอียดท'แดกต่างกัน ดังนั้นอาจ 
มีการด ีกษาเปรยบเทียบลักษณะความแตกต่างในรายละเอียดของการสื่อความและองค์ประกอบ  
ของลัญญะต่าง ๆ ของการแสดง รวมทั้งอาจนำการแสดงในโทรทัศน์ และการแสดงในวิดโอที่วาง 
จำหน่าย การแสดงในสถานที่สำดัญ ๆ เช่น โรงละครแห่งชาติ มาพิจารณาด้วย

2. อาจมีการดีกษาลัญนืยมของสื่อสารการแสดงประเภทอี่น ๆ เช่น ลำตัด โขน ละคร หุ่น 
หระบอก หนังตะลุง ละครโทรทัศน์ ภาพยนตร์ เพื่อจะใด้เห็นถึงธรรมชาติของสื่อ ฃนบการแสดง 
ลัญนัยมในการสื่อความของสื่อสารการแสดงแต่ละประ๓ ท

3 .ในการ่วิจัยที่ต้องลงภาคสนามเช่นนี้ ผูวิจัยไม่ควรทำการ่วิจัยคนเดียว ควรมีผู้'ช่วย'วิจัย 
เพื่อที่การเก็บข้อมูลจะใต้ครอบคลุม ครบถ้วน และมีประสิทธิภาพมากที่สุด

4. อาจมีการดีกษาวาทกรรมของการแสดงสิเกที่สะท้อนสิ่งต่าง ๆ ในลังคมไทย หรีอ 
ดีกษาลักษณะเนื้อหาของกลอนที่ปรากฏในการแสดงปัจจุบัน โดยเน้นที่กลอนสด ไม่ใช่บทกลอน 
ประกอบการแสดงที่ดัดลอกมาจากหนังสือต่าง ๆ เพื่อให้เห็นถึงรูปแบบหรือแนวคิดที่สะท้อนออก 
มาจากกลอนในปัจจุบ ัน

5. เนื่อง'จากตัวโจ๊กเป็นตัวละครที่ใกลซิดคนดูที่ลุด และมีอิสระในการเผยแพร่ข่าวสาร 
ต่าง ๆ ที่นอกเหนือจากบทบาทการแสดง ดังนั้นน่าจะมีการดีกษาบทบาทของตัวโจ๊กในแง่ของการ 
เผยแพร่ข่าวสารต่าง ๆ มาสํคนดู หรือการรับข่าวสารต่าง ๆ ของคนดู 6

6. น่าจะมีการดีกษาลัญญะหรือองค์ประกอบของการแสดงต่าง ๆ ที่ปรากฏในงานวิจัย 
ฉบับนี้ ซึงแยกออกเป็นแต่ละอย่างให้กระจ่างและลึกมากขึ้น เช่น ดีกษาเฉพาะเรื่องการแต่งกาย 
และการแต่งหน้า ดีกษาเรื่องการรำเป็นท่า การรำเป็นที ซึ่งเป็นการสื่อความหมายของอวัจนภาษา 
เป็นต้น
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ลิเก'.ป็นสือลารการแสดงคู่ล ังคมไทยที่ม ีพ ัฒนาการไม่หยุดยั้ง แม้รายละเอียดจะเปลี่ยน 
แปลงหรือมีการประยุกต์บ้างแต่รูปแบบหรือลัญนิยมแห่งการแลดงหลัก ๆ ก็ยังคงเอกลักษณ์ของ 
ลิเกอยู่ เพี่อตอบสนองความต้องการของคนดู สามารถเข้าถึงรสนิยมของคนดูได้เพราะการแสดง 
ลิเกนั้นเป็นนาฏยพานิซย์ที่ทำกันเป็นอาซพเพี่อรายได้เลี้ยงปากท้องของตัวนักแสดงและครอบครัว

ไนยุคลมัยแห่งการเปลี่ยนแปลง กระแสวัฒนธรรมต่างชาติหรือกระแสโลกาภวัตน์ได้ไหล 
บ่าเข้ามาไนประเทศไทยมากมาย การนิยมฝรั่งก็มีมากขึ้นเป็นลำดับ อีกทั้งการพัฒนาทางด้านลื่อ 
สารมวลซนให้ทันสมัยยิ่งส่งเสรืมและสนับลนุนกระแสโลกาภิวัตน์มากขึ้น ลิเกก็ปรับตัวเข้าสู่กระแส 
แห่งการแข่งขันของลี่อบันเท้งแล้ว ด้วยการพยายามพัฒนาการแสดงให้ทันสมัย หากลยุทธ์การ
สร้างขึ้อเสิยงให้กับตนเอง ชงนับว่าลิเกยังเป็นการแสดงของไทยที่ยังได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน 
แม้ไม่ใซ่ล่ีอบันเท้งกระแลหลักก็ตาม ในอนาคตลิเกจะม้แนวโน้มหรือมีทิศทางอย่างไร เป็นลี่งที่ต้อง 
รอดูกันต่อไป
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