
บทท่ี 2

บทบาทรองพระบาทสม Iด็จพระมงกุฎเ กล้า Iจ้าอยู่หัว 
ไนการส่ง เ สริมนาฎศึลบนละดนตรีไนราชสำนัก

ไนการสิกษาแนวพระราชดำริไนพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยเฉพาะ 
ทางด้านนาฎศึลบและดนตรีน้ัน เพื่อไห้เกิดความเช้าไจอย่างถ่องแท้และลึกเง จำเป็นอย่างยิ่งที่ 
จะต้องสิกบาเกี่ยวก้บพระราชชระว้ติฃองพระองค์ โดยเฉพาะภูมิหลังทางด้านการศึกษา 
พระอุบนิสัย และกิจกรรมส่วนพระองค์ ช๋ึงเป็นบัจจัยสำคัญย่ิงษัจจัยหน่ีงท่ีมีอิทธิพลอย่างมากต่อ 
แนวพระราชดำริ และพระราชกรณียกิจของพระองค์

พระราชประวัติโดยสังเขบ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเป็นพระราชโอรสองค์ที่ 29 ไน 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว VIระองค์ท่ี 2 ไนสมเด็จพระศรีพ้ชรินทราบรมราชินีนาถ 
บระสูติเม่ือวันท่ี 1 มกราคม พ.ศ. 2423 ทรงพระนามว่า สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้า 
มหาวชิราวุธ

11 สิงหาคม พ.ศ. 2436 ขณะพระชนมายุ 13 พรรษา ได้เสด็จไบศึกษาวิชา 
ณ บระเทศอ้งกฤษ เป็นเวลา 9 ปี ระหว่างนั้ได้เสด็จบ'ระพาสยุโรบหลายบระเทศ

17 มกราคม พ.ศ. 2437 ทรงได้รับการสถาบนาขนดำรงตำแหน่งพระรัชทายาท 
สืบแทนพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้าวชิรุณหศ ส^ามมกุฎราชกุมาร เฉลึมพระนามว่า สมเด็จ 
พระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้าวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุม Iร

พ.ศ. 2445 เสด็จกลับสู่บระเทศไทย โดยเสด็จเยือนบระเทศสหรัฐอเมริกาและญี่ปุ่น 
ด้วย ขณะมีพระชนมายุ 22 พรรษา

11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2453 เสด็จข็้นเถลึงถวัลยราชสมบัติ เป็นพระมหากษัตรีย่พระองค์ 
ท่ี 6 แห่งพระบรมราชจักรีวงศึ ทรงครองราชสมบัติเป็นเวลา 15 ปี ตลอดระยะเวลาน ทรง 
บกครองบระ เทศ เ จรีญรอยพระยุคลบาทสม เ ด็จพระบรมราชชนกนาถ และทรงมีพระมหากรุณาธิคุณ
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แก่ชาติเป็นล้นพ้น รดยเฉพาะทางการบ้องกันประเทศ การศึกษา การนาฎศึลบ้ ดนตรี และ 
ละคร ตลอดจนการประพันธ์

ค้านการศึกษา

เมือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระเยาว์ ทรงได้รันการศึกษาด้าน 
ภาษา และด้านฃนบธรรมเนียมประเพณีไทย พระอาจารย์ที่เข้ามาถวายพระอักษรเป็นการส่วน
พระองก่ในพระบรมมหาราชรัง ได้แก่ หม่อมเจ้าประชากร มาลากุล พระยาศรีสุนทรโวหาร
(น้อย อาจารียางกูร) พระยาอิศรพันธ์'โสภณ (หนู อิสรางกูร พ อยธยา) เจ้าพระยา
ยมราช (ปน สุขุม ชฌะเป็นท่ีขุนวิจิตรวรศไสน)

ในปี พ.ส. 2436 ขณะมืพระชนมาย 13 พรรษา ได้เสด็จไปทรงศึกษาที่ประเทศ 
อังกฤษ โดยมีพระเจ้าลูกยาเธอ พระองคเจ้าอาภากรเกียรติวงศ์ แล,. หม่อม'ราชวงศ์สิทธิ 
สุทัศน์ ตามเสด็จไปด้วย พระมนตรีพจนกิจ (หม่อมราชวงศ์เปีย มาลากุล) ทำหน้าท่ี 
พระอภิบาลและพระอาจารย์พิเศษ ถวายพระอักษรและชนบธรรมเนียมประเพณีไทย

เ ม่ือ เ สด็จถึงประเ ทศอังกฤษ ได้ทรง เรียนภาษาอังกฤษและความเพนฐานทั่วไป เ ก่ียวกับ 
ประเทสอังกฤษท่ีเมืองแอสคอต (A sco t) ทรงใช้เวลาศึกษาอยู่ 4 ปี และในปี พ.ศ. 2440 ได้ 
เ สด็จ เ ข้ารับการศึกษาวิชาการทหาร เ ปองต้นท่ี เมือง เ คมเบอรีลื (Camber le y ) และทรงศึกษา 
วิชาการทหารปีนใหญ่ ทหารช่าง และทหารปีนเล็กยาว เป็นเวลา 2 ปี

จากน้ัน ในปี พ .ศ. 2443 ทรงศึกษาวิชาการม่ายพลเรีอน ทางด้านประรัติศาสตรี 
รัฐศาสตรี เสรษฐสาสตรี และกฎหมาย ที่วิทยาลัยไครชเชิรีช (C h r is t  Church C o lleg e ) 
มหาวิทยาลัยออกช้ฬอรีด (O xford U n iv e rs i ty )  เป็นกรณีพิเศษ โดยไม่ได้ทรงเข้าสอบตาม
กฎข้อบ้งคับฃองมหาวิทยาลัยเหมือนกับนักศึกษาท่ัวไป เม่ือทรงเรียนที่มหาวิทยาลัยออกซพอรีดได้
2 ปี พระบาทสม เ ด็จพระจุลจอม เ กล้า เ จ้าอยู่หัวทรงตัดสินพระทัยให้พระองคเ สด็จกลับ เ มืองไทย 
ท้ัง  ๆ ที่ยํงไม่ทรงส์าแจการศึกษาอย่างสมบูรณี โดยทรงให้เหตุผลในพระราชหัตถเลชาถึง
พระยาประสิทธศัลยการ (สิงห์ สิงหเสนี) ผู้ทำหน้าท่ีพระอภิบาลในชณะน้ันว่า
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. .พระมกุฎราชกุมารได้เล่าเรียนมีความรู้เรนพื้นอยู่บ้างแล้ว เม่ือกล้บกรุงเทพฯ 
ได้ตั้งต้นทำการได้เร็วเท่าใดก็ยิ่งดืชื้น เพราะสิงที่ต้องการเช้ามาเรียนในเมืองไทย 
ให้รู้จักลักษพะที่แท้จริงชองบ้านเมืองยังไม่มีที่สุด.. ." 1

กิจกรรมท่ีทรงรบรดปราน

ระหว่างประท้บอยู่ท่ีอังกฤษน้ัน พระองค์โปรดการอ่านและเชียนหนังสือเงียบ  ๆ ตาม
ลำพัง พระยาวิสุทธิสุริยศักดิ (พระมนตรีพจนกิจ) ไต้มืหนังสือกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวว่า "...ม ักจะท รงเล ี่ยง  ๆ อยู่ อ่าน'หนังสือพัมพั (ไม่ใช่ข่าวคราว) 
เก็นหนังสือนิทานเหลว  ๆ ในสมุดแมกกาชินต่าง  ๆ บับเชียนหนังสือ (ไม่ใช่ธุระ) คือ แต่งเรื่อง 
ละคร สองสิงนเป็นอย่างถูกพระทัยและโปรดติดอยู่เสมอ. . ."2

เ ม่ือค'ร้ัง เ สด็จถึงอังกฤษได้ไม่นาน ได้ทรงจัดทำหนังสือราชสัปดาห์สำหรับ I ด็กอ่านช่ือว่า 
"เดอะ สกรีช อาวล่" (The S creech  Owl) ขน จำหน่ายในหมู่พระสหาย เรื่องต่าง  ๆ ท่ีลงใน 
หนังสือพัมพัส่วนใหญ่เป็นบทพระราชนิพนธ์ท่ีทรงแต่งไว้ขพะทรงพระเยาว์ และทรงพระราชนิพนธ์
เรื่องอื่น  ๆ ด้วย ได้แก่ เรื่อง "สงครามบ้องค่ายประชิด" "ปัญหาควรคำนึงสำหรับราชนาวี" 
"ช ้างเผ ือก" "สงครามสืบราชสมบัติโปแลนด์" (War o f  th e  P o l is h  S u ccess io n ) ซ่ึง 
พระราชนิพนธ์ชผะทรงศึกษาอยู่ท่ีมหาวีทยาลัยออกชิพอรีด นอกจากนยังมืบทความต่าง  ๆ ท่ีทรงลง 
ไว้ในหนังสือพัมพั "เตอะลุกเคอรี-ออน" (The Looker-On) ที่ทรงจัดทำชื้นเอง รวมท้ังบทละคร 
ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษอีกหลายเรื่อง

ทางด้านดุรียางคศึลป็ ชผะประทับอยู่ท่ีเมืองแอสคอต ทรงตั้งวงดนตรีเครื่องสายชื้น
เล่นทั้งเพลงไทยและเพลงสากล และเสด็จไปพังดนตรีเสมอ

1กจช. ร .5 ต .49/29  ร่างพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ถึงพระยาประสิทธศัลยการ (ไม่ปรากฎวันที่และเดือน) ร .ศ . 120 (พ .ศ. 2444).

2กจช. ร . 5 ต .49 /8  หนังสือพระยาวีสุทธสุรียศักด กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 7 ตุลาคม ร .ศ . 117 (พ .ศ. 2441).
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ทางด้านการละคร เม่ือพระชนมายุ 13 พรรษา ทรงเริ่มวิจารณละคร พระชนมายุ
14 พรรษา ทรงเร่ิมพระราชนิพนธ์บทละคร พระชนมายุ 15 พรรษา ทรง เริ่มจัดการแสดงและ 
ทรงแสดงละครเองหลายครั้ง บางครั้งจัดขนที่เวทีละครของพระองค์เอง พ mlระทับเมือง
แอสคอต บางครั้งเสด็จไปทรงแสดงที่บ้านพระอาจารย์ แม้เมื่อทรงย้ายไบบระทับที่เมืองเคมเบอรีลี 
เพ่ือสืกษาวิชาทหาร ก็โปรดทรงจักรยานไบจัดละครท่ีแอสคอตเสมอ และทรงเรียกพระราชนิพนธ์ 
บทละครททรงแต่งในเวลานัน (เร ือง How B i l l y  Strangw ay was C aptured) ว่า "อะ 
ไบซีเคืล สตอรี" (A 'B ic y c le  s to r y )  นอกจากนเมื่อทรงว่างจากพระราชกิจในเวลากลางคืน 
มัก เ สด็จไปทอดพระ เนตรละครอยู่ เ สมอ3

ในระหว่างที่ทรงสืกษาอยู่ในประเทศอังกฤษ ก็ได้เสด็จประพาสประเทศต่าง  ๆ ในยุโรป 
เพ่ือทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจแทนองค์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเ กล้า เ จ้าอยู่หัว และ เพ่ือกระช้บ 
ส้มพ้นธไมตรีระหว่างประเทศ อันได้แก่ รุสเซีย เยอรมนี ออสเตรีย อังการี สวีเดน 
เดนมารีก เนเธอรีแลนด์ เบลเยียม พรั่งเศส อิตาลี สเปน เบ้นต้น หากทรงมีโอกาสก็ 
มักจะเสด็จไปทอดพระเนตรละคร และบางครั้งทรงร่วมแสดงเองด้วย เช่น ใน พ .ศ . 2443 
ทรงแสดงละครเบ้นทหารเยอรมนีที่สถานทูต ถเ กรุงเซนด์ปึเตอรีสเบอรีก ประเทศรุสเซีย เรื่อง 
มายเพรนด์ยารีเลต (My F rien d  Gar l e t )

จากการที่ทรงสนพระทัยในการละครมาก ทำให้พลการสอบไล่ที่โรงเรียนทหารคราวหนิ๋ง 
ปรากฎว่าทรงสอบทำคะแนนไม่ดีนัก ซึ่งพระยาราชวัลลภานุสัษฐ์ก็ได้พิจารณาเห็นว่า เบ้นเพราะทรง 
"เพลิดเพลินเรื่องการเล่นละคร’'4 ดังน้ัน พระอภิบาลและพระอาจารย์หลาย  ๆ คน จึงได้ 
พยายามจัดให้พระองค์ทรงออกกำลังพระวรกาย ทรงม้า ทรงจักรยาน ทรงเทนนิส

3 สัมภาษณ์ ม .ล . ม่ืน มาลากุล, 22 มกราคม 2522, (ครั้งที่ 1) อ้างใน 
กรรภิรมย์ สุวรรณานนทั, "พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวกับการสร้างชาติไทย"
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณทิต ภาควิชาประวัติศาสตรี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2523), หน้า 28.

4กจช. ร . 5 ต .49/13  หนังลีอพระยาราชวัลลภานุสัษฐ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ลงวันท่ี 18 สืงหาคม ร .ศ . 117 (พ .ศ. 2441).
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เนื่องจากพระองค์มิได้โปรดการกีฬา เท่ากับการประพันธและการละคร จึงโปรดท่ีจะ
รับส่ังถึงโทปฃองการกีฬา และทรงอ้างว่าที่เสด็จมาบระทับสืกษาในต่างประ เทศน้ั ก็ด้วยทรงมุ่งหมาย 
จะนำวิชาความรู้กล้บไปบ้านเมือง ไม่ใช่เพื่อเล่นกีฬา5 อย่างไรก็ตาม ในระยะแรก  ๆ ทรง 
กระทำการกีฬาไม่ได้ดีนัก แต่ต่อมาก็ทรงทำได้ดีขน และไม่เ สด็จไปทอดพระ เนตรละครให้บ่อยนัก 
ด้วยความเกรงพระทัยพ'ระอภิบาลและพ-ระอาจารฆ6

แม้ภายหลังเสด็จกล้บเมืองไทยแล้ว ใ4ระองค์ก็ได้นำเ อากิจกรรมท่ีโปรดเหล่าน้ันมา 
ปฎิบ้ติอีก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เพ่ือประทับท่ีวังสราญรมย่อันเป็นวังส่วนพระองค์ ได้ทรงต้ังคณะละคร 
พร้อมด้วยโรงละคร ช่ือ "ศรีอยุธยารมย่" และต้ังคณะโขน ช่ือ "คณะโขนบรรดาศักด" ได้เสด็จ 
ไปทรงซ้อมละคร เกีอบทกวัน และจัดให้มืการแสดงละครถวายพระราชมารดา และพระบรม 
วงศานุวงศ์ทอดVเระเนตร และยัง เสด็จไปทอดพระเนตรโขน ละคร และกิ เก ท่ีผู้อ่ืนจัดอยู่บ่อยคร้ัง 

นอกจากนั้นยังได้ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องราวต่าง  ๆ ไว้เป็นอ้นมากทั้งในภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษ ทั้งท่ีเป็นบทร้อยแก้วและร้อยกรองท้ังที่เป็นสารคดี และนิยาย มืบทละครรำ ละคร 
ร้อง ละครพูด รวมทั้งพระราชดำรัสชี่งจับใ จผู้พังเ สมอ และทรงพระราชนิพนธ์บทความ 
พระราชทานหนังสือพิมพัด้วย รวมเรื่องต่าง  ๆ ท่ีได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้มืกว่า 1,000 เร ื่อง7 
อ้นแสดงถึงพระปรีชาสามารถของพระองค์ในทางอักษรศาสตร์หาผู้เสมอเหมือนมิได้ สมกับท่ีประชาชน 
พร้อมใจกันทูลเกล้าฯ ถวายพระสมัญญากิไธยว่า "สมเด็จพระมหาธีรราชเจ้า"

จากพระราชประวัติโดยส้ง เขบข้างต้น จะเห็นได้ช่ดเจนว่า ล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี 6 นับ 
ตั้งแต่ทรงพระเยาว่ ทรงโปรดวรรณกรรม นาฎสืลป์ ดุรียางคสืลป้ มาก ทรงสนพระทัยในการ 
ละครอย่างจริงจัง ถึงแม้พระองค์จะได้สืกษา เรียนรู้สืลปวัฒนธรรมตะวันตกอย่างต่อ เน่ือง เป็น
เวลาถึง 9 มิ แต่ก็มิได้ทรงทอดท้ิงหรือละเลยสืลบวัฒนธรรมประจำชาติไทย แต่ทรงเห็นคุณค่า 
และทรงทำนุบำรุงส่งเสริมนาอสืลบและดนตรีไทยให้เจริญรุ่งเรีองยิ่งขนเป็นอ้นมาก โดยทรงเรื่ม 
ดำเนินการในราชสำนักก่อน ท้ังสืบต่อมาจากสม้ยรัชกาลท่ี 5 และบางส่วนทรงพระราชดำริขนใหม่

5กจช. ร . 5 ต .49/13 หนังสือพระยาราชวัลลภานุสิษฐ์ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ลงว้นท่ี 22 มีนาคม ร .ศ . 118 (พ .ศ. 2442).

6กจช. ร . 5 ต .49/27 หนังสือพระยาราชวัลลภานุสืษฐ กราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ลงวันท่ี 19 มกราคม ร .ศ . 119 (พ .ศ. 2443).

7ม .ล . ปีน มาลากุล, หระราชประวัติหระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล ้าเจ ้าอ ยู่หัว 
(กรุงเทพมหานคร: ชวนพิมพั, มปบ.), หน้า 8.



หน่วยงานท เ ก่ียวช้องกับนาฎคัลกันละคนตรีในราชสำนัก

หน่วยงานท่ีเก่ียวข้องกับนาฎคัลกัและดนตรีในราชสำนักพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว แบ่งออกเป็นดังน

กรมมหรสพ

แต่ Iด็มไนราชสำนักต้ังแต่คร้ัง'ร้ชสมัยพระบาทสมเ ด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
มหาราช ถึงรัชสมัยพระบาทสม เ ด็จพระพุทธเ ลิศหล้านกาลัย การแสดงละครและดนตรีมีความ’ I  .  ' ï  Ï ,  ไ " ร ัร ัเจริญรุ่งเรือง ก่อให้เกิดคัลบํนในยุคนันเป็นจำนวนมาก เพิงมาหยุดการแสดงคัลบะานรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เพราะไม่โบรดงานกันเทงในราชสำนัก คร้ันถึงรัชสมัย 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การละครและดนตรีกล้บมาเฟืองพูอีกครั้งหนิ่งโดย 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโบรดให้ออกบระกาสแก่บระชาชนว่า . .พระราช
วงษานุวงกัและช้าราชการผู้ใหญ่ผู้น้อยผู้ใดเล่นละครผู้ชายผู้หญิงก็มีได้ทรงรังเกิยจเลย ทรงเห็นว่า 
มีละครด้วยกันหลายรายด็ บ้านเมืองจะได้คริกครน จะได้เป็นเกียรติยศแผ่นดัน. . . " 8

การมีประกาศเช่นนีก่อให้เกิดความเปลี่ยนแบลงครั้งยิ่งใหญ่ในวงการนาป็คัลกั 
เพราะแต่เติมละครในหรือละครผู้หญิงจะเล่นได้เฉพาะในราชสำนัก ส่วนสามัญชนเล่นได้เพิยง
ละครนอกหรือละครผู้ชาย เม่ือทรงมีพระบรมราชานุญาตให้จัดเล่นละครได้ตามใจชอบ จึงเกิด
ลผะละครผู้หญิงชองสามัญชนชนมากมาย เ ป็นท่ีนิยมชองคนดู พระบาทสม เด็จพระจอมเ กล้า เ จ้าอยู่หัว 
จึงทรงออกบระกาศานปิ พ.ส. 2402 เก็บภาษีโชนละคร เนื่องจากเจ้าชองคผะละครมีรายได้ดี 
ควรจะมีส่วนช่วยบำรุงแผ่นดัน ทำให้วงการนาฎคัลบเพุองพูกว้างชวาง หลังจากชบเชามาตั้งแต่ 
สมัยรัชกาลท่ี 39

8กจช. เอกสาร สบ. 4 /8  เรื่อง อนุญาตให้ผู้หญิงเล่นละครได้ คัดจากสมุดไทยดำ 
เล้นดันสอบาง จ .ศ . 1217 ล . 153.

9ธนิต อยู่โพธ, คัลบละคอนรำหรือค่มีอนาฎคัลบไทย (กรุงเทพมหานคร: คัวพร, 
2516), หน้า 75.
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ในร้ชสมัยVIระบาทสม เ ด็จพระจุลจอม เ กล้า เ จ้าอยู่ห้ว เ ร่ืมมีการก่อตั้ง
กระทรวง กรม ตามแบบอย่างการพัฒนาประเทศชองชาติที่เจริญแล้ว การแสดงศิลปะต่าง  ๆ
ที่เมันชองหลวงจะชนสังกัดกับกระทรวงวัง10 ชื่งในราชสำนักนั้นมักรมที่เที่ยวกับความรื่นเริง
บันเทิงใจเพื่อใช้ในงานหลวง คือ กรมโชน กรมหุ่น กรมหกคะเมนรำโคม กรมป่ีพาทย์ และ 
กรมมหรสพ

กรมมหรสพมัหน้าที่เที่ยวกับการละเล่นเบ็ดเตล็ดฃองหลวง มั 5 อย่าง คือ 
ระเบง โมงครุ่ม กุลาตีไม้ แทงวิสัย และกระอั้วแทงควาย ไม่เที่ยวกับการเล่นโชน เล่น 
หุ่น หรือหกคะเมนรำโคม เพราะมักรมแยกอยู่ต่างหาก กรมเหล่านั้มัเจ้านายหรือช้าราชการผู้ใหญ่ 
ดูแลต่างพระ เนตรพระกรรณ

อน่ึง การละ เ ล่นชองหลวงในกรมมหรสพอธิบายได้ดังน้ั
ระ เบง ผู้เล่นถือคันธนู ลูกธนู ทำท่ายิงแล้วเต้นไปตามบทร้อง 
โมงครุ่ม ผู้เล่นถือแส้สองมัอ ต่อมาเปลี่ยนเป็นถือกำพต (ตะพด) 
กุลาตีไม้ ผู้เล่นถือไม้สองมือตีสลับกัน 
แทงวิสัย ผู้เล่นถืออาวุธมัฅม
กระอั้วแทงควาย ผู้เล่นสมมุติIมันนายกระอั้ว ถือปฎัก และมัผู้เมัน

ควาย คอยหลบหลีก
การละเล่นชองหลวงนีจัดให้มัเล่นเฉพาะงานหลวงที่สำคัญ เมันงานพระราช 

พิธีโสกันต่ งานสมโภชช้าง เผือก ปัจจุบันหาดูไม่ได้เพราะพระเจ้าลูกยาเธอไม่นิยมไว้เกสาจุก
และไม่มัช้างเผือกชุกชุม เช่นในอดีต การละเล่นชองหลวงชนิดนจีงมัแต่หน่วยงานบางแห่งจัดแสดง 
ให้คูเพื่อการอนุรักษ์เท่านั้น11

1«กระทรวงศึกษาธิการ, 100 ปิ กระทรวงศึกษาธิการ (กรุงเทพมหานคร: 
อมรินทร้พเนษ์ต้ิงกเพ , 2535), หน้า 278.

11ธนิต อยู่รพธิ, ศิลปละคอนรำหรือคู่มัอนาฎศิลปไทย, หน้า 254.



20

ส่วนการ เล่น‘โชน เล่นหุ่น หรือหกคะเมนรำรคม เป็นการละเล่นเพื่อ 
การสมรภชพระนคร หรืองานฉลองท่ัวไป สำหรับประชาชนมาดูเพื่อความรื่นเรืงบันเทิงใจ ไม่ได้ 
มีกฎว่าเป็นชองหลวงใดย เฉพาะ หรือใครจะตั้งคผะจัดหาไปเล่นก็ไม่มีช้อห้าม ในส่วนราชการ
กรมเหล่านจึงไม่ต้องสังกัดกรมมหรสพ

เป็นที่น่าสังเกตว่า กรมหุ่น และกรมหกคะเมนรำรคมเป็นหน่วยราชการที่ 
เพียงดูแลจัดการแสดงอย่างหนี่ง แต่ท่ีต้องจัดตั้งแยกเป็นกรมย่อย  ๆ เฉพาะการแสดงแต่ละประเภท 
เนื่องจากเหตุผลด้งน

1. แต่ละกรมต้องมีผู้ว่าการ หมายถึง ในเวลาที่จะจัดการแสดง 
ศิลปะก็มีพระบรมราชรองการไปย่งผู้ว่าการกรมนั้น  ๆ ให้ควบคุมผู้มีหน้าท่ีแต่ละด้านทำงานร่วมกัน 
เพราะการแสดงที่ราชการจัดชนจะต้องเป็นงานยิ่งใหญ่ ชิ่งต้องมีการเตรียมงานร่วมกัน ดังน้ั

กรมหุ่น ต้องประกอบด้วยช่างแทะสลักหน้าหุ่น ช่างวาดลงสื
ช่างบักเครื่องแต่งกาย ผ่ายเชิด ผ่ายพากย์ ผ่ายดนตรีบรรเลง ฉะน้ัน ต้องใช้คนเป็นจำนวน 
มาก งานจึงจะสำเร็จ

กรมหกคะเมนรำโคม ต้องประกอบด้วย ผ่ายระดมพล ช่ิง
อาจต้องควบคุมคนเป็นหลายร้อยคนเพ่ือจัดชบวน ผ่ายฝึกซ้อมแปรแถว ฝ่ายกายกรรมประกอบ
ชบวน ฝ่ายจัดทำโคมไพ ผ่ายเครื่องแต่งกาย ผ่ายดนตรีบรรเลง ฝ่ายจัดกองเลียง จึงเห็น 
ได้ว่าต้องกระจายงานออกเป็นจำนวนมาก จึงสมควรแยกกรมให้เป็นอสระออกจากกัน!2

2. กรมต่าง  ๆ ต้องจัดทำบัญชีรายช่ือคนหรือผู้มีความสามารถใน
ศิลบะแต่ละสาชา เพ่ือสะดวกในการเรียกคนมาสนองพระเดชพระคุณองคพระมหากษัตริย์ และมี 
งานสมโภชใหญ่ จึงจำเป็นต้องแบ่งกรมเป็นสัดส่วนว่า ช่ือใดมีหน้าท่ีไปแสดงอะไร เ Vfราะสม้ย
น้ันศิลป็นอาจมีได้อยู่ประจำในสำนักงาน หากแต่ไปประกอบอาชีพส่วนตัว เมื่อถึงคราวจะใช้ใน
งานราชการจึงจะเรียกเช้ามา เป็นค'รงคราว

3. กรมสมัยนั้นมีไต้ใช้ช้าราชการมากนัก จึงไม่ต้องสร้างอาคาร
แยกออกจากกระทรวงด้ง เช่นบัจจุบัน หากเพียงแต่มีห้องแบ่งเป็นห้องแต่ละกรมอยู่รวมในอาคาร
เดียวกัน 12

12สัมภาษณ กรี วรศะริน, ผ ู้เช ี่ยวชาญการสอนนาฎศิลป้ไทย (โช น -ล ิง )  ว ิทยาลัย 
นาฎศิลป กรมศ ิลปากร, 5 ก้นยายน 2 5 3 7 .
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พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุanรบรดเกล้าๆ ให้ 
เจ้าพระยาเทเวศร์วงศวิวัฒน์ (ม .ร .ว . หลาน กุอุ/ชร) เมื่อครั้งยังเหันเจ้าหมื่นสรรเพ็ธภ้กดี 
ได้เหันผู้ว่าการกรมมหรสพและกรมหุ่น ภายหลัง ร .ศ . 112 (พ .ศ. 2436) ได้ว่าการกรมรฃน 
กรมรำโคม กรมท่ีพาทย์ อีกด้วย มีอำนาจหน้าท่ีส่ังการส่วน'ใต้บังคับเบัเอุ/ชา ดำเนินการจัดการ
แสดงตามพระราชประสงค จึงนับว่าเจ้าพระยาเทเวศร์วงศวิวัฒน์ได้ควบคุมดูแลกรมต่าง  ๆ ของ 
ทางราชการมาจนตลอดสมัยรัชกาลที่ 5 แต่อย่างไรก็ตาม กรมต่าง  ๆ จะมีผู้ช่วยอีกช้ันหน่ึง 
ดังปรากฎว่า พระมหุศวานุกิจ (เลื่อม ภมรสูต) ได้เหันผู้'ช่วยกรมมหรสพด้วย13

เจ้ากรมสมัยน้ันมีหน้าท่ีถือบัอุ/ชิรายชื่อคน และ เรียกตัวมาฝ็กสีลปะเป็น 
ครั้งคราวเมื่อจะมีงาน เวลาไม่มีราชการก็จะ เป็ดโอกาสให้ไปประกอบอาชีพตามลำพัง ดังท่ี
ธนิต อยู่โพธ เล ่าว ่า

...เคยได้ยนมาว่าในสมัยรัชกาลที่ 5 นิเอง บรรดาโขนหลวงที่มีอยู่ก็มีได้มาทำงาน 
เป็นประจำ ใครเล่นเป็นตัวอะไรประจำโรง ทางการก็จ่ายหัวโขน เรียกก้นว่า 
สืรษะครูให้เป็นประจำตัวไปบูชาและเก็บรักษาไว้ที่บ้านเรือนของตน ถ้าชำรุดเสียหาย 
ก็ซ่อมแซมเอง เวลาเรียกตัวมาเล่นโขน ผู้น้ันก็เชิญหัวโขนประจำตัวของตัวมาด้วย. ..1 4

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ขถเะน้ัน สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ 
ทรงดำรงตำแหน่ง สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ประทับ อเ พระราชวัง 
สราญรมย์ ได้โปรดให้มหาดเล็กส่วนพระองค์ฝ็กหัดรขนสมัครเล่นขนคลเะหน่ึง แต่มิ’ได้สังกัดกรม
โขนของทางราชการ

เหตุท่ีพระองค์ทรงสนพระทัยโขน เนื่องจากเมื่อครั้งพระองค์เสด็จไป 
สีกษาต่อ พ ประเทศอังกฤษ ได้ทอดพระเนตรละครชี่งแสดงถีงความเจริญรุ่งเรืองของศิลปะ
เป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาแก่ประเทศชาตั สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร จัด
แสดงละครในหมู่พระสหายชาวไทยและชาวต่างประเทศหลายครั้ง ใช้บทละครอังกฤษ เช่น เรื่อง 
In  Honour Bound, o ld  C ro n ies และบทพระราชนิพนธ์ด้วยพระองค์เอง คือ เรื่อง The 
K ing’s Command ในป็ พ .ศ. 2440 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จพระราช 
ดำเนินประพาสยุโรป องค์พระยุพราชทรงจํดละครเรื่อง My F rie n d  G a r le t  แสดงถวาย 
พระราชป็ดาด้วย 13 14

13ธนิต อยู่โพธ, โขน (พระนคร: สีวพร, 2511), หน้า 57.
14เรื่อง เดียวก้น, หน้า 55.
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เมือสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร เสด็จกลับ 
เมืองไทย จึงทรงเล็งเห็นถึงความสำคัญชองละครว่า เห็นเครื่องแสดงถึงการมืวัฒนธรรมอัน 
ดีงามชองชาติ จึงทรงสนับสนุนโชนและละครรำอย่าง เห็นล้าเห็นสัน โดยทรงพระราชนิพนธ์
บทละครรำเรื่องพระนาละ ถือว่าเห็นต้นเรื่องชองการพนพูบทละครรำในพระองคัเห็นครั้งแรก!5

ในสมัยพระบาทสม เด็จพระจุลจอม เ กล้า เ จ้าอยู่ห้ว ช้าราชการที่ทำหน้าที่ 
เก่ียวกับนาฎศิลห็ โชน ละคร ดนตรี ยังกระจ้ดกระจายไบ ไม่มืกรมเจ้าสังกัดโดยเฉพาะเมื่อ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่นัว เสด็จเถลิงถว้ลยราชสมบัติแล้ว ทรงมืพระราชดำรี
เรื่องกรมต่าง  ๆ ให้กรมโชนและกรมบ่ีพาทย์มหาดเล็ก ชิ่งอยู่ในการบกครองชองเจ้าพระยาเทเวศร์ 
วงศวิวัฒน น้ัน ไบชนสังกัดในกรมมหรสพ และให้หลวงสัทธินายเวร (น้อย สืลปี) ต่อมาไต้เห็น 
พระยาวิสุกรรมสืลป้บระสัทธ เห็นผู้ควบคุมกรมมหรสพท้ังหมด!6

จึงกล่าวได้ว่า แต่เดิมกรมโชน กรมปี'พาทย์ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 น้ัน มืไต้สังกัด 
กรมมหรสพ หากแต่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่นัวกรงพระกรุณารบรดIกล้าฯ ให้กรม 
ต่าง  ๆ มารวมอยู่ในกรมมหรสพ ชิ่งมืหน้าที่จัดการแสดงและการละเล่นชองหลวงทั้งหมดโดยไม่
ต้องช่ินสังกัดกับกระทรวงวัง มืนัวหน้าใหญ่เห็นผู้บัญชาการ และโดยที่ช้าราชการในกรมมหรสพ
เห็นมหาดเ ล็กในพระองค์ การบังคับบัญชาจึงชนอยู่กับกรมมหาดเ ล็กอีกช้ันหน่ึง ชิ่งต่อมามื 
ผู้บังคับบัญชาสูงสุดชองกรมมหาดเล็ก เรียกว่า ผู้สำเร็จราชการมหาดเล็ก ช้ันตรงต่อพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มืสำนักงานใหญ่ต้ังอยู่ ณ วังจันทรเกษม เวลานั้นมีพระยาวิสุกรรมสืลปี- 
บระสิทธ (น้อย สืลปี) เห็นเจ้ากรมมหรสพแทนเจ้าพระยาเทเวศร์วงศวิวัฒน!7

เน่ืองจากช้าราชการกรมมหรสพล้วนเห็นศิลป็น มืความสามารถหลายสาชา 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่นัวจึงทรงพระกรุณาโบรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักดให้ 
ตามลำดับชั้นอาวุโสและความดีความชอบ โดยเฉพาะสืลป็นท่ีมืฝ็มือยอดเยี่ยมหรีอเห็นท่ียอมรับชอง * 16 17

1รม.ล. ป่ิน มาลากุล, "โรงละครและการแสดงละคร," สารานกรมพระบาท 
สมเด็จพระมงกุฎ เกล ้าเจ ้าอ ยู่นัว 2 (2523): 549.

16ธนิต อยู่โพธ, โชน , หน้า 63.
17เรื่องเด ียวกัน, หน้า 64.
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คนท่ัวไป พระองค์จะพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เพื่อเป็นเครื่องหมายเชิดชูศักดิศรีชองดิลทิน 
และ เป็นIกียรติประวัติแก่ครอบครัวด้วย18

ด้งที่กล่าวแล้วว่า ข้าราชการกรมมหรสพเป็นมหาดเล็กในพระองค์ พระบาทสมเด็จพระ 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ห้ว จึงทรงพระกรุ0เาโปรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักดแก่ข้าราชการทุกคน 
โดยทรงประดิษฐ์คิดด้นนามพระราชทานให้ตรงตามความสามารถหรีอหน้าท่ี และเป็นนามท่ีใช้คำ 
คล้องจองต่อเนื่องกันเพื่อสะดวกในการจดจำ พระองค์ทรงพระอักษรด้วยลายพระราชหัตถ ดังน้็

กรมมหรศพ1 9

กรมษัญชาการ
พระพิทักษหันทหักร 
หลวงสุนทรน้นทกิจ 
หลวงไพจิตรนันทการ 
ขุนสมานน้นทพรรค 
ขุนสมรรคหันท,พล

บลัดบัญชาการ 
นายเวร 
นายเวร 
นายเวร 
นาย เ วร

กรมบัญชาการมีหน้าท่ีจัดเ กี่ยวกับงาน'รื่นเรีงบันเทิงใจ จะใช้คำศัพทด้วย 
คำว่า ’'หันท" ชี่งแปลว่า ความสนุก ความยินดี ความรื่นเริง ด้งนามว่า Vเระพท้กษหันทหักร 
หมายถึง ผู้ดูแลหมู่เหล่าที่แสดงความรื่นเริง หลวงสุนทรหันทกิจ หมายถึง ผู้ทำงานเกี่ยวกับ
ความงาม บันเทิงใจ เป็นต้น

หม่ืนนนทรวบรัด สารวัด
หม่ืนนอชุมนุม สารวัด
หม่ืนคุม'โขนสรุป สารวัด
หม่ืนคุบตโชนสราญ สารวัด

1รพระมหาเทพกษัตรสมุห, "กำแพงวั®mธรรม," มานวสาร 17(สืงหาคม 2 5 3 7 )ะ 54. 
19ทำเนยบช้าราชการในกรมมหาดเล็กและกรมชน หอวชิราวุธานุสรเน. (อ ัดสำเนา).



24

ฝ่ายสารวัดมีหน้าท่ี ดูแล ควบคุม บกครอง จึงใช้คำว่า รวบวัด ชุมนุม 
สรุบ ซึ่งหมายถึง ผู้รวบรวมไห้คนในบกครองมาอยู่เบ็นหมู่เหล่า เบนสัดส่วน รดยเฉพาะนาม
ว่า หม่ืนคุม,โขนสรุป หมายถึง ผู้ควบคุมคผะโขน หม่ืนคุบด'โฃนส'ราญ หมายถึง ผู้บกครอง
คผะโขนให้มีความสุข เบ็นต้น

กองรักษาสถานที่

หลวงสุขบริหาร บลัดกรมการสุขาภิบาล
ขุนสำราญรักษา ผู้ช่วย

ผู้รักษาสถานท่ีนามว่า หลวงสุขบริหาร หมายถึง ผู้จัดการความสะดวก
สบาย ขุนสำราญรักษา หมายถึง ผู้ดูแลความสบายกายสบายใจ กล่าวคือ ผู้ดูแลให้ความ
สะดวกสบายแก่ผู้มาใช้บริการ

กองบาญชี
พระ เ ทพสมบัต้ 
หลวงรัตนพิมล 
ขุนสกลเลขกิจ 
ขุนสมิทธิเลขการ 
ขุนวิจารผบระมวลกิจ

สมุหบาญชี 
ผู้'ช่วยสมุหบาญชี 
นายเวร 
นายเวร 
พน้กงานบาญช้

ฝ่ายทำบัญชี มีคำว่า สมบัต้ รัตน แบลว่า ของมีค่า คำว่า เลข
แบลว่า จำนวน สมิทธิ แบลว่า สำเร็จ บระมวล แบลว่า รวบรวม จึงใช้คำที่มีความหมาย 
ว่า รวบรวมจำนวนสืงของมีค่าให้เรียบร้อยบริบูรผ์ เช่น นาม ขุนสกลเลขกิจ หมายถึง 
ผู้ทำงานเก่ียวกับจำนวนหนังสือทั้งหมด ขุนสมิทธิเลขการ หมายถึง ผู้ทำหน้าท่ีจำนวนหนังสือให้ 
เสร็จบริบูรผ เบ็นต้น

มนตรี ตรารมท ไต้แสดงความเห็นในการก่อตั้งกรมมหรสพว่า

...การที่ทรงตั้งกรมมหรสพ ซ่ึงเห็นกรมแห่งสืลปะ มีท้ังสืลปะการช่าง โขน ละคร 
และดนตรี ก็ทรง เห็นว่า สืลปะเหล่าน้ืเห็นสืงสำคัญของไทย เห็นวัฒนธรรมประจำชาติ 
ซึ่งควรจะต้องรักษา และสืลปะเหล่านถ้าปล่อยไว้ก็มีแต่จะเสือมโทรมและสูญไป ถ้า
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พระมหากษัตริย์ไม่ทำนุบำรุงก็ยากท่ีจะมีผู้อ่ืนช่วยบำรุงได้ จึงทรงต้ังกรมมหรสพข้ึน 
เพื่อธำรงไว้ชิ่งศิลปะประจำชาติเหล่านิ เมื่อพระมหากษัตริย์ทรงนำข้ึนอย่างน้็ ก็มีผู้ 
อื่นดำเนินตามทำให้ศิลปะเจริญรุ่งเรีองถาวรมาจนปัจจุษันน็้. . .2°

จะเห็นได้ว่า พระมหากษัตริย์รส่วนสำคัญที่จะทรงช่วยธำรงรักมามรดกของชาติ 
และเป็นแบบอย่างให้ประชาชนเจริญรอยตาม เพราะประชาชนย่อมมีโอกาสรับรู้เรื่องราวที่ 
ถ่ายทอดมาจากราชสำนัก และต้องการทำในสืงท่ีพระมหากษัตริย์ทรงพอพระทัย จึงอาจกล่าวได้ว่า 
สมัยรัชกาลท่ี 2 ใครเป็นกวีก็โปรด สมัยรัชกาลท่ี 3 ใครสนใจศาสนาก็โปรด เม่ือพระมหากษัตริย์ 
โปรดผู้ใดแล้วจะนำมาชิ่งยศศักด ทรัพย์สมบัติ ความสุข ความเจริญ ด้งเช่นเมื่อพระบาท 
สมเด็จพระมงกฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดศิลปะโขนละครและดนตรี จึงมีผู้สนองพระราชประสงค์ทำให้ 
ศิลปะ เหล่านเ จริญรุ่ง เรีองขึ้น

กรมมหรสพเป็นกรมใหญ่ท่ีรวมกรมต่าง  ๆ ไว้ ด้งจะได้กล่าวแยกเป็นกรม  ๆ ด้งนิ 

กรมโขนหลวง

ตังที่กล่าวมาแล้วว่า เม่ือคร้ังท่ีพระบาทสมเ ด็จพระมงกฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัว 
ย้งดำรงพระอิสริยยศเป็น สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร บระทับ พ พระราชว้ง 
สราญรมย์ ได้โปรดให้ฝ็กหัดมหาด เล็ก เ ล่นโขน โดยยัมครูโขนผู้มีฝ็มีอดีมาจากสำนัก เ จ้าพระยา
เทเวศรีวงค์วีว้ฒน คือ ขนระบำภาษา (ทองใบ สุวรรพภารต) ขุนนัฎกานุรักษั (ทองดี
สุวรรพภารต) และขุนพำนักนัจนิกร (เพิ่ม สุครีวกะ) โขนท่ีโปรดใพ้ไกข้ึนนเรียกว่า "โขน
สมัคร เล่น" สมเด็จพระบรมโอรสาธํราช สยามมกุฎราชกุมาร ทรงเล็งเห็นความสำคัญของการ 
แสดงนาฎศิลป็ เพราะเป็นเครื่องแสดงเคืยรติยศของประเทศชาติ ด้งท่ี ทวี มุรธระโกบา แสดง 
ความเห็นว่า

...ในสมัยที่ล้นเกล้าฯ ยังดำรงพระอิสริยยศเป็นมกุฎราชกุมารนั้น เป็นระยะท่ีทรง
มีหน้าที่ศิกษาอบรมราชภารกิจการเมืองต่าง  ๆ เพื่อเตรียมพร้อมที่จะเป็นพระเจ้าแผ่นดิน * 11

20มนตรี ตราโมท, "กรมมหรสพ," อนุส?พงานเทปนกิจ นายประวีทย์ บัพฑรัตน
11 ธันวาคม พ.ศ. 2522 (กรุงเทพมหานคระ อักษรไทย, 2522), หน้า 155.
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ทรงมีหน้าที่พิเศษประจำเกี่ยวก้บราชการตาไพระเทศ เช่น เป็นผู้แทนพระองค 
พระมหากษัตริย์ในทางส้มพันธไมตรี เพ่ือผลประโยชน้และเกียรติยศฃองชาติเป็นส่วนใหญ่
ทรงติดต่อต้อนรับแชกต่างประเทศอยู่เนือง  ๆ ในการต้อนรับก็มีการเลี่ยงอย่างมีเกียรติ 
และปฏิสันถารแลกเปล่ียนส้นถวไมตรีตามโอกาสแล้ว ก็ย่อมจะมีการบรรเลงดนตรี 
และมีการแสดงนาฎศิลป์ เป็นการอวดวัฒนธรรมชองชาติแก่แชกอันเป็นท่ีนืยมทำก้น
ท่ัวโลก แต่ในคร้ังน้ัน การนาฎศิลป์ชองไทย โดยเฉพาะโชนละครอันเป็นชองไทยเดิม 
และมีแบบฉษับมาแต่ดึกดำบรรพ์ก็กำลังจะเสือมลง บรรดาครูอาจารย์เก่า  ๆ ท่ีมีความรู้ 
เรื่องนืก็หายากเช้าทุกท เพราะอาชีพฝืดเคือง โชนยิ่งแล้ว ไม่มีใครกล้าต้ังคณะช้็น 
เล่น เพราะต้องลงทุนมาก ใช้คนและสิงประกอบมาก...21

โชนสมัคร เ ล่นคณะน้ัได้รับการฝ็กผนจนมีช่ือ เ สืยง'โด่งดัง เ ล่นได้ดี 
เหมือนโชนอาชีพ เคยเล่นในงานสำค้ญเมื่อปลายสมัยรัชกาลที่ 5 หลายครั้ง เช่น แสดงในงาน 
เป็ดโรงเรียนนายร้อยทหารบก เม่ือวันท่ี 25 ธันวาคม พ.ศ. 2452 แสดงตอน รามสูรชีงแก้ว 
กับพิธีทุมภนืยา21 22 มีการพิมพ์สูจิบัตรบอกรายการเชน รายนามผู้แสดง บทช้บร้อง คำพากย์ 
คำเจรจา และอธิบายคำว่า โชนสมัครเล่น ให้ผู้ชมเช้าใจ ดังน

...โชนโรงน ั้ เรียกนามว่า โชนสมัครเล่น เพราะผู้เล่นเล่นโดยความสมัครเอง 
ไม่ใช่ถูกกะเกอเทํหรือ เห็นแก่สินจ้าง มีความประสงคืแต่-จะ'ให้ผู้ท่ีคุ้นเคยชอบพอก้น 
และท่ีเป็นคนชั้นเดียวก้น มีความรื่นเริง และเพื่อจะได้ไม่หลงลืมว่า ศิลปะวิทยาการ 
เล่นเต้นรำ ไม่จำเป็นจะต้องเป็นชองผรื่ง จิงจะดูได้ ชองโบราณชองไทย เรามีอยู่ 
ไม่ควรจะให้เสือมสูญไป...

จากช้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า คณะโชนในสมเด็จพระบรม 
โอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมารน้ัน สมัครใจมาเล่นช่วยงานคนท่ีชอบพอคุ้นเคยก้น และเป็นคนช้ัน 
เดียวก้น เพราะเวลานั้นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ทรงสำเร็จการสืกษา 
วิชาทหารจากประเทศอังกฤษ และได้จัดโชนมาช่วยงานโรงเรียนนายร้อยทหารบก จังถอว่าเป็น

21ทวี มุรธระโกษา, พระมหาธีรราชเจ้า (พระนคร: แพร่พิทยา, 2506), หน้า 681.
22ม .ล . ม่ืน มาลากุล, "โรงละครและการแสดงละคร," สารานุกรมพระปาท 

สมเด็จพระมงกุฎ เกล ้าเจ ้าอ ยู่หัว 2 (2 523): 480.
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ผู้สีกษาวิชาการเหมือนกัน การนำโขนมาเล่นน พระองค่ท่านมิได้หวังค่าจ้างรางวัล หากแต่มา 
เล่น'ให้เพอมิ'ให้คนดูหลงลืมว่า วัชาการเต้น'รำมืแต่1ของพร่ัง ซึ่งเวลานั้น'นกเรียนทหารบกกำลัง 
เรียนวิชาการทหารแผนใหม่ การเข้าสมาคมแบบใหม่ จึงควรหันมาดูการเต้นการรำแบบไทยเพื่อ 
มิให้เสือมสูญ* นับว่าพระองค่ท่านแม้จะสำเร็จการสีกษาจากต่างมระเทศ แต่ก็เป็น'นักอนุ'รักษ 
สีลมวัฒนธรรมไทยอย่างเต็มท่ี

นอกจากน้ั ในสูจึบัตรยังกล่าวอีกว่า

. .  .โขน'โรงนีได้เคยเล่นแต่ที่พระราชวิงส'ราญ'รมย์เห็นพืน แต่คเงนัเห็นว่าผู้ที่เบ็น 
นักเรียนนายร้อยก็เป็นคนชั้นเดียวกัน และเรนที่หวังอยู่ว่าจะเรนกำลังของชาติ
เราต่อไม พวกโขนจึงมืความเต็มใจมาช่วยงาน เพื่อให้เรนการครึกครืน ถ้า 
แม้ว่าผู้ท่ีดูรู้สิกว่า สนุก แลเห็นอยู่ว่าการเล่นอย่างไทยแท้ ก็ยังเรนสิ่งที่ควรดูอยู่ 
แล้ว ผู้ท่ีออกนั้าพ้กนาแรงเล่นาห้ดูก็จะรู้สึกว่า ได้รับความพอใ จ ยิ่งกว่าได้สืนจ้าง 
อย่างใด  ๆ ทั้งสน.. .

คำกล่าวนีแสดง'ให้เห็นว่า สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎ 
ราชกุมาร ทรงมรารถนาให้นักเรียนนายร้อยทหารบก ซ่ึงถือว่าเฝ็นกำลังสำคัญของชาติได้ชื่นชมกับ 
สีลมวัฒนธรรมของชาติ และให้ช่วยกันรักษาสีลมะการเล่นโขนนั้ไว้ นอกจากนั้นเมื่อผู้คูเกัดความ 
สนุกสนานพอใจ ก็จะยิ่งIรนกำลังใจแค่คณะโขนสมัครเล่นยิ่งกว่าได้เมนเงินเรนทองIสืยอีก

ในหมู่ผู้ท่ีเป็นตัวโขน มืหม่อมเจ้าและบุตรข้าราชการ คือ

กรมหม่ืนพรหมวรานุรักษ 

กรมหม่ืนอนุพงษ์จักรพรรติ

1. หม่อมเจ้าชัชวลิต (พระ) ในพระเจ้านัองยาเธอ

2. หม่อมเจ้าแววจักร (พระ) ในพระเจ้าวรวงศเธอ

‘ เวลานั้น สีลมะโขนกำลังจะเสือมสูญ ครูอาจารย์ท่ีสอนทางด้านนีมืไม่มากนัก 
เนื่องจากไม่เป็นที่นิยมของมระชาชน จึงเป็นที่หวั่นเกรงว่า สีลมะโขนจะไม่มืผู้รับการถ่ายทอดสืบ 
ต่อ ดังน้ัน "โขนสมัครเล่น’' คอเะน้ัจึงเป็นโขนท่ีมืคุณค่าในแง่การอนุรักษ สืบทอดสีลมะอย่างยิ่ง.
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3. หม่อมราชวงศ์รห็ะ (พิเภก) ในพระวรวงศ์เธอ
กรมหมีนบราบปรปักษ์

4. หม่อมราชวงสมานพ (รขน) ในหม่อมเจ้าทสในภาศ
5. หม่อมหลวงเพอ (พระอรชุน) บุตรพระยาบระสิทธสุภการ

(ม .ร .ว . ลม้าย)
6. หม่อมหลวงพืน (พระล้กบมท่เ) บุตรพระยาประสิทธิศุภการ

(ม .ร .ว . ลม้าย)
7. หม่อมหลวงอุรา (องคต) บตรหม่อมราชวงศ์วิจิตร

(ม .ร .ว . บฐม)
QG • นายคลาย {หนมาน) บุตร!จ้าพระยาสุรพันธ์พสุทธ (เทส)
9. นายพราว (เชน) บฺตรเจ้าพระยาสรีธรรมาธิราช (เว ก )

10. นายเฉิด (ส ิงเล ็ก) บุตรนายพลตรี พระยาไกรเพ็ชรร้ตนั
สงคราม (แฉ)

11. นายสุนทร (เสนายักษ์) บุตรYเระยาศรีสุนทร'โวหาร
12. นายบระเนต (รามสูร ตัวรบ) บุตรพระยาบระชากิจกรจักร

(แช่ม)
13. นายประสิทธิ (เสนายักษ์) บุตรพระขาบระชากิจกรจักร

( แช่ม )
14. นายประเสริฐ (นาง) บุตรพระยาประชากิจกรจักร (แช่ม)
15. นายประดิษฐ์ (เขน) บุตรพระยาประชากิจกรจักร (แช่ม)
16. นายอู๊ด (สิบแปดมงกุฎ) บุตรพระยารัตนรกษา (เล ็ก )
17. นายสมบุญ (เขน) บุตรพระยาสิรินธรเทพส้มพ้นธ
18. นายรถ (อินทรชีต) บุตรพระยาอรรถการบระสิทธ
19. นายใช้ (จำอวด) บุตรหลวงธุรการกำจัด (เท ียม)
20. นายเล็ก (สิบแปดมงกุฎ) บุตรนายพ้นตรีหลวงสรสิทธิยานุการ
21. นายรชน (สิบแปดมงกุฎ) บุตรนายพ้นตรีหลวงสรสิทธิยานุการ
22. นายทองแล่ง (นาง) บุตรขุนนัฎกานุรักษ์

รายพระนามและรายนามข้างต้นแสดงไห้เห็นว่า ตัวรท)นเห็นบุตรไ!อง
ผู้มีบรรดาสักดท้ังสิน น่ันคือ ผู้ปัดาต้องยินดีท่ีจะให้บุตรของตนเข้ามาสิกษาอบรมเรียนรู้ชีวิตใน
ราชสำนัก ท้ังสิลบวิทยาการต่าง  ๆ ล้วนมีบ่อเกิดในราชสำนักอย่างดี และอาจจะถือได้ว่าการได้
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เข้าไปฝึกโขนในวัง ก็คือเข้าไปชุบตัว การที่สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร 
ฝึกหัดโขนสมัคร เ ล่นเช่นนีเป็นเ ครื่องยืนยันว่า โขนมิใช่ เก็นอาชีพการ เ ต้นกินรำกินอย่างท่ีIคยดูถูก 
กันมาแต่กาลก่อน หากแต่มา เ ล่นให้ดูใดยไม่รับสินจ้างรางวัล และผู้ท่ีเ ล่นก็ล้วนแต่มิเช้ือสาย 
ตระกูลข้าราชการผู้ใหญ่ท้ังสน ดังข้อความตอนหน่ีงในสูจิบัตรท่ีว่า "นอกจากผู้ท่ีกล่าวนามมาแล้ว 
น เก็นบุตรพลเรือนมิหลักฐานและได้ถวายตัวเก็นมหาดเล็กอยู่'ในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
มกุฎราชกุมาร ทุกคน" ซึ่งคำกล่าวนแสดงให้เห็นว่า นอกจากบุตรผู้มิบรรดาสักดแล้ว ยังมิบุตร 
พลเรือนท่ีมิหลักฐาน และได้ถวายตัวเข้ามาสืกบาอบรมศัลบวิทยาการในราชสำนักสมเด็จพระบรม 
โอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ซึ่งพระองค์ก็ทรงให้ความเมตตาชุบเลียงไว้เสมอหน้ากัน

นอกจากน้ันในตอนท้ายของสูจิบัตร ยังกล่าวเพิ่มเติมอีกว่า

...ในที่สุตนี พวกโขนถือโอกาสเพ่ิอแสดงให้ปรากฎว่า ที่เล่นได้ถึงเพียงมิ ก็เพราะ 
อาศัยความฝึกสอนของครู ซ่ึงนับว่ามี-วิชาอย่างดีท่ีสุด'ในสมัยน กล่าวคือ ขุนระบำภาบา 
(ครูยักษ)1 ขุนนัฎกานุรักบ์ (ครูพระและนาง)1 ขุนพำนักนัจนิกร (ครูวานร)1 จึง 
ควรขอบใจท่านท้ัง 3 น . . . 23

กล่าวได้ว่า สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ทรง 
ค้ดเลือกครูโขนฝืมิอดีท่ีสุดในสมัยน้ันมาฝึกสอนให้แก่เหล่ามหาดเล็กในราชสำนัก ซึ่งจะกล่าวความ 
สำฅ้ญของครูเหล่านในตอนต่อไป

จากสูจิบัตรท่ีพีมพีแจกในการแสดงโขนสมัคร เ ล่นของสำนักพระราชวัง 
สราญรมยัน นับเก็นก้าวแรกท่ีมิการพนพูนาฎศัลบเก็นคร้ังใหญ่อีกคเงหน่ึง เพราะในสมัยรัชกาลที่ 5 
เกิดมิการแสดงรูปแบบใหม่  ๆ เช่น ละครร้อง ล ิเก ทำให้คนหันไบดูการแสดงท่ีทันอกทันใจ 
ไม่ต้องเน้นศัลปะประรตเช่นโขน

เก็นเรื่องที่น่าคิดว่า สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหา
วชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร เก็นผู้สำเร็จการศักบาจากประเทศอังกฤบ ทรงมิแนวพระราชดำริ 
เก่ียวกับการละครแบบอังกฤบและมิชีวิตส่วนพระองค์แบบทันสมัย แต่เหตุใดจึงมาสนพระทัยใน

23ธนิต อยู่โพธิ, ตำนานโขนหลวงและนามบรรดาศักดิโขนหลวงในรัชกาลท่ี 6 
(พระนคร: พระจันทร้, 2495), หน้า 21-25 .
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สืลบะโบราพ คือ รชน ถ้าจะเปรียบเทียบบุคคลในปัจจุบัน จะมองเห็นได้เด่นชัด เช่น มัทนื รีตนิ'น 
ภัทราวดี ศรีไตรรีตนิ ปักจัดละครเวทีสมัยใหม่ก็จะถนัดจ้ดแบบละครสมัยใหม่ หรือถ้านำนบบแผน 
ละครไทยมาบระยุกตัก็ยังคงมักล่ินอายแบบละครสะท้อนส่ิงใหม่  ๆ อยู่นั่นเอง ส่วน ม .ร .ว . คึกฤทธ 
บรารมช เสรี หว้ง'ในธรรม จะถนัดจัดละครรำหรือรชน ส่วนใหญ่ก็จะจัดวนเวียนอยู่ในทำนองน้ื 
ตามความถนัด แต่สำหรับสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร 
ทรงมับระสบการพจากละครแบบอังกฤษ และมาจัดต้ังคอเะรชนส่วนพระองคึ จึงอาจเชื่อ'ได้ว่า พระองคึ 
มัแนวพระราชดำรีจะให้คืลบะรชนนเห็นเครื่องเชิดหน้าชูตา แสดงถึงความเจรีอุ/รุ่งเรืองชอง 
ชาติไทย โดยใช้บรรดามหาดเล็กที่ใกล้ชิดพระองค์ก่อนเห็นการเริ่มฝึกบูพื้นฐาน เพื่อไว้ทรงใช้ 
งานต่อไปเมื่อพระองคึเสด็จชื้นครองราชสมบัติต่อจากพระราชบิดา และอีกบระการหน่ึง เนึ่อเรื่อง 
ชองรชนจะเน้นระบบการบกครอง ความจงรักภักดี ความช่ือสัตย์ และความกล้าหาญ ถือว่า 
มัคติสอนใจตลอดท้ังเร่ือง จึงเห็นไปได้ว่า พระองค์เริ่มทรงเล็งเห็นความสำคัญชองจุดนั้ จึง’ไค้มี 
การตั้งคอเะรชนสมัครเล่นเพื่อทรงหวังส่ิงท่ีแอบแผงอย่างมัคุอเค่าในภายภาคหน้า

ชพะเดียวกัน พระองคึก็ทรงสนพระทัยการละครสมัยใหม่ คือ 
ละครพูด หรือละครปริศนา และทรงฝ็กช้อมเล่นกันในหมู่มหาดเล็ก จนกระท้ังพระองคึทรงต้ัง 
ทวีปัญญาสโมสรช้ืนในพระราชอุทยานสราญรมย์ กิจกรรมชองสโมสร คือ การเล่นกีฬา การ
ออกหนังสือพิมพรายเดือน และการแสดงละคร พร้อมทังทรงสร้างโรงละครทวีปัญญาและทรงตัง 
ชื่อคพะละครน่ึในภายหลังว่า "คพะศรีอยุธยารมย์"24

เมื่อพระองคึเสด็จชินครองราชย์แล้ว การละครท้ังแบบไทยและ 
แบบสมัยใหม่ได้เจริญเพ่ืองพูถึงชิดสุด นับว่าพระองค์ท่านมัความเชี่ยวชาญในการละครทั้งสองบระเภท 
ชื่งยังไม่มัใคร แม้ปัจจุบันนท่ีจะมัความสามารถจัดการละครได้ทุกรูปแบบเช่นพระองค์

อน่ึง ฃ้อท่ีควรกล่าวถึง คือ การจัดแสดงโชนในสมัยรัชกาลที, 6 
น้ัน อาจเห็นแบบอย่างให้ ม .ร .ว . คึกฤทธ ปราโมช ช่ืงมัชิวีตอยู่ทันในสมัยน้ัน ได้นำรูปแบบการ 
จัดมาต้ังคพะโชนชองมหาวีทยาลัยในปัจจุบัน สังเกตได้ว่า ม .ร .ว . คึกฤทธ ปราโมช จะจัดโชน 
ชูดที่แสดงความยิ่งใหญ่ตระการตาท้ังตัวแสดง เครื่องแต่งกาย และฉาก ตังที,ท่านเคยจัดชุดนางลอย 
สืกพรหมาสตรี ชื่งเรื่องราวชองโชนจะแสดงให้เห็น ความจงรักภักดี ความกตัญรูเต่อเจ้าเหนือหัว 
ตังเช่น หนุมานผู้ช่ือสัตย์ต่อพระราม อีนทรชิตผู้นับถือทศกัพฐ์ นอกจากน้ันโชนยังแสดงคติธรรม

24ทรงศักติ ปรางค์วัฒนากุล, การละครไทย (กรุงเทพมหานคระ อมรการพิมพ,
2535), หน้า 139.
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ว่า ทำดีได้ดี ทำชั่วได้ชั่ว ผู้ทำกรรมเช่นไรก็จะได้รับผลเช่นนั้น อาจเป็นได้ว่า ม .ร .ว .
คึกฤทธ ปรารมช ต้องการที่จะอนุรักษ์สืบทอดสืลบะโขนท่ีเคยรู้เคยเห็นมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 6 
และอาจแผงไว้ด้วยความคึดทางการ เมีอง การปกครอง ให้ผู้มีอำนาจคำนึงถีงความสงบร่ม เ ย็น 
ฃองบ้านเมีอง ตั้งอยู่ในสืลธรรม และบำเพ็ญประโยชนัต่ออาผาประชาราษฎร นับว่า ท่าน'ใช้วิธีการ 
แสดงโขนเพื่อแทรกคติธรรมเช่นเดียวกับล้นเกล้าฯ รัชกาลท่ี 6

เ ม่ือพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎ เ กล้า เ จ้าอยู่หัว เ สด็จ เ ถลิงถวัลย 
ราชสมบัติในปิ พ .ศ. 2453 จึงรบรดให้รวมกรมต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวกับการแสดงเป็นกรมมหรสพ กรม 
โขนหลวง มีหน้าท่ีดูแลกิจการนาฎสืลบท้ังหมด พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เจ้าอยู่หัวยังทรง 
โบรดควบคุม จ้ดการฝึก1ซ้อมด้วยพระองคึเอง ทรงแก้ทำรำ ทรงพากย์โขน และคร้ังหน่ึงได้
เคยทรงช่วยแต่งหน้าให้ตัวนางตรีชดาด้วย25

ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า 
อยู่หัว ทรงเป็นธุระควบคุมการฝึกซ้อมนาฎดิลบ ดังเช่น คร้ังหน่ึงพระองคึทรงควบคุมการซ้อม 
ละคร เรื่อง พญาราชวังสัน ทรงเห็นว่า ละครเรื่องนมีระบำประกอบฉาก เป็นเพลงหน้าพาทย์ 
ล้วน ไม่มีบทร้อง ทำาห้ผู้บรรเลงเหน็ดเหนื่อย จึงทรงพระราชนิพนธ์บทร้องขึนเพ่ือให้นักดนตรีมี
เวลาพัก ดังพระราชดำรัสว่า "ในเวลาฝึกระหว่างตอนแห่งระบำนั้น ครั้นจะไห้พ็ผพาทย์บรรเลง 
พิณพาทย์น้ัน ก็ได้ตีเหน็ดเหนื่อยตลอดเวลาที่เล่นระบำ จึงตกลงแต่งบทเสภาขนสำหรับขับระหว่าง 
ตอน"26

บางครั้งพระองคึทรงแก้ท่ารำของตัวละครเมื่อเห็นว่า ยังไม่งาม 
ดังท่ี ข{นะซ้อมโขนตอนนางลอย ทรงใช้บทเต่าเห่ของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีคำกลอนว่า "งามสรรพ งามกระบวนคั่งคับแถววิถี" ท่าลิงรำท่า 
"งามสรรพ" เอามือลงทั้งสองข้าง ดูไม่งาม จึงทรงพระราชนิพนธ์เปลี่ยนคำใหม่ให้เป็น "งามเฉิด 
งามลํ้าเลิศสุราลัย" เพื่อให้ลิงรำท่ายกมีอขึนสูงข้างหนึ่งซึ่งงามกว่า27

2รม.ล. ม่ืน มาลากุล, "โรงละครและการแสดงละคร," สารานุกรมพระบาท 
สมเด็จพระมงกุฎเกล ้าเจ ้าอ ยู่หัว 2 (2 52 3 ): 553.

26ม.ล.มื่น มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินหรูมหาวชิราวุธ 
พระมงกุฎเกล้าแผ่นดินสยาม (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, 2518), หน้า 108.

27 เรื่อง เดียวกัน, หน้า 28.
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นอกจากทรงแก้ไขท่ารำแล้ว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ทรงพากย์โขนด้วยหระองคีเองในบางโอกาส ด้งท่ี สิริ โพธทอง เล ่าว ่า "ตัวโขน1ชุด 
น้ัน มีท่านเจ้าพระยารามราฆพแสดงเฟ้นตัวพระราม พระยาอนิรุทธเทวา แสดงเฟ้น'พระลักษมช่เ 
พระองค เ สด็จลงมาบระทับท่ีพระท่ีน่ังสามัคคีมุขมาตย์ทรงอำนวยการ เอง ทรงพากย์ และ 
เจ ร จ า เอ ง .. , 28

บางครั้งทรงเฟ้นว่า การแต่งหน้าของตัวโขนผัดหน้าขาวเกินไป 
จีงทรงช่วยแก้ไขแต่งหน้าให้ใหม่ เพ่ือให้ดูเฟ้นธรรมชาตัขืน ดังท่ีทรงมีพระราชหัตถเลขา 
พระราชทานมายังพระยาวิสุทธิสุริยศักด ท่ีกำลังน่ังชมอยู่หน้า เ วทั ขอให้สง เ กตหน้าตัวนางโขน

...ขอให้ดูหน้า "นางตรีชดา" สักหน่อย เพราะฉันได้เฟ้นผ้ผ้ดเอง ใช้สืสำหรับแต่ง 
หน้าอย่างพรั่ง ความประสงคีของฉันอยากให้หน้าใกล้คนสักหน่อย ผัดหุ่นอย่างลครไทย 
หน้ามัน'ใม่เปนคน เหมีอนไม่ใช่เน้ือใช่หน้ง ทาเอาเหมือนฉาบปนกำแพง มันจะเบน 
เร ื่องอะไร.. , 29

ข้าราชบริพารหรีอมหาด เ ล็กท่ีร่วมแสดงโขนพระบาทสม เ ด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จะพระราชทานเหรียญตรา ยส และราชทันนามให้ จนมีคำกล่าว 
เรียกโขนของหลวงว่า "โขนบรรดาสักด" ส่วนโขนของเอกชนท่ีตงคผะขนเพ่ือรับงานแสดงน้ัน
เรียกว่า "โขนเชลยสักด"* 2

2รสิริ โพธํ่ทอง, ราชสำนักพระมงกุฎเกล้าฯ และขบวนการลูกเสัอแห่งประเทศ'ไทย 
(กรุงเทพมหานคร: เทพพิทักบการพิมพิ, 2 519), หน้า 225.

29ม.ล.น่ัน มาลากุล, งานละครของพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิรารุธ 
พระมงกุฎเกล้าแผ่นดินสยาม, หน้า 79.

‘ คำว่า "เชลยสักด" ในสมัยน้ัน หมายถึง กลุ่มหรือคผะท่ีเฟ้นของสามัญชนประกอบอาชีพ 
ส่วนตัว เช่น โรงเรียนราบฎรั ก ็เร ียกว่า โรงเรียนเชลยศักดิ เฟ้นต้น
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รขนบรรตาศ้กดิ
ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่า โขนบรรดาศักดเป็นคผะโขนส่วนพระองค์ท่ี 

ทรงจัดต้ังข้็น ฉะน้ัน พระองค์จะต้องทรงควบคมดูแลอย่างใกล้ชิด และพระราชทานบรรดาศักดิ 
ให้ตัวรฃนแต่ละคนตามหน้าท่ีหรือความสามารถ การพระราชทานบรรดาศักดพระองค์ทรงพระอักษร 
ด้วยลายพระราชหัตถไว้เป็นหลักฐาน ดังที่คัดมาจากทำเนียบข้าราชการในกรมมหาดเล็ก ดังน้ั

กรมรขนหลวง
ตำแหน่งบังคับบัญชา

พระนฏกานุรกษ เจากรม
หลวงพำนักนัจนิกร ปลัดกรม
หลวงสุนทรเทพระบำ ปลัดกรม
หลวงนัฏกรรมขยัน ผู้ช่วยหรือครู
หลวงดิกดำบรรพประจง ผู้ช่วยหรือครู
หลวงดำรงวิธีรำ ผู้ช่วยหรือครู
หลวงภรตกรรมโกศล ผ้'ช่วยหรือคร

นามบรรดาศักดิน้ัเห็นได้ว่า ทรงประดิษฐดิดค้นให้เป็นนามคล้องจองกัน 
เพ่ือสะดวกแก่การจดจำ และเป็นคำที่มีความหมาย เช่น คำว่า "นัฏ นัฏกะ นัจ ภรต" 
แปลว่า การฟ้อนรำ ด ัง น้ัน ผู้มีความสามารถทางการฟ้อนรำจีงมีนามพระราชทานตามความ
สามารถ เช่น พระยานัฏกานุ'รักษ์ หมายถึง ผู้รักษาวิธีการฟ้อนรำไว้ หลวงพำนักนัจนิกร
หมายถึง ผู้มีหน้าท่ีดูแลเหล่านักฟ้อนรำ

นามบรรดาศักดบางชื่อได้รับพระราชทานมาต้ังแต่สมียรัชกาลท่ี 5 เช่น 
ขุนนัฏกานุรักษ ขุนพำนักนัจนิกร แต่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวย้งคงทรงจัด 
เรืยบเรืยงรายนามใหม่ให้สอดคล้องกัน ท้ังนามเดิมและนามท่ีพระราชทานขนใหม่ช่วยให้สะดวกแก่ 
การจดจำ

นามบรรดาศักดบางชื่อแสดงให้เห็นอย่างละ เอียดลออว่า ศัลป็นผู้น้ันมี 
ความสามารถเฉพาะเจาะจง เช่น

หลวงสุนทรเทพระบำ ราชทินนามนแสดงให้เห็นว่า มีความ
สามารถในการร่ายรำเพลง ในชุดเทพบุตรนางฟ้า เช่น ระบำหน้าช้าง ระบำดาวดึงส์

หลวงนัฏกรรมขยัน ราชทินนามนแสดงว่า ท่านผู้น้ัเป็นคนขยัน
ข้นแข็งในกิจกรรมนาฏศัลษ์ ไม่แสดงความ เ กียจคร้านหรือหลบหลีกการฝึกซ้อม
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หลวงดึกดำบรรพประจง ราชทินนามน้ืแสดงให้เห็นว่า ท่านผู้น้ื 
มีความสามารถในการรำแบบละครดึกดำบรรพ์ คือ ท่ารำอันประณีตเช่นเดียวกับละครใน เพียง 
แต่ละครดึกดำบรรพ์ต้องรำเ อง ร ้องเ องในบางครั้ง เ ช้าใจว่าท่านคงเมีนผู้ที่มีฝ็มือรำได้สายง าม 
ผู้หน่ึง

หลวงดำรงวิธีรำ ราชทินนามนแสดงถึงความเป็นผู้ฟ้อนรำได้ถูก 
แบบตามวิธีการร่ายรำ หรือรักษาแบบแผนร่ายรำไว้ได้ ถกต้อง*** ร/ร/ 9/ ce

หลวงภรตกรรมโกสล ราชทินนามนีชีให้เห็นว่า ท่านเป็นผู้ทีมี 
ความชำนาญในการฟ้อนรำ เป็นอย่างยง

ครูและนักรำได้รับพระราชทานทินนามดังน้็

ตำแหน่งครูและน ักรำตัวด ี

หลวงรำถวายกร 
หลวงฟ้อนถูกแบบ 
หลวงแยบเยี่ยงคง 
หลวงยงเยี่ยงครู 
หลวงชูกรเฉิด 
ขุนเชิดกรประจง 
ขุนทรงนัจวิธี 
ขุนศรีนัจวิสัย 
ขุนวิไลยวงวาด 
ขุนวิลาสวงงาม

จากหัวช้อที่พระบาทสมเด็จ;'(ระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระอักษรว่า 
"นักรำตัวดี', แสดงให้เห็นว่า สืลมีนเหล่านมีฝ็มือทางการร่ายรำจริง  ๆ โดยดูจากรายนาม 
พระราชทาน พระองคืท่านจะทรงอธิบายวิธีรำในรายชื่ออย่างละเอียด เช่น คำว่า

หลวงรำถวายกร หมายถึง ผู้มืความสามารถรำเพลงครชั้นสูง 
ได้ คือ รำถวายเทพหรือถวายพระมหากษัตริย่ ต้องใช้เพลงท่ีแสดงถึงความขลังหรือสักดสิทธ

หลวงฟ้อนถูกแบบ หลวงแยบเยี่ยงคง หลวงยงเยี่ยงครู เป็น 
คำท่ีแสดงให้เห็นว่า สืลมีนเหล่าน้ืฟ้อนรำได้ถูกแบบแผนตามท่ีครูสอนให้ทุกประการ
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คำว่า "เฉ ิด" แปลว่า งามสง่า ฉะน้ัน หลวงชูกรเฉิด ต้อง 
เป็นผู้ที่ชูมือรำได้อย่างงามสง่าทีเดียว

ขุนเชิดกรประจง แสดงว่า ท่านรำเพลงเชิดได้อย่างประผีต
สวยงาม

ขุนทรงนัจวิธี เ ป็นผู้ท่ีรำได้ถูกแบบคงไว้I สมอ 
คำว่า "วิส้ย” แปลว่า ท่ีสุดแห่งสายตา ฉะน้ัน ขุนศรีนัจวิส้ย คือ 

ผู้ที่รำได้งดงามถึงที่สุดเท่าที่มอง เห็น
คำว่า "วง'' เป็นนาฎยศัพท้ หมายถึง การยกมือตั้งวงให่แขน

เป็นลำโค้ง คำว่า "วาด" หมายถึง การเลิ่อนมือจากวงลงมาช้า  ๆ เพ่ือจะทอดแขนให้เหยียด 
ติง ดังน้ัน ขุนวิไลยวงวาด ต้องเป็นผู้ที่วาดวงแขนได้สวยงามท่ีสุด

ขุนวิลาศวงงาม คือ ผู้ที,ตั้งวงได้สวย เพราะการตูละครรำ
จะดูว่าใครรำสวยงามเพียงไรก็าห้ตูการตังวงนั่นเอง

บุคลากรทางด้านนาฎสืลป้อีกกลุ่มหน่ีงท่ีตูจะได้ร้บพระราชทานทินนาม
แปลกออกไปกว่ากลุ่มอ่ืน คือ

หม่ืนรามภรตสาสตรี 
หม่ืนราชภรตเสน 
หม่ืนเจนภรตกิจ 
หม่ืนจิตรภรตการ

นามบรรดาศกดิกลุ่มน้ั มืคำว่า "ภรต" ช่ิงเป็นคำภาษาสันสกฤต หมายถึง
การละครฟ้อนรำ อาจเป็นได้ว่าคืลป็นกล่มนั้มืความสามารถในการแสดงโขน หรีอละครท่ีมืต้นเค้า^ ~ 1 ไ “ i "
มาจากอนเดีย เช่น เรือง รามเกียรติ ศกุนตลา สาวิตรี

คำว่า "ราม" อาจมืใช่หมายถึง พระรามโดยตรง แต่มืความหมาย 
ว่า งาม น่ารัก น่ายินดี ด้งน้ัน หม่ืนรามภรตศาสตรี อาจหมายถึง ผู้มืความเทางวิชาการ 
ฟ้อนรำเป็นที่น่ายินดีอย่างยิ่ง

คำว่า "เสน” อาจมืใช่แปลว่า สืแดง แต่มักจะเป็นคำต่อท้าย
ช่ือตัวละครท่ีมืยศศักดิ เช่น ท้าวชัยเสน ด้งน้ัน หม่ืนราชภรตเสน อาจหมายถึง ผู้ฟ้อนรำ
ฝ็มือดีของพระราชา

หม่ืนเจนภรตกิจ หม่ืนจิตรภรตการ ล้วนมืความหมายถึงผู้ฟ้อนรำที 
เชี่ยวชาญ และรำได้สวยงาม
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นอกจากน้ันสืลปีนอีกกลุ่มหน๋ึงท่ีได้รับพระราชทินนาม คือ

หมื่นชาญรำเฉลียว 
หมื่นเชี่ยวรำฉลาด 
หม่ืนวาตพิศวง 
หมื่นวงฉายเฉิด 
หมื่นเลิศระบำพรรค 
หม่ืนลักษผระบำบรรพ

สืลบํนกลุ่มน้ั เช่น นามว่า
หม่ืนชาญรำเฉลียว หมื่นเชี่ยวรำฉลาด แสดงไห้เห็นว่า เห็นผู้มี 

ความชำนาญและฉลาดเฉลียวไนการรำอย่างยํ่ง
หม่ืนวาดพิศวง ต้องเห็นผู้ที่วาดมีอรำได้อย่างน่าสงสัยว่า เหตุไค

จึงรำได้สวยถึงเพียงนั้น
หมื่นวงฉายเฉิด ต้องเห็นผู้ที่ตั้งวงแชน พร้อมกับทำท่าจีบมีอควา 

แล้วฉายออกไบช้า  ๆ ได้อย่างสวยงาม
หม่ืนเลิศระบำพรรค หม่ืนสักษณระบำบรรพ ต้องเห็นผู้มีความ 

สามารถไนการพ้อนรำหมู่ตามแบบแผนรบรา{น ที่เรียกว่า "ระบำ" เพราะการแสดงรชนจะต้องมี 
การแสดงระบำแทรกเห็นบางฉากไว้ด้วย เช่น ระบำย่องหงิด ซ่ึงบรากฎหลักฐานไนบทละคร
เรื่อง รามเกียรด พระราชนิพนธไนรัชกาลที, 1 จัดว่าเห็นระบำชองเก่าชุดหนี่ง

ตำแหน่งพนกงานเจรจา

ชุนพจนา เ สนาะ 
ชุนไพเราะพจมาน

คำว่า "พจนา , พจมาน" แปลว่า คำพูด ดังน้ัน นามชองสืลป็น 
กลุ่มน้ัจึงหมายถึง ผู้มีนํ้าเสืยงและถ้อยคำอันไพเราะ เพื่อพากย่เจรจาโชนไห้น่าพังนั่นเอง เหตุท่ี 
ต้องมีคนพากย่เพราะรชนจะสวมคืรษะตามบทบาท จึงต้องมีคนพากย่เสืยงแทนผู้แสดง
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ตำแหน่งจำอวด

หม่ีนราชนนทิการ 
หม่ืนสำราญสมิตมุข 
หม่ืนสนุกชวนเริง 
หม่ืนบันเทิงชวนหัว

คำว่า "นนท,, "สมิต" แปลว่า รื่นเริงเบิกบาน ฉะน้ัน นาม 
ชองสืลบินกลุ่มนีจีงหมายถึง ผู้สร้างความรื่นIริงบันเทิง'ให้คนดูหัวเราะชอบไจนั่นเอง

กองรำรดม

หลวงระบำภาษา 
ชุนบระทิบรำร่า 
ชุนบระภารำร่าย

บลัดกรม 
ผู้ช่วย 
ผู้ช่วย

คำว่า "บระทิบ" "บระภา" แปลว่า แสงสว่าง หรือรคมไฟ ในท่ีน้ัมี 
หลวงระบำภาษา เป็นปลัดกรม น่าฉะสันนิษฐานว่า หลวงระบำภาษานมิความสามารถทางการ 
ฟ้อนรำประเภทพ้นทาง อย่างที่เรืยกกันว่า ออกภาษา เช่น รำแบบจีน แบบVเม่า รดยปกติการ 
รำรคม มักจะมิท่าผสมระหว่าง จีน ญวน และไทย เนื่องจากไทยรับเอาประเพผีการรำรคม
มาจาก ญวน หน้าที่ชองหลวงระบำภาษา คือ ต้องมิความสามารถในการบระติษฐ์ท่ารำ ใน
ชบวนแห่รำโคมให้สวยงามและมองเห็นเค้าเติมที่มาชองการรำชนิดนั้ด้วย

กองคลังเดร่ือง

หลวงอารักษนัฎกาภรผี ปลัดกรม
ชุนอาทรนัฎภูบิต ผู้ช่วย

คำว่า "อาภรผี" "ภบิต" แปลว่า เสือผ้าเครื่องแต่งกาย นาม
ช้าราชการกล่มนั้ จีงมิหน้าท่ีดแลรักษาห่วงใย เก็บทำเสือผ้าตัวละครให้อย่ในสภาพเรืยบร้อยจ «ช
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นพนกรักษาโรงรซนหลวง

หลวงบริรักษ์นาฏกาคาร หัวหน้า
ชุนบริบาลนาฎศาลา ผู้ช่วย30

คำว่า "นาฎกาคาร" "นาฎศาลา" หมายถึง โรงแสดงนาฎศัลษ์ 
นามข้าราชการด้งกล่าวจึงมีหน้าที่ดูแลรักษาโรงโชนให้อยู่ในสภาพสมบูรญ่

นามบรรดาศักดิท่ีกล่าวมาท้ังหมดน้ัน คัดมาจากเอกสารลายพระราชหัฅถึใน 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในทำเนียบมหาดเล็กและกรมชึ๊น ต่อมา ธนิต อยู่โพธ 
ได้รวบรวมรายนามบรรดาศักคจากเอกสารและที่ได้สอบถามจากผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่ ทำให้ทราบชื่อเดิม 
ชองนามบรรดาศักดและบทบาทการแสดง'ของแต่ละท่าน ด้งท่ี ธนีต อยู่รพธ่ํ ได ้เร ียบเร ียงไว ้ ด้งน้ั

นามบรรดาศักด่ํโซนหลวงในรัชกาลท่ี 6 3

ครูผู้ใหญ่

1. ระบำภาษา - ครูยักษ์ (ทองใบ สุวรรผภารต) - พระ
ยาพรหมาภิบาล

2. น้ฎกานุรักษ์ -  ครูพระ (ทองดึ สุวรรผภารต) - พระยา
1r -  ครูลิง (เพ่ิม สุครีวกะ) - พระ

3. พำนักนัจนิกร j
L - ครูยักษ์ (เคลือบ รกสุม) - พระ

4. สุนทรเทพระบำ - ครูพระ ( เ บล่ียน สุนทรนัฎ) - พระยา
5. นัฎกรรมชยัน (คล้อย นาพํกาวิท) - หลวง
6. ดึกดำบรรพ์บระจง - ครูลิง (เพ่ิม สุครีวกะ) - พระ

3°ทำเนียบข้าราชการในกรมมหาดเล็กและกรมช้ัน หอวชีราวุธานุสรญ่. (อัดสำเนา).
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7.

8 .

ดำรงวิธีรำ

ภรตกรรมรกศล

ครูลิง (ตุ้ย พราหมถณันท) -  หลวง

ยักษ (พ่วง วัชรเสวี) -  พระยา 
(มงคล สุมนนy)* -  หลวง

ครูผู้ช่วย รุ่น 1

9.
10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

รำถวายกร -  ครูยักษ (สาย สายะนัฎ) 
ฟ้อนถูกแบบ -  ครูลิง (พร้อม สมรรคนัฏ) 
แยบเยี่ยงคง -  ครูยักษ (รหมด จารุนฎ)

■ (นปี:ะ___ )
ยงเย ี่ยงครู -  ครูพระ 1

- (จิ๋ว รามนัฎ)

-  หลวง
-  พระ
-  พระ
-  ขุน

-  หลวง

ชูกรเฉิด
r -  ครูลิง (มูล รามนอ) -  ขุน

-  ครูพระ -  (สุ่น สุนทรสืรี) -  
เชิดกรประจง -  ครูลิง (ไบล่ สุครีวนัฎ)

ทรงนัจวิธี

ศรีนัจวิสัย

วิไลยวงวาด 
วิลาศวงงาม

r (น ป ีะ ...)
-  ครูยักษ -I

^ (หรุ่น อรุพนัฎ) -

{(สอน สักษมQÎนัฎ)

(นัย คชาชิวะ)
-  ครูนาง (ฉุน กานตะนัฎ)
-  ครูพระ (หรา อินทรนัฎ)

หลวง

หลวง

หลวง
-  หลวง

-  หลวง
-  ใเน
-  หลวง

‘ ผู้มีเครื่องหมายดังนื้ มิได้เป็นสืลมินรชน แต่เป็นช้าราชการไนกรมมหรสพสมัยรัชกาลท่ี 6



40

ครูผู้ช่วย รุ่น 2

19. รามภรตศาสตร -  ครูยักษ์ (ยม มงคลนัฎ) -  หลวง
20. ราชภรตเสน - ครูพระ (ไหว ภีมนัอ) - หม่ืน
21 . เจนภรตกิจ - ครูนาง (แปลก มงคลนัฎ) - ชุน
22. จิตรภรตการ - ครูนาง (แถม วิบุลยนัฎ) - ชุน
23. ชาญรำเฉลียว - ครูลิง (ช่ีน โรหัตะพงศ) -- ชุน
24. เช่ียวรำฉลาด - ครูลิง (แฉ่ง กฤษแเนัฎ) - ชุน
25. วาดพิศวง - ครูนาง (แถม สืลปชีวิน) - ชุน
26. วงฉายเฉิด - ครูพระ (วง วิบุลยน้ฎ) - ชุน
27. เลิศระบำพรรค - ครูยักษ์ (จำปี หิรัแเยรัชติ) -
28. ลักษผ์ระบำบรรพ (มูล ไชติมูล) - หม่ืน

จำอวด («ลกโขน)

29. ประหาสบดี (สำริด เนตรประหาส) - ชุน
30. ราชนนทิการ (จันทริ ประหาส) - หม่ืน

ร (แจ่ม ภาศตระหาส) - พัน
31. สำราญสมิตมุฃ >1

 ̂(อีอด ตามประหาส) - ชุน
32. สนุกชวนเริง (หวอ 1ริยงเนตร) - ชุน
33. บรรเทิงชวนหัว ( เ บยว วัชระประหาส) - หม่ืน
34. ช่วยสำเริงสรวล (สุข ไชยวรร0เ) - หม่ืน
35. ชวนสำเริงสราญ (นฉ่ง ไชตินัฎ) - หม่ืน
36. สมานประหาสกิจ (แคล้ว วัชโรบล) - ชุน

สมิตประหาสกร (เจ ิม  นาคมาลัย) -  หม่ืน37.
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พากยันละ เจรจา

(เหว่า โกกิลวาที) -  ขุน
38. พจนาเสนาะ ^

- (ถึก รัตนเกศ) -  หม่ืน
.(พยอม วิเศษสมิต)

39. ไพเราะพจมาน -  หม่ืน
' (อาบ สุนทรสนาน)

40. ชานฉันทวากยั (รอด {เทมลักษฒ) -  หม่ืน
41. พากยัฉันทวัจนั (เปียก อุทยานงาม) -  หม่ืน
42. ช้ดเจรจา -  ยังไม่ได้ตั๋ง

«ล ังเคร ิ่องร,»น

43. อารักษนัฎกาภรอ่เ (ผล ผลว้Bfนะ) -  พระยา
44. อาทรนัฎภูรต (จ้น จินตกะเวส) -  หลวง
45. พิจิตรนัฏภูษา (ปาน ฉันทัษแยร) -  ขุน

ร ักษ ารรงโพ

1- (พิน พินทุวัฒนะ) -  พร:
46. บริรักษนาฎกาคารขุ

1- (ม.ล.. ต่อ พนมวัน) -  พร:
47. บริบาลนาฏศาลา (เก ิด วัชรเสวี) -  ขุน

«รูรำโคม

48. ระบำภาษา (คล้อย นาพิกาวิท) -  พระ

{( เจียม เศวตเมษ ) -  หลวง

(มูล โชติมูล) -  ขุน



50. ประภารำร ่าย

(ฉออน รบษกรนฎ)

-  ขน31
(พราว เพ็ญกุล)

กล่าวได้ว่า รชนหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 6 มีความเจริญรุ่งเรือง ได้รัน 
พระราชทานบรรดาศักดตามความร้และความสามารถ รตยเฉพาะความหมายของนาม" 7  " j  ’  '  ̂I 1 1 '
พระราชทานจะ Iบน เ ครืองบ่งชีความสามารถของศัลบ่นผู้นันอย่าง เ ด่นชัต

รขนหลวง หรือรขนบรรดาศักดิ ได้ออกแสดงงานด่าง  ๆ เช่นท่ี 
ท้องสนามหลวง เมีนโขนที่จัดได้ยิ่งใหญ่ตระการตา ช่ิง มนตรื ตราโมท ขณะที่ยังเมีนเด็ก
ได้มาชมรขนหลวงและได้เล่าถึงความสวยสดงดงามสนกสนานของรขนหลวงไว้ว่า

...ท่ีข้าพเจ้าร้สืกติดอกติดใจเมีนอันมาก นละคูเหมือนจะกล่าวได้ว่า ถ้าเข้าประจำท่ี 
ดูแล้วไม่ใคร่จะละสายตา และอดทนดูจนถึงท่ีสุด การแสดงน้ันก็คือ รขน ส่ิงท่ีน่า 
สนใจสำหรับรขน เห็นจะได้แก่ เร่ืองราวของรามเคืยรต การแต่งกาย ฉาก
การแสดงท่าทาง การขับร้องและทำนองเพลง ตลอดจนฝ็มือของวงปีพาทย่หลวง 
จะเมีนพรสวรรค หรืออย่างไรก็ตาม ส่ิงเหล่าน้ันดูมืศัลปะในตัวเองไปเสืยทุก  ๆ
อย่าง ได้ดูโขนหลวงคราวใดดูเมีนส่ิงดิงดูดให้ต่ืนตาต่ืนใจอยู่ตลอดเวลา ถึง
ข้าพเจ้ายังอยู่ในวัยเด็ก และได้ไปดูการแสดงโขนานตอนกลางคืน บางคร้ังคร่ืงคืน 
และบางคร้ังกว่าคร่ืงคืน ข้าพเจ้าไม่ร้สืกว่าง่วงเหงาหาวนอน ตาสว่างเสมอสำหรับ 
การคูโขน.. .บ้านเมืองโดยเฉพาะกรุงเทพๆ  เปรียบได้ว่าเมีนเมืองสวรรคเลยทีเดียว 
เน่ืองจากพระบารมีปกเกล้าฯ. . .32 * 11

31ชนต อยู่รพธิ, ตำนานโขนหลวงและนามบรรดาศักดิโขนหลวงไนรัชกาลที่ 6 .

หน้า 50-54.

32มนตรี ตรารมท, "กรมมหรสพ," ใน อนสรณงาไพทปนกิจ นายประวิทยั มัณทุรัตน่

11 ธันวาคม พ.ศ. 2522. หน้า 153.
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จากคำกล่าวน้นสดงให้เห็นว่าโขนหลวงในรัชกาลที่ 6 มีความย่ิงใหญ่วิจิตร
พิสดาร ต้องใช้กำล้งคนหลายฝ่ายประสานงานให้สำเร็จลุล่วง ดังจะแยกให้เห็นจริง คือ

1. รขนต้องใช้ตัวแสดงมาก เช่น ทัพยักษ ทัพลิง ออกมาสู้รบกัน
2. เครื่องแต่งกายรฃนงดงามวิจิตร เห็นเครื่องแต่งกายแบบแผนที่

มีมาแต่รบราณ
3. การร่ายรำด้วยท่านาฎสืลบอ้นประณีตท่ีผ่านการฝึกซ้อมมาอย่างตี
4 . ฝ่ายดนตรีบรรเลงได้อย่างไพเราะ คนพากยั คนร้อง ต้องท่า 

หน้าท่ีสอดคล้องกับผู้แสดงอย่างต่อเน่ือง
5. เน้อเรื่องน่าตัดตามชม เพราะเห็นเรื่องเกี่ยวกับการท่าสืก

สงคราม

การจ้ดแสดงโขนจิงต้องลงทุนมาก ท้ังกำลังทรัพยันละกำลังคน จึงไม่ 
น่าสงสัยเลยว่า รฃนหลวงท่ีมีกำลังต่าง  ๆ พร้อม จึงสามารถจัดการแสดงได้ยิ่งใหญ่สมกับท่ี 
กรุง เ ทพมหานคร เ ห็น เ มีองแห่งสืลบะ

โขนหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 6 เห็นท่ีตัดใจคนคูเพราะมีครูฝึกโขนผู้มีฝืมีอ 
และนักแสดงท่ีมีความสามารถ ดังเช่น

พระยานัฎกานุรักษ์ (ทองตี สุวรรณการต) เข้ารับราชการจน 
ได้เห็นเจ้ากรมโขนหลวง มีความสามารถในการร่ายรำและเห็นผู้ฝ็กสอนโขนให้แก่มหาดเล็กใน 
พระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎ เ กล้า I จ้าอยู่หัว เห็นผู้บระดิบฐท่ารำแม่บทโดยตีท่าจากภาพลาย เ ส้น และ 
ใช้เห็นแบบแผนท่ารำพนฐานมาจนทุกวันน ให้ท่ารำเพลงหน้าพาทยัช้ันสูงสุด คือ หน้าพาทยัองคํพระ 
พิราพจนถึงหน้าพาทยัธรรมดา เช่น เพลงเชิด เพลงเสมอ เห็นผู้วางหลักเกarmไารร่ายรำ
เพ่ือใช้เห็นมาตรฐานของนาฎสืลบไทย วงการสืลปีนให้การยอมรับและยกย่องพระยาน้ฎกานุรักษ์
เห็นเพชรนาเอกทางด้านนาฎสืลบ33

33คุรุสภา, ประมวลประวัติครู (กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, 2535), หน้า 28.
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หลวงวิลาศวงงาม (หรา อินทรนัฎ) รับราชการไนกรม 
โชนหลวงโดยฝึกหัดเป็นตัวพระ มีความเชี่ยวชาญทางนาฎสืลป้และได้ออกแสดงเป็นตัวพระทุกครั้ง 
ได้มีส่วนร่วมแรงร่วมใจในการพนฬูสืลปะประเภทโชน มีลูกสืษยัสืบทอดวิชานาฎสืลป็มาจนทุกวันน้ั34

หลวงยงเยี่ยงครู (จิ๋ว รามนฎ) มีความสามารถรำตัวพระ ได้ 
แสดงบทหระราม เ ป็นท่ี เ ล่ืองลือในฝ็มีอการรำ นอกจากน้ันยังมีความสามารถด้านกีฬาพุดบอล 
สร้างช่ีอ เ สืยงให้แก่กรมมหรสพในการแช่งขันอยู่ เ สมอ

เคลือบ มิลินทเกษตริน ได้เซียนบทประพันธกล่าวช่ีนชม
หลวงยงเยี่ยงครู ไว้ว่า

กล่าว เ ฉพาะสาชานาฎสืลป็.  \ I
สืลปิน'ชันเขียมนิยมสม 
ได้ครูดีถ่ายลีลาสมปรารมภ 
แล่ปฐมวัยไว้ให้ชำนาญ

ในรุ่นน้ันใครไม่ท้น เ ทียบไม่ เ ท่า 
เฉ ิด เฉลาเช ิงรำเ กีนคำชาน 
บำเรอพระยุคลบาทเป็นราชการ 
โปรดปรานลีลาท่วงท่านัก3 5

กล่าวได้ว่า กรมโชนหลวงมีบทบาทในการจัดงานแสดง เป็นท่ีนัยม
ชองประชาชนอีกคร้ังหน่ึง หลังจากหาดูได้ยากในสมัยรัชกาลที่ 5 นับว่าพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัวทรงสร้างรอยต่อ เนึ่องมาตั้งแต่ครั้งทรงดำรงพระอิสริยยศ เ ป็นสม เ ด็จ 
พระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร พัฒนาการแสดงโชนมารดยมิได้าทดตอนและมีความ
เจริญรุ่งเรืองถึงที่สุด

34คุรุสภา, ประมวลประวัติคร ู, หน้า 28.
35อนุสรปีทนงานพระราชทานเหลิงศพ หลวงยงเยี่ยงครู (จิ๋ว รามนัฎ) 14 ธันวาคม 

2518 (กรุงเทพมหานคร: พระจันทร่, 2518), หน้า 16.
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กรมป่ีหาทย์หลวง

กรมป่ีพาทย์หลวง หรือกรมพผพาทย์หลวง เห็นกรมหน่ีงไนกรมมหรสพ 
มีพระประสานดุรียสัพท (แปลก ประสานสัพท) เห็นเจ้ากรม เม่ือวันท่ี 5 เมษายน พ.ศ. 2456

เหตุที่ท่านได้เห็นเจ้ากรม เนื่องจากท่านเห็นนักดนตรีท่ีมีช่ือเสิยงมา
ต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี 5 และ,ได้บรรดาศักดเห็น'ขุนประสานตุรืยสัพท ไนสมัยรัชกาลท่ี 6 จึงเห็น 
ผู้อาวุโสท่ีสามารถเล่นดนตรีได้ทุกชนิดต้ังแต่ ดีด ส ืต ี เป่า จึงได้รับพระมหากรุผาธิคุผให้เห็น 
เจ้ากรมเพื่อควบคุมคนเล่นดนตรีไนวง และสามารถไห้คำแนะนำคนเล่นเครื่องดนตรีได้ทุกชน36

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุผาโปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามบรรดาสักดแก่'ช้าราชการกรมที่,พาทย์หลวง โดยทรงพระอักษรด้วยลายพระราชหัตย์ 
«งรั

กรมหิเ8พาทย์หลวง

พระประสานตุรียสัพท เจ้ากรม
หลวงประดับดุริยกิจ ปล้ดกรม
หลวงประดีษฐไพเราะ ปลัดกรม
หลวง เ สนาะตุรียางคํ ผู้ช่วย
หลวงสำอางคํดนตรี ผู้ช่วย
ชนศรีวาทิต9 พ ^
ขุนสิทธิวาทิน 
ขุนหิผบรรเลงราช 
ขุนพาทย์บรรเลงรมย์ 
ขุนประสมลังคีต 
ขุนประผีตวรศัพท่ 
ขุนคนธรรพวาที 
ขุนดนตรีบรรเลง 36

36กรมวัชาการ กระทรวงคีก«าธิการ, คีลปคีกษา วัชาลังคีตไทย 1 (กรุงเทพมหานคร 
คุรุสภา, 2526), หน้า 71.
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ชุนเพลงไพเราะ 
ชุนเพราะสำเนียง 
ชุนเสียงเสนาะกรรผ 
ชุนสรรเพลงสรวง 
ชุนพวงสำเนียงร้อย 
ชุนสร้อยสำเนียงสนธ 
ชุนวิมลวังเวง 
ชุนบรรเลงเลิศเลอ 
ชุนบำเรอจิตจรุง 
ชุนบำรุงจิต!จริอุ)37

นามบรรดาศ้กดิพระราชทานนี ทรงประดิษฐ์คิดค้นให้เป็นนามคล้องจอง 
กัน เพ่ือสะดวกในการจดจำ และเป็นคำท่ีมีความหมาย เช่น คำว่า "ดุริยะ วาทิตส้งคิต ว ัง เวง" 
หมายถึง ดนตรี ความไพเราะ นามพระราชทานจึงมีความสอดคล้องกับความสามารถฃอง 
ผู้บรรเลง เช่น

พระประสานดุริยศัพท์ หมายถึง ผู้เล่นดนตรีมีเสียงไพเราะ 
ชุนศรีวาทิต หมายถึง ผู้งดงามด้วยดนตรี 
ชุน!!ระสมสังคีต หมายถึง ผู้นำเครื่องดนตรีเล่นประสมกันได้น่าพัง 
ชุนวิมลวังเวง หมายถึง ผู้สร้างความไพเราะได้ไม่มีที่ตำหนิ

อน่ึง นามบรรดาศักดิบางนาม เช่น พระประสานดุริยศัพท่ เป็นนาม 
พระราชทานมาตั้งแต่ครั้งรัชกาลที่ 5 แต่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ทรงแต่งตั้งไว้ 
ในทำเนียบศัลปีนและทรงประดิษฐ์นามอ่ืน  ๆ ให้คล้องจองสอดรับกันเป็นทอด  ๆ ไป

ในสมัยน้ัน บุคคลผู้มีฝ็มือทางด้านดนตรีท่ีมีช่ือเสียงเลื่องลือ ได้แก่ 
พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) มีความ 

เชี่ยวชาญดนตรีไทยทุกประเภท รดยเฉพาะการตีระนาด ไม่มีใครตีได้เทียบเท่า สํวนปี'และ'ขลุ่ย 
ก็สามารถ เม่าได้อย่างชำนาญ ท่านเ คย เดินทางไปแสดงดนตรีไทยในประ เ ทศอังกฤษถวายสม เ ด็จ

37ทำเนียบช้าราชการในกรมมหาดเล็กและกรมชื้น หอวชิราวุธานุสรผ. (อ ัดสำเนา).
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พะนาง เจ้าวิดตอ เรีย ทอดพระ เนตรมานล้ว สมเด็จหระนาง เจ้าวิคตอ เรียถีงกับเสด็จจาทท่ีบ'ระทับ 
ใช้พระหัตถลูบคอพระยาประสานดุริยศัพท์ นละมีรับสิงว่า "เวล าเป ่า หายใจบ้างหรือไม่ เพราะ 
เสียงขลุ่ยกังวานตลอดเวลา"38 พระยาประสานดุริยศัพท์เสียชีวิตเมื่อมี พ .ศ. 2467
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานหีบทองบรรจุศพ บรรดาญาติมิตรจัดทำดอกไม้ 
เป็นรูปเครื่องดนตรีประตับงานอย่างสวยงาม39 40

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศัลบบรรเลง) มีความสามารถ 
เ ล่นดนตรืไทยได้ทุกประ เ ภท เ คยตาม เ สด็จสม เ ด็จ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาพุพันธวงศัวร เ ดชไปชวา 
นละได้นำอังกะลุงของชวาเช้ามา เล่นในวงดนตรีไทย พร้อมทั้งปรับปรุงอังกะลุงจาก 5 เ สียง 
เบ้น 7 เสียง และทำหลักให้มั่นคงจนสามารถเขย่าได้สองเสียงในคนเดียวกัน ท่านเบ้นผู้คิดสร้าง 
รน้ตดนตรีไทยโดยใช้เบ้นดัว เลขแทนเสียง และได้นำเพลงไทยเข้าไปเผยแพร่ในกัมพูชา จนสร้าง 
ชื่อเ สียงให้กับวงการดนตรีไทยในสมัยน้ัน4 0

หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มีความสามารถ 
สีชอสามสาย และได้สีชอประกอบการแสดงละครพูดในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
คร้ังหน๋ึงระหว่างแสดงหน้าพระท่ีน่ัง ได้สีชอคลอบทสนทนาของตัวละคร ปรากฎว่า ผู้แสดงยังพะวง 
กับการพัง เ สียงบอกบทช้าง เ วทื พระบาทสมเด็จพระ เจ้าอยู่หัวจึงตรัสแก่ตัวละครว่า ไม่ต้องไปมัว 
พังบท แต่ให้พังเสียงซอเพราะเสียงซอส่งสำเนียงเหมือนคำพูดอยู่แล้ว แต่เบ้นที่น่าเสียดายว่า บุตร 
ชายของท่านชื่อ อน้นต่ สีชอได้เก่งเท่าบิดา และท่านหวังว่าจะได้เบ้นตัวแทน แต่แล้วความหวังก็ 
หายไปเมื่อบุตรชายเสียชีวิตตั้งแต่ยังหนุ่ม ท่านจึงไม่มีใครสืบต่อ คงใช้ชีวิตอย่างสงบภายในห้อง 
เล็ก  ๆ เพียงลำพัง41

38กรมวิชาการ กระทรวงศักบาธิการ, ศัลปศักบา วิชาลังคีตไทย 1 . หน้า 21.
39สุดใจ ทศพร, ดนตรีศักบา (กรุงเทพมหานคร: กรุงธน, 2516), หน้า 44.
40ก'รมวิชาการ กระทรวงศักบาธิการ, ศัลปศักบา วิชาสังคีพไทย 1 , หน้า 24.
4 1 เนาวรัตนี พง«ไพบูลยั, "หลวงไพเราะเส ียงซอ," ใน ประวัติดนตรีไทยสมัย 

กรุงรัตนโกสินทร่ พมพีในงานฌาปนกจ นางราชทัพทพีทักบ 1 มิถุนายน 2513 (พระนคร: 
พระจันทร้, 2513), หน้า 108.
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หระยาเสนาะดริยางค (แช่ม สุนทรวาทิน) มีความ 
สามารถเล่นระนาดเอกและที่ใน นอกจากนั้นยังร้องเพลงได้ไพเราะอีกด้วย ทายาท‘«องท่านได้
เมีนนักร้องนักดนตรีสืบต่อมา42

การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงส่งเสรีม 
กรมที่พาทย่หลวง'ให้เจรีญรุ่งเรีองก็เพื่อมีไหัวิชาการเหล่านเสือมสูญ ไห้ครูได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ 
แท่สืษย่เพื่อช่วยกันธำรงรักษาคัลปะแชนงน้ัไว้ เพราะแต่เดิมวิชาการด้านดนตรีม้กจะไม่เมีนที่ 
แพร่หลายและไม่ค่อยมีการเรียนการสอนกัน ตังท่ี วิเช ียร กุลตัผๆ ท แสดงความเห็นว่า

. ..ครูดนตรีไทยชองเราในสมัยรบราพมักจะหวงความรู้ ท่ีท่านหวงความรู้น้ัก็มี 
เหตุผลทำนองท่ีว่า ลูกคัษย่จะคิดล้างครู เคยมีเรื่องเล่าว่าครูดนตรีสมัยรบราพนั้นหวง 
วิชาความรู้จรีง  ๆ ถึงชนาดท่ีเวลาจะสิชอซ้อมเพลงจะต้องไบสืที่บลายสวน ช่ืงไม่มีคน 
พัง แล้วเอาผ้าอุดกะโหลกซอเสืยให้มีเสืยงตังอ้อ พังรู้เรื่องเฉพาะตัวคนเดียว เพราะ 
เกรงว่าอาจจะมีผู้นอบพังและจดจำเอาไป เวลาจะไ!]บรรเลงออกงานที่ไหน ก็มักจะ 
บรรเลงเสืยเร็ว!]รื่อ เพื่อไม่ไห้ผู้ใคมีรอกาสจคจำไปได้เมีนอันชาด ยิ่งกว่านั้นยังมี
ตัวอย่างที่พัสดารกว่า คือว่า ครูที่บางท่านเกรงว่าเวลาชักซ้อมเป่าปี่ จะมีใครจดจำ 
เพลงเอาไป ถึงกับอุตส่าหัเอๆตุ่มเล็ก  ๆ ชนไปวางไว้บนคาคบไม้ แล้วมีนช้ืนไปเอา 
ปากที่ยัคเช้าไปในตุ่ม เป่าให้ตังอยู่เฉพาะในตุ่มนั้น น่ีก็เมีนอีกเหตุหน่ีงท่ีทำให้เพลง
ต่าง  ๆ ชองเราต้องสูญห-ายไปเมีนอันมาก หมายความว่า เพลงบางเพลงย่อมจะสูญ 
สืนไปพร้อมกับมรผกรรมชองบรรดาคพาจารย่เหล่าน้ัน. . .43

ในฐานะที่ผู้วิจัยมีอาชีพเกี่ยวช้องและใกล้ชีคกับรชน ละครไทย 
ดนตรีไทย ผู้วิจัยมีความเห็นว่า สรรพวิทยาการต้ังแต่รบราพท่ีสืบทอดมาน้ัน แท้จริงแล้วผู้มีวิชา 
มีได้หวง หากแต่จะต้องพิจารผาจากผู้มาชอถ่ายทอดว่า มีความรักและตั้งใจที่จะรับวิชาความรู้มาก 
น้อยเพียงใด วิธีการพิสูจน้ตัวผู้เรียน คือ ต้องเดินทางจากบ้านจากเมีองมา ต้องปรนน้บัตรับใช้ 
ครูและทนต่อความยากลำบาก ต้อง เ มีนผู้มีความช่ือสัตย่กตัญญ จนครูแน่ใจว่าไม่ลบหลู่ดูหม่ินครูใน
ภายหลัง ต้องเมีนผู้ชยันหมั่นเพียรสืกษาวิชาการอย่างจริงจัง ไม่เหลวไหลละทงเสิยกลางคัน มี

42สุดใจ ทศพร, ดนตรีคักษา, หน้า 47.
43วิเชียร กุลตัผ'ท, "ความรู้ทั่วไปในการดนตรีไทย," ใน อนุสรพเนึ๋องในงาน 

พระราชทานเพลิงศพ นายวิเชียร กุลwarn เมีนกรพึพิเศษ (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรีการพิมพี, 
2526), หน้า 35-36.
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ความประพฤติดี ปฏิบัติชอบ ครูก็จะถ่ายทอดวิชาฝึกพนอบรมไห้ ตัวอย่างในวรรผคดี เช่น 
พระอภัยมถี! ต้องไป เสาะแสวงหาอาจารย่สอนวิชาการดนตรีไห้โดยผู้สอนขอธำมรงคเป็นค่าจ้าง 
เพ่ือให้ผู้เรียนเห็นว่าวิชาดนตรีนั้นมีค่า ต่อเมื่อพระอภัยมถี!ฝึกเรียนจนสำเร็จ อาจารย่ก็คนส่ิงของ'ให้ 
แสดงให้เห็นว่า ผู้เรียนมีความตั้งใจจริง ครูก็จะถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ด้วยความเต็มใจ

หวงวิชา ดังน้ั
มีผู้แสดงความคดเห็นเรื่องการถ่ายทอดวิชาของครูสืลปะโดยไม่

พระวรวงดีเธอ พระองค่เจ้าอนุสรผมงคลกาล คำร้สถึง 
ครูบัลลี (หมัน) คงประภัศร็ และครูท่านอ่ืน  ๆ ท่ีสอนนาฎดิลป้ว่า

...ข้าพเจ้ายังจำสายตาของคุณครูทั้งหลาย ช่ิงรวมท้ังคผครูหมันด้วยคนหน่ิง ท่ี 
ได้จ้องมองตรงมาบังข้าพเจ้าขผะที่ฝ็กว่า ดวงตาเหล่านั้นมองมาด้วยความ 
เอาใจใส่รักใคร่ เหมีอนจะช่วยกันสะกดให้ข้าพเจ้าผู้ไม่ประลีประสาในการรำ 
รำให้ได้เหมือนกับสืลบัน ผู้ชำนาญอย่างเลิศล้น. . .44

พูนพิศ อมาตยกุล เล ่าว ่า ได้รับพังจาก ม .จ . ดวงจิตร 
จิตรพงดี อีกทอดหน่ิง ทรงเล ่าว่า พระประดิบฐไพเราะ (ตาด) มีความสามารถทางเล่น 
ดนตรีไทย แต่เม่ืออายุมากขนในสมัยรัชกาลท่ี 6 ได้ลาออกจากราชการไปบรรพชาที่ว้ดตองปู 
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุว้ดดิวงดี ชิ่งเห็นดิษยของท่าน เมื่อบรรเลงเพลงติดขัดอย่างไร 
จะทรงนิมนต่อาราธนาถามเพลงจากท่านครู แต่ท่านครูจะร้องเห็นทำนองเพลงหรือดีระนาดให้พัง 
ก็ทำไม่ได้ เพราะเห็นว่าไม่ใช่กิจของสงฆ ท่านจึงทูลแนะแต่เพียงบอกให้ดีระนาดลูกน้ันลูกน้ั 
สมเด็จก็ทรงดีตาม เ พลงท่ีติดขัดก็ได้รับการแก้ไขจน เ รียบร้อยดี4 ร

นอกจากน้ัน จะเห็นได้จากในสมัยรัชกาลที่ 5 มีสืลบันชาย 
ท่านหน่ิงตาบอดท้ังสองข้าง ช่ือ ช้อย สุนทรวาทิน ได้อุตสาหะวิริยะฝึกหัดดนตรีไทยโดยเฉพาะ * 2515

44ท่ีระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ คผครูมัลลี (หมัน) คงประกัศร้ 19 กุมภาพันธุ
2515 (นครหลวงกรุงเทพธนบุรี: จักรานุกูลการพิมพี, 2515), หน้า 19.

4รกรมสามัญดีกบา, มหาดริยางดีไทย ดนตรีไทยมัธยมดีกยา คร้ังท่ี 9 (กรุงเทพมหานคร 
รุ่งเรืองสาส์นการพิมพี, 2526), หน้า 56.
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ระนาด มีความสามารถเป็นที่เลิ่องลือ นละได้แต่งเหลงที่มีชื่อเลืยง คือ เหลงใบ้คลั่ง เหลง
อกทะเล เหลงม้าย่อง ท่านถ่ายทอดวิชาดนตรีให้กับลูกศึยยัหลายคนจนมีช่ือเลืยงเป็นครูในสมัย
รัชกาลท่ี 6 ผู้ท่ีชอเรียนดนตรีท่านจะสอนและถ่ายทอดวิชาให้จนหมดสน46

การที่พระบาทสมเด็จหระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ห้ว ทรงถ่อต้ัง 
กรมท่ีพาทย่หลวง ทำให้นักดนตรีไทยได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ไว้มีให้สูญ และเป็นแหล่งอนุรัก«ดนตรี 
ไทยทุกบระเภท มีการพัฒนานำเครื่องดนตรีหลากหลายชนิดผสมนรรIลงจนเจริญรุ่งเรีองเป็น 
แบบแผนมาถึงปัจจุบัน นับเป็นจุดเริ่มต้นชองการแยกสืลปีนราชสำนักออกจากศึลปีนเชลยศักดหรีอ 
เอกชน ชิ่งแต่เดิมทางราชสำนักเคยเรียกศึลปีนเอกชนเหล่านไบใช้ในงานราชการ แต่ในสมัย 
รัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จหระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงตั้งหน่วยงานศึลปีนชองราชการรดยเฉพาะ 
หรีออาจกล่าวได้ว่า เป็นกระบวนการอนุรัก«ศึลบะการแสดงนาฎศึลบและดนตรี รดยทำให้ศึลบะ
เป็นสถาปันชองทางราชการ และช่วยให้ศึลป็นราชสำนักเ ช้าสู่ความ เ ป็นช้าราชการแบบใหม่ คือ 
เป็นช้าราชการบระจำทุกคน ชิ่งต่างกับสมัยรัชกาลที่ 5 ท่ีศึลปินมิได้เป็นช้าราชการบระจำ และผู้ท่ี 
เล่นละครในสำนักวังอ่ีน  ๆ น้ัน ก็มีได้เป็นช้าราชการ นับว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า 
เจ้าอยู่หัว ทรงมีพระมหากรุผาธิคุผต่อเหล่าศึลปินอย่างยิ่ง

กองเครื่องสายผรั่ง

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 
มีผรั ่งชาดิตะวันตกเช้ามาติดต่อและรับราชการในบระเทศไทย เป็นจำนวนมาก รดย เฉพาะ เกิด 
ลัทธินิยมล่าอาพานิคมในแถบภูมิภาคเอเชีย บระเทศไทยเป็นบระเทศหนึ่งที่ชาติตะวันตกหวังจะได้ 
เป็นเมืองชนเพื่อผลประรยชนัในทรัพยากรและการเผยแพร่สืนค้า วัฒนธรรม ศาสนา

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าIจ้าอยู่หัวจึงทรง เร่งพันพูระบบ 
การปกครอง การเมือง ให้ทันสมัย เพื่อรับรู้วิทยาการใหม่  ๆ ชองรลก เช่น ระบบการใช้อาวุธ 
ระบบฝ็กทหาร ระบบการแต่งตั้งเสนาบดี ฯลฯ นอกจากนั้นยังทรงส่งพระราชรอรสไบศึกษาใน 
ทวีปยุรรบ เพื่อให้มีรลกทัศนักว้างชวางและนำความรู้มาบริหารบระเทศ

46กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ, ศึลบศึกยา วิชาลังคีตไทย 1 , หน้า 69-70 .
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ในเมื่อประ เทศไทย เ วลาน้ันยังไม่พร้อมท่ีจะ เมินศัตรูกับชาติตะวันตก 
เพราะความเจริญทางวิทยาศาสตร้ฃองไทยยังด้อยกว่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
จึงทรงใช้พระรารชบายผูกมิตรกับชาติเหล่านั้น 1ดยเสด็จไปเช่ือมส้มพันธไมตรีกับนานาประเทศใน 
ยุโรป และยอมรับให้ชาวตะวันตกเช้ามาทำมาหากิน หรือเผยแพร่ศัลปวัฒนธรรมไค้ดังเช่น เคย
มิคÛเะละครร้องชองผรั่งเช้ามาเป็ดการแสดงในกรุงเทพๆ หรือเม่ือคร้ังท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
เกล้าเจ้าอยู่ห ัว เสด็จกลับจากประหาสยุโรป ก็มิละครพูดภาษาอังกฤษถวายทอดพระเนตรเรื่อง 
The M erchant o f  V enice นอกจากนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรง 
พระราชนิพนธบทละคร เรื่อง ลิลิตนิทราชาคริต ให้สมาคม แมจึกัล โซไชเอตี นำไปแสดงละคร 
ด้วย* 4 '?

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 น้ัน บรรดาเจ้านายที่สนใจวิชาดนตรีผรั่งได้ 
ว่าจ้างให้ครูผรั่งมาสอนแตรวงให้ ดังเช่น กรมพระราชวังบวรมหาวิชัยชาญ (วังหน้า) เคยจ้าง 
นายจาคอบ ไพต ชาวอเมริกัน มาสอนแตรวงให้กับกองทัพบก ซ่ึง นายจาคอบ ไพดั กล่าวถึงการ 
เรียนดนตรีชองคนไทยว่า "คนไทยไม่ใคร่สนใจในศัลปะการคนตรีเท่าใดนัก ชอบทำกันเล่น  ๆ
สนุก  ๆ ไป ชั่วคราวเท่านั้นแล้วก็ทอดทิ้งไป"48

เม่ือคร้ังท่ีพระบาทสม เ ด็จพระจุลจอม เ กล้า เ จ้าอยู่หัว เ สด็จสวรรคต 
ก็มิชบวนแห่แตรวงบรรเลงด้วย ดังท่ี หม่อมเจ้าวงศานุวัตร เทวกุล เล ่าว ่า "กระบวนแห่
พระบรมศพเคลื่อนไปตามถนนราชดำเนินตามจังหวะแตรวงบรรเลงเพลงพระยาโศก"49

ถึงแม้ว่า เครื่องดนตรีผรั่งจะ Iช้ามา เมินท่ีรู้จักชองคนไทยในสมัย 
รัชกาลท่ี 5 แล้ว แต่ในพระราชวังสราญรมย ซึ่งเมินท่ีประทับในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช 
สยามมกุฎราชกุมาร ก็มิ'ใต้มิการเล่นเครื่องดนตรีผรั่ง คงมิแต่วงดนตรีไทย ดังท่ี มนตรี ตรารมท 
เล ่าว ่า "เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ ยังดำรงพระอิสริยยศเมินสมเด็จพระบรม

47ทรงศักดิ ปรางควัฒนากุล, การละครไทย (กรุงเทพมหานคระ อมรการพิมพั, 
2535), หน้า 139.

4รพระเจนดุริยางค, "บันทึกความทรงจำซองพระเจนคุริยางค (ปีติ วาทยะกร) 
ชีวประวัติชองช้าพเจ้า," ใน 110 ปี ศาสตราจารย พระเจนดริยางค ผู้วางรากรานดนตรี 
สากลซองไทย (กรุงเทพมหานคร: เอราวัผการพิมพั, 2536), หน้า 28.

49การเปลี่ยนแปลงและประเพผีชองไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ ้าอยู่หัว (พระนคร: พระจันทรี, 2511), หน้า 3.
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โอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ประท้บอยู่ ผ วังสราญรมย์ น้ัน เครื่องบันเทิงมีแต่วงเครื่องสาย 
ไทยกับวงปีพาทย์เท่านั้น"50 *

เ ม่ือพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎ เ กล้า เ จ้าอยู่หัว เ สด็จชื้นครองราชย์ 
แล้ว และทรงก่อต้ังกรมมหรสพสืบต่อมาจากสมัยรัชกาลท่ี 5 แต่ไห้รวมกรมต่าง  ๆ ดังได้กล่าวมา 
แล้วน้ัน เวลานั้นเครื่องดนตรีพรั่งบระเภทเครื่องสาย ยังไม่แพร่หลายสำหรับคนไทย มีผู้นิยมเล่น 
บ้างในหมู่เพ่ิอนพูง และไม่ได้บรรเลงเป็นอาชีพ พระยาบระสืทธศุภการ (ม .ล . เฟือ พงบุญ)
ข้าราชการมหาดเล็กไนพระองคได้ชอพระราชทานพระบรมราชานุญาตจัดตั้งกองเครื่องสายพรั่ง 
หลวงชน Iป็นกองหน่ึง'ไนกรมมหรสพ เมื่อวง เ ครื่องสายพรั่งไบบรรเ ลงท่ีได จะมีพร่ังไบพังกันมากท่ี 
น้ัน5 1 ดังท่ีได้มีการบันทึกไว้ว่า "ทรงมีพระกระแสรับสํจัให้กรมมหรสพจัดสถานท่ีช้ืนแห่งหน่ึงให้เป็น 
ที่พักผ่อนหย่อนใจแก่บระชาชนบวงไทยและชาวต่างบระเทศ ผ มุมสนามเสือบ่า ริมลานพระบรมรูบ 
ทรงม้าตรงข้ามสวนมิสกวัน"52

ปี พ .ศ. 2456 กรมมหรสพได้ว่าจ้างครูพรั่งมาสอนดนตรี 
เครื่องสาย โดยไห้นักดนตรีปี'พาทย์ไทยไบฝ็ก เรียน แต่การ เรียนการสอนก็เป็นไบอย่างชลุกชลัก 
เนื่องจากพูดกันไม่รู้เรื่อง ในท่ีสุดครูพร่ังก็ลาออกไบ

ต่อมากรมมหรสพได้จ้างครูพรั่งชาวอิตา เ ลียนมาอีกผู้หน่ึง ช่ือ 
นายอัลเบอรัโต นาชารี มาสอนไห้จนเป็นผลสำเร็จ แต่เมื่อเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 นาชารี 
ถูกเรียกตัวกลับไบบระจำการที่อิตาลี เสร็จสงครามก็ได้มาเมีองไทยอีกครั้ง และรับราชการที่กอง 
แตรวง กองทัพบก จนสนชีวิต วงเครื่องสายพรั่งหลวงก็ชาดคนดูแลและสลายตัวไบไนที่สุด

5«มนตรี ตราโมท, "กรมมหรสพ," ใน อนุสรษงานan บนกิจ นายบระวิทย์ บัฒไรัตน 
11 ธันวาคม พ .ศ . 2522, หน้า 152.

5 ^ระลีกในงานพระราชทานเพลิงศพ พลเอก พลเรีอเอก มหาเสวกเอก เจ้าพระยา 
รามราฆพ (ม .ล .เฟ ือ  ห่ึงบุญ) 26 ธันวาคม 2510 (พระนคร: พระจันทร็, 2510), หน้า 52.

52พระเจนคุ'ริยางค, "บันทึกความทรงจำชองพระเจนดุริยางค (ปีติ วาทยะกร)
ชีวบระวัติชองข้าพเจ้า," ใน 110 ปี ศาสตราจารย์ พระเจนดุริยางค ผู้วางรากทนดนตรีสากล 
ชองไทย. หน้า 91.
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชดำริที่จะเอพื้นวงดนตรี 
เครื่องสายพรั่งขนมาอีกครั่งหนี๋ง จึงมีพระราชดำริว่า หากได้บุตรชายครูนตรพรั่งคนเก่าของ 
กองท้พบบก ชึ๋งร้บราชการอยู่ในกรมรถไพหลวงมา ก็อาจแก้ไขดนตรีวงนให้คืนดีข้ึนได้ จึงทรง 
พระกรุพารบรดเกล้าฯ ให้นาย ปีเตอริ ไฬต บุตรชาย นายจาคอบ ไพต มารับราชการ

นายปีเตอริ ไพต รับราชการในกรมมหรสพต้ังแต่ว้นท่ี 1 ก้นยายน พ.ศ. 
2460 ด้วยความอุตสาหะวิริยะ ทำให้วงเครื่องสายพรั่งหลวงเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็ว ปี 
พ.ศ. 2463 จึงได้รับแต่งตั้งให้เปีนบลัดกรม ช่ิงแต่เดํมมีพระนนทพทยพิลาศ (เอวัน วาระสืริ)
ชิ่งต่อมาเป็นพระยาวาระสืริราชเสนิ เคยเปีนบลัดกรมอยู่ก่อน ปี พ .ศ. 2465 นายปิเตอริ าพต่ 
ได้'รับบรรดาศ้กดเปีน พระเจนดุริยางค์ เบลี่ยนชิ่อเปีนภาษาไทยว่า ปีติ วาทยะกร ได้ควบกุม
วงเครื่องดนตรีพรั่งและเป็นผู้เรียบเรียงทำนอง เพลงชาติที่ร้องอยู่ทุกวันนร3

ดังต้วอย่างเช่น
นอกจากนั้นยังมีผลงานบระพันธีทำนองเพลงท่ีใช้ในวงการสืลบะการละคร

ทำนอง เพลงกฤดาภินิหาร ใช้บระกอบการแสดงนาฎสีลบ ในชุดระบำ 
เทพบุตรนางฟ้า นอกจากจะบรรเลงด้วยวงปีพาทย่แล้ว ท่านยังเรียบเรียงเสียงบระสานเป็นแบบ 
สากลเหมาะสำหรับเป็นเพลงเปีกรรง เป็นท่ีนิยมมาจนทุกวันน

ทำนองเพลงศรีอยุธยา บระกอบการแสดงละคร เป็นเพลงไตเติล
ของคผะเชนย่รัชดา

ทำนองเพลงบระกอบภาพยนตริ เรื่อง พระเจ ้าช ้างเผ ือก รดยใช้
เพลงไทยหลาย  ๆ เพลง มาเรียบเรียงบระสานแบบสากล

ทำนองเพลงแบคกราวนิภาพยนตริทหารอากาศ เรื่อง บ้านไร่นาเรา
ฯลฯ

พระเจนดุริยางค์ ได้เขียนเล่าถึงการดนตรีในสมัยรัชกาลที่ 6 ว่า

. . . ในรัชสมัยของสม เ ด็จพระมหาธีรราช Iจ้านั้ สืลบกรรมการดนตรีท้ังไทยและสากล 
ได้ก้าวขึ้นสู่ความเจริญเป็นอันมาก เพราะนอกจากวงดุริยางค์สากลส่วนพระองค์แล้ว

53สุกรี เจริญสุข, เพลงชาติ (กรุงเทพมหานคระ เรือนแก้วการพมพ, 2532),
หน้า 37.
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แตรวงของกองทัพบบกก็ดี ของกองทัพเรือและของกรมรักษาวังก็ดี ก็ได้เจริญรอยตาม 
ขนไปด้วย ฉะน้ัน จึงกล่าวได้ว่า ประเทศไทยไนสมัยรัชกาลท่ี 6 เห็นสมัยท่ีสิลบกรรม 
ทุก  ๆ สาขา เจร ิญรุ่งเร ืองอย่างน ่าภาคภ ูม ิใจยิ่ง...54

เห็นได้ว่า วงเครื่องสายพรั่งเริ่มมิความนิยมแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 6 
และ เ ห็นท่ีนิยมสืบ Iน่ืองกันมาจนถึงปัจจุบัน

อีกสิงหน่ึงท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า เจ้าอยู่หัวทรงพระ เมตตา 
ต่อพสกนิกรชาวไทย และเห็นแบบอย่างมาถึงปัจจุบัน คือ ทรงมิพระราชกระแสรับส่ังให้กรมมหรสพ 
จัดสถานท่ี 01 มุมสนามเสือบ่า ริมลานพระบรมรูปทรงม้า ตรงข้ามสวนมิสกวัน รดยจัดสร้างเห็น 
กระรจมถาวร ขนาด'ใหอุ่nrรงหกเหลี่ยม เพื่อใช้เห็นที่ตงวงดนตรีบรรเลงในทุก  ๆ เย็นวันอาทัตย่ 
ระหว่างฤดูหนาวต่อกับฤดูร้อน เริ่มบรรเลงเวลา 17.00 น. ไปจนถึงเวลา 19.00 น. ให้ 
ประชาชนได้มาชมพ้กผ่อนหย่อนใจ มิวงดนตรีไทยสลับกับวงดนตรีเคริ่องสายพรั่งหลวง ผลัดกัน 
บรรเลงวงละอาทิตย่ มิการจัดรตีะเก้าอ ไว้ให้ประชาชนเข้าไปนั่งชมดนตรี และรับบระทานอาหาร 
เบา  ๆ พระองคืพระราชทานนามสถานท่ีนีว่า "กาแพนรสิงห้’, มิชาวไทยและชาวต่างประเทศนิยม 
พากันเข้าพังประมาผ 300-400 คน เห็นประจำ การบรรเลงดนตรีแบบน้ัได้กลายมาเห็นต้นแบบ 
ของการบรรเลงดนตรีสิาหรับประชาชน 01 สังคืตศาลา ท่ีกรมสิลบากร จัดช้ืนเห็นบระจำทุกปีมา 
จนถึงปัจจุบัน* 55 รวมทั้งรายการ "ดนตรีในสวน" ท่ีกรุงเทพมหานคร จัดช้ืนเห็นประจำ 01 สวน 
ลุมพันี

ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า  พ ร ะ บ า ท ส ม เด ็จ พ ร ะ ม ง ก ุฎ เก ล ้า เจ ้า อ ย ู่ห ัว  ท ร ง ส น ับ ส น ุน น า ฎ ส ิล บ  

แ ล ะ ด น ต ร ี เพ ื่อ ธ ำ ร ง ส ิล บ ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ช า ต ิ ถ ึง แ ม ้ว ่า พ ร ะ อ ง ค ์จ ะ ท ร ง ใ ช ้ใ ห ้ส ิล ป ีน เห ล ่า น ั้ส ร ้า ง ส ร ร ค ื 

ค ว า ม ส ุข ใ น ร า ช ส ิา น ัก  แ ต ่พ ร ะ อ ง ค ์ก ็ม ิไ ด ้ท ร ง พ ร ะ เก ษ ม ส ำ ร า ญ เพ ีย ง ส ่ว น พ ร ะ อ ง ค ์ ห า ก แ ต ่ท ร ง  

พ ร ะ เม ต ต า ก ร ุพ า จ ัด เว ท ีก า ร แ ส ด ง ส ำ ห ร ับ ป ร ะ ช า ช น ไ ด ้ม า พ ัก ผ ่อ น ห ย ่อ น ใ จ อ ีก ด ้ว ย  แ ล ะ ท ี่เห น ือ ส ั่ง อ ื่น ใ ด

54พระเ จ น ด ุร ิย า ง ค ์,  " บ ัน ท ึก ค ว า ม ท ร ง จ ำ ข อ ง ห ร ะ เจ น ด ุร ิย า ง ค ์ (ป ีต ิ ว า ท ย ะ ก ร )  

ช ีว ป ร ะ ว ัต ิข อ ง ข ้า พ เ จ ้า , "  ใ น  1 1 0  ป ี ศ า ส ต ร า จ า ร ย ่ ห ร ะ เ จ น ด ุร ิย า ง ค ์ ผ ู้ว า ง ร า ก เ ท น ด น ต ร ี 

ส า ก ล ข อ ง ไ ท ย . ห น ้า  3 0 .

5 5 เ ร ื ่ อ ง เ ด ี ย ว ก ั น ,  หน ้ า  9 1 .
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เชื่อว่า พระองค์จะต้องทรงมีพระราโชบายในการทรงใช้สืลบะด้านนี้เป็นเครื่องมือเสนอแนะ 
ระบบการบกครอง การเมืองซองบระเทศ ช่ีงจะได้กล่าวถึงความสำคัอุ]ในบทต่อไบ

โอกาสน้ีซออัญเชิญบทละครพระราชนิพนธ์ เรื่อง เวนิส วานิช มีซ้อความท่ี 
ยกย่องการตนตรีเป็นอมตะ มาจนทุกวันน้ี

ชนใดไม่มีดนตรีการ 
ในสันดาน เ ป็นคนชอบกลนัก 
อีกใครพังดนตรีไม่เห็นเพราะ 
เ ซาน้ัน เ หมาะคิดซบถอับสักษผ์ 
หรืออุบายมุ่งร้ายฉมังนัก 
มโนหนักมีดมัวเหมือนราตรี 
และดวงใจย่อมดำสกบรก 
ราวนรกชนเช่นกล่าวมานี่ 
ไม่ควรใครไว้ใจในโลกนี้ 
เจ้าจงพังดนตรีเถิดชื่นใจ

กรมช่างมหาคเล็ก

เน่ืองจากการแสดงมหรสพทุกบระ เภท จำเป็นต้องอาศัยบรรดา 
ช่างบระดิษฐ์อุบกรณการแสดง เช่น บ้ันหุ่น เซียนลายปิดทอง ทำหน้าโซน พระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงโบรดให้กรมช่างมหาดเล็กเซ้าไบสังกัดกรมมหรสพด้วย ดังบรากฎใน 
สำเนาหนังสือซองกรมราชเลซาธิการ ลงวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ .ศ. 2456 ถึงพระยาบุรุษรัตน
ราชพัลลภ แทนอธิบดีกรมมหาดIล็ก มีพระบรมราชรองการให้กรมช่างมหาดเล็กไบสมทบซื้นาน 
กรมมหรสพ และ'ให้พระยาบระสืทธศุภการเป็นผู้บัญชาการกรมมหรสพ56 56

56กจช. ม .ร .6 ศ .2 /9  เรื่อง สำเนาหนังสือซองกรมราชเลซาธิการถึงพระยาบุรุษ 
รัตนราชพัลลภ ลงวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ .ศ. 2456.
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เมื่อตั้งกรมช่างมหาดเล็กแล้ว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ โห้ 
พระยาอนุศาสน์จิตรกรเป็นเจ้ากรม ส่วนเจ้ากรมมหรสพก็ได้ทรงแต่งตั้งไหม่ตามสำเนาชอง
กรมราชเลขาธิการดังที่กล่าวไว้ช้างต้น คือ ให้พระยาประลิทธศุภการ (ม .ล .เฟ ือ  พ๋ึงบุญ) เป็น 
เจ้ากรม พระยาประสืทธศุภการนต่อมาได้บรรดาศักดเป็นเจ้าพระยารามราฆพ ช่ีงจะมีบทบาท,ใน 
ห้วช้อต่อไป

พระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่ห้ว ทรงพระกรุณา 
รบรดเกล้าฯ พระราชทานบรรดาศักดแก่ช้าราชการที่เป็นช่างในกรมมหรสพ โดยทรงพระอักษร 
ด้วยลายพระราชหัตถ ชื่งผู้วิจัยจะแยกแยะราชทินนามตามงานช่างเฉพาะตัวดังต่อไปนั้

กรมช่างมหาดเล็ก

พระยาอนุศาสนจิต'รก'ร จางวาง
หลวงอนุสรจิตราคม ช่างเขียน
หลวงอนุกรมจิตรายน ช่างเขียน
ขุนวิมลจิตรการ ช่างเขียน
ขุนวิศาลจิตรกรรม ช่างเขียน
หลวงเทพลักษณ์เลขา ช่างเขียน
หลวงเทพาทิจิตร ช่างเขียน
ขุนเจนจิตรยง ช่างเขียน
ขุนจงจิตรกร ช่างเขียน
ขุนประสมลิสมาน ช่างเขียน
ขุนประสานเบญจรงค์ ช่างเขียน
ขุนบรรจงลายเลิศ ช่างเขียน
ขุนบรรเจิดลายลักษณ์ ช่างเขียน

นามบรรดาศักดิหระราชทานน้ั ทรงประดิษฐดิดค้นให้เป็นนาม
คล้องจองกันเพ่ือสะดวกในการจดจำ และมีความหมายอยู่ในช่ือน้ันว่า เป็นผู้มีความสามารถทาง 
วาดเขียน ลงลิ ดังเช่น คำว่า จิตร แปลว่า การวาด เลขา แปลว่า เขียน ดังน้ัน 
ชื่อของช้าราชการกลุ่มนั้ จึงมีคำดังกล่าวแสดงความหมายไว้ด้วย เช่น นามว่า
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พระยาอนุศาสนจิตรกร หมายถึง ผู้สืงสอนวิชาการวาดภาพ
พระยาอนุสรจิตราคม หมายถึง ผู้ระลึกถึงภาพวาด
หลวงเทพลักปณล'ชา หลวงเทพาทิจิตร หมายถึง ผู้เขียนวาาพ

เทวดาได้อย่างสวยงาม

ในกลุ่มช่างเขียนจะรวมช่างลึที่ลงลึในภาพเขียนด้วย เช่น 
ขุนประสมสืสมาน หมายถึง ผู้!)'ระสมสิ’ใต้กลมกลึนกัน 
ขุนประสานเบญจรงค หมายถึง ผู้มืความสามารถระบายสืทั้ง

ห้าสื'ได้อย่างสวยงาม

หลวงสรลักปอ่เลิขิต 
หลวงสาทิศเลชา 
ขุนฉายาสาทิศกร 
ขุนสุนทรสาทิศลักษอ่เ

ช่างแผนกรูปฉาย 
ช่างแผนกรูปฉาย 
ช่างแผนกรูปฉาย 
ช่างแผนกรูปฉาย

แผนกช่างถ่ายภาพ มีคำว่า สาทิศ แปลว่า เหมือน คำว่า ลิขิต แปลว่า 
เขียน สมัยนั้นเริ่มมีการเขียนภาพคนเหมือน ด้งน้ัน หลวงสรลักษ{นลิขิต หลวงสาทิศเลขา
ต้องมีความสามารถเขียนภาพคนเหมือนได้หรือถ่ายรูปคนตัวจริงได้ ส่วน ขุนฉายาทิศกร หมายถึง 
ช่างถ่ายรูปผู้มืฝ็มือ ขุนสุนทรสาทิศลักษณ หมายถึง ผู้ถ่ายรูปได้อย่างสวยงาม

หลวงลักษณพิมพการ ช่างบ้ัน
ขุนชาญพิมพกิจ ช่างบ้ัน

แผนกช่างบ้ัน มืคำว่า พิมพ แปลว่า การถ่ายภาพแบบ ด้งน้ัน
หลวงลักปอเพิมพการ หมายถึง ผู้ถ่ายแบบรูป'»เริงออกมา ส่วน ขุนชาญพิมพกิจ หมายถึง ผู้มืหน้าท่ี 
ถ่ายแบบได้อย่างชำนาญ

ขุนสลับสืสวรรค 
ขุนสรรสืวิลาส 
ขุนชาดบรรจง 
ขุนรงคบรรเจิด

ช่างทำหน้า'โชน 
ช่างทำหน้าโชน 
ช่างทำหน้าโชน 
ช่างทำหน้าโชน
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ช่างทำหน้าโขน มีคำว่า ชาด รงคํ ชึ๋งแปลว่า สี ดังน้ัน
ขุนสลับสืสวรรคํ หมายถึง ผู้ใช้สีหลากสีสร้างความสุขไจ 
ขุนสรรสีวิลาส หมายถึง ผู้เลือกสืได้อย่างงดงาม

ส่วน ขุนชาดบรรจง และ ขุนรงคํบรรเจิด หมายถึง ผู้'ใช้สี,ใต้อย่าง
ประณีตสวยงาม

ขุนจำลองศุภลักษณี ช่างสลัก
ขุนสลักศุภเลิศ ช่างสลัก
ขุนประเสริฐหัตถกิจ ช่างสลัก
ขุนประสีทธหัตถการ ช่างสลัก

แผนกช่างสลัก มีคำว่า จำลอง แปลว่า ถอดแบบ หัตถกิจ แปลว่า
งานฝ็มีอ ดังน้ัน

ขุนจำลองสุภลักษณี หมายถึง ผู้ถอดแบบได้สวยงาม
ขุนประเสริฐหัตถกิจ หมายถึง ผู้มีฝ็มีอเมีนเลิศ
ขุนประสีทธหัตถการ หมายถึง ผู้ใช้ฝ็มีอด้วยความชำนาญ

ขุนชำนิรักตบระการ ช่างรักต
ขุนชำนาญรักตบระลิต ช่างรักต
ขุนมีติรักตบระกอบ ช่างรักต
ขนชอบรักตบระกร ช่างรักต57

คำว่า รักต น่าจะเมีนคำเดียวกับคำว่า รัก ชี่งหมายถึง ยางไม้สีดำ 
แผนกช่างรักต มีหน้าท่ี ทายางรักมีดทองลวดลายหัวโขน ดังน้ัน

ขุนชำนิรักตบระการ ขุนชำนาญรักตบระลิต หมายถึง ผู้มีความ
ชำนาญทำลงรักมีดทอง เป็นต้น

s 7ทำเนืยุบข้าราชการมหาดเล็กและกรมขื้น หอวชิราวุธานุสรณี. (อ ัดสำเนา).



ช่างฝ็มีอในกรมช่างมหาดเล็กนี ต่างช่วยกันสร้างสรรค่งานสืลปะอัน
ประณีต แต่เป็นที่น่าเสืยดายว่า เม่ือลินสุดสมัยรัชกาลท่ี 6 กรมมหรสพได้ถูกยุบไปในสมัยรัชกาลท่ี 7 
งานสืลบวัตถุเหล่านไม่มีคนดูแลรักษา ดังท่ี ธนิต อยู่รพธ เล ่าว ่า

. . .ไม่มีใครเอาใจใส่ต่อพัสดุช้าวชองเครื่องใช้ของหลวง คงปล่อยทิ้งไว้ตาม
ยถากรรม จึงเป็นช่องทางแก่ผู้ถือรอกาสหยิบฉวยได้สะดวก ท่านอีกผู้หนึ่งเล่าว่า 
ชองท่ีมีค่าทางสืลป แต่ไม่มีค่าทางวัตถุ เช่น ห้วหุ่นชุดคว้านภายานกะรหลกบางดีและ 
เชียนด้วยช่างฝ็มีอเยี่ยม ทำด้วยยัมีอประณีตงดงาม ก็กองทิ้งไว้กลาดเกลื่อนจนพวก 
เด็ก  ๆ เอาไปเตะกันเล่นต่างลูกยาง ไม่มีใครเก็บ ไม่มีใครห้ามปราม เพราะต่าง 
คนต่างก็รู้สืกว่าหมดอำนาจหน้าท่ี ใครก็ไม่ห้ามใครได้ สืลปวัตถุฝ็มีอดี  ๆ และพัสดุ 
ช้าวชองเครื่องใช้ชองหลวงจึงสูญสลายไปเสืยในระยะนั้นมากมาย เป็นที่น่าเสืยดาย 
ย ิ่ง . . .  58

โดยทั่วไปแล้วเครื่องแต่งกายโชนละครชองเก่าประเภทสืรษะยักษ์ ลิง น้ัน 
จะทำด้วยหุ่น ติดลายรัก ปิดทองคำเปลว เชียนลายสืธรรมชาติ ปัจจุบันมักจะติดลายด้วยปูน 
ปัดทองเค เชียนลายสืสังเคราะห้ ชิ่งจะแตก บ่ิน ลอก ได้ง่าย หรือเครื่องประดับประเภทโลหะ 
เช่น กรอบหน้าชฎา ทับทรวง กำไลมือ จะใช้เงินแท้ ดีเป็นแผ่นยังพลอย แต่ปัจจุบันใช้แผ่น 
อลูมีเนียมชุบเงิน จึงมักจะแดงและแตกหักง่าย ถ้ามีการรักษาเครื่องโชนละครชองดั้ง เติม จะ 
เป็นสืลปวัตถุท่ีมีค่าย่ิง

เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จสวรรคต เม่ือวันท่ี 
26 พฤศจิกายน พ.ศ. 2468 พระบาทสมเด็จพระบกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้โปรดให้ยุบเลิกกรมมหรสพ 
เพื่อดัดทอนรายจ่ายชองส่านักพระราชวัง ธนีต อยู่โพธ ได้เล่าถึงความรูสืกชองช้าราชการกรม 
มหรสพเวลาน้ันว่า

. . . เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคตแล้ว สืลปทางโชนละคอนก็ 
ตกตาทันที ท้ิงในด้านจิตใจชองสืลปินและในด้านสืลบวัตถุ ท่านผู้เคยเป็นช้าราชการ 
ในกรมมหรสพสมัยน้ัน เล่าความร้สืกส่วนตัวให้พัง และเช้าใจว่าบรรดาช้าราชการ

58ธนีต อยู่โพธ, ดีลปคะคอนรำหรือค่มีอนาฎดีลปไทย, หน้า 87.



60

ค น อ ื่น ก ็ค ง เ ล ิก อ ย ่า ง เ ด ีย ว ก ัน ว ่า  I ว ล า น ั้น เล ิก ว ่า ห ม ด ท ี่พ ึ่ง  เ ส ม ีอ น บ ัด า บ ัง  เ ก ัด  I ก ล ้า  

ผ ู้เก ็น ห ัว ห น ้า ค ร อ บ ค ร ัว ต า ย จ า ก ไ ป  พ อ ข ่า ว ส ว ร ร ค ต ผ ่า น ไ ป ไ ม ่ก ี่ว ัน  ก ็ไ ด ้ย ิน ข ่า ว ท ี่ 

ท า ง ก า ร จ ะ ย ุบ เล ิก ก ร ม ม ห ร ส พ  บ ร ร ด า ข ่า ร า ช ก า ร ไ น ก ร ม ต ่า ง ก ็เต ร ีย ม ต ัว อ พ ย พ  

อ อ ก จ า ก ท ี่พักฃอ ง ห ล ว ง ช ิ่ง พ ร ะ ร า ช ท า น ให้อ ย ู่ ต ่า ง ก ็เ ก ็บ ร ว บ ร ว ม แ ต ่ข ่า ว ,ข อ ง  

เค ร ื่อ ง ไ ช ้ส ่ว น ต ัว  ห ัน ห น ้า บ ร ับ ท ุก ข ่ก ัน ว ่า  ต ่อ ไ ป จ ะ ไ ป อ ย ู่ท ี่ไ ห น แ ล ะ จ ะ ท ำ ม า ห า ก ัน  

ก ัน อ ย ่า ง ไ ร  ท ี่ใครม ีญ า ต ิพ ี่น้อง ม ีบ ้า น ช ่อ ง อ ย ู่ภ า ย น อ ก ก ็อ พ ย พ อ อ ก ไ ป พ ัก พ ิง อ ย ู่ไ ป ก ่อ น  

ผ ู้ท ี่ไ ม ่ม ีก ็จ ำ ต ้อ ง ลิบเ ส า ะ แ ส ว ง ห า แ ล ะ จ ำ ต ้อ ง พักอ ย ู่ใ น ท ี่เต ิม ไ ป ก ่อ น  ต ่า ง ร ู้ส ึก เ ก ็น

บ ้า น แ ต ก ส า แ ห ร ก ช า ด ไ ป ต า ม  ๆ ก ั น . . . 5 9

กรมมหรสพที่เคยรุ่งเรีองในอดีต จึงลินสภาพลงแต่เพีขงน้ั

กรมมหาดเล็ก
ในสมัยพระบาทสม เ ด็จพระจุลจอม เ กล้า เ จ้าอยู่หัว มีการตั้งกรมมหาค เ ล็ก 

ชิ่งวิวัฒนาการมาจาก "ทหารมหาดเล็กไล่กา” กล่าวคือ เป็นมหาดเล็กเด็ก  ๆ มีหน้าท่ีคอยไล่กา 
ที่บันมารบกวนในเวลาทรงบาตร ทหารมหาดเล็กไล่กาส่วนใหญ่เป็นบรรดาพระเจ้าน้องยาเธอที่
ทรงพระ เยาว่และประท้บอยู่ในพระบรมมหาราชวัง เ ม่ือพระบาทสม เ ด็จพระจุลจอม เ กล้าเ จ้าอยู่หัว 
เสด็จชนครองราชย่ระยะแรกนั้น ไต้มีชุนนางข่าราชการ ผู้ดีมีตระกูล ถวายบุตรหลานเป็นมหาดเล็ก 
เมอรวมกับจำนวนมหาดเ ล็กเดมก่อนครองราชย่ ทำให้จำนวนมหาด เ ล็กมีเพี่มมากชิ้นเ กันความ 
ต้องการ จึงทรงพระกรุผาโปรดเกล้าฯ ให้คัดเลือกมหาดเล็กที่อยู่ในวัยหนุ่มประมาผ 20 คน ให้ 
ฝ็กวิชาทหารตามแบบยุโรป เพ่ึอให้ทหารมหาดเ ล็กไล่กาท่ีรับ I ข่ามาใหม่และมหาด เ ล็ก เ ติมได้รับ 
การคักบา จึงทรงพระกรุผาโปรดเกล้าฯ ตั้งโรงเรียนมหาดเล็กชิ้นในพระบรมมหาราชวัง โดยมี 
พระยาศรีสุนทรโวหาร (น้อย อาจารียางกูร) เมื่อครั้งยังเป็นหลวงสารประเสรีฐ เป็นอาจารย่ 
สอนภาบาไทย และทรงจ้าง นายพรานชิส จอรีจ เปตเตอรีสัน เป็นครูสอนภาบาอังกฤบใน 
โรงเร ียน ปรากฎว่า มีจำนวนทหารมหาดเล็กเช้ไคักบาเพึ่มชิ้นอย่างรวดเร็ว ทหารมหาดเล็ก 5

5 9ธนิต อยู่โพธิ , คัลปละคอน'รำหรีอค่มีอนา0คัลูป'ไทย, หน้า 87.
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เหล่านีมีหน้าที่ผลัดเบลี่ยนอยู่เวรบระจำรักษาพระองค์ ได้รับพระราชทานเครื่องแบบและเงินเดือน60 
เ ป็นกรมในพระราชสำนัก ทำหน้าท่ี เป็นทหารรักษาพระองค์ ต่อมามีพระบรมราชรองการให้เ ช้า 
ร่วมเป็นส่วนหน่ึงของกองท้พบก พระราชทานนามว่า กรมทหารราบท่ี 1 รักษาพระองค์ กรม 
ทหารมหาดเล็ก จึงต่างกรมกับกรมมหาดเล็กหลวงและทำหน้าที่ต่างก้น61

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่นัว พระองค์ทรงพระกรุผา 
รบรดเกล้าฯ ให้ตงรรงเรียนมหาดเล็กหลวงขนในกรมมหาดเล็ก เมื่อ พ .ศ. 2442 เพ่ือให้ 
นัก เรียนที่ถวายตัว เป็นมหาด เล็กมี'โอกาสเ ช้า เผ้าและได้ศึกษาขนบธรรม เนียมในราชสำนักพร้อมกับ 
ความรู้เบองต้น สำหรับช้าราชการพลเรือนในกระทรวงต่าง  ๆ แล้วให้ไบสำรองราชการอยู่ตาม 
กระทรวงท่ีนัก เรียนผ้นั้นมีความถนัดตามสาขาวิชา6 2

ขผะเดียวกันน้ัน สมเด็จพระบรมรอรสาธิราช เจ้าพ้ามหาวชิราวธ 
สยามมกุฎราชกุมาร บระทับอย่ ผ พระราชว้งสราญรมย ทรงมีมหาดเล็กรับใช้ใกล้ชิดเป็นการส่วน 
พระองค์ ดังเช่น ม .ล . เพ่ือ พ่ึงบุญ อายุ 13 ปี สมเด็จพระบรมรอรสาธิราช สยามมกุฎ 
ร'1 * * * *ชกุมาร รบรดส่งใหไ้บเรียนที่โรงเรียนมหาดเล็กหลวงนั้ด้วย63

สมเด็จหระบรมรอรสาธํราช สยามมกุฎราชกุมาร ทรงอุบการะเลยงดู 
เด็กต่าง  ๆ ไวบ้ระมาผ 30 คน โดยเด็กเหล่านจะได้รับพระราชทานเครื่องอุบโภค บริโภค และ 
การศึกษา มีอาหารรับบระทานวันละ 3 เวลา คือ เช้า กลางวัน เย็น มีเงินได้รับบระจำอย่าง 
ตาเดือนละ 5 บาท อย่างสูงเดือนละ 30 บาท6'» พระองค์ทรงฝึกผนให้เด็กเหล่านั้มีความคิดอ่าน

60สมเด็จกรมพระยาด็ารงราชานุภาพ, ความทรงจำ (พระนคร: ศึลบาบรรผาคาร,
2514), หน้า 242.

61พระเจ้าวรวงศึเธอ พระองค์เจ้าจุลจักรพงษ, เจ้าชีวิต (พระนคร: คลังวิทยา, 
2517), หน้า 460.

62จม่ืนอมรดรุผารักษ (แจ่ม สุนทรเวช), "โรงเรียนในพระบรมราชูบถัมภ,"
สารานกรมพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล ้าเจ ้าอ ยู่นัว 2 (2 5 2 4 ): 530.

63ที่ระลึกในงานพระราชทานเหลิงศพ พลเอก พลเรือเอก มหาเสวกเอก เจ้าพระยา 
รานราจเพ (ม .ล . เพ่ือ พ่ึงบุญ). หน้า 1.

6 » จดหมาย เ หตุรายวันในพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่นัว พิมพ์ในงาน 
พระราชทานเพลิงศพ หม่อมเจ้าชัชวลิต เกษมสันต 1 สิงหาคม 2517 (กรุงเทพมหานคร:
มหามกุฎราชวิทยาลัย, 2517), หน้า 2.
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ไซ้สติปัญญา ความสามารถในการทายซ้อความหรือปัญหา โดยทรงสอนให้เด็กเล่นดัมบ้ แครมรบ 
(Dumb Crambo) ชี่งผู้เล่นจะต้องมีความเกว้างในเรื่องนิยาย รชน ละคร แล้วนำมาเล่นเป็น 
ละครบรืศนา และด้วยเหตุที่มีการเล่นเช่นนอยู่เสมอจึงทำให้เด็กมหาดเล็กทุกคนมีความกล้าในการ 
แสดงออก เม่ือมีประสบการพจึงรวมกันแสดงรชนบ้าง ละครบ้าง แล้วแต่รอกาส ซึ่งสมเด็จ 
พระบรมรอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ได้ทรงพระกรุพาติชมและลังสอนหลักเกพทัต่าง  ๆ จน 
ผู้แสดงมีความชำนาญออกแสดงได้อย่างคล่องแคล่ว

คร้ังหน่ึง ม .ล . ฟืน พ่ืงบุญ พามหาดเล็กรุ่นเยาว้ไบเที่ยวงานบระจำปี 
ที่ภูเชาทอง พบร้านจำหน่ายห้วรชน เครื่องเล่นละคร จึงพากันซอมาเพื่อใส่เล่นรชน ซึ่งแต่เติม 
เล่นกันรดยไม่มีหัวใส่ เมื่อกลับจากงาน พวกมหาดเล็กพากันเล่นรชนตอนสืกอินทรชิตอย่างสนุกสนาน 
จนไม่ได้รนเ สืยงสัญญาณเตรรถพระท่ีน่ังชองสม เด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ซ่ึง 
ทรง เสร็จสนพระราชภารกิจแล้วเสด็จฯ กลับเช้าวัง พระองคได้'ทอดพระ เนตรเห็นเด็ก  ๆ เล่น 
รชนก็พอพระราชหฤทัย นับจากวันน้ันไม่นานก็รบรดให้ชอครูรชนมาจาก เจ้าพระยา เทเ วศร้วงส์วิวัฒน 
เพ่ือฝ็กช้อม'ไห้ โดยซ้อมโชนหลังจากที่เสวยพระกระยาหารคาแล้} รชนตอนแรกท่ีนำออกแสดง คือ 
สืกกุมภกรรพ65 66 นับว่า เป็นก้าวแรกทิ่มหาดเล็กส่วนพระองคืมีความเ ก่ียวช้องกับกรมมหรสพจนเ จริญ 
รุ่งเรืองในเวลาต่อมา

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานอธิบายว่า 
มหาดเล็ก คือ ผู้รับใช้พระราชา หรือเจ้านาย และใกล้ชิดพระองคื เจ้านายยิ่งกว่าผู้อื่น ดังน้ัน 
ผู้ที่เป็นมหาดเล็กจึงจำต้องเลือกสรรผู้ที่ไว้วางพระราชหฤทัยได้66

ในรัชสมัยพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัว ทรงดัด เ ลือก 
มหาดเล็กด้วยวิธีการที่กว้างชวางยิ่งชน มีได้จำกัดเฉพาะบุตรหลานผู้ดีมีตระกูล หากแต่จะดัดเลือก 
บุคคลจากครอบครัวต่าง  ๆ กัน ดังท่ี จม่ืนอมรดรุพารักษ กล่าวว่า

65ลืชิต สารสนอง (ชีพ บุนนาค), "สราญรมย่, พระราชวังและพระราชอุทยาน," 
สารานุกรมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล ้าเจ ้าอ ยู่หัว 2 (2 5 24 ): 822.

66"พระบรมราโชวาท เรื่อง มหาดเล็ก," เรื่องมหาดเล็ก พัมพัเป็นอนุสรผ์ในงาน 
พระราชทานเพลงศพ พันเอก นายกรการบระชา (บุญเกิด สุดันตานนทํ) 4 พฤศจิกายน 2517, 
(กรุงเทพมหานคร: พระจันทร้, 2517), หน้า 90.
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. . .บางคนก็เป็นเชื้อจีนลูกจีน บางคนก็เป็นลูกคนธรรมดาตามบ้านนอกติดตามมากับ 
กองลูกเสือ บางคนก็เป็นลูกหลานชาวบักษใต้ บางคนก็ติดหน้าตามหลัง ข้าราชการ 
ผู้าหญ่เข้ามอ บางคนก็เป็นบุตรหลานของข้าราชการท่ีเป็นคนสำคัอุ}ท่ีทรงรำลึกถึง

• คุณงามความดีของเขา แต่ส่วนใหญ่จะคัดมาจากน้กเรียนมหาดเล็กหลวงท่ีสอบไล่ได้
มัธยมบรีบูรญ่เพียงปีละสองสามคน.. . 67

การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงรับเด็กมาจากชน 
สามัอุ}Viรีอในท่ีห่างไกล อาจเน่ืองจากพระองค์ทรงมีพระราชประสงคัจะฝึกคนรุ่นใหม่ให้มีโอกาสได้ 
ถวายความจงรักภักดี และเป็นท่ีนิยมในหมู่บระชาชนท่ัวไปว่า พระองค์มิได้ห่าง เหินจากราษฎรสามัญ 
ทรงเล็ง เห็นความสำคัญเช่นเดียวกับเชื้อพระวงค์และข้าราชสำนัก

พระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎ เ กล้า เ จ้าอยู่หัว ทรงจัดระ เ ปียบยศช้ัน 
บรรดาศักดมหาดเล็ก แบ่งได้ 3 ช้ัน ด้งน

ตรี ตำแหน่งจ่า 

ตรี มหาดเล็กวิเศษ

ช้ันท่ี 1 เอก โท ตรี ตำแหน่งจางวาง
ช้ันท่ี 2 เอก ตำแหน่งหัวหม่ืน รท ตำแหน่งหลวงนายเวร

ช้ันท่ี 3 เอก ตำแหน่งหุ้มแพร โท ตำแหน่งนายรอง

ทหารบก ด้งน่ื
ตำแหน่งมหาดเล็กมีศักติเทียบเท่าข้าราชการพลเรือนและข้าราชการ

นายพลในกองทัพบก

นายพลในกองทัพบก 6

ช้ันท่ี 1 จางวางเอก เทียบเท่า มหาอำมาตย์เอก หรือ 

จางวางรท เทียบเท่า มหาอำมาตย์รท หรือ

67จม่ืนอมรดรุพารักษ (แจ่ม สุนทรเวช), คุสืตธานีเมีองบระชาธิบไตยของพระบาท 
สมเด็จหระมงกุฎ เกล ้าเจ ้าอ ยู่หัว (พระนคร: คุรุสภา, 2 513), หน้า 331.
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นายพลไนกองทัพบก 

นายพันเอกในกองทัพบก 

นายพันไทในกองทัพบก 

กองทัพบก

นายร้อยเอกในกองทัพบก 

นายร้อยโทในกองทัพบก 

ไ,รือ นายร้อยตรีในกองทัพบก

ทเทึ๋ 2

ช้ัน ท่ี 3

จางวางตรี เทียบเท่า มหาอำมาตย์ตรี หรีอ 

เอก ห้วหม่ืน เทียบเท่า อำมาตย์เอก หรีอ 

โท นายเวร เทียบเท่า อำมาตย์รท หรือ 

ตรี จ่า เทียบเท่า อำมาตย์ตรี หรือ นายพันตรีใน 

เอก หุ้มแพร เทียบเท่า รองอำมาตย์เอก หรือ 

โท นายรอง เทียบเท่า รองอำมาตย์รท หรือ

ตรี มหาดเล็กวิเศษ เทียบเท่า รองอำมาตย์ตรี

มหาดเล็กยาม เทียบเท่า ราชบุรุศ หรือ ช้ันบระทวน

นอกจากมหาต เ ล็กจะได้ร้บบรรดาศักดิในกรมมหาด เ ล็กแล้ว ยังมีศักด่ํ 
เทียบเท่าตำแหน่งข้าราชการในราชสำนัก ดังน้ั

ช๋ันท่ี 1 เอก รท ตรี เทียบเท่า มหาเสวก
ะ 4 โท Ai เทียบเท่าชันท 2 เอก ตร เสวก
ช้ันท่ี 3 เอก โท ตรี เทียบเท่า รองเสวก

ดังน้ัน จึงเห็นได้ว่า มหาดเล็กในกรมมหาดเล็กได้รับการยกย่องมี
ยศศักดเทียบเท่าข้าราชการทั่วไป68

ดังที่กล่าวมาแล้ว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงจัด 
ต้ังคอเะโขนสม้ครเล่นในพระราชวังสราญรมย์ เมื่อครั้งยังพระอิสริยยศเห็น สมเด็จพระบรม

68กจช. เอกสาร ร . 6 ว2 /2  เรื่อง บระกาศเพิ่มเดิมเครื่องแต่งดัวข้าราชการใน 
พระราชสำนัก.
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รอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร ครั้นพระองค์เสด็จขึนเสวยราชสมบัติแล้ว พระองค์ก็บังทรง'ให้ 
การสนับสนุนตั้งคผะรขนขนในราชสำนักเพราะมีมหาดเล็กเป็นตัวรขนอยู่แต่เติม แม้จะทรงส่ง
มหาดเล็กเหล่าน็้ไปเรียนหนังสือ ก็โปรดให้มาฝ็กซ้อมรขนโดยมีรถหลวงไปรับและส่งถึงโรงเรียน 
พระราชหัตถเลขาที่ทรงมีถึงพระยาไพศาลดิลปศาสตรี (สน่ัน เทพหัสดิน ผ อยุธยา)
ผู้บัญชาการรรงเรียนมหาดเล็กหลวง ลงวันท่ี 8 พฤษภาคม ร .ศ . 130 มีความดอนหน่ังว่า

...นักเรียนหลวงบางคนได้เคยผิกหัดวิชาโขนอยู่แล้ว ถ้าจะทิ้งเสืย ข้าก็ออกเสืยดาย 
เพราะวิชาน้ัมันจะสูญอยู่แล้ว ยังมีท่ีหวังอยู่แต่ในพวกน่ั เพราะฉะน้ัน ข้าอยากจะขอให้ 
ได้มีโอกาสฝ็กซ้อมต่อไปบ้างตามสมควร แลบางครั้งบางคราวถ้าจวน  ๆ จะเล่น อาจ 
จะต้องขอมาซ้อมผสมบ้าง การซ้อมผสมเช่นน บางทีก็มีต้องอยู่ดิกไปบ้าง แต่คงจะไม่ 
บ่อยนัก และข้าเข ้าใจว่าเด ็ก  ๆ ไม่ใคร่จะรู้สึกอะไร เพราะเคยสังเกตมาแล้วว่า 
เวลาไรที่ไม่ใช่ พวกเขาก็แอบไปหล้บไปงีบกันได้ ถ้าแม้จะต้องขาดในระเบียบเวลา 
ไปบ้าง ก็คงจะมีแต่ในตอนเช้า ซึ่งเห็นจัดไว้เป็นเวลาสำหรับหัดทหารหรือหัด 
รมนาสติกส์อยู่ในตัวแล้ว.. , 69

จากพระราชดำรัสในพระบาทสมเ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัว แสดง 
ให้เห็นว่า พระองค์ทรงมีความห่วงใยดิลปะประเภทโขนซึ่งใกล้จะเสือมสูญ จึงทรงผกเด็กรุ่นใหม่ 
คือ บรรดามหาดเล็กให้สนใจดิลปะประเภทนั้ และหันมาช่วยกันธำรงรักษาไว้ ซ่ึงขผะน้ันดิลปะ 
ใหม่  ๆ จากต่างประเทศเข้ามาแพร่หลายมากขน อาจทำให้เยาวชนหันไปสนใจจนสืมดิลปะตั้งเดิม 
ของไทย การที่ทรงวางรากฐานโน้มน้าวจึตใจเด็กให้รักและรู้จักหวงแหนดิลปะประจำชาติ จึง 
เป็นพระราโชบายเบองต้นที่จะนำไปสู่การจัดการดิกษาอย่างเป็นทางการในเวลาต่อมา

การนำเด็กมาฝ็กซ้อมรขนน ทรงมีพระราชประสงค์หลัก คือ
ทรงพระกรุผารปรดเ กล้าฯ ให้นำนักเรียนมหาด เล็กหลวงท่ีสม้คร เ ข้ามาใหม่ มาฝ็กซ้อมบทเป็น
ตัวประกอบ คือ พวกเขน ส่วนบทตัวสำค้ญในเร่ือง ก็โปรดให้มหาดเล็กผู้มีฝ็มือแต่เดิมแสดงตาม 
ความเหมาะสม พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระเมตตาต่อเด็ก  ๆ และบรรดา 
มหาดเล็กในคผะละครดุจบีดากับบุตร ทรงมีพระอารมผขันและมีได้ถึอโทษ เม่ิอมีผู้ทำผิดพลาด เช่น 
ในคราวที่ วันหน่ัง นายประยงค์ ภมรมนตรี ซ่ึงเป็นตัวพลลิง ไปแอบหลับงีบ ถูกเพื่อนย่องเอา

69กจช. ม .ร .6 ศ /ร  เรื่อง โรงเรียนมหาดเล็กหลวง ลงวันท่ี 14 เมษายน
ร .ศ . 130 (พ .ศ. 2454).
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หัวร'ใ)นที่วางไว้ช้างตัวไปวางไว้ห่าง  ๆ พอเพลงกราวนอกช้ืน ถึงเวลาที่พระรามจะยกทัพ พวก 
เขนทุกคนเตรียมพร้อมออกแสดง แต่นายประยงคควานหาหัวลิงไม่พบ จึงร้องเอะอะชื้นว่า 
หมวกหาย  ๆ ทุกคนไม่รู้ว่าหมวกอะไร พอทราบว่าเป็นหัวรขนก็ช่วยกันหา ความทราบถึง 
พระบาทสม เด็จพระ เ จ้าอยู่หัว ถึงกับทรงพระสรวลแล้วทรง เรียกนายบระยงคิว่า "อ้ายหมวกใบ 
ใหญ่" มาต้ังแต่บัดน้ัน

อีกเรื่องหนิ๋ง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทรงพระกรุผาโปรดเกล้าฯ ให้บรรดามหาดเล็กร่วมแสดงเป็นตัวประกอบในละครพูดสกับลำ เรื่อง 
วิวาหพระสมุทร โดยให้แสดง เป็นตัวพลทหาร เ รีอ ส่วนพระองคท่านแสดง เป็นตัวนาวา เ อกไลออน

o Qy 2/ 1 ^  ^  ^  d  À  c i c iขผะทีกำกังซ้อมบทอยู่นัน ตัวพลเมืองยังไม่ออก มืนักเรียนมหาดเลกคนหนึงเอาไพบุหรีIจาะทีฉาก 
เป็นรูเล็ก  ๆ เพ่ือแอบมองดูบทของคนอ่ืน บังเอิญพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จเช้าไปหลัง 
ฉาก ทอดพระเนตรเห็นมหาดเล็กผู้นันกำลังแอบดูอยู่ ทุกคนในท่ีน้ันพากันตกใจ คิดว่า จะต้องถูกลง 
พระราชอาญาอย่างหน้ก แต่พระองคิก็มิได้ทรงเกเยวกราดประการใด คงมืพระราชกระแสรับส่ัง 
เ ป็นการอบรมสักครู่ใหญ่แล้ว เ สด็จ เ ลยไป7 0

จากประสบการผที่ผู้วิจัยเคยฝึกซ้อมโขนและละครมา จะเห็นได้ว่า ใน 
ระหว่างการฝึกซ้อมน้ัน จะมืการเตรียมงานมากมาย เช่น บทละคร เครื่องดนตรี ผ่ายจัดฉาก 
ฝ่ายจัดเวที ผ ่ายจัดเลยง และผ่ายรับผิดชอบตัวละคร ขผะฝึกซ้อมก็จะมืการพูดกุยสนทนากัน
อย่างสนิทสนมเสมือนญาติผู้ใกล้ชิดกัน มืความสุข มืความเห็นอกเห็นใจกัน สั่งเหล่านอาจเป็นได้ 
สภาพเช่นนคงเป็นเหมือนบรรยากาศ'ในครั้งรัชสมัยVเระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทำให้ 
พระองคิทรงมีความคุ้นเคยรับสั่งกับมหาดเล็กอยู่เสมอ  ๆ จนเป็นที่เคารพรัก เทิดทูนแก่ผู้'รับ'ใช้ 
ใกล้ชิดเบองพระยุคลบาท และมักจะจดจำรำลึกถึงพระกรุผาในพระองคิท่านไม่มืวันลืม

ตามพระราชประวัติน้ัน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
โปรดประทับอยู่ในแวดล้อมของมหาด เ ล็กช้าราชบริพารที่ เ ป็นท้ังคนรับใช้และพระสหายด้วยความ 
ใกล้ชิด ทำให้ทรงแสดงความห่วงใยบุคคล เหล่าน้ัน ดังพระราชหัตถเลขาถึง เ จ้าพระยายมราชว่า 70

70จม่ึนอมรดรุผารักษ (แจ่ม สุนทรเวช), พระราชก?ย็เยคิจสัาคัญในพระบาทสมเด็จ 
หระมงกุฎเกล ้าเจ ้าอยู่หัว เล่ม 8 , หน้า 154.
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...ฉันมีความวิตกอยู่ด้วยพวกบริษัทบริวารของฉันบ้าง เพราะถ้าส้ินฉันไบแล้ว ไม่มี 
สิ้งไรที่จะเปนเครื่องบังคับ'ใบ้ท่านผู้ที่จะเบนเจ้าแผ่นดินต่อตัวฉันเลยงดู อุดหนุนพวก 
บริวารของฉันต่อไบเลย และพวกบริวารฉันนก็ไม่เหมือนคนอ่ืน  ๆ เพราะเขาต้องมา 
ประจำริ,บไช้ฉันอยู่ ไม่มีเวลาจะได้ศึกษาให้เการงานใด  ๆ นอกจากบฎิษัติ 
ส่วนตัว เพราะฉะน้ัน จะเข้าไปรับราชการานที่อื่น  ๆ ก็คงจะไม่สะดวกนัก...71

นอกจากนีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวยังทรงบริหาร 
ปกครอง เ หล่ามหาด เ ล็กข้าราชบริพารด้วยความใกล้ชด ทรงพระกรุพารปรด เ กล้าฯ ให้ปรับปรุง 
ราชการในกรมมหาดเล็กขนเก็นกรมอสระ ไม่ต้องสังกัดกระทรวงวัง แต่ให้มีผู้บังคับบัญชามหาดเล็ก 
โดยจัดเก็นสภา เรียกว่า สภาผู้สำเร็จราชการมหาดเล็ก ประกอบด้วย จางวาง 3 ท่าน 
สำนักงานของสภาผู้สำเร็จราชการมหาดเล็ก เรียกว่า กรมบัญชาการกลางมหาดเล็ก มีหน้าท่ี 
เท่ียวกับหนังสือในราชการมหาดIล็กท้ังปวงกับมีกองบัญชี มีหน้าที่เรกจ่ายในกรมมหาดเ ล็กท้ังหมด

นอกจากกรมมหเดเล็กชิ่งเก็นกรมที่ตั้งขื้นสำหรับรับใช้ใกล้ชีด 
พระมหากษัตริย์แล้ว ยังมีข้าราชบริพารที่ถวายการรับใช้ใกล้ชีดานกรมอื่น  ๆ ท่ีมีหน้าท่ีเก่ียวข้องกับ
พระมหากษัตริย์อีก คือ

กรมชาวท่ี มีหน้าที่รักษาพระราชวังทั้งในกรุงและต่างจังหวัด 
รวมท้ังสวนหลวงท้ังหมด แต่ในพระบรมมหาราชวังน้ัน ส่วนใหญ่อยู่ในอารักขาของกระทรวงวัง
กรมชาวที่รักษาเพียงพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท พระท่ีน่ังบรมพีมาน และสวนศึวาลัย

เรือยนตั และเรือกลไฟ 

พัสดุเครื่องใช้ และกองช้าง

กรมอัศวราช มีหน้าท่ีดูแลรถม้า ม้าต้น ม้าขี่ รถยนต้

กรมมหรสพ มีหน้าท่ีเกี่ยวกับการแสดงโขน ละคร ดนตรี 

กรมตรวจ มีหน้าท่ีตรวจบัญชีและงานราชการท่ัวไป

เวลานั้น กรมมหาดเล็กและกรมมหรสพ มีพระยาประสิทธิศุภการ 
เป็นผู้สำเร็จราชการดูแลทั้งสองกรม

71กจช. ร . 6 บ .3 .1 /6 4  พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวถึง 
เจ้าพระยายมราช ลงวันท่ี 4 มิถุนายน ร .ศ .130 (พ .ศ .2454).
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สำหร้บกรมมหาด เ ล็ก ยังมีกองทรง เ รียนสำหรับฝึกคนเ ฃ้าร้บ 
ราชการในส่วนพระองคชนอยู่ในลังลัด คือ ทรงเรียนมหาตเล็กหลวงกรุงเทพ ทรงเรียน
ราชวิทยาลัย และทรงเรียนมหาดเล็กหลวงเชียงใหม่ เมื่อโปรดเกล้าฯ ให้ยุบสภาผู้สำเร็จ 
ราชการมหาดเล็กแล้วในว้นที่ 16 มิถุนายน พ .ศ. 2462 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้ง 
พระยาประลิทธศุภการ (ม .ล . เพอ พ่ึงบุญ) เป็นผู้สำเร็จราชการมหาดเล็กแต่เพียงผู้เดียว72 
พระยาประสืทธคุภการพู้นต่อมาได้รับพระราชทานบรรดาศกดเป็นเจ้าพระยารามราฆพ

จม่ืนอมรดรุณารักษ ได้เล่าถึงหน้าที่ชองพระยาบระสืทธศุภการ
หรือเจ้าพระยารามราวเพว่า

. . .ปกครองช้าราชบริพารท้ังหมดท่ีล้วนเป็นกรมชนาดใหญ่ อำนวยความสะดวกสบาย 
ทุกลิงทุกอย่างทำนองทนายหน้าหอ ฝ็กศนเอาใจใส่วิชานาฎคืลบตามพระบาท 
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวร่วมแสดงโชน ละคร ถวายความอารักชาความปลอดภัยในฐานะ 
สบุหราชองครักษ...7 3

พระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัวทรงรบรดปราน 
เจ้าพระยารามราฆพ ดังท่ี บัว ศจิเสวิ มหาดเล็กหลวงสมัยน้ัน ได้กล่าวไว้ว่า "เจ ้าพระยา 
รามราฆพเป็นผู้ที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงรักและไว้วางพระราชหฤท้ยอย่างที่

72ที่ระลึกในงานหระราชทานเพลิงศพ พลเอก พลเรือเอก มหาเสวกเอก เจ้าพระยา 
ราม?าฆพ (ม .ล .เฟ ือ  พึ่งบุญ). หน้า 13.

73จม่ืนอมรดรุณารักษ (แจ่ม สุนทรเวช), นตถึ ทูลเก อนินทํโต คนไม่ถกนูนทาไม่มีใน 
โลก (พระนคร: คุรุสภา, 2511), หน้า 44.
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จะหาผู้ เ สมอ เ หมือนได้ยาก7 4 นอกจากน้ันยังพระราชทานบ้านนรสิงห้อันย่ิงใหญ่และสวยงามแก่
เจ้าพระยารามราฆพ* * (บัจจุบันเป็นทำเนียบรัฐบาล)

อย่างไรก็ตาม พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง 
แต่งตั้งช้าราชบริพาร มหาดเล็ก และพระราชทานบรรดาศักดไห้บุคคลอ่ืน  ๆ อีกเป็นจำนวน!กก 
เห็นได้จากทะเบียนช้าราชการช้ันสัญญาบัตรและนอกช้ันสัญญาบ้ตร จำนวนช้าราชการที่เกี่ยวช้องไน 
งานส่วนพระองค์ คือ ช้าราชการกระทรวงวัง กรมราชเลขาธิการ และกรมมหาดเล็ก มืมากกว่า 
ช้าราชการกระทรวงพาพชย่ กระทรวงต่างบระเทศ กระทรวงคืกษาธิการ กระทรวงทหารเริอ 
จนหนังสือพิมพสมัยน้ันฉบับหน่ืง เชียนบอกกล่าวว่า "เมื่อได้ตรวจดพระราชพงศาวดารโดยกี่ถ้วน 
แล้ว บรากฎว่าไม่มีรัชกาลาดที่อุดมสมบูรอ่ทบด้วยเสวกามาตย่ราชบริพารยิ่งไบกว่ารัชกาลนั้"75 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงบรรจุบุคคลไกล้ชิดและคุ้นเคยให้ดำรงตำแหน่งไนกรม 
กองต่าง  ๆ หรือต้ังกรม กองชนมาไหม่ เพื่อบรรจุช้าราชบริพารโดยเฉพาะ

74บัว ศจ ิเสว ี, "มหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว," มานวสาร 
17 (พฤศจิกายน 2537): 12.

*การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระเมตตาต่อIจ้าพระยารามราฆพ 
เนื่องจากไนรัชสมัยของพระองค์ได้เกิดมีกลุ่มช้าราชการทหารก่อการกบฎเพื่อเบลี่ยนแบลงการ 
บกครอง แต่กระทำการไม่สำ เร็จ พระบาทสมเด็จพระ เจ้าอยู่หัวจึงทรงต้องมีบุคคลผู้ไว้วางพระราช 
หฤทัย คอยถวายการอารักขาอย่างใกล้ชิด และผู้ท่ีทรงสนิทสนมท่ีสุดคือ เจ้าพระยารามรา'}เพ (ม .ล . 
เพอ พ่ืงบุญ) และเจ้าพระยาอนิรุทธเทวา (ม.ล.พน พ่ึงบุญ) สองพ่ีน้องช่ิงเป็นบุตรของนมทัด ท่ี 
ได้ถวายการเลยงดูพระองค์มาแต่ทรงพระเยาวี ถือว่าเป็นกัลยาอเมีตรที่ร่วมดื่มกรรธารามาด้วยกัน 
และเมื่อเจริญวัยขึ้น เจ้าหระยาทั้งสองได้เป็นตัวโขนฝ็มีอดีไนราชสำนัก ทรงไว้เนั้อเชิ่อาจไห้ 
ควบคุมดูแลคอเะรขนต่างพระเนตรพระกรรผ จนบระสบผลสำเร็จสมความมุ่งหมาย จึงนับว่า
เจ้าพระยารามราฆพและน้องชายของท่าน เป็นผู้ที่สมควรได้รับความไว้วางพระราชหฤทัยอย่างยิ่ง 
ตังน้ัน การท่ีทรงพระกรุอทพระราชทานทรัพยสินไห้ จึงเป็นการสมควรแก่หน้าท่ี 

75"สมัยอำมาตย่", กรรมกร (12 มกราคม 2466).
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เวลานั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงตรา 
กฎมนเทียรบาล พ .ศ .2457 ว่าด้วยข้าราชการในราชสำนักหลายฝ่าย และท่ีสำคัญคือ ข้าราชการ 
และมหาด เ ล็กในกรมมหรสพอยู่ในความคุ้มครอง เชันเ ดียวคับมหาด เ ล็กกรมอ่ืน  ๆ ด ้ว ย 7 6

ในการแต่งตั้งบรรดาศักดิแก่ข้าราชบริพารหรือมหาด เ ล็กในกรม 
มหรสพ จะมีหนังสือแต่งต้ังเป็นหลักฐาน ดังเช่น บระกาศแจ้งความชองกรมมหรสพว่า

แจ้งความกรมมหรศพ
เรื่อง ประทวนตั้งข้าราชการกรมรฃนหลวง

จางวางเอก พระยาประสิทธศุภการ ผู้บ้ญชาการกรมมหรศพ รับพระบรม 
ราชโองการ เ หนีอ เ กล้า เหนีอกระหม่อม ทรงพระกรุผาโปรด เ กล้าโปรดกระหม่อม 
พระราชทานพระบรมราชานุญาตให้ออกประทวนต้ังให้ นายอีอด รัตนประหาส เป็น 
พันสำราญสมีตสุช ตำแหน่งจำอวดกรมโชนหลาM ถือศักดินา 200

กรมมหรศพได้ออกประทวนตราต้ังแต่ว้นท่ี 15 มิถุนายน พระพุทธศักราช 2461 
แจ้งความมา ผ วันท่ี 15 มิถุนายน พะพุทธศักราช 2461

(ลงนาม) พระยาประสืทธศุภการ
จางวางเอก 
ผู้บัญชาการกรมมหรศพ76 77

เป็นที่น่าสังเกตว่า การพระราชทานตำแหน่งหรือบรรดาศักดแก่ 
มหาดเล็กน้ัน บางครั้งเพียงแต่มีพระราชดำรัสออกไป ก็สามารถรับบรรดาศักดได้ทันที เช่น คร้ังหน่ีง

76พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, "กฎมผเฑียรบาลว่าด้วยข้าราชการใน 
พระราชสำนัก," พีมพัในงานพระราชทานเพลิงศพ หลวงสรรสารกิจ (เคล ้า คชนันที) 16 
พฤษภาคม 2503 (พระนคระ กรมราชทัผๆท, 2503), หน้า 5 -6 .

77"แจ้งความกรมมหรศพ เรื่อง ประทวนตั้งข้าราชการกรมโชนหลวง,"
ราชกิจจานุ!บกษา 35(14 กรกฎาคม 2461): 886.
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตรการแสดงจำอวดหลวง หม่ืน'ราชนนทีการ
(จัน) ใช้ไม้ตะขาบตีนายอีอด ผู้เบ็นบ่าว นายอ๊อดนั่งไหว้เทวดา ขอให้ได้มีบรรดาศักดเป็นหม่ืน 
บ้าง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจึงรับสั่งว่า "เออ ข้าให้เอ็งเป็นหมื่น"

บัดน้ัน นายอ๊อดผู้ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิแล้ว จึงวิ่งไล่ 
ตีหม่ืนราชนนทิการบ้าง เพราะถือว่ามียศเสมอกัน หม่ืนราชฯ วิ่งไชนั่งไหว้เทวดาขอบรรดาศักดาห้ 
สูงกว่าอีก พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจึงรับสั่งว่า "เออ อ้ายจัน ข้าให้เอ็ง เป็นขุน"

ผ่ายนายอีอดจะขอบรรดาศักดาห้สูงกว่าหมื่นราชฯ ก็เกรงว่า 
จะไม่รู้จักพอ จึงมานั่งขอ เทวดาให้เพิ่มเงินเตีอน พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรับสั่งถามว่า 
"อ้ายอีอด เอ็งมียศอะไร เงินเดือนเท่าไร"

นายอีอดกราบบังคมทลว่า มียศเป็นพันจ่าเด็กชา เงินเดือน 
30 บาท พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงรับสั่งว่า "เออ อ้ายอีอด ข้าให้เอ็งเป็น 
มหาดเล็กสำรอง เพิ่มเงินเดือนให้เป็นเดือนละ 40 บาท78

จำอวดหลวงผู้เ ล่นถวายให้ทอดพระ เนตรจึงได้รับ 
พระราชทานยศและตำแหน่งกลางเ วที แสดงให้เห็นว่า พระบาทสม เด็จพระ เ จ้าอยู่หัวทรงมี 
นาพระทัยเมตตาต่อศัลปีนย่ิงใหญ่ไพศาล มิใช่รบรดเฉพาะแต่ตัวละคร เอก เท่าน้ัน แม้ใครก็ตามท่ี 
อยู่บนเวที เช่น ตัวจำอวด ก็ทรงให้ความเมตตาเสมอภาคเท่าเทียมกันหมด

เมื่องจากกรมมหรสพเป็นกรมท่ีจัดการแสดงรขน ละคร และช้ืนตรง 
กับกรมมหาดเล็ก ข้าราชการกรมมหรสพ จึงถือว่าเป็นมหาดเล็กในองค์พระมหากบัตริย รดยมี 
ผู้สำเร็จราชการมหาดเล็กเป็นผู้บังคับบัญชาสูงสุด79 ดังน้ัน เมื่อมหาดเล็กผู้ใดมีความสามารถ
ทางศัลบะด้านน จะช่วยให้เจริญก้าวหน้า ดังเช่น เจ้าพระยารามราฆพ เดิมไม่เคยฝึกพน
วิชานาฎศัลบ้มาก่อน เ มื่อถวายตัว เป็นมหาด เ ล็กในพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัว
และทราบว่า พระองค์ท่านโบรดการแสดง เจ้าพระยารามรา1พพก็พยายามฝึกพนตนเอง โดยหาครู 
มาฝึกหัดจนรำได้ดืเสมอผู้มีอาชีพทางนจนได้รับพระราชทานIหรียญดุษฎีมาลา เข็มศัลบวิทยา ( วิชา 
นาฎศัลบ) และยังศักบาด้านดนตรีไทยโดยหัดซอจนมีความสามารถเล่นเข้าวงเครื่องสายไทยได้ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวจึงทรงพระกรุผารบรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยารามราฆพดำรง

78บระยุทธ สืทธีพันธี, พระมหาธีรราชเจ้า (กรุงเทพมหานคร: สยาม, 2515),
หน้า 66.

79ธนิต อยู่รพธ, ศัคบละคอนรำหรือค่มีอนาฎศัลบไทย, หน้า 83.
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ตำแหน่งเป็นผู้สำ เร็จราชการมหาดเล็กและผู้บัญชาการกรมมหรสพ เนื่องจากงานราชการทั้งสอง 
ผ่ายนมีความเกี่ยวช้องกัน8 * * * *0

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงใช้มหาดเล็กที่มีความ 
สามารถทางการแสดงตามความถนัด เช่น เล่นรชน ดนตรีไทย ดนตรีผร่ัง หรีอละครแบบ'ใหม่ 
คือ ละครพูด ละครสังคืต มหาดเล็กในพระองคัท่านจึงได้รับการฝึกศนสืลปะสาขาต่าง  ๆ จนมี 
ความชำนาญ แม้มีใช่นักแสดงก็อาจได้เป็นผู้อ่านบทละครถวาย ด้งเช่น ม .ล . บ่ิน มาลากุล 
นายจ่ายวด (บาร ไกรฤกษ), เป็นมหาดเล็กที่ใบรดว่าเสืยงดี อ่านชัดถ้อยชัดคำ คุ้นกับลาย 
พระราชหัตถ้ จึงทรงพระกรุณาโบรดเกล้าฯ ให้อ่านบทละครถวายอยู่เสมอ

บัว ศจึเสวี ได้เล่าถึงเรื่องความกลัวที่สุดในชีวิตชอง 
ม.ล.บิ่น มาลากุล เก่ียวกับบทละครพระราชนิพนธ์ว่า

...ทรงพระราชนิพนธ์บทละครพูดเรื่อง ตบตา อยู่ในห้องทรงพระอ้กบร เม่ือทรง 
พระราชนิพนธ์จบเร่ือง ก็รับส่ังเรียกหม่อมหลวงบ่ิน ชี่งรับใช้อยู่ใกล้  ๆ พระราชทาน 
บทละครชงเป็นลายพระหัตถึ ทรงเชียนด้วยด้นสอดำให้แก่หม่อมหลวงบ่ิน แล้วรับส่ัง
ให้หม่อมหลวงบ่ินมาอ่านให้ทรงฟังคาวันน้ัน.. .

...หม่อมหลวงบิ่นออกจากพระบรมมหาราชวัง ทางประตูวิเศษไชยศรี เดินมาช้ืน 
รถรางสายรอบเมีองที่ท่าช้างวังหลวง.. .

...เม ื่อถ ึงบ ้าน  รับประทานขนม ด่ืมนำแล้ว ก็จะเอาบทพระราชนิพนธ์ท่ีถึอติดตัวไป 
ด้วยน้ันมาลอง'ซ้อมอ่านดู แต่พระราชนิพนธ์ม้วนน้ันอยู่ไหนล่ะ ในกระเบ้าก็ไม่มี จะว่า 
วางไว้บนรตืะ บนรตีะก็ไม่มี หาจนท่ัวก็ไม่พบกระดาษม้วนน้ัน ขณะน้ัน หม่อมหลวงบ่ิน

8°ที่ระลึกในงานพระราชทานเหลังศพ พลเอก พลเรือเอก มหาเสวกเอก เจ้าพระยา
รามราฆห (ม.ล.เฟ ือ  พ่ึงบุญ). หน้า 8.

‘ ขณะเป็นมหาดเล็ก ได้ขับรถจักรยานยนต่ชนกับรถยนต์เสืยชีวิต พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงเศร้าสลดพระราชหฤทัย ถึงกับทรงขอซอรถจักรยานยนต์ทุกคันท่ี
มหาดเล็กมี เพื่อมีให้เกิดอุบัติเหตุอีก
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มีความรู้สิกกลัวประหนึ่งว่าจะ!นชีวิต เหงื่อออกอย่างที่เรียกว่า ทุก'ขุมชน หรือ 
เหง่ือท่วมตัว ตกใจเป็นที่สุด...

. . .ตัดสินใจทันที รีบใส่รองเท้าแล้ววิ่งตื้อมาท่ีสืแยกสะพานดำ ชี่งเป็นที่ทำการรถราง 
หม่อมหลวงบ่ินทราบดีว่า รถรางคันท่ีน่ังมาน้ัน ช่ีงแล่นกลับไปแล้วจะต้องแล่นกลับ 
ม าอ ีก .. .

. . .รออยู่เกือบชั่วโมง และแล้วรถรางคันท่ีรอคอยก็มาถึงสิแยกสะพานดำ คนชายต๋ัว 
รถรางจำหม่อมหลวงบ่ินได้ และหม่อมหลวงบ่ินก็จำคนชายต๋ัวผู้น้ันได้ เพราะขืน 
รถรางบ่อย  ๆ คนชายต๋ัวผู้ใจดีก็หยิบกระดาษส่งให้ แล้วพูดว่า "คุผลืมไว้ไม่ใช่หรือ"
หม่อมหลวงบ่ินแทบจะก้มกราบคนชายต๋ัวผู้น้ัน นาตาแห่งความดีใจคลออยู่ที่เบ้าตา 
ชอบใจคนชายตั๋วผู้นั้นด้วยเสืยงสืนๆ ว่า "ชอบคุณ3Jากจะ้ " . . .81

จาก เรื่องที่เ ล่ามาน้ันเห็นได้ว่ า มหาต เก็กานพระบาทสม Iด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ต้องมีความรู้เกี่ยวกับการแสดง หรือมีส่วนเกี่ยวช้องกับการแสดงจนเป็น 
งานที่โปรดปรานเป็นพิเศษ จึงสมควรอย่างยิ่งท่ี'ทรงพระกรุถท'โปรดเกล้าฯ ให้กรมมหรสพ'ข้ํน 
ตรงต่อผู้สำ เร็จราชการมหาด เ ก็ก เพ่ือประสานงานกันได้สะดวก

นอกจากนีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงให้การ 
สนับสนุนมหาดเล็กในพระองค์ท่ีมีสติปัญญาเลิศ ไปรีบการศึกษายิงต่างประเทศ ตังท่ี ม .ล . บ่ิน 
มาลากุล ได้รีบทุนเล่าเรียนหลวงไปศึกษา ผ ประเทศอ้งกฤษ และเมื่อท่านเดินทางกลับประเทศไทย 
หลังจากสำเร็จการศึกษา ก็ต้องพบว่า ยุคแห่งความรุ่งเรืองชองศิลปะในราชสำนักได้มากืง 
จุด!นสุดลง81 82

81บัว ศจ ิเสว ี, "พระมหากรุผาธิคุผชองพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวที่ 
พระราชทานแก่ หม่อมหลวงบ่ิน มาลากุล," ใน อนุสรผุ 7 รอบ 24 ตุลาคม 2530 
(กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, 2530), หน้า 305.

82 เรื่องเดียวกัน, หน้า 306.
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กล่าวได้ว่า ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
พระองค์ทรงให้การอุปกัมภ์เลยงดูบรรดามหาดเล็ก ซึ่งมาจากที่ต่าง  ๆ กัน ให้ได้รับการสืกษาและ 
ทรงสนับสนุนให้ก้าวหน้าในการรับราชการ รดยเฉพาะได้เน้นข้าราชการกรมมหรสพที่พระองค์ทรง 
โปรดกรานเน้นพิเศษ เนื่องจากได้ทรงใช้สอยให้ร่วมกิจกรรม แสดงโขน ละคร ดนตรี จนเน้นท่ี 
พอพระราชหฤทัย และได้รับพระราชทานบรรดาศักด พร้อมทั้งเหรียญดุษฎีมาลาเชิดชูเกียรติสืลป็น 
คผะโขนในราชสำนักมีความเจริญรุ่ง เรีอง เน้นที่รู้จักแพร่หลายเพราะได้รับการส่ง เสริมจาก 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว นอกจากนั้นมีศิลปีนฝ็มีอดีเข้ามาสู่ราชสำนักเน้นจำนวนมาก ทำให้มี 
ส่วนร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานสืลปะออกมาจนมีช่ือ เ สืยงมาจนทุกวันนิ

เม่ือพระบาทสม เ ด็จพระมงกุฎเ กล้า เ จ้าอยู่หัว เ สด็จสวรรคต 
ขผะน้ันฐานะการคล้งไม่อำนวยให้พระบาทสม เ ด็จพระปก เ กล้า เ จ้าอยู่หัวธำรงสืลปะของชาติต่อไปได้ 
จึงต้องดุลยภาพข้าราชการและยุบ เลิกกรมมหรสพ ทำให้บรรดามหาดเ ล็กหรีอ'ข้าราชการกรมมหรสพ 
ถูกปลดออกเน้นจำนวนมาก สืลป็นในราชสำนักเหล่านี่ต้อ-งออกมาหาเลียงชิพด้วยตนเอง หรีอ
แสวงหาผู้อุปถัมภ์แห่งใหม่ เนื่องจากยังมีสำนักเจ้านายต่าง  ๆ ที่เน้นเจ้าของคผะละครหรือวง 
ที่พาทยัอยู่และไม่ได้ใช้ทรัพย์ลินของทางราชการ ดัง เช่น คผะละครของ เจ้ากุผพระประยูรวงศ*
คผะละครของเจ้าพระยาเทเวศร่วงศวิวัฒน์ การท่ีสืลป็นกรมมหรสพออกไปหาสถานท่ีแห่งใหม่ 
ประกอบอาชีพทำให้สืลปะในราชสำนักมีส่วนแพร่หลายออกไบสู่สำนักอ่ืน  ๆ แต่ขผะเดียวกัน สืลป็น 
บางคนได้ละทงวงการแสดงไปประกอบอาชีพอื่นก็มีเน้นจำนวนมากร3

กล่าวได้ว่า การตังกรมมหรสพในสมัยรัชกาลท่ี 6 น้ัน 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสนพระทัยและให้การสนับสนุนสืลปะการแสดงท้ัง 
นาฎสืลน้และดนตรีอย่างมากตลอดรัชกาล เนื่องจากพระองค์ทรงเกรงว่า สืลปะ เหล่านั้ถ้าไม่ธำรง 
รักษาไว้อาจจะเสือมสูญไปได้ และการท่ีพระองค์ท่านทรงรวบรวมสืลปีนผู้มีฝ็มือให้เช้ามา เน้น
ข้าราชการกรมมหรสพ ก็นับว่าได้ช่วยรักษาคนเหล่านไว้มิให้ออกไปประกอบอาชีพอ่ืนแล้ว ปล่อย 
วางวิชาความรู้ของตนโดยมิได้ถ่ายทอดไว้ให้แก่ผู้ใด นอกจากน้ันพระองค์ทรงให้ลิลปีนกรมมหรสพ 
เน้นสือในการดำเนินรัฐประศาสโนบายเพื่อผลทางการเมือง การปกครอง แก่ประชาชน โดย

‘ ส้มภาษผ อุดม ชีรานนท่, 17 มีนาคม 2538 ซึ่งเน้นตัวละครในสำนักเจ้าคุผ 
พระประยูรวงค์ เล ่าว ่า มีช้าราชการกรมมหรสพมาเล่นท่ีพาทย์ให้ 

83ส้มภาษผ ชุบ ยุวนะวผิช, 3 กันยายน 2537.
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สร้างความจงรักภักดีต่อชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ กรรที่เห็นได้ชัดเจน คือ การท่ีคืลปีนเหล่าน 
ออกแสดงโขน ละคร ดนตรี ออกสู่สายตามระชาชน ทำให้คนท่ัวไบเห็นว่าสืลป็นเหล่านเห็นคอ!ะ 
หรือตัวแทนขององคืพระมหากษัตริย์ เพราะเห็นคนของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่จะต้องมี 
ความจงรักภักดีต่อสถาบันกษัตริย์อย่างแน่นแพ้น ทำให้มระชาชนพลอยนิยมชมช่ืนกับองค์พระมระมุข 
ของชาติด้วย

ข้อที่น่าสังเกตอีกมระการหน่ึง คือ ข้าราชการศิลปีนหรือ 
บรรดามหาดเล็ก ข้าราชบริพารในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเ กล้า เจ้าอยู่หัว เหตุใดจืงมีความ 
จงรักภักดีต่อพระองค์ท่านอย่างไม่ เสือมคลาย เห็นได้จากแม้กาล เวลาจะล่วงเลยมาจนถีงบ้จจุบัน 
แต่ข้าราชบริพาร เหล่านิจะยังคง I ทิดทูนพระบาทสม เ ด็จพ'ระมงกุฎI กล้า เ จ้าอยู่หัวมาโดยตลอด 
ดัง เ ช่นการน้ดพบมิตรสหายสมัย เ ห็นมหาด เ ล็กมาด้วยกัน หรือการร่วมกันก่อต้ังอนุสรณ์สถาน เ ช่น 
หอวชิราวุธานุสรณ์ บุคคลเหล่าน็้จะร่วมแรงร่วมใจกันเสียสละอย่างแข็งข้น ซึ่งยังไม่เคยบรากฎมา 
ก่อนว่า จะมีข้าราชบริพารยุคใดสมัยใดจะแสดงความจงรักภักดีได้เสมอเหมือนบุคคลเหล่าน

อาจกล่าวได้ว่า การที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ทรงลดพระองค์ลงมาแสดงละครร่วมกับข้าราชบริพาร การได้ฝึกซ้อมร่วมกันอย่างใกล้ชิด ทำให้ 
ทรง เห็นท่ี เคารพรักแก่บุคคลผู้ใกล้ชิด เบองพระยุคลบาทไม่ เ สือมคลาย
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