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บทคัดย่อภาษาไทย 
 วิริทธิ์พล ปัญญาพฤกษ ์: บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์: ดอกไม้สีแดง. ( MASTER 

MUSIC COMPOSITION: THE RED FLOWER) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.ณรงค์ฤทธิ ์
ธรรมบุตร 

  
บทประพันธ์ ดอกไม้สีแดง มีวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ขึ้นเพื่อสร้างบทประพันธ์ที่มี

เอกลักษณ์ เฉพาะตัว เพื่อส่งเสริมและสร้างจินตนาการผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย 
และ เพื่อสร้างผลงานที่มี สีสัน เทคนิค และลีลาผสมผสานวัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก 
บทประพันธ์ดอกไม้สีแดง นี้ประพันธ์ ขึ้นโดยมีเนื้อหาบรรยายถึงไฟในทัศนะต่าง ๆ ซึ่งมีทัศนะหรือ
มุมมองที่สามารถน ามาใช้เป็นปรัชญาในการ ด ารงชีวิตได้ ไฟนั้นถือเป็นตัวแทนของทั้งความดีและ
ความช่ัว แต่ก็จะดับมอดลงหากไม่มีการเติมเชื้อไฟ ฉะนั้น เราจึงไม่ควรยึดติดอยู่กับไฟ หรือสิ่งใดสิ่ง
หนึ่ง บทประพันธ์นี้เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับวงออร์เคสตรา โดยใช้ระบบอิงกุญแจเสียง มี
การผสมผสานระหว่างส าเนียงดนตรีตะวันตกกับดนตรีตะวันออกโดยผู้วิจัยแบ่ง  บทประพันธ์
ออกเป็น 4 ท่อนดังนี้ ดังนี้ ท่อนที่ 1 เป็นการบรรยายลักษณะการก าเนิดของไฟ ท่อนที่ 2 ไฟใน 
ฐานะผู้สร้างสรรค์ ท่อนที ่3 คือไฟในฐานะผู้ท าลาย และท่อนที่ 4 คือการดับสูญของไฟ 

 

สาขาวิชา ดุริยางคศิลป์ตะวันตก ลายมือช่ือนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือช่ือ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 5886727035 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORD: COMPOSITION, PROGRAM MUSIC, THE RED FLOWER, FIRE 
 Wiridhbhon Panyabhruek : MASTER MUSIC COMPOSITION: THE RED 

FLOWER. Advisor: Prof. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. 
  

The researcher about composing “The Red Flower” has Three objectives 
which are 1) to compose unique song, 2) to promote and create the Second the 
imagination of those who are interested in listening to classical music in Thailand 
and 3) to create a colorful work, techniques and styles that blend western and 
eastern cultures. The composition “The Red Flower” describes the fire with 
different perspectives with can be used as a living philosophy. Fire represents 
goodness and viciousness. But it can be burned out without fuel therefore we 
should not be stuck with the fire or anything. This piece was composed for the 
orchestra with tonality that blended western and eastern music. The composition 
was divided into 4 movements which were 1) The Fire, 2) The Creation, 3) 
Destroyer and 4) Extinguishing. 

 

Field of Study: Western Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลงได้อย่างราบรื่น เพราะได้รับความอนุเคราะห์จาก ศาสตราจารย์ 
ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อาจารย์ที่ปรึกษา ที่อบรมสั่งสอน และกรุณาให้ค าปรึกษาอย่างดีตลอดมา อีก
ทั้งศาสตราจารย ์ดร.วีรชาต ิเปรมานนท์ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รวมไปถึงรองศาสตราจารย์ 
ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที่แนะน า เสนอความคิดเห็นเพื่อขัดเกลาจนท าให้การ
จัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้อย่างสมบูรณ์ 

ขอขอบพระคุณอาจารย์ทุกท่านที่ให้ความรู้มาโดยตลอด รวมถึงให้โอกาสที่ดีเสมอมา 
ตลอดจนมิตรสหาย ลูกศิษย์ และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ทุกท่านซึ่งคอยเป็น
ก าลังใจ และช่วยเหลือในทุกด้าน สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอขอบพระคุณบิดา มารดา ที่กรุณาให้การอบรมสั่ง
สอนจนผู้วิจัยประสบความส าเร็จได้ถึงทุกวันนี ้

  
  

วิริทธิ์พล  ปัญญาพฤกษ ์
 

 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

สารบญั 

 หน้า 
บทคัดย่อภาษาไทย ............................................................................................................................... ค 

บทคัดย่อภาษาอังกฤษ .......................................................................................................................... ง 

กิตติกรรมประกาศ ................................................................................................................................ จ 

สารบัญ ................................................................................................................................................. ฉ 

สารบัญตาราง ....................................................................................................................................... ซ 

สารบัญภาพ ......................................................................................................................................... ฌ 

บทที่ 1  บทน า...................................................................................................................................... 1 

1.1 ทีม่าและความส าคัญ ................................................................................................................. 1 

1.2 วัตถุประสงค ์.............................................................................................................................. 2 

1.3 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ ........................................................................................................ 3 

1.4 ขอบเขตในการประพันธ์ ............................................................................................................ 3 

1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น ....................................................................................................................... 3 

บทที่ 2  เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง......................................................................................... 4 

2.1 ดนตรีพรรณนา (Program Music) ........................................................................................... 4 

2.2 ความเป็นมาของไฟ ................................................................................................................... 6 

2.2.1 แนวคิดเรื่องไฟในทัศนะของพระพุทธศาสนา ................................................................. 6 

2.2.2 แนวคิดเรื่องไฟในทัศนะทางวิทยาศาสตร์ ....................................................................... 6 

2.3 มโนทัศน์เปรียบไฟดังดอกไม้ ..................................................................................................... 7 

2.4 แนวคิดการประพันธ์ที่เกี่ยวข้อง ................................................................................................ 8 

2.4.1 แนวคิดในการประพันธ์ดนตรีพรรณนา ........................................................................... 8 

2.4.2 ความสมัพันธ์คู่ 4-5......................................................................................................... 8 

          

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 ช 

2.4.3 การด าเนินเสียงประสาน ................................................................................................. 9 

2.4.4 คอร์ดเรียงซ้อน ............................................................................................................... 9 

บทที่ 3  แนวคดิในการประพันธ์เบื้องต้น ............................................................................................ 11 

3.1 แนวคิดในการประพันธ์เบื้องต้น .............................................................................................. 11 

3.1.1 ท่อนที่ 1 (The Fire) ..................................................................................................... 11 

3.1.2 ท่อนที่ 2 (The Creation) ............................................................................................ 12 

3.1.3 ท่อนที่ 3 (Destroyer) .................................................................................................. 12 

3.1.4 ท่อนที่ 4 (Extinguishing) ............................................................................................ 12 

บทที่ 4  บทประพันธ์ดอกไม้สีแดง ...................................................................................................... 13 

4.1 อธิบายบทประพันธ์ ท่อนที่ 1 (The Fire) ............................................................................... 13 

4.2 อธิบายบทประพันธ์ ท่อนที่ 2 (The Creation) ...................................................................... 21 

4.3 อธิบายบทประพันธ์ ท่อนที่ 3 (Destroyer) ............................................................................ 30 

4.4 อธิบายบทประพันธ์ ท่อนที่ 4 (Extinguishing) ...................................................................... 47 

4.5 บทประพันธ์ The Red Flower (ดอกไม้สีแดง) ...................................................................... 56 

บทที่ 5  สรุปบทประพันธ ์................................................................................................................ 164 

5.1 สรุปแนวคดิการประพันธ์ ..................................................................................................... 164 

5.2 สรุปบทเพลง ........................................................................................................................ 164 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................... 166 

ประวัติผู้เขียน .................................................................................................................................. 167 

 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

สารบญัตาราง 
หน้า 

ตารางที่ 1 โครงสร้างบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง ........................................................... 13 

ตารางที่ 2 โครงสร้างของท่อนที่ 2 ...................................................................................................... 21 

ตารางที่ 3 โครงสร้างบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง ........................................................... 30 

ตารางที่ 4 ความหมายและลักษณะการด าเนินท านองในตอนต่างทั้ง 4 ............................................. 31 

ตารางที่ 5 โครงสร้างบทประพันธ์ ท่อที่ 4 ของ ดอกไม้สีแดง ............................................................ 47 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

สารบญัภาพ 
หน้า 

ภาพที่ 1 แนวคิดในการก าหนดลักษณะการเดินท านองบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง ...... 14 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

บทที่ 1  

บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 

 มนุษย์แต่ละคนมีวิถีหรือแนวทางในการด าเนินชีวิตที่แตกต่างกัน เนื่องมาจากทัศนคติ ความ

เชื่อหรือปรัชญาชีวิตที่แตกต่างกัน ความเชื่อเป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ท าให้ผู้คนเกิดการยอมรับ เกิด

ความคิดที่แตกต่างและเกี่ยวโยงไปถึงการด าเนินวิถีชีวิตที่แตกต่างกัน นั่นเพราะความเชื่อมีอิทธิพลต่อ

การด ารงชีวิต เช่นนั้นแล้ว ความเชื่อก็เปรียบเสมือนหนทางหนึ่งที่จะชี้ถูกชี้ผิดแก่ชีวิตของมนุษย์ได้ 

ด้วยความเชื่อที่แตกต่างกัน ท าให้การด ารงชีวิตของมนุษย์โลกในแต่พื้นที่มีความแตกต่างกันด้วย 

น าไปสู่การเกิดวัฒนธรรมของกลุ่มชนต่าง ๆ ซึ่งในบางวัฒนธรรมนั้นมีความเช่ือกับสิ่งต่างๆที่อยู่รอบตัว 

เช่น ความเช่ือเกี่ยวกับภูตผี ความเช่ือเกี่ยวกับเครื่องรางของขลัง พิธีกรรม ตลอดจนความเชื่อเกี่ยวกับ

ไฟ 

 ไฟเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นทางธรรมชาติที่มีความส าคัญและความผูกพันต่อวิถีการด าเนินชีวิตของ

มวลมนุษย์แม้กระทั่งในด้านการบ าเพ็ญเพียรกล่าวคือ สมัยโบราณมีลัทธิหลายลัทธิที่นิยมบูชาไฟเพื่อ

บวงสรวงเทพเจาตามลัทธิความเชื่อของตนและไฟยังมีบทบาทอีกมากในด้านให้พลังงานที่ส าคัญต่อ

การสร้างสรรค์อารยธรรม เช่น ใช้หลอมโลหะ เครื่องไม้เครื่องมือต่างๆ ของมวลมนุษย์ตลอดจนงาน

ศิลป ประติมากรรม เป็นต้น ซึ่งจุดก าเนิดของไฟกับมนุษย์ไม่มีใครรู้ได้ว่าเกี่ยวข้องกันมาตั้งแต่เมื่อไร 

แต่มีทฤษฎีเกี่ยวกับเรื่องมนุษย์กับไฟว่า มนุษย์ค้นพบไฟเป็นเพราะว่าไฟไหม้ป่าแล้วสัตว์ถูกไฟคลอก

ตาย เมื่อมนุษย์ไปพบแล้วลองกินจึงได้รู้ว่าการน าอาหารมาย่างไฟท าให้รสชาติของอาหารอร่อยขึ้น 

หรือค้นพบไฟเมื่อฟ้าผ่าที่ต้นไม้เกิดไฟลุกไหม้ขึ้น ท าให้ความมืดในยามค่ าคืนเกิดแสงสว่างและความ

อบอุ่นขึ้น 

 ณัฐวุฒิ โสภาบุตร ได้กล่าวไว้ว่า “สิ่งทั้งหลายประกอบขึ้นด้วยไฟ ไม่มีพระเจ้าองค์ใดหรือ

มนุษย์เชื้อชาติใดสร้างโลกนี้ขึ้น โลกเป็นไฟอยู่ก่อน ทุกสิ่งมาจากไฟ ทุกสิ่งถูกเปลี่ยนแปลงไปเพื่อให้ได้

ไฟ และไฟถูกเปลี่ยนแปลงไปเพื่อให้ ได้ทุกสิ่ ง  ดังนั้นสสารสูงสุดมี เพียงหนึ่ ง เดียวคือไฟ ” 

พระพุทธศาสนาเถรวาทให้ความส าคัญกับการศึกษาธรรมชาติของชีวิตมนุษย์ที่มีความสัมพันธ์กับไฟ

โดยได้มีการกล่าวถึง ธรรมชาติที่เกิดจากขันธ์ ๕ อันได้แก่ รูป เวทนา สัญญา สังขาร และวิญญาณ 

หรือ รูป กับ นาม รูปแห่งกายนี้เกิดจากองค์ประกอบส าคัญ ๔ ชนิดมารวมกันปรากฏเป็นรูปกายขึ้น 

องค์ประกอบที่ส าคัญทั้ง ๔ ชนิดนี้ได้แก่ดิน น้ า ลม ไฟ ซึ่งทางพระพุทธศาสนาเรียกว่า ธาตุ ๔ ธาตุทั้ง 

๔ นั้นจะสัมพันธกันและกัน (ณัฐวุฒิ, 2553) 
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 ไฟ เป็นธาตุเดียวที่ไม่ใช่สสารแต่มีสถานะเป็นพลังงาน เป็นทั้งผู้สร้างสรรค์และเป็นทั้งผู้

ท าลาย เนื่องจากไฟสามารถสร้างแสงสว่างในยามค่ าคืน เป็นที่พึ่งพิงยามหนาว แต่ก็สามารถเผาผลาญ

ท าลายได้เช่นกัน ไฟเป็นตัวแทนแห่งแรงขับเคลื่อน พลังงาน ทั้งทางร่างกายและจิตใจ เป็นเสมือนสิ่งที่

กระตุ้นให้ทุกสิ่งมีชีวิตชีวา พลังแห่งธาตุไฟส่งผ่านแสงสว่างจากดวงอาทิตย์ และความร้อน ความ

อบอุ่นๆอื่น หรือแม้แต่ควันที่เกิดจากการเผาไหม้ด้วย ซึ่งสีของธาตุไฟนั้นคือสีม่วงแดง สีชมพู และสี

แดง โดยสีแดงนั้นคือความร้อนแรง กระตืนรืนร้น ความสนุกสนาน ความยินดีปิติจึงเหมาะกับงาน

เฉลิมฉลองหรืองานมงคลต่างๆ นอกจากนี้เป็นสีที่กระตุ้นพลังงานได้มากจึงต้องเลือกใช้ให้เหมาะสม

เพราะสามารถกระตุ้นพลังงานที่ดีหรือที่ร้ายได้ขึ้นอยู่กับการเลือกใช้ให้เหมาะสม “สีแดงยังเป็นสีแห่ง

อ านาจแสดงถึงการมีพลังและความทะเยอทะยานจึงช่วยพิชิตความคิดเห็นในทางลบหรือการมองโลก

ในแง่ร้าย” (จิราภร, 2557) อย่างไรก็ตามสีเฉดนี้อยู่ในกลุ่มของโทสะและการฉุนเฉียวด้วย หลายครั้งที่

คนเราเห็นสีแดงมักจะรู้สึกร้อนแรงหรือสัมผัสได้ถึงพลังต่างๆ นั่นเพราะมันเป็นสีของไฟและเลือด เมื่อ

เราเห็นสีนี้ มันจะท าให้หายใจแรงขึ้นและรู้สึกมีพลังนั่นเอง นอกจากสีแดงที่เป็นสัญลักษณ์แทนธาตุไฟ 

ยังหมายถึง ความสว่างไสวในยามมืดมิด ความอบอุ่นในยามหนาว ความรุ่งเรืองโชตช่วง พลังอ านาจ 

ความร้อนแรงของไฟสามารถเผาผลาญ ความช่ัวร้ายหรือสิ่งที่ไม่ต้องการให้มอดไหม้ไป ดังนั้นสีแดงคือ

ตัวแทนในการถ่ายทอดคุณลักษณะของไฟ เมื่อใดที่ต้องการ ความเป็นมงคล หรือต้องการเพิ่มพลัง

อ านาจ ให้กับตนเองก็มักเลือกสีแดงมาใช้ในทางจิตวิทยา สีแดงมีผลกระทบต่อจิตใจและอารมณ์ 

กระตุ้นให้เกิดความสดใส มีพลังท าให้ตื่นตัวอยู่เสมอหรืออาจจะหมายถึงการเตือนภัย 

 ด้วยเหตุน้ีผู้ประพันธ์จึงต้องการน าเสนอปรัชญาชีวิตที่เป็นสัจธรรมโดยเปรียบเทียบกับไฟ ที่มี

จุดก่อก าเนิดเล็กๆ และขยายวงกว้างขึ้น มีอ านาจในการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ รวมถึงสามารถท าลายล้าง

ได้ทุกสิ่งเช่นกัน ซึ่งในท้ายที่สุดแล้ว ไฟนั้นไม่ว่าจะมีอนุภาพมากเพียงใดก็ย่อมมีวันดับลงในที่สุด ซึ่ง

ผู้ประพันธ์จะเรียกไฟนี้ว่า “ดอกไม้แดง” หรือ “The Red Flower” ซึ่งผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจ

ส่วนหนึ่งจากการชมภาพยนตร์เรื่อง “The Jungle Book” หรือ “เมาคลีลูกหมาป่า” ในภาพยนตร์

เรื่องนี้ สัตว์ทุกตัวต่างกลัวสิ่งสิ่งหนึ่งที่พวกมันไม่รู้จัก ซึ่งให้แสงสว่าง มีอ านาจในการท าลายล้างที่สัตว์

ทั้งหลายไม่อาจรับมือได้ มีลักษณะคล้ายกับดอกไม้ มีสีแดง พวกมันจึงเรียกว่า “ดอกไม้แดง” หรือ 

“The Red Flower” ซึ่งมนุษย์เรียกว่า “ไฟ” นั่นเอง 

1.2 วัตถุประสงค ์

 1.2.1. เพื่อสร้างบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

 1.2.2. เพื่อส่งเสริมและสร้างจินตนาการผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย  
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 1.2.3. เพื่อสร้างผลงานที่มีสีสัน เทคนิค และลีลาผสมผสานวัฒนธรรมของตะวันตกและ

ตะวันออก 

 

1.3 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

 1.3.1 เกิดบทประพันธ์ส าหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตราที่มีเอกลักษณะเฉพาะตัว 

 1.3.2 สร้างจินตนาการและเพิ่มจ านวนผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย 

 1.3.3 ได้ผลงานสร้างสรรค์ทางวิชาการที่อิงกับปรัชญาชีวิต 

 1.3.4 ได้เรียนรู้การประพันธ์ใหม่ๆ 

 

1.4 ขอบเขตในการประพันธ ์

 1.4.1. เป็นบทประพันธ์ในแบบดนตรีร่วมสมัย 

 1.4.2. เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตรา 

 1.4.3. บทประพันธ์แบ่งเป็นทั้งหมด 4 ท่อน โดยมีความยาวประมาณ 20 นาที  

  

1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 1.5.1 การแสดงตัวอย่างบทประพันธ์ดอกไม้สีแดงในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้โน้ตเพลงแบบ

ไม่ทดเสียง (C Score) 

 1.5.2 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยอ้างอิงความหมาย และสะกดค าศัพท์จากพจนานุกรมศัพทด์ุริยางค

ศิลป์ พิมพ์ครั้งที่ 2 (2547) ของณัชชา โสคติยานุรักษ์  
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บทที่ 2  

เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะสร้างบทประพันธ์ดอกไม้สีแดง โดยบทประพันธ์

เป็นดนตรีพรรณนาที่น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับไฟในมุมมองต่างๆ จากแนวคิดทั้งในทัศนะของ
พระพุทธศาสนา รวมไปถึงในเชิงวิทยาศาสตร์ ผสมผสานกับแนวคิดต่างๆ ในการประพันธ์ดนตรีทั้ง
ตะวันตก และตะวันออก ผู้วิจัยศึกษาประเด็นต่างๆ ที่เกี่ยวข้องในการประพันธ์ดอกไม้สีแดงเพื่อน าไป
ประยุกต์ใช้ส าหรับการวิจัย และน าเสนอไว้ในบทที่ 2 ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

2.1 ดนตรีพรรณนา (Program Music) 

 นักประพันธ์ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันหลายท่านมักมีแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์บท
ประพันธ์จากราวเรื่อง หรือปัจจัยภายอ่ืนๆ นอกเหนือจากองค์ประกอบทางดนตรี โดยทั่วไปจะจ าแนก
บทประพันธ์เหล่านั้นว่าเป็นดนตรีพรรณนา มีนักวิชาการหลายท่านอธิบายถึงดนตรีพรรณนาไปใน
แนวทางที่สอดคล้องกันซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา และสรุปพอสังเขปได้ดังนี้ 

 ดนตรีสามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ตามความต้องการของผู้ประพันธ์ ถ้าผู้ประพันธ์ไม่มี
จุดมุ่งหมายจะน าเสนอเรื่อวราวใดๆ เรียกว่าดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute Music) ส่วนบทประพันธ์ที่แฝง
เรื่องราว หรือเหตุการณ์ใดเหตุการหนึ่ง แม้กระทั่งชี้น าให้ผู้ฟังจิตนการถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งจะเรียกว่าดนตรี
พรรณนา หรือดนตรีบรรยายเรื่องราว (ณรุทธ์, 2557) เช่นเดียวกันกับณัชชา โสคติยานุรักษ์ (ณัชชา, 
2547) กล่าวว่าดนตรีพรรณนาคือ “ดนตรีที่มีเรื่องราวอยู่เบื้องหลัง” โดยเรื่องราว และจิตนาการของ
นักประพันธ์เป็นหัวใจ หรือแนวคิดส าคัญในบทประพันธ์ที่ต้องการสื่อออกมาผ่านดนตรีสู่ผู้ฟัง 
(Paxman, 2016) นอกจากนี้ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (ณรุทธ์, 2557) ยังกล่าวอีกว่า มีบทประพันธ์บาง
รูปแบบถึงแม้จะมีการบรรยายราวเรื่องแต่ไม่ถือว่าเป็นดนตรีพรรณนาได้แก่ “เพลงเต้นร า เพลง
เกี่ยวกับชาติและศาสนาใดๆ รวมทั้งเพลงร้องทั้งหลาย (Vocal Music) เช่น โอเปรา โอราโทริโอ เป็น
ต้น” 

 ดนตรีพรรณนาเริ่มปรากฏให้เห็นตั้งแต่ศตวรรษที่ 14 จากบทประพันธ์ คัตชา (Caccia) ซึ่ง
เป็นบทประพันธ์ที่บรรยายเรื่องราวกับการล่าสัตว์ โดยมีลักษณะท านองที่ไล่เรียงกันเปรียบเสมือนการ
ไล่ล่าสัตว์ ศตวรรษที่ 16 จะเริ่มเห็นบทประพันธ์ที่ใช้ดนตรีเพ่ือสื่อสารอารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์ 
ต่อมาในยุคบาโรกเห็นได้ชัดว่ามีบทประพันธ์ที่มีชื่อเสียงซึ่งเป็นดนตรีพรรณนานั้นคือ บทประพันธ์
ไวโอลินคอนแชร์โต ล าดับผลงานที่ 8 หมายเลข 1-4 (The Four Seasons) ประพันธ์โดยวิวัลดี เป็น
การบรรยายลักษณะของฤดูต่างๆ ตามบทกลอน ซึ่งมีทั้งเสียงสัตว์ต่างๆ รวมไปถึงเสียงใบไม้ร่วง 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 5 

จากนั้นในยุคคลาสสิกก็ยังคงสามารถพบดนตรีพรรณนาได้บ้างถึงแม้จะไม่ได้รับความนิยมมากเท่าใด
นักในหมู่นักประพันธ์ และช่วงเวลาที่ดนตรีพรรณนามีอิทธิพลที่สุดคือยุคโรแมนติก ซึ่งเป็นยุคของการ
แสดงอารมณ์ และความรู้สึกของนักประพันธ์อย่างเต็มที่ โดยในช่วงเวลาดังกล่าวจึงมีการแบ่งประเภท 
หรือจ าแนกดนตรีพรรณนาอย่างเป็นรูปแบบ (ณรุทธ,์ 2557)  

 นักประพันธ์ในยุคสมัยปัจจุบันยังคงนิยมประพันธ์ดนตรีพรรณนาอยู่ไม่น้อย วานิช โปตะวนิช  
นักประพันธ์ชาวไทยซึ่งมีชื่อเสียง เขาประพันธ์เทวะ สวีท (Devas Suite) ซึ่งเป็นซมิโฟนีแบบพรรณนา 
โดยเรื่องราวในบทประพันธ์เป็นการกล่าวถึงความเป็นมาของเทพทั้งหมด 5 องค์ได้แก่ พระศิวะ พระอุ
มาเทวี พระพิฆเนศ พระอาทิตย์ และพระจันทร์ ซึ่งเป็นที่ศรัทธา และได้รับความนิยมมาก นอกจากนี้
เขายังใช้เทคนิคในการประพันธ์ในศตวรรษที่ 20 หลากหลายเทคนิคในเทวะ สวีท อีกด้วย (วานิช, 
2559) 

 อีกหนึ่งบทประพันธ์กรุงเทพมหานครของศักดิ์ศรี วงศ์ ธราดล นักประพันธ์ชาวไทย 
กรุงเทพมหานคร เป็นดนตรีพรรณนาขนาดใหญ่ส าหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ซึ่งเป็นการเล่าถึงความ
ประทับใจของผู้ประพันธ์ที่มีต่อจังหวัดกรุงเทพมหานคร เนื่องจากเป็นเมืองที่มีความหลากหลายของ
วัฒนธรรมต่างๆ มาผสมผสานกัน และผู้ประพันธ์แบ่งบทประพันธ์ออกเป็น 4 กระบวนได้แก่ สีสันแห่ง
กรุงเทพ ทางสงบ สายธารแห่งชีวิต และชาติภูมิ นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ยังผสมผสานวัตถุดิบทาง
ดนตรีร่วมสมัย และองค์ประกอบทางอื่นๆ ทางดนตรีที่แสดงถึงชนชาติของนักประพันธ์ เข้าไปในบท
เพลงด้วย (ศักดิ์ศร,ี 2559) 

 จากข้างต้นจะเห็นเค้าร่างของดนตรีพรรณนามาตั้งแต่ช่วงศตวรรษที่ 14 มาจนถึงยุคสมัย
ปัจจุบัน ในความเห็นของผู้วิจัยการประพันธ์ดนตรีพรรณนาจากอดีตเปลี่ยนผ่านมาถึงปัจจุบัน แนวคิด
ส าคัญ หรือปัจจัยหลักของดนตรีพรรณนายังคงเป็นราวเรื่อง  รวมไปถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ผู้ประพันธ์
ต้องการที่จะแฝงไว้เบื้องหลังของบทประพันธ์ นอกจากนี้ยังจะเห็นได้ว่าถึงแม้ว่าจะเป็นบทประพันธ์ที่
กล่าวถึงความเชื่อ เทพเจ้าในศาสนาใดศาสนาหนึ่ง รวมไปถึงชนชาติของนักประพันธ์ ก็ยังสามารถถือ
ว่าเป็นดนตรีพรรณนาได้เช่นกัน สิ่งที่ต่างไปกันในแต่ละยุคสมัยคือเทคนิค หรือวิธีในการประพันธ์ 
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2.2 ความเป็นมาของไฟ 

 เนื่องจากผู้วิจัยต้องการใช้มโนทัศน์ของไฟ และน าเสนอเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับไฟในบท
ประพันธ์ดอกไม้สีแดง ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาความเป็นมาของไฟจากทัศนะในพระพุทธศาสนา และ
องค์ประกอบของไฟในเชิงวิทยาศาสตร์ โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 2.2.1 แนวคิดเรื่องไฟในทัศนะของพระพุทธศาสนา 

 ผู้วิจัยศึกษา และสรุปไฟในทัศนะของพระพุทธศาสนาว่า ไฟเป็นธาตุที่ ท าให้ธาตุอื่นๆ อบอุ่น 
ร้อน และเข้มแข็งขึ้น โดยแบ่งได้ 2 ลักษณะคือ ไฟภายใน และไฟภายนอก โดยไฟภายในหมายถึง
กระบวนการต่างๆ ภายในร่างกายซึ่งท าให้ร่างกายเสื่อมโทรม รวมไปถึงในมิติของจิตใจเช่น ความไม่
สบายใจ ไม่สบายกาย เป็นทุกข์ เป็นต้น ส่วนไฟภายนอกปัจจัยภายนอกอื่นๆ ที่ให้ความร้อนเช่น พระ
อาทิตย์ ความร้อนจากกองฝืนเป็นต้น (ณัฐวุฒิ, 2553) 

 นอกจากนี้ในทัศนะของพระพุทธศาสนายังใช้ไฟมาเป็นค าสอนความดี -ชั่วอีกด้วย (ณัฐวุฒิ, 
2553) อธิบายว่า ไฟถูกน ามาเปรียบความดีดุจดั่ง มารดา บิดา บรรพชิต และบุตร ภรรยา ในส่วนของ
กิเลส หรือความชั่วถูกแบ่งไฟออกเป็น 4 กองด้วยกันดังนี ้

1. ราคะ มีกามคุณ 5 คือ รูป เสียง รส สัมผัส และเป็นเช้ือ 
2. โลภะ คืออยากได้ไม่มีที่สิ้นสุด 
3. โทสะ คือการถือตัว เป็นเชื้อ 
4. โมหะ คืออวิชชา ความไม่รู้เป็นเช้ือ 

ค าสอนในข้างต้นมีวัตถุประสงค์เพื่อให้มนุษย์หลีกเว้นจากกิเลสต่างๆ ในอีกแง่หนึ่งท าให้ไฟ
เป็นสิ่งที่น่ากลัวไม่ควรเข้าไปข้องเกี่ยว นอกจากนี้ในพระพุทธศาสนายังถือว่าไฟเป็นตัวแทนของการมี
อยู่ และดับไป เป็นการสะท้อนให้มนุษย์เข้าใจถึงธรรมชาติของการด าเนินชีวิตว่าไม่มีสิ่งจีรังถาวร แม้
กระทั้งชีวิตของเราเองก็ตาม 

 จากที่ได้กล่าวมาเห็นได้ว่าไฟในทัศนะของพระพุทธศาสนาส่วนใหญ่ถูกน าไปเป็นแนวคิด  
ปรัชญาหลักค าสอน ในมิติต่างๆ รวมไปถึงแนวทางการด าเนินชีวิตประจ าวัน และแนวทางการปฏิบัติ
ตนให้แก่ของมนุษย ์

 2.2.2 แนวคิดเรื่องไฟในทัศนะทางวิทยาศาสตร์ 

ณัฐวุฒิ (ณัฐวุฒิ, 2553) กล่าวว่า ไฟเป็นปฏิกริยาทางเคมีรูปแบบหนึ่งเรียกว่าการสันดาป เกิด
จากเมื่อเติมออกซิเจนเข้าไปในสารใดสารหนึ่งจากนั้นท าให้เกิดความร้อน และแสงสว่าง ซึ่ง
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กระบวนการดังกล่าวจ าเป็นต้องใช้เชื้อเพลิงในการเผาไหม้เพื่อจะท าให้เกิดปฏิกริยาทางเคมีในการ
ปลดปล่อยความร้อน ซึ่งจะอยู่ในรูปแบบของพลังงานไม่ใช่สภาพของวัตถุ “ค าว่าเชื่อเพลิงนี้ใช้เรียก
สารใดๆ ก็ตามที่สามารถปลดปล่อยพลังงานออกมาเพื่อเผาไหม้…โดยปกติสิ่งที่เกิดขึ้นเมื่อมีการเผา
ไหม้คือคาร์บอนไดออกไซด์”  

ไฟจะเกิดขึ้นได้จ าเป็นต้องมีองค์ประกอบต่างๆ ในสัดส่วนที่พอดี และเหมาะสมเท่านั้น โดย 
สามารถแบ่งองค์ประกอบออกเป็น 3 อยา่งดังนี้  

 1. เชื้อเพลิง ซึ่งมีหลายสถานนะได้แก่ ของแข็ง ของเหลว และก๊าซ 
 2. อากาศ โดยมีสถานะเป็นก๊าซ และมีในอยู่บรรยายกาศทั่วไปซึ่งเป็นตัวช่วยส าคัญท าให้เกิด
ไฟ 
 3. ความร้อน เป็นต้นเหตุแห่งการจุดติด และต้องมีความร้อนที่มากพอที่จะยกระดับอุณหภูมิ
ของเชื้อเพลิงให้เกิดการเผาไม้ได้ 

 ไฟในทัศนะทางวิทยาศาสตร์มีประโยชน์ต่อมนุษย์ และมีบทบาทส าคัญต่อการพัฒนาประเทศ  
โดยไฟมีความเกี่ยวโยงในการพัฒนาหลายมิติไม่ว่าจะเป็น การแพทย์ การศึกษา และการอุตสาหกรรม 
เป็นต้น ประโยชน์เหล่านี้เกิดจากการที่มนุษย์สามารถควบคุมไฟแล้วน าไปต่อยอด ประยุกต์ใช้จนเกิด
เป็นประโยชน์ให้เห็นจนเป็นรูปธรรม สิ่งหนึ่งที่ควรค านึงเป็นอย่างยิ่งหากมนุษย์รู้จักการน าไฟไปใช้แต่
ไม่สามารถควบคุม หรือควบคุมไฟไม่ดีพอจะเกิดสิ่งในทางกลับกันแทนที่จะเป็นประโยชน์กลับ
กลายเป็นโทษมหันต์ อาจเกิดการลุกไหม้ และติดต่อลุกลามเสียความเสียหายมากมาย ในสุดท้าย
ประเทศ หรือบุคคลนั้นจะได้รับโทษแทนที่จะได้รับประโยชน์ (ณัฐวุฒิ, 2553) 

 จากการศึกษาไฟในทัศนะทางวิทยาศาสตร์ข้างต้น แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบที่ส าคัญที่ท า
ให้เกิดกระบวนเผาไหม้จนท้ายที่สุดท้ายเกิดเป็นไฟ นอกจากนั้นจะเห็นได้ว่าไฟนั้นมีทั้งประโยชน์ และ
โทษต่อมนุษย์ขึ้นอยู่กับการน าไปใช้ และวิธีการประยุกต ์
  

2.3 มโนทัศน์เปรียบไฟดังดอกไม้ 

 จากข้างต้นผู้วิจัยได้ศึกษาไฟในทัศนะของพระพุทธศาสนา และวิทยาศาสตร์ ส่งผลให้ผู้วิจัยมี
ความต้องการประพันธ์ดอกไม้สีแดงซึ่งเป็นดนตรีพรรณนาให้มีมโนทัศน์ของไฟโดยเปรียบกับดอกไม้สี
แดง ผู้วิจัยได้แรงบาลใจดังกล่าวมาจากภาพยนตร์เรื่องเมาคลีลูกหมาป่า (The Jungle Book) กับก า
โดยจอน แฟฟโร (Jon Favreau) เนื้อเรื่องของภาพยนตร์สอดแทรกมุมมองต่างๆ เกี่ยวกับไฟตลอดทั้ง
เรื่อง โดยตัวละครหลักเป็นสัตว์ป่าต่างๆ จึงไม่รู้จักค าว่า“ไฟ” และมีเกรงกลัวในไฟซึ่งเป็นสิ่งที่มันไม่
รู้จัก โดยทีแสงสว่าง มีอ านาจในการท าลายล้างซึ่งสัตว์เหล่านั้นไม่อาจรับมือได้ ซึ่งไฟมีลักษณะคล้าย
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กับดอกไม้สีแดง สัตว์เหล่านั้นจึงเรียกไฟว่า “ดอกไม้สีแดง หรือ The Red Flower” ซึ่งมนุยษ์เรียกว่า
ไฟนั่นเอง (Kipling) ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่าการเปรียบไฟเป็นดังดอกไม้สีแดงที่สวยงาม แต่เต็มไปด้วย
ความอันตรายนั้นเป็นการแฝงนัยในเรื่องของคุณประโยชน์ และโทษของไฟ 
 

2.4 แนวคิดการประพนัธ์ทีเ่ก่ียวข้อง 

 ถึงแม้ในศตวรรษที่ 20 ผู้ประพันธ์พยายามหาวิธีการประพันธ์ใหม่ๆ ที่จะหลุดออกจากกรอบ
แนวคิดการประพันธ์แบบด้ังเดิม องค์ประกอบต่างๆ ทางดนตรีถูกพัฒนาออกไปไกลจากแบบดั้งเดิมซึ่ง
ส่งผลให้เกิดดนตรีรูปแบบหลากหลายรูปแบบที่ต่างจากดนตรีในยุคก่อนได้ แต่“ไม่ได้หมายความว่า
รูปแบบหรือลักษณะเฉพาะทางดนตรีของยุคก่อนหน้านั้นจะสูญหายไปโดยสิ้นเชิง” (วิบูลย์, 2558)
ผู้วิจัยศึกษาเก่ียวกับแนวคิดการประพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัย และสรุปได้ดังนี้ 

 2.4.1 แนวคิดในการประพันธ์ดนตรีพรรณนา  

 การประพันธ์ดนตรีพรรณนานั้นมีอยู่หลากหลายลักษณะขึ้นอยู่กับแนวคิดของผู้ประพันธ์ ไม่
ว่าจะเป็นบทประพันธ์ที่ใช้ดนตรีเพื่อสื่ออารมณ์ หรือสร้างบรรยากาศเพื่อให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกอบอุ่น 
เพ้อฝัน รวมไปถึงการใช้ดนตรีบรรยายวรรณการ หรือเหตุการณ์ใดเหตุการณ์หนึ่งอย่างแท้จริง เปรียบ
ได้กับเป็นการน าวรรณกรรมมาเรียงเรียบในภาษาดนตรี นอกจากนี้ยังมีการใช้เครื่องดนตรีซึ่งมีสีสัน
เสียงที่แตกต่างกันเป็นตัวแทนสิ่งต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์ต้องการชี้น าให้ผู้ฟังจิตนการถึงสิ่งนั้น (ณรุทธ์, 
2557) ถึงอย่างไรไม่มีการก าหนดอย่างตายตัวว่าเครื่องดนตรีชนิดใดควรแทนสิ่งใด การก าหนดสีสัน
เสียงให้เหมาะสมกับราวเรื่องนั้นล้วนขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้ประพันธ์ 

 2.4.2 ความสมัพันธ์คู่ 4-5 

 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (วิบูลย์, 2558)กล่าวโดยสรุปถึงความสัมพันธ์คู่ 4-5 ว่า เป็นความสัมพันธ์ที่
เข้มแข็ง และมีบทบาทความส าคัญในระบบโทแนลิตี หรือดนตรีในระบบอิงกุญแจเสียง ซึ่งนิยมใช้กัน
มากในยุคบาโรกถึงยุคโรแมนติก โดยระบบดังกล่าวจะค านึงความสัมพันธ์ที่มาจากบันไดเสียงเมเจอร์-
ไมเนอร์ และให้ความส าคัญกับโน้ตตัวใดตัวหนึ่งเรียกว่า “โน้ตโทนิก หรือศูนย์กลางเสียง” รวมไปถึง
คอร์ดหลักคอร์ดหนึ่งโดยเรียกว่าคอร์ดโทนิก จากข้างต้นไม่ว่าจะเป็นโน้ตโทนิก และ/หรือคอร์ดโทนิก 
ล้วนมาจากความสัมพันธ์ระหว่างโน้ต หรือคอร์ดต่างๆ ในบทประพันธ์ ซึ่งส่วนใหญ่มาจาก
ความสัมพันธ์คู่ 4-5  
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 2.4.3 กลุ่มเสียงในดนตรีตะวันตก 

 บันไดเสียงเพนตาโทนิก หรือบันไดเสียง 5 เสียงเป็นที่นิยมใช้ในกลุ่มประเทศเอเชีย เช่น ไทย 
จีน ญี่ปุ่น เป็นต้น ซึ่งบันไดเสียงดังกล่าวประกอบด้วย โน้ต 5 ตัว (ณัชชา, 2556) (วิบูลย์, 2559)
อธิบายเพ่ิมเติมว่า ส าหรับบันไดเสียงเพนตาโทนิก เป็นกลุ่มโน้ต 5 ตัวใดๆ และในความเข้าใจทั่วไปมัก
หมายถึง โน้ตล าดับที่ 1-2-3-5-6 จากบันเสียงเมเจอร์ และหากพิจารณาโครงสร้างจะเห็นได้ว่ามี
เฉพาะขั้นคู่ 2 เมเจอร์ และ 3 ไมเนอร์เท่านั้น จากโครงสร้างดังกล่าวท าให้เกิดความคลุมเครือเพราะ
ไม่มีระยะครึ่งเสียง นอกจากนี้บันไดเสียงเพนตาโทนิกยังหมายถึง “บันไดเสียงในโครงสร้างใดๆ ที่
ประกอบด้วยโน้ต 5 ตัวในระดับเสียงที่ต่างกัน” (ณัชชา, 2547) 

 2.4.3 การด าเนินเสียงประสาน 

 “เมื่อการใช้เสียงประสานเป็นสิ่งส าคัญส าหรับดนตรีตะวันตก…เสียงประสานสามารถปรากฏ
ขึ้นได้ทั้งแนวตั้งและแนวนอน” (วิบูลย์, 2558) ซึ่งในดนตรีอิงกุญเสียงเสียงประสาน หรือคอร์ดจะมี
ความสัมพันธ์โดยตรงกับบันไดเสยีง (ณรงค์ฤทธิ,์ 2552) นอกจากนี้นักประพันธ์ยังนิยมเป็นโทนิก หรือ
ย้ายกุญแจเสียงด้วยการด าเนินเสียงประสานรูปแบบต่างๆ ซึ่งเรียกว่า การเปลี่ยนกุญแจเสียง 
(Modulation) ซึ่งมีอยู่หลากหลายวิธีเช่น การเปลี่ยนกุญแบบโครมาติก การเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบ
ไดอาโทนิก เป็นต้น 

 2.4.4 คอร์ดเรียงซ้อน 

 ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร (ณรงค์ฤทธิ์, 2552) กล่าวว่า คอร์ดเรียงซ้อนมีอยู่ลักษณะตั้งแต่คอร์ดคู่
สามเรียงซ้อน ซึ่งพบได้ทั้งอดีตตลอดจนในยุคร่วมสมัย โดยนักประพันธ์สามารถเพิ่มโน้ตต่างๆ จาก
บันไดเสียงเข้าไปในคอร์ดได้จากนั้นยังมีการสร้างคอร์ดเรียงซ้อนที่ให้ความส าคัญคู่ 4-5 ซึ่งเรียกว่า
คอร์ดคู่ 4-5 เรียงซ้อนอีกด้วย ไม่เพียงเท่านั้นยังพบคอร์ดที่เกิดจากการน าโน้ตมาเรียงซ้อนโดยมี
ระยะห่างจนกันแคบลง ไม่ว่าจะเป็นคู่ 2 หรือห่างกันเพียงครึ่งเสียง ซึ่งเรียกคอร์ดดังกล่าวว่า คอร์ดคู่ 
2 เรียงซ้อน หรือโทนคลัสเตอร ์

 2.4.5 การใช้โน้ตเสียงค้าง 

 ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (ณัชชา, 2547) กล่าวว่าโน้ตเสียงค้างหมายถึง “โน้ตที่เล่นค้างไว้ หรือ
โน้ตที่ถูกเล่นซ้ าๆ ติดต่อกันในขณะที่แนวอื่นเล่นเสียงประสานในคอร์ดต่างๆ กัน เป็นโน้ตนอกคอร์ด
ชนิดหนึ่ง และเป็นโน้ตนอกคอร์ดชนิดเดียวที่ไม่ต้องการการเกลา โน้ตที่เสียงค้างที่พบมากคือ โน้ตโด
มินันท์เสียงค้าง และโน้ตโทนิกเสียงค้าง” นอกจากนี้ยังมีนักประพันธ์บางท่านใช้แนวคิดจากโน้ตค้าง
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เพื่อสร้าง หรือให้ความส าคัญกับโน้ตนั้นจนกลายเป็นเสียงส าคัญขึ้นมา รวมไปถึงการใช้แนวซ้ ายืนพื้น 
(Ostinato) บ่อยครั้งในเพลงอยู่เพื่อท าให้โมทีฟ หรือแนวท านองนั้นมีบทบาทมากขึ้น 
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บทที่ 3  

แนวคิดในการประพันธ์เบื้องต้น 
 การประพันธ์ดอกไม้สีแดงผู้วิจัยมุ่งหวังที่จะสร้างบทประพันธ์ที่เป็นดนตรีพรรณนาโดยมี
เรื่องราวเกี่ยวกับไฟ และทัศนะของผู้วิจัยเปรียบไฟนั้นเหมือนดังดอกไม้สีแดง นอกจากนี้ผู้วิจัยจะ
ผสมผสานแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีตะวันตกและตะวันออกไว้ในบทเพลง เพื่อให้สอดคล้อง
ผู้วิจัยจึงเลือกการศึกษาประเด็นต่างๆ จากเอกสาร และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องซึ่งผู้วิจัยน าเสนอไปแล้ว
ในบทที่ 2  
 

3.1 แนวคิดในการประพันธ์เบื้องต้น 

 จากนั้นผู้วิจัยได้วางแผนส าหรับการประพันธ์โดยก าหนดแนวคิดเบื้องต้นของบทประพันธ์
ดอกไม้สีแดงโดยแนวคิดดังกล่าวของผู้วิจัยได้มาจากการศึกษาประเด็นต่างๆ ในข้างต้น โดยผู้วิจัยได้
ประยุกต์ และน ามาใช้ส าหรับการประพันธ์ในการวิจัยครั้งนี้ โดยผู้วิจัยแบ่งบทประพันธ์ออกเป็น 4 
ท่อน ซึ่งในแต่ละท่อนมีแนวคิดในการประพันธ์เบื้องต้นดังนี้ 

 3.1.1 ท่อนที่ 1 (The Fire) 

 ผู้วิจัยให้ท่อนที่ 1 ไม่มีโครงสร้างที่ชัดเจน แต่ในเนื้อหาของดนตรีเป็นการบรรยายถึงจุด
ก าเนิดของไฟ ซึ่งจ าเป็นต้องมีองค์ประกอบส าคัญ 3 อย่างได้แก่ ออกซิเจน ความร้อน เชื้อเพลิง โดย
ผู้วิจัยก าหนดให้เครื่องดนตรีลมไม้เป็นตัวแทนของอากาศเนื่องจากมีสันสีเสียงที่อ่อนโยนแต่เคลื่อนที่ได้
ค่อนข้างอิสระ โดยเครื่องเป่าลมไม้จะบรรเลงแนวท านองที่มีลักษณะไล่ขึ้นลงเป็นส่วนใหญ่ เครื่องเป่า
ทองเหลืองเป็นตัวแทนของความร้อนเพราะเครื่องดนตรีชนิดดังกล่าวมีเสียงที่อบอุ่น และมี
ความสัมพันธ์ที่แข็งแรง ซึ่งผู้วิจัยจะให้ความส าคัญกับคู่ 4-5 เพื่อให้เกิดเสียงที่อบอุ่นในแนวของเครื่อง
เป่าทองเหลือง ส่วนเครื่องสายเปรียบดังกับเชื้อเพลิงซึ่งจะค่อยสร้างบรรยากาศของบทประพันธ์ให้มี
ความหึกเหิมเหมือนไฟที่โหมโรง นอกจากนั้นผู้วิจัยยังวางแผนการประพันธ์ว่าในท่อนที่ 1 จะเริ่มด้วย
เนื้อดนตรีที่ค่อนข้างบางเบา แล้วค่อยๆ เพิ่มความหนาของเนื้อดนตรีขึ้นตามล าดับ เปรียบเสมือนกับ
ปฏิกิริยาเคมีที่ค่อยๆ ปล่อยความร้อนออกมาจนกลายเป็นไฟตามทัศนะของวิทยาศาตร์ 
 
 
 
 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 12 

 3.1.2 ท่อนที่ 2 (The Creation) 

 ท่อนที่ 2 ผู้วิจัยต้องการกล่าวถึงคุณประโยชน์ หรือความดีของไฟ โดยก าหนดให้มีโครงสร้าง
เป็น 3 ตอนได้แก่ตอน A B A โดยบรรยายกาศทางดนตรีของท่อนนี้จะเต็มไปด้วยความอบอุ่น และ
ความรื่นรมที่เกิดจากไฟ นอกจากนั้นผู้วิจัยจะใช้โน้ตเสียงค้าง และแนวซ้ ายืนพื้นเกือบตลอดทั้งท่อน 
เพื่อชี้น าให้จิตนการถึงเปลวไฟอ่อนๆ ที่สร้างความอบอุ่น รวมไปถึงการแสดงให้รู้สึกถึงแสงสว่ างของ
ไฟที่ช่วยให้ปลอดภัยในค่ าคืนที่มืดสนิทและที่เต็มไปด้วยสิ่งอันตรายที่แสนชั่วร้าย 

 3.1.3 ท่อนที่ 3 (Destroyer) 

 ผู้วิจัยใช้เรื่องราวของไฟในทัศนะของทั้งพระพุทธศาสนาซึ่งเปรียบว่าไฟเป็นกิเลสสิ่งชั่วร้าย 
แบ่งออกเป็น ราคะ โลภะ โทสะ และโมละ จากข้างต้นผู้วิจัยก าหนดให้ท่อนที่ 3 มีโครงสร้างเป็นรอน
โด (Rondo)  A B A C A D A E A โดย A ผู้วิจัยก าหนดให้มีเป็นตัวแทนของไฟ และตอนอ่ืนๆ จะเป็น
การบรรยายถึงกิเลสทั้ง 4 รูปแบบในข้างต้น ในท่อนที่ 3 ผู้วิจัยจะใช้เพตาโทนิก และคอร์ดเรียงซ้อน
เป็นในวัตถุดิบในการประพันธ์ รวมไปถึงการใช้สีสันเสียงที่หนักหน่วงเพื่อแสดงถึงพลังท าลายล้างของ
ไฟ นอกจากนี้ผู้วิจัยก าหนดให้เครื่องดนตรีลมไม้บรรเลงแนวท านองที่สื่อถึงเปลวเพลิง ซึ่งแนวท าแนว
ดังกล่าวจะกระจายอยู่ทั้งท่อนอีกด้วย 

 3.1.4 ท่อนที่ 4 (Extinguishing) 

 เมื่อมีเกิดก็ต้องมีดับดังนั้นในท่อนสุดท้ายของบทประพันธ์ดอกไม้สีแดงผู้วิจัยจึงใช้การดับมอด
ของไฟแฝงไว้เป็นเรื่องราวเบื้องหลังของท่อนที่ 4 และก าหนดให้มีโครงสร้างเป็น A B ซึ่งผู้วิจัยจะใช้
แนวคิด หรือวัตถุดิบต่างๆ จากท่อน 1-3 มาใช้ประพันธ์ในท่อนที่ 4 ในเชิงของดนตรีเป็นถือว่าเป็นการ
สรุปบทประพันธ์ เพื่อเป็นเน้นย้ าถึงเอกภาพของดอกไม้สีแดง ส่วนในมิติของการบรรยายเรื่องราว
เนื่องจากเป็นการเปรียบกับการดับมอดของไฟผู้วิจัยในวางแผนการประพันธ์ให้ท่อนนี้มีเนื้อดนตรีที่
หนา จากนั้นข้างๆ บางเบาลงจนเสียงของดนตรีเงียบหายไป 
 ส าหรับการด าเนินเสียงประสานของทั้ง 4 ท่อนผู้วิจัยจะใช้การด าเนินเสียงประสานตามแบบ
ดั้งเดิม ไม่ว่าจะเป็นการด าเนินคอร์ดแบบตามบันไดเสียง หรืออาจมีการใช้คอร์ดโครมาติกบางช่วงของ
บทประพันธ์เพื่อสร้างสีสันของเสียงให้กับบทประพันธ์รวมไปถึงการเปลี่ยนกุญแจเสียง เพื่อบท
ประพันธ์สะท้อนเรื่องราวที่ผู้วิจัยแฝงไว้เบื้องหลังในแต่ละท่อน นั้นสามารถสร้างจิตนการให้ผู้ฟังโดยมี
ความใกล้เคียงกับเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับไฟมากที่สุด นอกจากนั้นผู้วิจัยจะสร้างแนวท านองต่างๆ ใน
แต่ละท่อนโดยให้ความส าคัญกับความสัมพันธ์คู่ 4-5 เป็นหลัก 
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บทที่ 4  

บทประพันธด์อกไม้สีแดง 
 บทที่ 4 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยอธิบายถึงบทประพันธ์ ดอกไม้สีแดง ผู้วิจัยได้เขียนพรรณนา
โดยจะแบ่งตามท่อนของบทเพลง ตามล าดับ โดยจะกล่าวถึง แรงบันดาลใจ แนวคิด รวมไปถึงเทคนิค
การประพันธ์ที่ใช้ในการประพันธ์เพลง และประเด็นอื่นๆ ที่น่าสนใจ ดังนี้ 
 

4.1 อธิบายบทประพันธ์ ทอ่นที่ 1 (The Fire) 

 ท่อนที่ 1 ผู้วิจัยเลือกประพันธ์โดยใช้บันไดเสียง G ไมเนอร์ โดยมีโครงสร้างตามตารางที่ 1 
และมีแนวคิดให้เป็นท่อนที่แสดงถึงจุดก าเนิดของไฟ ซึ่งจ าเป็นต้องมีองค์ประกอบส าคัญ 3 อย่างได้แก่ 
ออกซิเจน ความร้อน และเชื้อเพลิง ผู้วิจัยจึงแบ่งกลุ่มเครื่องดนตรีออกเป็น 3 กลุ่ม เพื่อเป็นตัวแทน
ขององค์ประกอบทั้ง 3 และได้ก าหนดลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะในการด าเนินท านองของแต่ละ
กลุ่มเครื่องดนตรีดังภาพที่ 1 
 

ตารางที่ 1 โครงสร้างบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง 

โครงสร้างท่อนที่ 1 ห้องที ่

Intro 1 - 28 

ตอน A 29 – 41 

ช่วงพัฒนาที่ 1 42 – 67 

ช่วงพัฒนาที่ 2 68 – 93 

ตอน A 94 - 108 
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ภาพที่ 1 แนวคิดในการก าหนดลักษณะการเดินท านองบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง 

 ผู้วิจัยเริ่มต้นบทประพันธ์ด้วยการน าเข้ามาด้วยเชื้อเพลิง ในอัตราจังหวะ 5/4  โดยให้คอน
ตราเบส (Contrabass) ลากเสียงยาว ตามด้วยท านองในแนวเชลโล (Violoncello) และ วิโอลา 
(Viola) ตามล าดับ ซึ่งเป็นท านองที่ถูกขยายมาจากโมทีฟหลักที่ใช้ในกลุ่มเครื่องสาย (ตัวแทนของ
เชื้อเพลิง) พบครั้งแรกในห้องที่ 18 ในแนวคอนตราเบส (ตัวอย่างที่ 4.1) และตามด้วยเครื่องสายชนิด
อื่นทีละแนวเสียง กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ตัวแทนของออกซิเจนเริ่มเข้ามาในห้องที่ 12 ในแนวคลาริเน็ต 
(Clarinet) (ตัวอย่างที่ 4.2) กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลืองตัวแทนของความร้อนเข้ามาในห้องที่ 20 
(ตัวอย่างที่ 4.3) และบรรเลงร่วมกันทั้ง 3 กลุ่มจนเกิดเป็นไฟ หรือท านองในตอน A ในห้องที่ 29 
(ตัวอย่างที่ 4.4) จุดที่น่าสนใจคือ ตลอด 28 ห้องแรก ผู้วิจัยให้โน้ต D ซึ่งเป็น โดมินันท์ ในบันไดเสียง 
G ไมเนอร์ เป็นเสียงหลักก่อนจะน าเข้าสู่โทนิกในห้องที่ 29  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

I. The Fire 

ออกซิเจน ความร้อน เชื้อเพลิง 

เครื่องเป่าลมไม้ เครื่องลมทองเหลือง เครื่องลมทองเหลือง 

เปียโน 

ไล่เสียงขึ้นลง เน้นเดินท านอง 

คู่ 4th  และคู่ 5th  

ลักษณะจังหวะ 
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ตัวอย่างที่ 4.1 โมทีฟหลักของกลุ่มเชื้อเพลิงในแนวคอนตราเบส 

  
ตัวอย่างที่ 4.2 แนวท านองตัวแทนออกซิเจนในแนวคลาริเนต 
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ตัวอย่างที่ 4.3 แนวท านองตัวแทนของความร้อนในกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง 
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ตัวอย่างที่ 4.4 แนวท านองที่แสดงถึงไฟซึ่งประกอบไปด้วยโมทีฟของเครื่องดนตรี 3 กลุ่ม

 
 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 18 

 ต่อมาในช่วงพัฒนาที่ 1 เริ่มขึ้นในห้องที่ 42 ผู้วิจัยได้น าแนวคิดในตอน A (ห้องที่ 29 – 41) 
มาพัฒนาโดยให้กลุ่มเครื่องสายเสียงต่ าเดินท านองเป็นแนวซ้ ายืนพื้น (Ostinato) ให้ คลาริเนตและ 
บาสซูน เดินท านองด้วยการไล่โน้ตขึ้น – ลง และให้ทรัมเป็ต และทรอมโบนน าเสนอท านองที่มีการ
กระโดดเสียงเป็นคู่ 5th ตามล าดับ และมีการพลิกกลับท านองซึ่งกันและกันของแนวทรอมโบน และ
เบสทรอมโบนในห้องที่ 47- 48 จากนั้นมีการย้ าลักษณะจังหวะที่เคยใช้ในแนวเครื่องสาย โดยน ามาย้ า
ในทุกๆ แนวเสียงพร้อมกันจ านวน 4 ห้อง ในห้องที่ 58 – 61 (ตัวอย่างที่ 4.5) จากนั้นเครื่องดนตรีใน
แต่ละกลุ่มได้กลับเข้าการเดินท านองในลักษณะเดิม 
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ตัวอย่างที่ 4.5 การน าลักษณะจังหวะของกลุ่มเชื้อเพลิง (เครื่องสาย) มาใช้ทุกแนวเสียง 
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 ต่อมาในช่วงพัฒนาที่ 2 ผู้วิจัยได้น าท านองในตอน A (ห้องที่ 29 – 41 ) มาพัฒนาดังเดิมด้วย
การเปลี่ยนอัตราจังหวะ ในห้องที่ 68 และมีการเปลี่ยนลักษณะจังหวะแต่ใช้กลุ่มเสียงเดิมในกลุ่ม
เครื่องสายเสียงต่ า (ตัวอย่างที่ 4.6) และยังคงใช้กลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ไล่โน้ตขึ้น – ลง เป็นตัวแทนของ
ออกซิเจน (ตัวอย่างที่ 4.7) จากนั้นเป็นการกลับมาของตอน A ในห้องที่ 94 ด้วยการซ้ าตอน A 
ทั้งหมด และค่อยๆ เบาลงในช่วงท้ายของบทประพันธ์ 
 

ตัวอย่างที่ 4.6 การเปลี่ยนอัตราจังหวะ และการเปลี่ยนลักษณะจังหวะในกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ า 

 
 

ตัวอย่างที่ 4.7 การไล่โน้ตขึ้นลงของกลุ่มเครือ่งเป่าลมไม้ (ตัวแทนออกซิเจน) 
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4.2 อธิบายบทประพันธ์ ทอ่นที่ 2 (The Creation) 

 ท่อนนี้ผู้วิจัยก าหนดให้มีโครงสร้างเป็น A B A ตามตารางที่ 2 นอกจากนั้นผู้วิจัยพยายามจะ
แฝงเรื่องราวเกี่ยวความดี และคุณประโยชน์ของไฟ ซึ่งเปรียบได้กับความอบอุ่นที่มนุษย์ได้รับจากไฟ 
ดังนั้นในท่อนนี้ผู้วิจัยจึงก าหนดให้มีอัตราความความเร็วไม่มากนัก  
  

ตารางที่ 2 โครงสร้างของท่อนที่ 2 
 

ตอน ห้องที่ 

A 1-59 

B 60-93 

A 94-199 

 
 แนวท านองหลักปรากฏครั้งแรกในตอน A ตามตัวอย่างที่ 4.8 ช่วงเริ่มบทประพันธ์อยู่ใน
กุญแจเสียง C ไมเนอร์ และผู้วิจัยใช้เครื่องดนตรีฮอร์นน าเสนอกลุ่มโน้ตที่เป็นกลุ่มโน้ตส าคัญในแนว
ท านองหลัก เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงที่อบอุ่น และสดใสภายในตัว จากนั้นจะพบแนวท านอง
ในแนวของฮอร์น 2 หากพิจารณาจะเห็นได้ว่าแนวท านองดังกล่าวมีองค์ประกอบของคู่ 4th และคู่ 5th 
เป็นองค์ประกอบส าคัญอีกด้วย 
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ตัวอย่างที่ 4.8 แนวท านองหลักท่อน 2 ในตอน A 

 

 จากนั้นผู้วิจัยยังใช้แนวซ้ ายืนพื้นในท่อนดังกล่าว (ตัวอย่างที่ 4.9) ซึ่งจะพบได้ตลอดทั้งท่อน 
เนื่องจากผู้ประพันธ์เปรียบแนวท านองซ้ ายืนพื้นว่าเป็นเปลวไฟอ่อนๆ และแสงสว่างที่เป็นประโยชน์
ต่อมนุษย์ ผู้วิจัยสร้างให้แนวท านองดังกล่าวมีโน้ตที่เคลื่อนที่ขึ้น ลงสลับกันไปมาอยู่ตลอด เพื่อให้สื่อ
ถึงลักษณะการเคลื่อนขึ้นลงของเปลวไฟ ไม่เพียงเท่านั้นหากพิจารณาโครงสร้างของแนวซ้ ายืนพื้นก็จะ
เห็นได้ว่าผู้วิจัยใช้กลุ่มโน้ตที่มีความสัมพันธ์ของคู่ 4th และคู่ 5th และจะเห็นได้ว่า ผู้วิจัยใช้เป็นแนวซ้ า
ยืนพื้นรวมกับการใช้โน้ต C เป็นโน้ตเสียงค้างในแนวเบสเนื่องจากเป็นโทนิกอีกด้วย 

นอกจากนั้นผู้วิจัยยังน าแนวท านองจากท่อนที่ 1 มาใช้ในท่อนนี้ โดยน าเสนอไว้ในแนวของ
เปียโน ผู้วิจัยใช้กลุ่มเสียงเดิม แต่เพียงเปลี่ยนลักษณะจังหวะจากสามพยางค์ให้กลายเป็นเขบ็ตสองชั้น
อีกด้วย ส่วนกลุ่มเครื่องดนตรีลมไม้ เป็นการน าส่วนต่างๆ จากแนวท านองหลักมาเริ่มพัฒนา 
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ตัวอย่างที่ 4.9 แนวซ้ ายืนพื้นในท่อนที่ 2 

 
 

 ต่อมาบทประพันธ์ด าเนินมาโดยการน าแนวท านองหลักในข้างต้นมาพัฒนาจุดที่เห็นการ
พัฒนาดังกล่าวได้ชัด ตามอย่างตัวที่ 4.10 โดยบริเวณนี้ของบทประพันธ์มีเนื้อดนตรีที่หนาแน่นที่สุด 
และแนวท านองที่ปรากฏก็ยังคงมีความสัมพันธ์คู่ 4-5 เช่นเดียวกันกับแนวท านองหลักในช่วงเริ่มของ
บทประพันธ์ ผู้มีวิจัยมีความตั้งใจว่าในช่วงท้ายของตอน A สื่อถึงความสุข ความยินดี รวมไปถึงการ
ขอบคุณเปลวเพลิงที่ท าให้ชีวิตของมนุษย์น้ันมีคุณภาพมากขึ้น จากประโยชน์ต่างๆ ที่ได้รับจากไฟ 
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ตัวอย่างที่ 4.10 การพัฒนาท านองหลักในตอน A ท่อนที่ 2 
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 จากนั้นเริ่มของสู่ตอน B ตั้งแต่ห้องที่ 60 (ตัวอย่างที่ 4.11) โดยผู้วิจัยยังคงใช้อัตราความเร็ว

เดิม แต่ท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก C ไมเนอร์เป็นกุญแจเสียง E เมเจอร์ ซึ่งเป็นกุญแจเสียงที่มี

ความสัมพันธ์กันเป็นคู่ 3 อีกด้วย ในตอน B ผู้ประพันธ์ยังคงใช้แนวยืนพื้นซ้ า และโน้ตเสียงค้าง

เช่นเดียวกันในตอน A  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 26 

ตัวอย่างที่ 4.11 ตอน B ท่อนที่ 2 
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 แนวท านองหลักของตอน B ปรากฏอย่างชัดเจนในห้องที่ 71 อยู่ในแนวของไวโอลิน 1 และ
กลุ่มเครื่องสายเป็นดนตรีประกอบซึ่งยังคงเป็นแนวยืนพื้นซ้ า และโน้ตเสียงค้าง จากนั้นผู้วิจัยให้เปียโน
ท าหน้าที่เป็นแนวท านองสอด เพื่อสอดคล้อง และเป็นการรับท านองหลักเมื่อจบประโยคเพลง ตาม
ตัวอย่างที่ 4.12  
 

ตัวอย่างที่ 4.12 แนวท านองหลักในตอน B ท่อนที่ 2 

  

 จากนั้นในช่วงท้ายของตอน B ผู้วิจัยน ารูปแบบจังหวะจากตอน A มาใช้ จากตัวอย่างที่ 4.13 
จะเห็นได้ว่า ให้ห้องที่ 79 กลุ่มดนตรีประกอบเริ่มเปลี่ยนลักษณะจังหวะเป็นสามพยางค์ สลับกับ
ท านองแนวยืนพื้นซ้ า เพื่อให้บทประพันธ์มีความรู้ที่ฮึกเหิม แสดงถึงความมุ่งมั่นในการที่จะพัฒนาสิ่ง
ต่างๆ ด้วยเปลวไฟ หรือเปรียบได้กับไฟภายในจิตใจมนุษย์ ที่เป็นสิ่งชี้น า หรือแรงจูงในการท าสิ่งใดให้
ประสบความส าเร็จในที่สุด 
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ตัวอย่างที่ 4.13 ช่วงท้ายของตอน B ท่อนที ่2 
 

 

 ต่อมาในห้องที่ 92 – 93  ผู้วิจัยน าท านองแนวยืนพื้นซ้ ามาใช้ร่วมกันกับลักษณะจังหวะสาม

พยางค์ ท าให้เกิดลักษณะจังหวะที่ขัดกับระหว่างโน้ตเขบ็ตสองชั้นกับสามพยางค์ เพื่อสร้างความรู้สึก

นึกถึงการเคลื่อนไหวของเปลวเพลิงที่ไม่ตายตัว (ตัวอย่างที่ 4.14) 

ตัวอย่างที่ 4.14 การใช้ท านองแนวยืนพื้นซ้ ามาใช้ร่วมกันกบัลักษณะจังหวะสามพยางค์ 

 

 เข้าช่วงสุดท้ายของท่อนที่ 2 ผู้วิจัยน าแนวคิดเดิมจากตอน A มาใช้อีกครั้ง โดยบทประพันธ์
กลับมาอยู่ในกุญแจเสียง C ไมเนอร์อีกครั้ง ผู้วิจัยยังยึดลักษณะแนวท านองต่างๆ จากช่วงแรกของ
ท่อน 2 มีการปรับเปลี่ยนเล็กน้อย โดยผู้วิจัยท าขยายส่วนจังหวะในช่วงท้ายจบจนท่อนที่ 2 เพื่อสร้าง
ความแตกต่างระหว่างตอน A แรก และ A ท้าย (ตัวอย่างที่ 4.15) 
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ตัวอย่างที่ 4.15 ตอน A ท้าย ท่อนที่ 2
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4.3 อธิบายบทประพันธ์ ทอ่นที่ 3 (Destroyer) 

 ท่อนที่ 3 ผู้วิจัยได้วางโครงสร้างของบทเพลงให้อยู่ในรูปแบบรอนโด (ตารางที่ 3) ในท่อนนี้
เปรียบไฟดั่งสิ่งชั่วร้าย ซึ่งหมายถึงกิเลสในใจมนุษย์ คือไฟ 4 กอง คือ ราคะ โลภะ โทสะ โมหะ ผู้วิจัย
จึงน าไฟทั้ง 4 กองนี้มาน าเสนอเป็นตอนต่าง (Episode) ทั้ง 4 และได้ก าหนดลักษณะของการด าเนิน
ท านอง ตามตารางที่ 4 ดังนี ้
 

ตารางที่ 3 โครงสร้างบทประพันธ์ท่อนที่ 1 ของ ดอกไม้สีแดง 
ท่อน ห้องที่ 

ท านองหลัก (A) 1 – 10 

ตอนต่างที่ 1 (B) 11 - 51 

ท านองหลัก (A) 52 – 60 

ตอนต่างที่ 2 (C) 61 – 87 

ท านองหลัก (A) 88 – 96 

ตอนต่างที่ 3 (D) 97 – 122 

ท านองหลัก (A) 123 – 128 

ตอนต่างที่ 4 (E) 129 – 151 

ท านองหลัก (A) 152 – 161 

Coda 162 – 177 
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ตารางที่ 4 ความหมายและลักษณะการด าเนินท านองในตอนต่างทั้ง 4 
ตอนต่างที่ ไฟ ความหมาย ลักษณะการด าเนินท านอง 

1 (ท่อน B) ราคะ มีกามคุณ 5 (รูป เสียง กลิ่น 

รส สมัผัส) 

ด าเนินท านองด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิก 

(5เสียง) 

2 (ท่อน C) โลภะ ความอยากได้ไม่มีที่สิ้นสุด เน้นการใช้กลุ่มของเสียง (Tone Custer) 

3 (ท่อน D) โทสะ ความโกรธ ใช้ท านองดุดัน เสียง สั้น และรวดเร็ว 

4 (ท่อน E) โมหะ ความหลง งมงาย ไม่รู ้ ใช้เสียงยาว-ดัง และสั้น-เบา  

 
 เริ่มต้นด้วยอัตราจังหวะ 4/4 ในตอน A (ท านองหลัก) ด้วยกลุ่มของเสียงคลัสเตอร์ ในจังหวะ
ที่เร็วมากๆ โดยเข้ามาทีละแนวเสียงด้วยการลากเสียงยาวของกลุ่มเครื่องสาย ตามด้วยกลุ่มเสียงชุดที่
สองในแนวเครื่องเป่า ซึ่งในการเข้ามาของกลุ่มโน้ตชุดที่สองนี้ กลุ่มของเครื่องสายได้เปลี่ยนเป็นโน้ต
เขบ็ตหนึ่งชั้น เพื่อย้ าเสียงให้ดุดันดุจเปลวไฟที่ก าลังลุกโชน ในขณะเดี่ยวกันก็ยังทับซ้อนอยู่กับกลุ่ม
เสียงชุดที่หนึ่งอีกด้วย (ตัวอย่างที่ 4.16) 
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ตัวอย่างที่ 4.16 ตอน A ในตอนเริ่มท่อนที่ 3 
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 เมื่อเข้าห้องที่ 11 เป็นการเริ่มตอนต่างที่ 1 (B) โดยใช้แนวยืนพื้นซ้ า และโน้ตเสียงค้าง  
ในกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ าเปรียบเสมือนไฟที่ก าลังลุกไหม้ และได้น าเสนอท านองในห้องที่ 15 โดยใช้
บันไดเสียงเพนตาโทนิกในการสร้างท านอง โดยผู้วิจัยก าหนดเสียงในบันได้เสียงนี้ ได้แก่ C – D – Eb 
– G – Ab ซึ่งหมายถึงไฟราคะ มีกามคุณ 5 คือ รูป เสียง กลิ่น รส สัมผัส และด าเนินท านองบนบันได
เสียง C ไมเนอร์ ส่วนในแนวยืนพื้นซ้ า และโน้ตเสียงค้างผู้วิจัยใช้โน้ต G ซึ่งเป็นโน้ตโดมินันท์ในบันได
เสียง C ไมเนอร ์(ตัวอย่างที่ 4.17) 
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ตัวอย่างที่ 4.17 ท านองในตอนต่างที่ 1 (B)
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 เมื่อท านองด าเนินไปผู้วิจัยได้น าท านองของตอนต่างที่ 1 (B) มาใช้ถึงสามครั้ง โดยครั้งที่สอง
บรรเลงท านองด้วยเครื่องดนตรีฮอร์นและมีการประสานท านองแต่ยังคงใช้โน้ตเพียง 5 เสียง ในการ
สร้างแนวประสานเช่นเดียวกับแนวท านองเดิม ส่วนแนวยืนพื้นซ้ าและโน้ตเสียงค้างผู้วิจัยได้เปลี่ยนมา
ใช้บันไดเสียง C ไมเนอร์ จะสังเกตได้ชัดเจนในแนวเปียโนที่ท าหน้าที่ท านองสอด ที่คงลักษณะจังหวะ
ของท านองแบบเดิมแต่เปลี่ยนมาใช้เสียงในบันได้เสียง C ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 4.18) 
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ตัวอย่างที่ 4.18 การด าเนินท านองครั้งที่สองของตอนต่างที่ 1 

 
 ในการด าเนินท านองครั้งที่สามในตอนต่างที่ 1 (B) ผู้วิจัยได้เพิ่มจ านวนแนวเสียงของท านอง
ไปยังแนวต่างๆ เช่น ฟลูต โอโบ คลาริเนต ทรัมเป็ต และไวโอลิน เพื่อเพิ่มสีสัน และความหนาของ
ท านองเปรียบเสมือนไฟที่ลุกลามขยายวงกว้างขึ้นเรื่อยๆ ในขณะเดียวกันก็เพิ่มจ านวนแนวเสียงของ
แนวยืนพื้นซ้ า อีกทั้งยังสร้างแนวยืนพื้นซ้ าที่ทับซ้อนกันของบันไดเสียง C ไมเนอร์ และบันไดเสียง G 
ไมเนอร์ อีกด้วย (ตัวอย่างที่ 4.19) 
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ตัวอย่างที่ 4.19 การด าเนินท านองครั้งที่สามในตอนต่างที่ 1 (B)
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 จากนั้น กลับเข้าสู่ตอน A (ครั้งที่ 2) ในห้องที่ 52 ในจังหวะช้า โดยผู้วิจัยใช้เปียโนในการ
น าเสนอท านอง (ตัวอย่างที่ 4.20) 
 

ตัวอย่างที่ 4.20 การกลับมาครั้งที่ 2 ของตอน A ในแนวเปียโน 

 
 
 บทประพันธ์เข้าสู่ตอนต่างที่ 2 (C) ในห้องที่ 61 ในตอนต่างที่สองนี้ได้กล่าวถึงไฟโลภะ 
เปรียบได้กับความโลภที่ไม่มีที่สิ้นสุดของมนุษย์ ผู้วิจัยได้น าเสนอกลุ่มของเสียงหรือคลัสเตอร์ทั้งหมด 4 
ชุด ในกลุ่มเครื่องสาย โดยแต่ละชุดนั้น มีเสียงที่ต่างกัน แต่มีวิธีการน าข้าวของเสียงแต่ละเสียงใน
รูปแบบเดียวกัน กล่าวคือ จะค่อยๆ เพิ่มเข้ามาทีละแนวเสียง ซึ่งจะเพิ่มความวุ่นวายมายขึ้นเรื่อยๆ
เปรียบดังกิเลสของมนุษย์ที่มีเพิ่มมากขึ้น ย่อมท าให้จิตใจว้าวุ่น ไม่สงบมากขึ้นไปด้วย (ตัวอย่างที่ 
4.21) และในกลุ่มโน้ตแต่ละชุดนั้น จะมีการเดินท านองของแนวเครื่องเป่า และเปียโนปะปนอยู่ด้วย 
ซึ่งแบ่งเป็น 4 พวกอย่างชัดเจน คือ การเดินท านองลักษณะไล่โน้ตขึ้นลงในกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ ใน
ห้องที่ 62 – 67 การเดินท านองในแนวเปียโนในห้องที่ 67 – 68  การเดินท านองในกลุ่มฮอร์นในห้อง
ที่ 73 – 75 และการเดินท านองในกลุ่มของทรอมโบนในห้องที่ 80 – 82  
 

ตัวอย่างที่ 4.21 กลุ่มของเสียงคลัสเตอร์ในตอนต่างที่ 2 (C) 

 
 
 ตอน A ได้กลับเข้ามาอีกครั้ง (ครั้งที่ 3) โดยเพิ่มความเร็วขึ้นเล็กน้อย เข้ามาด้วยการกลืนมา
ในตอนท้ายของกลุ่มคลัสเตอร์ในชุดที่ 4 ดังตัวอย่างที่ 4.22 โดยค่อยเพิ่มเข้ามาจากทุกๆ แนวเสียง  
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ตัวอย่างที่ 4.22 การกลับมาครั้งที่ 3 ของตอน A ในท่อนที่ 3 
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 ในตอนต่างที่ 3 (D) ในตอนนี้ได้กล่าวถึงไฟโทสะ จึงต้องการน าเสนอท านองด้วยความดุดัน
ด้วยการเริ่มเข้ามาอย่างกะทันหันด้วยความเร็ว และมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะเป็นอัตราจังหวะ 3/4 
น าเสนอท านองด้วยกลุ่มของเครื่องเป่าทองเหลืองโดยใช้โน้ตยูนิซัน (Unison) และเดินท านองใน
ลักษณะการไล่โครมาติก (ตัวอย่างที่ 4.23) จากนั้นย้ายไปบรรเลงในกลุ่มเครื่องสายสลับกันอยู่สองช่วง 
โดยในท้ายช่วงจะมีการแยกเสียงประสาน และมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะ โดยใช้อัตราจังหวะ 7/8 
สลับกับอัตราจังหวะ3/4 ตัวอย่างที่ 4.24 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3
0

4
3

0
9

0
0

5
9



 

C
U
 
i
T
h
e
s
i
s
 
5
8
8
6
7
2
7
0
3
5
 
t
h
e
s
i
s
 
/
 
r
e
c
v
:
 
2
3
0
7
2
5
6
2
 
2
3
:
4
0
:
3
8
 
/
 
s
e
q
:
 
1
1

 41 

ตัวอย่างที่ 4.23 การด าเนินท านองโดยใช้โน้ต Unison ในกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง 
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 ตัวอย่างที่ 4.24 การเปลี่ยนอัตราจังหวะ และการแยกเสียงประสานของแนวท านอง 
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 จากนั้น กลับเข้าสู่ตอน A ด้วยการเบาลงอย่างกะทันหัน และเข้าสู่ตอนต่างที่ 4 (E) ในห้องที่ 
129 โดยมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบันไดเสียง Ab เมเจอร์ ทั้งนี้เนื่องจากผู้วิจัยต้องการน าเสนอตาม
ความหมายของไฟโมหะ ซึ่งหมายถึง ความไม่แน่นอน ความไม่รู้ หรือเป็นความหลงงมงาย ไร้เหตุผล 
จึงเลือกใช้บันไดเสียงเมเจอร์ที่ให้ความสว่างสดใส เมื่อเปรียบเทียบกับบทเพลงแล้ว เป็นจุดเดียวที่ใช้
บันไดเสียงประเภทนี้ กล่าวคือ เสมือนกับผู้ที่หลงผิด คิดว่าความชั่วร้ายเป็นสิ่งดีงาม รวมถึงการใช้
เสียงยาวและดังเพื่อเพิ่มความอิ่มเอิบแสดงถึงความหลงผิดที่เต็มเหนี่ยว แบบผู้ทะนงตัว (ตัวอย่างที่ 
4.25) และตามด้วยการบรรเลงด้วยโน้ตเสียงสั้นและเบา แบบคาดเดาไม่ได้ในตอนท้าย  
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ตัวอย่างที่ 4.25 ตอนต่างที่ 4 (E) 
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 บทประพันธ์กลับเข้าสู่ตอน A อีกครั้ง เป็นการกลับมาครั้งสุดท้ายในห้องที่ 152 และน าเข้าสู่ 
Coda ในห้องที่ 162 โดยการด าเนินท านองในช่วงนี้ได้พัฒนาท านองมาจากวัตถุดิบจากตอน A 
(ตัวอย่างที่ 4.26)  
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ตัวอย่างที่ 4.26 ท านองในช่วง Coda ที่พัฒนามาจากวัตถุดิบในตอน A 
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4.4 อธิบายบทประพันธ์ ทอ่นที่ 4 (Extinguishing) 

 ท่อนสุดท้ายของบทประพันธ์ ดอกไม้สีแดง สามารถแบ่งโครงสร้างได้ตามตารางที่ 5 ในท่อน
นี้เป็นบทสรุปของไฟที่เกิดขึ้นทั้งหมดผู้ประพันธ์จึงน าวัตถุดิบ ท านองหลักจากท่อนที่ 1 – 3 มาใช้ใน
การประพันธ์ โดยเน้นการน าวัตถุดิบท่อนท่อนที่ 2 – 3 มาใช้เป็นหลัก เนื่องจากเป็นท่อนที่ได้กล่าวถึง
ไฟในส่วนดี และไม่ดี โครางสร้างหลักของบทเพลงจึงแบ่งเป็นสองช่วงใหญ่ๆ เพื่อสะท้อนถึงไฟในฐานะ
ผู้สร้างและผู้ท าลาย 
 

ตารางที่ 5 โครงสร้างบทประพันธ์ ท่อที่ 4 ของ ดอกไม้สีแดง 
ตอน ห้องที่ 

Intro 1 – 3  

A 4 - 83 

B 84 - 135 

 
 ในช่วงเริ่มของท่อนที่ 4 ผู้วิจัยได้น าส่วนท้ายของท่อนที่ 2 (The Creation) มาดัดแปลง และ
ปรับให้อยู่ในบันไดเสียง G ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 4/4 ด้วยความเชื่องช้า จากนั้น เข้าสู่ตอน A ด้วย
ความเร็วมากอย่างเฉียบพลัน ด้วยการใช้โน้ตยืนพื้นซ้ าในแนวเครื่องสายเสียงต่ า โดยความรู้สึกของ
ตอนนี้จะให้ความรู้สึกละม้ายคล้ายคลึงกับท่อนที่ 3 ท านองหลักเข้ามาในห้องที่ 11 ซึ่งเป็นท านองที่
เกิดจากการรวมกันของท านองที่ตอนต่างที่ 1 ในท่อนที่ 3 และท านองหลักในท่อนที่ 2 ดังตัวอย่างที่ 
4.27 
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ตัวอย่างที่ 4.27 การสร้างท านองใหม่จากท านองเดิมในท่อนที่ 2 และ 3 

 
  
 ในช่วงเริ่มตอน A ผู้วิจัยได้มีการเน้นลักษณะจังหวะในกลุ่มโน้ตยืนพื้นซ้ า ซึ่งลักษณะจังหวะนี้
จะถูกน าไปใช้ตลอดของตอน A เช่น ในห้องที่ 20 มีการย้ าลักษณะจังหวะนี้ โดยบรรเลงทุกเครื่อง
ดนตรี จากนั้นด าเนินต่อด้วยท านองหลัก (ท านองที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ตามตัวอย่างที่ 4.26) ในห้องที่ 24 
โดยมีการประสานเสียงท านองเข้าไปเพิ่มเติมในแนวทรัมเป็ต (ตัวอย่างที่ 4.28) 
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ตัวอย่างที่ 4.28 การเน้นจังหวะที่ใช้ในตอน A 
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 จากนั้น ในห้องที่ 36 ได้น าท านองจากท่อนที่ 1 มาใช้ โดยน ามาใช้ด้วยวิธีย้อนกลับ โดยคิด
จากเสียงหรือขั้นคู่ของโน้ตที่ติดกัน และใช้ส่วนโน้ตร่วมกัน (ตัวอย่างที่ 4.29) 
 

ตัวอย่างที่ 4.29 ท านองจากท่อนที่ 1 ที่น ามาใช้ในท่อนที ่4 
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 การเน้นจังหวะดังตัวอย่างที่ 4.27 ถูกน ามาใช้อีกครั้ง แต่เป็นการบรรเลงด้วยเสียงยาวในห้อง
ที่ 63 (ตัวอย่างที่ 4.30) จากนั้นผู้วิจัยได้น าตอน A ของท่อนที่ 3 มาใช้ในห้องที่ 71 เพื่อเป็นการเน้น
ย้ าถึงความชัดเจนของท่อนที่สามที่อยู่ในตอน A ของท่อนที่ 4 ก่อนจะเข้าสู่ตอน B ของท่อนที่ 4 
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ตัวอย่างที่ 4.30 การเน้นจังหวะที่เป็นลักษณะเฉพาะของท่อนที่ 4 
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 ตอน B ได้เข้ามาในห้องที่ 84 ในจังหวะช้า เพื่อแสดงถึงเอกลักษณะของท่อนที่ 2 ซึ่งเป็นท่อน
ช้า แต่อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยยังคงน าเอาท านองหลัก(ใหม่) ตามตัวอย่างที่ 4.27 มาใช้ โดยน ามาใช้ใน
ห้องที่ 89 ในแนวโอโบ ซึ่งมีการพัฒนาปรับแต่งโน้ตเล็กน้อย ให้เป็นท านองบรรเลงเดี่ยวของโอโบ โดย
มีกลุ่มเครื่องสายเสียงต่ าและคลาริเนตบรรเลงเป็นพื้นหลัง (ตัวอย่างที่ 4.31) 
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ตัวอย่างที่ 4.31 การพัฒนาท านองในตอน B ของท่อนที่ 4 

 
 เมื่อสิ้นสุดการบรรเลงเดี่ยวของโอโบ ได้ย้ายท านองหลักมาในแนวทรัมเป็ต ในห้องที่ 100 
โดยเพิ่มเสียงประสานของท านองเข้าไปในแนว ทรัมเป็ต 2 จากนั้นน าท านองจากท่อนที่สองมาใช้ใน
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ห้องที่ 106 ในกลุ่มของเครื่องสาย และค่อยๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเล็กน้อย (ตัวอย่างที่ 4.32) และน าไปสู่
ท านองในท้ายท่อนที่ 2 อย่างเต็มรูปแบบ ในห้องที่ 114 เป็นการย้ าและน าเสนอไฟในส่วนดีเป็นครั้ง
สุดท้ายของบทประพันธ์ก่อนจะค่อยๆหายไปทีละแนวเสียงในตอนจบ (ตัวอย่างที่ 4.33) นับเป็นจุดจบ
ของไฟ ที่ท้ายที่สุดแล้วก็ต้องมอดดับลงในที่สุด 
 

ตัวอย่างที่ 4.32 การเข้ามาของท านองจากท่อนที่สอง 

 
 

ตัวอย่างที ่4.33 การหายไปทลีะแนวเสียงในตอนท้ายของบทประพันธ์ 
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4.5 บทประพนัธ์ The Red Flower (ดอกไม้สีแดง) 

 บทประพันธ์ The Red Flower หรือ ดอกไม้สีแดง มีทั้งหมด 4 ท่อน ประกอบด้วย 

I. The Fire (5.01 นาที) 

II. The Creation (5.32 นาที) 

III. Destroyer (6.01 นาที) 

IV. Extinguishing (5.06 นาที) 

ประกอบด้วยเครื่องดนตรีดังนี้ 

- ฟลูต    1 ตัว 

- โอโบ    1  ตัว 

- คลาริเน็ต   1  ตัว 

- บาสซูน    1 ตัว 

- ฮอร์นแนวที่ 1   1 ตัว 

- ฮอร์นแนวที่ 2    1 ตัว 

- ทรัมเป็ตแนวที ่1   1 ตัว 

- ทรัมเป็ตแนวที ่2   1 ตัว 

- ทรอมโบน   1  ตัว 

- เบสทรอมโบน   1  ตัว 

- ทิมปานี (4ใบ)   1  ชุด 

- เครื่องตี (กลองสะแนร์/ฉาบแขวน) 1 คน 

- ไวบราโฟน   1 ตัว 

- เปียโน    1 หลัง 

- ไวโอลินแนวที่ 1   8 ตัว 

- ไวโอลินแนวที่ 2    6 ตัว 

- วิโอล่า    4 ตัว 

- เชลโล    4 ตัว 

- คอนตราเบส   3-4  ตัว 
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บทที่ 5  

สรุปบทประพันธ์ 
การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ที่จะสร้างบทประพันธ์ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งส่งเสริม

และสร้างจินตนาการผู้สนใจฟังดนตรีคลาสสิกในประเทศไทย นอกจากนั้นยังเป็นบทประพันธ์ที่มีสีสัน 
เทคนิค และลีลาผสมผสานวัฒนธรรมของตะวันตกและตะวันออก จนกลายเป็นบทประพันธ์ดอกไม้สี
แดง ผู้วิจัยสรุปบทประพันธ์ และน าเสนอไว้ในบทที่ 5 ดังนี ้
 

5.1 สรุปแนวคิดการประพนัธ ์

5.1.1 ผู้วิจัยต้องการให้บทประพันธ์ดอกไม้สีแดง โดยแฝงไปด้วยเรื่องราวที่เกี่ยวกับไฟ ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ศึกษาความเป็นมาของไฟ แล้วน ามาตีความใหม่ให้เป็นเอกลักษณ์ของผู้วิจัย จากนั้นใช้วิธีการ
ประพันธ์ต่างๆ เพื่อถ่ายทอดราวเรื่องเหล่านั้นผ่านตัวดนตรีไปสู่ผู้ฟัง 

 
5.1.2 ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกน าเสนอเสียงของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ เพื่อเป็นตัวแทน

องค์ประกอบของไฟซึ่งประกอบด้วย ความร้อน เชื้อเพลิง และอากาศ รวมไปถึงสร้างแนวท านองที่มี
ลักษณะคล้ายกับการเคลื่อนไหวของเปลวไฟอีกด้วย  

 
5.1.3 ในบทประพันธ์ดอกไม้สีแดงทั้ง 4 ท่อน ผู้วิจัยมักใช้แนวท านองที่มีลักษณะแนวซ้ ายืน

พื้น เพื่อเป็นการสื่อถึงไฟ ซึ่งเป็นประเด็นหลักของราวเรื่องที่อยู่เบื้องหลังของบทประพันธ์ 
 
5.1.4 ประเด็นในการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีของตะวันตก และตะวันออกของด้วยกันนั้น 

ผู้วิจัยได้ใช้วัตถุดิบจากดนตรีตะวันออกได้แก่ เพนตาโทนิก มาใช้ในประพันธ์ โดยผนวกกับการด าเนิน
เสียงประสานแบบดั้งเดิมจากเดิมตรีตะวันตก ส่งผลให้บทประพันธ์มีสีสัน เทคนิค และลีลาที่มาจาก
การผสมผสานจากตะวันตก และตะวันออก 
 

5.2 สรุปบทเพลง 

ผู้วิจัยมีความตั้งใจให้บทประพันธ์ดอกไม้สีแดงเป็นดนตรีพรรณนาซึ่งเล่าถึงเรื่องราวของไฟที่
ผู้วิจัยได้ตีของในแบบฉบับของผู้วิจัย โดยบทประพันธ์แบ่งออกเป็นทั้งหมด 4 ท่อน ท่อนที่ 1 เป็นจุด
ก าเนิดของไฟโดยผู้วิจัยใช้เครื่องดนตรี 3 กลุ่ม เพื่อเป็นตัวแทนขององค์ประกอบต่างๆ ซึ่งรวมตัวกัน
แล้วกลายเป็นไฟ ท่อนที่ 2 เป็นท่อนที่กล่าวถึงไฟในฐานะของผู้สร้าง ความดีงามต่างๆ ผู้วิจัยสร้าง
บรรยากาศของดนตรีให้ผู้ฟังจินตนาการถึงความอบอุ่น ความสุขสมหวังที่ได้รับจากไฟ ต่อมาในท่อนที่ 
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3 เป็นการกล่าวถึงไฟในฐานะผูท้ าลาย รวมไปถึงกิเลสซึ่งเป็นสิ่งชั่วร้ายคอยบ่อนท าลาย และยั่วยุจิตใจ
มนุษย์ให้หลงผิด และท่อนสุดท้ายของดอกไม้สีแดงผู้วิจัยสื่อถึงกับดับมอดของไฟ ซึ่งในท่อนที่ 4 เป็น
การน าแนวคิดในการประพันธ์ที่ปรากฏในท่อนที่ 1-3 มาใช้ นอกจากนั้นเนื้อดนตรีจะข้างๆ เบาบางลง
จนจบบทประพันธ์ จากทั้ง 4 ท่อนของบทประพันธ์ดอกไม้สีแดงเห็นได้ว่าเป็นราวเรื่องที่แต่เริ่มเกิดจน
ดับไปของไฟเปรียบได้กับค าสอนของพระพุทธศาสนาว่าไม่มีสิ่งใดจีรังถาวรอีกด้วย 
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ชื่อ-สกุล วิริทธิ์พล ปัญญาพฤกษ ์
วัน เดือน ปี เกิด 19 ตุลาคม 2531 
สถานทีเ่กิด จังหวัดล าพูน 
วุฒิการศึกษา ครุศาสตร์บัณฑิต ดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2555  

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ดุริยางคศิลป์ตะวันตก จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2562 

ที่อยู่ปัจจุบัน 14/35 ซอยปลูกจิตต ์แขวงลุมพิน ีเขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร   
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