
วรรผคค ีท ีเก ียวซ ้อง

ในการทีกษาวรรณคคืทีเกียวฟ้องเพือประกอบการทีกษาวิจัยเรือง การเปรยบเทียบผล 
การวิเคราะห์งานออกแบบกราฟิกในตาราทีลปะระหว่างอาจารย์และน้กทีกษาภาควิชาทีลปะ ส'ห- 
าทยาลัยอสาน'ใตั ฝัวิจัยไดันาเสนอรายละ เอยคเรืยงตามลาคับหัวฟ้อทีสากัญดังต่อไปน

1. ความหมายและขอบข่ายของงานออกแบบกราทีก
2 . ตาราและส่วนประกอบของตารา
3 . ประโยชนใเละลักษณะของตาราพ่ืคิ 
k .  งานกราฟิกกับตาราทีลปะ

ก. การออกเฌบจัดวางหน้าตารา 
ข. ภาพประกอบตารา 
ค. ตัวอักษรของตารา

5 . งานวิจัยทีเกียวฟ้องกับงานออกแบบกราฟิกของตารา

ความVเมายนละชอบข่ายของงาบออกแบบกราฟิก

คาว่า "กราฟิก" (G raphic) ในปัจจุบันมืความหมายและขอบข่ายกจัางขวางมาก
ยังไม่อาจหาคาจากัคความอย่างใดอย่างหนังให้เฉพาะ เจาะจงลงไปไดั หลายสถาบันพยายามคิด 
ดันหาความหมายและคาใหม่ขนมาใฟ้แทนค0าว่ากราฟิก (G raphic) เข่นคาว่า"เลขะนัเทศ" ทีใฟ้ 
แทนคาว่า G raphic C om m unicationในหลักสูตรของภาควิชาออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถา­
ปัตยกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ส่งเริมใฟ้ครั้งแรกใน{เการทีกษา 2522 คาว่า "เลขนทีลป้"

I I
ก็เป็นคาหนังทีใฟ้แทนค0าว่า Graphic A rts 'ใน'หลักสูตรของคณะมัณขนทีลบั มหาวิทยาลัยทีลปากร 
อย่างไรก็ตามแน้จะมืการคิดดันหาคาใหม่ขนมาใฟ้แตกต่างกันออกไปตามแต่ละสถาบัน หรือตามแต่ 
ละสาขาวิขา แต่แนวคิดหลักของคาเหล่าน้ันยังคงเหมือนกัน นันคือ Design People Read 
(B errym an 1979 ะ 2) คือเป็นการออกแบบเพื่อการส่อสารทางตา 1แน้าที่ทนฐานก็คือการถ่าย- 

ทอดฟ้อความข่าวสารระหว่างมนุษย์ด้วยกันเอง หงน้ัเพือก1อให้เกิดความรู้ความเฟ้าใจ เกิดความ 
ก้าวหน้า ความคล่องตัวในการคาเนินงานแต่ละด้าน ดังน้ันงานออกแบบทางกราฟิกจึงมือยู่หลาย

บท ท ี 2
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แขนงด้วยกัน เช่น การออกแบบเครืองหมายและกัญลักษณ์ การออณ!!ฌสิงพิมพ์ประเภทต่าง  ๆ
ท้ังหนังสือ นิตยสาร วารสาร โปสเตอร์, แผ่นพับ แผนท ปฏิทิน ฯลฯ ขีงองค์ประกอบของสิงพิมพ์ 
เหล่าน้ํย,อมรวมไปถึงภาพประกอบ ตัวอักษร การจัดวาง ในอันทิจะทาใพัสิงพิมพ์มคุณภาพสวยงาม 
และ เหมาะสม

คาว่า "กราพิก,, เป็นคาใหม่ท่ีมนุษยไนยุคหลังติดข้ํนมาให้กับงานติลปะของมนุษย์,ในยุค 
ก่อนประวัติคาสตร์, เป็นด้นวาภาพทิมนุษยถ้ําได้เขียนหรือสลักเอาไวัตามผนังถ้ําขีงกัญลักษณ์เหล่าน 
แสดงให้เห็นถึงความพยายามของมนุษยm  ก่าแก,ทิสุคในการทิจะสือสารโดยให้ประสาทตาเป็นสือ 
ในการรับรู้ นิคือหลักการขนท้ันฐานของงาน "กราพิก" จากนนได้มิการพัฒนาการทางรูปแบบ 
เทคนิควิธการต่าง  ๆ มาตามวิวัฒนาการของมนุษย คาดังกล่าวพิงจะ เริมติคข้ํนมาให้ประมาณด้น 
ศตวรรษทิ 20 แรกทิเดียวหมายถึงภาพหรือลวดลายทิเขียน'หรือพิมพ์'ข้ํนเท่าน้ัน แต่เมือ เทคโนโลยี 
กัาวหน้าฃํ้บขอบเขตของงานกราพิกจิงขยายตามไปด้วย ครอบคลุมวงการและสาขาวิชาต่าง  ๆ
ได้อย่างกวัางขวาง มีความหมายสืงภาพทิเกดจากการฉาย (P ro je c te d )คือภาพยนตร์ ภาพทิเกิด 
จากการทรานสมิต (T ransm itted ) คือวิติทัศนั และภาพทิเกิดจากการเจนเนอเรต (G enera ted ) 
คือคอมพิวเตอร์อกด้วย (วิจิตร เจริญภักตๆ 2529 ะ 12-14)

การออกแบบกราพิกในปัจจุบันนับเป็นยุคของอิเล็กทรอนิกส์,ทิมืการนาเอาเทคโนโลยีสมัย- 
ใหม่มาให้เป็นเครืองมือช่วยในการออกแบบ เช่น Com puter G raphic ช่วยทา Word Pro­
cessing และการเรียงพิมพ์ การจัดวางรูปแบบของหน้ากระดาษ การสร้างภาพประกอบ การ 
เขียนกราฟ แผนภูมิ แผนที ตลอดจนงานเขียนแบบต่าง  ๆ ช่วยให้การทางานเป็นไปอย่างรวดเร็ว 
C om puter G ra p h i^ งเป็นแนวโน้มใหม่ของการออกแบบกราพิกทิกาลังได้รับความสนใจ ห้าทาย 
พลังความติดของนักออกแบบสาหรับยุคน ขีงในอนาคตนักออกแบบทางกราพิกยังจะด้องทางานหนัก 
ให้ความติดความสามารถในการแกัปัญหาและพัฒนารูปแบบกันอิกต่อไปอย่างไม่ทยุดยง

เบอริแมน(Berryman า 979 ะ 3) ได้กล่าวถึงขอบข่ายของงานออกแบบกราพิกไวัว่า 
มิ น ประ เภท คือ

1. การถ่ายทา (Photography and F ilm ) เช่น การถ่ายภาพนง การถ่ายทา 
ภาพยนตร์และวิติทัคน

2 . การสร้างภาพประกอบ (Illu stra tion ) เช่น ภาพประกอบนวนิยายเ ร่ีองท้ัน

15662
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สารคด วิชาการ ภาพประกอบผลิตภัณพ์ แพ#น และภาพประกอบงานโ?!ษณาต่าง ๆ
3. การออกแบบสืญลักษณิและเครืองหมาย (Symbolism) อาจเป็นเครืองหมายของ 

ผลิตภัฌพ์สินตัา เครื่องหมายของหน่วยงานต่าง ๆ
4. ตัวอักษรและการพิมพ์ (Typography) งานกราพิกมักเกียว#องกับการพิมพ์,เป็น 

ส่วนมาก การพิมพ์ในปัจจุบันมีอยู่หลายระบบตัวยกัน ตลอดจนการเลือกแบบและขนาดตัวอักษรใน 
แต่ละการพิมพ์ เทือใน้ไตังานกราพิกทีเหมาะสมที่สุด

ความหมายของคาว่ากราพิกในปัจจุบันและต่อไปในอนาคตจึงขยายวงกวัางออกไปตาม 
ความเปลืยนแปลง'ใหม่  ๆ ทางตัานเทคนิค'วิธการทเกิดขํ้น อาสิพนักออกแบบกราพิกในสตวรรษที 
ผ่านมาประกอบตัวยส่างเขียน ส่างจารืก (Engraver) ส่างพิมพ์ และพาณิชยคิลปัน (Com m ercial 
A rtis t) เลืยเป็นส่วนใหญ่แต่ปัจจุบันน้ํข้ํนอยู่กับเรา  ๆ ท่าน  ๆ ทีเป็นนักออกแบบกราพิกโดยตรง 
(อัางแกัว 2 5 2 7  ะ 1 4 )

อย่างไรก็ตามคาว่ากราพิกก็ไตัมีนักวิชาการหลายท่านพยายามใทีความหมายเอาไกั 
มากมายแตกต่างกันออกไปคือ

-  กราพิก เป็นสิลปะของการลือสารตัวยประสาทตา หน้าทีท้ันฐานของมันคือการถ่าย-
ทอด#อความข่าวสาร การส่งเสริมการขายผลิตภัณพ์หรือขายบริการ (วิจิตร เจริญพักตร 2527
ะ 12)

-  กราพิก เป็นงานออกแบบ เทือการเผยแพร1 คืองานออกแบบทีมุ่ง#กชวนเรืยก#อง 
หรือ เผยแพร่ผลิตภัณห์บริการและความคิดต่าง  ๆ เป็นงานประ เภทสิงพิมพ์เก่ียว#องกับตัวหนังลือ 
จะมีภาพประกอบตัวยหรือไม,ก็ไตั เข่น หนังลือ ใบปลิว โปสเตอร กล่องบรรจุสินตัา (วรุณ ตงเจริญ
2527 ะ 85)

-  กราพิก เป็นคิลปะทีเกยวกับการขีดเขียน การแสดงความคิดออกมาเป็นรูปต่าง  ๆ
สงบนพ้ํนวัสดุ อาจหมายลืงแขนงหนีงของวิชาการถ่ายภาพ สิงรวมเอากรรมวิธีทางการถ่ายภาพ 
ทั้งหมดเ#าไวัตัวย และอาจหมายถีงการเรืยงพิมพ์ตัวยมีอหรือตัวยเครื่องจักร ตลอดจนการพิมพ์ตัวย 
เครืองจักรออกมาเป็นสิงพิมพ์ (สนัน ปัทมทิน 2520 ะ 82)

-  กราพิก เป็นการออกแบบทีเกยว#องกับการออกแบบเครื่องหมายและสืญลักษณ ตัว 
หนังลือ ปัายโ?!ษณา ทีบห่อต่าง ฯ ตลอดจนการออกแบบท่ีเก่ียวกับการพิมพ์ทุกชนิด (อารี สุทธิพันธ
2 5 2 1  ะ 1 9 )
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-  กราฟิก เป็นกระบวนการท, เก'ยวเนืองกับIสันและการพิมพ์, เฟิน การพิมพ์หิน 
(L ithography) การถ่าย (Graph) จืง เลี'ยงไมไ,?)ที,กระบวนการของมันจะ เกียวห้องกับการ 
ทาฟิล์ม การออกแบบและการจัดวาง (ชะวัชห้ย ภาติณธุ 2526 ะ 34)

นอกจากน้ํ วิรุฬห ลีลาพฤทธิ ไห้อัางจาก The World Book Encyclopedia 
(2521 ะ 170) ว่า เป็นประติษฐกรรมทางห้านการพิมพ์ช่วยให้มนุษย์สามารถผลิตหนังสือและภาพ' 
ไ?)เป็นจานวนมาก โดยไม่จาเป็นห้องคัดลอก?)วยมือให้ลาบาก สืลปินทีเคยออกแบบสินงานต่าง  ๆ
ก็เลิกให้ปากกาหรือแปรงระบายลี แห้วหันมา.ให้การแกะสคักหินหรือโลหะต่าง  ๆ เทือ'ให้ภาพเหล่า 
น้ันสามารถพิมพ์ซ้ํนไห้เป็นจานวนมาก สิงจากงานของช่างพิมพ์หรือช่างแกะสคักก็จะ เกิดติลปะทาง 
กราฟิก สิงปัจจุบันมืดวามหมายรวมถึงการพิมพ์ การแกะสลักการถ่ายภาพ และการจัดทาหนังสือ"

จากทีกล่าวมาแลัวห้างห้นพอจะสรุปความหมายของงานกราฟิกสาหรับหนังสือหรือลิง- 
พิมพ์ให้ว่า เป็นรูปแบบหนีงของการออกแบบเทือการติดต่อสือสารระหว่างมนุษย์ห้วยกันเอง เทือ 
นาเอาลักษณะทีเหมาะสมของตัวอักษร ภาพประกอบ ลักษณะการออกแบบจัดวางคุณภาพของกระดาษ 
และระบบการพิมพ์มาให้ให้เกิดประโยชนัโคยมืจุดมุ่งหมายสาคัญอย่ทีหนังสือหรือลิงพิมพ์น้ันๆ สามารถ 

ให้คุณค่าในการติดต่อสือสารระหว่างกันมากขํ้น ส่งผลต่อการมองเห็นและการอ่าน'ใหอ้ย ่างม-.

ประลิทธิภาพ เป็นลักษณะของการผสมผสานกันระหว่างติลปะกับวิทยาสาสตร์สมัยใหม่

ดาราและล ่วนประกอบชองดารา

ดาราเรียนหรือหนังสือแบบIรืยนจัดว่าเป็นลิงพิมพ์ประเภทหนีงและถือเป็นส่วนหนี,งของ 
งานทางห้านกราฟิก โดยปกติลิงพิมพ์ทีให้ในการสืกษาจะครอบคลุมถึงลิงพิมพ์ประ นๅทต่าง ๆ  ห้ังหี 
เย็บเล่มหรือเป็นแผ่น หงทีพิมพ์โดยให้แท่นพิมพ์หรือเขยนห้วยมือ เช่น ดาราเรียน (Textbook)
แบบถึกปฏิบัติ (Work book) หนังสืออ่านประกอบ (Supplem entary  book) พจนานุกรม 
(D ictionaries) สารานุกรม (Encyclopedia) หนังสือพิมพ์(N ew spaper) นิตยสาร 
(M agazine) รายงานการวิจัย (M onograph) ชุดการสอน (M ulti -  Media Package) 
และไมโครฟิล์ม (M icrofilm s) เป็นห้น (ห้ยยงค พรหมวงล์ 2520 ะ 352)

จินตนา ใบกาชูย (2520 : 21-22) ไห้แบ่งหนังสือทีให้ในการเรียนการสอนออก 
เป็น 2 ประเภทสือ
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1 . หนังสือตารา I รียน(Textbook) คือหนังสือประเภทหนี่งทีรวบรวมวิชาความ?
ในหมวดวิชาใดวิชาหนัง ขีงมืเนอเรืองตรงตามหลักสูตรทีกาหนคไวัอย่างถูกต้องและครบกัวน 
หนังสือนบบเรียนมืจุคมุ่งหมายให้ในการเรืยนการสอนโดยเฉพาะ มืกฎเกพค์การเขียนเป็นทีเคษ 
การเร ียบ เร ียง เป็นพิธึการเขีงวิชาการ ให้ห้อเทจจริงทีถูกต้องเทียงธรรม เมือจบบทเรียนแต่ละบท 
ท้าย เล่มมักจะมิกิจกรรมเสนอแบะการเรียนการลอน

2 . หนังสือตาราทีไม่ใขีเฌบเรียน (Non -  Textbook) ไต้แก่
2 .1  หนังสือบระกอบการเรียน (C om plem entary  book & Manual) คือ 

หนังสือทีให้ประกอบการเรียนการสอนในช้ันนอก เหนือจากบทเรียน มืเน้ํอหาตรงกับหลักสูตรทีกาหนด 
ให้ หรืออาจจะเป็นล่วนหนังของหลักสูตร หรือ เป็นสิงทีจะต้องเรียน เช่น แผนที หนังสือบระกอบ 
การเรียนวิชาต่าง  ๆ คู่มือแบบเรียนต่าง ฯ เป็นต้น

2 .2  หนังสืออัางอิง (R efe ren ce  Book) คือหนังสือหีใท้ความ?เฉพาะ เรือง 
ให้สาห?บต้นควัาอัางอิงประกอบการเรียนการสอนในหมวดวิชาต่าง  ๆ โดยมืเนํ้อหาละเอียดอาจจะ 
ทาในหมวดวิชาใดวิชาหนังหรือรวมหลายวิชาในเล่มเคียวกัน การเร ียบเร ียงเป ็นเข ีงว ิชาการ มี 
เน้ํอหาถูกต้องตามหลักฐานต้นควัา มืบรรพานุกรมประกอบ เช่นอักขรานุกรมภูมิสาสตรีไทย (ราช- 
บัณทิตยสถาน) หนังสืออัางอิงประวัติคาสตรีท้วไบของกรมวิชาการ เป็นต้น

2 .3  หนังสืออ่านเพิมเติม (Supplem entary  Book) คือหนังสือทีมวัตถุประ- 
สงค์’มุ่งล่งเสริมการเรียน การต้นควัาวิชาต่าง  ๆ โดยรวบรวมเนอหาจากล่วนใดล่วนหนี่งของ 
หลักสูตร หรืออาจมิรายละเอียดเพิมเติมนอกเหนือจากหลักสูตร เรียบเรียงชั้นให้เหมาะสมกับวัย 
และความสามารถในการอ่านของเด็ก

2 .4  หนังสือล่งเสริมการอ่าน (Book for Pleasure) คือหนังสือที,ล่งเสริม
ให้เกิดนัลัยรักการอ่านอยู่ตลอดไป มืเนํ้อหาไม่ขัคต่อความสงบเรียบ?อยและคืลธรรมอันคีงาม ให้ 
ความ? มืคติ เป็นสาระประโยชนตามวัยของผู้อ่าน เรียบเรียงเป็นเรื่องสนุกสนาน ให้ความ
บันเทิงสนองความต้องการอ่านของเด็กอับจะเป็นการเร่งเรัาให้สนใจอยากอ่านมากชั้น

ความVผายธองคาราIรยีน

ขัยยงค์ พรหมวงค์ (2520 ะ 350) ไต้ให้ความหมายของหนังสือทีให้ในการเรียน 
การสอนว่า เป็นหนังสือทีมืเบํ้อหาสาระทีเป็นความ?ตามหลักสูตรการคืกษาในระดับหนัง โดยไต้แยก
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และให้ความหมายไห้ดังน้ั
แบบเรียน หมายสิงสิงพีมพัลักษณะเป็นรูปเล่มพีให้ในการเรียนการสอนระคับอนุบาลถึง 

ระคับมัธยมดีกษา
ตารา หมายสิงสิงพีมพัลักษณะเป็นรูปเล่มพีให้ในการเรียนการสอนระดับอุคมดีกษา

จากความหมายดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าทั้งแบบเรียนและตาราเรียนก็คือสิงเดียวกัน 
เพียงแต่เรียกต่างกันเมือนามาให้ในระคับการดีกษาทืต่างกัน ดังนั้นเมือกล่าวสิงคาใดคาห,รงก็ 
ย่อมมืความหมายสิงสิงเดียวกัน นันคือ Textbook

ขอรี, ( Shores 1960 ะ 53) กล่าวว่า ตาราเรียนเป็นเครืองมือพีผู้สอนกับ 
ผู้เรียนให้สิ1อความหมายสิ1งกันและกัน เป็นศนยกลางให้ผู้เรียนพีมืความแตกต่างระหว่างบุคคลไดั 
เร ียนเรืองเด ียวกันเพ ีอความเห ้าใจเร ืองราวต ่าง  ๆ ไปในแนวเดียวกัน

สารานุกรมของ ลื สิ. ไดตัน ( D eighton 1971 ะ 213 ะ 214)
กล่าวสิงตาราเรียนว่า เป็นการเสนอข้อมูลในวิขาการนั้น  ๆ ในคัานความคิดรวบยอด กฎเกณห 
หลักการต่าง  ๆ อธิบายสิงความลัมพันธ ระหว่างข้อมูลพีเกยวข้องกับเวลา ขนาด เหตุและผล ท้ังน้ั 
ฃํ้นอย่กับความสามารถและวุจิ]กาวะของผู้เรียน การนาเสนออาจเป็นไปในรูปแบบแผนภูมิ แผนภาพ 
และวาดภาพ หนังสิอตาราเรียนย่อมประกอบคัวยแบบถึกหัด คาถามและการปฏิบัติ ลัาหนังสือน้ัมื 
คาถามและลักษณะพีเกียวกับการสอนก็จัดว่าเป็นตาราเรียน

ณพีคร กฤตติกากุล (2527 ะ 85) ไดัให้ความหมายของตาราเรียนไห้ว่า หมายสิง 
เอกสารทางวิปึาการหรือสิงวิปาการพีไคัเรียบเรียงอย่างมีระบบเพื่อการเรียนการสอน เนั้อเรื่อง 
เป็นไปตามหลักสูตร มิสารบัญแบ่งหมวดหมู่ของเน้ัอหาอย่างห้คเจน ให้อักษรตัวพีมพเข้าปกเย็บเล่ม 
เรียบห้อย และมีการเผยแพร, ล่วนจานวนพีมพน้ันไม่กาหนดแน่นอน แลัวแต่ผู้ลัง'พิมพ์ หากพีมพจานวน 
มากจะทาให้ราคาต่อ เล่มถูกลง จะทาให้มืผู้ท้ัอไปอ่านไคัมาก

ตาราเรียนของไทยไคัเกิดธํ้นและพัฆนาไปพห้อมกับระบบการดีกษามาตงแต่สมัยโบราณ 
แลัว โดยเฉพาะอย่างยิงในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราขทรงมืห้บลังให้พระโหราธิบดีแต่งตารา 
เรียนหนังสือไทยขํ้นเป็นเล่มแรก คือ "จินดามณี" เพีอให้เป็นหลักในการเรียนการสอน และบังถือ 
ใคัว่าเป็นเสมือนหลักสูตรการดีกษาของไทยคัวย เพราะเหตุว่าผู้ใดก็ตามพีใคัเรียนแบบเรียนคัง- 
กล่าวจนจบเล่มและอ่านออกเขียนไคั จะถือว่าจบการดีกษาขนพนฐาน

หนังสือจินดามณีนใคัมืการคัดลอกต่อกันมาหลายคร้ัง ฉบับหลัง  ๆ จิงไม่ตรงกัน บางพีมื
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การแต่งเติมขํ้นใหม่ ทาใต้หนังสือจินดามณ์มีอยู่หลายเลมตัวยกัน อย่างไรก็ตามนักการสืกษายังถือ 
ว่าจินดามโนคือแบบเรียนเล่มแรโของไทย

ในการลัมมนาประวัติดาสตรีลังคมสมัยตันกรุงรัตนโกสิบทร ทีมหาวิทยาลัยติลปากร 
ดร. นิธิ เอ่ยวศรีวงตั ไตักล่าวว่า จินดามณึไม่ใช่ตาราเรียนเล่มแรกของไทย เพราะว่าไม่มี 
เด็กคนใดสามารถอานหนังสือออกไตัโคยใอัจินดามณืเป็นแบบเรียน หนังสือจินดามผีเป็นหนังสืออันสูง 
สาหรับผู้อ่านออกแลัวมากกว่า แบบเรียนไทยเลมแรกน่าจะเป็นหนังสือประถม ก กา อังแต่งข้ํน 
ในสมัยตันกรุงรัตนโกสินทรั (นิธิ เอ่ยวดรีวงติ, 2524)

จากคากล่าวอัางตัน นับว่าเป็นแนวติดใหม่เกี่ยวกับตาราเรียนเล่มแรกของไทยว่า 
นักการติกษาควรใอัเกณฟ้อะไรในการตัดสิน แง1ติดนั้คงจะต้องใอัเวลาในการติกษาวิจัยกันอ่กต่อไป

ลว่นประกอบ«องตาราเรยีน

ตาราที่ไตัมาตรฐานมีล่วนประกอบดังต่อไป^(L eonard  M ontague H arrod อัางถืง 
ใน ผทีดร กฤฅติกากุล 2528 ะ 85-87)

า . ใบหุ้มปกหนังสือ (D ust jac k e t, Book jack e t) จะมีภาพสวย สีลันสดใส 
เพอจูงเจผูฃอ เบหุฬกทพบอยู่ดานเนจะมขอความทเกยวกบหนงลอIลมนนยอ  ๆ อาจîhJระวฅ 
ของผู้แต่งตัวยหรือมีคาวิจารณ์ของหนังสือเลมน้ันอยู่ กาธร สถิรกุล (2515 ะ 169) ไตักล่าว
ถืงจุดประสงคของการจัดใตัมีใบหุ้มปก เพือประโยปีน่ดังต่อไปน้ํ

1.1 นัองกันปกหนังสือไม่ใต้อัา ไม่สกปรก รักษาปทใต้ใหม่อยู่เสมอ เพยง 
กระดาษหุ้มปกเทียงแผ่นเดียวจะรักษาสภาพของปกใต้มีสภาพดีไตัมาก อาจมองเห็นไตัง่าย «ๆ 
หนังสือแบบเรียนของเด็กนักเรียบบางคนไตัเอากระดาษหุ้มไวัตั้งแต่ตันนิ เรียนไปจบแลัวแกะกระ- 
ดาษหุ้มออกดูจะเห็บว่าปกนั.งใหม่อยู่'มาก 'ต้ังตัวอักษร ภาพ ลลันต่าง  ๆ ยังดูสคใสเมือเทียบกับคนทีไม่ 
หุ้มปกจะเห็นไตัอัดเจน หนังสือบางเล่มกระดาษหุ้มปกน้ัมีจุดประสงคใต้รักษาปกไวัตลอดเวลาที่ 
หนังสือน้ันยังไม่ไตัขายออกไป .มือขายออกไปแลัวก็หมดวัตถุประสงค ผู้ต้ัอมักจะ เอัาใจผิดหวังใต้ 
กระดาษหุ้มปกน้ันติดอยู่กับหนังสือตลอดไป เพราะลัาอยากใต้ติดอยู่ถาวรกับหนังสือเขาก็คงจะไตัเย็บ 
ติดเล่มหรือเอากาวทาติดเล่มไวัแลัว แต่เขาต้องการใต้รักษาปกไวัจบกว่าจะขายหนังสือไป การจัด 
ทาพลาสติกสวมสมัยนก็ทาไตัสะดวกราคาไม่แพง พลาสติกได้ช่วยรักษาหนังสือใต้มีสภาพเรียบร้อย
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ไ#มาก จนบางครั้งหรือในอนาคตอันใกลัอาจถือว่าเป็นส่วนหนิงของหนังสือไปเพินเดียวกับกระดาษ
หุ้นปกก็ไห้

1 .2  เพื่อเป็นเครื่องมีอดีงคูคให้คนสนใจคูหนัจสือ เสือกหนังสือน้ัน ทงนั้เพราะ
หนังสือปกแข็ง มักห้องในักระดาษคลัายผ้าหรือแรกพินหรือวัตถุอีนใดพิงทนทานทาปก แตการพิมพ์ภาพ 
ให้มีสีลันสวยงามบนวัสดุน้ัน  ๆ ทาไห้ยากหรือกัาจะพิมพ์จริง  ๆ ก็จะห้องเสียค่าในัจ่ายมาก ห้าหากในั 
กระดาษปกแห้วตัวปกก็ไม่จาห้องพิมพ์ให้ฉูดฉาด แต่บนกระดาษแข็งหุ้มปกพิงวัสดุเป็นกระดาษจึงอาจจัด 
พิมพ์ภาพพิมพ์สืให้สวยงามเทือเรียกความสนใจอย่างใดก็ไห้

า . 3 ให้รายละเอียด•แก,ผู้อ่าน ให้ทราบว่าเป็นหนังสืออะไร มีรายละเอียดของ
เรื่องเป็นอย่างไร ใครแต่ง ขีอผู้พิมพ์ สานักพิมพ์ คนย่อมห้องการทราบพิอเรื่องมากกว่าอย่างอื่น 
พิอเรืองจึงห้องในัตัวหนังสือตัวโตกว่า ถัดมาอาจเป็นรายละเอียดอีน  ๆ ของเรื่อง ถัดมาขี1อผู้!แต่ง 
แห้วถืงพิอผู้'พิมพ์ ห้องออกแบบให้นาหนักของรายละเอียดต่าง  ๆ น้ันเป็นไปตามนาหนักของความห้อง- 
การเของผู้อ ่าน ปกหน้าปกติเป็นจุดที่ในัเรียกความสนใจ ห้องพิมพ์สวยงามกว่าที,อื่นและมีรายละเอียด 
ตามพิผู้อ่านควรจะทราบ หลังปกก็อาจ เล่นภาพ เ ล่นสีคลุมไปห้านหลังก็ไห้ หรือจะปล่อยว่างหรือในั
ประโยชนทางการโฆษณาหนังสืออีนหรือเรืองราวอีน  ๆ ของผู้พิมพกไห้ ห้านพับที1สอดหลังปกหน้าและ 
ปกหลังอาจจะให้ประโยชนในการพิมพ์เรืองราวเกี่ยวกับผู้แต่งเกี่ยวกับหนังสือเล่มนั้น

2 . ปกหนังสือ (Binding) เป็นส่วนพิติคอยู่กับตัวหนังสือ อาจเป็นกระดาษอ่อนหรือ 
แข็งหุ้มห้วยผ้าก็ไห้ ทงน้ํข้ํนอยู่กับราคาของหนังสือเล่มน้ัน  ๆ บนปกและลันปกจะบอกพิอหนังสือ พิ1อ 
ผู้แต่งสานักพิมพ์ ให้ผู้เอเห็นนัดเจน

3. ใบรองปก (End papers) เป็นแผ่นกระดาษหนากว่าหนังสืออ่ืน  ๆ โดยมากเป็นสี 
ขาว มีทงห้านหน้าและหลังของเล่มเทือยืดปกให้อยู่ทนหาน

4. หน้าพิอเรือง (H alf t i t le  page) ในหน้าน้ัจะบอกพิอเรืองของหนังสือเท่าน้ัน

5 . หน้าปกใน (T itle  page) เป็นส่วนทีสาคัญทีสุดของหนังสือ มีรายละเอียดของ 
หนังสือเล่มนั้นอย่างสมบูรณ์พิงบรรณารักษ์จะในัในการทาบัตรรายการและนักวิจัยจะห้องในัในการเขียน 
บรรณานุกรม คือมี!เอเรืองและคาขยายขีอเรือง มีขีอผู้แต่ง ผู้แปลผู้รวบรวม(ห้ามีความสาคัญ) มีคร้ัง 
ทีพิมพ์พิงแสดงว่าหนังสือไห้รับความนิยมแค1ไหน มีขีอ เมืองและสานักพิมพ์ ปีพิมพ์

ส่วนปืสิขสิทธ (Copyright d a te ) จะอยู่ห้านหลังของหน้าปกน้ั หาให้ทราบว่าหนังสือ
/ i f  1 , น H ป i \  14 t a n t ! V i ใ * 1'

V v i u u i m i i w  1 แ ! '
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เล่มนไห้รับสิขสิทธิให้พิมพ์ครั้งแรกเมือใด และหนังสือเล่มนั้นเก่าหรือใหม่เพียงใค

6 . คาอุทิศ (D edication) มักจะอยู่ก่อนหน้าคานา เป็นวิธีทีผู้แต่งหนังสือแสดงความ 
กดัญญต่อใครคนหนัง

7 . คานิยม (Forew ord) คือคาทีคนอืนเขียนชมหรือเขียนนาให้เกี่ยวกับเรื่องหนังสือ 
หรือเกียวกับผู้แต่ง คานิยมนห้องอยู่ก่อนหน้าคานาทีผู้แต่งเขียนเอง ลัามืคนเขียนคานิยมหลายคนจะ- 
ห้องเรียงลาดับการพิมพ์ตามอาวุโสของผู้เขียน ผู้ทีมืความสาดัญมากทีสุดในความรัสิกของผู้เขียนจะ 
ห้องอยู่หน้าและเรียงลาดับไปตามความสาดัญ บางครั้งก็เรืยงลาดับตามความสาคัญของหน้าทีการงาน 
ฐานะทางสิงคมของผู้เขียนคานิยม

8. คานา (P reface  ; In troduction)
8 .1  P reface  เป็นคาที1ผู้แต่งกล่าวแก'ผู้อ่านถึงสิงทีเกียวกับตนเอง แนะนาตนเอง 

และ ขอบคุณผู้ช่วย เหลือในการ เ ขียนหนังสือ
8 .2  In troduction  เป็นคาอธิบายความมุ่งหมายและขอบเขตของหนังสือน้ัน  ๆ

โดย เฉพาะ รวมท้ังบอก เล่าใจความสาคัญของหนังสือน้ันแก,ผู้อ่าน

9. สารบัญ (C ontents) อยู่หลังคานา เป็นการจัดลาดับเรืองในหนังสือ อาจแบ่ง 
เป็นภาคหรือบท

10. บัญขีแผนท และภาพประกอบ (L ist of maps and Illustra tion ) ถาหนังสือ 
เล่มน้ันมืภาพหรือแผนทีประกอบอยู่จานวนมาก ก็มักจะทาบัญขีให้ผู้อ่านดันไห้ตามลาดับ

11. ตัวหนังสือทีแห้จริงหรือเน้ัอหาท้ังหมด (Body of th e  book ; T ext) เป็นล่วน 
เนั้อเรืองของหนังสือ เริมจากบทที1 1 ไปจนจบเล่ม

12. บรรทภนุกรม (B ibliography) เป็นรายขีอหนังสือทีผู้แต่งให้ประกอบการเขียน 
เรือง เพือผู้สนใจจะไห้ไปอ่านรายละ เอียดเพิมเติม

13. ดรรชนี (Index) เป็นสารบัญต้นเรืองย่อย ฯ ในหนังสือเรียงลาดับตามตัวอักษร 
แสิวบอก เลขหน้าทีจะเนิดดู มักจะอยู่ตอนท้ายของหนังสือ

14. ภาคผนวก (Appendix) เป็นห้อความทีไม่ใช่เน้ัอหาของหนังสือเล่มน้ัน  ๆ แต่มื 
ความเกียวห้องท้นอยู่
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15. ปัญขีต้พทหรืออภิธาน (G lossary) เป็นการอธิบายคาต้พททไม่ไต้ใต้อยู่ในปัจจุบัน 
หรือเป็นตัพทเฉพาะวิชาใต้ผู้อ่านทราบ

1 6 . คาอธิบายต้อความเพิมเติม (N otes) ลัาผู้แต่งยกต้อความมาจากหนังสืออืน หรือ 
มีดาอธิบายเพิ่มเติมถึงไม่ใช่เนั้อเรื่องสาคัณก็จะรวมไวัต้ายบทหรือลงไวัต้ายหน้านั้น  ๆ เป ็นเธ ิง- 
อรรถ (F oo t n o te )กไft

จะเห็นว่าก่อนทีจะมาถึงส่วนทีเป็นตัวเนํ้อเรือง (T ex t) ทีแต้จริงน้ันมีส่วนต่าง ฯ ทีควร 
มีถึง 10 ส่วน แต่ละส่วนตัวบมีความล0าคัญถึงจะขาดไม่ไตัท้ังน้ัน โดยเฉพาะอย่างยิงส่วนทีเป็นหน้า- 
ปกในจะต้องบอกขีอเรืองทีสมบูรณทีสุด บอก?เอผู้แต่ง สถานทพิมพ์ สานักพิมพ์ ปีทีพิมพ์ ส่วนต้านหลัง 
ของหน้าน้ัจะต้องบอกปัลิขสิทธิ (Copyright) ของหนังสือเล่มน้ัน  ๆ ต้วย

ต่อจากส่วนทีเป็นเนั้อเรืองก็ยังมีส่วนทีเป็นบรรณานุกรมดรรชนี ภาคผนวก ปัญข ต้ีทพ์ คา 
อธิบายข้อความเพิมเติม ถึงบางครั้งอาจจะต้องอาตัยผู้มีความชานาญพิเศษมาจัดทา เพราะผู้เขียน 
หนังสืออาจจะไม่ถนัดหรือไม่ชอบทา หรืออาจจะ เป็นเพราะต้องการประหยัดหน้า หาใต้จานวนยก 
ทีพิมพ์ลดน้อยลงไปประหยัดค่าใต้จ่ายในการพิมพ์ใต้ หนังสือตาราทีพิมพ์ในเมืองไทยจึงมักขาดส่วน
ต่าง  ๆ เหล่าน้ัไป ทาใต้ผู้อ่านไม่ไต้รับประโยชนีเท่าทีควร

ประโยชนและลักษณะชองดาราทีคี

วันต้ย ปัจจุสานนพ์ (2522 ะ 30) ไต้กล่าวถึงประโยชนีของตาราทีดีดังนั้
1. เพ่ิอใต้สาหรับสอนตนเองแต่ละบุคคล (Individualization of Instruction)

-  ช่วยใต้เรียนไต้เร็วไปตามความต้องการ
-  เรียนไต้ตามความลนใจ

2 . ประหยัด (Economy)
-  ใต้แตัว'ใต้,ใหม่'ใต้อก
-  มีรูปภาพ แผนภูมิ แผนที การตูบประกอบมาก

3 . O rganization of Instruction
-  แนะกิจกรรม
-  จัดลาต้บร้นไวั (G rade) จากง่ายไปหายาก
-  มีแนวความคิดและ เนั้อหามากมาย



น . T u to ria l Contribution

5 . ปรับปรุงการสอน (Inprovem ent of Teaching)
-  ปรับปรุงทักษะการสอนของครู
-  แนะวิธีแกัปัญหาการสอน

ลักษพะของตาราทีดีแสะ1กพร1ในการพิจารพา
ตาราที่ปรากฎอยู่ที่วไปตามห้องตลาดและตาม๙ถานทีต่าง  ๆ มีอยู่มากมายหลายรูปแบบ 

การไต้สืกษาลักษพะทีถูกต้องเหมาะสมของตาราจะทาให้เข้าใจและรู้จักเลือกตารามาใข้ในการเรียน 
การลอนไต้อย่างเหมาะสม ช่วยให้การเรียนรู้บรรลุผลมากยิงชํ้น

เวสเลย (W esley 1950 ะ 237) ใต้กลTJถึงลักษพะของตาราเรียนทีดีไรัว,า
1. ควรมีเนอเรือง คาอธิบาย รูปภาพ กิจกรรม แบบฝ็กหัดสอดคถ้องทบรัตลุประสงค 

ของวิชาน้ัน' ๆ
2 . ควรมีเนั้อเรืองครบถ้วนตามหลักสูตร ข้อความกระทัดรัด คาอธิบายข้ดเจนเข้าใจง่าย
3. สานวนภาษาท่ีใข้สละสลวย เหมาะสมกับวุฒิกาวะของผู้เรียน มีการจัดระเบียบ 

วางลาดับบทเรียนก่อนหลังตามหลักวิชา เทือความสะดวกต่อการเรียนการสอน

รัญจวน อินทรกาแหง (2515 ะ น2 )  ไต้ให้เกผย์การเลือกหนังสือแบบ เรียนโดยพิจารผา 
ถึงลิงต่อไปน้ั

1. เนั้อหาวิชาและสาระของหนังสือควรมีสาระเป็นแก่นสารทีแน่นอน มีความส31บรผ 
และสมดุล เหมาะกับผู้อานระดับใด เช่น บุคคลหัวไป นักคิกษา ครูอาจารย์ หรือผู้เทียวชาญ

2 . วิธีเสนอหนังสือ ชวนให้อ่าน เข ้าใจง ่าย สานวนภาษาสละสลวย ความยากง่าย 
เหมาะสมกับผู้อ่านในระดับทีผู้เขียนตั้งใจ เขืยน'ให้อ่าน

3. การวางเต ้าโครงลาดับเรือง ไม่ข้บข้อนจนจับเรื่องหรือใจความไม่ไต้ เรียงลาดับ 
ความยากง่ายทีชวนให้เกิดความเข้าใจและความคิดต่อเนือง เป็นข้อดี

น . ดุผวุฆิและประสบการผ์ของผู้เขียนเทีอถือไต้
5 . ส่วนประกอบต่าง  ๆ ของหนังสือ ขีงเปีนประโยชนัแก,ผู้อ่านให้เข้าใจสาระของเรื่อง 

ไต้รวดเร็ว ต้นครัาเรื่องที่ต้องการจากหนังสือเล่มนั้ไต้รวดเร็วซํ้น กรัางขวางขํ้น เช่น สารบัญ 
ดรรชนื บรรพานุกรม ฯลฯ เป็นต้น
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6 . ลักษณะรูปเล่มและคุณภาพของการพิมพ์ถูกต้องต้คเจนทงตัวหนังสือและภาพประกอบ
7. สาหรับหนังสือประเภทน้ั ความถูกต้องแม่นยาของเนอหาสาระเป็นสิงสาคัญทีสุด 

หากสาระคลาดเคสือนจากต้อเท็จจริง หนังสือตาราวิปีาการเล่มนั้นก็หมดความหมาย

สุกัญญา โขดิกพณิช (2518 : 20 ) ไต้เสนอหลักเกพหการพิจารณาลักษณะรูปเล่ม 
ของแบบเริยนโดยสรุปสาหรับผู้เริยบเริยงแบบLริยนไว้ว่า ต้านการจัดทารูปเล่ม เมือผู้Iริบบ- 
เริยงไต้เนั้อหาทืเหมาะสมแล้วต้องนามาจัดทารูป เล่ม ต้องคามีงถึงขนาดรูปเล่มการเย็บ เล่ม การ 
ใต้กระดาษทคงทน การเลือกใต้ขนาดตัวอักษรพิ เหมาะสม การพิมพ์ สะกดการันต้ เครืองหมาย 
วรรคตอนพิถูกต้อง มืภาพดึงดูดความสนใจ และเกียวต้องกับเนั้อเรืองต้วย สาหรับปกหนังสือควรมี 
ศิลปะพิล่อตาและ เร้าใจผู้อ่าน

นารีรัตร อยู่กีจดิต้ย (2520 ■ : 37) ไต้'ให้'หลักเกณพ์ลักษณะทางต้านรูปเล่มของตารา 
เรียนว่า ตารา เรียนควรมีขนาดรูป เล่มพอเหมาะสาหรับการหยิบอ่านไต้สะดวก ภาพประกอบมีความ 
หมายสอดคล้องกับเนั้อเรือง ช่วยใต้เต้าใจเนั้อหาไต้ดียิงขํ้น และมีขนาดพอเหมาะแสดงใต้เห็น 
ลิงพิต้องการต้ดเจน ภาพมีสืดีงดูดใจ การจัดวางภาพสวยงาม ภาพอยู่หน้าเดียวกันกับเนั้อเรือง 
ขนาดตัวพิมพ์พอเหมาะกับสายตาเด็ก มีตัวพิมพ์ลักษณะพิเศษเพือเน้นต้อความส0าคัญบางตอน นอกจาก 
น้ักระดาษพิใต้พิมพ์ควรมีความหนาพอสมควรและน่าอ่าน ควรเป็นกระดาษฟอกขาวหรือกระดาษปอนด 
คุณภาพในการพิมพ์ดี มีความต้ดเจนและถูกต้อง มีปกและช่อเรื่องดีงดูดใจ สอดคล้องกับเนั้อเรื่อง 
การเต้าเล่มดีสามารถเปิดอ่านไต้สะดวก มีการเย็บเล่มพิทนหาน ไม่หลุดหรือฉีกขาดง่าย

เอ็ดวารด ดับบลิว. สมีธ (Edward w .Sm ith) สแตนเลย ดับบลิว เคราส์, (S tanley  
พ . Krouse) และ มารค เอ็ม.. แอทศินล้น (M ark M. Atkinson) ไต้เสนอแนะหลักเกฌพ์ใน 

การพิจารณาตาราเรียนต้านลักษณะรูปเล่มว่า ( Sm ith 19 6 9  16 5 2 —6 5 3 )
1. การบารูปภาพ กราฟ แผนภูมิ แผนท มาประกอบในตาราเรียนทาใต้เกิดผลสน- 

ความมุ่งหมายและใต้ไต้อย่างกว้างขวาง มีวิธีเสนอท่ีแยบคายหรือไม่
2 . การออกเฌบปกทาใต้เกิดความน่าอ่าน มิความทันสมัย มีลืล้นดีงดูดความสนใจหรือไม่
3. การเว้นริมกระดาษและพิว่างต่าง  ๆ มีส่วนช่วยใต้ตาราน่าอ่านน่าสนใจหรือไม่
น .  การเต ้าร ูปเล ่ม ทาใต้แข็งแรงทนทาน เรียบรัอยดีหรือไม่

I
5. กระดาษพิใต้พิมพ์ทบ'ทานและน่าอ่านหรือไม่
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6 . มีเอกสาร#'ไงอิง และดัชนิครบถ้วนหรือไม่

วันห้ย ปัจจุสานนท (2522 ะ 31) ไถ้เสนอเก[ฟการเลือกตาราไถ้ดังน 
า . เลือกตาราทีมีเนอหาเหมาะกับควานพร้อมของผู้เรียน
2 . การออกแบบรูปเล่มและเน้ํอหาทันสมัย
3. เน้ัอหาตรงกับปรัชญาของสถานดีกษา
น .  ตาราน้ัน  ๆ ช่วยให้ผู้เรียนรู้สิงผลที่จะไถ้ วัดผลไถ้ตามความมุ่งหมาย
5. ให้ประสบการณีทีเป็นจริง เพี่อผู้เรียนจะไถ้สรุปตามห้อเท็จจริง
6 . การออกแบบทางกราฟิกน่าสนใจ น่าอ่าน ขั้ช'วน'ให้เกิดความเห้า'ใจง่ายขํ้น
7 . มีภาพประกอบอย่างพอเฟิยง

ลักษณะทีดีและเกณพ์ในการพิจารผาตาราเหล่านั้พอจะเป็นแนวทางในการ เลือกหา 
เลือกให้ตารามาประกอบการเรียนรู้ ตลอดจนเป็นแนวทางในการผลิตตาราไถ้เป็นอย่างดี ทงน้ัเพือ 
ให้ไถ้ตาราเรียนทีมีคุณภาพเหมาะสมต่อการเรียนการสอนในแต่ละระดับการดีกษา แต่ละหน่วย 
งานรวมทงเพศ วัย ความรู้ความสามารถของผู้ให้ตารา

งานออกเฌบกราพกิกบัตาราคิลปะ

งานออกเฌบกราพิกสาหรับการผลิตสิงพิมพ์ประเภทตาราเรียนนั้น มีองคประกอบพิส0าคัญ 
อยู่หลายประการ เช่น การออกเฌบปก ขนาดรูปเล่ม การจัดหน้า รูปแบบตัวอักษร ภาพประกอบ 
สิ ชนิดของกระดาษและระบบการพิมพ์ สิงจะไถ้กล่าวสิงรายละ เอืยดเฉพาะองคประกอบทีส0าดัญ 
และ เกยวห้องกับงานวิจัยในครงนั้ คือ

ก . การออกนบบจคัวางหนาตารา ( L ayout)

การจัดวางหน้า หมายสิงการจัดวางรูปแบบของหน้าตาราตามแนวความคิดทีไถ้รับ
การวางแผนไถ้แลัวบนพนระนาบรองรับ โดยพิจารผาสิงความเป็นระ เทียบเรียบรัอย ลัดล่วนสวย 
งามของการจัดวางเนั้อหา ภาพประกอบ และองค์ประกอบอืน  ๆ เพิอัให้เกิดความสะดวกแก,การ 
อ่าน ดีงดูดสายตา

การจัดวางหน้าแบ่งออกไถ้หลายข้ันตอนข้ันอยู่กับความละเอืยดประณีตของงานทีทา 
คือ (วิห้ย ไลละวิทยมงคล 2531 ะ 1)
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1 . Thum bnail L ayo u tเปีนการจัดร่างต้นนบบ เป็น Layout หยาบ  ๆ มีขนาด 
า ใน น ของขนาดจริง ริ]งเป็นขนาดย่อทีแท้จริง

2 . Rough Layout เป็นการจัดวางหยาบแต่เพิมความละเอียดกว่า Thumbnail 
เข่น อาจเพิ่มขนาดใท้เท่าขนาดจริง หรือมีตัวอักษร และภาพประกอบทีใกลัเอียงของจริงมากขั้น 
ในข้ันน้ํแยกออกไท้เป็นอีก 2 ข้ัน ลือ

-  Shop Rough เป็นการจัดวางหยาบ ฯ ของข้ันน
-  Finish Layout เป็นขั้นที่ละเอียดกว่า อาจถึงข้ันเลือกแบบตัวอักษร แต่ 

ทั้งหมดยังเป็นขั้นการร่างแบบ
ส่วน D um m yเป็นการกาหนดจานวนหท้าจานวนแผ่นของหนังสือ หน้าใดใท้สิ หน้าใด 

ใฮขาว-ดา หน้าใดภาพ หน้า,ใดรอความ ถือเป็นการจัดวางในขั้น Thum bnail Layout หรื2 
Rough Layout

3. Com prehensive หรือเรียกว่าการทา Comp. เป็น Layout ทีละเอียด 
มากปีนกว่า 2 ข้ันแรก รูปแบบสิลันใกลัเอียงของจริงมาก อาจสามารถส่งโรงพิมพ์ไท้ แต่ยังไม่ 
ละเอียดประณึตทีสุด จนกว่าจะถึงข้ันสาคัญคือ

k .  Paste up เป็นข้ันการจัดวางข้ันสุดท้าย ก่อนจะส่งแยกลื ถ่ายเพลท เท้าโรงพิมพ์ 
เป็นงานทีสุดสมบูรผ์ทีสุดขนาด รูปแบบ สิลันถูกต้องตรงตามทีต้องการ

อย่างไรก็ตามในวงการพิมพ์เมืองไทยส่วนใหญ่มักเรียกกันว่า Art work หรือ 
Layout เท่านน

ประ เภห«องการจดัวาง

l .  M ondrian Layout เป็นรูปแบบทีจาง่ายและชอบใท้กันมากทีสุค เป็น Layout 
ทีทาให้ไต้ส่วนทีคึมากกว่าหลักการออกแนบอีน ๆ

ตัว M ondrian เองบนต้องใท้ความพินิจพิจารผาในการออกแบบ เลันในแนวท้ังแนวนอน 
กลับไปกลับมาหลายครง เทือทีจะให้ไต้ขนาดของสิเหลียมและความลัมพันธ์ของแต่ละสิเหลียม 
เหล่านน ก่อนที่จะวาดหรือจัดวางองค์ประกอบต่าง  ๆ ลงไป

นักออกแบบมักประยุกต์ไท้หลัก«อง M ondrianในงานออกแบบสิงพิมพ์ โดยใท้ตัวอักษร 
หรือภาพพนทีรูปสิเหล่ียมเหมือนกันที, Mondrian ใท้เปีนข่องลงลี'พน บางครงก็ยังคงเหลือแนวเลัน
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ภาพท 1 ตํวอยางงาน Thumbrvaii Layout

ภาพที 2 ตัวอย่างงาน Rough Layout

ทีมา ะ เอกสารประกอบการสอน "การออกแบบ 
สิงพมพโ»ษผา,, ของ ผก.วิฮย ไลละวิทย์มงคล 
ภาควิขาออกแบบอุตสาหกรรม คผะสถาปัตยกรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2531
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ภา'พทื 3 สัวอยาง F inished Layom
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เพือแบ่งแยกองค์ประกอบ บางครืงก็ต้คทั้งไป Layout ชนิดนใข้บ่อยมากท้ังตาราและนิตยสาร
2 . แบบหน้าต่างภาพ ( P icture-w indow  Layout ) เป็นการจัดวางทีนิยมใท้ 

กันมากแบบหน่ีง และ เหมาะสมเป็นพิเศษกับหน้านิตยสารและตาราหัวไป รูปแบบมักโชวภาพใหัโดด 
เด่นมีท้อความในเนอที่จากัด นักออกเฌบมักจะ Bleed ภาพใหัตกขอบไปเลย แถมยังมี Crops 
close กัวย ใต้ภาพมักจะพาดหัว ( Headline )ในแนวกึงกลาง เทียง 1 บรรทัด Copy หรือ 
ท้อความอาจแบ่งเป็น 2 - 3  คอลัมน์ท้ัน ฯ คอลัมน์สุดท้ายอาจปล่อยหลังหรือเรียกว่า ทา Sig- 
cut การจัดวางแบบน้ํเหมาะทีสุคกับงานออกเฌบโฆษณาในหน้านิตยสารหรีอโปสเตอร หรือหน้า 
ตาราทีให้ความสาดัญแก'ภาพประกอบมาก ๆ

หากภาพและท้อความ (Copy )แยกจากกันไม่ไต้ อาจพิมพพาดหัวบางล่วนหรือหับลง 
บนภาพไต้ หรืออาจจะใท้เลันนาสายตาจากภาพมายังแนวของท้อความไต้ ปกติภาพมักจะอยู่ท้างบน 
แตกไม่ไข่ว่าจะดึงลงมาท้างล่างบ้างไม่ไต้ แลัวเลื่อนเอาพาดหัวและท้อความมาอยู่ท้างบนแทน 
และอาจใท้ภาพเล็ก ฯ หรือภาพ.ฃียนลายเลันจัดวางอยู่ใกลั  ๆ ท้อความไต้ ภาพทีใท้มัก เป็นต้วท้ั 
ใหันักออกเฌบไต้พิจารณากึงฅาแหน่งและรูปแบบของตัวอักษรทีจะใท้ทาพาดหัว

3. แบบเน้นเนอหารายละ เกียด ( Copy-Heavy Layout )ปกติแลัวการจัดองค์ 
ประกอบมักจะ เป็นแบบ Form al balance พาดหัวมักจะอยู่กึงกลางท้อความ โดยท้อความมักจะ 
เริมต้นต้วยตัว'ใหญ่และมักแบ่งเป็น 2 คอลัมน์ธ้ํนไป จะมีแนว S ig-cu t รอบ  ๆ รูปภาพ

เหตุผลสาคัญทีนักออกแบบกราพิกเลือกใท้ Layout ชนิดน้ํ
3.1 ท้อความนนมีความลาคัญ มีเอกลักษณและช่วยเน้นเกียวท้องลัมพันธกับภาพ
3 .2  กัาเป็นงานโฆษณาส่วนใหญ่มักจะใท้ P icture  window หรืออย่างน้อย 

ก็มีภาพเป็น,หลัก ดังนนความหนักของท้อความน่าจะใท้ไต้ประโยชน์บาง หากข้อความยาว จะต้อง 
หาวิธึแบ่งใหัง่าย นักออกแบบ'ใหม่ ฯ อาจมีบ้ณหาในเรืองความไม่ลงตัวของการแบ่งข้อความ

4 . แบบเน้นกรอบภาพ ( Fram e Layout ) มักใข้ใบงาน'โ?เษณาทางหน้าหนังลือ 
พิมพ์มากกว่านิตยสาร เพือหลีกเลียงการเข่อมโยงกับข้อความกีน  ๆ ในหน้าเคียวกัน นักออกแบบ 
กราพิกทากรอบนอกของ Layout ไต้ง่ายเทียงแต่ติเลันรอบนอก เท่'านน และจะไต้ผลยิงข้ํนหากมี 
ก าร เขึยนกรอบนอกใหัคูเป็นส่วนหนีงของงาน เพิอจะไต้เนอทีตรงกลางไจัใส่พาดหัวและท้อความ 
( Copy )
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Mondrian Layout
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ภาพทิ k  ตัวอย่างการฯดาางหนาแบบต่าง ๆ
I

ทบา : เอกสารประกอบการสอน "การออกแบบ
สิงพนพโพษผา" ของ ผศ.วิป็ย ไลละวิทยนงกล 
ภาควปีาออกแบบอุกสานกๅ รน คณะสถาปัตยกรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2531
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การจัดวางชนิดนํ้สามารถทาใต้งานบางงานคูหรูยํ้นไต้แตกมีโอกาสทาใต้ขนาดของงานคู 
เล็กลงไปกว่าเดิม ทาใต้เสียพํ้นนิระหว่างเนั้อหาและเฟ้นกรอบไป อาจทาใต้งานทีไม่มีกรอบคูเด่น 
ละคุดตากว่า

5 . Cirus Layout เป็นการจัดวางทีมีล่วนประกอบมากมายหลายชนิดมารวมกัน
ไม่มีกฎเกฌท์บงคับแน่'นอน การจัดวางชนิดนั้น้กออกแบบต้องแม่นยาในเรือง "Basic principle
of Design" จะต้องจัดวางองคประกอบต่าง  ๆ ใต้เป็นอันหนิงอันเดิยวกัน สิงทีจะต้องคามีงสิง
เป็นหลักใหญ่ก็คือ ขนาด รูปร่าง และการ เปลยนแปลงของ Tone ในหน้าสิงทีมพ

6. S ilhouette  Layout การจัดวางชนิดน้็คฟ้ายกับ Side View Layout เพราะ
การตัดภาพมาทา S ilhouette  น้ันไม่มีใครใต้ Front view เพราะจะคูไม่?เรืองหรือจายาก
การเทีอมโยงระหว่างภาพถ่ายทีทา S ilhouette  กับต้อความก็จะไต้งานสิงทีมพเป็น Silhouette 
แต่ฟ้าจะใต้ภาพถ่ายเป็นรูปสีเหลืยมต้วยก็ไต้ เทียงแต่ว่าภาพเหล่านั้นใต้เอียงเหลือมลํ้าหรือทับต้อน

I
กันบ้างแทนทีจะจัดวางเป็นกลุ่มก็จะคูเป็น S ilhouette  ไต้

7 . แบบถ่างภาพการคูน (M uitipanel Layout) หน้าการคูนในหนังสีอของฝรัง 
เป็นตัวอย่างทีเห็นต้ดในการจัดวางชนิดนั้ พอเรามาจัดใต้คูหรูหราด้วยภาพถ่ายแทนภาพวาด จะจัด 
เรืยงตัวอักษรอยู่ใต้ภาพแต่ละภาพ แทนใส่เป็น "Ballooned"

นักออกแบบมักจะจัดใต้ภาพอยู่ในขนาดเท่า  ๆ กัน คูเป็นจังหวะ เป็นถ่วง  ๆ (S taccato ) 
ทา'ใต้คนอีนดิคตาม'ไป เรือย การเปสิยนขนาดของกรอบแต่ละถ่องน้ันทาไต้โดยใต้พาดหัวหรือต้อความ 
หรือยีต้ออยู่ในกรอบทีเล็กกว่า

8 . แบบเน้นตัวอักษรพาดหัว (T ype-specim en Layout) เป็นการจัดวางที1ใต้ตัว 
อักษร เป็นหลักส0าดัญ เช่น ตัวอักษรขนาดใหญ่ ภาพแทบไมมีความจาเป็น

9 . Rebus Layout การจัดวางนั้เป็นเหมือน puzzle ของภาพทีอธิบายคาพดอีกที 
บางทีต้อความแทบไม่มีนอกจากคาอธิบายภาพ

ระบบกริด (G r id  and System s)

Grid คือกระดาษจัดหน้าสิงทีมพ ไม่ว่าจะ เป็นตารา นิตยสาร หนังสือทีมพเป็นกระดาษ 
ทีออกแบบไจัเพือความสะดวกในการจัดหน้าโดยเฉพาะ ตารางทีตีต้วยเฟ้นเล็ก  ๆ ทีมพต้วยสีฟ้าหรือ
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สีเทา นาท'นักเบา จะช่วยให้การจัดวางตัวเรียงทีจัคไว้เป็นคอลัมน์แต่ละคอลัมน์และภาพประกอบขนิค 
ภาพถ่ายหรือลไลดกสามารถย่อหรือลังขยายไต้ตาม Scale ทึก0าหนดไว้ในกระดาษจัดvrน้าหรือ Grid 
paper (ปราโมทย่ แสงพลสิทธิ 2329 ะ 6 2 )

วิจิตร เจรีญภักตร์ (2529 ะ 20) กล่าวว่า "Grid คือแปลนการจัดซอความและภาพ 
ประกอบลงบนแต่ละหน้าเทือ'ให้สอคคลัองกันตลอดท้ังเล่ม ท้ังน้ัเพราะสิงห้าทายสาหรับนักออกแบบไม่ 
ใข่เพิยงแต่ทาใน้องดประกอบต่าง  ๆ มารวมกันไต้อย่างเหมาะสมเท่านั้น แต่'หมายถึงการสรัางสรรด 
หนังสีอทั้งเล่มใน้ออกมาสวยงาม สามารถจัดรูปเล่มไตัอย่างมีระบบและอ่านง่าย"

ส่วน วัฌเนะ จูหะวิภาต (2527 ะ 302) กล่าวว่า "กรีดคือการแบ่งพนที'โดยการตี 
ตาราง สามารถให้เลันในแนวทั้ง แนวนอน หรือLQยงก็ไต้ โดยช่องตารางเหลานั้ถูกแบ่งในลักษณะ 
ทึมีความข่าฟ้อนของขนาด-รูปแบบ พ้ํนทีตารางทีไต้จะ เป็นผังในการจัดองคิประกอบ ตารางกรีดจะ 
ช่วยลรัางระ เบยบ ความสมดุล ความถูกต้อง และ เอกลักษณ์ของงานให้เกิดข้ํนในเวลาอันสินและ 
ช่วยประหยัดเวลา"

การคิดกรีดฃํ้นมาก็เพือให้ในการวางแผนแนวทางของการแกัปัญหาต่าง  ๆ และไม่ไต้ขน 
อยู่กับการกาหนดลัดส่วนเอาไว้ล่วงหน้า นักออกแบบคิดกรีดข้ันมาเพือบรรจุเน้ํอหาลงในหน้ากระดาษ 
ใน้เหมาะสมและลั มพันธ์กัน ลัาหากกรีดนั้นลามารถให้งานใต้คิแลัวจะทาให้นักออกแบบ สามารถจัด 
วางไต้หลายรูปแบบทึมีส่วนประกอบหลายประการไนโครงร่างของกรีดน้ัน  ๆ หากนาเอากรีคมาใฟ้ 
ในงานออกแบบสิงพิมพ์’ แคมเพนโฆษณา หรืองานทีมิความต่อเนืองแลัวจะให้ความรัสีกของความต่อ 
เนืองอย่างมิขั้นตอน สีงแม้จะมิความสาคัญของเน้ัอหาทีต่างกันในแต่ละส่วนก็ตาม

มิการใฟ้กรีดในงานออกแบบหนังสือ นิตยสาร แผ่นพับ รายงานประจานิ หนังสือทีมพ 
การออกเฌบลัญลักษณ์และ เครืองหมาย รวมท้ังแคมเพนโฆษณา ในบางกรณีสามารถนาให้ใบแผ่น
เตรียมทีมพ ใรงสามารถกาหนค Margins และ Columns ของหนังสือ แต่กรีดทีคืต้องเป็นกรีดที 
มิความลัมพันธ์ยองการจัดแบ่งตอนท้ังแนวราบแนวดิง และมิความเช่อมโยงกันคืโดยตลอดท้ังแผ่น 
(วิห้ย ไลละวิทย่มงคล 2531 ะ 11)

การกาหนคลัดส่วนทีคืทีสุดของกรีดน้ัน นักออกแบบอาจจะวัดความรัสีกส่วนตัวหรืออาจให้ 
หลักเกณหต่าง  ๆ ทีมิให้อยู่แลัวเกิยวกับพ้ํนทีว่าง (Space) ’จ ิ]  2 เท่าของ จ ิจ ิ และ Golden 
section  มาตราส่วนในการวัดขนาดของหน้ากระดาษมักจะไห้เป็นนัวห3อฎล§ 1มฅร แต่การวัค
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ภาพท 5

การแบ่งตารางกริตในyiนัว
_ I
กระตาษ IพือใVH กิคความ 
สวยงามและมิระ 1บียบ



35

จุฬาลงกรพมหาวิทยาลัย, 253า

I <1 ^  แ 0[ v5 /I 0 /J



36

ขนาคของกรืคน้ันปกติมักจะใฟ้การวัคแบบ Typographic เพราะ ว่าความกวัางของแถบตัวอักษร
(Type colum ns) มักจะวัดเป็นไพกัา (Picas) (6 ไพกัา = 1 นํ้ว) ในแนวราบ สาหรับใน 
แนวติงน้ันส่วนใหญ่จะช้ํนอยู่กับความสูงของตัวอักษรในแต่ละแถวสิงรวมท้ังทีว่างระหว่างแนวตัวย ตัว 
อักษรขนาค 10 points (12 points = 1 p ica) รวมกับทีว่างอืก 1 point ระหว่างแนว 
ตัวอักษร รวมเป็น 11 points

Grid มีประโยชน์หลายอย่าง แต่ก็มีส่วน'ท่ีทา,ใตัเสิยไตัหลายประการเช่นกัน กัาหากนา 
มาใฟ้ตัวยความชานาญและระมัดระวังก็จะหาให้ไตัผลงานทีดีและมีประสิทธิภาพยิง หากนาไปใฟ้ใน 
งานทีมีดวามตับฟ้อนมากมายหลายส่วน ก็ยิงทาให้เห็นสิงความต่อเนืองไตัดี มีความน่าสนใจ แต่กัา 
หากนักออกนบบขาดความสามารถก็จะทาให้กรืคนั้นเป็นเสมือนเครืองพันธนาการมาจากัดทุกสิงอย่าง 
ทาใตัไตังาน Layout ไม่เหมาะสมและไตัโครงร่างที่กระตัาง

เหมือนดังท่ีนักออกแบบชาวสวิส Josef M uller-Brockm ann กล่าวไวัว่า "กรืดน้ัน 
สามารถใฟ้เปีนตัวนาเอาส่วนประกอบต่าง  ๆ ของการออกแบบมารวมกันไตั ไม่ว่าจะ เป็นตัวอักษร 
ภาพถ่ายและภาพวาดใตักลมกลืนเป็นอันหนืงอันเดียวกันไตั การใฟ้กรืดจีงเป็นการนาเอาความมีระบบ 
เฟ้ามาใฟ้ในงานออกแบบ11 (อัางแลัว 2531 ะ 11)

หลักการจัดวางหนัา

โดยตัวไปไม่ว่าจะเป็นการจัดวางหน้าสิงพิมพ์ประเภทใดก็มักใฟ้หลัก เกฒ1ในการจัดวาง 
หน้าเป็นแบบเดียวกัน คือ (อัางแลัว 2531 . 10)

1 . ดุลยภาพ (U n ity )

การทา Layout จะต้องให้ LayoutUน มีจุคเด่นพอทีจะดีงคูคความสนใจของ 
ผู้คูไตัในครงแรกทีเห็น องค์ประกอบต่าง  ๆ จะตัองถูกวางอย่างเหมาะสม ไม่ยัดต่อสายคา หลัก 
การวางองค์ประกอบต่าง  ๆ ทีนัยมใฟ้กันคือ หลักการจัดองค์ประกอบโดยอาตัยหลักทางตัานดุลยภาพ

หลักดุลยภาพทีใฟ้การวางองค์ประกอบ มี 2 แบบ คือ
1. Form al Balance หรือแบบ classic การวาง Layout โดยวิธีนจะ 

แบ่งเนอทีของสิงพิมพ์ทางแนวคงออกเป็นสองส่วนเท่า  ๆ กัน และกาหนคใตัองค์ประกอบต่าง ค ท่ี
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จะบรรจุลงใน Grid อยู่จุดกงกลางของหน้ากระดาษ สี'ทีให้’จะมีดวามอ่อนแก่,ทีเท่ากันหงสองน้างนับ 
จากจุคกิงกลาง

2. Inform al Balance หรือแบบ R om antic องค์ประกอบทีมีขนาคและ 
นํ้าหนักทางสายตาต่างกันจะถูกบรรจุลงในเนั้อทีของสิงทีมพ ผู้ออกแบบสามารถสร้างความสมดุลให้ 
เกิดขํ้นในการจัดวางไห้ โดยการนาองค์ประกอบเหล่านั้นมาถ่วงนั้าหนักทางสายตา

2 . สิดส่วน (P ropo rtion )

การวางสิดล่วนในการทา Layout มีส่วนสาคัญในการทาให้การจัดวางน้ันมีความ 
น่าสนใจมากน้อยเทียงใด การกาหนคสิคส่วนมีขนเมือมีการนาเอาองค์ประกอบมากกว่า 2 ด่นข้ํน’ไป 
มาประกอบในการจัดวาง ขนาดขององค์ประกอบควรจะมีดวามแตกต่างกัน และระยะห่างของแต่ละ 
อันควรมีความพอคื การทีล่วนประกอบมีขนาดทีแตกต่างกันและมีระยะห่างระหว่างองค์ประกอบ จะ 
ทาให้ภาพปรากฏมีดวามลึก ดูสมจริง

3 . ก ารเน ้น  (Em phasis)

สิงทีสามารถสะดุดตาผู้คูไห้คือ สิงทีไห้รับการเน้นให้คูเด่นเป็นพิเศษ สิงทีดูเด่นน้ัน 
จะเกิดจากการสร้างให้เกิดความแตกต่างจากสิงทีอยู่รอบ  ๆ ในการจัดวาง สิงทีต้องการ เน้นหรือ 
ต้องการให้ผู้ดูสนใจและจาไห้ สิงน้ันมักจะถูกกาหนดหรือวางรูปให้มีดวามแตกต่างไปจากล่วนประกอบ 
อืน การสร้างความแตกต่างในการออกแบบจัดวางสามารถทาให้ห้งนั้

3 .1 โดยการโยกน้ายองค์ประกอบทีต้องการเน้นให้อยู่แยกจากส่วนอื่น ๆ

3 .2  โดยการเปลึยนแปลงองค์ประกอบทีต้องการเน้นให้แตกต่างจากองค์ประกอบ
อืน ๆ

3 .3  โดยการให้สิสินที1สะดุดตา
3 .4  โดยการเปสิยนทีศทางหรือฅาแหน่งขององค์ประกอบที1ต้องการเน้นให้แตก-

ต่างจากส่วนอื่น

สิงสาห้ฌูทีต้องการเน้นคือ ต้องเน้นองค์ประกอบอันใดอันหนี่งเทียงอันเคียว เด่น 
พาดหัว เครืองหมายการห้า รูปภาพ ฯลฯ
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การจัคหน้าให้มิความลมดุลมิความสาคัญรง เพราะหน้าคาราหึสวยงามจะต้องมิความ 
สมดุล เหมาะลม องคประกอบต่าง ฯ จะหนักไปรางหนีงข้างใคไม่ไต้ หน้าคาราท 
ออกแบบอาจมิความลมดุลแบบข้ายขวาเห่ากันหรือข้ายขวาไม่ เท่ากับ นอกจากนีความ 
เข้มของสิก็หาให้๓ คน้ําหนัก คังนีนการกาหนคขนาคขององค์ประกอบต่าง  ๆ บนหน้า 
กระคาษจีงต้องคา'นงถีงความเข้มของสิต้วย เข่น สิเข้มควรมิขนาคเล็กกว่าสิหึมิความ 
เข้มน้อยกว่า



39

4 . การเตลอนสายตา (Sequence, E ye  M ovem ent)

การส?างให้เกิดจุดเด่นและสิ,งท่ีจะ เป็นตัวนาสายตาของรูอื่น ให้อ่านหรือมองหน้า 
ตารา จากองค์ประกอบหนีงไปยังองค์ประกอบอืนในข’วงเวลาสิน  ๆ น้ัน เป็นหลักการอันหนีงในการ 
ออกแบบ สิงทีจะ เป็นตัวบาสายตาของรูคูหรือรูอ่านคือ รูปภาพ 'พาดหัว หัวห้อใหญ่ ตลอดจนห้อความ 
ดังน้ันการกาหนคให้องค์ประกอบเหล่านั้อยู่ในตาแหน่งทีเหมาะสมจะสิวยทาให้หน้าตาราเป็นทีสนใจ 
ขวนให้น่าติดตามอ่าน และไม่เกิดการลับสน การเน้นภาพเพือนาสายฅารูคูหาไดัโดย

น . 1 ธรรมดาสายตาของคนเราจะมองไปยังจุดใหญ่ก่อน และจากองค์ประกอบ 
ใหญ่จะค่อย  ๆ นาสายตาไปยังองค์ประกอบเล็กถัดไป

น . 2 การให้เครืองหมายเป็นลูกสร รูปมือ 
หรือลายเลันต่าง  ๆ เป็นการนาสายตารูอ่านไปยังองค์ประกอบ 
ต่าง  ๆ ตามตัองการ

4 .3  การให้ภาพสายตาของคนในภาพมอง 
ไปยังทิศทางที่ตัองการ เพื่อเป็นการนาสายตาไปยังจุดสนใจ

4 .4  จากการทดลองของ P ro fe sso r  Herm an F. B randt^Jว่า คนเราจะ 
ให้ความสนใจล่วนบนของหน้ากระดาษจนส?างความเคยสินให้กับตนเองว,าถัาหากจะอ่านหนังสือ 
สายตาจะเริมตันทีบริเวณพนที 61 % ก่อน พนที,ล่วบน้ัจีงเป็นล่วนที,ห้าทายนักออกแบบในการจะจัด 
วางอะไรลงไปให้เกิดความน่าสนใจมากทีสุด และจากการแบ่งหน้าหนังสือออกเป็น 4 ล่วบแลัวพบ 
ว่า คนเราให้ความสนใจกับล่วนบนห้ายมากทีสุดคือ 41 % แลัวค่อย ฯ ไล่สายตาเคลือบไปห้างล่าง 
ดัานห้ายมือ

61/.

3 9 /

417. 2 0 /

2 5 / 14/
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4 .5  O ptical C enter จุดLริมสันหึสายตามองภาพ แนวโน้มในการสารวจ 
หัวภาพ การเคลือบสายตาจะหมนตามเข็มนาพิกา

4 .6  การวางองค์ประกอบตามการเคลือบไหวของสายตาในการอ่านชอความ 
สายตาจะ I.คลอนใหวในทิศทางจากชายใปขวา และจากบนลงล่าง

4 .7  การใรเสันนาสายตา ควรใหัเสันนาสายตามีความชดเจน และมีลักษผะหึ 
เหมือนกันตลอด ถ้ามีจุคไข่ปลาก็ควรใรให้เหมือนกัน

4 .8  การวางล่วนประกอบตามธรรมชาติของสายตา โดยปกติสายตามักมองจาก 
สิงหึมีสิไปล่สิงหึไม่มีสิ จากหึมีดล่หึสว่าง จากสิงหึใหญ่ล่สิงหึมีขนาดเล็ก จากสิงหึ,มีรูปร่างปกติล่สิงหึ1มี 
รูปร่างผิดปกติ

5 . หวึา่ง (S pace) คือบริเวณว่างหเึราไม่จัดวางเรืองราวหรือภาพใด  ๆ ลงไป 
เพือเป็นหึพักสายตา หึว่างนํ้อาจอยู่บริเวผใดก็ไสัในแต่ละหน้า และรวมไปลืงหึว่างรอบ  ๆ หน้า 
กระดาษหึเจันไว้โดยรอบเพือความสะดวกในการตัดกระดาษ ตลอดจนหึว่างระหว่างภาพ หึว่าง 
ระหว่างตัวอักษร ในอันหึจะทาให้หน้าตาราดูไม่อัดแน่นหรือเว้นว่างเกินไป

C

6 . เอกภาพ (U n ity )

นักออกแบบเป็นจานวนมากหึกาหนดให้เอกภาพเป็นสิงสาคัญในการออกแบบ ใน
การออกเฌบจะต้องให้ล่วนต่าง  ๆ มีความเกิยวชองเชอมโยงกัน คูรวมกันแสัวมีเอกภาพ สามารถ 
ติงดูดความสนใจ หลักใบการสว้างเอกภาพสาหรับงานสิงพิมพ์ มีดังน

6.1 การทาให้องค์ประกอบต่าง  ๆ มีรูปร่างคสัายกัน ขนาด สิ หึจะให้อารมณ 
ไดัเหมือนกัน เช่น ถ้าสัองการใชสิเป็นตัวสว้างให้เกิดความว้สิกอ่อนหวาน ก็ควรเลือกใชสิท่ีมีโทน 
อ่อน เช่น ชมพู พัา เหลืองอ่อน ไม่ควรใชสิชมพูบ้าง แดงบ้าง ดาบ้าง เพราะจะทาให้หน้าสิงพิมพ์ 
ดูลับสน และไม่ก่อให้เกิดอารมณ์ต,อสัดู

6 .2  การสว้างเอกภาพโดยการสว้างกรอบ กาหนดให้ทุกล่วนอยู่ในกรอบจะทาให้ 
ล่วนประกอบเหล่'าน้ํน'ไม่กระจาย ทาให้ดูเป็นสิ,งเดียวกัน กรอบหึ1สว้างฃํ้นอาจเป็นกรอบห้เดีดจากการ
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ใอัเสัน หรือการใอัทีว่างเป็นกรอบ
6 .3  การส?างเอกภาพโดยการส?างฐาน คือการกาหนดใหัเสันหรือขอบของ

องค์ประกอบอันใดอันหนีงเป็นแกนหรือฐานขององค์ประกอบอันอืน

สิงสาดัญท่ีนักออกแบบกราฟิกควรคานีงในการออกแบบจัดวางหน้า (พรกราฟิกคืไชน
แอนคพร้ํนต้ํง 2529 .* 53)

1. งานออกแบบควรมีขนาดเท่าแบบ รวมสิงรายละเอียดต่าง  ๆ ในงานออกแบบควร 
มีขนาด เท่ากับงานพิมพ์จริงตัวย

2 . งาน Layout มีขนาดเท่าแบบ มีเครืองหมายตัดเจียนขอบกระดาษอัดเจน ตัว
หนังสือ เช่น พาดหัวถ้ามีขนาดใหญ่ควรนาไปถ่ายทาโบรไมด์ย1อลง ภาพประกอบขาว-คาควรนาไป 
ถ่ายทาโบรไมด์ขยายเท่าเฌบทีจะพิมพ์ ถ้าเป็นภาพประกอบภาพสีดวรใอัสไลด์ถ่ายทาเป็นโบรไมด
เนกาตีพเช่นกัน แต่ควรทาเป็นขาว-คาก็พอ

3 . เสือกกระดาษ'พิมพ์ทีเหมาะกับงาน ลักษณะผิวของกระดาษมีผลอย่างมากต่อกๆรฟิมพ 
สอดสิหรือการพิมพ์ทบสี

4 . หมีกพิมพออฟเช็ทชนิดพิเศษมีราคาสูงกว่าหมีกธรรมดา แต่ไตังานพิมพ์ทีมีคุณภาพ 
นักออกแบบควรระบุชนิดหมีกสาหรับงานพิมพ์พิเศษตัวย

5 . ระบุค0าสังในงาน Layout ควรเขียนใหัอัคเจน ติดตัวอย่างสืบนแผ่นโอเวอรัเลย 
การใหันํ้าหนักสกรีนกับตัวหนังสือโดยขาดความ?ความเอัาใจในกระบวนการพิมพ์จะส?างความยุ่งยาก 
ต่อช่างประกอบฟิล์มมาก

6 . Layout ทีมีความยุ่งยากมาก จะตัองพยายามสือความเอัาใจใหักับช่างฟิล์ม ช่าง 
ประกอบฟิล์ม และช่างทาเพลทใหัละเอียดทีสุด เท่าทีจะท0าไตั อย่าคาดคิดว่าช่างเหล่านนจะเอัาใจ 
ความตัองการของนักออกแบบ Iสมอไป

7. เลือกเครืองพิมพ์ออฟเชทใหัถูกต้องเหมาะสมกับงาน ขนาดการใอังานและประ- 
สิทธิภาพของเครืองพิมพ์ไม่เหมือนกัน นักออกแบบจีงตัองมีอัอมูลของเครืองพิมพ์,เพือประกอบการตัดสิน 
ใจตัวย

อย่างไรก็ดามการจัดวางหน้าหนังสือทีคิควรจะ เป็นรูปแบบทีทาใหัอ่านไตัง่ายและมี 
ระเบียบ มีความประณีตสวยงามอัดเจนรูปแบบการจัดวางเหมาะสมกับประเภทของหนังสือหรือประ- 
เภทดาราอังหน้าดาราส่วนใหญ่มีนัอมูลต่อไปนีLป็นองค์ประกอบอยู่ (ประนิด พิณบุตร 2530 ะ 42)
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1. ที่อเรื่องหรือหัวเรื่อง (T itle  or Heading)
2 . ส่วนบทนา (In troductory  M atte r)
3 . เนอหา (M ain Copy)
k .  หัวเรืองรอง (Subheading)
5 . คาอธิบายภาพ (Captions)
6 . ตารางหรือแผนภาพ (T abula ted  M atter)
7 . ภาพประกอบ (Illu stra tion )
8 . รอมูลส่วยเสริมอืน  ๆ (Inform ation  or Subsidiary)

เกียวกับการจัดวางหน้าตารานํ้ ดร. เปรือง กุมุท ไตัเสนอผลวิจัยบางประการตัง
ต่อไป'น (2523 ะ 30 -  37)

l .  ภาพกับตัวหนังสืออยู่หน้าเกียวกันโดย
-  ภาพกับตัวอักษรแยกกัน
-  ภาพกับตัวอักษรหับกัน
-  ตัวอักษรแทรกอยู่ระหว่างภาพ

ตามเฌบแผนหัวไปทีจัดกันจนเคยสินมักจะวางตัวอักษรไว้ตัานล่างของภาพ โดยภาพกับ 
ตัวอักษรเพกกัน แต่อย่างไรก็ตามน่าจะ เปลียนแบบแผนเป็นอย่างสมัยใหม่ทีนิยมใรภาพเต็มหน้าแกัวมี 
ตัวอักษรหับลงบนส่วนทีเบาบางทีสุด หรือเพกภาพเป็น 2 ส่วนเยํ้องกัน แกัวแทรกตัวหนังสือไว้
ระหว่างภาพ ก็ควรทาไตัเส่นกัน

2 . ภาพและตัวอักษรเพกคนละหน้า โดย
-  ดานีงถีงธรรมปาติของการไล่สายตา
-  จุดแรกของสายตากับหน้าหนังสือทางขวามือ
-  การข้ํนบท ซ้ํน'หัวรอ ภาพมักจะอยู่ทางขวาเสมอเพราะตัองการตัอนรับวินาที

แรกของสายตา
-  ส่วนทางรายมือปล่อยไปตามความเหมาะสม

เรืองการจัดวางหน้าตาราตังกล่าว จะทาใหัภาพไปหนักอยู่ทางขวาหมด หน้ารายจึง 
บรรจุตัวอักษรลงไปกัาจัควางเส่นนํ้โดยตลอด ตัวหนังสือท่ีน่าสนใจหรือตัองการยํ้าเน้นอาจไม่มีโอกาส
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ภาพที 8
ตวํอยา่งการจคหนาหนงฟอ้

ที,มา ะ จากบทความ '•การจัคหบ้าหนังสือคารา"
โคยณทีศร กฤฅฅกากุล ในวารสารสถาปัตยกรรม 
จุฬาลงกรณ์มหาวทยาลัย ฉบับที 1 ปัการสืกษา
2527
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อยู่ในจุดสนใจในการจัดบางหน้า จึงสมควรกลับภาพไวัหน้าน้ายมือ เลืยบ้างก็น่าจะทาไต้
3 . การจัดภาพและตัวอักษรควบ 2 หน้า Iรึยกว่า D ouble-page spread จะใบ้ 

ลักษถJะ แนวคิดใหม่  ๆ ดังน
-  โปร่งตา โปร่งใจ ความรู้โล่งกวัาง ไม่อีคอัค
-  การใน้สายตาต้วยทรรศนะอันเสรึมากขํ้น
-  ตืนฅาตืนใจเหมือนไดัอากาศเพิมปีน
-  การแสดง (A ction) ของเนํ้อหาไดัเต็มที

การจัดเฌบควบ 2 หน้านํ้ตัองระมัดระวังเรืองการรักษาเอกภาพ ดุลยภาพและความ 
กลมกลืน เพราะจะท าใบ้ภาพขนาดใหญ่ จุดเด่นเร้าอารมณอาจดัอยลงไป ด่วนกาธร สกิรกุล ไดั 
กล่าวว่า "นักออกแบบในยุคหลัง  ๆ เกิดความคิดว่าสายตาจะตกทีใดก่อนไม่ส0าคัญ แต่เมือในน้วขณะ 
หน่งผู้อ่านจะต้องเห็นสองหน้าพร้อมกัน การออกแบบจึงถือไต้ว่าหน้าสองหน้าเป็นอันหนีงอันเดียวกัน 
โดยใน้บ้วเรึ,องหรือน้อความหรือภาพควบเกียวเน้อม,โยงกัน ท าใบ้ผูกพันเป็นหน่วยเดียวกัน"
( 2 5 1 5  ะ 1 4 2 )

4 . การจัดภาพมิติ (D im ention P icture) โดยประติษฐภาพใบ้แยกตัวออกจาก 
หน้าราบของหนังลือต้วยวิธีการ คือ

-  ตัดต่อใบ้เห็นภาพหนาข้ํน
-  ประทับใบ้นูนสูงข้ํน
-  พับเมือปิด คลืเมือเปิด เป็นต้น

การจัดวางหน้าตาราไม่ว่าจะปรากฏออกมา เป็นรูปลักษณะใด นักออกแบบกราพักจะต้อง 
รู้จักใน้หรือจัดการกับองค์ประกอบต่าง  ๆ ทีเกิยวน้องกับน้อมูล เนํ้อเรืองของหนังลือคานีงถืงผู้อ่าน 
ว่าเป็นบุคคลระดับใด

การจัดวางส ่วนประกอบท ีสาค ัผ ุของตาราค ิลปะ

1. การจัดวางปกตารา โดยปกติปกมีหน้าทีอยู่สองประการคือ บ้องกันรักษาตัวหนังลือ 
และใบ้รายละ เอียดเกียวกับเรื่องราวของหนังลือ ในกรณืท่ีไม,มิใบบ้มปก ด่วนอีกประการหน่ีงคือหา 
หน้าทีน้กจูง'ใบ้คนอยาก!ออยาก'ใน้'หนังลือ การออกแบบจัดวางปกตาราจึงต้องเน้นใบ้เกิดความน่า
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ส น ใจให ้ม าก   ๆ ด ีงค ูค ,ใจ ผ ู้ให ้ รวม ท งห ้อ งให ้รายล ะ เอ ียด ส าด ัญ แ ก ่ผ ู้อ ่าน  เช ่น  พ ิอต'ารา พ ิอผ ู้แต ่ง 

สานักพิมพ์' ก าร อ อ ก แ บ บ อ าจ จ ัด ว าง ช ่อ ต าร าใ ห ้เด ่น ส ะ ด ุด ต า  ถ ัคมาม ีด0า บ ร ร ย าย ป ร ะ ก อ บ Iร ือ ง  (ถ ้า ม ี)  

แล ะถ ัด ม าช ่อผ ู้แต ่ง  แล ัวถ ัดมาช ่อผ ู้พ ิมพ ์ตามลาค ับ  ก า ร จ ัด ว า ง ค ว ร ใ ห ้ค ูอ ่า น ง ่า ย ส บ า ย ต า  ม ีเอกล ักษ ฌ ์ 

เฉ พ าะ ต าร าแ ต ่ล ะ ป ร ะ  เภ ท แ ล ะ ท า ใ ห ้จ า ง ่า ย  เพ ร าะ ป ก ต าร าค ือ ด ่าน แ ร ก ท าจ ะ ท าให ้ผ ู้อ ่าน ใน ใจ  (มสธ .

2 5 2 9  ะ 5 9 4 )
2 .  ก าร จ ัด ว างห น ้าป ก ใน  ก าร อ อ ก แ บ บ จ ัด ว าง ค ว ร ย ํ้าค ว าม ส าค ัญ ข อ ง ร าย ล ะ เอ ีย ด แ ต ่ 

ละจ ุด ต าม ท ี่ค าด ว ่าห ้อ ,านจะ เห ็น ว ่าส ิงใด ส าด ัญ ก ็ย ํ้าส ิ1งนนให้เด ่นห ้คฃ ํ้น ก า ร จ ัด ว า ง เร ีย บ ง ่า ย ไ ม ่ล ับ ส น

3 .  ก า ร จ ัด ว าง ห น ้าค าน า  ก าร จ ัด ว าง เน ้น ใ ห ้เก ิด ค ว าม ส ะ ด ว ก ใน ก าร อ ่าน เห ็น ส 0าคัญ 

ด ังน น ต าแ ห น ่งใน ก ารจ ัด วางห ้อ ค วาม ห ้อ ง เห ม าะส ม ก ับ ข น าด ห น ้าก ระด าษ  ห ้อ งค าม ีงก ิง  S p a c e d ลอด 

จน ความ น ่าส น ใจ

4 .  ก ารจ ัด ว างห น ้าส ารบ ัญ  ก ารอ อ ก แ บ บ จ ัด ว างห น ้าน ็้ค ว รร ัก ษ าระ เบ ีย บ แ ล ะ แ บ บ ก าร  

เร ียงให ้เห ็น แ บ บ เค ืย ว ก ัน แ ล ะ ว างร ูป ห ัว ห ้อ ส าค ัญ  ห ัว ห ้อ ย ่อ ย ให ้ผ ู้อ ่าน เห ้าใจ ไ ห ้ง ่าย  ส าร บ ัญ เร ื่อ งย ่อ ย  

ค ว รย ่อ ห น ้าจ าก ส ารบ ัญ เร ือ งห ล ัก

5. การจัดวางเนอเรืองหัวไป ส่วน'นถือว่าเห็นส่วน'ทีสาดัญทืสุดของตารา นักอ่านทุก
วับนพิกิพิถันกับรูปแบบการจัดวางหน้าตาราไม่น้อยมีเดียว เนอหาถูกใจแต่ถัารูปแบบขวางหูขวางตา 
ความหวังที่จะให้ตาราไห้รับความในใจก็น้อยลง นอกจากผู้ที่สนใจและจาเห็นห้องให้จริง  ๆ ผิดกับ 
สมัยก่อนมีเน้ํอหา เห็นตัวนา เพราะรูปเฌบปกและเนอหาไม่ไห้แตกต่างกันมากนัก คู่แข่งก็มีน้อย นัก 
เขืยนก็มีไม่กิคบ ท่ีงส0าน้กพิมพ์ก็มีไม่กิแห่ง (ปราโมทย่ แสงพลสิทธิ 2529 ะ 57) การจัดริม 
หน้ากระดาษ ถ้าหากเห็นดอลัมนเดียวควรให้'ริมทงสองห้าน'ห้าย-ขวาเห่ากัน ริมบนกจัางเพิ่มยํ้นจาก 
ห้านห้างเล็กน้อยและริมล่างจะมีความกจัางมากกว่าห้านบน ส่วนตาราคอลัมน่คู่ควรท้ํงช่องว่างส่วน 
กลางหน้ากระดาษระหว่างคอลัมนให้แคบมีสุค ริมหน้ากระดาษห้ายและขวาจะแคบกว่าการจัดหน้า
เดียวริมบนและริมล่างจัดตามส่วนมีสวยงาม ในหน้าตาราหน้าหมีง  ๆ ส่วนมีน้กออกแบบจะห้องให้ 
ความสนใจพิกิพิถันเห็นพิเดษก็คือส่วนบนห้านห้ายมีอ พิงเห็นจุคมีผู้อ่านเคยธินกับการเริมห้นสายตามี 
จุดบน นอกจากจะ เจตนาจัดวางให้ดีงคูคความสนใจไปมี,จุดอีน นอกจากน็้การจัดวางควรระวังความ 
ลับลนในการอ่าน กล่าวคือการจัดหน้ามีดีควรช่วยให้ผู้อ่านสามารถอ่านเนอหาไห้อย่างสะดวกและ
เห้าใจง่ายขํ้น ส่วนการออกแบบจัดวางหัวเรื่องหรือที่อเรื่อง ควรให้ความสาคัญกับเนํ้อที่ว่างรอบ  ๆ
ห้อความเพอให้เกิดความแตกต่าง (C ontrast) และห้อควรคามีงอีกประการหมีงก็ดือไม่ควรจัด
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หน้าตาราทีละหน้าโคยไม่คามีงถืงหน้าตรงห้าม เพราะโดยปกติแสิวผู้อ่านตาราอาจจะวางต0าราออก 
อ่านพร้อมกัน จืงควรถือว่าหน้ารายและหน้าขวาเป็นหน้าเดียวกันในเวลาจัดวางหน้า และถ้าห้องการ 
ให้หน้าตรงห้ามมีความเป็นเอกภาพลัมพันธ์กัน ก็ควรจัคหน้าโคยลคทีว่างระหว่างหน้าสิน (M argins) 
ให้เล็กลงเพื่อไม่ให้เกิดความแตกต่างมากเกินไป (มลธ. 2529 ะ 757)

ส่วนการจัดวางภาพประกอบและดาบรรยาย ควรอยู่ติดกันหรือใกสิกันเพืธให้เป็นอันหนง
อันเดียวกัน

อย่างไรก็ตามการจัดวางห้องให้เหมาะกับผู้อ่านและสภาพการใรงาน ออกแบบไร้อย่าง 
ใดก็ห้องรักษาเฌบให้เป็นแบบอย่าง เดียวกันตลอดทั้งเล่ม หรือตาราบางประเภทอาจออกแบบหลายๆ 
แบบรวมกันอยู่ในหน้าเดียวกันก็ห้องเป็นแบบทีเรากันไห้ เถือมโยงกันไห้ สาหรับเนํ้อเรืองนํ้อาจแบ่ง 
ออกเป็นภาค (Parts) เป็นตอน (Section) เป็นบทที (Chapter) หรือแบ่งเป็นรอย่อยออก
ไปอย่างใดอย่างหนงเพือให้การอ่านเราใจในเนํ้อหาทั้งหมดไห้สะดวกดีขนการออกแบบห้องดีดเตรียม 
การให้ดีแต่เริมแรก การข้ํนบททีข้ํนห้น ขํ้พาาค อาจออกแบบยํ้าในหน้านนเปีนพิเคษไห้ (กาธร 
สถิรกุล 2515 ะ 175)

ไม่ควรจัดให้มีองคประกอบอืนมากิดขวางสายตาผู้อ่าน เถืนไม่ควรนาเอาภาพหรือสิงอืน 
มาวางคันเนํ้อเรือง สิาจาเป็นห้องมีการให้จบย่อหน้าหรือจบเนํ้อความในประเด็นนน  ๆ ส่วนการจัด 
วางภาพประกอบก็ควรให้เหมาะสมแต่ไม่ควรให้ภาพไปข่มเนอหาเกินไป คาบรรยายประกอบก็ควร 
จัดวางให้เอออานวยต่อการกวาดสายตาของผู้อ่านจากภาพมายังคาอธิบายโดยอัตโนมัติ ในหน้าทีม 
ท้ังภาพและ เนํ้อเรืองควรจัดส่วนทีเป็นคาบรรยายให้อยู่ใกสิกับภาพและให้อยู่ห่างจากเนอเรืองมาก 
กว่าบรรทัดปกติ

กล่าวโดยสรุปก็คือ การจัดวางหน้าตำราห้องคามีงถืงหลักการจัดวาง ดังกล่าวมาแสิว 
ห้างตับคือ ความสมดุล ลัดส่วน การเน้น การเคลือบสายตา ทีว่าง ความกลมกลืนยององคืประกอบ 
คูไม่ขัดสายตาและมีเอกภาพเป็นตัน

6 . การจัดวางหน้าบรรณานุกรม โดยปกติบรรณานุกรมบคนทีจะอ่านมักเป็นคนที,สนใจ 
จริง  ๆ การจัดวางจังไม่ห้องให้คูโดดเด่นพิถืพิกันมากนัก เพียงแต่ให้คูเป็นระ เทียบไม1ขัคสายตา
สร้างความแตกต่างระหว่างห้อความทีสาคัญไดัขัดเจนพอสมควร
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ภาพประกอบคารา (I llu s tra tio n )

ความสา?ชุ!ธองภ'rmJระกอบ

ภาพประกอบมีล่วนสาดัญอย่างยิงในการจูงใจใต้เกิดการรับรั ภาพจะรวบรวมใต้เกิด
ความรัดวามคิดอย่างรวดเร็ว . หากดาราไม่มีภาพประกอบ ผู้อานอาจต้องอ่านอย่างตงใจส่า.
แต้วฟ้าอีกจึงจะ เพัา'ใจ เรืองราวไต้คิ ภาพจึงเป็นองค์ประกอบของดาราทีทาใต้ผู้อ่านเต้าใจ เรืองราว 
ไต้เร็วขํ้น

หลุย ชอรั (Louis Shores) กล่าวว่า "ภาพเพียงภาพเดียรมีค่าเท่ากับดาถึงพันคา" 
(Shores 19̂ +9 ะ 190) คากล่าวนย่อมแสดงใต้เห็นว่ารูปภาพมีดวามสาคัญฅ่อดวามพยายามใน 
การติดต่อล่อสารระหว่างมนุษย่เป็นอย่างมาก ทาใต้มองเห็นว่าภายในภาพเขียนเพียงหนีงภาพ กว่า 
จะสรัางสรรคเป็นผลงานออกมาไต้ ต้องอาตัยความพยายามในการทีจะคิดต้นเสาะแสวงหาแนว 
ความคิด คิกษาต้อมูลอย่างถีถ้วนก่อนถล่ํนกรองออกมาเป็นผลงาน ส่งในตัวผลงานนั้นต้องเต็มไป
ต้วยเนั้อหาสาระต่าง  ๆ มากมายในการทีจะถ่ายทอดไปส่ผู้ดู เข่น เมือเราเห็นภาพการเข่นฆ่า 
ประหัดประหาร สิงทีเราไต้รับจากภาพอาจไต้แก1ความสลดหดหู่ในจิตใจ ความกลัวต่อการสูญเล่ย 
ขีวิดและทรัพย์สิน หรือทาใต้มองเห็นขีวิตความเป็นไปในทางทีไม่สงบเรียบรัอยของลังดม เกิดความ 
สานีกในเรืองคุณธรรม คิลธรรม ขีงในภาพ  ๆ น้ัน จะใต้ความรัใต้อารมณ์ต่าง  ๆ แก1ผู้ดูมากมาย 
หากจะนาตัวอักษรมาบรรยายแทนอาจต้องใต้คาเป็นพัน  ๆดา คังทีกล่าวมาแลัว

ภาพมีขีอเรียกแตกต่างกันออกไปตามลักษณะของการนาไปใต้ ภาพทีคิลปันเขียนข้ํนสาหรับ 
ใต้ประคับหรือใต้ประกอบเนั้อเรืองในหนังล่อทาใต้หนังล่อน่าอ่าน น่าสนใจ รวมทั้งสามารถอธิบาย 
เร ืองราว ใต้ต ้ดเจนยิงขํ้นเราเรืยกว่า "ภาพประกอบหนังล่อ" ภาพประกอบหนังล่อเป็นล่อสากลที 
ช่วยใต้ผู้อ่านเกิดความรัล่กน่กคิดและจินตนาการตามไป ช่วยใต้ภาษามีความอัดเจนมากขํ้น ภาพ 
ประกอบและต้อความทีมีความผสมกลมกล่นกัน ย่อมช่วยใต้มนุษย์’สามารถล่อสารกันไต้บรรลุผลตาม
ความต้องการ (Ross. 1963 ะ 5)

เชท สปอลด้ํง (Seth  Spaulding) ไต้กล่าวถึงบทบาทความสาคัญปีองภาพประกอบ 
หนังล่อไต้ว่า (Spauling 19 55  ะ 33 -  3 k )  "ภาพประกอบเป็นเครืองมือในการสรัางความ 
สนใจอย่างไต้ผล ช่วยใต้ผู้อ่านสามารถดีดวามและจดจาเนั้อหาไต้อย่างต่อเนือง ทั้งยังสามารถสรัาง 
ล่งทีเป็นนามธรรมใต้เป็นรูปธรรมขํ้นมาไต้ ภาพประกอบจะไต้ผลท่ีสุดกัาภาพน้ันมีดวามลัมพันธิกับขีวิด
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และความสนใจของพูอ่าน รวมทงมืความเป็นอันหนี่งอันเอึยวกันเฟือความสะดวกในการอ่านอย่างต่อ 
เนืองอึกตัวย"

จิงอาจกล่าวไตัว่า ภาพประกอบถือ เป็นหัวใจสาดัญของหนังสือนอก เหนือไปจากรอความ 
ช่วยเสริมล?างจินตนาการใหัแก,พูอ่าน ท0าใหัเก ิดความเราใจ $ขวนใหัเกิดความสนใจอยากคูอยาก 
อ่านหนังสือ ทงนั้เพราะภาพสามารถอธิบายความหมายไตัอยู่ในตัวนันเอง นอกจากนั้นภาพยังช่วยใหั 
ลิงพิมพ์ประ เภทน้ัน  ๆ มีค'วามสวยงามอึกตัวย เป็นลิงช่วยตกแต่งหนังสือใหัน่าคู

ความหมาย«องภาพประกอบ

ความหมายของคาว่า "ภาพประกอบ" มือยู่มากมายหลายความหมาย ธ้ํนอยู่กับความ 
เห็นความเราใจและทรรศนะของสืลปินแต่ละคน อาจมืการเปสืยนแปลงหรือเพิมเติมตามยุคตามสมัย 
ตัวย นอกจากนั้อาจขํ้นอยู่กับกักษผะของการนาไปใรตัวย เช่น ภาพประกอบแฟร่น ภาพประกอบ 
ผลิตภัผพ์ ภาพประกอบเรืองราวทางวิขาการ ภาพประกอบทางการแพทย์ เป็นตัน ภาพประกอบใน 
แต่ละตัานเหล่าน้ัย่อมมีรอปลีกย่อยและกักษผะ เฉพาะบางอย่างหึไม่เหมือนกันภาพประกอบแฟรนย่อม 
ใหัดวามล0าตัญไปท,ความสวยงาม โดคเด่นของลวดลายแพรพรรผ แบบอย่างท่ีหันสมัยเหมาะสมกับหุ่น 
ตลอดจนการอัดภาพหุ่นหรือภาพคนใหัมืกักษผะท่าทางใหัคูสง่าผ่าเผยเฟือจูงใจใหัเกิดการอยากใร 
อยากลอง ในขผะที่ภาพประกอบเรืองราวทางวิขาการมุ่งเนันไปที่การบอกกล่าวสาระ ความเป็น 
จริงที่ค้นพบหรือรอความ?ต่าง ฯ ในอันทึจะก่อใหัเกิดการเรืยน?แก1พูอ่าน พูสืก1ษา

อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะ เป็นภาพประกอบประ เภทใด เนัาหมายทีส0'ไค้ญ'ร่วมกันก็คือการสือ 
สารเพื่อก,อใหัเกิดความเร าใจ จินตนาการในเนั้อหาสาระเหล่านั้นอย่างรวดเร็วและดีงคูดความ
สนใจดังทีไตักล่าวมาแกัวรางตันนันเอง

ส่วนคุณภาพของภาพประกอบย่อมข้ํนอยู่กับสืลปีนพูเขียนภาพเป็นส0าคัญว่าเป็นพูทีไตัรับการ 
ถืกผบเฟือเขียนภาพประกอบน้ัน  ๆ โดยเฉพาะหรือไม่ มีความขานาญมากนัอยแค,ไหน เพราะปัญหาหึ 
เกิดขํ้นคิลปีนส่วนมากมักจะเขียนภาพตามหึตนเองมีความถนัดอยู่ หรือไม่ก็เขียนเฟือเอาใจพูพิมพ์ พู 
จาหน่าย บรรณาธิการ ความตัองการของหัองตลาด ลักษณะของภาพหึปรากฎจิงไม่เหมาะกับเน้ัอ 
เรือง ไม่ตรงกับบรรยากาศของหัองเรือง ทาใหัเรืองขาดอารมผและขาดความ?สืกหึคีไป (ประยูร 
จรรยาวงษ 2515 . 38)
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ดวามหมายของภาพประกอบทิพอจะกล่าวถึงไตัมือยู่หลายความหมายตัวยกันคือ

คาว่า ’’ภาพประกอบ" เป็นคานามมืความหมาย "รูปทิลงคู่กับเรืองราวเทือ,ให้เห็น 
เรืองราวรดเจนยํ้น" (มานิด มานิดเจริญ 2514 ะ 994) คาว่าภาพประกอบตรงกับดาในภาษา 
อังกฤษว่า "Illu stra tion"

สนัน ปัทมะทิน (2520 ะ พ .99) ไตัให้คาจากัดความของภาพประกอบว่า "ภาพ
ประกอบคือ ภาพพิมพ์ทิทิมพประกอบในลิงพิมพ์ต่าง  ๆ เพือข่วยให้ห้ทิอ่านเรืองราวจากตัวหนังสือเรา 
ใจ เ รื่องราวไตัคีฃํ้น ทาให้ลิงพิมพ์สวยงามน่าลนใจ"

ขาญณรงค ดิษฐานนพ์ (2527 ะ 45) กล่าวว่า "ภาพประกอบรวยให้เรืองราวมื 
รสขาติมากข้ํน ข่วยเสริมสร้างให้ตัวอักษรหรือรอความสมจริงสมจัง ป็งคุถ!ค่าของภาพประกอบทีคื 
ตัองประกอบกันกับเนํ้อเรืองทิคืตัวย เพราะถึงภาพประกอบจะสวยงามแค่ไหนหาก เนั้อเรืองไม่ดีก็จะ 
ทาให้ขาดรสขาติในการอ่าน"

ฮอฬท (H aupt. 1975 ะ 145) ไตักส่าวถึงความทมายของภาพประกอบว่า "เป็น 
การแปลรอดวามของห้เขียนเรืองมาเป็นภาพ ลิงจะมืลักษถ!ะทิเป็นรูปธรรมมากกว่ารอดวาม ทาให้ห้ 
อ่านเกิดจินตภาพ (Visual im age) เมือไตัอ่านเนํ้อหาแลัว ดังน้ันการทีห้เขียนภาพประกอบหนังสือ 
จะเขียนภาพหนี่งภาพใดออกมาจิงตัองเขียนให้รดเจน สามารถสือความหมายไตัคืทิสุด"

จากความหมายดังกล่าวจะเห็นไตัว่า ภาพประกอบก็คือตัวแทนของเนั้อหานั้นเองการใร 
ภาพประกอบหากไม,พิจารท!าให้รอบคอบ อาจมืผลคีงคูดหรือเบนความสนใจของห้อ1านไตัพอ  ๆ กัน 
ภาพประกอบสามารถ'นาเสนอ’ใตัอย่าง เป็นรูปธรรมทิสุดและมากกว่าคาลิง เป็นกัญลักษณแทบความคิด 
เท่าน้ัน อาจตัองใ ร คาจานวนมากอธิบายลักษถ!ะหรือความคิดรวบยอดของลิงหนิง แต่กัาใรภาพประ- 
กอบตัวย นอกจากจะลดคาบ่รรยายลงไตัแลัว ห้อ,านยังสามารถจินตนาการถึงลิงนั้นไตัอย่างถูกต้อง 
รวดเร ็วกว่าการใ ร คาบรรยายเพิยงอย่างเค ียว

หากจะมองในแง,ของภาพประกอบสาหรับลิงพิมพ์เพื่อการโฆษถภก็พอจะกล่าวไตัว่า "เป็น 
การนาเอาแนวคิดและมโนทัดน (Idea and Conception) อันเกิดจากการร้บร้ของบุคคลทีมืต่อ
ผลิตภัถ!หลินตัา แลัวนามาถ่าย,ทอด (tra n s le te )  เป็นรูปภาพลักษถ!ะต่าง  ๆ กันเทือ,ใรประกอบ
รอความทิตัองการโ?!ษถภ"
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โรเบิร์ต โรส (Ross 1963 ะ 1) ยังไดักล่าวถีงความหมายของภาพประกอบอีก 
ว่า "ภาพประกอบคือหลักฐานทีจะช่วยอธิบายให้เกิดความเห้าใจในเนํ้อหาสาระมากขํ้น ทีงยังเป็น 
สิงช่วยตกแต่งให้หนังสือคูสวยงาม ภาพประกอบเป็นผลงานการส?างสรรค์ของคืลบันแต่ละคน อาจ 
จะมลักษผะเป็นลายเลัน ขาวดา มีการให้แสงเงาอ่อนแก1หรืออาจให้สิหลายสีก็ไห้ แต่การส?างสรรค 
ผลงาบ'จะต้องมีลักษถบะน่าสนใจ ปลุกเ?าความ?สิกสามารถโน้มนาค'วามนกคิดของผู้อ่าน ทีงน้ํเพือให้ 
เกิดอารมณร่วม มีจึนตนาการและสนุกกับการอ่าน"

เน ัาหมายของการให ้ภาพประกอบ

การให้ภาพเป็นล่วนประกอบในการทาหนังสือมีวัตถุประสงคืต่าง  ๆ คือ (มสธ. 2529 ะ 
7 น 7  -  748)

1. ดึงดูดความสนใจ โดยปกติวิลัยของมนุษย่มักจะขอบคูอะไรก็ตามทีสวยงามหรือมีสิวิต 
สิวา ภาพขนาดใหญ่ในตาราอาจเต็มหน้า หรือขยาย เต็ม 2 หน้า จะมีล่วนช่วยให้คนอ่านหยิบต0ารา 
เล่มนนพลิกคูไห้ ตาราทีไม่มีภาพประกอบเลย เช่น วารสารทางวิขาการบางเล่มจะแห้งแลังไป ไ? 
แรงดึงดูด การเสือกภาพเพ่ือเป็นหน้าปกหรือภาพประกอบจึงห้องพิถีทีถันให้มีความงามในทางคืลปะ 
วัตถุประสงคกเพือหยุดสายตาผู้อ่าน ณ ทีนน เพิอนาไปล่เนํ้อหาอีน ฯ ต่อไป ตาราบางฉบับอาจบรรจุ 
ปริมาณภาพไวัมาก เพือให้ภาพสือความหมายแทนเน้ํอหา ทาหน้าทีดึงดูดความสนใจของผู้อ่านไห้ต้ัง 
แต่หน้าปกจนถีงหน้าสุดท้ายของตารา

2 . ประกอบเรือง วัตถุประสงค์อีกประการทนงของการให้ภาพก็เพือความกระจ่างใน
เนํ้อหาหรือเรืองราวทีอาจเห้าใจยาก หรือห้องการให้รายละเอียดของเนํ้อหาบางอย่าง สิงจะ
เห้าใจทันทีโดยอาลัยภาพ เช่น ภาพแสดงวิธิการบระกอบรถยนต์, ภาพสืหน้าบุคคล หรือภาพความ 
งามอันละเอียดอ่อนของธรรมขาติ ภาพแสดงการทางานภายในของกลไกต่าง  ๆ สิงเหล่านอาจ 
บรรยายโดยให้ภาษา เป็นสือความหมายก็ไห้ แต่-จะไม่ลิกแง เป็นจริง เป็นจัง เท่ากับการให้ภาพประกอบ 
บรรยาย นอกจากน้ํภาพแสดงแผนภูมิ กราฟและแผนทีจะช่วยให้ผู้อ่านเห้าถีงจุคทีห้องการอธิบายไห้ 
รวดเร็วขํ้น

3 . อธิบายเรือง ภาพบางภาพสามารถจะบอกเรืองราวไห้หมดโดยอาลัยคาอธิบาย 
เทียงเล็กน้อย ดังคากล่าวทีว่า "ภาพ  ๆ เดียวมิค่าเท่ากับดาพันคา" เป็นห้น ภาพประกอบน้็จะมี 
คุณค่าในห้วเอง คาบรรยายของเนอหาอาจกลายเป็นเทียงล่วนประกอบของภาพไปก็ไห้
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น .  แสคงความต่อเนืองของl รืองราว โคยตัองการพูอ่านรับรสลัมผัสทางความรัลืก 
ทีแสคงออกทางภาพถ่ายหรือภาพเขียน เช่น ภาพแสคงเนตอนกรรมวิธีการสรัางภาพ หรือภาพแสคง 
ความเคลือบไหวของบุคคลสาดัญภาพเหล่านั้นสามารถลือความหมายทางความรัลืกไดัมากกว่าการใฟ้ 
คาบรรยาย

5- ช่วยการจัดหน้า เป็นที,ยอมรับว่าภาพมีบทบาทอย่างส0าคัญในการออกแบบจัดหน้า
กล่าวคือทาใหัตาราทุกหน้ามีจุคสนใจ มีขีวิฅขีวาและดงคูคความสนใจ

6 . ใฟ้บระกอบฟ้อมูลทางสถิติ ข่าวสารบางอย่างไม่เหมาะทีจะบาภาพประเภทภาพถ่าย 
หรือภาพเขียนมาแสดงประกอบดาอธิบายไดัฟ้คเจน เช่น ฟ้อมูลทีเป็นตัวเลข ฟ้อมูลทางสถิติ ดังน้ัน 
จืงมักจะนิยมเขียนกราฟ แผนภมี ตามระ เนิยบวิธีการทางคณิตคาสตรัเป็นภาพประกอบในลักษณะลาย
1 , 3,เลนทางเรขาคณิตขน

แนวหางลือสารการแสดงออก

เป็นทีทราบกันดีว่า ภาพประกอบมักจะเกึยวฟ้องกับการทีมพเป็นล่วนใหญ่ โดยเฉพาะงาน 
ออกแบบสิงทีมทีประ เภทหนังลือ นิตยสาร วารสาร ตลอดจนเอกสารตาราทางวิปาการต่าง  ๆ จัด 
เป็นข่ายงานทีมีการผสิฅเป็นจานวนมากตามสภาพของความเจริญกัาวหน้าและการแสวงหาความรั 
ใหม่  ๆ ทีเถิดขํ้นความตัองการทีจะ เผยแพร่หรือลือสารออกไป ขีงประสิทธิภาพในการลือสารคือหัวใจ 
ของสิงทีมทีแต่ละประเภท เพราะการลือสารเป็นเครืองมือในการนาไปล่การบรรลุวัตถุประสงคใน 
การคาเนินถิจการใด  ๆ ของมนุษย์ ภาพประกอบจืงเป็นส่วนสาคัญประการหนืงในกระบวนการลือสาร 
หางตัานการทีมพ

ในการผสิตสิงทีมทีประ เภทหนังลือต่าง ฯ มีองค์ประกอบที-จะตัองคา'นงถีง 3 ประการ 
คือ (พรนุช 2513 ะ 2 5 - 2 6 )

.ๆ ประสิทธิภาพในตัานแรงจูงใจในการรับรั คือสามารถจูงใจพูอ่านอยากหยิบอ่าน 
และสารวจภายในเล่ม อยากเปิดอ่านต่อไปเรื่อย «1

2 . ภาพตกแต่งอย่างมีติลย์จะจูงไดัมาก และภาพเหล่าน้ัน จะนาเหตุการโเผาทาใหัมื 
ความหมายมากกว่าตัวหนังลือหรือคาบรรยาย

3 . เน้นการเรื่อมความลัมพันธ โดยการเรื่อมโยงกันระหว่างภาพกับคาบรรยาย
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ภาพประกอบมีส่วนสาคัญอย่างยิงในการจูงใจให้เกิดการรับร้ ภาพจะรวบรวมให้เกิด 
ความร้และความคิดอย่างรวดเร็ว โดยให้ภาพ บรรยายให้ทราบถึงเหตุการ[ณน ๆ

นอกจากน้ํยังห้องคาบืงถึงภาพพจน์ทางห้านวัฒนธรรม (C ultural Images) หรือ
ประสบการผในการมองภาพของกลุ่มบุคคลที่เป็นเปัาหมายอีกห้วย ท่ีงนเพ่ือให้ผลงานหรือรูปแบบของ 
ลัญลักษณ (Symbolism) ทีแสดงออกเป็นท่ียอมรับของบุคคลท่ีวไป ขีงศีลปีนจะห้องศีกษาและทาความ 
เห้าใจต่อสภาพแวดห้อมรอบตัวของเขาอยู่เลมอ โดยเฉพาะ เกียวกับรูปแบบทางลัฌูลักษณทีเป็นตัวแทน 
ของสิงต่าง  ๆ (Thoma 1982 ะ 99) ตัวอย่างเช่น

รูปพระอุโบสถ อาจเป็นลัญลักษณทีแสดงถึงความเขีอ,ทางศาสนา ความสงบสุขทางจิตใจ 
คุณธรรม ศีลธรรม ความดีงาม

เลือด อาจแทนความเจ็บปวด ความตาย ความรุนแรง หรือสงคราม

อย่างไรก็ตามในส่วนของเนํ้อหา ผู้สร้างภาพจะต้องทาความเห้าใจ เทือ'นามาเป็นแนว 
ทางใบการกาหนครูปแบบ ผสมผสานกับจินตนาการของตัวเอง องคิประกอบทุกอย่างภายในมีผลต่อ 
การลือความหมายทํ้งสิน นับตงแต่การให้ลื การจัดวาง จุดเด่นจุดรอง แม้แต่พนหลัง

ลักษณะภาพประกอบนบบต่าง ฯ

ลักษณะของภาพประกอบทีปรากฎอยู่ตามหน้าหนังลือต่าง  ๆ มีอยู่หลายประเภทห้วยกัน 
สามารถแบ่งชนิดย่อย  ๆ ไห้ตามการผลิตและการพิมพ ภาพประกอบทีเฌ่งตามวิธีการผลิตสามารถ 
แบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่  ๆ ดือ

1. ภาพถ่าย
2 . ภาพเขียน
3. ภาพบะติด,
4 . ภาพทีมพ

ภาพถา่ย หมายถึง ภาพทีไห้จากการถ่ายรูปห้วยกห้อง ภาพถ่ายทีจะนามาลงทืมพ
ประกอบตัวเรียงทืมพควรจะมีการจัดองค์ประกอบทีดี การให้แสง เง า  ตลอดจนการจัดกรอบภาพทีดี
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ต้นจะทาให้ไต้ภาพถ่ายทีมืหงคุณลักษณะทีอธิบายเรืองราว และคุณลักษณะทีจะช่วยตกแต่งสิงพิมพ์ให้
สวยงามชวนคูย่ิงพ้ืน

ทาพเ.ชียน หมายถ่ง ภาพท เีขียนพ้ืนต้วยหมืก และสีต่าง  ๆ เป็นรูปร่างลักษณะต่าง  ๆ
ตามทีจะออกแบบ อาจเป็นภาพเหมือน ภาพเพ้อลัน จินตนาการ ภาพทีเกิดจากการสเกตพ์ ภาพ 
การ'คูน แผนภาพ แผนสถิติหรือกราฟ แผนที แผนลัง ฯลฯ ชีงให้สาหรับนาลงพิมพ์ประกอบต ัว เร ียง 
พิมพ์ในทีทีเหมาะสม และจาเป็นต้องให้เทือการบรรยายหรืออธิบายเรืองราวและช่วยตกแต่งสิงพิมพ์ 
ให้สวยงาม (สมัน ปัทมะทีน 2513 ะ 50 -  6 1 )

สาหรับการเขียนภาพประกอบโดยหัวไปทาไต้ 2 วิธี คือ
1. ภาพวาดเลัน (D rawing) คือ ภาพทีเขียนต้วยพู่กัน ดินสอ ปากกา สีวนใหญ่ภาพ 

ทีเขียนสิ,เดิยวอนุโลมอยู่ในประ เภทวาดเลัน
2 . ภาพระบายสี (Painting) คือภาพทีสรัางพ้ืนโดยให้สีโปสเตอร่ สีน้ํา สีลัน สี

น้ํามัน ฯลฯ

ภาพปะติด (C o lla g e ) คือการนาภาพ หรือวัสดุสาเรีจรูปเช่นกระดาษสี เสษลัา
วัสดุเหลือให้ ฯลฯ มาประกอบเห้าต้วยกัน หรืออาจเขียนตกแต่งเพิมเติม เทือให้เกิดเป็นภาพที 
ต้องการ

ภาพพิมพ์ หมายถึง ภาพที,เกิดย้ํนจากการทาแบบพิมพ์แลัวนาไปพิมพ์เป็นภาพออกมาต้วย 
วิธีต่าง  ๆ กัน เขีน ภาพพิมพ์แกะไมั ภาพพิมพ์ชีลคสกรีน ภาพพิมพ์พนนูน ภาพพิมพ์พ้ืนราบ ตลอดจน 
วิธีการพิมพ์อืน  ๆ เทือสรัางสรรด’เป็นภาพแบบต่าง  ๆ เหมือนกับภาพเขียน

นอกจากนลักษณะของภาพประกอบอาจเกิดพ้ืนจากการพ่น เขีน การพ่นต้วยแอรับรัช
(Air  brush) ชีงก0าลังเป็นทีนิยมกันอยู่ในปัจจุบัน รวมหงอาจมืการผสมผสานเทคนิคหลายอย่างเห้า 

ต้วยกัน เทือให้ไต้ภาพประกอบทีสวยงาม เฟลกและน่าสนใจมากพ้ืน

ป ระ เภหพองภาพประกอบนบ,งตามรูปนบบพิ๓ คจากระบบการพ ิมพ ์

การพิมพ์เป็นกระบวนการทีนาเอาภาพต้นฉบับทีผลิตพ้ืนต้วยการเขียนหรือถ่ายไปถอดออก 
เป็นแม่พิมพ์ อาจมืการให้เทคนิคเพิมเติม ดังนนภาพประกอบทีไต้จากการพิมพ์จิงอาจเหมือนกับต้น 
ฉบับเดิม หรือเปสียบเฟลงในรายละเอยค เช่น สี สกรีน หรือแสงเงาก็ไต้ (กาธร สถิรกุล
2 5 1 5  ะ 1 6 0 )
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ประ เภทของภาพประกอบแบ่งตามวิธีการพิมพ์ ไ/)แก่
1. ภาพลาย!ส ืน (L in e  I llu s tra tio n )

คือภาพทีใต้เต้นหรือลวดลายแสดงต้วยเต้นหนักต้วยพู่กันแต้ง (แต้งบนแต้ง) ดัวย 
ดินสอเกรยอง ตันฉบับภาพบนนาไปทาแม่พิมพ์โคยไม่ไต้ถ่ายผ่านสกรีน ภาพเหล่าน๊ืมักจะเป็นภาพที 
เต ้าใจง ่าย

2 . ภาพลายสกรีน (H a lfto n e  I llu s tra tio n )

คือภาพที#องถ่ายผ่านสกรีนก่อน'ทาแม่,พิมพ์ ภาพทีไ#)ออกมาจะมีสีเทาน้ําหนักต่างกัน 
ออกมาอยู่ในภาพเทียวกัน เป็นภาพที1'ไ#)เหมือนกันฉบับ ภาพแบบนํ้เมือใต้แว่นขยายจะ เห็นว่าภาพน้ํน 
ประกอบ#)วยจุดต่าง ฯ ใหเฃู่บัางเล็กบ้าง รวมตัวกันเป็นภาพ สกรีนทีใ!เมหลายแนบ ภาพทีไต้จาก 
สกรีนแต่ละแบบก็มืล่วนแตกต่างกันออกไป ภาพลายสกรีนนํ้สรีางภาพเหมือนจริงไต้มากกว่าวิธีอืน

3 . ภาพ«สมระหว่างลายเต ้นและลายสกรีน (C om b in a tion  I llu s tra tio n )

คือภาพทีมืท้ังลายเต้นและลายสกรีนปนกัน บางส่วนเป็นภาพลายเต้นบางส่วนเป็น 
ภาพลายสกรีน เข่น ส่วนใหญ่เป็นลายสกรีนและมืบางส่วนเป็นลายเต้นท่ีปรากฏอยู่บนภาพเทียวกัน 
นันเอง

4 . ภาพสี (C o lo r I llu s tra tio n )

คือภาพประกอบทีมืสี อาจเป็นภาพลายเต้น ลายสกรีน หรือภาพผสมก็ไ#) หรืออาจ 
มืสองลึ ลามสิ หรือสิธรรมชาติ สิงใ!{แม่สิสีสิผสมกัน สิงในการพิมพ์แต่ละสีจะดัองนัแม่พิมพ์อนหนัง 
ดังนนภาพประกอบทีเป็นสีธรรมชาติจีงใต้แม่พิมพ์สิง k  lu  อย่างไรก็ตามในการพิมพ์ภาพสีทีต้องการ 
คุณภาพทีมาก  ๆ อาจต้องพิมพ์สีเพิมเป็น 5 หรือ 6 สิก็มื สีทีเพิมธํ้นเรียกว่า สีพิเสษ เข่น สีเงิน 
สิทอง และอาจผ่านกระบวนการพิมพ์ออฟเช็ท สิลสกรีน หรือระบบการพิมพ์อ[นใค

ไม่ว่าจะ เป็นภาพประกอบเฌบใดก็ตาม ภาพควรจะมืความต้คเจนสวยงาม ภาพทีสอดสี 
ตรงกับความจริง ย่อมสรีางความน่าสนใจและ เต้าใจง่ายกว่าภาพขาวดา ภาพประกอบไม่ควรมืขนาค 
เล็กหรือโตเกินไป การจัดวางภาพประกอบก็ควรใต้ถูกต้องตามทีควรจะเป็น คาอธิบายและภาพ
ประกอบควรจัดวางใต้ใกต้เทียงกันหรือต้มพันธีกันเพือใต้ดูง่าย นอกจากนแผนภูมิและแผนที สิงพิมพ์ 
ประกอบต้อความก็ควรพิถีพิถันต้วยIข่นกัน
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การเลือกไถ้ภาพประกอบไม่ว่าจะ เป็นภาพวาคหรือภาพถ่าย ต้องเนอยู่กับวัตถุประสงค์ 
ของการนาเสนอตัวอย่างหรือตัวแทนของเนอหา และคุณสมบัติของภาพทีจะย่วยใต้งานสินน้ัน  ๆ
สมบูร[นที1สุคไตั แต่ว่าพํ้นฐานยองการเลือกและการตัคสินใจก็เป็นอย่างเดียวกัน นันคือภาพแต่ละภาพ 
จะต้องมืความเขีอถือไต้ แม่นตรงตามเนั้อหาในสาขา และไต้รับการจัดแต่งเพีอนามาใถ้ในการนั้ 
โดยเฉพาะ

ประยูร จรรยาวงค์ (2515 ะ 161 -  16 6 ) ไต้เบ่งภาพประกอบออก เป็นประเภท 
ใหญ่  ๆ อยู่ 2 ประ เภท ดือ

1. ภาพวิจิตร
2 . ภาพมายา

การเขืยนภาพประกอบตัวยฝ็มือที1เรียกว่า วิจิตร คือผู้เขียนจะต้องเขียนภาพออกมาใต้ 
สอดคต้องกับเร่ืองหรือตันฉบับน้ัน  ๆ ใต้ถูกต้องตรงตามต้นฉบับ ยิ่งสอคดต้องกันเท่าไรยิ่งเพิ่มพูนใต้ 
หนังสือเล่มนั้นมืความงดงาม หรือดีงดูดอารมณ์ผู้อ่านหนังสือเล่มน้ันไต้ดียิงธํ้นกว่าอักษรธรรมดา '

ภาพวิจิตร แบ่งออกเป็น 2 ขนิดใหญ่  ๆ คือ
-  ภาพ'วิจิตรแนบสม'จริง ภาพแบบสมจริงน้ัผู้เขียนจะต้องอ่านหนังสือทีเป็นตันฉบับอย่าง 

ละเดียดถีถ้วน ตลอดจนวันเดือนป็ทีผู้ประพันธ์ระบุไว้ในหนังสือเล่มน้ันใต้แน่ถ้ค เมือผู้เขียนภาพเถ้าใจ 
เนั้อเรืองทีผู้แต,งบทประพันธ์กล่าวถีงอย่างถีถ้วนแต้ว จากน้ันก็เป็น'หน้าทีของติลบัน'หรือผู้เขียนภาพที 
จะ แสดงถีมือใต้ปรากฏว่าจะเขียนไต้ดีเพียงใด ความจา ความรู้มาก เห็นมาก สิง'หมายถีงค'วามรู้ 
รอบตัวของสืลปินเป็นความจาเป็นอย่างยิงทีจะตัองมืใต้มากทีสุดทีจะมากไตั เพีอบรรยายภาพออกไป 
ใต้สนจริงตามเนั้อเรืองนั้นอย่างถ้ดเจนทีสุด สืล{เนจะต้องแสดงทงถีมือการเขียน การใต้สื เพีอก่อ 
บรรยากาศใต้เกิดในภาพทีตนเขียนขํ้น นอกจากนั้ยังจะต้องบรรจุรายละ เดียดต่าง  ๆ ทีเป็นล่วน 
ประกอบน้ันใต้สมบูรณ์ที,สุดเท,าทีถีมือและความจาของติลปินผู้นั้นว่ามืความสามารถเพียงใดหรือไม่ใน 
การสอดแทรกรายละ เดียดต่าง ฯ ลงไปในภาพน้ัน เพีอยืนยันใต้เห็นสมจริง สมเหตุสมผล หากย่าง 
เขียนผู้น้ันอ่านต้นฉบับไม่ถีถ้วน ขาดความรู้รอบตัวอย่างเพียงพอแต้ว ภาพทีบรรยายออกไปอาจเป็น 
เครืองฉุคใต้หนังสือเล่มนั้นเสือมสภาพลงไป ใบทางตรงถ้ามหากภาพประกอบดี กลมกลืนกับต้นฉบับ 
ไตัอย่างดี จะย่วยล่งเสริม1ใต้หนังสือ เล่มน้ันมืคุณภาพยิงซน



56

-  ภาพวิจิตรแบบจินตนาการ ภาพแบบน้ํติลปีนมืความเป็นอิสระท่ีจะแสดงสิ1งท่ีอยู่ในความ 
นึกยันให้ออกไปเป็นภาพทีมีความกลมกลืนกับเน้ํอเรืองนึน ขีงภาพทีปรากฎออกมาไม่จาเป็นห้องยืดถือ 
ของจริงท่ีงรูปแบบและลืลัน ภาพเม่นนํ้ติลปีนโดยมากมักจะแสดงภาพออกมาเพื่อก่อให้เกิดบรรยากาศ 
ท่ีแปลกใหม่ อาจเป็นภาพจากจินตนิยายก็ไห้

ภาหมายา หมายถืง ภาพการคูน'นันเอง ขีงมือยู่หลายประ เภท ต้ํงแต่การ์ตูนสาหรับ 
เด็กไปจนกระหังถืงการ์ตูนของผู้ใหญ่เป็นลาดับ

นอกจากน้ํ เจิมพันธ์ กอวัฆนสกุล ยังไห้กล่าวถืงลักษณะการให้ภาพประกอบหนังลือไห้ 
น ประเภท คือ (Mich และ Edeman ห้างถืงในเจิมพันธ์ กอวัฆนสกุล 2516 ะ 11)

1. ภาพทีให้ประกอบเรือง (Illu stra tio n  for tex t)  เป็นภาพที,ให้ตกแต่ง
หนังลือให้ดูสวยงาม เรียกรัองความสนใจจากผู้อ่าน

2 . ภาพทลัมพันธ์กับเรอง (P ic tu re - te s t  Com bination) เป็นภาพเหตุการพ
ทีเกิคขํ้นในเรือง นามาประกอบเรืองทาให้ผู้อานเห้าใจเรือ.งราา!ด้&m ,  ภาพชนิดน๊ืห้องให้ความ 
ร่วมมือระหว่างผู้เขียนเรือง ม่างภาพ และผู้วางหน้าหนังลือ (Layout)

3 . ภาพชุดเสนอเรืองราวต่อเนืองกัน (Pure p ic tu re  S tories) เป็นการให้ภาพ 
สรัางเรืองราวติดต่อกันไป มืตัวหนังลือประกอบเล็กน้อย ภาพชนิดนห้องให้ความร่วมมือระหว่างผู้ 
เข ียนเรือง ช่างภาพ และผู้วางหน้าหนังลือ

น.  ภาพชุดเสนอเรืองราวผสมกับเนํ้อเรือง (P ic tu re  S tories w ithin tex t
S tories) เป็นภาพชุดเสนอเรืองราวติดต่อกันไปพรัอมกับมืเนํ้อเรืองประกอบ

คุณสมบัติของภาหทีดี (M ich  and Eberm an . 1945 ะ 14 -  15)

1. คุพสมบัติในการเล่าเรืองไห้ดี (S tory  telling  Q uality ) เป็นภาพทีทาให้
ผู้อ ่านเห้าใจเรืองราวไห้ดี

2 . คุณสมบัติในการเป็นภาพทีถ่ายทาไห้ดี (Photographic Q uality) เป็นเรือง 
ของเทคนิคการถ่ายทาภาพทีมืการร่วมมือกับผู้จัดทีมพและนักเขียน

3- คุณสมบัติในการเป็นภาพทีเรัาอารมณ์ผู้อ่าน (Im pact Q uality) เป็นภาพท่ีทาให้ 
ผู้อ่านเกิดอารมณ์ต่าง  ๆ ไห้

น.  คุณสมบัติในการเป็นภาพทีตูแล้วเห้าใจง่าย (S im plicity  Q uality)
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5 . คุณสมบัติในต้านความสวยงาม (B eauty  Q uality)

ชอัควรคานงในภารส?างภTmJ ระทอบ
า . อ่านเรื่องที1จะ เขียนภาพประกอบใต้?เรื่องเสิยก่อน
2 . จับ#อดวามตอนใดตอนหน่ีงของ เรื่องมาส?างภาพ
3. เนํ้อเรืองทีเกียวกับวัตถุหรือสถานที  ๆ หาคูยาก ควรอย่างยิงทีจะทาเป็นภาพ

ประกอบข้ํน
4 . ก่อนส?างภาพประกอบทุกภาพหงภาพวัตถุ สถานที, หรือบุคคลก็ตาม ควรหา#อเท็จ 

จริงก่อน หรือหลักฐานทีแน่นอนก่อน เช่น ภาพประวัติคาสตร ต้องหาเรืองราวและเครืองแต่งกายที 
เหมาะสมกับสมัยน้ํน  ๆ ใต้ถูกต้อง หรือภาพทีเกียวกับขนบธรรมเนืยมประ เพณี พิธีการต่าง  ๆ ใน 
สมัยโบราณจาเป็นต้องหาหลักฐานใต้ถูกต้องแน่นอน

5. ดานิงถึงบุคคลกลุ่มเบัาหมายทีต้องการสือสารไปถึง
6 . ต้องมีการติกษาต้นควัารูปแบบ เทคนิค วิธีการที,แปลก  ๆ ใหม่  ๆ อยู่เสมอ เพ่ือ 

ใต้งานมีคุณค่าน่าสนใจ
7 . รูปแบบมีความเหมาะสมและสอคคลัองกับเน้ํอหา
8 . รูส?างภาพประกอบต้องพยายามติกษาหา#อมลต่าง  ๆ หงจากประสบการณ์ตรงหรือ 

ประสบการณ์รอง เพิอใต้ไต้หลักฐานทีเป็นจริง

ภาพประกอบเรืองทีเกียวกับประวัติคาสตร ควรเป็นภาพทีคูตืนเต้นหรือเป็นตอนที1สาคัญ 
ของเรือง เพือเน้น'ใต้เรือง#คเจนยํ้น ส่วนประกอบเล็ก  ๆ น้อย  ๆ พยายามสอดแทรกใต้เหมาะสม 
ทีงขนบธรรมเนิยม ประเพณี และวัฆนธรรม

หลักพนฐานไนภารส?างภาพประกอบ

1. ต้องเ#าใจธรรมชาติหัวไปของสิงทีจะวาด ไม่เฉพาะธรรมชาติทีเป็นขีวิฅของมนษย์ะ 1 • 1 ; “ ; ; ” 1 I
เท่านน แต่รวมทุกสิงทุกอย่าง เช่น การเขยในาาพเด็กหรือหญิงสาวควรจะมีความนุ่มนวลบนใบ’กน้า 
แต่กัาเป็นรูใหญ่อาจเพิมรวรอยอืน  ๆ เ#าไป

2 . ติลนินต้องมีพนฐานการวาดเขึยนพ่ืคีหอ
3 . มีความเต้าใจในหลักการและองค์ประกอบในการจัดภาพเป็นอย่างดี
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4 . คิลปินตัองมความชอบและจินตนาการหึคี (Im agine) อ่านเรืองแลัวต้องนิกออก 
ว่าควรจะ เขียนภาพออกมาในลักษณะใดจึงจะ เหมาะสมพ่ีสุด

5 . ภาพควรสรัางสรรคออกมาให้มีความลัดเจน สวยงาม บางครงหากมีความจาเป็น
ต้องใลัภาพหึมีคุณภาพ ก็ควรใลัเทคนิคในการออกแบบมาช่วย หรือการจัดวางให้ภาพนนไม่เป็นจุดน่า 
สนใจเกินไป หรือใลัตัวอักษรพาดหัวหึมีขนาดใหญ่เพือเบนความสนใจออกไปหรือใลัเม็ดสกรีนแบบ
ต ่าง ๆ  เพือให้คูแปลกออกไป

6. ผู้เขียนภาพควรมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในการแสดงออก หงทางตัานรูปแบบเทคนิค 
วิธีการ วัสดุอุปกรณ์หึใลั มีแนวคิดหึคีในการสรัางและปรับปรุงเอกลักษณ์ผลงานอยู่เสมอ

7 . บางครํ้งการใลัภาพหึลัคเจนหรือบ่งบอกเหตุการณ์หึลัคแจังเกินไปอาจคูน่าเบื่อไตั 
ทางแกัของกรผืนอาจทาไต้โดยการปรุงแต่งผลงานให้น่าสนใจมากฃ้ํนโดยการให้ภาพหึมลักษ{นะ เแเลก 
ชนิดหึผู้อ่านไม่คาดคิดมาก่อน เช่น ภาพหึใลัเลนส์ถ่ายชนิดพิเคษให้แปลกประหลาดออกไป ภาพหึ1ผิด 
จากความเป็นจริงอืน ฯ

8 . คิลปินหรือผู้สรัางผลงานควรจะมีใจกวัางพอ เพราะคิลนินภาพประกอบจะตัอง
ทางานร่วมกับผู้อืนตัองพรัอมเสมอหึจะ รับคาติชม คิลนินจะ ต้องคานิงถืงเหตุผลความจริงประกอบ เพ่ือ 
นามาปรับปรุงผลงานของตัว เอง แต่ท้ังบ่ืก็ไม่ไต้หมายความว่าจะต้องเห็นต้วยกับดาติชมทงหมด
เพราะอาจทาให้ขาดบุคลิกของคิลนินเอง (ชาญณ'รงค 2527 ะ 46, มสธ. 2529 ะ 157)

ภาพประกอบใบดาราค ิลปะ

ตาราวิชาคิลปะมีอยู่หลายสาขาวิชา แต่ละสาขาวิชามีลักษณะเฉพาะ แตกต่างกันออกไป 
ภาพประกอบในทนัาตาราอาจมีไต้ทั้งภาพเขียนและภาพถ่าย ภาพสิหรือขาว-คา ท้ังนข้ํนอยู่กับ
ลักษณะ เบื่อหาวิชา ความเหมาะสมในการนาไปใลั เช่น เบ่ือหาพ่ืเก่ียวกับทฤษฎีสีภาพประกอบก็ควร 
จะเป็นภาพสี เนํ้อหาหึเกืยวกับหลักฐานทางประวัติคาสตร่ภาพประกอบอาจเป็นภาพถ่าย แต่ทงนก 
แลัวแต่จุดมุ่งหมายและความจา เป็นในการนา เสนอ และไม่ว่าจะเป็นภาพประเภทใด เปัาหมายร่วม 
กัน'หึลาคัญหึลุคก็คือ ประลิทธีภาพในการสือความหมายของเรืองราวให้กับผู้อ่านคารา ดังตัวอย่างใน 
ส่วนประกอบต่อไปบ่ื

1. ภาพประกอบปกตารา ปกเป็นส่วนลาดัญส่วนหน่ึงของตาราพ่ีวไป ลักษณะรูปแบบ 
ภายบอกจะละห้อนให้เห็นลักษณะ เบื่อหาภายในยองตาราไต้ ภาพประกอบหนัาปกจึงเป็นสิงพ่ีนักออก-
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แบบและอีลปีนภาพประกอบต้องพิถีพีถันในการเลือกและออกแบบภาพ เพีอใสได้ปกตาราทีคูสคุดตา
น่าสนใจลาหรับผู้อ่าน มีรูปเฌบและเนั้อหาตรงตามลักษพะของเรืองราว

2 . ภาพประกอบเน้ัอหา การใน้ภาพประกอบในเน้ัอหาตาราน้ันชนอยู่กับองค์ประกอบ 
หลายประการ เข่น ความมากน้อยของเน้ัอหาต้องลัมพันธ์กับจานวนของภาพ ขนาดของรูปเล่มต้อง 
เหมาะกับขนาดของภาพและความน้คเจนของภาพหรือความละ เอียดของภาพ สิและประ เภทของภาพ 
ต้องลัมพันธ์กับลักษพะ เน้ัอหา อย่างไรก็อีไม่ว่าจะ เป็นภาพขนิด,ใคใกัประกอบเนั้อหาอะไร สิงสากัญ 
ดือต้องลือความเน้าใจได้ดื สวยงามเร้าอารมพผู้อ่านดังได้กล่าวมาแลัวตั้งแต่ต้น

{{ญหาการสร้างภาพประกอบ

1. ต้นทุนการผลิตหนังลือ ถัาต้นทุนมากก็สามารถสร้างภาพประกอบได้มากและ
สวยงาม

2 . อีลปีนเขียนภาพประกอบได้รับการพิจารณาไม่สากัญเท่ากับผู้แต่งหนังลือจึงได้ค่า 
แรงน้อย เป็นผลทาใสเขียนภาพไม่อีเท่าทีควร เพราะผู้เขียนต้องใน้ค่าใน้จ่ายในการดืกษาด้นดร้า- 
รายละเอียดบางอย่างมาประกอบการเขียนภาพ

3. ระยะเวลาในการเขียนภาพมีน้อย ทาใสภาพไม่สวยงามขาคดวามถูกต้องน้คเจน 
ไม่มีความประผืตเท่าทีควร เพราะต้องเร่งเขียนใสเสร็จโดย เร ็ว การด้นหาน้อมูลในการเขียนภาพ 
อาจไม่มีพอ เพราะภาพบางภาพต้องอีกษารายละเอียดมาประกอบในการเขียนเพือใสถูกต้อง
สมเหตุลมผล

k .  ระบบการพิมพ์ไม่อีเท่ากับผู้เขียนภาพต้องการ บางทีอีลปีนเขียนภาพได้ลืสวยงาม 
มาก ต้องการพิมพ์ลืลื แต่ม่ายการพิมพ์อาจพิมพ์ไสเพียงสามลืจึงได้ภาพไม่สวย

5 . ใบประเทศไทยยังหาอีสปีนด้านน้ัโคยตรงน้อยมาก ล่วบมากจะเป็นนักเขียนภาพ 
สมัครเล่นหรือเขียนด้วยใจรัก ขีงอาจมีอาขีพอีนประจาอยู่แลัว งานเขียนภาพจ่งเป็นเพียงงานพิเศษ 
จึงไม่ค่อยมี เ วลา เขียนอย่าง เต็มที

6 . ความไม่เน้าใจในงานของกันและกัน เข่น นักวิขาการ หรือนักเขียนก็จะมุ่ง 
เน้นแต่เนั้อหา ล่วนนักเขียนภาพประกอบก็จะมุ่งแต่เรื่องความงาม

7 . อีลปินเขียนภาพบางครํ้งไม,ได้อ่านเนั้อเรือง อาจเนืองมาจากสาเหตุหลายประการ 
เข่น ระยะเวลาจากัด ผู้เขียนเรืองหรือบรรณาธิการเป็นคนบอกใสเขียนโดยไม่ปรืกษาหารือกันอย่าง 
จรืงจัง เพียงแต่บอกว่าอยากได้ภาพอย่างนั้นอย่างนั้ ขีงไม่มีน้อมูลบ่งน้คเพีอใสเน้ากับเนั้อเรือง
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เขน ต้องการภาพตารวจทั้ง  ๆ ทีก็ไม่ทราบว่าตารวจนนยคอะไรบุคลิกในเรืองเป็นอย่างไร
8 . ความสนุกกับการทางาน คือถัาเต้าของเรืองเต้าใจและทีถึทีถันในเรืองก่อนจะ

ทาให้คืลกินเกิดความอยากเขียนและสนุกกับการทางาน ผลงานที'ใต้ก็'จะมีคุณค่าท้ังเน้ํอหาและภาพ
ประกอบ แต่โดยทัวไปมัก'ไม่เป็นเข่นนน

9 . ดีลกินเขียนภาพในเรืองทีไม่ถนัด เข่น ไม่ถนัดในการเขียนภาพถัฅว ถึงเขียนไต้ก็ 
ไม่ดีเท่าทีควร

10. คืลกินเขียนภาพตามคาถังของนายทุนเป็นการเขียนเพือเอาใจตลาดมากกว่าเนันที 
คุณภาพของงาน

ต ัวอ ักษรชองคารา (T ype fa ce )

แบบและลักษณะของตัวอักษรสาหรับตาราเรืยนนนต้องใต้แนบทีมีความเรียบร้อยไม่ยุ่งยาก 
ในการอ่าน เพราะผู้อ่านตาราต้องอ่านอยู่บ่อย  ๆ ครงละนาน  ๆ จึงไม่ควรเลือกตัวพิมพ์ทียุ่งยากใน 
การอ่านและมีลวดลายมากเกินไปโดยไม่จาเป็น ลิงทีต้องค0านืงถึงมากคือข่อ3ไฟและการเต้นทีว่าง
ต่าง  ๆ ของหนัากระดาษเทือเป็นทีพักสายตา ตัวทีมทีทีมีความหนาเหมาะสมทาให้อ่านง่าย เรียกว่า 
มี (Power in Design) กาลังพอดี ขนาดของตัวอักษรก็เข่นเดียวกัน ควรให้มีขนาดเท่ากันตลอด 
ทั้งเล่ม นอกจากบางตอนทีต้องการเน้นความสาคัญจึงค่อยใต้ขนาดทีแตกต่างกันไป หรือตัวอักษรทีมี 
รูปแบบผิดไปจากตัวอืน  ๆ (วันต้ย นัจจุสานนท 2522 ะ 36)

ในนัจจุนันมีตัวอักษรสาเร็จรูปหลายเฌบต้วยกันเทือข่วยให้งานกราทีกทางการพิมพ์สะดวก 
คล่องตัวมากขํ้นคังนนเราจึงอาจแบ่งตัวอักษรออกเป็น 2 ประเภทใหญ่  ๆ คือ

1. ตัวอักษรทีเกิดจากการออกแบบข้ํนใหม่
2. ตัวอักษรเรียงพิมพ์ 1

1. ต ัวอ ักษรห ีเก ิคจากการออกเฌบชนใหม่ คือตัวอักษรลอกอักษรที,ไต้จาก L e tte r  
press หรือตัวอักษรทีเกิดจากการใต้เครืองมีอช่วยสร้างขํ้นมาต้วยตนเอง เพ่ือให้ไต้ตัวอักษรแบบ
ใหม่  ๆ หลากหลายแตกต่างกันออกไป เข่น ตัวอักษรบนหน้าปกตารา ตัวอักษรทีเป็นหัวเรืองหรือ 
ขีอเรื่อง
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วินัย โสมคี (2525 ะ 50 -  139) ไ#กล่าวถี'!หลักเกm และทฤษฎีต่าง ๆ
เกี่ยวกับการออกแบบตัวอักษรไวัหลาย#าน#วยกันคือ

หลักการออกนขบคัวอักษร
1. ลักษพะของตัวอักษร นักออกแบบควรลังเกดลักษณะ เฉพาะของตัวอักษรทีงจะ 

มิลักษณะเป็น ขุดหรือกลุ่มเคียวกัน ส่วนทีใ#เป็นสิงลังเกฅคือส่วนหัว คือตัอง#ว่าตัวอักษรทีจะออก 
แบบน้ันจะใ#หัวลักษณะใด เซ่น หัวกลม หัวเหสิยม ไม่มิหัว และอีกสิงหนังคือบรืเวพล0'ๅตัวอักษรมิ 
ลักษพะโ#งหรือเหสิยม ส่วนเลันทะแยงของตัวอักษรทะแยงกึองคา เมือทราบลักษพะหัวไปแลัวจึงลง 
มือเทียน จะใ#แม่แบบโดยตัดเป็นกระดาษแข็งซ่วยก็ไ#ในกรณีเทียนตัวอักษรใหญ่  ๆ การเทียนตัว 
สระพยัญชนะทุกตัวควรมิลักษณะทีอยู่ในพวก เคียวกันจะซ่วยทาให้เป็นระเบียบคูมืความกลมกลืนมากข้ํน

2 . ซ่องว่างระหว่างตัว หรือเรืยกทวไปว่าซ่องไฟ ที1งเป็นระยะห่างระหว่างตัว 
อักษรหากจะใ#วิธีวัดความห่างให้เห่ากันทุก  ๆ ตัวลงเป็นไปไม่ไ# เพราะ ตัวอักษรแด่ละตัวมืซ่องไฟ 
ในแด่ละตัวไม่เหมือนกัน เซ่น ท. ลักษณะซ่องไฟในตัวจะเห่า  ๆ กัน หง#างบน#างล่างแล#ายขวา 
แด่เมือเทียบกับสระอา จะเห็นว่ามิซ่องไฟว่าง#านหน้ามาก ดังน้ันการจัดโดยคานืงการวัดให้ขนาด 
แคบลงหรือเลือนให้ทีดตัวหน้าไปอีก ซ่องไฟระหว่างสระอากับตัวอักษรอีนก็อาจจะไม่เท่ากัน เป็นตัน

3. ความคิดส#างสรรคื ในกรณีทีจะทาหัว#อเรืองหรือ#อความใด  ๆ โดยต้อง- 
การเน้นตัวอักษร เซ่น การเทียนทีอเรืองภาพยนต์ บางทีผู้ออกแบบอาจคิดสิ,งอีนประกอบกับตัวอักษร 
เซ่น การใ#ตัวหนังลือกลับ#านตัวใดตัวหนังแด่อ่านรวมคูแล้วเข้าใจ หรือคาว่า "พ่อไก1แจั" อาจ 
ทาให้ตัวอักษรตัวใดตัวหนัง เป็นรูปไก่ ก็จะช่วยส#างบรรยากาคให้ควานหมายใน#อความไ#อย่างคี 
อีก#วย

การทจารพาเล ือกต ัวอ ักษรไนการออกนมบ

1. เปน็แบบทอีำนงา่ยและ#คเจน การออกแบบตัวอักษรบางคนคิคสิงลวดลายจน 
เกนิไปทาใหอ้า่นยาก ดงันัน้เนา้ประสงคท์ตีวัอกัษรใ#ลอืความจงึใ#ไมไ่#

2 . เลอืกตวัอกัษรใหเ้หมาะสมกบังาน เซ่น ตัวอักษรพาดหัวโปสเตอร์โฆษณากับ 
ตัวอักษรยองดาราก็ย่อมมลัีกษณะทีแตกด่างกัน โดยพจิารณาสงิขนาด การถา่ยทอดความหมายตวัย

3 . ในการออกแบบหัวไป ไมว่า่จะ เป็นแผ่นน้ายโฆษณาหรือการจัดหน้าหนังลือคัว
อักษรนับว่ามิบทบาทมาก ควรเลือกอักษรทีมิลักษณะ เคยีวกนัเพือ่ส#างเอกภาพมใิหร้ปูแบบกระจดั-
กระจาย
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น . ลักษณะตัวอักษรทีอยู่ร่วมกันมาก ๆ ในหนิงขุดจะมีลักษณะ เป็นรูปทรงหนิงของ 

ภาพ ดังนนในการออกเฌบควรใหัรูปทรงของตัวอักษรขุดตังกล่าวรับหรือลัมพันธ์กับเนอทีว่างตัวย
5 . มีการถ่ายทอดความหมายไตัดี โคยเล ือกอักษรทีม ีร ูปร ่างเรากับเน ํ้อหาเล ่น

ล่อเครืองมีอบางขนิคอาจใรรูปขวดหรือส่วนใดส่วนหนิงของสินตัาเป็นลัญลักษณแทนตัวอักษรบางตัวที 
เหมาะสม เล่น คาว ่า S p r i t e  อาจใรขวดฝีไปรทแทบตัว ก็ล่วยเน้นในการถ่ายทอดความหมาย
ไตัดีข้ํน

6 . มีความงามในลักษณะของตัวอักษรเอง เล่น ความลัมพันธ์ระหว่างหัวอักษร
และส่วนโตัง

ลักษผะหัวไปของอักษรไทย

1. ลักษผะของอักษรหัวกลม จะพบไตัจากตัวพิมพตามหนังลือหัวไป โดยเฉพาะ 
ตัวอักษรราขการ นิยมใรหัวกลมโปร่ง

2 .  ลักษณะอักษรหัวเหลืยมหรือหัวตัดตรง ล่งทาใหัการออกแบบเรากลุ่มกันไต  ั
ง่ายเพราะมีลักษณะเป็นเลันตรงส่วนใหญ่

3 . ลักษณะหัวตัดเฉืยง มักเกิดจากรูปเฌบตัวอักษรทีเกิดจากการเล่ยนตัวยปากกา 
สปิดบอล พู่กันเฌน ปากกาลักหลาดเฌน

4.  ลักษณะอักษรหัวบัว หรือเรียกหัวไปว่าตัวอาลักษณ เป็นอักษรแนบลายมือตัว 
บรรจง นิยมใร เล บ่นประกาคนียบัตรต่าง ๆ

5 . ลักษณะอักษรหวัด ล่งมีลักษณะเป็นตัวหวัด ดูเหมือนว่าIล่ยนตัวยความรวด- 
เร ็ว  ความงดงามจะอยู่ที่ล ีลา ทีคทาง และล่องไฟที,กลมกลืนกันอย่างดี

6 . ลักษณะตัวตลก ล่งเป็นการประดิษฐ์,สรัางสรรค'ยองกัออกแบบ'ใม่มืกฎเกm  

ตายตัวแตร่อสาคัญตัอง เป็นจุดเดียวกัน จ ึงจะสรัางเอกภาพไตั

เครืองม ือในการประคษฐ์ต ัวอ ักษร

1 . อักษรลอก นับเป็นอักษรสาเร็จรูปทีสามารถใรออกแบบไตัเลย โดยเล ือก  
ลักษณะ และขนาดทีพอ เหมาะกับงาน สิงทีควรคานิงคือล่องไฟ

2 . พู่กันขนิคต่าง ๆ ทีงกลมและแบนขนาดต่าง ๆ พู่กันเฌนจะ ให้ลักษณะ เลันที 
กวัาง การออกแบบตัวอักษรบางครั้งก็สามารถใรพู่กันนบบบางขนาดความกรางของเลันอัๆอักษรไอั



63

เลยไม่ต้อง เขียนหลายดรง ส่วนพู่กันกลมIหมาะกับออกแบบตัวอักษรทีIกันIลึกหรือ เป็นอักษรตัวตลก
3 . ปากกาสป็ดบอล (Speedball) ขีงมีลักษพะ เหมือนปากกาดอแรังแต่ปาก 

จะมีขนาดแบบต่างกันขํ้นอยู่กับเบอร์ เช่นเบอร 0 ขนาดจะโตทีสุค เบอร์ า , 2 , 3 , 4 , 5 , 6  จะเล ึก  
ลงตามลาดับ มีทงปากตัดและปากกลม ปลายรูปใช่ ขนอยู่กับลักษพะของตัวอักษรทีจะออกแบบ

4 . ปากกาลักหลาด หรือเร ืยกห ัวไปว่าปากกาเดม ี หรือปากกาเมจิก มีท'!ปลาย
กลม ปลายแบน

5 . อักษรตัด (Cut Out) เกิดจากการสรัางตัวอักษรด้วยวัสดุต่าง ๆ โด ย ใย  ้
การตัด เช่น ตัดจากแผ่นกระดาษ แผ่นโฟม แผ่นไม้ แผ่นพลาสติก แผ่นโลหะ ฯลฯ ตัวอักษรทีไดัจะ 
มีดวามหนาเท่ากับความหนาขอฺงวัสดุเหล่านั้น การนาตัวอักษรไปเรียงเป็นย้อความก็สะดวกและจัด 
ช่องไฟได้ง ่ายเพราะหยิบยกเดลือนย้ายไดั เมือได้ทีแกัวจิงลงมือติดแน่นตายตัว

6 . อักษรแบบลายฉลุ (S ten c il) โดยการตัดหรือเจาะกระดาษ โลหะพลาสติก 
แกัวใย้สิระบายหรือพ่นลงไป

7 . อักษรตรายาง (Rubber Stam p) ขีงเป็นอักษรทีทาด้วยแผ่นยางและออก 
แบบกลับด้านจากย้ายไปขวาและจากขวาไปย้าย เวลาจะใย้ก็จุ่มแท่นหมีกแกัวปัมลงไปบนสิงทีจะเกิด 
ตัวอักษร

8 . เครืองเขียนอักษรโดยเฉพาะ เช่น

8 .1  Wrico ทาด้วยแผ่นพลาสติกเป็นรูปร่างอักษรต่าง ๆ มีหลายขนาด 
ขนาดเวลาจะใย้ก ็ใย ้ส ิเมจิกปากเลึกหรือปากกาเข ียนแบบเขียนไปตาม  
ช่องพลาสติกทีเจาะใวัก็จะได้ลักษพะตัวอักษรทีมีลักษพะ เป็นชุดเดียวกัน 
และมีดวามหนาของตัวอักษรทีเท่ากับเกันปากกา

8 .2  Leroy เป็นแผ่นบรรทัดตัวอักษรทีเจาะไม่ทะลุและมีตัวอักษรเขียน 
เวลาใย ้เข ียน  รูปแบบจะ เกิดขํ้นจากช่องบังคับบนแผ่นช่องอักษรประ- 
กอบกับตัวสาหรับเขียน

8 .3  Verigraph มีลักษณะทางาน1ช่บ เดียวกับ L erey แต่สามารถรับ 
ช่องหรือขยายตัวอักษรได้



ข น า ด ต ัว อ ัก ษ ร

ร ปอยท์ บ’<ก*ท16 ปอยท์ บนกชก1 บางกอก!7 ปอยท์ 8 ปอยฑ่ irwnom 9 ปอยท์

บางกอก1 10 ปอยท์ บางกอก! 1! ปอยท์ บางกอก! บางกอก! 12 ปอยท์ 13 ปอยท์ บางกอก!H ปอยฑ์

บางกอกา16 ปอยฑ์ บางกอกา บางก ฺอก 118 ปอยฑ์ 20 ปอยท์ บ า ง ก อ ก  12ง ปอยท์

บ า ง า10 ปอนท บ า ง 136 ปอนท์ บ ๅ ง  1<8 ปอยท์

บ า ง า60 ปอยท์ บ า ง72 ปอฟ่ 1

ตัวอย่างรูปแบบตัวอักษรคอนพิวกราฟืก

ปกติ •
แบบตัวอักษรของไลโนไทพ์
มกีารพฒันาเพมัขืน้มาหลายยคุสมยัแลว้

เป้■ น 0
แบบตัวอ ักษรของไลโนไทพ ์
ม ีการพ ัฒ น าเพ มขน น พ ลายย ุคสม ัยแล ้ว

wait •
แบบตัวอักษรรอง!ลโนไทพ์
มัการหัฌนาเห่ํมรนม!ทลายยุคสมัยแล้ว

uaiitiu I
แยบ m a'ทษรธองไต!นไทท 
m m m i w m u w m u u f i t à u m

อ ้วน  •
แบบตัวอ ักษร'ของโล ่โน'ไทพ ์
ม ัก า ร พ ัฒ น า เพ ม ข ั๊น ม า ห ล า ย ย ุค ส ม ัย แ ล ้ว

อ ้ ว น เ อ น  0

แ บ บ ต ัว อ ัก ษ ร 'ข อ ง ไ ล โ น ไ ท พ ์
ม ีก า ร พ ัฒ น า เพ ม ข ื้น ม า พ ล า ย ย ุค ส ม ัย แ ล ้ว



65สุโฯrïa บาง
กขฃคฅฆงจฉชซฌญฎฎฐฑฒณดตถทธน 
บปผฝพฟภมยรลวศษสหฬอฮฤฦๅณ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 0  ๑ ko๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 6 ๐

ไล่โน'ใฑข กอเก:องเรฺขงพิมพ์คอมพิวเตอร์'ประสิทธภาพสุงท่ํมแบบและ 
ใ]นาดตัวอักษรภาษาไทย-อังกฤษให้1ล่อกมากมาย การไข้งานง่าย ฑดเรำ
(■ เไขทัย หนา
ก ข ฃ ค ฅ ฆ งจ ฟ ิช ซ ณ ญ ฎ ฎ ฐ ฑ ฒ ณ ด ต ถ ฑ ธ น  
บปผฝพ ฟ ภมยรลวศษสห ฬอฮฤฦๅณ
1 2 3 4 5 6 7 8 9 0  «1®«ท๔๕bddfio

าลโนไทย คอ!ครอง!รียงพิมพ์คอมพิว!ตอร์ประล่ทธิภาพสงทมแบบ 
และขนาดตัวอักษรภาษาไทข-อังกฤษให้!ล่อกมากมาย การไข้งานง่าย
บางกอก บาง
กฃฃคคฆงจฉชชฌญฎฎฐฑฒณดตถทธน 
บปผฝพฟภมยรลวศษสหฬอฮฤฦๅฌ 
1234567890 ๑๒๓๔(1๖๗๘๙๐

ไลโนไทย ค ือ เค ร ึ๋อ ง เร ียงพ ิม พ ์ค อ ม พ ิว เต อ ร ์ป ระส ิท ธ ิภ าพ ล ุงท ึ่ม ีแบ บ แล ะ  
ข น าด ต ัวอ ักษ รภ าษ าไท ย-อ ังกฤษ ให ้เส ิอกม ากม าย การใช ้งานง่าย ราดเร ็ว

บางกอก หนา
กข ฃ ค ค ฆ งจฉ ช ซ ฌ ญ ฎ ฎ ร ู,ทฒ ณ ดตถฑ ธน  
บ ป ผ ฝ พ ฟ ภ ม ย ร ล ว ศ ษ ส ห ฬ อ ฮ ฤ ฦ ๅ ฌ  

1234567890 ๑ ๒ ฅ๔ ๔ ๖๗ ๔ ๙๐
ไลโนไทย คือเคร๋ึองเรียงพิมพ์คอมพิวเตอร์ประสิทธิภาพสูงท่ีมีแบบ 
และขนาดตัวอักษรภาษาไทย-อังกฤษให้เลอกมากมาย การไข้งานง่าย

อยุธยา
กขฃคคฆงจฉชชฌณฎฎฐฑฒณดตถทธน 
บปผฝพฟภมยรลวศษัสหฬอฮฤฦๅณ 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 0  ๑ ๒ ๓ ๔ ๔ ๖ ๗ ๘ ๙ ๐
ไล โน ไท ย  ค ือ เดร ึ่อง เร ียงพ ิม พ ์ค อม พ ิว เต อร ์ป ระส ิท ธ ิภ าพ ลงท ี่ม ีแบ บ และ  
ข น าด ต ัว อ ัก ษ ร ภ าษ าไท ย -อ ัง ก ฤ ษ ไห ้เล อ ก ม าก ม าย  ก าร ไช ง าน ง ่าย  รวด

imîlnluwr
กขฃคคฆงจฉช,ชฌญฎฏรูฑฒณดตถทธน 
บปผม่พฟภมยรลวศษสหฬอฮฤฦๅณ 
1234567890 «>๒๓๔๔'จ๗๔๙๐
ไล่โนไทย คือเครองเรียงพิมพ์คอมพิวเตอร์ประสิทธิภาพสูงห่ีมีแบบและ 
ใเนาตตัวอักษรภาษาไทย-อังกฤษไท้ไลอกมากมาย การใชงานง่าย รวต

สยาม
กขคฆงจฉ'ธซฌญ ฎฎฐฑฒ ณ ดตถฑธน 
บ ป ผฝพ ฟ ภ ม ยรล วศษ ศห ท อฮฤฦ ๅฌ  
1234567890 ๑๒๓๔๕๖๗๘๙๐
ใ  a โน'ไทย ค ือ เกรองเร ียงพ ิมพ ์คอมพ ิวเตอร ์ประส ิทธ ิภ าพ ส ูงท ึ่ม ีแบ บ แระ
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2 .  คัวอัฑษรI ร ียงmm คือตัวอักษรทีใ#ในการระบบ'โรงพิมพ์ทวไป ทั้งคัวอักษรทีหล่อ 
กับการพิมพ์เล็ตเตอรัเพรส (L etter  press) เรียกว่าคัวพิมพ์ (T y p efa ce) และคัวอักษร
คอมพิวกราพิก (Com pugraphic) สิงเป็นระบบเรียงพิมพ์คัวยแสง ผ่านแผ่นแบบคัวอักษรไปล่
ระบบลงบนกระดาษไวแสง คัวอักษรบนกระดาษจะปรากฎบนจอสามารถตรวจแกัไปีไคั อักษรมีหลาย 
แบบทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ คัวอักษรคอมพิวกราพิกส่วนใหญ่จะใอัทา "คันแบบ" (P aste  up) 
เทือการพิมพ์ (คาควัต เกตุม 2529 ะ 47)

การวัคความสูงคัวพิมพ์เรียกว่า พอยพ์ (Point) โดยวัดจากรีมของฐานคัวพิมพ์คัาน 
บนถึงรีมของคัวพิมพ์คัานล่าง ส่วนการวัดความกว้างของคัวอักษรเรียกว่า ไพก้า (P ica)

ร 1 *1 พอยทํ = นิว
12 พอยพ์ = 1 ไพกัา

1 ไพกัา -  ไ -
6 ไพกัา = 1 นิว

a ✓1 นว = 72 พอยท

ลักษณะของคัวอักษรไทยทีใอัในการพิมพ์ในปัจจุบันอาจแบ่งไดัตามขนาดดังน (สนน ปัท­
นะทิน 25า3 ะ 168 -  171)

1 .  ค ัว ง ิ้ว  ส่วนใหญ่ใ#สาหรับเรียงพิมพ์หนังสือพิมพ์และนิตยสารที่คัองบรรจุเรื่องราว 
มาก ๆ ใอัในการเรียงพิมพ์แผ่นพับทิมีเนํ้อทีจากัด เรียงพิมพ์เส ิงอรรถสิงพ ิมพ์ท ิค ัอง'ใวลาอ่านนาน ๆ 
ไม่ดวรใ#คัวพิมพ์ขนาดนํ้เพราะเวลาอ่านคัองเพ่งสายตามาก

1 .1  จิ๋วเล็กทีสุค (10 พอยพ์) เหมาะสาหรับการใ#เรียงพิมพ์สลากยาหรือสิง 
พิม1พ น ‘ๆ  ทิมีเนอทีจ0ากัค

1 .2  จิวดา (12 พอยท) คัวอักษรเลันหนาและข่วงคัวอักษรกว้างเหมาะสาหรับ 
ใ#เรียงพิมพ์คาเน้นระหว่างคัวพิมพ์ทีส่วนใหญ่เป็นคัวจิวเก่าขบาดเคืยวกัน

1 .3  จิวบาง (12 พอยท) เหมาะสาหรับใ#เรียงพิมพ์หนังสือนิตยสารที1แบ่งเป็น 
คอลัมน์ไม่กว้างนักและคัองการบรรจุเรืองราวมาก ๆ ใ#เร ียงพ ิมพ ์คาบรรยายใคัภาพ และเส ิงอรรถ  
ของสิงพิมพ์ทีใ#คัวธรรมดาเรียงพิมพ์เนํ้อ L รื่อง

1 .4  จ ิ๋วเอน (12 พอยท) เหมาะสาหรับใ#เรียงพิมพ์คาบรรยายใคัภาพของสิง
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พิมพ์ทีใลัตัวธรรมคา I รียงพิมพ์,เนํ้อ L รีอง หรือใตัเรียงพิมพ์เพิงอรรถของสิงพิมพ์ทใตัตัวธรรมคาเรียง 
พิมพ์เนํ้อเรือง

1 .5  จ ิ๋ว เก ่า (12 พอยท) เหมาะสา'ทรับ'ใรเรียงพิมพ์หนังสือและนิตยสาร'ทีแบ่ง 
เป็นคอลัมน์ไม่กรัางนักและตัองการบรรจุเรืองราวมาก ฯ ใตัในการเรียงสิงพิมพ์ทีเนอทีจากัด หรือ 
เ รียงพิมพ์คาบรรยายใตัภาพและ เพิงอรรถของสิงพิมพ์ทีใตัตัวธรรมดาเรียงพิมพ์เนอเรือง

2 .  ต ัวธรรมคา (1 9 -5  พอยท) เป็นตัวพิมพ์ทีใป็พิมพ์เนอเรืองของสิงพิมพ์ท้ังหมดทีไม ่ 

ตัองการเน้นตัวหรือหัวเรืองอืน  ๆ เป็นพิมพ์ทีใรในการเรียงมากทีสุดในแทบทุกโรงพิมพ์

3 .  ต ัวเอน  (1 9 .5  พอยท) เหมาะสาหรับใตัเรียงพิมพ์ใตัภาพของสิงพิมพ์ทใตัตัว 
ธรรมดาเรียงพ ิมพ ์เน ํ้อเรือง ใตัเป ็น'หัวตัอย่อยของเนํ้อเรืองและดาเน้นทีส0'าคัญ'ระหว่างตัวพิมพ์

4 .  ต ัวฝร ัง เก ส  ( 1 9 .5  พอยท) มีลักษพะใตังานด้งน
4 .1  ฝรังเดสย่อ เหมาะสาหรับการใฮเรียงพิมพ์เป็นหัวตัอสาคัชุพีใตัตัวจิ๋วบาง 

หรือตัวจิวเก่าเรียงพิมพ์เนอเรืองเป็นส่วนใหญ่
น .2 ฝร ังเดสเอน ฝรังเดสใหม่ ฝร ัง เศ ส เก ่า เหมาะสาหรับการใตัเรียงพิมพ  ์

ข่อความทีต้องการ เน้นระหว่าง เนอ เ รีองทีเรียงพิมพ์ตัวยตัวธรรมคาหรือตัว เหลียม เฉพาะ ฝรัง เดส 
เก ่าอาจใข ่เร ียงพ ิมm ป็นหัวข่อของเนอเรืองทีเรียงพิมพ์ด้วยตัวธรรมดาได้อืกด้วย

4 .3  ฝรังเดสดาและฝรังเศสคาย่อ เหมาะสาหรับการใข่เรียงพิมพ์หัวข่อของสิง 
พิมพ์ทีเรียงพิมพ์ตัวยตัวธรรมดา

5 .  ต ัวกลาง (24  พอยท) ตัวกลางทุกแบบเหมาะสาหรับใข่เรียงพิมพ์หัวข่อเรื่องหมวด 
หมู่ ตอน ภาค หรือบทไตัท้ังหมด ส่วนจะ เลือกแบบไหนนบmiอยู่กับความส0าคัฌูหรือความตัองการที,จะ 
ใหัมองเห็นสิงพิมพ์นนเด่นเพียงใด โดยพิจารพาความหนาและความกรัางของตัวอักษรเป็นหลัก กัา 
ด ้องการให ัเด,นมากก็ใข่เลันหนา ตัวโต เด่น ตัวกลางย่อ ลัารองลงมาก็ใข ่ต ัวกลางหนาใหม่ (ตัว 
กลางหนาเก ่า ตัวกลางโปร่งและตัวกลางบางตามลาดับ ต ัวกลางบางอาจใข ่เร ียงพ ิมพ ์เนอเร ื่อง 
ของสิงพิมพ์สาหรับเด็กไตัด้วย เพราะเด็กสามารถมองเห ็นได้ข ่คเจบ

6 .  ตัวโ ป ัง (3 2  พอยท) มีขนาดตัวสูง ตัวหนา และตัวกรัางไม่เท่ากันส่วนมากใข่ใน  
การโปรยหัวข่อข่าวของหนังลือพิมพ์ หรือจะใข ่เร ียงพ ิมพ ์เนอเร ืองของโปสเตอรั หรือแผ่นปลิวหรือ โ  
จะ ใข ่เ  รียงพิมพ์?เอหนังลือ ^อหนังลือพิมพ์ หรือ?เอบท'ใน’หนังลือ เล่มก็ไตั



แ บ บ ต ว อ ย า ง ต ว พ ฺม พ ์ จิ๋ว 10 ปอยฑ์
า■ «รท')ท่ทVI เท»'ท 118/25-26 จนน«ทาแหทวง เขํงธททแซนท» โททนานฆนาทซ้ทา 
2111810 แคทคแแะขำหน่าทคำฑนฑ ฑท»นิคทฺท»รท» นทะทฺปทา0เโนททนิ1เฑฑฺท»นิค คา 

ฑทนทน0ทท» โ»าะ»บทาา1เ0งมาทรา]านทาททาทท ร่ท'1'พโคาะ*บทาทงาน

จิ๋วบาง 12 ปอย'ท
รุ่งเรองอักษร เลขฑิ. 516/25-2Ç ถนนหลา•นหลวง เชิงทะพานยมราช.ไกลบาน 

โทรทัพท์ 2811910 ผุ้พทกแทะขำหน่าย ตัวพิมพ์อักษร ไทย อังกฤษ 
ในระบบอักโนมํกิ กวบกุมการหล่อ โกยนายข่างฑชำนาญงาน มากว่า30บ

จิว๋เอน 1 2 . ปอยท์
ผตทโทอเทรอ}»ท่อโนระนนอํ'ทโนนั'ศ ททันะเคัอททุท ทาร»ท่อประอเฅ ไร้เทะ-

jgnumiuaivoiawaJan แร้นบโร)ร้ททร} •ท่อ)โปเทนอ เทนทวอท}ทใน่Y1ท 
" ' ไ , * . ’ ' , ■ ,ใไ!ไท! Vนทราซาวนาน■ในรา m อ่อม10าเนนกนเอ}เทนอ โทรท»» 281 1 ร] 0

จิ๋วเดิม 12 ปอยฑ์
รงเรองอกษร เท’ขฑ 516/28-28 ถนนหลานหลวง เของโรงพยาบาทมขขํน ขมราร! 
ทรงเทพนหานกร โทร. 2811810 HHtmและ,ชำหน่าย ตัวพิมพ์อักษร ไทย อ*งกฤษ

ดิวใหม่ 12 ปอย'ท
โรงหล่อตัวพิมพ์ รุ่ง I'รองอักชร 616/25-26 ถฺนนหลานหรวง เชิงทะพานยมราข

พ้นลิคนละจำหหน่าย ตัวพิมพ์ ไทย แระอังกฤษ พรอม•ทงอุปกรอ!ทารพิมพ์ทุกรนัค ตัวอักษร

ธรรมด.าเอน 16- ปอยฑ์

รง{ร,องรกบร เลขท ร ;ร /25-26 ถนนหลานหลวง บมราข น]ลง 
ไกลบานนนังคสลา กรงเททบหานคร โทร. 281191Q พูล้ทและ:

ธรรมดาเส้นบาง 16 ปอยฑ์

กวพ ิม พ ์ท ุกช น ักท ุกซ น าก ห ล ่อ ก วย เก รอ งห ล ่อ ใน ระบ บ อ ก โน ม ก
เล ่น บ รรพ ์กกรง ช ่องไฟ เท ม อ เท น กวอ ้กษ รไม ่ขาก  หล่อควยทะกว  

ทมทุ:นภาพลง ท น ก ่องาน พ ิม พ ์ท ุกชน ัก  แระเบ ๊น ท ั๋น ัยม ข องโรงพ ิม พ ์พ ์ว ์ไป

_________________________________ _ ธรรมคาเอน 1 9 .5  ปอย■ ท
ร-นรองอกแร เลขกิ 516เ25-26 ทนนVเตาน})เลวง ยมราช

ใกล้บ้านมนังกลิลา กรงเททมหานกร โทร. 2811910.
คัวพิมพ์0กแ7 เท£ คังกฤแ และ: อุปกรvimรพิมพ์ทุกชนก



ธ’::รมดาใหม ่ 19.5 ปอยฑ ์

: บใขทานทุกโอกาล ถาท่านก:เปลํ่ยนอัวพิมพก:ไใหม่’ โป:ทให ้
: ง17รงอกษ:- เลขท- 516/25 - 26 ถนนหลาบหลวง ขมฑช 

ใกล้ม่านมนงกฟิลา โท:. 2811910 ขอขอบพ::กุณ
ธ■ รรมดาใหม่ 16 ปอยฑ์

ง่งเ:องอกษ: เลขทิ ร .คb/ioéL-fab ถนนหลาบหลวง เยองโ:งพยาบาล 
ยม:าร ก:งเทพมหาบก: โท:. ผู้ผลต1กำหน่าย

อังกฤษ คายเล้บ เก:องหมายต่าง'’] และอุปก:ณกา:พมพทุกขนก

ฝรงเศสเบอร์ 1 16 ปอยฑ์
ผลีดโดยเกรองหส ่ฃในระบบท ัดโนอ ัด ฑทันสม"ขท่ทด แทะนาย 

ในดานด ํวพนพโดยเฉพาะ ดำท ักษรเสนไม ่ขาด เสนบรรทัดตรง 
โดยเฉพาะสระท ักษรไม ่ท ักง ่าย หท่อดายคะทัวแสมแร'ธาตุพเศษ มคุฌภาพ

ฝรงเศสเอน 1 9 .5  ปอยฑ ์.

ร ุ่ม ?องอ ักV ร เลข ท  51& J.-25-26 ถนน}โลานหลว! ยมราข  
ใก ล ้บ ้า น ม อ ัค ล ้ล า  กร!เททมหาน คร โท ร. 2 8 1 1 9 2 0  

ต ัวท มท ์อ ักห ่ร  ไทย อ ัก อ ุห  แ ล ะ  อุป'กร01การทมทท ุกขนด

ฝรงเศส เบอร์ 1 1 9 .5  ปอยท์

โรงหล,อ ด 7 พ ิม พ ์ ร ุง เร ือ งอ ก ษ ร เลขท ิ 5 1 6 /2 5 - 2 6  
เย อ งโ รงพ ยาบ าล ม ิช ช น  ใก ล ้ป ้าน ม น งค ล ิล า ยมราช 
โทร.' 2 8 1 1 9 1 0  ผ ูผ ล ิต จำห น ่ายต 'วพ ิม พ ์อ ก ษ ร ไทย

ฝ.'ร-งเศส เบอร์ 4 1 9 .0  ปอยท์

ห ล ่อตวพ ิมพ ์ ฑ ิห ล ่อใน ระบบ อ ัดโน มด และ อันสม*ยฑิสุด 
เสนบรรทดตรง เสน ่ตวอกษรไม ่ขาด พิมพ์ตดง่ายช'ด 

โชตะอ ัวหล ่อฑ ิผสมแร,ธาต ุพ ิเศษ  จํงมีคุณภาษสูง
ฝร์งํเศลคำ 1 9 .5  ปอยท์

ใน ราคาย ่อมเยาเบ ึนกนเอง เรายงม บีริการล่งคํวษิมษ 

รวดเรวทนใจ ห ่านเลมอ ถาห่านจะเปลียนคํวษิมษ
ร ้บ ใป ั,ห่าน โท ร . 2 8 1 1 9 1 0  จำหน่ายอัวษิมษ ไท ย



แบบตวพิมพ์ กลางย่อ 24 ปอยท

ท า ร ห ล ่อ !] !ë ณีต เส น บ !!ท ฟ ้ต ร ง . เส น ฟ ้า ษ !ไ ม ่,ชm  น ร ฬ ่ฒ ิง า ย
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แบบตวพิมพ์ กลางใหม่ 24 ปอยพ์

ห า ง ห ้น ส ่ว น 'จ ำ ก ด  โ ร ง ห ล ่อ ต ิว พ ิม พ ์ ร ุ่ง เ ร ือ ง อ ก ษ ร  เ ล ข ท ี.

แบบตวพิมพ์ 32 ปอย■ ท ตว!.ขียน
y1 ’V I O J

ห า 'ง ท ุน ส ว น จ า ก ด

แบบควพิมพ์ โบงใหม่ 32 ปอยพ์

ห ไ ง ห ุ้น ส ่ว น จ ำ ก ด  โ ร ง ห ล ่อ ต ว พ ิม พ ์ ร ุ่ง เ ร ือ ง

นบบตวพิมพ์โบงแช 48 ปอยพ์

แบบดวพิมพ์โบงโม้ า2  ปอยฑ์

ร
แบบตวพิมพ์โบง?อง 72 ปอยพ์
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7 .  คัวโ ป ัง (40 พอยท) เหมาะสาหรับใต้เรียงพิมพ์ในการโปรยหัวข่าวของหนังสือ 

พิมพ์’ ใต้เรียงพิมพ^อหนังสือหรือสิงพิมพ์ ใต้เรียงต้อความในโปสเตอร์หรือแผ่นปลิว

8 .  ค ัวโ ปังแช (48  พอยท) เหมาะสาหรับใต้หาดหัวข่าวของหนังสือพิมพ์ขนาดเล็กหรือ 
นิตยสารขนาด เดียวกัน ใต้โปรยหัวข่าวของหนังสือพิมพ์ขนาดใหญ่ ใรเรียงพิมพ์ข่อหนังสือเล่ม หรือ 
รอความในโปสเตอร์หรือแผ่นปลิว

9 . คัวโ ป ังไป ั (72  พอยท) เหมาะสาหรับใรพาคหัวข่าวทืส0าคัญของหนังสือพิมพ์’ขนาด 
ใหญ่ ใ ร เรียงพิมพ์รอความสาคัญในโปสเตอร์ขนาดใหญ่

ความสะควกในการอ ่าน

เกรค (Craig 1975 ะ 197) ให ้ความหมายของความยากง่ายในการอ่านไรว่า 
หมายสิงคุณสมบัติของตัวอักษร และองคประกอบต่าง ๆ ข่งมีผลต่อความเร็วในการรับรั ใหัรับรัไต  ้
เร ็ว  ง ่าย และถูกต้อง

กาธร สสิรกุล (กาธร สสิรกุล 2515 I 51) ไต้ใหัความหมายไรว่า หมายสิง 
คุณสมบัติบางประการทีอยู่ในตัวอักษรทีทาให้ตัวอักษรนั้นอ่านไต้ยากหรือง่าย ข่งคุณสมบัติต่าง ๆ เหล่า 
นั้นประกอบต้วยการผสมผสานกันระหว่างขนาดของตัวอักษร ความตัดกันของสีอักษร และรูปแบบอักษร

โปล่ค (Polk 1952 ะ 191) กล ่าวว ่า การพิมพ์ต้องอาตัยความงามต้านติลป และ 
ต้องยืนอยู่บนรากฐานของความสะดวกในการอ่านต้วย องค์ประกอบทีทาให้ตัวหนังสือนั้น  ๆ มีความ 
สะ ค วกในก ารอ่ านข้ํนอ ยู่กับ

1 . ขนาด และรูปแบบของตัวอักษร
2 . กระดาษ'ทีใรพิมพ์
3 .  ความกรางของบรรทัด
4 .  ระยะระหว่างบรรทัด
5 . การเรนทีว่างบนหน้ากระดาษ

ธนาคค ัวอ ักษรก ับความสะควกในภารอ ่าน

ขนาดตัวอักษร (S ize) เนินสิงสาคัณูเพราะมีผลต่อการอ่าน โดยเฉพาะเน ั้อ เร ื่องข ่งม ี
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รอความหลาย  ๆ บรรทัดติดต่อกัน ขนาดตัวอักษรจะต้องสมพันธ์กับระยะห่างของผู้อ่านด้วย ตัวอักษร 

ทีตัองอ่านระยะไกล ขนาดตัวอักษรจะตัองไม่เล็กกว่าที่กาหนค สาสามารถทาใทัใหญ่ขั้นไต้จะช่วย 
ทาใทัอ่านง่ายขั้น

โปล'’ค (Polk 1952 ะ 19*0 ไต ้เสนอการ1ไรขนาดของตัวพิมพ์ทีใต้พิมพ์หนังสือท่ีว'ไป 
ว่า ควรจะเป็นขนาด 10—12 พอยทั สาเล ็กกว ่าน ื่จะทาใท ัสายตาเม ือยสาเร ็ว ป็งจะพบเห็นบ่อย  ๆ
ในการพิมพ์หนังสือพิมพ์ และวารสารต่าง ๆ

กิลเบอรท (G illbert 1967 ะ 130 -  162) ไต้เสนอการใต้ตัวอักษรในแผนภูม  ิ
ว่าความหมายของตัวอักษรมืล่วนสมพันธ์กับระยะทางของผู้คูด้วย สา เป็นแผนภูมิขนาดใหญ่สาหรับผู้คู 
จานวน 2 5 -3 0  คน ควรมืความหนาไม่น้อยกว่า 1  น้ํว และติทีสุคคือขนาด 1  นว

ริขขอดอ (R ichaudeau 1980 ะ 75 -  76) ไต้วิเคราะห์ผลงานวิจัยต่าง  ๆ และ 
ไต้สรุปเกัยวกับเรืองขนาดของตัวอักษรทีใต้พิมพ์หนังสือท่ีว  ๆ ไปว่า ขนาดยองตัวพิมพ์ต้องใต้ใทั
เหมาะสมกับอายุของผู้อ่าน กล่าวคือผู้อ่านทีอายุน้อยต้องใต้ตัวพิมพ์ขนาดโต ผู้อ่านทีอายุมากตัวพิมพก 
เล็กลงไต้ ริขขอคอ ไต้เสนอตารางการใต ้ขนาดตัวพิมพ์ทีลัมพันธ์กับอายุของผู้อ่านไต้ดังน

ตาราง การใต้ขนาดตัวพิมพ์ทีสมพันธ์กับอายุของผู้อ่านของ ริขชอดอ (R ichaudeau)

ระต ับข ั้นเรียน อายุ (ป ึ) ขนาคตัวพิมพ์ (หอยพ์)

1 6 14 -  18
2 - 3 7 - 8 14 -  16

4 9 12
5 และสูงกว่า 10 ป็ข้ันไป 10 -  12

ผู้ใหญ่ 8

ก าร เ ว ันช ่องวางธองต ัวอ ักษร

เมือจะนาตัวอักษรมาจัดใทัเป็นคาจะต้องระวังเทียวกับ space ระหว่างตัวอักษร เน่ือง 
จากตัวอักษรแต่ละตัวมืรูปร่างท่ีต่างกันไป ดังนนการเต้นช่องระหว่างตัวอักษรจะไม่เห่ากันสา Space
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ระหว่างคัวอักษรไม่ดี นอกจากไม่สวยแลัวยังรบกวนสายตาผู้คูอย่างมากอีกด้วย หลักเกพหง่าย ๆ
ของการจัดย่องไฟของคัวอักษรคือคัวอักษรจะต้อง เป็นระ เอียบจากการคูด้วยตา ไม ่ไย ่จากค่าของ
บรรหัต

การนาคัวอักษรหลายคัวมารวมกันจะต้องใถ้ประสบการณและความขานาญอย่างมากทีจะ 
จัคองค์ประกอบต่าง ๆ ใหัเหมาะสมแก1การมอง พิงจะต้องคานงว่าย่องไฟจะมีขนาดกว้างหรือแคบ 
ไปหรือไม่ ถ้ากว้างเกินไปจะทาให้คัวอักษรอยู่ห ่างกันเกินไปคูแลัวไม่เป็นคาหรือประโยคเดียวกัน
และถ้าใถ้คัวอักษรสิขาวบนฬื๊นน้ายลืเหลืองสิคา และมีแสงสว่างจากด้านหลัง จะต้องเพิมขนาดย่อง 
ไฟของคัวอักษรจากขนาดปกติ เฟือจะขดเขยการกระจายของแสง (วิถ้ย ไลละวิทบมงคล 

2531 : 11)

การจัดตัวพิมพ์ในหน้าหนังลือพิมพ์แต่ละหน้า นอกจากคาป็งแบบและขนาดของคัวพิมพ์แลัว 
ควรจะคานีงถืงสิงต่อไปนํ้ด้วย คือ (จรุณห เพขรมุฌี 2528 ะ 118 -  119)

1 . การเว้นทีว่างในบรรทัด (Spacing) เป ็นการว่างที่ว ่างระหว่างคาถ้อความ หรือ 
ประโยค การเว้นทีว่างทีเหมาะสมจะย่วยให้ผ ู้อ ่านเจันระยะของค0าถ้อความ หรือประโยคที่ถูกต้อง 
แต่การเจ ันทีว ่างมาก เกินไปหรือถี เกินไป ก็จะเป็นการแย่งสายตาผู้อ่านไปจากคัวพิมพ์

2 .  การกาหนดระยะห่างระหว่างบรรทัด (L eading) คือการเจันที,ว ่างระหว่าง
บรรทัดนั้นอกจากจะทาให้คัวเรียงพิมพ์เป็นระ เบียบแลัว ยังดีงคูดทาให้ความสนใจของผู้อ่านติดอยู่กับ 
คัวพิมพ์ตลอดไป ถ้า Iรียงพิมพ์บรรทัดย่คเกินไปก็จะทาให้อ่านคัวหนังลือยาก ถ้าห่าง เกินไปก็จะทาให้ 
หน้าพิมพ์เบาโหรงเหรง การกาหนดระยะบรรทัดนั้นจะให้ห่างมากน้อยเพียงใดขํ้นอยู่กับขนาดคัวพิมพ ์
และความสะดวกในการอ่าน

3 . การเจันที่ว ่างย่อหน้าและทํ้งท้าย (Indentation) ค ือการเจ ันที่ว ่างในการย่อ 
หน้าแต่ละวรรค และการเว้นทีว่างทํ้งทัายคัวอักษรหรือคัวพิมพ์ในตาแหน่งของที่อเรื่อง ห ้วถ้อเร ื่อง 
การเว้นทีวางลักษณะนั้เป็นการสว้างรูปแบบหน้าของสิงพิมพ์แต่ละหน้าให้เป็นแบบเดียวกับหรือต่างกัน

โดยปกติหนังลือแต่ละเล่มถ้า เว้นทีว่างย่อหน้าไว้ขนาดใด ย่อหน้าต่อ ๆ ไ!]ในเล่มก็จะมี 
ขนาดเดียวกัน การย่อหน้าห้วถ้อเรืองก็เย่นเดียวกัน หัวถ้อใหญ่ทุกข้อจะวางในระยะเดียวกัน หัวข้อ 
ย่อยของหัวข้อใหญ่แต่ละถ้อก็จะยอ,หน้าระยะ เท่ากัน การกระทาเย่นนั้จะทาให้การจัดวางหน้าหนังลือ 
มีลักษณะ คงที เป็นแบบ เ ดียวกับ
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ตัวอักษรหรือตัวพิมพ์ทีเรียงไว้เป็นหัวห้อเรือง ควรให้ห่างจากบรรทัดสุดท้ายของย่อหน้า 

เดิมเล็กน้อย ทงน้ัจะ เป็นการบอกผู้อานให้ทราบว,าฃํ้นเรืองใหม่ไปในตัว
I

4 . การเว้นวางรอบหน้าพิมพ์ .(Im position) คือการจัดวางส่วนทตัองการ
พิมพ์ลงบนหน้ากระดาษทใีห้ตีพิมพ์ไนตาแหย่งทีเหมาะสม ให้มีทีวางขาวรอบหน้าพิมพ์ ทีว่างรอบหน้า 
พิมพ์หรือรอบ ๆ ตัวพิมพ์จะ เป็นทีพักสายตา น้าจัดให้เหมาะสมจะทาให้สวยงามและชวนอ่าน

5 . การกาหนคแบบ ขนาด และตาแหย่งตัวพิมพ์ตัองให้เป็นทีชวนอ่าน ดังนั้นจีงตัองให้ 
ตัวอักษรเด่นและตัดสิงทีจะทาลายความตั้งใจอ่านไปให้หมด ลืงอาจทาไต้โดยการกาหนดตัวอักษรให้ 
มีคูนย่ถ่วงพอ ๆ กัน เลือกให้ฒบและขนาดตัวอักษรทีอ่านง่ายและห้ดเจน

ตัวอักษรสันส่วนประกอบทีVาคัญในดาราดิลปะ

า .  ตัวอักษรปกตารา ตัวอักษรบนปกเป็นจุดแรกทีผู้อ่านพบเห็น ปกต้องมีรายละเอียด 
ให้แก่ผู้อ ่านตามความจาเป็น ต้องเลือกขนาดและแบบตัวให้มีนั้าหนัก หนักเบาตามลาดับความสาดัญ 
เช่น ล ือเรื่องต้องให ้ตัวโตกว่าตัวอีน ๆ รองลงมาก็บรรยายภาพประกอบเรือง (น้ามี) ถัดมาลือผู ้
แต่ง ลือผู้พิมพ์ สินปกก็มีความส0าคัญต้องมีลือเรือง ผู้แต่ง ลือผู้พิมพ์ เพราะตาราเม ือวางในต ้แส ิวจะ 
มองเห็นแต่สิน การพิมพ์ลือบนสินหนังลือน้าสินกว้างพอก็พิมพ์ลือบนสินเช่นเตียวกับบนปก แต่น้าสินแคบ 
ก็ต้องพิมพ์ให้อ่านใต้จากต้า'ฒนของ เล ่มลงมาต้านล่างของเล่ม

ตัวอักษรหน้าปกอาจ เขืยนขํ้นมา เป็นพิเ ศษ'ในรูปเฌบสอดคน้อง เห้ากันไต้ตีกับ เนั้อ 
เร ือง เรียกว่าอักษรประดิษฐ์ ผู้ออกแบต้องพิจารณาว่าเมือใดจะให้ตัวอักษรประดิษฐ์ เม ือใดจะให ้ 
ตัวพิมพ์

2 . ตัวอักษรหน้าปกใน ควรกาหนดรูปนมบและขนาดตัวอักษรของลือเรื่องให้สวยงาม 
ห้ดเจน ลือผู้แต่งควรให้ขนาดรองลงมา คุณจุขิของผู้เลืยนน้าจะบอกไว้ต้วยก็ควรให้อักษรขนาดเล็ก 
ลือลานักพิมพ์หรือผู้จัดพิมพ์และปีทีพิมพ์ควรให้ตัวอักษรขนาดโตกว่าธรรมดา แต่ไม่ควรให้โตเห่ากับลือ 
ผู้แต่ง

3 . หน้าคานา การให ้ต ัวอักษรควรคานีงลืงความเรียบงายทาให ้ผ ู้อ ่านผู้ส ิกว่าเอาจริง 
เอาจ ัง  อ่านง่ายเหมาะสมกับสายตา

4 . ตัวอักษรหน้าสารบัญ ควร1ให้ตัวอักษรทีมีรูปแบบเรียบ ๆ เป็นตัวธรรมดา หัวห้อหลัก 
ควรให้ขนดาตัวอักษรใหญ่กว่าหัวห้อย่อย และ เป็นแบบแผนเดิยวกันตลอด
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5 . ตัวอักษรหน้าเนํ้อหาหัวไป ส่วนนเป็นส่วนสาคัcpองหนังสือ ผ้อ่านจะใตัรับประ­
โยชน์,จาก ส่วนน้ํมากหัสุด ขนาดตัวอักษรทีใข้ควรใข้ตัวอักษรธรรมดาหรือตัวขนาดเล็กกว่าตัวธรรมดา 
เล็กน้อย คือระหว่าง 16 -  1 9 .5  ปอยท ยกเรันหนังสือสาหรับเด็กจะใข้ขนาดโตขํ้น ส่วนข้อความ 
ที,บอกคือบท ตอน ภาค ควรมีขนาดโตกว่าปกติกรือเป็นตัวหนาสาหรับหัวข้อเรือง หัวข้อ,ใหญ่ หัวข้อ 
รอง และหัวข้อย่อยควรใข้ตัวอักษรให้ลดหลันลงมาตามลาดับ โดยกาหนดให้เป็นแบบเดียวกันตลอด 
ทั้งเล ่ม

6 .  ตัวอักษรหน้าบรรพานุกรม เฌบและขนาดตัวอักษรทืใข้เรียงส่วนนอาจใข้ตัวอักษร 
ขนาดธรรมคา หรือตัวจิ้วกีไตักส่าวคืออาจใข้ตัวอักษรขนาดตั้งแต่ 12 -  19 ปอยท ส่วนทีเป็นคือ 
เรื่องนิยมใข้ตัวหนาหรือตัวเอน แต่จะใข้ตัวขนาดไหนนนไม่ควรให้แตกต่างจากแบบและขนาดทีใข ้
เร ียงข ้อความรายการอืน ๆ มากนัก (จ รุณท์ เพชร31พี 2528 ะ 111)

งานวิจัยที, เก ี่ยวข ้องก ับงาบออกนบบกราห ักในตารา Iรียน

การสืกษาวิจัยเกี่ยวกับงานออกแบบกราหักในตาราติลปะสาหรับภาษาไทยยังไม่เดยมีผู้ใด 
คืกษาวิจัยมาก่อน จะมีอยู่น ้างก็เป็นการสืกษาแบบกรัาง ค ือไม ่เจาะจงรายว ิชาใด นอกจากนการคืกษา 
ส่วนใหญ่คืกษาเฉพาะในเรืองเกียวกับภาพประกอบ สิ ลักษณะตัวอักษร การทดลองในแต่ละเรือง 
ใข้ต ัวอย่างประชากรในบางระดับชน ส่วนการคืกษาวิจัยทางตัานการออกแบบจัดวางยังไม่ปรากฎมีผู้ใด 
คืกษาวิจ ัยอย่างจริงจัง มีเพียงเป็นส่วนประกอบเล็กน้อยทีแทรกอยู่ในเรืองอืน ๆ เท่านน อย ่างไร  
ก ็ตามการว ิจ ัยในเร ื่องต ่าง ๆ ตังกล่าวมาแลัวก็พอจะ เป็นแนวทางสาหรับการวิจัยดรงนไตัพอสมควร 
ดังจะไตักส่าวถืงต่อไป

งานว ิจ ัย เก ียวก ันภ m l ระกอบ

สุนนท์ จูหะศร (2509 ะ ค) ไตัทาการวิจัยโดยมีจุด31งหมายเพีอจะวิเคราะหความ  
ส0าคัญของภาพประกอบหนังสือเฌบเรียนชนประถมสืกษาตอนต้น โดยแบ่งวิธ ีดาเน ินการเป ็น 2 ประเภท 
ประเภทหนี่งเป็นการหาคุณลักษณะทีเด็กเลือกสาหรับภาพประกอบหนังสือแบบเรียนของนักเรียนที1ผลิต 
ในประ เทศไทย ผลการวิจัยพบว่า

ประ เภทที,หนิง ภาพที1นักเรียนสนใจมากทีสุคมีลักษณะ เป็นภาพเขียนหยาบที่สรัางจินตนาการ 
มีสิใกลัเค ืยงธรรมชาติ ภาพประกอบควรมีหลาย ๆ ลิ โดยมีขนาดที่ใข้ในหนังสือเรียนจะตัองมีภาพ
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ขนาดโต เต็มหน้า1ฌบI รียน
ประ เภททีสอง เพบเรียนของไทย m i  าพานิขไล้รับเลือกมากทีสุด 
จันทรัเพ็ญ ไทยประยูร (2510 ะ 3) ไล้ทาการวิจ ัยเท ือเปรียบเทียบผลบางประการ 

ที,ไล้จากการสอน โคยใล้ภาพลืและภาพขาวดาประกอบการสอน และดีกษาทัศนะของนักเรียนไทยวัยรุ่น 
ทีมีต่อสิต่าง ๆ โดยใล้ประขากรเป็นนักเรียนขายล้วน 278 คน ในร้นมัธยมดีกษานิที 4 ผลการวิจัย 
พบว่า ภาพสีใ#'ใล้ดีกว่าภาพขาวดา เพราะน ักเร ียนจารายละเอ ียดจากภาพลืไน ัเร ็วกว่า และนานกว่า 
ภาพขาวดา ภาพลืมองเห็นไล้ล้ดกว่า มองคูแล้วมืดวามสบายตา

ภาพสิและภาพขาวคาทีมืขนาคเทมาะสมสาหรับใล้ประกอบการสอนในร้นเรียนไล้แก่ภาพ 
ขนาด 20 นํ้ว คูณ 30 น้ํว นักเรียนชายวัยรุ่นให้ทัศนะ เกียวกับความรัสิกกับลืต่าง ๆ ดือ ลือุ่นให ้
ความเร ัาร ัอน ตืนเล้น เล้มแข็ง ส่วนลืเย็น'ให้ความรัสิกนุ่มนวล สงบเศรัา ลืทีขอบมากทีสุดดือลืห้า 
สิเหลืองดอกราขพฤกษ์ สิเขียวสด สิ'นา เง ินเข ้ม และนักเรียนให้ล้อเสนอแนะ ว่าการให ้ล ืในภาพประ- 
กอบการสอนควรเป็นลืเล้ม สิสด และสิทีสคุดตากว่าสิอ่อน

จินตนา ยันฅรศาสตร์ (2514 ะ ง) ไล้ทาการวิจัยเกืยวกับอิทธิพลของภาพต่างขนิด 
ทีมืต่อการเรียนวิทยาศาสตร์ของนักเรียนระดับร้นมัธยมดืกษาตอนปลาย ผลการวิจัยพบว่า การเร ียน  
ของนักเรียนทีเรียนโดยใล้ภาพสิธรรมขาติประกอบการสอนไล้ผลดีกว่าภาพลายเนันขาวคาอย่างง่าย 
นักเรียนทีใล้ภาพลายเนันขาวดาอย่างง่ายประกอบการสอน มืผลการเรียนดีกว่า'ไล้ภาพขาวดาแสดง 
รายละเอียดประกอบการสอน นัก เรียนชอบภาพสิตามธรรมขาติมากกว่าภาพขาวดา

ในนิเดียวกัน วุฆิ แตรล้งข (2514  ะ ค) ไล้ทาการวิจัยเกียวกับแบบ สีและขนาดของ 
ภาพประกอบเพบเรียนทีนักเรียนร้นประถมดีกษาตอนปลายขอบ ผลยองการวิจัยพบว่า นักเรียนขอบ 
ภาพถ่ายมากกว่าภาพลาย เนันหรือภาพแร I งา ขอบภาพทีมืฃบาดใหญ่มากกว่าภาพทีมืขนาดเล็ก ขอบ 
ภาพทีมืสิธรรมขาติมากกว่าภาพทีมืสิเดียวหรือภาพขาวคา อิทธิพลของสิ ภาพ ขนาดของภาพทีมืต่อ 

นักเรียนขายร้นประถมดีกษานิที 7 ทีมือายุ 13 นิ มากกว่านักเรียนกลุ่มอื่น ๆ

เจิมพันธิ กอวัฒนสกุล (2516 ะ 23) ไล้ทาการดีกษาวิจัยเรื่องภาพประกอบในหนังลือ 
ไทย โคยมืผลการวิจัยสรุปไล้ว่า ภาพประกอบในหนังลือตัวเขียนในสมัยกรุงรัฅนโกสินทร์ เป็นภาพใน 
หนังลือตาราต่าง ฯ ส่วนภาพประกอบทีเก่าแก่ทีสุดเท่าทีล้นพบดือ ภาพนักบุญในหนังลือคาสอนคริสต์ตัง 
หนังลือในรัขสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจัาอยู่หัว ภาพประกอบเป็นภาพวาดลายเล้บยาวดา
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L ริมมีภาพประกอบ เน ํ้อ เร ืองและL ริมมีลวดลายประ คับหน้าปก สมัยพระบาทสม เด็จพระมงกุฎเกน้า เค ัว -  
อยู่หัว การพิมพ์หนังสือมีคุณภาพคืมาก ในหนังลือIริมมีภาพประกอบประเภทภาพถ่าย ภาพเขียน ลาย 
เน้น และภาพระบายลื ต่อมาสมัยสงครามโลกครงที 2 ขาดแคลนกระดาษและอุปกรณการพิมพ์ ท0าให  ั
ภาพประกอบไม่ไดัผลดีในปัจจุบันการพิมพ์จริญน้าวหน้ามาก ปัญหาสาคัญในภาพประกอบหนังลือคือนัก 
เขียนไคัรับค่าแรงน้อย เพราะสานักพิมพ์ห็นความสาคัญของนักเขียนน้อยกว่าผู้แต่งเรือง ตังนนจืง 
ควรสิบสนุนนักเขียนภาพใหัมีความสาคัญเท่าน้บผู้แต่งหนังลือ

จากผลการวิจัยเกียวน้บภาพประกอบหงของ สุบันพ์ จันทร์เพ็ญ จินตนา และวุรเดังกล่าว 
มาแสืว พอจะสรุปสาระสาคัญรวมน้นไคัว่า นักเรืยนส่วนใหญ่ขอบภาพลืมากกว่าขาว-ดา ขีงมีความ 
นัดเจนยิงกว่า ทาให ัจดจารายละเอ ียดไค ัง ่าย และน้าเป็นภาพทืมีลืสินสดใสจะไคัรับความสนใจมาก 
ยิงขํ้น รวมทั้งภาพถ่ายลืไคัรับความสนใจมากกว่าภาพถ่ายขาวคา ภาพประเภทลายเน้น และภาพวาด 
ขาวดาธรรมดาตามลาดับ

นอกจากนํ้ขนาดของภาพก็มีผลต่อความขอบของนักเรียนตัวย คือ ภาพยิงมีขนาดใหญ่เท่าไร 
ความขอบของนัก เ รียนก็ยิงมีมากขน

ส่วนงานวิจัยของเจิมพันธ สรุปไดัว่า ลักษณะ รูปเฌบของภาพประกอบแต่ละยุคแต่ละสมัย 
ย่อมฒํ้อย่กับความเจริญน้าวหน้าของอุปกรณทางการพิมพ์ ตลอดจนความนิยมของผู้คนในสมัยนน และ 
ยังพบอีกว่าภาพประกอบในสมัยปัจจุบันไม่ค่อยมีคุณภาพ สาเหตุประการหนิงมาจากคืลยินสรัางภาพได  ั
รับค่าตอบแทนน้อย สานักพิมพ์เห็นความสาดัญของผู้แต่งมากกว่า

งานวจิยั เกียวน้บตัวอักษร

ธืรดักดิ อัครบวร (2515 ะ 76 -  78) ไดัทาการวิจัยเพิอคืกษาถีงขนาดและแบบของ
I

ตัวพิมพ์ไทยทืเหมาะสมสาหรับตาราเรียนระดับมัธยมสืกษา และ เปรียบเทียบหัสนะสมรรถของตัวพิมพ์ 
ขนาดและแบบต่าง  ๆ น้น ผลของการวิจัยปรากฎว่า

1. ตัวพิมพ์ขนาดเดียวน้นแต,ต่างน้นในดัานขนาด และตัวพิมพ์ขนาดเดียวน้นนต1ต่างกันใน 
ดัานแบบ ใหัผลต่างกันในดัานความเร็วและความแม่นตรงในการอ่านทีระดับความมีนัยสาคัญ .05

2 . ตัวพิมพ์แบบฝรังเสส ขนาด 12 พอยพ์ มีคะแนนเฉลืยสูงสุดทีสุด
3 . ตัวพิมพ์แบบตัวดาขนาด 9ๆไ- พอยพ์ มีคะแนนเฉล่ียสูงที1สุค
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4 . ตัวพิมพ์,แบบธรรมคา ธนาค 24 พอยพ์ มีคะแนนเฉลียสูงทีสุค
5 . ตัวพิมพ์ขนาด 1ร 1  พอยพ์ทุกชนิด ตัวพิมพ์แบบตัวคามีคะแนนเฉลียสูงทีสุค
6 . ตัวพิมพ์ขนาด ZU พอยพ์ ทุกชนิด ตัวพิมพ์แบบธรรมดามีคะแนนเฉลีบสูงทีสุค
7 . ผลจากการอ่านตัวพิมพ์เฌบเดียวกันแต่ต่างขนาดกัน ปรากฏว่ามีความแตกต่างกัน 

อยางมีนัยสาดัญที่ระดับความมีนัยสาดัญ 0 .0 5
8 . ผลจากการอ่านตัวพิมพ์ขนาดเดียวกัน แต่ต่างแบบกันปรากฎว่า มีความแตกต่างกัน 

อยางมีนัยสาดัญทีระดับความมีนัยสาดัญ 0 .0 5
9 . จากค่าเฉลียทัวไป ตัวพิมพ์เฌบตัวธรรมดีกว่าตัวพิมพ์เฌบฝรังเตสเล็กน้อย และตัว 

พิมพ์แบบฝรัง เ ศสดีกว่าแบบตัวดา

อาไพ จันทรัจิระ (2515 ะ 263) ไต ั'ทาการวิจ ัยเรือง ประวัติและวิm n การของ 
การพิมพิหนังสือในประ เทศไทย ผลการวิจัยสรุปไดัว่า ประ เทศไทยเริมมีการพิมพ์หนังสือตั้งแต่สมัย 
กรุงศริอยุธยา แต่เป็นการพิมพ์โดยใกัอักษรโรมัน ต่อมาในรัชสมัยรัชกาลที 3 ไดัมีการพิมพ์ตัวยตัว 
อักษรไทย ดาเนินการโดยพวกนิชป็นนารี ต่อมาเมีอป็ พ .ศ . 1387 หมอบรัดเล่ไตัเป็นกัเริมพิมพ  ์
หนังสือที,งหนักไปทางวิชาการและวรรณคดีต่าง ๆ พิงเป็นหนังสือปกแข็ง สวยงาม รูปเล่มคงทน ต่อ 
มาปัพ.ศ. 2511 หมอสนิทไตัตั้งโรงพิมพ์หนังสือทั้งปกอ่อนปกแข็ง แต่ล่วนใหญ่พิมพ์เพือการตัา ใน  
ปัจจุบันการพิมพ์หนังสือของไทยเจริญกัาวหน้าทั้งในตัานเทคนิคและอุปกรฌ์การพิมพ์ แต่มีปัญ'หาทีส'าคัญ 
คือ เรืองมาตรฐานของตัวพิมพ์โม่ไตัมาตรฐาน ช่างเรียงไม่มีความรัดีพอ และไม่ไตัร ับการล่งเสริม  
จากรัฐบาลเท่าที,ควร ฝัวิจัยไตัในัตัอเสนอแนะว่า ควรแกัไขการออกแบบตัวอักษรพิมพ์ในักระทัดรัด 
กาหนดมาตรฐานความรัยองช่างเรียงในัสูงขํ้น และรัฐบาลควรล่งเสริมกิจการพิมพ์เช่นเดียวกับอุต- 
สาหกรรมอืน ๆ

กมล สุดประเสริฐ (2515 ะ ง) ไตัทาการวิจัยเกียวกับขนาดตัวหนังสือ ช่องไฟและ 
ทักษะในการอ่านกับเด็กทั้นประถมปัที น จานวน 1 ,3 6 7  คน โคยในัอ่านบทความทดสอบ 2 เร ือง 
พิงพิมพ์ตัวยตัวพิมพ์เฌบตัวเหสืยมและตัวกลมบาง ขนคา 24 พอยพ์ แต่ละขนาดแยกเป็นแบบแยกคา 
และไม่แยกคา ผลปรากฏว่า เด็กอ่านบทความทีพิมพ์ตัวยตัวเหลียมไตัเร็วกว่าตัวกลางบางเมือแยกคา 
(ไม ่เว ันช ่องไฟ) และอ่านบทความทีพิมพ์ตัวยตัวกลางบางไตัดีกว่าเมือพิมพ์แยกดา (เว ันช ่องไฟ)

สุกรี รอดโพธิทอง (สุกรี รอดโพธิทอง 2518) ไตัวิจัยหาแบบพิมพ์ที่เหมาะสมกับ
นักเรียนดันประถมคืกษ'าตอนปลาย โดยใดัแบบตัวพิมพ์ 4 เฌบ คือแบบตัวบาง ตัวฝรังเศส ตัวเอน
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และฝรังน1!สคา กับนักIรียนร้นนระถมสีกษ'านิที 6 จานวน 440 คน พบว่า ความสะดวกในการอ่าน 
ของแบบอักษรแต่ละแบบมีความลัมพันธกับขนาดตัวอักษร กล่าวคือความสะดวกในการอ่านจะแตกต่าง 
กันทัดเจนIมือมีขนาดเล็กคือ 12 พอย'พ ส่วนขนาด 16 และ 18 พอยทนนตัวพิมพ์แมบต่าง  ๆ มีความ 
สะดวกในการอ่านไม่แตกต่างกันมาก และจากการวิจัยครงบํ้พบว่าแบบทีเหมาะสมทีสุคกับนักเรียน
ประถมคืกษา คือแบบตัวบางขนาด 16 พอยพ์

คุณธัม วคินเกษม (คุผธัม วคืนเกษม 2519) ไตัคืกษาความสะดวก'ในการอ่านของ 
เฌบ ขนาดต่าง ๆ ของตัวพิมพ์ กับนิสิตระดับปริญญาตรี จานวน 40 คน โดยใทัอ่านบัตรอักษรทีพิมพ์ 
บัตรละ 10 ตัวอักษร และเสนอบัตรละ 40 มิลสิวินาทื แบบอักษรทีใทัคือแบบตัวบาง แบบตัวกลาง 
เฌบฝรังเสส และฝรังเคสดา รวม 4 แบบ ๆ ละ 5 ขนาด คือ 12 , 14 , 18 และ 24 พอยพ์ ผล 
การวิจัยพบว่าแบบของตัวอักษรทั้ง 4 แบบมีความสะดวกในการอ่านไม,แตกต่างกันมากนัก แต่จะแตก 
ต่างกัน;เรืองขอ;งขนาดตัวอักษรอย่างทัดเจน.กล่าวคือ ขนาดของตัวอักษริหีมีดวามง่ายต่อการอ่านเรียง 
ตามลาดับตังน คือ 24% 18, 16,. 14 และ 12 พอยพ์

ลมทรง สิตลายัน (สมทรง สิตลายัน 2516 ะ 126) ไดัคืกษาเกี่ยวกับลักษผะหนังสือ 
ทเด็กขอบ โดยมุ่งคืกษาถืงลักษณะหนังสืออันประกอบดัวย ขนาดรูปเล่ม ขนาดตัวอักษร และลักษณะ 
ภาพ พิงเด็กนักเรียนในระดับประถมคืกษาบัทื 5 , 6 และ 7 ขอบ ตลอดจนเหตุผลในการเสือกหนังสือ 
ของนักเรียน ในดัานทืเกยวกับขนาดรูปเล่ม ขาดตัวอักษรและลักษณะภาพ ไดัทาการคืกษากับนักเรียน 
ทีกาลังคืกษาอยู่ในระดับร้นประถมคืกษานิที 5 , 6 และ 7 ในนิการคืกษา 2515 ของโรงเร ียนปวโร­
ทารวิทยา โรงเรียนสมถวิลราขคาเน ิน โรงเร ียนคืกษาวัฉมา โรงเรียนสามัญมหาวีรานุวัตร
โรงเร ียนเทคบาลวัดราขบ ัวขาว และโรงเรียนเทคบาลวัดมหาพฤฆาราม จานวนโรงเรียนละ 24 คน 
ร ว ม  144 คน ใทัหนังสือเนินเครืองมีอในการทคลอง 10 เล่ม หนังสือเหล่านํ้ไตัรับการพิจารผาจาก 
ผู้ทรงคุณวุฆิเกียวกับหนังสือว่าเหมาะสาหรับเด็กในระดับประถมคืกษาตอนปลาย ผลการวิจัยพบว่า

1- นักเรียนขอบขนาดรูปเล่ม 6" X 8 .5 "  ประเภท Upright มากพิสุดทุกระดับร้น
2 . นักเรียนขอบตัวอักษรประเภท ผ .ค . 20 พอยพ์ ต ัวเร ียงห ่าง มากที่สุดทุกระดับร้น
3 . นักเรียนขอบวาดภาพแบบไทยแทัพิมพ์สอดสื 4 สี มากทีสุด
4 .  นักเรียนล่วนใหญ่เสือกโดยถือความกระทัดรัด และการเนิดอ่านง่ายเนินเกเณพ์
5 . ในการเลือกขนาดตัวอักษร นักเรียนส่วนใหญ่เลือกโดยถือความทัดเจนของตัวอักษร

เนินเกณพ์
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6 . ในการเลือกลักษณะภาพ คือ สิสวย สะดุดตาเป็นเกณพ์
7 . หนังลือขนาด 5" X 7 .2 5 "  กระทัดรัดทีสุด ขนาด 6" X 8 .5 "  เหมาะในการถือ

I
ทีสุค

8 . ตัวสักษรประเภท ฝ .ส . ดารุ่นใหม่ ขนาด 19.5 พอยท์ มีลืวนหนาส่วนดามากมี 
ความสัดเจนทีสุด ตัวอักษรประเภท ฝ .ศ . 20 พอยพ์ ต ัวเร ียงห ่าง อ่านง่ายและน่าอ่านทีสุด

9 . ภาพถ่ายสิธรรมชาติ มืดวามสัดเจนทีสุด

งานวจิยัเกยีวกมัลกัษณะหวัไปหางกราฟกิของคาราIรยีน

ลุกัญญา โชติกพณิชย (2518) ไต ัทาการวิจ ัย วิเคราะหไเบบเรียนวรรณคดีไทยเล่ม 3 
ช้ัน ม .ศ .3 ของกรมวิชาการ ผลการวิจัยพบว่าแบบเรียนวรรณคดีไทยเล่มนมีท้งสัอดีและสัอบกพร่องท ี
ควรแกัไขบรับปรุงคือ คุณภาพในการจัดทาแบบ เรียน ตัานการพิมพ์ การจัดรูปเล ่ม ภาพประกอบ ฯลฯ

วันสัย นัจจุสาน'นท (2522 ะ 55) ไตัวิจัยเกียวกับการออกเฌบกราฟิกสาหรับสิงพิมพ  ์
ประเภทตาราเรียนระดับมหาวิทยาลัย โดยใสักลุ่มตัวอย่างทีเป็นประชากรนิสิตจุฬา ฯ จานวน 200 
คน ไดัผลสรุปจากการวิจัยดังน

า . นิสิตส่วนใหญ่เห็นว่าง่านกราฟิกเป็นสิงจาเป็นอย่างมากในการจัดพิมพ์ตาราเรียน 
พรัอมทั้งใหัความเห็นว่าตาราเรียนภาษาไทยมืการใสัติลปะกราฟิกยังไม่ดีพอ ควรไดัรับการปรับปรุง 
ใทัถูกต้องตามหลักวิชา และทันสมัยทัดเทียมกับต่างประ เทศ

2 . นิสิตส่วนใหญ่พอใจกับรูปเล่มและขนาดของตาราเรียนขนาด 8 หนัายกหรือประมาณ 
8" X 11" เพราะพิมพ์ใสักันทัวไป เป็นแบบเรียบง่ายและสะดวกในการใสั

3 . นิสิตตัองการใสัภาพประกอบทั้งภาพถ่ายและภาพวาดในโอกาสทีจาเป็นเห่านน ทั้ง 
ภาพสิและขาวดา ส่วนตัวอักษรชอบใทัอ่านง่าย ใสัขาวดาทั้งหมด

4 . นิสิตชอบปกของตาราเรียนแบบเรียบ ฯ ไม่ตัองออกแบบยุ่งมาก เพราะเห ็นว่าไม ่ 
จาเป ็น อึกทั้งเสนอแนะว่าจะเป็นการประหยัดเฟิมขํ้นอีกดัวย

และ สัยรัตน ชลวิถี (2525 ะ 209 -  210) ได ัทาการวิจ ัย การเปรียบเท ียบการ  
ออกแบบกราฟิกหนังลือแบบเรียนไทย ระดับมัธยมสืกษาฅอนตัน ระหว่างสานักพิมพ์รัฐบาลและ เอกชน 
ผลจากการวิจัยสรุปไดัว่า
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1. นักเรียนส่วนใหญ่เห็นความสาคัณูของการออกแบบกราฟิกสาหรับหนังสือแบบเรียน 
เป็นอย่างมาก เพราะขวนในัหนังสือน่าสนใจ กระตุ้นใลัเกิดความอยากอ่านมากขน

2 . ในการ!อหนังสือเฌบเรียน นักเรียนไม่คานีงถีงความงามของการออกแบบกราฟิก 

เป็นหลัก แต่พิจารณาเนั้อหาเป็นสาดัญ
3 . นอกจากหนังสือแบบเรียบแลัว นักเรียนส่วนใหญ่ใลัหนังสืออ่านประกอบในการลันดวัา 

บ่อย  ๆ พิงต่างจากผลการวิจัยของวันลัย นัจจุสานนท ฟิพบวานอกจากตาราแลัวนิสิตขอบใลัหนังสือพิมพ์ 
และนิตยสารบ่อย ๆ

4 . นักเรียนเห็นว่าปกแบบเรียนควรมีความสวยงามประณีต พิงต่างจากงานวิจัยของ 
วันลัย นัจจุสานนท ที,พบว่านิสิตขอบแบบเรียนแบบเรียบ  ๆ ง่าย  ๆ ไม ่ย ุ่งยาก แสดงว่านักเรียนลัน 
มัธยมสืกษาตอนลันเป็นวัยทืลัองการความสวยงาม ประผืต มากกว่านิสิตนักสืกษาพิงเป็นวัยสูงกว่ามัก 
จะ ดู เนํ้อหาเป็นส0าคัญ ส่วนความงามเป็นส่วนประกอบ เท่านั้น

5 .  นักเรียนส่วนใหญ่พอใจกับรูปเล่มขนาด 8" X 11" พิงตรงกับงานวิจัยของวันลัย 
ส่วนสาเหตุที่ขนาดดังกล่าวไลัรับความนิยมเพราะใ'ลัความสะดวกในการจับถือ และใลัในการอ่าน

6 . หนังสือเฌบเรียนของเอกขนคุณภาพดีกว่าของรัฐบาล พิงอาจเนืองมาจากคุณภาพของ 
กระดาษของเอกขนดีกว่า ขาวกว่า หนากว่า ทาใลัการพิมพ์ลัดเจนไม่เลอะ เลือน พิงอาจรวมไปถืง 
คุณภาพของการพิมพ์ลัวย

จากผลการวิจัยดังกล่าว แสดงใลัเห็นความส0าคัฌูของงานออกแบบกราฟิกสาหรับสิงพิมพ์ 
ประเภทตาราเร ียนเป ็นอย ่างย ิง การไลัสืกษางานลัานนิอย่างถ่องแนัจะทาใ'ลัผลงานทางการออกแบบ 
กราฟิกใลัไลัผล เหมาะกับสภาพความลัองการในการสืกษายุคปัจจุบัน แมัว่าสิงพิมพ์ประ เภทตารา
เรียนในเมืองไทยปัจจุบันอยู่ในเกณพ์สากล แต่ก็ยังมีความแตกต่างกับคุณภาพของต่างประ เทคอย่าง
เห็นไลัลัด

งาบด ีกษาวิจ ัยของต ่างประ เหค

เจมพ์ เอส.ค ินเดอร (Kinder 1959 ะ 432 -  434) ไลัรวบรวมงานวิจัยของ 
บุคคลหลายคนฟิวิจัยเกิยวกับคุณค่าของสิในหนังสือ A udio-V isual M aterials and Techniques 
พอสรุปไลัว่า
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ในบิ ค .ศ .1952 มาเบิล รูติบิล (M abel Rudisill) ไสทาการวิจัยเกี่ยวกับความ 
ขอบของเด็กทีมืต่อภาพสีและภาพขาวดา ผลการวิจัยสรุปไสว่า ไม่ว่าจะเบินภาพชนิดใคก็ตาม เด็กก็ 
ไสรับความพอใจท้ังท้ัน สาภาพนนส่วยใสเนํ้อหาปรากฏเหมือนเป็นจริง Rudisill ยังใสสอลังเกฅ 
ต่ออีกว่าทัศนวัสคุทีมืสภาพความเป็นจริงและมืสีลันประกอบ รวมท้ังภาพสิ จะทาความพอใจใสกับเด็ก 
และ เพิมความประทับ1ใจ1ใสเด็กมากขํ้น

ริชารัด อาร ัเธอร ั ไอบิลกัน (R ichard  Arthur Ibilson) ไสทาการวิจัยในบิ
ด .ศ .1951 เกียวกับผลทีแตกต่างกันในสานความทรงจาทีเกีดจากใสภาพสิและภาพขาวดา โดยใส 
ประชากรเป็นนักเรียนเกรด 2 ผลของการวิจัยปรากฏว่า ภาพสิใสผลดีกว่าภาพขาวดา เพราะเด็ก  ๆ

ขอบภาพสีมากกว่า และ อาร ัเธอร ั ลี ลอง (A rthur Lee Long) ไสทาการวิจัยเด็กเกรด 5 , 6 
11 และ 12 ผลการวิจัยพบว่าเด็กทั้ง 4 เกรดไสรับความรัและความจาไสดีเมือเรียนจากภาพยนตํ 
สิโดย เฉพาะอย่างยิง เด็กทีมืสฅิปัญญาตำ

ในบิ ค .ศ .1959 ไสมืการวิจัยเกียวกับลักษณะของภาพประกอบการสอนทีใสไสผลดี ผล 
การวิจัยปรากฏว่า ภาพทีดีนนจะสองมืคุณสมบัติ (Brown 1959 : 415)

1. มืความลัมพันธกับความสนใจ ประสบการผของสูดู และลัมพันธกับส่วิต
2 . มืขนาดใหญ่พอทีจะมองเห็นรายละเอียดไสอย่างสดเจน
3. เป็นภาพทีคูง่าย ไม่สบสอน ไม่ยุ่งยาก
4. สาเป็นภาพสีจะดีงคูดความสนใจไสดีกว่าภาพขาวดา

จอหน เฟรนส- (F reeh  1952 ะ 90 -  95) ไสวิจัยเรืองความขอบยองเด็กทีมืต่อ 
ภาพทีมืความละเอียดสบสอนแบบต่าง ๆ ผลของการวิจัยปรากฏว่า เด็กรับรัและเสาใจการมองภาพ 
โดยเริมจากภาพแบบง่าย ๆ แกัวค่อยยากขนตามลาดับทาใสทราบว่าการทีเด็กมืดวามสามารถพิจารณา 
ส่วนละ เอียดของภาพและรัจักการจัดภาพ เสาใจภาพ,นั้นจะเป็นไปตามวัยของเด็ก

ใน ค .ศ .1967 มัลดอม เฟลมมิง (Flem m ing 1967 ะ 246 -  258) ไสทาการ 
วิจัยเกียวกับการเบ่งประเภทและการวิเคราะห์ภาพทีใสประกอบหนังสือแบบเรียนในหัวสอต่าง ๆ ดังน้ํ 
ลักษณะ และประเภทของภาพ คาบรรยายประกอบภาพ และบริมาพของภาพ วิธืคาเนินการวิจัยโดย 
การนาภาพจากหนังสือแบบเรียนจานวน 40 เล่ม จากวิชาวิทยาศาสฅรั ประวัติศาสตรั ภาษาอังกฤษ 
มาเลือกวิชาละ 10 ภาพ ผลของการวิจัยปรากฎว่า วิชาวิทยาศาสตรัและประวัติศาสตรัเป็นภาพแบบ
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ใท ัความจริง และพบว่าแบบเรียนที,ทันสมัยควรมีภาพประกอบอยู่' ๆ..58 หน้าต่อ 1 ภาพ ฟ้าหรับคา
บรรยายของแต่ละวิฟ้านั้น วิฟ้าวิทยาฟ้าฟ้ตรไทัคาบรรยายภาพทีไม่เป็นประโยคน้อยทีฟ้ดคือ รัอยละ 2 .3

ใน ค .ฟ ้.1969 ฟรานทีล เอ ็ม .ดไวเออร (D w yer 1969 ะ 256) ไตัหาการคืกษา 
วิจัยเปรียบเทียบประสิทธิผลจากการเรียนรั โดย1ไรภาพ 3 ฟ้นิด ประกอบการฟ้อนวิฟ้าทีววิทยากับ 
น้กคืกษาฟ้นป็ที1 1 ในมหาวิทยาลัยเพนทีลวาเนิย และวิเคราะหว่าภาพฟ้นคใดที1ช ุะ ใระส ิท ธ ิผ ล ไน  
การ.!รียนรัมากทีฟ้ด

การวิจัยใทัประฟ้ากร 108 คน แม่งออกเป็นฟ้กลุ่ม กลุ่มที 1 เป็นกลุ่มควบดุม เป็นกลุ่มที 
ไม่ใทัภาพประกอบ กลุ่มที 2 ใทัคูภาพทีงเรียงจากหนังสือแบบเรียนกลุ่มที 3 ใทัคู.ภาพทีแสดงรายละ­
เอียด กลุ่มที, 4 ใทัดูภาพทีถ่ายจากของจริง ผลการวิจัยปรากฎว่า

1 . นักสืกษากลุ่มที 2 (กลุ่มทีคูภาพทีงวาดจากหนังสือแบบเรียน) และกลุ่มที 3 (กลุ่มที 
ดูภาพแสดงรายละ เอ ียด) มีประสิทธิผล1ในการเรียนรัไต ัด ืเท ่าก ัน

2 . นักคืกษากลุ่มที 1 (กลุ่มทีไม่มีภาพ) มีการเรียนรัเท่ากับกลุ่มที 4 (กลุ่มทีดูภาพถ่าย 
จากของจริง)

เกี่ยวกับความฟ้อบของกัอน์นที1มีตอรูปเฌบหน้าทีมพใเมบคอลัมน์เดียว และ 2 คอลัมน์ 
แพตเทอรัลันและทีงเคอรทาการวิจัยนักคืกษา 241 คน โดยใท ัเน ั้อหาโดยตรงจาก P sychological 
A b stracts ทีงเล่มเก่าทีมพนมบคอลัมน์เดียว และเล่มใหม่ทีมพเฌบ 2 คอลัมน์ นามาจัดทีมพใหม่
ฟ้นิดหน้าต่อหน้า จากนั้นนามาวางเค ียงคู่ก ันพ ูอ ่านแต่ละคนตัดสินใจว่า การจัดรูปนมบหน้าทีมพนมบ 
ใดทีตัองการอ่านมากทีฟ้ด ผลการทดลองพบว่า 6 0 .5  เปอรัเฟ้นตัของกลุ่มตัวอย่างฟ้อบการจัดรูปแบบ 
หน้าทีมพแบบ 2 คอลัมน์ นอกจากนั้ยังไตัคืกษานั้ากับตัเทียวฟ้าญตัานการทีมพ 38 คน และฝัเกียวทัอง 
กิจการทีมพ ปรากฏว่า 6 0 .5  เปอรเฟ้นต ของกลุ่มตัวอย่างฟ้อบการจัดรูปแบบหน้าทีมพนมบ 2 คอลัมน์ 
มากกว่า และอีก 3 9 .5  เปอรัเชนต่ฟ้อบแบบคอลัมน์เดียว จากการคืกษาแฟ้ดงใทัเห็นว่าการทีมพ 
วารฟ้าร เอกฟ้าร ตาราต ่าง ๆ มีแนวโน้มจะใทัการทีมพ‘แนบ 2 คอลัมน์มากขน (Tinker and
Paterson 1958 I 7 7 - 7 8 )

ท ีง เกอร ั และแพตเตอรลัน ยังไตัวิจัยเปรียบเทียบความเร็วในการอ่านตัวทีมพขนาด 
10 พอยท ทีมีความยาวบรรทัดต่างกันตังนั้คือ 14 , 19 , 2 3 , 32 , 3 6 , 40 และ 44 ไพกัา ผล 
การทคลองปรากฎว่า บทความทีมีความยาวบรรทัด 19 , 2 3 , 27 และ 32 ไพกัา มีดวามฟ้ะควกใน
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การอ่านเท่ากัน แต่ขนาดความยาวบรรทัด 19 ไพกัา อ่านไดัเร็วกว่า 1 k , 3 6 , ko  และ k k  ไพกัา

โปล์ค (Polk 1952 ะ 195) ไดัเสนอสูตรของเชอรโบว้ (Benjam in Sherbow) 
เก่ียวกับความยาวบรรทัดทีดัมพันธิกับขนาดไว้ดังน้ั

คาราง แสดงการฬขนาดตัวพิมพ์ทีดัมพันธิกับความยาวบรรทัดตามสูตรของ เชอรโบว้ 
(Benjam in Sherbow)

'สนาคตัวหมพ 
(หอยท’)

ความยาวบรรทดั 
(ไหสาั)

6 8 - 1 0
8 9 - 1 3

10 13 -  16

12 14 -  21
Ik 1 8 - 2 4
18 O(ท1-3*

C\J

อย่างไรก็ตาม ในการนาผลการวิจัยไปใปันั้นจาเป็นตัองดานิงถีงปัจจัยแวดดัอมอึกหลาย 
อย่าง เช่น อายุ ระดับการติกษ ระดับสติปัญญา และสภาพแวดดัอม โดยเฉพาะในระดับการสืกษ'าชน 
สูงขํ้นไปความตัองการและความจาเป็นย่อมแตกต่างกันออกไป มีความหลากหลายมากขํ้น ผลจากการ 
วิจัยในแตละระดับการติกษาอาจนามาใปักับอึกระดับการติกษาหรือกับอึกรายวิชาไดัหรือไม่ขนอยู่กับ 
ดุลพินิจของผู้ปฏิบัติจริงอึกคร้ังหนิงดัวย แต่สิงสาคัญพิงานกราพิกสาหรับตาราจะตัองมีเหมือนกันคือ
ประสิทธิภาพในการสือสารของภาพประกอบ ความเหมาะสมของขนาดและรูปแบบตัวปักษรกับระดับ
สายตาของผู้ดู ความน่าสนใจของดักษพะการจัดวาง รวมหงดักษพะทางกราพิกหงหมด ตลอดจนความ 
เรียบง่าย ความน่าใปัยองตารา ในปันพิจะส่งผลต่อประสิทธิภาพทางการติกษาใทัไดัมากทีสุด.
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