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มา ณ ที่นี้ด้วย 

ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และครู
ผู้ซึ่งให้ความรู้และคอยให้ค าแนะน าที่เป็นประโยชน์ต่อข้าพเจ้า วิทยานิพนธ์เล่มนี้จะไม่มีทางเสร็จ
สมบูรณ์ได้เลย หากปราศจากแรงผลักดันที่ดีจากอาจารย์ในทุก ๆ ด้าน นอกจากนั้นอาจารย์ยังเป็นแรง
บันดาลใจของข้าพเจ้าในการประพันธ์เพลงและยังคอยจุดประกายให้ข้าพเจ้าเกิดความคิดสร้างสรรค์ที่
แปลกใหม่ในการท างานตลอดเวลา 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ปานใจ จุฬาพันธ์ุ ประธานคณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ และ รองศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล ผู้ซึ่งเสียสละเวลาในการเป็นส่วนหนึ่งของ
ความส าเร็จทางด้านการศึกษาและความสมบูรณ์แบบของการท าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ 
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บทที ่1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเชื่อ” ส าหรับวงดนตรีออกเท็ตออง
ซอมเบิล (Octet Ensemble) หรือวงดนตรีส าหรับ 8 คน เป็นบทประพันธ์ที่ผู้ประพันธ์ประพันธ์ขึ้น
เพ่ือถ่ายทอดเนื้อหาและอารมณ์ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากประเพณีหรือการประกอบพิธีกรรมที่ใช้
หน้ากากเป็นสื่อหลักในการด าเนินพิธีกรรมเท่านั้น ประเพณีที่ผู้ประพันธ์ได้เลือกให้เป็นต้นแบบของ
“หน้ากากแห่งความเชื่อ” มีทั้งหมด 3 ประเพณีด้วยกัน คือ ประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศมาลาวี 
ประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น และประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย ส าหรับบทประพันธ์เพลง
บทนี้ ผู้ประพันธ์ได้แบ่งออกเป็น 3 บทเพลงย่อย โดยอ้างอิงจากประเพณีของทั้ง 3 ประเทศ 
ผู้ประพันธ์บรรยายบรรยากาศและเรื่องราวของแต่ละประเพณีผ่านบทเพลงแต่ละบท เริ่มจากบทเพลง
ย่อยที่ 1 บรรยายประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศมาลาวี บทเพลงย่อยที่ 2 บรรยายประเพณีเซ็ตสึบุน 
ของประเทศญี่ปุ่น และบทเพลงย่อยที่ 3 บรรยายประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย 

 บทเพลงย่อยที่ 1 การเต้นร าของดวงวิญญาณ เป็นการบรรยายเรื่องราวของประเพณีกุเลวัม
กุลู พิธีกรรมของประเทศมาลาวีขนาดเล็กหรือขนาดกลางที่ประกอบขึ้นเพ่ือส่งดวงวิญญาณหรือแสดง
ความเคารพแด่ผู้คนที่ได้เสียชีวิตไปจากโลกแล้ว ในอดีตประเพณีถูกด าเนินขึ้นตามงานศพ ผู้ที่เป็น
ญาติมิตรของผู้ตายร่วมกันเต้นร าและร้องเพลง ผ่านความเชื่อที่ว่าผู้ที่ตายจากไปจะมีชีวิตที่ดีและจาก
โลกนี้ไปอย่างไม่เศร้าโศกเสียใจ ประเพณีกุเลวัมกุลูประกอบไปด้วยเครื่องกระทบจ านวน 3 ชิ้น ได้แก่ 
กลองเอ็นโกมา (Ngoma) กลองสองหน้า (Double-headed drum) และกลองยาว (Cylindrical 
drum) ผู้คนที่เข้าร่วมประเพณีกุเลวัมกลูแบ่งเป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่ กลุ่มคนที่ร้องเพลงพ้ืนบ้านและ
ปรบมือเป็นจังหวะที่ทับซ้อนกัน และกลุ่มคนที่ท าการเต้นโดยผูกกระดิ่งไว้ที่ข้อเท้าของตนเอง ความ
น่าสนใจในแง่ของเสียงดนตรีที่เกิดขึ้นคือเสียงที่สลับซับซ้อนและไม่สอดคล้องกัน ซึ่ งแนวคิดนี้ได้
กลายเป็นแนวคิดหลักของบทเพลงย่อยที่ 1 นี้ 

บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีเซ็ตสึบุน 
ประเพณีพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่นที่ประกอบขึ้นในช่วงการเปลี่ยนจากฤดูฝนไปสู่ฤดูหนาว ผ่านความ
เชื่อที่ว่าช่วงเวลาดังกล่าวเป็นเสมือนการเปิดประตูท่ีเชื่อมโยงระหว่างโลกของมนุษย์และโลกของปีศาจ
หรือวิญญาณชั่วร้าย ซึ่งสร้างความเดือดร้อนต่อผู้คน การละเล่นในประเพณีจึงเป็นการให้ผู้สูงอายุใส่
หน้ากากท่ีวาดภาพปีศาจและให้เด็กท าการปาเมล็ดถั่วไปยังปีศาจ เพ่ือขับไล่ปีศาจหรือวิญญาณชั่วร้าย
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ออกจากโลกมนุษย์ ผู้ประพันธ์น าแรงบันดาลใจจากประเพณีเซ็ตสึบุนมาผสมผสานและเล่าเรื่องราว
ผ่านการประพันธ์เพลงแบบร่วมสมัย ผู้ประพันธ์ได้เลียนแบบส าเนียงของเสียงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ประเทศญี่ปุ่น ได้แก่ เสียงของโคโตะ (Koto) ซึ่งมีลักษณะคล้ายพิณ โดยใช้เทคนิคการเล่นแบบดีด 
(Pizzicato) เลียนแบบเสียงของโคโตะ การเลียนแบบเสียงของขลุ่ยซาคุฮาจิ (Shakuhashi) ผ่านฟลูต 
และการเลียนเสียงระฆังเหล็กญี่ปุ่น (Densho) กับระฆังไม้ญี่ปุ่น (Mokugyo) ผ่านเครื่องกระทบสากล 
ได้แก่ เทมเปิลบล็อค (Temple Block) และเครื่องกระทบเหล็กขนาดเล็ก (Anvil) นอกจากการเลียน
เสียงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่นแล้ว ผู้ประพันธ์ได้เลียนแบบวิธีการเล่นและจังหวะดนตรี
พ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่นด้วย ได้แก่ การเล่นของกลุ่มจังหวะที่เลียนแบบมาจากไทโกะ (Taiko) ซึ่ง
เป็นรูปแบบการเล่นคล้ายการเร่งอัตราความเร็วจากช้าไปเร็วหรือจากเร็วไปช้า นอกจากนั้น ยังใช้
เทคนิคการคัดท านอง (Quotation) จากเพลงร้องพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น Kojo-no-Tsuki เพ่ือเพ่ิม
ความรู้สึกถึงกลิ่นอายของประเทศญี่ปุ่น  

 บทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน บรรยายเรื่องราวและบรรยากาศประเพณีผีตาโขนของ
ประเทศไทย เนื้อหาของประเพณีเป็นการละเล่นที่เกิดข้ึนจากความเชื่อเกี่ยวกับดวงวิญญาณของบรรพ
ชน ประเพณีผีตาโขนพัฒนารูปแบบการละเล่นที่แตกต่างกันตามสังคมและความคิดสร้างสรรค์ของคน
แต่ละยุคสมัย ปัจจุบันประเพณีผีตาโขนถูกพัฒนาให้เป็นการแสดงเพ่ือนักท่องเที่ยว มีการใส่เครื่องแต่ง
กายและสวมใส่หน้ากากที่มีรูปร่างและสีสันที่หลากหลาย แสดงผ่านการจัดขบวนแบบขบวนแห่ ผู้
แสดงผีตาโขนจะเต้นประกอบจังหวะโดยมีวงดนตรีพื้นบ้านบรรเลงควบคู่ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี
หลัก คือ โปงลาง กลอง พิณ แคน ฉิ่งฉาบและกรับ ผู้ประพันธ์น าแรงบันดาลใจจากประเพณีผีตาโขน
น าเสนอผ่านเทคนิคการประพันธ์เพลงร่วมสมัยหลายรูปแบบจนเกิดเป็นบทประพันธ์เพลงใหม่ที่คง
อารมณ์และส าเนียงของดนตรีพ้ืนบ้านอยู่ แนวคิดหลักที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้เป็นเสมือนกับการเดินทาง
ของประเพณีผีตาโขนที่ถูกกาลเวลาและสังคมพัฒนาไปตามยุคสมัย ผ่านเทคนิคการประพันธ์ต่าง ๆ 
เช่น การแปรท านอง (Variation) การพัฒนาโมทีฟ (Motif Development) การย่อส่วนจังหวะ 
(Diminution) และการยืดจังหวะ (Augmentation) และการใช้เสียงประสานแบบหลากคอร์ด 
(Polychord) 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการประพันธ์ 

1. สร้างสรรค์นวัตกรรมบทประพันธ์เพลงในลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้าน ซึ่งตีความจาก
ประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศมาลาวี ประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น และประเพณีผีตาโขนของ
ประเทศไทย 
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2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ผสมผสานแนวคิดของดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรี
คลาสสิคตะวันตก 

3. สร้างสรรค์องค์ความรู้ส าหรับวงวิชาการด้านดนตรี 

 

1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย 

 1. ค้นคว้าข้อมูลประเพณีพ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้องกับหน้ากากและวิญญาณจากทั่วโลก และเลือก
มาเป็นแนวคิดในการประพันธ์เพลงทั้งหมด 3 ประเพณ ี

 2. รวบรวมเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงคลาสสิคจากหลายยุคสมัยและคัดกรองเพ่ือน ามาใช้
เป็นแนวคิดและวัตถุดิบการประพันธ์เพลง 

 3. น าข้อมูลทางด้านวิชาการของประเพณีพ้ืนบ้านที่ได้คัดเลือกไว้และข้อมูลทางด้านเทคนิ
คดนตรีคลาสสิกมาพัฒนาต่อในบทเพลงย่อยแต่ละบท 

4. ปรับแต่งบทประพันธ์เพ่ือพัฒนาบทประพันธ์ให้มีความสมบูรณ์แบบ 

5. เผยแพร่บทประพันธ์และจัดพิมพ์ในรูปเล่มวิทยานิพนธ์ 

 

1.4 ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 

 บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเชื่อ” ส าหรับวงดนตรีออกเท็ต 
อองซอมเบิล มี 3 บทเพลงย่อย ความยาวแต่ละบทประมาณ 5- 10 นาที รวมความยาวทั้งหมด
ประมาณ 17 นาที บทเพลงย่อยถ่ายทอดบรรยากาศของประเพณีพ้ืนบ้านต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์
ประทับใจและน าเรื่องราวทั้งหมดมาใช้เป็นวัตถุดิบส าหรับการประพันธ์เพลง ผู้ประพันธ์ก าหนด
จ านวนผู้บรรเลงให้สอดคล้องกับเสียงและบรรยากาศของประเพณีต้นแบบ ประเพณีที่เลือกใช้
เกี่ยวข้องกับวิญญาณและหน้ากากของประเทศทั้ง 3 ประเทศ คือ ประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศ
มาลาวี ประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น และประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย ผู้ประพันธ์ได้
เลือกใช้เครื่องดนตรีที่มีส าเนียงสอดคล้องกับเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ประกอบด้วย ฟลูต 
(Flute) แซกโซโฟน (Saxophone) บาสซูน (Bassoon) ไวโอลิน (Violin) วิโอลา (Viola) เชลโล 
(Cello) เครื่องกระทบ (Percussion) และเพ่ือให้บทเพลงมีสีสันมากยิ่งขึ้นผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมแนวคิด
การใช้ร่างกายของผู้เล่นในการท าเสียงประกอบจังหวะ (Body Percussion) เข้าไปด้วยเช่นกัน 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. เพ่ิมองค์ความรู้และพัฒนาทักษะทางด้านประพันธ์เพลงแก่ผู้ประพันธ์ 

 2. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงบทใหม่ส าหรับวงดนตรีออกเท็ตอองซอมเบิลจ านวน 1 ชุด 
จ านวน 3 บทเพลงย่อย 

 3. เพ่ือเพ่ิมความสนใจแก่บุคคลทั่วไปให้เกิดความสนใจในดนตรีร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น 
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บทที่ 2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

บทประพันธ์เพลง หน้ากากแห่งความเชื่อ มีความเกี่ยวข้องกับบทเพลงพ้ืนบ้าน ผู้ประพันธ์ได้
พัฒนาเทคนิคการประพันธ์จากดนตรีพ้ืนบ้านเพ่ือให้เกิดความหลากหลายและยกระดับคุณค่าของ
ดนตรีพื้นบ้าน การประพันธ์เพลงที่ใช้เทคนิคที่น ามาจากดนตรีพื้นบ้านมีหลากหลายวิธีซึ่งถูกพัฒนามา
อย่างยาวนานและต่อเนื่อง อีกทั้งยังสร้างเอกลักษณ์เฉพาะตัวของบทประพันธ์เพลงได้เป็นอย่างดี ไม่
ว่าจะเป็นเทคนิคการคัดท านองของดนตรีพ้ืนบ้านหรือการเลียนเสียงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ตลอดจน
การน าดนตรีพ้ืนบ้านมาผสมผสานกับเทคนิคของดนตรีคลาสสิกและดนตรีร่วมสมัย เพ่ือให้ดนตรีมี
ความซับซ้อนและแปลกใหม่มากยิ่งขึน้ 

 

2.1 แนวคิดการสร้างบรรยากาศของดนตรีพรรณนา 

เนื่องจากผู้ประพันธ์มีความสนใจเรื่องของบรรยากาศและเอกลักษณ์ของประเพณีจาก
ประเทศและวัฒนธรรมที่ต่างกัน ผู้ประพันธ์จึงสนใจเทคนิคการประพันธ์เพลงหรือแนวคิดเชิง
สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับการสร้างบรรยากาศ และแนวคิดของดนตรีพรรณนาหรือการเลียนแบบเสียง
ของสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในประเพณีของสิ่งแวดล้อมที่แสดงเอกลักษณ์ของชนชาตินั้น ๆ  

บทประพันธ์เพลงที่มีลักษณะการเลียนเสียงของธรรมชาติที่ผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาและ
น ามาใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์ ได้แก่ 

 2.2.1 บทประพันธ์เพลง Flight of the Bumble Bee ประพันธ์โดยริมสกี-คอร์ซาคอฟ 
  ผลงานเพลงถูกประพันธ์ขึ้นโดยนักประพันธ์ชาวรัสเซียที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคน
หนึ่งส าหรับวงออร์เคสตราจากอุปรากรเรื่อง The Tale of Tsar Saltan ต่อมาได้รับความนิยมและ
ถูกดัดแปลงส าหรับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน บทประพันธ์เพลงต้องการบรรยายเสียงและลักษณะของแมลง
ที่บินวนไปมาผ่านการใช้อัตราจังหวะที่รวดเร็วและเลือกใช้กลุ่มจังหวะเขบ็ตสองชั้นร่วมกับบันไดเสียง
โครมาติก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 16 

ตัวอย่าง 1 การเลียนเสียงของแมลงในบทประพันธ์เพลง Flight of the Bumble Bee 

 

 

 2.2.2 บทประพันธ์เพลง The Planets ประพันธ์โดยกุสตาฟ โฮสท์  

  บทเพลงชุดขนาดใหญ่ประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงชาวอังกฤษที่มีชื่อเสียง 
บรรยายเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับเทพประจ าดวงดาวตามความเชื่อของชาวกรีกในยุคโบราณ มีการตั้งชื่อ
ท่อนตามจ านวนของดวงดาวในระบบสุริยะจักรวาล แต่ละท่อนแตกต่างกันออกไปตามความสามารถ
ของเทพแต่ละองค์ เช่น Mars, the Bringer of War บรรยายถึงเทพเจ้าสงคราม ดนตรีในบทเพลงมี
จังหวะเหมือนการเดินขบวนของกองทัพทหาร 

 

ตัวอย่าง 2 การบรรยายถึงเทพเจ้าสงครามในบทประพันธ์เพลง Mars, the Bringer of War 
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 2.2.3 บทประพันธ์เพลง The Four Seasons ประพันธ์โดยอันโตนิโอ วิวัลดี  

  ประพันธ์โดยนักแต่งเพลงยุคบาโรกที่ได้รับการยอมรับและมีชื่อเสียงอย่างมาก 
บทประพันธ์เพลง The Four Seasons แบ่งออกเป็น 4 บทเพลงย่อยในรูปแบบไวโอลินคอนแชร์โตที่
ถูกตั้งชื่อตามฤดูทั้ง 4 ฤดู บรรยายเนื้อหาที่แตกต่างกัน บทเพลงฤดูร้อน (Summer) อยู่ในอัตรา
จังหวะที่เร็วเสมือนกับความร้อนในช่วงฤดูร้อน ส่วนบทเพลงฤดูหนาว (Winter) มีการบรรเลงของ
ไวโอลินที่เลียนเสียงของเกล็ดหิมะที่ก าลังร่วงหล่นลงมา 

 

ตัวอย่าง 3 การบรรยายถึงฤดูร้อนในบทประพันธ์เพลง The Four Seasons 

 
 

2.2 การประยุกต์ใช้จังหวะจากบทเพลงพื้นบ้าน 

จังหวะเป็นเหมือนภาษาของดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้บอกเอกลักษณ์และพ้ืนฐานการเล่นดนตรีของ
ประเทศนั้น ๆ ในอดีตที่ผ่านมาจังหวะพ้ืนบ้านในแต่ละประเทศได้รับความนิยมและแพร่ไปสู่สากลโลก
ผ่านการเต้นร าพ้ืนบ้านตามงานสังสรรค์หรือประกอบประเพณีต่าง ๆ ในปัจจุบัน จังหวะประกอบการ
เต้นร าเหล่านี้มีอิทธิพลสู่ดนตรีสากลประเภทต่าง ๆ ที่น าไปพัฒนาและดัดแปลงจนเกิดเป็นจังหวะที่
แปลกใหม่ หนึ่งแนวดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากจังหวะพ้ืนบ้านคือดนตรีคลาสสิกหรือดนตรีร่วมสมัย 
เทคนิคที่นิยมในการพัฒนาและดัดแปลงจังหวะพ้ืนบ้าน ได้แก่ 

 2.2.1 รูปแบบการใช้จังหวะเฮมิโอลา (Hemiola)  

  เป็นหนึ่งรูปแบบของจังหวะที่จะอยู่ในรูปของอัตราส่วนสามต่อสองในแนวตั้ง โดย
ที่ทั้งสองก าลังเล่นไปพร้อมกัน ส่งผลให้เกิดจังหวะที่สลับและทับซ้อนกันอย่างไม่ลงตัว รูปแบบการใช้
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จังหวะเฮมิโอลานิยมใช้ในบทประพันธ์เพลงส าหรับเดี่ยวเปียโนและบทเพลงส าหรับเครื่องดนตรีตั้งแต่ 
2 เครื่องเป็นต้นไป การใช้เฮมิโอลานิยมกันมาตั้งแต่ยุคบาโรก โดยเฉพาะบทประพันธ์เพลงของบาค 
เช่น Partita No.5 in G Major 

 

ตัวอย่าง 4 รูปแบบการใช้จังหวะเฮมิโอลาในบทประพันธ์เพลง Partita No.5 in G Major 

 
 

 2.2.2 เมตริกมอดูเลชัน (Metric Modulation)  

  คือการเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะให้เร็วขึ้นหรือช้าลง โดยอ้างอิงมาจากกลุ่ม
จังหวะที่ผู้ฟังได้ยินมาก่อนการเปลี่ยนแปลง ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของอัตราจังหวะที่สอดคล้อง
กันและไม่กะทันหัน นักประพันธ์ที่เป็นกรณีศึกษาในเรื่องของการใช้เทคนิคเมตริกมอดูเลชัน ในบท
ประพันธ์เพลงบทนี้ ได้แก่ เอลเลียต คาร์เตอร์ นักประพันธ์เพลงชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงและเป็นที่
ยอมรับในวงการดนตรีสมัยใหม่ โดยเฉพาะในเรื่องของการทดลองใช้เทคนิคทางดนตรีรูปแบบใหม่ ๆ 
ในบทประพันธ์เพลงของเขา บทประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียง ได้แก่ 8 Etude and a Fantasy for 
Woodwind Quartet 

 2.2.3 เทคนิคการเล่นจังหวะหลายรูปแบบซ้อนกัน (Polyrhythm)  

  คือการเลือกใช้กลุ่มจังหวะที่ต่างกันหรือจังหวะที่ไม่ลงตัวในเวลาเดียวกัน นัก
ประพันธ์เพลงที่ใช้เทคนิคการเล่นจังหวะหลายรูปแบบซ้อนกันได้สมบูรณ์แบบและลื่นไหล ได้แก่ เฟร
เดอริก โชแปง นักเปียโนและนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงในช่วงศตวรรษที่ 19 บทประพันธ์เพลง
ของโชแปงส่วนใหญ่เป็นบทประพันธ์เพลงส าหรับเดี่ยวเปียโน ลักษณะดนตรีส่วนใหญ่จึงมีความ
สลับซับซ้อนและลื่นไหล เพ่ือแสดงทักษะของผู้เล่นได้อย่างเต็มศักยภาพ บทประพันธ์เพลงที่มีการใช้
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เทคนิคการเล่นจังหวะหลายรูปแบบซ้อนกันของโชแปง ได้แก่ Trois Nouvelles Etude และ 
Nocturne Op.15 เป็นต้น  

 

ตัวอย่าง 5 เทคนิคการเล่นจังหวะหลายรูปแบบซ้อนกันในบทประพันธ์เพลง Trois Nouvelles Etude 

 
 

 2.3.4 พาลินโดรม (Palindrome Rhythm)  

  คือรูปแบบการจัดวางกลุ่มจังหวะที่มีความสมมาตร กลุ่มจังหวะมีความเฉพาะตัว
ไม่ว่าผู้เล่นจะพลิกกลับด้านของกลุ่มจังหวะ ผลลัพธ์ในการบรรเลงก็ยังคงเป็นผลลัพธ์เดิม บทประพันธ์
เพลงที่มีการใช้กลุ่มจังหวะแบบพาลินโดรม ได้แก่ Music for Strings, Percussion and Celesta 
ประพันธ์โดยบาร์ตอก บทประพันธ์เพลงบทนี้มีแนวคิดที่ให้ความส าคัญกับเรื่องของความสมมาตรเป็น
อย่างมาก ตั้งแต่รูปแบบของการประพันธ์เพลง สังคีตลักษณ์และรูปแบบของการจัดวง ท่อนที่มี
อิทธิพลต่อการใช้รูปแบบกลุ่มจังหวะพาลินโดรม ได้แก่ ท่อนที่ 3 ซึ่งเป็นท่อนช้าของบทประพันธ์เพลง
บทนี้  
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ตัวอย่าง 6 กลุ่มจังหวะพาลินโดรมบทประพันธ์เพลง Music for Strings, Percussion and Celesta, 
Movement III 

 

 

2.3 อิทธิพลการประพันธ์เพลงจากดนตรีพื้นบ้าน 

 การน าดนตรีพ้ืนบ้านมาเป็นวัตถุดิบหรือแนวทางในการประพันธ์เพลง ไม่ใช่เรื่องแปลกใหม่
แต่อย่างใดในปัจจุบัน มีเทคนิคหลากหลายรูปแบบที่พัฒนาแนวคิดจากเพลงพ้ืนบ้านจนกลายเป็น
ผลงานเพลงคลาสสิกท่ียิ่งใหญ่ นักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงในการใช้บทเพลงพื้นบ้านและมีอิทธิพลต่อ
การประพันธ์เพลงบทนี้ของผู้ประพันธ์ ได้แก่ บาร์ตอก นักประพันธ์เพลงชาวฮังการีที่มีชื่อเสียงในการ
เลือกใช้วัตถุดิบจากบทเพลงพื้นบ้าน อีกท้ังบาร์ตอกยังเป็นนักมานุษยดนตรีวิทยาที่ประสบความส าเร็จ
ที่สุดคนหนึ่ง บทประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงในเรื่องการใช้วัตถุดิบจากดนตรีพ้ืนบ้านบทหนึ่ง ได้แก่ 
Mikrokosmos เป็นบทเพลงชุดขนาดใหญ่ ประกอบด้วยเพลง 153 บทและแบบฝึกหัด 33 บท สิ่งที่
ผู้ประพันธ์สนใจเป็นอย่างมากในบทประพันธ์เพลงชุดนี้คือการใช้จังหวะที่เลียนจังหวะการเต้นร า
พ้ืนบ้านของชาวบัลกาเรีย ซึ่งเป็นจังหวะที่ไม่สมมาตร มีความซับซ้อนแต่เข้าถึงได้ง่าย อัตราจังหวะ
ส่วนใหญ่ ได้แก่ อัตราจังหวะ 5/8 , 7/8 , 7/16 เป็นต้น มีการลอกเลียนแบบเสียงและลักษณะของ
ดนตรีพ้ืนบ้านในหลากหลายมิติ เช่น การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) การใช้โมด 
(Mode) การใช้จังหวะขัด (Syncopation) และการใช้จังหวะไม่คงที่ (Irregular Rhythm) 
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ตัวอย่าง 7 No.148 : Six Dance in Bulgarian Rhythm from Mikrokosmos 

 
 

 นักประพันธ์อีกคนหนึ่งที่มีชื่อเสียงเกี่ยวกับการผสมผสานบทเพลงพื้นบ้านเข้ากับบทประพันธ์
เพลงคลาสสิก ได้แก่ ชอง ซิเบลิอุส นักประพันธ์เพลงชาวฟินแลนด์ ได้รับการยกย่องว่าเป็นนัก
ประพันธ์ที่น าท านองเพลงพ้ืนบ้านฟินแลนด์มาผสมผสานกับโมดของดนตรีตะวันตกได้อย่างลงตัว บท
ประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและให้แรงบันดาลใจในการประพันธ์ครั้งนี้  ได้แก่ Finlandia, Op.26 
บรรยายบรรยากาศของประเทศฟินแลนด์และมุมมองทางการเมืองในปี 1899 มีการใช้เครื่องดนตรีที่
หลากหลายที่ซิเบลิอุสต้องการสื่อสารกับผู้ฟัง เช่น การใช้กลุ่มของเครื่องลมทองเหลืองกับกลองทิม
ปานีเป็นเสมือนตัวแทนของบรรยากาศท่ีคลุมเครือและบ่งบอกถึงลางร้าย เป็นกลุ่มเสียงที่ลากยาวและ
เพ่ิมระดับเสียงจากเบาไปดังในเวลาอันสั้น การใช้เทคนิคต่าง ๆ ผสมผสานกับความเป็นพ้ืนบ้าน
ประเทศฟินแลนด์และรูปแบบของท านองที่คล้ายคลึงกับบทสวด เช่น การใช้เทคนิคการซ้ า (Repeat) 
การยืดจังหวะ (Augmentation) และการย่อส่วนจังหวะ (Diminution) ท่อนที่มีชื่อเสียงคือท่อนที่มี
ท านองและลีลาการเล่นคล้ายกับบทสวดซึ่งถูกเรียกว่า Finlandia Hymn เนื่องจากภายหลังที่บท
ประพันธ์เพลงประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก ซิเบลิอุสได้ประพันธ์เพลงร้องเล็ก ๆ ที่น าท านองของ
บทประพันธ์เพลงมาพัฒนาต่อ และตั้งชื่อ Finlandia Hymn ปัจจุบันบทเพลงร้องนี้เป็นที่นิยมและ
เป็นเหมือนเพลงชาติของประเทศฟินแลนด์ บทประพันธ์เพลงบทนี้จึงเป็นกรณีศึกษาอย่างดีของ
ผู้ประพันธ์ ที่บ่งบอกว่าบทประพันธ์เพลงที่มีพ้ืนฐานจากบทเพลงพ้ืนบ้านสามารถสื่อสารและผู้ฟัง
สามารถเข้าถึงบทเพลงได้ดีมากข้ึน  
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ตัวอย่าง 8 ท านอง Finlandia Hymn จากช่วงท้ายของบทประพันธ์เพลง Finlandia, Op.26 

 
 

อันโตนิน ดโวชาคเป็นอีกหนึ่งนักประพันธ์ที่เป็นแรงบันดาลใจในเรื่องการต่อยอดและการ
ประยุกต์ใช้บทเพลงพ้ืนบ้าน บทประพันธ์เพลงที่ผู้ประพันธ์ได้อิทธิพลในเรื่องของการประยุกต์ใช้และ
พัฒนาท านองเพลงพ้ืนบ้าน ได้แก่ Symphony No.9 in E Minor ที่ดโวชาคผสมผสานท านองจาก
ชาวอเมริกันผิวด าเข้ากับท านองของชาวโบฮีเมียได้อย่างลงตัว Symphony No.9 in E Minor มี 4 
ท่อน ได้แก่ 1. Adagio–Allegro Molto 2. Largo 3. Scherzo: Molto Vivace–Poco Sostenuto 
และ 4. Allegro con fuoco แต่ละท่อนมีการประยุกต์และต่อยอดวัตถุดิบที่มาจากดนตรีพ้ืนบ้านใน
มิตทิี่แตกต่างกันออกไป เช่น ท่อนที่ 1. Adagio–Allegro Molto ประยุกต์ใช้ท านองของเพลงพ้ืนบ้าน 
Swing Low, Sweet Chariot ของชาวแอฟริกัน -อเมริกัน  ท่อนที่  4.Allegro on fuoco มีการ
ประยุกต์ใช้บทเพลงพ้ืนบ้านของชาวอเมริกันผิวด าและจังหวะการเต้นร าแบบชาวพ้ืนเมืองสโลวาเกีย 
ผสมผสานกับเทคนิคการประพันธ์เพลงที่คล้ายคลึงกับเบโธเฟน 

 

ตัวอย่าง 9 การประยุกต์ใช้ท านองจากบทเพลง Swing Low, Sweet Chariot 
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บทประพันธ์เพลงสุดท้ายที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาเพ่ือน าแนวคิดมาต่อยอดและพัฒนาการใช้
วัตถุดิบจากเพลงพ้ืนบ้าน เป็นบทประพันธ์เพลงของคีตกวีชาวฮังการีชื่อว่า ฟรานซ์ ลิซท์ นักประพันธ์
เพลงและนักเปียโนที่มีชื่อเสียง ทั้งด้านความสามารถและความเป็นชาตินิยมที่แสดงออกอย่างชัดเจน
ในบทประพันธ์เพลง บทประพันธ์ที่มีชื่อเสียง ได้แก่ เพลงชุด Hungarian Rhapsody ส าหรับเปียโนที่
ประกอบไปด้วยบทเพลงย่อยถึง 19 บท เอกลักษณ์ของบทประพันธ์เพลงนี้คือการผสมผสานระหว่าง
ดนตรีพ้ืนบ้านฮังการีและดนตรีพ้ืนบ้านยิปซีตามความเข้าใจของลิซท์ Hungarian Rhapsody No.2 
เป็นหนึ่งในบทเพลงที่มีชื่อเสียงมากที่สุดในบทประพันธ์เพลงชุดนี้ ประยุกต์มาจากบทเพลงพ้ืนบ้าน
ของชาวฮังการี มีการใช้บันไดเสียงยิปซีที่เป็นเอกลักษณ์และสื่อถึงความเป็นพ้ืนบ้าน บทเพลงแบ่ง
ออกเป็น 2 ท่อน ได้แก่ 1. Lassan เป็นเสมือนการแนะน าท านองหลักของท่อนนี้  เริ่มต้นจากกุญแจ
เสียง C-Sharp Major จนกระทั่งไปสู่กุญแจเสียง C-Sharp Minor ในภายหลัง ซึ่งเป็นการเปลี่ยน
กุญแจเสียงที่อยู่ในคามสัมพันธ์แบบ Parallel Key ท านองหลักของช่วง Lassan มีลักษณะเสียงที่
มืดมนสลับกับเสียงที่สนุกสนานขึ้น 2. Friska อยู่อัตราจังหวะเร็วและสนุกสนาน สอดคล้องไปกับ
ท านองที่ซับซ้อนขึ้นเรื่อย ๆ ท่อนนี้อยู่ในกุญแจเสียง F-Sharp Minor มีการน าไปเป็นเพลงประกอบ
การ์ตูนอนิเมชันของบริษัทภาพยนตร์อย่างดิสนีย์และวอร์เนอร์บราเธอร์ เช่น The Cat Concerto 
และ Rhapsody Rabbit  

  

ตัวอย่าง 10 ท านองหลักจากช่วง Lassan ของบทประพันธ์เพลง Hungarian Rhapsody No.2 
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ตัวอย่าง 11 ท านองหลักจากช่วง Friska ของบทประพันธ์เพลง Hungarian Rhapsody No.2 
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บทที่ 3 

อรรถาธิบายบทประพันธ์ 

 

การประพันธ์บทเพลงครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาดนตรี พ้ืนบ้าน วัฒนธรรมประเพณีที่มี
อิทธิพลทางดนตรีของประเทศทั้ง 3 ประเทศ ได้แก่ ประเทศมาลาวี ประเทศญี่ปุ่นและประเทศไทย 
โดยผู้ประพันธ์ได้วางข้ันตอนการสร้างสรรค์บทประพันธ์ตามกระบวนการดังนี้ 

 ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาประเพณีของแต่ละประเทศตามแนวคิดเบื้องต้น 

 ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาบทเพลงพื้นบ้านและวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลทางดนตรี 

ขั้นตอนที่ 3 ก าหนดสังคีตลักษณ์และเครื่องดนตรี 

 

3.1 ศึกษาประเพณีของแต่ละประเทศตามแนวคิดเบื้องต้น 

 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดแนวคิดเบื้องต้นในการประพันธ์บทเพลงนี้ ด้วยความสนใจเกี่ยวกับ
หน้ากากที่มีเอกลักษณ์ของชนชาติต่าง ๆ จึงรู้ได้ว่าหน้ากากของแต่ละชนชาติมีแนวคิดที่มาจากเรื่อง
ของสิ่งลี้ลับที่ผู้คนศรัทธาและหวาดกลัว จึงเกิดการร่วมตัวกันประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพ่ือแสดงความ
เคารพหรือขับไล่ หน้ากากจึงเป็นตัวบ่งบอกถึงรูปลักษณ์ของสิ่งลี้ลับต่าง ๆ ที่ต่างกันไปตามภูมิภาค
และยุคสมัย ประเทศมาลาวีมีประเพณีที่เรียกว่า กุเลวัมกุลู เป็นประเพณีเก่าแก่และศักดิ์สิทธิ์ตาม
ความเชื่อว่าผู้คนที่เสียชีวิตจากภพภูมิปัจจุบันไปแล้วจะเคลื่อนย้ายจิตไปอยู่ในภพภูมิที่ดี ชาวมาลาวีจึง
ประกอบพิธีส่งดวงวิญญาณโดยการร้องเพลงและกิจกรรมสังสรรค์เต้นร ากลางแจ้ง ผู้เป็นตัวแทนซึ่ง
ต้องมีลักษณะตรงกับเงื่อนไขของประเพณีจะออกมาแสดงความยินดีกับดวงวิญญาณที่ก าลังไปสู่ภพ
ภูมิที่ดี โดยการสวมใส่หน้ากากที่เชื่อกันว่าเป็นสื่อน าวิญญาณของผู้ที่เสียชีวิตและเต้นร าตามจังหวะ
ของบทเพลงพื้นบ้านที่บรรเลงประกอบอยู่  

 หน้ากากของประเพณีเซ็ตสึบุนเป็นหน้ากากที่เลียนแบบใบหน้าของยักษ์ (Oni) ซึ่งเป็น
วิญญาณชั่วร้ายหรือเป็นสัญลักษณ์ของความโชคร้ายส าหรับชาวญี่ปุ่น การละเล่นของประเพณีเซ็ตสึ
บุนส่วนใหญ่แล้วจะปฏิบัติกันในครอบครัว นิยมให้ผู้ใหญ่ใส่หน้ากากยักษ์พร้อมกับแสดงกริยาที่เหมือน
ยักษ์ไปด้วย จากนั้นบุตรหลานก็จะช่วยกันปาเมล็ดถั่วใส่ผู้ใหญ่ที่แสดงเป็นยักษ์ โดยเชื่อว่าเป็นการขับ
ไล่โชคร้ายออกจากครอบครัว หลังจากเสร็จพิธีกรรมผู้คนจะน าเมล็ดถั่วมาประกอบเป็นอาหารเย็น 
ชาวญี่ปุ่นเชื่อว่าถั่วเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดี ถ้าปฏิบัติตามลักษณะการละเล่นอย่างครบถ้วนจะ
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ถือเป็นการเสร็จสิ้นประเพณี แนวคิดหลักของประเพณีคือการขับไล่โชคร้ายออกไป และความน าโชคดี
เข้ามาสู่ชีวิต 

 ประเพณีสุดท้ายที่ผู้ประพันธ์ศึกษาเพ่ือน าเป็นแนวคิดและวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง 
หน้ากากแห่งความเชื่อ  คือประเพณีผีตาโขนซึ่งเป็นประเพณีที่มีชื่อเสียงอย่างมากในภูมิภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ประเพณีผีตาโขนเป็นอีกหนึ่งประเพณีที่ใช้หน้ากากเป็นส่วน
หนึ่งของการประกอบพิธีกรรม หน้ากากของประเพณีผีตาโขนมีแนวคิดหลักเช่นเดียวกับประเพณีก่อน
หน้าที่ได้กล่าวถึง คือการใช้หน้ากากเป็นสื่อหรือตัวแทนของสิ่งลี้ลับที่มีรูปร่างหน้าตามาจาก
จินตนาการถึงความน่ากลัวของสิ่งนั้น หน้ากากผีตาโขนมีลักษณะที่ยาวและใหญ่พร้อมกับสีสันที่
หลากหลายและชวนให้น่าตื่นเต้น ประเพณีผีตาโขนในปัจจุบันเป็นประเพณีที่สนุกสนาน และเป็น
เหมือนงานประจ าจังหวัดที่ชักชวนนักท่องเที่ยวให้เกิดความสนใจ ประเพณีผีตาโขนเป็นการละเล่น
พ้ืนบ้านและงานบุญขนาดใหญ่ จัดขึ้นในช่วงเดือนมิถุนายน ผู้ที่ท าการละเล่นต้องสวมหน้ากากที่
ประกอบจากก้านมะพร้าวและหวดนึ่งข้าวเหนียว พร้อมทั้งตกแต่งให้เกิดสีสันหรือความน่ากลัว ผู้สวม
ใส่หน้ากากจะคอยหยอกล้อผู้ชมตามถนนให้เกิดความตกใจและเกิดความสนุกสนานไปด้วยพร้อมกัน 
ค าว่าผีตาโขนเกิดมาจากผีป่าที่เดินทางมาส่งพระเวสสันดรหลังจากที่บ าเพ็ญทานในป่าตามเนื้อเรื่อง
พระเวสสันดรชาดกของพุทธศาสนา ประเพณีผีตาโขนจึงมีลักษณะของการละเล่นที่มีลักษณะเป็น
ขบวนแห่เหมือนกับขบวนพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรกลับเข้าสู่เมือง 
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ตัวอย่าง 12 หน้ากากประกอบประเพณีกุเลวัมกุลู 

 
(ที่มา : https://en.wikipedia.org/wiki/Nyau#/media/File:Chewa_mask_-_Malawi.jpg) 

 

ตัวอย่าง 13 หน้ากากประกอบประเพณีเซ็ตสึบุน 

 
(ที่มา : https://samuraidave.wordpress.com/2009/02/14/setsubun-2009-sumo-j-pop-
cuties-samurai-fighting-monks/) 

https://en.wikipedia.org/wiki/Nyau#/media/File:Chewa_mask_-_Malawi.jpg
https://samuraidave.wordpress.com/2009/02/14/setsubun-2009-sumo-j-pop-cuties-samurai-fighting-monks/
https://samuraidave.wordpress.com/2009/02/14/setsubun-2009-sumo-j-pop-cuties-samurai-fighting-monks/
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ตัวอย่าง 14 หน้ากากประกอบประเพณีผีตาโขน 

 
ที่มา https://www.govivigo.com/news-promotions/2987 

 

3.2 ศึกษาบทเพลงพื้นบ้านและวัฒนธรรมที่มีอิทธิพลทางดนตรี 

 ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาบทประพันธ์เพลงพ้ืนบ้านทั้งที่เกี่ยวข้องและไม่เกี่ยวข้องกับประเพณีที่
ผู้ประพันธ์เลือก เพ่ือเพ่ิมความเข้าใจอย่างลึกซ้ึงต่อวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของประเทศต่าง ๆ บทเพลง
พ้ืนบ้านที่มีอิทธิพลต่อบทเพลงย่อย การเต้นร าของดวงวิญญาณ ชาวมาลาวีไม่ได้ประพันธ์บทเพลง
มาตรฐานไว้ แต่จะบรรเลงแบบด้นสด (Improvisation) และบรรเลงด้วยเครื่องกระทบประเภทกลอง
เป็นหลัก อาจมีการร้องเพลงประกอบที่มีลักษณะกึ่งพูดกึ่งร้องผ่านเนื้อหาของบทเพลงที่มาจาก
เหตุการณ์ที่ก าลังเกิดข้ึน ดนตรีของประเทศมาลาวีจึงมีความน่าสนใจเป็นอย่างมากในเรื่องของดนตรีที่
หลากหลาย  

วัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศญี่ปุ่นที่มีอิทธิพลต่อ ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ คือดนตรี
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาซึ่ งเป็นการสวดมนต์ของนักบวชตามศาลเจ้าในประเทศญี่ปุ่น 
นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้ให้ความสนใจกับบทเพลงที่ใช้ประกอบการเต้นร าและบทเพลงพ้ืนบ้ านของ
ประเทศญี่ปุ่น เช่น บทเพลงพ้ืนบ้าน Kojo-no-Tsuki ประพันธ์โดยทาคิ เร็นทาโร เพ่ือใช้เป็น
แบบฝึกหัดในการเรียนดนตรี บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพของปราสาทโอกะ  ที่
กลายเป็นซากปรักหักพัง ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากจนเสมือนเป็นเพลงประจ าชาติญี่ปุ่นที่ถูกน าไป
บรรเลงและดัดแปลงอย่างแพร่หลายไปทั่วทั้งโลกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น ถูกใช้เป็นเพลง
ประกอบวีดิโอเกม Cyberpunk 2077 และเป็นที่นิยมของวงดนตรีชาติอ่ืนน ามาเล่นเพ่ือแสดงความ
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เคารพแก่ประเทศญี่ปุ่นในการเวลาที่มาท าการแสดงที่ประเทศญี่ปุ่น และบทเพลงประกอบการ เต้น
ระบ าพ้ืนเมืองฤดูร้อน (Bon Odori) หรือการเต้นร าเพ่ือต้อนรับบรรพบุรุษ เป็นต้น 

บทเพลงย่อย ขบวนแห่ผีตาโขน ได้รับอิทธิพลทางดนตรีจากบทเพลงพ้ืนบ้านหลายบทจาก
ทางภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเป็นหลัก ประเพณีผีตาโขนไม่มีการก าหนดบทเพลง
หลักที่ใช้ประกอบประเพณี ส่วนใหญ่เป็นการบรรเลงบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนาน ซึ่งมีท้ังบทเพลงช้า
ที่ผ่านการดัดแปลงดนตรีให้มีจังหวะที่เร็วและสนุกสนานขึ้น หรือบทเพลงจากภูมิภาคอ่ืนที่ผ่านการ
ดัดแปลงให้อยู่บนจังหวะและดนตรีของทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่เรียกว่าหมอล า ซึ่งหมายถึงบท
เพลงที่บรรยายเรื่องราวต่าง ๆ ผ่านท านองที่ไพเราะและสนุกสนาน นอกจากนั้นวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่
เป็นอีกหนึ่งอิทธิพลต่อบทเพลงย่อยนี้ คือการร ากลองยาว เป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่พัฒนามาจากการ
แสดงร าวง ร ากลองยาวมีจังหวะที่สนุกสนานรวมถึงการแสดงของผู้บรรเลงฝ่ายชายที่คอยเย้าแหย่
นักแสดงฝ่ายหญิง ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดทางดนตรีที่สนุกสนานของวัฒนธรรมที่กล่าวถึงมาประยุกต์
และผสมผสานกับดนตรีตะวันตกเพ่ือให้เกิดความแปลกใหม่ในการประพันธ์เพลงย่อยบทนี้  

 

ตัวอย่าง 15 ประเพณีกุเลวัมกุลูของประเทศมาลาวี 

 
(ที่มา http://photos1.blogger.com/blogger/7196/1784/1600/Nyau2006-09-09_28a.1.jpg) 
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ตัวอย่าง 16 ประเพณีเซ็ตสึบุนของประเทศญี่ปุ่น 

 
(ที่มา https://skdesu.com/th/setsubun-divisao-das-estacoes/) 

 

ตัวอย่าง 17 ประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย 

 
(ที่มา http://www.painaidii.com/event/event-detail/00003985/lang/t/) 

 

https://skdesu.com/th/setsubun-divisao-das-estacoes/
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3.3 ก าหนดสังคีตลักษณ์และรูปแบบของดนตรี 

 3.3.1 การเต้นร าของดวงวิญญาณ  

 ใช้สังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน (Ternary Form) โดยอ้างอิงจากช่วงเวลาของประเพณี
กุเลวัมกุลู รูปแบบของดนตรีเป็นการบรรยายผ่านจังหวะที่ซับซ้อนและความหลากกลายของเสียงที่
เกิดขึ้น เครื่องกระทบหรือเครื่องประกอบจังหวะมีความหลากหลายจากเครื่องดนตรีที่เลียนแบบเสียง
ของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน รวมไปถึงการสร้างเสียงประกอบจังหวะโดยใช้ร่างกายของผู้บรรเลงเป็นสื่อ 
เครื่องกระทบโดยใช้ร่างกายเป็นที่นิยมมานานแล้ว จนถึงมีการกล่าวว่าเครื่องกระทบชนิดแรกที่
เกิดขึ้นม่ได้เกิดจากการน าหินมากระทบกัน แต่เป็นการกระทบกันของร่างกายต่างหาก เครื่องกระทบ
โดยใช้ร่างกายเป็นที่นิยมมากในภูมิภาคแอฟริกา และกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งในปัจจุบันเพราะ
นักเล่นเครื่องกระทบบนถนนหรือนักร้องอาคัปเปลลา ด้วยเรื่องราวที่น่าสนใจและมีความเกี่ยวข้องกับ
ภูมิภาคของประเพณีท่ีผู้ประพันธ์เลือก ผู้ประพันธ์จึงใช้การเล่นของเครื่องกระทบโดยใช้ร่างกายเกือบ
ตลอดทั้งบทเพลง ทั้งการปรบมือ การใช้เท้ากระแทกลงกับพ้ืนเพ่ือให้เกิดเสียง และผู้ประพันธ์ได้เพ่ิม
ความน่าสนใจขึ้นอีกโดยการติดอุปกรณ์หรือเครื่องดนตรีเป็นเภทเครื่องเขย่าไว้ที่ผู้บรรเลงด้วย 

3.3.2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ  

 มีลักษณะของสังคีตลักษณ์แบบอาร์ค (Arch Form) โดยเรียงล าดับของช่วงเพลงใน
รูปแบบ ABCBA ผู้ประพันธ์ต้องการสังคีตลักษณ์ที่มีความสมมาตรเพ่ือถ่ายทอดบทเพลงให้สอดคล้อง
กับเรื่องราวของประเพณีเซ็ตสึบุนที่กล่าวถึงการเข้ามาโลกมนุษย์ของปีศาจ ที่น าพาความชั่วร้ายเข้ามา
ด้วย แต่ท้ายที่สุดก็โดนมนุษย์ขับไล่จนต้องหนีกลับ ความสงบสุขบนโลกมนุษย์จึงเกิดขึ้นอีกครั้ง 
รูปแบบของดนตรีที่เกิดขึ้นจึงสอดคล้องกับสังคีตลักษณ์และเรื่องราวของประเพณี ผู้ประพันธ์ได้ใช้
ฟลูตในการบรรเลงท านองหลัก เพราะสามารถแสดงอารมณ์และเอกลักษณ์ความเป็นญี่ปุ่นได้เป็น
อย่างดี ผู้ประพันธ์ได้เลียนลักษณะการเล่นท านองจากขลุ่ยซาคุฮาจิ บรรยากาศในช่วงแรกสงบและ
เยือกเย็นตามแนวคิดที่ผู้ประพันธ์ก าหนดไว้ ใช้เครื่องกระทบเพ่ือบรรยายถึงเสียงและบรรยากาศของ
ประเพณีที่จัดขึ้นในศาลเจ้า เครื่องกระทบที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้ ได้แก่ เครื่องกระทบเหล็กขนาดเล็ก
และเทมเปิลบล็อกที่มีเสียงคล้ายกับเครื่องโมคุเกียว ที่ใช้ประกอบพิธีทางศาสนาของนักบวชญี่ปุ่น 
ในช่วงเข้มข้นที่สุดของบทเพลงย่อยนี้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้เสียงของบองโกและกลองทอมเพ่ือสร้างความ
ดุดันตามแนวคิดที่กล่าวถึงการมาของปีศาจในช่วงกลางของบทเพลง 

3.3.3 ขบวนแห่ผีตาโขน  

 อยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง (Variation Form) เพ่ือสอดคล้องกับแนวคิดที่
กล่าวถึงการเดินทางและแปรเปลี่ยนของประเพณีผีตาโขนจากยุคโบราณจนมาสู่ยุคปัจจุบัน ผู้ประพันธ์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 32 

แบ่งช่วงเวลาของประเพณีผีตาโขนออกเป็น 3 ยุคสมัย ได้แก่ ยุคดั้งเดิม ยุคพัฒนาและยุคปัจจุบัน บท
เพลงย่อยนี้จึงเป็นการแปรท านอง 3 ครั้ง แต่ละครั้งมีแนวคิดของการเพ่ิมความซับซ้อนที่มากขึ้น
ตามล าดับ รูปแบบดนตรีที่เกิดขึ้นเป็นรูปแบบของเพลงเดินขบวนที่ผสมผสานระหว่างความสนุกสนาน
ของประเพณีผีตาโขนและเสียงของเครื่องดนตรีตะวันตกที่หลากหลาย ผู้ประพันธ์ต้องการให้บทเพลง
นี้เพ่ิมระดับความเข้มข้นของดนตรีไปตามล าดับของการแปรท านองที่ได้ก าหนดไว้ ท านองที่เกิดขึ้นจึง
มีความหลากหลายและมีลีลาการบรรเลงที่ซับซ้อนแตกต่างกันออกไปเหมือนกับลวดลายที่ซับซ้อน
ของหน้ากาก รวมถึงลีลาการละเล่นที่หลากหลายของประเพณีผีตาโขนอีกด้วย 

 

3.4 บทเพลงย่อยที่ 1 การเตน้ร าของดวงวิญญาณ 

 โครงสร้างของบทเพลงย่อยนี้ ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดของประเพณีกุเลวัมกุลูผสมผสานกับ
สังคีตลักษณะแบบ 3 ตอน โดยเป็นรูปแบบที่สมมาตรเสมือนกับเรื่องราวของพิธีกรรมที่พูดถึงการ
เกิดข้ึนเพื่อใช้ชีวิตและตายจากไปในที่สุด 

ช่วง Intro   ห้องท่ี 1-14 

ช่วง A  ห้องท่ี 15-90 

ช่วง B  ห้องท่ี 91-126 

ช่วง A(2)  ห้องท่ี 127-174 

ช่วง Outro  ห้องท่ี 175-186 

ห้องที่ 1-10 เป็นการน าเสนอท านองหลักในช่วง Intro ในกุญแจเสียง G Major และใช้บันได
เสียงส่วนใหญ่แบบเพนทาโทนิก เริ่มต้นด้วยท านองหลักที่เป็นกลุ่มเสียง 5 พยางค์ ซึ่งผู้ประพันธ์ได้
แนวคิดมาจากการร้องเกริ่นเพ่ือบ่งบอกว่าก าลังจะเริ่มต้นพิธีกรรม เสียงการร้องเกริ่นของชาวมาลาวี
ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการร้องของสัตว์ป่าอีกทีหนึ่ง ผู้ประพันธ์ได้แบ่งกลุ่มเสียงที่เกิดขึ้นในช่วงต้น
ของบทประพันธ์เพลงเป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ เสียงเกริ่นร้องของชาวมาลาวี เสียงของการปรบมือและเสียง
ร้องคล้ายบทสวดในพิธีกรรม ท านองหลักในช่วงต้นถูกน าเสนอผ่านบาสซูนเป็นล าดับแรก จากนั้นย้าย
ไปสู่เครื่องดนตรีที่มีย่านเสียงที่สูงขึ้นเพ่ือให้เกิดเสียงที่เหมือนกับลักษณะของประเพณีกุเลวัมกุลูที่มี
ผู้น าร้องก่อนแล้วเกิดการร้องตามเหมือนกับเสียงสะท้อน  
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ตัวอย่าง 18 ท านองหลักของบทเพลงย่อย การเต้นร าของดวงวิญญาณ 

 
ห้องที่ 11–14 เป็นช่วงท้ายของช่วง Intro ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคในการเปลี่ยนอัตราจังหวะ

แบบเมตริกมอดูเลชัน โดยก าหนดอัตราความเร็วของห้องที่ 11 ให้มีอัตราจังหวะของเขบ็ต 1 ชั้น
เท่ากับ 200 โดยอ้างอิงจากกลุ่มจังหวะ 3 พยางค์ของห้องที่ 10 และก าหนดอัตราความเร็วของห้องที่ 
13 ให้มีอัตราจังหวะของตัวด าเท่ากับ 270 ในอัตราส่วน 6/8 และก าหนดให้อัตราความเร็วของตัวด า
เท่ากับ 135 ในห้องที่ 15 ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคเมตริกมอดูเลชันเพ่ือบรรยายบรรยากาศและ
อารมณ์ความรู้สึกของประเพณีกุเลวัมกุลูอย่างชัดเจนที่สุด ผู้ประพันธ์ได้รับอิทธิพลจากการเล่นเครื่อง
ดนตรีประกอบจังหวะของชาวกุเลวัมกุลูที่มีอัตราความเร็วที่ไม่สม่ าเสมอ แต่มีอารมณ์ความรู้สึกและ
บรรยากาศที่เกิดขึ้นเป็นตัวก าหนดจังหวะ ดนตรีประกอบประเพณีกุเลวัมกุลูจึงมีความคลาดเคลื่อน
ของจังหวะสูง มีความยืดหยุ่นและไม่คงที่ จนบางครั้งอาจเกิดเสียงที่ซับซ้อนและจับจังหวะตามแนวคิด
ของดนตรีตะวันตกได้ยาก 
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ตัวอย่าง 19 การใช้เทคนิคเมตริกมอดูเลชันในบทประพันธ์เพลง 

 
ห้องที่ 15–31 เป็นช่วง A มีอัตราจังหวะที่เร็วขึ้นกว่าช่วง Intro ช่วง A เริ่มต้นด้วยการ

บรรเลงเดี่ยวของกลุ่มเครื่องกระทบโดยการย่ าเท้าที่ติดตั้งเครื่องดนตรีของนักดนตรีทั้งสองที่แตกต่าง
กัน ผู้เล่นเครื่องกระทบที่ 1 จะติดตั้งเครื่องกระทบประเภทเขย่า (Foot Sharker) ไว้ที่ข้อเท้า ผู้เล่น
เครื่องกระทบที่ 2 จะติดตั้งกระดิ่งไม้ (Foot Rattle) ไว้ที่ข้อเท้าเช่นกัน เพ่ือบรรยายถึงการเริ่มเต้นร า
ของนักเต้นในประเพณีกุเลวัมกุลูที่ติดกระดิ่งไว้ที่ข้อเท้าเพ่ือส่งเสียงประกอบขณะเต้น กลุ่มเครื่องสาย
และกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ท าหน้าที่สร้างบรรยากาศประกอบเครื่องกระทบโดยการปรบมือประกอบ
จังหวะ  
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ตัวอย่าง 20 การเล่นด้วยแนวคิดการใช้ร่างกายของผู้เล่นในการท าเสียงประกอบจังหวะ (Body  

Percussion) 

 
ห้องที่ 39–58 เป็นการเข้ามาของท านองหลัก ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนอารมณ์ของดนตรีเล็กน้อย 

เพ่ือให้บทเพลงมีความยืดหยุ่นและผ่อนคลายขึ้นจากตอนต้น กลุ่มเครื่องสายเปลี่ยนเทคนิคการ
บรรเลงแบบสีมาเป็นแบบดีด เพ่ือให้เบาบางและไม่ซับซ้อน  

ห้องที่ 59–90 การพัฒนาท านองหลักของช่วง A อย่างสมบูรณ์ จากก่อนหน้าที่เป็นเพียงการ
เกริ่นน าท านอง ดนตรีที่เกิดขึ้นมีความดุดันและเป็นกลุ่มก้อนมากขึ้น ผู้ประพันธ์ได้สร้างเสียงกระด้าง
จากการใช้ขั้นคู่สามเสียงซึ่งเป็นเหมือนความน่ากลัวของพิธีกรรมที่เกิดขึ้นบางช่วงของประเพณีกุเลวัม
กุลู กลุ่มก้อนเสียงเกิดข้ึนทั้งหมด 2 ครั้ง โดยมีเสียงที่กระด้างและสูงขึ้นในแต่ละครั้ง เพื่อสร้างจุดสูงสุด
ให้แก่บทประพันธ์ในช่วง A นี้ ท านองและพ้ืนผิวของเสียงค่อย ๆ เบาบางลงและยาวขึ้น หลังจากกลุ่ม
เสียงกระด้างที่ 2 จบลงในห้องที่ 71 ผู้ประพันธ์ก าหนดทิศทางของเสียงประสานให้ออกห่างจาก
ศูนย์กลางเสียงเดิมหรือศูนย์กลางเสียง D major มากขึ้น เพ่ือเตรียมเข้าสู่ศูนย์กลางเสียงใหม่ในช่วง B  
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ตัวอย่าง 21 การใช้ขั้นคู่สามเสียงในบทเพลงการเต้นร าของดวงวิญญาณ 

 
ห้องที่ 91–94 เป็นการน าเสนอท านองหลักในช่วง B ที่ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาและเปลี่ยน

รูปลักษณ์ของท านองให้มีความกระชั้นชิดและกระชับมากข้ึนเพ่ือสร้างความดุดันและความสนุกสนาน
ให้สอดคล้องไปกับช่วงกลางของประเพณีกุเลวัมกุลูที่มีความครื้นเครงและความวุ่นวายของผู้คน 
ในช่วง B ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดศูนย์กลางเสียงดนตรีใหม่ ได้แก่ F major ซึ่งมีความสัมพันธ์แบบคู่สาม 
(Third Relationship) กับศูนย์กลางเสียงในช่วงก่อนหน้า ดนตรีช่วงนี้เป็นการเล่นพร้อมกันของ
ท านองหลักจากกลุ่มเครื่องที่มีย่านเสียงแหลมสลับกับกลุ่มเครื่องกระทบไปมา เพ่ือเลียนแบบเสียงของ
ผู้หญิงชาวมาลาวีที่มีบทบาทในการกรีดร้องเสียงต่าง ๆ  
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ตัวอย่าง 22 การน าเสนอท านองหลักในช่วง B ของบทเพลงการเต้นร าของดวงวิญญาณ 

 
ห้องที่ 95–102 คือการพัฒนาท านองและบรรยากาศของช่วง B ต่างจากห้อง 91 ที่เป็น

เสมือนการพักช่วงของดนตรีและน าเสนอท านองใหม่ ดนตรีช่วงนี้มีท านองที่สนุกสนาน และการ
น าเสนอจังหวะใหม่ของกลุ่มเครื่องกระทบที่ได้รับแรงบันดาลใจจากดนตรีของชนเผ่าซูลู เครื่องดนตรี
แต่ละเครื่องสลับกันเล่นท านองหลักจนถึงห้องที่ 102 ที่ดนตรีเคลื่อนที่สูงขึ้นเพ่ือส่งอารมณ์ของบท
เพลงสู่จุดสูงสุดในช่วง B    

ห้องที่ 103–106 เป็นเสมือนจุดสูงสุดของบทเพลงย่อยนี้มีลักษณะคล้ายกับท านองในช่วง A 
แต่ซับซ้อนและดุดันมากขึ้น เครื่องกระทบในช่วงนี้แตกต่างจากในช่วง A อย่างชัดเจน เป็นการเล่น
เพ่ือสร้างอารมณ์ด้วยเสียงที่ต่อเนื่องและกระชับมากกว่าเป็นรูปแบบประกอบจังหวะในช่วง A  
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ตัวอย่าง 23 จุดสูงสุดของบทเพลงการเต้นร าของดวงวิญญาณ 

 
ห้องที่ 107–114 ลักษณะของดนตรีเปลี่ยนแปลงอย่างกะทันหัน ดนตรีลดระดับความดังจาก 

sfz ลงสู่ระดับ p ทันทีเพ่ือสร้างสีสันและความประหลาดใจให้แก่ผู้ฟัง จากนั้นในห้องท่ี 115–122 เป็น
การกลับมาของท านองหลักช่วง B ในลักษณะการบรรเลงเดี่ยวเพ่ือสร้างบรรยากาศที่เงียบสงบและ
เพ่ือให้ผู้ฟังได้ยินท านองหลักอย่างชัดเจนเป็นครั้งแรก จากช่วงก่อนหน้าที่ดนตรีบรรยายถึงความ
สนุกสนาน ความน่ากลัวและความดุดันของประเพณี ผ่านระดับเสียงของดนตรีที่อึกทึกครึกโครม 
จากนั้นดนตรีค่อยเพ่ิมแนวท านองทีละแนวเพ่ือเพ่ิมระดับเสียงแต่ยังคงความสงบและท านองที่นุ่มนวล
ไว้จนเข้าสู่ในช่วงท้ายของช่วง B 

ห้องที่ 123–126 เป็นช่วงท้ายของช่วง B ผู้ประพันธ์ตั้งใจเลียนลักษณะของดนตรีในห้องที่ 
91 แต่ปรับเปลี่ยนให้นุ่มนวลและเบาบางขึ้น ผู้ประพันธ์ก าหนดให้ท านองอยู่ในช่วงเสียงกลางและ
บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสายเพื่อไม่ให้เกิดเสียงกระชับและดุดันจนเกินไป ต่อมาในห้องที่ 127–138 เป็น
การกลับมาของท่อน A ตามสังคีตลักษณ์แบบ 3 ตอน เริ่มต้นด้วยเสียงของกลุ่มเครื่องกระทบที่กลับมา
เล่นในรูปแบบจังหวะเดิม ในช่วงการกลับมาของ A หรือ A(2) ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้เกิดความต่างของ
จังหวะที่เปลี่ยนจาก 2/4 เป็น 4/4 โดยยังคงลักษณะของดนตรีและท านองหลักเดิม แต่มีความรู้สึก
ของชีพจรจังหวะและกลุ่มเสียงหนักที่เปลี่ยนไปเพ่ือให้สอดคล้องและบรรยายเรื่องราวของประเพณี
กุเลวัมกุลูที่ในช่วงท้ายของการแสดงจะค่อย ๆ ลดระดับความสนุกสนานและความเข้มข้นของ
บรรยากาศลง แต่ผู้ประพันธ์กลับสังเกตเห็นว่าเป็นช่วงที่ผู้คนที่เข้าร่วมพิธีมากที่สุด รวมถึงเสียงร้องที่
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มากขึ้น นักเต้นที่มากข้ึน ซึ่งเป็นผลมาจากลักษณะพฤติกรรมของประเพณีกุเลวัมกุลูและชาวมาลาวี ที่
เมื่อผู้คนเริ่มได้ยินเสียงหรือรับรู้ว่าประเพณีกุเลวัมกุลูได้เริ่มขึ้นแล้วก็จะเดินทางเข้ามาร่วมมากขึ้น ท า
ให้ประเพณีกุเลวัมกุลูยิ่งเริ่มต้นไปนานเท่าใด ผู้คนก็ยิ่งรับรู้และเข้าร่วมประเพณีมากข้ึนเท่านั้น 

ห้องที่ 139–154 เสียงดนตรีปรับเปลี่ยนอย่างเห็นได้ชัด จากเสียงของการปรบมือมาสู่เสียง
ของการเล่นเครื่องดนตรี เป็นช่วงการเข้ามาของท านองหลักของช่วง A(2) ผู้ประพันธ์แยกเสียงระหว่าง
กลุ่มเครื่องลมไม้และกลุ่มเครื่องสายอย่างชัดเจน เพ่ือเกิดความแตกต่างจากช่วง A เดิมที่เป็นการ
กระจายเสียง เพ่ือสร้างความซับซ้อนแก่ดนตรี ท านองหลักในช่วง A(2) จึงมีเสียงที่ฟังสบายและมี
ความชัดเจนของท านองมากกว่าช่วงต้นของบทเพลงย่อยนี้ 

 

ตัวอย่าง 24 การกลับมาของช่วง A ในบทเพลงการเต้นร าของดวงวิญญาณ 

 
ห้องที่ 155–158 เป็นเสมือนจุดสูงสุดของช่วง A(2) บทเพลงย่อยนี้ มีพ้ืนผิวและระดับความ

ดังที่เบาบางกว่าในช่วง B จากการที่ผู้ประพันธ์ต้องการให้เกิดความแตกต่างของดนตรี และไม่ต้องการ
ลดความส าคัญของช่วง B ที่เป็นเสมือนจุดสูงสุดและดุดันที่สุดในบทเพลงย่อยนี้ ต่อมาในห้องที่ 159–
170 เป็นช่วงท้ายของ A(2) ดนตรีจะเบาบางลง มีการเล่นเสียงที่สั้นและกระชับ แต่อยู่ในระดับเสียง
เบา กลุ่มเครื่องสายเปลี่ยนกลับไปใช้เทคนิคการเล่นแบบดีดแทนการเล่นแบบสี ดนตรีค่อย ๆ เบาบาง
ลงจนถึงห้องที่ 167 ที่ดนตรีจะกลับมาสู่เสียงที่ดังข้ึนเพื่อส่งอารมณ์เข้าสู่ในช่วง Outro 
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ห้องที่ 171–174 มีลักษณะและแนวคิดเดียวกันกับห้องที่ 11-14 ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของ
เทคนิคจังหวะแบบเมตริกมอดูเลชันเพ่ือเชื่อมต่อระหว่างท่อน A(2) ที่มีอัตราความเร็วของตัวด าเท่ากับ 
135 ไปสู่ช่วง Outro ที่อยู่ในอัตราความเร็วของตัวด าเท่า 90 โดยการก าหนดอัตราความเร็วของห้อง
ที่ 171 ให้มีอัตราจังหวะของตัวด าเท่ากับ 270 โดยอ้างอิงจากกลุ่มจังหวะเขบ็ต 1 ชั้น ในอัตราส่วน 
6/8  ของห้องที่ 170 และก าหนดอัตราความเร็วของห้องที่ 173 ให้มีอัตราจังหวะของตัวด าเท่ากับ 
135 จากนั้นในห้องที่ 175–186 คือช่วงสุดท้ายหรือช่วง Outro ของบทเพลงย่อยบทนี้ ดนตรีจะกลับ
เข้าสู่จังหวะช้าเหมือนกับตอนเริ่มต้นของบทเพลง ผู้ประพันธ์ตั้งใจย้อนกลับท านองหลักและกลุ่ม
จังหวะบางกลุ่มเพ่ือบรรยายเรื่องราวและวัตถุประสงค์หลักของประเพณีกุวัมกุลูที่กล่าวถึงการเกิดและ
การตาย ท านองหลักที่ย้อนกลับจึงเป็นเสมือนกับชีวิตของผู้คนที่ก าลังย้อนกลับไปสู่จุดที่จากมาหรือ
จุดเริ่มต้นนั่นเอง 

 

ตัวอย่าง 25 การย้อนกลับของท านองในบทเพลงการเต้นร าของดวงวิญญาณ 
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3.5 บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ 

 โครงสร้างอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบอาร์ค (Arch Form) 

ช่วง A   ห้องท่ี 1-32 

ช่วง B  ห้องท่ี 33-56 

ช่วง C  ห้องท่ี 57-94 

ช่วง B (2)  ห้องท่ี 95-110 

ช่วง A (2)  ห้องท่ี 111-134 

ห้องที่ 1-13 เป็นเสมือนการน าเสนอส่วนประกอบหลักต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการเล่า
เรื่องราวและพัฒนาส่วนประกอบในช่วงต่อ ส่วนประกอบหลักแรกเริ่มต้นด้วยจังหวะที่เชื่องช้าเหมือน
อยู่ในพิธีกรรมทางศาสนา ผู้ประพันธ์ก าหนดกลุ่มจังหวะของเทมเปิลบล็อกในลักษณะของพาลินโดรม 
หรือการที่กลุ่มโน้ตที่มีลักษณะสมมาตร เสียงของเทมเปิลบล็อกเปรียบเสมือนเสียงของโมคุเกียวซึ่ง
เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีทางศาสนาในประเทศญี่ปุ่น ส่วนประกอบหลักที่สองเป็นการบรรเลง
ท านองหลักผ่านฟลูต ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจของท านองหลักในห้องที่ 5 จากบทเพลง Kojo-
no-Tsuki บทเพลงพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่น ผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคการคัดท านองจากบทเพลงนี้มา
พัฒนาและดัดแปลงท านองดังกล่าวให้มีเอกลักษณ์และกลมกลืนกับบรรยากาศตามที่ผู้ประพันธ์
จินตนาการไว้ โดยเพ่ิมโน้ตประดับและเสียงประสาน ส่วนประกอบหลักที่สาม (ท านอง A) ผู้ประพันธ์
ได้สร้างกลุ่มโน้ต 5 พยางค์ขึ้น (ท านอง B) ซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ่มดวงวิญญาณหรือความชั่วร้ายตาม
ประเพณีที่เป็นแนวคิดหลักของบทประพันธ์ในย่อยนี้ กลุ่มโน้ต 5 พยางค์ดังกล่าวมีการเคลื่อนที่ของ
เสียงคล้ายกับฟันของยักษ์ (Oni) ซ่ึงเป็นปีศาจในนิทานพื้นบ้านของประเทศญี่ปุ่น  
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ตัวอย่าง 26 ท านองหลักจากบทเพลง Kojo-no-Tsuki 

 
ห้องที่ 14-24 ผู้ประพันธ์เลือกใช้เทคนิคการดีดในกลุ่มเครื่องสายเพ่ือเลียนเสียงของโคโตะ มี

การบรรเลงที่ซับซ้อนของแนวท านองที่หลากหลายในช่วงเวลาเดียวกัน ผู้ประพันธ์จึงใช้รูปแบบจังหวะ
แบบเฮมิโอลาในแนวเครื่องสายเพ่ือแสดงเอกลักษณ์ของโคโตะได้อย่างใกล้เคียง ห้องที่ 18 ผู้ประพันธ์
เลือกใช้เสียงจากเครื่องกระทบเหล็กขนาดเล็ก (Anvil) ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ไม่มีรูปลักษณ์ท่ีชัดเจนซึ่ง
เกิดจากอิทธิพลของยุคสมัยที่เปลี่ยนไป เครื่องดนตรีชิ้นนี้มักถูกใช้เมื่อผู้ประพันธ์ต้องการเสียงเป็น
กรณีพิเศษเพ่ือสร้างความแปลกใจและเพ่ิมบรรยากาศของสถานที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาของ
ญี่ปุ่น บรรยากาศในศาลเจ้าของประเทศญี่ปุ่นจะมีเสียงของระฆังเหล็กดังขึ้นอยู่บ่อยครั้ง เพ่ือบอก
เวลาหรือการเรียกเพ่ือรวมตัว  

ห้องที่ 29-32 เป็นเสมือนจุดสูงสุดของช่วง A ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอท านองหลักผ่านฟลูต 
ประกอบกับการบรรเลงของเครื่องกระทบคล้ายกับการเร่งจังหวะซึ่งเลียนการเคาะโมคุเกียวในตอน
ใกล้จบของบทสวดแต่ละบท  

ห้องที่ 33-56 เป็นการน าเสนอท านองของปีศาจหรือท านอง B เป็นหลักเพ่ือให้สอดคล้องกับ
เรื่องราวของประเพณีเซ็ตสึบุนที่เป็นเสมือนการรุกรานของปีศาจยักษ์ที่เข้ามาในช่วงเปลี่ยนถ่าย
ฤดูกาล ผู้ประพันธ์จึงปรับเปลี่ยนดนตรีของบทเพลงในช่วงนี้ให้แตกต่างจากช่วงเริ่มต้น โดยสร้างกลุ่ม
เสียงพ้ืนหลังที่คลุมเครือ ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้กลุ่มเครื่องสายบรรเลงผ่านเทคนิคแบบรูดสาย 
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(Glissando) ซึ่งฟังดูเป็นอิสระจากกลุ่มเสียงหลักที่ก าลังบรรเลงอยู่ กลุ่มเสียงนี้จะค่อย ๆ เริ่มบรรเลง
จากระดับเสียงเบาไปสู่ระดับเสียงดัง โดยเริ่มจากระดับเสียง p ในห้องที่ 33 และเคลื่อนสู่ระดับเสียง 
mp พร้อมกับเพ่ิมจ านวนเสียงที่เกิดขึ้นด้วยในห้องที่ 45 จนกระทั่งเพ่ิมระดับเสียงและจ านวนเสียงที่
มากขึ้นเรื่อย ๆ จนจบช่วงของบทเพลงที่ระดับความดัง f ในห้องที่ 56 อีกเทคนิคหนึ่งที่ผู้ประพันธ์ใช้
เพ่ือสร้างบรรยากาศที่คลุมเครือคือระบบอิงกุญแจเสียงคู่ (Bitonality) หรือการก าหนดศูนย์กลางเสียง
ของบทเพลงไว้ 2 เสียง ผู้ประพันธ์ได้แบ่งแนวคิดไว้อย่างชัดเจนด้วยการให้กลุ่มเครื่องสายเล่นอยู่บน
กุญแจเสียง D minor และกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ที่เล่นท านอง B ให้อยู่บนกุญแจเสียง Ab minor 
ลักษณะของกลุ่มเครื่องกระทบในช่วง B เป็นการเข้ามาของบองโกที่มีลักษณะการบรรเลงสอดคล้อง
กับแนวคิดแบบน้อยไปสู่มาก เช่นเดียวกับกลุ่มเครื่องสาย เพ่ือเพ่ิมความรู้สึกตื่นเต้นและความ
ประหลาดใจแก่ผู้ฟัง  

 

ตัวอย่าง 27 การสร้างท านองคลุมเครือด้วยระบบอิงกุญแจเสียงคู่ 

 
ห้องที่ 57-68 เข้าสู่ช่วง C เป็นช่วงที่มีอัตราจังหวะเร็วที่สุดของบทเพลงย่อยนี้ ผู้ประพันธ์

ต้องการเปลี่ยนบรรยากาศของบทเพลงจากช่วงต้นที่เสมือนกับพิธีทางศาสนาที่เงียบสงบมาสู่การ
ประกอบประเพณีที่วุ่นวายในปัจจุบัน ช่วงนี้มีการเปลี่ยนแปลงการเล่นเครื่องกระทบอย่างชัดเจน 
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คล้ายกับกลองไทโกะหรือเครื่องกระทบอื่น ๆ ที่ใช้ในการประกอบจังหวะในพิธีกรรมหรือประเพณี ให้
มีความคึกคักและสนุกสนานเพ่ือให้เกิดส าเนียงของดนตรีพ้ืนบ้านที่หลากหลาย ผู้ประพันธ์จึงเปลี่ยน
อัตราจังหวะเป็น 7/8 สลับกับ 4/4 ที่ซับซ้อนไปพร้อมกับการเน้นเสียงของเครื่องกระทบอย่างเทมเปิล
บล็อกและกลองบองโก จากนั้นเปลี่ยนมาเล่นเสียงแบบพร้อมกันทันทีเพ่ือให้เกิดสีสันที่เปลี่ยนไปอย่าง
กะทันหันในห้องที่ 65 สอดคล้องกับแนวเสียงของเครื่องดนตรีที่เข้ามา ส่วนท านองหลักในช่วงนี้เป็น
การพัฒนาท านอง A ให้อยู่ในรูปแบบที่กระชับและสนุกสนานมากขึ้น รูปลักษณ์ของท านอง A มีความ
แตกต่างจากช่วงต้นของบทประพันธ์เพลงเป็นอย่างมาก จากเดิมที่เป็นการบรรเลงแบบยาวและ
จังหวะการเล่นที่ช้าสู่จังหวะที่เร็วขึ้นและเพ่ิมความดุดันมากขึ้นด้วยลักษณะกลุ่มเสียงที่สั้นและกระชับ 
ท าให้ผู้ประพันธ์สามารถใช้เทคนิคในเรื่องของจังหวะและสลับต าแหน่งเสียงของเครื่องดนตรีได้
หลากหลายมากขึ้น ลักษณะของดนตรีในช่วงนี้เป็นการบรรเลงตอบโต้กันไปมาระหว่างกลุ่มเสียงทั้ง 2 
คล้ายกับการประชันกัน ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดในการจับคู่การบรรเลงของเครื่องดนตรีใหม่เพ่ือให้เกิด
สีสันและความแตกต่างอย่างชัดเจนจากตอนต้น  

 

ตัวอย่าง 28 การประชันกันของท านองหลักในช่วง B ของบทเพลงปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ 

 
ห้องที่ 69-80 มีการเปลี่ยนอารมณ์จากการประชันกันของท านองหลักก่อนหน้า ผู้ประพันธ์ได้

กระจายท านองออก และเปลี่ยนเทคนิคการเล่นของเครื่องสายเพ่ือให้ดนตรีบางลง จากนั้นในห้องที่ 
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81-94 เป็นเสมือนจุดสูงสุดของบทเพลงย่อยนี้ ผู้ประพันธ์ได้น าเสนอท านอง A อย่างเต็มรูปแบบจาก
ห้องที่ 65 ก่อนหน้าที่เป็นเพียงการเกริ่นเพ่ืออยากให้เกิดความใคร่รู้ของผู้ฟัง ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนกลุ่ม
เสียงจังหวะหนักแบบเล่นพร้อมกันไปอยู่ที่แนวของเครื่องเป่าลมไม้ย่านต่ า  เพ่ือให้เครื่องกระทบ
เปลี่ยนมาสร้างสีสันและความกระชับของบทเพลงได้มากขึ้น กลุ่มจังหวะที่ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้
เครื่องกระทบบรรเลงนั้นผู้ประพันธ์ได้เลียนลักษณะการเล่นจากจังหวะการเต้นระบ าพ้ืนเมืองฤดูร้อน 
(Bon Odori) ของประเทศญี่ปุ่น 

 

ตัวอย่าง 29 การเลียนแบบจังหวะการเต้นระบ าพ้ืนเมืองฤดูร้อนของประเทศญี่ปุ่น 

 
ห้องที่ 95–107 เป็นการกลับมาของช่วง B ตามแนวคิดและเรื่องราวของประเพณีเซ็ตสึบุน 

ตามแบบฉบับของผู้ประพันธ์ ในช่วง B(2) เหมือนปีศาจยักษ์ที่อ่อนแรงและก าลังจากไปยังโลกของ
ปีศาจ ดนตรีในช่วงนี้ค่อย ๆ สงบและเงียบลงจากช่วง C ผู้ประพันธ์ได้ลดบทบาทและจ านวนครั้งใน
การเล่นท านอง B ซึ่งเป็นท านองของปีศาจยักษ์ แต่ก็ยังคงบรรยากาศที่คลุมเครือไว้เพ่ือแสดงถึงการมี
อยู่ของยักษ์ 

ห้องที่ 111-134 เป็นการกลับมาของตอนต้นหรือช่วง A ตามสังคีตลักษณ์แบบอาร์ค เปลี่ยน
ศูนย์กลางเสียงจากท่อนก่อนหน้ากลับมาสู่ศูนย์กลางเสียงหลักคือ D minor ผู้ประพันธ์ได้ปรับเปลี่ยน
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ท านองบางส่วนเพ่ือให้เกิดความแตกต่างระหว่างตอนต้นของบทเพลง เรียงล าดับความเข้มข้นของบท
เพลงให้น าไปสู่ตอนจบได้อย่างลื่นไหลและต่อเนื่อง ผู้ประพันธ์ได้ตั้งใจให้จบลงด้วยความเงียบเพ่ือ
แสดงถึงเรื่องราวของประเพณีเซ็ตสึบุนที่เมื่อหมดช่วงเวลาของฤดูใบไม้ผลิ ปีศาจที่เข้ามายังโลกมนุษย์
จะโดนขับไล่กลับไป มนุษย์จะกลับไปสู่ช่วงเวลาแห่งความสงบ และความโชคดีก าลังจะเข้ามาอีกครั้ ง
หนึ่ง 

 

3.6 บทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน 

บทเพลงย่อยนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์การแปรท านอง (Variation Form) โดยมีการแปรท านอง 3 
ครั้ง ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดและแรงบันดาลใจ มาจากเรื่องราวความเป็นมาและช่วงเวลาของประเพณี
ผีตาโขน ที่แบ่งออกเป็น 3 ยุคสมัยตามความเข้าใจและจินตนาการของผู้ประพันธ์ ได้แก่ ยุคดั้งเดิม ยุค
พัฒนาและยุคปัจจุบัน 

Intro   ห้องท่ี 1-8 

Variation I   ห้องท่ี 9-32 

Variation II   ห้องท่ี 33–53 

Recapitulation Intro ห้องท่ี 54-62 

Variation III   ห้องท่ี 63-110 

บทเพลงย่อยนี้อยู่ในกุญแจเสียงไมเนอร์ และใช้บันไดเสียงแบบเพนตาโทนิกไมเนอร์ซึ่งเป็น
บันไดเสียงเดียวกันกับบทเพลงพ้ืนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย บทเพลงย่อยนี้ต่าง
จากบทเพลงที่ผ่านมาในเรื่องสังคีตลักษณ์และบทบาทการใช้เครื่องดนตรี เครื่องดนตรีในเพลงนี้ส่วน
ใหญ่คือการเล่นจังหวะขัด (Syncopation) และการเล่นที่ต่อเนื่องของแต่ละเครื่องดนตรีที่ผู้ประพันธ์
ได้อ้างอิงมาจากลักษณะเพลงพ้ืนบ้านของประเทศไทย เครื่องดนตรีที่ผู้ประพันธ์เลียนแบบลักษณะ
การเล่นและส าเนียง ได้แก่ พิณ แคนและกลองยาว  

ห้องที่ 1-8 เริ่มต้นด้วยการน าเสนอท านองหลักในจังหวะที่ค่อนข้างช้า ผู้ประพันธ์ได้เลียน
ลักษณะการร้องเสียงโห่ของชาวไทยที่มักพบได้จากประเพณีที่เกี่ยวข้องกับการเดินขบวนหรือแห่
ขบวน แต่เพ่ือเป็นการพัฒนาอารมณ์และบรรยากาศท่ีเกิดขึ้น ผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิดนี้มาประยุกต์กับ
เทคนิคการประพันธ์แบบแคนอน (Canon) และเลือกใช้เสียงประสานแบบทับคู่สี่ (Quartal Chord) 
เพ่ือให้เกิดความซับซ้อนและสีสันที่หลากหลายจากจังหวะและเสียงประสานสมัยใหม่  
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ตัวอย่าง 30 ท านองจากการเลียนเสียงโห่ 

 
ห้องท่ี 9–24  เป็นการน าเสนอการแปรท านองที่ 1 ผู้ประพันธ์เปลี่ยนอัตราจังหวะเร็วขึ้น เพ่ือ

บ่งบอกว่าขบวนแห่ผีตาโขนได้เริ่มออกเดินทางแล้ว การน าเสนอท านองหลักของบทเพลงในช่วงนี้ถูก
บรรเลงผ่านกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้เป็นหลัก เนื่องจากผู้ประพันธ์มีแนวคิดว่าเครื่องดนตรีส่วนใหญ่ของ
ประเทศไทยเป็นเครื่องเป่าลมไม้ ฟลูต แซกโซโฟนและบาสซูน จึงสามารถสร้างอารมณ์และ
บรรยากาศที่ใกล้เคียงกับดนตรีของประเพณีผีตาโขน ด้านจังหวะที่บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องกระทบและ
กลุ่มเครื่องสายเป็นการเลียนจังหวะดนตรีพ้ืนบ้านของไทยผสมผสานกับเพลงเดินขบวนของ
ชาวตะวันตก เพ่ือให้เกิดอารมณ์ท่ีขับเคลื่อนและสร้างบรรยากาศให้เหมือนกับบทเพลงที่เกิดขึ้นจริงใน
ประเพณีผีตาโขน 

ห้องที่ 29–32 เป็นช่วงเชื่อมต่อระหว่างการแปรท านองที่ 1 และการแปรท านองที่ 2 
ผู้ประพันธ์ได้ท าให้ดนตรีเบาบางลง เปลี่ยนสีสันของดนตรีจากการเล่นเทคนิคแบบสีเป็นแบบดีดใน
กลุ่มเครื่องสาย เปลี่ยนการเล่นของกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ให้มีเสียงที่กระชับและมีจังหวะมากข้ึน เครื่อง
กระทบในช่วงเชื่อมเล่นแบบสั้นในระดับเสียงดังเพื่อให้เกิดความประหลาดใจ  
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ตัวอย่าง 31 การแปรท านองที่ 1 ของบทเพลงขบวนแห่ผีตาโขน 

 
 ห้องที่ 33–48 คือช่วงของการแปรท านองที่ 2 ผู้ประพันธ์เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น Eb minor 
ซึ่งเป็นความสัมพันธ์กับกุญแจเสียงก่อนหน้าแบบคู่สาม (Third Relationship) เพ่ือให้เกิดความรู้สึกที่
แตกต่างในทันที เหมือนกับการเปลี่ยนแปลงยุคสมัยของประเพณีผีตาโขนจากยุคดั้งเดิมสู่ยุคพัฒนา
ด้วยการเริ่มมีเทคโนโลยีและเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามาเป็นองค์ประกอบหลักของประเพณี ผู้ประพันธ์ได้
น าเสนอท านองหลักผ่านแซกโซโฟนเลียนการเล่นพิณและแคนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ท านองที่
เกิดข้ึนมีลวดลายที่หวือหวาและรวดเร็วเพ่ือสร้างความสนุกสนาน ผู้ประพันธ์เพ่ิมความซับซ้อนของบท
ประพันธ์ในช่วงนี้โดยการใช้จังหวะขัดที่เกิดจากการเน้นเสียงของเครื่องเป่าลมไม้ผสมผสานกับเสียง
ของกลุ่มเครื่องกระทบ 
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ตัวอย่าง 32 การแปรท านองที่ 2 ของบทเพลงขบวนแห่ผีตาโขน 

 
 ห้องที่ 49–53 เป็นเสมือนจุดสูงสุดของการแปรท านองที่ 2 ดนตรีมีความหนักแน่นที่เกิดจาก
การเล่นพร้อมกันของทุกแนวเสียงสลับกับการเล่นแบบเสียงยาว เพ่ือบ่งบอกถึงจุดสิ้นสุดของยุคสมัย
หรือการแปรท านองครั้งที่ 2 แล้ว 

ห้องที่ 54–65 ดนตรีในช่วงนี้เป็นเหมือนการกลับมาของช่วงต้น กลับไปสู่จังหวะที่ช้า แต่
ผู้ประพันธ์ได้ประยุกต์และพัฒนาแนวคิดตอนต้นเพลงให้มีความซับซ้อนมากขึ้น มีเสียงที่ลึกลับ น่าฟัง
และเข้าใจได้ง่าย เปรียบเสมือนกับหน้ากากของประเพณีผีตาโขนที่มีรูปร่างและลักษณะที่เรียบง่าย 
เพียงแต่แต่งเติมสีสันและเพ่ิมเติมวัสดุต่าง ๆ เพ่ือความแปลกใหม่ ก็ยังสวยงามและเข้าใจได้ง่าย 
ผู้ประพันธ์สร้างบรรยากาศที่คลุมเครือมากข้ึนจากการเล่นกลุ่มเสียง 7 พยางค์ของกลุ่มเครื่องสายและ
เปลี่ยนสีสันโดยการรับช่วงต่อของกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ ในห้องที่ 56 ผู้ประพันธ์ได้ซ้อนท านองหลักไว้ 
ในขณะที่กลุ่มเครื่องสายก าลังเล่นกลุ่มเสียง 7 พยางค์ โดยจะปรากฏท านองที่สมบูรณ์ในห้องที่ 58 

 ห้องที่ 62–89 เป็นการแปรท านองที่ 3 หรือการแปรท านองสุดท้ายของบทเพลงย่อยนี้ บท
ประพันธ์กลับสู่จังหวะที่เร็วอีกครั้ง ผู้ประพันธ์ได้กระชับท านองหลักให้ชิดกันและให้เล่นต่อเนื่องอย่าง
รวดเร็วผ่านดนตรีที่กระจายตัวออก ท าให้เกิดความแตกต่างจากช่วงเสียงของเครื่องดนตรีอย่างชัดเจน 
แสดงถึงการส่งท้ายบทประพันธ์เพลง ผู้ประพันธ์ก าหนดให้ดนตรีในช่วงนี้ซับซ้อนขึ้นด้วยการกระจาย
ท านองหลักไปพร้อมกับแนวเสียงที่มีการบรรเลงอย่างต่อเนื่องของกลุ่มเครื่องสาย มีการสลับกันไปมา
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ของเครื่องดนตรีท าให้เกิดมิติของเสียงที่วุ่นวาย ความหลากหลายและเคลื่อนที่ไปข้างหน้าตามแนวคิด
ตั้งต้นของประเพณีที่มีมาอย่างยาวนาน พัฒนาปรับปรุง และเปลี่ยนแปลงในทุกมิติของพิธีกรรม 
ปัจจุบันผู้ประพันธ์มีความเชื่ออย่างยิ่งว่าประเพณีผีตาโขนได้กลายเป็นประเพณีที่ยิ่งใหญ่และ
สนุกสนาน แต่ก็มีความวุ่นวายของยุคสมัยที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้มาเกี่ยวข้อง ท าให้ผู้ประพันธ์เห็น
มุมมองอีกด้านและได้ประพันธ์การแปรท านองที่ 3 ให้อยู่ในลักษณะของเสียงที่มีความซับซ้อนและ
วุ่นวายมากที่สุดในบทเพลงย่อยนี้ 

  

ตัวอย่าง 33 การแปรท านองที่ 3 ของบทเพลงขบวนแห่ผีตาโขน 

 
ในห้องที่ 90-110 ช่วงปลายของการแปรท านองที่ 3 เป็นเสมือนการส่งอารมณ์ของบทเพลง

ให้ไปสู่จุดจบอย่างสมบูรณ์ ในช่วงปลายของบทเพลงนี้มีลักษณะของเสียงที่ต่อเนื่องกันของเครื่อง
ดนตรีแต่ละชิ้นที่ค่อย ๆ เพ่ิมความเข้มข้นของอัตราความเร็วและระดับของเสียงมากขึ้น กลุ่มเสียงที่
ต่อเนื่องถูกเล่นโดยกลุ่มเครื่องสายเพ่ือลดข้อจ ากัดของการเล่นโน้ตต่อเนื่องเป็นเวลานาน กลุ่มเครื่อง
เป่าลมไม้เล่นโน้ตเหมือนท านองหลักในตอนต้นที่คล้ายกับการร้องโห่ ผู้ประพันธ์ขยายอัตราส่วนให้
เหมาะสมกับจังหวะที่เร็วขึ้นซึ่งแตกต่างจากตอนต้นเป็นอย่างมาก จนกระทั่งทุกเสียงจบลงพร้อมกันใน
ที่สุดด้วยระดับความดัง ff  
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3.7 สรุปและอภิปรายผลการประพันธ์เพลง 

  บทประพันธ์เพลงมหาบัณฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเชื่อ” ส าหรับวงดนตรีออกเท็ต 
อองซอมเบิลประกอบด้วยบทเพลงย่อยจ านวนทั้งหมด 3 บท แต่ละบทมีความยาวประมาณ 5-10 
นาที ท าให้บทประพันธ์เพลงชุดนี้มีความยาวทั้งหมดประมาณ 17 นาที บทประพันธ์เพลงนี้เป็นบท
ประพันธ์เพลงร่วมสมัยมีการบูรณาการแนวคิดร่วมกันระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านและดนตรีคลาสสิกร่วม
สมัย ผ่านกระบวนการคิดและเทคนิคการประพันธ์ที่หลากหลาย จนเกิดบทประพันธ์ร่วมสมัยที่ลงตัว 
บทเพลงย่อยถูกแบ่งออกตามลักษณะของประเพณีที่ใช้หน้ากากในการประกอบพิธีทั้งหมด 3 
ประเพณี ได้แก่ บทเพลงย่อยที่ 1 การเต้นร าของดวงวิญญาณ (Dance of the Spirit) ผู้ประพันธ์
ได้รับแรงบันดาลใจจากประเพณีพ้ืนบ้านของชาวมาลาวีชื่อว่ากุเลวัมกุลู ที่สื่อถึงการเชิญวิญญาณของ
ผู้คนที่จากโลกไปแล้ว กลับมาเพ่ือเฉลิมฉลองหรือเป็นการส่งดวงวิญญาณของผู้คนที่ตายแล้วให้ไปสู่สุข
ติ ผู้คนที่เข้าร่วมหรือคนที่ต้องการเป็นสื่อการเดินทางของดวงวิญญาณต้องสวมใส่หน้ากากและเต้นร า
ตามจังหวะของเพลงพ้ืนบ้าน ประเพณีกุเลวัมกุลูจึงมีบรรยากาศที่สนุกสนานแต่ก็เคร่งขรึมเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ (The Autumn Devil) ผู้ประพันธ์ได้น า
บรรยากาศและเรื่องเล่าของประเพณีเซ็ตสึบุนมาเป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ ประเพณีเซ็ตสึบุน
เป็นประเพณีพ้ืนบ้านของประเทศญี่ปุ่นซึ่งประกอบขึ้นในช่วงของการเปลี่ยนจากฤดูฝนไปสู่ฤดูหนาว 
ผ่านความเชื่อที่ว่าช่วงเวลานี้เป็นเสมือนประตูที่เปิดออกเพ่ือให้ปีศาจเข้ามาสู่โลกมนุษย์ได้ ชาวญี่ปุ่น
จึงประกอบพิธีเซ็ตสึบุนขึ้นเพ่ือขับไล่ปีศาจกลับไปสู่โลกเดิม บทเพลงย่อยในท่อนที่ 2 มีลักษณะ
เหมือนกับบทสวด มีบรรยากาศที่เหมือนกับประกอบพิธีส าคัญทางศาสนา บทเพลงให้ความรู้สึกที่
เชื่องช้าและลึกลับ บทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน (The Parade of Ghost) ผู้ประพันธ์น า
แนวคิดมาจากประเพณีผีตาโขนของประเทศไทย ประเพณีผีตาโขนก าเนิดขึ้นที่จังหวัดเลยและเป็น
ประเพณีพ้ืนบ้านที่มีมาอย่างยาวนาน โดยเปลี่ยนแปลงการละเล่นเพ่ือให้เข้าถึงผู้คนได้ตามยุคสมัย 
ผู้ประพันธ์ให้ความส าคัญกับแนวคิดนี้เป็นอย่างมากโดยน าแนวคิดการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยของ
ประเพณีมาต่อยอดผ่านการประพันธ์บทเพลงให้ออกมาในรูปแบบของการแปรท านอง เพ่ือให้
สอดคล้องกับประเพณีผีตาโขนตามจินตนาการของผู้ประพันธ์ 

ส าหรับเทคนิคและวิธีการประพันธ์เพลง ผู้ประพันธ์เพลงผสมผสานแนวคิดและเทคนิควิธี
ประพันธ์เพลงต่าง ๆ โดยสามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงแต่ละบทได้ว่า บทเพลงย่อยที่ 1 การ
เต้นร าของดวงวิญญาณ (Dance of the Spirit) ประพันธ์โดยมีแนวคิดการใช้ร่างกายของผู้เล่นในการ
ท าเสียงประกอบจังหวะ (Body Percussion) การใช้เทคนิคการเล่นจังหวะหลายรูปแบบซ้อนกัน 
(Polyrhythm) และเมตริกมอดูเลชัน (Metric Modulation) เพ่ือบรรยายถึงบรรยากาศของประเพณี
กุเลวัมกุลู บทเพลงย่อยที่ 2 ปีศาจแห่งฤดูใบไม้ผลิ (The Autumn Devil) ประพันธ์โดยใช้เทคนิค
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เแบบคัดท านองเพลงพ้ืนบ้าน นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ได้เลียนจังหวะและส าเนียงพ้ืนบ้านของเครื่อง
ดนตรีในประเทศญี่ปุ่น และการใช้บันไดเสียงและเสียงประสานประเภทต่าง ๆ เช่น เสียงประสานแบบ
หลากคอร์ดและระบบอิงกุญแจเสียงคู่ บทเพลงย่อยที่ 3 ขบวนแห่ผีตาโขน (The Parade of Ghost) 
ผู้ประพันธ์ก าหนดให้บทเพลงอยู่ในรูปแบบการแปรท านองเพ่ือให้มีความสอดคล้องกับแนวคิด
ประเพณีผีตาโขน มีการใช้เทคนิคร่วมสมัยผสมผสานกับส าเนียงและจังหวะพ้ืนบ้านของประเทศไทย 
ได้แก่ อัตราจังหวะไม่สมมาตร แนวคิดการเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะ และเทคนิคออสตินาโต 
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บทที่ 4 

บทประพันธ์เพลงมหาบณัฑิตนิพนธ์ : “หน้ากากแห่งความเชื่อ” 
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INSTRUMENTATION 

 

1 Flute 

1 Tenor Saxophone 

1 Bassoon 

1 Percussion I : Tom-tom, Bongo 

1 Percussion II : Temple Block, Anvil, Conga 

1 Violin   

1 Viola 

1 Cello 

 

This score is transposed 
Duration: 17 minutes 
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