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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ปพิชญา วัฒนไกร : ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย. ( 

Representation and Characterization of Eunuch in Thai Entertainment) อ.ที่
ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.ธนสิน ชุตินธรานนท์ 

  
สื่อบันเทิงคดีไทยประเภทละครและภาพยนตร์เชิงย้อนยุคมักเล่าเรื่องราวของชนชั้นปกครอง

ภายในราชส านัก ตัวละครหลักมักเป็นกษัตริย์ เจ้านาย หรือทหารชั้นผู้ใหญ่ หนึ่งในตัวละครที่นานคร้ังจะ
ได้รับการกล่าวถึงคือตัวละครขันที โดยในสื่อบันเทิงคดีไทยตั้งแต่ปี 2544 จนถึงปัจจุบัน (2563) มีเพียง 3 
เรื่องเท่านั้น ได้แก่ ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) ละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา (2560 – 2561) และ
ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (2561) การวิจัยนี้แสดงการเปรียบเทียบภาพแทนของขันทีในสื่อ
บันเทิงคดีและขันทีในประวัติศาสตร์ไทย รวมถึงวิเคราะห์การสร้างตัวละครและการเล่าเรื่อง โดยเป็น
งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษาด้วยวิธีวิเคราะห์ตัวบท (Content Analysis) 

ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่าภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยนั้นมีความแตกต่างกับขันที
ที่ปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ โดยจะแตกต่างไปตามความตั้งใจของผู้สร้างสื่อเร่ืองนั้นๆ ซึ่งมีที่มา
จากการตีความประวัติศาสตร์และอ้างอิงจากงานที่สร้างมาก่อนหน้า  แต่จุดร่วมคือ ความเป็นอ่ืน 
(Otherness) และความเควียร์ (Queerness) ส่งผลให้ขันทีสามารถเข้าถึงองค์ความรู้จ าเพาะและได้รับ
การปฏิบัติที่แตกต่างจากกลุ่มคนอ่ืนในสังคม และถึงแม้ว่าทั้งสามเรื่องจะมีเนื้อหาช่วงเวลาเดียวกัน แต่
กลับมีกลวิธีการเล่าเรื่องที่แตกต่างกัน ทั้งนี้เพื่อให้สอดคล้องกับจุดประสงค์การเล่าเรื่องและรูปแบบของ
การถ่ายทอดเรื่องราว ทั้งหมดต่างมีวัตถุประสงค์เดียวกันในการสื่อสารเพื่อสรรเสริญสถาบันกษัตริย์ใน
ประวัติศาสตร์ไทยทั้งในอดีตและปัจจุบัน 

 

สาขาวิชา นิเทศศาสตร์ ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2563 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5984664828 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
KEYWORD: Eunuch, Historical Thai Entertainment, Representation 
 Papitchaya Wattanakrai :  Representation and Characterization of Eunuch in Thai 

Entertainment. Advisor: Asst. Prof. Thanasin Chutintaranond, Ph.D. 
  

Thai entertainment such as historical dramas and films storylinesrarely included 
other characters such as “Eunuch” in the stories.  During 2001, the glory era of historical 
Thai films and dramas, to the present in 2020; there are 3 films and dramas that have 
provided in Eunuch characters in:  Suriyothai ( 2001) , Sri Ayothaya ( 2017 – 2018) , 
and Nueng Dao Fa Diao (2018). This study aims to compare the representation of eunuch 
in Thai films and dramas to a portrait of historical Thai eunuch, explaining similarities and 
differences between both, also to analyze characterization and storytelling through a 
quality research using content analysis.  According to the study, eunuch’s representation 
and an image of historical eunuch have the same otherness and queerness, which provide 
them chances to access specialized knowledge and be treated unfamiliarly.  Both 
share many differences on appearances and duties; which all are up to the producers, 
influeneced by historical interpretation and previous work references.  Moreover, even 
though all 3 works are telling story based on the same timeline, their stories’ structures 
are completely different; yet, they have shared the main idea of honoring Thai royal 
families. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การเรียนรู้อาจเกิดจากความกระหายในค าตอบจากสิ่งละอันพันละน้อย หรือความสงสัยในสิ่ง
ยิ่งใหญ่เหนือความลับของจักรวาล ที่แม้ใช้เวลาค้นคว้าทั้งชีวิตก็มิอาจรู้ค าตอบสุดท้ายได้ เล่มนี้เองก็เป็น
เพียงส่วนหนึ่งที่เกิดจากความใคร่รู้ของผู้วิจัย ผสานกับความตั้งใจที่จะรวบรวม ค้นคว้า ศึกษา เพ่ือให้ได้
ค าตอบ ผู้วิจัยเองไม่อาจหาญที่จะกล่าวว่าเล่มนี้เป็นสิ่งสมบูรณ์แบบและเป็นค าตอบสุดท้ายของเรื่องนี้  
แต่หวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะน าพาผู้ที่สนใจให้มาพานพบ และอาจเป็นจุดเริ่มต้นของการเดินทางเพ่ือค้นหา
ค าตอบใหม ่น าไปสู่องค์ความรู้ใหม่ การตั้งค าถามใหม่ และประสบการณ์การเรียนรู้ใหม่ในอนาคต 

เล่มนี้ไม่อาจเกิดขึ้นได้เลย หากขาดบุคคลที่ช่วยเหลือและให้ค าแนะน าเสมอ ณ ที่นี้ ผู้วิจัย
ขอขอบพระคุณ อาจารย์ ดร. ตวงทอง สรประเสิรฐ ที่ให้ค าแนะน าและชี้ทางให้งานวิจัยเหมาะสมและดี
ขึ้น ซึ่งไม่ใช่เรื่องง่ายส าหรับความสามารถของผู้วิจัยที่ค่อนข้างจ ากัด แต่อาจารย์ก็ยังให้ความกรุณามา
เสมอด้วยความเต็มใจ 

ขอขอบพระคุณ ผศ. ดร. จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ ประธานกรรมการสอบ ผู้ซึ่งเป็นทั้งอาจารย์ทั้งใน
และนอกต าราเรียน เป็นทั้งผู้รับฟังและผู้ให้ในทุกๆ เรื่อง เช่นเดียวกับ ผศ. ดร. ธนสิน ชุตินธรานนท์ ที่
นอกจากจะเป็นอาจารย์ที่ปรึกษาผู้ช่วยเหลือทุกอย่างในงานวิจัยแล้ว ยังเป็นที่ปรึกษาตั้งแต่เรื่องเล็กไป
จนถึงเรื่องใหญ่ และคอยสนับสนุนในทุกเรื่อง นับว่าเป็นโชคดีที่ได้เจออาจารย์ทั้งสองท่าน เป็นเหมือน
ของขวัญที่ได้มาระหว่างการเดินทางเพ่ือเรียนรู้และหาค าตอบให้งานวิจัย 

ขอขอบคุณครอบครัวที่ประคับประคองเสมอ และเพ่ือนๆ ปอโทที่มอบมิตรภาพที่ดีให้แก่กันมา
จวบจนทุกวันนี้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพ่ือนที่ยังคุยกันอยู่เสมอ ทั้งพ่ีปิ่น พ่ีเฟิร์น มายดี้ เอ้ือง และพ่ีเฟิร์น 
ขอบคุณมากๆ และอยากขอบคุณ คุณทอขวัญ ที่คอยดูแลเราในทุกๆ เรื่องมาตลอด ทุกคนเป็นของขวัญ
ชิ้นใหญ่ที่ผู้วิจัยอยากกอดเก็บเอาไว้ให้นานที่สุด 

ส าหรับผู้วิจัยเอง วิทยาพนธ์เป็นสิ่งใหม่และเข้ามาในช่วงเวลาที่ประสบปัญหาหลายๆ ด้านที่ไม่
เคยเจอมาก่อน โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัญหาทางด้านสุขภาพ แต่ด้วยความช่วยเหลือจากคณะอาจารย์และ
เพ่ือนๆ ทั้งในด้านความรู้ ความคิด และก าลังใจ ก็ท าให้สามารถผ่านพ้นมาได้ด้วยดี จึงไม่มีอะไรจะดีไป
กว่าค าว่าขอบคุณ ที่ท าให้การเรียนรู้ครั้งนี้ไม่ได้เพ่ิมพูนองค์ความรู้ในรูปแบบของรูปเล่มวิทยานิพนธ์
เท่านั้น หากแต่เติบโตในแง่ของจิตวิญญาณและการใช้ชีวิตด้วย 

จึงไม่อาจกล่าวขอบคุณได้เพียงพอทั้งหมด 
  
  

ปพิชญา  วัฒนไกร 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญ 
หนึ่งในประเภทสื่อบันเทิงคดีที่ได้รับความนิยมมาหลายสมัยคือ สื่อประเภทย้อนยุค ที่มีทั้ง

รูปแบบละครและภาพยนตร์ ซ่ึงล้วนเล่าเรื่องราวที่เกิดในประวัติศาสตร์และผู้คนในช่วงเวลาหนึ่งๆ อัน
เกิดจากการตีความและน ามาเล่าในปัจจุบัน ถักทอผ่านความคิดและการตีความหมายของผู้สร้าง 
ผสานกับวิธีและรูปแบบการถ่ายทอด จุดมุ่งหมายในการสร้าง รวมถึงข้อมูลทางประวัติศาสตร์และ
บริบทในยุคสมัย แสดงให้เห็นถึงค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณีของช่วงเวลาที่หยิกยกมาเล่าด้วย 
ลักษณะที่โดดเด่นนี้ท าให้สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคยังโลดแล่นอยู่ในการรับรู้ของผู้ชมท่ามกลางสื่อบันเทิง
คดีมากมายหลายประเภทในยุคโลกาภิวัฒน์ ดังปรากฏการณ์ในช่วงปี พ.ศ. 2561 ที่ละครย้อนยุคเรื่อง 
บุพเพสันนิวาส ได้รับความนิยมอย่างมากและได้รับรางวัลจากภายในประเทศและต่างประเทศ โดยผล
สืบเนื่องจากความส าเร็จแปรมาเป็นการปลุกความนิยมในการแต่งกายตามยุคสมัยในเรื่อง และการ
ท่องเที่ยวเยี่ยมชมสถานที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์อันเป็นช่วงเวลาที่เป็นเนื้อเรื่องของละคร โดยอาจ
กล่าวได้ว่าปรากฏการณ์นี้น าไปสู่ความนิยมในการรับชมสื่อบันเทิงย้อนยุคมากข้ึนด้วย 

ปรากฏการณ์รูปแบบดังกล่าวเคยเกิดขึ้นมาก่อนแล้วในปีพ.ศ. 2544 กับภาพยนตร์เรื่อง สุริโย
ไท ที่ประสบความส าเร็จในการเป็นภาพยนตร์ไทยที่ท ารายได้สูงสุดตลอดกาลจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 
2563) การจัดท าเกิดจากพระราชด าริของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช
ชนนีพันปีหลวง ในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 69 ปี ที่ทรงห่วงว่าประวัติศาสตร์ไทยจะ
เลือนหายไปตามยุคสมัยจึงให้มีการสร้างสื่อบันเทิงคดีนี้ขึ้น (เกษตรศิริ, 2555) โดยเนื้อหาของ
ภาพยนตร์เป็นเรื่องพระประวัติของพระอัครมเหสีในสมเด็จพระเฑียรราชา ซึ่งลักษณะการเล่าเรื่องที่มี
ตัวละครเป็นชนชั้นปกครองเช่นนี้เป็นที่นิยมในการสร้างสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคไทย ทีมี่ตัวละครหลักเป็น
กษัตริย์และเจ้านายชั้นสูงหรืออาจเป็นตัวละครชนชั้นปกครองอ่ืนๆ อาทิ ขุนนาง ทหารยศส าคัญ เป็น
ต้น เช่นเดียวกับละครเรื่องบุพเพสันนิวาสที่กล่าวถึงก่อนหน้านี้ 

อย่างไรก็ตาม สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคประเภทละครเรื่องที่ออกอากาศต่อจากบุพเพสันนิวาสคือ 
หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (พ.ศ. 2561) นั้น ได้หยิบยกตัวละครที่ไม่ใช่กษัตริย์หรือขุนนางชั้นผู้ใหญ่ที่เป็น
เจ้านาย แต่เป็นเพียงหนึ่งในผู้ถวายการรับใช้ และไม่ค่อยมีการกล่าวถึงมากนักทั้งในหน้าสื่อบันเทิงคดี
และประวัติศาสตร์ไทย มีความซับซ้อนในเรื่องเพศสภาพ นั่นคือ ขันที ซึ่งนับว่าเป็นเรื่องใหม่ส าหรับ
สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคของไทย ในขณะที่ตัวละครขันทีโลดแล่นมีบทบาทในสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค
ประเทศอ่ืน ทั้งในภูมิภาคตะวันออกและตะวันตก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวละครขันทีในสื่อบังเทิงคดีย้อนยุคมีอยู่ทั่วไป โดยขันทีที่คุ้นเคยส าหรับผู้รับชมชาวไทย
ส่วนมากมักอยู่ในสื่อบังเทิงคดีย้อนยุคจีน ทั้งเป็นตัวละครหลักและตัวละครเสริม อย่างเช่น The Last 
Eunuch (1991) และ Royal Tramp อุ้ยเสี่ยวป้อ จอมยุทธเจ้าส าราญ (1992) เป็นต้น หรือในสื่อ
ประเทศอ่ืนที่มีวัฒนธรรมร่วมกับจีนอย่างประเทศเกาหลีก็มีตัวละครขันทีอยู่หลายเรื่องเช่กัน อย่าง 
The King and I บันทึกรักคิมซูซอน สุภาพบุรุษมหาขันที (2007) และ Love in the Moonlight รัก
เราพระจันทร์เป็นใจ (2016) ที่ได้รับความนิยมสูงในจากผู้ชมชาวไทยด้วย ทางด้านสื่อตะวันตก เช่น 
สื่อบันเทิงคดีจากสหรัฐอเมริกาอย่าง One Nigh with the King (2006) และ Game of Thrones 
(2011 – 2019) หรือแม้แต่อนิเมชั่น Disney อย่าง Mulan (1998) ที่มีเส้นเรื่องอ้างถึงบุคคลใน
ประวัติศาสตร์จีน ก็มีตัวละครขันทีที่มีบทบาทส าคัญในเรื่องเช่นกัน โดยส่วนมากภาพรวมของตัวละคร
ขันทีในเรื่องต่างๆ ทั้งจากตะวันตกและตะวันออก มีจุดร่วมกันคือ มีส่วนส าคัญในการตัดสินใจของชน
ชั้นปกครอง ซึ่งมักน าไปสู่จุดเปลี่ยนแปลงของเรื่องที่ส าคัญ เป็นกลุ่มคนที่มีความรู้และความสามารถ 
และหากไม่ใช่เรื่องด าเนินเกี่ยวกับขันทีโดยตรงอย่างเช่นเรื่อง บันทึกรักคิมซูซอน สุภาพบุรุษมหาขันที 
(2007) และ รักเราพระจันทร์เป็นใจ (2016) ก็มักไม่ได้กล่าวถึงเรื่องเพศสภาพที่ท าให้กลุ่มคนนี้ได้รับ
การปฏิบัติที่แตกต่างมากเท่าไร เรียกได้ว่าเพศสภาพไม่มีอิทธิพลต่อสถานะในสังคมโดยตรง หากแต่
เป็นอ านาจที่ได้จากความรู้ ความสามารถ และการไว้วางใจจากผู้มีอ านาจมากกว่า 

 

 
ภาพที ่ 1 Royal Tramp อุ้ยเสี่ยวป้อ จอมยุทธเจ้าส าราญ (1992) มีตัวละครหลักเป็นขันทีเจ้าส าราญ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่ 2 Game of Thrones (2011-2019) ละครอเมริกันที่มีตัวละครขันทีเป็น 

ที่ปรึกษาทางการเมือง 
 

การที่มีสื่อบันเทิงคดีไทยที่มีตัวละครขันทีอยู่นั้นไม่ใช่ลักษณะที่พบได้บ่อย จึงน าไปสู่
การศึกษารวบรวมสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคของไทยที่มีตัวละครขันทีอยู่ในเรื่อง โดยนับจากช่วงปี พ.ศ. 
2544 ที่มีความนิยมอย่างมากในสื่อประเภทดังกล่าวจากการประสบความส าเร็จของ สุริโยไท จนถึง
ปัจจุบัน (พ.ศ. 2563) พบว่ามี 3 เรื่องท่ีอยู่ในช่วงเวลาสมัยอยุธยาจนถึงสมัยธนบุรี (พ.ศ. 1893 - พ.ศ. 
2325) นั่นคือ ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) ละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา (2560 – 2561) และ
ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (2561) โดยตัวละครจากทั้งสามเรื่องมีตัวละครขันทีปรากฏอยู่
ทุกเรื่อง 

โดยทั่วไปนั้น ขันทีในราชส านักไทยตามประวัติศาสตร์จะอยู่ช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนต้นจนถึง
กรุงธนบุรี เป็นข้าราชการฝ่ายในที่ไม่ได้รับการพูดถึงมากนัก ซึ่งอาจเป็นหนึ่งในเหตุผลส าคัญที่ขันทีมัก
โดนละเลยเมื่อมีการสร้างตัวละครในสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค ทั้งที่มีความน่าสนใจทั้งลักษณะภายนอก 
บทบาทหน้าที่ และเพศสภาพที่แตกต่างจากตัวละครทั่วไป อีกทั้งยังไม่มีการศึกษาการสร้างตัวละคร
ขันทีในฐานะภาพแทน การศึกษานี้เป็นการศึกษาภาพแทนของขันทีจากในสื่อ ควบคู่ไปกับการ
วิเคราะห์การสร้างตัวละคร และการเปรียบเทียบภาพขันทีทั้งในสื่อบันเทิงคดีและในประวัติศาสตร์ ซึ่ง
จะเป็นประโยชน์แก่ผู้ต้องการศึกษางานลักษณะเดียวกันในการหยิบยกตัวละครอ่ืนที่ไม่ใช่เจ้านายใน
ราชส านักมีความซับซ้อนทางด้านเพศได้ หรือสามารถน าไปศึกษาสื่อบันเทิงคดีที่มีตัวละครขันทีที่อาจ
มีการจัดท าในสื่อบันเทิงคดีเพ่ิมเติมในอนาคต สามารถศึกษาทั้งในฐานะผู้รับชมและผู้จัดท าสื่อ โดย
ศึกษาร่วมไปกับศาสตร์อ่ืนๆ ทั้งในมุมมองทางด้านสังคมศาสตร์ สตรีศึกษา เพศศึกษา และศาสตร์ใหม่
ที่อาจน ามาบูรณการเพ่ิมเติมได ้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.2 ปัญหาน าวิจัย 
1. ภาพแทน การสร้างตัวละคร และกลวิธีการเล่าเรื่องของขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยเป็นอย่างไร 
2. ความสัมพันธ์ระหว่างภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิงคดีและขันทีในประวัติศาสตร์ไทยเป็นอย่างไร 

 
1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือวิเคราะห์ภาพแทน การสร้างตัวละคร และกลวิธีการเล่าเรื่องของขันทีในสื่อบันเทิงคดี
ไทย 

2. เพ่ือเปรียบเทียบภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิงคดีและขันทีในประวัติศาสตร์ไทย 
 
1.4 ขอบเขตการวิจัย 

การศึกษาเรื่อง ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย มุ่งศึกษาสื่อบันเทิง
ประเภทภาพยนตร์และละครอิงประวัติศาสตร์หรือย้อนยุคที่มีการด าเนินเนื้อเรื่องตามประวัติศาสตร์
ไทยอยู่ในช่วงสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงธนบุรี (พ.ศ. 1893 - พ.ศ. 2325) เนื่องจากเป็นช่วงเวลาที่มี
ขันทีอยู่ในประวัติศาสตร์ไทย ประกอบด้วย 

1. ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (ฉบับเต็ม 300 นาที) ก ากับการแสดงโดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 
ออกฉายวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2544  

2. ภาพยนตร์โทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา ก ากับการแสดงโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล 
ออกอากาศวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2560 – วันที่ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 (ภาคแรก) และ
ออกอากาศวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 – 28 มกราคม พ.ศ. 2563 (ภาคสอง) ทาง
สถานีโทรทัศน์ทรูวิชั่น 

3. ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ก ากับการแสดงโดย กิตติศักดิ์ ชีวาสัจจาสกุล 
ออกอากาศวันที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2561 - วันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ.2561 ทางสถานีโทรทัศน์
ไทยทีวีสีช่อง 3  

 
1.5 นิยามศัพท์ 
สื่อบันเทิงคดี หมายถึง ละครและภาพยนตร์ประเภทย้อนยุคหรืออิงประวัติศาสตร์ที่มีเนื้อหาการ

ด าเนินเรื่องอยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี (พ.ศ. 1893 - พ.ศ. 2325) 
ขันทีไทย หมายถึง ชายที่ถูกตัดอวัยวะเพศ ท างานอยู่ในราชส านักไทยระหว่างรัชสมัยกรุงศรี

อยุธยาและกรุงธนบุรี 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแทน หมายถึง ภาพของขันทีที่ปรากฏตัวของตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดี แสดงออกผ่าน
การแต่งกาย บทบาทหน้าที่ เพศ และอ านาจในราชส านัก  

ตัวละคร  หมายถึง ตัวละครขันทีที่ปรากฏในสื่อบันเทิงคดี 
 
1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ศึกษารวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับขันทีในประวัติศาสตร์และตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 
2. ประยุกต์ใช้แนวคิดเรื่องภาพแทนเกี่ยวกับขันทใีนมิติมุมมองทางนิเทศศาสตร ์

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.7 กรอบแนวคิดวิธีวิจัย 

 
ตารางที ่ 1 กรอบแนวคิดวิธีวิจัย
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จากการวิเคราะห์แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาเรื่อง ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อ
บันเทิงคดีไทย สรุปได้ว่า เป็นการศึกษาการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย ควบคู่ไปกับ
การศึกษาขันทีตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ตามท่ีได้ระบุไว้ในแผนภาพของกรอบแนวคิดวิจัย โดย
การศึกษาตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยจะใช้แนวคิดเรื่องการสร้างตัวละครเพ่ือวิเคราะห์สร้างตัว
ละคร ร่วมกับแนวคิดเรื่องโครงสร้างการเล่าเรื่อง และอภิปรายเพิ่มเติมโดยแนวคิดเรื่องภาพแทนมาใช้
ในการวิเคราะห์ตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยของกลุ่มตัวอย่างทั้งสามเรื่อง เมื่อวิเคราะห์ออกมาได้
แล้วจึงน ามาเปรียบเทียบกับข้อมูลเรื่องภูมิหลังขันทีในประวัติศาสตร์ไทยที่กล่าวถึงขันทีในหน้า
ประวัติศาสตร์ จากการใช้แนวคิดทั้งหมดเพ่ือศึกษาวิเคราะห์ทั้งสองส่วนร่วมกันดังกล่าว น าไปสู่ผล
การศึกษาเรื่องภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยที่ต้องการวิเคราะห์การสร้าง
ตัวละครและภาพแทน รวมถึงเปรียบเทียบภาพแทนของขันทีนั้นด้วย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาเรื่อง “ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย” ผู้วิจัยได้ศึกษา

และรวบรวมแนวคิด ทฤษฎี รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน ามาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์และ
ประยุกต์ใช้ข้อมูลในการด าเนินการศึกษาวิจัย ประกอบด้วย 

2.1 ภูมิหลังขันทีในประวัติศาสตร์ 
2.1.1 ต้นก าเนิดขันที 

2.1.1.1 วัฒนธรรมขันทีในประวัติศาสตร์จีน 
2.1.1.2 วัฒนธรรมขันทใีนแถบเมดิเตอร์เรเนียน 

2.1.2 ภูมิหลังขันทีในประวัติศาสตร์ไทย 
2.1.3 ขันทีในสื่อบันเทิงคดีตะวันออกและไทย 
2.1.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.2 แนวคิดเรื่องภาพแทน 
2.3 แนวคิดเรื่องสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค 
2.4 แนวคิดเรื่องการสร้างตัวละคร 
2.5 แนวคิดเรื่องโครงสร้างการด าเนินเรื่อง 

 

2.1 ภูมิหลังขันทีในประวัติศาสตร์ 
2.1.1 ต้นก าเนิดขันที 

ต้นก าเนิดของขันทียังไม่สามารถระบุได้อย่างชัดเจน นักวิชาการและนักประวัติศาสตร์ทั่วโลก
ต่างมีความเห็นแตกต่างกันในประเด็นดังกล่าว หากแต่มีจุดร่วมพ้องกันถึงสาเหตุในการตัดอวัยวะเพศ
ของบุรุษที่มาจากการตอนสัตว์ให้เชื่องและไม่สามารถสืบพันธุ์ได้ โดยแกรี เทรลเลอร์ (Taylor, 2000) 
ได้เสนอว่าต้นก าเนิดของความคิดในการตัดอวัยวะสืบพันธุ์เพศชายนั้นมีที่มาจากการตอนสัตว์ประเภท
วัวควายของชนเผ่าที่มีอารยธรรมรุ่งเรืองก่อนคริสตศักราช ส่วนเหตุผลที่จ าต้องลดทอนความเป็นคน
ให้เชื่องเหมือนสัตว์นั้น นักประวัติศาสตร์ส่วนมากคิดว่าการตัดอวัยวะเพศชายนี้มาจากลงโทษเพ่ือเป็น
การเย้ยหยันความเป็นมนุษย์ของอีกฝ่าย โดยเฉพาะเรื่องประพฤติผิดในกามและเป็นเชลย อารยธรรม
ดังกล่าวมีบันทึกในช่วงศตวรรษที่ 12 ทั้งของอียิปต์โบราณ กฎหมายอัสสีเรียน (Middle Assyrian 
Law) และโรมัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทว่าต่อมา การตอนไม่ได้เกิดจากการเหยียดหยัน หากแต่มีไว้เพ่ือน าบุคคลเหล่านั้นไปใช้งาน
เฉพาะกิจ ที่มีเรื่องเพศเป็นเงื่อนไข อาทิ การเป็นผู้ดูแลนางสนมก านัลของพระเจ้าแผ่นดินในแถบ
ตะวันออก (Llewellyn-Jones, 2013) ที่ต้องการไม่ให้เกิดการประพฤติผิดทางเพศต่อสตรีของผู้ครอง
แผ่นดิน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า การตอนเพื่อท ามาใช้งานนี้ เป็นจุดก าเนิดของต าแหน่งขันทีอย่างแท้จริง 

แหล่งก าเนิดของอารยธรรมการตัดอวัยวะเพศชายเพ่ือให้กลายเป็นขันทีเพ่ือรับใช้ชนชั้นสูง
นั้นยังคงเป็นที่ศึกษากันอยู่ จากการศึกษาในปัจจุบัน สามารถแบ่งแหล่งก าเนิดของขันทีออกเป็นสอง
แหล่งจากฟากฝั่งตะวันตกและตะวันออก ได้แก่ เมืองอัสสีเรีย (Assyria) ช่วง 25 ปีก่อนคริสตศักราช 
และประเทศจีนในรัชสมัยราชวงศ์ฉิน (Qin dynasty) ราชวงศ์สุ่ย (Sui dynasty) หรือราชวงศ์ชาง 
(Shang dynasty) โดยมีความเป็นไปได้ที่อาจจะเกิดขึ้นพร้อมๆ กันเนื่องจากเป็นแหล่งที่ผู้คนมีอารย
ธรรมสูง ในจุดนี้ ชอน ทอเจอร์ (Tougher, 2008) นักประวัติศาสตร์ชาวอเมริกันมีความเห็นว่าอารย
ธรรมจีนอาจมีความเป็นมายาวนานกว่า และน่าจะมีเริ่มต้นในสมัยราชวงศ์ชาง อันเป็นจุดก าเนิดและ
เผยแพร่วัฒนธรรมขันทีในแถบเอเชีย ส่วนทางอัสสีเรียนั้นเป็นต้นก าเนิดขันทีของ “โลกเมดิเตอร์เร
เนียน” (“Mediterranean world”) อาทิ ชาวอียิปต์ ชาวอูตาร์ ชาวบาบิโลน เป็นต้น ส่งผลให้เกิด 
“ขันทีจีน” และ “ขันทีแขก” อันเนื่องมาจากการเผยแพร่วัฒนธรรมออกเป็นสองสายในเวลาต่อมา 

 
2.1.1.1. วัฒนธรรมขันทีในประวัติศาสตร์จีน 

หากจะกล่าวถึงภาพของขันทีที่ปรากฏในสื่อบันเทิง ตัวละครขันทีแบบจีนแนวย้อนยุคจะได้รับ
การนึกถึงขึ้นมาเป็นล าดับต้นๆ เสมอ โดยตัวละครขันทีมักได้รับบทบาทส าคัญในการด าเนินเรื่องที่
เกี่ยวข้องกับสถาบันกษัตริย์และขนชั้นสูง กลายเป็นหนึ่งในตัวละครที่ขาดไม่ได้ในส าหรับสื่อบันเทิงคดี
จีนอันมีเนื้อเรื่องเก่ียวกับราขส านัก 

นอกเหนือจากบทบาทในโลกสื่อบันเทิงคดีแล้ว วัฒนธรรมขันทีจีนยังมีความส าคัญอย่างมาก 
เพราะได้ถักทอเข้ากับประวัติศาสตร์ไว้อย่างแนบแน่นนับตั้งแต่ยุคจักรวรรดิตราบจนถึงกาลสิ้นสุดของ
ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ นับเป็นเวลาเนิ่นนานกว่า 2,000 ปี ผ่านเลยไปมากกว่า 20 ราชวงศ์ 
โดยซิซูกะ ชิรากาวะ (Shirakawa, 2014) ค้นพบพบอักษรภาพจากกระดูกพยากรณ์โบราณในรัชสมัย
ราชวงศ์อิน จารึกเป็นตัวอักษรภาพสองตัวที่แสดงถึงสัญลักษณ์สองค า ได้แก่ “ลึงค์” และ “ตัดออก” 
ซึ่งชิรากาวะได้อนุมานว่าผู้ปกครองในสมัยนั้นได้ทรงใช้ในตัวอักษรดังกล่าวเพ่ือปรึกษาทวยเทพว่าควร
จะตอนชาวเชียงเพ่ือให้เป็นขันทีหรือไม่ แสดงให้เห็นว่าการตัดตอนอวัยวะเพศชายในวัฒนธรรมจีนนั้น
มีมายาวนานก่อนยุคที่ปกครองด้วยฮ่องเต้ (Emperor) เสียอีก ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาของไทสึเกะ 
มิตามุระ (Mitamura, 1970) ที่ว่า ขันทีจีนนั้นมีความเป็นมาหลากหลาย ทั้งต้นก าเนิด ลักษณะ 
บทบาทหน้าที่ จากการอ้างของมิตามุระ แม้จะหมดยุคของการปกครองด้วยราชวงศ์แล้วก็ตาม ขันทีก็
ยังอยู่ในสังคมจีนตราบจนค.ศ. 1912 การที่ยังพบว่ามีขันทีอยู่ในศตวรรษที่ 20 นี้เอง แสดงให้เห็นถึง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้นของขันทีกับผู้คนในสังคมชนชั้นสูงของจีนได้อย่างชัดเจน ไม่ว่าทัศนคติและ
ภาพจ าของการมีอยู่ของขันทีในยุคสมัยนั้นจะเป็นไปในทิศทางบวกหรือลบก็ตาม 

 

 
ภาพที ่ 3 ขันทีจีนจากพิพิธภัณฑ์ราชวังปักก่ิง (Tougher, 2008) 

 
ลักษณะของขันทีจีนแตกต่างกันไปตามค่านิยมของชนชั้นปกครองในแต่ละยุค จากบันทึกของ

จอร์จ คาร์เตอร์ สเต็นท์ (Stent, 1904) ผู้มีโอกาสพบเห็นขันทีในสมัยราชวงศ์ชิงตอนปลาย บันทึก
ลักษณะภายนอกทั่วไปของขันทีจีนไว้ว่า พวกขันทีมีเครื่องแบบที่ประกอบด้วย เผาจื่อ หรือชุดสีเทา
ยาว สวมทับด้วย คั่วจื่อ หรือเสื้อคลุมสั้นสีน้ าเงินเข้ม สวมกางเกงสีด าและหมวก ท่าทางอันเป็น
เอกลักษณ์คือการเดินเอนตัวไปข้างหน้าเล็กน้อย มีจังหวะการก้าวสั้น ๆ บางคนมีท่าทางกระตุ้งกระติ้ง 
ไร้หนวดเครา เสียงไม่น่าฟังเหมือนแม่ค้าตลาดปลาในลอนดอน อุปนิสัยส่วนมากจะเป็นคนที่มีจิตใจ
อ่อนไหว บ้างร้ายกาจ บ้างโอบอ้อมอารี หลายคนชอบเลี้ยงสุนัขไว้เป็นเพ่ือน ส่วนมากนิยมสูบฝิ่นและ
เล่นการพนัน มักเป็นที่รักของพวกพ่อค้าที่ติดต่อกับราชส านักเพราะไม่กดราคาสินค้า ชอบอยู่กันเป็น
กลุ่ม มีความสัมพันธ์แน่นเฟ้นและรักพวกพ้องมาก ลักษณะขันทีจีนที่กล่าวข้างต้นนี้แม้จะมาจาก
การศึกษาในช่วงปลายสมัยราชวงศ์ชิงเท่านั้น แต่ก็สามารถแสดงให้เห็นภาพจ าบางอย่างที่ส่งผลต่อ
การมองขันทีจีนโดยภาพรวมได้ และบางส่วนส่งผลถึงการมองตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีด้วย 

นักวิชาการต่างบอกถึงที่มาและความจ าเป็นของระบบขันทีจีนไว้อย่างหลากหลาย โดยมี
ความเห็นตรงกันในเรื่องของบทบาทที่ไม่อาจมีใครท าได้อย่างขันที นั่นคือการเป็นเสมือนตัวคั่นกลาง
ระหว่างความเป็นสมมติเทพของเจ้าครองเมืองและปุถุชนธรรมดา มิให้เรื่องของคนธรรมดาสามัญมา
ปะปนวิถีการปฏิบัติตนของชนชั้นสูง และคอยกุมความลับราชวงศ์มิให้รั่วไหลออกไป โดยหนึ่งในอาญา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สิทธิ์ของชนชั้นสูงอย่างจักรพรรดิที่ส่งเสริมระบบขันทีอย่างมากคือการมีภรรยาได้มากกว่าหนึ่งคน ซึ่ง
มีเหตุผลรองรับตามการตีความตามแต่ละยุคสมัย อันมีใจความหลักในเรื่องสายพระโลหิตสืบสกุลอย่าง
ไม่มีวันสลาย และความเชื่อนี้เองส่งผลให้จ านวนพระชายาเพ่ิมขึ้นไปเรื่อยๆ ตามพระราชประสงค์และ
ความเชื่อในยุคสมัยดังกล่าว ท าให้ราชส านักฝ่ายในต้องการผู้ที่คอยดูแลรับใช้ที่ไม่แข็งกร้าวอย่างชาย 
แต่ยังคงสามารถท ากิจการที่ใช้พละก าลังแบบบุรุษต่างๆ ท่ามกลางการอยู่ร่วมกับหญิงหมื่นชีวิตได้ 
ด้วยเหตุนี้เองขันทีจีนจึงมีบทบาทส าคัญมากในราชส านัก 

การจัดหาขันทีแรกเริ่มมักจะเป็นชายที่ถูกส าเร็จโทษ โดยเป็นคนต่างชาติมากกว่าชาวจีน
ด้วยกัน การจดัหาขันทีเริ่มเป็นระบบมากขึ้นจนกลายเป็นการซื้อขายในช่วงสมัยราชวงศ์ถัง มีที่มาจาก
นโยบายก าหนดให้ถวายชายที่ถูกตอนเข้าราชส านักในฐานะเครื่องราชูปโภคจากแต่ละท้องถิ่น ขันที
นักโทษจึงถูกแทนที่ด้วยขันทีแบบสินค้า โดยตลาดค้าขันทีและทาสที่มีขนาดใหญ่ที่สุดคือมณฑลฝูเจี้ย
นและกวางตุ้ง เนื่องจากเมืองท่าอย่างกวางตุ้งมักมีพ่อค้าทาสชาวอาหรับแวะเวียนเข้ามา และฝูเจี้ยนก็
เป็นพ้ืนที่เขตภูเขาที่มีพ้ืนที่เพาะปลูกน้อยจนท าให้ผู้คนอดอยาก ยอมโดนพ่อค้าทาสกวาดต้อนไปเป็น
ขันท ี

การเข้าเป็นขันทีแม้จะต้องแลกกับการสูญเสียอวัยวะส าคัญ แต่ก็เป็นหนทางหนึ่งส าหรับคน
ชนชั้นล่างที่จะยกระดับตนเองขึ้นมาจากรากหญ้าสู่การรับใช้พระเจ้าแผ่นดิน ความเย้ายวนนี้เองท าให้
มีขันทีโดยสมัครใจเกิดขึ้นเพ่ิมเติมด้วย ซึ่งขันทีประเภทนี้ได้รับการรับรองโดยรัฐในสมัยราชวงศ์ซ่ง มี
กระบวนการเป็นขั้นตอนชัดเจน ตั้งแต่การแสดงตัวต่อเจ้าพนักงานเพ่ือคัดเลือก เข้ารับการผ่าตัดโดยมี
เจ้าหน้าที่คอยบันทึกเหตุการณ์ และเข้าท างานในราชส านักเมื่อแผลหายสนิท โดยถือเอาวันได้รับการ
แต่งตั้งนั้นเป็นวันเกิด เพราะนับเป็นการเริ่มต้นชีวิตใหม่ อย่างไรก็ตาม ด้วยความที่ผลตอบแทนการ
ตอนอวัยวะเพศนี้สามารถเปลี่ยนสถานะในสังคมได้ จึงเกิดขันทีที่ตัดตอนตนเองโดยไม่ผ่าน
กระบวนการรับรองขึ้น นั้นเป็นปัญหาอย่างมากส าหรับราชส านักเพราะไม่สามารถรองรับเข้าท างานได้
ทั้งหมด พวกขันทีได้รวมตัวกันเรียกร้องให้ทางรัฐเลี้ยงดู รัฐจึงจัดท า สวนหนนเอ๋ียน ซึ่งเป็นส่วนผัก
ขนาดใหญ่ที่มีสระน้ าในชานกรุงปักกิ่งให้อยู่อาศัย แต่ต่อมาก็ไม่สามารถรับภาระได้จึงต้องปล่อยให้
กลับภูมิล าเนา ขันทีตกงานเหล่านี้มักก็กลายเป็นพวกเร่ร่อนหรือโจรที่รัฐไม่ให้ความส าคัญ 

ส่วนพวกขันทีที่ผ่านขั้นตอนการคัดเลือกเข้าจนเข้ามาภายในราชส านักได้ ก็จะท าหน้าที่รับใช้
พระเจ้าแผ่นดินและเจ้านายฝ่ายในเป็นส าคัญ แต่เนื่องจากระยะเวลาที่ยาวนานของวัฒนธรรมขันทีที่
กินเวลาร่วมสองสหัสวรรษดังที่กล่าวในข้างต้น ย่อมส่งผลให้บทบาทและหน้าที่ของขันทีในราชส านัก
จีนเปลี่ยนแปลงไปตามพระกิจยวัตรของชนชั้นปกครอง ยกตัวอย่างเช่น ขันทีในบางรัชสมัยมีหน้าที่
เป็นครูผู้สอนทุกศาสตร์วิชาและเป็นผู้เลี้ยงดู หรือขันทีในบางยุคก็มีหน้าที่ในการสอนเรื่องกามกิจ เป็น
ต้น จากการรวบรวมข้อมูลในการศึกษาเรื่องนี้ พบว่ามีการระบุหน้าที่ของขันทีไว้ชัดเจนและเป็นระบบ
มากที่สุดในสมัยราชวงศ์หมิง ท าให้สรุปได้แบบง่ายว่าหน้าที่ของขันทีจีนแบ่งเป็นสองส่วนส าคัญ นั่น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คือการเป็นเจ้าหน้าที่ประจ าบรรจถรณ์ และท ากิจการภายในราชวังเกือบทุกภาคส่วน โดยต าแหน่ง
ขันทีประจ าห้องบรรทมหรือ จิงซื่อฝางไท่เจี้ยน (เจ้ากรมห้องทรงพระบรรทม) มีหน้าที่ในการจัดการ
เรื่องปฏิสัมพันธ์ของจักรพรรดิและคู่ครองทั้งหมดของพระองค์ จากบันทึกของมิตามุระ กระบวนการ
ท างานของเจ้ากรมห้องพระบรรทมมีตั้งแต่การจดบันทึกวันถวายงานของพระอัครชายาเพ่ือใช้เป็น
หลักฐานพระประสูติกาล ไปจนถึงการจัดแจงการถวายงานของนางใน รวมถึงดูแลการควบคุมการ
ตั้งครรภ์ของเหล่านางสนมตามพระประสงค์ นอกเหนือจากการเป็นเจ้าหน้าที่บรรจถรณ์แล้ว ในบันทึก
ของขันทีเหลียวหรัวหยู่ ยังได้บอกถึงหน่วยงานเกี่ยวกับกิจการทั่วไปของวังหลวงทั้งหมด 24 ส านัก 4 
กรม และ 8 กอง ที่ขันทีต้องเข้าประจ าการ โดยแต่ละหน่วยงานมีหน้าที่ประจ าให้รับผิดชอบแตกต่าง
กันไปอย่างชัดเจน เช่น ขันทีประจ าส านักงานเน่ยกวนเจี้ยน มีหน้าที่ก ากับดูแลงานซ่อมแซมวังและ
ฮวงซุ้ย และขันทีในส านักงานอ้ีหม่าเจี้ยน ที่มีหน้าที่ดูแลสัตว์พาหนะจ าพวกข้างและม้าในพระ
จักรพรรดิ เป็นต้น ซึ่งแสดงให้เห็นว่าหน้าที่การงานของขันทีจีนมิได้วนเวียนอยู่เพียงการดูแลฝ่ายใน
เพียงอย่างเดียว แต่ยังมีหน้าที่ดูแลครอบคลุมถึงการดูแลพระราชวังด้วย ซ่ึงบางหน่วยงานที่เอ้ือต่อการ
บริหารอ านาจของขันที เช่น ขันทีประจ าส านักงานซั่งเป่าเจียนผู้รับผิดชอบเรื่องตราลัญจกร ขันที
ส านักงานอ้ินโซ่วเจี้ยนผู้ท าหน้าที่ตรวจสอบความถูกต้องของเอกสารพระบรมราชโองการจนถึง
เอกสารราชการทั่วไป เป็นต้น จากการได้รับมอบหมายหน้าที่ดังที่กล่าวมา แสดงให้เห็นว่าต าแหน่ง
ขันทีนั้นมีความใกล้ชิดกับราชวงศ์จีนมาก และด้วยเหตุนี้เองที่ท าให้ขันทีจีนมีอ านาจและสามารถเป็น
ชนชั้นน าของสังคม 

วิถีชีวิตของขันทีจีนยามนอกราชการก็เฉกเช่นปุถุชนทั่วไป แต่แม้จะไร้อวัยวะ ขันทีบางคนก็
ยังสามารถมีความสัมพันธ์ลับกับนางใน บางคนแต่งงาน บางคนเลี้ยงภรรยาน้อย และอีกหลายคน
ยังคงทะเยอทะยานในการเรียกอวัยวะความเป็นชายของตนอีกครั้งด้วยการท าอวัยวะเทียม หรือแม้แต่
บริโภคยาชูก าลังและของหายากตามความเชื่อเพ่ือหวังให้อวัยวะเพศงอกใหม่ เช่น การกินสมองเด็ก
หนุ่ม ซึ่งเป็นที่นิยมอย่างมาในขันทีชนชั้นสูง บั้นปลายชีวิตของขันทีจีนมักจะฝังศพพร้อมอวัยวะที่ถูก
เฉือนไปไว้ด้วย ตามความเชื่อทางศาสนาว่าจะไม่พิการในภพชาติอ่ืน ขันทีบางจ าพวกฝังร่างตัวเอง
แยกตวัออกจากเครือญาติด้วยเพราะเชื่อว่าตนนั้นได้กระท าการชั้นสูงเฉกเช่นนักบวชผู้ถือศีล 

 
2.1.1.2. วัฒนธรรมขันทีในแถบเมดิเตอร์เรเนียน 

ขันทีแห่งราชส านักของทางเมดิเตอร์เรเนียนนั้นมีบทบาทต่อชนชั้นการปกครองอย่างมาก
เช่นเดียวกับขันทีจีน กล่าวคือ มักได้รับความไว้วางใจจากผู้ครองนครให้เป็นส่วนหนึ่งในการวางแผน
ทางการเมืองและการดูแลฝ่ายใน ทั้ง “มีหนวด” (เกิดจากการตอนในวัยผู้ใหญ่) และ “ไม่มีหนวด” 
(เกิดจากการตอนในวัยเด็ก) โดยนักวิชาการวิเคราะห์ว่าสาเหตุที่ขันทีมักมีบทบาทสูงในราชส านักด้วย
เพราะถูกมองว่าเป็นบุคคลที่ก้ ากึ่งระหว่างเพศ อันอยู่ในฐานะท่ีไม่มีที่พ่ึงและท าให้มีความจงรักภักดีต่อ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กษัตริย์ผู้เป็นเจ้าชีวิตอย่างสูงและไม่มีการคบคิดการใหญ่เนื่องจากไร้ทายาทสืบเชื้อสาย ส่วนมากขันที
ประเภทนี้มักเป็นชาวต่างชาติมากกว่าชาวพ้ืนเมือง เนื่องจากอาณาจักรโบราณหลายแห่งออก
กฎหมายมิให้ตัดตอนอวัยวะตนเอง เช่น อาณาจักรไบเซนไทน์ (Byzantine) เป็นต้น หน้าที่หลักของ
ขันทีคือการดูแลเจ้านาย ช าระร่างการ ตัดผม ดูแลจัดการาชวังภายใน และบางคนอาจมีต าแหน่งใน
การออกว่าราชการและการพิพากษาในศาลด้วย แต่งกายแบบมุสลิมอิหร่าน เหน็บกริช และถือไม้เท้า 
ทั้งสวมเสื้อและเปลือยท่อนบน โดยการมีขันทีนั้นมีมาตั้งแต่ยุคเมืองอัสซีเรีย เรื่อยมาจนถึงยุคกรีก -
โรมัน และไบเซนไทน์ ซึ่งในช่วงหลังนี้มีขันทีประเภทที่นอกเหนือจากขันทีรับใช้ในวังและในศาล นั่น
คือ ขันทีนักบวช 

 
ภาพที ่ 4 “ขันที" วาดโดย Barry Moser (1986) 

 

ขันทีนักบวช หรือขันทีประเภทที่เกิดขึ้นในช่วงกรีก-โรมันและไบเซนไทน์นี้จะเกี่ยวข้องกับ
ศาสนา เช่น การตัดตอนอวัยวะเพศส าหรับเด็กชายในคณะประสานเสียงสวดมนต์เพ่ือไม่ให้เสียงแตก
พาน เป็นต้น ซึ่งการตอนอวัยวะเพศนี้ไม่ได้เกิดขึ้นจากการบังคับเพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ยั งเป็นไป
ด้วยเจตจ านงของตนเองเพ่ือเป็นการแสดงศรัทธาอย่างแรงกล้าต่อศาสนา เป็นวิถีการปฏิบัติตนเพ่ือ
บรรลุจุดมุ่งหมายตามความเชื่อดังกล่าวด้วย ขันทีประเภทนั้นเรียกว่า กาลิ (Galli) เป็นขันทีที่ไม่ได้มีไว้
เพ่ือรับใช้เหล่าชนชั้นสูง แต่ถือเป็นพวกนักบวชในลัทธิ (cult) ที่บูชาเทพธิดาและสตรีเป็นใหญ่ 
แพร่หลายในหมู่อารยธรรมที่ไม่นับถือศาสนาคริสต์ในช่วงศตวรรษที่ 7 ลักษณะของนักบวชกาลิมัก
เป็นชาวพเนจรผู้ร้องเพลงและอุ้มรูปปั้นเทพธิดาตามความเชื่อในแต่ละลัทธิ อันเป็นสิ่งที่เห็นได้ทั่วไป



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในอารยธรรมทางแถบเมดิเตอร์เรเนียน โดยเฉพาะในอาณาจักรโรมัน ชื่อเทพยดาที่นับถือมีความ
แตกต่างกันไป ทั้ง “Cybele” “Atargatis” “Kubaba (t)” เช่นเดียวกับที่มาและเรื่องเล่าที่แตกต่าง
กันไปในแต่ละอารยธรรม โดยทั้งหมดมีจุดร่วมคือการกล่าวถึงคู่ครองของเทพธิดาที่ชื่อว่าแอตติส 
(Attis) ผู้ยอมสละอวัยวะความเป็นชายของตนเพ่ือแสดงออกถึงความรักที่เขามีต่อเทพธิดา ดังเช่นใน
ต านานของโอวิต (Ovid, first century b.c.e.) อันเป็นต านานที่เกิดขึ้นในหลายที่ ดังเช่น เรื่องของโอ
วิดนั้นกล่าวถึง แอตติสผู้ครองรักอยู่กับเทพธิดา ทว่าได้เผลอไผลไปชอบนางไม้ตนหนึ่งเข้า เมื่อเรื่องถึง
หูเทพธิดา นางก็โกรธมาก จึงฆ่านางไม้ตนนั้นเสีย แอตติสบันดาลโทสะจากเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจาก
ความวู่วามไม่ทันคิดของตนเอง จึงคว้าหินแหลมมาเฉือดอวัยวะเพศทิ้งเพ่ือแสดงความจงรักภักดีต่อ
เทพยดา ซึ่งตามความเชื่อในรูปแบบต านานของโอวิตนี้เองที่ฌอน ดี. เบิร์ก (Burke, 2013) ชี้ว่าเป็น
ต้นก าเนิดของกลุ่มนักบวชกาลิที่ตัดตอนตนเองเพ่ือบูชาพระแม่ อย่างไรก็ตามเบิร์กยังคงตั้งข้อสังเกต
ว่าต านานนี้อาจเกิดขึ้นก่อนและส่งอิทธิพลต่อความเชื่อ หรืออาจได้รับการแต่งขึ้นในภายหลังเพ่ือเป็น
เหตุผลรองรับการกระท าของเหล่าผู้ศรัทธาก็เป็นได้ 

จุดร่วมของขันทีในราชส านักและขันทีกาลินั้นคือฐานะทางสังคมที่สูงและเป็นที่นับถือ ต่างกัน
ตรงที่ขันทีในราชส านักนั้นเป็นทาสรับใช้ของเหล่าเจ้านายชนชั้นสูง ในขณะที่ขันทีกาลิแสดงเจตจ านง
ว่าจะเป็นผู้รับใช้เทพธิดา ซึ่งทั้งสองแบบมีความแตกต่างกันเล็กน้อย นั่นคือ ขันทีในราชส านักนั้น
ส่วนมากเกิดจากการตอนโดยผู้อ่ืน เช่น พ่อค้าทาส เพ่ือให้เข้ามารับต าแหน่งในราชวัง ในขณะที่ขันที
กาลินั้นจะตัดตอนอวัยวะเพศด้วยตนเอง แสดงออกถึงความเคารพนับถือที่มีต่อศาสดาในความเชื่อ
ของพวกเขา 

 
2.1.2 “นักเทศขวา ขันทีซ้าย”: ภูมิหลังขันทีในประวัติศาสตร์ไทย 

ประเทศไทยเป็นหนึ่งในประเทศแถบเอเชียที่มีการกล่าวถึงขันทีในประวัติศาสตร์ ทั้งใน
รูปแบบบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรและจิตรกรรม ถึงกระนั้น หลักฐานดังกล่าวมีอยู่น้อย โดยจุฬิ
ศพงษ์ จุฬารัตน์ (จุฬารัตน์, 2543) ตั้งข้อสังเกตว่าที่เป็นเช่นนี้เพราะ เรื่องของขันทีเป็นเรื่องของฝ่าย
ใน ซึ่งในสมัยอยุธยาจนถึงสมัยต้นรัตนโกสินทร์นั้นมักเป็นเรื่องที่คลุมเครือและหวงห้าม อีกทั้งราช
ส านักไทยปฏิบัติต่อการมีอยู่ของขันทีอย่าง “เกลียดตัวกินไข่” กล่าวคือ ขันทีมักถูกตั้งข้อรังเกียจ แม้
จะเป็นบุคคลที่มีบทบาทในกิจกรรมของฝ่ายในก็ตาม ด้วยสาเหตุดังกล่าวจึงมีหลักฐานเกี่ยวกับขันทีใน
ราชส านักไทยจ านวนน้อย และไม่ค่อยมีการศึกษาเก่ียวกับขันทีในหน้าประวัติศาสตร์ไทยอย่างจริงจัง 

ต้นก าเนิดของค าว่า “ขันท”ี นั้น เสฐียรโกเศศ (เสฐียรโกเศศ, 2492) เสนอว่าเป็นค าที่ไม่ได้มา
จากค าอาหรับอย่าง “ยูนุค” หรือค าจีนอย่าง “ไท้ก่ า” แต่เป็นค าที่ได้รับมาจากถิ่นของอินเดียที่เพ้ียน
ไปจากค าภาษาสันสกฤตว่า “ษัณฑ” กลายเป็นค าว่า “ขันท”ี ในขณะทีจุ่ฬิศพงษ์ จุฬารัตน์ (จุฬารัตน์, 
2543) และวินัย พงศ์ศรีเพียร (พงศ์ศรีเพียร, 2549) มีความเห็นในท านองเดียวกันว่า ต้นก าเนิดของ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“ขันที” นั้นมีรากศัพท์มาจากค าว่า “ขัณฑะ” (ขณฺฑ [Khanda]) ในภาษาสันสกฤตที่แปลว่า ตัด, 
ท าลาย, ไม่สมบูรณ์, ขาดหายไป, ตัดออกเป็นชิ้น (incomplete, deficient, break or cut in piece, 
destroy, cause to cease) จึงสันนิษฐานได้ว่า “ขันท”ี นั้นเป็นการเขียนแบบไทยท่ีสะดวกกว่าภาษา
สันสกฤต มีความหมายว่า “ผู้ถูกตัด” โดยหลักฐานลายลักษณ์อักษรที่ปรากฏมักมีค าคู่กันคือ “นัก
เทษ” เรียกรวมเป็น “นักเทษขันที” ซึ่งนักวิชาการส่วนใหญ่เชื่อว่าสองค านี้แม้จะเขียนควบคู่กันแต่
อาจเป็นคนละพวกกัน ดังเช่นที่ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลสมัยอยุธยาที่กล่าวถึงราชพิธีสมโภชแม่อยู่
หัวว่า 

“พระราชกุมารสมเด็จพระอรรคมเหสีเจ้าขวา พระราชบุตรีซ้าย ลูกเธอหลานเธอแม่เจ้าสนม 
ออกเจ้าก านัลซ้าย นักเทศขวาขันทีซ้าย” 

กาญจนาคพันธุ์ (อ้างใน จุฬารัตน์, 2543) และวินัย พงศ์ศรีเพียร (พงศ์ศรีเพียร, 2549) เห็น
ด้วยว่านักเทษและขันทีเป็นคนละจ าพวกกัน โดยเป็นต าแหน่งที่แบ่งสองฝ่ายควบคู่กันเช่นเดียวกับ
ต าแหน่งอ่ืนๆ ในราชส านักสมัยอยุธยา นักเทษน่าจะเป็นพวก “ยูนุค” (Eunuch) ของแขก อยู่ฝ่าย
ขวา ส่วนขันทีน่าจะมาจากจีนหรือได้แบบอย่างจากจีน เป็นฝ่ายซ้าย ซึ่งในสมัยสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถอาจมีการยุบรวมกันเนื่องจากมีหน้าที่คล้ายกัน เห็นไดจ้ากในพระไอยการต าแหน่งนาพลเรือน
ที่ไม่มีต าแหน่งนักเทษ เหลือเพียงต าแหน่งขันทีเท่านั้น อย่างไรก็ตาม ยังไม่มีหลักฐานว่ามีขันทีจีนอยู่
ในราชส านักไทย โดยเฉพาะในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ที่ล้วนแล้วแต่เป็นขันทีแขกทั้งหมด 

การเข้ามาของขันทีในราชส านักไทยนั้น สันนิษฐานว่าเข้ามาในสมัยกรุงศรีอยุธยาและมี
บทบาทในช่วงอยุธยาตอนต้นจนถึงอยุธยาตอนปลายและสิ้นสุดในสมัยกรุงธนบุรี เป็นการน าเข้ามา
จากประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศแถบอาหรับและเปอร์เซีย โดยน่าจะเป็นผู้ที่ประกอบอาชีพ
เหล่านี้โดยตรงและถูกส่งมายังสยาม ส่งเข้ามาในฐานะเครื่องบรรณาการต่อกษัตริย์ ทั้งนี้นักวิชาการ
หลายคนเห็นพ้องกันว่า ขันทีในราชส านักสยามนั้นจะต้องเป็นชายที่ถูกตอนเรียบร้อยแล้วจากที่อ่ืน
แล้วถูกส่งเข้ามาในประเทศ ซึ่งวินัย พงศ์ศรีเพียร (2561) ให้เหตุผลก ากับไว้ว่า ชาวสยามมีความเชื่อ
เรื่องศาสนาพุทธที่มีการห้ามตัดตอนตนเอง อีกทั้งยังเป็นยุคมัยที่คนจีนไม่ส่งคนของตนออกนอก
ประเทศ สามารถอนุมานได้ว่า ขันทีในราชส านักสยามนั้นเป็นชาวต่างชาติ ในที่นี้คือพวกแขก และ
ได้รับการตัดตอนเรียบร้อยแล้วก่อนเข้าท างานในราชส านัก ดังจะมีค าว่า “ขันที” ต่อท้ายยศ เป็นการ
ยืนยันสถานภาพของบุคคลดังกล่าวว่าเป็นนักเทษขันที 

นักเทษขันทีถือเป็นส่วนหนึ่งในราชส านักฝ่ายใน ซึ่งเป็นสถาบันที่มีระบบระเบียบชัดเจน โดย
เรียบเรียงโดยอาศัยการอ้างอิงจากการอธิบายต าแหน่งหน้าที่ฝ่ายในของจุฬศิพงษ์ จุฬารัตน์ (จุฬารัตน์, 
2543) และการแจกแจงต าแหน่งและความส าคัญของต าแหน่งในฝ่ายในของวินัย พงศ์ศรีเพียร (พงศ์
ศรีเพียร, 2549) สามารถสรุปโครงสร้างของราชส านักฝ่ายในได้ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  5 แผนภาพระบบของขันทีในประวัติศาสตร์ไทยและฝ่ายใน 

 

แผนภาพแสดงให้เห็นว่าราชส านักฝ่ายในมีการแบ่งหน้าที่กันอย่างชัดเจนออกเป็นสองกลุ่ม
ใหญ่ ได้แก่ กลุ่มข้าราชส านักสตรี และกลุ่มนักเทษขันที โดยกลุ่มข้าราชส านักสตรีจะมีสมเด็จพระอัคร
มเหสีเป็นผู้ดูแลข้าราชส านักฝ่ายหญิงทั้งหมด ซึ่งมีศักดินาลดหลั่นลงมาตามล าดับยศ และกลุ่มนักเทษ
ขันทีที่เป็นขุนนางราชการที่มีหน้าที่ติดต่อทั้งฝ่ายนอกและฝ่ายใน มีสายบังคับบัญชาที่ไม่ซับซ้อนและ
ขึ้นตรงกับกรมวัง เจ้ากรมขันที คือ ออกพระศรีมโนราชภักดีศรีปลัยลวัล หรือพระศรีมโนราช เจ้ากรม
นักเทษคือ ออกพระศรีอภัยราชภักดีศรีปลัยลวัล หรือพระศรีอไภย ถือศักดินา 1,000 รองลงมาคือ
หัวหน้าองครักษ์ฝ่ายซ้ายและขวา คือ ออกหลวงศรีมโนราชภักดีศรีเทพรักษาองค์ และออกหลวงเทพ
ช านาญราชภักดีศรีเทพรักษาองค์ ถือศักดินา 600 และปลัดกรม หลวงราชานภักดี หรือขุนราชาข่าน 
ถือศักดินา 500 พร้อมเจ้าหน้าที่พนักงาน ได้แก่ ปลัดจ่านุชิต ปลัดพิพิธ และปลัดมรกต โดยวินัย พงศ์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ศรีเพียร (พงศ์ศรีเพียร, 2549) มีความเห็นว่าน่าจะมีรายชื่อของนักเทษขันทีมากกว่าที่ปรากฏอยู่ใน
พระไอยการต าแหน่งพลเรือนดังท่ีกล่าวมา 

การมีอยู่ของนักเทษขันทีในราชส านักไทยมีไว้เสมือนเป็นเครื่องประดับพระบารมีกษัตริย์ ไม่
ค่อยมีหน้าที่ส าคัญอะไรมากนัก ส่วนมากมักเป็นหน้าที่ของฝ่ายในอันเป็นกิจที่สตรีไม่เหมาะสมที่จะท า 
หน้าที่ที่เกี่ยวข้องกับฝ่ายนอก หรือเนื่องในโอกาสมีพระราชพิธีส าคัญ อาทิ การติดต่อกับราชการฝ่าย
หน้า การค้าขาย เป็นต้น ดังเช่นที่ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลว่า 

“ถ้าเสดจ์ขนานหน้าวังต ารวจในลง ถ้าเสดจ์ในสระแก้วหฤๅไทยราชภักดีลง ถ้าเสดจ์หนไนมก
อกน  าออกมา ขุนสนมแลกันยุบาดราชเสวกแลมหาดเลกนักเทษลง ถ้าเสด์จหนเรือแลประเทียบฝ่ายใน
ลงก็ดี แต่นักเทษขันทีแลทนายเรือลง” 

ข้อความดังกล่าวแสดงให้เห็นว่านักเทษขันทีเป็นหนึ่งในพนักงานที่เฝ้าติดตามเจ้านายฝ่ายใน
เมื่อพระเจ้าอยู่หัวเสด็จหนเรือ 

“ถ้าขัดพระราชฎีกาสมเดจ์พระอรรคมเหษีใช้พระราชฎีกา สมเดจ์พระชายาแลสมเดจ์หน่อ
พระพุทธเจ้าใช้พระเสาวนี สมเดจ์พระเจ้าลูกเธอกินเมืองใช้พระสาคน ผู้ใดขัดพระสาศนไหมทวีคูน ถ้า
แลมีพระราชฎีกาด าเนีรมีตราขุนจันทราทิตยน า ถ้าพระราชเสาวนีด าเนีรตราขุนอินทราทิตยน า ถ้า
พระราชฎีกานักเทศ [จ า] ถือไป พระเสาวนี [ขันที] จ าถือไป” 

อีกท้ังยังมีหน้าที่ส าคัญในการเชิญพระราชฎีกาของสมเด็จพระอัครมเหสีและพระเสาวนีย์ของ
พระชายาและสมเด็จพระหน่อพุทธเจ้า ดังข้อความข้างต้น และมีหน้าที่ในพระราชพิธีส าคัญต่าง ๆ จัด
ห้องประทับของกษัตริย์ ดังข้อความในกฎมณเฑียรบาลและจดหมายเหตุลาลูแบร์ที่ว่า 

“งานเลี ยงดอกไม้วงมงคล สมเดจ์พระอรรคมเหสีเจ้าแต่งกระแจะแป้งดอกไม้ พระภรรยาเจ้า
แต่งหมาก พระราชกุมารพระราชนัดดาแม่หยัวเจ้าเมืองแต่หมาก ลูกขุนสนองพระโอษฐแต่งส ารับ 
พระราชกุมาร พิเศศแต่งส ารับนา 10000 นา 5000 ท้าวอินทกัลยาแต่งส ารับลูกขุน ท้าวยศมลเฑีย
รแต่งเข้าแผง พลเสนาแต่งเล่าสุรินสุราแต่ง ครั งรุ่งแล้ว 2 นาลิกา แลเสดจ์สรงธรงพระสุคนธ 3 นาลิกา 
ธรงพระภูษาเสดจ์หอพระ พระราชกุมารพระราชนัดดาฝ่ายนอกฝ่ายใน ถวายบังคมในหอพระ พระ
ราชกุมารพระราชบุตรีสมเดจ์พระภรรยาทัง 4 ทูลพระบาท 4 นาลิกา เสดจ์มังคลาภิเศกนักเทศตี
กรับ” 

“ส่วนห้องที่ประทับของสมเด็จพระเจ้ากรุงสยามนั น ตัวเจ้าพนักงานที่แท้ล้วนเป็นสตรีทั งสิ น 
เจ้าพนักงานเหล่านี จ าพวกเดียวมีสิทธิที่จะล่วงล  าเข้าไปได้ เป็นผู้แต่งท่ีพระบรรทมและแต่งเครื่องพระ
กระยาหาร ทรงเครื่องพระองค์ท่านและคอยบ าเรอพระยุคลบาทเวลาเสวย แต่ไม่มีใครจะต้องเศียร
พระองค์ได้เลยในขณะที่แต่งเครื่องถวายหรือจะส่งสิ่งไรข้ามพระเศียรก็ไม่ได้ดุจกัน บรรดาผู้รับเหมาส่ง
อาหาร จัดส่งเครื่องโภชนาหารให้แก่ขันที ขนไปให้ผู้หญิงห้องเครื่องต้น” (หน้า 302)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในจดหมายเหตุลาลูแบร์ (Loubère, 2230-2231) กล่าวถึงขันทีไว้ว่า “ว่ากันว่าพระองค์ทรง
มีขันทีอยู่เพียง 8 หรือ 10 คนเท่านั น มีทั งคนผิวขาวและคนผิวด า” (หน้า 302) อาจเป็นไปได้ว่าแม้แต่
ลาลูแบร์เองก็ไม่ได้มีโอกาสเห็นขันทีโดยตรง เนื่องจากใช้ค าว่า “ว่ากันว่า” แสดงว่าคนที่ไม่ได้อยู่ใน
ฝ่ายในน้อยคนนักจะได้เห็นขันที อีกทั้งยังมีข้อความที่ปรากฏอยู่ในกฎมณเฑียรบาลว่า “อนึ่งพระราช
กุมาร พระราชบุตรี นักเทษขันทีจ่าในเรือนค่อมเตี ย ออกไปนอกขนอนนอกด่านผิดไอยการ” และ
จดหมายเหตุลาลูแบร์ในเรื่องของพระราชธิดาพระองค์เดียวของสมเด็จพระนารายณ์ว่า “...นับถือพระ
ราชธิดาเสมอว่าเป็นแม่เจ้าชีวิตของตน เมื่อมีคดีอย่างไรเกิดขึ น พระสนมเหล่านี ก็ตกอยู่ในการ
พิจารณาทางยุติธรรม โดยท านองเดียวกันกับพวกนางพระก านัลและพวกขันทีทั งปวง ด้วยบุคคล
เหล่านี ไม่สามารถจะออกมาข้างหน้าเพ่ือร้องเรียนยังโรงศาลได้” (หน้า 303) มีความเป็นไปได้ว่านัก
เทษขันทีนั้นถูกก าหนดขอบเขตให้อยู่เพียงฝ่ายในเช่นเดียวกับสตรีในราชส านัก 

นอกเหนือจากหลักฐานทางลายลักษณ์อักษรอย่างกฎมณเฑียรบาลและจดหมายเหตุลาลูแบร์
แล้ว เรื่องของนักเทษขันทียังปรากฏอยู่ในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่เป็นงานจิตรกรรม ได้แก่ ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไชยทิศ บางขุนนนท์ กรุงเทพฯ โดยเป็นภาพขันทีแต่งกายตามแบบ
มุสลิมชาวอิหร่านอยู่รวมกลุ่มกับนางก านัลในพระราชวัง และภาพลายรดน้ าบนฝาผนังหอเขียนวัดสวน
ผักกาด กรุงเทพฯ เป็นภาพของขันทีแต่งกายแบบแขกใช้ไม้ไล่ตีขุนนางหนุ่มๆ ที่แอบดูนางในขณะที่
เหล่านางในฟังเทศน์พร้อมกษัตริย์โดยมีม่านกั้น ส่วนอีกด้านหนึ่งของภาพเป็นฉากกั้นประตูระหว่าง
ฝ่ายนอกและใน มีขันทีแต่งกายแบบมุสลิมอิหร่าน เหน็บกริช และถือไม้เท้า 

 

 
ภาพที ่ 6 ภาพลายรดน้ าวังสวนผักกาด (1) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่ 7 ภาพลายรดน้ าวังสวนผักกาด (2) 

 

การด ารงอยู่ของขันทีน่าจะสิ้นสุดในช่วงปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาและต้นกรุงธนบุรี  (พ.ศ. 
1893 - พ.ศ. 2325) เนื่องด้วยวัฒนธรรมมุสลิมไม่เป็นที่โปรดปรานของกษัตริย์ในยุคหลัง อาจมีการ
เลือกใช้พนักงานสตรีอย่างพวกโขลนทวารดูแลแทน อีกทั้งมีการน าศาสนาพุทธมาเป็นศาสนาประจ า
รัฐ นักเทษขันทีจึงสูญหายไปจากราชส านักสยาม 

 
2.1.3 ขันทีในสื่อบันเทิงคดีตะวันออกและไทย 

ความเป็นมาและความส าคัญของขันทีอาจมีประเภทและที่มาหลากหลายนอกเหนือไปจาก
สองประเภทดังกล่าวข้างตัน เนื่องจากยังมีการศึกษาและค้นคว้ากันอยู่ในปัจจุบันด้วย การจ าแนก
ขันทีท้ังสองประเภทดังกล่าวตามแหล่งก าเนิดเป็นการแบ่งประเภทแบบเข้าใจง่ายและได้รับการศึกษา
กันอย่างกว้างขวาง ซึ่งมิอาจปฏิเสธได้ว่าข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของขันทีนี้มีอิทธิพลต่อสื่อบันเทิงคดี
ย้อนยุคด้วยเช่นกัน 

การปรากฏตัวของตัวละครขันทีมีทั้งในสื่อตะวันตกและตะวันออก ทางด้านสื่อตะวันออก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคจากจีน นับเป็นตัวละครที่มีเพราะบทบาทและความส าคัญอัน
ส่งผลต่อเนื้อเรื่อง การสร้างตัวละครดังกล่าวส่วนหนึ่งมีอิทธิพลมาจากความส าคัญของขันทีใน
ประวัติศาสตร์ที่มีการศึกษากันอย่างลงลึกและกว้างขวาง ซึ่งได้ส่งอิทธิพลกับสื่อในประเทศใกล้เคียงที่
ใช้วัฒนธรรมร่วมกันและมีประวัติศาสตร์คล้ายคลึงกันด้วย เช่น ญี่ปุ่นและเกาหลี 

การมีตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยนั้น หากเทียบแล้วยังมีน้อยกว่ามาก อาจมีผลมาจาก
การกล่าวถึงในประวัติศาสตร์ที่มีไม่มากด้วย ดังที่ วินัย พงศ์ศรีเพียร (พงศ์ศรีเพียร, 2549) ได้แสดง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความเห็นไว้ว่า “บทบาทของนักเทษและขันทีในราชส านักไทยมีอยู่จ ากัดในฐานะผู้รับใช้ฝ่ายในและใน
พิธีการหลวงเท่านั้น ชื่อเรียกนักเทษขันที ยังบอกเป็นนัยว่า เป็นกลุ่มคนที่มาจากโลกภายนอก 
โดยเฉพาะจากอินเดียมากกว่าทางจีน ทั้งนี้อาจขัดกับความรับรู้ของคนไทยสมัยใหม่ที่ ทราบเรื่องราว
ขันทีผ่านเรื่องจีนซึ่งมาในรูปของสื่อต่าง ๆ ทั้งภาพยนตร์และวรรณกรรม” 
ทั้งนี้ สื่อบันเทิงคดีไทยที่มีตัวละครขันทีอยู่นั้นล้วนแล้วแต่เป็นเรื่องที่มีเส้นเรื่องในช่วงกรุงศรีอยุธยา
ตอนต้นจนถึงธนบุรี อันเป็นช่วงเวลากับที่สอดคล้องกับประวัติศาสตร์ระบุไว้ว่ามีขันทีในราชส านัก
สยาม ดังนี้ 

เรื่อง “สุริโยไท” เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ที่เชิดชูเกียรติของวีรสตรีแห่งกรุงศรีอยุธยา 
คือ พระสุริโยไท เจ้านายฝ่ายเหนือราชวงศ์พระร่วง ซึ่งต่อมาคือสมเด็จพระศรีสุริโยไท พระอัครมเหสี
ในสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ บอกเล่าเรื่องราวตั้งแต่ทรงพระเยาว์จนกระทั่งสิ้นพระชนม์ขาดคอช้างใน
สงครามทุ่งมะขามหย่อง ด าเนินเรื่องตามเหตุการณ์ตามประวัติศาสตร์โดยมีตัวละครเอกด าเนินเรื่อง
คือพระสุริโยไท เป็นการเปลี่ยนผ่านแผ่นดินตั้งแต่รัชสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่สองจนถึงรัชสมัย
ของพระมหาจักรพรรดิ 

เรื่อง “ศรีอโยธยา” ด าเนินเรื่องผ่านยุคปัจจุบันจากมุมมองของตัวละคร 4 คน ได้แก่ อาจารย์
สอนวิชาโบราณคดี ดารา อาจารย์สอนประวัติศาสตร์ และนักโบราณคดี ค้นหาค าตอบเกี่ยวกับความ
จริงและอดีตชาติของตนเอง โดยด าเนินเรื่องในอดีตจะด าเนินเรื่องผ่าน 3 รัชกาลสุดท้ายแห่งกรุงศรี
อยุธยาจนกระท่ังกรุงธนบุรีเป็นราชธานี 

เรื่อง “หนึ่งด้าวฟ้าเดียว” เป็นเรื่องราวรักระหว่าง “ขันทอง” ชายหนุ่มที่ปลอมเป็นขันทีใน
ราชส านักฝ่ายในกับ “แมงเม่า” ลูกสาวเศรษฐีเจ้าของโรงงานกระดาษ โดยเนื้อเรื่องด าเนินตั้งแต่รัช
สมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชาจนถึงรัชสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสิน และมี “ขันทอง” เป็นตัวด าเนิน
เนื้อเรื่องหลัก 

โดยทั้งสามเรื่องนี้มีการสร้างตัวละครขันทีที่แตกต่างกัน ด้วยตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีนั้น
ไม่เหมือนกับการถ่ายทอดผ่านสื่อเชิงสารคดีที่ยึดเพียงตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ปรากฏเท่านั้น 
หากแต่เป็นการสร้างที่เกิดขึ้นจากปัจจัยอ่ืนด้วย ท าให้ตัวละครดังกล่าวมีบทบาทในการสร้างภาพแทน
การรับรู้ของผู้ชม จึงเป็นที่มาของการศึกษาเรื่องการสร้างตัวละครและภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิง
คดีไทยจากท้ังสามเรื่องที่ตัวละครขันทีที่ปรากฏมีความแตกต่างกัน 

 
2.1.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เสฐียรโกเศศ (2492) ในบทความ“เรื่องของขันที” กล่าวถึงต้นก าเนิดของขันทียุคเริ่มต้นใน
วัฒนธรรมสุเมเรียนจนถึงการแพร่กระจายทางจีนและอาหรับ ลักษณะของผู้ถูกตอนที่มีอารมณ์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แปรปรวนแตกต่างจากการตอนสัตว์ ความเชื่อทางศาสนาพุทธและอิสลามที่ส่งผลต่อการตอนและการ
ค้าขายทาสเป็นขันที รวมถึงบทบาทหน้าที่ของนักเทษขันทีในราชส านักสยาม  

จุฬิศพงษ์ จุฬารัตน์ (2543) รวบรวมและน าเสนอขันทีในราชส านักไทยในบทความ “ขันทีแขก
ในราชส านักอยุธยา” จากการศึกษาพบว่ามีขันทีอยู่จริงในประเทศไทยช่วงสมัยอยุธยาตอนต้นจนถึง
สิ้นสุดยุค โดยประเพณีการมีขันทีเป็นอิทธิพลจากโลกมุสลิม มีหลักฐานปรากฏทั้งในรูปแบบการ
บันทึกลายลักษณ์อักษรและภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องราวของขันทีมีพ้ืนที่ในหน้าประวัติศาสตร์
ไทยเป็นส่วนน้อยและสูญหายไปมากเพราะลักษณะการบันทึกประวัติศาสตร์เลือกบันทึกเพ่ือเชิดชู
เกียรติยศของกษัตริย์มากกว่า เรื่องราวของขันทีในราชส านักไทยสมัยอยุธยาในทัศนะของจุฬิศพงษ์จึง
เป็นเงื่อนง าทางประวัติศาสตร์ที่น่าสนใจ และควรมีการค้นหาความจริงในมิติทางประวัติศาสตร์ต่อไป 

วินัย พงศ์ศรีเพียร (2549) ศึกษาท่ีมาของค าว่า กะเทย บัณเฑาะก์ ขันที และนักเทษในหนังสือ 
“ภาษาอัชฌาไศรย” โดยการศึกษาที่มาของค าว่ากะเทย บัณเฑาะก์ที่ใช้เรียกบุคคลเฉพาะกลุ่ม จนไป
ถึงที่มาทางด้านภาษาของค าว่านักเทษและขันทีพร้อมอ้างอิงหลักฐานลายลักษณ์อักษรทาง
ประวัติศาสตร์ที่บ่งชี้ว่ามีนักเทษขันทีอยู่ในราชส านักไทยจริงในสมัยอยุธยา ซึ่งวินัยคาดว่าเป็นเรื่องที่
ผิดจากการรับรู้ของคนไทยทั่วไปที่รู้เรื่องราวของขันทีผ่านสื่อต่าง ๆ จากจีน อันได้แก่ วรรณกรรม 
ภาพยนตร์ และละคร 

การศึกษาเกี่ยวกับขันทีในราชส านักสยามจะเป็นการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลจากหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ที่ปรากฏ ทั้งในด้านของการนิยามความหมายของค าศัพท์ที่เกี่ยวข้องกับเพศสภาพ
ของขันทีและการถ่ายโอนวัฒนธรรมจากมุสลิม ยังไม่มีการศึกษาบทบาทของขันทีที่ปรากฏในสื่อ
บันเทิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งขันทีในราชส านักสยามในสื่อบันเทิงคดีไทย ทางด้านการสร้างตัวละครและ
ภาพแทน 

 
2.2 แนวคิดเรื่องภาพแทน 

สจ๊วต ฮอลล์ (Stuart Hall, 2013) นักสังคมวิทยาและนักทฤษฎีส านักวัฒนธรรม ได้ศึกษา
แนวการศึกษาแบบการสะท้อนความจริงสู่การประกอบสร้างผ่านความหมายผ่านภาษา โดยอธิบาย
และแบ่งกระบวนการศึกษาเกี่ยวกับการท างานร่วมกันของภาษาและความหมายออกเป็น 3 แนวทาง 
ดังนี้ 

1. กระบวนการศึกษาท่ีเห็นว่าภาษาเป็นภาพสะท้อนโลกความจริง (reflect approach) มีความ
เชื่อพ้ืนฐานว่า บุคคล ความคิด เหตุการณ์และสิ่งต่าง ๆ ในโลกความเป็นจริงนั้นล้วนมี
ความหมายอยู่ในตัว ภาษาจึงมีหน้าที่สะท้อน (reflecting) หรือเลียนแบบ (imitating) ความ
จริง กล่าวคือ เป็นเครื่องมือช่วยจ าลองโลกความจริง (mimetic)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. กระบวนการศึกษาที่เห็นว่าภาษาแสดงความตั้งใจของผู้ส่งสาร (intentional approach) มี
ความเชื่อพ้ืนฐานว่า ผู้ส่งสารคือผู้ก าหนดความหมายต่อโลกความจริงผ่านการใช้ภาษาท่ีแสดง
ถึงความตั้งใจของผู้ส่งสาร ซึ่งฮอลล์มีข้อโต้แย้งส าหรับกระบวนการนี้ว่า การสื่อสารด้วยภาษา
นั้นขึ้นอยู่กับแบบแผนรวมกันทางภาษาศาสตร์ (shared linguistic conventions) และการ
เข้ารหัสร่วมกัน (shared code) ดังนั้น ความคิดส่วนตัวจึงสามารถต่อรองกับความหมายอื่น
ได้ ส่งผลให้เกิดกระบวนการศึกษาแนวทางต่อไป 
กระบวนการศึกษาที่เห็นว่าภาษาเป็นการประกอบสร้างความหมาย ( constructionist 

approach) ซึ่งมีความเชื่อพ้ืนฐานว่า สิ่งต่าง ๆ ไม่มีความหมายในตัวเองจนกว่าจะมีผู้ประกอบสร้าง
ความหมายต่อโลกและสื่อสารเกี่ยวกับโลกที่มีความหมายนี้กับผู้อ่ืน 

กระบวนการศึกษาแบบที่ 3 นั้นสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมการสื่อสารของฮอลล์ที่
ปฏิเสธความเชื่อว่าผู้รับสารมีลักษณะแบบตั้งรับ (passive) และปฏิเสธทฤษฎีการสื่อสารของอเมริกัน
ชื่อ แบบจ าลองการถ่ายทอดข่าวสาร (transmission model)  โดยฮอลล์เห็นว่าการสื่อสารเป็นเรื่อง
ของกระบวนการผลิต, แพร่กระจาย, บริโภค, ผลิตซ้ าวัฒนธรรมและความหมายต่าง ๆ ( the 
production, circulation, consumption, reproduction of culture and meaning) และได้เสนอ
แนวคิดเรื่องการเข้ารหัสและถอดรหัส ที่อธิบายว่าระบบรหัส (coding system) ของผู้ส่งสารและผู้รับ
สารไม่จ าเป็นต้องเป็นรหัสชุดเดียวกันเสมอไป โดยการถอดรหัสมีได้ตั้งแต่ การถอดรหัสด้วยจุดยืน
แบบเดียวกับที่ผู้ส่งสารส่งเข้ามา (preferred reading) การถอดรหัสด้วยจุดยืนที่ต้องต่อรอง
ความหมายเสียใหม่ แตกต่างไปจากความตั้งใจของผู้ส่งสาร แต่ไม่ได้คัดค้านโดยตรง (negotiated 
reading) และ การถอดรหัสด้วยจุดยืนที่ต่อต้านหรือขัดแย้งกับความหมายที่ผู้ส่งสารใส่รหัสมา 
(oppositional reading) โดยจุดยืนทั้งสามนี้เกิดขึ้นตลอดเวลาในทุกเวทีของการสื่อสาร เพียงแต่
สัดส่วนของแต่ละจุดยืนจะมากหรือน้อยต่างกันเพียงไรเท่านั้น (หินวิมาน, 2548) 

จากกระบวนการศึกษาแบบที่ 3 ชี้ให้เห็นว่า ฮอลล์ปฏิเสธแนวคิดของนักภาษาศาสตร์ยุคเก่า
ที่เชื่อว่า ความหมาย (meaning) หรือ ความจริง (reality) เป็นสิ่งที่มีอยู่แล้ว เพราะฮอลล์เชื่อว่า
แท้จริงแล้วไม่เคยมีสิ่งที่เรียกว่าความเป็นจริงเกิดขึ้นจนกว่าจะมีผู้ประกอบสร้าง (construct) ความ
เป็นจริงขึ้นมา และการสื่อสารคือ กระบวนการที่มนุษย์แต่ละคนใช้เพ่ือสร้างความเป็นจริงขึ้นมา โดย
ไม่จ าเป็นต้องเป็นความจริงชุดเดียวกัน จากความคิดดังกล่าวพัฒนามาเป็นแนวคิดเรื่องภาพแทน 
(Representation) 

ฮอลล์ (Stuart Hall, 2013) กล่าวว่า ภาพแทน เป็นกระบวนการท างานที่เชื่อมโยงแนวคิด 
(concept) กับระบบสัญญะ (sign) เข้าด้วยกันผ่านความหมายของระบบภาษา (the production of 
meaning in language) โดยระบบการน าเสนอภาพแทน (system of representation) เกิดขึ้นใน 
2 ระดับด้วยกัน ได้แก่ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. ในระดับของการน าเสนอภาพแทนในใจ (mental representation) เป็นการตีความหมาย
จากสิ่งต่าง ๆ รอบตัว อาทิ คน สิ่งของ เหตุการณ์ หรือแม้แต่สิ่งที่เป็นนามธรรม กลั่นกรองสิ่ง
ที่เกิดขึ้นรอบตัวให้เป็นความรู้หรือความคิดหนึ่ง ๆ ที่เกิดข้ึนภายในจิตใจ 

2. ในระดับของการน าเสนอภาพแทนภายนอก เป็นการสื่อสารความคิดหรือความรู้ที่อยู่ในจิตใจ
ออกมาให้ผู้อ่ืนทราบผ่านระบบสัญญะหนึ่งๆ เช่น ภาษา 
ดังนั้น การน าเสนอภาพแทนมีขั้นตอนที่กลั่นกรองความเป็นจริงอย่างน้อยสองระดับ คือ การ

กลั่นกรองและจัดการเรียบเรียงความรู้ความคิดในจิตใจและการกลั่นกรองและจัดการเรียบเรียง
ภายนอกโดยผ่านระบบสัญญะเช่น ภาษา 

ภาพแทนนั้นจึงไม่ใช่การสะท้อนหรือเลียนแบบเหมือนในแนวคิดภาษาศาสตร์แนวภาพ
สะท้อน (reflectionism) ที่เชื่อว่า “วรรณกรรมคือกระจกสะท้อนสังคม” กล่าวคือ สังคมในแต่ละยุค
เป็นเช่นไร วรรณกรรมก็จะสะท้อนความจริงนั้น ๆ ออกมาตามความคิดที่เชื่อว่า ความจริงเคยมีอยู่ 
หรือ มีอยู่แล้ว (the truth is out there) หากแต่เป็นการประกอบสร้างส่วนหนึ่งของโลกแห่งความ
จริง ตามแนวคิดเรื่อง การประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคม (social construction of reality) 
ซึ่งจะน าไปสู่การตั้งค าถามการสร้างความหมายของสิ่งต่าง ๆ ในโลกนี้ผ่านสัญญะที่เป็นเสียง ตัวอักษร 
วัตถุ รูปภาพ หนังสือ สื่อโทรทัศน์ และสื่อต่าง ๆ 

แนวคิดเรื่องภาพแทนเป็นทฤษฎีส านักวัฒนธรรมศึกษาที่มีสามารถประยุกต์ใช้ได้กับหลาย
ศาสตร์โดยเฉพาะอย่างยิ่งทางด้านภาษาและการสื่อสาร การศึกษาภาพแทนของตัวบุคคลทั้งใน
จินตนาการและบุคคลที่มีอยู่จริงทางประวัติศาสตร์ที่มีความคล้ายคลึงกับการศึกษาภาพแทนของขันที
ไทย มีงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังต่อไปนี้ 

นิรินทร์ เภตราไชยอนันต์ (เภตราไชยอนันต์, 2550)ในงานวิจัย “ภาพแทนผีผู้หญิงในละคร
โทรทัศน์” วิเคราะห์ตัวบทละครที่มีผีผู้หญิงทั้งหมด 20 เรื่องตั้งแต่ปี พ.ศ.เพ่ือ 2540 – 2548 เพ่ือ
ศึกษาการประกอบสร้างภาพแทนของผีผู้หญิง พบว่าสามารถจ าแนกผีออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ผีรอ
รัก ผีจ ายอม และผีแม่ โดยทั้งหมดประกอบสร้างด้วยมุมมองของชาย (Male norms) มีกระบวนการ
ให้ผีผู้หญิงอ่อนแอลง (Docile body) และยังเกี่ยวพันกับเรื่องความรัก ความงาม พรหมจรรย์ กรรม 
ความเป็นแม่ และความเป็นเมือง ซึ่งก าหนดอยู่ใต้อาณัติของอุดมการณ์ทางเพศ 

วันชนะ ทองส าเภา (ทองส าเภา, 2550) วิเคราะห์กลวิธีการเล่าเรื่องและปัจจัยทางสังคม 
วัฒนธรรม การเมืองที่ส่งผลต่อการน าเสนอภาพแทนของสมเด็จพระมหาธรรมราชาที่ปรากฏในงาน
ประพันธ์ตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์จนถึงปี พ.ศ. 2546 ใน “ภาพแทนของสมเด็จพระมหาธรรมราชาใน
วรรณกรรมไทย” พบว่าภาพแทนของพระมหาธรรมชาราชาถูกสร้างขึ้นด้วยกลวิธีทางวรรณศิลป์โดย
กลวิธีเล่าเรื่องจะใช้การน าเสนอภาพแทนแตกต่างกัน อีกทั้งยังมีความคิดทางการเมือง สังคม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วัฒนธรรมในยุคสมัยของการแต่งร่วมอยู่ด้วย โดยภาพแทนที่ปรากฏนั้นแตกต่างจากภาพสะท้อนของ
สมเด็จพระมหาธรรมราชาในประวัติศาสตร์ 

วชิรกรณ์ อาจคุ้มวงษ์ (อาจคุ้มวงษ์, 2552) ศึกษาภาพแทนเกอิชาจากมุมมองชาวตะวันตก 
การโต้กลับภาพแทนและการสร้างอัตลักษณ์จากมุมมองของเกอิชาญี่ปุ่นเอง ใน “ภาพแทนตัวละคร
และวัฒนธรรมเกอิชาใน เมมัวส์ ออฟ อะ เกอิชา และ เกอิชา, อะ ไลฟ์” พบว่า ภาพแทนของเกอิชา
ในมุมมองผู้ชายตะวันตกถูกน าเสนอออกมาในลักษณะน่าปรารถนาแต่แฝงเร้นความน่ากลัว มีความ
ลึกลับ สัมพันธ์กับเพศและกามารมณ์ เป็นภาพของผู้หญิงที่เป็นวัตถุทางเพศที่สยองความปรารถนา
ทางเพศแก่ผู้ชาย การสร้างตัวละครและการด าเนินเรื่องถูกควบคุมโดยอุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ผ่าน
ค่านิยมความส าเร็จของวัฒนธรรมอเมริกัน ส่วนในเรื่องเล่าจากประสบการณ์จริงของเกอิชานั้นได้
ต่อต้านภาพแทนเกอิชาในมุมมองตะวันตก โดยเชื่อมโยงอัตลักษณ์ของเกอิชากับประเพณี ความงาม 
และความศักดิ์สิทธิ์ของอาชีพ อีกทั้งน าเสนอเกอิชาในฐานะผู้หญิงญี่ปุ่นยุคใหม่ที่สามารถประกอบ
วิชาชีพทางศิลปะและพ่ึงพาตนเองได้ 

วรุณญา อัจฉริยบดี (อัจฉริยบดี, 2554) วิจัยเรื่อง “สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชใน
วรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติและนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ไทย: เรื่องเล่าและภาพแทน” เพ่ือศึกษา
กลวิธีการน าเสนอเรื่องเล่า ภาพแทนรวมถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อเรื่องเล่าและภาพแทนของสมเด็จพระเจ้า
ตากสินมหาราชในวรรณกรรมเฉลิมพระเกียรติและนวนิยายอิงประวัติศาสตร์ พบว่า การน าเสนอเรื่อง
เล่านั้นขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายของผู้ประพันธ์ ภาพแทนนั้นแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะที่แตกต่างกัน ได้แก่ 
ภาพวีรบุรุษและภาพกษัตริย์ผู้ล้มเหลว ส่วนปัจจัยที่ส่งผลต่อเรื่องเล่าและภาพแทนนั้นคือ แนวคิดเรื่อง
ชาติไทย แนวคิดเรื่องพระมหากษัตริย์ และแนวคิดเรื่องวีรบุรุษ ส่งผลให้เรื่องเล่าและภาพแทนของ
สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชสอดคล้องกับประวัติศาสตร์กระแสหลัก 

ในขณะที่สิ่งรอบข้างไม่ได้มีความหมายด้วยตัวเอง ผู้ เสนอภาพแทนจึงเป็นผู้ใส่ความหมายลง
ไปในการน าเสนอ การน าเสนอภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิงคดีแต่ละประเภทจึงมีความแตกต่างกัน
ไปขึ้นอยู่กับความคิดของผู้สร้างผสมกับค่านิยมของยุคสมัยที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้เสมอ ซึ่งลักษณะ
ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องเพศสถานะที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามค่านิยมของสังคม 

  
2.3 แนวคิดเรื่องสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค 

เฮอร์เบิร์ต ลินเดนเบอร์เกอร์ (Lindenberger, 1975) กล่าวไว้ว่า “หากความจริงทาง
ประวัติศาสตร์ (historical facts) ได้สถาปนาการอ้างสิทธิ์ของงานเพ่ือเป็นตัวแทนของความเป็นจริง 
การแสดงเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์จึงเป็นสิ่งที่ควรจะสมจริงที่สุดในรูปแบบการแสดงทั้งหมด” ใน
หนังสือที่ชื่อ Historical Drama: The Relation of Literature and Reality ที่กล่าวถึงการแสดง
เรื่องราวอิงประวัติศาสตร์หรือย้อนยุคไปพร้อมกับการพิจารณาองค์ประกอบหลักฐานทาง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติศาสตร์ โดยลินเดนเบอร์เกอร์อ้างความเห็นของฮอเรส (Horace) ว่า ประวัติศาสตร์มีฐานะ
เทียบเท่ากับความเชื่อ (Myth) ที่ขึ้นอยู่กับ 2 สิ่ง ได้แก่ “สิ่งที่รู้โดยสาธารณะ” (publicly known 
matters) และ การรับรู้และภาพจ าของผู้ชมที่มีเกี่ยวกับเหตุการณ์หรือบุคคลส าคัญที่เกี่ยวข้องกับ
เรื่องเชิงประวัติศาสตร์นั้นๆ ด้วยเหตุนี้ การสร้างต้องค านึงถึงคือ การจัดการองค์ประกอบของหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์ และการท าความเข้าใจถึงการรับรู้ของผู้ชม 

การรับรู้ของผู้ชมเป็นสิ่งส าคัญมากประการหนึ่ง โดยการแลกเปลี่ยนระหว่างผู้ชมกับการแสดง
นั้นไม่มีจุดสิ้นสุด กล่าวคือ การแสดงสามารถท าให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกกับตัวละครต่างๆ ได้หลากหลาย
ขึ้นอยู่กับการด าเนินเรื่องและตัวละครที่ผู้สร้างก าหนด ด้วยความส าคัญในการรับรู้ของผู้ชมนั้นเป็น
ปัจจัยหลักนี้เอง สื่อบันเทิงคดีอิงประวัติศาสตร์หรือย้อนยุคนั้นจะมีอ านาจในการสื่อสารน้อยลงเมื่ออยู่
ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่แตกต่าง ดังเช่น ต่างชาติ ต่างวัฒนธรรม ต่างความเชื่อ หรือเป็นสิ่งที่ผู้
รับชมไม่มีภาพจ าที่อ้างถึงไดท้างในเนื้อเรื่องมาก่อน 

การหยิบยกประวัติศาสตร์ขึ้นมาสร้างสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคหรืออิงประวัติศาสตร์จึงสามารถ
แบ่งระดับความชัดเจนแบ่งได้เป็น 3 ระดับ อันดับแรกคือ องค์ประกอบหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่
ได้รับมา (ไม่ว่าจะถูกต้องหรือไม่) ที่ก าลังจะท าซ้ า อันดับสอง แบบแผนของสื่อบันเทิงคดีนั้น ๆ อันดับ
สามคือ ความต่อเนื่องที่ผู้เขียนให้กับประวัติศาสตร์ส่วนที่น ามาแสดง ผนวกกับอีกสิ่งหนึ่งคือ งานเก่า 
(Old works) ก่อนหน้าที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ส่วนนั้นๆ ในความส่งอิทธิที่มีต่อสื่อบันเทิงคดีที่ก าลัง
จัดท าด้วย 

ส าหรับสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคในไทยนั้นมีการศึกษาและให้ค านิยามไว้ในรูปแบบของละคร โดย
ละครย้อนยุคนับเป็นละครที่อยู่คู่กับโทรทัศน์ไทยมาเนิ่นนาน และท าหน้าที่สร้างความสมดุลให้กับ
สังคมไทยท่ามกลางกระแสวัฒนธรรมต่างชาติและความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยี ละครย้อนยุค
น าเสนอภาพของวิถีชีวิต ความเชื่อ ค่านิยม ประเพณี ของสังคมไทยสมัยต่าง ๆ ซึ่งไม่ว่ายุคสมัยใดก็
ต่างสะท้อนภาพความเป็นไปของสังคมไทยในช่วงเวลานั้น ๆ โดยการเลียนแบบบุคคลในสังคม 
ดังนั้น ละครย้อนยุคไทย จึงเป็นละครมักแต่งหรือสร้างขึ้นในยุคสมัยปัจจุบัน เกิดขึ้นจากแนวคิดของ
ผู้เขียนหรือผู้สร้างที่มีต่อสังคมไทยยุคสมัยนั้น มีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติศาสตร์และผู้คน เป็นภาพ
สะท้อนของค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณีของสมัยของเนื้อเรื่อง และเพ่ือให้ผู้รับชมเกิดการรับรู้และ
เข้าถึง ผู้จัดท าและผู้แต่งจ าต้องมีความรู้ด้านประวัติศาสตร์อย่างลึกซึ้งและเก็บรายละเอียดให้มากที่สุด 
การศึกษาเนื้อหาของสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคประเภทละครและภาพยนตร์นั้น ประกอบด้วยงานของ
กัญจน์ดามาศ โกพล และ สุพัชรจิต จิตประไพ (จิตประไพ, 2556) ที่ศึกษาในด้านบทบาทต่อการสืบ
สานอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมไทย อีกทั้งยังมีบทความที่เกี่ยวกับรายละเอียดที่ควรสังเกตของการสร้าง
ละครย้อนยุคของ เสาวนิตย์ วิงวอน (วิงวอน, 2555) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กัญจน์ดามาศ โกพล และ สุพัชรจิต จิตประไพ (2556) ศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาบทละครย้อน
ยุคใน “บทบาทของละครย้อนยุคที่มีต่อการสืบสานและอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรมไทย” ที่สื่อให้เห็น
มรดกวัฒนธรรมไทยและภาพเหตการณ์ประวัติศาสตร์ไทยแต่ละยุคสมัย ศึกษาบทบาทและ
ความส าคัญในด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้วัฒนธรรมไทยและประวัติศาสตร์ไทยสู่ผู้ชมผ่านละคร 4 
เรื่อง ได้แก่ สายโลหิต รัตนโกสินทร์ สี่แผ่นดิน และวนิดา ซึ่งเป็นตัวแทนประวัติศาสตร์ไทยในสมัย
อยุธยาตอนปลายจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ พบว่า ละครย้อนยุคสะท้อนให้เห็นถึงรากเหง้าความเป็นไทย 
ซึ่งผู้แต่งได้จ าลองบรรยากาศของยุคสมัยต่าง ๆ ให้รับรู้ผ่านการถ่ายทอดส านวนภาษาและบทสนทนา
รวมถึงการถ่ายทอดความรู้ด้านวัฒนธรรมออกมาในรูปแบบฉากและการแต่งกายชัดเจนที่สุด 

เสาวณิตย์ วิงวอน (2555) กล่าวถึงการสร้างละครย้อนยุคในบทความ “หนังละครย้อนยุค: 
สหวิทยาการในจินตนาการ” ว่าเป็นเรื่องยากเพราะเป็น “การพูดเรื่องก่อนเกิด โดยเฉพาะย้อนไปนาน 
ๆ ไม่มีหลักฐานหรือไม่มีตัวบุคคลให้ถามแล้วเป็นเรื่องยากทั้งนั้น ต้องอาศัยการสันนิษฐานหรือ
จินตนาการ” โดยจินตนาการนั้นต้องอาศัยความรู้ในหลากสาขา ตั้งแต่ประวัติศาสตร์ การเมือง การ
ปกครอง ภาษา วรรณคดี ขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม อาหารการกิน การแต่งกาย พาหนะ 
เครื่องมือใช้สอย และอ่ืน ๆ โดยผู้ศึกษายกประเด็นส าคัญที่ผู้เขียนอาจละเลย ได้แก่ เรื่องบรรดาศักดิ์
ข้าราชการ เรื่องโบราณราชประเพณี เรื่องการแต่งกาย เรื่องภาษา ซึ่งเพ่ือไม่ให้มีจุดบกพร่องในเรื่อง
ดังกล่าว ผู้สร้างละครย้อนยุคจ าต้องมีความรู้ในสหวิทยาการและมีความใส่ใจในรายละเอียด 

 
2.4 แนวคิดเรื่องการสร้างตัวละคร (Characterization) 

บ๊อกส์ และ เพทรี (Joseph M. Boggs, 2008) กล่าวถึงองค์ประกอบที่ส าคัญที่สุดอย่างหนึ่ง
ของละครและภาพยนตร์นั้นคือ ตัวละคร โดยตัวละครที่น่าสนใจจะต้องดูสมจริง ( real) สามารถท า
ความเข้าใจได้ (understandable) และมีคุณค่าพอที่จะใส่ใจ (worth caring about) ฉะนั้น ตัวละคร
ที่ดีควรจะมีความน่าเชื่อถือไปในทางเดียวกับเนื้อเรื่องและส่งผลให้ผู้รับชมเกิดความรู้สึกกับตัวละคร
นั้น ๆ ในทางใดทางหนึ่ง เช่น รัก เกลียด ขบขัน เป็นต้น โดยได้แบ่งลักษณะของการสร้างตัวละครดังนี้ 

1. การสร้างตัวละครผ่านรูปลักษณ์ภายนอก (Characterization Through Appearance) 
เมื่อตัวละครปรากฏตัวในเรื่อง จะเกิดความการคาดหวังต่อตัวละครนั้น ๆ ขึ้นทันที รูปลักษณ์

ตัวละครจึงเป็นส่วนหนึ่งที่ให้ผู้รับชมสามารถคาดเดาลักษณะของตัวละครได้ อาทิ รูปร่างหน้าตา การ
แต่งกาย มารยาทท่าทาง เป็นต้น แม้การคาดเดาอาจมีความคลาดเคลื่อนได้บ้าง แต่ปฏิเสธไม่ได้ว่า
เรื่องรูปลักษณ์ภายนอกเป็นหนึ่งในส่วนส าคัญของการสร้างตัวละตน 

2. การสร้างตัวละครผ่านบทพูดหรือบทสนทนา (Characterization Through Dialogue) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิธีการพูด การเลือกใช้ค า โครงสร้างประโยค ส าเนียง และโทนเสียงของตัวละครท าให้ผู้ ชม
สามารถทราบรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครนั้น ๆ ได้ เช่น พ้ืนฐานทางการศึกษา ชนชั้นทางสังคม หรือ
แม้แต่กระบวนการความคิดภายในจิตใจของตัวละคร 

3. การสร้างตัวละครผ่านการกระท าภายนอก (Characterization Through External 
Action) 
นอกเหนือจากรูปลักษณ์ภายนอกแล้ว การกระท าของตัวละครที่แสดงออกมาก็เป็นสิ่งส าคัญ

เช่นกัน โดยการกระท าของตัวละครจะสะท้อนลักษณะนิสัยและบุคลิกเฉพาะตัวของตัวละครนั้นๆ การ
ก าหนดการกระท าและลักษณะตัวละครจึงต้องมีความสัมพันธ์กันเพ่ือให้เรื่องด าเนินต่อไปได้ดี เพราะ
ในบางครั้งการกระท าของตัวละครเพียงเล็กน้อยก็สามารถก าหนดทิศทางของเนื้อเรื่องได้ 

4. การสร้างตัวละครผ่านการกระท าภายใน (Characterization Through Internal 
Action) 
การน าสิ่งที่ เกิดขึ้นภายในจิตใจ ทั้งอารมณ์ ความรู้สึก ความลับ ความคิด ความฝัน 

จินตนาการ ความทรงจ าความปรารถนาเบื้องลึก มาใช้ในการสร้างตัวละคร จะท าให้ผู้รับชมสามารถ
เข้าใจถึงจุดมุ่งหมายหรือความหวาดวิตกภายในใจของตัวละครนั้น ๆ ได้ 

5. การสร้างตัวละครผ่านปฏิกิ ริ ยาของตัวละคร อ่ืน ( Characterization Through 
Reactions of Other  Characters) 
ตัวละครบางตัวสามารถแสดงออกถึงลักษณะนิสัยและการกระท าให้ผู้ชมได้รับรู้ตั้งแต่ตอนยัง

ไม่ปรากฏตัวในเรื่อง โดยผู้รับชมสามารถรับรู้ได้จากการกระท าหรือปฏิกิริยาของตัวละครตัวอ่ืนใน
เรื่องที่มีต่อตัวละครนั้น อาทิ การกล่าวถึงในบทสนทนาที่เกี่ยวกับตัวละครนั้นระหว่างตัวละครอื่นสอง
ตัว เป็นต้น เป็นการแนะน าตัวละครใหม่ให้ผู้ชมรู้จักโดยที่ตัวละครดังกล่าวยังไม่ปรากฏตัว 

6. การสร้ า งตั วละครลั กษณะตรงข้ ามกัน โดยการสร้ างตั วละคร อ่ืน เที ยบเคียง 
(Characterization Through Contrast: Dramatic Foils) 
การมีตัวละครที่แตกต่างกันอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นเรื่องความประพฤติ ความคิด นิสัยใจคอ 

รูปลักษณ์ภายนอก เทียบเคียงกัน จะช่วยขับให้ลักษณะตัวละครแต่ละตัวนั้นชัดเจนมากขึ้น เหมือน
การเทียบสีขาวและสีด าที่ให้เห็นความแตกต่างโดยสิ้นเชิง เช่น ฝาแฝดที่หน้าตาเหมือนกัน แต่มี
ลักษณะนิสัยแตกต่างกันคนละแบบ เป็นต้น 

7. การสร้างตัวละครผ่านความเกินจริงหรือการท าซ  า (Characterization Through 
Caricature and Leitmotif) 
การหยิบยกหรือเน้นคุณลักษณะบางประการของตัวละครขึ้นมาอย่างเกินความจริงเหมือน

ภาพล้อการ์ตูนที่วาดสัดส่วนไม่สมจริง (Caricature) ท าให้ผู้รับชมสามารถจดจ าตัวละครได้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เช่นเดียวกับวิธีการให้ตัวละครท าบางอย่างซ้ า ๆ (Leitmotif) จนกลายเป็นเอกลักษณ์ที่น่าจดจ าของ
ตัวละครนั้น 

8. การสร้างตัวละครผ่านการเลือกชื่อ (Characterization Through Choice of Name) 
การเลือกชื่อก็สามารถบ่งบอกลักษณะของตัวละครได้ โดยผู้รับชมสามารถคาดเดาลักษณะ

ของตัวละครได้จากชื่อที่ใช้ ทั้งความหมายและการออกเสียงของชื่อสามารถชี้น าความคิดของผู้รับชมที่
มีต่อตัวละครได ้

นอกจากนี้ยังมีการแบ่งประเภทของตัวละครเพ่ิมเติมตามลักษณะที่ปรากฏตัวในเรื่องอีก 
ได้แก่ 

1. ตัวละครในคลัง (Stock Character) และ ตัวละครภาพเหมารวม (Stereotype) 
ตัวละครในคลัง (Stock Character) คือตัวละครย่อยที่มีคุณสมบัติที่สามารถคาดเดาได้ มัก

ปรากฏตัวเพราะสถานการณ์นั้น ๆ จ าเป็นต้องมีเสมือนเป็นส่วนหนึ่งของฉาก (setting) เช่น หมอและ
พยาบาลในฉากโรงพยาบาล เป็นต้น ส่วน ตัวละครภาพเหมารวม (Stereotype Character) จะมี
บทบาทมากกว่า โดยเป็นเหมือนภาพเหมารวมของกลุ่มคนต่าง ๆ ที่มีบทบาทในฉาก เช่น “หนุ่มรูป
หล่อพ่อรวย” “แม่ม่ายอารมณ์ร้าย” เป็นต้น 

2. ตัวละครบทบาทคงที่ (Static Character) และ ตัวละครบทบาทไม่คงที่ (Dynamic or 
Developing Character) 
ตัวละครบทบาทคงที่ (Static Character) จะคงลักษณะตัวละครเดิมตั้งแต่ต้นเรื่องจนถึงจบ

เรื่อง ตอนเปิดเรื่องมีลักษณะอย่างไร ตอนจบเรื่องก็มีลักษณะอย่างนั้น ในขณะที่ตัวละครบทบาทไม่
คงท่ี  (Developing Character) มีการเปลี่ยนแปลงของลักษณะตัวละครจากตอนเริ่มเรื่อง ตัวละครมี
การเปลี่ยนแปลงระหว่างตอนเปิดเรื่องและตอนจบเรื่อง เช่น อาจฉลาดขึ้น เศร้าหมองมากขึ้น มี
ความสุขมากขึ้น เป็นต้น 

3. ตัวละครที่มีลักษณะเดียว (Flat Character) และ ตัวละครหลายลักษณะ (Round 
Character) 
ตัวละครที่มีลักษณะเดียว (Flat Character) เป็นตัวละครสองมิติ (Two-dimensions) 

กล่าวคือ สามารถคาดเดาได้ เป็นเหมือนตัวแทนของตัวละครคุณลักษณะใดลักษณะหนึ่งเพียงอย่าง
เดียว ไม่ได้มีความสมจริงในความเป็นมนุษย์ เช่น คนดุ คนใจดี เป็นต้น ส่วนตัวละครหลายลักษณะ 
(Round Character) หรือตัวละครสามมิติ (Three-dimensions) นั้นเป็นตัวละครที่มีความซับซ้อน
และไม่สามารถจัดประเภทได้โดยง่าย สร้างขึ้นมาโดยมีลักษณะธรรมชาติของมนุษย์ทั่วไปคล้ายบุคคล
ในชีวิตจริง 

มิติของตัวละคร (Dimensions of Character) นั้น ดาวน์ และ ไรต์ (William Missouri 
Downs, 1998) มีความเห็นว่า การสร้างตัวละครที่ดีควรมีมิติของตัวละครมากกว่าสองมิติขึ้นไป โดย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวละครที่สมบูรณ์แบบส าหรับการแสดงในความคิดของทั้งสองนั้นควรเป็นตัวละครสี่มิติ ( Four-
dimensions) ซึ่งทั้งสี่มิตินั้นประกอบด้วย การแสดงออกภายนอก (Public Side)  การแสดงออก
ภายใน (Personal Side) การกระท าที่ มีตัวกระตุ้น (Motivated Action) และ จิตใต้ส านึก 
(Subconscious) 

1. การแสดงออกภายนอก (Public Side) คือ การแสดงออกทางลักษณะภายนอกของตัวละคร 
การกระท าที่แสดงออกมาโดยมองจากมุมมองคนภายนอก รวมถึงรูปร่างหน้าตาของตัวละคร
ด้วย เช่น ตัวละครชายหน้าตาน่ากลัวและเป็นโจรที่ชอบปล้นบ้านเศรษฐี เป็นต้น 

2. การแสดงออกภายใน (Personal Side) คือ การแสดงออกจากภายในของตัวละคร การ
กระท าที่แสดงออกมาโดยมองจากมุมมองภายในจิตใจ เช่น ตัวละครที่เป็นโจรขโมยของบ้าน
เศรษฐีนั้น แท้จริงมีความคิดว่าการขโมยนั้นไม่ผิด เนื่องจากเป็นการแบ่งปันสิ่งของให้แก่ผู้อื่น 
เป็นต้น 

3. การกระท าที่มีตัวกระตุ้น (Motivated Action) คือ การกระท าของตัวละครที่แสดงออกมา
อย่างมีเหตุมีผลหรือมีตัวกระตุ้น เช่น ตัวละครต้องการฆ่าผู้ที่ต้องการสังหารพ่อตนเอง เป็น
ต้น 

4. จิตใต้ส านึก (Subconscious) คือ จิตใต้ส านึกของตัวละครนั้น ๆ เป็นสิ่งที่ เกิดขึ้นและ
สอดแทรกอยู่ในตัวละคร ซึ่งมักเกิดจากจิตใต้ส านึกของตัวผู้แต่งเองส่งผลต่อตัวละครนั้น 

นอกจากการสร้างตัวละครและมิติตัวละครดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยได้ ใช้แนวคิดการสร้างตัวละคร
ของรักศานต์ วิวัฒนสินอุดม (วิวัฒน์สินอุดม, 2548) เข้ามาร่วมในการอธิบายการสร้างตัวละคร
เพ่ิมเติมด้วย เพ่ือให้เห็นรายละเอียดส่วนต่าง ๆ ของตัวละครมากขึ้น โดยรักศานต์ได้แบ่งแยกย่อย
องค์ประกอบการสร้างตัวละครออกเป็น 2 อย่างใหญ่ ๆ ดังนี้ 
1. เบื้องหลังตัวละคร (Background) คือภูมิหลังหรือประวัติชีวิตของตัวละครตั้งแต่จุดเริ่มต้นจนถึง

จุดจบของเรื่อง มีผลต่อการสร้างบุคลิกภาพและเหตุการณ์ที่ส่งผลกระทบต่อตัวละครโดยตรง 
ประกอบด้วย 3 ส่วนส าคัญคือ 

1.1 ประวัติส่วนตัวตัวละคร (biography) เป็นโครงสร้างหรือองค์ประกอบหนึ่งที่ยึดโยง
เรื่องราวกับตัวละครเข้าด้วยกัน และสามารถสร้างความหมายรวมถึงเพ่ิมความน่าติดตามแก่ผู้รับชมได้ 
อีกทั้งยังมีอิทธิพลต่อพฤติกรรมตัวละครในระหว่างด าเนินเรื่องอีกด้วย สามารถแบ่งออกแยกย่อยได้
ดังนี้ 

1.1.1 ชื่อ (Name) ชื่อของตัวละครควรจะเหมาะสมกับลักษณะโดยรวมของตัว
ละครนั้น ๆ และสอดคล้องกับองค์ประกอบอ่ืนของเรื่องด้วย จะช่วยให้ผู้ชมมีข้อมูลในการท า
ความเข้าใจเรื่องราวได้มากขึ้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.1.2 ลักษณะทางกายภาพ (Appearance) ลักษณะภายนอกตัวละคร ทั้งรูปร่าง
หน้าตา เพศ หรือแม้แต่ลักษณะทางกายภาพที่โดดเด่น เช่น แผลเป็น ล้วนแล้วแต่เป็นส่วน
หนึ่งของเรื่องราวที่สามารถบอกถึงอดีตของตัวละครนั้น ๆ ได้ อีกทั้งยังสามารถสร้างเสน่ห์
ดึงดูด (Charisma) ให้กับตัวละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวละครหลักของเรื่องได้เช่นกัน โดย
ไอร์วิน ซิฟเฟอร์ (Schiffer, 1978)ได้กล่าวถึงเสน่ห์ดึงดูด 6 อย่าง ได้แก่ 

1. ความแปลกแยก ความโดดเดี่ยว ชวนให้รู้สึกเศร้า (An Element of Foreigness) 
2. การมีข้อบกพร่องในตัวเอง ไม่สมบูรณ์แบบ (A subtle Imperfection) 
3. มีจุดมุ่งหมายในการปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling for Sense of Mission) 
4. มีความก้าวร้าวหรือรู้สึกรุนแรงสุดขั้วต่อบางสิ่งบางอย่าง (Polarized Aggression 

of Intensity) 
5. มีความล้ าลึกในมิติทางเพศ (A Sexual dimension) 
6. มีความสามารถในการโน้มน้าวใจผู้อื่น (The Ability to Convince others) 

ซึ่งการมีเสน่ห์ดึงดูดของตัวละครนั้นไม่จ าเป็นว่าตัวละครดังกล่าวต้องมีรูปร่างหน้าตาดี 
เพียงแต่มีความโดดเด่นและแตกต่าง กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความสนใจและมีอารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร
นั้นได ้

1.2 ลักษณะนิสัย (Personality) เป็นสิ่ งที่ท าให้ตัวละครมีมิติมากขึ้นและมีผลต่อ
ความสัมพันธ์และความแตกต่างระหว่างตัวละครแต่ละประเภทได้ ในระบบโครงร่างบุคลิก (More-
personality system) ของมาริสา ดีวารี (D'Vari, 1866) ได้แบ่งลักษณะนิสัยคนออกเป็น 4 ประเภท
ใหญ่ ๆ ได้แก่ 

1. ลักษณะกระตือรือร้นและมีพลัง (The Energizer) เป็นคนที่มีชีวิตชีวา กระตือรือร้น 
มั่นใจ ทะเยอทะยาน น่าคบและมีเสน่ห์ 

2. ลักษณะเคลื่อนไหว (The Mover) เป็นคนที่คิดไว ท าไว หุนหันพันแล่น ชอบความท้า
ทาย นิยมการท างานหนักเพ่ือให้ประสบความส าเร็จและภูมิใจในตนเอง 

3. ลักษณะชอบสังเกตการณ์ (The Observer) เป็นคนรักษากฎเกณฑ์ เก็บตัว สันโดษ เป็น
ตัวของตัวเองสูง ส่วนมากจะมีความสามารถด้านกฎหมาย วิทยาศาสตร์ คณิตศาสตร์ 
สถาปัตยกรรม สืบสวนสอบสวน และมักจะคิดว่าตนเองถูกต้องเสมอ กลัวความผิดพลาด 

4. ลักษณะมีมนุษยสัมพันธ์ (The Relater) เป็นคนที่ชอบให้ก าลังใจ ให้ค าปรึกษาแก่ผู้อ่ืน 
ชอบช่วยเหลือผู้อื่น ชอบเข้าสังคม ชอบสอดรู้สอดเห็นและซุบซิบนินทา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1.3 ภูมิหลังทางสังคม (Social Background) เป็นสิ่งที่ เป็นเบื้องหลังทางสังคม ทั้ง
ความสัมพันธ์กับตัวละครอ่ืน ความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อม กับความเชื่อ กับการศึกษา ซึ่งทั้งหมด
สามารถแสดงถึงความคิดอ่านต่าง ๆ ของตัวละครได้ 

1.4 ปมเด่นและปมด้อย (Superiority and Inferiority Complex) ทั้งปมเด่นและปมด้อย
ของตัวละครสามารถสร้างความพิเศษให้แก่ตัวละครนั้น ๆ และสามารถน ามาเป็นเงื่อนไขหรือความ
ขัดแย้งในตัวเนื้อเรื่องได้ 

1.5 มุมมองหรือความเชื่อของตัวละคร (Point of view) คือวิธีการที่ตัวละครมองโลก โดยตัว
ละครที่ดีมักจะมีมุมมองที่ชัดเจน โดยมุมมองของตัวละครนั้น ๆ ไม่จ าเป็นว่าต้องถูกหรือผิดเสมอไป 
แต่เป็นจุดยืนของตัวละครนั้น ๆ เป็นวิธีการรับรู้และการกระท า โดยแต่ละตัวละครมีมุมมองที่แตกต่าง
กันออกไป ซึ่งมักเป็นสิ่งที่สร้างความขัดแย้งในเรื่องขึ้นเนื่องจากมุมมองที่แตกต่างกันของตัวละครแต่
ละตัวในเรื่อง ท าให้เข้าใจเหตุผลของการกระท าต่าง ๆ ได้ 

1.6 ทัศนคติของตัวละคร (Attitude) เป็นกระบวนการตีคุณค่าของสิ่งรอบตัวหรือค่านิยมส่วน
บุคคลที่ตัวละครรู้สึกและแสดงออก อาจจะเป็นในเชิงลบหรือบวกก็ได้ ยกตัวอย่างเช่น ไร้เดียงสา เจ้า
คิดเจ้าแค้น มีความคิดเลิศเลอหรือต่ าต้อย ส่วนมากทัศนคติจะเป็นสิ่งที่สามารถระบุได้ชัดเจนว่าดี
หรือไม่ดี ถูกหรือผิด 
2. เบื องหน้าตัวละคร (Foreground) คือเหตุการณ์ปัจจุบันที่ตัวละครก าลังเผชิญอยู่ ตั้งแต่จุดเริ่มต้น
เรื่องจนถึงตอนจบ เผยให้ผู้ชมได้เห็นลักษณะนิสัยของตัวละคร โดยเกี่ยวเนื่องกับ 7 องค์ประกอบ
ดังต่อไปนี้ 

2.1 อาชีพ (Occupation) ลักษณะของอาชีพ สถานที่ท างาน ความสัมพันธ์กับเพ่ือนร่วมงาน
และเจ้านาย เงินค่าตอบแทนที่ได้ จุดมุ่งหมายในการท างาน ความรักในอาชีพ ซึ่งส่วนใหญ่ของเนื้อ
เรื่องตัวละครมักจะผูกเข้ากับตัวงานมากกว่าอย่างอ่ืน ซึ่งสามารถเผยให้เห็นแง่มุมความสัมพันธ์และ
ลักษณะความเป็นส่วนตัวของตัวละครนั้น ๆ ได้ 

2.2 สถานภาพ (Marital status) สถานการณ์เป็นโสดหรือมีคู่ ลักษณะความสัมพันธ์ของคู่ชีวิต 
สถานภาพทางสังคมที่มั่นคงหรือสั่นคลอน เช่น มีชู้ ซื่อสัตย์ต่อกัน หากสถานภาพโสด ก็แสดงให้เห็น
ว่าคุณภาพชีวิตเป็นอย่างไร มีความเชื่อต่อการครองโสดอย่างไร แสดงให้เห็นถึงความชอบของตัวละคร
ที่ชอบอยู่กับผู้คนหรือโดดเดี่ยว และความม่ันคงทางจิตใจของตัวละครที่มีต่อสถานภาพหรือครอบครัว
ตนเอง 

2.3 ชีวิตส่วนตัว (Personal life) กิจกรรมส่วนตัวเมื่อตัวละครนั้น ๆ อยู่ตามล าพัง งานอดิเรก 
ของสะสม กิจกรรมที่ชื่นชอบ เผยให้เห็นโลกส่วนตัวในความคิดของตัวละคร รับรู้รายละเอียดเกี่ยวกับ
ตัวละครนั้น ๆ มากข้ึน เช่น ชอบฟังเพลงแบบไหน ชอบไปสถานที่ใด สนใจสิ่งใดเป็นพิเศษ ซึ่งแสดงถึง
มิติของตัวละครที่มีความลึกยิ่งขึ้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.4 ความต้องการ (Dramatic Need) เป็นแรงกระตุ้นของตัวละครในความอยากได้ อยากเป็น 
อยากมี เป็นแรงผลักดันให้เกิดการกระท าต่าง ๆ ของตัวละครในเรื่องเพ่ือให้ได้สิ่งที่ต้องการตลอดเวลา 
ไม่ว่าจะต้องผ่านความขัดแย้งใด ๆ ก็ตามส่งผลให้เนื้อเรื่องเดินไปข้างหน้าอย่างน่าติดตาม โดยแบ่ง
ออกเป็น 2 ลักษณะย่อย ได้แก่ 

1. ความต้องการภายนอก คือ ความต้องการที่แสดงออกมาอย่างชัดเจน เช่น ต้องการก าจัดฝั่ง
ตรงข้ามให้ได้ เป็นต้น 

2. ความต้องการภายใน คือ ความต้องการที่เป็นแรงผลักในจิตใจ เช่น ความต้องการภายนอกท่ี
ก าจัดฝั่งตรงข้ามนั้น แท้จริงแล้วมีความต้องการภายในที่อยากจะพิสูจน์ความสามารถของ
ตนเองด้วย เป็นต้น 

โดยความต้องการของตัวละครนี้ ในบางครั้งก็สามารถเปลี่ยนจากความต้องการเดิมในตอนต้น
เรื่องไปเป็นความต้องการใหม่ได้ เช่น มีความมุ่งมั่นจะไปยังจุดหมาย แต่กลับเกิดอุบัติเหตุจนท าให้ตัว
ละครเปลี่ยนเป้าหมายเป็นการย้อนกลับไปยังสถานที่ที่จากมาให้ได้แทน เป็นต้น 

2.5 ความขัดแย้ง (Conflict) เป็นการก าหนดความต้องการหรือตั้งเป้าหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง
ให้กับตัวละคร โดยสร้างอุปสรรคให้ตัวละครเพ่ือให้เกิดการแก้ปัญหาหรือพยายามบรรลุจุดมุ่งหมาย
นั้น เป็นการต่อสู่กับฝ่ายตรงข้ามที่ท าให้ตัวละครห่างออกไปจากสิ่งที่พวกเขาต้องการหรือพึงพอใจ 
นับเป็นการกระทบกันของอารมณ์ความรู้สิ่งภายในและเป็นสิ่งท้าทายทางภายนอกที่ถูกสร้างขึ้น 
สามารถจ าแนกออกได้เป็น 3 แบบ คือ 

1. ความขัดแย้งระหว่างบุคคล คือการเผชิญหน้าระหว่างตัวละครกับตัวละครอ่ืน เกิดผลกระทบ
จากความขัดแย้งที่ตัวละครต้องการเอาชนะ 

2. ความขัดแย้งภายในจิตใจ คือการเผชิญหน้ากับตัวเองและสิ่งที่คิดภายในจิตใจ เช่น การเลือก
ระหว่างผลประโยชน์ส่วนตนและความถูกต้อง 

3. ความขัดแย้งระหว่างคนและสังคม คือการเผชิญหน้ากับความขัดแย้งที่ก่อให้เกิดปัญหาภาย
ภาคหน้า ค่านิยมในสังคม อ านาจที่ไม่เป็นธรรมต่าง ๆ ซึ่งเป็นความขัดแย้งที่สร้างมาให้ตัว
ละครเอาชนะ 

2.6 การบรรลุเป้าหมาย (Dramatic Action) เป็นสิ่งที่ถูกก าหนดขึ้นเพ่ือบอกทิศทางความ
เคลื่อนไหวของตัวละครถึงสิ่งที่ต้องการ ผลักดันให้ตัวละครมีความต้องการซึ่งอาจก่อให้เกิดความ
ขัดแย้งหรือปัญหาทั้งภายในและภายนอก ท าให้ผู้ชมติดตามว่าตัวละครเหล่านั้นจะแก้ไขปัญหา
อย่างไร 

2.7 การเปลี่ยนแปลง (Change) การเปลี่ยนแปลงเพ่ือให้เห็นว่าตัวละครมีการเปลี่ยนแปลงไป
อย่างไรบ้างตั้งแต่ต้นจนจบหรือไม่มีการเปลี่ยนแปลงเลย โดบตัวละครที่ดีมักจะมีการเปลี่ ยนแปลง
หลังจากได้ผ่านอุปสรรคต่าง ๆ ในเรื่อง ซึ่งจะเกิดจากการที่ตัวละครต้องรับมือกับวิกฤติการณ์ของชีวิต



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในหลาย ๆ ครั้ง แสดงให้เห็นพัฒนาการทางด้านจิตใจในการรับมือกับปัญหาของตัวละครนั้น ๆ ใน
ท้ายที่สุด 
 การศึกษาการสร้างตัวละครในสื่อต่าง ๆ ทั้งในวรรณกรรมและสื่อบั นเทิงมีอยู่มากมาย
หลากหลาย รวมถึงการศึกษาการสร้างตัวละครที่มีที่มาจากบุคคลต้นแบบที่มีอยู่จริงในประวัติศาสตร์ 
ในความเชื่อทางศาสนา ในนิทานเรื่องเล่าต่าง ๆ หรือแม้แต่อาชีพที่มีอยู่จริงด้วย ดังเช่นงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องต่อไปนี้ 

อิศราพร พร้อมเพรียงพันธุ์ (พร้อมเพรียงพันธุ์, 2545) ในงานวิจัย “ซาตานในวรรณกรรม
ตะวันตกและมารในวรรณกรรมไทย” ศึกษาความเป็นมาของซาตานและมารในฐานะตัวละครใน
วรรณกรรม แสดงให้เห็นบทบาทของซาตานและมารในวรรณกรรมไทยและตะวันตก ผลการศึกษา
พบว่า ซาตานและมารมีพ้ืนฐานมาจากเรื่องเล่าและต านานของศาสนาที่ต้องการจะอธิบายเรื่องความ
ชั่วร้ายจึงเป็นตัวแทนของฝ่ายอธรรมเสมอ โดยซาตานและมารเป็นตัวละครที่มีภาพลักษณ์ของความ
ชั่วร้ายเฉพาะตัวที่สามารถปรับเปลี่ยนและน าไปประยุกต์ใช้ได้กับวรรณกรรมต่างภาษาและต่างยุค
สมัย ซึ่งซาตานในวรรณกรรมตะวันตกมีอิทธิพลต่อการสร้างตัวละครมารในนิยายไทยด้วย 

พิมพ์ลดา ดีมาก (ดีมาก, 2555) ศึกษาการเล่าเรื่องและลักษณะตัวละครซูสีไทเฮาใน
วรรณกรรม ภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์ในงานวิจัย “การสร้างเรื่องเล่าและตัวละคร “ซูสีไทเฮา” 
ในวรรณรรรม ภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์” พบว่า ด้านการสร้างตัวละครนั้นแบ่งได้ออกเป็น 3 
ลักษณะ ได้แก่ ภาพของจักรพรรดินีที่โหดร้ายและลุแก่อ านาจ ภาพของจักรพรรดินีที่เน้นมิติด้าน
ความเป็นมนุษย์ และภาพของจักรพรรดินีที่น าพาทั้งความรุ่งเรืองและความตกต่ ามาสู่ประเทศ 

สุขฤทัย ไม้เกตุ (ไม้เกตุ, 2555) ศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง การสร้างตัวละครหญิง และระบบ
คิดของสังคมที่สะท้อนผ่านตัวละครหญิงในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ที่ดัดแปลงมาจากเทพนิยาย
เรื่องซินเดอเรลล่า สโนว์ไวท์กับคนแคระทั้งเจ็ด และเจ้าหญิงนิทรา ในงานวิจัย “การสร้างตัวละคร
หญิงในภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ที่ดัดแปลงมาจากเทพนิยายเรื่องซินเดอเรลลา สโนว์ไวท์กับคน
แคระทั้งเจ็ด และเจ้าหญิงนิทรา” ด้านการสร้างตัวละครพบว่าภาพยนตร์ยุคเก่านั้นตัวละครเอกและ
ตัวร้ายยังเป็นตัวละครมิติเดียว ส่วนภาพยนตร์ในยุคหลังส่วนมากทั้งตัวละครเอกและตัวละครร้านถูก
สร้างให้เป็นตัวละครหลายมิติ น าเสนอให้เห็นปูมหลังของตัวละครร้ายมากข้ึน 
 อรอุษา อ๊ึงศรีวงศ์ (อ๊ึงศรีวงศ์, 2555) ในงานวิจัย “การสร้างตัวละครและการเล่าเรื่องใน
ละครโทรทัศน์ญี่ปุ่นที่ใช้อาชีพเป็นแก่นเรื่อง” ศึกษาการสร้างตัวละครและกลวิธีการเล่าเรื่องของละคร
โทรทัศน์ญี่ปุ่นที่ใช้อาชีพเป็นแก่นเรื่องเพ่ือวิเคราะห์ถึงความสัมพันธ์ของละครโทรทัศน์ญี่ปุ่นที่ใช้อาชีพ
เป็นแก่นเรื่องกับบริบททางสังคม และทิศทางของละครดังกล่าวในช่วงปี พ.ศ. 2545 – 2554 ด้านการ
สร้างตัวละครพบว่า มีการน าอาชีพของตัวละครมาช่วยก าหนดคุณลักษณะนิสัยของตัวละคร ความรู้
ความสามารถ รวมถึงสภาพแวดล้อมและตัวละครอ่ืนที่เกี่ยวข้อง ส่วนใหญ่ตัวละครเอกมักเป็นชายที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประกอบอาชีพนักประสาทวิทยา นักการเมือง นักฟิสิกส์ ศัลยแพทย์ นักแข่งรถ นักฮ็อกกี้ นักบิน 
ส่วนตัวละครเอกหญิงมักมีอาชีพครูและพนักงานชั่วคราวของบริษัท โดยความสัมพันธ์ของตัวละคร
เอกและตัวละครรองที่มักเป็นเพศตรงข้ามจะด าเนินไปด้วยกันอย่างมีนัยส าคัญต่อการพัฒนาเรื่อง 

ฐิติพงศ์ อินทรปาลิต (อินทรปาลิต, 2560) ในงานวิจัย “การเล่าเรื่องขุนโจรจากเหตุการณ์จริง 
ในนวนิยายชุด “เสือใบ-เสือด า” ของ ป.อินทรปาลิต” ศึกษากลวิธีการเล่าเรื่อง โครงสร้างตัวละคร 
และการสร้างแนวเรื่องแบบขุนโจรที่อิงจากเหตุการณ์จริงเพ่ือวิเคราะห์สภาพสังคมและแนวทางการ
เล่าเรื่องแบบบุกเบิกตะวันตกที่ส่งอิทธิพลต่องานเขียน ด้านการสร้างตัวละครพบว่า เค้าโครงจากตัว
ละครในเหตุการณ์จริงบางส่วนมีผลต่อการใข้ชื่อตัวละครในนวนิยาย และจากสภาพทางสังคมไทยช่วง
สงครามโลกครั้งที่ 2 มีตัวละครโจรและผู้ร้ายมากมาย ท าให้การก าหนดคุณลักษณะของตัวละครแบบ
วีรบุรุษขุนโจร คือ ความกล้าหาญ ความเก่งกาจ ความมีคุณธรรม การรักษาเกียรติและศักดิ์ศรี ซึ่ง
สอดคล้องกับองค์ประกอบการสร้างตัวละครชายในวรรณคดีไทย 
 หัวใจอย่างหนึ่งในการด าเนินเรื่องราวคือตัวละคร หากไม่มีตัวละครย่อมไม่เกิดการกระท า 
และเมื่อไม่เกิดการกระท าเหตุการณ์ต่าง ๆ ก็จะไม่มีเรื่องราวเกิดขึ้น การศึกษาการสร้างตัวละครจึง
เป็นสิ่งส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวละครที่มีต้นแบบอยู่แล้ว ไม่ว่าจะเป็นตัวละครในต านาน ความเชื่อ
ทางศาสนา นิทาน หรือแม้แต่บุคคลที่มีตัวตนอยู่จริงในประวัติศาสตร์ การสร้างตัวละครขันทีในสื่อ
บันเทิงคดีไทยที่อ้างอิงถึงบุคคลที่มีตัวตนในประวัติศาสตร์ไทยจึงมีความน่าสนใจในการศึกษาอย่าง
มาก 
 

2.5 แนวคิดเรื่องโครงสร้างการด าเนินเรื่อง 

โครงเรื่อง (Plot) หมายถึง ล าดับเหตุการณ์ภายในกรอบของบทตั้งแต่จุดเริ่ม การพัฒนาเรื่อง
ไปจนถึงจุดลงเอย ซึ่งลักษณะการวางโครงเรื่องส าหรับบทละครนั่นจะแตกต่างไปตามความนิยมของ
ยุคสมัยและภูมิภาคที่ผลิตสื่อบันเทิงคดีเรื่องนั้นออกมา ซึ่งในการด าเนินเรื่องตามโครงเรื่องนั้นมี
รูปแบบโครงสร้าง (Structure) ที่แตกต่างกันออกไปเช่นกัน โดยโครงสร้างของสื่อบันเทิงคดีมักเป็นใน
รูปแบบการด าเนินเรื่องด้วย โครงสร้างตามเข็มนาฬิกา (Linear Structure) นั่นคือ การเรียงล าดับ
เหตุการณ์ของบทเป็นไปตามช่วงเวลา(Chronological) ตั้งแต่ต้นจนจบ แม้จะเป็นส่วนมาก แต่การ
เล่าเรื่องในสื่อบันเทิงคดีนั้นไม่มีโครงเรื่องที่มีโครงสร้างตายตัว โดยโครงสร้างของโครงเรื่องในแต่เรื่อง
นั้นสามารถด าเนินได้หลากหลายตามเจตนาของผู้เล่าเรื่อง ซึ่ง อินกริด ซันด์เบิร์ก (Sundberg, 2013) 
ได้จ าแนกโครงสร้างการด าเนินเรื่องแบบทางเลือกอื่นๆ ไว้ 9 รูปแบบ ดังต่อไปนี้ 

1. โครงสร้างแบบไม่ตามเข็มนาฬิกา (Non-linear Structure) เป็นโครงสร้างที่ไม่ได้ด าเนิน
เรื่องตามระยะเวลาไปข้างหน้า บางครั้งอาจกลับมาย้อนเล่าในบางจุด หรืออาจะเริ่มต้นที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อนาคตแล้วย้อนเล่ามาในอดีตหรือปัจจุบัน ด้วยเหตุนี้จึงมีอีกชื่อหนึ่งว่า โครงสร้างแบบทวน
เข็มนาฬิกา (Backwards Structure)  

2. โครงสร้างแบบจบเป็นตอน (Episodic Structure with an Arc) เป็นโครงสร้างของการ
เล่าเรื่องแบบย่อยของแต่ละเหตุการณ์ส าคัญโดยตัวละครตัวเดียวกันหรือชุดเดียวกันแล้ว
น ามารวมเข้าด้วยกันผูกเป็นโครงเรื่องทั้งหมด  

3. โครงสร้างแบบวงล้อ (Wheel Structure) เป็นโครงสร้างที่มีรายละเอียดหลาย
ส่วนประกอบกันเข้าสู่จุดศูนย์กลางหรือแกนเรื่อง และจะด าเนินเรื่องเมื่อเส้นเรื่องหรือตัววง
ล้อหมุนอันเป็นการใช้องค์ประกอบเหล่านั้นซ้ าๆ ไปเรื่อยๆ เพ่ือให้เกิดการเดินเรื่อง ส่วนมาก
มักใช้ในการเล่าเรื่องสั้นๆ จบในตอน 

4. โครงสร้างแบบตามกระแส (Meandering Structure) เป็นการด าเนินเรื่องแบบที่ตัวละคร
ด าเนินเรื่องหลักไม่ได้มีจุดหมายชัดเจน ไม่มีปมขัดแย้ง สามารถด าเนินเรื่องไปได้เรื่อยๆ หาก
ตัวละครหลักมีความต้องการ ก็จะเป็นความต้องการที่ไม่หนัก ไม่มีจุดแตกหักหรือจุดพลิกผัน
เรื่อง  

5. โครงสร้างแบบแผ่กิ่งก้าน (Branching Structure) เป็นการแตกแขนงรายละเอียด
ปลีกย่อยออกมาจากเส้นเรื่องต่อไปเรื่อยๆ โดยแต่ละกิ่งก้านแทนเส้นเรื่องที่สมบูรณ์ในตัวเอง
และได้เติมต่อเนื้อเรื่องแยกย่อยออกไป ซึ่งปัจจุบันพบได้มากในโครงเรื่องนวนิยายสมัยใหม่ 

6. โครงสร้างแบบเกลียว (Spiral Structure) เป็นโครงสร้างที่ตัวละครด าเนินเรื่องไปเรื่อยๆ 
โดยกลับมาซ้ าเหตุการณ์หรือความทรงจ าเดิมๆ หลายๆ ครั้งเพ่ือเข้าถึงแก่นแท้ของ
ความหมายเนื้อเรื่องนั้นๆ 

7. โครงสร้างแบบมุมมองหลากหลาย (Multiple point-of-view Structure) เป็นการ
สับเปลี่ยนให้ตัวละครแต่ละตัวแสดงมุมมองในเรื่อง ซึ่งแต่ละช่วงอาจใช้มุมมองของตัวละคร
ตัวแรก และช่วงถัดมาเปลี่ยนเป็นตัวละครอ่ืนๆ เป็นต้น โดยการใช้โครงสร้างลักษณะนี้จะ
แสดงให้เห็นความคิดและการเติบโตของตัวละครมากขึ้นและส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของ
เนื้อเรื่องในมุมมองที่แตกต่างจากการเล่าเรื่องผ่านมุมมองของตัวละครหลักเพียงตัวเดียว 

8. โครงสร้างแบบคู่ขนาน (Parallel Structure) เป็นโครงสร้างที่มีเส้นเรื่องหลักมากกว่าหนึ่ง 
เล่าขนานไปกับเส้นเรื่องอ่ืน โดยในแต่ละเส้นเรื่องมีความสมบูรณ์ในตัวเอง มีเหตุการณ์ที่
แตกต่างกันและมีตัวละครที่ “แตกต่างกัน” นั่นคือ อาจเป็นตัวละครเดียวกัน แต่ในอีก
รูปแบบหนึ่งเมื่อปรากฏในเส้นเรื่องอ่ืน ท าให้ทั้งหมดสามารถร้อยรัดเข้าด้วยกันและด าเนินไป
พร้อมกันได้ 

9. โครงสร้างแบบเพิ่มพูน (Cumulative Structure) ส่วนมากพบได้ในการเล่าเรื่องที่คล้าย
เนื้อเพลง นั่นคือเป็นการย้ าความเดิมซ้ าๆ และในแต่ละรอบการย้ านั้นจะเพ่ิมรายละเอียดการ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ด าเนินเรื่องเพ่ิมเข้าไปเรื่อยๆ คล้ายกับเนื้อเพลงที่มีเนื้อแบบซ้ าๆ โดยในทุกครั้งที่เนื้อเพลงวน
มาซ้ า จะมีการเพ่ิมเนื้อหาเข้าไปในท่อนถัดมา โครงสร้างการเล่าเรื่องในรูปแบบนี้ก็เช่นกัน 

 โครงสร้างในการด าเนินเรื่องนอกเหนือแบบตามเข็มนาฬิกานั้นยังมีรูปแบบอ่ืนแยกย่อยอีก
มากตามยุคสมัยและศิลปะในการเล่าเรื่องของผู้สร้างสื่อบันเทิงคดี โดยโครงสร้างในแต่ละรูปแบบนั้น
ได้ออกแบบให้เหมาะสมกับจุดประสงค์ที่จะเล่าเรื่องนั้นๆ เพ่ือให้ผู้รับชมได้เข้าถึงสิ่งที่ ผู้สร้างต้องการ
สื่อผ่านออกมานั่นเอง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
การศึกษาเรื่อง “ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย” เป็นงานวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การสร้างตัวละครและภาพแทนของ
ขันทีไทยในสื่อบันเทิงคดี  เปรียบเทียบภาพแทนของขันทีไทยในสื่อบันเทิงคดีและขันทีใน
ประวัติศาสตร์ไทย พร้อมวิเคราะห์การเล่าเรื่อง การสร้างตัวละคร และภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิง
ไทย ด้วยวิธีวิเคราะห์ตัวบท (Content Analysis) 
3.1 แหล่งข้อมูลและการเลือกกลุ่มตัวอย่าง 

แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษาในงานวิจัยมีหลากหลายประเภท สามารถแบ่งได้ออกเป็น 2 
ประเภทใหญ่ ได้แก่ แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร แหล่งข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ และแหล่งข้อมูล
ประเภทบุคคล 

3.1.2 แหล่งข้อมูลประเภทเอกสาร 
การวิจัยต้องการศึกษาเกี่ยวกับขันทีไทยทั้งที่ปรากฏอยู่ในสื่อบันเทิงคดีและประวัติศาสตร์ ใน

ส่วนของประวัติศาสตร์นั้น ท าโดยรวบรวมและศึกษาหลักฐานที่เป็นบันทึกลายลักษณ์อักษร ทั้ง
หลักฐานปฐมภูมิและทุติยภูมิ หลักฐานปฐมภูมิ ได้แก่ จดหมายเหตุลาลูแบร์ กฎหมายตราสามดวง 
และพระราชพงศาวดาร ส่วนหลักฐานทุติยภูมิ ประกอบด้วย บทความเกี่ยวกับขันทีและขันทีไทยทั้ง
ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ สารานุกรมภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ในส่วนของขันทีไทยที่ปรากฏอยู่
ในสื่อบันเทิงคดี ท าโดยการรวบรวมเอกสารที่มีความเกี่ยวข้องกับกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ หนังสือนิตยสาร
เรื่องย่อของภาพยนตร์และละครในกลุ่มตัวอย่าง บทความที่เกี่ยวกับภาพยนตร์และละครในกลุ่ม
ตัวอย่าง บทสัมภาษณ์ผู้จัดท าและผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการผลิตของภาพยนตร์และละครในกลุ่ม
ตัวอย่าง 

3.1.3 แหล่งข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ 
ในการวิจัยต้องการศึกษาสื่อบันเทิงคดีที่มีตัวละครขันทีในราชส านักไทย สื่อดังกล่าวอยู่ ใน

รูปแบบของละครและภาพยนตร์ย้อนยุค จึงใช้วิธีเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive 
Sampling) แบบวิพากษ์ (Critical Case) นั่นคือการเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความสัมพันธ์ชัดเจนกับสิ่งที่
ต้องการศึกษา (Flick, 2014) มีเกณฑ์การคัดเลือกดังต่อไปนี้ 

1. เป็นสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคที่มีเนื้อเรื่องด าเนินอยู่ในช่วงระยะเวลาตั้งแต่สมัยต้นกรุงศรี
อยุธยาจนถึงกรุงธนบุรี ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ประวัติศาสตร์บันทึกไว้ว่ามีขันทีอยู่ในราชส านัก
ไทย (พ.ศ. 1893 - พ.ศ. 2325) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. เป็นสื่อบันเทิงคดีที่มีตัวละครขันทีในราชส านักไทยที่มีการระบุอย่างชัดเจนผ่านการเรียก
และสนทนาของตัวละครที่บ่งชี้ว่าตัวละครดังกล่าวคือขันทีในราชส านักไทยในทุกบทบาท
ของเรื่อง 

3. เป็นสื่อบันเทิงคดีที่ผลิตในช่วงสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคประสบความส าเร็จสูงสุดจาก
ความส าเร็จของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (พ.ศ.2544) จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2563) 

จากการคัดเลือกด้วยเกณฑ์ดังกล่าว ได้กลุ่มตัวอย่างแหล่งข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ 3 เรื่อง 
ได้แก่ 

1. วีดิทัศน์ของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท ก ากับการแสดงโดย หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล ออก
ฉายวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2544 

2. วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา ก ากับการแสดงโดย หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ 
เทวกุล ออกอากาศวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2560 – วันที่ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 

3. วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ก ากับการแสดงโดย กิตติศักดิ์ ชีวาสัจ
จาสกุล ออกอากาศวันที่ 25 เมษายน พ.ศ. 2561 - วันที่ 20 มิถุนายน พ.ศ.2561  

3.2 การรวบรวมข้อมูลและการตรวจสอบข้อมูล 
งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยการเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลเอกสารและวีดิทัศน์ การ

เก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลดังกล่าวมีดังต่อไปนี้ 
1. การเก็บรวบรวมข้อมูลประเภทเอกสาร ท าโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ โดยมุ่งเน้นประเด็นที่สนใจ ประเด็นดังกล่าวได้แก่ ประวัติความเป็นมา
ของขันทีและการมีอยู่ของขันทีในราชส านักไทย 

2. การเก็บข้อมูลประเภทวีดิทัศน์ ท าโดยการเก็บข้อมูลวีดิทัศน์ของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท 
วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา และวีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าว
ฟ้าเดียวโดยมุ่งประเด็นศึกษาเกี่ยวกับลักษณะของการสร้างตัวละครขันทีไทย ภาพแทน 
และองค์ประกอบในการเล่าเรื่อง 

3.3 เครื่องมือและการตรวจสอบเครื่องมือ 

การศึกษาในงานวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 
1. ส ารวจการปรากฏของตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยและขันทีไทยในหน้าประวัติศาสตร์ 

จากเอกสารหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของขันทีและขันทีไทย โดยการรวบรวมบทความ
เกี่ยวกับขันทีและขันทีไทยทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ สารานุกรมภาษาไทยและ
ภาษาอังกฤษ จดหมายเหตุลาลูแบร์ กฎหมายตราสามดวง พระราชพงศาวดาร และจากวีดิ
ทัศน์ละครและภาพยนตร์ทั้งหมด ได้แก่ วีดิทัศน์ของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) วีดิทัศน์
ของละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา (2560) วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(2561) รวมถึงรวบรวมเอกสารที่มีความเกี่ยวข้องกับกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ หนังสือนิตยสาร
เรื่องย่อของภาพยนตร์และละคร บทความที่เก่ียวกับภาพยนตร์และละคร 

เครื่องมือที่ใช้คือการรวบรวมและจดบันทึก โดยศึกษารวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล
เอกสารต่าง ๆ และเรียบเรียง โดยแบ่งข้อมูลที่ได้ออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ เรื่องต้นก าเนิดของ
ขันทีโดยทั่วไป เรื่องของขันทีในราชส านักไทย และขันทีที่ปรากฏในสื่อบันเทิงไทย 

2. ศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องจากวีดิทัศน์ละครและภาพยนตร์ทั้งหมด ได้แก่ วีดิทัศน์ของ
ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา (2560) วีดิทัศน์
ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (2561) รวมถึงรวบรวมเอกสารที่มีความเกี่ยวข้อง
กับกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ หนังสือนิตยสารเรื่องย่อของภาพยนตร์และละคร บทความที่เกี่ยวกับ
ภาพยนตร์และละคร โดยใช้แนวคิดเรื่องสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค แนวคิดเรื่ององค์ประกอบการ
เล่าเรื่อง 

เครื่องมือที่ใช้คือแบบวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis Form) ในรูปแบบของ
ตารางแสดงลักษณะกลวิธีการเล่าเรื่องและองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ตรวจสอบโดยอาจารย์
ที่ปรึกษา เมื่อวิเคราะห์แล้วสรุปบันทึกผลเพ่ือศึกษากลวิธีการเล่าเรื่องและองค์ประกอบการ
เล่าเรื่อง 

3. ศึกษาเรื่องการสร้างตัวละครและภาพแทนเรื่องจากวีดิทัศน์ละครและภาพยนตร์ทั้งหมด 
ได้แก่ วีดิทัศน์ของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (2544) วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธ
ยา (2560) วีดิทัศน์ของละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (2561) รวมถึงรวบรวมเอกสาร
ที่มีความเกี่ยวข้องกับกลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ หนังสือนิตยสารเรื่องย่อของภาพยนตร์และละคร 
บทความที่เกี่ยวกับภาพยนตร์และละคร บทสัมภาษณ์ผู้จัดท าและผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
ผลิตของภาพยนตร์และละคร ตามกรอบแนวคิดเรื่องการสร้างตัวละคร แนวคิดเรื่องภาพแทน 
และแนวคิดเรื่องเพศสถานะ 

เครื่องมือที่ใช้คือแบบวิเคราะห์ตัวบท (Content Analysis form) ในรูปแบบของ
ตารางแสดงการสร้างตัวละครขันทีไทยในแต่ละเรื่อง ตรวจสอบโดยอาจารย์ที่ปรึกษา เมื่อ
บันทึกผลวิเคราะห์สรุปลักษณะตัวละครที่มีจุดร่วมหรือความแตกต่างของแต่ละเรื่องว่าเป็น
อย่างไร และมีความสัมพันธ์กับอิทธิพลของเพศสถานะอย่างไร หลังจากนั้นจึงน าข้อมูลที่
ได้มาตรวจสอบผลที่ได้จากการวิเคราะห์เรื่องการสร้างตัวละครและภาพแทนของขันทีที่
ปรากฏในสื่อบันเทิงคดีไทย  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3.4 การน าเสนอผลการวิจัย 

การน าเสนอผลการวิจัยในลักษณะวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 
เป็นการเขียนบรรยายข้อมูลโดยแบ่งหัวข้อตามการตั้งปัญหาน าวิจัยร่วมกับรูปภาพประกอบและตาราง 
แสดงผล โดยแบ่งเป็นหัวข้อดังนี้ 

1. ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 
2. ลักษณะและกลวิธีการเล่าเรื่องของสื่อบันเทิงคดีไทยที่มีตัวละครขันที 
โดยมีการสรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล รวมถึงข้อเสนอแนะที่ได้รับจากการศึกษาวิจัยในบท

สุดท้าย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 

 

ในบทนี้ได้แบ่งเนื้อหาออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ 

4.1. การสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 
4.1.1. สุริโยไท 
4.1.2. ศรีอโยธยา 
4.1.3. หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 

4.2. ภาพแทนขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 

4.1. การสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย 
นับตั้งแต่สื่อบันเทิงคดี นางสาวสุวรรณ (2470) และ สุริยานีไม่ยอมแต่งงาน (2499) ออกมา

โลดแล่นบนหน้าจอ ก็ถือเป็นจุดเริ่มต้นของสื่อบันเทิงคดีที่เข้ามามีบทบาทในสังคมไทย สื่อบันเทิงคดี
ทั้งในรูปแบบภาพยนตร์และละครนั้นมีหลากหลายตามการด าเนินเรื่องและวัตถุประสงค์ โดยสื่อ
บันเทิงคดีแนวย้อนยุคก็เป็นหนึ่งในสื่อบันเทิงคดีที่อยู่มานานและได้รับความนิยมจากผู้ชมอยู่
พอสมควร ดังเช่น การฉายซ้ าสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคอยู่หลายเรื่อง เช่น ค่ายบางระจัน ที่ออกฉายในปี 
2482 และน ากลับมาฉายซ้ าอีกครั้งในปี 2493 จากอ้างอิงจากดัชนีภาพยนตร์จาก ภาพยนตรานุกรม
แห่งชาติ ฉบับที่ 1 

สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคมักด าเนินเรื่องผ่านตัวละครที่เป็นชนชั้นปกครอง หรือตัวละครที่มี
บทบาทส าคัญในการปกป้องชาติบ้านเมือง อันไม่ใช่คุณสมบัติของตัวละครขันที ส่งผลให้การปรากฏ
ตัวของตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีนั้นมีไม่มากนัก โดยนับตั้งแต่ปี 2544 ที่ความนิยมในสื่อบันเทิงคดี
ฟูเฟ่ืองจากภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท อันมาจากพระราชประสงค์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิตต์ พระ
บรมราชินี พระพันปีหลวง แล้วนั้น มีสื่อบันเทิงคดีทั้งหมด 3 เรื่องที่มีตัวละครขันทีที่น ามาศึกษา ณ 
ที่นี้ ได้แก่ สุริโยทัย (2544) ศรีอโยธยา (2560 – 2563) และ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (2561) 

คุณสมบัติของตัวละครขันทีที่น ามาศึกษาได้ 3 ประเภท ดังที่ได้กล่าวไปในบทที่ 2 นั่นคือ 
ประเภทที่ 1 เป็นตัวละครที่มีการระบุต าแหน่งและสถานะอย่างชัดเจนว่าเป็นขันทีจากความ

ตั้งใจของผู้สร้าง ทั้งการระบุตั้งแต่ต้นและผ่านบทสนทนาตัวละครอื่น 
ประเภทที่ 2 เป็นตัวละครที่มีลักษณะภายนอกส่วนของเครื่องแต่งกายตามขันทีในข้อมูลทาง

ประวัติศาสตร์ที่ได้ศึกษาไว้เบื้องต้น แบ่งออกเป็นสองลักษณะย่อย ได้แก่ การแต่งกายตามแบบขันที
จีน ประกอบด้วยเสื้อคลุมยาว กางเกงขายาว ผ้าคาดเอว และหมวกแก๊ป และการแต่งกายตามแบบ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขันทีแขก ประกอบด้วยหมวกแหลมหรือผ้าคลุมศีรษะแบบมุสลิม เสื้อคลุมยาวหรือเปลือยอก กางเกง
ขายาว ผ้าคาดเอว และพกกริช 

ประเภทท่ี 3 เป็นตัวละครที่มีคุณสมบัติของประเภทที่ 1 และประเภทที่ 2 
 

4.1.1. ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) 
 

 
ภาพที ่ 8 ใบปิดภาพยนตร์เรื่องสุริโยไทภาษาอังกฤษ 

 

ก ากับการแสดง   หม่อมเจ้าชาตรีเฉลิม ยุคล 
ออกอากาศ   ออกฉายทางโรงภาพยนตร์เมื่อวันที่ 17 สิงหาคม 2554 
ความยาว   300 นาที (ฉบับฉายทางโรงภาพยนตร์ 185 นาที) 
ตัวละครที่น ามาศึกษา  ชินแสขันที 

สุริโยไท เป็นภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ ด าเนินเรื่องผ่านตัวละครที่สร้างจากวีรสตรีใน
ประวัติศาสตร์ไทย คือ สมเด็จพระศรีสุริโยไท ผู้ได้รับการยกย่องด้านความกล้าหาญเยี่ยงบุรุษ ด าเนิน
เรื่องตั้งแต่ทรงพระเยาว์จนถึงสิ้นพระชนม์ ภาพยนตร์เรื่องนี้สร้างขึ้นจากพระราชด าริของสมเด็จพระ
นางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่ 9 ในวโรกาสที่ ณ ขณะนั้นทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 69 
พรรษา ด้วยทรงห่วงประวัติศาสตร์ไทยที่เริ่มห่างหายไปจากความรับรู้และการให้ความส าคัญของชาว
ไทย ใช้เวลาสร้างนานกว่า 5 ปี โดยแบ่งเป็นเวลาในการเขียนบท 2 ปี และถ่ายท า 3 ปี โดยประสบ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความส าเร็จอย่างมากเมื่อออกฉาย สุริโยไทนับเป็นการปลุกกระแสภาพยนตร์ย้อนยุคอิงประวัติศาสตร์
ขึ้นมา อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในภาพยนตร์ที่ท ารายได้สูงสุดตลอดกาลของประเทศไทยยาวนานมาจนถึง
ปัจจุบัน (ปี พ.ศ. 2563)  

ตัวละครขันทีที่ปรากฏในเรื่องนี้ คือ ชินแสขันที 
 

 
ภาพที ่ 9 ชินแสขันที 

 

ลักษณะทางกายภาพของตัวละครนี้ เป็นชายค่อนข้างมีอายุ แต่งกายแบบขันทีจีน เสื้อสีน้ า
เงินผ้าลื่นปักลายสีทองพร้อมหมวกสีด า ลักษณะท่าทางเหมือนพ่อค้าและแพทย์จีน ใช้ร่มกระดาษ ถือ
ตะเกียง เป็นผู้มีความรู้ด้านการแพทย์จนได้รับความไว้วางใจจากท้าวศรีสุดาจันทร์ให้ลอบเข้าราชวัง
ฝ่ายในเพ่ือมาตรวจอาการป่วย ใช้ภาษาไทยยังไม่ค่อยคล่อง  เป็นขันทีที่มีความเชี่ยวชาญด้าน
การแพทย ์

ทางด้านความสัมพันธ์และองค์ประกอบภายใน เป็นตัวละครที่มีความขัดแย้งระหว่างบุคคล
กับท้าวศรีสุดาจันทร์ เนื่องจากเป็นผู้กุมความลับจากการตรวจเจอพระครรภ์โดยไม่ได้ตั้งใจ สร้างความ
หวาดระแวงแด่แม่หยัวและโขลน และในตอนท้ายของเรื่องมีการเปลี่ยนแปลงโดยถูกโขลนของท้าวศรี
สุดาจันทร์ฆาตกรรมปิดปาก 

ลักษณะของตัวละคร ชินแสขันที เป็นลักษณะตัวละครภาพเหมารวม ของภาพหมอจีนทั่วไป
ที่อพยพเข้ามาในสมัยอยุธยา เป็นตัวละครบทบาทคงที่ ที่คงลักษณะเดิมไม่เปลี่ยนแปลงตั้งแต่ปรากฏ
ตัวจนโดนฆ่า 

การสร้างตัวละครเป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอก รูปลักษณ์ภายนอก และผ่านบทพูด 
นั่นคือการแสดงออกผ่านเครื่องแต่งกายและส าเนียงการพูดว่าเป็นชาวจีน มีความรู้ทางด้านการแพทย์ 
สามารถถวายการรักษาได้อย่างถูกต้องและส่งผลต่อการกระท าของตัวละครตัวอ่ืน นั่นคือ ท้าวศรีสุดา



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จันทร์ ให้รีบหาทางปลงพระชนม์พระไชยราชา เพ่ือเปิดทางให้ราชวงศ์อู่ทองกลับมาเป็นใหญ่ และให้
หน่อเนื้อเชื้อไขในพระครรภ์ได้สืบสกุลปกครองแผ่นดินต่อไป 

การปรากฏตัวของตัวละคร ชินแสขันที ปรากฏในช่วงเนื้อเรื่องในรอยต่อรัชสมัยของสมเด็จ
พระไชยราชาและสมเด็จพระวรวงศาขึ้นครองราชย์ ช่วงที่ท้าวศรีสุดาจันทร์ทรงพระครรภ์ระหว่างที่
พระสวามีทรงอยู่ในสงครามหัวเมืองทางเหนือ พระนางทรงไว้พระทัยสนิทสนมกับขุนวรวงศาอย่าง
ชัดเจน หากมีผู้ใดแพร่พรายเรื่องทรงพระครรภ์ ย่อมรู้ว่าพระนางลอบเป็นชู้กับขุนวรวงศา ด้วยเหตุนี้
เอง ชินแสขันทีที่เข้าตรวจพระพลานามัยจึงเป็นเพียงหนึ่งในสามคนที่ล่วงรู้ความลับนี้นอกเหนือจาก
ตัวพระนางและนางโขลนคนสนิท เพ่ือความปลอดภัยจึงรับสั่งให้นางโขลนฆ่าปิดปากเสีย เพ่ือไม่ให้
ความลับนี้รั่วไหลออกไปภายนอก ชินแสขันทีจึงถูกแทงตายและน าศพไปทิ้งที่แม่น้ าใกล้ประตูวัง โดย
สามารถระบุได้ว่าผู้นี้เป็นขันทีนอกเหนือจากการปรากฏตัวในฉากแล้ว ยังเป็นการพูดถึงจากตัวละคร
ตัวอ่ืนด้วย 

ท้าวศรีสุดาจันทร์: แล้วชินแสขันทีผู้นั้นเล่า 
นางปริก: คนตายเจรจาการอันใดมิได้ดอกเพคะ 

(สุริโยไท นาทีท่ี 1:48:42) 
ศพเป็นที่ปรากฏจนออกญามหาเสนาความขึ้นกราบทูลพระเฑียรราชาและพระสุริโยไท ทั้ง

สองระวังพระองค์อย่างมากด้วยเพราะมิทราบเหตุผลแน่ชัดที่ชินแสขันทีเข้าถึงราชส านักฝ่ายในได้ แม้
จะค่อนข้างระแคะระคายในท้าวศรีสุดาจันทร์แต่ก็ไม่มีหลักฐานแน่ชัด ซ่ึงเป็นอีกฉากที่พูดถึงตัวละคร
ขันทีผ่านการสนทนาของตัวละครอ่ืน 

ออกญามหาเสนา: …ศพของหมอขันทีจีน ได้ลอยไปที่ปากประตูน้ า ปรากฏต่อสายตาชาว
พระนครเป็นทั่วไป ... มีผู้รู้เห็นว่าหมอขันทีจีนผู้นี้ ได้เข้าไปในพระราชฐานฝ่ายใน ... 

       (สุริโยไท นาทีท่ี 1:49:53) 
ซึ่งต่อมาเรื่องพระครรภ์ของท้าวศรีสุดาจันทร์ถูกเปิดเผย ท าให้ทราบว่าชินแสขันทีเสียชีวิต

เพราะสาเหตุใด และเพ่ือให้ราชวงศ์อู่ทองขึ้นเป็นใหญ่ด้วยทายาทของท้าวศรีสุดาจันทร์และขุนวรวงศา 
ทั้งคู่ได้ลอบปลงพระชนม์พระไชยราชา ป้ายความผิดให้พระเฑียรราชาจนพระองค์ต้องเสด็จออกผนวช 

บทบาทของตัวละคร ชินแสขันที ส่งผลต่อการด าเนินเรื่องในช่วงเรื่องตอนหนึ่ง คือ การข้ึนมา
มีอ านาจของขุนวรวงศาและท้าวศรีสุดาจันทร์ เป็นตัวขับเคลื่อนให้ตัวละครหลักของช่วงเรื่องนั้น
ตัดสินใจกระท าการเปลี่ยนแปลง นั่นคือ ท้าวศรีสุดาจันทร์ตัดสินพระทัยแน่วแน่ว่าจะต้องให้อ านาจแก่
ขุนวรวงศาโดยเร็ว เพื่อการเถลิงอ านาจของราชวงศ์อู่ทอง 

อย่างไรก็ตาม แม้จะมีตัวละครที่ลักษณะภายนอกคล้ายกันที่ปรากฏตัวในการถวายการรักษา
สมเด็จพระยอดฟ้า แต่ก็ไม่ใช่ชินแสขันที เนื่องจากมีการระบุว่าเป็น หลวงทิพย์โอสถ อย่างชัดเจนผ่าน
บทสนทนาของตัวละครอ่ืน (พระสุริโยไท) ในเวลาต่อมา อนุมานได้ว่าเป็นแพทย์แผนจีนในราชส านัก



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดยตรงเนื่องจากถวายการรักษาพระเจ้าแผ่นดิน ไม่ใช่หมอจีนจากภายนอกชินแสขันทีที่เข้ามาในฝ่าย
ในอย่างเป็นความลับ ดังนั้นตัวละครดังกล่าวจึงไม่นับว่าเป็นตัวละครขันทีในเรื่องนี้ 

 

 

ภาพที ่ 10 หลวงทิพย์โอสถ 
 

4.1.2. ละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา 1 - 2 (พ.ศ. 2560 – 2563) 
 

 

ภาพที ่ 11 ใบปิดเรื่องศรีอโยธยา 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ก ากับการแสดง   หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล 
ออกอากาศ   สถานทีโทรทัศน์ ทรูวิชันส์ (True Vision) 

-ภาค 1 วันที่ 5 ธันวาคม 2560 – 19 กุมภาพันธ์ 2561 
-ภาค 2 วันที่ 18 พฤศจิกายน 2562 – 28 มกราคม 2563 

ความยาว ตอนละ 90 นาที ภาค 1 จ านวน 20 ตอน และภาค 2 จ านวน 20 
ตอน 

ตัวละครที่น ามาศึกษา  พระก านัลนารี สังข์ 
ศรีอโยธยา 1 และ 2  เป็นภาพยนตร์ซีรีส์ย้อนยุคอิงประวัติศาสตร์ที่มีวัตถุประสงค์ชัดเจนใน

การจัดท าเพ่ือ “ถวายเป็นเครื่องสักการะองค์พระมหาบูรพกษัตราธิราชเจ้าแห่งแผ่นดินสยาม และ
เทิดพระเกียรติองค์พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในวาระวันคล้ายพระราชสมภพ 
ครบ 90 พรรษา ในวันที่ 5 ธันวาคมพ.ศ. 2560 และเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมหาวชิราลง
กรณ บดินทรเทพยวรางกูร รัชกาลปัจจุบัน” (ผู้จัดการออนไลน์, 2560) กระแสตอบรับของภาพยนตร์
ชุดดังกล่าวมีทั้งในแง่บวกและลบ โดยกระแสในเชิงบวกการันตีจากการได้รับรางวัลและเสนอชื่อเข้าชิง
ทั้งในประเทศและต่างประเทศ อาทิ รางวัล Bronze Award สาขา Best Cinema Camera Work 
จากเทศกาล New York Festival World’s Best TV & Film Awards 2019 ที่สหรัฐอเมริกา เป็น
ต้น ส่วนกระแสทางด้านลบส่วนมากมาจากการทักท้วงเรื่องความถูกต้องของรายละเอียดและ
ประวัติศาสตร์ที่ปรากฏในเรื่อง ซึ่งภายหลังทางผู้สร้างมีการประกาศไว้ก่อนเริ่มต้นทุกตอนว่า  

“ภาพยนตร์ชุดนี ได้รังสรรค์ขึ นมา เพ่ือเทิดพระเกียรติองค์พระบูรพมหากษัตราธิราชเจ้า มิใช่
ประสงค์ให้เป็นภาพยนตร์สารคดีเชิงประวัติศาสตร์ ฉะนั น ความบางตอนอาจไม่ตรงกับจดหมายเหตุ
และพงศาวดารบางฉบับ การดัดแปลงทั งสิ น มิได้มีจุดมุ่งหมายที่จะบิดเบือนประวัติศาสตร์แห่งสยาม
ประเทศ หากตั งใจที่จะเชิดชูพระเกียรติคุณแห่งองค์พระบูรพมหากษัตราธิราชเจ้าให้ประจักษ์แก่
อนุชนรุ่นหลัง” 

ตัวละครขันทีที่ปรากฏในเรื่อง ศรีอโยธยา ภาค 1 – 2 คือ พระก านัลนารี สังข์ 
พระก านัลนารี สังข์ มีลักษณะทางกายภาพ เป็นชายค่อนข้างมีอายุ ผัดหน้าขาว เขียนคิ้วเรียว

ยาวสีด า เส้นขอบตาสีแดงที่กลางเปลือกตา ทาปากแดงจัด ไว้ผมยาวด าท าทรงมหาดไทย ทัดพวงอุบะ
ดอกไม้ สวมชุดสีเขียวแมงทับ ทับด้วยสไบสีม่วง นุ่งผ้าถุงยาวกรอมเท้า สวมเครื่องประดับทับทรวง 
สังวาลย์ และเข็มขัดทอง โบกพัดจีนสีทองขนาดใหญ่ เมื่อเข้าพิธี “ถวายตัวนางบ าเรอ” แต่งกายชุด
กิโมโนสีทอง มีอุบะเทิดไว้ต่างคาดผมและห้อยเป็นพวงอุบะ เมื่อถวายความส าราญด้วยการแสดง
มหรสพ แต่งกายแบบสตรีชั้นสูง สวมวิกผม ชุดราตรีกระโปรงยาว มีหน้ากากละครเวทีแบบตะวันตก 
และเต้นร าแบบตะวันตก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่ 12 พระก านัลนารีสังข์ (เครื่องแต่งกายปกติ 

 

 
ภาพที่  13 พระก าลังนารีสังข์ (เครื่องแต่งกายตอนถวายนางบ าเรอ) 

 

 
ภาพที่  14 พระก านัลนารีสังข์ (เครื่องแต่งกายตอนแสดงมหรศพถวาย) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สังข์เป็นพระก านัลนารีผู้รอบรู้ประเพณีภายในวังหลวง สามารถเข้านอกออกในเขต
พระราชฐานได้อย่างอิสระ ท าหน้าที่อัญเชิญพระสุพรรณ์ภาชน์ และเป็นผู้น านางบ าเรอมาถวายตัวแก่
พระเจ้าอยู่หัว ลักษณะนิสัยกระตือรือร้นและมีพลัง คิดไว ท าไว ปากไว รักสนุก ชอบสอดรู้สอดเห็น
และเข้าสังคม ไม่เกรงกลัวคน อากัปกิริยาการพูดและท่าทางเหมือนสตรี แต่มีความโผงผางมากกว่า 
เช่น การจีบปากจีบคอ การขี้นเสียงสูงแหลมและดัง การเล่นหูเล่นตา มีความต้องการทางเพศกับเพศ
ชาย และด้วยเพราะมีอ านาจทั้งในราชวังฝ่ายในและนอก สังข์จึง ได้อะไรดั่งใจสั่ง รวมถึงเรื่องการ
ตอบสนองความต้องการทางเพศ โดยมีความสัมพันธ์ชู้สาวกับ สนิทเสน่ห์ และ เส็ง ที่ล้วนหวังพ่ึงบารมี
ในราชวังของสังข์เพ่ือปูทางให้กับตน 

ภูมิหลังและหน้าที่การงานนั้นสัมพันธ์กับอ านาจในราชวังอย่างมาก กล่าวคือเป็นใหญ่ในหมู่
พระก านัลนารี (ขันที) อีกทั้งยังเป็นน้องสาวของพระยาพลเทพ ขุนนางที่มีอ านาจด้านการค้าขาย ท า
ให้ใช้ชีวิตสุขสบาย มีอ านาจทั้งฝ่ายในและฝ่ายนอก ร่ ารวยด้วยทรัพย์สินเงินทอง อีกทั้งเป็นที่รักใคร่
เอ็นดูของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศเพราะเป็นคนโผงผางและชอบเล่นตลกล้อเลียน ชื่นชอบการ
นินทาเจ้านายและเสียดสี ซึ่งเจ้านายส่วนใหญ่ก็ไม่ได้ตัดสินใจเอาความ แม้กระท่ังพระเจ้าอยู่หัวเองแต่
ก็ยังมีความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับตัวละครเจ้านายฝ่ายหญิงหลายต าแหน่งตลอดทั้งเรื่อง เนื่องจาก
การพูดและอากัปกิริยาที่คอยเสียดสีบรรดาเจ้านายอยู่เสมอ อีกทั้งยังขัดแย้งกับสมเด็จพระพันวัสสา
และเจ้านายหญิงในความดูแลของพระองค์ ตอนที่เริ่มใช้มนตร์ด าในการปั่นป่วนราชบัลลังก์ เนื่องจาก
ทางเจ้านายสตรีเองก็มีวิชาเช่นกัน 

แรกเริ่มสังข์ไม่ได้มีเป้าหมายหรือความทะเยอทะยานไปมากกว่าการอยู่อย่างสุขสบายกับ
อ านาจที่ตนมี จนกระท่ังพ่ีชายคิดการเป็นใหญ่ในราชวัง ท าให้สังข์ต้องร่วมมือด้วยเพ่ือให้ แข น้องสาว 
ได้ขึ้นเป็นเจ้าจอมแขและเป่ามนตร์ด าใส่พระเจ้าอยู่หัว เมื่อส าเร็จ ตนเองก็ได้รับการแต่งตั้งให้มีอ านาจ
สูงสุดในฝ่ายในเหนือเจ้านายสตรีทั้งปวงในฐานะที่ปรึกษาราชวังฝ่ายใน แต่เมื่อได้รับอ านาจที่ต้องการ 
แต่ท้ายท่ีสุดเมื่อข้าศึกบุกเข้ามาได้จนถึงราชวังฝ่ายใน ก็เสียสติฟ้อนร าและถูกทหารฆ่าในที่สุด 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่ 15 ปิยะ เศวตพิกุล ผู้รับบทพระก านัลนารี สังข์ 

 

ซึ่งลักษณะการแสดงออกภายนอกดังกล่าว สอดคล้องกับที่ ปิยะ เศวตพิกุล ผู้ที่รับบท พระ
ก านัลนารี สังข์ ได้ให้สัมภาษณ์ในคลิปสั้นเพ่ือการประชาสัมพันธ์ละครโทรทัศน์เรื่องนี้ไว้ว่าเป็นตัว
ละครที่มีอ านาจมากนพระราชส านัก มีความซับซ้อนทางอารมณ์ รักสนุก และแสดงออกทางอารมณ์
อย่างชัดเจน (TrueVisionsOfficial, 2561) 

“ในความเป็นจริงอยู่ในวังเนี่ย ตัวพระก านัลนารีสังข์ก็จะมีอ านาจนะคะ พอสมควรที่จะอยู่ใน
วังนะคะ เรียกได้ว่าไม่เกรงกลัวใคร และจะรู้สึกว่าก็อยู่ในวังมานานนะคะ ก็จะกล้าต่อล้อต่อเถียงกับ
หลายๆ ท่านมากๆ เลย...และก็อีกอย่างหนึ่งคือ ก็จะเหมือนกับตัวตลกล่ะนะคะ เราเป็นตลกหลวงใน
วัง สนุกสนานเฮฮาอย่างเนี ยนะคะ...ตัวละครตัวนี เนี่ย มีความจี๊ดจ๊าดนิดนึง มีความซับซ้อนในตัวเอง
นะคะ...” 

(ปิยะ เศวตพิกุล ใน คนยุคบ้านเมืองดี ศรีอโยธยา ตอนที่ 5 พระก านัลนารีสังข์ ขันทีศรีอโยธยา) 
และการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับตัวละครก็มีความหมายเช่นกัน นั่นคือ ต้องการให้ข้อคิด

เกี่ยวกับความรักชาติบ้านเมือง การเห็นคุณค่าของสถาบันกษัตริย์และแผ่นดินบ้านเกิด ซึ่งพระก านัล
นารี สังข์ เป็นตัวอย่างของตัวละครที่ไม่รักชาติบ้านเมือง เห็นประโยชน์ส่วนตนเป็นที่ตั้ง ท าให้ได้รับจุด
จบดังในเรื่อง 

“เราอยากให้ทุกคนที่ได้ชมเนี่ย ได้รับรู้หรือว่าได้เรียนรู้ว่า ถ้าเราเกิดขึ นมาและไม่รักแผ่นดิน
เกิดของเรา อะไรจะเกิดขึ นกับแผ่นดินของเรา อะไรจะเกิดขึ นกับบ้านของเรา อะไรจะเกิดขึ นกับตัวเรา
เอง” 

(ปิยะ เศวตพิกุล ใน สัมภาษณ์นักแสดงจากภาพยนตร์ซีรีส์ “ศรีอโยธยา” ภาค 2) 
ลักษณะตัวละครของพระก านัลนารีสังข์เป็นตัวละครที่มีบทบาทไม่คงที่ จากที่เป็นพระก านัล

นารีผู้มีอ านาจในราชวังฝ่ายในและสุขสบายในการเป็นน้องของพระยาพลเทพผู้มั่งคั่ง มีความสุขกับ
การใช้ชีวิตในการเที่ยวหานางบ าเรอมาถวายกษัตริย์ในตอนแรก เมื่อเนื้อเรื่องด าเนินไปตัวละครก็เริ่ม
แสดงออกถึงความต้องการที่มากขึ้น นั่นคือการขึ้นเป็นใหญ่ในราชส านักฝ่ายใน ดังที่พระยาพลเทพได้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออกอุบายร่ายมนตร์ด าใส่สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเพ่ือให้ได้มาซึ่งอ านาจในราชวังผ่านการน าแข น้องสาว
ผู้เก่งกล้าอาคมร่ายมนตร์ให้ภายในพระราชส านักปั่นป่วน เป็นตัวละครที่มีลักษณะเดียว ที่มีนิสัยและ
ท่าทางที่คาดเดาได้ว่าเป็นขันที ชื่นชอบการนินทาและชอบล้อเลียน ซึ่งเป็นแบบภาพเหมารวม ของ
ชายจิตใจหญิงที่มีจริตจะก้านชัดเจน 
 การสร้างตัวละครพระก านัลนารี สังข์ นี้ ได้อ้างอิงมาจากความตอนหนึ่งของบันทึกใน
ประวัติศาสตร์ ผสานเข้ากับความต้องการของผู้สร้างที่อยากให้ “เป็นไทย” และเป็นตัวตลกของเรื่อง 
ท าให้เป็นตัวละครขันทีในรูปแบบพระก านัลนารี สังข์ ตามที่หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ (TrueVisionsOfficial, 2561) 

“...ก็ไปเจอในจดหมายเหตุอีกเช่นกัน ว่ามีต าแหน่งนี  ว่าพระก านัลนารี แล้วก็วงเล็บว่าขันที 
จริงๆ คาแรกเตอร์ (character) นั นที่แสดงด้วย ก้อง ปิยะ เนี่ย เราก็มองในแง่การสร้างคาแรคเตอร์
แบบตลกหลวงอะ ซึ่งจริง ๆ แล้วก็เป็นเอนเตอร์เทนเนอร์  (entertainer) นั่นแหละ...ตามหลักฐาน
บอกว่าจริงๆ บางราชการก็เป็นแบบเปอร์เซีย แต่ว่าของเราเนี่ย ครั งนี เราอะเดป (adapt) ให้เป็น
ไทย” 

(หม่อมหลวงพันธุ์เทวนพ เทวกุล ใน คนยุคบ้านเมืองดี ศรีอโยธยา ตอนที่ 5 พระก านัลนารีสังข์ ขันที
ศรีอโยธยา) 

การสร้างตัวละครพระก านัลนารี สังข์ นี้ จึงสามารถวิเคราะห์ได้ว่าเป็นการสร้างผ่านการสร้าง
ตัวละครเป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอก รูปลักษณ์ภายนอก คือเสื้อผ้าการแต่งกาย ความจริต
จะก้าน การแสดงออกถึงความต้องการทางเพศกับเพศชาย อารมณ์ขันที่จาบจ้วงล่วงเกินผู้มีศักดิ์สูง
กว่า ความรักสนุก และเป็นการสร้างผ่านบทพูดด้วย นั่นคือการแสดงออกผ่านส าเนียงการพูดที่มีจริต
สตรี มีค าลงท้ายแบบบ่าวรับใช้ที่เป็นสตรี 
 เรื่อง ศรีอโยธยา มีการแบ่งเส้นเรื่องออกเป็น 2 ส่วนหลัก ได้แก่เส้นเรื่องในอดีตยุคอยุธยา
และเส้นเรื่องในยุคปัจจุบันสมัย โดยการปรากฏตัวของพระก านัลนารีสังข์เกิดในเส้นเรื่องสมัยกรุงศรี
อยุธยา โดยอยู่ตั้งแต่ต้นเรื่อง เริ่มจากการเข้าไปถวายเครื่องเสวยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ และมี
บทบาทเรื่อยมาตลอดท้ังเรื่อง โดยเฉพาะในการคาบข่าวระหว่างฝ่ายในและน าความไปบอกพระยาพล
เทพผู้เป็นพี่ชายที่ไม่สามารถเข้ามาในฝ่ายในได้ มีผลต่อการด าเนินเรื่องอย่างชัดเจนเนื่องจากเป็นหนึ่ง
ในตัวละครส าคัญที่ท าให้เกิดจุดเปลี่ยนแปลงของเรื่องหลายต่อหลายครั้ง ได้แก่ การสอดรู้สอดเห็นข่าว
จากเจ้านายหญิงที่ท าให้แต่ละคนรู้ว่าสถานการณ์ภายนอกวังเป็นอย่างไร การบอกความคืบหน้าและ
พระด าริของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศให้พ่ีชายรับรู้และหาวิธีกอบโกยในรัชสมัย มีศักดิ์เป็นอาของ
พระพิมาน เป็นผู้น าเจ้าจอมแขไปถวายตัวเพ่ือร่ายมนตร์ด าใส่พระเจ้าอยู่หัว เป็นผู้สมคบคิดก่อกบฏ
จนเกิดคุ้มคลั่งเสียสติและโดนทหารฆ่าตายในท้ายที่สุด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 บทบาทของพระก านัลนารีสังข์จึงเป็นตัวละครที่ส าคัญในส่วนเส้นเรื่องหลักในสมัยกรุงศรี
อยุธยา เนื่องด้วยเป็นตัวละครที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของเนื้อเรื่องหลายต่อหลายครั้งตั้งแต่เริ่ม
จนถึงจบ ตั้งแต่สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศทรงเดินจงกรมในตอนเริ่มเรื่อง จนถึงตอนกรุงศรีอยุธยา
แตกพ่ายต่อฝั่งพม่า ซึ่งเป็นใจความส าคัญของเนื้อเรื่อง และการกระท าของตัวละครท าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงต่างๆ ดังเหตุการณ์ในเส้นเรื่องท่ีกล่าวไว้ข้างต้น 
 

4.1.3. ละครโทรทัศน์ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (พ.ศ. 2561) 
 

 

ภาพที ่ 16 ใบปิด หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
 

ก ากับการแสดง   กิตติศักดิ์ ชีวาสัจจาสกุล 
ออกอากาศ สถานทีโทรทัศน์ ไทยทีวีสีช่อง 3 วันที่ 25 เมษายน – 20 มิถุนายน 

2561 
ความยาว   ตอนละ 150 นาที จ านวน 17 ตอน 
ตัวละครที่น ามาศึกษา พระราชาข่าน, ออกพระศรีขันทิน, ขุนจิตใจภักดิ์, หลวงศรีมะโน

ราช, ขุนรักษ์เทวา, ขุนเทพช านาญ, ขันทีแขก (1), ขันทีแขก (2) 
ละครเรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียวดัดแปลงมาจากนวนิยายชื่อเดียวกันของนักเขียนนามปากกา 

วรรณวรรธน์ อันมีจุดเริ่มต้นมาจากความตั้งใจของ ณัฏฐนันท์ ฉวีววงษ์ ที่ต้องการสร้างละครอิง
ประวัติศาสตร์ที่อยู่ในช่วงสมัยกรุงธนบุรีแต่ไม่ต้องให้กลายเป็นสารคดีมาก อีกท้ังต้องการพระเอกและ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางเอกแบบ “ไม่ปกติ” กล่าวคือ พระเอกไม่ใช่นักรบเพียงอย่างเดียว และนางเอกไม่ได้มีลักษณะ
เรียบร้อย โดยมอบหมายให้วรรณวรรธน์เขียนนวนิยายเพื่อน ามาประยุกต์เป็นละครต่อไป ละครเรื่องนี้
เปิดตัวด้วยเรทติ้งอยู่ที่ 4.7 ซึ่งนับว่าสูงมากเมื่อเทียบเรทติ้งเปิดตัวของละครย้อนยุคที่ประสบ
ความส าเร็จอย่างล้นหลามก่อนหน้าอย่าง บุพเพสันนิวาส ที่มีเรทติงเปิดตัวอยู่ที่ 3.4 อีกท้ังหนึ่งด้าวฟ้า
เดียวเป็นละครเรื่องแรกท่ีมีตัวละครด าเนินเรื่องเป็นขันทีในช่วงสมัยอยุธยาตอนต้นและธนบุรีอีกด้วย 

เรื่องนี้มีตัวละครขันทีทั้งหมดรวม 8 ตัวละคร ได้แก่ พระราชาข่าน, ออกพระศรีขันทิน, ขุน
จิตใจภักดิ,์ หลวงศรีมะโนราช, ขุนรักษ์เทวา, ขุนเทพช านาญ, ขันทีแขก (1), และขันทีแขก (2) 

 

 

ภาพที ่ 17 ภาพรวมของตัวละครขันทีในเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
 
 ขันทีท้ังหมดในเรื่องนี้มาจากการค้นคว้าอ้างอิงทางประวัติศาสตร์ของผู้เขียนนิยายเป็นหลัก 
ซึ่งทางด้านผู้สร้างก็ได้ยึดตามการตีความประวัติศาสตร์นั้น นั่นคือ ขันทีที่เข้ามารับใช้ในสมัยอยุธยา
ได้รับอิทธิพลมาจากขันทีแขกมากกว่าขันทีจีน เจาะจงว่าเป็นขันทีอาหรับ ท าให้รูปลักษณ์ภายนอก 
โดยเฉพาะการแต่งกาย ใช้ต้นแบบจากภาพเขียนพ่อค้าชาวเปอร์เซียในสมัยอยุธยามาผสมกับการแต่ง
กายของชาวออตโตมัน (ภาพยนตร์บันเทิง, 2561d) 
 “...ไม่ค่อยมีบันทึกถึงขันทีชาวเปอร์เซียในบันทึกต่างๆ เท่าไรนัก ก็เลยเอาพื นฐานที่เราเห็น
ภาพเขียนชาวเปอร์เซียในอยุธยามาบวกความสวยงามเข้าไปนิดหนึ่ง หาเรฟเฟอเรนซ์ (reference) 
เทียบยุคเลย...ชาวอาหรับต่างๆ มีหมวกแหลมๆ ในขันที เป็นพวกทหารหรือขุนนางในวัง ก็มาบวกกับ
ชุดต่างๆ ที่ใส่ เราจะแบ่งเป็นชุดล าลอง จ าแนกออกไป...” 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(กิจจา ลาโพธิ์ ใน “เสื อผ้าอาภรณ์ งานละเมียด” นิตยสารภาพยนตร์บันเทิง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว) 
 

 
ภาพที ่ 18 เครื่องแต่งกาย ทรงผม การแต่งหน้า ของตัวละครขันที (ออกพระศรีขันทิน) 

 

 การแต่งหน้าและท าผมเน้นไปทางด้านธรรมชาติที่สุด โดยพรรณนา รวยสูงเนิน (ภาพยนตร์
บันเทิง, 2561c) กล่าวว่าเรื่องทรงผมนั้นตัวละครขันทีทุกตัวมักโพกศีรษะอยู่แล้ว จะมีเพียงตัวละคร
หลักอย่าง ออกพระศรีขันทิน ที่มีการปล่อยผมยาวลอนในหลายฉาก แต่หากมีการปล่อยผม ตัวละคร
ขันทีจะไว้ผมยาว (ภาพยนตร์บันเทิง, 2561c) 
 “...พวกขันทีจะใส่วิกผมยาวหมดเลย ถ้าฉากชุดนอนจะปล่อยผม...” 

(ทัศนีย์ เอ่ียมเจริญ ใน “ทรงผมแต่โบราณ”นิตยสารภาพยนตร์บันเทิง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว) 
 โดยตัวละครขันทีแต่ละตัวละครมีรายละเอียดปลีกย่อยแตกต่างกัน ดังต่อไปนี้ 
 

 

 

 

 

 

ออกพระศรีขันทิน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 19 ออกพระศรีขันทิน 
 

ชื่อ ขันทอง (ชื่อแบบไม่มีต าแหน่ง), สิขันทิน, ออกพระศรีขันทิน เป็นชายหนุ่มลูกเสี้ยวไทย-
ตุรกี เครื่องหน้าหวานแบบสตรี แต่งกายแบบขันทีแขกจากประเทศตุรกี เป็นขันทีที่ไม่ได้รับการผ่าตัด
อวัยวะเพศเนื่องจากแฝงตัวเข้ามาเป็นจารบุรุษให้ก าลังพระยาตาก พูดจาอ่อนหวาน ไม่มีกิริยาตุ้งติ้ง
เหมือนสตรีแต่มีความนุ่มนวล สุภาพเรียบร้อย มีความสามารถในการโน้มน้าวคน เมื่อออกไปสืบ
ราชการลับ จะแต่งกายด้วยเสื้อ โจงกระเบน  ผ้าคาดเอว และผ้าโพกหัวสีด า รองเท้าแตะสาน ปล่อย
ผมหยักศกยาวระคอ พกมีดสั้นเป็นอาวุธ มีความสามารถทางด้านการต่อสู้และอักษรศาสตร์จากการ
สั่งสอนโดยพระสงฆ์ เชี่ยวชาญการแก้กลอนกลบท พูดได้ทั้งภาษาไทยและภาษาตุรกี มีความมุ่งมั่นใน
การปฏิบัติภารกิจเพ่ือสืบราชการลับไส้ศึกและตามหาฆาตกรผู้ฆ่ามารดา  

ลักษณะนิสัยลักษณะผสมระหว่างความกระตือรือร้น มีพลัง มั่นใจ ทะเยอทะยาน เมื่อต้อง
ออกรบหรือต่อสู้ กับลักษณะเป็นผู้เฝ้าสังเกตการณ์ รักษากฎเกณฑ์เมื่อต้องอยู่ในบทบาทขันที  มอง
โลกในแง่ดี ศรัทธาในความถูกต้องมากกว่า โดยเลือกที่จะสนับสนุนการท างานของพระยาตากมากกว่า
จากเมืองหลวง รักและหวงแหนแผ่นดินจนสามารถยอมถวายชีวิตได้  เคร่งครัดในกฎระเบียบและ
ขนบทางเพศของยุคสมัย มีความอ่อนไหวทางอารมณ์ จิตใจโอบอ้อมอารี  มีปมในจิตใจเรื่องการตาย
ของบิดาและมารดา โดยเฉพาะมารดาที่ถูกฆาตกรรม ตั้งใจจะเอาคืนผู้ก่อเหตุด้วยการปลิดชีวิต 

ภูมิหลัง เป็นบุตรชายของคุณท้าวกับโจรที่กลับตัวมาช่วยออกรบ ได้รับการเลี้ยงดูและศึกษา
ในวัดผ่านการบวชเรียน ศึกษาทั้งศาสตร์ภาษาและศิลปะการต่อสู้ มารดาเสียชีวิตอย่างเป็นปริศนา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ส่วนบิดาถูกกบฏฆ่าในสนามรบ เข้าปลอมตัวเป็นขันทีเพ่ือสืบเรื่องการตายของมารดาและไส้ศึกในวังที่
อาจเป็นผู้ฆ่าบิดาด้วย โดยต้องเก็บความลับเรื่องที่ไม่ใช่ขันทีที่ได้รับการตัดตอนแล้ว คอยระมัดระวัง
การใช้ชีวิตเสมอ มีความสนใจในเพศตรงข้ามและเกิดจิตปฏิพันธ์กับแมงเม่า แต่ไม่สามารถแสดงออก
ได้เนื่องจากต้องเก็บความลับดังกล่าวไว้ 

มีทั้งความขัดแย้งกับตัวเองและความขัดแย้งภายนอก ความขัดแย้งภายนอกเกิดกับหลายตัว
ละครที่อยู่ฝั่งคู่ตรงข้ามความคิด อีกท้ังยังมีความขัดแย้งภายในจิตใจที่ต้องคอยเก็บความลับทั้งในเรื่อง
การเป็นขันทีปลอม การเป็นสายสืบให้พระยาตาก และการตามหาไส้ศึกและผู้ปลิดชีวิตบุพการีของตน 
ในเวลาเดียวกันก็อยากบอกความรู้สึกและความจริงทั้งหมดให้คนรักรู้ 

การเปลี่ยนแปลงในเนื้อเรื่องและการบรรลุเป้าหมายคือสามารถตามหากบฏและฆาตกรที่ฆ่า
มารดา จากเดิมที่ต้องการแก้แค้น ก็เปลี่ยนเป็นให้อภัยกับผู้ที่คร่าชีวิตบิดาและมารดา เห็นอกเห็นใจ
เพ่ือนมนุษย์มากขึ้น ไม่ได้เป็นขันทีแล้วเนื่องจากมีการยกเลิกในรัชสมัยของพระเจ้าตากสิน ด้าน
ความสัมพันธ์มีใจปฏิพัทธ์กับแมงเม่าจนแต่งงานใช้ชีวิตร่วมกัน ผิดกับความจริงตอนต้นเรื่องที่ตั้งใจว่า
จะกลับไปบวชเป็นภิกษุหลังเรื่องราวจบลง 

ลักษณะของตัวละคร ออกพระศรีขันทิน เป็นตัวละครที่บทบาทไม่คงที่ และมีหลายลักษณะ 
เนื่องจากเป็นตัวละครหลักในการด าเนินเรื่อง มีพัฒนาการทางด้านอารมณ์ จิตใจ ลักษณะภายนอก 
และความสัมพันธ์กับตัวละครอื่น โดยแรกเริ่มนั้นออกพระศรีขันทินเป็นเพียงบุตรของโจรและคุณท้าว
ที่ต้องการลอบเข้าวังเพ่ือสืบหาสาเหตุการเสียชีวิตของบิดามารดา แต่กลับต้องมาพัวพันกับปัญหา
ทางด้านการเมืองที่ระส่ าระส่ายภายในราชส านักฝ่ายใน อีกทั้งมีพัฒนาการทางด้านอารมณ์ ความรัก
และความรู้สึกลึกซึ้งกับแมงเม่าที่เข้าถวายตัวในวัง ท าให้ความต้องการที่จะแก้แค้นในตอนแรกนั้น
เปลี่ยนเป็นการให้อภัย เรียนรู้ที่จะเลือกผลประโยชน์ของชาติมาก่อนตน และเลือกจะใช้ชีวิตคู่กับแมง
เม่าในตอนท้ายแทนการกลับไปบวชเรียนอย่างที่ตั้งใจไว้ตอนแรก 

การสร้างตัวละครออกพระศรีขันทินนั้นใช้การสร้างหลากหลายประกอบกัน ทั้งเป็นการสร้าง
ผ่านการกระท าภายนอก และภายใน โดยการแสดงออกของตัวละครที่มีความแข็งแกร่งในการต่อสู้ 
แต่ก็ส ารวมเมื่อเป็นขันที แสดงให้เห็นถึงความต้องการชัดเจน มีพัฒนาการทางจิตใจ และมีมิติทาง
อารมณ์และความรู้สึกนึกคิดที่ซับซ้อน อีกท้ังแสดงถึงเสน่ห์ รูปงาม กิริยามารยาทดี พูดจาไพเราะ และ
เป็นที่ต้องตาต้องใจของผู้พบเห็นด้วยการสร้างผ่านรูปลักษณ์ภายนอก ผ่านบทพูด และผ่านปฏิกิริยา
ของตัวละครอ่ืน ที่ต่างพากันเหนียมอายเมื่อออกพระศรีขันทินปรากฏตัว หรือเป็นการพูดถึงความ
เพียบพร้อมของออกพระศรีที่ผสานทั้งงามงดงามชดช้อยและความทรงเสน่ห์แบบบุรุษไว้ด้วยกัน ซึ่ง
สอดคล้องกับการตีความตัวละครของ จิรายุ ตั้งศรีสุข ผู้รับบทออกพระศรีขันทิน (ภาพยนตร์บันเทิง, 
2561e) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

“ผู้ชายคนนี มีเป้าหมายในชีวิตชัดเจนเลยครับ...ก็เลยจะมีสองคาแรกเตอร์ในตัวเอง จากผู้ชาย
ธรรมดา แล้วพอมาปลอมตัวเป็นขันที เค้าจะเป็นอีกแบบหนึ่ง...การแสดงก็ออกจะหวานๆ นิดหนึ่ง คือ
เขาต้องถูกตัดอวัยวะสืบพันธุ์ทั งหมดนะครับ...ดังนั น ฮอร์โมนเขาต้องเปลี่ยน จะมีความชม้อยชม้าย
มากขึ น แล้วขันทีจะได้อยู่ฝ่ายใน ซึ่งไม่มีผู้ชาย เราจะต้องดูแลแต่ผู้หญิง ดังนั นต้องมีความอ่อนหวาน
ครับ...” 

(จิรายุ ตั้งศรีสุข ใน “ออกพระศรีขันทิน” นิตยสารภาพยนตร์บันเทิง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว) 
การปรากฏตัวของตัวละครนี้เกิดขึ้นแทบจะตลอดทั้งเรื่อง โดยในที่นี้ได้ยึดเอาช่วงที่ได้ปลอม

ตัวเข้ามารับราชการสวมรอยและได้รับยศเป็นขันทีแล้ว นับช่วงยาวไปจนถึงจนจบเรื่องที่ระบบขันที
ได้รับการยกเลิกแล้ว ซึ่งบทบาทของออกพระศรีขันทินนั้นมีความส าคัญที่สุดในเรื่อง ด้วยเพราะเป็น
ตัวละครด าเนินเรื่องหลักนั่นเอง 

 
พระราชาข่าน 

 

ภาพที ่ 20 พระราชาข่าน 
 

พระราชาข่านเป็นเพียงชื่อต าแหน่ง ไม่ปรากฏชื่อเดิม ซึ่งถือเป็นต าแหน่งสูงสุดของกรมนัก
เทษขันที ขันทีและฝ่ายในรวมถึงขุนนางท่านอ่ืนต่างให้ความเคารพย าเกรง ลักษณะทางกายภาพ เป็น
ชายสูงวัยแต่มีลักษณะคล่องแคล่ว แต่งกายแบบขันทีแขกจากประเทศตุรกี ได้รับการตัดอวัยวะเพศ
แล้ว เป็นผู้ที่มีความรุนแรงสุดขั้วต่อแนวคิดและการปฏิบัติหน้าที่ของตนซึ่งในระหว่างเรื่องมีการ
เปลี่ยนแปลงทางกายภาพที่ทรุดโทรมลงเนื่องจากอาการเจ็บป่วย มักจะหายใจหอบและไอถี่  มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะชอบสังเกตการณ์ที่มักคิดว่าตนเองถูกต้องเสมอจากการเป็นหัวหน้าใหญ่คนหนึ่งของฝ่ายใน 
หวาดกลัวความผิดพลาดจากการกระท าของตนเอง เคร่งครัดในธรรมเนียมปฏิบัติของขันทีตุรกี 

ภูมิหลังทางสังคม เป็นหนึ่งในเครื่องราชบรรณาการที่ถูกส่งมาจากประเทศตุรกีเพ่ือคอยรับใช้
กษัตริย์สยาม สามารถพูดภาษาตุรกีและภาษาไทยได้ มีความรู้เรื่องศาสตร์การปรนนิบัติรับใช้ขั้นสูง
แบบวัฒนธรรมแขก สนิทสนมกับจมื่นศรีสรรักษ์ คอยเป็นเส้นสายจากฝ่ายในให้รับออกพระศรีขันทิน 
(ขันทอง) และแน่นเข้ามาปลอมตัวเป็นขันทีของฝ่ายในได้ เป็นขันทีที่เคร่งครัดและซื่อตรงในหน้าที่ แต่
เผลอพลั้งพลาดฆ่านักเทษแขกที่ก าลังจะเข้ามารับใช้กษัตริย์สยามคนใหม่ ซึ่งเป็นสิ่งค้างคาใจคอย
หลอกหลอนตลอดเวลา อีกท้ังยังนึกปรามาสตัวเองที่หละหลวมในกฎระเบียบ ยอมให้ขันทองและแน่น
ปลอมตัวเข้ามาเป็นขันทีในวัง ซึ่งผิดกฎราชส านักถึงขั้นประหารชีวิต 

มีทั้งความต้องการภายนอกและความต้องการภายในจิตใจ โดยความต้องการภายนอกคือ
ต้องการอยู่ใต้พระบรมโภธิสมภารของกษัตริย์สยามอย่างสงบสุขและคอยรับใช้ราชวงศ์ชั่วชีวิตโดยไม่มี
อุปสรรค ส่วนความต้องการภายในคือต้องการให้ขันทองและแน่นออกไปทางวังเพ่ือให้ตนได้อยู่อย่าง
สงบสุขและไม่มีความผิด หรือไม่ก็ตัดตอนทั้งสองให้กลายเป็นขันทีจริง ๆ เพ่ือไม่ให้ความแตกและน า
ภัยมาถึงตัวได้ 

มีความขัดแย้งระหว่างบุคคลและความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร โดยความขัดแย้ง
ระหว่างบุคคลนั้น เกิดจากที่พระราชาข่านมักจะขัดแย้งกับขันทองและแน่นตลอดเวลา เนื่องจากทั้ง
สองเป็นชายที่ยังไม่ได้ถูกตอนอวัยวะเพศและสวมรอยเข้ามาเป็นขันที ท าให้มีท่าทีแปลกประหลาดไม่
เหมือนขันทีคนอ่ืนในราชส านัก ซึ่งท าให้พระราชาข่านผู้ซึ่งกลัวภัยจะมาถึงตัวอารมณ์คุกรุ่นเสมอ อีก
ทั้งยังมีความขัดแย้งภายในใจ ที่แม้จะไม่พอใจที่ตนต้องมาคอยตามระแวดระวังขันทองและแน่น แต่ก็
ยังอยากให้ขันทองได้อยู่เพ่ือสืบหาความจริงในวังต่อไปตามค าขอร้องของเจ้าตัว อีกทั้งยั งขัดแย้งเรื่อง
ความรู้สึกผิดที่พลาดพลั้งฆ่าคนตาย แต่ก็ยังกลัวที่จะรับผิดเพราะรู้ว่ามีเพียงโทษประหารเท่านั้น 

ลักษณะของตัวละคร พระราชาข่านนั้นเป็นตัวละครที่มีบทบาทคงที่ และมีลักษณะเดียว นั่น
คือเป็นคนดุ เคร่งครัดในระเบียบ รักตัวกลัวตาย และไม่มีการเปลี่ยนแปลงอะไรตลอดเลยทั้งเรื่อง
นอกเหนือจากอาการป่วยและเสียชีวิตเมื่อมีเหตุการณ์โกลาหลครั้งตามเสด็จประพาสป่าโดยโดน
ช้างเหยียบ เพราะตั้งใจจะลอบวางยาขันทองเพ่ือตัดตอนอวัยวะเพศให้กลายเป็นขันทีอย่างถูกต้อง
สมบูรณ์ตามความยึดมั่นในกฎระเบียบของตน 

การสร้างตัวละครผ่านรูปลักษณ์ภายนอก ที่บ่งบอกชัดเจนว่าเป็นชายสูงวัยผู้อยู่โยงรับใช้มา
นาน และชี้ชัดผ่านการสร้างผ่านการกระท าภายนอกและภายใน ที่ให้เห็นถึงการแสดงออกในการยึด
มั่นในกฎระเบียบ แต่ในขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงความตื่นกลัวพระราชอาญาตอนเผลอพลั้งฆ่า
ขันทีคนใหม่โดยไม่ได้ตั้งใจ และคอยหวาดระแวงว่าจะมีคนล่วงรู้ความจริงในการปลอมตัวเข้ามาเป็น
ขันทีของขันทองและแน่นเสมอจนวิตกกังวลและเกรี้ยวกราดใส่ทั้งคู่ตลอดเวลา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การปรากฏตัวของตัวละครนี้เกิดข้ึนในช่วงที่ขันทองสวมรอยขันทีคนที่พระราชาข่านฆ่า จนถึง
ช่วงที่แมงเม่าค้นพบสลักผีเสื้อ ซึ่งเป็นช่วงที่ออกพระศรีขันทินได้ขึ้นเป็นหัวหน้าขันทีแทนพระราชา
ข่านที่ล่วงลับไปแล้ว 

บทบาทของพระราชข่านนับเป็นจุดเริ่มเรื่องของละครเรื่องนี้ เนื่องจากการกระท าของ
พระราชาข่านได้ช่วยให้ขันทองสามารถสวมรอยเข้ามาเป็นขันทีได้ อีกทั้งยังคอยระแวดระวังการ
แสดงออกของขันทองและแน่นให้ตลอดเวลาที่ทั้งสองปลอมเป็นขันทีและอยู่ภายใต้ความดูแลของตน 

 
ขุนจิตใจภักดิ์ 

 
ภาพที ่ 21 ขุนจิตใจภักดิ์ 

 
ชื่อเดิม แน่น ชื่อต าแหน่ง ขุนจิตใจภักดิ ์เป็นชายหนุ่มหน้าตาคมเข้ม รูปร่างสมส่วนก าย า แต่ง

กายแบบทหารสมัยอยุธยาทั่วไปเมื่อยังไม่ได้ปลอมตัวเป็นขุนจิตใจภักดิ์ เมื่อเป็นขันทีแล้วจะแต่งงาน
แบบขันทีตุรกี เป็นเพ่ือนสนิทขันทองตั้งแต่เด็กที่ยอมปลอมตัวเข้ามาเป็นขันทีพร้อมขันทอง และเป็น
จารบุรุษเช่นเดียวกับขันทอง การแสดงออกอาจมีจริตแบบสตรีบ้าง แต่น้อยครั้ ง มักจะแสดงออกเมื่อ
อยู่ต่อหน้าคนอ่ืนที่ไม่ใช่ออกพระศรีขันทินเพ่ือปกปิดความลับ 

ลักษณะนิสัย กล้าหาญ กล้าได้กล้าเสีย เป็นลักษณะเคลื่อนไหว คิดไว ท าไว หุนหันพันเล่น 
เจ้าชู้ ท าอะไรไม่ค่อยระมัดระวังหรือรอบคอบจนเกิดความผิดพลาดเล็กๆ น้อยๆ ที่มีความผิดถึงขั้น
ประหารชีวิตเนื่องจากเปิดเผยสถานะที่แท้จริงว่าเป็นขันทีปลอมตัวมา มีปมภายในใจเรื่องความรักที่มี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ต่อ เป้า เพ่ือนสนิทแมงเม่า แต่ไม่สามารถแสดงออกไปได้เนื่องจากต้องด ารงตนเป็นชันที และยังต้อง
เก็บความลับเรื่องตนเองและเพ่ือนที่เป็นจารบุรุษเอาไว้ด้วย มีความคิดที่ดีต่อการปกป้องสถาบันหลัก 
อันได้แก่ ชาติ ศาส์น กษัตริย์ ในขณะเดียวกันก็รักในความถูกต้องจนสามารถแลกได้ด้วยชีวิต มีความ
รักแก่เพ่ือนฝูง เห็นอกเห็นจนคนอ่ืน รักษาน้ าใจคน รักพวกพ้องและปกป้องความรู้สึกคนอ่ืน ยอมตาย
และป้ายสีผู้อ่ืนให้ตายด้วยกันเพ่ือปกป้องเพ่ือนของตน ตระหนักว่าเพ่ือนต้องท าการใหญ่เพ่ือชาติ
บ้านเมือง ยอมโกหกความรู้สึกตนเองที่แสดงต่อเป้าเพ่ือตั้งใจไม่ให้เป้าเสียใจกับตนมากเกินไป 
แสดงออกหยาบคายเพ่ือให้เป้าตัดใจได้แม้จะรักเป้ามากก็ตาม 

ชีวิตส่วนตัวนั้นเป็นกระทาชายทั่วไปตามค่านิยมของยุคสมัย มีความรู้ติดตัวทั้งศาสตร์และ
ศิลป์ที่ได้ร่ าเรียนจากพระครูที่วัด มีความต้องการทางเพศแบบชายปกติท าให้เป็นอุปสรรคเล็กน้อยใน
การปลอมตัวเข้ามาอยู่ในฝ่ายใน อีกทั้งยังไม่ค่อยรอบคอบในการใช้ชีวิตเท่าที่ควรเมื่อเทียบกับขันทอง
ที่ระมัดระวังตัวตลอดเวลา 

เป็นตัวละครที่มีความขัดแย้งทั้งภายในและภายนอก โดยภายในใจจะเป็นเรื่องความรักและ
การแสดงออกกับหน้าที่ของขันที ภายนอกชอบปะทะคารมกับขันทีฝั่งที่อยู่ตรงข้ามกับออกพระศรีขัน
ทิน ได้แก่ หลวงศรีมะโนราช ขุนเทพรักษา และขุนเทพช านาญ 

เป้าหมายของตัวละครในระยะแรกคือการปลอมตัวเข้าไปเป็นขันทีตามเพ่ือนเพ่ือช่วยเพ่ือนใน
การสืบราชการลับ อีกเป้าหมายหนึ่งคือต้องการแสดงออกความรักต่อหญิงที่ตนหมายปองอย่าง
เปิดเผยและไม่ได้อยู่ในสถานะขันที ในช่วงกลางเรื่องมีการเปลี่ยนแปลงคือ โดนประหารชีวิตเพราะมีผู้
จับได้ว่าไม่ใช่ขันทีจริง และเพ่ือเป็นการปกป้องขันทอง ได้โกหกด้วยว่าขันทีที่ใส่ร้ายตน ได้แก่ ขุนเทพ
รักษาและขุนเทพช านาญ ซ่องสุมลูกสวาทไว้เป็นจ านวนมาก โดยตนเองก็คือหนึ่งในลูกสวาทที่ขันทีที่
สองแอบลอบน าเข้ามาด้วย ส่งผลให้โดยประหารทั้งสามคน โดยก่อนตายยังได้ตัดความสัมพันธ์กับเป้า 
เพ่ือไม่ให้หญิงสาวเศร้าโศกกับการจากไปของตน แม้จะขัดกับความรู้สึกท่ีแท้จริงก็ตาม 

ลักษณะตัวละครของขุนจิตใจภักดิ์เป็นตัวละครที่มีบทบาทไม่คงที่และมีหลายลักษณะ เพราะ
ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่องมีการพัฒนาการเปลี่ยนแปลงทางด้านอารมณ์และความรู้สึก จากเป็นหนุ่มที่เจ้าชู้
กลายเป็นคนที่มอบความรักให้แก่เป้าเพียงคนเดียว แม้ท้ายที่สุดจะต้องจากกันก็ตาม อีกทั้งยังเป็นคน
ที่ไม่นึกถึงตนเอง โดยยอมโกหกและสละชีวิตเพ่ือปกป้องเพ่ือนให้สามารถสืบราชการลับในราชส านัก
ฝ่ายในได้ต่อไป 

การสร้างตัวละครนี้เป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอกและการกระท าภายใน เมื่อเทียบ
กับออกพระศรีขันทินแล้ว ขุนจิตใจภักดิ์นั้นมีความสะเพร่าและไม่ระมัดระวังอยู่ในหลายเรื่อง ซึ่ง
บ่อยครั้งมักท าให้คนรอบตัวเพ่ิมความสงสัยในตัวเองและเพ่ือนว่าเป็นขันทีจริงหรือไม่ ความนึกคิดแม้
จะมีหุนหันพันแล่นไปบ้าง แต่เมื่อถึงช่วงเวลาส าคัญก็ไตร่ตรองก่อนการแสดงออก อย่างการปกป้อง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความลับการเป็นจารบุรุษด้วยการป้ายสีเหล่าขันทีเรื่องลูกสวาท และเลือกตัดเยื่อใยเป้าเพ่ือไม่ให้หญิง
สาวเสียใจและยึดติดกับตนที่ก าลังจะถูกประหารชีวิต 

การปรากฏตัวในเรื่องเริ่มจากช่วงเดียวกับออกพระศรีขันทินด้วยเพราะปลอมเข้ามาเป็นจาร
บุรุษด้วยจุดประสงค์เดียวกัน แต่ก็ถูกประหารชีวิตเนื่องจากถูกจับได้ว่าเป็นชายที่ไม่ได้เฉือนอวัยวะ
เพศปลอมตัวเข้ามา อีกท้ังอ้างตนเองเป็นลูกสวาทของเหล่าขันทีอีกด้วย 

บทบาทของขุนจิตใจภักดิ์นอกเหนือจากการเป็นเพ่ือนของตัวละครด าเนินเรื่องอย่างออกพระ
ศรีขันทินแล้ว ยังเป็นตัวละครที่ท าให้เกิดจุดเปลี่ยน ขันทีคนอื่นเลิกครหาในตัวออกพระศรีขันทิน แต่ก็
เพ่ิมความอาฆาตจากหลวงศรีมะโนราช เพราะการป้ายสีเรื่องลูกสวาทของขุนจิตใจภักดิ์ ท าให้ลูกน้อง
ของหลวงศรีมะโนราชต้องโดนประหารชีวิต 

 
หลวงศรีมะโนราช 

 

ภาพที ่ 22 หลวงศรีมะโนราช 
 

หลวงศรีมะโนราชเป็นชายวัยหนุ่มถึงกลางคนที่ผ่าตัดอวัยวะเพศแล้ว มีจริตในการแสดงสี
หน้าอย่างเปิดเผยแต่ไม่มากเท่าขันทีอ่ืน แต่งกายอย่างขันทีตุรกี โดยมีผ้าโพกหัวสีเขียวแตกต่างจาก
ขันทีคนอ่ืนเพื่อเป็นการบอกต าแหน่งที่สูงกว่าขุนเทพรักษาและขุนเทพช านาญ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นิสัยทะเยอทะยาน บ้าอ านาจ คิดว่าตนเองเหนือกว่าและดีกว่าคนอ่ืน ไม่ชอบขันทองและ
แน่นเนื่องจากเกรงว่าจะมาแย่งอ านาจจากตน ชอบจับผิด รู้จักบริหารอ านาจของเจ้านายฝ่ายหญิง
เพ่ือให้ตนได้ผลประโยชน์ มีอ านาจมาในฝ่ายในและมีเจ้าจอมเพ็ญหนุนหลังบ้าง แต่ก็รู้สึกเหมือนเป็น
รองขันทองหรือออกพระศรีขันทิน ขันทีที่เข้ามาใหม่อยู่เสมอท าให้เป็นปมด้อยของตัวละครที่ต้องหา
เรื่องจับผิดฝ่ายตรงข้ามท่ีริดรอนอ านาจที่ตัวเองพึงมีและได้ ยิ่งในภายหลังออกพระศรีขันทินได้ขึ้น
ต าแหน่งสูงกว่าตนแทนยิ่งท าให้ความริษยาเพ่ิมข้ึนทบทวี มีความต้องการทางเพศกับชายด้วยกัน ซึ่ง
ใกล้เคียงกับการวิเคราะห์บทบาทตัวละครของ ภาสกร บุญวรเมธี ผู้รับบทนี้ (ภาพยนตร์บันเทิง, 
2561b) 

“...เป็นหัวหน้า คาแรกเตอร์ (character) ทะเยอทะยาน บ้าอ านาจ เป็นขันทีซึ่งถูกตอนแล้ว 
เราต้องขึ นมาแทนอาเชาว์ [พระราชาข่าน]...แต่เจมส์ [ออกพระศรีขันทิน] เข้ามาในวังแล้วยศขึ นเร็ว
มาก ซึ่งเรารู้สึกว่าเป็นศัตรูกับเรา ในเรื่องหลวงศรีฯ จะไม่ออกสาวมาก เขามีมาดของเขาว่าฉันสวย
ที่สุดแล้ว ยากนะ เพราะคนอ่ืนเล่นแบบเปิด แต่เราต้องเก็บไว้...” 

(ภาสกร บุญวรเมธี ใน “ขันทีแห่งอโยธยา”นิตยสารภาพยนตร์บันเทิง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว) 
ทัศนคติและมุมมองของตัวละครเป็นเชื่อมั่นในชาติพันธุ์มากกว่าประเทศชาติที่ตนพ่ึงพาอาศัย

อยู่ รู้สึกว่าสยามเป็นเพียงสถานที่ท างานเท่านั้น ไม่ใช่บ้านเกิดเมืองนอนที่ตนถือก าเนิด ไม่ได้มีบุญคุณ
ที่จะต้องปกป้องรักษา ที่ท าได้คือการกอบโกยให้ได้มากท่ีสุด โดยเฉพาะอ านาจในราชส านักฝ่ายใน 
และเม่ือกรุงใกล้แตก ก็พยายามเอาสมบัติจากในพระราชวังติดตัวไปให้มากท่ีสุด 

ชีวิตส่วนตัว เป็นขันทียศสูงที่ทะเยอทะยานและอยากข้ึนเป็นใหญ่ มีลูกไล่เป็นขุนเทพรักษา
และขุนเทพช านาญ แต่โดนตัดหน้าการเติบโตในการงานจากออกพระศรีขันทิน จึงท าทุกวิถีทางเพ่ือให้
ตนเองเหนือกว่าและขัดฝั่งตรงข้ามให้มากเท่าท่ีจะท าได้ อยากข้ึนเป็นใหญ่ในบรรดาขันทีราชส านัก
ฝ่ายใน เป็นคนโปรดของเจ้านายสตรีที่จะน ามาซึ่งอ านาจบารมีและเงินทอง 

มีขัดแย้งภายนอกกับออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์ท่ีดูเหมือนจะได้รับความเอ็นดูจาก
เจ้านายหญิงฝ่ายในมากจนอาจจะท าให้ตนเองเสียดุลอ านาจได้ จึงหาทางก าจัดตลอดเวลา 

ตัวละครนี้ไม่สามารถบรรลุเป้าหมายได้เนื่องจากขันทองได้ขึ้นเป็นออกพระศรีขันทินที่มียศ
ต าแหน่งสูงกว่าตนทั้งที่เข้าถวายตัวทีหลัง อีกท้ังยังไม่สามารถขนสมบัติออกจากราชวังได้เนื่องจากโดน
โจรดักฆ่าปล้นสมบัติไปเสียก่อน และเสียชีวิตในตอนท้ายเรื่องเนื่องจากโดนปล้นฆ่าระหว่างขนสมบัติ
หลบหนีช่วงที่กรุงศรีอยุธยาเป็นรองในสงคราม 

ลักษณะตัวละครของหลวงศรีมะโนราชเป็นตัวละครที่มีบทบาทคงที่และลักษณะเดียว โดย
แสดงออกอย่างชัดเจนว่าเป็นปรปักษ์กับออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์เนื่องด้วยกลัวทั้งสองจะ
มาแย่งอ านาจภายในราชส านัก อีกทั้งยังเคลือบแคลงสงสัยว่าทั้งคู่อาจไม่ใช่ขันทีจริงด้วย ซึ่งการ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แสดงออกนั้นชัดเจนทางสีหน้า ท่าทาง น้ าเสียง นิสัยเป็นคนเห็นแก่อ านาจและตนเองเป็นที่ตั้ง ในตอน
เสียกรุงก็รีบขนทรัพย์สินส าหรับตนเองก่อน โดยไม่คิดถึงบ้านเมืองเลยแม้แต่น้อย 

การสร้างตัวละครนี้เป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอกและการกระท าภายใน เพราะ
แสดงออกในการกระท าของตนอย่างชัดเจน และแสดงความอิจฉา จงเกลียดจงชัง ฝ่ายตรงข้ามอย่าง
ชัดเจนตรงไปตรงมาเช่นกัน โดยมีอากัปกิริยาส ารวมแต่เย่อหยิ่ง ไม่พูดโดยตรงแต่ใช้การอ้อมค้อมและ
ลอบกัดด้วยการเป่าหูคนอ่ืนเพ่ือโจมตีอีกฝ่าย 

การปรากฏตัวในเรื่องในช่วงที่ขันทองได้ปลอมตัวเข้าไปเป็นขันทีแล้วได้เจอกับหลวงศรีมะโน
ราช โดยอยู่จนถึงช่วงกรุงศรีอยุธยาเริ่มแตกพ่าย ตนโดนโจรป่าบุกปล้นทรัพย์สินมีค่าที่กอบโกยมาไป
จนหมดแล้วฆ่าท้ิง 

บทบาทของตัวละครนี้คือการเป็นตัวละครปรปักษ์ ก่อให้เกิดความขัดแย้งและอุปสรรค
ภายในเรื่อง จึงถือเป็นอีกหนึ่งตัวละครส าคัญของเรื่องนี้ 

 
ขุนรักษ์เทวา 

 

ภาพที ่ 23 ขุนรักษ์เทวา 
 

ขุนรักษ์เทวา เป็นชายหนุ่มถึงวัยกลางคน แต่งกายแบบขันทีตุรกี มีการแสดงออกทางอารมณ์
ชัดเจน มีจริตสตรีทั้งท่าทางและน้ าเสียง แอบชอบออกพระศรีขันทินท าให้โดนหลอกหลายครั้งเพ่ือให้
ตามหาข้อมูลและดูแลบางอย่างที่อีกฝ่ายต้องการ สามารถหาข้อมูลที่ออกพระศรีขันทินต้องการ
ออกมาให้ได้เสมอ อีกท้ังยังคอยสนับสนุนทั้งออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์โดยตลอด เป็นคนไร้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เดียงสา ถูกหลอกง่าย สุภาพ ขี้อาย ขี้กลัว ใจอ่อนกับออกพระศรีขันทินทุกครั้งที่โดนขอร้อง เป็นขันที
ในราชส านักท่ีไม่คิดชิงดีชิงเด่นกับใคร มักโดนเพื่อนข่มมากกว่า 

ทัศนคติที่แตกต่างจากตัวละครขันทีอ่ืนส่วนมากคือเป็นคนมีจิตใจดี ซื่อสัตย์ และรักชาติ
บ้านเมืองอย่างมาก ส านึกในพระคุณของราชส านักไทยประหนึ่งบ้านเกิดเมืองนอก ต้องการปกป้อง
แผ่นดินอยุธยาแม้ว่าตนจะเป็นชาวตุรกี เมื่อเสียกรุงก็มิได้โลภในสมบัติ แต่หาทางปกป้องเจ้านายใน
ราชส านัก 

มีความขัดแย้งภายในใจที่ตนเองชอบพอขันทีด้วยกันเอง อีกท้ังยังยอมท าตามในการล้วงเอา
ข้อมูลมาบอกท้ังที่เป็นเรื่องผิดกฏในพระราชส านัก แต่ก็ท าไปด้วยเพราะชอบออกพระศรีขันทิน 
ภายหลังมีการเปลี่ยนแปลงของตัวละครเนื่องจากในเรื่องมีการยกเลิกต าแหน่งขันท ีท าให้ไม่ได้เป็น
ขันทีอีกต่อไป แต่ก็ยังอยู่โยงรับใช้ในราชส านัก และยังคงแอบชอบออกพระศรีขันทินแบบเดิม แม้อีก
ฝ่ายจะแต่งงานกับสตรีก็ตาม 

ลักษณะตัวละครของขุนรักษ์เทวาเป็นตัวละครที่มีบทบาทคงที่และลักษณะเดียว เป็นคนที่
อ่อนโยน หัวอ่อน ไร้เดียงสา เชื่อคนง่ายและมักโดนกลั่นแกล้งเสมอ แอบชอบออกพระศรีขันทินจึง
ยอมท าตามท่ีอีกฝ่ายร้องขอทุกอย่างเพราะใจอ่อนตามค าขอร้องไปเสียทุกครั้ง 

การสร้างตัวละครนี้เป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอกท่ีแสดงอากัปกิริยาแบบหญิงสาวที่
ค่อนข้างชัดเจนเมื่อเทียบกับตัวละครขันทีตัวอ่ืน มีความอ่อนหวานและไม่ค่อยมั่นใจจนสังเกตได้ มี
ความกระตือรือร้นอย่างไร้เดียงสาตามประสาคนไม่มักใหญ่ใฝ่สูง และผ่านการกระท าภายในโดยการ
แสดงให้เห็นว่าตัวเองคิดเรื่องที่มีใจให้ออกพระศรีขันทินซึ่งเป็นขันทีเหมือนกันอยู่บ่อยๆ โดยทั้ง
ยอมรับอย่างเสียไม่ได้แต่ก็ตะขิดตะขวงใจในเวลาเดียวกัน แต่ท้ายท่ีสุดก็ยอมอ่อนผ่อนปรนให้กับคนที่
ตัวเองแอบชอบทุกครั้งไป 

การปรากฏตัวในเรื่องในช่วงที่ขันทองได้ปลอมตัวเข้าไปเป็นขันทีแล้ว และอยู่เรื่อยมาจนถึง
ช่วงที่ขันทีถูกยกเลิกออกจากราชส านัก ด้วยเพราะเป็นคนที่มีจิตใจดี รักชาติบ้านเมืองที่ตนพึ่งพาบุญ
บารมีเสมือนบ้านเกิดเมืองนอน ท าให้มีใจปกป้องบ้านเมืองมากกว่ากอบโกยสมบัติ และอยู่จนถึงตอน
ออกพระศรีขันทินออกเรือนกับแมงเม่า 

บทบาทของตัวละครนี้การเสริมเนื้อเรื่องให้สามารถด าเนินไปได้ ช่วงให้ตัวละครหลักแก้ไข
ปัญหาและจัดการอุปสรรคได้จากความช่วยเหลือของตัวละครนี้ 
 

ขุนเทพรักษา และ ขุนเทพช านาญ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 24 ขุนเทพรักษา 
 

  

ภาพที ่ 25 ขุนเทพช านาญ 
 

เนื่องจากตัวละครทั้งสองตัวนี้มีบทบาทและองค์ประกอบที่เหมือนกันอย่างมาก จึงจ าแนก
รายละเอียดออกมาได้เหมือนกัน ลักษณะภายนอกของทั้งสองเป็นชายหนุ่มถึงวัยกลางคน แต่งกาย
แบบขันทีตุรกี มีการแสดงออกทางอารมณ์ชัดเจน มีจริตสตรีทั้งท่าทางและน้ าเสียง สนิทสนมกัน โดย
ทั้งคู่เคารพและเชื่อฟังหลวงศรีมะโนราชอย่างมาก ท าให้ไม่ชอบออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์
ตามหัวหน้าของตน ความต้องการทางเพศนั้นชอบเพศชาย มีความสัมพันธ์ทางเพศกับลูกสวาทบ้าง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

มีมุมมองคล้ายคลึงกับหลวงศรีมะโนราช เอาตนเป็นที่ตั้งในการใช้ชีวิตในราชส านัก ต้องการเป็นที่
โปรดปรานของหัวหน้าที่น ามาซึ่งความสะดวกสบาย รักตนเองมากกว่าชาติบ้านเมือง รักความสบาย 
ไม่ชอบคนที่ได้ดีกว่า 

มีความขัดแย้งภายนอกกับออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์เพราะเป็นฝ่ายตรงข้ามกับ
หัวหน้าตน โดยเฉพาะขุนจิตใจภักดิ์ที่โยนความผิดเรื่องแอบเลี้ยงลูกสวาทในราชวังเพราะน าเรื่องไป
ฟ้อง ซึ่งไม่เป็นความจริง 

ตลอดทั้งเรื่อง ทั้งสองพยายามหาหลักฐานมาแสดงได้ว่าออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์
เป็นขันทีปลอม แต่โดนขุนจิตใจภักดิ์ป้ายสีกลับเรื่องลักลอบเลี้ยงลูกสวาทเพ่ือบ่ายเบี่ยงไม่ให้ออกพระ
ศรีขันทินได้รับโทษ ส่งผลให้ต้องโดนประหารชีวิตไปด้วย ส่วนสภาพจิตใจและลักษณะนิสัยนั้นไม่ได้มี
ความเปลี่ยนแปลง  

ลักษณะตัวละครทั้งสองเป็นตัวละครที่มีบทบาทคงที่และลักษณะเดียว เป็นลูกน้องที่พลอย
เห็นดีเห็นงามตามที่หลวงศรีมะโนราชคิดไปเสียหมด โดยเฉพาะเรื่องที่เป็นศัตรูกับออกพระศรีขันทิน
และขุนจิตใจภักดิ ์

การสร้างตัวละครนี้เป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอกที่แสดงอาการการแสดงออกเหมือน
สตรี ไม่มีความส ารวมเท่าหลวงศรีมะโนราช 

การปรากฏตัวในเรื่องในช่วงที่หลวงศรีมะโนราชได้เจอกับขันทอง จนถึงช่วงการหาค้นหาจาร
บุรุษในหมู่ของขันทีที่ขุนจิตใจภักดิ์ได้รับพิจารณาโทษประหาร และทั้งสองพลอยโดนไปด้วยเนื่องจาก
ขุนจิตใจภักดิ์อ้างว่าตนนั้นเป็นลูกสวาทของทั้งสองคน 

บทบาทของตัวละครนี้การเสริมเนื้อเรื่องและเสริมตัวละครฝ่ายปรปักษ์ให้มีบทบาทชัดเจน
ยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขันทแีขก (1) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 26 ขันทีแขก (1) 
 

ไม่ปรากฏชื่อ ก าลังจะเข้ารับต าแหน่ง สิขันทินในราชส านักไทย เป็นชายวัยกลางคน แต่งกาย
แบบขันทีแขกจากประเทศตุรกี ได้รับการตัดอวัยวะเพศแล้ว เป็นผู้ที่มีความรุนแรงสุดขั้วต่อการขึ้น
เป็นใหญ่และหวาดระแวงการแทงข้างหลัง ออกอาการเหมือนสตรีทั้งน้ าเสียงและท่าทางการเดิน  มี
ลักษณะทะเยอทะยานและหุนหันพันแล่น ด่วนตัดสินใจว่ามีคนปองร้ายและต้องการแย่งชิ งอ านาจ
และทรัพย์สินของตน ต้องการขึ้นเป็นใหญ่ 

ภูมิหลังทางสังคม เป็นหนึ่งในเครื่องราชบรรณาการที่ถูกส่งมาจากประเทศตุรกีเพ่ือคอยรับใช้
กษัตริย์สยาม สามารถพูดภาษาตุรกีและภาษาไทยได้ มีความรู้เรื่องศาสตร์การปรนนิบัติรับใช้ขั้นสูง
แบบวัฒนธรรมแขก 

มีความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับพระราชาข่าน ที่ต้องการก าจัด ต้องการขึ้นเป็นใหญ่แทน
พระราชาข่านจึงลอบท าร้าย แต่ท้ายที่สุดก็โดนพระราชาข่านปลิดชีพโดยไม่ได้เจตนา ท าให้เสียชีวิต
โดยอุบัติเหตุทะเลาะกับพระราชาข่าน 

ลักษณะตัวละครทั้งสองขันทีแขก (1) หรือว่าที่สิขันทินนั้นเป็นตัวละครบทบาทคงที่และมี
ลักษณะเดียว แสดงความต้องการชัดเจนตั้งแต่ต้นเรื่องว่าอยากขึ้นเป็นใหญ่แทนพระราชาข่าน โดย
อ้างว่าเป็นกระแสรับสั่งจากสุลต่าน ซึ่งพระราชาข่านไม่เชื่อจนท าให้เกิดปากเสียงกัน และด้วยความ
ทะเยอทะยานอยากเป็นใหญ่นั้นเองท าให้หวาดระแวงว่าผู้อ่ืนจะท าร้ายตนไปเสียหมด โดยเฉพาะตอน
ที่เห็นขันทองและแน่นเข้ามาเป็นคนรับใช้แทนคนเก่าของตน โดยท้ายที่สุดแล้วการคิดเข้าข้างตัวเอง
ดังกล่าวก็ท าให้ทะเลาะกับพระราชาข่านจนถึงขั้นลงไม้ลงมือและพลาดพลั้งเสียชีวิต 

การสร้างตัวละครนี้เป็นการสร้างผ่านการกระท าภายนอกที่แสดงอาการการความกระหายใน
อ านาจอย่างชัดเจนไม่ปิดบังใดๆ  

การปรากฏตัวในเรื่องในช่วงต้นที่ขันทองยังไม่สามารถหาทางเข้าไปในราชส านักฝ่ายในได้  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทบาทของตัวละครนี้เป็นจุดเริ่มเรื่องเพราะหลังจากที่เสียชีวิตลงแล้ว ตัวละครหลักสามารถ
ใช้ประโยชน์เพื่อให้เข้าถึงเป้าหมายที่ต้องการได้สะดวกยิ่งขึ้น 

 
ขันทีแขก (2) 

เป็นหนึ่งในเครื่องราชบรรณาการที่ถูกส่งมาจากประเทศตุรกีเพ่ือคอยรับใช้กษัตริย์สยาม 
สามารถพูดภาษาตุรกีและภาษาไทยได้ มีความรู้เรื่องศาสตร์การปรนนิบัติรับใช้ขั้นสูงแบบวัฒนธรรม
แขก เช่นเดียวกับพระราชาข่านและนักเทษแขก (1) โดยถูกกล่าวถึงโดยพระราชาข่าน ออกพระศรีขัน
ทิน ขุนจิตใจภักดิ์ และจมื่นศรรักษ์ ต่อมาโดนจมื่นศรรักษ์ฆาตกรรมเพื่อปิดความลับ 

ลักษณะของตัวละครนี้เป็นลักษณะของตัวละครในคลัง ที่ไม่มีบทบาทใดปรากฏให้เห็นในฉาก 
แต่หากไม่มีเนื้อเรื่องก็จะไม่สมเหตุสมผล 

การปรากฏตัวของตัวละครตัวนี้เกิดผ่านบทสนทนาของตัวละครตัวอ่ืน ท าให้รับรู้ว่ามีตัวละคร
ตัวนี้อยู่ โดย ซึ่งนับเป็นการสร้างตัวละครผ่านปฏิกิริยาของตัวละครอ่ืน ในที่นี้ผ่านการพูดคุยของหมื่น
พันหาญ พระราชาข่าน แน่น และขันทอง เพ่ือแก้ไขปัญหาเรื่องที่พระราชาข่านพลาดพลั้งฆ่าขันทีที่
ก าลังจะเข้ารับราชการไปด้วยโทสะ 

หมื่นพันหาญ: แต่ขันทีที่มาใหม่ครานี้มีสองคนมิใช่หรือ 
พระราชาข่าน: อีกคนพักอยู่ที่เรือนแพถัดไป 
ขันทอง: ไม่ได้นะ น้าพันหาญ เราจะฆ่าคนที่เก่ียวข้องไม่ได้เด็ดขาด! 
หมื่นพันหาญ: แต่ถ้าเราไม่ท า แผนนี้จะไม่มีวันส าเร็จ! พ่อขันทองคิดรึ ว่าขันทีอีกคน จะยอม

ปกปิดเรื่องนี้ให้เรา! 
 (หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ตอนที่ 2 นาทีที่ 31:02:00) 

บทบาทของตัวละครนี้เสริมให้เนื้อเรื่องด าเนินต่อไปได้ ด้วยเพราะเมื่อตัวละครนี้ถูกหมื่นพัน
หาญฆ่าทิ้งเพ่ือปิดปาก แน่นก็เข้ารับราชการขันทีเป็นขุนจิตใจภักดิ์แทน 
 

จากการศึกษาลักษณะตัวละคร การสร้างตัวละคร และการปรากฏตัวในเรื่องของตัวละคร
ขันทีท้ังหมดแล้วนั้น สามารถสรุปออกมาได้ตามตารางนี้ 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดย  1 = การสร้างตัวละครผ่านรูปลักษณ์ภายนอก (Characterization Through Appearance) 
2 = การสร้างตัวละครผ่านบทพูดหรือบทสนทนา (Characterization Through Dialogue) 
3 = การสร้างตัวละครผ่านการกระท าภายนอก (Characterization Through External Action) 
4 = การสร้างตัวละครผ่านการกระท าภายใน (Characterization Through Internal Action) 
5 = การสร้างตัวละครผ่านปฏิกิริยาของตัวละครอ่ืน (Characterization Through Reactions of 
Other Characters) 
6 = การสร้างตัวละครลักษณะตรงข้ามกันโดยการสร้างตัวละครอื่นเทียบเคียง (Characterization 
Through Contrast: Dramatic Foils) 
 
 
 

ตัวละคร 
การสร้างตัวละคร การปรากฏตัวในเรื่อง 

1 2 3 4 5 6 7 8 Stock Stereotype Static Dynamic Flat Round 

 ชินแสขันที          
     

พระก านัลนารี
สังข ์

         
  

   

ออกพระศรี
ขันทิน 

           
  

 

พระราชชา
ข่าน 

              

ขุนจิตใจภักดิ์               

หลวงศรีมะโน
ราช 

              

ขุนรักษ์เทวา               

ขุนเทพรักษา               
ขุนเทพ
ช านาญ 

              

ขันที (1)               
ขันที (2)               

ตารางที ่ 2 สรุปตัวละครทั้งสามเรื่อง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการศึกษาการสร้างตัวละครทั้งหมด 11 ตัว เบื้องต้นเห็นว่ามีจุดร่วมในการสร้างตัวละคร
ผ่านรูปลักษณ์ภายนอก มีเพียงตัวละครเดียวเท่านั้นคือ ขันที (2) จากละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้า
เดียว ที่ไม่มีการสร้างตัวละครผ่านรูปลักษณ์ภายนอก แต่ตัวละครดังกล่าวก็เป็นที่รับรู้ของผู้รับชมผ่าน
ปฏิกิริยาของตัวละครตัวอื่นแทน 

เมื่อวิเคราะห์จากองค์ประกอบตัวละคร การปรากฏตัวของตัวละคร และการสร้างตัวละคร
แล้ว ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า ตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยย้อนยุคทั้งสามเรื่องนั้นมีความ
แตกต่างกันในการสร้าง และการปรากฏตัวของตัวละครก็ส่งผลกระทบต่อเนื้อเรื่องได้แตกต่างกัน และ
แม้จะด าเนินเรื่องอยู่ในประวัติศาสตร์ช่วงที่ ใกล้เคียงกัน และหากอ้างอิงตามประวัติศาสตร์การมีอยู่
ของขันทีในแผ่นดินสยามตามข้อมูลที่ได้ศึกษามาในภูมิหลังประวัติศาสตร์ขันทีแล้วนั้นจะเป็นช่วง
เดียวกันก็ตาม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
ลักษณะและกลวิธีการเล่าเรื่องของสื่อบันเทิงคดีไทยที่มีตวัละครขันที 

 
จากการศึกษาสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคที่มีตัวละครขันทีทั้ง 3 เรื่อง สามารถวิเคราะห์ได้ว่า

ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) ละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา (พ.ศ. 2560 – 2561) และ 
ละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (พ.ศ. 2561) มีประวัติศาสตร์ในเรื่องเป็นช่วงเดียวกัน นั่นคือรัช
สมัยแผ่นดินที่มีกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีของแผ่นดินสยาม โดยเรียงล าดับตามเหตุการณ์ใน
ประวัติศาสตร์ได้เป็น เหตุการณ์พระสุริโยทัยขาดคอช้างในสงครามพระเจ้าตะเบงชะเวตี้ (พ.ศ. 2091 
ตามบันทึกจากพระราชพงศาวดาร ฉบับพันจันทนุมาศ) เป็นช่วงประวัติศาสตร์ที่ เล่าในเรื่อง สุริโยทัย 
โดยขยายเนื้อเรื่องย้อนกลับไปเริ่มต้นที่สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 เสด็จสวรรคตในปี พ.ศ. 2072 ต่อมา
เป็นประวัติศาสตร์ช่วงสมัยอยุธยาช่วงรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกฐ (พ.ศ.2223 – 2275) 
ในเรื่อง ศรีอโยธยา และต่อเนื่องไปยังช่วงสมเด็จพระยาตากสินมหาราชขึ้นครองราชย์ (เมษายน พ.ศ. 
2275) อันเป็นเนื้อเรื่องของละครโทรทัศน์ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ตามล าดับ โดยช่วงประวัติศาสตร์ดังกล่าว
ที่ค่อนข้างมีความต่อเนื่องนี้ มักเป็นช่วงประวัติศาสตร์ที่สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคไทยนิยมสร้าง โดยมี
ลักษณะคล้ายคลึงกับสื่อบันเทิงคดีทั้งสามเรื่องในด้านของเนื้อหาและวัตถุประสงค์ของผู้สร้าง  

ทั้ งสามเรื่ องล้ วนสร้างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์สมัยหลังการปกครองโดยระบ อบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ (หลังพ.ศ. 2475) ซึ่งเป็นยุคที่สยามได้รับการเปลี่ยนชื่อเป็นประเทศไทยและ
เปลี่ยนแปลงระบบการปกครองเป็นประชาธิปไตยโดยมีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข ดังนั้น ละครและ
ภาพยนตร์ทั้งสามเรื่องนับว่าสร้างในยุคสมัยที่บริบทการปกครองบ้านเมืองแตกต่างกันในเรื่องของ
อ านาจผู้ปกครองรัฐสูงสุด กล่าวคือ แม้เนื้อหาจะเป็นยุคที่สมบูรณาญาสิทธิราชย์ซึ่งแตกต่างจาก
สมัยใหม่ที่อ านาจพระมหากษัตริย์อยู่ภายใต้กฎหมายรัฐธรรมนูญ สถาบันกษัตริย์ก็ยังคงท าหน้าที่เป็น
ศูนย์รวมจิตใจของประชาชนไทยเช่นเดิม แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของสถาบันกษัตริย์ในแง่ของ
สัญลักษณ์การรวมความศรัทธาของประชาชนที่ไม่เปลี่ยนไป และแนวคิดดังกล่าวยังเป็นจุดร่วมของ
ผู้สร้างสื่อบันเทิงคดีทั้งสามเรื่อง ที่แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของชนชั้นปกครองแบบสมมติเทพด้วย 

ภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท เล่าเรื่องราวของสมเด็จพระศรีสุริโยทัย ซึ่งเป็นสตรีที่มีความกล้า
หาญ เข้าร่วมสู้รบพร้อมพระสวามีจนสิ้นพระชนม์ขาดคอช้าง อันเป็นวีรกรรมที่เสียสละและน่ายกย่อง
เพ่ือปกป้องแผ่นดินไทย ในท านองเดียวกัน การสร้างละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอยุธยา นั้นก็เกิดจากการ
เห็นความส าคัญของพระมหากษัตริย์ในยุคกรุงศรีอยุธยา และต้องการเทิดทูนสถาบันกษัตริย์ของไทย
ทุกราชวงศ์ โดยผู้สร้างเจาะจงว่าถ่ายท าเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดลุยเดช เนื่องในวันคล้ายวันพระบรมราชสมภพครบ 90 พรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ. 2560 และเพ่ือ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เทิดพระเกียรติกษัตริย์ทุกพระองค์ที่ปกครองแผ่นดินสยามตั้งแต่ยุคราชวงศ์พระร่วงจนถึงรัชกาลที่  9 
แห่งราชวงศ์จักรี (ผู้จัดการออนไลน์, 2560) เช่นเดียวกันกับละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งดา้วฟ้าเดียว ที่มี
ความตั้งใจเริ่มต้นจากความต้องการของผู้สร้างที่ต้องการเล่าประวัติศาสตร์เพ่ือแสดงพระปรีชา
สามารถของสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ไม่ใช่รูปแบบสารคดีที่มีกษัตริย์ (ในที่นี้คือสมเด็จพระเจ้ากรุง
ธนบุรี) เป็นตัวด าเนินเรื่อง และมีตัวละครหลักฝ่ายชายไม่ใช่ทหาร รวมถึงตัวละครหลักฝ่ายหญิงที่ไม่ 
“เรียบร้อย นุ่งห่มสไบ” (ภาพยนตร์บันเทิง, 2561a) ชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของชนชั้นปกครอง ด้วย
การเทิดพระเกียรติ ยกย่องในพระปรีชาสามารถในการปกครองบ้านเมืองของชนชั้นกษัตริย์ในสมัย
อยุธยาจนถึงกรุงธนบุรี แสดงให้เห็นถึงวัตถุประสงค์ร่วมกันของผู้สร้างที่ต้องการถ่ายทอดและสร้าง
จากประวัติศาสตร์ช่วงเดียวกัน 

ทั้งสามเรื่องล้วนมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ในสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย์ อันมี
สถาบันกษัตริย์และชนชั้นปกครองเป็นเนื้อหาหลัก อีกทั้งยังมีจุดมุ่งหมายในการสร้างร่วมกันเพ่ือ
เทิดทูนและสรรเสริญวีรกรรมส าคัญของสถาบันกษัตริย์ที่ส่งผลต่อการด ารงอยู่ของประเทศสยามในแง่
ของสิทธิสภาพทางภูมิศาสตร์และศูนย์รวมจิตใจและความศรัทธาของประชาชนไทยที่เคารพนับถือชน
ชั้นดังกล่าวดั่งสมมติเทพ 

โครงสร้างของโครงเรื่องของทั้งสามเรื่องก็ยังแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง โดยเรื่องท่ีมีลักษณะเชิง
เส้นแบบปกติตามช่วงเวลามีเพียงเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียวเท่านั้น และอีกสองเรื่องการโครงเรื่องที่ไม่
ตามเวลาและมีลักษณะจบเป็นช่วงๆ ซึ่งส่งผลต่อการปรากฏตัวและบทบาทของตัวละครขันทีในแต่ละ
เรื่องแตกต่างกันออกไปด้วยเช่นกัน 

โครงเรื่องของภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท ฉบับความยาว 180 นาที เดินเรื่องตามเส้นเวลาตั้งแต่
สมัยพระศรีสุริโยทัยทรงพระเยาว์ตราบจนสิ้นพระชนม์ขาดคอช้าง ลักษณะการด าเนินเรื่องเป็นแบบ
แบ่งออกเป็นตอน (Episodic) ซึ่งประกอบด้วยเหตุการณ์หลายเหตุการณ์ร้อยเรียงเข้าด้วยกัน
ตามล าดับเวลา แต่ละเหตุการณ์มีจุดเปลี่ยนของเนื้อเรื่องเป็นช่วงๆ สามารถแสดงให้เห็นถึง
สถานการณ์บ้านเมืองของแต่ละรัชกาล การเปลี่ยนแปลงของตัวละครหลักอย่างพระศรีสุริโยทัย การ
เพ่ิมตัวละครเข้ามาตามสถานการณ์บ้านเมืองและการเพ่ิมจ านวนอุปสรรคที่ตัวละครจ าต้องแก้ไขในแต่
ละช่วง จนน าไปสู่บทสรุปเรื่องในท้ายที่สุดที่เป็นการจากไปของสมเด็จพระศรีสุริโยทัย 

ลักษณะของโครงสร้างของโครงเรื่องและการด าเนินเรื่องของสุริโยไทพร้อมการปรากฏตัวของ
ตัวละครขันทีในเรื่อง เป็นดังแผนภาพ ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 27 โครงสร้างของเรื่อง สุริโยไท 
 

แม้ภาพยนตร์ซีรีส์เรื่อง ศรีอโยธยา จะแบ่งภาคการฉายออกเป็น 2 ภาคและเว้นช่วง
ระยะเวลาในการฉาย แต่เนื้อเรื่องมีความต่อเนื่องกัน โดยโครงเรื่องของศรีอโยธยามีลักษณะการแบ่ง
การด าเนินเรื่องออกเป็น 2 ส่วนหลัก ได้แก่ ส่วนเนื้อเรื่องในปัจจุบันภพ และส่วนของอดีตชาติ โดยทั้ง
สองส่วนนั้นมีใจความส าคัญของเรื่องในตัวเอง เชื่อมไว้ด้วยความสัมพันธ์ของตัวละครที่เกิดต่างภพชาติ 
ซึ่งเป็นลักษณะโครงเรื่องแบบเส้นขนาน (Parallel) โดย ส่วนเรื่องของปัจจุบันเป็นพยายามค้นหา
ความจริงแปลกๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัวของตัวละครทั้ง 7 ควบคู่ไปกับเรื่องในอดีตที่ เป็นเรื่องการชิงราช
สมบัติและชิงดีชิงเด่นในอ านาจของราชส านักอยุธยาจนถึงช่วงกรุงล่มสลาย ทั้งสองเส้นเรื่องมีอุปสรรค
และใจความส าคัญของตัวเอง ร้อยรัดไว้ด้วยตัวละครตัวเดียวกันที่อยู่ในต่างชาติภพ บรรจบเข้าหากัน
ในตอนท้ายเมื่อตัวละครเข้าใจความเป็นมาในอดีตและปัจจุบันด้วยกันแล้ว 

ลักษณะของโครงสร้างของโครงเรื่องและการด าเนินเรื่องของศรีอโยธยาพร้อมการปรากฏตัว
ของตัวละครขันทีในเรื่อง เป็นแผนภาพ ดังนี้ 

 

 

ภาพที ่ 28 โครงสร้างของเรื่องศรีอโยธยา 
 

โครงเรื่องของละคร หนึ่งด้าวฟ้าเดียว นั้นแตกต่างจากสองเรื่องแรก เนื่องจากมีลักษณะเป็น
โครงเส้นตามล าดับเวลาอย่างชัดเจน เป็นลักษณะการเดินเรื่องแบบโครงเส้นปกติตามล าดับเวลา 
(Linear) โดยด าเนินเรื่องตั้งแต่เสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่หนึ่งจนถึงการกอบกู้เอกราชโดยการน าทัพของ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระยาตาก ผ่านการด าเนินของตัวละครหลักที่เป็นขันที ซึ่งแตกต่างจากสองเรื่องก่อนหน้าที่ไม่ได้มี
ขันทีเป็นตัวด าเนินเรื่องหลัก 

ลักษณะของโครงเรื่องและการด าเนินเรื่องของหนึ่งด้าวฟ้าเดียวพร้อมการปรากฏตัวของตัว
ละครขันทีในเรื่อง แสดงเป็นแผนภาพ ดังนี้ 

 

 

ภาพที ่ 29 โครงสร้างของเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 
 

สามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 
 

สื่อบันเทิงคดี โครงสร้างของการเล่าเรื่อง 
สุริโยไท โครงสร้างแบบจบเป็นตอน  

(Episodic Structure with an Arc) 
ศรีอโยธยา 1 - 2 โครงสร้างแบบคู่ขนาน (Parallel Structure) 

หนึ่งด้าวฟ้าเดียว โครงสร้างตามเข็มนาฬิกา (Linear Structure) 

ตารางที ่ 3 โครงสร้างของการเล่าเรื่องทั้ง 3 เรื่อง 
 

การใช้โครงสร้างการเล่าเรื่องแบบจบเป็นตอนของ สุริโยไท นั้น ท าให้สามารถเห็นเหตุการณ์
ต่างๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัวพระศรีสุริโยไทตั้งแต่พระองค์ทรงพระเยาว์จนถึงสวรรคต ซึ่งประกอบด้วย
เหตุการณ์แยกย่อยออกมาถึง 4 เหตุการณ์ ได้แก่ ความรักเมื่อทรงพระเยาว์ ยุคปฏิวัติสมเด็จ
พระรัษฏาธิราช ยุคปฏิวัติขุนวรวงศากับแม่หยัวศรีสุดาจันทร์ และศึกยุทธหัตถีทุ่งมะขามหย่อง ซึ่งการ
ใช้โครงสร้างนี้ในการเล่าเรื่อง แสดงให้เห็นว่าปมของแต่ละเหตุการณ์นั้นด าเนินไปและจบลงภายใน
ระยะเวลาของมัน เป็นเรื่องที่สามารถรับชมได้เรื่อยๆ เหมือนตามตัวละครหลักอย่างพระศรีสุริโยไท
ผ่านเหตุการณ์แยกย่อยต่างๆ ท าให้ตัวเรื่องสามารถแสดงความสวยงามขององค์ประกอบอ่ืนๆ อย่าง
ฉาก เสื้อผ้า ความอ่อนช้อยและงดงามของวัฒนธรรมสมัยอยุธยาได้ออกมาละเอียดและละเมียดละไม 
ซึ่งรายละเอียดเหล่านี้มีอิทธิพลอย่างมากต่อสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคที่มีเส้นเรื่องในช่วงเดียวกันและสร้าง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภายหลัง เนื่องจากผู้รับชมชาวไทยได้รับอิทธิพลจากเรื่องนี้มากพอสมควร แม้จะมีข้อวิจารณ์จาก
ชาวต่างชาติว่ามีรายละเอียดซับซ้อนและมีตัวละครมากเกินไป (เกษตรศิริ, 2555) ก็ตาม และจาก
อิทธิพลของเรื่องนี้ที่ได้กล่าวไปในตอนแรกนั้นเอง ท าให้ตัวละครขันทีในเรื่อง แม้จะปรากฏออกมา
เพียงฉากเดียว แต่ก็สามารถเป็นภาพจ าของผู้ชมที่ท าให้นึกถึงขันทีจีนผู้มีความรู้ด้านการแพทย์ อัน
สอดคล้องกับภาพรับรู้จากสื่อบันเทิงคดีจีนส่วนมากในไทยด้วย 

ส่วนเรื่องศรีอโยธยานั้น โครงสร้างของการด าเนินเรื่องเป็นในรูปแบบของเส้นคู่ขนาน นั่นคือ
การขนานไปในอดีตและปัจจุบันภพ โดยมีจุดเชื่อมเป็นตัวละครชุดเดียวกันในคนละชาติภพ การใช้
โครงสร้างของโครงเรื่องลักษณะนี้สามารถขับเน้นให้เห็นถึงความส าคัญของทั้งสองเส้นเรื่อง เนื่องจาก
ในเส้นเรื่องอดีตก็มีเรื่องราวการชิงราชบัลลังก์และการปกป้องกรุงศรีอยุธยา ส่วนเส้นเรื่องในปัจจุบันก็
มีการตามหาความจริงเก่ียวกับก าไลและเด็กชายลึกลับ มาสอดคล้องกันเมื่อตัวละครชุดเดียวกันในต่าง
รูปแบบของทั้งสองเส้นเรื่องสามารถระลึกชาติได้ผ่านนางอัปสรและเด็กชายลึกลับที่เฝ้าเรือนเก็บ
สมบัติของแผ่นดินสมัยอยุธยาอยู่นั่นเอง โดยขันทีเรื่องนี้มีบทบาทในเส้นเรื่องอดีตชาติอย่างมาก 
เนื่องจากเป็นตัวละครหลักส าคัญที่ท าให้เกิดจุดเปลี่ยนแปลงของเรื่อง ในเส้นเรื่องปัจจุบัน ตัวละคร
ขันทีที่กลับชาติมาเกิดเป็นผู้จัดการนักแสดงไม่ได้มีความส าคัญมากเท่าเส้นเรื่องอดีตเท่าไร แต่จากบท
ที่แสดงออกอย่างชัดเจน มีลักษณะนิสัยโดดเด่น อีกทั้งมีการแต่งกายแปลกกว่านางก าลังและมีการ
แสดงออกทางเพศสภาพที่ชัดเจน ก็สามารถท าให้ผู้รับชมจดจ าภาพขันทีในรูปแบบพระก าลังนารีสังข์
ได ้

โครงสร้างการด าเนินเรื่องแบบตามเข็มนาฬิกามีเพียงเรื่องเดียวคือเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ที่มี
การเดินเรื่องไปตามเข็มนาฬิกา อาจมีบ้างที่ตัวละครย้อนนึกถึงอดีต แต่ไม่ได้ส่งผลต่อการด าเนินเรื่อง 
โดยตัวเรื่องมีการด าเนินไปตามปฐมบท มัชฌิมาบท และปัจฉิมบท ผ่านมุมมองของตัวละครหลักที่เป็น
ขันที แม้ว่ากันตามจริงแล้ว ตัวละครหลักอย่างออกพระศรีขันทินจะไม่ได้มีการตัดตอนอวัยวะเพศ
อย่างสมบูรณ์ก็ตาม แต่ก็นับว่าเป็นตัวละครหลักของเรื่อง ซึ่งเป็นสิ่งที่ท าให้หนึ่งด้าวฟ้าเดียวแตกต่าง
จากสื่อบันเทิงคดีสองเรื่องก่อนหน้า นอกเหนือจากตัวละครหลักด้วยแล้ว เรื่องนี้ยังคงมีตัวละครขันที
อ่ืนที่ไม่ใช่ตัวหลักมากที่สุดรวมทั้งหมด 7 ตัวด้วย เพราะเป็นเรื่องที่กล่าวถึงราชส านักฝ่ายในส่วนกรม
ขันทีโดยตรง ที่ปัจจุบันยังไม่มีเรื่องไหนผลิตซ้ าเรื่องราวแบบนี้ ท าให้ผู้ชมจดจ าภาพขันทีแขกได้เพ่ิมมา
อีกหนึ่งรูปแบบ 

แม้จะอ้างประวัติศาสตร์ในส่วนเดียวกันและมีระยะเวลาการสร้างที่ไม่ทิ้งช่วงห่างกันมากนัก 
ทว่าทั้งสามเรื่องกลับมีองค์ประกอบต่างๆ แตกต่างกันโดยสิ้นเชิง ทั้งรูปแบบของโครงสร้างการเล่า
เรื่องและรูปแบบของการสร้างตัวละครขันทีที่สามารถแบ่งออกมาได้ถึง 3 ลักษณะ คือ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขันทีแบบชินแสขันที เป็นขันทีที่ไม่มีเพศสภาพปรากฏชัดเจน แต่เป็นชาวต่างชาติที่มีอิทธิพล
มาจากชาติจีนชัดเจนจากการแต่งกายและส าเนียงการพูด มีศาสตร์วิทยาการความรู้ที่คนทั่วไปไม่
สามารถเข้าถึงได้อย่างเช่น ศาสตร์การแพทย ์

ขันทีแบบพระก าลังนารี สังข์ เป็นขันทีที่แสดงอากัปกิริยาแบบหญิง แต่งการแบบข้าราช
ส านักหญิง สามารถเข้านอกออกในเขตพระราชฐานได้ทุกส่วน มีหน้าที่ในการดูแลเรื่องเครื่องเสวย
และการจัดหา “นางบ าเรอ” ขึ้นถวายกษัตริย์ มีอ านาจในฝ่ายในจนสามารถใช้ต่อรองในการหาชาย
หนุ่มปรนเปรอความต้องการทางเพศได้ และสามารถแทรกตัวเข้าไปท าร้ายเจ้านายได้ผ่านการวางแผน
อันแยบยล ลักษณะนิสัยโผงผาง ปากร้าย ขี้นินทา ฉลาดแบบเจ้าเล่ห์ 

ขันทีแบบขันทีทั้ง 8 ในหนึ่งด้านฟ้าเดียว เป็นขันทีที่แสดงออกชัดเจนว่าได้รับอิทธิพลจากทาง
ตะวันตก ระบุผ่านบทสนทนาในเรื่องว่าเข้ามาด้วยการถวายเป็นเครื่องราชบรรณาการจากพระเจ้า
แผ่นดินทางอาหรับเพ่ือแสดงไมตรีจิตรแก่ผู้ปกครองชาวสยาม มีหน้าที่การดูแลฝ่ายในทั่วไปและถวาย
ตัวสตรีเป็นหม่อมห้ามและพระสนม สามารถเข้านอกออกในได้แต่ก็นับเป็นข้าหลวงฝ่ายในมากกว่า 
ช านาญทั้งภาษาบ้านเกิดและภาษาไทย มีความรู้ด้านเครื่องหอม การตบแต่งบรรจถรณ์ และงานที่ใช้
ความละเอียดประณีตที่สามารถช่วยเหลือเจ้านายฝ่ายหญิงได้ รวบไปถึงการค้าขายและซื้อของ เป็น
ธุระตามที่เจ้านายหญิงรับสั่งด้วย 

ทั้งหมดนี้เกิดจากการเล่าเรื่องด้วยโครงสร้างการด าเนินเรื่องที่ แตกต่างกัน จากผู้สร้างที่
ต่างกัน แต่ใช้ช่วงประวัติศาสตร์ในการเล่าเรื่องช่วงเดียวกัน และมีการใส่ตัวละครขันทีเข้าไปเหมือนกัน 
ดังนั้น การเล่าเรื่องมีผลต่อการแสดงออกของบทบาทของตัวละครที่แตกต่างกัน นั่นคือ ชินแสขันที
เป็นรายละเอียดปลีกย่อยที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของเรื่องย่อยในโครงเรื่องขนาดใหญ่ ในขณะที่
พระก านัลนารีสังข์มีบทบาทส าคัญในเส้นเรื่องอดีตชาติที่คู่ขนานไปกับเส้นเรื่องปัจจุบันอันเป็นเส้น
เรื่องหลักอีกเส้นของเรื่อง คล้ายกับตัวละครขันทีในเรื่องหนึ่งด้าวฟ้าเดียวที่ผลัดกันปรากฏตั้งแต่ต้นจน
จบเรื่องด้วยเพราะเป็นเรื่องที่เล่าถึงกรมขันทีโดยตรง ซึ่งตัวละครที่อยู่ตั้งแต่ต้นจนจบนั้นคือ ออกพระ
ศรีขันทิน ตัวละครหลักของเรื่องนั่นเอง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

 

จากการศึกษา ภาพแทนและการสร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทย ผ่านการวิจัยเชิง
คุณภาพดังกล่าว สามารถสรุปผลและอภิปรายผลพร้อมด้วยข้อเสนอแนะได้ต่อไปนี้ โดยแบ่งออกเป็น 
4 หัวข้อหลักในการอภิปราย ได้แก่ 

6.1 ความสัมพันธ์ระหว่างภาพแทนและขันทีในประวัติศาสตร์ 
6.2 ขันที ตัวละครขันที และบทบาททางสังคม 
6.3 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัย 
6.4 ข้อเสนอแนะส าหรับการน าไปใช้ 
 

6.1 ความสัมพันธ์ระหว่างภาพแทนและขันทีในประวัติศาสตร์ 
แม้ว่าสื่อบันเทิงคดีที่มีตัวละครขันทีในการศึกษานี้จะใช้ช่วงเวลาเหตุการณ์ภายในเรื่องช่วง

เดียวกัน แต่กลับมีความแตกต่างของตัวละครขันทีภายในเรื่องอย่างชัดเจนทั้ง 3 เรื่อง ดังนี้ 
ขันทีที่ปรากฏในภาพยนตร์ สุริโยไท คือ ชินแสขันที เป็นตัวละครแบบลักษณะเดียว มี

บทบาทคงที่ จากลักษณะภายนอกมีความเป็นขันทีจีนมากกว่าขันทีแขก และมีความรู้ในศาสตร์
การแพทย์โดยเฉพาะ อันเป็นศาสตร์ที่แตกต่างจากตัวละครขันทีในอีกสองเรื่องอย่างสิ้นเชิง เนื่องจาก
ตัวละครขันทีที่ปรากฏในละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา และ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว มีหน้าที่ในการ
ปรนนิบัติในราชส านักฝ่ายในเป็นหลัก อีกทั้งตัวละครของทั้งสองเรื่องนั้นมีทั้งลักษณะเดียวและหลาย
ลักษณะ มีทั้งบทบาทคงที่และไม่คงที่ 

ตัวละครขันทีจากละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธยา คือ “พระก านัลนารี สังข์” เป็นตัวละครแบบ
ลักษณะเดียว บทบาทคงที่ ไม่มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัย ลักษณะภายนอกได้รับอิทธิพลมาจาก
ข้าหลวงฝ่ายในแบบไทยมากกว่าการรับวัฒนธรรมจากขันทีจีนหรือขันทีแขก ทั้งการแต่งหน้าและการ
แต่งกาย โดยการแบบสตรีญี่ปุ่นและสตรีฝรั่งตะวันออกมีเพียงตอนท าหน้าที่ถวายนางบ าเรอและถวาย
ความส าราญ ซึ่งเป็นหน้าที่หลักภายในเรื่องที่ส าคัญที่สุดรองจากการถวายเครื่องเสวย อากัปกิริยาการ
แสดงออกของพระก านัลนารีนั้นเหมือนสตรีและมีความต้องการทางเพศกับบุรุษอย่างชัดเจน ซึ่ง
ลักษณะตัวละครนี้แตกต่างจาก “ชินแสขันที” โดยสิ้นเชิง แต่อากัปกิริยาการแสดงดังกล่าวนั้นมีความ
คล้ายคลึงเล็กน้อยกับตัวละครขันทีบางตัวจากละครโทรทัศน์เรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 

ตัวละครขันทีจากเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว มีความแตกต่างอีกสองเรื่องในด้านของความ
หลากหลาย เนื่องจากมีทั้งตัวละครลักษณะเดียวและหลากลักษณะ อีกทั้งยังมีบทบาททั้งคงที่และไม่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คงที่ เพราะมีตัวละครขันทีที่เป็นทั้งตัวด าเนินเรื่องหลักอย่าง ออกพระศรีขันทิน และ ขุนจิตใจภักดิ์ ที่
เป็นเพ่ือนสนิท กับตัวละครรองที่เป็นขันทีอ่ืนอีก 8 ตัวละคร จุดร่วมของตัวละครรองคืออากัปกิริยา
การแสดงออกความต้องการทางเพศที่ค่อนข้าง มีอาการแสดงออกคล้ายของสตรีมากกว่าบุรุษ ในขณะ
ที่ตัวละครหลักอย่างออกพระศรีขันทินและขุนจิตใจภักดิ์นั้นตรงกันข้าม กล่าวคือ ยังมีการแสดง
ออกแบบบุรุษ มีความต้องการทางเพศกับเพศตรงข้าม เนื่องจากการเป็นขันทีเพียงแค่การปลอมตัว
เท่านั้นจึงไม่มีการตัดอวัยวะเพศ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ตัวละครที่เป็นตัวด าเนินเรื่องหลักอย่าง ออกพระ
ศรีขันทิน ที่มีความอ่อนโยนมีเมตตาจากการที่ได้บวชเรียนและเปลี่ยนแปลงความคิดจากการเรียนรู้
ระหว่างการด าเนินเรื่องควบคู่ไปกับการมีความแข็งแกร่งแบบชายชาตรีที่มีความรู้ทางศิลปศาสตร์และ
อักษรศาสตร์ตามค่านิยมของยุคสมัย โดยรวมแล้วลักษณะภายนอกของขันทีในเรื่องนี้นั้นแต่งกาย
คล้ายคลึงกับขันทีมุสลิม ไม่มีอิทธิของวัฒนธรรมจีนปะปนแบบตัวละครขันทีอีกสองเรื่อง อีกทั้งยังมี
การระบุหน้าที่อย่างชัดเจนและครอบคลุม ทั้งการถวายเครื่องเสวย การปรนนิบัติเจ้านายฝ่ายใน การ
ติดต่อราชการระหว่างฝ่ายในและฝ่ายนอก 

ภาพแทนของตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยทุกตัวมีจุดร่วมคือความเป็นอ่ืน (Otherness) 
นั่นคือไม่ใช่คนของฝ่ายในราชส านักเสียทีเดียว แต่ก็ไม่ใช่สามัญชนทั่วไป อีกทั้งยังเป็นผู้ที่มีความรู้ใน
ศาสตร์ที่คนทั่วไปไม่สามารถเข้าถึงองค์ความรู้นั้นได้ เช่น ศาสตร์การแพทย์แผนจีนที่สืบทอดกันมา 
วัฒนธรรมการร่ายร าเพ่ือถวายความส าราญแก่พระเจ้าแผ่นดิน หรือพิธีกรรมการปรนนิบัติที่ได้รับมา
จากดินแดนอาหรับที่ขึ้นชื่อในความร่ ารวยทางด้านวัฒนธรรมชั้นสูง เป็นต้น ทั้งหมดล้วนแล้วแต่เป็น
บุคคลที่มีลักษณะเฉพาะอย่างขันทีเท่านั้น 

ความคล้ายคลึงที่แสดงออกชัดเจนในตัวละครขันทีจากเรื่อง ศรีอโยธยา และเรื่อง หนึ่งด้าว
ฟ้าเดียว คือ การแสดงออกความต้องการทางเพศอย่างเปิดเผย การแสดงกิริยาและแสดงอารมณ์ที่
รุนแรงและเกินจริง ซึ่งตามบริบทของสังคมไทยสมัยอยุธยาจนถึงธนบุรีแล้ว เพศสภาวะในยุคนั้นแบ่ง
แบบแผนกันอย่างชัดเจนระหว่างชายและหญิง หากแต่การเป็นขันทีนั้นไม่ใช่ทั้งชายและหญิง การ
แสดงออกที่ผิดแผกไปจากทั้งสองเพศดังกล่าวจึงกลายเป็นเรื่องแปลกแยกท่ีปกติ กล่าวคือ ไม่มีใครถือ
สาหรือถือโกรธการแสดงออกนั้นด้วยเพราะเพศสภาพของขันทีไม่เหมือนกับเพศใด การโดนตอน
อวัยวะเพศที่ส่งผลต่อกายภาพท าให้ขันทีถูกกันออกเป็นกลุ่มคนอีกประเภทหนึ่งและได้รับการปฏิบัติ
จากตัวละครอ่ืนอีกแบบหนึ่งด้วย 

ภาพแทนของตัวละครขันทีโดยรวมจึงผสานด้วยความเป็นอื่นและความเควียร์ (Queerness) 
แม้จะมีตัวละครขันทีบางตัวที่ไม่มีความเควียร์บ้าง อย่าง ออกพระศรีขันทิน ขุนจิตใจภักดิ์ และชินแส
ขันที เนื่องจากมีการสร้างตัวละครที่แตกต่างออกไป แต่การให้ความหมายของตัวละครขันทีโดยหลัก
ยังคงยึดในการมีลักษณะทางกายภาพที่แตกต่างจากทั้งชายและหญิง นั่นคือ การไม่มีอวัยวะเพศ และ
เป็นผู้ที่เข้าถึงศาสตร์ความรู้เฉพาะ อีกท้ังยังได้รับการปฏิบัติจากสังคมแตกต่างจากคนอ่ืน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาจกล่าวได้ว่า ผู้สร้างตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีมีส่วนอย่างมากในการร่วมกันสร้างภาพแทน
ดังกล่าว ซึ่งการสร้างนี้กลั่นกรองมาจากการตีความประวัติศาสตร์ผสมกับความต้องการของผู้สร้างที่
แตกต่างกันไป ย่อมหมายถึงว่า ภาพแทนนี้สามารถเปลี่ยนแปลงได้ในอนาคต หากมีการตีความตัว
ละครขันทีใหม่ ถ่ายทอดในแบบใหม่ หรือผู้ชมมีความเข้าใจใหม่และเกิดการเปรียบเทียบข้อมูลจนให้
ความหมายใหม่กับตัวละครขันที ซึ่งเป็นเรื่องที่อาจขึ้นได้ในอนาคตหากมีสื่อบันเทิงคดีที่มีตัวละคร
ขันทีเพ่ิมมากข้ึน 

เมื่อเปรียบเทียบภาพแทนขันทีกับสื่อบันเทิงคดีไทยกับขันทีตามหลักฐานทางด้าน
ประวัติศาสตร์ พบว่าในความเป็นอ่ืนและความเควียร์นั้นแทบไม่ได้มีความแตกต่างกันเลย โดยในขันที
ยุคสมัยดังกล่าวที่ปรากฏตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าผู้คนในสังคมปฏิบัติต่อขันทีราวกับเป็น
กลุ่มคนอ่ืนที่ไม่ใช่ทั้งหญิงและไม่ใช่ทั้งชาย กลุ่มคนเหล่านี้โดนกักแยกออกไปต่างหากอย่างชัดเจน 
อย่างเช่น การแยกหมู่บ้านให้อาศัยของขันทีในประวัติศาสตร์จีน หรือการไม่สุงสิงกับคนอ่ืนนอกจาก
พวกตนแบบขันทีแขก อีกทั้งเพศวิถีที่ผิดแปลกซึ่งเป็นเรื่องน่ารังเกียจ แต่ก็ไม่ใช่เรื่องแปลกประหลาด
หากเป็นขันท ี

ลักษณะของตัวละครภายนอก อันได้แก่การแต่งกายและหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย ตัวละคร
ขันทีจากเรื่อง สุริโยไท และ ศรีอโยธยา มีความแตกต่างจากขันทีในราชส านักไทยที่ปรากฏตาม
หลักฐานตามประวัติศาสตร์ หลักฐานทางวิชาการส่วนมากชี้ว่าขันทีในสยามนั้นเป็นชาวต่างชาติที่มา
จากแถบทะเลเมดิเตอร์เรเนียน ส่งมาในอยุธยาฐานะเครื่องบรรณาการและมีไว้เพ่ือแสดงถึงบารมีของ
กษัตริย์มากกว่าการใช้สอย มีหน้าที่ในการดูแลกิจในห้องพระบรรทมและช่วยราชการระหว่างฝ่ายใน
และฝ่ายนอก อีกทั้งอยู่ภายใต้ความดูแลของฝ่ายในเสมือนนางในทั่วไป โดยตัวละครขันทีที่มีความ
ใกล้เคียงภาพของขันทีตามประวัติศาสตร์ในราชส านักไทยมากท่ีสุดคือเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว 

ดังนั้น จุดร่วมของภาพแทนตัวละครขันทีในสื่อบันเทิงคดีไทยและขันทีไทยตามหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์นั้นคือ ความเป็นอ่ืนทางสังคมที่มีเพศสภาพเป็นตัวก าหนด ซึ่งท าให้ขันทีสามารถเข้าถึง
องค์ความรู้เฉพาะและท าหน้าที่ที่บุคคลในเพศสภาพอ่ืนไม่สามารถท าได้ อีกทั้งยังได้รับการยกเว้นใน
ฐานะที่ไม่ใช่ชายหรือไม่ใช่หญิงทางด้านการแสดงออกทางความต้องการทางเพศและอารมณ์ ท าให้
ขันทีสามารถแสดงออกและปฏิบัติตนในแบบที่บรรทัดฐานทางเพศวิถีทางสังคมไม่สามารถก าหนดได้ 

นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นว่าภาพแทนของขันทีในสื่อบันเทิงคดีกับทางประวัติศาสตร์นั้นยังมี
ความเข้าใจที่แตกต่างกันอันมาจากการตีความของผู้สร้าง ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมที่ถูก
หล่อหลอมมาด้วยสื่อบันเทิงคดีเช่นกัน การตีความทางประวัติศาสตร์ผสานกับความต้องการและสิ่งที่
เป็นภาพแทนในใจของผู้สร้างส่งผลให้ตัวละครขันทีของทั้งสามเรื่องออกมาแตกต่างกัน แต่สิ่งที่
เหมือนกันนั้นคือ ความเป็นอ่ืนของตัวละครขันที ทั้งในด้านผู้เข้าถึงองค์ความรู้เฉพาะและการปฏิบัติ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตนที่หลุดออกจากกรอบเพศวิถีของสังคม อันเป็นคุณสมบัติเดียวกันกับที่ปรากฏในความเป็นขันทีใน
ราชส านักไทยตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ 

 
6.2 ขันที ตัวละครขันที และบทบาททางสังคม 

การเริ่มต้นตัดตอนอวัยวะเพศชายนั้นเกิดจากการต้องการลดทอนเกียรติและความเป็นมนุษย์
ของอีกฝ่าย ดังนั้นอวัยวะเพศตามบริบทสังคมนั้นนับว่าเป็นสิ่งส าคัญ เป็นเครื่องหมายบ่งบอกความ
เป็นคนได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเพศชายที่เชื่อกันว่าเป็นต้นก าเนิดสืบสกุล การที่ไม่มีอวัยวะเพศแล้วนั้น 
นอกเหนือจากท าให้ร่างกายอ่อนแอลงแล้ว ยังท าให้ไม่สามารถมีเพศสัมพันธ์เพ่ือความรื่นเริงหรือการมี
ทายาทได้ นับเป็นการกดขี่ความเป็นคนรูปแบบหนึ่ง ซึ่งการลดทอนความเป็นคนจนด้วยการก าจัด
อวัยวะเพศและน าไปใช้งานต่างๆ นี้ แสดงให้เห็นถึงการบริหารอ านาจของผู้ปกครอง เนื่องจากขันทีไม่
มีลูกหลานสืบสกุลและเป็น “ตัวประหลาด” ทางสังคมเนื่องจากสภาพร่างกายภายนอก บีบให้พวกเขา
ต้องกลายเป็นเครื่องมือของผู้มีอ านาจ แต่ใช่ว่าการตกเป็นรองจะท าให้กลุ่มขันทีไม่มีข้อต่อรองเสีย
ทีเดียว ดังจะเห็นได้ว่าการที่ไม่มีอวัยวะเพศสืบสกุลนี้เอง ท าให้ขันทีสามารถเข้าใกล้ชนชั้นปกครองได้
มากขึ้นเนื่องจากต่างวางใจว่าจะไม่มีการทรยศ และนั่นเองท าให้ขันทีสามารถเข้าถึงอ านาจสูงสุดทาง
การเมืองได้ สามารถเข้าถึงศาสตร์ความรู้เฉพาะได้ โดยต้องแลกกับการแปลกแยกทางสังคม 

ดังที่เห็นจากตัวละครในทั้งสามเรื่องที่ต่างมีหน้าที่และองค์ความรู้เฉพาะที่คนทั่วไปไม่สามารถ
เรียนรู้ได้ บางตัวละครสามารถปรับเปลี่ยนอ านาจทางการเมืองได้ด้วย และหากพูดถึงอ านาจแห่ง
เครื่องหมายทางเพศ จะเห็นได้ว่าตัวละครหลักของเรื่อง หนึ่งด้าวฟ้าเดียว ซึ่งเป็น “พระเอก” ที่จะมี
คู่ครองในตอนท้ายเรื่องนั้น มีเงื่อนไขว่าเป็นชายที่ลักษณะภายนอกอ่อนหวาน วงหน้าคล้ายสตรี แต่ก็
ยังมีความคมคร้ามและแข็งแกร่ง ไม่ได้ถูกตัดอวัยวะสืบพันธุ์อันเป็นสิ่งแสดงความเป็นชายที่จ าเป็นต้อง
คงไว้ พร้อมทั้งการมีทักษะความรู้ทั้งการต่อสู้และอักษรศาสตร์ อันเป็นองค์ความรู้ที่ชายผู้บวชเรียนใน
วัดเข้าถึงได้เท่านั้นด้วย แสดงให้เห็นถึงค่านิยมความเป็นชายของผู้สร้างที่ได้รับมาจากสังคมและมี
อิทธิพลต่อการสร้างตัวละคร และเป็นค่านิยมที่ผู้รับชมมีประสบการณ์ร่วมด้วย ท าให้ตัวละคร ออก
พระศรีขันทิน มีความสมบูรณ์ทั้งในมิติของความเป็นขันทีและความเป็นชาย ที่ในประวัติศาสตร์จริงไม่
อาจมีได้ ทัง้ในเรื่องของการไม่ตัดอวัยวะเพศ และการเป็นคนพื้นถิ่นและเข้าเป็นขันที 

ขันทีที่เข้ามาในแผ่นดินสยามนั้น มีความเป็นไปได้ที่อาจมีการซื้อขายขันทีกันเฉกเช่นใน
ท้องถิ่นต้นก าเนิดทั้งสองแหล่ง หากแต่หลักฐานส่วนมากชี้ว่าขันทีในราชส านักล้วนแล้วแต่เป็นของ
บรรณาการจากต่างถิ่นทั้งสิ้น และมีความเป็นไปได้ว่าทั้งหมดนั้นเป็นชาวแขกมากกว่าชาวจีน เป็นไป
ได้น้อยมากที่จะเป็นชาวไทยด้วยกัน เนื่องจากขันทีต้องมีการอบรมวัฒนธรรมชั้นสูงหลายอย่างที่ไม่
สามารถฝึกบ่าวไพร่ทั่วไปได้ และการตอนอวัยวะในร่างกายก็ถือเป็นเรื่องผิดมหันต์ส าหรับศาสนาพุทธ
ในสมัยนั้น ซึ่งการมีอยู่ของขันทีในราชส านักไทยนั้นไม่ได้มีบทบาทมากมายเท่าไร เป็นเพียง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องประดับพระบารมีของกษัตริย์ก็ว่าได้ การมีขันทีเป็นเครื่องราชบรรณาการย่อมแสดงให้เห็นว่า
ขันทีเป็นหนึ่งในเครื่องหมายของการเจริญสัมพันธไมตรีที่ดีของเจ้าแผ่นดิน นับเป็นบทบาทส าคัญอย่าง
หนึ่งของขันที 

นอกเหนือบทบาทของขันทีในสังคมทั้งในแง่ของการเป็นชนชั้นล่าง ไม่ได้รับการปฏิบัติอย่าง
เท่าเทียมในบางเรื่องเนื่องจากสภาพภายนอกที่ไม่ตรงตามบรรทัดฐานค่านิยมความเป็นชายและความ
เป็นหญิงของสังคม และทั้งในแง่ของเครื่องหมายแห่งการเจริญสัมพันธไมตรีระหว่างประเทศ ยังเป็น
ตัวแทนของกลุ่มเควียร์ในยุคแรกๆ ที่จ าเป็นต้องหาที่ยืนในสังคมเพ่ือไม่ให้ถูกกดขี่ ในที่นี้ขันทีเลือกที่
จะพยายามเข้าไปในราชส านักและใกล้ชิดกับผู้มีอ านาจ เรียนรู้สรรพวิทยาการที่เป็นประโยชน์ ซึ่งไม่
ต่างจากเควียร์ในสังคมยุคปัจจุบันที่ยังคงถูกผลักออกไปเป็นคนข้างนอกเนื่องจากเพศสภาพ ท าให้ต้อง
หาอ านาจอ่ืนเข้าต่อรองเพ่ือให้สามารถอยู่ในสังคมได้ เช่น ต้องมีการศึกษาดีหรือมีฐานะดี จึงจะนับว่า
เป็นเควียร์ที่ประสบความส าเร็จ เช่นเดียวกับขันทีที่ขวนขวายทะเยอทะยานเพื่อให้ตนเองมีอ านาจและ
เงินทองมากที่สุดในมือ เพ่ือให้ตนนั้นสุขสบายและไม่โดนข่มเหงจากผู้ใดเพียงเพราะตนไม่มีอวัยวะเพศ 

ผลพวงจากการประกอบสร้างความเป็นชายและความเป็นหญิงที่เกิดขึ้นตามยุคสมัยนี้ 
นอกเหนือจากการสร้างบรรทัดฐานให้เพศชายและเพศหญิงแบบ Cisgender แล้ว ยังกดขี่เพศอ่ืนที่
ไม่ได้อยู่บนพ้ืนฐานของทั้งสองเพศดังกล่าว แม้ความเป็นชาย หญิง และเพศอ่ืนๆ จะเป็นเพียงสิ่งที่
สังคมประกอบสร้างขึ้นและเปลี่ยนแปลงไปได้ทุกสมัย แต่ก็ไม่มีเลยที่การจ ากัดความและตีกรอบให้กับ
เพศต่างๆ เหล่านั้นจะหมดไป ไม่ท าให้เพศใดตกอยู่ชายขอบ เหมือนกับที่สังคมได้ปฏิบัติกับขันทีมา
โดยตลอดในประวัติศาสตร์ 

ตัวละครขันทีเป็นหนึ่งในเบ้าหลอมของแนวคิดการประกอบสร้างเรื่องเพศสถานะของสังคม
เช่นกัน สะท้อนออกมาในรูปแบบส่วนประกอบของสื่อบันเทิงคดีย้อนยุค ซึ่งได้ผสมทั้งประวัติศาสตร์
และความคิดของผู้สร้างที่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมลงไป หากมีการประกอบสร้างทางเพศใหม่ อาจ มี
การตีความประวัติศาสตร์ของขันทีอีกครั้ง และเป็นไปได้ว่าอาจมีการเปลี่ยนแปลงของตัวละครขันทีใน
สื่อบันเทิงคดีย้อนยุคไทยได้อีกในอนาคต 

 
6.3 ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นเพียงการวิจัยจากการวิเคราะห์ตัวบทร่วมกับบริบทสังคม โดยศึกษาจากตัวสื่อ
ประกอบกับข้อมูลเอกสาร และบทสัมภาษณ์ที่มีการตีพิมพ์และเผยแพร่เป็นสาธารณะไว้แล้ว ซึ่งการ
วิจัยในเรื่องนี้ยังสามารถขยายและต่อยอดไปได้อีกด้วยการสัมภาษณ์ผู้จัดท าสื่อและนักแสดง รวมถึงผู้
ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง และผู้ที่มีความรู้ทางด้านประวัติศาสตร์เกี่ยวกับขันที ด้วยเพราะงานวิจัยนี้อยู่ในช่วง
การแพร่ระบาดของโรค COVID-19 จึงไม่สามารถจัดเก็บข้อมูลในส่วนนี้ได้ โดยข้อมูลในส่วนดังกล่าว 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

อาจสามารถบอกบริบทที่กว้างขวางขึ้น ทั้งในแง่มุมของการผลิตสื่อบันเทิงคดีและแง่มุมของ
ประวัติศาสตร์ 
 
6.4 ข้อเสนอแนะส าหรับการน าไปใช้ 

ผลการวิจัยนี้สามารถไปใช้ในการจัดท าสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคที่มีตัวละครขันทีไทยได้ในอนาคต 
อีกทั้งผู้สนใจศึกษาเรื่องนี้สามารถน าไปใช้ในการศึกษาสื่อบันเทิงคดีย้อนยุคที่มีลักษณะนี้เพ่ิมเติมได้  
หรือสามารถประยุกต์ใช้กับการศึกษาภาพแทนตัวละครตัวอ่ืนที่เป็นบุคคลในประวัติศาสตร์ได้เช่นกัน  
โดยสามารถเพ่ิมเติมมิติของการศึกษาด้วยการสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสื่อบันเทิงคดีร่วม
ด้วย นอกเหนือจากศึกษาตัวละครขันทีจากมุมมองนิเทศศาสตร์แล้ว งานวิจัยนี้สามารถต่อยอดศึกษา
ในด้านมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ทางด้านเพศสภาวะในบริบทของสังคมยุคสมัยนั้นๆ เพ่ิมเติมได้
ในอนาคตต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 
 

เนื้อเรื่องโดยสังเขปภาพยนตร์เรื่อง สุริโยไท (พ.ศ. 2544) 
ภาพยนตร์เล่าตั้งแต่พระศรีสุริโยไททรงพระเยาว์จนสิ้นพระชนม์ ขนานไปกับเหตุการณ์ต่างๆ

ของบ้านเมืองในช่วงอยุธยาตอนต้น เรื่องเริ่มต้นที่พระสุริโยไทพระชนมายุสิบห้าชันษาผู้มีใจให้กับ
ขุนพิเรนทรเทพ หากแต่ต้องใจพระเฑียรราชาจนได้อภิเษกสมรสกัน ระหว่างนั้นสมเด็จพระบรมราชา
หน่อพุทธางกูรก็ได้ขึ้นครองราชย์ ส่งผลให้ทั้งสองพระองค์ต้องเสด็จจากพิษณุโลกไปประทับที่กรุงศรี
อยุธยา 

ไม่นานนักหลังจากที่พระราชโอรสของสมเด็จพระบรมราชาหน่อพุทธางกูรพระชนมายุได้ 5 
ชันษา พระองค์ก็ได้สิ้นพระชนม์จากโรคไข้ทรพิษ โดยรับสั่งให้พระไชยราชา พระอนุชาผู้ด ารงยศ
อุปราช ณ ขณะนั้น ยกราชบัลลังก์ให้สมเด็จพระรัษฎาธิราชกุมารต่อจากพระองค์ รัชสมัยของยุวกษัต
ริย์วัยเพียงห้าชันษานั้นเต็มไปด้วยการฉ้อราษฎรบังหลวงจากเจ้าพระยายมราช บิดาของพระมารดา
สมเด็จพระรัษฎาธิราชกุมารที่ยังทรงพระเยาว์เกินกว่าจะบริหารบ้านเมือง พระไชยราชาจึงทรงเข้ายึด
อ านาจเบ็ดเสร็จและแต่งตั้งพระเฑียรราชาเป็นพระมหาอุปราชา 

ต่อมาท้าวศรีสุดาจันทร์ในสมเด็จพระไชยราชาลักลอบมีความสัมพันธ์กับขุนชินราชและทรง
พระครรภ์ ทั้งคู่จึงลอบปลงพระชนม์ด้วยการวางยาพิษและโยนความผิดให้พระเฑียรราชาจน พระเฑีย
รต้องเสด็จออกผนวชเพ่ือลี้ภัย จากนั้นได้สถาปนาขุนชินราชเป็น สมเด็จพระวรวงศา แผ่นดินใต้การ
ปกครองเดือดร้อนทุกหย่อมหญ้าอีกครั้ง จนขุนพิเรนทรเทพและไพร่พลพร้อมกับก าลังทหารในพระ
สุริโยไทได้ยึดอ านาจ อัญเชิญพระเฑียรราชาให้ลาสิขาบทเพ่ือเสด็จขึ้นครองราชสมบัติเป็น สมเด็จพระ
มหาจักรพรรดิ 

ในรัชสมัยของสมเด็จพระมหาจักรพรรดินี้เอง พม่าได้แผ่ขยายอ านาจภายใต้การปกครองของ
พระเจ้าตะเบ็งชะเวตี้เดินทัพมายังกรุงศรีอยุธยา เกิดสงครามยุทธหัตถีที่ทุ่งมะขามหย่อง โดยศึกครั้ง
นั้นพระสุริโยไทและพระธิดาทรงปลอมเป็นชายและเสด็จร่วมรบด้วย พระสุริโยไทโดนฟันสะพายแล่ง
ขาดคอช้าง ฝ่ายตรงข้ามเมื่อทราบว่าพระองค์เป็นสตรีจึงถอยทัพ ทัพอยุธยารีบล่าถอยกลับไปยังเมือง 
มีการอัญเชิญพระศพเผาอย่างสมเกียรติท่ามกลางความโศกเศร้าของทุกคน รวมถึงพระมหาจักรพรรดิ
ผู้เป็นพระสวามี และขุนพิเรนทรเทพ ซึ่งเป็นผู้วางดอกจ าปีอันเป็นเครื่องหมายแห่งรักแรกครั้งเยาว์วัย
ในการถวายพระเพลิงด้วย 
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เนื อเรื่องโดยสังเขป ละครโทรทัศน์เรื่อง ศรีอโยธยา 1 - 2 (พ.ศ. 2560 – 2563) 
เนื้อเรื่องทั้งสองภาคเป็นเรื่องราวอิงประวัติศาสตร์ไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้นภายใต้การ

ปกครองของสมเด็จพระเพทราชา ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์บ้านพลูหลวง จนถึงรัชสมัยของสมเด็จพระ
เจ้าเอกทัศช่วงการเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 (Burmese–Siamese War 1767) โดยเป็นการเดินเรื่อง
แบบย้อนเวลา ผ่านความทรงจ าและอดีตชาติของตัวละครหลักทั้งสี่ ประกอบด้วย ดร.พิมาน อาจารย์
พิเศษคณะโบราณคดี หลานชายของหม่อมหลวงดวงแก้ว อาจารย์ประจ าคณะอักษรศาสตร์ผู้เป็นน้า 
ดร.อาคม เจ้าหน้าที่กองโบราณคดี และวายุ นักร้องนักแสดงวัยรุ่น ลูกศิษย์คนสนิทของดร.พิมาน 

เรื่องราวเริ่มต้นขึ้นจากดร.พิมานน านักศึกษาคณะโบราณคดีนานาชาติไปยังจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาเพ่ือศึกษานอกสถานที่และ ณ ที่แห่งนั้นเอง พิมานเกิดนิมิตประหลาดขึ้นเห็นภาพ
ของเด็กชายสูงศักดิ์ในสมัยอยุธยาสองคน โดยหนึ่งในนั้นมีใบหน้าคล้ายกับเขา เขาได้ปรึกษาเรื่องนี้กับ
หม่อมหลวงดวงแก้วผู้เป็นน้าแต่หล่อนก็ไม่ยี่หระมากนัก ในขณะเดียวกันลูกศิษย์คนสนิทของพิมาน 
เป็นนักร้องนักแสดงดาวรุ่งอย่าง วายุ ก็พบเจอกับเหตุการณ์แปลกประหลาด ตลอดการท างานของเขา
เช่นกัน ทั้งสตรีงดงามผู้โศกเศร้าที่แต่งกายแบบสมัยอยุธยาและเด็กชายแต่งกายย้อนยุคชื่อ ทองหยิบ 
ที่มอบก าไลให้เขาเพ่ือแลกกับขนม วายุจึงติดต่อพิมานพร้อมดร.อาคม ผู้เชี่ยวชาญจากกองโบราณคดี
เพ่ือตรวจสอบก าไลดังกล่าว ทั้งหมดนัดพบกันที่อยุธยาซึ่งเป็นสถานที่ที่กองถ่ายละครเรื่องปัจจุบันของ
วายุ จากการตรวจสอบพบว่าก าไลดังกล่าวมีอายุมากกว่า 200 ปี ซึ่งไม่น่าเป็นไปได้เนื่องจากก าไลนั้น
สวยงามและเหมือนของร่วมสมัย ทั้งสามคนต่างสงสัยกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นและยิ่งสงสัยมากขึ้นไปอีก
เมื่อทั้งหมดต่างเกิดนิมิตเกี่ยวกับช่วงสมัยอยุธยาเหมือนกันเป็นช่วงๆ จนท าให้ต้องออกค้นหาข้อมูล
เกี่ยวกับตัวเด็กที่ให้ก าไลกับวายุ สถานที่ล่าสุดที่เจอนั้นคือซอยลึกแห่งหนึ่งที่เป็นป่ารกชัฏ เต็มไปด้วย
ศาลพระภูมิและศาลเจ้าเก่าๆ เมื่อทั้งสามได้เข้าไปส ารวจที่แห่งนั้นตอนกลางคืน พิมานเป็นผู้เดียวที่ได้
กลิ่นดอกแก้วและก็หายตัวไปอย่างไร้ร่องรอย 

พิมานหายตัวไปหลายวัน ไม่เพียงแต่ท าให้อาคมและวายุเป็นกังวลเท่านั้น แต่ยังท าให้
หม่อมหลวงพวงแก้วที่กรุงเทพฯพลอยเป็นกังวลไปด้วย รวมถึงเพ่ือนสนิทของพิมานอย่าง นรี และ 
พลอยนภา ลูกสาวเจ้าของสถานทีโทรทัศน์ที่ชอบพอกับพิมานก็ต่างกังวลด้วยเช่นกัน โดยทุกคนเร่งหา
ตัวพิมานทุกช่องทาง ทางด้านพิมานพบว่าตัวเองตื่นมาบนเรือนไทยสวยงามแห่งหนึ่งที่สิ่งของและผู้คน
บนเรือนเหมือนอยู่ในสมัยอยุธยา และพบเด็กท่ีตามหาด้วย ณ ที่แห่งนั้นเขาได้พบกับสตรีเจ้าของเรือน
ชื่อ บุษาบรรณ์ ผู้โศกเศร้าเมื่อเขาบอกว่าไม่สามารถจ าเรื่องราวในอดีตชาติได้ ทางด้านอาคมและวายุ
ไดพ้บพระภิกษุรูปหนึ่งที่เล่าถึงนางอัปสรผู้รักษาศิลปะวัฒนธรรมไทยนามบุษบาบรรณ์ ได้ช่วยเข้าฌาน
ติดต่อกับทองหยิบในอีกมิติหนึ่งเพ่ือถามถึงความเป็นไปของพิมานและเตือนให้บุษบาบรรณ์ปล่อยตัว
พิมานออกมายังภพปัจจุบันเพราะเวลาในสองมิติต่างกัน โดยในมิติของบุษบาบรรณ์นั้นเวลาเดินช้า
กว่าอย่างมาก 
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พิมานดมกลิ่นดอกแก้วและกลับออกมายังโลกภายนอกอีกครั้ง เขาและคนรอบข้างต่างตั้งข้อ
สงสัยกับเรื่องที่เกิดขึ้น รวมถึงหม่อมหลวงพวงแก้ว นรี พลอยนภา หรือแม้แต่โอ๋ ผู้จัดการของวายุก็
เกิดนิมิตเกี่ยวกับภาพในอดีตหลายต่อหลายครั้งทั้งในฝันและในตอนกลางวันคล้ายกับที่ทั้งสามเจอ 
และเมื่อเกิดภาพนิมิตในแต่ละครั้ง เวลาจะผ่านไปอย่างรวดเร็วกว่าปกติเช่นเดียวกับเวลาที่พิมานหาย
เข้าไปในภพที่มีเรือนของบุษบาบรรณ์ โดยภาพนิมิตที่ทั้งหมดเห็นนั้นชี้ให้เห็นตรงกันว่าทุกคนต่าง
เกี่ยวข้องกันในอดีตชาติในรัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ ซึ่งพิมานคือ พระพิมานสถานมงคล 
มหาดเล็กคู่พระทัยของ เจ้าฟ้าสุทัศขัติยราชกุมาร ที่เป็นอดีตชาติของวายุ มีพระพ่ีนางเป็น เจ้าฟ้ารุจ
จาเทวี ซึ่งก็คือพลอยนภาในปัจจุบัน ส่วน นรีคือ เจ้าจอมแข ที่เป็นน้องสาวของ พระนางก านัลนารี
สังข์ คือโอ๋ ส่วนหม่อมหลวงพวงแก้วชาติก่อนหน้าคือ กรมหมื่นพิมลภักดีในสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ 
และ หลวงไกรชาญฤทธิ์ คือ อาคม ซึ่งเป็นผู้เดียวที่สามารถระลึกอดีตชาติได้ 

ภาพนิมิตที่ท้ังหมดเห็นนั้นคือเหตุการณ์ในช่วงรัชสมัยพระเจ้าเอกทัศปกครอง โดยพระพิมาน
รักกับนางบุษบาบรรณ์ นางข้าหลวงในสมเด็จพระพันวัสสา หากแต่นางบุษบาบรรณ์ได้รับการวางตัว
เป็นพระมเหสีของเจ้าฟ้าสุทัศ และเจ้าฟ้ารุจจาเทวีเองก็ต้องการอวยยศให้พระพิมานเพ่ือให้เสกสมรส
กับพระองค์ ระหว่างนั้นเป็นเหตุการณ์ที่กรุงศรีอยุธยาใกล้ล่มสลายเนื่องจากพระเจ้าเอกทัศโดยมนตร์
ด าของเจ้าจอมแขที่เข้ามาเป็นนางบ าเรอจากการถวายของพระนางก านัลนารีสังข์ ทุกคนล้วนเสียชีวิต
ลงเพราะสงครามหรือตามอายุขัยหลังจากโดนต้อนไปเป็นเชลย มีเพียงบุษบาบรรณ์และทองหยิบ
เท่านั้นที่กลายเป็นผู้เฝ้าทรัพย์สมบัติล้ าค่าของราชส านักไทยที่ขนออกมาไว้ที่เรือนของครอบครัวก่อน
ถูกพม่าท าลาย นางท าหน้าที่รักษาศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีในราชส านักอยุธยาตอนปลายและบอก
เล่าเรื่องราวเรื่องการล่มสลายนี้ต่อชนรุ่นหลัง ซึ่งที่แห่งนั้นคือเรือนที่พิมานไปเยือนนั่นเอง 

ท้ายที่สุดแล้ว หลังจากที่พิมานทะลุมิติไปมายังเรือนของบุษบาบรรณ์หลายต่อหลายครั้งเพ่ือ
ค้นหาความจริงและพยายามระลึกความหลังให้ได้ตามความต้องการของบุษบาบรรณ์แต่ ก็ไม่ส าเร็จ 
ทุกคนที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ทั้งอาคม วายุ หม่อมหลวงพวงแก้ว นรี พลอยนภา และโอ๋ จึงเข้ามายังเรือน
ของบุษบาบรรณ์และได้รับรู้เรื่องในอดีตชาติของตน บุษบาบรรณ์ให้เหตุผลว่าทุกคนเข้ามาเนื่องจาก
เป็นเวรกรรมที่ต้องได้รับ ส่วนบุคคลที่ยังไม่ปรากฏตัวรวมกับพวกเขายังคงชดใช้กรรมด้วยการเวียน
ว่ายตายเกิดในภพอ่ืน เมื่อทุกคนรับรู้เรื่องราวทั้งหมด ก็ต่างโศกเศร้าและส านึกผิดในกรรมที่กระท ามา
ในอดีตก่อนที่กรุงศรีอยุธยาจะแตกพ่ายเป็นครั้งที่สองในประวัติศาสตร์ หลังจากเรื่องราวทั้งหมดจบลง 
วายุเอ่ยทักกลิ่นหอมของพวงอุบะในเรือนของบุษบาบรรณ์ ซึ่งนั่นเป็นสิ่งที่มีเพียงพระพิมานสถาน
มงคลเคยกล่าวไว้กับบุษบาบรรณ์ในภพที่แล้วเท่านั้น บุษบาบรรณ์ พิมาน และวายุ จึงเกิดนิมิตใหม่
ขึ้นมาชัดเจนกว่าเดิมว่า แท้จริงแล้วพระพิมานสถานมงคล กลับมาเกิดชาติปัจจุบันเป็นวายุ ส่วนเจ้า
ฟ้าสุทัศคือพิมาน ซึ่งกล่าวได้ว่าทั้งคู่สลับดวงหน้าและจิตวิญญาณกัน ท าให้พิมานที่ทะลุมิติเข้ามาใน
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เรือนคนแรกไม่สามารถระลึกอดีตและความรักของเขาที่มีกับบุษบาบรรณ์ได้ ในขณะที่วายุเพียงแค่ได้
กลิ่นดอกแก้วในพวงอุบะข้างหน้าต่างก็สามารถจ าความรู้สึกได้ทั้งหมด 

ทั้งพิมาน วายุ อาคม หม่อมหลวงพวงแก้ว นรี โอ๋ และพลอยนภา บอกลาบุษบาบรรณ์และ
ทองหยิบเพ่ือกลับมายังภพปัจจุบัน โดยทั้งบุษบาบรรณ์และทองหยิบหายตัว ไปพร้อมกับเรือนนั้น 
เหลือทิ้งไว้เพียงความทรงจ าให้แก่คนรุ่นหลังทั้งเจ็ดตลอดไป 

 
เนื อเรื่องโดยสังเขป ละครโทรทัศน์ หนึ่งด้าวฟ้าเดียว (พ.ศ. 2561) 

เนื้อเรือ่งเริ่มต้นเล่าถึงเสือขุนทอง โจรที่ปล้นคนรวยมาช่วยคนจนผู้กลับใจมาสู้เพ่ือชาติในช่วง
ศึกพระเจ้าอลองพญา แต่เพราะล่วงรู้ความลับของขุนนางที่เป็นไส้ศึกจึงโดนฆ่าปิดปากขณะร่วมรบ 
ตอนนั้นขุนทองมีลูกชายวัยห้าขวบชื่อ ขันทอง บวชเรียนอยู่ แม่ของขันทองคือคุณท้าวนามสาลิกาผู้
เป็นลูกครึ่งตุรกี ทั้งสองได้อยู่กินกันก่อนที่พระสมุทรวาณิช บิดาของสาลิกาบังคับให้ลูกสาวถวายตัว
เป็นคุณท้าว  ซึ่งก่อนหน้านี้ สาลิกาได้กระโดดน้ าตายอย่างเป็นปริศนา และขุนทองก าลังสืบหาความ
จริงอยู่ แต่ก็ไม่มีโอกาสได้กลับไปพบหน้าลูกหรือสืบความจริงต่ออีกแล้ว ก่อนตายขุนทองได้ช่วยชีวิต
ครอบครัวเศรษฐีโรงงานกระดาษท่ีมีลูกสาวชื่อ แมงเม่า 

เวลาผ่านไปไม่ก่ีปี พระเจ้าอลองพญาทรงยกทัพมาล้อมอยุธยาแต่กลับสิ้นพระชนม์ก่อน ท าให้
บ้านเมืองกลับสู่ภาวะปกติอีกครั้ง การค้าขายก็เจริญรุ่งเรืองดังเดิม รวมถึงการส่งตัวขันทีมา
บรรณาการพระเจ้าแผ่นดินสยามจากตุรกีด้วย ขันทีคนใหม่ที่จะเข้าถวายตัวเกิดผิดใจกับพระราชาข่าน
ท าให้เกิดวิวาทกันจนเสียชีวิต เพ่ือปกปิดความผิดของพระราชาข่าน รวมถึงขันทอง ซึ่งบัดนี้เติบโตเป็น
หนุ่ม ต้องการค้นหาความจริงเก่ียวกับการเสียชีวิตของมารดา จึงสวมรอยเป็นขันทีแทนพร้อมกับ แน่น 
เพ่ือนสนิท โดยทั้งคู่ไม่ได้ตัดตอนอวัยวะเพศตามราชประเพณีและต้องปกปิดทุกอย่างไว้เป็นความลับ
เพ่ือค้นหาความจริงในราชส านักฝ่ายใน 

ทางด้านแมงเม่าลูกสาวโรงงานกระดาษก็เติบโตเป็นสาวแล้วเช่นกัน แต่เป็นหญิงที่มีนิสัย
กระโดกกระดาก ไม่ยอมอ่อนข้อให้ผู้ใด เฉลียวฉลาด แก่นแก้ว และชื่นชอบเรื่องกลอนกลบทและกล
อักษรเป็นพิเศษ หน าซ้ ายังชอบหนีการดูตัวจนเศรษฐีมิ่งผู้เป็นพ่ออ่อนอกอ่อนใจเป็นเรื่องปกติ ซึ่งพ่อ
มิ่งก็ท าอะไรไม่ได้ เนื่องด้วยกรมขุนวิมลผู้มีพระคุณต่อแมงเม่าและครอบครัวได้เอ่ยปากขอไว้ไม่ให้
บังคับใจหญิงสาว พ่อมิ่งจึงไม่กล้าขัดพระด าร ิ

วันหนึ่งแมงเม่าได้เจอกับขันทองผู้ เป็นขันทีเป็นครั้งแรกที่ตลาด ท าให้ทั้งสองรู้จักกันโดย
บังเอิญ และไม่คิดว่าหลังจากนั้นจะมีเรื่องราวที่ท าให้ทั้งสองเข้ามาพัวพันมากขึ้น ด้วยต่อมา แมงเม่า
ได้พบกับออกญาสีหราชเดชะผู้ฝากฝากกล่องใบบอกพร้อมรหัสลับที่สลักเป็นรูปปีกผีเสื้อให้กับแมงเม่า
ก่อนสิ้นใจจากการถูกลอบท าร้าย หญิงสาวไม่เข้าใจนักแต่เก็บสลักนั้นไว้กับตัว ต่อมากรมขุนวิมลออก
ค าสั่งให้ขันทองไปรับแมงเม่าเข้ามาในวังเพ่ือช่วยแก้กลอักษรของเจ้าจอมเพ็ญ สนมคนโปรดของพระ
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เจ้าเอกทัศผู้ใช้ไสยศาสตร์และทุกวิถีทางเพ่ือให้ตนขึ้นเป็นใหญ่ โดยกลอักษรของเจ้าจอมเพ็ญยากจน
ไม่มีผู้ใดแก้ได้แม้แต่แมงเม่า ขันทองช่วยบอกใบ้และแก้กลบทให้โดยขอร้องให้แมงเม่าเก็บเรื่องนี้เป็น
ความลับ 

ขณะเดียวกัน พระยาพลเทพ ผู้อยู่เบื้องหลังการส่งใบบอกที่เป็นความลับราชการไปให้ฝ่ายอัง
วะและเป็นผู้สังหารออกญาสีหราชเดชะ ก็สั่งให้ลอบท าร้ายแมงเม่าเพ่ือชิงสลักมา แต่ขันทองก็ช่วยไว้
ได้ทัน 

ต่อมา พระราชาข่านเสียชีวิต ขันทองได้รับเลือกให้เป็นหัวหน้าขันทีคนใหม่ และได้ใกล้ชิดกับ
แมงเม่าที่ได้ถวายตัวเข้ามาในวังเพ่ิมมากขึ้นจนกลายเป็นความรู้สึกพิเศษที่ทั้งสองยังคงสับสนด้วย
สถานะและเพศสภาพ ขันทองช่วยแมงเม่าถอดรหัสในใบบอกจนทราบได้ว่าเป็นข้อมูลทางการทหาร
และรายชื่อขุนนางอยุธยาที่เป็นไส้ศึก และลายผีเสื้อบ่งบอกว่ามีความเก่ียวข้องกับเจ้าจอมเพ็ญ ซึ่งช่วย
ไขปริศนาเรื่องความตายของพ่อและแม่ขันทองได้ว่าเจ้าจอมมีส่วนรู้เห็น ท าให้เขาแค้นใจอย่างมาก 
แมงเม่าได้รู้ความจริงว่าขันทองเป็นใครและเข้ามาต้องการอะไร แต่สถานการณ์ที่เกิดขึ้นกับบ้านเมือง
หลังจากที่อังวะยกทัพกลับมาล้อมกรุงท าให้ทั้งสองเก็บเรื่องส่วนตัวไว้ โดยสถานการณ์ย่ าแย่นั้นท าให้
ขันทองกับแมงเม่าหนีจากวังไปสมทบกับชุมนุมพระยาตากท่ีระยอง 

ท้ายที่สุดแล้วขันทองก็ได้รับรู้ว่า บุคคลที่คอยช่วยเหลือตนในการเป็นจารบุรุษให้ปลอดภัยมา
โดยตลอดคือพระยาตาก ชายหนุ่มตัดสินใจร่วมทัพพระยาตากเข้ายึดเมืองจันทบูรไว้ ใช้เป็นฐานมั่นใน
การกู้กรุงศรีอยุธยากลับคืนในเวลาต่อมา โดยขันทองได้เข้ารับราชการใต้แผ่นดินกรุงธนบุรีในรัชสมัย
ของสมเด็จพระเจ้าตากสิน ได้รับพระราชทานยศเป็นพระศรีสัจจา แต่งงานกับแมงเม่าในท้ายที่สุด 
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