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บทค ัดย ่อ ภาษาไทย 
 ภัทรชนน ศักดิ์ศิริสัมพันธ์ : จิตรกรรมไตรภูมโิลกสัณฐาน วัดสุทัศนเทพวรารามราช

วรมหาวิหาร. ( COSMOLOGY SYSTEM OF THE MURAL PAINTING INWAT 
SUTHAT THEPWARARAMRATCHAWORAMAHAWIHAN) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.
จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์

  
ไตรภู มิโลกสัณฐาน เป็นเรื่องราวที่กล่าวถึงโลกและจักรวาลตามคติพุทธศาสนา มีที่มาจาก

พระไตรปิฎกและคัมภีร์ฉบับต่างๆ ซ่ึงแพร่หลายในประเทศที่นับถือพุทธศาสนา ส าหรับงานศิลปกรรมในประเทศ
ไทยน้ันมักปรากฏเน้ือหาในภาพจิตรกรรมซ่ึงพบหลักฐานตั้งแต่ครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่  22 ทั้งในรูปแบบ
จิตรกรรมฝาผนังและจิตรกรรมสมุดภาพ 

โครงการวิทยานิพนธ์น้ีเป็นการศึกษาเชิงวิเคราะห์จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน พระวิหารวัดสุทัศน
เทพวราราม กรุงทพมหานคร ซ่ึงเขียนขึ้นราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24 นับเป็นจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยปรับเปลี่ยนต าแหน่งจิตรกรรมจากขนบเดิมที่เขียน
บนฝาผนังซ่ึงเป็นมุมมองระนาบเดียวในลักษณะสองมิติ ให้กลายเป็นจิตรกรรมบนเสาพระวิหารทั้งสี่ด้าน จ านวน 
4 คู่ หรือ 8 ต้น รวมเป็นภาพจิตรกรรมบนเหลี่ยมเสาทั้ง 32 เหลี่ยม ลักษณะดังกล่าวน้ีท าให้เกิดมุมมองที่ต่าง
ระนาบในพื้นที่สามมิติ ตลอดจนมีล าดับและองค์ประกอบที่ซับซ้อนมากขึ้น 

จากผลการศึกษาพบว่าจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานบนเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามมี
ความสัมพันธ์กับจิตรกรรมต้นแบบในอดีต ได้แก่ จิตรกรรมไตรภูมิในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตารามซ่ึงเขียน
ขึ้นในสมัยธนบุรี-รัตนโกสินทร์ตอนต้น และสมุดภาพไตรภูมิฉบับต่างๆ ตั้งแต่สมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร์ 
พุทธศตวรรษที่ 22-24 ทั้งในเรื่องการล าดับองค์ประกอบภาพ เน้ือหาเรื่องราว ตลอดจนรูปแบบของศิลปกรรม 
นอกจากน้ีเน้ือหาของภาพจิตรกรรมดังกล่าวยังเชื่อมโยงกับวรรณกรรมพุทธศาสนา เช่น พระไตรปิฎก คัมภีร์
อรรถกถา คัมภีร์หมวดโลกศาสตร์ ตลอดจนวรรณกรรมหมวดอ่ืนๆ เช่น วรรณกรรมบันเทิงคดี และปกรณัมนิทาน 
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บทค ัดย ่อ ภาษาอ ังกฤ ษ 
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Tribhumi-Lokasanthana (Tiloka) is a subject of “Cosmology” according to the 

Buddhist scriptures, which are recognized in many Buddhist countries. In case of art in 
Thailand, this subject has regularly appeared in traditional mural painting and manuscript 
painting since around the early 17th century.                       

This Thesis Project involves the analytical study of the Cosmology mural painting or 
Tribhumi-Lokasanthana in Wat Suthat Thepwararam, Bangkok, Thailand which was painted in 
the temple (Vihara) around the Early Rattanakosin period (Bangkok, 19thcentury). This mural 
painting is considered to have a unique feature by presenting on the 8 square-pillars (4 pairs of 
pillars with different contents in 32 sides) instead of the wall as a traditional position. This 
transposition considerably changes the view of painting from 2 dimensional surface to 3 
dimensional space with a complex order and composition. 

The result of the study revealed that there is a correlation of order, composition, 
content, and style between the cosmology painting in Wat Suthat, the Hotrai (Buddhist 
library) of Wat Rakhang-Kositaram (Bangkok, before Wat Suthat), and Illustrated Manuscript of 
Tribhum in Ayutthaya, Thonburi, Rattanakosin period (c.17-19th century), moreover, the content 
in this painting is also correlated to Buddhist scripture such as Tipitaka, Attakatha, Lokasatra 
(Buddhist Cosmology), including other literatures and fables.    
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กรุงเทพมหานครและปริมณฑล ที่อนุญาตให้ผู้วิจัยได้เข้าส ารวจและถ่ายภาพจิตรกรรมในพระวิหาร พระ
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บทท่ี 1 
บทน า 

จิตรกรรมไตรภูมิโลกสณัฐาน วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

1. ความเปน็มาและความส าคัญของปญัหา 

 ไตรภูมิโลกสัณฐาน เป็นเรื่องราวที่กล่าวถึงโลกและจักรวาลตามคติพุทธศาสนา มีที่มาจาก

พระไตรปิฎก และคัมภีร์ฉบับต่างๆ ซึ่งแพร่หลายในประเทศที่มีหลักฐานการนับถือพุทธศาสนา ได้แก่ 

อินเดีย ศรีลังกา ชวา พม่า ลาว กัมพูชา รวมถึงประเทศไทย ส าหรับในงานศิลปกรรมนั้นมักปรากฏ

เนื้อหาในภาพจิตรกรรมซึ่งท าหน้าที่เป็นสื่อหนึ่งในการอธิบายลักษณะสัณฐานและองค์ประกอบต่างๆ                   

ภายในจักรวาลอันเป็นลักษณะอุดมคติ ทั้งภูมิประเทศ สิ่งมีชีวิตที่อาศัยในแต่ละภพภูมิ ตลอดจน                    

เป็นเครื่องเตือนใจพุทธศาสนิกชนให้ตระหนักถึงบาปบุญคุณโทษ โดยแสดงถึงผลของกรรมดี                            

และกรรมช่ัวแห่งสัตว์โลกทั้งหลาย นอกจากนี้ยังสะท้อนสภาพสังคม วิถีชีวิต และวัฒนธรรม                        

ในยุคสมัยที่สร้างสรรค์ผลงานอีกด้วย  

 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในประเทศไทยที่เก่าแก่ที่สุดและยังปรากฏจนถึงปัจจุบันนั้น                 

มีอายุย้อนกลับไปถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย ราวพุทธศตวรรษที่ 23 โดยปรากฏบนฝาผนังด้านหนึ่ง                

ภายในพระอุโบสถหรืออาคารส าคัญของพระอาราม มีองค์ประกอบส าคัญของภาพได้แก่เขาพระสุเมรุ 

และเขาสัตตบริภัณฑ์เป็นแกนกลาง เขาจักรวาลกั้นขอบผนังฝั่งซ้ายและขวา ประกอบกับภาพสวรรค์         

ที่ช่วงบน ทวีปน้อยใหญ่ ป่าหิมพานต์ พิภพอสูรที่ช่วงกลาง ภาพเปรต นรกที่ช่วงล่าง ตลอดจน

สอดแทรกนิทาน ชาดก หรือพุทธประวัติบางตอน รูปแบบการเขียนจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน

ดังกล่าวได้ส่งอิทธิพลต่อมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในพุทธศตวรรษที่ 24 ซึ่งมีการปรับเปลี่ยนคติ

ครั้งส าคัญตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกเป็นต้นมา โดยเน้นเรื่องราวของ             

พระอินทร์เป็นพิเศษอันแสดงนัยถึงสถานะใหม่ของผู้ปกครองบ้านเมือง ในฐานะเป็นผู้ที่มาจาก                 

การบ าเพ็ญกุศลบารมีและอุปถัมภ์พุทธศาสนาอย่างใกล้ชิด รวมถึงบทบาทของกรุงรัตนโกสินทร์            

(เมืองของพระอินทร์) อันเป็นราชธานีแห่งใหม่ 
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 นอกจากในจิตรกรรมฝาผนังแลว้ ยังปรากฏสมุดภาพไตรภูมิอันเป็นจติรกรรมเขียนสปีระกอบ

ค าอธิบายบนสมุดข่อย โดยแสดงส่วนประกอบต่างๆภายในจักรวาลและภพภูมิอย่างครบถ้วน อีกทั้ง

สอดแทรกชาดก นิทาน และพุทธประวัติจ านวนหลายตอน และแสดงแผนที่เมืองส าคัญทางศาสนา

และประวัติศาสตร์ สมุดภาพไตรภูมิปรากฏหลักฐานฉบับเก่าแก่ที่สุดในสมัยอยุธยา อายุราว                     

ครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 22 และได้เขียนอีกหลายฉบับต่อเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ใน                              

พุทธศตวรรษที่ 24-251  

 โครงการวิทยานิพนธ์นี้ผู้วิจัยประสงค์จะศึกษาภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหาร   

วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงทพมหานคร ซึ่งสันนิษฐานว่าเขียนข้ึนราวสมัยรัชกาลที่ 2 -32 เป็น

กรณีศึกษาจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นที่มีรูปแบบและเอกลักษณ์เฉพาะ

เพียงแห่งเดียวในประเทศไทย โดยปรับเปลี่ยนต าแหน่งภาพจิตรกรรมจากขนบเดิมที่เขียนบนฝาผนัง

ซึ่งเป็นมุมมองระนาบเดียวในลักษณะสองมิติ ให้ กลายเป็นจิตรกรรมที่ปรากฏบนเสาพระวิหาร                 

ทั้งสี่ด้านจ านวน 4 คู่ 8 ต้น รวมเป็นภาพจิตรกรรมบนเหลีย่มเสาทั้ง 32 เหลี่ยม และจิตรกรรมประดับ

คอสองอันเป็นแนวคานเหนือเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ลักษณะดังกล่าวท าให้เกิดมุมมอง            

ที่ต่างระนาบกันในลักษณะสามมิติและมีองค์ประกอบที่ซับซ้อนมากข้ึน นอกจากนี้ เนื้อหาของภาพ

จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวรารามยังมีความเช่ือมโยงกับวรรณกรรมพุทธศาสนา 

เช่น พระไตรปิฎก คัมภีร์ ช้ันอรรถกถา คัมภีร์หมวดโลกศาสตร์ ฯลฯ วรรณกรรมหมวดอื่น                    

ตลอดจนจิตรกรรมฝาผนังที่เกิดข้ึนในยุคก่อนหน้า และสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา สมัยธนบุรี                        

และสมัยรัตนโกสินทร์ 

 จากความส าคัญดังกล่าวจึงเป็นที่มาของโครงการวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัย โดยเป็นการศึกษา

ภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามในประเด็นต่างๆ เพื่อแสดงให้เห็นถึงบทบาท

ของจิตรกรรมชุดดังกล่าวอันเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งที่ส าคัญในการแสดงความเป็นศูนย์กลาง

จักรวาลของพุทธสถานกลางพระนคร อีกทั้งมีรูปแบบที่พัฒนาเจริญสูงสุด ในบรรดาจิตรกรรม                       

ไตรภูมิโลกสัณฐานตั้งแต่อดีตจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

                                                             
1 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, วิทยานิพนธ์ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 
สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552, หน้า 83-130. 
2 พระครูวิจิตรการโกศล (สงัด ญาณพโล), ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม : พร้อมด้วยแผนท่ี ภาพปูชนียวัตถุและ
ถาวรวัตถุ, กรุงเทพฯ : ห้างหุ้นส่วนจ ากัด ศิวพร, 2516, หน้า 84. 
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2. การศึกษาทางวิชาการในอดีตท่ีเกี่ยวข้อง 

 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามนั้นปรากฏการส ารวจและ

ศึกษาทางวิชาการมาแล้วในอดีต ทั้งภาพจิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึกที่อธิบายเนื้อหาภาพ มีประวัติ

การศึกษาจากแหล่งต่างๆ ดังต่อไปนี้  

 2.1 งานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร  

      การศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร ปรากฏในเอกสาร 

รายงานช่ือ ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร3                   

ซึ่ ง เป็ นส่วนหนึ่ งในโครงการอนุรัก ษ์จิตรกร รมพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรารามเมื่ อ  

พ.ศ. 2524-25274 เนื้อหารายงานมุ่งเน้นการน าเสนอข้อมูลเชิงกายภาพจากการส ารวจจิตรกรรมบน

เสาพระวิหารทั้ง 8 ต้น โดยอธิบายองค์ประกอบส่วนต่างๆอย่างละเอียด ทั้งจ านวนและลักษณะของ

สถาปัตยกรรม ฉากธรรมชาติ ยานพาหนะ วัตถุสิ่งของ ตลอดจนสิ่งมีชีวิตในกิริยาท่าทางต่างๆ                  

ซึ่งน ามาจัดกลุ่มใส่หมายเลขก ากับในแต่ละเหลี่ยมเสาลงบนแผนผังประกอบ  

      นอกจากภาพจิตรกรรมแล้ว ยังได้ศึกษาเนื้อหาภายในผ่านแผ่นศิลาจารึกที่ประดับ              

เชิงเสาทั้ง 32 แผ่น ซึ่งบรรยายสัณฐานจักรวาล ชาดก นิทานต่างๆ และแสดงหมายเลขล าดับ                            

โดยได้ถอดค าอ่านและศึกษาประกอบกับวรรณกรรมหรือคัมภีร์ที่ เกี่ยวข้อง เช่น พระไตรปิฎก                     

ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ปัญญาสชาดก ฯลฯ อย่างไรก็ตามยังพบเนื้อหาอีกจ านวนหนึ่งที่ไม่สามารถ               

ตีความได้ชัดเจน สาเหตุอาจเป็นเพราะยังไม่พบวรรณกรรมที่มีเนื้อหาตรงกันกับในศิลาจารึก                    

และภาพจิตรกรรม  

      ทั้งนี้ แม้ในรายงานจะมุ่งเน้นการน าเสนอข้อมูลเชิงกายภาพ แต่ก็ได้เสริมข้อคิดเห็น

เบื้องต้นในบางประเด็น ได้แก่ การล าดับจัดวางองค์ประกอบในภาพรวมโดยค านึงถึงโครงสร้าง

จักรวาลในคติไตรภูมิมากกว่าล าดับเลขศิลาจารึก และการแฝงความหมายของภาพบางประการ              

เพื่อสื่อสารกับผู้ชม เช่น การแสดงภาพภพภูมิที่แตกต่างกันของสวรรค์-นรกเพื่อให้ผู้คนตระหนักถึง

บาปบุณคุณโทษ หรือชาดกและนิทานในแต่ละเรื่องที่ให้คติธรรมในด้านต่างๆ 

                                                             
3 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัด
สุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, กรุงเทพฯ : งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี, 2528/2530?. 
4 วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง พระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม, กรุงเทพฯ :                
กรมศิลปากร, 2531, หน้า 56 และ 61. 
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 2.2 เสมอชัย พูลสุวรรณ 

      การศึกษาเรื่องสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19-24                

โดยศาสตราจารย์ ดร. เสมอชัย พูลสุวรรณ ในบทที่ 3 5  ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการของจิตรกรรม                

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในช่วงครึ่ งหลังพุทธศตวรรษที่  24 ซึ่ งปรับ เปลี่ ยนรูปแบบจาก                          

จิตรกรรมประเพณีที่สืบทอดมาจากสมัยอยุธยา โดยยกกรณีของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม                                     

และวัดสุทัศนเทพวราราม 

      ส าห รับจิ ตรกรรม ไตรภูมิ โลกสัณฐานในพระวิหาร วัดสุทั ศน เทพวรารามนั้ น                    

เน้นการอธิบายเชิงวิเคราะห์ ตลอดจนเสนอข้อคิดเห็นในประเด็นต่างๆได้ชัดเจนมากข้ึน ได้แก่               

ระบบการจัดวางภาพซึ่งแสดงความสัมพันธ์ที่ต่อเนื่องกันระหว่างเสาแต่ละต้นรวมถึงแผ่นคอสอง                         

ที่อยู่ด้านบน การวิเคราะห์ประเด็นดังกล่าวได้แบ่งจิตรกรรมออกเป็นส่วนๆตามระดับเสาได้แก่  

ส่วนยอดเสา กลางเสา และเชิงเสา พร้อมเขียนแผนผังประกอบ ซึ่งพบว่าแม้จะอธิบายลักษณะการ

ล าดับภาพแต่ละระดับแตกต่างกัน แต่ก็มีหลักพิจารณาที่ส าคัญร่วมกันประการหนึ่งคือการล าดับ

ความส าคัญจากจุดศูนย์กลางไปยังสุดขอบรอบนอกตามโครงสร้างจักรวาลในคติไตรภูมิ  

           นอกจากนี้ยังได้วิเคราะห์ถึงการแสดงออกของภาพจิตรกรรมว่าเป็นการปรับเปลี่ยน             

จากรูปแบบประเพณีที่ประดับบนฝาผนังมาเป็นเสาร่วมในประธานของพระวิหารทั้ ง 8 ต้น             

ท าให้เกิดเป็นภาพจักรวาลในมุมมองสามมิติซึ่งเอื้อต่อการจัดวางต าแหน่งองค์ประกอบของจักรวาลได้

ถูกต้องตามคติไตรภูมิมากข้ึน อีกทั้งยังท าหน้าที่แสดงความหมายเฉพาะในการจ าลองพื้นที่พระวิหาร

ให้เป็นศูนย์กลางของจักรวาลได้อย่างชัดเจน และสอดคล้องกับภาพรวมของพระอารามในฐานะ 

เป็นพุทธสถานกลางเมือง     

 

 

              

 

                                                             
5 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539, หน้า 129-169. 
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 2.3 สัจจรัตน์ สุขในมณ ี

      การวิจัยเรื่องศิลาจารึกในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม : การศึกษาเชิงวิเคราะห์6                     

โดยสัจจรัตน์ สุขในมณี เป็นการศึกษาเฉพาะข้อความในแผ่นศิลาจารึกเรื่องพระอดีตพุทธเจ้าที่ประดับ                

เชิงผนังพระวิหาร  และเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐานที่ประดับเชิงเสาพระวิหาร  ซึ่งได้ถอดค าอ่านพร้อมกับ

ศึกษาวิเคราะห์ที่มาของเนื้อหาประกอบกับวรรณกรรมและคัมภีร์ที่เกี่ยวข้อง ส าหรับการศึกษา 

ศิลาจารึกเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐานที่เสาพระวิหารนั้นได้ค้นพบวรรณกรรมที่มีเนื้อหาตรงกับข้อความ  

ในศิลาจารึกเพิ่มเติมมากข้ึน โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนที่การศึกษาในอดีตของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ 

กรมศิลปากรยังไม่สามารถตีความได้ อย่างไรก็ตามการวิเคราะห์เนื้อหาในภาพเสาพระวิหารและ              

ศิลาจารึกในการศึกษาครั้งนี้ยังมีบางส่วนที่ไม่สามารถสืบหาแหล่งที่มาจากวรรณกรรมอีกเช่นเดียวกัน 

 

3. วัตถุประสงค ์

 3.1 เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะและระเบียบในการจัดวางภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน                      

วัดสุทัศนเทพวราราม ตลอดจนความสัมพันธ์กับงานศิลปกรรมทีเ่ป็นต้นแบบ 

 3.2 เพื่อศึกษาอิทธิพลคติความเช่ือทีม่ีต่อภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุทัศน              

เทพวราราม รวมถึงความสัมพันธ์กบัวรรณกรรมพุทธศาสนา 

 

4. ขอบเขตของโครงการ 

 ภาพจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม, จิตรกรรม                      

ไตรภูมิโลกสัณฐานในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม และสมุดภาพไตรภูมิฉบับต่างๆ  

 

 

 

 

                                                             
6 สัจจรัตน์ สุขในมณี, ศิลาจารึกในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม : การศึกษาเชิงวิเคราะห์, กรุงเทพฯ : ภาควิชา
ภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543. 

ฝาซ้าย (ทิศตะวันตก) ไตรภูมิโลกสัณฐาน : 
ภูเขา มหาสมุทร สัตว์ต่างๆ ป่าหิมพานต์ ชาดก 

ฝาซ้าย (ทิศตะวันตก) ไตรภูมิโลกสัณฐาน : 
ภูเขา มหาสมุทร สัตว์ต่างๆ ป่าหิมพานต์ ชาดก 
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5. วิธีด าเนินการวิจัย 

 5.1 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมโิลกสัณฐานจากวรรณกรรมพุทธศาสนา ตลอดจน               

แหล่งศิลปกรรมต่างๆที่คาดว่าเป็นต้นแบบ 

 5.2 ศึกษาข้อมูลของนักวิชาการในอดีต  

 5.3 ศึกษาข้อมูลภาคสนาม บันทึกภาพจิตรกรรม 

 5.4 รวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์และเปรียบเทียบหลักฐาน 

 5.5 สรุปผลการวิจัย 

 

6. ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รบั  

 6.1 องค์ความรู้เกี่ยวกับจักรวาลในอุดมคติพุทธศาสนาจากจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน                  

วัดสุทัศนเทพวราราม 

 6.2 ทราบถึงหลักฐานและที่มาของการออกแบบจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานใน                           

วัดสุทัศนเทพวราราม และช่วยในการก าหนดอายุภาพจิตรกรรมให้ชัดเจนแม่นย ามากยิ่งข้ึน 

 6.3 พุทธศาสนิกชนได้ตระหนักและเห็นคุณค่าของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานใน                             

วัดสุทัศนเทพวราราม เพื่อช่วยกันอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2  
วรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 นับตั้งแต่สมัยโบราณ มนุษย์ต่างสงสัยถึงการอุบัติ ข้ึน การด ารงอยู่ และความเป็นไป              

ของสรรพสิ่งในโลกและจักรวาล ครั้นมนุษย์ได้พัฒนาอารยธรรมจนเกิดลัทธิความเช่ือและศาสนาแล้ว 

สิ่ ง เหล่ านี้ จึ ง เข้ามามีบทบาทส าคัญในการพยายามอธิบายปรากฏการณ์ต่างๆ ที่ เกิด ข้ึน                       

โดยน ามาเช่ือมโยงเป็นส่วนหนึ่งกับหลักธรรม ปรัชญาและเรื่องราวเหตุการณ์ในแต่ละศาสนาดังที่

ปรากฏเนื้อหาในคัมภีร์ต่างๆ ซึ่งนอกจากเป็นการตอบข้อสงสัยเกี่ยวกับกายภาพของพื้นที่ อาณาเขต 

และความเป็นไปของสรรพสิ่งแล้ว ยังบ่งบอกถึงต าแหน่งหรือสถานะทางศีลธรรมของแต่ละบุคคล 

เพื่ อให้ผู้คนเข้าใจตัวตนและหลักค าสอนได้ชัดเจนมากข้ึน อีกทั้ งเป็นแนวทางปฏิบัติในการ                     

เข้าสู่เป้าหมายสูงสุดของแต่ละศาสนา  

 ในพุทธศาสนานิกายเถรวาท พบการกล่าวถึงโลกและจักรวาลอยู่ในเหตุการณ์ทางศาสนาและ

หลักธรมเช่นเดียวกัน โดยปรากฏหลักฐานในคัมภีร์ฉบับต่างๆ ซึ่งคัมภีร์ทางเถรวาทจะปรากฏเป็น

ระดับช้ันต้ังแต่คัมภีร์ช้ันแรกเริ่มอย่างพระไตรปิฎก คัมภีร์ช้ันรองซึ่งแต่งข้ึนเพื่ออธิบายขยายความหรือ

คัมภีร์เฉพาะทางที่รวบรวมเรื่องโลกและจักรวาลเป็นหมวดหมู่เดียวกัน รายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

1. วรรณกรรมชัน้ต้น : พระไตรปิฎก 

 พระไตรปิฎกเป็นคัมภีร์ส าคัญที่บันทึกค าสอนของพระพุทธองค์ของพุทธศาสนา                   

ฝ่ายเถรวาท มีเนื้อความทั้งหมด 84,000 พระธรรมขันธ์ แบ่งเป็น 3 หมวดหลัก(ปิฎก)7 ดังนี้  

 - พระวินั ยปิฎก  ว่าด้วยระเบียบและข้อปฏิบัติ  (สิกขาบท) ของภิกษุและภิกษุ ณี                     

มี 21,000 พระธรรมขันธ์  

 - พระสุตตันตปิฎก ว่าด้วยเทศนาธรรมของพระพุทธเจ้าที่ตรัสให้เข้ากับเรื่องราวเหตุการณ์ 

สถานที่  บุคคล รวมถึงบทประพัน ธ์ นิทานเรื่องเล่ าและชาดก มี  21,000 พระธรรมขันธ์                 

โดยแยกย่อยออกเป็นอีก 5 หมวดหมู่ (นิกาย) ได้แก่ ทีฆนิกาย (พระสูตรขนาดยาว) มัชฌิมนิกาย                      

(พระสูตรขนาดกลาง) สังยุตตนิกาย (พระสูตรประมวลเนื้อหาคล้ายกันมารวมในหมวดเดียวกัน)                   

อังคุตตรนิกาย (พระสูตรเรียงตามจ านวนข้อธรรม) ขุททกนิกาย (พระสูตรเบ็ดเตล็ด รวมถึงชาดก) 

                                                             
7 สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎกฉบับส าหรับประชาชน, พิมพ์ครั้งที่ 18, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
2554,หน้า 1. 
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 - พ ระอ ภิธรรมปิ ฎก  ว่ าด้ วย เท ศนาธรรมที่ เป็ นห ลั ก วิชาล้ วน  ไม่ เกี่ ย ว ข้องกั บ                     

บุคคลหรือเหตุการณ์ใดๆ มี 42,000 พระธรรมขันธ์ 

 พระไตรปิฎกแต่ เดิม ถ่ายทอดด้วยการท่องจ าเป็นมุขปาฐะ ต่อมาได้รจนาข้ึนเป็ น          

ลายลักษณ์อักษรช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 3-58 ส าหรับเรื่องราวของโลกและจักรวาลที่ปรากฏใน

พระไตรปิฎกพบว่าอยู่กระจัดกระจายตามหมวดต่างๆ โดยปรากฏทั้งเรื่องลักษณะรูปร่างสัณฐาน

รวมถึงที่มาและความเป็นไปของสิ่งมีชีวิตและสถานที่ ในภพภูมิต่างๆ ส่วนใหญ่แล้วใช้อธิบาย                

ในเชิงบรรยายหรืออุปมาประกอบกับหลักธรรมค าสอนเพื่อให้เข้าใจกระจ่างชัดข้ึน นอกจากนี้ยัง  

แสดงถึงพระพุทธคุณในฐานะ “โลกวิทู” คือผู้รู้แจ้งสรรพสิ่งในจักรวาล มีตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

 - มหาปรินิพพานสูตร : กล่าวถึงการตั้งอยู่ของแผ่นดิน น้ า ลม อากาศ และเหตุแห่ง

แผ่นดินไหวครั้งใหญ่ 8 ประการ โดยในพระสูตรนี้ว่าด้วยเหตุการณ์ปลงอายุสังขารและปรินิพพาน               

ของพระพุทธเจ้า9  

 - อัคคัญญสูตร : กล่าวถึงเหตุก าเนิดของมนุษย์จนกระทั่งการแบ่งหน้าที่วรรณะในสังคม  

และได้กล่าวรวมถึงการก าเนิดวันคืน พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดวงดาว ฤดูกาล และพืชผลด้วย  

พระสูตรนี้พระพุทธองค์ได้ตรัสอธิบายเรื่องชนช้ันวรรณะที่ไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อการเข้าถึงนิพพาน10  

 - เทวทูตสู ตร : กล่ าวถึ งน รก ภูมิ ในแดนขุมต่ างๆ  และ วิ ธีล งโทษแห่ งสั ต ว์นรก                                 

โดยพระยายมจะสอบถามบุพกรรมแก่สัตว์โลกเมื่อครั้งยังมีชีวิต (เทวทูต 5) หากผู้ใดไม่เห็นเทวทูต

เหล่าน้ีจะถูกลงโทษในนรกนั้นด้วยวิธีต่างๆ11  

 - ปหาราทสูตร : กล่าวถึงสิ่งอัศจรรย์ 8 ประการที่ปรากฏในมหาสมุทรและเป็นที่รื่นรมย์ของ

หมู่อสูร ซึ่งพระพุทธองค์ได้อุปมาถึงพระธรรมวินัยที่มีความอัศจรรย์และเป็นที่รื่นรมย์ของพระภิกษุ 

โดยพระพุทธองค์ได้ตรัสพระสูตรนี้แก่ท้าวปหาราทอสูร12  

                                                             
8 สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎกฉบับส าหรับประชาชน, 2554, หน้า 8-11. 
9 พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค  
10 พระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค 
11 พระสุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปัณณาสก์ 
12 พระสุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปัณณาสก์ 
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 - จูฬนิกาสูตร : กล่าวถึงจ านวนจักรวาลในโลกธาตุขนาดเล็ก(หนึ่งพัน) ขนาดกลาง               

(หนึ่งล้าน) ขนาดใหญ่(แสนโกฏิหรือหนึ่งล้านล้าน) ซึ่งพระพุทธองค์ตรัสตอบพระอานนท์ในเรื่อง                

พระสุรเสียงที่ทรงสามารถประกาศไปไกลในจักรวาลเหล่าน้ัน13  

 - สุริยสูตร : กล่าวถึงการแตกดับของจักรวาลเมื่อมีดวงทิตย์เพิ่มขึ้นที่ละดวง และค่อยๆแผด

เผาจักรวาลให้มอดไหม้เมื่อครบ 7 ดวง โดยพระพุทธองค์ใช้อุปมาถึงเรื่องสังขารของสัตว์โลกที่ไม่เที่ยง

ต้องเสื่อมสลาย14  

 - วิมานวัตถุ : กล่าวถึงเหตุที่ เทพบุตรและเทพอัปสรองค์ต่างๆมีร่างกาย เครื่องนุ่งห่ม                

รถพาหนะ และวิมานสวรรค์ประเภทต่างๆอันสวยงามจากบุญกุศลที่เคยถวายรับใช้พระศาสนาและ            

ปฏิบัติชอบต่อผู้อื่นเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์ โดยพระโมคคัลลนานะเป็นผู้ตรัสถามเทวดาเหล่าน้ัน15  

 - เปตวัตถุ : กล่าวถึงเปรตประเภทต่างๆ โดยอธิบายถึงสภาพที่ต้องทุกข์ทรมานและ                

เหตุจากบาปที่เคยเบียดเบียนประทุษร้ายพระศาสนาและผู้อื่นเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์ โดยมีทั้งภิกษุ                 

หรือผู้คนอื่นๆเป็นผู้ตรัสถามเปรตเหล่าน้ัน16   

 - เถรคาถาและเถรีคาถา : กล่าวถึงพระภิกษุ ภิกษุณี และสามเณร ที่ได้แสดงคาถาสุภาษิต

หรืออิทธิฤทธ์ิในแต่ละเหตุการณ์สถานที่ ซึ่งมีบางส่วนเกี่ยวข้องกับสถานที่ในโลกและจักรวาล เช่น 

พระสุมนเถรปราบพญานาคด้วยฤทธ์ิที่สระอโนดาตในป่าหิมพานต์ หรือ พระโมคัลลานะที่แสดงเขา

พระสุเมรุ – ทวีปสี่ให้เป็นที่ประจักษ์แก่มนุษย์ด้วยวิโมกข์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังรวมถึงค าสอนของ 

พระพุทธองค์เกี่ยวกับการปฏิบัติตนในเพศบรรพชิต17  

 - ชาดก : กล่าวถึงพระอดีตชาติของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งยังเป็นพระโพธิสัตว์บ าเพ็ญบารมี 

550 ชาติ โดยเสวยพระชาติเป็นทั้งมนุษย์ เทวดา สัตว์ต่างๆ ซึ่งในเรื่องราวของแต่ละชาติมีเนื้อหา

สอนใจในเหตุการณ์ต่างๆ และเกี่ยวข้องกับสถานที่ในโลกและจักรวาลซึ่งพระโพธิสัตว์ได้อาศัยอยู่หรือ

เสด็จ ไปยังที่ เหล่ านั้น  ตัวอย่างเช่น สุปปารกชาดก  อัน ว่าด้วยทะเล 6 ประเภทที่ มี สีแสง                 

แตกต่างกันจากแก้วรัตนะต่างๆ, ฉัททันต์ชาดก  ซึ่งได้กล่าวถึงสัณฐานสระฉัททันต์และภูเขาที่ลอ้มสระ

                                                             
13 พระสุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต 
14 พระสุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย สัตตกนิบาต 
15 พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ 
16 พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เปตวัตถุ 
17 พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา-เถรีคาถา 
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ฉัททันต์ในป่าหิมพานต์, สังกิจจชาดก ว่าด้วย  ขุมนรกใหญ่ทั้ง 8 และขุมนรกย่อยต่างๆ, เนมิราช

ชาดก ว่าด้วยขุมนรก ตลอดจนเขาสัตตบริภัณฑ์ นทีสีทันดร สวรรค์จาตุมหาราชและดาวดึงส์ที่เขา

พระสุเมรุ ซึ่งพระเนมิราชโพธิสัตว์ได้ทรงรถพระมาตุลีไปชมสถานที่เหล่าน้ันด้วยแรงอธิษฐานจิต18  

 จากตัวอย่างข้างต้นแสดงให้เห็นว่าเนื้อหาในคัมภีร์พระไตรปิฎกไม่ได้มุ่งเน้นความส าคัญของ

เรื่องโลกและจักรวาลอย่างละเอียดหรือเป็นหมวดหมู่ เท่าใดนัก เหตุเพราะประเด็นหลักอยู่ที่                  

การแสดงหลักธรรมค าสอนเสียมากกว่า เรื่องราวเหล่านี้จึงเป็นเพียงองค์ประกอบที่เสริมเนื้อหาหรือ

อุปมาสิ่งที่เป็นนามธรรมให้กระจ่างชัดมากข้ึนเท่านั้น ไม่ได้เป็นแก่นส าคัญต่อการปฏิบัติเพื่อเข้าถึง  

พระนิพพาน19  

 

2. วรรณกรรมชัน้รอง  

 คัมภีร์ช้ันรองนี้พระภิกษุผู้เช่ียวชาญพระบาลีได้ประพันธ์ข้ึนเพื่อใช้อธิบายขยายเนื้อความ

ต่างๆ โดยแบ่งย่อยออกเป็นอีกหลายเล่มฉบับในหลายระดับ ได้แก่ คัมภีร์อรรถกถา(ช้ัน 2)                     

คัมภีร์ฎีกา-อนุฎีกา (ช้ัน 3-4) ซึ่งคัมภีร์ในช้ันหลังจะท าหน้าที่ขยายเนื้อความต่างๆในคัมภีร์                       

ช้ันก่อนหน้า นอกจากนี้ยังมี คัมภีร์ปกรณ์วิเสสและสัททาวิเสสที่อธิบายเกร็ดความรู้และค าศัพท์              

อันแต่งข้ึนในช้ันหลังตามมา อย่างไรก็ตามในที่นี้จะขอกล่าวถึงคัมภีร์ชั้นอรรถกถาและฎีกาเป็นส าคัญ 

ซึ่งได้อธิบายขยายความเนื้อหาเรื่องโลกและจักรวาลได้ชัดเจนมากข้ึน โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 2.1 คัมภีร์อรรถกถา  

      คัมภีร์อรรถกถาเป็นคัมภีร์ส าคัญอันดับที่ 2 ซึ่งอธิบายเนื้อหาเพิ่มเติมจากในพระไตรปิฎก 

โดยพระอรรถกถาจารย์ประพันธ์และเรียบเรียงข้ึนเป็นภาษาบาลีเช่นกัน ได้แก่พระพุทธโฆสะ             

ภิกษุชาวชมพูทวีป ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 1020 ซึ่งเรื่องราวของโลกและจักรวาลในคัมภีร์ช้ันนี้ได้           

ขยายความในส่วนที่พระไตรปิฎกไม่ได้กล่าวไว้ให้ละเอียดชัดเจนและเป็นรูปธรรมมากข้ึน แต่ยังอยู่

กระจัดกระจายหมวดหมู่ เช่นเดียวกับพระไตรปิฎก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพระวินัยปิฎกและ             

                                                             
18 พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย นิบาตชาดก. ตามเน้ือเรื่องที่ปรากฏจริงในคัมภีร์มี 547 ชาดก 
19 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 23. 
20 สันนิษฐานว่าได้เรียบเรียงในช่วงพุทธศตวรรษที่ 10 (ราว พ.ศ.956) อ้างใน สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎก
ฉบับส าหรับประชาชน, 2554, หน้า 24. 
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พระสุตตันตปิฎก21 ทั้งนี้ ตัวอย่างพระสูตรหรือคัมภีร์ที่ได้ยกมาอธิบายในหัวข้อพระไตรปิฎกข้างต้น

ล้วนมีการอธิบายขยายความด้วยพระอรรถกถาแทบทั้งสิ้น แต่อย่างไรก็ตามยังพบตัวอย่างเพิ่มเติม      

จากหมวดหมู่อื่นๆอีกด้วย ดังต่อไปนี้ 

  - เวรัญชกัณฑวรรณนา : มี เนื้อหาโดยรวมเกี่ ยวกับการบัญญัติพระวินัย               

แต่ส่วนหนึ่งได้แสดงเรื่องของพระพุทธคุณในฐานะของผู้รู้แจ้งเรื่องโลกและจักรวาล หรือ “โลกวิทู” 

ได้แก่โลก 3 คือ สัตว์โลก โอกาสโลก สังขารโลก ตามที่อาคตสถาน(อ้างอิง)จากพระไตรปิฎก             

โดยสัตว์โลกคือสิ่งมีชีวิตทั้งหลายอันมีจิตหันเหไปไม่เที่ยงตรง, โอกาสโลกคือสถานที่อยู่อาศัยได้แก่

แผ่นดิน ป่า ภูเขา ทวีป พระอาทิตย์ พระจันทร์ ฯลฯ ซึ่งระบุถึงสัณฐานและขนาดขององค์ประกอบ 

แต่ละส่วน นอกจากนี้ยังตรัสถึงนิยามจักรวาลว่า จักรวาลหนึ่ง คือโลกธาตุหนึ่ง ระหว่างจักรวาลแต่ละ

แห่งเป็นที่ตั้งของโลกันตนรก และจักรวาลนั้นไม่มีที่สุด โลกธาตุไม่มีที่สุด , ส่วน สังขารโลก คือ                

สรรพสิ่งทั้งหลายอันปรงุแต่งข้ึนมาซึ่งต้องด ารงด้วยปัจจัยต่างๆ และต้องแตกดับสลายไป โดยแจกแจง

เป็นหมวดธรรมเกี่ยวกับสภาวะหรือปัจจัยการปรุงแต่งจากจ านวนน้อยไปมากหรือหมวดหยาบไป

ละเอียด เช่น โลก 2 คือ รูปและนาม, โลก 3 คือ เวทนา 3, โลก 8 คือ โลกธรรม 8, โลก 9 คือ                       

สัตตาวาส 9 เป็นต้น22 

  - อรรถกถา มหาปทานสูตร : กล่าวถึงมหาวิโลกนะ 5 ประการ ที่พระโพธิสัตว์             

แต่ละองค์ตรวจดูเมื่อจะลงไปประสูติเป็นพระพุทธเจ้า โดยในที่นี้ได้อธิบายถึงพระอดีตพุทธวิปัสสีและ

ขยายความเรื่องของสัณฐานมัชฌิมประเทศ (สถานที่ตรัสรู้) ในชมพูทวีป ตลอดจนอธิบายสัณฐาน 

โลกันตนรกระหว่างจักรวาล รวมทั้งเทวดาในสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา-ดาวดึงส์23 

  - อรรถกถา มหานิทานสูตร : กล่าวถึงเรื่องปฏิจจสมุปบาท โดยส่วนหนึ่งพบการ

กล่าวขยายเรื่องชนบทในชมพูทวีป และเรื่องพระจักรพรรดิมันธาตุราชผู้ เป็นใหญ่ในโลกมนุษย์               

และเทวโลก นอกจากนี้ยังได้ยกตัวอย่างนิทานเรื่องพญาปลาอานนท์ผู้เป็นใหญ่ในหมู่ปลาทั้งหลาย24 

  - อรรถกถา อัคคัญสูตร : กล่าวรายละเอียดเพิ่มเติมถึงพระอาทิตย์ พระจันทร์ 

ดวงดาวนักษัตรต่างๆ ที่ให้แสงสว่างแทนพรหม (จันทิมสุริยาทิปาตุภาววัณณนา) ทั้งเรื่องการก าเนิด 

                                                             
21 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 23. 
22 สมันตปาสาทิกา (อรรถกถาพระวินัยปิฎก มหาวิภังค์ ปฐมภาค เวรัญชกัณฑ์ บทว่า โลกวิทู) 
23 สุมังคลวิลาสินี  (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค) 
24 สุมังคลวิลาสินี  (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค) 
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สัณฐาน ขนาด รัศมี เส้นวิถีโคจรไปรอบเขาพระสุเมรแุละในทวีปสี่  นอกจากนี้ยังกล่าวถึงฤดูกาลต่างๆ 

อันเป็นผลจากการโคจรของดวงดาวเหล่าน้ี25 

  - อรรถกถา โปตลิยสูตร : กล่าวถึงที่ มาของแม่น้ ามหิ โดยพรรณนาตั้งแต่                                 

เรื่องป่าหิมพานต์ภูเขาหิมพานต์ทั้ง 5 ที่ล้อมสระอโนดาต สระใหญ่ทั้ง 7 แล้วจึงกล่าวถึงการไหลของ

แม่น้ าจากสระอโนดาตไปยังเมืองมนุษย์โดยผ่านปราการธรรมชาติต่างๆ เช่นแผ่นศิลา ช่องเขา อุโมงค์

ก่อนจะแตกออกเป็นแม่น้ าปัญจมหานทีทั้ง 5 สาย ได้แก่ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู และมหิ26   

  - อรรถกถา ปหาราทสูตร :  กล่าวขยายเรื่ององค์ประกอบในจักรวาลเพิ่มเติม

นอกจากเรื่องสิ่งวิเศษในมหาสมุทร ได้แก่ เรื่องพญานาคในมหาสมุทร ป่าหิมพานต์ สระอโนดาต -             

เขาหิมพานต์ ที่มาของแม่น้ าปัญจมหานทีคล้ายคลึงกับโปตลิยสูตร27 

  - อรรถกถา โลกสูตร : เริ่มเรื่องด้วยการกล่าวถึงโลกทั้ง 3 ลักษณะที่พระพุทธเจ้า    

ได้ตรัสรู้ ได้แก่ โอกาสโลก สัตว์โลก และสังขารโลก จากนั้นกล่าวต่อถึงเรื่องพระพุทธเจ้าและสัตว์โลก

(อริยบุคคล)ที่จะไม่อุบัติที่ไหนในจักรวาลนอกจากมัชฌิมประเทศในชมพูทวีป28 

  - อรรถกถา เสลสูตร : กล่าวถึงโลกวิทูของพระพุทธเจ้าเช่นกัน คือ สังขารโลก              

สัตว์โลก และโอกาสโลก แต่ปรากฏรายละเอียดมากข้ึน โดยสัตว์โลกทรงตรัสถึงลักษณะจิตภายในของ                

แต่ละสิ่งมีชีวิตที่แตกต่างกัน เช่น มีกิเลสมาก-น้อย มีสติปัญญาเรียนรู้ธรรมได้มาก-น้อย เป็นผู้ควร-             

ไม่ควรตรัสรู้  เป็นต้น ส่วนสังขารโลกจ าแนกออกเป็นหมวดธรรมที่ เกี่ยวกับการปรุงแต่งจาก             

หมวดหยาบไปละเอียด และโอกาสโลก อธิบายเกี่ยวกับป่าหิมพานต์ในชมพูทวีป ได้แก่ เขาหิมพานต์, 

สระอโนดาต-สระใหญ่ทั้ง 7 และก าเนิดแม่น้ าปัญจมหานทีคล้ายกับในโปตลิยสูตร ตลอดจนกล่าวถึง

สัณฐานและองค์ประกอบของจักรวาล ได้แก่ ต าแหน่งที่ตั้งและขนาดของแผ่นดิน น้ า อากาศ                    

เขาพระสุเมรุ(สิเนรุ)และเขาสัตตบริภัณฑ์ มณฑลพระอาทิตย์ -พระจันทร์ ทวีปสี่ สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 

ภพอสูร นรก นอกจากนี้ ทรงตรัสเกี่ยวกับโอกาสโลกว่าจักรวาลหนึ่งคือโลกธาตุหนึ่ง มีโลกันตนรก

ตั้งอยู่ระหว่างจักรวาล รวมถึงเรื่องจักรวาล-โลกธาตุที่ไม่มีที่สุด29  

 

                                                             
25 สุมังคลวิลาสินี  (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค) 
26 ปปัญจสูทนี (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปัณณาสก์) 
27 ปปัญจสูทนี (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปัณณาสก์) 
28 ปรมัตถทีปนี (อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย อุทาน นันทวรรค)  
29 ปรมัตถโชติกา (อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย สุตตนิบาต) 
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 2.2 คัมภีร์ฎีกา-ยุคหลังฎีกา 

      คัมภีร์ฎีกาเป็นคัมภีร์อันดับที่  3 ซึ่งอธิบายเนื้อหาเพิ่มเติมจากในคัมภีร์อรรถกถา                 

โดยพระฎีกาจารย์ประพันธ์ข้ึนเป็นภาษาบาลีเช่นกัน สันนิษฐานว่ารจนาตั้งแต่ช่วงพุทธศตวรรษที่ 16 

(ราว พ.ศ.1587) เป็นต้นมา30 ส าหรับเรื่องราวของโลกและจักรวาลในคัมภีร์ช้ันนี้ได้ขยายความ                 

ในส่วนที่พระอรรถกถาไม่ได้กล่าวไว้ให้ละเอียดชัดเจนมากข้ึน แต่ส่วนใหญ่ปรากฏเนื้อหาเพิ่มเติม              

เพียงเล็กน้อย31และยังอยู่กระจัดกระจายหมวดหมู่เช่นเดียวกัน ส่วนคัมภีร์ยุคหลังฎีกามีลักษณะ

คล้ายคลึงกับในคัมภีร์ฎีกาแต่รจนาข้ึนในภายหลัง โดยมีตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

  - คัมภีร์ฎีกา : คัมภีร์สารัตถทีปนี เป็นคัมภีร์ที่พระสารีปุตตเถระ ภิกษุชาวลังกา

รจนาข้ึน สันนิษฐานว่ามีอายุช่วงพระเจ้าปรากรมพาหุที่ 1 แห่งลังกา (พ.ศ. 1696 -1729) กล่าวถึง

พุทธคุณความเป็นโลกวิทูของพระพุทธเจ้าเช่นเดียวกับในพระอรรถกถา อย่างไรก็ตามเนื้อหา                      

ในคัมภีร์ส่วนใหญ่เป็นการคัดมาจากในพระอรรถกถาของพระพุทธโฆสะ ตลอดจนน าเนื้อความ               

ในคัมภีร์ช้ันฎีกาอื่นๆมาประกอบด้วย32 

  - คัมภีร์หลังฎีกา : ชินาการฎีกา เป็นคัมภีร์ที่พระพุทธรักขิตาจารย์ ภิกษุชาวลังกา             

รจนาข้ึนราว พ.ศ.1700 เพื่อขยายเนื้อความในคัมภีร์ชินาลังการอันว่าด้วยพระรัตนตรัยและ                  

พุทธประวัติ โดยได้เสริมเรื่องราวโลกและจักรวาลไว้ค่อนข้างมากในบทพรรณาพุทธเขต 3 (พุทธเขตต

วัณณา)33 ได้แก่ จักรวาลหนึ่งหมื่นเป็นแดนประสูติ(ชาติเขต) จักรวาลหมื่นแสนโกฎิที่แผ่อานุภาพ            

พระปริตร(อาณาเขต) และจักรวาลที่ไม่สิ้นสุดอันพุทธญาณรับรู้ได้(วิสัยเขต) และยังกล่าวถึงสัณฐาน

จักรวาล เขาพระสุเมรุ-สัตตบริภัณฑ์-เขาจักรวาล มหาสมุทร ทวีปสี่ ป่าหิมพานต์ ชมพูทวีป มนุษย์

โลก เดรัจฉาน เปรต นรก-แดนทุคติ สวรรค์ฉกามาจร และพรหมโลก ทั้งนี้ เนื้อหาหลายส่วนในคัมภีร์

ดังกล่าวได้น าไปใช้อ้างอิงในคัมภีร์โลกศาสตร์ในยุคต่อมา เช่น โลกทีปกสาร จักกวาฬทีปนี เป็นต้น 

 

 

 

                                                             
30 สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปิฎกฉบับส าหรับประชาชน, หน้า 24.  
31 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 26. 
32 สารัตถทีปนี ฎีกาพระวินัยปิฎก. เรื่องเดียวกัน, หน้า 27-28.  
33 พระพุทธรักขิตาจารย์, ชินาลังการฎีกา, พิมพ์ครั้งที่ 2, กรุงเทพฯ : มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2560,                
หน้า 89-154. 
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3. วรรณกรรมโลกศาสตร์  

 คัมภีร์โลกศาสตร์ เป็นคัมภีร์ที่ เกิดข้ึนจากพระภิกษุผู้ช านาญพระคัมภีร์ได้รวบรวม                 

หมวดธรรมเกี่ยวกับเรื่องโลกและจักรวาลที่กระจัดกระจายในพระไตรปิฎกและคัมภีร์ช้ันต่างๆ                     

มาเรียบเรียงข้ึนใหม่ เป็นคัมภีร์ เฉพาะทาง เรียกว่า “โลกศาสตร์” โดยจากหลักฐานคัมภีร์                    

หมวดดังกล่าวของพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาทในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้น สันนิษฐานว่าเริ่มปรากฏ                  

ในพุกาม34และแพร่หลายต่อมายังอาณาจักรข้างเคียง เช่น ล้านนา สยาม เขมร ฯลฯ  ซึ่งส่วนมาก

ประพันธ์หรือเรียบเรียงข้ึนเป็นภาษาบาลีและใช้อักษรแต่ละท้องถ่ินในการบันทึก โดยตัวอย่าง               

คัมภีร์ที่ส าคัญมีดังต่อไปนี้ 

 3.1 คัมภีร์โลกศาสตร์ภาษาบาล ี

คัมภีร์โลกบัญญัต ิ

  คัมภีร์โลกบัญญัตินักวิชาการสันนิษฐานว่าเป็นคัมภีร์โลกศาสตร์ฉบับแรกที่เป็น                 

ภาษาบาลี ซึ่ งประพัน ธ์หรือแปลมาจากต้นฉบับ คัมภีร์ภาษาสันสกฤตช่ือ โลกปราชญปติ                                      

ราวพุทธศตวรรษที่ 16 โดยพระสัทธรรมโฆษเถระ พระภิกษุชาวพม่า(สะเทิม) และนอกจากนี้ยังไม่พบ

หลักฐานคัมภีร์ดังกล่าวในลังกาทวีป จึงสันนิษฐานว่าเป็นผลงานที่ประพันธ์หรือแปลข้ึนในดินแดนอื่น

นอกเกาะลังกา35 และเป็นไปได้ว่าแนวคิดเรื่องคัมภีร์โลกศาสตร์อาจรับแนวคิดมาจากพุทธศาสนา             

ฝ่ายมหายานซึ่งใช้ภาษาสันสกฤตในการบันทึกคัมภีร์36 

  คัมภีร์ฉบับนี้รจนาด้วยภาษาบาลี อักษรพม่า มีทั้ งบทร้อยแก้วและร้อยกรอง               

แบ่งออกเป็น 16 กัณฑ์ แต่มีบางกัณฑ์ขาดหายไปได้แก่กัณฑ์ที่ 13 นอกจากนี้เนื้อหาในกัณฑ์อื่น                

อาจมีที่ซ้ ากันบ้าง และมีอีกหลายกัณฑ์ที่ไม่ได้ก ากับล าดับหมายเลขไว้ โดยแต่ละกัณฑ์มีใจความดังนี้37 

 

                                                             
34 เศรษฐวัฒน์ อุทธา, ไตรภูมิ : พิพิธทัศนาพุทธจักรวาลทัศน์, กรุงเทพฯ : เอเธนส์พับลิชชิ่ง, 2557, หน้า 41. 
35 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 34.  
36 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,”              
เมืองโบราณ, ปีที่ 29 ฉบับที่ 4 (ตุลาคม – ธันวาคม 2546) : หน้า 27. 
37 พระสัทธรรมโฆษเถระ, โลกบัญญัติ แปลโดย แย้ม ประพัฒน์ทอง, กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, 
2528, หน้า (4)-(5). 
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  1. จลกัณฑ์  ว่าด้วยสาเหตุของแผ่นดินไหว ขนาดของลมและแผ่นดิน นรกขุมต่างๆ 

รวมถึงพระรัศมีและสุรเสียงของพระพุทธเจ้าที่มีมากประมาณกว่าพระสาวก 

  2. ชมพุกัณฑ์  ว่าด้วยลักษณะต้นไม้หว้าอันเป็นไม้ประจ าชมพูทวีป 

  3. ฉชนปทกัณฑ์  ว่าด้วยที่มาของชนบทใหญ่ทั้ง 6 ในชมพูทวีป 

  4. ยักขกัณฑ์ ว่าด้วยยักษ์เหมวตาและสาตาเคียร ถามปัญหาธรรมกับพระพุทธเจ้า 

  5. รุจาคีรีกัณฑ์  ว่าด้วยพญาช้างรุจาคีรี ใกล้สระมันทากินีในป่าหิมพานต์  

  6. จตุทีปกัณฑ์  ว่าด้วยสัณฐานทวีปใหญ่ทั้งสี่ เกาะระหว่างทวีป และเรื่องครุฑกับนาค 

  7. นคกัณฑ์  ว่าด้วยสัณฐานเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ และเขาจักรวาล 

  8. เทวโลกกัณฑ์ ว่าด้วยสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ บนเขาพระสุเมรุ จาตุมหาราชิกาบนเขา

ยุคนธร วิมานครุฑ นาค กลางเขาพระสุเมรุ และ เมืองอสูรใต้เขาพระสุเมรุ  

  9. สุริยคณนกัณฑ์ ว่าด้วย สัณฐานพระอาทิตย์ พระจันทร์ ดาวฤกษ์ และวิถีโคจร 

  10. จัณฑกัณฑ์ ว่าด้วยเหตุที่ท าให้เกิดกลางวัน-กลางคืน-ฤดูกาล เหตุที่มีสัตว์และผู้

เป็นใหญ่ในภพภูมิต่างๆ ตลอดจนว่าด้วยอายุและการอยู่อาศัยของมนุษย์ในทวีปทั้งสี่ 

  11. อุปัตติกัณฑ์ ว่าด้วยสัตว์ที่เกิดในนรกกับเทวโลกและปัจจัยที่ท าให้เกิด  

  12. อายุกัณฑ์ ว่าด้วยอายุของสัตว์ที่เกิดในมนุษย์โลก อบายภูมิ เทวโลก โดยอธิบาย

ความแตกต่างและเปรียบเทียบระหว่างอายุของมนุษย์โลกกับอบายภูมิ เทวโลก และระหว่างทวีปทั้งสี่ 

นอกจากนี้ยังว่าด้วยการนับกัป(ช่วงเวลา)ต่าง ๆ ในพรหมโลก  

  กัณฑ์ท่ี 13  ขาดหายไป  

  14. นิรยกัณฑ์ ว่าด้วยมหานรก (นรกใหญ่) ทั้ง 8 ขุม และอุสสทนรก (นรกรอง) 

  15. เปตกัณฑ์  ว่าด้วยเปรตประเภทต่างๆ  

  16. ติรัจฉานกัณฑ์ ว่าด้วยสัตว์เดรัจฉานประเภทต่างๆ ทั้งจตุบาท ทวิบาท ฯลฯ 
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  นอกจากนี้ ยังมีกัณฑ์ที่ไม่ได้จัดอันดับ ได้แก่ อสุรชาตวิภาคกัณฑ์ ว่าด้วยพิภพอสูรที่

เชิงเขาพระสุเมรุ, มนุสสวิภาคกัณฑ์  ว่าด้วยเรื่องพระเจ้าจักรพรรดิ และรัตนะ 7 ประการที่พระเจ้า

จักรพรรดิพึงมี, เทววิภาคกัณฑ์ ว่าด้วยการจ าแนกเทวดา(ภุมมเทวดา) เรื่องพระมหิศร(มเหศวร)               

ประลองฤทธ์ิกับพระพุทธเจ้า, มารวิภาค ว่าด้วยเรื่องพญามารและธิดาพญามาร มารจะได้เป็น                      

พระอนาคตพุทธเจ้า เรื่องการสร้างกรุบรรจุพระบรมธาตุ พระอุปคุตโปรดพญามาร พระเจ้าอโศก             

บูชาพระสถูป, จุลลวังสัฏฏกัณฑ์ ว่าด้วยความเสื่อมถอมและเจริญรุ่งเรืองของกัป, สังวัฏฏกัณฑ์            

ว่าด้วยความพินาศของจักรวาลและการก่อก าเนิดใหม่ , และทุกขการณกัณฑ์ ว่าด้วยความ

เปลี่ยนแปลงของธาตุสี่ในโลก ตลอดจนเรื่องมหาสมุทรและเหตุที่ท าให้เกิดฝน 

 

คัมภีร์โลกุปปัตต-ิอรุณวดีสูตร 

  คัมภีร์โลกุปปัตติ เป็นคัมภีร์ที่สันนิษฐานว่ารจนาโดยพระสิริสมันตภัททะบัณฑิต                    

หรืออาจเป็นพระอัคคบัณฑิตเถระ ซึ่งเป็นพระภิกษุชาวพม่า ราวพุทธศตวรรษที่ 1838 โดยรจนาด้วย

ภาษาบาลี อักษรพม่า (ต่อมามีการคัดลอกเป็นอักษรขอม39) ปรากฏทั้งบทร้อยแก้วและร้อยกรอง                  

โดยไม่มีการแบ่งกัณฑ์ เนื้อหาใจความในคัมภีร์เน้นถึงเรื่องการพินาศและการอุบัติใหม่ของโลกทั้ง 3 

คือ สังขารโลก สัตว์โลก โอกาสโลก ได้แก่ สังขารโลกเกิดและดับด้วยมีอวิชชาเป็นปัจจัยเป็นต้น                    

หากอวิชชาดับสนิทแล้วจะเข้าถึงนิพพาน, สัตว์โลกกล่าวถึงการจุติ(ตาย)-ปฏิสนธิ(เกิด)ของสัตว์โดยมี

ปัจจัยคือกรรมและผลกรรมทั้งที่เป็นกุศลและอกุศล ส่วนโอกาสโลกกล่าวถึงการแตกดับของจักรวาล

หรือกัปด้วยไฟ น้ า ลม ที่พินาศไปถึงช้ันพรหมโลก และการก่อตัวของจักรวาลหรือกัปข้ึนใหม่                     

มีพระอาทิตย์ พระจันทร์ ดาวนักษัตร เขาพระสุเมรุและทวีปต่างๆ ตลอดจนฤดูกาล พืชผล มนุษย์และ

การตั้งวรรณะเกิดข้ึนเป็นล าดับ นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงรายละเอียดของสัณฐานภูมิประเทศต่างๆ              

ในจักรวาล ได้แก่ ภูเขา ทวีป มหาสมุทร ป่าหิมพานต์ พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดาวฤกษ์ เป็นต้น40 

 

                                                             
38 เรื่องเดียวกัน, หน้า 45-46. 
39 ฉบับที่กรมศิลปากรได้แปลเป็นภาษาไทยน้ันใช้ต้นฉบับจากอักษรขอม อ้างใน กรมศิลปากร, โลกุปปัตติ                  
อรุณวดีสูตร ปฐมมูล ปฐมกัป และมูลตันไตรย, กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร, 2533, หน้า (4). 
40 สมพงษ์ ปรีชาจินดาวุฒิ , การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องโลกุปปัตติ, วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต , 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2527, หน้า 45-47. 
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  ส่วนคัมภีร์อรุณวดีสูตร ไม่ปรากฏนามผู้ประพันธ์ รจนาด้วยภาษาบาลี อักษรขอม              

ราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 ลักษณะเป็นบทร้อยแก้วและร้อยกรองโดยไม่แบ่งกัณฑ์ เนื้อความกล่าวถึง

พุทธประวัติของพระสิขีพุทธเจ้าจากตอนประสูติ ตรัสรู้ จนกระทั่งคราวเสด็จมายังเมืองอรุณวดี และ

ได้พาพระอภิภูเถระข้ึนไปยังสวรรค์ช้ันพรหมโลก และโปรดให้พระอภิภูเถระได้แสดงธรรมและ

ปาฏิหาริย์แก่หมู่พรหมนั้น พระอานนท์เมื่อได้ฟังเทศนานี้จากพระพุทธเจ้าจึงตรัสถามถึงพุทธญาณ

ของพระองค์ที่มีมากกว่าสาวกญาณ พระพุทธองค์จึงได้ตรัสตอบโดยเทียบล าดับพลังของพระพุทธเจ้า

กับสิ่งต่างๆ เช่นก าลังของช้างประเภทต่าง หรือก าลังของเทพช้ันล่างไปเทพช้ันสูง -พรหม ตลอดจน

ก าลังของพระอรหนัต์ พระปัจเจกพุทธเจ้า พระโพธิสัตว์ และพระสัมมาสัมพุทธเจ้า จากนั้นแสดงเรื่อง

ของสัณฐานและองค์ประกอบในจักรวาล ได้แก่ความกว้างยาวจักรวาล ลักษณะเขาพระสุเมรุ                    

สัตตบริภัณฑ์  ทวีป มหาสมุทร สวรรค์ฉกามาพจร ช้ันพรหมโลก ต่อด้วยการพินาศ-การก่อตัวใหม่  

ของโลกคล้ายกับคัมภีร์โลกุปปัตติ จากนั้นกล่าวถึงเรื่องการลงมาประสูติของพระโพธิสัตว์จาก                

พรหมโลกมามัชฌิมประเทศในชมพูทวีป ซึ่งได้กล่าวระบุถึงเมืองต่างๆ ในแผ่นดินทั้ง 16 เมือง และ

กล่าวต่อถึงนรกภูมิขุมต่างๆ จนกระทั่งเรื่ององค์ประกอบในป่าหิมพานต์ สัณฐานและวิถีพระอาทิตย์ 

พระจันทร์ เมฆ ดาวนักษัตร และจบด้วยเรื่องพุทธเขตทั้ง 3 ชาติเขต  อาณาเขต วิสัยเขต41 

  อนึ่งทั้งคัมภีร์โลกุปปัติและอรุณวดีสูตรได้ใช้อ้างอิงต่อมาในคัมภีร์ไตรภูมิพระร่วง                  

พระราชนิพนธ์ของพระมหาธรรมราชาที่ 1 (พญาลิไทย) ซึ่งประพันธ์ข้ึนในปลายพุทธศตวรรษที่ 19 

อีกด้วย โดยปรากฏอยู่ในหน้าบานแพนกของคัมภีร์42 

 

คัมภีร์โลกทีปกสาร 

  คัมภีร์โลกทีปกสาร เป็นคัมภีร์ที่รจนาโดยพระสังราชเมธังกร พระภิกษุชาวพุกาม                        

ราวพุทธศตวรรษที่ 1943 ที่เมืองมุตตมะ(เมาะตะมะ)หลังจากเดินทางไปศึกษาพระปริยัติธรรม                       

                                                             
41 กรมศิลปากร, โลกุปปัตติ อรุณวดีสูตร ปฐมมูล ปฐมกัป และมูลตันไตรย, 2533, หน้า 71-102. 
42 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, กรุงเทพฯ : กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, 2528, หน้า 22. 
43 เกรียงศักดิ์ ไทยคุรุพันธ์, โลกัปปทีปกสารปริจเฉทท่ี 1 และ 2 : การตรวจช าระและการศึกษาเชิงวิเคราะห์, 
วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2522, หน้า 20. 



18 
 
ในส านักเถระฝ่ายอรัญวาสีที่ลังกาทวีปแล้ว ครั้นต่อมาท่านได้มาจ าพรรษาและด ารงต าแหน่ง

พระสังฆราชที่วัดอัมพวันในเมืองสุโขทัย อีกทั้งเป็นพระอาจารย์ของพญาลิไทยผู้แต่งไตรภูมิกถาด้วย44 

  คัมภีร์ฉบับนี้รจนาเป็นภาษาบาลี โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 8 ปริเฉท ซึ่งคัดเนื้อหามา

จากต้นฉบับทั้ งพระไตรปิฎกและคัมภีร์ ช้ันรองต่างๆ ตลอดจนสอดแทรกข้อคิดเห็นส่วนตัว

ประกอบด้วย ทั้งนี้ นักวิชาการได้วิเคราะห์ว่าเนื้อความที่ยกมาจากคัมภีร์ต่างๆ ได้ดัดแปลงจาก 

บทร้อยแก้วของเดิมให้กลายเป็นบทร้อยกรองอีกช้ันหนึ่งด้วย 45 นอกจากนี้ในตอนท้ายของแต่ละ

ปริเฉทได้กล่าวถึงจุดมุ่งหมายของเนื้อหาโดยเพื่อให้บุคคลเกิดความเลื่อมใสต่อการท ากุศลและสลด

สังเวชต่อการท าอกุศล (เพื่อความเลื่อมใสและความสังเวชของสาธุชน) รายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

  ปณามคาถา บทบูชาพระรัตยตรัย และที่มาของช่ือคัมภีร์โลกทีปกสาร (ร้อยกรอง) 

  ปริเฉทท่ี 1 สังขารโลกนิเทศ ว่าด้วยเรื่องสังขารโลกอันเป็นการปรุงแต่งสรรพสิ่งให้

เกิดข้ึนด้วยปัจจัยต่างๆ โดยได้แจกแจงเป็นหมวดหมู่เกี่ยวกับปัจจัยการปรุงแต่งอย่างละเอียดจาก

จ านวนน้อยไปมาก ตั้งแต่สรรพสัตว์ นามรูป 2 เวทนา 3 อาหาร 4  อุปาทานขันทธ์ 5 อายตนะภายใน 

6 วิญญาณฐิติ 7 โลกธรรม 8 สัตตาวาส 9 อายตนะภายใน-ภายนอก 10 อายตนะ 12 และธาตุ 18 

  ปริจเฉทท่ี 2  นิรยคตินิเทศ เริ่มต้นด้วยการกล่าวถึงสัตว์โลก (ในที่นี้ เขียนว่า 

สัตตโลก) อันเป็นสิ่งมีชีวิตผู้ติดข้องในอารมณ์(สิ่งยึดเหนี่ยวจิต) และได้แจกแจงหมวดหมู่ของสัตว์โลก

จากจ านวนน้อยไปมาก ตามสภาวะหรือการก าเนิด เช่น 3 ประเภท (กามภูมิ -รูปภูมิ-อรูปภูมิ)  

4 ประเภท (เกิดจากไข่-จากครรภ์-จากเหงื่อ-จากผุดเกิด) 5 ประเภท (นรก-เปรต-เดรัจฉาน-มนุษย์-

เทวดา) เป็นต้น และกล่าวต่อด้วยเรื่องลักษณะของนรกขุมต่างๆ การเกิดและอายุของสั ตว์นรก  

บุพกรรมของสัตว์นรกประเภทต่างๆ และรูปแบบการเสวยทุกข์ในนรกตามกรรมเหล่าน้ัน 

  ปริจเฉทท่ี 3 ชื่อ เปตคตินิเทศ ว่าด้วยเรื่องเปรต การก าเนิดของเปรต และแสดง

ตัวอย่างเรื่องราวของเปรตประเภทต่าง ๆ เช่น ติโรกุฑฑาสูตร  เปรตลานหิน เปรตจอมไถ  

เปรตยืมข้าวสาร  ฯลฯ โดยอธิบายถึงรูปแบบการเสวยทุกข์และบุพกรรมเมื่อครั้งที่ยังเป็นมนุษย์    

                                                             
44 พระสังฆราชเมธังกร, โลกทีปกสาร แปลโดย แย้ม ประพัฒน์ทอง, กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ, 2529,  
หน้า 250. 
45 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 54. 



19 
 
  ปริจเฉทท่ี 4  ติรัจฉานคตินิเทศ ว่าด้วยเรื่องสัตว์เดรัจฉาน การก าเนิดของสัตว์

เดรัจฉาน การจ าแนกหมวดหมู่สัตว์ตามลักษณะต่างๆ เช่น ขนาด การก าเนิด จ านวนเท้า เป็นต้น 

นอกจากนี้ยังอธิบายถึงการเสวยทุกข์ของสัตว์ดิรัจฉานที่มีภัยอยู่ตลอดทั้งยามหลับและตื่น รวมถึง

อธิบายลักษณะสัตว์ส าคัญแต่ละประเภทได้แก่ นาค ปลาใหญ่ ช้างสิบตระกูล ม้า ราชสีห์ และโค 

  ปริจเฉทท่ี 5 มนุสสคตินิเทศ ว่าด้วยเรื่องมนุษย์ เหตุที่ ช่ือว่ามนุษย์ ประเภทของ

มนุษย์ที่มีหนึ่งเดียว แต่อาจจ าแนกตามระดับความสามารถในการตรัสรู้ สาเหตุการปฏิสนธิ หรือ

วรรณะ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงราชวงศ์ของพระพุทธเจ้า ราชวงศ์ในชมพูทวีปและลังกาทวีป การ

ประดิษฐานพระพุทธศาสนาในลังกา การสร้างสถูปบรรจุพระบรมธาตุในสมัยพระเจ้าทุฏฐคามิณีอภัย                        

เรื่องนางอโสกมาลินีและพระราชกุมารสาลี และจบด้วยเรื่องลักษณะของชาวทวีปอีก 3 แห่งที่เหลือ  

  ปริจเฉทท่ี 6 เทวตาคตินิเทศ ว่าด้วยเรื่องเทวดา เหตุที่ได้ช่ือว่าเทวดา การจ าแนก

ประเภทของเทวดาในสวรรค์ตามลักษณะต่างๆ เช่น อยู่บนแผ่นดิน-บนฟ้า, สมมติเทวดา(พระราชา)                

-อุปัตติเทวดา(เทวดาและพรหม)-วิสุทธิเทวดา(พระพุทธเจ้า) จากนั้นกล่าวถึงบุพกรรมที่ท าให้ได้เกิด

เป็นเทวดา อายุของเทวดา และรูปแบบการเสวยทิพยสมบัติของเทวดาทั้งที่อยู่บนสวรรค์และแผ่นดิน 

  ปริจเฉทท่ี 7 โอกาสโลกนิเทศ ว่าด้วยเรื่องโอกาสโลกหรือจักรวาลอันเป็นสถานที่อยู่

อาศัยโดยกล่าวถึงพุทธเขต 3 และต่อด้วยความพินาศของโลก และการก่อตัวข้ึนใหม่ของโลก 

นอกจากนี้ยังได้อธิบายสัณฐานจักรวาล ได้แก่ เขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล ทวีป 

มหาสมุทร ป่าหิมพานต์ พระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู เรื่องพระอินทร์-อสูร เรื่องการค านวณระยะทาง

ระว่างสวรรค์ช้ันต่างๆจากดาวดึงส์ไปถึงช้ันพรหมอรูปภูมิ และเรื่องมาตราวัดระยะทางและเวลา 

  ปริจเฉทท่ี 8 ปกิณณกนยสารนิเทศ ว่าด้วยเรื่องเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ เช่น บุคคลหาได้

ยาก พระเจ้าจักรพรรดิ 3 ประเภท พระโพธิสัตว์ 3 ประเภท ปาฏิหาริย์ 4 ประเภทที่จะอยู่ไปตลอด

กัป เรื่องประเภทของหมอก สายฟ้า ฝน คลื่นน้ าทะเล เรื่องอานิสงค์ของศีล  

  ปัจฉิมคาถา ว่าด้วยประวัติพระสังฆราชเมธังกร รวมถึงอาราธนาบุญกุศล 

  เนื้อหาจากคัมภีร์โลกทีปกสารได้ส่งอิทธิพลต่อคัมภีร์โลกศาสตร์ยุคหลังที่รจนาตั้งแต่

พุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา เช่น จักกวาฬทีปนี (พุทธศตวรรษที่ 21), ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา  

(พุทธศตวรรษที่ 24) ซึ่งคัมภีร์เหล่าน้ีพบการอ้างอิงเนื้อหาถึงคัมภีร์โลกทีปกสารอยู่หลายส่วน 
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  อนึ่ง คัมภีร์โลกทีปกสารในประเทศไทยมีการคัดลอกต่อมาหลายยุคสมัยและ 

หลายฉบับ จากหลักฐานต้นฉบับใบลานในหอสมุดแห่งชาติทั้ง 18 ฉบับซึ่งจารด้วยทั้งอักษรมอญ 

และขอมนั้นพบเพียง 4 ฉบับที่มีการระบุปีศักราช46 ได้แก่ 

  1. ฉบับล่องชาด สมัยกรุงธนบรุี พ.ศ. 2314 

  2. ฉบับล่องชาด สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2353 

  3. ฉบับล่องชาด สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2362 

  4. ฉบับล่องชาด สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2363 

  จากหลักฐานดังกล่าวท าให้ทราบได้ว่าคัมภีร์โลกทีปกสารได้เป็นที่รู้จักแพร่หลาย                   

ในหมู่พระคณาจารย์สงฆ์หรือนักปราชญ์ทั้งหลายในสมัยธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น และอาจจะ

เช่ือมโยงกับบางเนื้อหาในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามก็เป็นได้ 

  

คัมภีร์จักกวาฬทีปนี  

  คัมภีร์จักกวาฬทีปนี เป็นคัมภีร์ที่ประพันธ์และเรียบเรียงข้ึนโดยพระสิริมังคลาจารย์  

พระภิกษุชาวล้านนา ณ วัดสวนขวัญ เมืองเชียงใหม่  เมื่อปีมะโรง โทศก จ.ศ. 882 ตรงกับ                   

พ.ศ. 206347 ในรัชกาลพระเมืองแก้ว คัมภีร์นี้รจนาด้วยภาษาบาลี ลักษณะเป็นบทร้อยแก้ว 

โดยรวบรวมเนื้อหาโลกและจักรวาลจากพระไตรปิฎกและคัมภีร์ช้ันรองต่างๆ มาเรียบเรียงข้ึนใหม่  

เพื่อความเข้าใจง่าย48 ซึ่งในที่นี้พบการระบุช่ือคัมภีร์ต่างๆที่ใช้อ้างอิงอย่างชัดเจนในทุกต าแหน่งตลอด

เล่มท าให้สะดวกต่อการศึกษา อีกทั้งพบการวิเคราะห์เปรียบเทียบเนื้อหาระหว่างคัมภีร์แต่ละฉบับ  

ที่ใช้อ้างอิงด้วยว่าสอดคล้องหรือขัดแย้งกันอย่างไร  

  เนื้อหาในคัมภีร์แบ่งออกเป็น 6 กัณฑ์ โดยส่วนใหญ่มุ่งเน้นอธิบายเรื่องภูมิศาสตร์             

ได้แก่สัณฐานและองค์ประกอบของวัตถุสถานในจักรวาลและภพภูมิต่างๆ มากกว่าคัมภีร์โลกทีปกสาร

                                                             
46 พระสังฆราชเมธังกร, โลกทีปกสาร, 2529, หน้า ค าชี้แจง (5). 
47 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปน ีแปลโดย ทินกร ทองเสวต, กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ, 2523, หน้าค าน า. 
48 ระบุวัตถุประสงค์ไว้ในปณามคาถา อ้างใน พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า 1. 
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หรือคัมภีร์ฉบับอื่นๆที่กล่าวมาก่อนหน้าซึ่งเน้นกล่าวถึงความเป็นไปของสรรพสิ่งในโลก49 นอกจากนี้      

ยังกล่าวถึงถึงที่มาของศัพท์ที่ใช้เรียกสิ่งต่างๆในจักรวาล ซึ่งอธิบายลึกซึ้งถึงรากศัพท์เหล่ านั้น 

รายละเอียดเนื้อหาของคัมภีร์จักกวาฬทีปนี มีดังต่อไปนี้ 

     ปณามคาถา บทบูชาพระรัตยตรัย และกล่าวถึงวัตถุประสงค์ของคัมภีร์ (ร้อยกรอง) 

  กัณฑ์ท่ี 1 จักกวาฬสรูปาทินิทเทส ว่าด้วยภาพรวมของจักรวาล ได้แก่ นิยามของค า

ว่าจักรวาล, โลก จากนั้นอธิบายลักษณะสัณฐานจักรวาลโดยรวม เช่น ความกว้าง เส้นรอบวง               

ความหนาของแผ่นดิน ผืนน้ าและลมที่รองแผ่นดิน ฯลฯ  

  กัณฑ์ท่ี 2 ปัพพตนิทเทส  ว่าด้วยเรื่องลักษณะภูเขาน้อยใหญ่ตั้งแต่เขาพระสุเมรุ               

เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาหิมพานต์ในชมพูทวีป (เช่น เขาล้อมสระอโนดาต, เขาล้ อมสระฉัททันต์,                 

เขาล้อมกรุงราชคฤห์) และเขาจักรวาล 

  กัณฑ์ ท่ี 3 ชลาสยนิทเทส   ว่าด้วยเรื่องแหล่งน้ า ทั้ งมหาสมุทร 2 ประเภท  

(สีทสมุทร –อสีทสมุทร) เรื่องสระน้ าน้อยใหญ่ในป่าหิมพานต์ เรื่องแม่น้ าน้อยใหญ่ (กุนที-มหานที) 

และเรื่องน่านน้ าต่างๆ(ชลาศัย) เช่น บ่อ ห้วย หนอง ระแหง ซอกเขา เหว ตระพัง ฯลฯ  

  กัณฑ์ท่ี 4 ทีปนิทเทส  ว่าด้วยเรื่องทวีป โดยเริ่มตั้งแต่ทวีปใหญ่(มหาทวีป)ทั้งสี่  

ซึ่งเน้นชมพูทวีปเป็นพิเศษในเรื่องของกลุ่มเมืองใหญ่และชนบท นอกจากนี้กล่าวถึงศัพท์นิยามของ                

นครประเภทต่างๆ การจัดสรรเมือง-ชนบท ลงท้ายด้วยเรื่องทวีปเล็ก (ปริตทวีป) ได้แก่ลังกาทวีป    

และเกาะกลางทะเล               

  กัณฑ์ท่ี 5 ภูมินิทเทส  ว่าด้วยเรื่องภูมิทั้ง 2 ได้แก่ อบายภูมิ อันมี นรก เดรัจฉาน 

เปรต และเทวภูมิ อันมีเทวดาในฉกามาพจรภูมิ รูปภูมิ อรูปภูมิ ตลอดจนภุมมเทวดา อากาสัฏฐเทวดา 

และเรื่องพระอินทร์-อสูร โดยทั้ง 2 ภูมิได้อธิบายถึงนิยามศัพท์ การก าเนิด สถานที่และรูปแบบ 

การเสวยทุกข์-สุขของแต่ละภพภูมิ   

  กัณฑ์ท่ี 6 ปกิณณกวินิจฉัย  ว่าด้วยเรื่องข้อวินิจฉัยเบ็ดเตล็ด เช่น อายุของมนุษย์-

เทวดา-สัตว์นรก-อริยบุคคล เรื่องอาหารหรือปัจจัยของสิ่งมีชีวิต เรื่องการค านวณภพภูมิ เรื่องต้นไม้               

เรื่องโลกในแต่ละนิยาม เรื่องความไม่สิ้นสุด 4 ประการ 

                                                             
49 สุนทรี โชติดิลก, “แนวคิดเรื่องโลกศาสตร์ในคัมภีร์โลกทีปกสารและจักกวาฬทีปนี,” วรรณวิทัศน์, ปีที่ 11 
(พฤศจิกายน 2554) : หน้า 63,66. อน่ึง อาจเรียกได้ว่าเน้นเรื่องโอกาสโลกมากกว่าเรื่องสังขารโลกและสัตว์โลก 
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  ปัจฉิมคาถา ว่าด้วยประวัติพระสริิมงัคลาจารย์, อาราธนากศุลและพระพทุธคุณ 

  อนึ่ง คัมภีร์จักกวาฬทีปนีต้นฉบับแรกเริ่มเป็นภาษาบาลี อักษรล้านนา50 ซึ่งต่อมา             

มีการคัดลอกอย่างแพร่หลาย และพบการจารคัมภีร์ด้วยอักษรขอมอีกด้วยดังที่ปรากฏหลักฐานคัมภีร์

ใบลานในหอสมุดแห่งชาติ 17 ฉบับ โดยพบบางฉบับที่มีการระบุปีศักราชที่อยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์

ตอนต้น51  (พุทธศตวรรษที่ 24)  ได้แก่ 

  1. ฉบับรดน้ าแดง รัชกาลที่ 2 หมายเลข 6634 มี 10 ผูก 

  2. ฉบับรดน้ าด าโท รัชกาลที่ 3 หมายเลข 6589 มี 10 ผูก 

  3. ฉบับรดน้ าด าโท รัชกาลที่ 3 หมายเลข 8148 มี 10 ผูก 

  จากหลักฐานดังกล่าวท าให้ทราบได้ว่าคัมภีร์จักกวาฬทีปนีเป็นที่รู้จักแพร่หลาย                   

ในหมู่พระคณาจารย์สงฆ์หรือนักปราชญ์ทั้งหลายตั้งแต่ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นแล้ว และอาจจะ

เช่ือมโยงกับบางเนื้อหาในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามก็เป็นได้ 

 

คัมภีร์โลกสณัฐานโชตรตนคณัฐ ี

  คัมภีร์โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี  เป็นคัมภีร์ที่รจนาด้วยภาษาบาลี อักษรขอม 

ลักษณะเป็นบทร้อยแก้ว ไม่ปรากฏนามผู้ประพันธ์และช่วงเวลาที่แน่ชัด แต่สันนิษฐานว่าประพันธ์ข้ึน

หลังจาก พ.ศ.2063 อันเป็นปีที่รจนาคัมภีร์จักกวาฬทีปนี52 เนื่องจากได้พบข้อความบางส่วนที่คัดลอก

                                                             
50 ฉบับอักษรล้านนาพบในภาคเหนือ เช่น ฉบับวัดบุพพาราม จ.เชียงใหม่ (พ.ศ.2081 ซ่ึงเก่าแก่ที่สุด), ฉบับวัดสูงเม่น 
จ.แพร่, ฉบับวัดช้างค า จ.น่าน เป็นต้น อ้างใน สดุภณ จังกาจิตต์, จักรวาลทีปนี กัณฑ์ท่ี 1 2 3, วิทยานิพนธ์
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาตะวันออก, บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2520, หน้า 15. 
51 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า ค าชี้แจง. 
52 กรมศิลปากร, โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี  แปลโดยนายบุญเลิศ เสนานนท์, กรุงเทพฯ : หอสมุดแห่งชาติ                     
กรมศิลปากร, 2543, หน้าค าชี้แจง. 
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มาจากคัมภีร์ดังกล่าว53 อนึ่ง คัมภีร์ฉบับนี้ไม่เป็นที่รับรู้ในพม่าและลังกา จึงสันนิษฐานเป็นคัมภีร์ที่                              

ประพันธ์ข้ึนและรับรู้กันเฉพาะในประเทศไทย54  

  เนื้อหาในคัมภีร์แบ่งออกเป็น 5 ปริเฉท (บท) แต่ละปริเฉทแบ่งออกเป็น 2 หรือ 5 

มาติกา (หัวข้อ) เนื้อหาส่วนใหญ่เน้นการอธิบายลักษณะสัณฐานองค์ประกอบและสถานที่ต่างๆ                

ในจักรวาลคล้ายคลึงกับจักกวาฬทีปนีแต่มีเนื้อความกระชับกว่า โดยรายละเอียดมีดังนี้ 

  ปณามคาถา บทบูชาพระรัตยตรัย (ร้อยแก้ว) 

  ปริจเฉทท่ี 1 ประกอบด้วย 5 มาติกา ได้แก่ อสงไขยกถา ว่าด้วยเรื่องจ านวน

อสงไขย, กัปกกถา ว่าด้วยเรื่องกัป, สังวัฏฏวิวัฏฏกถา ว่าด้วยกัป 4 ช่วงตั้งแต่จักรวาลพินาศลงจนก่อ

ตัวข้ึนใหม่, กัปปวินาสกถา ว่าด้วยการพินาศของกัป, และสัตตสุริยกถา ว่าด้วยพระอาทิตย์ 7 ดวง 

ที่ล้างจักรวาล 

  ปริเฉทท่ี 2 ประกอบด้วย 2 มาติกา คือ จักกวาฬกถา ว่าด้วยการก่อตัวใหม่ของ

จักรวาล และอธิบายสัณฐานจักรวาลโดยรวม และสิเนรุกถา ว่าด้วยความสูงกว้างลึกของเขาพระสุเมรุ  

เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล และประเภทของมหาสมุทรในจักรวาล รวมถึงปลาใหญ่ในมหาสมุทร 

  ปริเฉทท่ี 3 ประกอบด้วย 2 มาติกา คือ จตุมหาทีปกถา ว่าด้วยลักษณะสัณฐานและ

ผู้คนในมหาทวีปทั้งสี่ ได้แก่ ชมพูทวีป อุตรกุรุทวีป ปุพพวิเทหทวีป อมรโคยานทวีป โดยอธิบาย

เจาะจงเพิ่มเติมที่สองทวีปแรก และหิมวันตกถา กล่าวถึงภูเขาหิมพานต์ สระหิมพานต์ ภูเขาล้อมรอบ            

สระอโนดาตและฉัททันต์ หมู่ตระกูลสัตว์ต่างๆที่อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ เช่น ราชสีห์ ม้า เป็นต้น  

  ปริเฉทท่ี 4 ประกอบด้วย 1 มาติกา คือ จันทิมสุริยคติกถา ว่าด้วยลักษณะสัณฐาน                

ของพระจันทร์และพระอาทิตย์ ตลอดจนวิถีโคจรทั้งสามที่ท าให้เกิดเวลาต่างกันไปในทวีปทั้งสี่               

และเรื่องพระจันทร์ พระอาทิตย์ ดาวเคราะห์ และดาวนักษัตรที่โคจรไปใน 12 ราศีท าให้เกิดวัน     

เดือน ปี  ฤดูกาลแตกต่างกัน ช่วงท้ายอธิบายเรื่องการเกิดฟ้าคะนอง และราหูจับพระอาทิตย์

พระจันทร์  
                                                             
53 ข้อเสนอโดย สุภาพรรณ ณ บางช้าง ดูใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ
, 2552, หน้า 54. อย่างไรก็ตาม รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล เสนอว่าเน้ือหาบางส่วนที่คัดลอกมาน้ันในจักกวาฬทีปนีเองก็
คัดลอกมาจากคัมภีร์ต้นทางเช่นกัน ท าให้การสันนิษฐานช่วงเวลาแต่งคัมภีร์น้ันอาจอยู่ก่อน พ.ศ. 2063 ก็เป็นได้ 
54 สุภาพรรณ ณ บางช้าง, วิวัฒนาการงานเขียนท่ีเป็นภาษาบาลีในประเทศไทย : ประเภทวิเคราะห์ธรรมในพระ
สุตตันตปิฎก, กรุงเทพฯ : ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะอักศรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2529, หน้า 486. 
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  ปริเฉทท่ี 5 ประกอบด้วย 5 มาติกา คือ สัคคกถา ว่าด้วยสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และ

พิภพอสูร ตลอดจนเรื่องระยะห่างของสวรรค์แต่ละช้ัน  นิรยกถา ว่าด้วยขุมนรกและสัตว์นรก 

ในขุมต่างๆ เปตวิสยกถา ว่าด้วยเปรตประเภทต่างๆ และเรื่องเมืองอสูรประจ าทิศ ติรัจฉานกถา  

ว่าด้วยสัตว์เดรัจฉานประเภทต่างๆ ตามจ านวนเท้า และปกิณณกกถา ว่าด้วยหมวดเบ็ดเตล็ดทั่วไป 

เช่น ขนาดของผู้คนในแต่ละทวีป เรื่องการเสวยสุขในสวรรค์ เรื่องศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น 

  ปัจฉิมคาถา อาราธนากุศลจากการประพันธ์คัมภีร์ให้ผู้แต่งเองและสาธุชน  

  อย่างไรก็ตาม หลักฐานต้นฉบับ คัม ภีร์ โลกสัณฐานโชตรต นคัณฐีที่ พบใน 

หอสมุดแห่งชาติมีอยู่หลายฉบับ โดยฉบับที่เก่าแก่ที่สุดได้แก่ ฉบับทองทึบ เลขที่ 5483, 10117, 

10652 จ านวน 3 ผูก ซึ่งคัมภีร์ชุดนี้ได้ระบุช่ือผู้จาร ตลอดจนสถานที่และปีศักราชที่จาร ความว่า                    

“พระมหาปุณณจันทเถระ เป็นผู้จาร เมื่อ พ.ศ.2290 ท่ีวัดหนองหว้า เมืองเพชรบุรี” ในรัชกาล

สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ สมัยอยุธยาตอนปลาย 55 จึงสันนิษฐานได้ว่าคัมภีร์โลกสัณฐานฯ             

อาจประพันธ์ข้ึนในช่วงพุทธศตวรรษที่ 21-2356  นอกจากนี้เนื้อหาหลายส่วนจากคัมภีร์ดังกล่าว                    

ได้ใช้อ้างอิงต่อมาในคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาอีกด้วยซึ่งเรียบเรียงขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น57 

จึงท าให้ทราบถึงการรับรู้คัมภีร์คัมภีร์โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐีที่แพร่หลายในหมู่พระคณาจารย์               

และนักปราชญ์ตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย-ต้นกรุงรัตนโกสินทร์  

 

 3.2 คัมภีร์โลกศาสตร์ภาษาไทย 

คัมภีร์ไตรภูมิกถา (ไตรภูมิพระร่วง) 

  ไตรภูมิกถา หรือไตรภูมิพระร่วง หรือไตรภูมิสังเขป 58 นับว่าเป็นคัมภีร์โลกศาสตร์                

ฉบับภาษาไทยที่เก่าแก่ที่สุดเท่าที่มีการค้นพบ โดยเป็นพระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที่ 1    

(พญาลิ ไทย) สมัยสุ โขทัย ซึ่ ง ช่วงเวลาที่ท รงนิพนธ์ได้ระบุ ในคัมภีร์แต่ยั งมีความไม่แน่ ชัด                 

                                                             
55 กรมศิลปากร, โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี, 2543, หน้าค าชี้แจง. 
56 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล เสนอต่อไปว่าคัมภีร์โลกสัณฐานฯแม้อาจประพันธ์ขึ้นก่อน พ.ศ. 2063 แต่ก็ไม่ควร                        
ก่อนครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 20 เพราะมีเน้ือหาหลายส่วนของคัมภีร์ที่น ามาจากคัมภีร์โลกทีปกสาร อ้างใน 
รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 56. 
57 เรื่องเดียวกัน, หน้า 54. 
58 ชื่อภาษาบาลีที่ปรากฏในคาถานมัสการ ความว่า “...อิท  เตภูมิสงฺเขปํ   ปวกฺขามิ กถ  อิธ...” ดูใน กรมศิลปากร, 
วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, 2528, หน้า 21. ปัจจุบันนิยมเรียกชื่อคัมภีร์น้ีว่าไตรภูมิพระร่วงเพื่อความเข้าใจที่ตรงกัน 
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จากการสันนิษฐานของนักวิชาการในข้อความหน้าบานแพนกของคัมภีร์ดังกล่ าว ประกอบกับ                    

ศิลาจารึกหลักที่ 4 (วัดป่ามะม่วง) ซึ่งร่วมสมัยกัน สรุปได้ว่าทรงนิพนธ์ข้ึนในมหาศักราช 1267 หรือ 

พ.ศ.1888 อันเป็นปีที่ 6 ที่พระองค์ทรงเป็นอุปราชครองเมืองศรีสัชนาลัย 59  นอกจากนี้ จากหน้า             

บานแพนกของคัมภีร์ยังได้กล่าวถึงวัตถุประสงค์ในการแต่งด้วย  นั่นคือเพื่อเป็นพระธรรมส าหรับ                

เทศนาแก่พระราชมารดา60 โดยอธิบายเกี่ยวกับความเป็นไปของสัตว์โลกในแต่ละภพภูมิจากอบายภูมิ

ไปถึงพระนิพพาน ตลอดจนพรรณนาเรื่องสัณฐาน  และองค์ประกอบต่างๆ ในจักรวาลด้วย ซึ่งเนื้อหา

โลกและจักรวาลในไตรภูมิกถาแบ่งออกเป็น 11 กัณฑ์ ลักษณะเป็นบทร้อยแก้ว และพบการอ้างอิง

ที่มาจากคัมภีร์ต่างๆ โดยระบุไว้ที่หน้าบานแพนกเช่นกัน เช่น ธรรมบท วิสุทธิมรรค โลกบัญญัติ                 

อรุณวดีสูตร ฯลฯ  

  อนึ่ง อันช่ือคัมภีร์ว่าไตรภูมินี้หมายความถึงภพภูมิทั้ง 3 ตามระดับของจิต ได้แก่ 

กามภูมิ รูปภูมิ และ อรูปภูมิ61แต่ละภูมิมีภูมิแยกย่อยลงไปอีก 31 ภูมิ รายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

  ปณามคาถา – บานแพนก - อารัมภพจน์  ปณามคาถาว่าด้วยบทนมัสการพระ

รัตนตรัย (ส านวนร้อยกรอง ภาษาบาลี) บานแพนกกล่าวถึงที่มาและวัตถุประสงค์ของการแต่งคัมภีร์ 

และ อารัมภพจน์ อธิบายภพภูมิทั้งสามโดยรวม 

  1. ปฐมกัณฑ์ : นรกภูมิ ว่าด้วยนรกขุมต่างๆ ตั้งแต่นรกใหญ่ นรกบ่าว(อุสสุทนรก)                

โลกันตนรก และมหาอเวจีนรก โดยอธิบายบุพกรรมและรูปแบบการเสวยทุกข์ของสัตว์นรก                 

(อยู่ในกามภูมิส่วนอบายภูมิ) 

 

 

                                                             
59 จากศิลาจารึกสุโขทัยหลักที่ 4 ระบุว่าทรงครองเมืองศรีสัชนาลัย 22 ปี จนถึ งมหาศักราช 1283 (พ.ศ. 1904) 
ดังน้ัน พระองค์จึงต้องเริ่มครองเมืองศรีสัชนาลัยเม่ือ มหาศักราช 1261 (พ.ศ. 1882) และในบานแพนกของคัมภีร์
ไตรภู มิกถากล่าวว่า “…แลเจ้าพญาเลไทยได้ เสวยราชสัมปัตติในเมืองสัชชนาลัยอยู่ ได้  ๖ เข้าจึงได้สร้าง                       
ไตรภูมิกถาน้ี....” นอกจากน้ีในช่วงต้นได้ระบุช่วงเวลาไว้ว่า “...เม่ือศักราชได้ ๒๓ ปี ปีระกาเดือน ๔....” ซ่ึงปีที่ 6 น้ี
หากนับจากปีที่ขึ้นรั้งต าแหน่งอุปราชแล้วจะตรงกับปีระกาเช่นกัน, ดูเพิ่มเติมใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัย
สุโขทัย, 2528, หน้า 6-8. 
60 เรื่องเดียวกัน, หน้า 22. 
61 เรื่องเดียวกัน, หน้า 24.  



26 
 
  2. ทุติยกัณฑ์ : ติรัจฉานภูมิ ว่าด้วยสัตว์เดรัจฉาน โดยได้จ าแนกประเภท เช่น  

การก าเนิดสี่รูปแบบ62 ลักษณะจ านวนเท้า อธิบายการด ารงชีวิต และยกตัวอย่างหมวดหมู่สัตว์ เช่น 

ราชสีห์ ช้าง ปลา ครุฑ-นาค หงส์ ตลอดจนหนอนไส้เดือน และสัตว์ใช้งานเช่น วัว ควาย (อยู่ใน 

กามภูมิส่วนอบายภูมิ) 

  3. ตติยกัณฑ์ : เปรตภูมิ ว่าด้วยเปรตประเภทต่างๆ ทั้งลักษณะร่าง ความเป็นอยู่ 

สถานที่ อายุ รูปแบบการเสวยทุกข์และบุพกรรมที่ท าให้เกิดเป็นเปรต (อยู่ในกามภูมิส่วนอบายภูมิ) 

  4. จตุตถกัณฑ์ : อสุรกายภูมิ ว่าด้วยอสูรจ าพวกต่างๆ ทั้งทิพย์อสูรที่ครองเมืองสี่ทิศ

ใต้ เขาพระสุเมรุ และกาลกัญชิกาสูรที่มีกายอันน่าเกลียด และกล่าวระบุถึงราหูอสูรไล่จับพระอาทิตย์

และพระจันทร์ (อยู่ในกามภูมิส่วนอบายภูมิ) 

  5. ปัญจมกัณฑ์ : มนุสสภูมิ ว่าด้วยการก าเนิดมนุษย์ การมาเกิดในภพมนุษย์ของ

อริยบุคคลหรือบุคคลจากภพภูมิต่างๆ อธิบายลักษณะทวีปสี่รวมทั้งผูค้นในทวีปเหล่าน้ัน นอกจากนี้ยัง

กล่าวถึงเรื่องพระจกัรพรรดิราช เรื่องทรัพย์สมบัติ บุญกิริยาวัตถุ เหตุมรณะ 4 ประการ (อยู่ในกามภูมิ

ส่วนสุคติภูมิ)  

  6. ฉัฎฐกัณฑ์ : ฉกามาพจรภูมิ ว่าด้วยสวรรค์ 6 ช้ัน (ฉกามาพจร) ตั้งแต่จาตุมหา

ราชิกา ไปถึงปรนิมมิตวสวัตตี โดยอธิบายประเภทของเทวดา ลักษณะสัณฐาน สถานที่ต่างๆ อายุ                    

ของเจ้าปกครองเทวดาในสวรรค์แต่ละช้ัน และบุพกรรมที่ท าให้ไปเกิดในฉกามาพจร (อยู่ในกามภูมิ

ส่วนสุคติภูมิ) 

  7. สัตตมกัณฑ์ : รูปาวจรภูมิ ว่าด้วยสวรรค์ช้ันรูปพรหม 16 ช้ัน (โสฬสพรหม) 

ตั้งแต่ช้ันปาริสัชชาภูมิไปจนถึงช้ันอกนิฏฐาสุทธาวาส โดยอธิบายลักษณะของพรหมแต่ละระดับตาม

ฌานที่ได้ที่บ าเพ็ญเพียรเมื่อครัง้ยังเปน็มนุษย์ และธรรมอันเป็นปัจจยัหลอ่เลีย้งพรหมนั้น (อยู่ในรูปภูมิ) 

  8. อัฏฐมกัณฑ์ : อรูปาวจรภูมิ ว่าด้วยสวรรค์ช้ันอรูปพรหม 4 ช้ัน ตั้งแต่อากาสานัญ                

จายตนภูมิถึงช้ันเนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ โดยอธิบายลักษณะช้ันอรูปพรหมที่ไม่มีรูปกาย                 

(อยู่ในอรูปภูมิ) นอกจากนี้ยังกล่าวเรื่องแสงฉัพพรรณรังสีทั้ง 6 ของพระพุทธเจ้าที่แผ่ไปทั่วจักรวาล 

                                                             
62 ได้แก่ อัณฑชะ เกิดจากไข่, ชลามพุชะ เกิดจากครรภ์, สังเสทชะ เกิดจากเหงื่อ, โอปปาติกะ จากผุดเกิด                      
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  9. นวมกัณฑ์ : อวินิโภครูป ว่าด้วยเรื่องอนิจจลักษณะของสัตว์ทั้ง 3 ภูมิ เรื่อง

สัณฐานภูเขาและมหาสมุทร ต่างๆในจกัรวาล เรื่องพระอาทติย์ พระจันทร์ ดาวเคราะห์ต่างๆ เรื่อง

สัณฐานทวีปสี่ และเน้นเจาะจงที่ป่าหิมพานต์และเมืองส่วนต่างๆในชมพูทวีป 

  10. ทสมกัณฑ์ : โอกาสมหากัลปสุญตา-กัลปวินาศและอุบัติ ว่าด้วยเรื่องความ

พินาศด้วยน้ า ไฟ ลม พรหมลงมาดูจ านวนดอกบัวอันเป็นนิมิตแทนจ านวนพระพุทธเจ้าในแต่ละกัป 

และการก่อตัวใหม่ของจักรวาล มีมนุษย์ แผ่นดิน พระอาทิตย์ พระจันทร์ข้ึนใหม่ 

  11. เอกาทสมกัณฑ์ : นิพพานกถา ว่าด้วยประเภทของนิพพาน และวิธีการปฏิบัติ              

เพื่อไปสู่พระนิพพาน 

  อวสานพจน์  กล่าวถึงช่วงเวลาที่แต่งคัมภีร์ รวมทั้งที่มาและวัตถุประสงค์ของ              

การแต่งคัมภีร์คล้ายกับบานแพนก และกล่าวเชิญชวนศาสนิกชนให้ศึกษาพระธรรมในคัมภีร์ 

  อนึ่ง คัมภีร์ไตรภูมิกถามีการคัดลอกต่อมาหลายยุคสมัย โดยฉบับที่ปรากฏใน 

หอสมุดแห่งชาติเป็นคัมภีร์ที่จารข้ึนด้วยอักษรขอม ภาษาไทย อายุราวต้นพุทธศตวรรษที่ 24 ได้แก่ 

ฉบับพิ เศษ  1 ผูก (สันนิษฐานว่าสมัยอยุธยาตอนปลาย), ฉบับพระมหาช่วย วัดปากน้้ า63  

พ.ศ.2321 (สมัยปลายธนบุรี) และ ฉบับพระมหาจันทร์ พ.ศ.2330 (สมัยต้นรัตนโกสินทร์ )  

ซึ่งทั้งสองฉบับมีอย่างละ 10 ผูก64 จากหลักฐานการคัดลอกคัมภีร์ดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าคัมภีร์ 

ไตรภูมิกถาฉบับนี้อาจไม่ค่อยเป็นที่แพร่หลายมากนัก อีกทั้งไม่ปรากฏการอ้างอิงเนื้อหาหรือระบุช่ือใน

วรรณกรรมโลกศาสตร์ฉบับอื่นเลย แม้ในคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉัยในสมัยรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษ

ที่ 24) ซึ่งเป็นภาษาไทยเช่นกัน นอกจากนี้ยังรวมถึงในสมุดภาพไตรภูมิฉบับต่างๆตั้งแต่สมัย 

อยุธยาตอนปลาย-ต้นรัตนโกสินทร์ซึ่งมีล าดับเนื้อหาที่ตรงกันข้ามกับไตรภูมิกถา 65 ด้วยเหตุนี้ 

คัม ภี ร์ดั งกล่ าวจึ งอ าจจะ ไม่ ได้ มี ความ เช่ือม โยงต่ อมาถึ งจิ ตรกรรม ไต รภูมิ โลกสัณ ฐาน 

ที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามเท่าใดนัก 

 

                                                             
63 วัดกลางวรวิหาร จ.สมุทรปราการ  
64 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, 2528, หน้า ค าชี้แจง (1). 
65 ล าดับจากเมืองนิพพานไปยังอรูปภูมิ รูปภูมิ กามภูมิ (ฉกามาพจร มนุสสภูมิ อบายภูมิ) และต่อด้วยพุทธประวัติ,   
ดูรายละเอียดในบทที่ 3 หัวข้อ 2. ศิลปะในประเทศไทย   
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คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา  

  คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาเป็นคัมภีร์ที่ประพันธ์ข้ึนสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น                 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) พ.ศ.2326  โดยโปรดเกล้าฯ                             

ให้พระคณาจารย์สงฆ์ พระราชาคณะ ตลอดจนนักปราชญ์ราชบัณฑิตเรียบเรียงข้ึนเป็นคัมภีร์                  

ส านวนที่ 1 มีความยาว 25 ผูก ครั้นเสร็จเรียบร้อย รัชกาลที่ 1 ทรงช าระตรวจสอบเนื้อความแล้วมี

พระราชด าริว่าถ้อยค าส านวนยังไม่เรียบร้อยสละสลวย และอีกทั้ง เนื้อหายังคลาดเคลื่อนจาก                   

ในพระไตรปิฎกและคัมภีร์ต่างๆ ต่อมา พ.ศ.2345 จึงโปรดเกล้าฯ ให้ พระยาธรรมปรีชา(แก้ว)   

เจ้ากรมอาลักษณ์เรียบเรียงข้ึนใหม่อีกฉบับหนึ่งเป็นส านวนที่ 2 ซึ่งขยายเนื้อความให้ยาวมากข้ึน           

เป็น 60 ผูก โดยมีพระพุทธโฆษาจารย์และสมเด็จพระสังฆราชาธิบดีเป็นผู้ช่วยสอบช าระ ทั้งนี้คัมภีร์ 2 

ส านวนดังกล่าวมีการเรียกขานกันหลายช่ือ เช่น “เตภูมิกถา-ไตรภูมิกถา, ไตรภูมิวินิจฉยกถา-ไตรภูมิ

โลกวินิจฉัย,  ไตรโลกวินิจฉยกถา-ไตรโลกวินิจฉัย”  แต่ส่วนมากนิยมเรียก “ไตรภูมิฉบับหลวง”66 

  คัมภีร์ฉบับนี้ประพันธ์ข้ึนโดยใช้ภาษาไทย อักษรไทย มีลักษณะเป็นบทร้อยแก้ว

ตลอดทั้งเล่ม โดยที่ต้นประโยคจะเริ่มด้วยคาถาภาษาบาลีก่อนแล้วจึงบรรยายเนื้อหาเป็นบทร้อยแก้ว

ในส านวนเทศนาโวหารต่อไปคล้ายคลึงกับร่ายมหาเวสสันดรชาดก นอกจากนี้ยังเสริมด้วยการถาม

ตอบปัญหาข้อสงสัยต่างๆ ในเนื้อหาแต่ละส่วนอีกด้วย ซึ่งเนื้อหาที่ปรากฏในคัมภีร์แสดงการอธิบาย

โลกและจักรวาลตามที่พระพุทธองค์ได้ตรัสรู้ หรือ “โลกวิทู” ได้แก่ สังขารโลก สัตว์โลก และโอกาส

โลกเช่นเดียวกับคัมภีร์โลกศาสตร์อื่นๆ แต่ได้เน้นเรื่องโอกาสโลกมากเป็นพิเศษโดยน าเนื้อหาจาก

คัมภีร์หลายเล่มมาประมวลเข้าด้วยกัน เช่น มงคลทีปนี โลกทีปกสาร จักกวาฬทีปนี โลกสัณฐาน -                  

โชตรตนคัณฐี จันทสุริยคติทีปนี ฯลฯ แต่กลับไม่พบการอ้างอิงช่ือคัมภีร์ไตรภูมิกถา (ไตรภูมิพระร่วง)67 

  ในการศึกษาครั้งนี้จะกล่าวถึงคัมภีร์ส านวนที่ 2 เป็นส าคัญ ซึ่งมีเนื้อหาที่ ค่อนข้าง

ครอบคลุม โดยแบ่งออกเป็น 8 กถา อธิบายตั้งแต่การพินาศและก่อตัวข้ึนใหม่ของจักรวาล ภพภูมิ  

ทั้งสาม องค์ประกอบและสถานที่ต่างๆ ในจักรวาล แล้วจบด้วยเรื่องพระนิพพาน รายละเอียด 

มีดังต่อไปนี้  

                                                             
66 กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา)                    
พระมหาธรรมปรีชา(แก้ว) เรียบเรียง. กรุงเทพฯ : กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, 2535, หน้า (1)-(3). 
67 เรื่องเดียวกัน, หน้า (3). 
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  ค าปรารภ-ค านมัสการพระรัตนตรัย  ค าปรารภว่าด้วยที่มาของการเรียบเรียงคัมภีร์ 

และค านมัสการพระรัตนตรัยว่าด้วยบทสรรเสริญพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ และพระสังฆคุณ 

  1. โอกาสวินาสโลกกถา  ว่าด้วยโอกาสโลกโดยรวมที่ประกอบด้วย 8 โลก และ

กล่าวถึงความพินาศของโลกหรือจักรวาล และไฟประลัยกัลป์  

  2. โอกาสสัณฐหนโลก  ว่าด้วยการก าเนิดของโลก, เรื่องปฐมกษัตริย์, น้ าและลม

ประลัยกัลป์ต่อจากกถาที่แลว้, เรื่องกัปประเภทต่างๆ, จากนั้นว่าด้วยสัณฐานโดยรวมในจักรวาล ได้แก่ 

แผ่นดิน-ภูเขา มหาสมุทรประเภทต่างๆและต าแหน่งที่ตั้ง คลื่นและปลาใหญ่, ทีปกถา เรื่องทวีปน้อย

ใหญ่ทั้งสี่ ซึ่งเจาะรายละเอียดไปที่ป่าหิมพานต์และกลุ่มเมืองในชมพูทวีป, เรื่องพระจักรพรรดิวัตร, 

เรื่องศาสนายุคพระศรีอาริย์ โดยในส่วนน้ีมักแสดงนิทานหรือเหตุการณ์ตัวอย่างประกอบร่วมด้วย 

  3. นิริยโลกกถา  ว่าด้วยนรกภูมิ ตั้งแต่เรื่องพญายมราชสอบถามเทวทูต 5 และ

อธิบายลักษณะของนรกช้ันต่างๆ ทั้งมหานรก(ขุมใหญ)่, อุสสุทนรก(ขุมรอง), ยมโลก(ขุมเล็ก) ต าแหนง่

ที่ตั้งของนรก เรื่องบุพกรรมของนายนิรยบาล และเรื่องกฎแห่งกรรม 

  4. เปตโลกกถา ว่าด้วยเปรต โดยอธิบายตั้งแต่สถานที่อยู่อาศัย รวมถึงบุพกรรมและ

รูปแบบการเสวยทุกข์ของเปรต ได้แก่เปรต 12 ตระกูลหลัก และเปรตประเภทอื่นๆอีกจ านวนมาก  

  5. ติรัจฉานโลกกถา  ว่าด้วยสัตว์เดรัจฉานจ าพวกต่างๆ ได้แก่ อสรพิษ นาค ครุฑ 

ตลอดจนพญาสัตว์ต่างๆ เช่น ช้าง หงส์ ปลาใหญ่ และอธิบายเหตุที่ท าให้เกิดเป็นสัตว์เดรัจฉาน 

  6. มนุสสโลกกถา  ว่าด้วยมนุษย์ ทั้งความหมายของค า ประเภทมนุษย์ (คนพาล-

บัณฑิต) และอธิบายเรื่องศีลธรรมต่างๆของมนุษย์ เช่น เรื่องบุคคลหายาก โทษของอธรรม เรื่องการ

ข่มใจ อบายมุข 4  มิตรแท้ -มิตรเทียม อานิสงค์การท ากุศล-เจริญวิปัสสนา การก าเนิดมนุษย์  

และการถือไตรสรณคมน์ โดยในส่วนน้ีมักแสดงนิทานหรือเหตุการณ์ตัวอย่างประกอบร่วมด้วย 

  7. เทวโลกกถา  ว่าด้วยเทวโลกส่วนสวรรค์ช้ันกามาพจร 6 ช้ัน โดยเริ่มจากเรื่อง

เบ็ดเตล็ดเช่น เรื่องมหิศรเทพบุตร วิมานอากาศ เรื่องพระอาทิตย์และพระจันทร์ ฤดูกาล วันเดือนปี 

เมฆฝนฟ้าคะนอง จากนั้นพรรณนาสถานที่ บุคคล และเหตุการณ์ต่างๆของสวรรค์แต่ละช้ัน 

  8. พรหมโลกกถา  ว่าด้วยรูปภูมิ ได้แก่พรหมมีรูป 16 ช้ัน โดยอธิบายถึงความสูง 

กุศลที่ ท าให้เกิดเป็นพรหมตามระดับฌานซึ่งแบ่งออกเป็น 4-5 ประการ และอรูปภูมิได้แก่พรหมไม่มี

รูป 4 ช้ัน โดยอธิบายการเจริญกรรมฐานและการบรรลุวิสุทธิญาณข้ันต่างๆ จนกระทั่งถึงพระนิพพาน 
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  จากเนื้อหาคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา แสดงให้เห็นถึงการแสดงองค์ประกอบและ             

ความเป็นไปต่างๆของบุคคล สถานที่ เหตุการณ์ในจักรวาล ตลอดจนสอดแทรกหัวข้อธรรม              

และนิทานสอนใจอันเป็นแนวทางการปฏิบัติตนได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง และด้วยเนื้อหาที่แสดงอย่าง

ละเอียดเหล่านี้ประกอบกับช่วงเวลาที่ เรี ยบเรียงคัมภีร์ ข้ึนในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์แล้ว                 

จึงนับได้ ว่าเป็นไตรภูมิ โลกวินิจฉยกถาเป็นวรรณกรรม ช้ินส าคัญที่ เช่ือมโยงกับจิตรกรรม                    

ไตรภูมิโลกสัณฐานที่พระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามซึ่งเขียนข้ึนในช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกัน  

  อนึ่ง คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถานับได้ว่าเป็นคัมภีร์โลกศาสตร์ระยะปลาย 

ที่ปรากฏในประเทศไทย68 เนื่องจากต้ังแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 25 เป็นต้นมา (สมัยรัชกาลที่ 4) แนวคิด                 

เรื่องโลกและจักรวาลได้ปรับเปลี่ยนไปเป็นแบบวิทยาศาสตร์ตามโลกสมัยใหม่  ส่วนแนวคิด                      

โลกและจักรวาลตามคติพุทธ-พราหมณ์ได้ลดบทบาทความส าคัญลงไป 

 

4. วรรณกรรมหมวดเบ็ดเตล็ด : นิทานปกรณัม  

 นอกจากวรรณกรรมพุทธศาสนาอันได้แก่ คัมภีร์พระไตรปิฎก คัมภีร์ ช้ันรอง และ                     

คัมภีร์โลกศาสตร์แล้ว ยังปรากฏวรรณกรรมหมวดหมู่อื่นๆ นอกสารบบ ได้แก่ นิทานปกรณัม                 

โดยวรรณกรรมเหล่านี้มีเนื้อหาบางส่วนที่รับอิทธิพลมาจากกลุ่มวรรณกรรมพุทธศาสนาข้างต้น             

วรรณกรรมภาษาบาลี ตลอดจนวรรณกรรมทางศาสนาพราหมณ์และวรรณกรรมสันสกฤต                   

อย่างไรก็ตาม เนื้อหาที่ปรากฏไม่ได้มุ่งเน้นที่เรื่องโลกและจักรวาลเท่าใดนัก แต่จะมุ่งเน้นเรื่องการ

แสดงอุทาหรณ์สอนใจหรือให้ความเพลิดเพลินสนุกสนาน  

 โดยปกติแล้วในวรรณกรรมพุทธศาสนาต่างๆ มักแทรกนิทานหรือเรื่องราวประกอบ               

การอธิบายหลักธรรมอยู่หลายส่วนในแต่คัมภีร์ เช่น ชาดก, นิทานซ้อนในชาดก หรือพระสูตรต่างๆ            

มีมหานิทานสูตรเป็นต้น ซึ่งวรรณกรรมในประเทศไทยในเวลาต่อมาได้น ามาปรับปรุงและพัฒนาเป็น

วรรณกรรมเฉพาะเรื่อง หรือน ารูปแบบการประพันธ์ในคัมภีร์ต้นฉบับมาปรับปรุงเป็นนิทาน             

ชุดใหม่ นอกจากนี้ในงานศิลปกรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในประเทศไทยได้น า

เนื้อหาบางส่วนจากวรรณกรรมดังกล่าวมาประกอบฉากด้วย มีตัวอย่างและรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 

                                                             
68 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 72. 
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ปัญญาสชาดก 

 ปัญญาสชาดก เป็นประชุมชาดกนอกพระไตรปิฎก จากช่ือมีความหมายว่าชาดกจ านวน 50 

เรื่อง พระภิกษุชาวเชียงใหม่ได้เรียบเรียงข้ึนราว พ.ศ. 2000 - 220069 ซึ่งเป็นช่วงที่พระสงฆ์                  

ไปศึกษาพระศาสนาที่ลังกาและแต่งคัมภีร์ข้ึนอย่างแพร่หลายโดยเอาแบบอย่างการประพันธ์จาก

พระไตรปิฎก อรรถกถา หรือปกรณ์ต่างๆ ส าหรับปัญญาสชาดกได้น าเนื้อหานิทานท้องถ่ิน 

มาปรับปรุงใหม่โดยเล่าเรื่องตามรูปแบบนิบาตชาดกหรืออรรถกถาชาดก ด้วยเหตุน้ีจึงเรียกอีกช่ือหนึ่ง

ว่า “ชาดกนอกนิบาต” ลักษณะค าประพันธ์เป็นบทร้อยแก้วสลับกับคาถาร้อยกรองภาษาบาลี เนื้อหา

ว่าด้วยการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ โดยแสดงคติธรรมสอนใจและใหค้วามสนุกสนานเพลิดเพลิน 

   ต้นฉบับคัมภีร์เดิมเป็นภาษาบาลีและล้านนา70 ต่อมาได้เผยแพร่ไปปยังดินแดนต่างๆ                    

ทั้งพม่า ลาว กัมพูชา ฯลฯ ส่วนในประเทศไทยสันนิษฐานว่ารับปัญญาสชาดกมาตั้งแต่สมัยอยุธยา 

ราวพุทธศตวรรษที่ 21-22 แต่คัมภีร์ได้อยู่กระจัดกระจายตามแหล่งต่างๆ ครั้นถึง พ.ศ. 2466                     

ได้รวบรวมคัมภีร์ต้นฉบับจากหอพระสมุด วัดระฆังโฆษิตาราม วัดอรุณราชวราราม และวัดปทุมคงคา

ให้ครบถ้วนสมบูรณ์และจัดพิมพ์เป็นฉบับภาษาไทย 71 อนึ่ง นิทานหลายเรื่องในปัญญาสชาดก                   

ในวรรณกรรมไทยได้น ามาปรับปรุงใหม่เป็นนิทานร้อยกรองและบทละคร เช่น สมุทรโฆษค าฉันท์              

(สมุททโฆสชาดก), เรื่องพระสุธน-มโนราห์(สุธนชาดก), สังข์ทอง(สุวรรณสังขชาดก) พระรถค าฉันท์ 

(รถเสนชาดก), เรื่องคาวี(พหลาคาวีชาดก) ฯลฯ รวมทั้งเป็นนิทานในคัมภีร์โลกศาสตร์ภาษาไทย                  

ยุคหลัง ได้แก่ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา72 ซึ่งวรรณกรรมเหล่าน้ีมีอายุระหว่างพุทธศตวรรษที่ 23 – 24  

 

                                                             
69 สุภาพรรณ ณ บางช้าง เสนอว่าปัญญาสชาดกอาจแต่งขึ้นในหลายสมัยตั้งแต่สมัยหริภุญชัย ล้านนา และยุคหลัง
เช่นสมัยอยุธยา (พ.ศ.1800-2300) อีกทั้งพบการแต่งเน้ือหาเพิ่มเติมที่มากกว่า 50 เรื่อง อ้างใน สุภาพรรณ                     
ณ บางช้าง, วิวัฒนาการงานเขียนท่ีเป็นภาษาบาลีในประเทศไทย : ประเภทวิเคราะห์ธรรมในพระสุตตันตปิฎก,                   
2529, หน้า 19. 
70 สุภณิดา เชื้ออินต๊ะ, การศึกษาเชิงวิเคราะห์บทบาทของพระอินทร์ในปัญญาสชาดกฉบับล้านนา, วิทยานิพนธ์ 
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาและวรรณกรรมล้านนา, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่,                         
2544, หน้า 10. 
71 กรมศิลปากร, ปัญญาสชาดก ฉบับหอสมุดแห่งชาติ ภาคหนึ่ง, พระนคร : ศิลปาบรรณาคาร, 2499, พระนิพนธ์                        
ค าน าโดยสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. 
72 ได้แก่ในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ส่วนทีปกถา ซ่ึงพบเน้ือหาปัญญาสชาดกที่ส าคัญได้แก่ เรื่องพระสมุ ทโฆษ,                 
เรื่องพระสุธนมโนราห์ เป็นต้น ดูใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2, 2535, หน้า 193-201. 
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นิทานตันไตร - หิโตเปทศวัตถุปกรณัม 

    นิทานตันไตร เป็นเป็นนิทานอุทาหรณ์ซึ่งได้รับอิทธิพลจาก “นิทานตันโตรปาขยานะ”               

อันเป็นนิทานอุทาหรณ์ (Fable)73 ภาษาสันสกฤตที่แพร่หลายในเอเชียใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้                  

ทั้งทมิฬ ชวา ล้านนา ลาว และไทย74 นิทานตันไตรนี้ไม่ทราบช่วงเวลาและผู้แต่งที่แน่ชัด ส าหรับฉบับ

ภาษาไทยสันนิษฐานว่าแต่งข้ึนในช่วงสมัยอยุธยา โดยรับต้นฉบับจากนิทานตันไตรส านวนล้านนาราว

พุทธศตวรรษที่ 21-2275 ในท านองเดียวกับปัญญาสชาดก ก่อนจะตกทอดมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ซึ่ง

ปรากฏคัมภีร์ดังกล่าวที่หอหลวงในสมัยรัชกาลที่ 176 ทั้งนี้นิทานต้นฉบับในตันโตรปาขยานะและ

นิทานตันไตรส านวนล้านนาจะแบ่งเป็นปกรณ์ย่อยอีก 4 ปกรณ์ ได้แก่ นนทุกปกรณัม ปักษีปกรณัม 

มณฑูกปกรณัม และปีศาจปกรณัม แต่ฉบับภาษาไทยปรากฏเพียง 3 ปกรณ์ คือ นนทุกปกรณัม 

ปักษีปกรณัม และ ปีศาจปกรณัม ลักษณะค าประพันธ์เป็นบทร้อยแก้ว ด าเนินเรื่องโดยมีนิทานหลัก 

1 เรื่อง ได้แก่นางตันไตรเล่านิทานให้พระราชาฟังเพื่อลดมิจฉาทิฏฐิ ซึ่งนางตันไตรจะยกนิทานเล่าซ้อน

เข้ามาเรื่องหนึ่ง จากนั้นตัวละครในนิทานซ้อนก็จะเล่านิทานอีกเรื่องซ้อนต่อเนื่องกันไป  

    ส่วนหิโตปเทศวัตถุปกรณัม เป็นนิทานที่ได้อิทธิพลจาก “นิทานหิโตปเทศ”77 อันเป็น 

นิทานภาษาสันสกฤตเช่นกัน78  โดยนับว่าเป็นนิทานหิโตปเทศฉบับภาษาไทยที่เก่าแก่ที่สุด ช่วงเวลา                

                                                             
73 เรื่องสมมติในอดีตหรือเหตุการณ์พิเศษที่ใช้ยกเป็นกรณีตัวอย่างและให้คติสอนใจกับเหตุการณ์ปัจจุบัน อ้างใน 

กุสุมา  รักษมณี, นิทานอุทาหรณ์ในวรรณคดีสันสกฤต, นครปฐม : คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

2525, หน้า 16. 
74 มีต้นก าเนิดจากนิทานอุทาหรณ์ชื่อ “ปัญจตันตระ” ของอินเดีย อ้างใน กุสุมา รักษมณี, นิทานอุทาหรณ์ใน

วรรณคดีสันสกฤต, 2525, หน้า 93. 
75 นิทานตันไตรฉบับล้านนาคาดว่ารับมาจากตันโตรปาขยานะราวต้นพุทธศตวรรษที่ 20 โดยระยะแรกอาจแต่งเป็น
โศลกภาษาบาลี อ้างใน สยาม ภัทรานุประวัติ, “นิทานปักษีปกรณัมฉบับล้านนา : ความสัมพันธ์กับฉบับกับฉบับ
สันสกฤตและไทย”, ด ารงวิชาการ, ปีที่ 4 ฉบับที่ 1 (2548), หน้า 44-45. 
76 หอพระสมุดวชิรญาณ, ประชุมปกรณัมภาคท่ี 1-4 (ประชุมปกรณัมภาคที่ 2 ปักษีปกรณัม), พระนคร : โรงพิมพ์
โสภณพิพรรฒธนากร, 2465-2467, หน้าค าน า. 
77 ผลงานโดยบัณฑิตนารายณะชาวเบงกอล มีต้นก าเนิดจากนิทานปัญจตันตระเช่นกัน. สยาม  ภัทรานุประวัติ,                   
“หิโตปเทศวัตถุปกรนัม: ร่องรอยของหิโตปเทศฉบับสันสกฤตในประเทศไทย”, ด ารงวิชาการ,  ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 
(2545), หน้า 421-422 
78 ในต้นฉบับตัวเขียนสมุดไทยน้ันได้พบข้อความอ้างถึงนิทานหิโตปเทศฉบับสันสกฤต ความว่า “...ด้วยค้าท่านกล่าว
ไว้ในคัมภีร์ หิโตปะเทศ เป็นภาษาสังษกฤษธ....” อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 429. 
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ที่แต่งยังไม่ปรากฏแน่ชัด79  ทั้งนี้ นิทานหิโตปเทศเดิมฉบับสันสกฤตจะแบ่งเป็น 4 ตอน ได้แก่                      

การผูกมิตร การแตกมิตร การสงคราม และสันติภาพแต่ฉบับภาษาไทยพบแค่ตอนการผูกมิตร

เท่าน้ัน และเพิ่มเรื่องนิทานข้ึนเป็น 16 เรื่องจากฉบับเดิมที่มีเพียง 9 เรื่อง ลักษณะเป็นบทร้อยแก้ว                

มีการเล่านิทานซ้อนนิทานคล้ายกับนิทานตันไตร โดยมีนิทานหลัก 1 เรื่องคือวิสามานบัณฑิตสอน               

ราชศาสตร์ให้พระโอรสที่ไม่สนใจเรียนต าราหนังสือ อย่างไรก็ตาม แม้เนื้อหาที่ปรากฏมีโครงเรื่องและ

ตัวละครที่คล้ายคลึงกันกับฉบับสันสกฤต แต่ได้ปรับ เปลี่ยนช่ือให้ดู เป็นภาษาบาลี รวมทั้ ง                   

สอดแสรกหลักธรรมทางพุทธศาสนาเพิ่ มเข้าไปมากข้ึน ขณะที่ต้นฉบับจะเป็นไปเพื่อสร้าง 

ความสนุกสนานในการสอนเรื่องราวทางนิติศาสตร์หรือการปกครองอันเป็นเนื้อหาทางโลก80 

    อนึ่ ง  เอกลักษณ์ของนิทานทั้ งสองเรื่องส่วนใหญ่ตัวละครที่ อยู่ ในนิทานซ้อนจะ 

ผลัดกันมาเล่าเรื่องโต้แย้งกัน และตัวละครเหล่านี้ส่วนใหญ่จะเป็นสัตว์เกือบทั้งหมด นอกจากนี้ยัง

ค่อนข้างมุ่งแสดงเนื้อหาสอนใจมากกว่าแสดงการใช้ส านวนภาษาที่อลังการหรือให้ความสนุกสนาน81 

 

5. ภพภูมิในพุทธศาสนา 

 ในวรรณกรรมพุทธศาสนาต่างๆที่ ว่าด้วยโลกและจักรวาลล้วนแล้วมีเนื้อหากล่าวถึง               

ภพภูมิแต่ละระดับซึ่งส่วนใหญ่อธิบายไปในทิศทางเดียวกัน การแบ่งระดับช้ันภพภูมิในทาง               

พุทธศาสนาโดยสรุปแล้วจะเป็นไปตามกรรมทั้งที่เป็นกุศลและอกุศล หรือตามระดับสภาวะจิตที่

สามารถตัดขาดจากกิ เลสตัณหาได้ แบ่ งเป็น 3 ภูมิ ใหญ่  คือ กามภูมิ  11 รูปภูมิ  16  และ 

รูปภูมิ 4 ดังนี้  

                                                             
79 หอพระสมุดวชิรญาณ, หิโตปเทศวัตถุปกรณัม, พระนคร : โรงพิมพ์บ ารุงนุกูลกิจ, 2469, หน้าค าน า. ทั้งน้ีจาก
หน้าค าน าในลิลิตหิโตปเทศ(นิทานร้อยกรอง)ซ่ึงแต่งในยุคหลัง มีการอ้างถึงต้นฉบับหิโตปเทศวัตถุปกรณัมในห้องสมุด
ของพระอมราภิรักขิต (เกิด อมโร) ในช่วงรัชกาลที่ 3-4 นักวิชาการจึงสันนิษฐานว่าอาจเป็นผลงานประพันธ์หรือเป็น
งานคัดลอกของท่าน ดังน้ันหิโตปเทศวัตถุปกรณัมจึงควรจะปรากฏในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึงตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้นแล้วเป็นอย่างน้อย อ้างใน นิยะดา เหล่าสุนทร, พินิจวรรณลักษณ์, กรุงเทพฯ : ลายค า, 2545, หน้า 174. 
80 สยาม ภัทรานุประวัติ , “หิ โตปเทศวัตถุปกรนัม: ร่องรอยของหิโตปเทศฉบับสันสกฤตในประเทศไทย ”,                 
ด ารงวิชาการ,  2545, หน้า 430-434. 
81 สยาม ภัทรานุประวัติ, “นิทานปักษีปกรณัมฉบับล้านนา”, ด ารงวิชาการ,   2548, หน้า 45. 
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กามภูมิ 11  

   กามภูมิเป็นภพภูมิของผู้ที่ยังข้องแวะในกามคุณ คือกิเลสตัณหาต่างๆ อันท าให้เกิด                     

รักโลภโกรธหลง ผู้ที่อาศัยในภพภูมินี้ยังไม่ยินดีในการบ าเพ็ญฌาน มีทั้ งหมด 11 ภูมิย่อย 

ประกอบด้วย 

       1. อบายภูมิ 4 คือ ดินแดนเสวยทุกข์ของผู้ที่ท าช่ัว ประกอบสิ่งอกุศล แบ่งออกเป็น 

  ก. นรกภูมิ ดินแดนนรก ตั้งอยู่ใต้แผ่นดินชมพูทวีปลงไปเบื้องล่าง เป็นที่พิพากษา

และลงโทษสัตว์ผู้ท าอกุศลกรรม มีไฟนรกลุกโชนตลอดกัป ผู้มาอุบัติในภพนี้เรียกว่าสัตว์นรก                

มีนายนิรยบาลเป็นผู้ลงโทษ มีทั้งหมด 456 ขุม แบ่งออกเป็น 3 ขุมใหญ่ ได้แก่ 

       - มหานรก 8 ขุม เป็นนรกขุมใหญ่ตามล าดับช้ันบนลงไปช้ันล่าง แต่ละช้ันมี

ประตู 4 ทิศ ได้แก่ สัญชีพนรก กาฬสุตตนรก สังฆาฏนรก โรรุวนรก มหาโรรุวนรก ตาปนรก                      

มหาตาปนรก มหาอเวจีนรก และแต่ละช้ันเป็นที่ลงโทษของสัตว์นรกในรูปแบบแตกต่างกัน                   

ตามบุพกรรมเดิมเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์จากกรรมเบาไปกรรมหนัก  

       - อุสสุทนรก 16 ขุม เป็นนรกขุมรอง ตั้งอยู่ประจ าทิศทั้งสี่ของขุมนรกใหญ่             

ทั้งแปดช้ัน ทิศละ 16 ขุม (รวมเป็น 128 ขุม) นับเป็นนรกบริวารช้ันใน เป็นที่ลงโทษของสัตว์นรกใน

รูปแบบต่างๆ แยกย่อยลงไปจากมหานรก  

       - ยมโลกนรก 40 ขุม เป็นนรกขุมย่อย ตั้งอยู่ประจ าทิศทั้งสี่ของขุมนรกใหญ่             

ทั้งแปดช้ัน ทิศละ 10 ขุม (รวมเป็น 320 ขุม) นับเป็นนรกบริวารช้ันนอก โดยเป็นที่ตัดสินกรรม 

เหล่าสัตว์ของพญายมราช และเป็นที่ลงโทษของสัตว์นรกในรูปแบบต่างๆ เช่นกัน  

       นอกจากนี้ยังมี  โลกันตนรกอันเป็นนรกขุมพิเศษ ตั้งอยู่ระหว่างช่องว่าง                

ของจักรวาลทั้ง 3 แห่ง เป็นสถานที่อันมืดมิดและลงโทษผู้มีอกุศลกรรมอันหนัก สัตว์นรกในภพนี้                       

ต้องเกาะอยู่บนก าแพงจักรวาลไปตลอดช่ัวกัปหนึ่ง 

  ข. เปตภูมิ ดินแดนของเปรต แบ่งเป็นชนิดต่างๆจ านวนมากตามลักษณะบุพกรรมที่

ก่อไว้ นับเป็นภพภูมิที่อยู่สูงกว่านรกภูมิ โดยอาศัยอยู่บนโลกมนุษย์ตามสถานที่ต่างๆ ทั้งภูเขา                

เกาะกลางมหาสมุทร และป่าหิมพานต์ ตัวอย่างเปรตที่ส าคัญเช่น เวมานิกเปรต เปรตจักรผัน  

เปรตถูกสุนัขกัดกินเพราะนอกใจสามี เป็นต้น 
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  ค. ติรัจฉานภูมิ ดินแดนของสัตว์เดรัจฉาน มีร่างกายและเคลื่อนที่ไปทางขวาง คือ                   

กายขนานกับพื้น เป็นภพภูมิที่สูงข้ึนมาจากเปตภูมิ ประกอบด้วยสัตว์ที่มี 4 ก าเนิด ได้แก่ อัณฑชะ 

เกิดจากไข่, ชลามพุชะ เกิดจากครรภ์/น้ า, สังเสทชะ เกิดจากเหงื่อไคล, โอปปาติกะ ผุดเกิดข้ึนมา82 

  ง. อสูรกายภูมิ ดินแดนของอสูร แบ่งออกเป็นทิพยอสูรหรืออสูรช้ันสูง เป็นอสูร

เสวยทิพย์แบบเทวดาที่อยู่เชิงเขาพระสุเมรุทั้งสี่ทิศ และ กาลกัญชิกาสูร คืออสูรช้ันล่าง ลักษณะ              

น่าเกลียดน่ากลัว บางครั้งจัดว่าเป็นพวกเปรต83 

       2. สุขคติภูมิ 7 คือ ดินแดนของผู้ที่เสวยสุขจากการท าดี ประกอบแต่กุศลกรรม รวมถึง

ดินแดนของมนุษย์ ประกอบด้วย 

  ก. มนุสสภูมิ  ดินแดนมนุษย์ อันเป็นภพภูมิที่สามารถประกอบทั้ งกุศลและ

อกุศลกรรม อาศัยอยู่ในทวีปทั้งสี่ ซึ่งมีสัณฐานใบหน้าแตกต่างกันไป ได้แก่ ชมพูทวีป อมรโคยานทวีป 

อุตรกุรุทวีป และบุพพวิเทหทวีป โดยชมพูทวีป เป็นสถานที่ก าเนิดของบุคคลอันวิเศษ ได้แก่                   

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า พระปัจเจกพุทธเจ้า พระอรหันตสาวก และพระจักรพรรดิราช  

  ข. ฉกามาพจรภูมิ ดินแดนเทวโลกอันที่ประทับของเทวดาน้อยใหญ่ มีทั้งหมด                 

6 ชั้น  จากล าดับล่างขึ้นบนตามบุญกุศลที่ท าไว้ตามบุพกรรมเดิม ได้แก่  

       - จาตุมหาราชิกา ที่ประทับของท้าวมหาราชทั้งสี่ คือท้าวธตรฐ (ทิศตะวันออก 

ปกครองคนธรรพ์) ท้าววิรุฬหก (ทิศใต้ ปกครองกุมภัณฑ์)  ท้าววิรุฬปักข์ (ทิศตะวันตก ปกครองนาค) 

ท้าวเวสสุวรรณ (ทิศเหนือ ปกครองยักษ์) ประทับอยู่ที่เขายุคนธร (สัตตบริภัณฑ์ช้ันที่ 1) นอกจากนี้ยัง

เป็นช้ันโคจรของพระอาทิตย์ พระจันทร์ และดาวฤกษ์ 

       - ดาวดึงส์ ที่ประทับของพระอินทร์ (ท้าวสักกะ) บนยอดเขาพระสุเมรุ มีเมือง

หลวงช่ือสุทัสสนนคร รายล้อมด้วยอุทยานสี่ทิศ ได้แก่ จิตรลดาวัน ปารุสกวัน มิสกวัน และนันทวัน 

แต่ละอุทยานมีสระโบกขรณีอยู่ประจ า ณ ที่นั้น  

                                                             
82 ลักษณะการเกิดทั้ง 4 แบบน้ี เป็นการอธิบายก าเนิดสัตว์โลกทุกภพภูมิ โดยสัตว์บางภพอาจมีก าเนิดเพียงรูปแบบ
เดียวหรือมากกว่าก็ได้ เช่น พรหม, เทวดา, สัตว์นรก มีก าเนิดเฉพาะผุดเกิดหรือโอปปาติกะ, หรือ เปรต เดรัจฉาน 
อสูร และมนุษย์ มีก าเนิดได้ทั้ง 4 แบบ แตกต่างกันตามประเภทและเหตุแห่งกรรมน้ัน อ้างใน กรมศิลปากร, 
วรรณกรรมสมัยสุโขทัย (ไตรภูมิพระร่วง), 2528, หน้า 24-28. 
83 พระสังฆราชเมธังกร, โลกทีปกสาร, 2529, หน้า 13.  
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       - ยามา ที่ประทับของท้าวสุยาม จากสวรรค์ช้ันนี้ไปไม่เห็นแสงพระอาทิตย์และ

พระจันทร์ เพราะอยู่สูงข้ึนไป อาศัยแสงสว่างจากรัศมีกายของเทวดา และดูวันคืนจากดอกไม้ทิพย์ 

       - ดุสิต ที่ประทับท้าวของสันตดุสิต รวมทั้งที่อุบัติของพระโพธิสัตว์ พุทธบิดา

พุทธมารดา พระสาวก ที่รอวาระลงไปประสูติ  

      - นิมมานนรดี ที่ประทับท้าวสุนิมมิต เทวดาในสวรรค์ช้ันนี้สามารถเนรมิตสิ่ง

ต่างๆได้ตามที่ใจปรารถนา 

       - ปรนิมมิตวสวัตดี  ที่ประทับของท้ าววสวัตตี (ปกครองเทวดา) รวมถึง 

พญามาราธิราช (ปกครองมาร) สวรรค์ช้ันน้ีทิพยสมบัติประเสริฐที่สุด เมื่อปรารถนาสิ่งใดจะมีผู้เนรมิต

สิ่งนั้นมาให้ดังที่ปรารถนา 

  นอกจากนี้ยังมีเทวดาที่ประทับทั่วไปในวิมานอากาศ (อากาสัฏฐเทวดา) ซึ่งอยู่ระดับ

เดียวกับสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ และเทวดาที่ประทับอยู่ตามที่ต่างๆ ในจักรวาล เช่น บนพื้นดิน (ภุมเทวดา) 

มหาสมุทร (สมุททเทวดา) เป็นต้น   

 

รูปภูมิ 16 

 รูปภูมิเป็นภพของผู้ที่หลุดพ้นจากกามคุณทั้งหลายแล้ว โดยอยู่สูงจากช้ันกามภูมิ ข้ึนไป             

ผู้ที่เกิดในภพนี้จะเป็น “พรหม” โดยยังคงมีรูปกายซึ่งถือก าเนิดตามกุศลและระดับตามฌานที่ได้ฝึก

ปฏิบัติเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์  แบ่งออกเป็น 4 ช้ันตามระดับฌานและ 16 ช้ันย่อยได้แก่ 

 - ชั้นปฐมฌานภูมิ ประกอบด้วยฌาน 3 ระดับ (จากต่ า-กลาง-สูง) ได้แก่ พรหมปาริสัชชาภูมิ  

พรหมปุโรหิตาภูมิ และมหาพรหมาภูมิ 

 - ชั้นทุติยฌานภูมิ ประกอบด้วยฌาน 3 ระดับ (จากต่ า-กลาง-สูง) ได้แก่ ปริตรตาภาภูมิ                    

อัปปมาณาภาภูมิ และอาภัสราภูมิ 

 - ชั้นตติยฌานภูมิ ประกอบด้วย ฌาน 3 ระดับ (จากต่ า-กลาง-สูง) ได้แก่ ปริตตสุภาภูมิ                

อัปปมาณสุภาภูมิ และสุภกิณหาภูมิ 
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 - ชั้นจตุตถฌานภูมิ ประกอบด้วย พรหม 2 กลุ่ม ได้แก่ พรหมได้เฉพาะจตุตถฌาน 2 ระดับ 

คือ เวหัปผลาภูมิ และ อสัญญีสัตตาภูมิ อีกส่วนได้แก่ ปัญจสุทธาวาสภูมิ อันเป็นช้ันพิเศษของพรหม

ผู้ได้จตุตถฌานและอริยบุคคลเหนือช้ันอนาคามีข้ึนไป มี 5 ระดับ ประกอบด้วย อวิหาสุทธาวาสภูมิ                         

อตัปปาสุทธาวาสภูมิ สุทัสสาสุทธาวาสภูมิ สุทัสสีสุทธาวาสภูมิ และอกนิฏฐสุทธาวาสภูมิ 

 

อรูปภูมิ 4 

   อรูปภูมิเป็นภพของผู้ที่หลุดพ้นจากกามคุณทั้งหลายเช่นกันโดยอยู่เหนือช้ันรูปภูมิข้ึนไป              

ผู้ที่เกิดในภพนี้เป็นพรหมท่ีไม่ยินดีในรูป เหลือเพียงเฉพาะดวงจิต ประกอบด้วย 4 ช้ันภูมิได้แก่ 

     -อากาสานัญจายตนภูมิ   พรหมที่เกิดจากฌานอันอาศัยอากาศอันไม่มีที่สิ้นสุดเป็นอารมณ์ 

     -วิญญาณัญจายตนภูมิ    พรหมที่เกิดจากฌานอันอาศัยวิญญาณอันไม่มีที่สิ้นสุดเป็นอารมณ์ 

     -อากิญจัญญายตนภูมิ    พรหมที่เกิดจากฌานอันอาศัยความว่างเปล่าเป็นอารมณ์ 

     -เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ พรหมที่เกิดจากฌานอันอาศัยความประณีตย่ิง (มีสัญญาเบาบาง) 

 และพ้นเหนือจากข้ึนอรูปภูมิ ข้ึนไปเป็นแดนพระนิพพาน อันเป็นสภาวะเหนือโลกและ

จักรวาล อันหลุดพ้นจากสังสารวัฏทั้งปวง  

 

สรุปประเด็นเรื่องวรรณกรรมท่ีเกีย่วข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐานเหล่านี้ แสดงให้เห็นถึงความเป็น “โลกวิทู” 

หรือการรู้แจ้งเรื่องโลกและจักรวาลของสมเด็จพระสัมมาสัมพระพุทธเจ้า ได้แก่การแสดงโลกออกเป็น 

3 นัย ได้แก่ สังขารโลก คือการปรุงแต่งเป็นสิ่งต่างๆ, สัตว์โลก คือสิ่งมีชีวิตที่มีรูปกายและจิตใจ, และ

โอกาสโลก คือสถานที่อยู่อาศัยได้แก่จักรวาล โดยปรากฏเนื้อหาดังกล่าวตั้งแต่วรรณกรรมช้ันต้นอย่าง

พระไตรปิฎก วรรณกรรมช้ันรองอย่างอรรถกถา-ฎีกาซึ่งยังมีเนื้อหาที่กระจัดกระจายกันหรือเป็นเพียง

เรื่องประกอบเนื้อหาหลักอื่นๆ  
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 อย่างไรก็ตามในสมัยต่อมาได้มีการรวบรวมเนื้อหาเรื่องโลกและจักรวาลที่กระจัดกระจายมา

จัดเรียบเรียงข้ึนใหม่โดยพระภิกษุผู้ช านาญพระบาลีเกิดเป็นวรรณกรรมโลกศาสตร์โดยเฉพาะ 

ซึ่ งสันนิษฐานว่าในเอเชียตะวันออก เฉียงใต้ เริ่ มปรากฏในราวพุทธศตวรรษที่  16 ได้ แก่                

คัมภีร์โลกบัญญัติโดยพระสัทธรรมโฆษเถระ ภิกษุชาวพุกาม และก าเนิดคัมภีร์อีกหลายฉบับ                      

เผยแผ่ต่อมาในเดินแดนใกล้เคียงทั้งล้านนา สยาม เขมร เป็นต้น ซึ่งส่วนใหญ่ใช้ภาษาบาลีใน              

การรจนา เช่น โลกทีปกสาร จักกวาฬทีปนี ฯลฯ ส าหรับในประเทศไทยปรากฏคัมภีร์ไตรภูมิ              

พระร่วงเป็นวรรณกรรมโลกศาสตร์ภาษาไทยฉบับแรก โดยพญาลิไทย ราวพุทธศตวรรษที่ 19 และอีก

ฉบับที่ส าคัญได้แก่คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาอันเรียบเรียงช าระใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 1 แห่ง             

กรุงรัตนโกสินทร์ ในพุทธศตวรรษที่ 24 นอกจากนี้ยังปรากฏวรรณกรรมเบ็ดเตล็ดที่อยู่นอก

พระไตรปิฎก ได้แก่ ปัญญาสชาดก และนิทานปกรณัม (ตันไตร-หิโตเปทศวัตถุปกรณัม) ซึ่งได้เค้าโครง

เรื่องราวมาจากชาดกในพระไตรปิฎก ตลอดจนนิทานในวรรณกรรมสันสกฤตปัญจตันตระ โดยท า

หน้าที่เสริมเนื้อหาหลักธรรมต่างๆเพื่ออธิบายให้เข้าใจได้ชัดเจนยิ่งข้ึน หรือแสดงเหตุการณ์ตัวอย่าง

เพื่อเป็นอุทาหรณ์สอนใจ ตลอดจนได้รับความสนุกสนานเพลิดเพลินด้วย 

 การอธิบายเรื่องราวในภพภูมิต่างๆ ในวรรณกรรมโลกศาสตร์  ปรากฏทั้ง 3 ภูมิใหญ่ 31             

ภูมิย่อย ตั้งแต่กามภูมิ (อบายภูมิ-มนุสสภูมิ-เทวโลกฉกามาพจร), รูปภูมิ (พรหมมีรูป), และอรูปภูมิ

(พรหมไม่มีรูป ) เพื่อแสดงให้ เห็นถึงผลของการท ากรรมดี -กรรมช่ัวของสัตว์โลกและเพื่ อให้

พุทธศาสนิกชนรู้สึกละอายใจและเกรงกลัวต่อการท าสิ่งบาปอกุศลทั้งหลาย นอกจากนี้ยังอธิบายถึงวิธี

ปฏิบัติและฝึกฝนตนให้อยู่ในทางกุศลทั้งกาย วาจา ใจ เพื่อให้บรรลุถึงพระนิพพานอันเป็นจุดหมาย

สูงสุดที่หลุดพ้นจากภพภูมิและการเวียนว่ายตายเกิดในจักรวาลนี้ 
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ตารางสรุปวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐาน 

 

วรรณกรรมชั้นต้น : พระไตรปิฎก 
ตัวอย่างคัมภีร์ หมวดหมู่ เนื้อหา 
มหาปรินิพพานสูตร สุตตันตปิฎก 

(ที.ม.) 
การตั้ งอยู่ ของแผ่นดิน  น้ า  ลม  อากาศ และเห ตุ
แผ่นดินไหวใหญ่ 8 ประการ 

อัคคัญญสูตร สุตตันตปิ ฎก
(ที.ปา) 

การก าเนิดของมนุษย์, การแบ่งหน้าที่วรรณะในสังคม,              
การก าเนิดวันคืน, พระอาทิตย์ พระจันทร์ ดวงดาว, 
ฤดูกาล และพืชผล 

เทวทูตสูตร สุตตันตปิฎก 
(ม.อุ.) 

นรกภูมิและวิธีลงโทษสัตว์นรก, พญายมตัดสินบุพกรรม 
(เทวทูต 5)  

ปหาราทสูตร สุตตันตปิฎก 
(ม.อุ.) 

สิ่งอัศจรรย์ 8 ประการในมหาสมุทรอันเป็นที่รื่นรมย์ของ 
หมู่อสูร 

จูฬนิกาสูตร สุตตันตปิฎก 
(องฺ.ติก.) 

กล่ าวถึ งจ าน วนจั ก รวาล ใน โล กธาตุ ตั้ งแต่ ขน าด                  
เล็ก-กลาง-ใหญ่ 

สุริยสูตร สุตตันตปิฎก 
(องฺ.สตฺตก.) 

การแตกดับของจักรวาลเมื่อมดีวงทิตย์เพิม่ขึ้นครบ 7 ดวง 

วิมานวัตถุ สุตตันตปิฎก 
(ขุ.วิมาน.) 

สาเหตุที่ เทพบุตรและเทพอัปสรมีทิพยสมบัติต่างๆ               
อันสวยงาม 

เปตวัตถุ สุตตันตปิฎก 
(ขุ.เปต.) 

เปรตประเภทต่างๆ โดยแสดงรูปแบบการเสวยทุกข์               
และบุพกรรม เมื่อครั้งเป็นมนุษย์ 

เถรคาถา-เถรีคาถา สุตตันตปิฎก 
(ขุ.เถร.-เถรี.) 

พระภิกษุ ภิกษุณี และสามเณร ที่ได้แสดงคาถาสุภาษิต
หรืออิทธิฤทธ์ิในแต่ละเหตุการณ์และสถานที่ในจักรวาล 

ชาดก สุตตันตปิฎก 
(ขุ.ชา.) 

พระอดีตชาติของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งยังเป็นพระ
โพธิสัตว์บ าเพ็ญบารมี 550 ชาติ โดยแต่ละเรื่องนั้น
เกี่ยวข้องกับฉากสถานที่ต่างๆในจักรวาล 

 

ตารางที่ 1 ตัวอย่างเนื้อหาโลกและจักรวาลทีป่รากฏในวรรณกรรมช้ันต้น (พระไตรปิฎก) 
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วรรณกรรมชั้นรอง : คัมภีร์อรรถกถา 
คัมภีร์อรรถกถา 
(พระพุทธโฆสะ, 
ราวพุทธศตวรรษที่ 10) 

หมวดหมู่ เนื้อหา 

เวรัญชกัณฑวรรณนา วินัยปิฎก 
(วิ.มหา.อ.) 

ในบท “โลกวิทู” แสดงเรื่องของพระพุทธคุณใน
ฐานะของผู้รู้แจ้งเรื่องโลกทั้ง 3 (สังขารโลก สัตว์
โลก โอกาสโลก) 

อรรถกถา มหาปทานสูตร สุตตันตปิฎก 
(ที.ม.อ.) 

มหาวิโลกนะ 5 ประการ ที่พระโพธิสัตว์แต่ละองค์
ตรวจดูเมื่อจะลงไปประสูติเป็นพระพุทธเจ้า, เรื่อง
สัณฐานชมพูทวีปและโลกันตนรก, เทวดาในสวรรค์ 

อรรถกถา มหานิทานสูตร สุตตันตปิฎก 
(ที.ม.อ.) 

กล่าวขยายเรื่องชนบทในชมพูทวีป, พระจักรพรรดิ
มันธาตุราชผู้เป็นใหญ่ในโลกมนุษย์และเทวโลก, 
เรื่องพญาปลาอานนทผ์ู้เป็นใหญ่ในหมู่ปลาทั้งหลาย 

อรรถกถา อัคคัญสูตร สุตตันตปิฎก 
(ที.ปา.อ.) 

บท “จันทิมสุริยาทิปาตุภาววัณณนา” กล่าวถึง
ลักษณะสัณฐาน การโคจรของพระอาทิตย์ -
พระจันทร์- ดาวนักษัตร และฤดูกาลต่างๆ 

อรรถกถา โปตลิยสูตร สุตตันตปิฎก 
(ม.ม.อ.) 

สระและภู เขาในป่ าหิมพานต์  รวมทั้ งก าเนิ ด
แม่น้ าปัญจมหานทีจากป่าเข้าสู่เมือง 

อรรถกถา ปหาราทสูตร สุตตันตปิฎก 
(ม.อุ.อ.) 

กล่าวขยายเรื่องอื่นๆนอกจากเรื่ องสิ่ งวิเศษใน
มหาสมุทรเช่น พญานาค ป่าหิมพานต์ ที่มาของ
แม่น้ าปัญจมหานที 

อรรถกถา โลกสูตร สุตตันตปิฎก 
(ขุ.อุ.อ.) 

กล่าวถึงโอกาสโลก สัตว์โลก สังขารโลกอย่าง
คร่าวๆ , เรื่องอริยบุคคลที่ จะไม่อุบัติที่ ไหนใน
จักรวาลนอกจากชมพูทวีป 

อรรถกถา เสลสูตร สุตตันตปิฎก 
(ขุ.สุ.อ.) 

อธิบาย สัตว์โลก สังขารโลก โอกาสโลก อย่าง
ละเอียด, โดยโอกาสโลกได้กล่าวถึงสัณฐานจักรวาล
และทรงตรัสว่าจักรวาลหนึ่งก็ คือโลกธาตุหนึ่ง, 
จักรวาลไม่มีที่สิ้นสุด 

 

ตารางที่ 2 ตัวอย่างเนื้อหาโลกและจักรวาลทีป่รากฏในวรรณกรรมช้ันรอง (พระอรรถกถา) 
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วรรณกรรมชั้นรอง : คัมภีร์ฎีกา-หลังฎีกา 

คัมภีร์ฎีกา-หลังฎีกา 
ราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 

หมวดหมู่ เนื้อหา 

สารัตถทีปนี : ฎีกา 
(พระสารีปุตตเถระ) 

วินัยปิฎก 
(สารตฺถ.ฏีกา) 

ความเป็นโลกวิทูของพระพุทธเจ้า (คัดจากพระอรรถ
กถาและเพิ่มเติมเนื้อหาจากคัมภีร์ฎีกาเล่มอื่นๆ) 

ชินาการฎีกา : หลังฎีกา 
(พระพุทธรักขิตาจารย์) 

ขยาย คัม ภีร์ 
ชินาลังการ 

ในบท “พุทธเขตตวัณณา 3” กล่าวถึงจักรวาลทั้ง 3 
ส่วนที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้า คือ ชาติเขต อาณา
เขต วิสัยเขต, อธิบายสัณฐานและภพภูมิต่างๆใน
จักรวาล 

 

ตารางที่ 3  ตัวอย่างเนื้อหาโลกและจกัรวาลที่ปรากฏในวรรณกรรมช้ันรอง (ฎีกา-หลังฎีกา) 
 

วรรณกรรมโลกศาสตร์ ภาษาบาล ี
คัมภีร์ฉบับภาษาบาลี เนื้อหา 
โลกบัญญัติ 
(พระสัทธรรมโฆษเถระ, 
พุทธศตวรรษที่ 16 
เก่าแก่ที่สุด) 

แบ่งเป็น 16 กัณฑ์ เริ่มด้วยเรื่องแผ่นดิน ลม, นรกขุมต่างๆ และ
พรรณนาสถานที่รวมถึงภพภูมิต่างๆในจักรวาล ได้แก่ ชมพูทวีป,  
สัตว์ในหิมพานต์, ทวีปสี่, เรื่องครุฑกับนาค, เขาพระสุเมรุและบริวาร, 
เทวโลก-อสูร, ดวงดาว, วันเวลา-ฤดูกาล, ผู้เป็นใหญ่และอายุของสัตว์ใน
แต่ละภพ, เรื่องอบายภูมิ และตอนปลายว่าด้วยเนื้อหากัณฑ์นอกล าดับ 
เช่น ภพอสูร, พระจักรพรรดิ, พญามาร, การเปลี่ยนแปลงของกัป,  
การพินาศและเกิดใหม่ของจักรวาล 

โลกุปปัตติ 
(พระสิริสมันตภัททะ/
พระอัคคบัณฑิต, 
พุทธศตวรรษที่ 18) 

ไม่แบ่งกัณฑ์ อธิบายเรื่องการพินาศและการอุบัติใหม่ของโลกทั้ง 3 คือ 
สังขารโลก (มีอวิชชาเป็นปัจจัยเป็นต้น) สัตว์โลก (การตาย-เกิดของสัตว์
ด้วยปัจจัยกรรมดี-ช่ัว) และโอกาสโลก (จักรวาลแตกดับด้วยไฟ น้ า ลม 
และก่อตัวข้ึนใหม่ มีพระอาทิตย์-พระจันทร์และเขาพระสุเมรุเป็นต้น) 
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วรรณกรรมโลกศาสตร์ ภาษาบาลี (ต่อ) 
อรุณวดีสูตร 
(ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง, 
พุทธศตวรรษที่ 17-18) 

ไม่แบ่ งกัณฑ์  กล่าวถึง ญาณของพระพุทธเจ้ าที่ มี ก าลั งมหาศาล                 
โดยเปรียบเทียบกับสิ่งต่างๆ เช่นก าลังช้าง หรือก าลังของเทพและ
อริยบุคคล, อธิบายสัณฐาน-ภพภูมิต่างๆในจักรวาล และพุทธเขต 3 

โลกทีปกสาร 
(พระสังฆราชเมธังกร, 
พุทธศตวรรษที่ 19) 

แบ่งเป็น 8 ปริเฉท อธิบายเรื่องสังขารโลก สัตว์โลก(สัตตโลก) ซึ่งได้
จ าแนกประเภทตามนัยต่างๆ และอธิบายต่อไปตามแต่ภพภูมิ ได้แก่ นรก 
เปรต เดรัจฉาน มนุษย์ เทวดา และโอกาสโลกซึ่งกล่าวถึงการพินาศ
จนถึงการเกิดใหม่ของจักรวาล, เรื่องพุทธเขต 3 นอกจากนี้ยังมีเรื่อง
เบ็ดเตล็ด เช่น พระโพธิสัตว์ ฝนฟ้าคะนอง อานิสงค์ของศีล 

จักกวาฬทีปนี 
(พระสิริมังคลาจารย์ ,  
พ.ศ.2063) 

แบ่งเป็น 6 กัณฑ์ เน้นเรื่องโอกาสโลก เริ่มจากเรื่องภาพรวมของจกัรวาล, 
เขาพระสุเมรุ-สัตตบริภัณฑ์-เขาจักรวาล และเขาในชมพูทวีป, มหาสมุทร 
แม่น้ า และแหล่งน้ า, ทวีปสี่ซึ่งเน้นที่ชมพูทวีป, อบายภูมิและเทวภูมิ, 
และเรื่องเบ็ดเตล็ด เช่น อายุของสัตว์โลก อาหาร นิยามค าว่าโลก  
เป็นต้น      

โล ก สั ณ ฐ า น โช ต ร
ตนคัณฐี 
(ไม่ปรากฏนามผู้แต่ง, 
พุทธศตวรรษที่ 21-23) 

แบ่งเป็น 5 ปริเฉท ว่าด้วยเรื่องจ านวนอสงไขย-กัป, การพินาศและ ก่อ
ตัวของจักรวาล, สัณฐานและองค์ประกอบโดยรวมในจักรวาล, ผู้คนใน
ทวีปสี่ -สัตว์และสถานที่ต่างๆในป่าหิมพานต์, วิถีของพระอาทิตย์ 
พระจันทร์ ดวงดาว ท าให้เกิดวันเดือนปี ฤดูกาล, ปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
เช่น ฝนฟ้าคะนอง, ราหูและการเกิดคราส, เรื่องภพภูมิต่างๆ จากสวรรค์
ลงมายังอบายภูมิ และเรื่องเบ็ดเตล็ด เช่น ศีล สมาธิ ปัญญา เป็นต้น  

 
ตารางที่ 4 ตัวอย่างเนื้อหาโลกและจักรวาลทีป่รากฏในวรรณกรรมโลกศาสตร์ภาษาบาลี 
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ตารางที่ 5 สรปุตัวอย่างเนือ้หาโลกและจกัรวาลที่ปรากฏในวรรณกรรมโลกศาสตร์ภาษาไทย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วรรณกรรมโลกศาสตร์ ภาษาไทย 
คัมภีร์ฉบับภาษาไทย เนื้อหา 
ไตรภูมิกถา/  
ไตรภูมิพระร่วง 
(พระมหาธรรมราชาที่ 1 
พญาลิไทย, พ.ศ.1888) 

แบ่งเป็น 11 กัณฑ์ ว่าด้วยภพภูมิต่างๆ เริ่มด้วยเรื่องนรกภูมิ, เดรัจฉาน, 
เปรต, อสูร, และต่อด้วยมนุสสภูมิ, สวรรค์ฉกามาพจร, รูปภูมิ และ 
อรูปภูมิ จากนั้นอธิบายเรื่องความอนิจจังของสัตว์โลก, พรรณนาสัณฐาน
จักรวาล, การพินาศและก่อต่อใหม่ของจักรวาล และปิดท้ายด้วย 
เรื่องพระนิพพาน 

ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา 
(ส านวนที่  2 พระมหา
ธ ร ร ม ป รี ช า  (แ ก้ ว ) ,                   
พ.ศ. 2345) 

แบ่งเป็น 8 กถา เริ่มด้วยเรื่องการพินาศและก่อตัวใหม่ของจักรวาล  
เรื่องโอกาสโลกอันว่าด้วยสัณฐานจักรวาลส่วนต่างๆ ทั้งภูเขา มหาสมุทร 
แผ่นดิน ทวีปทั้งสี่โดยเน้นที่ป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป,  เรื่อง 
พระจักรพรรดิ, จากนั้นอธิบายภพภูมิต่างๆ ตั้งแต่นรกภูมิ เปรต เดรัจฉาน 
โลกมนุษย์ เทวโลก (ฉกามาพจร-ภพอสูร), พรหมโลก (รูปภูมิ - อรูปภูมิ) 
และการบรรลุวิสุทธิญาณข้ันต่างๆจนถึงพระนิพพาน 
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วรรณกรรมหมวดเบ็ดเตล็ด : นิทานปกรณัม 
นิทาน หมวดหมู่ เนื้อหา 
ปัญญาสชาดก 
(พ ระ ภิก ษุ เชี ยงให ม่
,พ.ศ.2000-2200) 

ชาดกนอก
นิบาต 

มีชาดกจ านวนมากกว่า 50 เรื่อง โดยน านิทานท้องถ่ิน
มาป รับป รุ ง ให ม่ ใน รูป แบ บ นิ บ าตชาดก  ได้ แ ก่  
การบ าเพ็ญเพียรของพระโพธิสัตว์ ให้คติสอนใจ และ
ให้ความสนุกสนาน 

ตันไตร 
(ไม่ปรากฏผู้แต่ง, ฉบับ
ภาษไทยสันนิษฐานว่า            
แ ต่ ง ส มั ย อ ยุ ธ ย า                
พุทธศตวรรษที่ 22) 

นิทาน
อุทาหรณ์ 

นิทานฉบับภาษาไทยแบ่งได้ 3 ปกรณ์ ได้แก่ นนทก
ปกรณัม ปักษีปกรณัม ปีศาจปกรณัม เริ่มเรื่องโดยนาง
ตันไตรเล่านิทานและตัวละครในนิทานซ้อนจะเล่า
นิทานอีกเรื่องต่อเนื่องไป (เน้นสอนใจมากกว่าความ
อลังการเพลิดเพลิน)                

หิโตปเทศวัตถุปกรณัม 
(ไม่ป รากฏผู้ แต่ ง, ไม่
ทราบเวลาที่ แต่ง แต่
ป ร า ก ฏ ต้ น ฉ บั บ ใน             
สมัยต้นรัตนโกสินทร์ 
พุทธศตวรรษที่ 24) 

นิทาน
อุทาหรณ์ 

นิทานฉบับภาษาไทยที่เก่าแก่ที่สุด ปรากฏเพียงนิทาน
ตอนการผูกมิตรจ านวน 16 เรื่อง(ซึ่งมากกว่าต้นฉบับ) 
ด าเนินเรื่องโดยวิสามานบัณฑิตเล่านิทาน และตัวละคร
ในนิทานซ้อนจะเล่านิทานอีกเรื่องต่อเนื่องไป (เน้น
สอนใจมากกว่าความอลังการเพลิดเพลิน)                              

 

ตารางที่ 6 สรปุตัวอย่างเนือ้หาโลกและจกัรวาลที่ปรากฏในวรรณกรรมหมวดเบ็ดเตล็ด 
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แผนผังที่ ก ภพภูมิในจักรวาลตามคติพุทธศาสนา 

(ปรบัปรุงจากแผนผังไตรภูมิของ ก่องแก้ว วีระประจักษ์)  

ที่มา : กรมศลิปากร, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย, 2528, หน้า 9.   



บทท่ี 3 
ศิลปกรรมเกีย่วกับไตรภูมิโลกสัณฐานจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ศลิปะในเอเชียใต้ 

และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

 จักรวาลในคติพุทธศาสนานอกจากจะปรากฏในงานวรรณกรรมอย่างพระไตรปิฎกและ                             

คัมภีร์โลกศาสตร์แล้ว ยังปรากฏในงานพุทธศิลป์ซึ่งมีต้นก าเนิดจากเอเชียใต้และส่งอิทธิพลต่อมายัง                       

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้เช่นเดียวกัน โดยแบ่งออกเป็นยุคสมัยต่างๆ ได้ดังนี้ 

1. ศิลปะเอเชียใต้ - ศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

 ศิลปกรรมในเอเชียใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ยังไม่ปรากฏ

ภาพจักรวาลทางพุทธศาสนาที่แสดงองค์ประกอบอย่างสมบูรณ์ มี เพียงภาพสัญลักษณ์หรือ

องค์ประกอบบางประการที่เกี่ยวข้องเท่านั้น รายละเอียดมีดังต่อน้ี 

 1.1 ศิลปะอินเดยี  

    แม้ว่าอินเดียจะเป็นดินแดนก าเนิดพุทธศาสนา แต่ในปัจจุบันงานศิลปะอินเดียกลับพบ      

หลักฐานที่เกี่ยวข้องกับจักรวาลทางพุทธศาสนาไม่มากนัก ตัวอย่างที่ส าคัญได้แก่ประติมากรรม                   

หัวเสาพระเจ้าอโศกจากเมืองสารนาถ สมัยราชวงศ์โมริยะ อายุราวพุทธศตวรรษที่ 3-4 (ภาพที่ 1)                 

ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของเสาศิลาพระเจ้าอโศกอันแสดงถึงหลักฐานการเผยแผ่และประดิษฐานพุทธศาสนา 

ลักษณะเป็นงานหินทรายขัดมัน แกะสลักรูปสิงโต 4 ตัวหันหลังชนกันและเทินธรรมจักรไว้ด้านบน 

(ธรรมจักรแตกช ารุดไป) ที่ใต้สิงโตมีฐานกลมสลักภาพนูนต่ ารูปสัตว์ 4 ชนิดได้แก่ โค ม้า สิงห์ ช้าง               

โดยค่ันระหว่างภาพด้วยลายธรรมจักร (ภาพที่ ก,ข,ค,ง)    

 ภาพสัตว์ทั้งสี่ชนิดนี้ ในคติพุทธศาสนานับว่าเป็นสัญลักษณ์แห่งความมงคล แสดงพลังอ านาจ                           

ทั้งทางโลกและทางธรรม อีกทั้งมีบทบาทในเหตุการณ์ต่างๆทางศาสนา84 ส าหรับกรณีหัวเสาพระเจ้า

อโศกสันนิษฐานว่าแสดงถึงสัตว์ประจ าทิศทั้ง 4 หรือพุทธธรรมที่แผ่ขยายไปไกลทั้ง 4 ทิศ85 สัญลักษณ์

ดังกล่าวนี้ในเวลาต่อมาได้ส่งอิทธิพลไปยังศิลปกรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้รวมถึงประเทศไทย 

ตัวอย่างส าคัญเช่น ภาพหัวสัตว์บริเวณปากทางน้ าทั้งสี่ทิศของสระอโนดาตในงานจิตรกรรม  

                                                             
84 Niherrajan Ray, “Animal Symbols in Maurya Art: Formal and Cultural Significance”, Bulletin of 
Tibetology, Volume 13, Number 2, 20 July 1997, p 7. 
85 เชษฐ์  ติ งสัญชลี , ประวัติ ศิลปะอิน เดียประวั ติศาสตร์ศิลปะอินเดีย และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ :                      
รูปแบบ พัฒนาการ ความหมาย, พิมพ์ครั้งที่ 2, นนทบุรี : มิวเซียมเพรส, 2558, หน้า 49. 
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 1.2 ศิลปะลังกา  

    ศรีลังกาเป็นดินแดนศูนย์กลางพุทธศาสนานิกายเถรวาทแห่งหนึ่งที่ส าคัญ โดยปรากฏ                  

หลักฐานการประดิษฐานพุทธศาสนาที่เก่าแก่ที่สุดราวพุทธศตวรรษที่ 386 และได้นับถือมาตลอด                  

ทุกยุคสมัย ด้วยเหตุน้ีจึงเริ่มพบงานศิลปกรรมทีเ่กี่ยวข้องกับคติจักรวาลทางพุทธศาสนาชัดเจนมากข้ึน                                 

ทั้งในงานประดับอาคาร ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในพุทธสถาน  

    ในงานศิลปกรรมที่ประดับในพุทธสถาน ส่วนใหญ่ยังคงแสดงภาพสัญลักษณ์มงคลหรือ

สัญลักษณ์แห่งความอุดมสมบรูณ์ ตัวอย่างแรกได้แก่แผ่นอัฒจันทร์ เป็นแผ่นหินรูปครึ่งวงกลมติดอยู่ที่

พื้นหน้าบันไดของอาคารพุทธสถานต่างๆ มีลวยลายแบ่งออกเป็นแถววงโค้ง โดยแกะสลักภาพสัตว์

ประจ าทิศหรือสัตว์มงคลสลับวงกับลายพรรณพฤกษา ปรากฏครั้งแรกในศิลปะสมัยอนุราธปุระ  

ราวพุทธศตวรรษที่ 4-16 (ภาพที่ 2) ซึ่งแผ่นอัฒจันทรส์มยัน้ีนิยมแกะสลักภาพสัตว์ประจ าทศิ (ช้าง ม้า 

สิงห์ โค) ให้เรียงต่อเนื่องในแถวเดียวกัน และแกะสลักรูปหงส์แยกออกไปอีกแถวหนึ่ง ส่วนตรงกลาง

แกะสลักลายดอกบัว ต่อมาในศิลปะสมัยโปโลนนารุวะ ราวพุทธศตวรรษที่ 16 -18 (ภาพที่ 3)   

ได้พัฒนารูปแบบให้ซับซ้อนและวิจิตรมากข้ึน โดยขยายแผ่นหินอัฒจันทร์ให้เกินครึ่งวงกลม และ 

แยกภาพสัตว์แต่ละชนิดให้อยู่คนละแถว ทั้งนี้ ภาพสัตว์ที่ปรากฏมีเพียงช้าง ม้า หงส์ ส่วนสิงห์กับโค

แทบไม่ปรากฏ87 

 สัญลักษณ์ต่างๆที่ปรากฏบนแผ่นอัฒจันทร์ปัจจุบันยังไม่ทราบความหมายที่แน่ ชัด                          

โดยนักวิชาการได้ตั้งข้อสันนิษฐานแตกต่างกันไป เช่น คติความอุดมสมบูรณ์และเป็นมงคล                         

คติสงสารวัฏ ซึ่งเกี่ยวกับการเวียนว่ายตายเกิดและหลดุพ้น88 รวมทั้งอาจแทนภาพสระอโนดาตที่สื่อถึง

การช าระร่างกายและจิตใจก่อนเข้าสู่พื้นที่ศักดิ์สิทธ์ิภายในอาคาร โดยช้าง ม้า สิงห์ โค แทนทิศทั้งสี่ 

ส่วนหงส์แทนทิศเบื้องบน และดอกบัวสื่อถึงสระอโนดาต89 อนึ่ง ภาพสัตว์มงคลที่ประดับพุทธสถานนี้ 

ยังปรากฏที่ฐานของวหัลกฑะหรือซุ้มประตูซึ่งตั้งอยู่ประจ าทิศทั้งสี่ของสถูป โดยในสมัยอนุราธปุระ 

วหลักฑะเป็นอาคารก่ออิฐและศิลาในผังสี่เหลี่ยมด้านบนก่อเป็นซุ้มปราสาทยอดเจาะช่องประดิษฐาน

รูปเคารพ บริเวณฐานแบ่งออกเป็นช้ันแถวซ้อนกัน และค่ันด้วยเส้นลวดบัวเจ็ดเส้น บางช้ันแกะสลัก

                                                             
86 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา, กรุงเทพฯ : มติชน, 2556, หน้า 5,9. 
87 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา, หน้า 125. 
88 Chandra Wikramagamage, Entrances to the ancient buildings in Sri Lanka, Polgasovita,                
Sri Lanka : Academy of Sri Lankan Culture, 1998, pp. 19-20. 
89 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, พุทธศิลป์ลังกา, หน้า 118. 
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ภาพสัตว์เรียงต่อเนื่องกัน เช่น ช้าง มกร หรือสัตว์ทั้งสี่ชนิดสลับกัน(ช้าง ม้า สิงห์ โค) ตัวอย่างเช่นที่ 

สถูปรุวันเวลิเสยะ ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 4 - ต้นพุทธศตวรรษที่ 5 (ภาพที่ 4-5)  

 การสร้างวหัลกฑะตลอดจนองค์สถูปในศิลปะลังกา ในทางสถาปัตยกรรมอาจสะท้อนถึง          

คติจักรวาลได้เช่นเดียวกัน โดยองค์สถูปประธานอาจหมายถึงพระพุทธเจ้าซึ่งเป็นศูนย์กลางจักรวาล 

ส่วนวหัลกฑะนั้นหากพิจารณารูปทรงซุ้มปราสาทและช้ันฐาน ตลอดจนเส้นลวดบัวที่ประดับช้ันฐาน 

ทั้งเจ็ดเส้นแล้ว ก็อาจสื่อถึงเหลี่ยมเขาพระสุเมรุที่ล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์90 ตัวอย่างเช่นที่สถูป

กัณฐกเจติยะ(Kantaka Cetiya) สมัยอนุราธปุระตอนต้นราวพุทธศตวรรษที่ 4-5 (ภาพที่ 6)                

 นอกจากนี้ ภายในสถูปลังกายังพบการบรรจุพระบรมสารีริกธาตุที่เกี่ยวเนื่องกับคติจักรวาล   

ได้แก่ประติมากรรมหลักหินมหาเมรุ ซึ่งประดิษฐานในห้องกรุของสถูป โดยเริ่มพัฒนารูปแบบตั้งแต่          

สมัยอนุราธปุระและชัดเจนข้ึนในสมัยโปโลนนารุวะ91 ลักษณะเป็นแท่งหินสี่เหลี่ยมจตุรัส มีเส้นนูน                 

คาดแบ่งเป็นเจ็ดเส้น โดยสื่อถึงแท่งเขาพระสุเมรุที่มีเขาสัตตบริภัณฑ์ล้อมรอบ ส่วนบนของหลักหิน

เป็นที่ประดิษฐานพระกรัณฑ์ทองค าทรงสถูปบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ สื่อถึงพระพุทธเจ้าที่ประทับ                         

ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์บนยอดเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางของจักรวาล ถัดลงมามีก้อนหิน 3 ก้อน              

รองรับหลักหินอันสื่อถึงเขาตรีกูฏที่รองรับเขาพระสุเมรุ และส่วนล่างสุดรองรับด้วยแผ่นยัตรคละ                    

หรือครรภบัตรอันเป็นแผ่นศิลาฤกษ์ในรูปตาตารางซึ่งบรรจุของมีค่าและสัญลักษณ์มงคลต่างๆ                            

ลงไปซึ่งส่วนใหญ่เป็นประติมากรรมโลหะ92  

      ทั้งนี้ หลักหินแต่ละแห่งจะมีรายละเอียดและองค์ประกอบแวดล้อมที่เสริมภูมิทัศน์ของ

จักรวาลให้ชัดเจนย่ิงข้ึน ตัวอย่างที่ส าคัญเช่น หลักหินจากกรุสถูปโทปาวาวะ(Topavava) สมัยโปโลน

นารุวะ ราวพุทธศตวรรษที่  17 (ภาพที่ 8) ซึ่งพบการลงสีในแต่ละด้านที่แตกต่างกัน ได้แก่ ขาว

(ตะวันออก) คราม(ใต้) แดง(ตะวันตก) เหลือง(เหนือ)93 อันแทนสีประจ าทิศของเขาพระสุเมรุ และพบ

ประติมากรรมส าริดรูปเทวดาสี่องค์ยืนประจ าแต่ละด้าน   โดยสื่ อถึงท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ ส่วนอีก

                                                             
90 Roland Silva, Religious architecture in early and mediaeval Sri Lanka: a study of the thupa, 
bodhimanda, uposathaghara and patimaghara, Druk : Krips Repro Meppel, c1988, p.57. 
91 จีราวรรณ แสงเพ็ชร์, ระบบการจัดและการประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุในประเทศไทย, วิทยานิพนธ์
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552, หน้า 77. 
92 เรื่องเดียวกัน, หน้า 76. 
93 Senarat Paranavitana, The stupa in Ceylon, Colombo : Colombo Museum, 1946, pp. 23-24. 
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ตัวอย่างเช่นหลักหินจากห้องกรุสถูปแห่งหนึ่งในมหินตเล 94(ภาพที่  7) ซึ่ งเขาตรีกูฏอยู่ ในรูป

ทรงกระบอกค้ าหลักหินไว้ และพบก้อนหินทรงสี่ เหลี่ยมวางอยู่ประจ าแต่ละด้านโดยอาจ                

สื่อถึงทวีปใหญ่รอบเขาพระสุเมรุทั้งสี่ทิศ   

 งานสถาปัตยกรรมลั งกาที่ เกี่ ยวข้องกับคติจักรวาล  นอกจากสถูปแล้วยั งปรากฏ                                

ในอาคารรูปแบบอื่น ตัวอย่างที่ส าคัญได้แก่เนินกลางเมืองโปโลนนารุวะซึ่งเป็นพื้นที่พระราชวัง                                   

และวัดพระเข้ียวแก้วสมัยโปลนนารุวะ ภายในลานกลางเมืองพบอาคารบางแห่งที่อาจเกี่ยวข้องกับ             

คติดังกล่าว ไก้แก่ สัตตมหาปราสาท (Satmahalprasada) (ภาพที่ 9)  เป็นอาคารเรือนธาตุ                   

ทรงสี่เหลี่ยมช้ันซ้อนสูงลดหลั่นกัน 7 ช้ัน (สัตตะ แปลว่าเจ็ด) โดยแต่ละช้ันจะมีซุ้มเทวดาประดับอยู่                 

ทุกด้าน รูปแบบสัตตมหาปราสาทปัจจุบันยังไม่ทราบความหมายที่แน่ชัด แต่เป็นไปได้ว่าอาจเช่ือมโยง

กับคติเขาพระสุเมรุที่มีเขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ช้ันล้อมรอบและลดหลั่นระดับลงไป  

 ศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลทางพุทธศาสนาจากเอเชียใต้ทั้งอินเดียและศรีลังกา           

ได้ส่งอิทธิพลทั้งคติและรูปแบบต่อมายังดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ซึ่งปรากฏหลักฐานตั้งแต่ช่วง

ก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 โดยนอกจากปรากฏในรูปแบบภาพสัญลักษณ์แล้ว ยังปรากฏภาพภูมิทัศน์

จักรวาลที่มีองค์ประกอบชัดเจนและสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน โดยปรากฏในศิลปะประเทศต่างๆ ได้แก่           

ชวา(อินโดนิเซีย) พม่า(เมียนม่าร์) ขอม(กัมพูชา) ลาว และไทย มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 1.3 ศิลปะชวา (อินโดนิเซยี) 

      ดินแดนชวาซึ่งปัจจุบันเป็นส่วนหนึ่งในประเทศอินโดนิเซียนั้น ในอดีตเคยนับถือ                        

ศาสนาพราหมณ์ฮินดูและพุทธศาสนานิกายมหายาน โดยในส่วนของพุทธศาสนาพบหลักฐาน                  

งานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลปรากฏอย่างเด่นชัดในสถาปัตยกรรม ตัวอย่างส าคัญได้แก่                       

บุโรพุทโธในภาคกลางของเกาะชวา สร้างขึ้นสมัยราชวงศ์ไศเลนทร์ ราวพุทธศตวรรษที่ 14 สร้างด้วย

ศิลาก่อช้ันซ้อนสูงข้ึนไปคล้ายภูเขา (ภาพที่ 10)   โดยฐานช่วงล่างเป็นผังสี่เหลี่ยมยกมุมซ้อน 6 ช้ัน  

แต่ละช้ันมีทางเดินประทักษิณซึ่งถัดจากฐานช้ันล่างสุดข้ึนไปทั้ง 5 ช้ันก่อผนังกั้นรอบทิศซึ่งสลักภาพ 

เล่าเรื่องตามคัมภีร์แตกต่างกันตามระดับ และเหนือผนังแต่ละช้ันก่อซุม้ประดิษฐานพระพุทธรูปนั่งโดย

แสดงปางต่างกันในแต่ละด้าน ถัดข้ึนมาช้ันบนก่อฐานเขียงกลมซ้อน 3 ช้ัน แต่ละช้ันก่อสถูปเจาะช่อง

                                                             
94 Roland Silva ระบุว่ามาจากสถูป Giribhanda Cetiya (คีรีภัณฑเจติยะ?) ดูใน Roland Silva, Religious 
architecture in early and mediaeval Sri Lanka, p.361, 440. 



50 
 
โปร่งภายในบรรจุพระพุทธรูปปางแสดงธรรมโดยรอบ และที่ฐานกลมช้ันบนสุดก่อสถูปทึบขนาดใหญ่

เป็นองค์ประธาน (ภาพที่ 11)  ภายในมีห้องกรุ ปัจจุบันไม่ปรากฏสิ่งของที่บรรจุ  

 รูปแบบสถาปัตยกรรมของบุโรพุทโธ สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในแนวคติมัณฑละ (Mandala)95 

อันเป็นการแสดงภูมิทัศน์ของจักรวาล พระพุทธเจ้า และเทพองค์ต่างๆที่ปรากฏในคติพุทธศาสนา

มหายาน ซึ่ งจากองค์ประกอบสถาปัตยกรรมที่ป รากฏสันนิษฐานได้ ในหลายระบบ เช่น  

ระบบล าดับ ช้ันของพระพุทธเจ้าและสภาวะของสิ่งมีชีวิตทั้ งสามระดับภพภูมิ 96 คือ อรูปภูมิ                 

(ไม่มีรูปกาย) โดยอาจแทนด้วยสถูปประธานที่ปิดทึบ และอาจสื่อถึงพระอาทิพุทธเจ้าซึ่งอยู่ล าดับ

สูงสุด ถัดลงมาเป็นรูปภูมิ (รูปกายที่บริสุทธ์ิ) แทนด้วยสถูปโปร่งบนฐานกลมที่บรรจุพระพุทธรูปปาง

แสดงธรรมภายใน ซึ่งแสดงสภาพระหว่างการมีรูปและไม่มีรูป รวมถึงอาจสื่อถึงพระไวโรจนพุทธะ            

ซึ่งเป็นพระธยานิพุทธประจ าทิศศูนย์กลางส่วนถัดลงมาด้านล่างเป็นกามภูมิ(มีรูปกาย) แสดงออก

ด้วยภาพสลักเล่าเรื่องจากในคัมภีร์ฉบับต่างๆ โดยล าดับเรือ่งที่มีภูมิธรรมระดับสูงอยู่ช้ันบนไล่ลงไปถึง

ระดับทั่วไปที่ช้ันล่างสุด97 นอกจากนี้ยังอาจแทนสัญลักษณ์ภาพพระพุทธรูปในซุ้มจระน าบนฐาน

สี่เหลี่ยมยกมุมซึ่ งเผยองค์อย่างชัดเจนและยังแสดงปางต่างกันในแต่ละด้าน โดยอาจสื่อถึง             

พระธยานิพุทธประจ าทิศท้ังสี่เนื่องจากวางต าแหน่งได้ถูกต้องตามคติ ได้แก่ พระอักโษภยพุทธะ 

(ตะวันออก : ปางมารวิชัย) พระรัตนสัมภวพุทธะ (ใต้: ปางประทานพร) พระอมิตาภพุทธะ(ตะวันตก : 

ปางสมาธิ) และพระอโมฆสิทธิพุทธะ (เหนือ : ปางประทานอภัย) ซึ่งเสริมองค์ประกอบของพระธยานิ

พุทธให้ครบทั้ง 5 องค์ (รวมกับพระไวโรจนพุทธะ)  

 การสร้างพุทธสถานในรูปแบบมัณฑละยังปรากฏที่จันทิเซวู(Candi Sewu) (ภาพที่ 13)               

ซึ่งเป็นพุทธสถานที่สร้างข้ึนสมัยราชวงศ์ไศเลนทร์เช่นเดียวกัน มีขนาดใหญ่รองลงมาจากบุโรพุทโธ                      

และตั้งอยู่ที่ภาคกลางของเกาะชวา ลักษณะเป็นอาคารทรงวิมานยอดสถูป (จันทิ) โดยจันทิประธาน

เป็นอาคารในผังกากบาทและมีห้ายอด แบ่งห้องภายในออกเป็น 5 ห้อง แต่ละห้องสันนิษฐานว่า

ประดิษฐานรูปพระธยานิพุทธประจ าทิศ98 ล้อมรอบด้วยทางประทักษิณและจันทิบริวารจ านวนกว่า 

                                                             
95 John N. Miksic, Borobudur : golden tales of the Buddhas, Singapore ; Jakarta : Periplus 
Editions, 1997, c1990, pp. 50-51. 
96 เชษฐ์ ติงสัญชลี, ศิลปะชวา, กรุงเทพฯ : มติชน, 2558, หน้า 45,51.  
97 ประกอบด้วย ภัทรจารี-คัณฑวยุหสูตร ลลิตวิสตระ-ชาดก-อวทาน และกรรมวิภังค์. ดูเพิ่มเติมใน  เรื่องเดียวกัน,  
หน้า 47-50. 
98  ศ.มจ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะอินโดนีเซียสมัยโบราณ, กรุงเทพฯ : องค์การค้าของคุรุสภา, 2518, หน้า 21-22.  
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240 หลัง99แบ่งแถวเรียงกนัทั้งพื้นทีช้ั่นในและช้ันนอกในผังสี่เหลี่ยม (ภาพที่ 12) ทั้งนี้จันทิเซวู แปลว่า 

จันทิหนึ่งพันหลัง โดยอาจสื่อถึงจันทิที่มีจ านวนมาก แม้ว่าในความจริงแล้วจะมีจ านวนไม่ถึง                  

พันหลังก็ตาม  

 

 1.4 ศิลปะขอม (กัมพูชา) 

      อาณาจักรขอมโบราณโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 พบหลักฐาน               

การนับถือศาสนาพราหมณ์ฮินดูและพุทธศาสนานิกายมหายานเช่นเดียวกัน ส าหรับงานศิลปะ                   

ที่ เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลส่วนใหญ่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมที่ เป็นเทวสถานในศาสนา 

พราหมณ์-ฮินดู ซึ่งปรากฏตั้งแต่สมัยก่อนเมืองพระนครจนกระทั่งสมัยพระนคร (พุทธศตวรรษที่ 12-

18) โดยถือคติการจ าลองสวรรค์หรือที่ประทับของเทพเจ้าที่ผู้สร้างอุทิศถวายในแต่ละนิกาย ได้แ ก่            

ไศวนิกายที่นับถือพระศิวะหรือพระอิศวร ซึ่งนิกายนี้เทวสถานที่อยู่กลางเมืองหลวงพบการสร้าง             

ฐานสูงซ้อน 3-5 ช้ัน เพื่อสื่อถึงศูนย์กลางอ านาจของอาณาจักร เปรียบดังพระอิศวรที่ประทับอยู่บน

เขาไกรลาสหรือเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาล100 ตัวอย่างเช่นปราสาทบากอง กลางเมือง               

หริหระ ศิลปะพระโค พุทธศตวรรษที่ 15 ซึ่งก่อศิลายกฐานซ้อนสูง 5 ช้ัน ปราสาท องค์ประธานช้ัน

บนสุดประดิษฐานศิวลึงค์นามว่า “อินทเรศวร” ตามช่ือพระเจ้าอินทรวรมันที่ 1  ผู้สร้างถวาย                     

      ส่วนไวษณพนิกายที่นับถือพระวิษณุหรือพระนารายณ์นั้น เทวสถานสร้างข้ึนในแนวคิด     

การจ าลองสวรรค์เช่นกันแต่มีจ านวนน้อยกว่าไศวนิกาย ตัวอย่างที่ส า คัญได้แก่ปราสาทนครวัด             

(ภาพที่ 19) ศิลปะนครวัด พุทธศตวรรษที่ 17 ตั้งอยู่ทางตะวันออกเฉียงใต้ของเมืองพระนคร             

(เสียมเรียบ) เป็นปราสาทหินทรายขนาดใหญ ่โดยตั้งปราสาทประธานรวมกันเป็นกลุม่ 5 หลัง บนฐาน              

ยกสูง 3 ช้ัน โดยหลังกลางตั้งอยู่สูงสุด สื่อความหมายถึงเขาพระสุเมรุที่ล้อมรอบด้วยทวีปทั้งสี่101                       

ถัดออกมามีระเบียงคดหลายช้ันล้อมรอบซึ่งสลักภาพเทวต านานเกี่ยวกับพระวิษณุและเหตุการณ์           

ร่วมสมัยในอาณาจักร ทั้งนี้ จากจารึกที่ภาพสลักในระเบียงคดด้านทิศใต้ของปราสาท พบพระนาม                           

พระเจ้าสุริยวรมันที่ 2 ผู้สร้างปราสาทแห่งนี้ว่า “บรมวิษณุโลก” อันหมายถึงที่ประทับของพระวิษณุ  

                                                             
99 John N. Miksic, Borobudur : golden tales of the Buddhas, p. 52. 
100 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง และ ศานติ ภักดีค า, ศิลปะเขมร, กรุงเทพฯ : มติชน, 2546, หน้า 76. 
101 มาดแลน จีโต, ประวัติเมืองพระนครของขอม (Histoire d’Angkor), ทรงแปลโดย  มจ. สุภัทรดิศ ดิศกุล, 
พิมพ์ครั้งที่ 3, กรุงเทพฯ : มติชน, 2546, หน้า 74. 
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      ส าหรับงานศิลปะที่เกี่ยวกับคติจักรวาลทางพุทธศาสนาปรากฏจ านวนไม่มากเช่นกัน                         

มีเพียงสัญลักษณ์บางประการที่ปรากฏในสถาปัตยกรรม ตัวอย่างส าคัญเช่น ปราสาทนาคพัน              

(Neak Pean) (ภาพที่ 14-15) ทางตอนเหนือของเมืองเสียมเรียบ สร้างในสมัยพระเจ้าชัยวรมัน              

ที่ 7 โดยเรียกในช่ือเกาะราชัยศรี รูปแบบศิลปะบายน ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 18 เป็นพุทธสถานใน                     

นิกายมหายาน ตั้งอยู่กลางบารายพระขรรค์(ชัยตฏากะ) ซึ่งถือกันว่าเป็นสระน้ าศักดิ์สิทธ์ิประจ า

ราชอาณาจักร โดยนักวิชาการสันนิษฐานว่าสร้างข้ึนเพื่อจ าลองสระอนวตัปตา (Anavatapta)102                 

หรือสระอโนดาตซึ่งตามคติแล้วเป็นสระน้ าบริสุทธ์ิ เป็นต้นก าเนิดแม่น้ าส าคัญทั้งสี่ทิศ อีกทั้งยังเป็น

แหล่งน้ าสุดท้ายที่จะเหือดแห้งไปเมื่อถึงคราวสิ้นกัปป์ 103 ด้วยเหตุนี้ปราสาทนาคพันจึงอาจสื่อ                 

อีกนัยหนึ่งถึงความยั่งยืนยาวนานของราชอาณาจักรด้วยเช่นกัน 

      ลักษณะสถาปัตยกรรมเป็นงานก่อศิลา ประกอบด้วยสระน้ าประธานขนาดใหญ่ทรง

สี่เหลี่ยมจัตุรัส ตรงกลางสระเป็นที่ตั้งของอาคารประธานทรงปราสาทช้ันซ้อนโดยหันหน้าไป                     

ทางทิศตะวันออก ผนังด้านข้างสลักรูปพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร รองรับด้วยฐานผังกลมประดับ               

กลีบบัว ลดหลั่นระดับลงไปมีประติมากรรมพญานาค 2 ตัวขดโอบที่ช้ันฐานด้านล่างสุด ด้านหน้า

ปราสาทมีประติมากรรมมา้พลาหะอันเป็นอวตารหนึ่งของพระอวโลกเิตศวร104 ถัดมาในแต่ละด้านของ

สระประธาน มีสระน้ าบริวารขนาดย่อมในรูปทรงเดียวกันประจ าทั้งสี่ทิศซึ่งรับน้ ามาจากสระประธาน 

บริเวณรอยต่อระหว่างสระแต่ละด้านก่อซุ้มปราสาทขนาดย่อม ภายในสลักทางน้ าไหลรูปหัวสัตว์              

ต่างชนิดกัน สันนิษฐานว่าคล้ายกับสัญลักษณ์หัวสัตว์ปากทางแม่น้ าทั้ งสี่ทิศตามคติ ได้แก่                 

ช้าง(ทิศเหนือ) สิงห์ (ทิศใต้ ) ม้า(ทิศตะวันตก) และคน(ทิศตะวันออก ซึ่ งคาดว่าปรับเปลี่ยน                      

จากภาพโค)105 (ภาพที่ 16-17)                

      นอกจากนี้ยังมีพุทธสถานที่สร้างในยุคสมัยเดียวกัน ได้แก่ ปราสาทบายน (ภาพที่ 18)                   

ในเมืองนครธม ซึ่งพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 สร้างอุทิศถวายพระพุทธเจ้า โดยอาคารประธานภายใน

ประดิษฐานพระพุทธรูปนาคปรกปางสมาธิ และจัดผังอาคารวางในรูปวงกลมอันเป็นอาคารรูปแบบ

                                                             
102 Madeleine Giteau, The civilization of Angkor, New York: Rizzoli, c1976, p.143. 
103 Ibid, p. 145. 
104 พระโพธิสัตว์อวตารเป็นม้าพลาหะมาช่วยเหลือผู้คนที่เรือแตกติดเกาะและก าลังถูกนางยักษิณีจับกิน. อ่าน
เพิ่มเติมใน Ibid, p. 143. 
105 ภภพพล จันทร์วัฒนกุล, 30 ปราสาทขอมในเมืองพระนคร, พิมพ์ครั้งที่ 2, นนทบุรี : เมืองโบราณ, 2560,              
หน้า 491. 
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ใหม่ รองรับด้วยฐานซ้อนช้ันในผังกากบาท และมีปราสาทบริวารกว่า 50 หลังประดับบนปราสาท

ประธานรวมทั้ งตั้งรายล้อมในแต่ละทิศ โดยปราสาทแต่ละหลังสลักใบหน้ามนุษย์ 4 ด้าน ซึ่ง

สันนิษฐานว่าอาจเป็นใบหน้าเทพธรรมบาลหรือพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร106 ทั้งนี้ รูปแบบปราสาท

ประธานในผังกลมดังกล่าว นักวิชาการสันนิษฐานว่าอาจเกี่ยวข้องกับแนวคิดมัณฑละ 107ที่มี

พระพุทธเจ้าเป็นศูนย์กลางจักรวาล อีกทั้งการสร้างพุทธสถานบริเวณใจกลางเมืองและก่อฐานซ้อนช้ัน

คล้ายภูเขายังสามารถสื่อถึงศูนย์กลางของอาณาจักรและพระราชอ านาจเช่นเดียวกับคติการสร้าง 

ศาสนสถานต่างๆที่ผ่านมาในอดีต 

 

 1.5 ศิลปะพมา่ (เมียนม่าร์) 

      เมียนม่าร์หรือพม่าเป็นดินแดนศูนย์กลางพุทธศาสนานิกายเถรวาทที่ส าคัญแห่งหนึ่ง                

ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยงานศิลปะที่ เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลพบอย่างแพร่หลาย                                        

ในจิตรกรรม ปรากฏหลักฐานเก่าแก่ที่สุดตั้งแต่สมัยอาณาจักรพุกาม ราวพุทธศตวรรษที่ 16 -19                  

อันเป็นยุคสมัยที่พระมหากษัตริย์นิยมให้สร้างวัดวาอารามและสถูปเจดีย์ ข้ึนเป็นจ านวนมาก              

โดยพุทธสถานแต่ละแห่งต่างมีขนาดใหญ่โตและประดับลวดลายตกแต่งอย่างวิจิตร ส าหรับงาน

จิ ตรก รรมส่ วน ให ญ่ ป รากฏบ นฝ าผนั งและ เพดานขอ งเจติ ย วิห าร (กู่ พ ยา) 108 ซึ่ ง เขียน                    

ภาพเล่าเรื่องราวหรือสัญลักษณ์ตามคัมภีร์พุทธศาสนา  

      ภาพจิตรกรรมที่เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลในศิลปะพุกาม พบว่าเริ่มแสดงรายละเอียด

องค์ประกอบส่วนต่างๆได้ชัดเจนและสมบูรณ์มากข้ึน โดยปรากฏลักษณะมุมมองภาพจักรวาล           

2 รูปแบบ ได้แก่ ภาพมุมมองแนวราบจากด้านบนซึ่งแสดงสัณฐานเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ 

และเขาจักรวาลเป็นวงกลม โดยมีทวีปทั้งสี่และมหาสมุทรประจ าแต่ละทิศ ส่วนอีกลักษณะเป็น

มุมมองแนวดิ่งตัดขวางจากด้านข้าง ซึ่งแสดงภาพเขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์เป็นแท่งตรง

ลดหลั่นระดับลงไป และแทรกองค์ประกอบต่างๆที่ส าคัญ เช่น พระอาทิตย์ พระจันทร์ ปลาใน

มหาสมุทรที่หนุนหรือเกี่ยวภูเขาไว้ ทั้งนี้สาเหตุที่ภาพจักรวาลในจิตรกรรมพุกามปรากฏองค์ประกอบ

                                                             
106 มาดแลน จีโต, ประวัติเมืองพระนครของขอม, หน้า 117.                   
107 Madeleine Giteau, The civilization of Angkor, p.130. 
108 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ศิลปะพม่า, กรุงเทพฯ, มติชน, 2557, หน้า 157. 
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อย่างชัดเจนตลอดจนแสดงออกหลายมุมมองนั้นสันนิษฐานว่าเพราะในช่วงเวลาดังกล่าวเริ่ม  

ปรากฏการรจนาคัมภีร์โลกศาสตร์ข้ึนอันเป็นวรรณกรรมที่อธิบายเรื่องโลกและจักรวาลโดยเฉพาะ109  

      อนึ่ง ภาพจักรวาลทั้ ง 2  รูปแบบดังกล่าวปรากฏทั้ งในลักษณะที่แสดงประกอบ                         

ภาพเหตุการณ์พุทธประวัติ  และแสดงประกอบกับภาพสัญลักษณ์อื่นๆ โดยมีรายละเอียดดังนี้  

  1. ภาพประกอบพุทธประวัติ ได้แก่ ตอนเสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์                        

ชั้นดาวดึงส์ โดยภาพจักรวาลที่ประกอบในฉากเหตุการณ์นี้เป็นแบบมุมมองแนวดิ่งตัดขวาง                             

มีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง ขนาบข้างด้วยแท่งเขาสัตตบริภัณฑ์ลดหลั่นระดับลงไป ภาพพุทธประวัติ

ตอนดังกล่าวในจิตรกรรมหลายแห่งมักจะรวมอีก 2 เหตุการณ์เรียงต่อเนื่องเป็นชุดเดียวกัน คือ                        

ตอนพระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ และตอนเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ซึ่งเป็นเหตุการณ์            

ที่เกิดก่อนและหลังตามล าดับ ตัวอย่างเช่นจิตรกรรมฝาผนังทิศตะวันออกของเจติยวิหารโลกะเทคพัน  

(Loka-hteik-pan) (ภาพที่  20) เมืองพุกาม ราวปลายพุทธศตวรรษที่  17 ซึ่งเป็ นจิตรกรรม                 

พุทธประวัติประกอบกับภาพจักรวาลที่มีขนาดใหญ่และสวยงามที่สุดแห่งหนึ่ง ล าดับภาพเรียงจาก              

ขวาไปซ้าย110 โดยปรากฏฉากยมกปาฏิหาริย์อยู่ทางขวา มีภาพพระพุทธเจ้าก าลังเหาะข้ึนไปบน

อากาศ(ภาพที่ 21) ส่วนฉากเทศนาโปรดพุทธมารดาอยู่ตรงกลาง  มีภาพพระพุทธเจ้าประทับบน

บัลลังก์ในปราสาทและต้นปาริชาติเหนือเขาพระสุเมรุซึ่งเช่ือมต่อกับฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่ผนัง

ส่วนบน111 และฉากเสด็จลงจากดาวดึงสอ์ยู่ทางซ้าย มีภาพพระพุทธเจ้าเสด็จลงบนัไดที่พาดเฉียงลงมา

พร้อมด้วยหมู่เทวดา (ภาพที่ 22) ส าหรับองค์ประกอบของจักรวาลยังพบรายละเอียดส าคัญต่างๆ                    

ได้แก่ ภาพเขาพระสุเมรุซึ่งเขียนเป็นแท่งเขาขนาดใหญ่ (ต าแหน่งอยู่ตรงกับช่องโค้งด้านล่าง)  

ส่วนเขาสัตตบริภัณฑ์เขียนอยู่ใต้ฉากพระพุทธเจ้าเสด็จข้ึนและลงจากสวรรค์ ลักษณะเป็นแท่งเขา

ขนาบข้างเขาพระสุเมรุในสัดส่วนที่ย่อมลงมาโดยส่วนยอดเขียนวิมานเทวดา นอกจากนี้ยังปรากฏ                            

ภาพพระอาทิตย์(ฝั่งซ้าย) พระจันทร์(ฝั่งขวา) และกลุ่มปลาใหญ่ในมหาสมุทรอยู่ส่วนล่างสุดบริเวณ                

กลุ่มแท่งเขาสัตตบริภัณฑ์ทั้งสองฝั่ง  

                                                             
109 เช่น โลกบัญญัติ โลกุปปัตติ โลกทีปกสาร ดูรายเอียดในบทที่ 2 หัวข้อที่ 3 วรรณกรรมโลกศาสตร์ 
110 Claudine Bautze-Picron, The Buddhist murals of Pagan : Timeless vistas of the cosmos, 
Bangkok : Orchid Press, 2003, pp. 51-52. 
111 ประกอบด้วยเจดีย์จุฬามณี ธรรมศาลา สระโบกขรณีในอุทยาน ปราสาทไพชยนต์ บัณฑุกัมพลศิลาอาสน์ใต้                 
ไม้ปาริชาติ  (ที่ประทับแสดงธรรมของพระพุทธเจ้า) และมีเทวดาจ านวนมากมาร่วมชุมนุมสดับธรรม 
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   นอกจากนี้ ยังพบภาพพุทธประวัติตอนอื่นที่มีภาพจักรวาลประกอบเหตุการณ์ ได้แก่                      

ตอนทรงพระสุบินนิมิตก่อนตรัสรู้ ตัวอย่างที่ส าคัญได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังทิศเหนือของมุขตะวันตก 

โบราณสถานหมายเลข 585 (ภาพที่ 23) เมืองพุกาม อายุราวพุทธศตวรรษที่ 18  ซึ่งปรากฏ

องค์ประกอบภาพเหตุการณ์ดังกล่าวในกรอบวงกลม ภายในเขียนภาพพระพุทธเจ้าบรรทมอยู่กลาง  

ผืนแผ่นดินใหญ่เป็นประธาน ใต้แผ่นดินต่อแกนเสาลงมาที่พื้นมหาสมุทรโดยมีภาพปลาใหญ่ม้วนพัน   

อยู่ล้อมรอบภาพประธานด้วยทวีปทั้งสี่(ภายในแสดงต้นไม้ประจ าทวีป)และมหาสมุทร ในมุมมอง

แนวราบ นอกจากนี้มีภาพหงส์สีขาวบินเข้ามาหาพระพุทธองค์ ส่วนภายนอกวงกลมมีภาพหงส์ต่างสี

บินโดยรอบ ภาพดังกล่าวสันนิษฐานว่าตรงกับเหตุการณ์มหาสุบิน 5 ประการ ในข้อที่ 1 และ 4112    

  2. ภาพประกอบร่วมกับสัญลักษณ์ อ่ืนๆ  โดยอาจแสดงเป็นส่วนเสริมให้กับ                  

ภาพทางศาสนาหมวดต่างๆ ได้แก่ ภาพจิตรกรรมชุดพระอดีตพุทธเจ้า ซึ่งเขียนหลายจ านวนและ

เรียงต่อกันทั่วผนังอาคารตามแม่แบบลาย โดยบางแห่งจะแทรกภาพจักรวาลในมุมมองแนวราบ113 

ร่วมกันกับภาพสระอโนดาต ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมฝาผนังทิศใต้ในห้องโถงของเจติยวิหารกูตะพยา                    

(Ku-tha-hpaya) หมายเลข 845 เมืองพุกาม อายุราวต้นพุทธศตวรรษที่ 19 ซึ่งแสดงภาพชุด            

พระอดีตพุทธเจ้าในช่องสี่เหลี่ยมตาราง โดยวางภาพจักรวาลให้อยู่ในช่องสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ทางซ้าย 

(ภาพที่ 24) ภายในแสดงภาพเขาพระสุเมรุตรงกลาง (ภาพช ารุด) ล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์               

ในรูปวงแหวนซ้อนกัน 7 วง แต่ละวงค่ันด้วยนทีสีทันดร ถัดออกมามีภาพโลณสมุทรและทวีปใหญ่ทั้งสี่

พร้อมด้วยทวีปบริวารประจ าแต่ละทิศ ภายในแต่ละทวีปมีภาพบุคคลสวมชุดทรงเครื่องประทับอยู่กับ

                                                             
112 Ibid, p. 36. มหาสุบิน 5 ประการ เป็นความฝันเกิดขึ้นในคืนก่อนที่พระโพธิสัตว์จะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า 
ประกอบด้วย 1. เสด็จบรรทมหงายเหนือพื้นปฐพี มีเขาหิมพานต์เป็นหมอนรองหนุน พระหัตถ์ซ้ายเหยียดไปยัง
มหาสมุทรตะวันออก พระหัตถ์ขวาเหยียดไปยังมหาสมุทรตะวันตก พระบาทเหยียดไปยังมหาสมุทรทิศใต้ 2. มีหญ้า
คางอกขึ้นที่  พระนาภี(สะดือ)สูงยาวจรดท้องฟ้า 3. มีหนอนตัวขาวหัวด าไต่ขึ้นมาจากพระบาทจนถึงพระชานุ(เข่า) 
4. นกสี่หมู่ต่างสีกันบินมาจากทิศทั้งสี่ เม่ือลงมาหมอบแทบเท้าพระพุทธองค์แล้วสีกายเปลี่ยนเป็นสีขาวทั้งสิ้น 5. 
เสด็จด าเนินไปบนภูเขาที่เต็มไปด้วยคูถมูล แต่ทรงไม่แปดเปื้อน, ปรากฏในพระสุตันตปิฎก คัมภีร์อังคุตตรนิกาย 
ปัญจก-ฉักกนิบาต สุบินสูตร. 
113 จิตรกรรมบางแห่งอาจใช้ภาพจักรวาลในมุมมองแนวดิ่งตัดขวางก็ได้ ดูเพิ่มเติมใน เสมอชัย พูลสุวรรณ, จิตรกรรม
พุทธศาสนาสมัยพุกาม, : รูปแบบและความหมายของศิลปะแห่งศรัทธา (เล่ม 1 ตัวบท), กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2559, หน้า 20-21. 
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ต้นไม้ประจ าทวีป อย่างไรก็ตาม ต าแหน่งทวีปที่ปรากฏในจิตรกรรมนั้นพบว่าไม่ตรงตามคติ114                   

ส่วนบริเวณรอบนอกสุดล้อมด้วยกรอบวงกลมซึ่งอาจหมายถึงเขาจักรวาล ขณะที่ภาพสระอโนดาต

ปรากฏในผนังเดียวกันโดยจัดให้อยู่ในช่องสี่เหลี่ยมทางขวาล่าง แต่ภาพช ารุดค่อนข้างมากที่ส่วน            

กลางสระ จึงสังเกตได้เพียงแม่น้ าที่ขดเป็นวงกลมและไหลไปแต่ละทิศทางรวมถึงภาพสัตว์หิมพานต์  

  รูปแบบภาพจักรวาลลักษณะดังกล่าวยังปรากฏในจิตรกรรมแหล่งอื่นๆ เช่นที่

โบราณสถานหมายเลข 101 เมืองสะเล (Sale) ซึ่งภาพจักรวาลกับสระอโนดาตเขียนในกรอบ

สี่ เหลี่ ยมเหนือขอบซุ้มประตูทางเข้าโดยแยกอ ยู่คนละฝั่ ง  ส าหรับภาพจักรวาล แม้ ว่าจะ                   

มีสภาพค่อนข้างช ารุดแต่ยังพอเห็นร่องรอยเขาสัตตบริภัณฑ์วงแหวน ภาพทวีปทั้งสี่ และมหาสมุทร 

ล้อมรอบนอกด้วยเขาจักรวาล ส่วนภาพสระอโนดาต (ภาพที่  25)  มีสภาพค่อนข้างสมบูรณ์                

โดยที่กลางสระปรากฏพญานาค ล้อมรอบด้วยยอดเขาหิมพานต์และทางน้ ารูปหัวสัตว์ประจ าทิศได้แก่ 

โค ม้า ช้าง สิงห์  (เรียงจากทิศเหนือวนขวาไปทิศตะวันตก) แม่น้ าที่ออกมาจากหัวสัตว์นั้นวนขดกัน           

หลายช้ันก่อนไหลผ่านแผ่นดินแล้วลงไปยังทะเลตามแต่ทิศ โดยแผ่นดินที่อยู่รอบสระเป็นที่อาศัยของ

สัตว์ประจ าทิศทั้งสี่ดังกล่าว รวมทั้งเป็นที่ตั้งของสระใหญ่ในหิมพานต์ด้วย  

  อนึ่ง รูปแบบการเขียนภาพจักรวาลทั้ง 2 รูปแบบ และสระอโนดาตในเวลาต่อมา 

ได้ปรากฏที่ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของจิตรกรรมไทยเช่นเดียวกัน โดยมีรูปแบบที่ปรับเปลี่ยนไปบ้าง

ตามความนิยมของช่างซึ่งจะกล่าวต่อไป ด้วยเหตุนี้จึงสันนิษฐานว่าภาพจักรวาลดังกล่าวใน 

ศิลปะพุกามอาจเป็นต้นแบบที่ส่งอิทธิพลให้กับงานศิลปกรรมในดินแดนข้างเคียงเช่น ล้านนา ล้านช้าง 

และส่งผ่านต่อมาถึงศิลปะในประเทศไทยด้วย115 

 

 1.6 ศิลปะลาว 

      ประเทศลาวเป็นอีกดินแดนหนึ่งที่รับวัฒนธรรมและศาสนาต่างๆทั้งพุทธและพราหมณ์

จากดินแดนภายนอกมายาวนานตั้งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที่  19 จนกระทั่งนับถือพุทธศาสนาเถรวาท              

                                                             
114 โดยชมพูทวีปไปอยู่ทิศเหนือแทนทิศใต้(สัณฐานวงรี) อุตรกุรุทวีปไปอยู่ทิศตะวันออกแทนทิศเหนือ(สัณฐาน
สี่เหลี่ยม)  บุพพวิเทหทวีปไปอยู่ทิศใต้แทนทิศตะวันออก(สัณฐานกลม)  ส่วนอมรโคยานทวีปอยู่ถูกต าแหน่งอยู่แล้ว
คือทิศตะวันตก(สัณฐานครึ่งวงกลม) 
115 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล. “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,” 
เมืองโบราณ, 2546 : หน้า 31. 
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อย่างชัดเจนในราวพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา โดยงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับคติจักรวาลที่เด่นชัด

ที่สุดปรากฏในงานประดับสถาปัตยกรรม ได้แก่ช่อฟ้าสัตตะบูริพัน  เป็นส่วนประดับกลาง              

สันหลังคาของสิมหรืออุโบสถอันแสดงถึงความเป็นศูนย์กลางจักรวาลให้กับอาคารและพระอาราม116 

ลักษณะเป็นกลุ่มแท่งเสาในระดับความสูงแตกต่างกัน ที่ปลายเสาประดับวิมานเรือนยอดและยกฉัตร

กางกั้น องค์ประกอบเหล่านี้แสดงถึงภาพจักรวาลในมุมมองแนวดิ่งตัดขวางซึ่งเป็นรูปแบบที่                    

อาจเกี่ยวเนื่องกับภาพจักรวาลในจิตรกรรมพุกามที่ปรากฏมาก่อนหน้าและส่งอิทธิพลให้กับ               

งานศิลปะในดินแดนข้างเคียง117 โดยแกนกลางเป็นเขาพระสุเมรุซึ่งมีขนาดสูงสุด ขนาบข้างด้วย                  

เขาสัตตบริภัณฑ์ที่ลดหลั่นระดับลงไปและกั้นขอบเขตด้วยเขาจักรวาลซึ่งขนาบอยู่ที่ ส่วนปลาย                 

ทั้งสองข้าง ถัดลงมาที่ส่วนล่างสุดเป็นกรอบแผงยาวแผ่นาบไปกับสันหลังคาโดยประดับตกแต่ง  

ด้วยลวดลายต่างๆ  

      ตัวอย่างานช่อฟ้าที่ส าคัญ ได้แก่ สิมท่ีวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง (ภาพที่ 26-27)                  

ซึ่งพระอารามสร้างข้ึนในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐา ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 22 (พ.ศ.2102-2103)118                     

และได้บูรณปฏิสังขรณ์มาโดยตลอด ช่อฟ้าสัตตะบูริพันที่วัดแห่งนี้นับได้ว่าแสดงองค์ประกอบได้                  

สมบูรณ์ที่สุด มีเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ และเขาจักรวาลครบถ้วนตามคติ ส่วนแผงด้านล่างที่ 

ติดกับสันหลังคาปั้นลายประดับคล้ายรูปหัวปลาคู่โดยหันหน้าออกไปคนละทิศ โดยอาจหมายถึง           

คู่ปลาใหญ่ที่หนุนจักรวาลอยู่ และลายดังกล่าวแทบไม่ปรากฏบนช่อฟ้าของสิมแห่งอื่น นอกจากนี้ยังมี              

ช่อฟ้ าของสิม วัดอาฮาม  ในหลวงพระบาง (ภาพที่  28) โดยสร้าง ข้ึนในยุคหลังราวปลาย             

พุทธศตวรรษที่ 24 (พ.ศ.2361)  สมัยเจ้ามหาชีวิตมังธาตุราช ซึ่งเป็นช่วงฟื้นฟูพุทธศาสนาใน              

หลวงพระบาง มีรูปแบบที่คล้ายคลึงกับช่อฟ้าวัดเชียงทองโดยแสดงองค์ประกอบภูเขาที่ครบถ้วน

สมบูรณ์เช่นกัน แต่ไม่ปรากฏลายปลาใหญ่ที่แผงสันหลังคาด้านล่าง เป็นเพียงลวดลายประดับทั่วไป

     

 

 

 

                                                             
116 วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์, ชื่นชมสถาปัตย์ วัดในหลวงพระบาง, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2555, หน้า 58. 
117 ประภัสสร์ ชูวิเชียร, ศิลปะลาว, กรุงเทพฯ : มติชน, 2555, หน้า 54. 
118 เรื่องเดียวกัน, หน้า 110. 
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สรุปประเด็นศิลปกรรมเกี่ยวกับไตรภูมิโลกสณัฐานจากหลกัฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะในเอเชีย
ใต้และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

 จากหลักฐานงานพุทธศิลป์ที่ ปรากฏมาตั้งแต่ในศิลปะอินเดีย ลังกา จนกระทั่ งใน                   

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้น พบว่ามีการแสดงออกเกี่ยวกับคติโลกและจักรวาลมาโดยตลอด                              

แม้ว่าในช่วงแรกเริ่มอย่างในศิลปะอินเดียและลงักาจะปรากฏภาพจักรวาลที่มีองค์ประกอบไม่สมบูรณ์ 

แต่ก็ ได้แสดงสัญลักษณ์บางประการที่ เกี่ยวข้อง เช่น ภาพสัตว์ประจ าทิศประดับในเสาศิลา                 

พระเจ้าอโศก แผ่นอัฒจันทร์ หรรือวหัลกฑะ นอกจากนี้ยังปรากฏในคติการบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ

บนแท่งหินมหาเมรุ อันสื่อถึงพระพุทธเจ้าผู้เป็นศูนย์กลางจักรวาล องค์ประกอบเหล่านี้มักปรากฏ 

ตามสถาปัตยกรรมและประติมากรรมในพุทธสถานต่างๆ  

 สมัยต่อมาในศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คติและรูปแบบของการแสดงภาพจักรวาลได้

ชัดเจนและพัฒนามากข้ึน โดยในงานสถาปัตยกรรมปรากฏในศาสนสถานของศิลปะชวาและ   

ศิลปะขอม ซึ่งปรากฏสัญลักษณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับจักรวาลด้วยเช่นกัน เช่น สัญลักษณ์สัตว์สี่ทิศรอ บ

ปราสาทนาคพัน หรือผังการประดับอาคารบริวารรอบอาคารประธานในแนวคิดมัณฑละของบุโรพุทโธ

หรือปราสาทบายน  ตลอดจนในแนวคิดการจ าลองเขาพระสุเมรุหรือไกรลาสในปราสาทกลางเมืองใน

อาณาจักรขอมเช่นปราสาทบากอง อย่างไรก็ตามศาสนสถานเหล่านี้สร้างข้ึนในศาสนาพุทธมหายาน

และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งมีแนวคติหลายส่วนต่างจากพุทธศาสนาเถรวาท 

 ส าห รับภาพจักรวาลในจิ ตรกรรม  สั นนิษฐาน ว่าเริ่ มปรากฏใน ศิลปะพุ กามราว                

พุทธศตวรรษที่ 16  เป็นต้นมา ซึ่งพบวิวัฒนาการในการสร้างสรรค์ภาพจักรวาลทั้งมุมมองแนวราบ

จากด้านบน และมุมมองแนวดิ่งตัดขวาง โดยนอกจากใช้แสดงเป็นภาพเดี่ยวเชิงสัญลักษณ์แล้ว ยังใช้

แสดงประกอบเหตุการณ์ทางศาสนาเช่นพุทธประวัติอีกด้วย รูปแบบภาพจักรวาลที่ปรากฏในศิลปะ

พุกามสันนิษฐานว่าอาจเป็นต้นแบบให้กับภาพจิตรกรรมจักรวาลในศิลปะดินแดนใกล้เคียงใน          

ยุคต่อมาเช่นเดียวกัน เช่น งานช่อฟ้าสัตตะบูริพันประดับบนหลังคาสิมของศิลปะล้านช้างใน 

ประเทศลาว หรือภาพไตรภูมิในจิตรกรรมและงานศิลปะแขนงอื่นๆของศิลปะล้านนา สุโขทัย อยุธยา 

สืบเนื่องจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ในประเทศไทยซึ่งจะกล่าวในล าดับถัดไป  
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ภาพประกอบ : ศิลปะเอเชียใต้ - ศิลปะเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

 ศิลปะอินเดีย 

ภาพที่ 1 ประติมากรรมหัวเสาพระเจ้าอโศก สมัยราชวงศ์โมริยะ 
ที่มา : F.R. Allchin, The archaeology of early historic 
South Asia : the emergence of cities and states, 
c.1995, pp. 255-256 
 

 

ศิลปะลังกา 

 

 

   

 

 

 

ภาพที่ 2 แผ่นหินอัฒจันทรท์ี่บันไดทางเข้าอาคารโพธิฆระ สมัยอนุราธปรุะ  
ที่มา : © Victoria and Albert Museum, London 
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ภาพที่ 3 แผ่นหินอฒัจันทร์ สันนิษฐานว่าเป็นทางเข้าอาคารวฏทาเค  สมัยโปโลนนารุวะ  
ที่มา : © Victoria and Albert Museum, London 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที่ 4 สถูปรุวันเวลเิสยะ เมืองอนุราธปรุะ 
ที่มา : ห้องสมุด ศ.ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล “เจดีย์รุวันเวลิ” [ออนไลน]์, แหลง่ที่มา: 

http://www.thapra.lib.su.ac.th/supatlib [16 มกราคม 2563] 

ภาพที่ 5 ภาพสลักสัตว์เรียงแถวที่ช้ินส่วนแท่นวหลักฑะ สถูปรุวันเวลเิสยะ 
ที่มา : © Victoria and Albert Museum, London 

 

4 5 
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ภาพที่ 6 วหัลกฑะ สถูปกัณฐกเจติยะ ที่มหินตเล 
ที่มา : Roland Silva, Religious architecture in early and mediaeval Sri Lanka,  

1988, plate 23.1, p.438. 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 หลกัหินมหาเมร ุสถูปทีม่หินตเล 
ที่มา : Roland Silva, Religious architecture in early and mediaeval Sri Lanka,  

1988,  plate 25.2, p.440. 
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ภาพที่ 8 หลกัหินมหาเมร ุสถูปโทปาวาวะ 
ที่มา : S. Paranavitana, The stupa in Ceylon, 1946, plate V. 

ภาพที่ 9 สัตตมหาปราสาท โปโลนนารุวะ 
ที่มา : Polonnaruva : the medieval capital of Sri Lanka, 1991, p.11 

ศิลปะชวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 สถูปบโุรพทุโธ เกาะชวา 
ที่มา : Borobudur : golden tales of the Buddhas, p.40. 

8 9 
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ภาพที่ 11 สถูปโปรง่บรรจุพระพุทธรปู และสถูปทบึองค์ประธานด้านหลัง 
ที่มา : Borobudur : golden tales of the Buddhas, p. 54. 

ภาพที่ 12 ผังของจันทเิซวู แสดงการล้อมอาคารบริวารในผงัสี่เหลี่ยม  
ภาพที่ 13 จันทิเซวู 

ที่มา : Chihara, Daigoro, Hindu-Buddhist architecture in Southeast Asia, 
 1996, pl.61, p. 36. 

 

11 
12 

13 
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ศิลปะขอม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 ปราสาทนาคพัน กลางบารายพระขรรค์ 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 15 ปราสาทนาคพันในมุมสูง แสดงต าแหนง่สระและทางน้ าไหลหัวสัตว์ในซุม้ประจ าทิศ  
 

ที่มา : ห้องสมุด ศ.ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล, “ปราสาทนาคพัน” [ออนไลน]์, แหล่งที่มา: 

http://www.thapra.lib.su.ac.th/supatlib [16 มกราคม 2563] 
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ภาพที่ 16 ภาพหัวสัตว์รูปช้างประจ าซุม้ทิศเหนือ 
ภาพที่ 17 ภาพหัวสัตว์รูปสิงห์ประจ าซุ้มทิศซุ้มทิศใต้  

ที่มา : ภภพพล จันทร์วัฒนกุล, 30 ปราสาทขอมในเมืองพระนคร, 2560, หน้า 494-495. 

 

 
 

 
ภาพที่ 18 ปราสาทบายน 
นครธม  
ที่มา : Claude Jacques, 

Angkor, 1999, p.151 

 

 

 

 

ภาพที่ 19 ปราสาทนครวัด 
เมืองพระนคร  
ที่มา : Claude Jacques,  

Angkor, 1999, p. 119 

16 17 
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 ศิลปะพมา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 จิตรกรรมฝาผนัง เจติยวิหารโลกะเทคพัน เมืองพกุาม 
แสดงพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าเทศนาในดาวดึงส์  

ที่มา : Michael Freeman, Ancient Pagan : Buddhist plain of merit, 2013, p. 242. 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 รายละเอียด ภาพพระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหารยิ์ 
ภาพที่ 22 รายละเอียด  ภาพพระพทุธเจ้าเสดจ็ลงจากดาวดงึส์ 

ที่มา : Claudine Bautze-Picron, The Buddhist murals of Pagan, 2003, p.51-52. 

 

 

21 22 
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ภาพที่ 23 จิตรกรรมพุทธประวัติตอนมหาสบุินนิมิต โบราณสถานหมายเลข 585 เมืองพกุาม 
ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ, จิตรกรรมพุทธศาสนาสมยัพุกาม (เล่ม 2), 2559, หน้า 138. 

ภาพที่ 24 ภาพจักรวาลมุมมองแนวราบ เจติยวิหารกูตะพยา หมายเลข 845 เมืองพุกาม 
ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ, จิตรกรรมพุทธศาสนาสมยัพุกาม (เล่ม 2), 2559, หน้า 35. 

ภาพที่ 25 ภาพสระอโนดาต โบราณสถานหมายเลข 101 เมอืงสะเล 
ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ, จิตรกรรมพุทธศาสนาสมยัพุกาม (เล่ม 2), 2559, หน้า 36. 

 

23 24 

25 
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 ศิลปะลาว 

 

 

 

ภาพที่ 26 ช่อฟ้าสัตตะบูริพัน 
สิมวัดเชียงทอง หลวงพระบาง  
ที่มา : Denise Heywood., 

Ancient Luang Prabang, 

c.2005, หน้า 46, 

 

 

 

ภาพที่ 27 สิมวัดเชียงทอง 
หลวงพระบาง 
ที่มา : Denise Heywood., 

Ancient Luang Prabang, 

c.2005, pp. 46, 54. 

 

 
 
 
ภาพที่ 28 ช่อฟ้าสัตตะบูริพัน 
สิมวัดอาฮาม หลวงพระบาง 
ที่มา : Denise Heywood., 

Ancient Luang Prabang, 

c.2005, p. 45. 
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2. ศิลปะในประเทศไทย 

 ประเทศไทยปรากฏหลักฐานการนับถือพุทธศาสนามาตั้ งแต่สมัยแรกเริ่มประวัติศาสตร์ 

เช่นเดียวกับดินแดนข้างเคียง  และเจริญรุ่งเรืองอย่างชัดเจนตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่  11119                         

ทั้งพุทธศาสนาเถรวาท พุทธศาสนามหายาน ซึ่งอยู่ควบคู่กับศาสนาพราหมณ์ -ฮินดู อย่างไรก็ตาม 

ศิลปกรรมที่ปรากฏในช่วงก่อนอารยธรรมไทย (ก่อนพุทธศตวรรษที่ 19) พบหลักฐานที่เกี่ยวเนื่องกับ

คติโลกและจักรวาลทางศาสนาไม่ชัดเจนเทา่ใดนัก ต่อมาเมื่อเข้าสู่สมัยอารยธรรมไทย (พุทธศตวรรษที่ 

19 เป็นต้นมา) จึงเริ่มปรากฏงานศิลปกรรมในคติดังกล่าวชัดเจนมากข้ึนและสืบทอดต่อเนื่องมา               

อีกหลายยุคสมัย โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 2.1. สมัยก่อนอารยธรรมไทย (ก่อนพุทธศตวรรษท่ี 19)  

      ดังที่กล่าวมาแล้วว่าในสมัยก่อนอารยธรรมไทยนั้นหลักฐานศิลปกรรมเกี่ยวกับ                     

คติโลกและจักรวาลทางศาสนาปรากฏค่อนข้างไม่ชัดเจนนัก ทั้งนี้อาจเป็นเพราะแนวคิดการสร้ าง                   

งานศิลปะในหัวข้อดังกล่าวยังไม่นิยมแสดงออกมาโดยตรงหรือยังไม่ได้เน้นให้ปรากฏเป็นรูปธรรม                       

แต่จะปรากฏผ่านภาพเล่าเรื่องทางศาสนา รวมถึงแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ในสถาปัตยกรรม                  

อีกทั้งศาสนาในช่วงเวลาดังกล่าวมีความหลากหลายท าให้แนวคิดเรื่องโลกและจักรวาลแสดงออก               

ไม่เหมือนกันด้วย ทั้งพุทธศาสนาเถรวาท-มหายาน หรือศาสนาพราหมณ์ไศวนิกาย-ไวศณพนิกาย 

      ส าหรับเรื่องโลกและจักรวาลที่ปรากฏผ่านภาพเล่าเรื่องทางศาสนาจะเป็นไป                

ในฐานะฉากสถานที่ประกอบภาพเหตุการณ์ ได้แก่ในศิลปะทวารวดี (ราวพุทธศตวรรษที่ 11-16)               

อย่างไรก็ตามองค์ประกอบส่วนใหญ่ยังคงปรากฏเพียงภาพบุคคลโดยให้พระพุทธเจ้าเป็นประธานภาพ

แวดล้อมด้วยบุคคลกลุ่มต่างๆ ส่วนองค์ประกอบจักรวาลอย่างเขาพระสุเมรุ สัตตบริภัณฑ์ ทวีป หรือ

ป่าหิมพานต์ ยังไม่ปรากฏชัดเจน ตัวอย่างเช่น ภาพสลักนูนต่ าเรื่องพุทธประวัติตอนแสดงยมก

ปาฏิหาริย์ในเมืองสาวัตถี-เสด็จโปรดพุทธมารดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ท่ีฐานชุกชีพระศรีศากยมุนี

ในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม120 (ภาพที่ 30) ซึ่งแบ่งภาพออกเป็น 2 ตอน และเล่าเรื่องต่อเนื่อง

จากส่วนล่าง(ฉากเมืองมนุษย์)ข้ึนไปส่วนบน(สวรรค์ช้ันดาวดึงส์) โดยเน้นภาพพระพุทธเจ้าขนาบข้าง

ด้วยกลุ่มบุคคลเป็นส่วนใหญ่ เช่น กษัตริย์ เทวดา พระสาวก เดียรถีย์ ฯลฯ และแทบไม่ปรากฏฉาก

                                                             
119 ผาสุข อินทราวุธ, สุวรรณภูมิ จากหลักฐานโบราณคดี, กรุงเทพฯ : ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคด ี
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2548, หน้า 105. 
120 ดูรายละเอียดที่หัวข้อโบราณวัตถุสถานในวัดสุทัศนเทพวราราม  
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สถานที่ที่สื่อถึงเมืองมนุษย์และสวรรค์, อีกตัวอย่างได้แก่ภาพสลักบนใบเสมาจากเมืองฟ้าแดดสงยาง 

อ.กมลาไสย จ.กาฬสินธุ์ เรื่องพุทธประวัติตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ (ภาพที่ 29) ซึ่งภาพที่ปรากฏ

ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มเทวดาที่ขนาบข้างพระพุทธเจ้า และใช้เพียงริ้วเมฆที่พื้นหลังเพื่อสื่อถึงฉากสวรรค์  

      ส่วนการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ในงานสถาปัตยกรรมได้แก่คติการออกแบบ                 

ศาสนสถานทั้งในพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ โดยจ าลองจักรวาลอันมีพระพุทธเจ้า -เทพเจ้า              

เป็นศูนย์กลางประทับในเขาพระสุ เมรุหรือเขาไกรลาส 121 ตัวอย่างส าคัญได้แก่ปราสาทใน                       

ศิลปะร่วมแบบเขมรอัน เกี่ ยวเนื่ องกับราชวงศ์มหิธรปุ ระ (พุ ทธศตวรรษที่  16-18) เช่น                            

ปราสาทหินพิมาย จ.นครราชสีมา (ภาพที่ 31) ซึ่งสร้างในคติพุทธศาสนามหายานแบบวัชรยาน                         

โดยปราสาทประธานภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางนาคปรกเป็นศูนย์กลาง ล้อมรอบด้วย     

ระเบียงคดและซุ้มประตูโคปุระเพื่อก าหนดขอบเขตสวรรค์ บริเวณหน้าปราสาททางทิศใต้มี                              

สะพานนาคในผังกากบาทอันเปรียบเสมือนทางเดินเช่ือมระหว่างโลกมนุษย์และสวรรรค์122                  

หรือที่ ปราสาทหินพนมรุ้ง จ.บุรีรัมย์ (ภาพที่ 32) ซึ่งสร้างข้ึนในคติศาสนาพราหมณ์ฝ่ายไศวนิกาย 

โดยตั้งอยู่บนยอดเขาและหันหน้าไปทางทิศตะวันออกอันเปรียบเสมือนพระอิศวรประทับบนเขา

ไกรลาส ปราสาทประธานประดิษฐานศิวลึงค์เป็นศูนย์กลาง ล้อมรอบด้วยระเบียงคดกับซุ้มโคปุระ

ก าหนดขอบเขตสวรรค์ และมีบันไดทอดลงมาจากปราสาทถึงพื้นด้านล่าง ซึ่งค่ันด้วยสะพานนาคผั ง

กากบาทที่ชาลาบันไดอันเปรียบเสมือนทางเดินเช่ือมจากโลกมนุษย์สู่สรวงสวรรค์เช่นเดียวกัน 

    

 2.2. สมัยอารยธรรมไทย (พุทธศตวรรษท่ี 19 - 24)  

      นับตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา กลุ่มอาณาจักรต่างๆที่เกิดข้ึน ใหม่ต่างหันมา 

นับถือพุทธศาสนาเถรวาท ท าให้คติในการสร้างงานพุทธศิลป์ปรากฏไปในทิศทางเดียวกันรวมถึง              

คติเรื่องโลกและจักรวาล อีกทั้งยังมีอิทธิพลจากวรรณกรรมโลกศาสตร์ที่ประพันธ์ข้ึนอย่างแพร่หลาย

ในช่วงเวลานี้ด้วย โดยศิลปกรรมเกี่ยวกับโลกและจักรวาลในสมัยอารยธรรมไทยมีตัวอย่างและ

รายละเอียดดังนี้ 

                                                             
121 ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และ วิไลรัตน์ ยังรอด, คู่มือท่องเท่ียว-เรียนรู้ : ปราสาทหินพิมาย พนมรุ้ง เมืองต่ า            
ตาเมือน เขาพระวิหาร, กรุงเทพฯ : มิวเซียมเพรส, 2550, หน้า 16. 
122 รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, ปราสาทขอมในดินแดนไทย : ความเป็นมาและข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ,                
พิมพ์ครั้งที่ 2, กรุงเทพฯ : มติชน, 2551 หน้า 42. 
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ศิลปะสุโขทัย (ต้นพุทธศตวรรษท่ี 19-20) 

      อาณาจักรสุโขทัยปรากฏหลักฐานการนับถือพุทธศาสนาเถรวาทอย่างแพร่หลาย              

ตลอดจนเป็นแหล่งก าเนิดวรรณกรรมโลกศาสตร์ภาษาไทยอย่างไตรภูมิกถา (ไตรภูมิพระร่วง) แต่ทว่า

งานศิลปกรรมเกี่ยวกับคติโลกและจักรวาลที่หลงเหลือมาถึงปัจจุบันกลับมีค่อนข้างน้อย ส่วนที่                    

ยังปรากฏให้เห็นอยู่ได้แก่ในงานสถาปัตยกรรม เช่น วัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.สุโขทัย  อันเป็น                

พุทธสถานกลางเมืองและที่ประดิษฐานพระอัฐิของราชวงศ์พระร่วง โดยบริเวณกลุ่มเจดี ย์กลาง              

พระอาราม (ภาพที่  33) สันนิษฐานว่าสร้างและต่อเติมกันมาหลายยุคสมัยจากในระยะแรก                        

ราวพุทธศวรรษที่  18123สร้างข้ึนเป็นทรงปราสาทอิทธิพลศิลปะขอม 5 หลัง ได้แก่ปราสาท           

ประธานเช่ือมทางฉนวนกับปราสาทบริวารประจ าทิศ 4 หลัง ต่อมาช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 19 -               

ต้นพุทธศตวรรษที่ 20 (ราวสมัยรัชกาลพญาเลอไท -รัชกาลพญาลิไท)124 ได้สร้างเจดีย์ทรงยอด             

ดอกบัวตูม(พุ่มข้าวบิณฑ์) ครอบทับปราสาทประธาน อีกทั้งอาจสร้างเจดีย์ห้ายอดประจ ามุมทั้งสี่

เพิ่มเติมและก่อฐานไพทีเช่ือมกลุ่มเจดีย์ทั้งหมดด้วย  รูปแบบการสร้างกลุ่มเจดีย์ชุดนี้นักวิชาการ

สันนิษฐานว่าอาจสัมพันธ์กับคติจักรวาลและคัมภีร์ไตรภูมิกถาอันแต่งข้ึนในรัชสมัยพญาลิไทยนี้ เอง 

โดยที่เจดีย์องค์ประธานเปรียบเสมือนเขาพระสเุมรุซึง่เป็นศูนย์กลางจักรวาล และเจดีย์บริวารหมายถึง

ทวีปน้อยใหญ่ทั้ งสี่ที่ อยู่ประจ าแต่ละทิศ 125 หรือไม่อาจสื่ อถึงพระเจดีย์จุฬามณีในสวรรค์                 

ช้ันดาวดึงส์ ซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุและเป็นศูนย์กลางจักรวาลเช่นเดียวกัน126 

      นอกจากงานสถาปัตยกรรมแล้ว ยังปรากฏหลักฐานคติจักรวาลในงานศิลปวัตถุ ได้แก่                

แผ่นพระพุทธบาทส าริดจากวัดเสด็จ จ.ก าแพงเพชร127 (ภาพที่ 34) ซึ่งเป็นรอยพระพุทธบาท              

จ าหลักลายเส้นและตัวอักษรในรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า อายุราวพุทธศตวรรษที่ 20 (พ.ศ.1970) 128

บริเวณกรอบจ าหลักภาพพระอดีตพุทธเจ้า พระสาวก และเทพธรรมบาล ส่วนตรงกลางพระพุทธบาท

จ าหลักลวดลายในรูปทรงวงกลม ภายในสุดปรากฏลายธรรมจักรล้อมรอบด้วยลายวงแหวนซ้อนกัน 7 

                                                             
123 ธวัชชัย องค์วุฒิเวทย์ และ วิไลรัตน์ ยังรอด, คู่มือท่องเท่ียว-เรียนรู้ : สุโขทัย ศรีสัชนาลัย, กรุงเทพฯ :              
มิวเซียมเพรส, 2551, หน้า 40. 
124 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะสุโขทัย, พิมพ์ครั้งที่ 2, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2549, หน้า 47. 
125 ธนธร กิตติกานต์, มหาธาตุ, กรุงเทพฯ : มติชน, 2557, หน้า 152. 
126 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ศิลปกรรมโบราณในอาณาจักรสุโขทัย, นนทบุรี : มิวเซียมเพรส, 2561, หน้า 46. 
127 ปัจจุบันจัดแสดงอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
128 นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2533, 49. 
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ช้ัน และลายคลื่นน้ า จึงสื่อถึงภาพจักรวาลในมุมมองแนวราบอันมีเขาพระสุเมรุล้อมรอบด้วยเขา 

สัตตบริภัณฑ์และมหาสมุทร129 นอกจากนี้ยังประดับด้วยภาพสัญลักษณ์มงคลต่างๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับ

คติไตรภูมิเช่นกัน ได้แก่ พระอาทิตย์ (นกยูงในวิมาน ภาพที่ 35), พระจันทร์และดวงดาว (กระต่ายใน

วิมาน ภาพที่ 36), ถัดออกมารอบนอกแนววงแหวนภูเขาช้ันแรก แสดงภาพสัตว์เกี่ยวกับน้ าเช่น ครุฑ 

นาค เต่า ปลา, พืชพรรณต่างๆ เช่น ดอกบัว, รูปเทวดา เช่น พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ, รอบนอกช้ัน

ถัดมาแสดงเครื่องบริขารของพระสงฆ์ เครื่องสูง-รัตนะของพระเจ้าจักรพรรดิ ตลอดจนสัตว์หิมพานต์ 

และถัดออกมารอบนอกสุดปรากฏภาพวิมานเทวดาซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของเทวโลกและพรหมโลก130 

 

ศิลปะล้านนา (พุทธศตวรรษท่ี 19-23) 

       ในดินแดนภาคเหนือของประเทศไทยนับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่สมัยหริภุญชัยใน 

พุทธศตวรรษที่ 13-14  โดยมีศูนย์กลางอยู่ที่เมืองล าพูน ครั้งสถาปนาเมืองเชียงใหม่และอาณาจักร

ล้านนาข้ึนในพุทธศตวรรษที่ 19 (พ.ศ.1839) พุทธศาสนาก็ยังเจริญรุ่งเรืองสืบมา อีกทั้งในช่วงเวลา

ดังกล่าวมีคณะสงฆ์ได้เดินทางไปศึกษาศาสนาที่ลังกาทวีปและกลับมาแต่งคัมภีร์ต่างๆข้ึนจ านวนมาก

รวมทั้งคัมภีร์โลกศาสตร์131 ท าให้พุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองยิ่งขึ้น 

      ส าหรับงานศิลปกรรมเกี่ยวกับคติโลกและจักรวาล พบหลักฐานทั้งในงานจิตรกรรม

ประติมากรรม และงานประณีตศิลป์ต่างๆ  ซึ่งมีรูปแบบที่ชัดเจนมากข้ึน โดยผลงานช้ินที่ส าคัญ           

ที่นับได้ว่าเป็นตัวอย่างในยุคแรกเริ่มและความสมบูรณ์ได้แก่ รอยพระพุทธบาทไม้ประดับมุก         

จากวัดวัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่132 (ภาพที่ 37) อายุราวปลายพุทธศตวรรษที่ 20133 โดยแสดงภาพ

ธรรมจักรรายล้อมด้วยมงคล 108 ประการ ในรูปแบบแผนผังจักรวาลและภพภูมิต่างๆตามคติ          

โดยล าดับจากบนไปล่าง134 ตั้งแต่สวรรค์ช้ันพรหมโลกอันแสดงด้วยภาพวิมานและพรหมที่ส่วนบน             

ของพระบาท (ภาพที่ 38) และเทวโลกช้ันฉกามาพจรจนถึงโลกมนุษย์ที่ส่วนล่างของพระบาท                     

                                                             
129 สันนิษฐานว่าเป็นภาพจักรวาลมุมมองแนวราบที่เก่าแก่ที่สุดในศิลปะไทย อ้างใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล. 
“วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน,”เมืองโบราณ, 2546 : หน้า 29. 
130 นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า 49. 
131 ได้แก่ จักกวาฬทีปนี (ดูบทที่ 2 หัวข้อวรรณกรรมโลกศาสตร์), มังคลัตถทีปนี  ชินกาลมาลีปกรณ์  เป็นต้น 
132 ปัจจุบันอยู่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ 
133 นันทนา ชุติวงศ์, รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต้และเอเชียอาคเนย์, หน้า 43. 
134 เป็นรูปแบบที่พัฒนาขึ้นในสมัยสุโขทัย โดยปรับเปลี่ยนจากศิลปะพุกาม อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 42-43. 
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(ภาพที่ 39)  ซึ่งแสดงภาพเทวดา-มนุษย์-สัตว์ต่างๆ ร่วมกับฉากเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์              

ในมุมมองแนวดิ่งตัดขวางเป็นแท่ง อีกทั้งมีพระอาทิตย์-พระจันทร์ ทวีปสี่ โดยให้ชมพูทวีป                  

อยู่ใจกลาง ภายในแสดงภาพป่าหิมพานต์และพระเจ้าจักรพรรดิครองทวีป ด้านล่างสุดประดับ                 

ช่ือจารึกพระอดีตพุทธเจ้าซึ่งเป็นคติการท าพระพุทธบาทสี่รอยที่นิยมแพร่หลายในล้านนา 

      ขณ ะที่ ใน งานจิ ตรกรรมฝ าผนั ง ป รากฏอยู่ บ้ าง เล็ กน้ อย ท่ี ผ นั งคอสองของ               

วิหารน้ าแต้ม วัดพระธาตุล าปางหลวง จ.ล าปาง (ภาพที่ 40) อายุราวพุทธศตวรรษที่ 22-24135            

ซึ่งแสดงรูปเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ และภาพพระอาทิตย์-พระจันทร์  แต่มีสภาพไม่สมบูรณ์ 

โดยสันนิษฐานว่าแผ่นคอสองอาจช ารุดและถูกสลับต าแหน่งกับภาพอื่นๆในคราวบูรณปฏิสังขรณ์ใน

ช่วงเวลาหนึ่ง136 นอกจากนี้ยังปรากฏสมุดภาพไตรภูมิซึ่งอธิบายส่วนต่างๆของจักรวาล (ภาพที่ 41) 

แต่มีล าดับ ค่อนข้างสับสนรวมทั้ งแทรกเนื้ อหาศาสตร์อื่ นๆด้วย สันนิษฐานว่าเขียนข้ึนใน                        

พุทธศตวรรษที่ 24137  

      ส าหรับในงานประติมากรรมพบว่าปรากฏน้อยมาก มีตัวอย่างเดียวที่ปรากฏ                 

อย่างชัดเจนคือประติมากรรมจักรวาลจ าลอง วัดพระธาตุหริภุญไชย จ.ล าพูน  (ภาพที่ 42)                 

ซึ่ งไม่ปรากฎผู้สร้างและช่วงเวลาที่สร้าง 138 ลักษณะทางศิลปกรรมตั้ งอยู่บนฐานเขียงและ                      

ฐานลูกแก้วอกไก่ แล้วซ้อนฐานกลีบบัวดุนลายลดหลั่นข้ึนไป 7 ช้ันรองรับปราสาทจ าลองที่ช้ันบนสุด              

ลักษณะดังกล่าวนี้สันนิษฐานว่าสื่อถึงปราสาทไพชยนต์ในสวรรค์ช้ันดาวงดึงส์ที่ เขาพระสุเมรุ                      

ซึ่งล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์ตามคติไตรภูมิ  

                                                             
135 ยังสรุปเวลาที่แน่ชัดไม่ได้ อ้างใน ภานุพงษ์ เลาหสม, จิตรกรรมฝาผนังล้านนา, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2541, 
หน้า 33. 
136 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, กรุงเทพฯ :   
เมืองโบราณ, 2548, หน้า 298. 
137 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม
จัดพิมพ์เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 12 สิ งหาคม 2547, กรุงเทพฯ :  
กรมศิลปากร, 2547, หน้า 4. 
138 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล เสนอว่ารูปแบบปราสาทจ าลองน้ีมีลักษณะคล้ายคลึงกับปราสาทจ าลองที่มุมรั้วล้อมรอบ
องค์ พระธาตุหิริภุญชัยซึ่งตามประวัติสร้างขึ้นในสมัยพุทธศตวรรษที่ 21 ดังน้ันแล้วประติมากรรมจักรวาลจ าลองน้ีจึง
อาจสร้างร่วมยุคสมัยกัน อ้างใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, 
หน้า 372. 
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ศิลปะอยุธยา (พุทธศตวรรษท่ี 20-23) 

       บริเวณภาคกลางของประเทศไทยในอดีตเคยเป็นแหล่งวัฒนธรรมเก่าแก่ตั้ งแต่              

ก่อนพุทธศตวรรษที่  19 ทั้ งวัฒนธรรมทวารวดีและวัฒนธรรมขอมซึ่งนับถือพุทธศาสนาและ                  

ศาสนาพราหมณ์ฮินดู ครั้นเมื่อสถาปนาอาณาจักรอยุธยาข้ึนเมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ 19 (พ.ศ.1893)          

ศาสนาทั้งสองก็ยังคงปรากฏสืบเนื่องมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งพุทธศาสนาเถรวาทซึ่งมีบทบาทส า คัญ               

ต่อผู้คนในสังคมมาตลอดยุคสมัย  

      หลักฐานศิลปกรรมเกี่ยวกับโลกและจักรวาลที่ปรากฏในสมัยอยุธยา พบได้ทั้งในงาน

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประณีตศิลป์ ส าหรับงานสถาปัตยกรรมปรากฏในการวางแผนผัง 

พระอาราม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยอยุธยาตอนต้น (พุทธศตวรรษที่ 20) ที่นิยมสร้างพระปรางค์ 

เป็นประธานของพระอารามซึ่งประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุไว้ภายใน  สันนิษฐานว่าสื่อถึงคติ

พระพุทธเจ้าและเขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาลโดยแสดงออกในรูปของพุทธสถาน 

กลางเมือง อีกทั้งยังเป็นสัญลักษณ์แสดงออกถึงศูนย์รวมอ านาจและศรัทธาของบ้านเมือง139                        

ลักษณะดังกล่าวนี้อาจพัฒนาสืบเนื่องมาจากแนวคิดและรูปแบบของปราสาทในศิลปะขอมโบราณ          

ที่สร้างศาสนสถานจ าลองสวรรค์ทางคติศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนามหายานกลางราชธานี 140                 

ดังที่กล่าวมาแล้ว (หัวข้อ 1.4) ตัวอย่างพระปรางค์ในศิลปะอยุธยา ได้แก่ พระปรางค์วัดมหาธาตุ  

จ.พระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 43) นอกจากนี้ยังมีพระปรางค์ -เมรุทิศเมรุรราย วัดไชยวัฒนาราม  

จ.พระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 44) ซึ่งสร้างในสมัยอยุธตอนปลายคราวรัชกาลพระเจ้าปราสาททอง 

(พ.ศ.2173)141 อันสื่อถึงศูนย์กลางของจักรวาลและพระราชอ านาจทางการปกครองเช่นกัน 

      ส าหรับงานจิตรกรรมนับได้ว่าเป็นยุคสมัยแรกในศิลปะไทยท่ีภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน 

ก่อตัวขึ้นอย่างเป็นรูปธรรมชัดเจน  โดยปรากฏทั้งในรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังและสมุดภาพ                           

ส าหรับหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังที่ เก่าแก่ที่สุดและยังหลงเหลือมาจนปัจจุบันนั้น ปรากฏใน 

สมัยอยุธยาตอนปลาย ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 22 - ต้นพุทธศตวรรษที่ 23 ในพื้นที่ของอาคารที่มี

ผนังขนาดใหญ่และมีหลังคาคลุม เช่น พระวิหาร พระอุโบสถ ต าหนักส าคัญของพระสงฆ์ ตัวอย่าง

                                                             
139 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 2539, หน้า 11. 
140 เรื่องเดียวกัน, หน้า 14. 
141 ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 64 พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) พิมพ์ในงานปลงศพ 
คุณหญิงปฏิภาณพิเศษ (ลมุน อมาตยกุล) ณ วัดประยูรวงศาวาส , พระนคร : โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, 2479, 
หน้า 302. 
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ส าคัญได้แก่ พระอุโบสถ วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ สันนิษฐานว่าเขียนข้ึนราวสมัยสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช (พ.ศ. 2199-2231)142 เนื่องจากรูปแบบอาคารเจาะช่องหน้าต่างและประตูแบบเป็นซุ้มโค้ง

แหลมซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยนั้น143 โดยภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถเขียนเรื่องทศชาติชาดกที่ 

ผนังด้านข้าง และภาพมารผจญที่ผนังสกดัหน้าอันจะเป็นแบบแผนที่สืบทอดต่อมาในจิตรกรรมฝาผนัง 

ยุคหลัง ส่วนภาพที่เกี่ยวข้องกับคติจักรวาลมีต าแหน่งอยู่ผนังสกัดหลังพระประธาน แสดงเรื่อง 

พุทธประวัติตอนโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์บนเขาพระสุเมรุในมุมมองแท่งเขา และขนาบ

ข้างด้วยภาพจิตรกรรมพระพุทธเจ้าสี่องค์ในซุ้มเรือนแก้ว ทั้งนี้ แม้ภาพจิตรกรรมจะมีสภาพช ารุดไป

มากแล้ว แต่ยังแสดงร่องรอยองค์ประกอบบางประการที่เกี่ยวข้องกับภาพจักรวาล เช่น ภาพปลาใหญ่

ที่เกี่ยวกระหวัดแท่งเขาพระสุเมรุ (ภาพที่ 45) และถัดข้ึนไปด้านบนยังปรากฏภาพพระพุทธเจ้า  

ในปางไสยาสน์หันพระบาทชนกัน (ภาพที่ 46) สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่พระพุทธเจ้าท ายมกปาฏิหาริย์

อีกครั้งก่อนเสด็จลงจากดาวดึงส์ซึ่งอาจสัมพันธ์กับภาพจิตรกรรมด้านล่าง144 

      ตัวอย่างจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานล าดับถัดมาได้แก่ ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์  

วัดพุทไธศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในสมัยสมเด็จพระเพทราชา (พ.ศ.2231-

2246) เพื่อถวายเป็นที่ประทับของสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ 145 ต าหนักแห่งนี้ตั้งอยู่นอกเขต

พุทธาวาส ลักษณะอาคารเป็นรูปแบบก่อสองช้ันและเจาะช่องประตูหน้าต่างเป็นซุ้มยอดแหลมที่ช้ัน

ล่าง ส าหรับจิตรกรรมประดับที่ช้ันสอง แสดงเรื่องทศชาติชาดก, เรื่องสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ 

ไปลังกาที่ผนังด้านข้าง เรื่องมารผจญที่ผนังทิศใต้ และเรื่องจักรวาลไตรภูมิที่ผนังทิศเหนือ (ภาพที่ 47) 

โดยมีสภาพค่อนข้างลบเลือนเช่นกัน แต่ยังหลงเหลือร่องรอยที่แสดงองค์ประกอบจักรวาลในส่วน

                                                             
142 แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย, วัดช่องนนทรี, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2525, หน้า 8-9. 
143 อย่างไรก็ตาม รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล ได้เสนอข้อสันนิษฐานที่แตกต่างไป โดยพิจารณาร่วมกับรูปแบบอาคาร  
พระอุโบสถที่มีฐานโค้งส าเภาเรือ สันนิษฐานว่าควรเป็นศิลปกรรมระยะหลังกว่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ คือราว
สมัยราชวงศ์บ้านพลูหลวง กลางพุทธศตวรรษที่ 23. อ้างใน รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล. “วิวัฒนาการและประติมานวิทยา
จิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน”, เมืองโบราณ, 2546 : หน้า 32. ขณะที่ เสมอชัย พูลสุวรรณ ได้เสนอ
ว่าจิตรกรรมวัดช่องนนทรีอาจเขียนขึ้นในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 22 ในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง เน่ืองจาก
การก่อซุ้มโค้งแหลมพระอุโบสถมีรูปแบบเดียวกับซุ้มโค้งแหลมที่วัดไชยวัฒนาราม ตลอดจนจิตรกรรมลายก้านขด 
ในเมรุทิศ-เมรุรายที่เหมือนกับจิตรกรรมลายก้านขดของวัดช่องนนทรี อ้างใน เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ใน
งานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 2539, หน้า 82. 
144 เรื่องเดียวกัน, หน้า 86,95. 
145 กลุ่มอนุรักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม, อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2551, หน้า 
111-112,  
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ต่างๆได้ค่อนข้างครบถ้วน ได้แก่ ภาพรวมจักรวาลที่ช่วงบนของผนัง ประกอบด้วยสวรรค์ช้ันดาวดึงส์

บนเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาลในรูปทรงแท่งภูเขาอันเป็นมุมมองแนวดิ่งตัดขวาง 

ขนาบข้างด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์บนเส้นวิถีโคจร ตลอดจนภาพวิมานเทวดาที่อยู่ขอบบนสุดของ

ผนังซึ่งรวมฉากกับดาวดึงส์ (ภาพที่ 48) ถัดลงมาช่วงกลางผนังแสดงฉากป่าหิมพานต์ในชมพูทวีป  

โดยมีสระอโนดาตอยู่ทางฝั่งซ้ายใกล้ขอบประตู (ภาพที่ 49) และสายแม่น้ าที่ไหลไปในส่วนต่างๆของ 

ป่าหิมพานต์แล้วแตกออกเป็นแม่น้้าปัญจมหานทีทางฝั่งขวา โดยป่าหิมพานต์ส่วนนี้ได้ใช้เป็นฉาก

ประกอบร่วมกับ เรื่อง เวสสันดรชาดก  (ภาพที่  51) นอกจากนี้ยังพบการเขียนภาพ นรกภูมิ 

ทั้งผนังช่วงล่างทางซ้าย โดยแสดงเป็นขุมนรกน้อยใหญ่ในรูปทรงสี่เหลี่ยมตามคติ (ภาพที่ 50)  

      ตัวอย่างจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานที่ ส า คัญอีกแห่ งหนึ่ งได้แก่พระอุโบสถ  

วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี ซึ่งแม้ว่าจะไม่ปรากฏช่วงเวลาที่สร้างพระอาราม แต่ปรากฏ

ช่วงเวลาเขียนจิตรกรรมที่ ชัดเจนคือ พ.ศ.2277146 ตรงกับสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 

จิตรกรรมในพระอุโบสถเขียนพุทธประวัติในชุดสัตตมหาสถานและอัษฏมหาสถานที่ผนังด้านข้าง147 

ส่วนผนังสกัดหลัง (ด้านหลังพระประธาน)เขียนภาพมารผจญ และผนังสกัดหน้า (ตรงข้ามพระ

ประธาน)เขียนภาพไตรภูมิ ลักษณะต าแหน่งและเนื้อหาดังกล่าวเป็นรูปแบบที่ผิดแปลกไปจาก

จิตรกรรมฝาผนังที่พบเห็นทั่วไป148 ส าหรับภาพไตรภูมิในพระอุโบสถแห่งนี้ ใช้ประกอบกับเหตุการณ์

พุทธประวัติตอนแสดงยมกปาฏิหาริย์ เสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  และเสด็จลงจาก

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ในชุดอัษฏมหาสถานซึ่งต่อเนื่องมาจากภาพเหตุการณ์ปราบเดียรถีย์ในผนังด้านข้าง

ทิศใต้ โดยแสดงภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ และเขาจักรวาลในมุมมองแท่งเสาเช่นกัน  

(ภาพที่ 52)  ส่วนภาพสวรรค์เขียนเป็นภาพรวมทั้งหมดแทนการเน้นเฉพาะสวรร ค์ช้ันดาวดึงส์  

โดยฉากดาวดึงส์เขียนเฉพาะองค์ประกอบส าคัญ เช่น พระพุทธเจ้า พระอินทร์ พระพรหม ประทับอยู่

                                                             
146 ปรากฏตัวหนังสือเขียนบอกปีที่สร้างไว้บนผนังทิศใต้ อ้างใน น. ณ ปากน้ า และ แสงอรุณ กนกพงศ์ชัย,  
วัดเกาะแก้วสุทธาราม, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2529, หน้า 7. 
147 สัตตมหาสถาน คือสถานที่ 7 แห่งที่พระพุทธเจ้าไปประทับหลังตรัสรู้, ส่วน อัษฏมหาสถาน คือสถานที่ 8 แห่งที่
พระพุทธเจ้าแสดงปาฏิหาริย์ 
148 นักวิชาการเคยสันนิษฐานว่าอาจมีการเปลี่ยนทิศพระประธานในอดีตจากหันหน้าทางทิศตะวันตกเป็นตะวันออก
เน่ืองจากเปลี่ยนทางสัญจรจากแม่น้ ามาเป็นถนนในสมัยรัชกาลที่  5 ท าให้ภาพมารผจญและไตรภูมิสลับกัน  
อย่างไรก็ตามในภายหลังมีการเสนอข้อสันนิษฐานใหม่ว่าเป็นการก าหนดภาพจิตรกรรมตั้งแต่แรกสร้างโดยเฉพาะ  
อันกล่าวถึงพุทธประวัติ ในมหาสถาน 2 ชุดดังกล่าว อ้างใน พิชญา สุ่ม จินดา และนิพัท ธ์พร เพ็ งแก้ว,  
เพชรในเพชรบุรี, พิมพ์ครั้งที่ 6, กรุงเทพ : ห้างหุ้นส่วน เอ็ม แอนด์ เอ็ม เลเซอร์พริ้น, 2560, หน้า 51-59. 
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บนช้างเอราวัณเหนือเขาพระสุเมรุ มีต้นปาริชาติและพระเจดีย์จุฬามณีขนาบอยู่ด้านข้าง (ภาพที่ 55) 

นอกจากนี้ยังมีภาพพระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู (ภาพที่ 53-54) และหมู่ดวงดาวตามที่ปรากฏอยู่จริง

บนท้องฟ้า ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดเกาะแก้วสุทธารามสันนิษฐานว่าอาจเป็นการพยายามสื่อถึง

การแสดงปาฏิหาริย์เปดิภพภูมิต่างๆในโลกในคราวเสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ด้วย149อย่างไรก็ตาม 

จิตรกรรมช่วงล่างได้ลบเลือนไปเสียมากแล้ว ท าให้ไม่ สามารถเห็นภาพฉากภพภูมิมนุษย์ใน 

ชมพูทวีป หรือนรกภูมิซึ่งควรเป็นฉากร่วมกับเหตุการณ์ดังกล่าว 

      ภาพจิตรกรรมที่ได้กล่าวมานี้นับได้ว่าเป็นหลักฐานเก่าแก่ที่ยังหลงเหลืออยู่ของภาพ 

ไตรภูมิโลกสัณฐานบนผนังอาคารส าคัญของพระอาราม โดยมีอายุอยู่ในช่วงสมัยราชวงศ์ปราสาททอง

จนถึงบ้านพลูหลวง (ปลายพุทธศตวรรษที่ 22-23) ซึ่งแสดงหน้าที่ของภาพจิตรกรรมแตกต่างกันไป 

ได้แก่ ใช้ประกอบเรื่องราวชาดก ดังเช่นในเวสสันดรชาดกซึ่งประกอบฉากป่าหิมพานต์ที่ต าหนัก  

พระพุทธโฆษาจารย์ หรือใช้ประกอบเหตุการณ์พุทธประวัติ โดยเฉพาะอย่างยิ่งเหตุการณ์เทศนาโปรด

พุทธมารดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และแสดงปาฏิหาริย์เปิดโลก เช่นในจิตรกรรมวัดช่องนนทรีและ 

วัดเกาะแก้วสุทธาราม โดยพบว่าต าแหน่งการเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานไม่ได้จ าเป็นจะต้อง 

อยู่หลังพระประธานเสมอไป สามารถปรับเปลี่ยนต าแหน่งได้ตามวัตถุประสงค์และการวางแนวคิด

หลักของจิตรกรรมในสถานที่นั้นๆ  

      อนึ่ง ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ปรากฏในฝาผนังมีนักวิชาการได้สันนิษฐานว่าเป็น 

การเน้นถึงภพในกามภูมิเป็นหลัก150 เนื่องจากไม่ปรากฏภาพเทวดาช้ันพรหมในรูปภูมิและอรูปที่

ชัดเจน151 และในฉากกามภูมิเองส่วนใหญ่ก็ยังเน้นเฉพาะสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จตุมหาราชิกา ลงมาที่

กลุ่มภูเขาแกนกลางจักรวาล ป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป และสิ้นสุดที่ภาพนรกภูมิ ลักษณะ

ดังกล่าวนี้จะสืบเนื่องต่อไปในการเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของศิลปะรัตนโกสินทร์ 

                                                             
149 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน”,  
เมืองโบราณ, 2546 : หน้า 38. 
150 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 2539, หน้า 114. 
151 ในภาพไตรภูมิโลกสัณฐานหลายแห่งจะเขียนภาพวิมานอากาศซ่ึงเบื้องต้นอาจสังเกตว่าเป็นชั้นพรหม อย่างไรก็
ตามวิมานเหล่าน้ีในจิตรกรรมฝาผนังแต่ละแห่งเขียนจ านวนมากน้อยแตกต่างกัน และไม่มีจ านวนที่ สัมพันธ์กับชั้น
พรหมรูปภูมิ (16) และอรูปภูมิ (4) ด้วยเหตุน้ี เสมอชัย พูลสุวรรณจึงเสนอว่าภาพวิมานที่ลอยในอากาศน้ันเป็น  
“อากาสัฏฐเทวดา” หรือเทวดาที่ประทับในวิมานซ่ึงตามคติแล้วอยู่ระดับเดียวกับสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  อ้างใน เรื่อง
เดียวกัน, หน้า 114. 
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      ส าหรับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ปรากฏในงานประณีตศิลป์ ได้แก่ ตู้พระไตรปิฎก 

ลายรดน้ า พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา อายุราวสมัยอยุธยาตอนปลาย 152  ซึ่งบานตู้

ด้านหน้าแสดงภาพรวมจักรวาลเหมือนกับในจิตรกรรมฝาผนัง ได้แก่ สวรรค์ช้ันดาวดึงส์บน 

เขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล พร้อมด้วยหมู่วิมาน เทวดา พระอาทิตย์ พระจันทร์  

ส่วนช่วงล่างแสดงป่าหิมพานต์ สระอโนดาตและสระหิมพานต์น้อยใหญ่ ซึ่งแบ่งฉากกันด้วยเส้นสินเทา 

(ภาพที่  56) ขณะที่ ด้ านข้างของตู้ แสดงแม่น้ าปัญ จมหานทีที่ กระทบภู เขาและแตกเป็น 

แม่น้ าปัญมหานทีโดยไหลผา่นเมอืงต่างๆ (ภาพที่ 57) ซึ่งโดยรวมแล้วนับว่าภาพจักรวาลในตู้ลายรดน้ า

ช้ินน้ีมีรายละเอียดที่สมบูรณ์อย่างมาก 

      นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ส าคัญอย่างมากอีกประการหนึ่ง 

ได้แก่สมุดภาพไตรภูมิอันเป็นจิตรกรรมเขียนสีประกอบค าอธิบายบนสมุดไทย โดยเป็นคัมภีร์ 

ศักดิ์สิทธ์ิของราชส านักและมีขนาดใหญ่กว่าสมุดไทยทั่วไป เนื้อหาแสดงสถานที่ต่างๆภายในจักรวาล

และภพภูมิทางพุทธศาสนาอย่างครบถ้วน ตลอดจนสถานที่จริงใประวัติศาสตร์ ส่วนใหญ่มักเขียนบน

หน้ากระดาษทั้งสองด้าน เรียกว่า หน้าต้น และหน้าปลาย รายละเอียดมีดังนี้ 

      สมุดภาพไตรภูมิที่ปรากฏหลักฐานในสมัยอยุธยา ได้แก่ สมุดไตรภูมิ เลขท่ี 6153 ช่ือ 

ไตรภูมิโลกสัณฐาน (ภาพที่ 58,60) ซึ่งนักวิชาการสันนิษฐานว่าเขียนข้ึนราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 

22-กลางพุทธศตวรรษที่  23154 ตามประวัติระบุ ว่าได้มาจากหอหลวงก่อนน ามาเก็บรักษาที่  

หอพระสมุดวชิรญาณ155 โดยเขียนด้วยภาษาไทย อักษรไทยย่อก ากับภาพอย่างสังเขปตลอดทั้งเล่ม156  

เนื้อหาเรื่องราวแต่ละฉากมักเขียนให้กระชับจบในหนึ่งคู่หน้า (เรียกว่า “เพนิก”) ลักษณะภาพ

จิตรกรรมเป็นอย่างสมัยอยุธยา เช่น รูปทรงวิมานปราสาท มงกุฎเทวดาที่ยังไม่สูงชลูด สตรีไว้ผมทรง

โขดง (มวยสูง) ฯลฯ ซึ่งไม่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาปลาย ช่วงกลางพุทธศตวรรษที่ 23 

                                                             
152 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะอยุธยา : งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน, พิมพ์ครั้งที่ 3, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2550,  
หน้า 201. 
153 ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
154 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 104-105. 
155 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี เล่มท่ี 1 
จัดพิมพ์เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 , กรุงเทพฯ :  
กรมศิลปากร, 2542, หน้า 4 (บทน า). 
156 เรื่องเดียวกัน, หน้า 5 (บทน า). 
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เช่นที่ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย์ หรือวัดปราสาท จ. นนทบุรี 157 อย่างไรก็ตาม  

สมุดไตรภูมิฉบับนี้มีสภาพช ารุดไม่สมบูรณ์ โดยมีหลายหน้าขาดหายไปพอสมควรรวมถึงบานแพนกที่

อาจระบุปีศักราชไว้ 

      นอกจากนี้ยังปรากฏสมุดไตรภูมิ เลขท่ี 8158 ช่ือแผนที่ไตรภูมิ (ภาพที่ 59,61) โดยเป็น

เอกสารมรดกของนายจิตรี บุตรพระจักรพรรดิ์พงษ์(เจ้ากรมจาด) และนางจีบ ได้ถวายให้กับ  

หอพระสมุดวชิรญาณ เมื่อวันที่ 28 เมษายน รัตนโกสินทร์ศก 127 (พ.ศ. 2451)159 เอกสารเขียนด้วย

ภาษาไทย อักษรไทยก ากับภาพอย่างสังเขปตลอดทั้งเล่ม ทั้งนี้มีสภาพช ารุดค่อนข้างมากเช่นเดียวกัน 

โดยมีภาพและข้อความบางส่วนขาดหายไปและไม่ปรากฏศักราชที่เขียนแน่ชัด นักวิชาการสันนิษฐาน

ว่าสมุดเล่มนี้อาจเขียนข้ึนในสมัยอยุธยา ราวพุทธศตวรรษที่ 23160 

      เนื้อหาและลักษณะการล าดับภาพของสมุดไตรภูมิของทั้ งสองเล่มนั้น จากการ

เปรียบเทียบแล้วพบว่ามี ล าดับที่คล้ายกัน โดยในหน้าต้นอธิบายภาพโดยรวมของจักรวาล 

ทั้งสามภพภูมิ เริ่มจากเมืองพระนิพพาน, พระอริยบุคคลสี่ประเภท, พรหมอรูปภูมิ 4 ช้ัน, พรหมรูป

ภูมิ 16 ช้ัน, สวรรค์ฉกามาพจรในกามภูมิ 6 ช้ัน – เขาพระสุเมรุในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์, วิถีโคจร 

พระอาทิตย์-พระจันทร์-ดาวพระเคราะห์ และฉากเขาจักรวาล, สวรรค์จตุมหาราชิกาและ 

เขาสัตตบริภัณฑ์ในมุมมองแท่งเขา 7 ช้ัน, กามภูมิส่วนมนุสสภูมิ โดยแสดงมหาสมุทร ทวีปสี่ใน 

มุมมองแนวราบจากด้านบน และเขาพระสุเมรุในมุมมองวงแหวน 7 วง, พิภพอสูรใต้เขาพระสุเมรุ, 

นรกภูมิโดยแสดงมหานรก 8 ขุม, โลกันตนรกที่ขอบจักรวาล, เปรตประเภทต่างๆ, และปิดท้ายด้วย

พุทธประวัติตอนต่างๆ โดยองค์ประกอบทั้งหมดก าหนดให้อยู่ในแนวตั้ง 

                                                             
157 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2542, หน้า 105. 
158 ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
159 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี เล่มท่ี 1, 
2542, หน้า 5-6 (บทน า). 
160 พิมพ์พรรณ ไพบูลย์หวังเจริญ สันนิษฐานว่าสมุดไตรภูมิเลขที่ 8 อยู่ในสมัยอยุธยา เน่ืองจากภาพจิตรกรรมและ
เน้ือหาที่ปรากฏในเล่ม อย่างไรก็ตาม รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล เสนอว่าไม่สามารถระบุช่วงเวลาที่ได้แน่ชัด อาจเป็นทั้งได้
สมัยอยุธยาหรือต้นรัตนโกสินทร์ โดยพบร่องรอยร่างเส้นลงสีภาพในยุคหน่ึง และการแก้ไขภาพกับการลงสีเพิ่มเติมใน
อีกยุคหน่ึง จึงสันนิษฐานว่าอาจเขียนในช่วงกลางพุทธศตวรรษที่  23 -ก่อนกลางพุทธศตวรรษที่  25 หรือ 
สมัยปลายอยุธยา-รัตนโกสินทร์ อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 6 (บทน า) และรุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิง
วิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 113. 
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      ส่วนในหน้าปลาย อธิบายรายละเอียดของชมพูทวีปและภูมิประเทศต่างๆทั้งในคัมภีร์

และที่ปรากฏอยู่จริงอันแสดงเมืองส าคัญทางศาสนาและประวัติศาสตร์ โดยเริ่มต้นจากแผนที่แสดง

เมืองส าคัญต่างๆในโลกความเป็นจริง จากนั้นแสดงภาพรวมจักรวาล (เขาพระสุเมรุ-เขาสัตตบริภัณฑ์- 

เขาจักรวาลแบบแท่งเขา ร่วมกับภาพทวีปสี่ ), ป่าหิมพานต์ (ชาดก สัตว์ประเภทต่างๆ และ 

สระหิมพานต์), เวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์, บรรดาเมืองในชมพูทวีปและเมืองในสุวรรณภูมิ, มหาสมุทร

เกาะลังกา, และปิดท้ายด้วยทศชาติชาดก โดยองค์ประกอบทั้งหมดก าหนดให้อยู่ในแนวนอน 

      ทั้งนี้ จากที่ได้กล่าวมาแล้วว่าสมุดภาพไตรภูมิทั้งสองฉบับค่อนข้างมีสภาพช ารุดไม่

สมบูรณ์ รายละเอียดส่วนต่างๆจึงปรากฏไม่ชัดเจนเท่าที่ควรหรือไม่ปะติดปะต่อกันเมื่อเทียบกับ 

สมุดภาพไตรภูมิในสมัยหลังซึ่งเป็นรูปแบบที่สืบทอดต่อเนื่องกันมาและยังคงสภาพที่สมบูรณ์กว่า 

ดังนั้นแล้วรายละเอียดต่างๆภายในสมุดภาพไตรภูมิจะยกไปอธิบายที่หัวข้อศิลปะธนบุรี 

      อนึ่ง สมุดไตรภูมิในสมัยอยุธยายังปรากฏฉบับอื่นๆ นอกเหนือจากที่กล่าวมาข้างต้น 

ได้แก่สมุดไตรภูมิเลขท่ี 7 ช่ือไตรภูมิโลกสัณฐาน161 (ภาพที่ 62-63) เขียนด้วยอักษรขอม ภาษาไทย 

ไม่ปรากฏศักราชที่เขียนเช่นกัน นักวิชาการได้สันนิษฐานว่ามีอายุราวสมัยอยุธยา 162 อย่างไรก็ตาม

รูปแบบการล าดับภาพในสมุดฉบับนี้แตกต่างไปจากสมุดเลขที่ 6 และเลขที่ 8 พอสมควร เนื่องจากแม้

ในหน้าต้นจะมีองค์ประกอบที่คลา้ยคลึงกนัคือแสดงภพภูมิทั้งสามตั้งแต่เมอืงพระนิพพานมาถึงนรกภูมิ 

แต่ในหน้าปลายได้เริ่มล าดับองค์ประกอบจากภาพเมืองต่างๆ เช่นเมืองลังกาและชมพูทวีป ก่อนจะเข้า

มายังฉากป่าหิมพานต์โดยแทรกนิทานชาดกจ านวนมาก นอกจากนี้ยังกล่าวถึ งดินแดนอุตรกุรุทวีป 

และปิดท้ายด้วยภาพโลกกันตนรกที่ขอบจักรวาล ลักษณะสมุดหน้าปลายดังกล่าวจึงเป็นระบบภาพ 

อีกชุดหนึ่งที่แตกต่างไปจากสมุดไตรภูมิสองเล่มข้างต้นอันเริ่มด้วยภาพรวมจักรวาลและป่าหิมพานต์  

                                                             
161 ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
162 พิมพ์พรรณ ไพบูลย์หวังเจริญ สันนิษฐานว่าสมุดไตรภูมิเลขที่ 7 อยู่ในสมัยอยุธยา ด้วยเหตุผลฝีมือช่างและ
ตัวอักษร อย่างไรก็ตาม รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล เสนอว่าด้วยรูปแบบเครื่ องทรงตัวละครในสมุดภาพน้ันคล้ายคลึงกับ
จิตรกรรมฝาผนังสมัยปลายอยุธยาอย่างวัดเกาะแก้วสุทธาราม หรือวัดใหญ่สุวรรณาราม ในกลางพุทธศตวรรษที่ 23 
ตลอดจนตัวอักษรที่ปรากฏน้ันบางตัวนิยมเขียนในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 24  ด้วยเหตุน้ีสมุดดังกล่าวจึงควรมีอายุ
ในช่วงปลายอยุธยา หรือช่วงหลังอยุธยา-ต้นรัตนโกสินทร์ อ้างใน คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ 
จดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย จัดพิมพ์เน่ืองในโอกาสมหามงคลสมัยที่พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หั วภู มิพลอดุลยเดช ทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 , กรุงเทพฯ :  
กรมศิลปากร, 2552, หน้า 8. และรุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ,  
2552, หน้า 109-110. 
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ศิลปะธนบุรี (ต้นพุทธศตวรรษท่ี 24) 

       กรุงธนบุรีแม้จะเป็นราชธานีในช่วงเวลาสั้นๆ เพียง 15 ปี (พ.ศ.2310-2325) แต่ได้

พบว่าได้มีการฟื้นฟูพุทธศาสนา163 ตลอดจนงานศิลปกรรมและวรรณกรรมที่ช ารุดสูญหายจากคราว 

เสียกรุงศรีอยุธยาบ้างแล้ว  โดยหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับคติไตรภูมิโลกสัณฐานมีดังต่อไปนี้  

  สมุดภาพไตรภูมิ  

   สมุดไตรภูมิในสมัยธนบุรีมีรูปแบบที่สืบทอดต่อมาจากสมุดไตรภูมิสมัยอยุธยา  

โดยในสมัยนี้ปรากฏช่วงเวลาที่เขียนไว้ชัดเจน ได้แก่ สมุดไตรภูมิเลขท่ี 10 ช่ือต าราภาพไตรภูมิ 

ฉบับหลวง164 (ภาพที่ 64) ซึ่งสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชโปรดเกล้าฯ ให้เขียนข้ึนเมื่อ พ.ศ.2319  

โดยตรัสสั่งพญาศรีธรรมาธิราชจัดสมุดเนื้อดีให้ช่างเขียนภาพในส านักสมเด็จพระสังฆราช โดยระบุ 

ปีศักราช ช่ือผู้เขียนภาพและช่ืออาลักษณ์เขียนค าบรรยายไว้ที่หน้าบานแพนก เนื้อหาเขียนด้วย

ภาษาไทย อักษรไทยอธิบายเนื้อหาโดยสังเขป และมีคาถาภาษาบาลีอักษรขอมก ากับอยู่ตลอด 

ทั้งเล่ม ซึ่งเป็นพระราชด าริที่ใหพ้ระสังฆราชเป็นผู้ก าหนดเรื่องราวตามในพระบาลีและให้คัดคาถาบาลี

ประกอบ ส่วนภาพจิตรกรรมพบการรา่งเสน้และลงสีบางส่วนที่ยังไม่เสร็จสมบูรณ์ ทั้งนี้ สภาพเอกสาร

ค่อนข้างช ารุด สันทบเปื่อยยุ่ย และมีร่องรอยผ่านการอนุรักษ์แบบโบราณ เช่น เย็บหน้าสมุดด้วยด้าย

หรือใช้ผ้าทากาวตามสันสมุดที่ด้านหลังเพื่อไม่ให้หน้าหลุดออกจากกัน165 

  ลักษณะการล าดับภาพเหมือนกันกับสมุดไตรภูมิเลขที่ 6 และ 8 อย่างไรก็ตาม 

สมุดไตรภูมิฉบับนี้ปรากฏเฉพาะส่วนหน้าต้นที่แสดงผังภพภูมิจักรวาลสามภพในแนวตั้งจาก 

เมืองพระนิพพาน พระอริยบุคคลสี่ประเภท อรูปภูมิ รูปภูมิ กามภูมิ (ฉกามาพจร มนุสสภูมิ อบายภูมิ) 

                                                             
163 สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรงสถาปนาวัดบางหว้าใหญ่ (วัดระฆังโฆษิตาราม) เป็นพระอารามหลวง  
ได้อาราธนาพระสงฆ์ทั้งฝ่ายคันถธุระและวิปัสสนาธุระมาจ าพรรษา ต่อมา พ.ศ.2312 โปรดเกล้าฯให้สังคายนา
พระไตรปิฎกโดยอัญเชิญจากเมืองนครศรีธรรมราชพร้อมอาราธนาพระอาจารย์ศรีซ่ึงเคยจ าพรรษาอยู่วัดพนัญเชิง  
ที่กรุงเก่า โปรดเกล้าฯสถาปนาเป็นสมเด็จพระสังฆราช และเป็นประธานช าระพระไตรปิฎกจนแล้วเสร็จสมบูรณ์ที่  
วัดบางหว้าใหญ่แห่งน้ี อ้างใน ประวัติวัดระฆังโฆสิตาราม และประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี),  
พระนคร : โรงพิมพ์ประสานมิตรการพิมพ์, 2504, หน้า ง.-จ. 
164 ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
165 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี เล่มท่ี 2, 
2542, หน้า 6 (บทน า). 
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และพุทธประวัติเท่านั้น ไม่ปรากฏเนื้อหาหน้าปลายอันแสดงภาพแผนที่และส่วนขยายชมพูทวีป  

ทั้งนี้ เนื้อหาเรื่องราวแต่ละฉากมักเขียนให้เกินเพนิกมาอีกหนึ่งหน้าหรือมากกว่าน้ัน 

  อนึ่ง ยังปรากฏสมุดภาพไตรภูมิอีกฉบับที่มีลักษณะคล้ายคลึงสมุดไตรภูมิเลขที่ 10  

ได้แก่ สมุดไตรภูมิเลขท่ี 10/ก ช่ือแผนที่ไตรภูมิ166 ซึ่งตามประวัติระบุว่าเจ้าพระยาสุธรรมมนตรี  

(หนูพร้อม ณ นคร) ถวายให้กับหอพระสมุดเมื่อปีชวด พ.ศ. 2443167 เอกสารเขียนด้วยอักษรไทย 

ภาษาไทย และมีคาถาภาษาบาลีอักษรขอมก ากับเช่นเดียวกัน ส่วนภาพจิตรกรรมเขียนเส้นลงสี

ค่อนข้างสมบูรณ์ แต่สภาพเอกสารมีรอยช ารุดโดยเฉพาะส่วนสันทบเปื่อยยุ่ยท าให้ข้อความโดยรอบ 

ลบเลือนไปบางส่วน อย่างไรก็ตามนับว่ายังแข็งแรงกว่าสมุดไตรภูมิเล่มอื่น  

  สมุดไตรภูมิเลขที่  10/ก นี้พบปีศักราชระบุไว้ที่หน้าบานแพนกคือ พ.ศ.2319 

เช่นเดียวกับสมุดเลขที่ 10 จึงสันนิษฐานว่าสมุดไตรภูมิเล่มนี้เป็นฉบับคัดลอก อย่างไรก็ตามข้อความ

หลังจากนั้นได้ขาดเว้นช่วงและเปลี่ยนเนื้อหาเป็นเรื่องไตรภูมิไป ท าให้ไม่ทราบช่ือผู้เขียนคัดลอก 

และช่วงเวลาที่ คัดลอก แต่ทั้งนี้สมุดไตรภูมิเลขที่  10/ก ก็ควรที่จะเขี ยนข้ึนหลัง พ.ศ. 2319168  

โดยรุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล ได้สันนิษฐานว่ารูปแบบศิลปะในสมุดภาพค่อนข้างปรับเปลี่ยนคลี่คลาย 

มากข้ึนจากสมุดเลขที่ 10 โดยใกล้เคียงกับรูปแบบจิตรกรรมในช่วงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 24 คือ

สมัยรัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลที่ 2-3 เช่นการใช้สีเขียวในใบไม้ที่คล้ายคลึงกับจิตรกรรมฝาผนัง 

วัดใหม่เทพนิมิตร กรุงเทพฯ หรือฉากลับแลในปราสาทซึ่งมีลวดลายคล้ายกับในจิตรกรรมฝาผนัง  

วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพฯ 169  

  ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าสมุดไตรภูมิเลขที่ 10/ก มีเนื้อหาและภาพจิตรกรรมที่สมบูรณ์

เด่นชัด อันประกอบด้วยหน้าต้นและหน้าปลาย โดยหน้าต้นเขียนในแนวตั้งจากบนลงล่าง แสดงเรื่อง

ภพภูมิทั้งสามและพุทธประวัติ (ภาพที่ 65) ส่วนหน้าปลายเขียนในแนวนอนจากซ้ายไปขวา แสดงแผน

ที่โบราณกับส่วนขยายชมพูทวีปซึ่งเป็นลักษณะแบบแผนเดียวกันกับสมุดไตรภูมิสมัยอยุธยา  

                                                             
166 ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร 
167 คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี เล่มท่ี 2, 
2542, หน้า 6 (บทน า). 
168 พิมพ์พรรณ ไพบูลย์หวังเจริญ สันนิษฐานว่าสมุดไตรภูมิเลขที่ 10/ก อาจเขียนขึ้นนราวปลายพุทธศตวรรษที่ 23 – 
ต้นพุทธศตวรรษที่ 24 โดยพิจารณาจากสภาพเอกสารและอักขรวิธี อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 7 (บทน า). 
169 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ท่ีมาของสมุดภาพไตรภูมิ, 2552, หน้า 125. 
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(ภาพที่ 66)  และเนื่องด้วยในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยจะใช้สมุดไตรภูมิเป็นส่วนหนึ่งของการวิเคราะห์

เปรียบเทียบกับระเบียบล าดับภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวราราม จึงขอ

จ าแนกโครงสร้างและล าดับขององค์ประกอบส่วนต่างๆภายในสมุดไตรภูมิทั้งหน้าต้นและหน้าปลาย 

ซึ่งสืบทอดแบบแผนที่คล้ายคลึงกันมาต้ังแต่สมุดไตรภูมิฉบับสมัยอยุธยา รายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

 สมุดหน้าต้น : เรียงแนวตั้งจากบนลงล่าง (ภพภูมิระดับสูงไปต ่า) แทนรหัสด้วยอักษร A170 

 - พระนิพพาน : แสดงในรูปของเมืองที่สวยงาม มีปราสาท สระโบกขรณี และหมู่ปักษาชาติ  

 - พระอริยบุคคล 8 ประเภท : โสดาปัตติมรรค-โสดาปัตติผล, สกทาคามิมรรค-สกทาคามิผล,  

อนาคามิมรรค-อนาคามิผล, อรหัตตมรรค-อรหัตตผล 

 - ลมอัชฎากาศ : ลมโล่งที่พัดเหนือจักรวาลช้ันอรูปภูมิอันแผ่ไปโดยรอบทั้ง 8 ทิศ 

 - อรูปภูมิ 4 ช้ัน : จากเนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ - อากาสานัญจายตนภูมิ 

 - รูปภูมิ ปัญจสุทธาวาส 5 ช้ัน : จากอกนิษฐสุทธาวาส - อวิหาสุทธาวาส 

 - รูปภูมิ 4 ช้ันฌาน : จตุตถฌานภูมิ 2 - ตติยฌาณภูมิ 3 และลมประลัยกัลป์ - ทุติยฌาณภูมิ 

3 และน้ าประลัยกัล์ - ปฐมฌาณภูมิ 3 และไฟประลัยกัลป์ (ไฟ น้ า ลม ประลัยกัลป์เกิดข้ึนในคราวสิ้น

จักรวาล โดยธาตุแต่ละชนิดจะท าลายจักรวาลไปสูงถึงช้ันพรหมรูปภูมิแตกต่างระดับกัน) 

 - กามภูมิ  สวรร ค์ฉกามาพจร 6 ช้ัน  : โดยเรียงต่อ เนื่ อ งจาก ช้ันปรนิมมิ ตวส วัสดี  

ลงมาจนถึงดาวดึงส์  (1)171 โดยในฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์แบ่ งเป็น สุทัสนนคร (1ก) และ 

สวนในดาวดึงส์ (1ข) ซึ่งตั้งอยู่บนเขาพระสุเมรุ และต่อแท่งเขายาวลงไปถึงพิภพอสูร 

 - กามภูมิ วิถีโคจรของดวงดาว : เส้นทางของพระอาทิตย์ พระจันทร์ ดาวฤกษ์ และราหู 

ขนาบด้วยเขาจักรวาล  (2) โดยเขาจักรวาลเขียนยาวลงไปถึงพิภพอสูร และปรากฏอีกครั้ง 

ในฉากโลกันตนรก 

                                                             
170 ตัวอักษรส าหรับระบุต าแหน่งของสมุดไตรภูมิเพื่อสะดวกต่อการใช้วิเคราะห์เปรียบเทียบกับจิตรกรรม 
ไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวราราม โดยการวิเคราะห์จิตรกรรมดูรายละเอียดในบทที่ 4 บทวิเคราะห์, 
หัวข้อที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม 
171 ตัวเลขส าหรับระบุต าแหน่งส่วนรายละเอียดภายในสมุดไตรภูมิ 
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 - กามภูมิ สวรรค์ช้ันจตุมหาราชิกา (ต่อจากดาวดึงส์) : แสดงวิมานท้าวจตุโลกบาลอยู่บน 

เขายุคนธร อันเป็นเขาสัตตบริภัณฑ์ช้ันแรก (3) 

 - กามภูมิ เขาสัตตบริภัณฑ์ช้ันต่อมาอีก 6 ลูก (อิสินธร-อัสกัณ) : แสดงในรูปแท่งภูเขาลดหลั่น

ระดับลงไปอันเป็นมุมมองแนวดิ่ง มีวิมานครุฑบนไม้งิ้ว (ฉิมพลี) และสระที่ช่วงกลางเขา (3) 

 - กามภูมิ ส่วนมนุสสภูมิ : แสดงสัณฐานทวีปทั้งสี่และทวีปบริวารที่แตกต่างกันในมุมมอง

แนวราบ ในแต่ละแห่งมีชาวทวีปอยู่คู่กับต้นไม้ประจ าทวีป โดยต้ังอยู่ประจ าทิศรอบเขาพระสุเมรุและ 

เขาสัตตบริภัณฑ์ ซึ่งเขาสัตตบริภัณฑ์แสดงในรูปวงภูเขาอันเป็นมุมมองแนวราบ และถัดลงมาที่เชิงเขา

พระสุเมรุ แสดงวิมานนาคและเขาตรีกูฏที่หนีบเขาพระสุเมรุไว้ (4) 

 - กามภูมิ ส่วนพิภพอสูร : จอมอสูรที่ปกครองเมืองอสูรประจ าทั้งสี่ทิศใต้เขาพระสุเมรุ  

กลางพิภพมีสระโบกขรณีคล้ายกับในดาวดึงส์ (5) 

 - กามภูมิ เมืองยมโลก-นรกภูมิ : พญายมราชที่ก าลังตัดสินบุพกรรมของสัตว์โลก และถัดลง

ไปเป็นมหานรกขุมต่างๆ ทั้ง 8 ช้ันขุม จากสัญชีพนรก-มหาอเวจีนรก และโดยรอบมหานรกแต่ละช้ัน

แสดงขุมนรกรองต่างๆแยกย่อยลงไป นอกจากนี้ถัดออกจากเขาจักรวาลไปมีโลกันตนรกซึ่งเป็น  

สัตว์นรกปีนเกาะก าแพงจักรวาลอยู่ (6) 

 - กามภูมิ ส่วนเปตภูมิ : แสดงสภาพของเปรตประเภทต่างๆตามบุพกรรมที่ได้ท าไว้ (7) 

 - พุทธประวัติ : แสดงเหตุการณ์ส าคัญ ได้ประสูติ, พบเทวทูตทั้งสี่, ทรงพระสุบิน(พระอินทร์

ดีดพิณถวาย), นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส/พราหมณ์โสตถิยะถวายหญ้าคา, ทรงลอยถาด,  

มารผจญ-ตรัสรู้, ปาลิไลยก์ และเสด็จเทศนาพุทธมารดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ (8) ทั้งนี้ในสมุดไตรภูมิ

บางเล่มอาจไม่ได้แสดงเหตุการณ์ที่กล่าวมาครบทุกเรื่อง (ส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะเอกสารบางเล่ม

ช ารุดสุญหาย) ตลอดจนมีบางส่วนไม่ได้เรียงเรื่องราวตามพุทธประวัติ เช่น แสดงเหตุการณ์เทศนาใน

ดาวดึงส์ก่อนเหตุการณ์ตรัสรู้ (สมุดเลขที่ 8, 10/ก) หรือแสดงเหตุการณ์ตอนทรงลอยถาดพร้อมกับ

ปาลิไลยก์ (สมุดเลขที่ 10, 10/ก) เป็นต้น อนึ่ง ในสมุดเลขที่ 10/ก ได้แสดงภาพพุทธประวัติต่อเนื่อง

มาที่หน้าปลาย โดยเช่ือมติดกับภาพแผนที่โบราณ 
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 สมุดหน้าปลาย : เรียงแนวนอนจากซ้ายไปขวา (จากต้นชมพูทวีปไปยังปลายทวีป) : 

แทนรหัสด้วยอักษร B 

 - แผนที่โบราณ : แสดงเมืองที่ปรากฏในโลกความเป็นจริง ได้แก่จากเมืองชายฝั่งทะเล 

ตะวันออกของจีนลงมายังสุวรรณภูมิ (เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทั้งแผ่นดินใหญ่และหมู่เกาะ) (0) 

 - ภาพรวมจักรวาล : แสดงองค์ประกอบส าคัญต่างๆที่ปรากฏในจักรวาลโดยเฉพาะอย่างยิ่ง

ส่วนกามภูมิจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ลงมา ได้แก่ เขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล  

ในรูปแท่งเขา(มุมมองแนวดิ่ง) ร่วมกับภาพทวีปสี่ (มุมมองแนวราบ) พิภพอสูรใต้เขาพระสุเมรุ 

นอกจากนี้ยังปรากฏพระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู และเส้นวิถีโคจรโดยอยู่ขนาบเขาพระสุเมรุ (1)  

ซึ่งผู้วิจัยคิดเห็นว่าภาพส่วนน้ีเป็นการสรุปย่อองค์ประกอบและสัณฐานของจักรวาลจากสมุดหน้าต้น  

 - พื้ นน้้ าทะเล  ชายป่ าหิ มพานต์  : แสดงองค์ประกอบส่วนขยายมายั งชมพู ท วีป 

โดยเช่ือมต่อมาจากภาพรวมจักรวาล ปรากฏนิทานชาดกเรื่องต่างๆในฉากมหาสมุทรต่อเนื่องมาถึง  

ชายป่าหิมพานต์ เช่น กากี, ทธิวาหนะ และเหล่านาคที่มาคลอดลูกในถ้ า (2) ส่วนถัดต่อเข้ามาเป็น 

ฉากป่าหิมพานต์ช่วงต้น ซึ่งแสดงสถานที่ เรื่องราว และสิ่งมีชีวิตต่างๆ ได้แก่ เรื่องเปรตสวนมะม่วง,  

เวมานิกเปรต, เรื่องวิทยาธรแย่งนารีผลในป่าหิมพานต์, หมู่บ้านทั้ ง 6 แห่งในป่าหิมพานต์ ,  

ราชสีห์สี่ตระกูล (2ก) อนึ่ง ตั้งแต่ฉากดังกล่าวปรากฏภาพแม่น้ าไหลผ่านสถานที่ต่างๆในหิมพานต์ 

 - ป่าหิมพานต์ก่อนสระอโนดาต : แสดงสิ่งมีชีวิตและสระส าคัญในหิมพานต์ซึ่งตามคติมี

ทั้งหมด 7 สระ ในส่วนนี้แสดง 2 สระคือบันทะมลทนและฉัททันต์ แต่ละสระมีช้างประจ าอยู่ 

โดยสระบันทะมลทนได้เขียนค าอธิบายเรื่องช้างสิบตระกูล  ส่วนสระฉัททันต์มี ช้างฉัททันต์ 

(อยู่ในช้างสิบตระกูลเช่นกัน), นอกจากนี้มีนิทานเรื่องพระสุธนตามมโนราห์และวิมานพระอิศวร (3) 

 - สระอโนดาต : แสดงภาพสระขนาดใหญ่โดยมีภูเขารปูปากกา 5 ลูกปิดปากสระ ปากทางน้ า 

รูปหน้าสัตว์ประจ าทิศทั้งสี่ (ช้าง ม้า สิงห์ โค) โดยเป็นที่อาศัยของสัตว์ทั้ง 4 ประเภทแบ่งตามทิศของ

ปากทางน้ ารูปสัตว์นั้น และมีแม่น้ าขดวนล้อมรอบสระหลายช้ัน (4) 

 - ป่าหิมพานต์หลังสระอโนดาต : แสดงสิ่งมีชีวิตและสระส าคัญในหิมพานต์ในส่วนที่เหลือ

ต่อมาได้แก่ กาลสระ มันทากินีสระ น้ ามสระ และสีหะปาปตะสระ โดยมีช้างสิบตระกูลส่วนที่เหลืออยู่

ประจ าสระนั้น ได้แก่ ปิงคลหัตถี เหมหัตถี อุโบสถหัตถี นอกจากนี้ยังปรากฏภาพเทวดามาเล่นฟ้อนร า

ตลอดจนนิทานต่างๆ เช่น เลือกราชสีห์เป็นพญาสัตว์, พรานบุญจับนางมโนราห์ (5) 
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 - ป่าหิมพานต์ช่วงปลาย : แสดงการไหลของแม่น้ าที่ไหลมาจากปากโคทางทิศใต้ของ 

สระอโนดาต โดยผ่านเกาะแก่งธรรมชาติกลายเป็นช่ือแม่น้ าต่างๆ ได้แก่ แผ่นหิน (กัณหคงคา),  

เขาอากาศ (น้ าพุ่งข้ึนกลางอากาศเป็นอากาศคงคา), ติยัคคฬะโบกขรณี (น้ ากระทบลงบนพื้น  

จนเกิดเป็นสระ) ระหว่างแม่น้ าช่วงนี้ปรากฏนิทานต่างๆ เช่นกัน ได้แก่ เรื่องอายุกินรกินรี (ภัลลาติก

ชาดก), เมขลากับรามสูร, นาคขอน้ าจากกบ, หมีผูกเวรกับไม้สะคร้อ (6) 

 - ปลายสุดป่าหิมพานต์  : แสดงการไหลของแม่น้ าต่อมาได้แก่แผ่นหิน (พหลคงคา),  

อุโมงค์ (อุมังคคงคา), เขาแนวขวางหรือติรัจฉานบรรพตช่ือวิชฌะ ซึ่งแตกเป็นแม่น้ าปัญจมหานที  

5 สาย : คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ) โดยสอดแทรกนิทานต่างๆ ได้แก่ กาผูกเวรกับนกเค้า 

ช้างเหยียบลูกนกไส้ (7) จากนั้นแสดงเรื่องเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์ : โดยยังคงอยู๋ในป่าหิมพานต์ซึ่ง

แม่น้ าทั้งห้าสายที่แตกออกมาจากส่วนที่แล้วได้จัดระเบียบใหม่ให้แบ่งฉากออกเป็นสองส่วนบนล่าง 

ล าดับกัณฑ์แบบเวียนเป็นวงวนโดยกัณฑ์ท้ายจะข้ึนต้นก่อนเนื่องจากเกี่ยวข้องกับป่าหิมพานต์ และ

กัณฑ์ต้นจะอยู่ช่วงหลังเนื่องจากมีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเมืองซึ่งจะเป็นฉากส าคัญในล าดับถัดไป (7ก) 

 - เมืองในชมพูทวีป : แสดงช่ือกลุ่มเมืองส าคัญทั้งในมัชฌิมประเทศ (เมืองช้ันใน ) และ 

ปัจจันตประเทศ (เมืองช้ันนอก) โดยที่ศูนย์กลาง (สีสปฐพี) แสดงโพธิบัลลังก์และสัตตมหาสถาน

ล้อมรอบอันเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ (8) นอกจากนั้นยังปรากฏต่อเนื่องมายังดินแดนสุวรรณภูมิ 

ได้แก่ล้านนา ล้านช้าง พุกาม เขมร สยาม โดยแสดงเมืองต่างๆ และพุทธสถานส าคัญต่างๆ 

 - เกาะลังกาหรือสิงหลทวีป : แสดงพุทธสถานส าคัญต่างๆเช่นเดียวกัน โดยต่อเนื่อง 

มาจากดินแดนสุวรรณภูมิและค่ันด้วยมหาสมุทร บริเวณกลางเกาะมีเขาสุมนกูฏอันประดิษฐาน 

พระพุทธบาท (9) และถัดมานั้นเป็นมหาสมุทรอันแสดงนิทานเรื่องเลือกปลาอานนท์เป็นพญา (9ก) 

และเรื่องมิตตวินทุกะเจอเปรตจักรผัน (9ข)  

 - ทศชาติชาดก : แสดงตั้งแต่เรื่องเตมียชาดก – เวสสันดรชาดก (บางฉบับแสดงไม่ครบสิบ

ได้แก่ฉบับเลขที่ 6, เลขที่ 8) (10) 

      สมุดภาพไตรภูมิเหล่านี้จึงนับได้ว่าแสดงภพภูมิจักรวาลทางพุทธศาสนาได้ครบถ้วน 

ทั้งสามภพโดยไล่ล าดับจากระดับสูงสุดมาต่ าสุดคือพระนิพพานมาสู่โลกันตนรก และแสดงภูมิประเทศ

ที่ปรากฏในโลกจริงอันได้แก่ เมือสุวรรณภูมิ ลังกาทวีป ซึ่งได้ผนวกองค์ประกอบรวมกับป่าหิมพานต์

และเมืองในชมพูทวีปอันเป็นภูมิประเทศในอุดมคติพุทธศาสนาได้อย่างสอดคล้องแยบยล ลักษณะ

ดังกล่าวสันนิษฐานว่าอาจเป็นการบ่งบอกถึงสถานะของดินแดนต่างๆที่ได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของ
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ดินแดนพุทธศาสนาโดยมีชมพูทวีปเป็นศูนย์กลาง นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงเรื่องราวของพระพุทธเจ้าทัง้

พุทธประวัติและทศชาติชาดกในช่วงท้ายเล่มของสมุดอีกด้วย รูปแบบการเขียนภาพจักรวาล 

ในสมุดไตรภูมิดังกล่าวนี้ปรากฏมาตั้งแต่ฉบับอยุธยาและคัดลอกต่อเนื่องมาในสมัยธนบุรีจนกระทั่ง

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยแม้จะปรับเปลี่ยนรูปแบบศิลปะ แต่ล าดับองค์ประกอบต่างๆยังคง  

แบบแผนเดิมไว้อย่างเคร่งครัด นอกจากนี้นักวิชาการได้สันนิษฐานว่าภาพไตรภูมิโลกสัณฐานใน

จิตรกรรมฝาผนังของพระอารามอาจมีต้นแบบมาจากจิตรกรรมสมุดไตรภูมิ ตลอดจนเรื่องราวทศชาติ

และพุทธประวัติก็อาจได้แบบอย่างมาจากสมุดไตรภูมิเช่นเดียวกัน172 โดยคัดเลือกบางฉากตอนหรือ

องค์ประกอบที่ส าคัญมาปรับใช้กับบริบทของแต่ละสถานที่  

 

 หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม  

  นอกจากสมุดไตรภูมิแล้ว การศึกษาครั้งนี้ได้ใช้จิตรกรรมไตรภูมิที่หอพระไตรปิฎก 

วัดระฆังโฆษิตารามในการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวราราม

ด้วยเช่นกัน โดยมีประวัติและรายละเอียดของหอพระไตรปิฎกกับภาพจิตรกรรมดังต่อไปนี้ 

  หอพระไตรปิฎกในวัดระฆังโฆษิตารามเดิมเป็นต าหนักของพระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก รัชกาลที่ 1 เมื่อครั้งยังด ารงพระยศเป็นพระราชวรินทร์ เจ้ากรมพระต ารวจ

นอกขวา เมื่อพระชนมายุ 32 พรรษา ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ต่อมาโปรด 

ให้ยกต าหนักและหอประทับนั่งมาถวายเป็นเสนาสนะสงฆ์ทางตะวันตกหลังพระอุโบสถเก่า (ปัจจุบัน

คือพระวิหารน้อย) วัดบางหว้าใหญ่ (นามเดิมของวัดระฆัง) ในคราวเป็นแม่ทัพเสด็จไปท าศึกที่โคราช 

ลักษณะเป็นอาคารมุงจาก ฝาส าหรวด กั้นห้องด้วยกระแชง173 

  ครั้นถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ภายหลังที่รัชกาลที่ 1 ได้ทรงสังคายนาช าระพระไตรปิฎก 

ที่วัดนิพพาราม (วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎ์ิ) เมื่อพ.ศ.2331  ต่อมาได้ทรงระลึกถึงพระต าหนักและ 

หอประทับที่เคยถวายพระอาราม จึงมีพระราชด าริจะบูรณปฏิสังขรณ์ให้สวยงามข้ึน โดยโปรดเกล้าฯ

ให้ขุดสระในบริเวณที่เคยขุดพบระฆังเสียงดี174 และรื้อต าหนักจากจุดเดิมมาปลูกกลางสระเรียงเป็น

เรือนแฝดสามหลังแล้วยกสถานะให้เป็นหอพระไตรปิฏก พร้อมทั้งบูรณปฏิสังขรณ์โดยเปลี่ยนหลังคา
                                                             
172 ธนิต อยู่โพธ์ิ, “สถานจิตรกรรมฝาผนัง”, วิวัฒนาการแห่งจิตรกรรมฝาผนังของไทย, พระนคร : กรมศิลปากร, 
2502, หน้า 45. 
173 ประวัติวัดระฆังโฆสิตาราม และประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี), 2504, หน้า จ. 
174 ระฆังที่ขุดพบท้ายอุโบสถหลังเก่า สันนิษฐานว่าปัจจุบันอยู่ที่หอระฆังในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  
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เป็นมุงกระเบื้อง ฝาเรือนเปลี่ยนเป็นลูกปะกนไม้สักและเขียนภาพจิตรกรรม นอกจากนี้ประตู  

หน้าต่างด้านในเขียนลายรดน้ า ส่วนประตูกลางของเรือนด้านนอกกับซุ้มชานเรือนแกะสลักลวดลาย

สัตว์และธรรมชาติ เมื่ อบูรณปฏิสังขรณ์ เสร็จเรียบร้อยแล้ว ทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลและ 

ปลูกต้นจันทน์ทั้ง 8 ทิศโดยรอบ พร้อมกับอุทิศให้เป็นหอพระไตรปิฎก ต่อมาผู้คนบางส่วนเรียกว่า 

“ต าหนักจันทน์”175 ปัจจุบันต าแหน่งหอพระไตรปิฎกย้ายจากกลางสระน้ ามาอยู่บริเวณทิศตะวันตก

เฉียงใต้ของพระอุโบสถและพระวิหารโดยหันหน้าไปทางทิศตะวันออก ทั้งนี้ไม่ปรากฏช่วงเวลาย้าย

ต าแหน่งที่แน่ชัด176  (ภาพที่ 67) 

  ภายในหอพระไตรปิฎกแบ่งห้องออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ หอนอน (หอซ้าย) –  

หอเขียน (หอกลาง) - หอนั่ง (หอขวา) ประดับด้วยภาพจิตรกรรมโดยมีเนื้อหาเรื่องราวทั้งใน 

ศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา ได้แก่ หอกลางเขียนภาพรามเกียรติ์ในตอนส าคัญ เช่น ศึกพรหมาศ 

สุครีพถอนต้นรัง สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือพระอาจารย์นาค177, หอนั่งเขียนภาพเทพชุมนุม โดยปรากฏ 

ที่ขอบผนังด้านบนสุดซึ่งแสดงเทพช้ันต่างๆ เช่น พรหม ครุฑ นาค และพระอินทร์ที่ผนังท้ายสุดของ 

หอนั่ง ด้านล่างเขียนภาพต้นไม้และพัดยศ ลักษณะภาพจิตรกรรมเป็นแบบประเพณี คือเน้น 

การเขียนสีตัดเส้นในลวดลายภาพบุคคลและภาพต้นไม้โขดหินธรรมชาติต่างๆ รวมทั้งใช้เส้นสิเทา  

แบ่งฉากภาพ ทั้งนี้สีที่ปรากฏค่อนข้างหลากหลายเป็นพหุรงค์  

  ส าหรับเนื้อหาที่ เกี่ยวกับพุทธศาสนาส่วนส าคัญปรากฏในหอนอน (ภาพที่  68)  

ซึ่งเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเต็มพื้นที่ โดยส่วนที่ส าคัญที่สุดอยู่ที่ผนังทิศเหนือ ซึ่งมีจิตรกรรมอยู่  

สามหัวข้อส าคัญ ได้แก่ ภาพไตรภูมิ (ซ้าย), พระอินทร์และพระมาลัยที่พระเจดีย์จุฬามณี กับเรื่อง

พระภิกษุปลงอสุภะในฉากต้นไม้ธรรมชาติอย่างอุดมคติ (บานประตูกลาง) , และเรื่องมฆมาณพหรือ

ประวัติพระอินทร์ตอนสร้างศาลาที่พัก (ขวา) (ภาพที่ 69) โดยครอบคลุมไปถึงผนังทิศตะวันออกอัน

แสดงเรื่องสงครามพระอินทร์และอสูรขณะที่ผนังส่วนที่เหลือรอบหน้าต่างเขียนภาพธรรมชาติ และ
                                                             
175 ประวัติวัดระฆังโฆสิตาราม และประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี), 2504, หน้า ญ. 
176 สันติ เล็กสุขุม สันนิษฐานว่าหอไตรฯควรย้ายในช่วงหลังพ.ศ. 2458 เน่ืองจากในลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ  
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ที่ถวายสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ระบุต าแหน่งในช่วงเวลาน้ันว่าปลูกอยู่ที่
กลางสระ, ที่มา สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, สาส์นสมเด็จ เล่ม 1, กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา, 2505, หน้า 33-34, อ้างถึง
ใน สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 2548, หน้า 64.  
177 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ, ศิลปกรรมและช่างไทยจากสาส์นสมเด็จ, โรงพิมพ์อักษรบริการ, 2512, หน้า 10.   
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ผนังช่วงบนเขียนกองทัพยักษ์และลิงข่ีสัตว์พาหนะ ทั้งนี้จิตรกรรมในหอนอนไม่ปรากฏนามผู้เขียน 

ที่แน่ชัด อาจเป็นช่างท้องถ่ินธนบุร1ี78 โดยรูปแบบจติรกรรมจัดองค์ประกอบขนาดเล็กเพื่อเล่าเรื่องราว

และฝีมือเรียบเฉยเมื่อเทียบกับผนังรามเกียรติ์ในหอกลางของพระอาจารย์นาคที่เขียนภาพเหตุการณ์

ขนาดใหญ่และมีพลังขึงขังกว่า 

  ภาพไตรภูมิ โลกสัณฐานที่ ปรากฏในหอนอนของหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ 

เขียนเต็มผนังทิศเหนือฝั่งซ้าย โดยจากการพิจารณาเนื้อหาเรื่องราวในภาพเบื้องต้นน้ัน สามารถแบ่ง

ออกเป็น 3-4 กลุ่มใหญ่ โดยในที่นี้ผู้ วิจัยจะใช้รหัสตัวอักษรในการระบุต าแหน่งเพื่อสะดวกต่อ 

การวิเคราะห์เปรียบเทียบกับสมุดไตรภูมิและจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานที่วัดสุทัศน์ฯ ในบทที่ 4 

รายละเอียดมีดังนี้ (ดูภาพที่ 71-72 ประกอบ) 

  1. ภาพรวมจักรวาล  อยู่ด้านบนทางซ้ายสุดของผนัง แสดงภาพเขาพระสุเมรุ  

เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล ทวีป มหาสมุทร พิภพอสูร วิมานกลางอากาศ พระอาทิตย์ ราหู  

แทนด้วย รฆ.1 ทั้งนี้ ภาพจักรวาลแสดงเพียงครึ่งฉากทางด้านขวาเท่านั้น 

  2. ป่าหิมพานต์ อยู่ช่วงครึ่งล่างของผนัง แสดงภูมิประเทศต่างๆในป่าหิมพานต์ต้ังแต่

ส่วนต้นถึงส่วนปลาย แทนด้วย รฆ.2 โดยแบ่งออกเป็นส่วนย่อย 4 ส่วน ได้แก่ 

     รฆ. 2A ชายป่าหิมพานต์ อยู่ทางขวาของผนังต่อเนื่องมาจากภาพรวมจักรวาล 

โดยปรากฏองค์ประกอบและนิทานบางเรื่อง เช่นเรื่องทธิวาหนะ ภาพครุฑฉุดนาค นาคคลอดลูก  

ในถ้ า เป็นต้น อนึ่ง ตั้งแต่ฉากดังกล่าวปรากฏภาพแม่น้ าไหลผ่านสถานที่ต่างๆในหิมพานต์ ซึ่งผู้วิจัย

สันนิษฐานว่าแม่น้ าดังกล่าวจัดองค์ประกอบโดยตัดตอนเมื่อสุดผนังและเริ่มต้นข้ึนใหม่ทางด้านล่าง

คล้ายการอธิบายแบบข้ึนบรรทัดใหม่ 

     รฆ. 2B ป่าหิมพานต์ช่วงต้น อยู่ทางซ้ายล่างของผนังก่อนถึงสระอโนดาต (ถัดลง

มาจาก รฆ. 2A) แสดงภาพหมู่บ้านและสระโบกขรณีต่างๆในป่าหิมพานต์แต่ไม่ได้ระบุช่ือแน่ชัด  

มีช้างจ านวนหนึ่งยืนอยู่ใกล้กับสระเหล่าน้ัน    

                                                             
178 อย่างไรก็ตาม การก าหนดเรื่องราวในหอไตรฯ ควรเป็นทางราชส านักเน่ืองจากเป็นพระราชด าริของรัชกาลที่ 1  
ในท านุบ ารุงพระศาสนา อีกทั้งในคราวบูรณะปฏิสังขรณ์หอไตรฯครั้งน้ี รัชกาลที่ 2 เม่ือครั้งยังด ารงพระยศเป็น
สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทรได้ทรงเป็นแม่กองด้วย อ้างใน พิภพ บุษราคัมวดี และคณะ เรียบเรียง, 100 ปี 
เฟื้อ หริพิทักษ์ : ชีวิตและงาน, พิมพ์ครั้งที่ 2, กรุงเทพฯ: หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553, หน้า 68, 288. 
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     รฆ. 2C สระอโนดาต อยู่ส่วนกลางของผนังช่วงล่าง และถือเป็นบริเวณกลาง 

ป่าหิมพานต์ มีเขารูปปากกาปิดสระ, ปากทางน้ ารูปหัวสัตว์ทั้งสี่ทิศ (ช้าง, ม้า, สิงห์, โค) แต่ละทิศ  

มีสัตว์ประเภทนั้นๆอาศัยอยู่ 

     รฆ. 2D ป่าหิมพานต์ช่วงปลาย อยู่ช่วงหลังสระอโนดาตไปจนถึงเชิงผนังด้าน

ล่างสุด (ถัดลงมาจาก รฆ. 2B และ 2C) แสดงนิทานและสัตว์ในธรรมชาติต่างๆเช่น เมขลาและรามสูร

, หมู่นก, ช้าง, ฯลฯ โดยช่วงปลายสุดแสดงภาพเขาติรัจฉานบรรพตและแม่น้ าที่แตกออกมาเป็น 

ปัญจมหานทีทั้ง 5 สาย   

  3. เวสสันดรชาดก อยู่ด้านบนทางขวาสุดของผนั ง แสดงกัณฑ์ส าคัญ  เช่น  

กัณฑ์ฉกษัตริย์  (ปรากฏภาพพระเจ้าสัญ ชัย พระนางผุสดี พระเวสสันนดร พระนางมัทรี  

กัณหา ชาลี) แทนด้วย รฆ.3 

  4. พระอินทร์สนทนาธรรมกับพระมาลัย  ในฉากพระเจดีย์จุฬามณีที่ดาวดึงส์ 

 และมีนักสิทธ์ิวิทยาธรเหาะมาสักการะ (ผนังช่วงบนของบานประตูหอนอน) แทนด้วย รฆ.4 

  จากการจ าแนกองค์ประกอบของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในหอพระไตรปิฎก 

วัดระฆังฯ พบว่ามีรูปแบบศิลปะและล าดับองค์ประกอบหลายส่วนที่คล้ายคลึงกับในสมุดภาพไตรภูมิ

ส่วนหน้าปลาย ทั้งการเริ่มเรื่องราวด้วยภาพรวมจักรวาล การเริม่ต้นและปิดท้ายฉากปา่หิมพานต์ และ

การเลือกเรื่องราวเวสสันดรชาดก ด้วยเหตุนี้ผู้ วิจัยจึงสันนิษฐานเบื้องต้นว่าจิตรกรรมดังกล่าว  

มีความเช่ือมโยงกันจากสื่อในสมุดภาพถ่ายทอดมาสู่จิตรกรรมฝาผนัง  และด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเกิด 

ข้อสันนิษฐานว่าศิลปกรรมทั้ งสองแห่งอาจจะเป็นต้นแบบที่พัฒนาต่อไปยังจิตรกรรมไตร ภูมิ 

โลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามทั้งรูปแบบและการล าดับภาพ ซึ่งจะอธิบายที่บทวิเคราะห์ต่อไป   

  อนึ่ง เนื่องจากวัดระฆังโฆษิตารามเป็นพระอารามที่มีความส าคัญมาต้ังแต่สมัยธนบุรี  

โดยเคยเป็นที่จ าพรรษาของสมเด็จพระสังฆราชตลอดจนพระเถรานุเถระส าคัญ อีกทั้งยังเป็นสถานที่

สังคายนาพระไตรปิฎก ดังนั้นแล้ววัดระฆังฯจึงเป็นศูนย์กลางพระศาสนาในช่วงเวลาน้ัน ตลอดจนเป็น

แหล่งรวมศิลปวิทยาการด้านต่างๆ รวมถึงงานช่างศิลปกรรม ทั้งช่างจากอยุธยา ช่างท้องถ่ินธนบุรี 

หรือช่างนครศรีธรรมราช และด้วยความเป็นแหล่งศูนย์กลางของศิลปวิทยาการนี้เองจึงได้ ส่งผล

ต่อเนื่องสู่งานศิลปกรรมยุคหลัง ซึ่งปรากฏประจักษ์พยานจากหอพระไตรปิฎกที่มีการปลูกสร้างและ

ปฏิสังขรณ์ใหม่ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์โดยกลุ่มครูช่างที่มากฝีมือ ตลอดจนพัฒนาไปสู่งาน

ศิลปกรรมช้ันหลังจากนั้นอีกหลายยุคสมัยสืบมาในสมัยรัชกาลที่ 2 และ รัชกาลที่ 3179 

                                                             
179 เรื่องเดียวกัน, หน้า 288. 
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ศิลปะรัตนโกสินทร์ (พุทธศตวรรษท่ี 24) 

  ครั้นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ข้ึนเป็น

ราชธานีใน พ.ศ. 2325 ทรงได้ฟื้นฟูบ้านเมืองในด้านต่างๆ ให้กลับมารุ่งเรืองเหมือนครั้งกรุงศรีอยุธยา 

ทั้งด้านการเมืองการปกครอง กฎหมาย ตลอดจนพระศาสนาและศิลปวิทยาการ โดยโปรดเกล้าฯ 

ให้ช าระวรรณกรรมส าคัญทั้งทางธรรมและทางโลก เช่น สังคายนาพระไตรปิฎก (พ.ศ.2331)  180  

ตลอดจนคัมภีร์มหาวงศ์ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา พระราชนิพนธ์บทละครรามเกียรติ์ อุณรุท เป็นต้น

นอกจากนี้ยังได้สถาปนาและปฏิสังขรณ์พระอารามรวมทั้งวัตถุสถานต่างๆ ในพ ระนครเพื่อ 

ความเป็นปึกแผ่นมั่นคงของแผ่นดินอีกครั้ง  

  ในศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทร์นอกจากฟื้นฟูรูปแบบและคตินิยมต่างๆต่อเนื่อง 

มาจากสมัยอยุธยาแล้ว นักวิชาการสันนิษฐานว่าได้ปรากฏคติบางประการที่กลายมาเป็นแบบเฉพาะ

ของยุคสมัย ได้แก่ การเน้นบทบาทของ “พระอินทร์” ผู้ปกครองสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ให้มีความส าคัญ

มากข้ึนจากในอดีตและเพิ่มเติมจากคติเทวราชา ซึ่งตามคติได้กล่าวว่าพระอินทร์เดิมเป็นมนุษย์ช่ือ  

มฆมาณพผู้ประกอบในกุศลวัตรบท 7181 และได้สร้างศาลาที่พักเพื่อประโยชน์สาธารณะร่วมกับสหาย

อีก 32 คน ครั้นจุติจากภพเดิมได้ไปอุบัติเป็นพระอินทร์ก็ได้เป็นเทวดาที่อุปถัมภ์พุทธศาสนา  

และเมื่อถึงกาลแล้วก็จะสิ้นบุญไปตามกรรมโดยมีพระอินทร์องค์ใหม่มาอุบัติแทน 182 คติดังกล่าวนี้ 

ได้ตอบรับและสร้างความชอบธรรมให้กับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกในการ 

ข้ึนครองราชย์เป็นปฐมกษัตริย์กรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องจากแต่เดิมพระองค์เป็นสามัญชนที่รับราชการ 

ในแผ่นดินอยุธยา และทรงบ าเพ็ญกุศลบารมีจากการบ ารงุพระศาสนาเรือ่ยมา เช่น การยกต าหนักเดิม

ของพระองค์ถวายเป็นเสนาสนะสงห์ให้กับวัดระฆังโฆษิตาราม เมื่อได้ข้ึนครองราชย์แล้วก็ยัง  

ทรงท านุบ ารุงพุทธศาสนาอย่างต่อเนื่อง ทั้ งการสังคายนาพระไตรปิฎกและช าระวรรณกรรม 

พุทธศาสนาต่างๆ จ านวนมาก ตลอดจนจัดระเบียบสงฆ์ให้ประพฤติปฏิบัติตามพระวินัย183  

                                                             
180 ได้ทรงสังคายนาช าระพระไตรปิฎกที่วัดนิพพาราม ซ่ึงต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็นวัดพระศรีสรรเพชญ์ (วัดมหาธาตุ  
ยุวราชรังสฤษฎิ์ในปัจจุบัน) โดยมีสมเด็จพระสังฆราชศรีเป็นประธาน อ้างใน ประวัติวัดระฆังโฆสิตาราม  
และประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต พฺรหฺมร สี), 2504, หน้า ช-ซ. 
181 กุศล 7 ประการที่ควรหม่ันท าอยู่เสมอ คือ บ ารุงมารดา, บ ารุงบิดา, อ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้ใหญ่ในตระกูล,  
กล่าววาจาสัตย์, วาจาไม่หยาบ, วาจาไม่ส่อเสียด, ไม่พึงโกรธและระงับความโกรธน้ัน  
182 ชาตรี ประกิตนนทการ, การเมืองในสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 1, กรุงเทพฯ : มติชน, 2558, หน้า 90. 
183 เรื่องเดียวกัน, หน้า 91. 
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  คติ พ ระอิ นท ร์ จึ ง เป็ น แนวคิด ธรรม ราชาอั น เกี่ ย ว เนื่ อ งกั บ พุ ท ธศาสน า 

โดยได้ปรับปรุงข้ึนใหม่ตามบริบทของผู้ปกครองราชอาณาจักรที่มาจากการบ าเพ็ญบุญกุศล 

และตั้งมั่นอยู่ในศีลธรรม ซึ่ งแตกต่างจากคติเทวราชาในศาสนาพราหมณ์ที่พระเจ้าแผ่นดิน 

คือเทพอวตารลงมาปราบทุกข์เข็ญ นอกจากนี้ด้วยนามของราชธานีกรุงรัตน โกสินทร์เองก็มี

ความหมายสื่อถึงเมืองแก้วของพระอินทร์ ดังนั้นแล้วอุดมการณ์ในการสร้างบ้านแปงเมือง  

สมัยรัตนโกสินทร์ในรัชกาลที่ 1 จึงค่อนข้างเกี่ยวเนื่องกับเรื่องราวของพระอินทร์และพระพุทธศาสนา 

เป็นพิเศษ โดยได้ปรากฏสืบมาถึงสมัยรัชกาลที่ 2 และตอกย้ าให้เด่นชัดมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3184  

ซึ่งคติดังกล่าวในช่วงระยะเวลา 3 รัชกาลได้สะท้อนให้เห็นอย่างเป็นรูปธรรมในงานศิลปะและ

สถาปัตยกรรมต่างๆ เช่น จิตรกรรมเรื่องมฆมาณพสร้างศาลาในหอพระไตรปิฎกวัดระฆัง (ภาพที่ 70)  

รูปพระอินทร์ประทับวิมานที่หน้าบันพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยในพระบรมมหาราชวัง (ภาพที่ 73) 

หรือรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณที่ซุ้มจระน าเรือนธาตุของพระปรางค์วัดอรุณราชวราราม 185  

(ภาพที่ 75) ตลอดจนการสร้างวัดมหาสุทธาวาสกลางพระนครต่อจากสมยัรัชกาลที่ 1 และเปลี่ยนนาม

เป็นวัดสุทัศนเทพวรารามซึ่งเป็นช่ือที่เกี่ยวเนื่องกับสุทัสนนครในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 

  ส าหรับงานศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่อกับคติไตรภูมิโลกสัณฐาน ปรากฏอย่างชัดเจนทั้งใน

งานสถาปัตยกรรมและจิตรกรรม ตัวอย่างงานสถาปัตยกรรมได้แก่ พระปรางค์วัดอรุณราชวราราม 

(ภาพที่ 74) ซึ่งสร้างครอบพระปรางค์องค์เดิมในสมัยรัชกาลที่ 2 -3 ให้เป็นพระมหาธาตุส าหรับ 

พระนคร องค์พระปรางค์ประธานมีขนาดสูงใหญ่กว่าพระปรางค์ทั่วไป ช้ันฐานประดับด้วยรูปยักษ์ ลิง 

และเทวดาแบก ประกอบกับสัญลักษณ์รูปพระอินทร์ที่ซุ้มเรือนธาตุดังที่กล่าวมาข้างต้น และแวดล้อม

ด้วยพระปรางค์บริวารประจ าสี่มุมกับพระมณฑปประจ าสี่ด้าน จากรูปแบบสถาปัตยกรรมดังกล่าว

นักวิชาการสันนิษฐานว่าสื่อถึงเขาพระสุ เมรุศูนย์กลางจักรวาลที่ แวดล้อมด้วยทวีปทั้ งสี่ 186  

หรืออาจสื่อถึงพระเจดีย์จุฬามณีอันเป็นเจดีย์บรรจุพระบรมธาตุในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์187  

                                                             
184 เรื่องเดียวกัน, หน้า 70. 
185 รูปพระอินทร์ที่ซุ้มจระน าเรือนธาตุพระปรางค์พบว่าได้ทรงจักรที่พระหัตถ์ข้างหน่ึงซ่ึงเป็นอาวุธของพระนารายณ์  
จึงเป็นไปได้ว่าอาจมีการผสมความเชื่อระหว่างเทพทั้งสององค์ ทั้งน้ีการประดับซุ้มจระน าด้วยรูปเทวดานับว่าเป็น
รูปแบบเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ที่ปรับเปลี่ยนจากการประดับซุ้มด้วยพระพุทรูปอันเป็นแบบแผนจากสมัยอยุธยา 
อ้างใน สันติ เล็กสุขุม, ข้อมูลกับมุมมอง : ศิลปะรัตนโกสินทร์, กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2548, หน้า 141-142. 
186 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน, กรุงเทพฯ : 
เมืองโบราณ, 2556, หน้า 44.  
187 ธนธร กิตติกานต์, มหาธาตุ, 2557, หน้า 265. 
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  ส าหรับในงานจิตรกรรมปรากฏภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบนฝาผนังตามอาคารส าคัญ

ในพระอารามต่างๆ ซึ่ งมีแบบแผนสืบเนื่องต่อจากสมัยอยุธยา โดยส่วนใหญ่พบโครงสร้าง  

และองค์ประกอบภาพที่ เน้นส่วนกามภูมิจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ลงมายั งชมพูทวีปจนกระทั่ ง 

สิ้นสุดที่อบายภูมิ  และมีต าแหน่งตั้งอยู่หลังพระประธาน ตัวอย่างจิตรกรรมที่ ส าคัญได้แก่  

พระอุโบสถ วัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ ซึ่งพระอารามและภาพจิตรกรรมสันนิษฐานว่าเขียนข้ึนใน 

สมั ยรัชกาลที่  1188 และอาจผ่านการบูรณปฏิสั งขรณ์บางส่วนในสมัยรัชกาลที่  3 189 โดย 

จิตรกรรมเขียนเรื่องพุทธประวัติและทศชาติชาดก ส าหรับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานแห่งนี้นับได้ว่าเป็น

ตัวอย่างที่แสดงองค์ประกอบได้อย่างสมบูรณ์ที่สุด190 มีลักษณะตามแบบแผนจิตรกรรมประเพณี 

(ภาพที่ 76) โดยผนังส่วนบนแสดงเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล ในรูปแท่งเขามุมมอง

แนวดิ่งลดหลั่นระดับลงไป ขนาบข้างด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู และเทวดาในวิมานอากาศ  

พื้นหลังเป็นฉากท้องฟ้าโดยใช้สีแดงเป็นหลัก ทั้งนี้ที่ยอดเขาพระสุเมรุเป็นฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์โดยมี

พระอินทร์ประทับในปราสาทไพชยนต์ มีพระเจดีย์จุฬามณีและต้นปาริชาติขนาบข้าง (ภาพที่ 77) 

บริเวณกลางผนังเขียนภาพทวีปทั้งสี่ในมุมมองแนวราบบนฉากน้ าทะเล และขยายภาพป่าหิมพานต์  

ในชมพูทวีปที่ ช่วงล่างโดยให้สระอโนดาตอยู่ตรงกลาง มีแม่น้ าพาดผ่านในแนวขวางตลอด  

โดยแวดล้อมไปด้วยสัตว์ประเภทต่างๆ เช่น ช้าง โค เทวดานางฟ้า ใช้สีเขียวและขาวเป็นหลั ก  

และถัดลงมาบริเวณเชิงผนังด้านล่างสุดเขียนภาพนรกภูมิ เมืองยมโลก และเปรตประเภทต่างๆ  

ซึ่งเลือกใช้สีแดงหม่นคล้ า (ภาพที่ 78) 

  นอกจากนี้ยังปรากฏภาพไตรภูมิ โลกสัณฐานรูปแบบดังกล่าวที่ฝาผนังหลัง 

พระประธานของพระอุโบสถ วัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ (ภาพที่  79) ซึ่งสันนิษฐานว่าเป็น 

พระอารามเก่าต้ังแต่สมัยอยุธยาที่ได้สถาปนาข้ึนใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 1 และบูรณปฏิสังขรณ์อีกครั้งใน

สมัยรัชกาลที่ 3191 ดังนั้นภาพจิตรกรรมจงึอาจเขียนในช่วงเวลาดังกล่าวและมีรูปแบบประเพณีเช่นกัน 

ซึ่งโดยภาพรวมเขียนเรื่องพุทธประวัติและเวสสันดรชาดก ส าหรับผนังไตรภูมิช่วงบนแสดงภาพกลุ่ม

แท่งภูเขาขนาบด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู วิมานอากาศในฉากท้องฟ้าซึ่งใช้พื้นหลังสีแดงและ 

                                                             
188 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ, ศิลปกรรมและช่างไทยจากสาส์นสมเด็จ, 2512, หน้า 11.   
189 เจ้าพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร, ต านานพระอารามหลวง, พระนคร : โรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากร, 2473, หน้า 6. 
190 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 2539, หน้า 114. 
191 เจ้าพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร, ต านานพระอารามหลวง, 2473, หน้า 24. 
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สีครามเข้มพร้อมกับมีลายดอกไม้ร่วง บนยอดเขาพระสุเมรุแสดงภาพพระพุทธเจ้าแสดงเทศนา 

โปรดเหล่าเทวดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์192 (ภาพที่ 80) ถัดลงมาแสดงภาพทวีปสี่และพื้นน้ าทะเล 

ที่ผนังช่วงกลางคล้ายคลึงกับที่วัดดุสิดาราม แต่กลับไม่แสดงภาพป่าหิมพานต์โดยข้ามฉากลงไปที่  

เมืองยมโลก นรก และเปรตต่างๆ ในอบายภูมิซึ่งใช้สีครามเข้มและแดงเปน็พื้นหลงัเช่นกัน (ภาพที่ 81) 

นอกจากนี้ยังพบเส้นสินเทาแบ่งภาพค่อนข้างมาก เช่นฉากระหว่างท้องฟ้ากลางผนัง (ดาวดึงส์) และ

มุมผนัง (เทพชุมนุม) หรือฉากระหว่างยมโลกกับกลุ่มแท่งภูเขา-มหาสมุทร 

  ตัวอย่างจิตรกรรมไตรภูมิที่ส าคัญถัดมาได้แก่ พระอุโบสถ วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ 

(ภาพที่ 82) ซึ่งสันนิษฐานว่าเขียนข้ึนหรือบูรณะซ่อมแซมในสมัยรัชกาลที่ 3193 โดยภาพรวมเขียนเรื่อง

พุทธประวัติและชาดก ลักษณะภาพค่อนข้างเป็นแบบประเพณี ส าหรับผนังไตรภูมิช่วงบนแสดงภาพ

กลุ่มแท่งภูเขา พระอาทิตย์(สัญลักษณ์นกยูง) พระจันทร์(สัญลักษณ์กระต่าย) ราหู วิมานอากาศใน 

ฉากท้องฟ้าพื้นหลังสีแดงและมีลายดอกไม้ร่วง ทั้งนี้เป็นที่น่าสังเกตว่าพระอาทิตย์และพระจันทร์ 

มีเส้นวิถีโคจร 3 เส้น ซึ่งเป็นลักษณะที่เคยปรากฏมาแล้วในอดีตตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย – 

รัตนโกสินทร์ตอนต้น เช่นจิตรกรรมที่ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์วัดพุทไธศวรรย์ (ภาพที่ 48)  หรือ

อุโบสถวัดโบสถ์สามเสน กรุงเทพฯ194 นอกจากนี้บนยอดเขาพระสุเมรุเขียนภาพพระเจดีย์จุฬามณี 

และพระมาลัยในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 195 มี เทวดาจ านวนมากเหาะมาสักการะ (ภาพที่  83)  

ถัดลงไปแสดงภาพทวีปทั้งสี่บนพื้นน้ าทะเลสีขาวและป่าหิมพานต์สีเขียวโดยมีสระอโนดาตตรงกลาง

และแม่น้ าไหลผ่านตลอดฉากจากขวาไปซ้าย (หมู่บ้านในหิมพานต์-แม่น้ าปัญจมหานที 5 สาย) ขณะที่

ภาพอบายภูมิไม่ปรากฏเนื่องจากผนังช่วงล่างแทนที่ด้วยประตูพระอุโบสถ และผนังข้างประตูเขียน

นิทานชาดก ซึ่งเป็นรูปแบบการจัดวางภาพที่แตกต่างจากแบบแผนทั่วไป 

 

                                                             
192 อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม, กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2557, หน้า 127. 
193 จากเอกสารที่พระอารามระบุกับกรมการศาสนาระบุว่าสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่  3 ราวพ.ศ.2370, ที่มา  
กรมการศาสนา, ประวัติวัดท่ัวราชอาณาจักร เล่ม 2, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์การศาสนา, 2526, หน้า 66, อ้างถึงใน 
สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 2548, หน้า 28. 
194 เรื่องเดียวกัน, หน้า 32. 
195 วิไลรัตน์ ยังรอต, การศึกษาภาพภูมิจักรวาลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในเขต
กรุงเทพมหานคร, วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2540, หน้า 95-96. 
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  จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานแห่งส าคัญต่อมาได้แก่ พระอุโบสถ วัดสระเกศ 

กรุงเทพฯ (ภาพที่ 84)  ซึ่งเป็นพระอารามเก่าสมัยอยุธยาที่สถาปนาใหม่ในสมัยรัชกาลที่ 1 และ

บูรณะปฏิสังขรณ์ในสมัยรัชกาล 3196 ส่วนจิตรกรรมได้รับการบูรณะในช่วงเวลาเดียวกัน เนื้อหา

โดยรวมเขียนภาพทศชาติชาดก ทั้งนี้มีร่องรอยการเขียนซ่อมอีกคราวหนึ่งราวสมัยรัชกาลที่ 7 197 

ดังนั้นรูปแบบศิลปะจึงค่อนข้างสมจริง อย่างไรก็ตามภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่วัดสระเกศนับได้ว่าเป็น

จิตรกรรมอีกแห่งที่ยังคงโครงสร้างและองค์ประกอบที่สมบูรณ์ตามคติไตรภูมิคล้ายคลึงกับ  

วัดดุสิดาราม โดยผนังช่วงบนแสดงภาพกลุ่มแท่งภูเขา198ขนาบด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์ ราหู วิมาน

อากาศในฉากท้องฟ้าซึ่งใช้พื้นหลังสีแดง ที่ยอดเขาพระสุเมรุเป็นฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์โดยมี 

พระอินทร์ประทบัในปราสาทไพชยนต์ (ภาพที่ 85) บริเวณกลางผนังเขียนภาพทวีปทั้งสี่บนฉากพื้นน้ า

ทะเล และขยายภาพป่าหิมพานต์ในส่วนถัดลงมาซึ่งแสดงภาพสระอโนดาตอยู่ตรงกลาง มีแม่น้ า  

พาดผ่านในแนวขวางตลอดจากขวาไปซ้าย (หมู่บ้านในหิมพานต์-แม่น้ าปัญจมหานที) โดยแวดล้อมไป

ด้วยสัตว์ประเภทต่างๆ เช่น ช้าง โค เทวดานางฟ้า ใช้สีเขียวและครามเป็นหลัก และถัดลงมาบริเวณ

เชิงผนั งด้านล่างสุดเขียนภาพนรกภูมิ  เมืองยมโลก และเปรตประเภทต่างๆ ซึ่ งเลือกใช้ 

สีแดงหม่นคล้ า (ภาพที่ 86) 

  ส าหรับตัวอย่างสุดท้ ายได้แก่จิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานในพระอุโบสถ  

วัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ (ภาพที่ 87) ซึ่งเป็นพระอารามสมัยอยุธยาที่สถาปนาใหม่ในสมัย 

รัชกาลที่ 1 และบูรณปฏิสังขรณ์ในสมัยรัชกาลที่ 3 เช่นเดียวกัน 199 จิตรกรรมภายในเขียนภาพ 

พุทธประวัติและทศชาติชาดก ลักษณะเป็นแบบกึ่งประเพณี ส าหรับภาพไตรภูมิพบว่ามีรูปแบบ 

และการแสดงออกที่เปลี่ยนไปบางประการ โดยได้ใช้เป็นฉากประกอบกับพุทธประวัติ 3 เหตุการณ์

ได้แก่พระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์  เสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  และ 

เสด็จลงจากดาวดึงส์ (ภาพที่ 88-89) นอกจากนี้ยังได้ลดทอนบางองค์ประกอบจากในอดีตออกไป 

โดยคงเหลือไว้แต่เพียงองค์ประกอบหลักส าคัญ ได้แก่  ผนั งช่วงบนเป็นกลุ่ม เขาพระสุ เมรุ  

เขาสัตตบริภัณฑ์ และเขาจักรวาล โดยบนยอดเขาพระสุเมรุแสดงพระพุทธเจ้าเทศนาในดาวดึงส์ 

                                                             
196 เจ้าพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร, ต านานพระอารามหลวง, 2473, หน้า 27. 
197 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, งานช่างสมัยพระนั่งเกล้า, กรุงเทพฯ: มติชน, 2551, หน้า 39. 
198 ยกเว้นเขาจักรวาลที่เขียนเป็นทิวเขาขนาบแนบไปกับฉากพื้นน้ าทะเล ซ่ึงเป็นลักษณะที่เปลี่ยนไปจากแท่งภูเขา
อย่างประเพณี 
199 เจ้าพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร, ต านานพระอารามหลวง, 2473, หน้า 30. 
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ขนาบข้างด้วยพระอาทิตย์และพระจันทร์ ซึ่งใช้พื้นหลังสีแดงและสีครามเข้ม อีกทั้งใช้เส้นสินเทาแบ่ง

ฉากเทวดาเหาะมาชุมนุมคล้ายกับที่ วัดราชสิทธาราม ถัดลงมาส่วนกลางผนังได้ตัดภาพ 

ทวีปสี่ออก และป่าหิมพานต์ถูกแทนที่ด้วยภาพเมืองซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นเมืองสาวัตถีและสังกัสสะตาม

เหตุการณ์พุทธประวัติดังกล่าว โดยมีภาพบันไดเงิน ทอง แก้วพาดผ่านลงม าจากฉากดาวดึงส์  

และมีภาพพระพุทธเจ้าทรงกระท ายมกปาฏิหาริย์ร่วมพื้นที่เดียวกันกับตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ 

นอกจากนี้ภาพยมโลก เปรต นรกภูมิที่เชิงผนังก็ถูกลดทอนหายไปเช่นเดียวกันโดยแทนที่ด้วย 

ภาพเวสสันดรชาดกซึ่งเล่าเรื่องต่อเนื่องกับจิตรกรรมระหว่างช่องหน้าต่าง  

  จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจากพระอารามต่างๆ 

ที่กล่าวมาทั้ งหมดนี้  นับได้ ว่าแสดงภาพจักรวาลที่มีรูปแบบคล้ายคลึงกันทั้ งเรื่องการจัดวาง 

องค์ประกอบ การใช้เส้นสี ต าแหน่งที่ปรากฏในอาคาร ตลอดจนการน าเสนอเรื่องราว ทั้งนี้พบว่า  

มีองค์ประกอบบางส่วนที่แตกต่างกันไปบ้าง ได้แก่ ภาพบุคคลประธานที่ประทับในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์

บนยอดเขาพระสุเมรุซึ่งมี 3 รูปแบบ ได้แก่ พระอินทร์ประทับในปราสาท, พระพุทธเจ้าประทับ 

ในปราสาท, และพระมาลัยประทับในพระเจดีย์จุฬามณี200 โดยบุคคลดังกล่าวนับได้ว่าเกี่ยวข้องกับ

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ทั้งหมด ตั้งแต่พระอินทร์ที่เป็นเทวดาปกครองดาวดึงส์โดยในอดีตเป็นผู้เคยบ าเพ็ญ

กุศลและสร้างสาธารณประโยชน์, ส่วนพระพุทธเจ้าเกี่ยวข้องกับพุทธประวัติตอนเสด็จข้ึนไป 

โปรดพุทธมารดาและแสดงปาฏิหาริย์เปิดโลกทั้งสามเมื่อเสด็จลงจากดาวดึงส์, ขณะที่พระมาลัย 

เป็นเรื่องราวของพระเถระที่ท่องดินแดนนรกจากนั้นข้ึนมาสักการะพระเจดีย์จุฬามณีในดาวดึงส์และ

พบกับพระศรีอาริยเมตไตรย201 มีเนื้อหาเกี่ยวกับการกล่าวแจ้งถึงผลของบุญและบาปของสัตว์โลก  

ลักษณะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการให้ความส าคัญของพระอินทร์ตลอดจนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  

ของคนไทยในหลากหลายบทบาท โดยคติและรูปแบบเหลา่น้ีเคยปรากฏอยู่บ้างแล้วจากสมัยอยุธยา202  

และได้แสดงออกสืบมาอย่างเข้มแข็งและชัดเจนย่ิงข้ึนในยุคสมัยรัตนโกสินทร์  

                                                             
200 วิไลรัตน์ ยังรอต, การศึกษาภาพภูมิจักรวาลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในเขต
กรุงเทพมหานคร, 2540, หน้า 95-96. 
201 รุ่งโรจน์ ภิรมย์อนุกูล. “วิวัฒนาการและประติมานวิทยาจิตรกรรมโลกสัณฐานเบื้องหลังพระประธาน, 
”เมืองโบราณ, , 2546 : หน้า 41. 
202 ฉากพระอินทร์ประทับในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และพระมาลัยไปสักการะพระเจดีย์จุฬามณีปรากฏมาแล้วใน
จิตรกรรมต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์วัดพุทไธศวรรย์ จ.อยุธยา ส่วนพระพุทธเจ้าประทับในดาวดึงส์น้ันได้ปรากฏ
มาแล้วในจิตรกรรมวัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี อ้างใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 38,40. 



97 
 
สรุปประเด็นศิลปกรรมเกี่ยวกับไตรภูมิโลกสัณฐานจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะ 
ในประเทศไทย 

 ศิลปะในประเทศไทยก่อนพุทธศตวรรษที่ 19 ยังปรากฏคติจักรวาลไม่ชัดเจนเท่าใดนัก  

โดยปรากฏเป็นส่วนประกอบของคติทางสถาปัตยกรรมหรือภาพเล่าเรื่องทางศาสนาบ้างเล็กน้อย  

ครั้นถึงช่วงพุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมาคติดังกล่าวปรากฏชัดเจนข้ึน ส าหรับในสถาปัตยกรรม 

ได้แสดงการจ าลองศูนย์กลางจักรวาลของอาคารประธานในพุทธสถานต่างๆ ได้แก่พระเจดีย์มหาธาตุ 

กลางเมืองตั้งแต่สมัยสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ ส่วนในงานศิลปกรรมพบว่าเริ่มแสดง 

ผังภูมิจักรวาลเพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์มงคลทางศาสนาและความเป็นศูนย์กลางจักรวาลเช่นกัน ได้แก่

รอยพระพุทธบาทของล้านนาและสุโขทัย ราวพุทธศตวรรษที่ 20-21 

 ส าหรับภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานในภาคกลางจากหลักฐานแรกเริ่มได้ปรากฏ 

ในสมัยอยุธยาราวปลายพุทธศตวรรษที่ 22 – กลางพุทธศตวรรษที่ 23 ตามอาคารส าคัญของ 

พระอารามเช่น อุโบสถ วิหาร ต าหนักสงฆ์ โดยแสดงต าแหน่งตามการวางเรื่องราวของแต่ละสถานที่

ไม่จ าเป็นต้องอยู่หลังพระประธาน นอกจากนี้จิตรกรรมไตรภูมิยังท าหน้าที่ประกอบเนื้อหาชาดกและ

พุทธประวัติ เช่นเรื่องเวสสันดรชาดกในฉากป่าหิมพานต์ที่ต าหนักพระพุทธโฆษาจารย์วัดพุทไธศวรรย์ 

หรือพุทธประวัติตอนเทศนาดาวดึงส์ที่วัดเกาะแก้วสุทธาราม นอกจากจิตรกรรมฝาผนังแล้ว ยังมี

จิตรกรรมในสมุดไตรภูมิซึ่งสันนิษฐานเกิดข้ึนในช่วงเวลาใกล้เคียงกัน โดยแสดงภพภูมิทั้งสาม 

อย่างครบถ้วนตลอดจนแสดงแผนที่โบราณที่ เช่ือมโยงกับดินแดนในอุดมคติทางพุทธศาสนา  

ซึ่งแตกต่างจิตรกรรมฝาผนังที่ส่วนใหญ่เน้นเฉพาะฉากกามภูมิมาน าเสนอ 

 รูปแบบภาพจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานได้สืบ เนื่ องต่อมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

ในพุทธศตวรรษที่ 24 โดยพบว่าในช่วงเวลานี้งานศิลปกรรมต่างๆ ได้เน้นคติพระอินทร์อันเกี่ยวเนื่อง

กับสถานะผู้ปกครองบ้านเมืองที่มาจากการบ าเพ็ญกุศล ตลอดจนช่ือของราชธานีแห่งใหม่ โดยพบว่า 

ภาพจิตรกรรม ไตรภูมิ บ างส่ วนได้ แสดงออกร่วมพื้ นที่ เดี ยวกั นกั บ เรื่ อ งราวพระอินท ร์ 

เช่นที่หอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม นอกจากนี้ ในจิตรกรรมไตรภูมิหลังพระประธาน 

ได้เน้นฉากสวรค์ช้ันดาวดึงส์บนเขาพระสุเมรุ โดยปรากฏบุคคลและเหตุการณ์ต่างๆแตกต่างกันไป  

ทั้งพระอินทร์ประทับวิมาน พุทธประวัติตอนเทศนาและเสด็จลงจากดาวดึงส์ ตลอดจนเรื่องพระมาลัย

ชมสวรรค์ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงการให้ความส าคัญของสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ในหลายบทบาท โดยสืบทอด

เนื้อหาและรูปแบบจากสมัยอยุธยาแล้วแสดงออกอย่างชัดเจนย่ิงข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ 



98 
 
ภาพประกอบ : ศิลปะในประเทศไทย 
 ศิลปะสมัยก่อนอารยธรรมไทย 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29 ใบเสมาสลักภาพพทุธประวัติตอนเสดจ็ลงจาก
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จากเมอืงฟ้าแดดสงยาง จ.กาฬสินธ์ุ   
ที่มา : จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 แผ่นศิลาสลักพุทธประวัติตอนยมกปาฏิหาริย์และ
เสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 31 ปราสาทหินพิมาย จ.นครราชสมีา จากมมุสงู 
ที่มา : จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 ปราสาทหินพนมรุ้ง จ.บุรรีัมย ์
ที่มา : กรมศลิปากร, ปราสาทพนมรุ้ง, 2531, หน้า 30. 
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     ศิลปะสมัยอารยธรรมไทย 
  ศิลปะสุโขทัย 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 กลุ่มเจดีย์ประธาน  
วัดมหาธาตุ อ.เมือง จ.สโุขทัย   
ที่มา : จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์

 

 

 

ภาพที่ 34 พระพุทธบาทส าริด  
จากวัดเสดจ็ จ.ก าแพงเพชร 
ที่มา : กรมศลิปากร, แผ่นดินไทยใน

อดีต, 2561, หน้า 95. 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 สัญลักษณ์พระอาทิตย์ในรอยพระพุทธบาทส าริด (รูปนกยูง) 
ภาพที่ 36 สัญลักษณ์พระจันทร์ในรอยพระพุทธบาทส าริด (รูปกระต่าย) 

35 
36 
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  ศิลปะล้านนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 37 แผ่นพระพุทธบาทประดับมกุจากวัดพระสิงห์ จ.เชียงใหม่ 
ที่มา : สุรพล ด ารหิ์กุล. มรดกช่างศลิป์ไทย, 2542, หน้า 386. 

ภาพที่ 38 รายละเอียดภาพสวรรค์ช้ันพรหมในพระพทุธบาทประดับมกุ 
ภาพที่ 39 รายละเอียดภาพภูมิจกัรวาลส่วนต่างๆ ของพระพุทธบาทประดบัมุก 

 
 

 

 

 

37 

38 

39 
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ภาพที่ 40 เขาพระสุเมรุและสัตตบริภัณฑ์ จิตรกรรมคอสอง วิหารน้ าแต้ม 
วัดพระธาตุล าปางหลวง  จ.ล าปาง 

ที่มา : สันติ เลก็สุขุม, จิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลท่ี 3, 2548, หน้า 298. 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที่ 41 สมุดภาพไตรภูมิฉบับล้านนา 
ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรธรรมลา้นนาและอักษรขอม, 2547,ภาพที่ 26-27. 

ภาพที่ 42 เขาพระสุเมรุ วัดพระธาตุหริภุญชัย จ.ล าพูน 
ที่มา : สันติ เลก็สุขุม. งานชา่งค าชา่งโบราณ, 2553, หน้า 35. 

 

41 42 
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 ศิลปะอยุธยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 พระปรางค์ วัดมหาธาตุ จ.พระนครศรีอยุธยา (ภาพถ่ายสมัยรัชกาลที่ 5) 
ที่มา : มหาธาต,ุ 2534, หน้า 360. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 44 พระปรางค์และเมรทุิศ-เมรรุาย วัดไชยวัฒนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา 
ที่มา : จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์
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 พระอุโบสถ วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 ร่องรอยภาพปลาใหญ่พันเขาพระสุเมรุ 
ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยฯ, 2539, น.88-89. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 พระพทุธไสยาสนห์ันพระบาทชนกัน (ตอนเสดจ็ลงจากดาวดึงส์?) 
ที่มา : เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยฯ, 2539, น.88-89. 
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 ต าหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา 
 

    

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 จิตรกรรมไตรภูมิ ผนงัด้านทิศเหนือของ
พระต าหนกั 
ภาพที่ 48 ภาพรวมจักรวาล มีเขาพระสุเมรุ  
เขาสัตตบริภัณฑ์ พระอาทิตย์ พระจันทร์  
ภาพที่ 49 สระอโนดาตในป่าหมิพานต ์   
ภาพที่ 50 ภาพขุมนรกน้อยใหญ่  
ภาพที่ 51 ป่าหิมพานต์และเรื่องเวสสันดรชาดก  
ที่มา : กลุ่มอนรุักษ์จิตรกรรมและประติมากรรม, 

อนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง, 2551, หน้า 115-116. 

และ จีราวรรณ แสงเพ็ชร ์
 

47 48 

49 50 

51 42 
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 วัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      

  

ภาพที่ 52 ภาพรวมไตรภูมิ ผนังพระอโุบสถ
ด้านทิศตะวันออก 
ภาพที่ 53 ราห-ูพระจันทร์ และบันไดที่เสด็จ
ลงจากดาวดึงส์ (ติดเขาสัตตบริภัณฑ์) 
ภาพที่ 54 พระอาทิตย์ และพระพุทธเจ้า
เสดจ็ข้ึนไปดาวดึงส์  
ภาพที่ 55 พระพทุธเจ้าเทศนาในสวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์ 
 

 

ที่มา : นิพัทธ์พร เพง็แก้ว, “สรรพปัญญาจากต าราดาว”, สารคด,ี 

ปีที่ 17 ฉบับ 203 (ม.ค. 2545), หน้า 104. 

 

 

53 

54 

52 

55 
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 ตู้พระธรรม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจา้สามพระยา   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 ด้านหน้าของตู้พระธรรมไตรภูมิ แสดงภาพรวมของสัณฐานจักรวาล 
ภาพที่ 57 ด้านข้างขวาของตู้ แสดงภาพแม่น้ าที่ไหลจากภูเขาไปยังกลุม่เมืองต่างๆ 

 

ที่มา : เจนจิรา โสพล 

 
 
 
 
 
 
 

56 

57 
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 สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 6 และ เลขท่ี 8 หน้าตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 58 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 6 (หน้าต้น)  
ภาพที่ 59 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 8  (หน้าต้น) 

ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยธุยา-กรุงธนบุรี เล่ม 1,  
กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542. 

58 59 
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สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 6 และ เลขท่ี 8 หน้าปลาย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 60 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 6 (หน้าปลาย) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 61 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 8  (หน้าปลาย) 
 

ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยธุยา-กรุงธนบุรี เล่ม 1,  
กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542. 
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สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 7 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 62 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 7 (หน้าต้น) 
ภาพที่ 63 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 7  (หน้าปลาย) 

 
ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย, กรุงเทพฯ : กรมศลิปากร, 2552,  

 

 

63 

62 
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   ศิลปะธนบุรี  

สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 64 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 10 
ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยธุยา-กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542. 
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สมุดภาพไตรภูมิ เลขที่ 10/ก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 65 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 10/ก (หน้าต้น) 
ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยธุยา-กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542. 
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ภาพที่ 66 สมุดไตรภูมิ เลขที่ 10/ก (หน้าปลาย) 
 

ที่มา : กรมศลิปากร, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยธุยา-กรุงธนบุรี เล่ม 2, 2542. 
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 วัดระฆังโฆษิตาราม  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 67 หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 68 หอนอน (เรือนซ้ายฝัง่ทิศใต้) หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 69 จิตรกรรมโดยรวมภายในหอนอน หอพระไตรปิฎก วัดระฆังฯ 
ประกอบด้วยเรื่องไตรภูมิ (ซ้าย) ภาพพระมาลัย พระสงฆ์ปลงอสุภะ (กลาง) และเรื่องมฆมาณพ (ขวา)  

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ภาพที่ 70 จิตรกรรมเรื่องมฆมาณพ ในฉากก าลงัสร้างศาลาให้เป็นสาธารณประโยชน์  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 70 จิตรกรรมเรื่องมฆมาณพ ตอนสร้างศาลาให้เป็นสาธารณประโยชน์ 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 71 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดระฆังโฆษิตาราม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 72 การแบ่งส่วนจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดระฆังโฆษิตาราม 
ประกอบด้วย รฆ.1 : ภาพรวมจักรวาล ทางซ้ายสุดของผนงั 

   รฆ. 2 : ป่าหิมพานต์ โดยแบ่งย่อยได้อีก 3 ส่วนย่อย ได้แก่  

             2A : ชายป่าหิมพานต์ (ต่อเนือ่งจากภาพรวมจักรวาล) 

    2B : ป่าหิมพานต์ช่วงต้น  

    2C : สระอโนดาต กลางป่าหิมพานต ์

    2D : ป่าหิมพานต์ช่วงปลาย  

    รฆ. 3 : เวสสันดรชาดก ทางบนขวา 

รฆ.2 

รฆ.1 

รฆ.3 

  ฆ.2D 

 

  ฆ.2B 

 

  ฆ.2C 

 

  ฆ.2A 
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  ศิลปะรัตนโกสินทร์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 73 หน้าบันรูปพระอินทรป์ระทับวิมาน พระที่นั่งอมรนิทร์วินิจฉัย พระบรมมหาราชวัง 
 ที่มา :  สถาปัตย์วัดโพธิ์, 2552, ภาพที่ 4-47. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 74 พระปรางค์วัดอรุณราชวราราม กรุงเทพฯ 
ภาพที่ 75 รูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณที่ซุ้มเรือนธาตุพระปรางค์วัดอรุณฯ 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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 วัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพที่ 76 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดดุสิดาราม กรงุเทพฯ 
แสดงเขาพระสุเมรุ สัตตบริภัณฑ์ ทวีปสี่ ป่าหิมพานต์  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 พระอินทร์ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จิตรกรรมวัดดุสดิาราม กรงุเทพฯ 
ภาพที่ 78 ยมโลกและนรกภูมิ จิตรกรรมวัดดุสิดาราม กรุงเทพฯ 

 

 

78 77 
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 วัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ 
ที่มา: อภิวันทน์ อดุลยพิเชฏฐ์, จิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม, 2557, หน้า 110 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 พระพุทธเจ้าแสดงเทศนาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จติรกรรมวัดราชสิทธาราม 
ภาพที่ 81 ยมโลกและนรกภูมิ จิตรกรรมวัดราชสิทธาราม 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

81 80 
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วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 82 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ 
ที่มา: น. ณ ปากน้ า, วัดไชยทิศ, 2534, หน้า 62. 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 83 ภาพพระเจดีย์จุฬามณีบนฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จิตรกรรมวัดไชยทิศ 
ที่มา: สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3, 2548, หน้า 32. 
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วัดสระเกศ กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสระเกศ กรงุเทพฯ 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 85 พระอินทร์ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จิตรกรรมวัดสระเกศ 
ภาพที่ 86 ป่าหิมพานต์ ยมโลก และนรกภูมิ จิตรกรรมวัดสระเกศ 

 

 

86 
85 
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วัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 87 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุวรรณาราม กรงุเทพฯ 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 พระพุทธเจ้าประทับในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม 
ภาพที่ 89 พระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ และเสดจ็ลงจากดาวดึงส์ จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม 

 
 
 

89 88 
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3. วัดสุทัศนเทพวราราม 

3.1. ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม 

 วัดสุทัศนเทพวราราม เป็นพระอารามหลวงช้ันเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร ตัง้อยู่เลขที่ 146                       

แขวงเสาชิงช้า เขตพระนคร กรงุเทพมหานคร สร้างข้ึนช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ มีประวัติการก่อสร้าง

ยาวนานถึง 40 ปี  จากสมัยรัชกาลที่ 1 - รัชกาลที่ 3 และคาบเกี่ยวบางส่วนมาถึงสมัยรัชกาลที่ 4                                 

โดยมีล าดับการกอ่สร้างดังนี ้

 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลท่ี 1) 

 เมื่ อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ าจุฬาโลกเสด็จ ข้ึนครองราชย์และสถาปนา                             

กรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานีในพ.ศ.2325  ได้มีพระราชปณิธานจะท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา                   

ส่วนหนึ่งคือการสร้างและปฏิสังขรณ์พระอารามต่างๆ ในพระนครให้เหมือนครั้งสมัยอยุธยา ส าหรับ

พระอารามแห่งนี้สรา้งขึ้นเมือ่ปลายรชักาล โดยโปรดเกล้าฯให้สรา้งในต าแหน่งกลางพระนครให้สูงเท่า                

วัดพนัญเชิง203 ในบริเวณที่เคยเป็นหนองบึงใหญ่มาก่อน  

 พระอารามแรกเริ่มขุดฐานรากอาคาร204ตามพระฤกษ์ราวเดือน 3 จุลศักราช 1169  

(พ.ศ.2350)205 และโปรดเกล้าฯให้พระพิเรนทรเทพข้ึนไปอัญเชิญพระโตหรือพระพุทธรูปองค์ใหญ่

หน้าตัก 3  วา จากพระวิหารหลวงวัดมหาธาตุเมืองสุโขทัยลงมาประดิษฐาน ได้ชะลอองค์พระมาถึง

พระนครราวเดือน 5 จุลศักราช 1170 (พ.ศ.2351)206 และสมโภชองค์พระที่หน้าต าหนักแพเป็นเวลา

หลายวัน ต่อมาในเดือน 6 ปีเดียวกัน อัญเชิญองค์พระข้ึนทางประตูท่าช้าง โดยรื้อประตูออกเนื่องจาก

ตั้งไม่ตรงกับถนนและองค์พระมีขนาดใหญ่กว่าประตู  (ต่อมาจึงเรียกท่าช้างว่าท่าพระอีกช่ือหนึ่ง)   

เมื่อองค์พระเข้ามาในพระนครแล้วจึงชักเคลื่อนเป็นกระบวนแห่ไปตามทางสถลมารค รัชกาลที่ 1  ได้

เสด็จพระราชด าเนินร่วมในกระบวนด้วยโดยไม่สวมฉลองพระบาท เหตุเพราะพระวิริยอุตสาหะและ

พระราชศรัทธาในพุทธศาสนาอย่างมากแม้ว่าจะทรงพระประชวรอยู่  

                                                             
203 จดหมายเหตุความทรงจ าฯ, ใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เร่ืองจดหมายความทรงจ าของพระเจ้าไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี (เจ้าครอก
วัดโพธิ์), นนทบุรี : ศรีปัญญา, 2552,หน้า 545. 
204 จากหมายรับสั่งกระทรวงวังฉบับต่างๆสมัยรัชกาลที่  1 ที่ อ้ างในพระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ระบุถึงอาคารที่ประดิษฐานองค์พระว่าเป็นพระอุโบสถ. ดูใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 257. 
205 เรื่องเดียวกัน, หน้า 257, 260. 
206 เรื่องเดียวกัน, หน้า 258, 260. 
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 กระบวนอัญเชิญองค์พระเมื่อมาถึงบริเวณพระอาราม ได้ท าร่มตั้งองค์พระไว้ริมถนนเสาชิงช้า 

และเริ่มพระฤกษ์ก่อรากฐานอาคารในเดือน 6 จุลศักราช 1170 เช่นเดียวกัน207 โดยรัชกาลที่ 1                

มีพระราชด ารัสว่าพระพุทธรูปองค์ใหญ่นี้มิได้ตรงตามพุทธลักษณะอย่างในพระไตรปิฎกและ              

คัมภีร์อรรถกถา อีกทั้งองค์พระช ารุดทรุดโทรมจากสภาพที่ถูกทิ้งร้างในซากปรักหักพังและเพลิงป่า                 

จึงโปรดเกล้าฯ ให้ปฏิสังขรณ์พระพุทธรูปให้สมบูรณ์และถูกต้องตามพระคัมภีร์ หลังจากบูรณะองค์

พระเสร็จสิ้นแล้ว ได้ยกข้ึนประดิษฐานราวปีจุลศักราช 1171 (พ.ศ.2352) บนฐานชุกชีในอาคารที่

ก่อสร้างใหม่208เมื่อประดิษฐานพระพุทธรูปเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ทรงพระโสมนัสและออกพระโอษฐ์ใน

ลักษณะที่ว่า“เพียงได้ยกพระขึ้นถึงที สิ้นธุระแล้ว”209 ต่อมาในเดือน 7 และ 8 พระบาทสมเด็จพระ

พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกทรงพระประชวรหนักข้ึน และสวรรคตเมื่อเดือน 9 จุลศักราช 1171 (พ.ศ.2352)  

 การก่อสร้างพระอารามในรัชกาลที่ 1 โดยสรุปแล้วจึงยังปรากฏไม่มากนักเนื่องจากสร้างข้ึน            

ในปลายรัชกาล มี เพียงการก่อฐานรากอาคาร ปฏิสังขรณ์พระพุทธรูปองค์ใหญ่และอัญเชิญ

ประดิษฐานเท่านั้น ซึ่งพระพุทธรูปองค์นี้คนทั่วไปมักเรียกว่าพระโต (ต่อมาได้ถวายนามว่าพระศรีสาก

พระศรีศากยมุนีในยุคหลัง) ส่วนช่ือของพระอารามจากเอกสารหมายรับสั่งบางฉบับในสมัยรัชกาลที่ 1 

ออกช่ือว่าวัดมหาสุทธาวาส210 นอกจากนี้ยังมีช่ือเรียกอื่นๆแตกต่างกันไป ได้แก่ วัดเสาชิงช้า วัด

พระโต วัดพระใหญ่  จนกระทั่ งมีการถวาย ช่ือพระอารามใหม่ ในสมัยหลังดั งที่ จะกล่าว 

ในล าดับต่อไป 

 

 

 

 

                                                             
207 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                
เรื่องจดหมายความทรงจ าของพระเจ้าไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี (เจ้าครอกวัดโพธิ์), หน้า 257,260. 
208 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระราชวินิจฉัยว่า เม่ือองค์พระมาถึงพระอารามอาจไม่ได้อัญเชิญขึ้น
ประดิษฐานทีเดียว เพราะต้องรอบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระ รวมถึงก่อสร้างพื้นอาคารและฐานพระที่ท าใหม่น้ี โดยอาจ
ใช้เวลานานข้ามปีจนถึง จ.ศ.1171 (พ.ศ. 2352) อันเป็นปีสุดท้ายในรัชกาลที่ 1. ดูเพิ่มใน เรื่องเดียวกัน, น. 262.    
209 จดหมายเหตุความทรงจ าฯ, ใน เรื่องเดียวกัน, หน้า 545. 
210 ยิ้ม ปัณฑยางกูร และคณะ, ประชุมหมายรับสั่ง ภาคท่ี 2 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, กรุงเทพฯ : ส านักนายกรัฐมนตรี, 2525, หน้า 86.  
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 สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย (รัชกาลท่ี 2) 

 ครั้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเมื่อพ.ศ. 2352 ทรงพระราชด าริว่า             

พระอารามที่ประดิษฐานพระโตหรือพระพุทธรูปใหญ่ที่ วัดเสาชิงช้ายังก่อสร้างไม่เสร็จสิ้นจาก                

รัชกาลก่อน จึงโปรดเกล้าฯ ให้สร้างพระอารามต่อมาโดยก่อพระวิหารข้ึนต่อจากที่ส่วนสร้างค้างไว้211              

จากช้ันฐานข้ึนไปผนังอาคารจนกระทั่ งยกเครื่องบนเกือบแล้วเสร็จแต่ยังไม่สมบูรณ์ทั้ งหมด         

เนื่องจากยังไม่ได้ยกช่อฟ้าใบระกาหางหงส์ข้ึนประดับ212    

 ส าหรับพระโตหรือพระพุทธรูปองค์ใหญ่ที่ประดิษฐานภายในพระวิหาร รัชกาลที่  2                        

ได้ทอดพระเนตรแล้วด าริว่าพระเศียรขนาดเล็กเกินไปไม่สมส่วนกับพระวรกาย จึงโปรดเกล้าฯ                           

ให้ ช่างถอดออกแล้วหล่อพอกพระเศียรใหญ่ ข้ึน ส่วนนิ้วพระหัตถ์ที่ไม่เสมอกัน ก็โปรดเกล้าฯ             

ให้ต่อน้ิวพระหัตถ์จนเสมอกัน213  

 นอกจากนี้ ราวจุลศักราช 1175 (พ.ศ.2356)214 รัชกาลที่ 2 มีพระราชด าริให้ช่างเขียนแบบ

ลายบานประตูส าหรับพระอารามแล้วยกเข้าไปให้ทอดพระเนตร  ทรงพระราชศรัทธาแกะสลัก                            

บานประตูร่วมกับกรมหมื่นจิตรภักดี  ทั้งนี้ จากพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชก าลที่ 2                     

ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ได้กล่าวในลักษณะคล้ายคลึงกัน มีใจความว่าโปรดเกล้าฯให้แกะสลัก                         

บานประตูส าหรับพระวิหารจากไม้แผ่นเดียว โดยให้กรมหมื่นจิตรภักดีเป็นนายงานออกแบบ                  

เมื่อท าเสร็จแล้วได้ยกเข้ามาให้ทอดพระเนตรในท้องพระโรง รัชกาลที่ 2 ทรงลงฝีพระหัตถ์แกะบาน

ประตูก่อนแล้วจึงส่งให้คณะช่างท าต่อไป  

 การก่อสร้างพระอารามในสมัยรัชกาลที่  2 จึงนับได้ ว่าเริ่มเกิดเป็นรูปธรรมมากข้ึน                     

ทั้งพระวิหารที่ก่อสร้างต่อจากสมัยรัชกาลที่  1 จนเกือบแล้วเสร็ จ พระศรีศากยมุนีที่ปรับแก้                  

                                                             
211 สันนิษฐานว่าหมายถึงอาคารแรกสร้างของพระอาราม ซ่ึงจากหมายรับสั่งในสมัยรัชกาลที่ 1 ออกชื่อเป็นพระ
อุโบสถ แต่พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 กลับเรียกชื่ออาคารที่ก่อสร้างค้างน้ีไว้ว่า “พระวิหาร” ดู
เพิ่มเติมใน กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                       
กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงพระนิพนธ์, พิมพ์ครั้งที่ 9, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2546, หน้า 197-198.  
212 เรื่องเดียวกัน, หน้า 197-198. 
213 กัณฐิกา ศรีอุดม และคณะ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์              
(ข า บุ นนาค) กรุง เทพฯ  : สมาคมประ วัติ ศาสตร์ ใ นพระราชูปถั มภ์ สม เด็ จพ ระเทพรัตนราชสุด าฯ                              
สยามบรมราชกุมารี, 2553, หน้า 152. 
214 จดหมายเหตุความทรงจ าฯ, ใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, เรื่องจดหมายความทรงจ าของ              
พระเจ้าไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี (เจ้าครอกวัดโพธิ์), หน้า 547. 
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พุทธลักษณะเพิ่มเติม และบานประตูพระวิหารที่ทรงร่วมฝีพระหัตถ์แกะสลักอันเป็นผลงานช้ินเอก            

ที่ส าคัญล้ าค่ามาจนถึงปัจจุบัน ทั้งนี้ การก่อสร้างพระอารามในรัชกาลนี้ยังไม่สามารถระบุเวลา                 

ได้แน่ชัดว่าเกิดข้ึนในช่วงต้นหรือปลายรัชกาล215 อย่างไรก็ตามการก่อสร้างพระอารามก็ยังไม่ทัน            

เสร็จสมบรูณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยได้เสด็จสวรรคตเสียก่อนในเดือน 8 พ.ศ. 2367  

 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 3) 

 เมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวข้ึนครองราชย์ในพ.ศ.2367 ทรงพระราชด าริว่า                 

พระอารามแห่ งนี้ที่ สร้างจากสมัยรัชกาลที่  2 ยั งไม่ เสร็จสมบูรณ์ดี ครั้น ถึงรัชกาลนี้ จึ งตั้ ง                      

พระราชปณิธานว่า “จะต้องท่าเสียให้เป็นวัดขึ้นให้ได้”216 โดยในจุลศักราช 1196 (พ.ศ.2377)217 

โปรดเกล้าฯ ให้พระยาศรีพิพัฒน์รัตนราชโกษาเป็นแม่กองดูแลการก่อสร้างพระอารามโดยรวมทั้ง             

เขตพุทธาวาสและสังฆาวาส ให้พระเจ้าน้องยาเธอ กรมหมื่นพิทักษ์เทเวศวร์ดูแลการก่อสร้าง            

พระอุ โบ สถรวม ถึงพระระเบี ย งรอบพระ วิหาร  ส าหรับพระอุ โบสถ ได้ โปรด เกล้ าฯ ให้                         

กรมหมื่นณรงคหริรักษ์หล่อพระพุทธรูปหน้าตัก ราว 2 วาเศษ ส าหรับเป็นพระประธาน เมื่อหล่อ           

องค์พระแล้วเสร็จได้อัญเชิญมาประดิษฐานเมื่อเดือน 1 จุลศักราช 1199 (พ.ศ. 2380) 218 ต่อมา                 

ราว พ.ศ.2382 โปรดเกล้าให้หล่อพระประธานส าหรับศาลาการเปรียญ โดยหล่อจากกลักฝิ่น                   

ที่บุกจับมาได้จากหัวเมืองใต้แล้วน ามาเผาเสีย219 เมื่อแรกสร้างต่างเรียกองค์พระว่า “พระกลักฝิ่น” 

                                                             
215 จากจดหมายเหตุจดหมายเหตุความทรงจ าฯ, ระบุว่าได้เริ่มแกะสลักบานประตูราว จ.ศ.1175 (พ.ศ.2356) ซ่ึงเป็น
ช่วงต้นรัชกาล  จึงสันนิษฐานว่าโครงสร้างอาคารพระวิหารน้ันได้ด าเนินการต่อมาตั้งแต่ก่อนหน้าน้ันแล้ว อย่างไรก็
ตามจากพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 ฉบับเจ้าพระยาทิพากรวงศ์ ระบุว่ามีพระราชด าริให้สร้าง
พระอารามต่อในปีมะเมียจัตวาศก (จ.ศ.1184 /พ.ศ.2365) ซ่ึงเป็นช่วงปลายรัชกาล 
216 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 3 เจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี,   
พิมพ์ครั้งที่ 7, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2547, หน้า 143. 
217 กรมศิลปากร, พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว ใน เทศนาพระราชประวัติและพระบวร 
ราชประวัติ, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2557, หน้า 98 และ 101. 
218 จดหมายเหตุความทรงจ าฯ, ใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, เรื่องจดหมายความทรงจ าของ  
พระเจ้าไปยิกาเธอ กรมหลวงนรินทรเทวี (เจ้าครอกวัดโพธิ์), หน้า 559. 
219 กรมศิลปากร, ต านานวัตถุสถานต่าง ๆ ซึ่่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสถาปนา พิมพ์เป็น
อนุสรณ์ในงานฌาปนกิจศพ นางสาวนภา วังส์ไพจิตร, กรุงเทพ : ประชาช่าง, 2511, หน้า 32. 
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 ครั้นจุลศักราช 1205 (พ.ศ.2386) โปรดเกล้าฯให้เกณฑ์บรรดาขุนนางข้าราชการร่วมจารึก            

แผ่นศิลาติดพระอุโบสถในเดือน 1 220 ต่อมาในเดือน 2 โปรดเกล้าฯให้ก าหนดผูกพัทธสีมา                     

พระอุโบสถ221และอัญเชิญพระบรมธาตุจากพระบรมมหาราชวังมาบรรจุที่พระประธานในอุโบสถ   

พร้อมทั้งปิดทององค์พระในเดือน 4 ต่อมาในเดือน 8 โปรดเกล้าฯอาราธนาพระธรรมไตรโลก 222                            

จากวัดเกาะแก้วลังการาม (วัดสัมพันธวงศ์) มาเป็นเจ้าอาวาสองค์แรก นอกจากนี้ยังได้นิมนต์พระสงฆ์

จากวัดพระเชตุพน วัดมหาธาตุ วัดราชบูรณะ จ านวนทั้งสิ้น 300 รูป มาประจ าที่พระอารามด้วย223  

 ในปีถัดมาจุลศักราช 1206 (พ.ศ.2387) โปรดเกล้าฯให้ให้เกณฑ์บรรดาขุนนางข้าราชการ      

ร่วมจารึกแผ่นศิลาติดพระวิหาร และยกบานประตูพระอุโบสถในเดือน 8 ต่อมาในเดือน 11 -12           

โปรดเกล้าฯหล่อพระเจดีย์ประดับเหนือซุ้มเสมาพระอุโบสถ และในปีเดียวกันยังโปรดเกล้าฯ              

ให้สร้างเศวตฉัตร 9 ช้ันถวายพระประธานในพระอาราม224  รวมถึงสร้างสัตตมหาสถานบริเวณ            

ทิศตะวันออกของพระอาราม โดยปลูกต้นไม้ โพธ์ิ ไทร จิก เกต หล่อพระพุทธรูปทองแดง                       

ก่อแท่นประดิษฐานและสลักเก๋งจีนศิลา225 

 จุล ศักราช 1208 (พ.ศ.2389) เดือน 6 โปรดเกล้าฯ อัญ เชิญพระพุทธรูปส าหรับ                 

สัตตมหาสถาน 5 องค์ จากพระบรมมหาราชวังมาประดิษฐานยังพระอาราม 226  ปีต่อมาจุลศักราช 

1209 (พ.ศ.2390) เดือน 7 โปรดเกล้าฯให้หลวงเทพนิมิตจางวางช่างหล่อ หล่อม้าส าริด 2 ตัวประดับ

ที่พระวิหาร (ปัจจุบันมีทั้งหมด 8 ตัว ที่มุมฐานพระวิหารช้ันลานประทักษิณและฐานไพทีช้ันแรก) 

                                                             
220 พลตรี หม่อมราชวงศ์ ศุภวัฒย์ เกษมศรี และคณะ, ประชุมหมายรับสั่ง ภาค 4 ตอนท่ี 2 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว จ.ศ. 1203-1205, กรุงเทพฯ : ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี , 
2536, หน้า 216-217. 
221 เรื่องเดียวกัน, หน้า 241-249. 
222 ได้เลือ่นสมณศักดิ์เป็นพระพิมลธรรม ต่อมาเลื่อนเป็นสมเด็จพระอริยวงศาคตญาณในสมัยรัชกาลที่ 4 
223 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2 เจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี,  
หน้า 143.  
224  หมายรับสั่งรัชกาลที่ 3 จ.ศ. 1206 อ้างใน จิรศักดิ์ แต่งเจนกิจ, การศึกษาการออกแบบและคติสัญลักษณ์ใน
กรณีของงานสถาปัตยกรรม วัดสุทัศนเทพวราราม, วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม, บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2541, หน้า 18-20. 
225 พระครูวิจิตรการโกศล, ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม, 2516, หน้า 16. 
226 หมายรับสั่งรัชกาลที่ 3 จ.ศ. 1208 อ้างใน จิรศักดิ์ แต่งเจนกิจ, การศึกษาการออกแบบและคติสัญลักษณ์ใน
กรณีของงานสถาปัตยกรรม วัดสุทัศนเทพวราราม, หน้า 20. 
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 ครั้นพระอารามส่วนต่างๆก่อสรา้งแลว้เสรจ็สมบูรณ์ รัชกาลที่ 3 พระราชทานนามพระอาราม

ว่าวัดสุทัศนเทพวราราม227 โดยในจุลศักราช 1209 (พ.ศ.2390) โปรดเกล้าฯฉลองสมโภชพระอาราม               

เป็นเวลา 3 วัน ซึ่งตรงกับช่วงวิสาขบูชา โดยพระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์ รับพระราชทานฉันภัตตาหาร      

อีกทั้ งมี มหรสพรื่น เริงจาก วัน ข้ึน  13 ค่ า – 15 ค่ า เดือน  6228 และใน วัน วิสาขบู ชานี้ เอ ง                         

มีการเวียนเทียนสมโภชบูชาพระอารามด้วย 

 การก่อสร้างพระอารามในรัชกาลที่ 3 นับได้ว่าสร้างวัตถุสถานต่างๆจ านวนมากทั้งเขต

พุทธาวาสและสังฆาวาส โดยใช้ระยะเวลาสร้างราว 13 ปี จาก พ.ศ.2377 - 2390 และหากนับรวม

ระยะเวลาจากสมัยรัชกาลที่ 1 แล้วก็ใช้เวลานานถึง 40 ปี ตั้งแต่การขุดฐานรากพระวิหารจนถึง

สมโภชพระอาราม พ.ศ.2350 – 2390 อย่างไรก็ตาม พระอารามยังคงมีการก่อสร้างเพิ่มเติมอยู่

ต่อเนื่องแม้ว่าพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวจะเสด็จสวรรคตไปแล้วใน พ.ศ. 2394  

 

 สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว (รัชกาลท่ี 4) 

 ในรัชสมัยนี้ ปรากฏการก่อสร้างและประดิษฐานวัตถุสถานในพระอารามเพิ่มเติมบางส่วน 

ได้แก่ การอัญเชิญพระพุทธศาสดา229จากวัดประดู่ฉิมพลีมาประดิษฐานที่มุขหน้าพระอุโบสถเมื่อ                

พ.ศ.2396 ภายหลัง พ.ศ.2407230 ได้อัญเชิญย้ายไปประดิษฐานที่พระวิหารวัดบวรนิเวศวิหาร                   

แล้วสร้างพระพุทธรูปและรูปพระอสีติมหาสาวกจ านวน 80 องค์ก าลังนั่งประชุมฟังธรรมเทศนา

ทดแทนให้ในพระอุโบสถ   

                                                             
227 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 3 เจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี,          
หน้า 143. อย่างไรก็ตาม จากจดหมายเหตุความทรงจ าของกรมหลวงนรินทเทวี และหมายรับสั่งฉบับต่างๆ ในสมัย
รัชกาลที่ 3 ออกชื่อพระอารามว่า วัดสุทัศนเทพธาราม  
228 หมายรับสั่งรัชกาลที่ 3 จ.ศ. 1209 อ้างใน จิรศักดิ์ แต่งเจนกิจ, การศึกษาการออกแบบและคติสัญลักษณ์ใน
กรณีของงานสถาปัตยกรรม วัดสุทัศนเทพวราราม, หน้า 21. 
229 พระศรีศาสดา เป็นพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยที่หล่อสร้างในคราวเดียวกับพระพุทธชินราช และพระพุทธชินสีห์ ซ่ึง
เดิมประดิษฐานอยู่ที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จ.พิษณุโลก ต่อมาได้ย้ายลงมายังวัดบางอ้อยช้าง จ.นนทบุรี ก่อนย้ายมา
ที่วัดประดู่ฉิมพลี บางกอกใหญ่ โดยสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาพิไชยญาติ (ทัต บุนนาค) อันเป็นวัดที่สถาปนาขึ้น 
230วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, เรื่องต านานสถานท่ีและวัตถุต่างๆซึ่งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงสร้าง นับเปนประชุมพงศาวดารภาคท่ี 25, กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้ตติ้งแอนด์พับลิชช่ิง, 2557,  
หน้า 103. 
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 ส่วนงานอาคารสถาน โปรดเกล้าฯให้สร้างศาลาโรงธรรมริมก าแพงทิศตะวันตกและทิศใต้    

ของเขตพุทธาวาสในจุลศักราช 1216 (พ.ศ.2397) ฉลองศาลาดินริมก าแพงทิศตะวันออกในจุลศักราช 

1220 (พ.ศ.2401)231 และสร้างสร้างศาลาลอย 4 หลังทางทิศเหนือของพระอารามส าหรับ                       

เป็นพลับพลาเปลื้องเครื่องและทอดพระเนตรพระราชพิธีส าคัญอย่างพิธีโล้ชิงช้าเป็นต้น (ไม่ปรากฏ

ศักราช) ปีต่อมาจุลศักราช 1221 (พ.ศ.2402)232 โปรดเกล้าฯให้ปิดทองและปรับปรุงบานหน้าต่าง             

พระวิหารโดยปั้นปูนน้ ามันลายเครือต้นไม้และสัตว์เสริมทับลงไปบนบานหน้าต่างด้านนอกบางส่วน   

ซึ่งเดิมเป็นงานแกะสลักลายแก้วชิงดวงทั่วทั้งบาน 

 นอกจากนี้ รัชกาลที่ 4 ยังได้พระราชทานนามพระพุทธรูปประธานในพระอาราม ได้แก่                      

พระประธานในพระวิหาร พระราชทานนามว่า พระพุทธศรีสากยมุนี และพระประธานในพระอุโบสถ

พระราชทานนามว่า พระพุทธตรีโลกยเชษฐ233 ส่วนพระประธานในศาลาการเปรียญ พระราชทาน

นามว่า พระพุทธเสรษฐมุนี234 ซึ่งทั้ง 3 ช่ือนี้เป็นช่ือที่เรียกขานสืบมาจนกระทั่งปัจจุบัน (ปัจจุบันช่ือ

พระประธานในวิหารเขียนว่า พระพุทธศรีศากยมุนี และในอุโบสถเขียนว่า พระพุทธตรีโลกเชษฐ์)  

 ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) วัตถุสถานต่างๆ                    

ในพระอารามได้ช ารุดทรุดโทรมลง จึงโปรดเกล้าฯให้บูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่โดยกรมโยธาธิการ             

เป็นผู้ด าเนินการบูรณะทั้งพระวิหารและพระระเบียงคดเมื่อพ.ศ. 2438 ต่อมาพ.ศ. 2442  บูรณะ             

พระอุโบสถ ตลอดจนศาลาโรงธรรมและสิ่งก่อสร้างอื่นๆ 235  จากนั้นมาในรัชสมัยหลังได้มีการ

บ ารุงรักษาพระอารามอยู่สม่ าเสมอ ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล                    

(รัชกาลที่ 8)  ได้เสด็จพระราชด าเนินมาสักการะพระศรีศากยมุนี พระองค์ตรัสชมพระอารามแห่งนี้ว่า

เป็นที่สงบเงียบน่าอยู่ ซึ่งภายหลังพระองค์เสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ

ดุลยเดชจึงได้น าพระบรมราชสรีรังคารมาบรรจุในพระอารามที่ฐานชุกชีพระศรีศากยมุนีเมื่อ พ.ศ.

2493236 ด้วยเหตุน้ี วัดสุทัศนเทพวรารามจึงเป็นพระอารามประจ ารัชกาลที่ 8 สืบมาจนถึงปัจจุบัน 

                                                             
231 พระครูวิจิตรการโกศล, ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม, 2516, หน้า 19. 
232 เรื่องเดียวกัน, หน้า 19. 
233 กรมศิลปากร, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 ของเจ้าพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี, 
พิมพ์ครั้งที่ 7, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2561, หน้า 289. 
234 พระครูวิจิตรการโกศล, ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม, 2516, หน้า 18. 
235 เรื่องเดียวกัน, หน้า 23,37. 
236 เรื่องเดียวกัน, หน้า 78. 
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3.2. โบราณวัตถุสถานท่ีส าคัญในพระอาราม 

 เนื่องจากวัดสุทัศนเทพวรารามเป็นพระอารามที่ตั้งอยู่บริเวณใจกลางเมือง จึงมีขนาด                       

และอาณาเขตกว้างใหญ่  โดยทิศเหนือจรดถนนบ ารุงเมือง ทิศตะวันออกจรดถนนอุณากรรณ                        

ทิศใต้จรดซอยสระสรง และทิศตะวันตกจรดถนนตีทอง เป็นพื้นที่ทั้งหมด 25 ไร่ 2 งาน ประกอบด้วย

โบราณวัตถุและโบราณสถานต่างๆ โดยในที่นี้จะกล่าวถึงวัตถุสถานส าคัญในเขตพุทธาวาส ดังนี้  

3.2.1 พระวิหาร  

  พระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม (ภาพที่ 92) ตั้งอยู่ในเขตพุทธาวาส เป็นอาคารหลัง

แรกที่สร้างในพระอารามตั้งแต่ปลายสมัยรัชกาลที่ 1 จนแล้วเสร็จในสมัยรัชกาลที่ 3 ลักษณะอาคาร

เป็นแบบไทยประเพณี มีขนาดสูงใหญ่ในผังสี่เหลี่ยม กว้าง 23.48 เมตร ยาว 26.35 เมตร237 ตั้งอยู่บน                      

ฐานไพทีซึ่งยกฐานซ้อนสูงสองช้ันจากพื้นลานประทักษิณ ล้อมรอบด้วยระเบียงคด และวางแกนใน

แนวทิศเหนือ-ใต้ โดยหันหน้าไปทางทิศเหนือ พระวิหารใช้เป็นที่ประกอบศาสนกิจทั่วไป ตลอดจน  

ในพิธีส าคัญของบ้านเมือง เช่นพิธีเสกน้ าในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก มีส่วนประกอบต่างๆ ดังนี้ 

  เครื่องบนพระวิหาร เป็นหลังคาเครื่องไม้แบบจั่วเปิด มุงกระเบื้องเคลือบสีเหลือง

ขอบสีเขียว ตกแต่งหน้าจั่วด้วยช่อฟ้าใบระกาหางหงส์ ที่หน้าบันประธานทั้งด้านหน้าและด้านหลัง

ประดับรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณผูกลายกระหนกล้อมรอบ (ภาพที่ 93)  ถัดลงมาใต้ข่ือหลังคา

ประธานมีมุขเด็จทั้งด้านหน้าและด้านหลัง ลักษณะเป็นหลังคาโถง น้าบันทั้งสองด้านประดับ 

รูปพระนารายณ์ทรงครุฑผูกลายกระหนกล้อมรอบ (ภาพที่ 94) ที่ใต้หน้าบันมุขเด็จประดับลาย

สาหร่ายรวงผึ้ง ทั้งนี้ เครื่องหลังคาส่วนที่ยื่นออกจากผนังพระวิหารทั้งสี่ด้าน รองรับด้วยเสาก่ออิฐถือ

ปูนทรงย่อมุมไม้สิบสองจ านวน 36 ต้น ประดับหัวเสาบัวแวงและมีคันทวยค้ ายันชายคา  

  ผนังพระวิหารภายนอก (ภาพที่  95) เป็นงานก่ออิฐถือปูนประดับฐานสิงห์                       

บัวลูกแก้วอกไก่ โดยแอ่นท้องส าเภาตามแบบประเพณี เหนือช้ันฐานที่ผนังด้านข้างปรากฏซุ้มหน้าต่าง

ทรงบันแถลงด้านละ 5 ซุ้ม ค่ันด้วยเสายกเก็จ ภายในซุ้มติดบานหน้าต่างไม้แกะสลักลายแก้วชิงดวง

เสริมปูนปั้นรูปเครือต้นไม้และหมู่สัตว์ ส่วนที่ผนังสกัดด้านหน้าและหลังปรากฏซุ้มประตูทรงบันแถลง

อยู่ด้านละ 3 ซุ้ม โดยซุ้มกลางมีขนาดใหญ่กว่าอีกสองซุ้มด้านข้าง  ภายในซุ้มติดบานประตูแกะสลักไม้

ลงรักปิดทองเป็นภาพธรรมชาติ ประกอบด้วยภูเขา ต้นไม้ เครือเถาดอกผลต่างๆ และภาพสัตว์น้อย

                                                             
237 พระครูวิจิตรการโกศล, ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม, 2516, หน้า 81. 
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ใหญ่ นับเป็นผลงานช้ินเอกสมัยรัตนโกสินทร์ที่แกะสลักจากไม้แผ่นเดียว มีมิติภาพที่ลึกและซับซ้อน

หลายช้ัน โดยส่วนหนึ่งเป็นผลงานฝีพระหัตถ์ที่รัชกาลที่ 2 ทรงร่วมแกะสลักกับคณะช่าง238    

  ชั้นฐานพระวิหาร หรือ ฐานไพที (ภาพที่ 96)  เป็นงานก่ออิฐถือปูนซ้อนลดหลั่นกัน 

2 ช้ันบนพื้นลานประทักษิณ โดยฐานแต่ละช้ันก่อก าแพงแก้วเป็นพนักกั้นและมีบันไดข้ึนลงทั้งสี่ด้าน             

พื้นปูด้วยกระเบื้องดินเผา โดยฐานไพทีช้ันล่างประดับเจดีย์ศิลาจีน(ถะ)ค่ันเป็นระยะด้านละ 7 องค์ 

รวมทั้งหมดสี่ด้าน 28 องค์ ส่วนฐานไพที ช้ันบนที่มุมทั้ งสี่รอบพระวิหารมี วิหารประจ าทิศอยู่                      

เป็นศาลาโถงทรงไทยก่ออิฐถือปูนเหมือนพระวิหาร ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางต่างๆ  

  พระระเบียงคด (ภาพที่ 97) สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นอาคารโถงแบบประเพณี                   

คลุมทางเดินล้อมรอบพระวิหารโดยอยู่ถัดจากพื้นลานประทักษิณ หลังคาก่อเครื่องไม้มุงกระเบื้อง              

แบบเดียวกับพระวิหาร บริเวณตรงกลางพระระเบียงแต่ละด้านก่อซุ้มหลังคาจตุรมุขเป็นช่องประตู   

เข้าออก ภายในพระระเบียงยกพื้นประดิษฐานพระพุทธรูปประทับนั่งทั้งหมด 156 องค์ ส่วนใหญ่เป็น

พระปางสมาธิซึ่งหันหน้าเข้าหาพระวิหาร และมีพระปางมารวิชัยขนาบด้วยพระปางสมาธิอยู่ที่           

มุมคูหาพระระเบียงทั้งสี่   

  ภายในพระวิหาร เป็นห้องโถงขนาดใหญ่ พื้นยกสูงจากฐานไพทีข้ึนมาอีกช้ันหนึ่ง   

มีเสาร่วมในประธาน 2 แถว แถวละ 4 ต้น ตั้งขนาบพระประธานไปตามแนวยาว รูปแบบเสาเป็นเสา

สี่เหลี่ยมลบมุมทั้งหมดอันเป็นรูปแบบพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 2-3 ที่ได้รับอิทธิพลศิลปะจีน239 

เหนือปลายยอดเสาแต่ละแถวมีแผงคอสองซึ่งทอดแนวยาวตลอดจากด้านหน้าจนถึงท้ายพระวิหาร                       

ส่วนผนังพระวิหาร ทั้งด้านสกัดหน้าและหลังก่อสูงข้ึนไปจรดระดับข่ือ ซึ่งสูงกว่าผนังด้านข้างที่ก่อสูง

จรดแผ่นฝ้าของหลังคา โดยภายในพระวิหารประกอบด้วยปูชนียวัตถุและงานศิลปกรรมที่ส าคัญ ดังนี้ 

                                                             
238 เรื่องบานประตูพระวิหารวัดสุทัศน์ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ เจ้าฟ้ ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์                     
ได้ทรงพระวินิจฉัยในสาส์นสมเด็จว่าเป็นลายสลับซับซ้อนหลายชั้น งานวิจิตรน่าพิศวงอย่างยิ่ง โดยอาจได้ต้นแบบ
จากบานประตูสลักไม้ของพระอารามทางเหนือ เช่นที่วิหารพระแท่นศิลาอาสน์ หรือวิหารพระฝาง (จ.อุตรดิตถ์)                
ซ่ึงแกะสลักลายลึกซ้บซ้อนคล้ายกับบานประตูวิหารวัดสุทัศน์ นอกจากน้ีทรงวินิจฉัยว่าควรใช้ค าว่า “แกะ”                 
เพราะคว้านปรุเน้ือไม้ซ้อนกันเป็นหลายชั้น ซ่ึงใช้เครื่องมือเพียงสิ่วอย่างเดียวไม่ได้. อ่านเพิ่มเติมใน สมเด็จเจ้าฟ้า 
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ศิลปกรรมและช่างไทย
จากสาส์นสมเด็จ, 2512, หน้า 13.   
239 ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พุทธศิลป์สมัยรัตนโกสินทร์ : พัฒนาการของงานช่างและแนวคิดท่ีปรับเปลี่ยน, 2556, หน้า 
118, 162. 
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     1. พระพุทธศรีศากยมุนี (ภาพที่ 98)  เป็นพระพุทธรูปประธานของพระวิหาร                  

หน้าตักกว้างราว 3 วา 1 คืบ240 (บางแห่งว่า 3 วา 4 นิ้ว สูง 4 วา) หล่อด้วยโลหะและลงรักปิดทอง                 

พุทธศิลป์แบบสุโขทัย ราวพุทธศตวรรษที่ 20 ปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิราบ จีวรห่มเฉียง                  

ปลายสังฆาฏิเข้ียวตะขาบยาวจรดพระนาภี นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน ที่พระกโบร(ศอก)ข้างขวาท า

หมอนกลมรองหนุน ประทับบนฐานชุกชีซึ่งตกแต่งด้วยลายใบเทศปูนปั้นปิดทองประดับกระจก                  

นับได้ว่าเป็นพระพุทธรูปหล่อที่มีขนาดใหญ่ที่สุดองค์หนึ่ง  แต่เดิมประดิษฐานที่พระวิหารหลวง                   

วัดมหาธาตุเมืองสุโขทัย และได้อัญเชิญมาประดิษฐานยังกรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลที่ 1 ซึ่งนับได้ว่าเป็น

ปูชนียวัตถุล าดับแรกที่ประดิษฐานในพระอาราม มีการบูรณปฏิสังขรณ์องค์พระในสมัยรัชกาลที่ 1 

และซ่อมแปลงในสมัยรัชกาลที่ 2 โดยพอกส่วนพระพักตร์ให้ใหญ่ข้ึน241  

     2. ศิลาจ าหลักภาพพุทธประวัติ (ภาพที่ 30) เป็นแผ่นศิลาทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า                        

สูง 2.4 เมตร ติดอยู่ด้านหลังฐานชุกชีพระศรีศากยมุนีโดยตีกรอบลายใบเทศปิดทองประดับกระจก

ล้อมรอบ  ตัวภาพเป็นประติมากรรมนูนต่ าปิดทอง ศิลปะทวารวดี อายุราวพุทธศตวรรษที่ 13-15242              

ปัจจุบันยังไม่ทราบประวัติความเป็นมาและช่วงเวลาที่น ามาประดิษฐานในพระวิหารอย่างชัดเจน                    

เนื้อหาว่าด้วยพุทธประวัติโดยแบ่งเป็นเหตุการณ์สองตอน ได้แก่ ภาพตอนล่างแสดงเหตุการณ์                     

ยมกปาฏิหาริย์ เป็นภาพพระพุทธเจ้าประทับนั่งหอ้ยพระบาทบนบัลลังก์ใต้ต้นคัณฑามพฤกษ์(มะม่วง)      

ที่ตรงกลางภาพ  ขนาบข้างด้วยพระอินทร์และพระพรหมขณะถือแส้  พร้อมด้วยเทพชุมนุม                          

ที่ก าลังพนมมือสักการะ โดยพระพุทธเจ้าได้กระท ายมกปาฏิหาริย์จ าแนกองค์เป็นคู่อิริยาบถต่างๆ              

ทั้งยืน นั่ง นอน ข้ึนที่ช่วงบนของภาพ  ซึ่งเป็นการโปรดเหล่าสาวกและเดียรถีย์ที่อยู่ช่วงล่างของภาพ                  

ถัดข้ึนมาภาพตอนบนแสดงเหตุการณ์โปรดพุทธมารดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ โดยพระพุทธเจ้าก าลัง

เทศนาโปรดหมู่ เทวดา มีพระอินทร์ พระพรหม และเทพชุมนุมอยู่ในอิริยาบถที่คล้ายคลึงกับ                   

ภาพตอนล่าง ที่เบื้องขวาล่างของพระพุทธองค์ปรากฏภาพพระนางสิรมิหามายา พระพุทธมารดาซึ่งได้

ไปบังเกิดเป็นเทพบุตรในสวรรค์ช้ันดุสิต (ในภาพสลักยังคงปรากฏเป็นรูปสตรี)  
                                                             
240 สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต านานพระพุทธรูปส าคัญ, พระนคร : กรมศิลปากร, 2496, หน้า 53. 
241 เรื่องซ่อมแปลงพระพักตร์พระศรีศากยมุนีสมัยรัชกาลที่ 2 น้ี มีข้อสันนิษฐานว่าการพอกพระพักตร์อาจเป็น
เพียงพอกรักเสริมเข้าไปมากกว่าการหล่อโลหะ โดยอาจเป็นไปได้ว่าเพราะต้องการขยายสัดส่วนพระเศียรที่ดูเล็กลง
ไปเม่ือประดิษฐานบนฐานชุกชีที่ยกระดับสูงขึ้นมากกว่าในสมัยสุโขทัย ซ่ึงฐานองค์พระไม่สูงมากนักท าให้มุมมองพระ
เศียรจึงดูสมส่วนกัน อ้างใน ฝ่ายศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, งานวันพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวประจ าปี 2552 "พระนั่งเกล้าฯ กับความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของวัดสุทัศน์ฯ", กรุงเทพฯ :                    
ฝ่ายศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2552, หน้า 87.      
242 ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, พิมพ์ครั้งที่ 13, กรุงเทพฯ : มติชน, 2550, หน้า 34, 51. 
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  3. ภาพจิตรกรรม (ภาพที่ 99) ปรากฏภาพเล่าเรื่องเต็มพื้นที่ตั้งแต่ฝาผนัง เสา  

คอสอง บานประตู บานหน้าต่าง ตลอดจนบานแผละ243 สันนิษฐานว่าเขียนข้ึนราวสมัยรัชกาลที่ 3 ต่อ

เรื่องถึงรัชกาลที่ 4 และมีการบูณระซ่อมแซมในสมัยต่อมา244 โดยเป็นรูปแบบกึ่งประเพณี  กล่าวคือ

บางส่วนยังคงแสดงลักษณะอุดมคติแบบโบราณซึ่งแสดงภาพมุมมองสูง (Bird’s eye view) และใช้

การตัดเส้นเขียนสีไม่ลงน้ าหนักแสงเงา มักปรากฏบนภาพคน สัตว์ วิมานปราสาท บ้านเรือน

สิ่งก่อสร้าง ตลอดจนเส้นคลื่นน้ า ขณะที่บางส่วนได้เกิดรูปแบบใหม่โดยใช้วิธีการเขียนภาพแบบ

เหมือนจริง ได้แก่ภาพธรรมชาติ เช่น เมฆ ท้องฟ้า ภูเขา โขดหิน และต้นไม้ ซึ่งภาพธรรมชาติเหล่ านี้

ส่วนหนึ่งได้น ามาใช้เป็นแนวแบ่งฉากตอนหรือเรื่องราวต่างๆแทนเส้นสินเทาอีกด้วย ทั้งนี้ ภาพรวม

ของจิตรกรรมพระวิหารนับได้ว่าเขียนด้วยสีพหุรงค์ท่ีค่อนข้างคล้ าและออกไปทางวรรณะเย็นเช่น  

สีเขียว สีคราม อันเป็นสีฉากพื้นหลัง แต่องค์ประกอบหลักของภาพที่อยู่กระจายตามต าแหน่งต่างๆ 

มักใช้สีคู่ตรงข้ามในวรรณะอุ่น-ร้อน เช่น แดง น้ าตาล ทอง-เหลือง ซึ่งท าให้ตัดสีกันเกิดเป็นความโดด

เด่นข้ึน245 นอกจากนี้ยังปรากฏอาคาร สิ่งของเครื่องใช้ รวมถึงพาหนะที่มีอิทธิพลจากต่างประเทศ 

เช่น ศาลาเก๋ง เครื่องถ้วยแจกันจีน เรือส าเภา เรือก าปั่นฝรั่ง ชาวต่างชาติ ฯลฯ ซึ่งสะท้อนภาพวิถีชีวิต

และสังคมในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์246 โดยภาพจิตรกรรมในพระวิหารมีหัวข้อเรื่องราวที่แตกต่างกัน

ตามต าแหน่ง ดังนี้ 

     - จิตรกรรมฝาผนัง (ภาพที่ 100) เขียนเรื่องประวัติพระอดีตพุทธเจ้า 27 พระองค์ 

ทั้ง 4 ด้าน โดยเขียนเต็มพื้นที่ตั้งแต่เชิงผนังระดับขอบล่างหน้าต่างจรดปลายผนัง มีแผ่นจารึกศิลา

อธิบายก ากับ 28 แผ่น ซึ่งประดับบนแถบหน้ากระดานลายเทศเขียนสีที่เชิงผนังนั้น ล าดับเริ่มเรื่อง

ตั้งแต่ผนังสกัดทิศเหนือทางซ้ายมอืแล้วไล่ล าดับมาทางขวาเป็นทกัษิณาวรรตรอบพระวิหาร จนกระทั่ง

บรรจบกันที่ผนังด้านข้างทางทิศตะวันตก247 โดยเนื้อหาและการล าดับตามตารางและแผนภาพดังนี้ 

                                                             
243 ผนังที่อยู่ติดประตูหรือหน้าต่าง เม่ือเปิดบานประตูหรือหน้าต่างแล้วจะบังส่วนน้ีไป 
244 สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 2548, น. 298. 
245 ศิลป์ พีระศรี, “วิวัฒนาการแห่งจิตรกรรมฝาผนังของไทย” ใน บทความ ข้อเขียน และงานศิลปกรรมของ
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี, กรุงเทพฯ : หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2545, หน้า 121-122 
246 อย่างไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมได้บูรณะครั้งใหญ่ในสมัยรัชกาลที่ 5 ท าให้มีภาพของวิถีชีวิตหรือการแต่งตัวของผู้คน
ในสมัยน้ัน ได้แก่ภาพขุนนางที่สวมชุดราชปะแตน รวมถึงการเขียนภาพคนแบบลงน้ าหนักแสงเงาแทรกอยู่  
247 ลัดดากร เนียมประพันธ์, การวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนังเรื่องอดีตพระพุทธเจ้าในวิหารหลวงวัดสุทัศน                
เทพวราราม, สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2555, หน้า 7. 
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ตารางที่ 7 พระอดีตพทุธเจ้าในจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

ต าแหน่งภาพ          พระอดีตพุทธเจ้า พระโพธิสัตว์ กัป 
 
 
ผนังสกัดหน้า : 
ทิศเหนือ 

1. พระตัณหังกร สุทัศนจักรพรรดิ  
 
สารมัณฑกัป 

2. พระเมธังกร โสมนัสพราหมณ์ 
3. พระสรณังกร ยศวาพราหมณ์ 
4. พระทีปังกร สุเมธดาบส 
5. พระโกณฑัญญะ จักรพรรดิวิชิตาวี สารกัป 
6. พระมังคละ สุรุจิพราหมณ์  

 
สารมัณฑกัป 

 
 
 
 
ผนังด้านข้าง : 
ทิศตะวันออก 
 

7.พระสุมนะ อตุลนาคราช 
8. พระเรวตะ อติเทวพราหมณ์ 
9. พระโสภิตะ สุชาติพราหมณ์ 
10. พระอโนมาทัสสี ยักษ์เสนา  

วรกัป 11. พระปทุมะ พญาไกรสรราชสีห์ 
12. พระนารทะ วลิยดาบส 
13. พระปทุมุตตระ ชฎิลคหบดี สารกัป 
14. พระสุเมธ อุตรมานพ  

มัณฑกัป  
 
 
ผนังสกัดหลัง : 
ทิศใต ้

15. พระสุชาติ จาตุทิปจักรพรรดิ 
16. พระปิยทัสสี กัสสปพราหมณ์  

วรกัป 17. พระอัตถทัสสี สุทนพราหมณ์ 
18. พระธรรมทัสสี พระอินทร์ 
19. พระสิทธัตถะ มงคลพราหมณ์ สารกัป 
20. พระติสสะ สุชาตดาบส  

มัณฑกัป  
 
 
ผนังด้านข้าง : 
ทิศตะวันตก 
 

21. พระปุสสะ พระเจ้าวิชิตาวี 
22. พระวิปัสสี อตุลนาคราช สารกัป 
23. พระสิขี พระเจ้าอรินทมะ  

มัณฑกัป 24. พระเวสสภู พระเจ้าทัสสนะ 
25. พระกกุสันธะ พระเจ้าเขมะ  

ภัทรกัป 
 
 

26. พระโกนาคมนะ พระเจ้าปัพพตะ 
27. พระกัสสปะ โชติปาละมานพ 

(ผนังพระอุโบสถ) พระโคตมะ (ปัจจุบัน) พระอชิตะ(พระเมตไตรย) 
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  จิตรกรรมพระอดีตพุทธเจ้าในพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ แสดงเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับ

พุทธวงศ์ ตามคัมภีร์ทางพุทธศาสนาเถรวาท248 โดยกล่าวถึงพระสัมมาสัมพุทธเจ้าองค์ต่างๆในอดีตที่

ได้อุบัติข้ึนมาบนโลกในแต่ละวาระ ตั้งแต่สี่อสงไขยแสนกัป249 ที่แล้วในสารมัณฑกัปจนถึงภัทรกัปเป็น    

                                                             
248 จากแผ่นศิลาจารึกในฝาผนังพระวิหารแผ่นที่ 1 ได้ระบุว่าน าเน้ือหาพุทธวงศ์มาจากคัมภีร์ 2 เล่มได้แก่                   
สัมปิณฑิตนิทาน และวิสุทธชนวิลาสินี  
249 กัปหรือมหากัป คือช่วงเวลาที่โลกธาตุหรือจักรวาลหน่ึงก าเนิดขึ้นจนกระทั่งดับสูญ ซ่ึงจะหมุนเวียนกันไปตาม
วาระ โดยในแต่ละกัปที่มีพระพุทธเจ้าอุบัติขึ้น(อสุญญกัป)จะปรากฏจ านวนแตกต่างกัน หากในกัปน้ันมีพระพุทธเจ้า
องค์ เดียวเรียก สารกัป  สององค์ เรียก มัณฑกัป  สามองค์ เรียก วรกัป  สี่องค์ เรียก สารมัณฑกัป  และ                             
ห้าองค์เรียก ภัทรกัป อ้างใน จีราวรรณ แสงเพ็ชร์,  ศิลปะไทย เรียนให้รู้  ดูให้เข้าใจ, กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2560, หน้า 91. 

แผนผังที่ ข ต าแหน่งภาพพระอดีตพุทธเจ้าในพระวิหาร  

(ปรบัปรุงจากแผนผังของกองโบราณคดี กรมศลิปากร) 
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จ านวน 27 องค์ โดยพระพุทธเจ้า 24 องค์(นับตั้งแต่พระพุทธทีปังกรองค์ที่ 4 จนถึงพระพุทธกัสสปะ

องค์ที่ 27)  ได้มีพุทธท านายแก่พระโพธิสัตว์ผู้บ าเพ็ญบารมีในชาติต่างๆก่อนมาตรัสรู้เป็นพระสัมมา 

สัมพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน (พระศากยมุนีโคตมะ) (ภาพที่ 101) ส่วนพระพุทธเจ้า 3 องค์แรก แม้ยังไม่มี

พุทธท านายแก่พระโพธิสัตว์ แต่ก็อยู่ในสารมัณฑกัปอันเป็นห้วงเวลาเดียวกันกับพระพุทธทีปังกร  

  จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏนี้ มีองค์ประกอบของภาพเป็นภูมิประเทศที่แบ่งค่ันด้วย 

ล าน้ า ท าให้ เกิดเป็นช่องที่มีขนาดใกล้เ คียงกัน(ในศิลาจารึกเรียกว่าห้อง) ภายในเขียนประวัติ                            

พระอดีตพุทธเจ้าลงไปช่องละองค์ โดยเรื่องราวพระพุทธเจ้าแต่ละองค์จะแสดงฉากเหตุการณ์ส าคัญ 

ที่คล้ายคลึงกัน ได้แก่ประสูติ พบเทวทูตสี่ เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์และตัดพระโมลี มารผจญและ

ตรัสรู้ แสดงธรรมเทศนา ฯลฯ และจบที่ฉากพุทธท านายแก่พระโพธิสัตว์250 คติการเขียนภาพเล่าเรื่อง

ประวัติพระอดีตพุทธเจ้าเริ่มปรากฏอย่างเด่นชัดตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 โดยนอกจากที่พระวิหาร                         

วัดสุทัศน์ฯแล้ว ยังปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังของพระอารามแห่งอื่นที่สร้างในยุคสมัยใกล้เคียงกัน 

ได้แก่พระวิหารน้อยวัดกัลยาณมิตร และอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส  

   ทั้งนี้ จากแผ่นศิลาจารึกแผ่นสุดท้าย(แผ่นที่ 28)ของพระวิหาร มีข้อความส่วนหนึ่ง                           

ระบุว่าภาพจิตรกรรมพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าโคตมะองค์ปัจจุบันได้ เขียนต่อไว้ที่ผนังเหนือ

หน้าต่าง  ในพระอุโบสถ แสดงให้เห็นถึงการน าเสนอเรื่องราวของพระพุทธเจ้าศากยมุนีโคตมะของ

พระอารามที่มีเนื้อหาต้ังแต่อดีตอันไกล (ทูเรนิทาน) จนถึงสมัยพุทธกาลก่อนตรัสรู้อันเป็นเรื่องราวไม่

ไกลนัก (อวิทูเรนิทาน)  และหลังจากตรัสรู้จนถึงปรินิพพานอันเป็นเรื่องราวอันใกล้ (สันติเกนิทาน)                   

     - จิตรกรรมเสาและคอสอง เขียนเรื่องโลกสณัฐานทั้ง 4 เหลี่ยมเสา จ านวน 8 ต้น                

รวมทั้งหมด 32  เหลี่ยมเสา มีแผ่นศิลาจารึกประดับก ากับทุกเหลี่ยมเสาจ านวน 32 แผ่นและเขียน

ภาพเต็มพื้นที่ตั้งแต่ระดับขอบล่างหน้าต่างจรดปลายเสา โดยแบ่งพื้นที่เป็น 3 ส่วนได้แก่ เชิงเสา       

กลางเสา และยอดเสา ถัดมาเหนือปลายเสาของแต่ละแนวเสาทับด้วยแผงคอสองซึ่งเขียนภาพสวรรค์

ช้ันดาวดึงส์ (ส าหรับรายละเอียดภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารโดยละเอียดจะขออธิบายเป็นล าดับถัดไป

ในหัวข้อที่ 3.2.3) 

 

                                                             
250 ลัดดากร เนียมประพันธ์, การวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนังเรื่องอดีตพระพุทธเจ้าในวิหารหลวงวัดสุทัศน                
เทพวราราม, 2555, หน้า 10, 12-38. 
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     - จิตรกรรมบานประตู (ภาพที่ 102) เป็นภาพเขียนสีส่วนบานด้านใน เขียนภาพ

หมู่เทวดาและยักษ์อสูร โดยบานประตูกลางของผนังสกัดด้านหน้า(ทิศเหนือ)และด้านหลัง(ทิศใต้)

เขียนภาพหมู่ยักษ์อสูร ส่วนบานประตูขนาบข้างของทั้งสองผนังเขียนภาพหมู่เทวดา ซึ่งภาพบาน

ประตูแต่ละคู่จะหันหน้าเข้าหากัน  และเขียนลายช่อดอกพุดตานประดับพื้นหลัง ปัจจุบันภาพชุดน้ียัง

ไม่สามารถตีความระบุได้ว่าเป็นเทพองค์ใดหรือยักษ์อสูรตนใด251  

     - จิตรกรรมบานหน้าต่าง252 (ภาพที่ 103) เป็นภาพเขียนสีส่วนบานด้านใน 

ปรากฏภาพเทพนพเคราะห์ทีผ่นังทิศตะวันตกจ านวน 5 คู่ ได้แก่ พระอาทิตย์-พระจันทร์, พระอังคาร-

พระพุธ, พระพฤหัสบดี-พระศุกร์, พระเสาร์-พระราหู, พระเกตุ-พระมฤตยู? และเทพในศาสนา

พราหมณ์ฮินดูที่ผนังทิศตะวันออกอีก 5 คู่ได้แก่  พระอินทร์ -พระอัคนี, พระนารายณ์-เทวดา 

(ระบุไม่ได้), พระพิรุณ-พระพาย(หรือพระโสม), พระพาย(หรือพระโสม)-พระอิศวร, พระยม-พระไพสพ 

ทั้งนี้ พื้นหลังของบานหน้าต่างปรากฏลายช่อดอกพุดตานเขียนสี 

     - จิตรกรรมส่วนอ่ืนๆ ได้แก่ จิตรกรรมบานแผละซึ่งเขียนภาพเครื่องตั้งแบบจีน

โดยแบ่งเป็นช่องสี่เหลี่ยมขนาดเท่ากัน (ภาพที่ 105) ปรากฏทั้งที่บานแผละประตูและที่หน้าต่าง 

ภายในปรากฏภาพเครื่องถ้วยแจกันใส่ดอกไม้และผลไม้มงคลบนกี๋ม้วน(เครื่องเรือนจีน)  และอีกส่วน

ได้แก่จิตรกรรมภาพสัตว์หิมพานต์บนกระดาษติดกรอบไม้ปิดทองอย่างฝรั่ง (ภาพที่ 104) โดยติดอยู่

เหนือกรอบประตูและหน้าต่างทุกบานจ านวน 48 กรอบ ปรากฏภาพสัตว์หิมพานต์ประเภทต่างๆ ทั้ง

จตุบาท ทวิบาท สัตว์ปีก และสัตว์ผสม  

 

3.2.2 พระอุโบสถ 

  พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม (ภาพที่ 106) ตั้งอยู่ในเขตพุทธาวาส เป็นอาคารที่

สร้างในสมัยรัชกาลที่ 3  นับได้ว่าเป็นอุโบสถหลังหนึ่งที่ยาวที่สุดในประเทศไทย ลักษณะอาคารเป็น

แบบไทยประเพณี มีขนาดสูงใหญ่ในผังสี่เหลี่ยมผืนผ้า เฉพาะส่วนประธานกว้าง 22.6 เมตร ยาว 

72.25 เมตร253 ตั้งอยู่ทางทิศใต้ของพระวิหารโดยยกฐานไพทีข้ึนสองช้ันและก่อก าแพงแก้วล้อมรอบ 

                                                             
251 อรุณศักดิ์ ก่ิงมณี, เทวะประติมานในงานจิตรกรรม : ศึกษาเฉพาะกรณีเทพผู้พิทักษ์อุโบสถและวิหารสมัย
รัตนโกสินทร์, วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศาสตร์ศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2540, หน้า 67-70. 
252 เรื่องเดียวกัน, หน้า 71-77. 
253 พระครูวิจิตรการโกศล, ประวัติวัดสุทัศนเทพวราราม,  2516, หน้า 71. 
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ซึ่งที่เหนือฐานช้ันแรกจะค่ันด้วยซุ้มเสมาสลับกับเกยและซุ้มประตูเป็นระยะ วางแกนในแนวทิศ

ตะวันออก-ตะวันตกโดยหันหน้าไปทางทิศตะวันออก ใช้ในพิธีสังฆกรรมต่างๆของพระภิกษุสงฆ์ มี

ส่วนประกอบต่างๆ ดังนี้ 

  เครื่องบนพระอุโบสถ เป็นหลังคาเครื่องไม้แบบจั่วปิด ประดับด้วยช่อฟ้าใบระกา

หางหงส์  มุ งกระเบื้ องเคลือบสี เขียวขอบสีเหลืองและแดง หน้าบันทิศตะวันออกประดับ 

ภาพพระอาทิตย์ทรงรถประกอบลายช่อพุดตานใบเทศ(ภาพที่ 107)  ส่วนหน้าบันทิศตะวันตกประดับ

ภาพพระจันทร์ทรงรถประกอบลวดลายแบบเดียวกัน (ภาพที่ 108)  ทั้งนี้ เครื่องหลังคาที่ยื่นออกจาก

ผนังพระอุโบสถทั้งสี่ด้านรองรับด้วยเสาสี่เหลี่ยมลบมุมไม่ประดับลวดลายใดๆอันเป็นลักษณะ  

พระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 จ านวน ทั้งหมด 68 ต้น   

  ผนังพระอุโบสถภายนอก  เป็นงานก่ออิฐถือปูนประดับฐานสิงห์บัวลูกแก้วอกไก่ 

โดยแอ่นท้องส าเภาตามแบบประเพณี ที่ผนังด้านข้างปรากฏซุ้มหน้าต่างทรงบันแถลงยอดมงกุฎ ด้าน

ละ 13 ซุ้ม ภายในซุ้มติดบานหน้าต่างไม้เขียนลายรดน้ ารูปพระอินทร์ประทับในวิมานบนหลังช้าง

เอราวัณพร้อมด้วยเทพบริวาร ส่วนซุ้มประตูอยู่ที่ผนังสกัดด้านหน้าและหลังด้านละ 2 ซุ้ม มีรูปแบบ

และเทคนิคเดียวกัน ภายในซุ้มติดบานประตูไม้เขียนลายรดน้ ารูปพระอินทร์ในวิมานและเทพบริวาร

ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ด้านล่างสุดมีหมู่ยักษ์อสูรก าลังเข้ามาถวายสักการะ (ภาพที่ 111-112) 

  ชั้นฐานพระวิหาร หรือ ฐานไพที  เป็นงานก่ออิฐถือปูนซ้อนลดหลั่นกัน 2 ช้ัน มี

บันไดทางข้ึนลงทั้งสี่ด้าน โดยฐานแต่ละช้ันก่อก าแพงแก้วเป็นพนักกั้นล้อมรอบ พื้นปูด้วยแผ่นศิลา 

โดยฐานไพทีช้ันล่างนเป็นฐานสิงห์ ระหว่างก าแพงแก้วค่ันด้วยซุ้มเสมา เกย และซุ้มประตูสลับกันเป็น

ระยะ โดยซุ้มเสมามีทั้งหมด 8 ซุ้ม เกย 8 เกย และซุ้มประตู 8 ซุ้ม อนึ่ง ในซุ้มเสมามีแผ่นเสมาสลัก

ลายช้างเอราวัณชูก้านดอกบัว (ภาพที่ 109-110) 

  ภายในพระอุโบสถ เป็นห้องโถงขนาดใหญ่ ระดับพื้นเท่ากับฐานไพทีช้ันบน ก่อผนัง

ยาวตลอดแนวโดยไม่มีมีเสาร่วมในประธาน ผนังสกัดหน้าและหลังก่อสูงจากฐานข้ึนไปจรดข่ือซึ่งสูง

กว่าผนังด้านยาวที่ก่อสูงจรดแผ่นฝ้าของหลังคากันสาด ภายในพระอุโบสถประกอบด้วยปูชนียวัตถุ

และงานศิลปกรรมที่ส าคัญ ดังนี้ 

    - พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ (ภาพที่ 113) เป็นพระประธานในพระอุโบสถ หน้าตัก

กว้าง 10 ศอก 8 นิ้ว (บางแห่งว่ากว้าง 3 วา 17 นิ้ว และสูง 4 วา 18 นิ้ว) หล่อโลหะลงรักปิดทอง 

พุทธศิลป์แบบรัตนโกสินทร์สมัยรัชกาลที่ 3 ปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิราบ จีวรห่มเฉียงปลาย
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สังฆาฏิเป็นเข้ียวตะขาบยาวจรดพระนาภี นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน  ประดิษฐานบนฐานชุกชีซึ่ง

ตกแต่งด้วยลายใบเทศปูนปั้นปิดทองประดับกระจก และตั้งซ้อนอยู่บนฐานปัทม์ศิลาทรงสี่เหลี่ยมย่อ

มุมไม้สิบสอง  

     - พระพุทธรูปและรูปพระอสีติมหาสาวกน่ังฟังธรรม (ภาพที่ 114)  เป็นชุดพระ

ปฏิมาซึ่งสร้างข้ึนทดแทนพระพุทธศรีศาสดาซึ่งถูกอัญเชิญย้ายไปวัดบวรนิเวศวิหาร ประกอบด้ วย

พระพุทธรูปองค์ประธานเขียนเส้นลงสี พุทธศิลป์แบบพระราชนิยมรัชกาลที่ 4 ซึ่งต่อรัศมีตรงจากพระ

เศียรและไม่มีอุษณีษะโดยอยู่ในท่าประทบันั่ง และแวดล้อมด้วยรูปพระอสตีิสาวกเขียนเส้นลงสจี านวน 

80 องค์ แต่ละองค์สลักช่ือลงแผ่นศิลาและติดบนองค์พระ 

     - จิตรกรรมฝาผนัง แบ่งออกเป็น 2 เรื่องราวใหญ่ โดยบนผนังเหนือระดับ

หน้าต่างเขียนเรื่อง  พุทธประวัติของพระพุทธเจ้าโคตมะองค์ปัจจุบันซึ่งต่อเนื่องมาจากเรื่อง 

พระอดีตพุทธเจ้าในพระวิหารดังที่กล่าวมาแล้ว ลักษณะเป็นการเขียนภาพเล่าเรื่องราวอย่างละเอียด

ยาวต่อเนื่องตามเนื้อหาในคัมภีร์ปฐมสมโพธิกถา โดยเริ่มเรื่องราวจากผนังทิศเหนือในตอนประสูติ 

(ภาพที่ 115) นอกจากนี้ยังปรากฏฉากตอนส าคัญอื่นๆ ได้แก่ตอนมารผจญหรือพระพุทธเจ้าตรัสรู้ 

(ผนังทิศตะวันออกตรงข้ามกับพระประธาน, ภาพที่ 116)  ตอนพระพุทธเจ้าแสดงยมกปาฏิหาริย์ 

เสด็จข้ึนไปโปรดพุทธมารดาบนดาวดึงส์ และเสด็จลงมายังโลกมนุษย์ (ผนังทิศใต้ใกล้กับองค์พระ

ประธาน) หรือตอนทรงโปรดช้างนาฬาคีรี (ผนังทิศตะวันตกหลังพระประธาน)  

  ส่วนจิตรกรรมด้านล่างที่ผนังระหว่างหน้าต่างเขียนเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า                 

ซึ่งมีเนื้อหาค่อนข้างซ้ ากัน คือเป็นพระจักรพรรดิ พราหมณ์ พ่อค้า หรือบุคคลอาชีพต่างๆ ที่เบื่อหน่าย

ทางโลกและเสด็จออกบวช โดยในบางผนังอาจเขียนเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า 2 องค์ แบ่งเรื่องด้วย

ภาพแม่น้ าหรือปราการธรรมชาติ โดยจัดองค์ประกอบภาพพระปัจเจกในผนังทิศเหนือ ทิศใต้และทิศ

ตะวันตกเมื่อได้ตรัสรู้แล้วให้เหาะไปยังเขาคันธมาทน์ในป่าหิมพานต์ตามเนื้อเรื่อง ซึ่งปรากฏภาพอยู่                    

ที่ผนังทิศตะวันออกใต้ฉากมารผจญ ประกอบด้วยพระปัจเจกพุทธเจ้าชุมนุมกันในศาลา มีหมู่ช้าง

ฉัททันต์คอยปรนนิบัติ และมีภาพหมู่สัตว์หิมพานต์ต่างๆ เช่น ราชสีห์ คชสีห์ หงส์ ครุฑ นาค                 

นกทัณฑิมา กินรและกินรี ดาบสฤๅษี เทวดา และยักษ์อสูร เป็นต้น (ภาพที่ 117) 



141 
 
     - จิตรกรรมบานประตูและหน้าต่าง (ภาพที่ 118)  เป็นภาพเขียนสีส่วนบาน 

ด้านใน เขียนภาพเทพเจ้าองค์ต่างๆ ในศาสนาพราหมณ์ฮินดู254 ได้แก่ พระอิศวรทรงกรณียกิจต่างๆที่

บานประตูด้านหน้าภาพคู่ของเทพเจ้าองค์ส าคัญที่บานประตูหลัง และภาพพระนารายณ์อวตารสิบ

ปางหรือทรงกรณียกิจต่างๆ, พระพิฆเณศ, พระพรหมองค์ต่างๆ และกลุ่มเทพช้ันรองลงมาที่บาน

หน้าต่างทั้งสองฝั่ง โดยพื้นหลังภาพเขียนด้วยทิวทัศน์ในธรรมชาติ  

     - จิตรกรรมส่วนอ่ืนๆ ได้แก่จิตรกรรมบานแผละของช่องประตูและหน้าต่าง  

ซึ่งแบ่งเป็นช่องสี่เหลี่ยมและเขียนภาพตัวละครหรือฉากส าคัญในวรรณคดีเรื่องต่างๆ เช่น อุณรุท 

อิเหนา สมุทรโฆษ พระสุธน สังข์ทอง สังข์ศิลป์ชัย โสวัต คาวี ฯลฯ (ภาพที่ 119)  และอีกส่วนหนึ่ง

ได้แก่จิตรกรรมฉากสู้รบ(ภาพจับ)ในเรื่องรามเกียรติ์บนกระดาษติดกรอบไม้ปิดทองอย่างฝรั่ง โดยติด

อยู่เหนือกรอบประตูและหน้าต่างทุกบาน จ านวน 90 ภาพ  (ภาพที่ 120)   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
254 อรุณศักดิ์ ก่ิงมณี, เทวะประติมานในงานจิตรกรรม : ศึกษาเฉพาะกรณีเทพผู้พิทักษ์อุโบสถและวิหารสมัย
รัตนโกสินทร์, หน้า 82-119. 
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ภาพประกอบ : โบราณวัตถุสถานท่ีส าคัญในวัดสุทัศนเทพวราราม 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 90 วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 91 จิตรกรรมประกอบโคลงภาพพระราชพงศาวดารในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยนายวร 
      เขียนจ าลองเหตุการณ์สมโภชพระศรีศากยมุนจีากเมืองสุโขทัยมาถึงยงัหน้าท่าช้าง กรุงเทพฯ              

เมื่อครัง้สมัยรัชกาลที่ 1 ที่มา : โคลงภาพพระราชพงศาวดาร,  2526, หน้า 96. 
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 พระวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพที่ 92 พระวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 หน้าบันรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณที่หน้าบันประธาน พระวิหาร วัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 94 หน้าบันรูปพระนารายณ์ทรงครุฑทีห่น้าบันมุขเดจ็ พระวิหาร วัดสุทัศน์ฯ 

 

 

94 

93 
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ภาพที่ 95 ซุ้มประตูทรงบันแถลงภายในติดบานประตูแกะสลักลวดลายวิจิตร 
ภาพที่ 96 ซุ้มหน้าต่างทรงบันแถลง และถะจีนที่ฐานประทักษิณช้ันล่าง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 97 พระระเบียงคดและพระพุทธรปูในพระระเบียงคด 
 

96 
95 
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ภาพที่ 98 พระพุทธศรีศากยมุนี พระประธานในพระวิหาร ศิลปะสุโขทัย 

จากภาพที่ 30 ศิลาจ าหลักภาพพุทธประวัติ ตอนแสดงยมกปาฏิหาริย์ 

และโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ศิลปะทวารวดี 

ภาพที่ 99 ภาพรวมในจิตรกรรมในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

98 

99 

30 
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ภาพที่ 100 ตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังเรือ่งพระอดีตพทุธเจ้า พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 

ในห้องนี้เขียนเรือ่งพระทปีังกรพุทธเจ้าทีผ่นังทิศเหนือ (ตรงข้ามพระประธาน)  
ซึ่งใช้แม่น้ าแบ่งค่ันฉากตอนของพุทธประวัติแต่ละองค์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระทปีังกรพุทธเจ้า พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
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ภาพที่ 102 ตัวอย่างบานประตูทวารบาล พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 103 ตัวอย่างบานหน้าต่างทวารบาล พระวิหารวัดสทุัศน์ฯ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 ตัวอย่างภาพกรอบกระจกรูปสัตว์หิมพานต์ พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 105 ตัวอย่างลายกี๋ม้วนและเครือ่งตั้งแบบจีนทีผ่นังบานแผละ พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 

 

 

104 105 

102 103 
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  พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 

ภาพที่ 106 พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

ภาพที่ 107 รูปพระอาทิตย์ หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันออก วัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 108 รูปพระจันทร์ หน้าบันพระอุโบสถทิศตะวันตก วัดสุทัศน์ฯ 

 

107 108 



149 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 109 ซุ้มเสมาพระอุโบสถ 
ภาพที่ 110 ลายสลักแผ่นเสามารปูช้างเอราวัณชูก้านดอกบวั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 111 ซุ้มประตูทรงบันแถลงยอดมงกุฎ 
ภาพที่ 112 ลายรดน้ าบานหน้าต่างรูปสวรรค์ช้ันดาวดึงส ์

 

109 
110 

111 112 
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ภาพที่ 113 พระพุทธตรีโลกเชษฐ์ พระประธานพระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 114 พระพุทธรูปและรปูพระอสีติมหาสาวกนั่งฟงัธรรม พระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ 

   

 

 

  

 

 

 

  

ภาพที่ 115 พุทธประวัติตอนประสูติ จิตรกรรมพระอโุบสถวัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 116 พุทธประวัติตอนตรัสรู้และเทพชุมนมุ จิตรกรรมพระอุโบสถวัดสทุัศน์ฯ 

113 114 

115 116 
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ภาพที่ 117 พระปัจเจกพทุธเจ้าที่เขาคันธมาทน์ จิตรกรรมพระอุโบสถวัดสทุัศน์ฯ 
ภาพที่ 118 ตัวอย่างบานหน้าต่างรูปเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ พระอุโบสถวัดสทุัศน์ฯ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 119 ตัวอย่างภาพกรอบกระจกเรื่องรามเกียรติ์ พระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ 
ภาพที่ 120 ตัวอย่างภาพวรรณคดีที่ผนังบานแผละ พระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ 

 

117 118 

119 120 
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3.2.3 ข้อมูลท่ัวไปของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสทัุศนเทพวราราม 

  จิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวราราม ปรากฏอยู่บนเสาภายใน 

พระวิหารซึ่งเป็นเสาสี่เหลี่ยมลบมุมเรียงต่อกันเป็นแถว ประกอบด้วย เสาฝั่งตะวันออก 4 ต้น และ                   

เสาฝั่งตะวันตก 4 ต้น รวมท้ังหมด 8 ต้น 32 เหลี่ยมเสา (ภาพที่ 121-122) เสาแต่ละต้นมีหน้าตัด

เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส ขนาดกว้างและยาว 1.6 เมตร สูง 16.27 เมตร 255 โดยเขียนภาพจิตรกรรมเต็ม

พื้นที่ตั้งแต่ระดับเชิงเสาจรดปลายเสา และมีแผ่นศิลาจารึกอธิบายเนื้อหา ลักษณะเป็นแผ่นหิน 

ขัดเรียบ จารึกด้วยอักษรไทย ภาษาไทย อายุราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 24256 โดยประดับอยู่ท่ี

ส่วนล่างสุดของเชิงเสาแต่ละเหลี่ยมในแถบลายหน้ากระดานเขียนสีจ านวน 32 แผ่น (ภาพที่ 123)  

นอกจากนี้ ถัดข้ึนไปเหนือแนวเสาพระวิหารของแต่ละฝัง่มีแผงคอสองทอดแนวยาวจากหน้าพระวิหาร

ไปท้ายพระวิหาร ขนาดกว้าง 2.45 เมตร ยาว 22.38 เมตร 257 เขียนภาพจิตรกรรมเต็มพื้นที่

เช่นเดียวกันกับจิตรกรรมฝาผนัง 

  จากรูปแบบภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานบนเสาพระวิหารตลอดจนข้อความ

แผ่นศิลาจารึกในแต่ละเหลี่ยมเสาสามารถแบ่งออกเป็น 3 ระดับ โดยจ าแนกได้ดังต่อไปนี้  

(แผนผังที่ ง) 

  1. ส่วนยอดเสา ว่าด้วยภูเขาส่วนที่เป็นแกนกลางจักรวาล ได้แก่ เขาพระสุเมรุ                       
(สวรรค์ช้ันดาวดึงส์) เขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 ลูก และภูเขาก าหนดขอบเขตจักรวาล ได้แก่ เขาจักรวาล  

  2. กลางเสา ว่าด้วยมหาสมุทร เกาะกลางทะเล มักแสดงภาพสัตว์ ชาดก และนิทาน
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับน้ า  

  3. เชิงเสา  ว่าด้วยภาคพื้นดิน ทวีป ป่ าหิมพานต์ -เมืองมนุษย์ ในชมพูท วีป  
โดยแสดงภาพสิ่งมีชีวิตและนิทานชาดกเช่นกัน รวมถึงพิภพเบื้องล่างซึ่งมี พิภพอสูร (ใต้เขาพระสุเมรุ) 
และนรกภูมิ (ใต้ชมพูทวีป) 

 

                                                             
255 วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์เทพวราราม, กรุงเทพฯ :  
กรมศิลปากร, 2531,หน้า 56. 
256 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530, หน้า 2. 
257 วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์เทพวราราม, 2531, หน้า 56. 
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  ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้เขียนจะอธิบายภาพเสาพระวิหารโดยใช้รหัสตัวอักษรและ
ตัวเลขก าหนดต าแหน่ง ได้แก่  

  - ล าดับต้น เสา  แทนด้วยตัวเลข 1-8  โดยวางเป็น คู่ เสาในฝั่ งตรงข้ามกั น 
จากหน้าพระวิหารไปท้ายพระวิหาร (แผงผังที่ ค) 

  - ทิศเหลี่ ยมเสา  แทนด้วยอักษรภาษาอั งกฤษ ได้แก่  N (เหนือ), S (ใต้ ),  
E (ตะวันออก), W (ตะวันตก),                 

  - ระดับเสา แทนด้วยอักษรภาษาไทย ได้แก่  ก (เชิ งเสา), ข (กลางเสา),  
ค (ยอดเสา), ง (คอสอง)  

  ตัวอย่างเช่น :  1-N-ค หมายถึง เสาท่ี 1 ทิศเหนือ ระดับยอดเสา  

            5-S-ก หมายถึง เสาท่ี 5 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา 

  *หมายเหตุ : ถ้าไม่ระบุส่วนใดคือกล่าวถึงส่วนน้ันทั้งหมด ตัวอย่างเช่น  

        1-ค หมายถึง เสาต้นท่ี 1 ส่วนยอดเสาท้ังสี่เหลี่ยมทิศ หรือ  

        1-N หมายถึง เสาต้นท่ี 1 เหลี่ยมทิศเหนือท้ังหมดต้ังแต่ยอดเสาถึงเชิงเสา 

 

 เนื้อหาไตรภูมิโลกสัณฐานที่ปรากฏในเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม สามารถศึกษา
เบื้องต้นได้จากแผ่นศิลาจารึกที่ประดับส่วนเชิงเสาดังกล่าว ซึ่งบางส่วนมีเนื้อหาที่ต่อเนื่องกันทั้งหมด
ตลอดแท่งเสา บางส่วนมีเนื้อหาแยกออกจากกันตามระดับต าแหน่งและการจัดวางภาพในแต่ละ 
เหลี่ยมเสาโดยในข้อความศิลาจารึกจะระบุชัดเจนว่าเป็นส่วนใด ทั้งเชิงเสา กลางเสา และยอดเสา258  
ทั้งนี้ศิลาจารึกทั้ง 32 แผ่น ได้ก ากับหมายเลขล าดับเนื้อหาเวียนขวารอบพระวิหารโดยเริ่มจาก 
เสาต้นหน้าสุดของแนวเสาทิศตะวันออก (เสาที่  1 ขวามือพระประธาน) ไปยังเสาต้นหลังสุดที่  
ท้ายพระวิหาร (เสาที่ 7 ขวามือพระประธาน) จากนั้นเวียนขวามายังเสาท้ายพระวิหารที่อยู่ฝั่งตรงข้าม
และเรียงล าดับมายังเสาหน้าสุดพระวิหารตามแนวเสาทิศตะวันตก (เสาต้นที่  2 ซ้ ายมือ 
พระประธาน)259 (ดูแผนผังที่ จ)  

 
                                                             
258 ดูข้อความศิลาจารึกทั้งหมดได้ที่ ภาคผนวก ก ศิลาจารึกที่เสาพระวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม 
259 จากการวิเคราะห์ภาพเสาพระวิหารน้ันพบว่าไม่ได้เรียงล าดับเวียนขวาตามศิลาจารึกซ่ึงจะอธิบายต่อไปในบทที่ 4 
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แผนผังที่ ค การก าหนดรหสัของต าแหน่งหมายเลขและทิศทางบนเสาพระวิหารทั้ง 8 ต้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผังที่ ง การก าหนดรหสัระดบัของเสาพระวิหารแต่ละเหลี่ยมเสา 
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แผนผังที่ จ  ต าแหน่งและล าดับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในเสาพระวิหารวัดสทุัศน์ฯ                              

ตามหมายเลขแผ่นศิลาจารึกซึง่เวียนขวารอบพระวิหาร 

  ภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวราราม อธิบายลักษณะสัณฐาน  

ภพภูมิ และส่วนประกอบต่างๆ ของจักรวาล ทั้ งสวรรค์ นรก ภูเขาส าคัญ มหาสมุทร ทวีปสี่  

ป่าหิมพานต์ เมืองมนุษย์ ดังที่ในแผ่นศิลาจารึกเขียนก ากับในประโยคต้นของทุกเหลี่ยมเสาว่า  

“เรื องโลกย์สัณฐานเหลี ยมนี้...” โดยเน้นส่วนที่เป็นกามภูมิตั้งแต่สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ลงมาถึงอบายภูมิ

เช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังไตรภูมิแห่งอื่นๆ ได้แก่ เทวดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ หมู่อสูร โลกมนุษย์ 

(สุขคติภูมิ) เปรต สัตว์นรกและเดรัจฉาน (อบายภูมิ ) นอกจากนี้ยังสอดแทรกเรื่องราวชาดก 

และนิทานต่างๆ อันให้คติสอนใจแก่พุทธศาสนิกชนที่เข้ามาสักการะในพื้นที่พระวิหาร  
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  อย่างไรก็ตาม จากการวางองค์ประกอบของภาพไตรภูมิ โลกสัณฐานลงบน 

เสาพระวิหารทั้ง 8 ต้นตลอดจนแผ่นคองสองพระวิหาร ท าให้กลายเป็นจิตรกรรมจักรวาลใน 

รูปแบบพิเศษไม่เหมือนจิตรกรรมไตรภูมิทั่วไป โดยสามารถเปิดมุมมองภาพสัณฐานของจักรวาลได้

รอบด้านเป็นสามมิติซึง่แตกต่างจากจติรกรรมไตรภูมิโลกสณัฐานแห่งอื่นทีอ่ยู่บนฝาผนังในระนาบเดยีว 

อีกทั้งยังมีพื้นที่สูงใหญ่อย่างมาก ท าให้สามารถสอดแทรกเนื้อหาเรื่องราวต่างๆ ได้อย่างอิสระเต็มที่ 

  ส าหรับรายละเอียดเนื้อหาที่ปรากฏในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานเสาพระวิหาร 

วัดสุทัศนเทพวราราม ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าประกอบด้วยเรื่องราวสัณฐานจักรวาล ชาดก และนิทาน 

โดยมีที่มาจากพระไตรปิฎก คัมภีร์โลกศาสตร์ ตลอดจนวรรณกรรมพุทธศาสนาและหมวดหมู่อื่นๆ  

ซึ่งในสมัยรัตนโกสินทร์มีการช าระและเรียบเรียงเรียบเรียงคัมภีร์ข้ึนจ านวนมาก โดยคัมภีร์โลกศาสตร์

ที่โดดเด่นในยุคสมัยนี้ ได้แก่ คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ของพระยาธรรมปรีชา(แก้ว) ตลอดจน

คัมภีร์อื่นๆที่มีการคัดลอกในสมัยเดียวกัน เช่น โลกทีปกสาร จักกวาฬทีปนี ฯลฯ260 ซึ่งสันนิษฐานว่า

คัมภีร์เหล่าน้ีเป็นแหล่งอ้างอิงส าคัญต่อการเขียนภาพโลกสัณฐานในวัดสุทัศนเทพวราราม นอกจากนี้

เนื้อหาชาดกและนิทานพบว่ามีจ านวนมากกว่าในจิตรกรรมไตรภูมิทั่วไป โดยจากการศึกษาที่ผ่านมา

พบว่ามีจ านวนรวมกันทั้งหมด 42 เรื่อง มาจากวรรณกรรมต่างๆ 261ได้แก่ 

  - นิบาตชาดก 31 เรื่อง โดยแบ่งเป็นหมวดหมู่นิบาตต่างๆ ดังนี้ 

       เอกนิบาต 6 เรื่อง : กุลาวกชาดก(๑-๔)262,  กากชาดก(๖), มูสิกชาดก(๑๗)  
              โสลกชาดก(๒๐), นฬปานชาดก(๒๕), เทวธรรมชาดก(๒๖) 

       ทุกนิบาต 5 เรื่อง : ทธิวาหนชาดก(๕), กุมภีลชาดก/สุงสมารชาดก(๑๗),  
     สูกรชาดก(๑๗), คุณชาดก(๑๗), สิงคาลชาดก(๑๙) 

       ติกนิบาต 3 เรื่อง : อุลูกชาดก(๒๐), สุวรรณกักฏชาดก(๒๕), 
           มันธาตุราชชาดก(๒๙-๓๒)  

       จตุกกนิบาต 3 เรื่อง : ชัมพุกชาดก?(๑๗) กากาติชาดก(๒๒) พาเวรุรฐัชาดก(๒๓) 

                                                             
260 ดูประวัติในบทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐาน, หัวข้อ 3 วรรณกรรมโลกศาสตร์ 
261 ดูรายละเอียดเพิ่มเติมใน งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสา
ภายในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, กรุงเทพฯ : งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี
, 2528/2530?. และ สัจจรัตน์ สุขในมณี, ศิลาจารึกในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม : การศึกษาเชิงวิเคราะห์, 
กรุงเทพฯ : ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543. 
262 หมายเลขในแผ่นศิลาจารึก 
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       ปัญจกนิบาต 2 เรื่อง : ลฏุกิกชาดก(๑๙), สสุันธีชาดก(๒๔) 

       สัตตกนิบาต 1 เรื่อง : ทัพพบปุผกชาดก(๑๗) 

       ทสกนิบาต 3 เรื่อง : สังขชาดก(๑๐), ฆตบัณฑิตชาดก(๑๗), จตุทวารชาดก(๑๓) 

       เอกาทสนิบาต 1 เรื่อง : สุปารกชาดก(๘) 

       ทวาทสนิบาต 1 เรือ่ง : สมทุทวาณิชชาดก(๒๖) 

       เตรสนิบาต 1 เรื่อง : ชวนหังสชาดก(๒๕) 

       ติงสตินิบาต 2 เรื่อง : ปัณฑรกชาดก(๙), กงิฉันทชาดก(๑๔) 

       อสีตินิบาต 1 เรื่อง : กุณาลชาดก(๑๐) 

       มหานิบาต 2 เรื่อง : มหาชนกชาดก(๑๒), ดาบสตีแมงมมุในมโหสถชาดก (๒๐)  

  - ปัญญาสชาดก 2 เรื่อง ได้แก่ สุธนชาดก(๒๑) และสุวรรณกัจฉปชาดก(๒๘) 

   - พระสูตรต่างๆ 3 เรื่อง ได้แก่ 

       - ปุณโณวาทสูตร เรื่องพระมหาบุญเถระ(๒๑) 

       - เปตวัตถุ ได้แก่เรื่องเวมานิกเปรตนอกใจสามี (กัณณมุณฑเปรต, ๑๖) 

       เรื่องเปรตเปลือยในวิมานกลางเกาะ (ขัลลาฏิยะเปรต, ๑๕) 

  - ธรรมนิทาน / นิทานปกรณัม 6 เรื่อง263 ได้แก่ 

      - โสปากสามเณรตักน้ าที่สระอโนดาต(๖) 

      - ครุฑโปฎกบินข้ามสมุทร(๗) 

      - พญานาคพ่นพิษในมหาสมุทร(๑๑)  

      - พญาปลาอานนท์(๑๔) 

      - สุมณะสามเณรล้วงพระธาตุพญาสุละทัตนาคราช(๑๖) 

      - นกกางเขนตกฟองที่หาดทราย(๑๙) 

  เนื้อหาส่วนต่างๆที่ปรากฏในจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุดทัศนเทพวราราม  

ทั้ง 8 ต้น 32 เหลี่ยมเสา ปรากฏตามตารางดังต่อไปนี้ 

                                                             
263 ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุทัศนเทพวราราม 
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ต าแหน่งภาพ         
ในเสาพระวิหาร 

เชิงเสา (ก) กลางเสา (ข) ยอดเสา (ค) 

เสาต้นท่ี 1 (ทิศตะวันออก ขวามือพระประธาน) 
1-N 
(เสา 1 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๑ 

เทวดาตกสวรรค์มา
อุบัติเป็นอสูรในพิภพ
อสูรใต้เขาพระสุเมรุ 
(กุลาวกชาดกทั้งเสา) 

นาคในป่าหิ มพานต์
(ว่ายน้ าในมหาสมุทร) 

พระอินทร์(มฆมาณพ) 
โยนพระอินทร์องค์เก่า
แล ะ เท วดาตกจ าก
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 

1-W 
(เสา 1 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๒ 

น างสุ ช าด า เลื อ ก คู่ 
พระอินทร์แปลงกาย              
เป็นยัก ษ์แก่พากลับ
สวรรค์ 

อสูรยกทับไล่ตามพระ
อิน ท ร์  (ฉ ากพื้ นน้ า
ทะเล) 

พ ร ะ อิ น ท ร์ จั ด ทั พ             
และลงไปรบกับสัมภร
อสูรกันกลางท้องฟ้า             
(เทวาสุรสงคราม) 

1-S 
(เสา 1 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๓ 

พ ร ะ น า ร ท ด า บ ส
สาปสัมภรอสูรเป็นเวป
จิตติ 

เห ล่ า อ สู ร ท า ล า ย
อาศรมดาบสที่ หาด
ทรายเชิงเขาจักรวาล 

อสูรรบพระอินทร์แพ้
และโดนจับมัดด้วย           
โซ่ทิพย์ในฉากสวรรค์ 

1-E 
(เสา 1 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๔ 

อ สู ร จั ด ทั พ ข้ึ น ไป
ดาวดึงส์ 

กลุ่มเทวดารบกับอสูร
ในฉากพื้นน้ าทะเล 

กลุ่มเทวดารบกับอสูร 
และรบกับครุฑ  

เสาต้นท่ี 3 (ทิศตะวันออก ขวามือพระประธาน) 
3-W 
(เสา 3 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๕ 

ช้างฉัททันต์ และ 
สระฉัททันต์ 

ทธิวาหนชาดก 
(ชายแลกของวิเศษ) 

เขายุคนธร  
ราหูจับพระจันทร์ 

3-N 
(เสา 3 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๖ 

ส ร ะอ โน ดาต  แ ล ะ
สาม เณ รม าตั ก น้ า -
ปราบพญานาค 

กากชาดก 
(กาวิดน้ า) 

เขายุคนธร  
 

3-E 
(เสา 3 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๗ 

ช้างไอยราวรรณ และ 
สระรัถการ 

- ปลาใหญ่ 7 ชนิดใน
มหาสมุทร  
- ครุฑบินข้ามสมุทร  

เขายุคนธร  
 

3-S 
(เสา 3 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๘ 

ช้างสิบตระกูล และ 
สระกัณณมุณฑะ 

สุปปารกชาดก 
(สุปปารกะต้นหนเรอื) 
 

เขายุคนธร  
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ต าแหน่งภาพ         
ในเสาพระวิหาร 

เชิงเสา (ก) กลางเสา (ข) ยอดเสา (ค) 

เสาต้นท่ี 5 (ทิศตะวันออก ขวามือพระประธาน) 
5-W 
(เสา 5 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๙ 

ช้างรูปาคีรี และ 
สระมันทากินี 

ปัณฑรกชาดก 
(ครุฑจับนาค) 

เขาอิสินธร 

5-N 
(เสา 5 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๑๐ 

กุณาลชาดก และ 
สระกุณาละ 

สังขชาดก 
(สังขพราหมณ์ออกเรือ
ไปค้าขาย) 

เขากรวิก 

5-E 
(เสา 5 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๑๑ 

พญาลิง 
ในเขาหิรัญบรรพต 

พญ านาคพิ นพิ ศ ใส่
ต้ น ไม้ แ ล ะ น ก ริ ม
ชายฝั่ง 

เขาสุทัศนะ 

5-S 
(เสา 5 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๑๒ 

ราชสีห์ 4 ตระกูล และ
สระสีหัปปาตะ 

มหาชนกชาดก 
(พระมหาชนกออกเรือ
ไปค้าขาย) 

เขาเนมินธร 

เสาต้นท่ี 7 (ทิศตะวันออก ขวามือพระประธาน) 
7-W 
(เสา 7 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๑๓ 

จตุทวารชาดก, มิตตวิ
นทุกชาดก (มิตตวิน
ทุ กะท าร้ ายแม่แล้ ว 
ออกเรือไปค้าขาย) 

จตุทวารชาดก, มิตตวิ
นทุกชาดก (ฉากถูก
ลอยแพกลางทะเล,พบ
นางวิมานิกเปรต และ
เป็นเปรตจักรผัน 

เขาวินันตกะ 

7-N 
(เสา 7 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๑๔ 

กิงฉันทชาดก 
(เปรตมือจอบเฝ้าสวน
มะม่วง) 

เรื่ อ ง ป ล า อ า น น ท์            
แอบกินปลาบริวาร 

เขาอัสกัณ 

7-E 
(เสา 7 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๑๕ 

กาลกัญชิกาสูรเปรต 
(เปรตหิวน้ า) 

ขัลลาฎิยะเปรต  
(เวมานิกเปรตเปลือย
ในวิมาน) 

เขาจักรวาล 

7-S 
(เสา 7 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๑๖ 

นางเวมานิกเปรตถูก
สุนัขกัดกิน 

เรื่องสามเณรล้วงผอบ
พระบรมธาตุจากพญา
สุละนาคราช 

เขาจักรวาล 
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ต าแหน่งภาพ         
ในเสาพระวิหาร 

เชิงเสา (ก) กลางเสา (ข) ยอดเสา (ค) 

เสาต้นท่ี 8 (ทิศตะวันตก ซ้ายมือพระประธาน) 
8-E 
(เสา 8 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๑๗ 

ชาดก,นิทาน 6-7 เรื่อง 
- ทั พ บุ ป ผ ช า ด ก ,                
กุ ม ภี ล ชาดก , สุ นั ข
จิ้ งจอกสู้ ช้ าง , มู สิ ก
ชาดก, ชัมพุกชาดก?, 
สูกรชาดก, คุณชาดก 

พญาอังกุระออกเรอืไป
ค้าขาย (ฆตบัณ ฑิ ต
ชาดก) 

เขาอัสกัณ 

8-S 
(เสา 8 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๑๘ 

ยมโลก และ 
นรกภูมิ 

เรื่อ งอสู รราหู  ยั ก ษ์ 
เท ว ด า  ห า แ ก้ ว ใน
มหาสมุทร 

เขาจักรวาล 

8-W 
(เสา 8 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๑๙ 

- สิงคาลชาดก  
(ราชสหี์กับสุนัขจิง้จอก) 
- ลฏุกิกชาดก 
(ช้างเหยียบไข่นกไส้) 

เรื่อ งนกกางเขนตก
ฟองไข่ที่หาดทราย 

เขาจักรวาล 

8-N 
(เสา 8 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๒๐ 

- เรื่องดาบสตีแมงมุม 
- อุลูกชาดก  
(กาผูกเวรนกเค้า) 

โสลกชาดก 
(วิบากกรรมของ               
มิตตพินทุกะ) 

เขาวินันตกะ 

เสาต้นท่ี 6 (ทิศตะวันตก ซ้ายมือพระประธาน) 
6-E 
(เสา 6 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๒๑ 

- ยอดเขาไกรลาส 
- สุธนชาดก(พระสุธน
ตามมโนราห์) 

พระมหาบญุเหาะมา
ช่วยเรือพ่อค้า                
(ปุณโณวาทสูตร) 

เขาอิสินธร 

6-S 
(เสา 6 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๒๒ 

- ยอดเขาจิตรกูฏและ
ยอดเขากาฬกูฏ 
- ที่อยูเ่ทวดา ยักษ์ 

กากาติชาดก 
(เรื่องนางกากี) 

เขากรวิก 

6-W 
(เสา 6 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๒๓ 

- ยอดเขาคันธมาทน์ 
- พระปัจเจกพุทธเจ้า
ในเขานันทมูล 

พาเวรุชาดก 
(เรื่ อ งก าเสื่ อ ม ล าภ
สักการะ) 

เขาสุทัศนะ 
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6-N 
(เสา 6 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๒๔ 

- ยอดเขาสุทัศนกูฏ 
- วิทยาธรแย่งนารีผล 

สุสันธีชาดก 
(เรื่องนางสุสันธี) 
 

เขาเนมินธร 

เสาต้นท่ี 4 (ทิศตะวันตก ซ้ายมือพระประธาน) 
4-E 
(เสา 4 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๒๕ 

- โพธิบัลลังก์ 
- เมืองโสฬสมหานคร 
(พ า ราณ สี  ส า วั ต ถี            
เวสาลี ราชคฤห์) 
- แม่น้ าปัญจมหานที 
- นฬปานชาดกในป่า
หิมพานต์ (พญาลิงเป่า
ล าอ้อเป็นปล้อง)  

สิงหลทวีป (ลงักา) 
 

เขายุคนธร  
ชวนหังสชาดก  
(พ ญ าห งส์ บิ น แ ข่ ง            
พระอาทิตย์)  

4-S 
(เสา 4 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๒๖ 

- เทวธรรมชาดก    
(มหสิสาสะกมุารตอบ
ปัญหา) ในป่าหิมพานต ์
- เมืองโสฬสมหานคร 
(มิถิลา อาฬวี โกสัมพี 
อุชเชนี) 
- แม่น้ าปัญจมหานที 

สมุทวาณิชชาดก 
(พ่ อ ค้ าวางแผนห นี
ออกจากเกาะ) 

เขายุคนธร  
 

4-W 
(เสา 4 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๒๗ 

- ฉากหิมพานต์ 
- เมืองโสฬสมหานคร 
(ตั ก สิ ล า  จั ม ป าก ะ           
สาคละ สุงสุมารคิรี) 
- แม่น้ าปัญจมหานท ี

นาคสี่ตระกูลก าเนิด เขายุคนธร  
 

4-N 
(เสา 4 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๒๘ 

- เมืองโสฬสมหานคร 
(ก บิ ล พั ส ดุ์  ส า เก ต 
มัททราช อินทปัตถ์) 
- แม่น้ าปัญจมหานที 
- สุวรรณกักฏกชาดก 
(พญาช้างเหยียบปูทอง) 

สุวรรณกัจฉปชาดก 
(พ ญ าเต่ าท อ ง ช่ วย
พ่อค้าเรือแตก) 

เขายุคนธร  
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ต าแหน่งภาพ         
ในเสาพระวิหาร 

เชิงเสา (ก) กลางเสา (ข) ยอดเสา (ค) 

เสาต้นท่ี 2 (ทิศตะวันตก ซ้ายมือพระประธาน) 
2-E 
(เสา 2 ทิศตะวันออก) 
เลขศิลาจารึก ๒๙ 

บุพพวิเทหทวีป 
(สัณฐานกลม) 

พระเจ้ามันธาตุราช
ทรงช้างแก้วเหาะมา
ชมทวีป 
 

พระอินทร์พาเทพ
อัปสรมาเที่ยว             
สระนันทาโบกขรณี  
 (เขาพระสุเมรุ) 

2-S 
(เสา 2 ทิศใต้) 
เลขศิลาจารึก ๓๐ 

- ชมพูทวีป (สัณฐานรี) 
-พระเจ้ามันธาตุราช
เหาะจากชมพูทวีป 

-พระเจ้ามันธาตุราช
ทรงจักรแก้ว 
-พระเจ้ามันธาตุราช
ท ร ง ร า ช ร ถ ข้ึ น ไป
สวรรค์ 

พระเจ้ ามันธาตุราช 
ตกสวรรค์ดาวดึงส์ 
(เขาพระสุเมรุ) 

2-W 
(เสา 2 ทิศตะวันตก) 
เลขศิลาจารึก ๓๑ 

อมรโคยานทวีป 
(สัณฐานจันทรเ์สี้ยว) 

พระเจ้ามันธาตุราช
ทรงจักรแก้วเหาะมา
ชมทวีป 
 

พ ร ะ อิ น ท ร์ ท ร ง
เอราวัณพาเทพบริวาร
มาเที่ยวสวนจิตรลดา 
(เขาพระสุเมรุ) 

2-N 
(เสา 2 ทิศเหนือ) 
เลขศิลาจารึก ๓๒ 

อุตรกุรุทวีป 
(สัณฐานสีเหลี่ยม) 

พระเจ้ามันธาตุราช
ทรงม้าแก้วเหาะมา 
ชมทวีป 
 

 พระอินทร์พานางฟ้า
มาเที่ยวสวนนันทวัน
อุทยาน  
(เขาพระสุเมรุ) 

 

ตารางที่ 8 ต าแหน่งเนือ้หาเรื่องราวภาพไตรภูมิโลกสัณฐานและชาดกต่างๆในเสาพระวิหาร 
วัดสุทัศน์เทพวราราม  (เรียงตามล าดับหมายเลขศิลาจารึก) 
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ภาพประกอบ : จิตรกรรมเสาพระวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 121 แนวเสาร่วมในพระวิหารฝัง่ตะวันออก พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 122 แนวเสาร่วมในพระวิหารฝัง่ตะวันตก พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
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ภาพที่ 123 ตัวอย่างแผ่นศิลาจารึกที่พระวิหารวัดสทุัศน์ฯ 
อธิบายเนื้อหาจิตรกรรมในแต่ละเหลี่ยมเสาโดยประดับอยู่ที่เชิงเสาพระวิหาร 

 
สรุปประเด็นศิลปกรรมในวัดสุทัศนเทพวราราม 

 จากหลักฐานศิลปกรรมที่ปรากฏในวัดสุทัศนเทพวราราม พบว่ามีการใช้นามพระอารามและ

สัญลักษณ์ที่สื่อความหมายถึงสุทัสนนครอันเป็นศูนย์กลางของสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และจักรวาล 

ตามคติไตรภูมิซึ่งสอดคล้องกับต าแหน่งพระอารามที่อยู่กึ่งกลางพระนคร โดยแสดงออกทั้งทาง

สถาปัตยกรรม ได้แก่ พระวิหารอันมีสัญลักษณ์พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณที่หน้าบันประธานและ 

ยกฐานพระวิหารสูงซึ่งสันนิษฐานว่าสื่อถึงเขาพระสุเมรุ พระอุ โบสถอันมีสัญลักษณ์พระอาทิตย์ 

พระจันทร์บนหน้าบันทั้งสองฝั่งซึ่งมีต าแหน่งถูกต้องตามแนวทิศตะวันออก -ตะวันตก ตลอดจน

สัญลักษณ์รูป ช้างเอราวัณแกะสลักบนใบเสมา และภาพลายรดน้ าบานประตูและหน้าต่าง  

รูปพระอินทร์ทรงเอราวัณในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ส่วนภาพจิตรกรรมได้แก่ในพระวิห ารที่ เขียน 

ภาพไตรภูมิ โลกสัณฐานบนเสาพระวิหารอันแสดงจักรวาลตามคติพุทธศาสนา รวมทั้ งภาพ 

เทพนพเคราะห์และจอมเทวดาทั้ งหลายบนบานหน้าต่างอันมีอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์  

นอกจากนี้ จิตรกรรมยังได้เล่าเรื่องของพระพุทธเจ้าในอดีตจากวาระต่างๆ ตามคัมภีร์พุทธวงศ์ใน  

ฝาผนังพระวิหาร และเรื่องราวพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันในฝาผนังพระอุ โบสถตามคัมภีร์  

พระปฐมสมโพธิกถา ตลอดจนเรื่องราวพระปัจเจกพุทธเจ้าพระองค์ต่างๆ ที่ผนังระหว่างช่องหน้าต่าง

ในพระอุโบสถซึ่งเป็นเนื้อหาที่ปรากฏในจิตรกรรมเพียงไม่กี่แห่ง 



บทที่ 4 
บทวิเคราะห์ 

 การศึกษาจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาเรื่อง

รูปแบบภาพจิตรกรรมที่ปรากฏในเสาพระวิหารทั้ง 8 ต้น โดยมีความสัมพันธ์กับจิตรกรรม ในอดีต

ได้แก่จิตรกรรมหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตารามและจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ นอกจากนี้  

ยังได้ศึกษาเนื้อหาของจิตรกรรมเพิ่มเติมจากการศึกษาในอดีตโดยมีความสัมพันธ์กับวรรณกรรม 

พุทธศาสนาและวรรณกรรมอื่นๆที่เกี่ยวข้อง รายละเอียดมีดังต่อไปนี้ 

1. รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม : การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างจิตรกรรมไตรภูมิ
โลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามกับจิตรกรรมไตรภูมิหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม 
และสมุดภาพไตรภูมิ 

 ดังที่ ได้กล่าวมาแล้วว่าจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวรารามแสดง                      

ภาพจักรวาลอย่างมีเอกลักษณ์พิเศษโดยวางต าแหน่งอยู่บนเสาพระวิหารทั้ง 8 ต้น ท าให้เกิดมุมมอง                 

ภาพต่างระนาบกันในลักษณะสามมิติ อีกทั้งมีระบบล าดับองค์ประกอบภาพที่ละเอียดซับซ้อนกว่า

จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานแห่งอื่น ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเกิดข้อสันนิษฐานว่าภาพจิตรกรรมดังกล่าว

อาจพัฒนารูปแบบและเนื้อหาจากศิลปกรรมต้นแบบในอดีตและสืบทอดมาจนร่วมยุคสมัยเดียวกัน 

โดยการ วิเคราะห์ ครั้ งนี้ ผู้ วิจัยได้ เริ่ม จากการแบ่ งภาพจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณ ฐานบน                     

เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามออกเป็น 3 ชุด (แผนผังที่ 1,2,3) ได้แก่ 

 จิตรกรรมชุดท่ี 1 : ศูนย์กลางและภาพรวมของจักรวาล (สวรรค์ ภพอสูร ทวีปสี่ ภูเขา) : 
ภาพจิตรกรรมเขียนอยู่ในต าแหน่งเสาคู่หน้าพระวิหาร และส่วนยอดเสาจ านวน 8 ต้น ในพระวิหาร 
    1.1 เสาคู่หน้าสุดในพระวิหาร  : เสาต้นที่ 1 และ 2 ทั้งต้นเสา  
    1.2 ส่วนยอดเสาทัง้พระวิหาร  : เสาต้นที่ 3,4/ 5,6/ 7,8 (ค) 
    1.3 คอสองพระวิหาร          : คานเหนือเสาฝัง่ตะวันตกและตะวันออก (ง-W, ง-E) 

 จิตรกรรมชุดท่ี 2 : ชมพูทวีป (ป่าหิมพานต์และกลุ่มเมือง) : ภาพจิตรกรรมเขียนอยู่ใน
ต าแหน่งกลางเสาและเชิงเสาพระวิหารต้นที่ 3, 4, 5, 6 
    เสากลุ่มกลางพระวิหาร   : เสาต้นที่ 3,4,5,6 ส่วนกลางเสาและเชิงเสา (ก,ข) 

 จิตรกรรมชุดท่ี 3 : : อบายภูมิ (เปรต นรก เดรัจฉานภูมิ) : ภาพจิตรกรรมเขียนอยู่ใน
ต าแหน่งกลางเสาและเชิงเสาพระวิหารต้นที่ 7, 8 
     เสาคู่ท้ายสุดในพระวิหาร : เสาต้นที่ 7 และ 8 ส่วนกลางเสาและเชิงเสา (ก,ข) 
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 การแบ่งภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารในลักษณะดังกล่าว เป็นการจ าแนกเนื้อหาและ

องค์ประกอบภาพที่ใกล้เคียงกันมาจัดเป็นกลุ่มชุดเพื่อให้สะดวกต่อการวิเคราะห์ โดยใช้เกณฑ์                        

“คู่เสา” และ “กลุ่มเสา” ที่อยู่ตรงข้ามกันเนื่องจากในแต่ละคู่เสาและกลุ่มเสาแสดงภูมิประเทศ และ

เนื้อหาภพภูมิโดยรวมที่เหมือนกัน นอกจากนี้ยังได้ใช้เกณฑ์ “ระดับเสา”264 ทั้งสามระดับที่อยู่ใน

จิตรกรรมแต่ละเหลีย่มเสาพระวิหาร โดยทั้งนี้มีเสาพระวิหารจ านวนหนึ่งแสดงเนื้อหาสถานที่ในระดับ

ยอดเสา กลางเสา และเชิงเสา เป็นคนละส่วนไม่เกี่ยวเนื่องกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่ งในระดับ             

ยอดเสาที่ค่อนข้างมีภูมิประเทศแยกส่วนชัดเจนจากระดับกลางและเชิงเสา จึงจ าเป็นต้องน ามา               

จัดกลุ่มใหม่ให้เหมาะสมและสะดวกต่อการวิเคราะห์ ซึ่งรายละเอียดทั้งหมดจะอธิบายในล าดับต่อไป  

 เมื่อก าหนดแบ่งภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารแล้ว จึงน ามาเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรม

ต้นแบบเพื่อสืบหาความสัมพันธ์ทั้งในด้านรูปแบบ การล าดับภาพ และเนื้อหา โดยในการวิเคราะห์ 

ครั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้หลักฐาน 2 ส่วน ในการเปรียบเทียบความสัมพันธ์กับจิตรกรรมเสาพระวิหาร ได้แก่  

 1. สมุดภาพไตรภูมิ265 สมุดไตรภูมิแสดงองค์ประกอบส่วนต่างๆในจักรวาลอย่างละเอียด

และมีระบบการล าดับที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งอาจคล้ายคลึงกับจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์                    

โดยสมุดภาพไตรภูมิที่ ใช้ประกอบการวิเคราะห์ครั้ งนี้  ผู้ วิจัยได้ ใช้ โดยหลัก  2 เล่ม  ได้แก่                             

สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 8  และสมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี หมายเลข 10/ก                   

เนื่องจากมีองค์ประกอบและล าดับภาพที่คล้ายคลึงกัน อีกทั้งยังคงสภาพได้ค่อนข้างสมบูรณ์                

ไม่ขาดช ารุดมากนัก เพื่อแสดงให้เห็นถึงระบบระเบียบและแนวคิดในการออกแบบภาพจักรวาล                        

ที่สืบทอดมาตั้งแต่ศิลปะสมัยอยุธยา ธนบุรี มาจนถึงรัตนโกสินทร์ อย่างไร ก็ตาม หากบาง

องค์ประกอบในจิตรกรรมเสาพระวิหารไม่ปรากฏในสมุดทั้ง 2 เล่มดังกล่าวแล้ว  อาจน าสมุดภาพ 

เล่มอื่นที่มีองค์ประกอบคล้ายคลึงกันมาร่วมพิจารณาเสริม เช่น สมุดภาพไตรภูมิ สมัยอยุธยา  

เลขที่ 6, สมุดภาพไตรภูมิสมัยธนบุรี เลขที่ 10 เป็นต้น  

 อย่างไรก็ตามในการวิเคราะห์ครั้งนี้ผู้วิจัยจะขอก าหนดการเรียกช่ือสมุดภาพเป็นรหัสย่อเพื่อ

ความสะดวกในการอธิบายดังต่อไปนี้ 

                                                             
264 รายละเอียดองค์ประกอบส่วนต่างๆและการเรียกรหัสในจิตรกรรมเสาพระวิหาร ดูในบทที่ 3 หัวข้อที่ 3.2.3                  
ข้อมูลทั่วไปของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุทัศนเทพวราราม 
265 ภาพจากสมุดไตรภูมิที่ใช้ในการวิเคราะห์ครั้งน้ี อ้างใน คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ,               
สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี จัดพิมพ์เน่ืองในโอกาส พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 
6 รอบ 5 ธ.ค.2542, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2542. 
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 - ชื่อสมุดภาพ ได้แก่  - สมุดภาพไตรภูมิสมยัอยุธยา ใช้อักษรย่อ อย.  

    - สมุดภาพไตรภูมิสมยัธนบุรี ใช้อักษรย่อ ธบ.   

 โดยหากจะระบุว่ามาจากเล่มใด จะต่อด้วยเลขที่สมุดนั้น เช่น สมุดภาพไตรภูมิธนบุรี            

เลขที่ 10 คือ ธบ.10 

 - หน้าสมุด โดยหนา้ต้น ใช้อักษรย่อ A, หน้าปลาย ใช้อักษรย่อ B ซึ่งการระบุเรียกหน้า        

จะใช้เครื่องหมายทวิภาค (:) ค่ันหลังจากเรียกรหสัเลขสมุดแล้ว 

 - ต าแหน่งภาพ266 : ใช้ตัวเลขก ากับ เช่น ส่วนแรกสุดของสมุดภาพ ใช้ (1) 

ตัวอย่างการอธิบาย - สมุดไตรภูมิธนบุรี เลขที่ 10/ก หน้าต้น ใช้รหัสยอ่ว่า ธบ.10/ก : A 

      - สมุดไตรภูมิอยุธยา เลขที่ 6 และ สมุดไตรภูมิธนบุรี เลขที่ 10 หน้าปลาย 

         ใช้รหัสย่อว่า อย.6, ธบ.10 : B  

 2. จิตรกรรมไตรภูมิ หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม ซึ่งเป็นจิตรกรรมฝาผนัง                       

ที่สันนิษฐานว่าพัฒนารูปแบบมาจากสมุดไตรภูมิเนื่องจากปรากฏองค์ประกอบที่ใกล้เคียงกันมาก                              

และสันนิษฐานว่าเป็นจุดเช่ือมโยงวิวัฒนาการที่ส าคัญของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานจากต้นฉบับ             

ในสมุดภาพไตรภูมิถ่ายทอดมาสู่จิตรกรรมฝาผนัง จนกระทั่งพัฒนามาสู่จิตรกรรมที่เสาพระวิหาร                    

วัดสุทัศน์ โดยในการวิเคราะห์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มตามเนื้อหาและองค์ประกอบ รวมทั้งใช้การ

เรียกรหัสต าแหน่งต่างๆบนภาพจิตรกรรมเช่นกัน267 ได้แก่  

 - ส่วนภาพรวมจักรวาล (รฆ.1)  : ทางซ้ายผนัง 

 - ชายป่าหิมพานต์ (รฆ.2A)  : ทางขวาผนัง                        

 - ป่าพิมพานต์ช่วงต้น (รฆ.2B)  : เชิงผนังด้านซ้าย  

 - สระอโนดาต (รฆ.2C)   : เชิงผนังตรงกลาง 

 - ป่าพิมพานต์ช่วงปลาย (รฆ.2D) : เชิงผนังด้านขวา   

                                                             
266 รายละเอียดและองค์ประกอบต่างๆในสมุดไตรภูมิ ดูบทที่ 3 หัวข้อที่ 2. ศิลปกรรมเก่ียวเน่ืองกับไตรภูมิโลก
สัณฐานในประเทศไทย, ศิลปะอยุธยา และ ศิลปะธนบุรี (สมุดภาพไตรภูมิ) 
267 รายละเอียดองค์ประกอบต่างๆในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎก วัดระฆังฯ ดูบทที่ 3 หัวข้อที่ 2. ศิลปกรรมเก่ียวเน่ือง
กับไตรภูมิโลกสัณฐานในประเทศไทย, ศิลปะธนบุรี (วัดระฆังโฆษิตาราม) 
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 โดยทั้งนี้หากต้องการระบุต าแหน่งที่เจาะจงลงไปอีก จะใช้จุดทศนิยมตามด้วยหมายเลข เช่น 

รฆ.1.1 หมายถึง เขาพระสุเมรุและพิภพอสูร ซึ่งล าดับเลขจะเรียงล าดับไปตามการวิเคราะห์

เปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ  

 อนึ่ง การแบ่งภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารเป็น 3 ชุด ยังส่งผลให้เกิดล าดับภาพโดยรวม               

ในลักษณะเป็นคู่หรือกลุ่มเสาจากหน้าพระวิหารไปท้ายพระวิหาร ซึ่งดูขัดแย้งไปจากการล าดับภาพ

ตามแผ่นศิลาจารึกที่ เชิงเสาซึ่งก าหนดภาพรวมให้เวียนขวารอบพระวิหาร268  อย่างไรก็ตาม                           

การเปรียบเทียบกับศิลปกรรมต้นแบบทั้งจากสมุดภาพไตรภูมิและจิตรกรรมหอพระไตรปิฎก                      

วัดระฆังโฆษิตารามจะเป็นวิธีพิสูจน์การล าดับภาพเสาพระวิหารที่แสดงเป็นคู่เสาดังกล่าว หรือไม่                

อาจเป็นไปตามหลักฐานศิลปกรรมต้นแบบทั้งสองแห่งในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง269 

 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของจิตรกรรมไตรภูมิ โลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวราราม                

กับจิตรกรรมในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตารามและสมุดภาพไตรภูมิ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

จิตรกรรมชุดท่ี 1 เสาคู่หนา้พระวิหาร, ยอดเสา, คอสอง (ศูนย์กลาง-ภาพรวมจักรวาล) 

1.1 เสาคู่หนา้สุดพระวิหาร (เสาต้นท่ี 1 และ 2) : เขาพระสุเมร,ุ ทวีปสี ่

 เสาต้นท่ี 1 : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

     เสาต้นท่ี 1 เหลี่ยมทิศเหนือ (1-N) ตรงกับ แผน่ศิลาจารกึหมายเลข ๑ 

      1-N-ค  (เสาต้นที่ 1 ทิศเหนือ ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : พระอินทร์และเทพบริวารองค์เก่าถูกมฆมาณพและ       

สหายโยนตกลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ในฉากมีวิมานปราสาทซึ่งสันนิษฐานว่าเป็น

ปราสาทไพชยนต์ในสุทัสนนคร ซึ่งล้อมรอบด้วยก าแพงและตั้งอยู่บนภูเขา ภายในมี

เทวดากายสีเขียวคือพระอินทร์นั่งประทับและขนาบข้างด้วยหมู่ เทพบริวาร                 

                                                             
268 ดูรายละเอียดบทที่ 3 หัวข้อที่  3.2.3 ข้อมูลทั่วไปของจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุทัศนเทพวราราม ,  
ทั้งน้ี ผู้วิจัยยังคงใช้ระบบการเวียนขวาเฉพาะที่ปรากฏในแต่ละต้นเสา และการล าดับเน้ือหาตามศิลาจารึกแต่ละแผ่น
ประกอบการวิเคราะห์อยู่เน่ืองจากส่วนใหญ่ยังมีล าดับภาพที่ร้อยเรียงต่อเน่ืองกันอย่างสมเหตุสมผล รวมทั้งต้องการ
ทราบรายละเอียดของสถานที่ บุคคล และเหตุการณ์ต่างๆ ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม โดยเน้ือความในศิลาจารึก
ทั้งหมด ดูที่ภาคผนวก ก ศิลาจารึกที่เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม. 
269 ภาพประกอบการวิเคราะห์อย่างละเอียด ดูในภาคผนวก ข ภาพวิเคราะห์จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน  
วัดสุทัศนเทพวราราม 
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ถัดออกมานอกปราสาทมีหมู่เทวดาที่สิ้นบุญแล้วร่วงตกลงจากสวรรค์ โดยพื้นหลัง

เป็นบรรยากาศท้องฟ้าและเขียนริ้วเมฆแบบกึ่งเหมือนจริง 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก :  ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้  ปรากฏเพียงสัณฐาน                

เขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อนกันสามช้ันในฉากภาพรรวมจักรวาล โดยวิมานช้ันบนสุด

อาจหมายถึงสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ภายในเป็นพื้นว่างไม่มีภาพเทวดา ส่วนวิมาน              

สองช้ันล่างอาจเป็นครุฑและนาคประทับ270 (รฆ.1.1) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ :  ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้  มีเพียงแสดงภาพฉากสถานที่

ต่างๆของสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้น เช่น วิมานไพชยนต์ จุฬามณีเจดีย์                

ไม้ปาริชาติ ธรรมศาลา และฉากภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งแสดงภาพเขา

พระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์-เขาจักรวาล ทวีปสี่ พระอาทิตย์ พระจันทร์ โดยสัณฐาน

เขาพระสุเมรุซ้อนวิมานสามช้ันเช่นกัน ทั้งนี้จะพบว่าในสมุด ธบ.10/ก หน้าปลาย ที่

วิมานช้ันบนสุดของเขาพระสุเมรุได้แทรกภาพใบหน้าพระอินทร์ลงไปด้วย จึงสื่อถึง

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามคติ (อย.8,ธบ.10/ก : A(1ก),B(1)) 

      1-N-ข  (เสาต้นที่ 1 ทิศเหนอื ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : หมู่นาคและปลาว่ายน้ าและพายเรือในฉากพื้นน้ าทะเล 

โดยนาคมีทั้งแบบกายครึ่งบนเป็นมนุษย์ครึ่งล่างเป็นนาค และนาคที่เป็นรูปงูเต็มตัว             

ถัดลงไปด้านล่างมีแนวป่าและโขดหินกัน้แบ่งกบัสว่นเชิงเสา (ภพอสูร) ทั้งนี้จากแผ่น

ศิลาจารึกระบุว่าเป็นนาคที่อยู่ในป่าหิมพานต์  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพนาคว่ายน้ าสันนิษฐานว่าตรงกับภาพหมู่นาคใน

วิมาน 2 หลังที่ฉากถ้ าชายป่าหิมพานต์และติดพื้นน้ าทะเล (รฆ.2A.1) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : สันนิษฐานว่าอาจตรงกับภาพพิภพนาคในวิมานที่อยู่                    

เชิงเขาพระสุเมรุในสมุดหน้าต้นซึ่งอยู่ติดกับฉากน้ าทะเล หรืออาจตรงกับเรื่องเหล่า

นาคหนีครุฑมาคลอดลูกในถ้ าที่ชายป่าหิมพานต์จากสมุดหน้าปลาย ซึ่งปรากฏภาพ

สัตว์น้ าและวิมานนาคประทับทั้งในพื้นน้ าทะเลต่อจากฉากภาพรวมจักรวาล และใน

                                                             
270 รายละเอียดส่วนน้ีจะอธิบายเปรียบเทียบองค์ประกอบในเสาพระวิหารต้นที่ 2 ส่วนยอดเสา (2-S,W,N,E-ค)  
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ถ้ าบริเวณชายป่าหิมพานต์ โดยลักษณะและต าแหน่งภาพวิมานนาคคล้ายคลึงกับใน

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก (อย.8, ธบ.10/ก : A(4), B(2)) 

      1-N-ก  (เสาต้นที่ 1 ทิศเหนือ ระดับเชิงเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : พระอินทร์และบริวารองค์เก่าที่หมดบุญในสวรรค์ช้ัน

ดาวดึงส์แล้วตกลงมาอยู่ยังพิภพอสูรที่ เชิงเขาพระสุเมรุ  โดยต่อเนื่องจากส่วน             

ยอดเสาในภาพเขียนแสดงบ้านเมืองเป็นทิพย์คล้ายภาพดาวดึงส์ที่ยอดเสาแต่มี

รายละเอียดมากกว่า โดยปรากฏภาพปราสาทราชวังหลงั ป้อมปราการ ก าแพงเมือง

ล้อมรอบ และประดับต้นแคฝอยอันเป็นไม้ประจ าพิภพ (ปรากฏในค าอธิบาย             

แผ่นจารึก แต่จิตรกรรมแสดงออกไม่ค่อยชัดเจน)  โดยในปราสาทประธานมี                  

ท้าวอสูรตนหนึ่งประทับอยู่ สันนิษฐานว่าคือท้าวสัมภรอสูร ส่วนต าหนักหลังถัดลง

มามีภาพหญิงทรงเครื่องสูงศักดิ์น่ังประทับ สันนิษฐานว่าคือนางสุชาดาธิดาของท้าว

อสูร โดยในฉากปราสาทอสูรนี้แวดล้อมด้วยหมู่เสนาอสูรและนางก านัล  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพพิภพอสูรในฉากภาพรวมจักรวาลที่ริมผนัง

ด้านซ้าย โดยมีอสูรนั่งประทับอยู่ 2 คู่ หรือ 4 ตน ล้อมด้วยกรอบลายที่เชิงเขา               

พระสุเมรุ (รฆ.1.1) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : พิภพอสูรที่เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้น              

ในฉากต่อจากทวีปสี่  และสมุดหน้าปลายที่ฉากภาพรวมจักรวาล โดยเขียนภาพ              

ท้าวอสูรประจ าทิศทั้งประทับในวิมาน(หน้าต้น)และในกรอบลาย(หน้าปลาย)               

แต่ละทิศมีพญาอสูรปกครอง 2 ตน (รวมแล้วมีทั้งหมด 4 คู่ หรือ 8 ตน) ตรงกลาง

แผ่นดินมีไม้แคฝอยประจ าพิภพ โดยองค์ประกอบที่สัมพันธ์กับหอพระไตรปิฎก              

จะอยู่ในสมุดหน้าปลาย (อย.8, ธบ.10/ก : A(5),B(1)) ทั้งนี้ภาพอสูรในสมุดไตรภูมิ

จะกล่าวถึงกายภาพทั่วไปในเมืองอสูร แต่ในภาพเสาพระวิหารจะเน้นเจาะจง

เฉพาะสัมภรอสูรและบริวารที่ตกสวรรค์ตามเนื้อเรื่องพระอินทร์กับอสูร  

หมายเหตุ :  ภาพเสาเหลี่ยมนีเ้น้นเล่าเรื่องชาดกหรือนทิานประกอบฉากเขาพระสุเมรุ                            

       โดยล าดับจากบนลงลา่ง  
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 เสาต้นท่ี 1 เหลี่ยมทิศตะวันตก (1-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๒ 

      1-W-ก  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากปราสาทราชวังของสัมภรอสูร โดยช่วงล่าง-ช่วงกลาง

ของฉากมีเหล่าอสูรเดินทางมาประชุมกันที่หน้าพระลานให้นางสุชาดาเลือกคู่              

คราวนั้นพระอินทร์แปลงองค์เป็นยักษ์แก่ลงมาที่ประชุม นางสุชาดาเมื่อเห็นยักษ์แก่

ก็รู้ว่าเป็นพระอินทร์แปลงกายและระลึกอดีตชาติของตนได้จึงเลือกเป็นคู่ครอง                 

โดยปรากฏภาพทั้งสองจับมือโอบเอวกันอยู่ที่กลางพระลาน จากนั้นยักษ์แก่              

แปลงกายกลับเป็นพระอินทร์อุ้มนางสุชาดาเหาะข้ึนไปยังดาวดึงส์ โดยปรากฏ                 

อยู่เหนือปราสาทอสูรซึ่งอยู่ช่วงบน ถัดข้ึนไปมีฉากต้นไม้กั้นแบ่งออกจากฉาก                   

พื้นน้ าทะเล  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้  ส่วนฉากพิภพอสูร                

มีอสูรประทับ 2 คู่ 4 ตน ที่ เชิงเขาพระสุเมรุ ในฉากภาพรวมจักรวาล (รฆ.1.1                    

ดู 1-N-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากพิภพอสูรมีอสูร     

ประทับ 4 คู่ 8 ตน ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย                          

(อย.8, ธบ.10/ก : A(5),B(1) ดู 1-N-ก ประกอบ) 

      1-W-ข  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล ท้าวสัมภรอสูรขณะทรงราชรถและ                

ยกทัพอสูรตามพระอินทร์ข้ึนไปยังสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  โดยเป็นล าดับต่อเนื่องจาก 

เรื่องนางสุชาดาเลือกคู่ที่เชิงเสา  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี ้

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้   
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      1-W-ค  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากปราสาทไพชยนต์ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่ช่วงบนสุด        

ภายในมีพระอินทร์ประทับพร้อมด้วยหมู่เทพบริวาร ล้อมรอบด้วยก าแพงและ               

ตั้งอยู่บนภูเขา ที่หน้าปราสาทเหล่าเทวดาก าลังเตรียมพญาช้างเทวสมิทธิให้               

พระอินทร์ และยกทัพเทวดาลงไปรบกับหมู่อสูร ในฉากถัดลงมาซึ่งเป็นภาพทัพ           

เทวดาและอสูรสู้รบกัน มีพื้นหลังเป็นบรรยากาศท้องฟ้าและเขียนริ้วเมฆแบบ              

กึ่งเหมือนจริง  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนภาพดาวดึงส์อยู่ใน

ภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน ในฉากภาพรวมจักรวาล โดยสันนิษฐาน

ดาวดึงส์อยู่ช้ันบนสุด (รฆ.1.1 ดู 1-N-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากดาวดึงส์อยู่ในภาพ

สถานที่ต่างๆในดาวดึงส์ที่สมุดหน้าต้น และภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน 

ในฉากภาพรวมจักรวาลที่ สมุดหน้าปลาย โดยดาวดึงส์อยู่ วิมานช้ันบนสุด                     

(อย.8,ธบ.10/ก : A(1ก),B(1) ดู 1-N-ค ประกอบ) 

หมายเหตุ : ภาพเสาเหลี่ยมนี้เน้นเล่าเรื่องชาดกหรือนิทานประกอบฉากเขาพระสุเมรุ                        

      โดยล าดับจากล่างขึ้นบน 

 

 เสาต้นท่ี 1 เหลี่ยมทิศใต้ (1-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๓ 

      1-S-ค  (เสาต้นที่ 1 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากวิมานปราสาทในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 3 หลังบนภูเขา 

แต่ละหลังมีเทวดาและเทพธิดาประทับ ถัดลงมาเป็นพื้นลานก ว้างและมีก าแพง

ล้อมรอบ สันนิษฐานว่าเดิมอาจเป็นฉากท้าวสัมภรอสูรถูกจับล่ามโซ่ทิพย์หลังจาก          

รบแพ้พระอินทร์ตามเนื้อหาในแผ่นศิลาจารึก และวิมานหลังบนสุดที่มีเทพธิดา

ประทับนั้น สันนิษฐานว่าเป็นสุธรรมาเทวสภาสถานที่ที่ท้าวอสูรถูกน าตัวมาให้             

พระอินทร์ อย่างไรก็ตามสภาพจิตรกรรมปัจจุบันมีร่องรอยการลงสีทับลงไปท าให้

กลายเป็นฉากโล่ งว่างแทบไม่ เห็นเหตุการณ์ดั งกล่าว เหลือ เพียงร่องรอย                 
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ภาพเทวดาบางส่วน นอกจากนี้เมื่อพ้นก าแพงถัดลงมาปรากฏภาพบุคคลสองกลุ่ม 

กลุ่มแรกอยู่ด้านบน ปรากฏภาพพระอินทร์ขณะทรงช้างเทวสมิทธิและยกทัพเทวดา

รบกับทัพสัมภรอสูร ส่วนอีกกลุ่มอยู่ถัดลงมา เป็นทัพพระอินทร์ก าลังปล่อยเหล่า

อสูรลงจากดาวดึงส์ โดยภาพจิตรกรรมทั้งสองเหตุการณ์ยังมีสภาพดี ทั้งนี้ เมื่อ

เปรียบเทียบภาพกับวรรณกรรมแล้ว ฉากทัพพระอินทร์ปล่อยอสูรจะเป็นตอนจบ

ของสงคราม โดยสัมภรอสูรและพระอินทร์ได้ให้สัจจะว่าจะไม่รบต่อกันอีก271 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนภาพดาวดึงส์อยู่ใน

ภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน ในฉากภาพรวมจักรวาล โดยสันนิษฐาน

ดาวดึงส์อยู่ช้ันบนสุด (รฆ.1.1 ดู 1-N-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากดาวดึงส์อยู่ในภาพ

สถานที่ต่างๆในดาวดึงส์ที่สมุดหน้าต้น และภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน 

ในฉากภาพรวมจักรวาลที่ สมุดหน้าปลาย โดยดาวดึงส์อยู่ วิมานช้ันบนสุด                     

(อย.8,ธบ.10/ก : A(1ก),B(1) ดู 1-N-ค ประกอบ) 

      1-S-ข  (เสาต้นที่ 1 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากเกาะแก่งต่างๆในพื้นน้ าทะเล มีเหล่าอสูรก าลังไล่รื้อ

ท าลายอาศรมดาบสที่หาดทรายเชิงเขาจักรวาล ทั้งนี้ ภาพเหตุการณ์ส่วนดังกล่าว

ไม่ได้ต่อเนื่องกับส่วนยอดเสา โดยจากในเนื้อเรื่องตามวรรณกรรมเป็นเหตุการณ์            

เล่าย้อนความถึงพวกอสูรที่เข้าใจว่าดาบสเหล่านี้คอยช่วยเหลือเทวดาเมื่อครั้งที่       

อสูรและเทวดายังท าสงครามกันจึงไปไล่รื้อท าลายอาศรมเสีย และเป็นต้นเหตุที่              

สัมภรอสูรถูกดาบสสาปซึ่งเป็นเหตุการณ์ต่อมาที่เชิงเสา  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี ้

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 

 
                                                             
271 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 1,014-1,021. 
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      1-S-ก  (เสาต้นที่ 1 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากปราสาทราชวังในพิภพอสูร มีก าแพงและป้อม

ปราการล้อมรอบ ถัดข้ึนไปมีฉากต้นไม้โขดหินกั้นแบ่งออกจากฉากพื้นน้ าทะเล โดย

ภาพทางขวาสันนิษฐานว่าเป็นฉากสัมภรอสูรเตรียมทัพข้ึนไปรบกับเทวดาที่ดาวดึงส์                   

ซึ่งเช่ือมโยงกับฉากดาวดึงส์ที่ยอดเสา (1-S-ค) ส่วนภาพทางซ้ายสันนิษฐานว่าเป็น

เหตุการณ์ก่อนหน้าซึ่งเช่ือมโยงกับฉากรื้ออาศรมดาบสที่ส่วนกลางเสา272 (1-S-ข) 

คือพระนารทดาบสมายังเมืองอสูรและทูลขออย่าท าร้ายดาบสอีกแต่ท้าวอสูรไม่ยอม              

ยกโทษให้ พระนารทดาบสจึงลงโทษท้าวสัมภรอสูรโดยสาปให้เป็นมีจิตประหว่ัน

กลัวอยู่เสมอ และได้ช่ือใหม่คือเวปปจิตติหรือไพปจิตราสูร  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากพิภพอสูร มีอสูร

ประทับ 2 คู่ 4 ตน ที่ เชิงเขาพระสุ เมรุ ในฉากภาพรวมจักรวาล (รฆ.1.1 ดู                       

1-N-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากพิภพอสูรมีอสูร     

ประทับ 4 คู่ 8 ตน ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย                          

(อย.8, ธบ.10/ก : A(5),B(1) ดู 1-N-ก ประกอบ) 

 หมายเหตุ : ภาพเสาเหลี่ยมนีเ้น้นเล่าเรื่องชาดกหรือนทิานประกอบฉากเขาพระสุเมรุ  

      โดยล าดับจากบนลงลา่ง  

 

 เสาต้นท่ี 1 เหลี่ยมทิศตะวันออก (1-E) ตรงกับ แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๔ 

      1- E-ก  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากเมืองในพิภพอสูร มีปราสาทราชวัง ล้อมรอบด้วย

ก าแพงและป้อมปราการ โดยเหล่าอสูรก าลังจัดทัพจะข้ึนไปตีสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  

โดยผ่านฉากป่าและกลุ่มช้างที่ ช่วงบน ซึ่ งสันนิษฐานว่าใช้เป็นฉากธรรมชาติ                  

กั้นระหว่างภพอสูรและพื้นน้ าทะเล  

                                                             
272 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1,025. 
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากพิภพอสูรมีอสูร

ประทับ 2 คู่  4 ตน ที่ เชิงเขาพระสุ เมรุในฉากภาพรวมจักรวาล (รฆ .1.1                  

ดู 1-N-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากพิภพอสูรมีอสูร     

ประทับ 4 คู่ 8 ตน ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย                          

(อย.8, ธบ.10/ก : A(5),B(1) ดู 1-N-ก ประกอบ)     

      1-E-ข  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันออก ระดบักลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล มีปลา เงอืก สัตว์น้ าต่างๆ และหมูอ่สรู

ก าลังสู้รบกบัเทวดากลุ่มหนึ่ง โดยเนือ้หาต่อเนื่องมาจากส่วนเชิงเสา  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี ้

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตกุารณ์นี้  

      1-E-ค  (เสาต้นที่ 1 ทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากวิมานปราสาทซ้อนกัน 2 ช้ัน ใต้วิมานช้ันบนมีหมู่

อสูรสู้รบกับเทวดากลุ่มหนึ่ง โดยหนึ่งในนั้นมีเทวดากายสีเขียวจึงสื่อถึงพระอินทร์ -

สวรรค์ ช้ันดาวดึงส์ ส่วนวิมานช้ันล่างที่ด้านข้างมีอสูรสู้รบกับนกยักษ์อีกกลุ่มหนึ่ง273 

สันนิษฐานว่าเป็นช้ันด่านปราการครุฑก่อนถึงดาวดึงส์ โดยจากภาพตั้งแต่ส่วนเชิง

เสาถึงยอดเสานี้ เมื่ออ่านประกอบกับแผ่นศิลาจารึกแล้วจึงสื่อถึง เรื่องวิสัย                  

ของเทวดาและอสูรที่จะต้องสู้รบกัน โดยอสูรจะฝ่าช้ันด่านต่างๆ เช่น นาค ครุฑ                        

ท้าวจตุโลกบาล เมื่อถึงสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ได้รบกับท้าวอีสาน ท้าววรุณ ท้าวปชาบดี 

และพระอินทร์ อย่างไรก็ตาม ภาพส่วนยอดเสาของเหลี่ยมนี้อยู่ในมุมแคบ ดังนั้นจึง

ไม่ได้เขียนล าดับช้ันวิมานหรือใส่รายละเอียดชัดเจนมากเท่าใดนัก  

                                                             
273 ศึกษาร่วมกับข้อมูลการส ารวจจิตรกรรมโดยกรมศิลปากร ดูใน งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี  
กรมศิลปากร, ภาพไตรภู มิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุ ทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 
2528/2530?, 46-47. 
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนภาพดาวดึงส์อยู่ใน

ภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน ในฉากภาพรวมจักรวาล โดยสันนิษฐาน

ดาวดึงส์อยู่ช้ันบนสุด (รฆ.1.1 ดู 1-N-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ส่วนฉากดาวดึงส์อยู่ในภาพ

สถานที่ต่างๆในดาวดึงส์ที่สมุดหน้าต้น และภาพเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อน 3 ช้ัน 

ในฉากภาพรวมจักรวาลที่ สมุดหน้าปลาย โดยดาวดึงส์อยู่ วิมานช้ันบนสุด                     

(อย.8,ธบ.10/ก : A(1ก),B(1) ดู 1-N-ค ประกอบ) 

หมายเหตุ : ภาพเสาเหลี่ยมนี้เน้นเล่าเรื่องชาดกหรือนิทานประกอบฉากเขาพระสุเมรุ  

     โดยล าดับจากลา่งขึ้นบน 

 

   เสาต้นท่ี 2 : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซ้ายมือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 2 เหลี่ยมทิศใต้ (2-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๓๐274 

      2-S-ก  (เสาต้นที่ 2 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ช่วงล่างสุดเป็นฉากป่า สันนิษฐานว่าเป็นฉากป่าหิมพานต์ 

มีกลุ่มคนสูงศักดิ์ข้ึนเหาะในอากาศ ซึ่งจากศิลาจารึกระบุว่าเป็นพระเจ้ามันธาตุราช             

ทรงจักรแก้วก าลังเหาะข้ึนไปในอากาศพร้อมด้วยบริวาร (ในแผ่นศิลาจารึกเขียนว่า

ช่ือ “พระเจ้าสักมัณทาดุราช”)275   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี ้

จิตรกรรมสมุดไตรภูม ิ: ไม่ปรากฏภาพเหตกุารณ์นี้  

 

 

                                                             
274 เสาต้นที่ 2 น้ีตามหมายเลขศิลาจารึกเริ่มที่ ๒๙ เหลี่ยมทิศตะวันออก (2-E) แต่จากเน้ือเรื่องมันธาตุชาดกที่
ปรากฏน้ันมีจุดเริ่มต้นและสิ้นสุดของเหตุการณ์ที่หมายเลข ๓๐ เหลี่ยมทิศใต้ (2-S) ในการสันนิษฐานขั้นต้นจึงขอเริ่ม
จากเหลี่ยมน้ี (ดูรายละเอียดที่หัวข้อสรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วิจัยจิตรกรรมชุดที่ 1, ข้อ 1.1 (ค.)) 
275 ดูรายละเอียดการวิเคราะห์เน้ือหาเพิ่มเติมในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรมฯ, ข้อ 2.2.1 
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      2-S-ข  (เสาต้นที่ 2 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพชมพูทวีปบนฉากพื้นน้ าทะเล สัณฐานทวีปและ

ใบหน้าผู้คนเหมือนเรือนเกวียน (ทรงรี) มีต้นหว้าเป็นไม้ประจ าทวีป โดยปรากฏ                        

ภาพทวีปประธานอยู่ตรงกลาง และล้อมรอบด้วยทวีปบริวาร 5 ทวีป ภายในกลุ่ม

ทวีปนี้เขียนภาพทิวทัศน์ มีปราสาทราชวัง ก าแพงป้อมปราการ บ้านเรือนแบบไทย

ประเพณี รวมถึงต้นไม้ โขดหิน ธรรมชาติต่างๆ  เหนือส่วนทวีปข้ึนไปเป็นภาพ              

พระเจ้ามันธาตุราชทรงราชรถข้ึนไปยังเชิงเขาพระสุเมรุพร้อมกับบริวาร  นอกจากนี้

ในฉากพื้นทะเลยังเขียนภาพสัตว์น้ าและสัตว์ผสมต่างๆตามจินตนาการของช่าง  

(ข้อสังเกต : ภาพชมพูทวีปเขียนที่เหลี่ยมเสาทิศใต้ และให้สีพื้นทวีปและมหาสมุทร

เป็นเขียวซึ่งอาจแทนสีของนิลสาคร ลักษณะทั้ง 2 ประการนี้ค่อนข้างสอดคล้องกับ

คติไตรภูมิ)  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพทวีปใหญ่ในฉากภาพรวมจักรวาลโดยตั้งอยู่            

บนพื้นน้ าทะเลถัดจากเขาพระสุ เมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ มาทางขวา ซึ่งใน                    

ผนังหอไตรนี้เขียนเพียงสองทวีปได้แก่  บุพพวิเทหทวีปและชมพูทวีป ส าหรับ              

ชมพูทวีปตั้งอยู่ทางมุมล่าง เขียนภาพสัณฐานทวีปเป็นทรงกลมซึ่งไม่ตรงตามคติ แต่

ล้อมรอบด้วยทวีปบริวารซึ่งเขียนเป็นทรงรีตามคติ ภายในทวีปเขียนรูปผู้คนขนาบ

ต้นไม้ประจ าทวีปซึ่งต่างจากในเสาพระวิหารที่เขียนภาพทิวทัศน์เมือง และพื้นทะเล

เขียนสีเข้มเฉพาะส่วนที่ตีกรอบล้อมรอบทวีป (ปกติน้ าทะเลในจิตรกรรมหอไตรฯนี้

ใช้สีขาว) (รฆ.1.2) ส่วนเรื่องพระเจ้ามันธาตุราชไม่ปรากฏ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพทวีปใหญ่ทั้ งสี่ทิศตั้งบนน้ าทะเลอยู่ขนาบข้าง                 

เขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ โดยส่วนชมพูทวีปตั้งอยู่ทางมุมล่างขวา 

(ต าแหน่งคล้ายกับที่หอไตรวัดระฆัง) ซึ่งเขียนภาพสัณฐานทวีปกับใบหน้าผู้คนเป็น

ทรงรี ภายในมีชาวทวีปนั่งคู่กับไม้หว้าประจ าทวีป และล้อมรอบด้วยทวีปบริวาร

เช่นเดียวกัน นอกจากนี้ยังเขียนสีพื้นมหาสมุทรฝั่งชมพูทวีปเป็นพื้นสีเขียวอมคราม 

รูปแบบเหล่านี้พบทั้งในสมุดหน้าต้น(ฉากทวีปสี่ -มนุสสภูมิ) และหน้าปลาย(ฉาก

ภาพรวมจักรวาล) (อย.8, ธบ.10/ก : A(4),B(1)) ส่วนเรื่องพระเจ้ามันธาตุราช             

ไม่ปรากฏ 
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           2-S-ค  (เสาต้นที่ 2 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ส่วนบนสุดเขียนฉากวิมานปราสาทในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์                

โดยพระอินทร์ก าลังจับพระเจ้ามันธาตุราชโยนลงจากสวรรค์ (เขียนเป็นกายสีเขียว

ทั้งคู่)ถัดลงมาสันนิษฐานว่าเขียนฉากปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์                           

โดยในเหลี่ยมนี้มี 3 ช้ัน ได้แก่ นาค ครุฑ และยักษ์ประทับในวิมานพร้อมด้วยบริวาร               

(เรียงล าดับจากล่างขึ้นบน)  

(หมายเหตุ : 1. ภาพเหลี่ยมนี้เน้นเล่าเรื่องชาดกประกอบฉากทวีปสี่และสวรรค์  

      โดยล่าดับจากล่างขึ้นบน 

2. ปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามคติหรือคัมภีร์มีทั้งหมด 5 ด่าน 

ได้แก่ นาค ครุฑ กุมภัณฑ์ ยักษ์ และสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา แต่ที่ภาพเสาพระวิหาร

พบว่าเขียนเหลือ 3 ช้ันด่าน ทั้งนี้อาจเป็นเพราะพื้นที่ผนังที่จ้ากัด และภาพที่อยู่สูง                

พ้นสายตาผู้ชมไปมาก จึงอาจไม่จ้าเป็นต้องเขียนภาพตรงตามคตินัก และอาจ              

เขียนภาพเพียงให้ผู้ชมพอรับรู้ได้ อีกทั้งเพื่อความกลมกลืนกับองค์ประกอบเสาโดยรวม)   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏเพียงสัณฐานเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อนกัน                 

สามช้ันในฉากภาพรวมของจักรวาล โดยวิมานช้ันบนสุดอาจหมายถึงภพดาวดึงส์                  

(ดูที่  1-N-ค) วิมานช้ันถัดลงมาภายในมีครุฑก าลังกางปีก และวิมานช้ันล่างสุด

ภายใน  ว่างเปล่าเช่นกันซึ่งสันนิษฐานว่าเป็นวิมานนาคตามคติ (รฆ.1.1)     

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้โดยตรง แต่แสดงภาพสถานที่

ต่างๆในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้น (อย.8,ธบ.10/ก : A(1ก) ดูค าอธิบาย

เพิ่มเติมที่  1-N-ค) ส่วนภาพช้ันปราการต่างๆของดาวดึงส์ที่ เสาพระวิหารอาจ

ใกล้เคียงกับภาพช้ันพิภพนาคและครุฑซึ่งประทับวิมานที่เชิงเขาพระสุเมรุ โดยวิมาน

ครุฑอยู่ ช้ันบน วิมานนาคอยู่ ช้ันล่าง ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย                

(ในภาพหน้าปลายจะใกล้เคียงกับที่หอพระไตรปิฎก) ทั้งนี้ไม่ปรากฏปราการช้ันยักษ์

และกุมภัณฑ์ (อย.8,ธบ.10/ก : A(3,4) และ B(1))       
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 เสาต้นท่ี 2 เหลี่ยมทิศตะวันตก (2-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๓๑ 

      2-W-ก  (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพอมรโคยานทวีปบนฉากพื้นน้ าทะเล สัณฐานทวีป

และใบหน้าผู้คนเหมือนพระจันทร์ครึ่งซีก (ครึ่งวงกลม) มีต้นกระทุ่มเป็นไม้               

ประจ าทวีป  โดยปรากฏภาพทวีปประธานอยู่ด้านบน มีทวีปบริวาร 3 ทวีป และ

เกาะต่างๆอยู่ด้านล่าง ภายในกลุ่มทวีปเขียนภาพทิวทัศน์ มีปราสาทราชวัง ก าแพง

ป้อมปราการ บ้านเรือนแบบจีน และต้นไม้ โขดหิน ธรรมชาติต่างๆ นอกจากนี้            

ในฉากพื้นทะเล ยังเขียนภาพสัตว์น้ าและสัตว์ผสมต่างๆตามจินตนาการของช่าง 

รวมถึงเรือส าเภาจีน-ก าปั่นฝรั่ง   

(ข้อสังเกต : ภาพอมรโคยานทวีปเขียนที่เหลี่ยมเสาทิศตะวันตก และให้สีพื้นทวีป

และมหาสมุทรเจือสีขาวอมครามซึ่งอาจแทนสีขาวผลึก (ผลิกสาคร) ลักษณะทั้ ง 2 

ประการนี้ค่อนข้างสอดคล้องกับคติไตรภูมิ) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ เนื่องจากภาพฉากรวม

จักรวาลปรากฏเพียงครึ่งเดียว ท าให้มีเพียงภาพชมพูทวีปและบุพพวิเทหทวีป               

(รฆ.1.2) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพทวีปใหญ่ทั้งสี่ทิศตั้งบนน้ าทะเลอยู่ขนาบข้างเขาพระ

สุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ โดยส่วนอมรโคยานทวีปตั้งอยู่ทางมุมล่างซ้าย ซึ่งเขียน

ภาพสัณฐานทวีปและใบหน้าผู้คนเป็นครึ่งวงกลม ภายในมีชาวทวีปนั่งคู่กับไม้

กระทุ่มประจ าทวีป และล้อมรอบด้วยทวีปบริวารเช่นเดียวกัน ทั้งนี้ สีพื้นมหาสมุทร

เขียนเป็นสีน้ าตาลอมแดงซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมเสาพระวิหาร รูปแบบเหล่าน้ีพบ

ทั้งในสมุดหน้าต้น (ฉากทวีปสี่-มนุสสภูมิ) และหน้าปลาย(ฉากภาพรวมจักรวาล) 

(อย.8, ธบ.10/ก : A(4),B(1))  
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      2-W-ข  (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล พระเจ้ามันธาตุราชทรงจกัรแก้วเหาะไป

ชมอมรโคยานทวีปพร้อมด้วยบริวาร   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

          2-W-ค  (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ส่วนบนสุดเขียนสวนจิตรลดาวันอุทยานในสวรรค์ช้ัน

ดาวดึงส์ พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณไปประพาสอุทยานพร้อมด้วยเทพบริวาร (ภาพ

ค่อนข้างช ารุด เหลือเพียงภาพต้นไม้ โขดหิน และวิมาน) ถัดลงมาสันนิษฐานว่าเขียน

ฉากปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  โดยในเหลี่ยมนี้มี 3 ช้ัน ได้แก่                

ช้ันนาค ยักษ์ และครุฑ ประทับในวิมานพร้อมด้วยบริวาร (เรียงจากล่างขึ้นบน)  

(หมายเหตุ : 1. ภาพสวนจิตรลดานี้ตั้งอยู่ในต้าแหน่งทิศตะวันตก ซึ่งตามคติแล้ว

ควรอยู่ทางทิศตะวันออก 

2.ปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามคติมีทั้งหมด 5 ด่าน ได้แก่ นาค 

ครุฑ กุมภัณฑ์ ยักษ์ และสวรรค์จาตุมหาราชิกา ดูหมายเหตุประกอบที่ 2-S-ค 

 ข้อ 2) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏเพียงสัณฐานเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อนกัน                 

สามช้ันในฉากภาพรวมของจักรวาล โดยวิมานช้ันกลางภายในมีภาพครุฑ และวิมาน

ช้ันล่างสุดสันนิษฐานว่าเป็นวิมานนาคตามคติ (รฆ.1.1 ดู 2-S-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้โดยตรง แต่ใกล้เคียงกับฉากสวน

และสระในดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้น โดยมีข้อความระบุทั้งช่ือสวนจิตรลดาวันและ

สระนันทาโบกขรณี อย่างไรก็ตามในภาพจิตรกรรมกลับเขียนภาพสวนและสระ

ขมวดรวมเป็นฉากเดียวกัน (อย.8, ธบ.10/ก : A(1ข)), ส่วนภาพช้ันปราการต่างๆ

ของดาวดึงส์ที่เสาพระวิหารนั้นใกล้เคียงกับภาพช้ันวิมานครุฑ(บน) วิมานนาค(ล่าง) 

ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย (อย.8,ธบ.10/ก  : 

A(3,4) และ B(1) ด ู2-S-ค ประกอบ) 
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 เสาต้นท่ี 2 เหลี่ยมทิศเหนือ (2-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๓๒ 

      2-N-ก  (เสาต้นที่ 2 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพอุตรกุรุทวีปบนฉากพื้นน้ าทะเล สัณฐานทวีปและ

ใบหน้าผู้คนเป็นสี่เหลี่ยม มีต้นกัลปพฤกษ์เป็นไม้ประจ าทวีป โดยปรากฏภาพ                 

ทวีปประธานอยู่ตรงกลาง ล้อมรอบด้วยทวีปบริวาร 5 ทวีป และเกาะแก่งต่างๆ 

ภายในกลุ่มทวีปเขียนภาพทิวทัศน์ มีปราสาทราชวัง ก าแพงป้อมปราการ บ้านเรือน

แบบจีนปนฝรั่ง และต้นไม้ โขดหิน ธรรมชาติต่างๆ นอกจากนี้ในฉากพื้นทะเลยัง

เขียนภาพสัตว์น้ าและสัตว์ผสมต่างๆตามจินตนาการของช่าง รวมถึงเรือส า เภาจีน                     

ก าปั่นฝรั่ง  

(ข้อสังเกต : ภาพอุตรกุรุทวีปเขียนที่เหลี่ยมเสาทิศเหนือซึ่งถูกต้องตามคติไตรภูมิ                  

ส่วนพื้นภูมิประเทศเจือสีแดงอฐิที่โขดหนิ ซึ่งอาจใช้แทนสีของปิตสาคร (เหลืองทอง) 

ขณะที่ พื้นสีน้้าทะเลกลับสีเป็นสีครามซึ่งยังดูไม่ชัดเจนตามคติ)  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ เนื่องจากภาพฉากรวม

จักรวาลปรากฏเพียงครึ่งเดียว ท าให้มีเพียงภาพชมพูทวีปและบุพพวิเทหทวีป              

(รฆ.1.2) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพทวีปใหญ่ทั้ งสี่ทิศตั้งบนน้ าทะเลอยู่ขนาบข้าง                

เขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ โดยส่วนอุตรกุรุทวีปตั้งอยู่ทางมุมบนซ้าย ซึ่ง

เขียนภาพสัณฐานทวีปกับใบหน้าผู้คนเป็นสี่เหลี่ยม ภายในมีชาวทวีปนั่งคู่กับไม้

กัลปพฤกษ์ประจ าทวีป และล้อมรอบด้วยทวีปบริวาร นอกจากนี้ยังเขียนสี              

พื้ นมห าสมุ ทร เป็ นสี เห ลื อ งทอ ง  รูป แบบ เห ล่ านี้ พบทั้ ง ในสมุ ดห น้ าต้ น                       

(ฉากทวีปสี่-มนุสสภูมิ) และหน้าปลาย(ฉากภาพรวมจักรวาล) (อย.8, ธบ.10/ก  : 

A(4),B(1))  
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      2-N-ข (เสาต้นที่ 2 ระดับเชิงเสา ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล พระเจ้ามันธาตุราชทรงม้าแก้วเหาะไป

ชมอุตรกุรทุวีปพร้อมด้วยบริวาร  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

           2-N-ค  (เสาต้นที่ 2 ทิศเหนือ ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ส่วนบนสุดเขียนสวนนันทวันอุทยานในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์   

พระอินทร์พานางเทพอัปสรไปประพาสอุทยานและเที่ยวเก็บดอกไม้มาชมเล่น                 

ถัดลงมาสันนิษฐานว่าเขียนฉากปราการ ด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์                

โดยในเหลี่ยมนี้มี 3 ช้ัน ได้แก่ ช้ันนาค ครุฑ และยักษ์ประทับในวิมานพร้อม                 

ด้วยบริวาร เรียงล าดับจากล่างขึ้นบน  

(หมายเหตุ : 1. ภาพสวนนันวันอุทยานนี้ตั้ งอยู่ ในต้าแหน่งทิศเหนือซึ่งตรง                

ตามคติไตรภูมิ 

     2. ปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามคติมีทั้งหมด                  

5 ด่าน ได้แก่ นาค ครุฑ กุมภัณฑ์ ยักษ์ และสวรรค์จาตุมหาราชิกา ดูหมายเหตุ

ประกอบที่ 2-S-ค ข้อ 2) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพสวนและสระในดาวดึงส์ ส่วนช้ัน

ปราการต่างๆของดาวดึงส์ปรากฏเพียงสัณฐานเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อนกัน                 

สามช้ันในฉากภาพรวมของจักรวาล โดยวิมานช้ันกลางภายในมีภาพครุฑ และวิมาน

ช้ันล่างสุดสันนิษฐานว่าเป็นวิมานนาคตามคติ (รฆ.1.1 ดู 2-S-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้โดยตรง มีเพียงแต่แสดงฉากสวน                 

และสระในดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้น โดยมีข้อความระบุทั้งช่ือสวนจิตรลดาวันและ

สระนันทาโบกขรณี (อย.8, ธบ.10/ก : A(1ข) ดูค าอธิบายที่ 2-W-ค ประกอบ)               

ส่วนภาพช้ันปราการต่างๆของดาวดึงส์ที่เสาพระวิหารนั้น ใกล้เคียงกับภาพช้ันวิมาน

ครุฑ(บน) วิมานนาค(ล่าง) ที่ เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและ            

หน้าปลาย (อย.8,ธบ.10/ก : A(3,4) และ B(1) ด ู2-S-ค ประกอบ) 
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 เสาต้นท่ี 2 เหลี่ยมทิศตะวันออก (2-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๙ 

      2-E-ก  (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพบุพพวิเทหทวีปบนฉากพื้นน้ าทะเล สัณฐานทวีปและ

ใบหน้าผู้คนเป็นพระจันทร์เต็มดวง (ทรงกลม) มีต้นซึกเป็นไม้ประจ าทวีป                     

โดยปรากฏภาพทวีปประธานอยู่ตรงกลาง ล้อมรอบด้วยทวีปบริวาร 5 ทวีป และ

เกาะแก่งต่างๆ ภายในทวีปเขียนภาพปราสาทราชวัง ก าแพงป้อมปราการ บ้านเรอืน

แบบจีนปนฝรั่งและต้นไม้ โขดหิน ธรรมชาติต่างๆ นอกจากนี้ในฉากพื้นทะเลยัง

เขียนภาพสัตว์น้ าและสัตว์ผสมต่างๆตามจินตนาการของช่าง รวมถึงเรือก าปั่นฝรั่ง  

(ข้อสังเกต : ภาพบุพพวิเทหทวีปเขียนที่เหลี่ยมเสาทิศตะวันออก และให้สีพื้นทวีป

และมหาสมุทรเป็นสีครามออกเทาหมอกซึ่งอาจแทนสีน้้านม (ขีรสาคร) ลักษณะ 

ทั้ง 2 ประการนี้ค่อนข้างสอดคล้องตามคติไตรภูมิ) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพทวีปใหญ่ในฉากภาพรวมจักรวาลโดยตั้งอยู่            

บนพื้นน้ าทะเลถัดจากเขาพระสุ เมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ มาทางขวา ซึ่งใน                    

ผนังหอไตรนี้เขียนเพียงสองทวีป ได้แก่ บุพพวิเทหทวีปและชมพูทวีป ส าหรับ             

บุพพวิเทหทวีปตั้งอยู่เหนือชมพูทวีป เขียนสัณฐานทวีปประธานและบริวารเป็น           

ทรงกลมตามคติ ภายในทวีปเขียนรูปผู้คนขนาบต้นไม้ประจ าทวีป ทั้งนี้กลับพบว่า

ทวีปไม่ตั้งอยู่บนน้ าทะเล แต่ลอยอยู่กลางอากาศ (รฆ.1.2) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพทวีปใหญ่ทั้ งสี่ทิศตั้งบนน้ าทะเลอยู่ขนาบข้าง                        

เขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ โดยส่วนบุพพวิเทหทวีปตั้งอยู่ทางมุมบนขวา 

เหนือชมพูทวีป (ต าแหน่งคล้ายกับที่หอไตรวัดระฆัง) ซึ่งเขียนภาพสัณฐานทวีปกับ

ใบหน้าผู้คนเป็นทรงกลม ภายในมีชาวทวีปนั่งคู่กับไม้ไม้ซึกประจ าทวีป และ

ล้อมรอบด้วยทวีปบริวารเช่นเดียวกัน  ส่วนสีพื้นมหาสมุทรเขียนด้วยสีขาวหรือ

ครามอ่อน รูปแบบดังกล่าวพบทั้งในสมุดหน้าต้น(ฉากทวีปสี่ -มนุสสภูมิ) และหน้า

ปลาย(ฉากภาพรวมจักรวาล) (อย.8, ธบ.10/ก : A(4),B(1)  

 

 

 



184 
 
      2-E-ข (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันออก ระดบักลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล พระเจ้ามันธาตุราชทรงช้างแก้วเหาะไป

ชมบุพพวิเทหทวีปพร้อมด้วยบริวาร  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

           2-E-ค  (เสาต้นที่ 2 ทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ส่วนบนสุดเขียนสระนันทาโบกขรณีในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์   

พระอินทร์ไปประพาสเที่ยวในอุทยานกับนางเทพอัปสร 4 องค์ ถัดลงมาสันนิษฐาน

ว่าเขียนฉากปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ โดยในเหลี่ยมนี้มี 4 ช้ัน 

ได้แก่ นาค ยักษ์ ครุฑ และเทวดาในวิมานพร้อมบริวาร เรียงล าดับจากล่างขึ้นบน   

หมายเหตุ : 1.ภาพสวนนันวันโบกขรณีนี้ต้ังอยู่ในต้าแหน่งทิศตะวันอออกซึ่งตามคติ

ไตรภูมิแล้วควรอยู่ทางทิศเหนือ 

2. ปราการด่านต่างๆ ที่รักษาสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามคติมีทั้งหมด 5 ด่าน ได้แก่ นาค 

ครุฑ กุมภัณฑ์ ยักษ์ และสวรรค์จาตุมหาราชิกา ดูหมายเหตุที่ 2-S-ค ข้อ 2) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพสวนและสระในดาวดึงส์ ส่วนช้ัน

ปราการต่างๆของดาวดึงส์ปรากฏเพียงสัณฐานเขาพระสุเมรุที่มีวิมานซ้อนกัน                 

สามช้ันในฉากภาพรวมของจักรวาล โดยวิมานช้ันกลางภายในมีภาพครุฑ และวิมาน

ช้ันล่างสุดสันนิษฐานว่าเป็นวิมานนาคตามคติ (รฆ.1.1 ดู 2-S-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ โดยตรง มีเพียงแต่แสดง                    

ฉากสวนและสระในดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้น โดยมีข้อความระบุทั้งช่ือสวนจิตรลดา

วันและสระนันทาโบกขรณี (อย.8, ธบ.10/ก : A(1ข) ดู 2-W,N-ค ประกอบ)                        

ส าหรับภาพสระนันทาโบกขรณีได้ เขียนภาพพร้อมระบุ ข้อความว่ามีชายา          

พระอินทร์ทั้งสามได้แก่ นางสุนันทา นางสุจิตรา นางสุธรรมา ก าลังยืนด่าทอนางนก

กระยางในสระ (อดีตชาตินางสุชาดา ภรรยาอีกคนของพระอินทร์) ส่วนภาพ             

ช้ันปราการต่างๆของดาวดึงส์ที่เสาพระวิหารนั้นใกล้เคียงกับภาพช้ันวิมานครุฑ(บน) 

วิมานนาค(ล่าง) ที่ เชิงเขาพระสุเมรุ ปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย             

(อย.8,ธบ.10/ก : A(3,4) และ B(1) ดู 2-S-ค ประกอบ) 
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1.2 ยอดเสาพระวิหาร (3,4/5,6/7,8-ค) : เขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาล 

 ส่วนยอดเสาคู่ท่ี 2 : เสาต้นท่ี 3 และ 4 : เขายุคนธร 

   ยอดเสาต้นท่ี 3 (3-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

           3-W-ค  (เสาต้นที่ 3 เหลี่ยมทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกันบน

ภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดากายสีเขียวหนึ่งองค์ขนาบข้างด้วย

เทพบริวาร พื้นหลังรอบวิมานเขียนภาพคล้ายหมู่ดาว โดยจัดแบ่งเป็นกลุ่ม ถัดลง

มาตรงกลางเขียนภาพราหูอมพระจันทร์ (แผ่นศิลาจารึกระบุว่าอสุรินทราหูจับ

พระจันทร์) โดยราหูปรากฏเพียงใบหน้าและแขนก าลังอมพระจันทร์ซึ่งเขียนเป็น

ภาพวงกลมสีขาว ด้านข้างราหูขนาบด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังเขียนเทวดา

กายสีขาวภายใน ทั้งนี้ภาพดังกล่าวอยู่คู่กับภาพพระอาทิตย์ในเหลี่ยมเสาฝั่งตรงข้าม 

(4-E-ค)  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล แสดง

ภาพภูเขาแบบแท่งและมีวิมานอยู่ในยอดเขา โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัด

จากเขาพระสุเมรุ ส่วนเขาอิสินธร กรวิก สุทัศนะ เนมินธร วินันตกะ และอัสกัณ อยู่

ถัดออกมาตามล าดับโดยไล่ลดหลั่นระดับลงไป ทั้งนี้ สีของเขาสัตตบริภัณฑ์เขียน

เป็นสีเดียวกันคือสีน้ าตาลอ่อนแทรกลายกาบซ้อนคล้ายรูปก้อนหินแบบอุดมคติ 

(รฆ.1.3) นอกจากนี้ยังมีภาพยักษ์ราหูไล่ตามพระอาทิตย์ซึ่งแสดงออกแบบเต็มตัว 

แต่ไม่ปรากฏพระจันทร์เนื่องจากข้อจ ากัดพื้นที่ซึ่งแสดงได้แค่เพียงครึ่งฉาก (รฆ.1.4)  

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น  ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

วิมานท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ในสวรรค์ช้ันจตุมหาราชิกา คือ ท้าวธตรฐ (ทิศตะวันออก) 

ท้าววิรุฬหก (ทิศใต้) ท้าววิรูปักษ์ (ทิศตะวันตก) ท้าวกุเวร (ทิศเหนือ) บนแท่งเขาซึ่ง

ต่อ เนื่ องกับฉาก เขาสั ตตบริ ภัณฑ์ที่ ด้ านล่ าง(จะกล่าวต่อใน  5-W-ค) และ               

ถัดจากเขายุคนธรข้ึนไปปรากฏภาพวิถีโคจรของพระอาทิตย์  พระจันทร์                

ดาวพระเคราะห์ที่เป็นวงกลม และราหูซึ่งมีทั้งแบบเต็มตัว(ธบ.10/ก) และครึ่งตัว 

(อย.8) นอกจากนี้ ยั งปรากฏเขาสัตตบริ ภัณฑ์ที่ ฉาก ภาพรวมจักรวาลใน                    

สมุดหน้าปลายซึ่งแสดงเป็นคู่แท่งเขาขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรตั้งอยู่            



186 
 

คู่ในสุด ส่วนเขาอิสินธร กรวิก สุทัศนะ เนมินธร วินันตกะ อัสกัณ อยู่ เป็น                     

คู่ถัดออกมาตามล าดับและลดหลั่นระดับลงไป ทั้งนี้ ที่เหนือภาพภูเขาปรากฏ               

ภาพวิถีโคจรของพระอาทิตย์ พระจันทร์ และราหู(แสดงแบบเต็มตัว) เช่นเดียวกับใน

สมุดหน้าต้น (อย.8 และธบ.10/ก : A(2-3), B(1)  

           3-N-ค  (เสาต้นที่ 3 เหลี่ยมทิศเหนือ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 4 หลังเรียงลดหลั่นกันบน

ภูเขาสามช้ัน โดยช้ันบนและช้ันล่างมีอย่างละหลัง ส่วนช้ันกลางมีสองหลัง ภายใน

วิมานแต่ละหลังเขียนภาพเทวดานั่งประทบัอยู่ ยกเว้นวิมานล่างเป็นครุฑประทับ ถัด

ลงมา มีหมู่สัตว์ต่างๆ ได้แก่ ช้าง เสือ กวาง ตามต้นไม้โขดหิน  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

            3-E-ค  (เสาต้นที่ 3 เหลี่ยมทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 5 หลังเรียงลดหลั่นกันบน

ภูเขาสามช้ัน โดยมีสองหลังอยู่ช้ันบนสุด อีกหลังหนึ่งอยู่ช้ันกลาง และอีกสองหลัง

อยู่ช้ันล่าง ภายในวิมานแต่ละหลังสันนิษฐานว่าเขียนภาพเทวดานั่งประทับ ช่วง

ล่างสุดมีต้นไม้และโขดหิน   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดย เข ายุ คน ธรอยู่ ใน แท่ ง เข าลู ก แรก ถัดจาก เขาพระสุ เม รุ  (รฆ .1 .3  ดู                               

3-W-ค ประกอบ) 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

           3-S-ค  (เสาต้นที่ 3 เหลี่ยมทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 5 หลังเรียงลดหลั่นกัน                

บนภูเขา สามช้ัน โดยหลังหนึ่งอยู่ช้ันบนสุด ขนาบข้างด้วยวิมานสองหลังในช้ันกลาง                        

และอีกสองหลังอยู่ช้ันล่าง ภายในวิมานแต่ละหลังสันนิษฐานว่าเขียนภาพเทวดา              

นั่งประทับ(ลบเลือนบางส่วน) ช่วงล่างสุดมีต้นไม้และโขดหิน  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

 

 ยอดเสาต้นท่ี 4 (4-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซา้ยมือพระประธาน) 

      4-E-ค  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันออก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 5 หลังเรียงลดหลั่นกัน               

บนภูเขาสามระดับ โดยยอดช้ันบนสุดมีวิมานหลังเดียวภายในเขียนเทวดานั่งประทบั 

ขนาบข้างด้วยวิมานสองหลังในช้ันถัดมา ภายในเขียนภาพครุฑและยักษ์ นั่ ง

ประทับ276 และถัดลงมาอีกช้ันมีวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังเขียนนาคในร่างมนุษย์                         

                                                             
276 ตามคติไตรภูมิน้ัน เขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 เป็นที่อาศัยของบุคคลประเทศต่างๆ ทั้งเทพคนธรรพ์ ยักษ์ กุมภัณฑ์ 
ครุฑ นาค อ้างใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา) , 2535, หน้า              
86-87, 634.  
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นั่งประทับ277 ส่วนช่วงล่างสุดเขียนรูปพระอาทิตย์และมีหงส์ตัวหนึ่งก าลังบินตาม     

ในฉากมีต้นไม้และโขดหินประกอบโดยทั่ว จากแผ่นศิลาจารึกระบุช่ือหงส์ว่า                

“ชวนะหงส์” จึงมาจากเรื่องชวนหังสชาดก ซึ่งว่าด้วยพระโพธิสัตว์เป็นพญาหงส์            

บินไปช่วยหงส์ผู้น้องทั้งสองที่แอบไปบินแข่งกับพระอาทิตย์จนหมดก าลัง และ

ภายหลังตนจึงได้ลองบินแข่งกับพระอาทิตย์ ซึ่งสถานที่ตามเนื้อหาในคัมภีร์หรือ

ชาดกเกิดข้ึนที่ เขายุคนธรเช่นกัน นอกจากนี้ภาพดังกล่าวยังอยู่ คู่กับภาพราหู                    

จับพระจันทร์ในเหลี่ยมเสาตรงข้ามอีกด้วย (3 -W-ค) จึงนับได้ว่าเป็นเจตนา                     

ในการวางเนื้อหาภาพกับสถานที่ได้อย่างเหมาะสมเนื้อเรื่อง และยังสามารถตอบรับ

กับคติและองค์ประกอบภาพรวมของจักรวาลได้อีกด้วย  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) ส่วนเรื่องชวนหังสชาดกไม่ปรากฏ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) ส่วนเรื่องชวนหังสชาดกไม่ปรากฏ 

 

      4-S-ค (เสาต้นที่ 4 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 4 หลังเรียงลดหลั่นกัน                    

บนภูเขาและโขดหิน โดยช้ันบนสุดมีวิมานหลังเดียว ภายในเขียนภาพเทวดา                  

นั่งประทับและขนาบข้างด้วยเทพบริวารสี่องค์ ถัดลงมามีวิมานสองหลัง แต่ละหลัง   

เขียนภาพครุฑ ส่วนอีกหลังอยู่ด้านล่างสุด ภายในเขียนภาพมนุษยนาคประทับ  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

                                                             
277 ภาพนาคในวิมานส่วนยอดเสามักแสดงด้วยภาพมนุษย์ทรงเครื่องและสวมมงกุฎยอดนาค ในที่น้ีขอเรียกว่า 
“มนุษยนาค” 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

      4-W-ค  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นและ              

เหลื่อมกันบนภูเขาสามระดับ โดยวิมานช้ันบนสุดและช้ันล่างสุดภายในสันนิษฐานว่า

เขียนภาพเทวดาประทับ ส่วนช้ันกลางเขียนภาพครุฑ ช่วงล่างสุดมีพญาลิงถวายของ

ที่อาศรมดาบส และอสูรหน้ากระท่อมในฉากโขดหินและต้นไม้  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู 3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

           4-N-ค  (เสาต้นที่ 4 ทิศเหนือ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขายุคนธร ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกันบน

ภูเขา โดยช้ันบนสุดมีวิมานหลังเดียว ขนาบข้างด้วยวิมานอีกสองหลังในช้ันถัดมา               

โดยหลังขวาภายในเขียนภาพเทวดานั่งประทับ หลังซ้ายปรากฏไม่ชัดเจน ส่วนช่วง

ล่างสุดเป็นฉากภูเขาและต้นไม้ มีครุฑก าลังไหว้พระดาบสที่อาศรม อสูรนั่งบนโขด

หิน และพระดาบสนั่งบนโขดหินใกล้กับคู่นาคริมสระน้ า   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขายุคนธรอยู่ในแท่งเขาลูกแรกถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเขายุคนธรจากสมุดหน้าต้น ซึ่ง เป็นที่ ตั้ งของ                        

ท้าวจตุโลกบาลทั้งสี่ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลายซึ่งมี  

เขาสัตตบริภัณฑ์ขนาบข้างเขาพระสุเมรุ โดยเขายุคนธรอยู่คู่ในสุด (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 3-W-ค ประกอบ) 

 

   ส่วนยอดเสาคู่ท่ี 3 : เสาต้นท่ี 5 และ 6 : เขาอิสินธร กรวิก สุทัศนะ เนมินธร 

 ยอดเสาต้นท่ี 5 (5-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

      5-W-ค (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาอิสินธร ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบข้าง

ด้วยวิมานอีกสองหลัง หลังหนึ่งเขียนภาพครุฑ อีกหลังหนึ่งเขียนภาพมนุษยนาค 

และช่วงล่างสุดมีพระดาบสประทับอาศรมในฉากโขดหินและต้นไม้  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดย เขาอิ สิ นธรอยู่ ใน แท่ งเขาลู กที่ ส อง ถัดจากเขาพระสุ เมรุ  (รฆ .1 .3 ดู                                

3-W-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพภูเขาสัตตบริภัณฑ์ในสมุดหน้าต้น ซึ่งแสดงภาพภูเขา               

แบบแท่งขนาบข้างเขาพระสุเมรุและถัดต่อจากเขายุคนธรโดยลดหลั่นระดับลงไป 

ได้แก่ อิสินธร กรวิก สุทัศนะ เนมินธร วินันตกะ อัสกัณ โดยบนแท่งเขามีวิมานที่

ประทับของเทวดา และปรากฏสีภูเขาแตกต่างกันตามสีของรัศมีในเหลี่ยมเขา               

พระสุเมรุแต่ละทิศ นอกจากนี้ยังตรงกับภาพรวมจักรวาลในสมุดหน้าปลาย ซึ่งแสดง

ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในลักษณะแท่งเขาขนาบข้างเขาพระสุเมรุและลดหลั่นระดับ

เช่นเดียวกัน (จากอิสินธร-อัสกัณ และปิดท้ายด้วยเขาจักรวาล) โดยเขียนแท่งเขา               

ทั้งในรูปแบบให้มีสีแตกต่างกันตามคติ(ธบ.10/ก) และแบบเขียนสอดลวดลาย             

(อย.8) ทั้งนี้ในสมุดไตรภูมิทั้งสองหน้าได้วางภาพเขาอิสินธรอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สอง               

ถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1)  
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      5-N-ค  (เสาต้นที่ 5 ทิศเหนือ ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขากรวิก ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดา ถัดลงมาขนาบข้างด้วย                      

วิมานอีกสองหลัง หลังหนึ่งเขียนภาพครุฑ อีกหลังหนึ่งเขียนภาพมนุษยนาค                       

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขากรวิกอยู่ในแท่งเขาลูกที่สามถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขากรวิกในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด           

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สามถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ                

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

           5-E-ค  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาสุทัศนะ ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยช้ันบนสุดเขียนวิมานหนึ่งหลัง ถัดลงมาขนาบข้างด้วยวิมานอีกสองหลัง                

หลังหนึ่งสันนิษฐานว่าเขียนภาพครุฑ อีกหลังอาจเขียนภาพเทวดาหรือมนุษยนาค               

(ภาพลบเลือนบางส่วน) ช่วงล่างสุดเป็นฉากต้นไม้และโขดหินมีกลุ่มเทวดานางฟ้า              

มาเที่ยวเล่น   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาสุทัศนะอยู่ ในแท่งเขาลูกที่สี่ ถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาสุทัศนะในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สี่ถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ                

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 
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           5-S-ค (เสาต้นที่ 5 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาเนมินธร ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยช้ันบนสุดเขียนวิมานหนึ่งหลัง ภายในเขียนภาพเทวดา ถัดลงมา              

ขนาบข้างด้วยวิมานอีกสองหลัง หลังหนึ่งเขียนภาพครุฑและอีกหลังเขียนภาพ             

มนุษยนาค ช่วงล่างสุดมีต้นไม้และโขดหิน   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาเนมินธรอยู่ในแท่งเขาลูกที่ห้าถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู 3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาเนมินธรในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่ห้าถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8                

และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ด ู5-W-ค ประกอบ) 

 

 ยอดเสาต้นท่ี 6 (6-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซา้ยมือพระประธาน) 

      6-E-ค  (เสาต้นที่ 6 ทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาอิสินธร ปรากฏภาพวิมาน 6 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขาสามช้ัน แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับ โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียน                  

ภาพเทวดา ถัดลงมาขนาบข้างด้วยวิมานอีกสองหลัง หลังหนึ่งเขียนภาพครุฑ               

อีกหลังหนึ่งเขียนภาพมนุษยนาค และวิมานช้ันล่างสุดมี 3 หลัง โดยหลังกลาง     

ภายในเขียนภาพเทวดา(หรือยักษ์)กายสีเขียว ส่วนอีกสองหลังด้านข้างว่างเปล่า                          

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาอิสินธรอยู่ในแท่งเขาลูกที่สองถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาอิสินธรในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด           

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สองถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ                

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 
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      6-S-ค  (เสาต้นที่ 6 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขากรวิก ปรากฏภาพวิมานหลังหนึ่งบนภูเขา มีต้นไม้

ประดับล้อมรอบ ภายในเขียนภาพเทวดานั่งประทับ (หมายเหตุ : ส่วนถัดลงมาเป็น

วิมานครุฑจากเรื่องกากาติชาดก ซึ่งเช่ือมโยงกับส่วนกลางเสา จะอธิบายใน 6-S-ข) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขากรวิกอยู่ในแท่งเขาลูกที่สามถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขากรวิกในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด           

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สามถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ                

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

      6-W-ค  (เสาต้นที่ 6 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาสุทัศนะ ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงสลบัเหลื่อมกัน                  

บนภูเขา ในฉากมีต้นไม้ประดับโดยทั่ว ภายในวิมานสันนิษฐานว่าเป็นภาพเทวดา-                   

ครุฑนั่งประทับ   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาสุทัศนะอยู่ ในแท่งเขาลูกที่สี่ ถัดจากเขาพระสุ เมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาสุทัศนะในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่สี่ถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8 และ                

ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

      6-N-ค  (เสาต้นที่ ทิศเหนือ 6 ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาเนมินธร ปรากฏภาพวิมานหลังหนึ่งบนภูเขา มีต้นไม้

ประดับล้อมรอบ ภายในเขียนภาพเทวดานั่งประทับ ด้านล่างเขียนภาพฝูงช้าง  

(หมายเหตุ : ส่วนถัดลงมาเป็นวิมานครุฑในเกาะกลางทะเลจากเรื่องสุสันธีชาดกซึ่ง

เช่ือมโยงกับส่วนกลางเสา จะอธิบายใน 6-N-ข) 
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาเนมินธรอยู่ในแท่งเขาลูกที่ห้าถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู 3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาเนมินธรในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้งอยู่ในแท่งเขาคู่ที่ห้าถัดจากเขาพระสุเมรุ (อย.8                

และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ด ู5-W-ค ประกอบ) 

 

   ส่วนยอดเสาคู่ท่ี 4 : เสาต้นท่ี 7 และ 8 : เขาวินันตกะ อัสกัณ และเขาจักรวาล 

 ยอดเสาต้นท่ี 7 (7-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

      7-W-ค (เสาต้นที่ 7 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาวินันตกะ ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบข้าง

ด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับและเขียนภาพเทวดานั่งประทับ  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาวินันตกะอยู่ในแท่งเขาลูกที่หกถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู 3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาวินันตกะในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้ งอยู่ ในแท่ งเขาคู่ที่ หก ถัดจากเขาพระสุ เมรุ                    

(อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

         7-N-ค (เสาต้นที่ 7 ทิศเหนือ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาอัสกัณ ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบข้าง

ด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับ ภายในวิมานสันนิษฐานว่า                 

เป็นภาพเทวดา-ครุฑนั่งประทับ   
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาอัสกัณอยู่ ในแท่งเขาลูกที่ห้า ถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาอัสกัณในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้ าต้นและหน้าปลาย โดยตั้ งอยู่ ในแท่ งเขาคู่ที่ ห้ า ถัดจากเขาพระสุ เมรุ                       

(อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

       7-E-ค (เสาต้นที่ 7 ทิศตะวันออก ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาจักรวาล ปรากฏภาพวิมาน 5 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขาสามช้ัน แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับและสันนิษฐานว่าภายในเขียนภาพเทวดา

นั่งประทับ ถัดลงมาช่วงล่างสุดเขียนแนวต้นไม้และโขดหิน   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาจักรวาลที่สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล                   

ทางขวามือต่อจากชุดเขาสัตตบริภัณฑ์และภาพทวีป ลักษณะเป็นแท่งเขาเขียน                     

สี เขียวล้วนและมี วิมานประดับบนยอด และยั งท าหน้าที่ เป็นแนวกั้นฉาก                       

ภาพรวมจักรวาลซึ่งเช่ือมต่อกับเส้นแนวขอบแผ่นดินที่ด้านล่างฉากอีกด้วย(รฆ.1.3) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเขาจักรวาลซึ่งปรากฏทั้งในสมุดหน้าต้นและหน้าปลาย 

โดยในหน้าต้นปรากฏเป็นแท่งเขาประดับยอดวิมานร่วมกับวิมานเทวดาใน              

กลุ่มดาวพระเคราะห์-พระอาทิตย์-พระจันทร์-ราหู โดยเขียนสีภูเขาด้วยสีคราม     

(ธบ.10/ก ส่วน อย.8 ภาพลบเลือนปรากฏเพียงยอดวิมาน) ทั้งนี้เขาดังกล่าวตั้งอยู่

ริมขอบสมุดภาพและทอดตัวยาวลงไปถึงพิภพอสูร (A(5)) ส่วนในสมุดหน้าปลาย

ปรากฏภาพเขาจักรวาลที่ริมฉากภาพรวมจักรวาลทั้งสองฝั่งต่อจากเขาสัตตบริภัณฑ์

และภาพทวีปสี่ เขียนสีภูเขาด้วยสีคราม(ธบ.10/ก) หรือสีแสด (อย.8).  (อย.8 และ            

ธบ.10/ก : A(2), B(1)) 

       7-S-ค (เสาต้นที่ 7 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาจักรวาล ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบข้าง

ด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับ ภายในวิมานสันนิษฐานว่าเป็น                 

ภาพเทวดา-ครุฑนั่งประทับ  
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาจักรวาลที่สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล                   

ทางขวามือต่อจากชุดเขาสัตตบริภัณฑ์และภาพทวีป (รฆ.1.3 ดู 7-E-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเขาจักรวาลในสมุดหน้าต้นซึ่งอยู่ร่วมกับฉากภาพกลุ่ม

ดาวพระเคราะห์และขนาบริมหน้าสมุดยาวถึงภาพพิภพอสูร และสมุดหน้าปลายใน

สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล (อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2), B(1) ดู 7-E-ค ประกอบ) 

 

 ยอดเสาต้นท่ี 8 (8-ค) : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซา้ยมือพระประธาน) 

     8-N-ค  (เสาต้นที่ 8 ทิศเหนือ ระดบัยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาวินันตกะ ปรากฏภาพวิมาน 6 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขาสามช้ัน โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบ

ข้างด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับและภายในเขียนภาพเทวดาน่ัง

ประทับ ส่วนวิมานช้ันล่างสุดเขียนเป็นแนวยาวต่อเนื่อง 3 หลัง แต่ละหลังมี                   

ต้นไม้ประดับและเขียนภาพเทวดานั่งประทับเช่นกัน   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาวินันตกะอยู่ในแท่งเขาลูกที่หกถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู 3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาวินันตกะในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้าต้นและหน้าปลาย โดยตั้ งอยู่ ในแท่ งเขาคู่ที่ หก ถัดจากเขาพระสุ เมรุ                    

(อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

      8-E-ค  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาอัสกัณ ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกันบน

ภูเขา แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับ โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ 

ถัดลงมาขนาบข้างด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังภายในเขียนภาพยักษ์นั่งประทับ 

ช่วงล่างสุดมีพระดาบสประทับอาศรมในฉากโขดหินและต้นไม้  
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาสัตตบริ ภัณฑ์ในฉากภาพรวมจักรวาล                   

โดยเขาอัสกัณอยู่ ในแท่งเขาลูกที่ห้า ถัดจากเขาพระสุเมรุ (รฆ.1.3 ดู  3-W-ค 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพเขาอัสกัณในฉากภาพรวมจักรวาลจากสมุด              

หน้ าต้นและหน้าปลาย โดยตั้ งอยู่ ในแท่ งเขาคู่ที่ ห้ า ถัดจากเขาพระสุ เมรุ                       

(อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2-3), B(1) ดู 5-W-ค ประกอบ) 

      8-S-ค  (เสาต้นที่ 8 ทิศใต้ ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาจักรวาล ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา โดยวิมานช้ันบนสุดภายในเขียนภาพเทวดาหนึ่งองค์ ถัดลงมาขนาบข้าง

ด้วยวิมานอีกสองหลัง แต่ละหลังมีต้นไม้ประดับ และสันนิษฐานว่าภายในเป็น                 

ภาพเทวดานั่งประทับ   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาจักรวาลที่สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล                   

ทางขวามือต่อจากชุดเขาสัตตบริภัณฑ์และภาพทวีป (รฆ.1.3 ดู 7-E-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเขาจักรวาลในสมุดหน้าต้นซึ่งอยู่ร่วมกับฉากภาพกลุ่ม

ดาวพระเคราะห์และขนาบริมหน้าสมุดยาวถึงภาพพิภพอสูร และสมุดหน้าปลายใน

สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล (อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2), B(1) ดู 7-E-ค ประกอบ) 

           8-W-ค  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันตก ระดับยอดเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขาจักรวาล ปรากฏภาพวิมาน 3 หลังเรียงลดหลั่นกัน                  

บนภูเขา หลังเรียงสลับเหลื่อมกันบนภูเขา ในฉากมีต้นไม้ประดับโดยทั่ว ภายใน

วิมานสันนิษฐานว่าเป็นภาพเทวดา-ครุฑนั่งประทับ   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพเขาจักรวาลที่สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล                   

ทางขวามือต่อจากชุดเขาสัตตบริภัณฑ์และภาพทวีป (รฆ.1.3 ดู 7-E-ค ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเขาจักรวาลในสมุดหน้าต้นซึ่งอยู่ร่วมกับฉากภาพกลุ่ม

ดาวพระเคราะห์และขนาบริมหน้าสมุดยาวถึงภาพพิภพอสูร และสมุดหน้าปลายใน

สุดขอบฉากภาพรวมจักรวาล (อย.8 และ ธบ.10/ก : A(2), B(1) ดู 7-E-ค ประกอบ) 
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1.3 คอสองพระวิหาร (ง-W,E) : สวรรรค์ชั้นดาวดึงส-์พุทธประวัต ิ

 - คอสองทิศตะวันออก (ง-E) : ขวามือพระประธาน 

จิตรกรรมคอสอง : บริเวณกลางแผ่นคอสองเขียนฉากพระพุทธเจ้าแสดงธรรมโปรด

เทวดา ขนาบข้างด้วยเทวดาที่ประทับวิมานอากาศ (อากาสัฏฐเทวดา) และหมู่เทวดาที่

ก าลังเหาะมาสักการะ พื้นหลังเ ขียนลายดอกไม้ร่วง ฉากดังกล่าวสันนิษฐานว่าเป็น 

พุทธประวัติตอนแสดงธรรมโปรดพุทธมารดาในสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ทั้งนี้ภาพเทวดาที่

ปรากฏทั้งในวิมานและที่เหาะมาในอากาศ พบว่าบางองค์มีมากกว่าหนึ่งใบหน้าและสวม

มงกุฎสามยอด จึงอาจจะเป็นไปได้ว่าเป็นภาพของเทวดาช้ัน “พรหม” ร่วมด้วย 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ปรากฏเฉพาะภาพวิมานเทวดา                 

ที่ลอยอยู่กลางอากาศในฉากภาพรวมจักรวาลเหนือกลุ่มเขาสัตตบริภัณฑ์ ทั้งนี้ ที่พื้นหลัง

ฉากเขียนลายดอกไม้ร่วงเช่นเดียวกัน (รฆ.1.5)   

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ปรากฏในชุดภาพพุทธประวัติตอนต่างๆในสมุดหน้าต้นต่อเข้าช่วง

หน้าปลาย (ถัดต่อจากภาพอบายภูมิ) โดยเขียนภาพพระพุทธเจ้าหรือใช้สัญลักษณ์                 

ดอกบัวประทับในปราสาทก าลังแสดงเทศนาหมู่เทวดาและเทพธิดาที่มาประชุมฟังธรรม                       

(อย. 8 : A(8) และ ธบ. 10/ก : B (0)) ส่วนวิมานเทวดาปรากฏเป็นส่วนหนึ่งในฉากสวน

และสระในดาวดึงส์ โดยที่ด้านข้างของสวนและสระดังกล่าว มีภาพวิมาน 2 หลัง ขนาบ

ข้างอยู่โดยมีค าบรรยายประกอบ ใจความว่ามีเทวดาในวิมานลอยกลางอากาศตั้งแต่เขา

พระสุเมรุไปจรดจักรวาล โดยได้ช่ือว่าดาวดึงส์ (อย. 6 : A และ ธบ. 10/ก : A (1ข)) 

 

 - คอสองทิศตะวันตก (ง-W) : ซ้ายมือพระประธาน 

จิตรกรรมคอสอง : บริเวณกลางแผ่นคอสองเขียนฉากเทวดาสักการะเจดีย์จุฬามณี                 

ขนาบข้างด้วยอากาสัฏฐเทวดาและหมู่เทวดาที่ก าลังเหาะมาสักการะ ซึ่งบางองค์อาจเป็น

พรหมเพราะมีหลายหน้าและสวมมงกุฏสามยอดเช่นเดียวกับในแผ่นคอสองตะวันออก พื้น

หลังเขียนลายดอกไม้ร่วง ทั้งนี้บริเวณทางขวาของคอสอง มีภาพพระอินทร์เชิญพานเหาะ

ออกไปจากพระเจดีย์   จึงอาจเป็นไปได้ว่าเป็นพุทธประวัติตอนพระอินทร์ประดิษฐาน

พระโมลีในคราวที่เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบวชและปลงพระเกศาโยนข้ึนบนอากาศ  
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้โดยตรง แต่ปรากฏภาพนักสิทธ์ิ  

วิทยาธรเหาะมาสักการะพระเจดีย์จุฬามณีที่แนวผนังเหนือประตูหอนอน (อยู่ถัดจาก                 

ผนังไตรภูมิไปทางขวา) โดยฉากพระจุฬามณีเจดีย์อยู่ทางซ้ายของผนัง มีพระอินทร์ก าลัง

สนทนาธรรมกับพระมาลัย (รฆ.4) ส่วนวิมานเทวดาอยู่ในฉากภาพรวมจักรวาลเหนือกลุ่ม

เขาสัตตบริภัณฑ์ (ตัวเทียบเดียวกับคอสองฝั่งตะวันออก รฆ.1.5) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้โดยตรง แต่ปรากฏภาพพระเจดีย์จุฬา

มณีอยู่เป็นส่วนหนึ่งในฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์จากสมุดหน้าต้น โดยในฉากปรากฏ 

พระอินทร์สนทนาธรรมกับพระมาลยัเช่นเดียวกับในหอพระไตรปฎิก (ปรากฏเฉพาะในเล่ม 

ธบ.10/ก) (อย. 8 : A(1ก) และ ธบ. 10/ก : A(1ก))  ส่วนวิมานเทวดาปรากฏเป็นส่วนหนึ่ง

ในฉากสวนและสระในดาวดึงส์ (ตัวเทียบเดียวกันกับคอสองฝั่งตะวันออก อย. 6 : A และ 

ธบ.10/ก : A (1ข)  

 

 

สรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วิจัย จิตรกรรมไตรภูมิโลกสณัฐานในพระวิหาร                  
วัดสุทัศนเทพวราราม ชุดท่ี 1  

1.1 เสาคู่หนา้สุดพระวิหาร (เสาต้นท่ี 1 และ 2) : เขาพระสุเมร,ุ ทวีปสี่        

ก. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม         

  จิตรกรรมในเสาต้นท่ี 1 อธิบายถึงเรื่องพระอินทร์กับอสูร (กุลาวกชาดก) ซึ่งว่าด้วย

การอุบัติของต าแหน่งพระอินทร์(มฆมาณพ) ก าเนิดอสูร(สัมภรอสูร) และสงครามเทวดากับอสูร 

เหตุการณ์ดังกล่าวเขียนครอบคลุมตลอดจากส่วนยอดเสาถึงเชิงเสา โดยเกี่ยวข้องกับฉาก 

เขาพระสุเมรุอันเป็นศูนย์กลางจักรวาล  ส่วนเสาต้นท่ี 2 อธิบายถึงพระเจ้ามันธาตุราชเสวย 

มหาสมบัติในทวีปทั้งสี่และสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ จึงเกี่ยวข้องกับฉากทวีปสี่ที่ช่วงกลาง-เชิงเสา (2-ข,ก) 

และสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ที่ยอดเสา (2-ค)  โดยได้เสริมภาพสวนและสระในดาวดึงส์เข้ามาด้วย  
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  ภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารคู่หน้าสุดจึงมุ่งอธิบายถึงเนื้อหาเหตุการณ์ในฉาก 

ภพสวรรค์-ภพอสูร ซึ่งได้เน้นเจาะจงไปที่เรื่องราวของสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และความเป็นศูนย์กลาง

จักรวาล นอกจากนี้ยังแสดงภาพรวมของจักรวาลผ่านภาพทวีปใหญ่ทั้งสี่และทวีปบริวาร ซึ่งปรากฏ

ลักษณะสัณฐานภูมิประเทศและผู้คนแต่ละทวีป (ดูแผนผังที่ 1.1ก, หัวข้อ จ.) 

  จากเรื่องราวในภาพเสาพระวิหารทั้งสองต้น ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นการอธิบายถึง

วาระอันผลัดเปลี่ยนเวียนไปของผู้ปกครองแต่ะละสถานท่ี ได้แก่ทิพยสมบัติของเทวดา-อสูรอย่าง             

พระอินทร์(มฆมาณพ)และสัมภรอสูร(เวปจิตติ) ในเสาต้นที่ 1 (ภาพที่ 126), หรือราชสมบัติของ  

พระจักรพรรดิอย่างพระเจ้ามันธาตุราชซึ่งครองทั้งทวีปสี่ไปจนถึงสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ร่วมกับพระอินทร์

(ท้าวสักกะ) ในเสาต้นที่ 2 (ภาพที่ 128) โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องพระอินทร์ที่ปรากฏในเสาทั้งสองต้น

จะสังเกตได้ว่าล้วนแล้วเป็นพระอินทร์ในอดีตท่ีเคยเกิดขึ้นมาแล้วหลายวาระสมัย ได้แก่ พระอินทร์

ท้ัง 36 องค์ที่ผลัดกันมาอุบัติและจุติในภพดาวดึงส์จากเรื่องมันธาตุราชชาดกในเสาต้นที่  2  

(2-S-ค ภาพที่ 127)278 และพระอินทร์ในยุคสมัยที่รู้จักกันมากที่สุดคือมฆมาณพหรืออดีตชาติของ

พระพุทธเจ้าศากยมุนีโคตมะเมื่อครั้งยังเป็นพระโพธิสัตว์ ในเสาต้นที่ 1 (1-N-ค)  

  อนึ่ง จากเสาพระวิหารต้นที่ 1 ที่ ว่าด้วยเรื่องราวพระอินทร์และอสูร ได้พบว่า

ส่วนกลางเสาของเหลี่ยมทิศเหนือ (1-N-ข ภาพที่  124) มีกลุ่มนาคว่ายน้ าในฉากทะเลและ 

ฉากป่าเหนือเมืองอสูร จากแผ่นศิลาจารึกได้ระบุว่าเป็นภาพนาคจากป่าหิมพานต์ ซึ่งตามคติไตรภูมิ

แล้วป่าหิมพานต์เป็นสถานที่ในชมพูทวีปซึ่งอยู่คนละแหง่กับเขาพระสุเมรุ จากการจัดวางภาพดังกล่าว 

ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าอาจเป็นเจตนาที่แฝงนัยให้เสาต้นที่ 1 เช่ือมโยงกับจิตรกรรมชุดหลัง (ชุดที่ 2,3) 

อันมุ่งเน้นแสดงภูมิประเทศหรือเรื่องราวที่ประกอบกับป่าหิมพานต์ ชมพูทวีป และโลณสมุท ร

โดยเฉพาะ (จะกล่าวต่อไปในจิตรกรรมชุดที่ 2) โดยเฉพาะโลณสมุทรนั้นยังพบอีกว่าในเหลี่ยมทิศใต้ 

(1-S-ข ภาพที่ 125) ได้แสดงภาพอสูรท าลายอาศรมพระดาบสที่เชิงเขาจักรวาลซึ่งตามคติเขาจักรวาล

จะอยู่ล้อมรอบแผ่นดินและโลณสมุทรด้วยเช่นกัน รวมทั้งใน เสาต้นที่  2 อันแสดงภาพทวีปสี่ 

ที่ เชิงเสา (2-ก) โดยตามคติ ไตรภูมิแล้วระบุ ว่าอยู่ ในโลณสมุทรเช่นกันในทิศทั้ งสี่ ถัดจาก 

                                                             
278 เน้ือหาจากในอรรถกถาชาดก ซ่ึงในจิตรกรรมปรากฏเฉพาะตอนท้ายของเรื่องที่พระเจ้ามันธาตุราชตกสวรรค์ด้วย

อ านาจกิเลสและความชราภาพ จากอรรถกถา  พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ติกนิบาตชาดก สังกัปป,  

ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2. การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.2.1 



201 
 
เขาสัตตบริภัณฑ์279 (ซึ่งในที่นี้เขาสัตตบริภัณฑ์ได้ย้ายไปอยู่ยอดเสาพระวิหารแทนเนื่องจากข้อจ ากัด

ของพื้นที่และต้องการก าหนดขอบเขตจักรวาลโดยจะอธิบายต่อไปในหัวข้อสรุปที่ 1.2 ค) 

  จากการน าเรื่องราวเกี่ยวกับสวรรค์และทวีปทั้งสี่ มาแสดงที่เสาคู่หน้าพระวิหาร        

ผู้ วิจัย คิดเห็ น ว่าเป็นการ เปิ ดเรื่องราวโลกสัณฐานที่ ท าให้ เข้าใจภาพรวมได้ดีและได้รับ รู้                         

ภาพความอลังการของจักรวาล อีกทั้งเนื้อหาเรื่องราวดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดหลักของ                 

พระวิหารและพระอารามที่ว่าด้วยพระอินทร์และสุทัสนนครในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์อีกด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 124 นาคในป่าหิมพานต์ (1-N-ข) 

ภาพที่ 125 เหล่าอสรูท าลายอาศรมพระดาบสที่เชิงเขาจักรวาล (1-S-ข) 
 

 

 

 

                                                             
279 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 95. 

 125   124  
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ภาพที่ 126 การผลัดเปลี่ยนวาระพระอินทร์(มฆมาณพ) (1-N-ค) 
ภาพที่ 127 พระอินทร์ทีป่กครองร่วมกับพระเจ้ามันธาตุราช (2-S-ค) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 128 พระเจ้ามันธาตุทรงจักรแก้วชมทวีปสี่ (2-W-ข) 
 

 126  

 127  



203 
 

ข. รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 

  การเขียนภาพจิตรกรรมในเสาคู่หน้าพระวิหาร เป็นรูปแบบประเพณีผสมผสาน

รูปแบบเหมือนจริง โดยรูปแบบประเพณียังปรากฏในภาพบุคคล ได้แก่ กษัตริย์, เทวดา-นางฟ้า,อสูร, 

ชาวบ้ านทั่ วไป  รวมทั้ งอาคารบ้ าน เรือน  ป ราสาทราช วัง  วิมาน การ เขียนลูกคลื่ นบน 

ผิวพื้นน้ าทะเล ซึ่งล้วนแล้วยังคงเป็นการเขียนสีและตัดเส้น ตลอดจนใช้ทัศนียภาพแบบมุมสูง  

(Bird eye’s view) เป็นส่วนใหญ่  ส่วนรูปแบบที่เขียนเหมือนจริงแล้ว ได้แก่ ต้นไม้ โขดหิน ซึ่งพบ

การลงแสงเงาและไล่ระดับสี ขณะที่ฉากพื้นหลังที่เป็นท้องฟ้าหันมาใช้สีครามแทนสีแดงอันเป็น

รูปแบบประเพณีในอดีต และได้เขียนริ้วก้อนเมฆแบบกึ่งเหมือนจริงลงไปด้วย (1-W-ค ภาพที่ 129, 

เทียบกับ รฆ.1.2 ภาพที่ 133) นอกจากนี้ยังพบการใช้ภาพธรรมชาติหรือสถาปัตยกรรมเป็นปราการ

แบ่งฉากภาพแทนเส้นสินเทา เช่น การใช้กลุ่มต้นไม้โขดหินแบ่งฉากระหว่างเมืองอสูรกับพื้นน้ าทะเล, 

หรือก าแพงเมืองล้อมขอบเขตพิภพอสูรในเสาต้นที่  1 (1-N-ก ภาพที่  130) ตลอดจนยังพบ

องค์ประกอบอื่นๆ อันแสดงถึงยุคสมัยที่เขียนจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3280 เช่น ส าเภาจีน เรือก าปั่น

ฝรั่ง หรือการแทรกภาพบ้านเรือนแบบจีนและฝรั่งลงไปซึ่งสังเกตได้จากภาพทวีปสี่ในเชิงเสาต้นที่ 2 

ซึ่งพบว่าเขียนเป็นภาพทิวทัศน์เมืองโดยใช้ทัศนียภาพในมุมสายตาปกติ (Human eye’s view)  

ที่มีระยะหน้าลวงตาลึกเข้าไประยะหลังคล้ายภาพแบบตะวันตก (2-W-ก ภาพที่ 131) 

  อนึ่ง ในเสาคู่หน้าพระวิหารนั้นพบว่าแม้บรรยากาศโดยรวมจะใช้สีวรรณะเย็น  

ซึ่งปรากฏในฉากธรรมชาติได้แก่โขดหินต้นไม้ในป่าซึ่งใช้สีเขียว น้ าตาล, ส่วนฉากมหาสมุทรกบัท้องฟ้า

ใช้สีคราม โดยค่อนข้างให้น้ าหนักเข้มแต่แสดงบรรยากาศที่ร่มรื่นสบายตา ขณะที่สีวรรณะอุ่นและร้อน

ปรากฏในบุคคลและฉากประธานที่เป็นแบบประเพณี ได้แก่ปราสาทราชวังซึ่งใช้สีน้ าตาล พื้นหลัง

ปราสาทสีแดง และปิดทอง โดยสันนิษฐานว่าเป็นการตัดสีกันกับฉากธรรมชาติเพื่อผลักดันภาพ

ประธานให้มีความโดดเด่นข้ึนมา 

 

 

 

                                                             
280 นอกจากภาพจีนแล้ว ภาพตะวันตกก็เริ่มเป็นที่นิยมตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 เช่นกัน ซ่ึงอาจสะท้อนถึงความทันสมัย
หรือเป็นความพึงพอใจของช่างเขียนตลอดจนเจ้านายหรือพระสงฆ์ที่เป็นผู้ก าหนดภาพ อ้างใน  
สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลท่ี 3 : ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 2548, หน้า 165. 
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  นอกจากนี้ยังพบการเขียนภาพทวีปทั้งสี่ที่เชิงเสาต้นที่ 2 ที่มีสัณฐานและสีพื้นทวีป 

น้ าทะเล รวมทั้งใบหน้าผู้คนที่เป็นไปตามในคัมภีร์ และเน้นรายละเอียดภายในทวีปเป็นภาพทิวทัศน์

บ้านเมือง ซึ่งแตกต่างจากรูปแบบประเพณีที่มักแสดงภาพสัณฐานทวีปโดยมีชาวทวีปนั่งอยู่คู่กับต้นไม้                   

ประจ าทวีปอยู่ภายในดังที่ปรากฏในจิตรกรรมหอไตรวัดระฆังและสมุดไตรภูมิ (รฆ.1.2 ภาพที่ 133,             

ธบ.10/ก : B(1) ภาพที่ 132) ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าฉากทิวทัศน์บ้านเมืองในภาพทวีปสี่อาจเป็น

รูปแบบที่นิยมในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานสมัยรัชกาลที่ 3 โดยตัวอย่างที่ส าคัญอีกแห่งได้แก่ 

ภาพทวีปในจิตรกรรมพระวิหารวัดไพชยนต์พลเสพย์ จ.สมุทรปราการ281 (ภาพที่ 134) ซึ่งค่อนข้าง

ร่วมสมัยและอาจรับอิทธิพลการเขียนภาพทวีปดังกล่าวมาจากวัดสุทัศน์ฯ แต่เขียนเป็นเพียงทิวทัศน์

ทั่วไปภายในสัณฐานทวีปเท่าน้ันไม่ได้แบ่งสีทวีปหรือเขียนใบหน้าผู้คนตามในคัมภีร์ ด้วยเหตุน้ีจึงนับ

ได้ว่าภาพทวีปสี่ได้มีการปรับเปลี่ยนครั้งส าคัญจากรูปแบบประเพณีในมุมมองสองมิติมาเป็นรูปแบบ

ใหม่ในมุมมองสามมิติทั้งด้านการเขียนทัศนียภาพลวงตาและต าแหน่งภาพที่ตั้งอยู่บนเสาพระวิหารทั้ง

สี่ด้าน ก่อนที่จะส่งรูปแบบดังกล่าวกลับไปยังจิตรกรรมมุมมองสองมิติอีกครั้งหนึ่ง และจากรูปแบบ

ภาพจิตรกรรมเสาคู่หน้าพระวิหารที่ผสมผสานกันระหว่างแบบประเพณีและแบบเหมือนจริงนี้ ผู้วิจัย

จึงสันนิษฐานว่าควรเขียนขึ้นช่วงกลางรัชกาลท่ี 3 (อาจตั้งแต่ราว พ.ศ.2377 ตามประวัติของ 

พระอาราม282) ซึ่งเป็นช่วงปลายของการเขียนภาพไตรภูมิโลกสัณฐานแบบจิตรกรรมประเพณี

ก่อนที่จะพัฒนาและเปลี่ยนแปลงรูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 4 

 

 

 

 

 

 
                                                             
281 วัดไพชยนต์พลเสพย์ สร้างขึ้นในช่วงปลายรัชกาลที่ 2 (พ.ศ.2362) ในคราวขุดคลองลัดที่นครเขื่อนขันธ์ อ้างใน        
สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2, 2546, เรื่องที่ 78. 
อย่างไรก็ตามจากภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารวัดไพชยนต์ฯแสดงรูปแบบประเพณีที่ผสมผสานกับรูปแบบ
เหมือนจริงอย่างมาก ด้วยเหตุน้ีจึงสันนิษฐานว่าภาพจิตรกรรมควรเขียนขึ้นในช่วงรัชกาลที่ 3-4 เช่นเดียวกัน. 
282 กรมศิลปากร, เทศนาพระราชประวัติและพระบวรราชประวัติ, 2557, หน้า 98 และ 101. 



205 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 129 การเขียนจิตรกรรมรปูแบบประเพณีผสมผสานรปูแบบเหมือนจริง (1-W-ค) 
ภาพที่ 130 การใช้ปราการธรรมชาติ-สถาปัตยกรรมแบ่งภาพ และสีวรรณะตรงข้าม (1-N-ก) 
ภาพที่ 131 ตัวอย่างภาพทวีป แสดงทัศนียภาพที่มีระยะลึกและวัตถุร่วมสมัยร.3 (2-W-ก) 

 

 

 129   130   131  
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ภาพที่ 132 สัณฐานทวีปจากสมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก B : 1) 
ภาพที่ 133 สัณฐานทวีปจากหอพระไตรปิฎก (ฉากทอ้งฟ้าพืน้หลงัเป็นสีแดง) (รฆ.1.2) 

ภาพที่ 134 สัณฐานทวีปในจิตรกรรมไตรภูมิ พระวิหารวัดไพชยนต์พลเสพย์ จ.สมทุรปราการ  
 

ค. การล าดบัจัดวางภาพจิตรกรรม 

  การล าดับภาพจิตรกรรมในเสาพระวิหารต้นที่ 1 และ 2 มีความพิเศษกว่าเสาต้น

อื่นๆ  โดยในเสาต้นที่ 1 พบว่าในภาพรวมได้ล าดับเหลี่ยมเสาแบบเวียนซ้าย โดยเริ่มเรื่องจากเหลี่ยม                 

ทิศเหนือ (1-N) ไปยังทิศตะวันตก (1-W) ตามล าดับเลขในแผ่นศิลาจารึกที่  ๑,๒ ซึ่ งต่างจาก                      

เสาพระวิหารต้นอื่นที่จะเวียนไปทางขวาและส่วนใหญ่เริ่มต้นจากเหลี่ยมด้านที่หันเข้าหาศูนย์กลาง

พระวิหาร การที่เสาที่ต้น 1 มีล าดับที่แตกต่างจากเสาต้นอื่นๆนั้น สาเหตุอาจเพราะเป็นเจตนา                  

ในการน าทางเข้าสู่พื้ นที่ โลกสัณฐานในต าแหน่งกลางพระวิหารเบื้ องหน้าพระศรีศากยมุนี                           

(ดูแผนผังที่ 1.1) ขณะที่รายละเอียดการล าดับภาพภายในแต่ละเหลี่ยมของเสาต้นท่ี 1 พบว่า                  

มีล าดับจากบนลงล่างสลับกับล่างขึ้นบน โดยในเหลี่ ยมแรกสุดทางทิ ศเหนือเป็นล าดับ                     

จากบนลงล่างเช่นเดียวกับในเหลี่ยมทิศใต้  (1-N,S-ค,ข,ก) ขณะที่ล าดับจากล่างข้ึนบนปรากฏใน

เหลี่ยมทิศตะวันตกและตะวันออก (1-W,E-ก,ข,ค) (ดูแผนผังที่ 1.1ข) 

 

 

 132   133   134  
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  ส าหรับเสาต้นที่ 2 แม้ล าดับเสาพระวิหารในศิลาจารึกจะก าหนดให้เริ่มในเหลี่ยม                    

ทิศตะวันออก (2-E แผ่นจารึกที่ ๒๙) ซึ่งหันหน้าเข้าสู่ศูนย์กลางพื้นที่  และก าหนดล าดับเวียนขวา

ตามปกติ แต่ด้วยเนื้อหาเรื่องราวในเสาต้นนี้  (มันธาตุราชชาดก) พบว่ามีจุดเริ่มเรื่องอยู่ที่ฉาก                 

ชมพูทวีปในเหลี่ยมทิศใต้ (2-S) จึงท าให้ควรเริ่มพิจารณาการล าดับจากเหลี่ยมทิศดังกล่าว                        

โดยข้อพิสูจน์การเวียนขวารอบต้นเสาจากเหลี่ยมทิศใต้นั้น สังเกตได้จากฉากส่วนกลางเสา                   

(2-S-ก,ข) ซึ่งเป็นภาพพระเจ้ามันธาตุราชและบริวารเหาะจากชมพูทวีปไปชมทวีปทั้งสี่โดยหันหน้า

ไปตามเข็มนาฬิกา (แผนผัง 1.1ข)  ขณะที่ส่วนเชิงเสาและยอดเสาแสดงองค์ประกอบอย่างนิ่งเรียบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 1.1 : การล าดับเสาคู่ที่ 1 (เสาต้นที่ 1 และ 2) ตามที่ผู้วิจัยสันนิษฐาน  

และ เปรียบเทียบกับการล าดับภาพเสาตามเลขศิลาจารกึ (กรอบสี่เหลี่ยม)  
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แผนผังที่ 1.1ข : สรุปการล าดับภาพแต่

ละเหลี่ยมในเสาต้นที่ 1 - 2 

 เสาต้นท่ี 1 

 เสาต้นท่ี 2 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ง. ความสมัพันธ์กับในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิ 

  ภาพจิตรกรรมเสาคู่หน้าพระวิหารต้นที่ 1 และ 2 อันมุ่งเน้นภพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์                         

ตลอดจนความเป็นศูนย์กลางและภาพรวมของจักรวาล เมื่อเปรียบเทียบกับหลักฐานต้นแบบ             

ในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตารามแล้วจะสัมพันธ์กับฉากภาพรวมจักรวาลซึ่งอยู่

ทางซ้ายสุดของผนั ง (รฆ.1) ประกอบด้วยเขาพระสุ เมรุ -เขาสัตตบริ ภัณฑ์ -เขาจักรวาล                                

ในมุมมองแนวดิ่งเป็นแท่งเขา รวมถึงพิภพอสูรและทวีป แต่ปรากฏเพียงครึ่งฉากเนื่องจาก                       

ข้อจ ากัดของพื้นที่ ขณะที่เมื่อเทียบกับสมุดภาพไตรภูมิแล้วจะตรงกับช่วงแรกของสมุดหน้าปลาย                     

(อย.8, ธบ.10/ก : B(1)) ซึ่งมีองค์ประกอบในลักษณะเดียวกันกับจิตรกรรมหอพระไตรปิฎก                 

แต่เขียนสมบูรณ์เต็มฉาก นอกจากนี้ยังปรากฏองค์ประกอบบางส่วนที่สอดคล้องกันในช่วงกลางของ

สมุดหน้าต้น ซึ่งไล่ล าดับภพภูมิจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์(ในกลุ่มฉกามาพจร 6 ช้ัน) ลงมาโลกมนุษย์              

ที่แสดงภาพทวีปสี่และมหาสมุทร จนกระทั่งลงมาถึงพิภพอสูร (อย.8, ธบ.10/ก : A(1,3,4,5)) 

1-W 1-S 1-E 

ค 

1-N 

ข 

ก 

2-W-ข 

2-N-ข 

2-S-ข 

2-E-ข 
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  จากการเปรียบเทียบภาพเสาพระวิหารต้นที่ 1 และ 2 กับจิตรกรรมหอพระไตรปิฎก

และสมุดไตรภูมินั้น ผู้วิจัยพบว่ามีเนื้อหาที่เกี่ยวโยงอยู่ในชุดเดียวกันภายใต้แนวคิดศูนย์กลางและ                

ภาพรวมจักรวาล จึงท าให้สะท้อนถึงล าดับภาพเสาพระวิหารท่ีแสดงเป็นคู่เสามากกว่าล าดับ              

ท่ีเวียนขวารอบพระวิหารตามแผ่นศิลาจารึก  ซึ่งข้อสันนิษฐานนี้จากการศึกษาในอดีตได้แก่            

งานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร และ เสมอชัย พูลสุวรรณ ได้ให้ข้อสังเกต              

ไว้เช่นเดียวกัน โดยผู้ วิจัยจะขอยกประเด็นดังกล่าวไปอธิบายรวมกับเรื่องการวางองค์ประกอบ             

ภาพภูเขาที่ส่วนยอดเสาพระวิหารในหัวข้อสรุปการวิเคราะห์ที่ 1.2, ข้อ ค. 

  อย่างไรก็ตาม รายละเอียดและล าดับเหตุการณ์ในแต่ละเหลี่ยมเสาของจิตรกรรม                           

เสาพระวิหารทั้งสองต้นไม่ได้เป็นไปตามจิตรกรรมต้นแบบท้ังสองแห่งเสียทีเดียว เนื่องจากใน

หลักฐานทั้งสองแห่งแสดงภาพรวมจักรวาลเป็นฉากนิ่งเรียบไม่ประกอบเรื่องราว ด้วยเหตุน้ีจึงเป็นไป

ได้ว่าต้องอาศัยการเล่าเรื่องตามวรรณกรรมและคัมภีร์เสริมเข้ามาค่อนข้างมาก เช่น ไตรภูมิโลก

วินิจฉัย อรรถกถาชาดก เพ่ือให้เกิดล าดับภาพเคลื่อนไหวในทุกเหลี่ยมเสา  ตลอดจนเพ่ืออธิบาย

ความเป็นมาของเนื้อหาเรื่องราวให้ผู้ชมเข้าใจด้วย โดยเลือกเรื่องราวที่เหมาะสมกับฉากสถานที่ตาม         

คติไตรภูมิคือ เรื่องพระอินทร์กับอสูร(กุลาวกชาดก) ในฉากเขาพระสุเมรุของเสาต้นที่  1 และ                

มันธาตุราชชาดกในฉากทวีปสี่และเขาพระสุเมรุของเสาต้นที่ 2 ดังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อ ก. 

จ. การแสดงมุมมองภาพจักรวาลในลักษณะสามมิติ 

  จากการวางองค์ประกอบภาพในคู่เสาหน้าพระวิหาร พบว่ามีดจตนาก าหนดให้แสดง      

มุมมองภาพจักรวาลแบบสามมิติอย่างชัดเจน โดยในเสาต้นท่ี 1 ได้สมมติเสาทั้งต้นให้เป็นดัง                  

แท่งเขาพระสุเมรุ โดยก าหนดภาพเมืองสุทัสสนนครในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ไว้ที่ยอดเสาทั้งสี่ด้าน (1-ค)                

ซึ่งสอดคล้องกับในคติไตรภูมิที่ว่าสวรรค์ช้ันดาวดึงส์อยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ ส่วนภาพพิภพอสูร

ก าหนดให้อยู่ที่เชิงเสาทัง้สีด่้าน (1-ก) ซึ่งสอดคล้องกับในคติไตรภูมิที่ว่าพิภพอสรูอยู่ที่เชิงเขาพระสุเมรุ

ส่วนพื้นที่กลางเสาเป็นฉากน้ าทะเลซึ่งเป็นแบบแผนบังคับของเสาพระวิหารทุกต้นอยู่แล้ว โดยใน              

เสาต้นนี้ได้แสดงเหตุการณ์การสู้รบพระอินทร์กับอสูรหรือตัวละครอื่นๆตามเนื้อเรื่อง ตลอดจนแสดง

ภาพสัตว์น้ าต่างๆในมหาสมุทร เช่น ปลาและนาค (1-ข)  

  ขณะที่เสาต้นท่ี 2 แสดงต าแหน่งภาพทวีปทั้งสี่ท่ีเชิงเสา (2-ก) ซึ่งวางต าแหน่งใน

แต่ละ เหลี่ยมเสาได้ถูกทิศทางตามคติไตรภูมิ ได้แก่ ชมพูทวีปทางทิศใต้ อมรโคยานทวีปทางทิศ
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ตะวันตก อุตรกุรุทวีปทางทิศเหนือ และบุพพวิเทหทวีปทางทิศตะวันออก 283 นอกจากนี้การวาง

ทิศทางภาพตามคติยังรวมถึงสวนและสระในดาวดึงส์ที่ส่ วนยอดบนสุดของเสา (2 -ค) คือ 

สวนนันทวันอุทยานในเหลี่ยมทิศเหนือ (2-N-ค) แต่ทั้งนี้พบว่ามีภาพบางส่วนวางต าแหน่งผิดทิศทาง

จากคติ ได้แก่ สวนจิตรลดาวันอุทยานซึ่งอยู่ในเหลี่ยมเสาทิศตะวันตกแทนที่จะเป็นทิศตะวันออกตาม

คติ (2-W-ค) และสระนันทวันโบกขรณีซึ่งอยู่ในเหลี่ยมทิศตะวันตกแทนที่จะเป็นทิศเหนือ (2-E-ค)  

ซึ่งตามคติอยู่ร่วมกับนันทวันอุทยาน (เสาทั้งสองต้นดูแผนผัง 1.1ก)     

  จากการที่ภาพสวนและสระในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ในส่วนบนสุดของเสาต้นท่ี 2 วาง

ต าแหน่งไม่ตรงทิศตามคตินั้น ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบตาม

ความส าคัญของเนื้อหา หรือต้องการแสดงนัยบางประการในภาพจิตรกรรม โดยการน าภาพสวน

จิตรลดาไปวางต าแหน่งเหลี่ยมตะวันตก (2-W-ค) แทนคติเดิมทึ่ควรเป็นทิศตะวันออกอาจเป็นเพราะ

สวนจิตรลดาในบริบทนี้ไมไ่ด้แสดงเนื้อหาเรื่องราวที่ส าคัญมากนัก ปรากฏเพียงฉากพระอินทร์ทรงช้าง

เอราวัณและพาเทพบริวารประพาสอุทยาน ด้วยเหตุนี้ จึงเปลี่ยนต าแหน่งมาไว้ในเหลี่ยม 

เสาทิศตะวันตกซึ่งอยู่เหลี่ยมเสาพระวิหารรอบนอก (ดูแผนผัง 1.1ก)  

  ขณ ะที่ ภ าพสระนั นท าโบกขรณี ซึ่ งวางใน เห ลี่ ยมทิ ศตะวันออก  (2 -E-ค )  

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นล าดับภาพที่ขยายรายละเอียดต่อมาจากภาพสวนนันทวันอุทยานที่อยู่เหลี่ยม

ทิศเหนือ และเป็นที่น่าสังเกตว่าภาพสระนันทวันอาจแสดงนัยที่เช่ือมโยงกับภาพเสาพระวิหารในฝั่ง

ตรงข้าม (เสาต้นที่ 1 เหลี่ยม 1-W-ก ดูแผนผัง 1.1ก) อันแสดงภาพพระอินทร์พานางสุชาดาในชาติ

ธิดาสัมภรอสูรกลับข้ึนไปเป็นชายายังดาวดึงส์ (ภาพที่ 135) เนื่องจาก ในคติไตรภูมิสระนันทวัน

ค่อนข้างมีบทบาทส าคัญที่สุดในบรรดา  สวนและสระทั้งสี่ของดาวดึงส์ โดยเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์

นางสุชาดาในชาติที่เกิดเป็นนางนกกระยาง ซึ่งพระอินทร์เคยพามาอยู่อาศัยในสระแห่งนี้แล้วถูกชายา

อีก 3 นางรุมบริภาษด่าทอถึงบุพกรรมเก่า อย่างไรก็ตาม ภาพสระนันทาโบกขรณีในจิตรกรรมเสาพระ

วิหารไม่ได้เขียนเหตุการณ์ดังกล่าว ปรากฏเพียงภาพพระอินทร์ประพาสสระกับเทพธิดา 4 องค์  

(ภาพที่ 136) ซึ่งเป็นไปได้ว่าอาจจะหมายถึงนางสุชาดาที่กลับไปอยู่กับพระอินทร์พร้อมกับชายาครบ

ทั้ง 4 องค์แล้วก็เป็นได้ ดังนั้นแล้ว ภาพเสาพระวิหารเหลี่ยม 1-W-ก และ 2-E-ค จึงอาจมีนัยของ

เนื้อหาในภาพที่เช่ือมโยงคู่กัน และอาจเป็นเหตุผลในการสลับย้ายกับต าแหน่งกับภาพสวนจิตรลดา
                                                             
283 ประเด็นมุมมองภาพแบบสามมิติของเสาพระวิหารต้นที่ 1 และ 2 ได้ปรากฏข้อสังเกตมาแล้วในงานศึกษาของ                          
ศ.ดร. เสมอชัย พูลสุวรรณ อ้างใน เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี  
19 ถึง 24. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539, หน้า 144,146. 
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อุทยานให้ไปอยู่ที่เหลี่ยมตะวันตกแทน อย่างไรก็ตาม เนื่องจากภาพสระนันทวันตลอดจนภาพสวน

และสระในเหลี่ยมด้านอื่นๆอยู่ที่จุดบนสุดของเสาพระวิหารซึ่งมีความสูงมากเกินกว่าจะมองเห็น

รายละเอียดด้วยตาเปล่าได้ ด้วยเหตุนี้ภาพจิตรกรรมส่วนดังกล่าวจึงเขียนให้เห็นพอสังเขปหรือเป็น

สัญลักษณ์ให้พอรับรู้ว่ามาจากเนื้อหาใด 

  นอกจากนี้จากการเปรียบเทียบกับสมุดภาพไตรภูมิ จะพบว่าในสมุดไตรภูมิหน้าต้น

ปรากฏภาพสวนและสระในดาวดึงส์อยู่ 2 แห่งคือสวนจิตรลดาและสระนันทาโบกขรณีพร้อมกับ

เรื่องราวนางนกกระยางสุชาดาและชายาทั้งสาม (ธบ.10/ก : A(1ข) ภาพที่ 137) จึงสันนิษฐานว่า 

สมุดไตรภูมิอาจเป็นอิทธิพลหนึ่งต่อการคัดเลือกองค์ประกอบภาพสวนและสระในดาวดึงส์  

ของเสาพระวิหารด้วย  

  ในส่วนถัดลงมาของยอดเสาต้นท่ี 2 (2-ค) ยังปรากฏภาพวิมานนาค ครุฑ  

และยักษ์ในระดับช้ันที่ต่างกัน (ในที่นี้ผู้วิจัยได้อธิบายเรียงจากล่างข้ึนบน) จากการสันนิษฐานโดย                        

งานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร  อธิบายว่าเป็น “สวรรค์ช้ันจตุมหาราชิกา”             

ซึ่งเป็นสวรรค์ช้ันที่  1 ในฉกามาพจรภพก่อนถึงดาวดึงส์ในช้ันที่ 2 284 อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยกลับมี

ความเห็นต่างออกไปเล็กน้อย เนื่ องจากภาพสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกาควรมีภาพที่สื่อ ถึง                     

ผู้ปกครอง(ท้าวจตุโลกบาล)ที่ชัดเจนกว่านี้หรือควรจะจัดวางภาพท้าวจตุโลกบาลดังกล่าวให้ตรง            

ทิศตามคติในแต่ละเหลี่ยมเสา เช่น ท้าวธตรฐควรประจ าอยู่เหลี่ยมทิศตะวันออก ควรมีสัญลักษณ์ถือ

พิณและมีคนธรรพ์เป็นบริวาร แต่ในภาพเสาพระวิหารกลับไม่ปรากฏลักษณะดังกล่าวเลย  

  ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าวิมานเหล่านี้ควรจะเป็น “ด่านชั้นปราการของสวรรค์ชั้น

ดาวดึงส์” ที่ใช้ป้องกันหมู่อสูรมากกว่า เนื่องจากในคติไตรภูมิพระอินทร์ได้ตั้งกองก าลังไว้ 5 ด่าน 

ได้แก่ นาค ครุฑ กุมภัณฑ์ ยักษ์ และสวรรค์จตุมหาราชิกา285 (ล าดับจากด่านช้ันล่างไปช้ันบน) ซึ่ง

ค่อนข้างใกล้เคียงกับในจิตรกรรมเสาพระวิหารที่พบ 3 ช้ันด่าน คือนาค ครุฑ และยักษ์ดังกล่าว 

(ตัวอย่าง 2-S-ค ภาพที่ 141) โดยเหตุที่เขียนภาพด่านปราการในเสาพระวิหารเขียนไม่สมบูรณ์ตาม

คติน้ัน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเพราะมีพื้นทีค่่อนข้างจ ากัด อีกทั้งอยู่สูงพ้นระดับสายตาไปมากเช่นเดียวกบั

ภาพสวนและสระในดาวดึงส์ ด้วยเหตุน้ีภาพด่านปรากการดังกล่าวจึงอาจเขียนให้เห็นพอสังเขปหรือ

                                                             
284 กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม                 
ราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 228-230. 
285 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 925-927. 
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เป็นสัญลักษณ์พอให้รับรู้ได้เท่าน้ัน นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุด

ไตรภูมิอันมีวิมานนาค-ครุฑที่ด่านเชิงเขาพระสุเมรุช้ันล่างก่อนถึงสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่ยอดเขาอีกด้วย  

(รฆ.1.1 ภาพที่ 138 และ อย.8, ธบ.10/ก : B(1) ภาพที่ 139-140)  อนึ่ง ภาพด่านปราการดังกล่าว

ปรากฏท้ังสี่ด้านรอบเสา  โดยพบว่าแต่ละเหลี่ยมเสาจัดวางองค์ประกอบให้แยกเป็นเอกเทศ 

ไม่ร้อยเรียงต่อเนื่อง แต่พยายามรักษาระดับวิมานแต่ละช้ันให้อยู่ในระดับเดียวกัน 

  ลักษณะการจัดวางภาพปราการสวรรค์บนเหลี่ยมเสาทั้งสี่ดังกล่าวจึงเป็นการแสดง

จิตรกรรมมุมมองสามมิติเช่นเดียวกัน โดยเปรียบเสมือนด่านปราการที่อยู่รอบแท่งเขาพระสุเมรุโดยมี

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์อยู่ด้านบนสุด นอกจากนี้ หากมองรวมไปถึงภาพทวีปสี่ที่ส่วนเชิงเสา (2 -ก)  จะ

สามารถมองเสาต้นที่ 2 ทั้งหมดเปรียบเสมือนภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์บนแท่งเขาพระสุเมรุท่ี

ล้อมรอบด้วยด่านปราการชั้นต่างๆ และมีทวีปน้อยใหญ่ท้ังสี่รายล้อมรอบนอก ซึ่งจุดนี้เองที่เป็น

หนึ่งในการแสดงภาพรวมของจักรวาลด้วยมุมมองสามมิติที่ชัดเจนย่ิงข้ึนจากเสาต้นที่ 1 ที่เน้นเพียง

เฉพาะแท่งเขาพระสุเมรุอันเกี่ยวเนื่องกับเรื่องราวพระอินทร์และท้าวอสูร อีกทั้งยังเป็นเอกลักษณ์อัน

โดดเด่นของภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหารวัดสุทัศน์ฯที่จิตรกรรมไตรภูมิบนฝาผนังสองมิติ 

ไม่สามารถท าได้286 

  อนึ่ง การวางล าดับต าแหน่งภาพดังกล่าว ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่าองค์ประกอบภาพ

ส่วนท่ีมีความส าคัญมากท่ีสุดจะอยู่ท่ีเหลี่ยมด้านในซึ่งหันหน้าเข้าสู่ศูนย์กลางพื้นที่โลกสัณฐาน              

หน้าพระประธาน  ดังเช่นเรื่องนางสุชาดาเลือกคู่ (1-W-ก) และสระนันทาโบกขรณี (2-E-ค)                      

ดังที่กล่าวมาแล้ว ขณะที่ภาพส่วนท่ีมีความส าคัญรองลงมาจะอยู่ท่ีเหลี่ยมรอบนอกเสาพระวิหาร 

ได้แก่ ภาพสวนจิตรลดาวันอุทยานในเสาต้นที่ 2 เหลี่ยมทิศตะวันตก (2-W-ค) ดังที่กล่าวมาแล้ว หรือ

ภาพอสูรยกทัพรบเทวดาในยอดเสาต้นที่ 1 เหลี่ยมทิศตะวันออก (1-E-ค) ซึ่งเป็นส่วนที่อธิบาย

พฤติกรรมทั่วไปของพวกเทวดาและอสูรที่ชอบสูร้บโดยไม่ได้เสริมเหตุการณ์พิเศษ เช่นเรื่องนางสุชาดา

เลือกคู่ (1-W-ก) หรือเรื่องพระดาบสสาปท้าวสัมภรอสูร (1-S-ก) เป็นต้น 

 

 

 

 

                                                             
286 เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24. 2539, หน้า 144. 
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แผนผังที่ 1.1ก : สรปุองค์ประกอบเสาคู่หน้าพระวิหาร (เสาต้นที่ 1 และ 2) 

โดยในอักษรสีแดงคือองค์ประกอบที่สันนิษฐานว่าอาจมีนัยเช่ือมโยงกันจากเนือ้หาภาพ

เรื่องนางสุชาดา (เสาที่ 1) และสระนันทาโบกขรณี (เสาที่ 2) 
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ภาพที่ 135 นางสุชาดาเลือกคู่ เสาต้นที่ 1 (1-W-ก) 
ภาพที่ 136 พระอินทร์และเทพอัปสร 4 องค์ในสระนันทา
โบกขรณี (2-E-ก)  
(ชายาทั้ง 4 รวมถึงนางสุชาดา?) 

  

 

ภาพที่ 137 ฉากสวนและสระ

ในดาวดึงส์ในสมุดไตรภูมิธนบุรี

หน้าต้น (ธบ. 10/ก : A (1ข)) 

โดยระบุช่ือสวนจิตรลดาอุทยาน
และสระนันทาโบขรณีซึ่งเขียน
รวมฉากกัน 
 

 

 

 

 135   136  

 137  
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ภาพที่ 138 วิมานช้ันด่านต่างๆ ในเขาพระสเุมรุ (รฆ.1.1) 
ภาพที่ 139 วิมานช้ันด่านต่างๆ ในเขาพระสเุมรุ (อย.8 : B(1)) 
ภาพที่ 140 วิมานช้ันด่านต่างๆ ในเขาพระสเุมรุ (ธบ.10/ก : B(1)) 
ภาพที่ 141 วิมานช้ันด่านต่างๆ ในเขาพระสุเมรุ (2-S-ค) 

 
 

138 
(รฆ.1.1) 

139 
(อย.8 : B (1)) 

140 
(ธบ.10/ก: B (1)) 

141 
(2-S-ค) 
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1.2 ยอดเสาพระวิหาร (3,4 /5,6 /7,8-ค) : เขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาล 

ก. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม         

  ภาพจิตรกรรมส่วนยอดเสาพระวิหาร (ค) ปรากฏตั้งแต่เสาต้นที่ 3,4 /5,6 /7,8 ซึ่ง

แสดงเขาสัตตบริภัณฑ์ ได้แก่ เขายุคนธร อิสินธร กรวิก สุทัศนะ เนมินธน วินันตกะ อัสกัณ                 

จากคติไตรภูมินั้นอยู่ล้อมรอบเขาพระสุเมรุ 7 ช้ันอันมีระดับความสูงลดหลั่นกันลงไป นอกจากนี้ยัง

แสดงภาพเขาจักรวาล ซึ่งตามคติจะอยู่ล้อมรอบแผ่นดินและมหาสมุทรที่สุดขอบเขตจักรวาล            

  อนึ่ง ในยอดเสาพระวิหารคู่ที่  2 (เสาต้นที่  3-ค และ 4-ค) ที่แสดงภาพยอด 

เขายุคนธร ซึ่ งตามคติ ไตรภูมิ เป็ น วิมานประทับของท้ าวจตุ โลกบาลทั้ ง  4 ในสวรรค์ ช้ัน 

จตุมหาราชิกา ได้แก่ ท้าวธตรฐ (ทิศตะวันออก) ท้าวิรุฬหก (ทิศใต้) ท้าววิรุฬปักข์ (ทิศตะวันตก) ท้าว

เวสสุวรรณ (ทิศเหนือ) โดยจากการศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร287 ระบุว่าภาพ

เทวดาในวิมานเหล่านี้เป็นท้าวมหาราชทั้งสี่ดังกล่าว โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเสาต้นที่ 4 ที่มีภาพเทวดา

บนวิมานและบริวารประทับล้อมรอบ ซึ่งควรจะเป็นท้าวมหาราชทั้ง 4 ดังกล่าว 

  อย่างไรก็ตาม จากการตรวจสอบภาพเทวดาในวิมานที่ยอดเสาพระวิหารดังกล่าว                 

ทั้งสองต้นนั้น ผู้วิจัยกลับพบว่าไม่ได้แสดงรูปสัญลักษณ์ที่สื่อถึงท้าวมหาราชทั้ง 4 ที่ชัดเจนมากพอ  

ตัวอย่างเช่น เสาต้นที่ 4 เหลี่ยมทิศใต้ (4-S-ค ภาพที่ 142-143) โดยตามคติแล้วทิศดังกล่าวควรเป็นที่

ประดับของท้าววิรุฬหกอันเป็นใหญ่ในหมู่กุมภัณฑ์และแสดงออกในรูปกายคล้ายยักษ์ (เปรียบเทียบ

สมุดไตรภูมิ  ธบ.10/ก : A(3) ภาพที่ 144) แต่ในที่นี้กลับแสดงเป็นเทวดาทั่วไปไม่ใช่ภาพกุมภัณฑ์  

อีกทั้ ง วิมานที่ อยู่ระดับล่างก็ เป็น วิมานของครุฑและมนุษยนาค (และยัก ษ์ในเหลี่ ยมอื่น ) 

ซึ่งไม่ได้เกี่ยวข้องกับท้าววิรุฬหกแต่อย่างใด   

 

 

 

                                                             
287 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 201,207,213, 219. 
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ภาพที่ 142 ตัวอย่างวิมานใน

เขายุคนธร (4-S-ค) 

(กลุ่มเทวดาช้ันบน ครุฑกับ

นาคช้ันล่าง) 

ภาพที่ 143 ขยายภาพที่ 142 
เทวดาในวิมานช้ันบนสุด 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 144 วิมานท้าววิรุฬหกในสวรรค์จตุมหาราชิกาประจ าทิศใต้ (ธบ.10/ก : A(3)) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 145 นาคในร่างมนุษย์ (สวมมงกุฎนาค) (4-S-ค) 
ภาพที่ 146 นาคในร่างมนุษย์ (มนุษยนาค) จิตรกรรมเทพชุมนุม พระที่นั่งพทุไธสวรรย์ 

 145  
 146  

 143   142 

 144  

 144  
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ข. รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 

  ลักษณ ะการเขียนภาพภู เขาแต่ล ะเหลี่ ยมเส าพบ ว่าที่ ยอด เขาเขียนเป็ น 
กลุ่มวิมานในรูปแบบแบบประเพณีซึ่งเป็นประธานภาพ โดยเขียนสีตัดเส้นด้วยสีวรรณะอุ่น-ร้อน 
ได้แก่ สีน้ าตาล และให้พื้นหลังเป็นสีแดง ซึ่งแต่ละเหลี่ยมเสามีจ านวนแตกต่างกันไปตั้งแต่ 3 หลัง, 5 
หลัง, 6 หลัง และแบ่งเป็นระดับช้ันตั้งแต่ช้ันเดียว, 2 ช้ัน, 3 ช้ัน (ตัวอย่างภาพที่  149,151,152) 
ภายในวิมานแต่ละแห่งเป็นที่ประทับของบุคคลระดับต่างๆ โดยช้ันบนสุดเป็นของเทวดา ช้ันถัดลงมา
เป็นของครุฑ, ยักษ์ และ มนุษยนาค (เทวดาสวมมงกุฎนาค 288 ดูภาพที่  145-146 หัวข้อ ก.)  
โดยตั้งอยู่บนภูเขารูปทรงคล้ายเขามอซึ่งเขียนสีลงแสงเงาในรูปแบบเหมือนจริง และประดับภาพ
กลุ่มต้นไม้หรือหมู่สัตว์ต่างๆ ล้อมรอบซึ่งใช้สีวรรณะอุ่น-เย็น เช่น สีน้ าตาล เขียว ซึ่งสันนิษฐานว่าเพื่อ
ตัดสีให้ภาพประธานดูโดดเด่นข้ึนมา รวมทั้งพื้นหลังที่เป็นฉากท้องฟ้าซึ่งใช้สีครามเช่นกัน โดยพบว่า
แต่ละเหลี่ยมให้น้ าหนักสีเข้ม-อ่อนต่างกัน ตลอดจนบางเหลี่ยมเขียนเมฆประดับ ซึ่งเป็นเมฆแบบกึ่ง
สมจริงและสะบัดปลายริ้วคล้ายคลึงกับในศิลปะจีน (5-W-ค ภาพที่ 149) 

  ลักษณะภาพภูเขาในจิตรกรรมเสาพระวิหาร (ดูตัวอย่างภาพ 5-W-ค)  ผู้วิจัย 
มีข้อสังเกตว่าการจัดวางโขดหินคล้ายคลึงกับเขามอที่ปรากฏอยู่จริง ซึ่งเป็นหินก่อจ าลองรูปภูเขาที่
นิยมประดับภูมิทัศน์ของพระราชวังและพระอารามอย่างแพร่หลายในสมัยรัชกาลที่ 2-3289 อันมีที่มา
จากการจัดสวนกระบวนจีน ประกอบกับรูปทรงภูเขาจากแนวคิด “หยดเทียนข้ีผึ้ง”290 ตัวอย่างส าคัญ 
ที่ปรากฏในปัจจุบัน เช่น สระจระเข้ในวัดพระเชตุพนฯ (ภาพที่ 147) และเขามอหรือเขาเต่า  
วัดประยูรวงศาวาส กรุงเทพฯ (ภาพที่ 148) นอกจากนี้เขามอดังกล่าวมักนิยมประดับด้วยสถูปเจดีย์
และอาคารทรงวิหาร-ศาลาลงบนส่วนยอดอันเปรียบเสมือนเป็นภูเขาศักดิ์สิทธ์ิซึ่งดูคล้ายคลึงกับ 
ภาพวิมานที่อยู่บนยอดภูเขาในภาพไตรภูมิโลกสัณฐาน อย่างไรก็ตามแนวคิดการประดับวิมาน 
บนยอดภูเขาน้ันปรากฏในจิตรกรรมประเพณีอยู่แล้วโดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพแท่งภูเขาในฉากจักรวาล
ที่เป็นมุมมองดิ่งตัดขวาง ดังที่ปรากฏในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกวัดระฆังและสมุดภาพไตรภูมิ  
(รฆ.1, ธบ.10/ก : B(1) ภาพที่ 160-161 หัวข้อ ง.-จ..) 

                                                             
288 รูปแบบหน่ึงของการแสดงออกภาพนาค โดยปรากฏในจิตรกรรมเทพชุมนุมซ่ึงอยู่รวมกับภาพเทวดา ครุฑ  
และยักษ์ เช่นที่พระที่น่ังพุทไธสวรรย์ กรุงเทพฯ (ภาพที่ 146 หัวข้อ ก.) 
289 ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ , ประยุรวงศานุสรณ์  : โครงการบูรณปฏิสังขรณ์ เข ามอ  
วัดประยุรวงศาวาส, กรุงเทพฯ : ส านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, 2556, หน้า 80-83. 
290 แนวคิดโดยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว อันมาจากหยดเทียนขี้ผึ้งที่ทรงจุดขณะประทับในห้องสรง  
พระที่น่ังจักรพรรดิพิมาน น้ าตาเทียนเหล่าน้ีเม่ือหยดทับถมกันเป็นเวลานานจึงมีลักษณะคล้ายภูเขา อ้างใน เรื่อง
เดียวกัน, หน้า 84. 

 147   148  
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ภาพที่ 147 สระจระเข้ วัดพระเชตุพนวิมลมงัคลารราม กรุงเทพฯ 

ภาพที่ 148 เขามอ วัดประยูรวงศาวาส กรงุเทพฯ 

ภาพที่ 149 ตัวอย่างการเขียนภาพภูเขาที่ส่วนยอดเสาพระวิหาร (5-W-ค) 

 148  147 

 149   149  
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  อนึ่ง จากประวัติ เขามอของพระอารามทั้ งสองแห่งระบุ ว่าสร้างข้ึนในสมัย 

รัชกาลที่ 3 ราวช่วงหลังพ.ศ. 2370 เป็นต้นมา291 และในประวัติของวัดสุทัศน์ฯเองก็ปรากฏช่วงเวลา

สร้างพระอารามต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 ที่ใกล้เคียงกันราวพ.ศ.2377292 ดังนั้น เขามอและจิตรกรรม            

เสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯจึงค่อนข้างร่วมสมัยกัน293 และอาจมีรูปแบบบางประการที่เช่ือมโยงกัน                  

ก็เป็นได้เช่นการจัดวางโขดหินที่กล่าวมาข้างต้น  

  นอกจากนี้  ในเสาพระวิหารต้นที่  3 และ 4 พบภาพพระจันทร์ (3-W-ค )  

และพระอาทิตย์ (4-E-ค) ซึ่งอยู่ในต าแหน่งเหลี่ยมเสาคู่ตรงข้ามกัน (ดูแผนผัง 1.2ก) ผู้วิจัยได้พบว่ามี

รายละเอียดพิเศษในภาพดังกล่าว โดยภาพพระจันทร์ปรากฏร่วมกันกับพระราหูท่ีก าลัง 

จับอมพระจันทร์อยู่ (ภาพที่ 151) ส่วนภาพพระอาทิตย์ปรากฏร่วมกับเรื่องชวนหังสชาดก   

โดยมีภาพพญาหงส์ตัวหนึ่งก าลังบินแข่งกับพระอาทิตย์ (ภาพที่ 152) อนึ่ง ลักษณะการเขียนภาพ

พระราหูในเสาพระวิหารนั้นพบว่าเปน็ภาพอสูรที่ไม่เต็มตัวมีแต่ใบหน้าและมือ ซึ่งเปน็รูปแบบหนึ่งของ

การเขียนภาพราหูที่ปรากฏตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว ดังเช่นในสมุดไตรภูมิเลขที่  6 (อ ย.6 : A(2)  

ภาพที่ 150) ซึ่งภาพราหูมีเพียงครึ่งตัว 

  รูปแบบการเขียนภาพพระอาทิตย์และพระจันทร์ที่เสริมเรื่องราวประกอบ ผู้วิจัย

พบว่ายังปรากฏในจิตรกรรมแหล่งอื่นเช่นเดียวกัน ได้แก่  จิตรกรรมท่ีคอสองของมุขโถง 

หน้าพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซึ่งจากประวัติการบูรณะปฏิสังขรณ์พระอุโบสถ 

ครั้งใหญ่ในรูปแบบปัจจุบันอยู่ในสมัยรัชกาลที่ 3 ราวช่วงพ.ศ.2375-2390294 ซึ่งร่วมสมัยกับ

จิตรกรรมพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  ในแผ่นคอสองมุขหน้าเขียนภาพเรื่องพระมาลัย 

ชมสวรรค์โดยส่วนหนึ่งแสดงภาพพระอาทิตย์และพระจันทร์วางคู่กันในฝั่งตรงข้าม ภายในคอสอง 
                                                             
291 เขามอสระจระเข้วัดพระเชตุพนฯ สันนิษฐานว่าสร้างในช่วงบูรณะพระอารามครั้งใหญ่ตั้งแต่ราว พ.ศ. 2375               
อ้างใน ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน, กรุงเทพฯ : คณะสงฆ์วัดพระเชตุพน, 2554, หน้า 61,68. ส่วนเขามอหรือ 
เขาเต่าวัดประยูรวงศาวาสสันนิษฐานว่าสร้างหลังจากพ.ศ.2371 อันเป็นปีสถาปนาพระอาราม อ้างใน ส านักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ประยุรวงศานุสรณ์, 2556, หน้า 84. 
292 กรมศิลปากร, เทศนาพระราชประวัติและพระบวรราชประวัติ, 2557, หน้า 98 และ 101.  
293 อย่างไรก็ตาม ระบบการล าดับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศน์ฯที่ เชื่อมโยงกับศิลปกรรมต้นแบบทั้งใน                          
หอพระไตรปิฎกวัดระฆังและสมุดไตรภู มิ เป็นการสืบทอดขนบแบบแผนตั้ งแต่สมัยอยุธยา ธนบุ รี และ  
ต้นรัตนโกสินทร์ ดังน้ันแล้วเป็นไปได้ว่าภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศน์ฯอาจเริ่มก าหนดระบบภาพรวมตั้งแต่
สมัยก่อนหน้าที่ เริ่ม ก่อสร้างพระวิหาร ซ่ึงจากประวัติ เป็นช่วงรัชกาลที่  2  อ้างใน พระราชพงศาวดาร 
กรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2, 2546, หน้า 197-198. 
294 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน, 2554, หน้า 61-62. 
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ฝั่งพระอาทิตย์ปรากฏภาพหงส์สามตัวอยู่ข้างซ้ายมือ (ภาพที่ 155) จากภาพดังกล่าวเมื่อเทียบกับ

เนื้อหาเรื่องชวนหังสชาดกแล้วจะพบว่าตัวละคร ในเรื่องที่บินแข่งพระอาทิตย์มี  3 ตัวได้แก่  

พญาชวนะหงส์(พระโพธิสัตว์) และพระอนุชาของพญาหงส์อีก 2 ตัว295 ซึ่งค่อนข้างสอดคล้องกับ 

ภาพจิตรกรรมคอสอง ขณะที่ฝั่งพระจันทร์พบภาพราหูอยู่ทางซ้ายมือเช่นกัน โดยเป็นอสูรไม่ถือ 

อาวุธใดๆ (ภาพที่ 156) ภาพพระจันทร์นี้ยังปรากฏที่คอสองมุขโถงหลังพระอุโบสถอีกส่วนหนึ่ง โดยมี

ภาพราหูอยู่ทางซ้ายมือเช่นกันแต่ถืออาวุธค้อนไว้ที่มือด้วย (ภาพที่ 157) ซึ่งลักษณะภาพราหูที่

แตกต่างกัน 2 แบบ ปรากฏต้นแบบในสมุดภาพไตรภูมิทั้งฉบับอยุธยา เลขที่  8 ที่แสดงภาพ 

ราหูไม่ถืออาวุธ (อย.8 : B(1) ภาพที่ 153), และฉบับธนบุรี เลขที่  10/ก ซึ่งมีภาพพระอาทิตย์ -

พระจันทร์ชักรถอยู่ในวิถีโคจร และราหูถือค้อนเป็นอาวุธ (ธบ.10/ก : B(2) ภาพที่ 154) อย่างไรก็ตาม 

ในสมุดไตรภูมิเองก็ไม่ปรากฏขนบแบบแผนที่ต้องให้มีภาพพญาหงส์ต้องอยู่คู่กับพระอาทิตย์และราหู

อยู่คู่กับพระจันทร์แต่อย่างใด  

  จากจิตรกรรมแผ่นคอสองของมุขโถงพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เมื่อเปรียบเทียบ

กับจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯแล้ว จะพบว่าภาพพระอาทิตย์และพระจันทร์มีเรื่องราวหรือ

องค์ประกอบย่อยแทรกอยู่เหมือนกันได้แก่ภาพพระราหูและภาพพญาหงส์ ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยมีความ

คิดเห็นว่ารูปแบบการแทรกเรื่องราวดังกล่าวอาจเป็นความนิยมของศิลปินต่อการการแสดงภาพ          

พระอาทิตย์และพระจันทร์ในงานจิตรกรรมช่วงเวลาดังกล่าว ซึ่งสันนิษฐานว่าปรากฏเพียง                 

ช่วงระยะสั้นๆ ในสมัยรัชกาลท่ี 3  

  ทั้งนี้ จะสังเกตได้ว่ามีองค์ประกอบหนึ่งที่จิตรกรรมเสาพระวิหารไม่สามารถแสดงได้                     

คือเส้นวิถีโคจรของพระจันทร์และพระอาทิตย์เหมือนอย่างจิตรกรรมในอดีตทั้งหอพระไตรปิฎกและ

สมุดไตรภูมิ เนื่องจากพื้นผนังเสาพระวิหารเป็นพื้นที่ต่างระนาบ ท าให้ไม่สามารถแสดงความ

ต่อเนื่องกันของเส้นสายวิถีโคจรได้ จึงเป็นข้อจ ากัดประการหนึ่งในงานจิตรกรรมมุมมองสามมิติของ

เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

 
 

 

                                                             
295 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 219-223. 
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ภาพที่ 150 ราหูครึ่งตัวในสมุดไตรภูมอิยุธยา เลขที่ 6 (อย.6 : A(2)) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 151 ราหูจับพระจันทรท์ี่เขายุคนธร (3-W-ค) 
ภาพที่ 152 พญาชวนหงส์บินแข่งพระอาทิตยท์ี่เขายุคนธร (4-E-ค) 

 

 

ภาพที่ 152 (ขยาย 4-E-ค) 

 151  
 152  
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ภาพที่ 153 ภาพราหูไม่ถืออาวุธ ในสมุดไตรภูมิ (อย.8 : B(1)) 
ภาพที่ 154 พระอาทิตย์ พระจันทร์ ในวิถีโคจรและราหูถือค้อน สมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก : A(2)) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 155 พระอาทิตย์ประกอบกับภาพหงส์สามตัว คอสองมุขโถงหน้าอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 
 

 

 

 

 

 

 153  

 154  
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ภาพที่ 156 พระจันทรป์ระกอบกับภาพราหู คอสองมุขโถงหน้าอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 157 พระจันทรป์ระกอบกับภาพราหูถือค้อน คอสองมุขโถงหลังอโุบสถวัดพระเชตุพนฯ 
 

ค. การล าดบัจัดวางภาพจิตรกรรม 

  ตามปกติในจิตรกรรมไตรภูมินั้น ภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล 

และทวีปสี่มักแสดงองค์ประกอบที่อยู่ร่วมฉากเดียวกัน ซึ่งปรากฏตัวอย่างทั้งในจิตรกรรมหอ

พระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิ แต่ทว่าภาพเขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาลที่เสาพระวิหารของ 

วัดสุทัศน์ฯ ไม่ได้บรรจุร่วมกับฉากเขาพระสุเมรุและทวีปสี่ที่เสาคู่หน้า แต่กระจายองค์ประกอบไปยัง

ส่วนยอดเสาทุกต้นต่อเนื่องไปจนถึงท้ายพระวิหาร โดยแสดงล าดับเป็นคู่เสาท่ีอยู่ฝั่งตรงข้ามกัน296                  

                                                             
296 ศึกษาประกอบกับค าบรรยายภาพในแผ่นศิลาจารึกที่เชิงเสาพระวิหาร 
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ได้แก่ 3,4-ค : ยุคนธร / 5,6-ค : อิสินธร, กรวิก, สุทัศนะ, เนมินธร/ 7,8-ค : วินันตกะ, อัสกัณ,  

เขาจักรวาล (แผนผังที่ 1.2ก) ซึ่งได้เรียงล าดับภาพภูเขาตามอย่างคติไตรภูมิ โดยนอกจากเป็นการ

แก้ปัญหาเรื่องภาพรวมของจักรวาลไม่ให้กระจุกองค์ประกอบที่ เสาคู่หน้าพระวิหารแล้ว  

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเหตุผลที่ส าคัญคือเพ่ือก าหนดพ้ืนท่ีของพระวิหารให้สื่อความหมายถึงอาณาเขต

ท้ังหมดในจักรวาลแห่งหนึ่ง  

  การอธิบายล าดับภาพเสาพระวิหารส่วนยอดเสารวมทั้งเสาคู่หน้าพระวิหาร  

ได้ปรากฏการศึกษาทางวิชาการในอดีตเช่นกัน ได้แก่ 1.งานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี  

กรมศิลปากร 297 ซึ่งได้ตั้งข้อสังเกตต่อภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารว่าไม่ได้ด าเนินเรื่องราวตามล าดับ 

“หมายเลขในแผ่นศิลาจารึก” ที่ก าหนดให้เวียนขวารอบพระวิหาร แต่แสดงออกเป็นคู่เสาตามคติ

ไตรภูมิจากหน้าพระวิหารไปท้ายพระวิหารซึ่งได้เริ่มอธิบายในกรณีของภาพส่วนยอดเสา โดยก าหนด

ภาพเขาพระสุเมรุที่เสาคู่หน้า (ต้นที่ 1 และ 8) ทุกด้านรวมเป็นแปดด้าน, ส่วนเสาคู่ที่ 2 (ต้นที่ 2  

และ 7) ได้เขียนเขายุคนธรทุกด้านรวมเป็นแปดด้านเช่นกัน, จากนั้นเขียนภูเขาสัตตบริภัณฑ์  

ส่วนที่เหลือต่อจากเขายุคนธรในเสาคู่ที่ 3 (เสาต้นที่ 3 และ 6) และคู่ที่ 4 (เสาต้นที่ 4 และ 5) ได้แก่

เขาอิสินธรจนกระทั่งถึงเขาอัสกัณ ซึ่งในเสาคู่ที่ 4 ที่รอบนอกเหลี่ยมเสาพระวิหารได้วางต าแหน่งภาพ

เขาจักรวาลปิดส่วนท้ายสุด ทั้งนี้ ในการศึกษาดังกล่าวได้อธิบายต่อไปว่าเมื่อจบภาพเขาจักรวาลแล้ว  

ภาพจะวนล าดับกลับมาเริ่มใหม่ที่หน้าพระวิหารในส่วนกลางเสาและเชิงเสาโดยเริ่มต้นจาก 

ภาพพิภพอสูรและทวีปสี่ ตลอดจนภาพมหาสมุทรและชมพูทวีปในเสากลุ่มหลัง ซึ่งผู้วิจัยจะขอยกไป

อธิบายต่อในหัวข้อสรุปการวิเคราะห์จิตรกรรมชุดที่ 2 และ 3 

  อนึ่ง ในการศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากรพบว่ายังก าหนด                
เสาพระวิหารแบบแถวตอนลึกและเวียนขวารอบพระวิหารอยู่ โดยยึดโยงตามล าดับหมายเลข                 
ในแผ่นศิลาจารึกของแต่ละเหลี่ยมเสา (ดูแผนผัง 1.2ข ประกอบ) ด้วยเหตุนี้ ในการอธิบายเลข               
เสาพระวิหารที่กล่าวมาข้างต้นในย่อหน้าที่แล้วจึงแตกต่างจากการอธิบายล าดับเสาพระวิหารของ
ผู้วิจัยที่ก าหนดเสาพระวิหารเป็นคู่ตรงข้าม  

 

 

                                                             
297 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 20 และ 253. 
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  2. การศึกษาสัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษที  19-24 โดย                   

เสมอชัย พูลสุวรรณ298 ได้อธิบายเรื่องการวางระบบภาพในส่วนของจติรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์

ฯไว้ว่า บริเวณยอดเสาพระวิหารมีความสัมพันธ์กันเป็นคู่เสาโดยล าดับจากหน้าพระวิหารไป              

ท้ายพระวิหาร ซึ่งเป็นการก าหนดความส าคัญของปริมณฑลในผังจักรวาลของพระวิหาร                 

“จากศูนย์กลางจักรวาลชั้นในไปยังปริมณฑลและสุดขอบเขตจักรวาลชั้นนอกสุด” โดยแบ่งกลุ่ม

ออกเป็น 4 ส่วนและก ากับแต่ละส่วนด้วยตัวอักษร ได้แก่ เขาพระสุเมรุที่เสาคู่ที่ 1 หน้าพระวิหาร (ก), 

เขายุคนธร ซึ่งเป็นเขาลูกแรกในสัตตบริภัณฑ์ที่เสาคู่ที่ 2 (ข), เขาสัตตบริภัณฑ์ส่วนที่เหลือตั้งแต่              

อิสินธร-อัสกัณในเสาคู่ที่ 3 รวมทั้งเหลี่ยมเสารอบในของเสาคู่ที่ 4 ท้ายพระวิหาร (ค), จนกระทั่ง            

สุดขอบเขตด้วยเขาจักรวาลที่เหลี่ยมเสารอบนอกของเสาคู่ที่ 4 ท้ายพระวิหาร (ง) (ดูแผนผังที่ 1.2ค) 

นอกจากนี้ ยังกล่าวต่อไปว่าในเสาแต่ละต้นแสดงความเคลื่อนไหวต่อเนื่องโดยส่วนใหญ่จะก าหนด              

ทิศทางเวียนทางขวารอบต้นเสา สั งเกตได้อย่างชัดเจนจากเสาครึ่งหลังพระวิหารในคู่ที่  3                         

และคู่ท้ายพระวิหาร (ค,ง)  

  จากการอธิบายระบบภาพเสาพระวิหารที่ส่วนยอดโดยการศึกษาทางวิชาการในอดีต 

ผู้วิจัยมีความเห็นที่สอดคล้องกันหลายประการ ทั้งความสัมพันธ์ที่เป็นคู่เสาและล าดับภาพจ าก              

หน้าพระวิหารไปท้ายพระวิหารด้วยแนวคิดศูนย์กลางไปยังปริมณฑลและสุดชายขอบจักรวาล          

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยได้มีข้อคิดเห็นเพิ่มเติมว่าการล าดับภาพเสาส่วนยอดพระวิหารมีรายละเอียดและ

นัยพิเศษที่เฉพาะเจาะจงลงไป โดยพบว่าในยอดเสาส่วนครึ่งหน้าพระวิหารได้วางภาพภูเขาเป็นคู่

เสาท่ีค่อนข้างนิ่งเรียบและซ้ าองค์ประกอบเหมือนกันในแต่ละเหลี่ยมเสา ได้แก่ เสาคู่ที่ 1 และ 2 

(เสาต้นที่ 1,2 / 3,4 ดูแผนผัง 1.2ก) อันวางภาพเขาพระสุเมรุและเขายุคนธรตามล าดับ ขณะที่             

ยอดเสาส่วนครึ่งหลังพระวิหารนั้นวางภาพภูเขาเป็นคู่เสาท่ีมีองค์ประกอบไม่ซ้ ากันและมีความ

เคลื่อนไหว ได้แก่เสาคู่ที่ 3 และ 4 (เสาต้นที่ 5,6 / 7,8) ที่วางภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ส่วนที่เหลือตั้งแต่

เขาอิสินธร-อัสกัณและไปจรดถึงเขาจักรวาลโดยต าแหน่งภาพภูเขาในเสาทั้งสองคู่ดังกล่าวมีลักษณะ

วางไขว้หรือขนานในมุมเหลื่อมและตรงข้ามกัน (ดูแผนผังที่ 1.2ก โดยพิจารณาร่วมกับเส้นโยง)  

 

 

                                                             
298 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 2539, หน้า 138. 
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  จากลักษณะการวางภาพยอดเสาส่วนครึ่งหลังพระวิหารดังที่กล่าวมา ผู้ วิจัย

สันนิษฐานว่าอาจเป็นความพยายามสื่อถึงภูเขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาล “ท่ีมีนัยในมุมมอง 

ของวงภูเขา” ซึ่งเป็นการแสดงภาพกลุ่มเขาดังกล่าวตามคติอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งพบในสมุดไตรภูมิ  

(ธบ.10 : A(4) ภาพที่ 158) อันแสดงพื้นที่ภูเขาที่ให้ความรู้สึกว่ามีระยะด้านหน้าและหลังล้อมรอบ

เป็นขอบเขตซึ่งแตกต่างกับภาพในมุมมองแท่งภูเขาอันเป็นมุมมองตามรูปรงเสาพระวิหารที่ค่อนข้าง

จะให้ความรู้สึกแยกเป็นแต่ละส่วนไป (มุมมองภาพแบบแท่งภูเขาจะอธิบายต่อไปในหัวข้อ ง.-จ.) 

 นอกจากนี้ในเสาแต่ละต้นของส่วนยอดเสาชุดครึ่งหลังพระวิหารจะไล่ล าดับแบบเวียนขวา 

โดยเริ่มจากเหลี่ยมที่หันเข้าหาพระศรีศากยมุนีแล้วเวียนขวาออกไปรอบนอก (ดูแผนผัง 1.2ก)              

อันมีนัยเปรียบเสมือนการเรียงล าดับวงเขาไปทีละช้ันตามคติไตรภูมิจากสัตตบริภัณฑ์ช้ันในมาสู่                

สัตตบริภัณฑ์ช้ันนอกสุด และปิดท้ายสุดขอบเขตด้วยภาพเขาจักรวาลในเหลี่ยมเสารอบนอกของ                    

เสาต้นที่ 7 และ 8 (ดูแผนผังที่ 1.2ก เสาคู่ที่ 4) ซึ่งให้มุมมองของภาพในสถานที่ที่อยู่ใกล้ศูนย์กลาง

แล้วขยับออกไปยังสถานที่ห่างไกลลับสายตาไป ทั้งนี้ ในต าแหน่งภาพยอดเสาส่วนครึ่งหลังพระวิหาร 

ผู้วิจัยพบว่าต้ังอยู่ล้อมรอบองค์พระศรีศากยมุนีซึ่งเป็นพระประธานของพระวิหาร ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึง

สันนิษฐานว่าเหตุที่ภาพยอดเขาส่วนครึ่งหลังพระวิหารมีองค์ประกอบไม่ซ้ ากันและมีล าดับเคลื่อนไหว

ชัดเจนมากกว่าเสาส่วนครึ่งหน้าพระวิหารนั้น นอกจากจะเป็นการแก้ปัญหาเรื่องการจัดวางภาพภูเขา

สัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาลให้ลงตัวกับพืน้ที่เสาพระวิหารแล้ว อาจเป็นเพราะต้องการแสดงนัยของ                 

ภาพกลุ่มภูเขาดังกล่าวในมุมมอง “วงเขา” ท่ีก าลังล้อมรอบพระศรีศากยมุนีซึ่งนับได้ว่าเป็น

ประธานหรือศูนย์กลางจักรวาลเช่นเดียวกับเขาพระสุเมรุ เนื่องจากภาพเขาพระสุเมรุในบริบทของ                  

เสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯไม่ได้ถูกล้อมรอบด้วยเขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาลเหมือนอย่างจิตรกรรม

ไตรภูมิ โลกสัณฐานแห่งอื่ นด้วยข้อจ ากัดของต าแหน่งและพื้นที่ที่ ถูกก าหนดบังคับ ให้ อยู่  

เสาคู่หน้าพระวิหาร ด้วยเหตุนี้ ข้อสันนิษฐานของการจัดองค์ประกอบภาพภูเขาที่ยอดเสา                    

ส่วนครึ่งหลังพระวิหารดังกล่าวจึงอาจเป็นการ “ทดแทน” การแสดงภาพศูนย์กลางจักรวาลที่

ล้อมรอบด้วยภูเขาบริวารแวดล้อมต่างๆ (ภาพที่ 159) 

   อนึ่ง ในยอดเสาต้นที่ 8 ผู้วิจัยได้พบข้อสังเกตว่า  ล าดับภาพไม่ได้เริ่มจากเหลี่ยมเสา

ด้านในที่ติดกับพระประธาน (เหลี่ยมทิศตะวันออก 8-E-ค)299 เหมือนเสาต้นอื่นๆ แต่ควรเริ่มจาก

เหลี่ยมทิศเหนือ (8-N-ค) เนื่องจากหากพิจารณาล าดับภาพภูเขาตามคติไตรภูมินั้น เขาวินันตกะที่อยู่

                                                             
299 จากล าดับเลขในแผ่นศิลาจารึกของเสาต้นที่ 8 ได้ก าหนดเริ่มที่เหลี่ยมทิศตะวันออก 8-E (หมายเลข ๑๗) 
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เหลี่ยมทิศเหนือต้องมาก่อนเขาอัสกัณในเหลี่ยมทิศตะวันออก  อีกทั้ งที่ เหลี่ยมเสารอบนอก  

(8-S,W-ค) ถูกก าหนดบังคับขอบเขตด้วยภาพเขาจักรวาล  ด้วยเหตุน้ี การล าดับภาพในเสาต้นที่ 8 จึง

จ าเป็นต้องเริ่มทีเ่หลี่ยมเสาทิศเหนือเพื่อไม่ให้ระบบการจัดวางภาพภูเขาโดยรวมของส่วนยอดเสาพระ

วิหารผิดเพี้ยน แล้วจึงเวียนขวารอบเสาต่อไปตามปกติ (ดูแผนผัง 1.2ก เสาที่ 8) 

  การวางภาพกลุ่มภูเขาเป็นคู่เสาดังที่กล่าวมาทั้งหมดนี้ได้เป็นข้อพิสูจน์หนึ่งที่ส าคัญ

ถึงวิธีการล าดับภาพเสาพระวิหารส่วนยอดเสา ท่ีมีล าดับเป็นคู่เสาจากหน้าพระวิหารไปหลัง 

พระวิหาร ซึ่งไม่ได้ล าดับเวียนขวารอบพระวิหารตามอย่างแผ่นศิลาจารึก (แผนผังที่ จ) โดยใน

จิตรกรรมส่วนหนึ่งที่ ช่วยยืนยันระบบการจัดวางดังกล่าวได้อย่างชัดเจนนั้นได้แก่ ภาพราหู 

จับพระจันทร์ที่อยู่คู่ตรงข้ามกับพญาชวนะหงส์บินแข่งพระอาทิตย์ เสาคู่ที่ 2 (ภาพที่ 151-152  

หัวข้อ ข., ดูแผนผัง 1.2ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 158 ฉากวงเขาสัตตบริภัณฑ์ในมุมมองแนวราบในสมดุไตรภูมิ (ธบ.10 : A (4)) 
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แผนผังที่ 1.2ก : การจัดองค์ประกอบโดยรวมของเขาพระสุเมรุ กลุม่เขาสัตตบริภัณฑ ์

และเขาจกัรวาลที่ส่วนยอดเสาพระวิหารโดยผู้วิจัย 
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แผนผังที่ 1.2ข : การจัดองคป์ระกอบโดยรวมของเขาพระสเุมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์และ            

 เขาจักรวาลที่ส่วนยอดเสาพระวิหาร ตามค าอธิบายของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศลิปากร 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 1.2ค : การจัดองคป์ระกอบโดยรวมของเขาพระสเุมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์และ             

เขาจักรวาลทีส่่วนยอดเสาพระวิหารตามค าอธิบายของ  เสมอชัย พูลสุวรรณ 
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แผนผังที่ จ (จากบทที่ 3) ต าแหน่งและล าดับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในเสาพระวิหารวัดสทุัศน์ฯ  

ตามหมายเลขแผ่นศิลาจารึกซึง่เวียนขวารอบพระวิหาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 159 เสาส่วนครึ่งหลงัพระวิหาร 4 เสา อันเปรียบเสมอืนกลุ่มภูเขาล้อมรอบศูนย์กลางจกัรวาล
(แทนด้วยพระศรีศากยมุนี) 



232 
 

 
ตารางที่ 9 สรปุและเปรียบเทียบข้อสันนิษฐานการล าดับภาพส่วนยอดเสาพระวิหาร จิตรกรรมชุดที่ 1 

 

ข้อสันนิษฐานการวางระบบภาพจิตรกรรมชุดท่ี 1 (ส่วนยอดเสา) 
ข้อสันนิษฐานโดยงาน

อนุรักษ์จิตรกรรมฯ  

กรมศิลปากร 

ข้อสันนิษฐานโดย 
เสมอชัย พูลสุวรรณ 

ข้อสันนิษฐานโดย 

ผู้วิจัย 

- พบการตั้งข้อสังเกตถึง
วิธีเรียงล าดับภาพเสา
พระวิหารที่ไม่ได้เป็นไป
ตามหมายเลขศิลาจารึก 
แต่การก าหนดหมายเลข
เส าพ ระ วิห ารยั ง เป็ น
ลักษณะเวียนขวารอบ
พระวิหารอยู่  
- การล าดับภาพเสาพระ
วิหารนั้นอธิบายว่าส่วน
ยอดเสาก าหนดเป็นคู่เสา
ที่อยู่ตรงข้ามกัน แล้วไล่
เรียงจากหน้าพระวิหาร
ไปท้ายพระวิหาร  
-เมื่อล าดับส่วนยอดเสา

สิ้นสุดที่ท้ายพระวิหาร

แล้ว จะวนกลับมานับ

ล า ดั บ อ ง ค์ ป ร ะ ก อ บ

ส่วนกลางและเชิงเส า

หน้าพระวิหารใหม่อีก

ครั้ง 

- อธิบายการก าหนดภาพ          
ส่วนยอดเสาพระวิหารว่า 
ล าดับเป็นคู่เสาในฝั่งตรง
ข้ามโดยแบ่งออกเป็น 4 
ช้ั น ส่ วน  แล ะก าห น ด
ต าแหน่งด้วยตัวอักษร (ก-
ข-ค-ง) ซึ่ งไล่ล าดับจาก
หน้ าพระวิหารไปท้ าย 
พระวิหารเช่น เดียวกัน 
ภายใต้แนวคิด“ล าดับจาก
ศู น ย์ ก ล า ง ไป ยั ง สุ ด
ขอบเขตจักรวาล” 
 - เสาพระวิหารแต่ละต้น           
มีล าดับเวียนขวาโดยรอบ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งเสาคู่ที่ 
3 และคู่ที่ 4 (ค,ง)   

- มีความคิดเห็นสอดคล้องกับข้อสันนิษฐาน
ในอดีตทั้งสอง โดยภาพส่วนยอดเสาล าดับ
เป็นคู่เสาในฝั่งตรงข้ามจากหน้าวิหารไป
ท้ายวิหาร  
- เสาแต่ละต้นน้ันส่วนใหญ่มีล าดับเวียนขวา
และ เริ่ ม จ าก เห ลี่ ยมที่ หั นห น้ า เข้ าห า
ศูนย์กลางพื้นที่ โลกสัณฐานหน้าพระศรี
ศากยมุน ี
- ทั้งนี้ ได้มีข้อเสนอเพิ่มเติมว่าองค์ประกอบ
เสาส่วนครึ่งหน้าพระวิหารค่อนข้างซ้ าและ
นิ่งเรียบ ขณะที่ส่วนครึ่งหลังพระวิหารมี
ความหลากหลายและเคลื่อนไหวมากกว่า 
ซึ่งอาจมีนัยแสดงภาพภูเขาในมุมมอง“วง
เขา”ที่ล้อมรอบพระศรีศากยมุนีทีละช้ันใน
ฐานะประธานจักรวาลแทนเขาพระสุเมรุซึ่ง
ในบริบทนี้ตั้งอยู่เสาคู่หน้าพระวิหารท าให้ไม่
สามารถแสดงเป็นแกนประธานจักรวาลได้ 
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ง. ความสัม พันธ์กับ ในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิ  –  
จ. การแสดงมุมมองภาพจักรวาลในลักษณะสามมิติ  
  ลักษณะการวางภาพเขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ และเขาจักรวาล ในแต่ละ

เหลี่ยมของส่วนยอดเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม เมื่อพิจารณาร่วมกับรูปทรงของเสาพระวิหาร              

ทั้งหมดที่เป็นแท่งทรงสี่ เหลี่ยมแล้ว  ผู้ วิจัยจึงสันนิษฐานว่าเป็นการพยายามแสดงออกถึงภาพ               

"แท่งภูเขา” ซึ่งเป็นมุมมองภาพจักรวาลแนวดิ่งตามอย่างจิตรกรรมไตรภูมิในอดีต  (ตัวอย่าง 

ภาพที่ 121) นอกเหนือจากมุมมองเขาวงแหวนในแนวราบ (อธิบายในหัวข้อ ค.) และมุมมอง 

ภาพแท่งภูเขาของพระวิหารวัดสุทัศน์ แม้จะปรากฏเช่นเดียวกับในจิตรกรรมต้นแบบทั้ งใน 

หอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ (รฆ.1 ภาพที่ 160) และ สมุดภาพไตรภูมิ (ตัวอย่างใน ธบ. 10/ก : B(1) 

ภาพที่ 161) แต่ได้แสดงออกมาในรูปแบบสามมิติตามรูปทรงของต้นเสาพระวิหารท้ังสี่เหลี่ยมด้าน 

ดังนั้นแล้ว ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของพระวิหารวัดสุทัศน์ฯจึงได้สะท้อนวิธีการวางองค์ประกอบ

จักรวาลแบบใหม่ให้เหมาะสมกับบริบทสถานที่แต่ยังคงรักษาคติไตรภูมิเดิมไว้ได้อย่างสมบูรณ์  

 ด้วยองค์ประกอบที่ กล่ าวมาทั้ งหมดจึ งนับ ได้ ว่าการออกแบบภาพเขาพระสุ เมรุ                     

เขาสัตตบริภัณฑ์ ตลอดจนเขาจักรวาลที่เสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารมได้แสดงมุมมองสามมิติ               

ในแบบ “แท่งเขา” ซึ่งอยู่บนเสาพระวิหารแต่ละต้น ขณะเดียวกันก็ได้แสดงภาพแบบมีนัยของ                 

“วงเขา” ที่อาจท าหน้าที่ล้อมรอบพระประธานในฐานะศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งเป็นมุมมองภาพ                  

ในอีกรูปแบบหนึ่งที่แสดงความเคลื่อนไหวและเป็นล าดับตามคติอีกด้วย  

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 160 ภาพรวมจักรวาลในจิตรกรรม 
หอพระไตรปิฎก วัดระฆังโฆษิตาราม (รฆ.1) 
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จากภาพที่ 122 แนวเสาร่วมในพระวิหารฝั่งตะวันตก พระวิหารวัดสทุัศน์ฯ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 ภาพรวมจักรวาลในจิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ (ธบ.10/ก : B(1)) 
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1.3 คอสองพระวิหาร : สวรรรค์ชั้นดาวดึงส-์พุทธประวัต ิ

ก. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม         

  คอสองพระวิหารเป็นองค์ประกอบที่อยู่ถัดข้ึนไปเหนือแนวเสาพระวิหารทั้งสองฝั่ง               

ซึ่งแสดงภาพเกี่ยวกับพุทธประวัติและสวรรค์ช้ันดาวดึงส์เช่นกัน (ดูแผนผังที่ 1.3) ที่บริเวณกลาง               

คอสองแสดงภาพพระพุทธเจ้าเทศนาโปรดพุทธมารดาและเทวดา ในฝั่ งตะวันออก(ง -E)                 

ส่วนคอสองตะวันตก(ง-W) เป็นภาพพระจุฬามณีเจดีย์ โดยทั้งสองฝั่งขนาบข้างด้วยภาพเทวดา             

ในวิมานอากาศ (อากาสัฏฐเทวดา ซึ่งตามคติอยู่ระดับเดียวกับสวรรค์ช้ันดาวดึงส์) ตลอดจนหมู่เทวดา

ที่ก าลังเหาะมาสักการะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 1.3 คอสองฝั่งทิศตะวันออกและทิศตะวันตก (ง-E และ ง-W) 
 

 

 

 

N 

พระประธาน 

 (ง-E)  (ง-W) 



236 
 

ข. รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 

  จิตรกรรมคอสองทั้งฝั่งตะวันตกและฝั่งตะวันออก แสดงภาพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และ                

วิมานเทวดาตามแบบประเพณีอย่างชัดเจนทั้ งฝั่ งภาพพุทธประวัติและพระเจดีย์จุฬามณี                    

โดยยังคงเขียนภาพด้วยวิธีตัดเส้นลงสี นอกจากนี้ที่ พ้ืนหลังของคอสองได้เขียนลายดอกไม้ร่วง             

ประดับโดยทั่วอันเป็นอีกเอกลกัษณ์หนึ่งในงานจติรกรรมฝาผนังแบบประเพณี ซึ่งผู้วิจัยต้ังข้อสังเกตว่า

ลวดลายดังกล่าวท าหน้าที่ช่วยสร้างระยะและมิติของพ้ืนหลังให้ชัดเจนมากขึ้นในฐานะเป็น            

บรรยากาศท้องฟ้า อีกทั้งเพื่อไม่ให้จิตรกรรมเหลือพื้นที่โล่งว่างมากจนเกินไป (ตัวอย่างที่ ง -W  

ภาพที่ 162)  

  การเขียนลายดอกไม้ร่วงที่พื้นหลังของคอสองพระวิหาร มีลักษณะเป็นกลีบคว่ า                 

และหันข้างซึ่งคล้ายคลึงกับลายดอกไม้ร่วงในฉากภาพรวมจักรวาลจากหอพระไตรปิฎกวัดระฆัง

อย่างมาก (รฆ.1 ภาพที่ 163) ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าจิตรกรรมคอสองวัดสุทัศน์ฯมีรูปแบบที่เช่ือมโยง

มาจากจิตรกรรมประเพณี ในอดีตจากหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ อีกทั้ งแทบไม่ ปรากฏ                

ลายดอกไม้ร่วงในลักษณะดังกล่าวในพระอารามแห่งอื่น300 อย่างไรก็ตามในจิตรกรรมคอสองได้หันมา

ใช้สีพื้นหลังเป็นสีครามเข้ม ซึ่งเป็นวัสดุสีที่นิยมใช้กันมากขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลที่ 3 แทน         

สีแดงซึ่งเป็นสีที่เคยโดดเด่นในอดีตต้ังแต่สมัยอยุธยาจนถึงระยะแรกของสมัยรัตนโกสินทร์301 ดังเช่น

ในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ (ภาพเดียวกัน) นอกจากนี้ การใช้สีครามในภาพคอสองพระ

วิหารมีความสอดคล้องกับสีบรรยากาศท้องฟ้าของส่วนยอดเสาพระวิหารซึ่งใช้สีครามเช่นกัน  

  อนึ่ง ในภาพกลุ่มเทวดาท่ีเหาะมาสักการะและเทวดาประทับในวิมานอากาศ 

ทั้งคอสองฝั่งพุทธประวัติและฝั่งพระเจดีย์จุฬามณีมีบางส่วนที่เขียนหลายใบหน้าและสวมศิราภรณ์

สามยอด (ง-W ภาพที่ 164) ซึ่งเป็นรูปแบบของเทวดาชั้นพรหม (รูปภูมิ) อันเป็นเทพในระดับ 

ช้ันสูงข้ึนไป ซึ่งพรหมในจิตรกรรมประเพณีมักแสดงด้วยรูปลักษณ์ดังกล่าว ดังเช่นจิตรกรรมพุทธ

ประวัติในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ (ภาพที่ 165) ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าภาพคอสองอาจเจตนาแสดง

เทวดาช้ันพรหมที่ลงมายังดาวดึงส์เพื่อสักการะพระพุทธเจ้าและพระเจดีย์จุฬามณี ซึ่งหากพิจารณา

                                                             
300 การเขียนลายดอกไม้ร่วงร่วมกับภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในสมัยรัตนโกสินทร์น้ันยังปรากฏอยู่บ้างเช่น จิตรกรรม                       
พระอุโบสถวัดสุวรรณาราม กรุงเทพฯ ซ่ึงบูรณะในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยอยู่ที่ฉากเทวดาเหาะมาสักการะพระพุทธเจ้า
ในดาวดึงส์ซ่ึงใช้พื้นหลังทั้งสีแดง (กลางผนัง )และสีคราม(มุมผนัง) โดยฉากสีครามได้เขียนลายดอกไม้ร่วงกลีบคว่ า
รูปแบบเดียวกัน (ภาพที่ 166) 
301 สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, “สีโบราณของไทย”, วารสารศิลป์ พีระศรี, ปีที่ 3, ฉบับที่ 2 (2559), หน้า 49. 
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ภาพจิตรกรรมคอสองร่วมกับเสาพระวิหารแล้ว ภาพจักรวาลในพระวิหารวัดสุทัศน์ฯจะพออนุโลม 

ให้เรียกได้ว่าเป็น “ไตรภูมิ” เนื่องจากแสดงภาพเทวดาชั้นรูปภูมิร่วมด้วย ขณะที่ภาพเสาพระวิหาร

เป็นชั้นกามภูมิในระดับต่ าลงไป นอกจากนี้ ภาพเทวดาคล้ายพรหมในวิมานอากาศเมื่อพิจารณา

ร่วมกับภาพประธานของคอสองที่เปน็สวรรค์ดาวดึงส์แลว้จะขัดแย้งกับคติไตรภูมิที่วิมานพรหมควรอยู่

ระดับสูงข้ึนไปหลายช้ัน ด้วยเหตุนี้ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่าภาพวิมานดังกล่าวอาจเป็นการทับซ้อนกัน

ระหว่างอากาสัฏฐเทวดาในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และวิมานพรหมช้ันรูปภูมิในพื้นที่เดียวกัน เพื่อพยายาม

แสดงองค์ประกอบของภพภูมิจักรวาลให้ได้สมบูรณ์มากที่สุดบนเงื่อนไขข้อจ ากัดของพื้นที่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 162 ภาพคอสองซึ่งมเีทวดาและวิมานอากาศ พื้นหลงัเขียนลายดอกไม้ร่วง (ง-W) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 163 วิมานอากาศและลายดอกไม้ร่วงที่พื้นหลัง จิตรกรรมหอไตรวัดระฆังฯ (รฆ.1) 
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ภาพที่ 164 เทวดาในคอสองพระวิหารทีม่ีหลายใบหน้าและสวมศิราภรณ์สามยอด (ง-W) 
ภาพที่ 165 เทวดาพรหมจากจิตรกรรมพุทธประวัติ พระที่นัง่พุทไธสวรรย์ กรงุเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 166 เทวดา วิมานอากาศ และลายดอกไม้ร่วง จิตรกรรมวัดสุวรรณาราม กรงุเทพฯ 
 

 

 

 165  

 164 
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ค. การล าดบัจัดวางภาพจิตรกรรม - ง. ความสมัพันธ์กับจติรกรรมหอพระไตรปิฎก
และสมุดภาพไตรภูม ิ

  จิตรกรรมส่วนคอสองทั้งสองฝั่งไม่ได้มีล าดับต่อเนื่องจากเสาพระวิหารโดยตรง                

เป็นเพียงภาพพุทธประวัติตอนเทศนาดาวดึงส์กลางผนังคอสองฝั่งตะวันออกและภาพพระเจดี ย์ 

จุฬามณีกลางผนังคอสองฝั่งตะวันตก (ภาพที่ 167,169) อันเป็นคู่ตรงข้ามและหันหน้าเข้าสู่จุด

ศูนย์กลางพื้นที่โลกสัณฐาน   

  อย่างไรก็ตาม คอสองแต่ละฝั่งต่างปรากฏการเคลื่อนไหวภายในตัวเอง ได้แก่ภาพ

เทวดาและพรหมที่เหาะจากริมซ้ายและริมขวาของคอสองมายังเหตุการณ์หรอืองค์ประกอบประธานที่                      

จุดศูนย์กลางคอสอง คือภาพพระพุทธเจ้าเทศนาดาวดึงส์และพระจุฬามณีเจดีย์ดังกล่าว องค์ประกอบ

ภาพจิตรกรรมคอสองนี้ แม้จะไม่ได้มีล าดับภาพที่สัมพันธ์กับจิตรกรรมต้นแบบทั้งหอพระไตรปิฎก                

วัดระฆังฯและสมุดภาพไตรภูมิ แต่มีความใกล้เคียงกันในเรื่องลักษณะการเขียนภาพ โดยใน                        

หอพระไตรปิฎกปรากฏตรงกับภาพวิมานอากาศท่ีลอยอยู่ เหนือกลุ่มเขาสัตตบริภัณฑ์ใน                  

ฉากภาพรวมจักรวาลซึ่งมีลายดอกไม้ร่วงบนพื้นหลังดังที่กล่าวมาแล้ว (รฆ.1 ภาพที่ 160, หัวข้อ ข.) 

และภาพนักสิทธิ์วิทยาธรเหาะมาสักการะพระจุฬามณีเจดีย์โดยมีพระมาลัยสนทนาธรรมกับ          

พระอินทร์ เหนือกรอบประตูหอนอนของหอพระไตรปิฎก (รฆ.4 ภาพที่ 172)  

  ส่วนในสมุดภาพไตรภูมิปรากฏตรงกับภาพพุทธประวัติตอนเสด็จเทศนาใน

ดาวดึงส์ในสมุดหน้าต้นต่อเข้าหน้าปลายซึ่งเขียนภาพปราสาทและเทวดาสักการะคล้ายคลึงกัน 

(ธบ.10/ก : A(8)-B(0)) ภาพที่ 168) ขณะท่ีภาพพระจุฬามณีเจดีย์อยู่ในฉากดาวดึงส์ท่ีสมุดหน้าต้น 

ซึ่งแตกต่างกับภาพคอสองเล็กน้อยโดยที่สมุดไตรภูมิประกอบกับเรื่องพระอินทร์สนทนาธรรมกับ 

พระมาลัย (ธบ.10/ก : A(1ก) ภาพที่) ส่วนคอสองวัดสุทัศน์ฯไม่ปรากฏเรื่องพระมาลัย มีเพียงภาพ 

พระอินทร์อัญเชิญพาน (ภาพที่ 171) ซึ่งสันนิษฐานว่าอาจเป็พุทธประวัติตอนอัญเชิญพระโมลีของ 

เจ้าชายสิทธัตถะหลังจากทรงออกผนวชและปลงพระเกศาขว้างข้ึนกลางอากาศเพื่ออธิษฐาน 302  

(ภาพที่ 170) เนื่องจากภาพดังกล่าวควรอยู่ในพุทธประวัติเพื่อให้สอดคล้องกับภาพพระพุทธเจ้า

เทศนาดาวดึงส์ที่คอสองฝั่งตรงข้ามรวมทั้งพระศรีศากยมุนี อนึ่ง ภาพพระอินทร์ดังกล่าวแตกต่างจาก

ในจิตรกรรมไตรภูมิทั่วไปที่จะประทับในปราสาทหรือเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าในคราวเทศนาดาวดึงส์ จึง

นับได้ว่าเป็นการปรับปรุงเนื้อหาพระอินทร์ให้พิเศษออกไปตามบริบทของศิลปกรรมในพระวิหาร 

                                                             
302 จีราวรรณ แสงเพ็ชร์, ศิลปะไทย เรียนให้รู้ ดูให้เข้าใจ, 2560 หน้า 128. 
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ภาพที่ 167 พระพุทธเจ้าเทศนาในดาวดึงส์ คอสองฝัง่ตะวันออก (ง-E) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 168 พระพุทธเจ้าเทศนาในดาวดึงส์ จากสมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก : A(8)-B(0)) 
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ภาพที่ 169 เทวดานมัสการพระเจดีย์จุฬามณี คอสองฝั่งตะวันตก (ง-W) 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 170 พระอินทร์เชิญพาน (ทางขวาของพระเจดีย์) (ง-W) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 171 พระอินทร์และพระมาลัยในพระจุฬามณีเจดีย์ จากสมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก : A(1ก)) 
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ภาพที่ 172 พระอินทรส์นทนาธรรมกบัพระมาลัยที่เจดีย์จุฬามณี และนักสทิธ์ิวิทยาธรเหาะมา
สักการะพระเจดีย์ หอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ (รฆ.4) 

 

จ. การแสดงมุมมองภาพจักรวาลในลักษณะสามมิติ 

  จิตรกรรมคอสองพระวิหารทั้งสองฝั่งเป็นภาพที่อยู่บนผนังเพียงระนาบเดียว                       

ท าให้ไม่สามารถแสดงมุมมองสามมิติด้วยตัวเองได้ อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาภาพคอสอง                    

ร่วมกับกลุ่มแท่งเสาพระวิหารที่อยู่ด้านล่างแล้ว จะปรากฏมุมมองคล้ายกับภาพฉากพุทธประวัติใน               

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่อยู่เหนือเขาพระสุเมรุและกลุ่มสัตตบริภัณฑ์ (ตัวอย่างที่  ง-E ภาพที่ 173)  

ซึ่งเป็นรูปแบบภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ เคยปรากฏมาแล้วในจิตรกรรมฝาผนัง ตัวอย่างเช่นที่  

วัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ (ภาพที่ 79) ซึ่งเป็นฉากภาพพระพุทธเจ้าบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ และ 

วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ ซึ่งเป็นฉากพระจุฬามณีเจดีย์ประกอบกับเรื่องพระมาลัย (ภาพที่ 83)  โดยหาก

ภาพส่วนคอสองถูกก าหนดอย่างเจตนาให้สื่อความหมายร่วมกับเสาพระวิหารแล้ว ภาพพุทธประวัติ

และสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ในแผ่นคอสองจะมีรูปแบบท่ีพัฒนาจากมุมมองสองมิติให้กลายเป็นมุมมอง

แบบสามมิติ นอกจากนี้ยังช่วยส่งเสริมความหมายเชิงสัญลักษณ์ให้กับพระศรีศากยมุนีตลอดจนพระ

วิหารในฐานะศูนย์กลางจักรวาล303 อีกทั้งยังเติมเต็มหน้าที่ของภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในพระวิหารให้

สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในฐานะสถานที่ประกอบเหตุการณ์ทั้งชาดกเรื่องต่างๆในเสาพระวิหาร และพุทธประวัติ

เกี่ยวกับภพภูมิสวรรค์ในคอสอง  

 

                                                             
303 เสมอชัย พูลสุวรรณ ได้เสนอเพิ่มเติมว่าภาพคอสองทั้งสองฝั่งเก่ียวเน่ืองกับภาพเขาพระสุเมรุที่อยู่เสาคู่หน้าพระ
วิหารโดยท าหน้าที่ช่วยเสริมความหมายของศูนย์กลางจักรวาลบริเวณพระศรีศากยมุนีให้สมบูรณ์มากขึ้น เน่ืองจาก
เสาพระวิหารรอบองค์พระประธานน้ันแสดงเพียงภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ซ่ึงไม่สามารถสื่อถึงศูนย์กลางจักรวาลได้
ชัดเจนมากพอ อ้างใน เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24 , 
2539, หน้า 146. 



243 
 
  อนึ่ง นอกจากจิตรกรรมคอสองพระวิหารที่แสดงภาพพุทธประวัติตอนเทศนา 

บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์แล้ว ยังปรากฏแผ่นศิลาสลักภาพพุทธประวัติท่ีท้ายฐานชุกชีพระศรีศากยมุนี           

(ภาพที่ 30) รวมทั้งบางส่วนของจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระอดีตพุทธเจ้า  เช่นผนังพระพุทธเจ้า 

อโนมาทัสสี ห้องที่ 10 (ภาพที่ 174) ที่แสดงเหตุการณ์ยมกปาฏิหาริย์ (ล่าง) ต่อเนื่องถึงตอนเทศนา

ดาวดึงส์ (บน) ในรูปแบบคล้ายคลึงกัน ซึ่งผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าหลักฐานศิลปกรรมทั้งสองส่วนได้แสดง

ความหมายเชิงสัญลักษณ์เพื่อสง่เสริมและตอกย้ าความเป็นสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ศูนย์กลางจักรวาลให้กับ 

พระศรีศากยมุนีและพื้นที่พระวิหารร่วมกับจิตรกรรมคอสองและเสาพระวิหารทั้งแปดต้นด้วยเช่นกัน  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 173 ตัวอย่างจิตรกรรมคอสองเมื่อพจิารณารวมกับกลุ่มเสาพระวิหาร  (ง-E) 
ที่มา : จิตรกรรมภาพสัตว์หิมพานต์ พระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม, 2562,หน้า 59 

 
 

 

จากภาพที่  79 การแสดงจักรวาลโดยรวม 

แบบสองมิติบนฝาผนังหลังพระประธานของ 

วัดราชสิทธาราม กรุงเทพฯ 

(พระพทุธเจ้าบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส)์ 
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จากภาพที่ 30 ศิลาจ าหลักภาพพุทธประวัติ             

ตอนยมกปาฏิหาริย์และโปรดพุทธมารดา         

ในดาวดึงส์ ฐานชุกชีพระศรีศากยมุน ี

 

 

 

 

 

 

จากภาพที่ 83 การแสดงจักรวาลโดยรวมแบบสองมิติบนฝาผนังหลงัพระประธาน 

วัดไชยทิศ กรุงเทพฯ (พระจุฬามณีเจดีย์) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 174 จิตรกรรมพระอดีตพุทธเจ้าอโนมาทัสสี 
ตอนแสดงยมกปาฏิหาริย์และเทศนาในดาวดึงส์  

พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 
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จิตรกรรมชุดท่ี 2 เสากลุ่มกลางพระวิหาร (3,4,5,6-ก,ข): ชมพูทวีป (ป่าหิมพานต์และเมือง)304 

เสาต้นท่ี 3 : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 3 เหลี่ยมทิศตะวันตก (3-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๕ 

      3-W-ก  (เสาต้นที่ 3 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ เขียนภาพพญาช้างฉัททันต์กายสีขาว                

ในหมู่ช้างสิบตระกูล พร้อมด้วยช้างบริวารกายสีต่างๆอาศัยอยู่รอบสระฉัททันต์ 

(ศิลาจารึกเขียนว่า “ฉัตทันต์สระ”) โดยสระอยู่มุมล่างซ้าย  ลักษณะภาพทิวทัศน์

ธรรมชาติเขียนเหมือนจริง มีต้นไม้และโขดหินโดยทั่ว  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพช้างกายสีต่างๆยืนอยู่ใกล้กลุ่มสระโบกขรณี                 

(ไม่มี ช่ือระบุ ) ที่ผนังส่วนครึ่ งล่างในฉากป่าหิมพานต์ช่วงก่อนสระอโนดาต                       

โดยหนึ่งในนั้นปรากฏภาพช้างกายสีขาวยืนอยู่ระหว่างสระอโนดาตเยื้องมาทาง              

ซ้ายล่าง กับสระโบกขรณีแห่งหนึ่งในบริเวณเดียวกัน (รฆ.2B.1) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพพญาช้างฉัททันต ์(กายสีขาว) ในฉากป่าหิมพานต์ช่วง

ก่อนสระอโนดาตจากสมดุหน้าปลาย (อย.6, อย.8 และ ธบ.10/ก : B (3)) ยืนอยู่ใกล้                 

สระฉัททันต์ (มีเฉพาะ อย.6, ธบ.10/ก) โดยเขียนระบุว่า “ฉัดทันตระสระ” ทั้งนี้ 

ใกล้ๆ สระมีภาพพรานนั่งถือเลื่อยบนโขดหินลูกหนึ่ง โดยค าบรรยายระบุว่าช่ือ  

“โสอุดร” จึงสันนิษฐานว่าอาจเกี่ยวข้องกับเรื่องฉัททันตชาดกด้วย  

           3-W-ข  (เสาต้นที่ 3 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เรื่องทธิวาหนะ (ทธิวาหนชาดก) ซึ่งกินพื้นที่ทั้งส่วนพื้นน้ า

ทะเลและแผ่นดิน โดยช่วงบนแสดงฉากพื้นทะเล มีชายผู้หนึ่งส าเภาแตกมาติดเกาะ                  

แล้วแย่งลูกแก้ววิเศษจากหมูที่เกาะนั้นลอยเหาะมายังฉากชายป่าหิมพานต์ซึ่งอยู่             

ถัดลงมา โดยได้น าลูกแก้วไปหลอกแลกของวิเศษสามอย่างได้แก่ พร้า กลอง และ

หม้อนมส้มกับพระดาบสสามพี่น้องแล้วฆ่าเสียด้วยพร้านั้น (ในฉากป่ามีอาศรม               

                                                             
304 ในที่ น้ี เรียงล าดับ เป็นเสาที่  3 ,5 ,6,4 ตามความต่อเน่ืองของเน้ือหาในเสาพระวิหาร รวมถึงจิตรกรรม 
หอพระไตรปิฎกกับสมุดไตรภูมิ (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่หัวข้อสรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อคิดเห็นเพิ่มเติมใน
จิตรกรรมชุดที่ 2) 
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สามหลังวางเหลื่อมกัน) แล้วจึงตีกลองเสกกองทัพบุกยึดเมืองพาราณสี โดยใช้พร้า

ประหารเจ้าเมืององค์เก่าแล้วสถาปนาตนเป็นพระเจ้าทธิวาหนะ (ฉากเมืองอยู่                 

ตอนล่างสุด เขียนปราสาทราชวัง ก าแพงเมือง ป้อมปราการ) เรื่องทธิวาหนะนี้

สันนิษฐานว่าท าหน้าที่เป็นตัวเช่ือมโยงองค์ประกอบเพื่อเข้าสู่ฉากป่าหิมพานต์และ

เมืองในชมพูทวีป หลังจากที่ภาพของเหลี่ยมเสาคู่หน้าพระวิหาร (เสาที่  1,2) 

กล่าวถึงความเป็นศูนย์กลางและภาพรวมของจักรวาล   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : สันนิษฐานว่าเป็นเรื่องทธิวาหนะโดยแสดง 2 ฉาก                   

ฉากแรกเป็นภาพชายแย่งลูกแก้วจากหมูบนเกาะกลางทะเล อยู่ในต าแหน่งระหว่าง

ภาพรวมของจักรวาลและชายป่าหิมพานต์ ในชมพูท วีป ส่วนอีกฉากได้แก่                

ชายท าอุบายแลกแก้ววิเศษกับพร้าของพระดาบส ซึ่งลึกเข้าไปป่าหิมพานต์ส่วนใน         

โดยถัดจากภาพถ้ านาคและต้นไม้ประจ าทวีป ลักษณะการวางต าแหน่งชาดกเรื่อง

ดังกล่าวอาจท าหน้าที่เป็นจุดเช่ือมโยงองค์ประกอบจากภาพรวมของจักรวาลเข้าสู่

ฉากป่าหิมพานต์ในชมพูทวีปเช่นเดียวกัน (รฆ.2A.2) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : เรื่องทธิวาหนะปรากฏในสมุดหน้าปลาย 2 ฉาก                   

คล้ายคลึงกับที่จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก คือฉากที่ ชายเรือแตกมาติดเกาะแล้ว                 

แย่งแก้ววิเศษจากหมูในเกาะกลางทะเลซึ่ งอยู่ระหว่างภาพรวมจักรวาลและ                  

ชายป่าหิมพานต์ และฉากชายท าอุบายแลกแก้ววิเศษกับพร้าของพระดาบสซึ่งอยู่

ส่วนในของฉากป่าหิมพานตถั์ดจากภาพถ้ านาคและต้นไม้ประจ าทวีป โดยภาพส่วนน้ี

อาจท าหน้าที่เช่ือมโยงองค์ประกอบจากฉากภาพรวมจักรวาลมายังป่าหิมพานต์

เช่นเดียวกัน (อย.8 และธบ.10/ก : B (2))                     

หมาย เหตุ  : ภาพ เสาเหลี่ ยมนี้ เล่ าเรื่ อ งชาดกประกอบฉากป่ าหิ มพานต์ และชมพู ท วีป  

         โดยล าดับจากบนลงล่าง  

 เสาต้นท่ี 3 เหลี่ยมทิศเหนือ (3-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๖ 

      3-N-ก  (เสาต้นที่ 3 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพสระอโนดาตตรงกลางฉากป่าหิมพานต์ (ศิลาจารึก

เขียนว่า “อะโนตัตะมหาสระ”) ซึ่งเป็นล าดับสระที่ต่อจากสระฉัททันต์จาก                

เหลี่ยมตะวันตก (3-W-ก) เขียนลักษณะเหมือนจริง ประกอบด้วยโขดหินและต้นไม้                
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ส่วนบนสุดปรากฏยอดเขาสัณฐานปากกาลูกหนึ่งซึ่งศิลาจารึกระบุว่า เขาสุทัศน์             

ล้อมปิดสระไม่ให้ต้องแสงอาทิตย์ ที่กลางสระมีโสปากะสามเณรก าลังตักน้ าและ              

ยืนบนบัณฑระพญานาคที่เฝ้าสระ305  ส่วนมุมขอบสระมีทางไหลน้ ารูปหัวสัตว์ทั้งสี่

ชนิด ได้แก่ โคที่มุมบนซ้าย ช้างที่มุมบนขวา สิงห์ที่มุมล่างซ้าย ม้าที่มุมล่างขวา หัว

สัตว์แต่ละแห่งเป็นที่อยู่ของสัตว์ประเภทนั้นๆ ทั้งนี้ ไม่ปรากฏการเขียนแม่น้ าที่

วนรอบสระ (อาวัตตคงคา) เหมือนอย่างประเพณี ส่วนช่วงล่างสุดมีภาพอาศรมพระ

ดาบส กุมาร และสัตว์ป่าต่างๆ เช่น  ลิง กระต่าย และสกุณไกรสร   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพสระอโนดาตในป่าหิมพานต์ซึ่งอยู่กลางฉาก                 

ป่าหิมพานต์ ลักษณะภาพเขียนตามแบบคติประเพณี โดยที่กลางสระมีท่าน้ าสี่ทิศ

และพญานาคตัวหนึ่งเฝ้าอยู่ ถัดออกมามีภูเขาสัณฐานปากกา 4 ลูกล้อมปิดสระ

ช้ันหนึ่ง พร้อมด้วยรูปหัวสัตว์ประจ าทิศอันเป็นปากทางไหลของแม่น้ าทั้งสี่  แม่น้ า

เหล่านี้ไหลออกมาแล้วขดวนขวาเป็นวงล้อมรอบนอกสระอีกช้ันหนึ่ง (อาวัตตคงคา)                

ส่วนภาพหัวสัตว์ประจ าทิศที่จิตรกรรมแห่งนี้ประกอบด้วยสิงห์ ช้าง ม้า โค306  

ถัดออกมาบริเวณรอบสระเป็นที่อยู่ของสตัว์ทั้งสีแ่บ่งประเภทตามทิศหวัสัตว์เหล่าน้ัน                    

และที่มุมบนขวาของสระมีสามเณรแบกหม้อน้ า และมีมนุษยนาคตนหนึ่งแบกหม้อ

ตามมาด้วย (รฆ.2C) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพสระอโนดาตในป่าหิมพานต์ในสมุดหน้าปลาย โดย

เขียนช่ือระบุว่า “อะโนตัด” อยู่ล าดับถัดจากสระฉัททันต์ ลักษณะภาพเขียนตาม

แบบคติประเพณีคล้ายคลึงกับที่จิตรกรรมหอพระไตรปิฎกเช่นกัน โดยที่กลางสระมี

ท่าน้ าสี่ทิศและพญานาคตนหนึ่ง (พบเฉพาะ อย.6, ธบ.10/ก) ถัดออกมามียอดเขา

รูปปากกา 4 ลูกล้อมปิดสระ และปากแม่น้ ารูปหัวสัตว์ประจ าทิศ  เมื่อแม่น้ าไหล

ออกมาแล้วขดวนขวาเป็นวงอาวัตตคงคาล้อมรอบนอกสระอีกช้ันหนึ่ง ซึ่งสมุดภาพ

แต่ละเล่มก าหนดหัวสัตว์ประจ าทิศไม่เหมือนกัน เช่น สมุดธบ.10/ก เป็นภาพ โค ม้า 

ช้าง สิงห์307 ขณะที่สมุดอย.8 เป็นช้าง โค ม้า สิงห์ และสมุดอย.6 เป็นช้าง ม้า โค 

                                                             
305 สันนิษฐานว่าเป็นเรื่องสุมนสามเณร ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.2.2 
306 อธิบายเรียงจากทิศตะวันออกแล้ววนขวาไปสุดที่ทิศเหนือ โดยแม่น้ าที่จะไหลต่อออกมายังเมืองมนุษย์จะไหลออก
จากปากสิงห์ ซ่ึงตามคติไตรภูมิแล้วจะต้องไหลออกจากปากโค 
307 อธิบายเรียงทิศแบบเดียวกัน โดยแม่น้ าที่จะไหลต่อออกมายังเมืองมนุษย์จะไหลออกจากปากโคซ่ึงตรงตามคติ  
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สิงห์ ถัดออกมาบริเวณรอบสระเป็นที่อยู่ของสัตว์ทั้งสี่แบ่งประเภทตามทิศหัวสัตว์

เหล่านั้น และที่มุมบนขวาของสระปรากฏภาพสามเณรช่ือ “สมณะ” เหาะบน

อากาศและแบกหม้อน้ า (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B (4)) 

       3-N-ข  (เสาต้นที่ 3 ทิศเหนอื ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล มีเทวดาองค์หนึ่งก าลังไล่ฝูงกาที่ก าลัง            

วิดน้ าทะเลหาศพเพื่อนของตนให้บินหนีไป (เรื่องกากชาดก)  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดภาพ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 เสาต้นท่ี 3 เหลี่ยมทิศตะวันออก (3-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๗ 

      3-E-ก  (เสาต้นที่ 3 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ปรากฏหมู่ช้างกายสีน้ าตาลเข้มบริเวณ              

สระรัถการ (ศิลาจารึกเขียนว่า “รัถะกาละ”) โดยสระอยู่มุมล่างขวา มีทิวทัศน์ต้นไม้              

โขดหิน รวมถึงสัตว์อื่นๆ ได้แก่ ราชสีห์ คชสีห์ สกุณไกรสร นก และกลุ่มช้างกายสี

เข้ม (ศิลาจารึกระบุว่าเป็นช้างไอยราวรรณ308 มีงางอนข้ึนข้างขวา)     

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก :  ไม่ปรากฏภาพช้างไอยราวรรณ มีแต่ภาพหมู่ช้างและ

สระโบกขรณีในช่วงก่อนสระอโนดาต โดยไม่สามารถระบุต าแหน่งและช่ือสระได้                    

(รฆ.2B ดูค าอธิบายเพิ่มเติมที่ 3-W-ก)    

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ไม่ปรากฏภาพช้างไอยราวรรณ  ส่วนสระรัถการ                   

ก็ไม่ปรากฏชัดเจน แต่มีภาพสระแห่งหนึ่งในสมุดภาพหน้าปลายเขียนระบุช่ือว่า                   

“กาลสระ” โดยกาลสะนั้นตั้งอยู่ในฉากป่าหิมพานต์ถัดต่อมาจากสระอโนดาต              

ที่ริมสระมีภาพช้างปิงคลหัตถีและเหมหัตถีในหมวดช้างสิบตระกูล  (อย.8,                 

ธบ.10/ก : B (5))  ทั้ งนี้ ช่ือสระที่ระบุในสมุดภาพค่อนข้างคลาดเคลื่อนเมื่อ

เปรียบเทียบกับแผ่นศิลาจารึกหรือในวรรณกรรมโลกศาสตร์  แต่สันนิษฐานว่า

ใกล้เคียงกับสระรัถการมากที่สุด ซึ่งหากเป็นสระดังกล่าวแล้ว จะท าให้สอดคล้องกับ

                                                             
308 สันนิษฐานว่าเป็นช้างไอยราพต ช้างอัฐทิศประจ าทิศตะวันออก ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหา
จิตรกรรม, ข้อ 2.1.1 



249 
 

ล าดับสระในภาพเสาพระวิหาร นอกจากนี้สาเหตุที่ภาพประเภทช้างในสมุดภาพ 

ไม่ตรงกับเสาพระวิหารนั้น เป็นเพราะภาพช้างสิบตระกูลในเสาพระวิหารน าไปเขียน

รวมอยู่ที่เหลี่ยมทิศใต้ (3-S-ก ซึ่งจะกล่าวต่อไป) และตะวันตก (3-W-ก ช้างฉัททันต์) 

ท าให้ต าแหน่งภาพช้างประจ าสระแห่งนี้ว่างลง จึงอาจต้องน าช้างหมวดอื่นมาช่วย

เสริมให้องค์ประกอบสมบูรณ์ ซึ่งก็คือช้างไอยราวรรณ 

       3-E-ข  (เสาต้นที่ 3 ทิศตะวันออก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล มีปลาขนาดใหญ่ว่ายน้ าอยู่หลายตัว              

โดยในศิลาจารึกระบุว่ามีปลาใหญ่ส าคัญ 7 ชนิด ได้แก่ ติมิ ติมิงคล ติมิรมงคล 

อานนท์ ติมินทะ อัชฌาหาร มหาติมิ รวมทั้งปลาชนิดอื่นๆ ท่ามกลางฝูงปลานั้น                  

มีสัตว์ปีกคล้ายนกตัวหนึ่งยืนเกาะอยู่ที่ หลังปลา จากศิลาจารึกระบุ ว่าเป็น              

“ครุทธโบฎก” หรือครุฑโปดกซึ่งแปลว่าลูกครุฑ309  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก :  ไม่ปรากฏองค์ประกอบและภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพครุฑเกาะที่หลังปลา ส่วนภาพปลาใหญ่             

เจ็ดชนิดปรากฏในสมุดหน้าต้นและหน้าปลายในบางเล่ม (อย.6 : A,B และ                      

ธบ.10 : A) ในฉากมหาสมุทรและทวีปทั้ งสี่ โดยมีปลาใหญ่  7 ชนิดค่ันอยู่ใน                      

ฉากทะเลสีทันดรระหว่างเขาพระสุเมรุและเขาสัตตบริภัณฑ์ อย่างไรก็ตาม 

ภาพปลาใหญ่ ในทะเลดังกล่าวในเสาพระวิหารน่าจะอ้างอิงมาจากเนื้อหาใน

วรรณกรรมโลกศาสตร์เสียมากกว่า เนื่องจากมีเนื้อความระบุไว้ว่าปลาเหล่าน้ีอาศัย

อยู่ที่  “โลณสมุทร” หรือทะเลน้ าเค็มที่อยู่นอกวงเขาสัตตบริภัณฑ์ ไม่ใช่ทะเล  

“นทีสีทันดร” หรือทะเลน้ าจืดที่ค่ันอยู่ระหว่างกลุ่มวงเขาดังกล่าว ซึ่งภาพทะเลใน

เสาพระวิหารเขียนในฐานะเป็นโลณสมุทรอันล้อมรอบภาพชมพูทวีปที่อยู่เชิงเสา310 

 

 

 

                                                             
309 เรื่องครุฑเกาะหลังปลาใหญ่ ปรากฏเน้ือหาพ้องกันกับนิทานย่อยเรื่องพญาครุฑบินข้ามมหาสมุรในวรรณคดีเรื่อง 
สิงหไกรภพ  ดูข้อสันนิษฐานในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.1.2 
310 ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่หัวข้อสรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วัจัย จิตรกรรมชุดที่ 2, ข้อ จ. 
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 เสาต้นท่ี 3 เหลี่ยมทิศใต้ (3-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๘ 

      3-S-ก  (เสาต้นที่ 3 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ เขียนสระกัณณมุณฑะ(ศิลาจารึกว่า                       

“กัณมุณทะมหาสระ”)  ทางมุมซ้ายล่าง และช้างสิบตระกูล ยืนกระจายเต็มฉาก              

โดยในเสาเหลี่ยมนี้เหลือเพียง 9 ตระกูล เนื่องจากช้างฉัททันต์แยกไปเขียนอยู่ที่

เหลี่ยมทิศตะวันตกแล้ว (ดูที่ 3-W-ก) โดยในที่นี้จะไล่ล าดับตามภาพจิตรกรรม                          

จากล่าง ข้ึนบน ได้แก่  ช้างสีทองแดง(ตามพหัตถี ?), สี เนื้ ออ่อน(เหมหัตถี ?                  

แทนสีเหลืองทอง), สีทอง(อุโบสถหัตถี?), สีและลายน้้าไหล(คังไคยหัตถี), สีเนื้ออ่อน

(ปิงคลหัตถี แทนสีเหลืองน้้าตาล?), สีด้า (กาลวกหัตถี?), ช้างสีขาว(ปัณฑรหัตถี?),   

สีครามเทา(มงคลหัตถี แทนสีอัญชัญ) และสีน้้าตาล (คันธหัตถี แทนสีกฤษณา?) 

ประกอบกับทิวทัศน์ต้นไม้ โขดหิน รวมถึงสัตว์ชนิดอื่นๆ ได้แก่ กินนร กินรี นกอรหัน 

ชาวป่าม่าเหมี่ยว ทั้งนี้จากภาพช้างที่ปรากฏพบว่าไม่ได้เรียงตามช่ือในแผ่นศิลาจารึก 

ซึ่งในแผ่นศิลาจารึก เรียงช่ือช้างตามล าดับก าลังกาย จากก าลังมากไปน้อย 

ซึ่งมีระบุในคัมภีร์โลกศาสตร์ต่างๆ เช่นไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา311  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพหมู่ช้างสีกายต่างๆราว 4 ตัว ในฉากหิมพานต์              

ช่วงก่อนสระอโนดาตเช่นเดียวกับ 3-W-ก ได้แก่ สีขาว(ฉัททันต์?กล่าวไปแล้ว),                

สีแดง(ปิ งคลหัตถี ?), สี เขียว (คังไคยหั ตถี ?), สี เหลือง(อุ โบสถ/เหมหั ตถี ?)                          

โดยยืนอยู่ใกล้กลุ่มสระโบกขรณีที่ไม่มีการระบุช่ือ (รฆ.2B.1)    

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : พญาช้างสิบตระกูลยืนกระจายกลุ่มอยู่ตามสระใหญ่                      

ในป่ าหิ มพานต์ ในสมุ ดหน้ าปลาย (อย.6, อย .8 และธบ .10/ก  : B(3 -5))                            

ซึ่งสีกายต่างกัน อย่างไรก็ตามมีบางตัวที่เขียนสีไม่ตรงตามคติ และช้างที่เขียนระบุ

ช่ือมีไม่ครบสิบตระกูล ได้แก่ พญาฉัททันต์ (สีขาว) เหมหัตถี (สีเหลือง) ปิงคัลหัตถี                    

(สีน้ าตาลอ่อน) และอุโบสถหัตถี (สี เนื้อ)  ส่วนช่ือสระกัณณมุณฑะไม่ปรากฏ                      

แต่มีภาพสระแห่งหนึ่งใน สมุดหน้าปลายระบุช่ือว่า“บันทะมลทน” อยู่เหนือภาพ

ช้างฉัททันต์-สระฉัททันต์และก่อนภาพสระอโนดาต โดยที่สระนั้นมีช้างตัวหนึ่งอยู่ 

ริมสระซึ่งในสมุด อย.8,ธบ.10/ก ต่างไม่เขียนระบุช่ือชัดเจน (มีเพียงเล่มอย.6  

                                                             
311 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 120-121. 
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ที่เขียนระบุช่ือว่า“ชางบันทรกรกูล” อันหมายถึงช้างบัณฑรหัตถี ซึ่งช่ือสระกับช้าง

ดังกล่าวก็ดูสัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็นผล) ทั้งนี้ พื้นที่สระดังกล่าวยังใช้เป็นจุดเริ่มต้นใน

การอธิบายเรื่องราวของช้างสิบตระกูลอีกด้วย โดยเมื่อเทียบกับภาพเสาพระวิหาร

แล้ว ล าดับภาพสระในสมุดไตรภูมิจึงย้อนกลับไปยังจุดที่ เริ่มต้นแสดงภาพ 

สระหิมพานต์ (ต าแหน่ง B(3) หลังจากภาพสระรัถการในเหลี่ยมเสาที่แล้วเทียบได้

ตรงกับภาพกาลสระในสมุดไตรภูมิซึ่งล าดับต่อหลังจากสระอโนดาตในต าแหน่ง 

B(5)) จากองค์ประกอบภาพดังกล่าวผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นการจัดกลุ่มภาพ

สระหิมพานต์ของผู้ออกแบบเสาพระวิหารตามสมุดภาพ โดยพยายามอธิบายภาพ

ช้างสิบตระกูลตลอดจนกลุ่มสระที่อยู่ใกล้กับสระอโนดาต 4 แห่งให้เสร็จสิ้นไป 

ชุดหนึ่ง ก่อนที่จะกล่าวถึงสระหิมพานต์ส่วนที่เหลือ ในช่วงหลังสระอโนดาตซึ่ง  

จะปรากฏต่อไปในเสาต้นที่ 5  

 ทั้งนี้ ช่ือสระใหญ่ของป่าหิมพานต์ทั้ง 7 สระในวรรณกรรมโลกศาสตร์ต่างๆ

ไม่มีช่ือสระบันทะมลทนดังกล่าว ดังนั้นแล้วจึงสันนิษฐานว่าอาจน าช่ือสระในคัมภีร์ 

ที่มีช่ือใกล้เคียงกัน ซึ่งเป็นไปได้ว่าได้เลือกใช้สระกัณณมุณฑะ 

      3-S-ข  (เสาต้นที่ 3 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เรื่องสุปารกะบัณฑิตเป็นต้นหนตาบอดเดินส าเภา                    

(สุปปารกชาดก) ในฉากพื้นน้ าทะเล มีปลาตัวใหญ่ก าลังว่ายน้ า และมีเรือส าเภา                

ล าหนึ่งจอดอยู่กลางทะเลโดยลูกเรือก าลังหว่านตาข่ายลงน้ าเพื่อดักเอาสิ่งของ

บางอย่าง ซึ่งตามเนื้อเรื่องคือก าลังหว่านตาข่ายทยอยเก็บเอาแก้วรัตนะต่างๆ              

ในทะเลทั้ง 6 แห่งที่แล่นผ่าน312   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก :  ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

                                                             
312 ได้แก่ ขุรมาลี (ทะเลเพชร), อัคคิมาลี (ทะเลทอง), ทธิมาลี (ทะเลเงิน), กุสมาลี (ทะเลนิล), นฬมาลี (ทะเลแก้ว
ไพฑูรย์), ประพาฬมาลี (ทะเลแก้วประพาฬ), พลวามุขี (ทะเลคลั่ง) ซ่ึงพระโพธิสัตว์อธิษฐานจิตด้วยบุญกุศลที่เคยท า
มาไม่ให้เรือพ่อค้าแตกและพากลับมายังท่าภรุกัจฉะอย่างปลอดภัย อ้างใน พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 
2523, หน้า 35 (ภาคแปล). และ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา) , 
2535, หน้า 95-96 
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เสาต้นท่ี 5 : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 5 เหลี่ยมทิศตะวันตก (5-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๙ 

      5-W-ก  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้และโขดหินโดยทั่ว                   

มีพญาช้างเผือกช่ือรูปาคีรีและช้างบริวารสีกายต่างๆจ านวนมาก อาศัยอยู่ที่                      

ถ้ านันทคูหาใกล้กับสระมันทากินี (ศิลาจารึกเขียนว่า “มัณทากิณี”) ซึ่งเขียนสระอยู่          

ช่วงล่าง โดยต าแหน่งสระดังกล่าวเป็นล าดับเนื้อหาที่ต่อเนื่องมาจากสระหิมพานต์              

สี่สระแรกในเสาต้นที่ 3 ซึ่งได้แสดงสระล่าสุดคือกัณณมุณฑะ (3-S-ก) ทั้งนี้ ภาพช้าง

ดังกล่าวนับว่าเป็นช้างหมวดหมู่สุดท้ายที่กล่าวในเสาพระวิหาร  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพช้างรูปาคีรี มีแต่ภาพหมู่ ช้างและ               

สระโบกขรณีในช่วงก่อนสระอโนดาตที่ไม่ระบุช่ือและต าแหน่ง (รฆ.2B ดู 3-W-ก 

ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพช้างรูปาคีรี ส่วนสระมันทากินีปรากฏ 

ภาพสระและช่ือที่ใกล้เคียงในสมุดภาพหน้าปลาย ระบุช่ือว่า “มันทากินิสระ” 

ต าแหน่งอยู่ติดกับภาพช้างอุโบสถหัตถีในหมวดช้างสิบตระกูล และอยู่ใต้ภาพ            

กาลสระซึ่ งเป็นป่าหิมพานต์ช่วงหลังของสระอโนดาต โดยเป็นการอธิบาย                

ต่อ เนื่ องมาจาก  สระหิ มพานต์  4 แห่ งแรกที่ อยู่ ในกลุ่ ม ใกล้ สระอโนดาต  

(อย.8, ธบ.10/ก : B(5)) ทั้งนี้เหตุที่ภาพช้างในเสาพระวิหารไม่ตรงประเภทกับใน

สมุดภาพ เป็นเพราะในเสาพระวิหารได้เขียนภาพช้างสิบตระกูลไปทั้งหมดแล้วใน

เสาต้นที่ 3 จึงได้น าช้างในหมวดหมู่อื่นมาเสริมแทนคือช้างรูปาคีรี  ซึ่งสันนิษฐานว่า

อ้างอิงมาจากวรรณกรรมโลกศาสตร์ เช่นในไตรภูมิ โลกวินิจฉยกถา (หมวด 

ติรัจฉานโลกกถา) ที่ระบุไว้ว่าช้างดังกล่าวอาศัยอยู่บริเวณสระมันทากินี313    

 

 

 

                                                             
313 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 643. 
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           5-W-ข  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เรื่องครุฑจับนาค (ปัณฑรชาดก) โดยกินพื้นที่ตั้งแต่                        

ฉากพื้นน้ าทะเลข้ึนไปยังแผ่นดินซึ่งเช่ือมกับภาพเขาอิสนิธรด้านบน (5-W-ค) ส าหรับ

ฉากน้ าทะเลปรากฏภาพฝูงปลาและเรือส าเภาล่ม โดยมีกลุ่มคนที่บ้างก็เกาะล าเรือ 

บ้างก็ลอยน้ าอยู่ บริเวณทางขวาของภาพมีชายเปลือยคนหนึ่งเกาะแผ่นกระดาน 

(ตามเนื้อเรื่องคือชายเปลือยนั้นต่อมาได้ลาภสักการะเป็นชีเปลือย) ส่วนฉากแผ่นดิน

ด้านบนอาจเป็นท่ากทัมพิยะตามเนื้อเรื่อง โดยเขียนภาพชีเปลือยข้ึนฝั่งทางขวาสุด

ของภาพและซ้ าภาพชีเปลือยอีกฉากที่หน้าหมู่เรือนที่มีผู้คนก าลังสักการะ ถัดข้ึนไป

ช่วงบนสุดทางซ้ายปรากฏภาพครุฑจับนาคกลางอากาศ สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่

ครุฑรู้วิธีจับนาคจากค าบอกของชีเปลือยผู้ไม่รักษาสัจจะ ถัดลงมาทางขวาเป็นภาพ

นาคกับครุฑในร่างมนุษย์สวมเครื่องทรงนั่งสนทนากันใต้ดงไม้ อาจเป็นตอนที่นาค

และครุฑผูกมิตรกันและร าพึงถึงความไร้สัจจะของชีเปลือย ต่อเนื่องลงมาด้านล่าง

เป็นฉากอาศรมของชีเปลือยซึ่งมคีนก าลังถวายของสักการะ ปรากฏภาพครุฑกับนาค

ในร่างมนุษย์อยู่ข้างอาศรมและกระท าอะไรบางอย่างใส่ชีเปลือย ซึ่งถัดมาพบว่า

บริเวณมุมขวาล่างมีภาพชีเปลือยก าลังจมพื้นดิน ซึ่งเป็นตอนที่ทั้งครุฑและนาค

สาปแช่งให้ชีเปลือยถูกธรณีสูบไปนรกอเวจี 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏภาพครุฑจับนาคห้อยหัวโดยนาคได้คายหินก้อน

ใหญ่ออกมา ต าแหน่งอยู่ระหว่างภาพรวมจักรวาลและชายป่าหิมพานต์ และ                

อยู่เหนือภาพทธิวาหนชาดก (รฆ.2A.3) 

จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ แต่ด้วยต าแหน่งที่เมื่อ

เปรียบเทียบกับภาพหอพระไตรปิฎกแล้วจะใกล้เคียงกับต าแหน่งภาพเรื่องกากี                   

ซึ่งอยู่เหนือเรื่องทธิวาหนะ โดยจะอธิบายรายละเอียดในเหลี่ยม 6-S-ข ทั้งนี้อาจเป็น

เพราะพื้นที่ชายป่าหิมพานต์ในภาพหอพระไตรปิฎกวัดระฆังค่อนข้างจ ากัด จึงเลือก

ใส่เรื่องราวอื่นที่มีองค์ประกอบคล้ายกัน (อย.8, ธบ.10/ก : B(2)) 
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 เสาต้นท่ี 5 เหลี่ยมทิศเหนือ (5-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๐ 

      5-N-ก  (เสาต้นที่ 5 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้และโขดหิน ช่วงล่าง   

เขียนภาพสัตว์ต่างๆ เที่ยวเล่นในป่าหิมพานต์ เช่น กินรี กวาง ช้าง เสือ ชาวป่า                 

ช่วงบนของภาพเขียนเรื่องพญานกระเหว่า (กุณาลชาดก) โดยมีฝูงนกกระเหว่า

(กาเหว่า) 2 กลุ่ม กลุ่มหนึ่งเป็นกระเหว่าสีขาวบินมาจากทางขวา อีกกลุ่มเป็น    

กระเหว่าลาย(สีเข้ม)บินมาจากทางซ้าย โดยทั้งสองกลุ่มบินมาประชุมกันยังต้นไม้

แห่งหนึ่งริมสระกุณาละ (ศิลาจารึกเขียนว่า “กุณาละสระ”) ซึ่งอยู่ตรงกลางฉาก 

แวดล้อมด้วยเทวดา ยักษ์ วิทยาธร กินนร ครุฑ นาค ปลา เงือก ช้าง ราชสีห์               

สัตว์จตุบาท ทวิบาทต่างๆ โดยในฉากนี้เป็นตอนที่พญากระเหว่าลายเทศนาโปรด

สรรพสัตว์ใต้ต้นรังที่มโนศิลาข้างเขาหิมพานต์ ทั้งนี้ จากภาพจิตรกรรมพบว่ามีกลุ่ม

นกสีเทาคล้ายนกแร้งเหนือกลุ่มพญากระเหว่าทั้งสอง ซึ่งจากเนื้อเรื่องสันนิษฐานว่า

เป็นพญาแร้งช่ืออานนท์และบริวารมาร่วมฟังเทศนาด้วย314 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ ชัดเจน  แต่พบภาพ                     

กลุ่มนกสีขาวบริเวณเชิงผนังในป่าหิมพานต์ช่วงหลั งสระอโนดาต อย่างไรก็ตาม                    

กลุ่มนกเหล่านี้อาจเป็นภาพจากชาดกเรื่องอื่นหรืออาจเป็นเพียงภาพนกทั่วไป                

(รฆ.2D.1) ส่วนภาพสระไม่สามารถระบุช่ือและต าแหน่งได้จากฉากป่าหิมพานต์ 

ช่วงต้น (รฆ.2B ดู 3-W-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเรื่องพญานกกระเหว่า ส่วนภาพสระกุณาละ

ก็ไม่ปรากฏชัดเจน แต่มีภาพสระแห่งหนึ่งในสมุดภาพหน้าปลายระบุ ช่ือว่า              

“น้ ามสระ” (อย.8, ธบ.10/ก : B(5)) ซึ่งจากการเทียบช่ือสระหมิพานต์ทั้ง 7 ระหว่าง

สมุดภาพกับวรรณกรรมและศิลาจารึกเสาพระวิหารแล้ว พบว่ามี 6 สระที่มีค าสะกด

คล้ายคลึงกัน (ดูค าอธิบายสระอื่นๆใน 3-W,N,E,S-ก และ 5-W,S-ก) ยกเว้นช่ือ 

“สระกุณาละ” ที่ไม่เข้ากับการสะกดช่ือสระใดๆ ในสมุดภาพเลย จึงอาจเป็นไปได้ว่า

ภาพเสาพระวิหารได้น าช่ือสระกุณาละมาใส่ในต าแหน่ง “น้ ามสะ”เพื่ อให้

องค์ประกอบสระหิมพานต์ในเสาพระวิหารสมบูรณ์และเป็นไปตามคติ โดยต าแหน่ง

                                                             
314 เรื่องเดียวกัน, หน้า 132. 
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สระดังกล่าวจากสมุดภาพอยู่ในฉากป่าหิมพานต์ช่วงหลังสระอโนดาต โดยล าดับ 

ต่อเนื่องมาจากมันทากินีสระ(ซ้ายล่าง) เช่นเดียวกับล าดับในเสาพระวิหาร 

นอกจากนี้ เนื้อหากุณาลชาดกที่ประกอบกับฉากสระสันนิษฐานว่าน ามาจาก

วรรณกรรม315 เนื่องจากในสมุดภาพบริเวณน้ ามสระเขียนนิทานเรื่องสัตว์เลือก

ราชสีห์เป็นพญาเมื่อปฐมกัปซึ่งเป็นคนละเรื่องราว (จะกล่าวต่อใน 5-S-ก) อีกทั้ง

กุณาลชาดกมีช่ือและเนื้อหาเกี่ยวข้องกับสระกุณาละด้วย (กุณาละ = นกกาเกว่า) 

           5-N-ข  (เสาต้นที่ 5 ทิศเหนือ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : เขียนเรื่องสังขพราหมณ์ (สังขชาดก) โดยปรากฏ                

ตั้งแต่ในฉากน้ าทะเลลงมายังฉากแผ่นดินบางส่วนที่เช่ือมกับเชิงเสา โดยในฉาก               

พื้นน้ าทะเลมีฝูงปลาตัวใหญ่ว่ายน้ าอยู่ ช่วงบนสุดมีภาพเรือส าเภาก าลังล่ม ผู้คนต่าง

เกาะล าเรือเอาตัวรอด บ้างโดนปลาจับกิน โดยที่ท้ายเรือมีภาพพราหมณ์นุ่งผ้าขาว

นั่งอยู่ น่าจะเป็นสังขพราหมณ์ที่ออกเรือไปค้าขายและล่มกลางทะเล  ถัดลงมา มี

ภาพพราหมณ์เกาะแผ่นกระดานพร้อมกับชายอีกคน สันนิษฐานว่าจะเป็นตอนที่                       

สังขพราหมณ์และคนรับใช้ว่ายน้ าอยู่ 7 วัน 7 คืน ตามเนื้อเรื่อง โดยเยื้องไปทาง              

บนขวามีเทพธิดาเหาะอยู่กลางอากาศ อาจหมายถึงนางมณีเมขลาที่ลงมาช่วยเหลือ

ทั้ งสอ ง ฉาก ถัดลงม ามี เรือ ส า เภ าล าให ญ่ ซึ่ งน าง เม ขล าเน รมิ ต ข้ึน ให ม่                    

มีสังขพราหมณ์และคนรับใช้อยู่ในเรือนั้น รายล้อมด้วยนางเมขลาและหมู่ เทวดา

เหาะอยู่ล้อมรอบซึ่งได้น าแก้วรัตนะมาบรรทุกเต็มล าเรือ จากนั้นถัดลงมาที่                   

ฉากแผ่นดินซึ่งเช่ือมกับภาพส่วนเชิงเสา เขียนภาพบ้านหลังหนึ่งมีชายชุดพราหมณ์                   

นั่ งอยู่บริ เวณหน้าบ้ าน  และมีกลุ่ มคนก าลังขนหีบเข้ามาจัดวางจากประตู                  

ก าแพงบ้าน โดยถัดส่วนก าแพงออกไปมีภาพเสากระโดงเรือลดใบลง จึงอาจเป็น

ตอนที่สังขพราหมณ์น่ังเรือกลับมาถึงโมลินีนครแล้วพร้อมกับทรัพย์สมบัติต่างๆ 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 

                                                             
315 เรื่องเดียวกัน, หน้า 130-135. 
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      เสาต้นท่ี 5 เหลี่ยมทิศตะวันออก (5-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๑ 

      5-E-ก  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้และโขดหิน ช่วงล่าง   

เขียนภาพฝูงลิง โดยจ านวนหนึ่งเป็นลิงทั่วไป อีกส่วนสวมเครื่องทรง โดยที่กลางฉาก

มีพญาวานรนั่งอยู่ 3 ตัว มีกายสีเขียว สีขาว และสีแดง จากศิลาจารึกระบุว่าเป็น              

หนุ ม าน พ าลี  และสุ ครีพ 316 พ ร้อมด้ วยบ ริวารจ าน วนมาก  อาศัยอยู่ ใน 

เขาหิรัญบรรพต ถัดข้ึนไปช่วงบนมีฝูงช้าง 8 ตัวสีกายต่างกัน โดยช้างแต่ละตัว  

มีลูกช้างอยู่ด้านข้าง  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

           5-E-ข  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันออก ระดบักลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ ามีปลาคู่หนึ่งว่ายอยู่ ที่ประธานภาพปรากฏ

พญานาคกายสีแดงสูงใหญ่พ่นพิษใส่ต้นไม้ริมฝั่งน้ า โดยจากศิลาจารึกได้อธิบาย

เพิ่มเติมว่าต้นไม้ที่ริมฝั่งน้ ามีหมู่นกตัวเล็กอาศัยอยู่ และหมู่นกเหล่านั้นก็โดนพิษ

พญานาคจนพินาศย่อยยับไป317 ถัดข้ึนไปมีเกาะในลักษณะซ้อนกันสองช้ัน แต่ละช้ัน

มีวิมานอยู่ โดยช้ันบนภายในเขียนภาพเทวดา ส่วนช้ันล่างภายในเขียนภาพครุฑ 

ทั้งนี้ภาพเกาะดังกล่าวมีสัณฐานที่ค่อนข้างจะแผ่ยาวเกือบเช่ือมติดกับแผ่นดินส่วนที่

พญานาคพ่นพิษ ท าให้เกิดภูมิประเทศของพื้นน้ าคล้ายบึงใหญ่  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : เรื่องพญานาคพ่นพิษไม่ปรากฏ ส่วนภาพเกาะวิมานครุฑ             

ที่ซ้อนด้วยวิมานเทวดาอาจใกล้เคียงกับสมุดหน้าต้นในส่วนเขาสัตตบริภัณฑ์            

แบบแท่งที่เขียนวิมานอยู่บนยอดเขาแต่ละช้ันทั้งด้านข้างและตรงกลาง ซึ่งด้านตรง

กลางปรากฏวิมานครุฑและสระน้ า โดยอยู่ด้านใต้ของวิมานระดับเขาสุทัศนะ                  

                                                             
316 สันนิษฐานว่าน าเน้ือความตอนหน่ึงจากในไตรภูมิโลกวินิจฉัยมาเสริม ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหา
จิตรกรรม, ข้อ 2.1.3 
317 สันนิษฐานว่าคือเรื่องพญานาคเผารังนกที่ริมสระ (ฆตาสนชาดก) ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหา
จิตรกรรม, ข้อ 2.1.4 



257 
 

จึงเป็นไปได้ว่าอาจน าส่วนประกอบดังกล่าวมาใส่จิตรกรรมเสาพระวิหารในเหลี่ยมที่

ก าหนดส่วนยอดเสาเป็นเขาสุทัศนะเช่นกัน นอกจากนี้องค์ประกอบส่วน                    

สระใต้วิมานครุฑในสมุดภาพอาจตรงกับภูมิประเทศที่เกาะล้อมคล้ายบึงใหญ่ใน

จิตรกรรมเสาพระวิหารก็เป็นได้ โดยแทรกเรื่องพญานาคพ่นพิษทับซ้อนลงไปด้วย                   

(อย.8, ธบ.10/ก : A(3)) 

 

 เสาต้นท่ี 5 เหลี่ยมทิศใต้ (5-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๒ 

      5-S-ก  (เสาต้นที่ 5 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้ โขดหิน โดยเขียน                  

ภาพสัตว์หลายชนิดแทรกลงไป ได้แก่ กวาง เสือดาว กินนร กินรี กระต่าย ควาย วัว                

ช้าง ม้า รวมถึงภาพชาวป่า ส่วนช่วงกลางปรากฏกลุ่มราชสีห์อาศัยอยู่บริเวณ                 

ถ้ าและโขดหิน จากศิลาจารึกระบุว่ากลุ่มราชสีห์นี้เป็นราชสีห์สี่ตระกูล อาศัยอยู่               

ในถ้ าแก้ ว ถ้ า เงิน  และถ้ าทอง โดยในภาพ เขียนแบ่ งย่อยอีก เป็ น 4 กลุ่ ม                    

อย่างไรก็ตามภาพราชสีห์ที่ ปรากฏก็ดูมีสีกายคล้ายกัน  ผู้ วิจัยจึงพิจารณา

องค์ประกอบอื่นๆรว่ม โดยกลุ่มซ้ายสุดสันนิษฐานว่าเปน็บัณฑุสีหะ เพราะมีสิงห์สอง

ตัวก าลังกินเนื้อกวาง ถัดมาทางขวาสันนิษฐานว่าเป็นไกรสรสีหะ เพราะมีสงิห์สองตัว

หน้าถ้ าสีกายออกขาวและลายก้นหอยสีแดง โดยสิงห์สองประเภทแรกกินเนื้อเป็น

อาหาร) ถัดมาเยื้องไปด้านล่างขวาสันนิษฐานว่าเป็นกาฬสีหะ เพราะมีสิงห์ตัวหนึ่ง

เขียนเส้นไพรที่ปาก ศีรษะ รวมทั้งกระหนกที่ต้นขาเป็นสีด า กลุ่มสุดท้ายสันนิษฐาน

ว่าเป็นติณสีหะ เพราะมีสิงห์สองตัวกายสีแดงอ่อน (แสดงไม่ชัดเจน) โดยสิงห์สอง

ประเภทหลังกนิพืชเป็นอาหาร ถัดข้ึนไปด้านบนเขียนภาพสระสีหัปปาตะ (ศิลาจารึก

เขียนว่า “สีหะปะปาตะสระ”) ซึ่งเป็นสระแห่งสุดท้าย รอบสระมีกลุ่มช้างและ 

ม้าอาศัยอยู่ ทั้งนี้ การน าภาพสระสีหัปปาตะมาประกอบร่วมกับภาพราชสีห์นั้น 

ดู ค่อนข้างสมเหตุผล เนื่ องจากช่ือสระมีความหมายเกี่ยวเนื่ องกับราชสีห์  

(ค าว่า“สีหะ”= สิงห์) 
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏภาพสิงห์ที่อยู่ใกล้กับทางน้ ารูปหัวสิงห์ที่            

ทิศใต้ของสระอโนดาต ซึ่งเขียนแบ่งตระกูลไม่ชัดเจนและมีสภาพค่อนข้างลบเลือน 

(รฆ. 2C) ส่วนภาพสระไม่สามารถระบุช่ือและต าแหน่งได้จากฉากป่าหิมพานต์ช่วง

ต้น (รฆ.2B ดู 3-W-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุด ไตรภูมิ  : ภาพราชสีห์ สี่ ต ระกูล ในฉากโขดหินและต้น ไม้                       

ต าแหน่งอยู่ป่ าหิมพานต์ช่วงต้นก่อนภาพสระหิมพานต์และช้างสิบตระกูล                            

ในสมุดหน้าปลาย (อย.8, ธบ.10/ก : B(2ก)) โดยปรากฏทั้ งลักษณะรูปร่าง                          

สี ก าย  แล ะป ระ เภท อาห ารต าม ในคติ  ส่ วนภาพ สระสี หั ป ป าตะ อยู่ ใน                     

สมุดหน้าปลายเช่นกันในฉากป่าหิมพานต์ช่วงหลังสระอโนดาต (อย.8, ธบ.10/ก : 

B(5)) บริเวณสระมีภาพพรานบุญจับนางกินรีทั้ งเจ็ด โดยอยู่ใต้ภาพน้ ามสระ                  

และเขียนระบุช่ือว่า “สิงหะปาปะตะสระ” ซึ่งนับว่าเป็นสระหิมพานต์ล าดับสุดท้าย

เช่นเดียวกับในเสาพระวิหาร (อย.8, ธบ.10/ก : B(5)) 

 ทั้งนี้ ผู้วิจัยสันนิษฐานเพิ่มเติมว่าการที่จัดวางภาพราชสีห์และสัตว์ต่างๆ ใน

เสาพระวิหารเหลี่ยมนี้ น่าจะได้แรงบันดาลใจจากนิทานเรื่องสัตว์เลือกราชสีห์เป็น

พญาเมื่อครั้งปฐมกัปในสมุดไตรภูมิ (อยู่ในฉาก“น้ ามสระ”ที่กล่าวมาแล้วใน 5-N-ก) 

เนื่องจากปรากฏภาพราชสีห์และสัตว์หลายชนิด อีกทั้งมีล าดับและต าแหน่งใน

บริเวณใกล้เคียงกับในภาพเสาพระวิหาร  จึงอาจเป็นไปได้ว่าในภาพเสาพระวิหาร               

มีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบจากส่วนดังกล่าวในต้นแบบมาไว้ที่สระสีหัปปาตะ

พร้อมทั้งปรับเนื้อหาเล็กน้อยให้เป็นเรื่องราชสีห์สี่ตระกูลแทน 

           5-S-ข  (เสาต้นที่ 5 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล มีสัตว์ทะเลนานาชนิด เช่น ปลา กุ้ง เต่า               

ที่กลางฉากเขียนเรื่องพระมหาชนกออกเรือไปค้าขาย (มหาชนกชาดก) โดยมีเรือ

ส าเภาล าหนึ่งล่มอยู่ ลูกเรือต่างเกาะกระโดงเรือเอาตัวรอด บ้างก็โดนปลาจับกิน      

โดยเยื้องไปทางซ้ายของเรือปรากฏภาพพระมหาชนกก าลังว่ายน้ าในทะเล                 

และมีนางเมขลาเหาะลงมาช่วย จึงน่าจะสื่อถึงตอนที่พระมหาชนกว่ายน้ ามาแล้ว                

7 วัน 7 คืนตามเนื้อเรื่อง และถัดเยื้องข้ึนไปทางด้านบนขวานั้น  นางเมขลาได้ 

อุ้มพระมหาชนกเหาะกลับไปยังเมืองมิถิลานคร 



259 
 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ แต่ภาพนางเมขลาปรากฏ 

ที่ เ ชิ งผ นั งท างซ้ าย ในฉากป่ าหิ มพ านต์ ช่ วงห ลั งส ระอ โนดาต โดย เขียน                   

ในเหตุการณ์เมขลาถือลูกแก้วล่อรามสูร ทั้งนี้ภาพรามสูรค่อนข้างลบเลือนมาก                   

แต่ยังหลงเหลือร่องรอยภาพบุคคลทางขวาของนางเมขลา ซึ่ งปรากฏลาย                         

ผ้าชายแครงอันเป็นหนึ่งในเครื่องทรงของบุรุษ และพบรอยคันศรที่ก าลังง้างออก   

ซึ่งเป็นอีกอาวุธหนึ่งของรามสูรนอกเหนือจากขวาน (เปรียบเทียบกับสมุดไตรภูมิ) 

(รฆ. 2D.2) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพมหาชนกชาดกในภาพชุดทศชาติชาดกจาก                         

ส่วนท้ายสุดของสมุดหน้าปลาย โดยปรากฏ 2 ฉากคือ ฉากพระมหาชนกเรือล่ม 

กลางทะเลแล้วนางเมขลาเหาะลงมาช่วยเหมือนในเสาพระวิหาร กับฉากบรรทมบน

แผ่นศิลาแล้วมีขบวนราชรถมาเกย (อย.8, ธบ.10/ก : B(10) ส่วนภาพเมขลา           

และรามสูรปรากฏในฉากป่าหิมพานต์ช่วงท้ายจากสมุดหน้าปลายเช่นกัน ตั้งแต่              

ฉากเขาอากาศ-อุมังคคงคาในป่าหิมพานต์ช่วยปลาย (ต่อจากกลุ่มสระหิมพานต์) 

โดยภาพรามสูรในสมุด อย.6 พบว่าใช้เฉพาะศรธนู ส่วนสมุดอย.8 ใช้ทั้งศรธนูและ

ขวาน ขณะที่สมุด ธบ.10/ก ใช้เฉพาะขวานเท่านั้น ลักษณะภาพรามสูรดังกล่าวจึง

น่าจะส่งอิทธิพลให้กับภาพรามสูรในหอพระไตรปิฎก โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน              

สมุดภาพสมัยอยุธยา318 (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(6)) 

  

เสาต้นท่ี 6 : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซ้ายมือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 6 เหลี่ยมทิศตะวันออก (6-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๑ 

      6-E-ก  (เสาต้นที่ 6 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้และโขดหิน                    

เขียนเรื่องพระสุธนเดินตามหานางมโนราห์ไปถึงเขาไกรลาส (สุธนชาดก) โดยเริ่ม

เรื่องจากส่วนล่างสุดของภาพข้ึนไปด้านบน เป็นฉากพระสุธนต้องผ่านด่านอุปสรรค
                                                             
318 อน่ึง ในคัมภีรโลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี ได้ระบุว่ามีอสูรตนหน่ึง ชื่อ “รามชุณห์” ซ่ึงเป็นอสูรที่เม่ือเห็นวลาหก
เทพบุตร (เทวดาแห่งเมฆหมอก) บันดาลฝนแล้วเกิดโลภจิต “ยิงศรธนู” ออกไปท าให้เกิดสายฟ้า ดังน้ันแล้วภาพที่
ปรากฏในสมุดไตรภูมิอยุธยาอาจเป็นภาพรามชุณห์ที่ทับซ้อนกับเรื่องรามสูรไล่ตามเมขลา อ้างใน กรมศิลปากร,  
โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี, 2543, หน้า 84-85. 
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ต่างๆ  ในป่าหิมพานต์ เช่น เดินบนหลังงูข้ามแมน่้ ากรด ลอดผ่านทางช้างพลายก าลงั

สู้กัน ยิงศรใส่ลูกไฟบนโขดหิน (ตามเนื้อเรื่องในชาดกจะเป็นยิงศรใส่ยักษ์ล้มลง) และ                   

เสด็จด าเนินในป่าต่อไปโดยผ่านฝูงม้า สัตว์และต้นไม้ต่างๆ (6 -E-ก.1) ถัดข้ึนไป

ทางซ้ายเขียนภาพพระสุธนบรรทมบนโขดหินโดยใช้ผ้าสีแดงและมีนกตัวใหญ่ก าลัง

โฉบพาข้ึนบนอากาศ  ซึ่งฉากนี้เป็นตอนที่พระสุนธนเข้าไปในป่าเชิงหวายใหญ่  

จึงคลุมผ้ารัตนกัมพลไว้เพื่อล่อให้นกหัสดีลิงค์หอบพระองค์พาข้ามป่าไป ส่วนภาพ

ทางขวาเป็นนกหัสดีลิงค์ บินจากพระสุธนไปโดยหันหน้ามามองกัน ถัดข้ึนมาอีกทาง

ด้านขวาเป็นภาพพระสุธนอยู่บนยอดไม้ใหญ่ และก าลังเกาะบนหลังนกยักษ์ตัวหนึ่ง

กลางอากาศ   ซึ่ งเป็นตอนที่พระสุธนแฝงกายในขนใต้ปีกนกที่จะข้ึนไปยัง 

เขาไกรลาส(6-E-ก.2) ฉากถัดข้ึนมาเป็นเมืองสุวรรณนครของเหล่ากินนร พระสุธน

ซ่อนตัวอยู่ที่ริมสระโบกขรณี และแอบเอาแหวนที่นางมโนราห์เคยฝากไว้ใส่ในหม้อ

น้ าสรง ครั้นนางมโนราห์สรงน้ าในพิธีล้างสาปมนุษย์จึงรู้ว่าสามีตนเดินทางมาถึงแล้ว 

และพระสุธนได้เข้าเฝ้าท้าวทุมราชในฉากถัดข้ึนมาที่ท้องพระโรง โดยในฉากมีนาง

กินรีทั้ง 7 นางร่วมอยู่ด้วย จึงน่าจะเป็นตอนที่ท้าวทุมราชทดสอบพระสุธนว่ายังจ า

นางมโนราห์ได้หรือไม่ โดยให้นางมโนราห์ยืนปะปนกับกับบรรดาพี่น้องกินรีอีก  

6 นาง และให้พระสุนธน เสี่ยงทาย (6-E-ก.3 ล่าง)  

 ส่วนถัด ข้ึนไปที่ ด้ านบนสุดทางด้านซ้าย เป็นภาพยอดเขาไกรลาส                     

หนึ่งในยอดเขาที่ล้อมสระอโนดาต โดยเขียนเป็นวิมานหลังหนึ่งล้อมด้วยก าแพงแก้ว

และตั้งอยู่บนภูเขา ซึ่งสีภูเขาดูเจือสีครามอมเทาซึ่งอาจสื่อถึงสีแร่เงินยวงตามคติ 

ภายในวิมานเขียนภาพเทวดาองค์หนึ่งพร้อมด้วยเทพบริวาร  โดยจากศิลาจารึกระบุ

ว่าเป็น “พระมเหศวรเทวราช” หรือท้าวมหิศรเทพบุตร(พระอิศวร) ซึ่งสถิตอยู่บน

เขาไกรลาส (6-E-ก.3 บน)  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพสระอโนดาตที่ล้อมด้วยเขารูปปากกา โดยในที่นี้

ปรากฏเพียง 4 ลูกซึ่งอาจเป็นเพราะข้อจ ากัดของพื้นที่ และมีสีคล้ าเข้มเหมอืนกันทุก

ลูก ที่เชิงเขามีท่าน้ าลงสระ 4 ท่าตามคติไตรภูมิ (รฆ.2C) นอกจากนี้ยังปรากฏภาพ

วิมานแห่งหนึ่งตั้งอยู่ทางซ้ายของสระอโนดาต(รฆ.2B.2) โดยมีสระน้ าขนาบข้าง และ

ภายในมีเทวดาและเทพบริวารประทับ สันนิษฐานว่าอาจเป็นวิมานท้าวทุมราชหรือ

วิมานพระอิศวรซึ่งเขียนขยายรายละเอียดแยกส่วนออกมาเพิ่มเติมจากสระอโนดาต 
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จิตรกรรมสมุดภาพไตรภูมิ : ภาพภูเขาสัณฐานปากกา 4-5 ลูกล้อมสระอโนดาต319                   

และมีท่าลงสระ 4 ท่าจากสมุดหน้าปลาย โดยฉบับอย.6 และ ธบ.10/ก เขียนสีภูเขา

ตามคติซึ่งเขาไกรลาสนั้นเขียนด้วยสีขาวอันแทนด้วยเงินยวง ส่วนเล่มอย. 8 เขียนสี                    

ไม่ชัดเจน โดยอยู่ที่มุมล่างซ้ายของสระ และถัดไปทางซ้ายนอกสระเขียนเรื่อง 

พระสุธนตามนางมโนราห์ โดยพระสุธนก าลังปีนต้นไม้ใหญ่ที่มีนกยักษ์อาศัยอยู่  

ถัดข้ึนมาด้านบนเขียนภาพวิมานที่ประทับของท้าวทุมราช (ในที่นี้เขียนว่าท้าว

อุทุมพร)พร้อมบริวารบนเขาไกรลาส ด้านหน้าวิมานมีสระน้ าและภาพบุคคลนั่ง

ขนาบ 2 คน โดยจากสมุดภาพ   ธบ. 10/ก เป็นภาพผู้หญิงทั้งคู่ แต่จากสมุดภา

พอย. 6 เป็นภาพชายคู่กับหญิง โดยที่ฝั่งผู้หญิงมีหม้อน้ าอยู่ด้วย จึงน่าจะเป็น 

ฉากพระสุธนทิ้งแหวนให้นางมโนราห์ตอนรดสรง (ส่วนสมุดภาพ อย.8 ไม่มีฉาก

วิมานท้าวทุมราช) ถัดมาทางขวาของฉากเขียนวิมานอีกหลังหนึ่ง ภายในมีพระอิศวร

และพระอุมาประทับพร้อมด้วยบริวารโดยอยู่บนยอดเขาไกรลาสเช่นกัน และ 

เป็นการเขียนขยายรายละเอียดแยกส่วนออกมาจากสระอโนดาต เหมือนกับใน 

หอพระไตรปิฎก (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(3-4)) 

           6-E-ข  (เสาต้นที่ 5 ทิศตะวันออก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเลซึ่งมีฝูงปลาต่างๆว่ายน้ าอยู่ เขียนเรื่อง                

พระมหาบุญเถระ โดยปรากฏเรือส าเภา 2 ล า ล าหนึ่งอยู่ทางซ้ายซึ่งจอดที่เกาะ            

แห่งหนึ่ง ส่วนอีกล าลอยอยู่กลางทะเลโดยที่เหนือส าเภามีพระสงฆ์รูปหนึ่งลอย        

บนอากาศ ซึ่งตรงกับตอนที่พระมหาบุญเหาะมาช่วยพ่อค้าเดินเรือที่ตัดไม้จันทน์แดง

บนเกาะไปขายและถูกพวกอมุษย์ในป่าจันทน์แดงตามท าร้าย  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

                                                             
319 สมุดเล่ม ธบ.10/ก ปรากฏภูเขาเพียง 4 ลูก ซ่ึงอาจเป็นเพราะการจัดองค์ประกอบภาพคลาดเคลื่อนไป  (แต่ยัง
ปรากฏค าบรรยายครบ5 ลูก) ส่วนเล่ม อย.6,8 ปรากฏภาพเขาครบ  5 ลูก โดยเขียนเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏ              
อยู่ด้วยกัน ทั้งน้ีจากในสมุดภาพ อย. 6,8 พบว่าเขาสุทัศนกูฏเป็นยอดปากกาเพียงยอดเดียวที่เหลือเป็นยอดเขาสูง 
ขณะที่ในสมุด ธบ.10/ก  เขียนยอดเขาเป็นรูปปากกาทุกยอด  
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 เสาต้นท่ี 6 เหลี่ยมทิศใต้ (6-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๒ 

      6-S-ก (เสาต้นที่ 6 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพยอดเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏ ซึ่งเป็นหนึ่งในเขาที่ล้อม

สระอโนดาต โดยยอดเขาแต่ละแห่งเขียนเป็นวิมานบนภูเขาเช่นเดียวกับเขาไกรลาส

ใน 6-E-ก ซึ่งสีภูเขาดูเจือสีน้ าตาลปนเขียวและคราม โดยอาจสื่อถึงสีแก้วนิลหรือ               

แร่พลวง (กาฬกูฏ) และแก้วเจ็ดประการ(จิตรกูฏ)ตามคติ  นอกจากนี้ ในวิมาน                

แต่ละแห่งมีเทวดาพร้อมด้วยบริวารประทับ ซึ่งจากแผ่นศิลาจารึกระบุว่าเ ป็น 

“มเหศักขเทวราช” ถัดลงมาเชิงเขาประดับด้วยต้นไม้ โขดหิน และสัตว์ต่างๆ เช่น 

ม้า กวาง อัปสรสีหะ โดยส่วนล่างสุดเป็นที่อาศัยของ วิทยาธร คนธรรพ์ เทวดา 

นางฟ้า ยักษ์ มนุษย์นาค ซึ่งปรากฏท่าน้ าลงสระด้วย สันนิษฐานว่าเป็นหนึ่งในท่าลง

สรงช าระร่างกายส าหรับบุคคล 4 กลุ่มตามคติซึ่งมีอยู่ 4 ท่ารอบสระอโนดาต ได้แก่

ท่าน้ าสรงสนานของพระพุทธเจ้า-พระอรหันต์-พระปัจเจกพุทธเจ้า, ของพระดาบส

หรือผู้มีฤทธ์ิ, และของเทวดา-นางฟ้า-ยักษ์ ส าหรับลงเล่นน้ า320   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพสระอโนดาตในฉากป่าหิมพานต์ ซึ่งล้อมด้วยเขา

รูปปากกา 4 ลูก และท่าน้ าลงสระ 4 ท่า ตามคติไตรภูมิ (รฆ.2C ดู 6-E-ก ประกอบ)         

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพภูเขาสัณฐานปากกา 4-5 ลูกล้อมสระอโนดาต                   

และมีท่ าลงสระ 4 ท่ าในสมุดหน้าปลาย321  โดยฉบับอย.6 และ ธบ.10/ก                       

ได้เขียนสีภูเขาตามคติ ซึ่งเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏนั้นเขียนด้วยสีคราม(อัญชัญ)            

หรือสีเขียวซึ่งแทนแก้วรัตนะทั้งปวงและแก้วนิล ส่วนเล่ม อย. 8 เขียนสีไม่ชัดเจน                  

(อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(4)) ทั้งนี้ การวางภาพเขาจิตรกูฏอยู่รวมกับเขากาฬกูฏ 

ในเสาพระวิหารสันนิษฐานว่าน าต้นแบบมาจากสมุดไตรภูมิ โดยสังเกตได้อย่าง

ชัดเจนจากเล่ม อย.6 มุมบนขวาของสระ 

 

                                                             
320 จากคัมภีร์บางฉบับเช่นโลกทีปกสาร และโลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี พบว่าได้ระบุบุคคล 3 กลุ่มดังกล่าวที่ใช้สระ
อโนดาตลงสรงช าระและเล่นน้ า ซ่ึงใกล้เคียงกับในภาพเสาพระวิหารส่วนเชิงเสาในแต่ละด้าน อ้างใน พระสังฆราชเม
ธังกร, โลกทีปกสาร, 2529, หน้า 175. และ กรมศิลปากร, โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี, 2543, หน้า 58. 
321 ในสมุดไตรภู มิ  อย.6 ระบุ ว่ามีท่าน้ าของเทวดา 1, ของนางฟ้ า 1, ของดาบส -วิทยาธร 1, และของ 
พระปัจเจกพุทธเจ้า 1  
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      6-S-ข (เสาต้นที่ 6 ทิศใต้ ระดับกลางเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากน้ าทะเล เขียนเรื่องกากาติชาดก หรือนางกากี โดย

เริ่มเรื่องที่ฉากเมืองพาราณสีซึ่งในที่นี้เขียนเป็นแผ่นดินใหญ่ทับซ้อนลงไปในพื้นที่ 

น้ าทะเล มีครุฑตนหนึ่งที่ตอนบนของแผ่นดินแปลงกายมาเป็นมาณพหนุ่มลงมาเล่น

สกากับพระเจ้าพรหมทัต จากนั้นได้ลักพานางกากีเทวีในปราสาทข้ึนไปยังวิมาน

ฉิมพลี(วิมานบน) ซึ่งอยู่ในแผ่นดินที่เช่ือมกับส่วนยอดเสา (6-S-ค) ต่อมาพระเจ้า

พรหมทัตตรัสสั่งให้คนธรรพ์ช่ือนาฏกุเวรออกตามหานางกากี โดยเมื่อได้มาพบนางที่

วิมานฉิมพลีแล้วจึงลักลอบเป็นชู้กัน (วิมานล่าง) ต่อมาครุฑและพระเจ้าพรหมทัต                    

เมื่อเล่นสกากันอีกและได้รู้ว่านางกากีคบชู้หลายชายจากบทกล่อมชมโฉมพระเทวี            

ของนาฏกุเวร ครุฑจึงพานางกากีมาคืนพระเจ้าพรหมทัต และพระเจ้าพรหมทัต 

จับนางไปลอยแพกลางทะเลด้วยความอับอายที่ท่าน้ าตอนล่างสุด  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : เรื่องกากีในตอนที่ครุฑพานางกากีไปอยู่บนวิมานฉิมพลี 

และมีภาพนาฏกุเวรตามหานางกากีโดยแอบอยู่ในพุ่มไม้  ซึ่งในสมุดภาพอยู่ในฉาก

ทะเลช่วงระหว่างภาพรวมจักรวาลและชายป่าหิมพานต์ เหนือเรื่องทธิวาหนะ  

(อย.8, ธน.10/ก : B(2)) ทั้งนี้ ล าดับภาพเรื่องกากีในสมุดไตรภูมิไม่ได้ต่อเนื่องกันกับ

ต าแหน่งภาพเขาไกรลาสหรือ สุธนชาดกเหมือนอย่างในภาพเสาพระวิหาร จึงน่าจะ

เป็นการหยิบน าองค์ประกอบในสมุดไตรภูมิและอาจอ้างอิงเนื้อหาร่วมวรรณกรรม

เพื่อเสริมภาพเสาพระวิหารให้สมบูรณ์  

 

 เสาต้นท่ี 6 เหลี่ยมทิศตะวันตก (6-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๒๓ 

      6-W-ก (เสาต้นที่ 6 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพยอดเขาคันธมาทน์  ซึ่งเป็นหนึ่งในเขาที่ล้อม               

สระอโนดาต โดยยอดเขาเขียนเป็นวิมานบนภูเขาเช่นเดียวกับเขาไกรลาสใน 6-E-ก 

ทั้ งนี้ สี ภู เขาดูเขียนอย่างธรรมชาติทั่ วไป แต่พบว่าที่ ส่วนยอดเขาข้างวิมาน                    
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มีสัณฐานเป็นพื้นลานหน้าตัดเรียบอันเป็นสัณฐานของภูเขาคันธมาทน์ตามคติ322 

นอกจากนี้ในวิมานมีเทวดาพร้อมด้วยบริวารประทับ ซึ่งจากแผ่นศิลาจารึกระบุว่า

เป็น “มเหศักขเทวราช” เช่นเดียวกัน ถัดลงมาเชิงเขาประดับด้วยต้นไม้ โขดหิน 

และสัตว์ต่างๆ บริเวณกลางฉากปรากฏต้นอุโลกหน้าถ้ าทองที่เงื้อมเขานันทมูล                 

อันเป็นที่ประทับของเหล่าพระปัจเจกพุทธเจ้า มีพญาช้างฉัททันต์คอยถวาย

ปรนนิบัติ และมีสระน้ าอยู่ที่มุมล่างสุดทางขวา สันนิษฐานว่าเป็นหนึ่งในท่าลงสรง

ช าระร่างกายส าหรับบุคคล 4 กลุ่มตามคติซึ่งมีอยู่ 4 ท่ารอบสระอโนดาต  

 อนึ่ง ภาพเขาคันธมาทน์ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ 

เช่นกันในบริเวณผนังตรงข้ามพระประธาน(ทิศตะวันออก)ระหว่างช่องประตู                      

ซึ่งแสดงภาพหมู่พระปัจเจกพุทธเจ้าเหาะไปประชุมยังเงื้อมเขานันทมูลใน                         

เขาคันธมาทน์323 แวดล้อมด้วยหมู่ ช้างฉัททันต์และหมู่สัตว์หิมพานต์ต่างๆ  

ทั้งจตุบาท ทวิบาท รวมถึงเทวดา นางฟ้า ดาบส ยักษ์ นาค  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพสระอโนดาตในฉากป่าหิมพานต์ ซึ่งล้อมด้วยเขา

รูปปากกา 4 ลูก และท่าน้ าลงสระ 4 ท่า ตามคติไตรภูมิ (รฆ.2C ดู 6-E-ก ประกอบ)         

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพภูเขาสัณฐานปากกา 4-5 ลูกล้อมสระอโนดาต                   

แล ะมี ท่ าล งสระ  4  ท่ า ในสมุ ดห น้ าปล าย  ซึ่ งฉบั บ อย .6 และ  ธบ .10/ก                       

ได้เขียนสีภูเขาต่างกัน โดยเล่มอย.6 เขียนเขา คันธมาทน์ด้วยสีแดง อาจแทน                  

แสงของภูเขาที่เหมือนถ่านไฟในเวลาข้างแรมตามคติ โดยต้ังอยู่มุมล่างขวาของสระ

นอกจากนี้ประดับด้วยไม้อุโลกช่ือ “มัญชุสกะ” และถ้ าพระปัจเจกพุทธเจ้า                

ส่วนสมุดเล่ม ธบ.10/ก เขียนสีภูเขาด้วยสีขาว ขณะที่เล่ม อย. 8 เขียนสีไม่ชัดเจน 

(อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(4)) 

 

                                                             
322 ลักษณะสัณฐานดังกล่าวพบในค าอธิบายจากพระอรรถกถาโปตลิยสูตร ความว่า “...คันธมาทนกูฏเป็นยอดเขาที่มี
พื้นราบเรียบ หนาแน่นไปด้วยคันธชาติทั้งสิบ....”. ศึกษาเพิ่มเติมใน อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก มัชฌิมนิกาย คหบดี
วรรค อ้างใน พระสูตร และ อรรถกถา แปล มัชฌิมนิกาย มัชฌิมปัณณาสก์ เล่มที่ 2 ภาคที่ 1, พิมพ์ครั้งที่ 4, 
กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2525, หน้า 89. 
323 ภาพพระปัจเจกพุทธเจ้าปรากฏพุทธประวัติของแต่ละองค์ในแต่ละผนังระหว่างช่องหน้าต่างของพระอุโบสถ  
และเม่ือตรัสรู้แล้วจะเหาะมายังเขาคันธมาทน์ซ่ึงเป็นฉากที่อยู่ผนังตรงข้ามพระประธาน 
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           6-W-ข (เสาต้นที่ 6 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเลและแผ่นดินวางเหลื่อมกัน 2 ชุด                     

เขียนเรื่องพ่อค้าพากาและนกยูงไปค้ายังพาเวรุรัฐ (พาเวรุชาดก) โดยกลุ่มพ่อค้าได้

น านกกาข้ึนเรือไปค้าก่อน (ส าเภาและแผ่นดินด้านล่าง แต่ภาพกาปรากฏไม่ชัดเจน)                   

ถัดข้ึนตอนบนกลุ่มพ่อค้าได้น านกยูงไปค้าอีกในครั้งหลังซึ่งชาวเมืองพากันช่ืนชม   

มากกว่านกกา (ส าเภาและแผ่นดินด้านบน โดยมีนกยูงทองอยู่ท้ายส าเภา) ทั้งนี้           

ภาพบ้านเมืองมีแต่อาคารและต้นไม้โขดหิน ไม่ปรากฏผู้คน   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 เสาต้นท่ี 6 เหลี่ยมทิศเหนือ (6-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๒๔ 

      6-N-ก (เสาต้นที่ 6 ทิศเหนือ ระดับเชิงเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ภาพยอดเขาสุทัศนกูฏ ซึ่งเป็นหนึ่งในเขาที่ล้อมสระ

อโนดาต โดยยอดเขาเขียนเป็นวิมานบนภูเขาเช่นเดียวกับเขาไกรลาสใน 6-E-ก                

ทั้งนี้สีภูเขาเขียนค่อนข้างออกเป็นสีน้ าตาลอ่อน โดยอาจสื่อถึงสีทองค าตามคติ 

นอกจากนี้ในวิมาน มีเทวดาพร้อมด้วยบริวารประทับ ซึ่งจากแผ่นศิลาจารึก                     

ระบุว่าเป็น “มเหศักขเทวราช” เช่นเดียวกัน ถัดลงมาเชิงเขาประดับด้วยต้นไม้               

โขดหิน ชาวป่า และสัตว์ต่างๆ โดยบริเวณกลางฉากปรากฏภาพนักสิทธ์ิวิทยาธร             

ยื้อแย่งไม้นารีผลไปเชยชม และมีสระน้ าอยู่ที่มุมล่างสุดทางซ้าย สันนิษฐานว่าเป็น

หนึ่งในท่าลงสรงช าระร่างกายส าหรับบุคคล 4 กลุ่มตามคติซึ่งมีอยู่ 4 ท่ารอบ                 

สระอโนดาต ทั้งนี้ ภาพเขาสุทัศนกูฏที่ เป็นสัณฐานปากกาได้ปรากฏอยู่ที่ภาพ 

สระอโนดาตในเสาพระวิหารต้นที่ 3 เช่นกัน ดังที่ได้กล่าวมาแล้วในเหลี่ยมที่ 3-N-ก                        

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ภาพสระอโนดาตในฉากป่าหิมพานต์ ซึ่งล้อมด้วยเขา

รูปปากกา 4 ลูก และท่าน้ าลงสระ 4 ท่า ตามคติไตรภูมิ (รฆ.2C ดู 6-E-ก ประกอบ)         

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพภูเขาสัณฐานปากกา 5 ลูกล้อมสระอโนดาต                   

และมีท่าลงสระ 4 ท่าในสมุดหน้าปลาย โดยฉบับ ธบ.10/ก เขียนสีภูเขาด้วยสีทอง 

ตามคติ ขณะที่เล่ม อย. 6 เขียนด้วยสีครามแต่มียอดเขาเป็นรูปปากกา และเล่ม  
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อย. 8 เขียนสีไม่ชัดเจน โดยตั้งอยู่มุมบนซ้ายของสระ (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(4))

ส่วนภาพนักสิทธ์ิวิทยาธรแย่งไม้นารีผล อยู่ในสมุดหน้าปลายเช่นกันในฉากป่าหิม

พานต์ตอนต้นในต าแหน่งก่อนถึงภาพราชสีห์ 4 ตระกูล และกลุ่มสระในหิมพานต์ 

ทั้งนี้ ภาพดังกล่าวสันนิษฐานว่าเป็นเพียงการหยิบน าองค์ประกอบในสมุดไตรภูมิ  

มาเสริมภาพเสาพระวิหารเช่นกัน เนื่องจากองค์ประกอบตังกล่าวในสมุดภาพไม่ได้มี

ล าดับต่อเนื่องกับเรื่องพระปัจเจกพุทธ เรื่องกากี หรือสุธนชาดก เหมือนอย่างใน 

เสาพระวิหาร (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(2ก)) 

           6-N-ข (เสาต้นที่ 6 ทิศเหนือ ระดับกลางเสา) 

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากน้ าทะเล เขียนเรื่องนางสุสันธี (สุสันธีชาดก) โดยเริ่ม

เรื่องที่ฉากเมืองพาราณสีซึ่งในที่นี้เขียนเป็นแผ่นดินใหญ่ทับซ้อนลงไปในพื้นที่น้ า

ทะเล มีครุฑตนหนึ่งแปลงกายมาเป็นมาณพหนุ่มลงมาเล่นสกากับพระเจ้าตัมพราช 

จากนั้นได้ลักพานางสุสันธีเทวีในปราสาทขึ้นไปยังวิมานไทรในเกาะกลางทะเลซึ่งใน

ภาพจิตรกรรมอยู่ด้านบนของเมือง ต่อมาพระเจ้าตัมพราชตรัสสั่งให้คนธรรพ์ช่ือ

อัคคะออกตามหาพระเทวี โดยเมื่อได้มาพบนางที่วิมานไทรแล้วจึงลักลอบเป็นชู้กัน 

ต่อมาครุฑและพระเจ้าตัมพราชเมื่อมาเล่นสกากันเลยได้รู้ว่านางสุสันธีคบชู้หลาย

ชายจากบทกล่อมชมโฉมพระเทวีของอัคคะ ครุฑจึงพานางสุสันธีมาส่งคืนให้  

พระเจ้าตัมพราชและไม่เล่นสกาด้วยกันอีก  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 
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เสาต้นท่ี 4 : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซ้ายมือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 4 เหลี่ยมทิศตะวันออก (4-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๕ 

      4-E-ก  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงแม่น้ าปัญจมหานที (แม่น้ าห้าสาย) ประกอบด้วย               

คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ และภาพเมืองในชมพูทวีป 16 เมือง (โสฬสมหานคร)                 

โดยแบ่งเขียนแยกไปแต่ละเหลีย่มเสาละ 4 เมือง ส าหรับเหลี่ยมนี้จากแผ่นศิลาจารึก

ระบุ ว่าเป็ นเมืองพาราณสี  สาวัตถี เวสาลี  ราชคฤห์  แสดงภาพเมืองด้วย                      

ปราสาทราชวัง ก าแพงเมืองและป้อมปราการ โดยจัดองค์ประกอบแต่ละเมือง                      

ให้ชิดริมเสาและแบ่งฉากด้วยแม่น้ าห้าสายดังกล่าวในแนวดิ่งและทแยงออกข้าง            

ท าให้สัณฐานแผ่นดินเป็นรูปคล้ายสามเหลี่ยมที่มีขนาดใกล้เคียงกัน อีกทั้งเกิดพื้นที่

เกาะตรงกลาง ซึ่งภายในเขียนภาพโพธ์ิบัลลังก์อันเป็นสีสปฏฐพีหรือที่ตรัสรู้ของ

พระพุทธเจ้า ถัดลงมาส่วนล่างสุดแสดงฉากป่าหิมพานต์ มีต้นไม้โขดหินและ              

สระโบกขรณี ซึ่งเขียนเรื่องนฬปานชาดก ปรากฏภาพพญาลิงโพธิสัตว์อธิษฐานเสก     

ล าอ้อที่อยู่รอบสระให้เป็นปล้องยาวตลอดเพื่อให้ลิงบริวารใช้ล าอ้อนั้นดูดน้ าใน 

สระที่มีผีเสื้อน้ าเฝ้าอยู่ ผีเสื้อน้ าจึงท าอันตรายฝูงลิงไม่ได้   

(หมายเหตุ : 1.เมืองทั้งสี่แห่งไม่สามารถระบุต้าแหน่งได้แน่ชัดว่าอยู่ส่วนใดในภาพ                           

         2. จากศิลาจารึกระบุว่าแม่น้้าทั้ง 5 สายนี้ มีคงคา ยมุนา อจิรวดีที่

ไหลผ่านมายังเมืองมนุษย์แล้วลงมหาสมุทร ส่วนมหิและสรภูไหลผ่านไปใน                   

ป่าหิมพานต์แล้วลงมหาสมุทร โดยในเหลี่ยมนี้ฉากกลุ่มเมืองอยู่ส่วนบนและ                           

ฉากป่าหิมพานต์อยู่ส่วนล่าง) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ มีเพียงภาพแม่น้ าที่ไหล               

ต่อจากสระอโนดาตแล้วผ่านเส้นทางเกาะแก่งต่างๆในป่าหิมพานต์จนมากระทบกับ                  

เขาติรัจฉานบรรพตแตกออกเป็นแม่น้ าปัญจมหานทีที่ ช่วงปลายสุดของ                        

ป่ าหิ มพ านต์ซึ่ งอยู่ เ ชิ งผนั งขวาล่ าง (รฆ .2D.3 ) ส่ วน เรื่ อ งนฬป านชาดก  

พบองค์ประกอบที่ใกล้เคียงคือภาพพญาลิงกับผีเสื้อน้ าสู้กันกลางพื้นน้ าที่ช่วงล่างสุด
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ของฉากภาพรวมจักรวาล ทั้งนี้จากภาพที่ปรากฏสามารถสันนิษฐานได้ถึงชาดกอีก

เรื่องคือ“ตโยธรรมชาดก”324(รฆ.1.6) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเมืองในพุทธประวัติจากสมุดหน้าปลาย โดยมี                     

ฉากโพธิบัลลังก์รวมทั้ งสัตตมหาสถานทั้งเจ็ดที่พระพุทธเจ้าเสด็จไปในคราว                 

หลั งตรัสรู้ เป็น ศูนย์กลาง ล้อมรอบด้วยกลุ่ ม เมืองโสฬส(มัชฌิ มประเทศ)                      

และเมืองชนบทชายแดนต่างๆ(ปัจจันตประเทศ) ของชมพูทวีป อย่างไรก็ตาม                  

กลุ่มเมืองเหล่านี้เขียนเป็นช่ือเมืองในกรอบสี่ เหลี่ยมและวงกลมซึ่งแตกต่าง                     

จากในภาพเสาพระวิหาร อีกทั้ ง ช่ือเมืองไม่ ได้ เรียงล าดับตามอย่างในภาพ                         

เสาพระวิหารด้วย ขณะที่แม่น้ าปัญจมหานทีนั้นปรากฏภาพแม่น้ า 4-5 สาย                    

ไหลผ่านกลางกลุ่มเมืองดังกล่าว โดยต่อเนื่องมาจากแม่น้ าในป่าหิมพานต์ที่ไหลออก

จากสระอโนดาตแล้วผ่านเส้นทางเกาะแก่งต่างๆในป่าหิมพานต์จนมากระทบกับ                    

เขาติรัจฉานบรรพตแตกเป็น 5 สาย ก่อนจะไหลเข้ามายังกลุ่มเมือง (อย.8 และ                 

ธบ.10/ก : B (7,8)) 

      4-E-ข  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันออก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากเรือก าปั่นเดินทะเลและฝูงสัตว์ในทะเล กลางฉากเป็น

เกาะซึ่งศิลาจารึกระบุว่าเป็นเกาะสิงหล (ลังกา) ภายในเขียนมณฑปพระพุทธบาท

และเจดีย์องค์สีขาวบนภูเขา ถัดไปด้านขวามีปราสาทหลังหนึ่ง พระพุทธบาทนี้

สันนิษฐานว่าเป็นพระพุทธบาทในเขาสุมณกูฎ ส่วนพระเจดีย์ขาวและปราสาทอาจ

สื่อถึงพุทธสถานต่างๆในลังกาหรือ “โสฬสมหาสถาน”  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

                                                             
324 ตโยธรรมชาดก จากอรรถกถา  พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เอกกนิบาตชาดก อาสิงสวรรค. เรื่องราวกล่าวถึง 

ลิงจ่าฝูงหรือพระเทวทัตในอดีตชาติหวงอ านาจและไล่ขบลูกลิงทุกตัวที่เป็นเพศผู้ แม่ของลิงพระโพธิสัตว์จึงแอบหนีไป

คลอดนอกฝูง ต่อมาเม่ือลูกลิงโพธิสัตว์โตขึ้นได้เจอกับลิงจ่าฝูงพ่อของตนซ่ึงได้ท าอุบายใช้ลูกลิงไปเก็บดอกบัวในสระที่

มีรากษสโดยหวังจะให้ลูกลิงถูกกิน แต่ลูกลิงเก็บดอกบัวโดยใช้ปัญญารากษสเลื่อมใสจึงถือดอกบัวตามหลัง  

พระโพธิสัตว์มา เม่ือพ่อลิงเห็นรากษสเดินมา ก็ตกใจกลัวหัวใจแตกดับไป อ้างใน พระสูตร และ อรรถกถาแปล  

ขุททกนิกาย เอกนิบาตชาดก เล่มที่ 3 ภาคที่  2, พิมพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย , 2525,  

หน้า 100-104. 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : แผนที่แสดงโสฬสมหาสถานหรือพุทธสถานในเกาะลังกา    

จากสมุดหน้าปลาย ซึ่งต่อเนื่องมาจากกลุ่มเมืองในชมพูทวีปและสุวรรณภูมิ                    

ตรงกลางแผนที่เขียนภาพพระพุทธบาทบนเขาสุมณกูฎ แวดล้อมด้วยสถูปและ

อารามต่างๆ  ตามความเป็นจริง เช่น มเหยงคณ์เจดีย์ สุวรรณมาลิกเจดีย์ ถูปาราม 

มหาเจดีย์อภัยคีรีวิหาร เชตวันวิหาร ฯลฯ (อย.8 และธบ.10/ก : B(9)) 

 

 เสาต้นท่ี 4 เหลี่ยมทิศใต้ (4-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๖ 

      4-S-ก  (เสาต้นที่ 4 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงแม่น้ าปัญจมหานที (แม่น้ าห้าสาย) ประกอบด้วย               

คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ และภาพเมืองในชมพูทวีป 16 เมือง (โสฬสมหานคร)                 

โดยแบ่งเขียนแยกไปแต่ละเหลีย่มเสาละ 4 เมือง ส าหรับเหลี่ยมนี้จากแผ่นศิลาจารึก

ระบุว่าเป็นเมืองมิถิลา อาฬวี โกสัมพี อุชเชนี แสดงภาพเมืองด้วยปราสาทราชวัง 

ก าแพงเมืองและป้อมปราการ โดยจัดองค์ประกอบแต่ละเมืองทั้งแบบเรียงต่อตรง               

ลงมาและแบบเหลื่อมกันตามแนวเสา และมีแม่น้ าห้ าสายแบ่ งแต่ละเมือง 

ในแนวทแยงไปมาคล้ายฟันปลา ท าให้สัณฐานแผ่นดินเป็นรูปคล้ายสามเหลี่ยม ทั้งนี้ 

เมืองที่อยู่ด้านล่างสุดจะแสดงองค์ประกอบที่มีขนาดใหญ่และรายละเอียดมากที่สุด 

ขณะที่ ส่วนบนสุดของภาพเป็นฉากป่าหิมพานต์ เขียนเรื่องพระมหิสสากุมารมายัง

สระที่มีผีเสื้อน้ าเฝ้าอยู่ ได้เทศนาตอบเรื่องเทวธรรมบนแผ่นศิลาลาดจนผีเสื้อน้ า

เลื่อมใส แล้วช่วยสองพี่น้องจันทรกุมารและสุริยกุมารที่ ถูกผีเสื้อน้ า จับตัวไว้ 

กลับคืนมา (เทวธรรมชาดก)   

(หมายเหตุ : 1.เมืองทั้งสี่แห่งไม่สามารถระบุต้าแหน่งได้แน่ชัดว่าอยู่ส่วนใดในภาพ                           

       2. จากศิลาจารึกระบุว่าแม่น้้าทั้ง 5 สายนี้ มีคงคา ยมุนา อจิรวดีที่ไหล

ผ่านมายั งเมื องมนุษย์แล้วล งมหาสมุทร ส่วนม หิและสรภู ไหลผ่านไป ใน                              

ป่าหิมพานต์แล้วลงมหาสมุทร โดยในเหลี่ยมนี้ฉากป่าหิมพานต์อยู่ส่วนบนและ                            

ฉากกลุ่มเมืองอยู่ส่วนล่าง)  
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้  มี เพียงภาพแม่น้ า                

ปัญจมหานทีที่ ช่วงปลายสุดของป่าหิมพานต์ โดยไหลมาจากสระอโนดาตและ            

ผ่านเกาะแก่งต่างๆ จนมาถึงเขาติรัจฉานบรรพตที่สุดขอบผนังทางขวาล่าง           

(รฆ.2D.3 ด ู4-E-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพแม่น้ าปัญจมหานที 4-5 สาย ไหลผ่านกลางกลุ่มเมือง

ดังกล่าว โดยต่อเนื่องมาจากแม่น้ าในป่าหิมพานต์ที่ไหลออกจากสระอโนดาตแล้ว

ผ่านเส้นทางเกาะแก่งต่างๆจนมากระทบกับเขาติรัจฉานบรรพตแตกเป็น 5 สาย 

ก่อนจะไหลเข้ามายังกลุ่มเมืองชมพูทวีปซึ่งปรากฏในรูปแบบทรงสี่เหลี่ยมหรือ

วงกลมและเขียนช่ือระบุ ทั้ งนี้ ช่ือเมืองในสมุดภาพและในเสาพระวิหารเ รียง                

ล าดับไม่ตรงกัน (อย.8 และ ธบ.10/ก : B (7,8) ด ู4-E-ก ประกอบ) 

      4-S-ข  (เสาต้นที่ 4 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล เขียนเรื่องสมุททวาณิชชาดก โดยปรากฏ

ภาพเรือส าเภา 2 ล า ล าหนึ่งกางใบเรือแล่นอยู่กลางทะเล (ล่าง) ส่วนอีกล าจอดอยู่ 

ริมฝั่งเกาะ (บน) ภายในเกาะมีผู้คนท ากิริยาไม่ส ารวมและเทวดาองค์หนึ่ง สันนิษฐาน

ว่าตอนที่พ่อค้า(ช่างไม้)สองกลุ่ม คือกลุ่มของพระโพธิสัตว์และกลุ่มของพวกอวิชชา             

ต่อเรือมาอาศัยอยู่ ในเกาะกลางทะเล ต่อมากลุ่มช่างไม้อวิชชาท าสิ่งอุบาทว์                    

สกปรกในเกาะ เมื่อเทวดาจึงโกรธและสาปแช่งให้น้ าท่วมเกาะภายใน 15 วัน                   

ช่างไม้บัณฑิตเมื่อรู้ภัยจึงวางแผนไว้รอบคอบแล้วพาพวกตนหนีภัยได้ (เรือล าล่าง)               

ส่วนกลุ่มช่างอวิชชาประมาทไม่หาทางหนีภัยจึงน้ าท่วมตายเสียหมด (เรือล าบน)                       

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 
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 เสาต้นท่ี 4 เหลี่ยมทิศตะวันตก ตรงกับ แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๒๗ 

      4-W-ก  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงแม่น้ าปัญจมหานที (แม่น้ าห้าสาย) ประกอบด้วย               

คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ และภาพเมืองในชมพูทวีป 16 เมือง (โสฬสมหานคร)                 

โดยแบ่งเขียนแยกไปแต่ละเหลีย่มเสาละ 4 เมือง ส าหรับเหลี่ยมนี้จากแผ่นศิลาจารึก

ระบุว่าเป็นเมือง ตักสิลา จัมปากะ สาคละ สุงสุมารคิรี แสดงภาพเมืองด้วยปราสาท

ราชวัง ก าแพงเมืองและป้อมปราการ โดยจัดองค์ประกอบแต่ละเมืองทั้งแบบ                     

เรียงต่อตรงลงมาและแบบเหลือ่มกนัตามแนวเสา และมีแม่น้ าห้าสายแบ่งแต่ละเมือง              

ในแนวทแยงไปมาและแนวขวาง ท าให้สัณฐานแผ่นดินเป็นรูปคล้ายสามเหลี่ยม               

และแถบสี่เหลี่ยม ทั้งนี้ เมืองที่อยู่ด้านล่างสุดจะแสดงองค์ประกอบที่มีขนาดใหญ่

แล ะรายล ะ เอี ยดม ากที่ สุ ด  ส่ วนด้ านบ นสุ ด ขอ งภาพ เป็ นป่ าหิ มพ าน ต์  

มีกลุ่มช้างอาศัยอยู่ 

(หมายเหตุ : 1.เมืองทั้งสี่แห่งไม่สามารถระบุต้าแหน่งได้แน่ชัดว่าอยู่ส่วนใดในภาพ               

       2.จากศิลาจารึกระบุว่าแม่น้้าทั้ง 5 สายนี้ มีคงคา ยมุนา อจิรวดีที่ไหล

ผ่านมายังเมืองมนุษย์แล้วลงมหาสมุทร ส่วนมหิและสรภูไหลผ่านไปในป่าหิมพานต์

แล้วลงมหาสมุทรโดยในเหลี่ยมนี้ฉากป่าหิมพานต์อยู่ส่วนบนและฉากกลุ่มเมือง                

อยู่ส่วนล่าง) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้  มี เพียงภาพแม่น้ า                

ปัญจมหานทีที่ ช่วงปลายสุดของป่าหิมพานต์ โดยไหลมาจากสระอโนดาตและ            

ผ่านเกาะแก่งต่างๆ จนมาถึงเขาติรัจฉานบรรพตที่สุดขอบผนังทางขวาล่าง           

(รฆ.2D.3 ดู 4-E-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพแม่น้ าปัญจมหานที 4-5 สาย ไหลผ่านกลางกลุ่มเมือง

ดังกล่าว โดยต่อเนื่องมาจากแม่น้ าในป่าหิมพานต์ที่ไหลออกจากสระอโนดาตแล้ว

ผ่านเส้นทางเกาะแก่งต่างๆจนมากระทบกับเขาติรัจฉานบรรพตแตกเป็น 5 สาย 

ก่อนจะไหลเข้ามายังกลุ่มเมืองชมพูทวีปซึ่งปรากฏในรูปแบบทรงสี่เหลี่ยมหรือ

วงกลมและเขียนช่ือระบุ ทั้ งนี้ ช่ือเมืองในสมุดภาพและในเสาพระวิหารเรียง                

ล าดับไม่ตรงกัน (อย.8 และ ธบ.10/ก : B (7,8) ด ู4-E-ก ประกอบ) 
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      4-W-ข  (เสาต้นที่ 4 ทิศตะวันตก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเลโดยมีเกาะอยู่ตรงกลาง บริเวณรอบเกาะ                   

เขียนหมู่นาคก าลังว่ายน้ า จากศิลาจารึกระบุว่าเป็นนาคสี่ตระกูลก าเนิด ได้แก่                  

สังเสทชะ ชลาพุชะ อัณฑชะ และโอปปาติกะ อย่างไรก็ตาม ภาพนาคที่ปรากฏนี้

เขียนทั้งหมด 5 ตัว และแยกหมู่ตระกูลไม่ชัดเจนเท่าใดนัก  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้ 

 

 เสาต้นท่ี 4 เหลี่ยมทิศเหนือ ตรงกบั แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๒๘ 

      4-N-ก  (เสาต้นที่ 4 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงแม่น้ าปัญจมหานที (แม่น้ าห้าสาย) ประกอบด้วย               

คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ และภาพเมืองในชมพูทวีป 16 เมือง (โสฬสมหานคร)                 

โดยแบ่งเขียนแยกไปแต่ละเหลีย่มเสาละ 4 เมือง ส าหรับเหลี่ยมนี้จากแผ่นศิลาจารึก

ระบุ ว่าเป็นเมือง กบิลพัสดุ์ สาเกต มัททราช อินทปัตถ์ แสดงภาพเมืองด้วย                     

ปราสาทราชวัง ก าแพงเมืองและป้อมปราการ โดยจัดองค์ประกอบแต่ละเมือง                  

วางเหลื่อมกันตามแนวเสา และมีแม่น้ าห้าสายแบ่งแต่ละเมืองในแนวทแยงไปมา

คล้ายฟันปลา ท าให้สัณฐานแผ่นดินเป็นรูปคล้ายสามเหลี่ยม ทั้งนี้  ขนาดเมือง            

ในเหลี่ยมเสานี้ค่อนข้างใกล้เคียงกัน  ถัดลงมาส่วนล่างสุดเป็นฉากป่าหิมพานต์  

มีต้นไม้โขดหิน โขลงช้าง และบึงน้ าใหญ่ เขียนภาพเรื่องปูทอง (สุวรรณกักกฏก

ชาดก) ปรากฏพญาช้างกายสีเขียวก าลังเหยียบปูทองอยู่ โดยมีช้างสีขาวอีกตัวอยู่

ด้านข้างใช้งวงเข้าช่วย ซึ่งสันนิษฐานว่าตรงกับตอนที่พญาช้างฉัททันต์โพธิสัตว์ถูก 

ปูทองยักษ์ใช้ก้ามหนีบขาเพื่อหวังจะลากลงไปกินในน้ า นางช้างพังผู้เป็นภรรยาช้าง

ได้พูดหว่านล้อมปูนั้นด้วยค าหวาน ปูทองจึงใจอ่อนแล้วคลายก้ามออก พญาช้างได้ที

จัดการกระทืบปูให้แหลกเสียสิ้น  
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(หมายเหตุ : 1.เมืองทั้งสี่แห่งไม่สามารถระบุต้าแหน่งได้แน่ชัดว่าอยู่ส่วนใดในภาพ  

      2.จากศิลาจารึกระบุว่าแม่น้้าทั้ง 5 สายนี้ มีคงคา ยมุนา อจิรวดีที่ไหล

ผ่านมายังเมืองมนุษย์แล้วลงมหาสมุทร ส่วนมหิและสรภูไหลผ่านไปในป่าหิมพานต์                             

แล้วลงมหาสมุทร โดยในเหลี่ยมนี้ฉากกลุ่มเมืองอยู่ส่วนบนและฉากป่าหิมพานต์                

อยู่ส่วนล่าง)) 

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏองค์ประกอบนี้  มี เพียงภาพแม่น้ า                

ปัญจมหานทีที่ ช่วงปลายสุดของป่าหิมพานต์ โดยไหลมาจากสระอโนดาตและ            

ผ่านเกาะแก่งต่างๆ จนมาถึงเขาติรัจฉานบรรพตที่สุดขอบผนังทางขวาล่าง           

(รฆ.2D.3 ด ู4-E-ก ประกอบ) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพแม่น้ าปัญจมหานที 4-5 สาย ไหลผ่านกลางกลุ่มเมือง

ดังกล่าว โดยต่อเนื่องมาจากแม่น้ าในป่าหิมพานต์ที่ไหลออกจากสระอโนดาตแล้ว

ผ่านเส้นทางเกาะแก่งต่างๆจนมากระทบกับเขาติรัจฉานบรรพตแตกเป็น 5 สาย 

ก่อนจะไหลเข้ามายังกลุ่มเมืองชมพูทวีปซึ่งปรากฏในรูปแบบทรงสี่เหลี่ยมหรือ

วงกลมและเขียนช่ือระบุ  ทั้ งนี้ ช่ือ เมื องในสมุดภาพและในเสาพระวิหาร 

เรียงล าดับไม่ตรงกัน (อย.8 และ ธบ.10/ก : B (7,8) ดู 4-E-ก ประกอบ) 

      4-N-ข  (เสาต้นที่ 4 ทิศเหนอื ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล  โดยเขียนเรื่องพญาเต่าทอง                      

(สุวรรณกัจฉปชาดก) โดยจากด้านบนสุดมีภาพเรือส าเภาล่ม และมีกลุ่มคนก าลัง                  

ข่ีเต่าทองยักษ์กลางทะเล ถัดลงมาในฉากภูเขาที่เกาะแห่งหนึ่ง มีภาพเต่าทองนอน

สิ้นใจอยู่บนพื้นทราย และกลุ่มคนดังกล่าวก าลังลงมือกินเต่าทองนั้น โดยบ้างก็ถือ

อาวุธมาแล่เนื้อ บ้างก็เฝ้าดูห่างๆ บ้างก็ก าลังลูบหัวเต่า และในฉากถัดลงมากลุ่มคน

ดังกล่าวได้น ากระดองมาต่อเป็นเรือแล่นต่อไปในทะเล ซึ่งจากเนื้อเรื่องคือ 

พญาเต่าทองโพธิสัตว์ มาช่วยพ่อค้าที่เรือแตกกลางทะเล และสละเลือดเนื้อตัวเอง

เป็นอาหารให้แก่หมู่พ่อค้า ส่วนกระดองเอามาต่อเป็นเรือกลับไปยังพาราณสี  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 
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สรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วิจัย จิตรกรรมไตรภูมิโลกสณัฐานในพระวิหาร                  
วัดสุทัศนเทพวราราม ชุดท่ี 2 

ก. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม         

  ภาพจิตรกรรมในเสาชุดท่ี 2 นี้อธิบายถึงภูมิประเทศในป่าหิมพานต์และเมืองใน

ชมพูทวีป ซึ่งนับว่าเป็นการขยายภาพจักรวาลเจาะจงไปยังภพภูมิท่ีมนุษย์อาศัยอยู่(มนุสสภูมิ) และ

เป็นแผ่นดินท่ีพระพุทธเจ้าจะลงมาตรัสรู้ (สีสปฐพีในมัชฌิมประเทศ)325 โดยปรากฏอยู่ที่

ระดับกลางเสาและเชิงเสาของเสากลุ่มกลางพระวิหาร (ต้นที่  3,4,5,6) โดย พ้ืนท่ีส่วนเชิงเสา 

พระวิหาร (ก)  มุ่งเน้นอธิบายสถานที่และสิ่งมีชีวิตในชมพูทวีป ประกอบด้วยเสาต้นที่ 3 และ 5 ซึ่ง

อธิบายเรื่องป่าหิมพานต์ โดยแสดงสระส าคัญทั้ง 7 สระ ตลอดจนแสดงภาพสัตว์ตระกูลต่างๆ ขณะที่

เสาต้นที่ 6 เน้นอธิบายเจาะจงเฉพาะส่วนเขาหิมพานต์ที่ล้อมรอบสระอโนดาต และเสาต้นที่ 4  

เน้นอธิบายกลุ่มเมืองในชมพูทวีป นอกจากนี้ยังสอดแทรกชาดกอยู่บ้าง แต่มีจ านวนน้อยกว่าที่ 

ภาพส่วนกลางเสา (ดูแผนผัง 2.2, หัวข้อ ค.) 

  ส าหรับพ้ืนท่ีกลางเสา (ข) ในจิตรกรรมชุดน้ีซึ่งเป็นนิทานชาดกในฉากพ้ืนน้ าทะเล 

ผู้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่มีเนื้อหาที่ไม่เกี่ยวข้องกับภาพระดับยอดเสา (ค) และเชิงเสา (ก) รวมทั้งแทบจะ

ไม่เช่ือมโยงกับในจิตรกรรมที่หอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิด้วย การก าหนดภาพส่วนนี้จึงเป็น

รูปแบบเฉพาะของพระวิหารซึ่งเช่ือมโยงกันเองระหว่างระดับกลางเสาในด้านเนื้อหาโดยอ้างอิงจาก

วรรณกรรม326 ได้แก่ชาดกเกี่ยวกับมนุษย์(และสัตว์บางส่วน)จ านวนหลายเรื่องท่ีเดินทางไปใน

ทะเลและเกาะต่างๆ โดยเป็นท้ังเรื่องราวสอนใจและแสดงปาฏิหาริย์ของพระโพธิสัตว์หรือ 

พระอริยเจ้า เช่น สุปปารกชาดก (3-S-ข) ซึ่งพระโพธิสัตว์เป็นต้นหนเรืออธิษฐานจิตด้วยบุญกุศลเพื่อ

ช่วยเรือและลูกเรือรอดพ้นจากทะเลน้ าวน หรือเรื่องพระมหาบุญเถระ (6-E-ข) ว่าด้วยพระมหาบุญ

แสดงอิทธิฤทธ์ิเหาะไปช่วยพวกพ่อค้าในเรือที่ถูกอมนุษย์ในป่าจันทน์แดงตามท าร้าย โดยภาพชาดก 

เหล่านี้แสดงภาพเฉพาะในฉากตอนส าคัญเพียงฉากเดียว  ไม่อธิบายเล่าเรื่องหลายฉากแบบ 

จิตรกรรมชุดที่ 1 

  จิตรกรรมชุดที่ 2 นับว่าสอดแทรกภาพชาดกจ านวนหลายเรื่องในส่วนกลางเสา 

ผู้วิจัยจึงมีข้อคิดเห็นว่าจิตรกรรมชุดนี้ยังมีนัยสื่อถึงวาระอดีตของพระพุทธเจ้าศากยมุนีโคตมะ
                                                             
325 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 247-250. 
326 ส่วนใหญ่ปรากฏในคัมภี ร์อรรถกถาชาดก พระสูตร และคัมภีร์โลกศาสตร์ เช่น ไตรภู มิ โลกวินิจฉัย ,  
จักกวาฬทีปนี เป็นต้น 
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เนื่องจากมีการผลัดกันมาอุบัติของพระโพธิสัตว์แต่ละพระชาติในท านองเดียวกับวาระพระอินทร์ใน

จิตรกรรมชุดที่ 1 ขณะเดียวกันด้วยการอธิบายลักษณะภูมิประเทศและสิ่งมีชีวิตเป็นส่วนมากใน

ระดับเชิงเสา จึงสะท้อนให้เห็นถึงการแสดงจักรวาลเชิงกายภาพ327 ซึ่งในคติพุทธศาสนาแล้วไม่ว่าจะ

เป็นในจักรวาลแห่งใดหรือวาระสมัยใดก็ยังคงต้องมีสัณฐานและองค์ประกอบในรูปแบบท่ีเหมือนกัน 

เช่น ป่าหิมพานต์ ชมพูทวีป เขาพระสุเมรุ ฯลฯ 328 ดังนั้นแล้วจิตรกรรมชุดที่  2 จึงมุ่งเน้นแสดง 

ภูมิสัณฐานและคุณลักษณะของจักรวาลดังกล่าวได้ชัดเจนข้ึนกว่าเสาคู่หน้าพระวิหารในจิตรกรรม

ชุดที่  1  (เน้นเรื่องเทวดา-อสูร) และจิตรกรรมชุดที่ 3 (เน้นเรื่องอบายภูมิ)329  ขณะที่กลุ่มชาดก

ส่วนกลางเสาพระวิหารนั้นมีบทบาทที่ช่วยแสดงให้เห็นถึงชีวิตในภพภูมิมนุษย์ 

  อนึ่ง ชาดกหรือนิทานในระดับกลางเสาพระวิหารชุดน้ี ผู้วิจัยมีข้อสังเกตเพิ่มเติมว่า            

มีบางเรื่องที่โครงเรื่องคล้ายคลึงกันและวางในต าแหน่งในเหลี่ยมคู่ขนานกัน เช่น เรื่องสังขชาดก                

(5-N-ข) - มหาชนกชาดก (5-S-ข) (ภาพที่ 175-176) โดยวางต าแหน่งในเหลี่ยมทิศเหนือและทิศใต้

ของเสาต้นที่ 5 มีโครงเรื่องเกี่ยวกับเรือค้าขายของพระโพธิสัตว์ล่มกลางทะเลและว่ายอยู่ในทะเล 7 

วันจนกระทั่ งนางเมขลามาช่วยเหลือ หรือ เรื่องกากาติชาดก(6-S-ข) - สุสันธีชาดก (6-N-ข)  

วางต าแหน่งในเหลี่ยมทิศเหนือและทิศใต้ของเสาต้นที่ 6 มีโครงเรื่องเกี่ยวกับพญาครุฑลักพาชาย า 

พระเจ้าพาราณสีไปเป็นภรรยารวมทั้งเรื่องการคบชู้ของพระชายากับคนธรรพ์ (ดูแผนผัง 2.1) 

นอกจากนิทานชาดกแล้วยังแสดงภาพตระกูลสัตว์น้ าต่างในมหาสมุทรด้วย ได้แก่ นาคสี่ตระกูล  

(4-W-ข ภาพท่ี 177) และปลาใหญ่ 7 ชนิด (3-E-ข ภาพท่ี 178) โดยจัดวางต าแหน่งในเหลี่ยมรอบ

นอกสุดของแต่ละเสาและอยู่ขนานกันเป็นคู่ตรงข้าม (ดูแผนผัง 2.1ก) 

 

                                                             
327 ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานบนเสาพระวิหารได้แสดงนัยของ “สถานที่” คือจักรวาล 
ที่พระโพธิสัตว์และพระพุทธเจ้าจะมาอุบัติเพื่อบ าเพ็ญบารมีและโปรดสัตว์โลก โดยมีสภาวะ “คงที่” ไม่ว่ากัป 
จะแตกดับและเกิดขึ้นใหม่ก่ีครั้ง ขณะที่จิตรกรรมฝาผนังพระวิหารแสดงเรื่องพระอดีตพระพุทธเจ้า ซ่ึงมีนัยของ 
“เวลา” หรือวาระแต่ละกัปที่พระอดีตพุทธเจ้าเวียนมาอุบัติโดยมีสภาวะ “เคลื่อนที่” ต่อเน่ืองกันไป อย่างไรก็ตาม 
ทั้งสถานที่และเวลาในจิตรกรรมพระวิหารแห่งน้ีล้วนแล้วเก่ียวข้องกับพระโคตมพุทธเจ้าเม่ือครั้งเสวยพระชาติ  
เป็นพระโพธิสัตว์บ าเพ็ญกุศลบารมีต่างๆ (ชาดกที่เสาพระวิหาร) และได้รับพุทธท านายจากพระอดีตพุทธเจ้า 24 องค์ 
(ภาพฝาผนัง) จนเม่ือถึงวาระพระโคตมพุทธเจ้าองค์ปัจจุบันจึงได้แสดงแยกส่วนไปยังจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ 
อันแสดงร่วมกับเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้าที่จะอุบัติระหว่างพุทธันดรหรือช่วงเวลาที่จักรวาลเว้นว่างจากพระศาสนา 
328 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า 225 (ภาคแปล). 
329 ทั้งน้ีภาพทวีปสี่ (เชิงเสาต้นที่ 2) รวมทั้งภาพเขาสัตตบริภัณฑ์-เขาจักรวาล(ยอดเสาพระวิหาร) ในจิตรกรรมชุด 
ที่ 1 และภาพนรกภูมิในจิตรกรรมชุดที่ 3 ก็มุ่งเน้นเรื่องสถานที่ที่ต้องปรากฏในจักรวาลแห่งหน่ึงเช่นเดียวกัน 
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ภาพที่ 175 เรื่องสงัขชาดก (5-N-ข) 
ภาพที่ 176 เรื่องมหาชนกชาดก (5-S-ข) 

ตัวอย่างภาพชาดกซึ่งมีเนือ้หาคล้ายกันในเสาต้นที่ 5 ในเหลีย่มตรงกันข้าม 

พระประธาน 

ปลาใหญ่ 7 ชนิด  
(3-E-ข) นา

คส
ี่ก า

เน
ิด 

(4
-W

-ข
) 

สังขชาดก (5-N-ข) 

มหาชนกชาดก (5-S-ข) กากาติชาดก (6-S-ข) 

สุสันธีชาดก (6-N-ข) 

N 3 

5 6 

4 

แผนผังที่ 2.1ก : ภาพส่วนกลางเสาพระวิหารทีม่ีความสัมพนัธ์ในด้านเนื้อหาเรื่องราวและต าแหนง่  

 175   176  
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ภาพที่ 177 ปลาใหญ่ 7 ชนิด (3-E-ข) 
ภาพที่ 178 นาค 4 ก าเนิด (4-W-ข) 

เป็นภาพสัตว์น้ าในเสาคู่ตรงข้าม (ต้นที่ 3,4) โดยตั้งอยู่เหลี่ยมด้านนนอกสุด 
 

ข. รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 

  การเขียนภาพจิตรกรรมในกลุ่มเสากลางพระวิหาร เป็นรูปแบบประเพณี ท่ี

ผสมผสานลักษณะเหมือนจริงเช่นเดียวกับจิตรกรรมชุดที่ 1 โดยรูปแบบประเพณียังปรากฏใน 

ภาพบุคคล ได้แก่ กษัตริย์, เทวดา, มนุษย์, ภาพหมู่สัตว์ต่างๆ ทั้งในมหาสมุทรและป่าหิมพานต์  

วิมานบนยอดเขาหิมพานต์(เสาต้นที่  6)  อาคารบ้านเรือน ปราสาทราชวัง (เสาต้นที่ 4) รวมทั้ง 

การเขียนลูกคลื่นน้ าในพื้นทะเล(ส่วนกลางเสา)และแม่น้ าสายต่างๆ ซึ่งล้วนแล้วยังคงเป็นการเขียนสี

ตัดเส้น นอกจากนี้ยังใช้ทัศนียภาพแบบมุมสูง (Bird’s eye view) ซึ่งเป็นลักษณะของจิตรกรรม

ประเพณีเช่นกัน และไม่พบการใช้มุมมองสายตาปกติ (Human’s eye view)  ส่วนรูปแบบที่เขียน

เหมือนจริงอยู่ในภาพทิวทัศน์ธรรมชาติ ได้แก่ ต้นไม้ โขดหิน ซึ่งพบการลงแสงเงาและไล่ระดับส ีอีกทั้ง 

ใช้ภาพธรรมชาติหรือสถาปัตยกรรมบางส่วนเป็นปราการแบ่งฉากเหตุการณ์แทนเส้นสินเทาด้วย  

ตัวอย่างเช่น เรื่องช้างฉัททันต์และทธิวาหนชาดกในเสาต้นที่  3 เหลี่ยมตะวันตก (3-W-ก,ข  

ภาพที่ 179) ซึ่งใช้ฉากต้นไม้โขดหินกั้นทั้งสองเรื่องออกจากกัน หรือในเสาต้นที่ 4 ทิศเหนือ (4-N-ก.2 

ภาพที่ 180) ที่ใช้ต้นไม้ โขดหิน แม่น้ า และแนวก าแพงเมืองแบ่งฉากกลุ่มเมืองโสฬสมหานคร 

 177  
 178  
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ในชมพูทวีป นอกจากนี้ ยังพบวัตถุในภาพจิตรกรรมที่สื่อถึงช่วงเวลาในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกเช่นกัน 

ได้แก่ ภาพเรือส าเภา ซึ่งมักใช้ประกอบนิทานชาดกส่วนกลางเสาที่มีการออกเดินเรือในทะเล  

(ตัวอย่างที่ 4-S-ข, ภาพที่ 181)  

  อนึ่ง ในจิตรกรรมชุดที่ 2 ใช้สีวรรณะเย็นเป็นส่วนใหญ่ เช่น สีเขียว น้ าตาล คราม 

ตามอย่างธรรมชาติ ซึ่งค่อนข้างมีน้ าหนักเข้มแต่ให้บรรยากาศที่สบายตา โดยได้เน้นภาพธรรมชาติเป็น

ประธานในส่วนเชิงเสาอันเป็นป่าหิมพานต์นอกเหนือจากพื้นน้ าทะเลที่กลางเสา ยกเว้นกลุ่มภาพเมือง

ในเชิงเสาต้นที่  4 ที่แสดงฉากปราสาทราชวังและบ้านเรือนโดยใช้สี วรรณะอุ่น-ร้อนอยู่บ้าง เช่น 

น้ าตาล แดง(ฉากในปราสาท) เหลือง โดยตัดกับสีฉากธรรมชาติที่พื้นหลังเพื่อผลักดันภาพประธาน 

ให้โดดเด่นข้ึนมา (ตัวอย่าง 4-N-ก.2 ภาพที่ 180) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 179 แนวปราการต้นไม้โขดหินกั้นเรื่องราวทธิวาหนะกับช้างฉัททันต์ (3-W-ข,ก) 
ภาพที่ 180 การกั้นฉากเมืองโดยใช้ทั้งปราการธรรมชาติและใช้แนวก าแพง (4-N-ก.2) 

ภาพที่ 181 ตัวอย่างภาพเรือส าเภา จากสมุททวาณิชชาดก (4-S-ข) 
 

 

 179   180   181  
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  การเขียนทิวทัศน์ธรรมชาติโดยเฉพาะภาพสระหิมพานต์ในเสาต้นที่ 3,5 ผู้วิจัยพบว่า

มีสระหลายแห่งแสดงรูปแบบเหมือนจริงโดยเขียนขอบสระรูปทรงอิสระ ประดับด้วยต้นไม้โขดหิน 

และมีริ้วน้ าบนผิวสระ เช่นภาพสระกุณาละ (5-N-ก ภาพที่ 186)  แทนภาพผิวสระแบบลูกคลื่น 

เขียนสีตัดเส้นในรูปวงกลมแบบประเพณีอย่างเช่นในจิตรกรรมหอพระไต รปิฎกวัดระฆัง  

(รฆ.2B.1 ภาพที่ 185) ทั้งนี้ รูปแบบสระหิมพานต์แบบประเพณียังปรากฏบางส่วนในเสาพระวิหาร 

เช่น สระอโนดาต (3-N-ก ภาพที่  184) ซึ่ งยังคงเขียนสีตัดเส้นผิวน้ าเป็นลูกคลื่น  การเขียน 

ภาพสระหิมพานต์ที่ยังคงผสมผสานกันระหว่างแบบประเพณีและเหมอืนจรงินี้ เป็นอีกปัจจัยหนึ่งท่ีท า

ให้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นรูปแบบงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 3 อันเป็นช่วงปลายของ

จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานแบบประเพณีก่อนท่ีจะเปลี่ยนแปลงรูปแบบในสมัยรัชกาลท่ี 4 

นอกจากนี้การเขียนสระที่มีต้นไม้โขดหินประดับดังกล่าว ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าคล้ายคลึงกับการ 

ก่อเขามอและสระน้ าอันเป็นภูมิทัศน์ประดับพระอารามในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่ามี

รูปแบบศิลปะที่เช่ือมโยงกันเช่นเดียวกับภาพภูเขาที่ส่วนยอดเสา330  

 อย่างไรก็ตาม ในภาพสระอโนดาตเองได้แสดงส่วนประกอบอื่นๆที่เปลี่ยนแปลงจากรูปแบบ

ประเพณีไปค่อนข้างมากเช่นกัน โดยเขียนสระน้ าล้อมด้วยทิวทัศน์ต้นไม้โขดหินแบบธรรมชาติแทน

แม่น้ าอาวัตตคงคาที่เวียนรอบสระตามคติ อย่างไรก็ตามผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นเพราะพื้นที่ของ              

เสาพระวิหารที่มีจ ากัด ท าให้ไม่สามารถเขียนสระเป็นขดวนแม่น้ าในรูปวงกลมตามคติประเพณี 

ได้อย่างเต็มที่  (รฆ.2C และ ธบ.10/ก : B(4) ภาพที่  182-183) จึงแก้ปัญหาดังกล่าวด้วยการ 

คงสัญลักษณ์บางประการไว้เพื่อให้ยังสื่อถึงสระอโนดาตอยู่ ได้แก่ ยอดเขารูปปากกาที่ช่วงบน หัวสัตว์

ปากทางแม่น้ าทั้ง 4 ที่รอบสระ 4 มุม (ช้าง ม้า โค สิงห์) และภาพสามเณรตักน้ ากับปราบพญานาค 

ที่กลางสระ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
330 ดูประกอบกับประเด็นการเขียนภาพภูเขาในหัวข้อสรุปการวิเคราะห์จิตรกรรมชุดที่ 1, ข้อ 1.2 (ข.) 
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ภาพที่ 182 สระอโนดาตแบบประเพณี หอไตรฯวัดระฆัง (รฆ.2C)  
ภาพที่ 183 สระอโนดาตแบบประเพณี สมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก: B(4)) 
ภาพที่ 184 สระอโนดาตแบบกึ่งประเพณีทีเ่สาพระวิหาร (3-N-ก) 
โดยเขียน ผิวน้ าลูกคลื่นตามประเพณี แต่ส่วนประกอบแวดล้อมเป็น
แบบเหมือนจริง และไม่แสดงขดวนแม่น้ าตามคติ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 185 สระหิมพานต์แบบประเพณีในรปูวงกลม หอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ (รฆ.2B.1) 
ภาพที่ 186 ตัวอย่างสระกุณาละในเสาพระวิหารทีเ่ขียนรูปทรงอสิระและกึง่เหมือนจรงิ (5-N-ก) 

 184  

 182  

 183  

 185  
 186  
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  นอกจากนี้ ภาพช้างที่ปรากฏในเสาต้นที่ 3 ผู้วิจัยพบบางส่วนมีการเขียนรูปแบบ

พิเศษที่ไม่ปรากฏในสมุดไตรภูมิหรือหอพระไตรปิฎกวัดระฆัง ได้แก่ ช้างคังไคยหัตถีในกลุ่มช้าง 

สิบตระกูล (3-S-ก ภาพที่ 187) ซึ่งตามคัมภีร์นั้นระบุว่าช้างดังกล่าวมีกายเป็น “สีน้ าไหล”331 (สีฟ้า) 

และยังพบอีกว่าช้างในภาพเสาพระวิหารยังปรากฏ “ลายคลื่นน้ า” ทั่วทั้งตัวด้วย ซึ่งรูปแบบดังกล่าว

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นการเขียนภาพช้างตามที่ระบุในคัมภีร์332หรือเป็นอิทธิพลจากในสมุดภาพ

ต าราช้างที่ เขียน ข้ึน ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 333 (ภาพที่  188) นอกจากนี้ ยั งปรากฏภาพ 

ช้างคังไคยลักษณะเดียวกันในจิตรกรรมฝาผนังหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุ ชิตชิโนรส  

วัดพระเชตุพนฯ (ภาพที่ 189) ซึ่งสร้างในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกด้วย334 จากภาพช้างคังไคยที่ปรากฏ 

ลายคลื่นน้ าบนตัวจึงนับได้ว่าเป็นรูปแบบที่นิยมเขียนในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 187 ช้างคังไคยหัตถี กายสีน้ าไหลเสาพระวิหารที่ 3 (3-S-ก) 

 

 

                                                             
331 ต าราลักษณะช้างค าโคลง, ใน ต าราช้างภาคท่ี 1, พระนคร: โรงพิมพ์ไทยเขษม, 2481, หน้า 6. 
332 จากในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาระบุว่าช้างดังกล่าวมีก าเนิดแถบแม่น้ าคงคา อ้างใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัย
รัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 120. 
333 ได้แก่สมุดต าราช้างฉบับหลวง รัชกาลที่ 2 จ.ศ.1163 (พ.ศ. 2344) อ้างใน นิยะดา เหล่าสุนทร, หอไตรกรม
สมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส : แหล่งเรียนรู้พระพุทธศาสนาและภูมิปัญญาไทยในวัดโพธิ์, กรุงเทพฯ :  
วัดพระเชตุพนฯ, 2548, หน้า 25, 28. 
334 เรื่องเดียวกัน, หน้า 9,21. 
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ภาพที่ 188 ช้างคังไคยหัตถี จากสมุดต าราช้าง 
ที่มา : ณัฏฐภัทร จันทวิช, ช้างราชพาหนะ, 2542, น. 393. 

ภาพที่ 189 ช้างคังไคยหัตถี หอไตรกรมสมเดจ็พระปรมานุชิตชิโนรส วัดพระเชตุพนฯ 
ที่มา: นิยะดา เหล่าสุนทร, หอไตรกรมสมเด็จพระปรมานชุติชิโนรสฯ, 2548 

 
 

ค. การล าดบัจัดวางภาพจิตรกรรม – ง. ความสัมพันธ์กบัล าดับในจิตรกรรม                        
หอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิ 

  ภาพชมพูทวีปในจิตรกรรมชุดที่ 2 เป็นล าดับชุดภาพที่ต่อเนื่องมาจากฉากภูเขา

ส าคัญ (พระสุเมรุ-สัตตบริภัณฑ์-เขาจักรวาล) และภาพรวมจักรวาล (ทวีปสี่) ในจิตรกรรมชุดที่ 1                  

ซึ่งเป็นการล าดับภาพลักษณะเดียวกันกับที่จิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิซึ่งเริ่มต้น

ด้วยภาพรวมจักรวาลแล้วต่อด้วยรายละเอียดป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีปเช่นกัน 

  การล าดับภาพในจิตรกรรมชุดที่ 2 เริ่มต้นด้วยส่วนป่าหิมพานต์จากเสาต้นท่ี 3 ใน               

เหลี่ยมทิศตะวันตก (3-W-ข ภาพที่ 190) ซึ่งเขียนเรื่องทธิวาหนชาดก โดยตัวละครด าเนินเรื่องจาก

เกาะลางทะเล(กลางเสาส่วนบน)แล้วไล่ระดับลงมายังฉากป่าหิมพานต์และเมือง(กลางเสา

ส่วนล่าง) ซึ่งดคูล้ายคลึงกับจติรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมดุไตรภูมิหน้าปลายที่เขียนเรื่องทธิวาหน

ชาดกซึ่งด าเนินเรื่องจากมหาสมุทรเข้าไปยังป่าหิมพานต์เช่นกัน แต่แสดงรายละเอียดน้อยกว่า 

(ตัวอย่างที่  รฆ. 2A, ธบ.10/ก : B(2) ภาพที่  191-192) ลักษณะดังกล่าวอาจเป็นแนวคิดตั้งแต่ 

 188   189  
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สมัยแรกสร้างสมุดไตรภูมิที่พยายามเปิดเรื่องราวของชมพูทวีปและป่าหิมพานต์ โดยเช่ือมโยงด้วย

ชาดกดังกล่าว เนื่องจากกล่าวถึงเส้นทางสถานที่ครอบคลุมตั้งแต่เกาะในมหาสมุทรมาจนถึง 

ป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป โดยได้ถ่ายทอดจากสมุดภาพมาสู่จิตรกรรมฝาผนัง และพัฒนา

ต่อมาในจิตรกรรมเสาพระวิหาร 

  อย่างไรก็ตาม เนื้อหาของเสาต้นท่ี 3 ยังคงเน้นเรื่องป่าหมิพานต์เปน็ส่วนมาก โดยใน

ภาพเสาพระวิหารส่วนที่เหลือต่อมาแสดงภาพสระส าคัญในหิมพานต์ทั้ง 7 สระ ซึ่งตามคติแล้วไม่ได้

ก าหนดต าแหน่งทิศแต่อย่างใด ส าหรับ ใน เสาต้นนี้ เขียนไว้ 4 สระแรกคือ สระฉัททันต์  

สระอโนดาต  สระรัถการ สระกัณณมุณฑะ พร้อมท้ังมีภาพช้างท่ีอยู่ประจ าแต่ละสระ (ภาพที่ 193) 

ซึ่งใกล้เคียงกับจิตรกรรมหอพระไตรปิฎก335และสมุดไตรภูมิหน้าปลายที่ตั้งอยู่ระยะหลังจากส่วน 

ทธิวาหนชาดกและป่าหิมพานต์ช่วงต้น โดยแสดงภาพสระส าคัญต่างๆ และช้างสิบตระกูลท่ียืน

กระจายกลุ่มอยู่ตามสระเหล่านั้น (ตัวอย่างภาพที่ ธบ.10/ก : B(3-5)) อย่างไรก็ตามช่ือและล าดับสระ

ในเสาพระวิหารกับสมุดไตรภูมิมีบางต าแหน่งไม่ตรงกัน แต่ก็เริ่มต้นล าดับด้วยสระฉัททันต์(3-W-ก)  

และต่อด้วยสระอโนดาต(3-N-ก)เหมือนกัน ขณะที่ภาพช้างประจ าแต่ละสระในเสาพระวิหาร 

พบว่าช้างสิบตระกูลได้น าไปเขียนรวมกันที่เสาเหลี่ยมทิศใต้ในฉากสระกัณณมุณฑะ (3-S-ก) ท าให้

ต าแหน่งช้างประจ าสระในเหลี่ยมเสาอื่นว่างลง จึงได้น าช้างหมวดหมู่อื่นลงไปเพิ่ม ได้แก่ สระรัถการใน

เหลี่ยมตะวันออก (3-E-ก) ที่แทนภาพด้วยช้างไอยราวรรณ ซึ่งองค์ประกอบเหล่าน้ีเป็นลักษณะเฉพาะ

ของภาพเสาพระวิหารที่ไม่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิและหอพระไตรปิฎก  

 

 

 

 

 

 

                                                             
335 ในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯแม้จะแสดงภาพสระและช้าง แต่ด้วยพื้นที่ที่มีจ ากัดท าให้องค์ประกอบไม่ครบ
สมบูรณ์และไม่มีค าอธิบายประกอบ ขณะที่สมุดภาพไตรภูมิเปิดพื้นที่มากกว่าและเขียนค าอธิบายรายละเอียด  
อย่างชัดเจน 
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 190   

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 190 ทธิวาหนชาดก จากพื้นน้ าทะเลไปยังป่าหิมพานต์ 
และเมอืงในชมพทูวีป (3-W-ข) 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
    
   ภาพที่ 191 เรื่องทธิวาหนชาดก ในหอพระไตรปิฎกวัดระฆัง (รฆ.2A) 
 

 

 191  
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ภาพที่ 192 เรื่องทธิวาหนชาดกในสมุดไตรภูมิหน้าปลาย (ธบ.10/ก : B(2)) 
 

  ล าดับถัดมาเป็นเสาต้นท่ี 5 ซึ่งปรากฏภาพสระส าคัญในหิมพานต์ต่อเนื่องมาจาก

เสาต้นท่ี 3  โดยในเสาต้นนี้มีอีก 3 สระ ได้แก่ สระมันทากินี สระกุณาละ สระสีหัปปาตะ โดยแม้ว่า

จะมี ช่ือสระบางแห่งไม่ตรงกันกับในสมุดไตรภูมิแต่ก็มีล าดับที่ ค่อนข้างตรงกัน โดยเริ่มจาก 

สระมันทากินี (5-W-ก) และจบที่สระสุดท้ายช่ือสีหัปปาตะเหมือนกัน (5 -S-ก) (ภาพที่ 194) 

นอกจากนี้ในเสาพระวิหารต้นดังกล่าวยังเน้นเนื้อหาเรื่องพญาสัตว์และนิทานเกี่ยวกับพญาสัตว์  

ซึ่งปรากฏเรื่องราวดังกล่าวค่อนข้างน้อยทั้งในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิ จึงอาจมีการ

ก าหนดภาพของเสาพระวิหารเองโดยอ้างอิงร่วมกับคัมภีร์โลกศาสตร์  เช่นในไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา

หรืออรรถกถาชาดก336 โดยให้แต่ละเรื่องราวหรือองค์ประกอบเกี่ยวโยงกับช่ือสระในแต่ละเหลี่ยมเสา 

อย่างสมเหตุผล ได้แก่ ช้างรูปาคีรี ซึ่งเป็นช้างที่อยู่ใกล้สระมันทากินี (5 -W-ก) ตรงตามคัมภีร์,  

เรื่องพญานกกระเหว่าเทศนาหมู่สัตว์ที่สระกุณาละ (5-N-ก)ตามเนื้อหาชาดก พญาลิง (5-E-ก ซึ่งอยู่ใน 

ภูเขาหิรัญบรรพตไม่ประกอบภาพสระ) และพญาราชสีห์ (5-S-ก) อาศัยอยู่ที่ถ้ าใกล้สระสีหัปปาตะ  

ซึ่งช่ือสระมีความหมายเกี่ยวเนื่องกับราชสีห์   

 

 

 

                                                             
336 หมวดติรัจฉานโลกกถา ใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 
2535, หน้า 130-135, 622-646. 
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ภาพที่ 193 แผนภาพสรุปการเปรียบเทียบล าดับสระในสมุดภาพกับในภาพเสาพระวิหารที่ 3 
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ภาพที่ 194 แผนภาพสรุปการเปรียบเทียบล าดับสระในสมุดภาพกับในภาพเสาพระวิหารที่ 5 

 

  ถัดมาเป็นเสาต้นท่ี 6 ซึ่งในเสาต้นนี้ได้ขยายองค์ประกอบเจาะจงไปที่ ภูเขาท่ีล้อม                   

สระอโนดาตท้ัง 5 ลูก ได้แก่เขาไกรลาส กาฬกูฏ จิตรกูฏ คันธมาทน์ และสุทัศนกูฏ (ดูแผนผัง 2.2) 

โดยไม่ได้ก าหนดเจาะจงต าแหน่งประจ าทิศเช่นเดียวกับในคัมภีร์ แต่ได้ก าหนดสีหรือสัณฐานภูเขา

เป็นไปตามคติ ตัวอย่างเช่นภาพเขาไกรลาสที่ลงสีเทาซึ่งแทนด้วยแร่เงิน และเขาสุทัศนะที่ลงสีเหลือง

ซึ่งแทนด้วยแร่ทอง (6-N,E-ก ภาพที่ 195) ทั้งนี้การวางภาพยอดเขาลงในส่วนเชิงเสาแต่ละเหลี่ยม 

ท าให้เกิดมุมมองภาพแบบสามมิติเช่นกัน โดยเปรียบเหมือนยอดเขาท่ีก าลังล้อมสระอโนดาต              

อยู่รอบทิศ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าที่ส่วนล่างสุดของภาพในแต่ละเหลี่ยมเสา(ยกเว้นเหลี่ยมตะวันออก) 

เขียนสระหรือท่าน้ าน้ าอยู่ด้วยซึ่งอาจสื่อถึงสระอโนดาต ส่วนภาพบุคคลแต่ละกลุ่มที่อยู่ประจ าแต่ละ           

เหลี่ยมเสา (เทวดา-ยักษ์ พระปัจเจกพุทธเจ้า และวิทยาธร) อาจหมายถึงบุคคลที่ลงสรงช าระร่างกาย

ตามท่าน้ าสระอโนดาตทั้ง 4 ทิศตามคติและคัมภีร์ก็เป็นได้337 นอกจากนี้ ลักษณะภูเขาที่ปรากฏมี              

ยอดเขาที่ เป็นทรงวิมานและเทวดาประทับ  ซึ่งแตกต่างกับในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและ                  

สมุดไตรภูมิหน้าปลายที่แสดงยอดเขาเป็นสัณฐานปากกาหรือยอดเขาสูงรอบสระอโนดาต                    

(รฆ.2C และ ธน.10/ก : B(4), ภาพที่ 182-183, หัวข้อ ข.) อย่างไรก็ตามในจิตรกรรมต้นแบบ 

                                                             
337 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า 39 (ภาคแปล). และ กรมศิลปากร, โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี,  
2543, หน้า 58.   



288 
 
ทั้ งสองส่วนพบว่ามีภาพยอดเขาไกรลาสอีกแห่งนอกสระอโนดาตซึ่งเขียนเป็ นทรงวิมาน  

โดยประกอบกับเรื่องพระสุธนตามนางมโนราห์และที่ประทับพระอิศวร (ธน.10/ก : B(3) ภาพที่ 196)  

ซึ่งค่อนข้างสัมพันธ์กับภาพเสาพระวิหารในเหลี่ยมตะวันออก (6-E-ก) ที่เขียนด้วยเนื้อหาและรูปแบบ

เดียวกัน ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่าด้วยสาเหตุนี้ภาพยอดเขาในเหลี่ยมเสาส่วนที่เหลือจึงต้องเขียนเป็น 

ภาพวิมานท้ังหมดเพ่ือความเป็นเอกภาพเดียวกันขององค์ประกอบทั้งต้นเสา   

  อนึ่ง การเขียนภาพภูเขาหิมพานต์ 5 ลูกบนเสาพระวิหารที่มีเพียง 4 เหลี่ยมเสาน้ัน                 

ท าให้จ าเป็นต้องจัดภาพภูเขาส่วนหนึ่งให้อยู่เป็นคู่เพื่อให้องค์ประกอบลงตัว ได้แก่ เขาจิตรกูฏและ

กาฬกูฏ (6-S-ก ภาพที่ 198) ซึ่งจากการเปรียบเทียบกับสมุดภาพไตรภูมิพบว่ามีการพยายามจัดภาพ

กลุ่มภูเขาให้อยู่เป็น 4 ทิศรอบสระอโนดาต โดยจัดภาพเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏให้อยู่ เป็นคู่

เช่นเดียวกัน ตัวอย่างที่ เห็นได้อย่างชัดเจนได้แก่สมุดไตรภูมิสมั ยอยุธยา เลขที่  6 (อย.6 : B(4)  

ภาพที่ 197) ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าการจัดวางภาพเขาหิมพานต์ในเสาต้นที่ 6 อาจได้รับ

อิทธิพลบางส่วนจากสมุดภาพไตรภูมิก็เป็นได้ อีกทั้งยังสะท้อนถึงวิธีคิดและแนวทางแก้ปัญหาการ  

จัดวางองค์ประกอบภาพเขาหมิพานต์ให้ลงตัวกับฉากสระอโนดาตซึ่งปรากฏมาตั้งแต่ศิลปะอยุธยาแล้ว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 195 ตัวอย่างเขาหิมพานต์ซึ่งเขียนสีแตกต่างกันตามคติ (6-E-ก, 6-N-ก) 
ภาพที่ 196 วิมานบนยอดเขาไกรลาส ในสมุดไตรภูมหิน้าปลาย (ธน.10/ก : B(3)) 

 

 

 6-N-ก  6-E-ก  196  
 195  
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ภาพที่ 197 ภาพเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏที่อยู่คู่กันในฉากสระอโนดาต (อย.6 : B(4)) 
ภาพที่ 198 ภาพเขาจิตรกูฏและกาฬกูฏที่อยู่คู่กันในเสาต้นที่ 6 เหลี่ยมทิศใต้ (6-S-ก) 

 

  ต่ อ ม า ใน ล าดั บ สุ ดท้ ายขอ งภ าพ ชุดที่ ส อ ง คื อ เส าต้ น ท่ี  4  อ ธิบ าย เรื่ อ ง 

เมืองในชมพูทวีป คือโสฬสมหานครท้ัง 16 เมืองที่ส่วนเชิงเสา โดยแบ่งไปในแต่ละเหลี่ยมเสาด้านละ 

4 เมือง (ดูแผนผังที่ 2.2)  แต่ละเมืองเขียนภาพปราสาทราชวัง บ้านเรือนต่างๆ ล้อมรอบด้วยก าแพง

และมีต้นไม้ปกคลุมโดยทั่ว ตลอดจนมีแม่น้ าปัญจมหานที 5 สายไหลผ่าน นอกจากนี้ได้กล่าวถึง

ศูนย์กลางพระศาสนา (มัชฌิมประเทศ) ในชมพูทวีปอันเป็นท่ีประดิษฐานโพธิบัลลังก์หรือสีสปฐพี

(เชิงเสา) และลังกาทวีปท่ีประดิษฐานพระพุทธบาท(กลางเสา) 338 (4-E-ก,ข ภาพที่  199) 

องค์ประกอบดังกล่าวมีความสัมพันธ์เฉพาะในสมุดไตรภูมิหน้าปลาย 339 ซึ่งมีล าดับภาพถัดจาก 

ป่าหิมพานต์ช่วงปลายท่ีก าเนิดแม่น้ าปัญจมหานทีแล้วไหลผ่านมาถึงกลุ่มเมืองในชมพูทวีป โดยท่ี

กลางกลุ่มเมืองปรากฏภาพโพธิบัลลังก์และสัตตมหาสถาน ก่อนท่ีจะข้ามมหาสมุทรต่อมายัง 

พุทธสถานต่างๆในเกาะลังกา (ตัวอย่างที่  ธบ.10/ก : B(8-9) ภาพที่ 200-201) อย่างไรก็ตาม  

ภาพกลุ่มเมืองแต่ละแห่งในเสาพระวิหารไม่สามารระบุได้เองว่าเมืองใดเป็นเมืองใด มีเพียงล าดับ 

ช่ือเมืองที่ระบุในแผ่นศิลาจารกึเสาพระวิหารแต่ละเหลีย่มเท่านั้นซึ่งก็ไม่ได้มีล าดับเป็นไปตามสมุดภาพ

ดังกล่าว แต่กลับสอดคล้องกับในวรรณกรรมโลกศาสตร์แทน  เช่น ไตรภูมิ โลกวินิจฉยกถา 

                                                             
338 ในคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถาระบุว่าลังกาก็สามารถเป็นมัชฌิมประเทศได้เน่ืองจากเป็นดินแดนประดิษฐาน 
พุทธศาสนาโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมืองอนุราธบุรี  อ้างใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2  
(ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 249. 
339 หอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯไม่แสดงภาพเมือง มีเพียงแม่น้ าปัญจมหานทีที่ปลายฉากป่าหิมพานต์เท่าน้ัน 

 197   198  
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 4-E-ข  4-E-ก 

โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี340 ฯลฯ ซึ่งผู้วิจัยพบว่าล าดับช่ือเมอืงในเสาพระวิหารเรียงใกล้เคียงกับล าดับ

ช่ือเมืองในวรรณกรรมดังกล่าวอย่างมาก โดยในเสาพระวิหารได้เริ่มจากเมืองพาราณสีที่เหลี่ยมเสาทิศ

ตะวันออก (4-E-ก) แล้วเรียงล าดับวนขวาไปแต่ละเหลี่ยมเสาจน บรรจบที่ เมืองอินทปัตถ์ 

ในเหลี่ยมทิศเหนือ (4-N-ก) (ดูตารางที่ 10)  

ตารางที่ 10 เปรียบเทียบล าดับเมืองในเสาพระวิหารและวรรณกรรมโลกศาสตร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 199 ตัวอย่างเมืองชมพูทวีปในเสาที่ 4 และ

มัชฌิมประเทศ (พระบาทลังกา-โพธิบัลลังก์) 

                                                             
340กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา) , 2535, หน้า 269. และ   
กรมศิลปากร, โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี, 2543, หน้า 54.   

ล าดับเมืองในแผ่น              
ศิลาจารึกเสาพระวิหาร  

4-E-ก : พาราณสี สาวัตถี เวสาลี ราชคฤห์ 
4-S-ก : มิถิลา อาฬวี โกสัมพี อุชเชนี 
4-W-ก : ตักสิลา จัมปากะ สาคละ สุงสุมารคิรี 
4-N-ก : กบิลพัสดุ์ สาเกต มัททราช อินทปัตถ์ 

ล าดับเมืองในคัมภีร์              
(ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา /          
โลกสณัฐานโชตรตนคณัฐี)  

พาราณสี, สาวัตถี, เวสาลี, มิถิลา, อาฬวี, โกสัมพี, อุชเชนี, ตักสิลา, 
จัมปากะ, สาคละ, สุงสุมารคิรี, ราชคฤห์ , กบิลพัสดุ์ , สาเกต, 
มัททราช, อินทปัตถ์ (นอกจากนี้ยังมีเมืองอื่นๆ เพิ่มอีกเป็น 21 เมือง 
คือ กุกกุฏะ/อุกลาปะ, ปาตลีบุตร, เชตอุดร, สังกัสสะ, กุสินารา) 
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ภาพที่ 200 โพธิบัลลังก์ เมืองชมพูทวีป และปัญจมหานทจีากสมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก : B(8)) 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 201 พระพุทธบาทและพุทธสถานในเกาะลงักาทวีปจากสมุดไตรภูมิ (ธบ.10/ก : B(9)) 
 

 

  ภูมิประเทศและแม่น้ าปัญจมหานทีที่ปรากฏในเสาพระวิหารต้นท่ี 4 ก าหนดให้

แม่น้ า 3 สายคือ คงคา ยมุนา อจิรวดี ไหลผ่านเมือง ส่วนแม่น้ าสรภู มหิ ไหลผ่านป่าหิมพานต์ 

ลักษณะการวางภูมิประเทศดังกล่าวพบว่าไม่ตรงกับในสมุดภาพไตรภูมิท่ีแสดงภาพแม่น้ าท้ัง 5 สาย

ไหลผ่านตัวเมืองท้ังหมด และเมื่อตรวจสอบกับวรรณกรรมโลกศาสตร์ต่างๆ ก็ไม่ได้ระบุเช่นกันว่า
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แม่น้ าทั้ ง  5 สายจะต้องแบ่ งกลุ่ มและไหล ไปยั งสถานที่ ทั้ งสองแห่ งในรูปแบบ ข้างต้น341                         

ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าอาจเป็นการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบภาพของเสาพระวิหารเอง โดยสาเหตุ             

อาจเป็นเพราะต้องการสื่อเป็นนัยว่าแม่น้ าปัญจมหานทีนั้นเชื่อมโยงกันตั้งแต่ฉากป่าหิมพานต์มายัง

กลุ่มเมืองตามคติไตรภูมิ (ซึ่งอาจรวมถึงนัยความต่อเนื่องจากฉากสระอโนดาตอันเป็นต้นก าเนิดแม่น้ า             

ในป่าหิมพานต์จากเสาต้นที่ 6 ด้วย ดูแผนผังที่ 2.2) แต่เนื่องจากภาพเสาพระวิหารมีระนาบผนัง              

ที่ต่างกัน ท าให้ไม่สามารถแสดงการไหลของแม่น้ าที่ต่อเนื่องได้อย่างเป็นรูปธรรมเหมือนอย่าง                       

ในจิตรกรรมไตรภูมิทั่วไป ด้วยเหตุนี้จึงอาจแก้ปัญหาด้วยวิธีการเสริมภาพป่าหิมพานต์เข้าไปที่             

เสาต้นที่ 4 เพื่อแสดงนัยความเช่ือมโยงดังกล่าวชัดเจนยิ่งข้ึน  อีกทั้งยังเป็นการคงฉากป่าหิมพานต์             

ไว้บางส่วนเพื่อให้องค์ประกอบภาพรวมกลมกลืนกับฉากป่าหิมพานต์ของเสาพระวิหารต้นอื่นๆ                  

ในจิตรกรรมชุดที่ 2 แม้ว่าในเสาต้นน้ีจะมุ่งเน้นแสดงภาพกลุ่มเมืองก็ตาม  

  อนึ่ง ฉากป่าหิมพานต์ตลอดจนภาพโพธิบัลลังก์ที่สีสปฐพี (ในมัชฌิมประเทศกลาง

ชมพูทวีป) ที่ปรากฏในเสาต้นที่ 4 ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าเป็นการแสดงภูมิประเทศป่าที่มีนัยของ  

“ป่าศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนา” โดยโพธิบัลลังก์เป็นที่ตรัสรู้ของพระพุทธเจ้าแต่ละพระองค์ที่ศูนย์กลาง

แผ่นดินชมพูท วีป  ส่วนฉากป่าหิมพานต์แต่ละเหลี่ยมเสามักปรากฏเนื้ อหาชาดกอันเป็ น 

การบ าเพ็ญเพียรในวาระอดีตของพระพุทธเจ้าศากยมุนีโคตมะประกอบอยู่  ซึ่งผู้วิจัยพบว่าเป็นเสา

เพียงต้นเดียวในจิตรกรรมชุดที่  2 ที่มีภาพชาดกประกอบฉากป่าหิมพานต์เกือบทุกต าแหน่ง 

ตัวอย่างเช่นเรื่องเรื่องเทวธรรมชาดก (4-S-ก.2 ภาพที่ 203) และสุวรรณกักฏชาดก (4-N-ก.2  

ภาพที่  204) ขณะเสาต้นอื่นในจิตรกรรมชุดเดียวกัน  มักแสดงภาพชาดกที่ ส่วนกลางเสา  

ส่วนป่าหิมพานต์แสดงเพียงภูมิประเทศและสิ่งมีชีวิต 

 

 

                                                             
341 ในคัมภีร์ต่างๆ ทั้งจักกวาฬทีปนี โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี และไตรภูมิโลกวินิจฉัย น้ันกล่าวค่อนข้างตรงกันว่า
แม่น้ าปัญจมหาทีมีต้นสายมาจากแม่น้ าปากโคทางทิศใต้ของสระอโนดาตและผ่านเกาะแก่งศิลาต่างๆก่อนกระทบ
ติรัจฉานบรรพตแตกออกเป็น 5 สาย แต่ไม่ได้ระบุเจาะจงต่อไปว่าหลังจากน้ันไหลไปเมืองมนุษย์และลงสู่มหาสมุทร
ในลักษณะใด จากช่องโหว่น้ีเองจึงสันนิษฐานว่าผู้ออกแบบจิตรกรรมอาจจัดองค์ประกอบใหม่ให้เหมาะสมกับพื้นที่
และภาพรวมของเสาในพระวิหาร. ดูตัวอย่างค าอธิบายเรื่องแม่น้ าใน พระสิริมังคลาจารย์ , จักกวาฬทีปนี ,  
2523 หน้า 42-43 (ภาคแปล). และ กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 
2535, หน้า 113-114. 



293 
 

 4-W-ก  4-N-ก 

 

 ทั้งนี้ จากการตรวจสอบภาพเสาพระวิหารต้น

ที่ 4 ในแต่ละเหลี่ยมพบว่ารูปแบบการไหลของแม่น้ า

รวม ท้ังการวางภาพกลุ่ม เมืองในแต่ละเหลี่ ยม           

ส่วนเชิงเสา (ก) แยกขาดจากกันเป็นเอกเทศและมี

แนวทางการไหลต่างกัน  เช่นในเหลี่ยมตะวันตก  

(4-W-ก) แม่น้ าไหลเป็นเส้นขนานกัน แผ่นดินที่ตั้งของ

กลุ่มเมืองจึงดูคล้ายแถบสี่เหลี่ยม หรือในเหลี่ยมทิศ

เห นื อ  (4 -N-ก  ต่ อ จ า ก  4  W-ก  ภ า พ ที่  2 0 2 )  

แม่น้ าไหลเป็นทั้งแบบเส้นทแยงไขว้ไปมา และแบบ 

โอบล้อมรอบแผ่นดิน แผ่นดินที่ตั้งของกลุ่มเมืองจึงมี

สัณฐานทั้งเป็นแบบเกาะตรงกลางและแบบสามเหลี่ยม

คล้ายฟันปลาโดยวางเมืองเยื้องเหลื่อมต าแหน่งกัน 

นอกจากนี้ยังพบว่าการวางภาพป่าหิมพานต์มีต าแหน่ง

ไม่เหมือนกันอีกด้วย โดยมีสองเหลี่ยมเสาก าหนดไว้ที่

ด้านล่ าง คือ เหลี่ยมทิศเหนือและทิศตะวันออก  

(4-N,E-ก) ส่ วนอีกสองเหลี่ ยม เส าไว้ด้ านบน คือ  

เหลี่ยมทิศใต้และตะวันตก (4-S,W-ก) 

 

 

ภาพที่ 202 การไหลของแม่น้ าและต าแหนง่เมอืงกบัป่าหิมพานต์ในเสาต้นที่ 4 (4-W,E-ก) 
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ภาพที่ 203 เทวธรรมชาดก (4-S-ก.2) 
ภาพที่ 204 สุวรรณกักกฏชาดก (4-N-ก.2) 

ตัวอย่างภาพชาดกเฉพาะในฉากป่าหมิพานต์ของเสาต้นที่ 4 

  

  โดยสรุปแล้วภาพรวมของการล าดับองค์ประกอบในกลุ่มเสาพระวิหารชุดที่  2  

เริ่มต้นจากส่วนชายป่าหิมพานต์และบรรยายภาพป่าหิมพานต์มาต่อเนื่องจนสิ้นสุดที่กลุ่มเมืองใน

ชมพูทวีป  ซึ่งเมื่อตรวจสอบกับในภาพเสาพระวิหารแล้ว จะปรากฏล าดับในส่วนเชิงเสาโดยเป็นไปใน

ลักษณะเวียนขวาคล้ายรูป U คว่ า ได้แก่ เสาท่ี 3-5-6-4 (ดูแผนผังที่ 2.2) ขณะที่ส่วนกลางเสาไม่ได้ 

มีล าดับภาพที่เป็นระบบเคร่งครดัมากนัก มีเพียงความสัมพันธ์ของนิทานหรอืองค์ประกอบบางส่วนที่มี

เนื้อหาสอดคล้องและวางต าแหน่งเป็นคู่ขนานกัน และเมื่อเปรียบเทียบกับการล าดับภาพในจิตรกรรม               

หอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิแล้ว จะพบว่าเริ่มต้นจากชายป่าหิมพานต์มายังกลุ่มเมืองชมพูทวีป

เช่นเดียวกัน ด้วยเหตุน้ี การล าดับภาพเสาพระวิหารชุดดังกล่าวจึงอาจเช่ือมโยงสัมพันธ์กับการล าดับ

ในจิตรกรรมต้นแบบทั้งสองแห่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมุดไตรภูมิซึ่งแสดงองค์ประกอบอย่างสมบูรณ์ 

อีกท้ังแสดงให้เห็นว่าไม่ได้เป็นการล าดับภาพเวียนขวารอบพระวิหารตามอย่างแผ่นศิลาจารึก   

 

 

 

 203  

 

 204  
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  อนึ่ง ในการวางล าดับต าแหน่งภาพที่กล่าวมาผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่าองค์ประกอบ 

ภาพส่วนท่ีมีความส าคัญมากท่ีสุดจะอยู่ท่ีเหลี่ยมด้านในซึ่งหันหน้าเข้าสู่ศูนย์กลางพื้นที่โลกสัณฐาน              

หน้าพระประธานเช่นเดียวกับเสาคู่หน้าพระวิหาร (เสาต้นที่  1 และ 2) เช่น ทธิวาหนชาดก                          

ที่เป็นการน าเนื้อหาเข้าสู่ฉากชมพูทวีปในเสาต้นที่ 3 (3-W-ข) ภาพโพธิบัลลังก์และพระพุทธบาท                     

อันเป็นศูนย์กลางแผ่นดินและพระศาสนาในเสาต้นที่ 4 (4-E-ก) เรื่องครุฑฉุดนาค(ปัณฑรชาดก)               

ในเสาต้นที่ 5 (5-W-ข) และสุธนชาดก-เขาไกรลาสในเสาต้นที่ 6 (6-E-ก) อย่างไรก็ตาม เหลี่ยมเสาที่

อยู่ถัดออกไปของจิตรกรรมชุดที่ 2 ยังมีเนื้อหาภาพบางส่วนที่มีความส าคัญหรือเป็นที่รู้จักเช่นกัน 

ได้แก่ ฉากสระอโนดาต (3-N-ก) นิทานเรื่องกากี (6-S-ข) เรื่องพระมหาชนกในทศชาติชาดก (5-S-ข)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 2.1 : สรุปองค์ประกอบและล าดับเสาชุดที่ 2  ส่วนกลางเสา (เสาต้นที่ 3,4,5,6-ข) 

ว่าด้วยชาดกเรื่องต่างๆที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์-สัตว์บางส่วน 
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แผนผังที่ 2.2 : สรุปองค์ประกอบและล าดับเสาชุดที่ 2  ส่วนเชิงเสา (เสาต้นที่ 3,4,5,6-ก) 

ว่าด้วยองค์ประกอบในป่าหิมพานต์ – เมืองในชมพูทวีป 

 

จ. การแสดงมุมมองภาพจักรวาลในลักษณะสามมิติ 

  การเรียงล าดับส่วนเชิงเสาของจิตรกรรมชุดที่ 2 จะสังเกตได้ว่าแตกต่างไปจาก 

ส่วนยอดเสา   ซึ่งแสดงเป็นคู่ตรงข้ามดังที่กล่าวมาแล้วในจิตรกรรมชุดที่ 1 ท าให้สะท้อนถึงการ

ก าหนดระบบภาพที่แตกต่างวัตถุประสงค์กันระหว่างส่วนยอดเสาท่ีใช้แสดงขอบเขตและภาพรวม

ของจักรวาลกับส่วนเชิงเสาท่ีใช้แสดงรายละเอียดปลีกย่อยของจักรวาลโดยร้อยเรียงเรื่องราวตาม

จิตรกรรมและวรรณกรรมต้นแบบ ไม่ว่าจะเป็นเสาต้นที่ 3 – 5 ที่เรียงภาพสระหิมพานต์ยาวต่อกัน

คล้ายกับในสมุดไตรภูมิ หรือในเสาต้นที่ 4 ที่เรียงล าดับช่ือเมืองตามวรรณกรรม ภาพจิตรกรรมชุดที่ 2  

จึงมีล าดับภาพในลักษณะเล่าเรื่องต่อเนื่องไปโดยไม่ได้ก าหนดต าแหน่งทิศทางขององค์ประกอบท่ี

เคร่งครัดตามคติมากนักเมื่อเทียบกับเสาคู่หน้าพระวิหารและส่วนยอดเสาพระวิหารในจิตรกรรม      

ชุดที่ 1 และด้วยเหตุนี้เองจึงส่งผลให้จิตรกรรมชุดดังกล่าวไม่ได้แสดงมุมมองภาพแบบสามมิติอย่าง

เป็นระบบเท่าใดนัก ยกเว้นเสาพระวิหารต้นที่ 6 ที่แสดงภาพภูเขาล้อมสระอโนดาตบนเหลี่ยมเสา          

ทั้งสี่ด้านดังที่กล่าวไปแล้วในหัวข้อ ค. ซึ่งแสดงความเป็นสามมิติมากที่สุดในจิตรกรรมชุดที่ 2 นี้ 
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  อนึ่ง พื้นที่น้ าทะเลที่ส่วนกลางเสาของจิตรกรรมชุดนี้ตลอดจนทั่วทั้ งพระวิหาร 

สันนิษฐานว่าเป็น“โลณสมุทร”หรือทะเลน้ าเค็มที่ล้อมรอบทวีปทั้งสี่ซึ่งตามคติอยู่รอบนอกกลุ่ม 

เขาพระสุเมรุกับสัตตบริภัณฑ์ เพราะจากนิทานชาดกต่างๆ ที่ปรากฏในส่วนกลางเสาของจิตรกรรมชุด

ที่ 2 ตามเนื้อหาในคัมภีร์มักมีตัวละครท่ีเดินทางไป-กลับจากฝั่งชมพูทวีปแทบท้ังสิ้น ซึ่งชมพูทวีป               

ตามคติแล้วจะอยู่ในพื้นน้ าโลณสมุทรดังกล่าว342 รวมทั้งยังแสดงภาพปลาใหญ่ทั้ง 7 ชนิดโดยตาม 

คัมภีร์โลกศาสตร์ระบุว่าอยู่ในโลณสมุทรเช่นเดียวกัน อีกทั้งโลณสมุทรเป็นมหาสมุทรที่มีคลื่นใหญ่343  

ซึ่งแตกต่างจากนทีสีทันดรที่นิ่งสงบไม่มีคลื่นและมีความละเอียด วัตถุต่างๆเช่นเรือแพไม่สามารถ 

ลอยอยู่เหนือน้ าน้ันได้344 จึงแตกต่างกับชาดกในส่วนกลางพระวิหารเสาหลายเรื่องที่ต่างมีภาพล่องเรือ

ส าเภาเกือบทั้งหมด  นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาร่วมกับส่วนเชิงเสาพระวิหารที่เป็นฉากป่าหิมพานต์และ

กลุ่มเมืองอันอยู่ในชมพูทวีป (ตัวอย่างที่  3-S ภาพที่ 205) อาจสามารถเปรียบเทียบได้กับฉาก 

พื้นน้ าทะเลในจิตรกรรมไตรภูมิแบบทั่วไปเช่นที่หอพระไตรปิฎก วัดระฆังฯ (รฆ.1-2 ภาพที่ 207) หรือ

ฝาผนังหลังพระประธานในพระอารามสมัยรัตนโกสินทร์เช่นที่ วัดสระเกศ กรุงเทพฯ (ภาพที่ 206)  

อายุราวสมัยรัชกาลที่ 3345 ซึ่งพบว่าได้เขียนน้ าทะเลในฉากจักรวาลที่พยายามสื่อถึงโลณสมุทรด้วย 

เนื่องจากอยู่ร่วมฉากเดียวกันกับภาพทวีปสี่ทางด้านข้างของผนัง และเช่ือมโยงกับฉากป่าหิมพานต์  

ทางด้านล่างของผนังอันเปรียบเทียบได้กับภาพส่วนกลางเสามายังเชิงเสาของพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ  

 (ดูภาพเปรียบเทียบ 3-S)  

  ดังนั้นแล้วผู้วิจัยจึงคิดเห็นว่าภาพส่วนกลางเสาพระวิหารของวัดสุทัศน์ฯได้เน้นฉาก

พื้นน้ าทะเลที่เป็น “โลณสมุทร” อันอยู่รอบนอกเขาสัตตบริภัณฑ์ มากกว่า “นทีสีทันดร” ที่ตามคติจะ

อยู่ค่ันระหว่างเขาพระสุเมรุและสตัตบริภัณฑ์ด้วยเหตุผลจากภาพปรากฏของสิ่งมีชีวิตและนิทานชาดก

ซึ่งสะท้อนคุณลักษณะของโลณสมุทรดังกล่าวตามคัมภีร์โลกศาสตร์  

 

 

 

                                                             
342 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 94. 
343 เรื่องเดียวกัน, หน้า 99. 
344 เรื่องเดียวกัน, หน้า 93-94. 
345 เจ้าพระยาวิชิตวงศ์วุฒิไกร, ต านานพระอารามหลวง, 2473, หน้า 27. 
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   ภาพที่ 205 ตัวอย่างภาพเสาพระวิหารที่ 3 ทิศใต้ (3-S) 
   ภาพที่ 206 ระดับส่วนในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสระเกศ 
   ภาพที่ 207 ระดับส่วนในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดระฆังฯ 
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ฉ. ความสอดคล้องและแตกต่างกับการศึกษาภาพเสาพระวิหารในอดีต 

  การวิเคราะห์ล าดับภาพในจิตรกรรมชุดที่ 2 ของผู้วิจัยมีความแตกต่างกับการศึกษา
ล าดับภาพของนักวิชาการในอดีต ดังต่อไปนี้ 

  1. การศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร346 ซึ่งอธิบาย
โดยเบื้องต้นว่าจิตรกรรมเสาพระวิหารส่วนกลางเสาและเชิงเสาต่อเนื่องมาจากจิตรกรรมส่วนยอดเสา
ซึ่งล าดับสิ้นสุดที่เขาจักรวาลส่วนท้ายพระวิหาร แล้วเริ่มต้นล าดับใหม่ท่ีส่วนเชิงเสาหน้าพระวิหาร                 
โดยการวิเคราะห์ภาพส่วนเชิงเสาพระวิหารของการศึกษานี้ได้พิจารณาภาพเสาโดยรวมทั้งพระวิหาร
โดยไม่ได้แบ่งชุดเสาแบบผู้ วิจัย เริ่มต้นจากในภาพพิภพอสูรกับทวีปสี่ในเสาคู่หน้าพระวิหาร                    
แล้วล าดับถัดเสากลุ่มถัดมานั้นจึงแสดงเรื่องป่าหิมพานต์และเมือง จนสิ้นสุดที่ภาพเปรตและเมืองนรก 
โดยแสดงเป็นคู่เสา ได้แก่ เสาที่  1,8 / 2,7 / 3,6 / 4,5 347 (ดูแผนผังที่  2.3) ขณะที่จิตรกรรม
ส่วนกลางเสาพระวิหารไม่พบการอธิบายวิธีล าดับภาพแต่อย่างใด มีเพียงการอธิบายว่าเป็น 
ส่วนเสริมให้กับภาพไตรภูมิซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในชมพูทวีป โดยเขียนในเฉพาะในฉากตอนที่ส าคัญ  
ยกเว้นเสาคู่หน้าพระวิหารที่แสดงเรื่องพระอินทร์และมันธาตุราชซึ่งปรากฏหลายฉากตอน  

  2. การศึกษาของเสมอชัย พูลสุวรรณ348 ซึ่งนอกจากการวิเคราะห์ส่วนยอดเสาพระ
วิหารแล้ว ยังได้วิเคราะห์ภาพส่วนเชิงเสาพระวิหารต่อมาด้วย โดยน าภาพเชิงเสาทุกต้นในพระวิหาร
มาพิจารณารวมเป็นชุดเดียวเช่นกัน และแม้จะพิจารณาด้วยเกณฑ์ล าดับความส าคัญจาก “ศูนย์กลาง
ไปยังปริมณฑลและสุดขอบเขตของจักรวาล” จากหน้าไปท้ายพระวิหาร โดยแบ่งออกเป็น 4 ล าดับ
ช้ัน จาก ก-ง เช่นเดียวกับการวิเคราะห์กลุ่มภาพยอดเสา แต่ผลการวิเคราะห์ ได้แสดงล าดับ 
แตกต่างออกไป ซึ่งเป็นไปในลักษณะขดวนสลับไปมาคล้ายตัว S และค านึงถึงเกณฑ์ศูนย์กลางภูมิ
ประเทศ 3 แห่ง (ดูแผนผังที่  2.4)  โดยเริ่มจากภพอสูรเชิงเขาพระสุเมรุใต้สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 
ศูนย์กลางจักรวาลจากเชิงเสาที่ 1 (ฝั่งตะวันออก) ไปยังภาพทวีปสี่ในเสาที่ 2 (ฝั่งตะวันตก) แล้วต่อ
หลังไปที่กลุ่มเมืองและโพธิบัลลังก์ศูนย์กลางชมพูทวีปในเสาที่ 3 (ฝั่งตะวันตก)349 ก่อนจะวกกลับมา 
ที่ฉากป่าหิมพานต์ในเสาต้นที่  4 (ฝั่งตะวันออก) และต่อหลังไปที่ เสาต้นที่  5 (ฝั่งตะวันออก)  

                                                             
346 กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม 
ราชวรวิหาร, 2528/2530?, หน้า 20-21. 
347 หมายเลขเสาตามการก าหนดของงานอนุรักษ์ จิตรกรรมฯ กรมศิลปากรที่ เวียนรอบพระวิหารตาม 
ล าดับแผ่นศิลาจารึก 
348 เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, หน้า 143-145. 
349 หมายเลขเสาตามการก าหนดของ อ.เสมอชัย พูลสุวรรณ ซ่ึงสลับหมายเลขต่างกับของผู้ วิจัย (ดูแผนผัง  
2.4 ประกอบ) 
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ซึ่งแสดงสระหิมพานต์ทั้ง 7 สระ จากนั้นข้ามฝั่งไปยังเสาต้นที่ 6 (ฝั่งตะวันตก) ซึ่งแสดงเขาหิมพานต์
ทั้งห้าล้อมสระอโนดาตอันเป็นศูนย์กลางของป่าหิมพานต์ และวกมาเสาคู่ท้ายพระวิหารในต้นที่ 7  
(ฝั่งตะวันออก) ที่เขียนเรื่องเปรตในป่าหิมพานต์ จนสุดท้ายข้ามกลับถึงเสาที่ 8 (ฝั่งตะวันตก) อัน 
จบด้วยเรื่องนรกภูมิ350 อนึ่ง การศึกษาน้ีไม่ได้อธิบายเรื่องล าดับภาพส่วนกลางเสาที่ชัดเจนเท่าใดนัก 

  จากการวิเคราะห์จิตรกรรมข้างต้นจากการศึกษาในอดีต ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นที่

แตกต่างในบางประการ ดังต่อไปนี้ 

  1. การศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร ผู้ วิจัย 

เห็นต่างในเรื่องของการจัดล าดับภาพเป็นคู่เสา โดยแม้ผู้วิจัยจะเห็นด้วยในส่วนเสาคู่หน้าพระวิหาร                  

(เสาต้นที่ 1,8) และเสาคู่ท้ายพระวิหาร (เสาต้นที่ 4,5 ซึ่งจะกล่าวต่อไป) ที่ล าดับเป็นคู่เสา แต่ส าหรับ

เสากลุ่มกลางพระวิหารนั้น351  ผู้วิจัยคิดเห็นว่าด้วยเนื้อหาและองค์ประกอบที่มีจ านวนมาก เมื่อลอง

พิจารณาเป็นล าดับเป็นคู่เสาแล้วพบว่าเนื้อหาจะไม่ร้อยเรียงต่อเนื่องกัน  ได้แก่ ภาพเสาคู่ที่  2 

ประกอบด้วยเสาต้นที่ 2 (เสาที่ 3 ตามก าหนดของผู้วิจัย) ซึ่งแสดงภาพป่าหิมพานต์และสระหิมพานต์

อันเป็นช่วงต้นของชมพูทวีป กับเสาต้นที่ 7 (เสาที่ 4 ตามก าหนดของผู้วิจัย) ที่แสดงกลุ่มเมืองโสฬส

และเกาะลังกาซึ่งเป็นช่วงปลายและส่วนนอกของชมพูทวีป ลักษณะดังกล่าวหากพิจารณาร่วมกันเป็น

คู่แล้ว ผู้วิจัยมีความเห็นว่าจะเป็นการรวบรัดตัดความเร็วเกินไป กล่าวคือจากช่วงต้นชมพูทวีปไปช่วง

ปลายชมพูทวีปทันทีโดยที่ยังไม่ได้แสดงเนื้อหาและองค์ประกอบภูมิประเทศในป่าหิมพานต์ที่ครบถ้วน

ซึ่ งปรากฏต่อมาในเสาคู่ที่  3 ซึ่ งอยู่ ด้ านหลั ง  ได้แก่  สระหิ มพานต์ส่ วนที่ เหลื อและเรื่อ ง               

พญาสัตว์ในเสาต้นที่ 3 (เสาที่ 5 ตามก าหนดของผู้วิจัย) หรือส่วนขยายของสระอโนดาตในเสาต้นที่ 6                     

(เลขเสาเดียวกับของผู้วิจัย) ดังนั้นแล้วภาพเชิงเสาพระวิหารโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มเสาตรงกลาง             

พระวิหารควรล าดับแบบ U คว่ า (เสาที่ 3,5,6,4 ดังที่กล่าวมาแล้วในหัวข้อ ค.-ง., ดูแผนผังที่ 2.3 

เปรียบเทียบกบัแผนผงัที ่2.2) เพื่อที่จะได้อธิบายรายละเอียดภูมิประเทศในชมพูทวีปได้อย่างครบถ้วน

โดยเริ่มจากป่าหิมพานต์ส่วนต่างๆ ก่อนที่จะมาถึงกลุ่มเมืองโสฬสและเกาะลังกา ซึ่งเป็นแบบแผน                  

ที่ปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิเช่นเดียวกัน  

 

                                                             
350 เสาที่ 7,8 อธิบายเพิ่มเติมในจิตรกรรมชุดที่ 3 ของผู้วิจัย 
351 หมายถึงเฉพาะส่วนกลางเสา (ข) และเชิงเสา (ก) ขณะที่ส่วนยอดเสา (ค) แสดงล าดับภาพเขาสัตตบริภัณฑ์และ
เขาจักรวาลเป็นคู่เสาตามปกติ 
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  2. การศึกษาของเสมอชัย พูลสุวรรณ จากการวิเคราะห์ล าดับภาพส่วนเชิงเสานั้น                

ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นต่างไปเช่นกัน เนื่องจากว่าแม้จะเป็นการมองภาพจากจุดศูนย์กลางไปสุดขอบเขต              

แต่การวิเคราะห์ล าดับภาพโดยน าส่วนเชิงเสาทั้งพระวิหารมาพิจารณารวมกันอาจท าให้ความเข้าใจ

เรื่องล าดับเนื้อหาและความสัมพันธ์ขององค์ประกอบในไตรภูมิโลกสัณฐานตามคติคลาดเคลื่อนไป 

เนื่องจากเนื้อหาภาพแต่ละส่วนที่ปรากฏในเชิงเสาพระวิหารหากศึกษาเทียบกับในคติหรือคัมภีร์  

อย่างละเอียดจะพบว่ามีภูมิประเทศหลายส่วนที่ไม่ได้แสดงเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกันโดยตรง ซึ่งต่างกับ

ส่วนยอดเสาที่แสดงเนื้อหาและภูมิประเทศเป็นชุดภูเขาร้อยเรียงเกี่ยวเนื่องกันทั้งหมด โดยข้อเสนอ    

ของผู้ วิจัยต่อการวิเคราะห์ล าดับภาพเชิงเสาพระวิหารในการศึกษาของ เสมอชัย พูลสุวรรณ                             

มีรายละเอียดดังนี้  

  จากภาพพิภพอสูรที่เชิงเขาพระสุเมรุในเสาหน้าพระวิหารต้นที่ 1 (เลขเสาเดียวกับ

ของผู้วิจัย) ผู้วิจัยได้ตรวจสอบเนื้อหาและพบว่าไม่ได้มีเรื่องราวหรือเหตุการณ์ใดที่เช่ือมโยงโดยตรงกับ

ภาพทวีปสี่และเรื่องมันธาตุราชชาดกในเสาต้นที่ 2 ในฝั่งตรงข้าม (เลขเสาเดียวกับของผู้วิจัย)  รวมทั้ง

ป่าหิมพานต์หรือเมืองชมพูทวีปในเสาชุดหลัง ดังนั้น แม้จะอาศัยเกณฑ์ของล าดับภูมิประเทศจากจุด

ศูนย์กลางไปยังปริมณฑลและสุดขอบจักวาล แต่ก็ต้องค านึงถึงรายละเอียดเนื้อหาของภาพในแต่ละ

ส่วนด้วยเช่นกัน ซึ่งการโยงความสัมพันธ์จากพิภพอสูรมาทวีปสี่ในเสาคู่ตรงข้าม และต่อเนื่องมายัง

ภาพเมืองชมพูทวีปในเสาต้นที่ 3 (เสาที่ 4 ของผู้วิจัย, ดูแผนผังที่ 2.4 เสาหมายเลข 1,2,3) อาจท าให้

เข้าใจคลาดเคลื่อนได้ว่ามีเนื้อหาเหตุการณ์ที่เกี่ยวเนื่องกันโดยตรง ทั้งนี้จากการวิเคราะห์ของผู้วิจัยได้

มีข้อคิดเห็นว่าภาพพิภพอสูรนั้นเกี่ยวโยงกันในด้านเนื้อหาเรื่องราวเฉพาะกับภาพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ที่

สว่นยอดของเสาพระวิหารเดียวกันในต้นที่ 1 ขณะที่กับภาพทวีปสี่และสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ในเสาต้นที่ 

2 ที่ฝั่งตรงข้ามเป็นเพียง“การร่วมฉาก”ในฐานะการแสดง“ภาพรวมของจักรวาล” ซึ่งเป็นการแสดง

ให้เห็นองค์ประกอบพร้อมกัน ดังที่ปรากฏในจิตรกรรมต้นแบบจากหอพระไตรปิฎกวัดระฆังและ 

สมุดไตรภูมิ ด้วยเหตุนี้จึงไม่มีความจ าเป็นต้องมีล าดับจากเสาที่ 1 มุ่งไปยังเสาที่ 2 ดังที่กล่าวมา  

อีกทั้งเสาในชุดหลังที่เป็นจิตรกรรมกลางเสาพระวิหาร ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าควรแยกออกจากชุด

ภาพรวมจักรวาลไปพิจารณาอีกชุดหนึ่ง เพราะเป็นเนื้อหาที่แสดงรายละเอียดเจาะจง ในชมพูทวีป 

ซึ่งมีระบบล าดับภาพที่แตกต่างไปจากเสาคู่หน้าพระวิหาร  
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  ภาพทวีปสี่จากเสาต้นที่ 2 แม้จะพบค าอธิบายต่อมาว่าสัมพันธ์กับเมืองชมพูทวีปใน              

เสาต้นที่ 3352 (เสาที่ 4 ของผู้วิจัย, หลังเสาที่ 2) และป่าหิมพานต์ในเสาต้นที่ 4 (เสาที่ 3 ของผู้วิจัย)              

ในฐานะแสดงภาพรวมทั้งหมดของดินแดนมนุสสภูมิก่อนเจาะจงไปยังชมพูทวีปนั้น ผู้วิจัยค่อนข้าง                  

ไม่เห็นด้วยเท่าใดนักเนื่องจากเมื่อพิจารณาภาพเสาพระวิหารร่วมกับศิลปกรรมต้นแบบอย่างสมุดภาพ

ไตรภูมิและจิตรกรรมหอพระไตรปฎิกวัดระฆังแล้ว จะพบว่าการเปลี่ยนผ่านองค์ประกอบและฉากจาก

ภาพรวมจักรวาลมาสู่รายละเอียดของชมพูทวีปได้ใช้นิทานทธิวาหนชาดกในการเปิดเรื่อง 

ดังที่กล่าวมาแล้ว (ดูหัวข้อ ค.-ง.) ซึ่งในเสาพระวิหารอยู่ที่ต้นที่  4 (เสาที่  3 ของผู้ วิจัย, 3-W-ข)  

ดังนั้นแล้ว ภาพส่วนชมพูทวีปควรจะเริ่มที่เสาต้นดังกล่าว  

  นอกจากนี้เมื่อพิจารณาการล าดับองค์ประกอบสว่นถัดมาจากกลุ่มเมืองในเสาต้นที่ 3              

(เสาที่ 4 ของผู้วิจัย)  ไปยังป่าหิมพานต์ในเสาต้นที่ 4 (เสาที่ 3 ของผู้วิจัย) ซึ่งพบค าอธิบายว่าเป็น            

การล าดับจากภาพโพธิบัลลังก์ศูนย์กลางของแผ่นดินชมพูทวีปไปยังป่าหิมพานต์ที่เป็นภูมิประเทศส่วน

รองอยู่ชายขอบ จากค าอธิบายนี้ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่าเป็นการล าดับที่ค่อนข้างยึดติดอยู่กับแนวคิด

ศูนย์กลางไปสุดขอบเขตมากเกินไปแม้ว่าจะอ้างอิงต าแหน่งภูมิประเทศตามในคติไตรภูมิก็ตาม            

ซึ่งหากพิจารณาร่วมกับจิตรกรรมต้นแบบแล้วจะพบว่าการล าดับดังกล่าวขัดแย้งจากขนบของ 

ภาพไตรภูมิที่ส่วนใหญ่จะเริ่มต้นจากป่าหิมพานต์ก่อนท่ีจะเข้ามาสู่กลุ่มเมือง โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ ตลอดจนภาพจิตรกรรมฝาผนังในอดีตหลายแห่งซึ่งให้ความส าคัญกับ              

ป่าหิมพานต์ค่อนข้างมาก353 นอกจากนี้ในเสาที่ 3 (เสาที่ 4 ของผู้วิจัย) ยังมีภาพแม่น้ าปัญจมหานที            

ที่แสดงร่วมกับภาพกลุ่มเมือง ซึ่งตามคติไตรภูมิเป็นแม่น้ าที่มีต้นก าเนิดมาจากในป่าหิมพานต์ ดังนั้น

หากจะเริ่มล าดับภาพจากกลุ่มเมืองไปยังป่าหิมพานต์แล้ว จะท าให้ ขัดแย้งกับคติและขนบการเขียน

ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานอีกเช่นกัน (ดูแผนผังที่ 2.4 เสาหมายเลข 2,3,4)         

  ต่อมาจากเสาต้นที่ 4 (เสาต้นที่ 3 ของผู้วิจัย) ที่แสดงภาพสระหิมพานต์ต่างๆ สี่สระ               

จากนั้นต่อเนื่องไปยังเสาต้นที่ 5 (เลขเสาเดียวกับของผู้วิจัย) ที่อยู่ด้านหลัง ซึ่งแสดงภาพสระหิมพานต์

เช่นกันในส่วนที่เหลืออีกสามสระ ก่อนที่จะข้ามฝั่งไปยังเสาที่ 6 (เลขเสาเดียวกับของผู้วิจัย) อันแสดง

ภาพเขาหิมพานต์ที่ล้อมสระอโนดาต (ดูแผนผังที่ 2.4 เสาหมายเลข 4,5,6) จากล าดับดังกล่าว                

พบค าอธิบายว่าเป็นการแสดงป่าหิมพานต์ที่มีศูนย์กลางเป็นสระอโนดาตอันแวดล้อมด้วยสระบริวาร

                                                             
352 หมายเลขเสาตามการก าหนดของเสมอชัย พูลสุวรรณ (ดูแผนผัง 2.8 ประกอบ) 
353 เช่นจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ, วัดดุสิตาราม, วัดไชยทิศ ฯลฯ ซ่ึงแสดงภาพป่าหิมพานต์ สระ และ
แม่น้ า (ดูภาพที่ 71, 76, 82, 86 บทที่ 3) 
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ต่างๆ และระบุว่าเป็นภูมิประเทศที่อยู่ส่วนชายขอบของชมพูทวีปดังที่กล่าวมาในย่อหน้าที่แล้ว             

และผู้วิจัยได้มีข้อคิดเห็นที่ต่างออกไป ซึ่งจากงานจิตรกรรมที่ปรากฏพบว่าฉากป่าหิมพานต์เขียนใน

จ านวน 3 ต้นเสาซึ่งมากกว่าภาพกลุ่มเมืองที่มีเพียงต้นเดียว ดังนั้นแล้วการให้เหตุผลว่าป่าหิมพานต์

เป็นองค์ประกอบส่วนชายขอบจึงค่อนข้างขัดแย้งกับภาพปรากฏในงานจิตรกรรมเสาพระวิหาร   

  อนึ่ง ดังที่อธิบายมาแล้วว่าล าดับภาพป่าหิมพานต์ตามขนบจิตรกรรมต้นแบบในอดีต

นั้นต้องมีล าดับที่เช่ือมต่อมายังกลุ่มเมือง แต่จากค าอธิบายที่ปรากฏในส่วนต่อมากลับพบว่าได้วนหลัง

ผ่านพระประธานไปยังเสาต้นที่ 7 ที่ท้ายพระวิหารอันแสดงภาพเปตภูมิ ซึ่งผู้วิจัยตรวจสอบเนื้อหาแล้ว

พบว่าภาพเปตภูมิแต่ละเรื่องนั้นแม้จะอยู่ในฉากป่าหิมพานต์เหมือนกันก็จริง แต่ไม่ได้มีเนื้อหา

เหตุการณ์ใดที่เกี่ยวโยงกับสระอโนดาตและเขาหิมพานต์ที่ล้อมสระดังกล่าวเลย ทั้งนี้ รายละเอียดของ

ภาพเสาที่ 7 และเสาที่ 8 ผู้วิจัยขอยกไปอธิบายต่อในหัวข้อสรุปการวิเคราะห์และข้อเสนอเพิ่มเติมใน

จิตรกรรมชุดที่ 3 

  จากการล าดับภาพจิตรกรรมชุดที่ 2 และส่วนเชิงเสานับได้ว่าเนื้อหาที่ซ้อบซ้อน

พอสมควร อย่างไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมดังกล่าวนอกจากการศึกษาผ่านคติไตรภูมิจากวรรณกรรมที่

เกี่ยวข้องแล้ว ยังต้องศึกษาเปรียบเทียบกับศิลปกรรมต้นแบบในอดีตอีกด้วยได้แก่จิตรกรรมฝาผนัง

และสมุดภาพไตรภูมิ เพื่อที่จะได้ตรวจสอบการวิเคราะห์ระบบการจัดวางภาพจิตรกรรมเสาพระวิหาร

ให้สอดคล้องทั้งตาม “คติ” และ “ขนบ” ของภาพไตรภูมิโลกสัณฐานที่ปรากฏมาตั้งแต่สมัยอยุธยา 

กระทั่งสืบทอดมาจนสมัยรัตนโกสินทร์   
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แผนผังที่ 2.3 : การเรียงล าดับองค์ประกอบโดยรวมของส่วนเชิงเสาพระวิหารตามค าอธิบายของ 

งานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร 
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แผนผังที่ 2.4 : การเรียงล าดับองค์ประกอบโดยรวมของส่วนเชิงเสาพระวิหาร 

ตามค าอธิบายของ เสมอชัย พูลสุวรรณ 
ที่มา: เสมอชัย พูลสุวรรณ, สญัลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, 

2539, หน้า 143. 
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ข้อสันนิษฐานการวางระบบภาพจิตรกรรมชุดท่ี 2 

ข้อสันนิษฐานโดยงานอนุรักษ์จิตรกรรม

ฯ กรมศิลปากร 

ข้อเสนอของผู้วิจัย 
 

- เริ่มล าดับส่วนเชิงเสาพระวิหารใหม่
ต่อเน่ืองจากส่วนยอดเสาพระวิหาร ซ่ึง
ล าดับ เป็นคู่ เสาเช่นกัน โดยจากหน้า 
พระวิหารไปยังท้ายพระวิหาร   
- ขณะที่ส่วนกลางเสาไม่ได้อธิบายล าดับ
แต่อย่างใด เป็นเพียงการอธิบายเรื่อง
ชาดกที่ประกอบกับภาพไตรภูมิซ่ึงส่วน
ใหญ่แสดงเฉพาะฉากตอนส าคัญ (ยกเว้น
เสาคู่หน้าพระวิหารที่ เขียนหลายฉาก
ตอนรอบเสา) 

- ผู้วิจัยคิดเห็นต่างออกไป เน่ืองจากเน้ือหาส่วนเชิงเสาแสดงเน้ือหา
รายละเอียดค่อนข้างมาก หากใช้เกณฑ์ล าดับคู่เสาพระวิหารเหมือนส่วน
ยอดเสาแล้ว จะเป็นการรวบรัดตัดความเร็วเกินไป คือจากป่าหิมพานต์
ช่วงต้นไปยังภาพเมืองทันที (เสาคู่ที่ 2) โดยที่ยังไม่ได้แสดงเน้ือหาและ
ภู มิประ เทศในป่ าหิ มพ านต์ที่ ค รบถ้วน (ซ่ึงปรากฏส่ วนที่ เหลื อ 
ในเสาคู่ที่ 3) 
- ดังน้ันแล้วภาพเชิงเสาพระวิหารโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มเสาตรงกลาง
พระวิหารควรล าดับแบบ U คว่ า คือ เสาที่ 3,5,6,4 โดยเริ่มจากสระ 
หิมพานต์ทั้งเจ็ดและหมู่สัตว์ต่างๆ ไปยัง เขาหิมพานต์ซ่ึงขยายภาพ 
สระอโนดาต และสิ้นสุดที่กลุ่มเมืองโสฬสและเกาะลังกาทวีป                   

ข้อสันนิษฐานโดย 
เสมอชัย พูลสุวรรณ 

ข้อเสนอของผู้วิจัย 
 

- อธิบายการก าหนดภาพส่วนเชิงเสาพระ
วิหารว่า ล าดับเป็นเส้นขดไขว้ไปมาคล้าย
ตัว Sโดยยังแบ่งออกเป็น 4 ชั้นส่วน และ
ก าหนดต าแหน่งด้วยตัวอักษร (ก-ข-ค-ง) 
ซ่ึงไล่ล าดับจากหน้าพระวิหารไปท้ายพระ
วิหารเช่น เดียวกัน และยังอยู่ภ ายใต้
แนวคิด“ล าดับจากศูนย์กลางไปยังสุด
ขอบเขจักรวาล” 
 - นอกจากน้ียังค านึงถึงศูนย์กลางใน
จักรวาล 3 แห่ง ได้แก่ พิภพอสูรที่เชิงเขา
พระสุเมรุ, โพธิบัลลังก์ที่ชมพูทวีป, และ
สระอโนดาตที่ป่าหิมพานต์ 

- ผู้วิจัยคิดเห็นต่างออกไป เน่ืองจากส่วนเชิงเสามีเน้ือหาที่ไม่ได้เรียงร้อย
ต่อเน่ืองกันเหมือนส่วนยอดเสา ดังน้ันแล้วหากพิจารณาด้วยล าดับเส้นที่
ขดวนไปมา และยังใช้ เกณ ฑ์ เดิมคือล าดับจากศูนย์ กลางไปสุด          
ชายขอบจักรวาลโดยที่ไม่พิจารณาถึงรายละเอียดเน้ือหาของภาพเชิงเสา
แต่ละต้นจะท าให้เข้าใจคลาดเคลื่อนได้ว่าเรื่องราวบางส่วนมีความ
เก่ียวเน่ืองกันทั้งที่ตามคติหรือในคัมภีร์ไม่ได้เป็นเช่นน้ัน ตัวอย่างเช่น 
พิภพอสูรที่โยงล าดับไปยังทวีปสี่ในเสาคู่หน้าพระวิหาร, หรือท าให้ล าดับ
ภาพไม่เป็นไปตามในศิลปกรรมต้นแบบ เช่น ล าดับภาพชมพูทวีปที่โยง
จากกลุ่มเมืองกลับไปป่าหิมพานต์ซ่ึงในสมุดไตรภูมิและหอพระไตรปิฎก
จะเริ่มด้วยฉากป่าหิมพานต์ก่อน (เสาคู่ที่ 2)  รวมถึงภาพเขาหิมพานต์
ในเสาที่ 6 (เสาคู่ที่ 3) ที่โยงไปเรื่องเปตภูมิในเสาที่ 7 (คู่ท้ายพระวิหาร) 
ซ่ึงในสมุดไตรภูมิทั้งสองส่วนไม่ได้มีล าดับและเน้ือหาที่ต่อเน่ืองกัน 
- ดังน้ันแล้วภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารควรศึกษาทั้งในวรรณกรรมและ
กับศิลปกรรมต้นแบบ เพื่อใช้ตรวจสอบการวิเคราะห์ล าดับภาพให้
สอดคล้องกับ “คติ” และ “ขนบ” ในจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน  

 
ตารางที่ 11 สรปุและเปรียบเทียบข้อสันนิษฐานการล าดับภาพจิตรกรรมชุดที่ 2 
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จิตรกรรมชุดท่ี 3 เสาคู่ท้ายพระวิหาร  (เสาท่ี 7-8 ส่วนกลางเสาและเชิงเสา (ก,ข)) : อบายภูมิ 
(เปตภูมิ นรกภูมิ เดรัจฉานภูมิ) 

เสาต้นท่ี 7 : เสาฝั่งทิศตะวันออก (ขวามือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 7 เหลี่ยมทิศตะวันตก (7-W) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๓ 

      7-W-ก,ข  (เสาต้นที่ 7 ทิศตะวันตก ระดับเชิงเสาและกลางเสา354)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงเรื่องมิตตวินทุกะ (จตุทวารชาดก-มิตตวินทุกชาดก)

โดยเริ่มจากส่วนเชิงเสา(ก) ปรากฏฉากเมืองที่ด้านล่างสุด เขียนภาพปราสาทราชวัง 

มีก าแพงและป้อมปราการล้อมรอบ ถัดข้ึนไปด้านบนขวามีภาพเรือนของเศรษฐี               

ซึ่งจากเนื้อเรื่องแล้วฉากสถานที่ดังกล่าวจะเป็นเมืองพาราณสี โดยปรากฏภาพชาย              

คนหนึ่งในเรือนก าลังถีบหญิงชราล้มลง ตรงกับตอนมิตตวินทุกะอยากออกเรือไป 

ค้าขายแต่แม่ของตนห้ามไว้ จึงผลักไสแม่ล้มลงแล้วออกจากเรือนไป ถัดข้ึนมา

ส่วนกลางเสา (ข) เป็นฉากกลางทะเลซึ่งปรากฏภาพส าเภาลอยอยู่ และถัดมา

ทางขวามีภาพชายคนหนึ่งอยู่บนแพ จากเนื้อเรื่องคือเรือของมิตตวินทุกะแล่นมา 7 

วันแล้ว หยุดนิ่งกลางทะเลไปต่อไมไ่ด้เหตุเพราะมีกาลกิณีอยู่ในเรอื นายเรือให้ลูกเรอื

จับสลากเสี่ยงทายซึ่งมิตตวินทุกะจับได้กาลกิณีถึง 3 ครั้ง ชาวเรือจึงจับมิตตวินทุกะ

ลงแพแล้วลอยไปทะเล ซึ่งภาพจิตรกรรมได้ล าดับไล่ต่อข้ึนไปด้านบนโดยเช่ือมกับ                  

ส่วนยอดเสา (7-W-ค) มีภาพแพมิตติวินทุกะเกยฝั่งแผ่นดิน และเดินไปพบกับ                 

กลุ่มหญิงสาวในวิมานต่างๆ 3 หลัง จากล่างข้ึนบน โดยแต่ละหลังวางองค์ประกอบ

เหลื่อมกัน ซึ่ งจากเนื้อเรื่องเป็นตอนที่มิตตวินทุกะลอยแพมาติดยังเกาะที่มี                  

นางวิมานิกเปรตอยู่ในวิมาน โดยมิตตวินทุกะได้หมู่นางเปรตมาเป็นภรรยาและ 

อยู่กินเสวยสุข ครั้นนางเปรตจะต้องไปรับกรรมมิตตวินทุกะจึงชิงออกจากวิมานเก่า                     

แล้วลอยแพออกไปเจอกับนางเวมานิกเปรตที่เกาะแห่งใหม่และเสวยสุขกับนางเปรต

เช่นนี้อีกทั้งหมด 3 หลัง จากนั้นถัดข้ึนไปช่วงบนสุดซึ่งติดกับส่วนยอดเสา มิตตวิน

ทุกะได้เดินทางมาเจอกับเปรตตนหนึ่งที่มีกงจักรพัดบนศีรษะในเมืองนรก แต่เพราะ

ความเห็นผิดเป็นชอบจึงเห็นกงจักรเป็นดอกบัวและได้ขอเปรตตนนั้นมาใส่               

                                                             
354 เน้ือหาต่อเน่ืองเป็นเรื่องเดียวกันจากฉากเมืองที่ส่วนเชิงเสาต่อเน่ืองไปจนฉากน้ าทะเลที่ส่วนกลางเสา และ               
ฉากเกาะแก่งในแผ่นดินด้านบนที่เชื่อมกับส่วนยอดเสา 
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เมื่อเปรตตนนั้นยกให้ มิตตวินทุกะเลยได้เสวยผลกรรมแทน ทั้งนี้เปรตจักรผันที่

ปรากฏในเสาพระวิหารพบว่าเปน็เปรตผูห้ญงิซึ่งแตกต่างจากในเนื้อหาในวรรณกรรม

ตลอดจนในสมุดภาพไตรภูมิที่เปรตจะแสดงออกเป็นผู้ชายหรือไม่มีเพศ  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิต รกรรมสมุ ด ไตร ภูมิ  : ภ าพ เป รต ในฉากน้ าท ะ เลต่ อจ าก เก าะลั งก า                      

จากสมุดหน้าปลาย ปรากฏภาพชายเกาะกระดานลอยน้ าข้ึนไปยังเกาะแห่งหนึ่ง  

ภายในแสดงเป็นวิมานสองหลัง แต่ละหลังภายในมีภาพบุคคลคล้ายเทวดาและ

เทพธิดา ซึ่งแทนภาพมิตตวินทุกะและหมู่นางเวมานิกเปรตขณะเสวยสุขกันอยู่ใน

วิมานต่างๆ ถัดลงมาด้านล่างเป็นภาพชายผู้หนึ่งก าลังขอสิ่งของบางอย่างจาก              

เปรตจักรพัดบนศีรษะ 3 ตน ในรูปลักษณ์ที่ดูคล้ายผู้ชาย(แตกต่างจากภาพเสา                  

พระวิหารที่เขียนเป็นผู้หญิง)  ซึ่งเป็นตอนที่มิตตวินทุกะไปเมืองนรกและรับกรรม                      

เป็นเปรตจักรผันจากบาปที่ท าร้ายแม่ของตน (อย.8 และ ธบ.10/ก : B (9ข)  

 

 เสาต้นท่ี 7 เหลี่ยมทิศเหนือ (7-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๔ 

      7-N-ก  (เสาต้นที่ 7 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงเรื่องพราหมณ์ตัดสินไม่เป็นธรรม (กิงฉันทชาดก)                

ซึ่งเขียนทั้งฉากเมืองที่ด้านล่างสุดต่อข้ึนไปยังฉากป่าหิมพานต์ที่ด้านบน โดยภาพฉาก

เมืองแสดงปราสาทราชวัง มีก าแพงและป้อมปราการล้อมรอบ จากเนื้อเรื่องนั้น               

ฉากดังกล่าวเป็นเมืองพาราณสี โดยในเขตพระราชวังปรากฏภาพพราหมณ์หนุ่ม              

ก าลังสนทนากับกลุ่มคนที่นั่ งบนพื้นในศาลาหลังซ้าย สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่

พราหมณ์ปุโรหิตของพระเจ้าพาราณสีได้ท าอกุศลติดสินบนลูกความและตัดสินคดี            

ไม่เป็นธรรม ถัดมาทางขวาปรากฏภาพพรามหณ์เฒ่าย่ืนของบางสิ่งให้กับหญิงคนหนึ่ง

(ภาพไม่ชัดเจน) ในศาลาหลังต่อมา สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่พราหมณ์ปุโรหิตได้ท า

กุศลให้ผลมะม่วงแก่หญิงที่ก าลังจะรักษาศีลอุโบสถ และถัดข้ึนไปทางบนขวาปรากฏ

ภาพศาลาอีกแห่ง ภายในมีโลงศพตั้งอยู่และที่หน้าศาลามกีลุม่คนนั่งร้องไห้ สันนิษฐาน

ว่าเป็นตอนที่พราหมณ์ปุโรหิตถึงแก่กรรมแล้ว จากนั้นถัดพ้นก าแพงเมืองข้ึนไปเป็น                 

ฉากสวนมะม่วงและสระโบกขรณีในป่าหิมพานต์  ที่ส่วนบนสุดเขียนภาพวิมาน                 
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หลังหนึ่งบนโขดหิน ภายในมีเทวดาและเทพธิดาประทับ สันนิษฐานว่าเป็นตอนที่

พราหมณ์ปุโรหิตไปเกิดเป็นเวมานิกเปรตเสวยทิพย์ในวิมานกลางสวนมะม่วงตาม          

บุพกรรมที่เคยรักษาศีลและท าทานผลมะม่วง ถัดเยื้องลงมาทางซ้ายมีนางเทพธิดา

หอบพาพระดาบสองค์หนึ่งมายังสวนมะม่วงและประทับที่ศาลาในสวนน้ัน โดยบริเวณ                

ลานหน้าศาลามีเปรตตนหนึ่งฝ่ามือคล้ายจอบนั่งพนมมือไหว้พระดาบสอยู่ ซึ่งตรงกับ

เนื้อเรื่องตอนที่ เวมานิกเปรตผลัดร่างเทวดามาใช้กรรมเป็นเปรตมือจอบถาก             

เนื้อหลังกินจากบุพกรรมที่เคยติดสินบนและตัดสินคดีไม่เป็นธรรม ซึ่งในคราวนั้น

นางไม้เทพธิดาเหาะพาพระดาบส (พระเจ้าพาราณสีที่ออกบวช) มาเก็บผลมะม่วง               

ในสวนที่เวมานิกเปรตอยู่ โดยเมื่อพระดาบสฉันผลมะม่วงแล้วได้เดินมาพบกับเปรต 

ตนนั้น ทั้งสองจึงได้น่ังสนทนาระลึกถึงกรรมในอดีตกัน  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพเปรตเฝ้าสวนมะม่วง (กิงฉันทชาดก) ในสมุดหน้าต้น

และหน้าปลาย โดยในสมุดหน้าต้นอยู่ ล าดับ ช่วงท้ ายเล่มในชุดภาพเปรต                

ประเภทต่างๆ (หลังจากภาพนรก 8 ขุม ปรากฏเฉพาะ ธบ.10/ก) โดยในฉากปรากฏ

วิบากกรรมที่พราหมณ์ปุโรหิตได้รับ ทั้งเป็นเทวดาเสวยทิพย์วิมานและเปรตมือจอบ

ใต้มะม่วง ขณะที่สมุดหน้าปลายกลับปรากฏภาพในล าดับป่าหิมพานต์ช่วงต้น              

โดยแสดงภาพวิบากกรรมเปรตแบบเดียวกัน แต่ได้ เพิ่มฉากนางไม้เทพธิดา               

พาพระดาบสมาเก็บผลมะม่วงในสวนด้วย ด้วยเหตุนี้ ผู้ วิจัยจึงสันนิษฐานว่า                 

ภาพเสาพระวิหารเหลี่ยมดังกล่าวอาจเช่ือมโยงกับสมุดภาพหน้าต้นในเรื่องของ               

การล าดับภาพที่น าไปอยู่ช่วงท้ายเหมือนกัน  ส่วนในสมุดหน้าปลายอาจเช่ือมโยงกัน

ในเรื่องรายละเอียดองค์ประกอบ ตัวละคร หรือการเน้นย้ าสถานที่ของเหตุการณ์

เรื่องนี้ที่เกิดข้ึนในป่าหิมพานต์ (ธบ.10/ก A(7.2) และ อย.8, ธบ.10/ก : B (2ก)) 

      7-N-ข  (เสาต้นที่ 7 ทิศเหนือ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล เขียนภาพปลายักษ์ตัวหนึ่งก าลังกินปลา

ตัวเล็กทางมุมขวาล่าง ถัดข้ึนไปด้านบนมีภาพปลาใหญ่ก าลังเอาตัวขดล้อมรอบเกาะ

แห่งหนึ่งและกัดกินหางของตัวเอง โดยในเกาะเขียนต้นไม้โขดหินและบ้านเมือง 

แบบจีนผสมฝรั่ง จากภาพที่ปรากฏตรงกับเรื่องพญาปลาอานนท์ที่ติดใจรสชาติปลา 
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จึงแอบลอบกินปลาบริวารของตนทีละตัวจนบริวารปลาที่เหลือพากันหนีมาอยู่ที่  

เขาลูกหนึ่งกลางทะเล ปลาอานนท์เมื่อตามมาถึงได้เอาหางกระหวัดเขาลูกนั้น             

หวังกินฝูงปลาทั้งหมดด้วยความโลภ แต่ด้วยความประมาทจึงได้เผลอกัดกินหาง 

ของตนเองจนได้รับทุกขเวทนาและสิ้นชีวิตในที่สุด   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏภาพปลาตัวใหญ่ขดล้อมเขาแท่งหนึ่งในกลุ่ม 

เขาสัตตบริภัณฑ์ที่ฉากภาพรวมจักรวาล โดยบริเวณพื้นน้ าทะเลมีกลุ่มปลาตัวเล็ก

และสัตว์น้ าต่างๆ กระจายโดยทั่ว สันนิษฐานว่าอาจเป็นนิทานเรื่องปลาอานนท์กิน

ปลาบริวารเช่นเดียวกันกับภาพเสาพระวิหาร (รฆ.1.7) ทั้งนี้ ภาพส่วนดังกล่าวไม่ได้มี

ล าดับร้อยเรียงต่อเนื่องกับเรื่องอบายภูมิอื่นๆ เหมือนอย่างในเสาพระวิหาร จึงเป็น

เพียงการน าองค์ประกอบจากต้นแบบมาเสริมภาพเสาพระวิหารให้สมบูรณ์ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ปรากฏภาพปลาตัวใหญ่รายล้อมด้วยกลุ่มสัตว์น้ าต่างๆ              

ในฉากมหาสมุทรติดกับเกาะลังกาและก่อนหน้าภาพเปรตจักรผัน โดยในฉาก

ดังกล่ าวมี ข้อความระบุ ว่าเป็ นนิทาน เรื่องหมู่ ปลาเลือกปลาอานนท์ เป็ น                           

พญาปลาทั้งหลายเมื่อครัง้ปฐมกัป ซึ่งแม้ว่าจะมีเนื้อหาแตกต่างกบัภาพเสาพระวิหาร 

แต่ก็มีตัวละครหรือสถานที่ที่คล้ายคลึงกัน และมีล าดับอยู่ที่ช่วงท้ายเล่มเช่นเดียวกับ

ล าดับเสาช่วงท้ายพระวิหาร (อย.8, ธบ.10/ก : B (9ก))   

 

 เสาต้นท่ี 7 เหลี่ยมทิศตะวันออก (7-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๕ 

      7-E-ก  (เสาต้นที่ 7 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ ประกอบด้วยต้นไม้และโขดหิน             

โดยเขียนสระโบกขรณีไว้ด้านล่างสุด และมีฝูงช้างต่างๆ ถัดข้ึนมามีตัวทักทอ

(คล้ายคชสีห์)บนลานหิน และถัดข้ึนไปด้านบนสุด เขียนภาพกาลกัญชิกาสูตรเปรต 

อันเป็นอสูรช้ันล่างหรือเปรตที่มีปากรูเข็ม โดยมีขนาดสูงยาวเนื้อตัวสีเทานอน             

ทอดกายกระหายน้ าอยู่ที่ริมฝั่งน้ า มีพระภิกษุที่บิณฑบาตผ่านมาต่างช่วยกัน                  

เอาบาตรตักน้ าเทลงยังปากอสูร (ในภาพจิตรกรรมพยายามเขียนสายน้ ายื่นเข้ามา   

ในแผ่นดินใกล้กับภาพเปรต) แต่ด้วยผลกรรมเก่าท าให้น้ าไหลเข้าปากไม่ได้  
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จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเปรตตนหนึ่ งนอนอยู่ ใกล้สระในสมุดหน้าต้น              

มีพระสงฆ์ตักน้ าจากสระนั้นมาเทลงปาก โดยเขียนระบุว่าเป็นกาลกัญชิกาสูรเปรต

และตัณหาชิกาเปรต  ซึ่งเป็นเปรตที่หิวข้าวหิวน้ าจากผลกรรมเก่า มีล าดับอยู่ช่วง            

ท้ายเล่มในชุดภาพเปรตประเภทต่างๆ โดยต่อเนื่องมาจากภาพเปรตเฝ้าสวนมะม่วง

นอกจากนี้ยังปรากฏภาพอธิบายลักษณะกาลกัญชิกาสูร 2 จ าพวก355 โดยอยู่อันดับ

แรกสุดของภาพชุดเปรตในสมุดหน้าเดียวกัน (อย.6,8 : A (7.1) และ ธบ.10/ก :              

A (7.1,7.3)) 

      7-E-ข  (เสาต้นที่ 7 ทิศตะวันออก ระดบักลางเสา)  

 จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล เขียนเรื่องขัลลาฏิยะเปรต มีวิมานแห่ง

หนึ่งบนเกาะกลางทะเล ในวิมานเขียนภาพเทพธิดาองค์หนึ่งในท่าทางช้ีบอกทิศทาง 

ถัดลงมาเขียนภาพส าเภาพ่อค้าล าหนึ่ง ในล าเรือมีชาย 3 คน มองไปยังวิมาน ซึ่ง

จากเนื้อเรื่องคือ นางเวมานิกเปรตที่แต่เดิมมีผมยาวคลุมกายและไม่นุ่งผ้าจาก                 

ผลกรรมเก่าที่เคยปราถนาอยากมีผมยาว ครั้งหนึ่งมีเรือของพ่อค้าสาวัตถีโดนพายุ

พัดหลงมายังวิมานของนางเปรต เหล่าพ่อค้าและอุบาสกได้อุทิศเสื้อผ้าและ                  

แผ่ส่วนบุญกุศลให้ นางเปรตดีใจที่ ได้รับอาภรณ์และโภคทรัพย์จากผลบุญนี้                    

จึงช่วยช้ีทางเรือให้พ่อค้ากลับไปยังเมืองสาวัตถีตามเดิม  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 

 

 

                                                             
355 กาลกัญชิกาสูร 2 จ าพวก ได้แก่  พวกตาและปากอยู่เหนือกระหม่อมมีขนาดเท่ารูเข็ม อีกพวกหน่ึงปากใหญ่               
หน้าเบี้ยวมือรีผมหยิกและหลังหัก อาศัยร่วมกับโลกมนุษย์ตามป่า ภูเขา มหาสมุทร อ้างใน คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, สมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยา-กรุงธนบุรี เล่มท่ี 1, 2542, ภาพที่ 38. 
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 เสาต้นท่ี 7 เหลี่ยมทิศใต ้(7-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๖ 

      7-S-ก  (เสาต้นที่ 7 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : แสดงเรื่องนางวิมานิกเปรตถูกสุนัขกัดกิน (กัณณมุณฑะ

เปรต) ซึ่งเขียนทั้งฉากเมืองที่ด้านล่างสุดต่อข้ึนไปยังฉากป่าหิมพานต์ที่ด้านบน โดย

ภาพฉากเมืองแสดงปราสาทราชวัง มีก าแพงและป้อมปราการล้อมรอบ  จากเนื้อ

เรื่องนั้นฉากดังกล่าวเป็นเมืองพาราณสี โดยในเขตพระราชวังปรากฏภาพชายสูง

ศักดิ์จัดแต่งขบวนออกนอกเมืองเข้าไปในป่าที่ฉากด้านบน จากเนื้อเรื่องเป็นตอนที่

พระเจ้าพาราณสีประพาสป่าหมิพานต์ไปลา่เนื้อ (ศิลาจารกึระบุว่าเป็นพระราชบุตร) 

โดยในฉากป่าน้ันได้เดินหลงทางเหลือคนเดียวจนข้ึนไปพบนางวิมานิกเปรตในวิมาน

แล้วได้อยู่ร่วมเสวยสุขกัน(วิมานแรกสุดทางซ้าย) ถัดข้ึนไปทางขวามีวิมานอีกหลัง

หนึ่ง ภายในเขียนพระเจ้าพาราณสีบรรทมอยู่ โดยเยื้องข้ึนไปทางซ้ายบนมีภาพ 

นางเปรตหน้าศาลาก าลังถูกฝูงสุนัขรุมกัดกิน และพระเจ้าพาราณสีก าลังเงื้อดาบ                    

ไล่ฟันสุนัข ตรงกับในเนื้อหาคือนางเปรตจะลงจากวิมานมารับกรรมให้สุนัขกัดกินใน

เวลากลางคืนด้วยบุพกรรมชาติก่อนที่นอกใจสามีตน เมื่อพระเจ้าพาราณสีมาเห็น                 

จึงเอาดาบฟันสุนัข แต่ยิ่งฟันสุนัขก็แบ่งตัวเพิ่มทวีคูณ นางเปรตจึงทูลให้ทรงถ่ม

น้ าลายลงพื้นแล้วใช้พระบาทขยี้ ฝูงสุนัขจึงหายไป  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ  : ภาพเวมานิกเปรตถูกสุนัขกัดกินในสมุดหน้าปลาย               

โดยปรากฏภาพในล าดับป่าหิมพานต์ช่วงต้น ซึ่งแสดงภาพเปรตถูกฝูงสุนัขรุมกัดกิน

และพระเจ้าพาราณสีก าลังเงื้อดาบไล่ฟันสุนัขเช่นเดียวกับในภาพเสาพระวิหาร 

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าภาพเสาพระวิหารเหลี่ยมดังกล่าวอาจเช่ือมโยงกับสมุดภาพหน้า

ปลายในเรื่องเนื้อหา ตัวละคร สถานที่ และการเลือกแสดงฉากภาพเหตุการณ์           

นอกจากนี้ภาพเปรตดังกล่าวยังมีล าดับต่อมาจากภาพเปรตเฝ้าสวนมะม่วง  

(7-N-ก) ซึ่ งเป็นความต่อเนื่องที่ คล้ายคลึ งกับในภาพเสาพระวิหารอีกด้วย  

(อย.8, ธบ.10/ก : B (2ก)) 
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      7-S-ข  (เสาต้นที่ 7 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล เขียนเรื่องสุมนสามเณรล้วงผอบพระ

ธาตุจากพญาสุละทัตนาคราช356 ปรากฏภาพพญานาคสามเศียรจ านวน 3 ตัว 

สันนิษฐานว่าต่างก าลังพ่นพิษ โดยสองตัวบนอยู่ในทะเล อีกตัวอยู่ตรงกลางฉาก

พร้อมกับภาพกลุ่มพระสงฆ์ที่ก าลังจับพญานาค ถัดลงมาทางซ้ายสุดมีผอบสีขาว

ตั้งอยู่บนแท่นและมีพระสงฆ์นั่งประชุมกันอีกกลุ่ม โดยบางส่วนหันไปพนมมือ 

ไหว้ผอบจังโกฏก์นั้น บางส่วนหันไปมองเหตุการณ์จับพญานาค357  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

เสาต้นท่ี 8 : เสาฝั่งทิศตะวันตก (ซ้ายมือพระประธาน) 

 เสาต้นท่ี 8 เหลี่ยมทิศตะวันออก (8-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๗ 

      8-E-ก  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ เขียนภาพเดรัจฉานภูมิในรูปของ               

นิทานชาดกจ านวน 6-7 เรื่อง ลักษณะฉากธรรมชาติเขียนค่อนข้างสมจริง ทั้ง              

ต้นไม้ โขดหิน พื้นน้ า ซึ่งในที่นี้จะไล่ล าดับจากนิทานเรื่องที่อยู่ด้านล่างข้ึนไป              

ด้านบน โดยช่วงล่างสุดเขียนภูมิประเทศเป็นสระน้ าใหญ่ ปรากฏชาดก 2 เรื่อง 

ได้แก่   

1.ทัพพบุปผชาดก ซึ่งปรากฏภาพนาก 2 ตัว จับปลาตัวหนึ่งได้ที่ริมฝั่งน้ าด้านซ้ายสุด 

ถัดมาทางขวาเป็นฉากใต้ต้นไม้ มีสุนัขจิ้งจอกก าลังคาบท่อนกลางของตัวปลา                 

ส่วนนากทั้งสองคาบท่อนหัวและท่อนหาง ถัดข้ึนไปบนต้นไม้มีเทวดาประทับอยู่                

จึงตรงกับเนื้อหาที่ว่าสุนัขจิ้งจอกตัดสินเรื่องปลาของนากทั้งสองที่แบ่งกันไม่ลงตัว 

                                                             
356 สันนิษฐานว่าเป็นเรื่องโสณุตตระสามเณรล้วงผอบพระธาตุจากพญาวาสุละทัตนาคราชในเมืองบาดาล  
ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.2.3 
357 รายละอียดดังกล่าวในจิตรกรรม อ้างใน งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี  กรมศิลปากร,   
ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?, หน้า 134. 
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โดยยกท่อนหัวและหางให้นาก ส่วนท่อนกลางเป็นของสุนัขจิ้งจอก ขณะที่เทวดาใน

ต้นไม้ คือพระโพธิสัต ว์ซึ่ ง เป็ นรุกขเทวดาผู้ เห็นเหตุการณ์  ถัด ข้ึนมาเรื่องที่                         

2. กุมภีลชาดก-วานรินทชาดก หรือสุงสุมารชาดก ในฉากริมฝั่งน้ าเช่นกัน เขียนภาพ

พญาลิงถือไม้ท่อนหนึ่งท าท่าคล้ายจะตีหัวจระเข้ที่โผล่หัวข้ึนมาเกยฝั่ง ซึ่งคล้ายกับ              

ในเนื้อเรื่องคือพระโพธิสัตว์เป็นพญาลิงซึ่งจระเข้พยายามจะลวงแผนหลอกฆ่า      

เอาเนื้อหัวใจไปให้นางจระเข้ผู้ภรรยา แต่พญาลิงใช้ไหวพริบลวงแผนจระเข้กลับ               

และโหนข้ึนกิ่งไม้ข้ามแม่น้ าเอาตัวรอดพ้นภัยมาได้ ถัดมาทางขวาปรากฏเรื่อง                

3.สุนัขจิ้งจอกสู้ช้าง358 ภาพฝูงสุนัขจิ้งจอกสี่ตัวยืนล้อมช้างตัวหนึ่งใต้ต้นไม้ ถัดข้ึนไป

ด้านบนเป็นแนวโขดหินหรือหน้าผา เขียนเรื่องที่ 4.มูสิกชาดก โดยทางฝั่งขวามีภาพ

สุนัขจิ้งจอกในท่าน่ังบนลานหิน มีหนูสี่ตัวนั่งหมอบเฝ้าอยู่ ถัดมาทางซ้ายปรากฏภาพ

สุนัขจิ้งจอกกัดกินซากหนูสองตัว ตรงกับเนื้อเรื่องที่ว่าสุนัขจิ้งจอกวางแผนจับกิน         

ฝูงหนูโดยแสร้งเป็นผู้ทรงศีลยืนเท้าเดี่ยวเหนี่ยวกินลม เหล่าหนูจึงพากันปรนนิบัติ

ดูแลเช้าเย็น สุนัขจิ้งจอกได้ทีแอบทยอยจับกินหนูตัวปลายแถวที่มาปรนนิบัตินั้น              

ถัดข้ึนไปเป็นฉากโขดหินอีก ปรากฏภาพเรื่อง ชัมพุกชาดก?359 ว่าด้วยสุนัขจิ้งจอกสู้

กับช้าง อย่างไรก็ตาม จากภาพที่ผู้วิจัยสังเกตพบว่าเป็นภาพช้างหันหน้าประจัญกับ 

“หมู” มากกว่าสุนัขจิ้งจอก จึงสันนิษฐานว่าภาพส่วนนี้ไม่ตรงกับนิทานชาดก                       

เรื่องใดเลยจากค าอธิบายในศิลาจารึก และถัดตรงข้ึนไปเป็นฉากโขดหินโดยมีสระน้ า

อยู่ด้านหน้า เขียนเรื่อง 5.สูกรชาดก เป็นภาพหมูหันหน้าประจัญกับราชสีห์และอยู่

ริมสระและใกล้กับอาศรมของพระดาบส จากเนื้อเรื่องคือหมูตัวหนึ่งหาอาหาร             

ที่ริมสระเช่นเดียวกับราชสีห ์พอเหน็ราชสหี์ไม่เข้ามากัดกินท าร้าย หมูก็นึกเอาเองว่า

ราชสีห์กลัวตนจึงไปขอท้าประลอง ราชสีห์รับค าท้าแต่ขอผ่อนผันไปอีก 7 วัน                

หมูตัวนั้นได้ไปแจ้งข่าวกับญาติพี่น้อง เหล่าหมูต่างกล่าวว่ายังไงก็ไม่มีทางสู้ได้                     

จึงใช้อุบายเอาตัวไปคลุกคูถมูลในที่ถ่ายอุจจาระของพระดาบส ครั้นวันประลองแข่ง   

                                                             
358 จากศิลาจารึกระบุว่าเป็นเรื่อง “สุนัขจ้ิงจอกขันสู้ช้าง” ซ่ึงจากภาพจ านวนตัวละครแล้วสันนิษฐานว่าเป็นเรื่อง                  
สุนัขจ้ิงจอกลวงช้างไปฆ่าในนิทานหิโตปเทศวัตถุปกรณัม ดูข้อสันนิษฐานที่บทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหา
จิตรกรรม, ข้อ 2.2.4 
359 ข้อมูลสันนิษฐานจากการส ารวจโดยงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ ใน กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและ
ชาดกท่ี เสาภายในพระวิหารหลวงวัดสุ ทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?, ไม่ มี เลขห น้า  
(จารึกแผ่นที่ 17) 
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ราชสีห์ทนของเหม็นสกปรกไม่ได้จึงยอมแพ้ไม่ขอสู้ด้วย จากนั้นถัดข้ึนไปด้านบนใน

บริเวณดงต้นไม้และโขดหิน เขียนเรื่อง 6.คุณชาดก  ปรากฏภาพสุนัขจิ้งจอกและ

ราชสีห์กายสีขาวอยู่ด้วยกัน โดยราชสีห์มี 2 ตัว และสุนัขจิ้งจอก 3 ตัว จากภาพ

สันนิษฐานว่าเป็นเหตุการณ์หลงัจากสุนัขจิง้จอกช่วยเหลือราชสีห์ที่ลงไปติดหล่มแล้ว 

และได้พาครอบครัวแต่ละฝ่ายมาอยู่ร่วมส านักกัน  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏภาพนิทานเรื่องหนึ่งที่สันนิษฐานว่าตรงกัน              

ในฉากป่าหิมพานต์ช่วงปลายหลังสระอโนดาต ได้แก่ เรื่องนากสองตัวแบ่งปลา                

(ทัพพบุปผชาดก) โดยปรากฏเฉพาะภาพนาคสองตัวหันหน้าเข้าหากันซ้ายขวา              

ที่ริมฝั่งแม่น้ า โดยภาพนากตัวขวามีสภาพสมบูรณ์กว่าก าลังกินท่อนหางของปลา                  

ส่ วน น ากตั วซ้ ายภ าพ ค่อน ข้ างช ารุ ด  จึ งสั น นิ ษ ฐาน ว่ากิ น ป ล าส่ วน หั ว                                

(รฆ.2D.3) 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์เหล่าน้ี 

      8-E-ข  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล มีปลาใหญ่ว่ายอยู่ไปมา เขียนเรื่อง        

พญาอังกุระ (ฆตบัณฑิตชาดก-อังกุรเปตวัตถุ360) โดยมีส าเภาล าหนึ่งแล่นอยู่กลาง

ทะเล มีพญาอังกุระนั่งอยู่ในล าเรือพร้อมด้วยบริวาร และเยื้องข้ึนไปทางบนซ้ายเป็น

เกาะแห่งหนึ่งภายในมีต้นไม้ โขดหินและปราสาท จึงเป็นเหตุการณ์ตอนที่                      

พญาอังกุระออกเรอืไปค้าขายและบ าเพญ็ทานหลังจากไมข่อรับราชสมบตัิจากพี่น้อง

กษัตริย์ทั้ง 10 พระองค์ ซึ่งตรงกับค าอธิบายในศิลาจารึก  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 

 
                                                             
360 สันนิษฐานว่าเขียนภาพพญาอังกุระด้วยนัยจากเรื่องอังกุรเปตวัตถุมากกว่า ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์
เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.2.5 
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 เสาต้นท่ี 8 เหลี่ยมทิศใต ้(8-S) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๘ 

      8-S-ก  (เสาต้นที่ 8 ทิศใต้ ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากยมโลกและนรกภูมิ  ช่วงบนสุดเขียนภาพเมือง                

ยมโลก ลักษณะเป็นปราสาทราชวังเช่นเดียวกับเมืองมนุษย์ มีต้นไม้ ก าแพง และ

ป้อมปราการล้อมรอบ ที่กลางปราสาทเขียนภาพพญายมราชทรงชุดอย่างเทวดา

ก าลังช้ีตัดสินบุพกรรมของเหล่าสัตว์โลกซึ่งนั่งอยู่หน้าพระลานพร้อมกับกลุ่ม            

อ ามาตย์อ่านบัญชีกรรมและนายนิรยบาล โดยจากเนื้อความในแผ่นศิลาจารึกระบวุ่า

ได้สอบถามเทวทูต 5 ประการ (ทารก คนแก่ คนเจ็บ นักโทษ คนตาย) แก่สัตว์

เหล่าน้ัน หากผู้ที่มีกุศลกรรมระลึกได้หรือพญายมพิจารณาเห็นถึงกุศลก็ได้ไปสุขคติ 

หากผู้ที่มีอกุศลกรรมระลึกไม่ได้หรือพญายมพิจารณาเห็นแต่อกุศลก็ตัดสินให้ลงไป

รับโทษในนรก ซึ่งเป็นฉากถัดลงมาด้านล่างพ้นก าแพงเมืองยมโลกไป โดยแสดง           

การลงโทษรูปแบบต่างๆ ทั้ งนี้  ภาพขุมนรกในเสาพระวิหารพบว่าได้ เขียน                     

คละองค์ประกอบและหมวดหมู่ ทั้งมหานรก(ขุมใหญ่), อุสสุทนรก(ขุมรอง), ยมโลก

(ขุมย่อย) โดยนรกส่วนครึ่ งบนแรกตั้งอยู่บนพื้นสีแดง เป็นช่วงรอยต่อจาก                    

เมืองยมโลกมายังขุมนรก มีกลุ่มนายนิรยบาลนั่งในศาลาทางซ้าย และกลุ่มนิรยบาล

ที่ก าลังล่ามโซ่ตรวนน าสัตว์นรกลงไปรับโทษตรงกลางภาพ ถัดมาทางขวาของภาพ             

มีสัตว์นรกก าลังปีนต้นงิ้ว โดยมีฝูงกาจิกแทงบนยอดต้น และมีสุนัขไล่กัดกับ                

นายนิรยบาลแทงหอกที่โคนต้น (สิมพลีนรก361) ถัดลงมาส่วนครึ่งล่างในฉากสีด า 

เขียนภาพการลงโทษในขุมนรกต่อมาอีกหลายรูปแบบ ได้แก่ ฝั่งด้านซ้ายที่มี             

สัตว์นรกในกระทะทองแดง (โลหะกุมภีนรก) โดยปรากฏพระภิกษุยืนโปรดสัตว์             

ที่ริมซ้ายของภาพ สันนิษฐานว่าเป็น “พระมาลัย” ตามแบบแผนที่นิยมเขียนใน

จิตรกรรมฝาผนัง ถัดลงมามีภาพสัตว์นรกถูกขวานจาม, ถูกดึงลิ้น, ถูกหนอนยักษ์กิน

(คูถนรก), ถูกเลื่อยหัว (กาฬสุตนรก?), ถูกเบ็ดเกี่ยวปากในสระน้ า(เวตตรณีนทีนรก?) 

ขณะที่ตรงกลางฉากมีสัตว์นรกอยู่ในหลุมแนวยาวทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ซึ่งอาจสื่อถึง

สัณฐานขุมนรกตามคติที่เป็นรูปสี่เหลี่ยมเรียงต่อกัน (เปรียบเทียบกับสมุดไตรภูมิ) 

ส่วนฝั่งขวาเขียนภาพสัตว์นรกที่มีหัวเป็นรูปสัตว์ต่างๆ(สังฆาตนรก?), สัตว์นรกถูก

                                                             
361 ชื่อนรกที่ขีดเส้นใต้สองเส้นคือขุมนรกใหญ่ (มหานรก) ส่วนที่ขีดเส้นใต้เส้นเดียวคืออุสสุทนรก(นรกรอง) และ              
ไม่ขีดเส้นใต้คือยมโลก(นรกย่อย) 
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ลากคอด้วยโซ่ และสัตว์นรกถูกจับขึงโดยมี จักรพัดบนหัว ทั้งนี้ในภาพนายนิรยบาล

และผู้ที่ รอค าตัดสินในยมโลกพบว่ามีบางส่วนเขียนเป็นชาวต่างชาติ เช่น   

แขกสวมหมวก หรือชาวจีนมีหนวดเคราและถักผมเปีย เป็นต้น ซึ่ งตามคติ 

นายนิรยบาลจะต้องเป็นรากษสหรือภาพบุคคลคล้ายยักษ์362  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ภาพยมโลกและนรกภูมิในสมุดหน้าต้น มีล าดับถัดต่อจาก

ภาพกลุ่มมนุสสภูมิและพิภพอสูร โดยเริ่มต้นในฉากยมโลกซึ่งเขียนเป็นภาพเมืองที่มี

ปราสาทราชวังและก าแพงเมือง ตรงกลางปราสาทมีภาพพญายมราชประทับ

แวดล้อมด้วยอ ามาตย์บริวาร และมีหมู่สัตว์รอค าพิพากษาที่ก าแพงเมืองคล้ายคลึง

กับในภาพเสาพระวิหาร อีกทั้งจากข้อความที่ประกอบภาพระบุว่าพญายมราชได้

สอบถามเทวทูต 5 ประการแก่เหล่าสัตว์เช่นเดียวกับในศิลาจารึกเสาพระวิหาร ทั้งนี้ 

ภาพเหตุการณ์พญายมก าลังตัดสินบุพกรรมเหล่าสัตว์โลกได้น ามาเขียนรายละเอียด

แยกส่วนในหน้าถัดมาก่อนถึงฉากนรกขุมแรก (สัญชีพนรก) โดยปรากฏภาพพญายม

ราชประทับบัลลังก์และช้ีนิ้วไปยังหมู่สัตว์เหล่านั้น พร้อมด้วยอ ามาตย์(ช่ือสิริคุต)

ก าลังอ่านบัญชีกรรมของสัตว์ ซึ่งพบว่าในสมุด อย.8 อ ามาตย์แต่งกายสวมหมวก

คล้ายแขก ขณะที่สมุดธบ.10/ก เป็นกลุ่มขุนนางไทยนุ่งโจงสวมชุดแล้ว  

 จากนั้น ถัดลงมาเป็นภาพนรกขุมต่างๆ ซึ่ งในที่นี้ ได้ยกตัวอย่างจาก                 

สัญชีพนรกเนื่องจากตัวภาพเขียนรายละเอียดเยอะที่สุด (ธบ.10/ก) โดยตรงกลาง

ฉากปรากฏขุมนรกรูปทรงสี่เหลี่ยมตามคติ (ซึ่งดูเช่ือมโยงกับภาพแนวหลุมสี่เหลี่ยม

กลางฉากนรกในภาพเสาพระวิหาร) มีขุมนรกหลักอยู่เป็นศูนย์กลางและต่อด้วย           

ขุมนรกช้ันรองลงไปที่ปีกด้านข้างสี่ทิศ ถัดออกมารอบนอกแสดงวิธีการลงโทษ             

สัตว์นรกประเภทต่างๆ โดยพบว่ามีการคละหมวดหมู่แบบเดียวกับในเสาพระวิหาร 

ทั้งนรกใหญ่และนรกย่อย เช่น สัตว์นรกตัวเป็นคนหัวเป็นสัตว์ (สังฆาตนรก?363), 

นรกป่าใบหอกดาบ(อสิปัตตนรก), หนอนยักษ์กัดกิน (คูถนรก),  สุนัขกัดกิน (สุนข

นรก), นรกต้นงิ้ว (สิมพลีนรก),  กระทะทองแดง (โลหะกุมภีนรก), น้ าทองแดง 

                                                             
362 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 567. 
363 ช่ือนรกที่ขีดเส้นใต้สองเส้นคือขุมนรกใหญ่ (มหานรก) ส่วนที่ขีดเส้นใต้เส้นเดียวคืออุสสุทนรก(นรกรอง) และ              
ไม่ขีดเส้นใต้คือยมโลก(นรกย่อย) 
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กรอกปาก (ตามโพทกนรก) ฯลฯ นอกจากนี้  ยังปรากฏภาพพระภิกษุลงมา 

โปรดสัตว์นรก โดยพบเฉพาะในสมุดเล่ม อย.6 ที่ภาพขุมโรรุวะนรก บริเวณภาพ

พระสงฆ์มีข้อความระบุช่ือว่า “พระโมคลามาเยือนนรก” ซึ่งแตกต่างจากในภาพ 

เสาพระวิหารที่น่าจะเป็น “พระมาลัย”364 นอกจากนี้ภาพนายนิรยบาลบางส่วน

พบว่าเขียนเป็นชาวแขก หรือยักษ์รากษสตามอย่างคติโดยโพกผ้าแขกบนศีรษะ  

(อย.6,8 และ ธบ.10/ก : A(6.2)) โดยสรุปแล้วล าดับภาพนรกภูมิที่ปรากฏในช่วง

ท้ายของสมุดไตรภูมิหน้าต้นอาจเช่ือมโยงกับล าดับภาพนรกที่อยู่ในเสาช่วงท้ายของ

พระวิหารวัดสุทัศน์ อีกทั้งมีรายละเอียดของเนื้อหาและการวางองค์ประกอบของ

จิตรกรรมที่คล้ายคลึงกันด้วย 

          8-S-ข  (เสาต้นที่ 8 ทิศใต้ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล ตรงกลางมียักษ์กายใหญ่สีเขียวอยู่กลาง

ทะเล (จากศิลาจารึกระบุว่าเป็นอสุรินทราหู) ก าลังเที่ยวหาแก้วมณีในมหาสมุทร

พร้อมด้วยหมู่เทวดา ยักษ์ต่างๆ ซึ่งมีทั้งกายสีขาว สีเขียวและมีขนาดกายเล็กกว่า365   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

 เสาต้นท่ี 8 เหลี่ยมทิศตะวันออก (8-E) ตรงกับ แผ่นศลิาจารึกหมายเลข ๑๙ 

      8-E-ก  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ระดับเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์ มีต้นไม้และโขดหินโดยทั่ว เขียน                

เรื่องช้างเหยียบไข่นางนกไส้  (ล ฏุกิกชาดก) โดยที่ ช่วงล่ างสุดปรากฏภาพ                     

                                                             
364 การรับรู้เรื่องราวพระอรหันต์มีฤทธ์ิไปโปรดเมืองนรกแต่เดิมในวรรณกรรมและศิลปะสมัยอยุธยายังรับรู้เฉพาะ
เรื่องพระโมคคัลลานะ ต่อมาเม่ือมีการช าระคัมภีร์พระมาลัยในสมัยอยุธยาตอนปลาย -รัตนโกสินทร์ตอนต้น              
ราวพุทธศตวรรษที่ 22-23 ท าให้พระมาลัยมีบทบาทมากขึ้นทั้งในวรรณกรรมและศิลปกรรมต่างๆ รวมถึงจิตรกรรม
ฝาผนัง โดยการวาดพระมาลัยโปรดเมืองนรกในจิตรกรรมฝาผนังน้ันปรากฏหลักฐานครั้งแรกในสมัยรัตนโกสินทร์.           
ดูเพิ่มเติมใน เด่นดาว ศิลปานนท์, แกะรอยพระมาลัย, กรุงเทพฯ : มิวเซียมเพรส, 2553, หน้า 100-113,  
365 สันนิษฐานว่าเขียนจากเน้ือหาเรื่องมหาสมุทรในปหาราทสูตร  ดูข้อสันนิษฐานที่บทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์
เน้ือหาจิตรกรรม, ข้อ 2.1.5 
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ช้างกายสีเหลืองอ่อนยืนคร่อมฟองไข่อยู่ และมีโขลงช้างบริวารกายสีต่างๆโดยรอบ 

ตรงกับในเนื้อเรื่องที่นางนกไส้กกไข่กลางทางเดินของช้าง เมื่อฝูงช้างพระโพธิสัตว์

ผ่านมาได้เมตตาช่วยเหลือโดยยืนคร่อมฟองไข่ไว้กันให้ช้างบริวารเดินไปก่อน        

ถัดข้ึนไปข้างบนบริเวณฉากหน้าผา ปรากฏภาพช้างกายสีน้ าตาลเข้มในท่า               

ยกขาหน้าข้างหนึ่ง มีกลุ่มนกกาลงมาจิกที่ตัวช้าง ซึ่ งตรงกับเนื้อเรื่องตอนที่                    

ช้างอันธพาลตัวหนึ่งเดินมาในทางที่นางนกไส้กกไข่นั้นแต่กลับไม่สนใจและเหยียบ

ฟองไข่ลูกนกไส้ตายหมด นางนกไส้แค้นจึงไปขอความช่วยเหลือให้กาบินมาจิก            

ลูกตาช้างจนบอดสองข้าง แล้วล่อให้เดินไปตกเหวตายในที่สุด  

 ถัดข้ึนไปตอนบนสุดเป็นฉากป่าหิมพานต์เช่นกัน แสดงนิทานอีกเรื่องคือ

ราชสีห์ตายเพราะสุนัขจิ้งจอก (สิคาลชาดก) ทางซ้ายของฉากปรากฏภาพกลุ่ม

ราชสีห์ราว 4 ตัวที่ปากถ้ า และมีราชสีห์อีก 2 ตัวในท่ายืนหรือจะกระโจนอยู่ที่                  

เนินโขดหินนอกถ้ า  ถัดมาทางขวามีภาพสุนัขจิ้งจอกยืนอยู่บนลานหิน ซึ่งจ าก               

เนื้อเรื่องราชสีห์จะมีอยู่ 8 ตัวพี่น้องอาศัยในถ้ าทอง โดยมีพี่ใหญ่เป็นพระโพธิสัตว์ 

และน้องสุดท้องเป็นนางราชสีห์ วันหนึ่งระหว่างที่พี่น้องราชสีห์ไปหากินเหลือ

ราชสีห์น้องสาวไว้ที่ถ้ า สุนัขจิ้งจอกตัวหนึ่งที่อาศัยอยู่ถ้ าแก้วผลึกก็เข้ามาพูดจา               

แทะโลมลามกใส่ราชสีห์น้องสาว ราชสีห์น้องสาวจึงไปแจ้งแก่พี่ชายราชสีห์ทีละคน 

ราชสีห์พี่น้องทั้ง 6 ต่างโกรธและออกตามล่าสุนัขจิ้งจอก แต่ด้วยความเข้าใจผิดของ

ราชสีห์น้องสาวที่คิดว่าสุนัขจิ้งจอกอาศัยอยู่ในลานหน้าถ้ าเขาเงิน (น่าจะเป็นตามใน

ภาพจิตรกรรม) และโทสะของพี่น้องราชสีห์ท าให้ไม่พิจารณาที่อยู่ของมันให้ดี               

จึงว่ิงไปกระแทกถ้ าแก้วผลึกอกแตกตายตกลงมาเชิงเขาทั้งหมดเหลือแต่พญาราชสหี์

โพ ธิสัตว์ ซึ่ งสุดท้ ายพญาราชสีห์ ได้ เปล่งเสียงสีหนาทใส่สุนัขจิ้ งจอกจนอก 

แตกตายตามไป  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ปรากฏภาพช้างสีเทาเข้มตัวหนึ่งที่ฉากป่าหิมพานต์   

ช่วงปลายซึ่งอยู่ติดกับฉากเขาลูกหนึ่งใกล้ทางแม่น้ าปัญจมหานที โดยช้างตัวนั้นอยู่

ในท่าทางยกขาหน้าเช่นกัน และมีนกสีอ่อนตัวหนึ่งก าลังบินลงมาจิกที่ตัวช้าง 

สันนิษฐานว่าน่าจะตรงกับภาพ ช้างอันธพาลตอนที่ โดนกาจิกลู กตาและ                

ก าลังเดินไปที่ปลายเหวซึ่งแทนภาพด้วยฉากเขาลูกดังกล่าว (รฆ. 2D.4) ส่วนเรื่อง

สิคาลชาดกไม่ปรากฏ 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ปรากฏเรื่องช้างเหยียบลูกนกไส้ โดยเขียนภาพช้างสีเทาเข้ม

ตัวหนึ่งที่ฉากป่าหิมพานต์ช่วงปลายซึ่งอยู่ในฉากเขาลูกหนึ่งระหว่างช่องอุมังคคงคา

และก่อนถึงทางแม่น้ าปัญจมหานทีคล้ายกับในหอพระไตรปิฎก (ในสมุดเขียนระบุว่า

เขา “กาลคีรีอุดรทิศ”) โดยช้างดังกล่าวอยู่ในท่ายกขาหน้าเช่นกัน นอกจากนี้มี              

กบกับนกตัวหนึ่งอยู่ที่ยอดเขา (ภาพนกปรากฏเฉพาะสมุด อย.8) สันนิษฐานว่าเป็น

เหตุการณ์เดียวกันกับในเสาพระวิหารและหอพระไตรปิฎกโดยที่มีตัวละคร “กบ”

เพิ่มข้ึนมา ซึ่งตรงกับเนื้อเรื่องที่ว่าหลังจากกาจิกตาช้างอันธพาลบอดแล้ว นางนกไส้

ไปขอให้กบช่วยล่อช้างที่ขอบเหวโดยเปล่งเสียงร้องให้ช้างนึกว่าตรงนั้นเป็นสระน้ า

และเดินตกลงเหวไปในที่สุด ซึ่งเหวดังกล่าวในสมุดภาพได้แทนด้วยต าแหน่ง                

เขากาลคีรีอุดร ทั้ งนี้  สังเกตได้ ว่าภาพนิทานดังกล่าวทั้ งในสมุดไตรภูมิและ              

หอพระไตรปิฎกมีล าดับอยู่ที่ส่วนท้ายของป่าหิมพานต์ ซึ่งคล้ายกับล าดับภาพ               

ในเหลี่ยมเสาที่อยู่ช่วงท้ายพระวิหารเช่นกัน (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(6) ส่วนเรื่อง

สิคาลชาดกไม่ปรากฏ          

      8-S-ข  (เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากพื้นน้ าทะเล เขียนเรื่องนกกางเขนตกฟองไข่ที่               

หาดทราย366  โดยมุมล่างขวาเขียนภาพครุฑบินเลียบชายฝั่ง ถัดข้ึนไปด้านบนซ้ายมี

เกาะกลางทะเล และทางขวาเขียนภาพนกตัวเล็ก 2 ตัวบินอยู่กลางทะเลเหนือ             

ภาพปลาใหญ่ตัวหนึ่ง จากเนื้อเรื่องคือคู่ผัวเมียนกกางเขนวางไข่ไว้ที่หาดทราย               

วันหนึ่งน้ าท่วมชายหาดแล้วกวาดเอาไข่ลงทะเลไป เรื่องร้อนถึงพญาครุฑให้ช่วย 

พญาครุฑหมายจะวิดน้ าในมหาสมุทรให้แห้งแต่พระสมุทรขอไว้ แล้วสั่งบริวาร                   

ให้หาไข่ของนกคู่นั้น จนสุดท้ายมาเจออยู่ในท้องปลามหาติมัง ปลาใหญ่จึง 

ไดส้ ารอกฟองไข่คืนให้   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 

                                                             
366 ปรากฏเน้ือหาในนิทานปักษีปกรณัมเรื่องท่ี 18 ดูข้อสันนิษฐานเพิ่มเติมที่บทที่ 4 หัวข้อที่ 2 การวิเคราะห์เน้ือหา
จิตรกรรม, ข้อ 2.2.6 
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 เสาต้นท่ี 8 เหลี่ยมทิศเหนือ (8-N) ตรงกบั แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๒๐ 

      8-N-ก  (เสาต้นที่ 8 ทิศเหนือ ระดบัเชิงเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากป่าหิมพานต์  มีต้น ไม้และโขดหินโดยทั่ ว                        

ส่วนล่างสุดเขียนภาพสระแห่งหนึ่ง มีหมู่หงส์ทองลงว่ายอยู่ในสระ จากศิลาจารึก

ระบุ ว่าสระมุ จลินท์  ถัด ข้ึนมาเขียน เรื่ องกากั บนก เค้าตี กั น (อุ ลูกชาดก )                             

มีภาพหงส์ทองยืนอยู่ที่ยอดโขดหินเหนือสระโบกขรณี และมีหงส์อีกสองตัวก าลัง

สักการะ จากศิลาจารึกระบุว่าเป็นสุวรรณบรรพต367(ไม่ได้อยู่ในเนื้อเรื่องนี้) เยื้องข้ึน

ไปทางซ้ายมีฝูงนกกาอยู่ที่ โคนต้นไม้หนึ่ งพร้อมกับนกยูง และมีน กเค้าอยู่                

บนยอดไม้นั้น จากเนื้อเรื่องสันนิษฐานว่าเป็นตอนที่หมู่นกก าลังเลือกพญาปกครอง                  

โดยกาไม่พอ ใจที่ จ ะให้ นกเค้ าเป็ นพญาเพราะมี ใบ หน้ า เหมื อนคน โกรธ                      

ตลอดเวลา จากนั้นมานกเค้ากับกาจึงผูกเวรมาตลอด สุดท้ายหมู่นกทั้ งหลายจึง

เลือกพญาสุวรรณราชหงส์ข้ึนเป็นพญาปกครองแทน  

 ถัดข้ึนไปด้านบนเขียนนิทานเรื่องดาบสตีแมงมุม โดยมีฉากถ้ าอยู่ทาง

ด้านล่างซ้ าย มีพระดาบสก าลั งบ าเพ็ญพรตอยู่บนลานหิน และที่ปากถ้ ามี                  

ภาพหมู่กินรีมองดาบส สันนิษฐานว่าเป็นตอนตบแต่งกินนรีสาวให้เป็นภรรยาพระ

ดาบสเพื่อจะให้พระดาบสไปช่วยปราบแมงมุมยักษ์ตัวหนึ่งซึ่งค่อยชักใยที่ปากถ้ า             

ดักจับเหล่ากินนรกินรีดื่มเลอืดเปน็อาหาร ซึ่งภาพเหตุการณ์ดังกล่าวปรากฏในฉากถ้ า

ที่อยู่ถัดข้ึนมา โดยเยื้องมาทางขวาของถ้ ามีพระดาบสยืนสนทนากับนางกินรีอยู่  

จึงเป็นตอนที่พระดาบสตอบรับเหล่ากินนรีและก าลังไปปราบแมงมุมยักษ์ด้วยค้อน 

และถัดมาทางซ้ายของภาพ เป็นฉากพระดาบสก าลังเกี้ยวพาราสีนางกินรีในถ้ า จึง

เป็นตอนหลังจากปราบแมงมุมยักษ์แล้วและได้ครองคู่เป็นสามีภรรยากัน  จากนั้นถัด

ข้ึนไปที่ส่วนบนสุดของฉากป่า มีฉากสระโบกขรณีอีกเช่นกัน โดยรอบสระมีหมู่กินนรี 

ยักษ์ เทวดา ลงว่ายน้ าและเที่ยวเล่นรอบสระ   

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

                                                             
367 อาจหมายถึงถ้ าทองบริเวณใกล้เขาจิตรกูฏ ซ่ึงเป็นแหล่งที่อยู่แห่งเหล่าหงส์ทองทั้งหลาย อ้างใน กรมศิลปากร, 
วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 217-219. 
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จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ปรากฏนิทานเรื่องกากับนกเค้าผูกเวรกัน (อุลุกชาดก) โดย

อยู่ในฉากป่าหิมพานต์ช่วงปลายก่อนถึงนิทานช้างเหยียบไข่นางนกไส้ (ลฏุกิกชาดก)

และใช้ฉากร่วมกันโดยอยู่ที่ช่องหินอุมังคคงคา ในฉากนั้นปรากฏภาพพญาหงส์ยืนอยู่

บนเนินเขา มีนกประเภทต่างๆ เฝ้าสักการะ ถัดเยื้องข้ึนทางซ้ายไปในอากาศ มีภาพ

นกเค้ากับกาจีกตีกันอยู่ จากล าดับภาพนิทานดังกล่าวที่ปรากฏอยู่ช่วงท้าย                  

ป่าหิมพานต์นี้ จึงสันนิษฐานว่าอาจเช่ือมโยงกับล าดับภาพในเหลี่ยมเสาที่อยู่                  

ช่วงท้ ายพระวิหารเช่นกัน อีกทั้ งเป็นฉากป่าหิมพานต์และอยู่ติดกับนิทาน                     

ลฏุกิกชาดกเหมือนกันด้วย (อย.6,8 และ ธบ.10/ก : B(6)) 

      8-N-ข  (เสาต้นที่ 8 ทิศเหนือ ระดับกลางเสา)  

จิตรกรรมเสาพระวิหาร : ฉากกลางทะเล มีปลาใหญ่แหวกว่ายไปมา เขียนเรื่อง

วิบากกรรมมิตตพินทุกะ368 (โสลกชาดก) โดยมีส าเภาล าหนึ่งแล่นอยู่กลางทะเล    

เยื้องไปทางขวามีชายคนหนึ่งนั่งกอดเข่าอยู่บนแพ ตรงกับเนื้อเรื่องที่ว่ามิตตพินทุกะ

แต่เดิมเป็นยาจกได้รับจ้างเป็นลูกเรือออกเดินทะเล ต่อมาเมื่อเรือแล่นไปได้ 7 วัน

เกิดหยุดกลางทะเล ท าให้ต้องจับสลากกาลกิณีซึ่งมิตตพินทุกะจับได้ถึงเจ็ดครั้ง             

จึงถูกชาวเรือจับลงแพลอยทะเลไป ฉากต่อมาอยู่ถัดข้ึนไปด้านบน โดยมีแพของ             

มิตตพินทุกะข้ึนจอดที่ชายฝั่งเกาะแห่งหนึ่งซึ่ งไปเจอแพะกับยักษ์ในเกาะนั้น369               

จากเนื้อเรื่องคือเป็นเมืองยักษ์กลางเกาะ ส่วนแพะดังกล่าวคือนางยักษ์แปลงกาย            

โดยที่มิตตพินทุกะไม่รู้  เมื่อมิตตพินทุกะเห็นแม่แพะตัวนั้นก็อยากจับกินเป็นอาหาร

จึงได้จับที่ขาหลังทั้งสอง แม่แพะตกใจถีบกระเด็นมิตตพินทุกะด้วยแรงมหาศาลของ

นางยักษ์แปลงกระเด็นกลับไปยังคูเมืองข้างพาราณสี ซึ่งเป็นฉากเมืองอยู่แผ่นดิน

ตอนบนโดยเช่ือมกับส่วนยอดเสา (8-N-ค) ในฉากเมืองปรากฏภาพมิตตพินทุกะ 

โดนชายอีกคนหนึ่งจับตัวอยู่ ตรงกับเนื้อหาที่ ว่าหลังจากมิตตพินทุกะกระเด็น

กลับมาพาราณสีแล้ว ได้เห็นแม่แพะอีกตัวหนึ่งแล้วเข้าใจว่าจะช่วยถีบตนให้กระเด็น   

กลับไปยังวิมานเปรตที่เคยเสวยสุขได้ ขณะเดียวกันในตัวเมืองนั้นมีคนเลี้ยงแพะ

ก าลังตามหาฝูงแม่แพะของพระเจ้าพาราณสีที่ถูกโจรลักไป เมื่อมิตตพินทุกะจับที่            

                                                             
368 คนละตัวละครกับมิตตวินทุกะในจตุทวารชาดก-มิตตวินทุกชาดก แต่มีโครงเรื่องคล้ายกัน 
369 จากเน้ือเรื่องในชาดก แพของมิตตพินทุกะต้องลอยไปเจอหมู่นางเวมานิกเปรตตามวิมานในเกาะต่างๆ แล้วเสวย
สุขด้วยกันแห่งละ 7 วัน ก่อนจะลอยแพมายังเกาะเมืองยักษ์น้ี  
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ขาหลังแม่แพะตัวหนึ่งมันกลับร้องเสียงดังข้ึน คนเลี้ยงแพะหันมาเห็นมิตตพินทุกะ

และเข้าใจว่าเป็นโจรลักแพะจึงโดนรุมจับตัวไปส่งทางการ  

จิตรกรรมหอพระไตรปิฎก : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

จิตรกรรมสมุดไตรภูมิ : ไม่ปรากฏภาพเหตุการณ์นี้ 

 
สรุปประเด็นวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วิจัย จิตรกรรมไตรภูมิโลกสณัฐานในพระวิหาร                  
วัดสุทัศนเทพวราราม ชุดท่ี 3 

ก. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม         

  จิตรกรรมในเสาชุดท่ี 3 อธิบายเรื่องราวของอบายภูมิอันเป็นภพภูมิที่สัตว์โลก 

เสวยทุกข์จากการท าบาป ประกอบด้วยเรื่องเปรต นรกภูมิ และเดรัจฉานภูมิ โดยในเสาต้นท่ี 7 

ปรากฏเรื่องเปรตซึ่งแสดงถึงสภาพความทุกข์ทรมานของเปรตในรูปแบบต่างๆ โดยอธิบายตั้งแต่ 

บุพกรรมของเปรตเหล่าน้ีเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์จนกระทั่งมาอุบัติเป็นเปรต หรือไม่เป็นเหตุการณ์ที่มี

บุคคลมาช่วยเหลือหรือมีความสัมพันธ์กับเปรตเหล่านั้น ขณะที่ เสาต้นท่ี 8 ปรากฏเรื่องนรกภูมิซึ่ง

แสดงสภาพการถูกลงโทษของสัตว์นรกโดยนายนิรยบาลในรปูแบบต่างๆตามอกุศลกรรมทีไ่ด้กระท ามา       

ในอดีตเช่นกัน มีพญายมราชเป็นผู้ตัดสินความ นอกจากนี้ยังปรากฏเดรัจฉานภูมิซึ่งแสดงออก 

ในรูปของชาดกและนิทานอุทาหรณ์สอนใจ ตลอดจนการใช้ปัญญา  การชิงไหวพริบ การมีสติรอบคอบ               

โดยตัวละครล้วนแล้วเป็นสัตว์ทั้งหมดซึ่งปรากฏอยู่จ านวนหลายเรื่องและเป็นองค์ประกอบ       

ส่วนใหญ่ของเสาพระวิหารต้นนี้  

  สถานที่ที่แสดงเรื่องราวอบายภูมิในจิตรกรรมชุดที่ 3 ส่วนใหญ่ยังคงอยู่ในฉากป่า 

หิมพานต์กับเมืองในชมพูทวีป(เชิงเสา) และมหาสมุทร(กลางเสา) ซึ่งเป็นสถานที่เดียวกันกับ 

ภพมนุสสภูมิในจิตรกรรมชุดที่ 2 แต่แตกต่างกันในเรื่องเนื้อหาระดับภพภูมิของสิ่งมีชีวิต โดยตาม 

คติไตรภูมิแล้วอบายภูมิจะอยู่ระดับต่ าลงมาจากมนุสสภูมิ ซึ่งสมเหตุผลกับล าดับภาพเสาในพระวิหาร

ที่แสดงภาพชุดภพภูมิมนุษย์ที่เสากลุ่มกลางพระวิหารในจิตรกรรมชุดที่ 2 ก่อนที่จะแสดงภาพ 

ชุดอบายภูมิต่อมาที่เสาท้ายพระวิหารในจิตรกรรมชุดที่  3 และด้วยเหตุที่ฉากเรื่องราวอบายภูมิ  

ส่วนใหญ่ยังปรากฏในป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีปที่ส่วนเชิงเสาท าให้ฉากพื้นน้ าทะเลใน

ส่วนกลางเสาของจิตรกรรมชุดที่ 3 จึงยังเป็น “โลณสมุทร” โดยมีหลายเนื้อหาเรื่องราวที่เช่ือมโยง 

ไปกลับจากชมพูทวีปไปยังมหาสมุทรด้วยเช่นกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องเปตภูมิในเสาที่ 7   



324 
 
  ทั้งนี้ จากการศึกษาภาพจิตรกรรมชุดที่ 3 พบว่ามี เรื่องราวเปรตท่ีเกี่ยวข้องกับ 

พระโพธิสัตว์ในชาดก เช่น กิงฉันทชาดก (7-N-ก) ที่พระโพธิสัตว์เป็นพระดาบสสนทนากับเปรตเฝ้า

สวนมะม่วงตลอดจนเรื่องเปรตท่ีไม่ได้เกิดขึ้นในยุคพระพุทธเจ้าโคตมะองค์ปัจจุบัน เช่นนางเปรตถูก

สุนัขกัดกิน(กัณณมุณฑะเปรต, 7-S-ก)370 นอกจากนี้ในเสาต้นที่ 8 ก็พบนิทานชาดกท่ีพระโพธิสัตว์

อุบัติเป็นพญาสัตว์จ านวนมาก ดังนั้นแล้วจิตรกรรมชุดที่ 3 จึงยังมีนัยแสดงเรื่องราวในวาระอดีตอีก

เช่นเดียวกัน อีกทั้งยังมุ่งเน้นอธิบายเนื้อหาเหตุการณ์ในอบายภูมิท านองเดียวกับภาพเสาคู่หน้าพระ

วิหารของจิตรกรรมชุดที่  1 อันแสดงเหตุการณ์ ในสวรรค์ และด้วยเหตุนี้จิตรกรรมชุดที่  3  

จึงไม่ได้มุ่งเน้นอธิบายสัณฐานและองค์ประกอบของภูมิประเทศที่ชัดเจนเท่ากับจิตรกรรมชุดที่ 2 ด้วย 

  การก าหนดภาพอบายภูมิให้อยู่ที่เสาคู่ท้ายพระวิหาร นอกจากเติมเต็มองค์ประกอบ

กามภูมิให้ครบถ้วนแล้ว ยังมุ่งเน้นถึงเรื่องราวท่ีเป็นอุทาหรณ์สอนใจ และสั่งสอนให้เว้นจากบาป

อกุศลเพ่ือท่ีจะไม่ต้องมาเสวยทุกข์ในอบายภูมิ ซึ่ งนับว่าอีกหนึ่งวัตถุประสงค์ในการแสดง 

ภาพไตรภูมิโลกสัณฐานของพระอาราม และเป็นการปิดฉากเรื่องราวจักรวาลที่ผู้ชมจะได้ประโยชน์

ทางด้านจิตใจนอกเหนือจากความสวยงามอลังการ 

ข. รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรม 

  การเขียนภาพจิตรกรรมชุดที่ 3 ยังคงรูปแบบกึ่งประเพณีเหมือนจิตรกรรมชุดที่ 1 

และ 2 โดยรูปแบบประเพณีปรากฏในภาพบุคคล ได้แก่ กษัตริย์, เทวดา, มนุษย์, หมู่สัตว์ต่างๆ ทั้งใน

มหาสมุทรและปา่หิมพานต์, เปรต-สัตว์นรกซึ่งมรีูปร่างบิดเบีย้วไม่สมสดัส่วน, ตลอดจนสถาปัตยกรรม 

เช่น ภาพวิมานของนางเปรต ภาพอาคารบ้านเรือนและปราสาทราชวังในเมืองโดยส่วนใหญ่ปรากฏใน

เสาต้นที่ 7 รวมทั้งการเขียนคลื่นน้ าในฉากพื้นทะเลที่ส่วนกลางเสาแต่ละต้น ซึ่งล้วนแล้วยังคงเป็น  

การเขียนสีตัดเส้น นอกจากนี้ยังใช้ทัศนียภาพแบบมุมสูง (Bird’s eye view) อันเป็นลักษณะของ

จิตรกรรมประเพณีเช่นกัน ส่วนรูปแบบที่เริ่มเขียนเหมือนจริงแล้ว ได้แก่ ทิวทัศน์ธรรมชาติ ต้นไม้  

โขดหินที่คล้ายการก่อเขามอ โดยปรากฏการลงแสงเงาและไล่ระดับสี ส่วนสระน้ าในป่าหิมพานต์

ปรากฏรูปทรงอิสระและเขียนริ้วคลื่นที่ผิวสระแบบเหมือนจริงคล้ายกับในจิตรกรรมชุดที่ 2 371 

                                                             
370 เรื่องราวเกิดในสมัยพระกัสสปพุทธเจ้า จากอรรถกถา สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เปตวัตถุ อุพพรีวรรค อ้างใน 
พระสูตร และ อรรถกถา แปล ขุททกนิกาย เปตวัตถุ เล่มที่ 2 ภาคที่ 2, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 
 2530, หน้า 312-319. 
371 จากลักษณะดังกล่าวผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็นภาพจิตรกรรมที่เขียนในระยะรัชกาลที่ 3 ดูค าอธิบายเพิ่มเติมในหัว
ข้อสรุปการวิเคราะห์และข้อเสนอของผู้วิจัยภาพจิตรกรรมชุดที่ 2, ข้อ ข. 
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โดยฉากธรรมชาตินี้จะพบค่อนข้างมากในภาพเสาต้นที่  8  (ตัวอย่างใน 8-N-ก ภาพที่  210)  

ซึ่งส่วนใหญ่ก าหนดให้เป็นฉากนิทานชาดกในป่าหิมพานต์ ทั้งนี้ไม่พบการใช้มุมมองสายตาปกติ 

(Human’s eye view) ในฉากอบายภูมิของเสาทั้งสองต้น นอกจากนี้ยังพบวัตถุในภาพจิตรกรรมที่

สื่อถึงช่วงเวลาในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกเช่นกัน ได้แก่ ภาพเรือส าเภาซึ่งมักใช้ประกอบนิทานเปรต

ส่วนกลางเสาที่มีการออกเดินเรือในทะเล (8-E-ข ภาพที่ 209) การสอดแทรกภาพอาคารบ้านเรือน 

ทั้งแบบจีนและฝรั่งที่ปรากฏแทรกในฉากเหตุการณ์ (7-N-ก.1 ภาพที่ 211) ตลอดจนภาพนักโทษ 

รอค าตัดสินพญายมราชที่ส่วนหนึ่งใช้ภาพชาวจีน และนิรยบาลลงโทษสัต ว์นรกที่ส่วนหนึ่งใช้ภาพ 

ชาวแขกในฉากนรกภูมิ (8-S-ก ภาพที่ 208)372  

  ภาพอบายภูมิในจิตรกรรมชุดที่ 3 โดยรวมใช้สีในวรรณะเย็นเป็นส่วนใหญ่ เช่น  

สีเขียว น้ าตาล คราม ตามอย่างธรรมชาติเช่นเดียวกับจิตรกรรมชุดที่ 2 โดยปรากฏในฉากหิมพานต์

และพื้นน้ าทะเลของเสาทั้งสองต้น ทั้งนี้ บางส่วนที่เป็นภาพเมืองเช่นในเชิงเสาต้นที่ 7 แสดงปราสาท

ราชวังและบ้านเรือนซึ่งใช้สีวรรณะอุ่น-ร้อนผสมด้วย เช่นสีน้ าตาล แดง(ฉากหลังปราสาท) โดยตัดกับ

สีฉากธรรมชาติที่พื้นหลังเพื่อผลักให้ภาพประธานโดดเด่นข้ึนมาคล้ายกับเสาต้นที่ 4 (จิตรกรรมชุด 2) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 208 นักโทษชาวจีน และนิรยบาลชาวแขก ในฉากนรกภูมิ (8-S-ก) 
ภาพที่ 209 เรือส าเภาจากเรื่องพญาอังกุระไปค้าขาย (8-E-ข) 

 

                                                             
372 ทั้งน้ีภาพบุคคลคล้ายชาวแขกที่เป็นนิรยบาลในฉากนรกภูมิน้ันได้ปรากฏอยู่ในสมุดภาพไตรภูมิตั้งแต่สมัยอยุธยา 
เลขที่ 6 และ 8 หน้าต้น (อย.6,8 : A(6)) 

 208 

 

 209  
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ภาพที่ 210 ภาพเดรัจฉานภูมิในรูปนิทานและชาดกในฉากทวิทัศนป่าหิมพานต์ 8-N-ก) 
ภาพที่ 211 อาคารบ้านเรือนจากเรื่องเปรตสวนมะม่วง ลกัษณะจีน-ฝรัง่ (7-N-ก.1) 

 

ค. การล าดบัจัดวางภาพจิตรกรรม – ง. ความสัมพันธ์กบัล าดับในจิตรกรรม 
หอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิ 

   การก าห นดเรื่ อ งอบ าย ภูมิ ม าไว้ที่ เส า คู่ ท้ ายพ ระ วิห าร (แผนผั งที่  3 .1 )  

ยังมีความสัมพันธ์โดยเฉพาะกับล าดับภาพในสมุดไตรภูมิซึ่งพบว่าส่วนใหญ่ได้น า เรื่องอบายภูมิไป

เขียนไว้ท่ีท้ายเล่ม ขณะท่ีในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกไม่ปรากฏเรื่องราวอบายภูมิ  (แต่อาจ

เช่ือมโยงบ้างเล็กน้อยในส่วนนิทานชาดกเกี่ยวกับสัตว์) นอกจากนี้การล าดับภาพลักษณะดังกล่าว 

ยังนับว่าเป็นการตอกย้ าถึงล าดับเสาพระวิหารท่ีปรากฏเป็นคู่เสามากกว่าการล าดับเวียนขวาตาม

แผ่นศิลาจารึกอีกด้วย โดยรายละเอียดภาพเสาพระวิหารส่วนต่างๆ มีดังนี้ 

 210  

 

 211  

 



327 
 
  เสาต้นท่ี 7 ส่วนใหญ่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเปรตประเภทต่างๆ ได้แก่ มิตตวินทุกะ

เจอเวมานิกเปรตและเปรตจักรผัน (จตุทวารชาดก 7-W-ก,ข), เปรตเฝ้าสวนมะม่วง (กิงฉันทชาดก 

7-N-ก), เปรตหิวน้ าหรือกาลกัญชิกาสูร-เปรตเปลือยขัลลาฏิยะ (7-E-ก,ข), นางเวมานิกเปรต 

โดนสุนัขกัดกิน (กัณณมุณฑะเปรต 7-S-ก) โดยภาพในแต่ละเหลี่ยมของเสาต้นนี้ ผู้วิจัยสังเกตว่า 

มีการก าหนดเนื้อหา ที่อธิบายเป็นเรื่องราวโดย เริ่มต้นจากส่วนเชิงเสาในฉากเมืองในชมพูทวีป 

ซึ่งกล่าวถึงบุพกรรมในอดีตชาติหรือเหตุการณ์ที่ท าสิ่งอกุศลก่อนที่จะกลายเป็นเปรต แล้วจึงเข้าสู่ฉาก

ป่าหิมพานต์เมื่อได้  อุบัติเป็นเปรตหรือมีบุคคลมาพบเจอกับเปรตแล้ว เช่น เรื่องเปรตสวนมะม่วง, 

เรื่องนางเปรตถูกสุนัขกัดกิน นอกจากนี้ยังรวมถึงฉากที่ข้ามจากเมืองไปยังเกาะแก่งต่างๆในมหาสมุทร

ซึ่งเชื่อมต่อกับส่วนกลางเสาหรือเกือบยอดเสา เช่น เรื่องมิตตวินทุกะที่พบเจอนางเวมานิกเปรตและ

เปรตจักรผัน ขณะที่บางเหลี่ยมเขียนเรื่องราวส่วนเชิงเสากับกลางเสาแยกขาดกัน เช่น เรื่อง 

กาลกัญชิกาสูรกับขัลลาฏิยะเปรต ซึ่งแสดงเพียงสภาพทนทุกข์ของเปรตที่มีบุคคลมาพบเจอและ

ช่วยเหลือโดยท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้ 

  ลักษณะการน าเสนอภาพดังกล่าวแม้จะดูแตกต่างจากสมุดภาพไตรภูมิที่แสดงเพียง

เฉพาะภาพของเปรตแต่ละประเภทแบบนิ่งเรียบไม่ประกอบเรื่องราว แต่อาจสัมพันธ์กันด้วยเรื่อง

ต าแหน่งภาพเปรตที่อยู่ท้ายสมุดไตรภูมิทั้งหน้าต้นและหน้าปลายบางส่วน373เช่นเดียวกับต าแหน่ง                         

ภาพเสาส่วนท้ายพระวิหารดังที่กล่าวมาแล้ว โดยเรื่องราวที่ขยายรายละเอียดเพิ่มเติมนี้สันนิษฐานว่า

ใช้การอ้างอิงร่วมกับวรรณกรรมเพื่อท าให้เกิดล าดับเหตุการณ์และให้ผู้ชมเข้าใจความเป็นมาของ

เรื่องราว374 คล้ายกับการใช้เรื่องพระอินทร์-อสูรและมันธาตุราชชาดกประกอบฉากเขาพระสุเมรุและ

ทวีปสี่ในเสาคู่หน้าพระวิหาร 

 

 

 

                                                             
373 ในสมุดหน้าปลายจะพบภาพเปรตบางส่วนกระจายกันที่ช่วงต้น (ฉากป่าหิมพานต์) และท้ายของเล่ม (มหาสมุทร) 

ซ่ึงเป็นเพราะการจัดวางของแต่เรื่องราวให้เหมาะสมกับสถานที่และรายละเอียดของเน้ือหาน้ันๆ โดยเรื่องเปร ตที่มี

สถานที่ที่เกิดขึ้นในป่าหิมพานต์ก็จะช่วงต้นเล่ม (B(2ก))  ขณะที่เปรตที่อยู่ในทะเลหรือเกาะก็จะอยู่ช่วงท้ายเล่ม  

(B(8-9)) ซ่ึงอยู่ถัดจากภาพเมืองชมพูทวีปและเกาะลังกาตามโครงสร้างหลักของสมุด 
374 รายละเอียดเน้ือหาอ้างอิงเพิ่มเติมจากคัมภีร์ต่างๆ เช่น อรรถกถาชาดก เปตวัตถุ ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา ฯลฯ 
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  นอกจากนี้ยังพบอีกว่ารายละเอียดการล าดับเรื่องเปรตในแต่ละเหลี่ยมเสาพระวิหาร 

ก็คล้ายคลึงกับในสมุดไตรภูมิด้วย เช่น เรื่องมิตติวินทุกะพบเปรตที่อยู่ในสมุดหน้าปลายต่อจากเมือง

ชมพูทวีปและเกาะลังกา (ธบ.10/ก : B(9ข) ภาพที่ 213) ซึ่งคล้ายคลึงกับเรื่องเปรตในเสาคู่ท้ายพระ

วิหารที่เริ่มด้วยเรื่องมิตตวินทุกะเช่นกัน (7-W-ข ภาพที่ 212) และอาจต่อเนื่องมาจากจิตรกรรมชุดที่ 2 

ที่จบด้วยเรื่องภาพเมืองในเสาที่ 4, หรือเรื่องเปรตเฝ้าสวนมะม่วงที่ต่อเนื่องกับเรื่องกาลกัญชิกาสูรเปรต

ในสมุดหน้าต้น (ธบ.10/ก : A(7) ภาพที่ 216) เหมือนกับในเสาเหลี่ยมทิศเหนือและตะวันออก  

(7-N-ก.2, 7-E-ก ภาพที่ 214-215) ตลอดจนเรื่องเปรตเฝ้าสวนมะม่วงที่ล าดับต่อด้วยเรื่องนางเปรตถูก

สุนัขกัดกินในสมุดหน้าปลาย (ธบ .10/ก : B(2ก) ภาพที่  217) ซึ่งคล้ายคลึงกับในเสาเหลี่ยม 

ทิศเหนือและใต้ (7-N-ก.2, 7-S-ก.2 ภาพที่ 214,218) (ดูแผนผังที่ 3.1 ประกอบ)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 212 มิตตวันทุกะเจอเวมานกิเปรต-เปรตจักรผัน (7-W-ข) 

ภาพที่ 213 มิตตวันทุกะเจอเวมานกิเปรต-เปรตจักรผัน สมดุไตรภูมิ (ธบ. 10/ก ; B(9ข)) 
 

 

 

 

 212  

 

 213  
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ภาพที่ 214 พระดาบสโพธิสัตว์สนทนากบัเปรตสวนมะม่วง (กิงฉันทชาดก, 7-N-ก.2) 
ภาพที่ 215 กาลกัญชิกาสูร (เปรตหิวน้ า, 7-E-ก) 

ภาพที่ 216 เปรตสวนมะม่วง และกาลกัญชิกาสูร-ตัณหาชิกาเปรตจากสมุดไตรภูม ิ(ธบ.10/ก: A(7)) 

 

 

 

 

 

 216 

 

 214  

 

 215  
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ภาพที่ 217 เปรตเฝ้าสวนมะม่วงและเปรตถูกสุนัขกัดกินจากสมุดไตรภูมิ (ธบ. 10/ก ; B(2ก))   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากภาพที่ 214 พระดาบสโพธิสัตว์สนทนากบัเปรตสวนมะม่วง (กิงฉันทชาดก, 7-N-ก.2) 
ภาพที่ 218 นางเวมานิกเปรตถูกสุนัขกัดกิน (กัณณมุณฑะเปรต, 7-S-ก.2) 

 

  ส่วนล าดับสุดท้ายในเสาต้นท่ี 8 อธิบายเรื่องของนรกภูมิและเดรัจฉานภูมิ โดยใน

ฉากนรกภูมิพบ ว่าเขียนอยู่ที่ เหลี่ ยมเสาท้ ายสุดของพระวิหารส่วน เชิงเสา (8 -S-ก) และ 

หันหน้าออกท้ายพระวิหาร ในภาพแสดงปราสาทของพญายมราชที่ก าลังสอบถามและตัดสิน 

 217  

 

 214  

 

 218  
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บุพกรรมต่างๆของสัตว์โลกเมื่อครั้งยังมีชีวิต ถัดลงมาเป็นภาพขุมนรกท่ีสัตว์นรกโดนลงโทษด้วย

รูปแบบต่างๆ ตามกรรมของแต่ละบุคคล ซึ่งพบว่าเขียนคละองค์ประกอบกันไม่ได้แบ่งล าดับชั้นนรก

ตามคติไตรภูมิ ลักษณะดังกล่าวปรากฏคล้ายคลึงกับช่วงท้ายของสมุดไตรภูมิหน้าต้นที่เขียนเมือง

ยมโลกและขุมนรก375ไล่จากระดับบนลงล่างเช่นกัน ทั้งนี้ ในสมุดไตรภูมิได้แบ่งนรกเป็นล าดับ 8 ขุม

ใหญ่ (มหานรก) ตามคติ และแสดงวิธีการลงโทษในนรกที่แตกต่างกันตามล าดับ (อย.8,ธบ.10/ก : 

A(6)) แต่นรกขุมรองและขุมย่อย (อุสสุทนรก,ยมโลก) ยังคงเขียนคละองค์ประกอบกันอยู่  

  อนึ่ง ในฉากนรกภูมิใช้สีครามอันเป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นส่วนมาก  

ซึ่งตัดกับสีแดงบางส่วนเช่น พื้นหลังปราสาทพญายมราช เรือนอาคาร หรือพื้นดินที่ต่างระดับกัน โดย

พบว่าสีท่ีใช้มีน้ าหนักท่ีเข้มคล้ า ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าสีคล้ าช่วยแสดงถึงบรรยากาศของความลี้ลับ             

น่ากลัว376ในนรกแต่ละขุมที่อยู่ลึกลงไปใต้พื้นแผ่นดิน และผลักดันองค์ประกอบประธานให้โดดเด่น    

มากขึ้น ซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมสมดุไตรภูมิที่ไม่นิยมเขียนสีสร้างบรรยากาศพื้นหลัง อย่างไรกต็ามใน

จิตรกรรมฝาผนังสมัยต้นรัตนโกสินทร์บางแห่งก็ได้ใช้สีคล้ าในการสร้างบรรยากาศของนรกภูมิ เช่นกัน 

ได้แก่ วัดดุสิตาราม กรุงเทพฯ ราวสมัยรัชกาลที่ 1 (ภาพที่ 77) ซึ่งใช้สีแดงคล้ าเป็นหลักในการเขียน

บรรยากาศส่วนนรกภูมิ (ดู 8-S-ก ภาพที่ 219 และ ธบ.10/ก : A(6) ภาพที่ 220) ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัย 

มีข้อสังเกตว่าจิตรกรรมนรกภูมิในเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯอาจได้รับอิทธิพลในเรื่องการให้บรรยากาศ

และน้ าหนักสีคล้ าจากจิตรกรรมฝาผนังสมัยต้นรัตนโกสินทร์ในพระอารามต่างๆเช่นวัดดุสิตาราม  

เป็นต้น ผสมผสานกับรูปแบบและล าดับการเขียนภาพนรกตามจิตรกรรมสมุดไตรภูมิ 

 

 

จากภาพที่ 77 ภาพนรกภูมิ วัดดุสิตาราม 

กรุงเทพฯ 

 
 
 
 

                                                             
375 อย่างไรก็ตาม ภาพนรกภูมิในสมุดไตรภูมิหน้าต้น (6) อยู่ต่อจากภาพพิภพอสูร (5) และก่อนชุดภาพเปรต (7) 
376 สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, “สีโบราณของไทย”, วารสารศิลป์ พีระศรี, ปีที่ 3, ฉบับที่ 2 (2559), หน้า 52. 
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ภาพที่ 219 เมืองยมโลกและขุมนรกในเสาพระวิหาร จากบนลงล่าง (8-S-ก) 
ภาพที่ 220 เมืองยมโลกและขุมนรกในสมุดไตรภูมิ จากบนลงล่าง (ธบ.10/ก : A(6)) 

 219  

 

 220  
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  ขณะที่เนื้อหาส่วนเดรัจฉานภูมิปรากฏในรูปแบบของชาดกและนิทานจ านวน 

หลายเรื่อง โดยกระจายต าแหน่งอยู่ทั่วทั้งส่วนเชิงเสาและกลางเสา และนับว่าเป็นพื้นที่ส่วนใหญ่ของ

เสาพระวิหารทั้งนี้นิทานและชาดกดังกล่าวปรากฏบางเรื่องราวที่สอดคล้องกันกับจิตรกรรม 

หอพระไตรปิฎกและในสมดุไตรภูมิหน้าปลาย เช่น ลฏุกิกชาดก (เรื่องช้างอันธพาลเหยียบไข่นางนกไส้

, 8-E-ก ภาพที่ 221) ซึ่งมีต าแหน่งตั้งอยู่ในช่วงท้ายป่าหิมพานต์เหมือนกันในหลักฐานทั้งสามแห่ง 

ได้แก่ หอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯ (รฆ.2D.4 ภาพที่ 222) และสมุดไตรภูมิ (ตัวอย่างใน ธน.10/ก : B(6)  

ภาพที่ 223) ซึ่งปรากฏในฉากตอนเดียวกันคือช้างอันธพาลเดินไปยังขอบเหว นอกจากนี้ยังมีเรื่อง  

อุลูกชาดก (กาผูกเวรกับนกเค้า,  8-N-ก.1 ภาพที่ 224) ซึ่งปรากฏเฉพาะในสมุดไตรภูมิเช่นเดียวกัน

โดยอยู่ติดกันกับเรื่องลฏุกิกชาดกดังกล่าว (ธน.10/ก : B(6) ภาพที่ 223) ซึ่งปรากฏในเหตุการณ์ 

ตอนเดียวกันคือหมู่นกเลือกหงส์ทองโพธิสัตว์เป็นพญา อย่างไรก็ตามผู้วิจัยพบว่าเรื่องราวชาดกและ

นิทานอีกหลายเรื่องในเสาพระวิหารต้นนี้กลับไม่สอดคล้องกับจิตรกรรมต้นแบบดังกล่าว 

ท้ังสองแห่ง จึงสันนิษฐานว่าได้อ้างอิงมาจากวรรณกรรมหรือคัมภีร์เพิ่มเติมด้วย เช่น อรรถกถาชาดก 

หรือคัมภีร์นิทานปกรณัมชุดต่างๆ377  

  อนึ่งจากการวางโครงเรื่องในเสาท้ายพระวิหารทั้ง 2 ต้นนั้น พบว่ามีบางเรื่องที่มี

โครงสร้างเนื้อหาคล้ายคลึงกันในคู่เสาดังกลา่ว ได้แก่ เรื่องจตุทวารชาดก ในเสาท่ี 7 เหลี่ยมตะวันตก 

(7-W-ก,ข ภาพท่ี 225) และโสลกชาดก ในเสาท่ี 8 เหลี่มทิศเหนือ (8-N-ข ภาพท่ี 226) ซึ่งมี

เนื้อหาเกี่ยวกับชายผู้หนึ่งออกเดินเรือในทะเลแล้วเป็นกาลกิณีแก่เรือจึงถูกลอยแพ จากนั้นไปติดเกาะ

แก่งต่างๆที่เป็นวิมานนางเวมานิกเปรตแล้วเสวยทุกข์ต่างกันตามยถากรรมไป จากการก าหนดเนื้อหา

ภาพที่สัมพันธ์กันนี้จึงเป็นอีกปัจจัยที่ช่วยยืนยันว่าเสาพระวิหารได้เรียงล าดับเป็นคู่เสา (ดูแผนผัง 3.1) 

ไม่ใช่ล าดับที่เวียนขวารอบพระวิหาร 

 

 

 

 
                                                             
377 ได้แก่เรื่องนิทานนางตันไตร เป็นชุดนิทานอุทาหรณ์ซ่ึงมีที่มาจากนิทานปัญจตันตระและชาดก ปรากฏเอกสารใน
หอหลวงตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1, ดูข้อสันนิษฐานเพิ่มเติมที่หัวข้อ 2.2.6 
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ภาพที่ 221 เรื่องอุลกูชาดกที่เสาพระวิหาร (8-N-ก.1) 

ภาพที่ 222 เรื่องลฏุกิกชาดก วัดระฆังฯ (รฆ.2D.4) 

ภาพที่ 223 เรื่องอุลกูชาดก (ซ้าย) และลฏุกิกชาดก(ขวา) (ธบ.10/ก : B(6)) 

ภาพที่ 224 เรื่องลฏุกิกชาดกที่เสาพระวิหาร (8-E-ก.1) 

 

 

 224 

 

 221  

 

 222  

 

 223  
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ภาพที่ 225 จตุทวารชาดก เสาพระวิหารต้นที่ 7 (7-W-ข.1) 
ภาพที่ 226 โสลกชาดก เสาพระวิหารต้นที่ 8 (8-N-ข ) 

 

จ. การแสดงมุมมองภาพจักรวาลในลักษณะสามมิติ 

  การแสดงภาพของจิตรกรรมชุดที่ 3 พบว่าเป็นเพียงการเล่าเรื่องราวอบายภูมิแต่ละ

ส่วนไปตามแต่ละเหลี่ยมเสาโดยอ้างอิงเนื้อหาในวรรณกรรมและล าดับสมุดไตรภูมิซึ่งคล้ายคลึงกับ

จิตรกรรมชุดที่ 2 ซึ่งไม่ได้ก าหนดวางผังต าแหน่งหรือทิศทางขององค์ประกอบใดๆที่ต้องเคร่งครัดตาม

คติไตรภูมิ ด้วยเหตุน้ีจิตรกรรมชุดที่ 3 จึงไม่ได้แสดงองค์ประกอบภาพในมุมมองสามมิติอย่างชัดเจน

(ดูแผนผังที่ 3.1) เท่ากับเสาคู่หน้าพระวิหารและส่วนยอดเสาพระวหารในจิตรกรรมชุดที่ 1 รวมถึง

ภาพเขาหิมพานต์  (เสาต้นที่ 6) ในจิตรกรรมชุดที่ 2  

  อนึ่ง ในประเด็นเรื่องภาพนรกภูมิซึ่งได้น ามาไว้ท่ีเหลี่ยมเสาส่วนรอบนอกท้ายสุด

ของพระวิหาร (8-S-ก) และแสดงภูมิประเทศกับเนื้อหาที่แตกต่างไปจากภาพเหลี่ยมเสาส่วนอื่นๆใน

จิตรกรรมชุดที่  3 ที่ส่วนใหญ่เป็นภพภูมิในป่าหิมพานต์และเมืองนั้น ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่า เป็น 

การก าหนดต าแหน่งภาพท่ีพยายามสื่อเป็นนัยว่านรกภูมิอยู่ในท่ีห่างไกลและเป็นคนละมิติจาก 

ป่าหิมพานต์กับกลุ่มเมืองซึ่งอยู่บนแผ่นดินชมพูทวีป ตลอดจนห่างไกลจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และ

บรรดากลุ่มภูเขาที่อยู่ศูนย์กลางและขอบจักรวาลทั้งในเชิงภูมิประเทศและระดับของภูมิภพก าเนิด 

เนื่องจากนรกภูมิตามคติและในคัมภีร์ระบุว่าอยู่ลึกลงไปใต้แผ่นดินชมพูทวีป 378 ดังนั้นแล้วการ

ก าหนดภาพนรกภูมิให้ปลีกแยกไปอยู่ที่เหลี่ยมรอบนอกของเชิงเสาพระวิหารนี้จึงดูสอดคล้องกับ  
                                                             
378 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 561. 

 225 

 

 226  
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คติไตรภูมิและการแสดงต าแหน่งภูมิประเทศมากที่สุดในบริบทของจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์

ฯ379 แม้ว่าจะไม่ได้มีล าดับเป็นไปตามสมุดไตรภูมิหน้าต้นอย่างเคร่งครัดที่มักจะแสดงนรกภูมิก่อนภาพ

เปรต นอกจากนี้การวางต าแหน่งภาพนรกภูมิดังกล่าวยังช่วยให้ภาพโดยรวมของเสาพระวิหารทั้ง

จิตรกรรมชุดที่ 3 ตลอดจนจิตรกรรมชุดที่ 2 ที่อยู่ก่อนหน้าได้แสดงภูมิประเทศป่าหิมพานต์และเมือง

ในชมพูทวีปให้เป็นฉากต่อเนื่องกันอย่างเต็มที่ตลอดทั้งพระวิหารอีกด้วย (ดูแผนผัง 3.1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 3 : ล าดับเสาคู่ท้ายพระวิหาร ส่วนเชิงเสา-กลางเสา (เสาที่ 7,8-ก,ข) 

 

 

 

                                                             
379 ทั้งน้ี การเขียนภาพนรกภูมิของจิตรกรรมทั่วไปในพระอารามน้ันได้เขียนอยู่ที่ เชิงผนังหลังพระประธาน                       
ซ่ึงค่อนข้างอยู่ในมุมที่มืดสลัวและลับตา โดยอาจสื่อนัยถึงต าแหน่งสถานที่ลึกลับคนละมิติใต้แผ่นดินชมพูทวีปและ
ห่างไกลจากสวรรค์รวมถึงกลุ่มภูเขาในจักรวาลเช่นเดียวกัน ตัวอย่างเช่น วัดดุสิตาราม กรุงเทพฯ (ภาพที่ 77) 



337 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ฉ. ความสอดคล้องและแตกต่างกับการศึกษาภาพเสาพระวิหารในอดีต 

  จากการศึกษาของ งานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร และ เสมอชัย พูลสุวรรณ 

ได้อธิบายการล าดับภาพจิตรกรรมเสาคู่ท้ายพระวิหาร (ชุดที่ 3) ที่มีความต่อเนื่องจากจิตรกรรมภาพ

ป่าหิมพานต์เมืองจากกลุ่มเสากลางพระวิหาร โดยในการศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ  

กรมศิลปากร380 ได้ระบุว่ามีล าดับความสัมพันธ์เป็นคู่เสา (เสาที่ 4 และ 5 ในแผนผังที่ 2.3, หรือ 

เสาที่ 7 และ 8 ของผู้วิจัย) ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของผู้วิจัย อย่างไรก็ตามในค าอธิบายต่อมาได้ให้

เหตุผลว่า  เนื่องจากส่วนยอดเสาเขียนภาพเขาจักรวาลจึงได้เขียนภาพเปรตและนรกภูมิที่เสาคู่ท้าย

พระวิหาร ซึ่งผู้วิจัยมีความคิดเห็นแตกต่างออกไป โดยมองว่าเนื่องจากภาพเปรต นรก รวมทั้ง

เดรัจฉานในอบายภูมิเป็นภพภูมิระดับต่ าจึงได้น ามาจัดองค์ประกอบที่ท้ายพระวิหารซึ่งต่อเนื่องจาก

ฉากมนุสสภูมิในจิตรกรรมชุดที่  2 แต่ด้วยเนื้อหาตามคัมภีร์และคติไตรภูมินั้นระบุว่าเปรตกับ 
                                                             
380 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?, หน้า 21. 

แผนผังที่ 3.1 : สรุปองค์ประกอบเสาคู่ท้ายพระวิหาร ส่วนกลางสาและเชิงเสา (เสาที่ 7,8-ก,ข) 

ว่าด้วยอบายภูมิ (เปรต นรก เดรจัฉานภูมิในรูปนทิานชาดก) 
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นรกภูมินั้นก็ยังอยู่ในชมพูทวีป (บนแผ่นดินและใต้แผ่นดิน) ซึ่งเป็นคนละภูมิประเทศกับเขาจักรวาลที่

อยู่สุดขอบโลกอีกทั้งไม่มีเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกัน ด้วยเหตุนี้ภาพภาพอบายภูมิที่ส่วนล่างของ

เสาพระวิหาร  ทั้งสองต้นจึงไม่จ าเป็นต้องพิจารณารวมกันกับภูเขาจักรวาลที่ส่วนยอดเสาพระวิหาร

เนื่องจากเป็นระบบภาพในอีกรูปแบบคือการก าหนดขอบเขตภาพรวมของจักรวาล 

  ขณะที่การศึกษาของ เสมอชัย พูลสุวรรณ381 จากที่ได้กล่าวเกริ่นน ามาแล้วใน 

หัวข้อสรุปการวิเคราะห์ของจิตรกรรมชุดที่ 2 (ข้อ ฉ.) ว่าภาพเปรตและนรกที่เสาคู่หลังพระวิหาร 

 แม้จะอยู่ในฉากป่าหิมพานต์หรือเมืองในชมพูทวีปเหมือนกันกับเสาก่อนหน้า แต่จากล าดับการโยง

ความต่อเนื่องจากภาพเขาหิมพานต์ในเสาต้นที่ 6 (เขาหิมพานต์ล้อมสระอโนดาต) มาภาพเปรตใน 

เสาที่ 7 (เปตภูมิ) ก็ดูขัดแย้งกับคติไตรภูมิเช่นกัน โดยจากเนื้อหาตามคตินั้นภพภูมิเปรตแม้จะมี 

บางจ าพวกอาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ (วิชาตประเทศ)382 แต่ก็ไม่ได้มีเรื่องราวเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับ

ฉากกภูเขาหิมพานต์และสระอโนดาตซึ่งเป็นสถานที่ของบุคคลศักดิ์สิทธ์ิ (มีพระปัจเจกพุทธเจ้าและ

พระดาบสเป็นต้น) ผู้วิจัยจึงคิดเห็นว่าภาพเปรต นรก และเดรัจฉานภูมิควรแยกออกไปพิจารณา 

เป็นภาพอบายภูมิอีกชุดหนึ่ง 

  ส่วนภาพเปรตของเสาต้นที่  7 ที่ โยงต่อไป เสาที่  8 อัน เป็ นเสาต้นสุดท้ าย  

แม้จะเกี่ยวโยงกันในเรื่องของภพอบายภูมิเหมือนกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพนรกภูมิที่หันหน้าออก

ท้ายพระวิหารทางทิศใต้ ซึ่งปรากฏค าอธิบายว่าเพราะเปน็ภพภูมิที่ต่ าที่สดุในบรรดาภาพเสาพระวิหาร

และอยู่ไกลจากศูนย์กลางเขาพระสเุมรุจึงถูกน ามาไว้ต าแหน่งนี้ (ขณะที่จุดเริ่มต้นของจักรวาลอยู่ที่เสา

ต้นที่ 1 ที่หันออกหน้าพระวิหารทางทิศเหนือ : ดาวดึงส์-พิภพอสูร) อย่างไรก็ตาม จากการตรวจสอบ

ภาพ ในเสาต้นที่ 8 พบว่ายังมีภาพกลุ่มนิทานชาดกเรื่องต่างๆเกี่ยวกับสัตว์ในฉากป่าหิมพานต์เช่นกัน 

ซึ่งนับได้ว่าเป็นเดรัจฉานภูมิ และมีปริมาณสัดส่วนภาพที่ครอบคลุมเกือบทั้งเสาเยอะกว่าภาพนรกภูมิ 

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการที่ก าหนดภาพเสาต้นที่  8 ให้อยู่ล าดับท้ายสุดด้วยเหตุผลจาก 

ฉากนรกภูมินั้นแม้จะสมเหตุผลอยู่บ้าง แต่อาจเป็นการวิเคราะห์ที่ด่วนสรุปเกินไปเนื่องจากควรต้อง

พิจารณาร่วมกับเนื้อหาส่วนอื่นในเสาต้นเดียวกันทั้งหมดด้วยอันได้แก่เดรัจฉานภูมิในป่าหิมพานต์  

ซึ่งเป็นสถานที่เดียวกันกับภาพเปตภูมิที่เสาต้นที่ 7 ดังนั้นแล้วผู้วิจัยคิดเห็นว่าเสาคู่หลังพระวิหาร 

ไม่จ าเป็นต้องมีการโยงล าดับก่อนหลังจากเสาต้นหนึ่งไปยังอีกต้นหนึ่ง  แต่เป็นการแสดงภาพ 

กลุ่มอบายภูมิร่วมพร้อมกัน เช่นเดียวกับการแสดงภาพรวมเขาจักรวาลที่เสาคู่หน้าพระวิหาร  

                                                             
381 เสมอชัย พูลสุวรรณ. สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 19 ถึง 24, หน้า 145. 
382 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 584. 
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  จากการล าดับภาพไขว้ไปมาของส่วนเชิงเสาดังกล่าวจากหน้าพระวิหารมายังท้าย

พระวิหาร (แผนผัง 2.4) ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าหากน าไปใช้ในทางปฏิบัติจริงแล้วอาจจะสร้าง  

ความสับสนให้กับผู้ชมหรือผู้ศึกษาเนื้อหาภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศน์ฯ เพราะต้อง

ดูสลับฝั่งไปมาซึง่อาจท าให้การรบัรูเ้รือ่งราวไม่ปะติดปะต่อกัน อีกทั้งเป็นการตัดผ่านหน้าพระประธาน

ซ้อนกันมากเกินไปซึ่งจะดูไม่เหมาะสมต่ออาคารพุทธสถานและต่อผู้มาประกอบศาสนกิจในพระวิหาร 

ด้วยเหตุน้ี การศึกษาภาพส่วนเชิงเสาจึงควรตรวจสอบการล าดับจัดวางองค์ประกอบร่วมกับหลักฐาน

ต้นแบบที่เกี่ยวข้องทั้งจิตรกรรมและวรรณกรรม เพื่อสืบหาแนวคิดในผู้ออกแบบภาพเสาพระวิหาร 

ตลอดจนสอดคล้องกับคติและขนบภาพไตรภูมิโลกสัณฐานในอดีตให้ได้มากที่สุดเท่าที่จะท าได้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากแผนผังที่ 2.3 : การเรียงล าดับองค์ประกอบโดยรวมของส่วนเชิงเสาพระวิหาร 

ตามค าอธิบายของงานอนรุักษ์จิตรกรรมฯ กรมศลิปากร 
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จากแผนผังที่ 2.4 : การเรียงล าดับองค์ประกอบโดยรวมของส่วนเชิงเสาพระวิหาร 

ตามค าอธิบายของ เสมอชัย พูลสุวรรณ 
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ข้อสันนิษฐานการวางระบบภาพจิตรกรรมชุดท่ี 3 

ข้อสันนิษฐานโดยงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ 

กรมศิลปากร 

ข้อเสนอของผู้วิจัย 
 

- มีล าดับเป็นคู่เสาเช่นเดียวกัน โดยเป็นล าดับ
องค์ประกอบที่ต่อเน่ืองจากหน้าพระวิหารสู่
ท้ายพระวิหาร  นอกจากน้ียังให้เหตุผลว่า
เน่ืองจากส่วนยอดเสาเขียนภาพภูเขาขอบ
จักรวาล ดังน้ัน จึงเขียนภาพอบายภูมิทั้งเปรต
และนรกภูมิที่เสาคู่น้ี 

- ผู้วิจัยเห็นด้วยกับการล าดับเสาพระวิหารเป็นคู่ แต่ได้คิดเห็น
ต่างออกไปในเรื่องเหตุผลของต าแหน่งภาพอบายภูมิที่เก่ียวเน่ือง
กับภาพเขาจักรวาลที่ยอดเสา เน่ืองจากเน้ือหาตามในคติและ
คัมภีร์ระบุว่าภาพเปรตและนรกภูมิน้ันยังอยู่ในชมพูทวีปและ 
ไม่มีเน้ือหาที่เก่ียวข้องกับยอดเขาจักรวาล  
- ภาพอบายภูมิที่เสาคู่ท้ายพระวิหารน้ี ผู้วิจัยคิดเห็นว่าเป็นเพียง
การล าดับสืบต่อจากภพมนุสสภูมิในจิตรกรรมชุดที่ 2 โดยไม่ได้
เก่ียวข้องกับภาพจักรวาลที่ส่วนยอดเสาซ่ึงเป็นไปในระบบ 
การก าหนดขอบเขตภาพรวมจักรวาล 

ข้อสันนิษฐานโดย 
เสมอชัย พูลสุวรรณ 

ข้อเสนอของผู้วิจัย 
 

- อธิบายการก าหนดภาพส่วนเชิงเสาท้ายพระ
วิหารโดยยังต่อเน่ืองจากระบบเส้นขดไขว้รูป
ตัว S ที่กล่าวไว้ในจิตรกรรมชุดที่ 2 โดยจาก
เสาต้นที่ 6 (เขาหิมพานต์) ได้โยงเส้นล าดับ                
วกหลั งพ ระประธานต่อมาถึ ง เสาคู่ ท้ าย              
พระวิหารในเสาต้นที่  7 (เปตภูมิ) จากน้ัน
ล าดับตรงมายังเสาสุดท้ายในต้นที่ 8 ที่มีภาพ
นรกภูมิ ซ่ึงหันออกท้ายพระวิหาร โดยอธิบาย
เหตุผลต่อมาว่าภาพนรกภู มิ น้ัน เป็นภ พ   
ระดับต่ าสุดและอยู่ห่างไกลจากศูนย์กลางเขา
พระสุเมรุมากที่สุดตามเกณฑ์จุดศูนย์กลางมา
ชายขอบจักรวาล 

- ผู้วิจัยคิดเห็นต่างออกไป โดยจากการตรวจสอบเน้ือหาภาพ
จิตรกรรมเชิงเสาที่ท้ายพระวิหาร จะพบว่าภาพภูเขาหิมพานต์ที่
ล้อมสระอโนดาตไม่มีเน้ือหาเก่ียวข้องกับเปตภูมิแม้ว่าจะอยู่ใน
ป่าหิมพานต์เหมือนกัน ดังน้ันจึงไม่จ าเป็นจะต้องโยงล าดับ
ดังกล่าว และควรแยกชุดภาพอบายภูมิในเสาคู่ท้ายพระวิหาร
ออกมาพิจารณาอีกชุดหน่ึง ขณะที่เสาต้นที่ 7 ซ่ึงโยงล าดับต่อไป
ที่เสาต้นที่ 8 เน่ืองจากเหตุผลของภาพนรกน้ัน ผู้วิจัยมองว่า
จะต้องตรวจสอบเน้ือหาทั้งหมดของเสาต้นที่ 8 เสียก่อน ซ่ึง
พบว่าพื้นที่ส่วนใหญ่ยังเป็นเดรัจฉานภูมิในป่าหิมพานต์ (นิทาน
ชาดก) ด้วยเหตุ น้ีผู้ วิจัยคิดเห็นว่าภาพเสาคู่ท้ ายพระวิหาร 
ไม่จ าเป็นจะต้องโยงล าดับก่อนหลัง แต่อาจเป็นการแสดงภาพ
อบายภูมิร่วมพร้อมกันเหมือนกับภาพรวมจักรวาลในเสาคู่หน้า
พระวิหาร  
- อน่ึงภาพนรกภูมิที่ปลีกส่วนมาแสดงไว้ที่เหลี่ยมรอบนอกสุด
ของท้ายเสาพระวิหาร ผู้วิจัยคิดเห็นว่าเป็นการแสดงภาพภพภูมิ
ที่อยู่ลึกลงไปใต้พื้นแผ่นดินชมพูทวีปอันเป็นคนละมิติ กับ              
ป่าหิมพานต์และเมืองที่อยู่บนแผ่นดินชมพูทวีป ตลอดจนกลุ่ม
ภูเขาหลักของจักรวาล อีกทั้งเพื่อให้ฉากป่าหิมพานต์และเมือง
ในชมพูทวีปได้แสดงเป็นฉากต่อเน่ืองกันอย่างเต็มที่ 

ตารางที่ 12 สรปุและเปรียบเทียบข้อสันนิษฐานการล าดับภาพจิตรกรรมชุดที่ 3 
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2. การวิเคราะห์เนื้อหาจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสทัุศนเทพวราราม 

 การวิเคราะห์รูปแบบภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามในหัวข้อที่ 1 นั้น   

จะสังเกตได้ว่ามีเนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏอยู่จ านวนมากในเสาทั้ง 8 ต้น  ซึ่งจากการศึกษาเนื้อหาของ

ภาพจิตรกรรมโดยนักวิชาการในอดีต ได้แก่ งานอนุรักษ์จิตรกรรม กองโบราณคดี กรมศิลปากร383 

และสัจจรัตน์ สุขในมณี384 พบว่าส่วนใหญ่สามารถสืบหาที่มาของเนื้อหาในจิตรกรรมได้โดยอ้างอิงกบั

วรรณกรรม เช่น พระสูตรต่างๆ ในพระไตรปิฎก อรรถกถาชาดก คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา                 

ปัญญาสชาดก นิทานปกรณัม ฯลฯ โดยศึกษาร่วมกับภาพจิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึกที่ประดับอยู่               

แต่ละเหลี่ยมเสาพระวิหารทั้ง 32 แผ่น 

 อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยพบว่าเนื้อหาของภาพไตรภูมิโลกสัณฐานบนเสาพระวิหารทั้ง 8 ต้นยังมี

บางส่วนที่การศึกษาทางวิชาการในอดีตยังไม่สามารถสืบหาที่มาที่อ้างอิงกับวรรณกรรมได้  โดยจาก

รายงานการส ารวจของงานอนุรักษ์จิตรกรรม กรมศิลปากร ได้จ าแนกนิทานเหล่านี้เป็นหมวด                  

“นิทานธรรมบท” อันหมายถึงนิทานที่แฝงคติธรรมต่างๆ ทางพุทธศาสนา โดยไม่เกี่ยวข้องกับ 

พระพุทธเจ้าและพระโพธิสัตว์ในชาดก ผู้แต่งจะเป็นพระภิกษุหรือผู้ใดก็ได้เพื่อใช้เทศนาแก่สาธุชนให้

ประพฤติปฏิบัติตนในศีลธรรม385 อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยกลับคิดเห็นว่านิทานดังกล่าวควรจะต้องมี

แหล่งที่มาที่สามารถอ้างอิงกับวรรณกรรมพุทธศาสนาหรือในคัมภีร์ปกรณ์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง

วรรณกรรมสมัยรตันโกสนิทร์ที่ร่วมสมัยกับจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวรารามด้วย  

 นอกจากนี้ เนื้อหาจิตรกรรมเสาพระวิหารส่วนที่การศึกษาในอดีตได้วิเคราะห์ไปแล้วนั้น 

ผู้วิจัยยังมีข้อสังเกตเพิ่มเติมบางประการต่อผลการวิเคราะห์ดังกล่าว เช่น ภาพจิตรกรรมบางส่วนจะ

สามารถสืบหาแหล่งอ้างอิงจากวรรณกรรมในฉบับส านวนอื่นๆ ได้อีกหรือไม่, หรือวรรณกรรมที่ได้

                                                             
383 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, กรุงเทพฯ : งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี, 2528/2530?. 
384 สัจจรัตน์ สุขในมณี, ศิลาจารึกในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ , กรุงเทพฯ : 
ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543. อย่างไรก็ตาม การศึกษาครั้งน้ีจะใช้แหล่ง
อ้างอิงจากเว็บไซด์ฐานข้อมูลจารึกในประเทศไทย โดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน) ร่วมด้วย,                                      
ดู ใน  สั จ จ รั ต น์  สุ ข ใน ม ณี , จ ารึ ก ท่ี เส าวิ ห ารวั ด สุ ทั ศ น เท พ ว ราราม  [อ อ น ไล น์ ], เข้ า ถึ ง ได้ จ าก
https://db.sac.or.th/inscriptions 
385 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 18. 
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วิเคราะห์ไปแล้วมีความสอดคล้องและสมเหตุผลกับภาพจิตรกรรมหรือไม่  โดยรายละเอียด 

การวิเคราะห์เนื้อหาภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม มีดังต่อไปนี้  

2.1 การวิเคราะห์เนื้อหาภาพจิตรกรรมส่วนท่ียังไม่สามารถตีความได้ 

 จากการตรวจสอบภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารประกอบกับการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาของ

นักวิชาการในอดีต พบว่ามีส่วนที่ไม่สามารถตีความได้อยู่ 5 ต าแหน่ง ดังแผนผังต่อไปนี้ 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ 4 ต าแหน่งเนือ้หาในจิตรกรรมเสาพระวิหารที่ยังไม่สามารถตีความได้ 
3-E-ก : ช้างไอยราวรรณ  

3-E-ข : ครุฑโปฎกบินข้ามมหาสมุทร 

5-E-ก : หนุมาน พาลี สุครีพ ในเขาหริัญบรรพต  

5-E-ข : พญานาคพ่นพิษใส่ต้นไม้และฝูงนก  

8-S-ข : เหล่าเทวดาและยักษ์หาแก้วในมหาสมุทร  
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2.1.1 ช้างไอยราวรรณ : 3-E-ก  

      เนื้อหาเรื่องช้างไอยราวรรณ อยู่ เสาต้นที่  3 ทิศตะวันออก ส่วนเชิงเสา  ตรงกับ 

แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๗ ซึ่งได้อธิบายในช่วงต้นว่า 

       “...เรื่องโลกยส์ันถานเหลี่ยมนี้  ป่าพระหิมพานต์มีช้างชาติไอยราวรรณงางอน        

ข้ึนขวาเที่ยวอยู่ใกล้ฝัง่สระช่ือรัถะกาละ ....”               

      จากเอกสารการศึกษาในอดีตทั้งของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร และ 

 สัจจรัตน์ สุขในมณี ได้อธิบายในทิศทางเดียวกันว่าหมายถึงช้างเอราวัณที่เป็น “ช้างนิรมิต” ของ 

พระอินทร์อันมีกายสีขาวและมี 33 เศียร386 อย่างไรก็ตาม เมื่อผู้วิจัยได้ตรวจสอบกับในภาพจิตรกรรม

แล้ว พบว่าช้างตัวดังกล่าวเป็นช้างสีน้ าตาลเข้มซึง่ไม่ใช่ลักษณะของช้างเอราวัณในสวรรค์ช้ันดาวดงึส์ 

อีกทั้งต าแหน่งภาพของช้างดังกล่าวนี้อยู่ในฉากป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของชมพูทวีปในโลก

มนุษย3์87 ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงคิดเห็นว่าช่ือช้างไอยราวรรณจากแผ่นศิลาจารกึไม่ควรจะเปน็ช้างเอราวัณ

ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ซึ่งช้างเอราวัณที่เป็นช้างสวรรค์นั้นได้กล่าวไปแล้วที่ฉากสวนจิตรลดาในเสาต้นที่ 

2 (2-W-ค : แผ่นศิลาจารึกที่ 31) โดยออกช่ือในศิลาจารึกว่า “เอราวรรณ”  

      จากการพิจารณาข้อความในศิลาจารึกอันว่าด้วยลักษณะช้างไอยราวรรณที่ต้องมี 

 “งางอนขวา” ประกอบกับภาพช้างในจิตรกรรมที่มี “กายสีเข้ม” ผู้วิจัยได้สืบหาถึงช้างที่มีลักษณะ

ดังกล่าวจากวรรณกรรมต่างๆ พบว่าใกล้เคียงกับช้างประเภทหนึ่งที่ช่ือ “ไอยราพต” ซึ่งช้างดังกล่าว

ปรากฏในวรรณกรรมทั้งทางศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา ส าหรับทางศาสนาพราหมณ์ปรากฏใน

ต ารา 2 ฉบับ ได้แก่ ต าราลักษณะช้างค าโคลง388 และ ต ารานารายณ์ประทมสินธุ์389 ซึ่งต าราทั้ง
                                                             
386 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๗, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20853 [16 มิถุนายน 2563]. 
387 จิตรกรรมชุดที่ 2 ภาพชมพูทวีปและภพภูมิมนุษย์ (เสาต้นที่ 3,4,5,6) 
388 ต าราลักษณะช้างค าโคลง ประพันธ์ด้วยโคลงสี่จ านวน 125 บท ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่ง โดยที่หน้าบานแพนกสมุด
ฉบับที่กรมศิลปากรได้มาน้ันระบุว่าคัดลอกเม่ือจุลศักราช 1144 (พ.ศ. 2325) อันเป็นปีแรกในรัชกาลพระบาทสมเด็จ  
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก จึงสันนิษฐานว่าต าราของเดิมน่าจะปรากฏมาแล้วตั้งแต่สมัยธนบุรีเป็นอย่างน้อย อ้างใน 
ต าราช้างภาคท่ี 1, พระนคร: โรงพิมพ์ไทยเขษม, 2481, หน้า 1. 
389 ต ารานารายณ์ประทมสินธ์ุ เป็นวรรณกรรมร้อยแก้ว ไม่ปรากฏชื่อผู้แต่ง เช่นกัน แต่ที่ข้อความท้ายต าราระบุว่า                
“...พระต าราน้ี ข้าพระพุทธเจ้าพระยาสุรินทราชา นายปราบ ทูลเกล้าถวายครั้งทรงโคลง ขอเดชะ..... ” 
 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงวินิจฉัยว่าต ารานารายณ์ประทมสินธ์ุน้ีเรียบเรียงเพื่อ
ถวายกรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ์ (พระอุปราช) เม่ือครั้งทรงนิพนธ์โคลงต าราช้างอีกส านวนหน่ึง (พ.ศ.2358) 
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สองมีอายุอยู่ในช่วงสมัยธนบุรี-ต้นรัตนโกสินทร์ มีเนื้อหากล่าวถึงช้างมงคลตระกูลต่างๆที่เทพเจ้า 

แต่ละองค์ได้สร้างข้ึนให้บุคคลแต่ละวรรณะ เช่น พระพรหมสร้างช้างพรหมพงศ์ส าหรับพราหมณ์  

พระอิศวรสร้างช้างอิศวรพงศ์ส าหรับกษัตริย์ พระนารายณ์สร้างช้างวิษณุพงศ์ส าหรับแพศย์ พระเพลิง

สร้างช้างอัคนิพงศ์ส าหรับศูทร และช้างอ านวยพงศ์หรือช้างพันธ์ุประสม ตลอดจนอธิบายถึงลักษณะ

ช้างที่ให้โทษหรือช้างทุรลักษณ์ (ปรากฏในต ารานารายณ์ประทมสินธ์ุ) ส าหรับช้างไอยราพตเป็นช้าง

มงคลในตระกูลอัฐทิศ (ช้างประจ าทิศทั้ง 8) ในตระกูลพรหมพงศ์ ซึ่งในต าราทั้งสองฉบับได้อธิบาย

ลักษณะช้างไว้ในทิศทางเดียวกัน ดังนี้  

 

     “...ไอยราพตภาพใช้   สูงทัต  

ตีนน่ากลมกลุฉัตร   เฉกแท้  

ท้าวหลังเล็บสองสมรรถ   เสมอบาท  

สีดั งสีเมฆแล้    อยูเ่บื้องบูรพา 

     สองงายาวใหญ่ขึ้น   หนขวา  

สองเนตรดจุดวงผกา   พฤกษ์แพร้ว  

งวงงามหนึ่งกลนา-   คินราช  

หางบดบังคลองแคล้ว   เลิศล้วนสรรพางค์....” 390 

    (ต าราช้างค าโคลง ฉบบัคัดลอก พ.ศ.2325 บท 22,23) 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                               

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  อ้างใน กรมศิลปากร, พระบวรราชนิพนธ์ เล่ม 1, กรุงเทพฯ :                            
กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร, 2545, หน้า 40-41. 
390 ต าราช้างภาคท่ี 1, 2481, หน้า 7. 
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 “๏ จะกล่าวช้างอัฐทิศ อันพระพรหมสฤษดิ์รังสรรค์ให้มาเกิดเป็นช้าง ๘ จ้าพวก

ด้วยกลีบประทุมชาติอันเกิดแต่อุทรประเทศพระนารายณ์  

๏ กลีบหนึ่งทิ้งออกไปข้างทิศบูรพา เกิดเป็นช้างชื อพระไอยราพต สมบูรณ์ด้วยลักษณะ  

๑๕ ประการ สีกายดุจสีเมฆเมื อคลุ้มฝน เท้าทั้ง ๔ เท้ากลมดังกงฉัตร เล็บเสมอ หน้าสูงท้าย

ต่้าอย่างสิงห์ตัวใหญ่กว่าช้างทั้งปวง ตาใหญ่ดังดาวประกายพฤกษ์ งายาวขึ้นขวางวงดัง 

ภุชงค์นาค หลังราบดังคันธนู ปลายหูปรบหน้าหลัง ถึงกัน โขมดทั้ง ๒ สูง เสียงดุจเสียงสังข์ 

หางบังคลองต้องด้วยลักษณะ  ๑๕ ประการ” 391 

(ต าราพระนารายณ์ประทมสินธ์ุ  ว่าด้วยลักษณะช้าง) 

      จากเนื้อหาวรรณกรรมทั้งสองฉบับกล่าวถึงช้างไอยราพตว่าเป็นช้างในตระกูลอัฐทิศ            

ที่พระพรหมสร้างขึ้น มีสีกายเข้มเหมือนสีเมฆฝน(เทาเข้ม) มีเท้ากลมเหมือนกงฉัตร เล็บเสมอกัน มีงา

งอนข้ึนด้านขวา มีงวงดังนาค จากคุณลักษณะที่ ช้างที่ปรากฏ พบว่าใกล้ เคียงกับจิตรกรรม 

เสาพระวิหารอย่างมาก (3-E-ก ภาพที่ 227) 

      ขณะที่วรรณกรรมพุทธศาสนาพบการกล่าวถึงช้างประจ าทิศเช่นกัน โดยปรากฏในคัมภีร์

โลกศาสตร์เล่มหนึ่งได้แก่ จักกวาฬทีปนี392 ในกัณฑ์ ท่ี 5 ภูมินิทฺเทส (แสดงภูมิ) ซึ่งกล่าวถึง 

เทวภูมิ (เทวดาและพรหมในสวรรค์) และอบายภูมิ (นรก เปรต เดรัจฉาน) โดยในส่วนของเดรัจฉาน 

ได้อธิบายและจ าแนกถึงสัตว์ประเภทต่างๆ เช่น นาค ครุฑ ราชสีห์ ส าหรับช้างนั้นได้กล่าวถึงช้าง 2 

ตระกูล ได้แก่ ช้างสิบตระกูลอันมีช้างฉัททันต์ ช้างอุโบสถ เป็นต้น และช้างทิสาคชา หรือช้างประจ า

ทิศทั้งแปดซึ่งได้อธิบายรายละเอียดดังนี้   

“...เอว้ หตฺถิโน กุลวเสน ทสวิธา ภวนฺติ. เอราวณาทโย ปน หนฺถิโน ทิสาคชา นาม.  

เตน สคฺคกัณฺเฑ 

 เอราวโณ ปุณฺฑรีโก  วามโน กุมุทญฺชโน  

 ปุปฺผทนฺโต สพฺพภุมฺโม  สุปฺปตีโก ทิสา คชา ติ.” 

                                                             
391 เรื่องเดียวกัน, หน้า 52. 
392 คัมภีร์จักกวาฬทีปนีแต่งขึ้นในพุทธศตวรรษที่ 21 โดยมีการคัดลอกต่อมาหลายสมัยจนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์ 
เช่น ฉบับรดน้ าแดง รดน้ าด าโท สมัยรัชกาลที่ 2-3 ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 2, หัวข้อ 3.วรรณกรรมโลกศาสตร์,  
จักกวาฬทีปนี.  
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(“...ช้างมี ๑๐ อย่างโดยตระกูล ด้วยประการฉะนี้. ส่วนช้างอื่นๆ มีช้างเอราวัณเป็นต้นช่ือว่า 

ช้างประจ่าทิศ ด้วยเหตุน้ัน ในสัคคกัณฑ์จึงกล้าวไว้ว่า  

 ช้างเอราวัณ ช้างปุณฑริกะ ช้างวามนะ ช้างกุมุท ช้างอัญชนะ ช้างบุปผทนต์ 

ช้างสัพพภุมมะ ช้างสุปปติกะ เป็นช้างประจ้าทิศ”) 

และอธิบายต่อไปว่า 

“...อิท้ วุตฺต้ โหติ “เอราวโณ ปุพฺพทิสารกฺโข ปาจีนวารโณ นาม....” 

(“...ท่านกล่าวอธิบายไว้ดังนี้ ช้างเอราวัณรักษาทิศบูรพา...”) 393 

(จักกวาฬทีปนี กัณฑ์ท่ี 5 ภูมินิทฺเทส) 

      จากเนื้อหาในวรรณกรรมที่กล่าวมาจะสังเกตได้ว่าทั้งในศาสนาพราหมณ์และพุทธศาสนา 

ต่างได้กล่าวถึงช้างไอยราพตหรือเอราวัณอันเป็นช้างตระกูลอัฐทิศ(ประจ าทิศ) โดยระบุคุณสมบัติ 

บางประการที่ ตรงกัน ได้แก่  เป็นช้างอยู่ประจ าทิศตะวันออก  แต่ทั้ งนี้ เนื้อหาในต าราทาง 

ศาสนาพราหมณ์ได้ระบุรูปลักษณ์ที่มีรายละเอียดมากกว่าต าราทางพุทธศาสนา ทั้งลักษณะสีผิว งา  

รูปกาย เท้า เป็นต้น ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าช่างที่เขียนภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารอาจได้แหล่งอ้างอิง

ข้อมูลส่วนหนึ่งจากต าราดังกล่าว ส่วนการออกช่ือในแผ่นศิลาจ ารึกที่เขียนว่า “ไอยราวรรณ” 

 ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นการเรียกช่ือประสมรวมกันระหว่างคติพุทธศาสนาคือ “เอราวัณ” กับคติ

ศาสนาพราหมณ์คือ “ไอยราพต” 

      จากการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมส่วนเชิงเสาพระวิหารต้นที่  3 เหลี่ยมทิศตะวันออก            

(3-E-ก) ในหัวข้อที่ 1394 ผู้วิจัยได้สันนิษฐานว่าสาเหตุที่น าภาพช้างไอยราวรรณมาเหลี่ยมเสาน้ีเพราะ             

ภาพช้างสิบตระกูลได้ถูกน าไปเขียนไว้ที่เหลี่ยมเสาทิศใต้ (3-S-ก) ในฉากสระกัณณมุณฑะทั้งหมดแล้ว              

ท าให้ฉากป่าและสระหิมพานต์ในเหลี่ยมเสาส่วนอื่นๆว่างลง จึงได้น าภาพช้างในหมวดหมู่อื่นได้แก่                  

ไอยราวรรณดังกล่าวมาเสริมให้สมบูรณ์ และผู้วิจัยได้สันนิษฐานต่อมาว่าการคัดเลือกช้างไอยราวรรณ               

มาประจ าที่เหลี่ยมเสาทิศตะวันออกในฉากสระรัถการเป็นเจตนาที่สมเหตุสมผลอย่างมากเนื่องจาก

เช่ือมโยงกับคุณสมบัติของช้างไอยราวรรณเองตามคัมภีร์ที่เป็นช้างประจ าทิศตะวันออกเช่นกัน            

จึงนับได้ว่าการวางต าแหน่งช้างไอยราวรรณของภาพเสาพระวิหารมีแหล่งที่มาที่สามารถอ้างอิงกับ

วรรณกรรมและแสดงออกอย่างถูกต้องตามคติ เช่นเดียวกันกับภาพช้างรูปาคีรีที่ เสริมฉาก 

                                                             
393 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า 127 (ภาคบาลี), 129 (ภาคแปล). 
394 ดูในบทที่ 4 หัวข้อที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม, จิตรกรรมชุดที่ 2, เสาต้นที่ 3 (3-E-ก)  
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สระมันทากินีในเสาพระวิหารต้นที่ 5 (5-W-ก) นอกจากนี้องค์ประกอบดังกลา่วยังแสดงออกถึงมมุมอง

ภาพจิตรกรรมที่ค่อนข้างมีลักษณะสามมิติจากการจัดวางภาพที่ถูกต้องตามทิศทางที่ควรจะเป็น 

ตลอดจนเป็นการน าเสนอเนื้อหาช้างตระกูลอื่นๆนอกเหนือจากช้างสิบตระกูลอีกด้วย 

      อนึ่ง ผู้ วิจัยพบภาพช้างไอยราพตในพระสมุดต าราแผนคชลักษณ์ พ.ศ.2291395   

ซึ่งส่วนหนึ่งได้แสดงภาพช้างอัฐทิศ โดยมีข้อความประกอบภาพช้างกายสีเข้มตัวหนึ่งว่า “ษรีตัวด้า...

ช่ือไอยยราพตยูทิษบูรภาประจ้าทิษนั้น” ซึ่งหมายถึงช้างไอยราพตกายสีด า อาศัยอยู่ประจ า 

ทิศตะวันออก (ภาพที่ 228) โดยภาพที่ปรากฏมีสีกายเทาเข้มและมีงางอนข้ึน ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับ

ภาพช้างไอยราวรรณจากเสาพระวิหารวัดสุทัศน์แล้ว (ภาพที่ 227) จะพบว่ามีลักษณะคล้ายคลึงกัน 

แม้ ว่ าสี ก าย ขอ ง ช้ า ง ใน เส าพ ร ะ วิห า รจ ะแ ตก ต่ า ง ไป เล็ ก น้ อ ย คื อ เป็ น สี อ อ ก น้ าต าล  

อย่างไรก็ตาม สมุดภาพต าราช้างนับว่าเป็นอีกหนึ่งหลักฐานที่ช่วยสนับสนุนให้เห็นว่าช้างไอยราพต

หรือไอยราวรรณดังกล่าวในบริบทนี้ไม่ใช่ช้างเอราวัณในนิยามของช้างสวรรค์ช้ันดาวดึงส์แต่อย่างใด

แม้ว่าจะมีช่ือที่คล้ายคลึงกัน 

 

2.1.2 ครุฑโปฎกบินขา้มมหาสมุทร : 3-E-ข  

      เนื้อหาเรื่องครุฑโปฎกบินข้ามมหาสมุทรอยู่ เสาต้นที่ 3 ทิศตะวันออก ส่วนกลางเสา 

ในฉากน้ าทะเลท่ามกลางกลุ่มปลาใหญ่ในมหาสมุทร ตรงกับแผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๗ และอธิบาย

ต่อจากเรื่องช้างไอยราวรรณ มีเนื้อความว่า 

“...กลางเสามมีหามจัฉา ๗ จ้าพวกคือติมิจ้าพวก ๑ ติมิงจ้าพวก ๑ มหาติมิระมิงคะละจ้าพวก 

๑ ติมิระมิงคะละจ้าพวก ๑ อัชะยาโรหะจ้าพวก ๑ อานันท์จ้าพวก ๑ มะหิติมิงคะละจ้าพวก 

๑ อยู่ในมหาสมุทอันใหญ่แลหมู่มหามัจฉานอกนี้ก็มีอีกเปนหลายพรรค์ ครั้งหนึ่งครุทธโบฎก

ปรารถนาจะลองก้าลังบินข้ามมหาสมุทภอเตมภักมิอาจบินไปได้ ก็หยุดจับอยู่ที่กระโดงหลัง

ปลาตัวหนึ่งปลาน้ันบอกว่าทางยังไกลนักลูกครุทธนั้นก็บินกลับมาที่อยู่แห่งตน....”    

 

 

                                                             
395 กรมศิลปากร, พระสมุดต าราแผนคชลักษณ์, กรุงเทพฯ : ส านักหอสมุดแห่งชาติ, 2546, หน้า 10.  
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      เนื้อหาเรื่องครุฑบินข้ามสมุทรนี้ ค าว่า “ครุทธโบฎก” คือ “ครุฑโปดก” อันหมายถึง            

“ลูกครุฑ” ซึ่งจากการศึกษาในอดีตทั้งงานอนุรักษ์จิตรกรรม กรมศิลปากร396 และสัจจรัตน์  

สุขในมณี397 ต่างระบุว่ายังไม่สามารถหาที่มาได้ ผู้วิจัยจึงได้ตรวจสอบเนื้อหาแผ่นศิลาจารึกอีกครั้งกับ

นิบาตชาดก ปัญญาสชาดก นิทานปกรณัม ตลอดจนนิทานในพระสูตรต่างๆของพระไตรปิฎก แต่ก็ยัง

ไม่พบเนื้อหาที่สอดคล้องเช่นกัน จนกระทั่งผู้วิจัยได้พบกับนิทานเรื่องหนึ่งที่ซ้อนอยู่ในวรรณกรรม 

เรื่องสิงหไกรภพ ของสุนทรภู่อันเป็นวรรณกรรมที่แต่งข้ึนในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น398 ปรากฏ 

ในตอนหลังจากสิงหไกรภพเสร็จศึกกับท้าวจัตุพักตร์เจ้าเมืองมารันและพานางสร้อยสุดาพระชายาข้ึน 

นกพยนต์บินกลับไปยังเมืองโกญจา ระหว่างทางนั้นผ่านมหาสมุทรอันกว้างใหญ่ นางสร้อยสุดาได้ถาม 

สิงหไกรภพว่ามหาสมุทรกว้างใหญ่เพียงใด สิงหไกรภพจึงเล่านิทานพรรณนาความกว้างใหญ่ของ

มหาสมุทร โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

“...นางทูลถามตามประสงค์ว่าคงคา  ก้าหนดว่ากว้างขวางเป็นอย่างไร 

พระเชยพลางทางเล่าว่าเจ้าพี่  ไม่มีที่สุดลงว่าตรงไหน 

แต่โบราณท่านว่าครุฑวุฒิไกร  กายาใหญ่ยิ งคีรีมีศักดา 

แตบ่ินหนักกวักละโยชน์เป็นโสดสุด  ข้ามสมุทรหมายฝั่งด้วยกังขา 

ออกบินโบยโดยก่าลังอหังการ์  จนสุริยาเย็นรอนก็อ่อนใจ 

                                                             
396 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 71. 
397 สั จจรั ต น์  สุข ในมณี , จ ารึก ท่ี เสาวิหารวัดสุ ทัศน เทพวราราม  ๗ , [ออนไล น์ ], 2563, แหล่งที่ มา : 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20853 [16 มิถุนายน 2563]. 
398 สิงหไกรภพ เป็นนิทานค ากลอนของสุนทรภู่ความยาว 15 สมุดไทย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา                          
ด ารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 2  มีเน้ือหาสนุกสนานและผจญภัย ว่าด้วยสิงหไกรภพ 
พลัดพรากกับบิดามารดา(ท้าวอินณุมาศเจ้าเมืองโกญจาและนางจันทร) มาอยู่อาศัยกับพราหมณ์จินดาซ่ึงนับถือเป็น
พี่ชายในถ้ าของท้าวพินทุมาร และได้ดื่มนมนางสิงห์จนมีพละก าลังมาก ต่อมาทั้งสองได้ใช้ใบยาวิเศษแปลงกายแอบ
หนีท้าวพินทุมาร และภายหลังแอบหนีพราหมณ์จินดาด้วยอุบายเดียวกันออกตามหาบิดามารดา โดยระหว่างทางได้
แปลงร่างเป็นนกแก้วและพบรักกับนางสร้อยสุดาธิดาท้าวจัตุพักตร์เจ้าเมืองมารัน ทั้งสองได้เสียกันและพาหลบหนีแต่
ท้าวจัตุพักตร์ตามชิงพระธิดากลับมาได้ และให้ประสูติโอรสชื่อรามวงศ์ ส่วนพราหมณ์จินดาได้ตามมาเจอสิงหไกรภพ
พอดีจึงร้องขอให้กลับเมืองโกญจาก่อน ต่อมาท้าวจัตุพักตร์ยังแค้นสิงหไกรภพจึงยกทัพมาตีเมืองโกญจา แต่สิงหไกร
ภพรบชนะและปราบท้าวจัตุพักตร์สวรรคต จึงให้นางสร้อยสุดาเป็นมเหสีอยู่เมืองโกญจา ส่วนพราหมณ์จินดาและ
บุตรรามวงศ์ไปอยู่ครองเมืองมารัน  อ้างใน สุนทรภู่, นิทานค ากลอนสุนทรภู่  เรื่อง สิงหไกรภพ, กรุงเทพฯ :  
กรมศิลปากร, 2558, หน้าค าน า และหน้าค าอธิบาย. 
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ไม่เห็นแดนแผ่นดินจะสิ้นชีพ  ลงจับครีบมัจฉาพออาศัย 

แล้วถามปลาว่าฝั่งนั้นยังไกล  หรือเกือบใกล้จงแสดงให้แจ้งความ 

ฝ่ายมัจฉาปลาแขยงแถลงเล่า  ว่าตัวเรากระจิริดให้คิดขาม 

อยู่อาศัยใกล้สุธาพยายาม   หากินตามชายฝั่งระวังภัย 

จะออกลึกนึกกลัวเจียมตัวอยู่  มิได้รู้ข้างโน้นอยู่หนไหน 

ครุฑสดับกลับหลังไม่หวังไป  จึงมิได้แจ้งเหตุประเทศทาง 

ค้าโบราณท่านเปรียบประเทียบว่า  พระมหาสมุทรสุดกว้างขวาง   

พลางแอบอุ้มจุมพิตกระชิดนาง  นี่ค่าจ้างที่พี่เล่าให้เจ้าฟัง….”399 

  

      จากเนื้อหานิทานที่ปรากฏพบว่ามีความใกล้เคียงกับข้อความในศิลาจารึกอย่างมาก              

ตั้งแต่ครุฑลองก าลังบินข้ามฝั่งมหาสมุทรจนหมดแรงจึงลงพักจับครีบหลังปลาและถามระยะทาง                    

อีกฝั่งสมุทร ปลาในมหาสมุทรตอบว่าทะเลกว้างใหญ่นักไม่อาจรู้ได้ว่าแผ่นดินอีกฝั่งอยู่ที่ไหน ครุฑจึง              

ถอดใจกลับไปยังที่อยู่ของตน อย่างไรก็ตาม เนื้อหาบางส่วนในวรรณกรรมกับแผ่นศิลาจารึกมีความ

คลาดเคลื่อนเล็กน้อย ได้แก่ตัวละครด าเนินเรื่องที่เป็น “ครุฑกายใหญ่” และ “ครุฑโปดก”(ลูกครุฑ)  

ทั้งนี้ เนื้อหานิทานฉบับในสิงหไกรภพจะมีลักษณะเป็น “ค าโบราณท่านว่า” ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่า

เนื้อหา เรื่องครุฑบินข้ามสมุทรอาจน ามาจากนิทานโบราณเรื่องใดเรื่องหนึ่งจากวรรณกรรมต้นฉบับ 

ซึ่งอาจจะเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ หรือนิทานปกรณัมเบ็ดเตล็ดอื่นๆ โดยหวังว่า

ในอนาคตจะมีการสืบค้นที่มาของนิทานเรื่องนี้ได้ส าเร็จ  

 อย่างไรก็ตาม การที่นิทานครุฑบินข้ามสมุทรปรากฏอยู่ในวรรณกรรมสิงหไกรภพนั้น  

ได้สะท้อนให้เห็นว่านิทานดังกล่าวเป็นที่รับรู้ของผู้คนสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  ซึ่งส่วนหนึ่งได้

ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านภาพจิตรกรรมที่พระวิหารวัดสุทัศน์ฯ โดยน ามาทับซ้อนกับภาพปลาใหญ่ 7 

ชนิดตามคติ ซึ่งนับว่าเป็นการซ้อนเรื่องท่ีมีชั้นเชิงและแสดงนัยได้ท้ังเรื่องสิ่งมีชีวิตและความกว้าง

ใหญ่ของมหาสมุทรในภาพเดียวกัน (3-E-ข ภาพที่ 229) 

 

 

 

 

                                                             
399 สุนทรภู่, สิงหไกรภพ เล่ม ๐๖, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พานิชศุภผล, 2454, หน้า 286-287. 
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2.1.3 หนุมาน พาลี สคุรีพ ในเขาหิรัญบรรพต : 5-E-ก  

      เนื้อหาเรื่องหนุมาน พาลี สุครีพ ในเขาหิรัญบรรพต อยู่เสาต้นที่  5 ทิศตะวันออก  

ส่วนเชิงเสา ตรงกับแผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๑ โดยมีเนื้อความว่า  

“…เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าพระหิมพานต์ในที่นั้นมีภูเฃาอันหนึ่งศรีดุจเงินยวงช่ือ                  

หิรัญบรรพต  มีถ้้าแก้วถ้้าทองถ้้าเงินเปนที่อยู่แห่งพญาพานรทัง ๓ คือหณุมาณแลภะหุลี                   

สุครีวะเปนนายฝูง มีบริวารละพวก ๆ มากกว่าพันโกฎ แลในถ้้าที่สถิตย์พญาพานรทัง ๓ นั้น               

มีพื้นอันอ่อนนุ่มดุจส้าลีกอประด้วยมโนศีลาแดงแลจุณหรดาลเปนที่รมนิยถานยิ่งนัก….” 

      จากการศึกษาในอดีตโดยงานอนุรักษ์จิตรกรรม กรมศิลปากร400 ได้ระบุว่าภาพพญาลิง               

ทั้ งสามเป็นตัวละครส าคัญที่ปรากฏในเรื่องรามเกียรติ์  อันเป็นวรรณกรรมที่ สืบ เนื่ องใน 

ศาสนาพราหมณ์ ซึ่งได้อธิบายเรื่องก าเนิดของพญาลิงทั้ง 3 คือ หนุมาน พาลี สุครีพ โดยอ้างอิงกับ

หนังสือเรื่องบ่อเกิดรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วน

การศึกษาของ สัจจรัตน์ สุขในมณี401 อธิบายว่าภาพพญาลิงทั้งสามไม่ควรจะอยู่ในสถานที่ดังกล่าวใน

เวลาเดียวกัน เนื่องจากพาลีและสุครีพเกิดก่อนหนุมาน นอกจากนี้ยังเปรียบเทียบกับภาพหนุมานใน

สมุดไตรภูมิหน้าปลายในฉากชายฝั่งติดกับมหาสมุทร โดยมีเฉพาะหนุมานน่ังในถ้ าริมน้ าเพียงตัวเดียว

บริเวณชายฝั่งทวีปก่อนข้ามไปเกาะลังกา (ธน.10/ก : B (8) ภาพที่ 232) ซึ่งมีข้อความเขียนว่า  

“หนุมานสยมภูอยู่” อย่างไรก็ตาม เนื่องจากตัวละครในสมุดไตรภูมิมีจ านวนไม่ครบสามเหมือน 

เสาพระวิหาร อีกทั้งฉากสถานที่แสดงภาพก็ต่างกันคือชายฝั่งทะเล 402ไม่ใช่ป่าหิมพานต์ ด้วยเหตุนี้

ผู้วิจัยจึงคิดเห็นว่าภาพหนุมานในสมุดไตรภูมิไม่ได้เกี่ยวข้องกันแต่อย่างใดกับภาพสามพญาลิงใน 

เสาพระวิหาร แม้ว่าจะมีรูปลักษณ์ของบางตัวละครและสถานที่ดูคล้ายกันก็ตาม 

      จากผลการศึกษาในอดีตทั้งสองส่วน ผู้วิจัยมีข้อสันนิษฐานเพิ่มเติมต่อการวิเคราะห์

ดังกล่าว โดยจากข้อความในศิลาจารึกกล่าวถึงตัวละครพญาลิงทั้งสามได้แก่ “หนุมาน ภะหุลี(พาลี) 

สุครีวะ(สุครีพ)” พญาลิงทั้งสามนี้เป็นตัวละครส าคัญที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์  

                                                             
400 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 99-100. 
401 สัจจรัตน์ สุขในมณี , ศิลาจารึกในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ , 2543,  
หน้า 333-334. 
402 ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าภาพหนุมานในถ้ าที่สมุดไตรภูมิมีฉากแนวถนนหินต่อเน่ืองจากชายทวีปมาถึงเกาะลังกาด้วย 
สันนิษฐานว่าอาจเป็นส่วนหน่ึงของเหตุการณ์จองถนนในเรื่องรามเกียรติ์ 
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โดยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นนั้นมีการช าระเรียบเรียงข้ึนใหม่เป็นบทละครตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 

และรัชกาลที่ 2403 ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าวรรณกรรมรามเกียรติ์ควรจะเป็นที่รู้จักของ

นักปราชญ์บัณฑิตและผู้คนในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น นอกจากนี้ได้สันนิษฐานต่อไปว่าจาก

จิตรกรรมโลกสัณฐานของวัดสุทัศน์ฯ ซึ่งแสดงภาพพญาสัตว์ประเภทต่างๆ ที่เชิงเสาพระวิหารต้นที่ 5 

(5-ก) ในเหลี่ยมด้านที่จะแสดงภาพพญาลิงจึงได้เลือกตัวละครส าคัญทั้ง 3 ตัวดังกล่าวจากรามเกียรติ์

เพื่ อให้ เข้าใจเนื้อหาภาพได้ง่ายและชัดเจนข้ึนเนื่องจากเป็นเป็นตัวละครที่รู้จักกันดีอยู่แล้ว  

(5-E-ก ภาพที่ 230-231) 

      นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้พบข้อความส่วนหนึ่งที่มีเนื้อหาระบุเกี่ยวกับพญาลิงปรากฏอยู่ใน                   

คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา404ซึ่งเรียบเรียงข้ึนร่วมสมัยกันกับพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์รัชกาลที่ 1  

โดยปรากฏในหมวดติรัจฉกถา ว่าด้วยพญาสัตว์ ต่อจากเรื่องพญาปลาอานนท์ เนื้อความอธิบายว่า  

 “…หนุมานพาลีสคุีวาทโย ฝงูพานรนั้นก็ตั้งพานรที่แกล้วที่หาญเป็นต้นว่า 

หนุมานแลพาลี แลสุครีพให้เป็นพญา….”405   

(ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา หมวดติรจัฉานกถา) 

      จากเนื้อความที่ปรากฏข้างต้นได้สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของวรรณกรรมทั้งสองที่                 

เช่ือมโยงกันแม้ว่าจะอยู่ต่างคติศาสนาและวัตถุประสงค์ ซึ่งการกล่าวถึงตัวละครพญาลิงทั้ งสาม                     

ในคราวเดียวกันและเป็นไปในฐานะพญาสัตว์นี้แทบจะไม่ปรากฏในวรรณกรรมโลกศาสตร์เล่มอื่นๆ                  

                                                             
403 รามเกียรต์ิเป็นวรรณกรรมในราชส านักส าหรับสรรเสริญพระเกียรติยศพระเจ้าแผ่นดิน ปรากฏหลักฐานค า
ประพันธ์ต่างๆทั้งโคลง ฉันท์ ค าพากย์ บทละคร ตั้งแต่ในสมัยอยุธยา ธนบุรี จนกระทั่งมีการช าระเรียบเรียงครั้ง
ส าคัญในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกได้พระราชนิพนธ์บทละครรามเกียรติ์ใน 
พ.ศ.2340 ซ่ึงนับว่ามีเน้ือหาสมบูรณ์ที่สุด ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลั ย ได้พระราช
นิพนธ์บทละครรามเกียรติ์อีกฉบับให้มีความกระชับมากขึ้นส าหรับเล่นละครร า อน่ึงตัวละครทั้งสามในรามเกียรติ์น้ี 
หนุมาน เป็นบุตรที่เกิดกับพระพายขว้างอาวุธและก าลังกายของพระอิศวรเข้าท้องนางสวาหะ ขณะที่พาลีและสุครีพ
เป็นบุตรต่างบิดาของนางกาลอัจนา(แม่ของสวาหะ)กับพระอินทร์และพระอาทิตย์ตามล าดับ อ้างใน พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ (เล่ม 1), พิมพ์ครั้งที่ 10, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 
2549, หน้าค าอธิบาย, 64-73 .  
404 ส านวนที่ 2 พ.ศ.2345 ดูรายละเอียดในบทที่ 2 หัวข้อ 3.วรรณกรรมโลกศาสตร์, ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา. 
405 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 639-641. 
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ก่อนสมัยรัตนโกสินทร์ ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าการเขียนภาพพญาลิงรวมทั้งพญาสัตว์ต่างๆ ที่เชิงเสา              

พระวิหารต้นที่ 5 ของวัดสุทัศน์ฯมีอิทธิพลจากคัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉัยเป็นอย่างมาก406  

      นอกจากนี้ข้อความในศิลาจารึกยังได้ระบุเพิ่มเติมว่าว่า พญาลิงทั้งสามและบริวารลิง

อาศัยอยู่ ในภูเขาช่ือว่า “หิรัญบรรพต” ซึ่งหมายถึงภูเขาสีเงินยวง จากการตรวจสอบกับวรรณกรรม

โลกศาสตร์และในรามเกียรติ์แล้วไม่พบช่ือภูเขาที่ตรงกับหิรัญบรรพตเลย จะมีเพียงภูเขาที่มีนิยาม

คล้ายคลึงกัน เช่น “เขารชตบรรพต” ซึ่งมีความหมายใกล้เคียงกันแปลว่าเขาสีเงิน ปรากฏในคัมภีร์จัก

กวาฬทีปนี407 หรือ “เขาเหมติรันบรรพต” ในบทละครรามเกียรติ์ซึ่งเป็นช่ือที่สะกดใกล้เคียงกัน408 

อย่างไรก็ตามภาพเสาพระวิหารต้นที่ 5 เน้นอธิบายหมู่พญาสัตว์ในป่าหิมพานต์เชิงกายภาพมากกว่า

เนื้อหาจากเรื่องรามเกียรติ์ 

 

2.1.4 พญานาคพ่นพิษใส่ต้นไม้และฝูงนก : 5-E-ข  

           เนื้ อหาเรื่องพญานาคพ่นพิษใส่ต้นไม้และฝู งนก อยู่ เสาต้นที่  5 ทิศตะวันออก  

ส่วนกลางเสา ตรงกับแผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๑ โดยมีเนื้อความว่า 

“...กลางเสามีพญานาคอยู่ในมหาสมุทพ่นพิศม์ต้องพฤกษาชาติอันอยู่ริมฝั่งน้้าไหม้เปณจุณไป              

หมู่นกซึ่งท้ารังอาไศรยอยู่บนต้นไม้นั้นก็วินาศฉิบหายด้วยพิศม์แห่งพญานาค....” 

      เนื้อหาในศิลาจารึกนี้ ในการศึกษาในอดีตทั้งงานอนุรักษ์จิตรกรรม กรมศิลปากร และ                

สัจจรัตน์ สุขในมณี ต่างระบุว่ายังไม่สามารถหาที่มาได้ โดยจากตัวละครที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง ได้แก่ 

พญานาคและหมู่นก, สถานที่ได้แก่ ริมฝั่งน้้า, และเหตุการณ์ที่เกิดได้แก่พญานาคพ่นพิษใส่รังนกจน

มอดไหม้พินาศไปนั้น ผู้วิจัยได้ตรวจสอบกับชาดกและนิทานในคัมภีร์ต่างๆ อีกครั้ง และพบว่ามีชาดก

เรื่องหนึ่งที่ใกล้เคียงที่สุด ได้แก่ ฆตาสนชาดก ในอรรถกถา เอกนิบาตชาดก409 

                                                             
406 ดูประกอบกับบทที่ 4 หัวข้อที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม, สรุปการวิเคราะห์และข้อเสนอของ
ผู้วิจัย, จิตรกรรมชุดที่ 2, ข้อ ค.  
407 ภูเขาในป่าหิมพานต์ อีกชื่อของเขาไกรลาส อ้างใน พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523,น. 22. (ภาคแปล) 
408 เป็นภูเขาที่หนุมาน องคต และชมพูพานพักทัพระหว่างตามสืบข่าวนางสีดาซ่ึงถูกทศกัณฐ์ลักพาตัวไปลงกา และ
ได้แก้ค าสาปพญานกสัมพาทีที่อาศัยอยู่ เขาแห่งน้ันหลังจากถูกพระอาทิต ย์สาปให้ขนบนกายไม่ขึ้น อ้างใน 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ (เล่ม 2), 2549, หน้า 103. 
409 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เอกนิบาตชาดก อสัมปทานวรรค.  
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     เนื้อหาในชาดกว่าด้วยเรื่องพระโพธิสัตว์เสวยพระชาติเป็นพญานกท ารังอาศัยอยู่บน 

ต้นไม้ใหญ่บริเวณริมสระแห่งหนึ่งพร้อมด้วยหมู่นกบริวารจ านวนมาก โดยนกที่ท ารังบนกิ่งที่ยื่นไปใน

สระน้ ามักจะถ่ายมูลของตนลงไปในสระซึ่งเป็นที่อยู่ของพญานาคราชตนหนึ่งมีนิสัยดุร้าย พญานาค

เห็นหมู่นกถ่ายมูลลงมายังที่อยู่ของตนแล้วจึงโกรธและหาทางขับไล่หมู่นกพวกนี้ไป คืนหนึ่งหลังจากที่

หมู่นกเข้านอนบนกิ่งไม้ทั้งหลายแล้ว พญานาคจึงบันดาลให้น้ าในสระเดือดพล่าน เกิดควันคลุ้งข้ึน 

และเกิดเป็นเปลวไฟสูงเท่าล าตาลเผาไหม้รังของหมู่นกจนพินาศย่อยยับ พญานกโพธิสัตว์เมื่อเห็น

เหตุการณ์ดังนี้แล้วจึงกล่าวกับบริวารว่าให้ย้ายไปหาแหล่งที่อยู่ใหม่ ต้นไม้และสระแห่งนี้ไม่สามารถ

เป็นที่พึ่งพ านักอันสบายของหมู่เราได้อีกต่อไป พวกนกที่เช่ือค าพระโพธิสัตว์ต่างบินหนีไปยังที่อื่น  

พวกที่ไม่เช่ือค าพระโพธิสัตว์ยังต่างเกาะอยู่ที่ต้นไม้จนสิ้นชีพไป ดังในเนื้อความชาดก ดังนี้  

 “...พระโพธิสัตว์บังเกิดในก้าเนิดนก บรรลุความเป็นผู้รู้เดียงสาแล้ว ถึงความงามเป็นเลิศ ได้

เป็นพระยานก อาศัยต้นไม้ใหญ่ สมบูรณ์ด้วยกิ่งก้าน สาขา และค่าคบ มีใบหนาแน่นอยู่ใกล้ฝั่ง

สระเกิดเอง ในแนวป่าต้าบลหนึ่ง อยู่เป็นหลักฐาน พร้อมทั้งบริวาร นกเป็นจ้านวนมาก เมื่ออยู่

ที่กิ่งอันยื่นไปเหนือน้้าของต้นไม้นั้น ก็พากันถ่ายคูถลงในน้้า. และในชาตสระนั่นเล่า ก็มีนาคราช

ผู้ดุร้ายอาศัยอยู่ นาคราชนั้นมีวิตกว่า นกเหล่าน้ีพากันข้ีลงในสระอันเกิดเอง อันเป็นที่อยู่ของ

เรา เห็นจะต้องให้ไฟลุกขึ้นจากน้้าเผาต้นไม้เสีย ให้พวกมันหนีไป พญานาคนั้นมีใจโกรธ ตอน

กลางคืน เวลาที่พวกนกทั้งหมดมาประชุมกันนอนที่กิ่งไม้ทั้งหลาย ก็เริ่มท้าให้น้้าเดือดพล่าน 

เหมือนกับยกเอาสระข้ึนต้ังบนเตาไฟฉะนั้น เป็นช้ันแรก ช้ันที่สองก็ท้าให้ควันพุ่งข้ึน ช้ันที่สาม

ท้าให้เปลวไฟลุกขึ้นสูงช่ัวล้าตาล  

  พระโพธิสัตว์เห็นไฟลุกขึ้นจากน้้า ก็กล่าวว่า ดูก่อนชาวเราฝูงนกทั้งหลาย ธรรมดาไฟ

ติดข้ึนเขาก็พากันเอาน้้าดับ แต่บัดนี้ น้้านั่นแหละกลับลุกเป็นไฟข้ึน พวกเราไม่อาจอยู่ในที่นี้ได้  

ต้องพากันไปที่อื่น....” 410 

 (อรรถกถา ฆตาสนชาดก) 

 

 

                                                             
410 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย เอกนิบาตชาดก เล่มที่ 3 ภาคที่ 2, พมิพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ : 

มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2525, หน้า 527-530. 
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      จากเนื้อหาในชาดกเมื่อเทียบกับภาพเสาพระวิหารแล้วจึงนับว่าใกล้เคียงมากที่สุด แม้ว่า

จะมีรายละเอียดต่างกันบ้างเล็กน้อยคือพญานาคพ่นพิษใส่รังนกบนต้นไม้โดยตรง ซึ่งตามเนื้อหา

จะต้องเป็นพญานาคบันดาลให้สระน้ าเดือดแล้วเกิดไฟเผาต้นไม้  ทั้งนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจมีการ

ปรับเปลี่ยนเนื้อหาเล็กน้อยเพื่อแสดงภาพเหตุการณ์จากเนื้อเรื่องให้เป็นรูปธรรมชัดเจนมากข้ึน  

(5-E-ข ภาพที่ 233)  

      นอกจากนี้ จากที่ผู้วิจัยได้วิเคราะห์จิตรกรรมว่าบริเวณที่แสดงภาพนาคอยู่เป็นพื้นน้ า          

ซึ่งมีชายฝั่งโค้งเว้ายาวข้ึนไปรับช่วงกับพื้นแผ่นเกาะกลางทะเลที่มีวิมานครุฑและเทวดาประทับ               

(อยู่ส่วนเหนือข้ึนไป)411 ท าให้เกิดเป็นภูมิประเทศที่ดูคล้ายกับบ่อสระซึ่งสอดคล้องกับสถานที่ที่

พญานาคราชอาศัยอยู่ตามเนื้อเรื่อง (ภาพที่ 234) อีกทั้งมีหมู่ต้นไม้ที่ริมฝั่งน้ านั้นจ านวนมาก เมื่อ

ศึกษาจิตรกรรมประกอบกับเนื้อหาในแผ่นศิลาจารึกแล้วจึงสอดคล้องกับเรื่องฆตาสนชาดกมากที่สุด  

 

2.1.5 เหล่าเทวดาและยักษ์หาแก้วในมหาสมุทร : 8-S-ข  

     เรื่องเหล่าเทวดาและยักษ์หาแก้วในมหาสมุทร อยู่เสาต้นที่ 8 ทิศใต้ ส่วนกลางเสา ตรงกบั

แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๘ โดยมีเนื้อความว่า 

“…กลางเสามีอสุรินทราหูกับเทพดาแลยักษาธิราชอันมีฤทธ์ลงลุยมหาสมทุเที่ยวหาแก้วต่าง ๆ                  

มาชมเล่น....” 

      เนื้อหาในศิลาจารึกนี้ ในการศึกษาในอดีตทั้งงานอนุรักษ์จิตรกรรม กรมศิลปากร และ                

สัจจรัตน์ สุขในมณี ต่างระบุว่ายังไม่สามารถหาที่มาได้ โดยจากตัวละครและเหตุการณ์ที่ปรากฏ               

ในเนื้อเรื่อง ได้แก่ ยักษ์และเทวดาที่เที่ยวหาแก้วต่างในมหาสมุทรมาชมเล่นน้ัน ผู้วิจัยได้ตรวจสอบกับ

ชาดกและนิทานในคัมภีร์ต่างๆ และพบว่าใกล้เคียงกับพระสูตรเรื่องหนึ่ง ได้แก่ ปหาราทสูตร412                  

ในพระสุตตันตปิฎก เนื้อหาว่าด้วย ท้าวปหาราทอสูรได้ไปเข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าที่ควงต้นสะเดา 

ในที่ของนเรฬุยักษ์ พระพุทธองค์ได้ตรัสถามท้าวอสูรว่าพวกอสูรต่างพากันยินดีในมหาสมุทรบ้าง

หรือไม่ ท้าวอสูรได้ทูลตอบว่าพวกอสูรย่อมยินดีในมหาสมุทรนั้น พระพุทธองค์จึงได้ตรัสถามต่อไป 

ว่ามีความอัศจรรย์ในมหาสมุทรเท่าใดที่ เหล่าอสูรต่างพากันรื่นรมย์ยินดี  ท้าวอสูรทูลตอบว่า  

มีอยู่ 8 ประการ ได้แก่  

                                                             
411 ดูประกอบกับบทที่ 4 หัวข้อที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม, จิตรกรรมชุดที่ 2, เสาต้นที่ 5 (5-E-ข) 
412 พระสุตตันตปิฎก อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต ปฐมปัณณาสก์ มหาวรรค. 
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      1. มหาสมุทรลาด ลุ่ม ลึกลงไปโดยล าดับ ไม่โกรกชันเหมือนเหว 

      2. มหาสมุทรมีน้ าเต็มเปี่ยมอยู่เสมอ ไม่ล้นเข้าฝั่ง 

      3. มหาสมุทรไม่มีซากศพ เพราะคลื่นย่อมซัดเอาซากศพเข้าหาฝั่งบกทันที 

      4. แม่น้ าสายใหญ่บางสาย ได้แก่ คงคา ยมุนา อจิรวดี สรภู มหิ เมื่อไหลไปถึงมหาสมุทร

แล้ว ย่อมละช่ือเดิมเสียทั้งหมด และเรียกว่าเป็นมหาสมุทร 

      5. แม่น้ าทุกสายในโลกย่อมไหลไปรวมกันที่มหาสมุทร และแม้ว่าจะมีฝนตกลงสู่

มหาสมุทร น้ าในมหาสมุทรก็ไม่ได้พร่องหายหรือเติมเต็มเพราะน้ าน้ัน 

      6. มหาสมุทรมีรสเค็มเพียงรสเดียว 

      7. มหาสมุทรมีแก้วรัตนะมากมายหลายชนิด โดยในพระสูตรอธิบายอย่างพิสดารว่า 

 “...อีกประการหนึ่ง มหาสมุทรมีรัตนะมากมายหลายชนิด ในมหาสมุทรมี รัตนะ

เหล่าน้ี คือ แก้วมุกดา แก้วมณี แก้วไพฑูรย์ สังข์ ศิลา แก้วประพาฬ เงิน ทอง ทับทิม มรกต 

ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ ข้อที่มหาสมุทรมีรัตนะมากมายหลายชนิดในมหาสมุทรนั้นมีรัตนะ คือ 

แก้วมุกดา แก้วมณี แก้ว ไพฑูรย์ สังข์ ศิลา แก้วประพาฬ เงิน ทอง ทับทิม มรกต นี้เป็นธรรม

ที่น่าอัศจรรย์อันไม่เคยมีมาประการที่ ๗ ในมหาสมุทร ที่พวกอสูรเห็นแล้วๆ จึงอภิรมย์อยู่ ฯ

....”413 

      8. มหาสมุทรเปน็ที่อาศัยของสิ่งมีชีวิตขนาดใหญ่ๆ คือ ปลาติมิ ปลาติมิงคลา ปลาติมิรมิง

คลา พวกอสูร นาค คนธรรพ์ มีร่างกายประมาณ 100-500 โยชน ์

      จากลักษณะความอัศจรรย์ของมหาสมุทรที่ปหาราทอสูรกล่าวมาจะสังเกตได้ว่า 

มีประการที่ 7 ที่กล่าวถึงแก้วรัตนะต่างๆ อยู่ในมหาสมุทรอันเป็นที่รื่นรมย์ยินดีของพวกอสูร ซึ่ง

ค่อนข้างใกล้เคียงกับเนื้อหาในจิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึกที่มียักษ์ เที่ยวหาแก้วในมหาสมุทร 

มาชมเล่น โดยจิตรกรรมก าหนดให้อยู่ส่วนกลางเสาซึ่งเป็นฉากพื้นน้ าทะเล (8-S-ข ภาพที่ 235)  

      ทั้ งนี้  จากในภาพจิตรกรรมจะพบว่าทั้ งเหล่ายักษ์อสูรทั่ วไปและยัก ษ์กายใหญ่                  

โดยระบุช่ือในแผ่นศิลาจารึกว่า “อสุรินทราหู” ซึ่งไม่ปรากฏช่ือในพระสูตรนี4้14 ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่า

อาจเป็นการน าตัวละครจอมอสูรที่เป็นที่รู้จักคุ้นเคยเสริมเข้ามาเพื่อให้ภาพส่วนกลางพระวิหาร  

                                                             
413 พระสูตร และ อรรถกถาแปล อังคุตตรนิกาย สัตตก-อัฏฐก-นวกนิบาต เล่มท่ี 4, พิมพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ :  
มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2525, หน้า 401. 
414 ในอรรถกถา ปหาราทสูตร ได้อธิบายเพิ่มเติมว่าจอมสูรมีอยู่ 3 ตน ได้แก่ เวปปจิตติ ราหู และ ปหาราทะ อ้างใน   
เรื่องเดียวกัน, 2525, หน้า 406. 



357 
 
มีจุดประธานโดดเด่นมากข้ึน นอกจากนี้จะเห็นว่ามีภาพเหล่าเทวดาจ านวนมากร่วมในฉากด้วย  

ซึ่งในพระสูตรไม่ได้กล่าวถึงเช่นกัน แต่ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นภาพความต่อเนื่องกับส่วนเชิงเสา

ซึ่งอธิบายเรื่องยมโลกและเมืองนรก (8-S-ก,ข ภาพที่  236) โดยในฉากยมโลกนั้นได้แสดง 

ภาพพญายมราชขณะพิพากษาสอบถาม เทวทูต 5 แก่สัตว์โลก หากว่าผู้ใดมีบุญกุศลมากพอจะได้ไป

สุคติภพ จากเนื้อหาส่วนนี้เองจึงอาจเป็นการเช่ือมโยงภาพของผู้มีกุศลต่อเนื่องจากฉากยมโลกขึ้นไป 

ยังด้านบนโดยได้อุบัติเป็นหมู่เทพเทวดา ดังนั้นจึงเป็นไปได้ว่าภาพหมู่เทวดาได้ทับซ้อนกับเรื่อง 

เหล่ายักษ์หาแก้วในมหาสมุทรจากปหาราทสูตร โดยนอกจากเพื่อแสดงถึงแก้วรัตนะอันเป็น 

ความอัศจรรย์ประการหนึ่งในมหาสมุทรของพวกยักษ์อสูรแล้ว  อาจแสดงนัยถึงการเสวยทิพยสมบัติ

อันน่าอภิรมย์ยินดีของเหล่าเทวดาผู้มีกุศลด้วยเช่นกัน 
 

 

ภาพประกอบ หัวข้อ 2.1 
 

      

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 227 ช้างไอยราวรรณในเสาพระวิหาร วัดสทุัศนเทพวราราม (3-E-ก) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 228 ช้างไอยราพต(บนซ้าย) ในพระสมุดต าราแผนคชลักษณ์ 

ที่มา : กรมศลิปากร, พระสมุดต าราแผนคชลักษณ์, 2546 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 229 ครุฑโปฎกเกาะหลงัปลาในมหาสมทุร (3-E-ข) 
ภาพที่ 230 หนุมาน พาลี สุครีพในเขาหิรัญบรรพต (5-E-ก) 

 

 

 

 229 

 

 230  
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ภาพที่ 231 ภาพขยาย หนุมาน พาลี สุครีพในเขาหิรญับรรพต (5-E-ก) 
ภาพที่ 232 หนุมานในถ้ าริมฝั่งสมทุร จากสมุดไตรภูมิ (ไม่เกีย่วข้องกับเสาพระวิหาร) 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 233 พญานาคพ่นพิษใส่ต้นไม้และฝงูนก (5-E-ข) 
ภาพที่ 234 ภูมิประเทศแผ่นดินล้อมเป็นสระน้ าในเรือ่งพญานาคพ่นพิษ (5-E-ข) 

 
 

 231 

  232  

 

 233 

 

 234  
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ภาพที่ 235 เหล่าเทวดาและยักษ์หาแก้วในมหาสมุทร (8-S-ข) 
ภาพที่ 236 เทวดา-ยักษ์หาแก้วในมหาสมุทร และฉากยมโลกที่เชิงเสา (8-S-ก,ข) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 235 

 

 236  
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2.2 ข้อเสนอของผู้วิจัยในเนื้อหาภาพจิตรกรรมส่วนท่ีผา่นการวิเคราะห์มาแล้วในอดีต 

 จากการตรวจสอบภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารประกอบกับการศึกษาวิเคราะห์เนื้อหาของ

นักวิชาการในอดีตน้ัน ผู้วิจัยมีข้อเสนอเพิ่มเติมในภาพจิตรกรรม 6 ต าแหน่ง ดังแผนภาพต่อไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

แผนผังที่ 5 ต าแหน่งเนื้อหาในจิตรกรรมเสาพระวิหารทีม่ีข้อเสนอเพิ่มเติม 

 

2-ข : พระเจ้ามันธาตุราชเสดจ็เหาะชมทวีปทั้งสี่ (ส่วนกลางเสาทกุเหลี่ยม) 

3-N-ก : โสปากะสามเณรตักน้ าและปราบบัณฑระนาคราชที่สระอโนดาต 

7-S-ข : สุมณะสามเณรล้วงเอาจังโกฏพระธาตุจากสลุะทัตนาคราช  

8-E-ก : เฉพาะนิทานเรื่องสุนัขจิ้งจอกสู้ช้าง  

8-E-ข : พญาองักรุะออกไปค้าขาย 

8-W-ข : เรื่องนกกางเขนตกฟองที่หาดทราย  
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2.2.1 พระเจ้ามันธาตุราชเสด็จเหาะชมทวีปทั้งสี่ : 2-ข  

      เรื่องพระเจ้ามันธาตุราชเสด็จเหาะชมทวีปสี่ ปรากฏที่ส่วนกลางเสาต้นที่ 2 ทุกเหลี่ยม 

โดยเริ่มต้นจากเหลี่ยมทิศใต้ (2-S-ก,ข หรือแผ่นศิลาจารึกที่ ๓๐)415  อันเป็นฉากเริ่มต้นในชมพูทวีป 

และเวียนขวาไปรอบเสาพระวิหารไปเหลี่ยมทิศตะวันตก (2-W-ข, ศิลาจารึกแผ่นที่ ๓๑) ทิศเหนือ  

(2-N-ข, ศิลาจารึกแผ่นที่  ๓๒) จนบรรจบที่ เหลี่ยมทิศตะวันออก (2-E-ข, ศิลาจารึกแผ่นที่  ๒๙)  

โดยมีเนื้อความดังต่อไปนี้ 

“...กลางเสามีพระจ้าวสักมัณทาดุราชกบัราชบริสัชทรงช้างแก้วไปชมบุพวิเทห์ทวีป....” 

(ศิลาจารึกที่ ๒๙) 

“...ในชมภูทวีปนั้นมพีระนครอนึ่งมิได้ปรากฎนามโดยพระบาฬี  พระเจ้าสกัมัณทาดรุาชได้

เสวยศิรสิมบัดิในที่นั้น แล้วเสดจ์ข้ึนไปครองสมบัดิในดาวดึงษเทวโลกย์  แล้วตกลงมายงัพระ

อุทยานริมพระนครใหห้าพระราชนัดามาเฝ้าแล้วสวรรคต....” 

    (ศิลาจารึกที่ ๓๐) 

“...กลางเสามีพระเจ้าสักมัณทาดุราชทรงจักรแก้วภาบริวารไปชมอมรโคญาณทวีป....”          

(ศิลาจารึกที่ ๓๑) 

“...กลางเสามีพระเจ้าสักมัณทาดุราชทรงม้าแก้วภาบริวารมาชมอุดรกุรทูวีป....” 

(ศิลาจารึกที่ ๓๒) 

      จากการวิเคราะห์เนื้อหาในอดีต ได้แก่ งานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร416 และ 

สัจจรัตน์ สุขในมณี417 ต่างระบุว่ามาจากเรื่องมันธาตุราชชาดก ในอรรถกถาชาดก418 ซึ่งผู้วิจัย

คิดเห็นว่าจากเนื้อหาภาพรวมของชาดกนั้นก็สอดคล้องกับในภาพจิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึก 

อย่างไรก็ตามหากพิจารณาเนื้อหาลงไปในรายละเอียดร่วมกับภาพจิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึกแล้ว 

                                                             
415 ศิลาจารึกระบุเลขอันดับแรกสุดเป็น ๒๙ ซ่ึงตรงกับเหลี่ยมทิศตะวันออก (2-E) อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้พิจารณา
ร่วมกับภาพจิตรกรรมซ่ึงเรื่องราวมันธาตุราชชาดกน้ันได้เริ่มจากเหลี่ยมทิศใต้ดังกล่าว ดูรายละเอียดในบทที่ 4 หัวข้อ
ที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม, สรุปการวิเคราะห์และข้อเสนอเพิ่มเติม จิตรกรรมชุดที่ 1, ข้อ 1.1(ค.) 
416 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 226. 
417 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๓๐, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20885 [17 มิถุนายน 2563]. 
418 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ติกนิบาตชาดก สังกัปปวรรค.  
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จะพบว่าอรรถกถามันธาตุราชชาดกไม่ได้ระบุชัดเจนว่าพระเจ้ามันธาตุราชทรงแก้วรัตนะ419 

เหาะไปชมทวีปท้ังสี่พร้อมบริวาร โดยกล่าวแต่เพียงว่าทรงเป็นจักรพรรดิปกครองทวีปทั้งสี่และ

สวรรค์ ดังเนื้อความตอนท้ายเรื่องว่า 

“...พระเจ้ามันธาตุตรัสว่า ท่านทั้งหลายพึงบอกข่าวสาสน์นี้แก่มหาชนว่า พระเจ้ามันธาตุ

มหาราชครองราชสมบัติเป็นพระเจ้าจกัรพรรดิในมหาทวีปทั้งสี่ มีทวีปน้อยสองพันเป็นบริวาร 

ครองราชสมบัติในเทวโลกช้ันจาตุมมหาราชิกาตลอดกาลนาน แล้วได้ครองราชสมบัติในเท

วโลก ตามปริมาณพระชนมายุของท้าวสักกะถึง ๓๖ องค์ ยังท้าตัณหาคือความอยากให้เต็ม

ไม่ได้เลยได้สวรรคตไปแล้ว....”420 

      อย่างไรก็ตาม เรื่องการทรงพาหนะแก้วรัตนะในอรรถกถาชาดกปรากฏเฉพาะตอนที่                      

พระเจ้ามันธาตุราชประสงค์จะข้ึนไปปกครองสวรรค์ โดยทรงน าจักรแก้วเหาะไปยังสวรรค์ช้ัน                       

จตุมหาราชิกาและดาวดึงส์421 ดังที่ปรากฏในเนื้อหาช่วงต้นเรื่องว่า 

 “...วันหนึ่ง พระเจ้ามันธาตุนั้นไม่สามารถทา้กามตัณหาให้เต็มได้ จึงทรงแสดงอาการ

ระอาพระทัย. อ้ามาตย์ทั้งหลายทูลถามว่า ข้าแต่สมมติเทพ พระองค์ทรงระอาเพราะเหตุ

อะไร? พระเจ้ามันธาตุตรัสว่า เมื่อเรามองเห็นก้าลังบุญของเราอยู่ ราชสมบัติน้ีจักท้าอะไรได้ 

สถานที่ไหนหนอจึงจะน่ารื่นรมย์ อ้ามาตย์ทั้งหลายกราบทูลว่า ข้าแต่มหาราช เทวโลกน่า

รื่นรมย์ พระเจ้าข้า. ท้าวเธอจึงทรงพุ่งจักรรัตนะไปยังเทวโลกช้ันจาตุมมหาราชิกาพร้อม 

ด้วยบริษัท....”422 

(อรรถกถา มันธาตุราชชาดก) 

   

                                                             
419 หมายถึงสัตตรัตนะ 7 ประการที่เป็นสมบัติของพระเจ้าจักรพรรดิ ได้แก่ จักรแก้ว มณีแก้ว ม้าแก้ว ช้างแก้ว นาง
แก้ว ขุนพลแก้ว ขุนคลังแก้ว อ้างใน จีราวรรณ แสงเพ็ชร์, ศิลปะไทย เรียนให้รู้ ดูให้เข้าใจ, 2560, หน้า 21-22.  
ทั้งน้ี ส าหรับในจิตรกรรมเสาพระวิหารปรากฏเพียง สามรัตนะได้แก่ จักรแก้ว ช้างแก้ว และม้าแก้ว  
420 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ 3 ภาคที่ 4, พิมพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช
วิทยาลัย, 2525, หน้า 76-77. 
421 เหตุการณ์น้ีปรากฏในจิตรกรรมเสาพระวิหารเช่นกัน โดยอยู่บริเวณกลางเสาพระวิหารเหนือภาพทวีป (2 -S-ข)  
เป็นพระเจ้ามันธาตุราชทรงราชรถพร้อมบริวาร โดยอยู่เหนือภาพชมพูทวีป 
422 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ 3 ภาคที่ 4, 2525, หน้า 74. 
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      ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงได้สืบค้นเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับพระเจ้ามันธาตุราชในพระไตรปิฎก                      

ภาคส่วนอื่นๆ และพบว่ามีส านวนหนึ่ งกล่ าวถึงเรื่องราวพระเจ้ามันธาตุราชคล้ายคลึงกับ  

ในอรรกถาชาดก แต่ได้กล่าวเนื้อหาเกี่ยวกับการเสด็จไปในทวีปท้ังสี่และสวรรค์ด้วยจักรแก้ว คือ  

อรรถกถาสติปัฏฐานสูตร อันได้อ้างอิงแล้วในคัมภีร์โลกศาสตร์ได้แก่ จักกวาฬทีปนี มีเนื้อความดังนี้ 

  “...ส่วนพระอรรถกถาจารย์กล่าวว่า ในกาลแห่งพระเจ้ามันธาตุ มนุษย์ใน ๓ ทวีปได้

สดับว่า ข้ึนช่ือว่าชมพูทวีปเป็นแผ่นดินที่อุบัติของบุรุษผู้สูงสุด ตั้งแต่พระพุทธเจ้า พระปัจเจก

พุทธเจ้า พระมหาสาวกและพระเจ้าจักรพรรดิ เป็นทวีปอันสูงสุด เป็นที่น่ารื่นรมย์ยิ่ง ดังนี้แล้ว

จึงได้ตามเสด็จพระเจ้ามันธาตุจักรพรรดิซึ งทรงกระท่าจักรรัตน์ไว้ข้างหน้าเสด็จไปตาม

ทวีป ๔ มายังชมพูทวีป ล้าดับนั้น พระราชาได้ตรัสถามปริณายกรัตน์(ขุนพลแก้ว)ว่า “ที่ซึ่งน่า

รื่นรมย์กว่ามนุษย์โลกมีไหมหนอ” ปริณายกรัตน์กราบทูลว่า “ท้าไมจึงตรัสดังนั้นพระเจ้าค่ะ 

พระองค์ไม่ทรงเห็นอานุภาพของพระจันทร์และพระอาทิตย์ดอกหรือ สถานที่ของเทพพวกนั้น

น่ารื่นรมย์กว่ามนุษย์โลกนี้แน่ พระราชาจึงได้ทรงท่าจักรรัตน์ไว้ข้างหน้าเสด็จไปในเทวโลก

ชั้นสวรรค์จตุมหาราชิก...” 423 

(อรรถกถา สติปัฏฐานสูตร, ในจักกวาฬทีปนี กัณฑ์ที่ 4 ทีปนิทฺเทศ) 

      อรรถกถาพระสูตรที่กล่าวมานี้เป็นการเล่าถึงที่มาของกุรุชนบท ซึ่งจากรายละเอียด

เนื้อหาที่ปรากฏนับได้ว่าค่อนข้างใกล้เคียงกับเนื้อหาในศิลาจารึกและภาพจิตรกรรมอันแสดงถึงการ

เคลื่อนไปในทวีปทั้งสี่ ผู้วิจัยจึงมีข้อเสนอว่าเรื่องมันธาตุราชชาดกในเสาพระวิหารอาจได้อิทธิพลด้าน

เนื้อหามาจากส านวนของอรรถกถาสติปัฏฐานสูตร โดยอาจผ่านทางคัมภีร์จักกวาฬทีปนีซึ่งมีการจาร

คัดลอกหลายฉบับในสมัยรัตนโกสินทร์ หรืออรรถกถาพระสูตรอื่นๆที่มีส านวนเนื้อหาในลักษณะ

เดียวกัน โดยใช้ประกอบกับฉากทวีปสี่ที่เชิงเสาพระวิหารเพื่อให้เกิดล าดับความเคลื่อนไหวในภาพเสา

พระวิหารต้นที่ 2 อันเวียนขวาตามเข็มนาฬิกาโดยมีจุดเริ่มต้นที่เหลี่ยมเสาทิศใต้ (2-S-ข) และเพื่อให้

สอดคล้องกับเสาต้นที่ 1 ในฝั่งตรงข้ามที่มีเรื่องราวพระอินทร์กับอสูรประกอบฉากเขาพระสุเมรุ  

อันเป็นฉากเปิดเรื่องราวภาพรวมจักรวาลและว่าด้วยวาระผู้ปกครองสมบัติในจักรวาล424  

                                                             
423 พระสิริมังคลาจารย์, จักกวาฬทีปนี, 2523, หน้า 72 (ภาคแปล). 
424 ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 4 หัวข้อที่ 1 รูปแบบศิลปะและระเบยีบภาพจิตรกรรม, สรุปการวิเคราะห์และ
ข้อเสนอของผู้วิจัย, จิตรกรรมชุดที่ 1, ข้อ 1.1 (ง.) 
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      อนึ่ง ในภาพเสาพระวิหารได้เขียนพาหนะแก้วทั้งหลายเพิ่มเติมลงไปเพื่อเป็นสัญลักษณ์

แสดงให้เห็นถึงรัตนสมบัติของพระจักรพรรดิราชได้ชัดเจนย่ิงข้ึน ได้แก่ จักรแก้ว ม้าแก้ว และช้างแก้ว 

(ภาพที่ 237) ซึ่งในอรรถกถาพระสูตรหรือชาดกระบุเพียงแต่จักรแก้วเท่านั้น 

 

2.2.2 โสปากะสามเณรตักน้ าและปราบบณัฑระนาคราชทีส่ระอโนดาต : 3-N-ก  

      เรื่องโสปากะสามเณรตักน้ าและปราบบัณฑระนาคราชที่สระอโนดาต อยู่ที่เสาต้นที่ 3  

ทิศเหนือ ส่วนเชิงเสาตรงกับแผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๖ โดยมีเนื้อความว่า 

“...อนึ่งมีความว่าในอะโนตัตะสระนั้นพญาบัณฑระนาคราชห่วงแหนอยู่ครั้งหนึ่งพระโสปากะ

สามเณรผู้เปนองค์พระอรหัตไปทระมาณพญานาคนั้นน้าเอาอุทกวารีในสระมาถวาย                         

พระสารีบุตรได้....” 

      จากเนื้อความในศิลาจารึกอธิบายถึงสามเณรช่ือโสปากะที่บรรลุเป็นพระอรหันต์ 

ได้ทรมานพญานาคช่ือบัณฑระที่อยู่เฝ้าสระอโนดาตและตักน้ าไปถวายพระสารีบุตร โดยการวิเคราะห์

เนื้อหาในอดีต ได้แก่ งานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร และสัจจรัตน์ สุขในมณี425 ยังระบุไม่ได้

แน่ชัดว่ามาจากนิทานเรื่องใด 

       ผู้วิจัยได้สืบหาเนื้อหาในพระไตรปิฎกและอรรถกถา พบว่าเรื่องราวโสปากะสามเณร

ไม่ได้มีเหตุการณ์ที่มาตักน้ าในสระอโนดาตและทรมานพญานาค แต่มีเรื่องราวที่โดดเด่นคือการ

พยากรณ์ (ตอบปัญหา) 10 ข้อ จากพระพุทธเจ้าในการอุปสมบท426 ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าโครงเรื่อง

สามเณรตักน้ าดังกล่าวอาจมาจากเรื่องสุมนสามเณร ปรากฏตัวอย่างเนื้อหาเช่นในอรรถกถาพระสูตร 

คาถาธรรมบท427 

      เรื่องราวว่าด้วยสุมนสามเณรเดิมช่ือ “จุฬสุมนะ” เป็นบุตรของมหามุณฑะอุบาสก โดยมี

พี่ชายอีกคนช่ือมหาสุมนะ อาศัยอยู่ที่บ้านมุณฑนิคม คราวนั้นพระอนุรุทธะ428ได้ระลึกถึงสหายเก่าเมื่อ

ครั้งอดีตชาติคือจุฬสุมมนะ จึงได้เดินทางมายังที่แห่งนี้และได้บรรพชาจุฬสุมนะเป็นสามเณร  

                                                             
425 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๖, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/detail/2315 [17 มิถุนายน 2563]. 
426 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา สัตตกนิบาต โสปากเถรคาถา 
427 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท ภิกขุวรรค  
428 พระประยูรญาติของพระพุทธเจ้าซ่ึงออกบวชพร้อมกับราชกุมาร 5 องค์ ต่อมาเป็นเอตทัคคะด้านทิพยจักษุญาณ 
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เมื่อปลงผมเสร็จแล้ว สามเณรก็บรรลุเป็นพระอรหันต์เมื่ออายุได้ 7 ขวบ แล้วเหาะไปอยู่ยังส านัก  

ในป่าหิมพานต์ 

      ต่อมาพระอนุรุทธะอาพาธเกิดลมขึ้นเสยีดท้อง  ต้องน าน้ าจากสระอโนดาตมารักษา สุมน

สามเณรจึงอาสาไปน าตักน้ าจากสระอโนดาต เมื่อไปถึงสระได้พบกับพญานาคช่ือปันนกะซึ่งโกรธที่

เห็นว่าสามเณรเหาะผ่านมาแล้วท าฝุ่นลงใส่เหนือกระหม่อม จึงแผ่พังพานปิดสระไว้ไม่ให้สามเณรตัก

น้ า สามเณรจึงได้ท้าประลองอิทธิฤทธ์ิกับพญานาค และเชิญเทวดาลงมาประชุมดูการต่อสู้ ภายหลัง

สามเณรแสดงฤทธ์ิเหยียบลงบนพังพานพญานาคจนพังพานหดลงสิ้นก าลัง และตักน้ าในสระอโนดาต

ไปปรุงยาให้พระอนุรุทธะผู้เป็นอุปัชฌาย์ได้ในที่สุด จากภาพจิตรกรรมนั้น ในฉากกลางสระอโนดาตมี

สามเณรก าลังยืนถือบาตรอยู่บนหลังพญานาคซึ่งตรงกับค าบรรยายตามศิลาจารึกและเรื่องราวใน

คัมภีร์ (ภาพที่ 238) ในตอนที่ก าลังทรมานพญานนาคและตักน้ าในสระอโนดาต ดังในเนื้อความที่ว่า 

 “...สามเณรนั้นรับค้าปฏิญญาของนาคราชถึง ๓ ครั้งแล้ว ยืน ณ อากาศนั้นเอง 

นิรมิตอัตภาพเป็นพรหมประมาณ ๑๒ โยชน์ แล้วลงจากอากาศ เหยียบที่พังพานของพระยา

นาค กดให้หน้าคว้่าลงแล้ว. ในทันทีนั้นเอง เมื่อสามเณรพอสักว่าเหยียบพังพานของพระยา

นาคเท่าน้ัน แผ่นพังพานได้หดเข้าประมาณเท่าทัพพี ดุจหนังสดอันบุรุษผู้มีก้าลังเหยียบแล้ว

ฉะนั้น. ในที่ซึ่งพ้นจากพังพานของพระยานาคออกมา สายน้้าประมาณเท่าล้าตาลพุ่งข้ึนแล้ว. 

สามเณรยังขวดน้้าด่ืมให้เต็ม ณ อากาศนั้นเอง. หมู่เทพได้ให้สาธุการแล้ว....” 429 

(อรรถกถาธรรมบท สุมนสามเณร) 

      อย่างไรก็ตาม จากช่ือสามเณรที่ปรากฏในศิลาจารึกเขียนว่าโสปากะ ซึ่งเป็นเรื่องราวของ

สามเณรอีกรูปหนึ่งที่มีเนื้อความแตกต่างออกไป โดยโสปากสามเณรเป็นผู้ที่พระพุทธองค์ทรง

ช่วยเหลือในป่าช้าด้วยพระโพธิญาณ และได้อุปสมบทด้วยการตอบปัญหา แต่ทั้งนี้สุมนสามเณรและโส

ปากสามเณรมีส่วนคล้ายคลึงกันประการหนึ่งตรงที่ทั้งคู่ได้บวชสามเณรและบรรลุเป็นอริยบุคคลเมื่อ

อายุ 7 ขวบ ดังนั้นช่ือตัวละครที่ปรากฏในศิลาจารึกจึงอาจทับซ้อนหรือเข้าใจคลาดเคลื่อนกันระหว่าง

เรื่องราวทั้งสอง นอกจากนี้ยังปรากฏช่ือตัวละครอื่นๆที่คลาดเคลื่อนจากในคัมภีร์อีกเช่นกัน ได้แก่ ช่ือ

พญานาคที่ปรากฏในเนื้อเรื่องจากคัมภีร์มีช่ือว่า “ปันนกะ” ก็แตกต่างจากศิลาจารึกที่ระบุช่ือว่า 

                                                             
429 พระสูตร และ อรรถกถา แปล ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท เล่มที่ 1 ภาคที่ 2 ตอนที่ 4, พิมพ์ครั้งที่ 4, 
กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 2525, หน้า 395-411. 
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“บัณฑระ” อันเป็นพญานาคผู้เป็นใหญ่ตนหนึ่งในนาคพิภพ 430(และเป็นช่ือพญานาคที่ปรากฏ

ในปัณฑรกชาดก) ตลอดจนพระเถระอีกองค์ที่อา้งถึงในศิลาจารึกกเ็ป็นพระสารีบุตรซึ่งในเนื้อเรื่องควร

จะเป็นพระอนุรุทธะมากกว่า   

 

2.2.3 สุมณะสามเณรล้วงเอาพระธาตุจากพญาสลุะทัตนาคราช : 7-S-ข  

      เรื่องสุมณะสามเณรล้วงเอาพระธาตุจากพญาสุละทัตนาคราช  อยู่เสาต้นที่ 7 ทิศใต้ 

ส่วนกลางเสา ตรงกับแผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๖ โดยมีเนื้อความว่า 

“...กลางเสาเรื่องพระสมุณะสามเณรส้าแดงฤทธ์ล้วงเอาจังโกฎอันใส่พระบรมธาตุแต่อุธร                            

พญาสลุะทัตนาคราช....“ 

           จากเนื้อหาในศิลาจารึกสรุปความได้ว่าสุมณสามเณรได้แสดงอิทธิฤทธ์ิล้วงเอาจังโกฏก์

(ผอบ) ที่บรรจุพระบรมธาตุออกจากท้องของพญาสุละทัตนาคราช ซึ่งการศึกษาในอดีตของสัจจรัตน์  

สุขในมณี 431 ได้ ศึกษาเนื้ อหาเรื่องราวดังกล่าวโดยสันนิษฐานว่ามาจากเนื้ อหา เรื่องราวใน 

คัมภีร์มหาวงศ์อันเป็นพงศาวดารของลังกาทวีป432 ในปริเฉทท่ี 31 (ธาตุนิธานปริเฉท) ว่าด้วย 

การบรรจุพระบรมสารีริกธาตุในรัชกาลพระเจ้าทุฏฐคามณีอภัยแห่งอนุราธปุระ เนื้อความว่าด้วย

หลังจากก่อองค์พระเจดีย์และห้องบรรจุพระบรมธาตุแล้วเสร็จ พระเจ้าทุฏฐคามณีอภัยตรัสสั่งเรียก

ประชุมคณะสงฆ์เพื่อให้เป็นธุระอัญเชิญพระบรมธาตุมาบรรจุในพระเจดีย์ คณะสงฆ์ได้ปรึกษากันให้                

พระโสณุตตระสามเณรผู้แตกฉานในพระธรรมและมีอิทธิฤทธ์ิ เป็นผู้ลงไปอัญเชิญพระบรมธาตุจาก                     

                                                             
430 กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ เล่ม 2 (ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา), 2535, หน้า 635. 
431 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๑๖, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20869 [17 มิถุนายน 2563]. 
432 มหาวงศ์เป็นคัมภีร์ว่าด้วยประวัติและการประดิษฐานพุทธศาสนาในลังกาทวีป รจนาขึ้นเป็นภาษาบาลีโดย                          
พระมหานามเถระ พระภิกษุชาวลังกา ราวพุทธศตวรรษที่ 10 และมีการแต่งเพิ่มเติมต่อเน่ืองมาในสมัยหลังจนถึง 
101 ปริเฉท ส าหรับในประเทศไทยน้ัน ปรากฏหลักฐานอย่างชัดเจนในสมัยรัตนโกสินทร์ โดยพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลก โปรดเกล้าฯให้ช าระและแปลคัมภีร์เป็นฉบับภาษาไทย โดยพระยาธรรมปรีชา (แก้ว) เป็นผู้แต่ง
และแปล พ.ศ. 2339 มีจ านวน 38 ปริเฉท ลักษณะเป็นส านวนร้อยแก้วโดยขึ้นต้นประโยคด้วยคาถาบาลี ต่อมา
ภายหลังสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ได้มอบหมายให้พระยาปริยัติธรรมธาดา (แพ ตาละลักษมณ์) และ
ปราชญ์บัณฑิตอ่ืนๆ ร่วมกันแปลคัมภีร์ต่อมาจนถึงปริเฉทที่ 64 อ้างใน กรมศิลปากร, วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 
เล่ม 1 (คัมภีร์มหาวงศ์), กรุงเทพฯ : กองวรรณคดีและประวัติศาสตร์, 2534, หน้าค าน าพระนิพนธ์สมเด็จฯกรม
พระยาด ารงราชานุภาพ (17) และ หน้า 1. 
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พญากาลนาคราชที่นาคพิภพในเมืองบาดาลตามพุทธพยากรณ์ โดยให้อัญเชิญมาโดยเร็วทันเวลา           

รุ่งเช้าซึ่งตรงกับวันอาสาฬหฤกษ์และพิธีบรรจุพระบรมธาตุ  

      พระบรมธาตุนี้เดิมอยู่ที่สถูปริมฝั่งน้ าคงในเมืองรามคามในแคว้นโกลียะ ซึ่งพระพุทธเจ้า

ได้ทรงท านายและตรัสกับพระอินทร์ไว้ก่อนปรินิพพานว่าพระบรมธาตุของพระองค์จะถูกแบ่งเป็น 8 

ส่วน และหนึ่งในนั้นภายภาคหน้าจะได้ไปประดิษฐานที่เหมมาลิกเจดีย์ในลังกาทวีปซึ่งมาจากที่สถูป

รามคาม ต่อมาพระสถูปถูกน้ ากัดเซาะถล่มลง ผอบพระธาตุได้ลอยไปบนมหาสมุทรแล้วจมลงสู่เบื้อง

ล่าง หมู่นาคเมื่อเห็นผอบพระบรมธาตุจึงได้กราบทูลพญากาลนาคราช เมื่อทรงเสด็จมาถึงได้สักการะ

และอัญเชิญผอบพระบรมธาตุมาสู่พิภพของตน พร้อมทั้งสร้างพระเจดีย์แก้วไว้บรรจุ เมื่อโสณุตระ

สามเณรสดับเรื่องที่คณะสงฆ์เล่าแล้วจึงกล่าวสาธุรับค าอัญเชิญพระบรมธาตุ แล้วก าหนดเวลา 

ที่จะลงไป ณ ที่อยู่ของตน 

      เมื่อพระโสณุตตระเถรลงมาขอพระบรมธาตุจากพญากาลนาคในนาคพิภพ พญานาคราช

รู้สึกโทมนัสทุกข์ใจที่จะเสียพระบรมธาตุไป และเกรงกลัวอิทธิฤทธ์ิอันมีมากของสามเณรที่จะ 

สามารถน าพระบรมธาตุไปโดยพลการ จึงคิดท าอุบายย้ายพระบรมธาตุออกไปซ่อนยังที่อื่น คราวนั้น

ได้ส่งสัญญาณให้หลานพญากาลนาคตนหนึ่งช่ือ “วาสุลทัต”รู้ เมื่อทราบอุบายของพญานาคผู้เป็นลุง

แล้ว จึงได้ไปที่พระเจดีย์แก้วแล้วแอบกลืนผอบพระธาตุลงท้องก่อนจะหนีไปซ่อนตัวที่เชิงเขาพระสุเมรุ  

พญากาลนาคได้ปกปิดสามเณรว่าพิภพตนไม่มีพระธาตุอยู่ แม้สามเณรได้กล่าวค าพุทธท านายเป็น

หลักฐานพยานกี่ครั้ง  แต่พญานาคราชก็ยังยืนกรานว่าไม่มี และกล่าวต่อไปว่าหากสามเณรเห็นก็จง

หยิบไป ท้ายที่สุดสามเณรจึงแสดงฤทธ์ิใช้มือล้วงเอาผอบพระธาตุออกจากท้องของพญานาควาสุลทัต

ตะได้โดยที่พญานาคไม่รู้ตัว และน าข้ึนไปประดิษฐานยังพระเจดีย์ที่สร้างใหม่ เหล่านาคเมื่อรู้ว่าพระ

บรมธาตุหายไป จึงพากันโศกเศร้าเสียใจและตามสามเณรข้ึนมายังที่ประชุมสงฆ์ คณะสงฆ์เห็นใจ 

เหล่านาคจึงแบ่งพระบรมธาตุให้ส่วนหนึ่ง433  

      จากในภาพจิตรกรรมเมื่อเปรียบเทียบกับเนื้อเรื่องในคัมภีร์และศิลาจารึก ผู้ วิจัย

สันนิษฐานว่าควรเป็นเหตุการณ์ตอนหลังจากที่สามเณรได้น าพระบรมธาตุจากพิภพนาคข้ึนมา

ประดิษฐานแล้ว (ภาพที่ 239) เนื่องจากปรากฏภาพผอบพระบรมธาตุประดิษฐานอยู่ในที่ประชุม

                                                             
433 มหาวงษ์ พงษาวดารลังกาทวีป ท้ังภาษาไทยและภาษาปาฬี ฉบับหลวงในหอพระสมุดวชิรญาณ เล่ม 2,  
พระนคร : โรงพิมพ์ไทย, 2454, หน้า 591-637. 
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พระสงฆ์ (ทางซ้ายสุด) และมีภาพกลุ่มพญานาคตามข้ึนมาจากเมืองบาดาลด้วยความโทมนัส ดัง

เนื้อความในมหาวงศ์ที่ว่า 

 “...มหนฺเตเนว สทฺเทน ปริเทวนโต ปน กว่าเสียงโสกาลัยเป็นอันมาแก่หมู่เทพยดามนุษย์ 

พรหมินทรนาคนาคีทั้งหลาย อันร้องไห้รักสมเด็จพระบรมศาสดาอันเสด็จเข้าสู่พระปรินิพพาน

ในระหว่างไม้รังทั้งคู่เมื่อเวลาปัจจุสมัยนั้น แล้วก็พากันตามรอยบทจรแห่งพระผู้เปนเจ้าเข้าไป

ถึงบริเวณ เข้าไปใกล้นั่งในส้านักแห่งพระสงฆ์ แล้วก็พิลาปร่้าไรในท่ามกลางสงฆ์ว่าข้าแต่พระผู้

เป็นเจ้าทั้งหลาย พระบรมธาตุนี้บุคคลผู้ใดจะได้หวงแหนหามิได้ ข้าพเจ้าทั้งหลายได้มาด้วย

ยุติธรรมบุญญานุภาพมิได้เบียดเบียนบุคคลผู้ใดผู้หนึ่ง วิยฺ จักขํุ อุปปาเตตวา ผาเลตวา หทย้ 

วิย ควรหรือพระผู้เปนเจ้ามากระท้าพลการข่มเหงชิงมาเอาสิ้น ดุจหนึ่งไปควักเอาดวงเนตรทั้ง

สองแล้วผ่าออกซึ่งหไทยปลงชีวิตรเสียให้วินาศ พระผู้เปนเจ้าชิงเอาซึ่งสมบัติตัดทางสวรรค์

แห่งข้าพเจ้าไปได้ ฝูงนาคทั้งหลายสิบพันโกฏิกับทั้งวสุลทัตแลพระยากาลนาคกราบลงแทบ

บาทมูลแห่งพระสงฆ์แล้วก็ปริเทวนาการพิลาปข้ึนพร้อมกันด้วยเสียงแส้สนั่น ดูประดุจผุลล

สาละวันป่ารังมีดอกอันบาน อันลมยุคานตวาดหากพัดให้หักค้อมระเนนไป ยังหไทยแห่ง

พระสงฆ์ทั้งปวงให้บงัเกิดซึ่งความเมตตา พระผู้เป็นเจ้ากอประด้วยอนุเคราะห ์จึงแบ่งพระบรม

ธาตุนั้นให้หน่อยหนึ่ง หมู่นาคทั้งหลายได้ซึ่งพระบรมธาตุเท่านั้น จึงชวนกันสรรเสริญว่าพระผู้

เป็นเจ้ากระท้าสงเคราะห์แก่เราด้วยพระบรมธาตุแล้วก็มีจิตรอันช่ืนชมโสมนัส....”434 

 (คัมภีร์มหาวงศ์ ธาตุนิธานปริเฉทที่ 31) 

      นอกจากนี้ แม้ว่าเนื้อหาเรื่องราวมหาธาตุนิธานในคัมภีร์มหาวงศ์และศิลาจารึกจะ 

สอดคล้องกัน แต่จะสังเกตได้ว่าช่ือตัวละครที่ปรากฏแตกต่างไปบ้างเล็กน้อยจากในศิลาจารึก ได้แก่ 

สามเณรที่มีอิทธิฤทธ์ินั้นในคัมภีร์มหาวงศ์ระบุช่ือว่า “โสณุตตระ” แต่ในแผ่นศิลาจารึกกลับใช้ว่า 

“สุมณะ” เช่นเดียวกับพญานาคช่ือ “วาสุลทัต” ในมหาวงศ์ ซึ่งใกล้เคียงกันกับ “สุละทัต” ในแผ่น

ศิลาจารึก ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานว่าอาจเป็นการเรียกช่ือตัวละครที่คลาดเคลื่อนจากในวรรณกรรม แต่

ทั้งนี้ ช่ือ“สุมนสามเณร”435 ก็ปรากฏในคัมภีร์มหาวงศ์เช่นกัน และยังเป็นผู้ที่อัญเชิญพระธาตุ

เหมือนกันอีกด้วย แต่เป็นผู้อัญเชิญพระธาตุทั้งหลายจากพระเจ้าอโศกในชมพูทวีป และพระธาตุราก

ขวัญ(ไหปลาร้า) เบื้องขวาจากพระอินทร์ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ตามค าสั่งของพระมหินทเถระมาถวาย

                                                             
434 เรื่องเดียวกัน, หน้า 618-619. 
435 สุมนสามเณรน้ีเป็นพระนัดดาของพระเจ้าอโศกผู้ที่พระราชทานพระธาตุต่างๆแก่สามเณร ซ่ึงเป็นคนละรูปกับ                  
สุมนสามเณรหรือจุฬสุมนะ ที่ไปตักน้ าที่สระอโนดาตในป่าหิมพานต์แล้วต่อสู้กับปันกะนาคราช (ดูที่หัวข้อ 2.2.2) 
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พระเจ้าเทวานัมปิยติสสะ (เทียดของพระเจ้าทุฏฐคามณีอภัย) และประดิษฐานที่เจดีย์ถูปารามในลังกา

ทวีป (ดูในมหาวงศ์ ปริเฉทที่ 17)  436  ซึ่งในศิลปะรัตนสินทร์ได้เขียนจิตรกรรมพระสุมนสามเณร

อัญเชิญพระธาตุดังกล่าวที่ฝาผนังทศิตะวันตกเหนือกรอบหน้าต่าง วิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุ

พนวิมลมังคลาราม (ตรงกับศิลาจารึกแถวบนหมายเลขที่ ๑๘) มีอายุในสมัยรัชกาลที่ 3 (ราว  

พ.ศ. 2375-2391) เช่นเดียวกัน437 (ภาพที่ 240)  

       เนื้อหาเรื่องธาตุนิทานที่กล่าวมานอกจากในคัมภีร์มหาวงศ์แล้ว ยังปรากฏในคัมภีร์อื่นๆ 

เช่นกัน ได้แก่ คัมภีร์โลกทีปกสาร ปริเฉทท่ี 5 มนุสสคตินิเทศ เรื่องการบรรจุพระบรมธาตุเป็นงาน

ใหญ่ (มหาธาตุนิทานกถา)438  ซึ่งมีรายละเอียดเนื้อหาเหมือนกันกับธาตุนิทานปริเฉทในคัมภีร์

มหาวงศ์ และอาจเป็นอิทธิพลจากคัมภีร์มหาวงศ์439 อีกทั้งยังเป็นคัมภีร์ที่ปรากฏการคัดลอกในสมัย

รัตนโกสินทร์เช่นกัน440 จึงท าให้ยังเป็นที่รู้จักในหมู่พระสงฆ์และนักปราชญ์บัณฑิตต่างๆ ในสมัย

ดังกล่าว และอาจได้น าเนื้อหานี้มาเขียนไว้ที่ เสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ จึงนับได้ ว่าภาพสามเณร 

อัญเชิญพระบรมธาตุเป็นการสะท้อนถึงอิทธิพลจากคัมภีร์ที่มีการช าระเรียบเรีย งข้ึนใหม่ใน 

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 โดยส่วนหนึ่งเป็นวรรณกรรมอันเกี่ยวเนื่องกับ

ประวัติศาสตร์หรือต านานพุทธศาสนาในลงักาทวีป และได้น ามาเขียนไว้ที่ฉากส่วนกลางเสาอันเป็นภูมิ

ประเทศมหาสมุทรซึ่งเป็นต าแหน่งที่เหมาะสมกับเนื้อเรื่องและองค์ประกอบภาพในเสาพระวิหาร 

 

2.2.4 นิทานเรื่องสุนขัจิ้งจอกสู้ชา้ง : 8-E-ก  

      นิทานเรื่องสุนัขจิ้ งจอกสู้ ช้างอยู่ เสาต้นที่  8 ทิศตะวันออก ส่วนเชิงเสา ตรงกับ 

แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๗ มีเนื้อความระบุโดยย่อว่า 

 “...เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าหิมพานต์นากทังสองอาไศรยริมฝั่งน้้าได้ปลาต

เพียนตัวหนึ่งชิงท่อนกลางตัวเปนส่วนของตน  ไม่ตกลงกันจึ่งไปหาสุนักข์จิ้งจอก ๆ ก็แบ่ง
                                                             
436 มหาวงษ์ พงษาวดารลังกาทวีป, 2454, หน้า 350-369. 
437 สน สีมาตรัง และคณะ, วิหารพระนอนวัดโพธิ์, กรุงเทพฯ : วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม, 2549, หน้า 174. 
438 พระสังฆราชเมธังกร, โลกทีปกสาร, 2529, หน้า 116-123. (ภาคแปล) 
439 พระมหาชัฏพงศ์ กตปุญฺโญ, “อิทธิพลและความส าคัญของคัมภีร์โลกัปปทีปกสารที่มีต่อคัมภีร์โลกศาสตร์บาลีใน
ยุคหลัง : ศึกษาในกรณีของคัมภีร์จักกวาฬทีปนีและคัมภีร์โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี,” ธรรมธารา, ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 
(มกราคม-ธันวาคม 2015) : หน้า 269. 
440 คัมภีร์น้ีแต่งขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 19 โดยมีการคัดลอกต่อมาหลายสมัยจนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์ เช่น ฉบับ
ล่องชาด รัชกาลที่ 2 พ.ศ. 2363 ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 2 หัวข้อที่ 3. วรรณกรรมโลกศาสตร์, โลกทีปกสาร. 
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ส่วนกลางเปนของตนท่อนหัวท่อนหางได้แก่นากสองตัวนั้น  โพธิสัตว์เปนรุกขเทวดาเหนก็ติ

เตียนสัตว์ทัง ๓ นิทานหนึ่งมีสุนักข์จิ้งจอกขันสู้ช้าง  นิทานหนึ่งสุนักข์จิ้งจอกท้าอุบายจ้าศิล

ลวงกินหนู  นิทานหนึ่งโพธิสัตว์เปนวานรลวงฆ่าจรเข้ทัง ๒ อันคิดร้ายต่อเธอ นิทานหนึ่งสุกร

ขันสู้พญาราชสีห์ นิทานหนึ่งราชสีห์ตกหล่มสุนักข์ช่วยข้ึนได้ กลางเสาเรื่องพญาอังกุระลง

ส้าเภาไปเที่ยวค้าฃาย  ปลายเสาวิมานเทพดายอดเฃาอัศกรร ๚ะ ๛” 

      จากข้อความที่ปรากฏในศิลาจารึกมีความไม่ชัดเจนเท่าใดนักว่ามาจากเรื่องใด โดย

การศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร  ได้อธิบายว่ามาจากเรื่องชัมพุกชาดก441 ซึ่งว่า

ด้วยพระโพธิสัตว์เสวยชาติเป็นราชสีห์ ได้เตือนสุนัขจิ้งจอก(ตัวหนึ่ง)ที่ไม่ประมาณก าลังตนจะไปล่า  

ช้างเอาเนื้อ สุดท้ายด้วยความประมาทจึงโดนช้างเหยียบตาย โดยในรายงานฉบับนั้นระบุว่าจิตรกรรม

เป็นภาพสุนัขจิ้งจอกกับช้างหันหน้าเข้าหากัน (อยู่เหนือเรื่องมูสิกชาดก)  442 อย่างไรก็ตาม หลักฐาน 

ที่ปรากฏในปัจจุบันพบว่าภาพสัตว์สองตัวที่หันหน้าประจัญเข้าหากันมีลักษณะคล้ายหมูกับช้าง  

(ภาพที่ 241) ซึ่งไม่ตรงกับค าอธิบายในรายงานของกรมศิลปากร ด้วยเหตุนี้อาจเป็นไปได้ว่าผ่าน 

การเขียนซ่อมแซมภาพในยุคหลัง แต่อย่างไรก็ตาม หากภาพส่วนดังกล่าวมีสภาพเดิมจนถึงปัจจุบัน

ไม่ได้ผ่านการซ่อมแซมและยังยึดข้อสันนิษฐานเดิมว่าเป็นภาพสุนัขจิ้งจอกอยู่น้ันก็ยังดูมีจุดผิดสังเกต 

เนื่องจากภาพนิทานชาดกเรื่องอื่นในพื้นที่เดียวกันที่มีตัวละครสุนัขจิ้งจอก (เช่นเรื่องมูสิกชาดก)  

มีสีผิวเป็นสีน้ าตาลอ่อนทั้งหมด ขณะที่ภาพสัตว์ส่วนนี้กลับมีผิวสีเทาเข้มซึ่งดูเป็นสีผิวของภาพสัตว์

อื่นๆ เช่น หมู ช้าง หรือหนู เป็นต้น      

        อนึ่ง ในพื้นที่เหลี่ยมเสาเดียวกันยังปรากฏภาพจิตรกรรมอีกส่วนหนึ่งที่มีองค์ประกอบ

และตัวละครที่พอจะพิจารณาได้ว่าเป็นเรื่องสุนัขจิ้งจอกสู้ช้าง โดยภาพนั้นยังปรากฏอยู่ที่ส่วนเชิงเสา 

(ต าแหน่งถัดลงมาจากจุดสันนิษฐานแรก และเยื้องกับภาพเรื่องพญาลิงลวงแผนหนีจระเข้มาทางขวา) 

เป็นภาพฝูงสุนัขจิ้งจอกยืนล้อมช้าง จากองค์ประกอบภาพดังกล่าวผู้วิจัยสันนิษฐานว่าใกล้เคียงกับ

นิทานเรื่องช้างกับสุนัขจิ้งจอกในหิโตปเทศวัตถุปกรณัม เรื่องท่ี 5 โดยเรื่องราวว่าด้วยจ่าฝูงสุนัข

จิ้งจอกอาศัยริมหนองน้ าใหญ่ ได้เห็นช้างสารตัวหนึ่งจึงหมายจะฆ่าเอาเนื้อช้างกินเป็นอาหารให้กับ

บริวารของตนและเก็บตุนเป็นเสบียงไว้ เลยคิดอุบายน าบริวารบางส่วนไปหาช้างตัวนั้น แล้วแสร้งยก

ย่องสรรเสริญช้างพร้อมทั้งเชิญมาเป็นพญาปกครองเหล่าสัตว์ ช้างหลงเช่ือค าลวงของสุนัขจิ้งจอกจึง

                                                             
441 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย จตุกกนิบาตชาดก โกกิลวรรค. 
442 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 143-144. 
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ตอบตกลง นายฝู งสุนัขจิ้ งจอกท าที ว่าจะไปเตรียมที่ทางต้อนรับให้ก่อ น จึงลากลับไปยั ง 

หนองน้ าที่อยู่ของตนแล้วสร้างกับดักหลม่ลึกในเกาะกลางหนองน้ านั้น โดยจะลวงพญาช้างว่าเป็นที่อยู่

ของสัตว์ใหญ่มาแต่ก่อน เมื่อนายฝูงสุนัขจิ้งจอกและบริวารพาช้างสารมายังหนองน้ า เหล่าบริวารที่

เหลือก็ท าทีเป็นต้อนรับ แล้วลวงให้ข้ึนไปยังเกาะกับดัก ช้างผู้ประมาทเมื่อไปถึงเกาะจึงติดหล่มโคลน

อยู่ขยับไปไหนไม่ได้ เหล่าสุนัขจิ้งจอกแสร้งท าทีจะลงไปช่วยทั้งยื่นหาง ลงโกยเปือกตม สุดท้ายสุนัขจิ้

กจอกส่วนหนึ่งแกล้งถ่ายมูลรดใส่ลูกตาช้างท าให้ตาบอดและถึงแก่ความตาย ฝูงสุนัขจิ้งจอกจึงลงรุม

กัดกินเนื้อหนังช้างตัวนั้นเป็นอาหารในที่สุด    

      จากเนื้อหาดังกล่าวเมื่อเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมในต าแหน่งที่ระบุใหม่แล้วจะ 

มีความเป็นไปได้ว่าเป็นเรื่องสุนัขจิ้งจอกสู้ช้างชัดเจนกว่าต าแหน่งที่กล่าวถึงแรกสุด โดยในภาพ

จิตรกรรมที่เป็นฝูงสุนัขจิ้งจอกที่ล้อมช้างทั้งด้านหน้าและหลัง (ภาพที่ 242) สันนิษฐานว่าตรงกับ

เหตุการณ์ช้างถูกสุนัขจิ้งจอกล่อลวงมาติดกับดักที่เกาะหล่มโคลนกลางหนองน้ า ดังเนื้อความใน

ปกรณัมที่ว่า  

 “...สิงคสุนัขจิ้งจอกครั้นจัดการเสร็จแล้ว ก็กลับมาหาช้างสารจึงบอกว่า ข้าแต่พระยาช้างผู้

เปนใหญ่ บัดน้ีสัตว์ป่าทั้งหลายได้ประชุมพรอ้มกนัอยู่ที่เกาะซึ่งตั้งอยู่ในกลางหนองใหญ่นั้นแล้ว 

เกาะนั้นเปนที่ไชยภูมิเปนที่อยู่ของสัตว์ผู้ใหญ่มาแต่ก่อน สมบูรณ์ด้วยต้นไม้แลใบหญ้าทั้งท่าน้้า

ก็เรียบราบเปนอันดี หวังว่าจะสมมตท่านข้ึนเปนใหญ่ที่เกาะนั้น บัดน้ีกุศลมาให้ผลแก่ท่านแล้ว 

ความเปนใหญ่ในสมบัตินี้ยากที่สัตว์จะพึงได้ แม้จะหาเงินทองของแก้วพัสดุต่าง ๆ ก็จะได้ง่าย

กว่า เชิญท่านรีบไปโดยเร็วเถิด ช้างได้ยินค้าสุนัขจิ้งจอกมาหลอกลวงดังนั้น ก็ส้าคัญว่าตัวจะได้

เปนใหญ่จริง แล้วรีบมายังหนองใหญ่ สิงคสุนัขจิ้งจอกกับบริวารก็พากันแวดล้อมแห่ห้อมช้าง

สารมาโดยรอบ ครั้นถึงแล้วสุนัขจิ้งจอกทั้งหลายซึ่งคอยอยู่ที่เกาะนั้น สิงคสุนัขจิ้งจอกช้ีบอกว่า

เกาะซึ่งตั้งอยู่ที่กลางหนองโน้น ข้าพเจ้าทั้งหลายได้ตระเตรียมไว้จะสมมตท่านข้ึนเปนใหญ่ในที่

นั้น ขอเชิญท่านด้าเนิรตามข้าพเจ้าลงไปเถิด แล้วสิงคสุนัขจิ้งจอกเดิรน้าหน้าพาช้างสารลงไป

ในที่มีหล่มอันลึก ช้างผู้โฉดเขลาไม่พิจารณาดูโดยแยบคาย ก็ขมีขมันรีบลงไปด้วยความ

อยากจะเปนใหญ่ ก็ลงไปติดอยู่ที่หล่มอันลึกไม่อาจจะถอนตนข้ึนได้....”443 

(หิโตปเทศวัตถุปกรณัม เรื่องที่ 5 ช้างกับสุนัขจิง้จอก) 

                                                             
443 หิโตปเทศวัตถุปกรณัม ใน นิทานอิหร่านราชธรรม (ประชุมปกรณัม) ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, พระนคร :  
คลังวิทยา, 2504, หน้า 715-717. 
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      อนึ่ง จากการตรวจสอบเนื้อหาพบว่ายังไม่ปรากฏนิทานช้างกับสุนัขจิ้งจอกในส านวนและ

โครงเรื่องข้างต้นในวรรณกรรมคัมภีร์อื่นใดนอกจากหิโตปเทศวัตถุปกรณัม ดังนั้นหากนิทานใน

จิตรกรรมส่วนดังกล่าวอ้างองิมาจากหิโตปเทศวัตถุปกรณัมแล้ว อาจจะเป็นข้อช่วยพิสูจน์ประการหนึ่ง

ว่าปกรณัมชุดน้ีได้เป็นที่รับรู้ของหมู่สงฆ์หรือนักปราชญ์บัณฑิตอยู่พอสมควรตั้งแต่สมัยรัตนโกสินทร์ 

ช่วงรัชกาลที่ 3444 (อาจตั้งแต่ช่วงก่อนที่จะสร้างวัดสุทัศน์ฯต่อมาในพ.ศ.2377)445 และเมื่อตรวจสอบ 

รายช่ือกับเนื้อหาที่ปรากฏในหิโตเทศวัตถุปกรณัมทัง้หมดแลว้ พบว่ายังมีเรื่องราวอื่นๆ ที่สอดคล้องกับ

นิทานในจิตรกรรมเสาพระวิหารต้นเดียวกัน (8-ก) ได้แก่  

      - เรื่องวานรกับจระเข้ ล้าดับที่ 15 (8-E-ก ตรงกับกุมภีลชาดก) 

      - เรื่องฤๅษีกับแมลงมุม ล้าดับที่ 6 (8-N-ก ตรงกับนิทานดาบสตีแมงมุมในมโหสถชาดก)  

      ผู้วิจัยสันนิษฐานว่านิทานที่ปรากฏในจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯอาจมีอิทธิพล
ส่วนหนึ่งมาจากหิโตปเทศวัตถุปกรณัมด้วยนอกเหนือจากนิบาตชาดก ปัญญาสชาดก และ 
นิทานตันไตร อย่างไรก็ตาม นิทานในศิลาจารึกเสาพระวิหารบางเรื่องได้ระบุถึงพระชาติของพระ
โพธิสัตว์ ซึ่งในหิโตปเทศวัตถุปกรณัมตลอดจนปกรณัมในนิทานตันไตรไม่ปรากฏลักษณะดังกล่าวนี้   
(ดูค าอธิบายร่วมกันกับหัวข้อ 2.2.6.) 
 

2.2.5 พญาอังกุระออกไปคา้ขาย : 8-E-ข  

  เรื่องพญาอังกุระออกไปค้าขาย อยู่เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันออก ส่วนกลางเสาตรงกับ

แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๗ มีเนื้อความระบุโดยย่อว่า 

 “เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าหิมพานต์นากทังสองอาไศรยริมฝั่งน้้าได้ปลาตเพียน

ตัวหนึ่งชิงท่อนกลางตัวเปนส่วนของตน  ไม่ตกลงกันจึ่งไปหาสุนักข์จิ้งจอก ๆ ก็แบ่ง

ส่วนกลางเปนของตนท่อนหัวท่อนหางได้แก่นากสองตัวนั้น  โพธิสัตว์เปนรุกขเทวดาเหนก็ติ

เตียนสัตว์ทัง ๓ นิทานหนึ่งมีสุนักข์จิ้งจอกขันสู้ช้าง  นิทานหนึ่งสุนักข์จิ้งจอกท้าอุบายจ้าศิล

ลวงกินหนู  นิทานหนึ่งโพธิสัตว์เปนวานรลวงฆ่าจรเข้ทัง ๒ อันคิดร้ายต่อเธอ นิทานหนึ่งสุกร

ขันสู้พญาราชสีห์ นิทานหนึ่งราชสีห์ตกหล่มสุนักข์ช่วยข้ึนได้ กลางเสาเรื่องพญาอังกุระลง

ส้าเภาไปเที่ยวค้าฃาย  ปลายเสาวิมานเทพดายอดเฃาอัศกรร ๚ะ ๛” 

                                                             
444 ดูประวัติของนิทานได้ที่ บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้องกับไตรภูมิโลกสัณฐาน หัวข้อที่ 4 วรรณกรรมเบ็ดเตล็ด,  
นิทานตันไตร - หิโตเปทศวัตถุปกรณัม 
445 กรมศิลปากร, พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว ใน เทศนาพระราชประวัติและพระบวร 
ราชประวัติ, 2557, หน้า 98, 101. 
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      จากการศึกษาของงานอนุรักษ์จิตรกรรมฯ กรมศิลปากร446 และสัจจรัตน์ สุขในมณี 447 

ได้อธิบายว่ามาจากเรื่อง ฆตบัณฑิตชาดกในพระอรรถกถาชาดก448 ซึ่งพระโพธิสัตว์เสวยชาติเป็น 

ฆตบัณฑิต หนึ่งในพี่น้องทั้ง 11 คน (หญิง 1 ชาย 10) โดยเป็นโอรสล าดับที่ 9 ของพระอุปราช 

อุปสาครพระนางเทวคัพภา ส่วนอังกุระเป็นพระอนุชาล าดับที่ 10 อย่างไรก็ตาม เรื่องฆตบัณฑิตชาดก

ได้กล่าวถึงอังกุระน้อยมาก โดยเรื่องราวทั้งหมดส่วนใหญเ่น้นไปทีป่ระวัติของบุตรชายทั้ง 10 ที่ถูกสลับ

ตัวเลี้ยงกับลูกสาวของนางทาสีเพื่อหลีกหนีราชภัย เมื่อเติบใหญ่ได้เป็นผู้แกร่งกล้าเข้าปล้นยึดกรุง  

ทวารวดีและเมืองน้อยใหญ่ทั่วทั้งชมพูทวีป ต่อมาโอรสของพระเจ้าวาสุเทพ(พี่ชายใหญ่) สิ้นพระชนม์ 

ฆตบัณฑิตจึงใช้อุบายปลอบพระเชษฐาให้หายโศกเศร้า ส าหรับเรื่องของอังกุระนั้นในชาดกกล่าวเพียง

แค่ตอนหลังจากยึดเมืองทวารวดีแล้วได้แบ่งราชสมบัติ 10 ส่วน ซึ่งลืมส่วนของพระเชษฐภคินี(พี่สาว 

คนโต) อังกุรกุมารจึงกล่าวว่าสมบัติส่วนของตนไม่ขอรับไว้ โดยยกให้กับพระภคินีและจะออกค้าขาย 

ดังเนื้อความในชาดกที่ว่า 

 “ล้าดับนั้น กุมาร ๑๐ พี่น้องก็เข้านคร ปลงพระชนม์พระราชาแล้วยึดราชสมบัติได้ 

กุมารเหล่านั้นได้ใช้จักรปลงพระชนม์พระราชาทั้งหมดในนคร ๖ หมื่น ๓ พันนคร แล้วมา

รวมกันอยู่ที่กรุงทวาราวดี แบ่งราชสมบัติเป็น ๑๐ ส่วน แต่หาทันนึกถึงอัญชนเทวีเชษฐภคินี

ไม่ ต่อมานึกข้ึนได้จึงปรึกษากันใหม่ว่า จะแบ่งเป็น ๑๑ ส่วน อังกุรกุมารพูดข้ึนว่า ท่าน

ทั้งหลายจงให้ส่วนของเราแก่อัญชนเทวีเชษฐภคินีเถิด เราจะท้าการค้าขายเลี้ยงชีพ แต่ท่าน

ทั้งหลายต้องแบ่งส่วยในชนบทของตนให้แก่เราทุกๆ คน พี่น้อง ๙ องค์รับว่า ดีแล้ว ดังนี้แล้ว

มอบราชสมบัติส่วนของอังกุรกุมารให้แก่อัญชนเทวีเชษฐภคินี ได้เป็นพระราชา ๙ องค์

กับเชษฐภคินี อยู่ด้วยกันในกรุงทวาราวดี ส่วนน้องกุรกุมารได้ท้าการค้าขาย.” 449 

(อรรถกถา ฆตบัณฑิตชาดก) 

                                                             
446 งานอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ภาพไตรภูมิและชาดกท่ีเสาภายในพระวิหารหลวง 
วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรวิหาร, 2528/2530?., หน้า 144. 
447 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๑๗, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20871 [17 มิถุนายน 2563]. 
448 อรรถกถา พระสุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย ทสกนิบาตชาดก. 
449 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย ชาดก เล่มที่ 3 ภาคที่ 5, พิมพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช
วิทยาลัย, 2525, หน้า 972. 
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      จากเนื้อหาที่ปรากฏแม้จะค่อนข้างใกล้เคียงกับเนื้อหาในศิลาจารึกและจิตรกรรมก็ตาม  

(ภาพที่ 243) แต่ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่า หากต้องการเสนอเรื่องฆตบัณฑิตแล้ว เหตุใดจึงได้แสดง  

ตัวละครที่เป็นพญาอังกุระแทนซึ่งเป็นตัวละครที่ไม่ได้มีบทบาทในชาดกดังกล่าวมากนัก ด้วยเหตุนี้

ผู้วิจัยจึงศึกษาเนื้อหากับพระไตรปิฎกและคัมภีร์อื่นๆ พบว่ามีเรื่องราวที่เกี่ยวข้องโดยตรงกับอังกุระ

กุมาร ได้แก่ อังกุรเปตวัตถุ ในคัมภีร์เปตวัตถุ และอรรถกถาขยายเรื่อง450 ซึ่งว่าด้วยพญาอังกุระเมื่อ

ออกไปค้าขาย ได้บรรทุกเกวียนไปหนึ่งพันเล่มพร้อมกับพราหมณ์ผู้หนึ่งแล้วหลงทางอยู่ในที่กันดารใน

มรุภูมิจนเสบียงเริ่มขาดแคลน คราวนั้น ภุมเทวดาองค์หนึ่งอาศัยในต้นไทรได้พบกับอังกุระและ

พราหมณ์ที่ก าลังเดือดร้อน จึงได้ช่วยเหลือโดยช้ีทางไปพ านักยังโคนต้นไทรอันเป็นที่อยู่ของตนและ 

ได้ให้อาหารกับน้ าดื่มท่ีประทานออกมาจากฝ่ามือขวาของเทวดาอันเป็นทองค า 

      พญาอังกุระและพราหมณ์เมื่อได้อุปการะอาหารและน้ าจากภุมเทวดาแล้ว พราหมณ์จึง 

คิดโลภอยากอัญเชิญเทวดาให้กลับไปเมืองทวารวดีไปกับตนด้วย หากเทวดาไม่ยินยอมก็จะบังคับข่มขู่

จับตัวพากลับไป พญาอังกุระผู้อยู่ในสัปปุริสธรรมเมื่อได้ยินเช่นนั้นก็ได้ห้ามปรามและตอบโต้กับ

พราหมณ์ไปมาหลายครั้งว่าไม่ควรคิดประทุษร้ายกับผู้ที่มีคุณช่วยเหลือเราในยามทุกข์ยาก คราวนั้น

ภุมเทวดาจึงได้แสดงถึงสภาวะของตน โดยแม้ว่าจะเป็นเทวดาผู้มากด้วยอิทธิฤทธ์ิไม่มีผู้ใดท าร้ายข่มขู่

ได้ แต่ที่จริงแล้วตนอยู่ในสถานะเปรต พญาอังกุระจึงถามถึงบุพกรรมของเทวดา เทวดาได้เล่าไปว่า

เดิมตนเป็นคนก าพร้าตกทุกข์ยากจงึไม่ได้ให้ทานแก่ผู้ใด เลี้ยงชีพโดยเป็นช่างหูก (ช่างทอผ้า) ใกล้เรือน

อสัยหเศรษฐีผู้ใจบุญ และคอยช้ีทางไปโรงทานของเศรษฐีให้กับยาจกและคนที่ไม่รู้ทางโดยยกมือขวา

และอนุโมทนาบุญเหล่าน้ัน ด้วยเหตุน้ีเมื่อจุติจากภพเดิมมาอุบัติเป็นเทวดาผลบุญจึงส าเร็จแก่ฝ่ามือ

ของตนกลายเป็นที่ไหลมาของสิ่งพึงปรารถนา แต่ได้มาอยู่อาศัยในที่ทุรกันดาร ส่วนเศรษฐีผู้ให้ทาน

ด้วยมือของตนได้ไปอุบัติเป็นเทพบุตรสหายท้าวสักกะ (พระอินทร์) ในดาวดึงส์ พญาอังกุระเมื่อได้ฟัง

เรื่องราวจากเทวดาแล้ว จึงตั้งปณิธานว่าเมื่อกลับไปยังเมืองทวารวดีแล้วจะบ าเพ็ญกุศลให้ทานแก่

ชาวเมืองตามก าลังของตน เทวดาเมื่อได้ยินเช่นนั้นจึงกล่าวอนุโมทนายินดี แต่ว่าพราหมณ์ที่มาด้วย

เป็นผู้โลภจะลักพาตนไปพลการ เทวดาจึงไม่พอใจได้บันดาลในสินค้าของพญาอังกุระหายไปทั้งหมด

และขู่ให้ประหว่ันกลัว พญาอังกุระอ้อนวอนและให้พราหมณ์เข้ามาขอขมา เมื่อนั้น เทวดาจึงได้

บันดาลทุกอย่างกลับมาดังเดิม  

                                                             
450 พระสุตตันตปิฎก  ขุททกนิกาย เปตวัตถุ อุพพรีวรรค. 
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      ต่อมาพญาอั งกุ ระและพราหมณ์ เดินทางมาเจอ เปรตตนหนึ่ งมี รูป อันน่ากลัว  

คือมือหงิกงอ ปากเบี้ยว ลูกตาถลนออก อยู่ในที่ไม่ห่างจากเทวดามากนัก จึงได้ถามถึงบุพกรรมแห่ง

เปรตน้ัน เปรตได้ตอบมาว่าเดิมตนเป็นคฤหัสถ์ท าหน้าที่ให้ทานในโรงทานของอสัยหเศรษฐี แต่เป็นผู้

ไม่รู้จักเอื้อเฟื้อ ตระหนี่ถ่ีเหนียว ยาจกเดินมาขออาหารก็ท าทีเดินไปทางอื่น ท าปากบุ้ยเบี้ยว และมัก

วานใช้ให้คนอื่นบริจาคทานไม่ได้ให้ทานด้วยสองมือของตน เมื่อจุติจากภพเดิมมาจึงมาอุบัติเป็นเปรต

อันมีรูปอัปลักษณ์ พญาอังกุระเมื่อได้ฟังเรื่องราวทั้งหมดจึงได้ติเตียนเปรตคฤหัสถ์ผู้นี้ และได้แสดง

แนวทางการท าทานที่จะปฏิบัติแก่ชาวเมืองทวารวดี โดยให้ข้าว น้ า เสนาสนะ สร้างสระพาน ขุดบ่อใน

ที่ทางอันล าบากให้สัญจรโดยง่าย451 

      จากเนื้อหาเบื้องต้นเกี่ยวกับเรื่องอังกุรเปตวัตถุนี้ ได้แสดงให้เห็นถึงการท ากุศลให้ทานแก่

ผู้อื่นอยู่เป็นนิจ และการบริจาคทานให้เป็นที่ประจักษ์ด้วยสองมือของตน โดยตัวละครที่ปรากฏใน

เรื่องราวดังกล่าวได้อธิบายถึงเปรตและบุพกรรมของเปรตน้ัน ได้แก่ภุมเทวดา (ในสถานะเปรต) ที่มีฝ่า

มือเป็นทองค าและบันดาลสิ่งต่างๆ เนื่องจากบุพกรรมที่เคยช้ีบอกทางบุญให้กับผู้ทุกข์ยาก แต่ไม่เคย

บริจาคทรัพย์ด้วยตัวเองเพราะยากจนจึงมาบังเกิดอยู่ในที่กันดาร และเปรตที่รูปอันน่าเกลียดมือหงิก

งอปากเบี้ยวตาถลนเนื่องจากมักตระหนี่และไม่ใฝ่ให้ทานด้วยตัวเองแม้จะท างานอยู่ในโรงทานก็ตาม  

      เรื่องราวพญาอังกุระค้าขายนี้เมื่อพิจารณาร่วมกับต าแหน่งภาพจิตรกรรมและแผ่นศิลา

จารึกในเสาพระวิหารต้นที่ 8 ที่อยู่ส่วนท้ายพระวิหารอันเน้นเรื่องอบายภูมิคู่กับเสาต้นที่ 7452 ผู้วิจัย

จึงมีข้อเสนอว่าเนื้อหาดังกล่าวควรเขียนขึ้นด้วยเหตุผลท่ีเป็นเนื้อหาเกี่ยวกับอบายภูมิเช่นเดียวกัน

จึงจะสอดคล้องกับบริบทของเสาคู่ท้ายพระวิหาร โดยสันนิษฐานว่าได้อ้างอิงกับคัมภีร์เปตวัตถุท่ีเน้น

แสดงเรื่องราวพญาอังกุระพบเปรตมากกว่าเรื่องฆตบัณฑิตชาดกท่ีมุ่งเน้นเรื่องฆตบัณฑิต 

พระโพธิสัตว์ อย่างไรก็ตามจากในภาพจิตรกรรมที่ปรากฏเป็นภาพพญาอังกุระลงเรือไปในมหาสมุทร 

ซึ่งในอังกุรเปตวัตถุไม่ได้ระบุว่าได้ลงเรือไปค้าขาย ปรากฏแต่เป็นนั่งเกวียนบรรทุกสินค้าไปกับ

พราหมณ์ดังเนื้อความในอรรถกถาที่ว่า 

 

                                                             
451 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย เปตวัตถุ เล่มที่ 2 ภาคที่ 2, พิมพ์ครั้งที่ 4, กรุงเทพฯ : มหามกุฏราช
วิทยาลัย, 2525, หน้า 235-270. 
452 ว่าด้วยเรื่องเปรตประเภทต่างๆในเสาที่ 7 ส่วนนรกภูมิ เดรัจฉานภูมิ และเปรตภูมิบางเรื่องอยู่ในเสาต้นที่ 8 ดู
รายละเอียดเพิ่มเติมในบทที่ 4, หัวข้อที่ 1, รูปแบบศิลปะและระเบียบภาพจิตรกรรม, สรุปการวิเคราะห์และข้อเสนอ 
ของผู้วิจัย, จิตรกรรมชุดที่ 3, ข้อ ค.-ง. 
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 “...ครั้นสมัยต่อมา เจ้าองักุระบรรทุกสินค้าด้วยเกวียน ๕๐๐ เล่มและพราหมณ์คนหนึ่ง

บรรทุกสินค้าด้วยเกวียน ๕๐๐ เล่ม รวมความว่า ชนทั้ง ๒ คนบรรทุกสินค้าด้วยเกวียน ๑,๐๐๐ 

เล่มเดินไปตามทางมรุกันดาร พากันหลงทาง เที่ยวอยู่ในทีน่ั้นนั่นเองหลายวันจนหมดหญ้า น้้า

และอาหาร....”453 

(อรรถกถา อังกุรเปตวัตถุ) 

      ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าอาจมีการดัดแปลงเนื้อหาบางประการให้เหมาะสมกับ

ต าแหน่งภาพจิตรกรรมส่วนกลางเสาพระวิหารต้นที่ 8 (8-E-ข) ซึ่งเป็นน้ าทะเล เกาะ ตลอดจนการ

ออกเรือส าเภาของตัวละครให้สอดคล้องกับนิทานชาดกหลายๆเรื่องในส่วนกลางเสาที่ปรากฏมา 

ก่อนหน้า แต่ทั้งนี้เมื่อพิจารณารายละเอียดในภาพจิตรกรรมกลับยังมีข้อติดขัดอีกบางประการ 

เนื่องจากในจิตรกรรมไม่ปรากฏภาพเทวดามือทอง หรือเปรตมือหงิกงอปากเบี้ยวตามเนื้อเรื่อง  

เปตวัตถุแต่อย่างใด จึงท าให้จิตรกรรมส่วนดังกล่าวอาจเป็นการแสดงถึงเหตุการณ์ระหว่างทางค้าขาย

ของพญาอังกุระก่อนที่จะพบเจอกับเปรตทั้งสองก็เป็นได้  
 

2.2.6 เรื่องนกกางเขนตกฟองท่ีหาดทราย : 8-W-ข  

      เรื่องนกกางเขนตกฟองที่หาดทราย อยู่เสาต้นที่ 8 ทิศตะวันตก ส่วนกลางเสา ตรงกับ

แผ่นศิลาจารึกหมายเลข ๑๙ มีเนื้อความระบุโดยย่อว่า 

 “เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าหิมพานต์มีพญาช้างเผือกภาบริวารเที่ยวหากิน พบ

ฟองนกไส้อันคลอดไว้ในหนทางเธอยืนคร่อมไว้จนฝูงช้างบริวารไปสิ้นแล้วเธอจึ่งเดิรไป พาย

หลังมีคชสารตัวหนึ่งมาเหยียบฟองนกนั้นให้ท้าลาย นางนกไส้จึ่งไปบอกกามาจิกจักขุช้างนั้น

ให้บอดจนช้างนั้นเที่ยวไปตกเหวตาย นิทานหนึ่งมีสุนักข์จิ้งจอกตัวหนึ่งลวงพญาราชสีห์ ๗ ตัว

พี่น้องให้โจนเข้ากระทบเฃาศีลากรตตายสิ้น แล้วสุนักข์นั้นก็มาเกี้ยวพาลนางราชสีห์น้อง

สุดท้อง ๆ ก็เปล่งสีหะนาทแผดสุนักข์ตาย กลางเสามีปลาตัวหนึ่งกลืนฟองนกกางเขนอัน

คลอดไว้ที่หาดซายพญาครุทธโกรธจวิดน้้าในมหาสมุทให้แห้งปลานั้นก็ส้ารอกฟองคืนให้  

ปลายเสามีวิมานยอดเฃาจักรวาฬ” 

                                                             
453 พระสูตร และ อรรถกถาแปล ขุททกนิกาย เปตวัตถุ เล่มที่ 2 ภาคที่ 2, 2525, หน้า 249. 
 



378 
 
     จากการศึกษาของ สัจจรัตน์ สุขในมณี  ได้อธิบายว่ามาจากเรื่องนกกางเขนตกฟองที่หาด

ทราย อันเป็นนิทานเรื่องท่ี 19 ในนิทานปักษีปกรณัม ซึ่งอยู่ในนิทานหมวดใหญ่เรื่องตันไตร และ

ปรากฏในนิทานหิโตปเทศ (ต้นฉบับสันสกฤต) ในหมวดการแตกมิตร454  

     จากการวิเคราะห์ข้างต้นนี้ผู้ วิจัยมีความเห็นสอดคล้องกันบางประการในเรื่องของ

แหล่งที่มาจากวรรณกรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งจากเรื่องปักษีกรณัม อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ตรวจสอบ

เพิ่มเติมในประเด็นที่ว่าวรรณกรรมนิทานดังกล่าวมีอายุร่วมยุคสมัยกับจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน

ของวัดสุทัศนเทพวรารามหรือไม่ และวรรณกรรมดังกล่าวเคยปรากฏในศิลปกรรมแหล่งอื่นๆใน 

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นอีกหรือไม่ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

     ปักษีปกรณัมในนิทานตันไตร455 จากประวัติระบุว่าพบเอกสารอยู่ในหอหลวงตั้งแต่ 

สมัยรัชกาลที่ 1456 ดังนั้นแล้วจึงเป็นไปได้ว่าวรรณกรรมชุดดังกล่าวอาจเป็นที่รู้จักในหมู่พระสงฆ์ 

ตลอดจนนักปราชญ์ราชบัณฑิตต่างๆ ในสมัยต้นกรงุรตันโกสนิทร ์นอกจากนี้ ผู้วิจัยพบว่านิทานตันไตร

อันมีปกรณัมย่อยอื่นๆอยู่ร่วมกับปักษีปกรณัมได้แก่นนทุกปกรณัมและปีศาจปกรณัม ซึ่งได้น าไป

เขียนจิตรกรรมที่มุมพระระเบียงคดของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดยปรากฏ 

หลักฐานอ้างถึงปกรณัมทั้ งสองเรื่องจากโคลงดั้นปฏิสังขรณ์ วัดพระเชตุพน พระนิพนธ์ใน 

สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส457 ซึ่งระบุว่าเรื่องนนทุกปกรณัมเขียนไว้ที่มุมทั้งสี่

ของพระระเบียงช้ันใน (ภาพที่ 245) ส่วนปีศาจปกรณัมเขียนไว้ที่มุมทั้งแปดของพระระเบียงช้ันนอก  

(ภาพที่ 246) เนื้อความมีดังนี้ 

 

 

                                                             
454 สัจจรัตน์ สุขในมณี, จารึกท่ีเสาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ๑๙, [ออนไลน์], 2563, แหล่งที่มา: 
https://db.sac.or.th/inscriptions/inscribe/image_detail/20873 [17 มิถุนายน 2563]. 
455 ประกอบด้วยนนทุกปกรณัม ปักษีปกรณัม และปีศาจปกรณัม  
456 หอพระสมุดวชิรญาณ, ประชุมปกรณัมภาคท่ี 1-5 (ประชุมปกรณัมภาคที่ 2 ปักษีปกรณัม), 2465-2469,  
หน้าค าน า. 
457 โคลงด้ันปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน เป็นบทสรรเสริญพระเกียรติคุณพระบาทสมเด็ตพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวผู้ทรง
ปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ โดยสมเด็จฯ กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงพระนิพนธ์เม่ือ พ.ศ.2388 ลักษณะค า
ประพันธ์เป็นทั้งร่ายและโคลง เน้ือหาอธิบายการสร้างและบูรณะวัตถุสถานต่างๆภายในพระอาราม อ้างใน  
ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน, 2554, หน้า 307. 
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        “...ผนังทึบมุขสรพราศพร้อม พระรเบียง มุมฤๅ 

   ทังสี่ทิศต้าบล     บอกแจ้ง 

   นนทุกปกรณรรมเรียง  เรื่องรบุะ รบายพ่อ 

   พหิเหตุนเรศแสร้งสร้าง    ส่้าสรรค์...”458 

        “...มุขมุมเขียนเรื่องด้าว ด้าบล ผนงัเฮย 

   แปดแห่งแบง่บรรลาย  ลักษณ์ล้วน 

   ปิศาจปกรณรรมถกล  กอปวัด ถุแฮ 

   ต่างต่างนิทานถ้วนเพี้ยน  ภาพย์แสดง....”459 

(โคลงดั้นปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน) 

      จากหลักฐานในโคลงดั้นปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนนี้ จึงเป็นอีกหลักฐานที่ช่วยยืนยันว่า

ปกรณัมในนิทานตันไตรนั้นได้เป็นที่ รู้จักในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งสมัย 

รัชกาลที่  3 ที่ ได้น ามาเขียนจิตรกรรมประดับมุมพระระเบี ยงในคราวบูรณะพระอาราม  

(ช่วงพ.ศ.2375-2391)460 ซึ่งร่วมสมัยกับจิตรกรรมที่วัดสุทัศน์ฯ โดยแม้เนื้อหาส่วนปักษีปกรณัมจะ

ไม่ได้ปรากฏในพระเบียงวัดพระเชตุพนฯ แต่ก็แสดงให้เห็นถึงการปรากฏข้ึนของปกรณัมที่อยู่ร่วม

หมวดนิทานตันไตรเดียวกันในงานศิลปกรรม อย่างไรก็ตามในปัจจุบันจิตรกรรมทั้งสองเรื่องที่มุม  

พระระเบียงได้ช ารุดลบเลือนไปหมดแล้ว (ดูต าแหน่งทั้งหมดในภาพที่ 247) 

      ขณะที่เรื่องนกกางเขนตกฟองที่หาดทรายในเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ (ภาพที่ 244)  

เมื่อตรวจสอบเนื้อหาระหว่างแผ่นศิลาจารึก-จิตรกรรม กับปกรณัมทุกเล่มในนิทานตันไตรแล้ว พบว่า

สัมพันธ์กับเนื้อหาในปักษีปกรณัมมากที่สุด โดยปรากฏตัวปลาละครทั้งนกกางเขน พญาครุฑ และ

ใหญ่ และก าหนดให้อยู่ที่ส่วนกลางเสาอันเป็นพื้นน้ าทะเลตรงตามเนื้อเรื่อง 461 อีกทั้งไม่ปรากฏ

เรื่องราวดังกล่าวในนิบาตชาดก ปัญญาสชาดก หรือหิโตปเทศวัตถุปกรณัม  ซึ่งหากนิทานนกกางเขน

ตกฟองในจิตรกรรมเสาพระวิหารมีที่มาจากปักษีปกรณัมแล้ว จะนับได้ว่าเป็นหลักฐานที่แสดงถึงการ

รับรู้เรื่องราวปกรณัมในนิทานตันไตรจากศิลปกรรมรตันโกสนิทรต์อนต้นโดยเฉพาะอย่างยิ่งช่วงรัชกาล

ที่ 3 ที่ยังหลงเหลืออยู่มาจันถึงปัจจุบัน 
                                                             
458 เรื่องเดียวกัน, หน้า 331. 
459 เรื่องเดียวกัน, หน้า 332. 
460 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน, 2554, หน้า 61-62. 
461 ปักษีปกรณัม ใน นิทานอิหร่านราชธรรม (ประชุมปกรณัม) ฉบับหอสมุดแห่งชาติ, พระนคร : คลังวิทยา, 
2504, หน้า 137-140. 
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      อนึ่ง ผู้วิจัยได้ตรวจสอบนิทานต่างๆในเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ พบว่ามีนิทานหลายเรื่อง

ที่มีเนื้อหาตรงกับในปกรณัมต่างๆ ของนิทานตันไตรนอกเหนือจากเรื่องนกกางเขนตกฟอง และ

สอดคล้องกับนิบาตชาดก โดยปรากฏในหลายต าแหน่งของพระวิหารโดยเฉพาะอย่างยิ่งเสาที่ 8 ได้แก่  

  - เรื่องกาวิดน้้าทะเล ล้าดับที่ 3 ในปักษีปกรณัม (3-N-ข, ตรงกับเรื่องกากชาดก),  

  - เรื่องวานรกับจระเข้ ล้าดับที่ 53 ในนนทุกปกรณัม (8-E-ก, ตรงกับสุงสุมารชาดก/

กุมภีลชาดก),  

  - เรื่องนกไส้กับช้าง ล้าดับที่ 20 ในปักษีปกรณัม (8-W-ก, ตรงกับลฏุกิกชาดก) 

  - เรื่องโปรดสัตว์ได้บาป ล้าดับที่ 16 (8-N-ก, ตรงกับนิทานดาบสตีแมลงมุมใน 

มโหสถชาดก และเรื่องฤๅษีกับแมลงมุมในหิโตปเทศวัตถุปกรณัม)  

      อย่างไรก็ตาม จากข้อความศิลาจารึกได้อธิบายนิทานบางเรื่องโดยระบุถึงชาติก าเนิดของ

พระโพธิสัตว์ เช่นเรื่องกาวิดน้ าทะเล ซึ่งระบุว่าพระโพธิสัตว์เป็นสมุทเทวดา462, เรื่องลิงกับจระเข้  

ซึ่งระบุว่าพระโพธิสัตว์เป็นพญาวานร463 จากลักษณะดังกล่าวกลับไม่ปรากฏในนิทานตันไตรตลอดจน 

หิโตปเทศวัตถุปกรณัมที่ตัวละครแต่ละเรื่องจะยกนิทานตัวอย่างมาเล่าเป็นอุทาหรณ์ซ้อนเรื่อง

ต่อเนื่องกันไปและไม่ได้กล่าวถึงพระโพธิสัตว์หรือพระพุทธเจ้าเลย ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า 

นิทานในเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯโดยหลักจึงยังคงอ้างอิงกับนิบาตชาดกอันเล่าเรื่องราวอดีตชาติ  

ของพระพุทธเจ้าให้สอดคล้องกับภาพรวมทั้งพระวิหาร  

      ทั้งนี้ ข้อความนิทานในศิลาจารึกอีกหลายส่วนในเสาต้นที่  8 ก็ไม่ได้ระบุถึงพระชาติ 

ของพระโพธิสัตว์เสมอไป เช่น เรื่องนกไส้กับช้าง464 หรือเรื่องดาบสตีแมลงมุม465 ด้วยเหตุนี้จึงยังมี

ความเป็นไปได้อยู่ว่านิทานต่างๆในเสาพระวิหารอาจมีที่มาทั้งจากทางนิบาตชาดกเอง หรือกไม่ก็  

มาจากปกรณัมในนิทานตันไตร ตลอดจนหิโตปเทศวัตถุปกรณัมซึ่งกล่าวมาในหัวข้อที่ 2.2.4  

 

 
                                                             
462 “...กลางเสามีกาโลภตัวหน่ึงจมน้้าในมหาสมุทตายฝูงกาก็ภากัน มาจวิดน้้า  โพธิสัตว์เปนสมุทเทวดาเมตาแก่หมู่
กาทังหลายก็ขับกาให้หนีไป....”   
463 “...นิทานหน่ึงโพธิสัตว์เปนวานรลวงฆ่าจรเข้ทัง ๒ อันคิดร้ายต่อเธอ....” 
464 “...ป่าหิมพานต์มีพญาช้างเผือกภาบริวารเที่ยวหากิน พบฟองนกไส้อันคลอดไว้ในหนทางเธอยืนคร่อมไว้จนฝูง
ช้างบริวารไปสิ้นแล้วเธอจ่ึงเดิรไป พายหลังมีคชสารตัวหน่ึงมาเหยียบฟองนกน้ันให้ท้าลาย นางนกไส้จ่ึงไปบอกกามา
จิกจักขุช้างน้ันให้บอดจนช้างน้ันเที่ยวไปตกเหวตาย....” 
465 “...มีแมลงมุมใหญ่ตัวหน่ึงชักไยปิดปากถ้้าฝูงกินรอันเข้าออกไปมาติดไยก็จับกินเปนอาหาร ดาบศผู้หน่ึงตีแมลง
มุมตายก็ได้นางตรุณกินรีเปนภรรยา....” 
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ภาพประกอบ หัวข้อ 2.2 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 237 พระเจ้ามันธาตุราชเสด็จชมทวีปสี่ด้วยรัตนะ (2-ก) 

 

 

 

 

 

 2-S-ก,ข   

 

 2-W-ข   

 

 2-N-ข   

 

 2-E-ข   
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ภาพที่ 238 เรื่องโสปากะสามเณรปราบบัณฑระนาคและก าลังตักน้ าในสระอโนดาต (3-N-ก) 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 239 เรื่องโสณุตตระสามเณรล้วงผอบพระบรมธาตุจากพญาวาสลุะทัตนาคราช (7-S-ข) 
ภาพที่ 240 เรื่องสมุนสามเณรมาอัญเชิญพระธาตุ จิตรกรรมวิหารพระนอน วัดพระเชตุพนฯ 

 

 

 240  

 

 239 
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ภาพที่ 241 สัตว์คล้ายหมูหันหน้าสูกบัช้าง (8-E-ก) 
ภาพที่ 242 ฝูงสุนัขจิ้งจอกและช้างจากเรื่องสุนัขจิง้จอกสู้ช้าง (8-E-ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 243 เรื่องพญาองักรุะไปค้าขาย (8-E-ข) 
 

 

 

 

 241 

 

 242  
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ภาพที่ 244 เรื่องนกกางเขนตกฟองทีห่าดทราย จากปักษีปกรณัม (8-W-ข) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 245 มุมพระระเบียงช้ันใน เขียนนนทุกปกรณัม 
 

 

 

 

 



385 
 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 246 มุมพระระเบียงช้ันนอก เขียนปิศาจปกรณัม 

 
 

ภาพที่ 247 ต าแหน่งนิทานปกรณัม ระเบียงพระอุโบสถวัดพระเชตุพน 
ตามค าอธิบายของโคลงดั้นเรื่องประสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ 
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ภาพจิตรกรรมส่วนท่ียังไม่สามารถตีความได ้

เรื่อง ค าอธิบายในศิลาจารกึ ข้อสันนิษฐานของผู้วิจัย 

ช้างไอยราวรรณ  
(3-E-ก) 
ศิลาจารกึที่ ๗ 

“...ช้างชาติไอยราวรรณงา
งอน ข้ึนขวา....” 

- ช้างไอยราพต ในตระกูลช้างอัฐทิศตาม
ต าราช้างทางศาสนาพราหมณ์ โดยเป็นช้าง
ใน ต ร ะ กู ล พ ร ห ม พ ง ศ์  มี ก า ย สี เ ม ฆ  
งางอนข้ึนขวา ประจ าอยู่อยู่ทิศตะวันออก   
- ช้างเอราวัณ ในหมวดหมู่ช้างทิสาคชาใน
ต าราพุทธศาสนา (จักกวาฬทีปนี) ประจ าอยู่
ทิศตะวันออกเช่นกัน ซึ่งต าแหน่งช้างใน 
ภาพจิตรกรรมนั้นก็อยู่เหลี่ยมทิศตะวันออก  
จึงสอดคล้องกับคติ  

ครุฑโปฎกบินข้าม
มหาสมุทร (3-E-ข) 
ศิลาจารกึที่ ๗ 

“...ครั้ งห นึ่ งครุทธโบฎก
ปรารถนาจะลองก้าลังบิน
ข้ามมหาสมุทภอเตมภักมิ
อาจบินไปได้ ก็หยุดจับอยู่ที่
กระโดงหลังปลาตัวหนึ่งปลา
นั้นบอกว่าทางยังไกลนักลูก
ครุทธนั้นก็บินกลับมาที่อยู่
แห่งตน....” 

- ยังไม่ทราบที่มาของต้นฉบับที่แน่ชัด แต่
ปรากฏเป็นนิทานย่อยในวรรณคดีเรื่อง 
สิงหไกรภพ ตอนนางสร้อยสุดาถามถึงความ
กว้างใหญ่ของมหาสมุทร โดยมีเนื้อความ
เหมือนกับในศิลาจารึก แต่ตัวละครนั้นระบุ
ว่าเป็นครุฑใหญ่ (“...ครุฑวุฒิไกรกายาใหญ่
ยิ่งคีรีมีศักดา....”) 

หนุมาน พาลี สุครีพ 

ในเขาหิรญับรรพต 

(5-E-ก) 

ศิลาจารกึที่ ๑๑ 

 

“...เฃาอันหนึ่งศรีดุจเงินยวง
ช่ือหิรัญบรรพต  มีถ้้าแก้วถ้้า
ทองถ้้าเงิน เปนที่ อยู่ แห่ ง
พญาพานรทั ง ๓  คือหณุ
มาณแลภะหุลี สุครีวะเปน
นายฝูง....” 

- สันนิษฐาน ว่าน ามาจากเนื้ อหาเรื่ อ ง 
พญาสัตว์ในไตรภูมิโลกวินิฉยกถา หมวด
พญาสัตว์ โดยระบุเรื่องราวของลิงว่า 

“…หนุมานพาลีสุคีวาทโย ฝูงพานรนั้นก็ตั้ง
พานรที่แกล้วที่หาญเป็นต้นว่าหนุมานแล
พาลี แลสุครีพให้เป็นพญา….” ส่วนเขาหิรัญ
บ ร ร พ ต  (เข าสี เงิ น ) ไม่ ป ร าก ฏ ที่ ม า 
สันนิษฐานว่าปรับ เปลี่ ยนจากเหมติรัน
บรรพต (รามเกียรติ์ ) หรือรชตบรรพต  
(จักกวาฬทีปนี) 
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พญานาคพ่นพิษใส่

ต้นไม้และฝงูนก  

(5-E-ข) 

ศิลาจารกึที่ ๑๑ 

“...กลางเสามีพญานาคอยู่
ในมหาสมุทพ่นพิศม์ต้อง
พฤกษาชาติอันอยู่ริมฝั่งน้้า
ไหม้เปณจุณไป หมู่นกซึ่งท้า
รังอาไศรยอยู่บนต้นไม้นั้นก็
วินาศฉิบหายด้วยพิศม์แห่ง
พญานาค....” 

สันนิษฐานว่ามาจากเรื่อง ฆตาสนชาดก โดย
ในเนื้อหาชาดกแตกต่างกันเล็กน้อยตรงที่
พญ านาคในสระจ ะบั นดาล ให้ เกิ ด ไฟ 
พุ่ ง ข้ึ น ม า เผ า ห มู่ รั ง น ก ข อ ง ส า นั ก 
พระโพธิสัตว์ ซึ่งอาจเป็นการปรับเปลี่ยน
เนื้อหาเล็กน้อยเพื่อแสดงภาพเหตุการณ์ให้
เป็นรูปธรรมมากข้ึน 

เหล่าเทวดาและยักษ์

หาแก้วในมหาสมุทร 

(8-S-ข) 

ศิลาจารกึที่ ๑๘ 

“…กลางเสามีอสุรินทราหู 
กับ เทพดาแลยักษาธิราช
อันมีฤทธ์ลงลุยมหาสมุท 
เที่ยวหาแก้วต่าง ๆ มาชม
เล่น....” 

 

สันนิษฐานว่ามาจากเรื่องปหาราทสูตร อัน
ว่าด้วยสิ่งที่อสูรช่ืนชมยินดีในมหาสมุทร 8 
ประการ โดยประการที่  7 กล่ าวว่าใน
ม ห า ส มุ ท ร ล้ ว น แ ล้ ว ด้ ว ย 
แก้วมณีต่างๆ และอาจทับซ้อนกับเรื่อง 
ผู้ มี บุ ญ กุ ศ ล ได้ เกิ ด เป็ น เท วด า ไป ยั ง 
สุคติภพอันต่อเนื่องมาจากฉากยมโลกและ
นรกภูมิด้านล่าง โดยแก้วมณีเหล่านี้อาจสื่อ
นั ย ถึ ง ก า ร เ ส ว ย ทิ พ ย ส ม บั ติ 
ของเทวดา 

 

ตารางที่ 13 สรปุการวิเคราะห์เนื้อหาจิตรกรรมเสาพระวิหารส่วนที่ยงัไม่สามารถตีความได้ 
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ข้อเสนอของผู้วิจัยในเนื้อหาภาพจิตรกรรม 

เรื่อง ค าอธิบายในศิลาจารกึ ข้อเสนอของผู้วิจัย 

พระเจ้ามันธาตุราชชม
ทวีปสี่ (2-ข) 
ศิลาจารกึที่ ๒๙-๓๒ 

“...กลางเสามีพระจ้าวสักมัณทา 
ดุราชกับราชบริสัชทรงช้างแก้วไปชม 
บุพวิเทห์ทวีป....” (๒๙) 
“...ในชมภูทวีปนั้นมีพระนครอนึ่ง
มิได้ปรากฎนามโดยพระบาฬี  พระ
เจ้าสักมัณทาดุราชได้เสวยศิริสมบัดิ
ในที่นั้น แล้วเสดจ์ข้ึนไปครองสมบัดิ
ในดาวดึงษเทวโลกย์   แล้วตกลง
มายังพระอุทยานริมพระนครให้หา
พระราชนัดามาเฝ้าแล้วสวรรคต....” 
(๓๐) 
“...กลางเสามีพระเจ้าสักมัณทาดุราช
ทรงจักรแก้วภาบริวารไปชมอมรโค
ญาณทวีป....” (๓๑) 
“...กลางเสามพีระเจ้าสกัมณัทาดุราช
ทรงม้าแก้วภาบริวารมาชมอุดรกุรู
ทวีป....” (๓๒) 

- แม้เนื้อเรื่องโดยรวมจะมาจาก
อรรถกถามันธาตุราชชาดก  แต่
รายละเอียดของเนื้อหาไม่ได้ระบุ
ว่าชัดเจนว่าพระเจ้ามันธาตุได้
เหาะไปในทวีปทั้งสี่ด้วยแก้วรัตนะ
ตามอย่างในจิตรกรรม ปรากฏแต่
เนื้อความว่าทรงพุ่งจักรรัตนะข้ึน
ไปยังเทวโลก  
- เนื้อความที่กล่าวถึงพระเจ้ามัน
ธาตุ ราช เส ด็ จ ไป ในท วีปทั้ งสี่ 
ปรากฏในอรรถกถาสติปัฏฐาน
สูตร (ซึ่งอ้างแล้วในจักกวาฬทีปนี) 
แต่ยังระบุเพียงเหาะไปด้วยจักร 
(“ทรงกระท้าจักรรัตน์ไว้ข้างหน้า
เส ด็ จ ไป ต าม ท วีป สี่ ” ) ซึ่ ง ใน
จิตรกรรมได้เพิ่มแก้วรัตนะอื่นๆ 
ลงไปด้วย ได้แก่ ช้างแก้ว ม้าแก้ว    

สามเณรตักน้ าและปราบ
พญานาคที่สระอโนดาต  
(3-N-ก)  
ศิลาจารกึที่ ๖ 

“...อนึ่งมีความว่าในอะโนตัตะสระ
นั้นพญาบัณฑระนาคราชห่วงแหนอยู่
ครั้งหนึ่งพระโสปากะสามเณรผู้เป
นองค์พระอรหัตไปทระมาณพญา
นาคนั้นน้าเอาอุทกวารีในสระมา
ถวายพระสารีบุตรได้....” 

- เรื่องโสปากะสามเณรไม่ปรากฏ
เหตุการณ์ดังกล่าว สันนิษฐานว่า
มาจากเรื่องสุมนสามเณรที่ไปตัก
น้้ า ในสระอโนดาต เพื่ อน้ าไป 
ปรุ งยาให้ พ ระอนุ รุท ธะ แล ะ
ประลองฤทธ์ิกับปันนกะนาคราช
ในสระนั้ น  ส่ วน โสป ากะ เป็ น
สามเณรเช่นเดียวกันโดยคล้ายกับ
สุมนสามเณรตรงที่บรรลุธรรมเมื่อ
อายุ 7 ขวบ แต่มี รายละเอียด
เรื่องราวแตกต่างออกไป 
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สุมณะสามเณรล้วงพระ
ธาตุจากสลุะทัตนาคราช 
(7-S-ข) 
ศิลาจารกึที่ ๑๖ 

“...กลางเสาเรื่องพระสุมณะสามเณร
ส้าแดงฤทธ์ล้วงเอาจังโกฎอันใส่พระ
บรมธาตุแต่อุธรพญาสุละทัตนาคราช
....“ 

- ปรากฏในคัมภีร์มหาวงศ์ ธาตุ
นิ ธ าน ป ริ เฉท  (ล า ดั บ ที่  3 1 ) 
อย่างไรก็ตามช่ือสามเณรตามเนื้อ
เรื่อ งควร เป็ น โสณุ ตตระ ไม่ ใช่
สุ ม น ะ  น อ ก จ า ก นี้ ใ น ภ า พ
จิ ต รก รรมสั น นิ ษ ฐาน ว่าเป็ น
เหตุการณ์หลังจากล้วงพระบรม
ธาตุและน าข้ึนมาประดิษฐานใน
เจดีย์ โดยมีเหล่านาคตามมาด้วย
ความอาลัยที่เสียพระบรมธาตุไป 

สุนัขจิ้งจอกสู้ช้าง  

(8-E-ก)  

ศิลาจารกึที่ ๑๗ 

“...นิทานหนึ่งมีสุนักข์จิ้งจอกขันสู้
ช้าง....” 

- การศึกษาในอดีตได้ระบุว่าเป็น
เรื่องชัมพุกชาดก แต่จิตรกรรมใน
ต าแหน่งที่สันนิษฐานนั้นปรากฏ
เป็นภาพคล้ายหมูสู้กับช้างซึ่งไม่
ตรงกับเนื้อเรื่อง ผู้วิจัยสันนิษฐาน
ว่าต าแหน่งจริงอยู่ที่ภาพฝูงสุนัข
จิ้งจอกล้อมช้าง (อยู่ต่ าลงมาจาก
จุดแรก) โดยอาจอ้างอิงจากนิทาน
เรื่องช้างและสุนัขจิ้งจอก ในหิโตป
เทศวัตถุปกรณัม ซึ่งว่าด้วยฝูงสุนัข
จิ้งจอกล่อช้างมาตัดกับดักและจับ
กินเป็นอาหาร  

พญาอังกรุะออกไป
ค้าขาย (8-E-ข)  
ศิลาจารกึที่ ๑๗ 

“...กลางเสาเรื่องพญาอังกุ ระลง
ส้าเภาไปเที่ยวค้าฃาย...”   

- การศึกษาในอดีตระบุว่ามาจาก 
ฆตบัณฑิตชาดก อย่างไรก็ตาม
เนื้อหาในชาดกกล่าวถึงพญาอัง
กุระน้อยมาก โดยกล่าวถึงเพียง
ตอนที่ราชกุมารทั้ง 10 แบ่งสมบัติ
กันแต่ตนขอออกค้าขาย  
- ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่าภาพพญา 
อังกุระในจิตรกรรมควรมาจาก
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เรื่องอังกุ รเปตวัตถุซึ่ งกล่าวถึง
พญาอังกุระไปค้าขายแล้วพบกับ
เทวดามือทองและเปรตมือหงิกงอ
อันเป็นผลจากบุพกรรมเกี่ยวกับ
การให้ ท านแก่ คน ยากไร้  ซึ่ ง
สอดคล้องกับต าแหน่งภาพส่วน
อบายภูมิที่อยู่เสาคู่ท้ายพระวิหาร  

นกกางเขนตกฟองที ่
หาดทราย (8-W-ข)  
ศิลาจารกึที่ ๑๙ 

“...กลางเสามีปลาตัวหนึ่งกลืนฟอง
นกกางเขนอันคลอดไว้ที่หาดซาย
พญาครุทธโกรธจวิดน้้าในมหาสมุท
ให้แห้งปลานั้นก็ส้ารอกฟองคืนให้
....” 

- การศึกษาในอดีตระบุว่ามาจาก
นิทานหิโตปเทศและปักษีปกรณัม 
โดยผู้วัยคิดเห็นว่าควรมาจาก 
ปักษีปกรณัมอันอยู่ในหมวดนิทาน
ตันไตร เนื่องจากปรากฏหลักฐาน
เอกสารดังกล่าวในหอหลวงตั้งแต่
สมัยรัชกาลที่ 1 นอกจากนี้ยัง
ปรากฏปกรณัมในหมวดเดียวกัน
ในงานจิตรกรรมทีมุ่มพระระเบียง
วัดพระเชตุพนฯ สมัยรัชกาลที่ 3 
ซึงร่วมสมัยกับวัดสทุัศน์ฯ  

 

ตารางที่ 14 ข้อเสนอของผู้วิจัยในเนื้อหาภาพจิตรกรรมส่วนที่เคยผ่านการวิเคราะห์มาแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 5  
บทสรุป 

 การศึกษาจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามในครั้งนี้ เป็นการศึกษารูปแบบ

ศิลปะและระบบการจัดวางภาพจิตรกรรมซึ่งประดับอยู่บนเสาพระวิหารทั้ง 8 ต้น โดยวิเคราะห์

เปรียบเทียบอิทธิพลและความสัมพันธ์กับงานศิลปกรรมในอดีตที่เป็นต้นแบบ นอกจากนี้ยังได้ศึกษา

เนื้อหาของภาพจิตรกรรมเพิ่มเติมจากการศึกษาในอดีตซึ่งเช่ือมโยงกับกับวรรณกรรมพุทธศาสนาและ

วรรณกรรมหมวดอื่นๆที่เกี่ยวข้อง โดยสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้ 

1. รูปแบบศลิปะและระเบียบภาพจิตรกรรม : ความสัมพันธ์กับจิตรกรรมต้นแบบ  

 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามเป็นจิตรกรรมที่แสดงเรื่องราวจักรวาล  

ทางพุทธศาสนาในสมัยรัตนโกสินทร์ที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์พิเศษแตกต่างจากจิตรกรรม 

ไตรภูมิโลกสัณฐานทั่วไป โดยมีต าแหน่งอยู่บนเสาร่วมในพระวิหารทรงสี่เหลี่ยมจ านวน 8 ต้น 

ประกอบด้วยเนื้อหาภาพจ านวน 32 เหลี่ยม ซึ่งอธิบายสัณฐานของจักรวาลและสิ่งมีชีวิตในภพต่างๆ

ของกามภูมิในส่วนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ชมพูทวีป (มนุสสภูมิ) และอบายภูมิ โดยในเสาแต่ละต้นแบ่ง

ออกเป็นสามระดับ ได้แก่ ส่วนยอดเสา ว่าด้วยภูเขาที่เป็นแกนกลางจักรวาล ได้แก่ เขาพระสุเมรุ,  

เขาสัตตบริภัณฑ์ทั้ง 7 และภูเขาที่แสดงขอบเขต ได้แก่ เขาจักรวาล, ส่วนกลางเสา ว่าด้วยมหาสมุทร

และเกาะต่างๆ มักแสดงภาพกลุ่มสัตว์และชาดกที่เกี่ยวข้องกับน้ า, ส่วนเชิงเสา ว่าด้วยภาคพื้นดิน คือ

ทวีปสี่ ป่าหิมพานต์-เมืองในชมพูทวีป รวมถึงพิภพเบื้องล่างซึ่งมีพิภพอสูรและนรกภูมิ  โดยแสดง 

ภาพสิ่งมีชีวิตและนิทานชาดกเช่นกัน ทั้งนี้เสาพระวิหารแต่ละเหลี่ยมจะมีแผ่นศิลาจารึกจ าหลัก  

ค าบรรยายภาพ โดยแสดงเลขล าดับเนื้อหาในลักษณะเวียนขวารอบพระวิหาร 

 จากการศึกษาของผู้วิจัยพบว่าจิตรกรรมเสาพระวิหารมีรูปแบบที่สัมพันธ์กับจิตรกรรม 

ต้นแบบในอดีต ได้แก่ จิตรกรรมไตรภูมิในหอพระไตรปิฎกวัดระฆังโฆษิตาราม (เรือนหอนอนฝั่งทิศใต้)  

ซึ่งเขียนข้ึนในสมัยธนบุรี-ต้นรัตนโกสินทร์ และสมุดภาพไตรภูมิโดยเฉพาะอย่างยิ่งสมุดไตรภูมิเลขที่ 8  

กับเลขที่  10/ก ซึ่ งเป็นจิตรกรรมที่ เขียนข้ึนในสมัยอยุธยาตอนปลาย -รัตนโกสินทร์ตอนต้น  

โดยในการศึกษาครั้งนี้ได้แบ่งการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามออกเป็น  

3 ชุด ซึ่งจับกลุ่มตามความสอดคล้องกันของเนื้อหาเรื่องราวและลักษณะภูมิประเทศ ได้แก่  
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 จิตรกรรมชุดที่ 1 :  1.1 เสาคู่หน้าสุดในพระวิหาร : เสาต้นที ่1 และ 2  

               1.2 ส่วนยอดเสาทัง้พระวิหาร  : เสาต้นที่ 3,4/ 5,6/ 7,8  

               1.3 คอสองพระวิหาร  : คานเหนือเสาฝั่งตะวันตกและตะวันออก 

 จิตรกรรมชุดที่ 2 เสากลุ่มกลางพระวิหาร : เสาต้นที่ 3,4,5,6 (ส่วนกลางเสาและเชิงเสา)  

 จิตรกรรมชุดที่ 3 เสาคู่ท้ายสุดในพระวิหาร : เสาต้นที่ 7 และ 8 (ส่วนกลางเสาและเชิงเสา) 

 ในจิตรกรรมชุดท่ี 1 ว่าด้วยศูนย์กลางและภาพรวมของจักรวาล ประกอบด้วยเขาพระสุเมรุ 

(ดาวดึงส์และพิภพอสูร), ทวีปสี่ที่เสาต้นที่ 1 และ 2, ภาพเขาสัตตบริภัณฑ์และเขาจักรวาลที่ยอดเสา

ทั้งพระวิหารซึ่งอยู่ถัดจากเขาพระสุเมรุโดยเรียงเป็นล าดับช้ันตามคติไตรภูมิจากหน้าพระวิหารไปท้าย

พระวิหาร ตลอดจนภาพพุทธประวัติและพระเจดีย์จุฬามณีในฉากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ อันขนาบด้วย

เทวดาในวิมานและเทวดาเหาะมาในอากาศซึ่งแสดงอยู่บนภาพคอสองเหนือเสาพระวิหารทั้งสองฝั่ง 

การแสดงภาพจักรวาลในจิตรกรรมชุดที่ 1 เมื่อเปรียบเทียบกับในจิตรกรรมต้นแบบในอดีตทั้งหอ

พระไตรปิฎกวัดระฆังฯและสมุดภาพไตรภูมิแล้วจะพบว่าสัมพันธ์กันในช่วงแรกเริ่มของภาพจิตรกรรม

ที่แสดงภาพรวมของจักรวาล โดยในหอพระไตรปิฎกนั้นอยู่ทางซ้ายสุดของผนัง และสมุดไตรภูมิ

ปรากฏในช่วงต้นของสมุดหน้าปลาย ซึ่งแสดงกลุ่มภูเขาตั้งแต่พระสุเมรุ สัตตบริภัณฑ์ เขาจักรวาล 

ทวีปสี่ สวรรค์ช้ันดาวดึงส์ พิภพอสูร ร่วมอยู่ในฉากเดียวกัน    

 นอกจากนี้  ผู้ วิจัยยังมีข้อเสนอเพิ่มเติมในประเด็นต่างๆของจิตรกรรมชุดที่  1 ได้แก่  

รูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมทีม่ีลกัษณะกึ่งประเพณี เช่น ภาพกลุ่มภูเขาที่ส่วนยอดเสาซึ่งคล้ายคลงึ

กับการก่อเขามอในพระอารามสมัยรัชกาลที่ 3 ตลอดจนการสอดแทรกทัศนียภาพที่มีระยะลวงตาลึก

เข้าไปอย่างศิลปะตะวันตกในภาพทวีปสี่, การล าดับจัดวางจิตรกรรมโดยปรับเปลี่ยนองค์ประกอบจาก

รูปแบบประเพณีให้เข้ากับบริบทเฉพาะของพระอาราม เช่น การวางภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ให้กระจาย

องค์ประกอบทั่วทั้งพระวิหารเพื่อก าหนดพื้นที่ดังกล่าวให้สื่อถึงอาณาเขตของจักรวาลทั้งมวล 

นอกจากนี้ยังมีประเด็นของการแสดงภาพจักรวาลในมุมมองสามมิติ เช่น การสมมติให้เสาพระวิหาร

ต้นที่ 1 เป็นเสมือนแท่งเขาพระสุเมร ุโดยเขียนเรือ่งราวพระอินทร์และอสูรครอบคลุมตลอดทั้งต้นเสา, 

การวางภาพทวีปสี่ให้อยู่ตรงทิศตามคติไตรภูมิในเสาต้นที่ 2 ตลอดจนการวางภาพภูเขาสัตตบริภัณฑ์

และเขาจักรวาลบนยอดเสาทั้ งพระวิหารซึ่ ง เมื่ อพิจารณารวมกับรูปทรงของเสาแล้วจะ 

ท าให้เกิดมุมมองแท่งเขาในแนวดิ่งตามอย่างจิตรกรรมประเพณี ทั้งนี้ การวางภาพภูเขาสัตตบริภัณฑ์

ในช่วงครึ่งหลังพระวิหารบริเวณรอบพระประธาน พบว่ามีความเคลื่อนไหวมากกว่าส่วนครึ่งหน้า  

พระวิหาร และได้วางล าดับภาพภูเขาแต่ละช้ันในลักษณะไขว้กันระหว่างเสาคู่ตรงข้าม ซึ่งผู้วิจัย
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สันนิษฐานว่าเป็นภาพเขาสัตตบริภัณฑ์ที่มีนัยของวงเขาอันเป็นมุมมองภาพภูเขาอีกรูปแบบที่ปรากฏ

ในจิตรกรรมประเพณีเช่นกัน ขณะที่ส่วนคอสองพระวิหารแม้จะไม่ได้แสดงในรูปแบบสามมิติ แต่หาก

พิจารณาร่วมกับแท่งเสาพระวิหารของแต่ละฝั่งแล้วจะท าให้เกิดเป็นภาพพุทธประวัติในสวรรค์ช้ัน

ดาวดึงส์ที่ประกอบกับกลุ่มภูเขาอันเป็นรูปแบบจิตรกรรมไตรภูมิที่เคยปรากฏมาแล้วในอดีตแต่ได้

พัฒนาข้ึนเป็นมุมมองสามมิติ อีกทั้งเติมเต็มคติดาวดึงส์ศูนย์กลางจักรวาลในพระวิหารแห่งนี้ 

ให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึนโดยแสดงออกร่วมกันกับจิตรกรรมพระอดีตพุทธเจ้าที่ฝาผนังและภาพสลักที่ฐานชุกชี

พระศรีศากยมุนี  อนึ่ง ภาพเทวดาในจิตรกรรมคอสองผู้วิจัยได้พบว่าบางส่วนเป็นเทวดาที่มีลักษณะ

คล้ายพรหมอันอยู่ระดับสูงข้ึนไป ดังนั้นแล้วเทวดาในจิตรกรรมคอสองอาจแสดงภาพบุคคลจากภพภูมิ

ระดับต่างๆ ที่มาสักการพระพุทธเจ้า ณ ศูนย์กลางจักรวาล 

 ต่อมาในจิตรกรรมชุดท่ี 2 ซึ่งเจาะจงรายละเอียดลงไปที่ป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป

อันเกี่ยวข้องกับภพภูมิมนุษย์ (มนุสสภูมิ) โดยอยู่ถัดมาจากภาพรวมจักรวาลในจิตรกรรมในชุดที่ 1 ซึ่ง

เมื่อเปรียบเทียบกับจิตรกรรมต้นแบบทั้งหอพระไตรปิฎกวัดระฆังฯและสมุดไตรภูมิแล้ว พบว่าเป็น 

ชุดภาพที่อยู่ ถัดมาจากกลุ่มภาพรวมจักรวาลเช่นเดียวกัน และส าหรับการล าดับภาพภายใน 

กลุ่ มเสาชุดนี้  เมื่ อ เปรียบเทียบกับจิตรกรรมต้นแบบทั้ งสองแห่ งจะพบว่ามีล าดับจากต้น 

ชายป่าหิมพานต์มายังกลุ่มเมืองในชมพูทวีปเหมือนกันอีกด้วย โดยเรียงล าดับเป็นเสาต้นที่ 3-5 ใน 

แนวเสาตะวันออก และต่อด้วยเสาที่ 6-4 ในแนวเสาตะวันตก ซึ่งเวียนขวาในลักษณะคล้ายตัว U คว่ า  

 ภาพป่าหิมพานต์และชมพูทวีปของเสาพระวิหาร เริ่มต้นจาก เสาต้นที่  3 ซึ่งใช้เรื่อง 

ทธิวาหนชาดกเป็นตัวเช่ือมโยงฉากจากเกาะกลางทะเลแล้วมายังฉากป่าหิมพานต์และเมือง  

ซึ่งเหมือนกับที่จิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิหน้าปลายที่เข้าฉากหิมพานต์ด้วยเรื่องราว

และล าดับภาพแบบเดียวกัน อย่างไรก็ตาม เนื้อหาของเสาต้นที่ 3 ยังเน้นเกี่ยวกับป่าหิมพานต์  

เป็ นส่วนมาก โดยในภาพส่วนที่ เหลือต่อมาแสดงภาพสระส าคัญ ในหิมพานต์ทั้ ง  7 สระ 

ตามคติ (ในเสาต้นนี้มี 4 สระ) รวมถึงภาพช้างที่อยู่ประจ าสระ ซึ่งคล้ายคลึงกับในจิตรกรรม 

หอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิเช่นกัน อย่างไรก็ตาม ช่ือและล าดับสระและช้างในเสาพระวิหารอาจ

ไม่ตรงบางส่วนโดยเฉพาะอย่างยิ่งกับในสมุดไตรภูมิ ขณะที่ในภาพส่วนดังกล่าวในหอพระไตรปิฎก 

มีองค์ประกอบไม่สมบูรณ์เท่าที่ควรจึงเปรียบเทียบร่วมกันได้ยาก ล าดับถัดมาเป็น เสาต้นที่  5  

ซึ่งปรากฏภาพสระส าคัญในหิมพานต์ต่อเนื่องมาจากเสาต้นที่ 3 อีก 3 สระ นอกจากนี้ยังเน้นเนื้อหา

เรื่องพญาสัตว์และชาดกที่เกี่ยวพญาสัตว์ซึ่งอาจอ้างอิงร่วมกับวรรณกรรมโลกศาสตร์อื่นๆเนื่องจาก

ปรากฏเนื้อหาดังกล่าวค่อนข้างน้อยในจิตรกรรมหอพระไตรปิฎกและสมุดไตรภูมิ  
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 ถัดมาเป็นเสาต้นที่ 6 ซึ่งได้ขยายองค์ประกอบเจาะจงไปยังภูเขาที่ล้อมสระอโนดาตทั้ง 5 ลูก 

โดยไม่ได้เขียนรูปภูเขาแบบสัณฐานปากกาตามอย่างประเพณีนิยม แต่เขียนเป็นยอดเขาเป็นทรงวิมาน

และเทวดาประทับซึ่ งคล้ายกับภาพยอดเขาไกรลาสในสมุดไตรภูมิหน้าปลายที่ประกอบ 

เรื่องพระสุธนชาดกและวิมานพระอิศวร และภาพดังกล่าวนี้สัมพันธ์กับเสาพระวิหารในเหลี่ยม

ตะวันออกที่เขียนด้วยเนื้อหาและรูปแบบเดียวกัน ด้วยเหตุนี้ภาพยอดเขาในเหลี่ยมเสาที่เหลือจึงต้อง

เขียนเป็นภาพวิมานแทนรูปปากกาทั้งหมดเพื่อความเป็นเอกภาพเดียวกันขององค์ประกอบทั้งต้นเสา 

และในล าดับสุดท้ายของภาพชุดที่สองคือเสาต้นที่  4 ซึ่งอธิบายเรื่องเมืองโสฬสทั้ง 16 เมืองใน 

ชมพูท วีปที่ ส่ วนเชิงเสาโดยแบ่ งด้านละ 4 เมือง ตลอดจนกล่าวถึงศูนย์กลาง พระศาสนา 

(มัชฌิมประเทศ) ทั้งในชมพูทวีปอันเป็นที่ตั้งโพธิบัลลังก์หรือสีสปฐพี และลังกาทวีปที่ประดิษฐานพระ

พุทธบาท องค์ประกอบที่กล่าวมามีความสัมพันธ์เฉพาะในสมุดไตรภูมิหน้าปลาย ซึ่งมีล าดับภาพ 

ถัดจากป่าหิมพานต์มาถึงเมืองในชมพูทวีปและข้ามมหาสมุทรต่อเนื่องไปยังเกาะลังกา นอกจากนี้ยัง

ปรากฏแม่น้ าปัญจมหานทีที่ไหลจากป่าหิมพานต์มายังกลุ่มเมืองดังกล่าว ซึ่งสอดคล้องกับสมุดไตรภูมิ

หน้าเดียวกันที่แสดงภาพแม่น้ าปัญจมหานทีไหลผ่านกลุ่มเมืองอันต่อเนื่องมาจากป่าหิมพานต์  

 ส าหรับจิตรกรรมชุดที่ 2 ผู้วิจัยมีข้อเสนอเพิ่มเติมในประเด็นต่างๆ ได้แก่ รูปแบบการเขียน

ภาพจิตรกรรมที่เป็นแบบกึ่งประเพณีต่อเนื่องจากจิตรกรรมชุดที่ 1 แต่ได้เน้นภาพธรรมชาติเป็น

ส่วนมาก เช่น สระหิมพานต์ในเสาต้นที่ 3 และ 5 ที่เขียนด้วยรูปทรงอิสระและประดับต้นไม้โขดหินซึ่ง

แตกต่างจากแบบประเพณีที่มักเขียนสระในรปูวงกลม, นอกจากนี้ยังมีประเด็นของการเรียงล าดับส่วน

เชิงเสาของภาพชุดที่ 2 โดยเฉพาะส่วนเชิงเสาซึ่งพบว่าเป็นการแสดงรายละเอียดและความต่อเนื่อง

ของเนื้อหาตามสมุดไตรภูมิหรือวรรณกรรมโลกศาสตร์มากกว่าการเวียนขวาตามศิลาจารึก และด้วย

ล าดับการเล่าเรื่องต่อเนื่องกันจึงไม่ได้แสดงภาพจิตรกรรมในมุมมองสามมิติที่ ชัดเจนเท่าใดนัก  

ยกเว้นในเสาต้นที่ 6 ที่แสดงภาพเขาหิมพานต์ในสี่ด้านเสาอันเปรียบเสมือนว่าได้ล้อมสระอโนดาตไว้ 

นอกจากนี้ภาพกลุ่มเมืองตลอดจนแม่น้ าบนเสาต้นที่ 4 ผู้วิจัยพบว่ามีล าดับช่ือเมืองในแผ่นศิลาจารึกที่

เป็นไปตามวรรณกรรมโลกศาสตร์ เช่น คัมภีร์ไตรภูมิโลกวินิจฉยกถา โลกสัณฐานโชตรตนคัณฐี  

แต่องค์ประกอบในจิตรดกรรมไม่ได้เขียนต่อเนื่องกันทั้ง 4 ด้าน และยังคงแทรกป่าหิมพานต์บางส่วน

ไว้ด้วยโดยมีนัยแสดงออกถึงป่าศักดิ์สิทธ์ิอันเป็นที่บ าเพ็ญกุศลของพระโพธิสัตว์ ขณะที่ป่าหิมพานต์ใน

เสาต้นอื่นส่วนใหญ่มักแสดงเพียงภูมิประเทศและสิ่งมีชีวิต 
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 ขณะที่พื้นที่กลางเสาของจิตรกรรมชุดที่ 2 ซึ่งเป็นฉากน้ าทะเลและชาดก พบว่าส่วนใหญ่ไม่

เช่ือมโยงกับที่หอพระไตรปิฎกและสมุดภาพไตรภูมิแต่เป็นรูปแบบการวางเรื่องราวของพระวิหารเอง 

โดยมีเนื้อหาชาดกที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ การเดินเรือในทะเล รวมถึงอธิบายตระกูลสัตว์น้ าตาม

วรรณกรรมโลกศาสตร์ ทั้งนี้ภูมิประเทศน้ าทะเลดังกล่าวผู้วิจัยสันนิษฐานว่าเป็น “โลณสมุทร” หรือ

ทะเลน้ าเค็มที่ล้อมรอบทวีปทั้ งสี่ซึ่ งตามคติอยู่นอกวงเขาพระสุเมรุและสัตตบริภัณฑ์ออกไป   

เพราะจากเนื้อหาชาดกที่ประกอบฉากล้วนแล้วมีตัวละครที่เดินเรือไปมาจากฝั่งชมพูทวีปแทบทั้งสิ้น  

 และสุดท้ายในจิตรกรรมชุดท่ี 3 ซึ่งว่าด้วยเรื่องอบายภูมิอันเป็นที่เสวยทุกข์จากการท าบาป

โดยยังคงอยู่ที่ฉากป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป ประกอบด้วย เสาต้นที่  7 ที่แสดงเรื่องราว 

เปรตประเภทต่างๆตั้งแต่ เหตุการณ์ท าอกุศลกรรมเมื่อครั้งยังเป็นมนุษย์และได้รับผลกรรม 

เมื่อมาอุบัติเป็นเปรต รวมถึงเหตุการณ์ที่มีบุคคลไปพบกับเปรตและได้ประกอบกรรมร่วมกับเปรตน้ัน  

ขณะที่เสาต้นที่ 8 ปรากฏเรื่องนรกภูมิซึ่งแสดงสภาพการถูกลงโทษของสัตว์นรกโดยนายนิรยบาลใน

รูปแบบต่างๆตามอกุศลกรรมในอดีตเช่นกัน นอกจากนี้ยังปรากฏเดรัจฉานภูมิซึ่งแสดงออกในรูปของ

ชาดกและนิทานอุทาหรณ์สอนใจโดยตัวละครล้วนแล้วเป็นสัตว์ทั้งหมด เรื่องราวอบายภูมิดังกล่าว

พบว่าสัมพันธ์กับในสมุดไตรภูมิหน้าต้นโดยปรากฏอยู่ที่ช่วงท้ายเล่มเช่นเดียวกับล าดับในภาพเสาที่อยู่

ช่วงท้ายพระวิหาร และปรากฏบางส่วนที่สมุดหน้าปลายตามเนื้อหาเปรตในภูมิประเทศนั้นๆ  

โดยมีการเลือกเรื่องราวและแสดงล าดับที่คล้ายคลึงกับเสาพระวิหารอีกด้วย ขณะที่ในจิตรกรรม  

หอพระไตรปิฎกไม่ปรากฏภาพเปรตและนรกภูมิ  แต่อาจสัมพันธ์กันในแง่ของชาดกต่างๆที่  

เกี่ยวกับสัตว์โดยมีบางเรือ่งสอดคล้องกันแต่ปรากฏจ านวนไม่มากนัก อย่างไรก็ตามเรื่องราวอบายภูมินี้ 

ผู้วิจัยพบว่าได้แสดงเป็นคู่เสาหรือล าดับร้อยเรียงไปตามสมุดไตรภูมิมากกว่าการเวียนขวารอบ 

พระวิหารตามล าดับแผ่นศิลาจารึกเช่นเดียวกับจิตรกรรมชุดที่  2 และด้วยเหตุนี้ เองจึงท าให้  

ไม่ได้แสดงภาพในมุมมองสามมิติที่ชัดเจนเท่าใดนัก 

 อนึ่ง ในจิตรกรรมชุดที่ 3 ผู้วิจัยมีข้อเสนอเพิ่มเติมในประเด็นต่างๆ ได้แก่ รูปแบบการเขียน

ภาพที่เป็นแบบกึ่งประเพณีโดยแสดงภาพป่าหิมพานต์และภาพเมืองคล้ายคลึงกับจิตรกรรมชุดที่ 2  

นอกจากนี้ยังพบการล าดับภาพในส่วนนรกภูมิซึ่งเขียนไว้ในเหลี่ยมท้ายพระวิหาร โดยหันออก 

สู่ด้านนอกเพื่ อแสดงให้ เห็น ถึงภพภูมิที่ แตกต่างมิติกันกับเหลี่ ยมเสาส่วนที่ เหลืออันแสดง 

ภาพป่าหิมพานต์และเมืองในชมพูทวีป อีกทั้ งยังปรากฏการวางโครงเรื่องในเสาคู่ตรงข้าม 

ที่มีนัยเช่ือมโยงกัน เช่นเรื่องมิตตวินทุกะ(จตุทวารชาดก) ในเสาต้นที่  7 และเรื่องโส ลกชาดก  

ในเสาต้นที่ 8 ซึ่งเน้นย้ าให้เห็นถึงการวางภาพจิตรกรรมเป็นคู่เสาที่ชัดเจนข้ึน 
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2. เนื้อหาในภาพจิตรกรรม : การศึกษาส่วนท่ียังขาดหายและข้อเสนอเพ่ิมเติม 

 จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานวัดสุทัศนเทพวรารามแม้จะผ่านการศึกษาเนื้อหาในภาพ

จิตรกรรมและแผ่นศิลาจารึกในอดีตมาแล้วทั้ง 42 เรื่องราว แต่ยังมีบางส่วนที่ยังไม่สามารถสืบหา

แหล่งที่มาได้ ด้วยเหตุน้ีจึงผู้วิจัยจะได้ตรวจสอบภาพเสาพระวิหารอีกครั้งหนึ่งในส่วนที่ขาดหายไปให้

สมบูรณ์ครบถ้วนมากที่สุด โดยศึกษาร่วมกับวรรณกรรมพุทธศาสนาและวรรณกรรมหมวดหมู่ต่างๆที่

ร่วมสมัยกับภาพจิตรกรรม ซึ่งพบว่ายังมีส่วนที่ยังไม่สามารถตีความได้เหลืออยู่ทั้งหมด 5 เรื่อง ได้แก่  

1.ช้างไอยราวรรณ สันนิษฐานว่าเป็นช้างไอยราพตหรือช้างเอราวัณในหมวดหมู่ช้างประจ าทิศทั้งแปด 

(อัฐทิศ, ทิสาคชา) ปรากฏทั้ งในวรรณกรรมศาสนาพราหมณ์ (ต าราช้าง) และศาสนาพุทธ  

(จักกวาฬทีปนี), 2.เรื่องครุฑโปดกบินข้ามมหาสมุทร ซึ่งแม้ผู้วิจัยยังไม่พบที่มาต้นฉบับที่ชัดเจนนัก  

แต่ปรากฏเนื้อหาดังกล่าวในสิงหไกรภพของสุนทรภู่ซึ่งเป็นวรรณกรรมร่วมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 

โดยเป็นนิทานย่อยในตอนที่สิงหไกรภพพรรณนาความกว้างใหญ่ของมหาสมุทร, 3.หนุมาน พาลี 

สุครีพในเขาหิรัญบรรพต ซึ่งแม้จะเป็นตัวละครจากรามเกียรติ์อันเป็นวรรณกรรมบันเทิงคดีแต่ได้

ปรากฏอิทธิพลไปยังเนื้อหาในคัมภีร์โลกศาสตร์ได้แก่ในไตรภูมิโลกวินัจฉยกถาซึ่งได้กล่าวถึงลิงทั้งสาม

ในฐานะพญาแห่งลิงทั้งปวง 4.เรื่องนาคพ่นพิษใส่ต้นไม้และฝูงนก สันนิษฐานว่ามาจากเรื่อง 

ฆตาสนชาดกอันว่าด้วยพญานาคโกรธฝูงนกบนต้นไม้ที่ถ่ายมูลลงน้ าจึงบันดาลให้ไฟพุ่งท าลายต้นไม้

ย่อยยับไป 5.เรื่องยักษ์และเทวดาหาแก้วในมหาสมุทร โดยสันนิษฐานว่ามาจากปหาราทสูตรอันเป็น

พระสูตรเล่าเรื่องสิ่งอัศจรรย์ในมหาสมุทร 7 ประการที่หมู่ยักษ์อสูรยินดีซึ่งอาจเช่ือ มโยงกับ 

การเสวยทิพย์ของผู้อุบัติเป็นเทวดาจากฉากยมโลกขึ้นไปเทวโลก 

 นอกจากนี้ ผู้วิจัยยังมี ข้อเสนอเพิ่มเติมต่อการวิเคราะห์เนื้อหาจิตรกรรมในอดีต 6 เรื่อง 

ได้แก่ 1. มันธาตุราชชาดก ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมและศิลาจารึกแล้วผู้วิจัยสันนิษฐานว่า

เนื้อหาอาจสอดคล้องกับในพระอรรถกถาสติปัฏฐานสูตรมากกว่าในอรรถกถาชาดก,  2.โสปากะ

สามเณรตักน้้าในสระอโนดาตและปราบบัณฑระนาคราช สันนิษฐานว่ามีเค้าโครงเรื่องมาจาก 

สุมนสามเณร(จุฬสุมนะ)ไปตักน้ าในป่าหิมพานต์และปราบปันนกะนาคราช, 3.สุมณะสามเณร 

ล้วงพระบรมธาตุจากพญาสุละทัตนาคราช  แม้จะผ่านการวิเคราะห์ในอดีตมาแล้วว่ามาจาก 

คัมภีร์มหาวงส์ตอนธาตุนิธานปริเฉทอันว่าด้วยโสณุตตระสามเณรอัญเชิญพระบรมธาตุจากพิภพนาค  

แต่เนื้ อหาดังกล่าวยั งปรากฏเพิ่ ม เติมในคัมภีร์ โลกทีปกสารซึ่ งมีการคัดลอกหลายฉบับใน 

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นเช่นเดียวกัน, 4.เรื่องสุนัขจิ้ งจอกสู้ ช้าง สันนิษฐานว่าควรเป็นภาพ 

ฝูงสุนัขจิ้งจอกยืนล้อมช้างตัวหนึ่ง ซึ่งสอดคล้องกับเรื่องฝูงสุนัขจิ้งจอกลวงช้างมาฆ่าเป็นอาหารใน  
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คัมภีร์หิโตปเทศวัตถุปกรณัมซึ่งตามประวัติเป็นคัมภีร์หิโตปเทศส านวนภาษาไทยที่เก่าแก่ที่สุด,  

5.พญาอังกุระไปค้าขาย เมื่อตรวจสอบกับภาพรวมในเสาคู่ท้ายพระวิหารที่ เน้นเรื่องอบายภูมิ  

จึงสันนิษฐานว่าควรเขียนเนื้อหาดังกลา่วด้วยนัยจากเรือ่งองักุรเปตวัตถุอันกลา่วโดยตรงถึงพญาอังกรุะ

ไปเจอเทวดาและเปรตมากกว่าฆตบัณฑิตชาดกที่เน้นเรื่องราวฆตบัณฑิตพระโพธิสัตว์, 6.นกกางเขน

ตกฟองที่หาดทราย จากการวิเคราะห์ในอดีตระบุ ว่าเรื่องราวดังกล่าวอยู่ ในปักษีปกรณัม 

ในหมวดนิทานตันไตรซึ่งปรากฏในหอหลวงตั้งแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งผู้วิจัยพบว่ายังปรากฏ

นิทานปกรณัมอื่นๆที่อยู่หมวดหมู่เดียวกันในจิตรกรรมมุมพระระเบียงวัดพระเชตุพนฯจากหลักฐานที่

อ้างในโคลงดั้นปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนสมัยรัชกาลที่ 3 ด้วยเหตุนี้นิทานหมวดตันไตรจึงอาจ 

เป็นที่รับรู้กันในศิลปกรรมช่วงเวลาดังกล่าวรวมถึงภาพนิทานปักษีปกรณัมที่วัดสุทัศน์ฯซึ่งเป็นแห่ง

เดียวที่ยังหลงเหลือมาจนถึงปัจจุบัน 

 อนึ่ง จากผลการวิเคราะห์เนื้อหาจิตรกรรมเสาพระวิหารทั้ง 11 ส่วนพบว่ามีความเกี่ยวข้อง

กับคัมภีร์พุทธศาสนาทั้งในพระไตรปิฎก อรรถกถา หรือคัมภีร์นอกพระไตรปิฎกเช่นปัญญาสชาดก 

และปกรณัมนิทานหมวดหมู่ต่างๆ ซึ่งแม้ช่ือตัวละครในแผ่นศิลาจารึกและภาพจิตรกรรมบางเรื่องอาจ

คลาดเคลื่อนจากวรรณกรรมต้นฉบับอยู่บ้าง แต่ด้วยโครงเรื่องโดยรวมก็ยังสามารถอ้ างอิงกับ

วรรณกรรมดังกล่าวได้เกือบทั้งหมด ทั้งนี้มีเนื้อหาบางสว่นที่ถูกปรับรูปแบบและเนื้อหาเล็กน้อยเพื่อให้

เข้าใจได้ง่ายข้ึนและให้เหมาะสมกับบริบทแวดล้อมในจิตรกรรมเสาพระวิหารวัดสุทัศน์ฯ 

 สุดท้ายนี้ แม้ว่าภาพจิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐานของวัดสุทัศนเทพวรารามจะถูกปรับเปลี่ยน

ต าแหน่งมาอยู่บนเสาพระวิหารแทนฝาผนังท าให้มีมุมมองภาพเปลี่ยนไปเป็นรูปแบบสามมิติ                     

แต่รูปแบบและเนื้ อหาจิตรกรรมที่ปรากฏกลับสามารถตอบรับกับคติเดิมได้อย่างดี เยี่ยม                 

สะท้อนให้ เห็นถึงภูมิปัญญาของครูช่างในอดีตที่สามารถแก้ไขปัญหาเรื่องข้อจ ากัดของพื้นที่                

และปรับปรุงรูปแบบให้เหมาะสม โดยได้รับอิทธิพลต้นแบบจากจิตรกรรมไตรภูมิในหอพระไตรปิฎก

วัดระฆังโฆษิตาราม สมุดภาพไตรภูมิ ตลอดจนวรรณกรรมพุทธศาสนา จึงนับได้ว่าเป็นจิตรกรรม                    

ไตรภูมิ โลกสัณฐานที่ มีพัฒนาการเจริญสูงสุดในศิลปะรัตนโกสินทร์ซึ่ งพบเพียงแห่ งเดียว 

ในประเทศไทย และไม่พบการสร้างภาพจิตรกรรมในลักษณะเช่นนี้อีกในศิลปกรรมยุคหลัง
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ภาคผนวก ก  
ศิลาจารึกเสาพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

๏  เรื่ อ ง โล ก ย์ สั น ถ าน เห ลี่ ย ม น้ี  ป ล าย เส า เรื่ อ ง ด าว ดึ ง ษ เท ว โล ก ย์ อิ น ท เท วร าช กั บ เท พ บ ริ ว า ร  

เสพย์สุร ามัวเม าสิ้ น สติ ขณ น้ันมาคมานพ กับสหาย  ๓๒  คนขึ้ น ไปบั ง เกิด เปนเทพยดาในชั้ นด าวดึ งษ 

จับพระ อินท์ แล เทพบริ สั ช ซ่ึ งเม าสุ ร าทิ้ งลงมายั งอสู รพิ ภ พ   ม าค เทวะ บุ ตร ก็ ได้ เปนพ ระ อินท์ เสวย                                         

ทิ พ สมบั ดิ ใน สุ ทั ศ น์ เท พ นค ร  ฝ่ าย เท พ ด า ซ่ึ ง เม าสุ ร าต กล งมายั งพิ ภ พ อสู ร น้ั น รูป กายป รากฎ เป น               

อสูรทังสิ้น ครั้นส่างเมาจ่ึงเหนไม้แคฝอยซ่ึงประจ าอสูรพิภพอันทรงดอกก็แจ้งว่าประเทษน้ีใช่ดาวดึงษ 

จ่ึงออกวาจาว่าเรามิได้เสพย์สุราแล้วนามจ่ึงปรากฎว่าอสุราแต่น้ันมา กลางเสามีหมู่นาคในป่าพระหิมพานต์ ๚ะ ๛      

 

๏  เรื่ องโลกย์ สั นถาน เหลี่ ยม น้ี  ข้ างล่ างสัมภ ะระอสู รให้ป ระชุ มอสู รบริ สั ช ในห น้าพระลาน   ให้ นาง                

สุ ชาด า อสุ ร ธิด าเลื อกสามี  ขณ น้ันพระ อินท์ แปลงกาย เปนยักษแ ก่ลงมาในที่ ป ระชุมอสู ร  นางเหน                       

ก็ มี ใจรักด้ วยเคยเปนภรรยามาแต่ชาติ ก่อน จ่ึ งทิ้ งพวงทิ พมาไลยสวมหั ดถ์ ยัก ษ์ผู้ น้ัน  ๆ  ก็ อุ้มนางเหาะ                   

ขึ้ น ยั งอ ากาษ ค งเป น รูป พ ร ะ อิน ท์   สั ม ภ ะ ระ อสู ร ก็ ย กพ ลยั กษ เห าะติ ด ต าม ขึ้ น ไป จนถึ งด าวดึ งษ                             

เท ว โล ก ย์  พ ร ะ อิ น ท์ ท ร งช้ า ง เท วส มิ ต ค ช าธ าร กั บ เท พ บ ริ ว า ร อ อ ก ท า อ สู ร ส งค ร า ม    ๚ ะ  ๛ 
 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี ปลายเสาสัมภะระอสูรยกพลขึ้นไปท าสงครามด้วยพระอินท์ ๆ จับสัมภะระอสูรได้มัดไว้ 

ด้วยโซ่ทิพมีสันถานดุจไยบัวแล้วก็ปล่อยไป ฝ่ายสัมภะระอสูรครั้นปะราไชยแก่เทพดาแล้วยกพลกลับลงมาเหนอาศรม 

ดาบศอันตั้งสร้างพรตอยู่ณหาตซายเงินริมฝั่งสมุทแทบเชิงเฃาจักรวาฬ ก็ขับพลยักษเข้ารื้อแย่งอาศรมให้ท าลายหมู่

ดาบศทังปวงจ่ึงไปแจ้งความแก่นารทดาบศผู้เป็นอาจารย์ ๆ  ก็ไปหาสัมภะระอสูรยังอสูรพิภพฃออะไภยอย่าให้            

ห มู่อสูรไปท าลายอาศรมนักสิท ธ์ิสืบไป  สัมภะระอสูรก็มิได้อนุญาตนารทดาบศก็แช่งอสูระให้ มีกายแล                        

จิตรสดุ้ งกลั วแต่ ไภยต่ าง ๆ แต่ น้ันมาสัมภะระอสู รก็มักนอนมะเมอจ่ึงได้นามว่าเวปะจิตราสูร  ๚ะ ๛ 

         กก 
๏  เรื่ องโลกย์ สันถาน เห ลี่ ยม น้ี  เวปะ จิต ราสู รยกพ ลยักษขึ้ น ไปจะท าสงค รามกับพระ อินท์  เ ม่ื อทั บ                                      

ยั กษยกขึ้ น ไปถึ ง เชิ ง เฃ าพระสุ เม รก็ ได้ท าส งครามกับทั บนาค  แล้ วยกพลยักษขึ้ น ไปจากที่ น้ั น ได้ รบ                              

กับทับครุท ธ์ ขึ้นไปถึงชั้นจาตุมหาราช ก็ได้รบ กับทับท้ าวมหาราชทั ง ๔  บางที เทพดาแพ้อสูร  ๆ ไล่ติ ด                         

ตามขึ้นไปถึงดาวดึงษพิภพ ได้รบกับทับอิสานเทวราชวรุณเทวราชบ้างปะชาบดีเทวราชบ้างได้รบกับพระอินท์         

บ้างบางคาพเทพยดาแพ้หนีเข้าวิมาน อสูรก็กลับยังพิภพแห่งตนบางทีอสูรแพ้ก็หนีลงมายังอสูรพิภพ ๚ะ ๛ 
 

 

 

 

๒ 

๓ 

๔ 

๑ 
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๏  เรื่ อง โลกย์ สั นถ าน เหลี่ ยม น้ี   ข้ า งล่ าง ว่าด้ วย ฉั ต ทั นต์ สระ มีพญ าช้ างฉั ต ทั นต์ แลบ ริ วารอาไศ รย                                 

อยู่ ใน แ ว่น แ ค ว้น ฉั ต ทั น ต์ ส ระ กลา ง เส า เรื่ อ งท ธิว าห น ะ   ค วาม ว่ าบุ รุ ษ เ กี ย จ์ ค ร้ าน ผู้ ห น่ึ ง เดิ ร ส า ร                          

ส า เภ า ไป ใน ม ห าส มุ ท ส า เภ าแ ต ก   เก าะ ก ร ะ ด าน ขึ้ น เก าะ ได้ แ ก้ ว ที่ สุ ก ร เดิ ร น้ า ได้ ถึ ง ฝั่ ง จ่ึ ง เอ า                                   

แ ก้ ว แ ล ก พ ร้ า ก ร า ย แ ล ม่ อ ท ธิ แ ล ก ล อ ง     แ ก่ ด า บ ศ ทั ง   ๓   แ ล้ ว ก็ ฆ่ า ด า บ ศ ทั ง   ๓   เสี ย                                                          

จ่ึ งตี กลองให้ เป นพ ลพ าหน ะ ขึ้ น ได้ ก็ ย ก พ ล เข้ าตี เมื อ งพ าราณ ศ รี ได้  ก็ ได้ เป นกร ะ ษั ต รผ่ านสม บั ดิ  

เมื อ ง น้ั น ชื่ อ พ ร ะ เจ้ าท ธิ ว าห น ะ  ป ล าย เส าย อ ด เฃ ายุ คุ น ธ ร  มี อ สุ ริ น ท ร าหู จั บ พ ร ะ จัน ท์  ๚ ะ  ๛  
 

 

๏ เร่ืองโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าพระหิมพานต์แว่นแคว้นอะโนตัตะมหาสระมียอดเขาค้อมเปนปากกาบังสระนั้นไว้พระ

อาทิตย์เดิรโดยมัทยมวิถีมิอาจ์ส่องแสงลงในสระนั้นได้ ต่อเดิรทางอุดรแลทักษิณน้ าในสระนั้นจึ่งต้องแสงพระอาทิตย์          

แลเขานั้นมีพรรณดังศรีทองจึ่งได้นามว่าเฃาสุทัศน์  ขอบสระนั้นมี ท่ีไหลออกแห่งน้ า ๔ ทางคือศีลาดุจปากราชสีห์              

ทาง ๑ ดุจปากคชสารทาง ๑ ดุจปากอัศวราชทาง ๑ ดุจปากโคทาง ๑ แลน้ านั้นจึ่งไหลมาลงยังมหานัทีทังปวง ะ                  

อนึ่งมีความว่าในอะโนตัตะสระนั้นพญาบัณฑระนาคราชห่วงแหนอยู่คร้ังหนึ่งพระโสปากะสามเณรผู้เปนองค์พระอรหัตไปทระ

มาณพญานาคนั้นน าเอาอุทกวารีในสระมาถวายพระสารีบุตรได้ กลางเสามีกาโลภตัวหนึ่งจมน้ าในมหาสมุทตายฝูงกาก็ภากัน 

มาจวิดน้ า  โพธิสัตว์เปนสมุทเทวดาเมตาแก่หมู่กาทังหลายก็ขับกาให้หนีไป  ปลายเ สามียอดเฃายุคุนธร     ๚ะ ๛ 

 
 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี   ป่ าพระหิมพานต์ มีช้างชาติ ไอยราวรรณ งางอนขึ้นขวาเที่ ย วอยู่ ใกล้ฝั่ ง              

สระชื่อรัถะกาละ กลางเสามีมหามัจฉา ๗ จ าพวกคือติ มิจ าพวก ๑ ติ มิงจ าพวก ๑ มหาติ มิระมิงคะละ     

จ าพวก ๑ ติมิระมิงคะละจ าพวก ๑ อัชะยาโรหะจ าพวก ๑ อานันท์จ าพวก ๑ มะหิติมิงคะละจ าพวก ๑ อยู่ใน

มหาสมุทอันใหญ่แลหมู่มหามัจฉานอกน้ีก็มีอีกเปนหลายพรรค์ ครั้งหน่ึงครุทธโบฎกปรารถนาจะลองก าลัง      

บินข้ามมหาสมุทภอเตมภักมิอาจบินไปได้  ก็หยุด จับอยู่ที่ กระโดงหลังปลาตัวห น่ึงปลาน้ันบอกว่าทาง             

ยั ง ไ ก ล นั ก ลู ก ค รุ ท ธ น้ั น ก็ บิ น ก ลั บ ม า ที่ อ ยู่ แ ห่ ง ต น    ป ล า ย เส า ย อ ด เฃ า ยุ คุ น ธ ร    ๚ ะ  ๛               

ฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

๏ เร่ืองโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้  ป่าหิมพานต์มีช้าง ๙ หมู่คือช้างชาตอุโบสถศรีทองอยู่ในป่ากรรณิกาดอกเหลืองหมู่  ๑           

ช้างเหมหัดถีศรีเหลืองแก่หมู่ ๑ ช้างมงคลหัดถีศรีดุจดอกอังชัญหมู่ ๑ ช้างคันธหัดถีศรีดุจไม้กฤษนาแลช้างหมู่นั้นกลิ่น               

กายแลมูตมูลหอมหมู่ ๑ ช้างปิงคละหัดถีศรีเหลืองอ่อนดุจตาวิฬาหมู่ ๑ ช้างคามภะหัดถีศรีดุจทองแดงหมู่ ๑ ช้างบัณทระ        

หัตถีศรีดุจภู เฃาอันฃาวหมู่  ๑ ช้างคังไคยหัดถีศรีดุจกระแสน้ าอันไหลหมู่  ๑ ช้างกาลาวักะหัดถีศรีดุจปีกกาหมู่  ๑                            

แลช้าง ๑๐ หมู่นี้แต่ช้างชาติกาลาวักะข้ึนไปจนถึงช้างชาติอุโบสถมีก าลังมากกว่ากันข้ึนไปละ ๑๐ ช้างอุโบสถ ๑๐ ช้างจึ่งเท่า

ก าลังช้างฉัตทันต์ช้าง ๑ มีสระใหญ่ชื่อกัณมุณทะมหาสระ มีเร่ืองสุปาระกะบัณดิตย์ไปส าเภา ปลายเสายอดเฃายุคุนธร๚ะ ๛          
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๏  เรื่ อง โลกย์ สัน ถาน เห ลี่ ยม น้ี  ป่ าพ ระหิ มพ าน ต์ มี มห าสระอ น่ึ งชื่ อ มัณ ท ากิณี   ในแ ว่นแค ว้นสระ                               

น้ันเปนที่อาไศรยพญาช้างเผือกชื่อรูปาคิรีศรีกายฃาวดุจสังข์บริสุ ท ธ์มีบริวารมากกว่าแสน แลช้างหมู่น้ัน               

ย่อมร้ายกาจ์หยาบคายยิ่งนัก กลางเสามีนิทานอเจละกะบุรุษเปลือยอันส าแดงความลับพญานาคให้พญาครุทธ์รู้จน

แผ่นดินสูบบุ รุษผู้ น้ันลงไปไห ม้อยู่ ในมหาอเวจีนรก ปลายเสามี วิมานเทพยดายอด เฃาอิสินธร ๚ะ ๛        

 
 

๏  เรื่ อ ง โล ก ย์ สั น ถ าน เห ลี่ ย ม นี้  ป่ าพ ระ หิ ม พ าน ต์ ท่ี นั้ น มี ม ห าสระ อั น ห นึ่ ง ชื่ อ กุ ณ าล ะส ระ  มี พ ญ าก ระ เห ว่ า                                              

ลาย ตัวหนึ่ ง คืออง ค์พ ระ โพ ธิสั ตว์แ ห่ ง เรา  มี บริ ว าร  ๕ ๐๐  ได้ เทศนาทรมาณ พ ญ าน กกระ เห ว่ าฃ าว เป นสห าย                                          

อันชื่อสุระมุขอันมีบริวาร ๕๐๐ ขณะนั้น เทพยดาแลยักษคนธรรพฤาษีสิทธวิทธยาธรกินรนาคสุบัณแลสัตว์จตุบท                       

ทวิบาทมีพญาแร้ง เปนอาทิ ก็มาประชุมกัน ฟังพญากุณาละราชส าแดงธรรม์ในแว่นแคว้นกุณาละสระเปนอันมาก                          

กลางเสามีนิทานนางเมฆขลาอุ้มสังขพราหมณ์กับทาษผู้หนึ่งส าเภาแตกขึ้นจากมหาสมุท ปลายเสามีวิมานยอดเฃากระวิก ๚ะ ๛     

 
๏ เรื่องโลกย์สันถานเหล่ียมนี้  ป่าพระหิมพานต์ในที่นั้นมีภูเฃาอันหนึ่ งศรีดุจเงินยวงช่ือหิรัญบรรพต มีถ้ าแก้ว               

ถ้ าทองถ้ าเงินเปนที่อยู่แห่งพญาพานรทัง ๓ คือหณุมาณแลภะหุลีสุครีวะเปนนายฝูง มีบริวารละพวก ๆ มาก             

กว่าพันโกฎ แลในถ้ าที่สถิตย์พญาพานรทัง ๓ นั้นมีพื้นอันอ่อนนุ่มดุจส าลีกอประด้วยมโนศีลาแดงแลจุณหรดาลเปน         

ที่รมนิยถานยิ่งนัก กลางเสามีพญานาคอยู่ในมหาสมุทพ่นพิศม์ต้องพฤกษาชาติอันอยู่ริมฝ่ังน้ า ไหม้เปณจุณไปหมู่นกซ่ึง   

ท ารังอาไศรยอยู่บนต้นไม้นั้นก็วินาศฉิบหายด้วยพิศม์แห่งพญานาค ปลายเสามีวิมานเทพยดาบนยอดเฃาสุทัศน์ ๚ะ ๛  
 

 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าพระหิมพานต์ในที่นั้นมีมหาสระช่ือสีหะปะปาตะสระ ริมฝั่งสระ            

นั้นมีภูเฃาอันกอประด้วยถ้ าทองถ้ าเงินแลถ้ าแก้วต่าง ๆ เปนที่อาไศรยแห่งพญาราชสีห์ทัง ๔ ตระกูล       

แลสัตว์จัตุบาททวิบาทหลายชาติหลายพรรค์ต่าง ๆ ก็ไปมาหากินในประเทษที่นั้นเปนอันมาก             

กลางเสาเรื่องมหาชนกส าเภาแตกหว้ายน้ าอยู่ในมหาสมุท ปลายเสามีวิมานยอดเฃาเนมินธร ๚ะ ๛ 
 

 

 

 

 

 

๙
๘ 

๑๐ 

๑๑ 

๑๒ 
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๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ ยมน้ี  มี นิคมแห่งห น่ึงบุ รุษผู้ห น่ึงชื่อมิต วินทุ ลามานดาจะโดยสารพานิชไปค้ า                        

ส าเภา มานดาห้ ามมิต วินทุ ก็ เอาเท้ าประหารมานดาล้มลง แล้วก็มาลงส าเภาแล่นไปในมหาสมุทต้อง                         

พยุใหญ่ถึง ๗ วันนายส าเภาให้พานิชในล าเรือจับฉลาก มิตวินทุจับต้องฉลากกาลกินีถึง ๓ ครั้ง พานิชทัง                    

ปวงก็จับมิตวินทุใส่แพลอยเสียกลางมหาสมุท มิตวินทุขึ้นเกาะอน่ึงได้เที่ยวไปในเกาะได้นางเวมานิกเปรตใน           

วิมานแก้ววิมานเงินวิมานทองเปนภรรยา ๓๒ นางแล้วไปพบเปรตอันกงจักรผัดผันอยู่บนศีศะ มิตวินทุเหนจักร              

ดุจดอกบัวก็ฃอจักรแก่เปรตน้ันมาผัดอยู่บนศีศะแห่งตนเสวยเวทนาอยู่  ปลายเสายอดเฃาวินันตก ๚ะ ๛ 
 

๏  เรื่ อ ง โลกย์ สั น ถ าน เห ลี่ ย ม นี้  เมื อ งพ าราณ ศี พ ราห มณ ป ะโรหิ ต ผู้ ห นึ่ ง พิ ภ ากษ าคว าม ไม่ เปน ยุ ติ ธ รรม์ มั ก รับ สิ น                                       

บนลู กค วาม  กลับ ค วามแ พ้ เปนชน ะ ๆ  เปน แ พ้ เนื อ ง ๆ  วัน หนึ่ ง ได้ ให้ ผลหมากม่ ว งแ ก่หญิ งลู กค วาม อันรักษ า อุโบ                                    

สถสิ ลผลหนึ่ ง   ค รั้ น สิ้ น ชี วิ ต ร ก็ ไป บั ง เกิ ด เปน เวมานิ กเปรต เพ ลากลางวัน เสวยทิ พย์ สม บัดิ ใน วิม าน ท องท่ ามกลาง                                  

ส วน ห ม าก ม่ ว งทิ พ   กล างคื น รู ป แป ร เป น เป รตสู ง ได้   ๓   โย ช น์ มื อ เป น ค มจอ บ แส ะห ลั งต น กิน เที่ ย ว อยู่ ใน ส วน                                      

หมากม่ วง   ครั้ งหนึ่ งนางรุกข เทพธิดาภาพญ าพาราณ ศี อันออกบรรพชาเปนดาบศมาเกบผลหมากม่วงฉัน ก็พบเปรต                            

นั้นได้สนทนากัน กลางเสามีมหาสมุทปลาอานนท์ตัวหนึ่ งเอาหางกระหวัดล้อมวงเฃาอันหนึ่งเข้าไว้ปรารถนาจกินฝูงปลาอัน         

อาไศรยแอบเกาะนั้นอยู่มิทันพิจารณาด้วยความโลภอาหารก็กัดหางแห่งตนขาดได้ความเวทนายิ่งนัก ปลายเสายอดเฃาอัศกรร ๚ะ ๛ 

ฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 
 

๏ เร่ืองโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ มีมหาสมุทพานิชแล่นส าเภาหลงทางไปจะเข้าหาฝั่งมิได้ มาพบนางเวมานิกเปรตในวิมานทอง  

อยู่ท่ีเกาะแห่งหนึ่งจึ่งถามนาง ๆ ชี้บอกทางให้พานิชทังหลายจึ่งใช้ใบมาสู่ประเทษมานุษได้ อนึ่งมีกัญจิกาสูรเปรตกายยาว      

ได้ ๑๒ โยชน์นอนอยู่กับปัถพีแทบฝั่งสมุทดุจศีลาอดเข้าอดน้ ามาถึงพุทธันดรหนึ่ง วันหนึ่งภิกขุอรัญิกธุดงค์ ๕๐๐ รูป           

เท่ียวจาริกมาในท่ีนั้นเหนเปรตทนเวทนาอยู่ ผู้เปนเจ้าทังหลายจึ่งเอาบาตทัง ๕๐๐ ลงตักน้ าเทลงในปากแห่งเปรตน้ ามิ       

อาจไหลลงในมุขทวารแห่งเปรตได้แต่สักหยาดหนึ่งด้วยอกุศลกรรม์แต่ปางก่อนให้ผล ปลายเสายอดเฃาจักรวาฬ ๚ะ ๛ 

 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี เมืองพาราณศีพระราชบุตรบรมกระษัตรทรงม้าพระธิน่ังยกพลออกประภาษเน้ือในป่า       

หลงทางมาแต่พระองค์กับม้ามาถึงวิมานนางเวมานิกเปรตก็ได้กระท าสังวาศกิจด้วยนางน้ัน วันหน่ึงเพลาราตรีเที่ ยง         

คืนพระราชบุตรบันทมหลับสนิจ  นางเวมานิกเปรตลงจากวิมานมาเสวยก าม์ให้สุนักข์เท่าช้างสารอดมางษะบริโภค              

ครั้นพระราชบุตรตื่นขึ้นก็ติดตามนางมาเหนเปนรูปเปรตสุนักข์กัดอยู่ เธอก็ฟันสุนักข์ด้วยพระขรรค์กายสุนักข์ขาด          

ออกขี่ท่อนก็เปนรูปสุนักข์ขึ้นขบกัดเน้ือนางน้ันจนถึงหม่ืนถึงพัน นางจ่ึงทูลอุบายให้เธอถ่มเขละลงแล้วขยี้ด้วย              

พระบาทฝูงสุ นักข์ก็อันดรธารหาย กลางเสาเรื่องพระสุมณะสามเณรส าแดงฤทธ์ล้วงเอาจังโกฎอันใส่พระ                        

บรมธาตุ แต่ อุธรพญาสุละทัตนาคราช        ปลาย เสา ยอด เฃาจักรวาฬ               ๚ ะ           ๛            
 

 

๑๔ 

๑๖ 

๑๓ 

๑๕ 
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๏ เรื่องโลกย์ สันถานเหลี่ยมน้ี  ป่ าหิมพานต์นากทั งสองอาไศรยริมฝั่ ง น้ าได้ปลาต เพี ยนตัวหน่ึงชิงท่อน                     

กลางตั วเปนส่ วนของตน  ไม่ตกลงกัน จ่ึงไปหาสุ นักข์ จ้ิงจอก ๆ ก็แบ่ งส่ วนกลางเปนของตนท่อนหั ว                      

ท่ อนหางได้ แ ก่นากสองตั ว น้ั น   โพ ธิสั ต ว์เปนรุ กข เท วด าเหน ก็ติ เตี ยนสัต ว์ทั ง  ๓  นิท านห น่ึ งมีสุ นักข์                      

จ้ิงจอกขันสู้ช้าง  นิทานหน่ึงสุนักข์จ้ิงจอกท าอุบายจ าศิลลวงกินหนู  นิทานหน่ึงโพธิสัตว์เปนวานรลวงฆ่าจรเข้    

ทั ง  ๒  อันคิด ร้ายต่ อเธอ นิทานห น่ึงสุกรขันสู้พญาราชสีห์  นิทานห น่ึงราชสีห์ตกหล่มสุ นักข์ช่ วยขึ้น ได้                  

กลางเสาเรื่องพญาอังกุระลงส าเภาไป เที่ ย วค้ าฃาย   ปลาย เสาวิมานเทพดายอด เฃาอัศกรร ๚ ะ  ๛ 

ฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้  มียมโลกย์คือเมืองพญายมราช ๆ ถามเทวทูตทัง ๕ แก่สัตว์                                          

อันไปอุบัดิในยมโลกย์สัตว์ซึ่งได้ท าการกุศลส าแดงเทวทูต ๕ ประการได้ก็ได้ไปบังเกิดในศุกขะ                         

ติภพสัตว์ที่ท าอักกุศลก าม์มิอาจ์ส าแดงเทวทูตได้ นายนิริยบาลก็คร่าภาไปทิ้ งลงในขุมนรก                                

เสวยเวทนาอยู่จนสิ้นก าม์แห่งตน  กลางเสามีอสุรินทราหูกับเทพดาแลยักษาธิราชอันมีฤทธ์ลงลุย                        

มหาสมุทเที่ยวหาแก้วต่าง ๆ มาชมเล่น ปลายเสามี วิมานเทพดายอดเฃาจักรวาฬ ๚ะ ๛ 
 

๏ เร่ืองโลก ย์สันถานเหลี่ ยมนี้  ป่ าหิ มพานต์ มี พญ าช้ างเผือกภาบริวารเท่ี ยวหากิ น  พบฟองนกไส้อั นคลอดไว้                     

ในหนทางเธอยืนคร่อมไว้จนฝูงช้างบริวารไปสิ้นแล้วเธอจึ่งเดิรไป พายหลังมีคชสารตัวหนึ่งมาเหยียบฟองนกนั้น              

ให้ท าลาย นางนกไส้จึ่ งไปบอกกามาจิกจัก ขุช้ างนั้น ให้ บอดจนช้างนั้น เท่ี ยว ไปตกเหวตาย นิทานหนึ่ งมีสุนัก ข์                  

จิ้งจอกตัวหนึ่งลวงพญาราชสีห์ ๗ ตัวพี่น้องให้ โจนเข้ากระทบเฃาศีลากรตตายสิ้น แล้วสุนักข์นั้นก็มาเกี้ยวพาล                 

นางราชสีห์น้องสุดท้อง ๆ ก็ เปล่งสีหะนาทแผดสุนักข์ตาย กลางเสามีปลาตัวหนึ่งกลืนฟองนกกางเขนอั นคลอดไว้              

ท่ีหาดซายพญาครุทธโกรธจวิดน้ าในมหาสมุทให้แห้งปลานั้นก็ส ารอกฟองคืนให้ ปลายเสามีวิมานยอดเฃาจักรวาฬ ๚ะ ๛  

ฟ 

 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้ ป่าพระหิมพานต์มีพญาหงษภาบริวารมาเล่นน้ าในมุจลินทสระ นิทานหนึ่งมีพญาสุวรรณราช            

หงษจับอยู่ยังสุวรรณบรรพตมีปักษาชาติทังหลายต่าง ๆ มาประชุมกันในท่ีนั้น กากับนกเค้าจิกตีกันมีนกยูงร าแพนเย้ยฝูงกา         

มีพญาแร้งอยู่บนยอดเขาคิชกูฏพญาหงษอยู่ยอดเฃาจิตรกูฏ มีแมลงมุมใหญ่ตัวหนึ่งชักไยปิดปากถ้ าฝูงกินรอันเข้าออกไปมา          

ติดไยก็จับกินเปนอาหาร ดาบศผู้หนึ่งตีแมลงมุมตายก็ได้นางตรุณกินรีเปนภรรยา กลางเสามีบุรุษชาวเมืองพาราณศรีชื่อมิต         

วินธุโดยสารส าเภาไปต้องคลื่นใหญ่ พานิชทังปวงให้มิตวินทุลงนั่งแพผลักลอยไปถึงเกาะได้นางเวมานีกเปรตในวิมานเปนภรรยา 

๓๒ นางแล้วเท่ียวไปพบยักขิณีมีเพศเปนแพะถีบมิตวินธุกลับมาตกยั งเมืองพาราณศี ปลายเสามีวิมานยอดเขาวินันตก ๚ะ ๛ 

 

 

 

๑๗ 

๑๘ 

๑๙ 
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๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมนี้  มีเรื่องสุธนราชบุตร์พระเจ้าปัญจาละราชเดิรป่าตามนางมโนหะราอัน                 

บินหนีไปยังส านักนิพญาอุทุมกินรณเชิงเฃาไกรลาศ ยอดเฃานั้นเปนที่อยู่แห่งพระมเหศวรเทวราช         

กลางเสามีเรื่องพานิชแล่นส าเภาไปถึงเกาะป่าไม้จันทน์แดงก็ภากันตัดไม้จันทน์แดงบันทุกมาถึงกลาง         

มห าสมุท   ผี เสื้ อน้ าแล ภูตพรายทั งหลายก็ ยั งพยุ ใหญ่ ให้ พั ดกล้านั ก   นายส า เภาคิด ถึ ง                                         

พระมหาบุณเถรคือองค์พระอรหัตท่านก็เหาะมาประดิษฐานกลางอากาศ หมู่อมนุษทังปวงก็หนีไป              

ส าเภาก็แล่นมาถึงประเทษแห่งตนได้  ปลายเสามี วิมานเทพดาบนยอดเฃาอิสินธร ๚ะ ๛  
 

 

๏ เร่ืองโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี  มีเฃาหิมพานต์ช่ือจิตรกูฎกอประด้วยแก้ว ๗ ประกาล  เขาหน่ึงช่ือกาลกูฎ           

แล้วด้วยแก้วนิล แลในยอดเฃาทังสองน้ีมีมเหศักขเทวราชแวดล้อมด้วยหมู่เทพบริวาร เชิงเฃา                     

น้ันเปนที่อยู่แห่งดาบศแลยักษาธิราชวิทธยาธรคนธรรพ์ กลางเสามีพญาครุทธ์ลักนางกากีมเหษีพระ               

เจ้าพรหมทัตจากเมืองพาราณศีไปวิมานสิมพลี  ปลายเสามีวิมานเทพดายอดเฃาการะวิก ๚ะ ๛ 

ฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

๏ เร่ืองโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี มีเขาหิมพานต์ช่ือคันธมาทกอประด้วยไม้หอม ๕ ประการ ในประเทษน้ัน       

เปนที่อาไศรยแห่งมเหศักขเทวราชแลธานพนิกรคนธรรพฤาษีสิทธวิทธยาธร มีถ้ าทองอน่ึงเปนที่อยู่แห่ง           

พระปัจ เจกโพธิ์ มี ไม้อุ โลกย์ต้นหน่ึ งสูงได้  ๓ โยชน์ แลหมู่ช้างฉัตทันต์ทั้ งหลายก็ย่อมอุปถากพระ                   

ปัจเจกโพธิ์ในที่น้ันเปนนิจกาล  กลางเสามีพานิชพวกหน่ึงจับกาขังกรงไปฃายแก่ชาวเมืองในเกาะ  พานิช           

อีกพวกหน่ึงภานกยูงไปฃายแก่ชาวเมืองในเกาะน้ันอีก  ปลายเสามีวิมานเทพดายอดเฃาสุ ทัศน์ ๚ะ ๛  

 

 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ ยมนี้    มี เฃาหิ มพานต์ ช่ือสุทัศนกูฎมีพรรณดุจศรีทองเปนที่ อยู่                     

แห่ งม เห ศักขเทวราชมี เทพบ ริวารมาก  มี ไม้ นารีผลพวก วิท ธยาธรมาช่วงชิ งกั นภาเอา                           

นารีผลนั้ น ไป เชยชมก าห นด  ๗   วันก็อั นดรธารไป    กลางเส ามีพญ าครุท ธ์แปลงเพศ                              

เปนมานพมาเล่นสกากับพระเจ้าพรหมทั ตณ เมืองพาราณ ศี แล้วลักภานางสุสน ธิมเห ษี                       

ไป วิ ม าน ไม้ ไท ร ย์ ใน เก าะ     ป ล าย เส ามี วิ ม าน เท พ ด าย อ ด เฃ า เน มิ น ธ ร    ๚ ะ  ๛ 

ฟลลลลลลลลลฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 
 
 
 
 

๒๔ 

๒๑ 

๒๒ 

๒๓ 
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๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี  ว่าด้วยแม่น้ า ๕ แถวคือคงคา ๑ ยมุนา ๑ อจิรวะดี ๑ สามแถวน้ีผ่านมาใน           

แดนมนุษ มีเมืองโสฬศ ๔ เมืองคือเมืองพาราณศี ๑ เมืองสาวัตถี ๑ เมืองเวสาลี ๑ เมืองราชคฤห์ ๑ มีไม้มหา   

โพธิประดิษถานในกลางภู มิประเทศ  แต่แม่น้ ามหิ ๑ สารภู ๑ สองแถวน้ีผ่านไปในพระหิมพานต์แล้วไหล              

ลงมหาสมุททั ง ๕ แถว  มี เรื่องโพธิสัต ว์เปนพญาพานรนายฝูงอธิฐ์ านล าไม้ อ้อให้ เปนปล่องทลุะตลอด                  

 ให้บริวารจุ่มลงในสระดูดน้ ากินผี เสื้อน้ าในสระมิอาจ์ท้าร้ายได้  กลางเสามีสิงหฬทวีปปลายเสามี วิมาน               

เท พ ด า ส ถิ ต ย์ เห นื อ ย อ ด เฃ ายุ คุ น ธ ร      มี ช ว น ะ ร าช ห งษ บิ น แ ข่ งพ ร ะ อ าทิ ต ย์       ๚ ะ    ๛ 

 

 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี  ว่าด้วยแม่น้ า ๕ แถวคือคงคา ๑ ยมุนา ๑ อจิรวะดี ๑ สามแถวน้ีผ่านมาในแดน           

มนุษ มีเมืองโสฬศ ๔ เมือง คือเมืองมิถิลา ๑ เมืองอาฬะวี ๑ เมืองโกสามภี ๑ เมืองอุเชนี ๑ แต่แม่น้ ามหิ ๑               

สารภู ๑ สองแถวน้ีผ่านไปในพระหิมพานต์  กลางเสามีเรื่องโพธิสัตว์เปนมหิสาสะกุมารส าแดงเทวธรรม                    

กะถาโปรดยักขรักขษาผีเสื้อน้ า  ให้ตั้งอยู่ในศิล ๕ ประการภาจันทกุมารสุริยกุมารผู้น้องมาส่งคืนให้เธอภาน้อง           

ทังสองกลับมาเมือง  เรื่องหน่ึงว่าด้วยพานิชพวกละ ๕๐๐ ส าเภาสัดไปขึ้นอาไศรยอยู่ในเกาะพวกหน่ึงฟังโอวาท 

โพธิสัตว์กลับมาประเทศแห่งตน  พวกหน่ึงมิได้ฟังค าโพธิสัตว์น้ าท่วมตายปลายเสายอดเฃายุคุนธร  ๚ะ ๛ 

ฟลลลลลลลลลฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 
 
๏  เรื่ อ ง โลก ย์ สั น ถ าน เห ลี่ ย ม นี้   ว่ า ด้ ว ยแ ม่ น้ า  ๕  แ ถว คื อ คง คา  ๑  ยมุ น า  ๑  อ จิ ร ะ ว ดี  ๑  ส าม แถ วนี้ ผ่ าน ม า                                                  

ในแดนมนุษ  มี เมื อง โสฬศคือเมือ งตักะสีล า ๑  เมื องจัมปากะ ๑  เมื องสาคะละ ๑  เมื องสุ งสุ มาระ คีรี  ๑  แ ต่แม่                                   

น้ าม หิ  ๑  ส าระภู  ๑  สองแถวนี้ ผ่ าน ไป ใน พ ระ หิม พาน ต์  กลาง เส ามี มห าสมุ ท มี น าค  ๔  ก า เนิ ต  คือ  ก า เนิ ตสั ง                                      

เสตชะเกิดแต่ใบไม้แลหย้าตระกูล  ๑  ก า เนิตชะลามภูชะ เกิดเปนตัวออกจากครรภ์ตระกูล  ๑ ก า เนิตอันทชะเกิด                        

จากไข่ตระกูล ๑ ก าเนิตอุปาติกะบังเกิดขึ้นเองหาบิดามานดามิได้ตระกูล ๑ ปลายเสามีวิมานเทพดาบนยอดเฃายุคุนธร ๚ะ ๛ 

ฟลลลลลลลลลฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

ฟ 

๏ เรื่องโลกย์สันถานเหลี่ยมน้ี ว่าด้วยแม่น้ า ๕ แถวคือคงคา ๑ ยมุนา ๑ อจิระวดี  ๑ สามแถวน้ีผ่านมา                          

ในแดนมนุษ  มีเมืองโสฬศ ๔ เมืองคือเมืองกบิลพัตถุ์  ๑ เมืองสาเกต ๑ เมืองมัทราช ๑ เมืองอินทปัถ ๑                        

แต่ น้ ามหิ  ๑  สาระภู  ๑  สองแถวน้ีผ่ านไปในป่าพระหิมพานต์  มี เรื่องโพ ธิสัต ว์เปนพญาช้างตระกูลฉั ต                            

ทันต์ศรีเขียวดุจหย้าคาสังหารมหาคุลิ ระกะปูทองในชาตสระ กลางเสามีเรื่องโพธิสัตว์เปนพญาเต่าทองได้                      

ภาพานิช ๕๐๐ อันเรือแตกขึ้นสู่หลังหว้ายมาส่งถึงเกาะได้ ปลายเสามีเทพดาน่ังวิมานยอดเฃายุคุนธร ๚ะ ๛  

ฟลลลลลลลลลฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 
 

 

 

๒๕ 

๒๖ 

๒๗ 

๒๘ 
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๏  เ ร่ื อ ง โ ล ก ย์ สั น ถ า น เห ลี่ ย ม น้ี   ว่ า ด้ ว ย บุ พ วิ เ ท ห ะ ท วี ป มี ไ ม้ ท รึ ก ป ร ะ จ า ท วี ป มี                                                    

ท วี ป น้ อ ย  ๕ ๐ ๐  เป น บ ริ ว า ร   สั น ถ า น เก า ะ ท วี ป แ ล ห น้ า ม นุ ษ ดุ จ พ ร ะ จั น ท์ เต ม ด ว ง                                         

ภู เฃ า แ ล ต้ น ไ ม้ น้ า ใน ม ห า ส มุ ท แ ล แ ผ่ น ดิ น ก็ มี พ ร ร ณ อั น ฃ า ว ดุ จ น้ า น ม    ด้ ว ย รั ศ มี                                                    

เ งิ น ใน เฃ า พ ร ะ เม ร ข้ า ง บุ ร ร ภ ทิ ศ ผ่ า น ม า จ น ถึ ง เฃ า จั ก ร ว า ฬ    ก ล า ง เส า มี พ ร ะ จ้ า ว                                        

สั ก มั ณ ท า ดุ ร า ช กั บ ร า ช บ ริ สั ช ท ร ง ช้ า ง แ ก้ ว ไป ช ม บุ พ วิ เ ท ห์ ท วี ป   ป ล า ย เส า พ ร ะ                                              

อิ น ท์ กั บ น า ง เท พ อั บ ษ ร เที่ ย ว ป ร ะ ภ า ษ นั น ท โบ ก ข ร ณี   ใ น ด า ว ดึ ง ษ พิ ภ พ  ๚ ะ  ๛  

ฟลลลลลลลลลฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

๏  เรื่ อ ง โล กย์ สั นถ าน เห ลี่ ย มนี้  ว่ าด้ วยชม ภูท วีป มี ไม้ ห ว้ าเปน ไม้ ป ระจ าท วีป   ในชม ภู                      

ทวีปนั้นมีพระนครอนึ่ งมิ ได้ปรากฎนามโดยพระบาฬี  พระเจ้าสักมัณทาดุ ราชได้ เสวยศิริ         

สมบัดิในที่นั้น แล้วเสดจ์ข้ึนไปครองสมบัดิในดาวดึงษเทวโลกย์  แล้วตกลงมายังพระอุทยาน                 

ริมพระนครให้หาพระราชนัดามาเฝ้าแล้วสวรรคต แลชมภูทวีปกับทวีปน้อยซึ่งเปนบริวาร ๕๐๐         

แลหน้ามนุษมีสันถานดุจเรือนเกวียน แผ่นดินต้นไม้ภูเฃาน้ าในมหาสมุทก็มีพรรณอันเขียวด้วย ศรีแก้ว

อิ น ท นิ ล   ใน เฃ าพ ร ะ เม ร เบื้ อ ง ทั ก ษิ ณ ทิ ศ ผ่ า น ม า ต ล อ ด จ น เฃ าจั ก ร ว า ฬ  ๚ ะ  ๛   

ฟฟฟฟฟฟฟฟฟ 

 

๏ เรื่ อ งโลกย์ สั นถานเห ลี่ ยมนี้  ว่าด้ วยอมรโคญ าณ ทวีป มี ไม้ กะทุ่ มป ระจ าท วีป  มี ท วีป                               

น้อยเปนบริวาร ๕๐๐ สันถานเกาะทวีปแลหน้ามนุษดุจพระจันทครึงซีก  แผ่นดินภูเฃา                          

ต้นไม้แลน้ าในมหาสมุทก็มีพรรณอันฃาวด้วยศรีแก้วผฦกในเฃาพระสุเมรเบื้องปจิมทิศผ่านมา                

จนถึงจักรวาฬ  กลางเสามีพระเจ้าสักมัณทาดุราชทรงจักรแก้วภาบริวารไปชมอมรโคญาณทวีป         

ปลายเสามีดาวดึงษพิภพพระอินท์ทรงช้างเอราวรรณกับเทพบริสัชไปประภาษสวนจิตลดาวัล ๚ะ ๛  
 

 

๏ เรื่ อ งโลกย์สั น ถานเห ลี่ ยมนี้   ว่าด้ วยอุ ดรกุ รูท วีป มี ไม้ กั ปะพฤกษ เปน ไม้ ป ระจ าท วีป                                
มีท วีปน้อย ๕๐๐ เปนบริวาร  สันถานเกาะทวีปแลหน้ามนุษเปน ๔ เหลี่ยม  ภู เฃาแลต้น                           
ไม้ น้ า ในมห าส มุ ท แล พื้ นปั ตพี ก็ มี พ ร รณ อัน เห ลื อ ง   ด้ วย รัศมี ท อ งใน เฃ าพ ระ เม ร ข้าง                                 
อุดรทิศผ่ านมาถึงเฃาจักรวาฬ  กลางเสามีพระเจ้าสักมัณทาดุราชทรงม้ าแก้วภาบริวาร                            
มาชมอุดรกุรูทวีป ปลายเสามีดาวดึงษพิภพพระอินท์กับนางฟ้าเที่ยวประภาษนันทวันอุทยาน๚ะ ๛ 
 
 

๒๙ 

๓๐ 

๓๑ 

๓๒ 



ภาคผนวก ข ภาพวิเคราะห์จิตรกรรมไตรภูมิโลกสัณฐาน วัดสุทัศนเทพวราราม 
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