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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 พิรชัช สถิตยุทธการ : การปรุงบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร: การสืบสานและการสร้างสรรค์. ( THE COMPOSITION 

OF KHUN CHANG KHUN PHAEN SEPHA DANCE DRAMA TEXTS BY THE FINE ARTS DEPARTMENT:  CONTINUITY AND 
CREATIVITY) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ธานีรัตน์ จัตุทะศรี 

  
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มุ่งศึกษากลวิธีการปรุงบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร ต้ังแต่ พ.ศ. 2492-ปัจจุบัน(พ.ศ. 2562) จ านวน 

59 ส านวน และศึกษาคุณค่าของบทละครดังกล่าว  โดยบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนที่น ามาศึกษา จ าแนกได้ตามรูปแบบการแสดงเป็น 2 ประเภท ได้แก ่
บทละครเสภา 33 ส านวน และบทเสภาก่ึงพันทาง 26 ส านวน 

ผลการศึกษาพบกลวิธีการปรุงบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 3 ประการ ประการแรกคือ การปรุงเรื่อง เป็นการเลือก 
เนื้อเรื่องจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ และบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย มาสร้างเป็นบทละครตอนต่าง ๆ บทละครแต่
ละตอนสร้างข้ึนจากปมขัดแย้งของตัวละคร ความสัมพันธ์รักของตัวละคร บทบาทเด่นของตัวละครเอก อนุภาคที่โดดเด่น และตัวละครต่างเชื้อชาติซึ่งท าให้เกิด
กระบวนแสดงแบบพันทาง บทละครกลุ่มนี้ยังดัดแปลงเหตุการณ์ และตัวละครจากเรื่องขุนช้างขุนแผนด้ังเดิม เพื่อให้มีเนื้อหากระชับ เข้าใจง่าย และเหมาะแก่
การแสดงละคร อีกทั้งสืบทอดเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยแทรกไว้ในบทละคร ประการที่สอง คือ การปรุงภาษาและกลวิธีการประพันธ์ บทละคร
เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากรเรียบเรียงภาษาและกลวิธีการประพันธ์จากบทประพันธ์ซึ่งมีที่มาจากวรรณคดีโบราณเรื่องขุนช้างขุน แผน ได้แก่ 
บทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน และบทละครเรื่องขุนช้างขุนแผนส านวนโบราณ ควบคู่กับบทที่กรมศิลปากรแต่งใหม่ ซึ่งจ าแนกได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มบทละครที่
ปรับมาจากบทเสภา กลุ่มบทละครที่ปรับใช้บทเสภาผสานกับบทที่กรมศิลปากรแต่งข้ึนใหม่ และกลุ่มบทละครที่ปรับบทเสภาและบทละครส านวนเก่าผสานกับ
บทที่กรมศิลปากรแต่งข้ึนใหม่ และประการที่สาม คือ การปรุงวิธีการน าเสนอ เป็นการก าหนดการน าเสนอด้วยองค์ประกอบทางการแสดงไว้ในบทละคร ได้แก ่
การบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์ และเพลงบรรเลง ให้เหมาะแก่บทละครเสภาและบทละครเสภากึ่งพันทาง การก าหนดบทขับเสภาแทรกในบทละคร 
ทั้งเสภาไทยและเสภาภาษาตามเชื้อชาติของตัวละคร การก าหนดเจรจาซึ่งมีทั้งเจรจาด้น และการก าหนดบทเจรจาร้อยแก้วและร้อยกรองไว้ในบท การแทรก
บทที่เอื้ือต่อการแสดงนาฏการที่งดงาม การแบ่งองก์และแบ่งฉาก รวมถึงการแทรกข้อความก ากับวิธีแสดง อันท าให้บทละครมีองค์ประกอบสมบูรณ์ตามขนบ
ละครเสภา 

การปรุงบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากรแสดงให้เห็นการสืบสานองค์ความรู้ด้านวรรณคดี  นาฏศิลป์ ดนตรี และ 
การขับเสภาไว้ในบทละคร ผสานกับการสร้างสรรค์กระบวนแสดงและองค์ประกอบใหม่ ท าให้บทละครเป็นบทที่ใช้แสดงละครเสภาให้สอดคล้องกับขนบของ
การแสดง และเสนอเรื่องขุนช้างขุนแผนแก่ผู้ชมอย่างเหมาะสมกับยุคสมัย 

กลวิธีการปรุงบททั้ง 3 ด้านข้างต้น ท าให้บทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากรมีคุณค่า 5 ประการ ได้แก่ คุณค่าด้านวรรณคดี 
บทละครรักษาเนื้อหาเรื่องขุนช้างขุนแผนไว้เป็นจ านวนมาก สืบทอดฉันทลักษณ์กลอนอย่างหลากหลาย รักษาวรรคทองจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 
ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ รวมถึงแสดงศิลปะการประพันธ์อย่างงดงาม คุณค่าด้านการแสดง บทละครมีองค์ประกอบตามขนบละครเสภา บทละคร
ประกอบด้วยกระบวนแสดงอย่างหลากหลาย บทละครมีองค์ประกอบสมบูรณ์พร้อมแก่การแสดง มีเนื้อหาหลากหลายให้เลือกแสดง รวมถึงมีบทหลายตอน
และหลายส านวนให้ใช้แสดงตามวาระโอกาส คุณค่าด้านการให้คติในการด าเนินชีวิต บทละครเสนอเนื้อหาที่ให้คติหลายประการ เช่น คติเรื่องการปฏิบัติตน
ตามหน้าที่ และคติเรื่องความแค้นที่น าไปสู่หายนะ คุณค่าด้านการบันทึกและน าเสนอวัฒนธรรมไทยโบราณ เช่น ประเพณีและพิธีกรรม หรือข้าวของเครื่องใช้ 
ที่มุ่งให้ปรากฏในการแสดง นอกจากนี้ยังมีคุณค่าในการแสดงให้เห็นคุณค่าอมตะของเรื่องขุนช้างขุนแผนในฐานะวรรณคดีเอกของไทย กล่าวคือ บทละครแสดง
ให้เห็นเนื้อหาที่ดีเด่นของเรื่องขุนช้างขุนแผนหลากมิติ เช่น เหตุการณ์ที่สนุกสนาน ตัวละครที่มีบทบาทแตกต่างกัน อนุภาคที่เป็นเอกลักษณ์ วรรคทองจาก 
บทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณที่ยังคงคุณค่าทางภาษาจนเป็นที่ประจักษ์ตลอดมา ตลอดจนสาระของเรื่องขุนช้างขุนแผนที่ยังคง
สัมพันธ์กับวิถีวัฒนธรรมไทยในปัจจุบัน 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6180151022 : MAJOR THAI 

KEYWORD: Khun Chang Khun Phaen; Sepha Dance Drama Texts by the Fine Arts Department, The Composition, Continuity, Creativity 

 Pirachut Stithyudhakarn : THE COMPOSITION OF KHUN CHANG KHUN PHAEN SEPHA DANCE DRAMA TEXTS BY THE FINE ARTS 
DEPARTMENT:  CONTINUITY AND CREATIVITY. Advisor: Assoc. Prof. THANEERAT JATUTHASRI, Ph.D. 

  

This thesis aims to study the composition and examine the literary value of Khun Chang Khun Phaen Sepha Dance Drama Texts by the Fine Arts 
Department from the year 1949 to the present, which is comprised of 59 texts. The chosen Khun Chang Khun Phaen Sepha Dance Drama Texts are categorized into 
two performance types: 33 Lakhon Sepha texts and 26 Lakhon Sepha Kueng Phanthang texts. 

The result of this study indicates that there are three composition techniques in the Fine Arts Department. The first is the composition of the story, 
which consists of the selection and implementation of the storyline from Vajirayana Library’s Khun Chang Khun Phaen and the final parts of Khun Chang Khun Phaen. 
Dramatic texts in this category are of modified events and characters from the original Khun Chang Khun Phaen in order to create a laconic storyline befitting a play. 
The text also assimilated Thai culture and tradition into the play. Second, the composition of the register and techniques, These texts incorporated the register and 
techniques from the original Khun Chang Khun Paen texts. The texts can be categorized into three groups: the drama texts that were taken from the Sepha texts, the 
original Sepha texts combined with the Fine Arts Department’s new composition, and the combination of the original Sepha texts, the original drama texts, and Fine 
Arts Department’s new composition. Third, the composition of the portrayal is comprised of the integration of various performance elements into the play by adding 
vocal songs, Na phat songs, and instrumental songs that are appropriate for Sepha plays and Lakhon Sepha Kueng Panthang texts. The addition of the Sepha verse 
into the play and assigning the verse respectively to certain characters' ethnicity. The addition of improvisation-based dialogues and script-based dialogues in prose 
form and verse form, the addition of the texts befitting for the dramatic performance, the Arrangement of acts and scenes, and the implementation of stage direction 
in the texts. Thus, making the dramatic text complete according to Sepha play convention. 

The composition of Khun Chang Khun Paen Sepha Dance Drama texts of the Fine Arts Department represents the continuation of literature, dancing 
arts, music, and Sepha; then associating them with the creation of the new dramatic pattern and various new elements. Which, creates harmony within the 
performance convention, displaying Khun Chang Khun Phaen to the audience appropriately with the era. 

The three aforementioned compositional techniques are the factors that grant 5 essential values for “Khun Chang Khun Phaen” Sepha Dance 
Drama Texts by the Fine Arts Department, hence the following: First concerns literary value, the dramatic text preserved a great amount of the original Khun Chang 
Khun Phaen content, and inherited the literary devices, and the iconic lines from Vajirayana library’s Khun Chang Khun Phaen Sepha texts. The composition 
techniques preserved the grand portrayal of the art of literary composition. Second, the performance value, the dramatic texts consist of elements according to the 
Sepha Dance Drama convention, in which the texts have various dramatic patterns, appropriate and excellent for display. Third, the life value, the stories portrayed 
contribute various life lessons. Fourth, the cultural record and representation value, theses texts illustrate traditional Thai culture, be it traditions, rites, tools, and 
goods of the olden times. And lastly, the texts reflect the value of the timeless Khun Chang Khun Phaen literature, which is known as one of the Thai masterpieces; 
the work represents the exquisite content of Khun Chang Khun Phaen in many dimensions such as enjoyable moments, the variety of characters, and the unique 
motifs. The message of the story that pertains to Thai culture and tradition. And lastly, the iconic line of Vajirayana library’s Khun Chang Khun Phaen that touched the 
hearts of the Thais to this day.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ธานีรัตน์ จัตุทะศรี อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ นอกจากความรู้
และแนวคิดท่ีครูคอยขัดเกลามาตลอดระยะเวลาการศึกษาแล้ว ความทุ่มเทและความเอาใส่ใจด้วยความเมตตาของครู ยังเป็น
ก าลังส าคัญท่ีท าให้อุปสรรคทุกอย่างระหว่างการศึกษาเบาบางลงไปทุกครั้ง  จนปรากฏเป็นวิทยานิพนธ์ ท่ีหวังให้ครูได้ชื่นชม
ความส าเร็จดังกล่าวด้วยความเคารพจากผู้วิจัย 

วิ ท ย า นิ พ น ธ์ น้ี ยั ง ได้ รั บ ค า แ น ะ น า อั น มี คุ ณ ค่ า  จ า ก ค ณ ะ ก ร ร ม ก า ร ส อ บ วิ ท ย า นิ พ น ธ์  ได้ แ ก่                                 
รองศาสตราจารย์ ดร.ปรมินท์ จารุวร และรองศาสตราจารย์ ดร.พิสิทธิ์ กอบบุญ ตลอดจน รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต 
วิงวอน และอาจารย์ ดร.ใกล้รุ่ง อามระดิษ ท่ีกรุณาให้ค าแนะน าในการจัดท าโครงร่างวิทยานิพนธ์เรื่องน้ี อีกท้ังคณาจารย์และ
ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีได้ให้ความรู้และค าแนะน าให้วิทยานิพนธ์น้ีสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ประกอบ ลาภเกษร ผู้มีบทบาทส าคัญยิ่งท่ีท าให้วิทยานิพนธ์น้ีเกิดขึ้นเป็น
ผลส าเร็จ ขอบพระคุณหน่วยงานและบุคคลผู้อนุเคราะห์ข้อมูลการวิจัย ได้แก่ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร ส านักหอสมุด
แห่งชาติ กรมศิลปากร และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม รวมถึงขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์อาภา 
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ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์บุญเตือน ศรีวรพจน์ ขอบพระคุณผู้บังคับบัญชาและบุคลากร กลุ่มภาษาและ
วรรณกรรม ส านักวรรณกรรมและประวัติศาสตร์ กรมศิลปากร ทุกท่านท่ีให้ค าแนะน า เป็นก าลังใจ และช่วยเหลือให้ผู้วิจัย
สามารถท าวิทยานิพนธ์ได้ส าเร็จลุล่วง 

วิทยานิพนธ์น้ีได้รับการสนับสนุนทุนวิจัยจาก “ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ส าหรับนิสิต” บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์
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ขอขอบคุณ คุณธนพร ศิริพันธ์ คุณคณภูมิ รตินที คุณสุทธิดา สุวรรณวงษ์ คุณณัฐวรา แก้วอิ่ม และคุณพิมพ์พิชญ์ 
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ขอบพระคุณ พลตรีกัณห์ สถิตยุทธการ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุดาพร สถิตยุทธการ คุณศุภิกา สถิตยุทธการ          
คุณบุญญาภา สถิตยุทธการ รวมถึงสมาชิกในครอบครัวท่ีผู้วิจัยรักยิ่งและเป็นทุกสิ่งในชีวิตของผู้วิจัย ในเส้นทางการศึกษา
ปริญญาโทน้ี คงไม่มีสิ่งใดท่ีจะแสดงความขอบคุณได้มีค่าเทียบเท่ากับความส าเร็จท่ีผู้วิจัยจะได้รับจากวิทยานิพนธ์เล่มน้ี 

วิทยานิพนธ์เล่มน้ี  ขอมอบเป็น “ของขวัญ” ให้กับ “เด็กผู้ชายตัวเล็ก ๆ” คนหน่ึงท่ีรักและมีความสุขกับ                  
วรรณคดีไทยและศิลปวัฒนธรรมไทยมาตลอด แม้เขาอาจจะไม่ใช่คนท่ีเก่งเท่าใด แต่ก็ยังคงหลงรักและสนใจ “เรื่องไทย ๆ”             
มาตลอด และในเวลาอีก 20 กว่าปีต่อมา “เด็กผู้ชายตัวเล็ก ๆ” คนน้ัน เติบโตมาขึ้นมาเป็น...ผู้วิจัย 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาของปัญหา  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน เป็นวรรณคดีที่มีชื่อเสียงแพร่หลำยในสังคมวัฒนธรรมไทยมำแต่โบรำณ 

เนื่องมำจำกเหตุผลหลำยประกำร เช่น ลักษณะและบุคลิกตัวละครที่โดดเด่น ดังเช่น ควำมเก่งกล้ำ

สำมำรถและควำมเจ้ำชู้ของขุนแผน รูปกำยที่อัปลักษณ์ของขุนช้ำง และ “วันทองสองใจ” วำทะอมตะที ่

ตีตรำชีวิตของนำงวันทอง เนื้อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังสนุกสนำนโลดโผนด้วยควำมมหัศจรรย์เหนือจริง

ควบคูไ่ปกับเรื่องรำวชีวิตที่พลิกผันอยู่ตลอดเรื่องอย่ำง “ไม่เป็นไปตำมใจหวัง” (สมเด็จพระเจ้ำบรม

วงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์, 2501: 11) อีกทั้งยังเชื่อถือว่ำเป็นเรื่องที่มีเค้ำมำจำก

เรื่องจริงในอดีต ด้วยเหตุกำรณ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีควำมสมจริง ดังที่  สุจิตต์ วงษ์เทศ (2545: 

55) กล่ำวว่ำ “ขุนช้ำงขุนแผน เป็นวรรณคดีไทยที่มีชีวิตชีวำสมจริงสมจังที่สุด”  

 นอกจำกนี้ เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังผูกพันกับสังคมไทย ดังจะเห็นได้จำกควำมสัมพันธ์ของผู้คน 

สถำนที่ และข้อมูลคติชน ในจังหวัดกำญจนบุรีและจังหวัดสุพรรณบุรีเชื่อมโยงกับเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

อย่ำงเด่นชัด ดังที่ พัชนียำ บุนนำค (2555 : 235) กล่ำวว่ำ “ข้อมูลคติชนประเภทต่ำง ๆ ที่พบใน

จังหวัดกำญจนบุรีและจังหวัดสุพรรณบุรีได้สะท้อนให้เห็นกำรนับถือขุนแผนในฐำนะที่เป็นวีรบุรุษ

ท้องถิ่น” เหตุผลที่ได้กล่ำวมำ แสดงให้เห็นว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นทีน่ิยมเหนือกำลเวลำ และผูกพัน

กับวิถีชีวิตของคนไทยมำอย่ำงยำวนำน  

 ในวงวรรณคดีไทย เรื่องขุนช้ำงขุนแผนถือเป็นบทเสภำเรื่องเอกแห่งวรรณคดีเสภำ อันเป็น

รูปแบบกำรขับร้องอย่ำงหนึ่งในวัฒนธรรมกำรขับล ำน ำนิทำนของไทย สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546 : [2-3]) ทรงกล่ำวถึงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกับวัฒนธรรมกำรขับเสภำ

ที่นิยมสืบมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ ควำมว่ำ 

ขับเสภำก็คือเล่ำนิทำนนั้นเอง แลประเพณีมีเสภำก็มีในงำนอย่ำงเดียวกับ

ที่เล่ำนิทำนนั้น จึงเห็นว่ำเนื่องมำจำกเล่ำนิทำน ขับเสภำผิดกับเล่ำนิทำนแต่เอำ

นิทำนมำผูกเป็นกลอน ส ำเนียงที่ใช้ขับเป็นล ำน ำ แลขับกันเฉพาะเรื่องขุนช้าง

ขุนแผนเรื่องเดียว...ข้อที่ขับแต่เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเรื่องเดียวนั้น คงจะเป็นด้วย

นิทำนเป็นเรื่องที่ชอบกันแพร่หลำยในครั้งกรุงเก่ำยิ่งกว่ำนิทำนอ่ืน ๆ ด้วยเป็นเรื่อง

สนุกจับใจแลถือกันว่ำเป็นเรื่องจริง จึงเกิดขับเสภำขึ้นด้วยประกำรฉะนี้ 
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 หลังเสียกรุงศรีอยุธยำ เมื่อ พ.ศ. 2310  เป็นเหตุให้ “หนังสือเสภำที่แต่งเมื่อครั้งกรุงเก่ำเห็น

จะสูญเสียแทบหมด” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [21]) ต่อมำ

เมื่อเข้ำสู่สมัยรัตนโกสินทร์ ในสมัยรัชกำลที่ 2 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้รับกำรสืบทอดและ

ประพันธ์บทเสภำขึ้นใหม่ กล่ำวคือ พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย โปรดเกล้ำฯ ให้กวีใน 

รำชส ำนักช่วยกันแต่งเรียบเรียงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เรียกว่ำ “บทเสภำหลวง” (สมเด็จพระ

เจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2468: 49) ในช่วงเวลำต่อ ๆ มำจึงมีกำรแต่งบทเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนเป็นส ำนวนเชลยศักดิ์หลำยส ำนวนเพ่ือประชันโวหำรกัน และพัฒนำประเพณีกำรขับเสภำ

กันไปอย่ำงแพร่หลำย  

 ในรัชกำลที่ 6 คณะกรรมกำรหอพระสมุดวชิรญำณ มีสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ

ด ำรงรำชำนุภำพ และพระรำชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นกวีพจน์สุปรีชำ เป็นต้น  ได้ช ำระบทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน ใน พ.ศ. 2457 ใช้ตัวบทเสภำฉบับต่ำง ๆ มำสอบทำน 4 ฉบับ โดยแก้ไขตัดทอน

ของเดิมที่ไม่ดี เช่น ข้อควำมหยำบคำย หรือบทแทรกจ ำอวด รวมถึงแต่งต่อเติมข้อควำม เพ่ือเชื่อมต่อ

เนื้อหำให้สอดคล้องกันยิ่งขึ้น ในบำงส่วนยังเป็นกำรแก้ไขส ำนวนกลอนบำงส่วนจำกของเดิม และแก้ไขขึ้น

ใหม่เอง (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [29-31]) จนเกิดเป็น “เสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ” มีจ ำนวนตอนทั้งสิ้น 43 ตอน จับควำมตั้งแต่ ตอนที่ 1 

ก ำเนิดขุนช้ำงขุนแผน - ตอนที่ 43 จระเข้เถนขวำด   

 ทั้ งนี้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีบทเสภำอีกจ ำนวนหนึ่ งที่มี เนื้อหำต่อออกไป  

ซึ่งคณะกรรมกำรหอพระสมุดฯ ตัดทอนออกไปเมื่อครั้งช ำระบทเสภำฉบับหอพระสมุดฯ ต่อมำ 

กรมศิลปำกรได้ช ำระเสภำตอนที่เหลือดังกล่ำวด้วยเห็นว่ำ “บุคคลในยุคปัจจุบันมิสู้จะได้ทรำบเรื่อง 

เพรำะหำฉบับที่จะอ่ำนจะฟังกันมิได้” (กรมศิลปำกร, 2510: [3]) ใช้ชื่อเรื่องว่ำ “เสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ภำคปลำย” จับควำมต่อเนื่องจำกเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตั้งแต่ ตอนที่ 43 จับจระเข้เถร

ขวำด - ตอนที่ 75 อุปฮำดกับสมภำรลำวจับพลำยเพชรได้ พิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกใน พ.ศ. 2509 

นอกจำกนี้ ยังพบตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนนอกตกทอดมำอีกเป็นจ ำนวนมำก 

 ด้วยควำมดีเด่นของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เรื่องนี้จึงมิได้มีถ่ำยทอดอยู่เพียงแต่ในกรอบของ  

บทเสภำเท่ำนั้น แต่วรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังงอกงำมออกมำในทำงกำรแสดงละคร ดังที่ได้

ปรำกฏกำรน ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำปรับปรุงและสร้ำงสรรค์เป็นบท เพ่ือใช้ส ำหรับกำรแสดงละคร

ต่ำง ๆ ทั้งกำรแสดงละครของรำชส ำนักและของประชำชน  
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หลักฐำนที่กล่ำวถึงประวัติกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนครั้งเก่ำสุด ปรำกฏดังที่ สมเด็จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (อ้ำงถึงใน กรมศิลปำกร, 2545ก: 95) ได้ทรง

สันนิษฐำนเกี่ยวกับกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เก่ำที่สุดในสมัยรัตนโกสินทร์ว่ำ สมเด็จพระบวรรำช

เจ้ำมหำศักดิพลเสพ ในรัชกำลที่ 3 ทรงริเริ่มกำรแสดงละครนอกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และทรงพระรำช

นิพนธ์บทละครขึ้น ช่วงเวลำต่อมำ คณะละครของประชำชนแสดงละครนอกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอย่ำง

แพร่หลำย เช่น คณะละครนอกโรงนำยเนตร นำยต่ำย ตอนที่นิยมน ำไปแสดง คือ ตอนแต่งงำนพระไวย 

และตอนขุนช้ำงถวำยฎีกำ จนเกิดเป็นควำมนิยมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในคณะละครของประชำชน 

นอกจำกนี้ สมัยรัชกำลที่ 4 ยังเกิดกำรแสดงเสภำร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอีกด้วย  

 ในสมัยรัชกำลที่  5 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังน ำไปใช้แสดงละครร ำตำมขนบ คือละครนอก 

แบบหลวง อีกท้ังใช้เป็นเรื่องแสดงกับละครรูปแบบใหม่ที่เกิดขึ้นในสมัยนี้ด้วย ได้แก่ ละครเสภำ ละคร 

ดึกด ำบรรพ์ และละครพันทำง ปรำกฏหลักฐำนจำกบทละครต่ำง ๆ ที่ตกทอดมำ ตัวอย่ำงเช่น  

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์ พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  

บทละครดึกด ำบรรพ์เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนวันทองหึง พระนิพนธ์ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ (ทรงพระนิพนธ์ค้ำง ไม่เคยออกแสดง) นอกจำกนี้ คณะละครของ

เจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง ยังน ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ไปแสดงตำมรูปแบบ ละครผสมสำมัคคี หรือ 

ละครพันทำง รวมถึงสร้ำงบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ที่หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) เป็น  

ผู้แต่ง ส ำหรับใช้แสดงในคณะดังกล่ำว  

 ตั้งแต่ปลำยรัชกำลที่ 5 กระทั่งปลำยรัชกำลที่ 6 เป็นต้นมำ ยังคงมีกำรแสดงเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนในพระรำชส ำนัก ตัวอย่ำงเช่น ละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำนพระไวย 

ซ่ึงพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว พระรำชนิพนธ์บทละครส ำหรับข้ำรำชบริพำรในพระองค์

แสดงถวำย นอกจำกนี้ ยังมีคณะละครของผู้มีบรรดำศักดิ์ที่ฝึกซ้อมและแสดงละครร ำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ตัวอย่ำงคณะละครส ำคัญ ได้แก่ คณะละครวังสวนกุหลำบ และคณะละครเจ้ำคุณพระ 

ประยุรวงศ์  

 ควำมนิยมแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในสมัยโบรำณ ยังเห็นได้จำกหลักฐำนตัวบทสมุด

ไทยบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตกทอดมำหลำยฉบับ ดังที่ผู้วิจัยได้สืบค้นต้นฉบับเอกสำรโบรำณ 

หมวดวรรณคดี หมู่กลอนบทละคร เรื่องขุนช้ำงขุนแผน เก็บรักษำไว้ที่ห้องเอกสำรโบรำณ 

ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ พบว่ำมีจ ำนวนทั้งสิ้น 17 ส ำนวน นับเป็นหลักฐำนหนึ่งที่แสดงถึงควำม

แพร่หลำยและควำมนิยมละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในสมัยโบรำณ 
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 ในบรรดำรูปแบบกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่กล่ำวมำข้ำงต้นนั้น ละครเสภา เป็น

รูปแบบหนึ่งของกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ได้รับควำมนิยมตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 5 สืบต่อมำ  

ดังหลักฐำนจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์ พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิป

ประพันธ์พงศ์ จ ำนวน 7 ตอน นอกจำกนี้ ตั้งแต่หลังสมัยรัชกำลที่ 6 จนถึงปัจจุบัน ควำมนิยมน ำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนมำแสดงเป็นละครเสภำก็ยังปรำกฏต่อเนื่องมำจนถึงปัจจุบัน ดังจะเห็นจำกกำรแสดง

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของหน่วยงำนต่ำง ๆ อย่ำงแพร่หลำย หน่วยงำนส ำคัญคือ  

กรมศิลปำกร ได้จัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยตอน  ในโอกำสต่ำง ๆ เช่น รำยกำร

นำฏกรรมสังคีต รำยกำรศรีสุขนำฏกรรม รำยกำรดนตรีส ำหรับประชำชน ณ สังคีตศำลำ รวมถึงกำร

แสดงนอกสถำนที่ ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 - ปัจจุบัน นอกจำกนี้ กำรแสดงของกรมศิลปำกรยังเป็นต้นแบบ

ให้หน่วยงำนด้ำนกำรศึกษำและด้ำนศิลปวัฒนธรรมจัดแสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในรูปแบบละครเสภำ 

เช่น คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ได้จัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ตอนพระไวยแตกทัพ ในงำน “เทวำลัยรฦก” เมื่อ พ.ศ. 2537 รวมถึงวิทยำลัยนำฏศิลป สถำบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ ร่วมกับมูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ได้จัด

แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนขุนแผนพำวันทองหนี  ในงำนเฉลิมพระเกียรติ

พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย เมื่อ พ.ศ. 2562  อันแสดงให้เห็นว่ำ ละครเสภำ เป็นรูปแบบ

กำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ยังคงสืบสำยกำร “สร้ำง – เสพ” จำกอดีตมำจนถึงปัจจุบัน   

 จำกที่ได้กล่ำวถึงควำมนิยมกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในยุคปัจจุบัน จะเห็นได้

ว่ำหน่วยงำนส ำคัญที่สืบทอดและจัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน คือ กรมศิลปำกร โดยส ำนักกำร

สังคีต ถือเป็นหน่วยงำนหลักในกำรสืบทอดและน ำเสนอละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน กรมศิลปำกร

ได้จัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเผยแพร่แก่ประชำชน ตำมที่ปรำกฏหลักฐำนครั้งเก่ำสุด คือ  

กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ  เมื่อ พ.ศ. 2492 - 2493 มีรอบกำร

แสดง 108 รอบ หลังจำกช่วงเวลำดังกล่ำว กรมศิลปำกรก็ยังคงจัดแสดงละครเสภำเรื่องนี้จวบจนถึง

ปัจจุบัน อำจกล่ำวได้ว่ำ กรมศิลปำกรเป็นหน่วยงำนส ำคัญที่จัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ต่อเนื่องมำเป็นเวลำยำวนำน   

 ควำมนิยมและควำมส ำเร็จของละครเสภำขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรอย่ำงต่อเนื่อง

ยำวนำนกว่ำ 70 ปี นอกจำกจะเกิดขึ้นจำกควำมงดงำม หลำกหลำยและสนุกสนำนของกระบวนแสดง

ควำมสำมำรถของศิลปิน รวมถึงควำมสมบูรณ์พร้อมของฉำก เครื่องแต่งกำย และอุปกรณ์กำรแสดง 

ตำมรูปแบบกำรแสดงละครของกรมศิลปำกรแล้ว องค์ประกอบส ำคัญส่วนหนึ่งที่ส่งเสริมให้เกิด
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ควำมส ำเร็จดังกล่ำวก็คือ “บทละคร” เนื่องจำกบทเป็นหัวใจของกำรแสดงทุกชนิด ดังที่ เสำวณิต 

วิงวอน (2555 : 18) กล่ำวว่ำ “บทเป็นหัวใจของกำรแสดงทุกชนิด เป็นตัวบอกควำมคิดและก ำหนด

ทิศทำงของกำรแสดง บทกำรแสดงที่ดีต้องมีกำรใช้ภำษำดี มีองค์ประกอบเหมำะแก่กำรแสดงประเภท

นั้น ๆ มีควำมประสำนกลมกลืนกันทุกส่วนและสำมำรถถ่ำยทอดควำมคิดสู่ผู้ชมได้ ตัวบทที่ดีจึงถือว่ำ

เป็นวรรณคดีแบบหนึ่งได้” 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร นอกจำกจะสร้ำงบทละครขึ้นหลำย

ส ำนวนและสืบสำยกำรสร้ำงบทละครมำเป็นเวลำยำวนำนดังกล่ำว บทละครยังเป็นวรรณคดีกำรแสดง

ทีม่ีลักษณะเด่นหลำยประกำร ตัวอย่ำงเช่น   

เนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร กรมศิลปำกรได้เลือกเนื้อหำ

มำจัดท ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นจ ำนวนหลำกหลำยตอน จำกเนื้อหำในบทเสภำเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ เช่น ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี ตอนได้ 

กุมำรทอง ตอนถอดยศขุนแผน ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง และตอนปรำบเถรขวำด 

รวมถึงยังสร้ำงบทละครจำกเนื้อหำในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย เช่น ตอนพลำยเพชร

พลำยบัวออกศึก  บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงปรำกฏชื่อตอนจ ำนวนมำก 

จับควำมเนื้อหำตอนแตกต่ำงกัน รวมถึงเนื้อหำบำงส่วนยังไม่เคยปรำกฏมำก่อนในบทละครเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนชั้นก่อนหน้ำ  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีตัวละครหลำกหลำยชำติภำษำภำยในโครงเรื่องเดียวกัน เมื่อพิจำรณำ

ควำมสัมพันธ์ของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรกับกระบวนแสดงละครร ำ  

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรปรำกฏทั้งบทของตัวละครไทย เช่น ขุนช้ำง 

ขุนแผน นำงวันทอง และพระพันวษำท่ีมีกระบวนแสดงตำมขนบละครเสภำ 

 ตัวอย่ำงเช่น บทขุนแผน จำกบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง - พำวันทองหนี ปรำกฏ 

กำรแสดงแบบไทย ดังเช่นกำรก ำหนดขับเสภำแก่บทของตัวละคร อันเป็นกระบวนแสดงละครตำม

ขนบ 
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- ขับ - 

ขุนแผน  - แล้วลงยันต์  ปิดหน้ำ  ม้ำสีหมอก อย่ำ ..อย่ำออก  ล ำพอง  คะนองแล่น 

  บังเงำ  เสำอยู่  อย่ำดูแคลน   สั่งม้ำ  แล้วก็แล่น  ไปสั่งพรำย 

  จงสะกด  ให้หลับหมด  ทั้งเคหำ  ต่อกู  เตือนว่ำ  จึงผันผำย 

  สั่งพลำง  ร่ำยมนต์  สนธยำย   เขยื้อนกำย  เหยียบยุด  ขึ้นหยุดยนื 

(บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง - พำวันทองหนี) 

นอกจำกจะมีบทละครเสภำตำมขนบที่แสดงกระบวนแสดงของตัวละครไทย บทละครยัง

ปรำกฏบทของตัวละครต่ำงชำติภำษำตำมกระบวนกำรแสดงแบบพันทำงที่ มุ่งให้แสดงร่วมอยู่ใน 

กำรแสดงละครตอนเดียวกัน  

 ตัวอย่ำงเช่น บทนำงสร้อยฟ้ำ ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง ปรำกฏบทกำรแสดง

แบบกระบวนแสดงพันทำงลำว ดังเช่น กำรบรรจุเพลงร้องส ำเนียงลำว คือเพลงลำวพุง ขำว  

กำรก ำหนดขับเสภำลำว และกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงลำว คือเพลงโอดลำว ดังนี้  

- ร้องเพลงลำวพุงขำว - 

สร้อยฟ้ำ - ควำมอำย  ใครจะอำย  เหมือนอกแม่ ควำมเจ็บแท้  ใครจะเท่ำ  เหมือนครำวหลัง 

เพรำะเป็นคน  หัวพลัด  ซัดเซซัง  เขำจึงตั้ง  ยุแยง  แกล้งใส่ควำม 

ฝังรูปรอย  ไว้ใน  ป่ำช้ำ   มันขุดมำ  ให้พระไวย  ไม่ไต่ถำม 

แม่ก็ต้อง  ลุยไฟ  ไม่ไหม้ลำม   ทูลพระองค์  ทรงนำม  ให้ฆ่ำฟัน 

- ขับเสภำลำว - 

  เพรำะบุญเจ้ำ  ที่เข้ำ  อยู่ในท้อง แม่จึงต้อง  รอดได้  ไม่อำสัญ 

 แต่เดินดง  หลงทำง  กลำงอรัญ  เถรเณรนั้น  ช่วยพำ  มำพ้นแดน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอดลำว - 

(บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง) 

 ลักษณะเด่นอีกอย่ำงหนึ่งคือ ภำรกิจกำรอนุรักษ์มรดกศิลปวัฒนธรรมไทยตำมภำรกิจของ 

กรมศิลปำกร ส่งผลให้บทละครเรื่องนี้ นอกจำกจะปรำกฏกำรสืบทอดเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และกำรแสดง

ละครเสภำตำมขนบ อันสะท้อนออกมำในบทละคร อีกด้ำนหนึ่ง บทละครยังสะท้อนให้เห็นกำรสร้ำงสรรค์ 

แนวทำงกำรแสดงเพ่ือให้ตอบรับกับรสนิยมของผู้ชมและเหมำะสมกับศักยภำพกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

มำแทรกไว้ในบทละครเรื่องนี้  
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 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนแต่งงำนพระไวย – พระพันวษำพิพำกษำคดี เสนอกระบวนแสดง

ละครร ำตำมขนบ ดังเช่นกำรก ำหนดให้ขับร้องเพลงลำวเสี่ยงเทียนแก่บทของพระเจ้ำเชียงใหม่ อีกส่วนหนึ่ง 

บทละครยังปรำกฏกำรก ำหนดวิธีกำรน ำเสนอคือกำรก ำหนดให้เปิดเสียงภูตผีกรีดร้อง ประกอบเหตุกำรณ์

ผีฝ่ำยขุนแผนเข้ำรบกับผีรักษำเมืองเชียงใหม่ ดังนี้ 

- เปิดม่ำน - 
(พระเจ้ำเชียงใหม่บรรทมแต่ผูเ้ดียวบนพระแท่นท่ี) 

- เปิดเสียงภูตผีกรีดร้อง แสดงกำรต่อสู้ระหว่ำงผีป่ำและผีเมือง - 
- ไฟแสงสลัว - 

-ร้องเพลงลำวเสี่ยงเทียน- 
  เจ้ำเชียงใหม่อยู่ในที่ไสยำสน ์ เสียงทัพผีวิปลำสหวำดผวำ 
 พระสะดุ้งพลิกฟืน้ตื่นตำนิทรำ รู้ว่ำจะเกดิเหตุเภทภัย 

- หยุดเสยีงผีปีศำจ - 
(บทละคร ตอนแต่งงำนพระไวย – พระพันวษำพิพำกษำคดี) 

บทละครดังกล่ำวแสดงตัวอย่ำงให้เห็นในเบื้องต้นว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร น ำไปใช้แสดงละครเสภำอย่ำงถูกต้องตำมขนบนำฏศิลป์ไทย และใช้แสดงละครอย่ำง

เหมำะสมแกส่มัยควบคู่ไปพร้อมกัน  

 ด้วยเหตุที่บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นวรรณคดีกำรแสดงที่มีลักษณะ

เด่นดังกล่ำว ผู้วิจัยเห็นว่ำควรน ำบทละครเสภำกลุ่มนี้มำศึกษำวิเครำะห์ในฐำนะวรรณคดีกำรแสดงว่ำมี

กลวิธีกำรปรุงบทและคุณค่ำอย่ำงไร อันเป็นลักษณะเด่นของบทละครกลุ่มนี้ที่สร้ำงให้ละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกรได้รับควำมนิยมอย่ำงต่อเนื่อง และเหมำะแก่กำรแสดงอย่ำงเหมำะสมในปัจจุบัน 

 กำรศึกษำครั้งนี้ จะท ำให้เห็นมิติกำรสร้ำงบทละคร ทั้งส่วนที่สืบสำนองค์ควำมรู้โบรำณและส่วนที่

สร้ำงสรรค์ใหม่ของกรมศิลปำกร และคุณค่ำของบทละครเสภำเรื่องนี้ เพ่ือเติมเต็มองค์ควำมรู้ด้ำนวรรณคดี 

กำรแสดงและเรื่องขุนช้ำงขุนแผน รวมถึงสะท้อนให้เห็นคุณค่ำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอก

ของไทย 

 

1.2 วัตถุประสงค์ 

 1. รวบรวมตัวบทบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 2. วิเครำะห์กลวิธีกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 3. ศึกษำคุณค่ำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 
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1.3 สมมติฐาน 

 1. บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เริ่มปรำกฏตั้ งแต่ พ.ศ. 2492 จนถึง

ปัจจุบัน (พ.ศ. 2562) ตัวบทมีทั้งที่พิมพ์เผยแพร่และไม่ได้พิมพ์เผยแพร่ เก็บรักษำไว้ที่ส ำนักกำรสังคีต

และสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ มีทั้งที่เป็นบทละครเสภำและบทละครเสภำกึ่งพันทำง  

 2. บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีกลวิธีกำรปรุงบทหลำยประกำรที่แสดงให้

เห็นกำรสืบสำนองค์ควำมรู้โบรำณเกี่ยวกับเรื่องขุนช้ำงขุนแผนควบคู่กับกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบใหม่

เพ่ือให้เหมำะแก่กำรแสดงในปัจจุบัน ได้แก่ กำรเลือกเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำสร้ำงเป็นบทละคร  

กำรปรับใช้บทที่มีอยู่เดิม และกำรผสำนบทเดิมกับกำรแต่งบทใหม่ กำรดัดแปลงเรื่องให้เหมำะแก่กำรแสดง 

และกำรก ำหนดองค์ประกอบส ำหรับกำรแสดงไว้ในบท  

 3. กำรปรุงบทด้วยกลวิธีอันหลำกหลำยดังกล่ำว ท ำให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกรมีคุณค่ำหลำยประกำร ได้แก่คุณค่ำด้ำนวรรณคดี คุณค่ำด้ำนกำรแสดง คุณค่ำด้ำนคติใน 

กำรด ำเนินชีวิต คุณค่ำด้ำนกำรบันทึกวัฒนธรรม และคุณค่ำในกำรแสดงให้เห็นควำมเป็นอมตะของ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอกของไทย 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจัยคัดเลือกศึกษำจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ตั้งแต่ พ.ศ.2492 

- ปัจจุบัน (พ.ศ. 2562) โดยใช้เกณฑ์คัดเลือกบทละครที่น ำมำศึกษำ คือ ผู้วิจัยจะคัดเลือกเฉพำะ 

บทละครที่มีเนื้อเรื่อง บทประพันธ์ และวิธีกำรน ำเสนอ เช่น กำรก ำหนดเพลง และกำรก ำหนดเจรจำ

ของบทละคร แตกต่ำงกัน แล้วจ ำแนกบทละครดังกล่ำวออกเป็น “ส ำนวน” เพ่ือให้ได้ประเด็นศึกษำ

จำกบทละครต่ำงส ำนวนที่มีรำยละเอียดต่ำงกันชัดเจน ไม่เกิดควำมซ้ ำซ้อนของเนื้อหำที่น ำมำศึกษำ 

อนึ่ง บทละครบำงส ำนวนอำจจับควำมเนื้อเรื่องตรงกัน แต่มีบทประพันธ์และกำรก ำหนด

วิธีกำรน ำเสนอต่ำงกัน ผู้วิจัยจะคัดน ำบทละครมำศึกษำ แต่หำกบทละครส ำนวนใดที่ มีเนื้อเรื่อง  

บทประพันธ์ และวิธีกำรน ำเสนอซ้ ำกับบทละครส ำนวนอื่นแล้ว ผู้วิจัยจะไม่คัดเลือกมำศึกษำ  

 ผลจำกกำรคัดเลือกข้อมูลดังกล่ำว ผู้วิจัยจะศึกษำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 - พ.ศ. 2562 จ ำนวน 59 ส ำนวน จ ำแนกเป็น บทละครเสภำตำมขนบ 

จ ำนวน 33 ส ำนวน และ บทละครเสภำกึ่งพันทำง จ ำนวน 26 ส ำนวน ทั้งนี้ กำรระบุ พ.ศ. เป็น 

กำรระบุตำมบทละครว่ำเป็นปีที่ใช้แสดง ไม่ได้หมำยควำมว่ำบทละครแต่งขึ้นใน พ.ศ. นั้นเสมอไป  
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ตำรำงที่ 1 ช่ือตอนของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ 

ส ำนวนที ่ ช่ือตอน 
พ.ศ. 

(ท่ีระบุในบท) 

ประเภทของบทละคร 

บทละครเสภำ 
บทละครเสภำ 

กึ่งพันทำง 
1 ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี  2544 /  
2 ขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี  2551 /  
3 เสน่ห์นำงพิม  2544 /  
4 ขอนำงพิม  2541 /  
5 สัมพันธ์รัก  2544    
6 ต้นโพธ์ิบอกเหตุ  ม.ป.ป.    
7 ได้ลำวทอง  2536    
8 ศึกรบศึกรัก  2544    
9 ขุนช้ำงขอวันทอง  2543 /  
10 ต้นโพธ์ิเสีย่งทำย 2548 /  
11 อุบำยขุนช้ำง  2543 /  
12 ฤทธิ์รักฤทธิ์หึง  2544    
13 ขุนแผนแสนสะท้ำน  2535    
14 หึงลำวทอง  2543    
15 เพื่อนทรยศ  2545    
16 ได้กุมำรทอง  ม.ป.ป. /  
17 ก ำเนิดกุมำรทอง  2525 /  
18 ได้ดำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง  2545 /  
19 ขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก 2548 /  
20 ขุนแผนเลือกมำ้  2553 /  
21 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ  2523 /  
22 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ  2554 /  
23 ขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำวันทองหนี  2543 /  
24 ขุนแผนฟันม่ำนและพำวันทองหนี  2504 /  
25 นำงวันทองจำกขุนช้ำง  2551 /  
26 ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน  2548 /  
27 ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี  2547 /  
28 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง   2545 /  
29 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง  2543 /  
30 ชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร 2545 /  
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31 ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง 2542 /  
32 ตำมลำ่  2540 /  
33 ขุนแผนต้องโทษ / ขุนแผนมอบตัว  2540 /  
34 ถอดยศขุนแผน 2526 /  
35 ก ำเนิดพลำยงำม 2546 /  
36 ก ำเนิดพลำยงำม   2550 /  
37 พลำยงำมพบพ่อ - ขออำสำตีเชียงใหม่  2536    
38 พลำยงำมอำสำ  2537    
39 ตีเชียงใหม่และขึ้นบำ้นพระพิจติร  2541    
40 ขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่  2547    
41 วิวำห์พระไวย - พระพันวษำพิพำกษำคดี  2539 /  
42 วิวำห์พระไวย ถึง แก้สงสยัเสน่ห์มนต์  2549    
43 วันทองผู้เบำปัญญำ  ม.ป.ป. /  
44 แต่งงำนพลำยงำม  2551 /  
45 สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง  2528    
46 เสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ  ม.ป.ป.    
47 สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง – นำง

สร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์  
ม.ป.ป.    

48 ขุนแผนส่องกระจกมนต์  2526    
49 พระไวยแตกทัพ  2492    
50 พระไวยแตกทัพ  2554    
51 พระพันวสำช ำระควำม  2549    
52 พลำยชุมพลสวำมิภักดิ์  2550 /  
53 ปรำบเถรขวำด  ม.ป.ป.    
54 สร้อยฟ้ำอำฆำต  2528    
55 สร้อยฟ้ำสอนพลำยยง  2546    
56 พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 2496    
57 พลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว  2526    
58 พลำยบัวรบม้ำนิล  2545 /  
59 พลำยบัวได้ม้ำนลิบุกถ่ินพลำยยง  2562    
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1.5 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 - กำรอ้ำงอิงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จะใช้ค ำว่ำ “บทละคร ตอน”  

 - “บทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ” หมำยถึง บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุด 

วชิรญำณ มีเนื้อหำตั้งแต่ ตอนที่ 1 ก ำเนิดขุนช้ำงขุนแผน - ตอนที่ 43 จระเข้เถนขวำด และ “บทเสภำ 

ภำคปลำย” หมำยถึง บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย มีเนื้อหำตั้งแต่ ตอนที่ 43 จับจระเข้

เถรขวำด1 - ตอนที่ 75 อุปฮำดกับสมภำรลำวจับพลำยเพชรได้ 

 - กำรระบุชื่อตอนในกำรศึกษำ ผู้วิจัยจะระบุตำมชื่อตอนที่ปรำกฏในตำรำงข้ำงต้น หำกชื่อ

ตอนซ้ ำกันจะระบุเลข พ.ศ. ใน วงเล็บต่อท้ำย ได้แก่ ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ (2523) ตอน

ขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ (2554) ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง (2543) ตอนขุนแผนขึ้น

เรือนขุนช้ำง (2545) ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2550) ตอนพระไว

ยแตกทัพ (2492) ตอนพระไวยแตกทัพ (2554) 

 - ในงำนวิจัยนี้ ผู้วิจัยจะก ำหนดเรียก กระบวนแสดงพันทางแบบลาว หมำยถึงกระบวน

แสดงพันทำงตำมแบบล้ำนนำ รูปแบบอย่ำงวัฒนธรรมภำคเหนือ ใช้เป็นกระบวนแสดงของตัวละคร

ฝ่ำยเมืองเชียงใหม่และเมืองเชียงทอง และ กระบวนแสดงพันทางแบบลาวล้านช้าง หมำยถึง

กระบวนแสดงพันทำงอย่ำงวัฒนธรรมภำคอีสำน ใช้เป็นกระบวนแสดงของตัวละครฝ่ำยล้ำนช้ำง  

 - ชื่อตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏชื่อตัวละครใน  

บทละครบำงส ำนวนที่สะกดไม่ตรงกับบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ คือ 

เถนขวำด พระพันวษา บทละครฯ ของกรมศิลปำกร สะกดเป็น เถรขวำด พระพันวสา ดังนั้น ใน

งำนวิจัยนี้ เมื่อกล่ำวถึงตัวละครดังกล่ำว ผู้วิจัยจะใช้ตัวสะกด ตำมบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ แต่หำก

ยกตัวอย่ำงเนื้อควำมจำกบทละครฯ ของกรมศิลปำกร คงกำรสะกดตำมบทละครของกรมศิลปำกร  

 - กำรอ้ำงอิงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ ผู้วิจัยจะอ้ำงอิงจำก เสภำเรื่อง          

ขุนช้ำงขุนแผน เล่ม 1-3 (2546) พิมพ์ครั้งที่ 20 องค์กำรค้ำของคุรุสภำเป็นหน่วยงำนจัดพิมพ์ รวมถึง 

ในวิทยำนิพนธ์นี้ ผู้วิจัยจะก ำหนดใช้รูปแบบกำรอ้ำงอิงหนังสือดังกล่ำว ดังนี้ (เล่มที่ (ล.), ปีที่พิมพ์ : 

เลขหน้า) ได้แก่ (ล.1, 2546 : เลขหน้ำ) ใช้กับกำรอ้ำงอิงเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เล่ม 1 (2546)  

                                                           
1 สะกดตำมต้นฉบับ 
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(ล.2, 2546 : เลขหน้ำ) ใช้กับกำรอ้ำงอิงเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เล่ม 2 (2546) และ (ล.3, 2546 : 

เลขหน้ำ) ใช้กับกำรอ้ำงอิงเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เล่ม 3 (2546) 

 - กำรอ้ำงอิงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย ผู้วิจัยจะอ้ำงอิงจำก เสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ภำคปลำย (2510) พิมพ์ครั้งที่ 2 รวมถึง โดยก ำหนดใช้รูปแบบกำรอ้ำงอิงหนังสือดังกล่ำว 

ดังนี้  (ภาคปลาย, ปีท่ีพิมพ์ : เลขหน้า)  

 

1.6 นิยามศัพท์ 

 1. กำรสืบสำน หมำยถึง กำรสืบทอดองค์ควำมรู้ที่เคยมีอยู่แล้วในอดีต และน ำองค์ควำมรู้

ดังกล่ำวมำเสนอให้ปรำกฏอยู่ในปัจจุบัน 

 2. กำรสร้ำงสรรค์ หมำยถึง กำรริเริ่มและต่อเติมสิ่งที่มีอยู่เดิมให้เกิดควำมงอกงำมยิ่งขึ้น  

ด้วยองค์ควำมรู้จำกอดีตและองค์ควำมรู้ใหม่ 

 

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1. ได้ตัวบทบทละครเสภำเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปำกร ตั้งแต่ พ.ศ. 2492-2562 

 2. เข้ำใจกลวิธีกำรปรุงบทและคุณค่ำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 3. เห็นคุณค่ำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอกของไทย  

 4. เป็นแนวทำงศึกษำวรรณคดีกำรแสดงเรื่องอ่ืน ๆ 

1.8 วิธีการด าเนินการวิจัย 

 1. ส ำรวจเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 2. รวบรวมบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จำกส ำนักกำรสังคีต  
กรมศิลปำกร และสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 3. ค้นคว้ำและคัดลอกเอกสำรโบรำณบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เกี่ยวข้อง จำกห้อง
เอกสำรโบรำณ ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ   

 4. ศึกษำและวิเครำะห์ข้อมูล 

 5. สรุปและอภิปรำยผล 
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1.9 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 จำกกำรส ำรวจเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกร พบเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องสำมำรถจัดกลุ่มได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ 

กำรศึกษำบทละครของกรมศิลปำกร และกำรศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังนี้ 

 1.9.1 การศึกษาบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร  

 เนื่องด้วยบทละครของกรมศิลปำกรมีจ ำนวนเรื่องและรูปแบบของบทละครจ ำนวนมำก ส่งผล

ให้ผู้วิจัยพบเอกสำรและงำนวิจัยที่ศึกษำบทละครของกรมศิลปำกรหลำยหัวข้อ แสดงให้เห็นมุมมองใน

กำรศึกษำทั้งศึกษำจำกเรื่อง และรูปแบบกำรแสดง   

 กำรศึกษำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรซึ่งเป็นข้อมูลหลักที่ผู้วิจัยสนใจ

ศึกษำในวิทยำนิพนธ์นี้ ผู้วิจัยพบกำรศึกษำบทละครดังกล่ำวในวิทยำนิพนธ์ที่ศึกษำจ ำนวน 2 เรื่อง 

กล่ำวคือกำรศึกษำในทำงภำษำไทย มุ่งวิเครำะห์รสวรรณคดี  และกำรศึกษำในทำงนิเทศศำสตร์  

มุง่ศึกษำบทบำทและค่ำนิยมในฐำนะสื่อพ้ืนบ้ำน ดังนี้ 

 บทละครเสภาเรื ่องข ุนช ้างขุนแผน : การศ ึกษาในเช ิงวรรณคดีว ิเคราะห์ ของ  

เบญจวรรณ ส่งสมบูรณ์ (2540) วิทยำนิพนธ์กำรศึกษำมหำบัณฑิต มหำวิทยำลัยบูรพำ มุ่งศึกษำ

วิเครำะห์ลักษณะเด่นของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่กรมศิลปำกรจัดแสดง ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 

ถึง พ.ศ. 2537 จ ำนวน 27 ตอน โดยทฤษฎีรสของวรรณคดีสันสกฤตจำกเนื้อเรื่องของบทละคร  

ผลกำรศึกษำพบว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน มีรสเด่น 6 รส และรสรอง 3 รส ที่ท ำให้มี  

รสวรรณคดีครบ 9 รส ตำมทฤษฎีวรรณคดีสันสกฤตจึงท ำให้บทละครเสภำเรื่องนี้เป็นที่นิยม 

 ในวิทยำนิพนธ์ดังกล่ำว มุ่งวิเครำะห์บทละครด้วยทฤษฎีรสจำกเนื้อเรื่องของบทละครเป็น

ส ำคัญ และกล่ำวถึงกระบวนกำรท ำบทและกำรตัดต่อบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรที่เป็นข้อมูลพ้ืนฐำนไว้เป็นภูมิหลัง แม้ผู้วิจัยจะใช้ข้อมูลบำงส ำนวนตรงกับที่เบญจวรรณ 

ส่งสมบูรณ์ (2540) ศึกษำไว้ ผู้วิจัยยังเห็นว่ำ นอกจำกรสวรรณคดีจำกเนื้อเรื่องที่วิทยำนิพนธ์ดังกล่ำว

อภิปรำยผลกำรศึกษำแล้ว บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังมีแง่มุมด้ำนกำร

ประพันธ์ ได้แก่ กำรจัดท ำบทเพ่ิมขึ้นอีกหลำยส ำนวนตลอดระยะเวลำภำยหลังกำรศึกษำดังกล่ำว  

กำรเลือกสรรเนื้อหำและบทประพันธ์จำกวรรณคดีโบรำณ ตลอดจนควำมสัมพันธ์กับกระบวนกำร

แสดงอย่ำงโดดเด่นที่น่ำสนใจศึกษำเพ่ิมเติมขึ้น อันจะเป็นกำรขยำยองค์ควำมรู้เกี่ยวกับบทละครเสภำ
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เรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรและพัฒนำกำรของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้กว้ำงขวำง

ยิ่งขึ้น 

 การวิเคราะห์บทบาท และค่านิยมในสื่อพื้นบ้าน “ละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน” ของ 

ธีรเดช ชื่นประภำนุสรณ์ (2538) วิทยำนิพนธ์นิเทศศำสตรมหำบัณฑิต จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  

มุ่งศึกษำละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรในฐำนะสื่อพ้ืนบ้ำน ศึกษำค่ำนิยม ควำมเชื่อ 

บทบำทและกำรสื่อสำรต่อสังคม รวมถึงศึกษำถึงปัจจัยที่มีผลต่อกำรเปลี่ยนแปลงด้ำนควำมนิยม ศึกษำจำก

กำรแสดง ในพ.ศ. 2537 จ ำนวน 5 ครั้ง ผลกำรศึกษำพบว่ำ ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ในฐำนะสื่อ

พ้ืนบ้ำน มีบทบำททำงกิจกรรมบันเทิงและกำรให้ข้อมูลข่ำวสำร เนื้อหำที่สะท้อนถึงค่ำนิยมควำมเชื่อ

ของสังคมไทยและควำมเปลี่ยนแปลงต่อควำมนิยมที่เกิดจำกกำรเสื่อมควำมนิยมของผู้ชม กำรเข้ำมำ

แทนที่ของสื่อสมัยใหม่และข้อจ ำกัดของกำรแสดง 

 ในวิทยำนิพนธ์ดังกล่ำว ผู้วิจัยได้น ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

จ ำนวน 5 ตอน มำพิจำรณำเป็นส่วนหนึ่งในฐำนะองค์ประกอบของกำรแสดงควบคู่ไปกับปฏิกิริยำของ

ผู้ชม บทบำทของบทละครในฐำนะที่เป็น สำระ ของกำรส่งสำรในสื่อพ้ืนบ้ำน รวมถึงวิเครำะห์ค่ำนิยม

จำกบทละคร กำรศึกษำดังกล่ำวจึงเป็นกำรศึกษำบทละคร โดยน ำแนวคิดทำงนิเทศศำสตร์มำใช้ใน

กำรศึกษำเพ่ือศึกษำในฐำนะที่บทละครดังกล่ำวเป็นองค์ประกอบประกำรหนึ่งของ “สื่อพ้ืนบ้ำน” 

ควบคู่กับองค์ประกอบของกำรแสดงด้ำนอ่ืน ๆ  

 งำนวิจัยทั้ง 2 เรื่องในกลุ่มนี้มีประโยชน์ให้ผู้วิจัยได้สืบค้นแนวทำงกำรแสดงละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรในช่วงเวลำของงำนวิจัยดังกล่ำว และช่วยแสดงถึงควำมส ำคัญของ 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยสนใจศึกษำ 

 ผู้วิจัยยังพบกำรศึกษำบทละครของกรมศิลปำกรเรื่องอ่ืน ๆ โดยเป็นกำรศึกษำบทละครของ

กรมศิลปำกรในฐำนะวรรณคดีกำรแสดง โดยมำกมักศึกษำจำกบทละครนอกและบทละครพันทำง 

ดังนี้ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง กลวิธีการดัดแปลงวรรณกรรมต้นฉบับเป็นบทละครนอกของกรม

ศิลปากร ของ สัมพันธ์ สุวรรณเลิศ (2550) ผลกำรศึกษำพบว่ำละครนอกของกรมศิลปำกรมีกำร

ปรับปรุงขึ้นจำกกระบวนกำรแสดงละครนอกแต่โบรำณ บทละครดัดแปลงจำกกลอนบทละครและ

กลอนนิทำน มีกลวิธีกำรเปิดเรื่อง กำรด ำเนินเรื่อง และปิดเรื่องที่ตรงและแตกต่ำงจำกวรรณกรรม

ต้นฉบับ กำรดัดแปลงด้ำนฉันทลักษณ์เป็นกำรเปลี่ยนฉันทลักษณ์แบบกลอนสุภำพเป็นกลอนบทละคร 
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กำรดัดแปลงด้ำนเนื้อเรื่อง เช่น กำรเลือกสรรเรื่อง กำรขยำย หรือกำรสลับเหตุกำรณ์และกำรเพ่ิม/ลด

สีสันของตัวละคร กำรดัดแปลงด้ำนภำษำ ได้แก่ กำรดัดแปลงบทร้อยกรองเป็นร้อยแก้ว กำรดัดแปลง

ค ำและกำรเพ่ิมวรรณศิลป์ คุณค่ำของบทละคร ได้แก่ ด้ำนกำรอนุรักษ์ ด้ำนภำษำ ด้ำนกำรสร้ำงสรรค์ 

ด้ำนกำรน ำไปใช้ 

 ในวิทยำนิพนธ์เรื่องดังกล่ำวได้น ำบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จ ำนวน 1 ตอน มำศึกษำคือ  

บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ผู้วิจัยได้จัดให้บทละครดังกล่ำว

เป็นประเภทบทละครนอก เพ่ือพิจำรณำศึกษำร่วมกับบทละครเรื่องอ่ืน ๆ ในฐำนะ บทละครนอก  

เป็นหลัก 

  วิทยำนิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์บทละครพันทางเรื่องผู้ชนะสิบทิศ ของ เสรี หวังในธรรม 

ของ สุพิชฌำย์ นพวงศ์ ณ อยุธยำ (2546) ผลกำรศึกษำพบว่ำ กำรดัดแปลงนวนิยำยเรื่องผู้ชนะสิบทิศ

มำเป็นบทละครพันทำงยังคงเนื้อหำและอรรถรสเหมือนนวนิยำยเรื่องผู้ชนะสิบทิศโดยรักษำโครงเรื่อง 

แก่นเรื่องและสำรของเรื่องอีกท้ังปรำกฏกำรปรับบทให้เหมำะกับกำรแสดง  

 กำรศึกษำของสุพิชฌำย์ นพวงศ์ ณ อยุธยำนี้ยังเป็นตัวอย่ำงกำรศึกษำตัวบทกำรแสดงใน

แง่มุมของกำรสร้ำงสรรค์และปรับปรุงวรรณกรรมให้กลำยเป็น บทละครพันทำง ของกรมศิลปำกร 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การดัดแปลงเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่เป็นบทละครร าของกรม

ศิลปากร ของ ณัฏฐพล เขียวเสน (2561) ศึกษำจำกบทละครเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปำกร  

ช่วง พ.ศ. 2495 – 2561 จ ำนวน 57 ส ำนวน ศึกษำด้ำนกำรน ำเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ไป

ปรับเป็นบทละคร ำของกรมศิลปำกรและคุณค่ำของบทละครดังกล่ำว ผลกำรศึกษำพบว่ำ บทละคร

ร ำเรื่องพระอภัยมณีของกรมศิลปำกรมีรูปแบบละครนอกและละครนอกกึ่งพันทำง มีกำรสืบทอด

เนื้อหำจำกเรื่องพระอภัยมณีของสุนทรภู่ 7 เหตุกำรณ์ ตัวละครที่สืบทอดโดยคงบทบำทตำมเรื่องเดิม

และน ำเสนอตัวละครแปลกใหม่ รวมถึงสืบทอดกลอนเดิมของสุนทรภู่โดยเฉพำะ “วรรคทอง”  

ด้ำนกำรดัดแปลงกลอนมีกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำ และตัดต่อกลอนเดิมให้เหมำะสมกับกำรแสดง มีกำร

ดัดแปลงรูปแบบโดยกำรแต่งกลอนใหม่รวมถึงกำรบรรจุองค์ประกอบทำงกำรแสดง  กำรดัดแปลง

เนื้อหำของเรื่อง กำรดัดแปลงด้ำนตัวละคร ได้แก่ กำรเพ่ิม ลดและปรับเปลี่ยนเพ่ือจุดประสงค์ใน  

กำรแสดง กำรแทรกชุดกำรแสดง เช่น ระบ ำเงือก ฉุยฉำยและบัลเล่ต์ กำรดัดแปลงท ำให้บทละคร  

มีคุณค่ำด้ำนกำรแสดง ด้ำนวรรณศิลป์ คุณค่ำด้ำนสังคมและคุณค่ำด้ำนกำรเผยแพร่เกียรติคุณของ

สุนทรภู่ในฐำนะบุคคลส ำคัญของโลก  
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 กำรศึกษำดังกล่ำวเป็นตัวอย่ำงของกำรศึกษำบทละครนอกของกรมศิลปำกรแบบเฉพำะเรื่อง 

รวมถึงกำรวิเครำะห์คุณค่ำของบทละครร ำของกรมศิลปำกร สอดคล้องกับแนวทำงที่ผู้วิจัยต้องกำรจะ

ศึกษำในวิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ โดยเฉพำะด้ำนกำรวิเครำะห์กลวิธี และคุณค่ำของบทละครร ำของ 

กรมศิลปำกรต่ำงเรื่อง อันจะได้ผลกำรวิจัยเกี่ยวกับวรรณคดีไทยและบทละครร ำของกรมศิลปำกร

เพ่ิมเติม  

 จำกกำรทบทวนเอกสำรและงำนวิจัยที่ศึกษำบทละครของกรมศิลปำกร ท ำให้พบว่ำ

กำรศึกษำส่วนมำกน ำบทละครของกรมศิลปำกรมำศึกษำในเชิงวรรณคดีกำรแสดง ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ำ 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังเป็นบทละครที่สำมำรถศึกษำในเชิงกำร

ประพันธ์บทและคุณค่ำได้ อันจะช่วยแสดงให้เห็นลักษณะเด่นของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกร ในฐำนะ บทละครเสภำ และวรรณกรรมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอีกส ำนวนหนึ่ง ซึ่งยังไม่มี

กำรศึกษำในแง่มุมดังกล่ำวมำก่อน 

 1.9.2 การศึกษาบทละครของกรมศิลปากรเรื่องอ่ืน ๆ  

 เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สำมำรถจ ำแนกออกเป็น 3 กลุ่มย่อย 

ได้แก่ กลุ่มที่ศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเชิงวรรณคดี กลุ่มที่ศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเชิงคติชนและ

ศิลปวัฒนธรรม และกลุ่มที่ศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเชิงคีตศิลป์ 

  1.9.2.1 กลุ่มที่ศึกษาเรื่องขุนช้างขุนแผนเชิงวรรณคดี 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การน าวรรณคดีวิจารณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมาใช้กับวรรณคดีไทย 

ของ ชลธิรำ สัตยำวัฒนำ (2513) ผู้วิจัยมุ่งที่จะใช้แนวคิดวรรณคดีวิจำรณ์แผนใหม่แบบตะวันตกมำ

ทดลองใช้ศึกษำวรรณคดีไทย ในส่วนของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ผู้วิจัยน ำแนวคิดจิตวิทยำทั่วไปของ

นักจิตวิทยำตะวันตกมำใช้ศึกษำวรรณคดีเรื่องดังกล่ำว โดยได้ชี้เห็นวิเครำะห์สภำพจิตใจของตัวละคร

ในเรื่อง พบว่ำ ควำมก้ำวร้ำวเป็นสภำพจิตที่มีอิทธิพลต่อบทบำทของตัวละครในเรื่องซึ่งท ำให้ตัวละคร

ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีชีวิตจิตใจแบบมนุษย์ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การศึกษาสังคมและวัฒนธรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นจากเรื่อง

ขุนช้างขุนแผน ของ วรนันท์ อักษรพงศ์ (2516) ผลกำรศึกษำพบว่ำเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนบันทึก

สภำพสังคมและวัฒนธรรมไทยสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น เช่น ด้ำนกำรแต่งงำน กำรศึกษำ กำรศำล 

และกำรพิพำกษำ ตลอดจนพิธีกรรมที่เก่ียวกับศำสนำ ไสยศำสตร์แบบไทยที่มีกำรผสำนควำมเชื่อแบบ
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พุทธเป็นหลักและควำมเชื่อแบบพรำหมณ์เข้ำมำเสริม อิทธิพลทำงสังคมและวัฒนธรรมยังมีผลต่อ

บทบำทและกำรกระท ำของตัวละครทั้งตัวละครเอกที่เป็นสำมัญชนและพระมหำกษัตริย์ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การใช้ไสยศาสตร์ในเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ของ ทัศนีย์  สุจีนะพงษ์ 

(2516) ผลกำรศึกษำพบว่ำ ไสยศำสตร์ในเรื่องเสภำขุนช้ำงขุนแผน ปรำกฏทั้งไสยศำสตร์ขำวที่ใช้

ในทำงดีและไสยศำสตร์ด ำที่ใช้เพ่ือท ำให้ผู้อ่ืนได้รับผลร้ำย กำรใช้ไสยศำสตร์ในเรื่องเป็นกลวิธีที่สร้ำง

ให้ตัวละครมีลักษณะเป็นพระเอกในอุดมคติ กระชับเรื่องให้รัดกุมและเป็นเหตุผลของเรื่อง มีกำรใช้

ไสยศำสตร์ในเรื่องมีลักษณะคล้ำย ๆ กันกับวรรณคดีไทยเรื่องอ่ืน ๆ  

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง คุณค่าเชิงวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผน ของ ศักดำ ปั้นเหน่งเพ็ชร (2517) 

ผลกำรศึกษำพบว่ำ เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีกลวิธีกำรสร้ำงเนื้อเรื่องมิให้เป็นไปตำมควำมคำดหวัง

ของผู้อ่ำน รูปแบบกลอนเสภำและเนื้อเรื่องที่ด ำเนินอย่ำงนิยำย ท ำให้เหมำะสมทั้งกำรขับและ 

กำรอ่ำน ควำมเป็นเลิศด้ำนส ำนวนโวหำรและสร้ำงจินตภำพรวมถึงอำรมณ์สะเทือนใจ และสะท้อน

ควำมสัมพันธ์ของคนในสังคมซึ่งช่วยให้เข้ำใจถึงโครงสร้ำงสังคมอย่ำงเด่นชัด 

 วิทยำนิพนธ์ทั้ง 4 เรื่องที่ได้กล่ำวถึง ถือเป็นงำนวิจัยรุ่นแรกเริ่มของกำรศึกษำวรรณคดีเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน ที่มุ่งศึกษำเนื้อหำสำระที่โดดเด่นในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ 

เช่น พฤติกรรมของตัวละคร ประเพณีวัฒนธรรม กำรใช้ไสยศำสตร์และคุณค่ำทำงภำษำ ที่ท ำให้ผู้วิจัย

เข้ำใจแง่มุมดังกล่ำวของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนซึ่งเป็นประโยชน์ต่อกำรศึกษำบทละครที่สนใจศึกษำ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนฉบับหอพระสมุด 

วชิรญาณส าหรับพระนครกับฉบับส านวนอ่ืน ของ ชุมสำย สุวรรณชมพู (2534) มุ่งศึกษำ

เปรียบเทียบควำมแตกต่ำงในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ กับฉบับลำยมื อเขียน

สมุดไทย ผลกำรศึกษำพบว่ำด้ำนควำมแตกต่ำงของเหตุกำรณ์และเนื้อเรื่อง ปรำกฏทั้งเหตุกำรณ์  

เนื้อเรื่องที่พบในฉบับอ่ืน จ ำนวน 4 ตอน และเนื้อเรื่องปรำกฏร่วมกันทั้งสองฉบับโดยฉบับสมุดไทยมี

ควำมละเอียดมำกกว่ำ ผู้วิจัยได้อภิปรำยถึงเหตุผลของกำรตัด กำรเพ่ิมและกำรปรับเหตุกำรณ์หรือ 

เนื้อเรื่องของคณะกรรมกำรหอพระสมุดวชิรญำณที่มุ่งให้เสภำขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอสมุด ฯ เกิดควำม

กระชับ มีเอกภำพและครบสมบูรณ์ ส่วนด้ำนควำมแตกต่ำงของกำรใช้ค ำและส ำนวนโวหำร ผู้วิจัยพบว่ำ 

กำรใช้ค ำและส ำนวนโวหำรในฉบับหอพระสมุดวชิรญำณมีควำมลึกซึ้ง อีกทั้งยังมีคุณค่ำทำงวรรณศิลป์ที่

โดดเด่นกว่ำฉบับอ่ืน ๆ  
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 วิทยำนิพนธ์ ของ ชุมสำย สุวรรณชมพู (2534) ท ำให้ผู้วิจัยทรำบข้อมูลเกี่ยวกับตัวบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนสมุดไทย นอกจำกนี้วิทยำนิพนธ์เรื่องนี้ยังมีข้อมูลเกี่ยวกับตัวสะกดที่ปรำกฏ

ในสมุดไทย มีกำรจ ำแนกข้อมูลสมุดไทยที่เป็นประโยชน์ต่อกำรสืบค้น และศึกษำต้นฉบับบทละครเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนสมุดไทยที่เก่ียวข้องกับบทละครที่ผู้วิจัยสนใจศึกษำอีกด้วย 

 ปริญญำนิพนธ์เรื่อง ความขัดแย้งในเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ของ วรรณดี น้ ำฟ้ำ (2543)  

ผลกำรศึกษำพบว่ำ ควำมขัดแย้งในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนสำมำรถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่  

ควำมขัดแย้งภำยในใจของตัวละคร ที่สร้ำงควำมขับข้องใจจำกสภำพที่ตัวละครต้องเลือกตัดสินใจ 

และควำมขัดแย้งภำยนอก เช่น ควำมขัดแย้งระหว่ำงตัวละคร ควำมขัดแย้งระหว่ำงสังคม และ 

ควำมขัดแย้งระหว่ำงชนชั้น ควำมขัดแย้งท ำให้เรื่องรำวสนุกสนำน ชวนติดตำม รวมถึงสะท้อนสภำพ

สังคมวัฒนธรรมไทยสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 

 ผลกำรศึกษำของปริญญำนิพนธ์แสดงควำมขัดแย้งหลำยระดับในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ช่วย

สนับสนุนมุมมองกำรศึกษำเกี่ยวกับกำรคัดเลือกเนื้อหำควำมขัดแย้งจำกเรื่ องดังกล่ำวมำสร้ำงเป็น 

บทละครของกรมศิลปำกร 

วิทยำนิพนธ์เรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมดัดแปลงเรื่องขุนช้างขุนแผน  ของ  

ณรงศักดิ์  สอนใจ (2545) มุ่งศึกษำกลวิธีในกำรดัดแปลงและปัจจัยของกำรดัดแปลงเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนเป็นวรรณกรรมดัดแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวน 4 ฉบับ ประกอบด้วย นวนิยำยเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน ของ พิชัย โอตตรดิตถ์ นวนิยำยเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ของ ป.อินทรปำลิต  นิรำศขุนช้ำง

ขุนแผน และบทละครเวทีเรื่องพิมพิลำไลย ผลกำรศึกษำพบว่ำ วรรณกรรมดัดแปลงขุนช้ำงขุนแผนทั้ง 

4 ฉบับ มีรูปแบบที่แตกต่ำงกันที่ส่งผลต่อกำรใช้กลวิธีกำรประพันธ์ให้เหมำะสมกับรูปแบบ มีกำร 

ตัดทอน เปลี่ยนแปลงและเพ่ิมเติมเนื้อหำจำกบทเสภำ รวมถึงปัจจัยในกำรดัดแปลงที่เกิดจำกบริบท

ทำงสังคม ทัศนะของผู้แต่งและรูปแบบค ำประพันธ์ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่องดังกล่ำวแสดงให้ผู้วิจัยเห็นว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีในรูปแบบอ่ืนนอกจำก

บทเสภำ รวมถึงเป็นแนวทำงในกำรพิจำรณำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในสื่ออ่ืน เช่น นวนิยำย วรรณกรรม

นิรำศ บทละครเวที ที่ขยำยขอบเขตกำรศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนออกไปจำกกำรศึกษำเจำะจงที่  

บทเสภำ  
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  1.9.2.2 กลุ่มที่ศึกษาเรื่องขุนช้างขุนแผนเชิงคติชนและศิลปวัฒนธรรม 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง คติชนขุนแผนเกี่ยวกับขุนแผนในจังหวัดกาญจนบุรีและจังหวัด

สุพรรณบุรี ของ พัชนียำ บุนนำค (2555) ผลกำรศึกษำพบว่ำ ข้อมูลคติชนเกี่ยวกับขุนแผนในจังหวัด

กำญจนบุรีและสุพรรณบุรีปรำกฏหลำกหลำยรูปแบบมี รูปเคำรพ วัตถุมงคล หรือจิตรกรรม คติชนที่

พบในทั้ง 2 จังหวัด สะท้อนให้เห็นกำรนับถือขุนแผนในฐำนะวีรบุรุษท้องถิ่น โดยจังหวัดกำญจนบุรี  

นับถือในฐำนะที่เป็นนักรบและผู้ปกครอง จังหวัดสุพรรณบุรีนับถือในฐำนะผู้มีวิชำที่น ำควำมรู้ไปรับ

รำชกำร เรื่องรำวเกี่ยวกับขุนแผนยังเป็นควำมทรงจ ำร่วมในท้ัง 2 จังหวัด 

 วิทยำนิพนธ์ของ พัชนียำ บุนนำค (2555) ช่วยเน้นให้ผู้วิจัยเห็นควำมผูกพันของเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนกับสังคมไทยที่เป็นภูมิหลังของควำมนิยมกำรน ำเรื่องขุนช้ำงขุนช้ำงขุนแผนไปปรับเป็น  

บทละคร รวมถึงผลกำรศึกษำควำมทรงจ ำร่วมเรื่องขุนแผน ที่ช่วยให้ผู้วิจัยเข้ำใจกำรน ำเสนอ

ภำพลักษณ์ของตัวละครในบทละครเรื่องนี้ 

 วิทยำนิพนธ์เรื่อง การใช้วรรณกรรมขุนช้างขุนแผนเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิง

วัฒนธรรมในจังหวัดสุพรรณบุรี ของ อมรรัตน์ เปี่ยมดนตรี (2557) มุ่งศึกษำแนวทำงกำรใช้

วรรณกรรมขุนช้ำงขุนแผนในกำรส่งเสริมกำรท่องเที่ยวและควำมสนใจของนักท่องเที่ยวในจังหวั ด

สุพรรณบุรี ในวิทยำนิพนธ์เล่มนี้หมำยรวมถึงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เป็นนิทำนท้องถิ่นในจังหวัด

สุพรรณบุรีด้วย ผลกำรศึกษำพบว่ำ วรรณกรรมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเรื่องที่เล่ำสืบกันต่อมำอย่ำง

แพร่หลำยในจังหวัดสุพรรณบุรีประกอบกับแหล่งท่องเที่ยวจ ำนวนมำก จังหวัดสุพรรณบุ รีจึงใช้

วรรณกรรมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเพ่ือส่งเสริมกำรท่องเที่ยวด้วยกำรจัดกิจกรรมต่ำง ๆ เช่น กำรจัด

สถำนที่ที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรม กำรจัดศูนย์กำรเรียนรู้แบบครบวงจร และกำรจัดกำรแสดงละคร 

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ณ โรงละครแห่งชำติ สุพรรณบุรี  

 กำรศึกษำของ อมรรัตน์ เปี่ยมดนตรี (2557) ท ำให้ผู้วิจัยเห็นหน้ำที่ของบทละครบำงส ำนวนที่

น ำมำศึกษำในวิทยำนิพนธ์นี้ที่นอกจำกมีหน้ำที่เพ่ือสร้ำงควำมบันเทิงแล้ว ยังมีหน้ำที่ในกำรส่งเสริม  

กำรท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของจังหวัดสุพรรณบุรีอีกด้วย 

  1.9.2.3 กลุ่มที่ศึกษาเรื่องขุนช้างขุนแผนเชิงคีตศิลป์ 

รำยงำนวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณศิลป์กับคีตศิลป์ในวรรณคดีเรื่องขุนช้าง

ขุนแผน ของ ยมโดย เพ็งพงศำ (2545) มุ่งศึกษำเสภำฉบับหอพระสมุดฯ กับกำรขับเสภำ  

ผลกำรศึกษำพบว่ำ ด้ำนวรรณศิลป์ เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีรสกรุณำเป็นรสเด่น มีศฤงคำรรส เรำทรรส 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

20 
 
และวีรรสเป็นรสเสริม ด้ำนคีตศิลป์ บทขับที่เป็นเลิศทำงวรรณศิลป์เอ้ือให้เกิดกำรท ำนองขับส ำเนียง

และลีลำต่ำง ๆ ที่ใช้กรับเสภำประกอบกำรขับเสภำและควำมสัมพันธ์ของรสจำกวรรณคดีกับลีลำ  

กำรขับเสภำที่แสดงควำมสัมพันธ์ของวรรณศิลป์กับคีตศิลป์  

 รำยงำนวิจัยนี้ท ำให้ผู้วิจัยทรำบข้อมูลและเห็นควำมส ำคัญของรูปแบบกำรขับเสภำ  

ซึ่งสอดคล้องกับมุมมองของผู้วิจัยเกี่ยวกับกำรน ำองค์ควำมรู้ด้ำนกำรเสภำมำบรรจุในบทละครเรื่องนี้

ของกรมศิลปำกร 

 กำรศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พบว่ำ ส่วนมำกศึกษำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับ 

หอพระสมุดฯ ในประเด็นต่ำง ๆ เช่น สังคม วัฒนธรรม ควำมแตกต่ำงระหว่ำงส ำนวน ควำมขัดแย้ง 

รวมถึงควำมสัมพันธ์กับคีตศิลป์ในฐำนะบทขับเสภำ นอกจำกนี้ยังมีงำนศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

จำกแหล่งข้อมูลอื่น ๆ ที่นอกเหนือไปจำกบทเสภำ เช่น วรรณกรรมดัดแปลง ข้อมูลคติชน กำรส่งเสริม

กำรท่องเที่ยว และคีตศิลป์ กำรศึกษำทั้งสองกลุ่มจึงแสดงให้เห็นควำมส ำคัญของเรื่องขุนช้ำงขุนช้ำงที่

สำมำรถศึกษำได้จำกตัวบทที่เป็นลำยลักษณ์และตัวบทอ่ืน ๆ รวมถึงประเด็นกำรศึกษำที่หลำกหลำย

จำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

 ดังทีก่ล่ำวมำ แม้ว่ำจะมีผู้ศึกษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนและบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกรไว้บ้ำงแล้ว แต่ยังไม่มีกำรศึกษำบทละครเรื่องดังกล่ำวในมิติกลวิธีกำรปรุงบทด้วย

วรรณคดีโบรำณทั้งบทเสภำ และบทละครส ำนวนโบรำณเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ผสำนกับบทที่แต่งใหม่ 

รวมถึงกำรสืบสำนองค์ควำมรู้โบรำณผสำนกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบใหม่ในบทละครที่จะท ำให้เห็น

เอกลักษณ์ของบทละครเรื่องนี้  ตลอดจนคุณค่ำด้ำนต่ำง ๆ เช่น คุณค่ำด้ำนวรรณคดี คุณค่ำด้ำน 

กำรแสดง และคุณค่ำในกำรสะท้อนให้เห็นควำมเป็นอมตะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อันเป็นประเด็น

หลักที่ผู้วิจัยมุ่งจะศึกษำในวิทยำนิพนธ์ กำรศึกษำดังกล่ำวจะช่วยเติมเต็มองค์ควำมรู้ด้ำนวรรณคดี 

กำรแสดงและองค์ควำมรู้เกี่ยวกับขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะที่เป็น “วรรณคดีเอกของไทย”  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ภูมิหลังของเรื่องขุนช้างขุนแผนและบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 ในบทนี้  ผู้ วิจัยจะกล่ำวถึงภูมิหลังของวรรณคดี เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ในด้ำนประวัติ 
ควำมเป็นมำ ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน รวมถึงกำรน ำเรื่องดังกล่ำวมำใช้สร้ำงเป็นตัวบทส ำหรับ  
กำรแสดงละครร ำ ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และภูมิหลังของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  
กรมศิลปำกร เนื้อหำในบทนี้จะท ำให้เห็นควำมเป็นมำและควำมสัมพันธ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกับ
กำรแสดงละครของไทย ตั้งแต่อดีตกระทั่งถึงช่วงเวลำของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ
กรมศิลปำกร  

2.1 ภูมิหลังของของเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 2.1.1 ก าเนิดและประวัตินิทานขุนช้างขุนแผน  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน เชื่อถือว่ำมีเค้ำเรื่องมำจำกเรื่องจริงในสมัยอยุธยำ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์

เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546: [3] – [9]) ทรงแสดงหลักฐำนเอกสำรทำงประวัติศำสตร์ที่มี

เนื้อหำสัมพันธ์กับเค้ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน คือ ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำ ปรำกฏชื่อ ขุนแผน เป็นทหำรใน

รัชกำลสมเด็จพระพันวษำแห่งกรุงศรีอยุธยำ โดยทรงสันนิษฐำนว่ำสมเด็จพระพันวษำ คือ สมเด็จ 

พระรำมำธิบดีที่ 2 (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [3] – [9])  

 เหตุกำรณ์เรื่องสงครำมระหว่ำงกรุงศรีอยุธยำกับเชียงใหม่ที่คล้ำยกับเนื้อหำในวรรณคดีเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน มีควำมโดยสังเขป ดังนี้ พระพันวษำให้ถอดขุนแผนออกจำกคุก และตั้งขุนแผนเป็นแม่

ทัพยกไปนครเชียงใหม่ เพรำะพระเจ้ำโพธิสำรรำชกุมำร เจ้ำนครเชียงใหม่ คุมทัพมำชิงตัวพระรำชธิดำ

พระเจ้ำกรุงล้ำนช้ำงที่ส่งมำถวำยแด่พระพันวษำ ระหว่ำงทำงขุนแผนแวะหำพระพิจิตร ขอดำบวิเศษกับ

ม้ำวิเศษที่ฝำกไว้ ในภำยหลังเรียกว่ำดำบฟ้ำฟ้ืนและม้ำสีหมอก ขุนแผนต่อสู้กับทัพเชียงใหม่ จนเข้ำเมือง

เชียงใหม่ได้ (กรมศิลปำกร, 2515: 61-66)  เมื่อขุนแผนชรำ ได้น ำดำบวิเศษเข้ำถวำยพระพันวษำ  

พระพันวษำรับไว้เป็นพระแสงส ำหรับพระองค์ ชื่อว่ำ พระแสงปรำบศัตรู (กรมศิลปำกร, 2515: 69-70) 

 เรื่องขุนแผนที่ปรำกฏในค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำดังกล่ำว คงจะเป็นเรื่องที่เล่ำกันอย่ำงแพร่หลำย

มำช้ำนำนตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำเป็นรำชธำนี ในเวลำต่อมำ เรื่องดังกล่ำวคงจะเป็น ต้นเค้ำของ 

กำรแต่งต่อเติมจนกลำยเป็นนิทำนเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังที่ สุจิตต์ วงษ์เทศ (2542: 2) แสดงทรรศนะ

เกี่ยวกับพัฒนำกำรของนิทำนเรื่องขุนแผนว่ำ “ระยะแรก เป็นนิทำนศักดิ์สิทธิ์ของรำชส ำนัก ปรำกฏ

เรื่องอยู่ในค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำ เนื้อหำมีขนำดสั้น กล่ำวยกย่องขุนแผนแต่เพียงผู้เดียวเท่ำนั้น ไม่ได้
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กล่ำวถึงผู้อ่ืน และเป็นเรื่องที่มำแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ และระยะหลังเป็นนิทำนสุขสันต์ของชำวบ้ำน 

คือมีกำรน ำนิทำนศักดิ์สิทธิ์มำแต่งเป็นกลอนเสภำไว้ส ำหรับขับเสภำ”  

 นอกจำกจะมีกำรเล่ำนิทำนเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแบบมุขปำฐะอย่ำงแพร่หลำยในสมัยอยุธยำ

แล้ว เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังนิยมน ำมำขับเสภำด้วย ดังจะได้กล่ำวถึงในล ำดับต่อไป 

 2.1.2 เรื่องย่อของเรื่องขุนช้างขุนแผน  

 ในที่นี้ ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงเรื่องย่อของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สรุปเนื้ิอหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ตั้งแต่ก ำเนิดขุนแผน ขุนช้ำงและนำงวันทอง ถึง พลำยเพชรพลำยบัวชนะศึกพลำยยง จำกบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน 2 ส ำนวน ได้แก่ บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย เพ่ือให้ทรำบเนื้อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเบื้องต้น อันเป็นเนื้อหำของ

นิทำนขุนช้ำงขุนแผนที่แพร่หลำยในปัจจุบัน และเป็นเนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกรที่เป็นข้อมูลของกำรศึกษำในวิทยำนิพนธ์นี้ 

  2.1.2.1 เรื่องย่อของบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ   

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ จับควำมตั้งแต่ก ำเนิดของตัวละคร

เอกทั้งสำม ในรัชกำลพระพันวษำแห่งกรุงศรีอยุธยำ ได้แก่ พลำยแก้ว เป็นบุตรของขุนไกรพลพ่ำยกับ

นำงทองประศรี ต่อมำขุนไกรพลพ่ำยต้องโทษประหำรชีวิตและริบรำชบำตร เพรำะท ำให้ฝูงกระบือที่

เตรียมไว้รับเสด็จแตกหนี นำงทองประศรีจึงพำพลำยแก้วหนีรำชภัยไปอยู่เมืองกำญจนบุรี ต่อมำ 

พลำยแก้วบวชเป็นเณรได้ศึกษำวิชำควำมรู้กับพระภิกษุส ำคัญในวัดที่เมืองสุพรรณบุรีหลำยอำรำม  

ขุนช้ำง เป็นบุตรของขุนศรีวิชัยกับนำงเทพทอง ต่อมำขุนศรีวิชัยถูกโจรสังหำร และ นำงพิมพิลำไลย 

เป็นธิดำของพันศรโยธำกับนำงทองประศรี ต่อมำพันศรโยธำเป็นไข้ป่ำจนเสียชีวิต 

เมื่อขุนแผน ขุนช้ำง และนำงพิมพิลำไลย เจริญวัยขึ้น พลำยแก้วซึ่งบวชเป็นเณรได้พบกับ 

นำงพิมพิลำไลย ในงำนท ำบุญที่วัดป่ำเลไลยก์อีกครั้ง ทั้งสองผูกใจรักกันและลอบมำพลอดรักกัน 

หลำยครั้ง โดยมีนำงสำยทอง พ่ีเลี้ยงของนำงพิมพิลำไลยคอยช่วยเหลือ ฝ่ำยขุนช้ำงก็หมำยปอง 

นำงพิมพิลำไลยมำเป็นภรรยำ แต่ก็ไม่สมหวัง เวลำต่อมำพลำยแก้วสึกจำกเณร ขอให้นำงทองประศรี

ไปสู่ขอนำงพิมพิลำไลยจำกนำงศรีประจัน ทั้งสองจึงได้แต่งงำนกัน ทว่ำเมื่อแต่งงำนเข้ำหอได้ 2 วัน 

พระพันวษำรับสั่ งให้พลำยแก้วเป็นแม่ทัพยกไปรบศึกเมืองเชียงทอง ก่อนไปศึก พลำยแก้ว  

นำงพิมพิลำไลย และนำงทองประศรี ปลูกต้นโพธิ์แสดงชะตำชีวิตของตนไว้ เมื่อพลำยแก้วรบชนะศึก

เชียงทอง แสนค ำแมน นำยบ้ำนจอมทองน ำนำงลำวทอง ธิดำของตนมำมอบให้เป็นภรรยำของ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

23 
 
พลำยแก้ว เนื่องจำกชัยชนะของพลำยแก้วดังกล่ำว พระพันวษำพระรำชทำนบรรดำศักดิ์ให้พลำยแก้ว

เป็น ขุนแผน ระหว่ำงเวลำนั้น ขรัวตำจูให้เปลี่ยนชื่อนำงพิมพิลำไลยเป็น วันทอง เพรำะนำงล้มป่วย

หนัก ฝ่ำยขุนช้ำงเห็นได้ช่องทำงที่จะครอบครองนำงวันทองจึงได้น ำกระดูกผีไปลวงนำงศรีประจัน 

โกหกว่ำเป็นกระดูกของพลำยแก้วที่ตำยในศึกเชียงทอง พร้อมอ้ำงว่ำนำงวันทองจะต้องตกเป็นหม้ำย

หลวง เนื่องจำกสำมีแพ้ในรำชกำรศึก นำงศรีประจันจึงยกนำงวันทองให้เป็นภรรยำของขุนช้ำง  

เมื่อขุนแผนกลับมำบ้ำนพร้อมนำงลำวทอง ขุนแผนโกรธคิดจะไปเอำควำมขุนช้ำง แต่นำงลำวทอง

ออกมำห้ำม นำงวันทองกับนำงลำวทองเกิดวิวำทกัน ขุนแผนโกรธประกำศตัดสัมพันธ์กับนำงวันทอง 

และพำนำงลำวทองไปอยู่บ้ ำนที่ เมืองกำญจนบุรี  นำงวันทองจึงตกเป็นภรรยำของขุนช้ำง 

ด้วยควำมจ ำยอม  

ขุนแผนกลับมำบอกกล่ำวเอำควำมขุนช้ำงที่ เรือนหอของขุนช้ำงกับนำงวันทองอีกครั้ง แต่ 

นำงวันทองยังคงแค้นใจขุนแผน เวลำต่อมำพระพันวษำโปรดให้ขุนแผนและขุนช้ำงมำอยู่เวรมหำดเล็ก

ที่ในวัง ขุนช้ำงคิดระแวงว่ำนำงวันทองกับขุนแผนจะกลับมำรักกันอีกครั้ง เมื่อครั้งขุนแผนฝำกเวรไว้

กับขุนช้ำง เพ่ือไปเฝ้ำนำงลำวทองที่ป่วย  ขุนช้ำงทูลใส่ควำมว่ำขุนแผนปีนก ำแพงวังหนี เวร  

พระพันวษำรับสั่งห้ำมขุนแผนเข้ำเฝ้ำและให้ออกตะเวนด่ำน รวมถึงริบนำงลำวทองมำไว้ที่โรงสะดึงใน

วัง ขุนแผนคิดจะชิงนำงวันทองคืนจำกขุนช้ำงจึงออกเสำะหำของวิเศษคู่กำย ได้แก่ กุมำรทอง ซึ่งเป็น

บุตรของขุนแผนกับนำงบัวคลี่ ดำบฟ้ำฟ้ืน และม้ำสีหมอก ขุนแผนบุกขึ้นเรือนขุนช้ำง ระหว่ำงทำงได้

พบนำงแก้วกิริยำ ธิดำพระยำสุโขทัย ขุนแผนได้นำงแก้วกิริยำเป็นภรรยำและพำนำงวันทองหนีเข้ำป่ำ 

ขุนช้ำงยกพวกออกตำมหำนำงวันทอง แต่ต่อสู้แพ้ขุนแผน ขุนช้ำงจึงน ำควำมไปทูลพระพันวษำใส่ร้ำย

ว่ำขุนแผนเป็นขบถ พระพันวษำให้พระหมื่นศรี ขุนเพชร และขุนรำม ไปจับตัวขุนแผน แต่ขุนแผน

บันดำลโทสะสังหำรขุนเพชรขุนรำม ระหว่ำงนั้นขุนแผนและนำงวันทองซึ่งก ำลังตั้งครรภ์หลบหนีไปอยู่กับ

พระพิจิตร ต่อมำขุนแผนและนำงวันทองกลัวว่ำพระพิจิตรจะพลอยได้รับโทษทัณฑ์ ขุนแผนและ 

นำงวันทองจึงขอให้ส่งตัวตนและนำงวันทองไปรับโทษ เมื่อไต่สวนคดี ขุนแผนชนะคดี ขุนแผนก ำเริบ

ใจ ขอให้พระหมื่นศรีทูลขอตัวนำงลำวทอง พระพันวษำกริ้วสั่งจ ำคุกขุนแผน ขุนช้ำงให้บ่ำวไพร่ลักพำ

ตัวนำงวันทองมำอยู่ด้วย 

เมื่อนำงวันทองคลอดลูกจึงให้ชื่อว่ำ พลำยงำม ครั้นพลำยงำมเติบโตขึ้น ขุนช้ำงทรำบว่ำ 

พลำยงำมไม่ใช่ลูกของตนจึงออกอุบำยลวงพลำยงำมไปฆ่ำในป่ำ แต่ผีพรำยของขุนแผนมำช่วยเหลือ 

นำงวันทองจึงให้พลำยงำมไปอยู่กับนำงทองประศรีที่เมืองกำญจนบุรี  
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กล่ำวถึงพระเจ้ำล้ำนช้ำงถวำยพระรำชธิดำ คือ นำงสร้อยทอง แด่พระพันวษำ เมื่อพระเจ้ำ

เชียงใหม่ทรำบข่ำวจึงรับสั่ งให้แสนตรีเพชรไปชิงตัวนำงสร้อยทองออกจำกขบวน  และน ำ 

นำงสร้อยทองมำไว้ที่เมืองเชียงใหม่ พระหมื่นศรีน ำตัวพลำยงำมเข้ำรับอำสำยกทัพไปชิงนำงสร้อยทอง

จำกเมืองเชียงใหม่ พลำยงำมทูลขออภัยโทษให้ถอดขุนแผนออกจำกคุก พระพันวษำโปรดให้ขุนแผน

พ้นโทษและให้ร่วมเป็นแม่ทัพไปรบเมืองเชียงใหม่  ระหว่ำงนั้น นำงแก้วกิริยำคลอดบุตรชื่อ  

พลำยชุมพล ระหว่ำงเดินทำงขุนแผนและพลำยงำมได้ไปพบพระพิจิตร  พลำยงำมเกิดรักกับ 

นำงศรีมำลำ ธิดำพระพิจิตร และได้นำงเป็นภรรยำ ขุนแผนและพลำยงำมสู้ศึกชนะและจับพระเจ้ำ

เชียงใหม่ได้  พระพันวษำพระรำชทำนบรรดำศักดิ์ให้พลำยงำมเป็น จมื่นไวยวรนำถ หรือ พระไวย 

และพระรำชทำนนำงสร้อยฟ้ำ พระรำชธิดำของพระเจ้ำเชียงใหม่ให้เป็นภรรยำของพระไวย 

พระไวยแต่งงำนกับนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ ในงำนแต่งงำนขุนช้ำงเมำลวนลำม 

นำงวันทอง ท ำให้พระไวยโกรธและวิวำทกับขุนช้ำง ขุนช้ำงน ำควำมทูลฟ้องต่อพระพันวษำ  

พระพันวษำรับสั่งให้ทั้งสองด ำน้ ำพิสูจน์ พระไวยชนะคดี ขุนช้ำงต้องโทษประหำรชีวิต แต่นำงวันทอง

ไปอ้อนวอนให้พระไวยขอพระรำชทำนอภัยโทษแก่ขุนช้ำง ขุนช้ำงและนำงวันทองได้กลับไปอยู่ด้วยกัน 

ต่อมำพระไวยคิดจะพรำกนำงวันทองมำจำกขุนช้ำง จึงลอบขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำนำงวันทองมำอยู่

ด้วย ขุนช้ำงจึงด ำน้ ำดักทำงรอถวำยฎีกำ พระพันวษำทรงไต่สวนและให้นำงวันทองเลือกว่ำจะอยู่กับ

ใคร ระหว่ำงขุนช้ำง พระไวย และขุนแผน นำงวันทองทูลตอบเป็นกลำงไม่เลือกอยู่กับผู้ใด ท ำให้ 

พระพันวษำรับสั่งประหำรชีวิตนำงวันทอง พระไวยทูลขออภัยโทษแก่นำงวันทอง แต่พระยำยมรำชเข้ำใจ

ผิดว่ำให้เร่งสังหำรนำงวันทอง ท้ำยที่สุดพระพันวษำรับสั่งให้ขุนแผนไปดูแลเมืองกำญจนบุรี 

กล่ำวถึงพระไวยซึ่งมีภรรยำ ได้แก่ นำงสร้อยฟ้ำ และ นำงศรีมำลำ ซ่ึงมีเรื่องบำดหมำงกันอยู่

เสมอ ควำมขัดแย้งครั้งส ำคัญเกิดขึ้น เมื่อพระไวยให้ภรรยำทั้งสองนำงละเลงขนมเบื้องมำเลี้ยง 

พลำยชุมพล ทั้งสองเกิดวิวำทกัน จนพระไวยไล่ตีนำงสร้อยฟ้ำ ท ำให้นำงสร้อยฟ้ำแค้นใจและขอให้

เถนขวำดท ำเสน่ห์ใส่พระไวย พระไวยเกิดลุ่มหลงนำงสร้อยฟ้ำและไล่ตีนำงศรีมำลำ พลำยชุมพลจึงน ำ

ควำมไปบอกขุนแผนที่เมืองกำญจนบุรี ขุนแผนและพระพิจิตรลงมำพบพระไวย ขุนแผนส่องกระจก

มนต์ให้พระไวยรู้ตัวว่ำถูกเสน่ห์ แต่พระไวยไม่เชื่อด่ำทอล ำเลิกขุนแผน ขุนแผนตัดพ่อตัดลูกและ 

ผูกอำฆำตคิดจะสังหำรพระไวย ขุนแผนร่วมอุบำยกับพลำยชุมพลโดยให้พลำยชุมพลปลอมตัวเป็น

มอญยกทัพมำตีกรุงศรีอยุธยำ พระพันวษำรับสั่งให้ขุนแผนออกไปรบ ขุนแผนท ำทีรบแพ้ให้ทัพมอญจับ

ได้ พระพันวษำจึงโปรดให้พระไวยออกไปแก้ขุนแผนออกมำ ระหว่ำงเดินทัพ นำงวันทองซึ่งตำยเป็น

เปรตอสุรกำย แปลงกำยเป็นหญิงสำวงำมมำรอดักห้ำมทัพ เตือนให้พระไวยรู้ว่ำเป็นกลอุบำยที่จะ
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สังหำรพระไวย เมื่อพระไวยปะทะทัพกับพลำยชุมพลที่ปลอมเป็นมอญ แลเห็นขุนแผนจึงรู้ว่ำเป็น 

กลอุบำย ท ำให้กองทัพฝ่ำยพระไวย แตกตื่นหนีกลับมำแจ้งควำมกรุงศรีอยุธยำ  

พระพันวษำไต่สวนควำม นำงสร้อยฟ้ำไม่ยอมรับเรื่องท ำเสน่ห์ และใส่ควำมว่ำนำงศรีมำลำคบชู้

กับพลำยชุมพล พระพันวษำรับสั่งให้ทั้งสองนำงลุยไฟพิสูจน์ควำมสัตย์ นำงสร้อยฟ้ำแพ้ ท ำให้ต้องโทษ

ประหำรชีวิต แต่นำงศรีมำลำขออภัยโทษ เพรำะเห็นแก่นำงสร้อยฟ้ำที่ก ำลังตั้งครรภ์ นำงสร้อยฟ้ำจึงถูก

เนรเทศออกจำกกรุงศรีอยุธยำ ฝ่ำยพลำยชุมพลและพระหมื่นศรีทูลอำสำจับเสน่ห์ โดยปลอมตัวเป็นแขก

ไปหำเถนขวำด กระทั่งจับเถนขวำดและเณรจิ๋วได้ แต่เถนขวำดและเณรจิ๋วสำมำรถหนีออกจำกคุกกลับไป

เมืองเชียงใหม ่ต่อมำนำงสร้อยฟ้ำคลอดบุตรคือพลำยยง ส่วนนำงศรีมำลำคลอดบุตรคือพลำยเพชร 

กล่ำวถึงเถนขวำดได้เป็นสังฆรำชเมืองเชียงใหม่ เกิดคิดแค้นพลำยชุมพลจึงแปลงตนเป็น

จระเข้ใหญ่ออกอำละวำดตำมล ำน้ ำลงมำถึงกรุงศรีอยุธยำ พลำยชุมพลทูลขออำสำปรำบจระเข้ 

เถนขวำด พลำยชุมพลเข้ำต่อสู้กับเถนขวำดจนชนะ พระพันวษำรับสั่งให้ประหำรชีวิตเถนขวำด  

พลำยชุมพลประหำรเถนขวำดด้วยดำบฟ้ำฟ้ืน และได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิเ์ป็นหลวงนำยฤทธิ์ 

  2.1.2.2 เรื่องย่อของบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย 

บทเสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย จับควำมตั้งแต่เหตุกำรณ์เถนขวำดแปลงเป็น

จระเข ้ พลำยช ุมพลปรำบเถนขวำดและประหำรช ีว ิต เถนขวำดด ้วยดำบฟ ้ำฟื ้นน ำศ ีรษะ  

เสียบประจำน พระพันวษำพระรำชทำนบรรดำศักดิ์ให้พลำยชุมพลเป็นหลวงนำยฤทธิ์ ต่อมำเณรจิ๋ว  

แปลงกำยเป็นนกทึดทือไปตำมหำเถนขวำด และน ำศีรษะเถนขวำดกลับมำ แต่ระหว่ำงทำงมีเสือมำ

คำบไป  

ฝ่ำยพระไวยได้นำงแว่นฟ้ำเป็นภรรยำและพลำยชุมพลรับพระรำชทำนนำงสร้อยระย้ำ 

ธ ิดำเจ้ำเมืองพิมำยเป็นภรรยำ ครั้งมี เจ้ำเมืองขึ้นมำถวำยเครื่องบรรณำกำรตำมธรรมเนียม  

พระพันวษำรับสั่งให้พระไวยกับพลำยชุมพลตีคลีอวดแขกเมือง ต่อมำพระพันวษำสวรรคต สมเด็จ  

พระจักรพรรดิพระโอรสครองรำชย์สืบต่อมำ รวมถึงขุนแผน นำงแก้วกิริยำ นำงลำวทอง พระไวยและ

พลำยชุมพลก็ถึงแก่กรรม 

กล่ำวถึงนำงสร้อยฟ้ำที่คลอดบุตรกับพระไวยคือพลำยยง เมื่อพระเจ้ำเชียงใหม่ พระบิดำ

ทิวงคตก็รักษำเมืองแทน นำงสร้อยฟ้ำน ำพลำยยงมำถวำยต่อพระจักรพรรดิ ครั้งมีศึกที่กรุงจีน จอจิลัง 

เจ้ำเมืองตังจิ๋ว ขอก ำลังกรุงศรีอยุธยำไปช่วยรบ พลำยยงรบชนะและได้นำงเวสิว ธิดำเจ้ำเมืองตังจิ๋ว

เป็นภรรยำ พระจักรพรรดิทรงปูนบ ำเหน็จให้พลำยยงเป็นพระเจ้ำสมมติวงศ์ครองเมืองเชียงใหม่ 
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เมื่อพลำยยงมีอ ำนำจยิ่งขึ้น นำงสร้อยฟ้ำยุยงให้พลำยยงไปท ำร้ำยนำงศรีมำลำเพ่ือแก้แค้น 

พลำยยงสั่งให้แสนค ำอินท์น ำทหำรไปปล้นบ้ำนนำงศรีมำลำ แต่กุมำรทองและโหงพรำยคุ้มกัน  

นำงศรีมำลำสลบลอยมำติดที่วัดเรไร ฝ่ำยพลำยเพชรและพลำยบัวตำมมำพบจึงคิดแก้แค้นพลำยยง

ออกเดินทำงไปตำมหำหลวงต่ำงใจ พลำยบัวลักนำงแว่นแก้ว ธิดำหลวงต่ำงใจมำไว้ในถ้ ำ ได้ดำบโพรง

แก้วและม้ำนิล เมื่อหลวงต่ำงใจตำมมำและรู้ว่ำเป็นญำติกัน จึงให้นำงแว่นแก้วเป็นภรรยำของพลำยบัว 

พลำยเพชร พลำยบัวและหลวงต่ำงใจแปลงเป็นทัพพม่ำเข้ำตีเมืองเชียงใหม่ จับพลำยยงได้และน ำ

พลำยยงกับนำงสร้อยฟ้ำประหำรชีวิต ก่อนตำยพลำยยงจองเวรอำฆำตพลำยเพชรและพลำยบัว  

พลำยยงเกิดเป็นนิลละมัยรำชบุตรเมืองหงสำวดี 

ทำงกรุงศรีอยุธยำเมื่อได้ทรำบข่ำวว่ำเชียงใหม่เสียเมือง พระจักรพรรดิทรงส่งยกพลไป

ตรวจสอบ เมื่อทรงทรำบควำมเป็นไป พระจักรพรรดิทรงแต่งตั้งพลำยเพชรเป็นเจ้ำเมืองเชียงใหม่  

 2.1.3 ประวัติของการขับเสภาและการแต่งบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 นิทำนเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นที่นิยมน ำไปแต่งเป็นบทเสภำอย่ำงแพร่หลำย ดังที่ผู้วิจัยจะ

กล่ำวถึงประวัติของกำรขับเสภำและกำรแต่งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังนี้ 

  2.1.3.1 การขับเสภาและการแต่งบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนยุคอยุธยา 

 เสภำ เป็นกำรขับขำนท ำนองสั้น ๆ กระชับเพ่ือเล่ำเรื่องคล้ำยเพลงด้น เดิมทีท ำนองของแต่ละ

ครูแตกต่ำงกันบ้ำง แต่มีลักษณะร่วมกันที่มีท ำนองและลีลำคล้ำยแหล่ (ถำวร สิขโกศล,  2558: (37)) 

กำรขับเสภำใช้กรับเป็นเครื่องประกอบจังหวะ กรับเสภำมี 2 คู่ อยู่ในมือทั้งสองของผู้ขับ (ถำวร  

สิขโกศล, 2558: (38)) ก ำเนิดของกำรขับเสภำเริ่มมีมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำเป็นต้นมำ ถือเป็น

มหรสพที่นิยมจัดหำไปเล่นตำมงำน ดังเช่น งำนโกนจุก (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ 

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [2] - [3]) 

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน สันนิษฐำนว่ำเป็นเรื่องที่นิยมใช้ขับเสภำมำตั้งแต่ตั้งแต่สมัยอยุธยำ  

ดังสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546: [2] - [3]) ประทำนพระอธิบำย

ควำมว่ำ “ข้อที่ขับแต่เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเรื่องเดียวกัน คงจะเป็นด้วยนิทำนเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็น

เรื่องที่ชอบกันแพร่หลำยในครั้งกรุงเก่ำยิ่งกว่ำนิทำนเรื่องอ่ืน ๆ ด้วยเป็นเรื่องที่สนุกจับใจแลถือกันว่ำ

เป็นเรื่องจริง จึงเกิดขับเสภำขึ้นด้วยประกำรนี้”   

 พัฒนำกำรของกำรเล่ำนิทำนสู่กำรสร้ำงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์

เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ทรงสันนิษฐำนว่ำ ในระยะแรก กำรเล่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนคงจะเป็น
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รูปแบบ “กำรเล่ำนิทำนทรงเครื่อง” คือผู้เล่ำนิทำนคงจะเล่ำนิทำนเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตลอดทั้งเรื่อง

ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง เมื่อเล่ำนิทำนมำจนถึงบทที่ส ำคัญ ผู้ เล่ำจึงเปลี่ยนมำเล่ำเป็นกลอนแทรก  

ตัวบทเรื่องขุนช้ำงขุนแผนคงจะแต่งเป็นกลอนเฉพำะบทที่ส ำคัญ เช่น บทสังวำส บทพ้อ บทชมโฉม 

และบทชมดง อีกทั้งทรงสันนิษฐำนลักษณะกำรแต่ง ว่ำคงจะเป็นกลอนสดที่คิดขึ้นในเวลำเล่ำนิทำน 

(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [11]) 

 ระยะต่อมำ กำรเล่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนคงจะมีกำรแต่งตัวบทเป็นกลอนอย่ำงเป็นท่อนเป็น

ตอน ส ำหรับน ำเอำไปขับเสภำเฉพำะตอน นักขับเสภำต้องเลือกขับเฉพำะตอนเพรำะกำรขับเสภำกับ

ตัวบทที่เป็นกลอนใช้เวลำมำก ผู้ขับอำจเลือกตอนให้เหมำะสมกับโอกำสของกำรขับเสภำแต่ละโอกำส 

ต่ำงไปจำกระยะแรกที่ เล่ำเรื่องสลับกำรขับเสภำ (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์ เธอ กรมพระยำ  

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [11])    

 ช่วงระยะเวลำของกำรแต่งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนขึ้นเป็นตัวบทที่เป็นกลอน นักวิชำกำร

สันนิษฐำนว่ำคงจะมีกำรแต่งขึ้น ตั้งแต่รัชสมัยของสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชแล้ว ดังเช่น วัชรี รมยะนันท์ 

(2535: 96-99) สันนิษฐำนว่ำเริ่มแต่งขึ้นรำวสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชภำยหลังเหตุ กำรณ์ 

กำรสร้ำงชัยมงคลเจดีย์ อันเป็นเหตุกำรณ์ส ำคัญในรัชสมัยที่สัมพันธ์กับเนื้อควำมในเสภำที่กล่ำวถึง  

กำรน ำแก้วที่พระเจ้ำกรุงจีนถวำยขึ้นใส่ไว้ในยอดเจดีย์วัดเจ้ำพญำไทย และชลดำ เรืองรักษ์ลิขิต 

(2538: 54) กล่ำวถึงควำมในตอนพระพันวษำเสด็จออกล่ำควำยป่ำ ยังมีกำรกล่ำวถึงพระแสง

ดำบคำบค่ำยของสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชเอำไว้ด้วย สันนิษฐำนว่ำกวีมีควำมประทับใจในเรื่อง

เหล่ำนี้ เมื่อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่งขึ้นเป็นลำยลักษณ์อักษรจึงได้น ำมำแทรกไว้ในเรื่องด้วย 

 ลักษณะของบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนเก่ำที่ “เป็นท่อนเป็นตอน ไม่เป็นเรื่องที่

ติดต่อกันเหมือนกับบทละคร” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [11] 

– [12]) ถือเป็นรูปแบบของตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนชั้นแรก ก่อนจะมีกำรรวบรวมบทเสภำ

เรื ่องขุนช้ำงขุนแผนตอนต่ำง ๆ ให้ติดต่อกันเข้ำเป็นเรื่องยำวตลอดทั้งเรื่องในช่วงรัชกำลที่ 3 - 4 แห่ง 

กรุงรัตนโกสินทร์ 

  2.1.3.2 การขับเสภาและการแต่งบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น 

 ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ แม้ว่ำ “หนังสือเสภำที่แต่งเมื่อครั้งกรุงเก่ำเห็นจะสูญเสียแทบหมด” 

(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ , 2546: [12]) แต่คำดว่ำกำรขับเสภำเรื่อง 
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ขุนช้ำงขุนแผนอย่ำงมุขปำฐะก็คงจะเป็นที่นิยมกันในหมู่คนยุคต้นรัตนโกสินทร์ ทั้งฝ่ำยรำชส ำนักและ

ฝ่ำยประชำชนสืบเนื่องตลอดมำ  

 กำรพัฒนำประเพณีกำรเล่นเสภำปรำกฏอย่ำงเด่นชัดในสมัยรัชกำลที่ 2 พระบำทสมเด็จ 

พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย โปรดเกล้ำฯ ให้ฟ้ืนฟูกำรเล่นเสภำขึ้น คือ โปรดเกล้ำฯ ให้กวีในรำชส ำนัก

ช่วยกันแต่งเรียบเรียงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทเสภำในรัชกำลที่ 2 ดังกล่ำว มีลักษณะกำร 

แต่งแบบ “แต่งเป็นตอน ๆ แล้วแต่กวีคนใดพอใจแต่งเรื่องตรงไหน ก็รับไปแต่งตอน ๑” (สมเด็จพระ

เจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ , 2546: [20]) ต่อมำเรียกบทเสภำส ำนวนนี ้ ว่ำ  

“บทเสภำหลวง” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ , 2468: 49) โดย

พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ทรงพระรำชนิพนธ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพลำย

แก้วเป็นชู้กับนำงพิม ตอนนำงวันทองหึงลำวทอง ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงและได้นำงแก้วกิริยำ 

และตอนขุนแผนพำนำงวันทองหนี (มูลนิธิพระบรมรำชำนุสรณ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ

นภำลัย, 2558: (7)) นอกจำกนี้ บทเสภำส ำนวนหลวง ยังมีบทเสภำที่เป็นผลงำนของกวีส ำคัญในสมัย

รัชกำลที่ 2 อีกหลำยตอน เช่น ตอนขุนช้ำงขอนำงพิมและตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง เป็นพระรำชนิพนธ์

พระบำทเด็จพระพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (เมื่อครั้งทรงด ำรงพระอิสริยยศเป็น กรมหมื่นเจษฎำบดินทร์) 

และตอนก ำเนิดพลำยงำม เป็นผลงำนของสุนทรภู่  

 ในสมัยรัชกำลที่ 2 ยังปรำกฏกำรพัฒนำรูปแบบกำรขับเสภำ จำกแบบเดิมที่ขับเสภำเพียงอย่ำง

เดียว ให้มีวงปี่พำทย์เครื่องห้ำบรรเลงรับระหว่ำงกำรขับเสภำ โดยให้แทรกเพลงร้องส่งให้ปี่พำทย์รับ 

และบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์เหมือนอย่ำงกำรแสดงละคร (วีณำ วีสเพ็ญ, 2549: 174) รวมถึงยังน ำ

ธรรมเนียมกำรบรรเลงดนตรีในกำรแสดงละครร ำมำใช้กับกำรขับเสภำ เช่น กำรบรรเลงเพลงโหมโรง

ต่อท้ำยด้วยเพลงวำก่อนเริ่ม และกำรบรรเลงเพลงกรำวร ำในตอนท้ำยกำรแสดงละครร ำแบบโบรำณ 

กำรขับเสภำในสมัยนั้นก็ได้บรรเลงเพลงวำเป็นช่วงเริ่มและเพลงกรำวร ำเสภำเป็นเพลงลำ (คณะ  

ผู้ด ำเนินงำนโครงกำรดุริยำงคศิลป์ไทยฯ, 2532: 84)  

 ช่วงสมัยรัชกำลที่ 2 ยังมีกำรน ำกลองชนะมำถ่วงเสียงด้วยข้ำวสุกและขี้เถ้ำให้เสียงต่ ำลงใช้

เป็นเครื่องตีประกอบจังหวะในวงปี่พำทย์ส ำหรับขับเสภำ เรียกว่ำ กลองสองหน้ำ แทนที่ตะโพนและ

กลองทัดตำมรูปแบบวงปี่พำทย์เครื่องห้ำดั้งเดิม ด้วยเหตุนั้น วงปี่พำทย์เครื่องห้ำที่ใช้กลองสองหน้ำจึง

ถือว่ำเป็นลักษณะเฉพำะของวงปี่พำทย์เสภำ (คณะผู้ด ำเนินงำนโครงกำรดุริยำงคศิลป์ไทยฯ, 2532: 

84) 
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 ในสมัยรัชกำลที่ 3 บรรดำเจ้ำนำยและขุนนำงนิยมกำรขับเสภำกับวงปี่พำทย์เสภำ และ 

วงปี่พำทย์เครื่องคู่ อันเป็นประเภทวงดนตรีที่ประสมขึ้นใหม่ในสมัยนี้ กำรขับเสภำนิยมใช้ตัวบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับส ำนวนหลวงในรัชกำลที่ 2 นอกจำกนี้ยังมีกำรแต่งบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนตอนอ่ืนๆ เพ่ิมขึ้นอีก ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546: 

[22]) ทรงอธิบำยว่ำ “มีผู้ขวนขวำยให้แต่งบทเสภำตอนอ่ืน ๆ ซึ่งยังมิได้แต่งเมื่อในรัชชกำลที่ 2 

เพ่ิมเติมขึ้นเมื่อในรัชชกำลที่ 3 อีกหลำยตอน”  

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในช่วงรัชกำลที่ 3-รัชกำลที่ 4 ยังพบบทเสภำส ำนวนรำษฎร์ที่

เกิดขึ้นจำกกวีหรือครูเสภำแต่งเพ่ือประชันโวหำรกับส ำนวนหลวงหรือส ำนวนที่มีอยู่เดิม เรียกว่ำ 

“ส ำนวนเชลยศักดิ์” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2468: 79) หรือ  

“บทประชัน” อีกเป็นจ ำนวนมำก เช่น บทเสภำส ำนวนครูแจ้ง ตอนขุนแผนแก้พระท้ำยน้ ำ  

ตอนก ำเนิดกุมำรทองบุตรนำงบัวคลี่ ตอนพลำยงำมแต่งงำนกับนำงศรีมำลำ ซึ่งสันนิษฐำนว่ำแต่งสมัย

รัชกำลที่ 4 นอกจำกนี้ ในช่วงรัชกำลที่ 3 - รัชกำลที่ 4 คำดว่ำเป็นช่วงเวลำที่มีกำรแต่งต่อบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้ยืดยำวออกไปจนถึงรุ่นหลำน เป็นลูกของพระไวยหรือพลำยงำม ได้แก่ พลำยยง 

พลำยเพชร และพลำยบัว รวมถึง รุ่นเหลน เป็นลูกของพลำยบัว ได้แก่ พลำยสุริยัน พลำยมณีนำถ (ถำวร 

สิกขโกศล, 2558: (42)) 

 ในสมัยรัชกำลที่ 3 - รัชกำลที่ 4 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ 

ทรงสันนิษฐำนว่ำน่ำจะเป็นช่วงเวลำที่มีผู้น ำบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับส ำนวนหลวง

ปะติดปะต่อกันจนมีเนื้อหำต่อเนื่องกันตลอดเรื่อง ดังที่ทรงพบต้นฉบับบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ตลอดเรื่องตกทอดมำจ ำนวนมำก ทั้งชุดที่มีเนื้อหำตลอดเรื่องและชุดที่เป็นตอน ๆ โดยฉบับที่ทรง

สันนิษฐำนว่ำต้นฉบับบทเสภำ ส ำนวนฉบับที่เป็นตอน ๆ ยังไม่ได้รวบรวมเข้ำเป็นชุด มีอำยุเก่ำแก่ที่สุด

เป็นต้นฉบับฝีมืออำลักษณ์สมัยรัชกำลที่ 3 (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 

2468: 60-61) ส่วนลักษณะของบทเสภำชุดที่มีเนื้อหำตลอดเรื่อง มีส ำนวนไม่สม่ ำเสมอ คงเกิดจำก

กำรปะติดปะต่อบทเสภำส ำนวนหลวงกับเสภำเชลยศักดิ์ เพ่ือให้ได้เรื่องต่อเนื่องกันตำมล ำดับ ต้นฉบับ

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ทรงสันนิษฐำนว่ำเกิดจำกกำรรวบรวมเรื่องครั้งแรกในสมัยรัชกำลที่ 4 

ชุดหนึ่ง มีเนื้อหำตั้งแต่เริ่มต้นเรื่องจนถึงขับนำงสร้อยฟ้ำกลับไปเมืองเชียงใหม่ ควำมยำวจ ำนวน 38 

เล่มสมุดไทย (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2468: 60; สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์

เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [23] – [24]) 
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 ต้นฉบับบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่รวบรวมเข้ำในสมัยรัชกำลที่ 4 ยังมีอีกชุดหนึ่ง ที่  

“ต่อเรื่องเข้ำอีก 4 เล่มสมุดไทย” (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ , 2546: 

[23] – [24]) ให้มีเนื้อหำยำวกว่ำเนื้อหำของบทเสภำชุดก่อนหน้ำ คือ มีเนื้อหำตั้งแต่ต้นเรื่องจนถึงตอน 

พลำยเพชรพลำยบัวชนะศึกเชียงใหม่ รวมจ ำนวนสมุดไทยส ำนวนเก่ำและส ำนวนที่น ำมำต่อใหม่  

ควำมยำวจ ำนวน 42 เล่มสมุดไทย (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: 

[23] – [24])  

  2.1.3.3 การตีพิมพ์เผยแพร่บทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนในรัชกาลที่ 5 

 กำรพิมพ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนครั้งแรกเกิดขึ้นในรัชกำลที่ 5 มีโรงพิมพ์ส ำคัญที่

ตีพิมพ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่ โรงพิมพ์หมอสมิธและโรงพิมพ์วัดเกำะ นอกจำกนี้ยังมี 

โรงพิมพ์อีกหลำยแห่งที่ตีพิมพ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมต้นฉบับที่แต่ละโรงพิมพ์ถือครอง  

 โรงพิมพ์หมอสมิธ ของ นำยแซมมวล จอห์น สมิท (Samuel John Smith) ซึ่งก่อตั้งขึ้นเมื่อ  

พ.ศ. 2411 เป็นโรงพิมพ์แรกที่ตีพิมพ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โรงพิมพ์หมอสมิธได้ตีพิมพ์ต้นฉบับ

วรรณคดีประเภทร้อยกรองจ ำนวนมำก รวมถึงบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนหลวง  อันเป็น 

บทเสภำส ำนวนที่แต่งขึ้นในช่วงรัชกำลที่ 2-3 และได้รวบรวมไว้ตลอดเรื่องในช่วงรัชกำลที่ 3-4 โดยใช้

ต้นฉบับบทเสภำส ำนวนหลวง ฉบับสมเด็จเจ้ำพระยำบรมมหำศรีสุริยวงศ์ (ช่วง บุนนำค)เป็นฉบับที่

เขียนคัดลอกเมื่อ พ.ศ. 2412  ตรงกับสมัยรัชกำลที่  5 (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ 

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [27])  

 หนังสือบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับโรงพิมพ์หมอสมิธ  เริ่มตีพิมพ์เมื่อ พ.ศ. 2415 

จ ำหน่ำยเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นชุดทั้งหมด 10 เล่ม แต่ละเล่มพิมพ์ประกอบด้วยเนื้อควำมจำก

สมุดไทย 4 เล่ม รำคำเล่มละ 1 บำท สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพทรง

นิพนธ์ไว้ว่ำ เสภำฉบับหมอสมิธนี้เป็นที่นิยมอย่ำงมำกจนโรงพิมพ์อ่ืน ๆ พิมพ์ตำมอย่ำงโดยรวด เร็ว 

(คริส เบเกอร์ และ ผำสุก พงษ์ไพจิตร, 2556: 629-630) 

 เวลำต่อมำ หมอสมิธโดนฟ้องร้องในศำลกงสุลอังกฤษ ข้อหำพิมพ์หนังสือไม่เป็นศีลธรรม

จ ำหน่ำยหำประโยชน์ มิชชันนำรีฝ่ำยที่โจทย์ยืนฟ้องแสดงหลักฐำนด้วยกำรแปลบทกลอนที่หมอสมิธ

พิมพ์บำงแห่ง “เช่นบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอนที่อยู่ข้ำงหยำบ และบทละครตอนเข้ำห้องสังวำส  

เปนภำษำอังกฤษพิสูจน์ในศำล” (กรมศิลปำกร, 2507: 23) ท ำให้โรงพิมพ์หมอสมิธปิดตัวเลิกกิจกำร 

ช่วงเวลำนั้น เกิดโรงพิมพ์ใหม่ ๆ ที่น ำตีพิมพ์ตัวบทวรรณคดีไทยออกจ ำหน่ำยเช่นเดียวกันกับโรงพิมพ์
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หมอสมิธ โรงพิมพ์ส ำคัญคือ โรงพิมพ์รำษฎร์เจริญหรือโรงพิมพ์วัดเกำะ ซึ่งได้ตีพิมพ์บทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนออกจ ำหน่ำยเช่นกัน 

 หนังสือเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของโรงพิมพ์วัดเกำะก็ยังคงพิมพ์ตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ส ำนวนหลวงเช่นกันกับฉบับพิมพ์ก่อนหน้ำ แต่ก็ยังมีเนื้อควำมแตกต่ำงไปจำกหนังสือ  ฉบับโรงพิมพ์

หมอสมิธบำงส่วน ดังที่ คริส เบเกอร์ และ ผำสุก พงษ์ไพจิตร (2556: 631) กล่ำวถึงที่มำของบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับวัดเกำะที่น่ำจะพิมพ์จำกต้นฉบับอีกชุดหนึ่ง ว่ำ “ต้นฉบับที่หมอสมิธและ 

วัดเกำะใช้มำจำกแหล่งเดียวกัน คือหนังสือหอหลวงในรัชกำลที่ 4 แต่มิได้เหมือนกันเสียทีเดียว...ฉบับ

หมอสมิธนั้นพิมพ์ขึ้นจำกชุดสมุดไทยของสมเด็จเจ้ำพระยำบรมมหำศรีสุริยวงศ์ ดังนั้นฉบับวัดเกำะจึง

น่ำจะเรียงพิมพ์มำจำกชุดสมุดไทยของขุนนำงอีกคนหนึ่งซึ่งแตกต่ำงกันเล็กน้อย” 

 หนังสือบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับโรงพิมพ์วัดเกำะ ตีพิมพ์ใน พ.ศ. 2432 แบ่งเป็น 42 

เล่มปลีก เล่มปลีกแต่ละเล่มคัดลอกมำจำกสมุดไทยหนึ่งเล่ม แต่ละเล่มมี 40 หน้ำ ขำยเล่มละ 25 

สตำงค์ (คริส เบเกอร์ และ ผำสุก พงษ์ไพจิตร, 2556: 631)  

 ควำมเฟ่ืองฟูของกำรตีพิมพ์ตัวบทวรรณคดีเพ่ือจ ำหน่ำยเชิงพำณิชย์ในช่วงสมัยรัชกำลที่ 5  

ดังกำรตีพิมพ์ตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของแต่ละโรงพิมพ์ แม้ว่ำเกิดผลดีคือตลำดหนังสือมี

ปริมำณหนังสือเรื่องขุนช้ำงขุนแผนขึ้นเป็นจ ำนวนหลำยฉบับ แต่ก็ท ำให้ “หนังสือเสภำเป็นจลำจล” 

คือมีถ้อยค ำที่คลำดเคลื่อนที่อำจเกิดตั้งแต่กำรคัดลอกต้นฉบับสมุดไทย กำรคัดลอกจำกหนังสือที่พิมพ์

ก่อนหน้ำ ซึ่งส่วนมำกเป็น “กำรจ ำลองจำกฉบับหมอสมิธ" (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2468: 71) หรือเกิดควำมคลำดเคลื่อนของอักขรวิธีในระหว่ำงขั้นตอนกำรตีพิมพ์ 

(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [23] – [24]) จนเป็นสำเหตุของกำร

ช ำระบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะกรรมกำรหอพระสมุดวชิรญำณในเวลำต่อมำ  

  2.1.3.4 การช าระบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนเป็นบทเสภา ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ
ในสมัยรัชกาลที่ 6 

 ในสมัยรัชกำลที่ 6 เมื่อ พ.ศ. 2457 คณะกรรมกำรหอพระสมุดวชิรญำณส ำหรับพระนคร มี

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ และพระรำชวรวงศ์เธอ กรมหมื่นกวีพจน์ 

สุปรีชำ เป็นต้น ทรงร่วมกันช ำระบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จำกต้นฉบับบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนที่รวบรวมมำเก็บรักษำไว้ที่หอพระสมุดวชิรญำณ จ ำนวน 4 ฉบับ ได้แก่ 1. ฉบับที่ได้มำจำก

พระบรมมหำรำชวัง ฝีมืออำลักษณ์ในสมัยรัชกำลที่ 3 2. ฉบับสมเด็จเจ้ำพระยำบรมมหำพิชัย

ญำติ ฝีมือเขียนสมัยรัชกำลที่ 4 3. ฉบับหลวงในรัชกำลที่ 5 เขียนเมื่อ พ.ศ. 2412 และ 4. ฉบับสมเด็จ
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เจ้ำพระบรมมหำศรีสุริยวงศ์  เขียนเมื่อ พ.ศ. 2412 (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ 

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [27])   

 จุดประสงค์กำรช ำระบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะกรรมกำรหอพระสมุดวชิรญำณ 

เน้นกำรช ำระตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเพ่ือรักษำคุณค่ำเชิงกวีนิพนธ์ของบทเสภำไว้เป็นหลัก 

ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546: [28]) ทรงชี้แจงว่ำ “กรรมกำร

หอพระสมุดฯ มีควำมประสงค์ที่จะรักษำหนังสือกลอนที่เป็นอย่ำงดีในภำษำไทยไว้ให้ ถำวรเป็นข้อ

ส ำคัญยิ่งกว่ำจะพยำยำมรักษำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน” วัตถุประสงค์ดังกล่ำว ท ำให้คณะกรรมกำร 

หอพระสมุดฯ เลือกจะช ำระบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจำกต้นฉบับที่คณะกรรมกำรฯ เห็นว่ำ “เรื่อง

ดีและแต่งดี” เนื้อหำของบทเสภำฯ ที่คณะกรรมกำรหอพระสมุดฯ ช ำระ จึงจับควำมตั้งแต่ ต้นเรื่อง 

จนถึง ตอนจระเข้เถนขวำด วิธีกำรช ำระบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน คณะกรรมกำรหอพระสมุดฯ ใช้

ตัวบท บทเสภำส ำนวนหลวง เป็นหลัก กับ “เลือกเสภำปลีกเฉพำะตอนที่แต่งดี” (สมเด็จพระเจ้ำบรม

วงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546 : [29]) เข้ำมำรวมไว้ด้วยกันกับบทเสภำส ำนวนหลวง 

คณะกรรมกำรฯ ได้แก้ไขตัดทอนส ำนวนที่ไม่ดีและเปลี่ยนแปลงแต่งเติมข้อควำมที่ขัดกับเรื่องตอนต้น

ให้ควำมสนิทขึ้น รวมถึงตัดทอนข้อควำมและเนื้อหำในส่วนที่คณะกรรมกำรฯ เห็นว่ำไม่มีคุณค่ำทำง

วรรณคดีออก (ชุมสำย สุวรรณชมพู, 2535: 3-4) ตัวอย่ำงเนื้อหำส่วนที่คณะกรรมกำร ฯ ตัดออกและ

แก้ไข ได้แก่ ส ำนวนที่มีควำมหยำบคำย บทที่เป็น “เครื่องเล่นของคนขับ” เช่น บทจ ำอวดแทรกใน 

บทเสภำ ควำมที่แต่งเชื่อมหัวต่อ รวมถึงถ้อยค ำและกลอนที่คลำดเคลื่อน (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [29]) นอกจำกนี้ คณะกรรมกำรฯ ยังแต่งต่อเติมบทเสภำที่ขำด

ไปเพ่ือให้เนื้อหำสมบูรณ์ เช่น ตอนพลำยงำมได้นำงศรีมำลำ โดยคณะกรรมกำร ฯ แต่งซ่อมบทเสภำที่

ขำด เพ่ือให้กลอนต่อกับบทเสภำส ำนวนครูแจ้งได้สนิท (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ 

ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [39]) 

 เมื่อคณะกรรมกำรฯ ช ำระบทเสภำดังกล่ำวส ำเร็จ เกิดเป็น “เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ” ที่มีจ ำนวนตอนทั้งสิ้น 43 ตอน จับควำมตั้งแต่ ตอนที่  1 ก ำเนิดขุนช้ำง

ขุนแผน - ตอนที่ 43 จระเข้เถนขวำด กำรตีพิมพ์ครั้งแรกแบ่งออกเป็น 3 เล่ม ได้แก่ เล่ม 1 - เล่ม 2 

ตีพิมพ์ครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2460 และเล่ม 3 ตีพิมพ์ครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2461 (กรมศิลปำกร, 2554: 

75-76 ,95) 
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ภำพที่ 1 ปกหนังสือเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ เล่ม 1 พิมพ์ครั้งที่ 1 

ที่มำภำพ: กรมศิลปำกร. (2554). เรียงร้อยบรรณสารศิลปากรในรอบศตวรรษ เล่ม 1 (พ.ศ. 2454 - 2488).  

กรุงเทพฯ: กรมศิลปำกร. 

 เมื่อบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตีพิมพ์เผยแพร่สู่สำธำรณชน ส่งผลให้

เกิดควำมเชื่อถือและนิยมบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนนี้เป็นอย่ำงยิ่ง ดังพระด ำริของสมเด็จ

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2468: 82-83) ว่ำ “คนทั้งหลำยก็พำกันชอบว่ำ

ดีกว่ำบทเสภำเรื่องซึ่งเคยพิมพ์มำแล้วทุกฉบับหมด จึงถือเปนต ำรำบทเสภำสืบมำ” ตั้งแต่นั้นมำ 

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ จึงเป็นบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนหลักใน  

วงวรรณคดีมำจนถึงปัจจุบัน  

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ ยังได้รับกำรยกย่องจำกวงวรรณคดี

ศึกษำที่ส ำคัญของชำติ ได้แก่ วรรณคดีสโมสรยกย่องบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ปรำกฏหลักฐำน

ตั้งแต่ พ.ศ. 2459 คณะกรรมกำรวรรณคดีสโมสรคัดเลือกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นตัวอย่ำงของหนังสือ

ประเภทกลอน เพ่ือวำดเป็นภำพในกรอบ “ดิโปลมำ” หรือประกำศนียบัตรหนังสือที่วรรณคดีสโมสร

ยกย่อง ต่อมำใน พ.ศ. 2462 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพทรงพระนิพนธ์

ค ำน ำเรื่องพระรำชพิธีสิบสองเดือน มีควำมตอนหนึ่งกล่ำวถึงหนังสือแต่งดีแต่ละประเภทซึ่ง

คณะกรรมกำรวรรณคดีสโมสรยกไว้เป็นตัวอย่ำง โดย “กลอนเสภำ เรื่องขุนช้ำงขุนแผน เปนยอดของ

กลอนสุภำพ” (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ และคนอ่ืน ๆ (บรรณำธิกำร), 2557: 375-378)  และใน พ.ศ. 

2474 สมำคมวรรณคดี ยกย่องส ำนวนกลอนจำกบทเสภำเรื่องนี้ ตำมท่ีคณะกรรมกำรวรรณคดีสมำคม

เห็นว่ำ “แต่งดีอย่ำงยอดเยี่ยม” ได้แก่ ตอนพลำยแก้วเป็นชู้กับนำงพิม ตอนขุนช้ำงขอนำงพิม  

ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ตอนขุนแผนพำวันทองหนี ตอนขุนช้ำงถวำยฎีกำ ตอนฆ่ำนำงวันทอง และ

ตอนพระไวยถูกเสน่ห์ (จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ และคนอื่น ๆ (บรรณำธิกำร), 2557: 451)   
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บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ นี้ยังมีกำรน ำไปใช้อย่ำงแพร่หลำย ดังนี้  

กำรตีพิมพ์เผยแพร่เพ่ือกำรอ่ำนและกำรค้ำ ดังเช่นกำรตีพิมพ์บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณต่อเนื่องมำจนถึงปัจจุบัน ผู้พิมพ์มีทั้งหน่วยงำนของรัฐ เช่น กรมศิลปำกร 

องค์กำรค้ำของคุรุสภำ และหน่วยงำนของเอกชน เช่น ส ำนักพิมพ์ศิลปำบรรณำคำร ส ำนักพิมพ์ 

ดอกหญ้ำหรือบริษัท ซีพีออล์ จ ำกัด (มหำชน) รวมถึงกำรขับและกำรเผยแพร่ควำมรู้เกี่ยวกับเสภำ 

ดังเช่นรำยกำรไขควำมรู้ จำกครูกรมศิลป์ ตอน “บทเสภำ ขุนช้ำง ขุนแผน” ของกรมศิลปำกร  

เมื่อ พ.ศ. 2564 

กำรดัดแปลงเป็นวรรณกรรมหรือสื่อบันเทิงอ่ืน ๆ ดังเช่น ขุนช้ำงขุนแผนฉบับนิยำย ของ  

ป.อินทรปำลิต ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับอ่ำนใหม่ ของ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปรำโมช นวนิยำยเรื่องนำงพิม ของ

จันทร์ ศรีจรูญ แอนเดอร์สัน นวนิยำยเรื่องปลำยเทียน ของแก้วเก้ำ (ณรงค์ศักดิ์ สอนใจ, 2548: 27) 

รวมถึงละครโทรทัศน์เรื่องวันทอง ของบริษัท เดอะ วัน เอ็นเตอร์ไพรส์ จ ำกัด (มหำชน) ออกอำกำศเมื่อ 

พ.ศ. 2564  

กำรบรรจุในแบบเรียน ดังเช่น บทเสภำ ตอนก ำเนิดพลำยงำม ในหนังสือเรียนวรรณคดีล ำน ำ 

ชั้นประถมศึกษำปีที่  6 และบทเสภำ ตอนขุนช้ำงถวำยฎีกำ ในหนังสือเรียนวรรณคดีวิจักษ์  

ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 6 กำรวิจำรณ์วรรณกรรม ดังเช่นบทควำมเรื่อง ขุนช้ำงขุนแผน วรรณกรรมที่ 

งำมกว่ำเพชร คมกว่ำดำบ เป็นโอสถอันประเสริฐยิ่ง ของ คุณหญิงกุลทรัพย์ เกษแม่นกิจ (2558: 91 - 

121) และบทวิจำรณ์เรื่อง วันทองมิใช่หญิงสองใจ ของรื่นฤทัย สัจจพันธุ์ (2540: 127 - 140) 

อีกรูปแบบหนึ่งคือ กำรแปลเป็นภำษำต่ำงประเทศ ดังเช่น เรื่อง The Tale of Khun Chang 

Khun Phaen (2010) แปลโดย Chris Baker และ Pasuk Phongpaichit  

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ จึงนับว่ำเป็นตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนส ำนวนหลักท่ีแพร่หลำยทั้งระดับชำติและระดับสำกล   

อนึ่ง เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีบทเสภำอีกจ ำนวนหนึ่งที่มีเนื้อหำต่อออกไปจำกฉบับ 

หอพระสมุดฯ ซึ่งถูกคณะกรรมกำรฯ ตัดทอนออกไปเมื่อครั้งช ำระบทเสภำฉบับหอพระสมุดฯ  

เมื่อ พ.ศ. 2509 กรมศิลปำกร ซึ่งเป็นหน่วยงำนที่รับถ่ำยโอนงำนด้ำนภำษำ เอกสำรและหนังสื อ  

สืบต่อมำจำกภำรกิจของหอพระสมุดวชิรญำณ กรมศิลปำกรได้ช ำระบทเสภำตอนที่เหลือดังกล่ำว 

ด้วยเหตุผลคือ “บุคคลในยุคปัจจุบันมิสู้จะได้ทรำบเรื่อง เพรำะหำฉบับที่จะอ่ำนจะฟังกันมิได้” (กรม

ศิลปำกร, 2510: [3]) ใช้ชื่อเรื่องว่ำ “เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย” จับควำมต่อเนื่องจำกเสภำ 
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ฉบับหอพระสมุดฯ จ ำนวนตอนทั้งสิ้น 31 ตอน ตั้งแต่ ตอนที่ 43 จับจระเข้เถรขวำด - ตอนที่ 75 

อุปฮำดกับสมภำรลำวจับพลำยเพชรได้ พิมพ์เผยแพร่ครั้งแรกใน พ.ศ. 2509 

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และ บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย 

เป็นเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่กรมศิลปำกรน ำมำสร้ำงเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร  

  2.1.3.5 เรื่องขุนช้างขุนแผน ว่าด้วยส านวนแปลก และเนื้อหาความแปลก 

นอกจำกวงวรรณคดีไทยจะปรำกฏมีตัวบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ที่  

ถือว่ำเป็นบทเสภำส ำนวนหลักของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในปัจจุบันแล้ว ยังมีบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ส ำนวนปลีกอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้ถูกรวมอยู่ในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตกทอดมำอีกจ ำนวนหนึ่ง  โดย 

บทเสภำกลุ่มนี้ยังคงมีเนื้อหำตรงกับเนื้อหำในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ แต่มีส ำนวนกลอนต่ำงไป

จำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ นิยมเรียกกันว่ำ “ส ำนวนควำมแปลก”  

บทเสภำเหล่ำนี้ บำงส ำนวนเชื่อว่ำเป็นส ำนวนเก่ำที่แต่งก่อนกำรแต่งเรียบเรียงบทเสภำส ำนวน

หลวงในรัชกำลที่ 2 เช่น บทเสภำ ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ควำมเก่ำ ซึ่งสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ทรงสันนิษฐำนว่ำน่ำจะเป็นต้นเค้ำของบทเสภำ ส ำนวนพระรำชนิพนธ์

รัชกำลที่ 2 (สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2468: 34-42)  

บทเสภำอีกจ ำนวนหนึ่งคำดว่ำน่ำจะแต่งในสมัยรัชกำลที่ 2-3 อันเป็นช่วงใกล้เคียงกับกำรแต่ง

บทเสภำหลวง หรือแต่งหลังจำกบทเสภำส ำนวนหลวง เช่น บทเสภำตอนบัวคลี่ศรีใส บทเสภำตอน

แต่งงำนพระไวย และพระไวยถูกเสน่ห์ ส ำนวนของครูแจ้ง และบทเสภำตอนถวำยสร้อยฟ้ำสร้อยทอง  

ไม่ปรำกฏชื่อผู้แต่ง (ถำวร สิกขโกศล, 2558 :(5) - (6))  

 อีกประกำรหนึ่ง ยังปรำกฏเรื่องขุนช้ำงขุนแผน “เนื้อหำควำมแปลก” เป็นเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนเสนอเนื้อหำที่ไม่ปรำกฏอยู่ในโครงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ อันชวนให้พิจำรณำ

ว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเนื้อหำควำมแปลกเหล่ำนี้ อำจจะตกทอดมำแต่วัฒนธรรมโบรำณ และกระจำย

ไปปรำกฏในวัฒนธรรมมุขปำฐะหลำกหลำยรูปแบบ หรือเป็นกำรแต่งต่อเติมเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

สืบเนื่องมำแต่โบรำณถึงปัจจุบัน ในจำรีตมุขปำฐะ โดยไม่ปรำกฏเป็นตัวบทเสภำ เช่น พัชนียำ บุนนำค 

(2555 : 81) พบเนื้อหำตอนขุนไกรหลบฝนมำพบพระอำจำรย์คง ในต ำนำนท้องถิ่น ถ้ ำขุนไกร จังหวัด

สุพรรณบุรี สุกัญญำ สุจฉำยำ (2557 : 205 - 207) พบเนื้อหำตอนขุนช้ำงแปลงสำร ในกำรแสดงลิเกและ

เพลงพ้ืนบ้ำน ขุนวิจิตรมำตรำ (ถำวร สิกขโกศล, 2558ข: (96)) พบเนื้อหำ ตอนขุนแผนแก้หีบพยนต์ของ
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เมืองจีนจนเสียชีวิต ในกำรแสดงลิเก ทั้งนี้  ผู้วิจัยพบเนื้อหำนี้ ตำมขุนวิจิตรมำตรำในปัจจุบันคือ  

กำรแสดงลิเกของคณะเด่นชัย อเนกลำภ ใช้ชื่อตอนว่ำ พระกำญจน์บุรีพลีชีพ มีเนื้อหำว่ำพระกำญจน์

บุรีแก้หีบพยนต์ของเมืองชวำจนเสียชีวิต และยังพบเนื้อหำตอนศึกมังคะยอยกทัพมำรบกับพระไวย ในกำร

แสดงลิเกของคณะศรรำม น้ ำเพชร  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับบทเสภำส ำนวนแปลก หรือ ฉบับควำมแปลก ยังคงเป็นมรดก

วัฒนธรรมไทยที่ควรให้ควำมสนใจ บันทึกรวบรวม ศึกษำวิเครำะห์ และเผยแพร่ให้กว้ำงขวำงต่อไป 

2.2 ภูมิหลังของการแสดงละครร ายุคก่อนกรมศิลปากร และบทละครเรื่องขุนช้างขุนแผนยุคก่อน
กรมศิลปากร   

 ในหัวข้อนี้ ผู้วิจัยจะกล่ำวถึง ภูมิหลังของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกับกำรเข้ำสู่กำรแสดงละครร ำ 

และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปำกร กล่ำวตำมล ำดับเวลำทำงประวัติศำสตร์และ

กระแสทำงศิลปะกำรแสดงละครของไทย ตำมหลักฐำนที่ค้นพบ ตั้งแต่ สมัยรัชกำลที่ 3 – ยุคก่อน 

กำรแสดงละครของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

 2.2.1 ภูมิหลังของการแสดงละครร าเรื่องขุนช้างขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปากร 

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน นอกจำกจะเป็นเรื่องที่นิยมใช้ขับเสภำแล้ว เรื่องนี้ยังเป็นเรื่องที่ได้รับ

ควำมนิยมในกำรน ำมำแสดงเป็นมหรสพหลำยประเภทของไทยตั้ งแต่โบรำณจนถึงปัจจุบัน 

ตัวอย่ำงเช่น หุ่น เพลงทรงเครื่อง หมอล ำ ลิเก รวมถึงกำรแสดงละครร ำ อันเป็นมหรสพที่นิยมน ำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนมำใช้แสดงควบคู่ไปกับควำมเปลี่ยนแปลงของกำรแสดงละครร ำที่มีพัฒนำกำรตำม  

ยุคสมัยต่ำง ๆ  

 ละครร ำ เป็นรูปแบบกำรแสดงละครในสมัยโบรำณ มีลักษณะส ำคัญคือกำรด ำเนินเรื่อง

ประกอบกำรร ำและกำรร้อง โดยละคร ำของไทยมีรูปแบบกำรแสดงที่แต่ละต่ำงกันออกไป เช่น ละคร

นอก ละครใน ละครชำตรี รวมถึงละครที่ปรับขึ้นใหม่ เช่น ละครพันทำง ละครดึกด ำบรรพ์ เป็นต้น 

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเรื่องที่นิยมใช้เล่นละครร ำหลำยประเภท 

 ในที่นี้ ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงประวัติกำรแสดงละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตำมท่ีปรำกฏหลักฐำนที่

สำมำรถสืบค้นและข้อมูลที่มีผู้ศึกษำไว้ เรียงล ำดับตำมช่วงเวลำและรูปแบบกำรแสดง ตั้งแต่ กำรแสดง

ละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ใน ช่วงรัชกำลที่ 3 - รัชกำลที่ 4 ช่วงรัชกำลที่ 5 และช่วงรัชกำลที่ 6 - 

ยุคก่อนกำรแสดงละครของกรมศิลปำกร 
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  2.2.1.1 การแสดงละครร าเรื่องขุนช้างขุนแผนในช่วงรัชกาลที่ 3-รัชกาลที่ 4   

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนปรำกฏเป็นกำรแสดงละครร ำครั้งเก่ำที่สุดในสมัยรัชกำลที่ 3 คือ ละคร

นอกแบบหลวงของคณะละครผู้หญิงวังหน้ำในสมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำศักดิพลเสพ ดังค ำอธิบำยของ

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (อ้ำงถึงใน กรมศิลปำกร, 2545ก: 92) ควำมว่ำ 

“ถ้ำว่ำโดยทำงต ำนำนเห็นพอจะยุติได้ว่ำละครที่เล่นเรื่องขุนช้ำงขุนแผนนั้น สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำ  

กรมพระรำชวังบวรมหำศักดิพลเสพทรงริเริ่มขึ้นก่อนที่ละครนอก เล่นกันเปนสำมัญมำเล่นต่อใน 

รัชกำลที่ 4” ส่วนตอนที่คณะละครดังกล่ำวใช้แสดง ได้แก่ ตอนนำงวันทองวิวำทกับนำงลำวทอง  

ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนพำนำงวันทองหนี และตอนเปรตอสุรกำยนำงวันทองห้ำมทัพ

พระไวย  

 ในช่วงรัชกำลที่ 4 ยังมีละครนอกของประชำชนหรือ “แบบรำษฎร์” คือละครนอกโดยคณะ

ละครประชำชน นิยมเล่นเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกันหลำยตอน เช่น ตอนขุนแผนตีเชียงทองและเชียงใหม่ 

ตอนแต่งงำนพระไวย ตอนวันทองห้ำมทัพหรือพระไวยแตกทัพ ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำลุยไฟ และ 

ตอนพลำยเพ็ชร พลำยบัวรบกับพลำยยง (ธนิต อยู่โพธิ์, 2492: 4) 

 ตัวอย่ำงคณะละครร ำส ำคัญมีชื่อเสียงด้ำนกำรแสดงละครนอกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในช่วงสมัย

รัชกำลที่ 4 คือ คณะละครนำยเนตร นำยต่ำย โดยน ำบทเสภำไปปรับเป็นบทละคร ตำมที่สมเด็จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (อ้ำงถึงใน กรมศิลปำกร, 2545ก: 95) ทรงกล่ำวถึง

ละครคณะนี้ไว้ ควำมว่ำ “มีละครโรงนำยเนตร นำยต่ำย ช ำนำญเรื่องขุนช้ำงขุนแผน นำยต่ำยเล่นเปน

ตัวขุนช้ำง นำยเนตรเล่นเปนตัวพระไวยแลเปนนำงได้ด้วย เล่นไม่มีใครสู้ แต่เรื่องท่ีเล่นมักเล่นตอนแต่ง

งำรพระไวยกับตอนขุนช้ำงถวำยฎีกำ เอำบทเสภำไปแก้เปนบทละคร” 

  2.2.1.2 การแสดงละครร าเรือ่งขุนช้างขุนแผนในสมัยรัชกาลที่ 5 

 ในสมัยรัชกำลที่ 5 มีทั้งกำรแสดงละครร ำที่สืบทอดมำตั้งแต่ยุคต้นรัตนโกสินทร์ ตัวอย่ำงเช่น 

ละครนอก ละครใน อีกด้ำนหนึ่ง กำรแสดงละครร ำของไทยเกิดควำมเปลี่ยนแปลงจนเกิดรูปแบบ  

กำรแสดงละครที่ปรับปรุงขึ้นใหม่ ตัวอย่ำงเช่น ละครดึกด ำบรรพ์ ละครพันทำง  และละครเสภำ  

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังคงเป็นเรื่องที่นิยมใช้แสดงทั้งละครร ำแนวขนบ และละครร ำที่ปรับปรุงขึ้นใหม่

ในช่วงนี้ 

 กำรแสดงละครร ำแนวขนบที่ยังแสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในสมัยรัชกำลที่ 5 ปรำกฏหลักฐำน

คือ กำรแสดงละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เป็นมหรสพสมโภชในพระรำชพิธีของ
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พระรำชส ำนัก ดังเช่น กำรแสดงละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนแต่งงำนพระไวย ใน

พระรำชพิธีโสกันต์ ปรำกฏใน โคลงพระรำชพิธีแห่โสกันต์ พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 5 (2553 : 143 - 

144) ทรงพระรำชนิพนธ์ เมื่อ พ.ศ. 24152 หรือ กำรแสดงละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ตอนขุนช้ำงถวำยฎีกำในน้ ำ แสดงในพระรำชพิธีเล่นถวำยในงำนฉลองพระสุพรรณบัตร สมเด็จพระเจ้ำ

บรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมขุนสวรรคโลกลักษณวดี เมื่อ พ.ศ. 2448 (คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ 

อยุธยำ, 2466: 5-8) 

 ส่วนคณะละครของเจ้ำนำย ขุนนำง และประชำชนในช่วงต้นรัชกำลที่ 5 ก็สืบทอดควำมนิยม

กำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแบบละครนอก ตำมที่นำยพลอย หอพระสมุด (2534: 43 - 45) 

บันทึกรำยชื่อละครในระหว่ำง ร.ศ. 116 (พ.ศ. 2440)  ปรำกฏจ ำนวนคณะละครร ำที่นิยมแสดงละคร

ร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยคณะ เช่น คณะละครพระองค์เจ้ำวัชรี (พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำวัชรี

วงศ์ นิยมเรียกว่ำ คณะละครเจ้ำขำว – ผู้วิจัย) คณะละครหม่อมเจ้ำอลังกำร (ต่อมำคือ พระวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้ำอลังกำร - ผู้วิจัย) คณะละครพระยำเทเวศร (เจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลำน 

กุญชร) -ผู้วิจัย)  คณะละครเจ้ำหมื่นสรรพเพ็ธ (ต่อมำคือ เจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง - ผู้วิจัย)   

คณะละครนำยทองดี และคณะละครนำยปลื้ม โดยคณะละครของนำยทองดีและคณะของปลื้ม 

มีจ ำนวนรอบกำรละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำกที่สุดยิ่งกว่ำเรื่องอ่ืนใด  

 ในช่วงรัชกำลที่ 5 ควำมนิยมขับเสภำกับวงปี่พำทย์ที่สืบมำแต่ครั้งต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ยังท ำ

ให้เกิดกำรแสดง “เสภำร ำ” คือ กำรขับเสภำประกอบกำรบรรเลงปี่พำทย์ มีตัวละครออกมำร ำแสดง

ท่ำทำงประกอบ ตัวละครจะร ำตีบทตำมบทขับเสภำและร ำหน้ำพำทย์เมื่อปี่พำทย์บรรเลงเพลงหน้ำ

พำทย์ประกอบกิริยำ โดยกำรบรรเลงของวงปี่พำทย์จะบรรเลงเพลงร้องส่งและเพลงหน้ำพำทย์ให้

เหมำะสมกับตัวละครร ำ (มนตรี ตรำโมท, 2497: 40) 

 ระยะแรก เสภำร ำมีแนวกำรกำรขับเสภำและกำรแสดงท่ำร ำอย่ำงงดงำมตำมแบบแผน   

เรียกกันว่ำ “เสภำร ำแนวเรียบร้อย” ระยะต่อมำเกิดกำรแสดงเสภำร ำที่มุ่งให้เกิดควำมตลกขบขัน 

เรียกกันว่ำ “เสภำร ำแนวตลก” หรือ “เสภำตลก” (มนตรี ตรำโมท, 2497: 40 - 41) อันท ำให้เห็น

                                                           
2 ควำมตอนหนึ่งว่ำ “ ๏ วนนสำมสนุกน์ิล้น  เหลือหลำย 
  เล่นเรื่องเจ้ำพลำยงำม  กลับบ้ำน 
  แต่งงำนท่ำนพระนำย  ล้ยงเล่ำ  กนนแฮ 
  ขุนโหม่งท ำหน้ำด้ำน  หยอกเมีย”  (ดูเพิ่มเติมใน กรมศิลปำกร, 2553) 
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ควำมแตกต่ำงของแนวทำงกำรแสดงเสภำร ำทั้ง 2 ประเภท เรื่องที่นิยมแสดงคือเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ตัวอย่ำงตอนที่แสดง เช่น ตอนเข้ำห้องนำงแก้วกิริยำ (ทรงศักดิ์ ปรำงค์วัฒนำกุล, 2526: 149) 

 ในสมัยรัชกำลที่ 5 กำรแสดงละครร ำของไทยยังเกิดควำมเปลี่ยนแปลงขึ้นหลำยประกำร เช่น 

กำรปรับปรุงรูปแบบกำรแสดงดั้งเดิมให้แปลกตำผู้ชม กำรผสมรูปแบบกำรแสดงแนวขนบหลำก

ประเภทไว้ร่วมกัน อิทธิพลจำกศิลปวัฒนธรรมตะวันตก รวมถึงแนวคิด “นำฏยพำณิชย์” หรือ  

“กำรขยำยตัวของกำรละครออกไปอย่ำงกว้ำงขวำงอันเป็นผลมำจำกกำรแข่งขันในเชิงธุรกิจ” (สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์, 2547 : 166) กำรแสดงละครในสมัยดังกล่ำวจึงเกิดควำมเปลี่ยนแปลงหลำยประกำร เช่น 

กำรเพ่ิมจ ำนวนคณะละครของเจ้ำนำย ขุนนำง ตลอดประชำชน กำรเปิดรอบกำรแสดงอย่ำงเป็นระบบ

เวลำ รวมถึงกำรสร้ำงสรรค์รูปแบบกำรแสดงแบบใหม ่  

 ในช่วงเวลำดังกล่ำว ละครร ำของไทยประเภทส ำคัญที่เกิดจำกกำรปรับปรุงรูปแบบกำรแสดง

ไปจำกแนวทำงเดิม ได้แก่ ละครพันทำงหรือละครผสมสำมัคคี ละครเสภำ และละครดึกด ำบรรพ์ 

คณะละครส ำคัญที่น ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปแสดงตำมรูปแบบละครร ำที่ปรับปรุงขึ้นใหม่  2 ประเภท 

ได้แก่ ละครผสมสำมัคคีหรือละครพันทำงของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง และละครเสภำของ  

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนกับกำรแสดงละครของคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง น ำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ไปแสดงตำมรูปแบบละครผสมสำมัคคี หรือนิยมเรียกต่อมำว่ำ ละครพันทำง กำรแสดงใช้  

บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ที่หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ทิม สุขยำงค์) เป็นผู้แต่ง ลักษณะเด่นของ  

กำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงคือกำรแสดงเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนตำมกระบวนแสดงแบบพันทำง จำกกำรเลือกเนื้อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีบทของตัวละคร

ต่ำงชำติภำษำ กำรใช้ท่ำร ำแบบออกภำษำ และกำรแต่งเครื่องแต่งกำยตำมชำติภำษำ เพ่ือให้เข้ำกับ

กระบวนแสดงพันทำง  

 กำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงถือว่ำเป็นผลงำนเรื่อง

เอกเรื่องหนึ่งของคณะละครนี้ ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2464: 

119) ทรงยกย่องละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง ว่ำ “ในบรรดำ

เรื่องละครที่เจ้ำพระยำมหินทร์ฯ ริเล่น เรื่องรำชำธิรำช กับเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เป็นดีกว่ำเรื่องอ่ืน

หมด” นอกจำกนี้ รูปแบบกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะนี้ ยังเป็นต้นแบบแก่คณะละคร

ร ำอ่ืนในชั้นหลังด้วย เช่น แม่ครูหงิม ตัวละครของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงน ำกระบวน
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ท่ำภำษำในละครพันทำง เช่น เรื่องรำชำธิรำช และเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปถ่ำยทอดแก่คณะละครวัง

สวนกุหลำบ (กรมศิลปำกร, 2543: 45, 55) 

 ฝ่ำยคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ใช้ชื่อว่ำ คณะละคร

หลวงนฤมิตร เดิมแสดงละครพันทำงที่พัฒนำจำกละครผสมสำมัคคีของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง 

ต่อมำพระองค์ทรงปรับปรุงรูปแบบกำรแสดงละครร ำโดยน ำลักษณะกำรแสดงแบบ เสภำร ำ หรือกำร

ขับเสภำให้ตัวละครร ำเข้ำมำผสมกับกำรแสดงละครร ำ เรียกว่ำ ละครเสภำ ท ำให้รูปแบบละครเสภำ

ของคณะละครนี้ มีลักษณะของละครพันทำงตำมรูปแบบเดิมของคณะละครนี้ผสมอยู่ด้วย ตำมที่ จำตุรงค์ 

มนตรีศำสตร์ (2527: 26) กล่ำวว่ำ “พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ทรงปรับปรุง

รูปแบบละครเสภำขึ้นเป็นแบบละครพันทำง แต่ด ำเนินเนื้อเรื่องด้วยกำรขับเสภำท ำนองขับเสภำ

ประดิษฐ์ขึ้นอีกแบบหนึ่งไม่เหมือนเสภำแบบธรรมดำ” โดยตัวละครจะต้องร้องและขับเสภำด้วยตนเอง 

ในขณะที่ออกท่ำร ำไปด้วย (อำรดำ กีระนันทน์, 2530: 123)  

 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครหลวงนฤมิตร ใช้บทละครที่พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ทรงพระนิพนธ์ ตำมที่ปรำกฏบทละครเสภำพระนิพนธ์ของพระองค์ 

จ ำนวน 7 ตอน ได้แก่ ตอนนำงพิมเสียตัวแลเสียคน ตอนขุนแผนลักนำงวันทอง ตอนสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ 

ตอนพลำยชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ ตอนวันทองห้ำมทัพ ตอนจับเถรขวำด และตอนพิสูทธ์ลุยเพลิง 

นอกจำกนี้ยังมีกำรแสดงละครเสภำของคณะนี้เรื่องอ่ืน ๆ เช่น เรื่องไกรทอง3 เรื่องน้ ำตำลทรำย  

เรื่องพระอำลัสะนัม และเรื่องปู่เจ้ำสมิงพรำย  

 อนึ่ง เรื่องขุนช้ำงขุนแผนปรำกฏว่ำมีกำรแต่งบทเพ่ือใช้แสดงละครดึกด ำบรรพ์ ดังที่สมเด็จ 

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงนิพนธ์บทละครดึกด ำบรรพ์ ตอนวันทอง

หึง แต่ทรงพระนิพนธ์บทละครค้ำง และยังไม่ปรำกฏหลักฐำนว่ำน ำออกแสดงจริง 

 ในเวลำภำยหลัง เมื่อคณะละครทั้งสองคณะ ได้แก่ คณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง

และคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ยุติกำรแสดง ตัวละครได้ย้ำย

ไปอยู่และไปฝึกสอนแก่คณะละครชั้นหลัง ท ำให้น ำรูปแบบกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจำก

คณะเดิมไปถ่ำยทอดแก่คณะใหม่ด้วย  

 

                                                           
3 ละครเสภำเรื่องแรกที่ออกแสดงคอื ละครเสภำเรื่องไกรทอง (อำรดำ กีระนันทน์, 2530: 123) 
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  2.2.1.3 การแสดงละครร าเรือ่งขุนช้างขุนแผนในช่วงรัชกาลที่ 6 – ยุคก่อนการแสดง
ละครของกรมศิลปากร 

 กำรแสดงละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังคงสืบทอดมำในสมัยรัชกำลที่ 6 พบทั้งกำรแสดง

ละครของกรมมหรสพหลวงในพระรำชส ำนัก รวมถึงคณะละครร ำของเจ้ำนำยและผู้มีบรรดำศักดิ์ที่

ส ำคัญ ได้แก่  คณะละครวังสวนกุหลำบ และคณะละครเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์ ก่อนหน้ำที่  

กรมศิลปำกรจะรวบรวมครูละครจำกคณะละครหลำยแหล่งเข้ำมำปฏิบัติงำนด้ำนนำฏศิลป์ของ  

กรมศิลปำกร 

 กำรแสดงละครนอกแบบหลวงของรำชส ำนัก เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ยังปรำกฏมำถึงสมัยรัชกำลที่ 

6 ดังที่พระองค์ได้ทรงพระรำชนิพนธ์ บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำนพระไวย ส ำหรับ

พระรำชทำนให้ข้ำรำชกำรกรมมหรสพแสดงในวำระต่ำง ๆ ตัวอย่ำงกำรแสดงครั้งหนึ่งที่ค้นพบ

หลักฐำน คือ “ละคอนหลวง เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนขุนช้ำงกินเลี้ยง” เป็นกำรแสดงของข้ำรำชกำร

กรมมหรสพแสดงถวำยหน้ำที่นั่ง หรือ “แสดงบ ำเรอพระยุคลบำท” ในโอกำสวันเถลิงศก วันที่  

1 เมษำยน พ.ศ. 2468 (ระเบียบกำรแสดงละครหลวง ตอนขุนช้ำงกินเลี้ยง, 2468: หน้ำปก) 

 ด้ำนคณะละครร ำของเจ้ำนำยและบุคคลส ำคัญในสมัยรัชกำลที่ 6 ได้สืบทอดกระบวนกำร

แสดงละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง คณะละครที่มีหลักฐำน

ชัดเจน ได้แก่ คณะละครของเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์4 และ คณะละครวังสวนกุหลำบ ในพระอุปถัมภ ์

สมเด็จพระอนุชำธิรำช เจ้ำฟ้ำอัษฎำงค์เดชำวุธ กรมหลวงนครรำชสีมำ 

 คณะละครของเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์ เป็นคณะละครในช่วงรัชกำลที่ 6 ที่รวบรวมครูละคร

มำจำกคณะละครส ำคัญต่ำง ๆ ในรัชกำลก่อนหน้ำ จนได้รับยกย่องว่ำ “เป็นแหล่งผลิตศิลปินผู้มีฝีมือ

ในกำรแสดง” (กรมศิลปำกร, 2550: 181) โดยมีเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์เป็นผู้ควบคุมคณะละคร กล่ำว

เฉพำะ ตัวละครมำจำกคณะละครของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง5 เช่น หม่อมครูเครือ หม่อมเป้ำ  

                                                           
4 พบช่ือเรียกคณะละครของเจ้ำคณุพระประยุรวงศ์หลำยชื่อ ได้แก่ คณะละครสำมเสน (ธนิต อยูโ่พธิ์, 2492: 4)  
ละครเจ้ำคณุแพ (ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปรำโมช (2514: 33) อ้ำงถึงใน สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2554: 56)) คณะละครบ้ำนเจ้ำ
คุณพระประยูรวงศ์ (กรมศลิปำกร, 2550: 177)  
5 ตัวละครจำกคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงที่มำถ่ำยทอดให้กับคณะของเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์ สอดคล้องกับ
ที ่สมพิศ สุขวิพัฒน์ (2539: 26 - 27) กล่ำวว่ำ เมื่อ พ.ศ. 2437 เจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงถึงแก่นิจกรรม นำยบศุย์ 
บุตรเจำ้พระยำมหินทรศักดิธ ำรงรบัสืบละครคณะนีต้่อจำกบิดำ เปลีย่นช่ือเป็น คณะบุศย์มหินทร์ ต่อมำ พ.ศ. 2460 
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แม่ครูคร้ำม แม่ครูเปลี่ยน (กรมศิลปำกร, 2550: 178) คณะละครนี้แสดงจนถึงเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์

ถึงแก่พิรำลัย กระบวนแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนรับสืบทอดมำจำกคณะละครของเจ้ำพระยำ 

มหินทรศักดิธ ำรง มีประวัติกำรแสดงตอนที่ได้รับควำมนิยมคือ ตอนวันทองห้ำมทัพ (ธนิต อยู่โพธิ์, 

2492: 4) 

 ในอีกทำงหนึ่ง  คณะละครวังสวนกุหลำบ เป็นคณะละครร ำผู้หญิงที่มีกระบวนละครสืบทอด

มำจำกละครหลวงยุครัชกำลที่ 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จนได้รับยกย่องว่ำ “เป็นยอดสุดของกำรละคร

สมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว” (กรมศิลปำกร, 2543: 46) คณะละครวังสวนกุหลำบ

อยู่ในพระอุปถัมป์ สมเด็จพระอนุชำธิรำช เจ้ำฟ้ำอัษฎำงค์เดชำวุธ กรมหลวงนครรำชสีมำ  ในระหว่ำง

ช่วง พ.ศ. 2454 - 2461 ได้ตัวละครจำกคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงมำเป็นครูถ่ำยทอดกระบวน

ละครในละครละครวังสวนกุหลำบ เช่น แม่ครูหงิม ตัวละครคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงเป็น  

ผู้ถ่ำยทอดกระบวนแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมแบบละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง (กรม

ศิลปำกร, 2543: 45) รวมถึงคณะละครวังสวนกุหลำบยังได้แสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำย

ตอนอีกด้วย (กรมศิลปำกร, 2543: 45) 

 นอกจำกนี้ ในช่วงรัชกำลที่ 6 ยังมีคณะละครของเจ้ำนำยและผู้มีบรรดำศักดิ์ที่แสดงละครร ำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนอีกด้วย ดังเช่น คณะละครวังเพชรบูรณ์  ในพระอุปถัม ภ์  สมเด็จเจ้ำฟ้ำ 

จุฑำธุชธรำดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทรำชัย เป็นคณะละครที่รับถ่ำยทอดตัวละครส่วนหนึ่งมำ

จำกคณะละครวังสวนกุหลำบ มีประวัติว่ำได้แสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมกระบวนแสดงละคร

พันทำงเช่นกัน 

 ส่วนกำรสืบทอดกระบวนละครจำกคณะละครของพระเจ้ำพระบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิป

ประพันธ์พงศ์ ปรำกฏหลักฐำนว่ำ ครูละครในคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิป

ประพันธ์พงศ์ คือ เจ้ำจอมมำรดำเขียน ในรัชกำลที่  4 พระมำรดำของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์6 เป็นครูถ่ำยทอดกระบวนละครตำมแบบคณะละครของพระเจ้ำบรม

                                                                                                                                                                      

คุณหญิงเลื่อนฤทธิ์รับอุปกำระคณะละครดังกลำ่ว แต่ไม่ไดร้ับควำมสนใจดังเดิม และ พ.ศ. 2465 เจ้ำคุณพระประยรุ
วงศ์ รับอุปกำระสืบทอดคณะละครผสมสำมัคคีนี้  
6 มนิศำ วศินำรมณ์ (2549: 41-42) สันนิษฐำนว่ำ เจ้ำจอมมำรดำเขียนน่ำจะเป็นผู้ออกแบบท่ำร ำส ำหรบัละครของ
คณะละครพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ หลำยเรื่อง เช่น ละครพันทำงเรื่องพระลอและละคร
เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนด้วย 
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วงศ์เธอกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ให้แก่คณะละครวังสวนกุหลำบ (กรมศิลปำกร, 2543: 55) 

รวมถึง ถ่ำยทอดแก่คณะละครของเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์หรือคณะละครสำมเสน (กรมศิลปำกร, 

2543: 177 และ มนิศำ วศินำรมณ์, 2549: 50) อย่ำงไรก็ตำม ผู้วิจัยยังไม่พบหลักฐำนที่กล่ำวถึง 

กำรถ่ำยทอดกระบวนละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจำกคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  

กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์มำสู่คณะละครชั้นหลังอย่ำงชัดเจน 

 ช่วงหลังกำรเปลี่ยนแปลงกำรปกครอง เมื่อ พ.ศ. 2475 เป็นต้นมำ มีกำรจัดตั้งกรมศิลปำกร 

หลังจำกถูกยุบเป็นรำชบัณฑิตยสภำในสมัยรัชกำลที่  7 เมื่อกรมศิลปำกรเริ่มวำงรำกฐำนกำร

ด ำเนินงำนด้ำนนำฏดุริยำงคศิลป์ โดยเฉพำะกำรจัดตั้งโรงเรียนนำฏดุริยำงคศิลป์ เมื่อ พ.ศ.  2477 

รวมถึงเริ่มจัดกำรแสดงละครของกรมศิลปำกรเผยแพร่แก่ประชำชนตำมนโยบำยของพลตรีหลวงวิจิตร

วำทกำรในช่วงสงครำมโลกครั้งที่ 2 กรมศิลปำกรได้รวบรวมครูละครและตัวละครจำกคณะละคร

โบรำณ ไปปฏิบัติงำนด้ำนกำรถ่ำยทอดและกำรฝึกหัดนำฏศิลป์ให้แก่กรมศิลปำกร ท ำให้กระบวน

ละครโบรำณจำกครูละครหลำยคณะสืบทอดมำถึงยุคกรมศิลปำกร 

 2.2.2 บทละครเรื่องขุนช้างขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปากร 

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนใช้แสดงละครร ำหลำยประเภท ท ำให้มีบทละครทั้งรูปแบบเอกสำรโบรำณ

และสื่อสิ่งพิมพ์ตกทอดมำจ ำนวนมำก ตัวบทเหล่ำนี้เป็นหลักฐำนยืนยันควำมนิยมกำรสร้ำง - เสพ 

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนในสมัยโบรำณได้อย่ำงดียิ่ง  

 ผู้วิจัยจ ำแนกบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมประเภทของกำรแสดงละครร ำ เป็น 2 กลุ่ม 

ได้แก่ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปำกร และบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ประเภทอ่ืนยุคก่อนกรมศิลปำกร เพ่ือแสดงภูมิหลังของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนชั้นก่อนหน้ำ

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรซึ่งเป็นข้อมูลหลักของกำรวิจัยให้ชัดเจน ดังนี้ 

  2.2.2.1 บทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปากร 

 ละครเสภำ เป็นละครที่เกิดขึ้นจำกคณะละครในพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  

ในสมัยรัชกำลที่ 5 มีลักษณะกำรแสดงตำมแบบละครนอก มีกำรขับเสภำเป็นส่วนส ำคัญของกำรด ำเนิน

เรื่อง ก ำหนดให้ผู้แสดงร้องหรือขับบทสนทนำด้วยตนเอง พร้อมกับร่ำยร ำตำมบทร้อง (รักษ์พงศ์ ธรรมผุสนำ, 

2544: 20) นอกจำกนี้ ยังก ำหนดให้มีผู้ขับเสภำประกอบบทบรรยำยอยู่ภำยในโรง อีกทั้งรูปแบบกำรแสดง

ละครเสภำแบบคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ยังมีรูปแบบกำรแสดงแบบ
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ละครพันทำงเข้ำมำผสม ตัวอย่ำงเช่น กำรบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ตำมชำติภำษำของตัวละคร 

และยังมีกำรใช้เสภำภำษำ เพ่ือแสดงกำรเล่นออกภำษำในขับเสภำ (รักษ์พงศ์ ธรรมผุสนำ, 2544: 21)  

นอกจำกนี้ ยังปรำกฏกำรก ำหนดเจรจำด้นแทรกอยู่ในบทละคร  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปำกรที่ค้นพบตัวบทในปัจจุบัน คือบทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์ เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  

ใช้พระนำมแฝง ว่ำ “ประเสริฐอักษร” ทรงพระนิพนธ์ส ำหรับคณะละครหลวงนฤมิตรซึ่งเป็น 

คณะละครของพระองค์ใช้แสดง ตัวบทพระนิพนธ์บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน มีจ ำนวน 7 ตอน 

ได้แก่ ตอนนำงพิมเสียตัวแลเสียคน ตอนขุนแผนลักนำงวันทอง ตอนสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ ตอนพลำยชุมพล

ปลอมเป็นมอญใหม่ ตอนวันทองห้ำมทัพ ตอนจับเถรขวำด และตอนพิสูทธ์ลุยเพลิง กล่ำวได้ว่ำบทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนนับว่ำเป็นเรื่องที่ ใช้ส ำหรับแสดงละครเสภำของคณะละครนี้จ ำนวน  

หลำยตอน ยิ่งกว่ำเรื่องอ่ืน ซึ่งมักเป็นเรื่องที่สำมำรถแสดงจบในตอนเดียว7 

 ด้ำนรูปแบบบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ

นรำธิปประพันธ์พงศ์ บทละครแบ่งออกเป็นองก์ ใช้ค ำเรียกว่ำ “ชุด” แต่ละชุดมีชื่อเรียกคล้องจองกัน 

ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนลักนำงวันทองประกอบด้วย 5 ชุด ได้แก่ คิดควำมหลัง รั้งพลำยคะนอง  

เข้ำห้องแก้วกิริยำ พำเข้ำไพร และถ่ำนไฟเก่ำ   

 ด้ำนบทประพันธ์ของบทละคร เกิดจำกกำรน ำกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำ

ปรับเป็นบทละคร รวมถึงมีค ำกลอนส่วนที่ทรงพระนิพนธ์ขึ้นเองรวมอยู่ด้วย รูปแบบของบทประพันธ์

เป็นกลอนที่แสดงเนื้อควำมหรือบรรยำยตำมอย่ำงกลอนเสภำในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ไม่ได้

ขึ้นต้นด้วยค ำขึ้นต้นอย่ำงกลอนบทละครตำมขนบ มีกำรก ำหนดเจรจำด้นเป็นส่วนมำก และก ำหนด

เพลงร้องรวมถึงเพลงหน้ำพำทย์ไว้ตลอดทั้งตอน ในบำงครั้งยังก ำหนดให้ตัวละครร้องเพลงด้วยตนเอง

ด้วย  

 ตัวอย่ำงเช่น บทขุนช้ำง จำกบทละคร ตอนนำงพิมพ์เสียตัวแลเสียคน บทละครปรับมำจำก 

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทดังกล่ำวเป็นบทค ำพูดของขุน ก ำหนดให้ตัวละครร้องเพลงตลกหัวร่อ

ด้วยตนเอง และก ำหนดเจรจำอย่ำงเจรจำด้นแทรกประกอบ ดังนี้ 

 

                                                           
7 บทละครเสภำพระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์เรื่องอื่น จับควำมเนื้อหำตลอดเรื่อง 
ไม่ได้แสดงเฉพำะตอน เช่น เรื่องไกรทอง เรื่องพระอำลสัะนัม หรือเรื่องน้ ำตำลทรำย  
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 (ร้องล ำตลกหัวร่อเอง) ๏ โอ้ว่ำเจ้ำสำวแท้ ๆ อีฉิม ช้ำงขอชิมขนมปะกริมสักอ่ิมเถอะหว่ำ 

 แม่ปลำหมอต้มเค็มพี่เต็มรอำ   ครึ่งเดือนกว่ำแล้วขอรับกระผม ไม่ได้ชมเอยฯ ๒ ค ำ เจรจำ 

(ประเสริฐอักษร, 2453ข: 63) 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์

พงศ์ ยังก ำหนดเพลงร้องด้วยเพลงส ำเนียงภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละครพันทำงแทรกอยู่ในบทละคร 

ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพลำยชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ บทของขอมด ำดิน 8เมืองหงสำ ว่ำ 

“ขัษะณะนั้น ขอมเตลงเชวงฤทธิ์ไม่คิดหวง” (ประเสริฐอักษร, 2453ก: 63) บรรจุเพลงมอญโยนดำบ 

ตำมชำติภำษำของตัวละครที่เป็นมอญ 

 ด้ำนกำรก ำหนดขับเสภำ บทละครก ำหนดช่วงให้ตัวละครขับเสภำระบุ ไว้ ในบทละคร  

จำกบทละครพบบทที่ก ำหนดให้ขับเสภำมีจ ำนวนมำกกว่ำบทที่ก ำหนดให้ร้อง รวมถึงมีบทขับเสภำที่

ก ำหนดให้ตัวละครขับเสภำเองอันเป็นลักษณะเด่นประกำรหนึ่งของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ตัวอย่ำงเช่น บทขุนแผนลำนำงทองประศรี 

จำกบทละครตอนขุนแผนลักนำงวันทอง ก ำหนดให้ขับเสภำ โดยมีผู้ขับเสภำ ขับบทบรรยำยกิริยำของ 

ตัวละครขุนแผน ดังค ำก ำกับว่ำ “ขับ” และก ำหนดให้ตัวละคร ขุนแผน ขับเสภำที่เป็นบทค ำพูดด้วย

ตนเอง ดังค ำก ำกับว่ำ “เอง” ดังนี้ 

   (ขับ) ครำนั้นขุนแผนแสนสุภำพ ก้มกรำบมำรดำแล้วว่ำขำน 
  (เอง) แต่ลูกเจ็บใจมำนั้นช้ำนำน  ลูกเหลือทนทำนจึ่งต้องมำ 

  กรำบลำแม่แก้เผ็ดอ้ำยขุนช้ำง   ให้สิ้นอย่ำงสำสมแก่น้ ำหน้ำ 

  ชิงวันทองของลูกผูกเวรำ   ถ้ำตำมมำแล้วจะฟันไม่ครั่นคร้ำม ฯ ๔ ค ำ เจรจำ 

(ประเสริฐอักษร, 2452: 6)  

  บทละครยังน ำเสนอกระบวนแสดงหลำกหลำยที่สืบทอดมำจำกขนบละครร ำหลำยรูปแบบ 

เช่น กระบวนร ำอวดฝีมือตำมขนบละครหลวง เช่น บทร ำฉุยฉำยนำงวันทองแปลง ในบทละคร  

ตอนวันทองห้ำมทัพ กระบวนแสดงแนวด่ำทอหรือแล่นไล่ชุลมุนตำมแบบละครนอก เช่น เหตุกำรณ์

นำงทองประศรีทะเลำะกับนำงศรีประจัน  ในบทละคร ตอนนำงพิมพ์เสียตัวแลเสียคน และ

เหตุกำรณ์พระไวยไล่ตีนำงศรีมำลำ ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ รวมถึงกำรแสดงแบบพันทำง

                                                           
8 ขอมด ำดินในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นตัวละครมอญ ชำวเมืองหงสำ (ประจักษ์ ประภำพิทยำกร, 2508: 25) 
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อันเป็นรูปแบบที่คณะละครนี้เคยแสดงจนได้รับควำมนิยม ตัวอย่ำงกระบวนแสดงแบบพันทำงใน 

บทละครเสภำกลุ่มนี้ เช่น บทนำงไหมและเณรจิ๋ว ที่เจรจำโต้ตอบกันด้วยค ำภำษำลำวตำมรูปแบบ

พันทำงลำว จำกบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ ควำมว่ำ 

   มำถึงวัดพระยำแมนหยุดเยี่ยมมอง  ร้องเรียกเณรจิ๋วซนไปหนไหน 

  หมำเห็นเห่ำโฮกกระโชกไป   ตกใจเก้กังก ำลังกลัว 

  เณรจิ๋วร้อง (เอง) เฉทอ้ำยเปดหมำ   มำหำใคขะสีกำมำหำขัว 

  (ไหม) ยั่นสุนักข์ใม่น้อยข้อยกั้วอีกัว  เจ้ำหัวเอนดูด้วยช่วยกันหมำ 

  ยืนยักคิ้วสำวไหมให้หน้ำตำ   คว้ำผ้ำ (เอง) ฮำคำสักเท่ำไล 

  (ขับ) สำวไหมปัดมือว่ำ (เอง) ฮื้อตุ๊  ปำขอดเก็ดแล้วยังดุกะดิกได้ 

  (จิ๋ว) ฮะ ๆ ๆ หำป๊ำหมอบ่ท้อใด  เก็ดออกปอกไปใจยังมี 

(ประเสริฐอักษร, 2453ค: 31-32) 

  2.2.2.2 บทละครร าเรื่องขุนช้างขุนแผนประเภทอ่ืน ๆ ยุคก่อนกรมศิลปากร  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเรื่องที่นิยมน ำไปสร้ำงเป็นบทละครนอก ทั้งละครนอกแบบหลวงและ

ละครนอกแบบประชำชน บทละครนอกกึ่งพันทำง และบทละครดึกด ำบรรพ ์

1) บทละครนอก 

 บทละครนอกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เป็นตัวบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปำกร

ที่พบมำกที่สุด ตัิิงแต่สมัยรัชกำลที่ 3 - รัชกำลที่ 6 บทละครนอกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจ ำแนกตำม

กระบวนแสดงได้เป็น บทละครนอกแบบหลวง และบทละครนอกของประชำชน ดังนี้  

 1.1 บทละครนอกแบบหลวง 

 บทละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่พบตัวบทในปัจจุบัน มี 3 ส ำนวน คือ  
1. บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระรำชนิพนธ์สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำศักดิพลเสพ 2. บทละคร
เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนคุณหญิงเลื่อนฤทธิ์  และ 3. บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำน 
พระไวย พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 6 บทละครกลุ่มนี้ยังคงสืบทอดรูปแบบบทละครร ำตำมขนบ
โบรำณ รวมถึงยังปรำกฏลักษณะของบทละครนอกแบบหลวง ซึ่งยังคงเสนอเนื้อหำตำมแนวทำงของ
ละครนอก เช่น กำรด ำเนินเนื้อหำกระชับ และกำรแทรกบทปะทะคำรมหรือบทตบตี อีกส่วนหนึ่งยังมี
บทที่รักษำศิลปะกำรแสดงอย่ำงละครใน เช่น กำรแทรกบทพรรณนำกำรแต่งตัวหรืออำรมณ์ของ 
ตัวละคร กำรแทรกเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกิริยำของตัวละครส ำคัญ รวมถึงกำรรักษำแนวทำง  
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กำรด ำเนินเนื้อหำให้เรียบร้อย ไม่เล่นหยำบโลนคึกคะนองจนเกินงำม ดังที่ เสำวณิต วิงวอน (2558: 
121) อธิบำยลักษณะส ำคัญของบทละครนอกแบบหลวงว่ำ บทละครนอกแบบหลวงผสมผสำนข้อดี
ของบทละครนอกและบทละครในไว้ด้วยกัน คือบทพรรณนำจะตัดทอนสั้นลงกว่ำบทละครใน ท ำให้
กำรด ำเนินรวดเร็วทันใจ แต่ขณะเดียวกันก็มีบทท่ีท ำให้เกิดกระบวนร ำงำมแบบละครใน  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์
ในพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ยังคงสืบทอดรูปแบบค ำขึ้นต้นของกลอนบทละคร 
ตำมขนบ ดังเช่นค ำขึ้นต้นว่ำ “ฟังไข” รวมถึงกำรก ำหนดเพลงหน้ำพำทย์ คือเพลงเชิด ประกอบกิริยำ
กำรรุมท ำร้ำยขุนช้ำงอย่ำงชุลมุนวุ่นวำยที่สอดคล้องกับรสของกำรแสดงละครนอก  

   ๏ ฟังไข    พระไวยขึ้งแค้นจนตัวสั่น 
  ขมำแม่แร่มำกลำงหอพลัน    ดิฉันบอกกล่ำวท่ำนท้ังปวงไว้ 
  อ้ำยใจยักษ์หักคอคนท้ังเป็น   เพรำะบุญดีหนีเร้นจึ่งรอดได้ 
  เหน็บรั้งจังก้ำเรียกข้ำไทย   เอำหวำอย่ำไว้ชีวิตมัน 

ฯ ๔ ค ำ ฯ 
      ๏ พวกทนำยหนุ่มหนุ่มเข้ำรุมถอง  เอำจนร้องไม่ออกศอกกลุ้มสัน 
  ถีบตกลงดินดิ้นยันยัน   พวกขุนนำงกำงกั้นเกะกะไป 

ฯ เชิด ๒ ค ำ ฯ 

     (พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, 2515: 200-201) 

 บทละครนอกแบบหลวงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำนพระไวย ยังแทรกบทพรรณนำที่ 

เอ้ือต่อกระบวนร ำตำมแบบละครหลวง ตัวอย่ำงเช่นบทแต่งตัวของนำงวันทอง บทพรรณนำ 

กำรแต่งตัวยังเอ้ือให้เกิดกระบวนร ำแต่งตัวของนำงวันทองอย่ำงกระชับ เมื่อจบบทนำงวันทองแต่งตัว

แล้ว บทละครยังก ำหนดเพลงหน้ำพำทย์คือเพลงเสมอ ประกอบกิริยำกำรเดินทำงไปลงท่ำเรือใน

ระยะใกล้ ก่อให้เกิดกระบวนร ำตีบทในบทร ำแต่งตัว และกระบวนร ำหน้ำพำทย์ในเพลงเสมอ

ต่อเนื่องกัน อันเป็นนำฏกำรที่งดงำมตำมกระบวนละครแบบหลวง 

    ๏ ครั้นเสร็จจัดแจงข้ำวของ  นำงวันทองเรียกน้ ำมำล้ำงหน้ำ 

  ทำน้ ำอบผัดแป้งแต่งทำ   หวีผมสมหน้ำสวยไม่เบำ 

  นุ่งผ้ำยลำยขัดซัดแพรสี   งำมสง่ำท่ำทีผู้ดีเก่ำ 

  นั่งหน้ำคันฉ่องมองดูเงำ   สวยละเรำครำวนี้ไม่อำยใคร 

  แล้วร้องตะโกนเรียกบ่ำว   เลือกสำวสำวหน้ำตำพอดูได้ 

  แล้วลำภัสดำคลำไคล   ลงบันไดไปลงนำวำ 

      ฯ เสมอ ๖ ค ำ ฯ 

     (พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, 2515 : 188-189) 
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1.2 บทละครนอกแบบประชาชน 

 บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังพบในรูปแบบบทละครนอกของประชำชนอีกหลำยส ำนวน 
ดังที่ผู้วิจัยพบเอกสำรต้นฉบับเอกสำรโบรำณ หมวดวรรณคดี หมู่กลอนบทละคร ซึ่งเก็บรักษำไว้ที่ห้อง
เอกสำรโบรำณ ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ ผู้วิจัยพบว่ำบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนสมุดไทยหลำย
ส ำนวน จัดเป็นบทละครนอกแบบประชำชน เนื่องจำกมีเนื้อหำกระชับ ด ำเนินเรื่องรวดเร็ว ถ้อยค ำ
และส ำนวนกลอนคมคำยอย่ำงชำวบ้ำน รวมถึงมีกำรระบุเพลงและองค์ประกอบของกำรแสดง เช่น 
บทแสดงนำฏกำร ไม่ละเอียดถี่ถ้วนอย่ำงละครนอกแบบหลวง สอดคล้องกับรูปแบบกำรแสดงละคร
นอกของประชำชน บทละครกลุ่มนี้ หลำยส ำนวนไม่ทรำบชื่อผู้แต่งที่ชัดเจน อย่ำงไรก็ตำม  
อำจสันนิษฐำนได้ว่ำบทละครกลุ่มนี้น่ำจะแต่งในระหว่ำงปลำยรัชกำลที่ 3 - รัชกำลที่ 5 อันเป็นช่วงที่
คณะละครนอกของประชำชนนิยมแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกันอย่ำงแพร่หลำย 

 ดังตัวอย่ำงกำรแทรกบทแสดงคำรมที่คมคำยอย่ำงชำวบ้ำนเข้ำไปในบทละคร เช่น บทละคร
เรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 78 เสนอเนื้อหำตั้งแต่ตอนขุนช้ำงไปช่วยงำนแต่งงำนพระไวย 
โดยให้นำงวันทองเดินทำงล่วงหน้ำมำบ้ำนพระไวย และพักค้ำงที่บ้ำนพระไวย เพ่ือช่วยเตรียมงำน
แต่งงำนก่อนวันงำน เมื่อถึงวันงำน ขุนช้ำงแลเห็นขุนแผนอยู่ในบ้ำนพระไวย ขุนช้ ำงจึงแกล้งเย้ำ 
นำงวันทองที่ได้มำพักค้ำงในบ้ำนพระไวยที่ขุนแผน สำมีเก่ำของนำงค้ำงอยู่ในบ้ำนด้วย ตัวอย่ำง บทขุนช้ำง
ถำมนำงวันทองที่มำร่วมงำนแต่งงำนพระไวย ดังควำมว่ำ      
   ๏ ขุนช้ำงเห็นเขำฮำโกรธำนัก  ค้อนควักหลำยหนเหวี่ยงก้นผึง 
  ขู่ถำมเมียรักชักตะบึง   มันฮำอึงเย้ยเจ้ำข้ำเข้ำใจ 
  ถำมจริงจริงคืนนีส้ักกี่หน   หรือล่อจนรุ่งแจ้งแสงใส 
  เห็นอ้ำยแผนยิ้มอยู่ดผูิดใจ   จงบอกให้กระจ่ำงอย่ำงพรำงกัน ฯ 

ฯ ๔ ค ำ ฯ 
   ๏ เมื่อน้ัน    นำงวันทองเคืองขุ่นหุนหัน 
  ควักค้อนย้อนตอบขุนช้ำงพลัน  ขืนจะดันไต่ถำมควำมอัปปรีย ์
  มิใช่ว่ำมันมีที่หัวเข่ำ    ช่ำงโดยเดำซักไซไ้ม่บัดส ี
  เมื่อเขำบอกอยู่ว่ำเปล่ำขืนเซ้ำซี ้  จู้จี้ขี้คร้ำนร ำคำญใจ 
  เขำหัวเรำะอะไรก็ไม่รู ้   เฝ้ำขู่รูซ่ักซ้ ำร่ ำไปได ้
  ลุกกระทืบเท้ำตึงปังปึงไป   เรียกข้ำไทยขนของอยู่วุ่นวำย ฯ 

ฯ ๕ ค ำ ฯ 
(บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมดุไทยด ำ เลขท่ี 78 หน้ำต้น) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครเสนอเหตุกำรณ์ขุนช้ำงคิดว่ำนำงวันทองจะต้องมีควำมสัมพันธ์กับ

ขุนแผน ว่ำ “ถำมจริงจริงคืนนี้สักก่ีหน หรือล่อจนรุ่งแจ้งแสงใส” ฝ่ำยนำงวันทองก็ย้อนตอบด้วยคำรม 
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คมคำยว่ำ “มิใช่ว่ำมันมีที่หัวเข่ำ ช่ำงโดยเดำซักไซ้ไม่บัดสี” เพ่ือยืนยันว่ำตนไม่ได้มีสัมพันธ์กับขุนแผน

ดังที่ขุนช้ำงปรักปร ำ  

2) บทละครนอกกึ่งพันทาง 
 บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในยุคก่อนกรมศิลปำกร ยังมีบทละครนอกที่แทรกกระบวนแสดง
แบบพันทำงในบทละครนอก โดยกระบวนแสดงแบบพันทำงพัฒนำมำจำกกำรแสดงละครนอก แต่มี
กระบวนที่โดดเด่นคือกำรแต่งกำยตำมเชื้อชำติ มีเพลงร้องเป็นเพลงออกภำษำ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 
2554: 70 - 72) เนื้อหำของบทละครยังคงด ำเนินตำมกระบวนแสดงละครนอกตำมขนบเป็นพ้ืน 
ขณะเดียวกันบทละครอำจแทรกบทที่เอ้ือต่อกระบวนแสดงละครพันทำงที่เป็นบทของตัวละคร 
เชื้อชำติภำษำในช่วงที่เหมำะสมกับบทละครตอนนั้นได ้
 บทละครนอกกึ่งพันทำงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พบอยู่ในสมุดไทย เก็บรักษำไว้ที่ส ำนักหอสมุด

แห่งชำติ กรมศิลปำกร  เช่น บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยขำว เลขที่ 82 เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผน

จับพระเจ้ำเชียงใหม่ เอ้ือให้เกิดกระบวนแสดงพันทำงแบบลำว บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทย 

เลขท่ี 55 - เลขที่ 56 เสนอเหตุกำรณ์พระไวยรบมอญใหม่ถึงนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำลุยไฟ เอ้ือให้

เกิดกระบวนแสดงพันทำงแบบมอญและลำว บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 87 เสนอ

เหตุกำรณ์พระหมื่นศรีและพลำยชุมพลปลอมตัวเป็นคนจีนไปจับเสน่ห์เถนขวำด เอ้ือให้เกิดกระบวน

แสดงพันทำงแบบจีน และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 61 – 62  เสนอเหตุกำรณ์

หลวงต่ำงใจ นำยบ้ำนจอมทอง พร้อมด้วยครอบครัว ไปสระหัว ถึงพลำยเพชร พลำยบัว และหลวงต่ำงใจ

แปลงตัวเป็นพม่ำไปรบพลำยยง เจ้ำเมืองเชียงใหม่ เอ้ือให้เกิดกระบวนแสดงพันทำงแบบลำวและพม่ำ  

 ผู้วิจัยคำดว่ำบทละครกลุ่มนี้คงจะแต่งขึ้นในช่วงรัชกำลที่ 4 - รัชกำลที่ 5 ดังที่ สุรพล วิรุฬห์

รักษ์ (2554: 70) กล่ำวถึงช่วงเวลำเริ่มแสดงกระบวนแสดงพันทำงในช่วงปลำยรัชกำลที่ 4 แต่พัฒนำ

เต็มรูปแบบในสมัยรัชกำลที่ 5 ดังปรำกฏในกำรแสดงของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงเป็น

ส ำคัญ   

  ตัวอย่ำงเช่น บทพระหมื่นศรีและพลำยชุมพลปลอมตัวเป็นจีน ในบทละครนอกกึ่งพันทำง 

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนสมุดไทย สมุดไทยด ำ หมวดวรรณคดี หมู่กลอนบทละคร เลขที่ 87  

บทดังกล่ำวยังคงสืบทอดกระบวนแสดงละครนอกตำมขนบ ดังเช่นบรรจุเพลงรัวและเพลงพญำเดินที่เป็น

เพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงไทยตำมขนบละครนอก ผสมกับกระบวนแสดงแบบพันทำง จีน ดังเช่นกำร

บรรจุเพลงร้องส ำเนียงจีนคือ เพลงจีนร ำพัด และกำรก ำหนดให้เสนอกำรแต่งกำยและเครื่องใช้ตำม

วัฒนธรรมจีน ดังนี้ 
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  ๏ หมื่นศรจีึงเรียกบ่ำวไพร่   นำยตรวจนำยใหญ่ทั้งซ้ำยขวำ  
  กับชุมพลจัดแจงแต่งกำยำ    แปลงเป็นจีนใหม่มำทันใด ฯ รัว 
 ร้องจีนร ำพัด ๏ กำงเกงดอกกระจำ่งเสื้อกวำงตุ้ง  ลำยนกยุงตีนติ๋วริ้วสุกใส 
  หมื่นศรีท่ำทีเป็นจีนใน    เจ้ำสัวใหญไ่ว้หำงหนูดเูหมือนจีน 
  ใส่หมวกกระจ่ำงอย่ำงมำเก๋ำ    ผวกเป่ำ9เป็นเจ๊กไปหมดสิ้น 
  ถือกล้องเสี้ยมปลอกงำไมร่ำคิน   เสร็จสิ้นเดินออกมำนอกวัง ฯ พญำเดิน 

(บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมดุไทยด ำ เลขท่ี 87 หน้ำปลำย) 

 บทละครกลุ่มนี้เป็นหลักฐำนให้เห็นควำมนิยมแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนด้วยกำรผสม

รูปแบบกำรแสดงแบบออกภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร อันเป็นกระบวนแสดงที่กรมศิลปำกรใช้

แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหนึ่งเช่นกัน 

3) บทละครดึกด าบรรพ์ 

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังพบเป็นตัวบทละครดึกด ำบรรพ์ ละครประเภทนี้เกิดขึ้นจำกสมเด็จ 
พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ร่วมกับเจ้ำพระยำเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.
หลำน กุญชร) ปรับปรุงขึ้นจำกบทร้องคอนเสิ ร์ต และกำรแสดงท่ำนิ่งประกอบเพลง เรียกว่ำ  
ตำโบลวิวังต์ (Tableu Vivant) จนเกิดเป็นละครขึ้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547: 233-238)   

 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงน ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำ
ทรงพระนิพนธ์เป็นบทละครดึกด ำบรรพ์ ได้แก่ บทละครดึกด ำบรรพ์เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนวันทอง
หึง แต่ทรงพระนิพนธ์ค้ำง ท ำให้ ไม่ เคยน ำออกแสดง สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำ 
นริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงน ำกลอนเดิมจำกเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำปรับเป็นบทละคร เช่น บทร้องของ 
ตัวละครที่ใช้ร้องกับเพลง รวมถึงยังทรงพระนิพนธ์บทละครบำงส่วนขึ้นใหม่ เช่น บทร้องของตัวละครที่มี
รูปแบบเป็นกลอน และเป็นร้อยกรองรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น กลอนเพลง รวมถึงบทเจรจำร้อยแก้ว  

ตัวอย่ำงเช่น บทนำงวันทองคร่ ำครวญถึงพลำยแก้วขณะไปทัพ บทละครก ำหนดบทร้องที่สืบ
ทอดจำกบทเสภำ และบทเจรจำให้ตัวละครพูดร ำพันควำมรู้สึกของตน โดยบทละครมุ่งให้ตัวละครร้อง
และเจรจำเอง แต่ยังไม่ได้ระบุชื่อเพลงหรือท ำนองร้อง เนื่องจำกทรงพระนิพนธ์ค้ำง อีกทั้งแทรก
ข้อควำมก ำกับวิธีแสดงของตัวละคร ว่ำ “สะอ้ืน” ให้เข้ำกับบทคร่ ำครวญของตัวละคร ดังนี้ 

 
 
 
 

                                                           
9 สันนิษฐำนว่ำ คือค ำว่ำ “พวกบ่ำว” 
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วันทองร้อง.... 
  อนิจจำครำนี้เป็นสุดรู้  เสียแรงสู้สงวนตัวไว้คอยท่ำ 
 โอพ่อพลำยแก้วแววตำ   มรณำแน่แล้วหรือยังไร ฯ 

เจรจำ 
  วัน คิด ๆ ขึ้นมำก็แค้นแม่จะสืบสำวดูให้แน่ก็ไม่ได้  
   หลงใหลเช่ือฟังคนจังไร รีบยกลูกให้ไอ้ขุนช้ำง 

วันทองร้อง.... 
  เกิดมำท ำไมวันทองเอ๋ย  กระไรเลยแสนยำกนี่สุดอย่ำง 
 แต่ระก ำช้ ำใจไม่วำยว่ำง   ได้สร้ำงกรรมไว้อย่ำงไรนำ ฯ (สะอื้น) 

(สมเดจ็พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟำ้กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์, 2514: 260) 

บทละครยังมีข้อควำมก ำหนดกำรจัดฉำก ก ำหนดข้อควำมก ำกับวิธีแสดง รวมถึงกำรแทรก
ชุดกำรแสดงประกอบเพื ่อสร้ำงควำมงดงำมแทรกในกำรแสดงละครตำมลักษณะเด่นของ  
บทละครดึกด ำบรรพ์ ตัวอย่ำงเช่น ฉำกที่ 5 เป็นฉำกท ำพิธีแต่งงำนขุนช้ำงกับนำงพิมพิลำไลย 
ก ำหนดให้ใช้ฉำก “รูปบนชำนเรือน” รวมถึงช่วงท้ำยก ำหนดให้ “เด็กหญิงร ำบำเล่ต์บวงสรวงเข้ำ 
ปี่พำทย”์ อีกด้วย 

 กล่ำวโดยสรุป บทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนกรมศิลปำกร นับเป็นวรรณคดี 

กำรแสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเรื่องส ำคัญที่สืบทอดกันมำตำมช่วงเวลำ พร้อมไปกับควำมเปลี่ยนแปลง

ด้ำนกำรแสดงละครของไทย สะท้อนให้เห็นควำมนิยมกำรน ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำแสดงเป็นละครร ำ 

นอกจำกนี้บทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวนหนึ่ง ยังเป็นตัวบทที่กรมศิลปำกรสืบสำนไปเป็น  

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ดังจะกล่ำวถึงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกร ต่อไป 
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2.3 ภูมิหลังของการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร และบทละครเสภาเรื่อง
ขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 ดังที่ได้กล่ำวถึงภูมิหลังของละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนหน้ำกรมศิลปำกร ผู้วิจัยจะ
กล่ำวถึงภูมิหลังของละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร โดยในล ำดับแรก จะกล่ำวถึงงำนด้ำน 
นำฏดุริยำงคศิลป์ของกรมศิลปำกร ภูมิหลังของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 
กรมศิลปำกร และลักษณะของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 2.3.1 งานด้านนาฏดุริยางคศิลป์ของกรมศิลปากร 

 กรมศิลปำกร เป็นหน่วยงำนของรัฐ สถำปนำขึ้นในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว เมื่อวันที่ 27 มีนำคม พ.ศ. 2454 ช่วงแรกสถำปนำ ภำรกิจของกรมศิลปำกรคือกำรดูแล 
งำนช่ำงแขนงต่ำง ๆ ของไทย โดยช่วงดังกล่ำว งำนดนตรีและกำรละครยังอยู่ในสังกัดกรมมหรสพ 
กระทรวงวัง  เมื่อถึงรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เกิดภำวะเศรษฐกิจตกต่ ำ ทรงยุบ
กรมศิลปำกรรวมกับกรรมกำรหอพระสมุดส ำหรับพระนคร เปลี่ยนชื่อเป็นรำชบัณฑิตยสภำ (กรมศิลปำกร, 
2562ก: 43 – 53) 

 หลังเปลี่ยนแปลงกำรปกครอง มีพระรำชบัญญัติจัดตั้งกรมศิลปำกร สังกัดกระทรวงธรรมกำร 
เมื่อวันที่ 3 พฤษภำคม พ.ศ. 2476 นับแต่ครั้งนั้น ภำรกิจของกรมศิลปำกรได้ขยำยภำระงำนให้
กว้ำงขวำงขึ้น คือกำรรับผิดชอบงำนประณีตศิลป์ นำฏศิลป์ ดนตรี สถำปัตยกรรม และงำนที่เกี่ยวกับ
หนังสือ หลักฐำน และเอกสำรส ำคัญ ได้แก่ หอสมุด พิพิธภัณฑ์ โบรำณคดี วรรณคดี ประวัติศำสตร์  
ซึ่งงำนด้ำนนำฏศิลป์อยู่ในสังกัดกองศิลปวิทยำกำร ต่อมำ พ.ศ. 2485 ภำระงำนดังกล่ำว จัดตั้งเป็น 
กองกำรสังคีต ซึ่งกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร นี้ เป็นหน่วยงำนที่ ริเริ่มแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง
ข ุนแผนของกรมศ ิลปำกรขึ ้น  เมื ่อ  พ .ศ .  2492 เวลำต ่อมำใช ้ชื ่อหน ่วยงำนว ่ำ  สถำบ ัน 
นำฏดุริยำงคศิลป์ และปัจจุบันคือ ส ำนักกำรสังคีต  (กรมศิลปำกร, 2562ก: 43 – 53) 

ส ำนักกำรสังคีต เป็นหน่วยงำนหนึ่ งในสังกัดกรมศิลปำกร ท ำหน้ำที่ด ำเนินกำรด้ำน 
นำฏดุริยำงคศิลป์ ได้แก่ โขน ละคร ฟ้อนร ำ กำรแสดงพ้ืนเมือง ดนตรีไทย และดนตรีสำกล (ไพโรจน์ 
ทองค ำสุก, 2549 : 159) ในงำนพระรำชพิธี รัฐพิธีและพิธีกำรต่ำง ๆ ทั้งยังรวบรวมองค์ควำมรู้ด้ำน
นำฏดุริยำงคศิลป์ รวมถึงด ำเนินกำรเกี่ยวกับกิจกำรของโรงละครแห่งชำติ (กรมศิลปำกร, 2556: 43 – 
54) 

ปัจจุบัน ภำรกิจส ำคัญของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกรคือ “ท ำหน้ำที่สืบทอด อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู 
พัฒนำ และเผยแพร่งำนนำฏศิลป์ ดนตรีไทย และดนตรีสำกล” (กรมศิลปำกร, 2556: 54) ผลงำน
ส ำคัญของส ำนักกำรสังคีตของกรมศิลปำกร คือ กำรแสดงละครโขน ละคร ดนตรีไทย  และดนตรี
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สำกลในโอกำสต่ำง ๆ ในพระรำชพิธี รัฐพิธี และเผยแพร่แก่ประชำชนต่อเนื่องตลอดมำ นอกจำกนี้
ส ำนักกำรสังคีตของกรมศิลปำกรยังเป็นแหล่งควำมรู้ด้ำนนำฏดุริยำงคศิลป์ส ำคัญของประเทศไทย 
เช่น หนังสือค้นคว้ำเกี่ยวกับนำฏศิลป์ดนตรี บทกำรแสดง และกำรเผยแพร่ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์ไทย ดนตรี
ไทย พัสตรำภรณ ์และฉำกแก่ผู้สนใจตำมโอกำส  

 ภำรกิจดังกล่ำวนับเป็นส่วนหนึ่งของภำรกิจของกรมศิลปำกร ซึ่งเป็นหน่วยรำชกำรที่มีภำรกิจ
หลักคือด ำเนินกำรเกี่ยวกับมรดกศิลปวัฒนธรรมของชำติ ดังควำมว่ำ 

 กรมศิลปำกร เป็นหน่วยงำนของรัฐซึ่ งมีภำรกิจในกำรสร้ำงสรรค์ 
บ ำรุงรักษำอนุรักษ์ ส่งเสริม และเผยแพร่ศิลปวิทยำกำรและวัฒนธรรมของชำติ 
ในด้ำนศิลปกรรม พิพิธภัณฑ์  โบรำณคดีและโบรำณสถำน วรรณกรรม 
ประวัติศำสตร์ ขนบธรรมเนียม จำรีตประเพณี หอสมุดแห่งชำติ หอจดหมำยเหตุ
แห่งชำติ รวมทั้งนำฏศิลป์ ดุริยำงคศิลป์ คีตศิลป์ สถำปัตยกรรม และช่ำงศิลป์ให้คง
อยู่อย่ำงมั่นคงถำวร 

(กรมศิลปำกร, 2565: 69) 

 2.3.2 ภูมิหลังของการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 กรมศิลปำกรมีผลงำนกำรแสดงนำฏกรรมไทยหลำยรูปแบบ เช่น โขน ละครใน ละครนอก 
ละครพันทำง ละครดึกด ำบรรพ์ ละครเสภำ รวมถึงมหรสพหลวงในพระรำชพิธี กล่ำวเฉพำะกำรละคร
เสภำของกรมศิลปำกร เริ่มต้นครั้งแรกเมื่อกรมศิลปำกรรื้อฟ้ืนกำรแสดงละครเสภำ เรื่องไกรทอง 
ส ำหรับแสดงที่โรงละครศิลปำกร เมื่อ พ.ศ. 2490 หลังจำกนั้น กรมศิลปำกรได้แสดงละครเสภำอีก
หลำยเรื่อง เรื่องที่ส ำคัญคือเรื่องขุนช้ำงขุนแผน นอกจำกนี้ยังมีละครเสภำเรื่องอ่ืน ๆ ที่กรมศิลปำกร
แสดงอีกจ ำนวนมำกเช่น เรื่องกำกี เรื่องนิทรำชำคริต และเรื่องกำมนิต - วำสิฏฐี  

 ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงภูมิหลังกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

  2.3.2.1 ประวัติการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร  

 ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร น ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปแสดงเป็นนำฏกรรมไทย  
หลำยรูปแบบ เช่น ละครเสภำ ละครนอกแบบหลวง เสภำร ำ เสภำร ำแนวตลก เสภำทรงเครื่อง สักวำ
ออกตัว ละครตลก รวมถึงชุดกำรแสดงเบ็ดเตล็ดอ่ืน ๆ เช่น ร ำฉุยฉำยชำยนี้ชื่อขุนแผน ร ำเบิกโรงชุด  
ไว้ยศม้ำสีหมอก และกำรแสดงชุดคู่ขวัญวรรณคดี  

 ในบรรดำรูปแบบกำรแสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ละครเสภำ ถือเป็นรูปแบบที่
ได้รับควำมนิยมแสดงอย่ำงต่อเนื่องยิ่งกว่ำกำรแสดงรูปแบบอ่ืน ดังเห็นได้จำกกรมศิลปำกรจัดกำร
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แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในโอกำสต่ำง ๆ อยู่เสมอ กรมศิลปำกรจัดท ำบทละครเสภำเรื่อง
ขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวนหลำยตอนและหลำยส ำนวน รวมถึงรูปแบบกำรแสดงที่อยู่ในละครเสภำเรื่องนี้
ของกรมศิลปำกร ยังเป็นต้นทำงให้แก่กำรแสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรในรูปแบบอ่ืน
และกำรแสดงของหน่วยงำนอื่น ๆ   

 ประวัติกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร พบกำรแสดงละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 - ปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) ประวัติกำรแสดงละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมีรำยละเอียด ดังนี้ 

 ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  จัดแสดงครั้งแรกมีกองกำรสังคีต  

กรมศิลปำกรเป็นหน่วยงำนรับผิดชอบ เกิดขึ้นใน “ช่วงอนุรักษ์”10 โดยนำยธนิต อยู่โพธิ์ ขณะด ำรง

ต ำแหน่งหัวหน้ำกองกำรสังคีต (พ.ศ. 2489 - 2499) ให้น ำโขน ละครแบบดั้งเดิมมำจัดแสดงใน 

โรงละครศิลปำกร (กรมศิลปำกร , 2556: 55) กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรครั้งแรก คือ กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ แสดงเมื่อ 

พ.ศ. 2492 – 2493 มีรอบกำรแสดง 108 รอบ (กรมศิลปำกร, 2499: 4) และ กำรแสดงครั้งที่ 2 คือ 

กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก ใน พ.ศ. 2496 มีรอบ  

กำรแสดง 125 รอบ (กรมศิลปำกร, 2499: 4) ผู้แสดงในช่วงดังกล่ำว มีทั้งรอบนักแสดงชุดบุคลำกรของ

กองกำรสังคีตและครูผู้สอนของโรงเรียนนำฏศิลป และรอบนักแสดงชุดนักเรียนนำฏศิลป์ของโรงเรียน

นำฏศิลป 

 รูปแบบของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 2 ครั้งแรกของกรมศิลปำกร  

กรมศิลปำกรสืบทอดองค์ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์จำกครูในคณะละครโบรำณที่มำปฏิบัติงำนถ่ำยทอด

กระบวนละครร ำให้แก่กรมศิลปำกร เช่น สำยคณะละครวังสวนกุหลำบ ได้แก่ ท่ำนผู้หญิงแผ้ว  

สนิทวงศ์เสนี ตัวละครเก่ำของคณะละครวังสวนกุหลำบเป็นผู้ร่วมจัดท ำบทละครทั้ง 2 ตอนนั้น (ธนิต 

อยู่โพธิ์, 2492: 4; ปัญญำ นิตยสุวรรณ (บก.), 2529: 44)  นอกจำกนี้ กระบวนท่ำร ำในกำรแสดง

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกรมศิลปำกรยังใช้ลีลำท่ำร ำตำมแบบคณะละครวังสวนกุหลำบที่แม่ครู

หงิม แม่ครูแปลก หม่อมครูอ่ึง หม่อมครูนุ่ม ตัวละครของคณะละครเจ้ำพระยำมหินศักดิธ ำรง น ำมำ
                                                           
10 วันทนีย์  ม่วงบุญ (กรมศิลปำกร, 2556: 55-57) กล่ำวถึง กำรสืบทอดงำนด้ำนนำฏศิลป์ของส ำนักกำรสังคีต  
กรมศิลปำกร แบ่งเป็น 4 ช่วง ได้แก่ 1.ช่วงวำงรำกฐำน  2.ช่วงอนุรักษ์ 3.ช่วงพัฒนำ 4.ช่วงสร้ำงสรรค์ โดย ช่วงอนุรักษ์ 
นำยธนิต อยู่โพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปำกรให้น ำโขน ละครแบบดั้งเดิมมำจัดกำรแสดงในโรงละครศิลปำกร รวมถึงกำรฟื้นฟู
และอนุรักษ์ระบ ำมำตรฐำนและร ำเดี่ยวและสร้ำงสรรค์ระบ ำโบรำณคดี 5 สมัย (ดูเพิ่มเติมใน กรมศิลปำกร, 2556: 55 – 
57) 
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ถ่ำยทอดแก่คณะละครวังสวนกุหลำบอีกด้วย (กรมศิลปำกร, 2543: 55) สำยคณะละครเจ้ำคุณพระ

ประยุรวงศ์ ได้แก่ ครูสะอำด แสงสว่ำง11 ตัวละครเก่ำจำกคณะละครเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์ มีประวัติ

ว่ำเป็นผู้ถ่ำยทอดท่ำร ำพระไวยตรวจพลแก่กรมศิลปำกร และ สำยคณะละครวังบ้ำนขำวหรือ 

คณะละครพระองค์เจ้ำวัชรีวงศ์ ดังเช่น ครูมัลลี คงประภัศร์12 ตัวละครเก่ำจำกคณะละครวังบ้ำนขำว 

ครูละครทั้งสองท่ำนดังกล่ำวยังได้น ำบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนเก่ำที่ปรับมำจำกบทละคร

ของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงมำให้กรมศิลปำกรจัดท ำบทละครอีกด้วย 

 จำกกำรศึกษำหลักฐำนเกี่ยวกับประวัติกำรริเริ่มแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรม

ศิลปำกร กล่ำวได้ว่ำ กำรริเริ่มกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เกิดจำกกำร

รับถ่ำยทอดองค์ควำมรู้มำจำกครูละครที่เกี่ยวพันกับคณะละครของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงใน

สมัยรัชกำลที่ 5  

 รูปแบบกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงยังปรำกฏรูปแบบละคร

ร ำตำมขนบโบรำณ ได้แก่ กำรใช้บทละครที่น ำตัวบทมำจำกวรรณคดีโบรำณ กำรใช้กำรร ำ

ประกอบกำรแสดงของตัวละครเป็นส ำคัญ กำรเสนอฉำกนำฏกำรตำมขนบของละครโบรำณ เช่น  

ฉำกท้องพระโรง ฉำกหอนั่ง ฉำกกำรแสดงพิธีกรรม และฉำกรบ กำรแทรกบทที่มุ่งให้ตัวละครแสดง

กระบวนร ำที่งดงำม กระบวนแสดงแบบออกภำษำหรือกระบวนละครพันทำง กำรก ำหนดใช้เพลงร้อง

และเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกำรแสดงละครร ำ รวมถึงกำรก ำหนดขับเสภำตำมขนบของละครเสภำ 

 ด้ำนกำรขับเสภำในกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร ถำวร สิกขโกศล และ ศิริ  วิชเวช 

(2558: 25)  อธิบำยว่ำ กรมศิลปำกรใช้ทำงขับเสภำของพระยำเสนำะดุริยำงค์ (แช่ม สุนทรวำทิน) 

เนื่องจำกศิษย์ของพระยำเสนำะดุริยำงค์มำเป็นนักร้องในกรมศิลปำกร ทำงขับเสภำดังกล่ำวเป็นทำง

ขับเสภำเป็นที่แพร่หลำยจนถึงปัจจุบัน ควำมว่ำ 

  ทำงเสภำที่ขับแพร่หลำยในปัจจุบันเป็นทำงของพระยำเสนำะดุริยำงค์ (แช่ม 

พ.ศ. 2405 - 2492) แม้พระยำเสนำะดุริยำงค์จะเป็นคนรุ่นก่อนหมื่นขับค ำหวำน รุ่นรำว

                                                           
11 ครูสะอำด แสงสว่ำง มีประวัติว่ำเป็นตัวละครเก่ำจำกคณะละครเจ้ำคุณพระประยุรวงศ์ ภำยหลังได้เข้ำมำรับรำชกำร
ในกรมศิลปำกร ได้ถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำแก่กรมศิลปำกร ดังเช่น บทพระไวยตรวจพล (ไพโรจน์ ทองค ำสุก, 2549: 36) 
12 ครูมัลลี คงประภัศร์ มีประวัติว่ำเป็นเป็นศิษย์เอกของหม่อมเป้ำ เมื่อครั้งหม่อมเป้ำมำฝึกหัดให้แก่คณะละครวังเจ้ำ
ขำว หรือคณะละครพระองค์เจ้ำวัชรีวงศ์ (2515: 2) โดยหม่อมเป้ำเป็นครูละครเก่ำจำกคณะเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง 
อนึ่ง มนตรี ตรำโมท (2515: 17) กล่ำวว่ำ ครูมัลลี คงประภัศร์ เป็นผู้ที่ “ได้เก็บรวบรวมบทละครที่เคยแสดงมำแล้วแต่
ก่อน ๆ ไว้เป็นอันมำก” 
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ครำวเดียวกับหลวงกล่อมโกศลศัพท์ แต่ทำงขับเสภำของท่ำนกลับพัฒนำประณีต

ละเมียดละไมยิ่งกว่ำของผู้อ่ืน ไม่เหลืออิทธิพลของแหล่อยู่เลย ศิษย์ที่น ำทำงขับของท่ำน

ไปใช้จนโด่งดังแพร่หลำย คือ ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ เนื่องจำกเป็นนักร้องของกรมศิลปำกร 

เสียงดีและได้ทำงขับไพเรำะ เสภำที่ครูเหนี่ยวขับจึงได้รับควำมนิยมแพร่หลำยไปอย่ำง

รวดเร็ว จนเป็นแบบที่นิยมใช้กันทั่วประเทศ น่ำจะตั้งแต่ก่อน พ.ศ. 2500 เป็นต้นมำ 

 ผู้วิจัยยังพบรำยชื่อผู้ขับร้องกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 2 ตอน

แรกจำกสูจิบัตรกำรแสดง ปรำกฏชื่อผู้ขับร้องหลำยท่ำนที่เป็นศิษย์ของพระยำเสนำะดุริยำงค์ เช่น  

ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ์ ครูสุดำ เขียววิจิตร และครูแช่มช้อย ดุริยพันธ์ อันแสดงให้เห็นกำรสืบทอดทำง 

ขับเสภำของพระยำเสนำะดุริยำงค์มำใช้ในกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร  

 กรมศิลปำกรยังคงปรับใช้บทและรูปแบบกำรแสดงทั้ง 2 ตอนดังกล่ำวมำจนถึงปัจจุบัน นับได้

ว่ำ ตอนพระไวยแตกทัพ และ ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก เป็นต้นแบบส ำคัญของกำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 หลังจำกนั้น กรมศิลปำกรก็ยังคงจัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเรื่อยมำตำมล ำดับ  

มีกำรน ำเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ และเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ภำคปลำย มำน ำเสนอเป็นละครเสภำหลำกหลำยตอนมำกขึ้นตำมโอกำสต่ำง ๆ ตอนที่ได้รับ

ควำมนิยมแสดงมำกที่สุด คือ ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ตอนพระไวยแตกทัพ และตอนพลำยเพชร

พลำยบัวออกศึก นอกจำกนี้กรมศิลปำกรยังได้พัฒนำรูปแบบกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ให้เหมำะสมกับรสนิยมผู้ชมตำมยุคสมัย เช่น กำรคัดเลือกเนื้อหำตอนมำแสดงอย่ำงหลำกหลำย  

กำรออกแบบหรือสร้ำงฉำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้แปลกตำ กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยของตัวละคร

ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้งดงำมแปลกตำไปจำกเดิม หรือกำรสร้ำงตอนที่เอ้ือต่อกำรแสดงของศิลปิน

ของกรมศิลปำกรที่มีชื่อเสียง 

 ด้ำนผู้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ใช้ผู้แสดงที่เป็นเจ้ำหน้ำที่ของ

กรมศิลปำกรมำกยิ่งขึ้น รวมถึงยังมีกำรน ำนักเรียนหรือนักศึกษำจำกสถำบันกำรศึกษำด้ำนนำฏศิลป์

มำเป็นแสดงบ้ำงตำมโอกำส 

 ตลอดระยะเวลำของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่ยำวนำน 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 – ปัจจุบัน (2564)  มีปรำกฏกำรณ์ส ำคัญที่ส่งผลต่อกำรแสดงละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขนุแผนของกรมศิลปำกร 3 ประกำร สรุปได้ดังนี้  
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1) นายเสรี หวังในธรรมกับการสร้างสรรค์ละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร  

 นำยเสรี หวังในธรรม เป็นอดีตผู้อ ำนวยกำรกองกำรสังคีต กรมศิลปำกร (พ.ศ. 2523 – 

2533) รวมถึงยังเป็นผู้เชี่ยวชำญของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร กำรแสดงของกรมศิลปำกรในช่วง

ที่นำยเสรี หวังในธรรม เป็นผู้ควบคุม ก ำกับกำรแสดง ร่วมแสดง และประพันธ์บทโขน ละครเอง 

นับเป็นช่วงรอยต่อไปสู่ควำมเจริญก้ำวหน้ำของงำนนำฏศิลป์ กรมศิลปำกร ซึ่งมีผลงำนทั้งอนุรักษ์ 

พัฒนำและสร้ำงสรรค์เกิดขึ้นมำกมำย (กรมศิลปำกร, 2556: 57)   

 คุณูปกำรของนำยเสรี หวังในธรรม ต่อกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  

กรมศิลปำกร เห็นได้จำกนำยเสรี หวังในธรรม เป็นผู้แต่งบทและผู้ตรวจแก้ไขบทละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวนหลำยตอน อีกทั้งน ำเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีเนื้อหำสนุกสนำนแปลกใหม่

มำสร้ำงเป็นบทละครเสภำ เช่น ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี ตอนต้นโพธิ์ เสี่ยงทำย  

ตอนก ำเนิดกุมำรทอง ตอนขึ้นบ้ำนพระพิจิตร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง หรือตอน  

พระพันวษำพิพำกษำคดี ลักษณะเด่นของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่ 

นำยเสรี หวังในธรรมเป็นผู้แต่งบท นอกจำกจะมีเนื้อหำสนุกสนำน มีบทขับร้องที่เข้ำใจง่ำยเหมำะแก่ 

กำรแสดงท่ำร ำของตัวละคร ยังมักสอดแทรกมุกตลกและช่วงกำรแสดงตลกแทรกไว้ในบทละครเสมอ  

 นำยเสรี หวังในธรรม ยังเป็นผู้วำงแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบกำรน ำเสนอละครเสภำของ 

กรมศิลปำกร ตัวอย่ำงส ำคัญคือ กำรไม่ก ำหนดร้องร่ำยในบทละครเสภำ เพ่ือเน้นกำรขับเสภำในกำร

แสดงละครให้เด่นชัดยิ่งขึ้น (เสรี หวังในธรรม (สัมภำษณ์) เมื่อ 22 กุมภำพันธ์ 2533 อ้ำงถึงใน  

คณะผู้ด ำเนินงำนโครงกำรดุริยำงคศิลป์ไทยฯ, 2532: 186)   

 นำยเสรี หวังในธรรม ยังเป็นผู้ริเริ่มกำรเผยแพร่ควำมรู้เกี่ยวกับกำรขับเสภำ ประกอบกำร
สำธิตและกำรบรรยำย เกิดเป็นรำยกำรแสดง วิวัฒนำกำรของเสภำ ที่น ำเสนอกำรเล่นเสภำตำม
พัฒนำกำร ตั้งแต่กำรขับเสภำจนถึงละครเสภำ โดยได้น ำละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปสำธิตในกำร
แสดงดังกล่ำวหลำยครั้ง นอกจำกนี้ นำยเสรี หวังในธรรม ยังเป็นผู้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผนด้วยตนเอง เช่น ขุนแผน ขุนช้ำง และเถนขวำด บทที่สร้ำงควำมนิยมแก่ผู้ชมอย่ำงยิ่งคือ  
ขุนช้ำง กล่ำวได้ว่ำ นำยเสรี หวังในธรรม นับว่ำเป็นผู้สร้ำงสรรค์กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผนของกรมศิลปำกร จนเกิดควำมนิยมชมชอบแก่ผู้ชมอย่ำงแพร่หลำย 
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ภำพที่ 2 นำยเสรี หวังในธรรมในบทขุนช้ำงจำกกำรแสดงของกรมศลิปำกร 

ที่มำภำพ: อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนายเสรี หวังในธรรม ม.ว.ม., ป.ช. ศิลปนิแห่งชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) ณ วัดตรีทศเทพวรวิหาร วันอาทิตย์ท่ี 8 กรกฎาคม 2550. กรุงเทพฯ: มปท. 

2) กระแสความนิยมศิลปินของกรมศิลปากรกับการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน  

 ตั้งแต่ช่วงกลำงทศวรรษ พ.ศ. 2520 – ช่วงทศวรรษ พ.ศ. 2530 เป็นต้นมำ กรมศิลปำกรมี

ผลงำนกำรแสดงเป็นที่นิยมของประชำชนอย่ำงแพร่หลำย เช่น โขนเรื่องรำมเกียรติ์หลำยตอน หรือ

ละครพันทำงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ กำรแสดงดังกล่ำวยังเกิดผลคือ กำรสร้ำงกระแสควำมนิยมต่อศิลปิน  

ผู้แสดงของกรมศิลปำกร หรือ “ดำรำกรมศิลป์” ในหมู่สำธำรณชน (กรินทร์ กรินทสุทธิ์, 2558: 68) 

เช่น นำยปกรณ์ พรพิสุทธิ์ นำยศุภชัย จันทร์สุวรรณ หรือนำงสำววันทนีย์ ม่วงบุญ ควำมนิยมของ

ศิลปินดังกล่ำวท ำให้สำมำรถเพ่ิมรอบกำรแสดง จ ำนวนผู้ชมกำรแสดงและรำยได้จำกกำรแสดงของ

ศิลปำกรอย่ำงต่อเนื่อง  
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ภำพที่ 3 นำยปกรณ์ พรพสิุทธ์ิในบทขุนแผนจำกกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: Phya Anuman Rajadhon. (2015). Thai Literature in Relation to the Diffusion of her 

Cultures. Bangkok: The Fine Arts Department.  

 ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังเป็นผลงำนที่สร้ำงชื่อเสียงและควำมนิยม

แก่ศิลปินของกรมศิลปำกร โดยเฉพำะปรำกฏกำรณ์ควำมนิยม นำยปกรณ์ พรพิสุทธิ์13 เป็นศิลปินของ 

กรมศิลปำกรที่มีชื่อเสียงอย่ำงยิ่งโดยเฉพำะบท พระรำม ในกำรแสดงโขนของกรมศิลปำกร และบท  

จะเด็ด ในละครพันทำงเรื่องผู้ชนะสิบทิศ รวมถึงกำรจัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร ในช่วง พ.ศ. 2535 – 2537 นำยปกรณ์ พรพิสุทธิ์ ได้แสดงเป็นขุนแผนโดยตลอด 

ผลงำนส ำคัญคือ ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน เมื่อ พ.ศ. 2535 รวมถึงตอนอื่น ๆ อีกจ ำนวนมำก ส่งผลให้

กรมศิลปำกรมีรอบกำรแสดงละครเสภำเรื่องนี้เพ่ิมขึ้นในช่วงดังกล่ำว ตำมที่ ธีรเดช ชื่นประภำนุสรณ์ 

(2538: 99) ศึกษำปฏิกิริยำของผู้ชมละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ช่วง พ.ศ.  2537 

พบว่ำ “สำเหตุที่มำชมกำรแสดงเพรำะตัวพระเอกผู้นี้ (นำยปกรณ์ พรพิสุทธิ์) เป็นผู้แสดงเป็นขุนแผน 

ถ้ำคุณปกรณ์ ไม่แสดง กลุ่มผู้ชมส่วนใหญ่จะไม่เข้ำชมกำรแสดง” กล่ำวได้ว่ำ ตัวขุนแผนที่แสดงโดย 

นำยปกรณ์ พรพิสุทธิ์ สร้ำงควำมกระแสควำมนิยมต่อผู้ชมกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  

กรมศิลปำกรเป็นอย่ำงยิ่ง 

 

 

                                                           
13 อดีตผู้อ ำนวยกำรส ำนักกำรสังคตี กรมศิลปำกร พ.ศ. 2554 – 2559  
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3) การแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากรกับการเปิดโรงละครแห่งชาติ ภาคตะวันตก  

 เมื่อกรมศิลปำกรเปิดโรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตก ในวันที่ 4 กันยำยน พ.ศ.  2543  

ในช่วงแรกเปิดโรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตก ตั้งแต่ พ.ศ. 2544 กรมศิลปำกรได้จัดให้มีกำรแสดง

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สับเปลี่ยนกับกำรแสดงดนตรี – นำฏศิลป์ของกรมศิลปำกร ณ  

โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก เพ่ือแพร่ให้ประชำชนชม ทุกวันเสำร์ที่  1 และ 2 ของเดือน  

(กรมศิลปำกร, 2545ข: 100) กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่โรงละคร

แห่งชำติ ภำคตะวันตก แสดงแต่ละตอนตำมล ำด ับ เนื ้อหำของเรื ่องขุนช ้ำงข ุนแผน ฉบ ับหอ 

พระสมุดฯ ในช่วง พ.ศ. 2544 – 2546 ต่อมำกรมศิลปำกรจึงได้หมุนเวียนกำรแสดงละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปแสดงที่โรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตกตำมวำระโอกำส 

 กรมศิลปำกรยั งคงแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ ำงขุนแผนมำจนถึงปั จจุบั น  (2564)  

เป็นเวลำนำนกว่ำ 72 ปี ปรำกฏชื่อตอนของกำรแสดงและรอบกำรแสดงเป็นจ ำนวนมำก ผู้วิจัยพบ 

ตัวบทละครเสภำเป็นจ ำนวนมำกกว่ำ 100 ฉบับ ซึ่งจ ำแนกออกเป็นบทละครที่ต่ำงส ำนวนได้ไม่ต่ ำกว่ำ 

70 ส ำนวน รวมถึงปรำกฏกำรแสดงจัดขึ้นในวำระต่ำง ๆ ตำมที่ผู้วิจัยจะได้กล่ำวถึงวำระโอกำสของ

กำรแสดงละครต่อไป 

  2.3.2.2 วาระโอกาสของการจัดการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน                                
ของกรมศิลปากร 

 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จัดกำรแสดงในหลำยวำระโอกำส จ ำแนก

เป็น 2 วำระ ได้แก่ กำรจัดกำรแสดงในวำระปกติของกรมศิลปำกร และกำรจัดกำรแสดงในวำระพิเศษ 

1) การจัดการแสดงในวาระปกติของกรมศิลปากร 

 1.1 รำยกำรตำมรอบในโรงละครของกรมศิลปำกร หรือ “กำรแสดงเข้ำรอบ” เป็นกำรแสดง

โขนหรือละครของกรมศิลปำกรตำมก ำหนดรอบกำรแสดงจัดเป็นฤดูกำลกำรแสดงแต่ละปี โดยจัดกำร

แสดงโขนหรือละครแต่ละตอนอย่ำงเต็มรูปแบบ แสดงในโรงละครของกรมศิลปำกร รวมถึง สับเปลี่ยน

หมุนเวียนไปแสดงในโรงละครแห่งชำติ ส่วนภูมิภำคตำมรอบที่ก ำหนด มักจัดกำรแสดงทุกวันเสำร์หรือ

อำทิตย์ ตัวอย่ำงเช่น กำรแสดง ตอนพระไวยแตกทัพ แสดงในโรงละครศิลปำกร เมื่อ พ.ศ. 2492 และ 

กำรแสดง ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี แสดงในโรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี  

เมื่อ พ.ศ. 2544  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

61 
 
 กำรแสดงเข้ำรอบของกรมศิลปำกรในปัจจุบันใช้ชื่อว่ำ รำยกำรนำฏกรรมสังคีต ตัวอย่ำงเช่น  

กำรแสดง ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก แสดงในโรงละครแห่งชำติ พระนคร เมื่อ พ.ศ. 2556 และ

กำรแสดง ตอนพลำยบัวได้ม้ำนิลบุกถิ่นพลำยยง แสดงในโรงละครแห่งชำติ พระนคร เมื่อ พ.ศ. 2562 

 1.2 รำยกำรศรีสุขนำฏกรรม เป็นชุดกำรแสดงระบ ำ ร ำ ฟ้อน และกำรแสดงละคร หรือโขน

ตอนสั้น ๆ กำรคัดเลือกกำรแสดงมำจัดในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรมนั้น จะต้องมีแนวคิดหลักในกำร

น ำเสนอ เช่น ควำมรักของแม่กับลูก กำรลำจำก ฯลฯ (กรมศิลปำกร, 2552: 163) จัดแสดงทุกวันศุกร์

สุดท้ำยของเดือน 

 กรมศิลปำกรจัดละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ตำมแนวคิด

ของกำรแสดง เช่น รำยกำรแสดงศรีสุขนำฏกรรม  ว่ำด้วยเรื่อง “ยศศักดิ์ในวรรณคดี” แสดงตอน 

ถอดยศขุนแผน เมื่อ พ.ศ. 2526 และรำยกำรแสดงศรีสุขนำฏกรรม ว่ำด้วย “กำรรบ” แสดงตอน

พลำยบัวรบม้ำนิล เมื่อ พ.ศ. 2545 รวมถึง รำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ในช่วงเดือนสิงหำคม เนื่องใน

โอกำสวันแม่แห่งชำติ กรมศิลปำกรได้แสดง ตอนแม่วันทองของจมื่นไวย เมื่อ พ.ศ.  2559 และ  

พ.ศ. 2562 

 1.3 โครงกำรแสดงดนตรีส ำหรับประชำชน ณ สังคีตศำลำ เป็นกำรแสดงดนตรีและนำฏศิลป์

ไทยทุกรูปแบบ ทั้งแบบไทยเดิม ไทยสำกล และไทยร่วมสมัย มีกำรแสดงของกรมศิลปำกร และ 

กำรแสดงที่กรมศิลปำกรคัดเลือกมำแสดง กำรแสดงจัดขึ้นในช่วงเดือนธันวำคมถึงเมษำยนของทุกปี 

ทุกวันเสำร์และวันอำทิตย์ ตั้งแต่เวลำ 17.00 น. เป็นต้นไป (กรมศิลปำกร, 2552: 163) ลักษณะเด่น

ของกำรจัดแสดงที่สังคีตศำลำคือกำรแสดงบนเวทีกลำงแจ้ง  ไม่มีกำรจัดฉำกหรือใช้ม่ำนแบบใน 

โรงละครแห่งชำติ รวมถึงที่นั่งของผู้ชมอยู่บริเวณพ้ืนสนำมหญ้ำหน้ำโรงรำชรถ พิพิธภัณฑสถำน

แห่งชำติ พระนคร 

 กรมศิลปำกรจัดกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในรำยกำรดังกล่ำวหลำยตอน เช่น  

กำรแสดง ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ เมื่อ พ.ศ. 2538 กำรแสดง ตอนขอนำงพิม เมื่อ พ.ศ. 2544  

กำรแสดง ตอนต้นโพธิ์เสี่ยงทำย เมื่อ พ.ศ. 2547 และกำรแสดง ตอนได้กุมำรทอง เมื่อ พ.ศ. 2545 

 1.4 รำยกำรปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ เป็นกำรบรรเลงปี่พำทย์และขับเสภำ ณ ลำนพระบวร 

รำชำนุสำวรีย์พระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว บริเวณโรงละครแห่งชำติ โดยจัดกำรแสดง  

ทุกวันที่ 7 มกรำคม ของทุกปี ซึ่งเป็นวันคล้ำยวันสวรรคตของพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

(กรมศิลปำกร, 2552 : 163) กรมศิลปำกรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในรำยกำรดังกล่ำว  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

62 
 
มักเป็นตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงและขุนแผนพำนำงวันทองหนี ลักษณะกำรแสดงเป็นตอนสั้น ๆ ซึ่ง

เหมำะสมกับเวลำและสถำนที่และจุดประสงค์ของรำยกำรดังกล่ำว ตัวอย่ำงเช่น กำรแสดง ตอนขึ้น

เรือนขุนช้ำง ถึง พำวันทองหนี แสดงในรำยกำรปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ เมื่อ พ.ศ. 2548 และกำรแสดง 

ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน แสดงในรำยกำรปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ เมื่อ พ.ศ. 2547 

 1.5 รำยกำรศิลปิน ศิลปำกร เป็นกำรแสดงที่น ำผลงำนศิลปินของกรมศิลปำกรมำน ำเสนอใน

รูปแบบที่หลำกหลำย ทั้งด้ำนนำฏศิลป์และดนตรี (กรมศิลปำกร, 2552: 163) กรมศิลปำกรจัดกำร

แสดงตอนปรำบเถรขวำดในรำยกำรศิลปิน ศิลปำกร เพ่ือแสดงผลงำนกำรแสดงและกำรถ่ำยทอด  

กำรแสดงของนำยประสิทธิ์ คมภักดี พ.ศ. 2550 และกำรแสดง ตอนขึ้นบ้ำนพระพิจิตร ในรำยกำร

ศิลปิน ศิลปำกร เพ่ือแสดงผลงำนกำรแสดงและกำรถ่ำยทอดกำรแสดงของนำยถนอม นวลอนันต์  

เมื่อ พ.ศ. 2551 ฯลฯ 

 1.6 รำยกำรดนตรีไทย ไร้รสหรือ เป็นกำรบรรเลงดนตรีไทย และขับร้องเพลงไทยเดิม ทั้งวงปี่

พำทย์ วงมโหรี เครื่องสำย ฯลฯ (กรมศิลปำกร, 2552: 163) กำรแสดงหลำยครั้งแทรกกำรแสดงนำฏศิลป์

ไทยด้วย ตัวอย่ำงเช่นกรมศิลปำกรจัดกำรแสดง ตอนขุนแผนพำวันทองหนี ในรำยกำรดนตรีไทยไร้รส

หรือ ปี 2552 ครั้งที่ 3 และ กำรแสดง ตอนคุณแม่วันทองของลูก ในรำยกำรดนตรีไทยไร้รสหรือ ปี 2552 

ครั้งที่ 4  

2 ) การจัดการแสดงในวาระพิเศษ 

 กรมศิลปำกรยังจัดกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในวำระที่ พิ เศษอ่ืน ๆ 

นอกเหนือจำกรำยกำรแสดงประจ ำของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

 2.1 งำนพระรำชพิธี กรมศิลปำกรรับผิดชอบกำรแสดงสมโภชในพระรำชพิธีหลำยวำระ 

ตัวอย่ำง กำรแสดงครั้งส ำคัญคือ กำรแสดง ตอนขึ้นเรือนพระพิจิตร ในพระรำชพิธีบวงสรวงพระสยำม

เทวำธิรำช ณ พระที่นั่งไพศำลทักษิณ เมื่อ พ.ศ. 2537   

 2.2 งำนแสดงหำรำยได้เพ่ือกำรกุศล กรมศิลปำกรจัดกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนเพ่ือหำรำยได้ส ำหรับกำรกุศลของหน่วยงำนหรือองค์กรภำยนอก เช่น กำรแสดง  ตอน 

ตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร แสดงในรำยกำรพิเศษของสมำคมชำวพิจิตรเพ่ือหำรำยได้กำรกุศล 

เมื่อ พ.ศ. 2536 และกำรแสดงตอนพระไวยแตกทัพ แสดงในรำยกำรหำรำยได้กำรกุศลให้แก่สมำคม 

Y.M.C.A. กรุงเทพฯ (สมำคม ไว.เอ็ม.ซี.เอ. กรุงเทพฯ) เมื่อ พ.ศ. 2546  
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 2.3 งำนแสดงประกอบกำรสำธิตดนตรีและนำฏศิลป์ไทย กรมศิลปำกรจัดกำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนประกอบกำรสำธิตนำฏศิลป์และดนตรีไทยของกรมศิลปำกรในวำระต่ำง ๆ 

บ่อยครั้ง ตัวอย่ำงรำยกำรสำธิตที่เกี่ยวข้องกับละครเสภำเรื่องนี้ที่มีชื่อเสียงคือ “รำยกำรวิวัฒนำกำร

เสภำ” เป็นกำรบรรยำยประวัติควำมเป็นมำของเสภำ รวมทั้งพัฒนำของกำรละเล่นเสภำจนเป็นละคร

เสภำ ประกอบด้วยกำรแสดงและกำรบรรเลงในลักษณะเป็นกำรสำธิตหรือแสดงตัวอย่ำงประกอบ  

ค ำบรรยำย (กรมศิลปำกร, 2526: 16) กรมศิลปำกรได้น ำรำยกำรนี้ออกแสดงสำธิตไปตำมส่วน

ภูมิภำคและออกโทรทัศน์ในโอกำสต่ำง ๆ ตัวอย่ำงกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่สำธิต

ประกอบในรำยกำรดังกล่ำว เช่น กำรแสดง ตอนพลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว เมื่อ พ.ศ. 2526 และ 

กำรแสดง ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง เมื่อ พ.ศ. 2545  

 2.4 งำนแสดงเนื่องในงำนวันส ำคัญของชำติ กรมศิลปำกรจัดแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนในโอกำสที่เกี่ยวเนื่องกับวันส ำคัญของชำติหลำยวำระ เช่น กำรแสดง ตอนถอดยศขุนแผน 

แสดงในงำนวันข้ำรำชกำรพลเรือน พ.ศ. 2546 กำรแสดง ตอนก ำเนิดพลำยงำม แสดงในงำนวัน 

สุนทรภู่ของโรงเรียนโพธิสำรพิทยำกร พ.ศ. 2550 และกำรแสดง ตอนขึ้นบ้ำนพระพิจิตร แสดงในงำน

สัปดำห์วันอนุรักษ์มรดกไทย พ.ศ. 2563 

 2.5 งำนแสดงโอกำสพิเศษนอกสถำนที่ กรมศิลปำกรยังได้น ำกำรแสดงละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนไปแสดงนอกสถำนที่ของกรมศิลปำกร เพ่ือเผยแพร่แก่ประชำชนในโอกำสพิเศษอ่ืน ๆ 

นอกสถำนที่จัดแสดงของส ำนักกำรสังคีต ของกรมศิลปำกร ตัวอย่ำงเช่น กำรแสดง ตอนพระไวยแตก

ทัพ เนื่องในงำนอยุธยำมรดกโลก แสดงที่บริเวณอนุสำวรีย์พระเจ้ำอู่ทอง จ .พระนครศรีอยุธยำ  

เมื่อ พ.ศ. 2544 กำรแสดง ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง แสดงเนื่องในงำนนิทรรศกำรจิตรกรรมต้นแบบภำพ

ปักศิลปำชีพ ครั้งที่ 1 พ.ศ. 2550 ที่หอศิลป์สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ และ 

กำรแสดง ตอนพิษรักฤทธิ์หึง แสดงที่ลำนมิ่งเมือง ศูนย์กำรค้ำดิโอลด์สยำมพลำซ่ำ เมื่อ พ.ศ. 2543  
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  2.3.2.3 สถานที่จัดการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 สถำนที่จัดกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จ ำแนกออกเป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ สถำนที่แสดงของกรมศิลปำกร และสถำนที่ภำยนอกของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

1) สถานที่แสดงของกรมศิลปากร ได้แก่ 

 1.1 โรงละครศิลปำกร หรือ โรงละครศิลปำกอน (พ.ศ. 2490 – พ.ศ. 2503) เคยตั้งอยู่

บริเวณสนำมหน้ำพระที่นั่งศิวโมกขพิมำน บริเวณพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ กำรริเริ่มตั้งโรงละคร

ศิลปำกรเกิดขึ้นในช่วงพลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ขณะด ำรงต ำแหน่งอธิบดีกรมศิลปำกร มีด ำริว่ำ 

ศิลปินของกรมศิลปำกรจ ำเป็นต้องมีสถำนที่แสดงออกซึ่งศิลปะ กรมศิลปำกรจึงได้ดัดแปลงหอประชุม

ศิลปำกรเดิม ซึ่งสร้ำงเป็นเรือนไม้ข้ำงพระที่นั่งศิวโมกขพิมำนในบริเวณพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ  

ให้เป็นโรงละครชั่วครำว เพ่ือใช้เป็นที่แสดงโขน ละคร ฟ้อนร ำและดนตรี (กรมศิลปำกร, 2543ก: 6-

7) เมื่อ พ.ศ. 2503 เกิดไฟไหม้โรงละครศิลปำกร คณะผู้บริหำรกรมศิลปำกรในสมัยดังกล่ำวจึงได้เร่ง

ด ำเนินกำรสร้ำงโรงละครแห่งชำติ พระนครเพ่ือเป็นสถำนที่แสดงแทน 

 โรงละครศิลปำกรเป็นสถำนที่ใช้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

จ ำนวน 2 ตอน คือ กำรแสดง ตอนพระไวยแตกทัพ เมื่อ พ.ศ. 2492 - 2493 และกำรแสดง ตอน 

พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก เมื่อ พ.ศ. 2496  

 1.2 โรงละครแห่งชำติ พระนคร (พ.ศ. 2508 - ปัจจุบัน) เป็นสถำนที่ในสังกัดของส ำนักกำร

สังคีต กรมศิลปำกร ตั้งอยู่บริเวณถนนรำชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหำนคร กำรริเริ่มสร้ำงโรงละคร

แห่งชำติเริ่มขึ้นตั้งแต่กรมศิลปำกรใช้โรงละครศิลปำกรเป็นสถำนที่แสดงชั่วครำว แต่เมื่อไฟไหม้ 

โรงละครศิลปำกร ใน พ.ศ. 2503 พลตรีหลวงวิจิตรวำทกำร ประธำนคณะกรรมกำรก่อสร้ำงโรงละคร

แห่งชำติได้เร่งรัดให้ด ำเนินกำรสร้ำงโรงละครแห่งชำติโดยด่วน กำรด ำเนินกำรก่อสร้ำงใช้ระยะเวลำ

ประมำณ 5 ปี กำรก่อสร้ำงแล้วเสร็จ ในพ.ศ. 2508 (อัมไพวรรณ เดชะชำติ, 2558: 6) เมื่อวันที่ 23 

ธันวำคม พ.ศ. 2508 จอมพลถนอม กิติขจร นำยกรัฐมนตรีในขณะนั้น ท ำพิธีเปิดประตูโรงละคร

แห่งชำติและตรวจเยี่ยมโรงละคร และวันที่ 24 ธันวำคม พ.ศ. 2508 พระบำทสมเด็จพระบรม 

ชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร และสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ 

พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชนนีพันปีหลวง เสด็จพระรำชด ำเนินทอดพระเนตรกำรแสดงนำฏศิลป์

ไทยเนื่องในกำรเปิดโรงละครแห่งชำติ  
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 โรงละครแห่งชำติ พระนคร ใช้เป็นสถำนที่แสดงนำฏศิลป์และดนตรีของกรมศิลปำกรเป็น

ประจ ำ ตั้งแต่เปิดใช้งำน (พ.ศ. 2508) ถึงปัจจุบัน รวมถึงยังใช้เป็นสถำนที่แสดงต้อนรับพระรำช

อำคันตุกะ กำรแสดงทำงศิลปวัฒนธรรมของหน่วยงำนภำยนอก และใช้ประกอบพิธีส ำคัญของ

หน่วยงำนภำยในกระทรวงวัฒนธรรม เช่น พิธีไหว้ครูโขน -ละครของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร 

และพิธีพระรำชทำนปริญญำบัตรของสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ในโรงละครแห่ งชำติ พระนคร 

เกิดข้ึนจ ำนวนหลำยรอบต่อเนื่องกันเป็นเวลำยำวนำน กล่ำวเฉพำะกำรแสดงที่เกี่ยวข้องกับประวัติของ

โรงละครแห่งชำติ พระนคร คือ กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยรบพลำยชุมพล 

ในรำยกำร ระบ ำ ร ำเต้น เล่นดนตรี 40 ปี โรงละครแห่งชำติ เมื่อ พ.ศ. 2548 

 นอกเหนือจำกกำรจัดแสดงภำยในอำคำรโรงละครแห่งชำติ พระนครแล้ว กำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังจัดแสดงบริเวณลำนพระบวรรำชำนุ เสำวรีย์ 

พระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว อยู่บริเวณหน้ำโรงละครแห่งชำติ ฝั่งที่ติดกับพิพิธภัณฑสถำน

แห่งชำติ พระนคร ในรำยกำรปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำอีกด้วย 

 1.3 โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี (พ.ศ. 2543 - ปัจจุบัน) เป็นสถำนที่

ในสังกัดของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ตั้งอยู่ในจังหวัดสุพรรณบุรี กำรริเริ่มก่อตั้งโรงละคร

แห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี ด ำเนินกำรตั้งแต่ พ.ศ. 2536 – 2542 โดยกรมศิลปำกรและ

นำยบรรหำร ศิลปอำชำ นำยกรัฐมนตรีในขณะนั้น ได้ร่วมก่อตั้งโรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 

จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นศูนย์กลำงเผยแพร่กำรจัดกิจกรรมนำฏศิลป์ ดุริยำงคศิลป์ และแลกเปลี่ยน

วัฒนธรรมท้องถิ่นของนักเรียนนักศึกษำ วิทยำลัยนำฏศิลประหว่ำงภูมิภำคและระหว่ำงประเทศ  

(กรมศิลปำกร, 2543ก: 1)  

 ตั้งแต่หลังช่วงแรกเปิดใช้โรงละคร เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. 2544  กรมศิลปำกรจัดให้มีกำรแสดง

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร สับเปลี่ยนกับกำรแสดงดนตรี – นำฏศิลป์ของ 

กรมศิลปำกร เพ่ือเผยแพร่ให้ประชำชนชม ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรรณบุรี  

ทุกวันเสำร์ที่ 1 และ 2 ของเดือน (กรมศิลปำกร , 2545ข: 100) ภำยหลังจึงได้สับเปลี่ยนหมุนเวียน 

กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปจัดแสดงตำมโอกำส 

 1.4 โรงละครแห่งชำติภำคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครรำชสีมำ (พ.ศ. 2543 - ปัจจุบัน) 

ตั้งอยู่ในจังหวัดนครรำชสีมำ กำรริเริ่มก่อตั้งโรงละครแห่งชำติภำคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัด
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นครรำชสีมำ ด ำเนินกำรตั้งแต่ พ.ศ. 2536 – 2543 ริเริ่มขึ้นจำกรัฐบำลในสมัยที่มีพลเอกชำติชำย  

ชุณหะวัณ เป็นนำยกรัฐมนตรี ได้ผลักดันให้จังหวัดนครรำชสีมำเป็นที่ตั้งของโรงละครแห่งชำติ 

ภำคตะวันออกฉียงเหนือ (กรมศิลปำกร, 2543ก: 9) รวมทั้ง กำรก่อตั้งวิทยำลัยนำฏศิลปนครรำชสีมำ 

กรมศิลปำกร เมื่อ พ.ศ. 2535 ซึ่งรัฐบำลในสมัยนั้นและกรมศิลปำกรได้สนับสนุนให้ก่อสร้ำงโรงละคร

แห่งชำติภำยในพ้ืนที่ดังกล่ำวด้วย (กรมศิลปำกร, 2543ก: 10)  

 กรมศิลปำกรได้หมุนเวียนกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำจัดแสดงในโรงละคร

แห่งนี้ สลับกับกำรแสดงโขนหรือละครเรื่องอ่ืน ๆ ตำมวำระโอกำส  

 1.5 สังคีตศำลำ เป็นเวทีชั่วครำวตั้งอยู่บริเวณสนำมหน้ำโรงรำชรถ พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ 

พระนคร ตั้งเวทีตำมฤดูกำลแสดง ระยะแรกสังคีตศำลำเป็นเวทีส ำหรับกรมศิลปำกรจัดแสดง 

กำรบรรเลงดนตรีไทยและดนตรีสำกล ต่อมำได้น ำกำรแสดงโขน ละคร นำฏศิลป์เข้ำมำแสดงด้วย 

ช่วงระยะหนึ่งกรมศิลปำกรย้ำยเวทีสังคีตศำลำไปที่ท ำกำรแสดงที่สนำมด้ำนข้ำงโรงละครแห่งชำติที่

ติดกับสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปัจจุบันได้ย้ำยเวทีกลับไปจัดกำรแสดงที่บริเวณ

สนำมหน้ำโรงรำชรถ พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร มำจนปัจจุบัน 

 สังคีตศำลำเป็นเวทีกลำงแจ้ง ไม่มีฉำกประกอบเนื้อเรื่องเหมือนเวทีในโรงละครแห่งชำติ ที่นั่ง

ของผู้ชมคือบริเวณพ้ืนสนำม สำมำรถเลือกบริเวณชมกำรแสดงได้ตำมอัธยำศัย กำรแสดงบริเวณสังคีต

ศำลำนี้ผู้แสดงและผู้ชมมีควำมใกล้ชิดกันมำกกว่ำภำยในโรงละครแห่งชำติ จึงปรำกฏว่ำผู้แสดงล้อเล่น

กับผู้ชมอยู่เสมอ (สัมพันธ์ สุวรรณเลิศ, 2550 : 46) 

2) สถานที่ภายนอกกรมศิลปากร  

 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังจัดแสดงในสถำนที่

ภำยนอกของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร เช่น ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนำคำรกรุงเทพ กรุงเทพมหำนคร 

ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอน ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำวันทองหนี 

เมื่อ พ.ศ. 2543 เรือนไทย จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กรุงเทพมหำนคร ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอน ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี เมื่อ พ.ศ. 2549 ลำนมิ่งเมือง ศูนย์กำรค้ำ 

ดิโอลด์สยำม กรุงเทพมหำนคร ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำ

ละเลงขนมเบื้อง เมื่อ พ.ศ. 2543 และตอนขุนช้ำงขอวันทอง เมื่อ พ.ศ. 2543 โรงเรียนโพธิสำรพิทยำ

กร กรุงเทพมหำนคร ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนก ำเนิดพลำยงำม  

เมื่อ พ.ศ. 2550  
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 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังจัดกำรแสดงในสถำนที่

ต่ำงจังหวัด เช่น วัดป่ำเลไลยก์วรวิหำร จังหวัดสุพรรณบุรี ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี เมื่อ พ.ศ. 2551 หรือ คุ้มขุนแผน ใช้เป็นสถำนที่แสดง 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ ใช้เป็นสถำนที่แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ 

เมื่อ พ.ศ. 2541 อนึ่ง กำรแสดงในสถำนที่ภำยนอกสำมำรถท ำกำรแสดงบนเวทีกำรแสดงตำมปกติ 

เวทีกำรแสดงแบบหน้ำจอ (แบบเวทีโขนหน้ำจอ) รวมถึงแสดงบนพ้ืนสถำนที่ กลำงแจ้ง ไม่มีเวที  

กำรแสดง 

  2.3.2.4 ลักษณะการแสดงละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 ละครเสภำเรื่อง ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ละครเสภำ 

และละครเสภำกึ่งพันทำง ดังนี้ 

1) ละครเสภา 

 นักวิชำกำรด้ำนนำฏศิลป์ไทยและวรรณคดีไทย กล่ำวถึง ลักษณะส ำคัญของกำรแสดงละคร

เสภำ สรุปได้ 3 ประกำร  

ประกำรแรก ละครเสภำมีลักษณะทั่วไปแบบละครนอก ประกอบด้วยกำรร ำ กำรขับร้อง และ

กำรบรรเลงดนตรี (อำรดำ กีระนันทน์, 2530: 123; ปัญญำ นิตยสุวรรณ, 2542: 5813; เสำวณิต วิงวอน, 

2555: 99)  

 ประกำรที่สอง ละครเสภำต้องมีกำรขับเสภำประกอบกำรแสดงละคร ซึ่งพัฒนำขึ้นมำจำก

กำรแสดงเสภำร ำ โดยก ำหนดให้ตัวละครร ำตำมขับเสภำ (สมถวิล วิเศษสมบัติ, 2525: 70; ทรงศักดิ์ 

ปรำงวัฒนำกุล, 2526: 124; จำตุรงค์ มนตรีศำสตร์, 2527: 26; อำรดำ กีระนันทน์, 2530: 123; สุมน

มำลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2532: 146; สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , 2547: 169; วิมลศรี อุปรมัย, 2553: 153; 

เสำวณิต วิงวอน 2555: 99)  

ประกำรที่สำม กำรแต่งกำยของตัวละครในละครเสภำ ตัวละครมักแต่งกำยตำมสภำพของ 

ตัวละครคล้ำยละครพันทำง ไม่ยึดติดว่ำตัวละครจะต้องแต่งกำยแบบยืนเครื่องอย่ำงโขนหรือละครร ำ

ดั้งเดิมเสมอไป ทั้งนี้กำรแสดงบำงครั้งก็ยังพบกำรแต่งกำยแบบยืนเครื่องอย่ำงละครได้ (สุมนมำลย์  

นิ่มเนติพันธ์, 2532: 149; สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547: 169; วิมลศรี อุปรมัย, 2553: 155; เสำวณิต 

วิงวอน 2555: 99) 
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 ลักษณะกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร สอดคล้องกับนิยำม

ลักษณะกำรแสดงละครเสภำดังที่กล่ำวข้ำงต้น เห็นได้จำกกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร ที่มี

รูปแบบกำรแสดงพ้ืนฐำนตำมอย่ำงละครนอกแบบหลวง14 อันเป็นรูปแบบกำรแสดงละครนอกของ

กรมศิลปำกร ตัวอย่ำงเช่น กำรบรรจุเพลงร้องหรือเพลงหน้ำพำทย์ตำมแนวทำงกำรแสดงละครนอก 

ด ำเนินเรื่องฉับไว มีควำมตลกขบขันบำงส่วนตำมแนวเรื่องของละครนอก ตัวละครเจรจำด้วยตนเอง 

รวมถึงกำรแทรกกระบวนร ำงำมตำมลักษณะกำรแสดงละครแบบหลวง  

 กำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกรยังมีกำรขับเสภำในกำรแสดงละครเสภำ โดย 

ตัวละครร ำตีบทตำทบทที่ขับเสภำ มีนักร้องเป็นผู้ขับเสภำให้ ตัวละครจึงไม่ต้องขับเสภำหรือร้องบท

ด้วยตนเอง นอกจำกนี้ยังมีลักษณะพิเศษอีกประกำรคือ กำรขับเสภำในกำรแสดงละครเสภำของ  

กรมศิลปำกร ผู้ขับเสภำจะไม่ขยับกรับในระหว่ำงกำรแสดง ยกเว้นขับไหว้ครูเสภำในช่วงเริ่มแสดงที่

พบกำรขยับกรับประกอบขับเสภำ 

 
ภำพที่ 4  กำรขับเสภำไหว้ครูในกำรแสดง ตอนข้ึนเรือนขุนช้ำง ของกรมศิลปำกร เมื่อ พ.ศ. 2563 

ที่มำภำพ: Facebook ส ำนักกำรสงัคีต กรมศิลปำกร [ออนไลน]์ 

 อีกประกำรหนึ่ง กำรแต่งกำยของตัวละครในกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร ตัวละครแต่งกำยตำมสถำนภำพของตัวละคร หรือแต่งเครื่องอย่ำงน้อยเป็นหลัก  

ท ำให้กำรแสดงบำงตอนตัวละครหลักมีกำรเปลี่ยนเครื่องแต่งกำย เพ่ือให้เข้ำกับเหตุกำรณ์ของ 

บทละคร ไม่ได้ก ำหนดว่ำแต่งกำยยืนเครื่องตลอดกำรแสดงเช่นกำรแสดงโขน 

                                                           
14 ลักษณะดังกล่ำวสอดคล้องกับ เสำวณิต วิงวอน (2555: 121) กล่ำวถึงลักษณะของบทละครนอกของกรมศิลปำกร 
ว่ำ บทละครนอกที่กรมศิลปำกร ปรับจำกบทละครนอกพระรำชนิพนธ์รัชกำลที่ 2 หรือบทละครของคณะโบรำณที่
แสดงละครนอกแบบหลวง ส่งผลให้บทละครนอกของกรมศิลปำกรอยู่ในแนวบทละครนอกแบบหลวงทั้งสิ้น 
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ภำพที่ 5 ตัวละครขุนแผนแต่งเครือ่งอย่ำงน้อยในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศลิปำกร [ออนไลน]์ 

 อนึ่ง ในกำรแสดงบำงครั้ง ตัวละครบำงตัวอำจแต่งกำยยืนเครื่องตำมแบบละครนอกหรือ

ละครพันทำง ตัวอย่ำงเช่น ตัวละครพลำยยง แต่งกำยด้วยยืนเครื่อง สวมยอดมงกุฎลำวตำมอย่ำง  

กำรแสดงละครพันทำง     

 
ภำพที่ 6 ตัวละครพลำยยง แต่งยนืเครื่อง สวมมงกุฎยอดลำวในกำรแสดงของกรมศลิปำกร 

ที่มำภำพ:  Facebook เพจ ส ำนกักำรสังคีต กรมศิลปำกร [ออนไลน์] 

 อย่ำงไรก็ดี  ผู้วิจัยพบข้อแตกต่ำงระหว่ำงละครเสภำกับละครนอกของกรมศิลปำกร  

3 ประกำร ได้แก่ ประกำรแรก ละครเสภำมักแต่งกำยตำมสถำนภำพของตัวละคร มีตัวละครที่แต่ง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

70 
 
ยืนเครื่องจ ำนวนน้อย หรือในบำงตอนอำจไม่พบตัวละครที่แต่งยืนเครื่อง แต่ละครนอกของ 

กรมศิลปำกรนิยมแต่งกำยยืนเครื่องเป็นหลัก ประกำรที่ 2 ละครเสภำใช้เสภำเป็นหลัก จึงมีกำรบรรจุ

กำรร้องร่ำยน้อยกว่ำในละครนอก และประกำรที่ 3 กรมศิลปำกรใช้วงปี่พำทย์เสภำบรรเลงใน 

กำรแสดงละครเสภำ ส่วนกำรแสดงละครนอกของกรมศิลปำกรนิยมใช้วงปี่พำทย์เครื่องใหญ่บรรเลง

ประกอบกำรแสดง  

 วิธีแสดงกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ผู้วิจัยยังมีข้อสังเกตอีก  

3 ประกำร ได้แก่  

 - ด้ำนกำรแสดงท่ำร ำของตัวละคร ตัวละครจะแสดงท่ำร ำประกอบกิริยำอำกำรต่ำงๆ 

ประกอบเพลงร้อง บทขับเสภำ และเพลงหน้ำพำทย์ที่เป็นรูปแบบกำรแสดงละครนอกแบบหลวง  

แต่หำกเป็นบทเจรจำ ตัวละครอำจแสดงท่ำร ำอย่ำงล ำลองหรือแสดงท่ำทำงปกติก็ได้  

 - ด้ำนกำรขับเสภำ กำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกรมีนักร้องเป็นผู้ขับเสภำประกอบ  

มักใช้น้ ำเสียงนักร้องชำยส ำหรับของตัวละครชำย และใช้น้ ำเสียงนักร้องหญิงส ำหรับบทของตัวละคร

หญิง แต่หำกเป็นบทขับบรรยำย มักใช้น้ ำเสียงนักร้องชำยขับเสภำ  

 - ด้ำนกำรใช้ผู้แสดง กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร สำมำรถใช้  

ผู้แสดงแบบชำยจริงหญิงแท้ หรือแบบหญิงล้วน - ชำยล้วน ทั้งนี้ รูปแบบกำรใช้ผู้แสดงแบบชำยจริง

หญิงแท้เป็นรูปแบบที่กรมศิลปำกรนิยมใช้แสดงมำกที่สุดในกำรแสดงละครเรื่องนี้ ส่วนรูปแบบกำรใช้

นักแสดงหญิงล้วน (ยกเว้นตัวจ ำอวดจะใช้ผู้ชำยแสดง) ผู้วิจัยสันนิษฐำนว่ำน่ำจะเป็นรูปแบบที่

กรมศิลปำกรสืบทอดมำจำกรูปแบบกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครโบรำณที่น ำมำ

ถ่ำยทอดแก่กรมศิลปำกร  

 กล่ำวโดยสรุป กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมีลักษณะเป็น 

ละครร ำ ที่ยึดถือรูปแบบกำรร ำ กำรเจรจำ กำรร้อง และกำรบรรจุเพลงร้องรวมถึงเพลงหน้ำพำทย์ 

โดยภำพรวมตำมลักษณะกำรแสดงละครนอก รวมถึง กำรขับเสภำ ที่ถือเป็นหัวใจส ำคัญของกำรแสดง

ละครเสภำ ตัวละครแต่งกำยตำมสถำนภำพของตัวละคร มีนักร้องเป็นผู้ขับเสภำตำมบทของตัวละคร 

ตัวละครท ำท่ำทำงประกอบกำรขับเสภำ กำรแสดงสำมำรถใช้ผู้แสดงเป็นชำยจริงหญิงแท้หรือหญิง

ล้วน - ชำยล้วนก็ได้ กำรแสดงละครเสภำยังคงเสนอองค์ประกอบกำรแสดงละครนอกของ 

กรมศิลปำกร เช่น กำรใช้เพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ กำรเจรจำติดตลก และกำรแทรกกระบวนร ำ
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งำมไว้เป็นในกำรแสดง อย่ำงไรก็ตำม กำรแสดงละครเสภำเรื่องนี้จ ำเป็นต้องมีกำรขับเสภำใน  

กำรแสดงอยู่เสมอ อันเป็นลักษณะส ำคัญของกำรแสดงละครเสภำ  

2) ละครเสภากึ่งพันทาง 

 กรมศิลปำกรให้ควำมหมำยของ ละครพันทำง (2544: 17) ว่ำ “ละครพันทำง คือละครร ำ

แบบผสม นิยมน ำเรื่องต่ำงชำติมำแสดง โดยน ำมำปรับปรุงตำมแบบอย่ำงละครไทย ด ำเนินเรื่องด้วย

บทร้อง มีบทพูด ซึ่งบำงเรื่องผู้แสดงทั้งหญิง - ชำย จะพูดเลียนเสียงภำษำของชำตินั้น ๆ ส่วนกำรร ำก็

มีน ำเอำลักษณะกิริยำท่ำทำงของชำตินั้น ๆ มำปรับปรุง ดัดแปลง มีกำรแต่งกำยตำมเชื้อชำติอีกทั้ง

ดนตรีและเพลงร้องก็เป็นเพลงที่เลียนส ำเนียงภำษำของแต่ละชำติเช่นกัน”  

 กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรบำงตอน พบว่ำมีลักษณะเป็น 

กำรผสมละครเสภำตำมขนบกับละครพันทำง คือ มีรูปแบบกำรแสดงตำมแบบละครเสภำตำม 

ขนบข้ำงต้น ในบทของตัวละครฝ่ำยไทย  เช่น ขุนแผน ขุนช้ำง นำงวันทอง และพลำยงำม ผสมกับบท

ของตัวละครต่ำงชำติภำษำ เช่น นำงลำวทอง พระเจ้ำเชียงใหม่ พลำยชุมพลปลอมตัวเป็นแขก  และ

หลวงต่ำงใจแปลงตัวเป็นพม่ำ ส่งผลให้ เนื้อหำของกำรแสดงมีบทของตัวละครต่ำงชำติภำษำ

นอกเหนือไปจำกตัวละครไทย สำมำรถเสนอกระบวนแสดงของตัวละครต่ำงชำติต่ำงภำษำดังกล่ำว 

กรมศิลปำกรน ำเสนอกำรแสดงของตัวละครต่ำงชำติภำษำเหล่ำนี้ตำมแบบละครพันทำง ได้แก่  

กำรแสดงท่ำร ำและลีลำตำมชำติภำษำ กำรบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้ ำพำทย์แบบออกภำษำ  

กำรเจรจำด้วยภำษำหรือส ำเนียงแบบพันทำง รวมถึงกำรแต่งกำยและกำรใช้อุปกรณ์ตำมเชื้อชำติ  

อันเป็นกระบวนแสดงแบบละครพันทำง มำเสนอควบคู่ไปกับกำรแสดงบทของตัวละครไทย  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง เนื้อเรื่องกล่ำวถึงกำรวิวำทของ

ภรรยำของพระไวย ได้แก่ นำงศรีมำลำ ธิดำพระพิจิตร และนำงสร้อยฟ้ำ พระธิดำพระเจ้ำเชียงใหม่ 

เนื้อหำของบทละครปรำกฏบทที่มุ่งให้นำงศรีมำลำ แสดงตำมกระบวนแสดงละครเสภำตำมขนบ 

ดังเช่นกำรก ำหนดเพลงที่ใช้ขับร้องด้วยเพลงไทย กำรก ำหนดขับเสภำส ำเนียงไทย รวมถึงแต่งกำย  

ตัวละครด้วยเครื่องแต่งกำยไทย  นอกจำกนี้ นำงเม้ย บ่ำวของนำงศรีมำลำจะแสดงตำมกระบวน

พันทำง มอญ เช่นกำรก ำหนดเจรจำด้วยส ำเนียงมอญ ส่วนฝ่ำยนำงสร้อยฟ้ำและพรรคพวก เช่น  

นำงไหม แสดงตำมกระบวนแสดงพันทำงแบบลำว ดังเช่น กำรก ำหนดเพลงร้องใช้ส ำเนียงลำว  

กำรแทรกค ำภำษำถิ่นเหนือในบทละคร กำรก ำหนดขับเสภำลำว รวมถึงกำรแต่งกำยด้วยเครื่อง 
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แต่งกำยอย่ำงล้ำนนำ ดังนั้น ในกำรแสดงละครเสภำตอนเดียวกันจึงเสนอกระบวนละครทั้ง 2 แบบ 

ได้แก่ กระบวนแสดงละครเสภำตำมขนบ และกระบวนพันทำง แก่ผู้ชมพร้อมกัน 

 ในวิทยำนิพนธ์นี้ ผู้วิจัยจึงก ำหนดเรียกลักษณะกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มี

กระบวนแสดงแบบละครพันทำงเข้ำมำผสม ว่ำ “ละครเสภำกึ่งพันทำง” อันเป็นลักษณะกำรแสดงที่

เพ่ิมเติมขึ้นมำจำกกำรแสดงละครเสภำตำมขนบ เพ่ือพิจำรณำให้เห็นเอกลักษณ์และคุณค่ำของ 

บทละครกลุ่มนี้ได้ชัดเจนขึ้น อนึ่งรูปแบบกำรแสดงละครเสภำกึ่งพันทำง เป็นรูปแบบกำรแสดงละคร

เสภำที่พบในสมัยโบรำณ ดังเช่นคณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์  

 2.3.3 ลักษณะของบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นตัวบทส ำหรับกำรฝึกซ้อมและ 

กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พบทั้งฉบับที่ตีพิมพ์เผยแพร่ และฉบับที่ไม่ได้ตีพิมพ์

เผยแพร่ ซึ่งฉบับที่ตีพิมพ์เผยแพร่ ปรำกฏอยู่ในสูจิบัตรรำยกำรแสดงของกรมศิลปำกร หรือสิ่งพิมพ์ใน

โอกำสอ่ืน ๆ เช่น เอกสำรประกอบกำรสัมมนำ หรือหนังสืออนุสรณ์งำนพระรำชทำนเพลิงศพ และ

ฉบับที่ไม่ได้ตีพิมพ์เผยแพร่ ใช้ส ำหรับฝึกซ้อมและแสดงในแต่ละโอกำส   

 ในปัจจุบัน แหล่งข้อมูลส ำคัญที่เก็บรักษำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

มี 2 แหล่ง ได้แก่ 1. ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และ 2. ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม แหล่งข้อมูลทั้ง 2 แห่ง เป็นหน่วยรำชกำรในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  

ตัวบทละครเรื่องนี้เก็บรักษำอยู่ในรูปแบบสื่อสิ่งพิมพ์และไฟล์ข้อมูลออนไลน์ 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เท่ำที่ส ำรวจพบตั้งแต่ พ.ศ. 2492  

- พ.ศ. 2562 ไม่ต่ ำกว่ำ 100 ฉบับ ในกำรศึกษำครั้งนี้ ผู้วิจัยรวบรวมและคัดเลือกบทละครมำศึกษำ

จ ำนวน 59 ส ำนวนที่แตกต่ำงกัน จ ำแนกเป็น บทละครเสภำ จ ำนวน 33 ส ำนวน และ บทละครเสภำ

กึ่งพันทำง จ ำนวน 26 ส ำนวน ดังนี้ 

  2.3.3.1 บทละครเสภา  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นบทที่ใช้ส ำหรับแสดงละครเสภำ 

ตำมขนบ คือกำรบรรจุบทร้อง บทขับเสภำ และกำรก ำหนดเจรจำ บทละครกลุ่มนี้เสนอบทบำทของ

ตัวละครเชื้อชำติไทยเป็นหลัก เช่น ขุนแผน ขุนช้ำง นำงวันทองหรือพระพันวษำ   
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 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่รวบรวมมำศึกษำในวิทยำนิพนธ์นี้  

มี 33 ส ำนวน เรียงตำมล ำดับเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังนี้ 

ตำรำงที่ 2 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ ประเภทบทละครเสภำตำมขนบ 

ส านวนที ่ ชื่อตอน 
พ.ศ. 

(ที่ระบุในบท) 
รายละเอียดของการแสดง 

1 ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี  2544 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 
จังหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวันเสำร์ที่ 10 มีนำคม  
พ.ศ. 2544 

2 ขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี  2551 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม  
ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัด
สุพรรณบุร ีเมื่อวันเสำร์ที่ 2 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2551      

3 เสน่ห์นำงพิม  2544 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 
จังหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวันท่ี 5 พฤษภำคม  
พ.ศ. 2544 

4 ขอนำงพิม  2541 จัดแสดง ณ สังคีตศำลำ เมื่อวันที่ 8 กุมภำพันธ์ 
พ.ศ. 2541 

5 ขุนช้ำงขอวันทอง  2543 จัดแสดง ณ ลำนมิ่งเมือง ดิโอลด์สยำมพลำซำ่ เมื่อ
วันท่ี 14  ตุลำคม พ.ศ. 2543 

6 ต้นโพธ์ิเสีย่งทำย 2548 จัดแสดงเนื่องในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ประจ ำปี 
27 ครั้งท่ี 12 เมื่อวันที่ 30 ธันวำคม  พ.ศ. 2548  
ณ โรงละครแห่งชำติ 

2547 จัดแสดงในวันปิดฤดูกำลดนตรสี ำหรับประชำชน 
ประจ ำปี 2547 ณ สังคีตศำลำ เมือ่วันท่ี  
25 เมษำยน พ.ศ. 2547 

7 อุบำยขุนช้ำง  2543 จัดแสดง ณ ลำนมิ่งเมือง ดิโอลด์สยำมพลำซ่ำ เมื่อ
วันที่ 15 ตุลำคม พ.ศ. 2543 

8 ได้กุมำรทอง  ม.ป.ป. - ไม่ปรำกฏในบทละคร - 
9 ก ำเนิดกุมำรทอง  2525 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ครั้งท่ี 29  

ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี 26 กุมภำพันธ์  
พ.ศ. 2525 

10 ได้ดำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ข้ึนเคหำขุนช้ำง  2545 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 
จังหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวันท่ี 11 สิงหำคม  
พ.ศ. 2545 
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11 ขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก 2548 จัดแสดงเนื่องในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ประจ ำปี 
27 ครั้งท่ี 10 ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี  
28 ตุลำคม พ.ศ. 2548 

12 ขุนแผนเลือกมำ้  2553 จัดแสดงเนื่องในรำยกำรพิเศษประจ ำป ี
ณ  โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันที่ 25 ธันวำคม  
พ.ศ. 2553 

13 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง – ได้นำงแก้ว
กิริยำ  

2523 จัดแสดงในวำระคลำ้ยวันพระรำชสมภพ
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลศิหลำ้นภำลัย  
ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี 24 กุมภำพันธ์  
พ.ศ. 2523 

14 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้ว
กิริยำ  

2554 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏรรม ปี 2554  
ครั้งท่ี 5 ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี  
27 พฤษภำคม พ.ศ. 2554 

15 ขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำวันทองหนี  2543 จัดแสดง ณ ศูนย์สังคตีศิลป์ ธนำคำรกรุงเทพ เมื่อ
วันท่ี 4 สิงหำคม พ.ศ. 2543  

16 ขุนแผนฟันม่ำนและพำวันทองหนี  2504 จัดแสดงในงำนดนตรีมหกรรมของกรมศิลปำกร  
ณ สังคีตศำลำ เมื่อ มีนำคม พ.ศ. 2504 

17 นำงวันทองจำกขุนช้ำง  2551 จัดแสดงในรำยกำร “ศรีสุขนำฏกรรม” ประจ ำปีที่ 
30 ครั้งท่ี 5 ณ โรงละครแห่งชำติ (โรงละครเล็ก) 
เมื่อวันท่ี 26 กันยำยน พ.ศ. 2551            

18 ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน  2548 จัดแสดง ณ เวทีกลำงแจ้ง บริเวณพระบรม 
รำชำนุสำวรยี์พระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว เนื่องในงำน “ปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ” 
ครั้งท่ี 4 เมื่อวันที่ 7 มกรำคม พ.ศ. 2548 

19 ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี  2547 แสดงในงำน “ปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ” ครั้งท่ี 3 
เมื่อวันท่ี 7 มกรำคม พ.ศ. 2547 

20 เสภำร ำแนวสภุำพ ตอนขุนแผนขึน้
เรือนขุนช้ำง   

2545 จัดแสดงในรำยกำรวิวัฒนำกำรเสภำ งำนสัปดำห์
อนุรักษ์มรดกไทย ณ สังคีตศำลำ เมื่อวันที่ 3 
เมษำยน พ.ศ. 2545  

21 เสภำร ำแนวตลก ตอนขุนแผนขึ้นเรือน
ขุนช้ำง  

2543 จัดแสดงในงำนมหกรรมลำยลักษณ์อักษรศิลป์  
ณ สังคีตศำลำ เมื่อวันที่ 2 ธันวำคม พ.ศ. 2543 

22 ชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร 2545 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 
จังหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวันท่ี 12 และ 19  ตุลำคม 
พ.ศ. 2545            

23 ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง 2542 จัดแสดงในรำยกำรดนตรสี ำหรับประชำชน 
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ประจ ำปีที่ 4 ณ สังคตีศำลำ เมื่อวันท่ี 13 มีนำคม 
พ.ศ. 2542 

24 ตำมลำ่  2540 เผยแพร่ออกอำกำศ สถำนีวิทยุกระจำยเสียงแห่ง
ประเทศไทย เมื่อ พ.ศ. 2540 

25 ขุนแผนต้องโทษ / ขุนแผนมอบตัว  2540 เผยแพร่ออกอำกำศ สถำนีวิทยุกระจำยเสียงแห่ง
ประเทศไทย เมื่อ พ.ศ. 2540 

26 ถอดยศขุนแผน 2526 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏรรม ณ โรงละคร
แห่งชำติ เมื่อวันท่ี 30 กันยำยน – 1 ตุลำคม  
พ.ศ. 2526 

2546 จัดแสดงในงำนวันข้ำรำชกำรพลเรอืน ปี 2546 ณ 
โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี 29 มนีำคม พ.ศ. 2546 

27 ก ำเนิดพลำยงำม 2546 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก 
จังหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวันที่ 11 และ 18 มกรำคม 
พ.ศ. 2546 

28 ก ำเนิดพลำยงำม   2550 จัดแสดง เนื่องในวันสุนทรภู่ ณ โรงเรียนโพธิสำร
พิทยำกร เมื่อวันท่ี 26 มิถุนำยน พ.ศ. 2550     

29 วิวำห์พระไวย - พระพันวษำพิพำกษำคดี  2539 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ เมือ่พฤศจิกำยน 
พ.ศ. 2539 

2550 จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ (โรงละครเล็ก) เมื่อ
วันท่ี 19 มิถุนำยน พ.ศ. 2550 (ใช้ช่ือตอนว่ำ 
พิพำกษำคดีวันทอง) 

30 วันทองผู้เบำปัญญำ  ม.ป.ป. - ไม่ปรำกฏในบทละคร - 
31 แต่งงำนพลำยงำม  2551 จัดแสดงเนื่องในรำยกำรศลิปิน - ศิลปำกร (นำย

พงษ์พิศ  จำรุจินดำ) ณ หอวชิรำวธุำนุสรณ์ เมื่อ
วันท่ี 31 พฤษภำคม พ.ศ. 2551 

32 พลำยชุมพลสำมภิักดิ์  2550 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ประจ ำปี 
2550  ครั้งท่ี 3 ณ โรงละครแห่งชำติ (โรงละคร
เล็ก) เมื่อวันที่ 30 มีนำคม พ.ศ. 2550 

33 พลำยบัวรบม้ำนิล  2545 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ณ สังคีตศำลำ 
เมื่อวันท่ี  31  มีนำคม  พ.ศ. 2545 

 

  2.3.3.2 บทละครเสภากึ่งพันทาง  

 บทละครเสภำกึ่งพันทำงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีลักษณะตำมบทละครเสภำ

ตำมขนบ คือมีกำรก ำหนดบทร้อง บทขับเสภำและกำรก ำหนดเจรจำ แต่ข้อแตกต่ำงอยู่ที่บทละคร
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เสภำกึ่งพันทำง จะเสนอตัวละครต่ำงเชื้อชำติ เช่น นำงลำวทอง พระเจ้ำเชียงใหม่ และนำงสร้อยฟ้ำ  

มีเชื้อชำติลำว  และพลำยชุมพลปลอมเป็นมอญ มีเชื้อชำติมอญ บทละครประเภทนี้ จึงมุ่งเสนอ

กระบวนกำรแสดงแบบพันทำง เพ่ือแสดงอัตลักษณ์จำกชำติภำษำของตัวละครต่ำงเชื้อชำติ แทรกไป

ในกำรแสดงละครเสภำตำมขนบ ท ำให้เกิดกระบวนแสดงที่แปลกใหม่นอกไปจำกกำรน ำเสนอบทบำท

ของตัวละครไทยเพียงอย่ำงเดียว  

 บทละครเสภำกึ่งพันทำงเรื่องขุนช้ำงขุนแผน น ำมำศึกษำในวิทยำนิพนธ์นี้ มี 26 ส ำนวน  

เรียงตำมล ำดับเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังนี้  

ตำรำงที่ 3 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ ประเภทบทละครเสภำกึง่พันทำง 

ส านวนที ่ ชื่อตอน 
พ.ศ. 

(ที่ระบุในบท) 
รายละเอียดของการแสดง 

1 สัมพันธ์รัก  2544  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำค
ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบรุ ี
เมื่อวันท่ี 9 และ 16 มิถุนำยน พ.ศ. 2544 

2 ต้นโพธ์ิบอกเหตุ  ม.ป.ป.  - ไม่ปรำกฏในบทละคร - 
3 ได้ลำวทอง  2536  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ 

เมื่อวันท่ี 14 - 15 สิงหำคม พ.ศ. 2536 
4 ศึกรบศึกรัก  2544  จัดแสดง  ณ  โรงละครแห่งชำติ ภำค

ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบรุ ี
เมื่อวันท่ี 13 และ 20 ตุลำคม พ.ศ. 2544 

5 ฤทธิ์รักฤทธิ์หึง  2544  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำค
ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบรุ ี
เมื่อวันท่ี 8 และ 15 ธันวำคม พ.ศ. 2544 

6 ขุนแผนแสนสะท้ำน  2535  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ เมือ่ 
พฤษภำคม พ.ศ. 2535 

7 หึงลำวทอง  2543  จัดแสดง ณ สังคีตศำลำ 
เมื่อวันท่ี 9 เมษำยน พ.ศ. 2543 

8 เพื่อนทรยศ  2545  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำค
ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบรุ ีเมื่อวันท่ี  
9 และ 16 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2545 

9 พลำยงำมพบพ่อ - ขออำสำตีเชียงใหม่  2536  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติภำค
ตะวันตก จังหวัดสุพรรณบรุ ี

เมื่อวันท่ี 8 และ 15 มีนำคม พ.ศ. 2546 
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10 พลำยงำมอำสำ  2537  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ 
เมื่อวันท่ี 12 - 13 มีนำคม พ.ศ. 2537 

11 ตีเชียงใหม่และขึ้นบำ้นพระพิจติร  2541  จัดแสดงในงำนอะเมซิ่งพระนครศรีอยุธยำ 
ในโครงกำรดนตรี โขน ละคร จรกรุงเก่ำ 
ณ คุ้มขุนแผน จังหวดัพระนครศรอียุธยำ 
เมื่อวันท่ี 13 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2541      

12 ขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่  2547  จัดแสดงเนื่องในวันข้ำรำชกำรพลเรือน 
ประจ ำปี 2547 ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อ
วันท่ี 26 - 27 มีนำคม พ.ศ. 2547  

13 วิวำห์พระไวย ถึง แก้สงสยัเสน่ห์มนต์  2545 จัดแสดง ณ สังคีตศำลำ บรเิวณ
พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ พระนคร 
เมื่อวันท่ี  2  มีนำคม พ.ศ. 2545                  

14 สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง  
 

2528  จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏรรม ฤดูกำล
พิเศษ เมื่อวันท่ี 28 – 29 กันยำยน พ.ศ. 
2528 

2543 จัดแสดง ณ ลำนมิ่งเมือง ดิโอลด์สยำม
พลำซ่ำ เมื่อวันท่ี 21 ตุลำคม พ.ศ. 2543 

15 เสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ  2538 จัดแสดง ณ สังคีตศำลำ เมื่อ พ.ศ. 2538 
16 สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง – นำง

สร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์  
2551  จัดแสดงในรำยกำรศลิปิน-ศิลปำกร  

(นำงอรุณศรี  เกษมศลิป์) ณ หอวชิรำวุธำ
นุสรณ์ เมื่อวันที่ 30 สิงหำคม พ.ศ. 2551   

17 ขุนแผนส่องกระจกมนต์  2526  จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ครั้งท่ี 
84 ณ โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี  
27 – 28 พฤษภำคม พ.ศ. 2526 

18 พระไวยแตกทัพ  2492  จัดแสดง ณ โรงละครศิลปำกร เมือ่  
พ.ศ. 2492 - 2493 

19 พระไวยแตกทัพ  2554  จัดแสดง ณ โรงละครแห่งชำติ เมือ่วันท่ี 
30 มกรำคม พ.ศ. 2554 

20 พระพันวสำช ำระควำม  2549  จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม 
ประจ ำปี 28 ครั้งท่ี 7 เมื่อวันที่   
28 กรกฎำคม พ.ศ. 2549                 

21 ปรำบเถรขวำด  ม.ป.ป. - ไม่ปรำกฏในบทละคร - 
22 สร้อยฟ้ำอำฆำต  2528  จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ปีท่ี 

11 ครั้งท่ี 4 เมื่อวันท่ี 25 – 26 มกรำคม 
พ.ศ. 2528 
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23 สร้อยฟ้ำสอนพลำยยง  2546  จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม  
ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัด
สุพรรณบุรี วันเสำร์ที่ 4 ตุลำคม  
พ.ศ. 2546 เวลำ 14.00 น. 

24 พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 2496  จัดแสดง ณ โรงละครศิลปำกร เมือ่  
พ.ศ. 2496 - 2497 

25 พลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว  2526  จัดแสดงในรำยกำรวิวัฒนำกำรเสภำ เนื่อง
ในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม ครั้งท่ี 91 เมื่อ
วันท่ี 30 – 31 ธันวำคม พ.ศ. 2526  

2550 จัดแสดงในรำยกำรศรีสุขนำฏกรรม 
ประจ ำปีที่ 29 ครั้งท่ี 9 ณ โรงละคร
แห่งชำติ (โรงละครเล็ก) เมื่อวันท่ี  
28 กันยำยน พ.ศ. 2550  

26 พลำยบัวได้ม้ำนลิบุกถ่ินพลำยยง  2562  จัดแสดงในรำยกำรนำฏกรรมสังคีต ณ  
โรงละครแห่งชำติ เมื่อวันท่ี 4 สิงหำคม
และวันท่ี 1 กันยำยน 2562 และ โรงละคร
แห่งชำติภำคตะวันตก เมื่อวันท่ี 3 
สิงหำคมและวันท่ี 7 กันยำยน พ.ศ. 2562 

 

 จำกกำรส ำรวจเบื้องต้นพบว่ำ ตัวบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ซึ่ง
ปรำกฏตั้งแต่ พ.ศ. 2492 - พ.ศ. 2563 มีไม่ต่ ำกว่ำ 70 ส ำนวน ปรำกฏชื่อตอนของบทละครจ ำนวน
มำก ผู้จัดท ำบทเป็นบุคลำกรของกรมศิลปำกร เช่น ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี ณ อยุธยำ มนตรี ตรำโมท 
เสรี หวังในธรรม มำนิต ม่วงบุญ แจ้ง คล้ำยสีทอง ยงยศ วรรณมำศ พัฒนี พร้อมสมบัติ สมชำย ทับพร 
ประสำท ทองอร่ำม วันทนีย์ ม่วงบุญ ชวลิต สุนทรำนนท์ ไพโรจน์ ทองค ำสุก อัมไพวรรณ เดชะชำติ 
กัญจนปกรณ์ แสดงหำญ  

 กำรระบุชื่อผู้จัดท ำบทละครในบทละครที่น ำมำศึกษำ บทละครจะแสดงชื่อผู้จัดท ำบทไว้ 
ช่วงต้นของบทละคร บทละครบำงส ำนวนระบุชื่อผู้แต่งและอำจระบุชื่อผู้ช่วยแต่งบท เช่น บทละคร 
ตอนพลำยชุมพลสำมิภักดิ์ ท่ำนผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นผู้แต่งบท อิงอร ศรีสัตตบุษย์ เป็นผู้ช่วย 
บทละครบำงส ำนวนปรำกฏชื่อผู้แต่งบทและผู้บรรจุเพลง เช่น บทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ พัฒนี  
พร้อมสมบัติ เป็นผู้แต่งบท ยงยศ วรรณมำศ เป็นผู้บรรจุเพลง บทละคร ตอนสัมพันธ์รัก เกษม  
ทองอร่ำม เป็นผู้แต่งบท แจ้ง คล้ำยสีทอง เป็นผู้บรรจุเพลง รวมถึงบำงส ำนวนยังปรำกฏชื่อผู้ตรวจ  
บทละครร่วมอยู่ด้วย เช่น บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง พัฒนี พร้อมสมบัติ เป็นผู้แต่งบท 
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ศิลปี ตรำโมท เป็นผู้บรรจุเพลง  และปรำณี ส ำรำญวงศ์ เป็นผู้ตรวจแก้ไข อันแสดงให้เห็นว่ำ
กระบวนกำรจัดท ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เกิดขึ้นจำกควำมร่วมมือของบุคลำกรของ 
กรมศิลปำกรด้ำนนำฏศิลป์และคีตศิลป์ตำมควำมเชี่ยวชำญ ตลอดจนเป็นบทกำรแสดงที่มี  
กำรออกแบบและกลั่นกรองก่อนจะน ำบทละครมำเสนอแก่สำธำรณชน 

  เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นนิทำนที่แพร่หลำยมำแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ เรื่องดังกล่ำวเป็นที่นิยมใช้

ส ำหรับขับเสภำเป็นอย่ำงยิ่ง ท ำให้เกิดบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยส ำนวน เรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ยังเป็นเรื่องที่นิยมแสดงละครร ำแต่โบรำณ พบหลักฐำนสมัยรัชกำลที่ 3 เป็นต้นมำ เรื่องดังกล่ำวยัง

เป็นเรื่องที่นิยมใช้แสดงควบคู่มำกับควำมเปลี่ยนแปลงของกำรแสดงละครร ำของไทย ทั้งคณะละคร

ของพระมหำกษัตริย์ เจ้ำนำย ผู้มีบรรดำศักดิ์ และประชำชน กระทั่งสืบทอดมำจนถึงกำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เริ่มแสดงตั้งแต่ พ.ศ. 2492 – ปัจจุบัน นับเป็นกำรแสดงที่

มีรำกฐำนต่อเนื่องมำจำกวัฒนธรรมกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่โบรำณ กรมศิลปำกรยังได้

จัดท ำตัวบทละครเสภำส ำหรับใช้เป็นตัวบทส ำหรับกำรแสดงดังกล่ำวขึ้นเป็นจ ำนวนหลำยตอนและ

หลำยส ำนวนมำกยิ่งไปกว่ำบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคก่อนหน้ำ อีกทั้งบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นบทกำรแสดงที่มุ่งให้เป็นใช้เสนอกำรแสดงละครเสภำแนวขนบแก่ผู้ชม

ให้เหมำะแก่ยุคสมัย  

 ด้วยเหตุที่บทละครเป็น “หัวใจ” ของกำรแสดง (เสำวณิต วิงวอน, 2555: 18) บทละครเสภำ
เรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงเป็นองค์ประกอบส ำคัญที่ท ำให้กำรแสดงละครเสภำเรื่อง 
ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรได้รับควำมนิยมมำเป็นเวลำนำนกว่ำ 70 ปี ผู้วิจัยจะได้กล่ำวถึงกลวิธี
กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรในบทต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
การปรุงบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงกลวิธีกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

กำรปรุงบท หมำยถึง กำรประพันธ์บทละคร โดยกำรเลือกสรร สร้ำงสรรค์และเรียบเรียง

องค์ประกอบของบทละคร ได้แก่ เนื้อหำ ตัวบทประพันธ์ และองค์ประกอบของกำรแสดง เพ่ือให้เป็น

บทละครเหมำะแก่กำรแสดง รวมถึงใช้แสดงได้ตำมจุดประสงค์ของกำรแสดงละคร ค ำว่ำ “กำรปรุง” 

เป็นค ำที่ใช้เรียกกำรสร้ำงบทละครร ำของไทยมำแต่โบรำณ ตัวอย่ำงเช่น บทละครร ำพระนิพนธ์พระเจ้ำ

บรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิประพันธ์พงศ์ รวมถึงบทละครร ำ พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 6  

 ในล ำดับแรก เนื่องจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นตัวบทที่ 

กรมศิลปำกรจัดท ำขึ้นส ำหรับใช้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรในหลำกหลำย

วำระ ตลอดจนบทละครกลุ่มนี้มีโครงสร้ำงหลักสอดคล้องกัน ผู้วิจัยจะแสดงโครงสร้ำงของบทละคร

ดังกล่ำว อันจะช่วยให้ผู้อ่ำนเข้ำใจลักษณะของข้อมูลที่ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงผลกำรศึกษำในล ำดับต่อไป  

โครงสร้ำงของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มี 6 ลักษณะ ได้แก่  

1. บทละครมีชื่อตอนปรำกฏอยู่ทุกส ำนวน 2. บทละครแบ่งออกเนื้อหำกำรแสดงออกเป็นฉำก  

3. บทละครด ำเนินเรื่องด้วยกำรบทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำ 4. บทละครจ ำนวนหนึ่ง เริ่มต้น

ด้วยกำรก ำหนดให้บรรเลงเพลงรัวประลองเสภำและกำรก ำหนดไหว้ครูเสภำ  5. บทละครมักเริ่มต้น

ฉำกแรกด้วยกำรกล่ำวถึงตัวละครเอก 6. บทละครมักก ำหนดให้ตัวละครออกจำกฉำกเม่ือจบฉำก และ 

7. บทละครแต่ละส ำนวนจะเสนอเหตุกำรณ์ส ำคัญท่ีสัมพันธ์กันอย่ำงเหมำะสมตำมก ำหนดเวลำแสดง  

1. บทละครมีชื่อตอนปรำกฏอยู่ทุกส ำนวน 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรทุกส ำนวนจะมีชื่อตอนปรำกฏอยู่ ชื่อตอน

ของบทละครดังกล่ำว พบทั้งกำรตั้งตำมเหตุกำรณ์ส ำคัญของบทละคร เช่น บทละคร ตอน 

พระไวยแตกทัพ บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง บทละคร ตอนขุนแผนส่องกระจกมนต์ และ

บทละคร ตอนได้ลำวทอง บทละครบำงส ำนวนยังตั้งชื่อตำมขอบเขตเหตุกำรณ์ที่แสดง เช่น บทละคร 

ตอนวิวำห์พระไวย ถึงแก่สงสัยเสน่ห์มนต์ บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง ถึงพำวันทองหนี และ  

บทละคร ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง ยังมีบทละครที่ตั้งชื่อตอน ตำมตัวละครเอกของ

บทละคร เช่น บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรีและบทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน  
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ชื่อตอนของบทละครอีกส่วนหนึ่ง ยังตั้งตำมจุดเด่นของเรื่อง เพ่ือมุ่งให้ดึงดูดควำมสนใจจำกผู้ชมยิ่งขึ้น 

เช่น บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม บทละคร ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ และบทละคร ตอนฤทธิ์รักฤทธิ์หึง 

2. บทละครแบ่งออกเนื้อหำกำรแสดงออกเป็นฉำก   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรทุกส ำนวน แบ่งเนื้อหำของกำรแสดง

ออกเป็นฉำก โดยในกำรแสดงจริง อำจมีกำรจัดฉำกประกอบกำรแสดง หรือไม่มีกำรจัดฉำก

ประกอบกำรแสดงก็ได้ โดยบทละครที่จับควำมเนื้อหำน้อย มุ่งให้ใช้แสดงในเวลำสั้น อำจปรำกฏ

เนื้อหำของกำรแสดงจ ำนวน 1 – 2 ฉำก เช่น บทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้ว

กิริยำ ประกอบด้วย 1 ฉำก คือ ฉำกห้องนอนนำงแก้วกิริยำ ส่วนในบทละครที่จับควำมเนื้อหำจ ำนวน

มำก มุ่งให้ใช้แสดงเป็นเวลำนำน จะปรำกฏเนื้อหำของกำรแสดงตั้งแต่ 4 – 7 ฉำก เช่น บทละคร ตอน

แต่งงำนพระไวย – พระพันวษำพิพำกษำคดี ประกอบด้วย 6 ฉำก คือ ฉำกป่ำโปร่งใกล้เมืองเชียงใหม่ 

ฉำกหอค ำ ฉำกแต่งตั้งพระไวยวรนำถ (ท้องพระโรงกรุงศรีอยุธยำ) ฉำกนำงวันทองไปช่วยงำนแต่งงำน

พระไวย (บ้ำนขุนช้ำง) ฉำกแต่งงำนพระไวย (บ้ำนพระไวย) และฉำกพระพันวษำตัดสินคดี (ท้องพระ

โรงกรุงศรีอยุธยำ)  

อนึ่ง บทละครที่ระบุรำยละเอียดว่ำใช้แสดงในโรงละครแห่งชำติ จะปรำกฏข้อควำมกำรแบ่ง

ฉำกตำมข้อควำมก ำกับกำรเปิด - ปิดม่ำน และก ำหนดกำรจัดฉำกไว้ชัดเจน ส่วนบทละครที่ใช้แสดงใน

สถำนที่นอกโรงละครแห่งชำติ เช่น สังคีตศำลำ แม้จะไม่มีกำรก ำหนดเปิด – ปิดม่ำน แต่บทละครแบ่ง

ฉำกตำมสถำนที่หรือเหตุกำรณ์ในกำรแสดงละคร 

3. บทละครด ำเนินเรื่องด้วยกำรบทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำ 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ด ำเนินเรื่องด้วยบทร้อง บทขับเสภำ อันประกอบด้วยบทที่

แต่งเป็นร้อยกรอง ประเภทกลอน และบทเจรจำ ส ำหรับใช้เจรจำอย่ำงถ้อยค ำปกติ มีทั้งบทเจรจำที่

เป็นกลอนและร้อยแก้ว รวมถึงกำรเจรจำด้นที่ไม่ปรำกฏค ำเจรจำในบทละคร  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2550) ก ำหนดให้ร้องบทบรรยำยนำงวันทอง

ขณะตั้งครรภ์และอยู่กับบ้ำนขุนช้ำงด้วยเพลงอำถรรพ์ เมื่อจะเสนอเหตุกำรณ์นำงวันทองเจ็บท้อง

คลอด บทละครก ำหนดให้ขับเสภำ เมื่อหมดบทขับเสภำแล้ว บทละครก ำหนดให้ตัวละครเจรจำเป็น

ค ำพูดปกติ ดังนี้ 
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- ร้องเพลงอาถรรพ์ – 
   ครำนั้น วันทอง ผ่องโสภำ  อยู่เคหำ กับขุนช้ำง ให้หมำงหมอง 
 ไม่มสีุข ทุกเวลำ น้ ำตำนอง  ด้วยว่ำท้อง สิบเดือน ไม่เคลื่อนคลำ 

- ขับเสภา - 
  จะคลอดบุตร สุดปวด ใหร้วดร้ำว  ตึงหัวเหน่ำ เหน็ดเหนื่อย เมื่อยต้นขำ 
 แสงหิ่งห้อย พรอยพรำย พร่ำงสำยตำ  จะเรยีกหำ ขุนช้ำง ให้หมำงใจ 

(ขุนช้ำงนอนกรนอยู่ข้ำงๆ) 
  แต่นวดนวด ปวดมวน ให้ป่วนปั่น  สุดจะกลั้น กลอกหน้ำ น้ ำตำไหล 

 พยุงท้อง ร้องเรียก พวกข้ำไท  จะขำดใจ แล้วช่วย ด้วยแม่คุณ 
- เจรจา - 

 วันทอง  -  โอย โอ้ย ๆ ช่วยด้วย โอ๊ย ใจจะขำดแล้ว โอ๊ย อีเล็กๆ ใครอยู่บ้ำง ช่วยข้ำด้วย 
(พวกบ่ำวว่ิงวุ่นเข้ำมำ) 

 บ่ำว -     อุ๊ยคุณแมเ่ป็นอะไร เร็วช่วยกันดซู ิ(เสียงเอะอะโวยวำย ดังลั่น) 
(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2550)) 

 

4. บทละครจ ำนวนหนึ่ง เริ่มต้นด้วยกำรก ำหนดให้บรรเลงเพลงรัวประลองเสภำและกำรก ำหนดไหว้

ครูเสภำ   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหนึ่ง ยังพบกำรเริ่มต้นกำรแสดง

ด้วยกำรบรรเลงเพลงรัวประลองเสภำและกำรขับไหว้ครูเสภำก่อนเริ่มตัวละครออกแสดง บทละคร

บำงส ำนวนอำจมีองค์ประกอบทั้ง 2 ส่วนดังกล่ำว บทละครบำงส ำนวนอำจก ำหนดเฉพำะกำรบรรเลง

เพลงรัวประลองเสภำเพียงอย่ำงเดียวก่อนเข้ำสู่ช่วงกำรแสดงที่มีตัวละครออกแสดง 

5. บทละครมักเริ่มต้นฉำกแรกด้วยกำรกล่ำวถึงตัวละครเอก 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมักเริ่มต้นฉำกแรกด้วยกำรกล่ำวถึงตัวละครเอกของตอน 

เช่น ขุนแผน นำงวันทอง พระพันวษำ พระไวย และพระเจ้ำเชียงใหม่ บทละครหลำยส ำนวนมัก

เริ่มต้นด้วย “บทตั้ง” ของตัวละครเอก กล่ำวคือบทของตัวละครที่ เป็นพระมหำกษัตริย์ เช่น  

พระพันวษำ และพระเจ้ำเชียงใหม่ จะเสนอกำรขึ้นตั่งนั่งเมืองขณะว่ำรำชกำรในท้องพระโรง ส่วน  

บทของตัวละครสำมัญชน เช่น ขุนแผน พระไวย ขุนช้ำง และนำงวันทอง มักเป็นบทที่ตัวละครเอก

ดังกล่ำวก ำลังนั่งอยู่ในเรือน ค่ำยทัพ ห้องนอน ฯลฯ แล้วจึงค่อยด ำเนินเหตุกำรณ์ต่อมำ บทละครอีก

จ ำนวนหนึ่ง อำจเสนอเหตุกำรณ์ขณะตัวละครเอกก ำลังเดินทำง หรือเดินทำงมำถึงยังฉำกที่ก ำลังจะ
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เริ่มแสดง เช่น เหตุกำรณ์พลำยบัวลักนำงแว่นแก้วมำถึงถ้ ำเขำสระบำป ในบทละคร ตอนพลำยบัวได้

ม้ำนิล บุกถ่ินพลำยยง  

6. บทละครมักก ำหนดให้ตัวละครออกจำกฉำกเม่ือจบฉำก  

เมื่อด ำเนินเหตุกำรณ์ไปถึงช่วงจบฉำก บทละครจะก ำหนดให้มีตัวละครแสดงเชื่อมในลักษณะ

กำรเดินทำงออกจำกฉำก ก่อนจะเปลี่ยนเป็นฉำกต่อไป จำกบทละครที่น ำมำศึกษำพบว่ำหำกเป็น  

กำรแสดงในโรงละครที่มีกำรเปิด – ปิดม่ำน มักก ำหนดให้ตัวละครออกแสดงหน้ำม่ำน ในบทของ 

กำรเดินทำงหรือเคลื่อนย้ำยไปยังอีกที่หนึ่ง โดยอำจก ำหนดเป็นบทที่ก ำหนดให้ตัวละครร ำ เช่น บทร ำ

ประกอบเพลงร้อง และบทร ำประกอบเพลงหน้ำพำทย์ รวมถึงก ำหนดบทที่ให้ตัวละครออกแสดงตำม

บทเจรจำหน้ำม่ำน  

หำกเป็นบทละครที่ไม่ได้ใช้แสดงในโรงละคร จะก ำหนดให้ตัวละครแสดงบทเกี่ย วกับ 

กำรเดินทำงหรือกำรเคลื่อนที่ออกแล้วเข้ำโรงไป ตัวละครในฉำกใหม่จึงค่อยเดินอออกจำกโรงมำแสดง

เป็นล ำดับต่อเนื่องกัน 

7. บทละครแต่ละส ำนวนจะเสนอเหตุกำรณ์ส ำคัญท่ีสัมพันธ์กันอย่ำงเหมำะสมตำมก ำหนดเวลำแสดง  

บทละครแต่ละตอนจะเสนอเหตุกำรณ์ส ำคัญของแต่ละตอนที่สัมพันธ์กัน  มีล ำดับผลของ

เหตุกำรณ์ที่เชื่อมต่อกัน อย่ำงเหมำะสมตำมก ำหนดเวลำที่จะใช้บทละครแสดงจริง บทละครที่มีจับ

ควำมเหตุกำรณ์น้อย มักแสดงเหตุกำรณ์ส ำคัญของตอนจ ำนวน 1 - 2 เหตุกำรณ์ ใช้เวลำแสดง 

ประมำณ 20 - 30 นำที เช่น บทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผนจับม้ำสีหมอก 

และบทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผนชมกระถำงไม้

ดัดในเรือนขุนช้ำง และเหตุกำรณ์ขุนแผนได้นำงแก้วกิริยำเป็นภรรยำ 

ส่วนบทละครที่จับควำมเหตุกำรณ์มำก อำจจะแสดงเหตุกำรณ์ส ำคัญของตอนจ ำนวนมำก

ยิ่งขึ้นได้ ใช้ระยะเวลำแสดง 2 – 3 ชั่วโมง ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนศึกรบศึกรัก เสนอเหตุกำรณ์

ส ำคัญของตอนหลำยเหตุกำรณ์ ได้แก่ เหตุกำรณ์พระสังฆรำชมำสัญญำเข้ำกับฝ่ำยพลำยแก้ว 

เหตุกำรณ์กำรท ำศึกระหว่ำงพลำยแก้ว แม่ทัพฝ่ำยอยุธยำ กับ ฟ้ำลั่น สันบำดำล แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่ 

เหตุกำรณ์ขุนแผนได้นำงลำวทอง เหตุกำรณ์ขุนช้ำงสู่ขอนำงวันทอง เหตุกำรณ์นำงทองประศรีด่ำทอ

นำงศรีประจัน และเหตุกำรณ์ขุนช้ำงท ำลำยต้นโพธิ์เสี่ยงทำยและนำงวันทองตำมพบต้นโพธิ์ตำยจน

ร้องไห้สลบไป  
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 ดังที ่ได้กล่ำวถึงโครงสร้ำงของบทละครดังกล่ำว จะเห็นได้ว่ำบทละครแต่ละส ำนวนมี

โครงสร้ำงเดียวกัน แม้จะสร้ำงบทขึ้นในวำระเวลำต่ำงกัน อันท ำให้สำมำรถพิจำรณำกำรปรุงบท

ละครเรื ่องนี ้ในฐำนะวรรณคดีชุดเดียวกันได้ โดยผู ้วิจัยจะกล่ำวถึงกำรปรุงบทละครเสภำเรื ่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เกิดจำกกำรผสำนองค์ควำมรู ้หล ำยด้ำน ได้แก่ วรรณศิลป์ 

นำฏศิลป์ คีตศิลป์ ดุริยำงคศิลป์ รวมถึงศิลปะแขนงต่ำง ๆ สร้ำงเป็นบทละครส ำหรับกำรแสดงละคร

เสภำได้อย่ำงเหมำะสม 

 ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ออกเป็น 3 ด้ำน 

ได้แก่ กำรปรุงเรื่อง กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ และกำรปรุงวิธีกำรน ำเสนอ ดังนี้ 

3.1 การปรุงเรื่อง 

 กำรปรุงเรื่อง เป็นกำรเลือก ปรับปรุง และดัดแปลงเนื้อเรื่องและรำยละเอียดของเรื่อง ตำม

โครงเรื่องของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เพ่ือมุ่งให้แสดงเหตุกำรณ์และรำยละเอียดจำกเรื่อง

ดังกล่ำวในปรำกฏในกำรแสดง  

 กำรปรุงเรื่องในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร พบ 3 วิธี ได้แก่ กำรเลือก

เนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน กำรดัดแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในเหมำะแก่กำรแสดง และ

กำรแทรกเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละคร 

3.1.1 การเลือกเนื้อหาจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 กรมศิลปำกรเลือกเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ 

และบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย มำสร้ำงเป็นบทละครเสภำส ำนวนต่ำง ๆ ของกรมศิลปำกร 

ท ำให้บทละครของกรมศิลปำกรครอบคลุมเนื้อหำบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตลอดทั้งเรื่อง รวมถึงยัง

เลือกเนื้อหำส่วนหนึ่งจำกบทเสภำ ภำคปลำย โดยน ำเนื้อหำจำกบทเสภำทั้งสองส ำนวนมำสร้ำงเป็นตอน

ที่เหมำะแก่กำรแสดง ในงำนวิจัยนี้ ผู้วิจัยใช้เนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ 

และบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำยเป็นแนวเทียบเนื้อหำของบทละคร เนื่องจำกกำรด ำเนินเรื่อง

ของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ด ำเนินตำมโครงเรื่องหลักของบทเสภำดังกล่ำว 
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  3.1.1.1 การเลือกสรรเนื้อหาจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 เนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรสืบทอดเนื้อหำในบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ และเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย ท ำให้ 

บทละครของกรมศิลปำกรครอบคลุมเนื้อหำบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตลอดทั้งเรื่อง รวมถึงเลือก

เนื้อหำจำกบทเสภำ ภำคปลำยที่ต่อเนื่องกับบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ มำสร้ำงเป็นบทละครอีก

จ ำนวนหนึ่งอีกด้วย ดังปรำกฏจำกเนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่

น ำมำศึกษำ ทั้ง 59 ส ำนวน จับควำมเนื้อหำตั้งแต่ขุนศรีวิชัยน ำขุนช้ำง (วัยเด็ก) เข้ำเฝ้ำถวำยตัว จนถึง

พลำยเพชรและพลำยบัวชนะศึกพลำยยง ดังจะกล่ำวถึงดังนี้ 

1) การเลือกเนื้อหาจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร น ำเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ มำสร้ำงเป็นบทละครเสภำตอนต่ำง ๆ  ดังบทละครที่น ำมำศึกษำ 

มีจ ำนวน 53 ส ำนวนที่น ำเนื้อหำมำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอน 

ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี บทละคร ตอนถอดยศขุนแผน บทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ และบทละคร 

ตอนปรำบเถรขวำด  

กรมศิลปำกรสร้ำงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่ละตอนขึ้นในช่วงเวลำต่ำงกันตำม

ตอนที่จะใช้แสดง ด้วยเหตุดังกล่ำวบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรตอนต่ำง ๆ จึง

ไม่ได้สร้ำงบทเรียงตำมล ำดับตอนในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตัวอย่ำงเช่น กำรสร้ำงบทละคร

เสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 3 ส ำนวนที่เก่ำสุด คือบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

จัดท ำขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2492 บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก จัดท ำขึ้นเมื ่อ พ.ศ. 2496 

และบทละคร ตอนขุนแผนพำนำงวันทองหนี จัดท ำขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2504 จะเห็นได้ว่ำบทละครทั้ง  

3 ตอน แม้จะสร้ำงขึ้นในช่วงเวลำกำรแสดงที่ใกล้เคียงกัน แต่ก็ไม่ได้สร้ำงอย่ำงเรียงล ำดับเนื้อหำตำม

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

แม้กรมศิลปำกรจะเลือกเนื้อหำมำสร้ำงเป็นบทละครหลำยตอนกระจัดกระจำยในต่ำงช่วงเวลำ 

แต่บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ที่สร้ำงขึ้นตั้งแต่ พ.ศ. 2492 ถึง พ.ศ. 2562 มี

จ ำนวนหลำยตอน ส่งผลให้เนื้อหำครอบคลุมตำมโครงเรื่องหลักของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตำมที่

พบในบทละครที่น ำมำศึกษำว่ำ เนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  
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จับควำมครอบคลุมตั้งแต่ ตอนที่ 1 ก ำเนิดขุนช้ำง ขุนแผนและนำงพิมพิลำไลย ถึง ตอนที่  43 จระเข้

เถนขวำด ตำมเนื้อหำของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ 

 เมื่อน ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมำเรียงล ำดับตำมเนื้อเรื่องของ

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ พบว่ำ เนื้อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในบทละครเสภำของ  

กรมศิลปำกรด ำเนินตำมโครงเรื่องหลักของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ แต่ต้นจนท้ำย  

เนื้อเรื่องในบทละครของกรมศิลปำกรเรียงต่อกันเป็นเรื่องสมบูรณ์ อีกทั้งมีเหตุกำรณ์ของบทละครแต่

ละตอนเกี่ยวเนื่องเป็นเหตุเป็นผลกันตั้งแต่ช่วงต้นเรื่องจนท้ำยเรื่อง ตำมตัวอย่ำงบทละครที่ยกมำเทียบ

กับเนื้อหำของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 4 ตัวอย่ำงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เสนอเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตั้งแต่ตอนท่ี 1 – 43 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน 

ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ 
ตัวอย่างบทละครเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผนของกรมศิลปากร ตอน 

ตอนท่ี 1 ก ำเนิดขุนช้ำงขุนแผน 

ตอนท่ี 2 เรื่องพ่อขุนช้ำงขุนแผน 
ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุร ี

ตอนท่ี 3 พลำยแก้วบวชเณร 

ตอนท่ี 4 พลำยแก้วเป็นชู้กับนำงพิม 

ตอนท่ี 5 ขุนช้ำงขอนำงพิม 

เสน่ห์นำงพิม 

ตอนท่ี 5 ขุนช้ำงขอนำงพิม 

ตอนท่ี 6 พลำยแก้วเข้ำห้องนำงสำยทอง 

ตอนท่ี 7 พลำยแก้วแต่งงำนกับนำงพิม 
ขอนำงพิม 

ตอนท่ี 6 พลำยแก้วเข้ำห้องนำงสำยทอง 

ตอนท่ี 7 พลำยแก้วแต่งงำนกับนำงพิม 
ตอนท่ี 8 พลำยแก้วถูกเกณฑ์ทัพ 

ตอนท่ี 9 พลำยแก้วยกทัพ 

สัมพันธ์รัก 

ตอนท่ี 9 พลำยแก้วยกทัพ 

ตอนที่ 10 พลำยแก้วได้นำงลำวทอง 

ตอนท่ี 11 นำงพิมเปลี่ยนช่ือว่ำวันทอง 

ขุนช้ำงลวงว่ำพลำยแก้วตำย 

ศึกรบศึกรัก 

ตอนท่ี 12 นำงศรีประจันยกนำงวนัทองให้ขุนช้ำง 

ตอนที่ 13 พลำยแก้วได้เป็นขุนแผน ขุนช้ำงได้นำงวันทอง 
ฤทธิ์รักฤทธิ์หึง 
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ตอนท่ี 14 ขุนแผนบอกกล่ำว 

ตอนท่ี 15 ขุนแผนต้องพรำกนำงลำวทอง 
เพื่อนทรยศ 

ตอนท่ี 16 ก ำเนิดกุมำรทองบุตรนำงบัวคลี่ ก ำเนิดกุมำรทอง 
ตอนท่ี 16 ก ำเนิดกุมำรทองบุตรนำงบัวคลี่ 

ตอนท่ี 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงได้นำงแก้วกิริยำ 

ตอนท่ี 18 ขุนแผนพำนำงวันทองหนี 
ได้ดำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำขึ้น เคหำขุนช้ำง 

ตอนท่ี 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงได้นำงแก้วกิริยำ 

ตอนท่ี 18 ขุนแผนพำนำงวันทองหนี 
ขุนแผนฟันม่ำนและพำวันทองหนี (2504) 

ตอนท่ี 18 ขุนแผนพำนำงวันทองหนี 
ตอนท่ี 19 ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง 

ตอนท่ี 20 ขุนช้ำงฟ้องว่ำขุนแผนเป็นกบฏ 

ตอนท่ี 21 ขุนแผนลุแกโ่ทษ 

ชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร 

ตอนท่ี 20 ขุนช้ำงฟ้องว่ำขุนแผนเป็นกบฏ 
ตอนท่ี 21 ขุนแผนลุแกโ่ทษ 

ขุนแผนต้องโทษ 

ตอนท่ี 22 ขุนแผนชนะควำมขุนช้ำง 
ตอนท่ี 23 ขุนแผนติดคุก 

ตอนท่ี 24 ก ำเนิดพลำยงำม 
ตอนที่ 25 เจ้ำล้ำนช้ำงถวำยนำงสร้อยทองแก่พระพันวษำ 

ก ำเนิดพลำยงำม (2546) 

ตอนท่ี 24 ก ำเนิดพลำยงำม 
ตอนท่ี 26 เจ้ำเชียงใหม่ชิงนำงสร้อยทอง 

ตอนท่ี 27 พลำยงำมอำสำ 

พลำยงำมพบพ่อ - ขออำสำตีเชียงใหม่ 

ตอนท่ี 27 พลำยงำมอำสำ 
ตอนท่ี 28 พลำยงำมได้นำงศรีมำลำ 

ตอนท่ี 29 ขุนแผนแก้พระท้ำยน้ ำ 

ตอนท่ี 30 ขุนแผนพลำยงำมจับเจำ้เชียงใหม่ 

ขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่ 

ตอนท่ี 27 พลำยงำมอำสำ 
ตอนท่ี 28 พลำยงำมได้นำงศรีมำลำ 

ตอนท่ี 29 ขุนแผนแก้พระท้ำยน้ ำ 

ตอนท่ี 30 ขุนแผนพลำยงำมจับเจำ้เชียงใหม่ 

ขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่ 

ตอนท่ี 30 ขุนแผนพลำยงำมจับเจำ้เชียงใหม่ 
ตอนท่ี 31 ขุนแผนพลำยงำมจับเจำ้เชียงใหม่ 

ตอนท่ี 32 ถวำยนำงสร้อยทองสร้อยฟ้ำ 

ตอนท่ี 33 แต่งงำนพระไวย (พลำยงำม) 

วิวำห์พระไวย - พระพันวษำพิพำกษำคด ี
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ตอนท่ี 33 แต่งงำนพระไวย (พลำยงำม) 
ตอนท่ี 35 ขุนช้ำงถวำยฎีกำ 

ตอนท่ี 36 ฆ่ำนำงวันทอง 

แต่งงำนพลำยงำม 

ตอนท่ี 37 นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห ์
ตอนท่ี 38 พระไวยถูกเสนห่ ์

ตอนท่ี 39 ขุนแผนส่องกระจกมนต ์

เสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ 

ตอนท่ี 40 พระไวยแตกทัพ พระไวยแตกทัพ (2492) 
ตอนท่ี 41 พลำยชุมพลจับเสน่ห ์

ตอนท่ี 42 นำงสร้อยฟ้ำศรีมำลำลยุไฟ 

ตอนท่ี 43 จระเข้เถนขวำด 

ปรำบเถรขวำด 

จำกตำรำงข้ำงต้น เนื้อหำจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรน ำเสนอ

เรื่องรำวตำมบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ครอบคลุมเนื้อหำของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ 

ตั้งแต่ต้นเรื่องจนถึงจบเรื่องใช้เนื้อหำมำแสดง ตั้งแต่ ตอนที่ 1 ก ำเนิดขุนช้ำงขุนแผน จนถึง ตอนที่ 43 จระเข้

เถนขวำด กล่ำวคือ เหตุกำรณ์แรกที่น ำเสนอในบทละครของกรมศิลปำกรคือ เหตุกำรณ์ขุนศรีวิไชยพำ  

ขุนช้ำงเฝ้ำถวำยตัวต่อพระพันวษำ ในบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี น ำเนื้อหำมำจำก  

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนที่ 1 และเหตุกำรณ์ท้ำยสุดคือ เหตุกำรณ์พระพันวษำตั้งพลำยชุมพล

เป็นหลวงนำยฤทธิ์ ในบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด น ำเนื้อหำมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ตอนที่ 43 จระเข้เถนขวำด    

เนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ที่ไม่พบกำรน ำสร้ำงเป็นบทละคร

ของกรมศิลปำกร คือ ตอนที่ 34 ขุนช้ำงเป็นโทษ เนื้อหำของบทเสภำตอนดังกล่ำว เสนอเหตุกำรณ์หลักคือ 

พระไวยกับขุนช้ำงด ำน้ ำพิสูจน์ควำมสัตย์ เพรำะขุนช้ำงฟ้องพระไวยที่ท ำร้ำยตนในงำนแต่งงำน  

ฝ่ำยพระไวยจึงยกเอำเรื่องที่ขุนช้ำงเคยพยำยำมฆ่ำตนในวัยเด็กข้ึนมำแก้ข้อฟ้อง เมื่อพระไวยชนะจึงไป

น ำนำงวันทองมำอยู่กับตน ฝ่ำยขุนช้ำงแค้นใจจึงถวำยฎีกำต่อพระพันวษำ พระพันวษำให้เรียกขุนแผน 

ขุนช้ำง พระไวย และนำงวันทองมำไต่สวน และรับสั่งประหำรนำงวันทอง  

ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นว่ำเหตุที่ไม่น ำเนื้อหำตอนดังกล่ำวมำท ำเป็นบทละคร คงเป็นเพรำะไม่เอ้ือ

ต่อกำรท ำบทของตัวละครในกำรแสดงละครของกรมศิลปำกร เนื่องจำกบทเสภำดังกล่ำวมีเหตุกำรณ์

ส ำคัญคือกำรด ำน้ ำของพระไวยและขุนช้ำง อย่ำงไรก็ตำม แม้บทละครของกรมศิลปำกรจะไม่ปรำกฏ

เนื้อหำตอนดังกล่ำว แต่บทละครของกรมศิลปำกรดัดแปลงให้เหตุกำรณ์พระพันวษำไต่สวนและรับสั่ง

ประหำรนำงวันทอง รวบไปอยู่ในเหตุกำรณ์ขุนช้ำงทูลฟ้องพระไวยที่ท ำร้ำยตนในงำนแต่งงำน ปรำกฏ

ในบทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม และบทละคร ตอนวันทองผู้เบำปัญญำ อันท ำให้เนื้อหำของ  
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บทละครของกรมศิลปำกรยังเชื่อมต่อกับบทละครตอนอ่ืน ๆ ตำมโครงเรื่องหลักของบทเสภำเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ  

เหตุกำรณ์ตอนที่กรมศิลปำกรน ำมำสร้ำงเป็นบทละครจ ำนวนหลำยส ำนวนมำกที่สุด คือ 

เหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ขุนแผนพำนำงวันทองหนี จำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนที่ 

17 - 18 เป็นเนื้อหำที่กรมศิลปำกรนิยมน ำมำสร้ำงเป็นบทละครเสภำหลำยส ำนวนที่สุด ดังพบถึง  

9 ส ำนวน ได้แก่ บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ (2523) บทละคร ตอนขึ้นเรือน 

ขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ (2554) บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำนำงวันทองหนี บทละคร 

ตอนขุนแผนฟันม่ำนและพำนำงวันทองหนี บทละคร ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง บทละคร ตอนขึ้น

เรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี บทละคร ตอนขุนแผน

ขึ้นเรือนขุนช้ำง (2545) และบทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง (2543) รวมถึงยังมีบทละครขนำด

ยำวที่แทรกเหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ขุนแผนพำนำงวันทองหนี ไว้ด้วย ได้แก่ บทละคร  

ตอนได้ดำบเลื่องชื่อซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง และบทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน  

เหตุกำรณ์ “ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - พำนำงวันทองหนี” นิยมน ำมำสร้ำงเป็นบทละครมำตั้งแต่

โบรำณ ตำมที่พบตัวบทละครโบรำณหลำยส ำนวน เช่น บทละครนอกแบบหลวง ตอนขุนแผนขึ้นเรือน

ขุนช้ำง พระรำชนิพนธ์สมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำศักดิพลเสพ บทละครนอก ส ำนวนสมุดไทย จ ำนวน 

4 ส ำนวน และบทละครเสภำ ตอนขุนแผนลักนำงวันทอง พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ

นรำธิปประพันธ์พงศ์ กำรที่กรมศิลปำกรนิยมเลือกเนื้อหำตอนดังกล่ำวมำปรุงเป็นบทละครหลำยส ำนวน 

แสดงให้เห็นสำเหตุของควำมนิยมเนื้อหำตอนดังกล่ำวหลำยประกำร ประกำรแรกคือ เนื้อหำมีปมที่สร้ำง

ควำมส ำเริงอำรมณ์หลำยปม เช่น ขุนแผนเกี้ยวนำงแก้วกิริยำ และขุนแผนทุ่มเถียงกับนำงวันทองก่อนจะ

ตัดสินใจหนีจำกเรือนขุนช้ำง อันเป็นเนื้อหำที่ผู้ชมรู้จักกันอย่ำงแพร่หลำย ประกำรที่สอง ตอนดังกล่ำวมี

วรรคทองจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุด ฯ เช่น บท “โจนลงกลำงชำนร้ำนดอกไม้” ที่กรมศิลปำกร

น ำมำปรับใช้เป็นบทร้องในกำรแสดง และประกำรที่สำม ตอนดังกล่ำวมีเนื้อหำเอ้ือให้เลือกแสดง

กระบวนร ำได้หลำยกระบวน เช่น บทขุนแผนชมกระถำงไม้ดัด บทขุนแผนเกี้ยวนำงแก้วกิริยำ บทนำงวันทอง

ครวญสั่งลำเรือนขุนช้ำง รวมถึงบทร ำประกอบเพลงเชิดจีนของขุนแผน นำงวันทองและม้ำสีหมอกที่เป็นกำร

สร้ำงสรรค์ของกรมศิลปำกร   

2) เนื้อหาที่เลือกจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย 

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย มีเนื้อหำตั้งแต่ เถนขวำดแปลงกำยเป็นจระเข้เพ่ือแก้

แค้นพลำยชุมพล ซึ่งเป็นเนื้อหำตอนสุดท้ำยของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ จนถึง อุปฮำดสมภำร
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ลำวจับพลำยเพชรได้ กรมศิลปำกรยังสร้ำงบทละครที่เลือกเนื้อหำมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ภำคปลำย มำสร้ำงเป็นบทละครจ ำนวนหนึ่ง พบจำกบทละครที่น ำมำศึกษำมีจ ำนวน 5 ส ำนวน  

ตำมตำรำง ดังนี้  

ตำรำงที่ 5 ตัวอย่ำงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เสนอเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผน ภำคปลำย 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย บทละครของกรมศลิปากร ตอน 

ตอนท่ี 48 นำงสร้อยฟ้ำให้ฆำ่นำงศรีมำลำไม่ตำยสลบลอยน้ ำมำพบลูก 
สร้อยฟ้ำอำฆำต 

สร้อยฟ้ำสอนพลำยยง 
ตอนท่ี 49 พลำยเพชรพลำยบัวตำมพลำยยงข้ึนไปถึงบ้ำนจอมทอง 

ตอนท่ี 50 พลำยบัวได้นำงแว่นแกว้ 
ตอนท่ี 51 พลำยยงออกรับศึกพลำยเพชรพลำยบัว 

พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 
พลำยบัวรบม้ำนิล 

พลำยบัวได้ม้ำนลิ บุกถิ่นพลำยยง 

 จำกตำรำงข้ำงต้น แสดงให้เห็นว่ำเนื้อหำที่น ำมำจำกบทเสภำ ภำคปลำยยังคงเกี่ยวเนื่องกับ

เนื้อหำเรื่องควำมขัดแย้งของนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำตำมบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในส่วน

กำรเลือกเนื้อหำจำกบทเสภำ ภำคปลำย เหตุกำรณ์แรกที่น ำเสนอในบทละครของกรมศิลปำกรคือ 

เหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำยุยงพลำยยงให้ส่งคนไปท ำร้ำยนำงศรีมำลำ ในบทละครตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต 

ตำมเนื้อหำจำกบทเสภำ ภำคปลำย ตอนที่ 48 นำงสร้อยฟ้ำให้ฆ่ำนำงศรีมำลำไม่ตำยสลบลอยน้ ำมำ

พบลูก และเหตุกำรณ์ท้ำยสุดคือ เหตุกำรณ์พลำยเพชรพลำยบัวและหลวงต่ำงใจชนะพลำยยง ใน 

บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึกและบทละคร ตอนพลำยบัวได้ม้ำนิล บุกถิ่นพลำยยง  

ตำมเนื้อหำมำจำกบทเสภำ ภำคปลำย ตอนที่ 51 พลำยยงออกรับศึกพลำยเพชรพลำยบัว  

 กำรเลือกสรรเนื้อหำจำกบทเสภำภำคปลำย จะเห็นได้ว่ำบทละครของกรมศิลปำกรเลือก

เนื้อหำพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก และเนื้อหำที่เกี่ยวเนื่องกับเหตุกำรณ์ดังกล่ำว อันเป็นเนื้อหำต่อ

เนื่องมำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ อีกทั้งกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพลำย

เพชรพลำยบัวออกศึก ใน พ.ศ. 2496 ได้รับควำมนิยมมำก15 รวมถึงยังคงนิยมแสดงมำจนปัจจุบัน 

ควำมนิยมตอนดังกล่ำวท ำให้กรมศิลปำกรสร้ำงบทที่เกี่ยวเนื่องกับเหตุกำรณ์พลำยเพชรพลำยบัวออก

ศึกในเวลำต่อมำอีกจ ำนวนหนึ่ง ได้แก่ ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต และตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง   

                                                           
15 สถิติผู้เขำ้ชมละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอน พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก พ.ศ. 2496 - 2497 ใน สถิติเงินทุนกำร
สังคีต (2499 : 34) ระบุจ ำนวนรอบกำรแสดงรวม 125 รอบ และจ ำนวนผู้เข้ำชมรวม 82,153 คน 
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  กำรเลือกสรรเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ทั้งบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ และ

บทเสภำ ภำคปลำยมำสร้ำงเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ท ำให้บทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมีลักษณะเด่นด้ำนเนื้อหำ ดังนี้  

1. บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมีเนื้อหำและตัวบทสมบูรณ์ตั้งแต่ต้น

เรื่องจนท้ำยเรื่อง ด้วยเนื้อหำร้อยเรียงต่อเนื่องตำมเนื้อหำของบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับ 

หอพระสมุดฯ ตั้งแต่ต้นจนท้ำย จนถึงเนื้อหำของบทเสภำ ภำคปลำย ตั้งแต่เหตุกำรณ์ขุนช้ำงเข้ำเฝ้ำ

ถวำยตัว - พลำยเพชรและพลำยบัวชนะศึกพลำยยง โดยจำกกำรศึกษำบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่

เคยมีมำในยุคก่อนหน้ำ ยังไม่พบบทละครส ำนวนใดที่มีตัวบทและเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนครบ

สมบูรณ์ และจับควำมเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยำวเท่ำกับบทละครเรื่องนี้ของกรมศิลปำกร 

2. กำรเลือกเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตั้งแต่ต้นจนท้ำยเรื่องอย่ำงครอบคลุม ส่งผลให้

กรมศิลปำกรมีบทละครตอนต่ำง ๆ จ ำนวนมำก จับควำมตั้งแต่เรื่องรำวของตัวละครพ่อแม่ คือขุนไกร 

- นำงทองประศรี มีบทที่น ำมำศึกษำ จ ำนวน 2 ส ำนวน เรื่องรำวของตัวละครเอกของเรื่อง คือขุนช้ำง 

- ขุนแผน - นำงวันทอง มีบทที่น ำมำศึกษำ จ ำนวน 42 ส ำนวน เรื่องรำวของตัวละครลูก คือพระไวย - 

นำงศรีมำลำ - นำงสร้อยฟ้ำ มีบทที่น ำมำศึกษำจ ำนวน 9 ส ำนวน และเรื่องรำวของตัวละครหลำน คือ

พลำยเพชร - พลำยบัว - พลำยยง มีบทที่น ำมำศึกษำจ ำนวน 6 ส ำนวน สะท้อนให้เห็นว่ำวรรณคดี

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน มีเนื้อหำที่สนุกสนำนตั้งแต่ต้นเรื่องจนถึงท้ำยเรื่อง เหมำะแก่กำรน ำมำแสดงละคร 

มีเนื้อหำสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันตลอดทั้งเรื่อง เนื้อหำจำกตอนต่ำง ๆ ก็ส่งผลให้สำมำรถน ำเสนอรูปแบบ

กำรแสดงได้อย่ำงหลำกหลำย ดังจะกล่ำวถึงในหัวข้อต่อไป 

  3.1.1.2 การน าเนื้อหาจากเรื่องขุนช้างขุนแผนมาสร้างเป็นตอนที่เหมาะแก่การแสดง 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เกิดจำกกำรน ำเนื้อหำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผนที่เป็นเหมือน “คลังเนื้อหำขนำดใหญ่” มำเสนอเป็นบทละครเสภำหลำกหลำยตอนไม่ซ้ ำกัน 
กำรน ำเสนอตอนต่ำง ๆ ใน บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีลักษณะที่เหมำะแก่
กำรแสดง 5 ลักษณะ ได้แก่ กำรสร้ำงตอนจำกปมขัดแย้งของตัวละคร กำรสร้ำงตอนจำกควำมสัมพันธ์
รักของตัวละคร กำรสร้ำงตอนจำกบทบำทของตัวละครเอก กำรสร้ำงตอนจำกอนุภำคที่โดดเด่น และ
กำรสร้ำงตอนที่เอ้ือกับกำรแสดงแบบพันทำง ดังนี้ 
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1) การสร้างตอนจากปมขัดแย้งของตัวละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหลำยตอนมีกำรน ำเสนอปม

ขัดแย้งของตัวละครต่ำง ๆ หรือ “คู่ขัดแย้ง” หลำกหลำยคู่และหลำกหลำยรูปแบบ กำรสร้ำงตอนที่

เสนอปมขัดแย้งท ำให้เนื้อเรื่องที่ปรำกฏในกำรแสดงละครของกรมศิลปำกรเสนอเนื้อหำที่สนุกสนำน 

มีควำมพลิกผัน และชวนติดตำมจำกเหตุกำรณ์ควำมขัดแย้งของตัวละคร ดังจะยกตัวอย่ำงดังนี้ 

 - ความขัดแย้งเรื่องความรัก ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีตัวละครขัดแย้งกันด้วย “ชิงผัวชิงเมีย” 
หรือ กำรชิงรักหักสวำทแย่งคู่รัก ควำมขัดแย้งเรื่องนี้ถือว่ำเป็นควำมขัดแย้งที่โดดเด่นของเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผน ซึ่งบทละครของกรมศิลปำกรก็เลือกน ำควำมขัดแย้ง ดังกล่ำวมำน ำเสนอ เช่น คู่ขัดแย้ง
ระหว่ำงขุนแผนกับขุนช ้ำง นำงวันทองกับนำงลำวทอง และนำงสร้อยฟ้ำก ับนำงศรีมำลำ  
จะยกตัวอย่ำงจำกบทละครที่น ำมำศึกษำ จ ำนวน 3 ส ำนวน ตัวอย่ำงเช่น 

ตำรำงที่ 6 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่เสนอตัวละครและเหตุกำรณ์เกี่ยวกับควำมขัดแย้งเรื่องควำมรัก 

บทละครของกรมศลิปากร ตอน ตัวละครคู่ขัดแย้ง ความขัดแย้งในฐานะ 
เพื่อนทรยศ ขุนแผน – ขุนช้ำง สำมีเก่ำ - สำมีใหม ่

เหตุการณ์ 
- ขุนช้ำงทูลฟ้องใส่ควำมว่ำขุนแผนหนีเวร พระพันวษำรับสั่งให้ขุนแผนตระเวนด่ำน 

หึงลำวทอง วันทอง – ลำวทอง ภรรยำหลวง - ภรรยำน้อย 
เหตุการณ์ 
- ขุนแผนพำนำงลำวทองกลับมำบำ้น นำงวันทองด่ำทอกับนำงลำวทองกันด้วยควำมหึงหวง 
จนพำบ่ำวไพร่มำตบตี ขุนแผนโกรธพำนำงลำวทองกลับบ้ำนที่กำญจนบุรี 

สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ศรีมำลำ - สร้อยฟ้ำ ภรรยำหลวง - ภรรยำน้อย 
เหตุการณ์  
- นำงสร้อยฟ้ำกับนำงศรีมำลำแข่งกันท ำขนมเบื้อง นำงทองประศรียกยอฝีมือของนำงศรี
มำลำและเหยียดฝีมือนำงสร้อยฟ้ำ  
- พอตกค่ ำพระไวยเข้ำห้องนำงศรมีำลำ นำงสร้อยฟ้ำแอบฟังทั้งสองคุยกันเข้ำใจว่ำด่ำจึง
เอะอะโวยวำย รุ่งเช้ำ นำงสร้อยฟำ้กับนำงศรีมำลำด่ำทอกัน จนพระไวยไล่ตีนำงสร้อยฟ้ำ 

- ความขัดแย้งระหว่างตัวละครในครอบครัว เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเสนอควำมสัมพันธ์ของ 

ตัวละครเอกในระดับครอบครัว เมื่อกรมศิลปำกรน ำเนื้อหำมำสร้ำงเป็นบทละคร มีเนื้อหำกล่ำวถึง 

ตัวละครคู่ขัดแย้งที่มีควำมสัมพันธ์ในครอบครัวหรือเครือญำติ ได้แก่ ศรีประจันกับวันทอง ขุนช้ำงกับ

พลำยงำมและขุนแผนกับพระไวย จะยกตัวอย่ำงจำกบทละครที่น ำมำศึกษำ จ ำนวน 3 ส ำนวน  

ดังตัวอย่ำงเช่น 
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ตำรำงที่ 7 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่เสนอตัวละครและเหตุกำรณ์เกี่ยวกับควำมขัดแย้งในครอบครัว 

บทละครของกรมศลิปากร ตอน ตัวละครคู่ขัดแย้ง ความขัดแย้งในฐานะ 
ต้นโพธ์ิบอกเหต ุ ศรีประจัน - วันทอง  แม่ - ลูก 

 เหตุการณ์ 
- วันทองทุ่มเถียงศรีประจัน เพรำะไม่ยอมแต่งงำนกับขุนช้ำง ศรีประจันโกรธไลต่ีวันทอง 

ก ำเนิดพลำยงำม (2550) ขุนช้ำง – พลำยงำม พ่อเลี้ยง - ลูกเลีย้ง 
 เหตุการณ์ 

- ขุนช้ำงลวงพลำยงำมไปฆ่ำในป่ำเพรำะรู้ว่ำเป็นลูกของขุนแผน 
ขุนแผนส่องกระจกมนต ์ ขุนแผน - พระไวย พ่อ - ลูก 

 เหตุการณ์ 
- พระไวยถูกเสน่ห์ท่ีนำงสร้อยฟ้ำท ำใส่ แล้วด่ำทอล ำเลิกขุนแผน ขุนแผนส่องกระจกมนต์ 
พระไวยไม่ยอมรับ ท้ังสองไล่ตีกัน จนขุนแผนตัดขำดและบังคับให้ 
พระไวยเอำดำบฟ้ำฟ้ืนมำคืน 

 - ความขัดแย้งเรื่องหน้าที่การงาน บทละครเสภำเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรเลือกน ำเนื้อหำ

ควำมขัดแย้งหน้ำที่กำรงำนของตัวละครตำมระบบรำชกำรไทยสมัยโบรำณมำเสนอเป็นบทละครด้วย 

เนื้อหำควำมขัดแย้งเสนอตัวละครคู่ขัดแย้ง คือ พระพันวษำ พระมหำกษัตริย์ผู้ครองกรุงศรีอยุธยำ กับ

ตัวละครที่เป็นข้ำรำชกำร ได้แก่ ขุนไกรและขุนแผน มักจบลงด้วยกำรต้องพระรำชอำญำของตัวละคร 

ซึ่งจะเป็นจุดพลิกผันของตัวละครและเรื่องรำวในล ำดับต่อมำ บทละครที่เสนอควำมขัดแย้งด้ำนนี้ 

จ ำนวน 2 ส ำนวน แสดงตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 8 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่เสนอตัวละครและเหตุกำรณ์เกี่ยวกับควำมขัดแย้งเรื่องหน้ำที่กำรงำน 

บทละครของกรมศลิปากร ตอน ตัวละครคู่ขัดแย้ง 

ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุร ี พระพันวษำ - ขุนไกร 

เหตุการณ์ 
- ขุนไกรไล่แทงควำยป่ำ พระพันวษำกริ้วขุนไกร รับสั่งให้น ำขุนไกรไปประหำรชีวิต 

ถอดยศขุนแผน พระพันวษำ - ขุนแผน 

เหตุการณ์ 
- พระพันวษำพระรำชทำนเว้นโทษขุนแผน เรื่องฆ่ำขุนเพชร ขุนรำม                  

ขุนแผนก ำเริบใจทลูขอพระรำชทำนนำงลำวทองที่ถูกคุมตัวอยู่ในวังเพิ่ม                

พระพันวษำกริ้ว รับสั่งให้ถอดยศขนุแผน และน ำไปขังคุก 
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 เนื้อหำตอนที่เสนอควำมขัดแย้งของตัวละครหลำยมิติดังกล่ำว ส่งผลให้กำรแสดงของ  

กรมศิลปำกรเสนอเนื้อหำเกี่ยวกับควำมขัดแย้งของตัวละครที่ชวนติดตำมผลจำกควำมขัดแย้ง ดังเช่น 

บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2550) เสนอเหตุกำรณ์ขุนช้ำงลวงพลำยงำมไปฆ่ำในป่ำ แต่ผีพรำย

พวกของขุนแผนมำช่วยไว้ทัน บทละครบำงตอนยังใช้ปมขัดแย้งของตัวละครมำเป็นฉำกหลักของ  

กำรแสดง ดังเช่น บทละคร ตอนหึงลำวทอง เสนอเหตุกำรณ์นำงวันทองและนำงลำวทองด่ำทอปะทะ

ฝีปำกกัน อีกทั้งบทละครยังเอ้ือให้สำมำรถสร้ำงรสจำกกำรแสดงหลำยประกำร เช่น บทละคร ตอน 

สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง เสนอเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำและบ่ำวไพร่ท ำขนมเบื้อง เพ่ือประชันฝีมือ

กับนำงศรีมำลำ แต่นำงสร้อยฟ้ำท ำขนมเบื้องอย่ำงทุลักทุเล อันเป็นควำมขัดแย้งที่สร้ำงให้ควำมตลกขบขัน 

อีกด้ำนหนึ่งบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี เสนอเหตุกำรณ์ขุนไกรท ำหน้ำที่ต้อนกระบือ

ผิดพลำด ท ำให้พระพันวษำรับสั่งประหำรขุนไกร อันเป็นควำมขัดแย้งที่สร้ำงให้เกิดควำมสลดใจกับ 

ชะตำกรรมของตัวละคร  

2) การสร้างตอนจากความสัมพันธ์รักของตัวละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังมีตอนที่สร้ำงขึ้น เพื่อเน้นควำมสัมพันธ์

ของตัวละครที่เป็น “คู่รัก” บทละครน ำเสนอควำมสัมพันธ์ของตัวละครคู่รักหลำยคู่ ในที่นี้จะน ำมำ

ยกตัวอย่ำง ได้แก่ ขุนแผนกับนำงแก้วกิริยำ พลำยบัวกับนำงศรีมำลำ และพลำยบัวกับนำงแว่นแก้ว 

ตัวอย่ำงจำกบทละครที่น ำมำศึกษำ 3 ส ำนวน ตัวอย่ำงเช่น 
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ตารางที่ 9 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่เสนอตัวละครและเหตุกำรณ์เกี่ยวกับควำมสัมพันธ์รัก 

บทละครของกรมศลิปากร ตอน ตัวละครคู่ความสัมพันธ ์

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำง

แก้วกิริยำ (2523) 

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำง

แก้วกิริยำ (2554) 

ขุนแผน - นำงแก้วกิริยำ 

เหตุการณ์ 
- ขุนแผนเข้ำห้องนำงแก้วกิริยำ เจรจำถำมเรื่องห้องนำงวันทองในเรือนขุนช้ำง 

- ขุนแผนกับนำงแก้วกิริยำมีควำมสัมพันธ์ต่อกัน 

ตีเชียงใหม่และขึ้นบำ้นพระพิจติร พลำยงำม - นำงศรีมำลำ 

เหตุการณ์ 
- พลำยงำมและนำงศรีมำลำ ต่ำงฝันเป็นลำงสังหรณ์ว่ำจะได้พบเนื้อคู่ 

- พลำยงำมพบนำงศรีมำลำในบ้ำนพระพิจิตร พลำยงำมหลงรักนำง แสร้งท ำเป็นไม่สบำย 

เพื่อขออยู่ในบ้ำนพระพิจิตรต่อไป 

พลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว พลำยบัว - นำงแว่นแก้ว 
เหตุการณ์ 
- พลำยบัวมำแอบมองนำงแว่นแก้วสระหัว ท ำให้เกดิควำมรักต่อนำง 
- พลำยบัวลักนำงแว่นแก้วขณะต้องมนต์สะกดให้สลบมำไว้ในถ้ ำ 

- นำงแว่นแก้วฟื้นตื่นขึ้นมำต่อว่ำพลำยบัว พลำยบัวเกี้ยวพำขอควำมรักจำกนำงแว่นแก้ว 
พลำยบัวเสกมนต์ใสน่ำงแว่นแก้ว ทั้งสองมีควำมสัมพันธ์ต่อกนั 

 กำรเสนอเนื้อหำที่เน้นควำมสัมพันธ์รักของตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร เป็นช่องทำงให้กรมศิลปำกรสำมำรถเสนอกระบวนแสดงของจำกควำมรักของตัวละคร

พระ - นำง ดังเช่น บทชมโฉมตัวนำง เช่น บทพลำยงำมชมโฉมนำงศรีมำลำ ในบทละคร ตอน ตี

เชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร และบทร ำเกี้ยวพำรำสี เช่น บทขุนแผนเกี้ยวนำงแก้วกิริยำ ใน 

บทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ  

3) การสร้างตอนจากบทบาทเด่นของตัวละครเอก 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังมีตอนที่สร้ำงขึ้นเพ่ือเน้นน ำเสนอ

เฉพำะเรื่องรำวบทบำทเด่นของตัวละครเอกตัวใดตัวหนึ่งในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โดยเลือกเหตุกำรณ์

เฉพำะที่เกี่ยวข้องกับชีวิตตัวละครนั้นมำเรียงล ำดับเหตุกำรณ์ตำมช่วงชีวิตของตัวละคร อำจข้ำมหรือ

ตัดเนื้อหำที่ไม่สัมพันธ์กับบทบำทของตัวละครเอกที่ต้องกำรน ำเสนอออก เช่น บทละคร ตอนขุนแผน

แสนสะท้ำน น ำเสนอบทบำทเด่นของขุนแผน ตั้งแต่ พลำยแก้วได้รับพระรำชทำนบรรดำศักดิ์เป็น 

ขุนแผน จนถึง ขุนแผนพำนำงวันทองหนี 
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 ลักษณะกำรสร้ำงบทละครด้วยกำรเลือกเนื้อหำที่เน้นเฉพำะเรื่องรำวของตัวละครเอกดังกล่ำว

นี้ มีลักษณะคล้ำยกับกำรสร้ำงบทโขนและบทละครของกรมศิลปำกรจ ำนวนหนึ่งที่มีลักษณะกำรเลือก

เนื้อหำส ำคัญเฉพำะเรื่องรำวของตัวละครเอกมำน ำเสนอ โดยข้ำมหรือตัดเหตุกำรณ์ที่ไม่สัมพันธ์กับ  

ตัวละครที่มุ่งน ำเสนอออกไป เช่น บทโขน เรื่องรำมเกียรติ์ ตอนรำมำวตำร น ำเสนอชีวิตของ

พระรำม ตั ้งแต่พระนำรำยณ์อวตำรเป็นพระรำม ถึงพระรำมคืนนคร หรือบทละครพันทำงเรื่อง

รำชำธิรำช ตอนสัจจะสมิงนครอินท์ น ำเสนอชีวิตของสมิงนครอินท์ ตั้งแต่มะละสุมได้เป็นสมิงนครอินท์ ถึง

สมิงนครอินท์กลั้นใจตำย ขณะถูกฝ่ำยพระเจ้ำฝรั่งมังฆ้องจับขัง อย่ำงไรก็ดี กำรสร้ำงตอนจำก

บทบำทเด่นของตัวละครเอกในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พบว่ำเสนอเนื้อหำของตัวละคร

เพียงบทบำทเด่นช่วงเวลำหนึ่ง ไม่ได้จับควำมท้ังช่วงชีวิตของตัวละคร 

 กำรน ำเสนอเนื้อหำในลักษณะนี้ นอกจำกจะท ำให้กำรแสดงสำมำรถเสนอบทบำทของตัวละคร

ส ำคัญได้เด่นชัด ยังท ำให้สำมำรถเสนอเหตุกำรณ์ในเรื่องที่เกิดขึ้นในระยะเวลำห่ำงกัน ร้อยมำอยู่ภำยใน

บทละครตอนเดียวกันเพ่ือน ำเสนอในกำรแสดงครั้งนั้นได้ จำกบทละครที่น ำมำศึกษำ พบเป็นจ ำนวน  

2 ส ำนวนตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 10 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่สร้ำงตอนจำกบทบำทเด่นของตัวละครเอก 

บทละครของกรมศลิปากร ตอน บทบาทของตัวละครเอกที่น าเสนอ 

ขุนแผนแสนสะท้ำน ขุนแผน 

เหตุการณ์ต้ังแต่พลายแก้วได้เป็นขุนแผน - ขุนแผนพานางวันทองหนี  
- พลำยแก้วรบชนะศึกเชียงทอง ได้บรรดำศักดิ์เป็นขุนแผน 

- นำงวันทองและนำงลำวทองวิวำทกันเพรำะหึงหวงขุนแผน นำงวันทองและนำงสำยทองพำพรรค

พวกตบตีนำงลำวทอง ขุนแผนเข้ำห้ำมพำนำงลำวทองกลับบ้ำน 

- ขุนแผนบอกกล่ำวขุนช้ำง นำงวันทองและนำงศรีประจัน 

- ขุนแผนเข้ำเป็นพวกหมื่นหำญ ได้นำงบัวคลี่เป็นภรรยำและฆ่ำนำงบัวคลี่เพื่อน ำลูกไปท ำกุมำรทอง 

- ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ได้นำงแก้วกิริยำเป็นภรรยำ 

- ขุนแผนเข้ำห้องขุนช้ำงกับนำงวันทองและพำนำงวันทองหนีไปจำกเรือนขุนช้ำง  

วิวำห์พระไวย  

– แก้สงสัยเสน่ห์มนต ์

พระไวย 

เหตุการณ์ต้ังแต่พระไวยรับพระราชทานนางสร้อยฟ้าถึงขุนแผนส่องกระจกมนต์ 
- พระพันวษำพระรำชทำนนำงสรอ้ยฟ้ำให้เป็นภรรยำของพระไวย 
- พระไวยแต่งงำนกับนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ พระไวยท ำร้ำยขุนช้ำงในงำนแต่งงำน 

- ขุนแผนส่องกระจกมนต์ให้พระไวยรู้ตัวว่ำต้องมนต์เสน่ห์ของนำงสร้อยฟ้ำ พระไวยไม่สนใจล ำเลิก

ด่ำทอขุนแผน 
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   กำรสร้ำงตอนจำกบทบำทเด่นของตัวละครเอกในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สะท้อนควำมคิดของ

ผู้สร้ำงและผู้เสพละครเสภำที่ยังนิยมชมชอบบทบำทของตัวละครเอกในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนท ำให้

บทละครมีเนื้อหำที่เกี่ยวข้องกันตำมช่วงชีวิตของตัวละครที่น ำมำเสนอตลอดทั้งส ำนวน อีกทั้งท ำให้  

บทละครเอ้ือกับบทกำรแสดงของตัวละครเอก เช่น บทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน มีบทให้  

ตัวละคร ขุนแผน เกิดกระบวนแสดงอย่ำงหลำกหลำยในตอนเดียวกัน เช่น บทเข้ำเฝ้ำรับพระรำชทำน

บ ำเหน็จควำมชอบ บทรัก หรือบททะเลำะ 

4) การสร้างตอนจากอนุภาคที่โดดเด่น 

 อนุภำค (motif) หมำยถึง หน่วยย่อยในนิทำนที่ได้รับกำรสืบทอดและด ำรงอยู่ในสังคมหนึ่ง  

เหตุที่ได้รับกำรสืบทอดก็เพรำะมีควำม “ไม่ธรรมดำ” มีควำมน่ำสนใจทำงควำมคิดและจินตนำกำร 

อนุภำคอำจเป็นตัวละคร วัตถุสิ่งของ พฤติกรรมของตัวละครหรือเหตุกำรณ์ในนิทำน (ศิรำพร ณ ถลำง, 

2557: 40) 

 เนื้อเรื่องของบทเสภำ เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ปรำกฏอนุภำคจ ำนวนมำกที่เป็นที่จดจ ำของผู้อ่ำน

หรือผู้ชม เช่น อนุภำคตัวละครกุมำรทอง อนุภำคตัวละครเปรตอสุรกำย และอนุภำคเหตุกำรณ์  

กำรปลูกต้นโพธิ์เสี่ยงทำย อันเป็นเอกลักษณ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนหลำยส ำนวนของกรมศิลปำกรได้ เลือกน ำเสนออนุภำคเด่นของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

กำรน ำเสนอเนื้อหำดังกล่ำวท ำให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีเอกลักษณ์ที่แตกต่ำงจำก  

บทละครเรื่องอ่ืนๆ ที่ไม่ปรำกฏอนุภำคดังกล่ำว รวมถึงอนุภำคเหล่ำนี้ยังเอ้ือต่อกำรสร้ำงควำม  

แปลกตำแก่ผู้ชมกำรแสดงละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร น ำเสนอตอนจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มี

อนุภำคเด่นใน 2 ลักษณะ ได้แก่ อนุภำคตัวละคร และอนุภำคเหตุกำรณ์ ดังนี้ 

 - การเลือกอนุภาคตัวละคร เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีตัวละคร อมนุษย์ ซึ่งหมำยถึง พวกที่ไม่ใช่

มนุษย์ ได้แก่ผีสำงเทวดำ (ส.พลำยน้อย, 2549 : 363) เช่น กุมำรทอง เปรตอสุรกำยและผีนำง

ตำนี มีบทบำทโดดเด่นและเป็นสีสันของเรื่อง บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  

บำงส ำนวนน ำเสนอตอนที่มีอนุภำคตัวละครอมนุษย์ อนุภำคตัวละครมหัศจรรย์เหล่ำนี้ถือว่ำเป็น

เอกลักษณ์เฉพำะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ไม่พบอนุภำคตัวละครเหล่ำนี้ในบทละครอ่ืน เช่น กุมำรทอง 

ในตอนก ำเนิดกุมำรทอง เปรตอสุรกำยนำงวันทอง ในตอนพระไวยแตกทัพ และผีนำงตำนี ในตอน 

พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก   
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เนื้อหำบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีสัตว์หลำยตัวที่เป็นตัวละครส ำคัญ เช่น ม้ำสีหมอก จระเข้  

เถนขวำดและม้ำนิล บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เลือกอนุภำคตัวละครสัตว์มำ

ให้บทบำทโดดเด่นและส่งผลต่อเนื้อหำในบทละคร รวมถึงกำรน ำเสนอตัวละครสัตว์ยังช่วยสร้ำงสีสัน

และอรรถรสที่แปลกใหม่จำกกำรแสดงท่ำทำงและลีลำที่ลอกเลียนอำกัปกิริยำของสัตว์ อนุภำค 

ตัวละครดังกล่ำวมีบทบำทปรำกฏในบทละคร แสดงตัวอย่ำงตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 11 อนุภำคตัวละครและบทบำทของตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

อนุภาคตัวละคร บทละครของกรมศลิปากร ตอน 

กุมำรทอง ก ำเนิดกุมำรทอง 

เหตุการณ์ 
- ขุนแผนผ่ำท้องนำงบัวคลี่ แล้วน ำทำรกไปปลุกเสกเป็นกุมำรทอง 
- กุมำรทองออกมำช่วยขุนแผนรบกับพวกหมื่นหำญ 

เปรตอสรุกำยนำงวันทอง16 พระไวยแตกทัพ 

เหตุการณ์ 
- เปรตอสรุกำยนำงวันทองแปลงรำ่งเป็นหญิงงำมมำดักรอพระไวย เพื่อห้ำมไม่ให้พระไวยไปรบกับ

พลำยชุมพลและขุนแผน 

- นำงวันทองกลำยร่ำงเป็นเปรตอสุรกำยให้พระไวยประจักษ์หลังจำกพระไวยไม่เช่ือฟังที่นำงวัน

ทองแปลงห้ำม 

ผีนำงตำน ี พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 

เหตุการณ์ 
- พลำยบัวใช้เวทมนต์เรียกผีนำงตำนีในป่ำกล้วย ผีนำงตำนีหน้ำตำอัปลักษณ์แปลงร่ำงเป็นหญิง

งำม พลำยบัวเข้ำเกี้ยวพำหว่ำนล้อมให้ยอมเป็นพวก 

- ผีนำงตำนีเข้ำมำบอกข่ำวและช่วยพลำยบัวต่อสู้กับหลวงต่ำงใจที่มำชิงตัวนำงแว่นแก้ว 

ม้ำสีหมอก ขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก / ขุนแผนเลอืกม้ำ 

 เหตุการณ์ 
- ม้ำสีหมอกออกวิ่งโลด พร้อมกับม้ำตัวอื่น ๆ  

                                                           
16 เปรตอสุรกำยนำงวันทอง ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จัดเป็นอมนุษย์จ ำพวกอสุรกำย ตำมที่ เกื้อพันธุ์ นำคบุปผำ 
(2540: 221 - 222)  อธิบำยว่ำ “อสูรกำยเป็นภูติชนิดเลวหรือต่ ำช้ำกว่ำอุปปำติกะจ ำพวกอื่น ๆ ทั้งหมด แม้ใน 
ไตรภูมิพระร่วงที่แยกที่อยู่ของอสุรกำยออกมำต่ำงหำกเป็นอสุรกำยภูมิ” “แต่ควำมเข้ำใจส่วนใหญ่จะถือว่ำเป็น 
พวกเดียวกับเปรต ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน...เรียกวันทองตอนนี้ว่ำ นำงเปรตอสุรกำยทุกครั้ง  ฉะนั้นค ำว่ำเปรตกับ
อสุรกำยในภำษำไทยจึงมีควำมหมำยเป็นอย่ำงเดียวกัน จึงเรียกคู่กันทุกครั้งในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน”  
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- ขุนแผนเสกหญ้ำให้ม้ำสีหมอกกิน ม้ำสีหมอกยอมเป็นพวกขุนแผน 
จระเข ้ ปรำบเถรขวำด 

 เหตุการณ์ 
- จระเข้เถนขวำดออกไล่กัดกินผู้คน 

- จระเข้เถนขวำดต่อสู้กับพลำยชุมพล พลำยชุมพลจับจระเข้เถนขวำดได้  

 - การเลือกอนุภาคเหตุการณ์ เนื้อเรื่องของบทเสภำ เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีอนุภำคเหตุกำรณ์

ส ำคัญ มีควำมโดดเด่นและเป็นที่จดจ ำของผู้อ่ำนผู้ชมหลำยเหตุกำรณ์ บำงเหตุกำรณ์ยังถือเป็น

เอกลักษณ์เฉพำะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ไม่พบในวรรณคดีเรื่องอ่ืน ๆ เช่น กำรปลูกต้นโพธิ์แสดง

ชะตำชีวิต และกำรส่องกระจกปลุกเสก บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

หลำยส ำนวนได้เลือกน ำเสนออนุภำคเหตุกำรณ์ดังกล่ำว ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง ตัวอย่ำงเช่น 

ตำรำงที่ 12 อนุภำคเหตุกำรณ์ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่น ำมำสร้ำงเป็นตอนของบทละครเสภำของกรมศิลปำกร 

อนุภาคเหตุการณ์ในเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครของกรมศลิปากร ตอน 

กำรตีดำบด้วยสิ่งของศักดิ์สิทธ์ิ 

ในตอนขุนแผนตีดำบฟ้ำฟ้ืน 

ได้ดำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ข้ึนเคหำขุนช้ำง 

กำรส่องกระจกปลุกเสก 

ในตอนขุนแผนส่องกระจกมนต ์

ขุนแผนส่องกระจกมนต ์

กำรปลูกต้นไม้แสดงชะตำชีวิต 

ในตอนพลำยแก้วยกทัพ 

ต้นโพธ์ิบอกเหต ุ

 กำรน ำเสนออนุภำคตัวละครและเหตุกำรณ์ในบทละครเรื่องนี้จึงท ำให้เกิดควำมสนุกสนำน 

เร้ำอำรมณ์ รวมถึงเป็นแนวทำงให้ศิลปินสำมำรถสร้ำงสรรค์และพลิกแพลงกลวิธีกำรน ำเสนอ  

“ควำมมหัศจรรย์” ของตัวละครเพ่ือน ำเสนอในกำรแสดงละคร เช่น ตัวละครเปรตอสุรกำย ในกำร

แสดงของกรมศิลปำกรหลำยครั้ง นิยมน ำหุ่นเปรตอสุรกำยนำงวันทองออกมำแสดง หรือตัวละคร

กุมำรทอง ใช้ผู้แสดงที่เป็นเด็กแต่งกำยอย่ำงกุมำรทองมำร่วมอยู่ในกำรแสดง เพ่ือสร้ำงควำมบันเทิง

และควำมประหลำดตำแก่ผู้ชมกำรแสดงละคร นอกจำกนี้ยังสร้ำงให้เกิดกำรแสดงแบบพิ เศษ เช่น 

กระบวนรบของคนกับสัตว์ ดังเช่น บทพลำยชุมพลรบจระเข้เถนขวำด จำกบทละคร ตอนปรำบ  

เถรขวำด หรือกระบวนแสดงเหตุกำรณ์ส ำคัญ เช่น กำรปลูกต้นไม้เสี่ยงทำยชะตำ ในบทละคร ตอนต้น

โพธิ์บอกเหตุ ก ำหนดให้ตัวละครบ่ำวของขุนแผนน ำหน่อต้นโพธิ์มำมอบแก่ขุนแผน รวมถึงก ำหนด

เทคนิคให้เปิดเสียงกัมปนำทประกอบบทอธิษฐำนของตัวละครขุนแผน นำงวันทองและนำงทองประศรี

ขณะปลูกต้นโพธิ์ หรือกำรปลุกเสกดำบฟ้ำฟ้ืน ก ำหนดให้ตัวละครขุนแผนแต่งกำยนุ่งขำว รวมถึง
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ก ำหนดให้จัดฉำกเป็นศำลเพียงตำ มีเครื่องบัตรพลี บำยศรี พร้อมด้วยหมูเห็ดเป็ดไก่ประกอบฉำก

ดังกล่ำว ท ำให้ผู้ชมจะได้ชมเนื้อหำที่แปลกตำไปจำกละครเรื่องอ่ืน ๆ อันเป็นกระบวนแสดงที่สร้ำง

เอกลักษณ์แก่ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 
ภำพที่ 7  หุ่นเปรตอสรุกำยนำงวันทองในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: วิดิทัศน์กำรแสดงละครเสภำ ตอนพระไวยแตกทัพ เมื่อ พ.ศ. 2564 ของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
เผยแพร่ทำง https://www.youtube.com/watch?v=FZrwuUmMKOk  

5) การสร้างตอนจากตัวละครต่างเชื้อชาติให้เกิดกระบวนการแสดงแบบพันทาง 

 ตัวละครหลำยตัวในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นตัวละครต่ำงชำติต่ำงภำษำ เช่น พระเจ้ำเชียงใหม่ 

นำงลำวทอง แสนตรีเพชร เป็นตัวละครชำติภำษำลำวล้ำนนำ นำงสร้อยทอง เป็นตัวละครชำติภำษำ

ลำวล้ำนช้ำง นำงเม้ย พลำยชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่เป็นตัวละครชำติภำษำมอญ และพลำยเพชร 

พลำยบัวและหลวงต่ำงใจขณะแปลงตัวเป็นพม่ำเป็นตัวละครชำติภำษำพม่ำ ตัวละครเหล่ำนี้เมื่อปรำกฏ

ในกำรแสดงท ำให้เอ้ือต่อกระบวนกำรแสดงแบบพันทำง  

 กรมศิลปำกรได้เลือกเนื้อหำตอนที่มีตัวละครและเหตุกำรณ์ที่แสดงลักษณะต่ำงชำติต่ำงภำษำ

ดังกล่ำว มำปรุงเป็นบทละครเสภำที่มีกระบวนกำรแสดงแบบพันทำง ท ำให้กำรแสดงละครเสภำใน

ตอนนั้นมีลักษณะเป็น “ละครเสภำกึ่งพันทำง” ที่สร้ำงควำมแปลกใหม่ไปจำกกำรแสดงละครเสภำ

ตำม ขนบซึ่งมีแต ่“ตัวละครไทย” เพียงอย่ำงเดียว  

 ชำติภำษำที่บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมุ่งจะน ำเสนอตำม

กระบวนกำรแสดงแบบพันทำง มีจ ำนวน 5 ชำติภำษำ ได้แก่ ลำว ลำวล้ำนช้ำง มอญ พม่ำ และแขก 

ดังจะกล่ำวถึงเป็นล ำดับ ดังนี้ 
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 5.1 ชาติภาษาลาว ตัวละครเชื้อชำติลำวล้ำนนำที่ปรำกฏในบทละครเสภำขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกร มีจ ำนวน 26 ตัว ได้แก่ พระเจ้ำเชียงใหม่ นำงอัปสรสุมำลี นำงสร้อยฟ้ำ นำงไหม  

แสนค ำแมน นำงลำวทอง นำงเวียง นำงวัน พระยำเถิน พระยำระแหง นำงศรีเงินยวง ฟ้ำลั่น  

สันบำดำล แสนตรีเพชร กึงก ำกง เจ้ำเมืองเชียงทอง สังฆรำชเมืองเชียงทอง เถนขวำด เณรจิ๋ว  

หลวงต่ำงใจ นำงบัวค ำ นำงแว่นแก้ว ป๋อง เป๋อ แสนค ำอินท์ และพลำยยง  

 บทละครของกรมศิลปำกรมีจ ำนวน 24 ส ำนวนที่ปรำกฏตัวละครดังกล่ำว โดยกรมศิลปำกร
ได้ปรุงบทให้เกิดกำรเล่นออกภำษำลำว เป็นกระบวนกำรแสดงตำมวัฒนธรรมล้ำนนำ หรือไทยถิ่น
เหนือ ด้วยกำรบรรจุเพลงร้องหรือเพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงลำว กำรก ำหนดขับเสภำลำว กำรพรรณนำ
เครื่องแต่งกำยแบบลำว และกำรแทรกบทที่เป็นภำษำถ่ินเหนือหรือ “ค ำเมือง”  
 จำกบทละครที่น ำมำศึกษำ พบว่ำ กระบวนกำรแสดงแบบลำวเป็นกระบวนพันทำงที่พบ 
มำกที่สุดในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีตัวอย่ำงตำมตำรำง ดังนี้ 

ตารางที่ 13 ช่ือและเหตุกำรณ์ที่เสนอตัวละครพันทำงลำวในบทละครเสภำของกรมศลิปำกร 

ตัวละครชาติภาษาลาว ล้านนา บทละครของกรมศลิปากร ตอน เหตุการณ์ 
พระเจ้ำเชียงใหม่ 

พระยำเถิน พระยำระแหง 
สัมพันธ์รัก 

- พระเจ้ำเชียงใหม่ตเีชียงทอง 
- พระยำเถิน พระยำระแหงส่งข่ำว 

สังฆรำชเชียงทอง 
ฟ้ำลั่นและสันบำดำล 

นำงลำวทอง 

ศึกรบศึกรัก 
ได้ลำวทอง 

- พลำยแก้วท ำสัญญำกับสังฆรำชเชียงทอง 
- พลำยแก้วรบฟ้ำลั่นและสันบำดำล  
- พลำยแก้วได้นำงลำวทอง 

นำงลำวทอง 
หึงลำวทอง 

ฤทธิ์รักฤทธิ์หึง 
- นำงวันทองหึงนำงลำวทอง 

นำงลำวทอง เพื่อนทรยศ - นำงลำวทองพรำกจำกขุนแผน 

พระเจ้ำเชียงใหม่ 
แสนตรเีพชร 

นำงอัปสรสมุำล ี

พลำยงำมพบพ่อ - ขออำสำตี
เชียงใหม่ 

- พระเจ้ำเชียงใหม่คดิจะชิงสร้อยทอง 
- แสนตรีเพชรลักนำงสร้อยทอง 
- แสนตรีเพชรถวำยนำงสร้อยทอง 
- นำงอัปสรสุมำลีห้ำมพระเจ้ำเชียงใหม่ 

พระเจ้ำเชียงใหม่ ขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่ - ขุนแผนกับพลำยงำมจับพระเจำ้เชียงใหม่ 

พระเจ้ำเชียงใหม่ 
วิวำห์พระไวย – พระพันวษำ

พิพำกษำคดี 
- พระเจ้ำเชียงใหม่เฝ้ำพระพันวษำ 

นำงสร้อยฟ้ำ 
 

สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง 
เสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ 

สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง - 
นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห ์

- สร้อยฟ้ำละเลงขนมเบื้อง 
- สร้อยฟ้ำทะเลำะศรีมำลำ 
- สร้อยฟ้ำท ำเสนห่์กับเถรขวำด 
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นำงสร้อยฟ้ำ 
เถนขวำด 
เณรจิ๋ว 

ปรำบเถรขวำด 

- สร้อยฟ้ำลุยไฟ 
- เถนขวำดและเณรจิ๋วถูกจับเสนห่ ์
- เถนขวำดเป็นสังฆรำชเชียงใหม่คดิจะไปแก้แค้น
พลำยชุมพล 

นำงสร้อยฟ้ำ 
พลำยยง 

สร้อยฟ้ำอำฆำต 
สร้อยฟ้ำสอนพลำยยง 

- สร้อยฟ้ำเสี้ยมสอนพลำยยงใหส้่งคนไปท ำร้ำย 
ศรีมำลำ 
- แสนค ำอินท์ยกพลเข้ำบ้ำนนำงศรีมำลำ 

หลวงต่ำงใจ 
นำงแว่นแก้ว 

พลำยยง 
แสนค ำอินท์ 

พลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 
พลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว 

พลำยบัวได้ม้ำนลิบุกถ่ินพลำยยง 

- หลวงต่ำงใจกับครอบครัวไปสระหัว 
- พลำยบัวลักนำงแว่นแก้ว 
- พลำยยงนั่งเมือง สั่งแสนค ำอินท์ยกทัพรบ 
พลำยเพชร พลำยบัว หลวงต่ำงใจ 
- พลำยยงรบพลำยเพชร พลำยบัว หลวงต่ำงใจ 

 5.2 ชาติภาษาลาวล้านช้าง ตัวละครเชื้อชำติลำวล้ำนช้ำงในบทละครมีจ ำนวน 2 ตัว คือ 

นำงสร้อยทอง และนำงเกสร พระมำรดำของนำงสร้อยทอง บทของตัวละครดังกล่ำวแทรกอยู่ใน  

บทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ ได้แก่ เหตุกำรณ์นำงเกสรส่งตัวนำงสร้อยทองไปกรุงศรีอยุธยำ และ

เหตุกำรณ์นำงสร้อยทองเดินทำงระหว่ำงทำงถูกแสนตรีเพชรชิงตัว บทละครก ำหนดให้แสดงบทของ

ตัวละครทั้งสองด้วยกระบวนกำรแสดงแบบลำวล้ำนช้ำง เป็นกระบวนกำรแสดงออกภำษำตำมแบบ

วัฒนธรรมไทยถิ่นอีสำน ที่ใกล้เคียงกับวัฒนธรรมของประเทศลำวในปัจจุบัน ดังเช่น กำรก ำหนด

เพลงร้องส ำเนียงลำว กำรแทรกระบ ำแบบพันทำงลำวล้ำนช้ำง รวมถึงสร้ำงบทเจรจำภำษำถิ่นอีสำน

ของตัวละครทั้งสอง 

  5.3 ชาติภาษามอญ ตัวละครเชื้อชำติมอญในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จ ำนวน  

2 ตัว คือนำงเม้ย บ่ำวของนำงศรีมำลำ และพลำยชุมพลขณะปลอมเป็นมอญ เพ่ือรบกับพระไวย  

บทละครของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ พบบทละคร 4 ส ำนวนที่มีตัวละครเชื้อชำติมอญ ได้แก่  

บทละคร ตอนตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร มีบทนำงเม้ยท ำนำยฝันนำงศรีมำลำ บทละคร  

ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำและตอนสร้อยฟ้ำ ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง - สร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ มีบท 

นำงเม้ยด่ำทอกับนำงไหม รวมถึงบทละคร ตอนขุนแผนส่องกระจกมนต์ มีบทนำงเม้ยหยิบกระจกมำให้

ขุนแผน ส่วนตัวละครพลำยชุมพลขณะปลอมเป็นมอญใหม่ อยู่ในบทละครตอนพระไวยแตกทัพ 

(2492) และตอนพระไวยแตกทัพ (2550) บทละครก ำหนดให้ตัวละครชำติภำษำมอญทั้งแสดงตำม

กระบวนกำรแสดงแบบออกภำษำมอญ ด้วยกำรก ำหนดเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงมอญ  
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กำรก ำหนดขับเสภำมอญ กำรพรรณนำเครื่องแต่งกำยแบบมอญ รวมถึงกำรก ำหนดให้เจรจำด้วย

ส ำเนียงมอญ 

 5.4 ชาติภาษาพม่า ตัวละครชำติภำษำพม่ำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 
กรมศิลปำกร ได้แก่ พลำยเพชร พลำยบัว หลวงต่ำงใจแปลงตัวเป็นพม่ำเพ่ือรบกับพลำยยง ปรำกฏใน
บทละคร 2 ส ำนวน ได้แก่ บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก และบทละคร ตอนพลำยบัวได้
ม้ำนิล บุกถิ่นพลำยยง บทละครตอนดังกล่ำวก ำหนดให้ตัวละครแสดงตำมกระบวนกำรแสดงแบบออก
ภำษำพม่ำ ด้วยกำรก ำหนดเพลงร้องหรือเพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงพม่ำ รวมถึงแทรกกระบวนแสดง
ขบวนกลองยำวเถิดเทิงไว้ในบทตรวจพลพม่ำ 

 5.5 ชาติภาษาแขกอินเดีย ตัวละครที่บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร
ก ำหนดให้แสดงตำมกระบวนแสดงพันทำงแขกอินเดีย คือพลำยชุมพลกับพระหมื่นศรีปลอมตัวเป็น
แขกไปจับเสน่ห์เถนขวำด ในบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด บทละครก ำหนดกำรแต่งกำยของตัวละคร
แบบแขก ดังข้อควำมก ำกับตัวละคร ระบุว่ำ “พลำยชุมพล (แขก) จมื่นศรี (แขก)” รวมถึงกำรก ำหนด
เพลงบรรเลงคือเพลงแขกเจ้ำเซ็นชั้นเดียว ขณะตัวละครทั้งสองเดินทำงไปกุฏิเถนขวำด ต่ำงจำก
เนื้อหำในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ที่ระบุว่ำพลำยชุมพลปลอมตัวเป็น แขกชวำ - มลำยู17 ซึ่ง 
กรมศิลปำกรมีรูปแบบกำรแสดงพันทำงแบบแขกอินเดียในละครหลำยเรื่อง ดังเช่นเรื่องนิทรำชำคริต เรื่อง
กำมนิต หรือเรื่องมัทนะพำธำ กระบวนแสดงดังกล่ำวย่อมเป็นพ้ืนฐำนให้กรมศิลปำกรน ำไปแสดงในเรื่อง
ขุนช้ำงขุนแผน 
 กำรเลือกเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำสร้ำงเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นกำรเลือกเนื้อจำกเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจับควำมเนื้อหำของเรื่อง
ตั้งแต่รุ่นพ่อแม่จนถึงรุ่นหลำน สืบทอดตัวละครและเนื้อหำที่ช่วยสร้ำงสีสันแก่กำรแสดง รวมถึงกำร
สร้ำงตอนของบทละครแต่ละครแตกต่ำงกัน เช่น กำรเลือกตัวละครกุมำรทองที่เป็นตัวละครอมนุษย์ที่
มีประวัติ กำรก ำเนิดอย่ำงโลดโผนพิสดำรตำมบทเสภำ กรมศิลปำกรก็น ำเอำควำมน่ำติดตำมของ  
ตัวละครดังกล่ำวมำปรุงเป็นบทละครเสภำที่เสนอเหตุกำรณ์ก ำเนิดกุมำรทอง เช่น ตอนก ำเนิดกุมำร
ทอง ตอนได้กุมำรทองหรือตอนขุนแผนแสนสะท้ำน ท ำให้กำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกรมี

                                                           
17 ก็คิดกันจัดแจงแต่งตน  สองคนเป็นแขกน้อยใหญ่   
ท ำทีแขกชวำมำอยู่ไทย  สอดใสส่นับเพลำดูเพรำตำ 
นุ่งยกพอปกลงถึงเข่ำ    เจียระบำดคำดเข้ำงำมหนักหนำ   
เหน็บกริชดูดีทีชวำ    เสื้อสวมกำยำอินทรธน ู
สอดแขนตรึงแน่นเพียงข้อศอก   ศีรษะพอกพันผ้ำมำทั้งคู่   
ไม่เพี้ยนเพศแขกชวำมลำยู   บ่ำวไพร่ตำมพรสูะพรั่งมำ (ล.3, 2546: 359) 
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เนื้อหำที่ชวนติดตำม แสดงบทบำทที่โดดเด่นของขุนแผนและตัวละครแวดล้อม รวมถึงขับเน้นเนื้อหำ
ในตัวบทวรรณคดีโบรำณให้มีชีวิตชีวำผ่ำนกำรแสดงยิ่งขึ้น  

 3.1.2 การดัดแปลงเรื่องขุนช้างขุนแผนให้เหมาะแก่การแสดง 

 แม้ว่ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จะสืบทอดเนื้อหำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนดั้งเดิมเป็นหลัก แต่ก็ปรำกฏกำรดัดแปลงเนื้อหำและตัวละครให้เหมำะสมกับกำรแสดง  

ท ำให้เนื ้อหำในบทละครของกรมศิลปำกรหลำยส ำนวนแตกต่ำงจำกเนื้อหำเดิมของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ฉบับบทเสภำ  

 กำรดัดแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในบทละครเสภำของกรมศิลปำกร มี 2 ด้ำน ได้แก่  

กำรดัดแปลงด้ำนเนื้อหำ และกำรดัดแปลงด้ำนตัวละคร 

  3.1.2.1 การดัดแปลงด้านเนือ้หา   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีกำรดัดแปลงเนื้อหำจำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน เพ่ือให้เหมำะแก่กำรแสดง และน ำเสนอเนื้อเรื่องได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้วิจัยพบกลวิธีกำรดัดแปลง

เนื้อหำในบทละครเรื่องนี้ 5 ประกำร ได้แก่ กำรเปลี่ยนเนื้อหำ กำรตัดเนื้อหำ กำรเพ่ิมเติมเนื้อหำที่ไม่

ปรำกฏในเรื่องเดิม กำรสลับเหตุกำรณ์ และกำรรวบเนื้อหำ ดังนี้ 

1) การเปลี่ยนเนื้อหา 

 กำรเปลี่ยนเนื้อหำ หมำยถึง กำรเปลี่ยนรำยละเอียดหรือเหตุกำรณ์บำงส่วนจำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนให้แตกต่ำงไปจำกในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ เพ่ือให้เนื้อหำเหมำะแก่กำรแสดง  

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนขุนแผนพลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่ 

 บทละคร ตอนขุนแผนพลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่ มีเนื้อหำตั้งแต่พลำยงำมและขุนแผนรับ

อำสำไปตีเชียงใหม่เพ่ือน ำนำงสร้อยทองกลับมำถวำยพระพันวษำ ขุนแผนและพลำยรบชนะแสนตรีเพชร

แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่ ขุนแผน และพลำยงำมลอบเข้ำไปในห้องบรรทมพระเจ้ำเชียงใหม่ แล้วข่มขู่ให้

พระเจ้ำเชียงใหม่กลัวจนยอมแพ้ ขุนแผนจึงจับพระเจ้ำเชียงใหม่และครอบครัวไปในคืนนั้น  

 บทละครข้ำงต้นมีเนื้อหำสอดคล้องกับเนื้อหำในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุด แต่ต่ำงไปตรงที่ 

บทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ กล่ำวว่ำ เมื่อพระเจ้ำเชียงใหม่ให้สัญญำยอมแพ้ ขุนแผน และพลำยงำม
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เสกกุมำรทองให้เฝ้ำหอค ำไว้แล้วกลับค่ำยที่พักไป แล้วค่อยกวำดต้อนพระเจ้ำเชียงใหม่และไพร่พล

ครัวเรือนเชียงใหม่กลับมำกรุงศรีอยุธยำในภำยหลัง ดังแสดงเนื้อหำตำมตำรำง  

ตำรำงที่ 14 กำรเปลี่ยนเนื้อหำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เนื้อหาเดิมในบทเสภา เนื้อหาในบทละครของกรมศลิปากร 
ตอนที่ 29 ขุนแผนจับพระเจ้าเชียงใหม่ 
- พระเจ้ำเชียงใหม่ให้สัญญำยอมแพ้ แล้วตามขุนแผน
กลับกรุงศรีอยุธยาในเวลาต่อมา 

ตอนขุนแผนพลายงามอาสาตีเชียงใหม่ 
- พระเจ้ำเชียงใหม่ให้สัญญำยอมแพ้ ขุนแผนจับพระเจ้า
เชียงใหม่และครอบครัวไปในคืนนั้น 

 กำรเปลี่ยนเนื้อหำจำกตัวอย่ำงดังกล่ำว ท ำให้บทละครเสนอชัยชนะของขุนแผนกับพลำยงำม

ต่อเจ้ำเชียงใหม่ให้ชัดเจน ไม่ท ำให้ผู้ชมค้ำงคำใจ  

2) การตัดเนื้อหา 

 บทละครเสภำของกรมศิลปำกรบำงส ำนวน มีกำรตัดเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเดิม หรือ

ข้ำมเนื้อหำไป เพ่ือควำมกระชับของกำรด ำเนินเรื่องและกำรแสดง เนื้อหำที่ตัดนั้นไม่มีผลต่อ 

กำรด ำเนินเรื่องภำยในตอนและไม่มีผลต่อควำมเข้ำใจเรื่องรำวโดยรวมของผู้ชมละคร   

 กำรตัดเนื้อหำนี้  เป็นกลวิธีกำรดัดแปลงที่พบในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรเป็นจ ำนวนมำกที่สุด ทั้งนี้อำจเป็นเพรำะ เนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีขนำดยำวและ

มีรำยละเอียดมำก กรมศิลปำกรจึงต้องคัดเลือกส่วนที่เหมำะสมมำเสนอเป็นบทส ำหรับกำรแสดงละคร 

และตัดทอนเนื้อหำบำงส่วนออก ดังจะยกตัวอย่ำงจำกบทละคร 2 ตอน ได้แก่ บทละคร ตอนศึกรัก 

ศึกรบ และบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนศึกรักศึกรบ 

 บทละคร ตอนศึกรักศึกรบ มีเนื้อหำตั้งแต่พลำยแก้ว แม่ทัพฝ่ำยกรุงศรีอยุธยำท ำศึกกับฟ้ำลั่น 

สันบำดำล แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่ แสนค ำแมนน ำนำงลำวทอง บุตรสำวมำมอบให้เป็นภรรยำของ 

พลำยแก้ว แล้วจึงติดตำมขุนแผนยกกองทัพกลับไปกรุงศรีอยุธยำ ส่วนเนื้อหำในบทเสภำ ฉบับหอพระ

สมุดฯ กล่ำวว่ำ เมื่อขุนแผนจะยกทัพกลับกรุงศรีอยุธยำ นำงลำวทองจึงชวนนำงวัน นำงเวียงพ่ีเลี้ยง

ปักม่ำนเป็นเรื่องพญำมำรยกกองทัพมำผจญพระพุทธเจ้ำ เพ่ือถวำยเป็นพุทธบูชำ พร้อมกับให้ช่ำงปั้น

รูปปั้นของตนประดับไว้ในวัดเจดีย์หลวง เมืองล ำพูน ซึ่งบทละครของศิลปำกรตัดเหตุกำรณ์จำกบทเสภำ 

คือ นำงลำวทองปักม่ำนถวำยและให้ปั้นรูปปั้นตนเอง  
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 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น เนื่องจำกเหตุกำรณ์นำงวันทองปักม่ำนและให้ปั้นรูปปั้นประดับไว้ใน 

วัดเจดีย์หลวง กำรตัดเหตุกำรณ์ดังกล่ำวจึงท ำให้กำรด ำเนินเรื่องของกำรแสดงตอนนี้กระชับขึ้น เพรำะ

ไม่ได้มีผลต่อเรื่องรำวที่จะเกิดขึ้นต่อไปแต่อย่ำงใด รวมถึงไม่ได้เป็นเหตุกำรณ์ที่ต้องรักษำกระบวนร ำ

ส ำคัญ  

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ มีเหตุกำรณ์พระพันวษำรับสั่งให้พระไวยยกทัพไป

รบมอญใหม่ที่จับขุนแผนไป พระไวยลำนำงทองประศรีก่อนออกไปท ำศึก แล้วพระไวยจึงมำลำภรรยำทั้งสอง

เพ่ือจะออกไปท ำศึกกับทัพมอญใหม ่

 ส่วนบทละครของกรมศิลปำกร ตอนพระไวยแตกทัพ จะด ำเนินเหตุกำรณ์ตั้งแต่พระพันวษำ

รับสั่งให้พระ ไวยยกทัพไปรบมอญใหม่ตำมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม แต่บทละครของกรมศิลปำกร

ตัดเหตุกำรณ์พระไวยลำนำงทองประศรีและภรรยำที่ปรำกฏในตัวบทเดิมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนออก 

แล้วเสนอเหตุกำรณ์พระไวยยกทัพเป็นล ำดับต่อมำ ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง 

ตำรำงที่ 15 กำรตัดเนื้อหำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เนื้อหาเดิมในบทเสภา 
เนื้อหาในบทละครเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน 

ของกรมศิลปากร 
ตอนที่ 40 พระไวยแตกทัพ 
√  พระพันวษำรับสั่งให้พระไวยออกไปรบทัพมอญใหม่ 

x พระไวยมำลำนำงทองประศรี แจ้งขำ่ววำ่ขุนแผนตำยใน

สงครำม 

x นำงทองประศรีร้องไห้คร่ ำครวญ 

x พระไวยลำภรรยำทั้งสอง 

√ พระไวยยกทพัออกจำกกรุงศรีอยุธยำ 

ตอนพระไวยแตกทัพ 
√  พระพันวษำรับสั่งให้พระไวยออกไปรบทัพมอญใหม่ 
 
 
 
 
√ พระไวยยกทพัออกจำกกรุงศรีอยุธยำ 

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น เนื่องจำกบทละครตอนนี้ต้องกำรน ำเสนอสำระส ำคัญคือ กำรแตกทัพ

ของฝ่ำยทัพพระไวย ตำมชื่อตอนของบทละคร กำรตัดเหตุกำรณ์ท ำให้บทละครตอนนี้ด ำเนินเรื่องมุ่งสู่

เหตุกำรณ์ส ำคัญของตอนให้กระชับยิ่งขึ้น   

3) การเพิ่มเนื้อหาที่ไม่ปรากฏในบทเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมีกำรเพ่ิมเติมเนื้อหำบำงส่วนที่ไม่ปรำกฏ

ในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม โดยเนื้อหำใหม่ที่เพ่ิมเข้ำมำจะไม่กระทบกับกำรด ำเนินโครงเรื่องหลัก   
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ตัวอย่ำงบทละคร ตอนขุนแผนต้องโทษ  

บทละคร ตอนขุนแผนต้องโทษ กล่ำวถึงขุนแผนกับนำงวันทองหลบหนี ไปฝำกตัวกับ 

พระพิจิตร เจ้ำเมืองพิจิตรและนำงบุษบำ ภริยำของพระพิจิตร ขณะนั้นมีอ ำมำตย์มำแจ้งข่ำว  

พระพิจิตรให้คอยจับกุมขุนแผน แต่พระพิจิตรท ำเป็นไม่รู้เห็น ฝ่ำยขุนแผนกลัวว่ำพระพิจิตรจะพลอย

มำได้รับโทษทัณฑ์ ขุนแผนกับนำงวันทองจึงไปขอให้พระพิจิตรส่งตัวตนไปรับพระรำชอำญำทันที  

ต่ำงจำกเนื้อหำเดิมในบทเสภำซึ่งไม่มีเหตุกำรณ์ที่มีอ ำมำตย์มำแจ้งข่ำวแก่พระพิจิตร ดังตัวอย่ำงตำม

ตำรำง 

ตำรำงที่ 16 กำรเพิ่มเนื้อหำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เหตุการณ์ที่เพิ่มเติม จาก บทละครเสภา ของกรมศิลปากร ตอนขุนแผนต้องโทษ 
เนื้อหาเดิมในบทเสภา เนื้อหาในบทละครกรมศิลปากร 

ตอนที่ 20 ขุนช้างฟ้องวา่ขุนแผนเป็นขบถ 
- พระพันวษำรับสั่งให้ตรำประกำศจบักมุขุนแผนส่งออกไปทุกหวัเมือง 
ตอนที่ 21 ขุนแผนลุแก่โทษ 
- ขุนแผนกับนำงวันทองซ่ึงมีครรภ์ไปฝำกตัวขออำศัยพระพิจิตรกับนำง
บุษบำ 
- พระพิจิตรกับนำงบุษบำรับเลี้ยงขุนแผนและนำงวันทองให้อำศัยใน
บ้ำนของตน 
 
 
 
 
- ขุนแผนและนำงวันทองหลบอยู่ในบำ้นพิจิตร กลัวพระพิจิตรจะ
พลอยได้รับโทษจึงไปขอพระพิจิตรให้ส่งตัวตนกับนำงวันทองไปรับโทษ 

ตอนขุนแผนต้องโทษ 
- พระพันวษำรับสั่งให้ตรำประกำศจบักมุขุนแผนส่งออกไปทุกหวัเมือง 
 
- ขุนแผนกับนำงวันทองซ่ึงมีครรภ์ไปฝำกตัวขออำศัยพระพิจิตรกับนำง
บุษบำ 
- พระพิจิตรกับนำงบุษบำรับเลี้ยงขุนแผนและนำงวันทองให้อำศัยในบ้ำน
ของตน 

+ อ ามาตย์ถือท้องตราประกาศจับขุนแผนมาแจ้งพระพิจิตรให้

คอยจับกุมขุนแผนที่หนีพระราชอาญา 

+ พระพิจิตรบอกปัด ทั้งที่ขุนแผนกับวันทองหลบหนีอยู่ในบ้าน

พระพิจิตร 

- ขุนแผนและนำงวันทองหลบอยู่ในบ้ำนพิจิตร กลัวพระพิจิตรจะพลอย
ได้รับโทษจึงไปขอพระพิจิตรให้ส่งตัวตนกับนำงวันทองไปรับโทษ 

จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น กำรเพ่ิมเหตุกำรณ์ท ำให้เนื้อหำของบทละครสมเหตุสมผล ตำมที่ 

พระพิจิตรรู้ว่ำขุนแผนเป็นผู้ต้องอำญำอย่ำงแท้จริง และขุนแผนก็กลัวว่ำพระพิจิตรจะเดือดร้อนที่ให้ที่

พักพิงแก่ตน แม้บทละครจะเพ่ิมเหตุกำรณ์ใหม่เข้ำมำ แต่ก็ยังคงรักษำโครงเรื่องเดิมคือพระพิจิตรเศร้ำ

ใจแต่ก็ยอมส่งขุนแผนและนำงวันทองไปรับโทษตำมเนื้อหำในบทเสภำ  

4) การสลับเหตุการณ์ 

 กำรสลับเหตุกำรณ์ เป็นกำรสับเปลี่ยนล ำดับเหตุกำรณ์ โดยเหตุกำรณ์จำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

นั้นยังคงอยู่ แต่บทละครจะเรียงล ำดับเหตุกำรณ์ ก่อน - หลัง แตกต่ำงไปจำกเรื่องเดิม เพ่ือประโยชน์
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ของกำรแสดงที่ท ำให้ตัวละครมีควำมโดดเด่นและน ำเสนอเหตุกำรณ์ในแต่ละฉำกให้เป็นเหตุเป็นผล 

รวมถึงเป็นประโยชน์กับกำรท ำบทของตัวละครที่ไม่ต้องเข้ำ – ออกฉำกหลำยครั้งอีกด้วย 

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง 

 เหตุกำรณ์ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง หลังจำกขุนแผนพำนำงวันทองหนี เนื้อหำเดิมในบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนที่ 18 ขุนแผนพำนำงวันทองหนีดั้นด้นมำอยู่ในป่ำ แล้วทั้งสองจึงพลอดรักกัน

ใต้ต้นไทร ต่อมำเนื้อหำในบทเสภำ ตอนที่ 19 กล่ำวถึงขุนช้ำงตื่นขึ้นไม่พบนำงวันทอง รู้ว่ำขุนแผนมำ

พำหนีไปจึงยกพวกติดตำมไปในป่ำเพื่อชิงนำงวันทองคืน ขุนแผนจึงสู้กับขุนช้ำง และพรรคพวก 

 บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง มีกำรสลับเหตุกำรณ์โดยน ำเหตุกำรณ์ที่ขุนช้ำงยกพวก

ตำมนำงวันทอง จำกบทเสภำ ตอนที่ 19 ขึ้นมำในช่วงเริ่มต้นกำรแสดง ก่อนจะย้อนกลับไปเสนอ

เหตุกำรณ์ขุนแผนพลอดรักกับนำงวันทองในป่ำ จำกบทเสภำ ตอนที่ 18 ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง 

ตำรำงที่ 17 กำรสลับเหตุกำรณ์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

ล าดับเหตุการณ์ในบทเสภา ล าดับเหตุการณ์ในบทละครของกรมศิลปากร 
ตอนที่ 18 ขุนแผนพานางวันทองหนี 
1- ขุนแผนพลอดรักกับนำงวันทองในป่ำ 

ตอนขุนช้างตามนางวันทอง 
2- ขุนช้างยกพวกตามนางวันทองในป่า  
1- ขุนแผนพลอดรักกับวันทอง  
3- ขุนแผนสู้กับขุนช้ำง 

ตอนที่ 19 ขุนช้างตามนางวันทอง 
2- ขุนช้างยกพวกตามนางวันทองในป่า 
3- ขุนแผนสู้กับขุนช้ำง 

 กำรสลับเหตุกำรณ์ดังตัวอย่ำง ช่วยเน้นบทบำทของตัวละครขุนช้ำงให้โดดเด่นตำมชื่อตอนว่ำ 

“ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง” แล้วจึงเป็นเหตุกำรณ์ขุนแผนพลอดรักกับนำงวันทอง และขุนแผนสู้กับ 

ขุนช้ำงที่ท ำให้ตัวละคร ขุนแผน สำมำรถแสดงบทบำทต่อเนื่องกันในฉำกป่ำซึ่งเป็นทั้งสถำนที่พลอดรัก

และสู้รบในฉำกเดียวกัน 

5) การรวบเนื้อหา 

 เนื ้อหำในเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนที ่ม ีเหตุกำรณ์คล้ำยกันหรือซ้ ำกันปรำกฏหลำยครั ้ง  

บทละครของกรมศิลปำกรจะรวบเอำเหตุกำรณ์มำรวมกันเป็นเหตุกำรณ์เดียว เพ่ือให้กำรด ำเนินเรื่อง

รวดเร็วฉับไวยิ่งขึ้น  
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ตัวอย่ำงบทละคร ตอนฟันม่ำนและพำวันทองหนี 

 เนื้อหำในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เหตุกำรณ์เมื่อขุนแผนบุกเข้ำไปในห้องนอนของขุนช้ำง

กับนำงวันทองแล้ว ขุนแผนใช้ดำบฟันม่ำนทั้ง 3 ชั้นออกทีละชั้น เมื่อม่ำนที่กั้นขวำงอยู่ทั้ง 3 ชั้น 

หลุดลงหมดทุกชั้น ขุนแผนจึงเห็นขุนช้ำงนอนกอดนำงวันอยู่บนเตียงนอน 

 บทละคร ตอนฟันม่ำนและพำวันทองหนี ได้รวบเหตุกำรณ์ขุนแผนฟันม่ำนจำก 3 ครั้ง  

ให้เหลือเพียง 1 ครั้ง คือฟันม่ำนรูปป่ำหิมพำนต์ ซึ่งเป็นม่ำนปักชั้นแรกตำมเนื้อหำในบทเสภำฯ ฉบับ 

หอพระสมุดฯ เมื่อฟันม่ำนดังกล่ำวเสร็จตัวละครขุนแผนจึงพบนำงวันทองกับขุนช้ำงนอนอยู่ทันที  

ตำรำงที่ 18 กำรรวบเนื้อหำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เนื้อหาในบทเสภา เนื้อหาในบทละครกรมศิลปากร 
ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้าง ได้นางแก้วกิริยา 
- ขุนแผนชมม่ำนปักฝีมือนำงวันทอง ม่ำนช้ันท่ี 1  
ปักเป็นเรื่องป่ำหิมพำนต์ ขุนแผนใช้ดำบฟันม่ำน 
- ขุนแผนชมม่ำนปักฝีมือนำงวันทอง ม่ำนช้ันท่ี 2  
ปักเป็นเรื่องพระลอ ขุนแผนใช้ดำบฟันม่ำน 
- ขุนแผนชมม่ำนปักฝีมือนำงวันทอง ม่ำนช้ันท่ี 3  
ปักเป็นเรื่องคำวี ขุนแผนใช้ดำบฟนัม่ำน 
- ขุนแผนเห็นขุนช้ำงนอนกอดนำงวันทอง 

ตอนฟันม่านและพาวันทองหนี 
- ขุนแผนชมม่ำนปักฝีมือนำงวันทอง ม่ำนช้ันท่ี 1  
ปักเป็นเรื่องป่ำหิมพำนต์ ขุนแผนใช้ดำบฟันม่ำน 

- 
 

- 

- ขุนแผนเห็นขุนช้ำงนอนกอดนำงวันทอง 

 เนื่องจำกบทบรรยำยม่ำนปักฝีมือนำงวันทองเป็นบทพรรณนำจินตภำพไว้อย่ำงละเอียดลออ 

แต่กำรรวบเหตุกำรณ์ในบทละครตำมตัวอย่ำงข้ำงต้น ส่งผลให้บทละครด ำเนินเรื่องไปสู่บทที่มีตัวละคร

แสดงให้กระชับเวลำ คือ ขุนแผนเห็นขุนช้ำงนอนกอดนำงวันทอง อันเหมำะสมกับรูปแบบกำรแสดง

ละครที่ใช้ตัวละครแสดงจริงยิ่งขึ้น  

  3.1.2.2 การดัดแปลงด้านตัวละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ดัดแปลงตัวละครบำงตัวละครให้ต่ำงไป

จำกที่ปรำกฏในเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม เพ่ือประโยชน์ในกำรน ำเสนอเนื้อหำและสร้ำงสีสันแก่  

กำรแสดงละคร กำรดัดแปลงตัวละครในบทละครเรื ่องนี ้มี 5 ลักษณะ ได้แก่ กำรเปลี ่ยนชื ่อ 

ตัวละคร กำรเพ่ิมตัวละคร กำรตัดตัวละคร กำรขยำยบทบำทตัวละคร และกำรลดบทบำทตัวละคร   
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1) การเปลี่ยนชื่อตัวละคร  

 บทละครของกรมศิลปำกรบำงส ำนวนเปลี่ยนชื่อตัวละครรองที่มีบทบำทไม่มำก ได้แก่  

“ยำยสอย” จำกบทละครเสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ ซึ ่งเดิมในเสภำเรื ่อง  

ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตัวละครนี้ชื่อ “ยำยกลอย”  

 ในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตัวละคร ยำยกลอย กับ ยำยสำย เป็นเถ้ำแก่ที่ขุนช้ำงพำไป

พูดหว่ำนล้อมนำงศรีประจันเพ่ือขอสู่นำงวันทอง ในตอนที่ขุนช้ำงลวงนำงศรีประจันว่ำพลำยแก้ว

เสียชีวิตในครำวไปทัพ เถ้ำแก่ทั้ง 2 คนนี้ช่วยพูดหว่ำนล้อมให้นำงศรีประจันเกิดควำมกลัวว่ำนำง 

วันทองจะตกต้องตกเป็นม่ำยหลวงหำกไม่ยอมเป็นภรรยำขุนช้ำง  

 บทละครเสภำเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรได้เปลี่ยนชื่อ “ยำยกลอย” เป็น “ยำยสอย” เหตุผลที่

เปลี่ยนคงเป็นเพรำะต้องกำรให้ชื่อ “ยำยสอย” เข้ำชุดกับชื่อตัวละคร “ยำยสำย” ซึ่งทั้งสองมีบทบำท

เป็นเถ้ำแก่ของขุนช้ำงคู่กัน โดยตัวละคร ยำยสอย กับ ยำยสำย เป็นคู่ตัวละครรองที่มีบทบำทคล้ำยกัน

ในกำรแสดงตอนนี ้ ผู ้ว ิจัยสังเกตว่ำบทละครเสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จะมี  

ตัวละครรองตัวอ่ืน ๆ ที่เป็นตัวละครคู่ซึ่งมีบทบำทคล้ำยกันในกำรแสดง และมีชื่อเป็นชุดพยัญชนะ

เข้ำคู่กัน เช่น โห้ง - หำว น ำมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ  ป๋อง - เป๋อ 

น ำมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย และยังปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกร เช่น เสือ - สิงห์, จุก - แจ๋ว และมี - มำ ตัวละครคู่ส่วนมำกมักเป็นตัวละครตลก  

มีบทบำทที่เอ้ือให้เล่นตลกในกำรแสดง ดังนั้น กำรเปลี่ยนชื่อ ยำยสอย ให้คล้องกับ ยำยสำย ก็คงเกิด

จำกแนวนิยมกำรตั้งชื่อคู่ตัวละครดังกล่ำว 

2) การเพิ่มตัวละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เพ่ิมตัวละครประกอบที่ไม่ได้ปรำกฏใน

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่เดิม ตัวละครที่เพ่ิมมำนี้แบ่งได้ 2 กลุ่ม ได้แก่ บ่ำวรับใช้ และ อมนุษย์ ตัวละคร

ที่เพ่ิมข้ึนมำเหล่ำนี้มีชื่อและบทส ำหรับตัวละครระบุในบทละครอย่ำงชัด  

 เมื่อพิจำรณำจำกบทละครที่น ำมำศึกษำ ตัวละครที่เ พ่ิมขึ้นมำมีประโยชน์คือสร้ำงสีสันแก่ 

กำรแสดง ช่วยแก้ไขปัญหำหรือชี้ทำงแก่ตัวละครหลัก และส่งเสริมบทบำทของตัวละครหลัก บทของ

ตัวละครเหล่ำนี้มักมีจุดเด่นอยู่ที่บุคลิกและบทพูดของตัวละคร ไม่ได้เน้นให้แสดงท่ำทำงท่ำร ำที่งดงำม

หรือกำรแสดงอำรมณ์ที่ซับซ้อนเหมือนตัวละครเอก ดังนี้ 
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 2.1 ตัวละครบ่ำวรับใช้ 

 บทละครของกรมศิลปำกรเพ่ิมตัวละครบ่ำวรับใช้ ดังพบตัวละครบ่ำวรับใช้ของขุนช้ำงที่เพ่ิม

ขึ้นมำใหม่ ได้แก่ ไอ้เสือและไอ้สิงห์ จำกบทละคร ตอนศึกรบศึกรัก และ อ้ำยมีและอ้ำยมำ จำก  

บทละคร ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร ดังจะแสดงตัวอย่ำงดังนี ้

 ตัวอย่ำงตัวละคร : ไอ้เสือ และ ไอ้สิงห์ 

 ตัวละคร ไอ้เสือ และ ไอ้สิงห์ เป็นตัวละครที่ปรำกฏในบทละคร ตอนศึกรบศึกรัก เนื้อหำ

กล่ำวถึงเมื่อพลำยแก้วไปศึกเมืองเชียงทอง ขุนช้ำงคิดท ำอุบำยขอนำงวันทองมำเป็นภรรยำ บทละคร

ตอนนี้ของกรมศิลปำกรได้เพ่ิมตัวละครไอ้เสือและไอ้สิงห์ บ่ำวรับใช้ของขุนช้ำงที่คอยช่วยคอยส่งเสริม

กำรกระท ำไม่ดีของขุนช้ำง คือ บอกข่ำวให้ขุนช้ำงรู้ว่ำพลำยแก้วและครอบครัวปลูกต้นโพธิ์เสี่ยงทำยไว้

และยุยงให้ขุนช้ำงท ำลำยต้นโพธิ์เสีย และช่วยแนะให้ขุนช้ำงไปขุดกระดูกผีเอำมำหลอกนำงศรีประจัน 

เพ่ือให้ขุนช้ำงเจ้ำนำยของตนได้ครอบครองนำงวันทองอีกด้วย  ซึ่งในบทเสภำไม่มีตัวละครนี้มำก่อน 

กำรเพ่ิมตัวละครเสือสิงห์เข้ำมำนี้ช่วยส่งเสริมให้เห็นบทบำทไม่ดีของขุนช้ำงเด่นชัดขึ้น   

2.2 ตัวละครอมนุษย์ 

 บทละครของกรมศิลปำกรยังเพ่ิมตัวละครอมนุษย์ พบจ ำนวน 1 ตัว ได้แก่ พญำมัจจุรำช ดังนี้  

 ตัวอย่ำงตัวละคร : พญำมัจจุรำช 

 พญำมัจจุรำช เป็นตัวละครที่เพ่ิมขึ้นในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตก

ทัพ (2554) มีเนื้อหำกล่ำวถึงเปรตอสุรกำยนำงวันทองแปลงกำยเป็นหญิงสำวรูปงำมมำดักพบพระไวย

เพ่ือเตือนให้พระไวยระวังกลอุบำยของขุนแผน เมื่อนำงวันทองแปลงคืนร่ำงเป็นเปรตอสุรกำยดังเดิม 

บทละครของกรมศิลปำกรได้เพ่ิมตัวละครพญำมัจจุรำชเข้ำมำ เพ่ือมำกุมตัวเปรตอสุรกำยนำงวันทอง

กลับไป ตัวละครพญำมัจจุรำชนี้ไม่ได้ปรำกฏในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน รวมถึงบทละครส ำนวน

ก่อนหน้ำของกรมศิลปำกร คือ บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ที่ท ำบทเมื่อปี พ.ศ. 2492 แต่ปรำกฏ

ในบทละครที่น ำมำศึกษำคือบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ที่แสดงเมื่อพ.ศ. 2554 กำรเพ่ิมตัวละคร

พญำมัจจุรำชขึ้นมำนี้ นอกจำกจะช่วยสร้ำงสีสันแก่กำรแสดงจำกรูปลักษณ์ของพญำมัจจุรำชที่

แปลกประหลำด น่ำสะพรึงกลัว ยังเสริมให้กำรพรำกจำกของเปรตอสุรกำยนำงวันทองและพระไวย 

สมเหตุสมผลยิ่งขึ้น 
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3) การตัดตัวละคร   

 ผู้วิจัยยังพบว่ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนบำงส ำนวนของกรมศิลปำกร ตัดตัวละคร

จ ำนวนหนึ่งที่ปรำกฏในเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ออก เช่น รำทยำ เป็นพ่ีชำยของ 

ขุนช้ำง มีบทบำทปรำกฏร่วมกับขุนช้ำงเพ่ือช่วยขุนช้ำงแย่งนำงวันทองจำกขุนแผนหลำยครั้ง และ  

กรุงกำฬ เป็นแม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่คู่กับแสนตรีเพชร ยกทัพสู้กับขุนแผนในครำวขุนแผนและพลำยงำม

ยกทัพไปชิงนำงสร้อยทองคืน  แสดงตัวอย่ำงดังนี้ 

 ตัวอย่ำงตัวละคร : รำทยำ 

 ในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตัวละครที่ เป็นพี่ชายของขุนช้ำง 

ประกอบด้วย ศรพระยำและรำทยำ ตัวอย่ำงเช่น ตอนที่ 12 นำงศรีประจันยกนำงวันทองให้ขุนช้ำง 

กล่ำวถึงขุนช้ำง ศรพระยำและรำทยำช่วยกันควบคุมกำรก่อสร้ำงเรือนหอของขุนช้ำงกับนำงวันทอง  

ตอนที่ 19 ขุนช้ำงตำมนำงวันทอง กล่ำวถึงขุนช้ำง ศรพระยำ รำทยำและพรรคพวกสู้รบกับขุนแผน  

ฝ่ำยรำทยำหนีพวกขุนแผนกระจัดกระจำยจนตำมมำพบศรพระยำ และตอนที่ 20 ขุนช้ำงฟ้องว่ำ

ขุนแผนเป็นขบถ รำทยำติดตำมขุนช้ำงกับจหมื่นศรีและกองทัพไปตำมจับขุนแผน  

  ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ ไม่พบตัวละคร รำทยำ 

ในตอนใดเลย คงเป็นเพรำะบทบำทของ รำทยำ ไม่ได้มีควำมโดดเด่นเท่ำกับ ศรพระยำ ซึ่งมีบทบำท

มำกกว่ำ กำรตัดทอน รำทยำ ออกไปจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงไม่ได้

ท ำให้เรื ่องรำวเสียกำรด ำเนินเรื ่องแต่อย่ำงใด ทั้งนี ้ แม้บทละครจะตัดตัวละครรำทยำออก แต่

บทบำทของรำทยำก็ยังคงอยู่ โดยเป็นบทบำทของศรพระยำแทน 

4) การขยายบทบาทตัวละคร 

 บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรขยำยบทบำทของตัวละครบำงตัวให้โดดเด่น

หรือสร้ำงควำมขบขันมำกกว่ำที่ปรำกฏในเรื่องเดิม เพ่ือน ำเสนอเรื่องขุนช้ำงขุนแผนได้ชัดเจน 

เหมำะแก่กำรแสดงเป็นละครที่มีผู้แสดงจริง เช่น ในบทเสภำ กล่ำวถึง “สองลำว” หรือคนเชียงทอง  

2 คนว่ำเป็นผู้น ำข่ำวเรื่องเชียงทองสวำมิภักดิ์กับไทยมำแจ้งกับเมืองเชียงใหม่ บทละครของ  

กรมศิลปำกร ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ ได้ขยำยบทบำทให้เป็นพรำนป่ำชำวเชียงใหม่ 2 นำยเข้ำเฝ้ำทูล

ข่ำวต่อพระเจ้ำเชียงใหม่ในท้องพระโรง อีกประกำรหนึ่ง บทละครยังนิยมขยำยบทบำทตัวละครเพ่ือ

เพ่ิมควำมขบขันแก่กำรแสดงละคร เช่น บทนำงสร้อยฟ้ำและนำงไหม จำกบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ - 

ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ดังจะแสดงตัวอย่ำงต่อไปนี้ 
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 ตัวอย่ำงตัวละคร : นำงสร้อยฟ้ำ กับ นำงไหม ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนม

เบื้อง - นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ 

 บทละครเสภำ ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง - นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ น ำเสนอ

เหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำกับนำงศรีมำลำท ำขนมเบื้องประชันกัน มีกำรขยำยบทบำทของนำงสร้อยฟ้ำ

และนำงไหม ผู้เป็นบ่ำวของนำงสร้อยฟ้ำให้ร้องขับซอโอ้อวดฝีมือของตน และเสียดสีฝีมือของ 

นำงศรีมำลำขณะกำรท ำขนมเบื้อง ซึ่งต่ำงกับในบทเสภำตอนเดียวกันนี้ ที่นำงสร้อยฟ้ำกับนำงไหม

ไม่ได้แสดงบทบำทเช่นนี้ แสดงตัวอย่ำงตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 19 กำรขยำยบทบำทของตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน ของกรมศิลปากร 
ตอนที่ 37 นางสร้อยฟ้าท าเสน่ห ์
พระไวยวำ่ถ้ำพี่นี้แพ้เจำ้           จะให้เขำท ำขนมมำเสียให้ 
ขนมเบื้องแผ่นน้อยน้อยอร่อยใจ  ว่ำแลว้สั่งไปในทันที
สร้อยฟ้าศรีมาลาวา่เจ้าคะ        ตั้งกะทะก่อไฟอยู่อึงมี่ 
ต่อยไข่ใส่น้ ำตำลที่หวำนดี        แป้งมีเอำมำปรุงกุ้งสับไป 
ศรีมำลำละเลงแผ่นบำงบำง      แซะใส่จำนวำงออกไปให้ 
สร้อยฟ้าไม่สันทัดอึดอัดใจ ปามแป้งใสไ่ล้หน้าหนาสิ้นด ี

(ล.3, 2546: 265) 

ตอน สร้อยฟ้าศรีมาลาละเลงขนมเบื้อง - นางสร้อยฟ้าท าเสน่ห ์
- ขับเสภำลำว - 

            ครำนั้น      สร้อยฟ้ำ คุยเขื่อง หนมเบื้องลั่น 
เร่ืองฝีมือ หำกประกวด ประขันกัน     หำเทียมทัน ตัวข้ำ ต้องล่ำไป 

(สร้อยฟ้ำ ชวนนำงไหมร้องเพลงเหนือ  
พรอ้มท ำขนมไปด้วย กระทบกระเทียบฝ่ำยศรีมำลำ) 

- ขับซอ – 
สร้อยฟ้ำ –  
   ขนมเบือ้ง สร้อยฟำ้ นำ่ลิ้มลอง      แย่งจับจอง ชวนทำน หวำนสดใส 
ไหม – 
ช่ำงสวยงำม ล ำแต้นัก สุดหักใจ        หนมแดนใด บ่เท่ำ เจ้ำสร้อยฟำ้ 
สร้อยฟ้ำ -              
หนมพิจิตร งำมนิด บ่งำมมำก          หยิบใส่ปำก อยำกคำย ใช่มุสำ 
ไหม -              
เหมำะท ำเขื่อน ถมลง ในคงคำ         มดหมูหมำ ยังหลบลี้ หนีลนลำน 
สร้อยฟ้ำ -              
เบื้องเมืองเหนือ เหลือล้ ำ ค ำวำจำ     ถกูตำมหลัก โภชนำ กระยำหำร 
ไหม -             
ทั้งรูปรส  กลิ่นรินรวย  สวยน่ำทำน    ไม่ต้องร่ำน อวดคน ยกตนเอง 
สร้อยฟ้ำ -   
พิจิตรหนม เนยนม ไม่สมส่วน     ร้อยกระบวน เล่ห์ลม ตำมข่มเหง 
ไหม -            
เชียงใหม่เฮำ เจียมตัว กลัวนกัเลง      พวกอวดเก่ง คอยตะมอย ปำกหอยลำย 
(ศรีมำลำ กับนำงเม้ย โกรธจนตัวสั่น ออกมำท้ำทำยทั้งสองฝ่ำยจะเข้ำตบตกีัน) 

(บทละคร ตอน สร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง) 
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  กำรขยำยบทบำทดังกล่ำวช่วยสร้ำงสีสันควำมสนุกแก่กำรแสดง จำกกำรด่ำทอสร้ำง 

ควำมขบขัน ด้วยกำรโอ้อวดฝีมือกำรท ำขนมเบื้องของนำงสร้อยฟ้ำที่เกินจริง รวมถึงใช้ถ้อยค ำในเชิง  

ดูหมื่นเสียดสี เช่น “พวกอวดเก่งคอยตะมอยปำกหอยลำย” อีกท้ังท ำให้เกิดกำรกระบวนแสดงพันทำง

ชำติภำษำลำวในกำรแสดงละครเสภำกึ่งพันทำง ดังเช่นกำรใช้ค ำภำษำถิ่นเหนือ เช่น “ล ำแต้นัก” 

“เชียงใหม่เฮำ” ที่เหมำะสมกับภูมิหลังของสร้อยฟ้ำ ซึ่งเมื่อประกอบเข้ำกับกำรก ำหนดให้ขับเสภำ

ส ำเนียงลำวและขับซอแบบภำคเหนือประกอบด้วย ก็ยิ่งท ำให้กำรแสดงตอนนี้เป็นละครเสภำกึ่ง

พันทำงอย่ำงชัดเจน 

 กำรดัดแปลงด้ำนเหตุกำรณ์และตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร เป็นกำรดัดแปลงให้กำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรเข้ำใจง่ำย เช่น 

บทละคร ตอนขุนแผน พลำยงำม อำสำตีเชียงใหม่ เปลี่ยนเนื้อหำให้ขุนแผนจับตัวพระเจ้ำเชียงใหม่ไป

ทันที หลังจำกขุนแผนเข้ำขู่พระเจ้ำเชียงใหม่ในห้องบรรทม มีเนื้อเรื่องกระชับ เช่น บทละคร ตอนฟันม่ำน

และพำวันทองหนี รวมให้ขุนแผนฟันม่ำนปักเพียง 1 ชั้น เกิดรสกำรแสดงที่สนุกสนำน เช่น กำรเพ่ิม 

ตัวละครบ่ำวรับใช้ หรือพญำมัจจุรำช รวมถึงเป็นช่องทำงให้กรมศิลปำกรเสนอกระบวนแสดง

หลำกหลำยยิ ่งขึ ้น เช ่น  กำรขยำยบทบำทของนำงสร้อยฟ้ำ และนำงไหม ให้ร้องขับซอเสียดสี 

นำงศรีมำลำ ท ำให้เกิดกระบวนแสดงฝีปำกของตัวละครควบคู่กับกำรแสดงแบบพันทำงลำว แต่  

กำรดัดแปลงยังคงด ำเนินควำมตำมโครงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม รวมถึงยังรักษำสำระส ำคัญเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนไว้ กำรดัดแปลงจึงเป็นกำรสร้ำงสรรค์ เรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่อยู่บน

พ้ืนฐำนของกำรสืบสำนโครงเรื่องหลักจำกตัวบทเดิม   

 3.1.3 การแทรกเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละคร 

 กำรแสดงวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม ประเพณีวัฒนธรรมไทยผ่ำนเนื้อเรื่องและตัวละคร ถือเป็น

เอกลักษณ์หนึ่ งของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เมื่อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนน ำเสนอในรูปแบบบทละคร  

กรมศิลปำกรยังคงแทรกเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมและประเพณีไทยไว้ในบทละคร กำรปรุงบทใน

ลักษณะนี้ถือได้ว่ำเป็นเสน่ห์ของละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรในกำรอนุรักษ์และ

เผยแพร่ประเพณีและวัฒนธรรมไทยผ่ำนกำรแสดง 

 เนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เกิดขึ้นจำกกำร 

สืบทอดเนื ้อหำที ่ปรำกฏในวรรณคดีเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนดั ้งเดิม ได้แก่ บทเสภำเรื ่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อีกส่วนหนึ่งกรมศิลปำกรยังเพ่ิม
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วัฒนธรรมประเพณีที่ไม่ได้ปรำกฏอยู่ในเรื่องขุนช้ำงขุนดั้งเดิมให้ปรำกฏในบทละครของกรมศิลปำกร 

ดังนี้ 

  3.1.3.1 เนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยที่สืบทอดมาจากเรื่องขุนช้าง
ขุนแผนดั้งเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรสืบทอดเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรม

ประเพณีไทยจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ 

และบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนเก่ำ มำปรุงเป็นบทส ำหรับแสดงประเพณีวัฒนธรรม

ดังกล่ำวไว้ในบทละคร เนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยที่สืบทอดมำจำกเนื้อหำของบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ จ ำแนกได้ ดังนี้ 

ตำรำงที่ 20 เนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยที่สืบทอดมำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละครเสภำของ
กรมศิลปำกร 

เนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม
ประเพณีไทย 

บทละครเสภาเร่ืองขุนช้าง
ขุนแผนของกรมศิลปากร 

เหตุการณ์ที่แสดง 
วัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละคร 

ธรรมเนยีมกำรเข้ำเฝ้ำถวำยตัวต่อ
พระมหำกษตัริย ์

ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุร ี ขุนช้ำงเข้ำเฝ้ำถวำยตัว 
 

ก ำเนิดพลำยงำม พลำยงำมเข้ำเฝ้ำถวำยตัว 
 

พลำยชุมพลสวำมิภักดิ ์/ 
พระพันวษำช ำระควำม 

พลำยชุมพลเขำ้เฝำ้ถวำยตัว 

ประเพณีท ำบุญวันสงกรำนต ์ เสน่ห์นำงพิม นำงทองประศรี นำงพิมพิลำไลยและบ่ำวไพร่ ไปท ำบญุที่วัด
ป่ำเลไลยก ์

กำรสู่ขอ ขอนำงพิม นำงทองประศรี เจรจำสู่ขอ นำงพิมพิลำไลย จำกนำง 
ศรีประจัน ฝ่ำยนำงศรีประจันก ำหนดสินสอดทองหมั้นและ
ก ำหนดวันจัดพิธีแต่งงำน 

กำรไหว้บรรพบุรุษและกำรผูก
ข้อมือ 

ขุนแผนแสนสะท้ำน ขุนแผนและนำงบัวคลี่แต่งงำน ด้วยกำรเซ่นไหว้ผ ี
บรรพบุรุษและหมื่นหำญและนำงสีจันทน์ผูกขวัญให้แก่ท้ังสอง 

กำรนอนเฝ้ำหอและกำรส่งตัวเจ้ำำ
สำวเข้ำหอ 

ขอนำงพิม พลำยแก้วนอนเฝำ้หอครบ 3 วัน นำงทองประศรีและนำง 
ศรีประจันน ำนำงพิมพิลำไลยมำส่งตัวเขำ้หอ พร้อมอวยพรแก ่
คู่บ่ำวสำว 

กำรคลอดลูกแบบโบรำณ ก ำเนิดพลำยงำม (2550) นำงวันทองคลอดพลำยงำม 
กำรละเลงขนมเบื้อง สร้อยฟ้ำศรีมำลำ 

ละเลงขนมเบื้อง 
นำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำท ำขนมเบื้องประชันกัน 
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นอกจำกจะสืบทอดเนื้อหำจำกบทเสภำแล้ว บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร ยังสืบทอดเนื ้อหำเกี ่ยวกับประเพณีแต่งงำน ได้แก่ กำรเลี ้ยงฉลองแต่งงำน และ  

กำรไหว้ผู ้ใหญ ่ มำจำกบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ใน

พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มำปรุงเป็นบทส ำหรับแสดงประเพณีดังกล่ำวในบทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำเสนอเหตุกำรณ์ แต่งงำนพระไวย เช่น บทละคร  

ตอนแต่ิงงำนพลำยงำม และบทละคร ตอนวิวำห์พระไวยถึงแก้สงสัยเสน่ห์มนต์ อีกด้วย 

 
ภำพที่ 8 เหตุกำรณ์ขุนช้ำงร่วมงำนแต่งงำนพระไวยในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนายเสรี หวังในธรรม ม.ว.ม., ป.ช. ศลิปนิแห่งชาติ  

สาขาศลิปะการแสดง (ศลิปะการละคร) ณ วัดตรีทศเทพวรวิหาร วันอาทิตย์ท่ี 8 กรกฎาคม 2550. กรุงเทพฯ: มปท. 

ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม กล่ำวถึงเหตุกำรณ์นำงทองประศรีและ 

นำงพิมพิลำไลยไปท ำบุญในงำนวันสงกรำนต์ที่วัดป่ำเลไลยก์ เป็นเหตุให้นำงพิมพิลำไลยได้พบกับ

เณรพลำยแก้ว กรมศิลปำกรสืบเนื้อหำวัฒนธรรมประเพณีไทยมำจำกเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ฉบับหอพระสมุดฯ หลำยประกำร ได้แก่ กำรก่อพระทรำย หรือก่อพระเจดีย์ทรำย กำรตักบำตร และ

กำรเล่นล ำน ำคือ เพลงอีแซว เพ่ือฉลองทำน  

 ในที่นี้ จะแสดงตัวอย่ำงบทแสดงกำรตักบำตรที่เป็นส่วนหนึ่งของประเพณีท ำบุญวันสงกรำนต์ 

ดังนี้ 

(นำงศรีประจัน  นำงพิม  สำยทอง  และบ่ำวข้ึนเวทีบน) 

- ร้องเพลงสร้อยสนตัด (ต่อ) - 

  ถึงลำนวัด  นั่งลง  ตรงพระทรำย แล้วถวำย  นมัสกำร  ท่ัวหน้ำ 

 หญิงชำย  เต็มไป  ในวัดวำ ปูเสื่อสำด  คอยท่ำ  พระสงฆไ์ว ้

(ขุนช้ำงแสดงท่ำดีใจท่ีได้เห็นนำงพิม) 
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- ปี่พำทย์ท ำเพลงช้ำ (สร้อยสน) - 

(ตำมี  พระลูกวัด เณรแก้ว  ศิษย์วดั  ออกแล้วเดินไปนั่งยังท่ีนั่งพระ  วำงบำตรไว้ตรงหน้ำ) 

(ขุนช้ำง  ชำวบ้ำน  น ำของไปใส่บำตร ศิษย์วัดคอยดูแล) 

- ขับเสภำ - 

                  ฝ่ำยว่ำ  นำงพิม  มีศรัทธำ           กล้วยขนม  ส้มซ่ำ  ใส่บำตรใหญ่ 

                   หยิบขันข้ำว  ย่ำงเท้ำ  เดินนำดไป           จบแล้ว  จึงใส่  ในบำตรพลัน 

........................................................ 

                   ครั้นพระเณร   ฉันเสร็จ   ส ำเร็จพลัน        ท่ำนสม     ภำรมี   ก็ยถำ 

                   เจริญมนต์   สัพพี   โมทนำ            สัปบุรุษ   สีกำ   ก็กรวดน้ ำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงพระเจ้ำลอยถำด - มหำชัย – 

        (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครของกรมศิลปำกรจ ำลองประเพณีกำรตักบำตรมำเป็นบทส ำหรับ

แสดงอย่ำงครบถ้วนสมบูรณ์ตำมศำสนพิธี ได้แก่ กำรก ำหนดให้มีผู้แสดงทั้งพระภิกษุ เณรพร้อมทั้ง

ศิษย์ว ัดและต ัวละครผู ้ม ำใส ่บำตร กำรก ำก ับก ิร ิยำในพ ิธ ีตำมร ูปแบบศำสนพ ิธ ีจร ิง  ค ือ  

กำรเรียงล ำดับอำวุโสของตัวละครฝ่ำยฆรำวำสตำม กำรจัดที่นั่งของตัวละครพระภิกษุให้แยกออกจำก

ตัวละครฆรำวำส กำรท ำหน้ำที่ของตัวละครศิษย์วัดที่คอยดูแลพระภิกษุและชำวบ้ำนที่มำใส่บำตร 

รวมทั้งกำรแสดงกำรกรวดน้ ำและรับพรจำกพระภิกษุ  

 บทละครยังบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ประกอบพิธีกรรมในช่วงต้นของพิธีคือเพลงช้ำ ตำมที่  

บทละครก ำหนดให้บรรเลงเพลงสร้อยสน ซึ่งเป็นเพลงหน้ำพำทย์เพลงช้ำที่ใช้บรรเลงรับพระสงฆ์ 

(มนตรี ตรำโมท, 2545: 122) และช่วงปลำยของพิธีคือเพลงพระเจ้ำลอยถำด ใช้บรรเลงเมื่อพระสงฆ์

บิณฑบำตเสร็จ (มนตรี ตรำโมท, 2545: 125) และเพลงมหำชัย อันท ำให้กำรแสดงประเพณีถูกต้อง

สมบูรณ์ตำมขนบประเพณีและขนบละครร ำ 

 ตัวอย่ำงต่อมำคือ บทละคร ตอนพระพันวษำช ำระควำม มีเนื้อหำตั้งแต่พระพันวษำทรง 

ไต่สวนควำมเรื่องพระไวยแตกทัพและรู้ควำมว่ำพระไวยถูกเสน่ห์ ขุนแผนจึงน ำพลำยชุมพลถวำยตัว

และพระพันวษำรับสั่งให้พลำยชุมพลและพระหมื่นศรีไปจับเสน่ห์ บทละครตอนนี้แทรกธรรมเนียม

กำรเข้ำเฝ้ำถวำยตัวต่อพระมหำกษัตริย์ไว้ในกำรแสดง มีควำมว่ำ ตัวละครขุนแผน บิดำของ  

พลำยชุมพล ในบรรดำศักดิ์พระกำญจนบุรี เป็นผู้น ำเข้ำเฝ้ำถวำยตัวเพ่ือทูลแนะน ำว่ำพลำยชุมพลเป็น

บุตรชำยของตน ขอพระกรุณำฝำกไว้รับรำชกำร ดังควำมว่ำ 
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- ร้องเพลงกล่อมพญา - 

  ครำนั้น  จึงท่ำน  กำญจน์บุร ี น้อมเกศี  ทูลพระ  พันวสำ 

 ด้วยเดชะ  พระองค์  ทรงกรณุำ ไว้ชีวำ  ให้รอด  ปลอดภัย 

 ขอทูลเกล้ำ  แทบพระรำช  บำทยุคล เอำลูกชำย  พลำยชุมพล  ถวำยให้ 

 อันวิชำ  กล้ำหำญ  แสนชำญชัย กับออไวย  แม้เป็นน้อง  ไม่รองกนั 

    (บทละคร ตอนพระพันวษำช ำระควำม) 

  บทละครของกรมศิลปำกรก ำหนดให้ร้องบทขุนแผนทูลแนะน ำพลำยชุมพลด้วยเพลง 

กล่อมพญำ ซึ่งต่ำงไปจำกขนบประเพณีจริง รวมถึงยังผสำนกำรร ำหน้ำพำทย์ ตำมขนบนิยมของ  

กำรแสดงละครร ำในช่วงเหตุกำรณ์ส ำคัญของตอนที่เพ่ิมขึ้นจำกเนื้อหำเดิมในบทเสภำ โดยก ำหนดให้ 

พลำยชุมพลร ำเพลงสำธุกำร หลังเปิดกรวยดอกไม้ เพ่ือประกอบกำรแสดงรำชสักกำระต่อพระพันวษำ 

ดังข้อควำมก ำกับว่ำ “- ปี่พำทย์ท ำเพลงสำธุกำร–” และ “ขุนแผนส่งพำนใส่กรวยถวำยบูชำ  

พลำยชุมพลเปิดกรวยต่อหน้ำพระพันวสำแล้วร ำ จบสำธุกำร พระหมื่นศรีพำสร้อยฟ้ำออกมำเฝ้ำ” ท ำ

ให้กำรแสดงธรรมเนียมเข้ำเฝ้ำถวำยตัวในบทละครตอนนี้ เกิดกระบวนแสดงร ำหน้ำพำทย์ตำมขนบละคร

ร ำ และรักษำขนบปฏิบัติตำมประเพณีควบคู่กัน 

  3.1.3.2 เนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยที่กรมศิลปากรเพิ่มขึ้นใหม่ในบทละคร 

 กรมศิลปำกรยังเพ่ิมเนื้อหำเก่ียวกับประเพณีวัฒนธรรมไทยแทรกในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผน ดังปรำกฏในบทละครที่น ำมำศึกษำ คือ ประเพณีกำรรดน้ ำด ำหัว จำกเหตุกำรณ์รดน้ ำด ำหัว
นำงทองประศรีและผู้ใหญ่ในบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม ซึ่งบทละครตอนดังกล่ำวสืบทอดเนื้อหำ
ประเพณีกำรท ำบุญในวันสงกรำนต์จำกเนื้อหำบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ  
บทละครของกรมศิลปำกรได้เพ่ิมบทให้แสดงประเพณีกำรรดน้ ำด ำหัว เพ่ิมเข้ำไป ตำมข้อควำมก ำกับ
ว่ำ “ชำวบ้ำนหนุ่มสำวเชิญพวกผู้ใหญ่นั่งบนที่ส ำหรับรดน้ ำสงกรำนต์ รวมทั้งนำงศรีประจัน แล้วทยอย
กันเข้ำไปรดน้ ำผู้ใหญ่ให้ศีลให้พรพอสมควรแล้ว ผู้ใหญ่ชวนกันไปโบสถ์”  

 กำรเพ่ิมเนื้อหำประเพณีดังกล่ำว นอกจำกจะสอดคล้องกับกำรน ำเสนอบรรยำกำศประเพณี
สงกรำนต์แล้ว ยังสร้ำงบทเด่นแก่ตัวละครนำงทองประศรีตำมที่มีบทรับน้ ำด ำหัวเพ่ิมขึ้นอีกด้วย  

 กำรน ำเสนอวัฒนธรรมประเพณี ไทยแทรกลงในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรดังกล่ิำวมำในหัวข้อข้ำงต้น ท ำให้กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องถ่ำยทอดวัฒนธรรมและ

ประเพณีไทยให้ปรำกฏในเนื้อหำของกำรแสดง รวมถึงยังเป็นกำรให้ควำมรู้แก่ผู้ชมให้ได้เห็นวัฒนธรรม

ไทยทั้งระดับรำชส ำนักและรำษฎรผ่ำนกำรแสดงละครเสภำตำมเอกลักษณ์ของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำง
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ขุนแผน เนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร

สะท้อนให้เห็นว่ำ กรมศิลปำกรรักษำรูปแบบประเพณีอย่ำงถูกต้องตำมขนบ เหมำะแก่กำรจ ำลองมำไว้

ในกำรแสดงละคร นอกจำกนี้ยังผสำนกระบวนละครร ำเข้ำไว้ เช่น กำรก ำหนดร ำหน้ำพำทย์ และ 

กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ประกอบพิธีกรรม อันท ำให้เกิดกระบวนแสดงประเพณีวัฒนธรรมแทรกใน

ละครร ำอย่ำงกลมกลืน นอกจำกนี้ยังน ำมำเป็นช่องทำงเสริมบทของตัวละคร เช่น สร้ำงบทเด่นแก่  

ตัวละคร อันท ำให้บทละครยังคงรักษำเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยไว้ในกำรแสดงละครร ำ

ได้ ถือเป็นเสน่ห์อย่ำงส ำคัญของละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

 กล่ำวโดยสรุป เนื้อเรื่องของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จำกเรื่อง  
ขุนช้ำงขุนแผนตำมโครงเรื่องหลักของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำย โดยน ำมำ
ผูกสร้ำงเป็นบทละครหลำยตอน บทละครแต่ละตอนก็เสนอเรื่องรำว กระบวนแสดง รวมถึงรสจำก  
กำรแสดงแตกต่ำงกันไป กำรปรุงเรื่องในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ก่อให้เกิด
ประโยชน์ต่อกำรแสดง ได้แก่ บทละครด ำเนินเรื่องอย่ำงกระชับ เช่น บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง 
สลับเหตุกำรณ์ให้ขุนแผนพลอดรักกับนำงวันทองในป่ำ แล้วออกมำท ำบทต่อสู้กับขุนช้ำงต่อเนื่องทันที 
บทละครยังเสนอเนื้อหำที่สร้ำงควำมตื่นตำและแปลกใหม่แก่ผู้ชมกำรแสดง เช่น กำรเลือกเสนอ
กระบวนขุนแผนรบวัวกระทิง ในบทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน และกำรเพิ่มบทของพญำมัจจุรำช
ให้ออกแสดง ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ อีกประกำรหนึ่งบทละครของกรมศิลปำกรยังรักษำ
เนื้อหำอันเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เช่น กำรแสดงกำรตักบำตร กำรแสดง
ประเพณีรดน้ ำด ำหัว กำรท ำขนมเบื้อง รวมถึงกำรแสดงเหตุกำรณ์กำรปลูกต้นโพธิ์เสี่ยงทำย ซึ่งเกิด
เป็นกระบวนแสดงที่พบเฉพำะในละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ท ำให้เนื้อหำของบทละครเสภำเรื่องนี้
ของกรมศิลปำกร สำมำรถใช้แสดงละครเสภำได้อย่ำงดี เกิดเอกลักษณ์ของกำรแสดงเฉพำะเรื่อง 
รวมถึงยังคงสืบทอดเนื้อหำหลักจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้เป็นส ำคัญ 

3.2 การปรุงภาษาและกลวิธีการประพันธ์  

 กำรปรุงบทอีกลักษณะหนึ่งในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร คือ  

กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ เป็นกระบวนกำรเรียบเรียงบทประพันธ์ อันได้แก่ บทร้อง  

บทขับเสภำ และบทเจรจำ ที่จะเสนอเป็นถ้อยค ำภำษำให้ปรำกฏในกำรแสดง บทประพันธ์ที่จะเสนอ

ในบทละครเรื่องนี้จะถูกปรุงด้ำนภำษำ เช่น ถ้อยค ำ เสียงสัมผัส และควำมหมำย ควบคู่กับกำรปรุง

กลวิธีกำรประพันธ์ เช่น กำรสืบทอดกลอนเดิม กำรตัดต่อค ำกลอน กำรสลับค ำกลอน รวมถึงกำรแต่ง

กลอนใหม่ ส่งผลให้บทประพันธ์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรสื่อสำรเนื้อเรื่อง
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ให้ผู้ชมเข้ำใจ แสดงศิลปะกำรใช้ภำษำอย่ำงสละสลวยและเหมำะสม รวมถึงเกิดกำรสร้ำงสรรค์ภำษำ

และกำรประพันธ์ที่เอ้ือต่อกระบวนแสดงยิ่งขึ้น 

 ผลกำรศึกษำพบว่ำ บทประพันธ์ของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

ประกอบด้วย 2 ส่วนหลัก คือ บทเดิม และบทที่แต่งขึ้นใหม่ ดังนี้ 

 1. บทเดิม เป็นบทประพันธ์จำกตัวบทวรรณคดีโบรำณที่กรมศิลปำกรปรับใช้ในกำรจัดท ำ 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทเดิมดังกล่ำว ได้แก่ บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระ

สมุดฯ และภำคปลำย และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนโบรำณ ได้แก่ บทละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ส ำนวนสมุดไทย และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ใน

พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ในบทละครเรื่องนี้ กรมศิลปำกรน ำบทเดิมมำปรับใช้เป็น  

บทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำร้อยกรอง  

 2. บทที่แต่งขึ้นใหม่ เป็นบทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ในบทละคร บทที่แต่งขึ้นใหม่

ใช้เป็นบทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำแบบร้อยกรองและร้อยแก้ว เนื้อหำของบทที่แต่งขึ้น

ใหม่ในบทละคร ได้แก่ บทเล่ำเรื่องก่อนแสดง บทค ำพูดหรือบทโต้ตอบ บทบรรยำย บทแสดง  

นำฏกำรของตัวละคร รวมถึงบทเจรจำที่เป็นร้อยกรองและร้อยแก้ว  

 เมื่อพิจำรณำที่มำของบทประพันธ์ดังกล่ำว ผู้วิจัยจ ำแนกกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำร

ประพันธ์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ได้ 3 กลุ่ม ได้แก่ 3.2.1 กำรปรุงภำษำ

และกลวิธีกำรประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่ปรับมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 3.2.2 กำรปรุง

ภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่ปรับใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนผสำนเข้ำกับบทที่

กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ และ 3.2.3 กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่ปรับใช้

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนและบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนดั้งเดิมผสำนเข้ำกับบทที่ 

กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ดังนี้ 

 3.2.1 การปรุงภาษาและกลวิธีการประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่ปรับมาจากบทเสภาเรื่องขุนช้าง
ขุนแผน 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรกลุ่มนี้ ปรุงขึ้นจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย โดยกรมศิลปำกรได้คัด  

บทเสภำมำปรับใช้เป็นบทร้องและบทขับเสภำในบทละคร รวมมีกำรก ำหนดเพลงหน้ำพำทย์และ  

กำรก ำหนดเจรจำไว้ในบทละคร อนึ่ง ลักษณะกำรปรับบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นบทละครร ำ 
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เป็นวิธีกำรที่ปรำกฏมำตั้งแต่โบรำณ เช่น บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์

เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ บทละคร ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ ในพระบำทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รวมถึงบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุดไทยจ ำนวนมำก 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำ สำมำรถจัดเข้ำเป็นกลุ่มนี้ได้

จ ำนวน 9 ส ำนวน ได้แก่ ตอนถอดยศขุนแผน ตอนขุนแผนเลือกม้ำ ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก  

ตอนก ำเนิดกุมำรทอง ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง – ได้นำงแก้วกิริยำ (2523) ตอนขุนแผนขึ้นเรือน

ขุนช้ำง – ได้นำงแก้วกิริยำ (2554) ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง 

และตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต ผู้วิจัยมีข้อสังเกตว่ำ บทละครในกลุ่มนี้มักเป็นบทละครขนำดสั้น มีโครงเรื่อง

ไม่ซับซ้อนและน ำเสนอเหตุกำรณ์จ ำนวนน้อย  

กลุ่มบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เกิดจำกกำรปรับบทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน พบลักษณะกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ ได้แก่ กำรคัดและกำรแบ่งกลอนเดิม

ให้เหมำะแก่กำรก ำหนดขับเสภำและกำรบรรจุเพลง กำรเปลี่ยนค ำในกลอนเดิม กำรเติมค ำใหม่ลงใน

กลอนเดิมและกำรแต่งกลอนใหม่แทนที่กลอนเดิม อีกทั้งยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งใหม่เข้ำไปแทรก

ประกอบเล็กน้อย เช่น กลอนใหม่วรรคที่แสดงนำฏกำรของตัวละคร กลอนใหม่วรรคท่ีมีเนื้อหำเหมำะ

แก่กำรแสดงละคร แต่บทท่ีแต่งใหม่ไม่มีผลต่อกำรด ำเนินเรื่องเท่ำกับบทเสภำที่คัดมำใช้  

ในที่นี้ ผู้วิจัยจะยกตัวอย่ำงกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์จำกบทละคร จ ำนวน 2 ตอน 

ได้แก่ บทละคร ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก เนื่องจำกเป็นบทละครที่ปรับมำจำกบทเสภำ ฉบับหอ 

พระสมุดฯ และตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต เนื่องจำกเป็นบทที่ปรับมำจำกบทเสภำ ภำคปลำย ดังจะกล่ำวถึง

ที่มำของบทประพันธ์และเนื้อหำของบทละครที่น ำมำยกตัวอย่ำงตำมล ำดับ ดังนี้  

- บทละคร ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก น ำบทประพันธ์มำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 16 ก ำเนิดกุมำรทองบุตรนำงบัวคลี่ โดยใช้กลอนเดิมตั้งแต่บทขุนแผนคิดตีดำบ

ฟ้ำฟ้ืน ไปจนถึง บทขุนแผนได้ม้ำสีหมอก (ล.2, 2546: 23-26)  

บทละคร ตอนตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก มีเนื้อหำกล่ำวถึงขุนแผนปลุกเสกวัสดุและโลหะที่มี

อำนุภำพให้เป็นดำบประจ ำตัว ด้วยอำนุภำพของดำบ ขณะปลุกเสกดำบ บันดำลให้เกิดฟ้ำคะนอง ขุนแผน

จึงให้ชื่อดำบว่ำ ดำบฟ้ำฟ้ืน แล้วขุนแผนจึงออกไปเสำะหำม้ำส ำคัญเป็นพำหนะประจ ำกำย ฝ่ำยหลวงทรง

พลกับพันภำณได้ม้ำสีหมอกมำจำกหลวงศรี น ำมำเลี้ยงรวมไว้กับฝูงม้ำหลวง แต่ม้ำสีหมอกเป็นม้ำพยศ 

เมื่อขุนแผนมำพบเข้ำก็ถูกใจคิดจะขอซื้อ หลวงทรงพลขำยให้ขุนแผนในรำคำสิบห้ำต ำลึง ขุนแผนน ำหญ้ำ
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ปลุกเสกไปให้ม้ำสีหมอกกินและหว่ำนล้อมให้ม้ำสีหมอกไปอยู่กับตน ฝ่ำยม้ำสีหมอกก็ยินยอมไปอยู่กับ

ขุนแผนด้วยดี 

- บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต น ำบทประพันธ์มำจำก บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย 

ตอนที่ 48 ใช้บทประพันธ์ตั้งแต่บทสร้อยฟ้ำยุยงพลำยยง จนถึงบทนำงศรีมำลำอวยพรให้พลำยเพชร

พลำยบัวก่อนเดินทำงไปล้ำงแค้นพลำยยง (ภำคปลำย, 2510 : 97 – 107)  

บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต มีเนื้อหำกล่ำวถึงนำงสร้อยฟ้ำยุยงให้พลำยยง เจ้ำเมือง

เชียงใหม่ ผู้เป็นบุตรชำยของนำง ส่งคนไปฆ่ำนำงศรีมำลำ พลำยยงเชื่อนำงสร้อยฟ้ำจึงสั่งให้แสนค ำ

อินท์น ำทหำรไปปล้นบ้ำนนำงศรีมำลำ แต่กุมำรทองมำช่วยนำงศรีมำลำไว้ได้ทันจึงไม่เป็นอันตรำย 

นำงศรีมำลำลอยมำติดอยู่ที่วัด ขณะนั้นสมีเพชรและเณรบัว บุตรชำยของนำงศรีมำลำมำพบเข้ำ  

นำงศรีมำลำเล่ำควำมให้บุตรชำยทั้งสอง สมีเพชรและเณรบัวคิดจะไปปรำบพลำยยงเพ่ือล้ำงแค้นให้

มำรดำ นำงศรีมำลำแนะให้ทั้งสองตำมหำหลวงต่ำงใจ นำยบ้ำนจอมทอง ผู้มีศักดิ์เป็นอำ    

บทละครทั้ง 2 ส ำนวนดังกล่ำว เป็นตัวแทนกลุ่มข้อมูลแสดงให้เห็นกลวิธีกำรปรุงภำษำและ

กลวิธีกำรประพันธ์ของกลุ่มบทละครที่ปรับมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังนี้ 

  3.2.1.1 การคัดกลอนเดิมจากบทเสภา 

 บทละครกลุ่มนี้ปรำกฏกำรคัดกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน แล้วน ำมำบรรจุท ำนอง

ส ำหรับขับร้อง เช่น กำรบรรจุเพลง หรือก ำหนดขับเสภำ อันท ำให้บทประพันธ์ดังกล่ำวเหมำะสมกับ

รูปแบบกำรแสดงละครเสภำ โดยยังคงรักษำถ้อยค ำและเนื้อควำมเดิมของกลอนเดิมจำกบทเสภำให้คงไว้   

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ น ำบทประพันธ์มำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 16 ก ำเนิดกุมำรทองบุตรนำงบัวคลี่ โดยใช้กลอนเดิมตั้งแต่บทขุนแผนคิดตีดำบ

ฟ้ำฟ้ืน ไปจนถึง บทขุนแผนได้ม้ำสีหมอก (ล.2, 2546: 23-26) เมื่อน ำค ำกลอนมำแล้วก็บรรจุเพลงส ำหรับ

ใช้เป็นบทร้อง ในที่นี้จะยกตัวอย่ำงจำกบทหลวงทรงพลเล่ำเรื่องม้ำสีหมอก จนถึงบทบรรยำยกิริยำ

ขุนแผนเสกหญ้ำให้ม้ำมีหมอกกิน บทละครของกรมศิลปำกรยังได้แบ่งกลอนเดิมตำมบทของตัวละครที่

แสดง คือ หลวงทรงพล และขุนแผน ออกเป็นส่วนตำมล ำดับบท รวมถึงก ำหนดกำรขับร้องและ 

กำรขับเสภำ และก ำหนดให้ร้องเพลงเชิดจีนในกลอนเดิมที่น ำมำจำกบทเสภำ ตำมรูปแบบกำรแสดง

ละครเสภำดังกล่ำว  
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ตำรำงที่ 21 ตัวอย่ำงกำรคัดกลอนเดิมจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
๏ ครำนั้นจึงท่ำนหลวงทรงพล อนุสนธิ์เล่ำแจ้งแถลงไข 
อันม้ำสีหมอกตัวนั้นไซร้ มิใช่ม้ำหลวงที่หวงกัน 
มันเป็นลูกม้ำเมืองมะริด ติดแม่มำแต่มะริดน่ัน 
รูปร่ำงท่วงทีก็ดีครัน แต่ว่ำมันซุกซนจนระอำ 
เผลอไม่ได้ไล่กัดเอำม้ำหลวง           ต้องเป็นห่วงบ่วงใยอยู่หนักหนำ 
ท่ำนซ้ือเรำจะหย่อนผ่อนรำคำ เอำเถิดสิบห้ำต ำลึงนำย ฯ 
๏ ขุนแผนได้ฟังเจ้ำของว่ำ สมมำดปรำรถนำที่มุ่งหมำย 
แก้เงินนับให้ไม่กลับกลำย             แล้วเยื้องกรำยมำที่สีหมอกม้ำ 
เสกหญ้ำด้วยมหำละลวยใหญ่ เขำใกล้สีหมอกแล้วบอกว่ำ 
จะไปกับเรำก็เข้ำมำ ยื่นหญ้ำให้พลันในทันที 
สีหมอกรับหญ้ำมำเค้ียวกลืน ชมชื่นปรีดิ์เปรมเกษมศร ี
ให้มีใจจงรักด้วยภักดี ติดขุนแผนเดินร่ีตำมหลังไป 

(ล.2, 2545: 25) 

- ขับเสภำ - 
   ครำนั้น  ท่ำนหลวง  ทรงพล      อนุสนธิ์  เล่ำแจ้ง  แถลงไข 

อันม้ำ  สีหมอก  ตัวนั้นไซร้      มิใช่  ม้ำหลวง  ที่หวงกัน 
มันเป็น  ลูกม้ำ  เมืองมะริด      ติดแม่  มำแต่  มะริดนั่น 
รูปร่ำง  ท่วงที  ก็ดีครัน      แต่ ว่ ำมั น   ซุกซน   จนระอำ 
เผลอไม่ได้ ไล่กัด เอำม้ำหลวง            ต้องเป็นห่วง บ่วงใย อยู่หนักหนำ 
ท่ำนจะซ้ือ เรำจะหย่อน ผ่อนรำคำ       เอำเถิด  สิบห้ำ  ต ำลึงนำย 
   ขุนแผน  ได้ฟัง  เจ้ำของว่ำ     สมมำด ปรำรถนำ ที่มุ่งหมำย 

แก้เงิน  นับให้  ไม่กลับกลำย   แล้วเย้ืองกรำย มำที่  สีหมอกม้ำ 
- ร้องเชิดจีน - 

     เสกหญ้ำ ด้วยมหำ ระรวยใหญ่       เข้ำใกล้ สีหมอก แล้วบอกว่ำ 
จะไปกัน กับเรำ ก็เข้ำมำ      ย่ืนหญ้ำ ให้พลัน ทันที 
สีหมอก งับหญ้ำ มำเคี้ยวกลืน      ชมชื่น ปรีดิ์เปรม เกษมศรี 
ให้มีใจ จงรัก แสนภักดี      ติดขุนแผน เดินรี่ ตำมหลังไป 

(บทละคร ตอนขุนแผนเลือกมำ้) 
   

  3.2.1.2 การปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากกลอนเดิม  

 กรมศิลปำกรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำบำงค ำจำกบทเสภำให้ต่ำงไปจำกเดิม แต่ไม่ได้ท ำให้เนื้อหำ

ของบทเดิมเปลี่ยนแปลงไป แสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกกลอนเดิม ตัวอย่ำงเช่น  

บทละครปรำกฏกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกกลอนเดิม เพ่ือเปลี่ยนควำมหมำยให้ชัดเจนขึ้น เช่น  

บทละคร ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก เปลี่ยนจำกค ำว่ำ “ตัวน้อย” ตำมบทเสภำ เป็นค ำว่ำ “ตัวนั้น” 

ท ำให้ชี้ชัดขึ้นว่ำหมำยถึงตัวแสดงม้ำสีหมอกในละคร รวมถึงเกิดเสียงไพเรำะขึ้น เพรำะ ค ำว่ำ “นั้น” 

กับ “ท่ำน” มีเสียงคล้ำยสัมผัสใน ท ำให้บทละครใช้ขับร้องได้ไพเรำะยิ่งข้ึน ดังตำรำง 

ตำรำงที่ 22 ตัวอย่ำงกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
      อำชำตวัน้อยของท่ำนฤๅ จะขำยซ้ือฤๅเอำไว้อย่ำงไรนั่น 
ถ้ำกะไรจงได้เมตตำกัน จะขอปันซื้อมำ้สีหมอกไป ฯ 

(ล.2, 2545: 25) 

- ร้องเพลงกำระเวก - 
อำชำ ตวันั้น ของท่ำนหรือ    จะขำยซ้ือ หรือเอำไว ้อยำ่งไรนั่น 

หำกกระไร จงได้ เมตตำกัน จะขอปัน ซ้ือม้ำ สหีมอกไป 
(บทละคร ตอนขุนแผนเลือกมำ้) 
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ส่วนบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต ที่ปรับมำจำกบทเสภำ ภำคปลำย พบกำรปรับเปลี่ยน

ถ้อยค ำจำกกลอนเดิมเช่นกัน ตัวอย่ำงเช่น ในตอนที่กล่ำวถึงควำมเจ็บช้ ำของพลำยยง มีกำรเปลี่ยน

ถ้อยค ำในควำมเปรียบ จำกเดิมที่ว่ำ “ให้เจ็บช้ ำเหมือนใครกรอกด้วยหอกแหลน” เป็น “เจ็บช้ ำ

เหมือนถูกตอกด้วยหอกแหลน”  ซึ่งท ำให้ควำมเปรียบชัดเจนขึ้น ดังตำรำง 

ตำรำงที่ 23 ตัวอย่ำงกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเสภำ ภำคปลำย ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
ครำนั้นพลำยยงทรงฟังค ำ  ให้เจบ็ช้ ำเหมอืนใครกรอกด้วยหอกแหลน 
เกิดเป็นชำยมิให้ใครมำดูแคลน       ลูกจะแทนทดท ำใหห้น ำใจ 

(ภำคปลำย, 2510: 97) 

- ร้องเพลงลำวหัวเรือ – 
   ครำนั้นพลำยยงทรงฟังค ำ  ให้เจ็บช้ ำเหมือนถูกตอกด้วยหอกแหลน 
เกิดเป็นชำยมิให้ใครมำดูแคลน       ลูกจะแทนทดท ำใหห้น ำใจ 

(บทละคร ตอนสร้อยฟำ้อำฆำต) 
    

  3.2.1.3 การปรับเปลี่ยนค าขึ้นต้นของกลอนเดิม 

บทละครยังปรำกฏกำรปรับค ำขึ้นต้นของกลอนเดิม ยกตัวอย่ำงจำกบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ

อำฆำต ดังเช่นบทนำงศรีมำลำปรำกฏกำรปรับค ำขึ้นจำกบทเสภำ ภำคปลำย ว่ำ “จะกล่ำวถึง” ให้

เป็น “ครำนั้น” เพ่ือให้บทละครเหมำะสมกับกำรแสดงละครที่มีตัวนำงศรีมำลำปรำกฏอยู่ในฉำกนั้น

อยู่แล้ว  ไม่ได้เพ่ิงเล่ำถึงตัวละครตำมบทเสภำ ดังนี้ 

 ตำรำงที่ 24 ตัวอย่ำงกำรปรับเปลี่ยนค ำขึ้นต้นของกลอนเดิมในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 

จะกล่าวถึงนำรีศรีมำลำ           ค่อยฟื้นกำยำขมีขมัน 
ด้วยเลือดที่กำยหำยหยุดพลัน           นำงนั้นได้สติก็ลืมตำ  
เห็นลูกผูกจิตคิดดีใจ                      เล่ำไขแก่ลูกเสน่หำ 
เดิมแม่หลับสนิทนิทรำ                   อยู่ในเคหำสำมยำมปลำย 

 (ภำคปลำย, 2510 : 100) 

- ขับ - 
         ครานั้นนำรีศรีมำลำ  ค่อยฟื้นกำยำขมีขมัน 
ด้วยแผลเลือดที่กำยหำยหยดพลัน  นำงนั้นได้สติก็ลืมตำ 
เห็นลูกผูกจิตคิดดีใจ   จึงเล่ำไขแก่ลูกเสน่หำ 
เมื่อคืนแม่หลับสนิทนิทรำ  อยู่ในเคหำสำมยำมปลำย 

(บทละคร ตอนสร้อยฟำ้อำฆำต) 
 

  3.2.1.4 การตัดต่อกลอนเดิม  

 บทละครยังตัดต่อกลอนเดิมจำกบทเสภำ โดยกำรตัดกลอนเดิมที่ไม่ต้องกำรน ำเสนอออกไป 
น ำกลอนเดิมอีกช่วงหนึ่งมำต่อ และปรับค ำท้ำยวรรคของกลอนเดิมให้รับสัมผัสกัน ดังตัวอย่ำง  
บทละคร ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก ปรำกฏกำรตัดต่อบทประพันธ์ตอนที่กล่ำวถึงควำมเป็นมำของ  
ม้ำสีหมอก บทละครไม่ต้องกำรน ำเสนอควำมเป็นมำของม้ำสีหมอกอย่ำงละเอียดตำมบทเสภำ จึง ตัด  
ค ำกลอนส่วนที่กล่ำวถึงควำมเป็นมำของม้ำสีหมอกออก พร้อมกับเปลี่ยนค ำท้ำยจำกบทเสภำ  
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“ก็ตำมมำ” เป็นค ำว่ำ “ตำมล ำพอง” และ ต่อ ให้เชื่อมกับค ำกลอนที่เสนอบทของขุนแผน ด้วยกำรส่ง
สัมผัสระหว่ำงบทเชื่อมต่อกับค ำว่ำ “กลัวสยอง” ในกลอนที่คัดมำจำกบทเสภำต่อไป กำรตัดต่อ 
ค ำกลอนท ำให้กำรด ำเนินเรื่องในบทละครกระชับขึ้น รวมถึงสัมผัสของค ำกลอนก็รับสัมผัสต่อเนื่องกัน  
ดังตัวอย่ำงในตำรำง 

ตำรำงที่ 25 ตัวอย่ำงกำรตัดต่อกลอนเดิมจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขนุช้างขนุแผนของกรมศลิปากร 
    

       หลวงศรีได้ม้ามามอบให้     ทั้งม้าเทศม้าไทยหกสิบห้า 
อีเหลืองเมืองมะริดพลอยติดมา    ผัวมันท่านว่าเป็นม้าน ้า 
มีลูกตัวหนึ่งชื่อสีหมอก              มันออกวันเสาร์ขึ้นเก้าค ่า 
ร้ายกาจหนักหนานัยน์ตาด า        เห็นม้าหลวงข้ามน้ าก็ตามมา 
มำถึงสิงขรผ่อนพักหยุด               ปล่อยม้ำอุตลุดให้กินหญ้ำ 
กรมกำรกุยปรำณส่งเนื่องมำ         ผ่ำนชะอ ำถึงท่ำเพชรบุรี 
เล้ียงม้ำอยู่ศำลำบ้ำนแตงแง          บันไดอิฐติดแค่คิรีศร ี
สีหมอกลองเชิงเริงฤทธี               เข้ำกัดฟัดขยี้เอำม้ำเทศ 
ฝ่ำยหลวงทรงพลแกขัดใจ            ให้ไพร่ไล่ตีม้ำผีเปรต 
มันดุร้ำยซุกซนเป็นพ้นเพศ           เข้ำที่ไหนไล่เฉดมันออกไป 
สีหมอกจะเข้ำไปหำแม่               ถูกเขำทิ้งวิ่งแร่ออกมำใหม่ 
พอคนนิ่งวิ่งเข้ำไปทันใด              ต้องเวียนไล่เขำชังกันทั้งกอง ฯ 
     คราน้ันขุนแผนแสนสนิท      ทุกทิศฦๅทั่วกลัวสยอง 
เห็นม้าสีหมอกออกล าพอง         สมปองปรารถนาที่นึกไว้ 
ลักษณะถูกต้องต าราสิ้น           ดังองค์อินทร์เทวราชประสาทให้ 
ท่วงทีแคล่วคล่องว่องไว           ก็เข้าไปหาหลวงทรงพลพลัน 

(ล.2, 2546: 25) 

- ร้องเพลงสิงโต - 
    หลวงศรี ได้ม้า มามอบให้         ท้ังม้าเทศ ม้าไทย หกสบิห้า 
อีเหลือง เมืองมะริด พลอยติดมา     ผัวมัน ท่านว่า เป็นม้าน้ า 
มีลูก ตัวหนึ่ง ชื่อสีหมอก               มันออก เม่ือวันเสาร์ ขึ้นเกา้ค่ า 
ร้ายกาจ หนักหนา นัยน์ตาด า         เห็นม้าหลวง ข้ามน้ า ตามล าพอง 

- ขับเสภำ – 
    ครานั้น ขุนแผน แสนสนิท       ทุกทิศ  ลือท่ัว  กลัวสยอง 
เห็นม้า สีหมอก กรอกคะนอง         สมปอง  ปรารถนา  ท่ีนึกไว ้
ลักษณะ ถูกต้อง ต าราสิ้น             ดังองค์อินทร์ เทวราช ประสาทให้ 
ท่วงที  แคล่วคล่อง  ว่องไว      ก็เข้าไป หาหลวง ทรงพลพลัน 

(บทละคร ตอนขนุแผนเลอืกม้ำ) 

   

  3.2.1.5 การแต่งกลอนใหม่แทรกในกลอนเดิม 

บทละครยังมีกำรแทรกกลอนที่แต่งใหม่เข้ำไปในบทเสภำเดิมที่คัดมำด้วย กลอนที่แต่งแทรก

เข้ำไปใหม่แต่ไม่มำกนัก มักเป็นบทที่แต่งขึ้นเพื่อให้เนื้อควำมของบทละครเหมำะสมกับกำรแสดงละคร

เป็นส ำคัญ เช่น ช่วยแสดงนำฏกำรของตัวละคร ช่วยเล่ำย้อนควำมให้ผู้ชมเข้ำใจเนื้อหำ แสดง  

กำรเชื่อมกำรท ำบทของตัวละครให้ต่อเนื่องกัน อย่ำงไรก็ตำม สัดส่วนของบทเสภำที่คัดมำมีจ ำนวน

มำกกว่ำอย่ำงเห็นได้ชัด  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก แทรกกลอนที่แต่งขึ้นใหม่บำงวรรคเข้ำ

แทนที่กลอนเดิม ดังตัวอย่ำงเช่น กำรแต่งกลอนใหม่ 1 วรรค ว่ำ “ขุนแผนจบเกศนมัสกำร” ไว้แทน
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บทเดิมว่ำ “มำถึงเรือนไว้ที่นมัสกำร” กำรแทรกวรรคใหม่ดังกล่ำว ท ำให้ตัวละครขุนแผนสำมำรถ

ท ำท่ำ “จบเกศนมัสกำร” อันเป็นช่องทำงให้ตัวละครท ำบทได้ทันทีในกำรแสดงละคร ดังนี้ 

ตำรำงที่ 26 ตัวอย่ำงกำรแต่งกลอนใหม่แทรกในกลอนเดิม ในบทละคร ตอนขุนแผนเลือกม้ำ 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
ได้ดำบดังเทพสำตรำ ต้องต ำรำฤทธิแรงก ำแหงหำญ 

มาถึงเรือนไว้ที่นมัสการ แล้วคิดอ่ำนจะไปหำม้ำส ำคัญ 
(ล.2, 2545: 24) 

- ร้องเพลงช้ำงประสำนงำ – 
   ได้ดำบ ดังเทพ ศำสตรำ     ต้องต ำรำ ฤทธิแรง ก ำแหงหำญ 

ขุนแผน จบเกศ นมัสการ          แล้วคิดอ่ำน จะไปหำ ม้ำส ำคัญ 
(บทละคร ตอนขุนแผนเลือกมำ้) 

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งจำก บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต ยังปรำกฏกำรแต่งกลอนใหม่แทรกเข้ำใน

ค ำกลอนเสภำเดิม ดังตัวอย่ำงค ำกลอนที่แต่งใหม่ ในบทนำงศรีมำลำเล่ำเหตุกำรณ์ถูกลอบท ำร้ำยให้

เณรลูกชำยทั้งสองฟัง เนื่องจำกกลอนเดิมจำกบทเสภำ ภำคปลำยนำงศรีมำลำไม่ได้กล่ำวถึงกุมำรทอง 

บทละครของกรมศิลปำกรจึงแต่งกลอนใหม่แทรกเข้ำไป เพ่ือเล่ำย้อนเหตุกำรณ์ว่ำกุมำรทองมำ

ช่วยเหลือนำงศรีมำลำ ท ำให้ผู้ชมเข้ำใจเนื้อเรื่องที่นำงศรีมำลำรอดพ้นจำกอันตรำยเพรำะกุมำรทองมำ

ช่วยได้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ตำรำงที่ 27 ตัวอย่ำงกำรแต่งกลอนใหม่แทรกในกลอนเดิม ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ภาคปลาย บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
           มีคนถอืไฟแลไต้คบ        อำวธุครบในมือเป็นมำกหลำย 
เอำมินหม้อทำหน้ำทั้งห้ำนำย       ถีบประตูพังทลำยแล้วไล่ฟัน 
คนบนเรือนเพื่อนบ้ำนก็ไม่ช่วย      เงินทองเก็บด้วยทั้งเช่ียนขัน 
เขาเงี้อดาบฟาดมาพอผ้าพ้น      จึงไม่ทันถูกคอมรณา ฯ 

(ภำคปลำย, 2510 : 103)  

มีคนถือไฟและไต้คบ                อำวุธครบในมือมำมำกหลำย 
เอำดินหม้อทำหน้ำทั้งห้ำนำย      ถีบประตูพังทลำยแล้วไล่ฟัน 
คนบนเรือนเพื่อนบ้ำนก็ไม่ช่วย     เงินทองเก็บด้วยทั้งเช่ียนขัน 
กุมารทองมาแก้ช่วยแม่ทัน        จึงไมถู่กมันฟันถึงบรรลัย 

(บทละคร ตอนสร้อยฟำ้อำฆำต) 

 กลุ่มบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เกิดจำกกำรปรับบทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน ทั้งบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำย มำเป็นบทละคร พบลักษณะ

กำรปรับบท ได้แก่ กำรคัดและกำรแบ่งกลอนเดิมให้เหมำะแก่กำรก ำหนดขับเสภำและกำรบรรจุเพลง 

กำรเปลี่ยนค ำในกลอนเดิม กำรเติมค ำใหม่ลงในกลอนเดิมและกำรแต่งกลอนใหม่แทนที่ กลอนเดิม 

ลักษณะกำรปรับกลอนเดิมส่งผลให้เกิดควำมงำมด้ำนวรรณศิลป์ยิ่งขึ้น เช่น กำรเพ่ิมเสียงสัมผัสใน หรือ

กำรสื่อควำมที่ชัดเจนยิ่งขึ้น รวมถึงด้ำนกำรแสดง ดังเช่น เอิ้ือต่อกำรแสดงนำฏกำรของตัวละคร 

สอดคล้องกับกำรท ำบทของตัวละครในกำรแสดงจริง โดยยังคงรักษำสำระของกลอนเดิมจำกบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้เป็นส ำคัญ 
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 3.2.2 การปรุงภาษาและกลวิธีการประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่ปรับใช้บทเสภาผสานกับบท
ที่กรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 กำรเลือกใช้บทประพันธ์อีกลักษณะหนึ่ งของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกร คือ กำรปรับใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ผสำนกับ บทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ 

โดยมีบทเดิมและบทใหม่กลมกลืนต่อเนื่องกัน  

กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์แก่บทละครกลุ่มนี้ เป็นกลวิธีที่พบมำกที่สุดในกำรปรุงบท

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร กำรปรุงบทละครลักษณะนี้ใช้ปรุงบทละครที่จับควำม

เหตุกำรณ์น้อย และบทละครที่จับควำมเหตุกำรณ์มำกได้ ดังที่พบว่ำมีบทละครจ ำนวน 39 ส ำนวนที่ปรุงบท

ประพันธ์ในลักษณะนี้ ได้แก่ ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี 

ตอนเสน่ห์นำงพิม ตอนขอนำงพิม ตอนสัมพันธ์รัก ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ ตอนได้ลำวทอง ตอนศึกรบศึก

รัก ตอนขุนช้ำงขอวันทอง ตอนต้นโพธิ์เสี่ยงทำย ตอนอุบำยขุนช้ำง ตอนฤทธิ์รักฤทธิ์หึง ตอนขุนแผน

แสนสะท้ำน ตอนหึงลำวทอง ตอนเพ่ือนทรยศ ตอนได้กุมำรทอง ตอนก ำเนิดกุมำรทอง ตอนได้ดำบ

เลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำวันทองหนี ตอนขุนแผนฟันม่ำนและพำ 

วันทองหนี ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน ตอนขุนแผนขึ้นเรือน 

ขุนช้ำง (2543) ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง (2545) ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร 

ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง ตอนตำมล่ำ ตอนขุนแผนต้องโทษ ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546)  

ตอนก ำเน ิดพลำยงำม (2550) ตอนพลำยงำมพบพ่อ  - ขออำสำตีเช ียงใหม่ ตอนขุนแผน  

พลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ตอนเสน่ห์

มนต์สร้อยฟ้ำ ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง – นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ ตอนขุนแผนส่องกระจก

มนต์ ตอนพระพันวสำช ำระควำม ตอนปรำบเถรขวำด และตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง 

กลุ่มบทละครที่ปรับใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ทั้งบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ 

ภำคปลำย ผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ผลกำรศึกษำพบว่ำบทละครของกรมศิลปำกรนิยม

คัดกลอนเดิม เช่น วรรคทองจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทไหว้ครู บทโต้ตอบที่มีโวหำรเฉียบคม 

รวมถึงบทพรรณนำเอ้ือต่อกำรแสดงกระบวนร ำ มำไว้ในบทละคร โดยมีกำรปรับบทเดิมที่น ำมำบรรจุ

เป็นบทละคร ได้แก่ กำรแบ่งกลอนเดิมให้เหมำะแก่กำรขับเสภำและบรรจุเพลง กำรเปลี่ยนถ้อยค ำ

จำกบทเดิม กำรแต่งกลอนใหม่แทนทีิิกลอนเดิม กำรปรับค ำขึ้นต้นของกลอนบทเดิม และกำรสลับค ำกลอน

เดิมเพ่ือท ำให้บทเดิมเป็นบทขับเสภำ บทร้อง และบทเจรจำร้อยกรองของตัวละคร ซึ่งมีลักษณะกำรปรับ

ซับซ้อนยิ่งกว่ำบทละครกลุ่มแรก 
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บทละครกลุ่มนี้ยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ประเภทร้อยกรอง เช่น บทค ำพูดของ 

ตัวละคร บทแสดงกระบวนร ำ บทเปิดฉำก และบทปิดฉำก เพ่ือให้เป็นบทขับเสภำและบทร้อง รวมถึง 

บทเจรจำร้อยกรองของตัวละคร นอกจำกนี้ยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งเป็นร้อยแก้ว เพ่ือใช้ส ำหรับเจรจำ

เช่นกัน  

 ในที่นี้ จะแสดงตัวอย่ำงลักษณะกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์จำกบทละคร 2 ตอน 

ได้แก่ บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) ซึ่งเป็นบทละครเสภำตำมขนบ และ บทละคร ได้ 

ลำวทอง  ซึ่งเป็นบทละครเสภำกึ่งพันทำง ดังจะกล่ำวถึงที่มำของบทประพันธ์และเนื้อหำของบทละครที่

น ำมำยกตัวอย่ำงตำมล ำดับ ดังนี้ 

- บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) มีบทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรน ำบทเดิมมำจำก 

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 22 ขุนแผนชนะควำมขุนช้ำง ตอนที่ 23 

ขุนแผนติดคุก และตอนที่ 24 ก ำเนิดพลำยงำม ผลำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ปะปนอยู่ตลอด

ทั้งส ำนวน อนึ่ง ในบทละครส ำนวนนี้ ไม่พบบทเจรจำร้อยกรอง  

บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม มีเนื้อหำตั้งแต่ ขุนแผนเข้ำเฝ้ำมอบตัวต่อพระพันวษำใน  

คดีสังหำรขุนเพชรขุนรำม พระพันวษำทรงไต่สวนเรื่องขุนช้ำงใส่ควำมขุนแผนหนีเวร ขุนแผนชนะ

ควำมแต่ทูลขอนำงลำวทอง พระพันวษำกริ้วรับสั่งให้น ำขุนแผนไปจองจ ำในคุก ฝ่ำยนำงวันทองที่ตั้งท้อง

กับขุนแผนถูกพวกขุนช้ำงมำดักฉุดไป นำงวันทองคลอดลูก ตั้งชื่อว่ำ พลำยงำม ขุนช้ำงลวงพลำยงำม

ไปฆ่ำในป่ำ ผีพรำยของขุนแผนมำช่วยทันและไปบอกนำงวันทอง นำงวันทองให้พลำยงำมเดินทำงไป

หำนำงทองประศรีที่กำญจนบุรี เมื่อแรกนำงทองประศรีไล่ตีพลำยงำมเพรำะคิดว่ำเป็นเด็กเลี้ยงควำย

มำขโมยกินผลไม้ แต่พอรู้ควำมจริงก็รับขวัญพลำยงำม และจะพำไปพบขุนแผน  

- บทละคร ตอนได้ลำวทอง มีบทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรน ำบทเดิมมำจำกบทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 9 พลำยแก้วยกทัพ ตอนที่ 10 พลำยแก้วได้นำงลำวทอง 

และตอนที่ 12 นำงศรีประจันยกนำงวันทองให้ขุนช้ำง ผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ปะปน

อยู่ตลอดทั้งส ำนวน  

บทละคร ตอนได้ลำวทอง มีเนื้อหำกล่ำวถึง พลำยแก้ว แม่ทัพฝ่ำยกรุงศรีอยุธยำตั้งทัพอยู่

นอกเมืองเชียงทอง ขณะนั้นพระสังฆรำชเมืองเชียงทองเข้ำมำเจรจำตกลงเป็นฝ่ำยกรุงศรีอยุธยำ 

พลำยแก้ว แม่ทัพกรุงศรีอยุธยำปะทะทัพและสังหำรฟ้ำลั่นและสันบำดำล แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่  

ฝ่ำยแสนค ำแมน นำยแคว้นบ้ำนจอมทอง ปรึกษำกับนำงศรีเงินยวงจะยกนำงลำวทอง ลูกสำวของตน
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ให้เป็นภรรยำของพลำยแก้วและมอบให้นำงเวียงและนำงวัง พ่ีเลี้ยงนำงลำวทองติดตำมไปรับใช้  

ฝ่ำยขุนช้ำงมำหำนำงศรีประจันเรื่องสินสอดทองหมั้น เพ่ือแต่งงำนกับนำงวันทอง เมื่อขุนช้ำงกลับไป 

ฝ่ำยนำงทองประศรี มำรดำของขุนแผนมำเยี่ยมนำงวันทอง นำงศรีประจันบอกว่ำพลำยแก้วตำยในทัพ

ตำมอุบำยขุนช้ำง และยกนำงวันทองให้แก่ขุนช้ำงแล้ว นำงทองประศรีด่ำทอนำงศรีประจันแย่งชิงนำง

วันทองกัน จนนำงทองประศรีตัดขำดและเดินทำงกลับไป 

 บทละครทั้ง 2 ส ำนวนดังกล่ำว เป็นตัวแทนกลุ่มข้อมูลแสดงให้เห็นตัวอย่ำงกลวิธีกำรปรุง

ภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ของกลุ่มบทละครที่ปรับใช้บทเสภำผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้น

ใหม่ ดังนี้ 

  3.2.2.1 การคัดกลอนเดิม 

 บทละครมีกำรคัดกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนใช้เป็นบทร้อง บทขับเสภำ และ

บทเจรจำร้อยกรอง เนื้อหำของกลอนเดิมที่น ำมำปรับใช้ในบทละคร เช่น วรรคทองจำกบทเสภำ  

ฉบับหอพระสมุดฯ บทค ำพูดที่มีโวหำรคมคำย บทโต้ตอบของตัวละคร บทที่แสดงอำรมณ์ของ 

ตัวละคร และบทพรรณนำที่เอ้ือต่อกระบวนร ำ  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) สืบทอดกลอนเดิมที่แสดงวรรคทอง ว่ำ 

“ลูกผู้ชำยลำยมือนั้นคือยศ” บทประพันธ์ดังกล่ำวอยู่ในเหตุกำรณ์ท่ีพลำยงำมและนำงวันทองสั่งลำกัน 

ก่อนที่พลำยงำมจะออกเดินทำงไปหำนำงทองประศรีที่เมืองกำญจนบุรี บทละครของกรมศิลปำกรได้

คัดกลอนเดิมดังกล่ำวมำก ำหนดให้ร้องเพลงนกจำก รวมถึงก ำหนดข้อควำมก ำกับวิธีแสดงของตัวละคร

ไว้ในบทละคร อันสะท้อนให้เห็นกำรมุ่งรักษำวรรคทองจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้ปรำกฏใน

กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

ตำรำงที่ 28 กำรรักษำวรรคทองจำกกลอนเดิมในบทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 

๏ นำงกอดจูบลบูหลังแล้วสั่งสอน  อ ำนวยพรพลำยน้อยละห้อยไห้ 
พ่อไปดีศรีสวัสดิ์ก ำจัดภยั            จนเติบใหญ่ยิ่งยวดได้บวชเรียน 

ลูกผู้ชำยลำยมือนั้นคือยศ เจ้ำจงอตส่ำห์ท ำสม่ ำเสมียน 

แล้วพำลกูออกมำขำ้งท่ำเกวยีน     จะจำกเจียนใจจะขำดอนำถใจ 

(ล.2, 2546 : 159) 

 

- ร้องเพลงนกจำก - 
นำงกอดจูบ ลบูหลัง แล้วสั่งสอน   อ ำนวยพร พลำยน้อย ละหอ้ยไห้ 
พ่อไปดี ศรีสวัสดิ์ ก ำจัดภยั จนเติบใหญ ่ยิ่งยวด ได้บวชเรียน 

ลูกผู้ชำย ลำยมอื นั้นคือยศ เจ้ำจงอต-  ส่ำห์ท ำ  สม่ ำเสมยีน 

แล้วพำลกู ออกมำ ข้ำงท่ำเกวยีน จะจำกเจียน ใจจะขำด อนำถใจ 

(นำงวันทองประคองหน้ำพลำยงำมเพ่งดูแล้วจูบซ้ ำ) 
(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 
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อีกตัวอย่ำงหนึ่ง บทละครของกรมศิลปำกรยังปรำกฏกำรเลือกกลอนเดิมที่เอ้ือต่อกระบวน

แสดงมำใช้ในบทละคร เช่น บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) ปรำกฏบทขุนช้ำงลวงพำพลำยงำม

ไปชมนกชมไม้ในป่ำ ก่อนจะท ำร้ำยพลำยงำม บทละครของกรมศิลปำกรคัดกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน โดยก ำหนดให้ขับเสภำในบทดังกล่ำว ขณะเดียวกันกรมศิลปำกรได้แต่งบทเจรจำ  

ร้อยแก้ว ของขุนช้ำงกับพลำยงำมแทรกระหว่ำงกลอนเดิม เพ่ือเป็นช่องทำงให้ตัวละครได้แสดงเลียน

เสียงสัตว์ที่สร้ำงควำมตลกขบขันแก่ผู้ชม อันสะท้อนให้กำรเลือกใช้บทเดิมของกรมศิลปำกรที่มุ่งให้เอ้ือ

กับกระบวนเล่นตลกในกำรแสดงละคร ดังนี้ 

ตำรำงที่ 29 กำรเลอืกใช้กลอนเดมิทีเ่อื้อต่อกำรแสดงบทตลกขบขันในบทละคร ตอนก ำเนดิพลำยงำม 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
    ทั้งนกยูงฝูงหงส์มันลงเกลื่อน  จับไก่เถื่อนมำเล้ียงฟังเสียงขัน 
พูดให้เพลินเดินพลำงกลำงอรัญ  แกล้งให้หมั่นดูแลฝูงแกกำ 
โพระดกนกง่ังกระตั้วเต้น  กระแตเล่นไม้โจนโผนผวำ 
เจ้ำพลำยงำมถำมพอ่พูดจ้อมำ  ขุนช้ำงพำเล้ียวไปปะไม้ซุง 

(ล.2, 2546 : 152) 

 

- ป่ีพำทย์ท ำเพลงฉิ่ง - 
- ขับเสภำ - 

ขุนช้ำง -  
ทั้งนกยูง  ฝูงหงส์  มันลงเกลื่อน   จับไก่เถื่อน  มำเลี้ยง  ฟังเสียงขัน 

- ขับ - (ต่อ) 
พลำยงำม - ไก่มันขันอย่ำงไรขอรับ คุณพ่อ 
ขุนช้ำง - (ขับไก่ ท ำเสียงให้ตลกหลำย ๆ แบบ แล้วให้พลำยงำมร้องตำม) 

- ร้องเพลงชมดงนอกตอ่ - 
พูดให้เพลิน  เดินพลำง  กลำงอรัญ   แกล้งให้หมั่น  ดูแล  ฝูงแกกำ 
โพระดก  นกงั่ง  กระตั้วเต้น   กระแตเล่น  ไม้โจน  โผนผวำ 
เจ้ำพลำยงำม  ตำมพ่อ  พูดจ้อมำ   ขุนช้ำงพำ  เลี้ยวไป  ปะไม้ซุง 

(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 
  

  3.2.2.2 การปรับเปลี่ยนถ้อยค าของกลอนเดิม 

 บทละครกลุ่มนี้ยังปรำกฏกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำของกลอนเดิม ตัวอย่ำงเช่น บทพระหมื่นศรี

กรำบทูลรำยงำนเหตุกำรณ์ขุนแผนหนีโทษต่อพระพันวษำ ในบทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2546) 

พบกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเสภำเดิม เช่น ปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิม ด้วยกำรใส่ชื่อตัว

ละครที่เป็นผู้กระท ำกิริยำอำกำรตำมลักษณะประธำนของประโยค ดังควำมว่ำ “ครั้นมาเข้ำเวรที่ใน

วัง” เป็น “ครั้นขุนแผน เข้ำเวร ที่ในวัง” หรือ “ไม่อาจทูลความจริงต้องนิ่งไว้” เป็น “ขุนแผน 

จ าเป็น ต้องนิ่งไว้” เพ่ือสื่อสำรให้รู้ว่ำกล่ำวถึงเรื่องรำวของตัวละครขุนแผน กำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำให้

สื่อควำมให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เช่น กำรเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิม ตำมที่กล่ำวถึงเหตุกำรณ์ขุนช้ำงทูล  

พระพันวษำว่ำขุนแผน “ปีนก าแพงพระพารา” เพ่ือไปหำนำงลำวทองภรรยำ ให้เป็น “ทูลว่ำ  หนีไป
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หาภรรยา” ที่สื่อสำรเนื้อหำได้ชัดเจนทันที ผลจำกกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำดังกล่ำวท ำให้บทละคร

สื่อสำรเนื้อหำของเรื่องให้ผู้ชมเข้ำใจได้ง่ำยยิ่งขึ้น รวมถึงกระชับแก่กำรด ำเนินเนื้อหำในกำรแสดงละคร 

 ตำรำงที่ 30 ตัวอย่ำงกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำของกลอนเดิมในบทละคร ตอนได้ลำวทอง (1) 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
    ครั้นมาเข้ำเวรที่ในวัง ขุนช้ำงชิงชังริษยำ 
ทูลว่ำปีนก าแพงพระพารา มุสำใส่โทษแต่โดยเดำ 
ไม่อาจทูลความจริงต้องนิ่งไว ้ เพรำะจนใจด้วยตัวน้ันห้ามเฝ้า 
จึงเลยเป็นคนหลบซบเซำ ลำวทองก็ต้องเข้าไปอยู่วงั 

(ล.2, 2546 : 126) 

-  ขับเสภำ – 
 จมื่นศรี - คร้ันขุนแผน เข้ำเวร ที่ในวัง  ขุนช้ำง  ชิงชัง  ริษยำ 
ทูลว่ำ  หนีไป  หาภรรยา มุสำ  ใส่โทษ  แตโ่ดยเดำ 
ขุนแผน  จ าเป็น  ตอ้งนิง่ไว้ จนใจ เพราะตัว  ถูกห้ามเฝ้า 
จึงเลยเป็น  คนหลบ  ซบเซำ ลำวทอง  ก็ต้องเข้า  อยูใ่นวัง 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 

อีกตัวอย่ำงหนึ่งจำก บทละคร ตอนได้ลำวทอง บทละครของกรมศิลปำกรยังได้ปรับเปลี่ยน

ถ้อยค ำจำกบทเดิม ว่ำ “จะยกเจ้ำให้เขำไปเคล้ำคลึง” ที่ส่อควำมในเชิงเป็นภรรยำของพลำยแก้ว  

เป็น “จะยกเจ้ำให้เขำตำมค ำนึง” ที่สื่อควำมคิดของแสนค ำแมนและนำงศรีเงินยวง ท ำให้ควำมหมำย

สุภำพรำบเรียบยิ่งขึ้นกว่ำควำมในบทเสภำ ดังนี้ 

ตำรำงที่ 31 ตัวอย่ำงกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำของกลอนเดิมในบทละคร ตอนได้ลำวทอง (2) 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
เมื่อน้อยน้อยร้อยชั่งพึ่งพ่อแม่ ครั้นพ่อแม่เถ้ำแก่พ่อแม่พึ่ง 
จะยกเจ้ำให้เขำไปเคล้าคลึง แม่อย่ำขึ้งเคียดแค้นร ำคำญใจ 

(ล.1, 2546 : 171) 

- ขับเสภำลำว - 
ศรีเงินยวง –  
เมื่อน้อยน้อย ร้อยชั่ง พึ่งพ่อแม ่ ครั้นพ่อแม่ เฒ่ำแก ่แม่พอ่พึ่ง 
จะยกเจำ้ ให้เขำ ตามค านึง แม่อย่ำขึ้ง เคียดแค้น ร ำคำญใจ 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 
  

  3.2.2.3 การปรับค าขึ้นต้นจากกลอนเดิม 

บทละครยังมีกำรปรับค ำขึ้นต้นตำมแบบกลอนบทละครและปรับค ำในวรรคต่อมำ 

ตัวอย่ำงเช่น บทพระสังฆรำชเมืองเชียงทอง ในบทละคร ตอนได้ลำวทอง กรมศิลปำกรใส่ค ำขึ้นต้น 

“เมื่อนั้น” ตำมแบบกลอนบทละครลงในค ำกลอนที่ปรับจำกบทเสภำดั้งเดิม แทนค ำขึ้นต้นจำกบทเสภำ

ดั้งเดิมว่ำ “ครำนั้น” รวมถึงปรับค ำในวรรคต่อมำให้บ่งบอกชื่อและคุณสมบัติของตัวละคร คือ “สังฆรำช 

ชำญฉลำด เป็นหนักหนำ” ตำมท่ีเนื้อหำที่สืบทอดมำจำกกลอนเดิมตำมบทเสภำว่ำ “กล้ำหำญชำญฉลำด

เป็นหนักหนำ”  ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง   
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 ตำรำงที่ 32 ตัวอย่ำงปรับค ำขึ้นต้นกลอนเดิมให้มีค ำขึ้นต้นแบบกลอนบทละครในบทละคร ตอนได้ลำวทอง 

เสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

๏ ครานั้นจึงท่ำนพระสังฆรำช กล้ำหำญชำญฉลำดเป็นหนักหนำ 

แก้ไขด้วยไวปัญญำ               สำธุตัวข้ำนี้เป็นชี 
เจ้ำเมืองเชียงทองให้มำหำ ท่ำนผู้ถืออำญำมำถึงนี่ 
อวยพรให้เป็นสุขสวัสดี               แจ้งควำมตำมที่มีศึกมำ 

(ล.1, 2546 : 163) 

- ร้องเพลงลำวพุงขำว - 
          เมื่อน้ัน           สังฆรำช ชำญฉลำด เป็นหนักหนำ 

แก้ไข ด้วยไว ปญัญำ             สำธุ ตวัข้ำ นี้เป็นชี 
เจ้ำเมือง เขียงทอง ให้มำหำ     ท่ำนผู้ถอื อำญำ มำถึงนี่ 
อวยพร ให้เป็นสุข สวัสดี         แจ้งคดี ตำมจริง ทุกสิ่งไป 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 
  

  3.2.2.4 การตัดต่อกลอนเดิม 

บทละครยังปรำกฏกำรตัดต่อค ำกลอนที่มีจ ำนวนค ำกลอนมำกให้สั้นลง เพ่ือให้กระชับเหมำะ

แก่กำรแสดงของตัวละครบนเวที ดังตัวอย่ำงเช่น บทพลำยแก้ว ในบทละคร ตอนได้ลำวทอง บทละคร

ตัดค ำกลอนที่พลำยแก้วบอกชื่อตนเองและเล่ำถึงควำมหลังเรื่องสำเหตุของศึกครั้งนี้ออก รวมถึงน ำ  

ค ำกลอนบทช่วงท้ำย มีเนื้อควำมพลำยแก้วถำมชื่อแม่ทัพฝ่ำยตรงข้ำม เข้ำมำต่อกับค ำกลอนเดิม  

ท ำให้บทละครเหลือเฉพำะส่วนที่พลำยแก้วบอกชื่อตนเองและร้องถำมชื่อแม่ทัพฝ่ำยตรงข้ำมเท่ำนั้น 

เนื้อควำมท่ีปรำกฏก็นับว่ำเพียงพอส ำหรับเสนอในกำรแสดงละคร  

 จะคงเห็นได้ว่ำ ตัวอย่ำงที่ยกมำยังพบกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิมอยู่ เช่น บทเดิมว่ำ 

“โมโหโอหังช่ำงเจรจำ พริบตำเดียวดอกจะบรรลัย” เป็น “โมโห โอหัง มำเจรจำ  พริบตำ เดียวดอก 

ไม่รอดตัว” 
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ตำรำงที่ 33 ตัวอย่ำงตัดต่อกลอนเดิมในบทละคร ตอนได้ลำวทอง 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน ของกรมศิลปากร 
ครานั้นจึงโฉมเจ้าพลายแก้ว ยิ้มแล้วตอบค าที่ว่าขาน 
เราน้ีฤๅคือว่าองค์พระกาล ยอดทหารอยู่ในอยุธยา 
เรำชื่อว่ำนำยพลำยแกว้ ได้ทดลองกันแล้วจึงอำสำ 
เจ้ำเชียงทองข้องเคืองพระบำทำ เป็นสองหน้ำแหนงคดขบถไป 
ถวำยเมืองกับกรุงอยุธยำ แล้วกลับมำขึ้นเวียงเชียงใหม่ 
ก ำแพงระแหงแจ้งบอกไป พระองค์ใช้ให้เรำมำฟำดฟัน 
ครั้นมำถึงเวียงเชียงทอง ปรองดองเหมือนเดิมไม่บิดผัน 
ว่ำถูกห้อมล้อมไว้ไม่หนีทัน จึงแกล้งล่อลวงท่ำนให้ตำยใจ 
บัดนี้ก็ช่วยเรำออกรบ  ให้พวกท่ำนบัดซบให้จงได้ 
ท่ำนอย่ำองอำจประมำทไทย ถ้ำไม่ดีที่ไหนเรำจะมำ 
นามกรของท่านน้ันชื่อไร คารมใหญ่ยิ่งยวดมาอวดกล้า 
โมโหโอหังช่างเจรจา  พริบตาเดียวดอกจะบรรลัย 

(ล.1, 2546 : 166-167) 

- ขับเสภำ - 
    ครานั้น จึงโฉม เจ้าพลายแก้ว ยิ้มแล้ว ตอบค า ที่วา่ขาน 
เราน้ีหรือ คือองค์ พระกาล  ยอดทหาร อยู่ใน อยุธยา 
 
นามกร ของทา่น น้ันชื่อไร  คารมใหญ ่ยิง่ยวด มาอวดกล้า 
โมโห โอหัง มาเจรจา   พริบตา เดียวดอก ไม่รอดตัว 

  

  3.2.2.5 การสลับล าดับกลอนเดิม 

บทละครยังมีกำรสลับล ำดับกลอนเดิม ดังพบจำกบทละคร ตอนได้ลำวทอง ในบทโต้ตอบของ

แสนค ำแมนกับนำงศรีเงินยวง บทละครของกรมศิลปำกรน ำกลอนเดิมบทที่แสนค ำแมนกล่ำวถึง

บุญคุณของขุนแผนขึ้นมำก่อน แล้วจึงกล่ำวเนื้อควำมสนับสนุนถึงควำมทุกข์ยำกหำกพลำยแก้วยกทัพ

กลับมำตำมหลัง ดังแสดงในตำรำง 

ตำรำงที่ 34 กำรสลับล ำดับกลอนเดิมในบทละคร ตอนได้ลำวทอง 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
ร้อยบ้ำนพันเมืองได้เคืองแค้น เหลือแสนที่จะซ่อนเจ้ำไว้ได้ 
กองทัพเขำจะกลับไปเมืองไทย เห็นเขำจับขับไล่ซ่ึงครอบครัว 
ทรัพย์สินสำระย ำส ่ำเสีย  ผัวพลัดเมียเมียก็พลัดผัว 
ผ้ำนุ่งสักนิดไม่ติดตัว  พ่อกลัวเรำจะเป็นเหมือนเช่นนั้น 
นายทัพเขาประคับประคองเรา ห้ามเหล่าพวกไพร่ไม่ห ้าหั่น 
จึงได้เป็นสุขทุกคืนวัน  พ่อคิดพรั่นเม่ือเขาจะกลับไป 

(ล.1, 2546 : 171) 

- พูด - 
แสนค ำแมน –  
   นายทัพไทย เขามีคุณ ต่อพวกเรา   ห้ามเหล่า พวกไพร่  ไม่ห้ าหั่น 
จึงได้ เป็นสุข ทุกคนืวัน                 พ่อคิดพรั่น หากเขา จะกลับไป 
ศรีเงินยวง -  
    รอ้ยบ้ำน  พนัเมอืง  ไดเ้คืองแคน้     เหลือแสน  ที่จะซ่อน  เจ้ำไว้ได้ 
กองทัพ  เขำจะกลับ  ไปเมืองไทย        คงจะจับ  ขับไล่  ซึ่งครอบครวั 
แสนค ำแมน -  
    ทรัพย์สิน  สำระย ำ  ส่ ำเสีย    ผัวพลัดเมีย  เมียนั้น  ก็พลดัผัว 
ผ้ำนุ่ง  สกันิด  ไม่ติดตวั                   พ่อกลัว  หนักหนำ  จึงร ำพึง 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 
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 กำรสลับล ำดับกลอนเดิมท ำให้เนื้อควำมในบทโต้ตอบเป็นล ำดับควำมที่เป็นเหตุผลต่อเนื่องกัน

และมุ่งประเด็นไปที่บุญคุณของพลำยแก้วที่ เป็นเหตุผลให้นำงลำวทองยินยอมไปเป็นภรรยำของ 

พลำยแก้ว  

  3.2.2.6 การแต่งกลอนใหม่ผสานเข้าไปกับกลอนเดิม 

 บทละครของกรมศิลปำกรยังปรำกฏกำรแต่งกลอนใหม่ผสำนเข้ำไปกับกลอนเดิม โดยทั้ง
กลอนที่สืบทอดจำกบทเดิมและกลอนใหม่ต่อเนื่องกลมกลืนกัน ตัวอย่ำงเช่น กำรแต่งบทที่เอ้ือต่อกำร
แสดงกระบวนร ำ ด้วยบทละครเป็นบทที่ใช้ส ำหรับแสดงละครเสภำที่มุ่งแสดงกระบวนร ำแทรกอยู่ 
กรมศิลปำกรได้แต่งกลอนใหม่ผสำนเข้ำไปกับกลอนเดิมให้ เหมำะแก่กำรแสดงกระบวนร ำ  
ดังตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนได้ลำวทอง ยังน ำใช้กลอนเดิมจำกบทเสภำมำปรุงเป็นบทแสดงกระบวน
ร ำงำม ตัวอย่ำง บทนำงลำวทองแต่งตัว ปรับมำจำกกลอนเดิมในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทร ำ
ดังกล่ำวเสนอเครื่องแต่งตัวแบบล้ำนนำ รวมถึงก ำหนดให้ร้องด้วยเพลงลงสรงลำวที่เป็นเพลงออก
ภำษำลำวตำมกระบวนแสดงของตัวละครนำงลำวทอง ท ำให้กลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผนกลำยเป็นบทที่แสดงกระบวนร ำอวดฝีมือแบบพันทำงลำวแทรกในกำรแสดงละครเสภำ 

ตำรำงที่ 35 ตัวอย่ำงกำรแต่งกลอนใหมผ่สมไปกับกลอนเดิมเพื่อใช้เปน็บทแสดงกระบวนร ำแตง่ตัวในบทละคร ตอนได้    
ลำวทอง 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
    ปลอบนำงย่ำงเยื้องมำถึงที่ ทำสีตักน้ ำมำเต็มขัน 
ผลัดผ้าลูบทำกระแจะจันทน์ ผัดหน้ำผิวพรรณเป็นนวลใย 
เกล้ำผมสมทรงกะทัดรัด ดอกไม้ทองแซมทัดสะบัดไหว 
เกี้ยวกระหวัดปิ่นพลอยลอยวิไล สอดใส่ดอกมะเขือทองค าพราย 
ห้อยสายระย้าเพชรเก็จก่อง สังวาลทองพลอยพริ้งสะอ้ิงสาย 
เด่นดวงกุดั่นพรรณรำย               ก ำไลสวมขวำซ้ำยสอดพร้อม 
ใส่แหวนเพชรนิลมรกต               สไบสีสุกสดตรลบหอม 

(ล.1, 2546 : 174) 

- ร้องเพลงลงสรงลำว – 
    นวลนำง  ลำวทอง  จึงแต่งตัว    ไมห่มองมัว  งำมสม  คมสัน 
ลูบไล้  ทาแป้ง  กระแจะจันทร์      ผัดหน้ำ  ผิวพรรณ  เป็นยองใย 
เกล้ำผม  สมทรง กะทัดรัด    ดอกไม้ทอง  แซมทัด  สะบัดไหว 
เกี้ยวกระหวัด  ปิ่นพลอย ลอยวิไล   สวมก าไล  ขวาซา้ย พรายพรรณ 
นุ่งซิ่น  ลายขวาง  เขียวขจ ี   สไบส ี สุกสด  งามเฉดิฉัน 
ห้อยสาย  ระยา้เพชร  เก็จสุวรรณ พรอ้มเสร็จ  จรจรัล  ทันใด 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 

 บทนำงลำวทองแต่งตัวข้ำงต้น ปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิมให้เหมำะแก่กำรแสดงของ 

ตัวละคร เช่น ปรับเปลี่ยนค ำว่ำ “ผลัดผ้ำ” เป็น “ลูบไล้ทำแป้ง” เพ่ือให้ตัวละครสำมำรถแสดงท ำท่ำ

ลูบไล้ทำแป้งที่เหมำะสมกว่ำผลัดผ้ำ หรือกำรแทรกกลอนที่แต่งใหม่เข้ำไปแทนที่กลอนเดิม เช่น  

“นุ่งซิ่นลำยขวำงเขียวขจี  สไบสีสุกสดงำมเฉิดฉัน” เพ่ือบรรยำยเครื่องแต่งกำยของตัวละครพันทำงยิ่ง

กว่ำบทเดิม หรือ “พร้อมเสร็จจรจรัลทันใด” เพ่ือแสดงว่ำหมดบทร ำแต่งตัวและพร้อมจะเดินทำงแล้ว 

กำรน ำบทเดิมดังกล่ำวท ำให้เกิดกระบวนร ำที่งดงำมขึ้นในกำรแสดงละครเสภำตอนนี้ 
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  3.2.2.7 การแต่งบทใหม่ที่เรียบเรียงจากเค้าบทเดิม 

  อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือบทแต่งใหม่ที่ เรียบเรียงจำกเค้ำกลอนเดิม จำกบทละครที่น ำมำศึกษำ

ปรำกฏ 2 ลักษณะ ได้แก่ กำรแต่งบทใหม่ที่เรียบเรียงจำกเค้ำค ำกลอนเดิม และ กำรแต่งบทใหม่ที่

เรียบเรียงจำกเค้ำใจควำมของกลอนเดิม ดังนี้ 

- กำรแต่งบทใหม่ที่เรียบเรียงจำกเค้ำค ำกลอนเดิม เป็นกำรน ำค ำกลอนเดิมวรรคต่ำง ๆ มำเรียบเรียง

ให้เข้ำกับกลอนที่แต่งขึ้นใหม่ เช่น บทค ำพูดของฟ้ำลั่น แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่ร้องถำมพลำยแก้ว  

บทละครส่วนนี้เกิดขึ้นจำกกำรน ำบทเดิมแต่ละส่วน เช่น “เหวยเฮ้ยไทยเล็ก พ่ึงรุ่นเด็กยังหำครบปีบวช

ไม”่ “นำมกรของท่ำนนั้นชื่อไร” และ “แดนลำวต่อลำว” มำผสำนเข้ำกับบทส่วนที่แต่งกันใหม่ ดังนี้ 

ตำรำงที่ 36 ตัวอย่ำงบทแต่งใหม่ที่เรียบเรียงจำกเค้ำบทเดิมในบทละคร ตอนได้ลำวทอง 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 

จึงร้องตวาดเหวยเฮย้ไทยเล็ก      พึ่งรุน่เด็กยังหาครบปบีวชไม่ 
เรำแลดูรูปเจ้ำก็เข้ำใจ               ว่ำเรียนได้แต่เสน่ห์เล่ห์ลม 

กับท ำอิทธิฤทธิ์ได้นิดหน่อย จะมำพลอยท ำศึกไม่เห็นสม 

ฤๅเพื่อนฝูงยั่วใจให้นิยม  จึงอำสำซำนซมกระเซิงมำ 

นามกรของท่านน้ันชื่อไร เจ้าไทยจึงเชื่อท่ำนหนักหนำ 

เรำขอถำมตำมจริงจงบอกมำ พำรำเชียงทองนั้นของใคร 

แดนลาวต่อลาวเขาขึ้นกัน อ้ำยเชียงทองนั้นหำตรงไม่ 
โกหกยกเมืองไปขึ้นไทย              เจ้ำเชียงอินท์จึงใช้ให้เรำมำ 

จับอ้ำยเชียงทองผู้ขบถ               พร้อมลูกเมียหมดไปเข่นฆ่ำ 

ใช่กำรของเจ้ำอยุธยำ               มำรุกรำนหำญกล้ำด้วยเหตุใด 

มีพลขึ้นมาสักหยิบมือ              ไม่พอครือทัพเวียงเชียงใหม่ 
แต่เหยียบก็จะเงียบสงดัไป ไม่ต้องทันถึงได้ประจัญบาน ฯ 

(ล.1,  2546 : 167) 

- ร้องเพลงล ำปำงเล็ก – 

ฟ้าลั่น จึงว่าเหวย เฮ้ยไทยเล็ก   พึ่งรุ่นเด็ก ยงัครบหา ปบีวชไม่  
นามกร ของทา่น น้ันชื่อไร เจ้าไทย จึงใช้ ให้เจ้ำมำ 

เรำขอถำม ตำมจริง จงสนอง  เชียงทอง ของลำว แม่นหนักหนำ 

แดนลาว ต่อลาวขึ้น กันนำนมำ   ใชก่งกำร อยุธยำ หรือวำ่ไร 

มีพล ขึ้นมา สักหยบิมือ ไม่พอครือ ทัพเวียง เชยีงใหม ่

แต่เหยียบ ก็จะเงยีบ สงัดไป ไม่ต้องทัน ถึงได้ ประจญับาน 

(บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น บทที่แต่งขึ้นใหม่ยังคงมุ่งให้บทเอิ้ือต่อกระบวนแสดงพันทำงของตัวละคร 

เช่น “เชียงทองของลำวแม่น18หนักหนำ” อันสอดคล้องกับชำติภำษำลำวของตัวละคร ฟ้ำลั่น ที่มี 

เชื้อชำติภำษำลำว แสดงให้เห็นว่ำบทละครตอนนี้ เอ้ือต่อกระบวนแสดงแบบกึ่งพันทำงชัดเจนยิ่งขึ้น  

 - กำรแต่งบทใหม่ที่เรียบเรียงจำกเค้ำใจควำมของกลอนเดิม เช่น บทบรรยำยกำรควำมคิด

ของขุนช้ำง เมื่อขุนช้ำงรู้ว่ำพลำยงำมเป็นลูกของขุนแผนและคิดจะฆ่ำพลำยงำม บทดังกล่ำวเป็นบทที่

แต่งข้ึนจำกเค้ำของกลอนเดิมในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังเช่น “เรียกเจ้ำพลำยเหมือนผัวอีตัวดี” 

                                                           
18 แม่น เป็นค ำออกภำษำลำว หมำยควำมว่ำ ใช่แน่นอน 
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แต่งข้ึนจำกกลอนเดิมคือ “เรียกพ่อพลำยคล้ำยผัวอีตัวดี” ท ำให้บทที่แต่งขึ้นใหม่ยังคงเก็บถ้อยค ำที่

คมคำยจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้ นอกจำกนี้ยังมีวรรคที่แต่งขึ้นใหม่ เช่น “กูจะลวงไปสังหำร

ผลำญชีวี ขวำกหนำมที่มีจะหมดทำง” เพ่ือแสดงควำมคิดของขุนช้ำงที่จะลวงพลำยงำมให้ผู้ชมเข้ำใจ

ชัดเจน 

ตำรำงที่ 37 ตัวอย่ำงบทที่แต่งขึ้นใหม่จำกเค้ำกลอนเดิม ตอนก ำเนิดพลำยงำม 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
๏ ฝ่ำยขุนชำ้งหมำงจิตรให้คิดแค้น ลูกขุนแผนมั่นคงไม่สงสัย 
เมื่อกระนั้นเหมือนกูครั้นดูไป ก็กลับไพล่เหมือนพอ่อ้ำยทรพ ี
อีแม่มันวันทองก็สองจิตร ช่ำงประดิษฐ์ชื่อลูกให้ถูกที ่
เรียกพ่อพลำยคล้ำยผัวอีตวัดี ทุกรำตรีตรึกตรำจะฆำ่ฟัน 
พอวันทองน้องปว่ยลงด้วยเครำะห์ มำจ ำเพำะจะวิโยคให้โศกศัลย์
ฟังเสียงเงียบระงับหลับกลำงวัน พลำยงำมนัน้นั่งกบัพอ่ที่หอกลำง 

(ล.2, 2546 : 152) 

- ร้องเพลงกระบอก – 
   ขุนชำ้ง หมำงจิต ให้คิดแค้น        พลำยงำม ลูกขุนแผน เป็นเหลอืหลำย 
นำงวันทอง รักมัน ไม่คลำดคลำย       เรียกเจ้ำพลำย  เหมือนผัว  อีตวัด ี
เจ้ำวันทอง น้องปว่ย ลงด้วยเครำะห ์ โชคของกู  พอเหมำะ  เป็นสุขศรี 
กูจะลวง ไปสังหำร ผลำญชีว ี            ขวำกหนำม ที่มี จะหมดทำง 

(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

 

  3.2.2.8 การแต่งกลอนใหม่ 

 ด้ำนบทที่แต่งใหม่ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรกลุ่มนี้ยังมี 

บทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรแต่งใหม่อีกเป็นจ ำนวนมำก ได้แก่ บทเปิดฉำกและบทปิดฉำก บทแสดง

กระบวนร ำที่งดงำม บทบรรยำยกำรกระท ำของตัวละคร และบทค ำพูดของตัวละคร รวมถึงบทเจรจำ

ร้อยแก้ว บทที่แต่งขึ้นใหม่ใช้เป็นบทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำปะปนไปกับบทที่สืบทอดมำจำก

กลอนเดิมในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนได้ลำวทอง กรมศิลปำกรแต่งบทเปิดฉำกในฉำกค่ำยอยุธยำ มี  

บทเปิดฉำกของตัวละคร พลำยแก้ว ปรำกฏบทเปิดฉำกที่แต่งขึ้นใหม่ขึ้น เพ่ือใช้ในกำรบรรย ำย 

ตัวละครที่เริ่มแสดงบทบำทในฉำกนั้น ดังนี้ 

- เปิดม่ำน - 
ฉำก ค่ำยอยุธยำ 

(พลำยแก้วนั่งบนแท่นกลำง พระยำระแหง พระยำก ำแพง พระยำเถนิ นั่งบนแท่นอีกด้ำนหนึ่ง) 
(พวกทหำรนั่งอยู่ตำมที)่ 

- ร้องเพลงหรุ่ม - 
   เมื่อน้ัน    พลำยแก้ว แม่ทัพไทย ใจกล้ำ 
  ออกนั่ง ยังค่ำย ท้ำยพำรำ    พลพระยำ น้อมประนม ก้มกรำบกรำน 
  ปรึกษำ สำมพระยำ รั้งธำนี   ถึงกำรที่ ข้ำศึก ฮึกหำญ 
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  ทัพเชียงอินทร์ ฟ้ำลั่น สันบำดำล  เตรียมกำร ตั้งค่ำยอยู่ ดูอันตรำย  
        (บทละคร ตอนไดล้ำวทอง) 

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือบทแสดงกระบวนร ำที่งดงำม ตัวอย่ำงเช่น บทพลำยแก้วเกี้ยวนำงลำวทอง 

เป็นบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ บทนี้นอกจำกจะเป็นบทเอ้ือต่อกระบวนร ำเกี้ยวของพลำยแก้วและ

นำงลำวทองแล้ว ยังเป็นบทแสดงเหตุกำรณ์ส ำคัญตอน “ได้ลำวทอง” อีกด้วย ดังนี้ 
- ร้องเพลงมุล่ง - 

            พี่รักนำง  พ่ำงเพียง  จะกล้ ำกลืน หวังชมชื่น  ร่วมเรียง  เคียงหมอน 

  เป็นควำม  สัตย์จริง  นะบังอร  ไม่จำกจร  ทิ้งขว้ำง  ร้ำงไกล 

- ร้องเพลงล่องน่ำนเล็ก – 

           ลำวทอง  สนองถ้อย  สุนทรหวำน ข้อยเกรงกำร  ว่ำจะเป็น  เช่นใหม่ใหม่ 

  ครั้นถึงเมีย พ่ีจะแสร้ง  แปลงเปลี่ยนไป  ทิ้งให้  ชอกช้ ำ  ระก ำทรวง 

- ร้องเพลงโอ้โลมเพลงฉิ่ง - 

          เจ้ำพลำย  เย้ำหยอกนำง  พลำงจุมพิต   เจ้ำอย่ำคิด  สิ่งไร  ให้หนักหน่วง 

  ว่ำพลำง  โลมเล้ำ  เจ้ำพุ่มพวง     สองดวง  จิตรัก   สมัครกัน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโลม, ตระนอน – 

       (บทละคร ตอนไดล้ำวทอง) 

 อีกส่วนหนึ่ง กรมศิลปำกรยังแต่งบทใหม่เพ่ือเชื่อมเนื้อหำระหว่ำงกำรแสดง ตัวอย่ำงเช่น  

บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม กรมศิลปำกรแต่งบทบรรยำยนำงวันทองและนำงแก้วกิริยำเดินทำง

มำลำขุนแผน ก่อนขุนแผนจะถูกจองจ ำในคุก กรมศิลปำกรแต่งบทบรรยำยดังกล่ำว เพื่อเชื่อมระหว่ำง

กลอนเดิมบทพระพันวษำรับสั่งให้จองจ ำขุนแผน กับบทนำงวันทองร ำพันสั่งลำขุนแผน อันจะเชื่อม

เหตุกำรณ์ที่แสดงนี้กับเหตุกำรณ์ต่อไปที่จะมีบทของตัวละครนำงวันทองและนำงแก้วกิริยำออกแสดง 

ในบทนำงวันทองถูกพวกขุนช้ำงฉุดตัวให้ ต่อเนื่องกันสนิทขึ้น ดังนี้ 

( ปีพ่ำทย์ท ำเพลงต้นเข้ำม่ำน พระพันวษำร ำเข้ำ ทุกคนถวำยบังคม ) 
(จมื่นศรีให้ขุนแผนร่ ำลำวันทองแล้วเข้ำโรง ) 

(แก้วกิริยำออก) 
- ร้องเพลงตะนำวแปลง - 

   แสนหม่นหมอง   วันทอง  โศกเศร้ำ  เข้ำไปหำ 
  เหลียวหลัง  ชวนแก้ว- กิริยำ   ฟูมฟำย  น้ ำตำ  ด้วยอำลยั 

-  ปี่พำทย์ท ำเพลงโอด - 
(ขุนแผน วันทอง แก้วกิริยำ ร้องไห้ซบกัน ) 
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- ขับเสภำ - 
   ครั้นว่ำ  ค่อยคลำย  วำยโศกเศร้ำ ขุนแผนเฝ้ำ  เช็ดน้ ำตำ  อย่ำหม่นไหม ้

(ขุนแผนเช็ดน้ ำตำทั้งสองนำง ) 
  ทั้งแก้ว  กิริยำ  ทรำมวัย   พี่ขอบใจ  ท่ีเจ้ำมำ  ในครำนี้ 

        (บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

  3.2.2.9 การแต่งบทร้อยแก้วใหม่ 

บทละครของกรมศิลปำกรยังแต่งบทเจรจำร้อยแก้ว ทั้งกำรแต่งบทเจรจำร้อยแก้วที่อ้ำงอิงมำ

จำกเนื้อควำมเดิมในบทเสภำ และกำรแต่งบทเจรจำร้อยแก้วที่สร้ำงเนื้อควำมขึ้นใหม่ ดังนี้ 

- กำรแต่งบทเจรจำที่อ้ำงอิงมำจำกเนื้อควำมเดิมในบทเสภำ 

บทละครของกรมศิลปำกรตอนนี้ ยังแต่งบทเจรจำร้อยแก้ว ที่สร้ำงจำกเนื้อควำมในบทเสภำ

แทรกไว้ในบทละคร ดังตัวอย่ำงบทเจรจำของนำงวันทองกับพลำยงำมที่แนะน ำให้พลำยงำมไปอยู่กับ

นำงทองประศรี บทเจรจำของกรมศิลปำกรนี้มุ่งจะรักษำใจควำมจำกกลอนเดิมที่เป็นสำระของเรื่อง 

แต่ปรุงบทเจรจำร้อยแก้ว ให้เป็นภำษำพูดที่สมจริงเหมำะแก่กำรเจรจำของตัวละคร ดังเช่น ค ำเจรจำ

ของนำงวันทองที่เล่ำถึงขุนแผนว่ำ “แต่ต้องโทษอยู่ในที่คุมขัง” มำจำกกลอนเดิมว่ำ “เดี๋ยวนี้ยังอยู่ใน

คุกเป็นทุกข์ทน” และเล่ำถึงสภำพชีวิตของนำงที่ไร้คนพ่ึงพำคือ “เวลำนี้ตัวแม่ไม่มีใครที่จะพ่ึงพำได้

เลย” มำจำกกลอนเดิมว่ำ “จึงจนใจไม่มีที่จะพ่ึง” รวมถึงค ำแนะน ำให้พลำยงำมเดินทำงไปหำบ้ำน 

นำงทองประศรีว่ำ “แม่คิดว่ำ จะส่งเจ้ำไปอยู่กับคุณย่ำทองประศรีที่วัดเชิงหวำย เมืองกำญจนบุรี ”  

มำจำกกลอนเดิมคือ  “แต่รู้อยู่ว่ำย่ำทองประศรี อยู่บ้ำนกำญจน์บุรีวัดเชิงหวำย” ดังนี้ 
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ตำรำงที่ 38 ตัวอย่ำงบทเจรจำที่สรำ้งขึ้นจำกกลอนเดิมในบทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
    พ่อของเจ้ำนั้นฤๅชือ่ขุนแผน เป็นคนแค้นกับขุนช้ำงแต่ปำงหลัง 
เอำทุกข์ร้อนกอ่นเก่ำเล่ำใหฟ้ัง เด๋ียวนี้ยังอยู่ในคุกเป็นทกุข์ทน 
จึงจนใจไม่มีที่จะพึ่ง               มันท ำถึงสำหัสก็ขัดสน 
ครั้นจะฟ้องร้องเล่ำเรำก็จน แม้นไม่พ้นมือมันจะอันตรำย 
แต่รู้อยู่วำ่ยำ่ทองประศรี อยู่บ้ำนกำญจน์บุรีวัดเชิงหวำย 
แม้นไปถึงพึ่งพำย่ำพ่อพลำย จะสบำยบุญปลอดตลอดไป 
แต่ทำงนั้นวันครึ่งจึงถึงบ้ำน ทำงกันดำรเดินดงจะหลงใหล 
โอ้ใครเล่ำเขำจะพำเจำ้คลำไคล นำงร้องไห้สะอื้นกลืนน้ ำตำ ฯ 

(ล.2, 2546 : 158)  

- เจรจำ - 
วันทอง - พ่อขุนแผนเป็นทหำรฝีมือดี แต่ต้องโทษอยู่ในที่คุมขัง 
ส่วนตัวแม่นั้น ถูกขุนชำ้งฉุดคร่ำมำอยู่ทีน่ี่   
เวลำนี้ตัวแม่ไม่มีใครที่จะพึ่งพำได้เลย (รอ้งไห้) ต้องทนทุกข์อยู่
จนถึงทุกวันนี ้
พลำยงำม - ถ้ำหนยูังอยู่กบัพ่อชำ้ง ก็คงจะต้องถูกฆำ่ตำยแน่ ๆ 
เรำจะท ำอย่ำงไรดีขอรับ คุณแม่วันทอง ฮือ ฮือ (กอดแม่ร้องไห้) 
วันทอง - แม่คิดว่ำ จะส่งเจ้ำไปอยูก่ับคุณย่ำทองประศรีที่วัดเชิง
หวำย เมืองกำญจนบุรี (ถอนใจ) แต่หนทำงมันไกลนัก จะมีใครพำ
เจ้ำไปได้ (คิดได้) เอำอย่ำงนี้นะ หลังวัดเขำจะเป็นต้นทำงไปเมือง
กำญจน ์เจ้ำเดินตำมทำงเกวยีนไปเรื่อย ๆ จนถึงวัดเชิงหวำย  
ใกล้วัดนั้นเป็นบ้ำนของคุณย่ำทองประศรี 

(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

 

- กำรแต่งบทเจรจำร้อยแก้วที่สร้ำงเนื้อควำมขึ้นใหม่ 

กรมศิลปำกรยังสร้ำงบทเจรจำร้อยแก้วที่มีเนื้อควำมใหม่ เพ่ือเป็นเนื้อหำที่แทรกในกำรแสดง 

ในบทละครที่น ำศึกษำพบว่ำนอกจำกจะสร้ำงบทเจรจำที่เป็นภำษำไทยแล้ว กรมศิลปำกรยังอำจปรุง

ภำษำในบทของตัวละครพันทำง เพ่ือแสดงชำติภำษำของตัวละครให้เด่นชัดขึ้น ตัวอย่ำงเช่น บทละคร 

ตอนได้ลำวทอง กรมศิลปำกรแต่งบทเจรจำของนำงลำวทอง นำงเวียง นำงวังและพลำยแก้ว บทดังกล่ำว

ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำตำมเชื้อชำติภำษำของแต่ละตัว ได้แก่ พลำยแก้ว มีบทเจรจำที่เป็นภำษำไทย 

ส่วนนำงลำวทอง นำงเวียงและนำงวังมีบทเจรจำแบบออกภำษำเหนือตำมกระบวนแสดงพันทำงลำว 

ควำมว่ำ 

- เจรจำ - 

 นำงวัง -  เฮ้อ...เท่ำนั้นแหละหนำ  เว้ำเสียบ้ำง ท่ำนแม่ทัพจะได้เมตตำ 

 นำงเวียง - พี่ไปก่อนละนะ อยู่กับท่ำนแม่ทัพเถิดนะ พ่ีบ่ท้ิงเจ้ำดอก 

 ลำวทอง - อย่ำเพิ่งไปเลย อยู่เป็นเพื่อนกันก่อน 

 นำงเวียง - โฮ๊ย..บ่ได้ดอก ไปกันเต๊อะ นำงวัง เอ้อ...ท่ำนแม่ทัพ เฮำทั้งสองขอไป  

   พักผ่อนก่อนเจ้ำ 

 พลำยแก้ว - เชิญเถิด 

        (บทละคร ตอนได้ลำวทอง) 
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 นอกจำกตัวอย่ำงกลวิธีกำรปรุงภำษำและกำรประพันธ์ในตัวอย่ำงบทละคร 2 ส ำนวนที่ยกมำ

แสดงเป็นตัวอย่ำง อันเป็นตัวแทนของกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ต่อบทประพันธ์ในกลุ่ม

ละครที่ปรับใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่แล้ว ในบทละคร

บำงส ำนวนของกรมศิลปำกรอำจปรำกฏกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ที่ปรำกฏเฉพำะใน  

บทละครส ำนวนนั้น เช่น กำรน ำกลอนเดิมมำกระจำยออกเป็นบทของต่ำงตัวละคร ดังเช่นบทของ 

ขุนเพชรและขุนรำมสลับกันด่ำทอขุนแผนในบทละคร ตอนตำมล่ำ กำรแต่งกลอนใหม่ เพ่ือสรุปควำม

จำกบทเสภำที่อยู่ต่ำงตอนกัน ดังเช่นบทขุนแผนเมื่อเห็นนำงพิมพิลำไลยหลับ ก็คิดจะไปตอบแทน 

“สินบน” ที่นำงสำยทองชักน ำให้ตนสมรักกับนำงพิมพิลำไลยในบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก ท ำให้

สื่อสำรเนื้ อหำที่พลำยแก้วคิดถึงบุญคุณของนำงสำยทองและลอบไปหำนำงสำยทองขณะ 

นำงพิมพิลำไลยหลับในกำรแสดงได้ทันที รวมถึงกำรแต่งบทใหม่ด้วยรูปแบบฉันทลักษณ์ที่เป็น  

กลอนเพลง เช่น บทนำงทองประศรีร้องด่ำนำงสร้อยฟ้ำขณะละเลงขนมเบื้ อง แต่งเป็นกลอนส ำหรับ

ร้องเล่นตะโพน ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้องถึงนำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ เป็นต้น 

ซึ่งแสดงให้เห็นควำมเชี่ยวชำญในกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ของกำรจัดท ำบทกำรแสดงของ

กรมศิลปำกร อันเป็นกลวิธีที่ซับซ้อนและแยบยลในกำรน ำเสนอบทประพันธ์ในกำรแสดง 

 กำรปรุงภำษำและกลวิธีิกำรประพันธ์ในกลุ่มบทละครที่น ำบทประพันธ์จำกกำรปรับใช้  

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ถือเป็นกลวิธีที่กรมศิลปำกรนิยม

ปรุงเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โดยทั้งบทเดิมและบทที่แต่งใหม่เชื่อมต่อเรียงร้อยกันอย่ำง

เหมำะสม ลักษณะกำรปรุงประพันธ์ดังกล่ำวเป็นกำรผสมบทประพันธ์ที่ดีเด่นจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ดั้งเดิมกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ท ำให้เหมำะแก่กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรยิ่งขึ้น เช่น กำรน ำวรรคทองหรือบทที่มีโวหำรคมคำยจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำ

บรรจุในบทละคร กำรใช้บทที่แต่งใหม่เข้ำเชื่อมระหว่ำงเหตุกำรณ์ในกำรแสดงให้ด ำเนินเนื้อหำรำบรื่น

ยิ่งขึ้น กำรสร้ำงบทเจรจำร้อยแก้วให้ตัวละครเจรจำอย่ำงสมจริง แต่รักษำใจควำมจำกตัวบทเดิม และ 

กำรสร้ำงบทที่แสดงกระบวนร ำงำมให้เกิดขึ้นในกำรแสดง 
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 3.2.3 กลุ่มบทละครที่ปรับบทเสภาและบทละครส านวนเก่าผสานกับบทที่กรมศิลปากร
แต่งขึ้นใหม่ 

   บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรอีกกลุ่มหนึ่ง เป็นบทละครที่เกิดจำก 

กำรปรับบทเดิม ได้แก่ บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนเก่ำ  

ผสำนเขำ้กับบทที่กรมศิลปำกรแต่งข้ึนใหม่ 

 กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในกล่ิมบทละครที่น ำบทประพันธ์จำกบทเสภำ บทละคร 

และบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่นี้ พบจำกบทละครที่น ำมำศึกษำ จ ำนวน 11 ส ำนวน แบ่งแยกย่อย

ได้เป็น 4 กลุ่มตำมเหตุกำรณ์และที่มำของบทละคร ผู้วิจัยจะแสดงชื่อบทละครกับบทเดิมที่สัมพันธ์กับ

บทละครแต่ละตอน ดังนี้  

 - กลุ่มที่ 1 บทละครที่เสนอเหตุกำรณ์พระไวยแตกทัพ ได้แก่ บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

(2492) และบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ (2550) บทละครกลุ่มนี้มีที่มำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 40 พระไวยแตกทัพ และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุด

ไทย ตัวบทที่พบในปัจจุบันคือ บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 55 – 56  

 - กลุ่มที่ 2 บทละครที่เสนอเหตุกำรณ์แต่งงำนพระไวย ได้แก่ บทละคร ตอนวิวำห์พระไวย – 

พระพันวษำพิพำกษำคดี บทละคร ตอนวิวำห์พระไวย ถึง แก้สงสัยเสน่ห์มนต์ บทละคร ตอนวันทองผู้เบำ

ปัญญำ และบทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม มีที่มำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระ

สมุดฯ ตอนที่ 34 ขุนช้ำงเป็นโทษและตอนที่ 35 ขุนช้ำงถวำยฏีกำ และบทละครนอกแบบหลวง  

ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

 - กลุ่มที่ 3 บทละครที่เสนอเหตุกำรณ์พลำยเพชรพลำยบัวตำมไปล้ำงแค้นพลำยยงที่เมือง

เชียงใหม่ ได้แก่ บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก บทละคร ตอนพลำยบัวพบนำงแว่นแก้ว  

บทละคร ตอนพลำยบัวรบม้ำนิล และบทละคร ตอนพลำยบัวได้ม้ำนิลบุกถิ่นพลำยยง มีที่มำจำกบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย ตอนที่ 49 พลำยเพชรพลำยบัวตำมพลำยยงขึ้นไปถึงบ้ำนจอมทอง ตอนที่ 

50 พลำยบัวได้นำงแว่นแก้ว ตอนที่ 51 พลำยยงออกรับศึกพลำยเพชรพลำยบัว และบทละครเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุดไทย ตัวบทที่พบในปัจจุบันคือ บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ  

เลขที่ 58 มัดที่ 6 มัดที่ 7 บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่  61 – 62 มัดที่ 7 และ 

บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 79 มัดที่  8  
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 - กลุ่มที่ 4 บทละครที่เสนอเหตุกำรณ์พลำยชุมพลเข้ำเฝ้ำถวำยตัวต่อพระพันวษำ ได้แก่  

บทละคร ตอนพลำยชุมพลสวำมิภักดิ์ มีที่มำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 41 พลำยชุมพล

จับเสน่ห์ และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุดไทย ตัวบทที่พบในปัจจุบันคือ บทละครเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 56  

ในที่นี้ ผู้วิจัยจะยกตัวอย่ำงบทละครในกลุ่มนี้มำแสดงตัวอย่ำงกลวิธีกำรปรุงภำษำและกลวิธี 

กำรประพันธ์  จ ำนวน 1 ส ำนวน ได้แก่ บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ เนื่องจำกมีบทเดิมที่ปรับมำจำก 

บทละคร ส ำนวนสมุดไทย และบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ  ผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ และ

เป็นบทละครที่กรมศิลปำกรยังปรับใช้แสดงมำจนปัจจุบัน ดังจะกล่ำวถึงที่มำและเนื้อหำของบทละคร ดังนี้ 

- บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มีบทประพันธ์ที่เกิดจำกบทเดิมและบทที่แต่งขึ้นใหม่ โดย

บทเดิม ประกอบด้วย 2 ส่วน ได้แก่ บทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 40 พระไวยแตกทัพ และ 

บทละครส ำนวนโบรำณ ได้แก่ บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนสมุดไทย ตัวบทที่พบในนปัจจุบัน 

คือ บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 55 – 5619  ซึ่งสันนิษฐำนว่ำบทละครส ำนวนนี้ 

คงจะเป็นบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนโบรำณที่เคยใช้แสดงในคณะละครของเจ้ำพระมหินทร

ศักดิธ ำรง20 นอกจำกนี้ยังมีบทท่ีกรมศิลปำกรแต่งใหม่ผสำนเข้ำไปในบทละครด้วย 

 บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มีเนื้อหำดังนี้  พระพันวษำเสด็จออกว่ำรำชกำร รับสั่งให้ 

พระไวยยกทัพไปรบกับมอญใหญ่ที่จับตัวขุนแผนไปได้และพระรำชทำนพระแสงอำญำสิทธิ์ให้พระไวย

เป็นแม่ทัพ พระไวยยกทัพออกไปรบ ฝ่ำยเปรตอสุรกำยนำงวันทองยังคงห่วงว่ำขุนแผนจะฆ่ำ 

พระไวยตำมอุบำยที่ให้พลำยชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่ จึงแปลงกำยเป็นหญิงงำมออกมำดักรอ 

พระไวย ขณะพระไวยเคลื่อนทัพมำถึงดงล ำดวนให้หยุดพักพล พระไวยเที่ยวมำพบนำงวันทองแปลงก็

เข้ำเกี้ยวพำรำสี นำงวันทองแปลงบอกให้พระไวยระวังตัวและคืนร่ำงเดิมเป็นเปรต พระไวยโศกเศร้ำ

คร่ ำครวญก่อนจะยกทัพต่อไป 
                                                           
19 สมุดไทยด ำ เส้นหรดำล ปัจจุบันเก็บรักษำไว้ที่ ห้องเอกสำรโบรำณ ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ มีประวัติระบุว่ำ 
“สมบัติเดิมของหอ” 
20 ธนิต อยู่โพธิ์ (2492 : 4)  ได้กล่ำวถึงที่มำของบทละครดังกล่ำว ว่ำ “ได้ค้นบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอน 
พระไวยแตกทัพ ส ำนวนของหลวงพัฒนพงศ์ภักดี ที่ท่ำนเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรงสั่งให้แต่งขึ้นให้คณะละครของ
เล่น และยืมบทจำกครูมัลลี คงประภัศร์ซึ่งเป็นบทที่ปรับปรุ งมำจำกบทของท่ำนเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง
เหมือนกัน น ำมำเปรียบเทียบกันแล้ว ถวำยให้หม่อมเจ้ำหญิงพูนพิศมัย ดิศกุล กับหม่อมเจ้ำหญิงพัฒนำยุ ดิศกุลทรง
น ำไปปรับกับบทเสภำ”  และยังปรำกฏในกำรศึกษำของ ภูกิจ พำสุนันท์ (2562: 60-62) ซึ่งได้ศึกษำบทละครของ
เจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง ตอนพระไวยเกี้ยวนำงวันทองแปลง โดยใช้เอกสำรสมุดไทยฉบับดังกล่ำว 
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 ขุนแผนรู้ว่ำทัพพระไวยยกมำแล้ว จึงให้พลำยชุมพลปลอมตัวเป็นมอญใหม่และปลุกเสกฟำง

ขึ้นเป็นทัพมอญ เตรียมยกไปรบกับทัพพระไวย เมื่อทัพพระไวยปะทะกับทัพมอญใหม่ แม่ทัพทั้งสอง

ฝ่ำยร่ำยเวทมนต์ต่อสู้กัน ไม่มีใครแพ้ชนะ พระไวยท้ำพลำยชุมพลฟันดำบและชกมวยปะทะกัน  

พลำยชุมพลชกมวยเสียทีร้องเรียกขุนแผน ขุนแผนจึงออกมำจะช่วยพลำยชุมพลและหมำยสังหำร  

พระไวย ฝ่ำยพระไวยเห็นขุนแผนรู้ว่ำเป็นอุบำยที่ขุนแผนจะฆ่ำล้ำงแค้นตนเองก็ตกใจกลัววิ่งหนี  

ทัพพระไวยจึงแตกตื่นหนีกลับมำกรุงศรีอยุธยำ 

 บทละครส ำนวนนี้ ปรับบทเดิมส่วนที่มำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ 

ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ของกรมศิลปำกร น ำบทเสภำมำใช้เป็นบทร้องและบทขับเสภำ 

เนื้อหำของบทที่น ำมำใช้ในบทละคร ได้แก่ บทบรรยำย และบทโต้ตอบของตัวละคร ผู้วิจัยพบว่ำ  

กรมศิลปำกรนิยมเลือกกลอนเดิมจำกบทเสภำมำบรรจุลงในบทละคร โดยมีกำรคัดกลอนเดิมและ

ปรับเปลี่ยนถ้อยค ำของบทเดิม และกำรเปลี่ยนค ำขึ้นต้นให้มีค ำขึ้นต้นแบบกลอนเสภำ บทละครยังมี

บทประพันธ์อีกส่วนหนึ่งที่  บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เล่ม 10 เลขที่  55 - 56 มัดที่  6 ซึ่งมี

เนื้อควำมตรงกับบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ ของกรมศิลปำกรหลำย

ประกำร โดยเฉพำะบทแสดงกระบวนร ำหลำยรูปแบบ รวมถึงยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่แทรก

อยู่ในบทละครส ำนวนนี้  

กลวิธีกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มีดังนี้ 

  3.2.3.1 การคัดกลอนเดิมและสืบทอดเพลงร้องจากบทละครส านวนโบราณ 

บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ คัดกลอนเดิมจำกบทละครส ำนวนโบรำณให้เป็นบทที่แสดง

กระบวนร ำตำมขนบเป็นส่วนมำก บทละครแสดงให้เห็นกำรสืบทอดตัวบทกลอนพร้อมกับกำรสืบทอด

แนวทำงกำรบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ตำมอย่ำงบทละครส ำนวนโบรำณ ตัวอย่ำงเช่น บท

พระไวยครวญหลังจำกเห็นนำงวันทองกลำยร่ำงเป็นเปรตอสุรกำย บทโวหำรที่มีส ำนวนคมคำยและ

แสดงควำมสะเทือนใจของตัวละครให้เกิดรสของกำรแสดงละคร รวมถึงบทละครของกรมศิลปำกรยัง 

สืบทอดท ำนองร้อง โอ้ มำก ำหนดให้ร้องเพลงโอ้ปี่นอกและเพลงหน้ำพำทย์คือ เพลงโอด เพ่ือท ำ 

เพลงรับประกอบร้องไห้คร่ ำครวญของพระไวยตำมอย่ำงกำรบรรจุเพลงในบทละครส ำนวนเก่ำอีกด้วย 
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ตำรำงที่ 39 กำรสืบทอดบทพระไวยครวญจำกบทละคร ส ำนวนโบรำณ ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

บทละครเร่ืองขุนช้างขุนแผน สมุดไทยด า เลขที่ 55 มัดที่ 6 บทละครฯ ตอนพระไวยแตกทัพ ของกรมศิลปากร 
โอ้  
๏ ทั้งกลัวทั้งสงสำรร ำคำนอก       น้ ำตำตกพร่ำงพรำยทั้งซ้ำยขวำ 
โอ้แม่วันทองของลูกอำ               แม่ท ำเวรำไว้มำกมำย 
ลูกจแบ่งส่วนบุญใหแ้ม่เจ้ำ แม่อย่ำเฝ่ำเวียนรไวให้ใจหำย 
พระไวยโศกสทอ้นอ่อนกำย เจียนจวำยชีพวำงในกลำงดง  

ฯ โอด ๔ ค ำ ฯ 
(บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมดุไทยด ำ เลขที ่55 หน้ำตน้) 

- โอ้ปี่นอก - 
๏ ทั้งกลัวทั้งสงสำรร ำคำนอก      น้ ำตำตกพร่ำงพรำยทั้งซ้ำยขวำ 
โอ้แม่วันทองของลูกอำ               แม่ท ำเวรำไว้มำกมำย 
ลูกจะแบ่งส่วนบุญให้แม่เจ้ำ แม่อย่ำเฝิ่ำเวียนระไวให้ใจหำย 
พระไวยโศกสะท้อนอ่อนกำย เจียนจะวำยชพีวำงในกลำงดง  

- โอด – 
(บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

  

  3.2.3.2 การคัดและปรับเปลี่ยนถ้อยค าจากกลอนเดิม 

 บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ยังปรำกฏกำรคัดกลอนเดิมและปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกกลอน

เดิมทั้งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวน

โบรำณ แสดงตัวอย่ำง ดังนี้ 

 - กำรคัดและปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกกลอนเดิมที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ฉบับหอพระสมุดฯ 

บทที่คัดกลอนเดิมมำจำกเสภำฯ พบว่ำมักใช้เป็นบทบรรยำย และบทโต้ตอบตัวละคร ดังเช่น 

บทโต้ตอบ ของ พลำยชุมพล (ขณะปลอมตัวเป็นมอญ) กับพระไวย ในระหว่ำงกำรรบ กรมศิลปำกร

เลือกกลอนเดิมจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ คือพลำยชุมพลแนะน ำชื่อว่ำสมิงมัตรำ คงเป็นด้วย

ต้องกำรจะรักษำเนื้อหำของบทละครของกรมศิลปำกรให้คงไว้ตำมเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ เพรำะ

เนื้อหำที่ปรำกฏในบทละครส ำนวนสมุดไทยส่วนนี้ มีรำยละเอียดไม่ตรงตำมเนื้อหำในเสภำ ดังตัวอย่ำง 

ดังนี้ 

ตำรำงที่ 40 กำรคัดและปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ (1)  

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
 
    ครำนั้นเจ้าพลายชำยชุมพล แยบยลพูดเพี้ยนเป็นหงสำ 
กูฤๅชื่อสมิงมัตรำ               บิดำกูผู้เรืองฤทธิไกร 
ชื่อสมิงแมงตะยะกะละออน         ในเมืองมอญใครไม่รอต่อได้ 
เล่ืองชื่อฦๅฟุ้งทุกกรุงไกร แม่ไซร้ชื่อเม้ยแมงตะยำ 
พระครูกูเรืองฤทธิเวท               พระสุเมธกะละดงเมืองหงสำ 
จะมำลองฝีมือไทยให้ระอำ          ถ้ำใครกล้ำกูจะฟันใหบ้รรลัย 

(ล.3, 2546: 346) 

– ร้องเพลงทะแย – 
   ครำนั้น ยอดชาย พลำยชุมพล   ท ากล พูดเพี้ยน เป็นหงสำ 
กูหรือ ชื่อสมิง มัตรำ                บิดำกู ผู้เรือง ฤทธิไกร 
ชื่อสมิง แมงตะยะ กะละออน        ในเมืองมอญ ใครไม่รอ ต่อได้ 
เล่ืองชื่อ ลือฟุ้ง ทุกกรุงไกร  แม่ไซร้ ชื่อเม้ย แมงตะยำ 
พระครู กูเรือง ฤทธิเวท                พระสุเมธ กะละดง เมืองหงสำ 
จะมำลอง ฝีมือไทย ให้ระอำ  ใครกล้ำ กูจะฟัน ไม่ครั่นคร้าม 

(บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 
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 ตัวอย่ำงข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำบทละครยังคงปรับเปลี่ยนถ้อยค ำในบทเสภำ เช่น “เจ้ำพลำย

ชำยชุมพล” เป็น “ยอดชำยพลำยชุมพล” ท ำให้ชื่อของตัวละครพลำยชุมพลชัดเจนขึ้น และ  

“ให้บรรลัย” เป็น “ไม่ครั่นคร้ำม” แม้จะปรับเปลี่ยนถ้อยค ำให้ต่ำงจำกบทเสภำ แต่บทละครของ 

กรมศิลปำกรยังคงรักษำสัมผัสในวรรค ว่ำ “กูจะฟันไม่ครั่นคร้ำม” เพ่ือรักษำเสียงสัมผัสของค ำกลอน 

เป็นต้น 

- กำรคัดและปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกกลอนเดิมที่สืบทอดมำจำกบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ส ำนวนโบรำณ 

 ตำมท่ีบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มักสืบทอดบทจำกบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวน

โบรำณ มำใช้เป็นบทแสดงกระบวนร ำ บทละครยังสืบทอดตัวละครและกำรบรรจุเพลงมำใช้ใน  

บทละคร โดยอำจปรับเปลี่ยนถ้อยค ำบำงส่วน เช่น บทพระพันวษำเสด็จออกว่ำรำชกำร และบท  

นำงวันทองแต่งตัว  

 ตัวอย่ำงเช่นบทเปิดฉำก ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ เป็นบทของพระพันวษำเสด็จออก

ว่ำรำชกำร บทนี้น ำมำจำกส ำนวนสมุดไทยท ำให้ตัวละครสำมำรถแสดงกระบวนร ำเปิดเรื่องในเพลง 

“ช้ำ” ตำมที่บทละครของกรมศิลปำกรบรรจุเพลงช้ำปี่นอก เป็นรูปแบบกำรแสดงตำมขนบละครร ำที่

นิยมจับบทที่ตัวละครเอก ซึ่งเป็นกำรแนะน ำให้รู้จักตัวละครเอกของฉำกนั้น นำฏยศัพท์เรียกว่ำ “ตั้งพระ” 

(จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ, 2546 : 41) บทเปิดฉำกนี้ยังมีกำรเล่ำย้อนถึงเรื่องขุนแผนแพ้ทัพมอญซึ่ง

เกิดข้ึนก่อนหน้ำตอนนี้ด้วยเพื่อเท้ำควำมให้ผู้ชมเข้ำใจ ท ำให้บทละครเสนอเนื้อหำชัดเจน  

ตำรำงที่ 41 กำรสืบทอดบทเปิดฉำกจำกบทละคร ส ำนวนโบรำณ ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

บทละครเร่ืองขุนช้างขุนแผน สมุดไทยด า เลขที่ 55 มัดที่ 6 บทละครฯ ตอนพระไวยแตกทัพของกรมศิลปากร 
 
ช้ำ ๏ เมื่อนั้น                          องค์พระพันวษาเปนใหญ่ 
สถิตเหนือแท่นสุวรรณอันอ ำไพ     เสนำในหมอบเฝ้ำเปนเหล่ำกัน 
แค้นด้วยมอญใหม่ไพรี                ทนงจิตคิดจะตีเอำเขตรขัณฑ ์
ซ้ ำเสียดำยขุนแผนแสนฉกรรจ์       เคยบุกบั่นรำวีมีไชย 
ให้คุมทัพคับคั่งไปคร้ังนี้               กลับเสียทีพ่ำยแพ้แก่มอญใหม่ 
ทหำรดีก็ยังมีแต่ออไวย                จ ำจะให้ยกทับไปรับมัน 

ฯ 6 ค ำ ฯ 
(บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที ่55 หน้ำตน้) 

- ช้ำปี่นอก – 
             เมื่อนั้น                  พระทรงธรรม์ พันวษำ เป็นใหญ่ 
สถิตเหนือ แท่นสุวรรณ อันอ ำไพ    เสนำใน หมอบเฝ้ำ เป็นเหล่ำกัน ฯ 

- เขมรปำกทอ่ 2 ชั้น – 
   แค้นด้วย มอญใหม่ ไพรี         ทะนงจิต คิดจะตี เอำเขตขัณฑ์ 
เสียดำย ขุนแผน แสนฉกรรจ์      เคยบุกบั่น รำวี มีไชย ฯ 

- เขมรปำกทอ่ 2 ชั้น – 
    ให้คุมทัพ คับคั่ง ไปคร้ังนี้       กลับเสียที พ่ำยแพ้ แก่มอญได้ 
ทหำรดี ก็ยังมี แต่หมื่นไวย         จะให้ยก ทัพชัย ไปโรมรัน 

(บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 
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 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครของกรมศิลปำกรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิม ว่ำ “องค์พระ

พันวษำเปนใหญ่” ให้เป็น “พระทรงธรรม์พันวษำเป็นใหญ่” ท ำให้แสดงสถำนะพระมหำกษัตริย์ของ

ตัวละครพระพันวษำให้ผู้เข้ำใจอย่ำงชัดเจน โดยจะเห็นได้ว่ำบทละครของกรมศิลปำกร ยังปรับให้เกิด

สัมผัสในวรรค คือ “(ทรง)ธรรม์ – พัน(วษำ)” ที่ท ำให้บทประพันธ์เกิดควำมสละสลวยยิ่งขึ้น  

  3.2.3.3 การปรับเปลี่ยนค าขึ้นต้นจากกลอนเดิม 

 บทละครยังปรำกฏกำรปรับเปลี่ยนค ำขึ้นต้น ในบทบรรยำยควำมเป็นมำของเปรตอสุรกำย

นำงวันทอง ที่ปรับจำกบทเสภำ เสนอที่มำที่นำงวันทองเมื่อเสียชีวิตไปเกิดเปรตอสุรกำย ก่อนจะแปลง

กำยมำห้ำมพระไวยออกไปรบกับทัพมอญใหม่ ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง 

ตำรำงที่ 42 กำรคัดและปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ (2) 

เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผนของกรมศลิปากร 
๏ จะกลำ่วถึงวันทองที่ต้องโทษ    พระองค์ทรงโปรดให้เข่นฆ่ำ 
เมื่อขำดใจอำลยัถึงลูกยำ            เวรำพำเป็นอสุรกำย  
วันนั้นพระไวยจะไปศึก              นำงนึกส ำคัญมั่นหมำย 
เกรงฤทธิบิดำจะฆำ่ตำย             ก็กลบักลำยเพศเพีย้นเปน็นำรี ฯ 

(ล.3, 2546 : 341) 

– ทะเลบ้ำ – 
   ๏ ครำนั้น วันทอง ผู้ต้องโทษ พระองค์ ทรงโปรด ให้เข่นฆ่ำ 
เมื่อขำดใจ อำลัย ถึงลูกยำ กรรมพำ มำเป็น อสุรกำย ฯ 

– ร่ำย – 
   ๏ วันเม่ือ พระไวย จะไปศึก นำงนึก ส ำคัญ มั่นหมำย 
เกรงฤทธิ์ บิดำ จะฆำ่ตำย          ก็กลับกลำย เพศเพี้ยน เป็นนำงงำม ฯ 

(บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น จะเห็นได้ว่ำบทละครปรับบทเสภำด้วยกำรปรับเปลี่ยนค ำขึ้นต้นที่แสดง

เอกลักษณ์ของบทเสภำจำก “จะกล่ำวถึง” เป็น “ครำนั้น”  ที่ส่งสัมผัสในกับค ำว่ำ “วันทอง” รวมถึง

กำรเปลี่ยนถ้อยค ำให้ต่ำงไปจำกบทเดิม ตัวอย่ำงเช่น กำรปรับเปลี่ยนค ำว่ำ “เวราพำเป็นอสุรกำย” 

เป็น “กรรมพำมำเป็นอสุรกำย” ท ำให้แสดงสำเหตุว่ำผลกรรมท ำให้นำงวันทองต้องเกิดเป็นเปรต

อสุรกำย หรือกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำว่ำ “ก็กลับกลำยเพศเพ้ียนเป็นนำรี” เป็น “ก็กลับกลำยเพศ

เพ้ียนเป็นนำงงำม” เพ่ือให้ส่งสัมผัสกับค ำกลอนช่วงต่อไปคือบทนำงวันทองแต่งตัวที่รักษำมำจำก 

บทละคร ส ำนวนสมุดไทยดังจะกล่ำวถึงต่อไป 

  3.2.3.4 การแต่งบทใหม่ผสานเข้ากับบทเดิม 

 บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่แทรกอยู่ในบทละครตอนนี้ 

ดังเช่น บทปิดฉำก บทดังกล่ำวน ำกลอนเดิมจำกบทละครส ำนวนเก่ำ 1 วรรค มำผสำนเข้ำกับบทที่

กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ เพ่ือรักษำพฤติกำรณ์ส ำคัญคือพระพันวษำพระรำชทำนพระแสงอำญำสิทธิ์
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ส่งให้พระไวย ท ำให้บทละครกระชับ เหมำะแก่กำรแสดงของพระพันวษำที่เมื่อจบบทดังกล่ำวลง  

ตัวละครพระพันวษำสำมำรถ “เสด็จขึ้นข้ำงใน” ประกอบเพลงหน้ำพำทย์พญำเดิน และ “ปิดม่ำน” จบฉำก

ลงได้ทันท ี

ตำรำงที่ 43 ตัวอย่ำงบทที่แต่งขึ้นใหม่ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

บทละครเร่ืองขุนช้างขุนแผน สมุดไทยด า เลขที่ 55 มัดที่ 6 บทละครฯ ตอนพระไวยแตกทัพ ของกรมศิลปากร 
         ๏ เมื่อนั้น              พระทรงฤทธิ์วำ่กูคิดดังเองว่ำ 
เองจงยกไปสู้ดูสักครำ              ฤทธำทำ่ทำงจอย่ำงไร 
แสนกริ้วโกรธำปจำมิตร             หยิบพระแสงอำญำสิทธส่งให้ 
จงชะนะไพรีมีไชย              รับสั่งเสรจ์เข้ำข้ำงในหมีทันนำน 
                                 ฯ ๔ ค ำ ฯ 

(บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที ่55 หน้ำตน้) 

– ร้องเพลงครอบจักรวำล – 
 เมื่อนั้น             พระจอมอยุธยำมหำศำล 
ชื่นชมสมจินตนำกำร              ภูบำลตรัสอ ำนวยอวยชัย ฯ 

– ขับเสภำ – 
  เจ้ำไปให้ช ำนะปัจจำมิตร หยิบพระแสงอำญำสิทธิ์ส่งให้ 
สั่งเสร็จพระเสด็จขึ้นข้ำงใน เสนำน้อยใหญ่บังคมคัล ฯ 

– ถวำยบังคมพร้อมกัน – 
–พระยำเดิน – 

–ปิดม่ำน – 
(บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

 บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่แทรกอยู่ในบทละครตอนนี้ 

ดังเช่น บทปิดฉำก บทดังกล่ำวน ำกลอนเดิมจำกบทละครส ำนวนเก่ำ 1 วรรค มำผสำนเข้ำกับบทที่ 

กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ เพ่ือรักษำพฤติกำรณ์ส ำคัญคือพระพันวษำพระรำชทำนพระแสงอำญำสิทธิ์

ส่งให้พระไวย ท ำให้บทละครกระชับ เหมำะแก่กำรแสดงของพระพันวษำที่เมื่อจบบทดังกล่ำวลง  

ตัวละครพระพันวษำสำมำรถ “เสด็จขึ้นข้ำงใน” ประกอบเพลงหน้ำพำทย์พญำเดิน และ “ปิดม่ำน” จบฉำก

ลงได้ทันท ี  

 จำกตัวอย่ำงกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ  

แสดงให้เห็นแนวทำงกำรสร้ำงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ด้วยกำรน ำบทเดิม

คือ บทเสภำกับบทละครมำใช้เป็นบทประพันธ์ ส่วนกำรสืบทอดบทละครมักจะเป็นกำรยกบทละคร 

โดยเฉพำะบทที่แสดงกระบวนร ำ มักจะสืบทอดมำทั้งบทประพันธ์และเพลง และกำรปรับบทเดิม

บำงส่วนให้เหมำะแก่กำรแสดง เช่น กำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำจำกบทเดิม และกำรปรับเปลี่ยนค ำขึ้นต้น  

ไม่ได้มีกำรปรับเปลี่ยนบทประพันธ์ที่ซับซ้อนดังเช่นกำรปรับกลอนเดิมจำกบทเสภำ  

 กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ เป็นกำรสืบทอดและปรับแก่บทประพันธ์เรียบเรียงจำก 

บทเดิม และ บทที่แต่งขึ้นใหม่ อันเป็นบทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรเลือกที่จะน ำไปปรุงบทให้เป็น 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์เป็นกำรเชิดชูข้อโดดเด่นของ
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บททั้งสองส่วน ได้แก่ กำรสืบทอดบทเดิม ทั้งจำกบทเสภำ และบทละครส ำนวนเก่ำมำบรรจุ รวมถึง

ปรับใช้ในบทละคร ท ำให้บทละครเสนอบทที่แสดงวรรคทองที่คมคำย บทที่ใช้แสดงนำฏกำรที่งดงำม

ตำมกระบวนแสดงแบบโบรำณ และบทบรรยำยเนื้อหำของบทละคร อีกทำงหนึ่งคือ กำรปรุงภำษำ

และกลวิธีกำรประพันธ์ด้วยกำรแต่งบทใหม่ ส ำหรับเป็นบทที่ใช้แสดงเข้ำกับแนวทำงกำรแสดงของ

กรมศิลปำกร เช่น บทเปิดฉำกและบทปิดฉำก รวมถึงบทแสดงนำฏกำรที่สร้ ำงขึ้นใหม่ อีกทั้งยังมี 

บทเจรจำที่แต่งขึ้น เพ่ือเล่ำเนื้อหำ หรือแสดงชำติภำษำของตัวละคร ส่งผลให้บทละครสำมำรถใช้

แสดงละครเสภำของกรมศิลปำกรอย่ำงรำบรื่น เช่น กำรก ำหนดบทให้ตัวละครเข้ำ - ออกฉำก และ

ออกแสดงหน้ำม่ำนอย่ำงลงตัว อีกทั้งเกิดรสจำกกำรแสดง เช่น กำรแต่งบทที่ เอ้ือต่อกระบวนแสดง

ละครร ำตำมขนบ เพ่ือให้เกิดแสดงกำรร้อง กำรขับเสภำ และกำรร ำคละไปกับกำรเจรจำตำมปกติ  

กลวิธีกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์แก่บทประพันธ์ในบทละครเรื่องนี้แสดงถึงกำร  

สืบสำนและสร้ำงสรรค์ตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีรำกเหง้ำผ่ำนกำรรักษำบทเดิม รวมถึง

สืบสำยกำรแต่งบทประพันธ์เรื่องขุนช้ำงขุนแผนขึ้นใหม่สืบมำจนปัจจุบัน 

3.3 การปรุงวิธีการน าเสนอ  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังปรำกฏกำรปรุงวิธีกำรน ำเสนอ เป็น 

กำรก ำหนดแนวทำงกำรแสดงด้วยควำมรู้ทำงศิลปะกำรแสดงหลำยแขนง ด้วยกำรระบุองค์ประกอบส ำหรับ

กำรแสดงไว้ในบทละคร เพ่ือให้บทละครสำมำรถใช้แสดงละครเสภำได้อย่ำงรำบรื่นเหมำะสม ถูกต้อง

ตำมแบบแผนของกำรแสดงละครเสภำ และพร้อมใช้แสดงจริง 

 กำรปรุงวิธีกำรน ำเสนอ พบ 5 วิธี ได้แก่ กำรบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้ำพำทย์และเพลงบรรเลง 

กำรก ำหนดขับเสภำ กำรก ำหนดเจรจำ กำรแทรกบทที่เอ้ือต่อกำรแสดงนำฏกำรที่งดงำม และกำรก ำหนด

รำยละเอียดด้ำนวิธีแสดง 

 3.3.1 การบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์และเพลงบรรเลง 
 กำรบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครร ำเป็นแบบแผนอย่ำงหนึ่งส ำหรับ

วรรณคดีกำรแสดง เพื่อให้เหมำะสมกับกำรน ำไปใช้ในแสดง ประกอบด้วย เพลงร้อง เป็นเพลงที่บรรจุ

ในบทละครเพ่ือประกอบกำรขับร้องให้สอดคล้องแก่เนื้อเรื่อง อำรมณ์ และฐำนะของตัวละคร  

เพลงหน้ำพำทย์ เป็นเพลงที่ใช้ประกอบกิริยำ กำรเคลื่อนไหวและอำรมณ์ของตัวละครหรือสิ่งอ่ืน ๆ ใน

กำรแสดงโขน ละคร (มนตรี ตรำโมท , 2536: 55 - 56) เพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์นี้จะช่วย  
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“บอกเหตุกำรณ์และเป็นทำงให้แสดงศิลปะของท่ำร ำด้วย” (เสำวณิต วิงวอน, 2555: 3) อีกประกำร

หนึ่งบทละครยังบรรจุเพลงบรรเลง เพ่ือใช้บรรเลงประกอบในกำรแสดงละครของกรมศิลปำกร 

 กำรบรรจุเพลงในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จ ำแนกออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่  

กำรบรรจุเพลงตำมขนบ และกำรบรรจุเพลงแบบพิเศษ ดังนี้   

  3.3.1.1 การบรรจุเพลงตามขนบ 

 บทละครบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้ำพำทย์และเพลงบรรเลงตำมขนบของกำรแสดงละครเสภำ 

รวมถึงรูปแบบกำรแสดงละครของกรมศิลปำกร เพ่ือก ำหนดเพลงที่ใช้แสดงละครได้เหมำะสมและ

ถูกต้องตำมขนบ ดังนี้  

 1) การบรรจุเพลงร้องในบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน มีกำรบรรจุเพลงร้องในบทละครทุกส่วนอยู่เสมอ เพลงร้อง

ที่พบในบทละครเรื่องนี้มีทั้งเพลงร้องส ำเนียงไทย รวมถึงเพลงส ำเนียงออกภำษำซึ่งปรำกฏในบทละคร

เสภำกึ่งพันทำง ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงกำรบรรจุเพลงร้องตำมประเภทของบทละคร ได้แก่ กำรบรรจุ  

เพลงร้องในบทละครเสภำ ซึ่งมีอยู่จ ำนวน 33 บท และกำรบรรจุเพลงร้องในบทละครเสภำกึ่งพันทำง 

ซึ่งมีอยู่จ ำนวน 26 บท ดังนี้  

 1.1) การบรรจุเพลงร้องในบทละครเสภา 

 บทละครเสภำมีตัวละครไทย เช่น ขุนแผน นำงวันทอง ขุนช้ำง นำงทองประศรี พระพันวษำ 

และพลำยงำม เพลงร้องที่ปรำกฏในบทละครกลุ่มนี้ มักบรรจุเพลงร้องส ำเนียงไทย เพื่อ ใช้ร้องบท

ของตัวละครไทยเป็นพ้ืน รวมถึงยังเป็นเพลงร้องอัตรำสองชั้นหรือชั้นเดียวที่นิยมบรรจุในกำรแสดง

ละครนอก ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนตำมล่ำ มีเนื้อหำกล่ำวถึงเหตุกำรณ์ขุนแผนสู้กับขุนเพชรขุนรำม  

บทละครบรรจุเพลงร้อง เช่น เพลงช้ำปี่นอก เพลงสำมไม้กลำง เพลงกระบอกทอง เพลงช้ำงประสำน

งำชั้นเดียว เพลงขวัญอ่อน และเพลงพญำสี่เสำ 

 ในบทละครเสภำตอนดังกล่ำว ยังอำจบรรจุเพลงออกภำษำ เช่น เพลงแขกอะหวังชั้นเดียว ใน

บทขุนเพชรและขุนรำมขึ้นมำขวำงหน้ำขุนแผนก่อนจะด่ำทอขุนแผน กำรบรรจุเพลงดังกล่ำว

สอดคล้องกับกำรเสนอบทของตัวละครที่เน้นควำมรวดเร็วเป็นหลัก ไม่ได้ต้องกำรจะใช้เพลงออกภำษำ

ดังกล่ำว เพื่อเสนอกระบวนเล่นพันทำงแต่อย่ำงใด 
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 1.2) การบรรจุเพลงร้องในบทละครเสภากึ่งพันทาง 

 ส่วนกำรบรรจุเพลงร้องในบทละครเสภำกึ่งพันทำง บทละครจะบรรจุเพลงร้องโดยใช้เพลงออก

ภำษำแก่ตัวละครพันทำงตำมเชื้อชำติ เพลงร้องออกภำษำในบทละครเสภำกึ่งพันทำงจ ำแนกตำมส ำเนียง

เพลง ได้แก่  

 1. เพลงออกภำษำลำว ใช้เพลงออกภำษำลำวในบทของตัวละครลำว เช่นนำงลำวทอง และ

พระเจ้ำเชียงใหม่ และลำวล้ำนช้ำง เช่นนำงสร้อยทอง   

 2. เพลงออกภำษำมอญ ใช้เพลงออกภำษำมอญในบทของตัวละครมอญ เช่น พลำยชุมพลตอน

ปลอมตัวเป็นมอญ  

 3. เพลงออกภำษำพม่ำ ใช้เพลงออกภำษำพม่ำในบทของตัวละครพม่ำคือพลำยเพชร พลำยบัวและ

หลวงต่ำงใจตอนแปลงตัวเป็นพม่ำ   

 ส่วนตัวละครไทย บทละครยังคงใช้เพลงร้องส ำเนียงไทยเป็นพ้ืนอย่ำงบทละครเสภำ ตัวอย่ำงเช่น 

บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก มีเนื้อหำกล่ำวถึงพลำยเพชรกับพลำยบัวเดินทำงไปหำหลวง

ต่ำงใจ นำยบ้ำนจอมทองผู้เป็นอำ เพ่ือจะชวนไปแก้แค้นพลำยยง พลำยบัวลักนำงแว่นแก้ว ธิดำของ

หลวงต่ำงใจและได้นำงเป็นภรรยำ ฝ่ำยป๋องกับเป๋อ พรำนป่ำมำพบเข้ำน ำควำมไปบอกหลวงต่ำงใจ 

หลวงต่ำงใจตำมมำจะชิงลูกสำวคืน แต่รู้ควำมจริงว่ำเป็นอำหลำนกัน ทั้งสำมชวนกันแปลงกำยเป็น

พม่ำยกทัพไปรบพลำยยง เจ้ำเมืองเชียงใหม่ บทละครตอนนี้ บรรจุเพลงร้องออกภำษำตำมชำติภำษำ

ของตัวละครพันทำง ได้แก่ ลำวและพม่ำ และเพลงร้องส ำเนียงไทยกับตัวละครไทย ตำมตัวอย่ำงดังนี้ 

ตำรำงที่ 44 ตัวอย่ำงเพลงร้องตำมเช้ือชำติของตัวละครในบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก 

เชื้อชาติของตัวละคร ตัวละคร ชื่อเพลงร้องท่ีใช้บรรจุ 
ลำว พลำยยง ฝั่งโขง ลำวหัวเรือ 

แสนค ำอินท์ ลำนนำ  
นำงแว่นแก้ว ลำวครวญ 
ป๋อง กับ เป๋อ ลำวชมดง  

พม่ำ หลวงต่ำงใจขณะแปลงเป็นพม่ำ พม่ำอำโก พม่ำไต่ลวด 
ไทย พลำยเพชร ตวงพระธำตุ 

พลำยบัว ทองย่อน เขนง ถอยหลังเข้ำคลอง ขวัญอ่อน 
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 ในที่ นี้  ผู้ วิ จัยจะแสดงตั วอย่ ำงกำรบรรจุ เพลงร้องออกภำษำลำวกับบทนำงแว่นแก้ ว  

ดังตัวอย่ำงเช่น บทนำงแว่นแก้ววิงวอนให้บิดำเห็นใจพลำยบัวผู้เป็นสำมี บทดังกล่ำวบรรจุเพลงลำวครวญ 

ดังนี้ 

ร้องเพลงลำวครวญ 

   ๏ ฟังเอยฟังบิดำ   นำงวันทำว่ำวอนด้วยอ่อนหวำน 

  ลูกมิได้ชั่วช้ำสำมำนย ์   อันโบรำณท่ำนว่ำเป็นสตร ี

  ได้เสียตัวเขำเป็นผัวก็ย่อมรัก   อย่ำหำญหักฆ่ำผัวให้เป็นผ ี

  จะเป็นหมำ้ยอำยสุดแสนทวี   เขำคนดีเลี้ยงไวไ้ม่ต้องกลัว ฯ 

        (บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก) 

 บทละครข้ำงต้นก ำหนดให้ร้องด้วยเพลงลำวครวญ เป็นเพลงส ำเนียงลำว และใช้บรรจุอยู่ใน

ชุดเพลงส ำเนียงลำว เช่น เพลงตับในเรื่องพระลอ หรือเพลงตับลำวต่ำง ๆ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557: 

625)  กำรบรรุจเพลงนี้สอดคล้องกับนำงแว่นแก้วที่มีเชื้อชำติลำว รวมถึงกรมศิลปำกรน ำมำใช้บรรจุ

ในบทร้องเพ่ือแสดงกำรวิงวอนให้หลวงต่ำงใจผู้เป็นบิดำเห็นใจนำงและสำมี ตำมที่เพลงลำวครวญมักใช้ร้อง

บทคร่ ำครวญของตัวละคร เช่น บทสำวเครือฟ้ำคร่ ำครวญก่อนปลิดชีพตนเองในบทละครร้อง 

เรื่องสำวเครือฟ้ำ พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ (พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์, 2514: 36 - 37)  

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ กำรบรรจุเพลงร้องออกภำษำพม่ำกับตัวละครหลวงต่ำงใจขณะแปลงตัว

เป็นพม่ำเจรจำโต้ตอบกับแสนค ำอินท์ ดังนี้ 
ร้องเพลงพม่ำอำโก 

   เมื่อน้ัน    หลวงต่ำงใจท ำส ำเนยีงเสยีงพม่ำ 

  เรำหรือช่ือโปสุพลำ    ยกมำจำกอังวะพระนคร 

  เรืองเดชด้วยเวทวิธีรบ   ขจรจบธำนินท์ดินกระฉ่อน 

  แขกฝรั่งท้ังทะแวกระแซมอญ   ก็ยอมอ่อนสิโรรำบลงกรำบกรำน 

  ยังแต่ธำนินท์เชียงอินทร์นี้   ถือดีแข็งข้อคิดต่อต้ำน 

  ไม่รู้จักเรำหรือคือพระกำฬ   จะมำผลำญเชียงอินทร์ให้สิ้นไป ฯ 

        (บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก) 

  บทละครตอนนี้นอกจำกจะก ำหนดเพลงร้องที่ใช้ร้องประกอบเพลงต่ำง ๆ แล้ว บทละครยัง

ก ำหนดให้ท ำนองร้องอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้มีท ำนองเพลงประกอบอีกด้วย เช่น กำรก ำหนดร้องร่ำย ซึ่งเป็น

ท ำนองร้องประกอบกำรแสดงละคร มักใช้ส ำหรับบทพรรณนำที่ต้องกำรควำมรวดเร็ว (ณรงค์ชัย  
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ปิฎกรัชต์, 2557: 592) ในบทละครตอนนี้มักก ำหนดให้ร้องร่ำยในเหตุกำรณ์พลำยเพชร พลำยบัวและ

หลวงต่ำงใจรบกับพลำยยง ดังเช่นบทแสนค ำอินท์เข้ำรบกับหลวงต่ำงใจ ดังนี้ 

      ร้องร่ำย 

   ๏ แสนค ำอินได้ทีตีกระหน่ ำ  หลวงต่ำงใจแสร้งท ำเป็นเสยีท่ำ 

  ขยับหอกแทงฉับถูกอุรำ   แสนค ำอินตกม้ำกระเด็นไป 

  หลวงต่ำงใจโดดผำงวำงเข้ำจับ   เตะปับรวบรัดมัดมือไหล ่

  พวกเชียงอินทร์วิ่งพรูกรูเข้ำไป   หมำยชิงชัยรบสูเ้ข้ำกู้นำย ฯ 

        (บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก) 

2) การบรรจุเพลงหน้าพาทย์ในบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์นับว่ำเป็นองค์ประกอบส ำคัญของบทละครร ำตำมขนบโบรำณ 

ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จ ำแนกตำมประเภทของ

บทละคร ได้แก่ กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครเสภำ และกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละคร

เสภำกึ่งพันทำง ดังนี้ 

 2.1) การบรรจุเพลงหน้าพาทย์ในบทละครเสภา 

 กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครเสภำจะบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ตำมขนบเป็นพ้ืน 

เช่นเดียวกับลักษณะกำรบรรจุเพลงร้องในบทละครเสภำ บทละครสำมำรถบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ตำมแบบ

แผนของกำรใช้เพลงหน้ำพำทย์กับกำรแสดงละครร ำ ดังเช่น เพลงวำ เป็นเพลงหน้ำพำทย์ที่นิยมใช้

บรรเลงก่อนกำรแสดงโขนละคร (ณรงค์ชัย ปิฎก-รัชต์, 2557: 650) ดังตัวอย่ำงกำรบรรจุเพลงวำ

ในบทละคร ตอนขอนำงพิม ดังนี้ 
- ปี่พาทย์ท าเพลงวา - 

(ขุนช้ำงนั่งเตียง) 

- ร้องเพลงบ้ำบ่น - 

   ครำนั้น เจ้ำจอม หม่อมขุนช้ำง   รักเจ้ำพิม นวลนำง ให้ป่วนปั่น 

  แต่เวียนคิด ค ำนึง ถึงแจ่มจันทน์    ตั้งแต่วัน ไปวัด ไม่บรรเทำ   

        (บทละคร ตอนขอนำงพิม) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครบรรจุเพลงวำในช่วงเริ่มกำรแสดงและตัวละครขุนช้ำงออกมำ  

นั่งเตียงเพื่อเริ่มแสดงตำมขนบของกำรแสดงละครร ำแต่โบรำณ 
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อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ กำรบรรจุเพลงรัวดึกบรรพ์ ดังที่เพลงรัวดึกด ำบรรพ์ที่ “สำมำรถใช้บรรเลง

น ำหรือบรรเลงช่วงท้ำยของชุดระบ ำต่ำง ๆ” (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ 2557: 588) ปรำกฏในบทละคร  

ตอนก ำเนิดพลำยงำม บรรจุในช่วงท้ำยตอนบทละคร เพ่ือปิดท้ำยกำรแสดงละครในช่วงจบกำรแสดง 

หลังจำกบทนำงทองประศรีบอกพลำยงำมว่ำจะพำไปหำขุนแผนผู้เป็นพ่อ ดังนี้ 

- ร้องเพลงกำเรียนทอง – 

   ได้ฟังหลำน ท่ำนย่ำ น้ ำตำตก  สะอื้นอก อำดูร ว่ำทูนหัว 

  พ่อเอ็ง ย่ำว่ำไร เขำไม่กลัว   มันเป็นผัว เมียลำว นำงชำววัง 

  ไปทูลขอ พระองค์ พระทรงโกรธ  ให้ลงโทษ ทนทุกข์ ใส่คุกขัง 

  แต่ไม่ต้อง จองจ ำ อยู่ล ำพัง   ถึงสิบปี แล้วยัง ไม่พ้นเลย 

  รุ่งพรุ่งนี้ สิย่ำ จะพำเจ้ำ   ไปหำเขำ อยู่ที่ทับ ริมหับเผย 

  ให้พ่อเห็น เย็นอำรมณ์ ได้ชมเชย  ลูกเอ๋ย พักก่อนหนำ อย่ำระคำง 

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัวดึกด าบรรพ์ – 

(นำงทองประศรีสวมกอดพลำยงำม  พลำยงำมก้มกรำบ  แล้วพำกันเข้ำโรง) 

- จบกำรแสดง – 

      (บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

 กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ยังบรรจุตำมกิริยำอำกำรของ 

ตัวละครเชื้อชำติไทยในบทละครอีกด้วย ตัวอย่ำงเช่น เพลงโล้ ใช้ประกอบกิริยำไปมำทำงน้ ำ (จตุพร  

รัตนวรำหะ, 2504: 16) และเพลงเชิด ใช้ประกอบกิริยำในกำรเดินทำงไป - มำทำงไกล (มนตรี  

ตรำโมท, 2547: 18) บทละครของกรมศิลปำกรบรรจุเพลงโล้ในเหตุกำรณ์นำงวันทองลงเรือ เพ่ือเดินทำง

ไปงำนแต่งงำนพระไวย ดังตัวอย่ำงจำกบทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม ดังนี้  

- ขับเสภา - 

 แล้วจึง ร้องเรียก พวกบ่ำว เลือกสำวสำว  หน้ำตำ  พอดูได ้

(เจรจำตดิตลก เลือกสำวใช้ดูหน้ำตำ พอสมควร) 

ลำขุนช้ำง ภัสดำ คลำไคล ลงบันได ไปยัง นำวำ 

(บ่ำวไพร่ที่เหลือออกตำมขบวนลงเรือ) 

ให้ข้ำ  ขนของ  ลงเรือใหญ่ บ่ำวไพร่  แวดล้อม  พร้อมหน้ำ 

ได้เวลำ  เรือล่อง  ท้องชลำ มุ่งตรง  อยุธยำ  ธำนี 

  - ปี่พาทย์ท าเพลงโล้ – เชิด – 

(นำงวันทองร ำลำขุนช้ำง ลงเรือ (สมมตุิ) เล่นตลกโล้เรือพำหำยเข้ำโรงไป) 

   (บทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม) 
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 บทละครข้ำงต้นกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ ได้แก่ เพลงโล้และเพลงเชิด ประกอบกิริยำนำงวันทอง

ลงเรือไปงำนแต่งงำนพระไวย กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ดังกล่ำวเคยปรำกฏในบทละคร ชุดแต่งงำน

พระไวย พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 6 อันแสดงให้เห็นว่ำกำรบรรจุเพลงของกรมศิลปำกรส่วนหนึ่ง 

เกิดจำกกำรน ำเพลงที่ถูกบรรจุในบทละครโบรำณมำบรรจุไว้ในบทละครของกรมศิลปำกรอีกด้วย   

 นอกจำกนี้ บทละครเสภำเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรยังก ำหนดแนวทำงบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์

บำงส่วนอย่ำงไม่เต็มเพลง หรือกำรก ำหนดให้เลือกบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์เพียงส่วนใดส่วนโดยหนึ่งของ

เพลง ดังเช่น กำรบรรจุ “เพลงตระนอน (ไม่รัว)” ในบทละคร ตอนก ำเนิดกุมำรทอง ตำมที่ปกติเพลง

ตระนอนจะลงท้ำยด้วยเพลงรัว21 บทละครตอนนี้ก ำหนดให้บรรเลงเพลงตระนอนสื่อถึงกำรหลับนอน

ของขุนแผนกับนำงบัวคลี่ โดยก ำหนด “ไม่รัว” คือปี่พำทย์ไม่ต้องบรรเลงเพลงรัวหลังจำกบรรเลงเพลง

ตระนอน ดังนี้ 

- ร้องเพลงนกจำก – 

   เข้ำอิงแอบ  แนบนวล  ยวนยี  เจ้ำบัวคลี่  มิได้หมำง  ระคำงหมอง 

  เจ้ำพลำยแก้ว  ออดอ้อน  กรประคอง  ประโลมลูบ  จูบต้อง  ให้ตำยใจ 

- ปี่พาทย์ท าเพลงตระนอน (ไม่รัว) – 

- ขับ – 

   ครั้นนำงหลับ  ขุนแผนตื่น ขึ้นเคียงข้ำง   พินิจนำง  นิ่งนอน  ถอนใจใหญ่ 

  ไม่นึกเลย  ว่ำร่ำง  ร้ำงน้ ำใจ              จะฆ่ำผัว  เสียได้  ช่ำงไม่คิด  

  แล้วชักมีด  ตั้งท่ำ  ง่ำขยับ              กลับหวิววับ  มืออ่อน  สะท้อนจิต 

  พอหวลถึง  ที่นำง  วำงยำพิษ               เอำชีวิต  เสียเถิด  อีตัวร้ำย 

- ร้องเพลงประลองเสภำ - 

   แล้วผ่ำแผ่  แล่แล่ง  ตลอดอก  แหวะหวะ  ฉะรก  ให้ขำดสำย 

  พินิจแน่  แลเห็น  ว่ำเป็นชำย              เป่ำมนต์  สนธยำย  ไม่รีรอ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัว – 

(ขุนแผนผ่ำท้องนำงบัวคลี่) 

        (บทละคร ตอนก ำเนิดกุมำรทอง) 

 บทละครข้ำงต้น ส่งให้ขุนแผนได้ท ำบทผ่ำท้องนำงบัวคลี่กระชับเร็วยิ่งขึ้น ส่วนเพลงรัวจะไป
ปรำกฏในตอนผ่ำท้องนำงบัวคลี่ในล ำดับต่อมำ กำรก ำหนด “ไม่รัว” ในเพลงตระนอนส่วนนี้จึงเป็น

                                                           
21  ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2557: 589) กล่ำวถึงกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ประกอบพิธีไหว้ครู ว่ำ “เมื่อมกีำรอัญเชิญ
เพลงหน้ำพำทย์ตำมกำรเรียกเพลงของครูผู้ท ำพิธี เมื่อศิลปินดนตรีบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์นั้น ๆ แล้ว ต้องบรรเลงต่อ
ด้วยเพลงรัวลำเดียว หรืออำจเป็นรัวเฉพำะที่ได้มีกำรประพันธ์ไว้แลว้ก็ได้” 
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กำรส่งให้เรื่องกระชับ และเก็บเพลงรัวไว้ใช้บรรเลงในเหตุกำรณ์ที่ส ำคัญกว่ำ คือ ขุนแผนผ่ำท้อง  
นำงบัวคลี่  

 2.2) การบรรจุเพลงหน้าพาทย์ในบทละครเสภากึ่งพันทาง 

 กำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ในบทละครเสภำกึ่งพันทำง พบว่ำตัวละครไทยจะใช้เพล ง 

หน้ำพำทย์ตำมขนบ ซึ่งเป็นเพลงหน้ำพำทย์ส ำเนียงไทย บทละครยังบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำ 

เพ่ือใช้แก่บทบำทของตัวละครต่ำงชำติภำษำในบทละคร จำกบทละครที่น ำมำศึกษำพบว่ำเพลง  

หน้ำพำทย์ออกภำษำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จ ำนวน 3 ส ำเนียง ได้แก่ 

เพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำลำว เพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำมอญ และเพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำพม่ำ ดังนี้  

 1. เพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำลำว ใช้กับบทของตัวละครพันทำงลำว เพลงที่พบในบทละคร ได้แก่ 

เพลงเสมอลำว เพลงกรำวลำว และเพลงโอดลำว ดังตัวอย่ำงกำรบรรจุเพลงโอดลำว เป็นเพลงหน้ำพำทย์ใช้

บรรเลงประกอบกิริยำร้องไห้ของตัวละครสัญชำติลำว (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ , 2557: 780) บรรจุใน

เหตุกำรณ์นำงลำวทองร้องไห้คร่ ำครวญ เมื่อถูกริบตัวเข้ำวัง เพรำะขุนช้ำงเพ็ดทูลใส่ควำมขุนแผนว่ำ

หนีเวรมำเฝ้ำนำงลำวทอง ในบทละคร ตอนเพ่ือนทรยศ ดังนี้ 

- ร้องเพลงโอ้ลำวครวญ - 

  สุดหมอง ลำวทอง  ระทมใจ  ไหวหวั่น 

 กอดผัว  ไว้พลำง  ทำงจำบัลย ์ พ่อทูนหัว  จอมขวัญ  ของเมียรัก 

 เพรำะพี่  ไว้เนื้อ  เช่ือใจ ขุนช้ำงก่อ  เรื่องให้  ต้องทุกข์หนัก 

 ต้องพลัดพรำก  จำกกัน  ท้ังทั้งรัก สองแทบจัก  ด่ำวดิ้น  สิ้นชีวี 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอดลำว – 

   (บทละคร ตอนเพื่อนทรยศ) 

 2. เพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำมอญ ใช้แก่บทของตัวละครพลำยชุมพลขณะปลอมตัวเป็นมอญ

ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ เพลงที่ใช้คือเพลงกรำวร ำมอญ เพลงยกตะลุ่ม และเพลงรัวมอญ 

ผู้วิจัยจะแสดงตัวอย่ำงกำรบรรจุเพลงยกตะลุ่มและเพลงรัวมอญในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ 

ดังนี้ 
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– ร้องเพลงพญำล ำพอง – 

  ครั้นว่ำดำวประกำยพรึกขึ้น กองทัพโห่ครื้นสนั่นป่ำ 

 (สร้อย – ปี๋เปียวกรำวเอย ม็องเหมี่ยงบำย ๆ ก๋ำวล่ะ 

  ยำตอเซียะล่ะ ยำล่ะเตยเฮย) 

  ให้รีบยกพหลพลโยธำ ออกจำกค่ำยชำยป่ำพนำลัย 

  (สร้อย - ฮุ่บเสียงเฮียมปร๊ำด (ฮึ) ลัดใบลัดตะโกหำมล่ะ 

  เล้เล่เล ๆ อุ๊ยย่ำย ฉันจะเอำไชยให้ดั๊กกะปรอนเอย) 

– ปี่พำทย์ท ำเพลงยกตะลุ่ม – รัวมอญ – 

   (บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

 ตัวอย่ำงบทละครที่ยกมำ แสดงให้เห็นทั้งเพลงร้อง และเพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำมอญที่

น ำมำบรรจุแก่บทตัวละครพันทำงมอญ กล่ำวคือเพลงร้อง ได้แก่ เพลงพญำล ำพอง ซึ่งเป็นเพลงที่มี

ท ำนองส ำเนียงมอญ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ , 2557: 429) และมีท่อนสร้อยออกภำษำมอญ ส่วน 

เพลงหน้ำพำทย์คือ เพลงยกตะลุ่ม เดิมใช้บรรเลงท้ำยชุดพระฉันมอญ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ , 2557: 

551) และเพลงรัวมอญใช้ประกอบกิริยำกำรยกทัพมอญอีกด้วย  

 3. เพลงหน้ำพำทย์ออกภำษำพม่ำ ใช้แก่บทของตัวละครพลำยเพชร พลำยบัว และพลำยยง

ขณะแปลงตัวเป็นพม่ำในบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึกและตอนพลำยบัวได้ม้ำนิล 

บุกถิ่นพลำยยง เพลงหน้ำพำทย์ที่ใช้คือเพลงกรำวร ำพม่ำ และเพลงรัวพม่ำ ผู้วิจัยจะยกตัวอย่ำง  

กำรบรรจุเพลงรัวพม่ำ ในเหตุกำรณ์พลำยเพชรร่ำยเวทเพ่ือแปลงตัวตนเอง พลำยบัว และหลวงต่ำงใจ

เป็นพม่ำจำกบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก ดังนี้ 

- ขับเสภำ – 

  ครำนั้นจึงโฉมเจ้ำพลำยเพชร จัดทัพหุ่นเสร็จให้เดินหน้ำ 

 แล้วอ่ำนเวทนำรำยณ์กลำยกำยำ ให้คนเห็นเป็นพม่ำไปท้ังทัพ ฯ 

- รัวพม่ำ - 

    (บทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบวัออกศึก) 

 ตัวย่ำงข้ำงต้น บทละครบรรจุเพลงรัวพม่ำ ซึ่งเป็นเพลงรัวที่มีส ำเนียงพม่ำ (ณรงค์ชัย  

ปิฎกรัชต์, 2557: 489)  กำรบรรจุเพลงรัวพม่ำในเหตุกำรณ์ดังกล่ำว ยึดตำมขนบที่สำมำรถใช้เพลงรัว

ประกอบกำรเนรมิตกำยใหม่ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557: 489)  
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 3) การบรรจุเพลงบรรเลงในบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังปรำกฏกำรบรรจุเพลงบรรเลง ส ำหรับ

ใช้บรรเลงระหว่ำงกำรแสดง ประโยชน์ของเพลงบรรเลงในบทละคร คือช่วยเชื่อมกำรแสดง ท ำให้  

กำรด ำเนินเรื่องของกำรแสดงละครต่อเนื่องไป โดยให้ตัวละครได้แสดงท่ำทำงไปพลำง ก่อนจะถึงบทที่มี

เนื้อร้องหรือบรรเลงระหว่ำงเปลี่ยนฉำกยังไม่มีบทของตัวละครออกแสดง จำกบทละครที่น ำมำ

ศึกษำพบว่ำ เพลงบรรเลงในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มักใช้เพลงประเภท

เพลงเกร็ดเป็นส่วนมำก  

 กำรบรรจุเพลงบรรเลงในบทละครเสภำเรื ่องนี ้ ยังมีหน้ำที ่ต ่อกำรเสนอเนื ้อเรื ่องใน  

กำรแสดง ตำมตัวอย่ำงเพลงดังนี้ 

 - กำรบรรจุเพลงบรรเลงเพ่ือให้สัมพันธ์กับกิริยำของตัวละคร ตัวอย่ำงเช่นเพลงฟองน้ ำ  

ใช้บรรจุเป็นเพลงบรรเลงประกอบกิริยำนำงพิมพิลำไลย นำงสำยทองและบ่ำวไพร่อำบน้ ำ จำกบทละคร 

ตอนขอนำงพิม 

 - กำรบรรจุเพลงบรรเลงเพ่ือช่วยแสดงชำติภำษำของตัวละคร ตัวอย่ำงเช่นเพลงแขกเจ้ำเซ็นชั้น

เดียว ใช้บรรจุเป็นเพลงบรรเลงในเหตุกำรณ์พลำยชุมพลกับพระหมื่นศรีปลอมเป็นแขกเพ่ือเดินทำงไปจับ

เถนขวำด และเพลงลำวเดินดง ใช้บรรจุเป็นเพลงบรรเลงในเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำถูกเนรเทศออกจำก

กรุงศรีอยุธยำ จำกบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด  

 - กำรใช้เพลงบรรเลงเพ่ือแสดงอำรมณ์ของตัวละคร ตัวอย่ำงเช่นเพลงค้ำงคำวกินกล้วย  

ใช้บรรจุเป็นเพลงบรรเลงประกอบขุนช้ำงกลับบ้ำนด้วยควำมดีใจ หลังจำกฆ่ำพลำยงำมในบทละคร 

ตอนก ำเนิดพลำยงำม 

 - กำรใช้เพลงบรรเลงเพ่ือแสดงบรรยำกำศของเรื่อง ตัวอย่ำงเช่นบรรจุต้นเพลงนกเขำมะรำปี  

ใช้บรรจุประกอบเวลำรุ่งเช้ำวันที่ขุนแผนเตรียมไปไหว้พระก่อนจะไปขึ้นเรือนขุนช้ำง ในบทละครตอนได้

ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง 

  3.3.1.2 การบรรจุเพลงแบบพิเศษ 

 กรมศิลปำกรยังบรรจุเพลงจำกเพลงไทยเดิมที่นิยมใช้บทร้องจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

และเพลงรัวประลองเสภำที่ใช้ประกอบกำรขับเสภำแต่โบรำณ มำบรรจุในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน อันแสดงให้เห็นรูปแบบกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของศิลปำกรที่น ำเอำ
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วัฒนธรรมกำรบรรเลงดนตรีและกำรขับเสภำที่สัมพันธ์กับเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำแทรกในบทละคร

เรื่องนี้ ดังนี้  

 1) การบรรจุเพลงไทยเดิมท่ีใช้เนื้อร้องจากบทเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนนิยมน ำไปเป็นบทร้องในเพลงไทยเดิมต่ำง ๆ โดยเฉพำะ เพลงเถำ22 

จนกลำยเป็นเพลงที่มีชื่อเสียงและเป็นที่นิยมในวงดนตรีไทย เช่น เพลงพม่ำห้ำท่อน เพลงเขมรพวง 

เพลงเขมรโพธิสัตว์ เพลงสำรถี และเพลงต้นเพลงยำว โดยกลุ่มเพลงที่ใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ร้องส่งดนตรีในปี่พำทย์ เพลงเหล่ำนี้จึงปรำกฏชื่อเรียกว่ำ เพลงเสภำ หรือ เพลงรับร้อง23   

 กรมศิลปำกรได้สืบทอดเพลงไทยเดิม โดยเฉพำะเพลงเสภำหรือเพลงรับร้องทั้งท ำนองและ 

เนื้อร้องซึ่งมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนบรรจุไว้เป็นเพลงร้องและบทร้องในบทละครเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน จำกกำรศึกษำเอกสำรบันทึกเนื้อร้องเพลงไทยเดิม24 พบบทร้องที่ตรงกับบทร้อง

และเพลงที่ปรำกฏในบทละครของกรมศิลปำกร แสดงให้เห็นว่ำบทละครเรื่องนี้ของกรมศิลปำกร 

น ำท ำนองและเนื้อร้องเพลงไทยเดิมติดมำควบคู่กันที่อยู่ในวัฒนธรรมคีตศิลป์ไทยมำผสำนไว้ใน 

บทละครด้วย ดังตัวอย่ำงดังนี้ 

 

 

 

 

 

                                                           
22  เพลงเถำ คือ “เพลงที่บรรเลงตั้งแต่ สำมช้ัน สองช้ัน ลงมำจนถึงช้ันเดียว เปรยีบเหมือนปิ่นโตซึ่งมีอยู่ 3 ใบเถำนั่น
แล” (สงบศึก ธรรมวิหำร, 2545: 138) 
23  อรวรรณ บรรจงศิลป์และคณะ (2534 : 184 อ้ำงถึงใน วรำภรณ์ เชิดชู, 2552 : 51) อธิบำยเพลงรับร้องหรือ

เพลงเสภำ ว่ำ “เพลงรับร้อง บำงทีก็เรียกว่ำ “เพลงเสภำ” เพรำะเพลงประเภทน้ีใช้บรรเลงประกอบกำรขับเสภำมำ

ก่อน เพลงประเภทรับร้องนี้มีทั้งเพลงพื้น เพลงกรอ และเพลงลูกล้อลูกขัด ที่เรียกว่ำเพลงรับร้องก็ด้วยบรรเลงรับจำก

กำรร้องคือเมื่อคนร้องร้องจบไปแต่ละท่อน ดนตรีก็ต้องบรรเลงรับในท่อนนั้น ๆ โดยมำกมักเป็นเพลงอัตรำสำมชั้นและ

เพลงเถำ เช่น เพลงจระเข้หำงยำว สำมชั้น เพลงสี่บท สำมช้ันและเพลงบุหลันเถำเป็นต้น”   
24  ผู้วิจัยศึกษำจำก ประชุมเพลงสวรรค์ เล่ม 1-2 พ.ศ. 2467 (2555) ศรีเวียง ไตชิละสุนทร (2538) ไพศำล  
อินทวงศ์ (2545) และ มนตรี ตรำโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์ (2555) 
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ตำรำงที่ 45 เพลงไทยเดิมใช้เนื้อร้องจำกบทเสภำ เรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่บรรจุเป็นเพลงร้องในบทละครเสภำของกรมศิลปำกร 

ชื่อเพลง บทละครของกรมศลิปากร ตอน 
สำรถ ี

มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“น้อยหรือพูดจำช่ำงน่ำรัก  เสนำะนักน้ ำค ำร่ ำเสียดสี” 

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ 

เต่ำกินผักบุ้ง 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“ครำนั้นนำงแก้วกิริยำ       เมินหน้ำซ่อนซบหลบอยู่” 

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ 

เชิดจีน 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“ว่ำพลำงทำงจูงสีหมอกม้ำ  เบำะอำนพำนหน้ำดูงำมสม” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

แขกลพบุร ี
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“ล ำดวนเอยจะด่วนไปก่อนแล้ว   ทั้งเกดแก้วพิกุลยี่สุ่นสี” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

เขมรพวง 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“เจ้ำงำมปลอดยอดรักของพลำยแก้ว       ไดม้ำแล้วแม่อย่ำขับให้กลบัหน”ี 

ขอนำงพมิ 

ต้นเพลงยำว 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“เจ้ำร่ำงนอ้ยนอนนิ่งบนเตียงต่ ำ             คมข ำงำมแฉลม้แจ่มใส” 

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ 

พรำหมณ์ดีดน้ ำเต้ำ 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“ขุนแผนปลอบน้องอย่ำร้องไห้                 ไปหน่อยหนึ่งแล้วจะมำส่ง” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

เขมรโพธสิัตว ์
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“โอ้พ่อพลำยสำยสวำทของพิมเอ๋ย             ไม่เคยเลยจะห่ำงเหเสน่หำ” 

ต้นโพธ์ิบอกเหต ุ

สุดสงวน 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ  
“น้องเอ๋ยเพรำะน้อยหรือถ้อยค ำ          หวำนฉ่ ำจริงแล้วเจ้ำแก้วเอย๋” 

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ 

พม่ำห้ำท่อน 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ 
“โจนลงกลำงชำนร้ำนดอกไม ้             ของขุนช้ำงปลูกไว้ดูดำษดื่น” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

ทองย่อน 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ 
“พี่หยอกเล่นนิดหนึ่งก็ไม่ได้                    ใจน้อยนี่กระไรวันทองเอย๋” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 
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แขกบรเทศ 
มีบทร้องที่ข้ึนต้นว่ำ 
“สองมือกอดผัวจนตัวแน่น                    ขุนแผนยิม้หยอกศอกสะกดิ” 

ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

 ในที่นี้ ผู้วิจัยจะยกตัวอย่ำงกำรบรรจุเพลงพม่ำห้ำท่อน ในบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำ

วันทองหนี ในสมัยรัชกำลที่ 3 - 4 กำรขับเสภำประกอบกำรขับร้องและบรรเลงดนตรีถือธรรมเนียมว่ำ 

จะร้องเพลงพม่ำห้ำท่อนส่งให้ปี่พำทย์รับเป็นเพลงแรก ท ำให้วงดนตรีหลำยวงแต่งขยำยเพลงพม่ำ  

ห้ำท่อนออกเป็น เพลงเถำ ส ำหรับวงดนตรีแต่ละวง ต่อมำเพลงพม่ำห้ำท่อนนิยมน ำไปใช้ใน 

กำรบรรเลงทั้งวงเครื่องสำย ปี่พำทย์ และมโหรี (มนตรี ตรำโมท , 2506: 68 – 70) บทร้องนิยมใช้ 

ค ำกลอนจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทที่ขึ้นต้นว่ำ “โจนลงกลำงชำนร้ำนดอกไม้” มำใช้ 

ร้องประกอบเพลงสืบต่อกันมำ  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรได้สืบทอดเพลงพม่ำห้ำท่อนทั้งเพลงและ

บทร้องมำบรรจุเป็นเพลงร้องในบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี ใช้เป็นบทร้องประกอบ

เหตุกำรณ์ขุนแผนชมพรรณไม้ในเรือนขุนช้ำง ควำมว่ำ 
- ร้องเพลงพม่ำห้ำท่อน – 

  โจนลง  กลำงชำน  ร้ำนดอกไม ้  ของขุนช้ำง  ปลูกไว้  ดูดำษดื่น 

 รวยรส  เกสร  เมื่อค่อนคืน               ช่ืนช่ืน  ลมชำย  สบำยใจ 

 กระถำงแถว  แก้วเกด  พิกุลแกม              ยี่สุ่นแซม  มะสังดดั  ดูไสว 

 สมอรัด  ดัดทรง  สมละมัย               ตะขบข่อย  คัดไว้  จังหวะกัน 

(บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี) 

2) การบรรจุเพลงรัวประลองเสภาในบทละคร 

 เพลงรัวประลองเสภำ ตัดมำจำกเพลงรัว 3 ลำ โดยตัดเอำเฉพำะลำที่ 2 มำใช้ส ำหรับขึ้นต้น

น ำโหมโรง (รำชบัณฑิตยสถำน, 2545: 120)  ตำมธรรมเนียมของกำรเล่นเสภำทรงเครื่อง วงปี่พำทย์

เสภำจะบรรเลง เพลงรัวประลองเสภำ เป็นเพลงที่ใช้เริ่มบรรเลงเริ่มต้นเป็นล ำดับแรก ก่อนจะบรรเลง

เพลงโหมโรงและเพลงรับร้องอ่ืน ๆ เป็นล ำดับต่อไป ดังที่ มนตรี ตรำโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์ 

(2555: 109) กล่ำวถึงประโยชน์ของกำรบรรเลงเพลงรัวประลองเสภำ ว่ำ  

  อันรัวประลองเสภำนี้มีควำมมุ่งหมำยแสดงเดชอ ำนำจเสมือนดังตวำด

ประกำศชื่อตัวเองออกมำให้ศัตรูเกรงขำม แต่ประโยชน์อีกอย่ำงหนึ่ง ก็เพ่ือได้ตรวจ
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เสียงของเครื่องบรรเลงว่ำลูกไหน เสียงไหน ติดขัดอย่ำงไร หรือทั้งท ำให้มือและลมที่

จะใช้บรรเลงได้รู้สึกตัว เป็นกำรเตือนประสำทเสียก่อน 

 ในบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เพลงรัวประลองเสภำถือเป็นเพลง 

หน้ำพำทย์ที่โดดเด่นในบทละครเสภำเรื่องนี้ จำกกำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำในบทละครเรื่องนี้

หลำยครั้ง และขยำยหน้ำที่ของกำรบรรเลงเพลงรัวประลองเสภำยิ่งขึ้นไปมำกกว่ำกำรบรรเลงก่อนเข้ำ

โหมโรงจำกเดิม ได้แก่ ใช้บรรเลงเป็นล ำแรกก่อนกำรแสดงละครเสภำ และใช้ประกอบกิริยำของ  

ตัวละคร ดังนี้ 

  2.1) การบรรเลงเพลงรัวประลองเสภาใช้บรรเลงเป็นล าดับแรกก่อนการแสดงละครเสภา 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหลำยตอน ก ำหนดกำรบรรจุเพลง

รัวประลองเสภำไว้เป็นล ำดับแรก ลักษณะดังกล่ำวพ้องกับกำรบรรเลงเพลงรัวประลองเสภำเป็นล ำดับ

แรกของกำรเล่นปี่พำทย์เสภำ ประโยชน์อีกประกำรหนึ่งคือท ำนองเพลงรัวประลองเสภำมีท่วงท ำนอง

รุกเร้ำแฝงควำมเข้มขลังตำมแนวเพลงหน้ำพำทย์ ท ำให้ช่วยตรึงควำมสนใจของผู้ชมละครในช่วงเริ่ม

กำรแสดง  

 ตัวอย่ำง กำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำเป็นล ำดับแรกของกำรแสดง จำกบทละคร ตอน  

ถอดยศขุนแผน บทละครก ำหนดให้ปี่พำทย์บรรเลงเพลงรัวประลองเสภำ เมื่อท้ำยเพลง บทละครก ำหนด 

“เปิดม่ำน” เพ่ือเริ่มกำรแสดงละครเสภำต่อเนื่องทันที 
- ปี่พาทย์ท าเพลงรัวประลองเสภา – 

- ท้ำยเพลงเปิดม่ำน – 

(กำรแสดงฉำกห้องนอนขุนแผนในบ้ำนพระหมื่นศรี) 

(ขุนแผนนอนก่ำยหน้ำผำกอยู่บนเตียงนอน) […] 

(บทละคร ตอนถอดยศขุนแผน) 

 อีกประกำรหนึ่ง บทละครบำงตอน บรรจุเพลงรัวประลองเสภำให้บรรเลงก่อนเป็นล ำดับแรก

สุดเสมอ คั่นด้วยบทไหว้ครูหรือบทเล่ำเรื่องก่อนแสดง เมื่อจะเข้ำสู่กำรแสดงละครที่มีตัวละครออกมำ

แสดง บทละครจะก ำหนดให้ท ำ เพลงวำ ลักษณะกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ทั้งสองไว้เมื่อเริ่มกำรแสดง

ละครเสภำ จึงถือเป็นเอกลักษณ์เฉพำะของกำรใช้เพลงหน้ำพำทย์เมื่อเริ่มกำรแสดงละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  
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 ดังตัวอย่ำงจำก บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด ก ำหนดให้บรรเลงเพลงรัวประลองเสภำเป็น

ล ำดับแรกก่อนกำรไหว้ครูเสภำ เมื่อจบบทไหว้ครูเสภำแล้ว ปี่พำทย์จะบรรเลงเพลงวำ เพ่ือเริ่ม  

กำรแสดงละครเสภำที่มีตัวละคร เช่น ขุนแผน พลำยชุมพล นำงศรีมำลำ และทหำร ออกมำแสดงใน 

“ฉำกค่ำยขุนแผนกลำงป่ำ”  ดังนี้ 

ฉำกน ำ - ขับเสภำไหว้คร ู

- ปี่พาทย์ท าเพลงรัวประลองเสภา - 

- ไฟจับท่ีวงดนตรี แล้วจับท่ีคนขับเสภำ – 

       สิบนิ้วจะประนมเหนือเกศำ 

ไหว้พระพุทธพระธรรมล้ ำโลกำ   พระสงฆ์ทรงศีลำว่ำโดยจง 
    [...] 
เมื่อครั้งพระจอมนรินทร์แผ่นดินลบั   เสภำขับยังหำมีปี่พำทยไ์ม ่
มำเมื่อพระองค์ทรงชัย    ก็เกิดคนดีในอยุธยำ 

ฉำก ค่ำยขุนแผนกลำงป่ำ 
 ตัวละคร - ขุนแผน พลำยชุมพล ศรีมำลำ ทหำร 2 - 3 คน 

- ปี่พาทย์ท าเพลงวา - 
- เปิดฉำก – 

        (บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด) 

  2.2) การใช้เพลงรัวประลองเสภาเพื่อประกอบกิริยาของตัวละคร 

 กรมศิลปำกรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำที่มีบทร้อง ในบทที่มีควำมเข้มข้นของอำรมณ์ 

ตัวละคร แสดงเหตุกำรณ์พิสดำรผำดโผน เหตุกำรณ์อัศจรรย์เหนือธรรมชำติ รวมถึงเป็นจุดที่ต้องกำร

จะเน้นควำมส ำคัญของบทบำทเพ่ือตรึงควำมสนใจของผู้ชม กล่ำวได้ว่ำ ในบทละครเสภำเรื่องนี้กำร

บรรจุเพลงรัวประลองเสภำเป็นไปคล้ำยกันกับกำรใช้เพลงรัว ผิดกันตรงที่เพลงรัวประลองเสภำมักมี

บทร้อง เมื่อใช้ประกอบกิริยำของตัวละคร ส่วนกำรก ำหนดเพลงรัว ไม่ปรำกฏบทร้องประกอบ 

 ตัวอย่ำงเช่น บทนำงวันทองมำเห็นต้นโพธิ์เสี่ยงทำยเหี่ยวเฉำ ก ำหนดให้ร้องด้วยเพลงรั ว

ประลองเสภำ จำกบทละคร ตอนขุนช้ำงขอวันทอง  
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- ปี่พาทย์ท าเพลงรัวประลองเสภา - 
(สำยทอง วันทอง ออกเวทีบน) 

- ร้องเพลงรัวประลองเสภา - 

   ครำนั้น จึงโฉม เจ้ำวันทอง  มิทันแจ้ง แสงส่อง ก็มำถึง 

  เห็นใบ โพธิ์ตก ตีอกตึง              ร้องอึง หวีดวิ่ง  เข้ำกอดไว้ 

(บทละคร ตอนขุนช้ำงขอวันทอง) 

 3.3.2 การก าหนดบทขับเสภา 

 ละครเสภำเป็นละครร ำที่มีกำรขับเสภำแทรกอยู่ในกำรแสดง นอกจำกจะเสนอบทร้องและ

บทเจรจำตำมขนบละครเสภำ กำรขับเสภำนับเป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญของรูปแบบกำรแสดงละคร

เสภำของกรมศิลปำกร ดังที่กรมศิลปำกรยังคงกำรก ำหนดขับเสภำในบทละครเสภำทุกเรื่องของ 

กรมศิลปำกร เช่น เรื ่องไกรทอง เรื ่องกำกี เรื ่องกำมนิต -วำสิฏฐี รวมถึงเรื ่องขุนช้ำงขุนแผน  

ดังเห็นได้จำกค ำสัมภำษณ์ของ เสรี หวังในธรรม ให้สัมภำษณ์คณะผู้ด ำเนินงำนโครงกำรดุริยำงค 

ศิลปไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย (2532: 186) กล่ำวถึงแนวทำงของ 

กำรก ำหนดขับเสภำในกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

 ...ผมเชื่อว่ำละครเสภำแล้ว ไม่ควรมีร่ำย มันจะต้องขับเสภำด้วยบทร่ำยหรือ

เอำบทร่ำยมำร้องท ำนองเสภำ ซึ่งผมเห็นว่ำอย่ำงนั้น แล้วผมก็ท ำของผมอย่ำงนั้น 

ไม่อย่ำงนั้นจะเรียกละครเสภำท ำไมเล่นมำตั้งชั่วโมงกว่ำยังไม่ได้ยินขับเสภำเลย... 

(เสรี หวังในธรรม, (สัมภำษณ์) อ้ำงถึงใน คณะผู้ด ำเนินงำนโครงกำรดุริยำงคศิลป์ไทยฯ, 2532: 186) 

 ในที่นี้ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงลักษณะกำรก ำหนดบทขับเสภำ เนื้อหำของบทที่ใช้ขับเสภำใน 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร และหน้ำที่ของกำรก ำหนดขับเสภำในบทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

  3.3.2.1 รูปแบบการก าหนดบทขับเสภาในบทละคร   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำทุกส ำนวน ในบทที่

ก ำหนดให้ขับเสภำจะปรำกฏค ำก ำกับว่ำ “ขับ” หรือ “ขับเสภำ” อยู่ในส่วนต้นของบทละคร

เช่นเดียวกับกำรก ำหนดเพลงร้อง ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงกำรก ำหนดบทขับเสภำในบทละครเสภำเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรตำมประเภทของบทละคร ดังนี้ 
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1) การก าหนดบทขับเสภาในบทละครเสภา 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีตัวละครฝ่ำยไทย เช่น ขุนแผน ขุนช้ำง นำงวันทอง หรือ 

พระพันวษำ บทละครจะก ำหนดให้ขับบทของตัวละครฝ่ำยไทย ด้วยเสภำปกติ หรือ เสภำไทย คือ

ท ำนองเสภำที่บทละครมักใช้ขับจับเรื่องหรือขับด ำเนินเรื่อง และใช้ขับบทของตัวละครฝ่ำยไทย 

(ยมโดย เพ็งพงศำ, 2548: 21) ทั้งนี้ไม่พบว่ำบทละครก ำหนดให้ขับเสภำส ำเนียงอื่น ๆ แก่ตัวละครไทย 

ดังตัวอย่ำงบทขุนแผนจำกบทละคร ตอนถอดยศขุนแผน บทละครก ำหนดให้ขับเสภำไทยแก่บทของ

ขุนแผน ตำมข้อควำมก ำกับว่ำ “ขับ” ดังนี้ 

 
- ขับ – 

   ครำนั้น  ขุนแผน  แสนสะท้ำน อำศัยอยู่  ในบ้ำน  พระหมื่นศรี 

 เป็นสุข  แสนสบำย  หลำยรำตรี  วันเมื่อ  จะมี  ซึ่งเหตุมำ 

 พระจันทร  จรสว่ำง  กระจ่ำงแจ่ม  แลอะแหร่ม  ลอยเร่  พระเวหำ 

 แต่คลั่งคลุ้ม  กลุ้มจิต  ไม่นิทรำ  ในอุรำ  ครุ่นค ำนึง  ถึงลำวทอง 

        (บทละคร ตอนถอดยศขุนแผน) 

 กำรก ำหนดขับเสภำไทยอีกอย่ำงหนึ่ง คือบทละครเรื่องนี้ยังก ำหนดใช้เสภำไทยแก่กำรขับไหว้

ครู และกำรขับเล่ำเรื่องก่อนและระหว่ำงกำรแสดงอีกด้วย กำรก ำหนดขับเสภำไทยจึงเป็นกำรก ำหนด

ขับเสภำที่พบมำกที่สุดในบทละครเรื่องนี้ อำจกล่ำวได้ว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  

กรมศิลปำกรก ำหนดให้ใช้ขับเสภำด้วยส ำเนียงเสภำไทยเป็นพื้นของกำรแสดง 

2) การก าหนดบทขับเสภาในบทละครเสภากึ่งพันทาง 

 บทละครเสภำกึ่งพันทำงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีบทของตัวละครพันทำงหลำย

ชำติภำษำ เช่น นำงลำวทอง นำงสร้อยฟ้ำ เป็นตัวละครชำติภำษำลำว และนำงเม้ย เป็นตัวละครชำติ

ภำษำมอญปรำกฏในกำรแสดง บทละครเสภำกึ่งพันทำงจะก ำหนดให้ขับ เสภำภำษำ แก่บทของ  

ตัวละครต่ำงชำติต่ำงภำษำตำมเชื้อชำติ ดังนี้  

 1) กำรก ำหนดบทขับเสภำลำว คือท ำนองเสภำส ำเนียงลำวที่นักขับเสภำใช้ขับบทของ 

ตัวละครฝ่ำยเหนือ (ยมโดย เพ็งพงศำ, 2548: 21) บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร

จะปรำกฏค ำกับกับว่ำ “ขับเสภำลำว” หรือ “ขับลำว” ก ำหนดให้ขับส ำหรับบทของตัวละครลำว 

ได้แก่ ลำวล้ำนนำ เช่น พระเจ้ำเชียงอินท์ นำงอัปสรสุมำลี นำงสร้อยฟ้ำ นำงไหม พลำยยง และ 

นำงแว่นแก้ว และลำวล้ำนช้ำง ได้แก่ นำงเกสร และนำงสร้อยทอง  
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 2) กำรก ำหนดบทขับเสภำมอญ คือท ำนองเสภำส ำเนียงมอญที่นักขับเสภำใช้ขับบทของ 

ตัวละครชำวมอญ (ยมโดย เพ็งพงศำ, 2548: 21) บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร

จะปรำกฏค ำก ำกับว่ำ “ขับเสภำมอญ” ก ำหนดให้ขับแก่บทตัวละครมอญ ได้แก่ พลำยชุมพลขณะ

ปลอมเป็นมอญ และ นำงเม้ย  

ส่วนบทของตัวละครไทยที่ปรำกฏในบทละครเสภำกึ่งพันทำง รวมถึงกำรขับไหว้ครู และ 
กำรขับเล่ำเรื่องยังคงก ำหนดให้ขับเสภำไทยตำมอย่ำงบทละครเสภำ  

ตัวอย่ำงกำรก ำหนดบทขับเสภำของตัวละครในบทละครเสภำกึ่งพันทำง ตอนสร้อยฟ้ำ 
ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง – นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ มีเนื้อหำตั้งแต่พระไวยแพ้พนันหมำกรุกแก่ 
พลำยชุมพล ให้นำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำภรรยำของตนละเลงขนมเบื้องมำเลี้ยง นำงสร้อยฟ้ำสู้
ไม่ ได้หำเรื่องทะเลำะนำงศรีมำลำ วันต่อมำนำงสร้อยฟ้ำด่ำทอนำงศรีมำลำจนพระไวยไล่ตี 
นำงสร้อยฟ้ำ นำงสร้อยฟ้ำจึงไปท ำเสน่ห์กับเถนขวำด บทละครก ำหนดให้ขับเสภำแก่บทของตัวละคร
ตำมเชื้อชำติ ได้แก่ ก ำหนดขับเสภำไทยแก่บทของตัวละครไทย และก ำหนดขับเสภำภำษำ ได้แก่ 
ก ำหนดขับเสภำลำวแก่บทของตัวละครลำว และก ำหนดขับเสภำมอญแก่บทของตัวละครมอญ  
ตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 46 กำรก ำหนดส ำเนียงขับเสภำตำมเช้ือชำติของตัวละคร ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง –  
นำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห ์

ส าเนียงเสภา ตัวละครเชื้อชาติ ตัวละคร 
เสภำไทย ไทย พระไวย นำงศรีมำลำ นำงทองประศรี พลำยชุมพล  
เสภำลำว ลำว นำงสร้อยฟ้ำ นำงไหม เถนขวำด 
เสภำมอญ มอญ นำงเม้ย 

 

 กำรก ำหนดบทขับเสภำด้วยเสภำภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร ในบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ – 

ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ถึงนำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์  ยกตัวอย่ำง กำรก ำหนดขับเสภำภำษำ ได้แก่ 

กำรก ำหนดขับเสภำลำวแก่บทของนำงไหม และก ำหนดขับเสภำมอญแก่บทของนำงเม้ย ในบท  

นำงเม้ยและนำงไหมด่ำทอปะทะคำรมกัน  ดังนี้ 

- ขับเสภำลำว -  
อีไหม ฟังนำย ด่ำกระทบ  ช่วยประจบ เหน็บแนม แกมขยัน  

ลิ้นลม ประสมว่ำ สำรพัน   ฉันนอนฝัน มัวสบำย จึงสำยไป  
ฝันว่ำ พระรำหู ดูเท่ำแขน   ฉวยพระจันทร์ แล่นรัด เอำไว้ได ้ 
ไม่แจ้งควำม ว่ำคลี่คลำย ได้อย่ำงไร  หรือลำมไป จนค่ ำ ท ำท่วงที  
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- ขับเสภำมอญ -  
อีเม้ย ได้ฟัง ค ำอีไหม  ร้อนอก รำวกับไฟ เข้ำจุดจี ้ 

เจ็บด้วย กับนำย อำยสิ้นด ี   ช่ำงกำลี ค่อนว่ำ สำรพัน  
จึงร้องว่ำ ฮ้ำเฮย้ เหวยอีไหม   พระรำหู ท่ีไหน เท่ำแขนนั่น  
นำยด่ำ ข้ำพลอย ประสมกัน   ศรีมำลำ ร้องห้ำมพลัน จงละวำง  
  (บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ – ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ถึงนำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์) 

 ขณะเดียวกันบทละครยังก ำหนดขับเสภำไทยแก่ตัวละครไทย ตัวอย่ำงเช่นกำรก ำหนดขับเสภำไทย

แก่บทของพระไวย ซึ่งเป็นตัวละครเชื้อชำติไทย ในบทบรรยำยภูมิหลังของเรื่องที่กล่ำวถึงควำมขัดแย้งของ

นำงศรีมำลำ และนำงสร้อยฟ้ำที่ร่วมสำมีกัน  ดังนี้ 

- ขับเสภำ - 

   ระอำแต่ สร้อยฟ้ำ พำจะงอน  หย่อนแต้ม ลงไม่ได้ ให้สะอื้น 

  จะออดอ้อน ตละช้อน ใส่ปำกกลืน  ถ้ำผัวคลำด ขำดคืน ก็ขุ่นมัว 

  อันชำยหนุ่ม เมียสอง มักพร่องแรง  หม่อมเมียพำน จะแข่ง แย่งหม่อมผัว 

  จึงเกิดเป็น เชิงช้ัน กันในตัว   ยิ่งใครเย้ำ ก็ยิ่งยั่ว ให้ร้อนกำย 

  (บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ – ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ถึงนำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์) 

 อนึ่ง รูปแบบกำรก ำหนดขับเสภำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ยังมีรูปแบบ 

กำรก ำหนดบทขับเสภำแก่บทของหลำยตัวละครต่อเนื่องกัน กำรก ำหนดบทขับเสภำในลักษณะนี้  

มักพบในบทที่มุ่งสร้ำงอำรมณ์จำกกำรขับเสภำในบทของตัวละครที่ติดต่อกันอย่ำงทันที ท ำให้ไม่ต้อง

แยกบทของตัวละครออกเป็นส่วน ๆ ดังตัวอย่ำง บทนำงวันทอง ขุนแผนและนำงลำวทอง  

จำกบทละคร ตอนหึงลำวทอง 

- ขับเสภำ - 

  วันทอง -  ถึงกระนั้นก็กำรอะไรใคร หรือช้ำงแทงมึงเข้ำไปจนคอหอย 

     ทุดอีลำวชำวป่ำข้ึนหน้ำลอย             แม่จะต่อยเอำเลือดมำล้ำงตีน 

   เจ็บใจไม่น้อยสักร้อยเท่ำ                        ดังใครเอำดำบฟำดให้ขำดวิ่น 

  เรียกสำยทองกับอีปลีทั้งอีจีน            ตบมันให้ดิ้นมำช่วยกู 

     เป็นไรเป็นนะไม่ระกัน                            ขุนแผน - ขุนแผนกั้นน้องวันทองอยู่ 

  ลำวทอง -   ลำวทองแอบหลังบังผัวดู             พวกสำยทองกรูจะตบเอำ 

       (บทละคร ตอนหึงลำวทอง) 
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ภำพที่ 9 กำรแสดงของกรมศลิปำกรในเหตุกำรณ์นำงวันทองและนำงลำวทองวิวำทกัน มีขุนแผนห้ำมปรำม 

ที่มำภำพ: Phya Anuman Rajadhon. (2015). Thai Literature in Relation to the Diffusion 

of her Cultures. Bangkok: The Fine Arts Department.  

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครก ำหนดให้ขับเสภำแก่บทของตัวละครจ ำนวน 3 ตัว เพ่ือเชื่อมให้

อำรมณ์กำรทะเลำะตบตีของตัวละครต่อเนื่องกันอย่ำงทันทีทันควัน  

 อีกลักษณะหนึ่ง บทละครยังก ำหนดบทขับเสภำผสมกับกำรเจรจำ อันเป็นกำรสร้ำงสรรค์ 

แนวทำงกำรแสดงที่สร้ำงสีสันยิ่งขึ้น ดังเช่น บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม ก ำหนดให้ตัวละครขุนช้ำง 

โห้ง และหำว ผลัดกันพูดเจรจำแทรกขณะขับเสภำ  

(นำงพิมเห็นขุนช้ำงตำมมำ จึงบอกให้สำยทองและบ่ำวไพร่หยดุหลกีทำงให้ขุนช้ำงผ่ำนไป) 

-  ขับเสภำ  - 

                (ขับ) -  สำยทอง  นำงพิม  หลีกริมทำง ขุนช้ำงเดิน  เกินนำง  ขึ้นมำหน้ำ 

  แสร้งอ่ำน  เพลงยำว  กระทบมำ            (ขุนช้ำงพูด) - โอ้ว่ำดวง  ดอกฟ้ำ  มณฑำธำร 

   (ขับ) - อ้ำยโห้ง  โก่งคอ  ต่อกลอนนำย             (โห้งพูด)  พี่เห็นเจ้ำ  เข้ำหมำย  ว่ำของหวำน 

 (ห้ำวพูด) ดูกระเพื่อม  ตละเชื่อม  ด้วยเต้ำตำล    (ขับ) ขุนช้ำง   เดินผ่ำน  พ้นนำงไป 

  (ขับ) นำงพิม  โกรธำ  ด่ำงุ่นง่ำน แน่ะมึง  อ้ำยหัวล้ำน  กบำลใส 

 แล้วเดินลัด  มำบ้ำน  เสียทันใด  บ่ำวไพร่  ก็ตำม  มำเรือนพลัน 

-  ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด  - 

  (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 
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 ตัวอย่ำงดังกล่ำว กำรก ำหนดขับเสภำผสมกับบทเจรจำ ท ำให้กำรแสดงบทบำทของตัวละครทั้ง  

3 ตัว ได้แก่ ขุนช้ำง โห้ง และห้ำว มีสีสันจำกกำรพูดหยอกล้อเกี้ยวพำนำงพิมพิลำไลย แทรกไปกับกำร 

ขับเสภำที่บรรยำยกิริยำของตัวละคร 

  3.3.2.2 เนื้อหาของบทขับเสภาในบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 จำกกำรศึกษำบทขับเสภำในบทละครเรื่องนี้ ผู้วิจัยจ ำแนกเนื้อหำของบทขับเสภำในบทละคร

เสภำขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ บทไหว้ครูเสภำ บทเล่ำเรื่อง  

บทค ำพูดของตัวละคร และบทอ่ำนสำส์น ดังนี้  

1.) บทไหว้ครูเสภา  

 บทขับเสภำไหว้ครูในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรสืบทอดมำจำก

วัฒนธรรมกำรขับเสภำดั้งเดิม บทขับเสภำไหว้ครูในบทละครเสภำเรื่องนี้ จะปรำกฏอยู่ในช่วงแรกสุด

ของบทละคร เช่น ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี ตอนก ำเนิดพลำยงำม ตอนพลำยงำมอำสำ และ

ตอนปรำบเถรขวำด ก่อนจะเริ่มเข้ำบทเล่ำเรื่องก่อนแสดง และก่อน “เปิดม่ำน” เพ่ือเข้ำสู่เนื้อหำ 

กำรแสดงละครเสภำ ตัวอย่ำงเช่น บทไหว้ครูเสภำ จำกบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี ดังนี้ 

- ขับเสภำไหว้ครู - 

           สิบนิ้วจะประนมเหนือเกศำ 

ไหว้พระพุทธ พระธรรม ล้ ำโลกำ          พระสงฆ์ ทรงศีลำ ว่ำโดยจง 

คงคำ ยมนำ มำเป็นเกณฑ์    พระสุเมรุ หลักโลก  สูงระหง 

ดินน้ ำ  ลมไฟ  อันมั่นคง        จึงด ำรง  ได้รอด  มำเป็นกำย 

ไหว้คุณ  บิดร  และมำรดร        ครูพัก  อักษร  สิ้นทั้งหลำย 

อน่ึง  จะบังคม  องค์นำรำยณ์        อันสถิต  แทบสำย  สมุทรไท 

เอำพระยำ  นำครำช  เป็นอำสน์แก้ว     หำมีเหตุ  ไม่แล้ว  หำตื่นไม่ 

ทรงสังข์  จักรคฑำ  เกรียงไกร        ไวยกูณฐ์  มำเป็น  พระรำมำ 

อน่ึง  จะบังคม  บรมพงศ์        ทรงหงส์  เหินระเห็จ  พระเวหำ 

ไหว้องค์  พระอิศวร  เจ้ำโลกำ        พระนำรำยณ์  รำมำ  ธิบดี 

ไหว้พระ  ฤำษีสิทธ์ิ  แลคนธรรพ ์       พระวิษ-  ณุกรรม์  เรืองศรี 

สำปสรร  เครื่องเล่น  ในธรณี        จึงได้มี  ปรำกฏ  แต่ก่อนกำล 

(บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี) 
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2) บทเล่าเรื่อง 

 บทเล่ำเรื่องที่ก ำหนดให้ขับเสภำในบทละครเสภำเรื่องนี้ มีลักษณะเป็นกำรบรรยำยจำก

ภำยนอกเรื่อง เพ่ือให้ผู้ชมเข้ำใจเนื้อหำของละครยิ่งขึ้น ไม่ได้เป็นบทที่แสดงค ำพูดของตัวละครภำยใน

เรื่อง ได้แก่ บทเล่ำเรื่องก่อนแสดง บทเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดง บทเล่ำรำยละเอียดของเรื่อง และบทเล่ำ

ควำมคิดของตัวละคร  

 2.1 บทเล่าเรื่องก่อนแสดง เป็นบทเล่ำเรื่องที่เกิดขึ้นก่อนเนื้อเรื่องที่จะแสดง เพ่ือเล่ำให้ผู้ชม

เข้ำใจเนื้อเรื่องที่ก ำลังจะแสดง ตัวอย่ำงเช่น กำรขับเสภำแก่บทเล่ำเรื่องก่อนแสดง จำกบทละคร ตอน 

ศึกรบศึกรัก ดังนี้ 
- ขับเสภำ - 

           จะกล่ำวเรื่อง  เบื้องหลัง  แต่ครั้งก่อน เจ้ำพระนคร  อยุธยำ  อำณำจักร 

            ทรงทรำบข่ำว  เรื่องศึก  ท ำฮึกฮัก             มำรุกรำญ  หำญหัก  ไม่เกรงกลัว 

            ทรงใช้ให้  พลำยแก้ว  เป็นแม่ทัพ             ไปรบรับ  ไพรินทร์  ให้สิ้นหัว 

            มิให้ล่วง  เขตขันธ์  มำพันพัว                    จะดีช่ัว  ดูกัน ในวันน้ี 

 (บทละคร ตอนศึกรบศึกรัก) 

 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น เป็นบทเล่ำเรื่องที่เกิดก่อนเนื้อเรื่องที่จะแสดง คือ พระพันวษำรับสั่ง

ให้พลำยแก้วเป็นแม่ทัพ ยกไปรบกับฝ่ำยเชียงใหม่ เมื่อเล่ำเรื่องก่อนแสดงให้ผู้ชมเข้ำใจแล้ว บทละคร

ถึงเริ่มน ำเสนอบทของตัวละครพลำยแก้วรบฟ้ำลั่นและสันบำดำลต่อทันท ี

 2.2 บทเล่าเรื่องระหว่างแสดง เป็นบทที่เล่ำเชื่อมเหตุกำรณ์ที่ไม่ได้มีตัวละครออกมำแสดง 

บทละครก ำหนดให้ขับเสภำเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดงแทน ท ำให้สำมำรถข้ำมไปแสดงเนื้อเรื่องต่อเนื่อง

จำกบทเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดงได้ ตัวอย่ำงเช่น บทเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดงในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ตอนได้กุมำรทอง ดังนี้ 

- ขับเสภำ - (บรรยำยไม่ต้องมีผู้แสดง) 

   ขอลัด  ตัดควำม  ตำมเหตุกำรณ ์ หมื่นหำญ  เห็นพ้อง  ต้องกันว่ำ 

  ยกตัว  บัวคลี่  ศรีโสภำ เป็นภรรยำ  ของเจ้ำพลำย  ได้คู่กนั 

  พลำยแก้ว  สมสู่  อยู่ด้วยน้อง ไม่เคืองข้อง  รังเกียจ  เดียดฉันท ์

  แต่ฝำกตัว  หมื่นหำญ  มำนำนวัน จนบัวคลี่  มีครรภ์  ได้หลำยเดือน 

  เขำท ำมำ  หำกิน  สิ้นทั้งบ้ำน พวกทหำร  บ่ำวทำส  ออกกลำดเกลื่อน 

 เจ้ำพลำยแก้ว  น่ิงดู  อยู่กับเรือน ท ำเสมือน  มืดมน  คนไม่เคย  

 (บทละคร ตอนได้กุมำรทอง) 
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 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น กำรขับเสภำในบทที่ยกมำใช้เล่ำเรื่องที่ไม่ได้แสดง ดังที่ระบุว่ำ 

“(บรรยำยไม่ต้องมีผู้แสดง)” เพ่ือรวบรัดเหตุกำรณ์ โดยไม่ต้องมีตัวละครออกแสดง และสำมำรถ 

ข้ำมไปแสดงเหตุกำรณ์หมื่นหำญประลองวิชำขุนแผน ที่เป็นเหตุกำรณ์ตอนต่อไป โดยผู้ชมยังสำมำรถ

เข้ำใจเรื่องรำวได้อย่ำงต่อเนื่อง   

 2.3 บทบรรยายรายละเอียดต่าง ๆ เช่น ภูมิหลังตัวละคร สิ่ งของ ฉำก และบรรยำกำศ 

ตัวอย่ำงเช่น บทบรรยำยรำยละเอียดโลหะที่ใช้ตีดำบฟ้ำฟ้ืน จำกบทละคร ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ  

ขึ้นเคหำขุนช้ำง ดังนี้ 

- ขับเสภำ - 

          จะกล่ำวถึงขุนแผนแสนสนิท        เรืองฤทธิ์รังษีไม่มีสอง 

            ได้ลูกชำยเช่ียวชำญกุมำรทอง                    ก็สมปองคิดไว้แต่ไรมำ 

            จึงจัดแจงตีดำบไว้ปรำบศึก                    ตรองตรึกหำเหล็กไว้หนักหนำ 

            ก็เสร็จสมดังจิตเจตนำ                    ที่วำงไว้ในมหำศำสตรำคม 

            เอำเหล็กยอดพระเจดีย์มหำธำตุ        ยอดปรำสำททวำรำมำประสม 

            เหล็กขนันผีพรำยตำยทั้งกลม                    เหล็กตรึงโลงตรึงปั้นลมสลักเพชร 

            หอกสัมฤทธ์ิกริชทองแดงพระแสงหัก            เหล็กปฏักสลักประตูตะปูเห็ด 

            พร้อมเหล็กเบญจพรรณกัลเม็ด                   เหล็กบ้ำนพร้อมเสร็จทุกสิ่งแท้ 

            ทั้งเหล็กไหลเหล็กหล่อบ่อพระแสง        เหล็กก ำแพงน้ ำพ้ีทั้งเหล็กแร่ 

            ทองค ำสัมฤทธ์ินำนอะแจ                    เงินท่ีแท้ชำติเหล็กสำรพัน 

            ด้ำมนั้นท ำด้วยไม้ชัยพฤกษ์                    จำรึกยันต์พุทธจักรที่เหล็กกั่น 

            เอำผมพรำยร้ำยดุประจุพลัน                    รู้ส ำคัญเสร็จสมอำรมณ์ปอง 

            ได้ไม้สรรพยำมำท ำฝัก                    ประสมผงจงรักให้ผิวผ่อง 

            กำบนั้นหุ้มต้นปลำยลำยจ ำลอง        ท ำด้วยทองต้องควำมตำมต ำรำ 

(บทละคร ตอนไดด้ำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง) 

 ตัวอย่ำงบทขับเสภำข้ำงต้นเป็นบทบรรยำยส่วนประกอบของดำบฟ้ำฟ้ืน บทขับเสภำบรรยำย

องค์ประกอบดำบฟ้ำฟ้ืนอย่ำงละเอียด ท ำให้สำมำรถเล่ำเนื้อหำได้กระชับตำมลีลำของกำรขับเสภำที่

ขึ้นกับผู้ขับเสภำ รวมถึงช่วยเสนอให้เห็นควำมส ำคัญของดำบฟ้ำฟ้ืน ที่เป็น “ดาบเลื่องชื่อ” ตำม 

ชื่อตอนของบทละคร 

 2.4 บทบรรยายความคิดของตัวละคร บทละครยังก ำหนดให้ขับเสภำแก่บทบรรยำย

ควำมคิดของตัวละครจำกภำยนอกเรื่อง เพ่ือให้ผู้ชมละครที่รับรู้ควำมคิดภำยในของตัวละคร ส่วน  
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ตัวละครตัวอ่ืนในเรื่องจะไม่รู้ ตัวอย่ำงเช่นบทบรรยำยควำมคิดของตัวละครนำงวันทอง จำกบทละคร 

ตอนนำงวันทองผู้เบำปัญญำ ควำมว่ำ 
- ขับเสภำ - 

   ครำนั้น วันทอง ฟังรับสั่ง  ให้ละล้ำ ละลัง เป็นหนักหนำ 

 ด้วยสิ้นใน อำยุ ที่เกิดมำ   อัดอั้น ตันอุรำ ก้มหน้ำคิด 

 จะว่ำรัก ขุนช้ำง กระไรได้   ที่จริงใจ มิได้รัก แต่สักหนิด 

 รักพ่อ ห่วงลูก ดังชีวิต   อัญชลิต แล้วทูล ไปฉับพลัน 

(บทละคร ตอนนำงวันทองผู้เบำปญัญำ) 

 ตัวอย่ำงบทบรรยำยควำมคิดของตัวละครนำงวันทอง ก ำหนดให้ใช้กำรขับเสภำเพ่ือบรรยำย

ควำมคิดของตัวละครให้ผู้ชมรับรู้ควำมละล้ำละลังภำยในจิตใจของนำงวันทอง ส่วนตัวละครอ่ืนจะไม่รู้

ควำมคิดดังกล่ำวตำมเนื้อเรื่อง 

3) บทค าพูดของตัวละคร 

  กำรขับเสภำในบทละครยังก ำหนดแก่บทค ำพูดของตัวละคร จำกบทละครที่น ำมำศึกษำ 

ผู้วิจัยจ ำแนกบทค ำพูดของตัวละครที่ก ำหนดให้ขับเสภำออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 1.บทค ำพูดของ 

ตัวละคร เป็นบทที่เป็นค ำพูดของตัวละครทั้งหมด และ 2.บทค ำพูดผสมกำรกระท ำของตัวละคร เป็น

บทที่เป็นค ำพูดกับค ำบรรยำยกิริยำของตัวละครปรำกฏพร้อมกัน 

 3.1 ค าพูดของตัวละคร เป็นบทที่น ำเสนอถ้อยค ำจำกฝีปำกของตัวละครต่ำง ๆ ผู้วิจัยพบว่ำ 

บทค ำพูดของตัวละครมีจ ำนวนมำกที่สุดในกลุ่มบทที่ก ำหนดให้ขับเสภำในบทละครเสภำเรื่องนี้ โดย

กำรก ำหนดให้ขับเสภำในบทละคร ใช้ก ำหนดเพ่ือแสดงว่ำตัวละครเป็นผู้ พูดข้อควำมดังกล่ำว  

บทค ำพูดของตัวละครที่ก ำหนดให้ขับเสภำปรำกฏอยู่หลำยลักษณะ  

 ตัวอย่ำงเช่น บทค ำพูดของขุนแผนต้อพ้อนำงวันทอง จำกบทละคร ตอนนำงวันทองจำก 

ขุนช้ำง บทที่ยกมำเป็นตัวอย่ำงนี้ก ำหนดให้ขับเสภำ เพ่ือเสนอบทค ำพูดที่เป็นผีปำกของขุนแผนโต้ตอบกับ

นำงวันทอง ควำมว่ำ 
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- ขับเสภำ - 

                      ขุนแผน - ไม่อดสู  ปลุกชู้  ข้ึนชิงผัว จะกลัว  บ้ำงสักนิด  ก็หำไม่ 

  สั่นปลุก  ลุกข้ึน  ท ำไมใคร                มำร้องให้  ชมขวัญ  กี่วันแล้ว 

  ไม่อิ่มอก  อ่ิมใจ  บ้ำงเชียวหรือ                ยังขืนดื้อ  ถือปัด  ว่ำดวงแก้ว 

  มิฟัง  ก็หลัง  ยังเป็นแนว               ยังดิ้นแด่ว  โดดเดือด  ไม่รู้ตัว 

       (บทละคร ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง) 

 กำรขับเสภำในบทพูดของตัวละครยังใช้กับบทค ำพูดที่ไม่ต้องกำรค ำโต้ตอบด้วย ตัวอย่ำงเช่น 

บทค ำพูดสั่งสอนของนำงศรีประจัน ว่ำ “ร้อยชั่งจงฟังค ำของแม่  นี่คือคู่เจ้ำแท้แน่แล้วหนำ” จำก 

บทละคร ตอนขอนำงพิม ที่เป็นฝีปำกของนำงศรีประจันที่สอนพลำยแก้วและนำงพิมพิลำไลยเมื่อส่งตัว 

เข้ำหอ  

 3.2 ค าพูดผสมการกระท าของตัวละคร บทขับเสภำบำงบทเสนอค ำพูดควบคู่กับกำรกระท ำ

ของตัวละครท ำให้ตัวละครสำมำรถแสดงท่ำทำงได้ทั้งกำรตีท่ำตำมบทพูด และแสดงกิริยำอำกำรตำม

บทขับควบคู่กัน  

 ตัวอย่ำงเช่น บทขุนช้ำงและนำงศรีประจันในตอนขุนช้ำงน ำกระดูกผีมำหลอกนำงศรีประจัน 

จำกบทละคร ตอนขุนช้ำงขอนำงพิม ควำมว่ำ 

 - ขับเสภำ - 

                    ขุนช้ำง - ครำนั้น  จึงโฉม  เจ้ำขุนช้ำง  ท ำครวญครำง  อู้อ้ี แล้วยี่หน้ำ 

  อัสสุชล  เป็นเม็ด  เช็ดน้ ำตำ                เอำหม้อ  กระดูกมำ  ตั้งลงไว้ 

  นี่คือ  กระดูก  ออพลำยแก้ว              ถูกลำวฆ่ำ  เสียแล้ว  น ำมำให้ 

  พวกบ่ำว  ที่หนีได้  ไม่บรรลัย              มำถึงกรง  ติดคุกไป  ถ้วนทุกนำย 

  แสร้งว่ำ  อำยุสั้น  เท่ำน้ันแล้ว              คิดถึง  ออแก้ว  ก็ใจหำย                              

  ไม่พอที่  จะอำสำ  พำตัวตำย              ให้แม่พิม  เป็นม่ำย  อยู่เอกำ 

                   ศรีประจัน -  ศรีประจัน  ตบอก  ลงผำงผำง  ได้ยินค ำ  ขุนช้ำง ร ำพันว่ำ 

  ร้องไห้  เรียกหำ  วันทองมำ               ออแก้ว  มรณำ  แล้วสำยใจ 

         (บทละคร ตอนขุนช้ำงขอนำงพิม) 

 บทขับเสภำข้ำงต้นประกอบด้วยค ำบรรยำยกิริยำของตัวละคร ดังเช่นกิริยำของขุนช้ำงที่

ร้องไห้ครวญครำง แกล้งท ำเสียงอู้อี้เหมือนว่ำเสียอกเสียใจ รวมถึงกิริยำที่ยกเอำหม้อกระดูกมำตั้ง

หลอกนำงศรีประจัน ผสมกับค ำพูดเล่ำให้นำงศรีประจันหลอกว่ำพลำยแก้วตำยในศึกเชียงทองเพ่ือจะ
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หลอกขอนำงวันทองมำเป็นภรรยำ ส่วนบทของนำงศรีประจันก็มีทั้งส่วนเป็นกิริยำ คือ ตกใจจนยกมือ 

“ตบอกลงผำงผำง” รวมถึงร้องไห้ด้วยสะเทือนใจ คละกับค ำพูดร้องบอกนำงวันทองว่ำ “ออแก้ว

มรณำแล้วสำยใจ”  

 4) บทอ่านสาส์น   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังก ำหนดขับเสภำแก่บทอ่ำนสำส์น  

ใบบอกและหนังสือจดหมำย จำกบทละครที่น ำมำศึกษำพบว่ำบทละครก ำหนดให้ขับเสภำในบทอ่ำน

สำส์นทุกส ำนวน แตกต่ำงจำกกำรแสดงละครร ำทั่วไปซึ่งมีท ำนองคือเพลงช้ำอ่ำนสำรใช้ส ำหรับ 

บทอ่ำนสำส์น กำรขับเสภำในบทอ่ำนสำส์นนี้ นับเป็นกำรแสดงควำมโดดเด่นของกำรขับเสภำใน 

บทละครเสภำอีกประกำรหนึ่ง  

ตัวอย่ำง บทอ่ำนหนังสือจดหมำย จำกบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี เป็นบทของ

นำยไหม ทนำยของหลวงฤทธำนนท์อ่ำนหนังสือจดหมำยของหลวงฤทธำนนท์แจ้งเรื่องขุนไกรต้องโทษ

ประหำรชีวิตให้นำงทองประศรีฟัง ควำมว่ำ 

     - ขับเสภำ - 
               นำยไหม  พอจะบอก  ออกปำกว่ำ น้ ำตำ  คลอตำ  ลงหลั่งไหล 

  ว่ำธุระ  หลวงฤท-  ธำนนท์ใช้ แจ้งอยู่ใน  หนังสือ  น้ีมำกมำย 

  หนังสือว่ำ  มำถึง  ทองประศรี อันขุนไกร  สำมี  เพ่ือนสหำย 

  ต้องรับ  พระรำช  อำชญำตำย เสียบไว้  หน้ำค่ำย  กระบือนั้น 

  รับสั่ง  ให้ริบ  เอำลูกเมีย หนีเสีย  อย่ำอยู่  ที่ค่ำยนั่น 

  ออกไป  ให้พ้น  แดนสุพรรณ แม้ช้ำ  ชีวัน  จะบรรลัย 

(บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี) 

  3.3.2.3 หน้าที่ของการขับเสภาในบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนช้ำง มีกำรก ำหนดกำรขับเสภำแก่บทที่มีเนื้อหำต่ำง ๆ ท ำให้

กำรขับเสภำมีหน้ำที่ในกำรแสดง ได้แก่ ช่วยแสดงเชื้อชำติของตัวละคร ช่วยจ ำแนกบทของตัวละคร 

ช่วยเชื่อมเหตุกำรณ์ ช่วยเน้นบทที่ส ำคัญ และช่วยเอื้อต่อกำรแสดงบทตลกขบขัน 

 - ช่วยแสดงเชื้อชาติของตัวละคร กำรก ำหนดขับเสภำตำมเชื้อชำติของตัวละครในบทละคร

เสภำ ได้แก่ กำรก ำหนดขับเสภำไทยแก่บทของตัวละครไทย และกำรก ำหนดขับเสภำภำษำแก่บทของ
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ตัวละครพันทำง ท ำให้แสดงเชื้อชำติของตัวละครที่ต่ำงกัน ดังตัวอย่ำงนำงวันทองวิวำทกับ  

นำงลำวทอง ในบทละคร ตอนหึงลำวทอง ควำมว่ำ 

- ขับเสภำ - 

  วันทอง - เถอะคะหม่อมเท่ำนั้นก็งำมหน้ำ หำปรำรถนำจะเอำไหว้ของใครไม ่

  ลงมำตั้งหน้ำมำเมื่อไร ซึ่งได้ชู้เมียกไ็มรู่ ้

  มำบอกผัวด้วยตัวนั้นเกิดควำม หรือมำลวงหยำบหยำมให้เคืองห ู

  วิ่งมำวุ่นวำยน้ ำลำยพร ู หรือฟังดูเห็นชอบเป็นขอบคัน 

- เสภำลำว - 

  ลำวทอง - ไม่ทันรูเ้จ้ำจอมหม่อมเมียหลวง ใช่จะจ้วงจำบเจิ้นให้เกินท่ัน 

  เห็นหม่อมพลำยวุ่นวำยจะฆ่ำฟัน จึงห้ำมก่อนผ่อนผันอย่ำวุ่นไป 

  ถ้ำแต่หลังรูม้ั่งว่ำมีเมยี จะจัดของดีดลีงมำให ้

  ตำมประสำชำวดงอยู่พงไพร ทั้งเนื้อไม้กฤษณำแลงำช้ำง 

     (บทละคร ตอนหึงลำวทอง) 

   ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้นก ำหนดให้ขับเสภำไทยแก่บทของนำงวันทองที่เป็นตัวละครเชื้อชำติ

ไทย และก ำหนดให้ขับเสภำลำวแก่บทของนำงลำวทองที่เป็นตัวละครเชื้อชำติลำว กำรขับเสภำด้วย

ส ำเนียงที่ต่ำงกันท ำให้กำรแสดงสำมำรถเสนอกระบวนแสดงแบบละครเสภำกึ่งพันทำงที่เกิดจำก  

เชื้อชำติของตัวละครที่ต่ำงกันได ้

 - ช่วยจ าแนกบทของตัวละคร บทละครยังสำมำรถก ำหนดบทขับเสภำสลับกับบทร้องหรือ

บทเจรจำ เพ่ือแสดงใจควำมของบทหนึ่งจำกอีกบทที่มีใจควำมต่ำงออกไป ดังเช่น บทพระพันวษำ 

จำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนแต่งงำนพระไวย – พระพันวษำพิพำกษำคดี ควำมว่ำ 

-ขับเสภำไทย- 

   ครำนั้นพระองค์ผู้ทรงภพ  ฟังจบตรัสตอบมำหำช้ำไม่  

  เมื่อเจ้ำรู้ตัวกลัวภัย    เรำจะยกโทษให้ในครั้งนี้  

  จะให้กลับไปครอบเมืองเชียงใหม่  จงตั้งใจสัตย์ซื่อต่อกรุงศรี  

  ตำมเยี่ยงอย่ำงเจ้ำประเทศเขตบุรี  ป้องกันศึกย่ ำยีให้เมืองไทย  

-ร้องเพลงสร้อยล ำปำง- 

   แล้วหันมำปรำศรัยนำงสร้อยทอง อย่ำงหม่นหมองแต่นี้จะสุขใส  

  อยู่เมืองไทยให้เกษมเปรมฤทัย  ยิ่งใหญ่สมเกียรติพระบิดำ  

(นำงสร้อยทองคลำนเข้ำไปกรำบถวำยบังคม) 

(บทละคร ตอนแต่งงำนพระไวย – พระพันวษำพิพำกษำคดี) 
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 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น ในช่วงต้นเป็นบทโต้ตอบของพระพันวษำกับพระเจ้ำเชียงใหม่

ก ำหนดให้ขับเสภำไทย ส่วนบทค ำพูดกับนำงสร้อยทองในช่วงถัดมำ บทละครจึงก ำหนดให้ร้องด้วย

เพลงสร้อยล ำปำง ท ำให้จ ำแนกเนื้อหำที่พูดกับต่ำงตัวละครและต่ำงเนื้อควำมให้ชัดเจนยิ่งขึ้น 

 - ช่วยเชื่อมเหตุการณ์ กำรขับเสภำยังใช้เชื่อมเหตุกำรณ์ระหว่ำงกำรแสดงให้ต่อเนื่องกับ 

กำรแสดงในฉำกต่อไป ดังตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ-ขออำสำตีเชียงใหม่ บทละคร

เสนอเหตุกำรณ์พลำยงำมวัยเด็กไปพบ ขุนแผน ผู้เป็นพ่อในคุก ขุนแผนฝำกให้นำงทองประศรีสั่งสอน

วิชำแก่พลำยงำม แล้วบทละครจึงก ำหนดขับเสภำบรรยำยตำมตัวอย่ำง ดังนี้ 

- ขับเสภำ - 

   อันเรื่องรำว กล่ำวควำม พลำยงำมน้อย ค่อยเรียบร้อย  เรียนรู้  ครูทองประศรี 

  จนอำยุ  พลำยงำม  สิบสำมปี   เรียนคัมภีร์  พุทธเวท  เดชเกรียงไกร 

  นำงจัดแจง  ให้เจ้ำพลำย  ได้โกนจุก  เป็นพ้นทุกข์  พ้นร้อน  นอนหลับได้ 

  จนผมยำว  เจ้ำให้ตัด  มหัดไทย  คิดใคร่  ให้เป็นข้ำ  พระทรงธรรม์ 

  ขุนแผนพำ  ไปฝำก  พระหมื่นศรี  เรียนรู้  ถ้วนถ่ี  ดีขยัน 

  อยู่บ้ำน  พระหมื่นศรี  นำนปีครัน  ทุกคืนวัน  ตำมหลัง  เข้ำวังใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงกำระเวก - 

- กำรแสดงเวทีลำ่ง - 

(จมื่นศรีพำพลำยงำม (รุ่นหนุ่ม) ร ำออก) 

(บทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ-ขออำสำตีเชียงใหม่) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครใช้กำรขับเสภำเพ่ือเชื่อมเหตุกำรณ์ที่พลำยงำมเติบโตจนเป็นหนุ่ม 

ได้เรียนวิชำกับนำงทองประศรี และฝำกตัวอยู่กับพระหมื่นศรี จนกระทั่งเหตุกำรณ์ที่จะเสนอในฉำก

ต่อไปคือ พลำยงำมวัยหนุ่มจะรับอำสำศึกเชียงใหม่ กำรขับเสภำจึงใช้เชื่อมเหตุกำรณ์ที่แสดงระหว่ำง

วัยเด็กและวัยหนุ่มของพลำยงำมให้ต่อเนื่องกันในกำรแสดง 

 - เน้นบทบาทส าคัญของตัวละคร ด้วยเหตุที่กำรขับเสภำถือเป็นหัวใจส ำคัญของกำรแสดง

ละครเสภำ กำรก ำหนดขับเสภำยังใช้เน้นบทบำทส ำคัญของตัวละคร กำรขับเสภำจึงสร้ำงให้บทที่ขับ

โดดเด่นขึ้นกว่ำบทอ่ืนๆ รอบข้ำง ตัวอย่ำงจำก บทนำงวันทองตั้งชื่อพลำยงำม จำก บทละคร  

ตอนก ำเนิดพลำยงำม (2550) ควำมว่ำ  

 พลำยงำม -   อ้อ แม่จ๊ะ หนูก็โตแล้ว อำยุตั้ง 9 ขวบแล้ว ยังไม่มีชื่อกับเขำเลย หนูเห็นเด็กคนอ่ืนเขำ 

   ก็มีช่ือเรียกกันทั้งนั้น แม่ท ำไมไม่ตั้งช่ือให้หนูสักที 

 วันทอง    -   เออ จริงซิ ขอให้แม่คิดก่อนนะ 
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- ขับเสภา - 

   แม่วันทอง น้องคนึง ถึงขุนแผน ด้วยลูกแม้น เหมือนเหลือ เป็นเชื้อสาย 

  บอกบ่าวไพร่ ให้ส าเหนียก เรียกลูกชาย ชื่อว่าพลาย งามน้อย แก้วกลอยใจ 

- เจรจำ - 

 พลำยงำม -   ให้หนูช่ือว่ำอะไรนะจ๊ะ 

 วันทอง    -   ช่ือพลำยงำมเพรำะไหมจ๊ะลูก 

 พลำยงำม -   พลำยงำม เพรำะจ๊ะแม่ ดีจังเลย 

  (บทละคร ตอนก ำเนดิพลำยงำม (2550)) 

 ตัวอย่ำงดังกล่ำวเป็นกำรขับเสภำแก่บทบำทส ำคัญ คือนำงวันทองตั้งชื่อพลำยงำม บทละคร

ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำโต้ตอบน ำเข้ำก่อน เมื่อถึงบทตั้งชื่อพลำยงำม บทละครก ำหนดให้ขับเสภำ

เพ่ือเน้นบทนำงวันทองเป็นผู้ตั้งชื่อพลำยงำมโดยอ้ำงนัยมำจำกขุนแผน เมื่อหมดบทตั้งชื่อที่ก ำหนดให้

ขับเสภำแล้ว บทละครค่อยกลับมำเจรจำที่เป็นกำรทวนเนื้อควำมจำกบทที่ขับเสภำไปอีกทีหนึ่ง  

จะเห็นได้ว่ำกำรก ำหนดขับเสภำท่ำมกลำงบทเจรจำยิ่งเน้นควำมส ำคัญของบทตั้งชื่อตัวละครให้ชัดขึ้น 

 - ช่วยเอ้ือต่อการแสดงบทตลกขบขัน กำรขับเสภำยังใช้แก่บทตลกขบขันในบทละครเรืิิองนี้

จ ำนวนหลำยบท เช่น บทขุนช้ำงแต่งตัวและบทขุนช้ำงเมำท ำท่ำทำงตลกในงำนเลี้ยงแต่งงำนพระไวย 

จำกบทละคร ตอนแต่งงำนพระไวย บทเถนขวำดสูบตุ้งก่ำ จำกบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด รวมถึง

บทตลกเล่นแทรกระหว่ำงเหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง จำกบทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือน 

ขุนช้ำง ตัวอย่ำงเช่นบทเถนขวำดสุบตุ้งก่ำ จำกบทละคร ตอนปรำบเถนขวำด ดังนี้ 

 

- ขับเสภำ - 

                                  สองแขก เข้ำไป นั่งไหว้เณร   ยกของ ประเคน ขมันขมี 

                            เถรขวำด รับสิ้น ด้วยยินดี              เอ็งมี อะไร มำให้เรำ 

                            สองแขก ขยับ จับตุ้งกำ    จ้ำหลิ่ม ยัดกัญชำ จุดไฟเข้ำ 

                            สูบคน ละจ้ำหลิ่ม ท ำยิ้มเมำ   เถรเฒ่ำ ชักสนุก สุขอุรำ 

                            สองแขก รับตุ้งก่ำ เอำมำไว้   เอำกล้องฝิ่น ส่งให้ หัวเรำะร่ำ 

                            เถรขวำด แลเพ่ง เขม็งตำ    ร้องร่ำ น่ันอะไร มำให้กู 

                            จุดไฟ ใส่ดูด เสียงดังเผลำะ   เลียปำก เจำะเจำะ ว่ำขมอยู่ 

                            ลุกข้ึน วุ่นวำย น้ ำลำยพรู    แลดู น่ันไห อะไรวำ 

(บทละคร ตอนปรำบเถนขวำด) 
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 กำรก ำหนดบทขับเสภำ ในบทเถนขวำดสูบตุ้งก่ำ บทละครส่วนนี้มุ่งให้ผู้ขับเสภำได้แสดงลีลำ

ในกำรขับเสภำ เพ่ือมุ่งเสนอควำม “เละเทะ” ของเถนขวำดและสองแขก เช่น กำรขับแสดงสีหน้ำ 

“ยิ้มเมำ” รวมถึงกำรเลียนเสียงกำรสูบกล้องฝิ่นกัญชำ “เสียงดังเผลำะ” “เลียปำกเจำะเจำะ” ที่เอ้ือ

ให้ผู้ขับเสภำได้โอกำสแสดงลีลำในกำรพลิกแพลงน้ ำเสียงในกำรขับเสภำประกอบกำรแสดงของ  

ตัวละคร อันเอื้ิอต่อกำรแสดงบทตลกขบขันในกำรแสดงละครได้ 

 กำรขับเสภำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่ประกอบไปด้วย เสภำ 

และ เสภำภำษำ ถือเป็นหัวใจส ำคัญของกำรแสดงละครเสภำทั้งที่เป็นรูปแบบละครเสภำตำมขนบและ

ละครเสภำกึ่งพันทำง กำรขับเสภำยังมีหน้ำที่ต่ำง ๆ ที่กรมศิลปำกรออกแบบให้ใช้ขับบทละครได้อย่ำง

หลำกหลำย กำรก ำหนดบทขับเสภำในบทละครเสภำเรื่องนี้แสดงให้เห็นควำมหลำกหลำยของ  

กำรขับเสภำที่สำมำรถประยุกต์ใช้ได้ในบทละครส่วนต่ำง ๆ รวมถึงสร้ำงเอกลักษณ์เฉพำะของประเภท

กำรแสดงละครเสภำที่ไม่พบในกระบวนกำรแสดงละครประเภทอ่ืน นอกจำกนี้ กำรก ำหนดขับเสภำใน 

บทละครเสภำเรื่องนี้ยังมีนัยต่อกำรน ำเสนอเนื้อหำและกระบวนกำรแสดงอย่ำงเหมำะสม กำรก ำหนด

ขับเสภำในบทละครเรื่องนี้  เป็นกำรปรุงวิ ธีกำรน ำเสนอละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรให้ถูกต้องตำมขนบละครเสภำ    

 3.3.3 การก าหนดเจรจา 

 กำรเจรจำเป็นองค์ประกอบส ำคัญอย่ำงหนึ่งของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร  โดยช่วงที่เป็นกำรเจรจำนั้นตัวละครสำมำรถพูดได้ด้วยน้ ำเสียงของตนเอง บทเจรจำจึง

นับว่ำเป็นองค์ประกอบส่วนส ำคัญของบทละครเสภำเรื่องนี้ที่สร้ำงเสน่ห์ให้ละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนได้รับควำมนิยม  

 ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงลักษณะกำรก ำหนดเจรจำ และหน้ำที่ของบทเจรจำในบทละครเสภำเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

  3.3.3.1. ลักษณะการก าหนดเจรจา 

 บทละครเสภำเรื่องนี้ก ำหนดค ำก ำกับว่ำ “ - พูด - ” หรือ “ - เจรจำ - ” แก่บทเจรจำ เพ่ือ

ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำโต้ตอบกันตำมปกติ  

 ลักษณะกำรก ำหนดเจรจำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  

มี 2 ลักษณะ ได้แก่ กำรก ำหนดเจรจำด้น และกำรแต่งบทเจรจำไว้เป็นลำยลักษณ์ ดังนี้ 
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1) การก าหนดเจรจาด้น  

 บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีกำรระบุค ำว่ำ “เจรจำ” ไว้ในช่วงที่ต้องกำร

ให้มีกำรเจรจำด้น โดยไม่ระบุค ำเจรจำไว้ในบทละคร ตัวละครจะต้องเจรจำตำมกำรซักซ้อมหรือใช้

ปฏิภำณของตนในกำรเจรจำเพื่อให้เข้ำกับสถำนกำรณ์ของเรื่อง  

 กำรก ำหนดเจรจำด้นในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏ 

กำรก ำหนดเจรจำด้น ปรำกฏออกเป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ 

 1.1 การก าหนดเฉพาะข้อความก ากับเจรจา  

 บทละครจะปรำกฏค ำก ำกับเจรจำ ว่ำ “เจรจำ” หรือข้อควำมที่ขึ้นต้นด้วยค ำว่ำ “เจรจำ” 

เช่น เจรจำติดตลก เจรจำกวนมุข และเจรจำจัดทัพ ไม่ได้ระบุขอบเขตเนื้ อหำของกำรเจรจำอย่ำง

เจำะจง กำรก ำหนดเจรจำลักษณะดังกล่ำวในบทละครที่มำศึกษำ มักแทรกอยู่เป็นช่วงสั้น ๆ ของ  

กำรแสดง โดยกำรเจรจำนั้นไม่ได้มีผลต่อกำรด ำเนินเรื่องเท่ำใดนัก  

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ (2494) และตอนพระไวยแตกทัพ (2550)   

มีก ำหนดว่ำ “เจรจำกวนมุข” แทรกในบทพระไวยและทหำรไพร่พลมำพบนำงวันทองแปลงในป่ำ และ

“เจรจำจัดทัพ” ในบทขุนแผนกับพลำยชุมพลปลุกเสกหุ่นหญ้ำเป็นทัพมอญเพ่ือก ำหนดให้ตัวละคร

เจรจำเนื้อควำมเก่ียวกับ “จัดทัพ” ไพร่พลมอญ  

 กำรก ำหนดเจรจำด้นทั้งสองแห่งนี้ไม่ได้ระบุถ้อยค ำเจรจำเจำะจงลงในบท กำรก ำหน ด 

“เจรจำกวนมุข” และ “เจรจำจัดทัพ” ในบทละครตอนดังกล่ำว มีลักษณะเช่นเดียวกันกับกำรก ำหนด

เจรจำในบทละครโบรำณ ตำมที่ เสำวณิต วิงวอน (2555: 211) กล่ำวถึงกำรระบุลักษณะเจรจำใน 

บทละครเรื่องรำมเกียรติ์ ตอนท้ำวมำลีวำรำชว่ำควำมที่มีลักษณะเจรจำหลำกหลำย เช่น เจรจำตำม

สัตย์จริง เจรจำไม่ว่ำเท็จ เจรจำปลอบ เจรจำพิพำกษำ เจรจำติดใจพิพำกษำ  

 1.2 การก าหนดเนื้อหาการเจรจาอย่างสังเขป   

 กำรก ำหนดเจรจำด้นยังสำมำรถก ำหนดเนื้อหำกำรเจรจำอย่ำงสังเขปเพ่ือควบคุมขอบเขตของ

กำรเจรจำให้ตรงตำมกับเนื้อหำที่จะแสดงต่อไป รวมถึงเป็นบทของตัวละครตลกที่เอ้ือกับกระบวน 

กำรแสดงมุกตลกแล้วโยงเข้ำสู่ เนื้อหำของเรื่องต่อไป ดังตัวอย่ำงเช่น กำรก ำหนดเจรจำด้น  

จำก บทละคร ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ ก ำหนดให้ตัวละครตลกสมมติเป็นบ่ำวบ้ำนพระไวยออกมำ

เจรจำแบบกำรแสดงตลก ดังนี้ 
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  (บ่ำวตลกบ้ำนพระไวยออกเวทีล่ำง ติดตลกเล่ำเรื่องที่พระไวยหลงใหลนำงสร้อยฟ้ำ มีเรื่อง

ทะเลำะเบำะแว้งกับศรีมำลำ ถึงขนำดใช้ไม้โบยตีศรีมำลำ พลำยชุมพลเข้ำขวำงก็โดนตีไปด้วย มิหน ำซ้ ำ

หำว่ำเป็นชู้กัน คุณย่ำทองประศรีก็เข้ำข้ำงพระไวยกับสร้อยฟ้ำอีก เวลำนี้พลำยชุมพลหนีออกจำกบ้ำนไป 

เข้ำใจว่ำต้องไปฟ้องขุนแผน ขณะนี้แอบรู้มำว่ำบ่ำวของศรีมำลำเดินทำงไปเมืองพิจิตรคงจะต้องเกิดเรื่อง

ยุ่งแน่ ๆ เจรจำพอสมควรแล้วจึงชวนกันเข้ำโรงไป) 

(บทละคร ตอนเสน่หม์นตส์ร้อยฟำ้) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้นบทละครก ำหนดทิศทำงในกำรเจรจำตำมเรื่องรำวไว้เพ่ือเป็นกำรเล่ำเรื่องใน

ส่วนที่ต้องกำรข้ำมเหตุกำรณ์ที่ไม่แสดง เพ่ือให้ผู้ชมเข้ำใจ อันจะน ำไปสู่เนื้อหำต่อไปคือพระพิจิตรและ

ขุนแผนพำกันมำบ้ำนพระไวย และขุนแผนส่องกระจกให้รู้ว่ำพระไวยต้องเสน่ห์ จะเห็นได้ว่ ำเจรจำด้น

ที่ยกมำจะไม่ได้มีกำรก ำหนดถ้อยค ำเจรจำอย่ำงเจำะจง เพียงแต่ให้เจรจำเข้ำในทิศทำงของเรื่องที่วำง

ไว้ เมื่อ “พอสมควร” จึงให้หมดบทเจรจำไป แล้วเข้ำสู่กำรแสดงเหตุกำรณ์ต่อไป 

2) การแต่งบทเจรจาไว้เป็นลายลักษณ์ 

 บทเจรจำที่แต่งไว้ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังมีลักษณะเป็น 

บทเจรจำที่ก ำหนดถ้อยค ำที่ต้องกำรให้ตัวละครเจรจำไว้อย่ำงละเอียด ตัวละครจะต้องเจรจำด้วย

ถ้อยค ำตำมที่บทก ำหนด แบ่งได้เป็น 2 รูปแบบ ได้แก่ กำรเจรจำเป็นร้อยกรอง และ กำรเจรจำจำก

บทเจรจำที่แต่งเป็นร้อยแก้ว ดังนี้  

 2.1 การเจรจาเป็นร้อยกรอง 

 บทละครบำงส ำนวนก ำหนดให้ตัวละครจะเจรจำเป็นร้อยกรอง หรือ “พูดเป็นกลอน”  

กำรก ำหนดเจรจำร้อยกรองพบในบทละครหลำยส ำนวน บทเจรจำร้อยกรองจะเป็นบทโต้ตอบของ  

ตัวละคร ไม่มีข้อควำมส่วนบรรยำยกิริยำ เพ่ือให้สอดคล้องกับกำรเเสดงบทพูดจำที่เป็นฝีปำกของ  

ตัวละคร มีทั้งบทที่น ำมำจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่ บทเสภำและบทละคร และบทที่แต่ง

ขึ้นใหม่ ดังตัวอย่ำงเช่น บทนำงสำยทองแก้ตัวกับนำงพิมว่ำพลำยแก้วเข้ำห้องมำข่มเหงตน  

จำกบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก เป็นบทเจรจำร้อยกรองที่ปรับมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับ

หอพระสมุดฯ บทเจรจำนี้ยังปรำกฏค ำก ำกับว่ำ “-พูด- (คล้ำยจะร้องไห้)”เพ่ือก ำหนดแนวทำงให้ 

ตัวละครเจรจำอย่ำงคล้ำยจะร้องไห้อีกด้วย ดังนี้ 
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- พูด - (คล้ำยจะร้องไห)้ 

 สำยทอง – พี่ขับไล่เจ้ำพลำยให้ออกไป    ว่ำเท่ำไรมีแต่จะยิ้มกริ่ม 

 ครั้นจะดึงกลัวจะผิดถึงแม่พิม  ป้้ำปิ้มเลือดตำจะกระเด็น 

 หวำนกินขมกินเพรำะรักน้อง  ควำมสัตย์สำยทองใครจะเห็น 

 ไม่รูเ้ลยว่ำพ่อแก้วหล่อนจะเป็น  เหมือนดังเช่นท่ิมต ำซ้ ำประชด  
(บทละคร ตอนสัมพันธ์รัก) 

 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น ตัวละครจะต้องเจรจำโดยท ำน้ ำเสียงเหมือนจะร้องไห้ เพ่ือเพ่ิม

อรรถรสในกำรแก้ตัวก่อนจะเปลี่ยนเป็นบทด่ำทอปะทะกับนำงวันทอง 

 2.2 การเจรจาจากบทเจรจาที่แต่งเป็นร้อยแก้ว 

 กรมศิลปำกรได้ปรุงบทเจรจำส่วนหนึ่งที่ เป็นร้อยแก้ว คือค ำพูดอย่ำงไม่เป็นร้อยกรอง  

บทละครที่น ำมำศึกษำพบบทเจรจำร้อยแก้วเป็นจ ำนวนมำก โดยเฉพำะบทของตัวละครเอกและ 

บทของตัวละครตลก เช่น บ่ำวรับใช้  หรือตัวละครกลุ่มที่กรมศิลปำกรเพ่ิมเข้ำมำใหม่  เช่น  

พญำมัจจุรำช ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ เป็นต้น ตัวอย่ำงเช่น บทเจรจำของขุนไกรจำก  

บทละคร ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี บทละครก ำหนดให้ตัวละครพูดในระหว่ำงเพลงโอด  

ตำมข้อควำมก ำกับว่ำ “พูดในโอด” เพ่ือทักถำมนำงทองประศรีที่ก ำลังแสดงกิริยำร้องไห้ในระหว่ำง 

เพลงโอด  

-  ปี่พาทย์ท าเพลงโอด – 

(พูดในโอด) 

 ขุนไกร - เอ๊ะ  ทองประศรี  นี่แม่ร้องไห้ท ำไมกันนั่น 

 ทองประศรี - ไม่รูซ้ีจ๊ะพีไ่กร  วันน้ีเป็นอย่ำงไรกไ็มรู่้  ไม่ว่ำอะไรดูมันเป็นลำงไปหมด   

  พี่ไกรวันนี้พ่ีอย่ำไปเลยนะพี ่

  ขุนไกร - ไม่ได้  ไม่ได้  แม่ทองประศรี  เป็นพระบรมรำชโองกำรสั่งมำถึงพี่โดยเฉพำะ   

  พี่ไม่ไปไม่ได้ดอก ท ำใจดีๆ เถอะน่ำ  ทองประศรีเอ๊ย  ลำงร้ำยที่ไหนกัน   

  เจ้ำคิดมำกไปเอง  พี่ไปละ  อย่ำลืมดูลูกนะ 

  ทองประศรี - (เข้ำฉุดไว้)  โธ่  พี่ไกร  อย่ำเพิ่งไปเลยพี ่

(บทละคร ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี) 
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  3.3.3.2 หน้าที่ของบทเจรจา 

 กำรก ำหนดบทเจรจำในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีหน้ำที่หลำยประกำร ได้แก่ ช่วย

ให้ด ำเนินเรื่องกระชับ ช่วยเล่ำเหตุกำรณ์ก่อนหน้ำ ช่วยเปลี่ยนเนื้อหำจำกบทร้องหรือขับ ช่วยแสดง

ชำติภำษำของตัวละคร ช่วยทวนควำมบทขับร้อง และช่วยเกริ่นเนื้อหำที่ก ำลังจะเกิดขึ้น  

 - ช่วยให้ด าเนินเรื่องกระชับ บทละครก ำหนดบทเจรจำในบทโต้ตอบของตัวละคร เพ่ือให้

ด ำเนินเนื้อหำของเรื่องต่อเนื่องทันที ไม่ต้องก ำหนดบทขับร้อง ดังตัวอย่ำงบทเจรจำของขุนแผนกับ

นำงวันทอง จำกบทละคร ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง ในเหตุกำรณ์ขุนแผนถำมนำงวันทองที่จะยอม

หนีไปกับขุนแผน ควำมว่ำ 

- เจรจำ - 

  ขุนแผน - จะไปหรือไม่ไป เจ้ำวันทอง……. 

  วันทอง - ไปค่ะ…ไป 

  ขุนแผน - (ปลอบ) ไปกับพ่ีเถิดนะวันทอง ไปซีจ๊ะ ไปเดี๋ยวนี้เลย 

  (วันทองเข้ำไปหยิบห่อผ้ำ เดินมำอำลัยอำวรณ์ขุนช้ำง) 

(บทละคร ตอนนำงวันทองจำกขุนช้ำง) 

 บทเจรจำข้ำงต้นช่วยเสนอกำรด ำเนินเรื่องรวดเร็ว จำกกำรก ำหนดให้ตัวละครขุนแผนถำม

นำงวันทอง ฝ่ำยนำงวันทองตอบตกลง แล้วนำงวันทองจึงไปหยิบห่อผ้ำเพื่อหนีออกไปจำกเรือนขุนช้ำง 

บทเจรจำดังกล่ำวจึงท ำให้ด ำเนินเรื่องให้กระชับขึ้น   

 - ช่วยเล่าเหตุการณ์ก่อนหน้า บทละครก ำหนดบทเจรจำที่ตัวละครจะเล่ำเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้น

ก่อนเหตุกำรณ์ที่ก ำลังจะกำรแสดง ดังตัวอย่ำงเช่น บทขุนเพชรและขุนรำมกล่ำวถึงลำงร้ำยที่เกิดแก่  

ทั้งสอง ก่อนจะออกมำรบกับขุนแผน ควำมว่ำ 

  จมื่นศรี - เอ.... ดูท่ำทำงท่ำนทั้งสองไม่สดชื่น เหมือนครำวออกทัพครั้งก่อน ๆ 

  ขุนเพชร - (ท ำกิริยำอึดอดั) ก็... นอนไม่ค่อยหลับขอรับ 

  จมื่นศรี - อ้ำว ... ท ำไมล่ะ กลัวขุนแผนกระนั้นหรือ 

   ขุนเพชร - มิได้ขอรับ คือ กระผม.. เอ้อ... เมียของกระผมฝันไมด่ีขอรบั ก็เลยหวั่นไหวไป 

     แต่....กระผมพร้อมที่จะไปตำมพระรำชโองกำรแล้วขอรับ 

          (บทละคร ตอนตำมล่ำ) 
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  บทเจรจำดังกล่ำวช่วยเล่ำเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นก่อนคือลำงร้ำยที่เกิดแก่ขุนเพชรและขุนรำม 

ก่อนจะเป็นเหตุกำรณ์ที่บทละครน ำเสนอคือ ขุนเพชรและขุนรำมยกทัพมำรบขุนแผน บทเจรจำจึง

ช่วยเสนอเนื้อหำที่เกิดข้ึนก่อนเนื้อหำที่แสดงให้ยังอยู่ในบทละครด้วย 

  - ช่วยเชื่อมใจความของบทร้องและบทขับเสภา บทเจรจำยังน ำมำใช้เชื่อมใจควำมของ 

บทละครที่ต่อเนื่องกันของบทร้องและบทขับเสภำ ตัวอย่ำงเช่น บทนำงสร้อยฟ้ำคิดจะแก้แค้น  

นำงศรีมำลำ จำกบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ควำมว่ำ 

- ร้องเพลงใบ้คลั่ง 4 – 

  กูก็ชำติ เรือกุไล ใบสลดั ลมพัด คงเลียด เสียดประสม 

. ต้องฝ่ำฝืน คลื่นไว้ มิให้จม ถึงใบบ้อย จะระทม ก็ตำมท ี

 เต็มจน ก็จะทน ลงทอดสู ้ จะได้อยู่ หรือมิอยู่ ให้รู้ที ่

 จ ำจะหำ ต้นหน ที่คนด ี มำช่วยชี้ ทิศให้ ในสำยชล 

- พูด – 

 

 เถรขวำด เธอฉลำด ล้ ำมนุษย ์ พอจะยุด เหนี่ยวเถร เป็นต้นหน 

 เมื่อท ำแค้น กูก่อน ให้ร้อนรน จะแก้แค้น แทนทน ในครั้งนี้ 

(บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง) 

 บทนำงสร้อยฟ้ำคิดแก้แค้นนำงศรีมำลำข้ำงต้น ส่วนบทร้องเสนอใจควำมกล่ำวถึง 

นำงสร้อยฟ้ำร ำพึงว่ำตนคิดจะแก้แค้นนำงศรีมำลำอย่ำงไม่ยอมแพ้ แล้วบทละครเปลี่ยนให้เป็น 

บทเจรจำร้อยกรองกล่ำวถึงใจควำมที่นำงสร้อยฟ้ำคิดถึงเถนขวำดและจะพ่ึงพำให้เถนขวำดมำร่วมใน

อุบำยแก้แค้น กำรก ำหนดเจรจำดังกล่ำวจึงช่วยให้ผู้ชมเข้ำใจใจควำมของบทละครต่อเนื่องมำจำกใจควำม

ของบทขับหรือร้อง 

 - ช่วยทวนความบทร้องหรือขับ บทละครยังก ำหนดบทเจรจำ เพ่ือให้ตัวละครเจรจำ 

ทวนควำมในบทร้องหรือขับ มักใช้เสนอเนื้อหำที่ตัวละครต้องกล่ำวซ้ ำ เพรำะเนื้อหำดังกล่ำวมีผลต่อ

กำรด ำเนินเรื่อง ตัวอย่ำงเช่น บทขุนช้ำงคิดอุบำยสู่ขอนำงวันทอง จำกบทละคร ตอนศึกรบศึกรัก ดังนี้  

-ร้องเพลงเทพทอง - 

  จะกล่ำวถึง  โฉมฉุน  เจ้ำขุนช้ำง รู้ว่ำนำง  พิมคลำย  หำยป่วยไข ้

 ส่วนพลำยแก้ว  ไปทัพ  กลับหำยไป  ข่ำวครำว  ไมไ่ด้  ว่ำร้ำยด ี

 จ ำจะพำ  ป้ำกลอย  กับป้ำสำย  เฒ่ำแก่ยำย  ไปขอ  นำงโฉมศร ี

 ให้บ่ำวเอำ  กระดูกผี  ในพงพี   มำจัดใส่  หม้อดี  ได้ทันกำร 
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-พูด- 

  ขุนช้ำง - (หัวเรำะ) ฮะ ๆ ๆ เป็นโอกำสของกูแล้ว ตอนนี้แม่วันทองก็หำยป่วยไข้    

  ไอ้พลำยแก้วรึกห็ำยสำบสญู ไม่กลบัมำ เหมำะทีเดียว แผนของกูต้องส ำเรจ็แน่ ๆ  

 ครำวนี้แม่วันทองคงไม่พ้นมือกู ฮะ ๆ ๆ  

(บทละคร ตอนศึกรบศึกรัก) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทร้องมีเนื้อหำกล่ำวถึงขุนช้ำงรู้ว่ำนำงวันทองหำยป่วย ส่วนพลำยแก้วก็ไปศึก 

จนไม่ได้ข่ำวครำวและขุนช้ำงคิดอุบำยสู่ของนำงวันทอง ส่วนบทเจรจำก ำหนดให้ตัวละครขุนช้ำงพูด 

ทวนควำมในบทร้องข้ำงต้นว่ำนำงวันทองหำยป่วยและพลำยแก้วไปศึกจนไม่รู้ข่ำวครำว  

 - ช่วยเกริ่นเนื้อหาที่ก าลังจะเกิดขึ้น กรมศิลปำกรก ำหนดบทเจรจำบำงบทเพ่ือช่วยเกริ่น

เนื้อหำที่ก ำลังจะเกิดขึ้นในเรื่อง ได้แก่ บทเจรจำของนำงสีจันทน์และหมื่นหำญ จำกบทละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนได้กุมำรทอง ควำมว่ำ 

 สีจันทน์ -  พวกผู้ชำยน่ะฉันไม่ห่วงดอกพี่หมื่น  แต่แม่พวกสาว ๆ นี่สิจะเป็นตัวชนวน  จุดน าความ 

   เดือดร้อนมาสู่เรือน 

 หมื่นหำญ - เดี๋ยวแม่จันทร์  วันนี้พูดแปลก  แม่น่ะหมำยควำมว่ำอย่ำงไร ท่ีว่ำจะเดือดร้อนเพรำะพวกสำว ๆ 

 สีจันทน์ - เชอะ พี่หมื่น พี่ไม่สังเกตบ้ำงหรือ ว่ำพวกสำว ๆ ลูกบ้ำนของเรำมีออกมำก  แล้วโดยเฉพำะบัวคลี่ 

 ลูกสำวพี่หมื่นน่ะ  มันเป็นสำวแล้ว  และก็สวยขึ้นทุกวันทุกวัน  ในรุ่นสำวครำวเดียวกันบัวคลี่ของฉันสวยกว่าทุกคน   

ผิวมีชายหนุ่มลูกเจ้าบ้านผ่านเมือง หรือลูกชายผู้ดีมีเงินมาติดพันล่ะ พ่ีหมื่นจะว่าไง นี่ละที่ฉันเป็นห่วงว่าจะน าความ 

เดือดร้อนมาสู่ 

(บทละคร ตอนได้กุมำรทอง) 

 ตัวอย่ำงบทเจรจำดังกล่ำว เป็นกำรบอกเป็นนัยล่วงหน้ำถึงเรื่องรำวของนำงบัวคลี่ซึ่งต่อไปจะ

ตกเป็นภรรยำของขุนแผน และน ำไปสู่จุดจบของนำงบัวคลี่ กำรก ำหนดบทเจรจำลักษณะนี้จึงท ำให้

กำรแสดงมีชั้นเชิงในกำรน ำเสนอเรื่องรำวยิ่งขึ้น 

 - ช่วยแสดงชาติภาษาของตัวละคร บทละครยังมีบทเจรจำที่ก ำหนดให้ตัวละครพันทำงพูด

ด้วยส ำเนียงภำษำแบบออกภำษำ กำรก ำหนดบทเจรจำจึงช่วยแสดงชำติภำษำของตัวละครเพ่ือให้เกิด

กระบวนแสดงพันทำง  ในบทละครที่คัดเลือกน ำมำศึกษำ พบว่ำเป็นบทเจรจำของตัวละครพันทำง 

ลำว ประกอบด้วย บทเจรจำแบบออกภำษำถิ่นเหนือ และบทเจรจำแบบออกภำษำถิ่นอีสำน  

ดังตัวอย่ำงบทเจรจำของนำงสร้อยทองกับนำงเกสร บทละครก ำหนดให้ตัวละครเจรจำออกภำษำถิ่น

อีสำน ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพลำยงำมอำสำ ดังนี้ 
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- เจรจำ - 
 สร้อยทอง - แม่เจ้ำ มีเรื่องอีหยังนักหนำ จึงได้เสด็จมำแลงป่ำนน้ี เกิดเหตุอีหยังหรือแม่เจ้ำ 

 เกสร - สร้อยทองลูกรกั อีกสำมมื้อพระบิดำสสิ่งเจ้ำไปถวำยเป็นบำทบรจิำรกิำสมเด็จพระพันวษำแห่งกรุงศรีอยุธยำปูน๊ 

 สร้อยทอง - (ตกใจ) แม่เจ้ำเฮด็หยงั พระบิดำจังด่วนตดัสินพระทัยเชน่นั้น 

(บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพลำยงำมอำสำ) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้นเสนอเหตุกำรณ์นำงเกสรมำแจ้งข่ำวว่ำพระเจ้ำล้ำนช้ำงจะส่งนำงสร้อยทองไป

ถวำยพระพันวษำ บทเจรจำดังกล่ำวเป็นกำรเจรจำด้วยภำษำถิ่นอีสำนที่แสดงออกถึงควำมเป็น  

ชำติพันธุ์ลำวล้ำนช้ำง ของตัวละครตำมกระบวนกำรแสดงแบบพันทำง กำรเจรจำจึงนับเป็นช่องทำง

หนึ่งของกำรแสดงชำติภำษำของตัวละครพันทำงให้ปรำกฏในกำรแสดง   

 3.3.4 การแทรกบทที่เอ้ือต่อการแสดงนาฏการที่งดงาม 

 กำรแสดงนำฏกำรที่งดงำมนับเป็นส่วนส ำคัญของขนบละครร ำ เมื่อกรมศิลปำกรน ำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนมำปรับปรุงเป็นบทละครเสภำ ก็มีกำรแทรกบทที่เอ้ือต่อกำรแสดงนำฏกำรที่งดงำมตำม

แบบแผนของนำฏศิลป์ไทย กลวิธีกำรปรุงบทประกำรนี้ นอกจำกจะแสดงให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ของ

วรรณคดีกับนำฏศิลป์ไทยแล้ว ในแง่มุมของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ยังเป็นกำรแสดงถึง “ควำมครบ

เครือ่ง” ของตัวเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีเรื่องรำวเหมำะสมแก่กำรแทรกนำฏกำรที่งดงำม    

 บทที่เอ้ือต่อกำรแสดงนำฏกำรที่งดงำมในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

ปรำกฏอยู่ในหลำยรูปแบบ ได้แก่ บทร ำแต่งตัวและบทร ำแต่งตัวออกฉุยฉำย บทร ำตรวจพล บทร ำเกี้ยว

นำง บทร ำต่อสู้ บทร ำประกอบเพลงเชิดจีน และบทระบ ำและกำรแสดงหมู่เพ่ือแสดงควำมงดงำม ดังนี้ 

  3.3.4.1 บทร าแต่งตัวและร าแต่งตัวออกฉุยฉาย  

 ร ำลงสรงทรงเครื่องหรือร ำแต่งตัว25  เป็นกำรร ำอธิบำยถึงเครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับที่

ตัวละครสวมใส่อยู่ รวมถึงกำรอำบน้ ำ ทำแป้งและใส่น้ ำหอม (ผุสดี หลิมสกุล, 2555: 5) บทร ำแต่งตัว

ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มักเป็นบทของตัวละครส ำคัญในบทละครแต่ละ

ตอน ก่อนจะไปออกท ำเหตุกำรณ์ส ำคัญของตอน บทร ำแต่งตัวในบทละครเสภำเรื่องนี้ ส่วนมำกจะ

                                                           
25 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏบทร ำแต่งตัวของตัวละครที่เป็นสำมัญชน เช่น นำง  
วันทอง ขุนช้ำง หรือนำงลำวทอง ดังนั้น ในวิทยำนิพนธ์นี้จึงใช้ค ำว่ำ บทร ำแต่งตัว ให้เหมำะกับสถำนภำพของ  
ตัวละครในเรื่องนี้ แทนค ำว่ำ บทลงสรงทรงเครื่อง ท่ีเหมำะจะใช้แก่ตัวละครท้ำวพระยำมหำกษัตริย์มำกกว่ำ 
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พรรณนำเฉพำะช่วงกำรแต่งตัวของตัวละคร เช่น บทพลำยแก้วแต่งตั ว ในบทละครตอนสัมพันธ์รัก  

บทนำงลำวทองแต่งตัว ในบทละคร ตอนได้ลำวทอง และบทพลำยชุมพลแต่งตัว ในบทละคร ตอน 

พระไวยแตกทัพ   

  บทละครเรื่องนี้ยังมีบทร ำแต่งตัวออกฉุยฉำย โดย ร ำฉุยฉำย เป็นกำรร ำชมโฉมตนเองด้วย

ควำมภำคภูมิใจที่ได้แปลงกำยส ำเร็จและสวยงำมดังใจหมำย (ผุสดี หลิมสกุล, 2555: 5) บทร ำแต่งตัว

ออกฉุยฉำยพบในบทละครที่มำศึกษำ 1 ส ำนวน ได้แก่ บทนำงวันทองแต่งตัวและฉุยฉำยนำงวันทอง 

จำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ ดังนี้ 

– ปี่พำทย์ท ำเพลงรัว – 

– ร้องเพลงชมตลำด – 

              นวลละอองผ่องศรีฉวีขำว                    พึ่งแรกรุ่นรูปรำวกับนำงห้ำม 

          มวยกระหมวดกวดเกล้ำเหมือนเจ้ำพรำหมณ์    ใส่สังวำลย์ประจ ำยำมอร่ำมพรำย 

         กรอบพักตร์วิเชียรเจียระไนย                            ทัดดอกไม้เพชรเลิศเฉิดฉำย 

         เยื้องย่ำงยุรยำตรนำฏกรำย                            ร้องฉุยฉำยเสียงเฉื่อยระเรื่อยมำ 

 

– ร้องฉุยฉำย – 

                                           ฉุยฉำยเอย                       เสร็จจ ำแลงแปลงกำย เยื้องกรำยมำในป่ำ 

        โอ้พระไวยสำยใจ  อีกสักเมื่อไรจึงจะมำ              แลลอดสอดหำ เดินไปคอยท่ำทำงโน้นเอย 

 

                                                               – ร้องเพลงแม่ศรี – 

                        แม่ศรีเอย                     แม่ศรีเสำหงส์ 

                            เยื้องย่ำงมำกลำงดง         เหมือนหนึ่งหงส์เหมรำช 

                            ผิวเจ้ำงำมเมื่อยำมพิศ         งำมจริตเมื่อยำมผำด 

                            อ่อนระทวยนวยนำฏ         ลีลำศมำเอย 

– ปี่พำทย์ท ำเพลงเร็ว – เชิด – 

– นำงวันทองแปลงเข้ำโรง – 

        (บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

 บทนำงวันทองแต่งตัวและฉุยฉำยนำงวันทอง ถือกันว่ำเป็นกระบวนร ำอวดฝีมือที่สืบทอด  

บทร้องและกระบวนท่ำร ำมำจำกคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง ตำมที่กรมศิลปำกรได้รับ

ถ่ำยทอดจำกครูเฉลย ศุขะ-วณิช ซึ่งได้รับถ่ำยทอดท่ำร ำฉุยฉำยนำงวันทองแบบเต็ม ฉบับของ

หลวงพัฒนพงศ์ภักดี (ไพโรจน์ ทองค ำสุก, 2545: 58) บทร ำส ำนวนนี้ เอื้อให้ตัวละครแสดงกระบวนร ำ
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งำม รวมถึงแสดงอำรมณ์ภำยในของนำงวันทองที่ห่วงใยพระไวยผู้เป็นลูก ดังกำรพรรณนำเครื่องแต่ง

กำยของนำงวันทองแบบเครื่องละครร ำแบบไทย เช่น กรอบหน้ำ สร้อยสังวำล ดอกไม้เพชร ที่ เน้น 

ควำมงดงำมที่ท ำให้พระไวยถูกตำต้องใจ รวมถึงอำรมณ์ของตัวละครในบทฉุยฉำยที่แสดงควำมห่วงใย

พระไวยที่นำงมำเฝ้ำรอพระไวย ในขณะเดียวกันก็ยังคงเสนอควำมงดงำมของนำงวันทองไว้ เช่น  

กำรเยื้องย่ำงเที่ยวคอยพระไวยในป่ำที่งดงำม “เหมือนหนึ่งหงส์เหมรำช” หรือกำรท ำจริตกิริยำ  

“อ่อนระทวยนวยนำด” ที่เปน็ช่องทำงให้ตัวละครได้แสดงนำฏกำรที่งดงำมตำมกระบวนร ำอวดฝีมือ 

  3.3.4.2 บทร าตรวจพล  

 กำรร ำตรวจพลเป็นกระบวนร ำในกำรแสดงละครที่ปรำกฏเรื่องรำวของกำรรบหรือกำรท ำ

สงครำม อันเป็นกำรตรวจควำมพร้อมของกองทัพโดยผู้เป็นแม่ทัพ เพ่ือแสดงให้เห็นแสนยำนุภำพของ

กองทัพ (ขวัญใจ คงถำวร, 2548: 2) บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรหลำยตอน 

แทรกบทร ำตรวจพลไว้ในเหตุกำรณ์ที่ตัวละครเอกตรวจพล เพ่ือเตรียมยกกองทัพออกไปสู้รบ ใน 

บทละครเรื่องนี้พบบทร ำตรวจพลที่ไม่มีบทร้อง บทละครก ำหนดให้บรรเลงเพลงหน้ำพำทย์ประกอบ 

มักใช้เป็นบทร ำตรวจพลของตัวละครพันทำงลำว เช่น บทปรำบเมืองแมน แสนก ำกอง พระยำฟ้ำลั่น 

สันบำดำลตรวจพลเชียงใหม่ ในบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก บรรจุเพลงกรำวลำว และกรำวกระแต 

รวมถึงบทพลำยยง แสนค ำอินตรวจพลทัพเชียงใหม่ บรรจุเพลง กรำวลำว ประกอบกำรร ำตรวจพล  

 บทละครยังมีบทร ำตรวจพลที่มีบทร้อง ซึ่งเป็น “บทร้องหลังกำรตรวจพลเสร็จแล้ว”  

(ขวัญใจ คงถำวร, 2548: 88) บทร้องมีเนื้อหำบรรยำยตัวละครแม่ทัพ รวมถึงควำมพรั่งพร้อมและ

ควำมฮึกเหิมของกองทัพเพ่ือเสนอให้เห็นแสนยำนุภำพของกองทัพ ตัวอย่ำงเช่น บทพลำยงำมตรวจ

พลทัพนักโทษไทย จำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร  

มีเนื้อหำคือพลำยงำมยกทัพนักโทษไทย จ ำนวน 35 นำย ไปชิงตัวนำงสร้อยทองคืนจำกพระเจ้ำ

เชียงใหม่ มีบทร้องประกอบเพลงกรำวนอก ดังนี้ 

– ปี่พำทย์ท ำเพลงกรำวนอก – 

(กำรแสดงพลำยงำมยกทัพ – เริ่มแต่คนธง พลทหำร แล้วพลำยงำมออกตรวจพล) 

– ร้องเพลงกรำวนอก – 

  พลำยงำม  ได้ฤกษ์  ให้เลิกทัพ รี้พล  โจนจับ  อำวุธมั่น 

 หอกดำบ  แหลนหลำว  เกำฑัณฑ์ ปืนสั้น  หน้ำไม้  อำบยำ 

 กึกก้อง  กองหน้ำ  กล้ำศึก ห้ำวฮึก  ทั่วทั้ง  สำมสิบห้ำ 

 หมำยมุ่ง  สัประยุทธ์  ยุทธนำ กวัดแกว่ง  ศำสตรำ  คลำไคล 
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– ปี่พำทย์ท ำเพลงกรำวในแล้วหยดุ – 

(บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร) 

 บทพลำยงำมตรวจพลทัพนักโทษไทย จำกบทละคร ตอนตีเชียงใหม่และขึ้นบ้ำนพระพิจิตร 

เป็นเหตุกำรณ์ที่พลำยงำม ยกทัพนักโทษ จ ำนวน 35 คนไปเมืองเชียงใหม่ โดยบทพลำยงำมยกทัพ

นักโทษ “สำมสิบห้ำ” โดยถืออำวุธต่ำง ๆ เช่น หอก ดำบ แหลน หลำว เกำฑัณฑ์ หรือปืนสั้นหน้ำไม้ 

ที่แสดงท่ำทำงกวัดแกว่งอย่ำง “ห้ำวฮึก”  

  3.3.4.3 บทร าเกี้ยวนาง  

 บทร ำเกี้ยว เป็นบทร ำที่เอ้ือให้ตัวละครได้แสดงท่ำทำงเกี้ยวพำรำสีของตัวละคร “ในแวดวง

นำฏศิลป์ไทยมีชื่อเรียกบทบำทดังกล่ำวต่ำง ๆ กัน คือ บทเกี้ยวพำรำสี บทโอ้โลม บทเข้ำพระเข้ำนำง

ซึ่งทั้ง 3 ชื่อเป็นลักษณะกำรร ำบทรักในละครที่นิยมแสดงพร้อมกับบทอ่ืน ๆ” (เอกนันท์ พันธุรัต, 

2548: 1) บทร ำเกี้ยวนำงในบทละครเสภำเรื่องนี้บำงตอน ยังเน้นให้บทร ำเกี้ยวนำงเป็นจุดเด่นของ  

บทละครตอนนั้น เช่น บทพลำยแก้วโลมนำงพิมพิลำไลย ในบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก บทพลำยแก้วเกี้ยว

นำงลำวทอง ในบทละคร ตอนได้ลำวทอง หรือบทขุนแผนเกี้ยวนำงแก้วกิริยำ ในบทละคร ตอนขึ้นเรือน 

ขุนช้ำง-ได้นำงแก้วกิริยำ  

 ดังตัวอย่ำงเช่น บทพลำยแก้วโลมนำงพิมพิลำไลย จำกบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก เป็น

เหตุกำรณ์ที่พลำยแก้วเข้ำมำหำนำงพิมพิลำไลยถึงห้องนอน แล้วพลำยแก้วเล้ำโลมนำงพิมพิลำไลยจน

ได้เป็นภรรยำในคืนนั้น ดังนี้ 

- ร้องเพลงลีลำกระทุ่ม - 

 พลำย - จึงเข้ำไปเคยีงข้ำงประคับประคอง นี่พิมน้องโศกศัลยไ์ม่เห็นสม 

 พี่มำแล้วแก้วตำอย่ำปรำรมภ ์ จะขออยู่เชยชมภิรมยำ 

 พิม - อย่ำว่ำเลยคะหม่อมที่ตรงคอย แต่เศร้ำสร้อยโศกถึงคะนึงหำ 

 ถ้ำแม้ค่ ำวันนี้หม่อมมิมำ ฉันจะลำพีส่ำยทองผูกคอตำย 

- ร้องเพลงสุดสงวน - 

 พลำย - ชะกระไรใจคอแม่พิมเอ๋ย จะละเลยท้ิงพี่เสียง่ำยง่ำย 

 พี่รักพิมนิ่มเนื้อมเิสื่อมคลำย ขอฝำกกำยเล้ำโลมโฉมสดุำ 

 ว่ำพลำงโลมเล้ำเอำมือลูบ ประจงจูบแก้มซำ้ยแล้วย้ำยขวำ 

 อกแอบอิงสวำทไม่คลำดคลำ เสน่หำปฏิพัทธ์ผูกพัน 
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- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอ้โลมเพลงฉิ่ง - 

(พลำยแก้วเล้ำโลมนำงพิมแล้วหลบันอน) 

   (บทละคร ตอนสัมพันธ์รัก) 

 บทร ำเกี้ยวนำงนี้ ก ำหนดให้ตัวละครพลำยแก้วแสดงท่ำทำงเล้ำโลมนำงพิมพิลำไลยด้วย

ควำมเสน่หำ เช่น “ว่ำพลำงโลมเล้ำเอำมือลูบ” “จูบแก้มซ้ำยแล้วย้ำยขวำ” “อกแอบอิงสวำทไม่ 

คลำดคลำ” รวมถึงกำรบรรจุเพลงประกอบ “ท่ำทำงเล้ำโลมแล้วหลับนอน” คือเพลงโอ้โลมและ 

เพลงฉิ่ง เพ่ือใช้ประกอบกำรหลับนอนของตัวละคร 

  3.3.4.4 บทร าต่อสู ้ 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แทรกบทร ำต่อสู้ของตัวละครเพ่ือให้

ตัวละครแสดงกระบวนท่ำร ำอำวุธและกระบวนท่ำร ำต่อสู้ บทร ำต่อสู้จะเป็นบทของตัวละครฝ่ำยชำย 

โดยบทประเภทนี้สำมำรถสร้ำงควำมงดงำมจำกกระบวนท่ำรบ ตำมแบบแผนศิลปะกำรต่อสู้ของไทย

ผสำนกับนำฏศิลป์ไทย มีทั้งกำรร ำประกอบเพลง และร ำประกอบบทร้อง26   

 บทละครเรื่องนี้มีบทร ำต่อสู้ เน้นกำรเข้ำต่อสู้ของตัวละครทันที ตำมบทร้องและเพลง 

หน้ำพำทย์ประกอบกำรต่อสู้ ไม่ต้องแสดงกระบวนท่ำร ำอำวุธหรือร ำมวยก่อนเข้ำต่อสู้ บทร ำต่อสู้กลุ่ม

นี้มักเป็นเหตุกำรณ์กำรท ำศึกสงครำมของตัวละคร 2 ฝ่ำย ท ำให้บทละครสำมำรถน ำเสนอเหตุกำรณ์

กำรต่อสู้ของตัวละครได้รวดเร็วและกระชับ ตัวอย่ำงเช่น บทขุนแผนรบขุนเพชรขุนรำม จำกบทละคร 

ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร เสนอเหตุกำรณ์ขุนเพชรและขุนรำมน ำทหำรหลวงมำ

ตำมจับกุมขุนแผน แต่ขุนแผนต่อสู้ และสังหำรขุนเพชรและขุนรำมตำย ดังนี้ 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด - 

(พลสองทัพรบกัน  ขุนแผนเข้ำฟันกับขุนเพชร  ขุนรำม  จับท่ำแบบ 2 รุม 1 สัก 3 - 4 ท่ำ  

ขุนแผนฟันถูกขุนเพชร และขุนรำม) 

- ร้องร่ำย - 

  ฟันขุนเพชร  ต้องดำบ  ตกกลำงดนิ ด่ำวดิ้น  สิ้นใจ  ลงกับท่ี 

 ขุนรำมถูก  ฟ้ำฟื้น  กลำงอินทรีย์ พวกหมื่นศรี  รี้พล  หนลีนลำน 

 

 

                                                           
26 ชวลิต สุนทรำนนท์ (2561: 56) กล่ำวถึงลักษณะกระบวนท่ำรบในกำรแสดงละครว่ำ “ส่วนมำกกำรสู้รบในกำร
แสดงละครนั้นจะเป็นกำรรบในลักษณะ กำรร ำประกอบเพลงหน้ำพำทย์ และกำรร ำประกอบค ำร้อง เป็น กำรใช้  
ท่ำร ำตีบทประกอบกับกระบวนท่ำรบที่ต้องค ำนึงถึงลีลำ หรือท่วงทีในกำรร ำให้เหมำะกับท ำนองเพลงเป็นส ำคัญ” 
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- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัว - โอด – 

(พวกจมื่นศรีช่วยกันลำกขุนเพชร  ขุนรำม แล้วพำกันหนีเข้ำโรงด้ำนหนึ่ง) 

  (บทละคร ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร) 

 บทละครข้ำงต้นก ำหนดให้ ตัวละครขุนแผนต้องต่อสู้กับคู่เพชร กับ ขุนรำม บทละครยัง

ก ำหนดกิริยำกำรต่อสู้ของตัวละครให้เข้ำแบบแผนของกระบวนท่ำร ำต่อสู้ ตำมที่ “ขุนแผนเข้ำฟันกับ

ขุนเพชรขุนรำม จับท่ำแบบ 2 รุม 1 ซัก 3 - 4 ท่ำ” ที่เป็นแนวทำงให้สำมำรถเสนอกระบวนท่ำทำง

กำรต่อสู้ตำมแบบละครร ำอย่ำงชัดเจน 

 นอกจำนี้ยังมีอีกบทร ำต่อสู้อีกกลุ่มหนึ่งที่เน้นให้ตัวละครได้แสดงกระบวนท่ำร ำอำวุธหรือ

ร ำมวย บทร ำกลุ่มนี้จะปรำกฏกำรบรรจุเพลงที่บรรเลงด้วยวงปี่ชวำกลองแขกที่เป็นเพลงประกอบกำร

แสดงกระบี่กระบอง (กรมศิลปำกร, 2551: 32) มำใช้บรรเลงประกอบกำรร ำต่อสู้ของตัวละครใน 

บทละครกลุ่มนี้ ทั้งในเหตุกำรณ์ที่เป็นกำรท ำศึกสงครำม เช่น บทพระไวยรบพลำยชุมพลจำกบทละคร 

ตอนพระไวยแตกทัพ ก ำหนดให้ตัวละครพระไวยและพลำยชุมพลร ำดำบและร ำมวยก่อนเข้ำต่อยมวย

ปะทะกัน และเหตุกำรณ์ที่เป็นกำรประลองวิชำเพ่ือแสดงฝีมือ เพ่ือแสดงให้เห็นควำมเก่งกล้ำสำมำรถ

ของตัวละคร ตัวอย่ำงเช่นบทเณรพลำยแก้วลองวิชำ จำกบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม เสนอเหตุกำรณ์

เมื่อเณรพลำยแก้วเรียนวิชำกับขรัวตำมี ขรัวตำมีลองวิชำเณรพลำยแก้วโดยเสกชำนหมำกให้ 

เณรพลำยแก้วกิน แล้วใช้สำกทุบหัว แต่พลำยแก้วไม่ได้รับอันตรำยใด ดังนี้ 

(ขรัวตำมีพูดคยุถึงสรรพคุณของชำนหมำกให้เณรแก้วและศิษย์ฟัง แล้วให้ชำนหมำกเณรแก้วกิน) 

-  ขับเสภำ  - 

 เณรแก้ว   รับแล้ว   กินชำนหมำก  ขรัวต่อย   ด้วยสำก   แทบหัวบิ่น 

 ไม่แตก   ไมบุ่บ   ดังทุบหิน ท่ำนขรัว   หัวเรำะดิ้น   คำกคำกไป 

-  ปี่พำทย์ท ำเพลงปี่กลอง  -  รัว  - 

-  ร้องเพลงกรำวร ำ  2  ช้ัน  - 

 เจ้ำเณรหมั่น   ปรนนิบัติ   พัดวี ท่ำนขรัว   ก็ยิ่งมี   ควำมรักใคร่ 

 แต่ฝึกสอน   ทดลอง   จนว่องไว เก่งฉกำจ   เกินกว่ำใคร   ในสุพรรณ 

     (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

 บทเณรพลำยแก้วลองวิชำ จำกบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม แม้ว่ำบทร ำต่อสู้จะเป็นกำรลอง

วิชำที่ไม่มีคู่ต่อสู้ แต่กำรบรรจุเพลงที่บรรเลงด้วยวงปี่กลองประกอบบทร ำนี้ แสดงให้เห็นว่ำบทละคร

ดึงเหตุกำรณ์ดังกล่ำวออกมำให้ตัวละครพลำยแก้วได้แสดงกำรออกท่ำทำงศิลปะกำรต่อสู้ประกอบ
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เพลงที่บรรเลงด้วยวงปี่กลอง เช่น กำรแสดงกิริยำกำร “ต่อยด้วยสำก” คือใช้สำกทุบหัวที่เณร 

พลำยแก้วไม่ได้รับอันตรำยแต่อย่ำงใด 

  3.3.4.5 บทร าประกอบเพลงเชิดจีน  

 บทร ำเพลงเชิดจีนเป็นบทร ำของขุนแผน นำงวันทองและม้ำสีหมอกในทำงอวดฝีมือของผู้ร ำ 

ในเหตุกำรณ์ขุนแผนจะพำนำงวันทองขึ้นขี่ม้ำสีหมอกเพ่ือหนีอออกจำกเรือนขุนช้ำง ทั้งกำรร ำตีบท

และกำรร ำตำมท ำนองเพลงที่บรรเลงรับ27 บทร ำประกอบเพลงเชิดจีนนับเป็นองค์ประกอบส ำคัญ

อย่ำงหนึ่งที่เกิดจำกกำรสืบสำนผสำนกำรสร้ำงสรรค์ของกรมศิลปำกรที่แทรกอยู่ในกำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

 กำรแทรกบทร ำประกอบเพลงเชิดจีนในบทละครเสภำเรื่องนี้จ ำนวนหลำยตอน เช่น ตอน

ขุนแผนแสนสะท้ำน ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงและพำ  

นำงวันทองหนี ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ดังตัวอย่ำงจำก  

บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี ดังนี้ 

- ร้องเพลงเชิดจีน - 

  ว่ำพลำง  ทำงจูง  สีหมอกม้ำ เบำะอำน  พำนหน้ำ  ดูงำมสม 

 ดังจะปลิว  ลิ่วลอย  ไปตำมลม อย่ำปรำรมณ์  เลยนะเจ้ำ  มำขี่ม้ำ 

 ปลอบนำง  พลำงกอด  กระซิบบอก ม้ำสีหมอก  ตัวน้ี  มีสง่ำ 

 เนื้ออ่อน  งอนง้อ  ขอสมำ อย่ำให้พี่  สีหมอกม้ำ  กระเดื่องใจ 

  วันทอง  สองมือ  ประนมมั่น พรั่นพรั่น  กลัวม้ำ  ไม่เข้ำใกล ้

 พี่ .. สีหมอก  ของน้อง  อย่ำจองภัย จะขอข่ี  พี่ไป  ทั้งผัวเมีย 

  ขุนแผน  พำน้อง  มำใกล้ม้ำ ลูบหลัง  อำชำ  ให้เช่ืองเสีย 

 หยิบมือ  ลูบม้ำ  ว่ำปลอบเมีย ม้ำเลยี  มือหวีด  ประหวั่นกลัว 

- ร้องเพลงบรเทศ 3  ช้ัน - 

  เอออะไร  ตกใจ  ไปเปล่ำเปล่ำ นิจจำเจ้ำ  ช่ำงไม่เช่ือ  น้ ำใจผัว 

                                                           
27 ร ำประกอบเพลงเชิดจีนในละครเสภำเรือ่งขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมปีระวัติว่ำ  “เดิมเพลงเชิดจีนเป็นเพลง

ที่นิยมบรรเลงส ำหรับวงดนตรีไทย พระประดิษฐไพเรำะ (มี ดุริยำงกูร) เป็นผู้ประพันธ์ มีจ ำนวน 4 ตัว (ท่อนเพลง

เชิด) มักนิยมน ำเพลงแขกบรเทศ เถำ มำบรรเลงต่อท้ำย กรมศิลปำกร โดยนำยเสรี หวังในธรรมได้ริเริ่มให้มีท่ำร ำ

ประกอบเพลงเชิดจีน คุณครูอำคม สำยำคมเป็นผู้ประดิษฐ์ท่ำร ำโดยได้น ำท่ำร ำเก่ำมำสอดแทรกเป็นกระบวนท่ำ” 

(กรมศิลปำกร, 2555: 140 - 141)    
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 กระโดดขึ้น  หลังม้ำ  เถิดอย่ำกลัว ประคองตัว  วันทอง  ย่องเหยียบโกลน 

- ร้องเพลงบรเทศ 2  ช้ัน - 

  นำงหวั่นหว่ัน  ครั่นคร้ำม  ไม่เข้ำใกล ้ ขุนแผนกด  สีหมอกไว้  มิให้โผน 

 ม้ำดี  ฝีเท้ำ  ก็ก้ำวโจน นำงกลัว  ตัวโยน  เข้ำแนบชิด 

- ร้องเพลงบรเทศช้ันเดียว - 

  สองมือ  กอดผัว  จนตัวแน่น ขุนแผน  ยิ้มหยอก  ศอกสะกดิ 

 ผินหน้ำ  มำเจ้ำ  เข้ำให้ชิด ขอจูบนิด  หนึ่งแล้ว  จะรีบไป 

(บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี) 

 

ภำพที่ 10 ร ำประกอบเพลงเชิดจนีในกำรแสดงของกรมศลิปำกร 
ที่มำภำพ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศลิปำกร [ออนไลน]์ 

  บทร ำประกอบเพลงเชิดจีนน ำเสนอบทบำทและลีลำท่ำทำงของตัวละครทั้ง 3 ตัว ที่มีบุคลิก

ต่ำงกัน  คือ ขุนแผน ที่แสดงทั้งท่ำทำงและควำมรู้สึกของตัวละคร คือ ควำมสุขุมด้วยควำมเมตตำต่อ

ม้ำสีหมอกที่ขุนแผนกลัวว่ำม้ำสีหมอกขัดเคือง แฝงด้วยควำมเจ้ำชู้กรุ้มกริ่มของขุนแผนที่แสดงกิริยำ

เล้ำโลมนำงวันทอง ฝ่ำยตัวละคร นำงวันทอง ในบทร ำช่วงต้นนำงแสดงอำกำรท่ำทีหวำดหวั่น รวมถึง

ท่ำแสดงควำมรักใคร่กับขุนแผนเป็นโอกำสให้ตัวละครแสดงท่ำทีขัดเขินเอียงอำย ฝ่ำยตัวละคร  

ม้ำสีหมอก บทร ำนี้ช่วยน ำเสนอกำรแสดงท่ำทีควำม “มีสง่ำ” ของม้ำสีหมอก รวมถึงลีลำก้ำวย่ำงด้วย

ควำมปรำดเปรียวว่องไว 

  3.3.4.6 บทระบ าและการแสดงหมู่เพื่อแสดงความงดงาม  

 ควำมโดดเด่นของกำรแสดงโชนละครของกรมศิลปำกรคือกำรแสดงระบ ำหรือกำรแสดงหมู่

แทรกอยู่ในกำรแสดง ดังที่ จักรกฤษณ์ ดวงพัตรำ (2554: 152) กล่ำวถึง กำรแทรกระบ ำในกำรแสดง
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โขนละครของกรมศิลปำกร ว่ำ เมื่อมีกำรแทรกระบ ำไว้ในกำรเล่นละคร และโขนอย่ำงต่อเนื่อง ระบ ำที่

คิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ประจ ำเรื่อง จึงกลำยเป็นเอกลักษณ์ของละคร และโขนของกรมศิลปำกร ที่ผู้ดู

คำดหวังว่ำจะต้องได้เห็นเสมอ  

 บทระบ ำและกำรแสดงหมู่เพ่ือแสดงควำมงดงำมในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน มีทั้ง

บทที่กรมศิลปำกรสร้ำงสรรค์ขึ้นส ำหรับละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนโดยเฉพำะ และบทระบ ำที่

น ำมำจำกกำรแสดงที่มีอยู่เดิมของกรมศิลปำกรแล้วน ำมำแทรกในละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ตัวอย่ำงบทระบ ำที่สร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือละครเสภำขุนช้ำงขุนแผนโดยเฉพำะ เช่น ระบ ำนำงไม้ 

ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ระบ ำพรำยตำนี ในบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก และ 

กำรแสดงกระถำงต้นไม้ดัดเคลื่อนไหว ในบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

นอกจำกนี้ กรมศิลปำกรยังใช้ระบ ำที่น ำมำจำกกำรแสดงของกรมศิลปำกรที่มีอยู่แต่เดิม  

จำกกำรแสดงโขน - ละคร ระบ ำเบ็ดเตล็ดหรือกำรแสดงพ้ืนเมือง มำแทรกในบทละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนในช่วงที่เหมำะสม ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง 

ตำรำงที่ 47 ช่ือระบ ำในบทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่น ำมำจำกระบ ำที่กรมศิลปำกรมีอยู่แต่เดิม 

ตัวอย่างระบ า ปรากฏอยู่ในบทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน 
ตอน 

ที่มาของระบ า 

ระบ ำม้ำ ขุนแผนซื้อม้ำสีหมอก   
ได้ดำบเลื่องช่ือ - ซื้อม้ำ - ขึ้นเคหำขุนช้ำง 

ละคร เรื่องรถเสน 

ระบ ำนกยูง ขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน ละครใน เรื่องอิเหนำ 
ระบ ำอยุธยำ ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุร ี ระบ ำโบรำณคด ี

ระบ ำบันเทิงกำสร ขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุร ี โขน เรื่องรำมเกียรติ์  
ระบ ำแววพัชนีย ์ เพื่อนทรยศ ระบ ำเบด็เตล็ด 

ฟ้อนเจิง พลำยบัวได้ม้ำนลิบุกถ่ินพลำยยง กำรแสดงพ้ืนเมือง 

 นอกจำกบทระบ ำและกำรแสดงหมู่จะเป็นช่องทำงให้ผู้แสดงได้แทรกกำรแสดงนำฏกำรที่

งดงำมพร้อมเพรียง รวมถึงสร้ำงสีสันแก่กำรแสดงเสภำเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรแล้ว ยังมีบทบำทต่อ

กำรน ำเสนอเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร ตัวอย่ำงเช่น ระบ ำอยุ ธยำ 

จำกบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี ระบ ำชุดนี้แทรกอยู่ในเหตุกำรณ์พระพันวษำว่ำรำชกำร

ที่ท้องพระโรงกรุงศรีอยุธยำถือเป็นกำรน ำเสนอฉำกของเรื่องที่เกิดขึ้นที่กรุงศรีอยุธยำ กำรแสดง

กระถำงต้นไม้ดัดเคลื่อนไหว จำกบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี แทรกอยู่ในเหตุกำรณ์
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ขุนแผนชมไม้ดัดที่เรือนขุนช้ำงที่เน้นให้ตัวละครหลักคือ ขุนแผน และผู้แสดงเป็นกระถำงไม้ดัดได้

แสดงกระบวนท่ำร ำเชิงอวดฝีมือในกำรร ำชมไม้ดัด หรือบทนำงระบ ำฟ้อนถวำยนำงสร้อยทอง  

จำกบทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ เพ่ือคั่นเวลำระหว่ำงเหตุกำรณ์ ก่อนที่นำงเกสรจะเข้ำมำบอกข่ำว

เรื่องส่งนำงสร้อยทองไปถวำยพระพันวษำ   

 กำรแทรกบทแสดงนำฏกำรเพ่ือควำมงดงำม ปรำกฏหลำกหลำยรูปแบบที่เกิดจำกกำร  

สืบสำนองค์ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์ไทยของกรมศิลปำกรผสำนกับกระบวนกำรสร้ำงสรรค์นำฏกำรที่

งดงำมและสร้ำงสุนทรียภำพแก่กำรแสดง ลักษณะส ำคัญของกำรแสดงนำฏกำรที่ แทรกในบทละคร

เรื่องนี้ กล่ำวได้ว่ำ บทนำฏกำรที่เอ้ือให้เกิดกำรร ำในเชิงอวดฝีมือ เช่น ร ำแต่งตัว ร ำตรวจพล ร ำอำวุธ 

และร ำเกี้ยวนำง มักเป็นบทของตัวละครส ำคัญในบทละครตอนนั้นเพ่ือเน้นบทบำทของตัวละคร

เหล่ำนั้นให้ควำมโดดเด่นและอวดควำมสำมำรถของผู้แสดง อีกประกำรหนึ่ง ยังแสดงให้เห็นว่ำ 

กรมศิลปำกรให้ควำมส ำคัญทั้งกระบวนร ำแบบไทยและแบบพันทำงควบคู่กัน นอกจำกนี้ กำรแทรก

นำฏกำรยังมีกำรถ่ำยโอนองค์ควำมรู้ เช่น เพลง บทร้อง หรือชุดกำรแสดงที่มีอยู่แต่เดิมของ  

กรมศิลปำกรมำเลือกสรรและปรับปรุงให้เหมำะสมกับกำรแสดงนำฏกำรในกำรแสดงละครเสภำเรื่องนี้  

 3.3.5 การก าหนดรายละเอียดด้านวิธีแสดง 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังก ำหนดรำยละเอียดด้ำนวิธีแสดง เพ่ือ

ก ำหนดให้ผู้แสดง และผู้เกี่ยวข้องกับกำรแสดงทรำบรูปแบบของกำรแสดงละครแต่ละครั้งแทรกไว้ใน 

บทละคร  

 รำยละเอียดด้ำนวิธีแสดงในบทละครเรื่องนี้ พบ 2 วิธี ได้แก่ กำรแบ่งองก์และฉำก และ 

กำรแทรกข้อควำมก ำกับวิธีแสดง 

  3.3.5.1 การแบ่งองก์และฉาก 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แบ่งสัดส่วนเนื้อหำในบทละครออกเป็น

องก์และฉำก เพ่ือให้เกิดควำมรำบรื่นต่อกำรฝึกซ้อมและกำรจัดกำรแสดง บทละครที่น ำมำศึกษำพบ

กำรแบ่งองก์และฉำกในบทละครส ำนวนที่ด ำเนินเรื่องยำว มีเหตุกำรณ์มำก รวมถึงกำรเปลี่ยนสถำนที่

ตำมเนื้อเรื่องหลำยแห่ง มักปรำกฏข้อควำมก ำกับเวที เกี่ยวกับกำรเปิด-ม่ำน เพ่ือก ำหนดกำรเริ่มและ

สิ้นสุดกำรแสดงแต่ละองก์หรือฉำกอีกด้วย 
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 บทละครปรำกฏกำรแบ่ง องก์ ตำมเหตุกำรณ์หรือบทบำทเด่นจำกเนื้อเรื่องที่แสดง มักก ำหนดชื่อ

ตำมแนวคิดหรือเหตุกำรณ์ส ำคัญของกำรแสดง ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนฤทธิ์รักฤทธิ์หึง  

แบ่งบทละครออกเป็น 3 องก์ ได้แก่ องก์ที ่ 1 อุบำยขุนช้ำง จับควำมตั ้งแต่ขุนช้ำงท ำอุบำย

หลอกนำงศรีประจันเพ่ือให้ยกนำงวันทองให้ เป็นภรรยำของตนถึงนำงทองประศรีวิวำทกับ  

นำงศรีประจัน องก์ที่ 2 พลำยแก้วได้เป็นขุนแผน จับควำมเหตุกำรณ์พลำยแก้วได้บรรดำศักดิ์

เป็นขุนแผน และองก์ที่ 3 หึงลำวทอง จับควำมเหตุกำรณ์นำงวันทองวิวำทกับนำงลำวทอง 

 กรมศิลปำกรยังแบ่งบทละครออกเป็น ฉาก ตำมสถำนที่ของเนื้อเรื่องในบทละคร จำก 

บทละครที่น ำมำศึกษำปรำกฏกำรก ำหนดชื่อฉำกตำมสถำนที่ของเนื้อเรื่องที่จะเสนอในกำรแสดง 

ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนเพ่ือนทรยศ แบ่งบทละครออกเป็น 5 ฉำก ได้แก่ ฉำกท่ี 1 เรือนหอขุนช้ำง 

ฉำกที่ 2 ฉำกบ้ำนนำงทองประศรี ฉำกที่ 3 ฉำกบ้ำนจมื่นศรีเสำวรักษ์ ฉำกที่ 4 ท้องพระโรงกรุง 

ศรีอยุธยำ และฉำกท่ี 5 ฉำกบ้ำนนำงทองประศรี 

 อีกลักษณะหนึ่งคือ กำรก ำหนดชื่อฉำกตำมบทบำทส ำคัญ แต่ยังยึดโยงกับสถำนที่ของ 

เนื้อเรื่องที่แสดง ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ – ขออำสำตีเชียงใหม่ แบ่งบทละคร

ออกเป็น 6 ฉำก ได้แก่ ฉำกที่ 1 พบพ่อ ใช้ฉำกทับของขุนแผนภำยในคุก ฉำกที่ 2 พลำยงำมถวำยตัว 

ใช้ฉำกท้องพระโรงกรุงศรีอยุธยำ ฉำกที่ 3 สร้อยทองจำกเมือง ใช้ฉำกต ำหนักนำงสร้อยทอง ฉำกที่ 4 

ชิงนำงสร้อยทอง ใช้ฉำกป่ำโปร่งใกล้เขำ ฉำกที่ 5 พลำยงำมคิดอำสำศึก ใช้ฉำกหอนั่งบ้ำนจมื่นศรี 

เสำวรักษ์ และฉำกที่ 6 พลำยงำมอำสำ ใช้ฉำกท้องพระโรงกรุงศรีอยุธยำเหมือนฉำกท่ี 2  

  3.3.5.2 การแทรกข้อความก ากับวิธีแสดง  

กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังปรำกฏกำรแทรกข้อควำม

ก ำกับวิธีแสดง เพ่ือก ำหนดให้ผู้แสดงและผู้เกี่ยวข้องกับกำรแสดงปฏิบัติตำมข้อควำมก ำกับที่จะช่วย

ส่งเสริมให้กำรแสดงเรียบร้อย ป้องกันควำมผิดพลำดและเสริมสร้ำงควำมอลังกำรให้กับกำรแสดง

ละคร อันจะก่อให้เกิดสุนทรียภำพจำก “ศิลปะกำรสร้ำงภำพให้ปรำกฏบนเวที (spectical or visual 

presentation)” (มัทนี รัตนิน, 2546: 48)  

ข้อควำมก ำกับวิธีแสดงที่ปรำกฏในบทละคเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ได้แก่  

1) ข้อความก ากับการจัดฉาก  บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  

แทรกข้อควำมก ำกับกำรจัดฉำกเพ่ือระบุรำยละเอียดของกำรจัดฉำกในกำรแสดง ข้อควำมก ำกับฉำกมักพบ
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ในบทละครที่มีประวัติว่ำใช้แสดงในโรงละครแห่งชำติ ดังตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึง

พำวันทองหนี ก ำกับฉำกชำนเรือนขุนช้ำงว่ำ  

“จัดเป็นนอกชำนเรือนขุนช้ำง มีประตูปิดเปิดเข้ำออกตัวเรือนได้  ที่นอกชำนจัดท ำกระถำงบอน

ไซส ำหรับให้ผู้แสดงใส่บนศีรษะ ประกอบด้วยพันธุ์ไม้ 15  ชนิด คือ ต้นแก้ว ต้นเกด ต้นพิกุล ต้นยี่สุ่น 

ต้นมะสัง ต้นสมอ ต้นตะขบ  ต้นข่อย ต้นตะโก ต้นแทงทวย ต้นอินทร์ ต้นพรหม ต้นนมสวรรค์  

ต้นล ำดวนและต้นจ ำปี” 

(บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี) 

2) ข้อความก ากับรายชื่อตัวละคร กรมศิลปำกรยังแทรกข้อควำมก ำกับรำยชื่อตัวละคร เพ่ือ

ระบุตัวละครที่จะแสดงในแต่ละฉำก ข้อควำมก ำกับลักษณะนี้พบในบทละครบำงส ำนวน มักแทรกอยู่ 

ช่วงต้นของบทละครแต่ละฉำก ดังตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนเพ่ือนทรยศ ปรำกฏข้อควำมก ำกับ

รำยชื่อตัวละครใน ฉำกที่ 1 เรือนหอขุนช้ำง ดังนี้ 

- ตัวละคร - 

ขุนช้ำง  วันทอง  ขุนแผน  สำยทอง  บ่ำวไทย-ลำว  เทพทอง 

ศรีประจัน  บ่ำวหญิงของขุนช้ำง  ภูติผีพรำย 2-3 ตัว  ม้ำขุนแผน 

       (บทละคร ตอนเพื่อนทรยศ) 

3) ข้อความก ากับเวที กรมศิลปำกรยังแทรกข้อควำมก ำกับเวที อธิบำยถึงกำรใช้พ้ืนที่ของ

เวที กำรเข้ำและออกของตัวละคร และกำรเปิดม่ำนและกำรปิดม่ำน ดังตัวอย่ำงจำกบทละคร  

ตอนสัมพันธ์รัก มีตัวอย่ำงข้อควำมก ำกับเวทีตำมข้อควำมที่ผู้วิจัยเน้น ดังนี้ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเสมอลำว - 

- ปิดม่าน - 

(พระเจ้าเชียงอินทร์ร าเพลงแล้วเข้าเวที) 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงกรำวลำว - 

(กราวการเตรียมกองทัพของทหารเชียงใหม่ออกเวทีล่าง) 

(บทละคร ตอนสัมพันธ์รัก) 

ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้นเสนอเหตุกำรณ์พระเจ้ำเชียงอินทร์หรือพระเจ้ำเชียงใหม่เสด็จขึ้น 

หลังจำกรับสั่งให้ปรำบเมืองแมนและแสนก ำกองยกทัพไปตีเมืองเชียงทอง บทละครของกรมศิลปำกร

แทรกข้อควำมก ำกับเวที ได้แก่ ข้อควำมก ำกับให้ “ปิดม่ำน” ในช่วงพระเจ้ำเชียงอินทร์ร ำเพลงเสมอ
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ลำว ข้อควำมก ำกับให้พระเจ้ำเชียงอินทร์ “เข้ำเวที” อันเป็นกำรเชื่อมไปสู่กำรแสดงกรำวทหำร

เชียงใหม่ที่บทละครก ำกับให้ใช้พื้นที่แสดงในเวทีล่ำงหรือ “ออกเวทีล่ำง”  

4) ข้อความก ากับการท าบทของตัวละคร  บทละครยังแทรกข้อควำมก ำกับกำรท ำ 

บทของตัวละคร เพ่ือก ำกับให้ตัวละครแสดงกิริยำท่ำทำง สีหน้ำ จริตกิริยำ รวมถึงอำรมณ์ตำมที่ 

บทละครก ำหนด ข้อควำมก ำกับกำรท ำบทของตัวละครมักแทรกอยู่ร่วมกับบทประพันธ์ ดังตัวอย่ำงจำก

บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง มีข้อควำมก ำกับกำรท ำบทของตัวละครตำมที่ผู้วิจัยเน้น ดังนี้ 

พรำนรอด  -  (ท าท่าอิดออด อยากได้สินบน) ก็..เห็นแว้บ ๆ นะ เห็นไม่ใคร่ถนัดนักหรอก 
ขุนช้ำง -  จริงหรือวะ เฮ้ย...อ้ำยมี อ้ำยมำ เอ็งเอำเงินให้มันไป 

- นายมี นายมา ส่งเงินให้พรานรอด - 
พรำนรอด - (ดูเงินยังไม่พอใจ) ก็เห็นไปทำงโน้น ยังไม่ถนัดตำนัก เอ้อ.... 

(บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง) 

ตัวอย่ำงข้ำงต้นเป็นเหตุกำรณ์ขุนช้ำงจะใช้เงินว่ำจ้ำงพรำนรอดเพ่ือให้น ำทำงไปตำมหำ 

นำงวันทอง ขณะหนีไปกับขุนแผน บทละครก ำหนดข้อควำมก ำกับกำรท ำบทของตัวละคร ได้แก่  

กำรท ำบทของพรำนรอด คือ “ท ำท่ำอิดออดอยำกได้สินบน” และเมื่อพรำนรอดรับเงินมำแล้ว  

บทละครก็ก ำหนดให้ตัวละครแสดงกิริยำ “ดูเงินยังไม่พอใจ” ส่วนบทของนำยมีและนำยมำ บ่ำวของ

ขุนช้ำง บทละครก ำกับให้ท ำท่ำ “ส่งเงินให้พรำนรอด” 

5) ข้อความก ากับเทคนิคพิเศษ ข้อควำมก ำกับเทคนิคพิเศษที่พบในบทละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นข้อควำมก ำหนดเทคนิคส ำหรับกำรแสดง เช่น เสียงพิเศษ แสง 

กำรใช้ไฟที่เพ่ิมเติมจำกกำรแสดงปกติ รวมถึงกำรปล่อยควัน ข้อควำมก ำกับลักษณะนี้มักก ำกับในช่วง

ที่ต้องกำรเสริมสร้ำงอำรมณ์แก่ผู้ชม ดังตัวอย่ำง เหตุกำรณ์ปลูกต้นโพธิ์เสี่ยงทำย จำกบทละคร ตอนต้น

โพธิ์เสี่ยงทำย มีข้อควำมก ำกับเทคนิคพิเศษ ก ำหนดให้ “เปิดเสียงกัมปนำท” และก ำหนดให้  

“ไฟกะพริบ” เพ่ือสร้ำงควำมอัศจรรย์ใจแก่ผู้ชม ดังนี้ 
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- ร้องเพลงเชื้อช้ันเดียว - 

   มำตรแม้น   ชีวิต   ปลิดปลง  ให้โพธ์ิคง   ก ำเนิด   เกิดเข็น 

  ต้นใบ   จงสลด   เหมือนตัวเป็น  ขอให้เห็น   ประจักษ์   อยู่ทันใด 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัว - 

- เปิดเสียงกัมปนาท - 

-  ไฟกระพริบ – 

(บทละคร ตอนต้นโพธ์ิเสี่ยงทำย) 

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ บทละครของกรมศิลปำกรยังแทรกข้อควำมก ำกับเทคนิคพิเศษเพ่ือ

สร้ำงสรรค์เป็นทำงเล่นของตัวละครอีกด้วย ดังเช่น บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง - 

สร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์ ก ำหนดข้อควำมก ำกับ “ดับไฟทั้งหมด” ขณะที่ตัวละครนำงทองประศรีก ำลังด่ำทอ

นำงสร้อยฟ้ำ  
 

- ขับเสภำ - 

 ส่งเสียงจ้ำ ว่ำใคร อีสร้อยฟ้ำ  เดี๋ยวกูด่ำ ให้ยับ ลงกับหมอน 

  ปำกคอ เลำะร้ำย เป็นไฟฟอน ไม่ยอมหลับ ยอมนอน กันหรือไร 

- ดับไฟทั้งหมด - 

(เสียงทองประศรีตะโกนด่า "ดับไฟท าไมวะ เก่งจริงออกมา มาด่ากับกูข้างนอกนี่") 

(ทองประศรีบ่นว่ำ "เฮ้อ เหนื่อย กกูลับไปนอนดีกว่ำ" แล้วเดินเข้ำโรงไป) 

(บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง – สร้อยฟ้ำท ำเสนห่์) 

 จำกตัวอย่ำง เมื่อก ำหนดให้ดับไฟในฉำกลง บทของนำงทองประศรีก็จะร้องด่ำท้ำทำยว่ำ 

“ดับไฟท ำไมวะ เก่งจริงออกมำ มำด่ำกับกูข้ำงนอกนี่ ” หลังจำกนำงทองประศรีเข้ำโรงไปแล้ว  

บทละครก ำหนดให้ “ไฟจะค่อย ๆ เปิดสว่ำงขึ้น” เพ่ือจะเข้ำสู่บทของตัวละครอ่ืนต่อไป จะเห็นได้ว่ำ

ข้อควำมก ำหนดก ำกับ “ดับไฟทั้งหมด” เอ้ือกับบทบำทกำรแสดงบทตลกขบขันของตัวละครนำง 

ทองประศรีให้เกิดควำมขบขันยิ่งขึ้นจำกกำรใช้เทคนิคในกำรแสดง หำกไม่ก ำกับข้อควำมดังกล่ำวใน  

กำรแสดงก็จะท ำให้ทำงเล่นของบทนำงทองประศรีส่วนนี้เสียไปได้ 

 กำรก ำหนดองค์ประกอบของกำรแสดงในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร

แสดงให้เห็นถึงปรุงบทจำกกระบวนกำรคิด และออกแบบกระบวนกำรแสดงละครเสภำของ 

กรมศิลปำกรให้ปรำกฏสู่สำยตำผู้ชมละครเสภำให้รำบรื่น เกิดรสอำรมณ์และสร้ำงควำมงดงำม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

198 
 
ตระกำรตำ ลักษณะกำรก ำหนดดังกล่ำวในบทละครของกรมศิลปำกร แสดงให้เห็นว่ำกรมศิลปำกรให้

ควำมส ำคัญแก่กำรออกแบบองค์ประกอบของกำรแสดงอย่ำงประณีต โดยใช้ทั้ งองค์ควำมรู้  

ด้ำนนำฏศิลป์แนวขนบดั้งเดิม ประยุกต์กับกำรออกแบบกำรแสดงละครสมัยใหม่ เพ่ือให้องค์ประกอบ

ของกำรแสดงงดงำมสมบูรณ์ เหมำะสมแก่ยุคสมัย และถูกต้องตำมขนบ สอดคล้องกับ ฤทธิรงค์  

จิวำกำนนท์ (2558 : 153) กล่ำวว่ำ “ทุกสิ่งทุกอย่ำงที่ปรำกฏบนเวทีจะปรำกฏอย่ำงมีจุดประสงค์ 

ได้รับกำรคัดสรรและมีกำรวำงแผนอย่ำงละเอียด”  

3.4 การสืบสานและการสร้างสรรค์ : ลักษณะเด่นด้านแนวคิดของการปรุงบทละครเสภาเรื่อง         
ขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เกิดขึ้นกลวิธีกำรปรุงบท 3 ด้ำน ได้แก่ 

กำรปรุงเรื่อง กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ และกำรปรุงวิธีกำรน ำเสนอ ดังได้กล่ำวมำข้ำงต้น

นี้ แสดงให้เห็นว่ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เกิดขึ้นจำกแนวทำงส ำคัญ  

2 ประกำร ได้แก่    

 การสืบสาน กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แสดงให้เห็นกำร 

สืบทอด “มรดก” องค์ควำมรู้เกี ่ยวกับศิลปวัฒนธรรมไทย ได้แก่ สืบทอดเนื้อหำวรรณคดีเรื ่อง  

ขุนช้ำงขุนแผน สืบทอดขนบของละครเสภำ สืบทอดตัวบทจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำก

ส ำนวน สืบทอดรูปแบบกลอนเสภำและกลอนบทละคร สืบทอดวรรคทองจำกบทเดิม สืบทอด  

กำรบรรจุเพลงจำกบทละครส ำนวนโบรำณ และสืบทอดองค์ประกอบของกำรเล่นเสภำ  

1) สืบทอดเนื้อหำวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรสืบทอดเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ภำคปลำย ทั้งเนื้อหำที่เป็นเรื่องรำวของตัวละครจำกตัวบทเสภำมำสร้ำงเป็นบทละครตอน

ต่ำง ๆ ท ำให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเสนอเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยรุ่นตัวละครตั้งแต่ 

รุ่นขุนไกร-นำงทองประศรีไปจนถึงรุ่นพลำยเพชร พลำยบัวและพลำยยง รวมถึงเนื้อหำเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมประเพณีไทยจ ำนวนมำก เช่น ประเพณีกำรแต่งงำน หรือกำรคลอดลูกแผนโบรำณที่ปรำกฏ

ในบทเสภำ ฉบับหอพระสมุด ฯ มำเสนอในบทละคร  

2) สืบทอดขนบละครเสภำ  บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังสืบทอด

ขนบกำรแสดงละครเสภำ โดยกำรก ำหนดให้บทละครมีองค์ประกอบของละครเสภำ ได้แก่ บทร้อง 

บทขับเสภำ และบทเจรจำ รวมถึงกำรบรรจุเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์ ส่งเสริมให้กรมศิลปำกร
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เสนอกำรแสดงของตัวละครที่ร ำประกอบกำรขับร้อง กำรขับเสภำ และกำรบรรเลงดนตรี รวมถึงบทที่

เอ้ือให้ตัวละครท ำบทประกอบบทขับเสภำจ ำนวนมำก นับเป็นเอกลักษณ์ของกำรแสดงละครเสภำ  

บทละครยังเลือกเนื้อหำที่เสนอบทบำทของตัวละครต่ำงเชื้อชำติ เพ่ือเสนอกระบวนแสดงพันทำงเข้ำ

มำในบำงตอนที่เหมำะสม เช่น บทพระหมื่นศรีและพลำยชุมพลปลอมเป็นแขกไปจับเถนขวำดซึ่งเป็น

ตัวละครลำว ท ำให้เกิดกระบวนแสดงของตัวละครพันทำง คือ แขกและลำวไปพร้อมกัน นอกจำกนี้  

บทละครยังแสดงบทที่เอ้ือต่อนำฏกำร เช่น บทร ำแต่งตัว บทร ำเกี้ยวนำงหรือบทร ำต่อสู้ อันเป็น  

กำรเสนอกำรแสดงที่งดงำมตำมขนบของกำรแสดงละครร ำ อีกทั้งเป็นช่องทำงเเสดงศักยภำพของ

ศิลปินกรมศิลปำกร   

 3) สืบทอดตัวบทจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำกส ำนวน กรมศิลปำกรยังเลือกน ำ 

ตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่ กลุ่มบทเสภำ คือบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระ

สมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำย และกลุ่มบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่ บทละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนส ำนวนสมุดไทย รวมถึงบทละครร ำ ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มำปรับใช้เป็นบทประพันธ์ส ำหรับกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร โดยน ำบทเดิมดังกล่ำวมำก ำหนดให้เป็น บทร้อง บทขับเสภำ รวมถึงบทเจรจำที่

เหมำะสมกับรูปแบบกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร บทละครบำงส ำนวนยังใช้บทเดิมที่เป็น  

บทเสภำมำสร้ำงเป็นบทที่เอ้ือให้เกิดกระบวนแสดงที่มีคุณค่ำด้ำนนำฏศิลป์ เช่น กำรน ำบทเสภำ

บรรยำยนำงลำวทองอำบน้ ำแต่งตัวมำสร้ำงเป็นบทร ำนำงลำวทองแต่งตัวที่เป็นกระบวนร ำงำมแบบ

พันทำงแทรกอยู่ในกำรแสดง 

4) สืบทอดรูปแบบกลอนเสภำและกลอนบทละครไว้ในบท กรมศิลปำกรยังสืบทอดรูปแบบ  

ฉันทลักษณ์กลอน โดยเฉพำะกลอนเสภำ ที่มีค ำขึ้นต้น เช่น ครำนั้น และ จะกล่ำวถึง และกลอน  

บทละคร ที่มีค ำขึ้นต้น เช่น เมื่อนั้น หรือบัดนั้น ให้ยังคงเสนอยู่ในบทละคร ทั้ งเป็นบทที่สืบทอดมำ

จำกตัวบทเดิม และบทที่กรมศิลปำกรแต่งข้ึนใหม่  

5) สืบทอดวรรคทองจำกบทเดิม  บทละครยังรักษำกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดที่เป็น “วรรคทอง” จำกกำรใช้ภำษำอย่ำงมีวรรณศิลป์ แสดงมีโวหำร 

เฉียบคม รวมถึงบำงบทที่ให้คติแง่คิด จนเป็นที่จดจ ำได้ของผู้คนจ ำนวนมำก  มำบรรจุไว้ในบทละคร 

เช่น บท “ลูกผู้ชำยลำยมือนั้นคือยศ” ในบทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม หรือบท “โจนลงกลำงชำน

ร้ำนดอกไม้” ในบทละคร ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง กำรสืบทอดดังกล่ำวส่งผลให้บทละครเสนอ  
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บทประพันธ์ที่ผู้ชมคุ้นเคย รวมถึงช่วยสะท้อนควำมดีเด่นด้ำนวรรณคดีของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้

เด่นชัด  

6) สืบทอดกำรบรรจุเพลงจำกบทละครส ำนวนเก่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร บำงส ำนวนยังสืบทอดกำรบรรจุตำมบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนเก่ำที่แต่งขึ้น

ก่อนหน้ำยุคกรมศิลปำกร เช่น กำรสืบทอดเพลงจำกบทละครร ำส ำนวนโบรำณ ดังเช่น เพลงชมตลำด

ในบทนำงวันทองแต่งตัว เพลงช้ำในบทพระพันวษำเสด็จอออกว่ำรำชกำร หรือเพลงโอ้ในบทพระไวย

ครวญเมื่อเปรตอสุรกำยนำงวันทองจำกไป กรมศิลปำกรก็ได้สืบกำรบรรจุเพลงดังกล่ำวมำพร้อมกับ

บทประพันธ์ในบทละคร ตอนพระไวย แตกทัพของกรมศิลปำกร ท ำให้บทละครของกรมศิลปำกรมีทั้ง

บทประพันธ์และกำรบรรจุเพลงที่เสนอกระบวนแสดงใกล้เคียงกับกระบวนแสดงละครร ำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนในสมัยโบรำณยิ่งขึ้น 

7) สืบทอดองค์ประกอบของกำรเล่นเสภำ บทละครของกรมศิลปำกรสืบทอดองค์ประกอบ

เกี่ยวกับกำรเล่นเสภำมำแทรกในบทละคร เช่น เพลงรัวประลองเสภำ หรือกำรขับเสภำภำษำตำม 

เชื้อชำติของตัวละคร 

 นอกจำกบทละครจะสืบทอดองค์ควำมรู้เกี่ยวกับวรรณคดีและศิลปะกำรแสดงของไทย

ดังกล่ำวแล้ว บทละครเสภำเรื่องนี้ยังเกิดจำกกำรสืบทอดควำมนิยมกำรแสดงละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนที่แพร่หลำยสืบเนื่องมำแต่โบรำณ สืบมำเป็นละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่

เสนอเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแก่คนไทยในยุคปัจจุบัน 

 การสร้างสรรค์ กรมศิลปำกรยังสร้ำงสรรค์องค์ประกอบใหม่หลำยประกำร เพ่ือให้บทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เหมำะกับรสนิยมและ

รูปแบบกำรแสดงละครร ำในปัจจุบัน ได้แก่ กำรสร้ำงสรรค์เนื้อหำของบทละครจำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนดั้งเดิม กำรสร้ำงสรรค์กระบวนแสดง และกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบของกำรแสดงให้แปลกใหม่

และเหมำะสมแก่ยุคสมัย  

 1) กำรสร้ำงสรรค์เนื้อหำและบทประพันธ์ของบทละครจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้ งเดิม  

กรมศิลปำกรยังเลือกเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ตอบรับกับรสนิยมของผู้ชมตำมยุคสมัย กล่ำวคือ 

บทละครของกรมศิลปำกรเสนอเนื้อหำที่แปลกใหม่ ดึงดูดควำมสนใจ และสร้ำงควำมสนุกสนำนสมยุค

สมัย ตัวอย่ำงเช่น กำรเลือกอนุภำคตัวละครหรือเหตุกำรณ์ที่น่ำอัศจรรย์ เช่น บทละคร ตอนก ำเนิด
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กุมำรทอง เพื่อเสนอกำรก ำเนิดของตัวละครกุมำรทอง กรมศิลปำกรยังเลือกเนื้อหำที่ไม่พบในบทละคร

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน มำสร้ำงเป็นบทละครตอนที่มีิเนื้อหำใหม่ ๆ เช่น กำรน ำเหตุกำรณ์ขุนแผน  

นำงพิมพิลำไลย และนำงทองประศรีปลูกต้นโพธิ์ไปสร้ำงเป็นบทละคร ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ ซึ่งเป็น

เหตุกำรณ์ที่ ไม่ เคยปรำกฏในบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนโบรำณ กรมศิลปำกรยัง 

ร้อยเรียงเหตุกำรณ์เด่นของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้เป็นบทละคร เช่น กำรเลือกบทบำทของขุนแผนที่

โดดเด่นมำสร้ำงเป็นบทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน ที่สะท้อนถึงควำมนิยมของกรมศิลปำกรและ

ประชำชนต่อตัวละคร ขุนแผน ในฐำนะพระเอกวรรณคดีไทยที่มีบทบำทหลำยมิติ ทั้ง นักรบ และ นักรัก 

นอกจำกนี้กรมศิลปำกรยังแต่งบทประพันธ์ขึ้นใหม่ เช่น บทเปิดและปิดฉำก บทบรรยำยตัวละคร หรือ

บทแสดงนำฏกำร เพ่ือเป็นตัวบทที่เสนอเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอย่ำงเหมำะสม 

 2) กำรสร้ำงสรรค์กระบวนแสดง กรมศิลปำกรยังปรุงกระบวนแสดงอย่ำงหลำกหลำยแทรกไว้

ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โดยน ำองค์ควำมรู้ด้ำนนำฏศิลป์และสังคีตศิลป์ตำมขนบมำสร้ำง

เป็นกระบวนแสดงที่แปลกใหม่ ตัวอย่ำงเช่น กำรสร้ำงสรรค์กระบวนเล่นพันทำงในบทละครเรื่องนี้ แม้

กระบวนแสดงแบบพันทำงจะเป็นสิ่งที่เคยปรำกฏมำแล้วในบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยุคโบรำณ แต่

บทละครของกรมศิลปำกรปรับปรุงให้เกิดกระบวนแสดงหลำกหลำยยิ่งขึ้น เช่น กำรปรุงบทให้มี

กระบวนแสดงพันทำงของตัวละครพันทำงถึง 5 เชื้อชำติ ได้แก่ ลำว ลำวล้ำนช้ำง มอญ พม่ำ และแขก 

ภำยในบทละครเรื่องเดียวของกรมศิลปำกร รวมถึงยังสร้ำงสรรค์บทที่เอิ้ือต่อกระบวนแสดงพันทำง  

อีกหลำยประกำร เช่น กำรใช้บทร้องที่มีถ้อยค ำออกภำษำแทรกอยู ่ บทขับเสภำที่ก ำหนดให้  

ขับเสภำภำษำ กำรบรรจุส ำเนียงเพลงแบบออกภำษำ กำรเจรจำด้วยส ำเนียงตำมเชื้อชำติ รวมถึง  

กำรก ำหนดกำรแต่งกำย ดังตัวอย่ำงเช่น บทนำงสร้อยทองที่แสดงตำมกระบวนแสดงลำวล้ำนช้ำง  

บทละครก ำหนดให้ตัวละครเจรจำด้วยภำษำถิ่นอีสำน บทนำงเม้ยที่แสดงตำมกระบวนแสดงมอญ  

บทละครก ำหนดให้ขับเสภำมอญ รวมถึงบทนำงลำวทองแต่งตัวที่เอ้ือให้ตัวละครได้แสดงกระบวนร ำ

อวดฝีมือแบบพันทำงลำว และแต่งตัวอย่ำงตัวละครพันทำงลำว รวมถึงกรมศิลปำกรยังสร้ำงสรรค์

กระบวนแสดงอีกหลำยประกำร เช่น ผสำนรูปแบบตำโบลวิวังต์มำใช้ในตอนเริ่มแสดงจำกบทละคร 

ตอนศึกรบศึกรัก ดังที่กรมศิลปำกรแต่งบทร้องประกอบ เพ่ือบรรยำยเนื้อเรื่องขณะตัวละครท ำท่ำนิ่ง

ตำมรูปแบบกำรแสดงตำโบลวิวังต์ ก่อนจะเข้ำสู่กำรแสดงละคร หรือกำรหยิบยืมชุดกำรแสดงระบ ำ

จำกองค์ควำมรู้ของกรมศิลปำกร เช่น ระบ ำม้ำ ระบ ำบันเทิงกำสร หรือกำรแสดงพ้ืนเมือง มำปรับใช้

เป็นบทแสดงนำฏกำรในบทละครเรื่องนี้อย่ำงเหมำะสม อันท ำให้บทละครเรื่องนี้เป็นช่องทำงให้เกิด

กระบวนแสดงหลำกหลำยและสร้ำงสีสันแก่เนื้อหำของเรื่องยิ่งขึ้น 
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 3) กำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบของกำรแสดงให้แปลกใหม่และเหมำะสมแก่ยุคสมัย  

กรมศิลปำกรยังดัดแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้เหมำะกับรูปแบบกำรแสดงของกรมศิลปำกร อีกทั้ง

กำรผสำน “สหศิลป์” ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนด้วยกำรน ำเพลงไทยเดิมที่สัมพันธ์กับเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนมำปรับใช้ในบทละคร รวมถึงกำรก ำหนดเทคนิคพิเศษ และข้อควำมก ำหนดวิธีแสดง เช่น  

กำรแบ่งเป็นองก์หรือฉำกตำมอย่ำงบทละครสมัยใหม่ กำรใช้เทคนิคพิเศษประกอบกำรแสดง เช่น  

กำรใช้เสียง และกำรใช้ไฟที่เกิดจำกกำรออกแบบของกรมศิลปำกร ช่วยสร้ำงภำพของกำรแสดงที่

งดงำมและอลังกำรตำมแบบละครสมัยใหม่ ท ำให้บทละครเรื่องนี้เป็นบทที่ใช้แสดงละครเสภำได้ดี 

สร้ำงสุนทรียรสหลำกหลำย และเหมำะสมแก่กำรแสดงละครในปัจจุบัน 

 กระบวนกำรสืบสำนองค์ควำมรู้ด้ำนมรดกศิลปวัฒนธรรมและกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบใหม่

เข้ำไปในบทละคร ส่งผลให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นวรรณคดีกำรแสดงที่มีพัฒนำกำรอย่ำง

ต่อเนื่อง นอกจำกบทละครหลำยส ำนวนยังแสดงให้เห็นกำรสืบทอด เรื่องขุนช้ำงขุนแผน และขนบ 

กำรแสดงละครเสภำแล้ว ยังแสดงให้เห็นกำรสร้ำงสรรค์บทละครของกรมศิลปำกรให้พัฒนำขึ้นไปจำก 

บทที่กรมศิลปำกรปรับปรุงไว้แล้ว  

ตัวอย่ำงเช่น เหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ถึง ขุนแผนพำนำงวันทองหนี อันเป็นเหตุกำรณ์ที่

กรมศิลปำกรสืบทอดจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ได้นำงแก้วกิริยำ 

และตอนที่ 18 ขุนแผนพำนำงวันทองหนี จำกบทละครของกรมศิลปำกรที่น ำมำศึกษำมีจ ำนวนถึง  

9 ส ำนวน นอกจำกจะแสดงให้เห็นควำมนิยมแสดงเหตุกำรณ์ดังกล่ำว บทละครยังแสดงให้เห็นกำรพัฒนำ

รูปแบบกำรแสดงให้กว้ำงขวำงยิ่งขึ้น กล่ำวคือ บทละคร ตอน ขุนแผนฟันม่ำนและพำวันทองหนี ซึ่ง 

กรมศิลปำกรใช้แสดงเมื่อ พ.ศ. 2504 เป็นกระบวนแสดงละครเสภำตำมเหตุกำรณ์ของเรื่อง บทละครที่

กรมศิลปำกรปรับปรุงขึ้นในชั้นหลัง ยังคงสืบทอดลักษณะกำรแสดงตำมกระบวนละครเสภำให้คงไว้ 

นอกจำกนี้ยังพบว่ำบทละครบำงส ำนวนยังมีกำรเพ่ิมกระบวนแสดงที่แทรกในเหตุกำรณ์ดังกล่ำวอย่ำง

สร้ำงสรรค์ เช่น บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง (2545) แทรกให้มีกระบวนเล่นตลก คือก ำหนดให้มี 

ตัวตลกออกเล่นเป็นตัวขุนแผน ม้ำสีหมอก และนำงแก้วกิริยำ อย่ำงเสภำร ำแนวตลก แทรกอยู่ระหว่ำง

กำรแสดง นอกจำกนี้ กรมศิลปำกรยังแทรกบทแสดงนำฏกำรแทรกอยู่ในบทละคร เช่น บทละคร ตอนขึ้น

เรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน แทรกให้มีระบ ำนกยูงที่สื่อลำยป่ำหิมพำนต์จำกม่ำนปักฝีมือนำงวันทอง 

บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี แทรกให้มีกระบวนร ำขุนแผนชมกระถำงไม้ดัด พัฒนำกำร

ของบทละครดังกล่ำวมำข้ำงต้น แสดงให้เห็นว่ำ แม้กรมศิลปำกรจะเลือกเหตุกำรณ์จำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนมำสร้ำงเป็นบทละครแล้ว แต่ยังคงแสดงกำร ปรับ และ ปรุง บทละครให้งอกงำมยิ่งขึ้น 
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 กล่ำวได้ว่ำ แนวคิดส ำคัญของกลวิธีกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  

กรมศิลปำกร เป็นกำร “ผสำน” ให้องค์ประกอบทั้ง 2 ส่วน ได้แก่ กำรสืบสำน และ กำรสร้ำงสรรค์ 

“ท ำให้เข้ำกันสนิท” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2555: 713) อย่ำงกลมกลืน ท ำให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนเป็นบทละครที่ใช้แสดงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในรูปแบบละครเสภำได้เป็นอย่ำงดี ดังนี้ 

 บทละครผสำนเนื้อเรื่อง บทประพันธ์ และองค์ประกอบของกำรแสดง เพ่ือให้ใช้แสดงละคร

อย่ำงกลมกลืน กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรเป็นผลจำกกำรเลือกสรร 

และปรับปรุงองค์ประกอบให้เป็นบทละครที่เหมำะแก่กำรแสดงจริง รวมถึงเหมำะสมแก่ขนบของกำร

แสดงละครเสภำ ตัวอย่ำงเช่น กำรเสนอกระบวนแสดงพันทำงแบบลำวของตัวละคร นำงสร้อยฟ้ำ 

ย่อมมีควำมสัมพันธ์กับเนื้อหำที่ต้องเลือกจำกเหตุกำรณ์ที่นำงสร้อยฟ้ำมีบทบำทเด่น เช่น เหตุกำรณ์

นำงสร้อยฟ้ำละเลงขนมเบื้องประชันกับนำงศรีมำลำ และเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำลุยไฟ กำรปรุงภำษำ

และกลวิธีกำรประพันธ์ให้บทประพันธ์เสนอภำษำถิ่นเหนือตำมชำติภำษำของตัวละคร รวมถึงกำร

ก ำหนดองค์ประกอบ เช่น กำรบรรจุเพลงร้องด้วยเพลงส ำเนียงลำว กำรก ำหนดเจรจำแบบออกภำษำ

ถิ่นเหนือ รวมถึงกำรก ำหนดขับเสภำลำว ตำมขนบของละครเสภำ จะเห็นได้ว่ำองค์บทละครของ  

บทละครทั้ง 3 ด้ำน ได้แก่ เนื้อหำ บทประพันธ์ และองค์ประกอบของกำรแสดง เป็นไปอย่ำงกลมกลืน 

ท ำให้บทละครเอ้ือให้เกิดกระบวนแสดงของนำงสร้อยฟ้ำอย่ำงกระบวนแสดงแบบพันทำงแทรกใน

ละครเสภำได้อย่ำงเด่นชัด 

 บทละครเป็นบทที่เสนอเรื่องขุนช้ำงขุนแผนได้อย่ำงดี แม้เรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิมจะมี 

ตัวละครและเหตุกำรณ์ที่สนุกสนำนและสร้ำงสีสันแก่เนื้อหำอย่ำงดีแล้ว นอกจำกภำรกิจกำรสืบทอด

เนื้อหำที่ดีเด่นดังกล่ำวมำเสนอต่อผู้ชม ด้วยกำรสืบทอดเอกลักษณ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และรักษำ

สำระส ำคัญของเรื่องให้ิคงไว้ในบทละคร กรมศิลปำกรยังปรับปรุงเนื้อหำให้กระชับ เสนอเหตุกำรณ์ให้

ผู้ชมติดตำมอย่ำงเข้ำใจง่ำยขึ้น ดังเช่น กำรเลือกเหตุกำรณ์ที่สนุกสนำนหลำกหลำยมิติ และ 

กำรดัดแปลงเหตุกำรณ์ที่ซ้ ำซ้อนให้กระชับยิ่งขึ้น กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์แก่บทประพันธ์

ที่จะเสนอในกำรแสดง ดังเช่น กำรรักษำวรรคทองมำบรรจุในบทละคร และกำรแต่งบทเชื่อมนำฏกำร

ของตัวละครขึ้นใหม่ อีกท้ังยังออกแบบกำรน ำเสนอของกำรแสดง ด้วยกำรเลือกใช้องค์ประกอบต่ำง ๆ 

อย่ำงเหมำะสมและสอดประสำน ดังเช่น กำรบรรจุเพลงส ำหรับใช้เสนอบทของตัวละคร หรือ 

กำรก ำหนดเทคนิคพิเศษ เพ่ือสร้ำงเสริมจินตภำพแก่ผู้ชม อันท ำให้กรมศิลปำกรสำมำรถเสนอเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนให้ผู้ชมเข้ำใจได้ดี ยิ่งไปกว่ำนั้น เนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตำมบทละครเสภำของ
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กรมศิลปำกร ยังมีเนื้อหำสนุกสนำน ด ำเนินเรื่องกระชับและเข้ำใจง่ำย รวมถึงเสนอตัวละคร เหตุกำรณ์ 

ตลอดจนรำยละเอียดของเรื่องที่ได้อย่ำงมีสีสันยิ่ง 

 บทละครเป็นบทที ่ย ังคงเสนอองค์ควำมรู ้มรดกศิลปวัฒนธรรมได้เหมำะแก่ยุคสมัย 

ตำมที่บทละครยังคงอนุรักษ์รูปแบบกำรแสดงแนวจำรีตและวรรณคดีโบรำณของไทยไว้ โดยมีกำร

ปรับปรุงแนวทำงกำรน ำเสนอในรูปแบบที่เหมำะแก่ยุคสมัย เช่น กำรจ ำลองประเพณีวัฒนธรรมไทยให้

เห็นจริงในกำรแสดงละคร กำรเลือกสรรเนื้อหำแปลกใหม่มำสร้ำงเป็นบทละคร กำรก ำหนดเทคนิค

พิเศษ และกำรสร้ำงบทเจรจำร้อยแก้ว ที่ช่วยให้ผู้ชมเข้ำใจเนื้อหำยิ่งขึ้น อันท ำให้กำรสืบสำนและกำร

สร้ำงสรรค์จนเกิดเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นปัจจัยส ำคัญให้เรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนและกำรแสดงละครเสภำยังปรำกฏอยู่ในสังคมไทย แนวคิดดังกล่ำวสอดคล้องกับ 

พันธกิจของกรมศิลปำกร คือ “ภำรกิจอันยิ่งใหญ่ในกำรธ ำรงรักษำมรดกวัฒนธรรมของชำติ” 

(กรมศิลปำกร, 2559: 26) อันเป็นผลให้มรดกศิลปวัฒนธรรมไทยยังคงด ำรงอยู่ในยุคปัจจุบันและ 

สืบทอดต่อไปอย่ำงยั่งยืน  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แสดงให้เห็นกำร “ต่อ - เติม” ขึ้นจำก

องค์ควำมรู้โบรำณของกรมศิลปำกรเพ่ือให้เรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอบสนองกำรเสพในยุคปัจจุบัน  

ด้วยเหตุนี้ กลวิธีกำรปรุงบทด้วย “กำรสืบสำนผสำนกำรสร้ำงสรรค์” จึงเป็นแนวคิดส ำคัญกำรปรุงบท

ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่ส่งผลให้ละครเรื่องนี้ได้รับควำมนิยมเสนอมำ  

อีกมุมหนึ่ง ยังเป็นแนวทำงส ำคัญของกำรสืบต่อวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้ยังคงด ำรงอยู่ในสังคม

ปัจจุบัน 

  ด้วยกลวิธีกำรปรุงบท หรือ ประกอบองค์ประกอบหลำกหลำยประกำรอย่ำงเหมำะสม  

จนเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ตำมท่ีแจกแจงมำนี้ ท ำให้บทละครดังกล่ำว

มีคุณค่ำหลำกหลำยด้ำน ดังจะได้กล่ำวถึงในล ำดับถัดไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
คุณค่าของบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนของกรมศิลปากร 

 กำรปรุงบทละครด้วยกำรสืบสำนและกำรสร้ำงสรรค์จนเกิดเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกร ส่งผลให้บทละครเรื่องนี้เป็นตัวบทวรรณคดีที่มีคุณค่ำ 5 ด้ำน ได้แก่ คุณค่ำ

ด้ำนวรรณคดี คุณค่ำด้ำนกำรแสดง คุณค่ำด้ำนกำรให้คติในกำรด ำเนินชีวิต คุณค่ำด้ำนกำรบันทึก

วัฒนธรรมไทย และคุณค่ำในกำรแสดงให้เห็นควำมเป็นอมตะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดี

เอกของไทย 

4.1 คุณค่าด้านวรรณคดี 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรเป็นบทละครที่มีคุณค่ำในฐำนะที่เป็น

วรรณคดีที่ใช้ส ำหรับอ่ำนได้ดี อันประกอบด้วยองค์ประกอบด้ำนภำษำ ค ำประพันธ์ และเนื้อเรื่องจำก

วรรณคดีไทยอย่ำงดี คุณด่ำด้ำนวรรณคดีของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มี  

4 ด้ำน ได้แก่ บทละครรักษำเนื้อหำจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้เป็นจ ำนวนมำก บทละคร 

สืบทอดฉันทลักษณ์กลอนไว้อย่ำงหลำกหลำย บทละครรักษำวรรคทองจำกบทเสภำเรื ่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญำณ และบทละครแสดงศิลปะกำรประพันธ์อย่ำงดีเด่น ดังนี้ 

 4.1.1 บทละครรักษาเนื้อหาจากวรรณคดีเรื่องขุนช้างขุนแผนไว้เป็นจ านวนมาก 

 แม้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจะเป็นตัวบทวรรณคดีที่กรมศิลปำกรสร้ำงขึ้นในวำระ 

ต่ำง ๆ  กล่ำวคือ มีทั้งกำรจัดท ำบทที่เลือกตอนมำใช้แสดงต่ำงวำระ ตลอดจนยังมีกำรจัดท ำบท

บำงครั้งอำจมุ่งให้แสดงต่อเนื่องกัน แต่กำรรวบรวมบทละครดังกล่ำวมำศึกษำ แสดงให้เห็นว่ำ  

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีกำรเสนอเนื้อหำตำมบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ ครอบคลุมตั้งแต่ต้นจนท้ำยเรื่อง กล่ำวคือ บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำน

สุพรรณบุรี มีเหตุกำรณ์แรกคือขุนช้ำงเข้ำเฝ้ำถวำยตัว ซึ่งน ำเนื้อหำมำจำกบทเสภำ ตอนที่ 1 ถึง  

บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด มีเหตุกำรณ์สุดท้ำยคือพลำยชุมพลได้เป็นหลวงนำยฤทธิ์ ซึ่งน ำเนื้อหำ

มำจำกบทเสภำ ตอนที่ 43 ทั้งยังน ำมำจำกเนื้อหำจ ำนวนหนึ่งมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

ภำคปลำยคือช่วงเหตุกำรณ์ควำมขัดแย้งของฝ่ำยพลำยเพชรและพลำยบัว กับฝ่ำยพลำยยง ส่งผล

ให้บทละครเสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรตอนต่ำง ๆ เสนอเนื้อหำตั้งแต่ต้นจนท้ำย

ดังกล่ำวอย่ำงต่อเนื่องกัน  
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 ควำมครบสมบูรณ์ของเนื้อหำตั้งแต่ต้นจนท้ำยเรื่องของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกร นอกจำกจะท ำให้บทละครเรื่องนี้มีลักษณะเด่นในฐำนะที่เป็นบทละครร ำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนที่มีเนื้อหำสมบูรณ์ ยังเป็นผลให้บทละครเรื่องนี้รักษำเนื้อหำของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ไว้เป็นจ ำนวนมำกอีกทำงหนึ่ง  

 ด้ำนกำรรักษำเนื้อหำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ จะเห็นว่ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกรน ำมำศึกษำจ ำนวน 53 ส ำนวน ได้สืบทอดตัวละครและเหตุกำรณ์จำก 

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับดังกล่ำว อันเป็นเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนที่ผู้อ่ำนหรือผู้ชมรู้เรื่อง

กันอย่ำงแพร่หลำย ทั้งกำรรักษำตัวละครให้ยังคงปรำกฏอยู่ในบทละคร ตัวอย่ำงส ำคัญเช่น กำรรักษำ

ตัวละครหลัก เช่น ขุนช้ำง ขุนแผน และนำงวันทอง รวมถึงกำรรักษำตัวละครที่มีบทบำทรอง เช่น 

ขรัวตำมี ฟ้ำลั่นและสันบำดำล นำงเวียงและนำงวัง หรือผีพรำยก็ยังคงปรำกฏอยู่ในตัวบทอย่ำง

ครบถ้วน อีกด้ำนหนึ่งคือกำรรักษำเหตุกำรณ์จำกบทเสภำฉบับหอพระสมุดฯ ไว้เป็นจ ำนวนมำก  

ทั้งเหตุกำรณ์ที่โดดเด่นเป็นที่รู้จัก เช่น เหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง เหตุกำรณ์ขุนแผนฟันม่ำน 

รวมถึงเหตุกำรณ์นำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำละเลงขนมเบื้อง รวมถึงเหตุกำรณ์รองที่ไม่ได้เป็นที่รู้จัก

อย่ำงแพร่หลำย เช่น เหตุกำรณ์ขุนแผนบอกกล่ำว หรือเหตุกำรณ์ขุนแผนกับขุนช้ำงท ำสำบำนเป็น  

มิตรกัน บทละครยังคงรักษำรำยละเอียดย่อยจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เช่น เหตุกำรณ์  

พระพันวษำทรงกลอนบทละครนอก จนลืมรับพลำยงำมที่มำเฝ้ำถวำยตัว และตัวละครนักโทษที่ 

พลำยงำมทูลขอไปรบกับฝ่ำยเชียงใหม่ กรมศิลปำกรก็ยังคงรักษำรำยละเอียดของชื่อนักโทษและ  

ภูมิหลังตำมบทเสภำ เช่น อ้ำยมี อยู่บ้ำนยี่ล้น และอ้ำยคงเครำ อยู่บ้ำนดอนหวำย แทรกไว้ในบทละคร 

ตอนพลำยงำมอำสำ แม้รำยละเอียดดังกล่ำวจะไม่ได้มีผลต่อกำรด ำเนินเรื่อง แต่บทละครของ 

กรมศิลปำกรยังคงรักษำเนื้อหำให้เสนอต่อผู้ชม ท ำให้บทละครยังคงรักษำเนื้อหำเดิมจำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนมำเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จักยิ่งข้ึน  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังมีคุณค่ำในฐำนะที่รักษำตัวละครและ

เหตุกำรณ์จำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนนอกซึ่งไม่ปรำกฏในเนื้อหำของบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ 

เช่น บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนขุนแผนภำคปลำย ซึ่งมีเนื้อหำต่อเนื่องจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ เรื่องดังกล่ำวไม่เป็นที่รู้จักเท่ำกับเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ เนื่องจำกตอนที่

นิยมอ่ำน ขับเสภำและเล่นละครนิยมตอนที่อยู่ในบทเสภำฉบับหอพระสมุดฯ เป็นส่วนใหญ่ (เสำวณิต 

วิงวอน, 2555: 261) รวมถึงเรื่องดังกล่ำวยังไม่ถ่ำยทอดในสื่อยุคปัจจุบันอย่ำงแพร่หลำย โดยบทละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรได้น ำเนื้อเรื่องจำกบทเสภำภำคปลำยมำปรุงเป็นบทละคร
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หลำยตอน ได้แก่ ตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต และตอนพลำยเพชรพลำยบัว  

ออกศึก เป็นช่องทำงแก่กำรเผยแพร่เนื้อหำจำกบทเสภำ ภำคปลำยให้ผู้ชมรู้จักยิ่งขึ้น กล่ำวได้ว่ำ  

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ถือเป็นตัวบทเรื่องส ำคัญที่ยังคงรักษำเนื้ อหำของ

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำยอย่ำงเด่นชัด  

 อีกด้ำนหนึ่ง บทละครของกรมศิลปำกรยังคงเก็บรักษำรำยละเอียดบำงประกำรจำกบทละคร

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุดไทยมำบรรจุในบทละคร ซึ่งรำยละเอียดบำงประกำรก็ไม่พบใน  

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ถือเป็นกำรเผยแพร่เนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ส ำนวนโบรำณที่ไม่แพร่หลำยนักให้ยังคงปรำกฏแก่ผู้อ่ำนหรือผู้ชม 

 ตัวอย่ำงเช่น ชื่อม้ำของพระไวยในเหตุกำรณ์พระไวยยกทัพรบมอญใหม่ ในบทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ ใช้ชื่อว่ำ ม้ำสีนวล ส่วนบทละครส ำนวนสมุดไทย เลขท่ี 55 ใช้ชื่อว่ำ 

ม้ำสีจันทน์ ส่วนบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรใช้ชื่อว่ำ ม้ำสีจันทน์ สรุปดังตำรำง 

ตำรำงที่ 48 ตัวอย่ำงกำรสืบทอดเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนนอก : ช่ือม้ำของพระไวยในเหตุกำรณ์พระไว

ยยกทัพรบมอญใหม ่

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  
ฉบับหอพระสมุดฯ 

บทละครส ำนวนสมุดไทย เลขท่ี 55 บทละครของกรมศิลปำกร  
ตอนพระไวยแตกทัพ 

ม้ำสีนวล ม้ำสีจันทน ์ ม้ำสีจันทน ์

 ตำรำงข้ำงต้น บทละครของกรมศิลปำกรยังคงใช้ชื่อ ม้ำสีจันทน์ตำมรำยละเอียดในบทละคร

ส ำนวนสมุดไทย ประกำรนี้แสดงให้เห็นว่ำกำรสืบทอดชื่อตัวละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจำกตัวบทวรรณคดี

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับอ่ืนที่ไม่แพร่หลำยเท่ำฉบับหอพระสมุดฯ ไม่ให้เนื้อหำของวรรณคดีโบรำณ

ดังกล่ำวสูญหำยไป  

  กล่ำวได้ว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรถือเป็นตัวบทที่รักษำเนื้อหำ

ของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้เป็นจ ำนวนมำก แม้จะยึดถือโครงเรื่องหลักตำมบทเสภำ ฉบับหอพระ

สมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำย แต่บทละครยังประกอบด้วยตัวละครและเหตุกำรณ์ตำมวรรณคดีเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนหลำกส ำนวน เนื้อหำจำกวรรณคดีเรื่องดังกล่ำวที่กรมศิลปำกรใช้เสนอต่ อผู้ชมใน 

กำรแสดงละคร ท ำให้เนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังคงถ่ำยทอดอยู่ในสังคมไทย อันเป็นกำรอนุรักษ์

เนื้อหำจำกวรรณคดีโบรำณให้สืบต่อไป  
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 4.1.2 บทละครสืบทอดรูปแบบฉันทลักษณ์กลอนอย่างหลากหลาย 

 ฉันทลักษณ์กลอนที่ปรำกฏอยู่ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เกิดจำก

กำรเลือกสรรประเภทของกลอนให้เหมำะสมกับแนวทำงกำรของกำรขับร้อง กำรขับเสภำ และ  

กำรเจรจำบทประพันธ์นั้น บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยตอนมีฉันทลักษณ์ของกลอน  

หลำยประเภทปรำกฏร่วมกันอยู่ในตอนเดียว บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึง

เป็นวรรณคดีทีร่วบรวมฉันทลักษณ์กลอนรูปแบบต่ำง ๆ ไว้ในบทละคร 

รูปแบบกลอนที่พบในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร จ ำแนกออกเป็น  

4 ประเภท ได้แก่ กลอนสี่ กลอนเสภำ กลอนบทละคร และกลอนเพลงต่ำง ๆ ดังนี้ 

1) กลอนสี่ 

 ลักษณะของกลอนสี่ ก ำหนดวรรคละ 4 อักษร 2 วรรคจัดเป็น 1 ค ำกลอน และ 2 ค ำกลอนจัดเป็น  

1 บท ดังที ่หลวงธรรมำภิมณฑ์ อธิบำยว่ำ “บัญญัต ๔ อักษรเปนกลอน ๒ กลอนเปนค ำ ๒ ค ำ 

เปนบท” (หลวงธรรมำภิมณฑ์, 2514: 60) 

 บทละครของกรมศิลปำกรสืบทอดรูปแบบฉันทลักษณ์กลอนสี่มำใช้แก่บทที่แต่งขึ้นใหม่ ใน

บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ - ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง ดังบทของนำงศรีมำลำและนำงเม้ยพูดจำเสียดสี

นำงสร้อยฟ้ำ ดังตัวอย่ำงว่ำ 

ศรีมำลำ - ขนมเบื้อง แม่เอ้ย เม้ย - ไม่เคย พบเห็น (พูดลำกเสยีง) 
ศรีมำลำ - ทำนได้ เช้ำเย็น เม้ย - ใช่เช่น คนพำล (มองทำงสร้อยฟ้ำ) 
ศรีมำลำ - หนมศรี มำลำ เม้ย - สองหน้ำ เค็ม (ดูสร้อยฟ้ำ แล้วกลับมำ) หวำน 
ศรีมำลำ - รสชำด ชวนทำน เม้ย - ปรำศมำร ชวนตี (พูดกระแทกเสียง) 
 (บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ – ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครใช้กลอนสี่ที่มีจ ำนวนค ำไม่มำก และแบ่งจังหวะระหว่ำงวรรคแรก

กับวรรคหลัง เพ่ือให้ตัวละครเจรจำโต้ตอบเสียดสีฝ่ำยนำงสร้อยฟ้ำ ท ำให้บทโต้ตอบสมจริงยิ่งขึ้น 

2) กลอนเสภา 

 ลักษณะของกลอนเสภำ เป็นรูปแบบเป็นกลอนสุภำพ จ ำนวนค ำในวรรคมีตั้งแต่ 6 – 9 ค ำ นิยม

ใช้ค ำว่ำ “ครำนั้น” ขึ้นต้นในวรรคที่ 1 ของบทประกอบกับค ำอ่ืน (มนต์จันทร์ อินทรจันทร์ , 2543: 

17, หลวงธรรมำภิมณฑ์, 2514: 179) นอกจำกนี้ แต่ละวรรคของกลอนเสภำยังมีชื่อเรียกต่ำงกัน ได้แก่  
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วรรคที่ 1 ชื่อ นำรีเรียงหมอน วรรคที่ 2 ชื่อ ชอ้อนนำงร ำ วรรคที่ 3 ชื่อ กินนรระบ ำ และวรรคที่ 4  

ชื่อ หงส์ชูคอ (หลวงธรรมำภิมณฑ์, 2514: 179) 

 บทละครของกรมศิลปำกรสืบทอดรูปแบบกลอนเสภำไว้ในบทละครเรื่องนี้จ ำนวนมำก ทั้งใน

บทที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ดังเช่น  

บทพระพันวษำ จำกบทละคร ตอนวิวำห์พระไวย - แก้สงสัยเสน่ห์มนต์ ยังคงสืบทอดรูปแบบกลอน

เสภำ ดังค ำขึ้นต้นว่ำ “ครำนั้น” ตำมขนบของกลอนเสภำ บทละครยังก ำหนดให้ขับเสภำใน 

บทดังกล่ำวที่สอดคล้องกับรูปแบบของกลอนเสภำ 
- ขับ - 

พระพันวษำ -    ครำนั้น  จึงองค์  พระทรงธรรม ์ ได้ฟัง  ขุนแผนนั้น  ทูลว่ำ 
 เมียจมื่น  ไวยมี  ช่ือศรีมำลำ เป็นลูกยำ  พระพจิิตร  เจำ้บุร ี
 จึงตรัสว่ำ  พลำยงำม  เป็นหมื่นไวย มีเมียมำก  เท่ำไร  ก็ควรที่ 
 ได้สักสิบ  คนนั้น  มันยิ่งด ี แล้วตรสัสั่ง  จมื่นศรี  ทันใด 
 จงมีตรำ  พำตัว  พิจิตรนั้น ทั้งธิดำ  วิลำวัณย์  มำให้ได ้
 จะให้  แต่งงำนกับ  จมื่นไวย จงรีบรัด  เร่งไป  ในวันน้ี 
  (บทละคร ตอนวิวำห์พระไวย – แก้สงสัยเสน่ห์มนต์) 

3) กลอนบทละคร 

 กลอนบทละครมีรูปแบบดังเช่นกลอนสุภำพ แต่มีข้อแตกต่ำงคือกำรขึ้นต้นบทของกลอน 

บทละคร นิยมใช้ค ำขึ้นต้นของกลอนบทละครตำมขนบ คือ เมื่อนั้น เมื่อกล่ำวถึงตัวละครส ำคัญหรือ  

ตัวละครที่มีศักดิ์ บัดนั้น เมื่อกล่ำวถึงตัวละครชั้นผู้น้อย และ มำจะกล่ำวบทไป เมื่อเริ่มข้อควำมใหม่ซึ่ง

ไม่ติดต่อกับข้อควำมเดิม หรือเป็นเรื่องท่ีแทรกมำ (คมคำย นิลประภัสสร, 2550: 131) 

 กำรใช้รูปแบบฉันทลักษณ์กลอนบทละครในบทละครเรื่องนี้ มีทั้งบทเดิมที่สืบทอดมำจำก 

บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่แต่งขึ้นในชั้นก่อนหน้ำ เช่น บทละคร ชุดแต่งงำนพระไวย พระรำช

นิพนธ์พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว นอกจำกนี้ยังมีกลอนเดิมที่มำจำกบทเสภำ แต่  

กรมศิลปำกรปรับให้มีรูปแบบอย่ำงกลอนบทละคร และบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ตัวอย่ำงเช่น 

บทพระพันวษำ จำกบทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ บทดังกล่ำวสืบทอดฉันทลักษณ์กลอนบทละคร 

รวมถึงค ำขึ้นต้นว่ำ “เมื่อนั้น” ตำมฐำนำนุศักดิ์ของพระพันวษำ กำรใช้ฉันทลักษณ์กลอนบทละครยัง

สอดคล้องกับกำรขับร้องบทดังกล่ำวด้วยเพลงช้ำปี ่ ซึ ่งเป็นเพลงที่นิยมใช้ส ำหรับบท “ตั้งพระ”  

ที่แสดงกำรขึ้นตั่งนั่งเมืองของตัวละครเอกในช่วงเปิดฉำกแรกของกำรแสดงละคร 
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- ร้องเพลงช้ำปี่ – 
เมื่อน้ัน  มกุฎเกศอยุธยำมหำสถำน 

สถิตแท่นแว่นฟ้ำอันโอฬำร  ดังวิมำนเมืองฟ้ำสุขำวด ี
- ร้องเพลงครอบจักรวำล - 

ด้วยเดชะบญุญำอำนุภำพ  มีแต่ลำภมำประมูลพูนภำษี 
แต่บรรดำข้ำเฝ้ำเหล่ำเสน ี  ใครท ำดีได้ประทำนถึงพำนทอง 

  (บทละคร ตอนพลำยงำมอำสำ) 

รูปแบบของกลอนบทละครในเรื่องนี้  ยังใช้ค ำขึ้นต้นว่ำ “ครำนั้น” จำกรูปแบบของ 

กลอนเสภำ มำใช้แทนที่ค ำขึ้นต้นของกลอนบทละครตำมขนบ ลักษณะดังกล่ำวเป็นกำรน ำค ำขึ้น

ต้นแบบกลอนเสภำมำใช้แทนที่ค ำขึ้นต้นของบทละครตำมขนบ อันเป็นเอกลักษณ์ของกำรปรุงบทของ

กรมศิลปำกรประกำรหนึ่ง ท ำให้ช่วยแสดงองค์ประกอบของกลอนเสภำเข้ำกับกำรแสดงละครร ำอย่ำง

กลมกลืน ตัวอย่ำงเช่น บทขุนช้ำงคบคิดกับศรพระยำ เรื่องรื้อเรือนหอขุนแผนและปลูกเรือนหอใหม่ 

- ร้องเพลงช้ำงประสำนงำ - 
ครำนั้น  ขุนช้ำงชวน  ศรพระยำ  ผำยผัน 

ตั้งใจ  ไปบ้ำน  ศรีประจัน  ปรึกษำกัน  เรื่องกำร  งำนมงคล 
อันเรือน  หอเก่ำ  ของเจ้ำพลำย  รื้อถวำย  วัดไป  ได้กุศล 

ปลูกเรือน  หอใหม่  ให้น่ำยล  ฝำประกน  เก้ำห้อง  ของต้องดี 

  (บทละคร ตอนอุบำยขุนช้ำง) 

4) กลอนลักษณะพิเศษอ่ืน ๆ 

4.1) กลอนร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี 

 เพลงฉุยฉำยทั่วไปจะแต่งด้วยค ำประพันธ์ประเภทกลอนหัวเดียว ที่มีค ำขึ้นต้นว่ำ “ฉุยฉำย

เอย” หรือ “...เอย” และ 1 บท จะมี 3 ค ำกลอน (รักษ์พงศ์ ธรรมผุสนำ, 2544: 90) และเพลงแม่ศรี 

สำมำรถใช้ร้องเป็นเอกเทศ หรือใช้ต่อท้ำยจำกบทร้องเพลงฉุยฉำย มักใช้ค ำขึ้นต้นว่ำ “แม่ศรีเอย” 

หรือค ำอ่ืน ๆ ที่ลงท้ำยด้วยค ำว่ำ เอย เช่น “แม่รวยระรื่นเอย” ในบทฉุยฉำยฮเนำ จำกบทละครเรื่อง

เงำะป่ำ (พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , 2559: 103)  รวมถึง “น่ำชมเอย” และ“น่ำรัก

เอย” ในบทฉุยฉำยพรำหมณ์พระนำรำยณ์แปลง ในบทเบิกโรง เรื่องดึกด ำบรรพ์ ตอนพระคเณศเสียงำ 

(พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว , 2516: 126 - 127) 1 บทมี 4 ค ำกลอน แต่ละวรรคมี  

4 - 6 ค ำ และลงท้ำยบทด้วยค ำว่ำ “เอย”   
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 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนสืบทอดฉันทลักษณ์กลอนร้องเพลงฉุยฉำยตำมที่พบใน  

บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนโบรำณ ฉบับสมุดไทยด ำ หมำยเลข 55 ดังบทฉุยฉำยนำงวันทอง 

จำกบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ  ฉันทลักษณ์กลอนร้องเพลงฉุยฉำยและแม่ศรีเป็นแบบแผนที่ใช้

ร้องในบทฉุยฉำย อันเป็นช่องทำงให้ตัวละครได้แสดงกระบวนร ำที่งดงำมแทรกในกำรแสดง 

- ร้องฉุยฉำย - 
ฉุยฉำย  เสร็จจ ำแลงแปลงกำยเยื้องกรำยมำในป่ำ 

โอ้พระไวยสำยใจ  อีกสักเมื่อไรจึงจะมำ 
แลลอดสอดหำ  เดินไปคอยท่ำทำงโน้นเอย 

- ร้องเพลงแม่ศรี - 
แม่ศรีเอย  แม่ศรีเสำหงส ์

เยื้องย่ำงมำกลำงดง  เหมือนหนึ่งหงส์เหมรำช 

ผิวเจ้ำงำมเมื่อยำมพิศ  งำมจริตเมื่อยำมผำด 

อ่อนระทวยนวยนำด  ลีลำศมำเอย 

  (บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ) 

4.2) กลอนเพลงเล่นตะโพน 

 บทละครยังมีรูปแบบกลอนที่ใช้ร้องเล่นตะโพน เป็นกลอนที่ฉันทลักษณ์ไม่เคร่งครัด เน้นให้

เกิดกลอนที่มีจังหวะและค ำลงตัวกับจังหวะยิ่งกว่ำแบบแผนของฉันทลักษณ์ผูกให้มีวรรคและสัมผัส

เชื่อมวรรคที่ติดกัน ไม่มีกำรส่งสัมผัสข้ำมวรรค เมื่อน ำบทดังกล่ำวมำร้องในกำรแสดง จะตีตะโพน

ประกอบจังหวะ เดิมบทเล่นตะโพนคงจะสืบทอดอย่ำงมุขปำฐะ กระทั่งพบเป็นตัวบทร้องเล่นตะโพน

ชัดเจน ในบทละครดึกด ำบรรพ์ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ เช่น 

บทศรีสันท์เล่นกับพระสังข์ศิลป์ชัย ในเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย (กรมศิลปำกร, 2557: 220)  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังแต่งบทใหม่ โดยใช้รูปแบบกลอนร้อง

เล่นตะโพน ดังบทนำงทองประศรี จำกบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง กำรใช้  

กลอนร้องเล่นตะโพนเอ้ือให้น ำไปร้องเข้ำจังหวะตะโพน รวมถึงบทดังกล่ำวยังช่วยแสดงควำมขบขัน

จำกบุคลิกของตัวละครยิ่งขึ้น ดังนี้ 
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ทองประศรี - ว้ำย ตำย ตำย ตำย เกิดอะไรกันขึ้น เอะอะเอ็ดตะโล 
 ไปเจ็ดบ้ำนแปดบ้ำน (เดินไปหำพระไวย) ว่ำไงพ่อไว เกิดอะไรขึ้น จ๊ะพ่อ 

(เล่นตะโพน) เสียง อึกทึก ครึกโครม  ดังลม สลำตัน 

 เสียงยัน บ้ำนนำ  ดังฟ้ำ กัมปนำท 

 เสียงวิวำท โวยวำย  ดังควำย ออกลูก 

 เสียงเตำ เสยีงกะทะ  ดังเอะอะ โฉ่งฉ่ำง 

 เสียงบน เสียงล่ำง  ดังห่ำง ดังใกล้ 

 เสียงหมำ เสียงหม ู  ดังหู แทบแตก 

 เสียงเหนือ มอญแทรก  ดังแปลก แปร่งค ำ 

 เสียงต่ ำ เสียงถ่อย  ดังลอย ไปมำ 

 เสียงนก เสยีงกำ  ดังจนย่ำ จะเป็นลม  โอยโอยหน้ำมืด 

พระไวย - ท่ำนย่ำ ใจเย็นเย็น ท่ำนย่ำเดี๋ยวก็เป็นลมเป็นแร้งไปหรอกขอรับ    
 (บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำ ศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง) 

กำรสืบทอดกลอนหลำยประเภทไว้ในบทละครเรื่องนี้  นอกจำกจะเป็นประโยชน์ต่อ

กระบวนกำรแสดงละครร ำและกำรขับร้องให้เข้ำกับท ำนองร้องแล้ว ในด้ำนวรรณคดี บทละครยังเป็น

ตัวอย่ำงของกำรสืบทอดฉันทลักษณ์หลำยประเภทให้ยังคงอยู่  รวมถึงเป็นตัวอย่ ำงให้ เห็น 

กำรประยุกต์ใช้กลอนประเภทต่ำง ๆ ให้เหมำะสม อันแสดงให้เห็นลักษณะและกำรปรับใช้ค ำประพันธ์

ตำมหลักประพันธศำสตร์ไทย 

 4.1.3 บทละครรักษาวรรคทองจากบทเสภาขุนช้างขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังรักษำวรรคทองอันเป็นตัวบทที่มีศิลปะ

กำรใช้ภำษำ ส ำนวนโวหำรดีเด่น สร้ำงอำรมณ์ร่วม หรือให้ข้อคิดแก่ผู้อ่ำนจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ จ ำนวนหลำยวรรคที่กรมศิลปำกรน ำมำแทรกไว้ในบทละครของ  

กรมศิลปำกร กำรรักษำวรรคทองนอกจำกจะช่วยชูให้บทละครมีคุณค่ำทำงวรรณคดีอย่ำงดีแล้ว ยังให้

เห็นกำรอนุรักษ์สืบทอดมรดกทำงวรรณศิลป์ไทยของกรมศิลปำกรไปพร้อมกันอีกด้วย 

 บทละครของกรมศิลปำกรรักษำวรรคทองจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุด

ฯ มำบรรจุไว้ในบทละครเสภำ โดยยังคงเนื้อควำมของค ำกลอนตำมตัวบทเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม 

ตัวอย่ำงเช่น วรรคทอง “โจนลงกลำงชำนร้ำนดอกไม้”จำกบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง ในบทละคร

เสนอเหตุกำรณ์ที่ขุนแผนลอบขึ้นบนเรือนขุนช้ำง ขุนแผนได้ชมกระถำงพรรณไม้ของขุนช้ำงที่รำยเรียง

ไว้บนร้ำนอย่ำงงดงำม ระหว่ำงทำงเดินบนเรือนขุนช้ำง ควำมว่ำ 
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- ขับเสภำ - 
 โจนลง  กลำงชำน  ร้ำนดอกไม ้  ของขุนช้ำง  ปลูกไว้  ดูดำษดื่น 

 รวยรส  เกษร  เมื่อค่อนคืน  ช่ืนช่ืน  ลมชำย  สบำยใจ 

 กระถำงแถว  แก้วเกด  พิกุลแกม  ยี่สุ่นแซม  มะสังดัด  ดูไสว 

 สมอรดั  ดัดทรง  สมละมัย  ตะขบข่อย  คัดไว้  จังหวะกัน 

   (บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง) 

 วรรคทองดังกล่ำวเป็นบทที่เป็นที่รู้จักแพร่พลำย เนื่องจำกอยู่ในตอนที่นิยมใช้ขับเสภำกันมำ

แต่โบรำณ วรรคทองนี้เป็นบทที่แสดง “กระบวนชม” ในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้น

เรือนขุนช้ำงที่นิยมขับเสภำกันอย่ำงแพร่หลำย ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำ  

ด ำรงรำชำนุภำพทรงกล่ำวถึงควำมนิยมขับเสภำตอนนี้ ว่ำสมเด็จเจ้ำพระยำบรมมหำศรีสุริยวงศ์  

(ช่วง บุนนำค) โปรดให้พระแสนท้องฟ้ำ (ป่อง) ขับเสภำด้วยตอนนี้อย่ำง “ไม่ฟังตอนอ่ืนนอกจำกตอนนี้” 

(สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ, 2546: [37]) 

 อีกตัวอย่ำงหนึ่ง บทละครของกรมศิลปำกรยังน ำวรรคทอง “เต่ำเตี้ยดอกอย่ำต่อให้ตีนสูง” 
เป็นบทของนำงแก้วกิริยำเห็นว่ำตนเป็นทำสที่ถูกขำยขัดเงิน จึงอ้ำงว่ำตนไม่ทัดเทียมกันขุนแผน  
ไปแทรกไว้ในบทเจรจำของนำงแก้วกิริยำ ในเหตุกำรณ์ขุนแผนเข้ำห้องนำงแก้วกิริยำ โดยบทละคร
ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำเป็นค ำพูดอย่ำงร้อยแก้ว แต่ยังคงรักษำวรรคทองดังกล่ำวที่เป็นกลอนแทรก
ไว้ท่ำมกลำงบทเจรจำร้อยแก้ว อันแสดงให้เห็นว่ำบทละครของกรมศิลปำกรมุ่งจะรักษำำค ำกลอน
วรรคนี้ให้เป็นรูปแบบค ำกลอนดั้งเดิม เนื่องจำกเป็นวรรคทองที่มีโวหำรคมคำยและผู้ชมรู้จักกัน
แพร่หลำย ดังนี้ 

 แก้วกิริยำ - (หัวเรำะ)  ช่ำงน่ำข ำ  มำหลงตัวหลงห้อง  คิดแล้วน่ำแค้นนัก  จู่จู่มำลักชมเล่น
 แล้วยกยอให้นิยม  เต่าเตี้ยอย่ามาต่อให้ตีนสูง  มิใช่ยูงจะมาย้อมไม่เห็นขัน  
 หิ่งห้อยหรือจะแข่งแสงพระจันทร์  ท่านอย่าปั้นน้ าให้เห็นตะลึงเงา  แก้วกิริยำ
 เปรียบเสมือนทำสีมิใช่เจ้ำวันทอง  เป็นเพียงลูกสำวท่ำนสุโขทัย  แต่ถึงครำวกรรม
 ระย ำยำก  ท่ำนได้ขำยฝำกให้มำเป็นสำวใช้ของขุนช้ำงในรำคำสิบห้ำต ำลึง  
 ท่ำนอย่ำเอำใจมำคบกับทำสเลย  ข้ำไม่อำจเอ้ือมจะนั่งเสมอหน้ำกับท่ำนได้ 

   (บทละคร ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง) 
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 4.1.4 บทละครแสดงศิลปะการประพันธ์อย่างงดงาม 

 บทประพันธ์ในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังปรำกฏคุณค่ำจำก

ศิลปะกำรประพันธ์ เพ่ือสร้ำงอำรมณ์ร่วมให้ผู้อ่ำนหรือผู้ชม รวมถึงถ้อยค ำและส ำนวนที่สละสลวยและ

คมคำยจำกบทละคร  

 ในที่นี้ ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงคุณค่ำด้ำนศิลปะกำรประพันธ์ที่ปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน โดยจะแสดงตัวอย่ำงตำมที่มำของบทละครคือ บทที่สืบทอดมำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม 

และบทที่กรมศิลปำกรแต่งข้ึนใหม่ ดังนี้ 

1) ศิลปะการประพันธ์จากบทที่สืบทอดมาจากเรื่องขุนช้างขุนแผนดั้งเดิม 

 บทประพันธ์ส่วนที่สืบทอดมำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิมในบทละครของกรมศิลปำกร 

เป็นบทที่แสดงศิลปะกำรประพันธ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิมอย่ำงโดดเด่น แสดงถึงกำรสืบทอด 

ควำมงำมทำงวรรณศิลป์จำกตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้ปรำกฏในบทละครของ 

กรมศิลปำกร ซึ่ งเกิดจำกกำรใช้ภำษำที่ ไพเรำะงดงำม และควำมหมำยที่คมคำย อัน แสดง

ควำมสำมำรถเลือกสรรบทประพันธ์ ควำมสำมำรถกำรปรับใช้บทประพันธ์ให้เหมำะสม และ

ควำมสำมำรถน ำเสนอบทประพันธ์ที่มีคุณค่ำให้ปรำกฏแก่ผู้ชม ดังนี้ 

 1.1) ศิลปะการประพันธ์ด้านเสียงจากบทท่ีสืบทอดมาจากเรื่องขุนช้างขุนแผนดั้งเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏกำรใช้เสียงสัมผัสสระและสัมผัส

พยัญชนะท่ีนอกเหนือไปจำกสัมผัสบังคับตำมฉันทลักษณ์ ดังนี้ 

 - การเล่นเสียงสัมผัส 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏกำรใช้เสียงสัมผัสสระและสัมผัส

พยัญชนะที่นอกเหนือไปจำกสัมผัสบังคับตำมฉันทลักษณ์ เพ่ือแสดงควำมสละสลวยของบทประพันธ์ที่

ใช้ส ำหรับกำรแสดงและสร้ำงรสอำรมณ์ของเนื้อหำในบทละครแก่ผู้อ่ำนและผู้ชม 

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม บทละครตอนนี้เสนอเหตุกำรณ์ตอนพลำยงำม

ถูกขุนช้ำงท ำร้ำยหวังจะให้พลำยงำมตำย ฝ่ำยผีพรำยบ่ำวของขุนแผนมำช่วยเหลือ และจะไปแจ้ง

แก่นำงวันทองให้ตำมมำหำพลำยงำม ขณะพลำยงำมรออยู่ล ำพังคนเดียวในป่ำลึก พลำยงำมเกิดควำม

หวำดหวั่นและพะวงหำนำงวันทอง บทพรรณนำอำรมณ์ของพลำยงำมปรำกฏกำรสัมผัสเสียงสระและ

เสียงพยัญชนะ ดังนี้ 
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- ร้องเพลงทยอยญวน - 
ดคูรึ้มครึก  พฤกษำ  ป่ำสงัด  ไม่แกว่งกวัด  ก้ำนกิ่ง  ประวิงไหว 

จิ้งหรีดร้อง  ก้องเสียง  เคียงเรไร  ทั้งลองไน  เรื่อยแร่  แวแววับ 
(เสียงนกดุเหวำ่ร้อง)  ดุเหว่ำร้องมองเมยีงว่ำเสยีงแม ่
(พลำยงำมร้องเรยีกแม่ แม่จำ๋)   ยืนชะแง้  แลดู  เง่ียหูสดบั 

ลูกอยู่นี่  แม่จ๋ำ  จงมำรับ  หำจนเหนื่อย  เพลยีหลับ  อยู่ในไพร 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงทยอย - 
  (บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น เป็นบทที่คัดมำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 24 

ก ำเนิดพลำยงำม ซึ่งเป็นส ำนวนกลอนของสุนทรภู่ อันได้รับยกย่องว่ำมีลีลำกลอนไพเรำะงดงำม 

ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (2546: [36]) ประทำนพระด ำริยกย่อง

ส ำนวนกลอนในบทเสภำตอนนี้ว่ำ “สุนทรภู่ประจงแต่งตลอดทั้งตอน โดยจะไม่ให้แพ้ของผู้อ่ืน”  

บทดังกล่ำวปรำกฏเสียงสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ ได้แก่ 

 สัมผัสสระ เช่น ครึก-พฤก(ษำ), (พฤก)ษำ-ป่ำ, กิ่ง-(ประ)วิง, ร้อง-ก้อง, เสียง-เคียง, แร่-แว-แว 

ร้อง-มอง, เมียง-เสียง, (ชะ)แง้-แล, ดู-ห,ู จ๋ำ-มำ ฯลฯ  

 สัมผัสพยัญชนะ เช่น ครึ้ม-ครึก, แกว่ง-กวัด, ก้ำน-กิ่ง, (ประ)วิง-ไหว, (จิ้ง)หรีด-ร้อง, เร-ไร, เรื่อย-

แร่ แว-แว-วับ, มอง-เมียง ฯลฯ 

 1.2) ศิลปะการประพันธ์ด้านค าจากบทที่สืบทอดมาจากเรื่องขุนช้างขุนแผนดั้งเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร สืบทอดตัวบทจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่

แสดงศิลปะกำรประพันธ์ด้ำนค ำ ได้แก่ กำรใช้ค ำสื่อจินตภำพ กำรซ้ ำค ำ และกำรใช้สัทพจน์เพ่ือเลียน

เสียงธรรมชำติ ดังนี้ 

- การใช้ค าสื่อจินตภาพ 

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม เสนอเหตุกำรณ์ขุนช้ำงกินเลี้ยงสุรำอำหำรในงำน

แต่งงำนของพระไวยจนเมำมำย ขุนช้ำงลุกขึ้นมำท ำท่ำทำงตลกขบขัน จนยกประโถนมำครอบหัว ดังควำม

ว่ำ  
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- ขับเสภำ - 
พวกขุนนำง ต่ำงยุ ว่ำจุจ้ำน  ยิ่งทะยำน ยงโย่ ยกโถใส ่

ฉวยกระโถน ปำกแตร เดินแร่ไป  ครอบหัว เข้ำไว้ ลุกเก้กัง 
มือปิดก้น ป้องหน้ำ ท ำตำปรือ  เฮ้ยใครดู กูคือ ท้ำวกุฏฐัง 

สิ้นอำย ขำยหน้ำ ว่ำไม่ฟัง  ลุกข้ึนซัด เซซัง ยุ่งไป 

  (บทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม) 

 บทละครข้ำงต้น กรมศิลปำกรสืบทอดมำจำกบทละคร พระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (2515: 197) บทละครใช้ถ้อยค ำเพ่ือกิริยำอำกำร ดังเช่นกิริยำของขุนช้ำง

ขณะเมำมำยว่ำ “ลุกเก้กัง” หรือ “ลุกขึ้นซัดเซซังยุ่งไป” หรือถ้อยค ำเพ่ือภำพอำกำรของขุนช้ำงที่ 

น่ำตลกขบขัน คือ “มือปิดก้นป้องหน้ำท ำตำปรือ” ถ้อยค ำดังกล่ำวสอดคล้องกับกำรแสดงบทตลก

ขบขันของขุนช้ำง อันเป็นบทบำทที่โดดเด่นของตัวละครขุนช้ำงในกำรแสดง ตอนแต่งงำนพระไวยมำ

แต่ครั้งโบรำณ สืบมำจนบทละครของกรมศิลปำกร 

 - การซ้ าค า 

 กำรซ้ ำค ำ เป็นกำรกล่ำวซ้ ำโดยใช้ค ำเดียวกัน เป็นกำรสร้ำงควำมชัดเจนหนักแน่นของเนื้อหำ 

และอำรมณ์ที่ต้องกำรจะสื่อ 

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม เสนอเหตุกำรณ์พลำยแก้วเดินทำงไปหำ 

นำงทองประศรีที่บ้ำนกำญจนบุรี รบเร้ำให้นำงทองประศรีไปสู่ขอนำงพิมพิลำไลยจำกนำงศรีประจัน 

พลำยแก้วกล่ำวว่ำตนไม่ปรำรถนำหญิงอ่ืน และยกควำมงำมของนำงพิมพิลำไลยขึ้นมำหว่ำนล้ อม 

ตำมท่ีบทโต้ตอบของพลำยแก้วในบทละครที่ซ้ ำค ำว่ำ “งำม” ดังนี้ 

- ขับเสภำ - 
พลำยแก้ว - เจ้ำพลำย  ตอบค ำ  มำรดำ  นำงอื่นนั้น  ลูกก็ไม่  ปรำรถนำ 
 นำงอื่น  แม้งำม  ดังวำจำ     จะเปรยีบพิม  แก้วตำ  เห็นเต็มท ี

 งำมประเสริฐ  เลิศล้ ำ ท้ังข ำคม     งำมหน้ำ  งำมนม  เนื้อสองส ี

 ไม่เทียบทัน  ท้ังสุพรรณ บุร ี  เห็นไมม่ี  ใครสู้  ดูงดงำม 

   (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

ในตัวอย่ำงดังกล่ำว กำรซ้ ำค ำว่ำ “งำม” อันแสดงถึงควำมงำมของนำงพิมพิลำไลยที่สืบทอด

มำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ มีเนื้อหำแจกแจงให้เห็นว่ำนำงพิมพิลำไลยมีคุณสมบัติที่งำม

ประเสริฐ และรูปลักษณ์อย่ำง “งำมหน้ำ” และ “งำมนม” ซึ่งเน้นควำมหมำยในบทโต้ตอบของ 
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พลำยแก้วที่พยำยำมหว่ำนล้อมให้นำงทองประศรีเห็นคุณสมบัติที่ดีงำมของนำงพิมพิลำไลย เพื่อจะให้

นำงทองประศรียอมไปสู่ขอนำงพิมพิลำไลยมำเป็นภรรยำของตน 

 - การใช้สัทพจน์เพื่อเลียนเสียงธรรมชาติ 

 สัทพจน์ คือ กำรเลือกใช้ค ำเลียนเสียงที่มีอยู่ในธรรมชำติ (สรณัฐ ไตลังคะ , ม.ป.ป.: 7)  

บทละครยังใช้ค ำเลียงเสียงที่ไม่ได้มีควำมหมำยตำมระบบภำษำ แต่เป็นเสียงที่สำมำรถสื่อลักษณะหรือ

ควำมรู้สึกจำกกำรเลียนเสียงดังกล่ำวได้  

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง แสดงเหตุกำรณ์ขุนแผนตี

ดำบฟ้ำฟ้ืน หลังกำรปลุกเสกดำบ บันดำลให้เกิดฝนฟ้ำอำกำศแปรปรวน เกิดเสียงคะนองก้องดัง โดย

บทละครน ำเสนอเสียงฟ้ำผ่ำด้วยกำรเลียนเสียงว่ำ “เปรี้ยงเปรี้ยง” ควำมว่ำ 

- ร้องเพลงโยนดำบช้ันเดียว - 
 ครั้นเสร็จสรรพจบัแกว่งแสงวะวับ  เกิดโกลำฟ้ำพยับพโยมหน 
 เสียงอ้ืออึงเอิกเกริกได้ฤกษ์บน  ฟ้ำค ำรณฝนพยับอยู่ครั่นครื้น 

 ฟ้ำผ่ำเปรีย้งเปรี้ยงเสียงโด่งดัง  ขุนแผนฟังจิตฟูให้ชูช่ืน 

 ได้นิมติฟ้ำเปรีย้งดังเสยีงปืน  ให้ช่ือว่ำฟ้ำฟ้ืนดังใจปอง 

   (บทละคร ตอนไดด้ำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง) 

 บทดังกล่ำวเป็นบทที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ กำรเลียน

เสียงฟ้ำผ่ำในบทละครเรื่องนี้ นอกจำกแสดงศิลปะกำรประพันธ์ด้ำนเสียงแล้ว ยังเป็นกำรเสนอให้เห็น

ว่ำเสียงฟ้ำผ่ำนั้นเป็นที่มำของชื่อ “ดำบฟ้ำฟ้ืน” อันเป็นชื่อของบทละครตอนนี้ 

 1.3) ศิลปะการประพันธ์ด้านโวหารวาทศิลป์จากบทที่สืบทอดมาจากเรื่องขุนช้างขุนแผน

ดั้งเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรได้รักษำโวหำรที่แสดงวำทศิลป์มำเป็น  

บทค ำพูดของตัวละครหลำยส่วน อันช่วยให้บทละครของกรมศิลปำกรมีโวหำรที่คมคำย สำมำรถสร้ำง

ผู้ชมให้อำรมณ์ร่วมคล้อยตำมควำมคิดหรือควำมรู้สึกของตัวละครในบทละครได้ 

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม เสนอเหตุกำรณ์ที่นำงวันทองและนำงสำยทองก ำลัง

ชมดวงจันทร์อยู่ในห้องนอน นำงสำยทองหว่ำนล้อมให้นำงพิมพิลำไลยรับไมตรีของเณรพลำยแก้ว 

ด้วยกำรใช้กระต่ำยในดวงจันทร์มำเทียบกับชีวิตของนำงพิมพิลำไลย บทละครของกรมศิลปำกรน ำ

กลอนเดิมจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 4 พลำยแก้วเป็นชู้กับนำงพิม ซึ่งเป็นพระรำชนิพนธ์
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ในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย28 โดยบทละครของกรมศิลปำกรได้รักษำโวหำรเรื่อง

กระต่ำยในดวงจันทร์ตำมบทเดิมไว้ แต่ตัดต่อกลอนเดิมออกบำงส่วน ท ำให้บทละครของกรมศิลปำกร

เสนอบทประพันธ์ที่ยังคงสืบทอดมำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนได้กระชับยิ่งขึ้น ดังควำมว่ำ 

- ขับเสภำ - 
 สำยทอง  ชวนน้อง  ให้ชมจันทร์  ผิวพรรณ  ไพโรจน์  โชติช่วง 
 ผ่องแสง  แจ้งงำม  ดังเงินยวง  ไยจึงหวง  กระต่ำยไว้  ไมจ่รไกล 
 เหมือนหนึ่งเรำ  พี่น้อง  ทั้งสองคน  จนเหมือน  กระต่ำยจันทร์  ไปไมไ่ด้ 
 ไร้คู่  อยู่กับฟ้ำ  สุรำลัย  กระต่ำยไพร  พร่ ำแล  อยู่นำนป ี

- พูด - 
 ถ้ำได้คู่  สูส่ม  เมื่อแม่ยัง  เห็นมั่งคั่ง  สืบสำย  เป็นเศรษฐี 
 อำยุคน  น้ีจะนำน  สักกี่ปี  พี่ว่ำนี้  แม่จะเห็น  ประกำรใด 
   (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้นเป็นบทที่ปรับมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ เป็น

โวหำรค ำพูดของนำงสำยทองเพ่ือกำรหว่ำนล้อมให้นำงพิมพิลำไลยรีบรับรักพลำยแก้ว โดยอ้ำงเอำ

กระต่ำยที่ติดอยู่ในดวงจันทร์อย่ำงอ้ำงว้ำง เช่นเดียวกับนำงพิมพิลำไลยที่ยังไร้คู่ครอง แม้จะมี  

เณรพลำยแก้วที่อ้ำงว่ำเป็น “กระต่ำยไพร” จะเฝ้ำคอยครองรักอยู่ก็ตำม รวมถึงยังยกข้อดีหำกนำง

พิมพิลำไลยมีคู่ครอง คือนอกจำกจะได้สำมีแล้ว ยังจะได้มีชีวิตคู่ที่มั่งคั่ง ครอบครองทรัพย์สินเป็น

เศรษฐี รวมถึงยังเน้นย้ ำให้ว่ำอำยุของคนไม่ยืดยำว ให้รีบมีรับไมตรีของเณรพลำยแก้ว เสีย โวหำร

ดังกล่ำวแสดงให้เห็นควำมช่ ำชองในกำรหว่ำนล้อมของนำยสำยทองที่จะชักน ำให้นำงพิมพิลำไลยได้

พบกับเณรพลำยแก้ว  

 

 

 

                                                           
28 สำยทองชวนน้องให้ชมจันทร์ ผิวพรรณไพโรจนโ์ชติช่วง 
ผ่องแสงแจ้งงำมดังเงินยวง ไยจึงหวงกระต่ำยไว้ในวงจันทร ์
ร้อยปีก็มิได้จะไปไหน เหตุใดขังขึงอยู่รึงมั่น 
แต่เห็นมำไมรู่้ว่ำกี่พันวัน ดูเดือนก็ยิ่งพรั่นอยู่ในใจ 
เหมือนหนึ่งเรำพี่น้องทั้งสองคน จนเหมือนกระต่ำยจันทร์ไปไมไ่ด ้
ไร้คู่อยู่กับฟ้ำสุรำลัย   กระต่ำยไพรพร่ ำแลทุกเวลำ 
    (ล.1, 2546: 58 – 59) 
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 1.4) ศิลปะการประพันธ์ด้านภาพพจน์จากบทที่สืบทอดมาจากเรื่องขุนช้างขุนแผนดั้งเดิม 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรปรำกฏกำรใช้ภำพพจน์  เพ่ือเสนอภำพ 

ควำมรู้สึกหรืออำรมณ์ของตัวละครให้ผู้อ่ำนหรือผู้ชมได้รับควำมหมำยของสิ่งที่ต้องกำรเสนออย่ำง

ละเอียดลออและมีชั้นเชิงยิ่งขึ้นในบทละครเรื่องนี้ ได้แก่ อุปมำ อุปลักษณ์ และอธิพจน์ 

 - อุปมา 

 อุปมำ เป็นกำรเปรียบเทียบควำมเหมือน มักปรำกฏค ำเเสดงควำมหมำยว่ ำ เหมือน เป็น

ตัวเชื่อม เช่น ค ำว่ำ “ว่ำ ดัง ดุจ ประหนึ่ง รำวกับ เหมือน” (ชลดำ เรืองรักษ์ลิขิต , 2564: 159)  

กำรอุปมำเป็นวิธีกำรเปรียบเทียบให้เห็นภำพที่ชัดเจน ช่วยสื่อควำมรู้สึกด้วยข้อควำมที่กระชับแต่

เข้ำถึงอำรมณ์ ท ำให้ให้ผู้อ่ำนหรือผู้ชมเข้ำใจอำรมณ์ของตัวละครได้ยิ่งขึ้น  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต เสนอเหตุกำรณ์พลำยเพชรและพลำยบัวจะไป

แก้แค้นพลำยยง นำงศรีมำลำห้ำมปรำมลูกไม่ให้ไปท้ำทำยกับพลำยยง เพรำะพลำยยงได้ได้รับ  

โปรดเกล้ำ ฯ ให้ครองเมืองเชียงใหม่ มีอ ำนำจอำญำสิทธิ์มำก เปรียบเหมือนกับดวงอำทิตย์ที่มี  

แสงร้อนแรงในเวลำเที่ยง อันเป็นบทที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย ดังควำม

ว่ำ 

 บัดนี้พลำยยงเขำทรงฤทธิ ์  ดั่งอำทิตย์เที่ยงแรงแสงกล้ำ 

 เขำจะฆ่ำลูกรักเป็นผักปลำ  จงฟังค ำแม่ว่ำอย่ำได้จร 

   (บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต) 

 ควำมเปรียบดังกล่ำวสื่อให้เห็นอ ำนำจของพลำยยง เจ้ำเมืองเชียงใหม่ที่เฟ่ืองฟู แม้กำร 

แก้แค้นจะเป็นสิ่งที่ท ำได้ยำก แต่พลำยเพชรและพลำยบัวก็ไม่ได้เกรงกลัว อันแสดงควำมกล้ำหำญและ

ควำมแค้นของตัวละครทั้งสองที่ต้องกำรแก้แค้นพลำยยง 

 - อุปลักษณ์ 

 อุปลักษณ์ คือภำพพจน์เปรียบเทียบที่น ำลักษณะเด่นของสิ่งที่ต้องกำรเปรียบมำกล่ำวทันที 

โดยไม่มีค ำเชื่อมโยงหรือบำงครั้งอำจมีค ำว่ำ เป็น (สุจิตรำ จงสถิตย์วัฒนำ, 2548: 38) 

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนได้กุมำรทอง เสนอเหตุกำรณ์ที่หมื่นหำญคิดระแวงขุนแผน 

หลังจำกประลองวิชำของขุนแผน แต่ขุนแผนไม่เป็นอันตรำย หมื่นหำญรู้ว่ำขุนแผนมีวิชำอำคมเก่งกล้ำ

อำจจะคิดแข็งข้อและแย่งชิงทรัพย์สินไปจำกตนเองได้ ควำมว่ำ 
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- ขับ - 
 จะนั่งนอน ร้อนร่ ำ ระส่ ำระสำย  บอกท่ำนยำย ด้วยพิโรธ โกรธหนกัหนำ 
 อ้ำยแก้วนี้ เจนจัด ชะงัดวิชำ  มันเก่งกำจ เกินหน้ำ ข้ำเหลือใจ 
 มันก็เป็น ช้ำงงำ อันกล้ำหำญ  เรำก็เป็น คชสำร สูงใหญ ่
 จะอยู่ป่ำ เดยีวกัน ได้ฉันใด  นำนไป ก็จะยับ อัประมำณ 
   (บทละคร ตอนได้กุมำรทอง) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น เป็นบทที่หมื่นหำญเปรียบตนเองและขุนแผนเป็นช้ำงที่มีก ำลังมำกไม่สำมำรถ

อยู่ร่วมป่ำเดียวกันได้ ตำมที่หมื่นหำญระแวงขุนแผนที่มีวิชำเก่งกล้ำเกินกว่ำตน ไม่สำมำรถอยู่ร่วมในที่

เดียวกันได้ อำจจะช่วงชิงอ ำนำจและทรัพย์สินของตนไปในที่สุด กำรเปรียบดังกล่ำวสื่อให้เห็นควำม

เก่งกล้ำของตัวละครทั้งสองที่ทัดเทียมกัน จนท ำให้หมื่นหำญคิดจะสังหำรขุนแผน  

- อติพจน์ 

 อติพจน์ คือภำพพจน์เปรียบเทียบเกินควำมจริง ภำพพจน์เกินควำมจริงเช่นนี้เป็นจริงได้ใน

ควำมรู้สึก (สุจิตรำ จงสถิตย์วัฒนำ, 2548: 39) 

 ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม เสนอเหตุกำรณ์ขุนช้ำงคลั่งรักนำงพิมพิลำไลย 

อยำกจะได้นำงมำเป็นภรรยำ ขุนช้ำงจึงไปขอร้องนำงเทพทองมำรดำของตนให้ไปสู่ขอนำงพิมพิลำไลย

จำกนำงทองประศรี โดยขุนช้ำงอ้ำงว่ำตนเองมีควำมทุกข์ร้อนต่ำง ๆ จำกควำมรักครั้งนี้ ควำมว่ำ 

- ขับเสภำ - 
 ขุนช้ำง เช็ดน้ ำตำ แล้วว่ำพลำง  ทุกข์ของ ลูกช้ำง น้ีอักโข 
 อกลูก เป็นหนอง พองกะโต  เหมือนใครโค่น ต้นโพธ์ิ ลงทับกำย 
 ถึงกระดูก ลูกแตก แหลกละเอียด  เคร่งเครยีด ร้อยปี ไม่มหีำย 
 ยิ่งหนักลง เห็นคง ตัวจะตำย  จะช่วยรอด ปลอดดำย แต่มำรดำ 
   (บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

บทโต้ตอบของขุนช้ำงกล่ำวถึงควำมทุกข์ของตนที่เคร่งเครียดเป็นเวลำร้อยปีก็ไม่เสื่อมคลำยไป แสดง
ให้เห็นว่ำ แม้ว่ำค ำพูดของตัวละครขุนช้ำงที่ “ร้อยปีไม่มีหำย” จะเกินจริง แต่สื่อถึงควำมรู้สึกคลั่งรักของ
ขุนช้ำงต่อนำงพิมพิลำไลยอย่ำงท่วมท้น อันท ำให้ขุนช้ำงพยำยำมทุกวิถีทำงเพ่ือให้ได้นำงพิมพิลำไลย
เป็นภรรยำ  
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ภำพที่ 11 เหตุกำรณ์ขุนช้ำงอ้อนวอนนำงเทพทองให้ไปสู่ขอนำงพิมพิลำไลยในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำ:  ที่มำภำพ: Phya Anuman Rajadhon. (2015). Thai Literature in Relation to the Diffusion of 

her Cultures. Bangkok: The Fine Arts Department. 

 2) ศิลปะการประพันธ์ในบทที่กรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 บทละครส่วนที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ปรำกฏศิลปะกำรประพันธ์ ได้แก่ ด้ำนเสียง ด้ำนค ำ 

ด้ำนโวหำรค ำพูด และด้ำนภำพพจน์ ดังนี้ 

 2.1) ศิลปะการประพันธ์ด้านเสียงในบทท่ีกรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 บทละครส่วนที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ มีกำรเล่นเสียงสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ

นอกเหนือจำกแบบบังคับ ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนขุนแผน พลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่ มีเหตุกำรณ์

ขุนแผนและพลำยงำมรบชนะแสนตรีเพชร พลำยงำมจึงชวนให้ขุนแผนผูกหุ่นเป็นทหำรเข้ำตีเมือง

เชียงใหม่ ควำมว่ำ 

- ร้องเพลงนำครำช - 
 ครำนั้น  พลำยงำม  ควำมคะนอง  ได้ช่อง  รบรับ  ทัพใหญ่ 
 จึงบอกพ่อ  อย่ำช้ำ  รีบคลำไคล  เข้ำไป  เชียงใหม่  ใหท้ันท ี
 จับตัว  พ่อเจ้ำ  ชำวเชียงใหม ่  เอำไป  ถวำยองค์  พระทรงศร ี
 ผูกหุ่น  เป็นทหำร  ช ำนำญด ี  เข้ำตี  ให้แตก  แหลกลำญ 
   (บทละคร ตอนขุนแผน พลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่) 

 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น เป็นบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่โดยเล่นเสียงสระ และพยัญชนะ ดังนี้
สัมผัสสระ เช่น (พลำย)งำม-ควำม, รับ-ทัพ, อย่ำ-คลำ(ไคล), (เชียง)ใหม่-ให้, เจ้ำ-ชำว, องค์-ทรง, (ท)หำร-
(ช ำ)นำญ , แตก-แหลก ส่วนสัมผัสพยัญชนะ เช่น รบ -รับ , คลำ-ไคล , ชำว-เชียง(ใหม่), ตี-แตก,  
แหลก-ลำญ 
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 2.2) ศิลปะการประพันธ์ด้านค าในบทที่กรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 บทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ปรำกฏศิลปะกำรประพันธ์ด้ำนค ำ ได้แก่ กำรซ้ ำค ำและกำรใช้

ค ำแสดงจินตภำพ กำรสรรค ำเพ่ือแสดงสถำนของตัวละคร และกำรเล่นค ำที่มีเสียงคล้ำยกัน ดังนี้ 

 - การซ้ าค าและการใช้ค าแสดงจินตภาพ 

 บทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่มีกำรซ้ ำค ำและกำรใช้ค ำแสดงจินตภำพ ดังตัวอย่ำงเช่น 

บทละคร ตอนศึกรักศึกรบ เสนอเหตุกำรณ์ปรำบเมืองแมนและแสนก ำกองยกทัพรบกับพลำยแก้ว  

บทละครของกรมศิลปำกรแต่งบทละครบรรยำยเหตุกำรณ์ฝ่ำยปรำบเมืองแมนและแสนก ำกองต้อนพล

เข้ำรบ ดังนี้ 

- ร้องร่ำย - 
 ฝ่ำยปรำบ  เมืองแมน  แสนก ำกอง  เห็นไทย  ล ำพอง  คะนองกล้ำ 
 จึงต้อนพล  บั่นบุก  รุกเข้ำมำ    สั่งโยธำ  เข้ำฉะ  ปะทะกัน 
 ต่างแคล่ว  ต่างคล่อง  แสนว่องไว  ทั้งท่วงที  หนีไล่  ดูแข็งขัน 
 แกว่งหอก  ทวนดำบ  วะวำบมัน  ต่างโรมรัน   สนั่นดง  พงพี 
   (บทละคร ตอนศึกรักศึกรบ) 

 ตัวอย่ำงดังกล่ำว มีกำรซ้ ำค ำว่ำ “ต่ำง” ได้แก่ “ต่างแคล่ว ต่างคล่อง แสนว่องไว” และ “ต่าง

โรมรัน สนั่นดง พงพี” เพ่ือจ ำแนกให้เห็นควำมเหี้ยมฮึกของทหำรที่ต่ำงฝ่ำยต่ำงต่อสู้อย่ำงเต็มก ำลัง 

รวมถึงใช้ค ำที่แสดงจินตภำพเพ่ือให้เห็นภำพกำรต่อสู้ของกองทัพเชียงใหม่และกรุงศรีอยุธยำอย่ำง

ดุเดือด ดังเช่น “เข้ำฉะปะทะกัน” หรือ “แกว่งหอกทวนดำบวะวำบมัน” เพ่ือแสดงภำพกำรต่อสู้ของ

ทัพทั้งสองฝ่ำยอย่ำงชัดเจน 

 - การสรรค าเพื่อแสดงสถานะของตัวละคร 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรปรำกฏค ำแสดงสถำนะของตัวละคร มัก

ใช้ต่อท้ำยจำกชื่อตัวละครหรือค ำเรียกแทนตัวละคร เพ่ือสื่อให้เห็นสภำนภำพหรือบุคลิกลักษณะของ

ตัวละคร รวมถึงยังเป็นช่องทำงของกำรแทรกชุดค ำเพ่ือแสดงถ้อยค ำที่ไพเรำะไว้ในบทละครอีกด้วย  

 ค ำแสดงสถำนะของพระพันวษำ บทละครของกรมศิลปำกรมักใช้ค ำที่มีควำมหมำยแสดง

ควำมยิ่งใหญ่ มีควำมหมำยสื่อควำมสูงส่ง ประกอบกับชื่อ “พระพันวษำ” เพ่ือแสดงถึงสถำนะของ

พระพันวษำในฐำนะพระมหำกษัตริย์ผู้เป็นใหญ่ ทรงพระเดชำนุภำพเหนือกรุงศรีอยุธยำ ดังเช่น  

บทละคร ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ ปรำกฏค ำแสดงสถำนะของพันวษำ ว่ำ “สมเด็จพระพันวษำทรงศักดิ์ 

ปิ่นปักอยุธยำมหำสวรรค์” ค ำดังกล่ำวมีแสดงสถำนภำพของพระพันวษำในฐำนะพระมหำกษัตริย์ 
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ผู้ครองกรุงศรีอยุธยำ นอกจำกกำรสรรค ำดังกล่ำวยังเป็นกำรเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ คือ (พันว)ษำ -

ทรง-ศักดิ์ และ ปิ่น-ปัก และเล่นเสียงสัมผัสสระ คือ (อยุธ)ยำ-(ม)หำ อีกด้วย 

 2.3) ศิลปะการพันธ์ด้านโวหารค าพูดในบทที่กรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 กรมศิลปำกรยังแต่งบทค ำพูดของตัวละครที่แสดงโวหำรค ำพูดในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผน

และนำงวันทองขอพระพิจิตรให้ส่งตัวไปรับโทษ โดยฝำกม้ำสีหมอกไว้ให้พระพิิจิตรดูแล บทละครของ

กรมศิลปำกรมีบทขุนแผนลำม้ำสีหมอก ดังนี้  

 เจ้ำเพื่อนยำก เพื่อนตำย มำหลำยยก  ต้องจำกอก  ไปไกล  ให้โศกศลัย ์
 จะรีบมำ  หำพี่  สหีมอกพลัน  ไม่บิดผัน  พำที  ท่ีสัญญำ 
 น้องฝำกพ่ี  ไว้กับ พระพิจิตร  จงผูกมิตร  ให้เหมือน  อยู่กับข้ำ 
 น้ ำท่ำ  หญ้ำฟำง  ไม่ห่ำงตำ  เขำจัดหำ  มำให้  ด้วยใจรัก 
   (บทละคร ตอนชิงรักครอง ต้องอำญำ พ่ึงพำพระพิจิตร) 

 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้นเป็นค ำพูดของขุนแผนสั่งลำม้ำสีหมอก โดยเรียกม้ำสีหมอกเสมือนว่ำเป็น 

ผู้ใกล้ชิดร่วมใจกับขุนแผน คือ “เจ้ำเพ่ือนยำกเพ่ือนตำยมำหลำยยก” รวมถึงบรรยำยให้ม้ำสีหมอก

ยอมอยู่ในบ้ำนพระพิจิตรที่จะมีคนดูแลและจัดหำอำหำร นอกจำกนี้ยังให้สัญญำว่ำจะกลับมำหำ  

ม้ำสีหมอก เพ่ือไม่ให้ม้ำสีหมอกหวำดกลัวเมื่อไม่ได้อยู่กับเจ้ำของเดิม บทดังกล่ำวจึงเป็นศิลปะกำรพูด

ของตัวละครเพ่ือแสดงควำมห่วงใยระหว่ำงขุนแผนกับม้ำสีหมอกอย่ำงจริงใจและสร้ำงให้เห็นมิตรภำพ

ระหว่ำงขุนแผนกับม้ำสีหมอก 

 2.4) ศิลปะการประพันธ์ด้านภาพพจน์ในบทที่กรมศิลปากรแต่งขึ้นใหม่ 

 กำรใช้ภำพพจน์ปรำกฏในบทละครส่วนที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ตัวอย่ำงเช่นบทละคร 

ตอนแต่งงำนพระไวย - พระพันวษำพิพำกษำคดี เสนอเหตุกำรณ์ทัพผีฝ่ำยขุนแผนเข้ำตีทัพผีเมือง

เชียงใหม่ จนเมืองเชียงใหม่เกิดอำเพศเป็นลำงร้ำย นำงอัปสรสุมำลี มเหสีพระเจ้ำเชียงใหม่และนำง

สร้อยฟ้ำ พระธิดำ มำกันมำเฝ้ำ ทูลให้พระเจ้ำเชียงใหม่ส ำนึกผิดที่ชิงตัวนำงสร้อยทองมำ จนจะเป็น

เหตุให้เสียเมืองเชียงใหม่ในเวลำไม่ช้ำ ฝ่ำยพระเจ้ำเชียงใหม่ก็กริ้วและไม่ส ำนึกผิด ดังควำมว่ำ 

 เจ้ำเชียงใหม่ได้ฟังนำงอัปสร  เร่ำร้อนฤทัยดังไฟจี ้
 จึงด ำรัสตรสัตอบนำงเทว ี  จะขึ้นเฝ้ำเซ้ำซี้อยู่ท ำไม 
 (บทละคร ตอนแต่งงำนพระไวย - พระพันวษำพิพำกษำคดี) 
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 บทละครใช้ภำพพจน์อุปมำเปรียบเทียบควำมร้อนอกร้อนใจของพระเจ้ำเชียงใหม่เหมือนกับ

ถูกไฟจี้ อันช่วยสื่ออำรมณ์ควำมกริ้วของตัวละครอย่ำงชัดเจน โดยควำมเปรียบดังเป็นกำรเปรียบเทียบ

ควำมรู้สึกทุกข์ร้อนกับไฟตำมขนบวรรณคดีไทยโบรำณ 

4.2 คุณค่าด้านการแสดง 

 จำกกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรให้เป็นตัวบทกำรแสดงที่มี

องค์ประกอบด้ำนกำรแสดงพร้อมสมบูรณ์ ท ำให้บทละครเรื่องนี้มีคุณค่ำด้ำนกำรแสดง ได้แก่ บทละคร

มีองค์ประกอบตำมขนบของละครเสภำ บทละครประกอบด้วยกระบวนแสดงอย่ำงหลำกหลำย และ

บทละครสำมำรถน ำไปใช้แสดงจริงได้ดี 

 4.2.1 บทละครมีองค์ประกอบตามขนบของละครเสภา 

 บทละครมีองค์ประกอบตำมขนบของบทละครเสภำ ได้แก่ บทละครประกอบด้วยบทร้อง  

บทขับเสภำและบทเจรจำ และบทละครบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้ำพำทย์และเพลงบรรเลงอย่ำง

เหมำะสม ท ำให้บทละครเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรมีองค์ประกอบสมบูรณ์ตำมขนบละครเสภำ 

  4.2.1.1 บทละครประกอบด้วยบทร้อง บทขับเสภาและบทเจรจาตามขนบของละครเสภา 

 ขนบของละครเสภำเป็นละครที่ใช้กำรร้อง กำรขับเสภำและกำรเจรจำประกอบในกำร

แสดง บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังคงรักษำองค์ประกอบตำมขนบของละคร

เสภำก ำหนดไว้ในบทละคร ท ำให้บทละครสำมำรถน ำไปใช้แสดงอย่ำงถูกต้องตำมขนบของละครเสภำ  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง มีเนื้อหำกล่ำวถึงขุนแผน

เสำะหำของวิเศษ ได้แก่ ดำบฟ้ำฟ้ืนและม้ำสีหมอก โดยตัวอย่ำงที่น ำมำแสดงเป็นบทขุนแผนซื้อ 

ม้ำสีหมอกจำกหลวงทรงพลและพันภำณ บทละครก ำหนดบทเจรจำ บทร้องและบทขับเสภำ

ตำมล ำดับ ดังนี้ 
- พูด - 

ขุนแผน - ท่ำนหลวงขอรับ  อำชำตัวน้อยนั้นของท่ำนใช่ไหมขอรับ  หำกว่ำท่ำนจะเมตตำ  กระผมจะขอ

ปันซื้อม้ำสีหมอกตัวนั้นไปจะได้ไหมขอรับ 

หลวงทรงพล - ม้ำสีหมอกตัวนั้นไม่ใช่ม้ำหลวง  มนัเป็นลูกม้ำเมืองมะริดตดิแม่มำ 

พันภำณ - แม่ของมันช่ืออีเหลือง  พ่อน่ะเขำว่ำเป็นม้ำแถบลุม่แม่น้ ำสินธุ  ม้ำสหีมอกตัวนี้มีนัยนต์ำด ำ  เกิด

วันเสำร์ขึ้นเก้ำค่ ำ  ร้ำยกำจ ซุกซนยิ่งนัก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

225 
 
หลวงทรงพล - ควำมดุร้ำยและซุกซนของมันท ำให้พวกเรำระอำใจ  เผลอไมไ่ด้ เผลอเมื่อไหรเ่ป็นไล่กัดพวกม้ำ

หลวง ท ำให้พวกเรำเป็นห่วงเป็นไย และล ำบำกใจยิ่งนัก  หำกว่ำท่ำนจะซื้อม้ำสีหมอก เรำก็จะ

หย่อนผ่อนรำคำให้ เออ…สักสิบหำ้ต ำลึงก็แล้วกัน 

 

- ร้องเพลงต้นบรเทศ - 
 ขุนแผนได้ฟังเจำ้ของว่ำ  สมมำดปรำรถนำที่มุ่งหมำย 
 แก้เงินนับส่งให้ไม่กลับกลำย  แล้วผันผำยมำทีส่ีหมอกมำ้ 
 เสกหญำ้ด้วยมหำละลวยใหญ ่  ยืนหญ้ำให้ด้วยใจมนัสำ 
 สีหมอกพำชีรี่เข้ำมำ  เคี้ยวกลืนหญ้ำชื่นชมด้วยสมใจ 

- ขับ - 
 ขุนแผนลูบหลังสีหมอกม้ำ  ผูกอำนผ่ำนหน้ำบังเหียนใส ่
 ซองหำงเชิดชูดูละไม  ด้วยขลิบทองของใหม่วิไลตำ 
 เสร็จสรรพเหยยีบโกลนโผนข้ึนข่ี  พำชีโผนผกยกหนำ้ 
 ควบใหญ่ใส่น้อยรอยรีบมำ  ควบขับม้ำร่ำเร่งเริงล ำพอง 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงม้ำวิ่ง - 
(บทละคร ตอนไดด้ำบเลื่องช่ือ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง) 

 จำกตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น บทละครก ำหนดบทเจรจำของขุนแผน หลวงทรงพลและ 

พันภำณเพ่ือเล่ำถึงภูมิหลังควำมเป็นมำของม้ำสีหมอก บทร้องเพลงต้นบรเทศเป็นบทขุนแผนส่งเงินแก่

หลวงทรงพลกับพันภำณ และเสกหญ้ำให้แก่ม้ำสีหมอก ส่วนบทขับเสภำเป็นบทบรรยำยขุนแผนได้  

ม้ำสีหมอกและควบขับออกไปตำมประสงค์ บทละครที่ยกมำจะเห็นว่ำ บทเจรจำ บทร้องและบท 

ขับเสภำในบทละครเรื่องนี้สอดประสำนอย่ำงเป็นล ำดับต่อเนื่อง ส่งผลให้ใช้เสนอเนื้อหำของกำรแสดง

ได้อย่ำงกลมกลืนและถูกต้องตำมขนบของละครเสภำ   

  4.2.1.2 บทละครบรรจุเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์และเพลงบรรเลงอย่างเหมาะสม 

 กรมศิลปำกรก ำหนดเพลงที่ใช้ในกำรขับร้องและกำรบรรเลงประกอบกำรแสดงเสภำไว้ใน  

บทละครอย่ำงเหมำะสม และถูกต้องตำมขนบกำรบรรจุเพลงในบทละครร ำ เช่น กำรบรรจุเพลงทะเล

บ้ำเป็นเพลงที่ใช้ประกอบกำรแสดงในบทตัวละครโกรธ เกี้ยวกรำด (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ , 2557: 308) 

ใช้บรรจุแกบ่ทพระพันวษำบริภำษนำงวันทอง มีบทขึ้นต้นว่ำ “ครำนั้นพระองค์ผู้ทรงภพ ฟังจบแค้นคั่ง

ดังเพลิงไหม้” หรือกำรบรรจุเพลงหน้ำพำทย์กรำวร ำชั้นเดียวที่ใช้ประกอบกิริยำรื่นเริงหรือเยำะเย้ย 

(รำชบัณฑิตยสถำน , 2550ข: 107) แก่บทขุนแผนดีใจเมื่อรบชนะทัพทหำรหลวง มีบทขึ้นต้นว่ำ 

“ขุนแผนเห็นทัพแหลกแตกกระจำย  พลแพ้พ่ำยก็เปรมเกษมศำนติ์” ฯลฯ กำรบรรจุเพลงในบทละคร
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แสดงให้เห็นถึงองค์ควำมรู้ที่แม่นย ำและกำรเลือกสรรเพลงในบทละครเรื่องนี้อย่ำงพิถีพิถันตำมเนื้อหำ

ของกำรแสดงและขนบกำรแสดง  

 กำรก ำกับเพลงยังมีควำมสอดประสำนกัน ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำน

สุพรรณบุรี เสนอเหตุกำรณ์ตั้งแต่พระพันวษำเสด็จไปล่ำควำย มีขุนไกรพลพ่ำยคอยต้อนควำยไว้รอรับ

เสด็จ แต่ควำยเกิดแตกตื่น ขุนไกรจึงฆ่ำควำย พระพันวษำกริ้วรับสั่งให้ประหำรขุนไกรและ

ริบรำชบำทว์เมื่อนำงทองประศรีได้ทรำบข่ำวจึงพำพลำยแก้วหนีเข้ำป่ำไปอยู่ที่กำญจนบุรี  

บทนำงทองประศรีและพลำยแก้วหนีเข้ำป่ำซึ่งแสดงอำรมณ์โศกเศร้ำของตัวละครที่ต้องเผชิญ

ควำมยำกล ำบำกจำกกำรหนีรำชภัย บทละครก ำหนดเพลงบรรเลงคือเพลงทยอย เป็นเพลงที่ใช้

บรรเลงประกอบกิริยำของตัวละครที่เดินทำงขณะที่มีอำกำรเศร้ำโศกเสียใจ (รำชบัณฑิตยสถำน , 

2550ข: 176) ก ำหนดเพลงร้องคือเพลงโศกตัด มีท่วงท ำนองเนิบช้ำ เน้นอำรมณ์เศร้ำสลดของ 

ตัวละคร และก ำหนดเพลงหน้ำพำทย์คือ เพลงโอด เป็นเพลงหน้ำพำทย์ที่ใช้ประกอบกิริยำกำรร้องไห้

ของตัวละคร (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557: 779) ดังนี้ 

- ทองประศรี จูงพลำยแก้วออกหน้ำม่ำน ลงเวทีล่ำง - 
- ปิดม่ำน - 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงทะยอย - 
- ร้องเพลงโศกตัด -  

 ฝ่ำดง  พงชัฏ  ลัดเลำะมำ  พลำยแก้ว  กับมำรดำ  ทองประศรี 
 หวำดหวั่น  พรั่นตัว  กลัวชีวี  เร็วรี่  เร่งเดิน  ไปโดยไว 
 เท้ำนำง  พุพอง  เที่ยวย่องเดิน  ครั้นเมิน  สะดุดเห  เซไถล 
 พลำยแก้ว  พลัดลื่น  ถลำไป  ล้มกลิ้ง  ร้องไห้  ไม่สมประด ี

- ปี่พำทย์ท ำเพลงโอด - 
(บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี) 

 4.2.2 บทละครประกอบด้วยกระบวนแสดงอย่างหลากหลาย 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นตัวบทที่กรมศิลปำกรสำมำรถเสนอ

กระบวนกำรแสดงอย่ำงหลำกหลำย อันเป็นผลจำกกำรสืบสำนและกำรสร้ำงสรรค์องค์ควำมรู้ด้ำน

นำฏศิลป์และคีตศิลป์ รวมถึงศิลปะแขนงอ่ืน ๆ ที่ส่งเสริมให้ เกิดกำรแสดงได้ดี  บทละครจึง

ประกอบด้วยกระบวนแสดงด้ำนกำรละครและดนตรี ถึง 9 ประกำร ได้แก่ มีกระบวนแสดงตำมขนบ

ละครร ำ มีกระบวนแสดงตำมขนบละครเสภำ มีกระบวนขับและบรรเลงดนตรีที่สืบทอดมำจำก

วัฒนธรรมกำรเล่นเสภำ มีกระบวนแสดงแบบพันทำง มีกำรแทรกบทตลกขบขัน มีกำรแทรกรูปแบบ
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กำรแสดงที่สร้ำงสีสัน มีกระบวนบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีแทรกในกำรแสดง มีกระบวนแสดง

วัฒนธรรมประเพณีไทย และมีกำรใช้องค์ประกอบเพ่ือสร้ำงควำมตื่นตำตื่นใจและเหมำะแก่ยุคสมัย 

ดังนี้ 

  4.2.2.1 มีกระบวนแสดงแบบตามขนบของละครร า 

 รูปแบบกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังคงรักษำกระบวนแสดง

ตำมแบบขนบละครร ำ โดยยึดรูปแบบกำรแสดงละครนอกแบบหลวงเป็นพื้นฐำน อันเป็นแนวทำงกำร

แสดงละครนอกของกรมศิลปำกร (เสำวณิต วิงวอน , 2558: 121) ลักษณะส ำคัญของละครนอกแบบ

หลวง ได้แก่ ด้ำนบทละครมีบทพรรณนำที่ตัดทอนสั้นลงกว่ำบทละครใน ท ำให้กำรด ำเนินเรื่องรวดเร็ว

ทันใจ แต่ก็ยังมีบทที่ท ำให้เกิดกระบวนร ำงำมแบบละครใน (เสำวณิต วิงวอน , 2558: 121 - 122) 

รวมถึงด้ำนกระบวนร ำในกำรแสดงละครนอกของกรมศิลปำกรยังยึดแบบของละครนอกแบบหลวงที่

เน้นควำมสวยงำมแต่ก็ยังคงควำมกระฉับกระเฉงไว้ (สัมพันธ์ สุวรรณเลิศ, 2550: 52)  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนประกอบกระบวนกำรแสดงร ำตำมขนบอย่ำงละครนอกเป็น

พ้ืน บทละครจึงประกอบด้วยบทที่มีกระบวนแสดงแบบละครร ำตำมขนบที่เอ้ือให้เกิดกระบวนร ำงำม 

ได้แก่ บทเกี้ยว บทครวญ บทชมดง บทตรวจพล และบทแต่งตัว ตัวอย่ำงเช่น บทพระพันวษำประพำสป่ำ 

เป็นบทร ำชมดงของตัวละครพระพันวษำ ขณะยกไพร่พลไปล่ำกระบือ ในบทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำน

สุพรรณบุรี  

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด - 
(พระพันวษำมำสั่งเคลื่อนพลวนรอบเวที) 

- ร้องเพลงช้ำงประสำนงำ - 
 พระเสด็จ โดยทำง พนมมำศ  ชมเถิน เนินสะอำด ร่มระหง 
 เชื้อชิด มิดแสง พระสุริยง  วิหคหงส์ ร่อนร้อง ระวังไพร 
 ชมพลำง มำในทำง พนมชัฏ  เลี้ยวลัด ตำมเถิน เนินไศล 
 รีบเร่ง รี้พล สกลไกร  ถึงดอนใหญ่ ให้หยุด โยธ ี

(บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี) 

ตัวอย่ำงบทชมดงดังกล่ำว มุ่งให้ตัวละครร ำประกอบกำรพรรณนำธรรมชำติอย่ำงกระชับ 

ดังเช่น กำรชมพลำงเดินทำงพลำงของพระพันวษำ ควำมว่ำ “ชมพลำงมำในทำงพนมชัฎ เลี้ยวลัดตำม

เถินเนินไศล” ท ำให้ผู ้ชมไม่เกิดควำมเบื ่อหน่ำยจำกบทร ำชมธรรมชำติที ่กระชับและมุ่งหน้ำสู่
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เหตุกำรณ์ต่อไป บทละครจึงได้เสนอบทพรรณนำอย่ำงกระชับ แต่ก็ยังคงรักษำกระบวนร ำชมดง 

อันเป็นกระบวนร ำงำมตำมอย่ำงละครนอกแบบหลวงไว้ 

 นอกจำกบทละครเรื่องนี้จะประกอบด้วยกระบวนร ำงำมตำมขนบละครร ำแล้ว บทละครยัง

เสนอกระบวนแสดงที่สร้ำงควำมสนุกสนำนและเร้ำใจอย่ำงละครนอก เช่น บทวิวำท หรือบทต่อสู้  

อันมุ่งให้เกิดกระบวนแสดงบทที่สร้ำงควำมเร้ำใจอย่ำงสมจริง ตัวอย่ำงเช่น บทวิวำท อันถือว่ำเป็น

องค์ประกอบของกำรแสดงละครนอกที่สร้ำงควำมนิยมให้แก่ผู้ชมตลอดมำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกรสืบทอดเหตุกำรณ์กำรด่ำทอวิวำทของตัวละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนน ำเสนอ

เป็นบทละครเสภำหลำยตอน เช่น นำงวันทองวิวำทกับนำงลำวทอง นำงสร้อยฟ้ำวิวำทกับนำง  

ศรีมำลำ และนำงทองประศรีวิวำทกับนำงศรีประจัน 

 ตัวอย่ำงเช่น บทนำงทองประศรีทะเลำะนำงศรีประจัน จำกบทละคร ตอนอุบำยขุนช้ำง  

มีเนื้อเรื่องคือนำงศรีประจันหลงเชื่ออุบำยของขุนช้ำงจึงยกนำงวันทองที่แต่งงำนกับพลำยแก้วแล้ว

ให้แก่ขุนช้ำง เมื่อนำงทองประศรีทรำบข่ำวจึงมำทักท้วง แต่นำงศรีประจันไม่เชื่อฟัง ทั้งสองจึง เกิด

วิวำทด่ำทอกัน กรมศิลปำกรเสนอเนื้อเรื่องดังกล่ำวเป็นบทวิวำทมุ่งให้ตัวละครปะทะฝีปำกและแสดง

ท่ำทำงยื้อยุดฉุดกระชำก ดังบทว่ำ 

- ร้องเพลงกระทงน้อย - 
 ศรีประจัน ว่ำแม่เอ๋ย อย่ำพักว่ำ     ลูกข้ำ จะให้ มันมผีัว 
 จะเกิดเหตุ  อย่ำงไร  ก็ไม่กลัว  เงินทอง  รดหัว  ให้มันไป 
 คนทุกวัน  มันจะ  ให้ใครด ี  ถึงหำไม่  ว่ำมี  แกล้งเสกใส ่
 มำตรแม้น  ไปทัพ  กลับมีชัย  ก็จะพึ่ง  อะไร  ได้กับมัน 

- ขับเสภำ - 
 ท่ำนยำย ทองประศรี ได้ฟังว่ำ  เจ็บใจ หนักหนำ จนตัวสั่น 
 เป็นไร เป็นไป ได้ดูกัน  พืชพันธุ์ ไม่น่ำ จะไยด ี
 ว่ำแล้ว ก็ลง จำกเคหำ  วันทอง ถลำ ตำมทองประศร ี
 ศรีประจัน ฉวยไม้ ไลต่ำมต ี  ฉุดวัน- ทองรี่ ขึ้นบนเรือน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด – 
(วันทองวิ่งตำมทองประศรีไป ฉุดชำยสไบไว้) 

(ศรีประจันฉวยไมไ้ล่ตีวันทอง สำยทองช่วยกันวันทอง ศรีประจันฉุดวันทองไว้) 
 

- ร้องเพลงเขมรสุดใจช้ันเดียว - 
 ทองประศรี ยื้อยุด ฉดุชิงกัน  ศรีประจัน เรียกข้ำ มำกล่นเกลื่อน 
 พวกศรี ประจันมำก ลำกข้ึนเรือน  ทองประศรี หน้ำเผื่อน โกรธกลับไป 
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- ปี่พำทย์ท ำเพลงเชิด – 
  (ทองประศรีเข้ำฉุดวันทองมำได้ พวกบ่ำวหญิงของศรีประจันช่วยกันฉุดวันทองคืนมำ  
นำงทองประศรีโกรธ ชวนบ่ำวของตนกลับ ศรีประจันร้องว่ำอย่ำมำเหยียบบ้ำนนี้อีกต่อไป แล้วต่ำงแยกย้ำยเข้ำโรง) 

(บทละคร ตอนอุบำยขุนช้ำง) 

 ตัวอย่ำงบทนำงทองประศรีทะเลำะนำงศรีประจันดังกล่ำว เป็นบทที่มีค ำพูดทุ่มเถียงเชิงด่ำทอ 

ดังเช่น นำงศรีประจันดูหมิ่นพลำยแก้วว่ำ “เงินทองรดหัวให้มันไป” นำงทองประศรีด่ำตัดขำดนำง 

ศรีประจันว่ำ “พืชพันธุ์ไม่น่ำจะไยดี” รวมถึงบทละครก ำหนดให้แสดงท่ำทำงกำรใช้ก ำลังในกำรแสดง 

เช่น “วันทองถลำตำมทองประศรี” “ศรีประจันฉวยไม้ไล่ตี ฉุกวันทองรี่ขึ้นบนเรือน” “ทองประศรียื้อ

ยุดฉุดชิงกัน” ที่สร้ำงรสอำรมณ์ดุเดือด ควำมตลกขบขัน แฝงควำม “ถึงอกถึงใจ” จำกกำรทะเลำะ 

และใช้ก ำลังอย่ำงชุลมุนของตัวละคร 

  4.2.2.2 มีกระบวนแสดงตามขนบละครเสภา 

 บทละครยังมีบทที่เอ้ือต่อกำรกระบวนกำรแสดงแบบละครเสภำ ด้วยกำรขับเสภำประกอบ  

กำรแสดงในช่วงต่ำง ๆ ของกำรแสดง เพ่ือก ำหนดให้ตัวละครแสดงท่ำร ำตำมกำรขับเสภำ ผสำนกับ 

กำรร้องและกำรเจรจำ ผู้ชมละครก็ได้รับรสจำกกำรชมกำรร ำหรือแสดงท่ำทำงของตัวละครประกอบ 

ประกอบกับกำรฟังบทละครจำกกำรขับเสภำพร้อมกัน  

 ดังตัวอย่ำงบทที่ขับเสภำประกอบกำรแสดงของตัวละคร เช่น บทขุนช้ำงกินเลี้ยงในบทละคร 

ตอนแต่งงำนพลำยงำม กล่ำวถึงขุนช้ำงกินเลี้ยงในงำนแต่งงำนพระไวยจนเมำมำย ขุนช้ำงลุกขึ้น  

ท ำท่ำทำงตลกขบขันต่ำง ๆ และลวนลำมนำงวันทองกลำงงำนแต่งงำน บทละครก ำหนดให้ขับเสภำใน

บทที่แสดงกิริยำท่ำทำงท่ีน่ำเกลียดแฝงควำมชวนหัวของขุนช้ำง ดังตัวอย่ำง 

- ขับเสภำ - 
 ครำนั้น  ขุนช้ำง ไม่ตะบอย คอยท่ำ 
 ด้วยเดินทำง หิวโหย โรยรำ  จึงลุกมำ นั่งลง ท่ีสุดคน 
 วำงใหญ่ ใส่ซ้ ำ ล้วนส ำทับ  จับตำ ซ่ำซ่ำน ทุกเส้นขน 

(ขุนช้ำงกินเหล้ำและกับแกล้ม โดยมีพวกบ่ำวคอยดูแล) 
 หมูไก่ ไส้ลิ้น กินออกซน  กระดูกกระเดี้ยว เคี้ยวป่น เป็นแป้งไป 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเซ่นเหล้ำ - 
- ขับเสภำ - 

 พวกขุนนำง ต่ำงยุ ว่ำจุจ้ำน  ยิ่งทะยำน ยงโย่ ยกโถใส ่
 ฉวยกระโถน ปำกแตร เดินแร่ไป  ครอบหัว เข้ำไว้ ลุกเก้กัง 
 มือปิดก้น ป้องหน้ำ ท ำตำปรือ   เฮ้ยใครดู กูคือ ท้ำวกุฏฐัง 
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 สิ้นอำย ขำยหน้ำ ว่ำไม่ฟัง  ลุกข้ึนซัด เซซัง ยุ่งไป 

(เจรจำตดิตลก พวกขุนนำงชวนขุนช้ำงซึ่งก ำลังเมำ ร ำร้องเล่นไปต่ำง ๆ ) 
(บทละคร ตอนแต่งงำนพลำยงำม) 

จำกตัวอย่ำงดังกล่ำว บทขุนช้ำงกินเลี้ยง ก ำหนดให้ขับเสภำประกอบกำรแสดงนำฏกำรของ

ตัวละครขุนช้ำง เช่น “กระดูกกระเดี้ยวเคี้ยวป่น” “ฉวยกระโถนปำกแตรเดินแร่ไป ครอบหัวเข้ำไว้ 

ลุกเก้กัง” และ “มือปิดก้นป้องหน้ำท ำตำปรือ” ท ำให้ตัวละครได้ท ำท่ำทำงมูมมำมและเมำมำยตำม

กำรขับเสภำ อันช่วยสร้ำงรสควำมขบขันจำกกำรแสดงมำกยิ่งข้ึน  

 บทละครยังน ำลักษณะของกำรขับเล่ำเรื่องของกำรขับเสภำ มำก ำหนดขับเสภำเล่ำเรื่อง 

ในช่วงไม่มีตัวละครออกแสดงประกอบ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อกำรเสนอเนื้อหำในกำรแสดงละครเสภำ 

กล่ำวได้ว่ำกำรแสดงละครเสภำจะเกิดรสที่สมบูรณ์ เมื่อผู้ชมสำมำรถดูละครและฟังเสภำไปพร้อมกัน 

ตัวอย่ำงเช่น กำรก ำหนดขับเสภำแก่บทเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดงจำกบทละคร ตอนต้นโพธิ์บอก

เหตุ บทละครตอนนี้เริ่มแสดงเนื้อหำตั้งแต่นำงศรีประจันส่งตัวนำงวันทองเข้ำหอกับพลำยแก้ว ต่อมำ

พระพันวษำรับสั่งให้พลำยแก้วยกทัพไปศึกเชียงทอง เพ่ือสร้ำงควำมเข้ำใจแก่ผู้ชม บทละครจึงต้อง  

ขับเสภำเล่ำเหตุกำรณ์ก่อนแสดงเป็นจ ำนวนมำก คือ เหตุกำรณ์นำงพิมพิลำไลยป่วย เหตุกำรณ์นำง 

ศรีประจันหำหมอมำรักษำแต่ไม่หำย เหตุกำรณ์นำงศรีประจันไปหำขรัวตำจู และขรัวตำแนะให้เปลี่ยนชื่อ

เป็นวันทอง ดังนี้ 
- ขับเสภำไม่มผีู้แสดง - 
- ไฟจับท่ีคนขับเสภำ - 

 ฝ่ำยว่ำ นำงพิม พิลำไลย  พลำยแก้ว จำกไป ใหไ้หวหวั่น 
 คอยทัพ ตรับฟัง ทุกวำรวัน  เฝ้ำร ำพัน เพ้อหำ แต่ผัวรัก   
 ให้เกิดเข็ญ เป็นไข้ ไม่คืนคง            ทรุดทรุด แล้วก็ทรง อยู่จงหนัก 
 ศรีประจัน หำหมอ มำพร้อมพรัก      เจ้ำพิมด่ำ ฮึกฮัก ไม่น ำพำ 
 ข้ำวปลำ อำหำร ไม่ยอมกิน              ผิดรูป ซูบสิ้น ลงหนักหนำ 
 ยำหมอ ก็กิน สิ้นต ำรำ  รักษำ ไม่หำย วุ่นวำยไป 
 ศรีประจัน ไปหำ หลวงตำจ ู  ขรัวพิเครำะห์ จับยำมดู จึงรู้ได ้
 แม้ไม่ จำกผัว ตัวบรรลยั  ผลัดชื่อ เสียใหม่ จึงจะด ี
 แล้วให้นำม ไปพลัน ว่ำวันทอง  ก็สิ้นทุกข์ คลำยหมอง เป็นสุขศร ี
 ฟื้นตัว ไม่ตำย วำยชีวี  คลำยคลี่ เคืองขุ่น วุ่นวำยใจ 
   (บทละคร ตอนต้นโพธ์ิบอกเหตุ) 

 กำรน ำเสนอเหตุกำรณ์จ ำนวนมำกเหล่ำนี้ บทละครจึงก ำหนดให้น ำเสนอด้วยกำรขับเสภำ

เพ่ือให้สื่อสำรเนื้อหำแบบ “ขับเล่ำเรื่อง” ท ำให้ผู้ชมสำมำรถเข้ำใจเหตุกำรณ์จ ำนวนมำกของเรื่องได้ 
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เมื่อกำรแสดงในช่วงต่อไปจะเรียกชื่อตัวละครว่ำ วันทอง ผู้ชมก็จะไม่เกิดควำมสงสัยจำกเนื้อหำ

ดังกล่ำวเพรำะผู้ชมละครได้ฟังขับเสภำในบทเล่ำเรื่องระหว่ำงแสดงจนเข้ำใจแล้ว รวมถึงกระชับเวลำ

เสนอเนื้อหำในกำรแสดงละครเสภำด้วยกำรขับเสภำอีกด้วย 

  4.2.2.3 มีกระบวนขับและบรรเลงดนตรีที่สืบทอดมาจากวัฒนธรรมการเล่นเสภา 
 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร น ำกระบวนขับเสภำและกำรบรรเลง

ดนตรีที่สืบทอดมำจำกวัฒนธรรมกำรเล่นเสภำ เข้ำมำใช้ในกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

ได้แก่ ไหว้ครูเสภำ กำรขับ “เสภำภำษำ” ประกอบกำรแสดง กำรใช้เพลงรัวประลองเสภำ และ 

กำรก ำหนดไม้ขับเสภำ   

 1) การไหว้ครูเสภา  

 กำรขับไหว้ครูเสภำเป็นธรรมเนียมจำกกำรเล่นเสภำดั้งเดิม รวมถึงมีลีลำกำรขยับกรับเสภำ 

จังหวะและท ำนองขับเสภำเฉพำะตัว เรียกว่ำ ไม้ไหว้ครู อนึ่ง ในกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร 

เฉพำะส่วนขับไหว้ครู ผู้ขับเสภำจะขยับกรับเสภำไม้ไหว้ครูประกอบกำรขับไหว้ิครูเสภำด้วย  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหนึ่งเริ่มต้นกำรแสดงด้วยกำร  

ขับเสภำไหว้ครู เช่น บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี ตอนต้นโพธิ์

บอกเหตุ ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน และตอนปรำบเถรขวำด อันเป็นเอกลักษณ์ของบทละครเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรที่ไม่พบในบทละครเสภำชั้นก่อนหน้ำ  

 2) การก าหนดขับเสภาภาษาตามเชื้อชาติของตัวละคร 

 บทละครยังก ำหนดขับเสภำภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร ได้แก่ เสภำลำว และ เสภำมอญ 

คละไปกับกำรขับเสภำไทยของตัวละครไทย ลักษณะดังกล่ำวส่งผลให้กำรขับเสภำในแสดงกำรละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน นอกจำกจะเหมำะกับสถำนภำพและบทบำทของตัวละครแล้ว ยังช่วยแสดง

ส ำเนียงของกำรขับเสภำที่ใช้ประกอบกำรแสดงอย่ำงหลำกหลำย และสร้ำงรสจำกกำรฟังส ำเนียงเสภำ

ที่แตกต่ำงออกไป นอกเหนือไปกำรขับเสภำไทยที่นิยมใช้ขับกันอยู่ทั่วไป  

 ดังตัวอย่ำงเช่น กำรก ำหนขับเสภำลำวแก่บทของนำงไหมกล่ำวว่ำไม่ต้องกำรรับสินบนรำงวัล

จำกนำงสร้อยฟ้ำ เมื่อนำงสร้อยฟ้ำจะให้รำงวัลหำกนำงไหมช่วยน ำนำงไปท ำเสน่ห์กับเถนขวำด จำก

บทละคร ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ ดังนี้ 
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- ขับลำว - 
 อีไหมว่ำไฮ้อย่ำว่ำเจ้ำ  ข้อยบ่เอำสินจ้ำงเป็นอยำ่งซั่น 
 จริงแล้วเจ้ำหัวตัวส ำคัญ  ไปด้วยกันเถดิหนำอย่ำรอร ี

(นำงไหมชวนสร้อยฟ้ำไปหำเถรขวำดด้วยกัน จะไดร้ีบให้เถรขวำดช่วยท ำให้สิ้นทุกข์) 
(บทละคร ตอนเสน่หม์นตส์ร้อยฟำ้) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครก ำหนดให้ขับเสภำลำวแก่บทโต้ตอบของนำงไหมที่มีถ้อยค ำแบบ  

ออกภำษำค ำเมืองหรือไทยถิ่นเหนือ คือ “ไฮ้อย่ำว่ำเจ้ำ ข้อยบ่เอำสินจ้ำงเป็นอย่ำงซั่น” กำรก ำหนด 

ขับเสภำลำวในบทดังกล่ำวจึงเข้ำกับส ำเนียงภำษำค ำเมืองอย่ำงกลมกลืน หำกใช้เสภำส ำเนียงไทยใน

บทนี้ก็จะขัดกับถ้อยค ำในบทของนำงไหม 

 3) การก าหนด “ไม้เสภา” ในบทละคร 

 ไม้ เป็นค ำเรียกกระบวนลีลำกำรขยับกรับเสภำประกอบกำรขับเสภำ ดังที่ พูนพิศ อมำตยกุล 

(2533: 33) กล่ำวถึง กำรขยับกรับในกำรขับเสภำที่ “มีกำรจัดระเบียบกระบวนกำรกระทบไม้ไว้หลำย

กระบวน แต่ละกระบวนนั้นเรียกโดยทั่วไปว่ำ ‘ไม้’ และต่อด้วยชื่อเฉพำะ เช่น ไม้กรอ ไม้สกัด ไม้ด ำเนิน

ควำม ไม้ไหว้ครู ไม้รบ เป็นอำทิ” กำรขับเสภำแต่ละไม้ จะมีกำรลีลำกำรขยับกรับ จังหวะของกำรขับเสภำ 

รวมถึงกำรใช้น้ ำเสียงของกำรขับเสภำที่แตกต่ำงกันออกไป เพ่ือควำมเหมำะสมของเนื้อควำมที่ขับเสภำ 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ปรำกฏกำรก ำหนดให้ขับเสภำ เสภำไม้

รบ หรือ เสภำไม้สี่ ใช้ขยับประกอบกำรขับเสภำในลีลำดุเดือด โลดโผน รวดเร็ว (รำชบัณฑิตยสถำน , 

130: 2545) ในบทต่อสู้ระหว่ำงขุนแผนกับวัวกระทิง จำก บทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน อนึ่ง ใน

กำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกรที่ไม่ได้ขยับกรับประกอบกำรแสดงละครเสภำ สันนิษฐำนว่ำคง

จะขับบทดังกล่ำวด้วยจังหวะและน้ ำเสียงกระแทกกระทั้น รุกเร้ำ ตำมลีลำของไม้รบเป็นส ำคัญ ดังนี้ 

(พลำยแก้วต่อสู้กับกระทิงเล็กน้อย) 
- ขับเสภำ - (ไม้รบ) 

 วัวโดดคนแดกกระแทกเฮือก  นัยน์ตำเหลือกล้มบุบลงฟุบข้อ 
 หมื่นหำญซ้ ำด้วยหอกเข้ำซอกคอ  ร้องมอมอล้มผำงลงกลำงดิน 

(พลำยแก้วเข้ำจับเขำกระทิง หมื่นหำญโดดเข้ำแทงด้วยหอก)  
- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัว – 

(บทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน) 
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4) การบรรจุเพลงรัวประลองเสภาในบทละคร 

 บทละครบรรจุเพลงรัวประลองเสภำที่สืบทอดมำจำกกำรเล่นเสภำทรงเครื่องหรือกำร  

ขับเสภำและร้องส่งกับวงปี่พำทย์ตำมประเพณีกำรขับเสภำดั้งเดิม บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำไว้บรรเลงช่วงเริ่มกำรแสดง และใช้ประกอบอำกัปกิริยำ

ของตัวละครในระหว่ำงกำรแสดง เนื่องจำกเป็นเพลงหน้ำพำทย์ประกอบกำรแสดงที่สืบทอดมำจำก

กำรขบัเสภำดั้งเดิม กำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำถือเป็นเพลงหน้ำพำทย์ที่โดดเด่นในบทละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  

 กำรหยิบยกองค์ประกอบที่สัมพันธ์กับกำรขับเสภำมำบรรจุในบทละคร เช่น บทไหว้ครูเสภำ 

และกำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำ ยังช่วยเน้นให้กำรแสดงละครเสภำเรื่ องขุนช้ำงขุนแผนของ

กรมศิลปำกรแสดงเอกลักษณ์ของควำมเป็นละครเสภำได้อย่ำงโดดเด่น ผู้ชมย่อมได้รับประสบกำรณ์

กำรชม และฟังกำรขับเสภำและกำรบรรเลงดนตรีที่สืบทอดมำแต่วัฒนธรรมกำรเล่นเสภำแต่โบรำณ 

ตลอดจนรับรู้เอกลักษณ์ควำมเป็นละครเสภำที่มีองค์ประกอบของเสภำมำช่วยสร้ำงควำมแตกต่ำงไป

จำกองค์ประกอบของละครร ำโดยทั่วไป รวมถึงเป็นช่องทำงให้กรมศิลปำกรได้กระบวนขับและเล่น

เสภำให้ปรำกฏแก่ผู้ชมสะท้อนให้เห็นบทบำทในกำรอนุรักษ์กระบวนเสภำเช่นเดียวกันกับกำรอนุรักษ์

นำฏศิลป์และสังคีตศิลป์ในกำรแสดงมหรสพของกรมศิลปำกร 

  4.2.2.4 มีกระบวนแสดงแบบพันทาง 

 กำรแสดงแบบพันทำงเป็นรูปแบบที่เคยปรำกฏในบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่โบรำณ 

เช่น บทละครส ำนวนสมุดไทย ตัวอย่ำงเช่น บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สมุดไทยด ำ เลขที่ 55 - 56 

รวมถึงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์

พงศ์ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรแสดงให้เห็นกำรสืบสำน และกำรสร้ำงสรรค์

กระบวนแสดงแบบละครพันทำงให้เหมำะแก่กำรแสดงแก่ผู้ชมปัจจุบันยิ่งขึ้น  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรปรำกฏกระบวนแสดงแบบพันทำง ได้แก่ 

ลำว ลำวล้ำนช้ำง มอญ พม่ำ และแขก อันเป็นเชื้อชำติของตัวละครในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน นอกจำกเหนือตัวละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีเชื้อชำติไทยเป็นพ้ืน บทละครจึงเป็นช่องทำงให้

แสดงกระบวนแสดงแบบไทยผสมกระบวนแสดงแบบพันทำง ท ำให้เกิดลักษณะ “กึ่งพันทำง” แก ่

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจ ำนวนหนึ่ง  
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 กระบวนแสดงแบบพันทำงที่ปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องนี้ น ำเสนอจำกองค์ประกอบของ

กำรแสดงพันทำงที่ปรำกฏในบทละคร ได้แก่ กำรก ำหนดภำษำตำมเชื้อชำติ กำรก ำหนดเพลงออก

ภำษำ กำรใช้อุปกรณ์ กำรแสดงเครื่องแต่งกำยพันทำง และกำรแทรกกระบวนแสดงต่ำงวัฒนธรรม 

 1) การก าหนดภาษาตามเชื้อชาติ 

 บทละครก ำหนดให้ตัวละครพันทำงพูดจำแบบออกภำษำที่มีส ำเนียงหรือศัพท์แตกต่ำงไปจำก

ภำษำไทยแบบมำตรฐำน เพ่ือแสดงควำมเป็นต่ำงชำติภำษำของตัวละครให้ชัดเจนขึ้น บทละครอำจ

ก ำหนดบทพูดหรือบทเจรจำของตัวละครแบบพันทำงไว้เป็นภำษำไทยมำตรฐำน เมื่อแสดงละคร

จริง ผู้แสดงจะต้องพูดหรือเจรจำด้วยส ำเนียงตำมเชื้อชำติที่แปร่งออกไปจำกส ำเนียงภำษำไทย เช่น 

บทเจรจำของตัวละครพันทำงมอญ ได้แก่ บทนำงเม้ย และ บทพลำยชุมพลปลอมเป็นมอญใหม่  

 อีกด้ำนหนึ่ง บทละครยังมีบทที่ก ำหนดค ำเจรจำของตัวละครแบบออกภำษำถิ่นเหนือและ

อีสำนไว้เป็นลำยลักษณ์อักษร ดังตัวอย่ำง บทเจรจำตอนแสนตรีเพชรน ำนำงสร้อยทองธิดำพระเจ้ำ

ล้ำนช้ำงมำถวำยพระเจ้ำเชียงใหม่ หลังจำกพระเจ้ำเชียงใหม่รับสั่งให้แสนตรีเพชรไปชิงตัวนำง

สร้อยทองจำกขบวนที่จะเดินทำงไปกรุงศรีอยุธยำ จำกบทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ – ขออำสำตี

เชียงใหม่ ก ำหนดให้เจรจำบทดังกล่ำวด้วยภำษำถ่ินเหนือ ดังนี้ 

- เจรจำ - 

 แสนตรเีพชร - พระบำทเจ้ำ บดันีข้้ำเจ้ำได้น ำพระธดิำแห่งเมืองลำ้นช้ำงมำถวำยแล้ว บำทเจ้ำ 

 เจ้ำเชียงใหม่ - (มองนำงเพลินอยู)่ 

 แสนตรเีพชร - (เสียงดังขึ้น) พระบำทเจ้ำ บัดนี้ได้พระรำชธิดำสร้อยทองมำแล้ว บำทเจ้ำ 

 เจ้ำเชียงใหม่ - (ไดส้ต)ิ ไหน คนไหนล่ะ (เดินไปหำนำงสร้อยทอง) นำงคนนี้หรือท่ีช่ือว่ำสร้อยทอง  

ได้ข่ำวเล่ำลือ  มำนำนว่ำทรงโฉมหนักหนำ อือ...เพิ่งจะเห็นกระจ่ำงตำว่ำ นำงยัง....(ท ำท่ำ

ครุ่นคิด)  ละอ่อนนัก 

(นำงสร้อยทองแสดงกิริยำตกใจและหวำดกลัว) 

  (บทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ – ขออำสำตีเชียงใหม่) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้นแสดงให้เห็นกระบวนแสดงแบบลำว ตำมที่บทละครก ำหนดบทเจรจำโต้ตอบ

ของตัวละครแสนตรีเพชรและพระเจ้ำเชียงใหม่ด้วยภำษำถ่ินเหนือ ดังค ำรำชำศัพท์แบบภำษำถิ่นเหนือ 

ได้แก่ ค ำเรียกพระกษัตริย์ว่ำ “พระบำทเจ้ำ” ค ำแทนตัวผู้พูดว่ำ “ข้ำเจ้ำ” หรือค ำขำนรับเมื่อกรำบทูล

ว่ำ “บำทเจ้ำ” รวมถึงค ำศัพท์ว่ำ “ละอ่อน” บรรยำยถึงควำมแรกรุ่นหรือเยำว์วัยของนำงสร้อยทอง 
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2) การก าหนดเพลงออกภาษา 

 บทละครก ำหนดเพลงร้องและเพลงหน้ำพำทย์แบบออกภำษำส ำหรับบทของตัวละครพันทำง 

ดังเช่น เพลงลำวหัวเรือ เพลงลำวดวงเดือน เพลงลำวเสี่ยง และเพลงโอดลำวกับบทของตัวละคร

พันทำงลำว เพลงมอญจับช้ำง และเพลงรัวมอญกับบทของตัวละครพันทำงมอญ เพลงพม่ำอำโกกับ

บทของตัวละครพันทำงพม่ำ รวมถึงเพลงแขกเจ้ำเซ็นกับตัวละครแขก บทละครแสดงให้เห็น  

กำรเลือกใช้ส ำเนียงเพลงที่สอดคล้องกับกำรเล่นพันทำงตัวละครต่ำงชำติภำษำอย่ำงโดดเด่น ผู้ชมยัง

ได้รับรสทำงกำรแสดงแบบพันทำงจำกกำรฟังส ำเนียงดนตรีแบบออกภำษำด้วย  

 กำรก ำหนดเพลงออกภำษำในบทละครยังก่อให้เกิดคุณค่ำอีกประกำรหนึ่งคือ บทละครรวบรวม

เพลงออกภำษำและเพลงหน้ำพำทย์แบบออกภำษำต่ำง ๆ ไว้เป็นจ ำนวนหลำยส ำเนียงและหลำยชื่อ

เพลง แสดงให้เห็นกำรปรับใช้เพลงออกภำษำและเพลงหน้ำพำทย์แบบออกภำษำในกำรใช้งำนจริง 

โดยเฉพำะเพลงหน้ำพำทย์แบบออกภำษำ เช่น เพลงเสมอลำว และเพลงรัวมอญ ซึ่งไม่พบบ่อยใน  

กำรบรรเลงประกอบพิธีกรรมอ่ืนใด นอกจำกกำรบรรเลงประกอบกำรแสดงละครพันทำง   

 3) การใช้อุปกรณ์ 

 บทละครยังแสดงให้เห็นแนวทำงของกำรแสดงแบบพันทำงจำกกำรใช้อุปกรณ์ท่ีสัมพันธ์กับชำติ

ภำษำของตัวละครพันทำง ท ำให้กำรแสดงเกิดควำมสนุกสนำน ตัวละครได้โอกำสแสดงกระบวนเล่นที่

เร้ำควำมสนใจผู้ชม รวมถึงสะท้อนชำติภำษำของตัวละครตำมอุปกรณ์แสดงอย่ำงกลมกลืน 

ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด กล่ำวถึงพลำยชุมพลและพระหมื่นศรีปลอมตัว

เป็นแขกเพ่ือไปจับเสน่ห์ที่เถนขวำดท ำให้พระไวยหลงนำงสร้อยฟ้ำ บทละครเสนอกำรเล่นสูบตุ้งก่ำใน

บทพลำยชุมพลและจมื่นศรีปลอมเป็นพ่อค้ำแขก น ำเอำตุ้งก่ำสูบกัญชำ กล้องฝิ่นและสุรำไปมอมเถน

ขวำดให้เมำ ดังบทท่ีว่ำ 

- ขับเสภำ - 
 สองแขก เข้ำไป นั่งไหว้เณร  ยกของ ประเคน ขมันขม ี
 เถรขวำด รับสิ้น ด้วยยินด ี  เอ็งมี อะไร มำใหเ้รำ 
 สองแขก ขยับ จับตุ้งก่ำ  จ้ำหลิ่ม ยดักัญชำ จุดไฟเข้ำ 
 สูบคน ละจ้ำหลิม่ ท ำยิ้มเมำ  เถรเฒ่ำ ชักสนุก สุขอุรำ 
   (บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด) 

ควำมรู้เกี่ยวกับตุ้งก่ำตำมที่ปรำฏในตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น สรุปควำมจำก กุสุมำ รักษำมณี 

(2559: 13-26) ว่ำ ตุ้งก่ำ เป็นอุปกรณ์ส ำหรับสูบยำสูบในวัฒนธรรมเปอร์เซีย รูปทรงเป็นขวดแก้ว มีที่
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ส ำหรับใส่ยำเส้นผสมเครื่องเทศ เครื่องหอม ใส่ถ่ำนจุดไฟให้ควันผ่ำนท่อไปถึงก้นขวดที่มีน้ ำหล่ออยู่

ระดับหนึ่ง เหนือน้ ำมีท่อที่ต่อจำกสำยส ำหรับผู้สูบดูด เมื่อควันยำเส้นกับส่วนผสมผ่ำนน้ ำ ท ำให้ควันยำ

ละมุนยิ่งกว่ำของดั้งเดิม เมื่อไทยรับตุ้งก่ำเข้ำมำ วัฒนธรรมชำวบ้ำนน ำตุ้งก่ำใช้สูบกัญชำ ส่วน จ้ำหลิ่ม 

คือ กำรสูบแต่ละครั้งจนหมดยำสูบหรือกัญชำที่ใส่เข้ำไปจ ำนวนหนึ่ง   

4) การแสดงเครื่องแต่งกายพันทาง 

 กำรแต่งกำยแบบพันทำง นอกจำกจะปรำกฏจำกกำรแต่งกำยของตัวละครที่แต่งออกมำใน

กำรแสดงแล้ว บทร ำแต่งตัวจำกบทละครเรื่องนี้ยังระบุกำรแต่งกำยของตัวละครตำมแบบพันทำง เมื่อ

น ำไปแสดงตัวละครจะแสดงท่ำทำงแต่งกำยให้สอดคล้องกลมกลืนกับบทละคร ในขณะเดียวกัน 

บทร้องก็แนะน ำให้ผู้ชมรับรู้ชื่อเรียกเครื่องแต่งกำยพันทำงที่แปลกใหม่ไปจำกเครื่องละครร ำตำมขนบ 

ยิ่งชี้ให้เห็นควำมเป็นพันทำงของตัวละครจำกแนวทำงกำรแต่งกำยของตัวละครมำกยิ่งขึ้น 

 ดังตัวอย่ำงเช่น บทพลำยชุมพลแต่งตัว จำกบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ ก ำหนดเครื่องแต่ง

กำยของตัวละครพลำยชุมพลตำมแบบมอญ เช่น นุ่งผ้ำตำหมำกรุก รวมถึงกำรใช้ผ้ำโพกศีรษะ  

ดังบท “โพกผ้ำสีทับทิมริมขลิบทอง” เมื่อน ำบทละครไปแสดง กำรแต่งกำยของตัวละครพลำยชุมพล

จะต้องสอดคล้องกับบทร ำแต่งตัวดังกล่ำว อันท ำให้แสดงควำมเป็นพันทำงมอญของตัวละครชัดเจน

ยิ่งขึ้น  

 5) การแทรกกระบวนแสดงต่างวัฒนธรรม 

 บทละครยังแทรกกระบวนแสดงต่ำงวัฒนธรรมที่สอดคล้องกับเชื้อชำติของตัวละครพันทำง 

กระบวนแสดงต่ำงวัฒนธรรมที่แทรกเข้ำมำจึงช่วยสื่อเชื้อชำติของตัวละครให้โดดเด่น รวมถึงยังช่วย

เสริมรสของละครเสภำให้แปลกใหม่ไปจำกเดิม  

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพลำยบัวได้ม้ำนิลบุกถิ่นพลำยยง กล่ำวถึงพลำยเพชร พลำยบัว 

หลวงต่ำงใจแปลงตัวเป็นพม่ำและยกกองทัพพม่ำแปลงไปรบกับพลำยยง เจ้ำเมืองเชียงใหม่ เพ่ือล้ำง

แค้นที่พลำยยงและนำงสร้อยฟ้ำเป็นต้นเหตุที่ส่งคนมำท ำร้ำยนำงศรีมำลำ  

 บทพลำยเพชร พลำยบัว หลวงต่ำงใจตรวจพลกองทัพพม่ำ มีข้อโดดเด่นอยู่ที่กระบวนกำร

เล่นออกภำษำ ด้วยกำรใช้ค ำสร้อยแบบออกภำษำพม่ำประกอบเพลงพม่ำทุงเล กำรก ำหนดให้ “นกยูง

ร ำ” น ำขบวนทหำรพม่ำ รวมถึงกำรเสนอขบวนกลองเถิดเทิง คือ “มีขบวนกลองยำวออกมำตีน ำทัพ 

สร้ำงควำมครึกครื้นในกำรแสดง”  (ปัญญำ นิตยสุวรรณ, 2548: 191) ตำมบทที่ว่ำ “เถิดเทิงเปิงมำง

ฉำงแฉ่ง” ที่นอกจำกจะเห็นควำมเข้มแข็งของกำรร ำประกอบประกอบอำวุธแบบพม่ำแล้ว ยังแสดง
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ควำมอลังกำรของขบวนทัพที่ยิ่งใหญ่จำกผู้แสดงเป็นนกยูงร ำน ำขบวนและเสียงฆ้องกลองเถิดเทิงที่

ครื้นเครงอีกด้วย 

 

ภาพที่ 12 ทัพพม่ำแปลงของพลำยเพชร พลำยบัว และหลวงตำ่งใจในกำรแสดงของกรมศลิปำกร 
ที่มำภำพ: https://ntt.finearts.go.th/ [ออนไลน์] 

  4.2.2.5 มีการแทรกบทตลกขบขัน 

 บทละครยังแทรกบทตลกขบขันแก่บทของตัวละครที่เอิ้ือต่อกำรแสดงควำมขบขัน เช่น  

ขุนช้ำง รวมถึงบ่ำวรับใช้ของขุนช้ำง เช่น โห้งและหำว เสือและสิงห์ นำงทองประศรี นำงเทพทอง 

หรือ พรำนป่ำป๋องและเป๋อ เป็นต้น รวมถึงยังมีตัวละครพระภิกษุที่บทละครของกรมศิลปำกรสร้ำงให้

เสนอบทตลกขบขันยิ่งกว่ำเนื้อหำในบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน   

ตัวอย่ำงบทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม มีเนื้อหำตั้งแต่ขุนแผนติดคุก ขุนช้ำงจึงคิดจะไปฉุด

ตัวนำงวันทองมำบทเจรจำโต้ตอบของขุนช้ำง โห้งและหำวตอนคิดกันจะไปฉุดตัวนำงวันทองมำอยู่กับ

ขุนช้ำง บทเจรจำดังกล่ำวก ำหนดให้ตัวละครโต้ตอบกันด้วยรูปแบบภำษำพูดและแสดงท่ำทำงอย่ำง

ตลกขบขัน ดังตัวอย่ำง 

- เจรจำ - 

 ขุนช้ำง  - เฮ้ย  อ้ำยหำว  อ้ำยโห้งเอ็งช่วยข้ำหน่อยสิวะ 

 โห้ง  -  ช่วยอะไรขอรับ ช่วยซ้ือหุ้นหรือไรขอรับ  (ติดตลกตามสมควร) 

 ขุนช้ำง - เออ.. เอ็งช่วยคิดว่ำ  ท ำอย่ำงไรข้ำจึงจะได้แม่วันทองกลับมำเป็นของข้ำ 

 หำว - พุทโธ่  ท่ำนขุน  แม่วันทองนั่นน่ะ  เขำได้รับค ำพิพำกษำให้เป็นเมียขุนแผนไปแล้ว  หำกไปเอำเขำมำ

  ท่ำนขุนก็ถูกหำว่ำเป็นชำยชู้ฉุดคร่ำเมียคนอื่น  [...] 

 หำว - ถึงท่ำนขุนไม่ต้องติดคุก  แต่ไม่มีคุณแม่วันทอง  มันก็ครือกันละน้ำ 
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 ขุนช้ำง - (หยุดคิด  และตะโกนจนทกุคนตกใจ)  ฉุด  อย่างนี้ต้องฉุด  ต้องชิงมาให้ได้  เฮ้ย..ไหน  อ้ายโห้ง   

  อ้ายหาว  เอ็งว่าแม่วันทองอุ้มท้องไปเยี่ยมอ้ายขุนแผนทุกวันไม่ใช่หรือถ้าอย่างนั้นเราจะต้องฉุด   

  ไปพวกเรา  ไปฉุดแม่วันทอง  (ร้องเป็นเพลง) ไปด้วยกัน  ไปด้วยกัน  เลือดสุพรรณเอ๋ย   

  (หยุด  ติดตลก)   นี่ ๆ  พวกเอ็งต้องเป็นคนฉุดนะ ข้ำจะคอยดูต้นทำงให้ ถ้ำใครฉุดมำให้ข้ำได้  ข้ำจะให้

  รำงวัลทองค ำเชียวนะโว้ย 10 บำท  ทองหนัก 10 บำท  ไปกันได้แล้ว 

(บทละคร ตอนก ำเนิดพลำยงำม) 

 บทเจรจำข้ำงต้นเป็นตัวอย่ำงให้เห็นช่องทำงแก่สอดแทรกกำรเล่นติดตลก เช่น บทของโห้งถำม

ขุนช้ำงว่ำ “ช่วยซื้อหุ้นหรือไรขอรับ” ที่เป็นมุกตลกจำกเรื่องรำวร่วมยุคสมัยกับผู้ชมกำรแสดง รวมถึง

กำรก ำหนดให้ขุนแผนร้องเพลง เลือดสุพรรณ ที่มำจำกละครเรื่องเลือดสุพรรณ ซึ่งเป็นบทละครที่  

พลตรีหลวงวิจิตรวำทกำรแต่ง ส ำหรับให้กรมศิลปำกรแสดง เมื่อ พ.ศ. 2489 และได้รับควำมนิยมเป็น

อย่ำงมำก อนึ่งเพลงเลือดสุพรรณ ยังสอดคล้องกับภูมิหลังของตัวละครขุนช้ำงที่เป็นชำวเมือง

สุพรรณบุรีด้วย 

 กำรแสดงบทตลกขบขันในกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังมี

ลักษณะกำรเล่นตลกแบบมุขปำฐะ ผู้แสดงสำมำรถด้นบทเล่นตลกตำมแนวทำงที่เตรียมไว้อย่ำงไม่ได้มี

ข้อควำมระบุในบท เนื้อหำของบทตลกจึงมิได้ยึดโยงอยู่กับข้อควำมที่ระบุในบทละครเสมอไป ดังพบ

ในกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ เมื่อ พ.ศ. 2492 ปรำกฏบทตลกเล่น

เกี้ยวนำงวันทองแปลง โดยหลอกให้นำงวันทองขี่หลัง แต่แท้จริงเป็นเปรตที่มำขี่หลัง แนวกำรเล่นตลก

เกี้ยวเปรตนำงวันทองนี้ยังคงปรำกฏในกำรแสดง ตอนพระไวยแตกทัพ ของกรมศิลปำกรมำจนถึง

ปัจจุบัน อันแสดงให้เห็นว่ำในบำงครั้งบทละครอำจไม่ได้บันทึกกระบวนเล่นทุกสิ่งที่จะเสนอในกำรแสดง

จริงไว้เป็นลำยลักษณ์ แต่ผู้ชมจะได้ชมกำรแสดงดังกล่ำวในกำรแสดงจริง 
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ภำพที่ 13 ตลกเกี้ยวเปรตนำงวันทองแปลงในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: กรมศลิปำกร. (2495). งานสังคตีศฺิลป ของกรมศิลปากร พ.ศ. ๒๔๙๒ - ๒๔๙๔.  

พระนคร: พระจันทร.์    

  4.2.2.6 มีการแทรกรูปแบบการแสดงท่ีสร้างสีสัน 

 กรมศิลปำกรยังแทรกรูปแบบกำรแสดงที่สร้ำงสีสันให้แก่กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกร ท ำให้กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีรูปแบบกำรแสดงที่สวยงำม

แปลกตำ รวมถึงเร้ำอำรมณ์ของผู้ชมกำรแสดง คือ กำรแทรกผู้แสดงเป็นกระถำงไม้ดัดและกำรแทรก

กระบวนแสดงแบบตำโบลวิวังต์ก่อนเริ่มแสดง ดังนี้ 

 1) การแทรกผู้แสดงเป็นกระถางไม้ดัด ในเหตุกำรณ์ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงและชมกระถำงไม้

ดัด ระหว่ำงก่อนเข้ำห้องนำงแก้วกิริยำ ในบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง – พำวันทองหนี  

กรมศิลปำกรสร้ำงสรรค์ให้เกิดรูปแบบกำรแสดงกระถำงไม้ดัดเคลื่อนไหว ด้วยกำรก ำหนดให้ผู้แสดง

แต่งกำยด้วยกระถำงไม้ดัด 15 ชนิดส ำหรับสวมบนศีรษะ ตำมพรรณไม้ดัดที่มีลักษณะต่ำงชนิด  

ดังข้อควำมก ำกับว่ำ “นอกชำนจัดท ำกระถำงบอนไซส ำหรับให้ผู้แสดงใส่บนศีรษะ ประกอบด้วยพันธุ์

ไม้  15  ชนิด คือ ต้นแก้ว  ต้นเกด  ต้นพิกุล  ต้นยี่สุ่น ต้นมะสัง   ต้นสมอ  ต้นตะขบ  ต้นข่อย   

ต้นตะโก  ต้นแทงทวย  ต้นอินทร์  ต้นพรหม  ต้นนมสวรรค์ ต้นล ำดวน  และต้นจ ำปี” 

 บทละครยังก ำหนดให้ผู้แสดงเป็นกระถำงไม้ดัดเคลื่อนไหวตำมบทร้อง ขณะที่ตัวละคร

ขุนแผนก ำลังชมไม้ดัดแต่ละชนิด ดังควำมว่ำ 
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- ขุนแผนขึ้นบนฉำกนอกชำนเรือนขุนช้ำง มีต้นไม้กระถำงซึ่งแสดงเคลื่อนไหวได้ในลักษณะต้นไมม้ีชีวิต  
เคลื่อนไหวตำมบทร้อง - 
- ร้องเพลงพม่ำห้ำท่อน 

ขุนแผน - โจนลง  กลำงชำน  ร้ำนดอกไม ้  ของขุนช้ำง  ปลูกไว้  ดูดำษดื่น 
 รวยรส  เกษร  เมื่อค่อนคืน  ช่ืนช่ืน  ลมชำย  สบำยใจ 
 กระถำงแถว  แก้วเกด  พิกุลแกม  ยี่สุ่นแซม  มะสังดดั  ดูไสว 
 สมอรดั  ดัดทรง  สมละมัย  ตะขบข่อย  คัดไว้  จังหวะกัน 
 ตะโกนำ  ทิ้งกิ่ง  ประกับยอด  แทงทวยทอด  อินพรหม  นมสวรรค ์
 บ้ำงผลิดอก  ออกช่อ  ข้ึนชูชัน  แสงพระจันทร์  แจ่มกระจำ่ง  กลำงเมฆ ี 

(บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง - พำวันทองหนี) 

 
ภำพที่ 14 ผู้แสดงเป็นกระถำงไมด้ดัในกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

ที่มำภำพ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศลิปำกร [ออนไลน]์ 

 2) กระบวนแสดงแบบตาโบลวิวังต์ก่อนเริ่มแสดง ตำโบลวิงวังต์ (Tableau Vivant)  คือ

กำรใช้คนแสดงเป็นหุ่นนิ่งประกอบกับเนื้อเพลงที่ร้อง (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ , 2550: 278) กรมศิลปำกร

น ำรูปแบบกำรแสดงแบบตำโบลวิวังต์มำปรับใช้ในบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละคร ตอนศึกรบ

ศึกรัก มีเนื้อหำกล่ำวถึงเหตุกำรณ์พลำยแก้วยกทัพไปรบฟ้ำลั่นและสันบำดำล แม่ทัพฝ่ำยเชียงใหม่ 

เพ่ือชิงเมืองเชียงทอง จนถึงเหตุกำรณ์ขุนแผนพำนำงลำวทองเข้ำบ้ำนและวิวำทกับนำงวันทอง 

เหตุกำรณ์เริ่มกำรแสดงคือทัพพลำยแก้วปะทะกับทัพฟ้ำลั่นและสันบำดำล บทละครก ำหนดให้ตัวละคร

ท ำท่ำนิ่งขณะที่มีบทร้องบรรยำยสำเหตุที่ของกำรรบ คือพลำยแก้วรับสั่งจำกพระพันวษำให้ยกทัพมำรบกับ

ฝ่ำยเชียงใหม่ ดังตัวอย่ำง 
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- เปิดฉำก - 
(ทัพของปราบเมืองแมน (ถือดาบ)  แสนก ากอง (ถือดาบ)  ฟ้าลั่น (ถือดาบ)  สันบาดาล (ถือหอก)  (ขีม่้าทั้ง 4 คน) 
และทหารลาวยืนด้านหนึ่ง พลายแก้ว (ขี่ม้าถือดาบ) และทหารไทย ยืนอีกด้านหนึ่ง เป็นภาพนิ่งบนเวที) 

- ขับเสภำ - 
 จะกล่ำวเรื่อง เบื้องหลัง แต่ครั้งก่อน  เจ้ำพระนคร อยุธยำ อำณำจักร 
 ทรงทรำบข่ำว เรื่องศึก ท ำฮึกฮัก  มำรุกรำญ หำญหัก ไมเ่กรงกลัว 
 ทรงใช้ให้ พลำยแก้ว เป็นแม่ทัพ  ไปรบรับ ไพรินทร์ ใหส้ิ้นหวัง 
 มิให้ล่วง เขตขันธ์ มำพันพัว  จะดีช่ัว ดูกัน ในวันนี ้

- เริ่มแสดง - 
(บทละคร ตอนศึกรักศึกรบ) 

จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น เมื่อหมดบทร้องที่ก ำหนด ตัวละครจึงจะแสดงตำมเนื้อหำของกำรแสดง

ต่อไป กำรแสดงท่ำนิ่งประกอบบทขับร้องตำมแบบตำโบลวิวังต์ในบทละครที่ยกมำ ท ำให้กำร  

แสดงละครสำมำรถน ำเสนอภำพกำรแสดงละครที่เชื่อมโยงกับเนื้อเรื่องก่อนแสดงได้ เนื้อหำก่อนแสดง

ด ำเนินได้กระชับ รวดเร็ว เข้ำสู่ เนื้อหำกำรแสดงได้ทันท่วงที รวมถึงกำรแสดงสำมำรถก ำหนด 

ควำมเข้ำใจของผู้ชมให้เป็นภำพเดียวกัน โดยที่ตัวละครยังไม่ต้องเริ่มท ำท่ำทำงเคลื่อนไหวอีกด้วย 

  4.2.2.7 มีกระบวนบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีแทรกในการแสดง 

 บทละครเสภำเรื่องนี้ ยังให้ควำมส ำคัญกับกระบวนกำรเล่นดนตรีให้โดดเด่นขึ้นในกำรแสดง

ละคร ด้วยกำรก ำหนดบรรเลง “เดี่ยว หมำยถึง วิธีบรรเลงดนตรีด้วยทำงเพลงที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นพิเศษ

นอกเหนือไปจำกทำงธรรมดำแสดงถึงควำมสำมำรถของผู้บรรเลงและภูมิปัญญำของผู้คิดประดิษฐ์ทำง

เดี่ยวนั้น” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2545: 69) แทรกไว้ในบทละคร กำรก ำหนด “เดี่ยว” เป็นช่องทำงให้วงปี่

พำทย์ได้บรรเลงอวดฝีมือทำงดนตรีในกำรเล่นละคร รวมถึงแสดงให้เห็นถึงควำมรอบรู้และช่ ำชองด้ำน

ดนตรีไทยของกรมศิลปำกร ในฐำนะเป็นทั้งผู้ออกแบบก ำหนดทิศทำงกำรบรรเลง และผู้บรรเลงดนตรีเอง 

 ตัวอย่ำง กำรก ำหนดเดี่ยวปี่พญำโศก ใน บทละคร ตอนพิพำกษำคดีวันทอง ในบทปิดเรื่อง

หลังจำกพระพันวษำรับสั่งประหำรชีวิตนำงวันทอง ได้ก ำหนดให้มีกำรเดี่ยวเครื่องดนตรี ปี่ ด้วย 

เพลงพญำโศก ในตอนจบกำรแสดง ตำมที่ มนตรี ตรำโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์ (2555: 565) 

กล่ำวถึงกำรใช้เพลงเดี่ยวพระยำโศก 3 ชั้น ควำมว่ำ  

 “บทที่แสดงอำรมณ์เศร้ำสลดระหว่ำงนั่งหรือนอนหรือยืนอยู่กับที่ ร ำพึงถึงควำมทุก ข์

ยำกหรือสูญเสียสิ่งใดสิ่งหนึ่ง อันเป็นเรื่องที่เป็นอดีตและอนำคต ครั้นถึงรำวสมัยปลำย

รัชกำลที่ 5 พระประดิษฐ์ไพเรำะ (มี ดุริยำงกูรหรือครูมีแขก) จึงแต่งขึ้นเป็น 3 ชั้น ส ำหรับ
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ร้องและบรรเลงมโหรีปี่พำทย์ แล้วจึงประดิษฐ์เป็นเพลงเดี่ยวขึ้นอีกเพลงชั้นหนึ่ง ซึ่งดุริยำงค

ศิลปินได้ ยึดถือเป็นแบบฉบับส ำหรับเดี่ยวด้วยเครื่องดนตรีทุกชนิดสืบมำจนทุกวันนี้”  

 กำรก ำหนดเดี่ยวปี่เพลงพญำโศกนับว่ำเป็นกำรน ำกระบวนกำรบรรเลงดนตรีเชิงอวดฝีมือเข้ำ

มำช่วยในกำรสร้ำงอำรมณ์เศร้ำสลดที่นำงวันทองต้องโทษประหำรชีวิตตำมเนื้อเรื่องของกำรแสดง

ควบคู่กนั 

- ร้องเพลงเขมรโพธสิัตว์ - 
 โลกมนุษย์  หนอชีวิต  อนิจจำ  จะพ้นทุกข์  สุขำ  ก็หำไม ่
 ฤำฟ้ำดิน  อำเพศ  เป็นเหตไุป  ฤำว่ำใจ  เขลำคิด  เห็นผิดด ี
 ต้องขึ้นช่ือ  ลือหน้ำ  ว่ำหญิงช่ัว  มีสองผัว  จนตำย  กลำยเป็นผ ี
 ฝำกน้ ำค ำ  ย้ ำจติ  อิสตร ี  อย่ำคิดมี  เช่นวันทอง  หญิงสองใจ 

- ปี่ในเด่ียวเพลงพญาโศก - 
(ผู้แสดงท้ังหมดอยู่ในท่ำเป็นภำพนิ่ง) 

(ค่อย ๆ ดิมไฟลง) 
- ปิดม่ำน - 

- จบกำรแสดง - 
(บทละคร ตอนตอนพิพำกษำคดีวนัทอง) 

ตัวอย่ำงต่อมำคือ กำรก ำหนดบรรเลงเดี่ยวรอบวง จำกบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึง

พำวันทองหนี กำรบรรเลงเดี่ยวรอบวง “หมำยถึง กำรบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภทด ำเนินท ำนอง

ในวงทุกเครื่องโดยมีเนื้อเพลงเหมือนกัน เช่น กำรเดี่ยวรอบวงของวงปี่พำทย์ บรรเลงเรียงล ำดับด้วย  

ปี่ ระนำดเอก ฆ้องวงเล็ก ฆ้องวงใหญ่ ระนำดทุ้ม” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2545: 70) 

 กำรก ำหนดบรรเลงเดี่ยวรอบวง ปรำกฏในบทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงพำวันทองหนี 

ปรำกฏตำมข้อควำมก ำกับวิธีกำรบรรเลงเดี่ยวรอบวงในเพลงบรเทศชั้นเดียว ว่ำ “วงปี่พำทย์เดี่ยวเพลง 

บรเทศชั้นเดียวเริ่มแต่มีระนำดเอก ฆ้องและทุ้มพร้อมกันแล้วรับทั้งวง”  ท ำให้นักดนตรีได้บรรเลงอวด

ฝีมือทำงดนตรีแทรกไปกับกำรสร้ำงสีสันแก่กำรแสดงจำกเสียงเครื่องดนตรีต่ำงชนิดและท ำนองเพลง  

บรเทศชั้นเดียวที่มีจังหวะสนุกสนำน 

  4.2.2.8 มีกระบวนแสดงวัฒนธรรมประเพณีไทย 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังน ำเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณี

ไทยมำแทรกไว้ในกำรแสดง ส่งผลให้บทละครเรื่องนี้ของกรมศิลปำกรเกิดกระบวนแสดงวัฒนธรรม

ประเพณีไทยแทรกอยู่ในบทละครหลำยตอน อันเป็นช่องทำงให้กรมศิลปำกรสำมำรถแสดงวัฒนธรรม
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ประเพณีไทยให้ปรำกฏในกำรแสดงละครเสภำ ตัวอย่ำงเช่น กำรแสดงธรรมเนียมกำรเข้ำเฝ้ำถวำยตัว 

กำรแสดงประเพณีตักบำตร กำรแสดงประเพณีรดน้ ำด ำหัว กำรแสดงกำรส่งตัวเข้ำหอ กำรปลุกเสก

ดำบ กำรแสดงเซ่นไหว้บรรพบุรุษในพิธีแต่งงำน กำรแสดงกำรคลอดลูกแบบโบรำณ รวมถึงกำรแสดง

กำรละเลงขนมเบื้อง 

 กระบวนแสดงวัฒนธรรมประเพณีไทยในบทละครเรื่องนี้ ประกอบด้วย กำรแสดงประเพณีที่ 

สืบทอดมำจำกขนบพิธี ผสำนเข้ำกับกำรแสดงอย่ำงละครร ำ เช่น กำรก ำหนดบทขับร้อง กำรบรรเลง

ดนตรีประกอบ รวมถึงกำรก ำหนดให้ตัวละครแสดงท่ำทำงตำมวัฒนธรรมประเพณีจริง ดังตัวอย่ำง  

บทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน เสนอกำรแต่งงำนของขุนแผนและนำงบัวคลี่ด้วยกำรเซ่นไหว้ผี

บรรพบุรุษ บทละครก ำหนดให้แสดงกำรเซ่นไหว้ด้วยจุดธูป และเซ่นเครื่องอำหำรคำวหวำนและสุรำ

ตำมธรรมเนียมพิธีจริง กำรก ำหนดให้หมื่นหำญและนำงสีจันทร์ พ่อแม่ของนำงบัวคลี่ แสดงกำรผูก

ข้อมือตำมลักษณะพิธีผูกขวัญ รวมถึงกำรก ำหนดบรรจุเพลงหน้ำพำทย์ ได้แก่ เพลงเซ่นเหล้ำและเพลง

มหำชัย เพื่อประกอบกำรแสดงกำรเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษและผูกขวัญขุนแผนกับนำงบัวคลี่ ควำมว่ำ 

- ขับเสภำ - 
สีจันทร์ - ฝ่ำยท่ำนยำยสีจันทร์นั้นได้ฟัง  สมดังมุ่งมำดปรำรถนำ 
 เห็นควรจดักำรงำนวิวำห ์  เรียกหำบ่ำวไพรไ่ม่ช้ำที 
 ให้เร่งรัดจดัโภชนำหำร              สุรำบำนหวำนคำวถ้วนถ่ี 
 จะสวดมนต์ก็ขัดวดัไมม่ี             เรำเซ่นผีเซ่นสำงอย่ำงบุรำณ 

[...] 
(บ่ำวเอำส ำรับกับข้ำวออกวำง) 

สีจันทร์ - ท่ำนยำยศรีจันทร์ผู้มำรดำ   ก็จัดแจงข้ำวปลำกระยำหำร 
 เนื้อหมูปูปลำสุรำบำน              ก็ส ำเรจ็เสร็จกำรทุกข้ันตอน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเซ่นเหล้ำ - มหำชัย – 
(สีจันทร์พำบัวคลีม่ำนั่งเคียงคู่กับพลำยแก้ว - พลำยแก้ว บัวคลีจุ่ดธูปเทียนเซ่นผสีำง 

 - หมื่นหำญ สีจันทรผ์ูกข้อมือให้พลำยแก้วกับบัวคลี่ - เสร็จแล้วบ่ำวยกของทั้งหมดเข้ำโรงไป) 
(บทละคร ตอนขุนแผนแสนสะท้ำน) 

ขั้นตอนประเพณีกำรเช่นไหว้บรรพบุรุษและกำรผูกข้อมือในบทละครที่ยกมำ สอดคล้อง

กับ พระยำอนุมำนรำชธน (เสฐียรโกเศศ, 2532: 45) อธิบำยกำรไหว้ผีในและกำรแต่งงำนด้วยพิธี

ผูกขวัญหลังจำกกำรไหว้ผีบรรพบุรุษ ควำมว่ำ “ก็ตัวพิธีแต่งงำนที่แท้คืออะไร ข้อนี้เข้ำใจว่ำคงอยู่ที่พิธี

ไหว้ผีเพ่ือบอกกล่ำวเล่ำสิบขออนุญำตต่อผีบรรพบุรุษ ซึ่งคนโบรำณถือว่ำยังสิงอยู่ในเรือนของตน แล้ว

ก็ท ำพิธีสู่ขวัญพำขวัญหรือผูกขวัญให้แก่บ่ำวสำวเป็นสวัสดิมงคลและมอบหมำยส่งตัวเจ้ำสำว” 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

244 
 
  บทละครเรื่องนี้ก่อให้เกิดกระบวนแสดงวัฒนธรรมประเพณีไทยตำมขนบละครร ำ กระบวน

แสดงวัฒนธรรมประเพณีไทยหลำยประกำรดังกล่ำว ยังช่วยเน้นให้เอกลักษณ์ของบทละครเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรโดดเด่นยิ่ง ในฐำนะที่เป็นบทที่เอ้ือต่อกำรแสดงวัฒนธรรมประเพณี

ไทยให้ปรำกฏในกำรแสดงละคร  

  4.2.2.9 มีการใช้องค์ประกอบเพื่อสร้างความตื่นตาตื่นใจและเหมาะแก่ยุคสมัย 

 บทละครยังก ำหนดกำรใช้องค์ประกอบกำรแสดงที่แปลกใหม่ไปจำกกำรแสดงละครร ำตำม

ขนบ เพ่ือเสริมรสจำกกำรแสดงแก่ผู้ชม สร้ำงควำมตื่นตำตื่นใจ รวมถึงเกิดรูปแบบกำรแสดงละครร ำ

ของกรมศิลปำกรที่เหมำะสมแก่ยุคสมัย ด้วยกำรประยุกต์องค์ควำมรู้จำกกำรแสดงสมัยใหม่เข้ำกับ 

กำรแสดงละครของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

1) การใช้เสียงประกอบ 

 เสียงประกอบเป็นกำรใช้เทคนิคของกำรบันทึกเสียงไว้ในวัสดุบันทึกเสียง ซึ่งสำมำรถช่วยให้

แสดงได้อย่ำงรำบรื่น และช่วยให้สำมำรถจัดเตรียมไว้ก่อนล่วงหน้ำกำรแสดงได้ เหมำะแก่กำรแสดงใน

โรงละครหรือเวทีขนำดใหญ่ที่มีเครื่องขยำยเสียง (ณัฏฐพล เขียวเสน, 2561: 170) บทละครเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรก ำหนดให้ใช้เสียงประกอบในกำรแสดงละคร โดยเฉพำะในเหตุกำรณ์

ที่เกี่ยวข้องกับควำมอัศจรรย์ หรือเหตุกำรณ์ที่สร้ำงควำมระทึกใจแก่ผู้ชม ดังตัวอย่ำงเช่น กำรก ำหนด 

“เปิดเสียงยิงปืน” ในเหตุกำรณ์ทัพเชียงใหม่บุกเข้ำตีเมืองเชียงทอง จำกบทละคร ตอนต้นโพธิ์บอก

เหตุ ดังนี้ 

- เปิดเสียงยิงปืน - 
- ร้องเพลงลำวเสีย่ง - 

 เชียงทอง  แสนตะหนก  ตกใจ  เห็นจะสู้  เขำไมไ่ด้  เป็นแม่นมั่น 
 จะจ ำยอม  อ่อนน้อม  เสียก่อนพลัน  พอให้มัน  ตำยใจ  หำยระแวง 
 คิดแล้วร้อง  ออกไป  กับนำยทัพ  ยกธง  ค ำนับ  ข้ึนกวัดแกว่ง 
 ข้อยสู้  บ่ได้  นำยอย่ำแคลง                หรือกินแหนง  ไม่ซื่อ  ถือสัจจำ 

(บทละคร ตอนต้นโพธ์ิบอกเหตุ) 
        

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น กำรเปิดเสียงยิงปืนในเหตุกำรณ์ทัพเชียงใหม่เข้ำตีเมืองเชียงทอง ช่วย

สร้ำงจินตภำพของกำรท ำศึกประกอบกำรแสดงบทสู้รบของตัวละคร  
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2) การใช้ไฟ 

 กำรใช้ไฟเป็นองค์ประกอบของกำรแสดงสมัยใหม่ นอกจำกจะใช้ไฟเพ่ือให้ควำมสว่ำงหรือ

ควำมมืดบนเวทีแล้ว กำรใช้ไฟยังน ำมำใช้เสริมอำรมณ์ของกำรแสดงที่ต้องกำรสื่อแก่ผู้ชมด้วย  

กรมศิลปำกรก ำหนดให้ใช้ไฟในลักษณะพิเศษไปจำกกำรใช้ไฟทั่วไป ดังเช่น บทละคร ตอนก ำเนิด

กุมำรทอง เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผนผ่ำท้องนำงบัวคลี่เพื่อน ำลูกชำยมำย่ำงไฟและปลุกเสกเป็นกุมำรทอง 

บทละครก ำหนดให้ท ำไฟกระพริบ พร้อมกับใช้เสียงฟ้ำร้องและฟ้ำผ่ำประกอบ ดังนี้  

(ขุนแผนท ำท่ำผ่ำท้องนำงบัวคลี่) 
- เปิดเสียงฟ้าร้อง  ฟ้าผ่า  ท าไฟกระพริบ - 

- ร้องเพลงขับเสภำ - 
 แล้วผ่ำแผ่  แล่แล่ง  ตลอดอก  แหวกหวะ  ฉะรก  ให้ขำดสำย 
 พินิจแน่  แลเห็น  ว่ำเป็นชำย  ก็สมหมำย  ดีใจ  ไมร่ั้งรอ 
 อุ้มเอำ  ทำรก  ยกจำกท้อง  กุมำรทอง  มำเถิด  ไปกับพ่อ 
 หยิบเอำ  ย่ำมใหญ่  ใสส่วมคอ  เอำผ้ำห่อ  ลูกชำย  สะพำยไป 

(บทละคร ตอนก ำเนิดกุมำรทอง) 

 ตัวอย่ำงข้ำงต้น บทละครก ำหนดให้ใช้ไฟกะพริบในช่วงเหตุกำรณ์ขุนแผนผ่ำท้องนำงบัวคลี่ 

เพ่ือช่วงสร้ำงอำรมณ์ระทึกใจ อีกทั้งยังช่วงเสนอให้เหตุกำรณ์ดังกล่ำวมีมิติยิ่งขึ้นตำมที่ตัวละครแสดง

ท่ำทำงผ่ำนไฟกะพริบอีกด้วย 

 4.2.3 บทละครมีองค์ประกอบส าหรับการแสดงสมบูรณ์พร้อมแก่การแสดงจริง 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรระบุองค์ประกอบส ำหรับกำรแสดงอย่ำง 

ถี่ถ้วนไว้พร้อมในบทละครเรื่องนี้ ประกอบด้วย  

 1. ส่วนต้นของบทละคร ได้แก่ รำยละเอียดชื่อเรื่องและตอน และรำยละเอียดเกี่ยวกับ  

วัน เวลำ สถำนที่ของกำรแสดง 

 2. ส่วนบทละคร ได้แก่ ตัวบทประพันธ์ ข้อควำมก ำกับ เช่น ข้อควำมก ำกับฉำก ข้อควำม

ก ำกับวิธีแสดง ข้อควำมก ำกับเทคนิคพิเศษ รวมถึงข้อควำมแสดงกำรก ำกับขับเสภำ เพลงร้อง  

เพลงหน้ำพำทย์และเพลงบรรเลง  

 องค์ประกอบดังกล่ำวข้ำงต้น ท ำให้บทละครมีองค์ประกอบส ำหรับกำรแสดงสมบูรณ์พร้อม

น ำไปใช้แสดงจริง นอกจำกนี้ยังเป็นประโยชน์ต่อนักแสดงได้ทรำบบทที่จะต้องแสดง นักร้องและ 

นักดนตรีก็ได้ทรำบท ำนองเพลงที่จะต้องขับร้องหรือบรรเลงในกำรฝึกซ้อมและกำรแสดงอีกด้วย 
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 ตัวอย่ำงเช่นบทละครเสภำ ตอนต้นโพธิ์เสี่ยงทำย มีเนื้อหำกล่ำวถึงนำงวันทองได้รับข่ำวว่ำ 

พลำยแก้วตำยในศึก นำงไม่เชื่อจึงจะออกไปดูต้นโพธิ์เสี่ยงทำย ฝ่ำยขุนแผนที่หวังจะได้นำงวันทองมำ

เป็นภรรยำ พำพรรคพวกไปท ำลำยต้นโพธิ์จนเหี่ยวเฉำ เมื่อนำงวันทองมำเห็นจะได้เชื่อว่ำพลำยแก้ว

ตำยในศึก ตัวอย่ำงบทละครในเหตุกำรณ์ขุนช้ำงพำพรคคพวกไปท ำลำยต้นโพธิ์ ในบทละคร ตอน  

ต้นโพธิ์เสี่ยงทำย มีองค์ประกอบของบทละครที่พร้อมแก่กำรแสดง ระบุในบทละคร ตัวอย่ำงเช่น 
- กำรแสดงหน้ำมำ่น - 

(บ่ำวขุนช้ำงออกเรียกขุนช้ำงแล้วเล่ำเรื่องนำงวันทองจะไปดูต้นโพธ์ิให้รู้เรื่อง  
ขุนช้ำงปรึกษำบ่ำวแล้วพำกันไปท ำลำยต้นโพธิ)์ 

- เปิดม่ำน - 
ฉาก บริเวณวัดบางลาน 

(มีต้นโพธิ์ปลกูเรียงไว้ 3 ต้น) 
- ปี่พาทย์ท าเพลงเชิด - 

- ขับเสภา - 
 ถึงวัด  บำงลำง สังเกตได ้  ก็รีบชวน กันไป ขมีขมัน 
 พบโพธิ์ ปลูกเรียง ไวเ้คียงกัน  ใบนั้น  เขียวพุ่ม ชอุ่มตำ 

(ขุนช้ำงเจรจำซักถำมเรื่องต้นไหนของใครเสี่ยงทำยไว้ พวกบ่ำวที่รู้เรือ่งบอกว่ำต้นกลำงคือต้นของพลำยแก้ว  
ขุนช้ำงให้บ่ำวเอำมีดฟัน เอำจอบสับ แล้วท ำไม่ได้ มีเสียงเหมือนผีทีร่ักษำร้องดังมำ  

พวกบ่ำวตกใจ ขุนช้ำงโกรธร้องว่ำ “มำกูเอง”) 
- ร้องเพลงทะเลบ้า - 

 จับต้นกลำง กระโชก โยกหนัก  เดชะ เทพำรักษ์ รักษำ 
 ด้วยพลำยแก้ว  เสี่ยงสตัย์ ปฎญิญำณ ์  ทั้งจอบเสียม มดีพร้ำ ไม่มีภยั 
 แต่ว่ำ ต้นโพธ์ิ ยังอ่อนนัก  โยกหนัก  ใบหล่น  ไม่ทนได ้
 ต้นเหี่ยว  สลดหมอง  ดังต้องไฟ  ก็ชวนกัน  กลับไป  เสียงอ้ืออึง 

- ปี่พาทย์ท าเพลงท้ายปลูกต้นไม้, เชิด - 
(ขุนช้ำงกับบ่ำวช่วยกันโยกและลู่กิง่โพธิ์ต้นกลำง แล้วชวนกันกลับไป) 

(บทละคร ตอนต้นโพธ์ิเสี่ยงทำย) 

 ตัวอย่ำงบทละครข้ำงต้น เห็นได้ว่ำบทละครก ำหนดองค์ประกอบส ำหรับกำรแสดงไว้อย่ำง

ละเอียดตำมรูปแบบบทละครสมัยใหม่ ได้แก่ 1.บทประพันธ์ของบทละคร เพ่ือให้ทรำบว่ำเป็นบท 

ขุนช้ำงและพรรคพวก 2.กำรก ำหนดช่วงให้แก่บทร้อง บทขับเสภำ รวมถึงกำรก ำหนดเจรจำด้น   

3.กำรแทรกข้อควำมวิธีแสดงของตัวละครเพ่ือก ำหนดให้ตัวละครทรำบว่ำจะต้องท ำท่ำทำงหรือเดิน

เข้ำออก และก ำหนดให้บทบำทของตัวละครเป็นล ำดับถูกต้อง ดังเช่นข้อควำมว่ำ “บ่ำวขุนช้ำงออก

แล้วเรียกขุนช้ำง” เพ่ือก ำหนดให้ตัวละครบ่ำวออกมำก่อนแล้วขุนช้ำงจึงค่อยออกมำ 4.กำรก ำหนด
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ฉำกและรำยละเอียดของฉำก คือ “มีต้นโพธิ์ปลูกเรียงไว้ 3 ต้น” 5.ข้อควำมก ำกับเวที ได้แก่ กำรแสดง

หน้ำม่ำน ก ำหนดให้ตัวละครแสดงบริเวณหน้ำม่ำนและกำรเปิดม่ำน เพ่ือให้ตัวละครแสดงในฉำกวัด

บำงลำน และ 6.กำรก ำหนดเพลง ได้แก่ เพลงร้องคือเพลงทะเลบ้ำ และเพลงหน้ำพำทย์คือเพลงท้ำย

ปลูกต้นไม้และเพลงเชิด  

 4.2.4. บทละครมีเนื้อหาหลากหลายให้เลือกแสดงเพื่อสร้างรสจากการแสดงแตกต่างกัน 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรสืบทอดเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน เสนอเนื้อหำตั้งแต่ตัวละครรุ่นขุนช้ำง-ขุนแผนยังเป็นเด็ก จนถึงพลำยเพชรและพลำยบัวชนะ

ศึกพลำยยง อันเป็นเนื้อหำตั้งแต่บทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ ไปจนถึงบทเสภำภำคปลำย ช่วงเนื้อหำ

จ ำนวนมำกที่กรมศิลปำกรน ำมำสร้ำงเป็นบทละคร ท ำให้บทละครสำมำรถเสนอเนื้อหำในกำรแสดง

ละครเสภำได้หลำกหลำย อันจะท ำให้เกิดรสจำกกำรแสดงที่แตกต่ำงกัน  

 บทละครบำงส ำนวนเสนอเนื้อหำที่สร้ำงอำรมณ์อย่ำงเข้มข้นแก่ผู้ชม ตัวอย่ำงเช่นบทละคร 

ส ำนวนเน้นอำรมณ์โศก เช่นบทละคร ตอนต้นโพธิ์เสี่ยงทำย เสนออำรมณ์เศร้ำสะเทือนใจของตัวละคร

นำงวันทองที่เข้มข้นขึ้นไปอย่ำงเป็นล ำดับ กล่ำวคือ ในล ำดับแรกนำงวันทองหมองเศร้ำอยู่ในห้อง

เพรำะรู้ข่ำวจำกขุนช้ำงว่ำพลำยแก้วสำมีของตนตำย ซ้ ำยังถูกบังคับให้แต่งงำนกับขุนช้ำง ล ำดับต่อมำ

นำงวันทองยังถูกนำงทองประศรีด่ำทอและไล่เฆี่ยนตีเพรำะไม่ยอมแต่งงำนกับขุนช้ำง ในท้ำยที่สุด  

บทละครแสดงควำมโศกของนำงวันทองอย่ำงสูงสุด เมื่อนำงวันทองเห็นต้นโพธิ์เสี่ยงทำยตำย นำงก็

เข้ำใจแน่ว่ำพลำยแก้วตำย นำงยิ่งร้องคร่ ำครวญซบแทบต้นโพธิ์ ท ำให้ผู้อ่ำนเกิดควำมสงสำรและเห็น

อกเห็นใจตัวละครอย่ำงยิ่ง  

 อีกด้ำนหนึ่งบทละครบำงส ำนวน เน้นอำรมณ์รักของตัวละคร ตัวอย่ำงเช่นบทละคร ตอน

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ เสนอกำรพบรักของตัวละครขุนแผนกับนำงแก้วกิริยำ  

บทละครจะเสนอบทขุนแผนชมโฉมนำงแก้วกิริยำ และบทโอ้โลมและโต้ตอบเชิงปัดป้องของตัวละคร 

อีกทั้งยังแทรกบทร ำขุนแผนแผนโลมนำงแก้วกิริยำซึ่งเอ้ือให้เกิดกระบวนท่ำร ำเกี้ยวนำง ท ำให้ผู้ชม

ได้รับชมกำรแสดงควำมเสน่หำของตัวละครอย่ำงงดงำม 

 บทละครบำงส ำนวนยังมุ่งเสนอเนื้อหำที่เอิ้ือต่อกระบวนแสดงละครเป็นส ำคัญ เช่น บทต่อสู้ 

บทละครของกรมศิลปำกรหลำยตอนยังมีเนื้อหำที่เสนอบทต่อสู้ หรือบทรบเป็นเหตุกำรณ์ส ำคัญของ

บทละคร ดังเช่น บทขุนช้ำงรบขุนแผน ในบทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง บทขุนแผนและ 
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พลำยงำมรบชนะแสนตรีเพชร ในบทละคร ตอนขุนแผนพลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่ รวมถึงบท  

พลำยเพชร พลำยบัว และหลวงต่ำงใจรบกับพลำยยง ในบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก  

 ส่วนบทละครที่มีขนำดยำว จับควำมเหตุกำรณ์มำก บำงส ำนวนยังผสมอำรมณ์อย่ำง

หลำกหลำยไว้ในบทละครตอนเดียว เช่น บทละคร ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ มีเนื้อหำตั้งแต่นำง 

ศรีมำลำและสร้อยฟ้ำขนมเบื้องประชันกัน โดยนำงสร้อยฟ้ำท ำได้ไม่ดีจนนำงทองประศรีออกมำด่ำทอ 

เหตุกำรณ์ดังกล่ำวช่วยควำมขบขันแฝงควำมริษยำของตัวละคร เมื่อตกดึกพระไวยเข้ำห้องและโลม

นำงศรีมำลำที่เสนออำรมณ์รักของตัวละคร ต่อมำบทละครเสนอทั้งอำรมณ์โกรธเกรี้ยวของตัวละคร

และควำมดุเดือดจำกกำรปะทะฝีปำกของตัวละคร กล่ำวคือ นำงสร้อยฟ้ำแอบฟังพลอดรักกับนำง  

ศรีมำลำ ก็เข้ำใจผิดว่ำพระไวยกับนำงศรีมำลำนินทำตัวเองก็เกิดโกรธ จนนำงสร้อยฟ้ำและนำงไหมด่ำ

ทอปะทะฝีปำกกับนำงศรีมำลำและนำงเม้ย รวมถึงยังมีบทนำงศรีมำลำร้องไห้คร่ ำครวญกับพระพิจิตร 

เพรำะถูกพระไวยตีด้วยต้องเสน่ห์ของนำงสร้อยฟ้ำที่ช่วยเสนออำรมณ์เศร้ำของตัวละครอีกด้วย  

กำรผสมเนื้อหำที่สร้ำงอำรมณ์หลำกหลำยในบทละครตอนเดียวกัน ท ำให้กำรแสดงเสนอเนื้อหำที่ผู้ชม

ได้รับรสจำกกำรแสดงที่กลมกล่อมและสร้ำงควำมสนุกสนำน  

 4.2.5 บทละครเรื่องนี้ประกอบด้วยบทหลายตอนและหลายส านวนให้ใช้แสดงตามวาระโอกาส 

 เนื่องจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีบทหลำยตอนและหลำย

ส ำนวนสำมำรถใช้แสดงในโอกำสต่ำง ๆ กำรปรับใช้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังสะท้อน

ควำมคิดสร้ำงสรรค์ของกรมศิลปำกรที่เลือกเสนอเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอนต่ำง ๆ ตำมโอกำสที่

เหมำะสม ได้แก่ กำรเลือกใช้บทตำมบริบทวำระส ำคัญ วันส ำคัญของชำติ และสถำนที่แสดง และ  

กำรแสดงปรับใช้บทตำมบริบทด้ำนกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

1) การเลือกใช้บทตามบริบทวาระส าคัญ วันส าคัญของชาติ และสถานที่แสดง  

 กรมศิลปำกรเลือกแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวนหลำยตอนตำมโอกำสที่

เหมำะสมของสังคมและวัฒนธรรมไทย ในกำรแสดงบำงครั้ง ผู้วิจัยพบว่ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนของกรมศิลปำกรที่เลือกแสดงตำมบริบทภูมิหลังของโอกำสที่ใช้แสดง อันสะท้อนให้เห็น

ควำมสัมพันธ์ของเนื้อหำของบทละครและโอกำสที่แสดง แสดงตัวอย่ำงดังนี้  

 - การเลือกใช้บทละครเพื่อแสดงในวาระเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ 

กรมศิลปำกรเลือกใช้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
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พระมหำกษัตริย์และพระบรมวงศำนุวงศ์ บทละครกลุ่มนี้จะมีองค์ประกอบที่เกี่ยวเนื่องกับพระรำช

นิพนธ์หรือพระรำชกรณียกิจต่อเสภำหรือตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ดังตัวอย่ำง 

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง ได้นำงแก้วกิริยำ (2523) แสดงในงำนเฉลิม 

พระเกียรติพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย เมื่อ พ.ศ. 2523 บทละครตอนดังกล่ำวปรับปรุง

ขึ้นจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ตอนที่ 17 ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง ได้นำงแก้ว

กิริยำ บทเสภำตอนนี้ถือกันว่ำเป็นส ำนวนพระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย 

กำรสืบทอดบทพระรำชนิพนธ์เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำเป็นบทละครเสภำของกรมศิลปำกรตอนนี้ 

ย่อมแสดงให้เห็นกำรเทิดพระเกียรติพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยในด้ำนวรรณศิลป์และ

นำฏศิลป์  

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ในเหตุกำรณ์ขุนแผน

ขึ้นเรือนขุนช้ำง – พำนำงวันทองหนี กรมศิลปำกรน ำมำแสดงเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบำทสมเด็จ 

พระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ในกำรแสดง “ปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ” เป็นกิจกรรมที่กรมศิลปำกรจัดขึ้นเพ่ือ

น้อมร ำลึกถึงพระมหำกรุณำธิคุณ ในพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัวซึ่งมีพระรำชกรณียกิจ

ในกำรวำงรำกฐำน กำรสืบสำน และกำรพัฒนำดนตรีไทยโดยเฉพำะบทเพลงประเภทเสภำ  

(กรมศิลปำกร, 2545ข: 73) กรมศิลปำกรเลือกใช้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำแสดงในงำน

ดังกล่ำว เช่น บทละครตอนขึ้นเรือนขุนช้ำง ถึงพำวันทองหนี แสดงในงำนปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ เมื่อ 

พ.ศ. 2548 หรือตอนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนฟันม่ำน แสดงในงำนปี่พำทย์เสภำที่วังหน้ำ เมื่อ  

พ.ศ. 2547 เนื่องจำกบทละครตอนดังกล่ำวมีบทร ำประกอบเพลงเชิดจีน อันเป็นเพลงที่พระประดิษฐ

ไพเรำะ หรือ ครูมีแขก ประพันธ์ขึ้นจนต้องพระรำชนิยมของพระบำทสมเด็จพระปิ่นเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 

(กรมศลิปำกร, 2555ค: 140) 

 - การเลือกใช้ในโอกาสการแสดงที่เกี่ยวข้องกับวันส าคัญของชาติ  บทละครเหล่ำนี้จะมี

เนื้อหำหรือสำรของกำรแสดงที่สัมพันธ์กับแนวคิดตำมวันส ำคัญต่ำง ๆ ตัวอย่ำงเช่น โอกำสวันข้ำรำชกำร

พลเรือน กรมศิลปำกรเลือกใช้บทละคร ตอนถอดยศขุนแผน แสดงในโอกำสวันข้ำรำชกำรพลเรือน 

เมื่อ พ.ศ. 2546 บทละครกล่ำวถึงขุนแผนทูลขอนำงลำวทองหลังจำกได้รับเว้นโทษ ท ำให้ 

พระพันวษำกริ้วรับสั่งถอดยศและน ำขุนแผนไปจองจ ำ ผู้วิจัยเห็นว่ำบทละครตอนดังกล่ำวมีเนื้อหำ

เกี่ยวกับระบบรำชกำรของไทยแบบโบรำณ รวมถึงอบรมกำรปฏิบัติตัวของข้ำรำชกำร หรือบทละคร 

ตอนขุนแผนพลำยงำมอำสำตีเชียงใหม่ แสดงในโอกำสวันข้ำรำชกำรพลเรือน เมื่อ พ.ศ. 2547 
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เนื่องจำกมีเนื้อหำแสดงควำมกล้ำหำญและกำรรับผิดชอบต่อหน้ำที่ท ำสงครำมของตัวละครพลำยงำม

และขุนแผนที่รับอำสำไปตีเมืองเชียงใหม่ อันสอดคล้องกันแนวคิดของวันข้ำรำชกำรพลเรือน  

 อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ โอกำสวันแม่แห่งชำติ กรมศิลปำกรได้เสนอเหตุกำรณ์นำงวันทองแปลง

ห้ำมทัพพระไวย จำกบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ  น ำมำปรับใช้แสดงเป็นตอนสั้น ๆ นิยมใช้ชื่อ

ตอนที่แสดงควำมรักของ แม่-ลูก  เช่น บทละคร ตอนตำมมำเพรำะรัก และบทละคร ตอนแม่วันทอง

ของจมื่นไวย ตำมเนื้อหำของบทละครที่กล่ำวถึงเปรตอสุรกำยนำงวันทองแปลงกำยเป็นนำงงำมมำ

เตือนพระไวยไม่ให้ยกทัพรบกับขุนแผน บทบำทของตัวละครแสดงให้เห็นน้ ำใจของนำงวันทองผู้เป็นแม่ 

แม้จะกลำยเป็นเปรต แต่ยังคงรักและห่วงใยต่อพระไวยผู้เป็นลูกชำยอีกด้วย อันสะท้อนให้เป็นคุณค่ำของ 

ผู้เป็นแม่ตำมแนวคิดของวันแม่แห่งชำติ 

 - การเลือกใช้บทละครเพื่อแสดงที่โรงละครแห่งชาติ ภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 

ในช่วงแรกเปิดใช้โรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี ตั้งแต่ พ.ศ. 2544 กรมศิลปำกร

ได้จัดให้มีกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน สับเปลี่ยนกับกำรแสดงดนตรี  - นำฏศิลป์ของ  

กรมศิลปำกร ณ โรงละครแห่งชำติภำคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี เพ่ือแพร่ให้ประชำชนชม ทุกวัน

เสำร์ที่ 1 และ 2 ของเดือน (กรมศิลปำกร, 2545: 100)  

 กรมศิลปำกรเลือกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไปแสดงในโอกำสดังกล่ำวหลำยตอน   

บทละครเรื่องนี้ยังสอดคล้องกับบริบทด้ำนสังคมและวัฒนธรรมของจังหวัดสุพรรณบุรีในฐำนะที่เป็น 

“เมืองขุนช้ำงขุนแผน” กำรเลือกเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจึงเป็นสิ่งที่ผู้ชมชำวสุพรรณบุรีคุ้นเคย 

นับว่ำเป็นประโยชน์ต่อกำรเปิดตัว และดึงดูดให้ประชำชนรู้จักโรงละครแห่งชำติแห่งใหม่ในขณะนั้น 

ตัวอย่ำงบทละครตอนที่ใช้แสดงในโอกำสดังกล่ำวมีเนื้อหำเสนอฉำกส ำคัญของตอนอยู่ในอำณำเขต

เมืองสุพรรณบุรี  ดังตัวอย่ำงตำมตำรำง ดังนี้ 

ตำรำงที่ 49 ตัวอย่ำงบทละครเสภำของกรมศิลปำกรที่เคยใช้แสดงที่โรงละครแห่งชำติ ภำคตะวันตก จังหวัด
สุพรรณบุรี 

ตัวอย่างบทละครเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน 
ของกรมศิลปากร 

เนื้อหาของบทละครที่เสนอฉากเมืองสุพรรณบุรี 

บทละคร ตอนขุนไกรนำยด่ำนสุพรรณบุรี พระพันวษำล่ำกระบือท่ีชำยป่ำเมอืงสุพรรณบุร ี
บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม นำงพิมพิลำไลยพบเณรแก้วท่ีวัดปำ่เลไลยก ์ 

เมืองสุพรรณบรุ ี
บทละครตอนได้ดำบเลื่อง ซื้อซื้อมำ้ ข้ึนเคหำขุนช้ำง ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงที่เมืองสุพรรณบรุ ี
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2) การปรับใช้บทเพื่อแสดงตามวัตถุประสงค์ของกรมศิลปากร   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังน ำมำปรับใช้แสดงในโอกำสต่ำง ๆ ตำมวัตถุประสงค์ของ

กรมศิลปำกร  บทละครกลุ่มนี้มุ่งประโยชน์ให้กรมศิลปำกรสำมำรถแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนออกเป็นรูปแบบกำรแสดงที่เหมำะสมต่อปัจจัยด้ำนกำรแสดง  ได้แก่ ปรับใช้บทละครเพ่ือให้

เกิดกำรแสดงหลำยรูปแบบยิ่งขึ้น และปรับใช้บทเพื่อเชิดชูศักยภำพของศิลปินในกรมศิลปำกร 

 - การปรับใช้บทละครเพื่อให้เกิดการแสดงหลายรูปแบบยิ่งข้ึน กำรแสดงในรำยกำรต่ำง ๆ 

ของกรมศิลปำกรมีปัจจัยด้ำนเวลำ สถำนที่หรือทิศทำงกำรน ำเสนอที่แตกต่ำงกัน บทละครของ 

กรมศิลปำกรจึงมีกำรหยิบยืมบทที่มีอยู่ก่อนหน้ำบำงส่วนมำปรับปรุงให้เหมำะสมกับบริบทของกำรแสดง

ในแต่ละวำระ  

 ตัวอย่ำงเช่น กำรปรับบทละคร ตอนพลำยเพชรพลำยบัวออกศึก ที่เป็นบทละครขนำดยำวให้

กระชับขึ้นกรมศิลปำกรปรับบทละครตอนดังกล่ำวให้ใช้แสดงในต่ำงวำระอย่ำงเหมำะสม มีกำร 

ปรับแปลงบทเดิมและเปลี่ยนชื่อตอนให้แตกต่ำงจำกบทเดิม เช่น บทละคร ตอนพลำยบัวได้ม้ำนิล  

บุกถิ่นพลำยยง ส ำหรับแสดงในรำยกำรนำฏกรรมสังคีต เมื่อ พ.ศ. 2562 บทละครตอนดังกล่ำวยังคง

รักษำกระบวนแสดงพลำยบัวเกี้ยวนำงแว่นแก้วและกระบวนแสดงพันทำงลำว - พม่ำ ในกำรแสดงไว้ 

บทละคร ตอนพลำยบัวรบม้ำนิล ส ำหรับแสดงในรำยกำรแสดงศรีสุขนำฏกรรม “ว่ำด้วยเรื่องรบ” 

น ำเสนอเฉพำะฉำกรบของพลำยบัวกับม้ำนิล และบทละคร ตอนพลำยยงพงศ์นพรัฐ แสดงใน

นิทรรศกำรพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกพระบำทสมเด็จพระวชิรเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อ พ.ศ. 2562 แสดง 

ณ ท้องสนำมหลวง น ำเสนอเฉพำะตัวละครพลำยยงพงศ์นพรัฐรบกับฝ่ำยพม่ำแปลง นอกจำกนี้  

บทละครตอนดังกล่ำวยังท ำให้กรมศิลปำกรสร้ำงบทกำรแสดงรูปแบบอ่ืน เช่น กำรแสดงคู่ขวัญ

วรรณคดี ชุดพลำยบัวกับนำงตำนี เป็นกำรแสดงที่หยิบเฉพำะตัวละครทั้งสองมำแต่งบทใหม่  

ออกแสดงเป็นกำรแสดงชุดสั้น ๆ อีกด้วย 

 - การปรับใช้บทละครเพื่ อเชิดชูศักยภาพด้านการแสดงของศิลปินในกรมศิลปากร  

กรมศิลปำกรยังน ำบทละครมำปรับใช้แสดง ด้วยมุ่งที่จะเชิดชูเกียรติและแสดงศักยภำพศิลปินใน 

กรมศิลปำกร ตำมที่ศิลปินของกรมศิลปำกรเคยแสดงเป็นตัวละครหรือถ่ำยทอดกระบวนกำรแสดงละคร

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจนได้รับกำรยอมรับในวงนำฏศิลป์ไทยศึกษำ กรมศิลปำกรก็จะเลือกน ำบทละคร

ตอนดังกล่ำวมำแสดงในโอกำสเชิดชูศักยภำพด้ำนกำรแสดงของศิลปิน ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอน 

พระไวยแตกทัพ แสดงในงำนแสดงผลงำนครูศิริวัฒน์ ดิษยนันทน์ ศิลปินแห่งชำติ พ.ศ. 2548 บทละคร 

ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง แสดงในรำยกำรศิลปะ ศิลปิน ศิลปำกร พ.ศ. 2560 เป็นผลงำนของปกรณ์  
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พรพิสุทธิ์ บทละคร ตอนขึ้นบ้ำนพระพิจิตร แสดงในรำยกำรศิลปิน ศิลปำกร เป็นผลงำนของถนอม  

นวลอนันต์ หรือบทละคร ตอนแต่งงำน พลำยงำม แสดงในรำยกำรศิลปิน ศิลปำกร เป็นผลงำนของพงศ์พิศ 

จำรุจินดำ 

 กำรปรับใช้บทประกำรนี้แสดงให้เห็นคุณค่ำของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนต่อ 

กำรแสดงจริงที่สำมำรถสร้ำงชื่อเสียงและสร้ำงผลงำนที่ดีแก่ศิลปินของกรมศิลปำกรจนเป็นที่ประจักษ์

แก่สำธำรณชน 

4.3 คุณค่าด้านการให้คติในการด าเนินชีวิต 

 เนื้อหำของเรื่องวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โดยเฉพำะบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน  

มีเนื้อหำเป็นคติแง่คิดแก่ผู้อ่ำน ผ่ำนบทบำทและค ำพูดของตัวละคร กำรให้คติในกำรด ำเนินชีวิตควบคู่

กับควำมบันเทิงจำกเนื้อหำ ยังปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรอีกด้วย  

บทละครเรื่องนี้ปรำกฏกำรให้คติในกำรด ำเนินชีวิต 4 ด้ำน ได้แก่ คติเกี่ยวกับกำรปฏิบัติตนตำมหน้ำที่ 

คติเก่ียวกับควำมรัก คติเก่ียวกับควำมแค้นที่จะน ำไปสู่หำยนะ และคติเกี่ยวกับกำรใช้ปัญญำ 

 4.3.1 คติเกี่ยวกับการปฏิบัติตนตามหน้าที่ 

 แต่เดิมเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ทั้งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทละคร

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนโบรำณ มีเนื้อเรื่องที่ให้คติเกี่ยวกับกำรท ำหน้ำที่ของตัวละคร เช่น หน้ำที่

ของข้ำแผ่นดินที่ต้องจงรักภักดีต่อพระมหำกษัตริย์ หน้ำที่ของบ่ำวที่ต้องจงรักต่อเจ้ำนำย หน้ำที่ของ

ลูกที่ต้องกตัญญูต่อพ่อแม่ และหน้ำที่ของเพ่ือนที่ต้องซื่อสัตย์ต่อเพ่ือน คติดังกล่ำวยังสืบทอดมำอยู่ใน 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรหลำยตอน บทละครให้คติเกี่ยวกับกำรปฏิบัติตน

ตำมหน้ำที่ โดยเฉพำะเหตุกำรณ์ที่ตัวละครต้องเผชิญกับสิ่งที่ไม่อยำกท ำ แต่จ ำเป็นต้องท ำเพรำะเป็น

หน้ำที่ตำมสถำนภำพของตน  

 ตัวอย่ำงเช่น กำรปฏิบัติตนตำมหน้ำที่ของข้ำแผ่นดิน บทละครให้คติเกี่ยวกับหน้ำที่ของ 

กำรปฏิบัติตนของข้ำแผ่นดินที่ต้องจงรักภักดีต่อพระมหำกษัตริย์ รวมถึงยึดมั่นในหน้ำที่ รำชกำร แม้

จะต้องสละชีวิตเพรำะหน้ำที่รำชกำรของตนก็ตำม ดังตัวอย่ำง บทละคร ตอนตำมล่ำ มีเนื ้อหำ

กล่ำวถึงจมื่นศรี ขุนเพชรอินทรำและขุนรำมอินทรำได้รับพระรำชโองกำรให้ยกกองทัพหลวงออกไป

จับตัวขุนแผน บทละครที่น ำมำเป็นตัวอย่ำงกล่ำวถึง จมื่นศรีทักว่ำขุนเพชรอินทรำหน้ำตำไม่ค่อยสดใส 

ขุนเพชรเล่ำถึงฝันของภรรยำที่เป็นลำงไม่ดีแก่กำรออกรบของตนเอง ฝ่ำยขุนรำมอินทรำก็เล่ำว่ำตนตก
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บันไดเป็นลำงร้ำย แต่ก็พอจะแก้หน้ำมำท ำหน้ำที่ออกรบตำมพระรำชโองกำรได้ จมื่นศรีจึงกล่ำว

ปลอบให้ทั้งสองหำยกังวลว่ำกำรท ำหน้ำที่ตำมพระรำชโองกำรเป็น “สิ่งมงคล” จนทั้งสองต้องรบแพ้

ขุนแผนและเสียชีวิตในที่สุด 

 จมื่นศรี - เอ.... ดูท่ำทำงท่ำนทั้งสองไม่สดชื่น เหมือนครำวออกทัพครั้งก่อน ๆ 

 ขุนเพชร - (ท ำกิริยำอึดอัด) ก็... นอนไม่ค่อยหลับขอรับ 

 จมื่นศรี - อ้ำว ... ท ำไมละ่ กลัวขุนแผนกระนั้นหรือ 

 ขุนเพชร - มิได้ขอรับ คือ กระผม.. เอ้อ... เมียของกระผมฝันไมด่ีขอรบั ก็เลยหวั่นไหวไป แต.่... กระผมพร้อม

  ที่จะไปตำมพระรำชโองกำรแล้วขอรับ 

 จมื่นไวย - ขุนรำมอินทรำละ่ ฝันไม่ดีเหมือนกันหรือ 

 ขุนรำม - (อึกอัก) มิได้ขอรับ มิได้ฝัน เพียงแต่ว่ำ... เมื่อเช้ำนีต้อนลงบันไดบ้ำนจะมำทัพเกิดลำงไม่ดี 

 จมื่นไวย - ลำงไม่ดีอย่ำงไร 

 ขุนรำม - พอลงบันไดบ้ำน บันไดหักยวบลงมำถึงห้ำขั้น ก็เลยมจีิตใจไม่ใครส่งบ แต่ ...ตอนนี้ก็ค่อยคลำย ๆ ลง 

 ไปมำกแล้ว คิดว่ำถ้ำได้ออกไปทัพตำมพระรำชโองกำรคงจะมีชัยชนะ ขอรับ 

 จมื่นไวย - อย่ำไปถือโชคลำงหรือเรื่องควำมฝันเลย เรำท ำหน้ำที่ตำมรับสั่ง ก็ถือเป็นสิ่งมงคล 

       (บทละคร ตอนตำมล่ำ) 

 แม้บทละครเรื่องนี้จะแสดงเนื้อหำลำงร้ำยของตัวละครทั้งสองที่ต้องเสียชีวิตในกำรรบ แต่

เนื้อหำดังกล่ำวแสดงให้เห็นกำรอดทนท ำหน้ำที่ด้วยควำมจงรักภักดี แม้จะมีอุปสรรคหรือลำงร้ำยมำ

รบกวน แต่ตัวละครก็ยังคงรักษำหน้ำที่กำรออกรบตำมพระรำชโองกำรของพระมหำกษัตริย์ไว้ด้วย

ชีวิต  

อีกตัวอย่ำงหนึ่งคือ กำรปฏิบัติตนตำมหน้ำที่ในฐำนะลูกที่จะต้องตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่ 

ปรำกฏในบทละคร ตอนได้ลำวทอง บทละครกล่ำวถึงเหตุกำรณ์ที่พลำยแก้วชนะศึกเมืองเชียงทอง  

แสนค ำแมนกับนำงศรีเงินยวงหว่ำนล้อมให้นำงลำวทอง ธิดำของตน ยอมไปเป็นภรรยำของขุนแผน

เพ่ือให้บ้ำนจอมทองพ้นภัย นำงศรีเงินยวงกล่ำวให้นำงลำวทองเข้ำใจหน้ำที่ของลูกต่อพ่อ - แม่ ว่ำ 

เมื่อตอนเด็ก ลูกเคยพ่ึงพำพ่อแม่ เมื่อพ่อแม่แก่เฒ่ำ พ่อแม่ก็หวังพ่ึงพำลูก ดังที่แสนค ำแมนและ 

ศรีเงินยวงจะยกลูกสำวให้เป็นภรรยำยพลำยแก้ว บ้ำนจอมทองจะได้พ้นจำกอันตรำย ควำมว่ำ 

- ขับเสภำลำว - 
ศรีเงินยวง - เมื่อน้อยน้อย ร้อยช่ัง พ่ึงพ่อแม่  ครั้นพ่อแม่ เฒ่ำแก่ แม่พ่อพึ่ง 
 จะยกเจ้ำ  ให้เขำ  ตำมค ำนึง  แม่อย่ำขึ้น  เคียดแค้น  ร ำคำญใจ 

(บทละคร ตอนไดล้ำวทอง)  
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เนื้อหำของบทละครแสดงให้ควำมส ำคัญของกำรเสียสละของลูกเพ่ือพ่อแม่ เมื่อเติบโต

เพียงพอจะตอบแทนบุญคุณของพ่อแม่ได้ เพ่ือให้สมกับที่พ่อแม่เลี้ยงดูมำในตอนเด็ก 

 4.3.2 คติเกี่ยวกับความรัก 

 วรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีเนื้อหำเกี่ยวกับปมปัญหำจำกควำมรัก เช่น รักแบบหนึ่งหญิง

สองชำย รักแบบชำยมีภรรยำหลำยคน และรักแบบต้องกำรครอบครอง ปมปัญหำดังกล่ำวก่อให้  

ตัวละครเกิดควำมทุกข์ใจและปัญหำในชีวิตของตัวละคร บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรสืบทอดปมปัญหำควำมรักดังกล่ำว บทละครจึงให้คติเกี่ยวกับควำมรัก เช่น รักที่ต้องกำร

ครอบครองจะท ำให้เกิดควำมทุกข์แก่ทุกฝ่ำย รักแบบมีคู่รักหลำยคนอำจน ำไปสู่ควำมริษยำ และรักที่

ไม่ได้เกิดจำกควำมสมัครใจย่อมไม่ยั่งยืน   

 ตัวอย่ำงเช่น คติเกี่ยวกับความรักแบบมีคู่หลายคนอาจน าไปสู่ความริษยา ตัวละครชำยใน

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมักมีภรรยำหลำยคน เช่น ขุนแผน และพระไวย รวมถึงยังแสดงให้ เห็น 

กำรปกครองและปฏิบัติต่อคู่รักอย่ำงไม่เท่ำเทียม ปล่อยให้เกิดควำมน้อยใจ จะน ำมำซึ่งปัญหำหรือ 

ควำมวุ่นวำย ในบทละครของกรมศิลปำกรก็ยังคงน ำเสนอปมปัญหำดังกล่ำวไว้ คือควำมรักที่มีคู่ครอง

หลำยคนพร้อมกัน ท ำให้เกิดปัญหำต่ำง ๆ จำกควำมหึงหวงและควำมอิจฉำริษยำกัน แม้ปัญหำควำม

ริษยำเรื่องคู่ครอง อำจดูเป็นเรื่องเล็กน้อย แต่ก็สำมำรถสร้ำงปัญหำใหญ่ขึ้นตำมมำในภำยหลัง 

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนสร้อยฟ้ำศรีมำลำละเลงขนมเบื้อง มีเนื้อหำกล่ำวถึงพระไวยมีภรรยำ  

2 คนพร้อมกัน ได้แก่ นำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ เมื่อพระไวยแพ้พนันพลำยชุมพล พระไวยให้

ภรรยำทั้ง  2 นำงท ำขนมเบื้องมำเลี้ยงพลำยชุมพล ภรรยำทั้ง 2 นำงท ำขนมเบื้องประกวดประชันฝีมือ

กัน ฝ่ำยนำงทองประศรีและพลำยชุมพลต่ำงมำรุมล้อเลียนนำงสร้อยฟ้ำที่ท ำขนมเบื้องได้ไม่ดี ในคืน

นั้น พระไวยเลือกเข้ำนอนในห้องนอนนำงศรีมำลำ นำงสร้อยฟ้ำได้ฟังนำงศรีมำลำคุยกับพระไวย ว่ำ 

“ละเลงขนมเบื้องด้วยปำก” นำงสร้อยฟ้ำหึงหวง ร้องตะโกนด่ำทอนำงศรีมำลำ  

- ปี่พำทย์ท ำเพลงลำวร ำพึง - 
 (สร้อยฟ้ำเดินออกหน้ำม่ำนด้วยควำมโศกเศร้ำ) 

- ร้องเพลงลำวร ำพึง – 
 โอ้พ่อตรำ ชูทอง ของน้องเอ๋ย  กระไรเลย เอนเอียง หำเที่ยงไม ่
 ยำมร้อน เมยีจะผ่อน ไปพึ่งใคร  ทั้งญำติวงศ์ อยู่ไกล กันสดุตำ 

(บทละคร ตอนเสน่หม์นตส์ร้อยฟำ้) 
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 ควำมหึงหวงของนำงสร้อยฟ้ำจำกเหตุกำรณ์ท ำขนมเบื้อง ท ำให้นำงสร้อยฟ้ำและไหม บ่ำวรับ

ใช้ ไปด่ำทอกับนำงศรีมำลำ จนพระไวยมำไล่ตีนำงสร้อยฟ้ำ นำงสร้อยฟ้ำเกิดน้อยใจที่สำมีไปรักภรรยำ

หลวงมำกกว่ำ ดังบทนำงสร้อยฟ้ำร ำพึงถึงควำมทุกข์ที่พระไวยไม่รักตนเท่ำนำงศรีมำลำ ส่วนนำงเองก็

โดดเดี่ยวไร้ที่พ่ึงพำ ควำมว่ำ 

 บทข้ำงต้นแสดงควำมเจ็บช้ ำของนำงสร้อยฟ้ำ จำกควำมรักของพระไวยที่เอนเอียงเพรำะมี

คู่ครองหลำยคน นำงสร้อยฟ้ำจึงไปท ำเสน่ห์กับเถนขวำด จนเกิดเป็นปัญหำต่ำง ๆ ตำมมำอีกมำกมำย

ตลอดช่วงท้ำยของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

 4.3.3 คติเกี่ยวกับความแค้นที่สร้างหายนะแก่ตัวละคร 

 บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย 

ยังมีปมปัญหำที่เกิดขึ้นจำกควำมแค้นของตัวละครจ ำนวนมำก เช่น พระไวยแค้นขุนช้ำงจึงไปพำตัว 

นำงวันทองมำอยู่กับตน และนำงสร้อยฟ้ำแค้นนำงศรีมำลำจึงยุยงให้พลำยยงไปท ำร้ำยนำงศรีมำลำ 

แม้บทละครของกรมศิลปำกรจะสืบทอดเนื้อหำที่เกิดจำกปมควำมแค้นมำเสนอด้วยเป็นเนื้อหำที่

สนุกสนำน เช่น บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำอำฆำต เสนอเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำยุยงให้พลำยยงส่งคนไป

ท ำร้ำยนำงศรีมำลำ บทละครยังให้เสนอให้เห็นว่ำควำมแค้นของตัวละครเป็นต้นเหตุให้ตัวละครต้อง

พบกับจุดจบ อันเป็นกำรให้คติเกี่ยวกับควำมแค้นแก่ผู้ชมว่ำ แม้จะคิดแก้แค้นต่อผู้ อ่ืน แต่ท้ำยสุด

ควำมแค้นก็ย้อนกลับมำท ำร้ำยและท ำลำยตนเองเสมอ  

 ตัวอย่ำงบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด กล่ำวถึงเหตุกำรณ์พลำยชุมพลและพระหมื่นศรีจับ

เสน่ห์เถนขวำดได้ พลำยชุมพลใช้กระบี่ฟันหน้ำเถนขวำดให้บอกที่ฝังรูปรอยเสน่ห์ แม้เถนขวำดจะ

สะเดำะเครื่องจองจ ำหนีออกจำกคุกกลับไปเมืองเชียงใหม่ แม้ภำยหลังได้เป็นสังฆรำชเมืองเชียงใหม่ 

เถนขวำดก็ยังคิดแค้นพลำยชุมพลตลอด เมื่อเห็นรอยแผลบนใบหน้ำ จนคิดจะไปแก้แค้นพลำยชุมพล  

ดังบทของเถนขวำดที่ตั้งใจจะไปแก้แค้นพลำยชุมพลว่ำ 

- ขับเสภำลำว - 
 แต่ในจิตคิดครุ่นอำฆำตแค้น  จะทดแทนท่ีมันท ำกูหนักหนำ 
 
 

หยิบกระจกยกส่องดูหน้ำตำ  เลือดฝำดขึ้นหน้ำเป็นนวลด ี

 เหลือบแลเห็นแผลหน้ำผำกยับ  รอยมือชุมพลจับสับด้วยกระบี ่
 ฉุนโกรธขึ้นมำพลันในทันที  มึงดีละจะเล่นให้เห็นกัน 

(เถรขวำดเจรจำตดิตลกเรยีกเณรจิว๋มำ พูดกันด้วยเรื่องควำมแค้นแตห่นหลังที่ต้องเสียโฉม  
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เพรำะฝีมือพลำยชุมพลจะต้องหำทำงแก้แค้นให้ได้ ป่ำนนี้คงไมม่ีใครรู้ว่ำเถรขวำดเสกร่ำง 
แทนนอนตำยในท่ีคุมขัง เจรจำติดตลกตำมสมควร) 

(บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด) 

 ควำมแค้นของเถนขวำดท ำให้เถนขวำดแปลงตัวเป็นจระเข้เที่ยวอำละวำดไล่ท ำร้ำยผู้ คน จน 

พระพันวษำรับสั่งให้พลำยชุมพลไปปรำบ แม้จระเข้เถนขวำดจะสมควำมประสงค์ที่จะได้ต่อสู้เพ่ือแก้

แค้นกับพลำยชุมพล แต่พลำยชุมพลก็ต่อสู้ชนะจระเข้เถนขวำด และจับเถนขวำดมำประหำรชีวิต 

ผู้อ่ำนหรือผู้ชมก็ได้เรียนรู้จำกชีวิตของตัวละครที่ควำมแค้นที่ส่งผลร้ำยย้อนกลับมำยั งตนเองจนต้อง

พบจุดจบในที่สุด    

 4.3.4 คติเกี่ยวกับการใช้ปัญญา 

 คติเกี่ยวกับกำรใช้ปัญญำไตร่ตรองเป็นคติอีกประกำรหนึ่งที่ปรำกฏในบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ดังเช่น นำงศรีประจันหลงเชื่อขุนช้ำงและยกนำงวันทองให้เป็นภรรยำของขุนช้ำง หรือ  

พระพันวษำที่หลงเชื่อขุนช้ำงเพ็ดทูลใส่ควำมขุนแผนว่ำหนีเวรวัง บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกรได้สืบทอดเนื้อหำที่ตัวละครตกเป็นเหยื่อของค ำหลอกลวงจำกผู้หวังฉวยเอำ

ประโยชน์ เนื้อหำดังกล่ำวให้คติเกี่ยวกับกำรใช้ปัญญำแก่ผู้อ่ำนหรือผู้ชม แนะให้ใช้ปัญญำไตร่ตรองสิ่ง

ที่ได้รับฟังมำให้ถี่ถ้วนก่อนที่จะเชื่อถือ จะได้ไม่ต้องท ำผิดพลำดเหมือนตัวละคร 

 ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนอุบำยขุนช้ำง กล่ำวถึงขุนช้ำงท ำอุบำยเอำกระดูกผีไปหลอกนำง

ศรีประจันให้หลงเชื่อว่ำพลำยแก้วตำยในทัพและให้ยกนำงวันทองให้เป็นภรรยำของตน นำงวันทองจะ

ได้ไม่ต้องเป็นม่ำยหลวงนำงทองประศรีหลงเชื่อยกนำงวันทองให้เป็นภรรยำของขุนช้ำง เมื่อนำง  

ทองประศรีมำเยี่ยมนำงวันทอง นำงศรีประจันเล่ำเหตุกำรณ์พลำยแก้วตำยให้นำงทองประศรีฟัง นำง 

ทองประศรีโกรธนำงศรีประจันที่ไปหลงเชื่อค ำลวงของขุนช้ำง ดังบทนำงทองประศรีด่ำนำงศรีประจันที่

ไมรู่้จักสืบสำวข่ำวสำรที่ได้ยินให้ถี่ถ้วนก่อนจะตัดสินใจ ดังนี้ 

- ร้องเพลงเบ้ำหลดุชั้นเดียว - 
 ทองประศรี ฟังว่ำ ก็ขัดใจ  ชะช่ำง พูดได้ ไม่เข้ำห ู
 ดูอีคน ใจเบำ เฒ่ำหัวงู  ช่ำงไม่สืบ สำวดู ให้แน่นอน 
 สุดแท้ แต่มำล่อ ก็พอใจ  ยกลูก สำวให้ อยู่ร่อนร่อน 
 ถ้ำออแก้ว มำได้ ไมม่้วยมรณ ์  นี่จะคิด ผันผ่อน ประกำรใด 

(บทละคร ตอนอุบำยขุนช้ำง) 
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 บทละครแสดงให้เห็นควำมหลงเชื่อข่ำวลวงโดยขำดกำรใช้สติปัญญำไตร่ตรองสำรอย่ำง  

“ไม่สืบสำวดูให้แน่นอน” ก่อให้เกิดปัญหำต่ำง ๆ ตำมมำในภำยหลังอีกมำก ผู้อ่ำนหรือผู้ชมละครย่อม

ได้รับคติในกำรใช้ปัญญำไตร่ตรองสำรที่ได้รับรู้ให้ถี่ถ้วน ไม่หลงเชื่อสิ่งใดโดยง่ำย อันจะป้องกันไม่ให้ตก

เป็นเครื่องมือเล่ห์กลของผู้ที่คิดแต่จะหลอกเอำประโยชน์ จนท ำให้ตนได้รับควำมเสียหำยในภำยหลัง 

4.4 คุณค่าด้านการบันทึกและน าเสนอวัฒนธรรมไทย 

 วรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับบทเสภำ โดยเฉพำะบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับ  

หอพระสมุดฯ มีเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยปรำกฏอยู่ เช่น ประเพณีกำรแต่งงำน พิธี

พิสูจน์ลุยไฟ รวมถึงข้ำวของเครื่องใช้ในวิถีชีวิตของคนไทยโบรำณ เมื่อกรมศิลปำกรปรุงบทละครเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละครยังคงสืบทอดเนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยโบรำณดังกล่ำวไว้ให้ปรำกฏ

ในกำรแสดง บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงเป็นวรรณคดีที่บันทึกวัฒนธรรม

โบรำณที่ไม่ปรำกฏแล้วและวัฒนธรรมโบรำณที่ยังคงสืบทอดมำจนปัจจุบันไว้ในตัวบท นอกจำกนี้ 

เมื่อน ำบทละครไปใช้แสดง ยังเป็นโอกำสให้กรมศิลปำกรเกิดช่องทำงในกำรน ำเสนอและเผยแพร่

วัฒนธรรมโบรำณ ผ่ำนกำรแสดงละครเสภำของกรมศิลปำกร เพ่ือเผยแพร่แก่ผู้ชมในยุคปัจจุบัน 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรบันทึกวัฒนธรรมไทยที่สืบทอดมำจำก

วรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ทั้งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทละคร

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนโบรำณ จ ำแนกออกเป็น ประเพณีและพิธีกรรม วิถีปฏิบัติในสังคมไทย

โบรำณ ควำมเชื่อในวัฒนธรรมไทย และวัตถุสิ่งของ 

 4.4.1 ประเพณีและพิธีกรรม  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร สืบทอดเนื้อหำเกี่ยวกับประเพณีและ

พิธีกรรมจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอนต่ำง เช่น ประเพณีกำรตักบำตร ในบทละคร ตอนเสน่ห์นำง  

พิม ประเพณีกำรขนทรำยเข้ำวัด ในบทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม ประเพณีกำรแต่งงำน ในบทละคร 

ตอนแต่งงำนพลำยงำม พิธีลุยไฟ ในบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด พิธีปลุกเสกอำวุธ ในบทละคร ตอน

ได้ดำบเลื่องชื่อ ซื้อม้ำ ขึ้นเคหำขุนช้ำง ดังจะยกตัวอย่ำงพิธีลุยไฟ ในบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด 

ดังนี้ 

พิธีลุยไฟ ปรำกฏใน บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด มีเนื้อหำกล่ ำวถึงพระพันวษำรับสั่งให้

ประกอบพิธีลุยไฟ เพ่ือพิสูจน์ควำมสัตย์ของนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ ในครำวนำงสร้อยฟ้ำท ำเสน่ห์

ใส่พระไวย พิธีลุยไฟที่ปรำกฏในบทละครของกรมศิลปำกรก ำหนดให้จัดพิธีขึ้นเฉพำะพระพักตร์  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

258 
 
พระพันวษำ มีพรำหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธี มีกำรตรวจเท้ำของผู้จะลุยไฟเพ่ือแสดงควำมบริสุทธิ์ ไม่ได้มี

บำดแผลมำก่อนและท ำกลโกงแก่กำรลุยไฟ ต่อมำจึงให้นำงสร้อยฟ้ำและนำงศรีมำลำท ำสัตยำธิษฐำนด้วย

พำนเครื่องสักกำระต่อหน้ำผู้คนที่มำเป็นพยำน ว่ำตนตั้งในควำมสัตย์ ไฟก็จะไม่เป็นอันตรำยแก่ตน แต่

หำกตนท ำผิด ขอให้ไฟเผำไหม้จนได้รับบำดเจ็บ แล้วตัวละครจึงเดินเข้ำลุยไฟต่อไป ดังตัวอย่ำงบท 

พระพันวษำรับสั่งให้พรำหมณ์ตรวจเท้ำของนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ และนำงศรีมำลำท ำ

สัตยำธิษฐำนก่อนเข้ำลุยไฟ ดังนี้  

- พูด - 
[...] 

 พันวษำ -  ดีแล้ว ทีน้ีจะได้รู้กันเสยีทีว่ำ ศรีมำลำหรือสร้อยฟ้ำเป็นผูบ้ริสุทธ์ิ ข้ำขอให้พระอัคคี จงเป็นที ่
  พิสูจน์ ด้วยเถดิ เอ้ำ... พนักงำนเริม่จุดไฟ พรำหมณ์ตรวจบำดแผลทีเ่ท้ำนำงทั้งสองด้วยนะ 

- ขับเสภำ - 
 พรำหมณ์ตรวจ บำดแผล ท่ีเท้ำนำง  ทั้งสองข้ำง บริสุทธ์ิ ไม่ขัดสน 
 พนักงำน จุดไฟ ในบัดดล  เพลิงถกล แลเห็น ประจักษต์ำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงแทงวิสัย - 
- ร้องเพลงเชื้อ - 

 เมื่อน้ัน  ศรีมำลำ ชูพำน ดอกไม้ว่ำ 
 แม้นข้ำ มีชู้ ดังวำจำ  ไฟจงไหม้ บำทำ จนหนังพอง 
 หำกข้ำ ซื่อตรง ต่อสำม ี  อย่ำให้พิษ อัคคี น้ันถูกต้อง 
 ขอพระคุณ เทวำ มำคุ้มครอง  ดังเหยียบย่อง ย่ ำน้ ำ ฉ่ ำช่ืนบำน 

(บทละคร ตอนปรำบเถรขวำด) 

 รูปแบบพิธีลุยไฟที่กล่ำวถึงในตัวอย่ำงข้ำงต้น กรมศิลปำกรสืบทอดจำกเนื้อหำในบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ กล่ำวถึงกำรลุยไฟพิสูจน์ควำมสัตย์ของนำงศรีมำลำและนำง

สร้อยฟ้ำ โดยขั้นตอนของพิธีลุยไฟที่ปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร

สอดคล้องกับพิธีลุยเพลิงพิสูจน์และด ำน้ ำพิสูจน์ ตำมลักษณะพิสูจน์ด ำน้ ำลุยเพลิงในกฎหมำย 

ตรำสำมดวง (รำชบัณฑิตยสถำน , 2550ก: 101) ก ำหนดให้มีกำรขุดรำงเพลิง กำรเรียกเอำเงิน

ค่ำธรรมเนียมจำกโจทก์และจ ำเลยเพ่ือเป็นค่ำธรรมเนียมในกำรท ำพิธี ผู้ที่จะลุยไฟให้ล้ำงเท้ำให้สะอำด

และให้ผู้คุมตุลำกำรพิจำรณำฝ่ำเท้ำและนิ้วเท้ำว่ำมีบำดแผลเก่ำและใหม่ อนึ่งมีข้อแตกต่ำงบำง

ประกำร เช่น พิธีลุยไฟในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตัวละครนำงศรีมำลำและนำงสร้อยฟ้ำ

เป็นผู้ตั้งสัตยำธิษฐำนด้วยตนเอง แต่ในกฎหมำยตรำสำมดวงระบุว่ำผู้อ่ำนค ำสัตยำธิษฐำนคือผู้คุมและ

ตุลำกำร  
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 กำรบันทึกพิธีลุยไฟในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร นอกจำกจะเป็น

กำรสืบทอดเนื้อหำเกี่ยวกับพิธีกรรมดังกล่ำวไว้แล้ว ยังมีคุณค่ำต่อกำรน ำบทไปดังไปแสดงเป็นละคร

เสภำ ส่งผลให้จ ำลองรำยละเอียดของพิธีกรรมดังกล่ำวไว้ เช่น บทบำทของพรำหมณ์ในพิธีลุยไฟ ซึ่งมี

หน้ำที่ตรวจฝ่ำเท้ำของผู้ลุยไฟ และกำรตั้งสัตย์อธิษฐำนของตัวละครก่อนจะเข้ำพิธีลุยไฟ อันเป็น  

กำรน ำเสนอพิธีลุยไฟอันเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนกำรยุติธรรมของไทยครั้งโบรำณให้ผู้ชมในปัจจุบัน

ได้เห็นกระบวนพิธีดังกล่ำวตำมรูปแบบละครร ำ  

 4.4.2 วิถีปฏิบัติในสังคมไทยโบราณ 

  บทละครเรื่องนี้ยังบันทึกวิถีปฏิบัติในสังคมไทยโบรำณไว้ในบทละคร เช่น ระบบไต่สวนคดี

ควำมแบบไทยโบรำณ ดังเช่น พระพันวษำพิพำกษำประหำรนำงวันทองด้วยพระองค์เอง ในบทละคร 

ตอนพิพำกษำคดีนำงวันทอง กำรน ำพลำยแก้วไปบวชเป็นเณรเพ่ือเรียนวิชำกำรแบบโบรำณ ใน  

บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม หรือวิถีชีวิตของคนไทยสมัยโบรำณ ดังเช่น นำงศรีประจันเชื้อเชิญให้  

ขุนช้ำงกินหมำกพลูเพ่ือต้อนรับในครำวขุนช้ำงมำสู่ขอนำงพิมพิลำไลย ในบทละคร ตอนต้นโพธิ์บอก

เหตุ และกำรสู่ขอผ่ำนเถ้ำแก่แม่สื่อในเหตุกำรณ์ยำยสำยและยำยสอยเป็นแม่สื่อไปสู่ขอนำง 

พิมพิลำไลยให้แก่ขุนช้ำง ในบทละคร ตอนขุนช้ำงขอนำงวันทอง อันเป็นเนื้อหำเกี่ยวกับวิถีปฏิบัติใน

สังคมไทยโบรำณที่กรมศิลปำกรสืบทอดมำจำกเนื้อหำของบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระ

สมุดฯ  

 ตัวอย่ำงส ำคัญเช่น กำรบวชเพ่ือเรียนวิชำกำรแบบโบรำณ เป็นวิถีปฏิบัติของคนไทยในอดีตที่

จะน ำบุตรชำยไปบวชเป็นสำมเณรเพ่ือจะให้ศึกษำวิชำกำร รวมถึงอมบรมจริยธรรม ปรำกฏใน  

บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม มีเนื้อหำกล่ำวถึงเมื่อนำงทองประศรี มำรดำของพลำยแก้วน ำพลำยแก้ว

ไปบวชเป็นสำมเณร อยู่กับขรัวบุญที่วัดส้มใหญ่ โดยมีขรัวตำบุญผู้เป็นภิกษุอำวุโสมีหน้ำที่เป็นอำจำรย์

สอนวิชำกำรต่ำง ๆ ให้เณรพลำยแก้ว ดังตัวอย่ำงบทที่กล่ำวถึงวิชำที่เณรพลำยแก้วเรียนเทศน์มหำชำติ 

ดังนี้ 
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(ขรัวตำมีสอนเณรแก้วหัดเทศน์  ติดตลกแหล่) 
-  ร้องเพลงทองย่อน (รวบ) - 

 ครำนั้น จึงโฉม เจำ้เณรแก้ว  ปัญญำ คล่องแคล่ว ใครจะเหมือน 
 หมั่นท่องจ ำ ต ำรำ มิให้เตือน  หัดเทศน์ สำมเดือน ก็ข้ึนใจ 

- ขับ - 
 สวดได้ เจนจดั  สำรพดัเพรำะ  ถ้อยค ำ มั่นเหมำะ ไมเ่ปรียบได ้
 สุ้มเสียง เป็นเสน่ห์ ดังเรไร  เทศน์ท่ีไหน คนนิยม ทุกเขตคำม 

(บทละคร ตอนเสน่ห์นำงพิม) 

ตัวอย่ำงที่ยกมำเป็นเนื้อหำที่บทละครแสดงเนื้อหำกำรเรียนเทศน์มหำชำติ อันเป็นบทเรียน

อย่ำงหนึ่งของกำรบวชเรียนในสมัยโบรำณ ดังที่พระยำอนุมำนรำชธนกล่ำวถึงคติของกำรบวชเรียนจน

เทศน์มหำชำติได้ว่ำ “มักถือกันว่ำลูกใครบวชเรียนแล้วได้เทศน์ก็เป็นที่ปลำบปลื้มได้หน้ำได้ตำกันนัก” 

(พระยำอนุมำนรำชธน, 2532: 133) บทละครจึงมีคุณค่ำในกำรบันทึกเนื้อหำวิชำเรียนเทศน์มหำชำติ

อันเป็นบทเรียนของกำรบวชเรียนในสมัยโบรำณให้ปรำกฏในกำรแสดงของกรมศิลปำกร นอกจำกนี้ 

กำรน ำเสนอกำรเรียนเทศน์มหำชำติยังเป็นกระบวนแสดงที่กรมศิลปำกรน ำมำใช้เป็นทำงเล่น  

“ติดตลก” ในเรื่องนี้ ส่งผลให้วิถีปฏิบัติโบรำณเกี่ยวกับกำรเรียนเทศน์มหำชำติยังคงอยู่ ควบคู่กับ  

กำรน ำเสนอผ่ำนกำรแสดงละครที่สร้ำงควำมบันเทิงควบคู่กัน  

 4.4.3 ความเชื่อในวัฒนธรรมไทย 

 บทละครเรื่องนี้น ำเสนอควำมเชื่อในวัฒนธรรมไทยจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เช่น ควำมเชื่อ

เรื่องกำรท ำนำยฝันในบทละคร ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี ควำมเชื่อเรื่องกำรเปลี่ยนชื่อ

เพ่ือแก้ไขเครำะห์ร้ำย ดังเช่นขรัวตำจูแนะให้เปลี่ยนชื่อนำงพิมพิลำไลยเป็น วันทอง เพ่ือให้นำงหำย

เจ็บไข้ในบทละคร ตอนศึกรบศึกรัก ควำมเชื่อเรื่องลำงดี-ลำงร้ำย ดังเช่น ขุนเพชรและขุนรำมเล่ำย้อน

ถึงภรรยำที่เห็นสำมีของตนไม่มีหัวก่อนจะออกรบ ในบทละคร ตอนตำมล่ำ ควำมเชื่อเรื่องเครื่องรำง

ของขลัง ดังเช่นพลำยแก้วแต่งตัวด้วยเครื่องรำงที่มีอำนุภำพด้ำนเมตตำมหำนิยม ก่อนลอบเข้ำห้องนำง

พิมพิลำไลย ในบทละคร ตอนสัมพันธ์รัก รวมถึงควำมเชื่อเรื่องกำรเลี้ยงผีไว้ใช้ประโยชน์ ดังเช่นพลำย

แก้วเรียกผีพรำยมำขี่ เพ่ือกลับไปเมืองกำญจนบุรี  

 ตัวอย่ำงเช่นกำรท ำนำยฝัน ปรำกฏในบทละคร ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี 

กล่ำวถึงนำงทองประศรีเล่ำควำมฝันเรื่องฟันหักของตนให้ขุนไกรท ำนำยว่ำร้ำยดีอย่ำงไร ขุนไกรรู้ว่ำควำม

ฝันว่ำฟันหักเป็นฝันร้ำยเป็นลำงที่ตนจะต้องเสียชีวิต แต่ขุนไกรก็พูดกลบเกลื่อนให้นำงทองประศรีสบำยใจ 

ดังควำมว่ำ 
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- ขับ - 
[…] 

 ทองประศรี ครั้นหลับ แล้วกลับฝนั  ควำมกลัว ตัวสั่น ตกใจหวำม 
 สะดุ้งตื่น ฟ้ืนข้ึน ให้ครั่นคร้ำม  อำรำม ตกใจปลุก ซึ่งสำม ี
 ขุนไกร ถำมไปว่ำ อะไรเจ้ำ  นำงจึงเล่ำ ควำมฝัน นั้นถ้วนถ่ี 
 ว่ำฟันฉัน หักกระเด็น เห็นไมด่ ี  ช่วยท ำนำย ฝันนี้ ให้แจ้งใจ 

- ร้องเพลงสี่บท - 
 ขุนไกร ได้ฟัง ดังใครผลำญ  เอ๊ะจะมี เหตุกำรณ์ เป็นข้อใหญ ่
 ถ้ำกู ท ำนำย ว่ำร้ำยไป  ทองประศรี ที่ไหน จะห่ำงตัว 
 ไม่ร้ำยดอก ฝันดี จะมสีุข  เจ้ำอย่ำ เป็นทุกข์ จงฟังผัว 
 แต่ใจคิด ครั้งนี้ มริอดตัว  น่ำกลัว กูจะม้วย ด้วยกระบือ 

(บทละคร ตอนขุนไกรท ำนำยฝันนำงทองประศรี) 

ควำมเชื่อเรื่องกำรท ำนำยฝันดังกล่ำวเป็นเนื้อหำที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

แสดงควำมเชื่อที่จะเกิดเหตุร้ำย คือขุนไกรจะต้องโทษประหำร คติควำมเชื่อเรื่องกำรท ำนำยฝันของ

ชำวไทยเป็นคติที่ปรำกฏมำตั้งแต่โบรำณ ดังที่ปรำกฏตัวอย่ำงกำรท ำนำยพระสุบินของสมเด็จพระเจ้ำ

ปรำสำททอง เมื่อครั้งทรงตั้งนำมพระที่นั่งศิริยโสธรมหำพิมำนบรรจง สมเด็จพระเจ้ำปรำสำททอง

รับสั่งให้โหรท ำนำยพระสุบินที่ทรงพบพระอินทร์มำบอกให้ตั้งจักรพยุหะ โหรท ำนำยว่ำพระอินทร์มำ

บอกให้ตั้งจักรพยุหะคือเปลี่ยนนำมพระที่นั่งศรียโสธรเป็นพระที่นั่งจักรวรรดิไพชยนต์มหำปรำสำท 

สมเด็จพระเจ้ำปรำสำททองทรงเห็นสมควรและโปรดให้เปลี่ยนนำมพระที่นั่งตำมค ำท ำนำยพระสุบิน 

(กรมศิลปำกร, 2512: 113-114) อันแสดงให้เห็นควำมส ำคัญของกำรท ำนำยฝันในวัฒนธรรมไทย

โบรำณ 

 4.4.4 วัตถุสิ่งของ 

 บทละครยังได้เสนอวัตถุสิ่งของในวัฒนธรรมไทยแทรกอยู่ในบทละคร บทละครจึงเป็น

ช่องทำงแก่กำรน ำสิ่งของโบรำณเข้ำมำใช้เป็นเครื่องประกอบกำรแสดง ท ำให้สิ่งของโบรำณได้กลับมำ

ปรำกฏแก่ควำมรับรู้ของผู้ชมยุคปัจจุบัน ตัวอย่ำงเช่น กำรก ำหนดให้ตัวละครขุนแผนและนำงแก้ว

กิริยำสำนกระทำย ในบทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ ขออำสำตีเชียงใหม่ ดังนี้ 

(ขุนแผนและนำงแก้วกิรยิำ ช่วยกันสำนกระทำย) 
- ร้องเพลงเขนง - 

 จะกล่ำวฝ่ำย นำยขุนแผน ที่แสนทุกข์  แต่ติดคุก ขัดข้อง ให้หมองหมำง 
 อยู่หับเผย เคยสะอำด ขำดส ำอำง  จนผอมซูบ รูปร่ำง ดูรุงรัง 
 ผมยำว เกล้ำกระหวัด ตดัไม่เข้ำ  เหตุด้วยเขำ คงทน ด้วยมนต์ขลัง 
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 อยู่เปล่ำเปล่ำ เล่ำก็จน พ้นก ำลัง  อุตส่ำห์นั่ง ท ำกำร สำนกระทำย 

- ขับเสภำ - 
 นำงแก้ว กิริยำ ช่วยทำรัก  ขุนแผนถัก ขอบรัด กระหวดัหวำย 
 ใบละบำท คำดไว้ ขำยง่ำยดำย  แขวนไว้ขำย ท้ังเรือน ออกเกลื่อนไป 

(บทละคร ตอนพลำยงำมพบพ่อ ขออำสำตีเชียงใหม่) 

 จำกตัวอย่ำงข้ำงต้น กล่ำวถึง กระทำย เป็นกระบุงปำกผำยก้นสอบ มีเชือกร้อยส ำหรับ

สะพำยหลัง (คริส เบเกอร์ และผำสุก พงษ์ไพจิตร, 2556: 581) บทละครน ำเสนอขุนแผนและนำงแก้ว

กิริยำสำนกระทำยขำยเลี้ยงตนขณะติดคุกที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับหอ

พระสมุดฯ  โดยบทละครก ำหนดให้แสดงขั้นตอนกำรท ำกระทำยที่ต้อง “ทำรัก” หรือ “ถักขอรักระหวัด

หวำย” คือกำรสำนรัดขอบกระทำยด้วยหวำย เพ่ือให้กระทำยแข็งแรงพอส ำหรับกำรบรรจุสิ่งของ 

รวมถึงรูปแบบกำรขำย คือกำรแขวนไว้ตำมบ้ำนของผู้ท ำกระทำยอีกด้วย 

 ตัวอย่ำงบทละครดังกล่ำว ยังเป็นช่องทำงแก่กำรน ำวัตถุข้ำวของตำมวัฒนธรรมโบรำณมำ

ประกอบกำรแสดง เช่น กำรก ำหนดให้ิตัวละครขุนแผนและนำงแก้วกิริยำสำนกระทำย ในบทละคร 

ตอนก ำเนิดพลำยงำม เมื่อแสดงสำมำรถน ำกระทำยมำประกอบกำรแสดงตำมที่บทละครก ำหนด  

อันจะเป็นผลให้วัตถุสิ่งของโบรำณที่พ้นสมัยยังคงปรำกฏต่อผู้ชมในยุคปัจจุบันอีกครั้ง 

 เนื้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทยที่ปรำกฏในบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน นอกจำกจะเป็น

กำรบันทึกวัฒนธรรมไทยโบรำณให้คงยังปรำกฏอยู่ในตัวบทแล้ว วัฒนธรรมดังกล่ำงยังเป็นประโยชน์

ต่อกำรเสนอวัฒนธรรมดังกล่ำวผสำนเข้ำไปกับกระบวนแสดง ดังเช่น พิธีลุยไฟในบทละคร ตอนปรำบ

เถรขวำด กรมศิลปำกรน ำมำใช้ให้เกิดกระบวนร ำนำงศรีมำลำลุยไฟ ด้วยกำรบรรจุเพลงเชิดฉิ่ง

ประกอบกิริยำกำรลุยไฟของนำงศรีมำลำ นอกจำกนี้ กำรบันทึกวัฒนธรรมไทยในบทละครเรื่องนี้ ยังมี

วัฒนธรรมไทยหลำยประกำร เช่น เนื้อหำเกี่ยวกับพิธีแต่งงำน ดังเช่น กำรแสดงส่งตัวนำงวันทองเข้ำ

หอกับพลำยแก้ว ในบทละคร ตอนต้นโพธิ์บอกเหตุ หรือเนื้อหำเกี่ยวกับกำรบวชเรียน ดังเช่นบทขรัว

ตำมีสอนพลำยแก้วเทศน์มหำชำติที่สร้ำงให้เกิดรูปแบบกำรแสดงต่ำงไปเนื้อหำของละครเรื่องอ่ืน 

นับเป็นเอกลักษณ์ของละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร บทละครเรื่องนี้จึงไม่เพียงแต่ 

“บันทึก” วัฒนธรรมไทยให้คงไว้ในบทละคร แต่ยังเป็นช่องทำงของกำร “น ำเสนอ” วัฒนธรรมดังกล่ำว

อย่ำงแยบยลและสร้ำงให้ผู้ชมเกิดสุนทรียรส ประกำรดังกล่ำวย่อมท ำให้บทละครมีคุณค่ำโดดเด่นยิ่งขึ้น 
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4.5 คุณค่าในการแสดงให้เห็นความเป็นอมตะของเรื่องขุนช้างขุนแผนในฐานะวรรณคดีเอกของไทย 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังแสดงให้เห็นควำมดีเด่นของของเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนว่ำ เป็นเรื่องที่ประกอบด้วยเนื้อหำ คติ และวรรคทองอย่ำงดีเด่น จนเป็นที่ประจักษ์ได้

กระทัง่ปัจจุบัน อันฉำยให้เห็นถึงคุณค่ำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เด่นชัดอย่ำงเป็นอมตะเหนือกำลเวลำ 

เนื้อหำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่กรมศิลปำกรสืบทอดมำเป็นบทละคร แสดงให้เห็นว่ำเนื้อหำ

ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็น “คลังเรื่องรำวขนำดใหญ่” มีเนื้อหำของตอนย่อย ๆ ในเรื่องจ ำนวนมำก 

ที่มีเนื้อหำหลำกหลำยให้เลือกไปแสดงละครได้มำก เนื้อหำแต่ละตอนก็เสนอเหตุกำรณ์ที่แตกต่ำงกัน

ออกไป อันส่งผลให้เนื้อหำของละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังคงสืบทอดเนื้อหำที่

มีมิติหลำกหลำยหรือ “ครบรส” มำจำกเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม เช่น เรื่องรำวปมขัดแย้งของ

ตัวละครหลำยลักษณะ ซึ่งเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเสนอตัวละครที่เป็นคู่ขัดแย้งกันจ ำนวนมำกหลำกมิติ

ตลอดทั้งเรื่อง เช่น ควำมขัดแย้งของขุนแผนกับขุนแผนที่ขัดแย้งด้วยเรื่องควำมรัก เพรำะทั้งสอง  

ตัวละครต้องกำรนำงวันทองมำเป็นภรรยำของตน ในอีกทำงหนึ่ง เรื่องขุนช้ำงขุนแผนก็ยังเสนอควำม

ขัดแย้งแบบสองหญิง - หนึ่งชำย เช่น นำงพิมพิลำไลยกับนำงสำยทอง นำงวันทองและนำงลำวทอง 

และนำงศรีมำลำกับนำงสร้อยฟ้ำ อีกประกำรหนึ่ ง เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมี เนื้อหำเกี่ยวกับ  

ควำมขัดแย้งในระดับครองครัว คือ เรื่องควำมรักควำมขัดแย้งของขุนแผนกับพระไวย แต่ก่อให้เกิด

สงครำมระหว่ำงลูกของขุนแผน ได้แก่ พระไวยบุตรขุนแผนกับนำงวันทองกับพลำยชุมพล บุตร

ขุนแผนกับนำงแก้วกิริยำ นอกจำกนี้เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังเสนอควำมขัดแย้งทำงกำรเมืองของกรุงศรี

อยุธยำกับเมืองเชียงใหม่ ต่ำงฝ่ำยต่ำงมุ่งใช้กลวิธีเพ่ือเอำชนะฝ่ ำยคู่แข่งหลำยครั้ง เช่น เหตุกำรณ์ 

พระเจ้ำเชียงใหม่ส่งแสนตรีเพชรมำชิงนำงสร้อยทอง ธิดำพระเจ้ำล้ำนช้ำงที่ถวำยแก่พระเจ้ำ  

กรุงศรีอยุธยำ  

บทละครของกรมศิลปำกรที่น ำตัวละครมำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจ ำนวนหลำยตัว ยังแสดง

ให้เห็นว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนประกอบด้วยตัวละครหลำยตัว แต่ละตัวละครมีรูปลักษณ์ บุคลิกลักษณะ 

อุปนิสัยใจคอ รวมถึงแสดงบทบำทที่โดดเด่นแตกต่ำงกัน ตัวอย่ำงเช่น ตัวละครที่มีเชื้อชำติภำษำ

หลำกหลำยในเรื่องนี้ ดังเช่น นำงไหม บ่ำวนำงสร้อยฟ้ำเป็นชำวเชียงใหม่ นำงเม้ย บ่ำวนำงศรีมำลำ

เป็นชำวมอญ แม้ตัวละครทั้งสองจะมีเชื้อชำติต่ำงกัน แต่คุณสมบัติร่วมกันคือ ตัวละครมีฝีปำกจัดจ้ำน 

แต่ภักดีต่อเจ้ำนำยของตนอย่ำงยิ่ง ท ำให้มีบทบำทกำรด่ำทอปะทะฝีปำกอย่ำงต่ำงส ำเนียงภำษำ ซึ่ง

สร้ำงควำมบันเทิงแก่เนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อีกประกำรหนึ่งคือ ตัวละครในเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนมีตัวละครหลำกหลำยช่วงวัย ตั้งแต่ วัยเด็ก เช่น ขุนช้ำงวัยเด็ก พลำยงำมวัยเด็ก วัยหนุ่มสำว 
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เช่น ขุนแผน นำงวันทอง นำงลำวทอง พระไวย วัยชรำ เช่น นำงทองประศรี ฯลฯ ตัวอย่ำงเช่น 

เหตุกำรณ์ตอนขุนไกรต้องโทษประหำร มีบทของตัวละครวัยผู้ใหญ่ คือ ขุนไกร นำงทองประศรี รวมถึง

พระพันวษำ และตัวละครวัยเด็ก คือ พลำยแก้ว และเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำวิวำทกับนำงศรีมำลำ 

จนพระไวยไล ่ต ีนำงสร้อยฟ้ำ  มีบทของตัวละครวัยหนุ่มสำว คือ พระไวย นำงศรีมำลำ และ 

นำงสร้อยฟ้ำ วัยเด็ก คือ พลำยชุมพล รวมถึงวัยชรำ คือ นำงทองประศรี มีบทร่วมในตอนเดียวกัน 

เป็นต้น อันท ำให้ตัวละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนแต่ละตอนสร้ำงสีสันแก่เรื่องจำกบทบำทของตัวละครได้

แตกต่ำงกัน 

 
ภำพที่ 15 ตัวละครขุนไกร นำงทองประศรี และพลำยแก้ววัยเด็กในกำรแสดงของกรมศลิปำกร 

ที่มำภำพ: Phya Anuman Rajadhon. (2015). Thai Literature in Relation to the Diffusion of her 

Cultures. Bangkok: The Fine Arts Department.  

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังหยิบยกเหตุกำรณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน มำเสนอเป็นบทละครตอนต่ำง ๆ เช่น ขุนช้ำงท ำลำยต้นโพธิ์เสี่ยงทำย ขุนแผน  

ผ่ำท้องนำงบัวคลี่ หรือขุนแผนส่องกระจกมนต์ เมื่อน ำบทละครไปแสดงจริงเหตุกำรณ์จำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนก็สำมำรถดึงดูดให้ควำมสนใจของผู้ชมติดตำม นอกจำกนี้ บทละครยังสืบทอดเนื้อหำเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมประเพณี ไทย เช่น กำรตักบำตร กำรแต่งงำนหรือธรรมเนียมกำรเฝ้ำถวำยตัวต่อ

พระมหำกษัตริย์ เนื้อหำดังกล่ำวแสดงให้เห็นเอกลักษณ์ของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ไม่ปรำกฏในบทละคร

หรือวรรณคดีเรื่องอ่ืนใด  
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เรื่องรำวที่ปรำกฏในบทละครของกรมศิลปำกรดังยกมำกล่ำวโดยสังเขปข้ำงต้น เเสดงให้เห็น 

กำรคัดสรรและแต่งเติมเนื้อหำขุนช้ำงขุนแผนของกวีไทยโบรำณอย่ำงชำญฉลำด เพ่ือสร้ำงให้เรื่องชวน

ติดตำม มีควำมพลิกผัน และเป็นเรื่องสนุกสนำน  

นอกจำกเนื้อหำที่สนุกสนำนดังกล่ำว เนื้อหำอีกจ ำนวนหนึ่งยังเป็นเนื้อหำที่เสนอสำระควำมรู้ 

อันเป็นสำระที่กรมศิลปำกรสืบทอดมำจำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อันมีเนื้อหำที่สอดแทรก

ควำมรู้ที่เป็นสำระประโยชน์หลำยด้ำน เช่น ประเพณี แบบธรรมเนียมในรำชส ำนักโบรำณ ตลอดจน

ควำมคิดและควำมเชื่อของคนไทยโบรำณ ดังตัวอย่ำง บทละคร ตอนเพ่ือนทรยศ เสนอคติเรื่องวุฒิ  

4 ประกำร หมำยถึงลักษณะของผู้ที่สมควรเข้ำรับรำชกำร 4 ประกำร กรมศิลปำกรสืบทอดเนื้อหำ

ดังกล่ำวมำจำกบทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ เป็นต้น บทละครจึงสะท้อนให้เห็นว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

เป็นวรรณคดีที่ประกอบด้วยเนื้อหำที่มีสำระ เป็นแก่นสำรและแบบแผน ไม่ใช่เรื่องส ำเริงอำรมณ์เพียง

แง่เดียว 

 อีกประกำรหนึ่ง บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เสนอคติหลำยด้ำนแก่ผู้ชม ย่อมแสดงให้เห็น

ว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเรื่องที่มีคติสอนใจแทรกในเนื้อหำ เช่น คติเรื่องควำมจงรักภักดีต่อ

พระมหำกษัตริย์ แนวคิดเรื่องกำรปฏิบัติตนตำมหน้ำที่ และแนวคิดเรื่องควำมรักของแม่ต่อลูก โดย  

กรมศิลปำกรได้สืบทอดเนื้อหำที่น ำคติแทรกเสนอเป็นบทละครตอนต่ำง ๆ ที่ใช้เสนอให้เข้ำกับมิติ

สังคมปัจจุบัน เช่น กำรเลือกใช้บทละครที่มีสำระเกี่ยวควำมรักของ แม่-ลูก ในเหตุกำรณ์เปรตอสุรกำย

นำงวันทองแปลงกำยเป็นหญิงงำมมำห้ำมทัพพระไวยผู้เป็นลูก เพ่ือไม่ให้ถูกขุนแผนผู้เป็นพ่อสังหำร 

ดังเช่น บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มำแสดงในโอกำสวันแม่แห่งชำติ ซึ่งเป็นแนวคิดที่เข้ำถึงผู้ชม

ทุกยุคสมัยอย่ำงเป็นอมตะ รวมถึงควำมบันเทิงจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่ยังคงสื่อสำรและสื่ออำรมณ์

แก่ผู้ชมในยุคปัจจุบันได้ เช่น กำรเสนอกำรปะทะฝีปำกของนำงวันทองและนำงวันทอง ในบทละคร 

ตอนหึงลำวทอง อันแสดงเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังคงสร้ำงควำมบันเทิงจำกกำรปะทะเฉือด

เฉือนคำรมเเก่ผู้ชมได้ อันแสดงให้เห็นควำมเป็นอมตะของคติในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

บทละครยังสืบทอดวรรคทอง ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่ใช้ภำษำงดงำมและมีชื่อเสียงจำกบทเสภำ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ เช่น บท “เจ้ำลืมนอนซ่อนพุ่มกระทุ่มต่ ำ” บท “โอ้ล ำดวนจ ำ

จะด่วนไปก่อนแล้ว” และบท “ลูกผู้ชำยลำยมือนั้นคือยศ” ซึ่งเป็นที่รู้จักคุ้นเคยของผู้อ่ำนหรือผู้ชม

โดยมำก แสดงให้เห็นคุณค่ำทำงวรรณศิลป์ของตัวบทวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้เป็นที่ปรำกฏแก่

สำธำรณชน ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนขุนแผนฟันม่ำนและพำวันทองหนี (2504) รักษำวรรคทอง

ของบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ในบทขุนแผนตัดพ้อนำงวันทอง ควำมว่ำ “เจ้ำลืม
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นอนซ่อนพุ่มกระทุ่มต่ ำ เด็ดใบบอนช้อนน้ ำที่ไร่ฝ้ำย พ่ีเคี้ยวหมำกเจ้ำอยำกพ่ียังคำย แขนซ้ำยคอดแล้ว

เพรำะหนุนนอน” อันเป็นเนื้อควำมที่คมคำยด้วยกำรทวนควำมถึงควำมหลังของตัวละครขุนแผนและ

นำงวันทองเมื่อยังลอบพลอดรักกัน รวมถึงแสดงควำมรักที่ใกล้ชิดของตัวละครทั้งสองจำกกำรเคี้ยว

หมำกต่อกันว่ำ “พ่ีเคี้ยวหมำกเจ้ำอยำกพ่ียังคำย” หรือ นำงวันทองที่เคยหนุนหัวนอนบน “แขนซ้ำย” 

ของขุนแผน  

ตัวอย่ำงข้ำงต้นแสดงให้เห็นควำมเฉียบคมของรสค ำและรสควำมของตัวบทเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนได้เป็นอย่ำงดี แม้ว่ำวรรคทองดังกล่ำวจะผ่ำนกำลเวลำล่วงมำนำน แต่ก็ยังสื่อสำรรสค ำและรส

ควำมแก่ผู้ชมให้ซำบซึ้งกับวรรคทองจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนได้อย่ำงประจักษ์ชัดกระทั่งถึงปัจจุบัน 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ยังเป็นตัวบทที่แสดงให้เห็นควำมแพร่หลำย

ของกำรแต่งตัวบทเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำยส ำนวนสืบเนื่องมำในประวัติวรรณคดีไทย จำกกำรแต่งบท

เสภำหลำยส ำนวน ทั้งบทเสภำที่น ำมำช ำะเป็นบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบท

เสภำ ภำคปลำย อีกด้ำนหนึ่ง เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีควำมส ำคัญต่อกำรแต่งบทละครร ำอย่ำง

แพร่หลำย เป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่ำ เรื่องรำวของขุนช้ำงขุนแผนได้รับควำมนิยมและส่งอิทธิพลต่อ

กำรสร้ำงสรรค์ตัวบทเรื่องขุนช้ำงขุนแผนต่ำงรูปแบบและส ำนวนเกิดข้ึนในวงวรรณคดีจ ำนวนมำก 

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังมีอิทธิพลต่อกระบวนกำรขับร้องและบรรเลงในทำงคีตศิลป์ไทย ทั้งกำร

ขับเสภำและกำรขับร้องเพลง เช่น กำรขับเสภำทรงเครื่อง และกำรใช้บทร้องจำกบทเสภำ เรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนแก่เพลงไทยเดิมจ ำนวนหลำยเพลง ดังที่บทละครของกรมศิลปำกรได้สืบทอดกระบวนขับร้อง

และบรรเลงเชิงคีตศิลป์ไทยดังกล่ำวมำใช้เป็นองค์ประกอบของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

 นอกจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจะดีเด่นในเชิงกวีนิพนธ์จำกตัวบทวรรณคดี องค์ประกอบใน 

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังสะท้อนให้เห็นว่ำ นอกจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนจะเป็นวรรณกรรมที่มี

คุณค่ำในวงวรรณคดีแล้ว ยังเป็นเรื่องที่สัมพันธ์กับกำรสร้ำงสรรค์วัฒนธรรมไทยแขนงอ่ืน ๆ เช่น กำรละคร 

กำรขับเสภำ หรือกำรบรรเลงขับร้องดนตรีไทย วัฒนธรรมเหล่ำนั้นยังคงเป็นที่ประจักษ์สืบมำจน

ปัจจุบัน ดังที่ หม่อมรำชวงศ์คึกฤทธิ์ ปรำโมช (2544: 163) แสดงทรรศนะเรื่องควำมส ำคัญของเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนว่ำ “ถ้ำใครเกิดมำเป็นคนไทยแล้ว ยังไม่ได้อ่ำนหนังสือเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ควำมเป็น

คนไทยนั้นก็ยังไม่ครบ”  อันแสดงให้เห็นคุณค่ำอมตะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอกของ

ไทยอย่ำงชัดเจนยิ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ   

 งำนวิจัยเรื่องกำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร : กำรสืบสำนและ

กำรสร้ำงสรรค์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมตัวบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

ตั้งแต่ พ.ศ. 2492 - ปัจจุบัน (พ.ศ. 2562) ศึกษำกลวิธีกำรประพันธ์และคุณค่ำของบทละครเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร รวมถึงแสดงให้เห็นคุณค่ำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะ 

วรรณคดีเอกของไทย งำนวิจัยนี้มุ่งพิสูจน์สมมติฐำนว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ  

กรมศิลปำกร มีกลวิธีกำรปรุงบทหลำยประกำรที่แสดงให้เห็นกำรสืบสำนองค์ควำมรู้โบรำณเกี่ยวกับ

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนควบคู่กับกำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบใหม่เพ่ือให้เหมำะแก่กำรแสดงในปัจจุบัน 

และกำรปรุงบทด้วยกลวิธีอันหลำกหลำย ท ำให้บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรมี

คุณค่ำหลำยประกำร 

 กรมศิลปำกร เป็นหน่วยงำนของรัฐที่มีหน้ำที่ เกี่ยวกับกำรสืบทอดและเผยแพร่มรดก

ศิลปวัฒนธรรมของชำติ โดยมีส ำนักกำรสังคีต เป็นหน่วยงำนที่มีภำรกิจเกี่ยวกับกำรปฏิบัติงำน

ด้ำนนำฏดุริยำงคศิลป์ของกรมศิลปำกร ส่งผลให้หน่วยงำนดังกล่ำวจัดกำรแสดงโขน ละครและ

นำฏกรรมเพ่ือเผยแพร่แก่ประชำชน รวมถึงแสดงในวำระส ำคัญต่ำง ๆ  กำรแสดงละครเสภำเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผน นับเป็นกำรแสดงเรื่องหนึ่ งของกรมศิลปำกร กำรแสดงครั้งเก่ำสุดเกิดขึ้น เมื่อ  

พ.ศ. 2492 นับจำกเวลำดังกล่ำว กรมศิลปำกรยังได้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนต่อเนื่องมำ

จนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2564) ตลอดระยะเวลำของกำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของ 

กรมศิลปำกรที่สืบเนื่องมำหลำยทศวรรษ ท ำให้กรมศิลปำกรจัดท ำบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

จ ำนวนหลำยตอนและหลำยส ำนวน เพ่ือใช้เป็นบทส ำหรับกำรแสดง ด้วยเหตุดังกล่ำว กลวิธีกำรปรุง

บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เพ่ือให้เป็นบทที่สำมำรถใช้แสดงได้ดี ถูกต้องตำมขนบกำรแสดง

ละครเสภำ และเหมำะแก่กำรแสดงตำมยุคสมัย นับเป็นปรำกฏกำรณ์ทำงวรรณคดีศึกษำที่น่ำสนใจ 

 ในงำนวิจัยนี้  ผู้วิจัยศึกษำจำกบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตั้งแต่ พ.ศ.  2492 -  

พ.ศ. 2562 จ ำนวน 59 ส ำนวน จ ำแนกออกเป็น บทละครเสภำ จ ำนวน 33 ส ำนวน และบทละคร

เสภำกึ่งพันทำง จ ำนวน 26 ส ำนวน 

 ผลกำรศึกษำพบว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร มีกลวิธีกำรประพันธ์

บท หรือ “กำรปรุงบท” 3 ด้ำน ได้แก่ กำรปรุงเรื่อง กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ และกำรปรุง

วิธีกำรน ำเสนอ ดังนี้ 
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 ด้ำนกำรปรุงเรื่อง กรมศิลปำกรเลือกเนื้อเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่จะเสนอเป็นเนื้อหำของ 

บทละคร จำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ โดยเนื้อหำแรกสุดของบทละคร น ำมำ

จำก ตอนที่ 1 ก ำเนิดขุนช้ำงขุนแผนคือเหตุกำรณ์ขุนช้ำงเข้ำเฝ้ำถวำยตัวต่อพระพันวษำ ถึงเนื้อหำ

ท้ำยสุดในบทละคร น ำมำจำกตอนที่ 43 จระเข้เถนขวำด คือเหตุกำรณ์พลำยชุมพลได้เป็นหลวงนำยฤทธิ์  

กำรเลือกเนื้อเรื่องดังกล่ำว ท ำให้บทละครของกรมศิลปำกรแต่ละตอน เสนอเนื้อเรื่องของบทเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ เรียงร้อยต่อเนื่องกันตั้งแต่ต้นจนท้ำยเรื่อง อีกส่วนหนึ่ ง  

กรมศิลปำกรยังเลือกเนื้อหำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ภำคปลำย ได้แก่ เนื้อหำเกี่ยวกับศึก

ระหว่ำงฝ่ำยพลำยเพชรและพลำยบัวกับฝ่ำยพลำยยง ซึ่งเป็นเนื้อหำที่ต่อเนื่องจำกเนื้อหำของ 

บทเสภำ ฉบับหอพระสมุดฯ กล่ำวได้ว่ำ บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จับควำมเนื้อหำตั้งแต่เรื่อง

ตัวละครรุ่นขุนช้ำงขุนแผนในวัยเด็ก จนถึง เรื่องพลำยเพชรพลำยบัวรบชนะพลำยยง โดยเหตุกำรณ์

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำงถึงขุนแผนพำนำงวันทองหนี เป็นเหตุกำรณ์ที่กรมศิลปำกรนิยมน ำไปปรุงเป็น

บทละครมำกท่ีสุด  

 เมื่อกรมศิลปำกรน ำเนื้อเรื่องมำจำกบทเสภำดังกล่ำวข้ำงต้น กรมศิลปำกรน ำเนื้อเรื่องมำ

จัดกำรให้เกิดเป็นบทละครตอนต่ำง ๆ ที่น ำเสนอเนื้อหำหรือรูปแบบกำรแสดงแตกต่ำงกันออกไป  

บทละครบำงตอนสร้ำงตอนจำกปมขัดแย้งของตัวละคร เช่น ควำมขัดแย้งของนำงวันทองและนำง  

ลำวทอง เพรำะต้องกำรจะแย่งชิงขุนแผนผู้เป็นสำมี มำสร้ำงเป็นบทละคร ตอนหึงลำวทอง บทละคร  

บำงตอนมุ่งเสนอควำมสัมพันธ์รักของตัวละครเป็นเนื้อหำหลักของกำรแสดง เช่น บทละคร ตอน

ขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้ำง - ได้นำงแก้วกิริยำ ที่สร้ำงจำกเหตุกำรณ์ขุนแผนได้นำงแก้วกิริยำเป็นภรรยำ 

กรมศิลปำกรยังน ำบทเด่นของตัวละครเอกของเรื่องมำร้อยเรียงกันเป็นตอน เช่น บทละคร ตอน

ขุนแผนแสนสะท้ำน ที่เลือกน ำเหตุกำรณ์ที่ตัวละครขุนแผนมีบทบำทโดดเด่นในช่วงต้นเรื่อง เช่น 

พลำยแก้วได้เป็นขุนแผน ขุนแผนเข้ำซ่องหมื่นหำญและได้กุมำรทอง และขุนแผนพำนำงวันทองหนี 

มำสร้ำงเป็นบทละครดังกล่ำว บทละครอีกส่วนหนึ่งยังเกิดจำกกำรเลือกอนุภำคท่ีโดดเด่นมำเสนอ เช่น 

บทละคร ตอนก ำเนิดกุมำรทอง มีบทของตัวละครกุมำรทองออกมำร่วมแสดง เพื่อให้ผู้ชมเกิดควำมเร้ำ

ใจ และชวนติดตำม นอกจำกนี้ยังมีบทละครตอนที่เอ้ือต่อกระบวนแสดงแบบพันทำง ตัวอย่ำงเช่น  

บทละคร ตอนสร้อยฟ้ำสอนพลำยยง สืบทอดบทบำทตัวละครลำว ได้แก่ นำงสร้อยฟ้ำและพลำยยง 

จำกบทเสภำ ภำคปลำย มำปรุงเป็นกระบวนแสดงแบบลำวแทรกอยู่ในบทละคร ท ำให้เกิดกระบวน

แสดงแบบพันทำงประสมกับกระบวนแสดงละครเสภำตำมขนบ ซึ่งเป็นลักษณะส ำคัญของบทละคร

เสภำกึ่งพันทำง 
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 แม้บทละครของกรมศิลปำกรจะรักษำโครงเรื่องหลักตำมบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนไว้เป็น

ส ำคัญ แต่บทละครยังแสดงให้เห็นกำรดัดแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนบำงประกำร กำรดัดแปลงสำมำรถ

ดัดแปลงเนื้อหำ เพ่ือเสนอเนื้อหำให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เช่น บทละคร ตอนขุนแผนพลำยงำมอำสำตี

เชียงใหม่ เสนอเหตุกำรณ์ขุนแผนและพลำยงำมลอบจับพระเจ้ำเชียงใหม่ในห้องบรรทม โดยเปลี่ยน

เนื้อหำให้ขุนแผนจับตัวพระเจ้ำเชียงใหม่ไปทันที ต่ำงจำกเนื้อหำเดิมที่พระเจ้ำเชียงใหม่ถูกกวำดต้อน

ไปในภำยหลัง บทละครบำงส ำนวนยังตัดเนื้อหำออกเพ่ือเสนอเรื่องให้กระชับ เช่น เหตุกำรณ์นำงลำว

ทองปักผ้ำม่ำนถวำยเป็นพุทธบูชำ ก็ไม่ปรำกฏในบทละคร ตอนได้ลำวทอง โดยหลังจำกเสนอ

เหตุกำรณ์นำงลำวทองตกเป็นภรรยำของขุนแผน ก็ข้ำมไปเสนอเหตุกำรณ์ขุนช้ำงใช้อุบำยมำสู่ขอนำง

วันทองจำกนำงทองประศรีต่อเนื่องทันที บทละครยังสำมำรถดัดแปลงเพ่ือให้แสดงได้สะดวก เช่น  

บทละคร ตอนขุนช้ำงตำมนำงวันทอง สลับเหตุกำรณ์ให้ขุนช้ำงออกตำมหำนำงวันทองขึ้นมำก่อน

เหตุกำรณ์ขุนแผนกับนำงวันทองพลอดรักกันในป่ำ ท ำให้ตัวละครขุนช้ำงและพรรคพวกตำมมำพบ

ขุนแผนกับนำงวันทองในฉำกป่ำได้สะดวกขึ้น  นอกจำกนี้ยังกรมศิลปำกรยังเพ่ิมตัวละครเพ่ือสร้ำง

สีสันยิ่งขึ้น ตัวอย่ำงเช่น กำรเพ่ิมตัวละครยมทูตเข้ำมำรับเปรตอสุรกำยนำงวันทอง ซึ่งเอ้ือให้กำรแสดงน ำ

ตัวละครยมทูตที่มีรูปลักษณ์แปลกตำเสนอในกำรแสดง  

 อีกด้ำนหนึ่งกรมศิลปำกรยังดัดแปลงตัวละคร เช่น กำรเปลี่ยนชื่อตัวละคร ยำยกลอย ที่อยู่ใน

บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ให้เป็นชื่อ ยำยสอย เพื่อให้เข้ำชุดกับตัวละครยำยสำย 

บทละครบำงส ำนวนยังตัดตัวละครที่ไม่ได้มีบทบำทส ำคัญออก เช่น ตัดตัวละคร รำทยำ พี่ชำยของ 

ขุนช้ำง ตำมบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ออก รวมถึงกรมศิลปำกรยังขยำย

บทบำทของตัวละคร ดังเช่น ขยำยบทของสร้อยฟ้ำและนำงไหมให้ร้องขับซอเสียดสีนำงศรีมำลำระหว่ำง

กำรละเลงขนมเบื้อง อันช่วยสร้ำงควำมขบขันจำกถ้อยค ำ ขับเน้นควำมขัดแย้งของนำงศรีมำลำและ 

นำงสร้อยฟ้ำ รวมถึงเป็นช่องทำงให้เสนอกระบวนแสดงพันทำงลำวให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ผู้วิจัยพบว่ำกลวิธี

กำรดัดแปลงที่พบมำก คือ กำรตัดเนื้อหำและกำรรวบเนื้อหำ ตำมล ำดับ แสดงให้เห็นว่ำกำรดัดแปลง

เรื่องขุนช้ำงขุนแผนมุ่งให้เนื้อหำของกำรแสดงละครกระชับ ไม่เยิ่นเย้อ และช่วยให้ผู้ชมเข้ำใจเนื้อหำ

ของกำรแสดงง่ำยขึ้น   

 จำกกำรเสนอเนื ้อหำเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีไทยในวรรณคดีเรื ่องขุนช้ำงขุนแผน

ดั้งเดิม กรมศิลปำกรยังสืบทอดประเพณีวัฒนธรรมไทยแทรกไว้ในเนื้อหำของบทละคร ท ำให้เกิด

กระบวนแสดงวัฒนธรรมประเพณีผสมเข้ำกับขนบของกำรแสดงละครร ำ เช่น กำรก ำหนดเพลงหน้ำ

พำทย์ประกอบ หรือกำรก ำหนดให้มีอุปกรณ์ส ำหรับแสดงประเพณี เนื้อหำดังกล่ำวมีทั้งที่สืบทอดมำ
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จำกเนื้อหำในวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เช่น กำรแต่งงำน กำรเฝ้ำถวำยตัว หรือกำรตักบำตร 

นอกจำกนี้ ยังมีเนื้อหำเกี่ยวกับประเพณีที่กรมศิลปำกรเพ่ิมขึ้นใหม่ในบทละคร คือบทรดน้ ำด ำหัวใน

งำนตรุษสงกรำนต์ บทละครก ำหนดให้แสดงประเพณีวัฒนธรรมอย่ำงเหมำะสมกับกำรแสดงละคร 

สอดคล้องกระบวนแสดงละครร ำ แต่ยังรักษำแก่นส ำคัญของประเพณีวัฒนธรรมไว้อย่ำงครบถ้วน 

ตัวอย่ำงเช่น กำรแสดงธรรมเนียมกำรเข้ำเฝ้ำถวำยตัวต่อพระมหำกษัตริย์ บทละครก ำหนดให้  

ผู้ถวำยตัว เช่น ขุนช้ำงหรือพลำยชุมพลถือพำนธูปเทียนแพส ำหรับถวำยตัวตำมธรรมเนียมปฏิบัติ  

อีกท้ังก ำหนดให้พลำยชุมพลร ำหน้ำพำทย์สำธุกำรเพื่อแสดงรำชสักกำระต่อพระพันวษำตำมขนบละคร

ร ำ องค์ประกอบประกำรนี้นับว่ำเป็นกระบวนแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน 

 กำรปรุงบทอีกลักษณะหนึ ่งคือ กำรปรุงภำษำและกลวิธ ีกำรประพันธ์ กรมศิลปำกร  

เรียบเรียงบทประพันธ์ที่เป็นกลอน เพื่อใช้เป็นบทร้อง บทขับเสภำ บทเจรจำที่มีรูปแบบเป็นกลอน 

และบทเจรจำร้อยแก้ว บทดังกล่ำวมีที่มำจำก 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรกคือ บทเดิม เป็นตัวบทวรรณคดี

โบรำณเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวนต่ำง ๆ เช่น บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนส ำนวนสมุดไทย และบทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ใน

รัชกำลที่ 6  อีกส่วนหนึ่งเป็น บทที่แต่งขึ้นใหม่เป็นตัวบทประพันธ์ที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นส ำหรับใช้

แสดงในบทละครแต่ละตอน  

 จำกที่มำของบทประพันธ์ดังกล่ำว ผู้วิจัยจ ำแนกกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ ของ  

บทละครออกได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ ในบทละครกลุ่มที่ 

กรมศิลปำกรปรับใช้บทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน บทละครกลุ่มนี้น ำกลอนเดิมจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดและภำคปลำย โดยคัดกลอนเดิมมำเป็นบทร้องหรือบทขับเสภำ รวมถึงมี

กำรดัดแปลงกลอนเดิมจำกบทเสภำ เช่น กำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำหรือกำรแต่งกลอนใหม่แทนที่กลอน

เดิม บทละครกลุ่มนี้จึงมีบทประพันธ์ที่มำจำกบทเสภำเป็นส่วนมำกของส ำนวน กำรปรุงบทลักษณะนี้ 

กรมศิลปำกรมักใช้สร้ำงบทละครขนำดสั้น จับควำมเหตุกำรณ์น้อย  

 กรมศิลปำกรยังนิยมน ำบทประพันธ์ในบทละคร ด้วยกำรปรับใช้บทเสภำผสำนกับบทที่ 

กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ บทละครกลุ่มนี้มีพบกลวิธีกำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ ซึ่งมีวิธีกำร

ปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์แก่กลอนเดิมที่ซับซ้อนกว่ำกลุ่มแรก เช่น กำรสลับล ำดับกลอนเดิม 

หรือกำรน ำกลอนเดิมมำปรับปรุงให้กลำยเป็นบทแสดงนำฏกำรที่งดงำม เช่น บทละคร ตอนได้ 

ลำวทอง ปรับบทเสภำเข้ำกับบทที่แต่งใหม่ เพ่ือเสนอเหตุกำรณ์นำงลำวทองแต่งตัวให้เป็นบทร ำ  
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นำงลำวทองแต่งตัว รวมถึงบทละครยังมีบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ทั้งกำรแต่งบทละครที่มี

รูปแบบเป็นกลอน เช่น บทเปิดฉำกและปิดฉำกบทที่แสดงกระบวนร ำอย่ำงโดดเด่น ตัวอย่ำงเช่น  

บทพลำยแก้วได้นำงลำวทอง นอกจำกนี้ยังมีบทเจรจำแบบร้อยแก้ว ที่กรมศิลปำกรแต่งใหม่เพ่ือใช้เป็น

เจรจำ บทเจรจำร้อยแก้วดังกล่ำว มีทั้งส่วนที่สร้ำงขึ้นจำกเค้ำกลอนเดิม รวมถึงยังมีบทเจรจำยัง

ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำแบบออกภำษำ เช่น บทเจรจำเป็นภำษำค ำเมืองของนำงลำวทอง นำงเวียง

และนำงวัง เพ่ือแสดงกระบวนแสดงพันทำงลำวในบทละคร ตอนได้ลำวทอง อีกด้วย กำรปรุงบท

ประพันธ์ลักษณะเป็นกลวิธีที่พบมำกที่สุดในกำรปรุงบทประพันธ์เรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร 

เนื่องจำกสำมำรถสร้ำงบทละครทั้งบทละครขนำดสั้น จับควำมจ ำนวนเหตุกำรณ์น้อย และบทละคร

ขนำดยำว จับควำมจ ำนวนเหตุกำรณ์มำก 

 กำรปรุงบทประพันธ์อีกกลุ่มหนึ่ง กรมศิลปำกรยังได้น ำบทเดิม กล่ำวคือบทเสภำและ 

บทละครส ำนวนเก่ำ ผสำนกับบทที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้นใหม่ ท ำให้บทละครกลุ่มนี้ปรำกฏกำรปรุง

ภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์แก่บทประพันธ์เดิมที่มำจำกบทเสภำ บทละคร และบทที่กรมศิลปำกร

แต่งขึ้นใหม่ผสมผสำนกัน ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ มีกำรปรับบทเสภำมำใช้เป็น

บทโต้ตอบของตัวละคร รวมถึงกำรแต่งบทใหม่ ดังเช่นบทปิดฉำกเพ่ือให้ตัวละครพระพันวษำเข้ำโรง 

ส่วนที่น ำมำจำกบทละครส ำนวนเก่ำ จะมีข้อโดดเด่นจำกกำรปรับใช้บทเสภำ คือ มักสืบทอดรูปแบบ

กลอนบทละครให้คงไว้ โดยอำจมีกำรปรับเปลี่ยนถ้อยค ำบำงส่วน อีกทั ้งกำรสืบทอดบทเดิมทั ้ง  

บทประพันธ์ และเพลงร้องกับ เพลงหน้ำพำทย์จำกบทละคร ส ำนวนโบรำณมำบรรจุไว้ใน  

บทละคร ตัวอย่ำงเช่น บทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ สืบทอดบทร ำพระไวยคร่ ำครวญ เมื่อเห็น

เปรตอสุรกำยนำงวันทอง ประกอบเพลงร้องโอ้ ซึ่งเอื้อต่อกำรแสดงกระบวนร ำอวดฝีมือ เป็นต้น 

ตลอดจนมีบทที่แต่งใหม่แทรกอย่ิบำงส่วน เช่น บทปิดฉำก เป็นต้น  

 กำรปรุงภำษำและกลวิธีกำรประพันธ์ในบทละครเรื ่องนี ้ ท ำให้บทละครประกอบด้วย  

บทร้อง บทขับเสภำและเจรจำถูกต้องตำมขนบกำรแสดงตำมขนบละครเสภำ รวมถึงยังมีบทที่เอ้ือต่อ

กระบวนแสดงอย่ำงหลำกหลำย เช่น บทแสดงนำฏกำรที่เอ้ือต่อกำรแสดงกระบวนร ำงำม บทเล่นออก

ภำษำของตัวละครพันทำง บทพรรณนำอำรมณ์ที่สร้ำงอำรมณ์สะเทือนใจแก่ผู้ชมและบทเจรจำที่สร้ำง

ควำมตลกขบขัน อันท ำให้บทประพันธ์สื่อสำรเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนให้เข้ำใจชัดเจน เสนอ

กระบวนกำรแสดงหลำกหลำยรูปแบบ รวมถึงยังแสดงวรรณศิลป์ทั้ง “รสค ำ” และ “รสควำม” ให้

ปรำกฏแก่ผู้ชม   
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 บทละครของกรมศิลปำกรยังมีกำรปรุงวิธีกำรน ำเสนอ ดังพบกำรก ำหนดองค์ประกอบของ

กำรแสดงให้เหมำะสมตำมขนบกำรแสดงละครเสภำ และเป็นบทที่ใช้แสดงได้จริง ได้แก่ กำรบรรจุ

เพลงตำมขนบ กรมศิลปำกรบรรจุเพลงร้องตำมแนวทำงกำรบรรจุเพลงในละครนอก คือใช้เพลง 

ทำงนอกแก่บทร้องของตัวละคร รวมถึงในบทละครเสภำกึ่งพันทำง ยังก ำหนดเพลงร้องและเพลงหน้ำ

พำทย์แบบออกภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร เช่น บทนำงวันทองร้องไห้จะใช้ เพลงโอด แต่บท 

นำงลำวทองร้องไห้จะใช้เพลงโอดลำว นอกจำกนี้ยังบรรจุเพลงบรรเลงเพ่ือใช้บรรเลงในช่วงต่ำง ๆ 

ของกำรแสดง เช่น เพลงฟองน้ ำ ประกอบเหตุกำรณ์นำงพิมพิลำไลยและพรรคพวกลงอำบน้ ำ  

อีกประกำรหนึ่งคือบทละครบำงส ำนวนยังมีกำรบรรจุเพลงแบบพิเศษ ได้แก่ กำรบรรจุเพลงไทยเดิมที่

นิยมใช้เนื้อร้องจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน เช่น เพลงพม่ำห้ำท่อน และกำรบรรจุเพลงรัวประลอง

เสภำที่สืบทอดมำจำกประเพณีกำรเล่นเสภำ น ำมำใช้บรรจุเป็นเพลงในบทละคร  

 บบทละครยังก ำหนดบทขับเสภำไว้ในบทละคร ซึ่งเป็นองค์ประกอบส ำคัญยิ่งของบทละคร

เสภำในบทละครเรื่องนี้  บทละครก ำหนดใช้เสภำไทยเป็นพ้ืน ทั้ งกำรขับไหว้ครู ขับเล่ำเรื่อง  

ขับบรรยำยเรื่อง รวมถึงขับบทของตัวละครฝ่ำยไทย ส่วนบทของตัวละครพันทำงในบทละครเสภำกึ่ง

พันทำง กรมศิลปำกรจะก ำหนดใช้เสภำภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร ได้แก่ ก ำหนดขับเสภำลำวแก่

บทของตัวละครลำว เช่น พระเจ้ำเชียงใหม่ หรือแสนตรีเพชร และก ำหนดขับเสภำมอญแก่บทของ 

ตัวละครพันทำงมอญ เช่น นำงเม้ย กำรก ำหนดขับเสภำในบทเรื่องนี้ใช้เสนอเนื้อหำหลำกหลำย ได้แก่ 

บทไหว้ครูเสภำ บำงส ำนวนใช้ขับบทเล่ำเรื่อง เช่นบทเล่ำเรื่องก่อนแสดง บทค ำพูดของตัวละคร 

รวมถึงยังใช้ขับในบทอ่ำนสำส์นอีกด้วย จำกกำรก ำหนดขับเสภำในเนื้อหำของบทละครอย่ำง

หลำกหลำย ท ำให้กำรขับเสภำมีหน้ำที่หลำยประกำร เช่น ช่วยแสดงเชื้อชำติของตัวละคร จำกกำร

ก ำหนดเสภำภำษำตำมเชื้อชำติของตัวละคร ช่วยจ ำแนกบทของตัวละคร จำกกำรก ำหนดขับเสภำให้

บทอีกส่วนที่ต่ำงไปจำกบทก่อนหน้ำที่เป็นบทร้อง รวมถึงช่วยเน้นบทบำทส ำคัญของตัวละคร จำกกำร

ก ำหนดบทขับเสภำลงท่ำมกลำงบทเจรจำในบทนำงวันทองตั้งชื่อพลำยงำม เป็นต้น 

 บทละครของกรมศิลปำกรยังก ำหนดเจรจำ ทั้งกำรก ำหนดเจรจำด้น ส ำหรับก ำหนดให้ตัว

ละครด้นเจรจำตำมขอบเขต ไม่ระบุค ำเจรจำ และบทเจรจำแบบลำยลักษณ์ ซึ่งจะระบุค ำเจรจำที่มี

ลักษณะเป็นร้อยกรองและร้อยแก้ว กำรก ำหนดเจรจำในบทละครเรื่องนี้มีหน้ำที่หลำยประกำร เช่น 

ช่วยเกริ่นเนื้อหำที่ก ำลังจะเกิดขึ้น จำกกำรแต่งบทเจรจำให้นำงศรีจันทน์ มำรดำของนำวบัวคลี่พูด

อย่ำงสังหรณ์ใจว่ำขุนแผนจะน ำควำมเดือดร้อนมำสู่นำงบัวคลี่  และช่วยแสดงชำติภำษำของตัวละคร 

จำกกำรแต่งบทเจรจำของนำงสร้อยทองเป็นภำษำถิ่นอีสำน  
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 กรมศิลปำกรยังแทรกบทที่เอ้ือต่อกำรแสดงนำฏกำรที่งดงำม เพ่ือเป็นช่องทำงให้แสดง

กระบวนร ำที่งดงำม และอวดฝีมือของผู้แสดงหลำยประกำร ได้แก่ บทร ำแต่งตัวและบทร ำแต่งตัวออก

ฉุยฉำย เช่น บทนำงวันทองแต่งตัวและฉุยฉำยนำงวันทอง บทร ำตรวจพล เช่น บทพลำยเพชร พลำยบัว

และหลวงต่ำงใจตรวจพลทัพพม่ำแปลง บทร ำเกี้ยวนำง เช่น บทขุนแผนได้นำงแก้วกิริยำ บทร ำต่อสู้ 

เช่น บทขุนแผนและพลำยงำมประลองอำวุธ และบทระบ ำ และกำรแสดงหมู่เพ่ือควำมงดงำม 

ตัวอย่ำงเช่น ชุดกำรแสดงที่กรมศิลปำกรหยิบยืมมำจำกกำรแสดงเรื่องอ่ืน เช่น ระบ ำม้ำ จำกละคร 

เรื่องรถเสน มำแทรกในบทละคร ตอนขุนแผนจับม้ำ อีกประกำรหนึ่ง กรมศิลปำกรยังได้แทรกบทร ำ

ประกอบเพลงเชิดจีน ซึ่งสืบทอดมำจำกเนื้อร้องและท ำนองเพลงเชิดจีนของโบรำณ มำสร้ำงสรรค์เป็น

บทร ำอวดฝีมือของขุนแผน นำงวันทอง และม้ำสีหมอก อีกด้วย 

 บทละครยังมีก ำหนดข้อควำมเกี่ยวกับวิธีแสดง กล่ำวคือบทละครระบุแบ่งองก์และฉำก เป็น

กำรก ำหนดเนื้อหำของกำรแสดงออกเป็นองก์และฉำก และแทรกข้อควำมก ำกับวิธีแสดง เพ่ือก ำหนด

วิธีแสดงไว้ในบทละคร ได้แก่ ข้อควำมก ำกับกำรจัดฉำก ข้อควำมก ำกับรำยชื่อตัวละคร ข้อควำมก ำกับ

กำรท ำบทของตัวละคร ข้อควำมก ำกับเวที และข้อควำมก ำกับเทคนิคพิเศษ ไว้พร้อมในบทละคร โดย

บทละครบำงส ำนวนยังก ำหนดข้อควำมก ำกับวิธีแสดงมำเป็นทำงเล่นของตัวละคร เช่น ข้อควำมก ำกับ

กำรปิดไฟเพ่ือเป็นมุกตลกของนำงทองประศรีด่ำทอตัวละครในเรือนที่ทะเลำะกันอย่ำงไม่ยอ ม 

นอนหลับ   

 กำรปรุงบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนทั้ง 3 ด้ำนดังกล่ำว แสดงให้เห็นว่ำกรมศิลปำกร

ปรุงบทละครขึ้นจำก กำรสืบสำนองค์ควำมรู้ศิลปวัฒนธรรมโบรำณ และ กำรสร้ำงสรรค์องค์ประกอบ

ใหม่ที่เหมำะสมเสนอในบทละคร ดังนี้ 

ด้ำนกำรสืบสำน กรมศิลปำกรสืบสำนมรดกองค์ควำมรู้โบรำณหลำยแขนง ได้แก่ กำรสืบสำน

เนื้อหำวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน จำกกำรน ำเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ได้แก่ บทเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำย มำเป็นเนื้อหำของกำรแสดง กำรสืบสำนตัวบท

จำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนทั้งฉบับบทเสภำและบทละครมำปรับใช้ เป็นบทกำรแสดงของกรมศิลปำกร 

กำรสืบสำนกำรบรรจุเพลงจำกบทละครส ำนวนโบรำณ ดังเช่น กำรบรรจุเพลงกรำวร ำตำมที่ปรำกฏใน

บทละคร ฉบับสมุดไทยเลขที่ 55 ในบทละคร ตอนพระไวยแตกทัพ กำรสืบสำนรูปแบบกลอนเสภำ

และกลอนบทละครให้ยังคงปรำกฏอยู่ในบทละคร กำรสืบวรรคทองจำกบทเดิม ท ำให้บทละครเสนอ

กลอนเดิมที่มีโวหำรคมคำยและประทับใจผู้ชม และกำรสืบสำนขนบกำรแสดงละครเสภำ ดังที่  

กรมศิลปำกรก ำหนดองค์ประกอบ ได้แก่ บทร้อง บทขับเสภำและบทเจรจำตำมขนบละครเสภำ มีกำร
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แทรกกระบวนแสดงแบบพันทำงในตอนที่มีเนื้อหำเหมำะสม รวมถึงปรุงบทให้เอ้ือต่อกำรเสนอ

กระบวนแสดงอย่ำงหลำกหลำย เช่น กระบวนร ำงำม หรือกระบวนแสดงที่สร้ำงควำมตลก  

 ในอีกทำงหนึ่ง บทละครยังแสดงให้เห็นกระบวนกำรสร้ำงสรรค์แนวทำงกำรแสดงแบบใหม่

เพ่ือให้ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอบรับกับรสนิยมของผู้ชมละครตำมยุคสมัย ได้แก่  

กำรสร้ำงสรรค์เนื้อหำของบทละครจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนดั้งเดิม ดังที่บทละครของกรมศิลปำกรมี

ตอนแปลกใหม่ ซึ่งเกิดจำกปรับเนื้อหำของบทละครขึ้นโดยวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นรำกฐำน 

กำรสร้ำงสรรค์กระบวนกำรแสดง บทละครยังสร้ำงให้เกิดกระบวนแสดงตำมขนบให้หลำกหลำยขึ้น 

เช่น กระบวนแสดงพันทำงแบบลำวล้ำนช้ำง ก ำหนดให้ตัวละครเจรจำด้วยภำษำอีสำน หรือกำรผสำน

เพลงไทยเดิมที่ใช้เนื้อร้องจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำบรรจุเป็นเพลงร้อง นอกจำกนี้ยังมีกำร

สร้ำงสรรค์องค์ประกอบของกำรแสดงให้แปลกใหม่และสมสมัย สอดคล้องกับกระแสควำมนิยมของ

กำรเสพละครในยุคปัจจุบัน เช่น กำรก ำหนดเทคนิคพิเศษ กำรก ำหนดข้อควำมวิธีก ำกับกำรแสดงตำม

รูปแบบบทละครสมัยใหม่ รวมถึงกำรสร้ำงบทเจรจำด้วยส ำนวนภำษำที่ผู้ชมยุคปัจจุบันเข้ำใจ ท ำให้

ผู้ชมเข้ำใจเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนง่ำยยิ่งขึ้น แต่ยังคงรักษำเนื้อหำหลักของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

และขนบกำรแสดงละครเสภำไว้อย่ำงมั่นคง  

 กำรปรุง หรือ ประกอบองค์ประกอบต่ำง ๆ  ให้เหมำะส่วน ตำมแนวคิด การสืบสาน

ผสานการสร้างสรรค์ จนเกิดเป็นบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรดังกล่ำว ท ำให้

บทละครเรื่องนี้เป็นวรรณคดีกำรแสดงที่มีคุณค่ำ 5 ประกำร ได้แก่ คุณค่ำด้ำนวรรณคดี คุณค่ำด้ำน

กำรแสดง คุณค่ำด้ำนกำรให้คติในกำรด ำเนินชีวิต คุณค่ำด้ำนกำรบันทึกและน ำเสนอวัฒนธรรมไทย 

และคุณค่ำในกำรแสดงให้เห็นควำมเป็นอมตะของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอกของไทย   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นตัวบทวรรณคดีกำรแสดงที่จับควำมเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

อย่ำงกว้ำงขวำง ถือเป็นเป็นบทละครที่มีคุณค่ำในฐำนะที่รักษำเนื้อหำของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนไว้เป็นจ ำนวนมำก ส่งผลให้เนื้อหำดังกล่ำวยังคงได้รับกำรอนุรักษ์และเผยแพร่สืบต่อไป  

บทละครยังสืบทอดฉันทลักษณ์กลอนอย่ำงหลำกหลำย เช่น กลอนเสภำ กลอนบทละคร รวมถึงกลอน

เพลง ไว้ในบทละครเรื่องเดียวกัน อีกท้ังแสดงให้เห็นกำรปรับใช้ฉันทลักษณ์กลอนอย่ำงหลำกหลำยให้

เสนอในบทละครอย่ำงเหมำะสม คุณค่ำอีกประกำรหนึ่งยังเกิดจำกกรมศิลปำกรสืบทอดวรรคทองมำ

ไว้ในบทละคร ท ำให้บทละครเสนอบทประพันธ์ที่แสดงโวหำรคมคำยและเป็นที่รู้จักแก่ผู้ชม อีกทั้ง  

บทละครยังแสดงให้เห็นวรรณศิลป์จำกศิลปะกำรใช้ภำษำอย่ำงดีเด่น ปรำกฏในบทเดิมทั้งที่สืบทอดมำ

จำกวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน และบทที่กรมศิลปำกรแต่งข้ึนใหม่อีกด้วย  
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 บทละครเรื่องนี้เป็นตัวบทที่ใช้แสดงละครเสภำได้เหมำะสมตำมขนบละครเสภำ คือบทละคร

มีบทร้อง บทขับเสภำ และบทเจรจำ รวมถึงกำรก ำหนดเพลงร้อง เพลงหน้ำพำทย์และเพลงบรรเลง

ตำมขนบของกำรแสดงละครเสภำ อีกทั้งเป็นบทที่ก่อให้เกิดช่องทำงแก่กำรเสนอกระบวนแสดงอย่ำง

หลำกหลำย เช่น กระบวนแสดงละครร ำตำมขนบ จำกกำรร ำประกอบบทร้องในบทพระพันวษำชมดง 

หรือกำรแสดงบททะเลำะวิวำทตำมแนวทำงละครนอก กระบวนแสดงแบบละครแบบละครเสภำ  

จำกกำรก ำหนดให้ตัวละครร ำประกอบบทขับเสภำ กระบวนแสดงแบบพันทำง จำกกำรก ำหนด

กระบวนแสดงต่ำงวัฒนธรรมบรรจุในบทละคร รวมถึงกระบวนกำรบรรเลงดนตรีไทย เกิดเป็นช่องทำง

ให้นักดนตรีได้แสดงกระบวนบรรเลงดนตรี โดยเฉพำะกำรเดี่ยวเครื่องดนตรีแทรกในกำรแสดง  

อีกประกำรหนึ่งบทละครยังเป็นบทที่พร้อมใช้แสดงและสำมำรถน ำไปใช้แสดงได้ตำมวำระโอกำส  

อันแสดงให้เห็นว่ำบทละครเรื่องนี้เป็นบทที่ใช้แสดงเหมำะสมตำมลักษณะกำรแสดง เสนอศิลปะ

กระบวนกำรแสดงหลำยแขนง และปรับใช้แสดงตำมวัตถุประสงค์ของกรมศิลปำกรได้อย่ำงเหมำะสม 

 บทละครบำงส ำนวนยังยังมีเนื ้อหำที่ให้คติในกำรด ำเนินชีวิต เสนอเนื้อหำจำกบทเสภำ

เรื ่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และบทเสภำ ภำคปลำยที่ให้คติหลำยประกำร เช่น  

คติเกี่ยวกับกำรท ำหน้ำที่ จำกกำรแสดงบทบำทที่ตัวละครต้องยอมเสียสละเพ่ือหน้ำที่ของตน เช่น  

บทละคร ตอนตำมล่ำ เสนอเหตุกำรณ์ขุนเพชรและขุนรำมที่ต้องออกตำมจับขุนแผนตำมหน้ำที่ใน

รำชกำร แม้จะเกิดลำงสังหรณ์ว่ำจะเสียชีวิต หรือบทละครหลำยส ำนวนที่เสนอควำมขัดแย้งของตัวละคร

ที่เกิดขึ้นจำกควำมรัก เช่น บทละคร ตอนเสน่ห์มนต์สร้อยฟ้ำ เสนอเหตุกำรณ์นำงสร้อยฟ้ำริษยำ 

นำงศรีมำลำ เพรำะต้องกำรแย่งควำมรักจำกพระไวยผู้เป็นสำมี  แสดงคติเกี่ยวกับควำมรักแบบมี 

คู่หลำยคนที่หำกไม่ปฏิบัติอย่ำงเท่ำเทียม ก็อำจจะก่อให้เกิดควำมเดือดร้อนได้ บทละครเรื่องนี้ถือเป็น 

กำรให้คติและให้ควำมบันเทิงไปควบคู่กัน 

 บทละครเรื่องนี้ยังบันทึกวัฒนธรรมไทยโบรำณหลำยประกำรที่สืบทอดมำจำกเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผน ตัวอย่ำงเช่น พิธีลุยไฟของนำงสร้อยฟ้ำและนำงศรีมำลำเพื่อพิสูจน์ควำมสัตย์ อันเป็นประเพณี

และพิธีกรรมตำมวัฒนธรรมไทยโบรำณ กรมศิลปำกรได้น ำเหตุกำรณ์ดังกล่ำวมำเสนอเป็นฉำกส ำคัญ

ในบทละคร ตอนปรำบเถรขวำด หรือกำรก ำหนดให้ตัวละครขุนแผนและนำงแก้วกิริยำสำนกระทำย 

เอ้ือให้น ำกระทำยซึ่งเป็นวัตถุสิ่งของ มำใช้เป็นอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงเพ่ือเสนอในกำรแสดงละครของ

กรมศิลปำกร บทละครจึงเป็นตัวบทที่บันทึกวัฒนธรรมไทยโบรำณ ให้ยังปรำกฏอยู่ในบทละครของ

กรมศิลปำกร และยังเป็นช่องทำงแก่กำรเสนอวัฒนธรรมไทยโบรำณแก่ผู้ชมในยุคปัจจุบันให้เข้ำใจ

วัฒนธรรมไทยยิ่งขึ้น 
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 บทละครยังแสดงให้ผู้อ่ำนและผู้ชมเห็นควำมดีเด่นของเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อันเป็นต้นทำง

ของบทละครเรื่องนี้ จำกเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เป็นต้นทำงแก่บทละครให้น ำเสนอทั้ง  

ตัวละครและเรื่องรำวสนุกสนำน และยังมีเนื้อหำที่แสดงเอกลักษณ์ของเรื่อง เรื่องขุนช้ ำงขุนแผนจึง

นับเป็นคลังเรื่องรำวที่กรมศิลปำกรเลือกน ำไปสร้ำงเป็นบทละครได้เป็นจ ำนวนหลำยตอน บทละครยัง

แสดงให้เห็นว่ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมีแนวคิดที่เชื่อมโยงได้กับสังคมปัจจุบัน เช่น แนวคิดเกี่ยวกับ  

ควำมรักระหว่ำงแม่และลูก ซึ่งเป็นแนวคิดอมตะและเข้ำถึงผู้เสพได้ทุกสมัย บทละครยังแสดงให้เห็น

วรรคทองที่สืบทอดมำจำกบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน อันมีคุณค่ำด้วย “ถ้อยค ำ”  และ “ถ้อยควำม” 

ที่จับใจเสมอมำ ด้วยประกำรดังกล่ำวบทละครจึงแสดงให้ผู้ อ่ำนหรือผู้ชมเห็นคุณค่ำที่อยู่เหนือ

กำลเวลำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนในฐำนะวรรณคดีเอกของไทย 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร ถือเป็นวรรณคดีกำรแสดงเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนในยุคปัจจุบันที่น ำเสนอเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอย่ำงครบถ้วน สำมำรถใช้เป็นตัวบทส ำหรับแสดง

ได้ดี รวมถึงแสดงให้ผู้อ่ำนและผู้ชมเห็นคุณค่ำของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน โดยเฉพำะบทเสภำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน อันเป็นวรรณคดีเอกของไทย  

 เรื่องขุนช้ำงขุนแผน เป็นวรรณคดีที่มีเรื่องรำวที่สนุกสนำน ตัวละครมีควำมหลำกหลำยสร้ำง

สีสันแก่เรื่องรำว เนื้อหำให้ควำมรู้และคติในกำรด ำเนินชีวิต ตลอดจนประเด็นจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ยังก่อให้เกิดกำรศึกษำอย่ำงแพร่หลำย ควำมดีเด่นของวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ยังก่อให้เกิดควำม

นิยมกำรเสพวรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนทั้งกำรขับเสภำ กำรแต่งบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำย

ส ำนวน กำรแสดงนำฏกรรม โดยเฉพำะละครร ำ รวมถึงกำรบรรเลงดนตรี กำรถ่ำยทอดเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนจึงปรำกฏควบคู่กับสังคมไทยมำแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

 ในด้ำนประวัติละครร ำของไทย เรื่องขุนช้ำงขุนแผนเป็นเรื่องที่ ใช้แสดงละครร ำมำตั้งแต่  

รัชกำลที่ 3 กระทั่งถึงสมัยรัชกำลที่ 5 ได้เกิดละครประเภทส ำคัญคือ ละครเสภำ ซึ่งมีกำรน ำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนมำแสดง คือ กำรแสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครพระเจ้ำบรมวงศ์

เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ มีจุดเด่นคือกำรขับเสภำแทรกอยู่ระหว่ำงกำรแสดงโดยตลอด  

อันสอดคล้องกับรำกเหง้ำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่เป็นเรื่องเอกส ำหรับกำรขับเสภำ นอกจำกนี้  

ในยุคสมัยดังกล่ำวยังมีกำรน ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนมำเล่นละครพันทำง คือ กำรแสดงละครเรื ่อง 

ขุนช้ำงขุนแผนของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิธ ำรง มีจุดเด่นคือกำรแสดงละครร ำโดยผสมผสำน

ศิลปะเชื้อชำติอ่ืน ๆ ที่เลือกน ำเนื้อหำของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนตอนที่มีตัวละครต่ำงชำติภำษำไปแสดง  
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 เมื่อกรมศิลปำกรได้ริเริ่มแสดงนำฏกรรมแนวขนบ เช่น โขน ละครใน ละครนอก และละคร

เสภำ ในช่วงตั้งแต่ พ.ศ. 2489 เป็นต้นมำ กรมศิลปำกรจึงได้รื้อฟ้ืนกระบวนแสดงละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ที่สืบทอดจำกคณะละครโบรำณมำปรับปรุงเป็น ละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร  

เริ่มแสดงตั้งแต่ พ.ศ. 2492 นับตั้งแต่ครั้งนั้นเป็นต้นมำ กรมศิลปำกรก็ได้แสดงละครเสภำเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนต่อเนื่องกันมำจนถึงปัจจุบัน นับเป็นเวลำไม่น้อยกว่ำ 70 ปี มีตอนของบทละครจ ำนวนมำก 

เนื้อเรื่องของบทละครร้อยเรียงต่อกันได้ตั้งแต่ต้นจนท้ำยของเนื้อหำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน   

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร แสดงให้เห็นกำรธ ำรงรักษำสำยธำร  

ควำมนิยมเรื่องขุนแผนขุนแผน และจำรีตของละครเสภำ ด้วยกรมศิลปำกรยังคงสืบสำนกำรน ำเรื่อง

ขุนช้ำงขุนแผน ซึ่งเป็นเรื่องที่นิยมใช้แสดงละครร ำสืบเนื่องมำแต่โบรำณ ให้ยังคงเป็นเรื่องที่ใช้ แสดง

ละครร ำในปัจจุบัน แสดงให้เห็นคุณูปกำรของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่สร้ำงสุนทรียรสแก่ชำวไทยตั้งแต่

อดีตสืบมำจนปัจจุบัน อีกทั้งบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกร เป็นบทที่มีรูปแบบ

สอดคล้องกับรูปแบบกำรแสดงละครของกรมศิลปำกรที่เน้นรูปแบบกำรอนุรักษ์มรดกศิลปวัฒนธรรม

ไทย ได้แก่ ด้ำนวรรณคดี นำฏศิลป์และคีตศิลป์ไทย ท ำให้กรมศิลปำกรเสนอกระบวนแสดงเรื่อง  

ขุนช้ำงขุนแผนได้ถูกต้องกับรูปแบบกำรแสดงละครเสภำตำมจำรีตนิยม  

 ในขณะเดียวกัน บทละครยังเหมำะแก่กำรแสดงเผยแพร่ต่อประชำชนตำมยุคสมัย  

อันเป็นผลจำกกำรสร้ำงสรรค์บทละครให้มีองค์ประกอบกำรแสดงร่วมสมัย อันเกิดจำกกำรผสำน

อิทธิพลจำกกำรแสดงละครสมัยใหม่ หรือกำรประยุกต์จำกพ้ืนฐำนองค์ควำมรู้โบรำณมำพลิกแพลง

แต่งเติมในบทละคร เช่น กำรเลือกเนื้อหำที่แปลกใหม่จำกตัวบทเรื่องขุนช้ำขุนแผน กำรก ำหนด

เทคนิคพิเศษ รวมถึงกำรบรรจุเพลงไทยเดิมที่สัมพันธ์กับเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส่งผลให้บทเสภำเรื่อง 

ขุนช้ำงขุนแผน สร้ำงทั้งรสจำกกำรเสนอเนื้อหำ กำรร ำ กำรขับร้อง กำรบรรเลง ตลอดจนกำรเสนอ

องค์ประกอบของกำรแสดง เช่น เทคนิคพิเศษ และฉำก องค์ประกอบดังกล่ำวจึงประสมให้บทละครมีรส

ตอบสนองแก่ผู้ชมอย่ำงเหมำะสมแก่ยุคสมัย  

 กำรปรุงบทด้วยกำรสืบสำนองค์ควำมรู้ด้ำนศิลปวัฒนธรรมไทยกับกำรสร้ำงสรรค์ให้เกิด

องค์ประกอบใหม่เข้ำในบทละคร ส่งผลให้ผู้วิจัยสรุปอัตลักษณ์ของบทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน

ของกรมศิลปำกร ดังนี้ 
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 1. บทละครแต่ละตอนและส ำนวนเสนอเหตุกำรณ์ ตั้งแต่ วัยเด็กของตัวละครขุนช้ำง ขุนแผน 

จนถึงพลำยเพชร พลำยบัวชนะศึกพลำยยง อย่ิำงเรียงร้อยเชื่อมต่อกันตำมล ำดับเหตุผล โดยรักษำ

โครงเรื่องหลักตำมบทเสภำ ฉบับหอพระสมุด ฯ และบทเสภำ ภำคปลำย 

 2. บทละครเลือกสรรและปรับปรุงขึ้นจำกตัวบทเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำกส ำนวน ได้แก่ 

บทเสภำ คือ บทเสภำ ฉบับหอพระสมุด ฯ และบทเสภำ ภำคปลำย และบทละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนที่มีอยู่แล้วในวงวรรณคดีไทย เช่น บทละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ส ำนวนสมุดไทย และ  

บทละครชุดแต่งงำนพระไวย พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 6 ร่วมกับบทละครที่กรมศิลปำกรแต่งขึ้น

ใหม่ ด้วยเหตุดังกล่ำว บทละครเสภำเรื ่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรจึงเสนอตัวบทจำก

วรรณคดีเรื่องขุนช้ำงขุนแผนหลำกส ำนวนไว้ในบทละครชุดเดียวกับ  

 3. บทละครน ำควำมรู้เชิงสหศิลป์มำแทรกในบทละคร ได้แก่ องค์ควำมรู้เกี่ยวกับกำรขับเสภำ 

เช่น กำรก ำหนดไม้เสภำ กำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำ องค์ควำมรู้เรื่องกำรขับร้องและกำรบรรเลง

ดนตรีไทย เช่น เพลงไทยเดิมที่เกี่ยวเนื่องกับบทเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน รวมถึงกำรสร้ำงสรรค์  

ชุดกำรแสดงใหม่ ตลอดจนหยิบยืมชุดกำรแสดงจำกละครเรื่องอ่ืน ๆ มำแทรกไว้ในบทละครเรื่องนี้ 

ส่งผลให้บทละครมีองค์ประกอบศิลป์ที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรยังเป็นหมุดหมำยส ำคัญต่อพัฒนำกำรของ

วรรณคดีไทย ด้วยถือว่ำเป็นบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่มีตัวบทและเนื้อหำสมบูรณ์ที่สุดใน

ประวัติวรรณคดีกำรแสดงของไทย ตำมที่บทละครน ำเสนอเนื้อหำตั้งแต่ต้นจนท้ำยเรื่องตำมเนื้อหำบท

เสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ และเนื้อหำที่เกี่ยวข้องจำกบทเสภำ ภำคปลำย กล่ำวคือ 

ตั้งแต่ตัวละครขุนช้ำงวัยเด็กถวำยตัว ถึงพลำยเพชร พลำยบัว และหลวงต่ำงใจชนะศึกพลำยยง 

นับเป็นเนื้อหำที่จับควำมตัวละครเรื่องขุนช้ำงขุนแผนถึง 4 รุ่นด้วยกัน ในปัจจุบันไม่พบตัวบทบทละคร

ร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนฉบับใดที่มีตัวบทและเนื้อหำสมบูรณ์ตกทอดมำ อันจะเป็นหลักฐำนเพียงพอจะ

ยืนยันข้ออภิปรำยดังกล่ำวได้ชัดเจนเทียบเท่ำบทละครเรื่องนี้ของกรมศิลปำกร  

 บทละครยังแสดงให้ เห็นพัฒนำกำรของกระบวนแสดงละครเสภำ อันมีทั้งกำรรักษำ 

แนวทำงกำรแสดงตำมขนบโบรำณที่ยังคงสืบทอดอยู่ เช่น กำรขับเสภำ กำรก ำหนดเพลงหน้ำพำทย์ 

หรือกำรแทรกกระบวนร ำที่งดงำม ในอีกทำงหนึ่ง บทละครยังแสดงให้เห็นกระบวนแสดงละครเสภำที่

แปลกใหม่ ไม่เคยปรำกฏในบทละครเสภำแต่เดิม เพ่ือสร้ำงสีสันแก่กำรแสดงและตอบสนองรสนิยม

ผู้ชมยุคปัจจุบัน ดังกำรก ำหนดขับเสภำแก่เนื้อหำของบทอย่ำงหลำกหลำย เช่น กำรขับไหว้ครูเสภำ 
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กำรขับเสภำเล่ำเรื่องก่อนหรือระหว่ำงแสดง กำรบรรจุเพลงรัวประลองเสภำ กำรขยำยกระบวนแสดง

แปลกใหม่แทรกในกำรแสดง ดังเช่น กำรปรับปรุงกระบวนแสดงแบบพันทำงให้เด่นชัด เช่น กระบวน

เล่นพันทำงลำวล้ำนช้ำงของตัวละครนำงสร้อยทอง กรมศิลปำกรสร้ำงสรรค์ให้ตัวละครเจรจำด้วย

ภำษำถิ่นอีสำนอย่ำงชัดเจน ซึ่งไม่ปรำกฏในกระบวนแสดงของนำงสร้อยทองในบทละครเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนส ำนวนสมุดไทย รวมถึงกำรน ำรูปแบบกำรแสดงอ่ืน ๆ มำเป็นส่วนหนึ่งของละครเสภำ เช่น  

กำรปรับใช้กำรแสดงแบบตำโบลวิวังต์มำใช้ในช่วงก่อนเข้ำเนื้อหำกำรแสดง และกำรหยิบยืมชุดกำร

แสดงจำกเรื่องอ่ืนมำก ำหนดไว้ในบทละคร อีกทั้งกำรคัดเลือกเนื้อหำจำกเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่  

เร้ำควำมสนใจผู้ชมมำเสนอในบทละครตอนต่ำง ๆ ดังเช่นกำรเลือกอนุภำคตัวละครที่โดดเด่น เช่น 

เปรตอสุรกำย ผีตำนี และจระเข้เถนขวำด มำเสนอในกำรแสดง รวมถึง บทละครของกรมศิลปำกรยัง

แสดงให้เห็นกำรให้ควำมส ำคัญกับบทเจรจำมำกยิ่งขึ้นกว่ำบทละครเสภำยุคโบรำณ ดังที่กรมศิลปำกร

ปรุงบทเจรจำและระบุไว้ในบทละครอย่ำงถี่ถ้วน รวมถึงมีกำรสร้ำงสรรค์แนวทำงเจรจำอย่ำง

หลำกหลำย เช่น กำรแทรกบทเจรจำในบทที่ส ำคัญต่อกำรด ำเนินเรื่อง กำรแทรกกำรแสดงตลกเล่ำ

เรื่องระหว่ำงแสดง รวมถึงกำรขับเสภำสลับกำรเจรจำ ต่ำงจำกบทละครร ำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนส ำนวน

โเทีบรำณที่นิยมก ำกับเจรจำด้นเป็นส่วนมำก ลักษณะดังกล่ำวเป็นตัวอย่ำงให้เห็นกระบวนแสดงละคร

เสภำในยุคปัจจุบัน อันมีพัฒนำกำรจำกบทละครเสภำแต่โบรำณได้เป็นอย่ำงดี 

 บทละครเสภำเรื่องขุนช้ำงขุนแผนของกรมศิลปำกรเป็นวรรณคดีกำรแสดงเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนยุคปัจจุบันที่ยังคงแสดงให้เห็นควำมนิยมเรื่องขุนช้ำงขุนแผนกับกำรแสดงละครร ำที่สืบเนื่อง

จำกโบรำณมำจนปัจจุบัน รวมถึงแสดงกระบวนแสดงละครเสภำในยุคปัจจุบันชัดเจนยิ่งขึ้น นอกจำกนี้

ยังให้เห็นควำมส ำคัญของเรื่องขุนช้ำงขุนแผนที่อยู่ควบคู่กับวัฒนธรรมไทยสืบเนื่องมำจนปัจจุบัน 

ข้อเสนอแนะ 

 - เรื่องขุนช้ำงขุนแผนยังปรำกฏเป็นบทกำรแสดงอีกหลำยประเภท น่ำสนใจศึกษำว่ำมีกำร 

สืบทอดและปรับแปลงเรื่องขุนช้ำงขุนแผนอย่ำงไร อันจะช่วยเติมเต็มควำมรู้เกี่ยวกับเรื่องขุนช้ำง

ขุนแผนให้กว้ำงขวำงยิ่งขึ้น 

 - ยังมีบทละครจ ำนวนหนึ่งที่ปรำกฏกำรก ำหนดขับเสภำประกอบในบทละคร แต่ไม่ได้แต่งขึ้น

โดยมุ่งหมำยจะให้แสดงเป็น “ละครเสภำ” จึงน่ำศึกษำลักษณะเฉพำะของบทละครดังกล่ำวว่ำมี

องค์ประกอบเหมือนหรือแตกต่ำงจำกบทละครเสภำอย่ำงไร ซึ่งจะแสดงให้เห็นพัฒนำกำรของ 

กำรขับเสภำกับกำรแสดงละครให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ตัวละครขุนแผนแต่งเครื่องอย่างน้อยในการแสดงของกรมศิลปากร. 

[ออนไลน์], 2559. แหล่งที่มำ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. [เข้ำถึงเมื่อ 12 

กุมภำพันธ์ 2565] 

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ตัวละครพลายยง แต่งยืนเครื่อง สวมมงกุฎยอดลาวในการแสดงของ

กรมศิลปากร. [ออนไลน์], 2562. แหล่งที่มำ:  Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร.  

[เข้ำถึงเมื่อ 12 กุมภำพันธ์ 2565] 

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ร าประกอบเพลงเชิดจีนในการแสดงของกรมศิลปากร. [ออนไลน์], 

2559. แหล่งที่มำ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. [เข้ำถึงเมื่อ 12 กุมภำพันธ์ 2565] 

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ผู้แสดงเป็นกระถางไม้ดัดในการแสดงของกรมศิลปากร. [ออนไลน์], 2560. 

แหล่งที่มำ: Facebook เพจ ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร [เข้ำถึงเมื่อ 9 กุมภำพันธ์ 2565] 

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ทัพพม่าแปลงของพลายเพชร พลายบัว และหลวงต่างใจในการแสดง

ข อ งก ร ม ศิ ล ป าก ร . [อ อ น ไล น์ ] , 2 5 6 2 . แ ห ล่ งที่ ม ำ : ntt.finearts.go.th/Gallery/ 

Gallery.aspx?id=28 [เข้ำถึงเมื่อ 20 เมษำยน 2564] 

ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร. ละครเสภา ตอนพระไวยแตกทัพ. [ออนไลน์], 2565. แหล่งที่มำ: 

https://www.youtube.com/watch?v=FZrwuUmMKOk [เข้ำถึงเมื่อ 19 มีนำคม 2565] 
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ตัวอย่างบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนที่น ามาศึกษา ประเภทบทละครเสภา : 

บทละครเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน 

ตอน ถอดยศขุนแผน29 

เสรี  หวังในธรรม         ท าบท 

-------------------------------------------------------- 
 - ฉาก – 

   จัดเป็นฉำก 2 ช้ัน ช้ันนอกเป็นห้องนอน 

ขุนแผนในบ้ำนพระหมื่นศรี ช้ันในเป็นท้องพระโรง  

มีพระแท่นท่ีประทับพระพันวสำ 

- ตัวละคร – 

พระพันวสำ,  พระหมื่นศรฯี,  ขุนแผน, 

เสนำอ ำมำตย์  และฝ่ำยนครบำล 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวประลองเสภำ - 

- ท้ำยเพลงเปิดม่ำน - 

- กำรแสดงฉำกห้องนอนขุนแผนในบ้ำนพระหมื่นศร ี- 

- ขุนแผนนอนก่ำยหน้ำผำกอยู่บนเตียงนอน - 

- ขับ - 

  ครำนั้น  ขุนแผน  แสนสะท้ำน  อำศัยอยู่  ในบ้ำน  พระหมื่นศร ี

 เป็นสุข  แสนสบำย  หลำยรำตร ี   วันเมื่อ  จะมี  ซึ่งเหตมุำ 

 พระจันทร  จรสว่ำง  กระจ่ำงแจ่ม   แลอะแหรม่  ลอยเร่  พระเวหำ 

 แต่คลั่งคลุม้  กลุ้มจติ  ไม่นิทรำ   ในอุรำ  ครุ่นค ำนึง  ถึงลำวทอง 

- ร้องเพลงจีนแส - 

  โอ้เพื่อนยำก  จำกเมือง  มำอยู่ใต ้  แล้วจ ำใจ  พลัดพรำก  ไปจำกห้อง 

วันทอง  แก้วกิริยำ  มำอยู่ครอง   สงสำรน้อง  ประหนึ่งพี่  ไม่อีนัง 

เจ้ำพลัดผัว  ตัวต้อง  ไปล ำบำก   ตร ำตรำก  ตรอมใจ  ในเขตขัง 

จะหำญหัก  ลักพำ  มำจำกวัง    พลำดพลั้ง  ก็จะพลอย  พระอำญำ 

- ขับ - 

  จะละเมีย  เสียเล่ำ  อนำถจิต   คิดคิด  ยิ่งสงสำร  เป็นหนักหนำ 

 แต่เวียนวน  จนแจ้ง  แสงสุรยิำ   ล้ำงหน้ำ  แล้วก็ลุก  จำกห้องใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงฉิ่ง - 

                                                           
29 คัดจำก สูจบิัตร รำยกำรศรสีุขนำฏกรรม ครั้งที่ 88 ณ โรงละคอนแห่งชำติ  
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- ขุนแผนงุ่นง่ำนเดินวนเวียนแล้วลงเวทีล่ำง - 

- ปิดม่ำนเปลีย่นเป็นฉำกท้องพระโรง - 

- พระหมื่นศรฯี เดินออกเวทีลำ่งกับบ่ำว 3 - 4 คน - 

- ขับ - 

พอดี  ได้ปะ  พระหมื่นศร ี   จรลี  จะเข้ำ  ยังวังใหญ่ 

เข้ำพินอบ  พิเทำ  แล้วเล่ำไป    เอ็นดูด้วย  ช่วยให้  พ้นภัยพำล 

ด้วยพะวง  สงสำร  แตล่ำวทอง   ที่ยังต้อง  กักขัง  ยังรำชฐำน 

โปรดด้วย  ช่วยทูล  พระภูบำล   ให้พ้นผ่ำน  วังใน  ได้กลับมำ 

- ร้องทองย่อน (รวบ 2 ค ำ) - 

ครำนั้น  จึงท่ำน  พระหมื่นศร ี  ฟังวำที  พลันตอบ  ขุนแผนว่ำ 

เจ้ำก็เป็น  คนดี  มีปญัญำ    ช้ำช้ำ  ไว้สักปี  ดีกระมัง 

เหมือนดับไฟ  ไม่ทัน  จะขึ้นเปลว   ใจเร็ว  จะก ำเริบ  เมื่อภำยหลัง 

มิใช่อยู่  อ่ืนไกล  อยู่ในวัง    ประตูปดิ  กักขัง  ทุกเวลำ 

ไม่เข้ำออก  นอกใน  เหมือนใครอื่น   เจ้ำจะตื่น  ห่วงอะไร  ไปหนักหนำ 

เรื่องคบชู้  สู่ชำย  ไปมำ    อย่ำห่วงหำ  เลยเห็น  ไม่เป็นไร 

- ร้องเพลงเหรำ - 

  ขุนแผน  ตอบค ำ  พระหมื่นศร ี  ทีต่รงตัว  ช่ัวดี  หำแคลงไม ่

 ข้อที่คิด  สงสำร  ร ำคำญใจ    ด้วยลำวทอง  มิได้  ผดิแก่ตัว 

- ขับ - 

  เนื่องพระองค์  ทรงโกรธ  พิโรธลกู  ลำวทอง  ต้องถูก  ขังเพรำะผัว 

 ลูกพ้นโทษ  แต่นำง  ยังหมองมัว   เหมือนใจช่ัว  ท้ิงเมีย  เสียอย่ำงนี ้

 จึงเกิดควำม  ร้อนรน  กังวลใจ   ฟ้ำจะผ่ำ  อย่ำงไร  ให้รู้ที่ 

 เจ้ำคุณช่วย  ขยับขยำย  ที่ร้ำยด ี   เห็นที  จะทรง  พระเมตตำ 

- ร้องเพลงสำมเส้ำ - 

  พระหมื่นศรี  สุดที่  จะหำ้มปรำม  เมื่อไม่ฟัง  แล้วก็ตำม  แต่วำสนำ 

 พูดกัน  พอควร  จวนเวลำ    พำขุนแผน  เข้ำยัง  วังใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเสมอ - 

- เปิดม่ำนเป็นฉำกท้องพระโรง - 

- พระพันวสำประทับพระรำชอำสน์ พระหมื่นศรีพำขุนแผนเข้ำเฝ้ำ - 

- ขับ - 

จะกล่ำวถึง  พระองค์  ผู้ทรงศักดิ ์  ปิ่นปัก  หลักทวีป  ท้ังน้อยใหญ่ 

 สถิตใน  ปรำงค์มำศ  ปรำสำทชัย   เสนำใน  หมอบเฝ้ำ  เป็นเหล่ำมำ 

- ร้องเพลงครอบจักรวำล - 
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  ตรัสประภำษ  รำชกิจ  พระนิเวศน์  จนสุริเยศ  เรืองแสง  แรงกล้ำ 

 แต่ล้วนข้อ  รำชกำร  งำนนำนำ   เอื้อนโองกำร  บัญชำ  ทุกสิ่งอัน 

- ขับ - 

ครำนั้น  จมื่นศรี  เสำวรักษร์ำช  ยังหวำดหวำด  ตริตรึก  นึกพรั่น 

 ครั้นได้ช่อง  ทูลฉลอง  ไปฉับพลัน   อันชีวัน  อยู่ใต้  พระบำทำ 

- ร้องเพลงขวัญอ่อน - 

  บัดนี้  ขุนแผน  แสนสะท้ำน   ขอให้เกล้ำ  กระหม่อมฉำน  กรำบทูลว่ำ 

 ซึ่งโทษผิด  ติดตัว  แต่ก่อนมำ    ทรงพระ  กรุณำ  ให้พ้นภัย 

 ยินดี  พ้นท่ี  จะประมำณ    จะขอท ำ  รำชกำร  แก้ตัวใหม ่

 ไปจนกว่ำ  ชีวัน  จะบรรลัย    มิให้  ขุ่นเคือง  เบื้องธุลี 

 แต่ลำวทอง  ต้องติด  อยู่ในวัง    ถูกกักขัง  มำนำน  หนักหนำนี่ 

 ขอพระเดช  เมตตำ  โปรดปรำน ี   จะไดม้ี  ก ำลังใจ  ในรำชกำร 

- ร้องเพลงทะเลบ้ำ - 

  ครำนั้น  พระองค์  ทรงธรณ ี   ได้ฟัง  จมื่นศรี  แถลงสำร 

 ฉุนพิโรธ  พระพักตรเ์ผือด  เดือดดำล   ไอ้แผนหำญ  เพรำะเห็น  กูใจด ี

- ร้องเพลงสองไม้ - 

  ครั้งขุนเพชร  ขุนรำม  ตำมออกไป  บังอำจใจ  ฆ่ำคน  เสียป่นปี ้

 กูสู้งด  อำญำ  ไมฆ่่ำต ี    ไว้ชีวี  ปลดปลอด  ได้รอดตัว 

 ยังลวนลำม  ตำมขอ  อีลำวทอง   จองหอง  ไม่คิด  ผิดท่วมหัว 

 พูดเล่น  ตำมใจ  ไม่คิดกลัว    จะเอำตัว  ตนออก  ไปนอกวัง 

 ไกลตำ  แม้นว่ำ  ไมไ่ว้ใจ    เหมือนไม่  ไว้ใจกู  อยู่ข้ำงหลัง 

 ฟังค ำ  เจรจำ  ช่ำงน่ำชัง    ถ้ำแม้นตั้ง  หน้ำรับ  รำชกำร 

 ท ำดี  แล้วอย่ำว่ำ  แต่ลำวทอง   ทั้งข้ำวของ  กูจะให้  ไม่ต้องขำน 

 นี่มึงมำ  เกี่ยงงอน  ก่อนท ำงำน   ไอ้สำธำรณ์  ก ำเริบ  ทุกเวลำ 

 แม้นตำมใจ  ปล่อยให้  อีลำวทอง   มึงจะหยิ่ง  ล ำพอง  ขึ้นหนักหนำ 

 ขออะไร  ไม่ขดั  อัธยำ    มึงจะกล้ำ  อวดเก่ง  ไมเ่กรงใคร 

- ร้องเพลงทะเลบ้ำต่อ - 

  เฮ้ยเอำตัว  มันไป  ส่งไว้คุก   ประทุก  ห้ำประกำรหมด  อย่ำลดให้ 

เชื่อมหัว  ตะปูซ้ ำ  ให้หน ำใจ    สั่งเสร็จ  เสด็จใน  ที่ไสยำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเข้ำม่ำน - 

- พระพันวสำเสด็จขึ้น พวกอ ำมำตย์ตำมไป - 

- พวกนครบำลเข้ำกุมตัวขุนแผน - 

- ปิดม่ำน - 
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ตัวอย่างบทละครเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผนที่น ามาศึกษา ประเภทบทละครเสภากึ่งพันทาง : 

บทละครเสภาเรื่อง ขุนช้างขุนแผน 

ตอน  สร้อยฟ้าศรีมาลาละเลงขนมเบื้อง30 

เสรี  หวังในธรรม          ท าบท 

จิรัส  อาจณรงค์          บรรจุเพลง 

-------------------------------------------------------- 
 - ฉาก - 

 หอน่ังบ้ำนพระไวย 

- ตัวแสดง - 

 พระไวย, พลำยชุมพล, นำงทองประศร,ี  

สร้อยฟ้ำ, ศรีมำลำ, นำงเม้ย, นำงไหม,  

พวกบ่ำวไพร่ตลก 4 คน, บ่ำวไพรช่ำย 4 คน, บ่ำวหญิง 4 คน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงรัวประลองเสภำ - 

 - เปิดมำ่น - 

- พระไวยกับบ่ำวตลกนั่งอยู่ท่ีหอน่ัง - 

- ขับ - 

              จะกล่ำวถึงโฉมเจ้ำจมื่นไวย  อิ่มเอิบก ำเริบใจใครจะเหมือน 

  ปรำโมทยโ์ชติช่วงดังดวงเดือน   มิไดเ้คลื่อนรสรักสักวันคืน 

 ระอำแตส่ร้อยฟ้ำพำจะงอน   หย่อนแต้มลงไมไ่ด้ใหส้ะอื้น 

 จะออดอ้อนตละช้อนใส่ปำกกลืน  ถ้ำผัวคลำดขำดคืนก็ขุ่นมัว 

 อันชำยหนุ่มเมียสองมักพร่องแรง  หม่อมเมยีพำนจะแข่งแย่งหม่อมผวั 

 จึงเกิดเป็นเชิงช้ันกันในตัว   ยิ่งคิดเย้ำเขำ้ยั่วยิ่งเปลืองกำย 

- พลำยชุมพลเดินออกมำหำพระไวย - 

- ร้องเพลงพญำสี่เสำ - 

   วันเมื่อจะก่อเกิดก ำเนิดเข็ญ  พระหมื่นไวยนั่งเล่นตะวันบ่ำย 

  ที่หอนั่งลมเย็นเห็นสบำย   กับเจ้ำพลำยชำยชุมพลผู้น้องยำ 

 - เจรจำตดิตลก พระไวยกับพลำยชุมพลเรียกบำ่วไพรม่ำสนทนำ หำอะไรมำเล่นกันสนุก ๆ  

เพรำะเป็นวันเสำร ์- อำทิตย์ ในท่ีสุดพลำยชุมพลชวนพระไวยเล่นหมำกรุก -  

- ขับ - 

                                                           
30 คัดจำก รวมสูจิบัตร รำยกำร “ศรีสุขนำฏกรรม” ฤดูกำลพิเศษ จดัแสดงเพื่อหำรำยได้สมทบกองทุนหมุนเวียน 
กองกำรสังคีต ณ โรงละครแห่งชำติ เดือนกันยำยน - ตุลำคม พ.ศ. 2528  
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 ชุมพลหยิบกระดำนคลำนมำพลัน  เล่นหมำกรุกพนันกันหรือขำ 

 แพ้พี่ไวยฉันจะให้ถอนขนตำ ถ้ำหำกพ่ีแพ้ข้ำจะว่ำไร 

  พระไวยว่ำถ้ำพี่น้ีแพ้เจ้ำ จะให้เขำท ำขนมมำเสยีให ้

 ขนมเบื้องแผ่นน้อยอร่อยใจ ว่ำแล้วสั่งไปในทันที 

 - เจรจำตดิตลก พระไวยให้เรยีกอีเม้ยอีไหมออกมำ แล้วสั่งให้ไปบอกศรีมำลำกับสร้อยฟ้ำ 

ใหัจัดเตรียมข้ำวของมำท ำขนมเบือ้งเลี้ยงพลำยชุมพล อีเม้ย อีไหมรบัค ำ แล้วคลำนหำยเข้ำไป   

คนละข้ำง พระไวยกับพลำยชุมพลเริม่เล่นหมำกรุก - 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงฉิ่ง - 

- ศรีมำลำ กับอีเม้ยน ำบ่ำวชำยหญิงยกเตำ กะทะ เครื่องท ำขนมเบือ้งออกมำตั้ง - 

- ขับเสภำ - 

   ศรีมำลำกับบ่ำวพวกสำวใช้  ตั้งกะทะก่อไฟขึ้นในที ่   

  ดูเรียบร้อยถ้อยทีฝมีือด ี   โน่นนี่ล้วนเครื่องหนมเบื้องไทย 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงลำนนำ 1 (เร็ว ๆ) - 

 - เสียงเอะอะโครมครำมดังมำจำกในโรง ทุกคนสะดุ้งตกใจ นำงสร้อยฟ้ำพร้อมอีไหมและบ่ำวไพร่ชำยหญิงยก

ของออกมำวุ่นวำย ของใช้ทุกอย่ำง เช่น เตำ กะทะ มีขนำดใหญผ่ิดปกติทั้งสิ้น - 

- ร้องเพลงล่องน่ำนเล็ก - 

   สร้อยฟ้ำอ้ืออึงมำตึงตัง  ติดตั้งของเข้ำบนเตำใหญ ่

เกณฑ์บ่ำวเร้ำรุมสมุเตำไฟ   เชื้อใส่ลุกโพลงโขมงควัน 

- เจรจำตดิตลก พวกบ่ำววิจำรณส์ร้อยฟ้ำต่ำง ๆ นำนำ พระไวยสั่งให้ท้ังศรีมำลำและ 

สร้อยฟ้ำท ำขนมเบื้อง แล้วสั่งบ่ำวให้ไปเชิญคณุย่ำทองประศรีมำกินขนมเบื้องด้วยกัน -  

- สร้อยฟ้ำและศรีมำลำเริ่มละเลงขนมเบื้อง ข้ำงฝ่ำยศรมีำลำนั่งละเลงอย่ำงเรียบร้อย 

ทำงฝ่ำยนำงสร้อยฟ้ำนั่งโยงโย่โยงหยก ส่งเสยีงวุ่นวำย- 

- นำงทองประศรีออกมำเดินดสูร้อยฟ้ำที ศรีมำลำที - 

- ขับลำว -  

   สร้อยฟ้ำละเลงขนมเบื้อง  คุยเขื่องส ำเนียงเสียงลั่น 

เรื่องฝีมือแล้วใครไม่เทียมทัน   จะประชันกันก็จะเป็นไร 
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- ขับ - 

   ศรีมำลำละเลงแผ่นบำงบำง  บรรจงวำงเรยีงรับกับจำนใส ่

  สร้อยฟ้ำไม่สันทัดอึดอัดใจ   แป้งใส่ไล้หน้ำหนำสิ้นด ี

  พลำยชุมพลจึงว่ำพี่สร้อยฟ้ำ   ท ำขนมเบื้องหนำเหมือนแป้งจี ่

  พระไวยว่ำหนำหนำสิเข้ำท ี   ทองประศรีว่ำกูไม่เคยพบ 

  ลำวท ำขนมเบื้องผดิเมืองไทย   แผ่นเท่ำกะมังใหญ่ใส่ย ำกบ 

  กะทะก็ใหญ่เหลือเหมือนเรือรบ  ข้ำเคี้ยวขบฟันคงหักกูหนักใจ 

  ฝ่ำยนำงศรมีำลำชำยตำด ู   ทั้งข้ำไทยิ้มอยู่ไม่นิ่งได ้

  อีเม้ยปำกป้องร้องบอกไป   ดูไกลไกลคิดว่ำขนมครก 

พลำยชุมพลล้อด้วยช่วยส่ง   ว่ำถ้ำเอำใส่กระทงเหมือนห่อหมก 

สร้อยฟ้ำตัวสั่นอยู่งันงก   ปัดหกแป้งกะทะแล้วผละไป 

   ทองประศรีร้องด่ำว่ำอลีำว  อื้อฉำวบ้ำนเปื้อนเลื่อนไหล 

  ศรีมำลำลุกจำกเตำเข้ำข้ำงใน   บ่ำวไพร่ใจฝ่อไมร่อรำ 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงฉิ่ง - 

- ทองประศรีชวนพลำยชุมพลไปหอ้ง เดินด่ำสร้อยฟ้ำไปตลอดทำง - 

- พระไวยแสดงท่ำครุ่นคดิด้วยควำมกลุ้มใจออกหน้ำเวที พวกตลกตำมมำตดิ ๆ พระไวย 

 ถำมว่ำพวกเอ็งจะตำมมำท ำไม พวกตลกว่ำจะตำมคณุพระนำยไปกินขนมเบื้อง  

พระไวยไลเ่ตะบ่ำว  บ่ำวหนีเข้ำโรง  เหลือแต่พระไวย - 

- ร้องเพลงเขนง - 

   พอค่ ำลงลมรวยมำชวยช่ืน  เริงรื่นชวนจิตคดิหวลหำ 

เดือนสว่ำงกระจ่ำงลิ่วปลิวเมฆำ  คิดถึงศรีมำลำยอดยำใจ 

หอมดอกพุทธชำดสะอำดกลิ่น   กระถำงแถวล้วนประทิ่นสดไสว 

- ศรีมำลำเดินออกนั่งเตียง - 

ให้วำบหวำมทรวงซำบอำบฤทัย  จึงตรงไปห้องที่ศรีมำลำ 

- ร้องเพลงต้นเพลงยำว - 

   นั่งแนบแอบน้องประคองนวล  ยียวนด้วยควำมเสนห่ำ 

แสงประทีปส่องสว่ำงกระจ่ำงตำ  ชวำลำจงดับเสียเชิญเมียนอน 

- ขับ - 

   ศรีมำลำตอบว่ำช่ำงน่ำอำย  ผู้คนท้ังหลำยยังตื่นว่อน 

  พระไวยตอบว่ำเจ้ำอยำ่งอน   ควำมรักพ่ีนี้ร้อนดังไฟเรือง 

- ค่อย ๆ ดิมไฟห้องสร้อยฟ้ำสว่ำงขึ้น -  

 - สร้อยฟ้ำแอบฝำฟัง - 

- ร้องเพลงอนงค์สุชำดำตัด - 
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   ศรีมำลำว่ำพ่ีอย่ำร้อนจติ  พระอำทิตย์ยังไม่ลับดับแสงเหลือง 

  บ่ำวไพร่ยังไม่นอนครึ่งค่อนเมือง  กินขนมเบื้องรอคอยหน่อยเป็นไร 

- ขับลำว - 

   ฝ่ำยสร้อยฟ้ำแว่วว่ำขนมเบื้อง  ให้แค้นเคืองปวดปอดตลอดไส ้

  ประดุจดังดินประสิวปลิวถูกไฟ  คิดเข้ำใจศรมีำลำนินทำตัว 

- ร้องเพลงลำวหัวเรือ - 

   จึงร้องไปชะอีนำงช่ำงขนมเบื้อง ช่ำงยกเรื่องอวดหม่อมเจ้ำจอมผัว 

  มึงขยันละเลงข้ำเกรงกลัว   ยังจะมำยวนยั่วกันจริงเจียว 

อุแม่เอ๋ยข้ำไมเ่คยบ ำรุงรส   มันจึงเประเลอะหมดไมม่ันเขี้ยว 

 แซะม้วนได้แต่แค่แผ่นเดียว ผัวจึงไม่กระเสียวคอยเอำใจ 

- ทองประศรีออกมำข้ำงเวที - 

- ใช้ไฟฉำยนำงทองประศรี - 

- ขับ -  

   ครำนั้นท่ำนย่ำทองประศร ี  ยินเสียงอึงมี่ไม่นิ่งได ้

  ออกมำจำกห้องร้องด่ำไป   ส่งเสียงจ้ำด่ำใครอสีร้อยฟ้ำ 

  ผู้คนนั่งฟังออกตั้งมำก   ไม่กระดำกปำกบ้ำงอีนำงบ้ำ 

  ไอ้ผัวก็ช่ำงกระไรไม่ลมืตำ   ประเดี๋ยวเถอะกูจะด่ำให้บ้ำนคลอน 

  นำงสร้อยฟ้ำพระไวยศรีมำลำ   ถูกด่ำนิ่งพับลงกับหมอน 

- ไฟท้ังสองห้องดับพรึบพร้อมกัน - 

  ทองประศรีเคืองใจเป็นไฟฟอน   

- ทองประศรีตะโกนด่ำ "ดับไฟท ำไมวะ เก่งจริงออกมำ มำด่ำกับกูขำ้งนอกนี่" - 

     ด่ำเหนื่อยกลับไปนอนท่ีห้องใน 

- ทองประศรีบ่นว่ำ "เฮ้อ เหนื่อย กูกลับไปนอนดีกว่ำ" แล้วเดินเข้ำโรงไป - 

- เปิดเสียงไก่ขันสมมติเป็นเวลำเช้ำ - 

- ไฟค่อยสว่ำงขึ้นทั้งเวที - 
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- ร้องเพลงน้ ำลอดใต้ทรำย - 

   ครั้งอรุณรุ่งรำงกระจ่ำงภพ  แจ้งจบทั่วทวีปน้อยใหญ่ 

  พระอำทิตย์เร่งรถมำไรไร   สกุณไก่กู่ก้องตะโกนกัน 

- ขับ - 

   กระจิบกระจำบจอแจแกกำ  บินถลำร่ำร้องก้องสนั่น 

- ศรีมำลำตื่นนอน - 

  ศรีมำลำเจ้ำตื่นขึ้นฉับพลัน   มำจัดสรรค์ของไว้ให้สำม ี

  ตั้งขันล้ำงหน้ำไว้ท่ำผัว   เครื่องแป้งแต่งตัวกระจกหว ี

  ทั้งพำนผ้ำนุ่งผลัดจัดดิบด ี   เหมือนบ่ำวท่ีจงรักภักดีนำย 

- ร้องเพลงกระบอกทอง - 

   พระไวยฟ้ืนตื่นลุกจำกเตียงพลัน จับขันล้ำงหน้ำเพลำสำย 

  หวีหัวทำแป้งแล้วแต่งกำย   คลำยเคลื่อนเขยื้อนกอดศรีมำลำ 

- นำงสร้อยฟ้ำตื่นแอบดูจำกในห้อง - 

   สำยแล้วละเจ้ำจะเข้ำวัง  ร้อยชั่งนั่งคอยอยู่เคหำ 

  แล้วเรียกบำ่วคู่ใจมไิด้ช้ำ   ไคลคลำเข้ำยังวังใน 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงเร็ว - 

- บ่ำวสี่คนออกมำยืนรอ พระไวยสั่งศรีมำลำแล้วเดินออกมำหน้ำเวที ศรีมำลำออกมำส่ง พระไวยกับบ่ำวเข้ำโรง - 

- ขับลำว - 

   ครำนั้นจึงโฉมเจ้ำสร้อยฟ้ำ  สุริยำแจ่มแจ้งกระจ่ำงไข 

  ตื่นนอนร้อนจิตคดิเคืองใจ   ดังฟืนไฟสุมอกสักหกกอง 

  พลุ่งพล่ำนดำลเดือดไมเ่หือดหำย  เหมือนเสือร้ำยหมำยงับขยับจ้อง 

  คอยเวลำตำสอดลอดเมียงมอง  ตำมช่องเห็นพระไวยไปจำกเรือน 

- ร้องเพลงลำวดวงเดือนช้ันเดยีว - 

   นำงลงเท้ำผึงผึงถึงนอกชำน  เสียงฉำนเรียกข้ำด่ำเลื่อนเปื้อน 

  ช่ำงมุดหัวอยู่ในห้องต้องให้เตือน  ช่ำงแชเชือนเล่นองค์เป็นหงส์ร ำ 

  เมื่อคืนนี้ช่ำงประไรไหวทั้งเรือน  สะท้ำนสะเทือนดังฟ้ำจะพลิกคว่ ำ 

  ถำดโถโอแตกแหลกระย ำ   แมวด ำที่ไหนไล่กดักัน 

- ขับ - 

   ศรีมำลำรู้แจ้งนำงแกล้งดำ่  ในอุรำเคืองขุ่นหุนหัน 

  ครั้นจะตอบขอบควำมตำมจ ำนรรจ์  ก็อำยใจให้กลั้นกดไว ้

  ด้วยรู้ช่องมองเห็นเป็นผูด้ ี   ไม่พำทีแลกตนกับคนไพร ่

  สะบัดหน้ำด ำเนินเดินหนไีป   สร้อยฟ้ำดำ่ไล่กระช้ันมำ 
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 - ศรีมำลำเดินหนเีข้ำโรง สร้อยฟ้ำเดินตำมด่ำ นำงทองประศรเีดินสวนออกมำ  

สร้อยฟ้ำตกใจนั่งลงไหว้ ทองประศรีถำมว่ำ “มึงด่ำกูหรืออีสร้อยฟ้ำ” สร้อยฟ้ำไหว้ตอบว่ำ “เปล่ำเจ้ำค่ะ คุณย่ำ” 

แล้ววิ่งหนเีข้ำโรง ทองประศรีตะโกนตำมไปว่ำ “จะหนีไปไหนอีกสรอ้ยฟ้ำ มำ มึงเก่งจริงมำด่ำกับกตูัวต่อตัว มำ  

กูสู้สำมวันสำมคืนไมห่นีสักก้ำวเดยีว มำ อีสร้อยฟ้ำกล้ำดีกลับมำนี”่ - 

- ปี่พำทย์ท ำเพลงต้นบรเทศช้ันเดยีว - 

- ปิดม่ำน - 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล พิรชัช สถิตยุทธการ 
วัน เดือน ปี เกิด 9 เมษายน 2539 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา - จบการศึกษาระดบัมัธยมศึกษา  

จากโรงเรียนสาธิต มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน  
เมื่อปีการศึกษา 2556  
- ส าเร็จการศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต (วรรณคดี) เกียรตินิยมอันดับ 1 
จากคณะมนุษยศาสตร ์มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ์เมื่อปีการศึกษา 2560   
- เข้าศึกษาในหลักสูตรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย  
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื่อปีการศึกษา 2561   
ถึงปีการศึกษา 2564  
ปัจจุบนั รับราชการในต าแหน่งนักอักษรศาสตร์ปฏิบัติการ  
กลุ่มภาษาและวรรณกรรม ส านกัวรรณกรรมและประวัติศาสตร ์กรมศิลปากร   
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