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การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ   โดยเอกสารหลักที่ศึกษาคือการตูนการเมือง “ระกากับราณี”       ซึ่ง
ตีพิมพลงในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห     วัตถุประสงคการวิจัยเพื่อศึกษากลวิธีการสื่อความหมาย   คนหากลวิธีการ
สรางอารมณขัน และศึกษาสัมพันธบทระหวางการตูนการเมืองระกากับราณีและแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน

ผลการวิจัยสรุปไดวา (1) การตูนการเมืองระกากับราณีประกอบดวยแกนเรื่องแสดงทัศนะเกี่ยวกับสังคม
มากที่สุด โดยภาษาที่ใชเปนภาษาในลักษณะไมเปนทางการ ใชส่ือสารทั่วไปในชีวิตประจําวัน   (2) ในเชิงสัญญวิทยา
พบการใชทั้ง Metaphor และ Metonymy รวมทั้งปรากฏรหัสทางสังคมประเภท Games มากที่สุด    (3) ในเชิงสัญญ
ศาสตรวรรณกรรม พบประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียนแฝงความตลกขบขันมากที่สุด   และประกอบดวยความ
หมายแฝงที่อิงอยูกับรหัสสัญลักษณมากที่สุด    (4) ในเชิงโครงสรางนิยม สามารถแบงโครงสรางที่พบไดเปน 3 แบบ
คือ การตั้งคําถามเพื่อใชคําถามเปนเครื่องแสดงสภาวการณของสังคม       การตั้งคําถามเพื่อใชคําตอบเปนเครื่อง
แสดงสภาวการณของสังคม  และการใชคําอธิบายเปนเครื่องแสดงสภาวการณของสังคม  (5)   ในสวนของกฏเกณฑ
พบกฏเกณฑทั้งหมด 4 ขอ คือ  เด็กไมมีความผิดเสมอ  นักการเมืองเปนคนไมดีเสมอ ใชหางดาบซึ่งเปนสุนัขที่มี
ความคิดและสามารถพูดไดเหมือนมนุษยเปนส่ือกลางเมื่อตองการแสดงความคิดเห็นรุนแรง และสุดทายคือ ประเด็น
ปญหาหรือความขัดแยงใดๆก็ตามที่ปรากฏในการตูน จะไมมีการเปดเผยโดยตรงวาใครเปนตนเหตุ

ในสวนของการสรางอารมณขัน พบการเลนตลกกับเร่ืองในชีวิตประจําวันมากที่สุด และสามารถแบงกลวิธี
การสรางอารมณขันออกไดเปน 10 กลวิธี โดยกลวิธีที่พบมากที่สุดคือ การแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่งที่มักถูก
มองขามหรือซอนเรนอยูออกมา ในสวนของสัมพันธบท สามารถแบงไดเปน 8 ขอ คือ (1) การตูนไดพลิกประเด็นจาก
ในแบบเรียนที่มุงสอนเด็ก ไปสูการมุงสอนผูใหญ     (2) การตูนไดสลายลักษณะ”อุดมคติ”ของผูใหญในแบบเรียน (3)
ความถูกตองในสังคมไดพลิกกลับจากผูใหญในแบบเรียน ไปสูเด็กในการตูน (4) การตูนไดแสดงคานิยมที่เปล่ียนไป
เกี่ยวกับรางวัลที่เด็กจะไดรับเมื่อประพฤติดี (5) การตูนไดสลายอุดมคติ”ครอบครัวสุขสันต”ที่ปรากฏในแบบเรียน (6)
ลักษณะอุดมคติของสังคมในแบบเรียน ไดพลิกกลับจากแงบวกกลายเปนแงลบในการตูน (7) การตูนไดสลายอุดมคติ
“ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว” ที่ฝงอยูในแบบเรียน (8) การตูนไดพลิกกลับลักษณะการหวนหาอดีตที่ปรากฏในแบบเรียน
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        328  PP. ISBN 974-17-2202-8

This qualitative research used “Raka kab Ranee” political cartoon that printed on Weekly Matichon magazine.
The research objective is to study significance , humour techniques and intertextuality between Raka kab Ranee political
cartoon and New Speedy Textbook vol. 1.

The result can be concluded that  (1) Most of the themes of cartoon are concerned society. (2) In  the  way of
semiology , both   of  metaphor  and metonymy was  used and the social codes “Games” was used the most. (3) In the
way of literary semiotics , the parody ecriture  was  used the most and most of connotations was based on symbolic code.
(4) In the way of strucuralism , three structures was found , To ask questions is for reflecting  the current  situation  of the
society , To ask questions and answers can reflect the current  situation of  the  society , The explaination  can reflect the
current situation of the society. In the way of rules , it can be characterized in 4 points , childrens are always right ,
politicians are always dishonest , dog  named “Hangdarp” which can  think and talk like  human  is  used   for representing
fierce   criticism , finally , no matter what the problem  is  about , cartoon  will  not  show  who  is  the  cause  of  the
problem.

In the way of humour techniques , humour about human lifestyles was used the most. Humour techniques can
be characterized in 10 different techniques. To show the other side  of the situation that  is often  overlooked  is the
technique that is used the most. In the way of intertextuality , it can be characterized in 8 points , (1) The cartoon has
changed the objective of teaching children to teaching grown – ups. (2) The cartoon destroys the type of ideology of
grown – ups in the textbook. (3) The social rightfulness divert  from  grown – ups in the textbook to children in the cartoon.
(4) The cartoon shows the  change  of  values in children when receiving prize for their good deeds. (5) The cartoon
destroys  family values in the textbook. (6) The social ideology in the textbook divert  from  positive  to  negative  in the
cartoon. (7) The cartoon destroys principle of “What  you  do  is what you get” in the textbook. (8) The cartoon changes the
way of thinking back in the textbook.
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            บทที่ 1

  บทนํา

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

ประวัติกระทรวงศึกษาธิการ พ.ศ.2435 – 2507 (กฤษณา สินไชย และ รัตนา ฦาชาฤทธิ์ 2520
: 1) ไดกลาวถึงประวัติการศึกษาไววา การศึกษาไดมีมาตั้งแตกรุงสุโขทัยเปนราชธานี (พ.ศ.1781 –
1921)      ในสมัยกรุงสุโขทัยนั้น รัฐและวัดรวมกันเปนศูนยกลางแหงประชาคม        วิชาที่เรียนคือ
ภาษาบาลี ภาษาไทย และวิชาสามัญชั้นตน สํานักเรียนมี 2 แหง แหงหนึ่งคือวัด    เปนสํานักเรียนของ
บรรดาบุตรหลานขุนนางและราษฎรทั่วไป มีพระที่เชี่ยวชาญภาษาบาลีเปนครูผูสอน อีกแหงหนึ่งคือ
สํานักราชบัณฑิต ซึ่งสอนแตเฉพาะเจานายและขาราชการ

ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา การศึกษาทั่วไปยังตกอยูกับวัด  ไมมีอะไรเปนแบบแผนแนนอน
จนลวงมาถึงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช การศึกษาจึงไดเจริญรุงเรืองขึ้นจนถึงขั้นมีโรงเรียน
ซึ่งเปนของกลุมบาทหลวงที่เขามาเผยแพรศาสนาคริสต       และในชวงเวลาดังกลาว แบบเรียน ”
จินดามณี” ซึ่งแตงโดยพระโหราธิบดี ก็ไดถือกําเนิดขึ้นเปนแบบเรียนเลมแรกของคนไทย เนื่องจาก
สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงดําริวา หากคนไทยที่เรียนในโรงเรียนเหลานั้นไมมีแบบเรียนเปนของ
ตนเอง ก็จะหันไปเขารีตและนิยมธรรมเนียมแบบตะวันตกไดโดยงาย   (กฤษณา สินไชย และ รัตนา
ฦาชาฤทธิ์ 2520 : 2)

ในสมัยรัตนโกสินทร นอกจากจะใชแบบเรียนจินดามณีเปนมาตรฐานแลว    ก็ยังมีหนังสือ
แบบเรียน “ประถม ก กา” ซึ่งสันนิษฐานวาแตงในสมัยรัชกาลที่ 3     เนื้อเร่ืองวาดวยลักษณะวิธีการ
เลาเรยีนหนังสือและกิจวัตรของศิษยวัด หรือนักเรียนในสมัยนั้น     พรอมคําสอนวาสิ่งใดพึงทํา ส่ิงใด
พึงเวนดวย   แบบเรียนประถม ก กา   นี้ไดใชสืบเนื่องมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว ซึ่งเปนรอยตอระหวางการศึกษาแผนโบราณกับการศึกษาแผนใหม    พระองคไดโปรดใหตั้ง
โรงเรียนหลวงแหงแรกในพระบรมมหาราชวัง     (โรงเรียนมหาดเล็กหลวง)   เมื่อ พ.ศ.2414     และ
โปรดใหพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย อาจารยางกูร) เปนอาจารยใหญคนแรกของโรงเรียน
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พระยาศรีสุนทรโวหารไดแตงหนังสือแบบเรียนขึ้นใชในโรงเรียนหลวงแหงนี้จํานวน    6  เลม
ไดแก มูลบทบรรพกิจ วาหนิติ์นิกร   อักษรประโยค   สังโยคพิธาน   ไวพจนพิจารณ     และพิศาล
การันต      นับไดวาเปนแบบหัดอานเบื้องตนของคนไทยชุดแรกที่มีการจัดพิมพขึ้นเปนมาตรฐาน

มีหลักฐานที่ชี้ใหเห็นถึงความจําเปนและมูลเหตุหนึ่งที่ทําใหมีการแตงหนังสือแบบเรียนขึ้นใช
ในโรงเรียน นั่นคือ ในพ.ศ.2449      สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดมีลายพระหัตถกราบทูล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   เสนอความเห็นเกี่ยวกับการจัดการการศึกษา     โดยวาง
เปาหมายของการศึกษาไว 2 ประการ คือ การกอใหเกิดอุปนิสัยในหมูนักเรียนให

1. “รักอิศรภาพแหงชาติภูมิ และประพฤติตนอยูในสุจริตธรรม
2. มีความรูทางวิทยาการ”          (วารุณี โอสถารมย อางถึงใน นิธิ เอียวศรีวงศ 2538 : 48)

ในสมยันั้น วิธีที่รัฐจะสามารถบรรลุเปาหมายทางการศึกษาไดดีที่สุดก็มีวิธีเดียว คือ การเขียน
ตําราใหแกเด็กตามนัยะที่ตองการนี้  สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเสนอวา “รัฐบาลมี
อํานาจที่จะตกแตงนิไสยใจคอไพรบานพลเมืองไดดวยแตงหนังสือสําหรับสอนเด็กนักเรียน...ประโยชน
ของการแตงหนังสือจึงไมแพงเลย” (วารุณี โอสถารมย อางถึงใน นิธิ เอยีวศรีวงศ 2538 : 49)

แบบเรียนไทยนั้นเปลี่ยนแปลงและพัฒนาควบคูไปกับสภาพสังคม การเมือง การปกครองของ
ประเทศ   โดยเฉพาะอยางยิ่งแบบเรียนในชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ.2475 –2503)
ซึ่งเปนชวงที่กิจการการศึกษา และกิจการทางพระพุทธศาสนาเปลี่ยนแปลงไปมาก โดยเหตุการณที่
สําคัญเหตุการณหนึ่งคือ มีการประกาศใช “แผนการศึกษาแหงชาติ” เมื่อวันที่ 28 มีนาคม พ.ศ.2475
การประกาศใชแผนการศึกษาดังกลาวไดสงผลใหเกิดการพัฒนาแบบเรียนขึ้นไปอีกขั้นหนึ่ง      โดยใน
ป  พ.ศ.2476            เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีไดมอบลิขสิทธิ์หนังสือแบบเรียนภาษาไทยชื่อวา
“แบบเรียนใหม” ใหกระทรวงธรรมการ หนังสือแบบเรียนใหมนี้แบงเปน 2  ภาค อธิบายวิธีสอนกํากับไว
ในแตละบทอยางชัดเจน

ตอมา ในป พ.ศ.2480   ไดมีหลักสูตรฉบับแรกภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองออกใช
ซึ่งไดกําหนดหลักสูตรชั้นประถมศึกษาเอาไว 4 ป แบบเรียนเดิมไดถูกยกเลิก โดยใชแบบเรียนเร็วใหม
ของหลวงดรุณกิจวิทูร     (ชด เมนะโพธิ)      และนายฉันท  ขําวิไล       ซึ่งแบงออกเปน 3 ตอน   คือ
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แบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน ตอนกลาง และตอนปลายแทน ทั้งนี้ ในระยะตอมาก็ยังมีแบบเรียน
ของกระทรวงอีกหลายเลม เชน แบบเรียนชุดบันไดกาวหนา (เรณูปญญา) ของนายกี่ กีรติ วิทโยฬาร
แบงออกเปนหลายตอน   ไดแก ไปโรงเรียน เที่ยวรถไฟ(ตนทาง) เที่ยวรถไฟ(ปลายทาง) และที่ไรลุง
พิมพคร้ังแรก พ.ศ.2486

แบบเรียนเร็วใหมของหลวงดรุณกิจวิทูร   และนายฉันท  ขําวิไล  นั้นมคีวามนาสนใจศึกษา
เนื่องจากแบบเรียนชุดนี้ไดทําหนาที่สรางรากฐานความคิด และหลอหลอมจิตใจของเด็กที่เติบโตมา
เปนผูใหญในชวงอายุ  45 – 55   ป   ซึ่งเปนกลุมคนรุนที่กําลังมีบทบาทสําคัญในการพัฒนาหรือถวง
ความเจริญของสังคมอยูในปจจุบัน โดยเนื้อหาของแบบเรียนเร็วใหมนี้ไดปูพื้นฐานความรูใหแกเด็ก
อยางครบถวนทั้งในดานรูปธรรมและนามธรรม    แสดงใหเห็นถึงสิ่งที่ผูใหญในชวงเวลานั้นตองการ
“ตกแตงนิสัย” เด็ก   ทั้งการสอนใหเด็กรูจักครอบครัว   โรงเรยีน และสิ่งแวดลอม ซึ่งลวนแลวแตเปนสิ่ง
ที่ผูใหญบอกวา “ดีและสมบูรณแบบ” รวมทั้งสอนเด็กใหรูวิธีการที่  “เด็กดี”   ควรจะปฏิบัติตอส่ิง “ดี” ที่
ตนเองรูจัก เชน  ตั้งใจเรียน  รักพอแม ญาติพี่นอง รักชาติบานเมือง รักศาสนา พระมหากษัตริย เปน
คนดีของสังคม เปนตน

ดูเหมือนวา   พระมติของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพดังที่ไดกลาวมาจะยังคงเปน
แนวคิดที่สําคัญในการเขียนหรือตรวจตําราเรียนของเด็กนักเรียนสืบมาจนถึงปจจุบัน ดวยทัศนคติที่
เห็นตําราเรียนเปนแหลงขอมูลที่สําคัญที่สุดในชีวิตของนักเรียนนี้           ทําใหมีความพยายามที่จะ
“ตกแตงนิสัยใจคอ” ของนักเรียนดวยตําราเรียนกันอยางมาก  (นิธิ เอียวศรีวงศ , 2538 : 49)      ดังจะ
เห็นสวนหนึ่งไดจากแบบเรียนเร็วใหมที่อธิบาย และ “พูดถึง” ความสัมพันธในครอบครัว   ในสังคม
และในประเทศชาตติามลักษณะอุดมคติ กลาวคือ มีแตความสามัคคีเปนปกแผน   ไมมีความเครียด
ไมมีความขัดแยง   ไมมีการเอารัดเอาเปรียบ แกงแยงชิงดีกันในสังคม ไมมีชองวางระหวางคนจนกับ
คนรวย     และไมวาจะเกิดปญหาใดๆขึ้น  ทุกคนในสังคมก็จะรวมมือกันแกปญหานั้นใหลุลวงไปได
โดยงายและไมตองใชความรุนแรง  ซึ่งการอธิบายสังคมและบานเมืองตามลักษณะขางตนนี้ไมไดตั้งอยู
บนพื้นฐานของความเปนจริง “ที่แทจริง” ของสังคมในยุคสมัยนั้น

ในป พ.ศ.2543      ซึ่งเปนเวลาอีก  63 ป   นับจากที่แบบเรียนเร็วใหมไดถือกําเนิดขึ้น การตูน
“ระกากับราณี” ซึ่งเปนการตูนที่มีเนื้อหาและรูปแบบเชื่อมโยงกับแบบเรียนเร็วใหมก็ไดเกิดขึ้นตามมา
โดยตีพิมพเปนตอนๆลงในนิตยสารมติชนสุดสัปดาหเปนเวลากวาสองป
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              เรณู ปญญาดี  ผูเขียนการตูนไดสรางความเชื่อมโยงดังที่กลาวมาโดยนําภาพการตูน
ประกอบในแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน      บางสวนมาดัดแปลงเปนภาพการตูนระกากับราณี
และสรางตัวการตูนใหม (ที่ไมใชการลอเลียนภาพบุคคลสําคัญในสังคม) ขึ้นมาจํานวนหนึ่ง   รวมทั้ง
ฉากใหมๆขึ้นมาหลายฉากโดยยึดรูปแบบลายเสนเดียวกันกับในแบบเรียน นอกจากนั้น   ยังใชตัวพิมพ
ในการบรรยายภาพการตูนแทนที่การใชตัวเขียน หรือลายมือที่บรรจุอยูในบัลลูนอยางการตนูสมัยใหม
ทั่วไป     ทําใหกลายเปนจุดเดนของการตูน ระกากับราณี   เนื่องจากการใชตัวพิมพและภาพการตูนที่
มีลักษณะเปนที่คุนตาเมื่อกวาหกสิบปที่แลวนั้นหาพบไดยากในปจจุบัน

ในสวนของเนื้อหา ผูเขียนการตูนระกากับราณีไดใชการตูนเปนสื่อกลางในการ “พูดถึง” สังคม
และการ “บอก” บางส่ิงบางอยางแกผูอานซึ่งเปนผูใหญ โดยไดสรางโครงเรื่องขึ้นมาใหม   ซึ่งเมื่อ
เปรียบเทียบโครงเรื่องของการตูนกับแบบเรียนของเดิมแลวก็อาจกลาวไดวา เปนการยืนอยูคนละขั้ว
เปนการ “พลิกกลับ” หรือสรางมุมมองที่ “ตรงกันขาม” ในเร่ืองเดียวกัน

โดยโครงเรื่องในการตูนยังคงเปนเรื่องเกี่ยวกับการแสดงใหเห็นสภาพสังคม และเกี่ยวกับการ
ปฏิบัติตัวของเด็กตอสังคมเหมือนเดิม    แตฉีกมุมมองออกไป  จากการ “บอก” เด็ก กลายเปน “บอก”
ผูใหญ โดยใหมีลักษณะสะทอนความเปนจริง “ที่แทจริง” ในสังคมขณะนั้น  (มิใชการ “บอก” วาสังคม
เปนอยางไรโดยไมอยูบนพื้นฐานของความเปนจริงดังที่ปรากฏในแบบเรียน) โดยแสดงใหเห็นในรูปของ
การเสียดสี ลอเลียน ตําหนิ และประชดประชันสิ่งตางๆที่เกิดขึ้นในสังคม ซึ่งคุณคาและความนาสนใจ
ของการตูนระกากับราณีนั้นก็อยูที่ การผนวกภาพการตูนที่ “คุนตา” เขากับเนื้อหาที่ “คุนใจ” แตตางกัน
ออกไป “คนละขั้ว” นี่เอง

ดวยความนาสนใจของแบบเรียนเร็วใหม และความโดดเดนของการตูนระกากับราณีดังที่ได
กลาวมา จึงเกิดเปนคําถามที่นาสนใจหาคําตอบวา สัมพันธบท   หรือการเชื่อมโยงเนื้อหาและรูปแบบ
การตูนจากแบบเรียนเร็วใหมเลม 1  ตอนตน    (ซึ่งเปนเนื้อหาเดิม) ไปสูการตูนระกากับราณี    (ซึ่งเปน
เนื้อหาใหม) นั้นมีลักษณะอยางไร   รวมทั้งการศึกษากลวิธีการสื่อความหมาย และกลวิธีการสราง
อารมณขันในการตูนระกากับราณี  วามีลักษณะอยางไรดวย  เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาความ
เชื่อมโยง การศึกษาผลกระทบซึ่งกันและกันระหวางการตูนกับสังคม   รวมทั้งเปนแนวทางในการ
พัฒนาคุณคาของการตูนไทยในแงที่เปนสื่อกลางในการสะทอนสังคม  ตลอดจนการสรางสรรคสังคม
ใหมีมากขึ้นตอไป
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วัตถุประสงคของการวิจัย

1.   เพื่อศึกษาถึงกลวิธีการสื่อความหมายในการตูน ระกากับราณี
2.   เพื่อศึกษาถึงกลวิธีการสรางอารมณขันในการตูน ระกากับราณี
3.   เพื่อศึกษาสัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน และการตูนระกากับราณี

ปญหานําในการวิจัย

1. การตูน ระกากับราณี มีกลวิธีการสื่อความหมายอยางไร
2. การตูน ระกากับราณี มีกลวิธีการสรางอารมณขันอยางไร
3. สัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน และการตูนระกากับราณีเปนอยางไร

ขอบเขตของการวิจัย

งานวิจัยนี้มุงศึกษากลวิธีการเชื่อมโยงเนื้อหา การสื่อความหมายและการสรางอารมณขันใน
การตูน ระกากับราณี โดยศึกษาจาก

-  แบบเรียนภาษาไทยชุด แบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน สําหรับชั้นประถมปที่ 1 ของ
กระทรวงศึกษาธิการ ฉบับพิมพคร้ังที่ 32  พ.ศ.2496

เหตุที่ศึกษาเฉพาะแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน โดยไมรวมเลม 2 และเลม 3     เนื่องจาก
ผูวิจัยไดสาํรวจพบวา มีเฉพาะแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตนเทานั้นที่มีความเชื่อมโยงกับการตูน
ระกากับราณี    ทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหา         สวนเลม 2 และเลม 3 มีความเชื่อมโยงกับการตูน
ระกากับราณี ในดานเนื้อหาเพียงดานเดียว   ดวยเหตุนี้ จึงไมนําแบบเรียนเร็วใหม เลม 2 และเลม 3
มาเปนกลุมตัวอยางในการวิจัย

-     การตูน ระกากับราณี ทั้งหมด ที่ตีพิมพในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห โดยเริ่มต้ังแตฉบับ
วันที่ 24 กรกฎาคม 2543   ถึงฉบับวันที่ 17 ธันวาคม 2544   รวมเปนจํานวนทั้งสิ้น 60 ฉบับ
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย

การสื่อความหมาย
หมายถึง วิธีการบอกเลาความคิดและสถานการณผานภาพ และตัวอักษร ซึ่งประกอบขึ้นจาก

องคประกอบ 2 ประการ ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม   และ
แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)

การสรางอารมณขัน
หมายถึง การนําเสนอการตูน ไมวาจะเกี่ยวกับแงมุมใด หรือวิธีใดก็ตามที่สามารถทําใหผูอาน

เกิดความรูสึกตลกขบขัน

สัมพันธบท (Intertextuality)
หมายถึงความสัมพันธในระบบของวรรณกรรม ระหวางความคิด ความรูสึก และสิ่งที่ปรากฏ

ในเนื้อหาใหม (Secondary text) กับความคิด ความรูสึก และสิ่งที่ปรากฏในเนื้อหาเดิม (Primary text)

          การตูน
หมายถึง   ภาพวาดลายเสนประกอบ / ไมประกอบบทสนทนา ที่ถูกสรางสรรคขึ้นเพื่อแสดง

เร่ืองราวใดๆ โดยนอกจากหนาที่ในการบอกเลาเรื่องราวแลว  ยังทําหนาที่ใหความคิดเห็น ใหขอสรุป
ในรูปของการลอเลียน การประชดประชันเสียดสี สรางอารมณขัน ใหความรูสึกสนุกสนาน ประทับใจ
หรือสะเทือนใจแกผูอานดวย

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1. เปนแนวทางในการศึกษาความเชื่อมโยง และการศึกษาผลกระทบซึ่งกันและกันระหวาง
การตูนกับสังคม

2. เปนแนวทางในการพัฒนาคุณคาของการตูนไทยในแงที่เปนสื่อกลางในการสะทอนสังคม 
ตลอดจนการสรางสรรคสังคมใหมีมากขึ้นตอไปในอนาคต



     บทที่ 2

   แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ

การวิจัยครั้งนี้       เปนการศึกษากลวิธีการสื่อความหมาย     การสรางอารมณขัน        และ
สัมพันธบทในการตูนการเมือง ระกากับราณี   ซึ่งผูวิจัยจะเสนอแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ
เพื่อเปนแนวทางในการวิเคราะห    และดําเนินการวิจัยตามปญหานําวิจัยที่ไดกลาวไวแลวในบทที่ 1
ดังตอไปนี้

• แนวคิดเรื่องการตูนกับสังคม
• แนวคิดเกี่ยวกับอารมณขัน
• แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม
• แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)
• แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําและสัมพันธบท (Reproduction and Intertextuality)
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• แนวคิดเรื่องการตูนกับสังคม

“หากทองตําราประวัติศาสตรเปนสิบๆเลม ตาจะไมสวางเรื่องอดีตและปจจุบันเทาดูการตูน
สองสามแผน” (ไมเคิล ไรท , 2546 , ฉบับที่ 1170)

           ภาพลักษณของ  “การตูน” ในความรูสึกของคนสวนมากอาจเปนสิ่งที่ไมจริงจัง   โดยทําหนาที่
หลักในการใหความบันเทิง   ความรูสึกตลกขบขัน       แตในความเปนจริง    การตูนจํานวนหนึ่งไดมี
ความเกี่ยวพันและสงผลกระทบตอสังคมในแงที่นอกเหนือจากความตลกขบขัน    โดยการตูนเหลานั้น
ไดบรรจุเอาบางแงมุมของประวัติศาสตรที่ถูกซอนเรนหรือปดบังเอาไว      รวมทั้งแสดงใหเห็นเบื้องลึก
ของวัฒนธรรมและสังคมในชวงเวลาที่การตูนนั้นถูกผลิตขึ้นเอาไวดวย     ดังนั้นการอานหรือดูภาพ
การตูนภาพหนึ่งๆอยางพินิจพิเคราะห        อาจทําใหผูอานพบรายละเอียดและขอมูลแทจริงบางอยาง
ที่ถูกบิดเบือนไป หรือถูกปกปดเอาไวได
 

การตูน (cartoon)   เปนคํากวางๆ  ใชเรียกภาพลายเสนที่แสดงเรื่องราวใดๆ  เปนคํานิยามที่
กวางมาก ภาษาไทยนําคํานี้มาใชงายๆ คือใชเรียกหนังสือการตูนหรือหนังการตูน แตสําหรับภาษา
อังกฤษจะเรียกหนังสือการตูนวา คอมิกส (comics)  และเรียกหนังการตูนวา อะนิเมชั่น (animation)
คอมิกส    ใชเรียกภาพนิ่งลายเสนที่แสดงเรื่องราวใดๆ   อาจจะมีหรือไมมีตัวอักษรบรรยายขางบนหรือ
ขางลางที่เรียกวา caption       รวมทั้งอาจจะมีหรือไมมีพื้นที่ปดลอมแสดงบทสนทนาที่เรียกวา
balloon ก็ได      ดวยนิยามนี้        จึงหมายรวมตั้งแตการตูนสั้นหนึ่งถึงสี่ชองจบหรือมากกวาที่เรียกวา
comic strip ไปจนถึงหนังสือการตูนที่เรียกวา comic book      สวนอะนิเมชั่น ใชเรียกภาพลายเสน
เพื่อแสดงเรื่องราวใดๆที่เคลื่อนไหวได  ดวยนิยามนี้    จึงหมายรวมตั้งแตการตูนลายเสนที่วาดดวยมือ
ไปจนถึงหนังการตูนลายเสนที่สรางจากคอมพิวเตอรที่เรียกวา computer graphic imaging

มนุษยขีดลายเสนบนผนังถ้ํา    ณ  สวนตางๆของโลกในเวลาตางๆกันมาแสนนานแลว    มี
ภาพลายเสนปรากฏในพีระมิดของอียิปต บนเสา   และในเอกสารของอาณาจักรโรมัน    บนศิลาและ
ในเอกสารของจีน แตทั้งหมดนี้ยังไมสมควรเรียกวาเปนจุดเริ่มตนของการตูน   เพราะภาพลายเสน
เหลานั้นมิไดส่ือสารไปยังสาธารณะ   หากผูคนตองการเสพภาพเหลานั้น    พวกเขาตองเดินทางไปดู
มิใชภาพเหลานั้นเดินทางมาหาผูคน ที่กลาวนี้ยังไมนับภาพอีกหลายภาพในหลายสถานที่ที่เปนของ
สงวนสําหรับผูมีอํานาจเขาถึงเทานั้น
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การตูนที่แทควรหมายถึงภาพลายเสนที่แสดงเรื่องราวไดและถูกนําไปเผยแพร  หรือแจกจาย
ตอที่สาธารณะ             ซึ่งนิยามเพิ่มเติมนี้จะชวยใหเราตระหนักไดวาการตูนมิใชผลิตผลของผูเขียน
แตเพียงคนเดียว   แตมันเปนผลิตผลรวมกันของผูเขียน   เทคโนโลยีการผลิต  และการตลาด
(ประเสริฐ ผลิตผลการพิมพ , 2545 : 128)

กําเนิดของการตูน

การตูนยุคแรกเริ่มข้ึนที่ประเทศอังกฤษในศตวรรษที่ 17   ถูกผลิตออกมาโดยการใชบล็อกไม
และพิมพลายเสนบนกระดาษหรือผืนผาขนาดใหญที่เรียกวา   broadsheet   แผนภาพที่ขายไดและ
เปนที่นิยมมักจะเปนภาพสะทอนเรื่องราวหรือเหตุการณทางศาสนาและสังคมของประเทศอังกฤษใน
ศตวรรษที่ 17    โดยหนึ่งในแผนภาพที่ขายไดมากคือภาพที่ระลึกการประหารชีวิตในที่สาธารณะ

ในชวงเวลาระหวางศตวรรษที่  14     ถึงตอนกลางของศตวรรษที่  18    นั้น มีการประหารชีวิต
ในที่สาธารณะของกรุงลอนดอนทั้งดวยการแขวนคอหรือการเผามากกวา 1 หมื่นราย ประชาชนที่มา
ชุมนุมเพื่อรอดกูารประหารก็มีตั้งแตเรือนพันไปจนถึงเรือนแสนในบางครั้ง คนเหลานี้มักตองการรูป
กลับบานไปเปนที่ระลึก   การคาแผนภาพประหารชีวิตเหลานี้จึงเจริญรุงเรืองดีจนกระทั่งมีรานคาตั้ง
ขายรอบลานประหารอยางเปนกิจจะลักษณะ   ยิ่งไปกวานั้น    แผนภาพบางแผนถูกผลิตไวลวงหนา
กอนวันประหารโดยมิไดคํานึงถึงความถูกตองของเหตุการณแตอยางใด

อาจจะดวยตนกําเนิดเชนนี้เองที่ทําใหการตูนถูกเหยียดหยามวาเปนศิลปะชั้นต่ําตั้งแตยุคแรก 
เพราะมันถูกผลิตขึ้นเพื่อการคาและ “ความบันเทิง”   ( “vulgar” ) โดยแท       อีกทั้งยังผูกพันกับความ
รุนแรงในสังคมอยางแนบแนน         กลุมเปาหมายแรกๆของพอคาแผนภาพเหลานี้คือชนช้ันลางที่ไมรู
หนังสือ     กอนที่จะขยับข้ึนมาหาคนชั้นกลางที่รูหนังสือมากขึ้น     พัฒนาการของไวยากรณการตูนจึง
มีความสัมพันธอยางใกลชิดกับความสามารถและรสนิยมในการเสพของกลุมเปาหมาย  จากแผนภาพ
เรียบงาย   ไปสูแผนภาพที่มีสปดไลน  (ลายเสนแสดงทิศทางการเคลื่อนไหวและความเร็ว)      ตาม
ดวยการเติมบัลลูน และคําบรรยายที่จําเปนในที่สุด



10

จากการคาความตายในตอนแรก นําไปสูการคาอารมณขัน   แผนภาพในเวลาถัดมามุงขาย
คนชั้นกลางที่มีความรูเร่ืองการเมืองพอสมควร สวนใหญจึงมีลักษณะเปนแผนภาพลอเลียนบุคคล
สําคัญในสังคมที่เรียกวา caricature  กอนที่บางสวนจะพัฒนาไปสูตลกเจ็บตัวเพื่อขายชนชั้นแรงงาน

การพัฒนาเนื้อหาเกิดขึ้นพรอมการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตและการตลาด  จากแมพิมพไม
เปลี่ยนเปนแมพิมพทองแดง  ศิลปนตองเขียนแบบ    ลอกลาย   แกะลายลงบนแผนทองแดงแลวใช
กรดสกัด ตามดวยการลงหมึกเปนกระบวนการที่ใชแรงงานมาก แตผลลัพธที่ไดก็สวยงามคุมคา อีกทั้ง
ยังคงทนหลงเหลือถึงปจจุบัน ในดานการตลาด จากแผนภาพรายสะดวกคอยๆเปลี่ยนเปนนิตยสาร
รายสัปดาห สําหรับฉบับที่ขายดีมากก็เปลี่ยนเปนออกรายวัน (ประเสริฐ ผลิตผลการพิมพ, 2545 :
129)

            กําเนิดของการตูนในประเทศไทย

 กําเนิดของการตูนในประเทศไทย      เทาที่สามารถสืบคนยอนอดีตลงไปและมีหลักฐาน
ปรากฏอยู       พบวาแทรกอยูในภาพวิจิตรศิลป ภาพฝาผนังตางๆ             ที่ชัดเจนมากไดแกในยุคตน
ของกรุงรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4)  ดวยฝมือของขรัวอินโขง ผูไดชื่อวาเปนจิตรกรเอก
ของยุคนั้น

ขรัวอินโขงเปนผูบุกเบิกลักษณะภาพเหมือนจริง     (Realistic) ซึ่งผิดแผกไปจากลักษณะการ
เขียนภาพแบบไทยโบราณที่เปนแบบอุดมคติ (Idealistic) เชื่อกันวาการที่ขรัวอินโขงเขียนภาพใน
ลักษณะเหมือนจริงเชนนี้      เพราะไดรับอิทธิพลจากหนังสือภาพวาดของตางประเทศที่เร่ิมเขามาใน
ประเทศไทยชวงนั้น    ภาพวาดของขรัวอินโขงหลายภาพไดแทรกอารมณขัน        และลอเลียนคนใน
ยุคสมัยนั้นไวดวย   ลักษณะภาพวาดเชนนี้จัดไดวาเปนลักษณะอยางหนึ่งของการตูน    แตในสมัยนั้น
คําวา “การตูน” ยังไมมีคนรูจักกัน จึงไมมีการบันทึกไววาการตูนไดกําเนิดขึ้นแลวในประเทศไทย
(ประเสริฐ มาสุปรีดิ์ อางถึงใน มาณิษา พศิาลบุตร 2533 : 29)

ลวงมาถึงรัชสมัยของรัชกาลที่ 6    พระองคทรงสนพระทัยการวาดภาพมาก       โดยเฉพาะ
เมื่อมีเวลาวาง พระองคจะเรียกใหเหลาเสนามหาอํามาตยคนสนิทมานั่งเรียงกันเปนแบบ   แลวทรง
วาดภาพลอ นอกจากนี้แลว หากบรรดาพวกขาราชบริพารฉอราษฎรบังหลวง   หรือประพฤติตัวไมดี
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การเขียนการตูนมีวิวัฒนาการมาตลอดสมัยของรัชกาลที่   6      จนกระทั่งเริ่มซบเซาลงใน
สมัยรัชกาลที่ 7        อันเนื่องมาจากความตกต่ําทางเศรษฐกิจที่สงผลตอวงการหนังสือซ่ึงมีการตูน
ประกอบอยูดวย   ตั้งแตนั้นเปนตนมา     การตูนไทยก็ไมไดมีการพัฒนาขึ้นอีก      จนกระทั่งเกิดการ
ปฏิวัติเปลี่ยนแปลงการปกครองในพ.ศ.2475    วงการการตูนก็เร่ิมคึกคักข้ึนอีกวาระหนึ่งพรอมกับมี
เสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นอยางมากมาย        นักเขียนการตูนสามารถเขียนแสดงออกกันอยาง
เต็มที่จนถึงกับลวงล้ําเกินขอบเขต    ดวยเหตุนี้      จึงทําใหคณะผูเปลี่ยนแปลงการปกครอง คือ
คณะราษฎร    ตองออกกฎหมายควบคุมใหรัดกุมยิ่งขึ้น          บรรดานักเขียนการตูนจึงตองเพลามือ
ในการเขียนลอเลียนเสียดสีสังคม  บุคคล   หรือการเมืองลง     ซึ่งขณะนั้นเปนตอนปลายรัชสมัยของ
รัชกาลที่ 7 (อวยพร พานิช และคณะ , 2532 : 1)

ในดานการแบงประเภทของการตูน   “เก็จแกว”       (อางถึงในยุทธนา จินดากุล  2539 :14)
ไดแบงการตูนออกเปน 2 ประเภทคือ

1. ประเภทเพื่อความบันเทิงทั่วไป เชน เร่ืองตลกขบขัน เร่ืองผจญภัย เร่ืองอิง
วิทยาศาสตร เร่ืองนักสืบ เร่ืองภายในครอบครัว

2. ประเภทเพื่อคุณคาทางการศึกษา เชน เร่ืองเกี่ยวกับการเมือง วรรณคดี ประวัติ
บุคคลสําคัญ วิทยาการและอุตสาหกรรม ประวัติศาสตร ศาสนา เปนตน

Harrison   (อางถึงในยุทธนา จินดากุล  2539 : 14 - 16)         ไดแบงการตูนออกเปน
5 ประเภทคือ

1. การตูนภาพประกอบ
2. การตูนจบในชองเดียว
3. การตูนศิลปแบบเลาเรื่อง
4. ภาพยนตรการตูน
5. ผลิตภัณฑการตูน
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• แนวคิดเกี่ยวกับอารมณขัน

เสียงหัวเราะและอารมณขันเปนสิ่งที่สอดแทรกอยูในอณูของชีวิตประจําวันของคนทุกกลุม
และทุกชนชาติ     การที่เสียงหัวเราะและอารมณขันเปนสิ่งที่มีการถายทอดตอๆกันมาจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูอีกรุนหนึ่งอยางไมขาดสาย และมีการนําเสนอในรูปแบบใหมๆ ผานสื่อมวลชนประเภทตางๆนั้น
ยอมเปนเครื่องแสดงวาอารมณขันมีบทบาทในชีวิตประจําวันของผูคนในสังคม (อุบลรัตน ศิริยุว
ศกัดิ์,2536 : 13)

อารมณขันเปนสิ่งที่ตอบสนองตอความตองการทางจิตวิทยาและทางสังคมของมนุษย   ซึ่ง
บางครั้งก็เปนการแสดงออกถึงความไมเปนมิตรและความกาวราว บางครั้งก็เปนการระบาย
ความเครียด หรือเพื่อสนองประโยชนของปจเจกบุคคล   หรือของสวนรวม การที่เราหัวเราะเมื่อไดฟง
หรือไดอานเรื่องตลกนั้นทําใหอารมณขันถูกทึกทักวาเปนเพียงการแสดงออกอยางฉาบฉวย  แตจาก
การศึกษาของนักปรัชญาและนักจิตวิทยาบางคนที่ใหความสนใจตอปรากฏการณนี้อยางลึกซึ้ง กลับได
ขอสรุปวา อารมณขันเปนเรื่องพื้นฐานของชีวิตมนุษย เทียบไดกับศาสนาและภาษา

หัวใจของอารมณขันอยูที่การลอเลียนความหมายหรือสถาบันหลักทางสังคมซึ่งเปนที่ยอมรับ
กันโดยทั่วไป การลอเลียนจะตลกขบขันหรือไมเพียงไรขึ้นอยูกับสถานการณในขณะนั้นๆ นอกจากนี้
คานิยมของคนในกลุมก็มีความสําคัญในการที่จะตัดสินวา การลอเลียนนั้นถูกกับกาลเทศะหรือไม
เพราะการเลนกับความหมายในแงขบขันนั้น  บางครั้งก็ตลก   แตบางครั้งก็กลับสรางความอึดอัดใจ
หรือทําใหเกิดการเสียหนาขึ้นได   บางครั้งก็ชวยผอนคลายปญหา แตก็มีบอยครั้งที่กลายเปนชนวน
ของความขุนของหมองใจหรือการเหยียดหยามกัน การสรางเรื่องตลกเพื่อสรางอารมณขันจึงตองรู
จังหวะจะโคน  และสอดคลองกับคานิยมของคนในกลุม  มิฉะนั้นอาจกอใหเกิดปฏิกิริยาอื่นๆแทนที่
เสียงหัวเราะก็เปนได (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 14)

การที่อารมณขันเสนอสิ่งที่ “เบี่ยง” ออกไปจากความหมายที่เขาใจกันวาเปนความหมาย
“ปกติ”หรือความหมายที่เปนมาตรฐาน    ทําใหอารมณขันยืนอยูระหวางความปกติและความผิดปกติ ,
ความมีอารยธรรมและความปาเถื่อน , คนดีกับคนบา และที่สําคัญคือ ระหวางความมีกฎเกณฑกับ
ความไรกฎเกณฑ
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 เสียงหัวเราะทําใหกฎเกณฑบางอยางสลายไป เกิดการมองความเปนจริงทางสังคมในแงมุมที่
แตกตางจากที่เคยเปนอยูเดิม    อารมณขันอาจกอใหเกิดการตั้งคําถามเกี่ยวกับคุณคาของสิ่งตางๆ
รอบตัวเราได และบางครั้งก็ทําใหเกิดความสงสัยวา อะไรคือพื้นฐานของสิ่งที่เชื่อกันวาเปนความจริง
แตอยางไรก็ดี เสียงหัวเราะเปนปรากฏการณชั่วครูชั่วยาม อารมณขันจึงมักเกิดขึ้นและจบลงพรอมกับ
เสียงหัวเราะ    แตในชั่วขณะนั้นเอง      ความเชื่อมั่นของเราที่มีตอความเปนจริงทางสังคมบางอยางก็
อาจถูกสั่นคลอนได แมวาจะไมถูกทําลายไปเสียทั้งหมด (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 15)

เร่ืองตลกขําขันนั้นเกิดขึ้นจากการเลนกับความหมายในรูปแบบงายๆ   คือ   การทําใหเร่ืองที่
เสนอผิดไปจากความคาดหมายโดยทั่วไป โดยเรื่องตลกมักจะเอาเรื่องราวตางๆมาลอเลียน  ทําให
ความหมายเปลี่ยนไป หรือกลับหนาเปนหลังเสีย ทําใหเร่ืองธรรมดาๆก็กลายเปนเรื่องตลกขึ้นมาได
ความหมายที่กลาวถึงในที่นี้หมายถึงระบบสัญลักษณตางๆอาทิ ภาษา ดนตรี การแตงกาย และกิริยา
ทาทาง  ที่เปนตัวกลางในการถายทอดความคิด       อารมณความรูสึกของบุคคลและของสังคมโดย
สวนรวม  ระบบความหมายหรือระบบสัญลักษณนี้มีแบบแผนเฉพาะของตนเอง ซึ่งอาจเรียกไดวาเปน
สถาบันที่ประกอบดวยกฎเกณฑตางๆ ซึ่งกอนที่สมาชิกของสังคมจะเขาใจและสามารถใชสัญลักษณ
เหลานี้ไดก็ตองผานกระบวนการเรียนรูในวัฒนธรรมนั้นๆ การเรียนรูแบบแผนของสถาบันทางสังคมนี้
เปนการบมเพาะใหสมาชิกประพฤติปฏิบัติตามแผนที่วางไว (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 31)

เราสามารถนิยามอารมณขันไดวาเปนการเลนกับความหมายที่แบบแผนแนนอนอยูแลว 
(institutionalized meaning) และความหมายใหมที่เกิดขึ้นนี้มีลักษณะแหวกจากกรอบที่วางไว    โดย
การเลนตลกสามารถแบงออกไดเปน 5 รูปแบบคือ

1) การเลนตลกกับภาษา
โดยทั่วไป การใชภาษาจะมีไวยากรณและรูปประโยคคอยกํากับไวใหเปนแบบแผนเดียวกัน

เมื่อไรก็ตามที่เราพูดผิดไปจากแบบแผนที่กําหนดไว       ส่ิงที่เราพูดจะกลายเปนเรื่องนาขันไปทันที
การเลนถอยคําหรือการเลนกับสํานวนโวหารตางๆเปนรูปแบบที่นิยมกนัมากของการเลนตลกกับภาษา 
เชน การเลนคําผวน การนํารูปประโยคหรือกลุมคํามากลับเสียใหม จากซายไปขวาเปนขวาไปซาย
เปนตน
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เราจะเห็นไดวาการลอเกิดขึ้นจากการเทียบเคียงรูปแบบใหมกับรูปแบบเกา ความหมายที่
สรางขึ้นมาใหมนี้เปนสิ่งที่ตรงกันขามกับความหมายเดิม เราจะเขาใจการเลนตลกเชนนี้ไดก็ตอเมื่อเรา
เขาใจคูของความหมายที่ถูกยกมาไวดวยกัน (แตถูกกลับหนากลับหลังเสีย) อยางไรก็ตาม การเลน
ตลกจะไรความหมายไปทันทีถาเราไมเขาใจวาผูลอมีเจตนาจะเลียนแบบสํานวนของใคร หรือลีลาแบบ
ไหน แตถาเราสื่อสารกับการลอเลียนประเภทนี้ได เราก็จะหัวเราะไปกับความไรสาระของการเลนตลก
กับภาษาไดอยางเต็มที่ (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 35)

ตัวอยางของการเลนตลกกับภาษา

ถาม : พระชอบโทรศัพทวันไหน
ตอบ : วันพุธ เพราะ พุธโทร (พุทธโธ)

ถาม : หมออะไรตายเร็ว
ตอบ : หมอลําซิ่ง

           (หมูอมตะ , 2545 : 184)

2) การเลนตลกกับสามัญสํานึก
ในแตละสังคมตางก็มีกฎเกณฑวาเรื่องใดสามารถพูดคุยกันไดอยางเปดเผย และเรื่องใดบางเปน

เร่ือง     “ตองหาม”   หรือเปนเรื่องเพอฝนที่เปนจริงไปไมได   กฎเกณฑเหลานี้เปนที่รับรูกันโดยทั่วไป
จนกลายเปนสามัญสํานึกของสมาชิกสังคมนั้น

การลอเลียนเรื่องที่เขาใจกันวาเปนเรื่องของสามัญสํานึกนี้      มักจะเรียกกันวาเปนเรื่องตลก
ไรสาระ หรือ absurd คือเขาทํานองเปนเรื่องที่รูอยูแลววาเปนไปไมได แตเปนการแหวกกฎเกณฑตางๆ
โดยเลนกับความคิดที่ “โง” หรือ “บา” มากๆ หรือเลนตลกโดยการใชตรรกะแบบฉลาดแกมโกง ชนิดที่
คนฟงหรือคนอานมักจะคาดไมถึง (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 36)
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ตัวอยางของการเลนตลกกับสามัญสํานึก

เด็กชาย ก. :   ครูจะลงโทษผมไหม ถาผมไมไดทําอะไร
ครู :   ครูจะไปลงโทษเธอไดอยางไร ครูเปนคนมีเหตุผล
เด็กชาย ก. :   ครูรับปากนะครับ
ครูพยักหนา :   ครูเปนคนรักษาคําพูดตัวเองเสมอ
เด็กชาย ก. :   ดีครับ ผมไมไดทําการบาน 
      (สรจักร ศิริบริรักษ ก , 2544 : 61)

3) การเลนตลกกับอารมณความรูสึก
มนุษยเรียนรูวิธีการแสดงออกเกี่ยวกับอารมณความรูสึกจากวัฒนธรรม สังคมมีแบบแผนที่

กําหนดไวแลววาควรจะมีการแสดงออกในแตละสถานการณอยางไร เชน งานศพ งานแตงงาน โดย
การเลนตลกกับอารมณความรูสึกจะเปนการนําเอาสิ่งที่เชื่อวาเปนการแสดงออกที่ถูกที่ควรมาลอเลียน 
ในตอนแรก เราจะรูสึกเจ็บลึกๆ เมื่อไดฟงหรือไดอานเรื่องตลกแนวนี้ แตเสียงหัวเราะจะชวยใหความ
เจ็บปวด หรือความกระดากอายคอยเลือนหายไป

การเลนตลกกับเรื่องของอารมณความรูสึกนี้เปนเรื่องที่ละเอียดออน บางครั้งแทนที่จะตลก
กลับกลายเปนการตอกย้ําความเจ็บปวด            มคีนจํานวนมากไมยอมรับวา การเลนตลกแบบ
black humour    นี้เปนสวนหนึ่งของการเผชิญหนากับปญหาที่บางครั้งสังคมก็ไมมีคําตอบสําเร็จรูป
มาให พวกเขาเห็นวา นอกจากจะไมตลกแลวยังไรรสนิยมอีกดวย   แตทั้งนี้ก็มีนักวิเคราะหบางกลุม
เห็นวา การนําเอาเรื่องที่เราไมอยากแตะตองมานําเสนออยางเปดเผยในอีกแงมุมหนึ่งนั้น มีสวนชวยให
เราเผชิญหนากับส่ิงที่หวาดกลัวได (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 38)

ตัวอยางของการเลนตลกกับอารมณความรูสึก

ที่สนามกอลฟ ขณะที่ชายหนึ่งกําลังเตรียมพัทลูก เขามองเห็นขบวนแหศพหญิงคนหนึ่งเคลื่อน
ผานไป เขาหยุดเลน และทําสิ่งแปลกคือ ยืนตรง ถอดหมวก เอามือทาบที่หัวใจ จนขบวนเคลื่อนพน

เพื่อนรวมกวนมองดวยความชื่นชม “เปนครั้งแรกจริงๆที่ไดเห็นนายประพฤติตัวเปนสุภาพบุรุษ
เชนนี้”
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ชายคนนั้นตอบ “อือม...มันเปนสิ่งเดียวที่กันสามารถทําเพื่อเธอ หลังยี่สิบปของชีวิตสมรส”

(สรจักร ศิริบริรักษ ก , 2544 : 73)

4) การเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน
ความขี้เลนของมนุษยทําใหสามารถหยิบเอาเรื่องรอบๆตัวขึ้นมาลอเลียนไดตลอดเวลา ไมวา

จะเปนเรื่องในครอบครัว      เร่ืองระหวางมิตรสหาย     เร่ืองศิลปวัฒนธรรม หรือเร่ืองการเมืองที่ทุกคน
มีประสบการณรวมกันในชีวิตประจําวัน วิธีการเลนตลกกับเหตกุารณเหลานี้ทําไดหลายรูปแบบ ข้ึนอยู
กับเจตนาของเจาของอารมณขันวาตองการเลนตลกแบบจําอวด  ตองการลอเลียนอยางเบาๆเพื่อ
หยอกเยา หรือเสียดสีรุนแรง (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 39)

    ตัวอยางของการเลนตลกกับเร่ืองในชีวิตประจําวัน

- ผูชายที่แตงงานแลวมีอายุเฉลี่ยยืนยาวมากกวาชายโสด แตชายที่แตงงานแลว  อยากตาย
มากกวาคนโสด

- ผูชายทุกคนที่แตงงานแลว ยินดีละทิ้งเรื่องผิดพลาดในอดีต   เพราะเขามีภริยาชวยขุดคุยให
อยูทุกวัน

- วิธีจําวันเกิดของภริยาใหแมนยํา คือตองลืมสักครั้งหนึ่ง
- เพื่อรักษาความรูสึกที่ดีตอกันไว สามีภริยาควรไปทานอาหารนอกบานตามลําพังเสียบาง

อยางนอยสัปดาหละ 2 วัน เชน สามีไปวันอังคาร ภริยาไปวันศุกร
- หากมีชายอื่นมาแยงภริยาของคุณไป จงแกแคนดวยการทิ้งเธอไวกับเขา

     (สรจักร ศิริบริรักษ ข , 2544 : 36 - 37)

- คาปรับ คือภาษีที่ตองจายเมื่อทําชั่ว ภาษี คือคาปรับที่ตองจายเมื่อทําดี
- คุณจะหลีกพนใบสั่งจราจรไดดวยวิธีงายๆคือ นําที่ปดน้ําฝนติดตัวไปดวยเมื่อจอดรถ
- ทําไมเราจึงเชื่อทันที เมื่อมีคนบอกวาดวงดาวบนทองฟามีมากกวาพันลานลานดวง แตเรา

กลับไมเชื่อเมื่อเห็นปายเขียนวา สียังไมแหง หามแตะ
(สรจักร ศิริบริรักษ ข , 2544 : 49 – 50)
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5) การเลนตลกกับกลไกของชีวิต
พฤติกรรมทางสังคมของคนเรานั้นมีแบบแผนที่แนนอน ซึ่งเกิดจากการปฏิบัติจนเปนกิจวัตร

และเปนขอตกลงรวมกัน      จนในที่สุดกลายเปนสถาบันทางสังคมขึ้นมา สมาชิกของสังคมจะรับรู
แบบแผนการปฏิบัติตัวตามบทบาทที่ตนสวมอยู เชน คนที่เปนหมอ คนไข ตางทีการปฏิบัติตัวเฉพาะ
ของตนเมื่อตองสังสรรคกัน ดังนั้น  การเลนตลกกับกลไกของชีวิต  ก็คือการทําใหแบบแผนที่ซ้ําซาก
เสมือนหนึ่งการทํางานของเครื่องจักรเกิดอาการสะดุด หรือหันเหไปจากทิศทางที่คาดเอาไว อารมณขัน
จึงทําใหระบบที่เปนอยูรวนไปชั่วขณะหนึ่ง (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 39)

ตัวอยางการเลนตลกกับกลไกของชีวิต

การสูความคดีฆาตกรรม ทนายซักแพทยดุเดือด
ทนาย :   กอนที่จะเซ็นรับรองการตาย หมอไดจับชีพจรเขาหรือไม
หมอ :   ไม
ทนาย :   หมอไดตรวจคลื่นไฟฟาหัวใจหรือไม
หมอ :   ไม
ทนาย :   คลื่นสมอง
หมอ :   ไม
ทนาย :   การหายใจ
หมอ :   ไม
ทนาย :   แสดงวาหมอเดาเอาเองวาเขาตายแลวใชไหม
หมอ :   จะวาเดาก็ได เพราะตอนที่หมอพบศพ กะโหลกศีรษะของเขาแยกออกจากกัน ในกะโหลก

    ไมมีเนื้อสมองเหลืออยูเลย
ทนาย :   หมอจึงสรุปเอาเองวาเขาตายแลว
หมอ :   (ถอนใจ).......บางทีเขาอาจรอดไปประกอบอาชีพทนายความก็เปนได

(สรจักร ศิริบริรักษ ก , 2544 : 11)
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ความเชื่อเร่ืองความเหนือกวาของผูหัวเราะ  ไดรับการย้ําเปนพิเศษในงานของ Hobbes ฮอบส
เห็นวาการหัวเราะเปนการแสดงออกถึงความมั่นใจในตนเอง เกียรติภูมิ และความเหนือกวาของบุคคล
ทั้งนี้ เสียงหัวเราะในบางครั้งก็ไมมีสวนเกี่ยวของกับเรื่องของอารมณขันเลย

อยางไรก็ดี ยังมีอารมณขันที่ไมเกี่ยวของกับ ความเหนือกวาของผูหัวเราะ และการปลดปลอย
ความเครียด  Eastman (1936) ไดโตแยงความคิดของฟรอยดวา เราคงไมอาจตีความทุกสิ่งทุกอยาง
ในเชิงสัญลักษณ (ที่โยงเขากบัจิตใตสํานึก) ไดทั้งหมด เพราะจะกลายเปนการลากความใหเขากับ
ทฤษฎีความกาวราว มากกวาจะเปนการอธิบายปรากฏการณเกี่ยวกับอารมณขันไดอยางแทจริง
Eastman ชี้วา   ควรจะพิจารณาอารมณขันประเภทไรสาระ หรือบาๆบอๆ   ที่เรียกวา    absurd เชน
การทายอะไรเอย      เพราะคงไมสามารถลากเอาเรื่องแบบนี้ไปตีความอยางงายๆวาเปนการแสดง
ความกาวราวไดแน

อารมณขันนั้น นอกจากจะเปนจุดที่อยูตรงกันขามกับบรรทัดฐาน หรือส่ิงที่เปนแนวทางกระแส
หลักของสังคมแลว ยังทําตัวเหมือนกระจกที่สะทอนใหเห็นธาตุแทของมนุษยอีกดวย เสียงหัวเราะและ
อารมณขันเปนเครื่องเตือนใจวา       ความเอาจริงเอาจังทั้งคําพูดและการกระทําของคนเรามีสภาวะ
ชั่วคราวเทานั้น ความบูดเบี้ยวตางๆที่เราเห็นคือโครงสรางของความคิดและอารมณความรูสึกที่เปน
แกนสารแหงชีวิตมนุษย สิ่งเหลานี้ไมอาจบรรยายออกมาเปนคําพูดได นอกเสียจากการบรรยายโดย
ผานอีกภาษาหนึ่ง นั่นคือเสียงหัวเราะ (อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2536 : 57)
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• แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม

การตูนเปนวรรณกรรมชนิดหนึ่ง       ที่มีการดําเนินเรื่องราวตางๆ         ประกอบดวยตัวละคร
พฤติกรรมของตัวละคร เร่ืองราว และเหตุการณ

ในทัศนะของโรล็องด บารตส    วรรณกรรมมีพลังที่จะตอสูกับอํานาจไดใน 3 ดานดวยกัน คือ
(นพพร ประชากุล , 2544 : 156)

ประการแรก   วรรณกรรมเปนวาทกรรมที่สามารถจะตั้งคําถามกับ “ความรู” ได   ทั้งนี้ โดย
ตัวมันเองมิไดมีฐานะเปน “วาทกรรมความรู” หรือที่เรียกวาศาสตร หรือวิชาการ เพราะเปนการถาย
ทอดเรื่องราวสมมุติ (fictional discourse) แตวรรณกรรมก็ประกอบสรางขึ้นโดยใชความรูทั่วไปตางๆ
เปนวัตถุดิบ วรรณกรรมจึงเปนประมวลความรูที่อยูนอกระบบอํานาจของ “วาทกรรมความรู” และดวย
เหตุนี้จึงมีอิสรภาพในระดับหนึ่งที่จะ “เลน” กับความรูและตั้งคําถามกับอํานาจของมัน ไมวาจะดวย
การจัดฉากใหความรูจากมุมมองหลากหลายมาปะทะสังสันทนกัน          การแฝงนัยที่กระตุนใหผูอาน
ตองทบทวนและวิพากษความรูตางๆที่ตนมี    หรือแมแตการเปดชองใหเกิดความรูใหมๆที่สังคมคาด
ไมถึงมากอน

ประการที่สอง วรรณกรรมเปนวาทกรรมที่ตั้งคําถามกับการแสดงแทน “ความเปนจริง”
บารตสเร่ิมดวยขอสังเกตวา     “ความเปนจริงเปนสิ่งที่ไมมีทางหาอะไรมาแสดงแทน (represent)
อยางเที่ยงตรงครบถวนได    แตมนุษยก็ไมเคยละความพยายามที่จะนําเอาถอยคํามาแสดงแทนความ
เปนจริง วรรณกรรมจึงกอเกิดขึ้นมาจนทุกวันนี้”   ในทุกยุคทุกสมัย    วรรณกรรมลวนพยายาม “พูด”
ถึงความเปนจริงผานการเสนอภาพที่สมมุติข้ึนมา   ในทายที่สุด วรรณกรรมจึงมีบทบาททางสังคมใน
แงที่ทําหนาที่เปน “วาทกรรมพระศรีอาริย”  (utopian discourse)     กลาวคือ สราง  “ความเปนจริง
ทางเลือก” ที่ไมมีวันจะเปนจริงไดขึ้นมา และในความพยายามดังกลาว       วรรณกรรมก็สรางความ
แปรปรวนใหกับภาษาซึ่งเปนวัสดุที่ใชไปดวย

ประการที่สาม       วรรณกรรมมีพลังสําคัญตรงที่เปนวาทกรรมซึ่งตั้งคําถามกับ “การสื่อ
ความหมาย” บารตสชี้ใหเห็นวา ตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน วาทกรรมประเภทอื่นๆนอกเหนือจาก
วรรณกรรม     ลวนแลวแตแยงชิงกันยัดเยียดนิยามและความหมายอันแนนอนตายตัวใหแกสรรพสิ่ง
ซึ่งนับไดวาเปนรูปแบบหนึ่งของการใชอํานาจ มีแตวรรณกรรมเทานั้นที่หลุดรอดออกไปจากวงจรของ
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อํานาจดวยอาศัยสถานะความเปนเรื่องสมมุติ กลาวคือ วรรณกรรมมีดัชนีบงบอกถึง “ความไมใช
อํานาจ” (nonpower)      อยูในตัวมันเอง      และที่สําคัญกวานั้นคือ    ธรรมชาติอันซับซอนของการ
สื่อความหมายหลายชั้นเชิงในตัวบทวรรณกรรมไดสงผลให “ความหมาย” ในงานวรรณกรรมมีความ
ยอกยอน  เลื่อนไหล   ไมมั่นคงตายตัว นับเปนการสั่นคลอนความแนนอนตามปกติของกระบวนการ
สื่อความหมาย (นพพร , 2544 : 157)

นอกจากแนวคิดเรื่องพลังของวรรณกรรมแลว การที่จะเขาใจถึงรูปแบบตางๆในการนําเสนอ
การตูน ซึ่งเปนวรรณกรรมประเภทหนึ่ง จงึควรนําแนวคิดเรื่ององคประกอบหลักของวรรณกรรมมาเปน
พื้นฐานในการอางอิงดังตอไปนี้

องคประกอบหลักของวรรณกรรรม ประกอบดวย
1. แกนเรื่อง
2. โครงเรื่อง
3. ตัวละคร
4. การใชภาษาในบทสนทนา
5. ฉาก
6. วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานําเสนอ

แกนเรื่อง

คือแนวความคิดหรือเจตนารมณของผูเขียนที่ตองการสื่อสารมายังผูอาน ซึ่งผูเขียนมักไมบอก
ตรงๆ ผูอานตองคนหาเอง แกนเรื่องแบงเปน 2 ชนิดคือ

1. แกนเรื่องแสดงทัศนะ เปนการแสดงทัศนคติ ความคิดเห็นของผูเขียนที่มีตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่งที่
เกิดขึ้นในสังคม อันมีความเกี่ยวของและสงผลกระทบตอประชาชนสวนใหญ โดยใหตัวละคร
เปนผูบอกกลาวทัศนคติหรือความคิดเห็นนั้นๆแทน

2. แกนเรื่องแสดงสภาพ และเหตุการณ เปนการจําลองชีวติประจําวัน    สภาพความเปนอยูของ
ผูคนในสังคมมาไวในภาพการตูน   อันเปนการแสดงสภาพความเปลี่ยนแปลงตางๆที่กําลัง
เกิดขึ้นกับสังคมในปจจุบัน
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โครงเรื่อง

คือ การที่ผูเขียนกําหนดไวแตแรกวาจะเปดเรื่อง ดําเนินเรื่อง และจบเรื่องอยางไร กลาวคือ
เปนการเรียงลําดับความคิดไวอยางคราวๆ โดยมีการกําหนดบุคคล พฤติกรรม สถานที่ และผลแหง
พฤติกรรมนั้นๆ โครงเรื่องแบงเปน 3 สวน คือ

1. การเปดเรื่อง หรือการนําเขาสูเร่ือง  คือจุดเริ่มตนของเหตุการณที่เกิดขึ้น  โดยปกติแลว การ
เปดเรื่องตองอาศัยการบรรยาย หรือการพรรณนาตัวละคร ฉาก และเหตุการณ แตการตูน
สามารถใชภาพในการบอกเลาทุกสิ่งทุกอยางไดโดยเกือบจะไมตองอาศัยการบรรยายหรือการ
พรรณนาใดๆเลย

2. การดําเนินเรื่อง เปนการสืบเนื่องเรื่องราวและเหตุการณที่ตอจากการเปดเรื่อง เปนสวนที่มี
ความสําคัญมากเชนเดียวกับการเปดเรื่อง เนื่องจากผูเขียนตองหากลวิธีตางๆในการดึงดูด
ความสนใจของผูอานใหติดตามเรื่องราวโดยตลอดใหได

3. การปดเรื่อง เปนจุดจบของเรื่อง ซึ่งนับไดวาเปนชวงที่มีความสาํคัญที่สุด เพราะเปนชวงที่
ความสนใจ ความคาดหมาย รวมถึงความรูสึกตางๆของผูอานจะทวีขึ้นสูงสุด

ตัวละครและแนวการสรางตัวละคร

1. สรางใหสมจริง (Realistic) เปนตัวละครที่ผูเขียนจะตองสรางใหสมจริง เชนถาตัวละครเปนคน
ก็ตองมีอารมณ ความรูสึก ความนึกคิดเหมือนคน และแสดงธรรมชาติของคน หรือถาตัวละคร
เปนสุนัข ก็ตองแสดงพฤติกรรมตามธรรมชาติของสุนัขจริงๆ

2. สรางตามอุดมคติ (Idealistic) ตัวละครแนวนี้จะมีพฤติกรรมที่ขาดความสมจริง     คือมีจิตใจ
ดีงาม และประพฤติตัวดีผิดธรรมดา   ทั้งนี้   แมวาจะไมมีบุคคลที่มีพฤติกรรมเชนนี้อยูจริง
แตก็เปนการใหบทเรียนทางจริยธรรมแกผูอานได

3. สรางตามแบบเหนือจริง (Surrealistic) ทําใหเกิดความตื่นเตน     โดยกําหนดใหตัวละครมี
พฤติกรรมเหนือมนุษย เชน ขุนแผน ที่มีวิทยาคมปลุกผี หรือยอดมนุษยและซุปเปอรฮีโรตางๆ
ที่สามารถแปลงราง และทําสิ่งมหัศจรรยได
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4. สรางแบบบุคลาธิษฐาน (Personification) คือการกําหนดใหตัวละครที่ไมใชมนุษยสามารถ
แสดงพฤติกรรมเหมือนมนุษย โดยตางจากการสรางตัวละครตามแบบเหนือจริงตรงที่ไมได
สรางความตื่นเตน เปนเพียงการถายทอดความรูสึกนึกคิดและจินตนาการของคนจริงๆเทานั้น

5. สรางโดยใชตัวละครแบบฉบับ (Type) ตัวละครแบบฉบับจะมีลักษณะคงที่ ไมวาในเวลาไหน
และสถานที่ใดก็จะมีลักษณะนิสัยและพฤติกรรมเชนเดิม ไมเคยเปลี่ยน ไมวาจะเปนในแงลบ
หรือแงบวกก็ตาม ผูอานจะสามารถคาดเดาเหตุการณไดลวงหนาวา   เมื่อมีปญหา ตัวละคร
ตัวนั้นจะตัดสินใจ และเลือกปฏิบัติอยางไร

การใชภาษาในบทสนทนา

แบงเปน 2 สวน คือ
1. การใชภาษาพูด ภาษาพูดคือลักษณะของภาษาที่ตัวละครใชในการสื่อสารกับตัวละครตัวอื่นๆ

รวมทั้งสื่อสารกับผูอาน  ซึ่งภาษาพูดที่ตัวละครใชยอมแตกตางออกไปในหลากหลายระดับ
ขึ้นอยูกับความสัมพันธของคูสนทนา และบริบทที่เกิดการสื่อสารขึ้น   เชน   ภาษาพูดระหวาง
ลูกกับพอแม    ภาษาพูดระหวางครูกับนักเรียน  ภาษาพูดระหวางเพื่อนกับเพื่อน ภาษาพูด
ระหวางคูรัก ภาษาพูดระหวางผูที่เพิ่งพบกันเปนครั้งแรก เปนตน

2. การใชน้ําเสียง น้ําเสียงที่ปรากฏในบทสนทนาของตัวละครนั้นจะแสดงใหเห็นอารมณ ทัศนคติ
ของผูแตง อาทิเชน  การลอเลียน   เสียดสี   ตําหนิ เยาะเยย ประชดประชัน  ซึ่งอารมณและ
ทัศนคตินี้จะแฝงเรนอยูในงานเขียนโดยที่ผูแตงอาจรูตัวหรือไมก็ได จึงอาจกลาวไดวา น้ําเสียง
ก็คืออารมณ ความรูสึก เจตนาที่แฝงมากับบทประพันธ เปนการสื่อความหมายอีกดานหนึ่ง
นอกเหนือจากการเสนอทัศนคติที่ผูเขียนมีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งไดกลาวไวขางตนแลวในสวน
ของแกนเรื่อง

ฉาก

แบงเปน 2 แบบคือ
1. ฉากแบบสมจริง ฉากแบบสมจริงคือฉากที่จําลองมาจากความเปนจริงตางๆ ที่ปรากฏใหเห็น

อยูในสิ่งแวดลอมรอบๆตัว ไมวาจะเปนธรรมชาติ เชน ทองฟา ภูเขา ทะเล หรือส่ิงที่มนุษย
สรางขึ้น เชน อุปกรณอํานวยความสะดวกในชีวิตประจําวัน บานเรือน หรือส่ิงปลูกสรางตางๆ
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โดยฉากแบบนี้สามารถมีไดหลากหลาย และเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลาเพื่อใหสอดคลองกับ
เนื้อเร่ือง

2. ฉากแบบเหนือจริง ฉากแบบเหนือจริงเปนฉากที่ผูเขียนมุงใชเพื่อสรางความตื่นเตน   ความ
สนุกสนาน และความประทับใจใหเกิดแกผูอาน    มากกวามุงบันทึกความเปนจริงดานสภาพ
แวดลอมทางกายภาพ โดยฉากเหลานี้อาจเกิดจากความคิด   ความเชื่อที่ไดรับการถายทอด
กันมาจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง จากสิ่งที่ผูเขียนเคยพบเห็นในหนังสือ ภาพยนตรตางๆ
หรืออาจเกิดจากจินตนาการของผูเขียนลวนๆก็เปนได

วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานําเสนอ

ตรีศิลป บุญขจร (อางถึงใน มาณิษา พิศาลบุตร 2533 : 132) กลาวถึงความสัมพันธระหวาง
วรรณกรรมกับสังคมไววา อาจเปนไดใน 3 ลักษณะ คือ

ลักษณะที่หนึ่ง – วรรณกรรมเปนภาพสะทอนของสังคม การสะทอนสังคมของวรรณกรรมมิได
เปนการสะทอนอยางบันทึกเหตุการณ ทํานองเอกสารประวัติศาสตร แตเปนภาพสะทอนประสบการณ
ของผูเขียนและเหตุการณสวนหนึ่งของสังคม วรรณกรรมจึงมีความเปนจริงทางสังคมสอดแทรกอยู

ลักษณะที่สอง – สังคมมีอิทธิพลตอวรรณกรรม หรือตอนักเขียน   นักเขียนอยูในสังคม    ยอม
ไดรับอิทธิพลจากสังคมทั้งในดานวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ปรัชญา และการเมือง
สภาพการณของปจจัยเหลานี้ยอมเปนสิ่งกําหนดโลกทัศนของเขา     การพิจารณาอิทธิพลของสังคมที่
มีตอนักเขียนจึงควรใหความสนใจวานักเขียนไดรับอิทธิพลจากสังคมมาอยางไร     และเขามีทาที
สนองตอบตออิทธิพลเหลานั้นอยางไร

ลักษณะที่สาม – วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลตอสังคม นักเขียนที่ยิ่งใหญนั้น นอกจาก
จะเปนผูมีพรสวรรคในการสรางสรรควรรณกรรมใหมีชีวิตและสามารถโนมนาวจิตใจผูอานแลว ยังเปน
ผูมีทัศนะกวางไกลกวาคนธรรมดา ทั้งนี้สวนหนึ่งเปนเพราะเขามีความเขาใจและเขาถึงสภาพของ
มนุษยและสังคมเปนอยางดี ดวยเหตุนี้ การสะทอนภาพสังคมผานโลกทัศนของนักเขียนดังที่ปรากฏใน
วรรณกรรมจึงมีอิทธิพลตอโลกทัศนของกลุมคนในสังคมดวย
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นอกจากองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรมแลว ยังมีอีกศาสตรหนึ่งที่มีความ
สําคัญตองานวรรณกรรม นั่นคือ ศาสตรที่ศึกษากระบวนการสื่อความหมายในงานวรรณกรรม หรือ
สัญญศาสตรวรรณกรรม (Literary Semiotics) ซึ่งเปนศาสตรที่จะมีสวนพลิกผันวรรณกรรมศึกษาใน
โลกตะวันตก   โดยการพลิกผันดังกลาวดําเนินไปใน 3 ประเด็นใหญๆ     ซึ่งอาจนําเสนออยางสังเขป
ไดดังนี้ (นพพร ประชากุล , 2544 : 95 - 101)

1. วรรณกรรมศึกษาพึงพินิจอะไรเปนสําคัญ
จากเดิม   ที่วรรณกรรมศึกษาในแนวปฏิฐานนิยมมุงเนนไปที่การสํารวจปจจัยภายนอกตัวงาน

ประพันธ เชน สภาพสังคมที่แวดลอมวรรณกรรม      โดยใหความสําคัญตอตัวบทวรรณกรรมเปน
อันดับรอง         แตสัญญศาสตรวรรณกรรมไดหันมายกฐานะ “ตัวบทประพันธ” ใหเปนศูนยกลางของ
การศึกษา โดยมุงพิจารณาความสลับซับซอนของการทํางานของตัวบทดังกลาว

2. ตัวบทวรรณกรรมมีธรรมชาติเชนไร
ขณะที่วรรณกรรมศึกษาแบบเกามองวา งานวรรณกรรมเปนภาพสะทอน (reflection) ของ

ชีวิตและสังคม  ซึ่งสงผลใหนําวิธีการวิเคราะหที่ใชกับโลกของความเปนจริงเขาไปจับงานวรรณกรรม
แตสัญญศาสตรวรรณกรรมยืนยันวา งานวรรณกรรมมีลกัษณะของการประกอบสราง  (construction)
ซึ่งมิไดอิงกับตรรกะของความเปนจริงในโลกภายนอก            หากแตมีตรรกะภายในของตัวมันเอง
ภารกิจของสัญญศาสตรวรรณกรรมคือ       ศึกษากระบวนการสื่อความหมายที่อิงอยูกับความสัมพันธ
อันหลากหลายและซับซอนขององคประกอบตางๆในตัวบท และยังรวมไปถึงการที่ตัวบทสื่อถึงสถานะ
ความเปนวรรณกรรมของตัวมันเองดวย

3. จะมองวรรณกรรมดวยสายตาแบบใด
ในทัศนะของวรรณกรรมศึกษาแบบเดิม  วรรณกรรมถือเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรม

อันมีสถานะที่พิเศษสูงสง เปนที่สถิตของคุณคาและความงามตามคติมนุษยนิยม  แตสัญญศาสตร
วรรณกรรมเสนอใหมองงานประพันธเปนวัตถุทางสังคมและวัฒนธรรม      ซ่ึงการดํารงอยูของมันมิได
ตัดขาดจากบริบททางสังคมและจากวาทกรรมประเภทอื่นๆ    ในแงนี้           นักสัญญศาสตร
วรรณกรรมจึงละวางมุมมองทางสุนทรียศาสตรและจริยศาสตรไวชั่วคราว ตลอดจนละเวนการประเมิน
คุณคาหรือจัดลําดับสูงต่ําใหแกงานวรรณกรรม โดยจะเพงเล็งไปที่คติความเชื่อ คานิยม อุดมการณ
ทางสังคมที่แฝงฝง     ถักทอ เกี่ยวรัด     คัดงางกันอยูในงานวรรณกรรม โดยสามารถระดมแนวคิดจาก
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ศาสตรอ่ืนๆมารวมในการวิเคราะหได  จึงนับวาสัญญศาสตรวรรณกรรมมีลักษณะของสหวิทยาการ
แฝงอยูในตัวไมนอย (นพพร ประชากุล , 2544 : 103)

โรล็องด บารตสไดแยกแยะปจจัยที่ประสานกันเขาเปนงานวรรณกรรมโดยแบงออกเปน    3
ดาน ไดแก ภาษา (language) ลีลา (style) และประพันธกรรม (ecriture)

บารตสกลาววา ภาษา มิใชสิ่งที่นักเขียนในแตละยุคมีอิสระที่จะเลือกได แตทั้งนี้ นักประพันธ
แตละคนก็มีความผูกพันพิเศษกับภาษาเปนการเฉพาะตัว         ซึ่งความผกูพันดังกลาวหยั่งรากลึกลง
ไปในจิตใตสํานึกของปจเจก กอใหเกิดเปนแนวทางการใชภาษาหรือ ลีลา เฉพาะตัวของนักเขียนผูนั้น
ซึ่งเปนเรื่องที่อยูนอกเหนือความสัมพันธระหวางตัวนักเขียนกับสังคม

ตรงจุดกึ่งกลางระหวางภาษาอันเปนสมบัติสวนรวม กับลีลาอันเปนจริตสวนบุคคลคือที่ตั้งของ
ประพันธกรรม    ซึ่งเปนมิติทางสังคมของการเขียนงานวรรณกรรม    ประพันธกรรมมีลักษณะเปน
โทนเสียงที่นักเขียนเลือกใชเพื่อจะกลาวถึงโลก เปนวธิี   “พูด”  ที่สอเจตนาบางอยาง   เปนการแสดง
จุดยืนทางสังคมผานทางถอยคํา บารตสบรรยายวา “ขณะที่ภาษาและลีลาเปนวัตถุ ประพันธกรรมมี
ลักษณะเปนบทบาทหนาที่ เปนความสัมพันธระหวางการสรางสรรคกับสังคมภายนอก   เปนภาษา
ของวรรณกรรมที่ถูกแปรรูปดวยจุดหมายทางสังคม เปนรูปลักษณที่จับยึดอยูกับเจตนาของมนุษยและ
เชื่อมโยงกับวิกฤติของประวัติศาสตร” (นพพร ประชากุล , 2544 : 106)

การสื่อความหมายในงานวรรณกรรมนั้นใชวิธีการอาศัยความหมายแฝง (connotation) โดย
จะอิงอยูกับรหัส 5 ประเภท ทั้งนี้ รหัสแตละประเภทอาจทํางานโดยไมเกี่ยวของกัน         หรืออาจมา
ซอนทับกันในบางรายละเอียดของตัวบท รหัสดังกลาวไดแก

1. รหัสปริศนา (hermeneutic code)   หมายถึง            รหัสที่ทําใหองคประกอบบางอยาง
ในเนื้อความสามารถกระตุนความรูสึกอยากรูวาเรื่องราวจะดําเนินตอไปอยางไร         รหัสประเภทนี้
มักสัมพันธกับแนวเรื่องที่คุนเคยมากอน      และทําหนาที่พยุงการอานใหดําเนินไปขางหนาจนกระทั่ง
จบตัวบท เชน ในแนวรักพาฝน  ขอมูลที่วาพระเอกมีฐานะยากจนและนางเอกเปนลูกสาวมหาเศรษฐี
จะกอความหมายที่แฝงกระตุนใหผูอานใครรูวาพระเอกจะสมหวังกับนางเอกหรือไม ดวยวิธีการใด



27

2.  รหัสเหตุการณ (proairetic code)      เปนรหัสที่ทําใหผูอานเขาใจไดวา “เกิดอะไรขึ้น”
เมื่อพบรายละเอียดเกี่ยวกับพฤติกรรม การกระทํา    หรือเหตุการณตางๆ โดยทําใหผูอานสามารถ
เชื่อมโยงรายละเอียดเหลานั้นเขากับแบบแผนที่คุนเคยมากอน        และสรางความคาดหวังอื่นๆที่
เกี่ยวของกับเหตุการณนี้ตามที่เคยพบเห็นและไดยินไดฟงมาจากวรรณกรรมดวยกัน         และจาก
วาทกรรมอื่นๆ

3.  รหัสอรรถลักษณ    (semic code)           เปนรหัสที่ชวยใหผูอานจับความหมายเกี่ยวกับ
คุณลักษณของตัวละครหรือสถานที่ การที่บารตสนําเอาคําวา “อรรถลักษณ” (seme) ซึ่งในทางภาษา
ศาสตร หมายถึงหนวยยอยของความหมายของคํา (เชนคําวา “จักรยาน” ประกอบดวยอรรถลักษณ
“พาหนะ”  “สองลอ” “ไมติดเครื่องยนต”)   มาใชส่ือถึงคุณลักษณของตัวละคร         ก็เพื่อย้ําเตือนวา
ตัวละครมิใชบุคคลจริง      หากเปนเพียงบุคคลในหนากระดาษซึ่งมีคุณสมบัติอันกอปรขึ้นดวยถอยคํา
เทานั้น (นพพร ประชากุล , 2544 : 144)

4. รหัสสัญลักษณ (symbolic code)   เปนรหัสที่มีนัยยะในเชิงจิตวิเคราะหทํานองเดียวกับ
รายละเอียดของเหตุการณตางๆในความฝนของคนเรา กลาวคือ ส่ือความหมายแฝงที่เกี่ยวโยงกับ
“ปม” ตางๆในระดับของจิตใตสํานึก  ซึ่งโดยมากก็จะวนเวียนอยูกับเรื่องราวของเพศวิถี (sexuality)
การสื่อความหมายแฝงในลักษณะนี้อาศัยตรรกะที่มิไดดําเนินไปตามครรลองของเหตุผล แตอิงอยูกับ
ความคลายคลึงของรูปลักษณ   ความเกี่ยวเนื่องทางกายภาพ    การขับเนนคุณลักษณบางอยางให
แรงเขมกวาปกติ ฯลฯ สัญลักษณในเชิงจิตวิเคราะหจึงมักมีอะไรที่เรา “คิดไมถึง” และดูขัดกับสามัญ
สํานึกอยูบาง แตการตีความนี้มิใชเร่ืองเพอเจอ มันถูกเหนี่ยวนําดวย “ขอเท็จจริง” ที่วางอยูในตัวบท
(นพพร ประชากุล , 2544 : 145)

5. รหัสวัฒนธรรม (cultural code) หมายถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับมนุษย ชีวิต และโลก ซึ่งมี
ลักษณะเปนความรูทั่วไปชุดหนึ่งที่ไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาใชค้ําจุนความนาเชื่อถือของ
รายละเอียดตางๆในเนื้อความของวรรณกรรม       “ความรู”  เหลานี้มีที่มาจากหนังสือเรียน ขาวสาร
คําพูดของผูหลักผูใหญ   สุภาษิต    คําพังเพย         ตลอดจนจากวรรณกรรมเรื่องอื่นๆ    ซึ่งก็คือ
บรรดาวาทกรรมทั้งหลายในสังคมซึ่งประมวลกันเขาเปนสารานุกรมที่มองไมเห็น       บารตสเอย
เปรียบเปรยวา งานวรรณกรรมแตละชิ้นเพียงแตยกเอาคติความเชื่อเหลานี้ขึ้นมา “อางอิง” โดยแปรรูป
เสียดวยลีลาการประพันธจนบางครั้งกลายโฉมเปนสัจธรรมอันลุมลึก รหัสวัฒนธรรมจึงเปนปจจัยที่
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แสดงใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางตัวบทวรรณกรรมกับวาทกรรมประเภทอื่นๆอีกมากมาย (นพพร
ประชากุล , 2544 : 146)

รหัสวัฒนธรรมทั้งหาประเภทที่ไดระบุออกมานี้ บารตสยืนยันวา ตางฝายตางก็ทําหนาที่ไปใน
ทิศทางของตนโดยไมจําเปนตองเกี่ยวของกัน นั่นหมายความวา การสื่อความหมายแฝงซึ่งเปนหัวใจ
ของการทํางานของวรรณกรรมมีลักษณะที่กระจัดกระจาย ไมเปนเอกภาพ และนักวิเคราะหก็ไมจําเปน
ตอง “ฝน” ตัวบทดวยการพยายามสรางเอกภาพขึ้นมาแตอยางใด

 บารตสกลาววา  คุณคาวรรณกรรมในสายตาของเขานั้นอยูที่ศักยภาพของมันที่จะ “ตอตาน
อํานาจ” เขามิไดหมายถึงอํานาจรัฐหรืออํานาจทุนเทานั้น   แตเปนการมองประเด็นเรื่องอํานาจอยาง
แผซานทั้งองคสังคมตามแนวคิดของฟูโก       การใชอํานาจมิเพียงแผคลุมพื้นที่สาธารณะ   หากยัง
ชอนไชเขาไปถึงพื้นที่สวนบุคคล   (จนอาจซึมเขาไปในตัวตนของเราเอง)  (นพพร ประชากุล , 2544 :
154) การที่อํานาจสามารถแผซานไดอยางครอบคลุมทั่วถึงเชนนี้เปนเพราะมันแฝงตัวอยูใน “ระบบ
ภาษา” ซึ่งเปนเครื่องมือที่สังคมใชจัดแบงสรรพสิ่งออกเปนประเภทและจัดลําดับคุณคาอันมีผลกําหนด
โลกทัศนของคนเราไดระดับหนึ่ง

โดยตรรกะแลว การที่จะหลุดพนจากกรอบของอํานาจไดอยางแทจริงจึงจําตองกระทําถึงขั้น
“ลมลางภาษาและวาทกรรม” ทิ้งไป ซึ่งทุกคนก็ทราบดีอยูวาเปนไปไมได     หนทางเดียวอันเปนไปได
ในเชิงปฏิบัติที่จะตอสูกับอํานาจก็คือ การ “โกง” ภาษาและวาทกรรมที่เราใชอยูเสีย ดวยการบิดผัน
กลั่นแกลง บอนเซาะ หรือเลนสนุกกับมัน และสาํหรับบารตสแลว ส่ิงเดียวในโลกที่มีศักยภาพพอที่จะ
กระทํากิจเหลานี้ไดคือ วรรณกรรม
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• แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)

สัญญวิทยา หรือสัญญศึกษา เปนการศึกษาที่ถือเอาตัวงาน (Text)    เปนหัวใจของการศึกษา
วิเคราะห  โดยมุงที่จะแสดงและวิเคราะหกระบวนการผลิตความหมายเหลานั้นวาไมไดมีที่มาจาก
สภาพความเปนจริงทางสภาวะวิสัย (Objectivity) อยางที่ปรากฏ สัญญศึกษาจึงมีลักษณะเปน
นามธรรมสูง         เพราะเปนสิ่งที่ตั้งอยูบนพื้นฐานของการศึกษาความสัมพันธอยางเปนระบบของ
โครงสรางที่มีลักษณะเปนนามธรรม   (ขวัญเรือน กิติวัฒน และ อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์ 2532 : 9 – 10)

คุณสมบัติที่จําเปน 3 ประการของสัญญะ คือ (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 3)
1. ตองมีรูปธรรม ซึ่งอาจจะเปนภาพ เสียง อักษร วัตถุ หรืออ่ืนๆ
2. มีความหมายมากไปกวาตัวเอง
3. ผูใชตองตระหนักวา รูปธรรมดังกลาวนั้นเปนสัญญะ

วิธีการศึกษาสัญญวิทยาในระยะแรกไดรับอิทธิพลโดยตรงจากวิชาภาษาศาสตร โดย
Ferdinand de Saussure ซึ่งไดรับการขนานนามวาเปนบิดาแหงสัญญศึกษา    ไดศึกษาเรื่องนี้ไวเมื่อ
ป ค.ศ.1916  (หฤทัย รามสูต 2542 : 29)   และไดตั้งชื่อศาสตรดังกลาววา Semiology ทั้งนี้      โซซูร
ไดใหคํานิยามสั้นๆของวิชาสัญญวิทยาไววา

“สัญญวิทยาเปนศาสตรที่ศึกษาวิถีชีวิตของสัญญะภายในสังคมที่สัญญะนั้นถือกําเนิดขึ้นมา 
รวมทั้งแสวงหากฏที่ควบคุมอยูเบื้องหลัง” (A science that studies the life of signs within society
is conceivable) (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 5)

สาระสําคัญ 3 ประการของสัญญวิทยาตามแนวคิดของโซซูร คือ

ประการที่ 1

โซซูรเสนอใหแยกระหวางสิ่งที่เรียกวา “language” (ภาษา)   กับการใชภาษาออกจากกัน
โดยเห็นวา “ภาษา” คือ ระบบที่มีความสมบูรณในตัวเองและมีกฏเกณฑในการจัดประเภทแยกแยะ
แบบตางๆ  สวน “การใชภาษา” คือ การกระทําทางสังคมอันเปนผลมาจากความสามารถในการใช
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ภาษาของบุคคล       บวกกับชุดของกฏเกณฑ จารีตปฏิบัติที่จําเปน ที่สังคมสวนใหญรองรับ เพื่อให
การติดตอส่ือสารเปนไปได

โซซูรเห็นวานักภาษาศาสตรควรใหความสนใจศึกษาภาษามากกวาการพูด หรือการใชภาษา
เพราะการพูดไมใชธรรมชาติ   ไมใชวิธีการหรือรูปแบบเดียวในการสื่อสาร   มนุษยสามารถสื่อสารใน
รูปแบบและวิธีการอื่นได   แตเนื่องจากมนุษยสามารถคิดคนระบบภาษาขึ้นมา  ทําใหการพูดในฐานะ
ที่เปนวิธีการติดตอส่ือสารเปนที่ยอมรับ และกลายเปนรูปแบบการสื่อสารที่ทรงอานุภาพที่สุดของ
มนุษยไป     ฉะนั้น สําหรับโซซูร   ธรรมชาติของมนุษยจึงมิใชเร่ืองของการพูดหรือการใชภาษา แตเปน
เร่ืองของความสามารถในการคิดคนสรางระบบภาษาขึ้นมาเพื่อใหการสื่อสารเปนไปไดมากกวา ดังนั้น
“ธรรมชาติ” ของมนุษยไมวายุคสมัยใดก็จะมีระบบคิดทั้งสิ้น จะแตกตางกันเพียงในรายละเอียดเทานั้น
(ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2544 : 13)

ดังนั้น การแยกระหวางภาษากับการใชภาษาออกจากกันของโซซูร    เพื่อใหนักภาษาศาสตร
สามารถศึกษาภาษาไดโดยตรงนั้น    จึงนําไปสูความคิดในการแยกระหวางรูปแบบ (form)   กับเนื้อหา
สาระ (substance)     และใหความสําคัญกับรูปแบบ ซึ่งตอมากลายเปนปราการหลักที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งของวิธีการหาความรูแบบโครงสรางนิยม (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร, 2544 : 14)

ประการที่ 2

โซซูรใชคําวา “semiology” (สัญญวิทยา) ซึ่งพัฒนามาจากคําภาษากรีก “semion” ที่แปลวา
sign   ในความหมายของศาสตรที่ศึกษาถึงชีวิตความเปนไปของสัญญะตางๆในสังคม ไมวาจะเปน
การศึกษาองคประกอบของสัญญะ   หรือกฎเกณฑที่กําหนดความเปนไปของสัญญะ

ในทัศนะของนักทฤษฎีทางดานสัญญวิทยา สัญญะคืออะไรก็ไดที่กอใหเกิดความหมายโดย
การเทียบเคียงใหเห็นถึงความแตกตางไปจากสิ่งอื่น และคนในสังคมยอมรับหรือเขาใจ โดยรูปแบบของ
การเทียบเคียงดังกลาวประกอบดวย (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 25)

1. การเปรียบเทยีบกับคูตรงขาม (Binary Opposition)
2. การเปรียบเทียบสัญญะยอยกับสัญญะอื่นๆในโครงสรางรวมทั้งหมด
3. การเขาใจความหมายของสัญญะยอยๆเมื่อพิจารณารวมกับโครงสรางทั้งหมด
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สัญญะในฐานะที่เปนหนวยพื้นฐานที่สุดของภาษา คือระบบของความสัมพันธที่สลับซับซอน
เชื่อมโยงระหวาง

1) รูปสัญญะ หรือตัวสื่อ / ตัวหมาย (signifier)
2) ความหมายสัญญะ หรือความคิดที่รูปสัญญะตองการจะสื่อ (signified)

สองสวนนี้ประกอบกันขึ้นเปนสัญญะ ขาดอยางหนึ่งอยางใดไปไมได โดยความสัมพันธ
ระหวางทั้งสองสวนเปนเรื่องของการถูกกําหนดใหเปน (the arbitrary nature of the sign) มากกวา
เปนไปโดยธรรมชาติ กลาวคือ ทั้งคูไมมีอะไรเกี่ยวของสัมพันธกันโดยตรง ยกเวนถูกทําใหเกี่ยวของ
สัมพันธกันโดยระบบของภาษา

โซซูรไดเขียนเปนตัวแบบไวดังนี้

Sign
    

                   Composed of
      signification

       Signifier             signified             External Reality
(Physical Existence         (Mental    or meaning
     of the sign                     Concept)

Sassure’s Elements of Meaning

ตัวหมาย (signifer) จึงหมายความถึงลักษณะหรือรูปแบบในเชิงรูปธรรมที่สัมผัสไดดวย
อวัยวะรับสัมผัสทั้งหา สวนตัวที่ถูกใหความหมาย (signified)  ก็คือ ความคิดในเชิงนามธรรม เปนตัว
ใหความหมายอางอิง เชน ดอกกุหลาบ ปกติก็คือดอกไมชนิดหนึ่ง แตเมื่อชายหนุมนําไปใหหญิงสาว
เพ่ือเปนการแสดงถึงความรัก ดอกกุหลาบก็จะกลายเปนสัญญะ โดยความหมายที่ดอกกุหลาบอางอิง
ถึงก็คือความรักนั่นเอง ทั้งนี้  การที่ Signifier จะสรางความหมายได   จะตองมีความสัมพันธกับ
Signified ในลักษณะที่ไมตายตัว   เพราะฉะนั้น การจะเขาใจความหมายที่มีอยูได จึงจําเปนตองมีการ
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เรียนรู นั่นหมายความวา ตองมีความสัมพันธกันอยางมีระบบของสองสิ่งอยูอยางแนชัด ซึ่งเรียกวารหัส
(Code) เพื่อมาชวยในการตีความหมายของสัญญะ (Sign)

รหัส (Code) เปนสิ่งที่สามารถถายทอดและเรียนรูได มีลักษณะเฉพาะในแตละสังคม แตละ
วัฒนธรรม รหัสที่อยูในใจเรามีผลตอการตีความสัญญะและสัญลักษณที่พบใน Text รหัสแสดงใหเห็น
ถึงวิธีการดํารงชีวิตของบุคคลผูนั้น รหัสจะบอกใหเราทราบวาเราจะตองทําอะไรบางในสถานการณ
ตางๆ ดังนั้น รหสัจึงเนนไปที่มิติทางสังคมของการสื่อสาร (ศิริชัย ศิริกายะ อางถึงใน มณเฑียร ศุภโรจน
2541 : 20)

            รหัสทางสังคม (social code)     ซึ่งเปนรหัสที่พยายามจัดความสัมพันธระหวางคนกับคน
และคนกับสังคม  โดยสนใจความสัมพันธระหวางผูสงสารกับผูรับสารเปนสําคัญ แบงไดเปน 4
ประเภทใหญๆ  คือ (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 81 – 85)

1. Protocols  เปนรหัสเกี่ยวกับกฎการสื่อสารระหวางบุคคล หรือ มารยาทสังคม ในทุกสงัคมจะ
คาดหวังใหปจเจกบุคคลรูจักใช protocols อยางถูกตองตามกาลเทศะของสังคมนั้นๆ เชน
เปนแมก็ตองเลี้ยงลูก โดยความคาดหวังนี้จะเห็นไดอยางชัดเจนเมื่อเปลี่ยนบริบททางสังคม

2. Rituals  เปนรหัสที่เกี่ยวของกับวิธีการสื่อสารในกลุม       เปนการสรางความรูสึกรวมกัน โดย
มีการกําหนดการมีสวนรวมของผูเขาพิธีที่ถูกใสรหัสความหมายตางๆไว เชน การเปลงคําวา
“สาธุ” เมื่อพระเทศนจบ

3. Fashions  เปนรหัสที่เกี่ยวของกับวิธีการทําตัวใหเหมือนกลุม เชน การแตงตัว การกินอาหาร
รหัสชนิดนี้มีบทบาท 2 ดานที่ขัดแยงกัน   คือ ดานหนึ่งเปนการดึงปจเจกเขาหากลุมดวยการ
ทําตัวใหเหมือนกัน และในอีกดานหนึ่ง ปจเจกก็จะพยายามทําตัวใหสรางสรรคและหนีออก
จากกลุม ดังนั้น รหัสชนิดนี้จึงมีลักษณะสรางสรรค เคลื่อนไหว ยืดหยุนอยูตลอดเวลา

4. Games  เปนรหัสที่จําลองความเปนจริงทางสังคม หนาที่ของรหัสชนิดนี้คือ การเรียนรูและ
การเลือกตัดสินใจ    ทุกครั้งที่เราเริ่มเลนเกมแบบใหม ส่ิงแรกที่ตองเรียนรูคือ กฎ และตอง
เลือกตัดสินใจตลอดเวลาในการเลน เพราะในรหัสของเกมแตละชนิดมีความหมายแฝงเรนอยู
เชน การทายปริศนา การเลนขายขาวแกงของเด็ก
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เพราะมนุษยรับรูสัญลักษณไมเทาเทียมกัน จึงเกิดปญหาในการตีความหมายเนื้อสารระหวาง
ผูสงสารและผูรับสาร โดยการตีความจะสําเร็จมากนอยแคไหนก็ขึ้นอยูกับปริมาณความสัมพันธ
ระหวางประเภทรหัสและสัญลักษณของผูสงสาร     กับประสบการณทางสัญลักษณของผูรับสาร
ดวยเหตุนี้ จึงอาจกลาวไดวา หากสัญญะมิใชเร่ืองของการถูกกําหนดใหเปนแลว เราก็คงพูดภาษา
เดียวกันหมดทั้งโลก ไมมีความแตกตางกันในเรื่องของความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับความหมาย
สญัญะในแตละภาษาดังที่เปนอยู

นอกจากนี้ โซซูรยังชี้ใหเห็นเพิ่มเติมอีกวา แมรูปสัญญะจะเปนการเลือกโดยจงใจ เพื่อส่ือถึง
ความคิดหรือจินตภาพเฉพาะแบบหนึ่ง แตก็มิไดหมายความวารูปสัญญะจะสามารถลองลอยอยาง
อิสระเสรีได       ตรงกันขาม    รูปสัญญะที่ใชจะตองขึ้นกับการยอมรับของชุมชนที่ใชภาษานั้นๆดวย
ทั้งนี้       ผูใชภาษาก็มิไดมีสวนในการเลือกหรือกําหนดรูปสัญญะ            แตภาษาและระบบภาษา
ตางหากที่เปนผูเลือก นั่นคือ   รูปสัญญะกับความหมายสัญญะตางก็เปนอิสระตอกัน และตางก็
กําหนดซึ่งกันและกัน โดยขึ้นกับขนบธรรมเนียม จารีตปฏิบัติ เปนเรื่องของการตกลงกันในแตละสังคม
(ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2544 : 25)

ประการที่ 3

โซซูรเห็นวาความหมายสัญญะเปนเรื่องของความสัมพันธและความแตกตาง เนื่องจากภาษา
เปนระบบที่สรางขึ้นจากความแตกตางและความตรงขามของหนวยยอยตางๆ  ความหมายมิไดเกิด
จากคุณสมบัติเฉพาะของแตละหนวยยอย แตความหมายของหนวยยอยเปนผลมาจากความแตกตาง
ระหวางหนวยยอยดวยกันเอง   (distinction)     ขณะเดียวกัน   ความหมายของหนวยยอยเหลานี้ก็
เปนไปไดภายใตระบบใหญเทานั้น (relation) เอกลักษณและความหมายในภาษาจึงเปนเรื่องของ
ความสัมพันธและความแตกตางไปพรอมๆกัน (relational identity)

ในเรื่องของความสัมพันธในภาษานั้น โซซูรเห็นวา มีความสัมพันธที่สําคัญ 2 แบบ ไดแก
(กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 41 – 43)

1) ความสัมพันธในระดับของการใชภาษา         หรือวากยสัมพันธ (syntagmatic relations)
เปนความสัมพันธในระดับเดียวกันหรือในแนวราบดวยการนําสัญญะยอยๆมาประกอบเขา
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ดวยกันตามลําดับข้ันตอน (sequence) เพื่อใหไดความหมายตามที่ตองการ โดยในกรณีที่มี
การเปลี่ยนแปลงขั้นตอน อาจจะทําใหสื่อความหมายไมไดเลย

2) ความสัมพันธแบบกระบวนทัศน (paradigmatic relations) เปนความสัมพันธแบบแนวดิ่ง
แบบหมวดหมู ดวยการนําสัญญะยอยที่มีลักษณะบางอยางรวมกันมาจัดไวเปนกลุมสัญญะ
ชุดเดียวกัน เพื่อช้ีใหเห็นถึงความเชื่อมโยงกับสัญญะอื่นๆ หากเราเลือกสัญญะยอยที่อยูใน
paradigm เดียวกันมาใช ก็จะไมทําใหความหมายเปลี่ยนแปลงไป

ในระดับของวากยสัมพันธ ความสมัพันธจะเปนแบบปรากฏใหเห็นเรียงกันเปนชุด   สวนความ
สัมพันธแบบกระบวนทัศนจะไมปรากฏใหเห็นตรงๆ       แตถูกจัดไวในระบบความคิดของเรา ในการ
พูด หรือการใชภาษา ตองใชความสัมพันธสองระดับนี้ไปพรอมๆกัน โดยการเลือกคํามาใชในประโยค
เปนความสัมพันธแบบกระบวนทัศน สวนการเรียงลําดับคําเปนเรื่องของวากยสัมพันธ (ไชยวัฒน
เจริญสินโอฬาร , 2544 : 29)

ความรูความเขาใจในเรื่องความสัมพันธทั้งสองแบบนี้นําไปสู
1) ความเขาใจเรื่องคําอุปมาอุปมัย หรือการใชคําแทนที่กันโดยที่ความหมายไมเปลี่ยน

(metaphor)   เปนเรื่องของการแทนที่ / สวมรอย ไมจําเปนตองมีความเกี่ยวของสัมพันธกัน
โดยตรง

2) ความเขาใจเรื่องความเกี่ยวของสัมพันธระหวางคําเพื่อสรางความหมายขึ้นมา (metonymy)
เปนเรื่องของการเชื่อมโยงกันโดยตรง

ภาษาจึงเปนเรื่องของความสัมพันธระหวางสวนยอยกับสวนใหญ  โดยองครวมจะมีคาเปน
องครวมก็ตอเมื่ออยูในความสัมพันธกับสวนยอย   ขณะเดียวกัน สวนยอยจะมีความหมายก็ตอเมื่อ
เปนสวนหนึ่งขององครวม    ขาดอยางใดอยางหนึ่งไปไมได     ทั้งนี้   ความสัมพันธระหวางสวนยอย
กับสวนใหญคือความสัมพันธแบบวากยสัมพันธ            เปนความสัมพันธในเรื่องระบบของภาษา
สวนความสัมพันธระหวางสวนยอยกับสวนยอย    เปนความสัมพันธแบบกระบวนทัศน  เปนเรื่องการ
ใชภาษาในระดับบุคคล (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2544 : 30)
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สัญญวิทยาใหอภิสิทธิ์กับผูรับสารมากกวาผูสงสาร ที่เปนเชนนี้ก็เพราะนักสัญญวิทยาแยก
ระหวางความหมายตรง (connotation)       กับความหมายแฝง (denotation)       (มณเฑียร ศุภโรจน
, 2521 : 20) โดยความหมายตรง เปนความหมายขั้นแรกที่อธิบายความสัมพันธระหวาง signifier กับ
signified เปนความหมายที่เขาใจกันตามตัวอักษร คนสวนใหญเขาใจตรงกัน สวนความหมายแฝง
เปนกลุมของความหมายที่มาเชื่อมโยงเขาดวยกัน ถูกประกอบสรางขึ้นมาอยางเปนอัตวิสัยในระดับ
บุคคลหรือสังคม จากการที่ถูกกระตุนและแสดงออกโดยการใช และนําเอาสัญญะมาผสมกันเปนแบบ
ตางๆ หรือที่เรียกวา “คานิยมของแตละสังคม” (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 34 –35)

ความหมายตรงจะเหมือนเดิมไมวาจะเรียงแบบใด ในขณะที่ความหมายแฝงจะเปลี่ยนแปลง
ทุกครั้งที่มีการเรียงใหม   การที่คนสวนใหญจะเห็นวาการเรียงแบบใดดีที่สุดก็ข้ึนอยูกับคานิยมของ
สังคมในชวงนั้น     กลาวคือข้ึนอยูกับรหัสหรือกฏเกณฑที่สังคมชวงนั้นกําหนดใหเปน กลาวไดวา
ความหมายแฝงหรือความหมายชุดที่สองก็คืออุดมการณหลักในสังคมนั่นเอง เปนความหมายที่สังคม
ในขณะนั้นกําหนดขึ้น ทั้งนี้ ไมมีการใชสัญญะในครั้งไหนก็ตามที่จะมีความหมายตรงเพียงชั้นเดียว
แมแตการใหความหมายในพจนานุกรม    ซึ่งแมวาเราจะใชสัญญะโดยมุงความหมายแฝงตลอดเวลา
แตผูใชสัญญะเองมักไมตระหนักวาตนเองกําลังใชความหมายแฝงอยู    โดยมักจะคิดวาตนเองกําลังใช
สัญญะในระดับความหมายตรงเทานั้น (กาญจนา แกวเทพ , 2543 : 47)

สําหรับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology) นั้นไมไดใหความสนใจกับส่ิง
ที่ปรากฏ   แตมุงเจาะลึกลงไปใตผิวสิ่งที่ปรากฏ เพื่อมองหาโครงสรางชุดหนึ่งที่ซอนเรนอยูในการ
กระทํา   ปรากฏการณ   หรือเหตุการณนั้นๆ   และทําใหสิ่งเหลานี้ดํารงอยูอยางที่เปนอยู    กลาวอีก
นัยหนึ่งก็คือ   สัญญวิทยาโครงสรางนิยมเปนการศึกษาเพื่อหาความหมายในระดับลึก   ในระดับของ
จิตไรสํานึก (the unconscious) ที่ซึมลึกอยูในระบบคิด   ระบบการรับรูของเรา   ซึ่งเปนระดับความลึก
ที่เราไมสามารถสื่อสารหรือพูดคุยดวยได       เพราะจิตไรสํานึกทํางานแบบเดียวกับระบบของภาษา
ซึ่งจะเห็นไดวาเราไมเขาใจภาษา แตก็สามารถใชภาษาได (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 44)

สัญญวทิยาโครงสรางนิยมจะใหความสําคัญกับการแยกระหวางรูปแบบ (หรือแกน) ออกจาก
เนื้อหาสาระ    (หรือส่ิงที่ปรากฏ)             ไมแตกตางไปจากที่โซซูรแยกระหวางระบบภาษากับการใช
ภาษาออกจากกัน   โดยเห็นวารูปแบบเปนตัวกําหนดความเปนไปของเนื้อหาสาระ และความแตกตาง
ระหวางรูปแบบกับเนื้อหาสาระเปนตัวที่สรางความหมายใหเกิดขึ้น          เปนทํานองเดียวกับความ
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แตกตางระหวางสัญญะของโซซูรที่ทําใหเกิดความหมายขึ้นมา เมื่อเปนเชนนี้   งานเขียนหรือตัวบทใน
ทัศนะของสัญญวิทยาโครงสรางนิยมจึงไมไดสะทอนหรืออางอิงถึงโลกรอบตัว ตรงกันขาม กลับสราง
โลกแบบหนึ่งขึ้นมาใหคนอาน      ดวยการใสรหัสชุดหนึ่งเขาไปในงานเขียนนั้นๆ         และเปนรหัสที่
คนเขียนเองก็ไมรูตัวดวยซ้ําวาไดรับเอาไวในระดับของจิตไรสํานึก

สําหรับนักทฤษฎีแนวสัญญวิทยาโครงสรางนิยม  ตัวบทตางๆมิไดสะทอนสังคม       มไิดทํา
หนาที่เหมือนกระจกเงา และความหมายของตัวบทหรืองานเขียนก็มิไดอยูที่การโยงงานเหลานี้เขากับ
โลกภายนอก       โดยความหมายดังกลาวอยูในตัวงานเขียนเอง      ในรูปของความสัมพันธระหวาง
งานเขียนชิ้นนั้นกับงานเขียนชิ้นอื่นๆ หรือ “สัมพันธบท” (intertextuality) กลาวคือ อยูที่โครงสรางหรือ
รหัสที่งานเขียนนั้นรับมาและบรรจุไว     และรหัสหรือโครงสรางดังกลาวนี้ก็คือคานิยมหลักในสังคม
หรือที่โรล็องด บารตสเรียกวา “มายาคติในสังคม” นั่นเอง (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 49)

โรล็องด บารตส เห็นวา   ไมมีงานเขียนหรือตัวบทใดที่เกาแกลาสมัย    งานเขียนจะมีความ
เปนปจจุบันเสมอ เนื่องจากคนอานและคนเขียนตองนําประสบการณสวนตัวเขาไปปะทะในการอาน
และการเขียนทุกครั้ง ดังนั้น งานเขียนหรือตัวบททุกชนิดจึงสามารถชวนใหเราขบคิดใหม (rethought)
ไดเสมอ โดยสําหรับผูเขียน (writer) ก็ทําหนาที่เปนเพียงรางทรงของระบบของงานเขียนประเภทนั้น
คือผลิตงานภายใตกฏเกณฑของงานเขียนประเภทนั้น กลายเปนเพียงวัตถุหรือสวนเสี้ยวหนึ่งของ
ภาษา เปนเพียงผูกระทําหนาที่ทางภาษาแบบหนึ่งเทานั้น

คุณูปการที่สําคัญยิ่งประการหนึ่งของสัญญวิทยาโครงสรางนิยมคือ   การริเร่ิมวิธีการศึกษาที่
มีสาระสําคัญอยูที่การ   ”ร้ือ”    หรือการกวนสิ่งที่ตกตะกอนนอนกนใหขุนขึ้นมา   เพื่อดูองคประกอบ
ตางๆของสิ่งที่ตองการศึกษาวา        มีกระบวนการในการประกอบสรางสิ่งนั้นๆขึ้นมาไดอยางไร มีรหัส
กฏเกณฑ     หรือโครงสรางในเรื่องนั้นอยางไร    โดยโรล็องด  บารตส      ไดกลาวไวอยางชัดเจนวา     

“นักทฤษฎีแนวสัญญวิทยาโครงสรางนิยมจะตองเริ่มตนจากสิ่งที่ตองการศึกษา     จากนั้นก็
แยกสิ่งที่ตองการศึกษาออกเปนหนวยยอยๆ แลวนําสวนยอยเหลานี้มาประกอบขึ้นใหม อยางไรก็ตาม
การประกอบขึ้นใหมนี้ มิไดมีวัตถุประสงคเพื่อใหเหมือนกับของเดิมทุกประการ แตเปนการประกอบ
เพื่อสรางสิ่งใหมขึ้นมา     เปนสิ่งใหมที่สามารถชวยใหเราเขาใจบางอยางที่มองไมเห็น หรือรับรูไมได
ในตัวตนฉบับ”
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กลาวไดวา เปาหมายของการรื้อแลวประกอบขึ้นใหมของวิธีการหาความรูแบบสัญญวิทยา
โครงสรางนิยมก็เพื่อมองหาระเบียบกฏเกณฑที่เปนตัวกําหนดการทํางานของสิ่งที่ตองการศึกษานั่นเอง 
(ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 51)
 

คุณูปการที่สําคัญยิ่งอีกประการหนึ่งของสัญญวิทยาสัญญวิทยาโครงสรางนิยม       ยังอยูที่
การชี้ชวนใหเห็นวา     บรรดาสิ่งที่ไมไดพูด   สิ่งที่พูดไมได    สิ่งที่ไมปรากฏ       ส่ิงที่ถูกเก็บกดปดกั้น
สิ่งที่อยูชายขอบ  สิ่งที่ดูเหมือนวาไรความหมาย ไรสาระ ไมสําคัญ ฯลฯ นั้นเปนแหลงสรางความหมาย
ที่สําคัญ   นอกจากนั้น ยังทําใหสิ่งที่เราคุนเคย   เคยชิน      และยอมรับ     กลายเปนสิ่งที่ไมคุนเคย
ขณะเดียวกันก็ลดทอนความศักดิ์สิทธิ์   ความขลังของสิ่งเหลานี้ลงพรอมๆกันดวย จึงเปนวิธีคิดที่วาง
อยูบน “ตรรกะที่ไมเห็นดวยกับระบบที่ดํารงอยู” (the logic of dessent)    นั่นเอง      เมื่อเปนเชนนี้
จึงไมมีสิ่งใดที่ดไูรสาระ แปลกประหลาด หรือเกินจริง เนื่องจากสิ่งเหลานี้ก็เปนสวนหนึ่งของระบบใหญ
ตางก็มีบทบาท หนาที่ และความหมายในระบบทั้งสิ้น

ความนาสนใจอีกประการหนึ่งสัญญวิทยาสัญญวิทยาโครงสรางนิยมคือ การขยายพรมแดน
การศึกษาออกไปสูสิ่งที่ไมเคยถูกรวมไวในวิธีการคนหาความรูที่มีมากอนหนา     เพราะเปนการศึกษา
สิ่งที่ดูไรเหตุผล สิ่งที่เราไมคุนเคย      เชน คนบา คนปาเถื่อน  หรือการศึกษาจิตไรสํานึก   โดยวิธีการ
หาความรูของสํานักสัญญวิทยาโครงสรางนิยมชี้ใหเราเห็นถึงขีดจํากัดของระบบเหตุผลที่ดํารงอยูวา 
ทําใหเราไมอาจเขาใจสิ่งที่เกินเลยไปจากระบบเหตุผล เชน ความบา หรือส่ิงที่มีมากอนเหตุผล

สําหรับวิธีการหาความรูตามแนวสัญญวิทยาสัญญวิทยาโครงสรางนิยม โดยรวมสามารถสรุป
ได 6 ประการ ดังนี้

ประการที่ 1 : การยอยสลายฐานะความเปนองคประธานของมนุษยลง         สัญญวิทยา
โครงสรางนิยมไมสนใจมนุษยในฐานะที่เปนองคประธาน     ไมวาจะเปนผูแตง ผูพูด หรือผูกระทํา
โดยสนใจสิ่งที่เปนตัวกําหนดความคิดหรือการกระทําของคนในระดับจิตไรสํานึกมากกวา

ประการที่ 2 : วิธีการหาความรูตามแนวสัญญวิทยาโครงสรางนิยมใชการแบงสิ่งที่ตองการจะ
ศึกษาออกเปนสวนยอยๆ เพื่อมองหาองคประกอบ และสายสัมพันธกับสวนใหญ การแบงสิ่งที่จะ
ศึกษาออกเปนหนวยยอยที่สุดนี้เรียกวา “reduction”
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โดย reduction ในแบบของสัญญวิทยาโครงสรางนิยมคือ การแบงสิ่งที่ตองการศึกษาออกเปน
หนวยยอยๆเพื่อดูความสัมพันธภายในหนวยยอยเหลานี้กับสวนใหญ และหมายถึงการยอสวนดวย ใน
ความหมายที่วา สรรพสิ่งสามารถลดทอนลงมาเปนเพียงเรื่องของโครงสราง หรือกฏเกณฑ หรือรหัส
ทั้งนี้ ไมวาเรื่องที่ศึกษาจะยุงยากซับซอนเพียงใด ก็สามารถเขาใจไดหากเขาใจโครงสรางที่เปนตัว
กําหนดเรื่องนั้นๆอีกตอ

ประการที่ 3 : การสลับที่สลับทาง กลับหัวกลับหางสิ่งที่ดํารงอยูเพื่อใหเกิดความหมายใหม
เปนการจัดลําดับ  สลับที่ชุดของหนวยยอยที่เกิดขึ้นซ้ํากันเขาไวดวยกัน เพื่อหาระบบความสัมพันธที่
สอดรับกัน (homology) ระหวางหนวยยอยกับสวนใหญ

ประการที่ 4 : การใหความสําคัญกับบทบาทของตัวเชื่อม (mediator) ที่ทําใหสิ่งที่ตรงขามกัน
ส่ิงที่ไปดวยกันไมได ใหอยูดวยกันได

ประการที่ 5 : การมองสิ่งที่ตองการศึกษาในฐานะที่เปนสัญญะ          เมื่อเปนสัญญะก็ตอง
คนหากฏเกณฑหรือรหสัที่เปนตัวกําหนดหรือสรางความหมายใหเกิดขึ้น กฏเกณฑหรือประสาทสัมผัส
นี้ไมสามารถสังเกตหรือรับรูไดดวยประสาทสัมผัส แตตองเจาะลงลึกไปจากระดับของปรากฏการณ
เพื่อดูความสัมพันธภายในที่รอยรัดสิ่งตางๆเขาดวยกัน

 ประการที่ 6 : การไมใหความสนใจกับความแตกตางในเรื่องของเวลา – สถานที่ แตสนใจ
ศึกษาปรากฏการณใดปรากฏการณหนึ่ง โดยไมสนใจวาจะเกิดในชวงเวลาตางกันหรือไม เพื่อหาความ
สัมพันธที่สอดรับกันของสิ่งที่ศึกษา (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 57)

ดวยวิธีนี้ ความรูกับความไมรูจึงแยกกันไมออก สิ่งที่เรียกวาเปนความรูเปนเพียงนิทาน
ปรัมปราหรือมายาคติแบบหนึ่งเทานั้น เพราะยังมีสิ่งที่เราไมรูอีกมากมาย แตเราไมสนใจ จึงเปนความรู
แบบเก็บกดปดกั้น รูเพียงแคบๆ รูเฉพาะเรื่อง เฉพาะแบบ เชน ไมนับรวมเอาความฝน จินตนาการ
ความบาเขาไวในองคความรูดวย  ดวยเหตุนี้ ความรูจึงเปนความรูที่ไมจริง รูไมหมด และไมมวีันรูหมด
ดวย เนื่องจากสิ่งที่ไมมีความหมายในระบบคิดแบบหนึ่ง          อาจมีความหมายในอีกระบบคิดหนึ่งก็
ได (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 111)
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นอกจากนั้น ความนาสนใจยังอยูที่นัยยะทางการเมืองของวิธีหาความรูแบบนี้ดวย กลาวคือ
การวิเคราะหที่แยกระหวางรหัส หรือระบบการสรางความหมายกับผูส่ือสารออกจากกันทําใหเราเห็น
อยางเดนชัดวา     บรรดาอุดมการณตางๆในสังคมที่เชื่อกันวาเปนผลผลิตหรือการสรางขึ้นของบรรดา
ผูนํานั้น จริงๆแลวเปนเพียงมายาคติหรือนิทานปรัมปราทางการเมืองเรื่องหนึ่ง เพราะผูนํามิไดคิดคน
อะไรขึ้นมาเลย สําหรับนักสัญญวิทยาโครงสรางนิยมแลว จะไมมีสิ่งที่เรียกวาลีลาสวนตัว ความคิด
สวนตัว รวมตลอดถึงความคิดริเร่ิม สิ่งเหลานี้เปนเพียงมายาคติอีกเรื่องหนึ่งที่สังคมบรรจงสรางขึ้นมา
เปนผลมาจากรหัสและกฏเกณฑของภาษาทั้งสิ้น (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 121)

มายาคติเปนอะไรก็ไดที่สามารถสื่อความหมาย   เชน  ภาพเขียน ภาพยนตร กีฬา การแสดง
ไมจําเปนจะตองเปนภาษาพูดเพียงอยางเดียว  โดยความหมายของมายาคติเปนเรื่องของการสราง
และกําหนดใหเกิดขึ้น  ความหมายของมายาคติจึงเปนเรื่องของรหัสและกฏเกณฑมากกวาเนื้อหา
สาระของสิ่งนั้น (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 137)  ดวยเหตุนี้ การศึกษามายาคติจึงไมควรดูที่
เนื้อหาสาระ เพราะทุกอยางในสังคมเปนมายาคติทั้งหมด   มายาคติมิไดถูกนิยามดวยสิ่งที่พูดถึง   แต
นิยามดวยวิธีการที่พูดถึงสิ่งนั้นมากกวา ดังเชน เราใชภาษาพูดถึงวัตถุสิ่งของ  แตวิธีการพูดถึงสิ่งนั้นๆ
ของแตละคนจะแตกตางกันไป     ซึ่งเปนการสอดใสคานิยมของคนพูดลงไปดวยเสมอ

ในระบบของมายาคตินั้น ไมมีส่ิงใดที่ถูกปดบังซอนเรน   เพราะหนาที่หลักของมายาคติไมใช
การปดบังซอนเรน แตเปนการบิดเบือนมากกวา   ในระบบของมายาคติ ไมมีความหมายในระดับลึก
เพียงแตเราตองเขาใจวาในระบบของมายาคติมีความหมาย 2 ระดับ      กลาวคือ    ในระดับของรูป
แบบที่ความหมายเดิมจะถูกทําใหวางเปลาหรือเจือจางลง   สวนในระดับของความคิด จะเปนการ
สรางความหมายใหมข้ึนมา   เปนการบิดเบือนความหมาย แตมิไดลบลางความหมายเดิมออกไปจน
หมดสิ้น (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 145)

  ดังนั้น คุณูปการที่สําคัญยิ่งประการหนึ่งของบารตสในฐานะปญญาชนจึงไดแก   การสราง
งานเขียนที่ตองการเปลี่ยนประชาชนคนอานจากผูบริโภคมายาคติในสังคมอยางเซื่องๆและไรเดียงสา 
สูการเปนผูอานผูสลายมายาคติในสังคม     จนอาจนําไปสูการเปนผูสรางมายาคติของตัวเองขึ้นใหม
ไดดวย
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• แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้าและสัมพันธบท (Reproduction and Intertextuality)

วัฒนธรรม (Culture) เปนระบบสัญลักษณในสังคมที่มนุษยสรางขึ้นมา และสอนหรือถายทอด
ใหคนรุนหลังไดเรียนรู   หรือนําไปปฏิบัติ     เมื่อมนุษยไดเรียนรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม  มนุษยก็จะรูวา
อะไรคือขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคม รูวาอะไรควรทําและไมควรทํา

ดังนั้น ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมและพฤติกรรมของมนุษยในสังคม        จึงเปนความ
สัมพันธที่ใกลชิดกันอยางมาก ดังที่ ดร. กาญจนา แกวเทพ กลาวไววา   “วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ทําหนาที่
เปนตัวสื่อกลาง   (Mediator) ในการพัฒนาการดํารงอยู (Social Being) ของคนคนหนึ่ง ใหกลายเปน
มนุษยที่มีจิตสํานึกทางสังคม (Social Consciousness) ดังนั้นลักษณะของสังคมจึงขึ้นอยูกับบริบท
ของสภาพความเปนจริงของสังคมนั้นๆ” (กาญจนา แกวเทพ , 2539)

ในเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรม (Culture Transmission) เรยมอน วิลเลี่ยมส (Raymond
Williams) นักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยมชาวอังกฤษ   (อางถึงใน ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี 2539 : 10)
ไดกลาวไววา “สังคมกลุมหนึ่งๆประกอบดวยปฏิบัติการสังคม  (Social Practices)    จํานวนมากมาย
ที่กอตัวเปนองครวมที่เปนรูปธรรมของสังคม (Concrete Social Whole Totality) และวัฒนธรรมก็คือ
การสถาปนาของการปฏิบัติการสังคม (Constitution of Social Practices)    ซึ่งหมายถึงการปฏิบัติที่
มีมูลเหตุจูงใจ เนื่องมาจากมีเปาหมายที่จะบรรลุตามที่ไดรับการปลูกฝงมาจากสังคม และวิธีการที่จะ
ใชใหบรรลุเปาหมายก็ตองเปนไปตามกรอบที่สังคมกําหนดไว”

นอกจากนี้ยังมีจุดยืนแบบนักวัฒนธรรมนิยมสายวัตถุนิยม (Materialism) ที่เห็นวา “กระบวน
การผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) หรือกระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม ไมวาจะ
เปนวัฒนธรรมแบบรูปธรรม (สิ่งที่จับตองได เชน สิ่งของเครื่องใชตางๆ) หรือนามธรรม   (สิ่งที่จับตอง
ไมได   เชน ทัศนคติ คานิยม) ลวนแลวแตตองการองคประกอบเชนเดียวกับการผลิตทั่วไป            คือ
จําเปนตองมีวัตถุดิบ เครื่องมือการผลิต ระบบการแบงงานกันทํา วิธีการและขั้นตอนการผลิต สถานที่
เวลา สภาพแวดลอม เปาหมาย ผลิตผลทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น เปนตน” (อมรา พงศาพิชญ อางถึงใน
ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี 2539 : 11)
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อยางไรก็ตาม ในกรณีการผลิตวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรม สามารถเห็นการรวมตัวของปจจัยและ
องคประกอบในการผลิตอยางชัดเจน แตในการผลิตวัฒนธรรมที่เปนนามธรรมนั้น ไมสามารถมองเห็น
ปจจัยและองคประกอบไดโดยงาย เนื่องจากจะตองมีการกลั่นกรอง คัดเลือกนํามาใชใหเกิดวิธีคิด
ใหมๆ โดยการนําความรูดั้งเดิม ทัศนคติแบบเกามาผสมผสานใหสอดคลองกลมกลืนกันอยางถูกตอง
ดังนั้น        กระบวนการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม       จึงเปนกระบวนการที่รองรับความยั่งยืนของ
วัฒนธรรมหนึ่งๆ

นอกจากการถายทอดวัฒนธรรมในสังคมไทยที่อยูในกระบวนการผลิตซ้ําซึ่งตกผลึกมาจาก
ประสบการณที่แวดลอมอยูรอบตัวบุคคล เชน สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษาแลว ยังสามารถพบ
ไดวา     การถายทอดวัฒนธรรมในปจจุบันไดถูกถายทอดออกมาในลักษณะที่มีสื่อเปนตัวกลาง
(Mass – Mediated Culture) เรยมอน วิลเลี่ยมส    ไดแสดงความคิดเห็นไววา  “ในขณะที่ทุกวัน
ปฏิบัติการสังคม  (Social Practices) จะกอใหเกิดวัฒนธรรมผานสื่อตางๆอยูตลอดเวลา      แตใน
ระยะยาวแลว   จะมีเพยีงบางวัฒนธรรมเทานั้นที่จะคงมีชีวิตยืนยาว     เพราะไดรับการสืบทอดอยาง
ตอเนื่อง”

วิธีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม

1. การสรรหาคัดเลือก หรือสรางขึ้นมาใหมเพื่อใชในการแสดงนั้นๆ โดยรักษารูปแบบ เนื้อหา
และความหมายดั้งเดิมเอาไวทั้งหมด  ตัวอยางเชน การผลิตละครโทรทัศนยอนยุคที่ตอง
จําลองฉาก เครื่องแตงกาย และอุปกรณประกอบฉากตางๆใหเหมือนกับสภาพความเปนจริง
ในยุคนั้นๆทั้งหมด

2. การรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตเปลี่ยนองคประกอบบางอยางไป ตัวอยางเชน การนําวรรณคดี
ไทยมาผลิตเปนภาพยนตรการตูน ซึ่งสามารถสรางฉากและเครื่องแตงกายใหเหมือนรูปแบบ
เดิมได แตจําเปนตองดัดแปลงบทสนทนาและขั้นตอนการนําเสนอใหมีรูปแบบที่แตกตางไป
จากของเดิม เนื่องจากขอจํากัดในดานลักษณะเฉพาะและกลุมเปาหมายของการตูน
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3. การรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตเปลี่ยนเนื้อหาและความหมายไปแลว   ตัวอยางเชน การตูน
การเมืองระกากับราณี   ที่มีลายเสนแบบเดียวกับลายเสนในภาพการตูนประกอบแบบเรียน
เร็วใหม เลม 1 ตอนตน แตเนื้อหาของการตูน และความหมายที่การตูนสื่อออกมานั้นมีทิศทาง
และจุดประสงคที่แตกตางจากเนื้อหาในแบบเรียนโดยสิ้นเชิง

สําหรับคําวา Intertextuality (สัมพันธบท) นี้ถูกคิดคนโดย Julia Kristeva  ในปลายทศวรรษ
1960 ภายใตบริบทที่ไดจากผลงานของมิคาอิล บาคทิน   นักสัญญวิทยาชาวรสัเซีย ซึ่งมองวา  ในเรื่อง
สัมพันธบท   หรือการเชื่อมโยงเนื้อหานั้น สิ่งที่ปรากฏในเนื้อหาใหม (Secondary Text) มักมีรองรอย
จากเนื้อหาดั้งเดิม  (Primary Text) โดยที่ตัวเนื้อหาเองก็มีความเปนสัมพันธบทตั้งแตกําเนิด เนื่องจาก
ถูกประกอบขึ้นดวยองคประกอบของเนื้อหาอื่นๆโดยรอบ

บาคทินไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการเชื่อมโยงเนื้อหาไววา    การพูดในแตละครั้งคือตัวเชื่อมใน
หวงโซของการสื่อสารทางการพูด กลาวคือ “เมื่อใดก็ตามที่คนเราพูด สิ่งที่เราพูดจะมีความผูกพันกับ
ส่ิงที่ถูกพูดในอดีตมากอน    และคําพูดนั้นๆก็มีโอกาสที่จะถูกนํามาพูดอีกในอนาคต     และถามีการ
นําความคิด ความเขาใจ ความรูสึก   และเคลื่อนยายจากคําพูดมาสูเนื้อหา ก็จะบรรลุถึงความเขาใจ
ในเรื่องการเชื่อมโยงเนื้อหาอยางแทจริง ซึ่งถือไดวา การเชื่อมโยงเนื้อหาเปนรากฐานของวิธีการสนทนา
ที่คนใชสื่อสารตอกัน” (Jeremy G. Butler อางถึงใน ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี 2539 : 13)

ในขณะเดียวกัน Kristeva ก็ไดใหขอสังเกตเกี่ยวกับสัมพนัธบทไววา      สัมพันธบทสามารถ
บงบอกการสอดแทรกประวัติศาสตร (สังคม) ลงในตัวเนื้อหา    และเปนการสอดแทรกตัวเนื้อหาลงใน
ประวัติศาสตรเชนกัน กลาวคือ ตัวเนื้อหานั้นถูกกอตัวขึ้นมาเปนเนื้อหาไดจากอดีต และการเกี่ยวของ
กับเหตุการณในอดีตของตัวเนื้อหานี้ ไดทําใหตัวเนื้อหามีบทบาทสําคัญในสังคมปจจุบัน ในฐานะที่
เปนตัวนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม

เมื่อเปนเชนนี้    จึงสามารถมองไดวา            เนื้อหาใหม หรือตัวบทใหม (Secondary Text)
มคีวามสัมพันธโยงใยไมมากก็นอยกับเนื้อหาเดิม    หรือตัวบทอื่นๆที่มีมากอนหนา   (Primary Text)
ที่อยูรวมสมัยกัน  และที่จะปรากฏติดตามมา    ในลักษณะที่เรียกวา “สัมพันธบท” (intertextuality)
โดยมุมมองดังกลาวคอยตอกย้ําอยูเสมอวา วรรณกรรมนั้นสะทอนโตตอบกับวรรณกรรมดวยกันเอง
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(รวมถึงวาทกรรมประเภทอื่นๆ)    มากกวาที่จะสัมพันธกับโลกของความเปนจริง (นพพร ประชากุล ,
2544 : 147)

กลาวในอีกแงหนึ่ง “สัมพันธบท” (intertextuality) ก็คือ   ความสัมพันธของงานดังกลาวกับ
งานเขียนชิ้นอื่นๆในระบบของวรรณคดี   เปนเงื่อนไขการดํารงอยูของตัวบท ที่ไมสามารถลดทอนลงมา
เปนเพียงเรื่องของแหลงที่มาหรืออิทธิพล สัมพันธบทคือสนามกวางๆที่มีรหัส กฏเกณฑ หรือสูตรสําเร็จ
ที่ไมมีชื่อคอยกํากับ หาแหลงกําเนิด หาตนตอไมได เปนคําพูดที่เปนไปโดยอัตโนมัติ หรือดํารงอยูใน
ระดับของจิตไรสํานึก (ไชยวัฒน เจริญสินโอฬาร , 2543 : 215)

เมื่อกลาวถึงสัมพันธบท    การเขียนลอเลียน (Parody) หรือการลอกเลียนแบบอารมณขัน
(Comics Imitation) เปนตัวอยางที่ดีอยางหนึ่งในการอธิบายเรื่องสัมพันธบทได โดยสามารถแบงออก
เปน 3 ประเภทคือ

1. การเขียนลอเลียนวรรณกรรมในงานเฉพาะดาน (Parody of Specific Works)

2. การเขียนลอเลียนวรรณกรรมในรูปแบบที่แตกตางกันตามความถนัดของผูประพันธ        หรือ
ศิลปนผูสรางสรรคงาน (Parody of the Distinctive Styles of Particular Authors or
Creative Artists)

3. การเขียนลอเลียนวรรณกรรมตามลักษณะรูปแบบของเนื้อหา (Parody of Genres)

การเขียนลอเลียนเปนตัวแทนของการอางถึง    (Quotation)   และการจัดทํา  (Manipulation)
อยางมีสติ หรือมีจิตสํานึกในเนื้อหา รูปแบบ    หรือลักษณะการสรางสรรคในผลงานของแตละคน และ
การเขียนลอเลียนจะถูกกลาวถึงและเปนที่ยอมรับก็ตอเมื่อ          ผูรับสารเกิดความคุนเคยวาการเขียน
ลอเลียนที่ถายทอดออกมานั้นมีความหมายวาอะไร    จะทําใหเกิดความขบขัน และเขาใจได   ถึงแม
จะไมมีความรูในเรื่องที่ถูกนํามาเขียนลอเลียนก็ตาม
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งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

สุดรัก จรรยาวงษ (2532)   ศึกษาเรื่อง  “กลยุทธในการสื่อความหมายของการตูน
ขบวนการแกจน” ผลการวิจัยสรุปไดวา คุณคาที่พบมากที่สุดในการตูนคือ  คุณคาในการพึ่งตนเอง
ซึ่งวิเคราะหไดวามีรากฐานมาจาก 3 แหลงคือ  1. รากฐานจากพุทธศาสนา  2. รากฐานจากวัฒนธรรม
ประเพณีและความเปนไทย        3. รากฐานจากประสบการณในชีวิตของผูเขียน    และมีรูปแบบดังนี้
1. วิธีเลาเรื่องโดยใชลายมือของผูเขียนเอง  2. การใชภาษาพูดแบบชาวบานซึ่งมีลักษณะเปน “วาทะ”
ของผูเขียน     3. รูปแบบบางอยางของ “การตูนลิเก”        4. ภาพการตูนประกอบที่ชัดเจน งายตอการ
ทําความเขาใจและนํามาปฏิบัติ  สวนภาระหนาที่ของการตูนชุดนี้ในบริบทของสังคมไทยนั้นพิจารณา
ไดวา       เปนการใหสาระความรูในระดับชาวบาน    ที่มีประโยชนตอผูอานในดานชีวิตประจําวันและ
การประกอบอาชีพ นอกจากนั้น ยังเปนการเสนอความคิดเห็น และทัศนคติเกี่ยวกับทฤษฎีการพัฒนา
สังคมตามวิธีของผูเขียน ซึ่งเนนในเรื่องของการพึ่งตนเองอีกดวย

มาณิษา   พิศาลบุตร    (2533)        ศึกษาเรื่อง     “การสื่อความหมายในนิตยสารการตูน
ขายหัวเราะฉบับกระเปา” ผลการวิจัยสรุปไดวา ภาพการตูนในขายหัวเราะฉบับกระเปาเกิดจากการ
นําแกนเรื่อง โครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร บทสนทนา และวัตถุดิบที่หาไดจากแหลงตางๆ คือ จากชีวิตจริง
สื่อมวลชน และจากผูอานเชนเดียวกับวรรณกรรมประเภทนวนิยายและละครโทรทัศน มาผสมผสาน
กันเปนเหตุการณที่ดําเนินเรื่องราวไปตามกรอบภาพของการตูน ซึ่งมีเอกลักษณแตกตางไปจาก
วรรณกรรมประเภทอื่น  โดยทุกภาพจะมีสวนประกอบที่ขาดไมไดคือ การสอดแทรกความขบขันดวย
มุขตลกประเภทตางๆ 7 ประเภทดังนี้ คือ การซอนปมหรือการอําพราง การหักมุม การทําเรื่องใหญให
เปนเรื่องเล็ก ความแตกตางระหวางยุคสมัย การใชศัพทเฉพาะวงการ การใชลักษณะนิสัยและความ
เปนอยู และส่ิงเกินความจริง

ยุทธนา จินดากุล  (2539)     ศึกษาเรื่อง  “กลยุทธการสื่อสารแนวคิดเกี่ยวกับสุขภาพ
ผานรูปแบบที่เปนการตูนของคุณประยูร จรรยาวงษ” ผูวิจัยไดเลือกศึกษาเฉพาะการตูนของคุณ
ประยูร ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสุขภาพอนามัยในการตูน “ขบวนการแกจน” ซึ่งตีพิมพในหนังสือพิมพไทยรัฐ
จํานวน  285 ภาพ   ผลการวิจัยพบวา    เนื้อหาการตูนที่นําเสนอเกี่ยวกับเรื่องสุขภาพอนามัยนั้น มี
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แนวคิดเกี่ยวกับดานการสื่อสารสาธารณสุข   4  แนวทาง คือ 1. การสงเสริมสุขภาพอนามัย 2. การ
ปองกันและควบคุมโรค 3. การรักษาพยาบาล     4. การฟนฟูสภาพผูปวย  สวนรูปแบบของการตูนที่
นําเสนอเปนวิธีการนําเสนอแบบเลาเรื่อง   และเปนการตูนประเภทการสอนที่สามารถเขาถึงผูรับสาร
ทุกระดับไดโดยงาย เพราะใชภาษาที่งายตอความเขาใจ ไมเปนภาษาราชการ   นอกจากนั้นยังตีพิมพ
ลงในหนังสือพิมพไทยรัฐซึ่งเปนสื่อที่แพรหลาย    สวนในดานการประเมินประสิทธิผลของการใช
การตูนสงขาวสารดานสาธารณสุข พบวา การตูนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสุขภาพอนามัยของคุณประยูร
สามารถใชส่ือสารและเผยแพรความรูดานสาธารณสุขไดอยางมีประสิทธิภาพเทียบเทาหรือมากกวา
การเผยแพรในสื่ออ่ืนๆ บางประเภท ทั้งยังมีวิธีการนําเสนอในรูปแบบของเนื้อหาสาระผสมความ
บันเทิงที่เปนประโยชนตอผูรับสารทุกระดับ

ประสพโชค นวพันธุพิพัฒน (2540) ศึกษาเรื่อง “การใชรหัสที่ปรากฏในงานของนักเขียน
การตูนไทย” ผลการวิจัยสรุปไดวา จากการศึกษาการตูน 3 ประเภท คือการตูนการเมือง การตูนเด็ก
การตูนตลก พบวา ประเภทของการตูนที่แตกตางกัน จะมีการใชรหัสที่คลายคลึงกัน แตวางน้ําหนัก
ความสําคัญไมเทากัน ขณะเดียวกันก็มีขอแตกตางที่เห็นไดชัดคือ การตูนการเมืองสวนใหญตองการ
ตัวอางอิง    และยังมีบริบทอื่นๆที่เขามามีอิทธิพลตอการใชรหสั   เชน  เงื่อนไข เวลา วัฒนธรรม
ประสบการณ เปนตน นอกจากนี้ยังพบวา โลกของการตูนเปนโลกสมมุติ     ที่สรางวัฒนธรรมการตูน
เฉพาะขึ้นมาชุดหนึ่ง เปนวัฒนธรรมที่ยอมรับรวมกันระหวางผูวาดการตูน ในฐานะผูสงสาร และผูดู
การตูน ในฐานะผูรับสาร

มณเฑียร ศุภโรจน (2541) ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหการใชการตูนสื่อความหมายเพื่อ
การรณรงคโรคเอดส (พ.ศ.2535 – 2539)”         ผลการวิจัยสรุปไดวา  การใชการตูนสื่อความหมาย
เพื่อการรณรงคโรคเอดสของกลุมองคกรพัฒนาเอกชน  และสํานักนายกรัฐมนตรีมีลักษณะรวมกันคือ
มีการใชการตูนประกอบภาพและเปนตัวดําเนินเรื่อง พบการใชรหัสเฉพาะของการตูนที่แสดงอารมณ
และความรูสึก    มีการใชมุขและรหัสเสริมอ่ืนๆเพื่อส่ือความหมายใหกลุมเปาหมายเขาใจ    โดยพบ
การนําเสนอเนื้อหา 4  ประเภทคือ     1.  เนื้อหาเกี่ยวกับการใหขอมูลความรูเร่ืองโรคเอดสแกประชาชน
2.   เนื้อหาเกี่ยวกับการลดความเสี่ยง    คือ       การใชถุงยางอนามัยปองกันทุกครั้งที่มีเพศสัมพันธ     
3.  เนื้อหาเกี่ยวกับการสรางภูมิคุมกัน คือ    การสรางทักษะทางสังคม    มีการซักถามตอรองกอนมี
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เพศสัมพันธ    4. เนื้อหาเกี่ยวกับการสรางความมั่นใจและชวยเหลือผูติดเชื้อเอดสใหอยูในสังคมได
ตามปกติ   นอกจากนี้      การใชการตูนสื่อถึงความหมายเพื่อการรณรงคโรคเอดสสามารถหลีกเลี่ยง
ภาพลามกอนาจารไดตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรมไทย

ธีระ ธัญไพบูลย (2541)   ศึกษาเรื่อง    “การวิเคราะหกระบวนการประตูขาวสารการตูน
การเมืองในหนังสือพิมพรายวันภาษาไทย” ผลการวิจัยสรุปไดวา   ความหมายหรือถอยคําที่มีอยู
ในการตูน มาจากการควบคุมของผูเขียนการตูน  ซึ่งก็รวมความเห็นของบรรณาธิการดวยสวนหนึ่ง
นอกจากนี้     ผูเขียนการตูนแตละคนก็มีปจจัยที่มีบทบาทตอการกําหนดและรูปแบบเนื้อหาการตูน
ตางกันออกไป เปนตนวา กลุมผูอานหนังสือพิมพ   นโยบายของหนังสือพิมพนั้น    รวมทั้งแนวคิดของ
ผูเขียนการตูนเอง         ปจจัยดังกลาวมีสวนทําใหนักเขียนการตูนแตละคนเขียนการตูนออกมาตางกัน
แมเหตุการณที่นําเสนอจะเปนเหตุการณอยางเดียวกันก็ตาม

เพียงฤดี ธีรวุฒิชูวงศ (2542) ศึกษาเรื่อง “การสื่อความหมายจากประเด็นทางการเมือง
ผานการตูนการเมือง” ผลการวิจัยสรุปไดวา  ประเด็นการเมืองที่ปรากฏอยูในกรอบการตูนตางๆ
แสดงออกถึงเรื่องการโจมตีรัฐบาลในชวงนั้นเปนหลัก รองลงมาคือประเด็นการวิจารณความประพฤติ
นักการเมือง ประเด็นเศรษฐกิจดานตางๆ        และประเด็นการประสบปญหาของธนาคารกรุงไทย
ตามลําดับ   ในสวนของการสื่อความหมายนั้น     นักเขียนการตูนการเมืองนิยมใชการเปรียบเทียบ
อุปมาอุปมัย (Metaphor)    มากกวาการเปรียบเทียบเชื่อมโยง (Metonymy)     และนิยมใชรหัสบุคคล
ในการเขารหัสการตูนมากที่สุด รองลงมาคือ รหัสวัตถุ รหัสสังคม และรหัสวัฒนธรรมตามลําดับ และ
ในสวนของมุขการตูน (Gags) ผูเขียนการตูนนิยมมุขที่แสดงออกถึงความนาอับอายและการเยยหยัน
มากที่สุด



   บทที่ 3

      ระเบียบวิธีวิจัย

รูปแบบการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ใชวิธีการวิเคราะหเชิงพรรณนาจากขอมูลเอกสาร
ผนวกกับการเก็บขอมูลประเภทโลกทัศน ความคิด ความรูสึก เพื่อศึกษาถึง กลวิธีการสื่อความหมาย
กลวิธีการสรางอารมณขันในการตูนระกากับราณี และ สัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหม เลม 1
ตอนตน และการตูนระกากับราณี

แหลงขอมูลในการวิจัย

แหลงขอมูลในการวิจัยครั้งนี้แบงเปน 2 ประเภทคือ แหลงขอมลูที่เปนตัวบุคคล    และแหลง
ขอมูลที่เปนเอกสาร
 1.  แหลงขอมูลที่เปนตัวบุคคล ไดแก

- กลุมตัวอยางที่เปนสมาชิกของนิตยสารมติชนสุดสัปดาห จํานวน 120 คน
2.  แหลงขอมูลที่เปนเอกสาร ไดแก

- แบบเรียนภาษาไทยชุด แบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน สําหรับชั้นประถมปที่ 1
ของกระทรวงศึกษาธิการ ฉบับพิมพคร้ังที่ 3 พ.ศ.2496

- การตูน ระกากับราณี ท่ีตีพิมพลงในนิตยสารมติชนสุดสัปดาห ตั้งแต
ฉบับวันที่ 24 กรกฎาคม 2543 – 17 ธันวาคม 2544   รวมเปนจํานวนทั้งสิ้น 60 ฉบับ

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย

• แบบสัมภาษณกลุมตัวอยาง จํานวน 120 ชุด
• แบบวิเคราะหขอมูล ซึ่งประกอบดวย  แบบวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายในการตูน ระกากับ

ราณี      และแบบวิเคราะหสัมพันธบทระหวางเนื้อหาและรูปแบบการตูนของแบบเรียนเร็วใหม
เลม 1 ตอนตน กับการตูน ระกากบัราณี
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การวิเคราะหและนําเสนอขอมูล

• การวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมาย  วิเคราะหโดยใชแนวคิดทฤษฎีตางๆดังนี้
- แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม
- แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)

• การวิเคราะหกลวิธีการสรางอารมณขัน    เปนการวิเคราะหหากลวิธีที่ผูเขียนใช        โดยใชแนวคิด
เกี่ยวกับอารมณขันเปนพื้นฐาน

• การวิเคราะหสัมพันธบท วิเคราะหโดยใชแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําและสัมพันธบท ผนวกกับแนวคิด
เร่ืององคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม โดยใชขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหกลวิธีการ
สื่อความหมายเปนขอมูลประกอบ

ขั้นตอนการวิจัย

1. วิเคราะหเนื้อหาและรูปแบบการตูนในเอกสารแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน โดยใช
      แนวคิดทฤษฎีที่ไดจากเอกสารประกอบ
2. วิเคราะหเนื้อหาและรูปแบบของการตูน ระกากับราณี โดยใชแนวคิดทฤษฎีที่ไดจาก

เอกสารประกอบ
3. เปรียบเทียบผลการวิเคราะหเอกสารแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน กับผลการ

วิเคราะหการตูน ระกากับราณี เพื่อศึกษาสมัพันธบท
4. สัมภาษณกลุมตัวอยาง จํานวน 120 คน   เพื่อใหไดขอมูลประกอบการศึกษาทั้งในดานกลวิธี
       การสื่อความหมาย การสรางอารมณขัน และสัมพันธบท
5.  วิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายในการตูน ระกากับราณี      โดยใชแนวคิดทฤษฎีที่ได

จากเอกสารประกอบ
      7.    วิเคราะหหากลวิธีการสรางอารมณขันที่พบในการตูน ระกากับราณี
      8.    ประมวลผลการวิเคราะหทั้งหมดที่ได และสรุป



    บทที่ 4

         ผลการวิจัย

ผูวิจัยไดแบงการนําเสนอผลการวิจัยเรื่อง   “กลวิธีการสื่อความหมาย การสรางอารมณขัน
และสัมพันธบทในการตูน ระกากับราณี” ที่ไดจากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60  ตอน
ออกเปน 3 สวน ตามปญหานําวิจัย คือ

สวนที่ 1  – ผลการวิจัยในหัวขอ กลวิธีการสื่อความหมายที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี
      ผลการวิจัยหัวขอนี้ไดจากการวิเคราะหโดยใช

- แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม
- แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)

หมายเหตุ : สําหรับการวิเคราะหแบบเรียนเร็วใหม    เลม 1 ตอนตน        ก็ใชแนวคิดเดียวกับ
     ที่กลาวมาขางตน โดยจะนําผลการวิเคราะหไปแสดงไวในสวนของสัมพันธบท

สวนที่ 2  – ผลการวิจัยในหัวขอ กลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี
      เปนการวิเคราะหหากลวิธีที่ผูเขียนใชในการสรางอารมณขัน     โดยใชแนวคิด
      เกี่ยวกับอารมณขัน

สวนที่ 3  – ผลการวิจัยในหัวขอ สัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน และ
     การตูน ระกากับราณี
      ผลการวิจัยหัวขอนี้ไดจากการวิเคราะหโดยใช

- แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําและสัมพันธบท ผนวกกับขอมูลที่ไดจากการ
วิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายในแบบเรียนเร็วใหมเลม 1 ตอนตน
และการตูน ระกากับราณี

- ผลการวิจัยที่ไดจากการสัมภาษณกลุมตัวอยางจํานวน 120 คน
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    ผลการวิจัยสวนที่ 1
         กลวิธีการสื่อความหมายที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายในการตูนระกากับราณีโดยเรียง
ลําดับตามแนวคิดทฤษฎีตางๆ  ดังนี้

1. แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม
2. แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม (Structuralism Semiology)

ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชแนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของ
เร่ืองแตงและวรรณกรรม

องคประกอบหลักของวรรณกรรม ประกอบดวย
1. แกนเรื่อง
2. โครงเรื่อง
3. ตัวละคร
4. การใชภาษาในบทสนทนา
5. ฉาก
6. วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานําเสนอ

1. แกนเรื่อง
แกนเรื่อง คือ แนวความคิดหรือเจตนารมณของผูเขียนที่ตองการสื่อสารมายังผูอาน ซึ่งผูเขียน

มักไมบอกตรงๆ ผูอานตองคนหาเอง แกนเรื่องแบงเปน  2 ประเภท    คือ แกนเรื่องแสดงทัศนะ และ
แกนเรื่องแสดงสภาพและเหตุการณ

โดย แกนเรื่องแสดงทัศนะ เปนการแสดงทัศนะ ความคิดเห็นของผูเขียนที่มีตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง
ที่เกิดขึ้นในสังคมผานทางตัวละคร ใหตัวละครเปนผูนําเสนอ บอกกลาวความคิดนั้นๆออกมา ในขณะ
ที่แกนเรื่องแสดงสภาพและเหตุการณ   เปนการจําลองสภาพชีวิตประจําวัน    สภาพความเปนอยูของ
ผูคนในสังคมมาใสไวในการตูน เปนการแสดงความเปลี่ยนแปลงตางๆที่กําลังเกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน
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จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบวาทุกตอนใชแกนเรื่องแสดงทัศนะ
กลาวคือ     ใจความของการตูนทุกตอนลวนแตเปนการแสดงทัศนะของผูเขียนที่มีตอเหตุการณตางๆ
ในสังคมทั้งสิ้น      แตทั้งนี้ก็สามารถแบงการนําเสนอแกนเรื่องทัศนะในการตูนทั้ง 60 ตอนออกไดเปน
2 รูปแบบ     คือ    การนําเสนอโดยผานตัวละคร  (ใหตัวละครเปนผูแสดงทัศนะแทนผูเขียน) กับการ
นําเสนอโดยผานการจําลองเหตุการณตางๆใหผูอานเห็นภาพ   หรือสรางสถานการณเกี่ยวกับเรื่องที่
เกิดขึ้นจริงในสังคมขึ้นมา

ตาราง 1.1 – รูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะในการตูนระกากับราณี

          รูปแบบการนําเสนอแกนเรื่อง จํานวน (ตอน)
การนําเสนอโดยผานตัวละคร          20
การนําเสนอโดยผานการสรางสถานการณ          40
                                  รวม          60

ตาราง 1.2 – เนื้อหาของการตูน ระกากับราณี ที่ปรากฏใน
       การตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร

          แกนเรื่องแสดงทัศนะ     จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับสังคม              10
เกี่ยวกับการศึกษา               4
เกี่ยวกับครอบครัว               3
เกี่ยวกับส่ือมวลชน               2
เกี่ยวกับการเมือง               1
                    รวม            20

จากการวิเคราะหการตูน ระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดง
ทัศนะโดยผานตัวละครจํานวน 20 ตอน    โดยเปนเรื่องเกี่ยวกับสังคมมากที่สุด จํานวน 10 ตอน รอง
ลงมาคือเร่ืองเกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 4 ตอน    เร่ืองเกี่ยวกับครอบครัว 3 ตอน   เร่ืองเกี่ยวกับส่ือ
มวลชน 2 ตอน   และเปนเรื่องเกี่ยวกับการเมืองนอยที่สุด จํานวน 1 ตอน
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• รายละเอียดของการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร
ในเรื่องที่เกี่ยวกับสังคม จํานวน 10 ตอน

- แสดงทัศนคติ  (ผานราณี)    โตแยงกระแสสังคมที่ใหความสําคัญกับอินเตอรเนตมาก
เกินกวาประโยชนใชสอยที่แทจริง  โดยกําหนดใหราณีกลาวแยงคําแนะนําใหใชอินเตอรเนตของ
หางดาบวา      ส่ิงที่อินเตอรเนตทําไดนั้นเปนสิ่งที่เธอก็ไดรับในชีวิตประจําวันอยูแลว ดังนั้นจึงไม
จําเปนตองใหอินเตอรเนตเขามาแทนที่วิถีชีวิตแบบเดิม  (การตูนตอนที่ 14)

- แสดงทัศนคติ (ผานครูนอย และระกา)    โดยมองวาสังคมกําลังถูกยัดเยียดคานิยม
ในทางที่ผิดเกี่ยวกับความเขาใจในลัทธิบริโภคนิยมและแนวทางการเรียกรองสิทธิมนุษยชน  
(การตูนตอนที่ 31)

- แสดงทัศนคติ (ผานเจาหนาที่พิพิธภัณฑ) โดยลอเลียนความฟุมเฟอยอยางไมยั้งคิด
ของคนไทยในยุคฟองสบู   (ชักโครกชุบทอง)     ลอเลียนโดยแสดงใหเห็นผลกระทบอันเลวรายที่
คนไทยไดรับจากความฟุมเฟอยในยุคนั้น   (รถติดมากจนตองมีการคิดคนคอมฟอรต 100) รวมถึง
การคอรัปชั่นที่กอใหเกิดอนุสรณเตือนใจมาจนถึงปจจุบัน  (การตูนตอนที่ 33)

- แสดงทัศนคติ (ผานตัวละครที่โดยปกติเปนพอ) เกี่ยวกับความเปนชาติในอีกแงมุม
หนึ่งที่คนอาจไมไดนึกถึง เชน การที่รัฐในอดีตผูกขาดความเปนชาติ หรือการนําเอาความเปนชาติ
มาขายสินคาบางชนิดในปจจุบัน (การตูนตอนที่ 34)

- แสดงทัศนคติ   (ผานตัวละครที่โดยปกติเปนพอ)  ลอเลียนปฏิกิริยาของสังคมเกี่ยวกับ
      กรณีฆาตกรรมแพทยหญิงผัสพรและการยายมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  (การตูนตอนที่ 37)

- แสดงทัศนคติ (ผานประชาชน)  โดยลอเลียนใหเห็นความเปนจริงเกี่ยวกับการแสดง
     ความคิดเห็นของคนทั่วไปในสังคม   ที่มักมีลักษณะแบงรับแบงสู คร่ึงๆ กลางๆ  (การตูนตอนที่ 48)

- แสดงทัศนคติ  (ผานหางดาบ)  โดยลอเลียนเปรียบเทียบกิจกรรมการสื่อสารตางๆทาง
อินเตอรเนตของคน  กับการถายปสสาวะของสุนัข (การตูนตอนที่ 52)
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- แสดงทัศนคติ (ผานตัวละครและสื่อตางๆ)  โดยชี้ใหเห็นความจริงวาทุกสรรพสิ่งตางก็
มีความซับซอน  ตลอดจนมีบทบาททั้งในดานที่เปดเผยและซอนเรน    สังคมควรใชวิจารณญาณ
ใชเหตุผลพิจารณาอยางรอบคอบกอนที่จะเชื่อฟง หรือปฏิบัติตามบุคคลใดๆ ตลอดจนสื่อใดๆ
(การตูนตอนที่ 57   58)

- แสดงทัศนคติ (ผานพอ) โดยลอเลียนใหเห็นความเปนจริงในแงลบที่ซอนเรนอยูอีก
ดานหนึ่งในการแสดงบทบาทของเยาวชน  (การตูนตอนที่ 60)

• รายละเอียดของการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 4 ตอน

- แสดงทัศนคติ (ผานครูนอย) ที่ไมดีตอมาตรฐานวิชาชีพครู     โดยมองวา   ในปจจุบัน
มาตรฐานวิชาชีพครูอยูในระดับตํ่ามาก โดยครูไมมีความสามารถ    ไมมีประสิทธิภาพในการ
ปฏิบัติหนาที่หลักของตนเองเหมือนในอดีต และในขณะที่ครูปจจุบันไดผลักภาระหนาที่ของตนให
สถาบันอื่นๆในสังคมเปนผูปฏิบัติแลวก็ยังไมรูสึกตัว ยงัคงพยายามเรียกรองอํานาจของตนอยาง
เชนที่เคยไดรับในอดีตตอไป  (การตูนตอนที่ 7)

- แสดงทัศนคติ   (ผานระกา)   ที่ไมดีตอการปฏิรูปการศึกษาใหเปนระบบที่เนนนักเรียน
เปนศูนยกลาง      โดยมองวาระบบนี้เปนการบังคับฝนใจนักเรียนใหยอมรับการถูกบมเพาะในทาง
ที่ไมถูกตอง      ทําใหนักเรียนไรความสามารถในการตัดสินวาอะไรเปนสิ่งที่ถูก        ที่ควรปฏิบัติ
รวมทั้งไรความสามารถในการสรางวิจารณญาณของตนเอง  (การตูนตอนที่ 11)

- แสดงทัศนคติ (ผานครูใหญ)   ที่ไมดีตอการปรับปรุงการใหบริการของโรงเรียนใหเปน
ไปตามมาตรฐาน   ISO 9002    โดยมองวาเปนการปรับปรุงแคเปลือกนอก โดยละเลยการพัฒนา
คุณภาพดานวิชาการที่เปนหัวใจของการศึกษา  (การตูนตอนที่ 12)

- แสดงทัศนคติ (ผานหางดาบ) ที่ไมดีตอมาตรฐานวิชาชีพครู โดยลอเลียนให
เห็นวาครูจํานวนหนึ่งมีความคิดตื้นๆ จึงพยายามแสดงทีทาสนใจอินเตอรเนต โดยที่ไมได
กระตือรือรนที่จะเรียนรูจริงๆ  (การตูนตอนที่ 22)
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• รายละเอียดของการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร
ในเรื่องที่เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 3 ตอน

- แสดงทัศนคติ (ผานระกา ราณี) โดยลอเลียนใหเห็นพฤติกรรมแบบฉบับของพอแม
จํานวนหนึ่งที่ชอบไปเดินคลองถม – โฮมโปร และแมคโคร – โลตัส  (การตูนตอนที่ 43)

- แสดงทัศนคติ (ผานระกา ราณี) โดยลอเลียนใหเห็นพฤติกรรมแบบฉบับของพอแม
จํานวนหนึ่งที่มักกังวลวาลูกจะไดรับอิทธิพล และเลียนแบบสิ่งที่ไมดีจากสื่อ  (การตูนตอนที่ 44)

- แสดงทัศนคติ (ผานระกา ราณี) โดยลอเลียนใหเห็นพฤติกรรมแบบฉบับของพอแม
จํานวนหนึ่งที่ไมสนใจจะเรียนรูรวมกับลูก      โดยผลักภาระใหลูกมีหนาที่จดจําและเรียนรูขอมูลที่
มีสาระ มีประโยชนแตเพียงลําพัง สวนตนเองก็สนใจแตเร่ืองไมมีสาระ (การตูนตอนที่ 54)

• รายละเอียดของการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร
ในเรื่องที่เกี่ยวกับสื่อมวลชน จํานวน 2 ตอน

- แสดงทัศนคต ิ(ผานพอ) ที่ลอเลียนสื่อหนังสือพิมพ โดยชี้ใหเห็นความจริงที่วา
ในบางวาระ สื่อหนังสือพิมพก็ปฏิบัติหนาที่ของตนในทางที่ไมเหมาะสม  (การตูนตอนที่ 1)

- แสดงทัศนคติ (ผานหางดาบ) โดยเสียดสีคุณภาพ และจํานวนโฆษณาของรายการ
ทางเคเบิ้ลทีวี โดยกําหนดใหหางดาบพูดกับราณีวาตนเองยินดีที่จะดูโทรทัศนที่ไมมีสัญญาณภาพ
มีแตเสียงซาๆ (คือไมมีรายการอะไรเลย) มากกวาดูรายการทางเคเบิ้ลทีวี   (การตูนตอนที่ 32)

• รายละเอียดของการตูนที่นําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานตัวละคร
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการเมือง จํานวน 1 ตอน

- แสดงทัศนคติ (ผานชายชรา) ที่ไมดีตอการปฏิบัติหนาที่ของรัฐบาล โดยมองวารัฐบาล
ไมซื่อสัตย ไมจริงใจ หลอกลวงประชาชนใหมีความหวังลมๆแลงๆตลอดมาวาคุณภาพชีวิตของตน
จะดีขึ้น  ซึ่งไมเปนความจริง (การตูนตอนที่ 23)
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ตาราง 1.3 – เนื้อหาของการตูนระกากับราณี ที่ปรากฏในการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะ
                   โดยผานการสรางสถานการณ

            แกนเรื่องแสดงทัศนะ   จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับสังคม              23
เกี่ยวกับการศึกษา               7
เกี่ยวกับการเมือง               5
เกี่ยวกับครอบครัว               4
เกี่ยวกับส่ือมวลชน               1
                        รวม            40

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบการตูนที่มีการนําเสนอแกนเรื่อง
แสดงทัศนะโดยผานการสรางและจําลองสถานการณจํานวน 40 ตอน โดยเปนเรื่องเกี่ยวกับสังคมมาก
ที่สุด   จํานวน 23 ตอน      รองลงมาคือเร่ืองเกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 7 ตอน   เร่ืองเกี่ยวกับการเมือง
5 ตอน   เร่ืองเกี่ยวกับครอบครัว 4 ตอน และเปนเรื่องเกี่ยวกับส่ือมวลชนนอยที่สุด จํานวน 1 ตอน

• รายละเอียดของการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการสรางสถานการณ
ในเรื่องที่เกี่ยวกับสังคม จํานวน 23 ตอน

- แสดงใหเห็นสภาพสังคมที่มีคานิยมที่ผิดเกี่ยวกับประโยชนของการศึกษา   มองเห็น
ประโยชนของการศึกษาในดานวัตถุเพียงอยางเดียว ไมมองในแงการพัฒนาจิตใจ   อีกทั้ง
สังคมยังมองขามความอดทน ขยันหมั่นเพียร โดยใหคุณคาแกความร่ํารวยที่ไดมาโดยไมตอง
ลงทุนลงแรง ไมตองใชเวลา  (การตูนตอนที่ 2)

- แสดงใหเห็นสภาพความสัมพันธ และทัศนคติไมดีที่ครูและพอแมมีตอกันในดานการ
ปฏิบัติหนาที่ของแตละฝาย โดยครูเห็นวาพอแมทําหนาที่ไดแคเปนตูเอทีเอ็ม   คือจายเงิน
อยางเดียวโดยไมไดดูแลความประพฤติของลูก สวนพอแมก็มองวาครูทําหนาที่ไดแคเปน
เครื่องถายเอกสาร มีหนาที่สอนวิชาความรูอยางเดียวโดยไมไดอบรมบมนิสัยนักเรียน
(การตูนตอนที่ 6)
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- แสดงใหเห็นสภาพสังคมไทยปจจุบันที่อับจนหนทางแกปญหาสังคม ซ้ํายังจมปลักอยู
กับความคิดแบบเดิมที่กดขี่สิทธิเสรีภาพผูหญิง      คือไมมีความจริงจังในการแกปญหาหรือ
ยกระดับคุณภาพชีวิตของผูหญิง  (การตูนตอนที่ 8)

- ลอเลียนสังคม โดยแสดงใหเห็นกระแสสังคมในชวงเวลาหนึ่งที่ใหความสําคัญกับ
โพลลมากเกินควร สังคมสรางกระแสใหมีการแสดงความคิดเห็นในทุกเรื่องจนลามเขามาถึง
ในครอบครัว  (การตูนตอนที่ 10)

- ลอเลียนกระแสสังคมที่ใหความสําคัญกับเว็บไซตมากเกินควร โดยกําหนดใหมี
เว็บไซตของสุนัข ซึ่งประกอบดวยเนื้อหาในลักษณะเดียวกับเว็บไซตของคน และเปนเว็บไซต
ใหสุนัขอาน ไมใชเว็บไซตเกี่ยวกับสุนัขที่ใหคนอาน  (การตูนตอนที่ 15)

- แสดงความเปนจริงในสังคมที่เต็มไปดวยปญหาสังคมมากมายหลายดาน     ที่ทําให
ผูคนรูสึกกลัว     โดยทุกคนก็จะตองไดรับผลกระทบจากปญหาสังคม        มากบางนอยบาง
ในลักษณะที่ตางกันไป  (การตูนตอนที่ 18)

- ลอเลียนกลไกสังคม ที่มักบอกกับประชาชนวาเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นเปนเรื่องที่
โปรงใส ตรวจสอบได ซึ่งในความเปนจริงแลวก็ยังไมใช        มีเหตุการณมากมายที่มีผูไดรับ
ผลกระทบโดยไมสามารถหาตนเหตุ หาคําอธิบาย หรือเรียกรองความเปนธรรมได
(การตูนตอนที่ 20)

- แสดงใหเห็นองคประกอบของการศึกษาที่ดีในอดีต  เทียบกับในปจจุบัน
และองคประกอบของรัฐบาลที่ดีในอดีต เทียบกับในปจจุบัน โดยชี้ใหเห็นวาทุกๆสถาบัน
ในสังคมปจจุบันลวนแตประกอบขึ้นจากองคประกอบที่หลากหลายและซับซอนกวาในอดีต
(การตูนตอนที่ 21)

- แสดงใหเห็นภาวะวิกฤติ ที่ผูคนจํานวนหนึ่งในสังคมไมเขาใจถึงวัตถุประสงคที่แทจริง
ของการใชอินเตอรเนต ซึ่งเปนเรื่องของการติดตอส่ือสารและการคนควาหาความรู โดยนิยมใช
ประโยชนจากอินเตอรเนตในทางที่ไมถูกตองมากกวา  (การตูนตอนที่ 29)
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- ลอเลียนการโพสตขอความในเว็บบอรดวาเปนกิจกรรมการสื่อสารอยางหนึ่งในสังคม
มนุษยที่สามารถเปรียบไดกับการถายปสสาวะของสุนัข เพราะสุนัขถายปสสาวะก็เพื่อ
“ประกาศตนเอง” และสื่อสารกับสุนัขตัวอื่นๆเชนเดียวกับการโพสตขอความในเว็บบอรดของ
มนุษย  (การตูนตอนที่ 30)

- แสดงสภาพสังคมที่มีการแยงชิงผลประโยชนทางเศรษฐกิจในลักษณะปลาใหญ
            กินปลาเล็กตลอดเวลา โดยผูประกอบการรายเดิมที่มีกําลังทรัพยหรือปจจัยเกื้อหนุนทาง

เศรษฐกิจนอยกวาก็ตองประสบปญหา        หรือออกจากเวทีการคาไปเมื่อมีผูประกอบการ
รายใหมที่มีกําลังทรัพยและปจจัยเกื้อหนุนทางธุรกิจมากกวาเขามา (การตูนตอนที่ 35)

- แสดงใหเห็นสภาพสังคมที่ผูใหญมีเจตนาที่ไมบริสุทธิ์ ใชการปดหูปดตา ปดบังขอมูล
กับเด็ก เพื่อไมใหเด็กรูสึก หรือคิดไดวาที่สังคมมีปญหาเชนนี้ก็เพราะผูใหญเปนตนเหตุ
(การตูนตอนที่ 36)

- แสดงใหเห็นสภาพสังคม โดยนําสภาพของขอทานที่ตองแยงกนัเรียกรองความเห็นใจ
และความสงสารจากผูใหมาลอเลียนเปรียบเทียบกับภาวะการแขงขันกันอยางหนักหนวงของ
สินคาหลายๆชนิดในตลาด (การตูนตอนที่ 39   40   41)

- ชี้ใหเห็นความเปนจริงในสังคมไทยปจจุบัน  ที่คนไทยนิยมมองออกไปขางนอก คือ
เห็นดีเห็นงามกับวัฒนธรรมตะวันตก มากกวาที่จะมองเขามาขางใน คือวัฒนธรรมของตนเอง
โดยคนสวนใหญดูถูกความเปนตัวเอง มักเห็นวาวัฒนธรรมไทยเปนสิ่งที่ไมเจริญ ไมนานยิม
(การตูนตอนที่ 45)

- แสดงใหเห็นภาวะที่สังคมเกิดความตื่นตัวและใหความสําคัญกับประวัติศาสตร
ซึ่งทําใหเกิดการบิดเบือนประวัติศาสตรในรูปแบบตางๆกัน    จนบางครั้งสรางความเขาใจที่
ผิดใหเกิดแกประชาชน  (การตูนตอนที่ 46)

- แสดงใหเห็นสภาพความสัมพันธในลักษณะฝนใจ  และเสแสรง     ระหวางชายหญิง
ในสังคมที่ใหความสําคัญกับผูชายเปนใหญ  (การตูนตอนที่ 47)
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- ชี้ใหเห็นความเปนจริงเกี่ยวกับการชําระประวัติศาสตรในสังคมไทย กลาวคือ ไมวา
อยางไรประชาชนก็ไมมีโอกาสไดรูขอเท็จจริงที่ปราศจากการบิดเบือน        เนื่องจากมีกลุม
บุคคลบางกลุมเกรงวาการเปดเผยขอเท็จจริงทางประวัติศาสตรอาจกลายเปนการทําลายหรือ
บั่นทอนภาพลักษณของตน  (การตูนตอนที่ 49)

- แสดงการเปรียบเทียบใหเห็นความเหมือนและความตางในหลายๆดาน ที่เกิดขึ้นใน
สังคมในอดีตและปจจุบัน ซึ่งบางครั้งก็ยากที่จะบอกไดวาเปนการเปลี่ยนแปลงที่ดีข้ึน แยลง
หรือไมมีความแตกตางใดๆ  (การตูนตอนที่ 50)

- ชี้ใหเห็นสภาพความเปนจริงเกี่ยวกับคุณภาพชีวิตของคนไทยที่แยตลอดกาล อยูใน
ระดับตํ่าเสมอ ไมวายุคสมัยจะเปลี่ยนไปอยางไรก็ตาม    เห็นไดจากการที่ยังตองแขวนกับขาว
เอาไวโดยไมไดกิน แมวากับขาวจะเปลี่ยนจากปลาทูเปนพิซซาไทย และเปลี่ยนจากพิซซาไทย
เปนพิซซานอกแลวก็ตาม  (การตูนตอนที่ 53)

- แสดงใหเห็นลักษณะการใหความสนใจในเหตุการณทางประวัติศาสตรของคนรุนใหม
ที่ใหความสําคัญแคเพียงเปลือกนอกของเหตุการณ ไมไดเอาใจใสที่จะเรียนรูเร่ืองราวในสวนที่
เปนหัวใจของมัน  (การตูนตอนที่ 55)

- แสดงใหเห็นสภาพสังคม โดยลอเลียนผูคนในสังคมที่มองทุกอยางแคเปลือกนอก เห็น
ทุกอยางเปนแฟชั่น เห็นไดจากการใหความนิยมกับหนังสือประเภทหนึ่งเปนพักๆ ตามกระแส
ตามแฟชั่น แลวก็เปลี่ยนไปเรื่อยๆ โดยไมเห็นคุณคาภายใน และไมไดเกิดจากความชอบของ
ตนเองอยางแทจริง  (การตูนตอนที่ 56)

• รายละเอียดของการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการสรางสถานการณ
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 7 ตอน

- ใชสถานการณเกินจริงจําลองใหเห็นสภาพของระดับความคิด ความรู ความสามารถ
ของครูที่ตกต่ําลงเปนอยางมากในปจจุบัน ถึงขนาดที่ไมรูจักเหตุการณสูรบในสมัยที่คนไทย
ตองเสียกรุงศรีอยุธยา  (การตูนตอนที่ 13)
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- จําลองสถานการณใหเห็นความยุงเหยิงของการปฏิรูปการศึกษา ซึ่งเปนผลมาจาก
การที่ครูจํานวนหนึ่งฝงตัวอยูในโลกทัศนแคบๆของตนเอง       ไมเปดใจกวางยอมรับการ
เปลี่ยนแปลง รวมทั้งไมมีจรรยาบรรณวิชาชีพ ไมสนใจที่จะปฏิบัติหนาที่ตามวิชาชีพของตน
โดยมุงแตการใชอํานาจหนาที่แสวงหาผลประโยชนใหตนเอง  (การตูนตอนที่ 19)

- จําลองสถานการณเกินจริงใหเห็นวาสถานภาพของระดับความรูดานเทคโนโลยีและ
ดานอื่นๆของครูในปจจุบันนั้นอยูในระดับตํ่ามาก  (การตูนตอนที่ 22)

- จําลองสถานการณที่แสดงการประชดประชันถึงใหเห็นความลมเหลวของการนํา
ระบบมาตรฐาน ISO 9002 เขามาใชในการบริหารสถาบันการศึกษา โดยไมไดพิจารณาวามี
ความจําเปนอยางแทจริงที่จะตองนํามาใชหรือไม  (การตูนตอนที่ 25)

- จําลองสถานการณที่แสดงใหเห็นความผิดพลาดของครูในการปลูกฝงจิตสํานึกรักการ
ศึกษาใหแกนักเรียน โดยแมแตตัวครูเองก็ยังไมเขาใจในความสําคัญที่แทจริงของการศึกษา
โดยนําเอาคานิยมของสังคมที่ใหความสําคัญกับความร่ํารวย         มาถือเปนความจําเปนที่
นักเรียนจะตองไดรับการศึกษา ทําใหนักเรียนไดรับการปลูกฝงจิตสํานึกที่ผิดตามไปดวย
(การตูนตอนที่ 26)

- แสดงใหเห็นรูปแบบและสภาพการทํางานรวมกันของขาราชการหัวเกากับขาราชการ
หัวใหม (ที่ตองการใหมีการปฏิรูป)    ที่เห็นแกผลประโยชนเปนใหญ    โดยตางฝายตางจะ
เรียกรองใหมีการเปลี่ยนแปลงระบบหรือแสดงความขัดแยงตอกันก็ตอเมื่อหนวยงานของตน
อยูในภาวะที่งบประมาณขาดแคลนเทานั้น  (การตูนตอนที่ 27)

- แสดงใหเห็นโลกทัศนแคบๆของครูที่ไมยอมรับการเปลี่ยนแปลง ไมเปดใจยอมรับ
ความจริง โดยแสดงสถานการณของครูที่ไมยินยอมใหนําคอมพิวเตอรเขามาใชในการเรียน
การสอน เพราะกลัววาตนเองจะไมรูเร่ือง และกลัววานักเรียนจะหันไปใหความสนใจกับ
คอมพิวเตอรมากกวาตนเอง กลาวคือกลัววาตนเองจะถูกลดบทบาท ลดความสําคัญลง
(การตูนตอนที่ 28)
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• รายละเอียดของการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการสรางสถานการณ
ในเรื่องที่เกี่ยวกับการเมือง จํานวน 5 ตอน

- เปรียบเทียบใหเห็นสภาพความสัมพันธระหวางผูมีอํานาจในบานเมืองกับประชาชน
โดยแสดงใหเห็นวาประชาชนก็เหมือนกับระกาที่โดนพอโกหก กลาวคือเปนฝายเสียเปรียบ
เปนฝายที่ถูกผูมีอํานาจปดบังมิใหรูขอมูลขอเท็จจริงของเหตุการณสําคัญตางๆที่เกิดขึ้นใน
บานเมือง  (การตูนตอนที่ 4)

- แสดงใหเห็นความสัมพันธและทัศนคติที่บุคลากรในภาคการเมืองมีตอบุคลากรใน
ภาควิชาการ ภาคสื่อมวลชน และภาคประชาชน โดยบุคลากรในภาควิชาการ ภาคสื่อมวลชน
และภาคประชาชน      มักเปนผูที่ไดรับการดูถูกดูหมิ่น ไมไดรับความสนใจจากบุคลากรใน
ภาคการเมือง       และถูกกีดกันออกจากการแสดงความคิดเห็นใดๆเกี่ยวกับการแกปญหา
บานเมืองเสมอ  (การตูนตอนที่ 5)

- แสดงใหเห็นการบริหารงาน และการนําเสนอตนเองของนักการเมืองที่มักจะมีความ
ไมโปรงใสอันเนื่องมาจากเรื่องของผลประโยชนเสมอ   เชนในเรื่องการจัดการงบประมาณ
และการแจงบัญชีทรัพยสินของตนเอง     โดยเปรียบเทียบใหเห็นความเชื่อมโยงกันบางสวน
กับความวุนวายที่เกิดขึ้นในการนับคะแนนการเลือกตั้งประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา
(การตูนตอนที่ 16)

- สรางสถานการณจําลอง โดยแสดงใหเห็นลักษณะการบริหารงานของรัฐบาลที่แก
ปญหาตางๆในบานเมืองโดยปดหูปดตาตนเอง ฟงแตความคิดเห็นขององคกรตางชาติ
ไมพิจารณาสภาพความเปนจริง ไมใชเหตุผล และไมสนใจความคิดเห็นของประชาชน
(การตูนตอนที่ 17)

- ใชสุภาษิตสํานวนไทยมาเปนคําจํากัดความที่ชี้ใหเห็นความเปนจริง (ในดานลบ)
เกี่ยวกับลักษณะของการเมืองไทยในแวดวงตางๆ เชน     เขียนเสือใหวัวกลัว    จับแพะ
กบเลือกนาย เปนตน  (การตูนตอนที่ 38)
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• รายละเอียดของการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการสรางสถานการณ
ในเรื่องที่เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 4 ตอน

- แสดงใหเห็นสภาพความสัมพันธระหวางพอกับลูก ในแบบที่พอพยายามจะปฏิบัติ
ตามคานิยมสมัยใหม   คือใจกวางและเขาใจลูก   แตในที่สุดก็มีขีดจํากัด        ความพยายาม
ที่จะเปลี่ยนแปลงก็ไมเกิดประโยชน    เพราะเปนเพียงการทําตามกระแส      ทําตามหนังสือ
ไมใชความตั้งใจจากภายใน  (การตูนตอนที่ 3)

- ชี้ใหเห็นสภาพความจริงในครอบครัว         ที่ผูเปนแมมักตองทําหนาที่ดูแลลูกเพียง
คนเดียวโดยที่ผูเปนพอไมยอมชวยเหลือ ซึ่งเกี่ยวพันกับคานิยมในสังคมไทยที่ใหความสําคัญ
กับผูชายเปนใหญ  เห็นวาการที่ผูชายทําแตงานนอกบานอยางเดียว โดยไมเอาใจใสดูแลบาน
หรือบุคคลในบานนั้นเปนเรื่องที่ไมเสียหายอะไร  (การตูนตอนที่ 9)

- แสดงใหเห็นสภาพสังคมที่นับวันก็จะมีชองวางระหวางพอแมกับลูกมากขึ้น โดย
เฉพาะชองวางในดานความตองการความทันสมัย  และการแสวงหาความรูความเขาใจใน
เร่ืองเทคโนโลยี แตทั้งนี้ สภาพชองวางดังกลาวอาจไมใชปญหาก็ได หากพอแมและลูกยอมรับ
พรอมทั้งหันหนาเขาหากันในการลดชองวางนั้น (การตูนตอนที่ 42)

- ใชสถานการณจําลอง  ที่แสดงการลอเลียนพฤติกรรมของแมซึ่งมีหลากหลายรูปแบบ
มีดีบางไมดีบางแตกตางกันไป ข้ึนอยูกับนิสัยสวนตัวและสภาพแวดลอมของแตละคน
(การตูนตอนที่ 60)

• รายละเอียดของการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการสรางสถานการณ
ในเรื่องที่เกี่ยวกับสื่อมวลชน  จาํนวน 1 ตอน

- จําลองสถานการณที่แสดงการลอเลียนสภาพการแตกตัวออกเปนลักษณะเฉพาะทาง 
สําหรับกลุมเปาหมายเฉพาะกลุม เพื่อผลประโยชนทางธุรกิจ (ในรูปแบบที่เหมาะสม
บาง ไมเหมาะสมบาง) ที่นับวันจะยิ่งมีมากขึ้นของสื่อหนังสือพิมพ (การตูนตอนที่ 51)
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2. โครงเรื่อง
ประกอบดวยการเปดเรื่อง การดําเนินเรื่อง และการปดเรื่อง

ตาราง 2.1 – รูปแบบการเปดเรื่องที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

                                 รูปแบบการเปดเรื่อง จํานวน (ตอน)
เปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพ ที่ทําหนาที่อธิบายสถานการณของเรื่อง          16
เปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครแสดงความคิดเห็น          15
เปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครอธิบายสถานการณ           9
เปดเรื่องดวยบทสนทนาของตัวละคร           7
เปดเรื่องโดยการกําหนดใหตัวละครใชความคิดของตนโดยไมพูดออกมา           4
เปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครตั้งคําถาม           4
เปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพที่ทําหนาที่อธิบายเฉพาะภาพนั้นๆ           4
เปดเรื่องดวยภาพประกอบที่ไมมีคําบรรยายภาพ           1
                                             รวม        60

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน       พบวาใชรูปแบบการเปดเรื่องดวย
คําบรรยายภาพที่ทําหนาที่อธิบายสถานการณของเรื่องมากที่สุด     จํานวน 16 ตอน

รูปแบบการเปดเรื่องที่ใชรองลงมา คือการเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครแสดงความคิด
เห็น    จํานวน 15 ตอน      การเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครอธิบายสถานการณ จํานวน 9 ตอน
การเปดเรื่องดวยบทสนทนาของตัวละคร จํานวน   7   ตอน     การเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละคร
ใชความคิดของตนโดยไมพูดออกมา จํานวน   4   ตอน      การเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครตั้ง
คําถาม จํานวน 4   ตอน      การเปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพที่ทําหนาที่อธิบายเฉพาะภาพนั้นๆ
จํานวน   4  ตอน       และใชการเปดเรื่องดวยภาพประกอบที่ไมมีคําบรรยายภาพนอยที่สุด
จํานวน 1  ตอน

จากการวิเคราะหรูปแบบการเปดเรื่อง พบวา   รูปแบบการเปดเรื่องที่พบมากที่สุดและที่พบ
รองลงมาในการตูนระกากับราณีนั้นมีความเชื่อมโยงสอดคลองกับรูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องของ
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การตูน กลาวคือ รูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องของการตูนระกากับราณีแบงออกไดเปนการนําเสนอ
แกนเรื่องแสดงทัศนะโดยผานการจําลองเหตุการณ    หรือสรางสถานการณจากเรื่องที่เกิดขึ้นจริงใน
สังคม และการนําเสนอแกนเรื่องโดยผานการแสดงทัศนะของตัวละคร

ความเชื่อมโยงสอดคลองนั้นอยูที่ ในขณะที่วิธีการเปดเรื่องของการตูนที่พบมากที่สุดเปนการ
เปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพที่ทําหนาที่อธิบายสถานการณของเรื่อง รูปแบบการนําเสนอแกนเรื่อง
ผานการสรางสถานการณก็เปนรูปแบบที่พบมากที่สุด และในขณะที่วิธีการเปดเรื่องที่พบรองลงมาเปน
การเปดเรื่องดวยการแสดงความคิดเห็นของตัวละคร  รูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องที่พบอีกรูปแบบ
หนึ่งก็เปนการเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครแสดงความคิดเห็นเชนกัน   ซึ่งที่กลาวมานี้เห็นได
อยางชัดเจนวารูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องและรูปแบบการเปดเรื่องของการตูนระกากับราณีนั้นมี
ความสอดคลองกัน

ทั้งนี้    รูปแบบการเปดเรื่องอื่นๆที่ไดจากการวิเคราะห ซึ่งพบเปนสวนนอย ก็สามารถมองเห็น
ความเชื่อมโยงสอดคลองไดเชนเดียวกัน   ตัวอยางเชน การเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครอธิบาย
สถานการณ การเปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพที่ทําหนาที่อธิบายเฉพาะภาพนั้นๆ  และการเปดเรื่อง
ดวยภาพประกอบที่ไมมีคําบรรยายภาพ ก็มีความเชื่อมโยงกับการนําเสนอแกนเรื่องโดยการจําลองให
เห็นสถานการณ   ในขณะที่การเปดเรื่องดวยบทสนทนาของตัวละคร การเปดเรื่องที่ใหตัวละครใช
ความคิดของตนโดยไมพูดออกมา และการเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละครตั้งคําถาม ก็มีความ
เชื่อมโยงกับการนําเสนอแกนเรื่องโดยผานการแสดงทัศนะของตัวละคร เปนตน

สามารถกลาวไดวา     ความเชื่อมโยงสอดคลองกันระหวางรูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องกับ
รูปแบบการเปดเรื่องที่ปรากฏในการตูนระกากับราณีนั้นเปนความสัมพันธที่แตกตางออกไปจากการตูน
สะทอนสังคมทั่วๆไป (เชนการตูนการเมืองตามหนาหนังสือพิมพรายวัน) กลาวคือมีลักษณะผสมผสาน
กันระหวางการตูนชองกับการตูนภาพเดียวจบ คือมีทั้งการนําเสนอความคิดเห็นของตัวละคร (ตาม
แบบการตูนชอง)    และการจําลองสถานการณ    (ตามแบบการตูนภาพเดียวจบ) รวมถึงมีทั้งการเปด
เร่ืองที่มีบทสนทนา (ตามแบบการตูนชอง) และการเปดเรื่องดวยภาพและคําบรรยายภาพ (ตามแบบ
การตูนภาพเดียวจบ) อีกดวย ซึ่งการผสมผสานดังกลาวนี้สงผลในสองแงมุมคือ ทําใหการตูนระกากับ
ราณีมีความหลากหลายและแตกตางจากการตูนอื่น แตในขณะเดียวกันก็อาจทําใหผูอานบางสวนรูสึก
วาความหลากหลายนี้เปนเหตุใหหาจุดเดนของการตูนระกากับราณีไมพบ
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ตาราง 2.2 – รูปแบบการดําเนินเรื่องที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

                                       รูปแบบการดําเนินเรื่อง จํานวน (ตอน)
การดําเนินเรื่องโดยการโตแยงแสดงความคิดเห็นตอกัน   หรือพูดโตตอบกัน
ระหวางตัวละครสองฝาย

         11

การดําเนินเรื่องโดยนําเสนอประเด็นหนึ่งๆในลักษณะการบรรยาย  โดยแสดงใหเห็น
การเปลี่ยนแปลงในประเด็นนั้นๆที่แตกตางไปตามเวลาและโอกาส

         10

การดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยาย โดยอธิบายขอมูลตามลําดับข้ัน
มีบทสนทนาสั้นๆเปนสวนประกอบ

          6

การดําเนินเร่ืองโดยตัวละครตัวหนึ่งคลี่คลายความสงสัยของตัวละครอีกตัวหนึ่งให
กระจางไปทีละขอ โดยแตละขอมีเนื้อความจบในตัวเอง

          6

การดําเนินเรื่องโดยตัวละครตัวหนึ่งคลี่คลายขอสงสัยของตัวละครอีกตัวหนึ่ง
โดยเปนเรื่องที่ตอเนื่องกันไปตลอดทั้งตอน

          5

การดําเนินเรื่องโดยแสดงการใชความคิดของตัวละครตัวหนึ่งโดยที่ไมพูดออกมา           4
การดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยาย โดยนําเสนอปญหาและทางแกไข           4
การดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยาย ที่เปรียบเทียบใหเห็นขอมูล 2 ดาน           4
การดําเนินเรื่องโดยใชภาพประกอบและคําบรรยายภาพที่อธิบายขอมูลตามลําดับข้ัน           3
การดําเนินเรื่องโดยตัวละครตัวหนึ่งแสดงความคิดเห็นตอตัวละครอีกตัวหนึ่ง
โดยฝายที่เปนผูฟงไมแสดงการโตตอบ

          3

การดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยาย   โดยนําเสนอประเด็นเดียวกันในลักษณะ
ที่ขัดแยงกัน

          2

การดําเนินเรื่องโดยใชภาพประกอบเพียงอยางเดียว           2
                                                    รวม        60

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน     พบวาใชรูปแบบการดําเนินเรื่อง
ดวยการโตแยงแสดงความคิดเห็นตอกัน      หรือพูดโตตอบกันระหวางตัวละครสองฝายมากที่สุด
จํานวน 11 ตอน   รองลงมาคือการนําเสนอประเด็นหนึ่งๆในลักษณะการบรรยาย   โดยแสดงใหเห็น
การเปลี่ยนแปลงในประเด็นนั้นๆที่แตกตางไปตามเวลาและโอกาส   จํานวน 10 ตอน และใชการ
ดําเนินเรื่องดวยภาพประกอบเพียงอยางเดียวนอยที่สุด จํานวน 2 ตอน
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จากขอมูลที่ได สามารถกลาวไดวา รูปแบบการดําเนินเรื่องที่ปรากฏในการตูนระกากับราณีก็มี
ความเชื่อมโยงสอดคลองกับแกนเรื่องและการเปดเรื่องเชนเดียวกัน โดยสามารถจัดและแยกประเภท
ของรูปแบบการดําเนินเรื่องที่พบมากที่สุดสี่รูปแบบไดดังนี้

การดําเนินเรื่องโดยการโตแยงแสดงความคิดเห็นตอกัน หรือพูดโตตอบกันระหวางตัวละคร
สองฝาย และการดําเนินเรื่องโดยตัวละครตัวหนึ่งคลี่คลายความสงสัยของตัวละครอีกตัวหนึ่ง จัดเปน
สวนหนึ่งของการนําเสนอแกนเรื่องโดยผานการแสดงทัศนะของตัวละคร    และเปนสวนหนึ่งของการ
เปดเรื่องที่มีบทสนทนาเปนสวนประกอบ ในขณะที่การดําเนินเรื่องโดยนําเสนอประเด็นหนึ่งๆใน
ลักษณะการบรรยาย โดยแสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงในประเด็นนั้นๆที่แตกตางไปตามเวลาและ
โอกาส และการดําเนินเรื่องในลักษณะการบรรยายโดยอธิบายขอมูลตามลําดับข้ัน จัดเปนสวนหนึ่ง
ของการนําเสนอแกนเรื่องผานการสรางสถานการณ และเปนสวนหนึ่งของการเปดเรื่องโดยใชภาพและ
คําบรรยายภาพ

ความสอดคลองเชื่อมโยงกันดังที่กลาวมานี้สงผลใหการตูนระกากับราณีมีความเปนเอกภาพ 
อิสระ ล่ืนไหล และมีสีสันในตัวของมันเอง ตางจากการตูนอื่น    ตรงที่สามารถ  “พูดถึง” สังคมไดในแง
มุมที่หลากหลายกวา ทั้งในประเด็นที่เปน “ประเด็นรอน” เพิ่งเกิดขึ้นสดๆใหมๆ ไดรับความสนใจจากผู
คนทั่วไปในสังคม เปน Talk of The Town และในประเด็นที่เปน “ประเด็นแชแข็ง” คือเหตุการณที่เกิด
ขึ้นผานมาระยะหนึ่งจนผูคนคลายความสนใจ หมดความสนใจ หรือลืมไปแลว ในขณะที่การตูนอื่นๆ
จะใหความสนใจ หรือ “เลน” กบัประเด็นที่เปน “ประเด็นรอน” เทานั้น

นอกจากประเด็นที่หลากหลายแลว    ไมวาจะเปนเรื่องใด (เชนเรื่องเศรษฐกิจ การศึกษา
ครอบครัว ส่ือมวลชน)     การตูนระกากับราณีก็สามารถหยิบยกมา “พูดถึง” ได     ไมจําเปนตองยึดติด
อยูกับเรื่องราวแบบใดแบบหนึ่งโดยเฉพาะ (อยางเชนเรื่องการเมือง) ซึ่งในสวนนี้ก็เนื่องมาจากความ
สอดคลองระหวางแกนเรื่องกับการเปดเรื่องในหลายลักษณะดังที่กลาวมา   รวมทั้งรูปแบบการดําเนิน
เร่ืองที่หลากหลายและเปนอิสระ   ไมยึดติดอยูกับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งนั่นเอง   แตทั้งนี้    ความ
หลากหลายนี้ก็อาจสงผลในอีกแงมุมหนึ่งที่คลายคลึงกับที่ไดกลาวมาแลว    นั่นคือทําใหการตูนขาด
จุดเดน    และที่สําคัญยิ่งไปกวานั้นคือ    ความหลากหลายอาจแปรเปลี่ยนเปนความรูสึก  “ยากที่จะ
ทําความเขาใจ” จนทําใหผูอานบางสวนที่สรางความคาดหวังวาการตูนจะตองเปนเรื่อง “งายๆ” เกิด
ความรูสึกไมอยากอานได
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ตาราง 2.3 – รูปแบบการปดเรื่องที่ปรากฏในการตูนการเมือง ระกากับราณี

                                           รูปแบบการปดเรื่อง จํานวน (ตอน)
จบเฉยๆ ไมมีการสรุปหรือแสดงใหเห็นจุดสิ้นสุด          18
ตัวละครตัวหนึ่งแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่หักมุมเพื่อปดเรื่อง แตไมใชการสรุป
เปดโอกาสใหผูอานคิดตอเอง

         16

ตัวละครตัวหนึ่งสรางสถานการณหักมุมหรือแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่ตัวละคร
อีกตัวหนึ่งไมรูจะตอบโตอยางไรขึ้นมา เพื่อเปนการปดเรื่อง

          8

ตัวละครทั้งสองฝายตางแสดงความคิดเห็นของตนเพื่อเปนการปดเรื่อง           6
ตัวละครตัวหนึ่งสรุปภาพรวมของสถานการณเพื่อเปนการปดเรื่อง           5
แสดงใหเห็นวาการดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยายไดดําเนินมาตามขั้นตอน
จนถึงจุดสิ้นสุด

          6

แสดงใหเห็นวาการใชภาพประกอบดําเนินเรื่องไดดําเนินมาตามขั้นตอนจนถึง
จุดสิ้นสุด

          1

                                                รวม         60

จากการวิเคราะหการตูนการเมือง ระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบวาใชรูปแบบการปดเรื่อง
ดวยการจบเฉยๆ ไมมีการสรุปหรือการแสดงใหเห็นจุดสิ้นสุดมากที่สุด จํานวน 18 ตอน

รองลงมาคือการปดเรื่องโดยกําหนดใหตัวละครตัวหนึ่งแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่หักมุม
เพื่อปดเรื่อง แตไมใชการสรุป เปดโอกาสใหผูอานคิดตอเอง จํานวน 16 ตอน การปดเรื่องโดยตัวละคร
ตัวหนึ่งสรางสถานการณหักมุมหรือแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่ตัวละครอีกตัวหนึ่งไมรูจะโตตอบ
อยางไร   จํานวน 8 ตอน   การปดเรื่องโดยตัวละครทั้งสองฝายตางแสดงความคิดเห็นของตน   จํานวน 
6 ตอน   การปดเรื่องโดยตัวละครตัวหนึ่งสรุปภาพรวมของสถานการณ จํานวน 5 ตอน   การปดเรื่อง
โดยแสดงใหเห็นวาการดําเนินเรื่องในลักษณะของการบรรยายไดดําเนินมาตามขั้นตอนจนถึงจุดสิ้นสุด 
จํานวน 6 ตอน     และรูปแบบการปดเรื่องที่พบนอยที่สุดคือ     การปดเรื่องโดยการแสดงใหเห็นวา
ภาพประกอบไดดําเนินเรื่องตามขั้นตอนมาจนถึงจุดสิ้นสุด โดยพบจํานวน 1 ตอน
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จากผลการวิเคราะห สามารถกลาวไดวารูปแบบการปดเรื่องสวนใหญที่พบในการตูนระกากับ
ราณีมีลักษณะแตกตางจากการตูนทั่วไป   กลาวคือ     โดยธรรมชาติของการตูนนั้นมักใชตอนจบของ
เร่ืองเปนจุดที่สราง  climax   คือ ตอนจบมักถูกกําหนดใหเปนการสรางความประทับใจ    ความรูสึก
ตื่นเตนหรือแปลกใจเนื่องจากคาดไมถึง       รวมทั้งสรางความตลกขบขันใหเกิดขึ้นแกผูอานดวยการ
หักมุม เปนตน แตตอนจบหรือการปดเรื่องของการตูนระกากับราณีนั้นกลับเปนการจบเฉยๆ หวนๆ
ไมมีการสรุปหรือแสดงใหเห็นวาเรื่องไดดําเนินมาจนถึงจุดสิ้นสุด รวมทั้งเปดโอกาสใหผูอานคิดตอเอง
โดยไมมีการสรุปเสียเปนสวนใหญ     สวนการปดเรื่องตามแบบการตูนทั่วๆไป   เชน   ปดเรื่องดวยการ
รวมกันแสดงความคิดเห็นหรือสรุปภาพรวมของสถานการณนั้นมีเปนสวนนอย       ซึ่งถือเปนความ
แตกตางจากการตูนทั่วไปอีกประการหนึ่งเพิ่มเติมจากความแตกตางที่ไดกลาวมาแลวในตอนตน

ความแตกตางในดานรูปแบบการปดเรื่องนี้เปนสิ่งที่กอใหเกิดผลสองดานในลักษณะคลายกับ
ที่ไดกลาวไวแลวในสวนของการเปดเรื่องและการดําเนินเรื่อง กลาวคือรูปแบบการปดเรื่องที่ตางออกไป
โดยมีลักษณะคลายกับการปดเรื่องของวรรณกรรมรวมสมัย (คือทําอะไรที่ผูอานคาดไมถึง) นี้ไดสราง
ความโดดเดนใหแกการตูน ซึ่งอาจสงผลใหผูอานสวนหนึ่งเห็นวาการตูนนี้นาคนหา นาติดตามอาน
เพราะอยากรูวาการตูนตอนตอไปจะ “เลน” กับผูอานอยางไร   จะทําไรที่ผูอานคาดไมถึงอีกหรือไม
จะพูดถึงเรื่องอะไรในสังคม   จะทิ้งทาย หรือผูกปมอะไรเอาไวใหผูอานตองคิดตามอีกหรือไม เปนตน

ซึ่งในขณะเดียวกัน ความโดดเดนนี้ก็อาจสงผลในมุมกลับได      เนื่องจากผูอานมีหลากหลาย
ผูอานกลุมหนึ่งที่มีนิสัย “หงุดหงิด” เมื่อพบกับการเปลี่ยนแปลงยอมเกิดอาการ “หงุดหงิด” เมื่อไดอาน
การตูนชุดนี้เชนกัน เนื่องจากการตูนระกากับราณีไดฉีกรูปแบบเดิมๆของการตนูที่จะตองอานเขาใจ
งาย ไมซับซอน    มีภาพและบทสนทนาที่ใหความรูสึกสนุกสนาน สวยงาม    และที่สําคัญคือ ไมทําให
ผูอานเกิดความงุนงงหรือไมแนใจวาในทายที่สุดแลวการตูนตองการ “บอก” อะไร บอกดวยอารมณ
แบบไหน ชะตากรรมของตัวการตูนในตอนจบเปนอยางไร ตัวการตูนแกปญหาอยางไร ใครเปนคนถูก
คนผิดกันแน การตูนในความคาดหวังของผูอานกลุมนี้จะตองมีลักษณะดังที่กลาวมาแลว ซึ่งการตูน
ระกากับราณีก็ได “พลิกกลับ” รูปแบบดังกลาวโดยสิ้นเชิง ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา สําหรับผูอาน ความ
แตกตางของการตูนระกากับราณีเมื่อเปรียบกับการตูนทั่วไปนั้นอาจสงผลไดทั้งแงบวก คือความรูสึก
อยากติดตามอานการตูนเนื่องจากเห็นวามีความ “แปลก” ที่นาคนหา และแงลบ คือความรูสึกหงุดหงิด
รําคาญใจที่การตูนอานเขาใจยาก ทําใหเกิดความลังเล และไมเปนไปตามความคาดหมายเดิมๆที่เกิด
จากประสบการณของตน
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3. ตัวละคร

ตาราง 3.1 – ประเภทของตัวละครในการตูนระกากับราณี

                    ประเภทของตัวละคร จํานวน (ตัว)
ตัวละครสมจริงที่เปนตัวละครแบบฉบับ         6
ตัวละครสมจริง        22
ตัวละครบุคลาธิษฐาน         1
ตัวละครบุคลาธิษฐานที่เปนตัวละครแบบฉบับ         2
                               รวม       31

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบการใชตัวละครสมจริงมากที่สุด
จํานวน 22 ตัว รองลงมาคือตัวละครสมจริงที่เปนตัวละครแบบฉบับ จํานวน 6 ตัว   ตัวละคร
บุคลาธิษฐานที่เปนตัวละครแบบฉบับ 2 ตัว และพบตัวละครบุคลาธิษฐานนอยที่สุด จํานวน 1 ตัว

• ตัวละครสมจริง จํานวน 22 ตัว ประกอบดวย
1. ผูตรวจสอบประเมินคุณภาพโรงเรียน 14.  ตํารวจ
2. ตัวแทนรัฐบาล 15.  นักการเมืองฝายรัฐบาล
3. ขาราชการ 16.  นักการเมืองฝายคาน
4. แมบาน 17.  นายทุน
5. พอคาชาวจีน 18.  ประชาชน
6. นักเรียนหญิงระดับประถม 19.  ขอทาน
7. เด็กชายสลาง (เพื่อนของระกา) 20.  พระสงฆ
8. เจาหนาที่พิพิธภัณฑ 21.  ศิลปน
9. แมคาหาบเร 22.  ปราชญชาวบาน
10. อาแปะเจาของรานชํา
11. อาเสี่ยเจาของหางสรรพสินคา
12. ด็อกเตอรฮานนิบาล เล็กเตอร
13. ทหาร
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• ตัวละครสมจริงที่เปนตัวละครแบบฉบับ จํานวน 6 ตัว ประกอบดวย
1. พอ
2. แม
3. ระกา
4. ราณี
5. ครูใหญ
6. ครูนอย

• ตัวละครบุคลาธิษฐาน 1 ตัว ประกอบดวย
1. คุณบุญเลิศ (ควาย)

• ตัวละครบุคลาธิษฐานที่เปนตัวละครแบบฉบับ 2 ตัว ประกอบดวย
1. หางดาบ (สุนัข)
2. คุณวีระ (มนุษยตางดาว)

ตาราง 3.2 – รูปแบบการใชตัวละครที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

                         รูปแบบการใชตัวละคร จํานวน (ตอน)
ใชตัวละครสมจริง 60
ใชตัวละครบุคลาธิษฐาน 14
ใชตัวละครแบบฉบับ 30

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบการใชตัวละครสมจริงมากที่สุด
จํานวน 60 ตอน กลาวคือตัวละครสมจริงจะปรากฏอยูในการตูนทุกตอน โดยมีตัวละครบุคลาธิษฐาน
ปรากฏอยูในการตูนจํานวน 14 ตอน และตัวละครแบบฉบับ (ทั้งที่เปนตัวละครสมจริงและตัวละคร
บุคลาธิษฐาน) ปรากฏอยูในการตูนจํานวน 30 ตอน ทั้งนี้ ตัวละครบุคลาธิษฐานที่พบในการตูนการ
เมืองระกากับราณีนั้น ไมจัดเปนตัวละครเหนือจริง เพราะมีความคิดและพฤติกรรมเหมือนมนุษย
ธรรมดา มิไดแสดงกิริยา หรือกระทําการที่เปนสิ่งเหนือธรรมชาติ
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ตาราง 3.4 – จํานวนตัวละครหลักและตัวละครอ่ืนๆที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

                ตัวละคร จํานวน (ตัว)
ตัวละครหลัก 8
ตัวละครอื่นๆ 23

หมายเหตุ : เกณฑที่ใชคือ ตัวละครหลักจะตองเปนตัวละครที่ปรากฏและแสดงพฤติกรรมในการตูน
     จํานวนตั้งแต 3 ตอนหรือมากกวา

ตาราง 3.5 – การปรากฏตัวของตัวละครหลักจํานวน 8 ตัว ในการตูนระกากับราณี

ลําดับ      ตัวละคร
        ปรากฏตัว
 และแสดงพฤติกรรม
          (ตอน)

         ปรากฏตัว
 แตไมแสดงพฤติกรรม
           (ตอน)

  รวม
 (ตอน)

1. พอ               23                 8    31
2. แม                5                 8    13
3. ระกา               22                12    34
4. ราณี               23                 5    28
5. ครูใหญ               12                 -    12
6. ครูนอย               10                 3    13
7. หางดาบ               10                 -    10
8. คุณวีระ                3                 -     3

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน   พบวามีตัวละครหลัก 8 ตัว     และ
ตัวละครอื่นๆ 23 ตัว    โดยตัวละครหลักที่มีปริมาณการปรากฏตัวและแสดงพฤติกรรมมากที่สุดคือพอ
และราณี    โดยปรากฏในการตูนจํานวน 23 ตอน     รองลงมาคือระกา      ปรากฏในการตูนจํานวน
22 ตอน   ครูใหญ ปรากฏในการตูนจํานวน 12 ตอน ครูนอยและหางดาบ   ปรากฏในการตูนจํานวน
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ตัวละ 10 ตอน     แม ปรากฏในการตูนจํานวน 5 ตอน   สวนตัวละครหลักที่มีปริมาณการปรากฏตัว
และแสดงพฤติกรรมนอยที่สุดคือ      คุณวีระ   โดยปรากฏในการตูนจํานวน 3 ตอน

ตาราง 3.6 – จํานวนการแสดงพฤติกรรมแบบฉบับของตัวละครหลักที่พบใน
       การตูนระกากับราณี

ลําดับ  ตัวละครหลัก
 แสดงพฤติกรรม
     แบบฉบับ
       (ตอน)

 แสดงพฤติกรรม
 ที่ไมใชแบบฉบับ
       (ตอน)

   รวม
  (ตอน)

1. พอ 6 17 23
2. แม 3 2 5
3. ระกา 9 13 22
4. ราณี 8 15 23
5. ครูใหญ 6 6 12
6. ครูนอย 7 3 10
7. หางดาบ 5 5 10
8. คุณวีระ 3              - 3

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน         พบวามีตัวละครหลักที่แสดง
พฤติกรรมแบบฉบับจํานวน 8 ตัว โดยตัวละครหลักที่มีปริมาณการแสดงพฤติกรรมแบบฉบับมากที่สุด
คือ ระกา โดยแสดงพฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน 9 ตอน

รองลงมาคือ ราณี   แสดงพฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน   8 ตอน     ครูนอย แสดง
พฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน 7 ตอน     ครูใหญ   แสดงพฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน
6 ตอน   พอ แสดงพฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน 6 ตอน   หางดาบ แสดงพฤติกรรมแบบฉบับ
ในการตูนจํานวน 5 ตอน   สวนตัวละครหลักที่มีปริมาณการแสดงพฤติกรรมแบบฉบับนอยที่สุดคือ
แม   และคุณวีระ   โดยทั้งสองตัวแสดงพฤติกรรมแบบฉบับในการตูนจํานวน 3 ตอนเทากัน
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• ลักษณะพฤติกรรมแบบฉบับของตัวละครหลักจํานวน 8 ตัว

พอ  :  ผูคลี่คลายความสงสัยในเรื่องตางๆใหแกระกากับราณี

แม  :  ผูแบกรับปญหาในครอบครัวอยูผูเดียวโดยไมมีใครคิดที่จะชวยแบงเบาภาระ
         หรือปลดเปลื้องสภาพนี้

ระกา  :  เด็กฉลาด มีความคิดหลักแหลม ชางสงสัย ชางซักถาม

ราณี  :  เด็กฉลาด มีความคิดหลักแหลม รูจักคนหาแงมุมในการตั้งคําถาม มีความสามารถในการ
            แกปญหาไดถูกตองเหมาะสม

ครูใหญ  :  ผูที่คิดวาตนเองสามารถแกไขปญหาและตอบคําถามตางๆไดอยางถูกตอง จึงเสนอแนะ
    วิธีแกและวิธีคิดเกี่ยวกับประเด็นตางๆดวยความมั่นใจ ทั้งที่ความคิดดังกลาวมักสวนทาง
    กับความถูกตอง

ครูนอย  :  ผูที่ไมยึดถือจรรยาบรรณวิชาชีพครู ไมมีมาตรฐานในการสอน ไมสนใจแสวงหาขอมูล
   ความรูที่ทันสมัย ไมใชวิจารณญาณในการไตรตรองแกปญหา และยึดถือผลประโยชน
   สวนตนเปนใหญ

หางดาบ  :  สุนัขที่รักความทันสมัย มีความรูความเชี่ยวชาญดานเทคโนโลยีคอมพิวเตอรและ
     อินเตอรเนต มักแสดงความคิดเห็นหรือเสนอแนะวิธีแกปญหาเกี่ยวกับคอมพิวเตอร
     ดวยสํานวนภาษาประชดประชันและคอนไปทางกาวราว แตจะยกเวนไมกาวราว
     กับระกาและราณี

คุณวีระ  :  มนุษยตางดาวผูมีความคิดจิตใจเหมือนมนุษย แตผิดกับมนุษยทั่วไปตรงที่มีนิสัย
    ในการแสดงความคิดเห็นหรือตอบคําถามตามความเปนจริงออกมาตรงๆ
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4. การใชภาษา
แบงออกเปน

- การใชภาษาในบทสนทนา
- ลักษณะน้ําเสียงที่ปรากฏในบทสนทนา
- การใชภาษาในคําบรรยาย

จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบบทสนทนาปรากฏเปนหลักอยูใน
การตูนจํานวน 35 ตอน   สวนอีก 25 ตอนปรากฏคําบรรยายเปนหลัก   ทั้งนี้   ภาษาที่ใชในบทสนทนา
ทั้ง   35      ตอนเปนภาษาลักษณะไมเปนทางการ    คือภาษาพูดที่ไมมีแบบแผน   ใชส่ือสารกันทั่วไป
ในชีวิตประจําวัน   ทั้งนี้     จากการวิเคราะหลักษณะน้ําเสียงที่ปรากฏในบทสนทนาในการตูนระกากับ
ราณี จาํนวน 35 ตอน   พบวาน้ําเสียงที่ปรากฏในการตูนทุกตอนมีลักษณะเปนน้ําเสียงบอกเลา แตใน
ขณะเดียวกันก็แฝงความรูสึกตางๆกันไวในน้ําเสียงบอกเลานั้น

ตาราง 4.1 – ลักษณะความรูสึกที่แฝงในน้ําเสียงบอกเลาที่ปรากฏบทสนทนา
        ของการตูนระกากับราณี

   ลักษณะความรูสึกที่แฝงในน้ําเสียงบอกเลา   จํานวน (ตอน)
น้ําเสียงประชดประชัน            14
น้ําเสียงตําหนิ             9
น้ําเสียงลอเลียน             6
น้ําเสียงบอกความสนอกสนใจ             3
น้ําเสียงฝนใจ             2
น้ําเสียงระแวง สงสัย            1
                             รวม          35

พบน้ําเสียงประชดประชันมากที่สุด จํานวน 14 ตอน รองลงมาคือน้ําเสียงตําหนิ จํานวน 9
ตอน น้ําเสียงลอเลียน จํานวน 6 ตอน น้ําเสียงบอกความสนอกสนใจ จํานวน 3 ตอน น้ําเสียงฝนใจ
จํานวน 2 ตอน    และที่พบนอยที่สุดคือ น้ําเสียงระแวง สงสัย โดยพบในการตูนจํานวน 1 ตอน
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จากผลการวิเคราะหลักษณะของความรูสึกที่แฝงอยูในน้ําเสียง “บอกเลา” ของการตูนระกา
กับราณีทําใหกลาวไดวา การ “บอกเลา” ที่ปรากฏในการตูนนั้นทําใหผูอานจํานวนหนึ่งที่ไมไดพิจารณา
การตูนอยางละเอียด หรือไมไดติดตามเหตุการณบานเมืองโดยใกลชิดเกิดความรูสึกเบื่อหนาย รูสึกวา
การตูน “จืด” เร่ืองราวและตัวการตูนลวนแตไรอารมณ ซึ่งถือเปนจุดใหญจุดหนึ่งหนึ่งที่ทําใหการตูนนี้
เสียเปรียบในการดึงดูดความสนใจของผูอาน ทั้งที่จริงๆแลว ในความ “จืด” ของการตูนทุกตอนก็ลวน
แตมีความรูสึก มีความ “เจ็บ” แฝงอยูทั้งสิ้น   ในความรูสึกที่ดูเหมือนนาเบื่อหนายของการตูนนั้นมี
อารมณที่ซอนอยู  หากแตตองการการพิจารณา การอานพินิจ การใชความคิดประกอบไปกับการอาน
ดวย จึงจะสามารถรับรูรสชาติของการตูนนี้ได

กลาวไดวา ทุกๆความรูสึกที่แฝงอยูในน้ําเสียงบอกเลาของการตูนระกากับราณีนั้นลวนแตเปน
สิ่งที่ซอนอยู เปนความรูสึกที่ผูเขียนตองการบอกกับผูอานวาเขามีทัศนะตอเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นใน
สังคมอยางไร     หากแตผูเขียน “ซอน” เอาไวในการตูนดวยการทําใหการตูนดูเหมือนวา “ไมมีอะไร”
ตัวการตูนซอนความรูสึกที่แทจริงของตนเองไว โดยแสดงออกเพียงอารมณเรียบเฉย หรือแปรผันเพียง
เล็กนอย ไมมีการแสดงความรูสึกออกมาตรงๆ หรือแสดงออกมาอยางเกินจริงอยางเชนในการตูนทั่วไป
ดังนั้น ผูอานที่มีความคาดหวังเดิมๆ มีประสบการณเดิมๆจากการอานการตูนทั่วไปจึงไมสามารถรับรู
ความรูสึกที่ “ซอน” อยูในน้ําเสียงเฉยชาของการตูนได จึงเกิดความเบื่อหนาย ทั้งยังอาจเกิดอาการ
“หงุดหงิด” จากการที่การตูนไมเปนอยางที่ควรจะเปนดังที่ผูวิจัยไดกลาวไวในสวนของการปดเรื่องดวย

ในขณะเดียวกันสิ่งที่การตูนระกากับราณีแฝงไวก็อาจสรางความประทับใจใหกับผูอานอีกกลุม
หนึ่งได ซึ่งก็คือผูอานที่มีทัศนะเปดกวาง  ใสใจ    และยอมรับการเปลี่ยนแปลงตางๆที่เกิดขึ้นในสังคม
ผูอานกลุมนี้จะสามารถมองลึกลงไปกวา “น้ําเสียงบอกเลา” สามารถมองทะลุความเฉยชาลงไปสัมผัส
ความรูสึกตางๆที่ “ซอน” อยูในการตูนได    ซึ่งการคนพบสิ่งที่ซอนอยูนี้จะสรางความประทับใจ ทําให
อยากกลับมาอานอีกครั้ง รวมทั้งอยากติดตามตอไปดวย

จากที่กลาวมาแลวทั้งหมด จึงสามารถสรุปไดอีกครั้งวา การใชภาษาที่ปรากฏในการตูนระกา
กับราณีนั้นก็เปน “ความแตกตาง” ในอีกลักษณะหนึ่งนอกเหนือจากที่ไดกลาวมาแลว     เปนความ
แตกตางที่สงผลสองดานเชนเดียวกับความแตกตางในดานอื่นๆ    โดยจะสงผลอยางไรนั้นก็ขึ้นอยูกับ
คุณลักษณะสวนบุคคลของผูอาน ซึ่งบางสวนก็เปนเรื่องละเอียดออน ไมสามารถคาดเดาจากภายนอก
หรือจากการเรียนรูอยางผิวเผินได
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ตาราง 4.2 – ลักษณะของภาษาที่ปรากฏในคําบรรยายของการตูนระกากับราณี
                   ตอนที่ไมมีบทสนทนา หรือบทสนทนามีบทบาทนอย

         ลักษณะของภาษาที่ปรากฏในคําบรรยาย  จํานวน (ตอน)
ใชภาษาพูดตามปกติเปนคําบรรยาย          13
ใชภาษาลักษณะเดียวกับภาษาโฆษณาเปนคําบรรยาย           9
ไมมีคําบรรยาย           3
                                    รวม         25

จากการวิเคราะหลักษณะของภาษาที่ปรากฏในคําบรรยายของการตูนระกากับราณี  ตอนที่
ไมมีบทสนทนา หรือบทสนทนามีบทบาทนอย   จํานวน 25 ตอน     พบการใชภาษาพูดตามปกติเปน
คําบรรยายมากที่สุด จํานวน 13 ตอน   รองลงมาคือการใชภาษาลักษณะเดียวกับภาษาโฆษณาเปน
คําบรรยาย จํานวน 9 ตอน และรูปแบบที่พบนอยที่สุดคือ ไมปรากฏคําบรรยาย จํานวน 3 ตอน

• ตัวอยางลักษณะภาษาพูดตามปกติที่ใชเปนคําบรรยาย
- “...ไมมีอะไรจะพิสูจนความจริงไดดีกวาแสงสวาง สาดแสงนี้เขาไป แมแตเปรต เราก็

มองเห็นไดดวยตาเปลา...”  (การตูนตอนที่ 20)
- “ทุกสุดสัปดาห พอจะถูกพลังลึกลับดึงดูดใหไปเดินคลองถม – โฮมโปร หลังจากนั้น

จะกลับมาพรอมขาวของเกาๆ...”  (การตูนตอนที่ 43)
- “...ชนเผาพอแมผูปกครองมีความวิตกกังวลเกี่ยวกับอิทธิพลของสื่ออยูเสมอ พวกเขา

เชื่อวาเด็กมักจะเลียนแบบสิ่งที่ไดเห็นจากสื่อ...”  (การตูนตอนที่ 44)
- “...รับรองวาจะชวยทําใหคุณกลายเปนคนที่มีความคิดเห็นก้ําๆกึ่งๆ ไมกลายืนกราน

ความคิดเห็นของตัวเองอีกตอไป...”  (การตูนตอนที่ 48)

• ตัวอยางลักษณะภาษาโฆษณาที่ใชเปนคําบรรยาย
- “...ไมไดเห็น ไมไดสัมผัส ไมไดเลือก อยาซื้อ...”  (การตูนตอนที่ 41)
- “...สืบสานเจตนารมณ 6 ตุลา และ 14 ตุลา ดวยเสื้อยืดลายใหม...”
       (การตูนตอนที่ 55)
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5. ฉาก

ตาราง 5.1 – ลักษณะของฉากที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

         ลักษณะของฉากที่ปรากฏ จํานวน (ตอน)
ฉากแบบสมจริง         47
ไมมีฉาก มีแตอุปกรณประกอบฉาก          6
ไมมีฉาก          5
ฉากแบบเหนือจริง          2
                       รวม        60

จากการวิเคราะหลักษณะของฉากที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี  จํานวน 60 ตอน พบฉาก
แบบสมจริงมากที่สุด จํานวน 47 ตอน    ที่พบรองลงมาคือ ไมมีฉาก มีแตอุปกรณประกอบฉาก
จํานวน 6 ตอน   ไมมีฉากเลย   จํานวน 5 ตอน     สวนลักษณะของฉากที่พบนอยที่สุดคือ ฉากแบบ
เหนือจริง จํานวน 2 ตอน

หมายเหตุ  -   ฉากแบบสมจริง หมายถึง พื้นที่ที่เหตุการณในการตูนเกิดขึ้น ซึ่งเปนพื้นที่ที่มีอยูจริง
 ในสิ่งแวดลอมรอบตัว และเมื่อพิจารณาจากลายเสน สามารถบอกไดวาเปนพื้นที่
 ที่ไหน บริเวณใด

- ไมมีฉาก มีแตอุปกรณประกอบฉาก หมายถึง มีอุปกรณประกอบฉากที่ชวยเพิ่ม
รายละเอียดและความชัดเจนใหการตูน แตอุปกรณดังกลาวไมสามารถชวยบงบอก
ไดวาเหตุการณในการตูนเกิดขึ้นในบริเวณพื้นที่ใด

- ไมมีฉาก หมายถึง พื้นที่ฉากหลังวางเปลาไมปรากฏภาพสิ่งใดในการตูนเลย นอกจาก
ภาพตัวละคร

- ฉากแบบเหนือจริง หมายถึง พื้นที่ที่เหตุการณในการตูนเกิดขึ้น   ซึ่งเปนพื้นที่ที่เกิดจาก
จินตนาการ ไมมีอยูในชีวิตจริง
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ตาราง 5.2 – ลักษณะของฉากแบบสมจริงที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

       ลักษณะของฉากแบบสมจริงที่ปรากฏ จํานวน (ตอน)
ที่โรงเรียน          16
ในบาน          11
ริมบาทวิถี           6
ในหองที่มีสิ่งของวางอยู           3
บนโตะที่มีสิ่งของวางอยู           2
ในเมือง           2
บนพื้นที่มีรอยปสสาวะสุนัข           2
พื้นที่ทําการเกษตรของบานในชนบท           1
ในงานออกราน           1
ในพิพิธภัณฑ           1
ในสตูดิโอที่มีสปอตไลทฉาย           1
ในหองสงของสถานีโทรทัศน           1
                               รวม        47

จากการวิเคราะหลักษณะของฉากแบบสมจริงที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จํานวน 47
ตอน   พบวาฉากที่ปรากฏในการตูนมากที่สุดคือ   ในโรงเรียน      จํานวน 16 ตอน รองลงมาคือในบาน
จํานวน 11 ตอน    สวนฉากที่ปรากฏนอยที่สุดคือ       พื้นที่ทําการเกษตรของบานในชนบท    ในงาน
ออกราน ในพิพิธภัณฑ ในสตูดิโอที่มีสปอตไลทฉาย และในหองสงของสถานีโทรทัศน โดยพบจํานวน
อยางละ 1 ตอน

จากผลการวิเคราะห จะเห็นไดวาการตูนระกากับราณีมีการใชฉากซ้ําๆคอนขางมาก ซึ่งเปน
องคประกอบหนึ่งที่เสริมใหผูอานรูสึกวาการตูนนี้ “จืด” และนาเบื่อ เนื่องจากฉากเปนสิ่งแรกๆที่ปะทะ
กับสายตาของผูอาน ปะทะกอนที่ผูอานจะไดอานเนื้อเร่ือง      เมื่อผูอานเห็นการตูน แลวไดเห็นฉากที่
ซ้ําซากจําเจกอนก็อาจเกิดความรูสึกเบื่อหนายกอนที่จะไดอานเนื้อเร่ืองดวยซ้ํา ทั้งนี้   แมวาในบางครั้ง
ผูอานจะรูสึกชื่นชอบเนื้อเร่ืองการตูน แตความรูสึกแรกพบที่ไมประทับใจนักก็อาจมาบั่นทอนความรูสึก
ประทับใจที่เกิดกับการตูนโดยรวมใหลดนอยลงได
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6. วัตถุดิบ และการเลือกสรรมานําเสนอ

ความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมนั้นอาจเปนไปไดใน 3 ลักษณะ คือ
1. วรรณกรรมเปนภาพสะทอนสังคม
2. สังคมมีอิทธิพลตอวรรณกรรมหรือนักเขียน
3. วรรณกรรมหรือนักเขียนมีอิทธิพลตอสังคม

จากการวิเคราะหวรรณกรรมการตูนระกากับราณี พบวามีความสัมพันธในลักษณะที่  2  และ
ลักษณะที่  3  ไมชัด โดยมีความสัมพันธในลักษณะที่ 1 ชัดเจนมากที่สุด   กลาวคือ วรรณกรรมเปน
ภาพสะทอนสังคม

ภาพสะทอนสังคมนี้ก็คือความเปนจริงทางสังคม ที่อยูในรูปแบบของการลอเลียนและเสียดสี
โดยมีแงมุมเกี่ยวกับทุกๆดานในสังคม     ไดแก     ครอบครัว การศึกษา การเมือง และเรื่องราวทั่วๆไป
การสะทอนดังกลาวเกิดขึ้นในหลายลักษณะ เชน การหยิบยกประเด็นหนึ่งๆในสังคมที่คนทั่วไปหลงลืม
หรือมองขามขึ้นมากลาวถึง    การประชดประชันความเสื่อมโทรมของสถาบันหลักตางๆโดยสราง
สถานการณเกินจริงขึ้นมาใหเกิดความตลกขบขัน   หรือการใชความคิดสรางสรรคโดยการนําสิ่งที่พูด
ไมได (เชนสัตว) มาแสดงความคิดเห็นแบบเดียวกับมนุษย เปนตน

ภาพสะทอนดังที่กลาวมาขางตนนั้นเปนการสะทอนประสบการณของผูเขียนและเหตุการณ
สวนหนึ่งของสังคม  ดังนั้น     วรรณกรรมการตูนระกากับราณี จึงถือเปนเบื้องหลังของประวัติศาสตร
เบื้องหลังของเหตุการณตางๆในสังคม    ในอนาคตขางหนา เมื่อยอนกลับมาดูการตูน     ก็จะพบวา
ทุกๆความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับสังคมไทย    วัฒนธรรมไทย       และสถาบันหลักตางๆของไทยนั้น
ลวนแตมีเบื้องหลัง มีประวัต ิและมีคําอธิบายทั้งสิ้น

ทั้งนี้ แมวาคําอธิบายที่ไดจากการตูนนั้นจะเปนเพียงสวนเสี้ยวเดียวของคําอธิบายเหตุการณ
ทั้งหมด   แตการตูนก็อาจแอบแฝงขอเท็จจริงบางอยางที่ไมมีการกลาวถึงในสื่ออ่ืนๆเอาไว    ดังนั้น
คุณคาที่แฝงเรนอยูของวรรณกรรมการตูน นอกเหนือจากการใหความเพลิดเพลินนั้นจึงเปนคุณคาที่มี
ความสําคัญตอสังคมอยางที่สมาชิกในสังคมไมควรมองขาม
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ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชแนวคิดเกี่ยวกับสัญญศาสตรวรรณกรรม

แนวคิดเกี่ยวกับสัญญศาสตรวรรณกรรมนี้ถือเปนสวนยอยสวนหนึ่งของแนวคิดเกี่ยวกับ
องคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม ซึ่งสามารถแบงการวิเคราะหออกเปน 4 สวน ไดแก

1. ลักษณะการใชภาษาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี
2. ลักษณะของลีลาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี
3. ลักษณะของประพันธกรรมที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี
4. คติความเชื่อ คานิยม อุดมการณทางสังคมที่ถักทอรวมกันอยูในการตูนระกากับราณี

• ลักษณะการใชภาษาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี
ลักษณะของภาษาตามแนวคิดสญัญศาสตรวรรณกรรม   (Literary Semiotics) นั้น   เปนสิ่งที่

นักเขียนแตละยุคมิไดมีอิสระที่จะเลือกได เนื่องจากภาษาถูกจํากัดตามยุคสมัย ดังนั้น ความพิเศษ
หรือความโดดเดนของนักเขียนแตละคนจึงมิไดอยูที่ภาษา แตอยูที่ความผูกพันที่นักเขียนคนหนึ่งๆมีตอ
ภาษาเปนการพิเศษเฉพาะตัว   ซึ่งความผูกพันดังกลาวไดหยั่งรากลึกลงไปใตจิตสํานึกของปจเจก
กอใหเกิดเปน ลีลา หรือแนวทางการใชภาษาเฉพาะบุคคล ซึ่งในสวนของลีลาจะกลาวถึงภายหลัง

เนื่องจากภาษาเปนสิ่งที่มิไดเปนอิสระ ดังนั้นการวิเคราะหลักษณะภาษาที่ปรากฏใน
วรรณกรรมการตูนระกากับราณี จึงสามารถอธิบายไดกวางๆ ไมลงลึกในรายละเอียด โดยภาษาที่
ปรากฏในการตูนระกากับราณี เปนภาษาพูดและภาษาในรูปแบบอื่นๆที่เปนที่คุนเคยในชีวิตประจําวัน
ซึ่งกระจายกันไปในหลายบริบท ไดแก   การสื่อสารในครอบครัว      การสื่อสารในโรงเรียน  การสื่อสาร
ในกลุมเพื่อน   การสื่อสารสาธารณะ  และการสื่อสารมวลชน

ภาษาพูดที่ปรากฏเปนภาษางายๆ ในระดับไมเปนทางการ มีชีวิตชีวา มีการผันแปรเคลื่อนไหว
ไปตามสถานการณ สามารถถายทอดความรูสึกของตัวละครออกมาไดหลากหลาย ใกลเคียงกับ
อารมณในภาวะตางๆของมนุษย   เชน  การใชคํารุนแรงที่แสดงการประชดประชัน (ชักวาว กะหร่ี :
ตอนที่ 5 / ดักแดวันนี้ ดักดานวันหนา : ตอนที่ 22)       การใชคําวา “หมา” ทุกครั้งที่เรียกสุนัข  การใช
ภาษาพูดที่กําลัง   “ฮิต”   หรือเปนภาษาโฆษณาที่ทุกคนรูจักกันดี     (ขอทานดอทคอม : ตอนที่ 39 /
ไมไดเห็น ไมไดเลือก อยาซื้อ : ตอนที่ 41)   การนําภาษาที่ใชในเหตุการณบานเมืองมาใชในการตูน
(ขึ้นราคา (ทางดวน...ผูวิจัยเสริม)) เพราะเรามีคาใชจายที่คุณไมรู : ตอนที่ 50) เปนตน
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ภาษาที่ผันแปรเคลื่อนไหวในการตูน ระกากับราณี จึงสรางความรูสึกในลักษณะที่เขาใกลและ
เขาถึงผูอาน เพราะตัวละครใชภาษาสมจริง คือ “เหมือน” หรือเกือบจะเหมือนกับที่ผูอานใชส่ือสารใน
ชีวิตประจําวันและในบริบทตางๆของสังคม

• ลักษณะของลีลาที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี
ดังที่กลาวไวขางตน   ลีลา   คือความผูกพันตอภาษาที่หยั่งรากลึกลงไปใตจิตสํานึกของปจเจก

คือของนักเขียนแตละคน  เกิดเปนแนวทางการใชภาษาเฉพาะบคุคล ซึ่งเปนเรื่องที่อยูนอกเหนือความ
สัมพันธระหวางนักเขียนกับสังคม อาจกลาวไดวา  ลีลาคือเทคนิคการเขียน การใชภาษาที่เปนลักษณะ
เฉพาะของนักเขียนแตละคนนั่นเอง ซึ่งลีลาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณีก็เปนสิ่งที่กอใหเกิดความ
โดดเดนเฉพาะตัว โดยสามารถวิเคราะหไดดังนี้

ตาราง 1  – ลีลาที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

                                        ลีลาที่ปรากฏ  จํานวน (ตอน)
การใชภาพประกอบเปนองคประกอบหลักที่ทําหนาที่ตอกย้ําความรูสึกและ
ความเขาใจที่ไดจากภาษา

           15

การใชรูปประโยครูปเดิมซ้ําตลอดทั้งตอน   โดยปรับเปลี่ยนเฉพาะบางคําเพื่อให
เนื้อความเปลี่ยนไป

          12

การใชรูปประโยคซ้ําๆในชวงกลางของการตูน   โดยประโยคสวนตนกับสวนทาย
จะแตกตางออกไป

           8

การใชประโยคสั้นๆที่มีใจความจบในประโยคเดียวจํานวนนอยประโยคสําหรับ
ประกอบภาพการตูนภาพหนึ่งๆ ไมใชประโยคหรือบทสนทนายาวๆ

            7

ใชความคิดของตัวละครเปนองคประกอบเสริมบทสนทนาใหมีใจความสมบูรณขึ้น             6
การผสมผสานภาษาพูดกับภาษาเขียนไวในประโยคเดียวกัน             4
การใชคําทับศัพทที่มีรูปแบบการเขียนแหวกแนวออกไป             3
การใชภาษาที่แสดงใหเห็นการเปรียบเทียบในลักษณะที่คลายกับคูตรงขาม             3
การใชเครื่องหมายอัศเจรียและปรัศนีจํานวนมาก  เพื่อเพิ่มอารมณความรูสึกแก
ตัวละคร ใหเหมือนกับความรูสึกในการสนทนาจริงๆ

            2

                                                       รวม          60
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จากการวิเคราะหการตูน ระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบวาลีลาที่ปรากฏในการตูนมากที่
สุดคือ    การใชภาพประกอบเปนองคประกอบหลักที่ทําหนาที่ตอกย้ําความรูสึกและความเขาใจที่ได
จากภาษา (ในกรณีนี้ ภาษาเปนองคประกอบรอง) จํานวน 15 ตอน     รองลงมาคือ การใชรูปประโยค
เดิมซํ้าตลอดทั้งตอน    โดยปรับเปลี่ยนเฉพาะบางคําเพื่อใหเนื้อความเปลี่ยนไป จํานวน 12   ตอน
และการใชรูปประโยคเดิมซ้ําตลอดทั้งตอน    โดยปรับเปลี่ยนเฉพาะบางคําเพื่อใหเนื้อความเปลี่ยนไป
จํานวน 8 ตอน

รองลงมาอีกคือ การใชประโยคสั้นๆที่มีใจความจบในประโยคเดียวจํานวนนอยประโยค
สําหรับประกอบภาพการตูนภาพหนึ่งๆ ไมใชประโยคหรือบทสนทนายาวๆ จํานวน 7 ตอน   การใช
ความคิดเห็นของตัวละคร เปนองคประกอบเสริมใจความของบทสนทนาใหสมบูรณข้ึน จํานวน 6 ตอน
การผสมผสานภาษาพูดกับภาษาเขียนไวในประโยคเดียวกัน จํานวน 4 ตอน

ลีลาที่พบเปนจํานวนรองลงมาอีกคือ การใชคําทับศัพทที่มีรูปแบบการเขียนแหวกแนวออกไป
ซึ่งในที่นี้ไดแกคําวา เวิรกฉอป และ เทคโนโลยี่  จํานวน 3 ตอน   การใชภาษาที่แสดงใหเห็นการเปรียบ
เทียบในลักษณะคลายกับคูตรงขาม 3 ตอน และลีลาที่พบนอยที่สุดในการตูน ระกากับราณี คือ   การ
ใชเครื่องหมายอัศเจรีย      และเครื่องหมายปรัศนีจํานวนมาก จํานวน 2 ตอน

• จากผลการวิเคราะหขางตน สามารถสรุปลักษณะของลีลาไดเปน 4 ลักษณะใหญๆ คือ
1. ลีลาในลักษณะของการใชภาพประกอบเปนองคประกอบหลัก
2. ลีลาในลักษณะของการใชรูปประโยค ซึ่งแบงออกเปน 3 รูปแบบยอยๆ คือ การใชรูปประโยค

เดิมตลอดทั้งตอนโดยปรับเปลี่ยนเฉพาะบางคํา   การใชรูปประโยคเดิมซํ้าตลอดทั้งตอนโดย
ปรับเปลี่ยนเฉพาะบางคําเพื่อใหเนื้อความเปลี่ยนไป และ การใชประโยคสั้นๆที่มีใจความจบ
ในประโยคเดียวสําหรับประกอบภาพการตูนภาพหนึ่งๆ

3. ลีลาในลักษณะของการเลนลักษณะของถอยคํา ซึ่งแบงออกเปน 2 รูปแบบยอยๆ คือ การใช
ความคิดเห็นของตัวละครเปนองคประกอบเสริมใจความของบทสนทนา และ   การใชภาษาที่
แสดงใหเห็นการเปรียบเทียบในลักษณะคลายกับคูตรงขาม

4. ลีลาในลักษณะของการเลนรายละเอียดของประโยค   ซึ่งแบงออกเปน 2 รูปแบบยอยๆ คือ
การใชคําทับศัพทที่มีรูปแบบการเขียนแหวกแนวออกไป และ การใชเครื่องหมายอัศเจรีย
และเครื่องหมายปรัศนีจํานวนมาก เพื่อเพิ่มอารมณความรูสึกใหกับบทสนทนา
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• ลักษณะของประพันธกรรมที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี
ประพันธกรรม คือ จุดที่อยูกึ่งกลางระหวางภาษากับลีลา  มีลักษณะเปนโทนเสียงที่นักเขียน

เลือกใชเพื่อจะกลาวถึงสังคม กลาวไดวา ประพันธกรรมเปนมิติทางสังคมของการเขียนวรรณกรรม
เปนวิธี “พูด” ที่สอเจตนาบางอยาง และเปนการแสดงจุดยืนทางสังคมผานทางถอยคํา

ตาราง 1 – ลักษณะของประพันธกรรมที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

                     ประพันธกรรม จํานวน (ตอน)
การลอเลียน          33
การเสียดสี          27
                           รวม        60

จากการวิเคราะหลักษณะของประพันธกรรมที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน
พบการลอเลียน 33 ตอน   และการเสียดสี 27 ตอน

คําจํากัดความของการลอเลียนและการเสียดสี
การลอเลียน  เปนการหยิบยกประเด็นเกี่ยวกับสภาพสังคมทั่วๆไปที่เปนความขัดแยงเล็กนอย

ซึ่งไมใชเร่ืองที่กอใหเกิดความเครียดหรือเปนปญหาสังคมรุนแรงขึ้นมากลาวถึง      การกลาวถึงนี้เปน
ไปในลักษณะคอนขางตรงไปตรงมา   คือกลาวถึงประเด็นนั้นๆโดยตรงโดยที่ไมไดแฝงการเรียกรองใดๆ
และไมใชการประชดประชันใหแตกตางหรือเกินเลยจากสถานการณจริงมากจนเกินไป  โดยในการ
เขียนลอเลียนนี้มักกอใหเกิดความตลกขบขัน

การเสียดสี เปนการหยิบยกประเด็นที่เปนปญหาสังคมในระดับปานกลางจนถึงรุนแรงขึ้นมา
กลาวถึง      โดยการกลาวถึงจะเปนไปในลักษณะการสรางสถานการณใหผูอานตระหนักไดถึงความ
รุนแรงของปญหา และรูสึกวาปญหานั้นควรไดรับการแกไข   แมวาในบางครั้งการเสียดสีจะแฝงความ
ตลกขบขันเอาไว แตก็มักเปนลักษณะของตลกราย    คือ เปนปญหาจริงที่สังคมรับรูอยู  แตไมมีการ
เปดเผยหรือไมมีใครอยากพูดถึง ไมวาจะดวยเหตุผลใดๆก็ตาม นอกจากนั้น   ในการเขียนเสียดสียัง
อาจใชวิธีประชดประชัน   กําหนดใหตัวละครใชคําพูดที่รุนแรง หรือสรางสถานการณใหเกินเลยจาก
ความเปนจริงไปมากๆอีกดวย
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ตาราง 2 – ประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียนที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

        ประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียน  จํานวน (ตอน)
การลอเลียนแฝงความตลกขบขัน           19
การลอเลียนแฝงดวยความตองการชี้ใหเห็นความเปนจริง           10
การลอเลียนแฝงดวยการตําหนิ            4
                                รวม         33

จากการวิเคราะหประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียน พบวามีการลอเลียนแฝงความตลก
ขบขันมากที่สุด จํานวน 19 ตอน และที่พบนอยที่สุดคือ การลอเลียนแฝงดวยการตําหนิ จํานวน 4 ตอน

ตาราง 3 – ประพันธกรรมในลักษณะการเสียดสีที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

           ประพันธกรรมในลักษณะการเสียดสี  จํานวน (ตอน)
เสียดสีแฝงดวยความตองการชี้ใหเห็นความเปนจริง         11
เสียดสีแฝงดวยความตลกขบขัน           10
เสียดสีแฝงดวยการประชดประชัน            5
เสียดสีแฝงดวยการตั้งคําถามเพื่อคนหาความจริง            1
รวม         60

จากการวิเคราะหประพันธกรรมในลักษณะการเสียดสีที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี   พบ
วามีการเสียดสีแฝงดวยความตองการชี้ใหเห็นความเปนจริงมากที่สุด    จํานวน 11 ตอน และที่พบ
นอยที่สุดคือ การเสียดสีแฝงดวยการตั้งคําถามเพื่อคนหาความจริง จํานวน 1 ตอน

การลอเลียนและการเสียดสีดังที่กลาวมานั้นเปนองคประกอบหนึ่งของการตูนระกากับราณีที่
ทําหนาที่ “เติมเต็ม” ความรูสึกของผูอาน โดยมีผลในการสนับสนุนใหผูอานรูสึกมั่นใจในทัศนะของตน
มากขึ้น หากทัศนะนั้นเปนไปในทิศทางเดียวกับที่ปรากฏในการตูน และมีผลในการตั้งประเด็นใหเกิด
การคัดงาง โตแยงทางความคิด ทาทายผูอาน หากทัศนะของผูอานขัดแยงกับที่ปรากฏในการตูน ซึ่ง
การเติมเต็มนี้จะทําใหผูอานรูสึกวาการตูนนั้น “มีชีวิต” สามารถตอบสนองทางอารมณใหกับตนเองได
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• คติความเชื่อ คานิยม อุดมการณทางสังคม และความหมายแฝงที่ถักทอรวมกันอยูใน
การตูนระกากับราณี

สิ่งเหลานี้จะอิงอยูกับรหัส 5 ประเภท ไดแก
1. รหัสปริศนา (hermeneutic code) หมายถึง          รหัสที่ทําใหองคประกอบบางอยางใน

เนื้อความสามารถกระตุนความรูสึกอยากรูวาเรื่องราวจะดําเนินตอไปอยางไร       โดยรหัสประเภทนี้
มักสัมพันธกับแนวเรื่องที่คุนเคยมากอน   และทําหนาที่พยุงผูอาน ใหดําเนินการอานไปจนกระทั่งจบ
ตัวบท
             2.  รหัสเหตุการณ (proairetic code) เปนรหัสที่ทําใหผูอานเขาใจไดวา     “เกิดอะไรขึ้น”
เมื่อพบรายละเอียดเกี่ยวกับพฤติกรรม การกระทํา    หรือเหตุการณตางๆ โดยทําใหผูอานสามารถ
เชื่อมโยงรายละเอียดเหลานั้นเขากับแบบแผนที่คุนเคยมากอน        และสรางความคาดหวังอื่นๆที่
เกี่ยวของกับเหตุการณนี้ตามที่เคยพบเห็นและไดยินไดฟงมา

3.  รหัสอรรถลักษณ (semic code)        เปนรหัสที่ชวยใหผูอานจับความหมายเกี่ยวกับ
คุณลักษณของตัวละครหรือสถานที่        โดยการที่บารตสนําเอาคําวา “อรรถลักษณ” (seme) ซึ่งใน
ทางภาษาศาสตร   หมายถึงหนวยยอยของความหมายของคํามาใชสื่อถึงคุณลักษณของตัวละคร
ก็เพื่อย้ําเตือนวาตัวละครมิใชบุคคลจริง  เปนเพียงบุคคลในหนากระดาษซึ่งมีคุณสมบัติอันกอปรขึ้น
ดวยถอยคําเทานั้น

4. รหัสสัญลักษณ (symbolic code)   เปนรหัสที่มีนัยยะในเชิงจิตวิเคราะหทํานองเดียวกับ
รายละเอียดของเหตุการณตางๆในความฝนของคนเรา กลาวคือ สื่อความหมายแฝงที่เกี่ยวโยงกับ
“ปม” ตางๆในระดับของจิตใตสํานึก  ซ่ึงโดยมากก็จะวนเวียนอยูกับเรื่องราวของเพศวิถี (sexuality)
การสื่อความหมายแฝงในลักษณะนี้อาศัยตรรกะที่มิไดดําเนินไปตามครรลองของเหตุผล แตอิงอยูกับ
ความคลายคลึงของรูปลักษณ   ความเกี่ยวเนื่องทางกายภาพ    การขับเนนคุณลักษณบางอยางให
แรงเขมกวาปกติ ฯลฯ

5. รหัสวัฒนธรรม (cultural code) หมายถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับมนุษย ชีวิต และโลก ซึ่งมี
ลักษณะเปนความรูทั่วไปชุดหนึ่งที่ไหลเวียนอยูในวัฒนธรรมและถูกดึงมาใชค้ําจุนความนาเชื่อถือของ
รายละเอียดตางๆในเนื้อความของวรรณกรรม  “ความรู” เหลานี้มีที่มาจากหนังสือเรียน   ขาวสาร
คําพูดของผูใหญ   สุภาษิต    คําพังเพย        ตลอดจนจากวรรณกรรมเรื่องอื่นๆ         ซึ่งก็คือบรรดา
วาทกรรมตางๆในสังคมซึ่งประมวลกันเขาเปนสารานุกรมที่มองไมเห็น   รหัสวัฒนธรรมจึงเปนปจจัยที่
แสดงใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางตัวบทวรรณกรรมกับวาทกรรมประเภทอื่นๆอีกมากมายดวย
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• รหัสปริศนา (hermeneutic code) ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

รหัสปริศนาที่พบในการตูนระกากับราณีนั้นเปนสิ่งที่ทําใหการตูนมีความนาสนใจ สามารถ
กระตุนความอยากรูและความอยากติดตามของผูอาน โดยอยูในรูปของลักษณะบทสนทนา  และ
ลักษณะการดําเนินเรื่องที่กระตุนใหผูอานอยากรูวาตอไปจะเปนอยางไร ทั้งนี้ ลักษณะบทสนทนาที่
เปนรหัสปริศนาคือ การที่ตัวละครตัวหนึ่งถามคําถามเปนชุดอยางตอเนื่องโดยไมไดรับคําตอบ   ทําให
ผูอานอยากรูวา  ในที่สุดแลวตัวละครที่เปนผูถามจะไดรับคําตอบหรือไม    และไดรับคําตอบวาอยางไร
นอกจากนั้นยังมีอีกรูปแบบหนึ่งที่คลายกันคือ   การที่ตัวละครตัวหนึ่งตอบคําถามของตัวละครอีกตัว
หนึ่งไดตลอด ไมมีติดขัด     ทําใหผูอานเกิดความอยากรูวาในทายที่สุด คําถามจะไปสิ้นสุดที่ใด และ
ตัวละครตัวที่เปนผูตอบจะยังคงตอบคําถามไดอยูหรือไม

บทสนทนาในอีกลักษณะหนึ่งที่เปนรหัสปริศนาคือ การที่ตัวละคร ก. โตแยงความคิดเห็นของ
ตัวละคร ข. ไดเปนเปลาะๆ   คือกลาวไดวาสามารถปดความคิดเห็นของตัวละคร ข.ใหตกไปไดตลอด
ไมวาตัวละคร ข.  จะพูดอะไรออกมา   ซึ่งจะทําใหผูอานเกิดความอยากรูวา  ตัวละคร ข. รูสึกอยางไร
และในที่สุดตัวละคร ข.  ที่โดนตัวละคร ก. ปดความคิดเห็นของตนใหตกไปโดยตลอดนั้น ตัวละคร ข.
จะแกไขสถานการณ     หรือกลบเกลื่อนความเพลี่ยงพล้ําของตนเองอยางไร

สวนลักษณะการดําเนินเรื่องที่เปนรหัสปริศนาคือ การดาํเนินเรื่องโดยแสดงใหเห็นการใช
ความคิดของตัวละครตัวหนึ่ง   ที่คิดตอเนื่องไปเรื่อยๆ โดยไมพูดออกมา       ซึ่งจะทําใหผูอานเกิด
ความอยากรูวา ตัวละครตัวนั้นกําลังรูสึกอยางไร    ปจจัยใดที่เปนเหตุใหตัวละครไมพูดออกมา แลว
เมื่อถึงที่สุดแลวตัวละครตัวนั้นจะพูดหรือไม ถาพูด  จะพูดในลักษณะใด จะเปลี่ยนแปลงคําพูดใหม
หรือพูดตามที่ตนเองคิด

การดําเนินเรื่องอีกลักษณะหนึ่งที่เปนรหัสปริศนาคือ การดําเนินเรื่องในลักษณะกอน – หลัง
และปญหา – ทางแก ซึ่งเปนลักษณะที่คลายกับการโฆษณา    การดําเนินเรื่องแบบนี้จะทําใหผูอาน
เกิดความอยากรู ผสมผสานกับความรูสึก   “ลุน” หรือรอคอยที่จะไดรับการคลี่คลายความสงสัยของ
ตนเองไปเปนเปลาะๆวา ปญหาแบบนี้ตองใชวิธีใดแกไข และแตละปญหาใชวิธีแกไขตางกันอยางไร
หรือกอนกระทําการอยางหนึ่งลงไป ส่ิงหนึ่งมีสภาพเปนอยางนี้ แลวหลังจากกระทําการนั้นลงไป ส่ิงนั้น
มีสภาพเปนอยางไร ดีขึ้นหรือแยลงเพราะอะไร เปนตน
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• รหัสเหตุการณ (proairetic code) ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

รหัสเหตุการณที่พบในการตูนระกากับราณีนั้น เปนลักษณะของเหตุการณทั่วๆไปในชีวิต
ประจําวันที่เกือบทุกคนมีประสบการณ  รวมทั้งสิ่งที่โดงดัง มีชื่อเสียง  หรือมีความโดดเดนเปนที่สนใจ
ของผูคน และขาวสารทันสมัย กระแสสังคมใหมๆ       ที่ผานเขามาใหผูคนจํานวนมากมีโอกาสได
สัมผัส     ซึ่งทั้งหมดที่กลาวมานี้ถือไดวาเปนสิ่งที่กลุมคนจํานวนมาก (รวมทั้งผูอาน) มีประสบการณ
โดยผูอานสามารถเชื่อมโยงรายละเอียดตางๆที่พบในการตูนเขากับประสบการณของตน และสราง
ความคาดหวังในทิศทางหรือแงมุมที่แตกตางกันออกไปไดตามประสบการณที่ตนไดรับมา

ตัวอยางของรหัสเหตุการณดังที่กลาวมาไดแก การที่ตัวละครตัวหนึ่งใหความสําคัญกับกระแส
สังคม กับผลที่ไดจากโพลล   ,   การใชอินเตอรเนตทั้งในทางที่เหมาะสมและไมเหมาะสม  ,   การนํา
รูปแบบของเกมเศรษฐีมาเชื่อมโยงกับเร่ืองในการตูน , ความนิยมในการหยิบยกเรื่องราววีรบุรุษใน
ประวัติศาสตรมาสรางเปนภาพยนตร   ,   การกลาวถึงพฤติกรรมการแจงบญัชีทรัพยสินเปนเท็จของ
นักการเมือง  ,  การกลาวถึงเหตุการณที่กําลังเปนที่สนใจของสังคม (เชน   ความนากลัวของสุนัขพันธุ
ร็อตไวเลอร     คดีฆาตกรรมแพทยหญิงผัสพร   การเคลื่อนไหวเพื่อยายมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
การนับคะแนนการเลือกตั้งประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา  การขึ้นราคาคาบริการทางดวน) เปนตน

• รหัสอรรถลักษณ (semic code) ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

รหัสอรรถลักษณที่พบในการตูนระกากับราณีนั้น     อยูในรูปแบบของการนําลักษณะ
ยอยตางๆมาเปนคําอธบิายที่แสดงใหเห็นถึงคุณลักษณของบุคคล       ซึ่งบุคคลที่ถูกแสดงคุณลักษณะ
ในการตูนก็ไดแกบุคคลที่ทําหนาที่ควบคุมกลไกหลักๆของสังคม เชน พอแม ครู นักการเมือง

โดยรหัสอรรถลักษณจะทําหนาที่อธิบายใหผูอานเขาใจวาพอ แม ครู และนักการเมืองที่
ปรากฏในการตูน (ซึ่งอันที่จริงหมายถึงที่ปรากฏอยูในสังคม) นั้นมีคุณสมบัติอยางไร  มีพฤติกรรม
อยางไร ถูกตองเหมาะสมหรือไม กอใหเกิดผลกระทบตอเยาวชนและสังคมโดยรวมอยางไร โดยรหัส
อรรถลักษณ    หรือการอธิบายที่ปรากฏในการตูนจะมีหลายรูปแบบ   อาจอยูในรูปของบทสนทนา
การแสดงความคิดเห็น การใชความคิดของตัวการตูน หรืออยูในรูปของคําบรรยายที่เปนการดําเนิน
เร่ืองก็ได
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• รหัสสัญลักษณ (symbolic code) ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

รหัสสัญลักษณที่พบในการตูนระกากับราณีนั้นมีจํานวนมากกวารหัสประเภทอื่นๆ
โดยแสดงใหเห็นในภาพและองคประกอบภาพ พล็อตเรื่อง และภาษาที่ใช      ซึ่งตองอาศัยการตีความ
มากนอยแตกตางกันไป

รหัสสัญลักษณที่แสดงออกในภาพและองคประกอบภาพมีหลายรูปแบบ ทั้งภาพที่ผูอาน
สามารถเขาใจไดทันทีเมื่อเห็น และภาพที่ตองอาศัยการพิจารณา    หรือการตีความอีกชั้นหนึ่งจึงจะ
เขาใจ ตัวอยางของภาพที่สามารถเขาใจไดทันทีไดแก การใชภาพปน ซึ่งผูอานสามารถเขาใจไดทันทีวา
หมายถึงความรุนแรง การใชอํานาจ หรือการใชภาพแพะ ซึ่งผูอานสามารถเขาใจไดทันทีเชนกันวา
หมายถึงผูที่ตองรับเคราะห ตองยอมรับความผิดที่ตนเองไมไดกระทํา เปนตน

สําหรับตัวอยางของภาพและองคประกอบภาพที่ผูอานตองอาศัยการอานเนื้อเร่ือง    และการ
ตีความเพื่อชวยใหเขาใจนั้นมีมากกวาแบบแรก ตัวอยางเชน การที่ตัวละครถือหนังสืออาน แลวแสดง
ความคิดออกมา ส่ือความหมายวา ตัวละครตัวนั้นกําลังพยายามที่จะทําตามหนังสือ ไมไดใชความคิด
ของตนเอง หรือการใชภาพครูที่โผลหนาออกมาจากลิ้นชัก สื่อความหมายวาครูมีโลกทัศนที่แคบ โดย
ใชลิ้นชักเปนสื่อที่แสดงใหเห็นความ “แคบ” ดังกลาว หรือการใชภาพสุนัขพูดกับคน โดยที่สุนัขนั่งอยู
บนโตะ หรือแมแตอยูบนหัวคน ก็เปนการสื่อความหมายวาในบางเรื่องมนุษยก็มีคุณคานอยกวาสุนัข
เพราะมีความสามารถในการพิจารณา หรือมีความรูสึกผิดชอบชั่วดีนอยกวาสุนัขเสียอีก เปนตน

สําหรับตัวอยางของรหัสสัญลักษณที่แสดงออกในพล็อตเรื่องก็เชน การกําหนดใหตัวละคร
แสดงออกอยาง “โง” มากๆอยางที่นึกไมถึง เชน   การที่ครูและนักเรียนไมรูประวัติศาสตรการเสียกรุง
ศรีอยุธยา ก็ไมไดหมายความวาคนเหลานั้นไมรูจริงๆ     แตเปนการสื่อความหมายวาครูและนักเรียน
ในปจจุบันไมมีความรูแมแตในเรื่องพื้นฐานที่สุด ซึ่งเชื่อมโยงตอใหเห็นวาการที่นักรียนไมมีความรูนั้นก็
เปนเพราะครูมีคุณภาพแยนั่นเอง

ในสวนของภาษาที่ใช  จะปรากฏลักษณะน้ําเสียงที่ไมสุภาพ และภาษาที่ไมสุภาพในการตูน
บางตอนเชน กะหรี่ ชักวาว ตายโ-ง ซึ่งสื่อความหมายใหเห็นถึงความสัมพันธ (เชน นักการเมืองที่กีดกัน
และดูถูกประชาชน) หรือความรูสึกของตัวละคร เชน สุนัขที่ดูถูกดูหมิ่นความไมรูเร่ืองของคน เปนตน
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• รหัสวัฒนธรรม (cultural code) ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

รหัสวัฒนธรรมที่พบในการตูน ระกากับราณีนั้นอยูในรูปของการแสดงใหเห็นลักษณะ
ความสัมพันธระหวางบุคคลตางๆในสังคม ซึ่งมีหลายระดับ และแตละความสัมพันธก็ประกอบขึ้นจาก
คานิยมที่แตกตางกันไป ตัวอยางเชน ความสัมพันธระหวางพอแมกับลูก ความสัมพันธระหวางครูกับ
นักเรียน ความสัมพันธระหวางครูกับพอแม ความสัมพันธระหวางหญิงชาย และความสัมพันธระหวาง
บุคคลทั่วๆไปในสังคม เปนตน

ตัวอยางของลักษณะความสัมพันธระหวางพอแมกับลูกที่ปรากฏในการตูนคือ        คานิยม
การเลี้ยงลูกที่เปลี่ยนไปจากในอดีต โดยพอแมสมัยใหมเห็นวาไมควรบังคับ   หรือดุดาวากลาว  และ
ควรทําใหลูกรูสึกวาพอแมเปนเพื่อนที่เขาขางลูกเสมอไมวาในเรื่องใดๆ      ซึ่งสงผลใหพอแมบางคู
กลายเปนตูเอทีเอ็มที่มีหนาที่จายเงินใหลูกอยางเดียว     ไมสามารถอบรมสั่งสอนลูกได ในขณะที่
ความสัมพันธในมุมกลับที่ปรากฏคือ ลูกสมัยใหมรูสึกวาพอแมเปน “ชนเผา” ที่ลาหลัง ไมกระตือรือรน
ที่จะเรียนรูเทคโนโลยีใหมๆ   ไมกาวตามความเจริญรุงเรืองและความสะดวกสบายของยุคสมัย

ตัวอยางของลักษณะความสัมพันธระหวางครูกับนักเรียนคือ ทัศนคติไมดีที่นักเรียนมีตอการ
ปฏิบัติหนาที่ของครู โดยมองวาครูไมรับผิดชอบ ไมสนใจแสวงหาความรูเพื่อพัฒนาตนเอง และไมมี
จรรยาบรรณ ทําใหครูกลายเปนเครื่องถายเอกสารที่ทําไดแคถายแบบความรูเดิมๆใหนักเรียน  ไมได
อบรมบมนิสัย หรือชวยใหนักเรียนเกิดการพัฒนาสติปญญา  ซึ่งเชื่อมโยงไปถึงความสัมพันธระหวาง
พอแมกับครูที่ตางฝายตางมองวาอีกฝายหนึ่งทําหนาที่ของตนบกพรอง   ทําให “ลูก” และ “นักเรียน”
ไมมีคุณภาพ

ตัวอยางของลักษณะความสัมพันธระหวางหญิงชายและความสัมพันธระหวางบุคคลทั่วๆไป
นั้นปรากฏออกมาโดยตั้งอยูบนพื้นฐานของคานิยมหลักในสังคม คือ      คานิยมที่ใหความสําคัญกับ
เพศชายมากกวาเพศหญิง คานิยมที่แบงชนชั้น และคานิยมการเอาตัวรอด โดยแสดงใหเห็นวาผูหญิง
สวนมากตกอยูในภาวะจํายอมที่ตองรับภาระในครอบครัวหนักกวาผูชาย ตองใหเกียรติผูชายเสมอใน
การแสดงความคิดเห็นตางๆ     ประชาชนธรรมดานั้นถือเปนชนชั้นลางของสังคมที่จําตองเชื่อฟงการ
ตัดสินใจของชนชั้นสูงกวา จําตองรอคอยความชวยเหลือที่ชนชั้นสูงกวาจะหยิบยื่น หรือไมหยิบยื่นให
โดยไมมีขอโตแยง และไมสามารถแสดงความคิดเห็นออกมาตามที่ตนเองคิดได
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ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชแนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสราง 
(Structuralism Semiology)

แบงการวิเคราะหออกเปน 3  ประเด็นหลัก คือ
1. การใชภาพ และองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะในการตูนระกากับราณี
2. การใช Metaphor และ Metonymy ในการตูนระกากับราณี
3. รหัสทางสังคม (Social code) ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

ตาราง 1 – การปรากฏของภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะ
    ในการตูน ระกากับราณี

                           ภาพและองคประกอบภาพ  จํานวน (ตอน)
มีภาพและ / หรือองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะปรากฏอยู           30
ไมมีภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะปรากฏอยู           30
                                       รวม         60

จากการวิเคราะหภาพและองคประกอบภาพของการตูน      ระกากับราณี   จํานวน 60 ตอน
พบวามีการตูนจํานวน   30     ตอนที่มีภาพและ / หรือองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะ
ปรากฏอยู   และมีการตูนจํานวน 30 ตอนที่ไมมีภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะ
ปรากฏอยู

• รายละเอียดของภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะทั้งหมดจํานวน 30 ตอน

- ภาพพอถือหนังสืออานและอานในใจ สื่อใหเห็นวาการปฏิบัติตัวของพอ เปนเพียงการทําตาม
กระแสใหม ทําตามหนังสือ ไมไดเปนความตั้งใจที่จะเปลี่ยนแปลงมาจากขางใน      ดังนั้น
การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมดังกลาวจึงไมไดกอใหเกิดผลดีใดๆ  (การตูนตอนที่ 3   9)
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- ภาพระกานั่งเหงื่อตกขณะคิด       แสดงใหเห็นความอึดอัดใจที่จําเปนตองรับสภาพการปฏิรูป
ระบบการศึกษา   รวมทั้งอึดอัดใจที่ไมสามารถตอบคําถามออกไปตามความรูสึกแทจริงของ
ตนเองได  (การตูนตอนที่ 11)

- ภาพราณีกําลังเลนกระโดดเชือกอยูขางเครื่องคอมพิวเตอร  โดยไมไดสนใจเครื่องคอมพิวเตอร
สื่อความหมายไดถึงความรูสึกของราณีที่ยืนอยูคนละขางกับวัฒนธรรมดิจิตอล  เพราะการ
เลนกระโดดเชือกเปนรูปแบบหนึ่งของวัฒนธรรมการเลนในสมัยกอน ซึ่งตางจากในสมัย
ปจจุบันที่เด็กๆจะนึกถึงเกมคอมพิวเตอรกอนการเลนที่ตองใชกําลัง  (การตูนตอนที่ 14)

- โจทยเลขบนกระดานดําที่ประกอบดวยตัวเลขจํานวนมากเกินกวาจะเปนโจทยของนักเรียน
ระดับประถม   แสดงการลอเลียนจํานวนอันมหาศาลของเงินทุนสํารองและทรัพยสินสวนตัว
ของนักการเมือง ที่นักการเมืองมักจะทุจริตดวยการบริหารเงินทุนสํารองใหผิดพลาด และแจง
บัญชีทรัพยสินสวนตัวของตนใหมีตัวเลขต่ํากวาความเปนจริง  (การตูนตอนที่ 16)

- ภาพตัวแทนรัฐบาลสวมหูฟงที่มีชื่อ WTO   สื่อความหมายวารัฐบาลถูกครอบงําโดยองคกร
ตางชาติ    ฟงเฉพาะความคิดเห็นขององคกรตางชาติในการแกปญหาตางๆ     โดยไมสนใจ
ความคิดเห็นของผูอ่ืน   เชน ประชาชน (เพราะโดยปกติผูที่สวมหูฟงจะไมไดยินเสียงรอบๆตัว)
(การตูนตอนที่ 17)

- การนําเอาเครื่องแตงกายหลายๆชนิดมาแสดง   เชน ผาถุงกับรองเทาแตะ ชุดนักเรียน ฯลฯ
รวมทั้งการใชคําพูดหลากหลายระดับ เปนการสื่อใหเห็นวาคนทุกสถานภาพและทุกอาชีพก็
ลวนแตตองประสบกับปญหาสังคมดวยกันทั้งสิ้น  (การตูนตอนที่ 18)

- ภาพครูซอนอยูในลิ้นชัก ส่ือความหมายถึงการที่ครูฝงตัวอยูในโลกทัศนแคบๆ     ไมยอมรับ
การเปลี่ยนแปลง   สนใจแตผลประโยชนสวนตน ไมเอาใจใสหนาที่หลักในการสอนนักเรียน
ไมเปดเผยขอเท็จจริงกับสังคม       โดยที่ครูก็ไมคิดจะเปลี่ยนแปลงโลกทัศนแคบๆของตนใหมี
แนวคิดเขากับยุคสมัย       หรือปรับเปลี่ยนการปฏิบัติหนาที่ของตนใหเปนไปตามแนวทางที่
ถูกตอง  (การตูนตอนที่ 19   20   27)
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- ภาพนักการเมืองที่โพสตทาเดียวกับนางแบบนูด เปนการสื่อความหมายวาบุคคลทั้งสอง
จําพวกตางก็อยูในภาวะที่ตองแสดง  ตองนําเสนอ “คุณภาพ” ของตนออกมา     รวมทั้งตอง
ยินยอมใหบุคคลภายนอกตรวจสอบอยางละเอียดได   (จองดูอยางเต็มที่ได และตรวจสอบ
การทํางาน รวมทั้งจํานวนทรัพยสินได)  (การตูนตอนที่ 20)

- การใชสุนัขซึ่งเปนสัตวที่คนจํานวนหนึ่งมองวาต่ํา   มาวางตําแหนงในภาพใหอยูสูงกวาคน
หรือข้ึนไปอยูบนศีรษะคน   ซ้ํายังทาํหนาที่เปนสื่อกลางในการแสดงทัศนคติและความคิดเห็น
ดูถูกดูถูกหมิ่นคนนั้น   สามารถสรางความรูสึกใหสังคมรับรูวาตนเองถูกเสียดสีไดรุนแรงกวา
การใชตัวละครที่เปนคนดวยกัน เพราะทําใหคนรูสึกวาแมแตส่ิงที่ “ต่ํากวา” ก็ยังมีความคิด
ความอานมากกวา แตในขณะเดียวกันก็สรางความรูสึกในอีกดานหนึ่ง คือความรูสึกตลก
ขบขันไดดีกวาการใชคนเปนสื่อกลาง  (การตูนตอนที่ 22   28   29)

- ภาพกองฟางกองเล็ก (ในสายตาของคุณบญุเลิศ) สื่อความหมายถึงผลประโยชนเพียงนอยนิด
จากการบริหารบานเมือง (เปรียบไดกับกองฟางกองใหญ) ที่นักการเมืองปลอยใหตกมาถึงมือ
ประชาชน   ทั้งนี้ กองฟางสื่อความหมายถึงผลประโยชนเพราะเปนอาหารในความรูสึกของ
คุณบุญเลิศ  (การตูนตอนที่ 23)

- การใชมนุษยตางดาวซึ่งเปนตัวละครบุคลาธิษฐาน     มาแสดงบทบาทเปนเจาหนาที่ผูตรวจ
ติดตามคุณภาพ ISO 9000    แสดงใหเห็นความรูสึกที่คนจํานวนหนึ่งเห็นวาระบบนี้ไมเหมาะ
ที่จะนํามาใช      โดยสามารถเปรียบระบบนี้ไดกับมนุษยตางดาวที่ไมสามารถสื่อสารกบัคน
ไมสามารถทําความเขาใจกับคน    และไมสามารถดํารงชีวิตรวมกับคนอยางปกติสุขได
(การตูนตอนที่ 24   25)

- ครอบแกวที่มีหุนจําลองการดําเนินชีวิตของมนุษยอยูขางใน      ส่ือความหมายถึงระบบปด
คือระบบราชการไทย ที่ขาราชการที่อยูภายในไมมีการพัฒนาการดําเนินชีวิต ไมมีการคิด
อยางสรางสรรค   และไมสามารถพัฒนาระบบใหเจริญเติบโตไปกวานี้ได  คือไมวาอยางไรก็
ยังอยูในครอบแกว   (การตูนตอนที่ 27)
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- ภาพปสสาวะที่สุนัขทิ้งไว    ซึ่งโดยธรรมชาติของมันมีวัตถุประสงคเพื่อส่ือสารกับสุนัขตัวอื่นๆ
ก็สามารถเปรียบไดกับขอความบนเว็บบอรด      หรือกิจกรรมทางอินเตอรเนตตางๆที่มนุษย
คิดคนขึ้น ทําขึ้นเพื่อส่ือสารกับมนุษยคนอื่นๆ       นอกจากนั้น การโพสตขอความโตตอบกัน
บนเว็บบอรดก็สามารถเปรียบไดกับพฤติกรรมการปสสาวะทับรอยเดิมของสุนัขตัวอื่นๆอีกดวย 
(การตูนตอนที่ 30   52)

- ภาพคอมฟอรต 100    สื่อความหมายถึงวิถชีีวิตของคนไทยในยุคฟองสบู ที่ฟุงเฟอในการ
บริโภครถยนตจนตองเผชิญกับปญหาการจราจรในระดับรุนแรง   ซึ่งปจจุบันกลายเปนอดีต
รถไมติดเทาเดิมแลวเพราะโดนไฟแนนซยึด ภาพเสาโรมันและชักโครกชุบทอง สื่อความหมาย
ถึงความฟุงเฟอฟุมเฟอย    ยึดติดในวัตถุอยางไมยั้งคิดของคนไทยในยุคฟองสบู    ภาพ
อนุสาวรียหนี้สาธารณะ   ส่ือความหมายวาเปนหลักฐานของการโกงกินครั้งใหญในยุคฟองสบู
ที่ปรากฏเปนอนุสรณใหเห็นจนถึงปจจุบัน   ซึ่งสิ่งเหลานี้สมควรเขาไปอยูในพิพิธภัณฑ เพราะ
ไมมีคุณคา ใชประโยชนอะไรไมได  (การตูนตอนที่ 33)

- ภาพกลองเปลา แทนความเปนสถาบันชาติที่กลวง ไมมีเนื้อหาในตัวมันเอง     จะเอาเนื้อหา
อะไรใสลงไปก็ได  สามารถหยิบยกเอาความเปนชาติไปใชทํากิจกรรม   หรือเพื่อเรียกรอง
ความสนใจ  เพื่อเปนจุดขายสินคาโดยที่คนในชาติไมรูตัวก็ได  (การตูนตอนที่ 34)

- ภาพอาการชี้นิ้ว เปนการแสดงอาการไล  ขับไลผูที่ดอยกวาตนเองในดานกําลังทางเศรษฐกิจ
ออกไปใหพนทาง เพื่อใหตนเองสามารถตักตวงผลกําไรไดอยางเต็มที่  (การตูนตอนที่ 35)

- ภาพด็อกเตอรฮานนิบาล เล็กเตอร  เปนการเชื่อมโยงฮานนิบาลที่ตามทองเร่ืองกินสมองคน
เขากับการตูนที่กลาววา ในปจจุบันฮานนิบาล (ผูใหญ) ไดครอบงํา (กิน) สมองของเด็กๆทําให
เด็กๆถูกปดหูปดตา  ถูกปดกั้นขอมูล   สงผลใหไมมีความสามารถในการคนหาขอเท็จจริง
ไมวาในเรื่องใดๆ  (การตูนตอนที่ 36)

- ภาพวัว แพะ ไก กบ หมู  เปนการแสดงภาพตามสํานวนไทย (เขียนเสือใหวัวกลัว จับแพะ
เชือดไกใหลิงดู กบเลือกนาย ฯลฯ)      ซึ่งลวนแลวแตตีคาประชาชนไทยใหอยูในระดับที่ตอง
ตกเปนเบี้ยลางนักการเมืองทั้งสิ้น  (การตูนตอนที่ 38)
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- ภาพพอถูกแรงดึงดูดบางอยางดึงใหลอยไปหาคลองถม – โฮมโปร       และแมถูกแรงดึงดูด
บางอยางดึงใหลอยไปหา แมคโคร – โลตัส   แสดงใหเห็นวาเปนพฤติกรรม เปนความรูสึกชอบ
เปนความเคยชินของพอและแมในลักษณะที่ยากจะฝนใจหรือตอตาน  (การตูนตอนที่ 43)

- ภาพของการแสดงความสนใจในโหราศาสตร แสดงถึงความคิดความเชื่อแบบโบราณ ลาสมัย
งมงายอยูกับเร่ืองเกาๆ ภาพการกมลงมองในโถสวมและในรมผาของตน ส่ือความหมายให
เห็นวา Inward Looking หรือการมองยอนกลับเขามาสูวัฒนธรรมไทยนั้นลวนแตทําใหเห็น
ภาพที่ไมสวยงาม ไมเจริญหูเจริญตา ไมทันสมัย ไมนาสนใจทั้งสิ้น    ทําใหรูสึกดูถูกตนเอง
ไมพอใจในสิ่งที่ตนเองเปนไมเหมือนกับการมองวัฒนธรรมตะวันตก หรือ Outward Looking
(การตูนตอนที่ 45)

- ภาพผูหญิงในชุดราตรีและแกวไวน แสดงถึงบรรยากาศในงานเลี้ยงหรือสถานบันเทิง สื่อให
เห็นการเปลี่ยนวิถีชีวิตไปนิยมความฟุงเฟอ หันไปหลงระเริงในแสงสี   การสังสรรค และการ
เขาสังคม  (การตูนตอนที่ 46)

- ภาพตัวละครหญิงชายสื่อสารกันดวยการถือคําพูดที่ตัดมาจากหนังสือ   แสดงใหเห็นวาสิ่งที่
ตัวละครหยิบยกขึ้นมานั้นมิไดมาจากความคิดของตนเอง เปนเพียงการพยายามทําตาม
หนังสือ ทําตามเพียงเปลือกนอก ดวยความหวังที่วาจะทําใหความสัมพันธในครอบครัวดีขึ้น
(การตูนตอนที่ 47)

- ภาพการรับประทานอาหารโดยแขวนกับขาวไว ไมวางกับขาวไวบนโตะ เปนการลอเลียน
สภาพการดํารงชีวิตของคนไทยที่ฝดเคืองตลอดกาล       โดยยุคสมัยที่เปลี่ยนไปไมไดทําให
คุณภาพชีวิตของคนไทยดีขึ้น    ไมวากับขาวจะเปนปลาทูหรือพิซซาก็ยังตองแขวนไวอยูดี

            (การตูนตอนที่ 53)

- การที่ตัวละครแหวกเสื้อของตนออกเพื่อใหเห็นคําเตือนขางใน          แสดงถึงการเปดเผยอีก
แงมุมหนึ่งที่ซอนเรนอยูของตนเอง ซึ่งไมดีเทาไรนัก     (ดังนั้นในสภาวะปกติจึงปดบังเอาไว)
(การตูนตอนที่ 57   58)







142

ตาราง 2 – Metaphor และ Metonymy ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

                      Metaphor / Metonymy  จํานวน (ตอน)
มีการใช Metaphor           4
มีการใช Metonymy           5
ไมปรากฏการใชทั้ง Metaphor และ Metonymy          51
                             รวม        60

• การใช Metaphor ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จํานวน 4 ตอน

- ภาพปนแสดงถึงอิทธิพล ความมีอํานาจ การใชความรุนแรง
ภาพธนบัตรแสดงถึงผลประโยชนอันมิชอบดวยจรรยาบรรณ
ภาพธูปที่กําลังกรุนแสดงถึงการเซนไหว บนบานศาลกลาว (การตูนตอนที่ 1)

- ภาพปนที่นักการเมืองเหน็บเอวไว แสดงถึงอิทธิพล  การใชความรุนแรง       การใชอํานาจตาม
ความตองการของตนและพวกพอง
ภาพธนบัตร แสดงถึงการใชเงินในทางที่ไมถูกตอง รวมทั้งการไดมาซึ่งผลประโยชนอันมิชอบ
ดวยจรรยาบรรณ  (การตูนตอนที่ 20)

- ภาพเครื่องถายเอกสาร       เปนสัญลักษณที่แสดงการเทียบเคียงใหเห็นความสามารถของครู
ที่ทําไดเพียงแคการถายแบบ ถายทอดความรูซ้ําของเดิม โดยไมมีการทําหนาที่อบรมบมนิสัย
ไมมีการพัฒนาคุณธรรม จริยธรรม และสติปญญาของนักเรียน
ภาพตูเอทีเอ็ม    เปนสัญลักษณที่แสดงการเทียบคียงใหเห็นพฤติกรรมของพอแมที่ทําไดแค
จายคาเทอมและคาขนม ตามหนาที่และตามการเรียกรองของลูก โดยไมมีการอบรมดูแล
ปฏิบัติตัวเปนแบบอยางที่ดี หรือเปนผูนําทางความคิดใหแกลูก  (การตูนตอนที่ 6)

- แพะ เปนสัญลักษณของผูอยูในสถานภาพดอยกวา เปนผูเคราะหรายที่ตองรับผิด ตองชดใช
ความผิดที่ตนเองไมไดกระทํา (การตูนตอนที่ 38)
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• การใช Metonymy ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จํานวน 5 ตอน

- การเลนกระโดดเชือก   ใชเปนสัญลักษณของการละเลนของเด็กในยุคเกา  คือยุคที่การเลน
ของเด็กๆยังหมายถึงการออกแรง   การใชกําลัง      ซึ่งตางจากยุคคอมพิวเตอรหรือยุคดิจิตอล
ในปจจุบันที่การเลนของเด็กหมายถึงการใชสมอง การเอาชนะสิ่งสมมุติและสถานการณตางๆ
ที่ปรากฏอยูในคอมพิวเตอร มิใชการใชกําลังอยางการละเลนในยุคเกา
(การตูนตอนที่ 14)

- เครื่องแตงกายของตัวละครเปนเครื่องแสดงสถานภาพ
เสื้อแขนยาว กางเกงขายาว   ใหความรูสึกวาเปนเครื่องแตงกายของขาราชการ
ผาถุง รองเทาแตะ ใหความรูสึกวาเปนเครื่องแตงกายของแมคา   หรือแมบานที่อยูกับบาน
กระโปรงเอี๊ยม ถุงเทา ใหความรูสึกวาเปนเครื่องแตงกายของนักเรียนหญิงระดับประถม
(การตูนตอนที่ 18)

- เครื่องแตงกายของตัวละครเปนสิ่งที่บงบอกสถานภาพและเชื้อชาติ
สูทบงบอกวาเปนนักธุรกิจ
เสื้อกลามและกางเกงขาสามสวนบงบอกวาเปนพอคาเชื้อสายจีน
งอบ เสื้อแขนกระบอก และผาถุงบงบอกวาเปนแมคาเชื้อสายไทย หรือคนไทยดั้งเดิม
(การตูนตอนที่ 35)

- ภาพโดม เปนสัญลักษณของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร
เมื่อเห็นรูปโดมก็สามารถบอกไดเลยวากําลังกลาวถึงสถานที่ใด
(การตูนตอนที่ 37)

- ภาพศิลาจารึก บงบอกถึงยุคสมัยพอขุนรามคําแหง
ภาพกองไฟ บงบอกถึงสภาพแวดลอมในยุคหิน
(การตูนตอนที่ 44)
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ตาราง 3 – รหัสทางสังคม (Social code) 4  ชนิดที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี

         รหัสทางสังคมที่ปรากฏ  จํานวน (ตอน)
                       Protocols          17
                        Rituals           0
                       Fashions           6
                       Games          28
          ไมปรากฏรหัสทางสังคม           9
                          รวม          60

รหัสทางสังคม    (Social code)      เปนรหัสที่พยายามจัดความสัมพันธระหวางคนกับคน
และคนกับสังคม  โดยสนใจความสัมพันธระหวางผูสงสารกับผูรับสารเปนสําคัญ แบงไดเปน 4
ประเภทใหญๆ คือ

Protocols   คือ   มารยาทสังคม เปนรหัสเกี่ยวกับกฏการสื่อสารระหวางบุคคล       และความ
คาดหวังที่สังคมมีตอปจเจกบุคคล โดยความคาดหวังนี้จะเห็นไดชัดเจนเมื่อเปลี่ยนบริบททางสังคม

Rituals คือ การสรางความรูสึกรวมกัน   เปนรหัสที่เกี่ยวของกับวิธีการสื่อสารในกลุมโดยมีการ
กําหนดการมีสวนรวมของผูสื่อสารเอาไว

Fashions คือ รหัสที่เกี่ยวของกับวิธีการทําตัวใหเหมือนกลุม เปนรหัสที่มีลักษณะสรางสรรค
เคลื่อนไหว ยืดหยุนตลอดเวลา

Games คือ   รหัสที่จําลองความเปนจริงทางสังคม ซึ่งทุกความจริงมีความหมายแฝงเรนอยู
ใหเกิดการเรียนรูและตัดสินใจ

จากการวิเคราะหรหัสทางสังคมที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบรหัส
ประเภท Games มากที่สุด จํานวน 28 ตอน    รองลงมาคอืรหัสประเภท   Protocols จํานวน 17 ตอน
รหัสประเภท   Fashions จํานวน 6 ตอน          และไมพบรหัสประเภท   Rituals เลย   ทั้งนี้   มีการตูน
ระกากับราณีจํานวน 9 ตอน   ที่ไมพบการใชรหัสทางสังคมใดๆทั้งสิ้น
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• รหัสประเภท Protocols ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี จํานวน 17 ตอน

- ความคาดหวังที่สังคมมีตอการปฏิบัติตัวของเด็ก ในสังคมไทย   เด็กถูกคาดหวังใหปฏิบัติตัว
อยูในโอวาทของพอแมและครู     โดยตั้งใจเรียนหนังสือ   และพึงระลึกเสมอวาตนเปนผูออน
วัยกวา ออนประสบการณกวา    จึงจําตองแสดงความเคารพ เชื่อฟง    และปฏิบัติตามสิ่งที่
พอแมหรือครูส่ังสอนโดยไมมีขอสงสัย อีกทั้งไมควรโตแยง โตเถียงหรือแสดงคําพูดและกิริยา
อาการที่เปนการติเตียนหรือไมใหความเชื่อถือพอแมและครู
(การตูนตอนที่ 2   16   23   26   31   44    59)

- ความคาดหวังที่สังคมมีตอการปฏิบัติหนาที่ของครูและ /หรือพอแมในการดูแล อบรมบมนิสัย
และพัฒนาคุณภาพเด็ก สังคมไทยคาดหวังใหพอแมเปนแบบอยางทางความคิดและการ
ปฏิบัติตัวที่ดีแกลูก พอแมควรใจกวาง ชวยกันดูแลลูก  ไมปลอยใหฝายหนึ่งฝายใดทําหนาที่
อยูคนเดียว ไมยึดถือความคิดของตนเองเปนใหญ รวมทั้งไมทําตัวเปนตูเอทีเอ็มที่มีความ
สามารถในการจายเงินตามการเรียกรองของลูกเพียงอยางเดียว พอแมตองใหความสําคัญกับ
การอบรมศีลธรรม คุณธรรม ขัดเกลาจิตใจลูกใหเปนคนดีของสังคมดวย

ในสวนของครู  สังคมไทยคาดหวังใหครูไมทําตัวเปนเครื่องถายเอกสารที่มีหนาที่ถายแบบ
ถายทอดขอมูลความรูซ้ําๆเพียงอยางเดียวโดยไมชวยพัฒนาสติปญญาของเด็ก        ครูควร
ทําหนาที่ชวยเหลือพอแมในการอบรมนักเรยีนใหเปนคนดี ปลูกฝงนิสัยรักการศึกษาใหกับเด็ก
รวมทั้งเปดโลกทัศนของตนใหกวาง     ยอมรับการโตแยงแสดงความคิดเห็นจากนักเรียนโดย
ไมมองการที่นักเรียนโตแยงวาเปนการลบหลูดูหมิ่นครู และในสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งที่สังคม
คาดหวังก็คือ     ครูควรยึดมั่นในจรรยาบรรณแหงวิชาชีพของตน     ปฏิบัติหนาที่โดยเห็นแก
ผลประโยชนของนักเรียนและความกาวหนาของระบบการศึกษา     ไมมุงหาผลประโยชนให
ตนเองและพวกพอง  (การตูนตอนที่ 3   6   8   9   19   25    36   54   60)

- ความคาดหวังที่สังคมมีตอการปฏิบัติตัวของคูสามีภรรยา โดยสังคมคาดหวังใหคูสามีภรรยา
ใหเกียรติซึ่งกันและกันอยางจริงใจ   ไมมีชองวาง ความไมเทาเทียมกัน หรือความเหลื่อมลํ้า
ระหวางเพศ       และเต็มใจฟงความคิดเห็นของอีกฝายหนึ่งโดยไมเสแสรง
(การตูนตอนที่ 47)
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• รหัสประเภท Fashions ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี จํานวน 6 ตอน

- แสดงใหเห็นการนําระบบ   ISO 9002    มาใชในการยกระดับมาตรฐานและพัฒนาคุณภาพ
โรงเรียน ซึ่งเปนการกระทําตามๆกันโดยมิไดมีการศึกษาผลดีผลเสียอยางแทจริง โดยโรงเรียน
กลัววาหากตนเองไมนําระบบ   ISO 9002    มาใชปรับปรุงโรงเรียนใหเหมือนกับโรงเรียนอื่นๆ
ก็อาจถูกมองวาเปนโรงเรียนที่ไมไดมาตรฐานได   ทั้งที่ในความเปนจริงแลว   หัวใจของการ
ศึกษา     หรือการตัดสินคุณภาพของการศึกษานั้น   ควรพิจารณาที่การเรียนการสอนและวิชา
ความรู ไมใชพิจารณาที่ระบบ หรือการบริการ ซึ่งเปนเพียงเปลือกนอก
(การตูนตอนที่ 12)

- การหันมาสนใจเรียนรูการใชอินเตอรเนต และการยินยอมใหอินเตอรเนตเขามามีบทบาทใน
ชีวิตประจําวันของตนนั้น สวนหนึ่งเปนการกระทําตามแฟชั่น ตามกระแสสังคม ที่มีทั้งขอดี
และขอเสีย   โดยผลดีคือทําใหเปนคนหูตากวางไกล มีความรู ความคิดความอานมากขึ้น
แตทั้งนี้ก็อาจเกิดผลเสียไดถาทําตามกระแสสังคมโดยไมพิจารณา ไมใชวิจารณญาณ ไมใช
เหตุผล และไมคํานึงถึงคุณธรรมจริยธรรม  (การตูนตอนที่  14   15   22)

- ความพยายามของเด็กในการปรับตัวเขากับวิถีชีวิตของพอแม ที่มีชองวางในดานความเขาใจ
และความกระตือรือรนในดานการใฝหาความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี โดยเด็กมีสิ่งเหลา
นี้มากกวา เปนตัวอยางหนึ่งของความพยายามในการปรับตัวใหเขากับกลุม เพื่อใหสื่อสารกัน
อยางไดผลและราบรื่น
(การตูนตอนที่  42)

- เมื่อคนจํานวนหนึ่งมารวมกลุมกัน แตละคนก็มักจะพยายามแสดงพฤติกรรมคลายกนั เชน
แสดงความคิดเห็นในแบบเดียวกัน ทํานองเดียวกัน โดยแอบซอนความรูสึกแทจริงบางสวน
ของตนเองที่ขัดกับความรูสึกและพฤติกรรมของสวนรวมเอาไว  ไมกลาทําอะไรที่แตกตาง
อยางชัดเจนออกไป  เพื่อใหมั่นใจวาตนเองจะยังไดรับการยอมรับใหอยูในกลุม ไมถูกขับออก
ไปใหเปนคนละพวก หรือกลายเปนคนไมมีกลุม ไมมีพวก    ซึ่งความตองการไดรับความรูสึกที่
รูวาตนเองมีกลุมนี้เปนความตองการพื้นฐานประการหนึ่งของมนุษย
(การตูนตอนที่  48)
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• รหัสประเภท Games ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี จํานวน 28 ตอน

- ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับกฏเกณฑการทํางานของสื่อมวลชน ที่ไมวาในสภาวะใดก็จะ
ตองมีมายาคติและโฆษณาเขามาเกี่ยวของ กลาวคือ ไมมีส่ือมวลชนแขนงใดที่เปนกลาง
อยางแทจริง ทุกส่ือตางก็ตองปฏิบัติวิชาชีพตามจรรยาบรรณควบคูไปกับเพื่อผลประโยชน
และความอยูรอดของตนเอง ทั้งนี้ มีหลายกรณี หลายสถานการณ ที่คุณคา เนื้อหาสาระ
และคุณประโยชนของผลงานนั้นไมลงตัว ไปกันไมไดกับเรื่องของผลประโยชน

  (การตูนตอนที่ 1   32   46)

- ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับขอมูลขาวสาร    ประชาชนตองเรียนรู     และกระตือรือรนที่
จะแสดงบทบาทในการแสวงหาขอมูลขาวสารของตนเอง     พรอมกับมีวิจารณญาณ   รูจัก
ใชเหตุผลในการเลือกตัดสินใจวาจะเชื่อขาวสารใดมากนอยแคไหน จะปฏิบัติตนตามแฟชั่น
ตามกระแสสังคมที่มีมากขึ้นและเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาหรือไม

 (การตูนตอนที่ 4   29   50   51   56)

- ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับธรรมชาติของความสัมพันธระหวางภาคการเมือง (ภาครัฐ)
กับภาคประชาชน ที่มักเปนไปอยางไมราบร่ืน มีความขัดแยงกันทางแนวคิดและแนวปฏิบัติ
เสมอ โดยผูเสียเปรียบคือภาคประชาชน    เพราะไมมีสิทธิ์มีเสียงมากพอในการปฏิบัติการ
แกปญหาใดๆ  รวมถึงความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับบทบาทของประชาชนที่จําเปนตอง
เรียนรูวิถีทางของการที่จะดําเนินชีวิตตามระบอบประชาธิปไตย และศึกษาความเปนไปไดใน
การใชสิทธิของตนเพื่อเรียกรองความเปนธรรมตางๆในสังคม
(การตูนตอนที่  5   10   17   20   38)

- ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับลักษณะทั่วๆไปของเหตุการณตางๆในสังคมที่ประชาชนตอง
พึงระลึกไววา เหตุการณใดที่เกี่ยวของกับเร่ืองเงิน เร่ืองความไดเปรียบทางธุรกิจ  หรือเร่ือง
ผลประโยชน    คือมีบุคคลกลุมหนึ่งที่เปนผูไดรับผลประโยชนหรือเสียผลประโยชนนั้น มักจะ
มีความไมโปรงใสในการดําเนินงานหรือบริหารงานเสมอ โดยปรากฏการณนี้เกิดขึ้นไดในทุก
สังคม ทุกวงการอาชีพ ทุกระดับ ไมวาจะเปนในระดับองคกร ระดับทองถิ่น หรือระดับชาติ

 (การตูนตอนที่  11   16   27   33   49   55)



154

- ความเปนจริงเกี่ยวกับสภาพการณของปญหาสังคมในประเทศ ที่ประชาชนควรรูเทาทัน
สถานการณของปญหา กลาวคือ พึงระลึกเสมอวาทุกคนในสังคมลวนแตตองเผชิญกับ
ปญหาสังคมที่เกิดขึ้นในรูปแบบตางๆกัน    ในระดับหนึ่งทั้งสิ้น   โดยที่ประชาชนตางเพศ
ตางวัย  ตางกลุม ตางสถานภาพ ตางฐานะ ตางอาชีพกันก็จะไดรับผลกระทบที่รุนแรงมาก
หรือนอยตางกันไปจากปญหาสังคมตางประเภทกัน     โดยที่ไมมีใครสามารถหลีกเลี่ยงหรือ
รอดพนไปได  (การตนูตอนที่ 18   37)

- ความเปนจริงในสังคม ที่ผูประกอบการจํานวนหนึ่งตองแกงแยงผลประโยชนทางเศรษฐกิจ
ตองแขงขันเพื่อใหไดมาซึ่งสวนแบงการตลาด ในลักษณะปลาใหญกินปลาเล็กตลอดเวลา
โดยผูที่มีเครือขายกวางขวางกวา  มีกําลังทรัพยมากกวา       หรือมีปจจัยใดๆทางธุรกิจมาก
กวายอมเปนผูไดเปรียบเสมอ     กลาวคือ   เมื่อเกิดผูประกอบการรายใหมที่มีกําลังทรัพย
มากกวา ก็จะสงผลใหผูประกอบการรายเดิมที่มีกําลังทรัพยนอยกวาประกอบการไดยากขึ้น
หรือในที่สุด ผูประกอบการบางสวนก็ตองปดตัวเองลง  ตองออกจากเวทีการคาไป
(การตูนตอนที่ 35   39   40   41)

- ความเปนจริงในสังคมไทย  ที่ชนชั้นกลางจํานวนมากของไทยมักดูถูกความเปนตัวของตัวเอง
และดูถูกวัฒนธรรมของตนเอง  โดยเห็นดีเห็นงามกับการมองออกไปขางนอก เห็นวัฒนธรรม
ตะวันตกเปนความเจริญ  ความทันสมัย  ความสวยงาม    ความหรูหรา ฟูฟา  เสรีภาพ
มองวาสิ่งเหลานั้นดีงามกวาการมองเขามาขางในวัฒนธรรมของตน โดยเห็นวัฒนธรรมไทย
เปนสิ่งลาหลัง     ไมเติบโตและพัฒนา   ไมสวยงาม   ไมเจริญหูเจริญตา     ไรสาระ ไมนา
นิยมเสมอ  (การตูนตอนที่ 45)

- ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับธรรมชาติของทุกสรรพสิ่ง ทุกสรรพชีวิต   ที่ประชาชนทุกคน
พึงระลึกอยูเสมอวา     ทุกอยางตางมีความซับซอน  มีความขัดแยงอยูในตัว   มีสองแงมุม
ทั้งแงบวกและแงลบในตัวมันเอง      ดวยเหตุนี้    ในการพิจารณาเพื่อตัดสินใจวาจะเชื่อถือ
หรือไมเชื่อถือบุคคลใด    จะปฏิบัติตามหรือไมปฏิบตัิตามคําแนะนําใดนั้นจึงเปนเรื่องยาก
โดยประชาชนทุกคนจะตองมีเหตุผล ใชสติปญญาและวิจารณญาณของตนเองในการ
พิจารณาทุกอยาง โดยมีความละเอียดรอบคอบและเปนกลางใหมากที่สุด

  (การตูนตอนที่  57   58)
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ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชแนวคิดเกี่ยวกับโครงสรางนิยม

แนวคิดนี้เปนสวนหนึ่งของแนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสราง (Structuralism Semiology)
ซึ่งผูวิจัยแบงการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็นคือ

- การ “ร้ือ” เพื่อศึกษาโครงสรางและกฏเกณฑของการตูนระกากับราณี
- การคนหาสิ่งที่ไมไดพูด ส่ิงที่พูดไมได สิ่งที่ถูกเก็บกดปดกั้น และส่ิงที่ดูเหมือนไรความหมายที่

แฝงเรนอยูในการตูนระกากับราณี

• การ “ร้ือ” เพื่อศึกษากฎเกณฑและโครงสรางของการตูนระกากับราณี

จากการศึกษาโครงสรางของการตนูระกากับราณี  พบโครงสราง 3 แบบ ดังนี้
1. การตั้งคําถาม หรือเปดประเด็น เพื่อใชคําถามหรือการเปดประเด็นนั้นเปนเครื่องแสดงใหเห็น

สภาวการณหนึ่งๆของสังคม  โดยพบในการตูนจํานวน 10 ตอน
2. การตั้งคําถามเพื่อคนหาคําตอบ โดยใชคําตอบเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆของ

สังคม  โดยพบในการตูนจํานวน 21 ตอน
3. การใชคําอธิบายเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆของสังคม  โดยพบในการตูนจํานวน

29 ตอน

สําหรับ โครงสรางแบบที่ 1 คือการตั้งคําถามหรือการเปดประเด็นเพื่อใชแสดงสภาวการณ
หนึ่งๆของสังคมนั้น จะเริ่มตนดวยการกําหนดใหตัวละครตัวหนึ่งเปนผูตั้งคําถาม หรือเปนผูเปด
ประเด็น โดยที่การตั้งคําถามหรือการเปดประเด็นนั้นจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับ “ความแรง” ของกระแสสังคม
เกี่ยวกับทัศนคติของคนกลุมหนึ่งๆที่มีตอเร่ืองใดๆ    (ซึ่งอาจเหมาะสมหรือไมเหมาะสม   ถูกตองหรือ
ไมถูกตองก็ได) หรือเกี่ยวกับประสิทธิภาพและประสิทธิผลในการปฏิบัติหนาที่ของคนกลุมหนึ่งๆ    ทั้งนี้
ใจความสาํคัญของการตูนจะอยูที่คําถามหรือการเปดประเด็น โดยคําตอบเปนเพียงองคประกอบยอย
ที่ไมมีความสําคัญเทาไรนัก

ตัวอยางของการตูนที่มีโครงสรางแบบที่ 1 ก็เชน การตูนตอนที่ 7 ตัวละครซึ่งเปนครู
เร่ิมเร่ืองดวยการเปดประเด็นวา การยกเลิกการใชไมเรียวจะทําใหครูหมดอํานาจ   ไมมีเครื่องมือในการ
รักษาระเบียบวินัย    ซึ่งแสดงใหเห็นสภาวการณที่ครูจํานวนหนึ่งเกิดความไมพอใจและไมเห็นดวยกับ
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มาตรการยกเลิกการตีนักเรียนของกระทรวงศึกษาธิการ หรือ การตูนตอนที่ 14 หางดาบเริ่มเร่ืองดวย
การตั้งคําถามกับราณีวา รูไหมวาอินเตอรเนตมีประโยชนหลายอยาง      คําถามนี้ไดแสดงใหเห็นความ
แรงของกระแสสังคมที่ใหความสําคัญกับอินเตอรเนต      ซึ่งจากการตูนที่กลาวมาทั้งสองตอน ไมวาครู
อีกคนหนึ่งจะพูดอยางไรเกี่ยวกับมาตรการยกเลิกไมเรียว หรือราณีจะเห็นความสําคัญของอินเตอรเนต
หรือไม ก็ไมถือวามีความสําคัญมากนัก  เพราะใจความที่สําคัญจรงิๆของการตูนไดแสดงออกมาทาง
การเปดประเด็นและการตั้งคําถามนั้นแลว

นอกจากนั้น ยังมีการตูนที่แสดงออกในลักษณะของปญหา – ทางแก   ซึ่ง “ปญหา” ที่ปรากฏ
ในการตูนก็คือลักษณะหนึ่งของการเปดประเด็น     เพียงแตไมมีตัวละครที่ทําหนาที่เปดประเด็นอยาง
ชัดเจน ดังตัวอยางใน การตูนตอนที่ 39  ที่กลาวถึงปญหาสังคมเกี่ยวกับขอทาน การตูนไดชี้ใหเห็นวา
ประเด็นปญหาที่สําคัญก็คือ ขอทานไดแขงขันกันใชกลวิธีตางๆเพื่อเรียกรองความเห็นใจ ความสงสาร
จากคนทั่วไปใหมากที่สุด  เกือบจะเหมือนกับการใชกลยุทธตางๆของผูผลิตในการขายสินคา ซึ่งการ
เปดประเด็นนี้ไดแฝงคําถามที่วา คนไทยมีคานิยมที่ผิดเกี่ยวกับความขี้สงสาร     ความใจบุญหรือเปลา
เพราะดูเหมือนวาอาชีพขอทานจะไมไดเปนอาชีพของคนที่หมดหนทางแตเพียงอยางเดียวเสียแลว

โครงสรางแบบที่ 2  คือ การตั้งคําถามเพื่อคนหาคําตอบ โดยใชคําตอบเปนเครื่องแสดงให
เห็นสภาวการณหนึ่งๆของสังคม      โครงสรางแบบนี้จะเริ่มตนดวยการกําหนดใหตัวละครตัวหนึ่งเปน
ผูตั้งคําถาม  โดยจุดประสงคของคําถามคือการคนหาความเชื่อ   ทัศนคติ    คานิยม  และความคิดเห็น
ที่ตัวละครอีกตัวหนึ่งมีตอเร่ืองหนึ่งๆ  ซึ่งเรื่องดังกลาวประกอบดวยเรื่องเกี่ยวกับการปฏิบัติหนาที่ของ
สถาบันหลักๆในสังคม กระแสสังคม สภาพการดํารงชีวิตอยูรวมกันของกลุมคน และประเด็นที่ออนไหว
(sensitive) ตอการแสดงความรูสึกบางประเด็น ซึ่งคําตอบที่ไดจะเปนใจความสําคัญที่ชี้ใหเห็นวา
สภาวการณในดานตางๆของสังคมปจจุบันเปนอยางไร  และผูคนโดยรวมมีความคิดเห็น   ทัศนคติ
หรือมีปฏิกิริยาตอสภาวการณนั้นๆอยางไร

ตัวอยางของการตูนที่มีโครงสรางแบบที่ 2 ก็เชน การตูนตอนที่ 19 เร่ิมเร่ืองดวยการที่ราณีถาม
ครูที่โผลหนาออกมาจากลิ้นชักวาทําไมไมไปสอน คําตอบที่ไดจากครูคือ ครูตองรีบไปแยง (หรือแบง)
พื้นที่การศึกษาและรางโครงสรางใหม    และเมื่อถามคําถามเดิมกับครูอีกคน        ก็ไดรับคําตอบวา
ครูซอนตัวอยูในระบบราชการมานาน   (ตั้งแตพ.ศ.2485) แลว    คําตอบที่ไดจากตัวละครซึ่งเปนครูนี้
ไดชี้ใหเห็นสภาวการณที่วา ครูในปจจุบันไมใสใจกับหนาที่การสอน สนใจแตเร่ืองผลประโยชน ในขณะ
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ที่สังคมมองวา ครูจํานวนหนึ่งทําตัวเปนพวกหัวโบราณที่ยึดมั่นอยูแตกับความคิดและวิถีปฏิบัติแบบ
เดิม จึงทําใหระบบขาราชการครูไมเจริญแมวาจะผานมาหลายปแลวก็ตาม

การตูนอีกตอนหนึ่งที่เปนตัวอยางของโครงสรางแบบที่ 2 คือ การตูนตอนที่ 36 เร่ิมเร่ืองดวย
การอธิบายสถานการณโดยครูใหญ   แลวตามดวยการตั้งคําถามของด็อกเตอรฮานนิบาล เล็กเตอร
(ซึ่งเปนตัวละครที่คนจํานวนหนึ่งรูจักวาเปนตัวละครสมมุติในภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง        ที่มีพฤติกรรม
กินสมองมนุษย) ด็อกเตอรฮานนิบาลถามครูและพอแมวา     ทําไมเราจึงตองชวยกันลางสมองเด็กๆ
ซึ่งครูและพอแมตอบวา ตองลางสมองเพื่อปองกันไมใหเด็กรูวาปญหาสังคมที่เกิดในทุกวันนี้มีตนเหตุ
มาจากผูใหญ      คําตอบนี้แสดงใหเห็นสภาวการณของระดับคุณธรรมจริยธรรมของผูใหญกลุมหนึ่ง
ในสังคม   ที่มุงหาประโยชนใสตัว เห็นวาการปดหูปดตาผูอ่ืน (โดยเฉพาะเด็กๆ)    นั้นเปนเรื่องปกติที่
ทําไดโดยไมเปนความผิด

สําหรับ โครงสรางแบบที่ 3 คือ การใชคําอธิบายเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆ
ของสังคม   ซึ่งพบมากที่สุด คือพบในการตูนจํานวน 29 ตอนนั้น   เร่ิมเร่ืองดวยการบรรยายในเชิง
อธิบาย ซึ่งไมชัดเจนวาใครเปนผูพูด แลวคําอธิบายนี้ก็จะดําเนินตอไปเร่ือยๆจนจบ   โดยภาพประกอบ
มีบทบาทในการชวยใหผูอานเขาใจ   แตใจความสําคัญจะอยูที่การอธิบายเปนหลัก       การอธิบายนี้
จะเกี่ยวของกับสภาวการณการปฏิบัติตัวในเรื่องหนึ่งๆของคนกลุมหนึ่งในสังคม      กระแสสังคม
ความสัมพันธระหวางบุคคล และปญหาสังคม โดยไมมีการกลาวถึงทัศนคติ ความคิดเห็นของบุคคล
กลุมใดกลุมหนึ่งออกมาโดยตรง

ตัวอยางของการตูนที่มีโครงสรางแบบที่ 3 คือ การตูนตอนที่ 27 ที่อธิบายสภาพการทํางาน
ของขาราชการ คําอธิบายไดชี้ใหเห็นวาขาราชการซึ่งแบงออกเปนสองฝาย คือ     ฝายที่มีความคิด
แบบเกากับฝายที่ตองการการปฏิรูปนั้นตางก็ทํางานในระบบตางตอบแทน   พึ่งพาอาศัยกัน  กลาวคือ
จะออกมาเรียกรอง   มาแสดงความคิดเห็นก็ตอเมื่อเกิดการขาดแคลนงบประมาณเทานั้น

อีกตัวอยางหนึ่งคือ การตูนตอนที่ 34 ที่อธิบายความเปนชาติในอีกแงมุมหนึ่ง ทําใหผูอานได
แงคิดวา บางครั้งเราก็ตกเปนเหยื่อของการโฆษณาโดยไมรูตัว เพราะคิดวาการกระทําบางอยาง หรือ
การสินคาบางอยางจะเปนการแสดงออกถึงความรักชาติ และไดตระหนักวา ความสัมพันธระหวาง
“รัฐ” กับ “ชาติ” อยางที่เคยเปนมาในอดีตนั้นมีความแตกตางจากในปจจุบันอยางไร
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กฏเกณฑ ที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี ประกอบดวย

ขอที่ 1 การตูนจะสื่อความหมายทางออมใหเห็นวาตัวละครที่เปนเด็กจะเปนผูที่ไมมีความผิด
           หรือผิดนอยมากเสมอ โดยไมวาจะในกรณีใดก็ตาม ผูที่เปนฝายผิด    หรือเปนผูกระทํา
            ผิดจะตองเปนผูใหญ

ในการตูน ระกากับราณี ทุกตอนที่เปนการสื่อสารกันระหวางเด็กกับผูใหญ  หรือเปนเรื่องเกี่ยว
กับเด็กและผูใหญ  ไมวาจะเปนลูกกับพอแม หรือนักเรียนกับครูก็ตาม  ใจความของการตูนจะสื่อทาง
ออมใหเห็นวา  ผูใหญเปนผูที่กระทําผิด      เชน     พอแมเลี้ยงลูกอยางไมถูกตอง ไมอบรมสั่งสอนลูก
ทําตัวเปนตูเอทีเอ็ม       ครูปฏิบัติหนาที่อยางไมเหมาะสม      ทําหนาที่เหมือนเครื่องถายเอกสาร  ไม
ใชสติปญญา    ไมเปนแมพิมพใหแกเด็ก ไมมีจรรยาบรรณ หรือผูใหญยัดเยียดคานิยมที่ไมถูกตองให
แกเด็ก มีเจตนาที่ไมดีตอเด็ก   ปดบังไมใหเด็กลวงรูการกระทําที่ไมดีของตน เปนตน

ในขณะเดียวกัน เด็กในการตูนก็จะไมมีความผิด    แมวาจะแสดงกิริยาหรือกระทําการใดๆที่
ไมเหมาะสม  โดยการตูนจะสื่อความหมายทางออมใหเขาใจวา   ที่เด็กมีความคิดผิดๆ  แสดงกิริยา
หรือกระทําการใดๆที่ไมเหมาะสมลงไปนั้น ก็เปนเพราะความผิดพลาดของผูใหญที่ไมดูแลเด็ก ไม
ประพฤติตัวเปนแบบอยางที่ดีแกเด็ก หรืออบรมสั่งสอนเด็กในทางที่ผิดนั่นเอง   โดยไมควรยกความผิด
พลาดนี้ใหเด็กเปนผูรับผิดชอบ

ขอที่ 2 นักการเมือง (โดยเฉพาะฝายรัฐบาล) เปนคนไมดีเสมอ

ภาพลักษณของนักการเมืองที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี ลวนแตเปนไปในแงลบทั้งสิ้น
โดยการตูนจะสื่อความหมายทางออมใหเห็นวา    นักการเมืองเปนผูที่ไมจริงใจ     แบงชนชั้น  ใช
อํานาจหนาที่ของตนในทางมิชอบ   มองบุคคลที่เปนนักวิชาการ หรือบุคคลที่รวมตัวกันเปนภาคประชา
สังคมในแงลบ     ไมสนใจรับฟงความคิดเห็นของประชาชน   กีดกันประชาชนออกจากการบริหารบาน
เมือง   แกปญหาบานเมืองโดยอาศัยความคิดของตนเองและคําแนะนําขององคกรตางชาติเปนใหญ
รวมทั้งไมมีความซื่อสัตยสุจริต สามารถบิดเบือนขอเท็จจริงที่ประชาชนมีสิทธิที่จะรู       นอกจากนั้นยัง
ใชการโกหกหลอกลวงประชาชนใหมีความหวังวาคุณภาพชีวิตของตนจะดีขึ้น     หรือโกหกในเรื่องใดก็
ไดเพื่อผลประโยชนของตนเอง
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ขอที่ 3  ใชหางดาบเปนสื่อในการแสดงความคิดเห็นบางประเด็น เพื่อลดความรุนแรงลง

หางดาบ เปนตัวละครบุคลาธิษฐานที่เปนสุนัข        ซึ่งในการตูนระกากับราณี หางดาบมี
สถานภาพเดียวกับเด็ก อยูฝายเดียวกับเด็ก คือ   มีความคิดความอานกาวหนา   ทันสมัย    มีเหตุผล
รูจักใชสติปญญาแกปญหา และไดรับการยอมรับกลายๆจากผูใหญ     หางดาบเปนตัวละครที่ไมมี
ความผิดเชนเดียวกับเด็ก    แตในขณะเดียวกันก็มีสถานภาพที่เหนือกวาเด็ก   ตรงที่สามารถแสดง
ความคิดเห็นเสียดสีผูใหญอยางรุนแรงได อยู “เหนือกวา” ผูใหญได  (ทั้งพูดจาฉลาดกวาและขึ้นไปอยู
บนหัวผูใหญจริงๆได)

ลักษณะการอยูฝายเดียวกับเด็กของหางดาบก็คือ หางดาบจะแสดงความคิดเห็นเสียดสีอยาง
รุนแรงเฉพาะกับผูใหญเทานั้น ในขณะที่จะทําตัวเปนเพื่อนกับเด็ก แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับเด็ก
หรือเปนรองเด็กในบางเรื่องดวย     สําหรับการสื่อสารกับผูใหญ หางดาบจะใชการประชดประชัน
ใชคําพูดที่รุนแรง (เปนคําที่สุภาพธรรมดา แตมีใจความที่รุนแรง    อยางเชน  “คุณอยาใชหัวจิ้ม
คียบอรดสิครับ ใชนิ้วดีกวา”) ซึ่งดวยความเปน “หมา” ที่ผูใหญยอมรับกลายๆตามที่ไดรับการตอกย้ํา
ในการตูน     ทําใหหางดาบตองรับบทเปน “หมาปากราย” ตองเปนผูรับหนาที่แสดงความคิดเห็นเสมอ
หากความคิดเห็นนั้นเปนการเสียดสีผูใหญอยางรุนแรง ชนิดที่วาถาคนดวยกันมาพูดอยางนี้ก็เห็นจะ
ตองเปดศกึทะเลาะวิวาทกันแน

ขอที่ 4  ไมวาจะเปนเรื่องใด ประเด็นใด จะไมมีการตอกย้ําหรือแสดงออกอยางเปดเผยวา
           ใครเปนคนผิด หรือใครเปนตนเหตุ

ทุกๆประเด็นสังคมที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี     โดยเฉพาะการตูนที่อยูในโครงสราง
แบบที่ 3 (ซึ่งเปนการอธิบาย)    จะอยูในรูปของการแสดงภาพความเปนจริงใหผูอานเห็น มากกวาที่จะ
ตัดสิน ควานหาตัวผูกระทําผิด หรือผูที่เปนตนเหตุ โดยหากจะมีการตัดสิน การตูนจะปลอยใหผูอาน
เปนผูตัดสิน เปนผูสรุปตามความคิดเห็นและประสบการณของตนเอง   ทั้งนี้  แมจะปฏิเสธไมไดวา
การตูนก็ยอมประกอบดวยมายาคติที่เกิดจากผูเขียน     แตดวยลักษณะการ “เวนวรรค” ในตอนจบ   ก็
ยอมจะทําใหผูอานสามารถใชทัศนคติ คานิยม     ประสบการณสวนตัวของตนตัดสินเนื้อความใน
การตูนไดโดยที่ไมไดรับผลกระทบจากมายาคติมากนัก
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• การคนหาสิ่งที่ไมไดพูด ส่ิงที่พูดไมได สิ่งที่ถูกเก็บกดปดกั้น และส่ิงที่ดูเหมือนไรความหมายที่
แฝงเรนอยูในการตูนระกากับราณี

สําหรับส่ิงที่ไมไดพูด ส่ิงที่พูดไมได สิ่งที่ถูกเก็บกดปดกั้น และส่ิงที่ดูเหมือนไรความหมายนี้
ปรากฏอยูในการตูนระกากับราณี จํานวนหลายตอน    โดยบางสิ่งก็ไดถูกกลาวถึงบางแลวในสังคม
แตก็ยังไมแพรหลาย    ยังไมเปนที่ยอมรับ     และยังไมไดรับความสนใจเทาที่ควร

สิ่งที่ไมไดพูดที่แฝงเรนอยูในการตูนคือ   การเรียกรองใหมีการแกไขปญหาและการลดความ
บกพรองในการปฏิบัติหนาที่ของพอแมและครูตอเด็ก   โดยการตูนไดชี้ใหเห็นวาพอแมและครูปฏิบัติ
หนาที่ของตนบกพรองอยางไร       ทําใหเด็กไดรับผลกระทบอยางไร      โดยสิ่งที่ไมไดพูดที่แฝงเรนอยู
ก็คือ ทําอยางไรจึงจะแกปญหานี้ได    ทําอยางไรพอแมและครูจึงจะเกิดความเขาใจในบทบาทของตน
พอแมจะสรางจิตสํานึกที่ดีงามใหแกเด็กไดอยางไร ในเมื่อตัวเองยังไมรู ไมใฝหาความรู และไมใสใจที่
จะเลี้ยงดูเด็กในวิถีทางที่ถูกตอง สวนครูก็ไมสามารถอบรมสั่งสอนเด็กใหมีความรูและมีคุณธรรมได
เพราะครูเองก็ยังไมใฝหาความรู   และไมไดดําเนินชีวิตในทางที่ถูกตองเชนกัน    ทําใหเกิดเปนคําถาม
ที่ไมอยากคาดเดาคําตอบวา     เมื่อเปนอยางนี้   ในอนาคต      เด็กที่เติบโตมาอยางไมมีคุณภาพจะ
ทําใหบานเมืองพัฒนาไดอยางไร

สิ่งที่ไมไดพูดอีกประการหนึ่งที่แฝงเรนอยูในการตูนคือ การเรียกรองใหมีการแกไขปญหาสังคม
ประเด็นหลายๆประเด็นที่ปรากฏในการตูนนี้ถูกนําเสนอออกมาในเชิงตลกขบขัน  ดูเหมือนไมมีสาระ
เหมือนไมใชปญหา  แตอันที่จริงแลวมีสิ่งที่ไมไดพูดแฝงเรนอยู นั่นคือการเรียกรองใหผูมีอํานาจใน
สังคม และสมาชิกของสังคมจํานวนหนึ่งที่เพิกเฉยกับปญหา เนื่องจากไมไดรับผลกระทบ ไดตระหนัก
ถึงความรุนแรงของปญหาสงัคมในดานตางๆที่รุมเราคนสวนใหญอยู และรวมมือกันแกไข

สําหรับส่ิงที่พูดไมไดที่แฝงเรนอยูในการตูนคือ การเรียกรองใหประชาชนทุกคนในสังคมมีสิทธิ
ที่จะไดรับการดูแลจากรัฐบาล       มีสิทธิที่จะแสดงความคิดเห็นของตนในการแกปญหาของประเทศ
มีสิทธิที่จะไดรับรูขอมูลขาวสารที่ไมถูกบิดเบือน และมีเสรีภาพเทาเทียมกัน   โดยการตูนไดแสดงถึง
คุณภาพชีวิตของประชาชนจํานวนหนึ่งที่อยูในระดับตํ่า สภาพของประชาชนที่โดนรัฐบาลหลอกใหมี
ความหวงัลมๆแลงๆวาชีวิตของตนจะดีข้ึน     พรอมกับชี้ใหเห็นวาขอมูลขาวสารที่ประชาชนไดรับนั้น
ไดผานการถูกบิดเบือนจากรัฐบาล    เพื่อผลประโยชนของรัฐบาลมาแลว   ไมใชขอเท็จจริง   แตส่ิงที่
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พูดไมไดก็คือ      จะทําอยางไร จะเรียกรองอยางไร ใหประชาชนทุกคนไดมาซึ่งสิทธิและเสรีภาพดังที่
กลาวมาขางตน อยางเปนรูปธรรม สมบูรณ และยั่งยืน

สวนสิ่งที่ถูกเก็บกดปดกั้นที่แฝงเรนอยูในการตูนนั้นคือ ความใฝฝน ความคิดเห็น และความ
ตองการตามธรรมชาติของเด็ก  โดยตัวละครเด็กที่ปรากฏในการตูนระกากับราณีนั้นขาดความเปน
ธรรมชาติ ขาดโอกาสที่จะแสดงความฝนและแสดงความตองการตามธรรมชาติของตนเอง ซึ่งสวนที่
แฝงเรนอยูนี้แสดงใหเห็นวา    เด็กจํานวนมากในปจจุบันที่ไดรับการเลี้ยงดูแบบสมัยใหม คร่ึงๆกลางๆ
อยางที่กําลังเปนกระแสนิยมอยูนี้ ไดรับบางอยางมากเกินไป และบางอยางนอยเกินไป โดยเด็กไดรับ
ความสะดวกสบายทางวัตถุมากจนบางคนเกือบจะดูแลตัวเองไมได แตในขณะเดียวกันก็ไดรับอิสร
ภาพในการคิดและแสดงออกทางความคิดนอยเกินไป     จนเด็กไมสามารถแสดงความคิดของตนออก
มาตรงๆ ไมสามารถบอกผูใหญไดวาตนเองตองการอะไร เพราะผูใหญไมฟง โดยเด็กจะตองดําเนิน
ชีวิตไปตามวิถีทางที่พอแมวางไวให และเติบโตมาในลักษณะที่ขาดความสามารถในการสรางวิจารณ
ญาณของตนเอง

สําหรับในสวนสุดทาย คือส่ิงที่ดูเหมือนไรความหมายที่แฝงเรนอยูในการตูน  โดยสิ่งที่ดูเหมือน
ไรความหมายที่แฝงเรนอยูไดแก  ลักษณะอันดีงามของวัฒนธรรมไทย        ซึ่งเปนสิ่งที่ดูเหมือนไร
ความหมาย     เพราะวัฒนธรรมไทยไดปรากฏอยูในชีวิตประจําวันของคนไทยมานานจนรูสึกคุนเคย
ไมรูสึกตัววาปฏิบัติอยู และวัฒนธรรมบางสวนก็กําลังจะเลือนหายไปเพราะ “ความไมตระหนักรู” ของ
คนไทยเอง   และการไหลเขามาของวัฒนธรรมตางถิ่นที่ดูเหมือนดีกวา ทันสมัยกวา

โดยการตูนไดแฝงการเรียกรองใหผูอานเกิดความนิยมในวัฒนธรรมไทย และรักษาลักษณะ
พิเศษของวัฒนธรรมไทยที่ดีงามและแตกตางจากวัฒนธรรมตะวันตกเอาไว อยางเชน     ลักษณะ
ความสัมพันธในครอบครัวที่ลูกรูวาตนเองตองเคารพพอแม และพอแมก็มีจิตสํานึกตอหนาที่ในการ
เลี้ยงดูลูก ลักษณะความสัมพันธระหวางครูกับนักเรียน ที่สังคมสรางความคาดหวังตอครูใหเปนผูดูแล
อบรมบมนิสัย รวมทั้งรับผิดชอบตอความประพฤติของนักเรียนดวย  ไมใชมีหนาที่สอนวิชาความรู
อยางเดียว โดยนักเรียนก็ตองใหความเคารพครูรองจากพอแม รวมทั้งวัฒนธรรมการดํารงชีวิตรวมกัน
ในสังคมดวยความปรองดอง ดวยการพึ่งพาอาศัยกัน ที่แมวาจะถูกเสียดสีในการตูน แตนั่นก็เปน
ลักษณะเหรียญสองดาน ที่เปนความพิเศษอยางหนึ่งของวัฒนธรรมไทย ที่ทําใหคนไทยสามารถอยู
รวมกันไดอยางราบรื่น        ไมมีปญหาที่ลุกลามใหญโตจนสงผลกระทบตอประเทศชาติ



      บทที่ 5

          ผลการวิจัย

ผลการวิจัยสวนที่ 2
      กลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี

ในสวนนี้เปนการวิเคราะหหากลวิธีที่ผูเขียนใชในการสรางอารมณขัน โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับ
อารมณขันเปนพื้นฐาน ทั้งนี้ การวิเคราะหแบงออกไดเปน 2 ประเด็น คือ

- เนื้อหาของการตูนแตละตอนเปนการเลนตลกกับอะไร เร่ืองอะไร
- ใชกลวิธีใดในการสรางอารมณขัน

ตาราง 5.1 – การแบงประเภทของการเลนตลกที่พบในการตูน ระกากับราณี

             ประเภทของการเลนตลก  จาํนวน (ตอน)
การเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน          30
การเลนตลกกับอารมณความรูสึก          14
การเลนตลกกับกลไกของชีวิต          12
การเลนตลกกับสามัญสํานึก           4
                            รวม        60

จากการวิเคราะหการตูน ระกากับราณี    จํานวน 60 ตอน     พบการตูนที่เปนการเลนตลกกับ
เร่ืองในชีวิตประจําวันมากที่สุด จํานวน 30 ตอน   รองลงมาคือการเลนตลกกับอารมณความรูสึก
จํานวน 14 ตอน   การเลนตลกกับกลไกของชีวิต 12 ตอน      สวนประเภทของการเลนตลกที่พบนอยที่
สุดคือ การเลนตลกกับสามัญสํานึก โดยพบในการตูนจํานวน 4 ตอน
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• คําอธิบายของลักษณะการเลนตลกแตละประเภท
การเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน    เปนการหยิบเอาเรื่องรอบๆตัวที่ทุกคนมีประสบการณ

รวมกันในชีวิตประจําวันข้ึนมาลอเลียน
การเลนตลกกับอารมณความรูสึก       เปนการนําเอาสิ่งที่เชื่อวาเปนการแสดงออกเกี่ยวกับ

แบบแผนของสังคมในลักษณะที่ถูกตองมาลอเลียน มีลักษณะที่เรียกวา black humour หรือตลกราย
การเลนตลกกับกลไกของชีวิต  คือการทําใหแบบแผนที่ซ้ําซากของการปฏิบัติตัวตามบทบาท

ในสังคมที่เปนกิจวัตรเกิดการสะดุด หรือหันเหไปจากทศิทางที่คาดเอาไว
การเลนตลกกับสามัญสํานึก เปนการแหวกกฏเกณฑตางๆที่เปนที่รับรูกันโดยทั่วไปในสังคม

จนกลายเปนสามัญสํานึกของสมาชิกในสังคมนั้น

ตาราง 5.1.1 – เนื้อหาเกี่ยวกับการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน จํานวน 30 ตอน

เนื้อหาที่พบในสวนของการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับกระแสสังคม          11
เกี่ยวกับครอบครัว           5
เกี่ยวกับปญหาสังคม           4
เกี่ยวกับส่ือมวลชน           3
เกี่ยวกับการศึกษา           3
เกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคม           2
เกี่ยวกับการเมือง           1
เกี่ยวกับการเมืองและการศึกษา           1
                                       รวม        30

จากการวิเคราะหการตูนที่เปนการเลนตลกกับเร่ืองในชีวิตประจําวัน    จํานวน 30 ตอน พบ
เนื้อหาเกี่ยวกับกระแสสังคมมากที่สุด จํานวน 11 ตอน    รองลงมาคือเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัว
จํานวน 5 ตอน   เกี่ยวกับปญหาสังคม   จํานวน 4 ตอน       เกี่ยวกับส่ือมวลชนและการศึกษาจํานวน
อยางละ 3 ตอน     เกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคมจํานวน 2 ตอน     สวนเนื้อหาที่
พบนอยที่สุดคือ   เนื้อหาเกี่ยวกับการเมือง   และเนื้อหาเกี่ยวกบัการเมืองและการศึกษา       โดยพบ
เนื้อหาทั้ง 2   ประเด็นในการตูนจํานวนอยางละ 1 ตอนเทากัน
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รายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาของการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวัน จํานวน 30 ตอน

• เกี่ยวกับกระแสสังคม จํานวน 11 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับกระแสสังคมที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันคือ

กระแสสังคมเกี่ยวกับการใหความสําคัญกับโพลล  การใหความสนใจอินเตอรเนต การหยิบยกเอา
ประวัติศาสตรกลับมานําเสนอใหม  สภาพการแขงขันกันในดานการตลาดของสินคาตางๆ และแฟชั่น
การเลือกอานหนังสือ โดยสามารถอธิบายไดดังนี้

- การเลนตลกกับภาวะที่สังคมใหความเชื่อถือโพลลมากเกินไป  (การตูนตอนที่ 11)
- การเลนตลกกับภาวะที่สังคมใหความสําคญั และยกยองประโยชนของอินเตอรเนตมาก

เกินกวาประโยชนที่แทจริงของมัน  (การตูนตอนที่ 14   15)
- การลอเลียนการทํากิจกรรมเกี่ยวกับอินเตอรเนตของคน  (เชน การโพสตขอความ

การฟอรเวิรดเมล)  กับการถายปสสาวะของสุนัขวาเปนกิจกรรมการสื่อสารเหมือนกัน
(การตูนตอนที่ 30   52)

- การลอเลียนสภาพการแขงขันกันอยางหนักหนวงของสินคาหลายๆชนิดในตลาด โดยนํา
มาเปรียบเทียบกับการแยงชิงความสงสาร ความเห็นใจ ของบรรดาขอทาน (การตูนตอนที่
39   40   41)

- การลอเลียนภาวะที่สังคมเกิดความตื่นตัวและใหความสําคัญกับประวัติศาสตร จนในบาง
คร้ังก็ผิดทิศทางไป (การตูนตอนที่ 46)

- การเสียดสีผลของการชําระประวัติศาสตรในสังคมไทย  (การตูนตอนที่ 49)
- การลอเลียนผูคนในสังคมที่มองทุกสิ่งแคเปลือกนอก นิยมทําอะไรตามกระแส ตามผูอ่ืน

เชนอานหนังสือตามแฟชั่น ไมไดเกิดจากความชอบที่แทจริงของตน  (การตูนตอนที่ 56)

• เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 5 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับครอบครัวที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันคือ เร่ือง

พฤติกรรมที่ไมสมดุลระหวางพอและแมในการเลี้ยงดูลูก   พฤติกรรมแบบฉบับของพอและแมใน
หลายๆครอบครัว และเรื่องเกี่ยวกับชองวางระหวางพอแมกับลูก

- การเลนตลกกับพฤติกรรมของพอโดยทั่วไปที่มักผลักภาระในการเลี้ยงดูลูกใหแกแม  
(การตูนตอนที่ 9)
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- การลอเลียนชองวางระหวางพอแมกับลูกในดานความทันสมัย และการใฝหาความรูดาน
เทคโนโลยี  (การตูนตอนที่ 42)

- การเลนตลกกับพฤติกรรมแบบฉบับของพอและแมในหลายๆครอบครัว  (การตูนตอนที่
43   44)

- การลอเลียนพฤติกรรมของแมที่มีรูปแบบตางๆกันไปตามนิสัยสวนตัวและความชอบของ
แตละคน  (การตูนตอนที่ 60)

• เกี่ยวกับปญหาสังคม จํานวน 4 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับปญหาสังคมที่ถกูหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันคือ

ปญหาคุณภาพของเยาวชนในอนาคตที่เปนผลจากการดูแลของพอแมและครู         ปญหาคานิยม
เกี่ยวกับความไมเทาเทียมกันระหวางเพศ  ปญหาคุณธรรมจริยธรรมในสื่ออิเลคทรอนิคส  และปริมาณ
ปญหาสังคมที่เพิ่มข้ึน

- การเลนตลกกับรูปแบบการเลี้ยงดูของพอแม และรูปแบบการสอนของครูในปจจุบันที่ไมมี
คุณภาพ สงผลตอคุณภาพของเด็ก ซึ่งจะกลายเปนปญหาในอนาคต  (การตูนตอนที่ 6)

- การเลนตลกกับคานิยมของสังคมที่ใหความสําคัญกับผูชายมากเกินควร จนไมสนใจที่จะ
แกปญหาเกี่ยวกับสถานภาพของผูหญิง  (การตูนตอนที่ 8)

- การเลนตลกกับภาวะของสังคมปจจุบันที่เต็มไปดวยปญหาสังคมในรูปแบบตางๆ ซึ่งทุก
คนจะตองไดรับผลกระทบไมมากก็นอย (การตูนตอนที่ 18)

- การเสียดสีภาวะที่ผูคนในสังคมปจจุบันนิยมใชประโยชนจากอินเตอรเนตในทางที่ผิด  
(การตูนตอนที่ 29)

• เกี่ยวกับส่ือมวลชน จํานวน 3 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับส่ือมวลชนที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันคือ ผลงานของ

สื่อที่ดอยคุณภาพ และลักษณะการทํางานที่ไมเหมาะสม
- การเลนตลกโดยลอเลียนสภาพการทํางานที่ไมเหมาะสมในบางวาระของสื่อหนังสือพิมพ  

(การตูนตอนที่ 1)
-  การเลนตลกโดยใหสุนัขเสียดสีคุณภาพของรายการโทรทัศนทางเคเบิ้ลทีวี

(การตูนตอนที่ 32)
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- การเลนตลกกับการแตกตัวของสื่อหนังสือพิมพที่มีหลากหลายมากขึ้นในปจจุบัน  
(การตูนตอนที่ 51)

• เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 3 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับการศึกษาที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันคือ เร่ือง

ระบบมาตรฐาน ISO 9002 และจรรยาบรรณวิชาชีพครู
- การเลนตลกกับการนําระบบมาตรฐาน ISO 9002 มาใชปรับปรุงคุณภาพสถาบัน

การศึกษา  (การตูนตอนที่ 24   25)
- การเลนตลกกับการปฏิบัติหนาที่ตามจรรยาบรรณวิชาชีพครูของครูในปจจุบันที่อยูใน

สภาพตกต่ํา ไมมีคุณภาพ  (การตูนตอนที่ 27)

• เกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคม จํานวน 2 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคมที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับ

เร่ืองในชีวิตประจําวันคือ ภาวะที่สังคมใหความสําคัญกับความโปรงใส และ   คานิยมที่ฟุมเฟอยของ
คนไทยในยคุฟองสบู

- การเลนตลกกับภาวะที่สังคมใหความสําคัญกับการตรวจสอบทุกเหตุการณที่เกิดขึ้นใน
สังคมใหมีความโปรงใส  (การตูนตอนที่ 20)

- การเลนตลกโดยลอเลียนคานิยมของคนไทยในยุคฟองสบู  ที่ฟุงเฟอ    ฟุมเฟอยอยางไม
ยั้งคิด ไมมีเหตุผล  (การตูนตอนที่ 33)

• เกี่ยวกับการเมือง จํานวน 1 ตอน
- การเลนตลกกับสภาพการบริหารงานเรื่องผลประโยชนที่ไมโปรงใสของนักการเมือง โดย

ลอเลียนวาที่ไมโปรงใสเพราะนักการเมืองนับเลขไมเปน  (การตูนตอนที่ 16)

• เกี่ยวกับการเมืองและการศึกษา จํานวน 1 ตอน
- ลอเลียนลักษณะของรัฐบาลที่ดีในอดีต        เปรียบเทียบกับรัฐบาลที่ดีในปจจุบัน   และ

ลอเลียนลักษณะของการศึกษาที่ดีในอดีต เปรียบเทียบกับการศึกษาในปจจุบัน
(การตูนตอนที่ 21)
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ตาราง 5.1.2 – เนื้อหาที่พบในการตูนที่เปนการเลนตลกกับอารมณความรูสึก
                      จํานวน 14 ตอน

เนื้อหาที่พบในสวนของการเลนตลกกับอารมณความรูสึก  จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับสังคม             6
เกี่ยวกับการเมือง             4
เกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคม             2
เกี่ยวกับปญหาสังคม             1
เกี่ยวกับการศึกษา             1
                                       รวม          14

จากการวิเคราะหการตูนที่เปนการเลนตลกกับอารมณความรูสึก จํานวน 14 ตอน พบเนื้อหา
เกี่ยวกับสังคมมากที่สุด จํานวน 6 ตอน       รองลงมาคือเนื้อหาเกี่ยวกับการเมือง   จํานวน 4 ตอน
สวนเนื้อหาที่พบนอยที่สุดคือ เนื้อหาเกี่ยวกับปญหาสังคม และเนื้อหาเกี่ยวกับการศึกษา โดยพบใน
การตูนจํานวน 1 ตอนเทากัน

รายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาของการเลนตลกกับอารมณความรูสึก จํานวน 14 ตอน

• เกี่ยวกับสังคม จํานวน 6 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับสังคมที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับอารมณความรูสึกคือ     ความจริง

เกี่ยวกับการแยงชิงผลประโยชนทางเศรษฐกิจที่จําเปนตองแขงขันฟาดฟนกัน    เจตนาที่ไมบริสุทธิ์ของ
ผูใหญที่ตองการปดหูปดตา    ปดบังความจริงกับเด็ก  คานิยมที่ดูถูกความเปนตัวของตัวเอง   เห็น
วัฒนธรรมตางชาติทันสมัยกวา สวยงามกวา ดีกวาวัฒนธรรมของตน  ความสัมพันธที่ไมเทาเทียมกัน
ระหวางชายหญิง ลักษณะการแสดงความคิดเห็นของคนทั่วไป และการเปลี่ยนแปลงที่สมาชิกในสังคม
ตองจําใจยอมรับ

- การชี้ใหเห็นความเปนจริงเกี่ยวกับการแยงชิงผลประโยชนทางเศรษฐกิจในลักษณะ
ปลาใหญกินปลาเล็ก     ผูที่มีกําลังทรัพยต่ํากวา      มีปจจัยทางธุรกิจนอยกวา
ก็ตกอยูในภาวะจํายอมที่จะตองรับผลกระทบ หรือตองออกจากเวทีการคาไป
(การตูนตอนที่ 35)
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- การชี้ใหเห็นเจตนาของผูใหญที่ใชการปดบังขอมูลกับเด็ก ตองการปดหูปดตาเด็ก
เพื่อไมใหเด็กรูวา ความจริงแลว ปญหาสังคมตางๆที่เกิดขึ้นนั้นลวนแตมีตนเหตุมา
จากผูใหญทั้งสิ้น  (การตูนตอนที่ 36)

- การชี้ใหเห็นความจริงที่วาคนไทยสวนหนึ่งดูถูกตัวเอง  ไมพอใจในความเปนตัวของ
ตัวเอง  เห็นวัฒนธรรมตางชาติดีกวาวัฒนธรรมของตน  โดยมองวาการกระทําแบบ
ตางชาติเปนสิ่งสวยงาม หรูหรา มีเสรีภาพ ตางจากวัฒนธรรมไทยที่ลวนแตเปนเรื่อง
ลาหลัง ไมสวยงาม ไมนาสนใจ  (การตูนตอนที่ 45)

- การลอเลียนความสัมพันธระหวางชายหญิง ที่เต็มไปดวยความฝนใจและการเสแสรง
เนื่องจากอยูในสังคมที่ไมเทาเทียมกันระหวางเพศ โดยมีคานิยมใหผูชายเปนใหญ
(การตูนตอนที่ 47)

- การลอเลียนลักษณะการแสดงความคิดเห็นของคนทั่วไปในสังคมที่ไมมีจุดยืน
ไมแสดงออกถึงจุดยืนของตนเอง ไมวาจะดวยเหตุผลใดก็ตาม   โดยมักแสดงความ
คิดเห็นแบบก้ํากึ่ง คร่ึงๆกลางๆ  (การตูนตอนที่ 48)

- การสะทอนใหเห็นอีกรูปแบบหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงแตละดานที่เกิดขึ้นในสังคม  
ซึ่งไมวาจะดีขึ้น แยลง หรือคงสภาพเดิม ประชาชนก็ตองจําใจยอมรับโดยไมมีเงื่อนไข
(การตูนตอนที่ 50)

• เกี่ยวกับการเมือง จํานวน 4 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับการเมืองที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับอารมณความรูสึกคือ     เจตนาอัน

ไมบริสุทธิ์ของนักการเมือง และการทํางานของรัฐบาลที่ไมฟงความคิดเห็นของประชาชน
- แสดงใหเห็นวานักการเมืองเปนผูปดบังขอมูลขอเท็จจริงที่ประชาชนมีสิทธิที่จะไดรับรู  

โดยใชอํานาจหนาที่ และอิทธิพลของตนบิดเบือนขอมูล นําเสนอขอมูลเพียงบางสวน
หรือปดโอกาสที่ประชาชนจะไดรับรูเสียเลย  (การตูนตอนที่ 4)

- แสดงใหเห็นวานกัการเมืองมีทัศนคติที่ไมดีตอสังคม  ไมตองการฟงความคิดเห็นของ
ผูอ่ืน      และตองการกีดกันบุคลากรในภาคอื่นๆที่ไมใชภาคการเมืองออกจากการ
รวมมือกันเพื่อแกปญหาบานเมือง  (การตูนตอนที่ 5)

- แสดงใหเห็นการทํางานของรัฐบาลที่ฟงแตความคิดเห็นขององคกรตางชาติ เชื่อฟง
องคกรตางชาติในการแกปญหาบานเมือง  และตัดสินใจทําสิ่งใดๆลงไปโดยไมฟง
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ความคิดเห็นของประชาชน  ไมสนใจวาจะกอใหเกิดผลเสียแกประชาชนหรือไม
(การตูนตอนที่ 17)

- แสดงใหเห็นการบริหารงานของรัฐบาลที่ไมซื่อสัตย     สงผลประโยชนจากการบริหาร
บานเมืองมาเพียงนอยนิด  อีกทั้งยังหลอกใหประชาชนมีความหวังอยางลมๆแลงๆวา
ในอนาคต คุณภาพชีวิตของตนจะดีข้ึน  (การตูนตอนที่ 23)

• เกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคม จํานวน 2 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับเหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคมที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับ

อารมณความรูสึกคือ     เหตุการณกรณีฆาตกรรมแพทยหญิงผัสพร    เหตุการณการเคลื่อนไหวเพื่อ
ยายมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไปอยูที่ศูนยรังสิต  รวมทั้งเหตุการณ 6 ตุลา และ 14 ตุลา

- การลอเลียนปฏิกิริยาของสังคมสวนใหญที่มีตอเหตุการณกรณีฆาตกรรมแพทยหญิง
ผัสพร      และเหตุการณการเคลื่อนไหวเพื่อยายมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไปอยูที่
ศูนยรังสิต  (การตนูตอนที่ 37)

- การชี้ใหเห็นวาความสนใจในประวัติศาสตรกรณี 6 ตุลา และ 14 ตุลา ของคนรุนใหม
นั้นเปนการใหความสําคัญแคเพียงเปลือกนอกของเหตุการณ โดยคนรุนใหมยังไมได
สนใจ หรือใสใจที่จะเรียนรูเร่ืองราวที่เปนหัวใจสําคัญของเหตุการณเลย
(การตูนตอนที่ 55)

• เกี่ยวกับปญหาสังคม จํานวน 1 ตอน
- การชี้ใหเห็นวาคุณภาพชีวิตของคนไทยนั้นยังคงอยูในระดับตํ่าเสมอ   ไมวาจะอยูใน

ยุคสมัยที่เปลี่ยนไปอยางไร  จะทันสมัยขึ้น (เปลี่ยนกับขาวจากพิซซาเปนปลาทู)
อยางไรก็ตาม  (การตูนตอนที่ 53)

• เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 1 ตอน
- แสดงใหเห็นวาผลที่ไดจากการปฏิรูประบบการศึกษาใหเปนแบบเนนนักเรียนเปน

ศูนยกลางนั้น     สรางความอึดอัดใหกับนักเรียน  และในทางปฏิบัติ ก็ไมไดกอใหเกิด
การพัฒนา  หรือเกิดผลดีตอนักเรียนและระบบการศึกษาเหมอืนที่กลาวไวในหลักการ
(การตูนตอนที่ 11)
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ตาราง 5.1.3 – เนื้อหาที่พบในการตูนที่เปนการเลนตลกกับกลไกของชีวิต
          จํานวน 12  ตอน

เนื้อหาที่พบในสวนของการเลนตลกกับกลไกของชีวิต จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับการศึกษา           5
เกี่ยวกับสังคม           3
เกี่ยวกับครอบครัว           2
เกี่ยวกับการเมือง           1
เกี่ยวกับชาติ           1
                                       รวม        12

จากการวิเคราะหการตูนที่เปนการเลนตลกกับกลไกของชีวิต    จํานวน 12 ตอน พบเนื้อหา
เกี่ยวกับการศึกษามากที่สุด จํานวน 5 ตอน      รองลงมาคือเนื้อหาเกี่ยวกับสังคม   จํานวน 3 ตอน
เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 2 ตอน   สวนเนื้อหาที่พบนอยที่สุดคือ     เนื้อหาเกี่ยวกับการเมือง   และ
เนื้อหาเกี่ยวกับชาติ โดยพบในการตูนจํานวนอยางละ 1 ตอนเทากัน

รายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาของการเลนตลกกับกลไกของชีวิต จํานวน 12 ตอน

• เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 5 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับการศึกษาที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับกลไกของชีวิตคือ     มาตรฐาน

การสอนและความรูของครูที่ตกต่ําลง การปฏิบัติหนาที่ตามจรรยาบรรณที่บกพรอง และการพัฒนา
สถาบันการศึกษาในทิศทางที่ผิด

- การแสดงใหเห็นมาตรฐานวิชาชีพครูที่ตกต่ําลง การแสดงบทบาทในดานตางๆของครู
ไมมีประสิทธิภาพเหมือนในอดีต จําเปนตองใหหนวยอื่นๆในสังคมเขามาปฏิบัติหนาที่
ในหลายๆดานแทน  (การตูนตอนที่ 7)

- การแสดงใหเห็นการพัฒนาโรงเรียนในลักษณะที่ผิดทิศทาง       กลาวคือพัฒนาแต
เปลือกนอก ไมไดเขาไปพัฒนาในดานวิชาความรู  (การตูนตอนที่ 12)

- การแสดงใหเห็นการปฏิบัติหนาที่ตามจรรยาบรรณวิชาชีพครูที่บกพรอง โดยครูจะ
ปฏิบัติหนาที่ของตนเองก็เพื่อใหไดผลประโยชนเทานั้น  (การตูนตอนที่ 19)
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- การแสดงใหเห็นมาตรฐานของครูที่ตกต่ําลง   โดยครูไมสนใจที่จะใฝหาความรูใหมๆ
ใหทันยุคทันสมัย   (การตูนตอนที่ 22)

- การแสดงใหเห็นวา      มาตรฐานและคุณภาพการสอนของครูที่ตกต่ําลงในปจจุบัน
ทําใหครูกลัววาการนําคอมพิวเตอรมาใชจะทําใหคอมพิวเตอรมีบทบาทในการสอน
มากกวา  หรือเรียกรองความสนใจจากนักเรียนไดมากกวาตนเอง  (การตูนตอนที่ 28)

• เกี่ยวกับสังคม จํานวน 3 ตอน
เร่ืองเกี่ยวกับสังคมที่ถูกหยิบยกมาใชในการเลนตลกกับกลไกของชีวิตคือ ความซับซอน และ

บทบาทที่ซอนเรนอยูของสถาบันและบุคคลตางๆในสังคม
- การชี้ใหเห็นวาในสังคมนั้น     ทุกสรรพสิ่งมีความซับซอน  ทุกบุคคล ทุกสถาบันใน

สังคมมีทั้งบทบาทที่ซอนเรนและบทบาทที่เปดเผยของตนเอง    ตองใชวิจารณญาณ
และเหตุผลในการที่จะเชื่อฟงคําแนะนําหรือปฏิบัติตาม    (การตูนตอนที่ 57   58)

- การลอเลียนโดยชี้ใหเห็นความเปนจริงที่ซอนเรนอยูอีกดานหนึ่งในการแสดงบทบาท
ของเยาวชน  (การตูนตอนที่ 59)

• เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 2 ตอน
- การลอเลียนความพยายามของพอในการที่จะปรับเปลี่ยนแนวการเลี้ยงลูกของตนให

เปนไปตามคานิยมสมัยใหม แตทําไมสําเร็จ (การตูนตอนที่ 3)
- การแสดงใหเห็นความเปนจริง โดยลอเลียนพฤติกรรมของพอแมในปจจุบัน     ที่มัก

สนใจแตเร่ืองไมมีประโยชน แลวยัดเยยีดใหลูกจําขอมูลสําคัญๆเพียงฝายเดียว
(การตูนตอนที่ 54)

• เกี่ยวกับการเมือง จํานวน 1 ตอน
- การแสดงใหเห็นความเปนจริงเกี่ยวกับการเมืองในบริบทตางๆ  (การตูนตอนที่ 38)

• เกี่ยวกับชาติ จํานวน 1 ตอน
- การแสดงใหเห็นความเปนจริงเกี่ยวกับชาติในอีกแงมุมหนึ่ง เชน การนําชาติไปใชเปน

แรงจูงใจในการขายสินคา  (การตูนตอนที่ 34)
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ตาราง 5.1.4 – เนื้อหาที่พบในการตูนที่เปนการเลนตลกกับสามัญสํานึก
                      จํานวน 4 ตอน

เนื้อหาที่พบในสวนของการเลนตลกกับสามัญสํานึก  จํานวน (ตอน)
เกี่ยวกับการศึกษา             2
เกี่ยวกับครอบครัว             1
เกี่ยวกับกระแสสังคม             1
                                       รวม          4

จากการวิเคราะหการตูนที่เปนการเลนตลกกับสามัญสํานึก จํานวน 4 ตอน พบเนื้อหาเกี่ยวกับ
การศึกษามากที่สุด จํานวน 2 ตอน   รองลงมาคือเนื้อหาเกี่ยวกับครอบครัว   และเนื้อหาเกี่ยวกับ
กระแสสังคม โดยพบในการตูนจํานวน 1 ตอนเทากัน

รายละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหาของการเลนตลกกับสามัญสํานึก จํานวน 4 ตอน

• เกี่ยวกับการศึกษา จํานวน 2 ตอน
- แสดงใหเห็นระดับความรูที่ตกต่ําของครู ซึ่งสงผลตอคุณภาพ   และระดับความรู

ความเขาใจของนักเรียน  (การตูนตอนที่ 13)
- แสดงใหเห็นความผิดพลาดของครูในการปลูกฝงคานิยมรักการเรียนใหแกเด็ก โดยมุง

กลาวถึงคานิยมของสังคมที่ใหความสําคัญกับความร่ํารวย  (การตูนตอนที่ 26)

• เกี่ยวกับครอบครัว จํานวน 1 ตอน
- แสดงใหเห็นความผิดพลาดของพอแมในการปลูกฝงคานิยมรักการเรียนใหแกเด็ก ทํา

ใหเด็กมีความเขาใจผิดๆเกี่ยวกับความสําคัญของการเรียน  (การตูนตอนที่ 2)

• เกี่ยวกับกระแสสังคม จํานวน 1 ตอน
- การแสดงใหเห็นความจริง โดยลอเลียนภาวะที่สังคมกําลังถูกยัดเยียดคานิยมและ

ความเขาใจที่ผิดเกี่ยวกับลัทธิบริโภคนิยม และการเรียกรองสิทธิมนุษยชน
(การตูนตอนที่ 31)
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• กลวิธีการสรางอารมณขัน

จากการวิเคราะหกลวิธีการสรางอารมณขันในการตูนระกากับราณี              จํานวน 60 ตอน
ผูวิเคราะหสามารถแบงกลวิธีการสรางอารมณขันไดเปน 10 กลวิธีใหญๆ ดังนี้

1. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย  การเปรียบเปรยดวยภาพ         คือการใชภาพการตูนเปน
สวนสําคัญในการสรางอารมณขัน

2. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การเลนตลกราย    คือการแสดงความเปนจริงในลักษณะของ
ตลกราย ซึ่งก็คือความผิดพลาดในการแสดงบทบาทของสถาบันตางๆ และปญหาสังคมที่ผูคน
รับรูกันอยู   แตมักไมมีการกลาวถึงปญหาหรือวิธีแกปญหาอยางเปดเผย

3. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย    การแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง           คือการแสดง
ใหเห็นความเปนจริงในอีกแงมุมหนึ่งที่ไมมีใครนึกถึง ถูกมองขาม หรือซอนเรนอยูออกมา

4. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การหักมุมตอนจบ
5. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การประชดประชัน
6. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย  การใชเร่ืองเกินจริง           คือการกําหนดใหตัวละครแสดง

สถานการณ แสดงความคิดเห็น  หรือเสนอแนะแนวทางแกปญหาที่ไมมีอยูในชีวิตจริง หรือ
เปนไปไมไดในความเปนจริง

7. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การเลนกับกระแสสังคม      คือการกําหนดใหตัวละครแสดง
ความคิดเห็น        หรือเสนอแนะแนวทางแกปญหาโดยคําพูดหรือการกระทําที่กําลังเปน
กระแสสังคม

8. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การเลนกับเหตุการณเดนดัง คือการนําเอาเหตุการณเดนดัง
ในชวงหนึ่งๆ  หรือส่ิงที่ผูอานรูจักดีมาเชื่อมโยงกับมุขการตูน

9. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การเปรียบสุนัขกับมนุษย คือการกําหนดใหสุนัขแสดงความ
คิดเห็น     และมีพฤติกรรมในแนวทางที่สามารถเปรียบไดกับพฤติกรรมของมนุษย

10. กลวิธีการสรางอารมณขันโดย การยกยอสุนัข คือการกําหนดใหสุนัขมีความรูความสามารถ
เหนือกวามนุษย

ทั้งนี้ จากการวิเคราะหกลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี
จํานวน 60 ตอน พบวามีจํานวน 27 ตอนที่ใชกลวิธีการสรางอารมณขัน 2 กลวิธีในตอนเดียวกัน
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ตาราง 5.2 – กลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏในการตูน ระกากับราณี
       จํานวน 60 ตอน

ลําดับ                         กลวิธีการสรางอารมณขันที่ปรากฏ    จํานวน
    (ตอน)

1 การแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง        8
2 การหักมุมตอนจบ        8
3 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การเลนตลกราย        7
4 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง        6
5 การประชดประชัน        5
6 การเลนกับเหตุการณเดนดัง        4
7 การเปรียบเปรยดวยภาพ        3
8 การเปรียบสุนัขกับมนุษย        3
9 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การเลนกับกระแสสังคม        3
10 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การเลนกับเหตุการณเดนดัง        2
11 การเลนตลกราย        1
12 การใชเร่ืองเกินจริง        1
13 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การใชเร่ืองเกินจริง        1
14 การเปรียบเปรยดวยภาพ + การประชดประชัน        1
15 การเลนตลกราย + การหักมุมตอนจบ        1
16 การเลนตลกราย + การใชเร่ืองเกินจริง        1
17 การเลนตลกราย + การยกยอสุนัข        1
18 การหักมุมตอนจบ + การใชเร่ืองเกินจริง        1
19 การหักมุมตอนจบ + การเลนกับกระแสสังคม        1
20 การหักมุมตอนจบ + การยกยอสุนัข        1
21 การประชดประชัน + การยกยอสุนัข        1

                                            รวม      60
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จากการวิเคราะหการตูน ระกากับราณี จํานวน 60 ตอน    พบวา         กลวิธีการสรางอารมณ
ขันที่ปรากฏมากที่สุดคือ   การสรางอารมณขันโดยการแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง   จํานวน 8
ตอน   และการสรางอารมณขันโดยการหักมุมตอนจบ จํานวน 8 ตอน

รองลงมาคือการสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ + การเลนตลกราย       จํานวน
7 ตอน     การสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ + การแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง
จํานวน 6 ตอน        การสรางอารมณขันโดยการประชดประชัน   จํานวน 5 ตอน   และการสราง
อารมณขันโดยการเลนกับเหตุการณเดนดัง จํานวน 4 ตอน

รองลงมาคือการสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ จํานวน 3 ตอน   การสราง
อารมณขันโดยการเปรียบสุนัขกับมนุษย จํานวน 3 ตอน      การสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรย
ดวยภาพ + การเลนกับกระแสสังคม จํานวน 3 ตอน       และการสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรย
ดวยภาพ + การเลนกับเหตุการณเดนดัง จํานวน 2 ตอน

นอกจากนั้นยังมีกลวิธีอีกจํานวนหนึ่งที่ปรากฏในการตูนอยางละ  1 ตอน ไดแก
- การสรางอารมณขันโดยการเลนตลกราย
-  การสรางอารมณขันโดยการใชเร่ืองเกินจริง
- การสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ + การใชเร่ืองเกินจริง
- การสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ + การประชดประชัน
- การสรางอารมณขันโดยการเลนตลกราย + การหักมุมตอนจบ
- การสรางอารมณขันโดยการเลนตลกราย + การใชเร่ืองเกินจริง
- การสรางอารมณขันโดยการเลนตลกราย + การยกยอสุนัข
- การสรางอารมณขันโดยการหักมุมตอนจบ + การใชเร่ืองเกินจริง
- การสรางอารมณขันโดยการหักมุมตอนจบ +  การเลนกับกระแสสังคม
- การสรางอารมณขันโดยการหักมุมตอนจบ + การยกยอสุนัข
- การสรางอารมณขันโดยการประชดประชัน + การยกยอสุนัข
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        ผลการวิจัยสวนที่ 3
           สัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหมเลม  1 ตอนตน และการตูนระกากับราณี

แบงการวิเคราะหออกเปน 3 สวนคือ
- การวิเคราะหเนื้อหาของแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน
- การเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นความเชื่อมโยง หรือ    สัมพันธบท (intertextuality)  ระหวาง

สองตัวบท คือ    แบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน กับการตูนระกากับราณี
- การแสดงผลที่ไดจากการสัมภาษณกลุมตัวอยาง จํานวน 120 คน

ผลการวิเคราะหเนื้อหาของแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน

• แกนเรื่อง
แกนเรื่องที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมนั้น เปน     แกนเรื่องประเภทแสดงสภาพและเหตุการณ

โดยแสดงใหเห็นเหตุการณและสิ่งที่เด็กผูชายคนหนึ่งปฏิบัติในชีวิตประจําวัน    เร่ิมจากสิ่งที่อยูใกลตัว
ออกไปหาสิ่งแวดลอม ทั้งนี้ หัวเรื่อง (ชื่อเร่ือง) ที่ปรากฏในแบบเรียนใหมประกอบดวย

- ปา
- อา
- นา
- ฉันกับบิดา นาสาว พี่สาว

(ทั้งสามตอนที่กลาวมาขางตนนี้ยังไมมีเนื้อเร่ืองที่ชัดเจน ลักษณะคลายกับแบบฝกสะกดคํา)
- รางกายตองสะอาด
- ลูกรักพอแม
- พอแมรักลูก
- ฉันรักพอแมพี่นอง
- ฉันรักวิชา
- ฉันไปเที่ยวในเมืองกับบิดา
- จงเปนคนดีของบานเมือง
- คนแตกอน
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• โครงเรื่อง
โครงเรื่องของเนื้อหาที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมนั้นมีลักษณะเดียวกันหมด คือบอกกลาวให

ผูอาน (ซึ่งยอมเปนเด็ก)   ไดรูจักสิ่งรอบตัว    “สอน” ใหเด็กไดรูวาเด็กที่ดีนั้นควรปฏิบัติตัวตอส่ิงตางๆ
รอบตัวเองอยางไร   และดวยความรูสึกอยางไร ทั้งตอตนเอง    ตอพอแม    ตอครู         ตอญาติพี่นอง
และตอบานเมือง โดยเนื้อหาทุกตอนจะเริ่มดวยการ  “เปดประเด็น” ของเด็กคนหนึ่ง    ที่ไดชื่อวาเปน
เด็กดี   โดยใชสรรพนามแทนตัวเองวา “ฉัน” ทั้งนี้  “ฉัน” และบุคคลรอบตัว “ฉัน” ที่ปรากฏในแบบเรียน
นั้นไมปรากฏชื่อ

“ฉัน” จะเร่ิมดวยการกลาววาเด็กที่อยูในฐานะเปนลูก  เปนพี่ เปนนักเรียน ฯลฯ นั้นมีลักษณะ
เชนไร ควรปฏิบัติตัวอยางไร  หลังจากนั้นก็จะมีใจความที่แสดงใหเห็นวา   การปฏิบัติตัวที่ดีของเด็กนั้น
ยอมจะทําใหเด็กไดรับผลดีตอบแทนเชนกัน     หรือในบางตอนก็จะเปนการบอกเลาเรื่องราวผาน “ฉัน”
วาไดพบเห็นสิ่งใดมาบาง เปนการอธิบายใหเด็กรูจักสิ่งที่อยูไกลออกไปมากขึ้น  โดยยังคงแฝงการ
กลาวถึงลักษณะการปฏิบัติตัวที่ดีไวดวย ทั้งนี้  เนื้อหาในแตละตอนที่เรียงกันไปนั้นจะมีความยาวและ
มีรายละเอียดมากขึ้นตามลําดับ

- รางกายตองสะอาด
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน” กลาวถึงมือของตนเอง (“ฉันมีมือสองขาง    มือฉันมีนิ้วขางละหานิ้ว

นิ้วมือฉันมีเล็บแข็งแข็ง’”) จากนั้นกลาวถึงสิ่งที่เด็กดีควรปฏิบัติเกี่ยวกับมือวา    (“ที่พูดกันวาขี้เล็บและ
ขี้มือมันเปนสิ่งมิสะอาด   ตองเช็ดลางมือจนสะอาดจึงจะดี    และทานหามฉันอีกวา    อมนิ้วมือเลน
กัดเล็บเลนนั้นก็มิดี ขี้มือและขี้เล็บจะติดที่ปาก ลงสูทองแลวเจ็บบอยบอยก็มี แมที่รางกายแหงอื่น เชน
หู ตา ปาก ผม เปนตน ก็ตองสะอาดทุกแหง”)     และจบเรื่องดวยการชี้ใหเห็นวา    เด็กที่ปฏิบัติตัวดี
จะไดรับผลดีเชนกัน   (“รางกายที่สะอาดยอมสดชื่นดี แลดูก็งดงาม เปนที่ชอบพอของคนอื่นอื่น ดังนั้น
เด็กทุกทุกคน ตองมีรางกายสะอาด จึงจะดี”)

- ลูกรักพอแม
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน” กลาวถึงผูเปนลูก   (“พอแมทานรักลูกมาก     ระวังดูแลลูกทุกวันคืน

ถาลูกรักและนับถือพอแม มิดื้อดึงตอพอแม จึงจะชื่อวารักและนับถือทาน”)     จากนั้นจบเรื่องดวยการ
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ชี้ใหเห็นวา ลูกที่รักพอแมและปฏิบัติตัวดีจะไดรับแตสิ่งดี (“ฉันมิดื้อดึงตอทาน บางทีทานก็ซื้อเสื้อผา
และสิ่งอื่นอื่นอีกมาฝากฉัน ฉันยินดีมาก   พอแมพูดกับฉันวา   ฉันรักและนับถือพอแมดี   กิริยาวาจา
ก็ดี นาดู นารัก วาก็งาย มิดื้อดึง   และรูจักรักสิ่งที่ดี ที่สะอาด     โตขึ้นจะดีมาก จะมีผูรักและนับถือ”)

- พอแมรักลูก
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน” กลาวถึงพอแม (“เมื่อฉันยังเปนเด็กเล็กเล็ก    พอแมเปนผูคอยดูแล

ฉันมา เปนตนวา เวลาจะกินก็ดี เวลาจะนอนก็ดี เวลาจะนั่งยืนก็ดี ทานคอยระวัง ดูแลฉันทุกทุกเวลา”)
จากนั้นก็แสดงใหเห็นวาเมื่อพอแมดูแลเชนนี้ เด็กดีควรปฏิบัติตัวอยางไร (“ฉันชอบฟงพอแมฉันสั่งสอน
ฉันเชื่อฟงมิดื้อดึง ฝาฝนวาจาของทาน ฉันชอบเปนคนเอื้อเฟอเผื่อแผ   โอบออมอารี และเปนคนที่
ออนโยนตอผูอ่ืน ฉันจะตั้งตนเปนคนดี สมกับที่พอแมรักฉัน”)

- ฉันรักพอแมพี่นอง
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน” กลาวถึงพอแมพี่นอง และสิ่งที่ตนเองปฏิบัติตอพอแมพี่นอง (“ฉันรัก

พอแม ปูยา ตายาย ลุง ปา นา อา พี่สาว พี่ชาย นองสาว นองชายของฉันมาก ถาเราไมไดพบกัน
นานๆก็คิดถึงกัน และหาเวลาไปเยี่ยมกันบอยๆ”) จากนั้นก็แสดงใหเห็นวา “ฉัน” ไดรับผลอยางไรจาก
การปฏิบัติดังกลาว (“ทุกๆคนตางก็รักฉัน     เขามักพูดชมฉันวา    ฉันเปนคนที่รักพี่นองดี     และ
เรียบรอย ไมซุกซน ไมทําอะไรใหเดือดรอนแกผูอ่ืน”)

- ฉันรักวิชา
เปดเรื่องดวยการแสดงความรูสึกของ “ฉัน” ที่มีตอการเรียน     (“ฉันรักวิชา   ฉันมาเรียนวิชา

ทุกทุกวัน”) จากนั้นแสดงใหเห็นการปฏิบัติตัวในการเรียนของเด็กที่ดี (“ฉันอาน คัด     ฉันฝกหัดวิชา
ตางตาง ฉันมิพูดคุยกัน   ฉันรักกันมาก   บางวันถาฉันมิมา   ฉันคิดถึงกัน   ถาฉันดีดี ฉันมาหาวิชา
ทกุทุกวัน ฉันรักวิชามาก”) จากนั้นแสดงถึงผลดีของการตั้งใจเรียน (“บิดาทานวา     ถามีวิชาดี   จะมี
ผูนับถือ หากินงายดี”)

- ฉันไปเที่ยวในเมืองกับบิดา
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน” กลาวถึงการไปเที่ยว (“ถาบิดาของฉันมีเวลาวาง ทานก็พาฉันไป
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เที่ยวในเมือง ใหฉันไดรูไดเห็นอะไรตางๆ”) จากนั้นแสดงใหเห็นการปฏิบัติตัวของ “ฉัน” เมื่อไปเที่ยว
 (“ส่ิงใดที่ฉันไมรู ฉันก็ถามทาน ทานก็ชี้แจงใหฉันเขาใจ ฉันก็จดจําเอาไว”) และกลาวถึงสิ่งที่ไดเห็น
(“ในเมืองมีผูคนมาก มีตึกและหองแถว สวยงามนาชม   ตามหางรานขายของตางๆมีผูคนเดินไปมา
ซื้อของกันเสียงจอกแจกจอแจ   และตามทางที่ฉันเดินไปมามีรถตางๆมาก   เสียงแลนคึ่กคั่กๆ บีบแตร
ดังปูดๆ เวลาฉันเดินไป ฉันตองระวังตัว ฉันไมเดินเกะกะตามทาง มิฉะนั้นรถจะทับฉัน ตามนอกๆเมือง
ออกไปบางเล็กนอยมีโรงงานตางๆ เชน โรงเลื่อย โรงสี โรงไฟฟา    เปนตน และมีคนเขาเลี้ยงเปด
เลี้ยงไก เลี้ยงหมูกันคนละมากๆ”)

- จงเปนคนดีของบานเมือง
เปดเรื่องดวยการที่ “ฉัน”กลาวถึงความรักบานเมือง และผูที่รักบานเมือง (“แตเดี๋ยวนี้ฉันเปน

นักเรียน ฉันมีมานะอดทนเรียนวิชา มิทอถอย จึงไดรูจักวาคนที่รักบานเมืองแทแทนั้น  มิสักวาพูดกัน
แตปาก ตองชวยบานเมืองของตนดวย แมจะตองเสียเงินทอง ขาวของตางตาง     ก็มิเสียดาย   ถึงที่
สุด ตัวของตัวจะตาย ก็ตองยอมดวยยินดี ดังนี้ จึงจะชื่อวา รักบานเกิดเมืองนอนแท”) และจบเรื่อง
ดวยการกลาวถึงการปฏิบตัิตัวของเด็กที่ดี      (“เดี๋ยวนี้ฉันเปนนักเรียน   ฉันมีมานะเรียนวิชาของฉัน
ฉันจะมาโรงเรียนตามเวลาทุกทุกวัน    เมื่อฉันเติบโตขึ้น   ฉันจะมีวิชาติดตัว    รูจักหากิน เลี้ยงตัวเอง
ฉันจะเปนคนดีของบานเมือง ฉันจะชวยบานเมือง เพราะบานเกิดเมืองนอน เปนที่รักยิ่งของฉัน”)

- คนแตกอน
เปดเรื่องดวยการใหความรูเร่ืองคนสมัยโบราณ (“แตกอนๆนานมาแลว คนเรายังโง บานเมือง

ก็ยังไมมีดังที่เราเห็นกันเดี๋ยวนี้ คือยังเปนปาเปนดงทั้งนั้น ยังไมรูจักทําบานเรือนอาศัย คนเราตอง
อาศัยในถ้ําบาง อาศัยตามสุมทุมพุมไมบาง”) จากนั้นกลาวเปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางจากคน
ในสมัยปจจุบัน (“เดี๋ยวนี้เรามีบาน มีเมือง ซึ่งทําไวแข็งแรงสวยงาม มีผานุงผาหมตางๆ   รูจักทํานา
ทําสวน ทําไร เลี้ยงแพะ แกะ วัว ชาง มา เปด ไก และรูจักทําของใชอะไรตางๆอีกมากมาย”) สุดทาย
ปดเรื่องดวยการกลาวถึงแนวปฏิบัติที่ดี ที่เด็กๆควรทําตาม (“แตคนเดี๋ยวนี้ที่ไมเรียน ไมคิด   ไมทํา
อะไร ก็ตองจัดวาเปนคนโง ดังคนปาคนดง ถาเราไมชอบใหตัวเราโง เราตองเรียน ตองคิด ตองทํา
อะไรๆใหดีตอไป สมกับที่เราไดเกิดมาเปนคนกับเขาคนหนึ่งในโลก”)
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• ลักษณะการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม จากแบบเรียนเร็วใหม        ที่ไปปรากฏในการตูน
ระกากับราณี

ลักษณะการผลิตซ้ําจากแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน   ที่ยายไปปรากฏขึ้นอีกครั้งใน
การตูนระกากับราณีนั้นตรงกับลักษณะการผลิตซ้ําในแบบที่ 3 คือ   คงรูปแบบเดิมเอาไว     แตเปลี่ยน
เนื้อหาและความหมายไปหมดแลว (ทั้งนี้ ในสวนของเนื้อหาและความหมายที่เปลี่ยนไป จะไดกลาวถึง
ในชวงของสัมพันธบทตอไป) ดังนั้นลักษณะการผลิตซ้ําจึงปรากฏออกมาในดานภาพประกอบ   โดย
การตูนใชภาพประกอบที่มีลายเสนในลักษณะอนุรักษนิยม     ซึ่งเปนลายเสนเดียวกันกับภาพประกอบ
ในแบบเรียนเร็วใหม นอกจากนั้นยังใชตัวพิมพในการบรรยายภาพการตูนเชนเดียวกับตัวพิมพที่ใชใน
แบบเรียนดวย กลาวไดวา การคงรูปแบบการตูนตาม “ของเดิม” นี้ไดสงผลใหลายเสนการตูนดังกลาว
ยังดํารงอยูไดตอไป

ในสวนของตัวละคร การตูนมีการดัดแปลงใหตัวละครมีมากขึ้น รวมทั้งเพิ่มชื่อใหตัวละคร
เนื่องจากไมปรากฏชื่อตัวละครในแบบเรียน นอกจากนั้น ตัวละครยงัมี “ชีวิต” มากขึ้น มีการแสดง
อารมณความรูสึกใหเห็นเดนชัด   เชนการยิ้ม   การแสดงความโกรธ   ความไมพอใจ   การฝนใจ ซึ่ง
ใกลเคียงมนุษยจริงมากขึ้น     ฉาก สถานการณ และสิ่งแวดลอมมีความหลากหลายและมีชีวิตชีวา
มากขึ้น   สงเสริมใหผูอานเกิดจินตนาการไดมากขึ้น   ตางจากภาพประกอบที่ปรากฏในแบบเรียนที่
เปนการสอนเด็กในระยะเริ่มเรียน จึงมีไมมาก ทั้งยังไมคอยแสดงรายละเอียด และไมไดแสดงใหเห็น
บริบททางสังคมที่กวางหรือหลากหลายนัก

ทั้งนี้ การตูนระกากับราณี ไดหยิบยกเอาภาพประกอบที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมไปใชซ้ําใน
การตูน จํานวนทั้งหมด 4 ภาพ (ปรากฏในการตูนตอนที่ 2 และตอนที่ 23   อยางละภาพ การตูนตอนที่
60 จํานวน 2 ภาพ) โดยดัดแปลง เพิ่มเติมรายละเอียดใหมีชีวิตชีวา   แสดงอารมณความรูสึกมากขึ้น
และเขากับยุคสมัยมากขึ้นเล็กนอย    สวนภาพที่ปรากฏในการตูนตอนอื่นๆ   เปนการดัดแปลงวาดขึ้น
ใหมโดยใชลายเสนเดิมที่ปรากฏในแบบเรียนเปนลักษณะตนแบบ   ทั้งนี้   ลักษณะเดนอยางหนึ่งที่
ปรากฏในการตูนคือ    ไมมีการใชบัลลูนเพื่อบรรจุคําพูดของตัวละครที่เปนลายมือ เหมือนกับการตูน
อ่ืนๆ   แตจะใชเสนตรงที่ลากโยงกับตัวพิมพแทน ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนความตองการที่จะคงสภาพ คง
รูปแบบตามแบบ  “ของเดิม” ไวนั่นเอง
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สิ่งที่การตูนระกากับราณี ไดเพิ่มเติมข้ึนมาจากแบบเรียนเร็วใหม คือ   จํานวนของตัวการตูนที่
สรางขึ้นใหม  การตั้งชื่อใหตัวการตูน  เครื่องแตงกาย   ฉาก    อุปกรณประกอบฉากที่หลากหลายกวา
เดิม    และสถานการณที่สรางขึ้นในลักษณะการผูกเรื่อง     โดยเรื่องราวที่ปรากฏในการตูนนั้นมีหลาย
มิติที่สะทอนกันไปมาคลายกับเรื่องราวในชีวิตจริง              ตัวการตูนหลายตัวตางมีปฏิสัมพันธตอกัน
สรางเรื่องราวที่เกี่ยวของซึ่งกันและกนั โดยมีเร่ืองราวที่ครอบคลุมในหลายแงมุม    ทั้งแงบวกและแงลบ
ทั้งเรื่องที่นายินดีและนาเศราใจ

เร่ืองราวของการตูนที่มีหลากหลายแงมุมนี้ตางจากเรื่องราวในแบบเรียน ที่มีมิติเดียว
อารมณเดียว  เปนมุมมองของ  “ฉัน” คนเดียวซึ่งมีแตแงบวก มีแตเร่ืองที่นายินดี   โดยภาพประกอบใน
แบบเรียนนั้นไมไดสะทอน หรือสามารถบอกเรื่องราวใดๆไดมากกวาเนื้อหาที่บรรจุไว       ผูอานจะรูสึก
วาเรื่องจบ ความรูสึกที่เกิดจากการอานจบพรอมๆกับที่แบบเรียนจบลง   เพราะภาพในแบบเรียนมี
ลักษณะ “หยุดนิ่ง” โดยภาพสามารถสื่อความหมายไดเทาที่เห็น      ไมสามารถทําใหผูอานเกิด
จินตนาการหรือความคิดตอยอดใดๆได

อาจกลาวไดวา ความหยุดนิ่งของภาพที่ปรากฏในแบบเรียนนี้คือลักษณะ “อุดมคติ” ที่สื่อให
เห็นความดีงาม ความสมบูรณแบบของตัวละคร   และเรื่องราวของตัวละครที่จะไมมีการเปลี่ยนแปลง
ไมวาในบริบทใด    หรือเหตุการณจะเปลี่ยนไปอยางไร   ในขณะที่ภาพประกอบในการตูนการเมือง
ระกากับราณี   ซึ่งมีลายเสนแบบเดียวกัน    กลบักลายเปนภาพที่ “มีชีวิต “ มีการเคลื่อนไหว มีหลาย
มิติ หลายแงมุมที่ทําใหผูอานสามารถสรางจินตนาการได   ความรูสึกที่ไดรับจากการอานจะไมหยุดนิ่ง
ซึ่งลักษณะเหลานี้เปนผลอันเนื่องมาจากการดึงความคิดของตัวการตูนในแบบเรียนใหออกมาจาก
กรอบของ  “อุดมคติ” กลาวคือใหตัวการตูนมีความรูสึกนึกคิดที่ผันแปรไดตามเหตุการณ    ตามที่ไดรับ
การอบรมเลี้ยงดู ตามสภาพแวดลอม ซึ่งเปนธรรมชาติแบบเดียวกับมนุษย

อาจกลาวไดวา ภาพของตัวละครที่เกิดจากการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม ซึ่งปรากฏใน
การตูนนั้นอยูในรูปแบบที่คลายของเดิม แตไดหลุดพนจากลักษณะ “อุดมคติ” ที่เคยสะกดความเปน
ธรรมชาติ และความ “มีชีวิต” ของตัวละครในแบบเรียนไวนั่นเอง
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• สัมพันธบท ระหวางแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน กับการตูนระกากับราณี

สามารถแบงการวิเคราะหสัมพันธบทออกไดเปนขอๆ ดังนี้

ขอที่ 1 การตูนระกากับราณี    ไดหยิบยกเอาเนื้อหาทั้งหมดที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมมา
ใชเปนเนื้อหาการตูน   แตใชการ “พลิกกลับ” ประเด็นการนําเสนอ      จากการนําเสนอในแบบเรียนที่
มุง ”สอน”  ผูอานที่เปนเด็กวา ควรปฏิบัติตนอยางไรตอผูใหญและสิ่งรอบตัว   กลายเปนการนําเสนอ
ในการตูนที่มุงประเด็นไปที่การ “บอก” ผูอานซึ่งเปนผูใหญวา    ควรปฏิบัติตัวอยางไรตอเด็ก    และ
ควรจัดการกับส่ิงรอบตัวเด็กใหปฏิบัติตัวตอเด็กอยางไร   กลาวคือ   ภาระหนาที่ที่จะตองปฏิบัติตัวให
เหมาะสมนั้นไดพลิกกลับจากการเปนหนาที่ของเด็ก ไปสูการเปนหนาที่ของผูใหญ

ขอที่ 2 ลักษณะอุดมคติของผูใหญที่ปรากฏในแบบเรียน ไดถูกพลิกกลับใหสลายไปเมื่อมา
ปรากฏในการตนู กลาวคือ เด็ก “ถูกสอน” โดยแบบเรียนใหรับรูวาผูใหญที่ตนรูจักนั้นเปนผูที่ดีพรอม
และปฏิบัติตัวดีอยูแลว   ไมวาจะเปนพอแม ลุงปานาอา หรือครู   ทุกคนลวนแตมีความรับผิดชอบ เปน
ที่พึ่งของเด็ก มีความเมตตากรุณาตอเด็ก สามารถทําหนาที่ของตนไดอยางเหมาะสมทั้งสิ้น    ดังนั้น
เด็กจึงควรปฏิบัติหนาที่ของตนเองใหเหมาะสม   เหมือนกับที่ผูใหญไดทําตนเปนแบบอยางไวให

ในขณะที่บทบาทของผูใหญที่การตูนเปนผู “บอก” นั้นถูกพลิกกลับใหสลายไป   กลายเปน
ลักษณะตรงกันขาม โดยการตูนไดชี้ใหผูอานที่เปนผูใหญเห็นความจริงบางสวนวาผูใหญในการตูน
ไมวาจะเปนพอแม   หรือครูนั้นลวนแตปฏิบัติตัวไมเหมาะสม ไมรูหนาที่ของตน   ไมมีความรับผิดชอบ
ไมมีจรรยาบรรณวิชาชีพ   ดังนั้น    เด็กจึงมีความจําเปนที่จะตองคอยสะกิดเตอืนผูใหญใหระลึกถึง
หนาที่ของตน มิฉะนั้นสังคมจะดํารงอยูไมได

ขอ 3   ความถูกตองเหมาะสมในสังคม    ไดพลิกกลับจากผูใหญไปสูเด็ก ในขอนี้เปนการสรุป
ใจความจากสองขอที่ผานมาใหชัดเจนขึ้น กลาวคือ ลักษณะอุดมคติแบบเดิมที่ปรากฏในแบบเรียน คือ
การที่เด็ก “ถูกสอน” ใหมองวาผูใหญคือวีรบุรุษ   วีรสตรีของเด็ก ผูใหญคือผูที่ทําตนเปนแบบอยางที่ดี
แกเด็กนั้นไดหายไป โดยพลิกกลับกลายมาเปนสิ่งที่ปรากฏในการตูน เปนสิ่งที่การตูนบอกผูอานซึ่งเปน
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ผูใหญวา เด็กเปนผูที่พอจะมีความคิดอานของตนเองอยูแลว จึงสามารถปฏิบัติตัวไดถูกตอง แตผูใหญ
นั้นไมมีความคิด ไมมีความรับผิดชอบเลย  มักจะปฏิบัติตัวในลักษณะที่ไมเหมาะสมตลอดเวลา

ดังนั้น ในปจจุบันผูใหญจึงไมใชวีรบุรุษ วีรสตรีของเด็กอีกตอไป   และเด็กก็มีหนาที่ที่จะตอง
เรียกรอง   ตองคอยกระตุนเตือนใหผูใหญรูสึกตัวอยูเสมอ  ซึ่งลักษณะที่ปรากฏในการตูนนี้เปนการ
พลิกกลับในดานหนาที่    โดยหนาที่ในการเรียกรองใหอีกฝายหนึ่งทําตัวดี ไดพลิกกลับจากการเปน
หนาที่ของผูใหญ กลายเปนหนาที่ของเด็กแทน

ขอ 4 การตูนไดแสดงใหเห็นคานิยมในสังคมที่แตกตางไปจากสังคมที่ปรากฏในแบบเรียน
คานิยมที่แตกตางนี้ไมไดเกิดจากความเจริญหรือความทันสมัย   แตเกิดจากความคิดในบางแงมุมของ
ผูคนที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งเชื่อมโยงกับสัมพันธบทในดานที่กลาวมาแลวดวย คานิยมที่แตกตางนี้เห็นได
จากลักษณะของ “รางวัล” ที่เด็กจะไดรับเมื่อปฏิบัติตัวดี     โดยผูอานแบบเรียนที่เปนเด็ก “ถูกสอน” วา
รางวัลที่เด็กในแบบเรียนจะไดรับเมื่อทําตัวดีคือคําชมจากพอแม    คําชมจากญาติพี่นอง การกลาว
ลวงหนาไปในอนาคตวาเด็กจะมีชีวิตที่เจริญกาวหนาเมื่อประพฤติตัวในแบบดังกลาว

ในขณะที่การตูน ”บอก” ผูอานซึ่งเปนผูใหญวาเด็กกําลังเลียนแบบผูใหญ โดยแสดงใหเห็น
จากภาพที่เด็กในการตูนเปนผูเรียกรองรางวัลเอง โดยตองการความสนุกสนาน   ความสะดวกสบาย
ตองการเงินและความร่ํารวยจากผูใหญ ตามแบบผูใหญ   จะเห็นไดวารางวัลของเด็กในแบบเรียนนั้น
เชื่อมโยงกับลักษณะสังคมในสมัยเกาที่ไมเนนวัตถุ เปนลักษณะสังคมที่เด็กถูกสอนใหรับรูวาเปนสังคม
ที่ดี และถูกสอนวาภาระหนาที่ในการปฏิบัติตัวใหดีนั้นอยูที่เด็ก    สวนรางวัลของเด็กในการตูนนั้น
เชื่อมโยงกับลักษณะของสังคมสมัยใหมที่การตูนชี้ใหผูใหญเห็นวาเปนสังคมที่เนนความตองการทาง
วัตถุ และภาระหนาที่ในการปฏิบัติตัวใหดีไดพลิกกลับจากการเปนของเด็กไปสูผูใหญ

ขอ 5 การสลายอุดมคติ “ครอบครัวสุขสันต” โดยการเผยใหเห็นความขัดแยง       และความ
ไมเทาเทียมกันระหวางเพศ ครอบครัวที่ปรากฏในแบบเรียน ที่เด็ก “ถูกสอน” ใหรับรูนั้นเปนครอบครัว
อุดมคติที่สมาชิกทุกคนดํารงชีวิตอยูดวยกันอยางราบรื่น ทุกคนรูหนาที่และปฏิบัติหนาที่ของตนเอง
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อยางไมบกพรอง พอแมชวยกันทํางาน และชวยกันเลี้ยงดูลูก ไมมีการทะเลาะเบาะแวง โดยเฉพาะพอ
จะทําหนาที่เปนผูนําครอบครัวและเปนผูนําทางความคิดใหแกลูกไดอยางสมบูรณ

ในขณะที่ครอบครัวในการตูน หรือครอบครัวที่การตูนชี้ใหผูอานที่เปนผูใหญรับรูนั้นไดสลาย
อุดมคติ “ครอบครัวสุขสันต” ไปจนหมดสิ้น โดยแสดงใหเห็นความจริงที่วา การดํารงชีวิตอยูรวมกันนั้น
ก็มีปญหาละเอียดออนในดานตางๆที่เกิดจากความแตกตางกันของแตละคน ชีวิตครอบครัวไมไดเปน
ส่ิงที่ดีพรอมสมบูรณอยางที่เด็กถูกสอนใหรับรูจากแบบเรียน เชน พอแมมีปญหากับลูกอันเนื่องมาจาก
ชองวางระหวางวัยและคานิยมใหมๆในสังคม   ลูกไดรับผลกระทบจากการเลี้ยงดูที่ไมเหมาะสมของ
พอแม และสิ่งสําคัญที่เปนตัวสลายอุดมคติครอบครัวสุขสันตไดดีที่สุดก็คือ    การเผยใหเห็นความจริง
เกี่ยวกับสภาพความไมเทาเทียมกันระหวางพอแม    โดยแสดงใหเห็นวาพอมักผลักภาระการเลี้ยงดู
อบรมส่ังสอนลูกใหเปนของแม  เพราะคิดวาตนเองไดทํางานนอกบาน ไดปฏิบัติหนาที่ในสวนที่เปน
ของ “ผูชาย” ซึ่งหนักหนาเพียงพอแลว  มองวางานบานและการเลี้ยงดูลูกนั้นเปนหนาที่ในสวนของ
“ผูหญิง” ที่ไมจําเปนตองชวยเหลือ ซึ่งความคิดนี้ไดรับการสงเสริมทางออมจากสังคม

ขอ 6 การพลิกกลับของลักษณะ “อุดมคติ” ของสังคม   ในสายตาของเด็กในแบบเรียนนั้น
จะมองสังคมในลักษณะที่เปนอุดมคติ   คือเด็ก “ถูกสอน” ใหมองดวยความรูสึกวาสังคมของตนนั้นดี
สงบเรียบรอย เต็มไปดวยสิ่งที่นาสนใจ ไมมีภยันตรายใดๆ เพราะผูใหญไดชวยกันดูแลอยางดี    และ
ตนเองก็มีหนาที่ที่จะตองปฏิบัติตนใหดี    ชวยผูใหญดูแลสังคม เพื่อใหสังคมอยูในสภาพที่ดีเชนนี้
ตลอดไป

ในขณะที่การตูนไดพลิกกลับลักษณะอุดมคตินี้ ดวยการชี้ใหผูใหญเห็นสายตาของเด็กใน
การตูนที่มองสังคมในลักษณะพลิกกลบั   โดยสลายลักษณะที่ดีของสังคมที่แบบเรียนสอนเด็กเอาไว
จนหมดสิ้น กลาวคือ สังคมนั้นเต็มไปดวยปญหาที่ตองการการแกไข  เต็มไปดวยความเลวรายที่ผูใหญ
สรางไว    และตนเองจะตองระวังไมใหปญหานั้นมาถึงตัวได สังคมในสายตาของเด็กในการตูน ที่
การตูนพยายามบอกผูอานที่เปนผูใหญนั้นจึงมีลักษณะในแงลบ อยูในภาวะที่เกินกําลังของเด็กจะ
เยียวยาแกไข     โดยเด็กทําไดแคเรียกรองใหผูใหญรับผิดชอบกับการกระทําของตนเทานั้น
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ขอ 7 การสลายอุดมคติ “ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว” เด็กในแบบเรียนจะไดรับการปลูกฝงจิตสํานึก
เร่ืองการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่วอยูตลอด   โดยแฝงอยูในรูปของการ “สอน” ใหเด็กเห็นวา   เมื่อทําดี
อยางเชน รักและเชื่อฟงพอแม รักญาติพี่นอง ตั้งใจเรียน เปนคนดีของบานเมือง แลวก็จะไดรับผลดี
ตามมาแนๆ เด็กจะสรางความเขาใจเฉพาะตัวขึ้นมาวาการทําดยีอมไดรับผลดีเสมอ ทําใหเด็กมีมุม
มองตอผูใหญ และตอสังคมในลักษณะที่ตรงไปตรงมา ปราศจากความระแวงสงสัย คือเมื่อยื่นสิ่งดีไป
ยอมไดรับส่ิงดีกลับมาอยางแนนอน

ในขณะที่การตูน “บอก” ความจริงบางสวนกับผูใหญวาเด็กในการตูนมีมุมมองตอผูใหญและ
ตอสังคมในลักษณะที่ไมแนใจ สงสัย หวาดระแวง ไมรูควรจะทําตัวดีอยางไร ทําตัวดีหรือไม   กับใคร
เพราะผูใหญสวนมากไมปฏิบัติหนาที่ของตนเองอยางที่ควรจะเปน และสังคมก็เต็มไปดวยปญหา
นอกจากนั้นผูใหญก็ยังทําใหเด็กไดรับรูโดยตรงในบางเรื่องดวยวาผูที่ทําดี   หรือมีเจตนาดีอาจไมถูก
มองวาเปนคนดีในสายตาผูอ่ืนเสมอไป ดวยเหตุนี้ อุดมคติเกี่ยวกับการทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว จึงถูก
สลายไปจากจิตสํานึกของเด็กในการตูน

ขอ 8 ลักษณะการหวนหาอดีตที่แตกตางกัน สังคมในแบบเรียนนั้น “สอน” เด็กใหหวนหาอดีต
เพื่อการเรียนรูและพัฒนา    ในขณะที่สังคมในการตูนหวนหาอดีตเพื่อใหเกิดความรูสึก “ปลง” โดย
เปรียบเทียบใหเห็นวา   สิ่งไมดีที่เกิดขึ้นในอดีตและในปจจุบันนั้นก็ไมมีอะไรดี ไมตางกันเทาไรนัก
กลาวคือ ในแบบเรียนมีการกลาวถึงมนุษยในสมัยโบราณ ยุคหิน   โดยเปรียบเทียบใหเห็นวามนุษย
สมัยกอนยังโง   ยังคิดอะไรไมได ทําอะไรไมเปน แตในสมัยนี้ไมเหมือนกันแลว มนุษยสามารถประดิษฐ
คิดคนอะไรไดหลายอยาง   ดังนั้น    ถาเด็กๆตองการใหบานเมืองเจริญยิ่งๆขึ้นไปอีก    ไมเหมือนกับใน
ยุคหิน    ก็ตองเรียนหนังสือ ทุมเททุกอยางเพื่อพัฒนาบานเมือง

ดังนั้นเด็กในแบบเรียนจึงถูกสอนใหเรียนรูอดีตเพื่อที่จะมองไปขางหนาอยางมีความหวัง ใน
ขณะที่การตูนชี้ใหเห็นความเปนจริงโดยบอกผูใหญวา เด็กในการตูนไดเรียนรูเร่ืองอดีตเพื่อจะตอกย้ํา
ใหเห็นวา   บานเมืองในสมัยไหนๆก็ไมดี มีปญหาอันเนื่องมาจากการกระทําของผูใหญทั้งนั้น ไมตาง
กันมากนัก อดีตก็เหมือนปจจุบัน ไมจําเปนตองจดจํา จะยุคไหนสมัยไหนสังคมก็ยังเต็มไปดวยปญหา
เหมือนเดิม ซึ่งเปนความจําเปนที่ทุกคนจะตองตระหนักถึงสภาพนี้เอาไว
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• ผลการสัมภาษณที่ไดจากกลุมตัวอยางจํานวน 120 คน

จากการสัมภาษณกลุมตัวอยางที่เปนสมาชิกนิตยสารมติชนสุดสัปดาหจํานวน 120 คน แบงเปน
ชาย 80 คน หญิง 40 คน ไดผลออกมาดังนี้

จากกลุมตัวอยาง 120 คน มีผูที่เคยใชแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตนเปนหนังสือเรียนสมัย
ประถม จํานวน 47 คน ซึ่งจากกลุมตัวอยางจํานวน 47 คนนี้   มีจํานวน 31 คน  ที่ตอบวา เมื่อเห็น
การตูนระกากับราณี แลวรูสึกคุนตา และจําไดวาเคยเห็นภาพลักษณะคลายๆอยางนี้มากอน โดย
ความรูสึกคุนตานี้ทําใหอยากอานการตูนมากขึ้น   และรูสึกวาทําความเขาใจการตูนไดงายขึ้น สวน
กลุมตัวอยางจํานวน 16 คน ตอบวา จําภาพการตูนในแบบเรียนเร็วใหมไมได    จึงไมรูสึกคุนตาเมื่อ
เห็นการตูนระกากับราณี แตก็รูสึกวาภาพในการตูนนั้นแปลกตาและมีความนาสนใจ

ในดานการติดตามการตนู จากกลุมตัวอยางทั้งหมด จํานวน 120 คน  มีจํานวน 79 คน ที่ตอบ
วาติดตามการตูนระกากับราณีมาโดยตลอด ในขณะที่จํานวน 41 คน    ตอบวาไมไดติดตามการตูน
โดยตลอด และจากจํานวน 120 คนนี้  52 คน ตอบวา เมื่อเห็นการตูนระกากับราณีคร้ังแรก สนใจที่
ภาพประกอบมากกวาเนื้อหา   เพราะรูสึกวาภาพแปลกตา เปนลายเสนแบบเกาๆที่ไมปรากฏใน
การตูนสมัยปจจุบันทั่วไป ในขณะที่ 68 คน ตอบวา   สนใจที่เนื้อหากอน  เพราะเมื่อดูแคภาพเพียง
อยางเดียวก็ไมสามารถเขาใจไดวาการตูนกลาวถึงเรื่องอะไร

ในดานความชอบ กลุมตัวอยางจํานวน 84 คน   ตอบวาชอบทั้งภาพและเนื้อหาของการตูน
ระกากับราณี   กลุมตัวอยางจํานวน 21 คน ตอบวารูสึกเฉยๆ ในขณะที่กลุมตัวอยางจํานวน 15 คน
ตอบวาไมชอบ    เนื่องจากภาพไมสวย     และมุขตลกไมตลกเทาที่ควร สวนในเรื่องความยากงายใน
การทําความเขาใจ มีกลุมตัวอยางจํานวน 72 คน     ที่ตอบวาสามารถทําความเขาใจการตูนระกากับ
ราณีไดโดยงาย   ในขณะที่กลุมตัวอยางจํานวน 48    คน ตอบวาการทําความเขาใจเปนไปไดโดยยาก

ในดานความโดดเดน กลุมตัวอยางจํานวน 90 คน ตอบวา การตูนนี้มีความโดดเดนทั้งในดาน
ภาพประกอบและเนื้อหา ในขณะที่จํานวน 30 คน     ตอบวามีความแปลกตาบาง แตไมมากนัก ทั้งนี้
กลุมตัวอยางสวนใหญชื่นชอบในตัวการตูน หางดาบ และราณี เนื่องจากมีความฉลาดหลักแหลม
สามารถแสดงความคิดเห็นไดรุนแรงและตรงประเด็น



บทที่ 6

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาถึงกลวิธีการสื่อความหมาย การสรางอารมณขัน และสัมพันธบท
ที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี โดยจะสรุปผลการวิจัยตามปญหานําวิจัยทีละขอ ดังนี้

ปญหานําวิจัยขอที่ 1 – การตูน ระกากับราณีมีกลวิธีการสื่อความหมายอยางไร
ผลการวิจัยหัวขอนี้ไดจากการวิเคราะหโดยใช
- แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลักของเรื่องแตงและวรรณกรรม
- แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาโครงสรางนิยม(Structuralism Semiology)

ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชแนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบหลัก
ของเรื่องแตงและวรรณกรรม

ในสวนของแกนเรื่อง จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน   พบวาการตูน
ทุกตอนใชแกนเรื่องประเภทแสดงทัศนะ คือ เปนการแสดงทัศนะของผูเขียนที่มีตอเหตุการณตางๆใน
สังคม โดยสามารถแบงการนําเสนอแกนเรื่องแสดงทัศนะในการตูนทั้ง 60 ตอนออกไดเปน 2 รูปแบบ
คือ การนําเสนอโดยผานตัวละคร (ใหตัวละครเปนผูแสดงทัศนะแทนผูเขียน) พบในการตูนจํานวน 20
ตอน และการนําเสนอโดยผานการจําลองเหตุการณตางๆ หรือการสรางสถานการณที่เกิดขึ้นจริงใน
สังคม พบในการตูนจํานวน 40 ตอน ทั้งนี้ การนําเสนอแกนเรื่องทั้งสองรูปแบบนั้นเปนเรื่องเกี่ยวกับ
สังคมมากที่สุด

ในสวนของโครงเรื่อง จากการวิเคราะห   พบรูปแบบการเปดเรื่องดวยคําบรรยายภาพที่ทํา
หนาที่อธิบายสถานการณของเรื่องมากที่สุด      รองลงมาคือ การเปดเรื่องดวยการกําหนดใหตัวละคร
แสดงความคิดเห็น โดยรูปแบบการเปดเรื่องที่พบมากที่สุดและที่พบรองลงมาในการตูนระกากับราณี
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นั้นมีความเชื่อมโยงสอดคลองกับรูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องโดยเปนความสัมพันธที่แตกตางออกไป
จากการตูนสะทอนสังคมทั่วๆไป โดยความสัมพันธดังกลาวมีลักษณะที่ผสมผสานกันระหวางการตูน
ชองกับการตูนภาพเดียวจบ คือมีทั้งการนําเสนอความคิดเห็นของตัวละคร (ตามแบบการตูนชอง)
และการจําลองสถานการณ    (ตามแบบการตูนภาพเดียวจบ)  รวมถึงมีทั้งการเปดเรื่องที่มีบทสนทนา
(ตามแบบการตูนชอง) และการเปดเรื่องดวยภาพและคําบรรยายภาพ (ตามแบบการตูนภาพเดียวจบ)
อีกดวย    ซึ่งการผสมผสานดังกลาวนี้สงผลในสองแงมุมคือ      ทําใหการตูนระกากับราณีมีความ
หลากหลายและแตกตางจากการตูนอื่น      แตในขณะเดียวกันก็อาจทําใหผูอานบางสวนรูสึกวาความ
หลากหลายนี้เปนเหตุใหหาจุดเดนของการตูนไมพบ

ในสวนของการดําเนินเรื่อง พบรูปแบบการดําเนินเรื่องโดยการโตแยงแสดงความคิดเห็นตอกัน
ระหวางตัวละครสองฝายมากที่สุด รองลงมาคือการดําเนินเรื่องโดยนําเสนอประเด็นหนึ่งๆในลักษณะ
การบรรยาย โดยแสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลงในประเด็นนั้นๆที่แตกตางไปตามเวลาและโอกาส ทั้งนี้
รูปแบบการดําเนินเรื่องที่ปรากฏในการตูนระกากับราณีก็มีความเชื่อมโยงสอดคลองกับแกนเรื่องและ
การเปดเรื่องเชนเดียวกัน

ความสอดคลองเชื่อมโยงกันดังที่กลาวมานี้สงผลใหการตูนระกากับราณีมีความเปนเอกภาพ 
อิสระ ลื่นไหล และมีสีสันในตัวของมันเอง ตางจากการตูนอื่น    ตรงที่สามารถ  “พูดถึง”   สังคมไดใน
แงมุมที่หลากหลายกวา ทั้งใน “ประเด็นรอน” ที่เปน Talk of The Town และ “ประเด็นแชแข็ง” ที่ผูคน
คลายความสนใจไปแลว     ในขณะที่การตูนอื่นๆจะใหความสนใจกับประเด็นที่เปน “ประเด็นรอน”
เทานั้น นอกจากประเด็นที่หลากหลายแลว    ไมวาจะเปนเรื่องใด การตูนระกากับราณีก็สามารถหยิบ
ยกมา “พูดถึง” ได ไมจําเปนตองยึดติดอยูกับเรื่องราวแบบใดแบบหนึ่งโดยเฉพาะ ซึ่งความหลากหลาย
นี้ก็อาจสงผลในอีกแงมุมหนึ่ง นั่นคือทําใหการตูนขาดจุดเดน    และที่สําคัญยิ่งไปกวานั้นคือ    ความ
หลากหลายอาจแปรเปลี่ยนเปนความรูสึก  “ยากที่จะทําความเขาใจ”     จนทําใหผูอานบางสวนที่สราง
ความคาดหวังวาการตูนจะตองเปนเรื่อง “งายๆ” เกิดความรูสึกไมอยากอานได

สําหรับรูปแบบการปดเรื่องที่พบมากที่สุดคือ  การจบเรื่องลงไปเฉยๆ ไมมีการสรุปหรือแสดง
ใหเห็นจุดสิ้นสุด รองลงมาคือ การปดเรื่องโดยตัวละครตัวหนึ่งแสดงความคิดเห็นในลักษณะที่หักมุม
แตไมใชการสรุป โดยเปดโอกาสใหผูอานคิดเอง กลาวไดวา รูปแบบการปดเรื่องสวนใหญที่พบใน
การตูนระกากับราณีก็มีลักษณะแตกตางจากการตูนทั่วไป   กลาวคือ     โดยธรรมชาติของการตูนนั้น
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มักใชตอนจบของเรื่องเปนจุดที่สราง  climax   คือสรางความรูสึกประทับใจ หรือความรูสึกอยางใด
อยางหนึ่งใหเกิดแกผูอาน แตตอนจบหรือการปดเรื่องของการตูนระกากับราณีนั้นกลับเปนการจบเฉยๆ
หวนๆ      ไมมีการสรุปหรือแสดงใหเห็นวาเรื่องไดดําเนินมาจนถึงจุดสิ้นสุด รวมทั้งเปดโอกาสใหผูอาน
คิดตอเอง  โดยไมมีการสรุปเสียเปนสวนใหญ

ความแตกตางในดานรูปแบบการปดเรื่องนี้เปนสิ่งที่กอใหเกิดผลสองดาน กลาวคือรูปแบบการ
ปดเรื่องที่ตางออกไปโดยมีลักษณะคลายกับการปดเรื่องของวรรณกรรมรวมสมัย      (คือทําอะไรที่
แหวกแนวออกไป ผูอานคาดไมถึง)  นี้ไดสรางความโดดเดนใหแกการตูน       ซึ่งอาจสงผลใหผูอาน
สวนหนึ่งเห็นวาการตูนนี้นาคนหา นาติดตามอาน       เพราะอยากรูวาการตูนตอนตอไปจะ “เลน” กับ
ผูอานอยางไร   จะทําไรที่ผูอานคาดไมถึงอีกหรือไม   จะทิ้งทาย หรือผูกปมอะไรเอาไวใหผูอานตองคิด
ตามอีกหรือไม เปนตน

ซึ่งในขณะเดียวกัน ความโดดเดนนี้ก็อาจสงผลในมุมกลับได      เนื่องจากผูอานมีหลากหลาย
ผูอานกลุมหนึ่งที่มีนิสัย “หงุดหงิด” เมื่อพบกับการเปลี่ยนแปลงยอมเกิดอาการ “หงุดหงิด” เมื่อไดอาน
การตูนชุดนี้เชนกัน เนื่องจากการตูนระกากับราณีไดฉีกรูปแบบเดิมๆของการตูนที่จะตองอานเขาใจ
งาย ไมซับซอน    มีภาพและบทสนทนาที่ใหความรูสึกสนุกสนาน สวยงาม    และที่สําคัญคือ ไมทําให
ผูอานเกิดความงุนงงหรือไมแนใจวาในทายที่สุดแลวการตูนตองการ “บอก” อะไร บอกดวยอารมณ
แบบไหน ชะตากรรมของตัวการตูนในตอนจบเปนอยางไร ตัวการตูนแกปญหาอยางไร ใครเปนคนถูก
คนผิดกันแน ซึ่งการตูนระกากับราณีก็ได “พลิกกลับ” รูปแบบดังกลาวโดยสิ้นเชิง โดยไมเปนไปตาม
ความคาดหมายเดิมๆที่เกิดจากประสบการณของผูอาน

ในดานตัวละคร จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบตัวละครทั้งหมด 4
รูปแบบ คือ   ตัวละครสมจริง    ตัวละครสมจริงที่เปนตัวละครแบบฉบับ   ตัวละครบุคลาธิษฐาน และ
ตัวละครบุคลาธิษฐานที่เปนตัวละครแบบฉบับ โดยตัวละครสมจริงเปนตัวละครที่ปรากฏในการตูนมาก
ที่สุด และที่ปรากฏนอยที่สุดในการตูนคือ ตัวละครบุคลาธิษฐาน ทั้งนี้    จากตัวละครทั้งหมดจํานวน
31 ตัว   พบตัวละครหลักที่มีพฤติกรรมเปนแบบฉบับจํานวน 8 ตัว ไดแก พอ แม ระกา ราณี ครูใหญ
ครูนอย   หางดาบ และคุณวีระ โดยตัวละครหลักที่ปรากฏในการตูนมากที่สุดคือระกา    รองลงมาคือ
ราณี และครูนอย สวนตัวละครหลักที่ปรากฏในการตูนนอยที่สุดคือคุณวีระ
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ในดานการใชภาษา ซึ่งแบงออกเปนการใชภาษาในบทสนทนา ลักษณะน้ําเสียงที่ปรากฏใน
บทสนทนา และการใชภาษาในคําบรรยายนั้น ในสวนของการใชภาษาในบทสนทนา จากการวิเคราะห
การตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบวาภาษาที่ใชในบทสนทนาเปนภาษาในลักษณะไมเปนทาง
การ คือภาษาพูดที่ไมมีแบบแผนที่ใชส่ือสารกันทั่วไปในชีวิตประจําวัน

สําหรับลักษณะน้ําเสียงที่ปรากฏในบทสนทนา พบวาลักษณะน้ําเสียงที่ปรากฏในบทสนทนา
ทุกตอนคือ น้ําเสียงบอกเลาธรรมดาที่แฝงความรูสึกตางๆไว โดยความรูสึกที่แฝงอยูที่พบมากที่สุดคือ
น้ําเสียงประชดประชัน รองลงมาคือ น้ําเสียงตําหนิ สวนการใชภาษาในคําบรรยายนั้น ลักษณะภาษาที่
พบมากที่สุดคือ การใชภาษาพูดตามปกติเปนคําบรรยาย รองลงมาคือ การใชภาษาลักษณะเดียวกับ
ภาษาโฆษณาเปนคําบรรยาย และที่พบนอยที่สุดคือ การไมปรากฏคําบรรยายในการตูน

ในสวนของฉาก จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบฉากแบบสมจริง
มากที่สุด โดยฉากแบบสมจริงที่ปรากฏมากที่สุดคือ ฉากที่โรงเรียน รองลงมาคือ ในบาน และริมบาท
วิถ ี จากการวิเคราะห พบวาการตูนระกากับราณีมีการใชฉากซ้ําๆคอนขางมาก ซึ่งเปนองคประกอบ
หนึ่งที่เสริมใหผูอานรูสึกวาการตูนนี้ “จืด” และนาเบื่อ เนื่องจากฉากเปนสิ่งแรกๆที่ปะทะกับสายตาของ
ผูอาน ปะทะกอนที่ผูอานจะไดอานเนื้อเร่ือง      เมื่อผูอานเห็นการตูน แลวไดเห็นฉากที่ซ้ําซากจําเจ
กอนก็อาจเกิดความรูสึกเบื่อหนายกอนที่จะไดอานเนื้อเร่ือง ทั้งนี้ แมวาในบางครั้งผูอานจะรูสึกชื่นชอบ
เนื้อเร่ืองการตูน แตความรูสึกแรกพบที่ไมประทับใจนักก็อาจมาบั่นทอนความรูสึกประทับใจที่เกิดกับ
การตูนโดยรวมใหลดนอยลงได

ในสวนของวัตถุดิบและการนําเสนอ ซึ่งจัดความสัมพันธระหวางวรรณกรรมกับสังคมออกได
เปน 3 รูปแบบนั้น พบวาการตูนระกากับราณีมีความสัมพันธในลักษณะที่ 1 ชัดเจนที่สุด คือ
วรรณกรรมเปนภาพสะทอนสังคม กลาวคือ สะทอนความจริงในทุกดาน ทุกแงมุมของสังคม โดยอยูใน
รูปของการลอเลียนและการเสยีดสี

สําหรับการใชภาษาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี จากการวิเคราะห พบวาภาษาที่ใชเปน
ภาษาพูดและภาษาในรูปแบบอื่นๆที่เปนที่คุนเคยกันในชีวิตประจําวัน  ซึ่งกระจายกันไปในหลายบริบท
ไดแก การสื่อสารในครอบครัว   การสื่อสารในโรงเรียน การสื่อสารในกลุมเพื่อน   การสื่อสารสาธารณะ
และการสื่อสารมวลชน โดยภาษาพูดที่ปรากฏเปนภาษางายๆ มีชีวิตชีวา มีการผันแปรเคลื่อนไหวไป
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ตามสถานการณสามารถถายทอดความรูสึกของตัวละครออกมาไดหลากหลาย ใกลเคียงกับอารมณ
ในภาวะตางๆของมนุษย

สวนในดานตอมา คือลีลาที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี  จากการวิเคราะหพบวา    ลีลาที่
ปรากฏมากที่สุดคือ    การใชภาพประกอบเปนองคประกอบหลักที่ทําหนาที่ตอกย้ําความรูสึกและ
ความเขาใจที่ไดจากภาษา  โดยสามารถสรุปลักษณะของลีลาไดเปน 4 ลักษณะใหญๆ คือลีลาใน
ลักษณะของการใชภาพประกอบเปนองคประกอบหลัก ลีลาในลักษณะของการใชรูปประโยค   ลีลาใน
ลักษณะของการเลนลักษณะของถอยคํา    และ         ลีลาในลกัษณะของการเลนรายละเอียดของ
ประโยค

สําหรับลักษณะของประพันธกรรม หรือโทนเสียงที่ผูเขียนใชพูดถึงสังคมที่ปรากฏในการตูน
จากการวิเคราะหพบวา   สามารถแบงลักษณะของประพันธกรรมไดเปน 2 รูปแบบคือ ประพันธกรรม
ในลักษณะการลอเลียน       และประพันธกรรมในลักษณะการเสียดสี     โดยจากการวิเคราะห พบ
ประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียนมากกวา ทั้งนี้ ประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียนยังสามารถ
แบงออกไดเปน    3   รูปแบบคือ การลอเลียนแฝงความตลกขบขัน   การลอเลียนแฝงดวยความ
ตองการชี้ใหเห็นความเปนจริง     และการลอเลียนแฝงดวยการตําหนิ

สวนประพันธกรรมในลักษณะการเสียดสีนั้นสามารถแบงออกไดเปน 4 รูปแบบคือ การเสียดสี
แฝงดวยความตองการชี้ใหเห็นความเปนจริง การเสียดสีแฝงความตลกขบขัน การเสียดสีแฝงการ
ประชดประชัน และการเสียดสีแฝงการตั้งคําถามเพื่อคนหาความเปนจริง โดยจากการวิเคราะห    พบ
ประพันธกรรมในลักษณะการลอเลียนแฝงความตลกขบขันมากที่สุด รองลงมาคือ ประพันธกรรมใน
ลักษณะการเสียดสีแฝงความตองการชี้ใหเห็นความเปนจริง

ในสวนของคติความเชื่อ คานิยม อุดมการณทางสังคม และความหมายแฝงที่ถักทออยูรวมกัน
ในการตูนระกากับราณี      จากการวิเคราะหพบวาอิงอยูกับรหัสทั้ง 5 ประเภท คือ รหัสปริศนา รหัส
เหตุการณ รหัสอรรถลักษณ รหัสสัญลักษณ และรหัสวัฒนธรรม    โดยรหัสปริศนาที่พบนั้นอยูในรูป
ของบทสนทนา และลักษณะการดําเนินเรื่องที่กระตุนใหผูอานสนใจและอยากรูวาตอไปจะเปนอยางไร
สําหรับรหัสเหตุการณที่พบ        อยูในรูปของลักษณะเหตุการณทั่วๆไปในชีวิตประจําวันที่เกือบทุกคน



239

มีประสบการณ   รวมทั้งสิ่งที่โดงดัง มีชื่อเสียง หรือมีความโดดเดนเปนที่สนใจของผูคน     และขาวสาร
ทันสมัย กระแสสังคมใหมๆที่ผานเขามาใหผูคนจํานวนมากมีโอกาสไดสัมผัส

สําหรับรหัสอรรถลักษณที่พบ อยูในรูปของการนําลักษณะยอยตางๆมาเปนคําอธิบายที่แสดง
ใหเห็นถึงคุณลักษณของบุคคล   โดยบุคคลที่ถูกแสดงคุณลักษณในการตูนก็ไดแกบุคคลที่ทําหนาที่
ควบคุมกลไกหลักๆในสังคม เชน พอแม ครูนกัการเมือง สวนรหัสสัญลักษณ ซึ่งเปนรหัสที่พบมากที่สุด
นั้นจะแสดงใหเห็นในภาพและองคประกอบภาพ พล็อตเรื่อง และภาษาที่ใช ซึ่งตองอาศัยการตีความ
มากนอยแตกตางกันไป และในสวนสุดทาย คือรหัสวัฒนธรรม จะพบอยูในรูปของการแสดงใหเห็น
ความสัมพันธระหวางบุคคลตางๆในสังคม ซึ่งมีหลายระดับ และแตละความสัมพันธก็ประกอบขึ้นจาก
คานิยมที่แตกตางกันไป

ผลการวิเคราะหกลวิธีการสื่อความหมายโดยใชทฤษฎีสัญญวิทยาโครงสราง
(Structuralism Semiology)

ในสวนแรก คือภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะ จากการวิเคราะหการตูน
ระกากับราณี พบการตูนที่มีการใชภาพและองคประกอบภาพที่มีความหมายเชิงสัญญะจํานวน 30
ตอน โดยจากจํานวนนี้ ปรากฏการใช Metaphor จํานวน 4 ตอน และ Metonymy จํานวน 5 ตอน
โดยมีการใช Metaphor กับภาพปน   ธนบัตร   ธูป เครื่องถายเอกสาร ตูเอทีเอ็ม และแพะ สวนการใช
Metonymy ปรากฏในภาพการเลนกระโดดเชือก ภาพเครื่องแตงกายของตัวละคร ภาพโดมและภาพ
ศิลาจารึก

สําหรับรหัสทางสังคม (Social code) 4 ชนิดที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี ซึ่งประกอบดวย
Protocols Rituals Fashions และ Games นั้น รหัสที่พบมากที่สุดคือ Games รองลงมาคือ
Protocols และ Fashions ตามลําดับ ทั้งนี้ รหัสทางสังคมที่ไมปรากฏคือ Rituals          สําหรับราย
ละเอียดของรหัสประเภท Games ที่ปรากฏคือ ความเปนจริงในสังคมเกี่ยวกับกฏเกณฑการทํางาน
ของสื่อมวลชน เกี่ยวกับขอมูลขาวสาร         เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางภาคการเมืองกับภาค
ประชาชน เกี่ยวกับลักษณะของเหตุการณทั่วๆไปในสังคม เกี่ยวกับสภาพการณของปญหาสังคมใน
ประเทศ และเกี่ยวกับธรรมชาติของทกุสรรพสิ่งในโลก
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ในสวนของโครงสรางนิยมประเด็นแรก คือการ “ร้ือ” เพื่อศึกษาโครงสรางและกฏเกณฑของ
การตูนระกากับราณีนั้น    พบวาสามารถคนพบโครงสราง 3 แบบ    โดยเรียงตามจํานวนที่พบจาก
นอยไปมาก   ดังนี้ โครงสรางแบบที่ 1 คือการตั้งคําถาม หรือเปดประเด็นเพื่อใชคําถามหรือการเปด
ประเด็นนั้นเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆของสังคม    โครงสรางแบบที่ 2 คือ   การตั้งคํา
ถามเพื่อคนหาคําตอบ   โดยใชคําตอบเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆของสังคม และ โครง
สรางแบบที่ 3 คือ การใชคําอธิบายเปนเครื่องแสดงใหเห็นสภาวการณหนึ่งๆของสังคม

ในสวนของกฏเกณฑที่ปรากฏในการตูน สามารถแบงออกไดเปน 4 ขอ คือ

1. การตูนจะสื่อความหมายทางออมใหเห็นวาตัวละครที่เปนเด็กจะเปนผูที่ไมมีความผิด หรือผิด
นอยมากเสมอ โดยไมวาจะในกรณีใดก็ตาม    ผูที่เปนฝายผิด หรือเปนผูกระทําผิดจะตองเปน
ผูใหญ

2. นักการเมือง (โดยเฉพาะฝายรัฐบาล) เปนคนไมดีเสมอ
3. ใชหางดาบเปนสื่อในการแสดงความคิดเห็นบางประเด็นที่ตองการลดความรุนแรง
4. ไมวาจะเปนเรื่องใด ประเด็นใด จะไมมีการตอกย้ําหรือแสดงอยางเปดเผยวาใครเปนคนผิด

หรือใครเปนตนเหตุ

สําหรับประเด็นสุดทาย คือ การคนหาสิ่งที่ไมไดพูด สิ่งที่พูดไมได  ส่ิงที่ถูกเก็บกดปดกั้น และ
สิ่งที่ดูเหมือนไรความหมายที่แฝงเรนอยูในการตูนระกากับราณีนั้น สามารถแบงออกไดเปนขอๆ ดังนี้

-  การเรียกรองใหแกไขปญหาความบกพรองในการปฏิบัติหนาที่ของพอแมและครูตอเด็ก
-  การเรียกรองใหมีการแกไขปญหาสังคม
-  การเรียกรองใหประชาชนทุกคนมีสิทธิที่จะไดรับการดูแลจากรัฐบาล   มีสิทธิที่จะแสดง
   ความคิดเห็นของตนในการแกปญหาของประเทศ    มีสิทธิที่จะไดรับขอมูลขาวสารที่ไมถูก
   บิดเบือน และมีเสรีภาพเทาเทียมกัน
-  ความใฝฝน ความคิดเห็น และความตองการตามธรรมชาติของเด็กที่ถูกปดกั้นอยูในปจจุบัน
-  ลักษณะอันดีงามของวัฒนธรรมไทยที่ดูเหมอืนไรความหมายและกําลังถูกลืม
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ปญหานําวิจัยขอที่ 2 – การตูนระกากับราณีมีกลวิธีการสรางอารมณขันอยางไร

แบงการวิเคราะหออกเปน 2 ประเด็นคือ
- เนื้อหาของการตูนแตละตอนเปนการเลนตลกกับอะไร เร่ืองอะไร
- ใชกลวิธีใดในการสรางอารมณขัน

ในประเด็นแรก จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี จํานวน 60 ตอน พบการตูนที่
เปนการเลนตลกกับเรื่องในชีวิตประจําวันมากที่สุด รองลงมาคือ การเลนตลกกับอารมณความรูสึก
และการเลนตลกกับกลไกของชีวิตตามลําดับ    โดยประเภทของการเลนตลกที่พบนอยที่สุดคือ การ
เลนตลกกับสามัญสํานึก

เนื้อหาที่พบในการเลนตลกแตละประเภทนั้นจะมีลักษณะคลายกัน โดยเกี่ยวกับกระแสสังคม
ปญหาสังคม    เหตุการณสําคัญในชวงเวลาหนึ่งของสังคม    ครอบครัว สื่อมวลชน การศึกษา และ
การเมือง โดยเนื้อหาที่พบมากที่สุดคือ เร่ืองเกี่ยวกับสังคมและกระแสสังคม สวนเนื้อหาที่พบนอยที่สุด
คือ เนื้อหาเกี่ยวกับชาติ

สําหรับประเด็นที่สอง คือ กลวิธีการสรางอารมณขันนั้น จากการวิเคราะหการตูนระกากับราณี
จํานวน 60 ตอน สามารถแบงกลวิธีการสรางอารมณไดเปน 10 กลวิธีใหญๆ คือ

1. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการเปรียบเปรยดวยภาพ
2. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการเลนตลกราย
3. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการแสดงความจริงในอีกแงมุมหนึ่ง  
4. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการหักมุมตอนจบ
5. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการประชดประชัน
6. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการใชเร่ืองเกินจริง
7. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการเลนกับกระแสสังคม
8. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการเลนกับเหตุการณเดนดัง
9. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการเปรียบสุนัขกับมนุษย
10. กลวิธีการสรางอารมณขันโดยการยกยอสุนัข
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ทั้งนี้ มีการตูนระกากับราณีจํานวนหนึ่งที่ใชกลวิธีการสรางอารมณขันรวมกัน 2 กลวิธี
ในตอนเดียว   แตไมมากนัก   โดยกลวิธีการสรางอารมณขันที่พบมากที่สุดคือ การแสดงความจริงใน
อีกแงมุมหนึ่ง และการหักมุมตอนจบ รองลงมาคือ การเปรียบเปรยดวยภาพ + การเลนตลกราย

ปญหานําวิจัยขอที่ 3 – สัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน    กับการตูน
ระกากับราณี เปนอยางไร

ในประเด็นแรก คือแกนเรื่อง แกนเรื่องที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตนนั้น เปน
แกนเรื่องประเภทแสดงสภาพและเหตุการณ โดยแสดงใหเห็นเหตุการณและสิ่งที่เด็กผูชายคนหนึ่ง
ปฏิบัติในชีวิตประจําวัน เร่ิมจากสิ่งที่อยูใกลตัวออกไปหาสิ่งแวดลอม

สําหรับโครงเรื่อง โครงเรื่องของเนื้อหาที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมนั้นมีลักษณะเดียวกันหมด
คือบอกกลาวใหผูอาน (เด็ก) ไดรูจักสิ่งรอบตัว     สอนใหรูวาเด็กที่ดีนั้นควรปฏิบัติตัวตอส่ิงตางๆรอบ
ตัวเองอยางไร และดวยความรูสึกอยางไร ทั้งตอพอแม    ตอครู    ตอญาติพี่นอง และตอบานเมือง
นอกจากสอนแลวก็ยังเปนการ “ย้ํา” กับเด็กดวยวา    เมื่อเด็กปฏิบัติตามสิ่งที่สอนแลวก็จะไดรับผลดี
ไดรับส่ิงดีๆกลับมาอยางแนนอน

ในสวนของการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมที่ปรากฏในการตูนระกากับราณี การผลิตซ้ําจะ
อยูในลักษณะของการคงรูปแบบเดิมไว แตเปลี่ยนเนื้อหาและเปลี่ยนความหมายไป โดยแสดงใหเห็น
การผลิตซ้ําในสวนของภาพประกอบ  การตูนระกากับราณีใชภาพประกอบที่มีลายเสนแบบเดียวกับ
ลายเสนของภาพประกอบในแบบเรียนเร็วใหม รวมทั้งใชตัวพิมพประกอบเสนตรงที่โยงแสดงการพูดใน
การบรรยายภาพการตูน แทนที่จะใชตัวเขียนที่บรรจุอยูในบัลลูนดังเชนการตูนทั่วไปในปจจุบัน

ในสวนของตัวละคร การตูนระกากับราณีไดสรางตัวละครขึ้นมาใหมจํานวนหนึ่ง โดยใชลาย
เสนแข็งๆที่มีลักษณะอนุรักษนิยมแบบเดิม   แตมีการดัดแปลงโดยเพิ่มชื่อใหกับตัวละคร   และปรับ
เปลี่ยนสีหนา รวมทั้งพฤติกรรมของตัวละครใหมีความหลากหลาย และผันแปรได     เพื่อใหใกลเคียง
กับพฤติกรรมตามธรรมชาติของมนุษยมากขึ้น
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ทั้งนี้ การตูนระกากับราณีไดหยิบยกเอาภาพประกอบที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมไปใชซ้ํา
จํานวนทั้งหมด 4 ภาพ โดยดัดแปลงรายละเอียดเล็กนอย สวนภาพที่ปรากฏในการตูนตอนอื่นๆที่เหลือ
นั้นเปนลายเสนที่วาดขึ้นใหม มีการดัดแปลง โดยเพิ่มรายละเอียดใหมีชีวิตชีวามากขึ้น แตก็ยังมี
ลักษณะที่คงสภาพ คงรูปแบบตาม “ของเดิม”

สําหรับสัมพันธบทระหวางแบบเรียนเร็วใหม เลม 1 ตอนตน กับการตูนระกากับราณี สามารถ
แบงออกไดเปน 8 ขอใหญๆ ดังนี้

1. การตูนระกากับราณีไดหยิบยกเอาเนื้อหาทั้งหมดที่ปรากฏในแบบเรียนเร็วใหมมาใชเปนเนื้อ
หาการตูน แตใชการ “พลิกกลับ” โดยพลิกประเด็นการนําเสนอจากในแบบเรียนที่มุงสอนเด็ก
วาควรปฏิบัติตัวตอผูใหญอยางไร ไปสูในการตูนที่มุงสอนผูใหญวาควรปฏิบัติตัวตอเด็ก
อยางไร

2. ลักษณะอุดมคติของผูใหญที่ปรากฏในแบบเรียน ไดถกู “พลิกกลับ” ใหสลายไปเมื่อมา
ปรากฏในการตูน โดยผูใหญในการตูน ไมวาจะเปนพอแมหรือครู สวนใหญไมรูหนาที่ของตน
และไมไดปฏิบัติหนาที่ของตนอยางเหมาะสม

3. ความถูกตองในสังคมไดพลิกกลับจากผูใหญไปสูเด็ก หนาที่ในการเรียกรองใหอีกฝายหนึ่ง
ทําตัวดี ซึ่งในแบบเรียน หนาที่นี้เปนของผูใหญ ไดกลับกลายมาเปนหนาที่ของเด็กในการตูน
ที่ตองคอยเรียกรองใหผูใหญรับผิดชอบหนาที่ของตนแทน

4. การตูนไดแสดงใหเห็นคานิยมบางอยางที่เปลี่ยนแปลงไปจากในแบบเรียน โดยเฉพาะในดาน
“รางวัล” ที่เด็กจะไดรับเมื่อประพฤติดี รางวัลไดเปลี่ยนจากดานจิตใจมาเปนดานวัตถุ

5. การตูนระกากับราณีไดสลายอุดมคติ “ครอบครัวสุขสันต” ที่เคยปรากฏในแบบเรียน โดยเผย
ใหเห็นความขัดแยง และความไมเทาเทียมกันระหวางเพศ

6. การพลิกกลับของลักษณะ “อุดมคติ” ของสังคมในสายตาของเด็กในแบบเรียน จากที่เคย
มองสังคมในแงบวก กลายเปนเด็กในการตูนที่มองสังคมในแงลบ

7. การสลายอุดมคติ   “ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว”  ที่ฝงแนนอยูในจิตสํานึกของเด็กในแบบเรียน
โดยแสดงใหเห็นถึงความคลอนแคลนของอุดมคติดังกลาวในการตูน

8. ลักษณะการหวนหาอดีตที่แตกตางกัน   โดยสังคมในแบบเรียนหวนหาอดีตเพื่อมองไปยัง
การพัฒนาขางหนา ในขณะที่สังคมในการตูนหวนหาอดีตเพื่อปลงกับสภาพปจจุบัน
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การตูน ซึ่งดูเหมือนเปนสิ่งฉาบฉวย ไมมีแกนสาร และโดยทั่วไปถือเปนตัวแทนของการแสดง
อารมณขันนั้น ในอีกดานหนึ่งก็สามารถนํามาใชสื่อใหเห็นประเด็นปญหา ประเด็นความขัดแยงที่ลึกซึ้ง
และจริงจังได    พรอมทั้งยังสามารถคงวัตถุประสงคเดิม คือแฝงความตลกขบขันเอาไวไดดวย ดังจะ
เห็นไดชัดเจนจากผลการวิเคราะหการตูน ระกากับราณี   ที่สามารถ “พลิกกลับ” แนวความคิดแบบเกา
ในแบบเรียนที่เด็กถูกสอนใหรับรู มาสื่อใหเห็นประเด็นปญหาทุกดานในสังคมโดยผานการตูน ทั้งใน
ดานครอบครัว การศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง    รวมทั้งความเคลื่อนไหวตางๆในสังคม ถือเปนการ
หยิบเอางานศิลปะมาสรางสรรคใหเกิดความเชื่อมโยงกับสภาพสังคมไดอยางกลมกลืน

นอกจากสรางสรรคงานใหเชื่อมโยงกับสภาพสังคมไดอยางกลมกลืนแลว ยังอาจกลาวไดวา
การตูนระกากับราณีเปนงานศิลปะที่สงผลกระทบตอสังคมดวย  คือมีผลตอผูอาน  และมีผลทางออม
ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงบางอยางขึ้น        โดยความแตกตางขอหนึ่งของการตูนระกากับราณีเมื่อ
เปรียบเทียบกับการตูนทั่วไปคือ   การตูนระกากับราณีมีลักษณะเปนการผูกเรื่อง  มีแกนเรื่อง (theme)
มีแนวความคิดหลัก   (concept) เปนการผสมผสานกันระหวางภาพการตูนกับการวิเคราะหประเด็น
ตางๆในสังคม ที่มีพื้นฐานอยูบนการ “พลิกกลับ” แนวความคิดและการรับรูในแบบเดิมของคนทั่วไป

การตูนจึงเปรียบไดกับเครื่องมือในการสื่อใจความของบทวิเคราะหสังคมบทหนึ่งๆ   โดยที่
การตูนสามารถดึงเอาปมความขัดแยง ความคิดเห็น   และสิ่งที่เคยฝงอยูในใจของผูอาน (ที่ถูกสอนมา)
ตั้งแตในอดีตรวมทั้งปจจุบันออกมา   การตูนสามารถทําใหผูอานเกิดความมั่นใจในทัศนะเดิมของตนที่
ตรงกับทัศนะในการตูน หรือเกิดการคัดงางกับการแสดงความคิดเห็นในการตูนที่ไมตรงกับของตนเอง
รวมทั้งอาจเกิดความรูสึกวาการตูนกําลังทาทายใหเกิดการวิพากษหรือการโตแยงในประเด็นนั้นๆ

ดวยเหตุนี้ จึงกลาวไดวาการตูนระกากับราณีไดมีผล และเกิดประโยชนในระดับหนึ่งตอผูอาน
โดยเฉพาะผูอานที่ติดตามขาวสารบานเมือง   ติดตามความเคลื่อนไหวและการเปลี่ยนแปลงตางๆที่
เกิดขึ้นในสังคมตลอดเวลา เพราะการตูนสามารถสนองตอบตอความสนใจ  ความกระหายใครที่จะ
แสดงความคิดเห็น และอารมณความรูสึกของผูอานที่มีตอเหตุการณตางๆในสังคมได ในขณะที่
การตูนโดยทั่วไปจะไมสามารถทําหนาที่ในสวนนี้ เพราะการตูนโดยทั่วไปมักไมมีการผูกเรื่อง ไมมีการ
ยั่วใหขบคิด จะมีลักษณะเปนการตอกย้ําความจริง (เชน การวาดภาพเหมือนนักการเมือง) การทบทวน
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เหตุการณบานเมืองที่เกิดขึ้นไปแลวใหผูอานไดตระหนักหรือรับรูซ้ําอีกครั้งมากกวาที่จะสนองตอบ
อารมณของผูอาน โดยมีการเพิ่มทัศนะ  ความคิดเห็นสวนตัวของผูเขียนหรือสอดแทรกอารมณขันเขา
ไปบางเพื่อใหเกิดความสนุกสนานเทานั้น

สําหรับการตูนทั่วไป เมื่อผูอานอานจบแลวก็ถือวาจบสิ้นกระบวนการสื่อสารของการตูน
การตูนไมสามารถเรียกรอง  หรือผลักดันใหผูอานเกิดการใชความคิดหรือการแสดงความคิดเห็นได
(แมจะเปนแคการคิดในใจก็ตาม) ดังนั้น  การตูนระกากับราณีจึงมีความแตกตางตรงที่เมื่อผูอานอาน
แลวจะเกิดปฏิกิริยาตอบสนองตอการตูน  คือ “ได” ความคิด     หรือตัดสินใจอะไรไดบางอยางที่อาจ
สงผลใหสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีข้ึนได         ซึ่งลักษณะความตอเนื่องในกระบวนการ
รับสารเชนนี้จะไมปรากฏในการตูนอื่นๆ

นอกจากนั้น คุณคาประการหนึ่งของการตูนระกากับราณียังอยูที่ “ส่ิงที่ไมไดพูด”     “ส่ิงที่พูด
ไมได” และ “ส่ิงที่ดูเหมือนไรความหมาย” ที่ซอนอยูในการตูน ซึ่งลวนแตเปนประเด็นปญหาสําคัญใน
สังคมที่ตองการการแกไข   อาทิเชน     ความบกพรองในการปฏิบัติหนาที่ของพอแมและครูตอเด็ก
ซึ่งจะสงผลตอคุณภาพของเด็กและการพัฒนาประเทศในอนาคต คุณภาพและประสิทธิภาพในการ
บริหารของผูนําประเทศ   ลักษณะอันดีงามของวัฒนธรรมไทยที่ดูเหมือนไรความหมายและกําลังถูก
คนไทยละเลย     เปนตน

คุณคาเหลานี้เปนสิ่งที่ปรากฏใหเห็นคอนขางนอยในการตูนทั่วไป   อันเนื่องมาจากเหตุผลทาง
โครงสรางซึ่งการตูนระกากับราณีมีโครงสรางที่ซับซอนกวา   มีลักษณะที่เปนรูปแบบของ “วรรณกรรม”
มากกวา จึงสามารถซอน   หรือแฝงเรนความหมายที่ตองการสื่อตอผูอานไดมากกวาการตูนอื่นๆที่มักมี
โครงสรางในรูปแบบงายๆ   ตรงไปตรงมา    และไมสามารถบอกหรือสรางความรูสึกใดๆแกผูอานได
มากกวาสิ่งที่ปรากฏในภาพหรือคําบรรยายมากนัก ดังนั้น   หากมีการสนับสนุนใหมีการสรางการตูน
ในลักษณะเดียวกับระกากับราณีมากขึ้น ก็อาจเปนแรงหนึ่งที่ชวยผลักดันสังคมใหเจริญกาวหนาและ
เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีขึ้นได

ในสวนของความคิดเห็นของผูอานที่มีตอการตูนระกากับราณีนั้นมีความนาสนใจอยูที่ความ
เหมาะสมลงตัวในการปรากฏขึ้นของการตูน    การที่การตูนระกากับราณีตีพิมพลงในนิตยสารมติชน
สุดสัปดาหนั้นกลาวไดวามีความเหมาะสมในแงกลุมเปาหมาย     เนื่องจากผูอานมติชนสุดสัปดาห
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สวนใหญคือผูที่สนใจขาวสารบานเมือง   ซึ่งมติชนสุดสัปดาหจะทําการสรุปขาวในรอบหนึ่งสัปดาห
รวมทั้งนําเสนอบทวิเคราะหเกี่ยวกับประเด็นตางๆที่เกิดขึ้นในรอบสัปดาหหนึ่งๆ   ดังนั้น  เมื่อผูอาน
กลุมนี้ไดอานการตูนระกากับราณี ซึ่งเปนการ “จิก” ทั้งประเด็นรอนและประเด็นแชแข็ง จึงเทากับเปน
การตอกย้ําความเขาใจ (ซึ่งผูอานกลุมอ่ืนอาจไมเขาใจ เพราะบางประเด็นที่การตูนนําเสนอก็เปนเรื่อง
ที่ลืมไปแลว) เติมเต็มการรับรูขาวสารของผูอานใหสมบูรณ และเปนการตอบสนองทางอารมณผูอาน
ไดรับความรูสึกที่ “เต็มอ่ิม” มากยิ่งขึ้น เหตุการณดังที่กลาวมานี้จะเกิดไดยาก   หรืออาจไมเกิดขึ้นเลย
หากการตูนระกากับราณีตีพิมพลงในนิตยสารฉบับอ่ืนๆ ที่มีกลุมเปาหมายตางกัน

ในขณะเดียวกัน  ที่กลาวมาทั้งหมดนี้ก็มิไดหมายความวาผูอานการตูนระกากับราณีทุกคนจะ
รูสึกชื่นชอบหรือประทับใจในการตูนไปเสียทั้งหมด โดยจากการสัมภาษณกลุมผูอานที่เปนสมาชิก
นิตยสารมติชนสุดสัปดาหจํานวน 120 คน      ทําใหไดขอมูลที่แสดงใหเห็นวาการตูนชุดนี้สามารถ
“เขาถึง” ผูอานไดนอย มีผูอานจํานวนไมมากที่อานแลวเขาใจอยางชัดเจน โดยผูอานสวนใหญอานแลว
รูสึกเฉยๆ ไมสามารถตีความหมายไดวาผูเขียนมีเจตนาที่จะสื่ออะไร     ไมรูสึกถึงการประชดประชัน
หรือการลอเลียน ไมเขาใจเจตนาที่แทจริงของการตูน รวมทั้งไมรูสึกตลกขบขันมากนัก    กลาวโดยรวม
ก็คือผูอานสวนใหญอานการตูนเพราะวามีอยูในหนังสืออยูแลว       โดยที่ไมไดรูสึกวาการตูนมีความ
นาสนใจเปนพิเศษแตอยางใด

จากขอมูลที่ไดทําใหสามารถอธิบายไดวา  ความเขาใจ ความชื่นชอบ และการ “เขาถึง”
การตูนระกากับราณีนี้เปนเรื่องเฉพาะบุคคล    ที่ไมสามารถเอาความคิดเห็นของคนกลุมหนึ่งมาวัด
หรือเปนมาตรฐานได   อันเนื่องมาจากขอจํากัดและความแตกตางที่สงผลสองดานซึ่งอยูในการตูน
ระกากบัราณีเอง

ขอจํากัดเหลานั้นไดแก ภาพการตูนที่มีลักษณะเปนลายเสนแบบเกา ใหความรูสึกอนุรักษนิยม
ตัวการตูนมีไมหลากหลาย   แตละตัวมีหนาตา ทรงผม เครื่องแตงกายแบบสมัยเกาที่คลายกัน ใบหนา
ของตัวการตูนไมสามารถแสดงความรูสึกไดมากนัก ภาพลักษณะนี้อาจทําใหผูอานกลุมหนึ่งรูสึกแปลก
ตาและสนใจอยากอาน ในขณะที่อีกกลุมหนึ่งอาจรูสึกวานาเบื่อ ไมมีรายละเอียด ไมมีความหวือหวาที่
ทาํใหนาสนใจ    นอกจากภาพการตูนแลว   การใชตัวพิมพ และไมมีบัลลูน  แทนที่การใชตัวเขียน
(ลายมือ)    ที่อยูในบัลลูนอยางการตูนทั่วไป   ในดานหนึ่งอาจทําใหผูอานรูสึกวาแปลกและโดดเดน
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ไมเหมือนการตูนอื่น    แตก็เปนไปไดวาเมื่อดูการตูนไปนานๆแลว    ก็อาจรูสึกเบื่อ    รูสึกวาการตูน
แข็งกระดาง แหงแลง ไรความรูสึกตามแบบของศิลปะการตูนได

นอกจากการใชภาพที่มีลายเสนแบบเกาและตัวพิมพแลว เนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอ
การตูนระกากับราณีที่แตกตางจากการตูนทั่วไปก็เปนขอจํากัดของการตูนที่สงผลสองดานเชนเดียวกัน 
ดังจะเห็นไดจากความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอแกนเรื่องกับรูปแบบการเปดเรื่องที่มี
ลักษณะผสมผสานกันระหวางการตูนชองกับการตูนภาพเดียวจบ ซึ่งการผสมผสานดังกลาวสงผลใน
สองดานคือ   ทําใหการตูนมีความหลากหลายและแตกตางจากการตูนอื่น    แตในขณะเดียวกันก็อาจ
ทําใหผูอานบางสวนรูสึกวาความหลากหลายนี้เปนเหตุใหหาจุดเดนของการตูนระกากับราณีไมพบ

ในสวนของการดําเนินเรื่องและการปดเรื่องก็เชนเดียวกัน     การที่การตูนสามารถ  “พูดถึง”
สังคมไดในแงมุมที่หลากหลายกวา ไมยึดติดอยูกับเรื่องราวแบบใดแบบหนึ่งโดยเฉพาะ     รวมทั้งมี
ลักษณะการปดเรื่องที่คลายกับวรรณกรรมรวมสมัย (คือทําอะไรที่ผูอานคาดไมถึง) นี้สงผลใหผูอาน
สวนหนึ่งเห็นวาการตูนนาสนใจ เนื่องจากมีความเปนอิสระ ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ รวมทั้งนาคนหา
นาติดตามอาน เพราะอยากรูวาการตูนตอนตอไปจะ “เลน” กับผูอานอยางไร   จะทําไรที่ผูอานคาดไม
ถึงอีกหรือไม

แตในขณะเดียวกันความหลากหลายนี้ก็อาจสงผลในอีกดาน นั่นคือทําใหการตูนขาดจุดเดน
รวมทั้งอาจแปรเปลี่ยนเปนความรูสึก  “ยากที่จะทําความเขาใจ” จนทําใหผูอานบางสวนที่สรางความ
คาดหวังวาการตูนจะตองเปนเรื่อง “งายๆ” เกิดความรูสึกไมอยากอานได     เชนเดียวกับการทําอะไรที่
ผูอานคาดไมถึง ก็อาจทําใหผูอานกลุมหนึ่งที่มีนิสัย “หงุดหงิด” เมื่อพบกับการเปลี่ยนแปลงยอมเกิด
อาการ “หงุดหงิด” เมื่อไดอานการตูนชุดนี้เชนกัน เนื่องจากการตูนระกากับราณีไดฉีกรูปแบบเดิมๆของ
การตูนที่จะตองอานเขาใจงาย ไมซับซอน    มีภาพและบทสนทนาที่ใหความรูสึกสนุกสนาน สวยงาม
และที่สําคัญคือ ไมทําใหผูอานเกิดความงุนงงหรือไมแนใจวาในทายที่สุดแลวการตูนตองการ “บอก”
อะไร โดยผูอานจะเกิดความรูสึกหงุดหงิดรําคาญใจที่การตูนอานเขาใจยาก ทําใหเกิดความลังเล และ
ไมเปนไปตามความคาดหมายเดิมๆที่เกิดจากประสบการณของตน

ในสวนสุดทายคือ การซอนและแฝงเรนความรูสึกในการตูน ผูเขียนไดแฝงอารมณตางๆไวใน
บทสนทนาและคําบรรยายของการตูนที่ผูอานจะเขาใจไดก็ตอเมื่อนําประสบการณของตนเขาไปผนวก
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กับการอาน   และอานอยางตั้งใจเทานั้น        โดยหากแคดูภาพหรืออานผานๆก็จะเหมือนกับไมมีอะไร
ดูเปนการตูนเชยๆที่ไรอารมณ ไรความรูสึก ใชรูปแบบเดิมๆ   ซึ่งจะมีผูอานเพียงสวนนอยเทานั้นที่
สามารถมองเห็นไดวาการตูนชุดนี้เปนการตูนที่ดูภายนอก “จืด”     แตภายในซอนความ “เจ็บ” เอาไว
ดวยเหตุนี้ การซอนอารมณความรูสึกไวในการตูนที่ภายนอกดู “ไมมีอะไร” เชนนี้จึงมีผลสองดาน     คือ
ดานหนึ่ง   ผูอานที่อานเขาใจ อานอยางละเอียดลึกซึ้งแลวก็จะรูสึกประทับใจในความ “ลึก” และรูสึก
ชื่นชอบการตูนระกากับราณีมากกวาการตูนทั่วๆไปที่แสดงออกอยางตรงไปตรงมา ในขณะที่ผูอานที่
อานผานๆ       หรือไมไดตั้งใจอานก็จะตัดสินลงไปเลยวาการตูนระกากับราณีไมนาสนใจ ทั้งไมสวย
ไมตลก และเขาใจยาก

ดวยคุณลักษณะที่กลาวมาทั้งหมดของการตูนระกากับราณีซึ่งไดจากการวิเคราะห จึงสามารถ
สรุปไดวา     การตูนสามารถนํามาใชเปนเครื่องมือในการ “สะกิด” ใหผูคนหันมาสนใจปญหาสังคม
หันมาตระหนักวามีปญหาอะไรบางในสังคมที่ตองการแกไข รวมทั้งเกิดการสํานึก รูสึกตัวขึ้นมาไดวา
อันที่จริงแลวตนเองและผูอ่ืนกําลังปฏิบัติหนาที่ของตนดวยความรับผิดชอบอยูหรือไม การตูนสามารถ
นํามาใชทําสิ่งเหลานี้ได และไดผลในระดับหนึ่ง แมวาจะไมถึงกับทําใหผูอานเกิดการเปลี่ยนแปลงวิถี
ปฏิบัติแบบเดิม แตอยางนอยก็สามารถสะกิดใหเกิดการฉุกคิดได    กลาวไดวา คุณคาของการตูนไมได
อยูที่การใหความบันเทิงหรือความตลกขบขันในแบบที่ไรสาระเพียงอยางเดียว โดยการตูนยังมีอีกมิติ
หนึ่งในตัวของมันเองที่สามารถสรางสรรคประโยชนใหแกสังคมได ดังนั้น ทุกฝายที่เกี่ยวของกับการตูน
ทั้งผูสรางงานและผูเผยแพรการตูนจึงควรรวมมือกันพัฒนาการตูนไทยใหมีคุณคาในแงที่เปนสื่อกลาง
และ เปนเครื่องมือหนึ่งในการพัฒนาสังคมใหมีมากขึ้น ตลอดจนแพรหลายมากขึ้นตอไป

ขอจํากัดในการวิจัย

ในขณะที่ผูอานสวนหนึ่งรูสึกวาตนเองไดรับการตอบสนองทางดานอารมณความรูสึก และรูสึก
พอใจ รวมทั้งชื่นชอบการตูนระกากับราณี ก็ยังมีกลุมผูอานอีกสวนหนึ่งที่มีความรูสึกแตกตางออกไป
จากการสัมภาษณกลุมผูอานจํานวน 120 คน     ที่เปนสมาชิกนิตยสารมติชนสุดสัปดาห   ซึ่งนาจะ
เรียกไดวาเปนผูอานที่ติดตามสม่ําเสมอที่สุด กลับไดขอสังเกตที่นาสนใจขอหนึ่งวา การเปนสมาชิก
นิตยสารใดๆมิไดหมายความวาบุคคลนั้นจะเปนผูอานที่เหนียวแนน   หรือสม่ําเสมอกวาบุคคลที่มิได
เปนสมาชิกเสมอไป   โดยกลุมตัวอยางสวนใหญไดแสดงใหเห็นจากการตอบคําถาม วาไมไดติดตาม
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อานการตูนโดยตลอด หรืออาน แตไมไดอานละเอียด ไมไดสนใจที่จะจดจํา และรูจักการตูนเพียง
คราวๆ ไมมากพอที่จะวิเคราะหอะไรได

ผูที่มีรายชื่อเปนสมาชิกนิตยสารมติชนสุดสัปดาหจํานวนหนึ่งนั้นคือบุคคลที่ประกอบอาชีพ
เปนบรรณารักษ เจาหนาที่หองสมุด เจาหนาที่ฝายวิชาการ จากการสัมภาษณ   กลุมตัวอยางที่
ประกอบอาชีพเหลานี้มักไมเต็มใจที่จะตอบคําถาม  รีบๆตอบใหจบโดยกลาววา ตนเองเปนผูบอกรับ
อันเนื่องมาจากตําแหนงหนาที่ โดยปกติแลวเกือบจะไมเคยอานเลย เนื่องจากงานยุงมาก ไมมีเวลา
สําหรับการตูนนี้ก็เคยเห็นผานๆ รูวามีอยูเทานั้น แตไมรูวาเรื่องราวเปนอยางไร ซึ่งก็เปนที่นาแปลกใจ
วา บุคคลที่ทํางานกับหนังสือ กลับไมมีเวลาอานหนังสือ (ซึ่งเพียงแครายสัปดาห มิใชรายวัน)   แลว
บุคคลที่ประกอบอาชีพอื่นๆ    ไมไดทํางานกับหนังสือ   จะมีจํานวนสักเทาไรที่มีเวลาใหกับการอาน

สําหรับการสัมภาษณสมาชิกที่ประกอบอาชีพอื่นๆก็ไดผลที่ไมแตกตางกันมากนัก   โดยกลุม
ตัวอยางกลุมนี้มีเวลาอานนิตยสารมากกวากลุมขางตน      แตก็กลาววาไมไดสนใจติดตาม อานบาง
ไมอานบาง และไมไดรูสึกวาการตูนมีความลึกซึ้งหรือประทับใจอะไรเปนพิเศษ  มักจะตอบวารูสึกเฉยๆ
(ซึ่งเปนไปตามที่ผูวิจัยไดกลาวไวแลววากลุมตัวอยางสวนใหญไมรูสึกวาตนเองได  “เขาถึง” การตูน)
ทั้งยังมีกลุมตัวอยางเพียงสวนนอยที่สามารถจดจําตัวการตูนหรือโครงเรื่องไดเองโดยที่ไมตองใหผูวิจัย
ชวยแนะ   ซึ่งเหตุผลหนึ่งที่สามารถอธิบายปรากฏการณเหลานี้ไดก็คือความแตกตางของการตูนที่สง
ผลสองดาน ซึ่งผูวิจัยไดกลาวไวแลวในสวนของการอภิปรายผลนั่นเอง

ขอจํากัดอีกประการหนึ่งคือ ขอจํากัดในดานวิธีการสัมภาษณ ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชวิธี
การโทรศัพทไปสัมภาษณ       ซึ่งเปนการสื่อสารที่คูสื่อสารไมเห็นหนากัน ผูวิจัยจึงไมสามารถศึกษา
อารมณความรูสึกของผูใหสัมภาษณได   รวมทั้งไมสามารถใหกลุมตัวอยางที่กลาววาลืมการตูนไปแลว
มีโอกาสไดดูตัวอยางการตูน   ซึ่งหากเปลี่ยนวิธีการสัมภาษณเปนการสัมภาษณกลุมที่ผูวิจัยกับกลุม
ตัวอยางไดเห็นหนากัน   ส่ือสารกันไดโดยตรง      และใหกลุมตัวอยางมีโอกาสไดเห็นตัวอยางการตูน
ก็จะทําใหกลุมตัวอยางเกิดความคุนเคยกับผูวิจัย รูสึกผอนคลายมากกวาการใหสัมภาษณทาง
โทรศัพท รวมทั้งไมรูสึกแปลกแยก เพราะทุกคนก็ตองแสดงความคิดเห็นเหมือนกัน โดยเฉพาะการไดดู
ตัวอยางการตูนก็จะทําใหกลุมตัวอยางจํานวนหนึ่งสามารถระลึกได ซึ่งสงผลใหคนเหลานั้นสามารถ
แสดงความคิดเห็นหรือใหขอมูลไดละเอียดยิ่งขึ้นกวาเดิม
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ขอสังเกตและขอเสนอแนะในการวิจัย

จากการสัมภาษณ ทําใหไดขอสังเกตวา    การวัดความสม่ําเสมอและความเหนียวแนนในการ
อานเพื่อศึกษาความรูสึกนั้นเปนเรื่องละเอียดออน     เปนลักษณะเฉพาะบุคคลที่ตองใชการสังเกต
พฤติกรรมมาประกอบดวย     จะใชขอมูลจากเอกสาร (คือการเปนสมาชิกนิตยสาร)  เพียงอยางเดียว
ไมได นอกจากนั้นหากสามารถใชสัมภาษณเชิงลึกเปนกลุมได    ก็จะทําใหไดขอมูลที่ชัดเจน สามารถ
วิเคราะหสารและผลของสารที่มีตอผูรับสารไดละเอียดยิ่งขึ้น ดังที่ไดกลาวไวแลวในสวนของขอจํากัด
ในการวิจัย

ในสวนของการศึกษากลวิธีการสื่อความหมายที่ปรากฏในการตูน       การวิจัยครั้งตอๆไปควร
ศึกษาลงลึกในรายละเอียดดานประสิทธิผลของการตูนที่มีตอผูรับสารมากกวานี้  โดยเฉพาะในดาน
ประสิทธิผลของการใชสัญญะและการรับรูสัญญะในการตูนที่เกิดกับผูรับสาร รวมทั้งศึกษาเจาะลึกถึง
โครงสรางของการตูน (ตามแนวโครงสรางนิยม) และผลของโครงสรางของการตูนตามแนวโครงสราง
นิยมที่มีตอการทําความเขาใจและการชื่นชอบหรือไมชื่นชอบของผูรับสาร

ในสวนของการศึกษากลวิธีการสรางอารมณขัน ควรมีการศึกษาคุณภาพและประสิทธิผลของ
อารมณขันที่เกิดกับผูรับสาร ทั้งในแงที่กอใหเกิดความตลกขบขันและในแงการมีสวนสรางสรรคสังคม
รวมทั้งแบงแยกลักษณะของอารมณขันที่ไดจากการตูนเพิ่มเติมออกมาใหชัดเจนยิ่งขึ้นดวย และใน
สวนสุดทาย   คือสวนของการศึกษาสัมพันธบท  ควรมีการศึกษาเนื้อหาแบบเรียนใหละเอียดยิ่งขึ้น
รวมทั้งศึกษาผลของแบบเรียนที่มีตอการสรางความคิดรวบยอดขึ้นในใจของผูเรียนดวย   เพื่อใหเห็นได
ชัดเจนขึ้นวา       การ “พลิกกลับ” ที่เกิดขึ้นในการตูนนั้นสงผลอยางไรตอการเปลี่ยนแปลงความคิด
รวบยอดในใจของผูที่เคยใชแบบเรียน

นอกจากนั้น เพื่อใหการวิจัยสมบูรณข้ึน ควรมีการศึกษาวิวัฒนาการของการตูนไทยในสวนที่
เกี่ยวของกับสังคม   โดยการนําการตูนสะทอนสังคมหลายๆสํานักมาเปรียบเทียบ รวมทั้งศึกษาการ
แปรเปลี่ยนไประหวางการตูนชองเดียวจบและหลายชองจบดวย
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    ภาคผนวก ข
    รายนามกลุมตัวอยางที่เปนสมาชิกนิตยสารมติชนสุดสัปดาห จํานวน 120 คน

พื้นที่ภูมิภาค

คุณศรัทธา   สื่อสัจจา จ. สุโขทัย
คุณจิดาภา   จาดเมือง จ. พิจิตร
คุณนิตยา  เจดียวุฒิ จ. ตาก
คุณประจวบ  ฤทธิ์ทอง จ. สงขลา
คุณเกรียงไกร  สุภาดํา จ. แมฮองสอน
คุณธนชาติ  ผาทอง จ. เชียงใหม
คุณสมพงษ  วารัตน จ. เชียงใหม
คุณพัชรี  มูลเมือง จ. พะเยา
คุณอาคม  เสนานุช จ. ลําพูน
คุณโชคชัย  อภิวงศ จ. ลําพูน
คุณนิยม  ทีฆาวงศ จ.นาน
คุณชานน  อัคราพิทักษ จ. อุตรดิตถ
คุณนฤมล  ฤทธิโย จ. กาญจนบุรี
คุณกรุณา  เหมือนมิ่ง จ. กาญจนบุรี
คุณวัลลภ  ฤกษดี จ. กําแพงเพชร
คุณเนาวลักษณ  อ่ิมจิตร จ. นครสวรรค
คุณมาโนช  เจริญศิลป จ. นครสวรรค
คุณชมพู  อยูอํ่า จ. พิษณุโลก
คุณอาทิตย  จํานงภักดี จ. พิจิตร
คุณพงศชนก  ศรีสละ จ. อุทัยธานี
คุณลวน  ภูมณี จ. อุทัยธานี
คุณเฉลิมพล  นิกรบัว จ. สระแกว
คุณภูวดล กลิ่นสวัสด์ิ จ. ราชบุรี
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คุณมานุ  ทองบุญฤทธิ์ จ. ลพบุรี
คุณปญญา  แจมทอง จ. สุพรรณบุรี
คุณคัมภีร  ดวงจันทร จ. ระยอง
คุณชลธิชา  เชียงเอม จ. ระยอง
คุณยุพา  มะไลไธสง จ. ชลบุรี
คุณสุรินทร  ตอรุงเรืองกิจ จ. ชลบุรี
คุณพีรยา  อุนแกว จ. ฉะเชิงเทรา
คุณสนั่น  ชุนสนิท จ. เพชรบุรี
คุณชุษณะ  ทองอินทร จ. ประจวบคีรีขันธ
คณุกันยา   หาญพิทักษวงศ จ. ภูเก็ต
คุณจรัส   เอกเสน จ. ภูเก็ต
คุณพรพรรณ  รักทรงธรรม จ. สุราษฎรธานี
คุณนอม   มังคลา จ. นครศรีธรรมราช
คุณณาตยา  ขนอม จ.นครศรีธรรมราช
คุณรัตนา  เทพนุย จ. พัทลุง
คุณอนันต  บัวขวัญ จ. พังงา
คุณละมอม  แสงสวาง จ. ยะลา
คุณบุญถม  นิคม จ. อุดรธานี
คุณสมเกียรติ  ภักดีนอก จ. นครราชสีมา
คุณฐาปนี  สารบตุร จ. นครราชสีมา
คุณประสาท กิตติธัญกุล จ. นครราชสีมา
คุณวงเดือน  สุขเสริม จ. ขอนแกน
คุณศานิต  ชื่นใจ จ. ขอนแกน
คุณธนากร  ตรีกุล จ. รอยเอ็ด
คุณเฉลิม  ศรีลานนท จ. มหาสารคาม
คุณณัฐนันท  บุญพูล จ.เพชรบูรณ
คุณดํารงค  นามวงษ จ. ศรีสะเกษ
คุณเตือนใจ  เพลากระโทก จ. ยโสธร
คุณทองใบ  บุตรศักดิ์ จ. อยุธยา
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คุณชมดวง  มงคลรอย จ. อยุธยา
คุณบุญชู  สงปรางค จ. นครนายก
คุณศิริวรรณ  แซโคว จ. นนทบุรี
คุณฉาย  วงษขวัญ จ. นนทบุรี
คุณสุชาติ จันทรมณี จ. นนทบุรี
คุณประกิต  ปยะดํารง จ. ปทุมธานี
คุณมนูญ  จบศรี จ. สมุทรปราการ
คุณสุนิสา  เพชรรัตน จ. สมุทรสาคร

พื้นที่กรุงเทพมหานคร

คุณสุทิพา  พรมจันทร กรุงเทพมหานคร
คุณไกรลาศ  สุขสวาง กรุงเทพมหานคร
คุณวิชาณี  มีถาวร กรุงเทพมหานคร
คุณธนวรรณ  เพ็งจันทน กรุงเทพมหานคร
คุณประจักษ  มรกตอัมพรกุล กรุงเทพมหานคร
คุณอดุลย  อินทกรณ กรุงเทพมหานคร
คุณวีระวัฒน  สุประดิษฐ กรุงเทพมหานคร
คุณสุทธิชัย  พรหมศิริ กรุงเทพมหานคร
คุณประชุม  บัวทอง กรุงเทพมหานคร
คุณพินิจ  แทนเกษม กรุงเทพมหานคร
คุณอุษาพร  นนทรัตน กรุงเทพมหานคร
คุณสุรกิจ  พีระวัฒนชาติ กรุงเทพมหานคร
คุณวรสิทธิ์  ชมภูวิเศษ กรุงเทพมหานคร
คุณเชาวลิต  ตาบุญวงศ กรุงเทพมหานคร
คุณรมยรุจี  ประเสริฐยิ่งสุข กรุงเทพมหานคร
คุณสมพร  ลือสกุล กรุงเทพมหานคร
คุณพัฒนพงศ  ตั้งปภรณ กรุงเทพมหานคร
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คุณวันชัย  สาสูงเนิน กรุงเทพมหานคร
คุณภาณุ  ชาวไรเงิน กรุงเทพมหานคร
คุณสุเทพ  ประมวลรัตน กรุงเทพมหานคร
คุณอัมพร  สุวรรณจันลา กรุงเทพมหานคร
คุณนุชนอย  สุวิริยะไพศาล กรุงเทพมหานคร
คุณวันคํา  แกวสีขาว กรุงเทพมหานคร
คุณสัมพันธ  ประดิษฐสุข กรุงเทพมหานคร
คุณปริญญา  ทองเที่ยงดี กรุงเทพมหานคร
คุณวีระชัย  มงคลนิมิตยิ่ง กรุงเทพมหานคร
คุณธนา  ลัคนาศิโรรัตน กรุงเทพมหานคร
คุณสมัย  วงษปรีชา กรุงเทพมหานคร
คณุชัยยศ  เอ่ียมออน กรุงเทพมหานคร
คุณลลิตา  บรรณวัฒน กรุงเทพมหานคร
คุณณัฐพล  หาญเกียรติกลา กรุงเทพมหานคร
คุณพงษศักดิ์  จิตตสอาด กรุงเทพมหานคร
คุณดรุณี  เลี่ยมวิทยานนท กรุงเทพมหานคร
คุณวิชาญ  โพธิ์สิงห กรุงเทพมหานคร
คุณยุพดี  พงษนครสกุล กรุงเทพมหานคร
คุณณรงค  มวงมิ่งสุข กรุงเทพมหานคร
คุณสาคร  เชยสาคร กรุงเทพมหานคร
คุณสายัณห  มินโซะ กรุงเทพมหานคร
คุณวิจักษณ  คําชาวนา กรุงเทพมหานคร
คุณนพดล  คมสัน กรุงเทพมหานคร
คุณกําไร  บุญเย็น กรุงเทพมหานคร
คุณจีรนันท  มีผา กรุงเทพมหานคร
คุณอุบลวรรณ  สุขาบูรณ กรุงเทพมหานคร
คุณสุเทพ  โตสกุล กรุงเทพมหานคร
คุณชาญชัย  กิติวัฒนศักดิ์ กรุงเทพมหานคร
คุณวิโรจน  เรืองรัตนานนท กรุงเทพมหานคร
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คุณจันทนา  วัฒนจินดา กรุงเทพมหานคร
คุณขวัญตา  กิตติสกุล กรุงเทพมหานคร
คุณพรทิพย  พงศภานุมาพร กรุงเทพมหานคร
คุณวรพล  นพมณีกร กรุงเทพมหานคร
คุณสมบุญ  มาลีแยม กรุงเทพมหานคร
คุณอภิสิทธิ์  รัตนวีณาวาที กรุงเทพมหานคร
คุณมาลี  ปรีชาวัน กรุงเทพมหานคร
คุณประยูร  คชสําโรง กรุงเทพมหานคร
คุณกิตติศักดิ์  บุญรัตนาคม กรุงเทพมหานคร
คุณบุญชู  จาดแจม กรุงเทพมหานคร
คุณสาโรจน  กรณีศักดิ์ กรุงเทพมหานคร
คุณพงษณรงค  อภิวัฒนมงคล กรุงเทพมหานคร
คุณบุญสง  อดิพรพิสุทธิ์ กรุงเทพมหานคร
คุณนิทัศน  สิงหสวัสด์ิ กรุงเทพมหานคร
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นางสาวพุทธชาด สุขรอด   เกิดวันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ. 2521 ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) จากนั้น สําเร็จการศึกษา
ปริญญาตรีนิเทศศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาวารสารสนเทศ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ในปการศึกษา 2544   และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวาทวิทยาและ
สื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษาเดียวกัน
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