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 การวิจัยครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหา

ระหวางผูวาจาง และผูรับจาง ในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน, ศึกษากระบวนการผลิตสารคดีคน
จนที่มีการตอรอง และศึกษาเนื้อหาของสารคดีคนจนที่เกิดจากการตอรอง โดยใชแนวคิดเรื่องการควบคุม และ
ตอรองในสื่อมวลชน แนวคิดเรื่องการรับจางการผลิตรายการโทรทัศน แนวคิดเรื่องอุดมการณ ความเปนมืออาชีพ
และธรรมชาติของนักขาว แนวคิดเรื่องกระบวนการผลิตสารคดีและการเลาเรื่องของสารคดี แนวคิดเรื่องคนจน 
ความยากจน 

  
 ผลการวิจัยพบวา มีการตอรองเรื่องการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางเกิดขึ้นในการผลิต

สารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน โดยใชองคประกอบของการตอรอง 3 ประเภทคือ 1. การตอรองแนวคิด อุดมการณ จุด
ยืน 2. การตอรองเนื้อหา 3. การตอรองเทคนิค โดยการตอรองทั้ง 3 ประเภทนี้ไมไดแยกจากกันโดยสิ้นเชิง เม่ือมี
การตอรองในองคประกอบหนึ่ง อาจเชื่อมโยงไปสูการตอรองอีกองคประกอบหนึ่ง  

 
 สําหรับกระบวนการผลิตสารคดีที่มีการตอรอง พบวามีการตอรองในทุกขั้นตอนการผลิต คือ ขั้นตอน

กอนการผลิต (pre-production), ขั้นตอนการผลิต (production), ขั้นตอนหลังการผลิต (post production)และ
ขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (review) โดยที่การตอรองเกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต
มากที่สุด เนื่องจากผูวาจางไดมีโอกาสเห็นเนื้อหาของสารคดี ดังนั้นการตอรองจึงเกิดขึ้นในขั้นตอนนี้ 

 
 เนื้อหาของสารคดีที่เกิดจากการตอรอง มีการเปลี่ยนแปลงทั้งในเชิงโครงสรางทั้งหมดของเนื้อหาและ

เปล่ียนแปลงเฉพาะรายละเอียดบางสวนของเนื้อหา แตสวนใหญเปนการเปลี่ยนแปลงในสวนที่เปนรายละเอียด
ของเนื้อหา ทั้งนี้โครงสรางหลักของเนื้อหายังคงอยู และแมวาจะมีการตอรองเกิดขึ้นตั้งแตขั้นตอนกอนการผลิต 
ถึงแมวาผูรับจางผลิตในฐานะของผูปฏิบัติงานที่มาจากฝายขาว ซึ่งมีความเปนมืออาชีพ อุดมการณและธรรม
ชาติของนักขาว ดังนั้นจึงมีการตอรองการควบคุมตลอด  
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was able to see the total form and content of the documentary.  

 
Negotiation that took place in Khon Jon documentary ranges from a total restructuring of 
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all through the production process.  
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
 หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ระบบเศรษฐกิจไทยมีลักษณะที่เรียกวา “ทุน
นิยมอภิสิทธิ์” หรือ “ทุนนิยมขุนนาง” (bureaucratic capitalism) ซึ่งสังศิต พิริยะรังสรรค ระบุวา 
มีลักษณะที่สําคัญคือ การพึ่งพิงกันในดานวิถีการผลิตระหวางทุนนิยมกับขุนนางศักดินา  (อางถึง
ในอุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2542 : 207) ระบบนี้ไดหยั่งรากลึกซึ้งอยูในระบบเศรษฐกิจการเมืองไทย
จวบจนปจจุบัน โดยที่ส่ือวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนตางหนีไมพนวังวนของระบบ “ทุน
นิยมอภิสิทธิ์” หรือ “ทุนนิยมขุนนาง” ดวย 
 
 ในระบบเศรษฐกิจการเมืองแบบ “ทุนนิยมอภิสิทธิ์” หรือ “ทุนนิยมขุนนาง” ในฐานะที่สื่อ
มวลชน (วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน) เปนสื่อมวลชนของรัฐ ดังนั้นก็จะถูกควบคุมโดยรัฐ
และผูอุปถัมภรายการหรือที่เรียกกันวาสปอนเซอร (sponsor) 
 

ระบบอุปถัมภในรายการโทรทัศน หรือการสนับสนุนในรายการโทรทัศน มี 2 ลักษณะ คือ 
1. ระบบอุปถัมภโดยการโฆษณา (Advertising) 2. ระบบอุปถัมภโดยการสนับสนุนรายการ 
(Sponsorship) 

 
การสนับสนุนรายการโทรทัศนทั้ง 2 รูปแบบดังกลาว มีผลตอการควบคุมเนื้อหาของผล

ลัพธ (out put) ของสื่อที่แตกตางกัน ในระบบอุปถัมภโดยการโฆษณา ผูผลิตจะทําการผลิตราย
การโทรทัศนขึ้นมาเอง จากนั้นจะนําสินคา (รายการโทรทัศน) ไปขายโฆษณา สวนระบบอุปถัมภ
โดยการสนับสนุนรายการ ผูผลิตรายการตองไปขอรับเงินสนับสนุนจากผูอุปถัมภในลักษณะของ
การรับจางผลิต  

 
จากการศึกษาของประพิม คลายสุบรรณ เร่ือง “ระบบอุปถัมภกับวิชาชีพนิยมของผูผลิต

รายการสารคดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศน” (2541) พบวา ระบบอุปถัมภจะเขามามีอิทธิพลตอการ
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ทํางานของผูผลิตรายการสารคดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศน ทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิต ในราย
การที่รับจางผลิตมากกวารายการโทรทัศนที่ผลิตเอง  

 
นั่นหมายความวาการควบคุมเนื้อหา (out put) ของสื่อ จะเกิดขึ้นกับรายการที่รับจาง

ผลิต (การสนับสนุนรายการ-sponsor) มากกวารายการโทรทัศนที่ผูผลิตผลิตขึ้นมาเอง (การ
โฆษณา-advertising) 

 
อยางไรก็ตาม อํานาจการควบคุมส่ือไมไดมีความสมบูรณในตัวเอง เมื่อมีการควบคุม

ยอมมีการตอรองเกิดขึ้น และการศึกษากระบวนการตอรองทั้งที่เกิดขึ้นจากองคประกอบทั้งจาก
ภายนอกและภายในองคกรสื่อเองยอมมีความสําคัญ เพราะในที่สุดแลวทุกสิ่งทุกอยางอันเกิด
จากกระบวนการควบคุมและตอรองยอมปรากฏอยูบนผลลัพธของสื่อ ซึ่งก็คือ ผลงานของสื่อมวล
ชน (Media Product) นั่นเองการที่อํานาจควบคุมส่ือไมมีความสมบูรณในตัวเอง เมื่อมีการควบ
คุมยอมมีการตอรอง การตอรองจึงเปรียบเหมือนอีกดานหนึ่งของเหรียญ  

 
แนวคิดของ Curran (1980) (อางถึงในประพิม คลายสุบรรณ, 2541) อธิบายวาระบบ

อุปถัมภในสื่อมวลชน ครอบคลุมต้ังแตจุดยืน เนื้อหา วิธีการนําเสนอ การเปนเจาของ และการเผย
แพรในขั้นตอนสุดทาย ดังนั้นอีกดานหนึ่งของเหรียญนั่นคือการตอรองในสื่อมวลชน คือการตอ
รองทั้งในเรื่องจุดยืน เนื้อหา วิธีการนําเสนอ การเปนเจาของ และการเผยแพรในขั้นตอนสุดทาย
ดวยเชนกัน 

 
นอกจากเนื้อหา/ผลลัพธของสื่อ จะเปนผลมาจากการตอรองของกลุมตางๆที่เกี่ยวของกับ

การผลิตแลว สิ่งสําคัญคือ เมื่อผานกระบวนการผลิตแลวเทานั้น เนื้อหา/ตัวบท (Text) จึงจะเกิด
ขึ้น (Ytreberg, 1998) ดังนั้นจึงเปนเรื่องสําคัญวานอกจากการศึกษาในเรื่องผลลัพธของสื่อ/ตัว
บท (Text) อันเปนผลมาจากการตอรองแลว ยังมีความจําเปนที่จะตองศึกษากระบวนการผลิต 
(Production Process) เนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสื่อดวย เพราะการตอรองยอมเกิดขึ้นใน
กระบวนการผลิตเนื้อหา/ตัวบท (Text) อันเปนผลงานของสื่อ 

 
สําหรับรายการประเภท “สารคดี” ในประเทศไทย อยูในระบบอุปถัมภมาตลอดดวยเชน

กัน (สรุปจากประพิมพ คลายสุบรรณ, 2541) โดยในชวงป 2520 บริษัทเอกชนเริ่มซ้ือสารคดีธรรม
ชาติจากตางประเทศมาออกอากาศในประเทศ โดยมีการคั่นรายการดวยการโฆษณา จากนั้นป 
2524 คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน (กบว.) ประกาศใหสถานีโทรทัศน
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ทุกชองออกอากาศรายการที่ผลิตเองในประเทศใหมากขึ้น ทําใหบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนใน
ประเทศมีมากขึ้น รวมทั้งมีสารคดีในประเทศมากขึ้นดวย เชน “ตามไปดู”, “ทาพิสูจน”, “สองโลก”, 
“สูโลกกวาง” 

 
เขาสูทศวรรษ 2530 บริษัทธุรกิจขนาดใหญตองการใชรายการสารคดีเปนเครื่องมือใน

การประชาสัมพันธ สรางความเขาใจที่ดีใหองคกรของตน ไดเร่ิมใหเงินสนับสนุนอยางมหาศาลให
กับสารคดี เชน รายการโลกสลับสี ผลิตโดยบริษัท แปซิฟค อินเตอรคอมมิวนิเคชั่น จํากัด ไดเงิน
สนับสนุนจากธนาคารไทยพาณิชย จํากัด (มหาชน) เปนการเปลี่ยนแปลงระบบการควบคุมสาร
คดีจากรัฐ มาเปนการควบคุมจากแหลงเงินทุนซึ่งเปนบริษัทธุรกิจขนาดใหญ  

 
จะเห็นไดวาระบบอุปถัมภในรายการสารคดีในประเทศไทย มีทั้งระบบอุปถัมภโดยการ

สนับสนุนรายการ (Sponsorship) และระบบอุปถัมภโดยการโฆษณา (Advertising) 
 
เสนทางการเขาสูระบบการผลิตสารคดีโทรทัศน ในลักษณะของการสนับสนุนรายการโดย

การโฆษณา (Advertising) นั้น บริษัทผลิตรายการโทรทัศน (Production House) มีแนวคิด 
(Concept)เกี่ยวกับ รายการสารคดีโทรทัศนข้ึนมา จากนั้นบริษัทผลิตรายการโทรทัศนไดนําเสนอ
แนวคิดตอสถานีโทรทัศน เมื่อสถานีโทรทัศนเห็นชอบและไดใหชวงเวลาออกอากาศมา บริษัท
ผลิตรายการโทรทัศนจึงไดผลิตรายการสารคดีตามแนวคิดที่ไดเสนอไว เมื่อผลิตเสร็จแลวบริษัท
ผลิตรายการโทรทัศนก็จะนํารายการสารคดีโทรทัศนไปขายเวลาโฆษณาใหกับเอเจนซี่ หากเอเจน
ซี่เห็นวารายการสารคดีดังกลาวเหมาะสมที่จะลงโฆษณาสินคาและบริการที่เอเจนซี่นั้นรับผิดชอบ
อยู เขาก็จะลงโฆษณาในรายการสารคดีโทรทัศนที่บริษัทผูผลิตรายการไปเสนอ ในขณะที่บางครั้ง
สถานีโทรทัศนใดตองการใหสถานีโทรทัศนของเขามีรายการสารคดีโทรทัศน สถานีโทรทัศนนั้น
อาจเรียกใหบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนเขาไปนําเสนอ (present) แนวคิด (Concept) เกี่ยวกับ
สารคดี หากสถานีโทรทัศนพอใจ บริษัทผลิตรายการโทรทัศนนั้นก็จะไดเวลาในการผลิตสารคดี 
ซึ่งเมื่อทําการผลิตสารคดีแลว บริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนจะตองไปขายโฆษณาเชนเดียวกัน 
หรือบางครั้งสถานีโทรทัศนอาจจะผลิตสารคดีขึ้นมาเองและทําการขายโฆษณา 

 
สําหรับการสนับสนุนรายการโดยการสนับสนุนรายการ (Sponsorship) สวนมากเกิดจาก

การที่ บริษัทขนาดใหญ องคกร หนวยงานของทั้งภาครัฐและเอกชน ตองการผลิตรายการสารคดี
ขึ้นมา เพื่อวัตถุประสงคตางๆ อาจจะเพื่อสรางความเขาใจอันดีระหวางองคกรของเขากับผูชม 
เปนการประชาสัมพันธองคกร หรือเพื่อตองการใหความรูความเขาใจกับผูชมเกี่ยวกับองคกร 
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หนวยงาน ของตน วิธีการที่องคกร / หนวยงานนํามาใชมีทั้งการเดินเขาไปติดตอกับสถานีโทรทัศน
โดยตรง แลวใหสถานีโทรทัศนผลิตให อีกทางเลือกหนึ่งคือการเดินเขาไปซื้อเวลาจากสถานีโทร
ทัศน เมื่อไดเวลามาแลวหนวยงาน/องคกร จะเรียกบริษัทผลิตรายการโทรทัศน หรือผูผลิตสารคดี
อิสระเขาไปเพื่อนําเสนอแนวคิด (Concept) ของสารคดีที่หนวยงาน/องคกรตองการผลิต      หาก
เปนที่พอใจของหนวยงาน/องคกร บริษัทผูผลิตรายการโทรทัศน/ ผูผลิตสารคดีอิสระก็จะไดรับการ
วาจาง  การติดตอบริษัทผลิตรายการโทรทัศนและผูผลิตรายการสารคดีอิสระ อาจเรียกผูผลิตราย
ใดรายหนึ่งหรือหลายรายได ในกรณีของหนวยงานราชการ จะตองมีการเรียกผูผลิตหลายรายเขา
ไปนําเสนอในลักษณะของการประกวดราคา 

 
อยางไรก็ตาม สําหรับการสนับสนุนรายการโดยหนวยงานองคกรตางๆทั้งภาครัฐและเอก

ชน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาครัฐเองสวนใหญมีกรอบแนวคิด (Concept) ของเนื้อหาสารคดีที่
ตองการผลิตอยูแลว นั่นคือมี TOR กําหนดอยูแลววาตองการสารคดีแบบไหน มีเงื่อนไขและกติกา
อยางไร การเรียกบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนเขาไปเปนการแจงใหทราบวาในการผลิตรายการ
สารคดี มีเงื่อนไขกติกาอยางไรบาง หากผูผลิตสามารถทําตามเงื่อนไขที่หนวยงานราชการนั้นๆ
ระบุไวได บริษัทผูผลิตรายการก็จะเสนอราคากลับไป 

 
ระบบอุปถัมภในรายการโทรทัศนโดยการสนับสนุนรายการ (Sponsorship) นี้จะอยูในรูป

แบบของการรับจางผลิต กลาวคือ ผูใหเงินสนับสนุนรายการ อยูในฐานะ “ผูวาจาง” ผูผลิต (สวน
ใหญคือ บริษัทผลิตรายการโทรทศัน) อยูในฐานะ “ผูรับจาง” ซึ่งผูวาจางจะมีอิทธิพลเหนือผูรับ
จางในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิตสารคดี (ประพิม คลายสุบรรณ, 2541) ผูรับจางผลิตไมมี
อํานาจในการตอรองกับผูวาจาง ผูรับจางผลิตไมมีอํานาจในการควบคุมเนื้อหา 
 
 เดือนมีนาคม พ.ศ. 2544 สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (Thailand 
Development Research Institute –TDRI) ธนาคารโลกสาขาประเทศไทย (World Bank 
Bangkok Office) ไดรวมกันจัดทําโครงการที่ชื่อวา ความรวมมือในการลดปญหาความยากจน 
(Poverty Reduction Partnership) โครงการวิจัยใหญนี้สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย
จะตองดําเนินกิจกรรมหลายอยางทั้งการวิจัยวิเคราะห การประชุมแบบมีสวนรวม การสัมมนา จัด
ทําสิ่งพิมพ เว็บไซต รวมทั้งจะตองมีสารคดีโทรทัศน เปนสวนหนึ่งของโครงการดวย 
 

ในการนี้สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (TDRI)         ไดวาจางบริษัท เนชั่น 
บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด (ในเครือเนชั่น กรุป-กลุมบริษัทอุตสาหกรรมขาวสาร) ใหผลิต 
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“สารคดีคนจน” จํานวน 5 ตอน ความยาวตอนละ 25 นาที  ซึ่งบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอ
เรชั่น จํากัด ไดมอบหมายให ทีมขาวรายงานพิเศษ/ สารคดี  ใหเปนผูรับผิดชอบผลิตสารคดีคนจน 
 
 ความสนใจของผูวิจัยอยูที่บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ไดมอบหมาย
ใหทีมรายงานพิเศษ/ ทีมสารคดี ซึ่งขึ้นตรงกับฝายขาว (ข้ึนตรงกับคุณอดิศกัดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ 
บรรณาธิการเนชั่น ชาแนล ) เปนผูผลิต ซึ่งจะวาไปแลวนาจะบทบาทที่ขัดแยงกัน เพราะผูที่มา
จากฝายขาว/ตัวนักขาว ยอมมีคุณสมบัติที่ขัดแยงกับบทบาทของการเปนผูรับจางผลิตอยางสิ้น
เชิง ดังเชนที่ สุภา ศิริมานนท นักหนังสือพิมพอาวุโสเคยกลาวไววานักขาวที่มี “อาชีวปฏิญาณ” 
หรือ มีความเปนมืออาชีพ จะตองมีคุณสมบัติอยางนอย 3 ประการ (อางถึงในมหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมาธิราช: การขาวและบรรณาธิกร หนวยที่ 10-15) ดังนี้ 
 

1. มีการทํางานที่เปนเอกระ (ไมข้ึนกับใคร) และจะตองอุทิศตัวเสียสละเพื่องานดังกลาว
ชั่วชีวิต 

2. ตองเปนบุคคลที่มีการศึกษาพิเศษเฉพาะและไดรับการอบรมพิเศษ 
3.จัดตั้งมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพของตนเองไวอยางแนชัด ซึ่งสําหรับนักขาว

แลวมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพยอมตองไมเกี่ยวและไมใชแรงจูงใจดานกําไร แตเปนไป
เพื่อยกระดับมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพใหสูงยิ่งขึ้น และเพื่อเปนปจจัยใหการดําเนิน
ตางๆบรรลุเปาหมาย 
 

โดยทั่วไปแลวการรับจางผลิตของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ข้ึนอยู
กับฝายรายการ จากประสบการณในการรับจางผลิตจากฝายรายการของบริษัท เนชั่น บรอด    
แคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ที่ผานมาแมจะเปนทีมผลิตจากบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเร
ชั่น จํากัด ซึ่งเปนองคกรขาวก็ตาม แตการทํางานในฐานะผูรับจางผลิตไมสามารถตอรองอะไรได
เลย เนื่องจากการดํารงบทบาทเปนผูรับจางผลิตไมสามารถตอรองกับผูวาจางได ในขณะเดียวกัน
ผูรับจางผลิตที่มาจากฝายรายการก็ไมมีความตองการที่จะทําการตอรองกับผูวาจาง เพราะตอ
รองไมไดและไมมีประโยชนในการตอรอง 
 
 บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด (ในเครือเนชั่นกรุป) มีโครงสรางการ
ทํางานในการผลิตรายการโทรทัศนแบงเปนฝายขาว และฝายรายการ โดยที่ฝายขาวมีหนาที่ผลิต
ขาวและรายการขาวใหกับสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล สวนฝายรายการมีหนาที่ผลิตรายการโทร
ทัศนปอนใหกับสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล ซึ่งมีทั้งรายการที่เนชั่นผลิตเอง รวมทั้งรายการโทร
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ทัศนที่หนวยงานตางๆจางใหเนชั่นผลิตรายการให และออกอากาศทางสถานีโทรทัศนเนชั่น ชา
แนล  
 

ที่ผานมา มีทีมงานจากฝายขาวบางเหมือนกัน ที่ตองไปทําหนาที่ผลิตในฐานะผูรับจาง
ผลิต แตไมใชการผลิตในรูปแบบของสารคดี เชน การรับจางผลิตรายการเกี่ยวกับการศึกษาใหกับ
สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (สกศ.) และ สํานักงานมาตรฐานการศึกษาแหงชาติ 
(สมศ.) โดยเปนหนวยงานกึ่งราชการที่วาจางใหบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
ผลิตรายการสนทนา (talk) เกี่ยวกับการศึกษาอาทิตยละ 1 ชั่วโมง ซึ่งบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง 
คอรปอเรชั่น จํากัด ไดมอบหมายใหทีมงานที่ทํารายการสนทนา “คมชัดลึก” (ออกอากาศทางเน
ชั่น ชาแนล) เปนผูผลิต อีกหนึ่งรายการเปนรายงานขาวเกี่ยวกับการศึกษาวันละ 5 นาทีทุกวัน 
ทางเนชั่น ไดมอบหมายใหทีมขาวจากโตะขาวการเมืองเปนผ ู ผลิตรายงานขาวดังกลาว โดยที่ขวญั
เรือน ถาวรทวีวงษ ผูจัดการฝายรายการ บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด กลาวถึง
การรับจางผลิตใหกับผูวาจางสองหนวยงานนี้วา ผูวาจางมีลักษณะเปนที่ปรึกษา มีการสนับสนุน
ดานขอมูล (ขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ, สัมภาษณ, 16 มีนาคม 2547) 

 
อยางไรก็ตาม ในความเห็นของผูวิจัย (ซึ่งไดชมรายการเหลานี้จากสถานีโทรทัศนเนชั่น 

ชาแนล) แลวรูปแบบรายการมีสวนในเรื่องของการควบคุมเนื้อหารายการดวยเชนกัน กรณีราย
การสนทนา (talk) นี้ การที่ผูวาจางเปนที่ปรึกษาและใหขอมูลสนับสนุน นั่นหมายความวาผูวาจาง
ตองมีสวนในการกําหนดประเด็นเนื้อหาในการนําเสนอ รวมทั้งกําหนดตัวบุคคลที่จะเขารวมราย
การดวย สวนกรณีที่เปนรายการขาว 5 นาทีทุกวัน ผูวาจางในฐานะที่ปรึกษา ตองมีการสนับสนุน
ขอมูลดานเนื้อหารายการที่จะไปทําเปนขาว มีแหลงขาวหรือตัวบุคคลเตรียมไวเรียบรอยแลว การ
นําเสนอเนื้อหาที่แตกตางไปไมใชเร่ืองที่กระทําไดงาย แตดวยรูปแบบของรายการที่ตองออก
อากาศทุกวัน ดังนั้นแมจะเปนการทํางานในลักษณะของการรับจางผลิต ผูผลิตจึงไมสามารถสง
เทปใหกับผูวาจางไดดูกอนออกอากาศได ดังนั้นแมผูผลิตจะมาจากฝายขาว แตผูผลิตไมไดรูสึก
วาถูกควบคุม  

 
นอกจากนี้ผูวิจัยยังเห็นวา การรับจางผลิตในลักษณะของ “สารคดี” ยังเปนรูปแบบการ

นาํเสนอที่แตกตางจากการรับจางผลิตรายการในรูปแบบสนทนา (talk) และรูปแบบรายงานขาว 
กลาวคือ ในรายการสนทนาผูเขารวมรายการจะตอบคําถามตามที่ไดรับคําถามจากผูดําเนินราย
การ ซึ่งผูรวมรายการจะตอบอยางไรนั้น เปนความรับผิดชอบของผูรวมรายการเอง ซึ่งในแงผูชม
จะมองเปนปจเจกวาเปนความคิดเห็นของผูรวมรายการคนดังกลาวเทานั้น สวนการรายงานขาวก็
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คือการรายงานขาวตามขอเท็จจริงที่เกิดขึ้น (กรณีของการรับจางผลิตคือขอเท็จจริงซึ่งเปนแหลง
ขาวหรือเคสที่ผูวาจางเปนผูแนะนําและใหขอมูลมา) แตการนําเสนอดวยรูปแบบ “สารคดี” มี
ความหมายมากกวานั้น เพราะการเลาเรื่องของสารคดีไมเพียงแตเปนการประกอบสรางของสื่อ
ภาพและเสียงตามแนวระนาบของเหตุการณ (Plane of Events) เทานั้น หากแตยังเปนการ
ประกอบสรางความหมายผานสื่อภาพและเสียงตามแนวระนาบของวาทกรรม (Plane of 
Discourse) (Bob Foss, 1992) ควบคูกันไปดวย ซึ่งหากการประกอบสรางตามแนวระนาบของ
เหตุการณกับการประกอบสรางตามแนวระนาบของวาทกรรม ดําเนินไปอยางผสานกลมกลืนสอด
คลองกันแลว ยอมใหผลเปนอยางมาก ในฐานะเครื่องมือของการชักจูง โนมนาวผูชมใหเห็นดวย
กับความคิด ความเชื่อ อุดมการณที่ผูผลิตตองการนําเสนอในสารคดีนั้นๆ  

 
ในอดีตไดมีการพิสูจนแลววา หลายตอหลายครั้งที่มีการใชสารคดีเพื่อเปนเครื่องมือชักจูง

ประชาชนใหเห็นดวยกับอุดมการณทางการเมือง เชน พรรคนาซีของเยอรมนี โดยมี ดร. โจเซฟ 
โกบเบลส (Dr. Josef Goebbels) เปนผูควบคุม (เอกสารการสอนชุดวิชาการผลิตภาพยนตรขั้น
สูง หนวยที่ 1-7, 2532) ดังนั้นการรับจางผลิตโดยการนําเสนอรายการดวยรูปแบบของสารคดีจึง
แตกตางจากการรับจางผลิตดวยรูปแบบรายการประเภทอื่นๆ ทั้งนี้ผูวิจัยไมไดหมายความวาราย
การที่นําเสนอดวยรูปแบบสนทนา (talk) และการรายงานขาว ไมมีการนําเสนอวาทกรรม แตผู
วิจัยเห็นวาในการนําเสนอวาทกรรมบางอยาง ผูผลิตมีโอกาสในการนําเสนอวาทกรรมไดแนบ
เนียนกวาหากนําเสนอดวยรูปแบบของสารคดี 

 
 นอกจากนี้ “สารคดีคนจน” ยังมีลักษณะที่พิเศษออกไปจากประสบการณการรับจางผลิต
ของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ทั้งจากการรับจางผลิตของฝายรายการ หรือ
แมแตการรับจางผลิตของฝายขาวบางสวน ทั้งนี้เพราะหลังจากที่มีการตกลงระหวางผูวาจางและ
ผูผลิตสารคดีคนจนเรียบรอยแลว ในสัญญาวาจางที่ทั้งสองฝายทํารวมกันนั้น ยังมีการระบุใน
สัญญาวาจางไววาผูรับจาง (ผูผลิต) ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความ การคัดเลือกผูใหสัมภาษณ การ
คัดเลือกผูแสดง การเขียนบท และการลําดับภาพของสารคดีคนจน ซึ่งผูวาจางมีสิทธิ์ทวงติงใน
เร่ืองความถูกตอง และความสมบูรณของขอมูล ซึ่งจากประสบการณที่ผานมานั้น ไมวาจะเปน
การรับจางผลิตโดยฝายรายการ หรือแมแตฝายขาวบางสวน ไมปรากฏวาการรับจางผลิตจะ
สามารถเขียนสัญญาวาจางในลักษณะนี้ได  
 

ขอสัญญาวาจางนี้สะทอนวาผูรับจาง (ผูผลิต) ที่ทํางานอยูในฝายขาวสายรายงานพิเศษ/ 
ตองมีความมั่นใจวามีเปนผูมีความรู ความเขาใจมากพอในประเด็นของเรื่องที่จะทําการผลิต นั่น
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คือเร่ืองราวเกี่ยวกับความยากจน/คนจน ซึ่งเปนประเด็นในเชิงวิชาการ รวมทั้งผูรับจาง(ผูผลิต) 
เองอาจจะไมมั่นใจวาตนเองจะสามารถนําเสนอเนื้อหาไดอยางที่ตนเองตองการ ดังนั้นจึงไดมีการ
เขียนสัญญาขอดังกลาวไว เพื่อปองกันการเขามาควบคุมเนื้อหารายการของผูวาจาง ซึ่งใน
ลักษณะการวาจางโดยทั่วไปแลว ผูวาจางมีสิทธิ์ในการเขามาตีความและกําหนดเนื้อหาในการ
ผลิตไดอยูแลว ดังนั้นจึงถือไดวาการรับจางผลิตสารคดีคนจนจึงมลีักษณะที่แตกตางออกไป  
 
 นอกจากความสนใจของผูวิจัยที่มีตอการผลิตสารคดีคนจน ในแงที่วามีรูปแบบการนํา
เสนอในลักษณะของสารคดี และมีทีมผูผลิตจากฝายขาว มาทําหนาที่เปน “ผูรับจาง”แลว ผูวิจัย
ยังสนใจในมิติของผูวาจาง ซึ่งไดแก สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (ทีดีอารไอ) ซึ่งปกติ
กอนหนาที่จะสวมบทบาทเปนผูวาจางในการผลิตสารคดีคนจน สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทย มีบทบาทเปนแหลงขาว (news source) ใหกับส่ือในเครือเนชั่นกรุปและสื่ออ่ืนๆมา
กอน โดยสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยมีฐานะเปนสถาบัน/องคกรความรูที่เปนสถาบัน
วิจัยเชิงนโยบายของประเทศ  
 

นอกจากบทบาทในการเปนแหลงขาว (news source) แลว ถือไดวาสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทยเปนแหลงขาวที่มีโอกาสในการเขาถึงขาว ความหมายของการเขาถึง 
(Access) คือการที่แหลงขาวไดรับเวลาและพื้นที่ (time and space) ในการนําเสนอขาว ใน
บริบทที่เปนทางบวกกับแหลงขาวที่มีอํานาจ (Ericson et al, 1989 : 5) 

 
“การเขาถึง” (Access) แตกตางจาก “การตกเปนขาว” (Coverage) ซึ่งเปนการไดรับ

เวลาและพื้นที่ของเวลาขาว แตไมไดรับในบริบทที่เปนไปในทางบวก การกลาววา สถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยเปนแหลงขาวที่มีโอกาสในการเขาถึง (Access) (Ericson et al, 1989 : 5) 
ขาว มีขอสังเกตเชน ที่ผานมามีนักวิชาการของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไดมีการ
เขียนบทความที่แสดงถึงความเปนผูรูของตน นั่นคือความรูในเชิงเศรษฐกิจ ลงในหนังสือพิมพใน
เครือเนชั่น กรุป เชน ดร.สมชัย จิตสุชน นักวิชาการสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ซึ่งเปน
ผูรับผิดชอบในการผลิตสารคดีคนจนไดเขียนบทความเรื่อง  “เศรษฐกิจพอเพียง (1): ความพอ
ประมาณกับแนวคิดเชิงเศรษฐศาสตร “ ลงในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ เมื่อวันที่ 5 กันยายน  
พ.ศ. 2544 (อยูในชวงเวลาการผลิตสารคดีคนจน)   

 
ขอสังเกตสําหรับผูวิจัยคือ ทั้ง 2 ฝายคือ ผูรับจาง (ผูผลิต) มีที่มาจากฝายขาวของสถานี

โทรทัศนที่เปนสถานีขาว (สถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล เปนสถานีขาว 24 ชั่วโมง) และผูวาจาง ซึ่ง
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เปนนักวิจัยจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (เปนสถาบันวิจัยที่ทําหนาที่วิจัยเชิง
นโยบาย เพื่อเผยแพรผลงานวิจัยไปสูภาครัฐบาลและเอกชน) ตางอยูในสถาบัน/องคกร ซึ่งทํา
หนาที่เปนผูกําหนดความรู ประกอบสรางความรูใหกับสังคม แตกตางกันเพียงชองทางการนํา
เสนอความรูเทานั้น โดยที่ผูรับจาง (ผูผลิต) ซึ่งอยูในองคกรขาว ใชส่ือกระจายเสียงและภาพเปน
ชองทางในการกําหนดความรูไปสูสังคม ในขณะที่ผูวาจางใชสื่อส่ิงพิมพเปนชองทางในการ
กําหนดความรูในแงของผลงานวิจัยไปสูสังคม 

 
เมื่อทั้งสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย และบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเร

ชั่น จํากัด  ตางเปนองคกรที่ทําหนาที่กําหนดความรูในสังคม ตองมาทํางานรวมกันในฐานะผูวา
จาง และผูรับจาง (ผูผลิต) ในสารคดีซึ่งมีเนื้อหาเชิงวิชาการเรื่อง “คนจน” ซึ่งเปนประเด็นปญหา
สําคัญของประเทศและของโลก ในขณะที่ตางฝายตางเปนสถาบัน/องคกรซึ่งทําหนาที่กําหนด
ความรู ดังนั้นในการเขามาทํางานรวมกันในฐานะผูวาจางและผูรับจางผลิตสารคดีคนจน จึงเปน
เหมือนการปะทะกันระหวางองคกร/สถาบันซึ่งทําหนาที่กําหนดความรู 2 องคกร ดังนั้นสิ่งที่ผูวิจัย
ตองการจะศึกษาก็คือ ในการผลิตสารคดีคนจน ซึ่งทั้งผูวาจางและผูรับจางตางเปนองคกรที่
กําหนดความรู และมีอํานาจในบทบาทของตนเองนั้น ทั้งสององคกรมีการควบคุมและการตอรอง 
ในประเด็นที่เกี่ยวกับเนื้อหาในการผลิตสารคดีที่มีเนื้อหาเชิงวิชาการเรื่องคนจนอยางไรบาง และ
ผลลัพธ (out put) ที่เกิดจากการควบคุมและตอรองเปนอยางไร สะทอนใหเห็นภาพของการควบ
คุมและตอรองของผูวาจางและผูรับจางอยางไรบาง  
 
 ดังนั้น วิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับ
จางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน จึงมีวัตถุประสงคในการศึกษากระบวนการตอรอง
ในกระบวนการผลิต/ ขั้นตอนการผลิตสารคดีคนจน วามีการตอรองกันอยางไรบางระหวางผูวา
จางซึ่งเปนแหลงเงินทุนซึ่งมีทั้งอํานาจทุน และอํานาจความรู (เปนสถาบันวิจัยทางนโยบายของ
ประเทศไทย) กับผูรับจาง ซึ่งมาจากฝายขาวของสถานีโทรทัศนที่เปนสถานีขาว มีอํานาจความรู
และประสบการณในการทํางานขาว  โดยที่ผลจากการตอรองดังกลาวสะทอนออกมาในเนื้อหา
ของสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน  

 
 
 

ปญหานําการวิจัย 
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 1.มีการตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง และผูรับจางในกระบวนการ
ผลิตสารคดีคนจนอยางไร 
 
 2.กระบวนการผลิตสารคดีคนจนเปนอยางไร 
 
 3.เนื้อหาที่ปรากฏออกมาในสารคดีคนจนสะทอนใหเห็นรูปธรรม ที่เกิดจากการตอรองใน
เร่ืองการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง และผูรับจางในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนอยางไร 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1.เพื่อวิเคราะหการควบคุมและการตอรอง ในการผลิตสารคดีคนจนระหวางผูวาจางผู
ผลิตในกระบวนการผลิตสารคดีคนจน 
 2.เพื่อศึกษากระบวนการผลิตสารคดีคนจนที่มีการตอรอง 
 3.เพื่อศึกษาเนื้อหาของสารคดีคนจนซึ่งเกิดจากการตอรอง 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการ
ผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ตองการศึกษาการควบคุมและตอรองในการผลิตสารคดี
คนจน ศึกษากระบวนการผลิตสารคดีคนจนและเนื้อหาที่ปรากฏอยูในสารคดีคนจน ซึ่งมีการตอ
รองระหวางผูวาจางและผูรับจาง ดังนั้นผูวิจัยจึงศึกษาเฉพาะ “สารคดีคนจน” จํานวน 5 ตอน 
ความยาวตอนละ 25 นาที ซึ่งผลิตขึ้นมาโดยบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด โดยมี
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย เปนผูวาจาง/เปนผูสนับสนุน (Sponsorship) 
 
 สาเหตุที่เลือกศึกษา “สารคดีคนจน” เพราะในแงของผูผลิตซึ่งเปนผูปฏิบัติงาน ไมไดเปน
ผูปฏิบัติงานอยูในบริษัทผลิตรายการโทรทัศน หากแตเปนผูปฏิบัติงานอยูในองคกรขาว (News 
Organization)  ที่ดําเนินงานโดยกลุมธุรกิจอุตสาหกรรมขาวสาร (เครือเนชั่นกรุป) ฉะนั้นจึงเปน
เร่ืองที่นาสนใจวาผูปฏิบัติงานที่อยูในฝายขาวของสถานีโทรทัศน (สถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล 
เปนสถานีขาว 24 ชั่วโมง สถานีแรกของประเทศไทย) ซึ่งมีลักษณะของความเปนมืออาชีพทาง
ดานขาวสารที่เนนการนําเสนอขอเท็จจริง จะสามารถใชความเปนมืออาชีพที่มีอยูคอนขางสูงนั้น 
ตอรองกับผูวาจาง/ผูสนับสนุนไดมากนอยแคไหน และอยางไร 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการ
ผลิตสารคดีวิชาการเรื่อง สารคดีคนจน  ไดนิยามศัพทเฉพาะไวดังนี้ 
 
 การตอรอง (Negotiation) หมายถึง เครื่องมือที่ฝายหนึ่งนํามาใช เมื่อไมเห็นดวยกับแนว
คิด ขอเสนอ มุมมอง จากอีกฝายหนึ่งโดยใชวิธีการตางๆ เชน การพูดคุยหรือการประชุม การนํา
การตอรองมาใชเปนเครื่องมือ ก็เพื่อใหอีกฝายหนึ่งยอมรับในแนวคิด ขอเสนอ มุมมองของตนเอง 
โดยพยายามที่จะไมทําใหเกิดความขัดแยง การตอรองเปนเรื่องของความสัมพันธทางอํานาจของ 
2 ฝาย เปนผลมาจากการที่ฝายหนึ่งพยายามเขาไปควบคุมและมีอิทธิพลเหนืออีกฝายหนึ่ง ฝายที่
ถูกควบคุมเมื่อไมเห็นดวยกับฝายที่เขามาควบคุม จะใชการตอตานการควบคุม โดยการนําการตอ
รองมาเปนเครื่องมือเพื่อตอตานการควบคุมนั้นๆ การตอรองในที่นี้หมายถึง การตอรองที่เกี่ยวกับ
การควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย)และผูรับจาง( ผูผลิต
จากบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) ในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน 
 
 กระบวนการผลิต หมายถึง ข้ันตอนการผลิตสารคดีคนจน ตั้งแตจุดเริ่มตนที่สถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไดตกลงวาจางใหบริษัทเนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
ผลิตรายการสารคดีคนจน จนกระทั่งมีการสงงานฉบับสมบูรณ (สารคดีคนจน จํานวน 5 ตอน 
ความยาวตอนละ 25 นาที)ใหกับผูวาจาง 
 
 สารคดี (documentary) หมายถึง ภาพยนตรสารคดี หรือรายการโทรทัศน ซึ่งไดแกการ
บันทึก(document) และการเลาเรื่อง (narrative) ที่ตัวละครเปนบุคคล/สิ่งของ/สัตว จริงและ
ปฏิบัติกิจกรรมจริง โดยที่มีเปาหมายในการบันทึก (document) อยางเปนภาวะวิสัย(objective)1

ของเจาของเรื่อง  และถูกนําเสนอออกมาเปนเรื่องราวที่กระชับและมีการผลักดันแนวคิด(
argument) ตามแนวคิดของผูผลิตสารคดี (documentarian / documentary maker) โดยที่ตัว
ละครหลัก (main character) จะมีลักษณะของผูใหการ (testifier) มากกวาตัวเดินเรื่อง (plot 
maker) อยางในภาพยนตรแนวดรามา การใหการดังกลาวอาจจะมาในลักษณะของการ
สัมภาษณโดยตรง (interview) หรือ ลักษณะการแสดงใหประจักษโดยใชชุดภาพ (action 

                                          
1 ความเปนภาวะวิสัยในที่นี้หมายถึงเหตุการณที่ทําการบันทึกไมไดถูกกระตุนใหเกิดโดยผูผลิต เชน รายการเกมสโชว ซึ่งมีองคประกอบของบุคคลจริงและ
เหตุการณจริง กิจกรรมจริง แตในตัวเกมสที่ทําการแขงขันกันเปนเหตุการณจําลองที่ถูกกระตุนใหเกิดโดยผูผลิต 
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sequence) การแสดงใหประจักษดังกลาวมีลักษณะของฉากที่ตอเชื่อมกันเพื่อผลักดันแนวคิด
ของผูผลิต2 สารคดีครอบคลุมถึงภาพยนตรและรายการโทรทัศนที่ถายทําโดยฟลม และวิดีโอ ซึ่ง
นํามาเผยแพรผานสื่อโทรทัศนและโรงภาพยนตร นอกจากนี้สารคดีในวิทยานิพนธฉบับนี้ยังครอบ
คลุมถึงรายการสารคดีโทรทัศนในวงกวาง ซึ่งไดแกการถายทํารายการโทรทัศนที่ใชเร่ืองราวจริง
ของบุคคลจริงมานําเสนอในรูปแบบของรายการ (ไมใชรูปแบบของขาว) ซึ่งสารคดีในที่นี้หมายถึง 
“สารคดีคนจน” 
 
 คนจน หมายถึง คนดอยโอกาส คนไรซึ่งโอกาส ซึ่งจะเชื่อมโยงไปสูการที่ไมมโีอกาสใน
การแสวงหา และการนําไปสูเปาหมายอื่นๆในชีวิตดวย เชน คนดอยโอกาสซึ่งไมมีเงิน ก็จะเชื่อม
โยงไปสูการไมมีส่ิงอื่นๆตามมาดวยเชนกัน ไมมีการศึกษา ไมมีความรู ไมมีอํานาจ อับจนสติ
ปญญา จนอํานาจตอรอง จนสุขภาพ ฯลฯ ไมมีทางออก ไมมีโอกาสแมกระทั่งการพยายามและไม
มีหลักประกันใดๆ เปนคนจนที่อยูใต “เสนความยากจน” ที่กําหนดโดยคณะกรรมการสภาพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ซึ่งเปนคนจนที่มคีวามอัตคัดขัดสนทางดานเศรษฐกิจ รวมทั้งคนจน
ที่เรียกวา “คนจนเปรียบเทียบ” ซึ่งเปนผลมาจากความไมเสมอภาคทางเศรษฐกิจ 
  
 ผูวาจาง หมายถึง สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
 
 ผูรับจาง หมายถึง ผูปฏิบัติงานในบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เพื่อทราบวาในกระบวนการผลิตสารคดี ผูวาจางและผูรับจางมีการตอรองกันอยางไร 
2. เพื่อใชเปนแนวทางบางสวนสําหรับผูรับจางผลิตรายการสารคดีโทรทัศนวา ในฐานะ

ของผูรับจางผลิตสารคดีที่มีเนื้อหาวิชาการ ซึ่งไดรับเงินในลักษณะของการสนับสนุน
ผลิตรายการ (sponsorship) สามารถตอรองกับผูวาจางไดอยางไรบาง  

 
 
 
 

                                          
2 การมีองกและฉากเปนเครื่องมือทางดรามาติกที่สําคัญในการเลาเร่ือง (narrative) และผลักดันแนวคิดสารคดี ซึ่งแยกสารคดีออกจากรายการสนทนา (talk 
show) ที่มีการปะภาพอินเสิรท (insert) 



 
 

บทที่ 2 
 

แนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 การวิจัยเรื่อง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิต
สารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ไดนําแนวคิด และงานวิจัยที่เกี่ยวของเขามาทําความเขาใจและ
การวิเคราะหดังนี้คือ 
 

1. แนวคิดเรื่องการควบคุม และการตอรองในสื่อมวลชน 
2. แนวคิดเรื่องการรับจางผลิตรายการสารคดีโทรทัศน 
3. แนวคิดเรื่องอุดมการณความเปนมืออาชีพและธรรมชาติของนักขาว 
4. แนวคิดเรื่องกระบวนการผลิต และการเลาเรื่องของสารคดี 
5. แนวคิดเรื่องคนจน/ ความยากจน 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
1.แนวคิดเรื่อง การควบคุม และการตอรองในสื่อมวลชน 
 
 เมื่อกลาวถึงแนวคิดเรื่ององคกรสื่อมวลชน การควบคุม และการตอรองแลว ตองยอนไป
กลาวถึงแนวคิดการสื่อสารมวลชนตามแนวทางเศรษฐศาสตรการเมือง (Political Economy) ซึ่ง
หลังจากผานยุค Marx ไปแลว ก็ไดมีการแตกยอยออกไปเปนสํานักตางๆ หนึ่งในนั้นก็คือ กลุม
Neo Marxist หรือกลุม Marxist ใหม ซึ่ง กลุมNeo Marxist หรือกลุมนี้ไดมีแตกยอยลงไปอีกเชน
กัน ในที่นี้ผูวิจัยจะนําแนวคิดในกลุม Hegemonic Theory of Media มาอธิบาย โดยที่ กลุม 
Hegemonic Theory of Media ใหความสําคัญกับการวิเคราะหส่ือมวลชนในฐานะที่เปนสถาบัน
หนึ่งในสังคมเชนเดียวกับสถาบันอื่นๆ เชน สถาบันการศึกษา ซึ่งสื่อมวลชนและสถาบันอื่นๆใน
สังคมนี้จะทําหนาที่เปนเครื่องมือทางอุดมการณ ความเชื่อ วัฒนธรรม ความคิด จิตสํานึก 

 
นักคิดคนสําคัญของกลุม Hegemonic Theory of Media  
 
Gramsci (1891-1937) 
 



 14

A.Gramsci นักเศรษฐศาสตรการเมืองชาวอิตาเลียน นักคิดคนสําคัญของกลุม 
Hegemonic Theory of Media ใหความสนใจกับการ Cultural Hegemony ของสื่อมวลชนใน
ฐานะที่เปนสถาบันหนึ่งในสังคมที่ทําหนาที่ใหขอมูล ขาวสาร โดยอธิบายวาสื่อมวลชนจะทําการ 
Hegemony เหมือนกับกลไกการทํางานทางดานอุดมการณอ่ืนๆนั่นคือ การที่ส่ือมวลชนจะใชการ
สอดแทรกความคิด ความเชื่อ อุดมการณลงไปในเนื้อหาของสื่อที่ผลิตขึ้นมา (กาญจนา แกวเทพ, 
2543) ลักษณะดังกลาวนี้เปนการ Hegemony ทางดานวาทกรรม (discourse) เปนปฏิบัติการ
ของวาทกรรม (discursive practice) 
 
 การนําเอาแนวคิดเรื่อง Hegemony ของ Gramsci มาประกอบการวิเคราะหวิทยานิพนธ
เร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการ
เร่ืองสารคดีคนจน เพื่อทราบวา ในขณะที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (ทีดีอารไอ) ใน
ฐานะที่เปนผูวาจาง ซึ่งเปนผูครอบครองปจจัยทางเศรษฐกิจและปจจัยทางดานอุดมการณ ความ
รู (ในฐานะสถาบันวิจัยทางนโยบายของประเทศไทย) ดวยนั้น ทีดีอารไอ ไดมีการ Hegemony 
ความคิด ความเชื่อ อุดมการณ ของสถาบันใสลงไปในผลผลิตทางดานสื่อมวลชน (สารคดีคนจน)
อยางไร และผูรับจาง ซึ่งอยูในฝายขาวของสถานีโทรทัศนซึ่งมีอุดมการณของการเปนนักขาว จะมี
การตอตาน Counter Hegemony อยางไร 
 

Michel Foucault (1926-1984) 
 
M. Foucault เปนนักคิด นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสในยุคศตวรรษที่ 20 ซึ่งเปนนักวัฒนธรรม

ศึกษารุนปจจุบัน ใหความสนใจกับการศึกษาวิเคราะหในเรื่องอํานาจ ความรู และวาทกรรม ซึ่ง
เปนความสัมพันธระหวางอํานาจและ ความรู  

 
“อํานาจ” เร่ืองของอํานาจเปนเรื่องที่มีการพูดถึงและศึกษากันมานานแลว แต Foucault 

ไมไดสนใจที่จะตอบคําถามเรื่องแหลงที่มาของอํานาจและมีการใชอํานาจอยางไร เหมือนกับนัก
รัฐศาสตรโดยทั่วไป แต Foucault อธิบายวาทุกคนลวนเกี่ยวของอยูกับอํานาจทั้งสิ้น ขึ้นอยูกับวา
ใครจะเปนผูใชอํานาจหรือผูถูกใชอํานาจเทานั้น ในสื่อมวลชนเนื่องจากผลผลิตของสื่อมวลชนเกิด
จาก “การประกอบสรางความจริง” (Construct of reality) หากนําแนวคิดเรื่องอํานาจของ 
Foucault มาวิเคราะห จะพบวาผูเลาเรื่องเปนผูที่ใชอํานาจ 
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การนําแนวคิดของ Foucault ในเรื่อง อํานาจ ความรู และวาทกรรมมาใชในการอธิบาย
ในวิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิต
สารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน เนื่องจากวา “สารคดีคนจน” เปนผลผลิตสื่อมวลชนที่เกิดจาก
การประกอบสรางความจริง ดังนั้นจึงเปนเรื่องนาสนใจวาสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
(ทีดีอารไอ) ในฐานะผูวาจาง ซึ่งเปนผูครอบครองปจจัยทางเศรษฐกิจและปจจัยทางดานอุดม
การณความรู (ในฐานะสถาบันวิจัยทางนโยบายของประเทศไทย) และผูรับจางในฐานะผูปฏิบัติ
การนั้น ใครมีอํานาจในการเลาเรื่อง ใครมีอํานาจในการสรางความหมาย ใหนิยามและวาทกรรม
ตางๆในการผลิตสารคดีคนจน และในกระบวนการสรางความหมาย ใหนิยามและวาทกรรมตางๆ
ในการผลิตสารคดีคนจนนี้ ผานกระบวนการควบคุมตอรองระหวางทั้งสองฝายอยางไรบาง 

 
องคกรสื่อมวลชน การควบคุม และการตอรอง 

 
 การนําแนวคิดเรื่ององคกรสื่อมวลชน การควบคุมและการตอรองมาใชในวิทยานิพนธ
เร่ืองการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวชิาการ
เร่ืองสารคดีคนจน ดังนี้ 
 

1.1 แนวคิดเรื่ององคกรสื่อมวลชน 
 
McQuail (1992) ระบุวาองคกรสื่อมวลชน เปนสถาบันหนึ่งของสังคม ดังนั้นองคกรสื่อ

และตัวผูปฏิบัติงานดานสื่อสารมวลชน จะตองทํางานภายใตแรงกดดันตางๆทั้งที่เปนแรงกดดัน
ภายในองคกรสื่อเอง และแรงกดดันที่มาจากภายนอกองคกร 

 
ปจจัยภายใน เปนลักษณะองคกรสื่อ ที่อยูภายใตบริบทและนโยบายขององคกรสื่อนั้นวา

มีลักษณะอยางไร ซึ่งแตละองคกรมีวัฒนธรรม บริบท และนโยบายที่แตกตางกัน สําหรับองคกร
ส่ือมวลชนนั้น ปจจัยภายในประกอบดวย 1. การจัดการ (Management) 2. เทคโนโลยี 
(Technology) 3. ผูประกอบการวิชาชีพสื่อ (Media Professional) 

 
ปจจัยภายนอก ปจจัยภายนอกองคกรสื่อมวลชนนี้ ก็คือ ปจจัยทางดานการเมือง 

เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม สถาบันอื่นๆในสังคมที่อยูรอบๆองคกรสื่อ รวมทั้งผูรับสาร/ ผูชม ก็
เปนปจจัยภายนอกองคกรสื่อดวยเชนกัน โดยที่ปจจัยภายนอกองคกรสื่อมวลชนนี้ไดเขามาเปน
แรงกดดันใหกับองคกรสื่อมวลชนมากนอยแตกตางกันไปตามสถานการณ 
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1.2 การควบคุมและการตอรอง (Negotiating and Control) ในสื่อมวลชน 
 
การควบคุม 
 
เมื่อพูดถึงองคกรสื่อมวลชน การควบคุม และการตอรอง โดยเฉพาะสื่อกระจายเสียงแล

วจะพบวา สิ่งที่เรียกวา “การควบคุม” มีมาตลอด ดังที่ Gallagher (1982 : 155) ระบุวาลักษณะ
ประการหนึ่งของสื่อกระจายเสียงคือ ส่ือกระจายเสียงเคยดํารงอยูตรงกลางของระบบการควบคุม 
มีเพียงไมกี่ประเทศหรือเรียกไดวานอยมากที่การควบคุมคลื่นและการควบคุมเนื้อหา (editorial 
control) แยกจากกัน แมแตประเทศสหรัฐอเมริกาที่ไดรับการกลาวขานวาเปนประเทศที่ส่ือมีเสรี
ภาพมาก ก็ยังมีองคกร FCC หรือ Federal Communications Commission ทําหนาที่จัดสรร
คลื่นความถี่ 

 
Gallagher (1982 : 152) กลาวถึงการควบคุมส่ือวา  การควบคุมในส่ือหมายถึงระดับที่ผู

สงสารจะสามารถควบคุมผลลัพธ (out put) ของการสื่อสาร จากปจจัยภายนอก เชนการเมือง, 
เศรษฐกิจ,สังคม ฯลฯ และจากปจจัยภายในไมวาจะเปนความเปนเจาของ, อุดมการณทางวิชาชีพ
,โครงสรางการจัดการ,นโยบายของกองบรรณาธิการ,ขอจํากัดทางเทคนิคและการเงิน ฯลฯ ทั้ง
หลายทั้งปวงนี้ก็เพื่อที่จะตอบคําถามวาผูสงสาร/ นักการสื่อสารสามารถที่จะทําการรักษาความ
เปนอิสระในการสรางสรรคในสภาวะดังกลาวไดอยางไร ดวยวิธีการอยางไรและทําไมผลลัพธของ
ส่ือจึงออกมาอยางเปนอยางนั้น 

 
อํานาจการควบคุมส่ือไมไดสมบูรณในตัวเอง เมื่อมีการควบคุมยอมมีการตอรองเกิดขึ้น 

และการศึกษากระบวนการตอรองทั้งที่เกิดขึ้นจากองคประกอบทั้งจากภายนอกและภายในองค
กรสื่อเองยอมมีความสําคัญ เพราะในที่สุดแลวทุกสิ่งทุกอยางอันเกิดจากกระบวนการควบคุมและ
ตอรองยอมปรากฏอยูบนผลลัพธของสื่อ ซึ่งก็คือ ผลงานของสื่อมวลชน (Media Product) นั่นเอง 
 

Tracey (1978 อางถึงใน Margaret Gallagher, 1982 : 153-154) ซึ่งไดแนวคิดมาจาก 
Silverman (1968) ที่ใชการวิเคราะหโดยการมองผลลัพธ (out put) ของสื่อในฐานะที่เปน “เปา
หมายที่ไดมาจากความพยายามของหลายกลุมและหลายกิจกรรม ที่พยายามจะไขวควาและติด
ตามตามแตเครื่องมือที่แตละกลุมมีอยูในมือ”  
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เมื่อผลลัพธของสื่อ (out put) เปนเปาหมายซึ่งเกิดมาจากความพยายามของกลุมตางๆ
ดวยวิธีการตางๆที่แตละกลุมนํามาใชโดยใชดวยเครื่องมือตางๆที่ตัวเองมี นั่นหมายความวาผล
ลัพธของสื่อ หรือเนื้อหาของสื่อไมมีความเบ็ดเสร็จ หากแตจะตองมีความพยายามในการควบคุม 
ความพยายามในการตอรองของบรรดากลุมตางๆที่เกี่ยวของกับกระบวนการผลิต 
 

การตอรอง 
 

 การตอรอง (Negotiation) เปนเรื่องของอํานาจ (Power) ในอดีตผูมีอํานาจจะใชอํานาจ
กับผูที่มีอํานาจนอยกวา เมื่อโลกวิวัฒนาการขึ้น กลุมที่แตเดิมไมมีอํานาจ ไดมีการรวมตัวกันหรือ
สรางเงื่อนไขตางๆที่ทําใหเกิดการตอรองขึ้น 
 

Johnson (1993: 2) ใหความหมายของการตอรอง (Negotiation) ไววา 
 

“การตอรองคือ กระบวนการที่ปจเจก หรือ กลุมใชคนหาเปาหมายโดยการทําขอตกลงกับ
คนอื่นๆ บอยครั้งที่กระบวนการนี้รวมถึงการยื่นขอเสนอแบบยอมให และเรียกรองจาก
กลุมอ่ืน แตถามันจะทําหนาที่ไดดีที่สุด คือเมื่อมันรับใชในฐานะของวิธีการสําหรับคนพบ
ผลกําไรรวมกันและไมตองจายรวมกัน” (Negotiation is a process in which 
individuals or groups seek to reach goals by making agreements with others. 
This process often includes offering concessions and demanding them from 
other parties, but if functions best when it serves as a method for discovering 
mutual interests and joint payoffs) 

 
 Johnson (1993: 2) ยังกลาวตอไปวา การตอรองไมใชเร่ืองของการตามน้ํา แตมันคือ
ภาระหนาที่และขั้นตอนที่ตองการการจัดการกับกิจกรรมอื่นๆ เปนความพยายามเพื่อแกปญหา 
  
 หากพิจารณาแนวคิดที่เสนอโดย Johnson แลวจะพบวาเขามีแนวคิดที่เปนดานบวกตอ
แนวคิดเรื่องการตอรอง  
 
 สําหรับรูปแบบของการตอรองนั้น  Johnson (1992: 2) กลาววา การตอรองมีรูปแบบดังนี้ 

- อาจเกิดขึ้นระหวางคนสองคนหรือมากกวา 
- อาจจะเนนในปญหาๆเดียวหรือปญหาที่ซับซอน 
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- อาจจะสรุปไดในครั้งเดียว หรือ อาจจะตองเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 
- อาจจะอยูในการประชุมอยางเปนทางการหรือเปนการประชุมอยางไมเปนทางการ 

เชน การพูดคุย 
- อาจจะเปนความพยายามที่จะรักษาสัมพันธภาพ หรือ แสวงหาความเปลี่ยนแปลง 
 
หลักสําคัญของการตอรองคือ เร่ืองของอํานาจ ดังนั้นแตละฝายจะตองประเมิน 

(Johnson ,1992: 56) วา 
 
- เรามีอํานาจในการตอรองเพียงพอที่จะชักชวนอีกฝายเขามาทําการตอรองหรือไม 
- เรามีอํานาจในการตอรองพอในการที่จะไดผลสรุปที่ตองการหรือไม 
- เราจะตองทําสิ่งใดเพื่อสรางอํานาจในการตอรอง 
 
อํานาจในการตอรองมาจากความสัมพันธของบุคคลตอส่ิงแวดลอม ซึ่งมีที่มาจาก 3 คุณ

ลักษณะ Johnson (1992: 57-61) 
 
1. Physical Power – อํานาจทางธรรมชาติ,กายภาพ 
2. Social Power – อํานาจทางสังคม เปนอํานาจที่เกิดจากบทบาท (role) ,สถานภาพ 

(status) ในสังคม 
3. Technological Power – อํานาจทางเทคโนโลยี เปนอํานาจที่มาจากความมี

ประโยชนหรือความรู 
 
ในสื่อมวลชน การตอรองเกิดขึ้นเสมอควบคูไปกับการควบคุมส่ือ ซึ่ง Gallagher (1982: 

154) อธิบายวา องคกรสื่อไดเสนอความตองการในเรื่องความพยายามที่จะมีอิสระและไมพึ่งพิง
ใครผานองคกรสื่อเอง โดยการแยกสถาบันสื่อจากองคกรของรัฐ แตกระนั้นปญหาในเรื่องความ
อยูรอดของสื่อเองเปนปญหาสําคัญ ดังนั้นสื่อจึงอยูในกระบวนการที่ไมสิ้นสุดในการตอรองกับ
แหลงอํานาจทางแพง (civil) และทางสังคม 

 
นี่เปนภาพใหญขององคกรสื่อ ในระดับรองลงไปเชนในระดับของผูปฏิบัติงานในองคกร

ส่ือก็ใชการตอรองดวยเชนกัน เชน นักขาวมีการตอรองในอาชีพเสมอ ไมวาจะเปนการตอรองกับ
แหลงขาว รวมทั้งการตอรองกับองคกรขาวที่ผูสื่อขาวสังกัดอยู  
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การศึกษาของ Tunstall,1972 (อางถึงใน Margaret Gallagher, 1982: 167) เกี่ยวกับนัก
ขาว ไดขอสรุปวาองคกรขาวมีเปาหมายในเรื่องผูชม โฆษณา และเปาหมายที่ไมใชรายได (เชน 
การผลัดดันนโยบาย, ผลทางการเมือง, ความมีชื่อเสียง) โดยที่ความขัดแยงของเปาหมายทั้ง 3 
ประการ ไดรับการควบคุมในกระบวนการที่เรียกวา “การตอรอง” (Negotiation) ซึ่งนอยครั้งที่
ความขัดแยงจะปะทุรุนแรง นักขาวที่ทําขาวดานใดดานหนึ่งโดยเฉพาะมักมีโลกทัศนคลายคลึง
กับแหลงขาว นักขาวมีเครื่องมือในการตอรองกับองคกร และทั้งนักขาวและองคกรขาวมักไดในสิ่ง
ที่ตนตองการ (สมประโยชน) ในเรื่องที่ตนเองตองการผลักดัน 

 
Tracey (อางถึงใน Margaret Gallagher, 1982: 171) กลาววาการควบคุมในส่ือมีขอ

จํากัด ประวัติศาสตรการรับเงื่อนไขของสถานีโทรทัศนในการรับใชประโยชนสาธารณะเปนคาใช
จายที่สถานีโทรทัศนตองจาย รายงานประเภทสืบสวน กระแนะกระแหนผูมีอํานาจที่พบเห็นในสื่อ
นั้นเปนปฏิกิริยาที่สื่อมีตอการควบคุมใหสมยอมตอเงินและอํานาจ แตสิ่งที่สื่อไดรับการยอมรับ
จากผูชมใหอยูไดในสังคมเนื่องจาก “ราคา” ที่ส่ือเองตองยอมจาย (แมส่ือจะยอมรับเงินและเงื่อน
ไขทางอํานาจบางอยาง แตไมเบ็ดเสร็จ เพราะสื่อเองก็พยายามตอตาน เชน การรายงานเชิงสืบ
สวน การกระแหนะกระแหนผูมีอํานาจ) ซึ่งสื่อคิดวาคุมกับส่ิงที่พวกเขายอมสมยอม ทั้งนี้การเมือง
เร่ืองการสมยอมในสื่อมวลชนมีหลายระดับ ทั้งในระดับวิชาชีพและฝายบริหาร, ระหวางองคกร
และผูมีอํานาจ ในกระบวนการสมยอมนี้ ขอจํากัดในการควบคุมจะถูกตอรองอยางสม่ําเสมอ โปร
ดิวเซอรคนหนึ่งถึงกับกลาววา “คุณยอมใสขี้ เพื่อจะไดโวยวายในเรื่องอื่นได” การประนีประนอม
ในตอนหนึ่งเพื่อที่จะไมตองประนีประนอมในอีกตอนหนึ่ง นี่เปนรูปแบบหนึ่งของการตอรองที่ผู
ปฏิบัติงานในองคกรสื่อนํามาใช  

 
อยางไรก็ตาม รูปแบบการตอรองที่ผูปฏิบัติงานสื่อนํามาใช ผูปฏิบัติงานอยูในองคกรกร

สื่อ ที่ไมไดอยูในลักษณะของการรับจางผลิต ดังนั้นผูปฏิบัติงานสื่อยอมมีการตอรองตอการควบ
คุมทั้งจากปจจัยภายในและภายนอกองคกรสื่อได เพราะหากเปนการทํางานในลักษณะของการ
รับจางผลิตแลว ผูอุปถัมภจะเขามามีอิทธิพลเหนือผูปฏิบัติงานสื่อในทุกขั้นตอนการผลิต (ประพิม 
คลายสุบรรณ, 2541)  

 
การนําแนวคิดเรื่องการควบคุมและการตอรองมาใชในวิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยว

กับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน 
เนื่องจากสารคดีคนจน เปนรูปแบบของโครงการผลิตที่แตกตางไปจากการรับจางผลิตโดยทั่วไป 
คือ 1. ผูรับจาง (ผูผลิต) มาจากฝายขาวรายงานพิเศษของสถานีโทรทัศน (องคกรสื่อดานขาวสาร) 



 20

ซึ่งถือวาเปนสถาบันที่กําหนดความรูในสังคม 2. ผูวาจาง เปนสถาบันวิจัยเชิงนโยบาย ซึ่งมีบท
บาทในการเปนสถาบันที่กําหนดความรูเชนกัน 3. เนื้อหารายการสารคดีที่มีการวาจางใหผลิตคือ 
เนื้อหาเกี่ยวกับคนจน/ความยากจน ซึ่งเปนเนื้อหาในเชิงวิชาการ 4. ในสัญญาวาจางมีการระบุไว
ในสัญญาขอหนึ่งวาผูรับจาง (ผูผลิต)ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความในเนื้อหารายการที่จะทําการ
ผลิตขึ้นมา ซึ่งไมเคยมีสัญญาวาจางในลักษณะนี้มากอน ภายใตเงื่อนไขทั้ง 4 ประการดังกลาวนี้
ทําใหผูวิจัยตองการศึกษาวาในการผลิตสารคดีเร่ืองคนจนนี้ ผูวาจางและผูผลิตจะมีการตอรองกัน
อยางไรบาง 
 
2.แนวคิดเรื่องการรับจางผลิตรายการสารคดีโทรทัศน 
 
 เนื่องจากสารคดีวิชาการเรื่อง สารคดีคนจน เปนสารคดีที่เกิดจากการวาจางของสถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย โดยมี บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด เปนผูรับ
จางผลิต ดังนั้นการนําเสนอเนื้อหาสวนนี้ผ ู วิจัยจะอธิบายใหเห็นถึงลักษณะของการรับจางผลิต
รายการสารคดีโทรทัศน 
 
 การรับจางผลิตรายการสารคดีโทรทัศนในประเทศไทย มักเกิดจากการหนวยงาน/องคกร
ทั้งภาครัฐและเอกชนไดใหเงินสนับสนุนการผลิต ในลักษณะของการสนับสนุนรายการ 
(Sponsorship) ใหกับบริษัทผลิตรายการโทรทัศน (Production House) โดยมีการทําสัญญากัน
เปนจํานวนตอนที่ออกอากาศ ซึ่งหนวยงาน/องคกรที่เปนผูวาจางเมื่อมีแนวคิด (Concept) แลว 
อาจติดตอกับสถานีโทรทัศนโดยตรง เมื่อไดเวลาออกอากาศแลว จากนั้นจะทําการวาจางให
บริษัทผลิตรายการโทรทัศนผลิตรายการขึ้นมาตามที่ไดตกลงกัน  
 

บางครั้งหนวยงาน/องคกร มีแนวคิด (Concept) ในการนําเสนอเทานั้น เร่ืองของการติด
ตอซ้ือเวลาออกอากาศทางสถานีโทรทัศนเปนหนาที่ของบริษัท ผลิตรายการโทรทัศน ซึ่งอาจมี
ความสัมพันธที่ดีกับสถานีโทรทัศนมากกวาองคกร/หนวยงานผูวาจาง ซึ่งบางครั้งอาจไมมีประสบ
การณมากอน  

 
สําหรับการที่หนวยงาน / องคกรที่มีแนวคิด (Concept) อยูกอนแลวนี้ การเรียกบริษัทผู

ผลิตรายการโทรทัศนเขาไป ก็เพื่อที่จะบอกวาหนวยงาน/องคกรของเขามีแนวคิดแบบนี้ และมี
เงื่อนไขการผลิตแบบนี้ บริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนสามารถรับเงื่อนไขในการวาจางของเขาได
หรือไม ถาทําไดก็จะมีการตกลงทําสัญญาวาจางกัน ซึ่งบางครั้งอาจมีบริษัทผูผลิตรายการโทร
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ทัศนหลายบริษัทเขาไปเสนอตัว ดังนั้นจะตองมีการแขงขันกันระหวางบริษัทผูผลิต รูปแบบการ
แขงขันมีทั้งการเสนอราคา บริษัทใดเสนอราคาต่ําสุดก็จะไดทําสัญญาวาจางไป บางครั้งแขงขัน
กันดวยรูปแบบของรายการที่นําเสนอ หากแขงขันกันในรูปแบบนี้ บริษัทผูผลิตจะตองทําเทปตัว
อยาง(demo tape) ขึ้นมา  
 
 นอกจากการรับจางผลิตรายการออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแลว ยังมีการรับจางผลิต
รายการที่ไมไดออกอากาศทางโทรทัศน เชน การรับจางผลิตใหกับองคกร/หนวยงานบางแหงที่
อาจตองการรายการที่นําไปใชเฉพาะ เชน นําไปใชกับสมาชิกองคการบริหารสวนตําบล หรือนําไป
ใชกับชาวบานในพื้นที่เปาหมายของโครงการตางๆ หรืออาจเปนเทปประชาสัมพันธองคกร ฯลฯ 
การรับจางผลิตแบบนี้เขาขายของการอุปถัมภในลักษณะของการสนับสนุนรายการ 
(Sponsorship) ดวยเชนกัน 
 

แตไมวาจะเปนการรับจางผลิตรายการในลักษณะที่ออกอากาศทางโทรทัศน หรือไมออก
อากาศทางโทรทัศน โดยทั่วไปแลวผูวาจางยอมมีสทิธิ์ควบคุมเนื้อหา ผูรับจาง (ผูผลิต) ไมมีสิทธิ์
ในการตอรองตอประเด็นเนื้อหากับผูวาจางแตอยางใดเพราะรับเงินมาแลว  

 
สําหรับการผลิตสารคดีคนจน เปนการผลิตสารคดีที่มีเนื้อหาเชิงวิชาการ ทั้งนี้เพราะ

ปญหาความยากจน/คนจนเปนปญหาเชิงโครงสราง ในขณะที่ผูผลิตเอง แมจะเปนผูรับจางแต
เนื่องจากเปนผูรับจางที่มาจากฝายขาวรายงานพิเศษของสถานีโทรทัศนที่เปนสถานีขาว ซึ่งถือได
วาเปนผูที่มีอํานาจในการกําหนดความรู ยอมตองมีการตอรองตอการควบคุมของผูวาจาง ทั้งนี้
เพราะผูมีมาจากฝายขาว/นักขาวเองยอมมีอุดมการณและความเปนมืออาชีพ ซึ่งเปนบรรทัดฐาน
ของตัวเอง 
 
3. แนวคิดเรื่อง ความเปนมืออาชีพ อุดมการณ และธรรมชาติของนักขาว 
  
 การนําแนวคิดเรื่องความเปนมืออาชีพ อุดมการณ และธรรมชาติของนักขาวมานําเสนอ 
เนื่องจากดังที่ไดกลาวไปแลวการรับจางผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน มีความแตกตาง
ออกไปเนื่องจากผ ู ที่ตองมาปฏิบัติงานผลิต มาจากฝายขาวรายงานพิเศษของสถานีโทรทัศนเนชั่น 
ชาแนล ฝายขาว/นักขาวโดยทั่วไปแลวไมไดมีหนาที่ในการรับจางผลิต ทั้งนี้เพราะบทบาทของฝาย
ขาว/นักขาว ขัดแยงกับการทําหนาที่รับจางผลิต  
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 ที่ชัดเจนคือแนวคิดของ นักหนังสือพิมพอาวุโส สุภา ศิริมานนท ที่กลาววา นักขาวที่มี 
“อาชีวปฏิญาณ” หรือมีความเปนมืออาชีพ (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช: การขาวและ
บรรณาธิกร หนวยที่ 10-15) จะตองมีลักษณะดังนี้ 
 
 1.มีการทํางานเปนเอกระ (งานที่ไมข้ึนกับใคร) และตองอุทิศตัวเสียสละเพื่องานตลอด
ชีวิต 
 2.ในการทํางานตองอาศัยผูที่มีการศึกษาพิเศษเฉพาะ และไดรับการอบรมมาอยางพิเศษ
ดวยเชนกัน 
 3.ในการทํางานตองมีการตั้งมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพ แตไมไดเปนไปเพื่อผล
กําไร หากแตเพื่อการธํารงรักษาและยกระดับมาตรฐาน เปาหมายทางวิชาชีพใหสูงยิ่งขึ้นไปอีก 
และเพื่อเปนปจจัยที่จะทําใหการทํางานตางๆบรรลุเปาหมาย 
 
 ในขณะที่ Keith,1994 (อางถึงใน ตฤตณัย นพคุณ, 2541: 21) กลาววานักขาวที่มีความ
เปนมืออาชีพ (Professional Journalist) ตองยึดมั่นในเรื่องเหลานี้  
 
 1. มีการทํางานอยางถูกตอง เที่ยงตรง แมนยํา (to be accurate) 
 2. มีการทํางานดวยความเปนธรรม ประกอบดวยจรรยาบรรณและความรับผิดชอบ(to 
be fair) 
 3. มีการทํางานดวยความรวดเร็วและนําหนาอยูเสมอ (to be first) 
 
 Hallin ,1996 (อางถึงใน ตฤตณัย นพคุณ, 2541: 21) กลาววาอุดมการณของนักขาวคือ 
เสรีภาพ (Freedom) ตองทํางานโดยไมถูกครอบงํา 
  

สวนคุณลักษณะที่นักขาวจะตองมี จนเรียกไดวาเปนธรรมชาติ (Nature) ของนักขาวนั้น 
สุภา ศิริมานนท (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช: การขาวและบรรณาธิกร หนวยที่ 10-15) ระบุ
วามีดังตอไปนี้ 
 
 1. มีบุคลิกภาพอยากรูอยากเห็น  (Curiosity) เพราะความอยากรูอยากเห็นคือแรงผลัก
ดันที่จะไปนําสูการคนหาความจริง 
 2. ชางสังเกต (Observance) ตองรูวามีอะไรปกติ หรือผิดปกติในรายละเอียดตางๆแม
เปนสิ่งเล็กนอย 
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 3. ไมไวใจใครงายๆ (Cynical) การไมไวใจใครงายๆ ทําใหมีความพยายามที่จะหาสิ่งที่
ผิดปกติได 
 4.มีจมูกไวตอขาว (Nose for News) ตองสามารถแยกแยะความจริง ความเท็จได 
 5.สามารถทํางานภายใตแรงกดดันได ทั้งแรงกดดันดานอาชีพที่มีรายไดไมมากนัก รวม
ทั้งแรงกดดันจากเวลาทํางานที่จํากัด 
 
 พิศิษฐ ชวาลาธวัช (2540 : 43-48) กลาวถึงคุณลักษณะพิเศษของผูส่ือขาววา จะตองมี
ลักษณะดังนี้ 
 
 1. มีมโนคติ (Imagination) เปนสิ่งที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของผูสื่อขาว ความคิด ความเขา
ใจเกี่ยวกับเหตุการณ ความเคลื่อนไหวในขาว ใหดูเหมือนวาผูอานไดเห็นหรืออยูในเหตุการณนั้น
ดวย ผูสื่อขาวจึงตองเปนบุคคลที่สามารถเขาถึงความจริง (ที่แท) รวมถึงความจริงในจิตใจของผู
บริโภคขาว 
 
 2. มีความสนเทหเปนนิสัย (Curiosity) อยากรูอยากเห็น มองทุกอยางวานาสนใจไปหมด
และตั้งคําถามกับส่ิงที่เกิดขึ้น คุณลักษณะพิเศษของผูสื่อขาวที่มีความสนเทหเปนนิสัย จะนําพา
ใหผูส่ือขาวไปหาคําตอบตอส่ิงที่เกิดขึ้น 
 
 3. จมูกตองไดกลิ่นขาวเสมอ (Nose for News) นั่นคือการไวตอทุกขาวทุกเหตุการณ รูวา
อะไรเปนขาว และรูถึงคุณคาของขาวนั้น 
 
 4. คิดอยางมีเหตุผล (Think Logically) สืบเนื่องจากการทําขาวจะตองอาศัยความรวด
เร็ว ฉับไว ดังนั้นภายใตเงื่อนไขดังกลาว ผูสื่อขาวจึงจําเปนที่จะตองเปนผูที่คิดไดเร็ว รอบดาน 
และเจาะลึก 
 
 5. มีความรูกวางขวาง (Wide Range of Knowledge) ความรอบรูกวางขวาง จะทําใหผู
สื่อขาวสามารถเชื่อมโยง รอยเรียงเรื่องราวเหตุการณขาวที่เกิดขึ้น และสามารถอธิบายเนื้อหาขาว
ใหกับผูบริโภคขาวไดอยางครบถวน 
  
4. แนวคิดเรื่องกระบวนการผลิต และการเลาเรื่องของสารคดี 
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ความหมายกวางๆของสารคดี ก็คือ สารคดีเปนการนําเสนอขอเท็จจริง (non fiction) ไม
ใชเร่ืองแตง(fiction)  
 

กระบวนการผลิตสารคดี 
 
1. ขั้นตอนกอนการผลิต (Pre - Production)  
 
ในขั้นตอนกอนการผลิตนี้ (Pre-Production) สารคดีเกือบทุกประเภทจะเริ่มตนดวยขอ

เสนอ (proposal) (Kriwaczek, 1997: 144) ขอเสนอหรือ proposal จะชี้ใหเห็นแนวคิด(idea) ที่ผู
ผลิตจะทําการผลิตสารคดีนั้นๆ ซึ่งหากเปนที่พอใจของผูจายเงิน ผูจายเงินก็พรอมที่จะใหเงิน
สนับสนุนการผลิตสารคดีนั้นๆ 

 
Kriwaczek (1997: 144) กลาววา ผูผลิตสารคดีอิสระมี 2 ทางเลือกในการนําเสนอขอ

เสนอของเขาเพื่อขอเงินสนับสนุนการผลิตสารคดี ทางแรกคือการตรงเขาไปนําเสนอแนวคิดกับ
สถานีโทรทัศนหรือผูจําหนาย ซึ่งทางเลือกนี้มีขอดีตรงที่ไมตองผานคนกลาง 

 
สวนทางเลือกที่สองก็คือ การเขาไปเสนอกับบริษัทผูผลิตรายการที่มีความมั่นคง แตทาง

เลือกนี้ตองผานตัวกลาง อยางไรก็ตามการผลิตสารคดีบางแหงจะไดรับเงินสนับสนุนจากรัฐ 
สถาบันการเงินภาคเอกชน (Kriwaczek ,1997: 145) การรับเงินสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐ
หรือเอกชน อาจเกดิขึ้นเมื่อหนวยงาน/องคกรเหลานั้นมีแนวคิด (Concept) ในการผลิตอยูแลว 
จากนั้นจึงเรียกบริษัทผลิตรายการเขาไปเพื่อนําเสนอขอเสนอในการผลิต 

 
ในขอเสนอ (proposal) นอกจากจะมีแนวคิด (Concept)ในการผลิตสารคดี ส่ิงที่ตองชัด

เจนคือ งบประมาณ และเวลาในการผลิต งบประมาณแบงออกเปนสองสวนสําคัญคือ คาจาง 
และคาผลิต  คาจางหมายถึง คาจางสําหรับการผลิตสารคดีนั้น เชน คาจางสําหรับโปรดิวเซอร คา
จางสําหรับผูกํากับ ฯลฯ คาผลิตหมายถึง คาใชจายในสวนของการผลิตสารคดี เชน คากลอง, คา
อุปกรณ, คาหองตัดตอ ฯลฯ 

 
กรณีของผูผลิตสารคดีที่มีแนวคิด (concept) แลวเดินเขาไปนําเสนอแนวคิดของเขาเพื่อ

ของบประมาณในการผลิตสารคดีนี้เปนรูปแบบหนึ่ง อีกรูปแบบหนึ่งคือการที่ผูใหเงินสนับสนุนเชน 
หนวยงานของรัฐหรือบริษัทเอกชน มีแนวคิดอยูแลววาตองการผลิตสารคดีในรูปแบบใดรูปแบบ
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หนึ่งนั้น ในลักษณะเชนนี้ ขอเสนอ (proposal) ก็อาจจะไมมีความจําเปน หนวยงานของรัฐหรือ
เอกชนอาจจะเรียกผูผลิตสารคดีเขาไปตกลง หรือมีการประกวดราคาเลยก็เปนได ลักษณะนี้เปน
การสนับสนุนรายการโดยการจางผลิต สําหรับประเทศไทยการรับจางผลิตสวนใหญผูรับจางเปน
หนวยงานหรือองคกรขนาดใหญ เปนหนวยงานภาครัฐ หรือองคกรธุรกิจ 

 
อยางไรก็ตาม ไมวาจะเปนการที่ผูผลิตสารคดีนําแนวคิดเขาไปเสนอเพื่อของบประมาณ

มาเพื่อทําการผลิตสารคดี หรือ หนวยงานของรัฐ, บริษัทเอกชนเรียกใหผูผลิตสารคดีเขาไปเสนอ
แนวคิด หรือรับงานผลิตสารคดี เมื่อกลาวถึงขั้นตอนกอนการผลิต (Pre-Production) จะหมายถึง
ข้ันตอนทุกอยางกอนที่จะมีการถายทํา (shooting) เกิดขึ้น ซึ่งไดแกข้ันตอนการคนควาและสํารวจ
ขอมูล (Researching), การวางแผน (Planning), การคัดเลือกและสํารวจเหตุการณ สถานที่ถาย
ทํา และ ผูเขารวมรายการ (contributor) เพื่อที่จะกําหนดบทบาทของทีมงาน (Kriwaczek ,1997: 
158) เรียกวา ขั้นตอนกอนการผลิตคือ ขั้นตอนเริ่มตนของการผลิตสารคดีเร่ืองใดเรื่องหนึ่งนั่นเอง 
เปนขั้นตอนทุกอยางที่เกิดขึ้น กอนการถายทํา (shooting) จะมีขึ้น 

 
นอกจากขั้นตอนกอนการผลิต (Pre-Production) จะมีขั้นตอนตางๆตามที่ไดกลาวมา

แลวนั้น ในขั้นตอนนี้ยังมีสิ่งสําคัญดังนี้ 
 
เคาโครง/โครงราง (Outline) 
 
การมีเคาโครง/ โครงราง (Outline) ในการผลิตสารคดีจะทําผูผลิตสารคดีมีกรอบ 

(Framework) หรือโครงของสารคดี ซึ่งจะทําใหผูผลิตสารคดีสามารถมองเห็นโครงสรางทั้งหมด
ของสารคดีตั้งแตตนจนจบ (Kriwaczek ,1997:  180) 

 
ลักษณะของเคาโครง/ โครงราง (Outline) เปนการเขียนเนื้อหาของสารคดีซึ่งประกอบ

ดวยการเปดดวยขอเสนออะไรบางอยาง (set up the opening premise), การพัฒนาของขอโต
แยง/ขอถกเถียง (argument), การไปสูขอสรุป นอกจากนี้แลวเคาโครง/โครงราง (Outline) จะตอง
พยายามระบุถึงประธานของเรื่อง, สถานที่ที่เปนรูปธรรม, บุคลิกหรือลักษณะของสารคดี 
(Kriwaczek, 1997: 180) 

 
ทรีทเมนท (Treatment) 
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“ ทรีทเมนท คือ คําอธิบาย/ การพรรณนา ฉบับสมบูรณของสารคดี, ฉากตอฉาก, ซีเค
วนสตอซีเควนส” (Kriwaczek ,1997: 183) 
 
แมผูผลิตสารคดีจํานวนมากจะหลีกเลี่ยงการเขียนทรีทเมนท เพราะเกรงวาจะเปนกรอบที่

ไปจํากัดการทํางานของพวกเขามากเกินไป เมื่อตองไปเจอกับสถานการณจริง (Kriwaczek, 
1997: 183) แตการเขียนทรีทเมนทมีประโยชนในแงที่จะทําใหผูผลิตมีความชัดเจนวาฉากตางๆ
จะเริ่มตนและจบอยางไร, ความยาวของฉาก, สภาพของสารคดีจะเปนอยางไร, ชนิดของเสียงที่ผู
ชมจะไดยิน, ชนิดของ shot ที่ตองการ รวมทั้งการทําใหชุดภาพมีความสมบูรณ 
(Kriwaczek ,1997: 183)  

 
บท (Script) 
 
บท (Script) คือ รายละเอียดของคําสั่งตางๆ เพื่อลงมือปฏิบัติสําหรับการถายทํา 

(shooting) (Kriwaczek, 1997: 185) แมวา Kriwaczek จะระบุวาเอกสารที่มีการเขียนขึ้นเพื่อ
เตรียมการถายทํานั้น บท (Script) จะเปนสิ่งที่ถูกใชนอยที่สุด แตตองยอมรับวามีผูผลิตสารคดี
จํานวนหนึ่งเลือกใชวิธีการเขียน Script แบบสมบูรณลวงหนากอนการถายทํา (shooting) และ
พวกเขาก็พยายามที่จะถายทําตามบทอยางละเอียด แมวาบทจะไมบอกรายละเอียดของภาพใน
ลักษณะ shot by shot ก็ตาม แตบทจะบอกรายละเอียดของฉากไว  

 
จากการสังเกตของผูวิจัยพบวา ผูผลิตสารคดีในประเทศไทยจํานวนหนึ่งที่ใชวิธีการเขียน

บทแบบสมบูรณลวงหนากอนการถายทํานั้น จะเขียนบทสมบูรณในสวนที่เปนบทบรรยาย (Voice 
Over) ซึ่งอยูทางดานขวามือที่เปนรายละเอียดทางดานเสียง สวนทางดานซายมือซ่ึงเปนราย
ละเอียดทางดานภาพ จะใชวิธีการเขียนแบบกวางๆ ไมระบุออกมาเปน shot ในขณะที่ผูผลิตสาร
คดีจํานวนหนึ่งไมไดเขียนบทแบบสมบูรณขึ้นมาลวงหนา แตพวกเขาจะมีภาพอยูในหัววาพวกเขา
ตองการจะใหสารคดีของพวกเขาออกมาในลักษณะไหน ภาพในหัวของผูผลิตสารคดีก็จะมาจาก
ขอเสนอ (Proposal), โครงราง (Out Line), ทรีทเมนท (Treatment) ที่พวกเขาไดทําไวกอนที่จะมี
การถายทําเกิดขึ้นนั่นเอง สําหรับกระบวนการผลิตสารคดีคนจนจะใชการตัดตอใหเห็นโครงสราง
ของเรื่องกอนที่จะเขียนบทที่เปนเสียงบรรยาย (voice over) ซึ่งการเขียนบทที่เปนเสียงบรรยาย 
(voice over) ในสารคดีคนจนจะมีการเปลี่ยนแปลงจากการควบคุมและตอรองดวยเชนกัน 
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2.  ข้ันตอนการผลิต (Production) ข้ันตอนการผลิต คือ ขั้นตอนการถายทําสารคดีตาม
สถานที่ที่ไดมีการวางแผนไว สําหรับข้ันตอนการถายทําของสารคดีนั้นมีทั้งการถายทําตามสค
ริปทที่ไดเขียนไวลวงหนาและการถายทําในขณะที่ยังไมไดเขียนสคริปท การถายทําตามสคริปทไม
ยุงยากนัก เพราะสคริปทจะเปนตัวกําหนดกรอบของการถายทําไวอยางชัดเจน สวนการถายทําใน
ขณะที่ยังไมไดมีการเขียนสคริปทไวลวงหนา ไมไดหมายความวาเปนการถายทําสารคดีใน
ลักษณะสะเปะสะปะ เพราะในลักษณะนี้ผูผลิตจะอาศัยการถายทําตามโครงราง (Outline) และท
รีทเมนท ของสารคดีที่ไดมีการเขียนขึ้นกอนที่จะมีการออกไปถายทํา อยางไรก็ตามเนื่องจากสาร
คดีเปนรูปแบบของรายการที่นําเสนอความจริง ดังนั้นไมจําเปนที่ผูผลิตจะตองเครงครัดตาม ทรีท
เมนทที่ไดกําหนดไวทุกอยาง ทั้งนี้เพราะสถานการณที่เกิดขึ้นในขณะที่มีการถายทําอาจเปลี่ยน
แปลงไปจากการสํารวจขอมูล หรือจากโครงราง และ ทรีทเมนท ที่ไดกําหนดไวแลวก็เปนได การ
เปลี่ยนแปลงที่วาบางครั้งก็สงผลใหเร่ืองของสารคดีมีคุณคา หรือ ดีกวาโครงราง/ Treatment ที่ผู
ผลิตไดกําหนดขึ้นกอนไปถายทําก็เปนได  

 
สําหรับโครงราง และ ทรีทเมนท ที่กําหนดขึ้นกอนการถายทํานั้น ไมจําเปนตองสมบูรณ

รอยเปอรเซ็นต และในขั้นตอนการปฏิบัติงานจริงนั้นก็เปนการยากอีกเชนกันที่จะทําใหโครงเรื่อง / 
โครงสรางนั้นสมบูรณรอยเปอรเซน็ต การเปลี่ยนแปลงสามารถเกิดขึ้นไดตลอดเวลาในระหวาง
การถายทํา ผูผลิตบางคนไมไดเขียนทรีทเมนท แลวพิมพออกมาเปนระเบียบเรียบรอย แตเขาจะ
ใชวิธีการคิดไวในหัววาสิ่งที่เขาตองการมีอะไรบางกอนการถายทํา เมื่อไปถึงที่ถายทําจริงเขาก็จะ
ทําการถายทําตามที่เขาไดคิดไว หรือบางครั้งเขาอาจจะมีการปรับเปลี่ยนเมื่อเขาไปถึงสถานที่
ถายทําแลวก็เปนได ซึ่งแนนอนวาความคิดหรือภาพในหัวของผูผลิตสารคดีนั้น สามารถเปลี่ยน
แปลงไดตลอดเวลา อาจกลาวไดการถายทําสารคดีนั้นมีความยืดหยุนมากก็เปนได ทั้งนี้เพราะ
เงื่อนไขสําคัญของรูปแบบรายการที่เปนรายการที่เสนอความจริง ดังนั้นจึงขึ้นอยูกับวาเหตุการณ
หรือเร่ืองราวที่เกิดขึ้นจริงนั้นเปนอยางไร 

 
3. ขั้นตอนหลังการผลิต (Post - Production) ขั้นตอนหลังการผลิต ก็คือข้ันตอนการตัด

ตอโดยนําภาพและเสียงที่ไดมีการถายทํามาจากขั้นตอนการผลิต (Production) มาประกอบสราง
อีกครั้งหนึ่ง (การประกอบสรางไมไดเกิดขึ้นในขั้นตอนนี้เพียงขั้นตอนเดียว ในขั้นตอนการถายทําก็
เปนการประกอบสรางเชนเดียวกัน เชน การเลือกใชมุมกลองตางๆ)  

 
ในขั้นตอนนี้หากผูผลิตสารคดีเลือกใชวิธีการเขียนบทตั้งแตกอนที่จะมีการออกไปถายทํา 

ในขั้นตอนของการตัดตอนี้ก็จะเปนการตัดตอตามบทที่มีการเขียนไวกอน หากผูผลิตเลือกใชวิธี
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การเขียนบทหลังจากที่มีการถายทําแลว กอนที่จะมีการตัดตอก็จะมีการเขียนบทใหเรียบรอยกอน 
อยางไรก็ตามมีผูผลิตสารคดีบางสวนเลือกใชวิธีการในลักษณะที่วาเมื่อกลับมาจากการถายทํา
แลว จะทําการตัดตอกอนแลวคอยเขียนบททีหลัง การตัดตอที่วาพวกเขาจะใชการตัดตอตามโครง
เร่ือง/โครงสรางของสารคดีตามที่ไดจัดทําขึ้นกอนถายทํา และ/หรือมีการปรับเปลี่ยนในระหวาง
ถายทํา ในขณะที่บางครั้งโครงราง/โครงสรางของสารคดีก็เกิดขึ้นหลังจากที่มีการถายทําเสร็จ
เรียบรอยแลว การตัดตอโดยใชวิธีการตัดตอกอนแลวเขียนบททีหลังนั้น ผูผลิตจะใชการตัดตอ
แบบหยาบ (first cut) ข้ึนมากอนในลักษณะของการเรียงภาพเคลื่อนไหว (shot) ใหออกมาเปนชุด
ภาพและฉาก (Sequence and Scene) ตอเนื่องกันไป จากนั้นคอยเขียนบทตามชุดภาพและฉาก
ที่ไดตัดตอแบบหยาบไว จากนั้นคอยมีการนําไปตัดตอแบบละเอียดอีกครั้ง 

 
การตัดตอเปนการนําเอาวัตถุดิบที่ไดมีการถายทําไวแลว (Footage) มาทําการคัดเลือก

เลือกสรร และเรียบเรียงขึ้นตามหลักไวยากรณพื้นฐานสําหรับการตัดตอ    และจุดมุงหมายของ
สารคดี ซึ่งถือไดวาเปนขั้นตอนของการประกอบสรางความหมายที่สําคัญมาก ซึ่งองคประกอบ
ของการประกอบสรางที่สําคัญในข้ันตอนนี้ก็คือ เทคโนโลยีที่ใชในการตัดตอ 

 
4. ขั้นตอนการทบทวน การตรวจสอบงานผลิต (Review)  
 
เมื่อเสร็จจากขั้นตอนของการตัดตอแลว  ข้ันตอนตอไปคือ ขั้นตอนการทบทวน ตรวจสอบ

งานผลิต (Review) นั่นหมายความวาเมื่อตัดตอแลว จะยังไมนําเสนอตอผูชมทันที หรือ นําออก
อากาศทันที แตจะตองมีการทบทวน/ตรวจสอบงานผลิตสารคดีกอน 

  
Kriwaczek (1997:  233) กลาววา “การไดมาซึ่งความประทับใจตอสารคดีทั้งหมดอยูที่ 

ความพยายามของผูผลิตในข้ันตอนสุดทายที่เรียกกันวาขั้นการทบทวน (Review)” ทั้งนี้เนื่องจาก
เปนโอกาสที่ผูผลิตไดมีโอกาสนั่งดูงานสารคดีของเขา ตั้งแตตนจนจบเปนครั้งแรกในฐานะของผู
ชม  

 
Kriwaczek (1997:  233) กลาวถึงวัตถุประสงคของการทบทวนงานผลิตวา ไมใชเร่ือง

ของการทําใหผูผลิตสารคดี แนใจวางานของเขาพรอมสําหรับลูกคาเทานั้น การที่ผูผลิตสารคดีซึ่ง
เปนเจาของผลงานเอง นั่งชมสารคดีของเขาในฐานะผูชมนั้นเปนทางเดียวในการชื่นชมผลงานที่
ไดทํา แนนอนวามีจุดดีและไมดี นี่เปนสวนสําคัญของการเรียนรูและเติบโตในฐานะผูผลิตสารคดี 
เปนความจริงที่วาการชมสารคดีในสถานที่ตางๆเปนประสบการณที่แตกตางกัน ไมวาจะเปนการ
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ชมในโรงภาพยนตร, การชมเมื่อออกอากาศทางโทรทัศน,การฉายใหกับผูชมที่เปนบริษัทเปา
หมาย สิ่งแวดลอมที่สารคดีฉาย ที่บานหรือสํานักงาน สถานการณกอนและความสําเร็จบนจอ ทั้ง
หมดมีผลกระทบตอการรับรูสารคดีมาก แตการทบทวน คือโอกาสสําคัญในการใชเวลาเพื่อมี
สมาธิในการชมผลงานอีกรอบ เปนโอกาสในการคิดวาอะไรที่ทําไดดีและอะไรควรทําใหดีขึ้น 

 
การนําแนวคิดเรื่องกระบวนการผลิตสารคดีมาใชในวิทยานิพนธเร่ือง การตอรองในเรื่อง

การควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง และผูผลิตในกระบวนการผลิต “สารคดีคนจน” ก็เพื่อที่จะดูวา
ในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนนั้น ผูวาจางและผูผลิตมีการตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหา
กันในขั้นตอนไหนของกระบวนการผลิตบาง และมีการตอรองกันอยางไร 
 

การเลาเรื่องของสารคดี 
 
การเลาเรื่อง (Storytelling) เปนองคประกอบหลักในการสื่อสารรูปแบบสารคดี โดยการ

เลาเรื่องในสารคดีนั้นจะเกิดขึ้นจากการใชภาพและเสียงเปนตัวบท (Text) ในการเลาเรื่อง ภาพ
และเสียงดังกลาวจะถูกเลือกสรรมาจากเหตุการณจริงตางๆ แลวนํามาประกอบในฐานะตัวแทน
ของความจริง (Reality Representation) ในกระบวนการตัดตอ ความจริงที่ปรากฏหลังการ
ประกอบสรางในหองตัดตอ และความจริงที่เกิดขึ้นในโลกแหงความจริงนั้นจะใกลเคียงกันเพียงใด
ขึ้นอยูกับทักษะ และความตั้งใจของผูผลิต ทั้งนี้เนื่องจากการประกอบสรางในสื่อภาพและเสียงจะ
ประกอบดวยสองสวนที่ผสมผสานกันอยู ซึ่งไดแก 

 
1. แนวระนาบของเหตุการณ (Plane of Events) 
2. แนวระนาบของวาทกรรม (Plane of Discourse) (Bob Foss, 1992) 
 
แนวระนาบของเหตุการณ คือ เหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในสารคดี ตอบคําถามวาอะไร(

What) เกิดขึ้นในสารคดี ซึ่งในสวนนี้พัฒนาการจะดําเนินตามเหตุการณ หรือ ตัวแสดง 
(Character) ตางๆที่โลดแลนอยูบนจอ แนวระนาบของเหตุการณเปนสิ่งที่ผูชมติดตามชม เปน
องคประกอบหลักของเรื่อง (Story) หรือกิจกรรม (Action) สารคดีที่ไมมีแนวระนาบของเหตุการณ
จะไมเปนสารคดี 

 
แนวระนาบของวาทกรรม เปนเรื่องรูปแบบของการนําเสนอ ตอบคําถามวาเหตุการณใน

แนวระนาบของเหตุการณนั้นเกิดขึ้นอยางไร (How) องคประกอบในสวนแนวระนาบของวาทกรรม
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อยูในการควบคุมของผูผลิต และตั้งอยูนอกเหนือโลกแหงความจริง วาทกรรมเปนสิ่งที่ตัวแสดงไม
ไดรับรู แตถูกปรุงแตงขึ้นโดยกระบวนการผลิต เชน มุมกลอง การจัดแสง การบรรยาย ส่ิงเหลานี้
อยูนอกเหนือโลกแหงความจริง แตมีผลอยางยิ่งตอการตีความ (Interpretation) ของความจริงที่
นําเสนอผานสารคดี ในการผลิตที่แนบเนียน (Seamless approach) ผูผลิตจะนําเสนอแนว
ระนาบของวาทกรรมผานแนวระนาบของเหตุการณ หรือ ซอนวาทกรรมอยูเบื้องหลังเหตุการณนั่น
เอง ตัวอยางเชน การที่ชาวบานไมไดรับเงินกูจากธนาคาร จะมีเหตุการณพอสังเขปดังตอไปนี้ 

 
1. ชาวบานเตรียมหลักฐานไปธนาคาร 
2. ชาวบานเดินทางไปยังธนาคาร 
3. ชาวบานพูดกับนายธนาคารเพื่อขอเงินกู 
4. นายธนาคารปฏิเสธชาวบาน 
5. ชาวบานเดินทางกลับบาน 

 
ในการนําเสนอวาทกรรม ผูผลิตอาจจะสอดแทรกรายละเอียดทางวาทกรรมดวยองค

ประกอบในการผลิตดังตอไปนี้ 
 
1.ในการเตรียมหลักฐานไปธนาคาร ผูผลิตเลือกที่จะนําเสนอจํานวนเอกสารที่นอยนิดที่

ชาวบานมี เชน บัตรประชาชน สําเนาทะเบียนบาน และสมุดเงินฝากที่มีเงินฝากจํานวนนอยนิด 
มุมกลองที่เลือกใชอาจจะเปนมุมที่มองจากมุมบน ใหเห็นถึงสภาวะที่เปนผูถูกกระทํา 

 
2.การเดินทางไปยังธนาคารซึ่งตั้งอยูในตลาด ผูผลิตอาจเลือกเสนอภาพของตลาดโดยให

การเดินทางของชาวบานเปนตัวนําไปสูตลาด แสดงใหเห็นถึงการแลกเปลี่ยนเงินตราในตลาด 
 
3.การพูดคุยกับนายธนาคาร อาจจะเนนภาพขามไหลนายธนาคาร  และใชมุมเสย

สําหรับนายธนาคาร มุมตํ่าสําหรับชาวบาน เพื่อนําเสนอเรื่องโครงสรางของอํานาจ 
 
4.ในวินาทีที่มีการปฏิเสธการใหเงินกู ผูผลิตอาจเลือกหนาของนายธนาคาร หรือ หนา

ของชาวบาน หรือ ทั้งสอง 
 
5.ในการเดินทางกลับบาน ผูผลิตอาจจะเลือกภาพจากมุมสูงที่แสดงใหเห็นธนาคาร ชาว

บาน และ ซูมออกจนเห็นภาพกวางตลาด เพื่อนําเสนอความไรอํานาจในสังคมของชาวบาน 
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จะเห็นวาวาทกรรมวาชาวบานเปนผูถูกกระทํา จะรอยผานเหตุการณตลอดเรื่อง ซึ่งแน

นอนหากผูผลิตตองการนําเสนอเหตุการณเดียวกัน โดยมีวาทกรรมวาธนาคารมีการทํางานที่มี
ประสิทธิภาพและเลือกปลอยเงินกูใหกับชาวบานที่เชื่อถือไดนั้น จะมีระเบียบการนําเสนอที่แตก
ตางกัน ในขณะที่เหตุการณในการเลาเรื่องยังคงเหมือนเดิมทุกประการ โดยที่ผูผลิตอาจจะเลือก
นําเสนอความไมพรอมในการเตรียมเอกสารของชาวบาน การจับจายใชสอยของชาวบานใน
ตลาดแสดงใหเห็นความไมระมัดระวังในการใชเงนิ ความไมสามารถในการนําเสนอขอมูลเกี่ยว
กับการกูยืมเมื่อคุยกับนายธนาคาร เลือกแสดงความพยายามของนายธนาคารในการชวยเหลือ
ชาวบาน เชน เลือกเสนอขอแนะนําตางๆที่เปนประโยชนในการเตรียมตัวมากูเงิน ภาพปด อาจจะ
เปนภาพมุมมองของนายธนาคารที่มองชาวบานจากไปหลังจากถูกปฏิเสธ และ กลับมายังภาพ
นายธนาคารทํางานเกี่ยวกับเงินกูอ่ืนๆที่ตนจะทําการอนุมัติ แนนอนในการผลิตสารคดีผูผลิตอาจ
จะเลือกกรณีที่นายธนาคารอนุมัติเงินกูใหกับชาวบาน เพื่อแสดงความจริงใจของธนาคาร ทั้งสอง
เหตุการณเปนความจริงที่เกดิขึ้น ถูกนําเสนออยางไมบิดเบือน แตมีวาทกรรมที่แตกตางกัน 

 
เนื่องจากการควบคุมแนววาทกรรมมีผลอยางยิ่งตอการนําเสนอสารคดี แตในขณะเดียว

กันหากมีการนําวาทกรรมมานําหนาเหตุการณ สารคดีจะมีลักษณะของการชี้นําและขาดความ
เปนกลาง ผูผลิตจึงนิยมนําเสนอสารคดีโดยใหเหตุการณเปนตัวนํา สวนวาทกรรมจะมีแรงจูงใจ 
(Motivation) มาจากเหตุการณ ไมไดปรากฏตัวขึ้นอยางลอยๆ ในลักษณะสัญลักษณนิยม 
(Symbolism) ณ จุดนี้จะเห็นไดวาทักษะในการควบคุมการผลิต และ ความต้ังใจในการสื่อสาร
ของผูผลิตสารคดีมีผลอยางยิ่งตอ “ความจริง” ที่ปรากฏขึ้นผานสื่อสารคดี 

 
องคประกอบในการเลาเรื่องสารคด ี  
 
ประธาน (Subject)  ตอบคําถามวาสารคดีเร่ืองนี้เกี่ยวกับอะไร ประธานของสารคดีไมจํา

เปนตองเปนบุคคล แตอาจเปนเหตุการณ สถานที่ หรือ ระยะเวลาใดระยะเวลาหนึ่งในประวัติ
ศาสตร แตประธานในสารคดีจําเปนจะตองมีกิจกรรมพวงตอดวย เพื่อใหเกิดความเคลื่อนไหวใน
เชิงการถกเถียง (Argument) กลาวคือ หากนาย ก. ไมทําอะไรแลวยังเปนเพียงแคแนวคิดที่จะ
ผลิตสารคดี ตอเมื่อผูผลิตคิดวาจะถายทอดการหากินของ นาย ก. หรือ การตกงานของ นาย ก. 
วามีความลําบาก หรือ ยากงายเพียงใด จึงจะมีลักษณะการเปนประธานของเรื่อง ที่จะมีความ
พรอมตอการผลิตในลักษณะการเลาเรื่องสารคดี สําหรับตัวอยางที่เปนวัตถุ เชน เขื่อนปากมูล ยัง
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ไมใชประธาน หากมีการตัดสินใจที่จะทําเรื่อง การสรางเขื่อนปากมูล โดยมองผลกระทบตอชีวิต
สัตวน้ําในแมน้ํามูล จึงจะมีความเปนประธานในนัยยะของการผลิตสารคดี 

 
โครงเรื่อง (Structure) หลังจากการกําหนดประธานเสร็จสิ้น การเรียงรายของเหตุการณที่

เกิดขึ้นในชวงระยะเวลาหนึ่งคือโครงเรื่อง ซึ่งแนนอน ในโลกแหงความจริงมีเหตุการณมากมายที่
เกิดขึ้นตอประธานหนึ่งๆผูผลิตสารคดีจะทําการเลือกเหตุการณที่ตนมองวาเกี่ยวของกับขอถก
เถียง (Relevant to the Argument) เพื่อทําการบันทึก โดยปกติสารคดจีะพยายามบันทึกจุด
เปลี่ยนแปลงหลักๆ (Major Turning Points) ในประธาน เชน ในกรณีของเขื่อนปากมูล อาจเปน
แมน้ํามูลกอนการสรางเขื่อน แมน้ํามูลระหวางการสรางเขื่อน แมน้ํามูลเมื่อสรางเขื่อนเสร็จเรียบ
รอย โครงเรื่องของสารคดี นิยมที่จะใชแนวการเลาเรื่องปกติ (Conventional narrative format) ที่
มีองคประกอบสามสวนเปนหลัก องกหนึ่ง เปดเรื่องแนะนําประธานและความเปนมาจบดวยจุด
เปลี่ยนแปลงที่มีผลตอประธาน องกสอง แสดงความซับซอนของการเปลี่ยนแปลง หรือชวง “ขัน
เกลียว” จบดวยความวิกฤติที่จะนําไปสูความแตกหัก อยางใดอยางหนึ่งในองกที่สาม องกที่สาม
ความแตกหัก ที่เปลี่ยนแปลงประธานไปจากเดิมอยางไมสามารถกลับคืนได หรือ ไดสรางความ
จริงแบบใหมขึ้นมา ตัวอยางเชน องกหนึ่ง แมน้ํามูลมีปลามากมาย ชาวบานหากินอยูกับปลา มี
การสรางเขื่อนวิถีชีวิตชาวบานเริ่มเปลี่ยนไป องกสอง เขื่อนกอสราง มีปริมาณปลาหนาเขื่อนลด
ลง ปริมาณปลาทายเขื่อนเพิ่มข้ึน มีกลุมที่ไดประโยชนและเสียประโยชน ฯลฯ จบดวยชาวบานที่
เสียประโยชนตัดสินใจขัดขวางการสรางเขื่อน องกสาม ผูสรางเขื่อนปะทะกับชาวบาน ไดชัยชนะ
ดําเนินการสรางเขื่อนจนสําเร็จ แมน้ํามูลไมเหมือนเดิม ชีวิตชาวบานไมเหมือนเดิม โครงสรางดัง
กลาวเปนโครงสรางในลักษณะที่เรียกวา Restorative Three-Act Structure (Ken Dancyger 
and Jeff Rush, 1995)  ซึ่งนิยมใชในการเลาเรื่องทั้งในภาพยนตรทั่วไปและสารคดี 

 
ตัวแสดง และ แรงจูงใจ (Character and Motivation) ไดแกบุคคล สัตว สิ่งของที่ปรากฏ

ในสารคดีและมีกิจกรรมที่เกี่ยวของกับประธาน ตัวแสดงจะเปนผูที่ทําใหเกิดการเดินเรื่องหรือ Plot 
ขึ้นมา เนื่องจากตัวแสดงจะมีความตองการอยางใดอยางหนึ่ง (Motivation) และสารคดีจะติด
ตามตัวแสดงวาเขาสามารถจะบรรลุเปาหมายของเขาไดอยางไร  Plot เกิดขึ้นจากกิจกรรมที่ตัว
แสดงกระทําเพื่อบรรลุเปาหมาย (Action) และ อุปสรรคที่ทําใหเขาไมบรรลุเปาหมาย (Obstacle) 
ปฏิสัมพันธระหวางกิจกรรม และอุปสรรค จะทําใหเกิดสิ่งที่เรียกวา Plot หรือ การขึ้นลงของเหตุ
การณ การหักมุมตางๆ หากไมมีอุปสรรคแลว เร่ืองที่เลาจะไมเปนเรื่องที่นาสนใจ (Kriwaczek, 
1997) เชน ตัวอยางเดิมของการสรางเขื่อน หากเรื่องมีอยูวาการไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย 
(กฟผ.) อยากสรางเขื่อน ลงมือสรางเขื่อน สรางเขื่อนสําเร็จ เร่ืองจะจบลงอยางรวดเร็ว แตถาใน
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ลักษณะของ Plot แลว ความตั้งใจของ กฟผ. จะตองมีอุปสรรคไมอยางใดก็อยางหนึ่ง อาจจะเปน 
ไมมีเงิน ประชาชนตอตาน ฯลฯ จึงทําให กฟผ. ตองทํากิจกรรมหลายๆกิจกรรม เพื่อบรรลุถึงเปา
หมายเบื้องตนในการสรางเขื่อนได อนึ่งอุปสรรคมิไดเปนตัวกําหนดวาความตั้งใจในการสราง
เขื่อนของ กฟผ. นั้นดีหรือไมดี เพียงแตเปนกลไกที่ทําใหการเลาเรื่องเกี่ยวกับการสรางเขื่อนของ 
กฟผ. มีรสชาตนิาติดตาม 

 
มุมมอง (Point of View) ในการเลาเรื่องสารคดี เชนเดียวกับการเลาเรื่องภาพยนตรการ

เสนอวาเรื่องที่เลานั้นมองผานมุมมองของใครเปนเรื่องที่มีความสําคัญอยางยิ่งในดานการเลา
เร่ืองเนื่องจากการกําหนดมุมมองเปนเรื่องที่อยูนอกเหนือความจริงในโลกอยางสิ้นเชิง และ เปน
เร่ืองที่อยูในความจริงของโลกภาพยนตร ผูผลิตจึงสามารถกําหนดมุมมองไดตามความตองการ
ของตนเอง ในสารคดีเร่ืองหนึ่ง มุมมองไมจําเปนจะตองเปนมุมมองเดียว อาจมีการสับเปลี่ยนได 
เชน ในกรณีของเขื่อนปากมูล อาจจะเปนมุมมอง ของ กฟผ. กับมุมมองของสัตวน้ําในแมน้ํามูลก็
ได สิ่งที่สําคัญคือ ผูผลิตมีความจําเปนที่จะตองใชเครื่องมือในการเลาเรื่องประเภทตางๆ สราง
ความชัดเจนสําหรับผูชมวาในขณะที่ชมสารคดีในชวงนี้อยูนั้น เปนมุมมองของใคร 

 
การจัดการเรื่องเวลา และ สถานที่ (Time and Space) เชนเดียวกับมุมมอง การจัดการ

เร่ืองเวลา และ สถานที่ในสารคดี ถึงแมนจะอิงกับความจริงในโลก แตก็เปนการประกอบขึ้นใหม
เพื่อความจริงทางสารคดลีวนๆ ทั้งนี้ไมไดหมายถึงวาการกระทําเชนนั้นจะเปนการบิดเบือนหาก
แตรูปแบบของภาพยนตรไมวาจะเปนสารคดีหรือไม มีความจําเปนที่ผูผลิตจะตองทําการสราง
เวลาและสถานที่ ในนัยยะของภาพยนตรขึ้น ในเรื่องของเวลานั้นไดแก การอัดบีบ 
(Compression) และการกระโดดขาม (Time Lapse) เปนตน สวนในเรื่องของสถานที่เนื่องจากผู
ผลิตจําเปนตองแปลงความจริงในโลก ซึ่งเปนสามมิติมาสูความจริงบนจอ ซึ่งเปนสองมิติ ผูผลิต
จึงจําเปนจะตองใชหลักในการกําหนดพื้นที่บนจอไมใหเกิดความสับสนสําหรับผูชม ซึ่งไดแกเร่ือง
เสนของกิจกรรม (Line of Action) เปนตน ตัวอยางของการกําหนดเวลา และสถานที่ ในกรณีของ
เขื่อนปากมูล เชน การอัดบีบการสรางเขื่อนที่กินเวลาเปนแรมป เปนระยะเวลาเทากับความยาว
ของสารคดีหนึ่งชั่วโมง เปนตน ตลอดระยะเวลาหนึ่งชั่วโมง ผูผลิตจําเปนตองใสขอมูลวาเวลาได
ผานไปมากกวาความยาวของสารคดี ซึ่งการสื่อถึงระยะเวลานั้น อาจจะทําโดยตรง เชน อางถึงใน
บทบรรยายวา “หกเดือนผานไป” หรือ กระทําอยางแฝงตัว เชน การฉายภาพ ฤดูกาลเกษตรที่
เปลี่ยนจากการดํานา ไปสูการเกี่ยวขาว เปนตน ในเรื่องของสถานที่นั้น ในกรณีของเขื่อนปากมูลมี
ความจําเปนที่จะตองใหผูชมเกิดความชัดเจนระหวางบริเวณเหนือเขื่อนกับทายเขื่อน การกําหนด
ทิศทางวาดานไหนเปนบริเวณเหนือเขื่อนและทายเขื่อนจะตองถูกระบุไวแตตน และตองตอเนื่อง



 34

ตลอดการนําเสนอ วิธีการที่ใชจะนิยมวิธีที่แนบเนียน โดยอาจจะใชจุดอางถึง (Reference point) 
บางอยาง เชน โขดหินลักษณะการไหลของน้ํา ตนไม เปนตัวยืนยันถึงความเปนเหนือ เปนใตบน
จอ 

 
เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องในสารคดี  
 
ในการผลิตสารคดี ส่ิงตางๆที่จะเปนเรื่องที่ผูผลิตจะทําการเลา จะมีเครื่องมือหลักๆอยู

สองดานคือ ดานเสียงและภาพสําหรับใชในการสื่อสาร ตอไปนี้เปนรายละเอียดโดยสังเขปถึงคุณ
ลักษณะของเครื่องมือเหลานั้น 

 
กรอบภาพ และ ภาพเคลื่อนไหว (Frame and Shot) หมายถึงลักษณะการจัดกรอบภาพ 

(Frame) และการที่กรอบภาพนั้นกินระยะเวลาหลายๆกรอบ จนเกิดภาพเคลื่อนไหว (Shot) ใน
การประกอบสรางสารคดี กรอบภาพ และ ภาพเคลื่อนไหว ถือเปนหนวยที่เล็กที่สุดในการ
ประกอบสราง ดังที่กลาวมาแลววา เปาหมายหลักในการจัดวางกรอบภาพและบันทึกภาพเคลื่อน
ไหวในสารคดี คือ การบันทึกเหตุการณในชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง แตการวางกรอบภาพในลักษณะ
ตางๆ เชน มุมสูง มุมตํ่า หรือมุมระนาบ มีผลตอการควบคุมวาทกรรมที่แฝงตัวอยู 

 
ชุดภาพ และ ฉาก  (Sequence and Scene)  ภาพเคลื่อนไหวหลายๆภาพ เมื่อนํามาตอ

กันจะเกิดสิ่งที่เรียกวา ชุดภาพ (Sequence) ชุดภาพจะมีเอกภาพ (Unity) ในเรื่อง ประธาน เวลา 
สถานที่ และ กิจกรรม ชุดภาพมีเปาหมายในการสรางมายาของการรับรูเหตุการณ นั่นคือ นํา
เสนอเหตุการณหนึ่งผานจอ โดยประหนึ่งวาผูชมไดเฝาสังเกตการณเหตุการณนั้นดวยตนเอง ตัว
อยางเชน การตกปลาของชาวบานปากมูล ใน Sequence หนึ่งอาจมีสี่ภาพเคลื่อนไหว คือ 1. 
ภาพชาวบานถือคันเบ็ดยืนอยูริมแมน้ํา 2. ภาพแคบปลารอกินเหยื่อ 3. ภาพแคบหนาชาวบานรอ
ใหปลากินเหยื่อ 4. ภาพชาวบานดึงปลาที่กินเหยื่อแลวขึ้นจากน้ํา Sequence ตางๆจะถูกนํามา
ประกอบกันเปนฉาก ซึ่งไดแก หนวยที่มีเอกภาพทางดานเนื้อหา แตอาจจะตางเวลา ตางสถานที่
กัน เชน ในตัวอยางเดิม อาจจะมีชุดภาพหาปลา ชุดภาพหุงหาอาหาร ชุดภาพการกินขาว 
ประกอบกันเปนฉากวิถีชีวิตชาวบานปากมูล จะเห็นไดวาในกระบวนการการสรางฉากนั้น ผูผลิต
สารคดีจะทําการเลือกชุดภาพตางๆ โดยอิงเหตุการณที่เกิดขึ้นจริง แตใชหลักในเรื่องของความ
เกี่ยวเนื่อง (Relevant) ตอโครงเรื่องหลัก และ ประธาน เปนแนวทางในการเลือกชุดภาพ และฉาก 
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เสียงบรรยาย เสียงสนทนา และ เสียงสัมภาษณ (Narration, Dialogue and Interview) 
เสียงคนพูด หรือ ภาษา เปนองคประกอบสําคัญในการผลิตสารคดี เนื่องจากภาษาสามารถเติม
เต็มเนื้อหาที่ภาพไมสามารถสื่อสารได ไมวาจะเปนรายละเอียดในเชิงตัวเลข ประสาทสัมผัสบาง
ประเภท เชน กลิ่น หรือ ความนึกคิดที่เปนนามธรรมหลายประเภทที่ภาพไมสามารถจะสื่อไดดวย
ตัวของมันเอง ส่ิงที่นาสังเกตคือ ภาษาจะไมใชในการบรรยายสิ่งที่เห็น แตจะเปนตัวชี้ใหผูชมมอง
ในสิ่งที่ผูผลิตตองการใหมอง อาทิเชน ในกรณีของชาวบานปากมูลตกปลา อาจจะมีบทบรรยาย
ถึงพันธุปลาที่หลากหลายในแมน้ํามูล ในขณะที่ชาวบานกําลังทํากิจกรรมตกปลาตัวเดียวเพื่อให
ขอมูลถึงความหลากหลายของพันธุปลาโดยไมตองหาภาพปลาแตละประเภทมาประกอบใน
ลักษณะเห็นปลาตะเพียน บทก็กลาววา ปลาตะเพียน เห็นปลาบูบทก็กลาววาปลาบู 
 

ภาษาในสารคดี จะถูกถายทอดผานสามวิธีหลักๆคือ เสียงบรรยาย   ซึ่งไดแกเสียงของผู
ผลิตสารคดีทําการบรรยายขอมูลเชิงประจักษตางๆ เสียงสนทนา ซึ่งเกิดขึ้นจากการสนทนาของ
ตัวแสดงจริงในเหตุการณจริง เชน การพูดคุยกันของคนในครอบครัว สวนบทสัมภาษณ เปนขนบ
ของสารคดีที่ทําการสัมภาษณตัวแสดงหลักๆ ถึงประเด็นที่เกี่ยวของ แลวนํามาใชประกอบใน
ฐานะบทบรรยายของสารคดี โดยเสียงสัมภาษณอาจจะปรากฏพรอมกับภาพของผูถูกสัมภาษณ
หรือ จะปรากฏพรอมกับชุดภาพที่เกี่ยวของในฐานะเสียง Voice Over ก็ได 

 
เสียงประกอบ และ ดนตรี (Sound and Music) เสียงประกอบและเสียงดนตรี เปนองค

ประกอบในเชิงวาทกรรมของสารคดี กลาวคือ เสียงประกอบจะถูกเลือกและนํามาใชเพื่อกําหนด
การตีความของผูชม อยางตัวอยางของฉากการตกปลา ผูผลิตอาจจะเลือกเนนเสียงของสายน้ํา
และความสงบ เพื่อนําเสนอวาทกรรม “ชีวิตชาวบานตามมายาคติ” หรือ อาจจะนําเสนอเสียงการ
กอสรางเขื่อนที่อยูใกลๆเพื่อนําเสนอวาทกรรม “ชีวิตชาวบานตามมายาคติกําลังสูญสิ้น” ทั้งนี้การ
เลือกดังกลาวยอมข้ึนอยูกับสภาพความจริง แตปฏิเสธไมไดวาผูผลิตสามารถสอดแทรกวาทกรรม
ประเภทตางๆไดดวยเสียงประกอบอยางมากมาย ในสวนของเสียงดนตรีนั้น สารคดีนิยมเสียง
ดนตรีที่เกิดขึ้นจริง มากกวาดนตรีที่แปลกแยก แตกระนั้น การเลือกเสียงดนตรีประกอบก็เปนอีก
วิธีการหนึ่งในการกําหนดกรอบการรับรูของผูชม เชน กรณีชาวบานตกปลาหากมีเสียงแคน
ประกอบยอมนําเสนอวาทกรรมวาการหาปลามิใชเพียงแตการเลี้ยงชีพ หากเปนวัฒนธรรมในการ
ดํารงอยูของชุมชน เฉกเชน ดนตรี และการฟอนรํา 

 
กราฟค และ ไตเติ้ล (Graphic and Title) ตัวอักษร เปนอีกลักษณะหนึ่งของภาษาที่

ปรากฏขึ้นบนสารคดี โดยสวนใหญ กราฟคและไตเติ้ลในสารคดีจะถูกนํามาใชในลักษณะหนาที่
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นิยม (Functionalism) คือ ใชในการบอกชื่อผูใหสัมภาษณ บอกเวลา และ สถานที่หรือ อาจจะถูก
ใชในลักษณะสัญลักษณ เชน แผนที่หรือ แผนภูมิตางๆ แตบทบาทของกราฟคและไตเติ้ล สวน
ใหญจะมีลักษณะอรรถประโยชนนิยม อยางไรก็ตามบางครั้งกราฟคและตัวอักษรจะใชเพื่อการ
ผลักดันวาทกรรม เชน ในกรณีของสารคดีเร่ืองปากมูล หากตัวอักษรถูกออกแบบในลักษณะตัว
เขียนลาว อาจจะมีเปาหมายในเชิงทองถิ่นนิยม หากมีการออกแบบในลักษณะคอมพิวเตอร อาจ
จะนําเสนอถึงความจําเปนในการเขามาของเขื่อนในฐานะความทันสมัย ไตเติ้ลยังมีบทบาท
สําคัญอีกประเภทหนึ่งในสารคดีคือ การใหพื้นเพของเรื่องในตอนเปดเรื่อง หรือ การกลาวถึงสิ่งที่
ตามมาในอนาคตที่นอกเหนือจากการนําเสนอในสารคดี ในตอนทายของเรื่อง เชน กอนเปดเรื่อง
สารคดีปากมูล อาจมีไตเติ้ลเปนตัวอักษรบรรยายถึง นโยบายการสรางเขื่อน ตอนปด อาจมีตัว
อักษรบรรยายถึงพันธุปลาที่หายไป หรือ ความเปนอยูที่ดีข้ึนของประชาชน            จะเห็นไดวา 
กราฟคและไตเติ้ลมีลักษณะเปนวาทกรรมอยางชัดเจน และ แสดงถึงจุดยืนของผูผลิตมากกวา
การนําเสนอในลักษณะภาพยนตร 

 
การนําแนวคิดเรื่องการเลาเรื่องของสารคดี มาประกอบการวิเคราะหสําหรับวิทยานิพนธ

เร่ือง การตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูผลิตในกระบวนการผลิต “สารคดี
คนจน” นั้นเพื่อที่จะวิเคราะหเนื้อหา วาทกรรมที่เกิดขึ้นในสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน โดยอาศัยกรอบ
คิดเรื่องโครงสรางการเลาเรื่อง วิธีการในการเลาเรื่อง รวมทั้งการประกอบสรางความหมายในเรื่อง 
ซึ่งการควบคุมและการตอรองจะเกิดขึ้นตามองคประกอบและกระบวนการผลิตตามที่ไดกลาวมา 

 
5. แนวคิดเรื่องคนจน/ ความยากจน 
 
 ความยากจน/ คนจน เปนปญหาใหญในเชิงโครงสรางของสังคมไทยมานาน ปจจุบัน
ปญหาความยากจนถูกยกใหเปนปญหาระดับชาติที่รัฐบาลใหความสําคัญ จะเห็นไดจากการที่รัฐ
บาลของพันตํารวจโทดอกเตอร ทักษิณ ชินวัตร กําหนดใหนโยบายการแกปญหาความยากจน 
เปนยุทธศาสตรระดับชาติ ที่ภาครัฐทุกหนวยงานตองดําเนินการ  
  
 มิติในการมองปญหาความยากจนในประเทศไทย นักเศรษฐศาสตรระบุวานโนบาย
เศรษฐกิจในรอบ 40 ปที่ผานมา (ตั้งแตประเทศไทยเริ่มใชแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหง
ชาติ ฉบับที่ 1 ในป พ.ศ. 2504 เปนตนมา ตามคําแนะนําของธนาคารโลก) ไดลดปญหาความ
ยากจนที่มีอยูในประเทศไทย สวนฝายที่ไมใชนักเศรษฐศาสตรระบุไปในทางตรงขามวานโยบาย
เศรษฐกิจในรอบ 40 ปที่ผานมา ทําใหคนจนยิ่งจนลง และทําใหคนรวยยิ่งรวยขึ้น ในขณะที่ทั้งสอง
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ฝายทั้งผูที่ไมใชนักเศรษฐศาสตรและนักเศรษฐศาสตรตางเห็นพองตองกันวา ชองวางทางรายได
ของคนรวยกับคนจนถางกวางขึ้นเปนอยางมาก (อัมมาร สยามวาลา, 2544) 
  
 อัมมาร สยามวาลา (2544) นักวิจัยเกียรติคุณ สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
กลาววา 
 

“ความยากจนนั้น เปนคําสามัญธรรมดา ที่ทุกคนคิดวามีความเขาใจ แตปญหาคือ ความ
เขาใจของแตละคนนั้นแตกตางกันมาก” 

 
 คําถามคือ อะไรคอืความยากจน และใครที่ถูกเรียกวาคนจน 
 
 ขอมูลการศึกษา “คนจนในประเทศไทย: ทศวรรษ 2530 (2530-2540)” ของ กนกศักดิ์ 
แกวเทพ (2542) ระบุวามีการใหความหมายคนจนในทางวิชาการไว 2 ความหมายดวยกัน ความ
หมายแรกกําหนดโดย อัมมาร สยามวาลา ซึ่งไดใหความหมายไววา คนจน คือ คนที่มีรายไดไม
พอที่จะซื้ออาหารที่มีคุณคาตามหลักโภชนาการ สวนความหมายที่สอง กําหนดโดยนิธิ เอียวศรี
วงศ ที่วา คนจนคือ คนที่ไมมีโอกาสเปนเจาของทรัพยากรซึ่งเปนปจจัยของการผลิต (กนกศักดิ์ 
แกวเทพ, 2542) 
 
 กนกศักดิ์ (2542) ระบุวาในทางเศรษฐศาสตร จะพิจารณาความยากจนโดยการใชความ
หมายในมิติตางๆดังนี้ 
 
 1.การอัตคัดขัดสนในทางเศรษฐกิจ (Economic Insufficiency) 
 2.การที่ไมมีความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ (Economic Inequality) 
 3.การขาดแคลน (Deprivation) 
 4.การที่จะตองพึ่งพา (Dependency) 
 5.และนําไปสูการเปนตนเหตุของปญหาสังคมอยางอื่น (Diseconomics) 
 
 ในขณะที่การศึกษาความยากจนสวนใหญจะศึกษาในมิติของ 
 
 1.การอัตคัดขัดสนในทางเศรษฐกิจ ซึ่งเรียกวา ความยากจนสัมบูรณ (Absolute 
Poverty) 
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 2.การที่ไมมีความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ เรียกวา ความยากจนสัมพัทธ (Relative 
Poverty) 
 
 ความยากจนสัมพัทธนี้เรียกอีกอยางวา “ความจนเปรียบเทียบ” 
 

“...ความจนเปรียบเทียบไมไดหมายความวาคนไหนรูสึกตัววาจน คนนั้นจน ไมใชอยาง
นั้น คือ เมื่อเปรียบเทียบกันแลวกับคนอ่ืนๆ ที่อยูในเครือขายความสัมพันธรอบขางเขา 
เขาเปนคนจน ทําอะไรไมไดหลายอยาง” (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2542) 

 
“อยาดูถกูความจนเปรียบเทียบ มันทํารายคนไดเยอะ ไมไดทํารายเพราะโลภหรือฟุงเฟอ 
ทะเยอทะยาน ไมใชอยางนั้น”(นิธิ เอียวศรีวงศ, 2542) 

 
 สวนกฤษฎา บุญชัย (2542) ระบุวา 
 

“ความยากจนไมไดเปนแคการขาดรายได ขาดความรู หรือความเฉื่อยชาของประชาชน 
แตเปนปญหาความรุนแรงเชิงโครงสรางและวัฒนธรรม นัยของความยากจนคือ ภาวะ
ของผูคนที่ไรอํานาจ ไรสิทธิ์ ตอชะตาชีวิตของตนเอง ซึ่งในความหมายกวางแบบนี้ ยากที่
จะประเมินไดวาจาํนวนคนจนมีเทาไร เสนแบงตรงไหนที่เรียกวาความยากจน” 

 
 สํานักงานคณะกรรมการสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ไดกําหนดสิ่งที่เรียกวา 
“เสนความยากจน” ขึ้นมา โดยใชวิธีการคํานวณวาบุคคลแตละคนตองการสารอาหารเทาไร จาก
นั้นก็นํามาคํานวณกับรายจายคาอาหาร ซึ่งเรียกกันวา “ตะกราสินคา” ไดตัวเลขโดยรวมวาบุคคล
ใดมีรายไดตอปนอยกวา 15,000 บาท เปนบุคคลที่อยูใตเสนความยากจน (วิจิตร ระวิวงศและ
คณะ, 2542) และนั่นคือ คนจน 
 
 ขอมูลจากสํานักงานคณะกรรมการสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (2544) ระบุ
ถึงสถานการณความยากจนในประเทศไทยวา หากวัดกันที่ “เสนความยากจน” (ซึ่งหมายถึงตัว
เลขที่คํานวณมาจากความตองการอาหารและสินคาที่จําเปนขั้นพื้นฐาน/ ข้ันต่ําของครัวเรือน) แล
วจะพบวา ในป พ.ศ. 2539 ประเทศไทยมีคนยากจน 6.8 ลานคน (คิดเปน 11.4 เปอรเซ็นต) หลัง
จากภาวะวิกฤติเศรษฐกิจในป พ.ศ.2540 เปนตนมา พบวาในป พ.ศ. 2542 ประเทศไทยมีคนยาก
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จนเพิ่มเปน 9.9 ลานคน (คิดเปน 15.9 เปอรเซ็นต) สวนในป พ.ศ. 2543 มีคนยากจน 9.3 ลานคน 
(คิดเปน 15.0%) ภูมิภาคที่มีคนยากจนมากที่สุดในประเทศคือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คนยาก
จนสวนมากเปนเกษตรกรที่มีที่ดินนอยกวา 5 ไร (สํานักงานคณะกรรมการสภาพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ, 2544) 
 
 สาเหตุของความยากจน 
 
 นิธิ เอียวศรีวงศ (2542) กลาวถึงสาเหตุของความยากจนวาเกิดจากการที่ทรัพยากร 2 
สวนไดหลุดลอยจากมือชาวบานไป ทรัพยากรสวนแรกคือ ปจจัยการผลิตซึ่งหมายถึงที่ดิน เมื่อ
สูญเสียปจจัยการผลิต (ที่ดิน) ไปแลว จะเชื่อมโยงไปสูการสูญเสียทรัพยากรสวนที่สอง นั่นคือ 
สูญเสียความรูทั้งหมดที่มีอยูไปพรอมๆ กับการสูญเสียปจจัยการผลิตดวย 
 
 พูดงายๆ คือ เมื่อสูญเสียที่ดิน ก็ทําใหสูญเสียความรูในการจัดการ การผลิต การเพาะ
ปลูก ฯลฯ ซึ่งเกี่ยวของกับการเกษตรทั้งหมดดวย ทั้งนี้เพราะความรูของเกษตรกร ชาวนา ชาวไร 
เปนความรูที่ผูกติดอยูกับที่ดิน ถาไมมีที่ดิน ความรูที่มีอยูก็แทบจะใชอะไรไมไดเลย 
 
 ขอพิสูจนในเรื่องของการสูญเสียความรูที่ชัดเจนประการหนึ่งคือ ปจจุบันเมื่อพูดถึงคนที่มี
ความรูจะไมนับรวมชาวนาวาเปนผูมีความรู (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2542) 
 
6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยเรื่อง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวา

จางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน มีดังนี้ 
 
ประพิม คลายสุบรรณ (2541) เร่ือง “ระบบอุปถัมภกับวิชาชีพนิยมของผูผลิตรายการสาร

คดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศน” มีวัตถุประสงคในการศึกษาความสัมพันธระหวางแหลงเงินทุนใน
ระบบอุปถัมภ กับการทํางานตามวิชาชพีนิยมของผูผลิตรายการสารคดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศน 
และศึกษาการทํางานตามวิชาชีพของผูผลิตรายการสารคดีส่ิงแวดลอมทางโทรทัศน ภายใตระบบ
อุปถัมภ ซึ่งมีทั้งในรูปแบบของการใชการโฆษณาและการสนับสนุนรายการ โดยที่การระบบ
อุปถัมภในรูปแบบของการโฆษณา (Advertisement) และการสนับสนุนรายการ (Sponsorship) 
มีความความแตกตางกัน  
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ระบบอุปถัมภในรูปแบบของการโฆษณา (Advertisement) คือ รูปแบบที่ผูผลิต ผลิตราย

การขึ้นมาเอง เสร็จแลวผูผลิตไดนํารายการที่ผลิตขึ้นมาเองไปขายเวลาโฆษณา หากเจาของสิน
คา บริการ หนวยงาน/องคกรใดสนใจ ก็จะซื้อเวลาเพื่อลงโฆษณาสินคา บริการ หนวยงาน/องคกร
ในเวลาที่กําหนดไว ผูผลิตจะไดรับเงินในรูปแบบของคาโฆษณาจากเจาของสินคา บริการ หนวย
งาน/องคกร ที่ลงโฆษณา 

 
ระบบอุปถัมภในรูปแบบของการสนับสนุนรายการ (Sponsorship)  เปนระบบอุปถัมภใน

ลักษณะของการรับจางผลิตรายการ นั่นคือ ผูผลิตยังไมไดผลิตรายการโทรทัศนข้ึนมา แตผูผลิ
ตจะไดรับเงินจากแหลงเงินทุนอุปถัมภจากหนวยงาน องคกรตางๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน โดยทํา
เปนขอตกลงวาจางขึ้นมา จากนั้นผูผลิตจึงจะผลิตรายการขึ้นมา 
 

ในการวิจัยประพิมไดเลือกรายการ “ทุงแสงตะวัน” ผลิตโดย บริษัท ปาใหญ ครีเอชั่น 
จํากัด เปนตัวแทนรายการโทรทัศนที่มีแหลงเงินทุนอุปถัมภในลักษณะของการโฆษณา      เลือก
รายการ ”เปดโลกทัศน กรอ. รักษส่ิงแวดลอม” ผลิตโดย บริษัท นอรมาส แมสคอมมูนิเคชั่นส 
จํากัด เปนตัวแทนรายการโทรทัศนที่มีแหลงเงินทุนอุปถัมภ ในลักษณะของการสนับสนุนรายการ
โดยรัฐ และรายการ “ประหยัดพลังงานกับ Mr. Unocal” ผลิตโดย บริษัท พาโนรามา ดอคคิวเมน
ทารี่ จํากัด เปนตัวแทนรายการโทรทัศน ที่มีแหลงเงินทุนอุปถัมภในลักษณะของการสนับสนุนราย
การโดยบริษัทธุรกิจเอกชน 
 
 ผลการวิจัยพบวา 1. ระบบอุปถัมภในรูปแบบของการสนับสนุนรายการ (Sponsorship) 
หรือในรายการประเภทรับจางผลิต ผูอุปถัมภจะเขามามีอิทธิพลตอการทํางานตามวิชาชีพนิยม
ของผูผลิตรายการสารคดีสิ่งแวดลอมทางโทรทัศน ในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิตรายการ 
มากกวาระบบอุปถัมภในรูปแบบของการโฆษณา (Advertisement) หรือรายการประเภทผลิตเอง   
2. การสงเสริมหรือบ่ันทอนอิทธิพลของผูอุปถัมภรายการ เกิดจากอุดมการณทางวิชาชีพของเจา
ของกิจการ (เจาของบริษัทที่ผลิตรายการโทรทัศน) ซึ่งมีแนวโนมวาในยุคที่มีการแขงขันสูง เจาของ
กิจการจะมีบทบาทในการหนุนนําระบบอุปถัมภใหสูงขึ้น 3. ผูปฏิบัติงานซึ่งเปนนักวิชาชีพสื่อสาร
มวลชน (ไมไดเปนเจาของบริษัทผลิตรายการโทรทัศน) ไมมีเสรีภาพในการทํางานและไมมีอํานาจ
ตอรองใดๆกับเจาของบริษัทผูผลิตและผูอุปถัมภรายการ 
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 ผลการวิจัยนําไปสูขอสรุปที่วา กระบวนการผลิตรายการสิ่งแวดลอมทางโทรทัศนมีระดับ
วิชาชีพอยูในระดับตํ่า นั่นหมายความวา ระบบอุปถัมภมีอิทธิพลสูงในกระบวนการผลิตรายการ
สารคดีส่ิงแวดลอมทางโทรทัศนนั่นเอง 
 
 พรรณราย โอสถาภิรัตน (2543) เร่ือง “นางนาก: การตอรองทางความหมายในภาพยนตร
ยอดนิยม” วิทยานิพนธเร่ืองนี้ตั้งอยูบนสมมติฐานที่วาภาพยนตรเร่ืองนางนากอาจไมใชตัวบทที่มี
ความหมายเปนอันหนึ่งอันเดียวกันภายใตการกําหนดของผูสราง 
 
 ผลจากการศึกษาวิจัย โดยใชการสนทนากับตัวแทนของกลุมผูสรางภาพยนตรและผูชม
ภาพยนตรพบวา ความหมายที่นําเสนอในภาพยนตรเร่ืองนางนาก เปนความหมายที่ผานการตอ
รองมาแลว และอยูบนพื้นฐานของความขัดแยงระหวางเจาของแหลงเงินทุน และผูผลิต (ผูสราง
สรรคงานศิลปะ) อยางไรก็ตามจุดรวมที่ทั้งสองฝายนํามาใชเพื่อประนีประนอมความขัดแยงก็คือ 
การใชความพอใจตอบทบาทอันจํากัดของแตละบุคคล และความคาดหวังตอความนิยมของผูชม
ที่จะมีตอภาพยนตรเร่ืองนี้  
 
 ในการสนทนากับตัวแทนกลุมผูสรางภาพยนตรเร่ืองนากนาก พรรณรายไดแบงกลุมตัว
แทนผูสรางภาพยนตรออกเปน 3 กลุม ตามบทบาทการทํางาน นั่นคือ 1.เจาของเงินทุน (ผูอํานวย
การสรางภาพยนตร) 2. กลุมผูสรางงาน (ผูกํากับภาพยนตร ผูเขียนบทภาพยนตร)  3.กลุมผู
ปฏิบัติงานสราง (ผูออกแบบงานสราง หรือ production designer ผูวางแผนประชาสัมพันธภาพ
ยนตร)  
 
 ส่ิงที่พรรณรายพบคือ ในขณะที่วิศิษฏ ศาสนเที่ยง ผูเขียนบทภาพยนตร และเอก เอี่ยม
ชื่น ผูออกแบบงานสราง ใหความสาํคัญกับมิติของการสรางสรรคทางศิลปะ แตในฐานะของผู
กํากับภาพยนตร ทําใหนนทรีย นิมิบุตร ตองมีบทบาทที่เปนเสมือนตัวกลาง ทําหนาที่เชื่อมโยง
ระหวางเจาของเงินทุน หรือผูอํานวยการสรางภาพยนตรอยางวิสูตร พูลวรลักษณ กับ สวนการ
ผลิตอยางวิศิษฏ ศาสนเที่ยงและเอก เอ่ียมชื่น ทําใหการเลาเรื่องและการสรางความหมายของ
ภาพยนตรเร่ืองนางนากที่มีนนทรีย นิมิบุตร เปนผูกํากับเปนไปในลักษณะของการประนีประนอม
ระหวางการทําใหภาพยนตรเปนที่นิยมตามความตองการของเจาของเงินทุน และความตองการ
ในการสรางสรรคงานในมิติศิลปะของผูรวมงานอยางวิศิษฏ ศาสนเที่ยงและเอก เอี่ยมชื่น  
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 พรรณราย ชี้ใหเห็นวา ภาพยนตรไมใชพื้นที่แหงการครอบงํา หากแตเปนพื้นที่ที่คนตาง
วัฒนธรรมเขามาตอรองกัน และแสดงออกมาในลักษณะของการใหคุณคาและความหมาย 
 
 ชลิตา บัณฑุวงศ (2541) เร่ือง “การพูดถึงความยากจนในรายการโทรทัศน: ศึกษากลุม
รายการโทรทัศนที่วาดวยเรื่องราวชีวิตคนจน” งานวิจัยชิ้นนี้ไดศึกษาลักษณะ วิธีการ เหตุผลทาง
ดานเศรษฐกิจ การเมืองวาพูดถึงและเขาไปมีบทบาทอยางไรตอปญหาความยากจน/ คนจนใน
รายการโทรทัศน 
 
 ชลิตา ไดศึกษารายการโทรทัศนที่นําเสนอเรื่องราวชีวิตคนจน โดยเปนรายการที่มีขึ้นใน
ชวงตนทศวรรษ 2530 จํานวน 5 รายการ ซึ่งมีรูปแบบรายการที่แตกตางกัน แตมีจุดรวมของเนื้อ
หาที่เปนการนําเสนอเรื่องราวชีวิตคนจนไดแก 
 

1. รายการวงเวียนชีวิต ซึ่งเปนรายการสารคดีเชิงขาว ความยาว 3-5 นาที ออกอากาศ
ในชวงขาวภาคค่ํา ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี ชอง 3 เร่ิมออกอากาศในป พ.ศ. 
2533 (ผลิตโดยทีมขาวสังคม ฝายขาวไทยทีวีสี ชอง 3) 

2. รายการแวนขยาย เปนรายการสารคดีส้ัน ความยาว 3-5 นาที ออกอากาศทางสถานี
โทรทัศนชอง 11 กรมประชาสัมพันธ เร่ิมออกอากาศป 2534  (ผลิตโดยฝายประชา
สัมพันธ การไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย) 

3. รายการคนของแผนดิน เปนรายการสารคดี ความยาว 30 นาที ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนชอง 9 อ.ส.ม.ท เร่ิมออกอากาศในชวงกลางป 2537 (ผลิตโดยบริษัท 
ควีนสเวย แอนด สตารบริดจ จํากัด) 

4. รายการโรงเรียนของหนู เปนรายการสารคดี ที่ออกอากาศชวงแรกทางสถานีโทรทัศน
ชอง 5 จากนั้นยายไปออกอากาศทางสถานีโทรทัศน ITV เร่ิมออกอากาศป 2534 
(ผลิตโดย บริษัท จันทรขจร โปรโมชั่นแอนดโปรดักชั่นเฮาส จํากัด)  

5. รายการฝนที่เปนจริง เปนรายการโชว ความยาวตอนละ 30 นาที และ 1 ชั่วโมง ซึ่งผู
วิจัยระบุวาเปนรายการที่ผูชมรูจักมากที่สุด ออกอากาศในชวงบายวันเสารและวัน
อาทิตย ทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี ชอง 3 ออกอากาศในป 2531-2539 (ผลิตโดย
บริษัท บอรน คอเปอรเรชั่น จํากัด) 

 
ผลการศึกษาวิจัยพบวา สื่อมวลชนเติบโตขึ้นมาพรอมกับภาวะ การเจริญเติบโตของ

ประเทศไทยในชวงทศวรรษ 2530-2540 ซึ่งสื่อมวลชนจะเขามามีบทบาทในการแกปญหาตางๆ
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ของสังคม ทําใหในชวงทศวรรษดังกลาวสื่อมวลชนจึงไดเขามามีบทบาทในการนําเสนอเรื่องราว
ชีวิตคนจน ซึ่งก็เปนไปตามบริบทของสังคมในชวงนั้นนั่นเอง สวนการพูดถึงความยากจนในราย
การโทรทัศนทั้ง 5 รายการพบวามีการพูดถึงคนจนโดยการนําเสนอภาพคนจนตามสภาพความ
เปนอยูที่แทจริง และใชความเปนสถาบันของสื่อมวลชนที่มีบทบาทหนาที่ในการเปนสื่อกลางใน
การนําเสนอและสะทอนภาพความเปนไปของสังคมอยางตรงไปตรงมา ในการยืนยันความนาเชื่อ
ถือของการพูดถึงความยากจนตามที่ไดนําเสนอ โดยที่การพูดถึงความยากจนของรายการโทร
ทัศนนั้นไดสะทอนใหเห็นถึงวิธีการแกปญหาความยากจนดวยการบริจาค และการชวยเหลือคน
จน นั่นก็คือ สะทอนวิธีการชวยเหลือคนจนในลักษณะ “สังคมสงเคราะห” 

 
สําหรับมิติทางเศรษฐกิจและการเมืองที่เขามาเกี่ยวของสัมพันธกับการพูดถึงความยาก

จนของรายการโทรทัศนทั้ง 5 รายการ ก็คือ การสรางภาพพจนที่ดีของผูอุปถัมภรายการในรูปแบบ
ของการชวยเหลือคนจน อีกทั้งสรางความชอบธรรมใหกับบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนเองดวย 

 
ผลที่ไดจากงานวิจัยของ ชลิตา บัณฑุวงศ สะทอนสิ่งที่เรียกวา “การที่มีคนจนอยูในภาพ

ยนตร/ รายการโทรทัศน ไมไดหมายความวาภาพยนตร/ รายการโทรทัศนนั้นทําเพื่อคนจน” นั่น
หมายความวาแมจะเปนรายการโทรทัศนที่พูดถึงความยากจน มีแกนของเรื่องอยูที่ความยากจน/ 
แตทายที่สุดแลวปรากฏวาการพูดถึงคนจนซึ่งเปนเหมือนการพูดถึงคนอื่นนั้น ทําไปเพื่อใหตัวเองดู
ดีเทานั้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที่ 3 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 วิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการ
ผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการ
เก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ ซึ่งประกอบดวยแหลงขอมูลประเภทเอกสาร แหลงขอมูล
ประเภทบุคคลโดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Deep Interview) และแหลงขอมูลประเภทเทป
วิดีทัศน รวมทั้งใชการสังเกตอยางมีสวนรวม (Participatory Observation) การตอรองเกี่ยวกับ
การควบคุมเนื้อหาในกระบวนการผลิตสารคดีคนจน และกระบวนการผลิตสารคดีคนจนดังราย
ละเอียดตอไปนี้ 
 
แหลงขอมูล  
 

1.แหลงขอมูลประเภทเอกสาร โดยจะใชการสํารวจเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดตางๆที่นํามา
ใชประกอบการวิเคราะหขอมูล และเอกสารขอมูลตางๆที่นํามาใชประกอบในการผลิตสารคดีคน
จน นอกจากนี้แลวยังมีเอกสารขอมูลเกี่ยวกับการผลิตสารคดีคนจน ไมวาจะเปน โครงรางรายการ 
ทรีทเมนท สคริปทรายการ 

 
2.แหลงขอมูลประเภทบุคคล โดยจะใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก ในประเด็นที่เกี่ยว

ของกับการควบคุม การตอรองในกระบวนการผลิตสารคดีคนจน ในการสัมภาษณแบบเจาะลึก 
จะสัมภาษณทั้งฝายผูวาจาง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย) และฝายผูรับจาง/ผูผลิต 
(บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) 

 
3.แหลงขอมูลประเภทเทปวิดีทัศน โดยจะใชการศึกษาเทปวิดีทัศนสารคดีคนจน จํานวน 

5 ตอน ความยาวตอนละประมาณ 25 นาที ทั้งนี้เพื่อจะศึกษาวิเคราะหเนื้อหาที่ปรากฏอยูในสาร
คดีคนจน ซึ่งจะสะทอนใหเห็นรูปธรรมของการตอสูที่เกิดจากการตอรองในการผลิตสารคดีคนจน 
 
การเกบ็รวบรวมขอมูล 
 
 ในสวนของการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยใชการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
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1.การเก็บรวบรวมขอมูลโดยใชแบบสํารวจเอกสาร จะทําการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งที่เปน

แนวคิด  งานเขียน บทความ หนังสือ งานวิจัย ที่เกี่ยวของกับการควบคุมการตอรองระหวางผูผลิต
งานทางดานสื่อมวลชนและผูวาจางในฐานะที่เปนสปอนเซอร เอกสารสวนนี้จะเก็บรวบรวมมา
จากหองสมุด สวนเอกสารที่เกี่ยวของกับการผลิตรายการสารคดีคนจน ซึ่งมีทั้งเอกสารโครงราง
รายการ โครงเรื่องสารคดีคนจน ตลอดจนสคริปทรายการสารคดีคนจน จะใชการเก็บรวบรวมขอ
มูลมาจากผูผลิตสารคดีคนจน บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 

 
2.การเก็บรวบรวมขอมูลประเภทบุคคล เปนการเก็บรวบรวมขอมูลจากผูใหขอมูลหลัก

โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Deep Interview) โดยจะทําการสัมภาษณฝายผูวาจางและ
ฝายผูผลิตดังนี้ 

 
1.1 สัมภาษณบุคคลซึ่งอยูในฝายผูวาจาง ดังนี้ 

- ดร.สมชัย จิตสุชน นักวิชาการสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ในฐานะผู
ดูแลโครงการผลิตสารคดีคนจน 

1.2 สัมภาษณบุคคลซึ่งอยูในทมีผลิตสารคดีคนจน ดังนี้ 
- คุณพิภพ พานิชภักดิ์ ผูกํากับ/ ผูควบคุมการผลิต (โปรดิวเซอร) สารคดีคนจน 

1.3 สัมภาษณบุคคลที่อยูในบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด  
- คุณขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ ผูจัดการฝายรายการ ซึ่งทําหนาที่ดูแลในเรื่องการรับ

จางผลิต 
 

ในการสัมภาษณผูวิจัยจะใชเทปบันทึกเสียงพรอมกับการจดบันทึกไปดวย โดยที่ในการ
สัมภาษณผูวาจาง ผูวิจัยจะทําการสัมภาษณแบบเปนทางการ ในขณะที่ในสวนของผูผลิตนั้น 
เนื่องจากผูวิจัยเปนสวนหนึ่งของทีมผูผลิตรายการสารคดีคนจน ดังนั้นผูวิจัยจึงจะใชทั้งการ
สัมภาษณแบบเปนทางการ และใชการพูดคุยอยางไมเปนทางการกับฝายผูผลิตดวย 

 
3. การเก็บรวบรวมขอมูลประเภทเทปวิดีทัศน โดยใชการเก็บรวบรวมขอมูลเทปวิดีทัศน

สารคดีคนจน จํานวน 5 ตอน ความยาวตอนละ 25 นาที และนํามาวิเคราะหเนื้อหารายการสาร
คดีคนจน ซึ่งเปนผลมาจากการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมที่เกิดขึ้นของฝายผูวาจางและฝายผูรับ
จางผลิตโดยที่รายการสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนมีดังนี้ 
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3.1 สารคดีคนจน ตอน ตามหาคนจน 
3.2 สารคดีคนจน ตอน คนจนคลาสิค 
3.3 สารคดีคนจน ตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
3.4 สารคดีคนจน ตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
3.5 สารคดีคนจน ตอน การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 

  
 สารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนนี้เปนเนื้อหาลาสุดหลังจากที่ไดมีการนําเสนอ การผลิต การ
เปลี่ยนแปลง การแกไขเกิดขึ้นแลว 

 
4. การเก็บรวบรวมขอมูล จากการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participation Observation) 

เนื่องจากผูวิจัยอยูในฐานะที่เปนผูผลิตสารคดีคนจน ผูวิจัยจึงมีสวนรวมในกระบวนการผลิต การ
ประชุมระหวางฝายผูวาจาง และฝายผูผลิต อีกทั้งอยูในการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาใน
กระบวนการผลิตสารคดีคนจน ดังนั้นผูวิจัยจะสามารถสังเกตและเก็บขอมูลในกระบวนการตางๆ
ไดทุกขั้นตอน ซึ่งผูวิจัยจะใชวิธีการจดบันทึกไวตลอดระยะเวลาของการผลิตสารคดีคนจนทั้ง 5 
ตอน 
 
การวิเคราะหขอมูล 
 
 ในการวิเคราะหขอมูล การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับ
จางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ผูวิจัยกําหนดกรอบของการวิเคราะหขอมูล โดยจะ
ทําการวิเคราะหการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ในการผลิตสารคดีคนจนวามีลักษณะ
อยางไร ความสัมพันธของทั้งฝายผูวาจาง และฝายผ ู รับจางในฐานะนักปฏิบัติงาน ผลที่ไดจาก
การตอรอง ใครมีอํานาจในการตอรอง กระบวนการผลิตสารคดีคนจนที่มีการตอรอง ตลอดจนเนื้อ
หาของสารคดคีนจนที่ปรากฏทั้งยุคกอนและหลังจากที่มีการตอรองแลว เมื่อวิเคราะหเสร็จแลวผู
วิจัยจะใชการนําเสนอขอมูลดวยการบรรยายพรรณนา (Description Research) 
 
 
 
 
 
 



 
บทที่ 4 

 
ผูวาจาง ผูรับจาง สารคดีคนจนและการตอรอง 

 
การนําเสนอเนื้อหาของวิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผู

วาจาง และผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ในบทนี้ประกอบดวย 
 
1. ผูวาจาง-สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
2. ผูรับจาง-บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
3. ความสัมพันธระหวางผูวาจางและผูรับจาง 
4.โครงการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจนและการตอรองที่เกิดขึ้นระหวางผูวาจาง

และผูรับจาง 
 

1. ผูวาจางสารคดีคนจน : สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
  
 ที่ตั้ง : 565 ซอยรามคําแหง 39 (เทพลีลา 1) เขตบางกะป กรุงเทพฯ 10310 โทรศัพท (02) 
718-5460 โทรสาร (02) 718-5461-2 
  

ในหนังสือ “วิวัฒนาการของการบุกเบิกที่ดินทํากินในเขตปา: กรณีศึกษาภาคเหนือตอน
บน” (2538) ซึ่งเปนสิ่งพิมพในลิขสิทธิ์ของมูลนิธิสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ระบุขอ
มูลเกี่ยวกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไวดังนี้ 

 
การริเร่ิม : สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยริเร่ิมข้ึนโดยสํานักงานคณะกรรมการ

พัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ในสมัยรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนท เปนนายกรัฐ
มนตรี โดยในขณะนั้นพลเอกเปรม ติณสูลานนท นายกรัฐมนตรีของไทย และนายปแอร ทรูโด 
นายกรัฐมนตรีของประเทศแคนาดา ไดรวมกันเปนประธานในพิธีลงนามตามขอตกลงในการให
ความชวยเหลือ เพื่อมอบทุนในการดําเนินการจัดตั้งสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยใน
ระยะแรก 

 
ปที่กอต้ัง : พ.ศ. 2527 
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เปาหมาย : เปาหมายของการกอต้ังสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย คือ การเปน

สถาบันวิจัยซึ่งทําหนาที่วิจัยเชิงนโยบาย พรอมทั้งเผยแพรผลงานวิจัยดังกลาวไปสูภาครัฐบาล
และเอกชน 

 
วัตถุประสงค : 1. ดําเนินการและสงเสริมการวิจัยเชิงนโยบาย 2. จัดตั้งศูนยสนเทศ รวบ

รวมขอมูล ประเด็นทางนโยบาย 3. สรางขอบขายงานวิจัยระหวางสถาบัน และนักวิชาการที่เกี่ยว
ของกับประเด็นวิจัยเชิงนโยบาย 4. เผยแพรงานวิจัย เพื่อประโยชนในการกําหนดนโยบาย ตอ
ความรู ความเขาใจของประชาชน 

 
เพื่อนําไปสูการบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไว สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยได

จัดตั้งฝายวิจัย 6 ฝาย รวมทั้งหนวยงานที่ไมสังกัดฝายใด มีผูอํานวยการฝายและโครงการเปนผู
รับผิดชอบ รวมทั้งมีนักวิจัยที่มีความสามารถสูงเขารวมดําเนินงานสาขาตางๆดังนี้ 

 
1. เศรษฐกิจรายสาขา 
2. ความสัมพันธทางเศรษฐกิจระหวางประเทศ 
3. นโยบายเศรษฐกิจสวนรวม 
4. ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
5. ทรัพยากรมนุษยและการพัฒนาสังคม 
6. การพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 

 
การดําเนินการ : สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ดําเนินการภายใตการกํากับดู

แลของสภาสถาบัน และคณะกรรมการบริหารสถาบัน โดยมีประธานสถาบันเปนผูดําเนินงาน 
 

ประสบการณในการวาจางผลิตสื่อ : ในชวงประมาณ 6-7 ปที่ผานมา กอนโครงการผลิต
สารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเคยวาจางบริษัทผลิต
รายการโทรทัศนทําสมุดปกขาวขึ้นมา และมีการทําผลิตเปนรายการโทรทัศนที่มีลักษณะเปนซีร่ีส
ออกอากาศดวย แตหลังจากที่ทําไดสักพักหนึ่ง รายการดังกลาวตองหยุดไป เพราะขอจํากัดของผู
วาจางคือ สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเองซึ่งมีงานประจํามากอยูแลว ดังนั้นจึงไมมี
เวลาในการคิดเรื่องปอนใหกับรายการโทรทัศนดังกลาว (สมชัย จิตสุชน,สัมภาษณ,27 มกราคม 
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2547) โดยที่ ดร.สมชัย จิตสุชน ระบุวาในการจางผลิตดังกลาวนั้นตัวเขาเองยังไมไดเขามาทํางาน
ที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย  

 
แมสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยพอจะมีประสบการณในการจางบริษัทผลิตสื่อ

มาแลว แตเปนประสบการณที่นอยมาก ผูวิจัยมีความเห็นวาผูวาจางคงไมสามารถที่จะนําประสบ
การณในการจางผลิตสื่อที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยมีอยูนิดหนอยนั้น มาใชในกรณี
วาจางบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ใหผลิตสารคดีคนจนได 
 

รายชื่อนักวิชาการจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (Thailand Development 
Research Institute) ที่เกี่ยวของกับโครงการผลิตสารคดีวิชาการเรื่อง สารคดีคนจน มีดังนี้ 
 

1. ดร. อัมมาร สยามวาลา ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
2. ดร. ฉลองภพ สุสังกรกาญจน ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
3. ดร. นิพนธ พัวพงศกร ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
4. ดร. วิโรจน ณ ระนอง ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
5. ดร. สมชัย จิตสุชน ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
6. ดร. วรวรรณ ชาญดวยวิทย ที่ปรึกษาทางวิชาการ 
7. คุณจิราภรณ แผลงประพันธ ผูประสานงานโครงการ 
 
โดยมี ดร.สมชัย จิตสุชน เปนผูรับผิดชอบหลักในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคน

จน 
 
2. ผูรับจาง  :  บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
 
 บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด เปนบริษัทในเครือของเนชั่น มัลติมีเดีย 
กรุป 
 ที่ตั้ง : 44 หมู 10 ถนน บางนา – ตราด (ก.ม. 4.5) บางนา กรุงเทพฯ 10260 โทรศัพท 
(02) 317-0420, (02) 317-0042 โทรสาร (02) 751-4086 
 
 การริเร่ิม : ในระยะแรก เนชั่น เทเลวิชั่น/เนชั่น ทีวี เปนหนวยงานหนึ่งซึ่งอยูในกอง
บรรณาธิการหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ จากนั้นไดยายไปอยูกับกองบรรณาธิการของหนังสือพิมพ
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เดอะเนชั่น ตอมาไดเขาไปอยูในกองบรรณาธิการของสวนบรอดแคสติ้ง และไดแยกออกไปเปน
บริษัทจดทะเบียนในป พ.ศ. 2536 
  

ปที่กอต้ัง : ป พ.ศ. 2536 
 

 เปาหมาย : ผลิตรายการวิทยุและโทรทัศน 
 
 การดําเนินการ : บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด วางบทบาทตัวเองเปนผู
ใหบริการเนื้อหา (Content Provider) ทางดานขาวสาร เพื่อออกอากาศทางวิทยุโทรทัศนและวิทยุ
กระจายเสียง ปจจุบัน บริษัทเนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ดําเนินกิจกรรมดังนี้ (ขอมูล
เมื่อเดือนมีนาคม 2547) 
 

1. เปนเจาของและผลิตรายการโทรทัศนใหสถานีโทรทัศน เนชั่น ชาแนล สถานี
ขาว 24 ช่ัวโมงออกอากาศในระบบเคเบิล MMDH ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง 1 
(TTV 1) 

2. ผูผลิตรายการโทรทัศนปอนใหกับสถานีโทรทัศนฟรีทีวี ปจจุบันมีรายการเขียว
ยกแผง ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 และรายการถูกผิดคิดเองทาง ออกอากาศทางสถานีวิทยุโทร
ทัศนกองทัพบกชอง 5 

3. ผลิตรายการวิทยุออกอากาศทางคลื่น F.M.90.5  
 

นอกจากการดําเนินงานดังกลาวแลว บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
กําลังพยายามหาพันธมิตรทางสถานีโทรทัศนฟรีทีวีชองอื่นๆ เพื่อผลิตรายการโทรทัศนเพิ่มข้ึน 
เพราะตองการเพิ่มกลุมผูชม 
 
 ประสบการณในการรับจางผลิต : สําหรับการรับจางผลิตของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง 
คอรปอเรชั่น จํากัด ในฐานะที่วางบทบาทตัวเองเปนผูผลิตเนื้อหา/ผูใหบริการดานเนื้อหา 
(content provider) ทางดานขาวสาร ดังนั้นในการรับจางผลิต บริษัทฯ จะพิจารณาวางานที่ผูวา
จาง จางใหทําการผลิตนั้นตรงหรือใกลเคียงกับความถนัดหรือความสามารถที่บริษัทฯมีอยูหรือไม 
โดยความถนัดหรือศักยภาพที่มีอยู หมายถึงศักยภาพในการผลิตเนื้อหาทางดานขาวสาร 
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“ถาเลือกก็คงดูวาเปนงานที่เรามีความถนัดหรือมีความสามารถในการทําได หรือเปลา  
เพราะวาเปนงานผลิต content ในเชิงขาวเนี่ย ซึ่งเปนงานที่เรามีศักยภาพอยูแลวเนี่ยเรา
ก็จะรับไดไมมีปญหา เพราะฉะนั้นพวกรายการในชองฟรีทีวีทั้งหลายที่ติดตอเรามาก็สวน
ใหญก็จะเปนรายการในเชิงเศรษฐกิจหรือรายการในเชิงขาว ซึ่งเรามีความพรอมอยูแลว 
หรือวาอยางพวกสารคดีทั้งหลายที่มาจางเราผลิต คือถาเปนงานในเชิงสารคดีโดยที่เปน
สารคดีในเชิง fact ในเชงิขอเท็จจริง เราก็ไมมีปญหาในการผลิตเพราะวามันสอดคลอง
กับคอนเซ็ปตรวมที่เราทํากับงานประจําของชองอยูแลว” (ขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ,
สัมภาษณ, 16 มีนาคม 2547) 

  
 เมื่อนโยบายในการรับจางผลิตของ บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด คือ
การรับจางผลิตงานที่ตรงหรือใกลเคียงกับศักยภาพของบริษัทที่มีอยู นั่นคือ ศักยภาพในการผลิต
เนื้อหาทางดานขาวสาร ขอเท็จจริงตางๆ ดงันั้นการรับจางผลิตสารคดีคนจน จึงถือวาเปนสิ่งที่ตรง
กับศักยภาพที่มีอยูของบริษัท และทีมงาน  
  
 ความชัดเจนในบทบาทของการเปนผูใหบริการดานเนื้อหา (Content Provider) รวมทั้ง
ความเปนองคกรขาว (News Organization) ของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด
(ผลิตขาวและรายการโทรทัศนทางสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล ซึ่งเปนสถานีขาว 24 ชั่วโมงแหง
แรกของประเทศไทย )  ถือไดวาเปนอํานาจทางวิชาชีพ ซึ่งเปนทุน(capital) อยางหนึ่งในการตอ
รองเรื่องการควบคุมเนื้อหารายการจากผูวาจาง สําหรับสารคดีคนจน ผูวาจางซึ่งรับผิดชอบใน
การรางสัญญาวาจาง ไดระบุไวในสัญญาขอหนึ่งวา “ผูรับจาง ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความ และ
การคัดเลือกผูใหการสัมภาษณ การคัดเลือกผูแสดง การเขียนบท การลําดับภาพ ของสารคดีคน
จน โดยผูวาจางมีสิทธิ์ทวงติงในเรื่อง ความถูกตอง และความสมบูรณของขอมูล” 
 
 แมจะมีตนทุนที่เปนอํานาจทางวิชาชีพ แตไมใชวาเมื่อบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอ
เรชั่น จํากัด ไปรับจางผลิตใหกับองคกร หรือหนวยงานทุกแหงแลว จะสามารถระบุขอตอรองหรือ
ความตองการของตนเองไดในทุกกรณี เพราะในการรับจางผลิตใหกับองคกร/ หนวยงานแตละ
แหง ลวนแลวแตมีเงื่อนไขที่แตกตางกันไป แตถาเปนการรับจางผลิตแลวผูรับจางไมมีสิทธิ์ในการ
กําหนดเนื้อหา 
 

“จริงๆมันมีหลายเงื่อนไข มีทั้งแบบโจทยที่ลูกคากําหนดมาอยูแลว แลวก็โจทยที่เราคิด
เสนอขึ้นมาเองแลวไปเสนอลูกคาวาแบบนี้ใชไหม แตจริงๆแลวโดยทั่วไปงานราชการใน
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ปจจุบัน ถาพูดถึงในสวนงานราชการนะ จริงๆแลวจะเปนงานที่สวนราชการมีโจทยชัดอยู
แลว คือเขามี TOR กําหนดมาอยูแลววาเขาตองการอะไร เงื่อนไข กติกาของเขาเปนอยาง
ไร เราทําไดตามเงื่อนไขที่เขาระบุไหม ถาทําไดเราก็เสนอกลับไปตามนั้น แตถาเกิดวาเปน
งานที่เราคิดขึ้นมาเอง แลวเราหาคนมาสนับสนุนการผลิตมันก็มี แตวามันก็ไมงายนักและ
ก็ไมเยอะนักหรอก เพราะวาถาพูดถึงอยางงานอยางปมไหม หรือ เจาสัวสยาม ซึ่งเปน
งานที่เราคิดขึ้นมาเอง เราก็หาสปอนเซอรมาซัพพอรทการผลิต อยางพวกเนี้ยเราจะตอง
หาผูสนับสนุนหลายๆรายมาสนับสนุนในเนื้องานที่เราทํา โดยที่คนคุมเนื้อหา คนคุมโจทย
เปนของเรา ลูกคาเพียงแตเห็นวาสิ่งที่เราทํานะมันเปนสิ่งที่ดีนาจะสนับสนุน เขาก็แคมา
สนับสนุนในดานของการเปนสปอนเซอร โดยที่เราตองตอบแทนเรื่องมีเดียในการเผยแพร
ใหเขา” (ขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ,สัมภาษณ,16 มีนาคม 2547) 
 
กลาวสาํหรับการรับจางผลิตของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัดนั้น ขวัญ

เรือน ถาวรทวีวงษ ผูจัดการฝายรายการไดสะทอนประสบการณวา 
 
 “มันมีหลายรูปแบบ หลายกรณี หลายหนวยงานไมเหมือนกัน อยางกรณีกรมสงเสริมคุณ

ภาพสิ่งแวดลอมเขามี TOR บอกชัดวาตองสงเทปใหตรวจกอนลวงหนากี่วัน มีโอกาสให
แกไขไดไมนอยกวากี่วัน ตองสงสคริปทลวงหนากี่วัน ทกุอยางมันเหมือนวามันล็อคไว
หมดแลว ถึงบอกวา case พวกนี้เราทําไดตามกติกาไหม ถาเกิดเราทําไดเราก็รับทํา แต
บางกรณีเชน  สกศ. (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ) สมศ. (สํานักงาน
มาตรฐานการศึกษาแหงชาติ) เขาไมไดมีกําหนด เพราะวามันเปนงานรายวันนะ สงให
ตรวจก็คงไมไหว” (ขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ, สัมภาษณ, 16 มีนาคม 2547) 

 
นอกจากนี้ขวัญเรือน ยังไดกลาวถึงการควบคุมของผูวาจางในการรบัจางผลิตรายการวา 

  
 “สวนใหญเขาจะควบคุมเราตั้งแต ถาเขามี TOR ชัดเขาจะมีระบุเลยวาเขาตองการราย

การประเภทไหน แลวเนื้อหาถาเปนเรื่องเกี่ยวกับส่ิงแวดลอม มันก็เปนโจทยชัดอยูแลว
เพียงแตประเด็นที่เราทําตออาทิตย คือเขาควบคุมทุกขั้นตอนแหละถาเขาจะควบคุมนะ 
แลวแตละหนวยงานจะไมเหมือนกัน อยางกรมสงเสริมคุณภาพสิ่งแวดลอมก็คือ เราตอง
เสนอตั้งแตหัวขอ outline ทั้ง 30 ตอนที่เราจะทําวาจะทําเรื่องอะไรบาง แตถึงเวลาจริงมนั
ก็เปลี่ยนแปลงได แบบวาถาตามสถานการณตรงนั้นมันเกิด hot issue ข้ึนมาเชนเกิดน้ํา
ทวม ก็เปลี่ยนเปนเรื่องของน้ําทวมแทนเรื่องที่เรา plan ขึ้นมา เขาก็จะยืดหยุนใหเราสับ
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เปลี่ยนไดหรือวาเปนเรื่องที่หนวยงานตอนนี้ทํากิจกรรมอันนี้อยู อยากใหหยิบกิจกรรมอัน
นี้ขึ้นมาคุย โอเคก็สับเปลี่ยนกันได เพราะฉะนั้นก็จะกําหนดตรวจสอบ ควบคุมเราไดตั้ง
แตหัวขอนําเสนอ สคริปทเสร็จสงใหตรวจกอน ทําสคริปทตัดตอเปนเทปเรียบรอย
กอนออนแอรก็ตองสงใหตรวจกอนออนแอรอีก” (ขวัญเรือน ถาวรทวีวงษ, สัมภาษณ, 16 
มีนาคม 2547) 

 
จะเห็นไดวาแมบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด จะดํารงบทบาทเปนองคกร

ขาว (News Organization) ซึ่งอยูในเครือขององคกรขาวและสื่อระดับชาติอยางเนชั่นกรุป แตเมื่อ
ไปสูการเปนผูรับจางผลิตแลว ที่ผานมาคือ มีการถูกแทรกแซงมาโดยตลอด อยางไรก็ตามการถูก
ควบคุม แทรกแซงดังกลาวไมกอใหเกิดปญหา หรือถูกตอตาน เพราะไมไดเปนการเขามาควบคุม
แทรกแซงตอระบบบรรณาธิการ  
 

สําหรับ เนชั่น ชาแนล มีการจัดแบงโครงสรางในสวนที่ผลิตรายการโทรทัศนออกเปนฝาย
ขาวและรายการ ฝายขาวมีคุณประณต วิเลปสุวรรณ เปนผูดูแล ฝายรายการมีคุณขวัญเรือน 
ถาวรทวีวงษ เปนผูดูแล ทั้งสองฝายนี้อยูภายใตการดูแลของบรรณาธิการบริหารของเนชั่น ชาแนล 
ซึ่งก็คือคุณประณต วิเลปสุวรรณ โดยที่บรรณาธิการบริหาร จะอยูภายใตบรรณาธิการ เนชั่น ชา
แนล/ บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ซึ่งก็คือคุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ 
 
 การที่ผูวิจัยกลาววาการแทรกแซงดังกลาว ไมไดทําใหเกิดปญหาหรือถูกตอตาน เพราะ
การถูกแทรกแซงดังกลาวอยูในฝายรายการ มิไดอยูในฝายขาว ดังนั้นจึงไมมีใครเดือดรอน กับการ
ถูกควบคุม และแทรกแซงจากผูวาจางทั้งนี้เพราะกอนที่จะไปรับจางผลิต ผูผลิตยอมรูกติกาดีอยู
แลว การแทรกแซงผูผลิตที่อยูในฝายรายการจึงเหมือนเปนการกระทําที่ยอมรับกันไดวาเมื่ออยูใน
ฐานะผูรับจางผลิตจะตองถูกแทรกแซงอยูแลว และการแทรกแซงฝายรายการถือวาไมใชการ
แทรกแซงระบบบรรณาธิกร 

 
รูปแบบการทํางานที่เปนงานรับจางผลิตของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น 

จํากัด มีทั้งรูปแบบที่ผานมาทางฝายขาย และรูปแบบที่ทํางานกันโดยตรงระหวางผูวาจางและผู
ผลิต ในกรณีที่เปนงานรับจางผลิตที่ฝายขายติดตอลูกคาเขามา ฝายขายจะตองรับหนาที่ประสาน
งานระหวางผูผลิตกับลูกคา ลูกคาหรือผูวาจางจะไมติดตอโดยตรงกับผูผลิต สาเหตุที่เนชั่นไม
ตองการใหลูกคาติดตอโดยตรงกับผูผลิต เพราะตองการใหมีคนที่คอยกลั่นกรองในสิ่งที่ลูกคาหรือ
ผูวาจางตองการ บทบาทในการตอรองกับผูวาจางหรือลูกคาจึงอยูที่ฝายขาย 
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สัดสวนในการรับจางผลิต : สําหรับการรับจางผลิตรายการโทรทัศนของบริษัทเนชั่น 

บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด คิดเปน 1 เปอรเซ็นตการดําเนินงานที่มีอยูทั้งหมด (ขวัญเรือน 
ถาวรทวีวงษ, สัมภาษณ, 16 มีนาคม 2547) การที่สัดสวนในการรับจางผลิตของบริษัท เนชั่น 
บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด คิดเปน 1 เปอรเซ็นตเทานั้น ถือวาเปนสัดสวนที่นอยมาก ดังนั้น
การรบัจางผลิตจึงไมใชหนาที่หลักของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
 
3. ความสัมพันธระหวางผูวาจาง และผูผลิตสารคดีคนจน 

 
ดังที่ไดกลาวไปแลววากอนที่จะมีการวาจางใหบริษัทเนชั่น บรออแคสติ้ง คอรปอเรชั่น 

จํากัด ผลิตสารคดีคนจนนั้น สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยและบริษัทเนชั่น บรอดแคส
ติ้ง คอรปอเรชั่นจํากัด (ในเครือเนชั่นกรุป) มีสัมพันธภาพในลักษณะแหลงขาวและองคกรขาวมา
กอน 

 
อยางไรก็ตามเมื่อมีการนําแนวคิดของ Richard V.Ericson (1989) จากหนังสือเร่ืองการ

ควบคุมการตอรอง (Negotiating Control)  มาอธิบายจะพบวาความสัมพันธระหวางสถาบันวิจัย
เพื่อการพฒันาประเทศไทยและเนชั่น เปนไปในลักษณะที่วา สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ
ไทยเปนแหลงขาวที่มีโอกาสที่จะเขาถึงขาว “การเขาถึง” หมายถึงการที่แหลงขาวไดรับเวลา และ
พื้นที่ในการนําเสนอขาว ในบริบทที่เปนทางบวก ซึ่ง Richard V.Ericson กลาววาการเขาถึง 
(Access) แตกตางจาก “การตกเปนขาว” (Coverage) ซึ่งหมายถึงการไดรับพื้นที่และเวลาขาว 
แตไมไดรับบริบทที่เปนทางบวก  

 
แหลงขาวสามารถเขาถึงไดหลายรูปแบบ ที่พบเห็นเสมอคือการที่อยูในฐานะผูรูในเรื่องที่

เกี่ยวของกับองคกรของแหลงขาวเอง รวมทั้งเขียนขาวแจกเกี่ยวกับองคกรตัวเอง รวมทั้งเขียนบท
ความลงในหนังสือพิมพโดยเนนถึงความเปนผูรูในเรื่องที่ตนเขียนขึ้นมา บางครั้งแหลงขาวไดรับ
การขอรองใหเขียนบทความหรือคอลัมนประจํา 

 
สําหรับนักวิชาการของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไดมีการเขียนบทความลง

ในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจซึ่งเปนหนังสือพิมพในเครือของเนชั่น กรุปดวย และในชวงระยะเวลา
ที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย วาจางใหบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด 
ผลิตสารคดีคนจนใหนั้น ดร.สมชัย จิตสุชน นักวิชาการสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
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และหัวหนาโครงการที่รับผิดชอบโครงการผลิตสารคดีคนจนก็ไดเขียนบทความที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ระบบเศรษฐกิจลงในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจดวย 

 
จะเห็นไดวาแมที่ผานมาสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย มีบทบาทเปนแหลงขาว

และเปนแหลงขาวที่เขาถึง นั่นคือไดรับเวลาและพื้นที่สื่อในบริบทเชิงบวก แตสําหรับการผลิตสาร
คดีคนจน สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไดกาวเขามามีบทบาทเปนผูวาจาง  ถือไดวามี
อํานาจเหนือส่ือ (บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) มากกวาฐานะของการเปนแหลง
ขาวและแหลงขาวที่เขาถึงดังที่ไดกลาวมา 

 
 ที่ผานมาสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย มีประสบการณในการทํางานกับส่ือใน
ฐานะผูวาจางนอยมาก กลาวคือ เมื่อประมาณ 6-7 ปที่แลว สถาบันฯ เคยวาจางบริษัท ผลิตราย
การโทรทัศนใหทําสมุดปกขาว พรอมทั้งทํารายการโทรทัศน แตทําไดไมนานก็ตองลมเลิกทําไป 
เนื่องจากสถาบันฯไมมีเวลาใหกับงานดังกลาว (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 
 
 สวนเหตุผลในการวาจางเนชั่น ใหผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจนนั้น ดร.สมชัย จิต
สุชน (สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) ไดกลาวถึงเหตุผลในการจางใหเนชั่นผลิตสารคดีคนจนวา 
 

“เรา เรารูจักเดอะเนชั่นมาระดับหนึ่งนะฮะ ก็พูดคุยกับนักขาวอะไรตางๆ เพราะฉะนั้น ใน
แงของความไวเนื้อเชื่อใจ เรานาจะไวเนื้อเชื่อใจเดอะเนชั่นกวา สื่ออ่ืนๆเราก็เคย survey 
เหมือนกันชวงแรกๆ แลวก็ดูอยูสองสามบริษัท แลวก็ไม ไมรูสึกวา impress เทาไหร ตอน
นั้นก็เลย ก็เลยลองคุย คุยกับทางเดอะเนชั่นดู แลวเผอิญขอตกลงเปนที่ตกลงกันนะฮะ 
แลวก็ทีมงานของเดอะเนชั่นเองเราก็คอนขาง คอนขางพอใจกับทีมงานของเดอะเนชั่นที่
มาพูดคุยกับเราดวยครับ ก็เปนเหตุผลที่เราจาง” 

  
 สวนประเด็นที่ผูวาจางกลาววาพอใจกับทีมงานของเนชั่นที่เขามาพูดคุย ดร. สมชัย จิต
สุชน (สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) อธิบายวาพอใจที่ผูผลิตเขาใจในประเด็นที่สถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยจะทําในระดับหนึ่ง ที่สําคัญคือผูผลิตแสดงความตั้งใจใหผูวาจางเห็นวา
พรอมที่จะเจาะลึกเนื้อหาตางๆเพิ่มเติม นั่นคือผูผลิตมีความกระตือรือรนในการทํางานสารคดีคน
จน  
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 การที่ผูวาจางกลาววามีความไวเนื้อเชื่อใจเนชั่นมากกวาสื่ออ่ืนๆ ผูวิจัยมีความเห็นวาเปน
เพราะที่ผานมากอนหนาโครงการผลิตสารคดีคนจน ผูวาจางมีบทบาทเปนแหลงขาวใหกับส่ือใน
เครือเนชั่น มาตลอด การทํางานรวมกันมานานในบทบาทของผูส่ือขาวและแหลงขาวทําให
สถาบันฯมีความไวเนื้อเชื่อใจเนชั่น สวนที่ผูวาจางระบุวาพอใจที่ผูผลิตเขาใจประเด็น และพรอมที่
จะเจาะลึกเนื้อหาในการผลิตสารคดีคนจนเพิ่มเติม สามารถวิเคราะหไดวาเปนเพราะทีมผูผลิต
สารคดีคนจน คือฝายขาว ดังนั้นแมจะเปนการรับจางผลิตก็ตาม แตผูผลิตในฐานะของนักขาว 
ยอมตองมีบุคลิกภาพหรือธรรมชาติสวนตัวของนักขาว ที่จะตองพยายามทํางานอยางเต็มที่เพื่อ
คนหาความจริงอยางรอบดานและถูกตอง รวมทั้งมีความกระตือรือรนเพื่อคนหาความจริง  
 

ในการวาจางบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัดใหผลิตสารคดีคนจน แมจะ
เปนสารคดีที่มีเนื้อหาในเชิงวิชาการ คือ เกี่ยวกับเรื่องคนจน/ความยากจน ซึ่งเปนปญหาเชิงโครง
สราง แตผูวาจางไมไดระบุวาผูที่จะเขามาทําหนาที่ผลิตจะตองเปนผูปฏิบัติงานในฝายขาว สรุป
แลวก็คือ ผูวาจางไมไดมีความรูความเขาใจดวยซ้ําไปวาในการรับจางผลิต ผูที่จะเขามาปฏิบัติ
งานเปนใคร ผูวาจางเขาใจเพียงประการเดียววาเปนผ ู ผลิตจากเนชั่น อยางไรก็ตามในมิตินี้ผูวจิัย
มีความเห็นวา เนื่องจากประสบการณที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย มีตอเนชั่นนั้น 
สถาบันฯ มีประสบการณเฉพาะกับนักขาว ดังนั้นสถาบันฯ จึงเขาใจวาในการจางผลิต เนชั่น ก็จะ
ตองจัดบุคลากรที่มีความรูความเขาใจตอประเด็นเนื้อหาที่รับจางผลิต แมวาในขอตกลง สัญญา
วาจางหรือแมแตการพูดคุยกัน สถาบันฯไมระบุวาตองการผูปฏิบัติงานที่มาจากฝายขาวก็ตาม   
 

อยางไรก็ตาม แมสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย  มีความไวเนื้อเชื่อใจเนชั่นมาก
กวาสื่ออ่ืนๆแตในแงของบทบาทการเปนผูวาจางยอมตางไปจากบทบาทของการเปนแหลงขาว 
 

“ผมวาก็โอเค ก็เปนสองความสัมพันธ เราเปนแหลงขาวเราก็ทําหนาที่เปนแหลงขาว เราก็
พูดไปในส่ิงที่เราไดรับคําถาม ในฐานะผูวาจาง แนนอนเราก็ตองมีบทบาทของผูวาจางเรา
ก็ตองมีการดูแลนะฮะ คอยดูวาการผลิตเปนไปตามที่เราคิดไหมนะครับ มีสวนไหนที่เรา
อยากปรับปรุงเพิ่มเติม ความสัมพันธมันจะแตกตางกันในแงวาในฐานะผูวาจางเนี่ย 
ความคิดเนี่ยเราเปนผู initiate ความคิด แลวก็ corporate กับทางเนชั่น ถาเปนแหลงขาว
เราถูกคําถาม เราถูกคําถามแลวเราคอยตอบ เพราะฉะนั้นในแงการ initiate issue ก็จะ
แตกตางกันครับ” (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 
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นั่นหมายความวา ผูวาจางไดแยกบทบาทของการเปนแหลงขาว กับ บทบาทในการเปนผู
วาจางอยางชัดเจน แมวาทางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยจะมีประสบการณนอยมาก
ในการวาจางสื่อ  
 
4.โครงการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน และการตอรองที่เกิดขึ้นระหวางผูวา
จางและผูรับจาง 
 
 การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชา
การเรื่องสารคดีคนจน เกิดขึ้นในกระบวนการผลิต การนําเสนอเนื้อหาในสวนนี้ผ ู วิจัยจะนําเสนอ
เนื้อหาตามแนวระนาบของเหตุการณ (Plane of Events) ที่เกิดขึ้น ตั้งแตจุดเริ่มตนของโครงการ
ผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน รวมทั้งการตอรองที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลิตสารคดีวิชา
การเรื่องคนจน ไดแก 
 1. ขั้นตอนกอนการผลิต 
 2. ขั้นตอนการผลิต 
 3. ขั้นตอนหลังการผลิต 
 4. ขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต  
 
 1.ขั้นตอนกอนการผลิต 
 
 ขั้นตอนกอนการผลิตคือ ทุกอยางที่เกี่ยวของเกี่ยวกับการผลิต กอนหนาที่จะมีการถายทํา 
(Shooting)   
 

1.1 ขอตกลงระหวางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยและธนาคารโลก 
 
ป พ.ศ. 2544 สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย  ไดรวมกับธนาคารโลกทําโครงการ

วิจัยที่ชื่อวา ความรวมมือในการลดปญหาความยากจน (Poverty Reduction Partnership) โครง
การดังกลาวเปนโครงการวิจัยใหญ มีอยูดวยกัน 2 ระยะ ระยะแรกเริ่มตนตั้งแตเดือนมีนาคม 
2544-ตุลาคม 2544 สวนระยะที่สองเริ่มในเดือนกันยายน 2545-พฤษภาคม 2546 สิ่งที่สถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยจะตองดําเนินงานในโครงการระยะแรกคือ จัดใหมีการประชุม 
สัมมนา งานวิจัย รวมทั้งกําหนดใหมีสารคดีโทรทัศนในลักษณะของซีร่ีส 5 ตอน (ความยาวตอน
ละ 25 นาที) เปนสวนหนึ่งของโครงการในระยะแรก เพื่อออกอากาศทางสถานีโทรทัศนในชองฟรี
ทีวี 
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สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไดทําการติดตอสํารวจบริษัทผูผลิตรายการโทร

ทัศน (Production House) จํานวน 2-3 บริษัท เพื่อที่จะวาจางใหผลิตสารคดีคนจน หลังจาก
สํารวจและไดมีการพูดคุยกับบริษัทผลิตรายการโทรทัศนเหลานั้นแลว สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยรูสึกวาไมประทับใจ จึงไมไดวาจางบริษัทผูผลิตรายการโทรทัศนดังกลาว (สมชัย จิต
สุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 
 

โครงการวจิัยเรื่องความรวมมือในการลดปญหาความยากจน (Poverty Reduction 
Partnership) นี้เปนโครงการหลังจากที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยรับผิดชอบหลัง
จากเสร็จจากโครงการวิจัยที่ชื่อวา The Process of Formulating Poverty Reduction 
Strategies in Thailand 

 
หลังจากไมประทับใจกับการติดตอพูดคุยกับบริษัทผลิตรายการโทรทัศนจํานวน 2-3 ราย

ดร.สมชัย จิตสุชน หัวหนาโครงการผลิตสารคดีคนจน สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ซึ่ง
รูจักกับคุณดวงกมล โชตนา บรรณาธิการหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ ในเครือเนชั่น กรุป อยูกอน
แลวไดพูดคุยกับคุณดวงกมล วาตองการจะใหเนชั่น ผลิตสารคดีโทรทัศนเร่ืองคนจนจํานวน 5 
ตอนใหกับสถาบันฯ การพูดคุยดังกลาวเกิดขึ้นเมื่อประมาณตนเดือนมิถุนายน 2544 
 
 1.2การพูดคุยภายในของเนชั่น หลังไดรับการติดตอจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทย และการจัดทีมผูผลิตสารคดีคนจน 

 
คุณดวงกมล ไดนําเรื่องสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ตองการวาจางใหเนชั่น

ผลิตสารคดีคนจนจํานวน 5 ตอน มาคุยกับคุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ บรรณาธิการเนชั่น ชา
แนล ซึ่งรับผิดชอบในเรื่องของสื่อกระจายเสียงของเนชั่นกรุป 

 
คุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ บรรณาธิการเนชั่น ชาแนล ตกลงจะใหเนชั่นเขาไปพูดคุย

รายละเอียดเงื่อนไขกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย โดยไดถามคุณพิภพ พานิชภักดิ์ 
(ขณะนั้นเปนบรรณาธิการฝายผลิตของเนชั่น ชาแนล/ และทําขาวประเภทรายงานพิเศษ-สารคดี) 
วาตองการผลิตสารคดีที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับคนจนหรือไม คุณพิภพใหคําตอบกับคุณอดิศักดิ์วาทํา
ได ซึ่งขณะนั้นเปนชวงรอยตอที่คุณพิภพวางอยู เพราะชวงกอนหนาที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยจะติดตอมาทางคุณดวงกมล  คุณพิภพ พานิชภักดิ์ ทําหนาที่เปนผูกํากับสารคดีเร่ือง 
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“คลองเตย ล็อค 6” ซึ่งเปนโครงการสารคดีที่เนชั่น ไดวางแผนเพื่อทําการผลิต (ผลิตเอง เสร็จแล
วจะขายโฆษณา) จํานวน 10 ตอน แตหลังจากที่เร่ิมผลิตไดไมนาน โครงการสารคดีคลองเตย 
ล็อค 6 ไดถูกลมเลิกไป เพราะปญหาในการเขาถึงแหลงขาว ทําใหขณะนั้นคุณพิภพ ยังคงวางอยู 
นอกจากคุณพิภพแลวยังมีทีมงานจากสารคดีเร่ืองคลองเตย ล็อค 6 ซึ่งกําลังวางอยูดวยกันอีก 2 
คน คือ คุณไพโรจน พงศาปาน (ทําเสียง-sound man/ ถายภาพประกอบ) และคุณ อุมาพร ตันติ
ยาทร (ผูชวยชางภาพ/ผูชวยตัดตอ) โดยที่คุณไพโรจนเปนพนักงานของ บริษัทเนชั่น บรอดแคสติ้ง 
คอรปอเรชั่น จํากัด ในตําแหนงชางภาพ สวนคุณอุมาพร เปนผูที่ไดถูกจางมาเพื่อผลิตสารคดี
คลองเตยล็อค 6 เทานั้น แตเมื่อมีสารคดีคนจนเขามา คุณพิภพจึงไดวาจางคุณอุมาพรตอ กรณี
คุณพิภพ นอกจากเวลาดังกลาวเปนชวงที่เขาวางอยูแลว การผลิตสารคดีที่เนนเรื่องการนําเสนอ
ขอเท็จจริง (ที่แทจริง) ยังเปนสิ่งที่คุณพิภพตองการทํา   

 
อยางไรก็ตาม บุคลากร 3 คนไมเพียงพอในการผลิตสารคดีคนจน ทั้งนี้บุคลากรทั้ง 3 คน 

มีหนาที่รับผิดชอบดังนี้ 
 
1. คุณพิภพ พานิชภักดิ์ : ผูกํากับ/ โปรดิวเซอร/ ชางภาพ 
2. คุณไพโรจน พงศาปาน : ทําเสียง/ ถายภาพประกอบ 
3.   คุณอุมาพร ตันติยาทร : ผูชวยชางภาพ/ ผูชวยผูกํากับ 
 
บุคลากรที่เพิ่มเขามา 
1. คุณธนานุช สงวนศักดิ์  (ผูวิจัย) มาทําหนาที่ผูเขียนบทและผูสัมภาษณ ขณะนั้นคุณธ

นานุช สงวนศักดิ์ เปนรีไรเตอรประจําโตะขาวการเมือง ของสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล  โดยที่
คุณธนานุช เคยทํางานผลิตสารคดีกับคุณพิภพ พานิชภักดิ์ มากอนที่จะเขามาทํางานที่เนชั่น และ
เมื่อเขามาทํางานที่เนชั่นแลว มีชวงหนึ่งที่คุณพิภพ และคุณธนานุช ทํางานรวมกันในรายการขาว
ที่ชื่อวารายการ “บิ๊กสตอรี่” เมื่อรายการบิ๊กสตอรี่ถูกยุบไป คุณธนานุชไปเปนรีไรเตอรประจําโตะ
การเมือง ในขณะที่คุณพิภพไปรับหนาที่ทําสารคดี  

 
คุณธนานุช ขอเขามาเปนหนึ่งในทีมผลิตสารคดีคนจน ในหนาที่เขียนบทและสัมภาษณ 

เพราะไมตองการทํางานในตําแหนงรีไรเตอรประจําโตะการเมืองตอไป เนื่องจากมีความคิดวาเปน
งานที่ไมสามารถสรางสรรคอะไรได 
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2. คุณสูขวัญ วิวรกิจ มาทําหนาที่เปนผูดําเนินรายการ ขณะนั้นคุณสูขวัญ วิวรกิจ เปนผู
ประกาศขาวเศรษฐกิจของสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล คุณสูขวัญ เขามาทําหนาที่ผูดําเนินราย
การสารคดีคนจน เนื่องจากเบื่องานที่ถายทําอยูแตในสตูดิโอ คุณสูขวัญอยากออกทํางานภาค
สนามบาง ดังนั้นเมื่อมีงานสารคดีคนจนเขามา ทางคุณอดิศักดิ์ (บรรณาธิการเนชั่น ชาแนล) ได
เสนอกับคุณพิภพวาใหคุณสูขวัญไปทําสารคดีคนจนดวยไดหรือไม โดยใหทําหนาที่ในฐานะผู
ดําเนินรายการ คุณพิภพจึงตกลงใหคุณสูขวัญเขามาทําหนาที่ผูดําเนินรายการสารคดีคนจน 
 

3. คุณกุลพัฒน จันทรไกรลาส ทําหนาที่เปนผูตัดตอ โดยที่คุณกุลพัฒนเขามารับผิดชอบ
ดานการตัดตอหลังจากที่การตัดตอสารคดีตอนที่ 2 (คนจนคลาสิค) มีการตัดตอเสร็จ ดังนั้นหนาที่
ของคุณกุลพัฒนจงึรับผิดชอบตัดตออีก 4 ตอนที่เหลือ คุณกุลพัฒนนับเปนทีมงานที่เขามาเปนคน
สุดทาย 
 
 การคัดเลือกทีมงานผลิตของสารคดีคนจน เปนเรื่องภายในของผูผลิต คือ บริษัท เนชั่น 
บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ลวนๆ ไมเกี่ยวกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเลย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งกรณีของผูดําเนินรายการ สารคดีคนจน ซึ่งก็คือ คุณสูขวัญ วิวรกิจ (ขณะนั้น
เปนผูประกาศขาวเศรษฐกิจของเนชั่น ชาแนล) ซึ่งมีอํานาจตอรองสูงในสถานี เมื่อคุณสูขวัญเบื่อ
กับการเปนผูประกาศที่ตองทํางานอยูแตในสตูดิโอ คุณสูขวัญจึงขอออกไปทํางานสารคดีขางนอก
กับคุณพิภพ พานิชภักดิ์ และเปนชวงเวลาประจวบเหมาะที่มีโครงการสารคดีคนจนเขามาพอดี 
คุณสูขวัญจึงไดเขามาเปนผูดําเนินรายการของสารคดีคนจน  
 

โปรดิวเซอรและผูกํากับอยางคุณพิภพ แมจะไมไดปฏิเสธตอการเขามาเปนผูดําเนินราย
การของคุณสูขวัญ แตเขาก็รูสึกวาคุณสูขวัญไมเหมาะที่จะมาเปนผูดําเนินรายการสารคดีคนจน 
เพราะคุณสูขวัญดูเหมือนคนรวยเกินไป ซึ่งไมนาจะเขาใจคนจนได หากเปนไปไดเขาอยากไดผู
ดําเนินรายการที่มีรูปลักษณที่ธรรมดากวาคุณสูขวัญ แตคุณพิภพไมไดตอรองในเรื่องนี้ 
 
 สําหรับคุณธนานุช สงวนศักดิ์ ผูเขียนบท/ผูสัมภาษณสารคดี (ผูวิจัย) แมจะไมมีอํานาจ
ตอรองสูงเหมือนคุณสูขวัญ แตในขณะนั้นเนื่องจากที่มีการตั้งทีมผลิตสารคดีคนจนขึ้นมา ไมมีคน
ที่ทําหนาที่เปนผูเขียนบทและสัมภาษณในสารคดี คุณพิภพ จึงไดเสนอกับทางบรรณาธิการ คือ
คุณอดิศักดิ์ วาใหคุณธนานุช มาเขียนบทและสัมภาษณในสารคดีคนจนไดหรือไม คุณอดิศักดิ์ 
อนุญาตใหคุณธนานุช มาทํางานในโครงการสารคดีคนจนนี้ได คุณธนานุชจึงไดเขามาเปนสวน
หนึ่งของทีมผลิตสารคดีคนจน และชวงเวลานั้นคุณธนานุช     ตองการออกจากตําแหนงรีไรเตอร 
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ประจําโตะการเมืองดวยเชนกัน 
 
 จะเห็นไดวาในสวนของการคัดเลือกทีมผลิตของสารคดีคนจน ไมมีการตอรองจากผูวา
จาง นั่นคือผูวาจาง ตองการวาจางเนชั่น ดังนั้นผูวาจางจึงไมไดเขามาตอรองในการคัดเลือกทีม
ผลิต  แตเมื่อผูวาจางไดเจอกับทีมผลิตคือ คุณพิภพ พานิชภักดิ์ คุณธนานุช สงวนศักดิ์ ผูวาจาง
ระบุวามีความพอใจ เพราะมีความสนใจในเรื่องที่ทําและมีความสนใจที่จะเจาะลึกเพิ่มเติม(สมชัย 
จิตสุชน,สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 

 
การตอรองที่เกิดขึ้นเปนการตอรองภายในขององคกรผูผลิตมากกวา อยางไรก็ตามการตอ

รองภายในนั้นขึ้นอยูกับนโยบายของเนชั่นดวยเชนกัน ทั้งนี้เพราะในเนชั่นมีนโยบายการทํางานอยู
อยางหนึ่งที่ระบุวาใครอยากทําอะไรก็ใหบอก คือ ตองสามารถเดินไปพูดกับบรรณาธิการไดวาตน
เองตองการหรือไมตองการทําอะไร อยางไรก็ตามการเดินไปคุยกับบรรณาธิการวาตัวเองอยากทํา
อะไรนั้น เมื่อระบุวัตถปุระสงคของตัวเองไปแลว ไมใชวาทุกคนจะไดทําในสิ่งที่ตัวเองตองการ แต
ส่ิงนี้เปนนโยบายหนึ่งที่วาใครอยากทําอะไรใหบอก อยางเชนกรณีของคุณสูขวัญ ผูดําเนินรายการ 
หากเปนผูประกาศขาวรายอื่นที่ไมมีอํานาจตอรองเทาเธอ อาจจะไมไดเขามาเปนผูดําเนินรายการ
ในสารคดีคนจนก็เปนได 

 
นอกจากทีมงานที่ดังที่ไดกลาวมาแลว  กอนที่จะเขาไปคุยกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา

ประเทศไทย ในสวนของเนชั่นเอง เนื่องจากโครงการนี้เปนโครงการที่ผานเขามาทางคุณดวงกมล 
โชตนา บรรณาธิการหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ ดังนั้นในการผลิตจึงมีการคุยกันภายในของเนชั่น
วาจะใหทีมผูผลิตในฝายของโทรทัศนดังรายชื่อที่ไดกลาวมาแลวขางตน ทํางานรวมกับนักขาว
จากหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ เนื่องจากเห็นวานักขาวหนังสือพิมพเปนผูที่มีขอมูลมากกวา 
 
 1.3 การพูดคุยระหวางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยและเนชั่นกอนการวาจาง
ผลิตสารคดีคนจน 
 

เมื่อคุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ ตกลงจะใหเนชั่นเขาไปพูดคุยกับสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย เพื่อทราบเงื่อนไขและขอตกลงในการผลิตสารคดีคนจนแลว ชวงตนสัปดาหที่ 
2 ของเดือนมิถุนายน 2544 ทีมงานจากเนชั่น ไดเขาไปประชุมรวมกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทย ทีมงานจากเนชั่น ประกอบดวย 
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1. คุณดวงกมล โชตนา บรรณาธิการหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ 
2. คุณพิภพ พานิชภักดิ์ (ขณะนั้นเปนบรรณาธิการฝายผลิตเนชั่น ชาแนล) 
3. นักขาวจากหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ 
 
ในสวนทีมงานของสถาบันวิจัยเพื่อพัฒนาประเทศไทยประกอบดวย 
1.ดร.ฉลองภพ สุสังกรกาญจน 
2.ดร.วิโรจน ณ ระนอง 
3.ดร.สมชัย จิตสุชน 
 

 การประชุมพูดคุยระหวางทีมงานจากเนชั่น และสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย
เปนการพูดคุยกันในประเด็นวา ทางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยตองการทําสารคดี
เร่ืองที่เกี่ยวกับคนจนในหลากหลายมิติ นั่นคือ ไมใชแคจนเงินอยางเดียว  สําหรับผูที่จะมาเปนผู
ผลิตสารคดีคนจนนั้น สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมไดระบุวาตองมาจากฝายขาว
หรือฝายรายการ ทั้งนี้เพราะสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไมรูดวยเชนกันวาที่บริษัท เน
ชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัดจัดโครงสรางอยางไร ซึ่งผูวิจัยเห็นวา ประสบการณของ
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยกับเนชั่น สถาบันฯ มีแตเฉพาะกับฝายขาว ดังนั้นเมื่อมี
การวาจางแมสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยจะไมรูวาเนชั่นมีการจัดโครงสรางองคกรอ
ยางไร แตสถาบันฯ นาจะคาดหวังวาผูที่จะไปทําหนาที่ผลิตสารคดีใหกับสถาบันฯ จะตองมีความ
รูความเขาใจในประเด็นที่ตองนําเสนออยูบาง 
 
 พิภพ พานิชภักดิ์ โปรดิวเซอรและผูกํากับสารคดีคนจน กลาวถึงการเขาไปพูดคุยเกี่ยวกับ
โครงการผลิตสารคดีคนจนกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยครั้งแรกวา 
 

“เราไดเขาไปประชุมกับอาจารยสมชัย และอาจารยไดใหกรอบคิดกวางๆเกี่ยวกับเนื้องาน 
ทางผมไดเสนอวาเราอยากจะลมกระดานของสมมุติฐานตางๆนานา โดยเฉพาะของภาค
รัฐในเรื่องเกี่ยวกับคนจน จําไดวาอาจารยสมชัยกลาววา คงไมตองถึงกับลมกระดาน เอา
เปนเพียงวาลองมองคนจนในหลายๆมิติ” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 
2547) 

 
การลมกระดานของสมมุติฐานตางๆนานา เกี่ยวกับความจนที่มีอยูในความหมายของผู

ผลิตคือ ผูผลิตไมตองการนําเสนอหรือพูดถึงคนจนวาเปนเหยื่อ หรือเปนผูที่ตองไดรับความชวย
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เหลืออยางเดียว ผูผลิตตองการจะมองวาคนจนไมเหมือนกับคนปวย ทั้งๆที่มีอาการเหมือนคน
ปวย แตจริงๆไมใชคนปวย วิธีการทําใหคนหายจน คือ คนจนจะตองตระหนักถึงสิ่งที่เขาถูกกระทํา 
ถาคนจนตาสวาง คนจนจะเริ่มสรางความเปลี่ยนแปลง มีการสรางชุดของตัวเองขึ้นมา ซึ่งเปน
แนวคิดเชิงวิพากษ เชน สรางชุดเกษตรพอเพียง เปนการเลนกับอํานาจในยุคโพสตโมเดิรน คือ
ตองสรางชุดอํานาจอีกชุดหนึ่งขึ้นมา  

 
ในการตอรองกลับดวยการพูดคุยของผ ู รับจางผลิต คุณพิภพ พานิชภักดิ์ ไดกลาววาถา

เราไมลมกระดานแนวคิดสมมุติฐานที่มีอยูเราไมสามารถแกปญหาไดอยางแนนอน สารคดีก็จะ
เปนเพียงเสนอคนจนอีกคนหนึ่งหรืออีกหลายๆคนเทานั้น ผูวาจางกลาววาไมเปนไร ขอใหเห็นคน
จนในมิติที่หลากหลายและแตกตางกันออกไปก็พอแลว ดังนั้นคุณพิภพ พานิชภักดิ์ จึงตองยอมรับ
ในการตอรองของผูวาจาง 

 
1.4 การตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการพูดคุยกอนการทําสัญญาวาจาง 

 
จะเห็นไดวาการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาของสารคดีคนจน เกิดขึ้นตั้งแตขั้นตอน

ของการพูดคุย กอนหนาที่จะมีการเสนอโครงราง/ทรีทเมนท และเซ็นตสัญญาวาจาง เปนการตอ
รองในประเด็นที่เกี่ยวกับกรอบและแนวคิดที่จะนําเสนอในสารคดีคนจน ในประเด็นที่วาผูผลิต
ตองการลมกระดานเกี่ยวกับกรอบคิดที่มีอยูในเรื่องที่เกี่ยวกับคนจน ในขณะที่ผูวาจางไมตองการ
ใหมีการลมกระดาน แตใหมีการนําเสนอเนื้อหาในลักษณะของคนจนในหลากหลายมิติ การตอ
รองของผูผลิตคือ การพูดถึงแนวคิดที่จะนําไปสูการแกปญหาความยากจน 
 
 “ผมถามไงวาประเทศเรามันจะแกปญหาได จริงๆมันตองลมกระดาน แลวก็สรางกันใหม 

หรือไมอยางนอยคนจนก็ตองไปหากระดานของตัวเองเลน ซึ่งทีดีอารไอบอกวามันไมได 
ในระบบเศรษฐกิจหลัก” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
เมื่อผูวาจาง-สถาบันวิจัยเพื่อพัฒนาประเทศไทยยืนยันวาคงไมตองถึงกับลมกระดาน ผู

รับจางผลิตอยางคุณพิภพไดกลาวกับผูวิจัยวา เมื่อเปนเชนนี้ผูผลิตจึงจําเปนตองยอมรับในกติกา
ดังกลาว  ซึ่งพิภพไดวิเคราะหถึงการที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมสามารถยอมรับ
แนวคิดที่เขาเสนอใหลมกระดานสมมุติฐานที่มีอยูเกี่ยวกับคนจน/ความยากจนในประเทศไทยวา 
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 “ในอุดมการณของทีดีอารไอเองเขาจะตองเชื่อในอานันท ปนยารชุน (คุณอานันท ปนยาร
ชุน เปนประธานสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย) อะไรอยางเนี๊ย นักอุตสาหกรรม
ก็ทําใหสังคมเกิดความชวยเหลือกัน เยียวยากัน เยียวยากันใหได ทีนี้มันก็ไมอยูในระบบ
ของการคิดที่เราลมกระดานกัน แลวทําใหมได ก็ทําไมได มันไมใชเปาหมายของทีดีอารไอ 
ทีดีอารไอมันเปนรัฐไง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเปนสถาบันวิจัยเชิง
นโยบายของประเทศ ซึ่งเกิดขึ้นจากการริเร่ิมของสํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการ
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ )”(พิภพ พานิชภักดิ์,สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
 การตอรองดานเนื้อหาของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ที่ไมตองการใหผูผลิต
นําเสนอเนื้อหาของสารคดีคนจนในลักษณะของการลมกระดานแนวคิด หรืออุดมการณเดิมที่มี
อยู โดยที่แนวคิด/อุดมการณเดิมที่มีอยูคือ อุดมการณในระบบเศรษฐกิจกระแสหลักนั่นเอง  
 
 สําหรับการกลาววาผูวาจางยึดมั่นในอุดมการณของระบบเศรษฐกิจกระแสหลัก เปน
เพราะจุดกําเนิดของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเอง ซึ่งจัดตั้งขึ้นมาตามเงื่อนไขในการ
ใหเงินกูของธนาคารโลกวาประเทศไทยจะตองจัดตั้งสถาบันวิจัยทางนโยบาย (ฝายขาวพิเศษ
หนังสือพิมพผ ู จัดการ, 2544) ในขณะที่ดร. เสนาะ อุนากูล เลขาธิการสํานักงานคณะกรรมการ
พัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ (สภาพัฒนฯ) ในขณะนั้นตองการที่จะใหทีดีอารไอทํา
หนาที่ทางวิชาการใหกับสภาพัฒน เรียกวาเปนสภาพัฒนฯ สาขาที่ 2 (ฝายขาวพิเศษหนังสือพิมพ
ผ ู จัดการ, 2544) การจัดตั้งขึ้นมาดวยเงื่อนไขของธนาคารโลก โดยที่ธนาคารโลกสนับสนุน
นโยบายเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ซึ่งเปนระบบเศรษฐกิจหลักของโลกในปจจุบัน ในขณะเดียวกันที่
การวาจางใหผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจนนี้ ก็ไดงบประมาณมาจากธนาคารโลก ดังนั้น
จึงเปนไปไมไดที่ผูวาจางจะใหมีการลมกระดานแนวคิด/อุดมการณของระบบเศรษฐกิจกระแส
หลัก 
 

หลังจากการพูดคุยกันระหวางผูวาจางและผูผลิตสารคดีคนจน ยุติลงดวยขอสรุปวาผูวา
จางตองการจะใหสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนมีเนื้อหาเกี่ยวกับการนําเสนอคนจนในมิติที่หลากหลาย 
(มีคนจนหลายรูปแบบ) ไมตองมีการลมกระดานเกี่ยวกับแนวคิดที่มีอยู การดําเนินการขั้นตอมา
คือ ผูผลิตจะตองกลับไปเขียนสัญญาวาจางและรางโครงราง/ทรีทเมนท เพื่อนําเสนอตอผูวาจาง 
  

1.5 เงื่อนไขสัญญาวาจาง 
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 2 อาทิตยหลังจากการพูดคุย บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ไดนําเสนอ
สัญญาวาจาง และโครงราง/ ทรีทเมนทใหกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ในวันที่ 21 
มิถุนายน 2544 คุณพิภพ พานิชภักดิ์ ผูกํากับและโปรดิวเซอรรับหนาที่ในการรางสัญญาวาจาง
และเขียนโครงราง/ทรีทเมนทขึ้นมา  

 
 สัญญาวาจางนี้ เปนสัญญาวาจางผลิตสารคดีมินิซีร่ีสชุด “คนจน” โดยไดจัดทําขึ้นใน
เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2544  

- สัญญากําหนดใหผูผลิต (ผูรับจาง) ตองผลิตสารคดีมินิซีร่ีสชุด “คนจน” จํานวน 5 
ตอน ความยาวตอนละ 25 นาที 

- งบประมาณในการผลิตตอนละ 200,000 บาท รวมงบประมาณทั้งสิ้น 1,000,000 
บาท เงื่อนไขในการจายเงินคาผลิตคือ งวดแรก 20% (200,000บาท) หลังจากทั้ง
สองฝายทําสัญญา, งวดสอง 40% (400,000 บาท) เมื่อเร่ิมการถายทํา ภายในวันที่ 
20 กรกฎาคม 2544 และ งวดสาม 40% (400,000 บาท) เมื่อสงมอบงานครบถวน
ภายในวันที่ 31 สิงหาคม 2544 

- ระยะเวลาการผลิต 1 มิถุนายน 2544-31 สิงหาคม 2544 
- ผูผลิต (ผูรับจาง) ตองรับผิดชอบในการจัดทําขอมูลและบท, จัดหาบุคลากรในการ

ดําเนินงาน, จัดหาวัสดุอุปกรณในการผลิตและอุปกรณถายทําทั้งหมด รวมทั้งดําเนิน
การในเรื่องการเดินทาง ที่พัก สวัสดิการอื่นๆสําหรับทีมงานในการถายทํา, จัดหา คัด
เลือกผูที่จะปรากฏตัวในสารคดีรวมทั้งผูใหสัมภาษณในสารคดี, จัดทําแผนการ
ดําเนินงาน, ผลิตและตัดตอรายการทั้งหมด 

- ผูผลิต (ผูรับจาง)จะนําขอมูลการวิจัยของผูวาจางไปแปลงเปนบทโทรทัศนโดยครอบ
คลุมเนื้อหาตามเอกสารที่แนบมา ผูผลิต (ผูรับจาง) ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความ การ
คัดเลือกผูใหสัมภาษณ การคัดเลือกผูแสดง การเขียนบท และการลําดับภาพของ
สารคดีมินิซีร่ีส “คนจน” โดย ผูวาจางมีสิทธิ์ทวงติงในเรื่องความถูกตอง และความ
สมบูรณของขอมูล 

- ผลงานทั้งหมดเปนลิขสิทธิ์รวมกันระหวางผูวาจาง –สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทย และผูรับจาง-บิรษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด การนําไป
เผยแพรสามารถทําได โดยที่ทั้งสองฝายจะตองแจงใหทราบถึงวัตถุประสงคในการ
นําไปเผยแพร 

- ผูผลิต (ผูรับจาง) ตองรายงานความคืบหนาในการดําเนินงานทุกสัปดาห ซึ่งผูวาจาง
มีสิทธิ์ในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาและวิธีการนําเสนอ บนพื้นฐานของ
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ความถูกตองและสมบูรณของขอมูลที่ไดมีการนําเสนอผานบท และการลําดับภาพ
ของสารคดี การแกไขบทใดๆ ที่อาจจะเกิดขึ้น ตองอยูบนฐานของความถูกตองรวม
ทั้งความสมบูรณของเนื้อหา โดยผูผลิต (ผูรับจาง) จะสงบท และโครงรางให ผูวาจาง
ภายในเวลาที่กําหนดในเอกสารที่แนบมา 

- กรณีที่ผูผลิต (ผูรับจาง) ไมสามารถทํางานไดเสร็จตามกําหนดคือวันที่ 31 สิงหาคม 
2544 ผูผลิต (ผูรับจาง) ตองจายคาปรับวันละ 5,000 บาท นอกเสียจากวาจะเกิดเหตุ
สุดวิสัยที่คูสัญญาตางรับทราบ และเห็นชอบที่จะทําการยืดเวลาการสงงานตาม
ความเหมาะสม 

 
1.6 วิเคราะหเงื่อนไขในสัญญาวาจาง 
 
เมื่อวิเคราะหเนื้อหาในสัญญาวาจาง ซึ่งผ ู รับจางเปนฝายรางขึ้นมาใหกับผูวาจางนั้น นับ

วาเปนสัญญาวาจางที่มีความพิเศษ แตกตางจากสัญญาวาจางใหผลิตรายการโทรทัศนทั่วๆไป 
จะเห็นไดวาสัญญาวาจางฉบับนี้ เปนสัญญาวาจางที่ทั้งสองฝาย (ผูวาจางและผูรับจาง) มีโอกาส
ที่จะปนเกลียวกันไดมาก 

 
หัวขอสัญญาที่มีโอกาสที่จะปนเกลียวหรือกอใหเกิดความขัดแยงของทั้งสองฝาย คือ หัว

ขอสัญญาที่ระบุวาผูรับจาง ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความ การคัดเลือกผูใหสัมภาษณ การคัดเลือกผู
แสดง การเขียนบท และการลําดับภาพของสารคดีมินิซีร่ีส “คนจน” ซึ่งสามารถตีความไดวาผูรับ
จางมีอํานาจตอรองในเรื่องของการตีความเนื้อหาสารคดีที่จะผลิตขึ้นมา รวมทั้งมีอํานาจในการ
ประกอบสรางความจริงทั้งหมดที่จะเกิดขึ้นในสารคดี ซึ่งปกติแลวหากเปนผูรับจางทั่วไป ผูรับจาง
ไมมีสิทธิ์กําหนดเนื้อหา 

 
ในแงของผูรับจางแลวการเขียนสัญญาในลักษณะดังกลาวนี้ เพราะมีความกังวลในการ

ถูกแทรกแซง ซึ่งถือเปนธรรมชาติของฝายขาว/ นักขาวที่จะกลัวการถูกแทรกแซง 
 
“คืออยางนี้ เงื่อนไขที่คุยกันทีแรกคือ เราถามวาใหเราไปทํากับทีดีอารไอเนี่ยเขาจะแทรก
แซงเราไหม ผมคุยกับคุณอดิศักดิ์สองคน คุณอดิศักดิ์ก็บอกวาคงไมแทรกแซง เปนนัก
วิชาการคงไมแทรกแซงอะไรมากหรอก ผมก็เลยบอกวาอยางนี้ไดไหม เราไปทําเนี่ย เรา
ขอสงวนเรื่อง editorial คุณอดิศักดิ์บอกวาได เราก็เขียนใน proposal เราเบื้องตนเลยวา
เราขอสงวนสิทธิ์ในเรื่องการตีความ และเรื่องเคส แตทางทีดีอารไอมีสิทธิ์ทวงติงในกรณีที่
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เห็นวาขอมูลมันไมถูกตอง หรือการตีความมันหลุดโลกจากทฤษฎีมากจนมันใชไมได” 
(พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
 ความกังวลเรื่องการถูกแทรกแซงจากผูวาจางของคุณพิภพ พานิชภักดิ์ มีที่มาจากการที่
เขามีประสบการณในการรับจางผลิตสารคดี  ใหกับหนวยงาน/องคกรตางๆทั้งภาครัฐและเอกชน
มากอน ซึ่งปรากฏวาถูกผูวาจางแทรกแซงมาตลอด  ถึงแมวาการถูกแทรกแซงดังกลาวจะเกิดขึ้น
ในสมัยที่เขายังทํางานอยูในบริษัทผลิตรายการโทรทัศน (Production house) และปจจุบันคุณ
พิภพอยูในองคกรขาว (News Organize) แลวก็ตาม แตความกังวลในการถูกแทรกแซงของเขาก็
ยังมีหากตองมาอยูในฐานะผูรับจางผลิต นอกจากนี้ผูวิจัยยังมีความเห็นวาดวยบทบาทปจจุบัน 
(ขณะที่ทําการผลิตสารคดีคนจน) นอกจากเขาจะมีบทบาทเปนผูกํากับและโปรดิวเซอรสารคดีคน
จนแลว คุณพิภพยังมีบทบาทเปนบรรณาธิการฝายผลิตของเนชั่น ชาแนล อีกทั้งบางครั้งยังทํา
หนาที่ในการผลิตขาวประเภทรายงานพิเศษดวย ดังนั้นบทบาทของการทํางานในฝายขาวทําให
คุณพิภพมีความกังวลเรื่องการถูกแทรกแซงดวย ทั้งนี้เพราะความเปนมืออาชีพของนักขาวตั้งอยู
บนเงื่อนไขวาตองมีการทํางานที่เปนเอกระ หรือไมข้ึนกับใคร (สุภา ศิริมานนท, อางถึงใน
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช: การขาวและบรรณาธิกร หนวยที่ 10-15) 
 
 การที่ผูรับจาง ระบุเร่ืองการสงวนสิทธิ์ การตีความ การคัดเลือกผูใหสัมภาษณ การลําดับ
ภาพ การเขียนบทไวในสัญญาวาจางสารคดีคนจน นอกจากเปนความกังวลในเรื่องการถูกแทรก
แซงแลว การเขียนสัญญาในลักษณะนี้ถือเปนการตอรองกับผูวาจางเพื่อปองกันการเขามาควบ
คุมเนื้อหาของผูวาจางดวย 

 
“ในเรื่องของอิสระในการเลือกกรณี ตีความ และการนําเสนอ เปนเรื่องที่เราเนนมาก 
เพราะเรากลาวไวแตตอนตนวา เนชั่น ในฐานะองคกรสื่อ ไมใชบริษัทรับจางผลิต ดังนั้น 
ผมคิดวากติกาขอนี้เปนที่รับรูรวมกันตั้งแตเร่ิมโครงการ ในเนชั่น ทีวี จะมีฝายตางๆหลาย
ฝาย พวกเราอยูในฝายรายงานพิเศษ/ สารคดี ซึ่งก้ํากึ่งระหวางฝายขาวและฝายรายการ 
เราจะใชวินัยการทํางานในลักษณะของงานขาว แตจะใชระบบการผลิตคลายคลึงกับ
ฝายรายการ นอกจากนี้ในเนชั่นทีวี ยังมีฝายโปรโมชั่น การจางผลิต แตละสวนยอมมี
เงื่อนไขที่แตกตางกันออกไป สําหรับฝายขาวซึ่งเปนฝายที่สวนรายงานพิเศษและสารคดี
สังกัดอยูนั้น เราไมสามารถที่จะรับเงินมาแลวผลิตตามคําสั่งของผูวาจาง เรามองวาการ
สนับสนุนจากทีดีอารไอ เปนลักษณะของผูใหเงินสนับสนุน (Donor )มากกวาผูวาจางให
ผลิตตามคําสั่ง” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 



 68

 
 ความที่มีสถานภาพเปนองคกรสื่อ ที่เปนองคกรขาวทําใหคุณพิภพ พานิชภักดิ์ โปรดิว
เซอรและผูกํากับสามารถระบุลงไปในสัญญาวาจางวา ขอความเปนอิสระในการเลือกกรณี การตี
ความ การนําเสนอ รวมถึงการสัมภาษณบุคคลตางๆ นั่นหมายถึงคุณพิภพมองเนชั่นวาอยูใน
สถานะที่เปนแหลงอํานาจในการตอรองกับผูวาจาง โดยการกําหนดบทบาทของการสนับสนุนราย
การ (Sponsorship) ของผูวาจางอยางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยวาเปนผูใหเงิน
สนับสนุน (Donor) มากกวาการเปนผูวาจางใหผลิตตามคําสั่ง 
 
 สารคดีคนจนมีลักษณะที่แตกตางออกไป จากการรับจางผลิตของฝายรายการ ทั้งนี้
เพราะสารคดีคนจนผลิตโดยฝายที่เรียกวาฝายขาวรายงานพิเศษ/สารคดี ซึ่งไมไดขึ้นตรงกับคุณ
ประณต วิเลปสุวรรณ บรรณาธิการบริหาร แตจะขึ้นกับคุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ บรรณาธิการ
เนชั่น ชาแนล/ บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัดโดยตรง ซึ่งคณุอดิศักดิ์ มีอํานาจ
เหนือทุกคนในกองบรรณาธิการเนชั่น ชาแนล 
 
 หัวขอสัญญาที่ระบุวาผลงานสารคดีคนจน เปนลิขสิทธิ์รวมของทั้งสองฝาย ก็เปนอีกหัว
ขอหนึ่งที่เมื่อพิจารณาแลว จะเห็นวาผูรับจางกรณีนี้ไมเหมือนกับผูรับจางทั่วไป เพราะผูรับจาง
ผลิตทั่วไป แคทําหนาที่ผลิตใหครบตามเงื่อนไข ก็เรียกไดวาหมดหนาที่แลว แตการที่ผูรับจางสาร
คดีคนจนกําหนดวาผลงานสารคดคีนจน เปนลิขสิทธิ์รวม สามารถตีความไดวา ผูรับจางมีอํานาจ
ตอรองสูงถึงขนาดที่ขอเปนเจาของผลงานดวยครึ่งหนึ่ง การรางสัญญาขอนี้ออกมา ทําใหผูรับจาง
สามารถที่จะนําสารคดีคนจนไปใชออกอากาศหรือเผยแพรได นอกจากนั้นแลวผ ู รับจางเองไมได
มองบทบาทตนเองเปนแคผูรับจางผลิต ผูรับจางมองบทบาทตนเองเปนผูนําเสนอเนื้อหาดวย 
เพราะฉะนั้นลิขสิทธิ์รวมหมายความวา เนื้อหาที่นําเสนอและการตีความเนื้อหาในสารคดีคนจน 
เปนของบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด (เครือเนชั่น) 
 
 สําหรับหัวขอสัญญาที่ระบุระยะเวลาในการผลิต 1 มิถุนายน 2544-31 สิงหาคม 2544 
ซึ่งถาผูรับจางไมสามารถทํางานไดเสร็จตามกําหนด ผูรับจางตองจายคาปรับวันละ 5,000 บาท 
นั้นขณะนี้ (มีนาคม 2547) จะครบ 3 ปของสัญญาวาจาง ผูรับจางยังไมสามารถแกไขสารคดีตาม
ที่ผ ู วาจางกําหนดมาได แตไมไดมีการปรับเงินวันละ 5,000 บาทแตอยางใด ทั้งนี้เพราะผูรับจาง
ผลิตสารคดีคนจนสามารถผลิตสารคดีคนจนเสร็จในรอบแรกเรียบรอยแลวครบทั้ง 5 ตอน ซึ่งนอก
จากผ ู รับจางจะสามารถผลิตสารคดีคนจนรอบแรกเสร็จเรียบรอยแลว ผูวิจัยเห็นวาความพึงพอใจ
ที่ผ ู วาจางไดรับจากสารคดีคนจนตอนที่ 2 : ชื่อตอน คนจนคลาสิค ซึ่งนําเสนอดวยรูปแบบสารคดี
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แท มีการติดตามตัวละครอยางใกลชิด รวมทั้งสารคดีคนจนตอนตอๆมา ทําใหผูวาจางสามารถ
ยืดหยุนกับการทํางานที่ลาชาออกไป  
 

“ผมเขาใจวาเปนการยากในการตามชีวิตของคน ซึ่งอันนี้ก็อธิบายความชาดวยวามันตอง
ใชเวลา”  (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547)  
 
เปนที่นาสังเกตวา ผูวาจาง-ดร.สมชัย จิตสุชน กลาววา เขาใจวาเปนความยากในการ

ตามชีวิตของคนจน ทําใหผูวาจางเขาใจไดวาทําไมการผลิตสารคดีคนจนจึงลาชาออกไปจากเวลา
ที่กําหนดไวในสัญญา ดังนั้นทําใหผูวาจางไมมีปญหากับความลาชาดังกลาว แสดงวาผ ู วาจางเขา
ใจวาสารคดีคนจนทุกตอนจะตองใชรูปแบบการนําเสนอดวยการติดตามชีวิตของคนจน ซึ่งในการ
นําเสนอในโครงราง/ ทรีทเมนท มีเพียงสารคดีคนจนตอน 2 (ชื่อตอน คนจนคลาสิค) เพียงตอน
เดียวเทานั้นที่จะใชรูปแบบการนําเสนอแบบสารคดีแท มีการติดตามชีวิตของตัวละคร ซึ่งนอกจาก
รูปแบบการนาํเสนอนี้จะเขียนไวในทรีทเมนทแลว ในวันที่มีการนําเสนอทรีทเมนท (21 มิถุนายน 
2544) ผูรับจางผลิตไดพูดคุยกับทางผ ู วาจางวาเนื่องจากมีเวลาจํากัดในการผลิต รวมถึงงบ
ประมาณการผลิตไมมาก ดังนั้นสารคดีแทที่ตองติดตามชีวิตของคนจนนั้น จะนําเสนอเพียงตอน
เดียวคือ สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค ซึ่งในการพูดคุยผ ู วาจางไมมีปญหาหรือขอโตแยงอะไร  
 
 สวนหัวขอสัญญาอีกขอหนึ่งที่ระบุวา “ผูรับจางจะนําขอมูลการวิจัยของผูวาจางไปแปลง
เปนบทโทรทัศน โดยครอบคลุมเนื้อหาตามเอกสารที่แนบมา” ขอมูลการวิจัยของผูวาจาง คือ ขอ
มูลที่ผูวาจางใหกับผูรับจางเมื่อวันที่เขาไปพูดคุยตกลงเรื่องเนื้อหาสารคดีคนจน ซึ่งผ ู วาจางได
มอบเอกสารขอม ูลใหกับผูรับจาง จากนั้นผูรับจางไดนําขอมูลและกรอบคิดจากเอกสารขอมูลที่ได
รับมาจากผูวาจางมาเขียนเปนโครงราง/ทรีทเมนท ซึ่งการที่ผูรับจางเขียนสัญญาเรื่องการนําขอ
มูลการวิจัยของผูวาจางไปแปลงเปนบทโทรทัศน ไมไดหมายความวาผูวาจางพูดคุยหรือตกลงให
ผูรับจางตองทําเชนนั้น แตที่มาของการเขียนสัญญาลักษณะดังกลาว เปนสิ่งที่ผูรับจางคิดขึ้นมา
เอง เนื่องจากงบประมาณจากการผลิตมีไมมาก ดังนั้นการนําขอมูลจากฝายผูวาจางมาใชเพื่อ
เขียนโครงรางและทรีทเมนทจึงเปนการประหยัดเวลาและงบประมาณในการผลิต 
 

“คือเราไมมีศักยภาพไปนั่งวิจัยคนจนทั้งประเทศเราก็อยากใชขอมูลพื้นฐานบางอยาง ซึ่ง
ทางทีดีอารไอเขาก็ใหหนังสือเรามาหนามากเลยเกี่ยวกับ world bank อะไรเนี่ย ซึ่งเราก็
เอามานั่งดู ผมก็เอามานั่งดู จริงๆผมไดกรอบทั้งหมดจากการอานเอกสารของทีดีอารไอ 
ไมใชอยูดีๆคิดขึ้นมาเองทั้ง 5 ตอน” (พิภพ พานิชภักดิ์,สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
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1.7 การตีความขอมูลจากเอกสารสูทรีทเมนท 
 
สําหรับทัศนะของผูผลิตอยางคุณพิภพ พานิชภักดิ์ ในฐานะผูกํากับและโปรดิวเซอรของ

สารคดีคนจน ซึ่งมีบทบาทสําคัญในการเขียนทรีทเมนท เขาเชื่อวาการกําหนดเนื้อหาที่ไดเสนอให
กับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยในขั้นตอนแรกนี้ สารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนสามารถตอบ
โจทยเร่ืองความยากจนและคนจนไดพอสมควร 

 
“ในเรื่องการกําหนดเนื้อหานั้น วิธีการก็คือ ทางเนชั่น จะทําขอเสนอเขาไปยื่นวาทางทีดี
อารไอเห็นตรงกันหรือเปลา โดยในการนําเสนอครั้งแรกทุกอยางที่ปรากฏอยูใน 
Treatment ยกเวนกรณีของประจักษ (สารคดีคนจนตอน 2 คนจนคลาสิค) เปนกรณี
สมมุติ ยังไมไดมีแหลงขาวจริง ในชวงตนๆของโครงการเราจะเนนในเรื่องโครงสรางของ
ตอนทั้งหาเปนหลัก โดยอนุมานเอาวาถาผูชมดูตอนหนึ่งตอนใดก็จะสมบูรณในตัวของ
มันเอง แตหากวาผูชมดูครบหาตอน ก็จะเห็นถึงความหลากหลายของปญหาความยาก
จนและประเภทของคนจน เราหวังวาทายที่สุดเทปทั้งหาจะเปนจุดเริ่มตนใหกับผูที่จะทํา
การแกไขปญหาความยากจน มีบทสนทนาที่ลุมลึกและมากดวยความหลากหลาย  เรา
ไมไดคิดจะสรุปประเภทเพื่อจัดหมวดหมูใหม เราอยากทาทายองคความรูที่มีอยูเดิมเกี่ยว
กับคนจน ซึ่งขั้นตอนในการกําหนดเนื้อหาก็จะเกิดจากการที่เรานําแนวคิดพรอมกับเคส
สมมุติเขาเราไปเสนอทางทีดีอารไอ” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 
สําหรับประเด็นที่วาผูรับจางตองการทาทายองคความรูที่มีอยูเดิมเกี่ยวกับคนจนนั้น ผูวา

จางตางทราบจุดยืนของผูรับจางผลิตดี เพราะผูรับจางผลิตไดพูดคุยกับผูวาจางในประเด็นนี้ตั้งแต
มีการพดูคุยกันกอนที่จะมีการนําเสนอทรีทเมนท และจุดยืนนี้ยังปรากฏใหเห็นอีกครั้งในทรีท
เมนทที่ผูรับจางผลิตเสนอใหกับผูวาจางเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 

 
แมผูรับจางผลิตจะกลาววาเคสที่นําเสนอเปรียบเสมือนตุกตา สามารถเปลี่ยนแปลงได 

แตจุดหลักที่ฝายผูผลิตตองการจะสื่อใหชัด ก็คือ สารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนจะเกี่ยวของกับการตั้งคํา
ถามวาคนจนจริงๆเปนอยางไร  จนเพราะไมมีเงิน จนโอกาส จนความรู หรืออับจนทางเลือก ฯลฯ 
เพราะฉะนั้นทางฝายผูผลิตจึงจําเปนที่จะตองชี้วาในแตละตอนนั้นจะใชการเลาเรื่องอยางไร สวน
โครงสรางที่ใชในการเขียนนั้นอยางนอยจะมีการอธิบายวาเปดเรื่องอยางไร เร่ืองพัฒนาไปอยางไร
และเรื่องจบอยางไร  
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หากพิจารณาโครงรางของคนจนทั้ง 5 ตอนแลวจะพบวาสารที่ผูผลิตตองการนําเสนอคือ 

การใชสารคดีคนจนตอน 1 เปนตัวตั้ง (thesis)นั่นคือ นําเสนอในเรื่องความจําเปนขั้นพื้นฐาน 
(จปฐ.) ซึ่งเปนมาตรวัดความยากจนที่กําหนดโดยภาครัฐ เปนสิ่งที่ภาครัฐคิดวาควรจะเปนหรือคน
จนมีลักษณะเชนนี้ ในขณะที่สารคดีคนจนตอนที่ 2 ตอนคนจนคลาสิคคือส่ิงที่มาตานตัวตั้ง (anti-
thesis) วาจริงๆแลวคนจนเปนแบบนี้ สวนสารคดีคนจนตอนที่เหลือก็คือ คนจนที่หลงเหลือ หรือ
แยกยอยออกไปจากคนจนคลาสิค เปนกลุมยอย (sub-group) ของคนจนคลาสิค 
 

1.8 การตอรองเรื่องที่มาของขอมูล 
 
ดังที่ไดกลาวไปแลววาในการเขียนทรีทเมนททั้ง 5 ตอนดังกลาว ผูผลิตไดนําขอมูลและ

กรอบคิดมาจากเอกสารของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย โดยในวันที่ผูผลิตเขาไปพูด
คุยกับผูวาจางกอนที่จะมีการรางสัญญาวาจาง และเขียนโครงราง/ทรีทเมนท ผูวาจางไดมอบ
เอกสารหนังสือใหกับผูผลิตดังนี้ 

 
1. เอกสารประกอบการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ โครงการ The Process of Formulating 

Poverty Reduction Strategies in Thailand จัดโดย สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
2. เอกสารซึ่งเปน Final Report เร่ือง Consultation with the Poor National Synthesis 

Report: Thailand โดยสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย มกราคม ค.ศ. 2000 
3. เอกสารการประชุม Academic workshop วันที่ 22 ธันวาคม 2543 (เอกสารจากการ

ถอดเทปของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย) 
 

ในเอกสารทั้ง 3 เลม คุณพิภพ พานิชภักดิ์ ใชประโยชนจากเอกสารประกอบการสัมมนา
เชิงปฏิบัติการ โครงการ The Process of Formulating Poverty Reduction Strategies in 
Thailand มากกวาเอกสารอีกสองเลม โดยที่เอกสารดังกลาวนี้มีเนื้อหาสวนหนึ่งที่ระบุถึงแนว
ความคิด กรอบการศึกษายุทธศาสตรลดความยากจน ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับคนจน ฯลฯ โดยที่
พิภพ กลาววากรอบการเขียนทรีทเมนททั้ง 5 ตอนนี้มาจากการอานเอกสารขอมูลของสถาบันวิจัย
เพื่อการพัฒนาประเทศไทย 

 
สําหรับเอกสารประกอบการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ โครงการ  The Process of 

Formulating Poverty Reduction Strategies in Thailand เปนเอกสารที่สถาบันวิจัยเพื่อการ
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พัฒนาประเทศไทยจัดทําขึ้นสําหรับงานวิจัยโครงการ The Process of Formulating Poverty 
Reduction Strategies in Thailand ซึ่งเปนโครงการวิจัยที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ
ไทยดําเนินการเสร็จสิ้นไปกอนหนาที่จะมีโครงการ Poverty Reduction Partnership ซึ่งตองมี
สารคดีเปนสวนหนึ่งของโครงการ ดังนั้นจึงไมสามารถกลาวไดวา   การนําขอมูลของผูวาจางมา
เขียนเปนทรีทเมนท เปนการผลิตสารคดีเพื่อตอยอดงานวิจัยสําหรับโครงการ Poverty Reduction 
Partnership ของผูวาจาง ขอเท็จจริง คือ ผูรับจางไดขอม ูลพื้นฐานมาจากเอกสารขอมูลจากผูวา
จาง 
 

“เราคิดเอาเอง เพราะมันไมมีเวลาไมมีศักยภาพ เรามองวาทีดีอารไอนี่มันเปนที่ๆรวม
ความรู แลวก็หนาที่ของเราในตอนนั้นก็คือเอาความรูนี่มาผองถาย ใหผูชมไดรับทราบใน
วงกวาง เราก็เอาขอมูลมาแปลงเปนสิ่งที่คนสัมผัสได ก็เหมือนกับเอางานวิจัยมาสื่อ เขา
ไมไดบังคับ แลวยิ่งหลังๆ เนี่ยเขาบอกไมอยากใหเอาของเขา เขาอยากไดของใหมๆ ที่เรา
ไปหาไดเอง โดยอาจารยสมชัยจะเนนมากวาอยาไปยึดติดวาจะตองเอาของทีดีอารไอ 
เพราะวาของที่ คือตอนแรกเราคิดกันถึงขั้นที่วาจะไปดูอาจารยอัมมารเวลาไปลงพื้นที่
ดวยซ้ําวาแกทําขอมูลอะไรอยางไร ตามนักวิจัยดวยซ้ํา ตอนแรกเราคิดอยางนี้ แตวาตอน
หลังเขายืนยันเลยวาเฮยคุณไปหาเอา อยางสื่อสุมเอาดีกวา” (พิภพ พานิชภักดิ์, 
สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 
สําหรับประเด็นที่วาเมื่อผูผลิตไดขอมูลมาจากผูวาจางแลว มีผลตอการตอรองเนื้อหาที่จะ

เขียนทรทีเมนทหรือไมนั้น แมสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยจะไมไดกําหนดวาผูผลิตจะ
ตองอาศัยขอมูลของเขาเขียนทรีทเมนท ในทางปฏิบัตินั้นผูผลิตไดนํากรอบคิดของผูวาจางมา
เขียนลงในทรีทเมนทดวย 

 
“เราไมมีความรูซะทีเดียววาคนจน คือเราก็รูจักคนจน แตเราไมรูไงมันมีประเภท คือ 5 
ตอนเนี่ยจะเสนอคนจนแบบเดียวไมได จําเปนตองดูมิติตางๆของความยากจน แต
ประเด็นคือวาเอกสาร ถามันจะมีกรอบคดิอะไรที่เราดึงมา ก็คือวาตอนนั้นเขารณรงค
อยางมากคือวาการจนไมใชการไมมีสตางค มันมากกวานั้น ซึ่งหากดูการโปรโมทของคุณ
สูขวัญ (ผูดําเนินรายการ) ในตอนแรก เราไดหยิบแนวคิดนี้มาวาจริงหรือเปลาวาไมมีเงิน
คือความจน เพราะวาทีดีอารไอมันพูดถึงวาจนหนทาง จนศักยภาพ จนโอกาส ฯลฯ เขา
จะเขียนไวไง แลวเราก็ยกมา อันนี้เปนรายงานของ world bank เขานะ เขาทําแลว เทปนี่
มันอยูในโครงการเดียวกัน เพราะฉะนั้นแนนอนมันก็คง ทิศทางมันคงเปนทิศทางเดียวกัน 
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เราคงไมบอกวาคนมันจนเพราะขี้เกียจ เราคงไมพูด แนนอนเราก็ไมเชื่อดวย เปาหมาย
เราไมทําอยางนั้นไง เปาหมาย 5 ตอนเราอยากใหเปนวิทยาศาสตร อยากใหหนักแนน 
คือส่ือในบทบาทหนึ่งคือการแปลงสิ่งที่ซับซอนไปสูผูชมที่เปนมวลชนใหสามารถบริโภค
ได เพราะวาคนจะมานั่งอานเอกสารความหนาเทาสมุดโทรศัพทเนี่ยมีนอย เพราะฉะนั้น
เปาหมายของการทําอันนี้เพื่อใหคนสามารถเขาใจได นั่นคือจุดรวมกันระหวางทีดีอารไอ
กับเนชั่น” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
การวิจัยหาขอมูล (research information) เกี่ยวกับสารคดีที่จะดําเนินการผลิต  เพื่อนํา

มาเสนอเปนโครงราง/ ทรีทเมนท เพื่อเสนอกับผูวาจาง ซึ่งผูผลิตไดขอมูลเอกสารมาจากผูวาจาง 
ขอมูลที่ไดมา เปนขอมูลพื้นฐาน และกรอบคิดตางๆไมไดมี case เพราะฉะนั้น case หรือตัวละคร
ที่ผูผลิตเขียนขึ้นมาในทรีทเมนทจึงเปน case หรือตัวละครที่ผูผลิตสมมติข้ึน 
 

“มันเปนขอมูลพื้นฐานวามีคนจนกี่ประเภท จํานวนเทาไร ยังไงๆในประเทศนี้ มีคนจนจาก
แรงงานอพยพ ขาดซึ่งทัศนคติตอชีวิต ขาดซึ่งปจจัยการผลิต เราก็เอาพวกนี้มาตี ดูดีๆทุก
อยาง เชน เกิดจากวิกฤติเศรษฐกิจ เกิดจากเปนผูหญิงมากกวาผูชาย ที่ไมมีสามีจะยิ่ง
หนักกวาเกาอะไรพวกนี้ มันคือขอมูลตามเอกสาร” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 
มกราคม 2547) 

  
สําหรับสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน มีเพียงสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิคเทานั้น ที่ผ ู ผลิตมี

โอกาสไดเจอกับ case หรือเจาของเรื่องกอนที่จะมีการเขียนทรีทเมนทข้ึนมา รวมทั้งผูผลิตไดมี
โอกาสไดไปสํารวจสถานที่ถายทํา (survey) กอนที่จะเขียนทรีทเมนทและถายทําตอไป ในการ
ปฏิบัติงานจริงนั้นทีมผูผลิตไดมีการถายทําสารคดีคนจน ตอนคนจนคลาสิคบางสวนตั้งแตเร่ิมเจอ
กับเจาของเรื่อง/ตัวละครกอนที่จะมีการเขียนทรีทเมนทดวยซ้ําไป 

 
เจาของเรื่อง/ตวัละครหลักในสารคดีคนจน ตอน คนจนคลาสิคที่ชื่อประจักษ สมสะอาด

นั้น ผูผลิตไดไปเจอกับเขาที่ไซดกอสรางทาอากาศยานสากลกรุงเทพแหงใหม (สนามบินสุวรรณ
ภูมิ) ซึ่งอยูไมไกลจากบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด เทาใดนัก การไปพบกับตัว
ละครที่ชื่อประจักษ สมสะอาดที่สนามบินสุวรรณภูมินั้น เร่ิมจากการที่ผูผลิตตองการนําเสนอชีวิต
ของคนจนที่เขามาเปนกรรมกรในเมือง เมื่อมีโจทยดังกลาวแลว ผูผลิตคุยกันวาจะหากรรมกรได
จากไหน ในที่สุดทีมผูผลิตตกลงจะไปหาตัวละครที่เปนกรรมกรที่สนามบินสุวรรณภูมิ เพราะกําลัง
มีการกอสรางสนามบินอยูพอดี  



 74

 
นอกจากนี้สถานที่กอสรางสนามบินสุวรรณภูมิก็อยูไมไกลจากบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง 

คอรปอเรชั่น จํากัดมากนัก ผูผลิตจึงเดินทางไปหาตัวละครที่สนามบินสุวรรณภูมิ และไดเจอกับ
ประจักษ สมสะอาด และไดมีการพูดคุยกัน ประจักษ สมสะอาด ตกลงยินยอมใหผูผลิตถายทํา
สารคดีติดตามชีวิตของเขาและครอบครัวได ผูผลิตจึงตัดสินใจเลือกประจักษ สมสะอาดเปนตัวละ
คนในสารคดีคนจน ตอน คนจนคลาสิค  

 
เนื่องจากสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค มีรูปแบบการนําเสนอในลักษณะของสารคดี

แทที่มีการเฝาติดตามตัวละคร ดังนั้นผูผลิตจึงมีการเดินทางไปถายทําสารคดียังจังหวัด
อุบลราชธานีซึ่งเปนบานเกิดของเจาของเรื่อง/ ตัวละคร เพื่อไปถายทําใหเห็นถึงสภาพปญหาที่เจา
ของเรื่อง/ตัวละคร ตองจากมาเพื่อมาเปนกรรมกรที่สนามบินสุวรรณภูมิรวมทั้งสัมภาษณพอแมพี่
นองของเขาดวย และเนื่องจากสารคดีคนจนตอนนี้มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับกฎหมายตางๆ เชน 
กฎหมายอุทยานแหงชาติ ป พ.ศ. 2504 ดังนั้นผูผลิตโดยเฉพาะอยางยิ่งผูเขียนบทจะมีหนาที่ใน
การคนควาหาขอมูลเหลานี้ในขั้นตอนกอนการผลิต 

 
สําหรับที่มาของขอมูลเกี่ยวกับตัวละครที่ชื่อประจักษ สมสะอาดนี้ ดังที่ไดนําเสนอไปแลว

วาผูผลิตมีโอกาสไดพบเขากอนที่จะมีการเขียนทรีทเมนทขึ้นมา ดังนั้นการเขียนทรีทเมนทในสาร
คดีตอนนี้จะมีความชัดเจนมาก ที่มาของขอมูลสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิคจึงเปนขอมูลที่ผู
ผลิตไดมาในระดับปฐมภูมิ  
 

สารคดีคนจนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐนั้นขอมูลเร่ืองการอพยพหนีน้ําทวม
จากการสรางเขื่อนภูมิพลของชาวบานตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน เปนขอมูลที่ทีมผูผลิตได
มาจาก ดร.มิ่งสรรพ ขาวสอาด นักวิชาการจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ซึ่งขอมูลที่
ไดเปนขอมูลจากการบอกเลาของดร.มิ่งสรรพเองและบางสวนจากหนังสือของดร. มิ่งสรรพ ขาวส
อาด ผูผลิตยังไมไดพบเจาของเรื่อง/ตัวละครหรือเคสกอนที่จะมีการเขียนโครงราง/ทรีทเมนทแต
อยางใด เจาของเรื่อง/ตัวละครที่ไดเสนอไปในโครงราง/ทรีทเมนทเปนกรณีสมมุติ สําหรับสารคดี
คนจนตอน คนจนจากมาตรการของรัฐ ที่ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูนนั้น สถานที่เปนสถานที่
จริง แตตัวละครเปนตัวละครที่สมมุติข้ึนมากอนไปถายทํา ขอมูลในสวนนี้จึงเปนขอมูลที่ผูผลิตได
มาในระดับทุติยภูมิ 
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สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน เนื่องจากเนื้อหาหลักที่ผูผลิตตองการนําเสนอคือ การ
ตั้งคําถามเกี่ยวกับความยากจนตามนิยามและแนวคิดที่มีอยู ดังนั้นแมวาผูผลิตจะยังไมมีเจาของ
เร่ือง/ ตัวละคร ที่ชัดเจนวา เปน นาย ก. หรือ นาย ข. แตผูผลิตสารคดีคนจนมีขอมูลเกี่ยวกับ “ราย
งานผลการสํารวจขอมูล จปฐ. และผลการเทียบเกณฑเปาหมาย 2543” ของหมูบานที่จะไปถาย
ทํากอนหนาที่จะเดินทางไปถายทําเรียบรอยแลว ขอมูลการ “รายงานผลการสํารวจขอมูล จปฐ. 
และผลการเทียบเกณฑเปาหมาย 2543” เปนขอมูลความยากจนที่กําหนดโดยภาครัฐ อยางไรก็
ตามขอมูลนี้ เปนขอมูลสวนหนึ่งเทานั้นในสารคดีคนจนตอนนี้ เพราะสารคดีคนจนตอนนี้มีเนื้อหา
สําคัญอยูที่การตามหาคนจน ดังนั้นหมูบานยากจน ตามขอมูลความจําเปนพื้นฐาน (จปฐ.) จึง
เปนเพียงสวนหนึ่งของสารคดีเทานั้น ผูผลิตตองไปหาขอมูลเกี่ยวกับคนจนในพื้นที่อ่ืนๆดวย  

 
สวนสารคดคีนจนตอนที่เหลือ ดังที่ไดกลาวไปแลววาในการเขียนทรีทเมนทผูผลิตไดขอ

มูลและแนวคิดบางอยางจากเอกสารของผูวาจาง และตัวละครเปน case ที่สมมุติขึ้น เมื่อลงไป
ปฏิบัติงานจริงคือในข้ันตอนการถายทํา ก็ตองขึ้นอยูกับขอเท็จจริงในพื้นที่วาเปนอยางไร ทั้งนี้
เพราะทรีทเมนทเปนกรอบแนวคิดที่สามารถยืดหยุนได ซึ่งเมื่อลงไปยังพื้นที่จริงแลวก็ขึ้นอยูกับวา
ผ ู ผลิตจะสามารถหาตัวละคร/เจาของเรื่องไดดีมากนอยแคไหน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประสบการณของผู
ผลิตเองดวย 

 
เมื่อกลาวถึงขั้นตอนของการคนควาหาขอมูลแลว ไมไดจํากัดอยูในขั้นตอนกอนการผลิต

เทานั้น แตเปนสิ่งที่เกิดขึ้นตลอดเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งในขั้นตอนกอนการผลิต (Pre-
Production) และในขั้นตอนการผลิต (Production) ทั้งนี้เพราะสารคดีคือรูปแบบของการนําเสนอ
ขอเท็จจริง ดังนั้นกระบวนการหาขอเท็จจริงของผูผลิตจะไมอยูเฉพาะแคขั้นตอนกอนการผลิตเทา
นั้น สําหรับมุมมองของผูวาจางแลว ผูวาจางไมกังวลในเรื่องการหาขอมูลของผูผลิต เพราะผูวา
จางเห็นวาผูผลิตสารคดีคนจนมีความสามารถในการหาขอมูลเองได  ซึ่งนาจะเกิดจากการที่ผู
ผลิตอยูในฝายขาว/นักขาว ดังนั้นการหาขาว หาขอมูลจึงเปนคุณสมบัติของผูผลิตอยูแลว การ
สนับสนุนขอมูลจากฝายผูวาจางจึงมีไมมากนัก แตจะเปนผูสนับสนุนแนวคิดมากกวา (สมชัย จิต
สุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547)  
 

คุณพิภพ พานิชภักดิ์ กลาวถึง Proposal ที่เขาไดเขียนขึ้นเพื่อนําเสนอตอสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยวาเปน Proposal (โครงราง) ที่มีการอธิบายรายละเอียดของเนื้อหาในแต
ละตอน ดังนั้นสิ่งที่เขาเขียนขึ้นมาจึงเปนทรีทเมนท (Treatment) ดวยเชนกัน แตเปนทรีทเมนท
ขนาดยอ นั่นคือ ไมไดเขียนทุกฉาก  
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นอกจากนี้แลวทุกอยางที่ปรากฏอยูใน ทรีทเมนท(ยกเวนกรณีสารคดีคนจนตอน 2) เปน

กรณีหรือ case ที่สมมุติขึ้น ยังไมมีแหลงขาวจริง อยางไรก็ตามในแตละตอนมีวัตถุประสงคที่ชัด
เจนในการนําเสนอเนื้อหา    
 

1.9 โครงราง/ ทรีทเมนทสารคดีคนจน 
 

คุณพิภพ พานิชภักดิ์ กลาวถึง Proposal ที่เขาไดเขียนขึ้นเพื่อนําเสนอตอสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยวาเปน Proposal (โครงราง) ที่มีการอธิบายรายละเอียดของเนื้อหาในแต
ละตอน ดังนั้นสิ่งที่เขาเขียนขึ้นมาจึงเปนทรีทเมนท (Treatment) ดวยเชนกัน แตเปนทรีทเมนท
ขนาดยอ นั่นคือ ไมไดเขียนทุกฉาก  

 
นอกจากนี้แลวทุกอยางที่ปรากฏอยูใน Treatment (ยกเวนกรณีสารคดีคนจนตอน 2) 

เปนกรณีหรือ case ที่สมมุติขึ้น ยังไมมีแหลงขาวจริง แตในแตละตอนมีวัตถุประสงคที่ชัดเจนใน
การนําเสนอเนื้อหา    

 
สําหรับโครงราง/ทรีทเมนทสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนซึ่งผูรับจางไดเสนอใหกับผูวาจางในวัน

ที่ 21 มิถุนายน 2544 มีดังนี้ (โครงราง/ ทรีทเมนทสารคดีคนจน, 21 มิถุนายน 2544) 
 
 

สารคดีคนจน ตอน 1 : ตามหาคนจน 
 

องกหนึ่ง : หมูบานที่ยากจนที่สุด จังหวัดแมฮองสอน 
 

พิธีกรเดินทางไปยังหมูบานที่ยากจนที่สุดในประเทศไทย ตามนิยามของสํานัก
งานเรงรัดพัฒนาชนบท เปนหมูบานแหงหนึ่งในแมฮองสอน พบวิถีชีวิตของชาวบานชาว
กะเหรี่ยงกลุมนี้วาพวกเขามีอาชีพอะไร ปจจัยใดที่ทําใหรัฐกําหนดวาหมูบานนี้เปนหมู
บานที่ยากจนที่สุดในประเทศไทย พิธีกรตั้งคําถามเกี่ยวกับการใหนิยามของ “ความยาก
จน” และ “คนจน” สารคดีจะตัดเขาสูชวงประวัติศาสตรที่นําภาพเกาจากยุคตางๆมาตัด
ตอกันเพื่อเดินเรื่อง โดยเนื้อหาในชวงนี้จะกลาวถึงวิวัฒนาการของการที่รัฐใหนิยามใน
เร่ืองความยากจน ในยุคตางๆที่ผานมา โดยจะแสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการของแนวคิดใน
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เร่ืองคําจํากัดความในเรื่องความจน โดยพูดถึงเกณฑวัดตางๆเชน วัดจากภาวะทุพ
โภชนาการ รายได โอกาสมากนอยในการเปนเจาของทรัพยากรในการผลิต การขาด
แคลนปจจัยสี่ในการดํารงชีวิต ตัดภาพพิธีกรเดินอยูในไซดกอสราง พูดถึงรายไดของ
กรรมกรในเมือง เมื่อเปรียบเทียบกับชาวเขาที่ไดพบมาในตอนตน จะเห็นวารายไดของ
กรรมกรที่นับเปนตัวเงินนั้นมากกวารายไดของชาวเขาอยางยิ่ง แตไมพอที่จะกินสําหรับ
ตัวกรรมกรเพียงคนเดียว ใครจนกวาใคร 
 

องกสอง : เสนความยากจน ความจําเปนพื้นฐาน (จปฐ.) โครงการแกไขปญหา
ความยากจน (กข.คจ.) และตะกราสินคา (มาตรวัดความยากจน)  

 
ตัดกลับมาที่พิธีกร เดินอยูในหางสรรพสินคา พิธีกรหยิบอาหาร ยา เครื่องนุงหม

ใสในตะกรา และกลาวถึงประเด็นที่วาในการวางแผนพัฒนาประเทศ จําเปนตองมีหลัก
เกณฑที่เปนทางการ จึงไดมีการพัฒนา “เสนความยากจน” โดยวิธีกําหนดปริมาณความ
ตองการสารอาหารของคน แลวมาคํานวณคาใชจายดานอาหารที่เรียกวา “ตะกราสินคา” 
จําแนกตามภูมิภาคซึ่งไดตัวเลขออกมาตางกัน พิธีกรสาธิตวาสําหรับคนในเมอืง สิ่งที่เห็น
ในตะกราใบนี้คือ สิ่งที่บุคคลตองการในการบริโภคแตละวัน ถาใครไมมีวิธีการหาสิ่งเหลา
นี้ไดในปริมาณนี้ในแตละวัน เขาคือ “คนจน” พิธีกรกลาววาตัวเลขของ...ตอนนี้ประเทศมี
คนจน...คน ในคนไทยสิบคน แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 8 มีเปา
หมายที่จะลดใหคนจนในประเทศไทยเหลือหนึ่งตอสิบโดยรัฐมีมาตรการตางๆ เชน มาตร
การเพื่อบรรเทาปญหาคนจนเมือง และชนบท โครงการแกไขปญหาความยากจน 
(กข.คจ.) แตวิกฤติเศรษฐกิจในป 2540 ก็ไดสรางปญหาใหมข้ึน คือ ปญหาการเลิกจาง
งาน ทําใหรัฐตองมีมาตรการเฉพาะกิจเพื่อบรรเทาปญหาทางเศรษฐกิจ อยางเชนโครง
การลงทุนเพื่อสังคม และการจัดสรรเงินกูตามแผนมิยาซาวาที่เปนที่รูจักกันดี มาวันนี้ รัฐ
บาลก็มีโครงการที่มุงแกปญหาความยากจนมากมาย แตสําหรับคนจนในประเทศ เขาคิด
กับความยากจนของเขาอยางไร 
 

องกสาม : ตามหาคนจน 
 

พิธีกรออกเดินทางตามหาคนจนที่สุดในประเทศไทย (ซึ่งก็จะไมเจอแตกระบวน
การ การตามหาจะทําใหเราไดสัมผัสถึงความยากจนในรูปแบบตางๆ) ทั่วประเทศไทย ทั่ว
ทุกภาค โดยในชวงนี้พิธีกรจะใหคนจนใหนิยามความยากจนและสภาวะความจนของตน
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เอง บทสัมภาษณจะสะทอนใหเห็นความจนประเภทตางๆ เชน จนเงิน เปนหนี้ ขาดที่ทํา
กิน ขาดสวัสดิการแรงงาน เลิกเรียน หรือเปลี่ยนสถานที่การศึกษา จนอํานาจตอรอง ขาด
ทักษะในการรวมกลุม คนตกงาน บัณฑิตจบใหมหางานทําไมได ฯลฯ ในชวงนี้เมื่อพิธีกร
พบคนจนในแตละประเภท พิธีกรจะทําการสรุปตัวเลขจากผลการวิจัยของหลายหนวย
งานเกี่ยวกับคนจนประเภทนั้นๆ โดยจะใชขอมูลจากสํานักงานสถิติแหงชาติ สํานักงาน
คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจและสงัคมแหงชาติ สํานักงานพัฒนาชุมชนเมือง สถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย (TDRI) เปนฐานขอมูล การเดินทางหาคนจนสิ้นสุดลง
ดวยความลมเหลวในการที่จะหาคนจนที่สุด แตพบความจริงวาความยากจนนั้นมีหลาย
มิติ พิธีกรกลาวสรุปถึงเนื้อหาของตอนอีกสี่ตอนที่จะตามมา และเชิญชวนใหผูชมติดตาม
วา เราจะไปดูกันอยางใกลชิดถึงชีวิตและความจริงของคนจนในแตละประเภท เกษตรกร
ที่จนดักดาน กรรมกรอพยพในเมือง คนจนชายขอบ ขาราชการชั้นผูนอย และคนจนสมัย
ใหม หรือ คนจนที่เกิดจากการตกงาน 

 
สารคดีคนจน ตอน 2 : คนจนคลาสิค จนดักดาน จนปกติ 

 
องกหนึ่ง : รักลูกแตชีวิตรันทด 

 
ครอบครัวคนจนที่อพยพมาจากจังหวัดอุบลราชธานี มาทํางานกอสรางสนามบิน

สุวรรณภูมิ ชีวิตของพอแมลูก 3 คน มีชีวิตดวยความยากลําบาก เปดรายการดวย
กรรมกรคนหนึ่งชื่อประจักษ ซึ่งมีความรักลูกแตมีชีวิตที่อยูอยางยากลําบาก ประจักษจึง
สงลูกและเมียขึ้นรถไฟเพื่อกลับบานที่จังหวัดอุบลราชธานี แตเขามีเงินฝากไปใหพอเพียง 
1,000 บาทเทานั้น แมประจักษจะสงลูกกลับบานไดเพียง 3 วันเทานั้น แตเขาก็ตองใหลูก
ไดไปบานเกิดเพราะเมื่อมาอยูในชุมชนกอสรางหนองงูเหา ลูกของเขาอยูอยางไมมีความ
สุข เพราะเพิงที่พักอาศัยอยูในสภาพแวดลอมไมดี ประจักษสรางเพิงที่พักอาศัยดวยตัว
เองดวยการเก็บเศษไมมากอสรางอยูบนบริเวณพื้นที่หองสวมเกาใกลๆ กองขยะมีน้ําคร่ํา
สีดํากลิ่นเหม็น ภาพประจักษไปรับลูกที่โรงเรียน เมื่อลูกวัย 3 ขวบกลับมาจากโรงเรียนก็
ตองปดประตูเพิงพักทันทีเพราะกลัวยุงเขา เสี่ยงตอโรคไขเลือดออก ทําใหลูกของเขาเหงา 
เพราะอยูแตในหองที่อุดอู นอกจากนี้ยังเสี่ยงตอการจมน้ําตาย มีปายเขียนบอกไวอยาง
ชัดเจนวาระวังเด็กจมน้ํา เมื่อเร็วๆนี้ก็มีเด็กลูกคนงานกอสรางจมน้ําตายมาแลว นําเสนอ
ถึงความไมปลอดภัย ในชวงนี้จะเสนอใหเห็นภาพของวิถีชีวิตที่อยูอยางยากลําบากของ
ประจักษและครอบครัว ลูกสาวตองกินขาวกับเกลือ ประจักษไปหาปลาดวยมือเปลา
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เพราะไมมีอุปกรณจับปลา ตั้งแตทํางานมาประจักษและภรรยายังไมไดเงินเดือน ดังนั้นที่
กินที่ใชอยูทุกวันนี้จึงตองเชื่อเขากินทั้งหมด ถายทําถึงสภาพการทํางานของประจักษ เนน
วิถีชีวิตที่ยากลําบากของครอบครัวนี้ ใหแบ็คกราวดวาเนื่องจากเปนลูกจางชั่วคราว 
ประจักษจึงไมไดรับสวัสดิการใดๆทั้งสิ้น ทั้งเรื่องบานพัก คารักษาพยาบาล และความ
เสี่ยงตางๆอันเกิดจากการทํางาน ประจักษเลาถึงการมาที่นี่เพื่อชีวิตที่ดีกวา 
 

องกสอง : สาเหตุที่ทําใหประจักษและครอบครัวตองอพยพยายมามีชีวิตที่
ลําบาก (ที่ทํากิน หนี้สิน ธกส. ระบบสินเชื่อการเกษตร เงินกูนอกระบบ ธุรกิจ
ขนาดยอม และการเขาไมถึงบริการของรัฐ 

 
ภรรยาและลูกของประจักษในชวงที่อยูที่จังหวัดอุบลราชธานี ไปที่บานของ

ประจักษภรรยาของประจักษนําเงิน 1,000 บาทที่ประจักษฝากมาใหพอใหแมของเขา ใน
ชวงนี้จะเปนการนําเสนอใหเห็นถึงสภาพและสาเหตุที่ประจักษไมสามารถใชชีวิตอยูใน
ชนบทได สัมภาษณพอของประจักษที่ตางจังหวัดวา มีแรงผลักดันอะไรที่ทําใหประจักษ
ตองเขากรุงเทพฯ บทสัมภาษณของประจักษจะเขามาเปนระยะๆ สาเหตุที่ประจักษตอง
เขามาทํางานในกรุงเทพฯ เพราะมกีารประกาศเขตพื้นที่อุทยานแหงชาติภูหลนทับที่ทํา
กินของเขา ทําใหเขาไมสามารถทํานาไดอีกตอไป เขาคิวของผูดําเนินรายการในประเด็น
ที่วาความยากจนอันเกิดจากมาตรการของรัฐ ภาพการขึ้น ฮ.ตรวจพื้นที่อุทยานของเจา
หนาที่ปาไม เจาหนาที่ปาไมเดินตรวจปา สภาพที่นาปจจุบันที่ไมสามารถเขาไปทํามาหา
กินได ปจจุบันนองชายของประจักษยังคงติดคุกอยูเพราะทํานาในบริเวณอุทยานจึงถูก
จับกุม ใหขอมูลเกี่ยวกับกฎหมายอุทยานแหงชาติวา แมหินสักกอนก็ไมสามารถนําออก
มาจากอุทยานแหงชาติได ปญหาการประกาศเขตอุทยานของกรมปาไมทับที่ทํากินของ
ชาวบาน ซึ่งมีปญหามาตลอด สภาพและวิถีชีวิตของชาวบานในหมูบานที่ประจักษอาศัย
อยู สภาพที่ทําใหประจักษอยูไมไดทั้งที่มีความรู ู เพียง ป.6 บทสัมภาษณประจักษถึงชีวิต
ที่ลําบากเมื่ออยูตางจังหวัด ดวยความที่ครอบครัวเปนคนยากจนในหมูบาน ตองหาของ
ปา และหาของตางๆไปแลกขาวจากชาวบาน ภาพในชวงนี้นองของประจักษจะเปนผูพา
ไปหาของปา เพื่อแลกขาวจากชาวบานซึ่งปจจุบันครอบครัวของประจักษก็ยังทําเชนนี้อยู 
นอกจากประจักษจะไมสามารถทํานาไดแลว แตประจักษยังคงเปนหนี้สินอยูกับสหกรณ
การเกษตรประมาณ 20,000 กวาบาท และเปนหนี้จากชาวบาน ซึ่งเปนหนี้นอกระบบใน
สวนนี้อยูประมาณ 10,000 กวาบาท ในสวนนี้จะเปนการใหขอมูลเกี่ยวกับการใหกูยืมเงิน
ของสหกรณการเกษตรวาตั้งขึ้นมาเพื่อดําเนินการใหเกษตรกรกูยืมอยางไร จัดตั้งขึ้นมา
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เมื่อไร เพื่อแกปญหาอะไรบาง และทําไดตามที่ตั้งวัตถุประสงคไวหรือไม คุยกับเจาหนา
ที่สหกรณการเกษตรอําเภอศรีเมืองใหม จังหวัดอุบลราชธานี คุยกับชาวบานรายอื่นที่เปน
หนี้กับสหกรณการเกษตร รวมทั้งการกูเงินนอกระบบ ดูวาการใหกูนอกระบบตองอาศัย
เครดิตอะไรบาง ครอบครัวของประจักษตองกูหนี้ยืมสินมาตลอด ใหขอมูลวาความจริง
แลวประจักษก็ไมไดยอทอรอแคการทํานาอยางเดียว เพราะเงินกูที่ประจักษเปนหนี้นั้น 
เขากูเพื่อมาเลี้ยงกบขาย ตามคําชักชวนของบริษัทญี่ปุน ทําไดสักประมาณ 2-3 ป ก็เจง 
เพราะสมาคมที่ชาวบานจัดตั้งขึ้นมาเรียกวา “สมาคมเลี้ยงกบ” โดยหัวหนาสมาคมไดโกง 
บริษัทญี่ปุนจึงทิ้งไป ใหขอมูลวาเมื่อชาวบานมารวมตัวกันทําธุรกิจบางอยางมักไมยั่งยืน
และไปไมรอด วิเคราะหวาทําไมชาวบานจึงไมมีทักษะเชนนี้ เลาเรื่องพี่ชายของประจักษ
ซึ่งครอบครัวสงเสียใหเรียนจนกระทั่งจบ ม.6 ปจจุบันเปนยามอยูในตัวเมืองอุบลราชธานี 
ซึ่งถือวามีฐานะและความเปนอยูดีกวาคนอื่นๆในครอบครัว แตพี่ชายคนนี้ก็ไมไดสนใจ
ปลอยใหครอบครัวยากลําบาก ชี้ใหเห็นความจริงที่วาระบบการศึกษาที่ไมไดสงเสริมให
คนกลับไปอยูบานเกิดแตอยางใด นําเสนอภาพคนจนในหมูบานของประจักษซึ่งไมได
อพยพออกจากหมูบานวาเขาจนอยางไร และเขาแกปญหาใหกับตนเองไดอยางไร การ
อพยพยังมีอยูหรือไม หรือผูที่กําลังเตรียมการอพยพ ลูกสาวของประจักษเลนอยางสนุก
สนาน มีความสุขอยูกับสภาพแวดลอมที่ตัวเองคุนเคย แตอยูในสภาพแวดลอมที่สนุก
สนานไดเพียง 3 วัน ลูกและเมียของประจักษจะตองกลับมากรุงเทพฯ เพราะเมียของ
ประจักษก็จะตองทํางานกอสรางในวันจันทร (กลับตางจังหวัดวันศุกร-เสาร-อาทิตย) แม
ลูกสาวของประจักษจะสนุกสนานสักเพียงใดในชวงที่อยูบานที่ตางจังหวัดแมบานจะเปน
เหมือนสวรรค แตเปนสวรรคที่อยูไมได 
 

ตอบคําถามวาทําไมการชวยเหลือตางๆ จึงไมถึงมือคนจน สาเหตุหลัก 3 
ประการ 1)หนวยงานสวนใหญยังขาดการประสานงานอยางเปนระบบ ใหความสําคัญ
กับการมีสวนรวมนอยไป 2) ระเบียบของรัฐไมเอื้ออํานวย 3)ตัวแทนของรัฐในระดับหมู
บานและตําบลไมโปรงใส ใหประโยชนกับพวกพอง ประชาชนระดับลางขาดศักยภาพใน
การแกปญหาคอรัปชั่น 
 

องกสาม : กลับเขากรุงเทพฯ ชีวิตที่ยังคงไรทางออก 
 

ลูกเมียประจักษกลับเขามาสูกรุงเทพฯ สูเพิงพักขางกองขยะ มาอยูนรกจริงๆ เร่ิม
เขาสูการวิเคราะหวาทําไมประจักษจึงยากจน พูดถึงมาตรการของรัฐที่ทําใหเขายากจน 
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(การประกาศเขตอุทยานทับที่ทํากิน)วิเคราะหวาระบบที่จะมาชวยใหเขาหายจน เชน การ
กูเงินจากสหกรณการเกษตร ความจริงแลวทําใหเขาจนลงใชหรือไม บทสัมภาษณ
ประจักษบอกวา คนจนมีเงินนิดหนอยถาเอาไปลงทุนแลวเจงเขาก็ไมเหลืออะไรเลย ชี้ให
เห็นวาคนจนนอกจากขาดทักษะแลว เขาไมมีระบบอะไรมาอุมเขา ไคลแม็กซของตอนนี้
จะเปนตอนที่ประจักษไดรับเงินเดือน ทํางานจํานวน...วัน ไดเงินเดือนเปนครั้งแรก ตั้งแต
หอบหิ้วครอบครัวมาเปนกรรมกรกอสรางที่นี่ เขาไดเงินจํานวน...บาท ประจักษพาลูกสาว
วัย 3 ขวบ ไปเที่ยวพรอมพอแมลูก เมื่อหักคาใชจายแลวประจักษเหลือเงินเพียงรอยกวา
บาท วิเคราะหเงื่อนไขของความยากจน ประจักษเลาถึงความหวังเมื่อเขามาอยูใน
กรุงเทพฯ ถึงตอนนี้เขาบอกวาเขาไมรูจะหาทางออกอยางไร แคมีกินใหอ่ิมทองไปวันๆก็
พอแลว 
 

เร่ืองตัดไปยังชายคนหนึ่งอาศัยอยูใตสะพานลอย ตอนนี้เร่ิมปวยเปนโรคเอดส 
เขาเขากรุงเทพฯมาเมื่อ 15 ปที่แลว จากอําเภอทามวง จังหวัดกาญจนบุรี ทุกวันนี้เขาไมมี
อาชีพอะไร ชีวิตเหลือกางเกงกับเสื้อติดตัว ไมสามารถกลับบานไดเพราะยังเก็บเงินไดไม
พอ ภาพกรุงเทพฯจอแจ ไมมีใครสนใจ ประจักษกลาวปดวา เขาไมรูจริงๆวาอนาคตของ
เขาจะเปนเชนไร 

 
สารคดีคนจน ตอน 3 : คนจนชายขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย 
(ความจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ) 

 
องกหนึ่ง : ชาวประมง ชาวเขา กับคนชรา การหมดไปของพื้นที่สาธารณะ 

 
ลุงชาวประมงชายฝงชาวมุสลิม ทําละหมาดกอนพระอาทิตยขึ้น ชุมชนของเขา

อาศัยอยูที่เกาะหา จังหวัดพัทลุงมาหลายชั่วคน อาชีพเดิมขอเขาคือการหาปลา ปจจุบัน
เนื่องจากธุรกิจทองเที่ยวขยายตัวเขาจึงทําการเก็บหาปะการัง และหอยในทะเลเพื่อสงให
กับรานคาสําหรับนักทองเที่ยว มาปจจุบันทรัพยากรในทะเลเริ่มรอยหรอ ลุงอายุมากขึ้น 
ไมมีเงินเก็บ ประสบปญหาความยากจน อาชีพที่เสี่ยงสูงของลุง การดําน้ําหาหอย ทําให
ลุงเปนโรคเรื้อรังเกี่ยวกับทางเดินหายใจ ลุงไมคอยเดินทางไปหาหมอ เพราะวาไมมีเงิน
คาเดินทาง ลุงพูดถึงวิธีการรักษาตัวเอง การซื้อยากินเอง และใหสัมภาษณเกี่ยวกับชีวิต
ของคนจนที่อยูหางไกลจากความเจริญ การหมดไปของทรัพยากรธรรมชาติไมไดหมดไป
เพียงเพราะชาวบานไดเขาไปใชทรัพยากร หลายครั้งการหมดไปของทรัพยากรธรรมชาติ
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เกิดขึ้นจากมาตรการของรัฐ ภาพการดําน้ําของลุง Dissolve ไปยังยอดดอย ในบริเวณ
อุทยานแหงชาติแมปง ที่หมูบานกอทุง ชุมชนนี้ถูกยายออกมาจากบริเวณกอสรางเขื่อน
ภูมิพล มีชีวิตที่ลําบาก และยากจนอยางมาก เพราะที่ทํากินที่ไดมาใหมไมสมบูรณ
เหมือนเดิม ติดตามผูใหญบาน สงวน คํางา ที่เดินทางไปยังเขื่อนภูมิพลและชี้ลงไปในคุง
น้ําวาบานของเขาเคยอยูตรงไหน ในอดีตหากินอยางไร ในลุมน้ําปง ทุกวันนี้เขาหากิน
อยางไร ลําบากกวาเกาหรือไม 
 

องกสอง : ครู/ เจาหนาที่เกษตรอําเภอ ขาราชการชั้นผูนอย อาชีพเสริม (การรวม
ศูนยอํานาจและการคอรัปชั่น โครงสรางความยากจน) 

 
ตัดไปยังเกษตรอําเภอที่เขาไปทํางานสงเสริมการเกษตรในหมูบานกอทุง เขาเอง

ก็มองวาฐานะของเขาไมไดดีมากมายและคิดวาตนเองก็ยังยากจน เวลาในการสงเสริม
การเกษตรของเขาไมมีมากนัก เพราะตองหาอาชีพเสริมเพื่อใหรายไดพอเพียง เมื่อถาม
วาเขาคิดอยางไรกับการรวมกลุมของชาวบานในลักษณะของสหกรณ กลุมออมทรัพย 
เครือขายเกษตรกรผูยากไร เพื่อใหมีอํานาจตอรองกับภาคเอกชนและรัฐ เกษตรอําเภอ
เลาถึงปญหาในการขาดทักษะการจัดการหรือความไมโปรงใสที่เกิดขึ้นในองคกรชุมชน 
นิธิ เปนเด็กหนุมในหมูบาน เขาเรียนอยูในโรงเรียนขยายโอกาส มีความคิดที่แตกตางไป 
นิธิคิดวาครูไมเอาใจใสในการสอน เอาแตขายของในโรงเรียนบาง คาขายขางนอกบาง 
ทําใหไมมีเวลาในการใหความรู นิธิอยากเปนมัคคุเทศก เพราะเชื่อวารายไดดี และเปด
โอกาสใหเขาไดทํางานในทองถิ่นอีกดวย แตปจจุบันภาษาอังกฤษของนิธิยังไมดีเลย นิธิ
เชื่อวาชาวบาน โดยเฉพาะอบต. สามารถเขามาบริหารจัดการทรัพยากรได ซึ่งรวมถึงการ
ใหบริการการทองเที่ยว หากแตรัฐใหการสนับสนุนเพียงพอ ครูสุดา เปนครูที่รูสึกวารายได
ของตนไมเพียงพอ จึงทําการขายเครื่องสําอางไปพรอมๆกับการสอนหนังสือ รูสึกเสียใจที่
นิธิไมเขาใจโลกแหงความจริงวาเธอในฐานะขาราชการชั้นผูนอย ไมสามารถที่จะเลี้ยงดู
ครอบครัวถาหากเธอไมทํางานเสริม 
 

องกสาม : พื้นที่ทํากิน การศึกษา อาชีพ 
 

อบต. กอ ตัดสินใจที่จะทํากิจกรรมการทองเที่ยวในอุทยานแหงชาติแมปง ใน
ลักษณะอีโคทัวริสซึ่ม นิธิเห็นเปนโอกาสทองที่จะไดใชชีวิตที่ดีกวา เขาจึงตัดสินใจที่จะไป
เรียนภาษาอังกฤษ คอมพิวเตอรในเมือง ทั้งๆที่ไมมีเงิน นิธิจึงตองหางานทําในเมืองไป
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พรอมๆกัน ติดตามกระบวนการที่เด็กชายขอบคนหนึ่งจะหางานทําในเชียงใหม เห็นถึง
ความยากลําบากและการปรับตัวเขากับสังคมเมือง ติดตามการเรียนภาษาและความ
ออนดอยของเขาเมื่อเทียบกับลูกหลานของคนในเมือง อบต. กอเองก็ไมใชจะไมมีปญหา
กับทางการ เพราะกระบวนการที่จะติดตอขออนุญาตในการจัดการการทองเที่ยวกับ
หนวยงานของรัฐ ทั้งกฎระเบียบของรัฐที่ลําบากแกการทําความเขาใจ ซ้ํารายยังมีเร่ือง
ของเสนสายและความไมโปรงใสเกิดขึ้น ทั้งในหนวยราชการที่เกี่ยวของ เชนกรมปาไม 
และภายใน อบต. เอง ซึ่งระบบเครือญาติก็ไดสรางปญหาในการจัดการ กอใหเกิดความ
ขัดแยงในผลประโยชน สุธีนองชายของนิธิ ตัดสินใจลาออกจากโรงเรียน เขาไมมีที่ที่จะทํา
การเกษตร เลยตัดสินใจเขาไปหาของปาในเขตอุทยานแหงชาติแมปง ชีวิตของเขายาก
จนเต็มไปดวยความเสี่ยงตออํานาจรัฐ สุธีไมไดมีความหวังอะไร และไมคิดวาจะมีอะไรดี
ขึ้นสําหรับชีวิตของเขา 

 
สารคดีคนจน ตอน 4 : คนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหม 

 
องกหนึ่ง : การเลิกวาจางงาน วิกฤติเศรษฐกิจ 

 
นองสาวออฟฟศเคยทํางานเปนเซลลใหกับบริษัท แมคโคร สามีเธอเสียชีวิต เธอ

มีลูกหนึ่งคน เธอทํางานในกรุงเทพฯได 2 ป หลังจากจบการศึกษาจากสถาบันราชภัฎใน
อุดรธานี เธอเขามาทํางานในกรุงเทพฯ และอาศัยอยูในคอนโดกลางเมือง เพื่อที่จะไดเดิน
ทางสะดวกไปทํางานในยานบางแค เธอตกงานเนื่องจากพิษเศรษฐกิจในป 2540 
สัมภาษณนองถึงประสบการณในการตกงาน ธรรมดาเธอจะสงเงินใหแมที่บานเดือนละ 
5,000 บาท เธอบอกกับที่บานวาอยางไร ที่ทํางานเธอใหอะไรตอบแทนบาง สถิติการถกู
เลิกจาง และกลาวถึงนโยบายในการบรรเทาการเลิกจางของรัฐบาล 
 

องกสอง : การขาดหลักประกัน ปญหาที่อยู การยายโรงเรียนของลูก การหางาน 
การจํานํา การเปนหนี้ สํานักงานหางานจังหวัด (สวัสดิการสังคมและแรงงาน)  

 
ติดตามขั้นตอนการแกปญหาทางดานการเงินของนอง โดยเริ่มจากการลดการใช

ของฟุมเฟอย ไปสูการนําของที่มีอยูไปจํานํา การยายโรงเรียนลูกจากโรงเรียนที่ดีเปนโรง
เรียนที่มีคาเลาเรียนถูก ในระหวางการติดตามการแกปญหาความยากจนของเธอ เราจะ
ติดตามเธอในการหางานกับกระทรวงแรงงาน และตลาดแรงงานตางๆ เธอซื้อหนังสือ
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พิมพเพื่อหางานใหมเปนประจํา สารคดีจะติดตามดูการสมัครงานและการสัมภาษณ เมื่อ
จํานําของใชที่มีสวนใหญหมดไป แตเธอยังไมมีเงินจายคาเชาที่คางคอนโดมา 3 เดือน
แลว เธอจึงเขาคอรสการทําขนม เพื่อที่จะทําขนมขาย ในขณะเดียวกันเธอก็คิดถึงชนบท
วา จริงหรือไมวาที่ชนบทจะมีโอกาสมากกวาในเมืองสําหรับคนอยางเธอ 
 

องกสาม : การกลับชนบท บัณฑิตอาสา การฝกอาชีพใหม และโอกาสการไดงาน
ใหม และการพักผอนในเมือง 

 
ที่อุดรธานี นักศึกษาตกงานชื่อหญิง ไดทํางานใน อบต. เปนงานตามโครงการ

จางบัณฑิตอาสา หญิงทํางานที่ อบต. ไดเงินเดือน 5,000 บาท งานของหญิงคืองานหา
ขอมูลเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยูของชาวบาน เธอทํางานเพียงวันละ 4 ชั่วโมง เมื่อ
สัมภาษณเธอ เธอรูสึกวาชีวิตของเธอก็สบายดี แตงานที่ทําอย ู นั้นไมรูวาเสริมสรางศักย
ภาพใดๆในตัวเธอหรือไม บางทีก็รูสึกเสียเวลา และอยากไดงาน “จริงๆ” ทํากับเขาบาง 
จะไดตรงตามสาขาวิชาที่ไดเรียนมา เร่ืองตัดกลับมาที่กรุงเทพฯอีกสองวันจะถึงวันจายคา
เชาบาน นองยืนอยูที่ตูโทรศัพท หยอดเหรียญขอยืมตังคจากเพื่อนๆ พอโทรฯเสร็จเราถาม
เธอ เธอบอกวาเธอไมแนใจเหมือนกันวา จะมีตังคจายคาเชาหองหรือไม แตพรุงนี้เธอจะ
หางานตอเผื่อวาถามีงานจะไดยืมเงินคนไดงายขึ้น เธอไมเคยคิดจะกลับบานเกิด เพราะ
เมื่อสัมภาษณเธอแลวพบวา ถาไมมีเงินไมมีทอง อยากลับบานเสียดีกวา ชาวบานเขาจะ
ดูถูกเอา ใหเธอเลาถึงการเปนคนจนในชนบท ความเหลื่อมลํ้าที่เธอสัมผัสไดจากการที่
เธอมาจากครอบครัวคนจน เชาใหมมาถึง ชวงเชาเธอไปหางานตามแหลงหางานตางๆ 
ชวงบายเธอจะฝกอาชีพใหม อาชีพนี้คือ หมอนวดแผนโบราณ เธอจะไดคาจางชั่วโมงละ 
50 บาทจากการนวดแขก บวกกับทําขนมขายก็อาจจะทําใหมีเงินพอสงลูกเรียนและเลี้ยง
ตัวเอง วันจายคาเชามาถึง เธอและลูกตองยายออกจากคอนโด แลวไปอาศยัอยูบาน
เพื่อนหมอนวดกอนจนกวาจะฝกนวดสําเร็จ และเริ่มทํางานจริงๆจังๆ เธอเริ่มแตงตัวใหดี
ขึ้นแลวไปทํางานนวด เงินดีกวาเดิม เธอนั่งกินขาวดีๆกับลูกหนึ่งมื้อ มันเปนชวงเวลาที่
สําคัญ เนื่องจากเธอตองทํางานกลางคืน เวลาที่จะใชกับลูกมีนอยลง เราขอใหเธอนํารูป
วันรับปริญญาออกมาใหเราดู รูปเธอมีความสุขและดูสาวกวาที่เปนอยูทุกวันนี้มาก ลา
สุดเธอจะยายไปขอนแกน เพราะมีงานนวดที่นั่น ลูกเธออาจจะตองจําเปนเอาไปฝากให
แมเลี้ยง เธอเลิกหางานจากหนังสือพิมพ และตลาดจางงาน ความฝนของเธอคือหาเงิน
สักหมื่นหนึ่ง เพื่อเรียนเสริมสวยและเปดรานของตัวเองในอุดร 
 



 85

สารคดีคนจน ตอน 5 : ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
เสียงของคนจน 2: ชีวิตไรตาขาย 

 
องกหนึ่ง : โลกของคนรวย โครงการตางๆที่คนรวยคิดชวยคนจน 

 
เปดดวยกรุงเทพฯ ความโอโถง ความร่ํารวย หองในคอนโดที่วางเปลาหองแลว

หองเลา ที่ดินวางเปลามากมายในเขตปริมณฑล ตัดมายังภาพชุมชนแออัด ภาพประทวง
เกษตรกรขาดที่ทํากิน พิธีกรกลาวถึงแนวคิดในการชวยเหลือคนยากจน โดยเริ่มจากขอ
เท็จจริงที่วา จากการวิจัย...พบวาคนไทยสวนใหญทํางานอาทิตยละถึง 80 ชั่วโมง ซึ่งนับ
วาเปนเวลาทํางานที่มากกวาคนทํางานในสหรัฐอเมริกา อังกฤษ หรือญ่ีปุน คนที่มีฐานะดี
ในเมืองไทยก็ไมไดทํางานมากกวาคนจน ในตอนนี้เราจะไปพบกับคนรวยและสอบถาม
พวกเขาวาทําไมคนบางคนถึงจน เขาไปในสโมสรหรูหรา มีพนักงานเสิรฟตอนรับ คนรวย 
1 ตอบวาทําไมเขาถึงรวย และตอบวาทําไมคนบางคนถึงจน (โชคไมดี ขี้เกียจ ผิดชองผิด
ทาง) คนรวย 2 ใหคําตอบ คนรวย 3 ใหคําตอบ พิธีกรกลาววามีคนรวยหลายคนใน
ประเทศ ที่คิดวาเขาเขาใจปญหาความยากจน และมีวิธีการแกไขปญหา ไปดูโครงการ
ของวิลิศ เตชะไพบูลย ไปดูโครงการ IBIRD ของมีชัย วีระไวทยะ ตรวจสอบวาโครงการ
เหลานี้มีทางที่จะแกไขปญหาความยากจน โดยเฉพาะปญหาความไมเทาเทียม และ
ปญหาโครงสรางที่รักษาใหคนรวย รวย และคนจน จนหรือไม 
 

องกสอง : ระดมแนวคิดในการแกไขปญหาความยากจน การประกันสังคมในรูป
แบบตางๆ ระบบภาษีที่เปนธรรม 

 
พิธีกรเดินอยูในหองสมุดโอโถงแหงหนึ่ง กลาวเชื่อมวาในประเทศไทย ไดมีความ

พยายามในการศึกษาความยากจน และไดมีมาตรการการแกไขปญหาความยากจน
อยางเปนทางการมานับ 40 ป ถาจะตองใหคะแนนประเทศไทยในการแกไขปญหาความ
ยากจน เราไดรับเกรดอะไร เพราะอะไร อาจารยและนักวิชาการตอไปนี้เสนอแนวคิดและ
ตอบคําถาม 
 

อ. ประเวศ วะสี, อ.นิธิ เอียวศรีวงศ,  อ. อภิชัย พันธเสน,  อ. อัมมาร สยามวาลา,  
อ. พิทยา วองกุล, อ.กนกศักดิ์ แกวเทพ, อ. ณรงค เพ็ชรประเสริฐ, อ. ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, 
อ. กรุณา กุศลาสัย 
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องกสาม : เสียงของคนจน สิ่งที่คนจนตองการคืออะไร 

 
ปดดวยผลสรุปจากงานวิจัยของ TDRI วาคนจนตองการอะไร ซึ่งไดแก การมีงาน

ทํา มีเงินใหกู มีที่ทํากิน ดูแลสุขภาพ ใหการศึกษา สงเคราะหคนชรา ปราบปราม
คอรัปชั่น สงเสริมอาชีพ ลดคารักษาพยาบาล ลดภาษี รัฐปลดหนี้สิน สิ่งสําคัญคือ เงินไม
ใชปจจัยหลักของความสําเร็จ การมีกระบวนการรวมคิด รวมตัดสินใจใหเกิดความชัดเจน
รวมกันในวัตถุประสงค วิธีการ ขั้นตอน และนักวิจัยสรุปผลที่จะไดรับจากการศึกษาวา
ทําไมการชวยเหลือของรัฐจึงไมถึงมือคนจน 
 

1)หนวยงานสวนใหญยังขาดการประสานงานอยางเปนระบบ ยังตางคนตางทํา 
งานบางอยางมีความซ้ําซอน และใหความสําคัญกับ “การมีสวนรวม” นอยเกินไป 
 

2)ระเบียบการของรัฐไมเอ้ืออํานวย เชน ในการจางเหมางานกลุมที่รับจางตองมี
เครื่องมือและทุนดําเนินการตามเกณฑที่กําหนด ซึ่งกลุมของคนจนไมอาจจัดหาได จึงไม
อาจแขงขันกับนายทุน 
 

3)ตัวแทนของรัฐในระดับหมูบานและตําบลบางสวนปฏิบัติงานไมโปรงใส ไมตรง
ไปตรงมา ใหประโยชนใหแกพวกพอง และมีวิธีเบียดบังเงินงบประมาณดวยวิธีตางๆ 
ปญหาความยากจนจึงเรื้อรังแกไขยาก หากไมมุงพัฒนาศักยภาพของประชาชนระดับ
ลาง และแกไขปญหาทุจริตคอรัปชั่น (ขอมูลจากรายงานโครงการวิจัยเรื่องสถานการณ
คนจนและการจัดการแกไขปญหาคนจนในภาวะวิกฤติทางเศรษฐกิจ, สกว.,กรกฎาคม 
2542) 
 

ภาพคนจนเก็บผัก หาปลาตามรองน้ําในกรุงเทพฯ มีตึกระฟาเปนแบ็คกราวด พิธี
กรกลาววาคนจนเปนคนที่ใกลตัว และตราบใดที่คนจนยังมีมากกวาคนที่ไมจน ความขัด
แยงและปญหาในสังคมก็ยังจะมีอยูตอไป และจะทวีความรุนแรงขึ้นตามความหางของ
ชองวางที่เกิดขึ้น 

 
 1.10สรุปเนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอสารคดีคนจนจากโครงรางและทรีทเมนททั้ง 5
ตอน 
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ในสัญญาวาจางไมไดมีการระบุวัตถุประสงคของสารคดีคนจน ซึ่งจากการสัมภาษณ

ดร.สมชัย จิตสุชน ผูวาจางระบุวา วัตถุประสงคการผลิตสารคดีคนจนคือ เพื่อเผยแพรความรู
ความเขาใจเกี่ยวกับเรื่องของคนจนในแงมุมตางๆ ใหกวางขวางขึ้น (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 
27 มกราคม 2547) จะเห็นไววาคําวาการเผยแพรความรูความเขาใจเกี่ยวกับเรื่องของคนจนในแง
มุมตางๆใหกวางขวางยิ่งขึ้นนั้น เปนวัตถุประสงคที่กวางมาก แตผูรับจาง ซึ่งตองมีหนาที่ในการ
รางสัญญาวาจางและเขียนโครงราง/ ทรีทเมนท กลาววา โครงราง/ทรีทเมนทที่ผูรับจางเขียนขึ้น
มา สามารถครอบคลุมคนจนในแงมุมตางๆไดในระดับหนึ่ง ทั้งนี้วัตถุประสงคหรือเปาหมายหลัก
ในการนําเสนอสารคดีคนจน มีดังนี้ (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 
 
 
 

สารคดีคนจนตอน 1 : ตามหาคนจน 
 

เนื้อหาที่ตองการนําเสนอ : เนื้อหาที่ตองการนําเสนอในสารคดีคนจนตอน 1 
ตอนตามหาคนจน คือ ตั้งคําถามเกี่ยวกับความยากจน ตามแนวคิดตางที่มีอยู คาดวาเมื่อดูจนจบ
แลวผูชมจะเริ่มต้ังคําถามวาจริงๆแลวความยากจนเปนเชนไร โดยที่ตอนจบสารคดีคนจนตอนนี้
จะใชการจบแบบเปดใหผูชมคิดตอเอง 
 

รูปแบบในการนําเสนอ : รูปแบบที่ใชในการนําเสนอสารคดีคนจนตอน 1 ตอน 
ตามหาคนจนคือ รูปแบบสารคดีพาเที่ยว (Travelogue) พิธีกรพาไปชมหมูบานที่ยากจนที่สุดตาม
แนวคิดของรัฐ หมูบานที่ยากจนตามแนวคิดขององคกรพัฒนาเอกชน หมูบานที่ยากจนที่สารคดี
ไปพบ ตามแนวคิดนี้การเดินเรื่องจะเนนการเดินทาง ขึ้นรถลงเรือ มีตัวผลักดันเรื่องในลักษณะ
ตามลาหาคนจน มีภาพที่เปน code ในสารคดีตอนนี้คือ การเปดดวยรถไฟ สถานีรถไฟและมีพิธี
กรนั่งอยู 
 

สารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลาสิค จนดักดาน จนปกติ 
 

เนื้อหาที่ตองการนําเสนอ : นําเสนอคนจนคลาสิคในฐานะที่เปนตัวแทนของคน
จนกลุมใหญในประเทศไทย  
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“เราเลือกคนจนคลาสิคในฐานะตัวแทนของคนจนกลุมใหญ อยางคําที่คุณดวงกมลใชก็
คือวา ไออยางเนี้ยที่เรียกวาจน แตธรรมดาเราก็เชื่อวาสื่อไมเคยนําเคยทําการรายงาน
อยางละเอียดลออ ไอความหมายวาไออยางเนี้ยที่เรียกวาจนในประเทศไทยเนี่ยเราก็คิด
วามีองคประกอบในเรื่องของการขาดพื้นที่ทํากินเปนหลัก ขาดปจจัยทางการผลิตจึงเปน
เหตุใหเกิดความจน ทีนี้จะเห็นวาขาดปจจัยการผลิตเนี่ยไมไดครอบคลุม มันก็คือชาวนา
พูดงายๆเกษตรกรผูยากไรนะ แรงงานอพยพซึ่งเกิดมาจากการอพยพเนื่องจากไมมีพื้นที่
ทํากินหรือวาขาดปจจัยพื้นฐานทางการผลิต” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 
2547) 
  

รูปแบบในการนําเสนอ :  เปนสารคดีในเชิง documentary แทๆ เปนสารคดีติด
ตาม ลักษณะคลายๆใหมีฉากเหตุการณความจริงอยู คือ cinema verite เห็นเหตุการณความจริง
ตอหนากลอง เพราะฉะนั้นตองมีการเฝา มีการการติดตาม ซึ่งผูผลิตสารคดีคนจนไดไปเฝาตัว
ละคร (case) ตามสถานที่ตางๆ โดยมีการติดตามชีวิตตัวละคร ( case) ผานระยะเวลาประมาณ 
3 เดือน เปนระยะเวลาหนึ่งงวดเงินเดือน  

 
การติดตามพัฒนาการของคนจนนี้ จะเนนถึงความใกลชิดตอเนื่อง การเลาเรื่อง

จะใชเทคนิคดรามาตคิ มีพัฒนาการ มีจุดไคลแม็กซ มีเสนในการเลาเรื่องอยางชัดเจน ความตั้งใจ
ของผูผลิตคือ การสรางอารมณรวมกับคนที่มีปญหาความยากจน ลดชองวางของผูชมใหสามารถ
มองผานมุมมองของคนจน 

 
สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนชายขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย 
ความจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 

 
เนื้อหาที่ตองการนําเสนอ : เนื้อหาของสารคดีคนจนในตอนที่ 3 นี้ ตอเนื่องมา

จากสารคดีคนจนตอนที่ 2 นั่นคือสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค ทั้งนี้เพราะแมวาคนจนคลาสิค
จะเปนตัวแทนของคนจนกลุมใหญในประเทศไทย แตไมไดหมายความวาคนจนคลาสิคจะ
สามารถเปนตัวแทนของคนจนทั้งประเทศ คนจนคลาสิคไมไดครอบคลุมคนจนทั้งประเทศ ดังนั้น
สารคดีคนจนในตอนตอมา ซึ่งเปนสารคดีคนจนตอนที่ 3 จึงจะนําเสนอคนจนที่เปน คนจนชาย
ขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย รวมทั้งความจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
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เมื่อพูดถึงคนจนชายขอบ ความคิดแรกเริ่มคือการนําเสนอเรื่องราวของชาวเขา 
คนกลุมนอยตางๆ ซึ่งเปนคนชายขอบจริงๆในลักษณะทางกายภาพ อยางไรก็ตามยังมีคนอีก
จํานวนมากที่ลักษณะทางกายภาพไมไดอยูชายขอบ แตก็เปนคนจน เชนกลุมคนแกซึ่งไมมีรายได 
ขาราชการชั้นผูนอยซึ่งเปนผูถูกกําหนดวายากจนอยูแลว รวมทั้งคนจนที่เกิดจากการกระทําของ
ภาครัฐอันไดแก โครงการหรือมาตรการของภาครัฐที่ไปมีผลกระทบทําใหคนยากจน กลุมคนจน
เหลานี้เปนกลุมคนจนที่หลงเหลือจากสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค 

 
รูปแบบในการนําเสนอ : สารคดีคนจนตอนที่ 3 นี้ จะนําเสนอในรูปแบบของ 

Anthropological ใหเห็นถึงลักษณะมานุษยวิทยา มีลักษณะเปนฉากสั้นๆ เปนฉากชีวิตสั้นๆ ตอ
กันโดย theme ซึ่งเปนเรื่องของคนหลายๆคน 

 
คุณพิภพ พานิชภักดิ์ กลาววา เขาเองไมรูเหมือนกันวารูปแบบของสารคดีคนจน

ตอนที่ 3 นี้เรียกวาสารคดีอะไร แตแนวคิดในการนําเสนอก็คือ ทีมผลิตไมมีเวลาและกําลังที่จะไป
ถายสารคดีโดยทําการติดตามตัวละคร (case) ทุกๆคนได เนื่องจากขอจํากัดในเรื่องงบประมาณ 
ดังนั้นอาจจะใชแคการสัมภาษณและมีการถายกิจกรรมของตัวละคร (case) สักสองสามฉาก
คลายๆงานขาว เมื่อถายเสร็จแลวก็เอามาตอๆกัน 
 

สารคดีคนจนตอน 4 : คนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหม 
 

เนื้อหาที่ตองการนําเสนอ : นําเสนอชีวิตคนจนใหมที่ถูกเลิกจางงานจากวิกฤติ
เศรษฐกิจเมื่อป 2540  

 
รูปแบบในการนําเสนอ :ใชลักษณะของการถอดหรือการรื้อสราง (Deconstruct) 

ปญหาความยากจน ในเรื่องความยากจนที่เกิดจากวิกฤติเศรษฐกิจ การใชรูปแบบการนําเสนอ
แบบการรื้อสราง คือ จะไมเนนความเปนดรามาติค แตจะนําเสนอเปนฉากๆ ที่ไมเกี่ยวพันกันใน
ลักษณะการเลาเรื่อง (Fragmented Scenes) ความเชื่อมโยงจะโยงกันโดยธีม (Theme) ของเรื่อง 
แตไมไดโยงดวยกลไกการเลาเรื่อง ฉากแตละฉากจะรื้อสรางความเขาใจเกี่ยวกับความยากจน ไม
วาจะเปนเรื่องบุคลิกของคนจน สภาพแวดลอมของความยากจน ทัศนคติของคน/ชุมชนที่มีตอคน
จน 
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สารคดีคนจนตอน 5 : ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
เสียงของคนจน 2: ชีวิตไรตาขาย 

 
เนื้อหาที่ตองการนําเสนอ : ระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาความยากจน และ

แนวทางแกไขปญหาความยากจนโดยนักวิชาการ คนรวยวิเคราะหวาทําไมจึงรวย คนจนวิเคราะห
วาสิ่งที่เขาตองการคืออะไร 
 

รูปแบบในการนําเสนอ : ใชรูปแบบการสัมภาษณแบบตอเนื่องกันไปในสวนของ
การวิเคราะหของคนรวยและคนจน สวนนักวิชาการที่ระดมความคิดเห็นเพื่อแกปญหาใชรูปแบบ
การสนทนา (talk ) รวมกับผูดําเนินรายการ 
 

จะเห็นไดวาแมจะใชชื่อวาสารคดีมินิซีร่ีส คนจน แตรูปแบบในการนําเสนอไมได
เหมือนกันทั้ง 5 ตอน 
 

“โดย concept ของสารคดีคนจน ที่มีเปาหมายที่จะนําเสนอลักษณะของคนจนในหลาย
รูปแบบ ผมจึงคิดวาแตละตอนนาจะมีรูปแบบนําเสนอที่แตกตางกัน คือ ใช Genre ท่ีแตก
ตางกันในการนําเสนอ แตจะสรางเอกภาพของทั้งหมดของทั้ง 5 ตอน ดวยการใชพิธีกร
คนเดียวกันและชวงแนะนํารายการในรูปแบบเดียวกัน ในสวนเนื้อในจะมีรูปแบบการนํา
เสนอที่แตกตางกัน“(พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
อยางไรก็ตาม  เนื่องจากการทรีทเมนทที่ผูผลิตไดนําเสนอตอผูวาจางนี้เปนทรีท

เมนทที่เกิดขึ้นหลังจากการที่มีการตอรองระหวางผูรับจาง กับผูวาจางในขั้นตอนที่มีการพูดคุยกัน
กอนการเขียนทรีทเมนทและทําสัญญาวาจาง โดยที่ผูรับจางตองการใหมีการลมกระดานเกี่ยวกับ
สมมติฐานและแนวคิดตางๆเกี่ยวกับความยากจน แตผูวาจางไมตองการใหลมกระดาน เพียงแต
ตองการใหเสนอถึงคนจนในมิติตางๆ ดังนั้นเมื่อประเมินเนื้อหาของทรีทเมนทที่ผูรับจางนําเสนอ
ใหกับผูวาจางนี้ แมจะมองเห็นภาพของคนจนในมิติที่หลากหลาย มีคนจนในหลายรูปแบบ แตส่ิง
ที่ปรากฏในทรีทเมนทจึงเปนไดเพียงการเสนอกรณีหรือ case ของคนจนประเภทตางๆเทานั้น ซึ่ง
ที่เปนเชนนี้เพราะผลของการควบคุมตอรองที่มีมากอนหนาที่จะมีการเขียนทรีทเมนท 
 
 1.11 การวิเคราะหวาทกรรมของทรีทเมนทสารคดีคนจน 
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11.1 ตอน ตามหาคนจน 
 

สําหรับเสนวาทกรรม ( plane of discourse) ของทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 
ตามหาคนจน คือ การตั้งคําถามเกี่ยวกับเกณฑ มาตรวัดเกี่ยวกับคนจนที่มีอยูวา ทําใหคนจน
เฉพาะกลุมหนึ่งตกเปนคนจน แตยังมีคนอีกจํานวนมากที่ไมไดอยูในเกณฑ/มาตรวัด แตพวกเขาก็
เปนคนจน เสนวาทกรรมในการเขียนทรีทเมนทตอนตามหาคนจนนี้ เปนการคิดแบบโพสตโมเดิรน 
ที่มีการตั้งคําถามเกี่ยวกับมาตรวัดและเกณฑตางๆ สารคดีตอนนี้จึงพยายามที่จะมองโดยใช
ความหลากหลายวามเีกณฑและมาตรวัดหลายแบบ ไมใชตัววัดแบบเดียว เพราะฉะนั้นจึงเนนใน
เร่ืองของเกณฑ/มาตรวัด เปนการตั้งคําถามตอแกนหลัก ซึ่งเปนหัวใจหลักตอการทําสารคดีคนจน
ตอนที่เหลือดวย เพราะถาเราไมสามารถระบุไดวาคนจนคือใคร ความชวยเหลือที่มีจะไมถึงมือคน
จนได จึงเขาไปสูเร่ืองของการตามหาคนจน ซึ่งมีคนจนมากประเภทกวาที่รัฐกําหนด 
 
 
 
 

11.2 ตอน คนจนคลาสิค 
 

วาทกรรมหลักของสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค คือ คนจนไมใชคนขี้เกียจ แต
ขึ้นอยูกับเงื่อนไขของปจจัยการผลิต และโครงสรางพื้นฐานที่ไมเอื้ออํานวย เนนใหเห็นถึงการ
ทํางานที่ตอเนื่องของตัวละคร (ประจักษ สมสะอาด) เห็นเงื่อนไขที่แวดลอมรอบตัวของคนจน ไม
วาจะเปนมาตรการของรัฐ นั่นคือโครงสรางเปนตัวสรางปญหาความยากจน เปนการมองใน
ลักษณะของ Marxist คือการขาดปจจัยการผลิต  
 

11.3 ตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
วาทกรรมที่ซอนอยูในทรีทเมนทของสารคดีคนจน ตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการ

ของรัฐ เปนการมองในลักษณะที่เปน post modern มีการมองในลกัษณะของสวนเสี้ยว 
(fragment) ของความยากจน โดยการเสนอถึงคนจนชายขอบ ซึ่งแตเดิมถูกกําหนดวาเปนชาวเขา
คนกลุมนอย วาทกรรมที่สารคดีตองการนําเสนอคือคนจนชายขอบอาจอยูใกลๆกับตัวเราก็ได ไม
วาจะเปนขาราชการชั้นผูนอย คนแก รวมทั้งชาวเขาดวย จะเห็นไดวาในการเขียนทรีทเมนทสาร
คดีคนจนตอนนี้ จะมีเสนของเหตุการณ (plane of event) ที่ระบุวาจากยอดดอยถึงใตทะเลลึก มี
ภาพของการดําน้ําหาหอยแลว Dissolve ไปที่ยอดดอย การตัดภาพจากใตน้ําถึงยอดดอยเพื่อให
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เห็นวามิติของความยากจนไดแทรกซึมอยูในสังคมไทย จากนั้นเขามาสูความยากจนของขาราช
การชั้นผูนอยซึ่งเปนพวกที่อยูใกลตัวเรา แตคนไมคอยนึกหรอกวาขาราชการชั้นผูนอยคือคนจน 
 

11.4 ตอน คนจนจากคนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหม  
 

ทรีทเมนทสารคดีคนจนตอนคนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหมนี้ เปนเงื่อนไข
ที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยตองการใหนําเสนอเกี่ยวกับวิกฤติเศรษฐกิจในป 2540 
ซึ่งเมื่อเกิดวิกฤติเศรษฐกิจในป 2540 มีการพูดถึงประเด็นเรื่อง social safety net ดังนั้นวาทกรรม
ที่แทรกอยูในทรีทเมนทของสารคดีคนจนตอนนี้ คือ ในขณะนั้นมีการพูดถึงประเด็นการกลับสูบาน
เกิดของคนที่ตกงานจากวิกฤติเศรษฐกิจ แตสิ่งที่สารคดีตองการเสนอคือกลับไปแลวมันไมมีอะไร 
กลับไปแลวไมไดมีความหอมหวานเหมือนกับที่คนบางคนกลาวอาง บานเกิดไมมีอะไรรอพวกเขา
อยูหรือบางทีหากมีอะไรรอพวกเขาอยูที่บานเกิด แตเนื่องจากการจากบานมานาน ทําใหเขาไมมี
ทักษะที่จะทําสิ่งนั้นได 

11.5  ตอน ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
วาทกรรมหลักของสารคดีคนจนตอน การระดมยุทธศาสตรการแกปญหาความ

ยากจนคือ การที่เราจะเขาใจคนจนไดวาทําไมเขาถึงยากจนนั้น จะตองฟงคนรวยวาทําไมเขาถึง
รวย ถาเราเขาใจไดวาทําไมคนรวยถึงรวย จะทําใหเราเขาใจวาทําไมคนถึงจน  ประเทศไทยเปน
ประเทศที่คนรวยขึ้นมาเพราะมีเงื่อนไขที่ทําใหรวย และคนจนก็มีเงื่อนไขที่ทําใหจน เปนเงื่อนไขชุด
เดียวกัน ในสวนที่ใหนักวิชาการมานั่งสนทนา (talk) เกี่ยวกับปญหาความยากจนและแนวทางแก
ไขนั้นเพื่อตองการดูมิติตางๆของความยากจน ใหเห็นวานักวิชาการก็เปนสัจธรรมอันบอบบาง ที่
ไมไดสัมผัสกับความยากจน บางอยางนักวิชาการก็ไมรู ในชวงสุดทายจึงใหคนจนมาวิเคราะห
ดวยตัวเองวาสิ่งที่เขาตองการคืออะไร เปนเสียงของคนจน สารคดีตอนสุดทายนี้จะเนนบท
วิเคราะหไมไดเนนถึงปญหา โดยจะเนนบทวิเคราะหของคนรวย นักวิชาการและคนจนเอง 

1.12 การตอรองที่เกิดขึ้นหลังการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนท 
ในการเสนอทรีทเมนทสารคดีคนจนจํานวน 5 ตอนนี้ใหกับผูวาจางเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 

2544 ทรีทเมนทของสารคดีคนจนตอน 1-4 นั้น ไมมีปญหาในการนําเสนอทั้งเนื้อหาและรูปแบบ
การนําเสนอ แตสารคดีคนจนตอน 5 ที่ชื่อวา ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
เสียงของคนจน 2: ชีวิตไรตาขาย 

การตอรองที่เกิดขึ้นคือ ผูวาจางตองการใหยกเนื้อหาของนักวิชาการที่จะมาแสดงแนวคิด
และทางแกปญหาความยากจนนี้ออกไป รวมทั้งยกเนื้อหาเกี่ยวกับคนรวยและคนจนที่จะมา
วิเคราะหตัวเองวาทําไมตัวเองถึงรวย และทําไมตัวเองถึงจน เหตุผลของผูวาจางคือ ไมอยากให
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สารคดีเปนเวทีของการแสดงความคิดเห็นของนักวิชาการ รวมทั้งนักวิชาการจากสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยดวย สวนการใหยกเนื้อหาเรื่องการวิเคราะหจากเสียงคนรวยวาเขามีเงื่อน
ไขอะไรที่ทําใหเขารวย เหตุผลของผ ู วาจางคือ ไมถูกตองนักที่จะไปหาคําตอบเรื่องของคนจนจาก
คนที่รวย สวนคนจนที่จะวิเคราะหถึงเงื่อนไขที่ทําใหเขาจนในตอนนี้นั้น ผูวาจางกลาววาคนจนคง
ไมสามารถวิเคราะหอะไรมากไปกวาวาเขาแคเปนคนจนเทานั้น ดังนั้นจึงใหยกเนื้อหาในทรีท
เมนทนี้ทิ้งไป และใหแทนดวยเนื้อหาของคนเคยจน ซึ่งตอนนี้มีชีวิตที่ดีข้ึน เพื่อดูวามีปจจัยอะไร
บางที่ทําใหเขาหายจน  

 
สําหรับเบื้องหลังของการเขียนทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 ระดมยุทธศาสตรการแกไข

ปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2: ชีวิตไรตาขายนี้ คุณพิภพ พานิชภักดิ์ โปรดิวเซอร/ ผู
กํากับสารคดีคนจน ซึ่งเปนผูเขียนทรีทเมนท มีจุดมุงหมายในการผลิตหลายประการ ดังนี้ 

 
ดานเนื้อหา 
 
เพื่อตองการใหทั้งคนรวยวิเคราะหตัวเองวาทําไมเขาจึงรวย มีเงื่อนไขอะไรบางที่ทําให

รวย สวนนักวิชาการตองการใหหาคําตอบของมิติตางๆ ของความยากจน เพื่อตรวจสอบองค
ความรูตางๆที่มีอยู และทายที่สุดจะใหคนจนวิเคราะหตัวเองวาทําไมถึงจน เพื่อที่จะนําไปสูวาท
กรรมที่วาคนรวยที่ตัวเองอาจจะคิดวาตัวเองมีความสามารถจึงรํ่ารวย จริงๆแลวก็ไมไดมีความ
สามารถมากมายเพียงแตมีเงื่อนไขที่ทําใหรํ่ารวย สวนนักวิชาการที่คิดวาตัวเองมีความรูและมีคํา
ตอบ ถึงที่สุดแลวก็ไมมีความรูมากมายหรืออาจไมเขาใจคนจน เพราะฉะนั้นคนที่เปนตัวตนที่สุดที่
สารคดีจะสื่อไดคือบทวิเคราะหของคนจน เปนการนําเสนอเพื่อใหไดยินเสียงของคนจนจริงๆวา
เขาตองการอะไรแตจะเนนเปนบทวิเคราะหไมไดนําเสนอถึงปญหา 

 
ดานรูปแบบการนําเสนอ 

 
จะเห็นไดวารูปแบบการนําเสนอสารคดีคนจนตอนนี้ ไมใชสารคดีในรูปแบบของการติด

ตามแตจะใชการเลาเรื่องโดยการสัมภาษณ มีการพาไปดูโครงการชวยเหลือคนจน (โครงการของ
คุณมีชัย วีระไวทยะซึ่งผูวาจางตองการใหไปดูโครงการนี้กอนที่จะมีการเขียนทรีทเมนทข้ึนมา) 
และมีการนําเสนอในรูปแบบของการสนทนา (talk)   

การที่ผูผลิตใชรูปแบบการนําเสนอดังกลาวนี้ นอกจากจะตองการใหสอดคลองกับเนื้อหา
ที่ตองการนําเสนอแลว ผูผลิตยังตองการประหยัดงบประมาณการผลิต เพราะใชการเลาเรื่องโดย
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การสัมภาษณ และการนั่งสนทนา (talk) ทั้งนี้เนื่องจากงบประมาณที่ไดจากการผลิตสารคดีคนจน
ทั้ง 5 ตอน จํานวน 1,000,000 บาท เพราะฉะนั้นคาจางผลิตในแตละตอนมีแค 200,000 บาท ดัง
นั้นผูผลิตจึงจะทําสารคดีแทๆที่มีการติดตามตัวละครอยางใกลชิด        มีการเลาเรื่องแบบ 
ดรามาติค 1 เร่ือง นั่นคือเร่ืองคนจนคลาสิค สวนที่เหลือจะไมผลิตในลักษณะดังกลาว เพราะงบ
ประมาณไมเพียงพอที่จะผลิต สารคดีคนจนตอน 5 ที่มีรูปแบบการนําเสนอโดยใชการสัมภาษณ 
(interview) และการสนทนา (talk) คือความพยายามของผูผลิตในการประหยัดงบประมาณการ
ผลิตเนื่องจากงบประมาณการผลิตมีไมมากนัก 

ดานการจัดการผลิต  
การจัดการผลิตนี้หมายความวา จากประสบการณของการรับจางผลิตที่ผานมาของผู

ผลิต โดยเฉพาะอยางยิ่ง คุณพิภพ พานิชภักดิ์ นั้น เขาพบวาสวนใหญผูวาจางตองการที่จะนํา
เสนอความคิด ความเห็นของบุคคลตางๆที่เปนผลงานขององคกรผูวาจางเอง ดังนั้นในการเขียนท
รีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 นี้ คุณพิภพจึงตองการที่จะใหมีการนําความคิด ความเห็น ที่อาจจะ
เปนผลงานวิจัยหรือส่ิงที่ผูวาจางตองการพูด ตองการนาํเสนอใหไปอยูในสารคดีตอน 5 เพียง
อยางเดียว ผูผลิตไมตองการใหความคิด ความเห็น หรือส่ิงที่ผูวาจางตองการนําเสนอไปปะปนอยู
ในเนื้อหาของสารคดีคนจนตอนอื่นๆ  

 “เวลาเราเสนองานเนี่ยสูตรของเราก็คือวา สมมติวาถาเขาอยากที่จะ present อะไร เรา
จะแยกสวนใหชัดเจนวานี่คือสวนของ present นะ editorial อยูกับทีดีอารไอ แตที่เหลือ
เปนของเรานะ...จากประสบการณการทํางาน หนวยงานทุกหนวยงานอยากจะมีบทบาท
ในการ present อะไรบางอยางของตัวเอง ยุทธศาสตรในการที่เราไปคุยกับเขากค็ือวา 
เราจะกันสิ่งที่เขาพูดเนี่ยออกไปเปนตอนแยกตางหาก โดยไมใหส่ิงที่เขาพูดหรือตีความไป
อยูใน ผสมผสานอยูในตอนที่เปนเนื้อ เพราะฉะนั้นสําหรับผูชมก็จะเกิดความชัดเจนวา
ตอนหนึ่งถึงสี่มันเปนเนื้อๆที่ไมมีการตีความโดยนักวิชาการไมวาจากฝายใด” (พิภพ พา
นิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 
จะเห็นไดวาประสบการณในการรับจางที่ผูผลิตมีอยูในประเด็นนี้ นํามาใชกับผูวาจาง

อยางสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไมได เรียกวาตนทุนทางดานประสบการณของผูรับ
จางผลิตที่มีตอการรับจางผลิตไมสามารถนํามาใชประโยชนในการตอรองกับผูวาจางได ทั้งนี้
เพราะสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมตองการที่จะมีบทบาทในการนําเสนอเนื้อหาบาง
อยาง ในลักษณะของการใหสัมภาษณหรือการนั่งสนทนา (talk) ใหอยูในเนื้อหาสารคดี นอกจาก
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมตองการเขาไปเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาในสารคดีคนจน
แลว ในสวนของนักวิชาการคนอื่นๆที่ผูผลิตเสนอชื่อไวในทรีทเมนท ผูวาจางก็ใหตัดออกใหหมด
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เชนกัน นั่นคือการตอรองวาสารคดีคนจนตอน 5 นี้จะไมใชรูปแบบการนําเสนอแบบสัมภาษณและ
สนทนา แตผูวาจางตองการใหนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับคนที่เคยจน และมีเงื่อนไขบางอยางที่ทํา
ใหคนจนนั้น ลืมตาอาปากหลุดพนจากความยากจนขึ้นมาได 

สําหรับการตอรองของผูรับจางผลิต คุณพิภพ พยายามอธิบายใหผูวาจางซึ่งเขามารวมใน
หองประชุมของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ในวันที่เสนอทรีทเมนทเมื่อวันที่ 21 
มิถุนายน 2544 วาหากเราไมใหคนรวยมาวิเคราะหวาทําไมเขาจึงรวย ใหนักวิชาการที่เราเชื่อกัน
วามีความรูเกี่ยวกับเรื่องของคนจนมานําเสนอแนวคิดกัน รวมทั้งถาไมใหคนจนอธิบายตัวเองวา
ทําไมถึงจน ปญหาความยากจนคงแกไมได จะเห็นไดวาการตอรองที่คุณพิภพนํามาใช คือ การตอ
รองในเรื่องของแนวคิด อุดมการณ 

จะเห็นไดวาทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 เปนเชิงของการลมกระดานอีกเหมือนกัน นั่น
คือ ถาใหคนรวยวิเคราะหวาเขาทําไมรวย เปนการทาทายคนรวย ซึ่งสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยระบุวาแนวคิดนี้ใชไมได สวนการที่จะใหคนจนวิเคราะหตัวเอง สถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทยก็กลาววา คนจนคงไมสามารถวิเคราะหอะไรไดมาก คนจนคงบอกไดแควาเขา
แคจน ในที่สุดผูวาจางจึงใหตัดทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 นี้ออกไป แลวใหนําเสนอเนื้อหา
ใหมเปนที่เปนเรื่องของคนเคยจนวามีปจจัยอะไรที่ทําใหเขาหายจน ซึ่งผูผลิตจําเปนตองยอมรับ
ในการเปลี่ยนแปลงนี้  
 สําหรับการตอรองของผูวาจางตอทรีทเมนทของสารคดีคนจนตอนที่ 5 นี้เปนการตอรอง
ทั้งในเรื่องของเนื้อหา และรูปแบบการนําเสนอ คือ ตองการใหผูผลิตเปลี่ยนทั้งเนื้อหาและรูปแบบ
การนําเสนอ ในสวนของผูวาจางเอง เมื่อไมสามารถตอรองในเรื่องเนื้อหาไดดังนั้น การเปลี่ยน
แปลงรูปแบบการนําเสนอจึงจําเปนตองเปลี่ยนไปดวยโดยปริยาย 

1.13 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นหลังการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนท 
การวิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้น หลังการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนทสารคดีวิชาการ

เร่ืองสารคดีคนจน เนื่องจากผูวิจัยเปนสวนหนึ่งของทีมผูผลิตสารคดีคนจน และใชวิธีการสังเกต
แบบมีสวนรวม ผูวิจัยสามารถสรุปไดวาประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในการผลิตสารคดีวิชา
การเรื่องสารคดีคนจน แบงออกเปน  

1. การตอรองทางดานแนวคิด/อุดมการณ/จุดยืน 
2. การตอรองดานเนื้อหา 
3. การตอรองดานเทคนิค 

1.13.1ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการนําเสนอโครงราง/ ทรีท
เมนท 
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  ผูรับจางไดนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนทใหกับผูวาจางเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 
2544 เปนการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนทสารคดีคนจนจํานวน 5 ตอน สามารถวิเคราะหการตอ
รองไดดังนี้ 
 
ตารางที่ 1 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนท 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น  
สารคดีคนจน แนวคิด/อุดมการณ/จุด

ยืน 
เนื้อหา เทคนิค 

ตอน :ตามหา
คนจน 

ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง 

ตอน :คนจน
คลาสิค/จน
ดักดาน/จนปกติ 

ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง 

ตอน :คนจนที่
เกิดจากมาตร
การของรัฐ 

ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง 

ตอน : คนจน
จากการเลิกจาง
งาน คนจนใหม 
(คนจนจาก
วิกฤติเศรษฐกิจ) 

ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง 

ตอน :ระดมยุทธ
ศาสตรการแกไข
ปญหาความ
ยากจน 

ผูวาจางตอรองใหมีการ
เปลี่ยนแนวคิด/อุดมการณ 

ผูวาจางตอรองใหมีการ
เปลี่ยนแปลงเนื้อหา 

สงผลใหมีการเปลี่ยน
แปลงเทคนิคการนํา

เสนอจากวิธีการสนทนา 
(talk)  
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 1.13.2 รูปแบบของการตอรอง 
  
 จากการที่ Johnson (1992) กลาววารูปแบบของการตอรองอาจเกิดขึ้นระหวาง

คนสองคนหรือมากกวา, อาจจะเนนในปญหาๆเดียว หรือปญหาที่ซับซอน, อาจจะสรุปไดในครั้ง
เดียว หรืออาจจะตองเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง, อาจจะอยูในการประชุมอยางเปนทางการหรือ
เปนการประชุมอยางไมเปนทางการ เชน การพูดคุย, อาจจะเปนความพยายามในการที่จะรักษา
สัมพันธภาพหรือแสวงหาความเปลี่ยนแปลง ซึ่งผูวิจัยจะนําเสนอเฉพาะสารคดีคนจน ตอนที่มีการ
ตอรองเทานั้น สําหรับในข้ันตอนการนําเสนอโครงราง/ ทรีทเมนทนี้มีสารคดีคนจนตอน 5: ระดม
ยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน ที่ถูกตอรอง สําหรับสารคดีคนจนตอน 5 มีรูปแบบใน
การตอรองดังนี้ 
 
ตารางที่ 2 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนท 

สารคดีคนจนตอน 5: ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

-มีผูเขารวมมากกวา 2 คน แยกออกเปนผูวาจางประมาณ 5 คน
และผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-เปนปญหาที่สลับซับซอนเพราะเปนการตอรองที่เกี่ยวกับแนว
คิด อุดมการณและจุดยืน 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

-สรุปไดในครั้งเดียว คือในวันที่มีการเสนอทรีทเมนท 21 
มิถุนายน 2544 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการโดยใชการพูดคุยกันในหองประชุม
ของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

-แสวงหาความเปลี่ยนแปลง คือ เปลี่ยนเนื้อหา/อุดมการและวิธี
การนําเสนอของทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 

 
  ขอมูลจากตารางที่ 1 แสดงใหเห็นวาการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนทสารคดีคน
จนเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 มีการตอรองเกิดขึ้นในโครงราง/ ทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 : 
ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน สวนสารคดีคนจนตอน 1-4 ไมมีการตอรอง โดยที่
เนื้อหา รูปแบบการนําเสนอ และวาทกรรมที่สารคดีทั้ง 5 ตอนไดนําเสนอมีดังนี้ 
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1. สารคดีคนจนตอน 1 : ตามหาคนจน 

 
เนื้อหาที่ตองการนําเสนอคือการ ตั้งคําถามเกี่ยวกับความยากจน ตามแนวคิดที่

มีอยู คาดวาเมื่อดูจนจบแลวผูชมจะเริ่มต้ังคําถามวาจริงๆแลวความยากจนเปนเชนไร โดยที่ตอน
จบสารคดีคนจนตอนนี้จะใชการจบแบบเปดใหผูชมคิดตอเอง ในขณะที่รูปแบบการนําเสนอคือ
สารคดีพาเที่ยว (Travelogue) ผูดําเนินรายการพาไปที่หมูบานที่ถูกระบุวายากจนตามเกณฑ
ตางๆที่มีอยู 
 

สําหรับเสนวาทกรรม ( plane of discourse) คือการตั้งคําถามเกี่ยวกับเกณฑ 
มาตรวัดเกี่ยวกับคนจนที่มอียูวา ทําใหคนจนเฉพาะกลุมหนึ่งตกเปนคนจน แตยังมีคนอีกจํานวน
มากที่ไมไดอยูในเกณฑ/มาตรวัด แตพวกเขาก็เปนคนจน  
 
  2. สารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลาสิค จนดักดาน จนปกติ 

 
นําเสนอคนจนคลาสิคในฐานะที่เปนตัวแทนของคนจนกลุมใหญในประเทศไทย 

ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับคนจนที่เปนกรรมกรกอสรางในกรุงเทพฯ สาเหตุที่เขาตองเขามาเปนกรรมกร
เพราะขาดที่ทํานา ขาดปจจัยการผลิต ตองมาอยูในสภาพแวดลอมที่เลวราย ในขณะที่ครอบครัว
ที่ตางจังหวัดก็ประสบปญหาทั้งเรื่องของกฎหมาย 

 
ใชรูปแบบการนําเสนอในเชิง documentary แทๆ เปนสารคดีติดตาม ลักษณะ

คลายๆใหมีฉากเหตุการณความจริงอยู คือ cinema verite เห็นเหตุการณความจริงตอหนากลอง 
เพราะฉะนั้นตองมีการเฝา มีการการติดตาม ซึ่งผูผลิตสารคดีคนจนไดไปเฝาตัวละคร (case) ตาม
สถานที่ตางๆ โดยมีการติดตามชีวิตตัวละคร ( case) ผานระยะเวลาประมาณ 3 เดือน เปนระยะ
เวลาหนึ่งงวดเงินเดือน เนนถึงความใกลชิดตอเนื่อง การเลาเรื่องจะใชเทคนิคดรามาติค มี
พัฒนาการ มีจุดไคลแม็กซ มีเสนในการเลาเรื่องอยางชัดเจน ความตั้งใจของผูผลิตคือ การสราง
อารมณรวมกับคนที่มีปญหาความยากจน ลดชองวางของผูชมใหสามารถมองผานมุมมองของคน
จน 

 
วาทกรรมหลักของสารคดีนี้คือ คนจนไมใชคนขี้เกียจ แตข้ึนอยูกับเงื่อนไขของปจจัยการ

ผลิต และโครงสรางพื้นฐานที่ไมเอื้ออํานวย เนนใหเห็นถึงการทํางานที่ตอเนื่องของตัวละคร 
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(ประจักษ สมสะอาด) เห็นเงื่อนไขที่แวดลอมรอบตัวของคนจน ไมวาจะเปนมาตรการของรัฐ นั่น
คือโครงสรางเปนตัวสรางปญหาความยากจน เปนการมองในลักษณะของ Marxist คือการขาด
ปจจัยการผลิต  
 

3. สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนชายขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย ความ
จนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 

 
แมคนจนคลาสิคจะเปนตัวแทนของคนจนกลุมใหญในประเทศไทย แตไมได

หมายความวาคนจนคลาสิคจะสามารถเปนตัวแทนของคนจนทั้งประเทศ  ดังนั้นสารคดีคนจนใน
ตอนตอมา จึงจะนําเสนอเนื้อหาคนจนที่เปน คนจนชายขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย 
รวมทั้งความจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ คนชายขอบมีทั้งชาวเขา คนกลุมนอยตางๆ ซึ่งเปนคน
ชายขอบจริงๆในลักษณะทางกายภาพ แตยังมีคนอีกจํานวนมากที่ลักษณะทางกายภาพไมไดอยู
ชายขอบ แตก็เปนคนจน เชนกลุมคนแกซึ่งไมมีรายได ขาราชการชั้นผูนอยซึ่งเปนผูถูกกําหนดวา
ยากจนอยูแลว รวมทั้งคนจนที่เกิดจากการกระทําของภาครัฐอันไดแก โครงการหรือมาตรการของ
ภาครัฐที่ไปมีผลกระทบทําใหคนยากจน กรณีของชุมชนบานกอจอก ต.กอ อ.ล้ี จ.ลําพูน ที่ยากจน
เพราะอพยพหนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล ในการเลาเรื่องจะใชในรูปแบบของ 
Anthropological ใหเห็นถึงลักษณะมานุษยวิทยา มีลักษณะเปนฉากสั้นๆ เปนฉากชีวิตสั้นๆ ตอ
กันโดย theme ซึ่งเปนเรื่องของคนหลายๆคน 

 
วาทกรรมที่สารคดีตองการนําเสนอคือคนจนชายขอบอาจอยูใกลๆกับตัวเรา ไม

วาจะเปนขาราชการชั้นผูนอย คนแก รวมทั้งชาวเขาดวย จะเห็นไดวาในการเขียนทรีทเมนทสาร
คดีคนจนตอนนี้ จะมีเสนของเหตุการณ (plane of event) ที่ระบุวาจากยอดดอยถึงใตทะเลลึก มี
ภาพของการดําน้ําหาหอยแลว Dissolve ไปที่ยอดดอย การตัดภาพจากใตน้ําถึงยอดดอยเพื่อให
เห็นวามิติของความยากจนไดแทรกซึมอยูในสังคมไทย จากนั้นเขามาสูความยากจนของขาราช
การชั้นผูนอยซึ่งเปนพวกที่อยูใกลตัวเรา แตคนไมคอยนึกหรือนึกไมถึง 

 
4. สารคดีคนจนตอน 4 : คนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหม 

 
นําเสนอเนื้อหาของชีวิตคนจนใหม ที่ถูกเลิกจางงานจากวิกฤติเศรษฐกิจเมื่อป 

พ.ศ. 2540 ที่พยายามดิ้นรนเพื่อชีวิต ใชรูปแบบการนําเสนอแบบการถอดหรือการรื้อสราง 
(Deconstruct) ปญหาความยากจน คือ จะไมเนนความเปนดรามาติค แตจะนําเสนอเปนฉากๆ ที่
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ไมเกี่ยวพันกันในลักษณะการเลาเรื่อง (Fragmented Scenes) ความเชื่อมโยงจะโยงกันโดยธีม 
(Theme) ของเรื่อง แตไมไดโยงดวยกลไกการเลาเรื่อง ฉากแตละฉากจะรื้อสรางความเขาใจเกี่ยว
กับความยากจน ไมวาจะเปนเรื่องบุคลิกของคนจน สภาพแวดลอมของความยากจน ทัศนคติของ
คน/ชุมชนที่มีตอคนจน 

 
วาทกรรมที่แทรกอยูในทรีทเมนทของสารคดีคนจนตอนนี้ คือ ขณะนั้นมีการพูด

ถึงประเด็นการกลับสูบานเกิดของคนที่ตกงานจากวิกฤติเศรษฐกิจ แตส่ิงที่สารคดีตองการเสนอ
คือกลับไปแลวมันไมมีอะไร กลับไปแลวไมไดมีความหอมหวานเหมือนกับที่คนบางคนกลาวอาง 
บานเกิดไมมีอะไรรอพวกเขาอยูหรือบางทีหากมีอะไรรอพวกเขาอยูที่บานเกิด แตเนื่องจากการ
จากบานมานาน ทําใหเขาไมมีทักษะที่จะเอาตัวรอดได 
 
  5. สารคดีคนจนตอน 5: ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
 

เนื้อหาของสารคดีตอน5 คือ ระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาความยากจน 
และแนวทางแกไขปญหาความยากจนโดยนักวิชาการ พรอมบทวิเคราะหวาคนรวยทําไมจึงรวย 
คนจนวิเคราะหวาสิ่งที่เขาตองการคืออะไร 
 

รูปแบบการนําเสนอคือการใชรูปแบบการสัมภาษณแบบตอเนื่องกันไป สําหรับ
การวิเคราะหของคนรวยและคนจน สวนนักวิชาการที่ระดมความคิดเห็นเพื่อแกปญหาใชรูปแบบ
การสนทนา (talk ) รวมกับผูดําเนินรายการ 

 
วาทกรรมหลักของสารคดีคนจนตอน การระดมยุทธศาสตรการแกปญหาความ

ยากจนคือ การที่เราจะเขาใจคนจนไดวาทําไมเขาถึงยากจน จะตองฟงคนรวยวาทําไมเขาถึงรวย 
ถาเราเขาใจไดวาทําไมคนรวยถึงรวย จะทําใหเราเขาใจวาทําไมคนถึงจน  ประเทศไทยเปน
ประเทศที่คนรวยขึ้นมาเพราะมีเงื่อนไขที่ทําใหรวย และคนจนก็มีเงื่อนไขที่ทําใหจน เปนเงื่อนไขชุด
เดียวกนั  

 
ในสวนที่ใหนักวิชาการมานั่งสนทนา (talk) เกี่ยวกับปญหาความยากจนและแนว

ทางแกไขนั้นเพื่อตองการดูมิติตางๆของความยากจน ใหเห็นวานักวิชาการก็เปนสัจธรรมอันบอบ
บาง ที่ไมไดสัมผัสกับความยากจน บางอยางนักวิชาการก็ไมรู ในชวงสุดทายจึงใหตองคนจนมา
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วิเคราะหดวยตัวเองวาสิ่งที่เขาตองการคืออะไร เปนเสียงของคนจน สารคดีตอนสุดทายนี้จะเนน
บทวิเคราะหไมไดเนนถึงปญหา โดยจะเนนบทวิเคราะหของคนรวย นักวิชาการและคนจนเอง 
 
  1.13.3 วิเคราะหสาเหตุที่ทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 1-4 ไมถูกตอรอง 

 
การที่โครงราง/ทรีทเมนท สารคดีคนจนตอน 1-4 ไมมีการตอรองจากผูวาจาง 

สามารถวิเคราะหไดวาเนื้อหาที่นําเสนอเปนเรื่องเกี่ยวกับปจเจก เปนเรื่องของบุคคล แมเนื้อหา
บางสวนจะมีการนําเสนอถึงความยากจนที่เกิดจากเงื่อนไข ปจจัยแวดลอมตางๆที่เปนปญหาเชิง
โครงสราง แตก็เปนเรื่องที่คนทั่วๆไปเขาใจกัน เชน ปญหาการขาดที่ทํากิน ปญหากระบวนการยุติ
ธรรม หรือแมแตปญหาความยากจนซึ่งเกิดจากมารตรการของรัฐ ที่สําคัญเปนเรื่องของปจเจกที่
แตละคนแตละชุมชนยอมมีเงื่อนไขที่แตกตางกันออกไป ไมใชการนําเสนอปญหาในเชิงอุดม
การณ ซึ่งแตกตางจากทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 
 
  1.13.4 วิเคราะหสาเหตุที่ทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 ถูกตอรอง 
 

สําหรับสาเหตุที่สารคดีคนจนตอน 5 : ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความ
ยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย ไดถูกผูวาจางตอรองใหมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา ดังนี้ 

 
ยกเลิกเนื้อหาสวนที่เปนบทสัมภาษณและบทวิเคราะหของคนรวยเงื่อนไขที่ทําให

อีกฝายหนึ่งรวย ยกเลิกการใหนักวิชาการมาสนทนาเพื่อนําเสนอถึงแนวคิดและแนวทางการแก
ปญหาความยากจน และยกเลิกที่จะใหคนจนเอง/เสียงคนจนที่แทจริงเปนผูนําเสนอในตอนทาย
วาแทจริงแลวสิ่งที่คนจนตองการคืออะไร 

 
ผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองประเภทแนวคิด, อุดมการณ และจุดยืน กลาวคือ 

ในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 นั้นจุดยืนของผูรับจาง (ผูผลิต) คือ ตองการลมกระดานแนวคิด
และความรูเกี่ยวกับความยากจนที่มีอยูในประเทศไทย นั่นคือ ถาเรา(ผูชม) จะเขาใจปญหาของ
คนจนได เราจะตองฟงคนรวยถึงเงื่อนไขที่ทําใหเขารวย เพราะที่เปนอยูในสังคมไทยคือ เรามีแนว
คิด มีงานวิจัยรวมถึงมีทฤษฎีมากมายวาทําไมคนสวนใหญถึงยากจน ทั้งๆที่แทจริงแลวคนรวยใน
ประเทศไทยร่ํารวยขึ้นมาไดเพราะระบบ/ โครงสรางเอื้อใหคนกลุมหนึ่งรํ่ารวย และระบบ/โครง
สรางเดียวกันนี้เองไดสรางความยากจนใหกับคนสวนใหญ ซึ่งการจะชี้ใหคนเห็นถึงระบบ / โครง
สรางนี้จําเปนตองใหคนรวยมาพูด เปนการทาทายคนรวย ซึ่งผูวาจางไดตอรองวาไมตองการที่จะ
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ทาทายคนรวย แนนอนวาถาไมมีการทาทายคนรวย เรายอมไมเห็นระบบ/โครงสรางที่ซอนอยู ซึ่ง
ระบบ/โครงสรางที่ซอนอยูนี้ ไดสรางเงื่อนไขที่ทําใหคนหนึ่งรวย และอีกคนหนึ่งยากจน เปนการทา
ทายคนรวยวาแทจริงแลวคุณก็ไมไดเกงกาจอะไร การที่คุณรวยขึ้นมาเพราะเงื่อนไขและระบบตาง
หาก ซึ่งเมื่อไมมีการทาทายคนรวย ก็คือการไมทาทายแนวคิด และความรูเกี่ยวกับความยากจนที่
ฝงอยูในสังคมไทยนั่นเอง 

 
นอกจากนี้ผูวาจางยังไดตอรองใหตัดเนื้อหา สวนที่เปนนักวิชาการที่จะมานํา

เสนอแนวคิดและแนวทางแกไข เกี่ยวกับปญหาความยากจน/คนจนออกไป ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปน
การตอรองทางดานแนวคิด อุดมการณและจุดยืนอีกเชนเดียวกัน ทั้งนี้เปาหมายในการใหนักวิชา
การเขามาพูดคุยนําเสนอถึงแนวคิดและแนวทางแกไขปญหาความยากจนนั้น ผูรับจาง(ผูผลิต)
ตองการนําเสนอวาแทจริงแลว นักวิชาการเปนเพียงคนกลุมหนึ่งที่รูสึกวาตนเองมีความรูเกี่ยวกับ
ปญหาความยากจน/ คนจน แตแทจริงแลวนักวิชาการเหลานี้อาจรูแตในสิ่งที่เปนวิชาการ เปนการ
ตรวจสอบเรื่ององคความรูที่มีอยูเกี่ยวกับเรื่องความยากจน/คนจนของบรรดานักวิชาการตรวจ
สอบมิติตางๆของความยากจนของนักวิชาการ เปนการทาทายนักวิชาการวาสิ่งที่นักวิชาการคิด
วาตัวเองรู แทจริงแลวนักวิชาการเองก็ไมไดรูอะไรมากในเรื่องของความยากจน/ คนจน (พิภพ พา
นิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
นอกจากนี้แลว ความร ู ของบรรดานักวิชาการเหลานี้ก็เปนสัจธรรมที่บอบบาง 

เพราะแมวาจะมีความรูเกี่ยวกับเรื่องราวของคนจนมากนอยแคไหน ก็ไมสามารถนําความรูที่มีอยู
นั้นไปชวยเหลือคนจนได เพราะถาชวยไดจริง ปญหาความยากจนคงไมสะสมมายาวนานดังที่
เปนอยู นอกจากนี้แลวการที่นักวิชาการที่กลาววาตัวเองรูๆแทจริงแลวอาจไมรูก็ได เพราะวานัก
วิชาการเองก็ไมไดสัมผัสอยางแทจริง แตผูวาจางไดตอรองใหตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป โดยใหเหตุ
ผลการตอรองวาไมตองการใหสารคดีคนจนเปนเวทีที่ของบรรดานักวิชาการ รวมถึงนกัวิชาการ
ของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยดวย แตผูวาจางตองการใหสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอนนํา
เสนอเรื่องราวของคนจนจริงๆมากกวาที่จะเสนอแนวคิดของบรรดานักวิชาการ  

 
การตอรองเนื้อหาสวนนี้ แตกตางจากประสบการณการตอรองของผูรับจาง (ผู

ผลิต) อยางคุณพิภพ พานิชภักดิ์ รวมทั้งผูวิจัยเคยประสบมา เพราะที่ผานมาผูวาจางมักจะมีการ
ตอรองใหนําเสนอแนวคิดหรือสัมภาษณบุคคลที่ฝายผูวาจางตองการ รวมทั้งตัวผูวาจางเองดวย 
ในลักษณะของการโปรโมทตัวเอง ในแงหนึ่งสําหรับการตอรองในเนื้อหาสวนนี้เปนการดีที่ผูผลิต
ไมจําเปนตองใสเนื้อหาที่ผูวาจางตองการประชาสัมพันธหรือโปรโมทแนวคิดของผูวาจาง แตหาก
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วิเคราะหลึกๆลงไปแลวจะพบวาเมื่อมีการตอรองไมใหนําเสนอนักวิชาการ ดังนั้นเปาหมายของผู
รับจาง (ผูผลิต)ที่ตองการตรวจสอบความรูของบรรดานักวิชาการ ซึ่งผูผลิตกลาววาเปนสัจธรรม
อันบอบบางนั้น ก็จะไมไดรับการนําเสนอและตรวจสอบอีกเชนกัน นั่นหมายความวา แนวคิด 
อุดมการณของบรรดานักวิชาการก็จะไมรับการวิเคราะหและตรวจสอบ 

 
ในชวงทายของทรีทเมนทสารคดีตอนที่ 5 นี้ เนื้อหาของสารคดีไดเสนอใหคนจน

จริงๆมาพูดเองวาสิ่งที่เขาตองการคอือะไร เปนเสียงของคนจนจริงๆ ที่วิเคราะหตัวเองวาทําไมเขา
จึงตกอยูในภาวะความยากจน มีเงื่อนไขอะไรที่ทําใหพวกเขายังคงยากจน แตผูวาจางก็ตอรองไม
เอา ดวยเหตุผลวาคนจนจริงๆไมร ู  เพราะคนจนเปนผูออนแอ ดังนั้นจึงเปนไปไมไดที่จะใหคนจน
วิเคราะหตัวเอง  

 
ผูวิจัยมีความเห็นวาการที่ผูวาจางตอรองวาคนจนจริงๆไมสามารถวิเคราะหได 

เพราะคนจนเปนผูออนแอ คนจนรูแตวาเขาจน แตไมสามารถวิเคราะหตัวเองไดนั้น ผูวาจางยังมี
แนวคิด จุดยืน อุดมการณเกี่ยวกับเรื่องความยากจนแบบที่ฝงรากอยูในสังคมไทย ที่มองวาคนจน
ออนแอหรือเปนเหยื่อ แตการตอรองไมใหคนจนวิเคราะหปญหาของตัวเองเพราะเชื่อวาเขา
วิเคราะหไมไดนั้น ไดทําใหอุดมการณ แนวคิด ความเชื่อในเรื่องที่วาคนจนเปนคนออนแอ และ
เปนเหยื่อยังคงฝงรากลึกอยูในสังคมตอไป อีกทั้งเปนการตอกย้ําแนวคิด ความเชื่อ อุดมการณ
เกี่ยวกับคนจนในสังคมไทยที่วาคนจนออนแอ ตองมีการเยียวยาและบําบัด 
 

จะเห็นวาเนื้อหาที่นําเสนอในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 นี้เปนเนื้อหาที่เกี่ยว
กับอุดมการณ แนวคิด ที่ลึกมากกวาการนําเสนอปญหาคนจนในเชิงโครงสรางสวนลาง เชนขาด
ปจจัยการผลิต ในขณะที่สารคดีคนจนตอน 5 นําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับอุดมการณซึ่งเปนโครง
สรางสวนบน เพื่อที่จะสื่อวาในที่สุดแลวคนรวยกับคนจนไมไดมีความแตกตางกันในแงของเงื่อน
ไขที่สรางใหอีกฝายหนึ่งรวย และอีกฝายหนึ่งยากจน ซึ่งการพูดแบบนี้ฝายที่รวยจะยอมรับไมได 
พวกเขาตองคิดวาเขาเปนผูสมควรไดรับเพราะเขาดีกวา ขยันมากกวา (ไมใชปจจัยการผลิตเพียง
อยางเดียว)  

 
อุดมการณเปนเรื่องที่ฝงลึก และถามันถูกเผยออกมา ระบบที่เปนอยูอาจเปลี่ยน

แปลง (แมสารคดีคนจนไมสงผลใหเปลี่ยนแปลงไดใหญโต แตคนที่ไดดูโดยเฉพาะคนจนจะเขาใจ
มากขึ้น ถึงอุดมการณที่ฝงลึกอยู) ทําใหสารคดีตอนนี้ถูกตอรอง 
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1.13.5 วิเคราะหการตอรองกลับของผูรับจาง (ผูผลิต) 
 

การตอรองทรีทเมนทสารคดีคนจนของผูวาจางกับผูรับจาง (ผูผลิต) เกิดขึ้นเมื่อ
วันที่ 21 มิถุนายน 2544 เปนการตอรองครั้งเดียว ซึ่งผูรับจาง (ผูผลิต) ไดตอรองกลับในเรื่องของ
เงื่อนไขที่ทําใหคนๆหนึ่งรวย และอีกคนๆหนึ่งจนวา มีเงื่อนไขเดียวกัน พรอมยกตัวอยางวานักวิชา
การของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยที่นั่งอยูในหองนี้ (ในหองประชุมแบบไมเปนทาง
การเมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544) ทาทางเปนคนมีเงิน แตไมไดหมายความวานักวิชาการเปนคน
เกงกวาคนอื่นนะแตโอกาสไดเอ้ือใหตางหาก ซึ่งบรรดานักวิชาการจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยตางปฏิเสธวาไมเปนอยางนั้นซะทีเดียว เพราะฉะนั้นผูรับจางจึงตอรองไมได  

 
ผูวิจัยเห็นวาผูวาจางมีสิทธิ์ในการตอรองในขั้นตอนการนําเสนอโครงราง/ ทรีท

เมนท เพราะในขณะที่ตอรองนี้ยังไมมีการเซ็นตสัญญาวาจางเกิดขึ้น (สัญญาวาจางสารคดีคนจน
นําเสนอพรอมๆกับการนําเสนอโครงราง/ ทรีทเมนท) หากผูรับจางไมเห็นดวยกับแนวคิดหรือส่ิงที่
ผูวาจางตอรองมาถึงขั้นที่รับกันไมได ผูรับจางก็มีสิทธิ์ถอนตัวไมรับจางงานผลิตดังกลาว 

 
อยางไรก็ตามการที่ผ ู ผลิตนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนทตอผูวาจาง แตผูจางไมเห็น

ดวยกับแนวคิดของผูผลิตซึ่งอาจจะออกมาในรูปของการปฏิเสธ หรือตอรองโครงราง/ทรีทเมนท
ของผูรับจางนี้ หากเปนกรณีที่เกิดขึ้นในการผลิตสารคดีในตางประเทศ ผูวาจางจําเปนตองจาย
เงินคาความคิดและคาเสียเวลาในการเขียนโครงราง/ ทรีทเมนทใหกับผูผลิต แมวาจะไมมีการวา
จางผลิตเกิดขึ้น สําหรับประเทศไทย หากผูรับจางปฏิเสธไมยอมรับขอเสนอที่เปนโครงราง/ ทรีท
เมนทของผูผลิต ผูรับจางไมตองจายคาความคิดและคาเสียเวลาในการเขียนโครงราง/ ทรีทเมนท 
ซึ่งในแงของธุรกิจซึ่งมีการวาจางนั้น ไมยุตธิรรมสําหรับผูผลิตนัก 

 
สําหรับในข้ันตอนการนําเสนอทรีทเมนทของสารคดีคนจน ซึ่งผูวาจางไมไดตอ

รองทรีทเมนทตอนที่ 1-4 แตไดตอรองทรีทเมนทตอนที่ 5 ซึ่งเปนการตอรองที่เกิดขึ้นครั้งเดียวคือ
ในวันที่นําเสนอทรีทเมนท เมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 

 
ผูรับจาง (ผูผลิต) คุณพิภพ พานิชภักดิ์ โปรดิวเซอร/ผูกํากับไดยอมรับการตอรอง

ดังกลาว โดยกลาววาเปนการกําหนดกติการวมกันระหวางผูวาจางและผูรับจาง ดังนั้นการดําเนิน
การผลิตสารคดีคนจนจึงเกิดขึ้น โดยที่เมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 หลังจากผูวาจางพูดคุยตอรอง
ใหยกเลิกเนื้อหาสารคดีคนจนตอนที่ 5 ตามทรีทเมนทที่ผูรับจางไดเสนอไปแลวนั้น ผูวาจางได
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เสนอใหแทนที่ดวยเนื้อหาเกี่ยวกับคนที่เคยยากจน ซึ่งปจจุบันมีชีวิตความเปนอยูดีที่ขึ้น โดยใหดู
วาคนเคยจนนั้นมีเงื่อนไขอะไรบางที่ทําใหเขาหลุดพนจากความยากจน 
 

2. ขั้นตอนการผลิต (Production) 
 
ข้ันตอนการผลิต (Production) สารคดีคนจน หมายถึงขั้นตอนในการถายทํา ซึ่งทีมงาน

จะตองออกไปถายทําพรอมกลองและอุปกรณการถายทํา การถายทําสารคดีคนจนตามสัญญาวา
จางจะตองเสร็จภายในสิ้นเดือนกรกฎาคม 2544  

 
 ดังที่ไดกลาวไปแลววาในการผลิตสารคดีคนจน ผูผลิตไดขอมูล แนวคิดบางอยางมาจาก

เอกสารของผูวาจาง แตการเสนอกรณีตัวอยาง/ เคสในทรีทเมนทเปนการสมมุติข้ึน ดังนั้นใน
กระบวนการหาขอมูล และหาเจาของเรื่อง/เคส จึงดําเนินการไปพรอมๆกับการถายทําสารคดีดวย   

 
ผูวาจางเองไมไดเขามายุงเกี่ยว และใหความสนใจในกระบวนการถายทํามากนัก ผูวา

จางสนใจที่เร่ืองและเคสหรือตัวละครที่ผูผลิตนําเสนอมากกวา เพราะในสัญญาวาจางขอหนึ่งระบุ
ไววา ในกระบวนการถายทําทั้งหมดตั้งแตแผนการดําเนินงานการถายทําเปนขอบเขตของผูรับ
จาง การที่ผูวาจางไมใหความสนใจในกระบวนการถายทํา แตสนใจเรื่องและเคสที่ผูผลิตนําเสนอ 
หมายความวาผูวาจางไมสนใจวิธีการ แตสนใจเปาหมาย ซึ่งหมายถึงเนื้อหาที่ไดมามากกวา 

 
นอกจากนี้แลวในสัญญาวาจางขอหนึ่งยังระบุวา ผูรับจางตองรายงานความคืบหนาใน

การดําเนินงานในทุกสัปดาห การรายงานความคืบหนาของการผลิตสารคดีคนจนคือ การนําราย
ละเอียดตางๆรวมทั้งสิ่งที่มีการถายทําและตัดตอแบบหยาบไปฉายใหกับผูวาจางดู ดังนั้นไมวา
กระบวนการถายทํา ซึ่งถือเปนกระบวนการที่ไดมาซึ่งเนื้อหา/ตัวละคร จะเปนอยางไรก็ตาม ผูวา
จางจึงไมใหความสนใจ เพราะอยางไรเสียผูวาจางจะตองไดดูเนื้อหา ซึ่งถือเปนการรายงานความ
คืบหนาในการผลิต ซึ่งในสัญญาวาจางไดกําหนดไววาผูรับจางจะตองนําเสนอความคืบหนาการ
ผลิตสารคดีคนจนตอผูวาจางสัปดาหละ 1 คร้ังอยูแลว อยางไรก็ตามในทางปฏิบัติผูรับจางไดเขา
ไปนําเสนองานเพื่อรายงานความคืบหนาในการทํางานตอผูวาจางเดือนละ 1 คร้ัง  
 

ในการผลิตสารคดีคนจนบางครั้งแมผูผลิตจะถายทํามาเรียบรอยแลว แตเมื่อมีการตัดตอ
ใหกับผูวาจางไดดูและตรวจสอบแลว ผูวาจางอาจไมเห็นดวยในการนําเสนอเรื่องราวดังกลาวใน
สารคดีคนจน ในการทํางานในลักษณะนี้จะเห็นไดวาเปนการตอรองที่ทีมผูผลิตเสียเปรียบผูวา
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จาง เพราะถาผูวาจางไมเห็นดวยที่จะนําเสนอเนื้อหาที่ผูผลิตไดถายทํามาแลว เมื่อตองมีการถาย
ทําใหม ผูผลิตจะตองมีการลงทุนอีก สาเหตุหนึ่งมาจากการที่ผูผลิตไมไดมีการสํารวจขอมูล ทั้งที่
เปนตัวละคร (case) และสถานที่ถายทําในขั้นตอนกอนการผลิต ใหชัดเจนกอนการเขียนโครงราง/
ทรีทเมนทสารคดีคนจน  เพราะหากมีการสํารวจขอมูล ตัวละคร สถานที่ถายทําในทุกตอนและมี
การระบุลงไปในสัญญาวาจางวาขอบเขตของการผลิตมีเทาที่ระบุไวในสัญญา การตอรองที่ทําให
ผูผลิตเสียเปรียบคงไมเกิดขึ้น  
 

ตามที่ไดเสนอไปแลววาการสํารวจขอมูล เพื่อถายทําสารคดีคนจน มีเพียงสารคดีคนจน
ตอน คนจนคลาสิค เทานั้น ที่ผูผลิตมีโอกาสไดพบกับเจาของเรื่อง (case)/ตัวละคร กอนที่จะมี
การถายทําสารคดีคนจนเกิดขึ้น สวนสารคดีคนจนตอนอื่นๆ ผูผลิตตองไปหาเจาของเรื่อง (case)/
ตัวละครในสถานที่ถายทําจริง ดังนั้น ผูผลิตจะทําการหาขอมูลและหาเจาของเรื่อง (case)/ตัว
ละคร ที่เหมาะสม (เหมาะสมกับเรื่องและเจาของเรื่องยินยอมที่จะใหมีการถายทําเรื่องราวชีวิต
ของเขา) ไปในคราวเดียวกันกับการถายทํา วิธีการคือ เมื่อผูผลิตไปถึงสถานที่จริง ผูผลิตจะยังไม
ทําการถายทําเลย แตจะหาขอมูลในเรื่องนั้นกอน พรอมทั้งหาเจาของเรื่อง(case)/ ตัวละครไป
ดวย  

 
บางครั้งขอมูลและเจาของเรื่อง ตัวละคร/เคส ไมตรงกับที่ผูผลิตตองการ ในขณะที่บาง

คร้ังผูผลิตไดพบกับส่ิงที่ดีกวาที่ไดวางแผนไว เรียกวาดีกวาที่เขียนไวในโครงราง/ ทรีทเมนทที่ได
เสนอไวกับผูวาจาง ซึ่งการเจอกับเร่ืองราวที่ดีกวายอมเปนสิ่งที่ดี เพราะดังที่ไดกลาวไปแลววา
กรณีหรือเคสในสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน ยกเวนสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค เปนกรณีหรือ
เคสที่สมมุติขึ้น ดังนั้นยอมที่จะเปลี่ยนแปลงไดหากผูผลิตไดไปเจอกับเรื่องราว เจาของเรื่องและ
เหตุการณจริงที่ดีกวา เมื่อไดขอมูล เจาของเรื่อง (case)/ ตัวละครที่ตรงกับผูผลิตตองการ รวมทั้ง
เจาของเรื่อง/ตัวละครยินยอมใหมีการถายทําสารคดี ผูผลิตจึงเริ่มลงมือถายทํา 
 

สําหรับการคัดเลือกผูใหสัมภาษณและคําถามในการสัมภาษณ เปนหนาที่ของผูผลิตเทา
นั้น ผูวาจางไมไดเขามายุงเกี่ยวแตอยางใด ดังที่ผูวาจางกลาววาในเรื่องของการถายทําเปนเรื่องที่
ผูผลิตตองรับผิดชอบอยูแลว ผูวาจางจะไมเขามายุงเกี่ยว (สมชัย จิตสุชน,สัมภาษณ, 27มกราคม 
2547)  

 
อยางไรก็ตามแมจะมีการระบุไวในโครงราง/ทรีทเมนทตั้งแตข้ันตอนกอนการผลิต (Pre-

Production) แลววาผูผลิตจะขอสงวนสิทธิ์ในการเลือกเจาของเรื่อง (case)/ตัวละคร และผูวาจาง
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มีการระบุชัดวาในการถายทําเปนหนาที่ของผูผลิต แตหลังจากที่ผูผลิตนําสารคดีคนจนตอน 3 คน
จนที่เกิดจากมาตรการของรัฐไปฉายใหกับผูวาจางไดดู ผูวาจางใหมีการขอใหเพิ่มตัวละครขึ้นมา 
ในที่สุดผูผลิตตองไปถายตัวละครเพิ่มข้ึนมาอีก 1 ตัว ซึ่งผูผลิตตองมีการลงทุนเพิ่มข้ึน 
 

เมื่อพูดถึงการลงทุนที่ตองเพิ่มข้ึนของผูผลิตนี้ คงตองยอนไปที่อํานาจทางเศรษฐกิจของผ ู 
วาจางที่มีตอสารคดีคนจน โดยในสัญญาระบุวาการจายเงินจะแบงออกเปน 3 งวด งวดแรก 20% 
(200,000บาท) เมื่อทั้งสองฝายทําสัญญา งวดสอง 40% (400,000บาท) เมื่อเร่ิมการถายทําภาย
ในวันที่ 20 กรกฎาคม 2544 งวดสาม 40% (400,000บาท) เมื่อสงมอบงานครบถวนภายในวันที่ 
31 สิงหาคม 2544 ซึ่งจนกระทั่งสิ้นเดือนมีนาคม 2547 ผูผลิตยังไมสามารถสงมอบงานได
ครบถวน  
 

สําหรับการถายทําสารคดีคนจน ใชการถายภาพขึ้นมาใหมเกือบทั้งหมด มีการใชภาพ
เกา (stock-shot) อยูนิดเดียว นั่นคือภาพเกาของการสรางเขื่อนภูมิพล ซึ่งใชในสารคดีคนจนตอน 
คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ การใชภาพเกาในสารคดีคนจนตอนนี้เนื่องจากมีเนื้อหาที่เชื่อม
โยงกับการที่ชาวบานจากหมูบานกอจอก ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน ไดอพยพหนีน้ําทวม
จากการสรางเขื่อนภูมิพล 
 
 ในการถายทําสารคดีคนจนในสถานที่จริงนั้น แบงออกเปนสถานที่ถายทําหลักๆ ดังนี้ 
 1. กรุงเทพฯ  
 2. จังหวัดสมุทรปราการ 
 3. จังหวัดอุบลราชธานี 
 4. จังหวัดเชียงใหม 
 5. จงัหวัดลําพูน 
 6. จังหวัดขอนแกน 
 7. จังหวัดนครราชสีมา 
 8. จังหวัดกาญจนบุรี 
  
 สถานที่ถายทําในแตละจังหวัดมีรายละเอียดของประเด็นและเนื้อหาดังนี้ 
 
 
 



 108

ตารางที่ 3 แสดงสถานที่ถายทําสารคดีคนจนแยกตามจังหวัด 
จังหวัด สิ่งที่ถายทํา ตอน 

1.กรุงเทพฯ -ที่มหาวิทยาลัยรามคําแหง สถานที่สอบ 
กพ. กรณีเด็กจากบานกอจอก ต.กอ อ.ล้ี 
จ.ลําพูนมาสอบ กพ./ การมาอยูกรุงเทพฯ
เพื่อรอหางานทําของผูที่จบการศึกษาจาก
บานกอจอก 
-การรับพระราชทานปริญญาบัตรของผูที่
จบการศึกษาจากบานกอจอก ต.กอ อ.ล้ี 
จ.ลําพูน 

-สารคดีคนจนตอน คน
จนจากมาตรการของรัฐ 
 
 
 
-สารคดีคนจนตอน คน
จนจากมาตรการของรัฐ 

2. จังหวัดสมุทรปราการ -บริเวณพื้นที่กอสรางสนามบินสุวรรณภูมิ 
ถายทําชีวิตความเปนอยูของกรรมกรที่ชื่อ 
ประจักษ สมสะอาด 

-สารคดีคนจนตอนคน
จนคลาสิค 
 

3. จังหวัดอุบลราชธานี -ถายทําชีวิตครอบครัวของประจักษ สม
สะอาด ที่หมูบานหนามแทงนอย ต.หนาม
แทง อ.ศรีเมืองใหม จ.อุบลราชธานี เพื่อติด
ตามดูวาสภาพปญหาและชีวิตครอบครัว
ของประจักษ สมสะอาดวาเปนอยางไร 
ทําไมประจักษ สมสะอาดตองเขามาเปน
กรรมกรที่สนามบินสุวรรณภูมิ 

-สารคดีคนจนตอนคน
จนคลาสิค 

4. จังหวัดเชียงใหม หมูบานที่ตกเกณฑความจําเปนขั้นพื้นฐาน
(จปฐ.)มากที่สุดของภาคเหนือ ประจําป 
2543 ซึ่งถูกระบุวาเปนหมูบานยากจน 
 
-หมูบานสบจอก ซึ่งองคกรพัฒนาเอกชน
ระบุวายากจน เพราะเปนหมูบานชาวเขา
เผากะเหรี่ยง ที่เปนหมูบานบริวาร ไมไดรับ
ทรัพยากรตางๆเหมือนหมูบานหลัก 
 
-การชวยเหลือเด็กยากจนที่เปนเด็กชาวเขา
โดยองคกรทางศาสนาในพื้นที่ตําบลแม

-สารคดีคนจนตอน ตา
มหาคนจน 
 
 
-สารคดีคนจนตอน ตา
มหาคนจน 
 
 
 
-ไมไดรับการบรรจุเปน
เนื้อหาของสารคดีคน
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แดด อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม จน 
5. จังหวัดลําพูน -ชีวิตของชาวบานกอจอก ต.กอ อ.ล้ี 

จ.ลําพูน ที่มีชีวิตยากลําบาก เพราะเคยหนี
น้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล ปจจุบัน
แมเด็กรุนใหมของหมูบานจะไดรับการ
ศึกษาแตก็ยังมีชีวิตที่ลําบาก 

-สารคดีคนจนตอน คน
จนที่เกิดจากมาตรการ
ของรัฐ 

6. จังหวัดขอนแกน -ชีวิตของคนยากจนที่เก็บขยะขายอยู
บริเวณริมทางรถไฟ 
 
-ชีวิตของชาวบานชุมชนเทพารักษที่รวมตัว
กันจากเดิมที่เปนกลุมซาเลงสะอาดเมือง 
ตอมารวมตัวกันทําสารชีวภาพ 
 
-ชีวิตของละมัย แสงบัณฑิต คนยากจนแหง
บานหวยเสือเตน อ.น้ําพอง จ.ขอนแกน ซึ่ง
ไมเคยเขาถึงการชวยเหลือใดๆมากอนทาย
ที่สุดเธอไดรับการชวยเหลือจากคนจนดวย
กันเองที่ชื่อมานิจ ดวงพรม 
 
-การเดินทางทางไกลของกลุมสมัชชาคนจน 
ที่เขามาเกี่ยวของกับตัวละครที่ชื่อมานิจ 
ดวงพรม 

-สารคดีคนจนตอน ตา
มหาคนจน 
 
-ไมไดรับการบรรจุเปน
เนื้อหาของสารคดีคน
จน 
 
 
-สารคดีคนจน ตอน การ
ชวยเหลือคนจนจากคน
จนดวยกันเอง 
 
 
 
-ไมไดรับการบรรจุเขา
เปนเนื้อหาของสารคดี
คนจน แมจะมีสวนที่
เกี่ยวของกับสารคดีคน
จนตอนการชวยเหลือ
คนจนจากคนจนดวย
กันเอง 

7. จังหวัดนครราชสีมา -ชีวิตของเฉลิมพล จัดนอกที่ตกงานจาก
วิกฤติเศรษฐกิจป 2540 แลวกลับไปอยูบาน
เดิมที่ อ.บัวใหญ จ.นครราชสีมา รวมกับแม
และนองชายศิริศักดิ์ จัดนอก ซึ่งทํานามา

-สารคดีคนจน ตอนคน
จากวิกฤติเศรษฐกิจ 
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ตลอด 
8. จังหวัดกาญจนบุรี -ความแตกตางของฐานะความเปนอยูของ

ชาวบานบานหวยดวน และชาวบานทุงสมอ 
อ.พนมทวน จ.กาญจนบุรี อันเนื่องมาจาก
การมีคลองชลประทาน ชาวบานหวยดวน
ซึ่งอยูเหนือคลองชลประทาน จะมีฐานะ
ยากจน เพราะทําเกษตรไมไดผล สวนชาว
บานทุงสมอ จะมีชีวิตความเปนอยูที่ดีกวา
เพราะอยูใตคลองชลประทานสามารถทํา
การเกษตรไดผลเพราะมีน้ํา กรณีนี้ความ
ยากจนและความมีชีวิตที่ดีเกิดจากมาตร
การของรัฐ นั่นคือการสรางโครงสรางพื้น
ฐานเชน คลองชลประทาน 

-ไมไดรับการบรรจุเปน
เนื้อหาของสารคดีคน
จน 

 
การถายทําที่ไดเสนอไวในตารางที่ 3 นี้ถายทําเสร็จแลวทั้งหมด แตส่ิงที่ถายทําบางสวน

ไมไดถูกนําเขาไปเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาสารคดีคนจน เพราะเมื่อมีการตัดตอแบบหยาบไปเสนอ
ใหกับผูวาจางดู ผูวาจางไมเห็นดวยและไมตองการนําเสนอเนื้อหาดังกลาวในสารคดีคนจน ดังนั้น
แมจะมีการถายทําไปแลว แตก็ตองมีการยกเลิกไป ซึ่งผูวิจัยจะไดนําเสนอตอไปในข้ันตอนการทบ
ทวน/ ตรวจสอบงานผลิตวาเหตุใดเนื้อหาบางสวนจึงไมไดรับการบรรจุเปนเนื้อหาของสารคดีคน
จน นอกจากนั้นแลวจะเห็นวาเนื้อหาหรือส่ิงที่ถายทําบางสวนไมไดถูกกําหนดไวในทรีทเมนท ทั้งนี้
เนื่องจากในการผลิตสารคดีนั้น เปนรูปแบบการนําเสนอเรื่องจริง ดังนั้นบางครั้งสิ่งที่นําเสนออาจ
แตกตางไปจากโครงราง/ ทรีทเมนทที่ไดนําเสนอไวแลว อยางไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงเคสหรือ
เร่ืองราวที่นําเสนอในสารคดีตองเปนสิ่งที่ผูวาจางเห็นดวย ดังนั้นผ ู วิจัยจะวิเคราะหเฉพาะเนื้อหา
สารคดีคนจนที่มีการตอรองกันเทานั้น สวนเนื้อหาหรือเคสที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากทรีทเมนท 
แตไมไดมีการตอรองระหวางผูวาจางและผูรับจางผลิต ผูวิจัยจะไมนําเสนอเนื้อหาดังกลาว 
 

2.1 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิต (Production) 
 
การวิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิตนี้ เนื่องจากผูวิจัยเปนสวนหนึ่งของ

ทีมผูผลิตสารคดีคนจน ซึ่งใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม ผูวิจัยสามารถสรุปไดวาประเภทของ
การตอรองที่เกิดขึ้นในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน แบงออกเปน  



 111

 
1. การตอรองทางดานแนวคิด/อุดมการณ/จุดยืน 
2. การตอรองดานเนื้อหา 
3. การตอรองดานเทคนิค 

 
2.1.1 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิต (Production)  
 
การตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิตสารคดีคนจนมีไมมากนัก ดังที่ไดกลาวไป

แลววาผูวาจางเองไมไดความสนใจในขั้นตอนการผลิตมากนัก อยางไรก็ตามไดมีการตอรองเกิด
ขึ้นในขั้นตอนการผลิตดวยเชนกัน ดังนี้ 

 
ตารางที่ 4 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิต (Production) 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น  
สารคดีคนจน แนวคิด/อุดมการณ/จุด

ยืน 
เนื้อหา เทคนิค 

ตอน :ตามหา
คนจน 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ตอน :คนจน
คลาสิค/จน
ดักดาน/จนปกติ 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ตอน :คนจนที่
เกิดจากมาตร
การของรัฐ 

มีการตอรองเรื่องแนวคิด,
อุดมการณและจุดยืน 

มีการตอรองเรื่องเนื้อหา มีผลตอการเปลี่ยนแปลง
ทางเทคนิค 

ตอน : คนจน
จากการเลิกจาง
งาน คนจนใหม 
(คนจนจาก
วิกฤติเศรษฐกิจ) 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมไดมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ตอน : การชวย
เหลือคนจนจาก
คนจนดวยกัน

ไมมีการตอรองในขั้นตอน
การผลิต 

ไมมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 

ไมมีการตอรองในขั้น
ตอนการผลิต 
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เอง (เปนตอนที่
มีการเปลี่ยน
แปลงมาจาก
การตอรองในขั้น
ตอนการนํา
เสนอทรีทเมนท) 
 

 จะเห็นไดวาจากสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน (รวมทั้งสารคดีคนจนตอนที่ 5 ซึ่งมีการ
เปลี่ยนแปลงมาตั้งแตขั้นตอนการนําเสนอทรีทเมนทนั้น สารคดีคนจนตอนที่ 3 :  คนจนที่เกิดจาก
มาตรการของรัฐ เปนตอนที่มีการตอรองในขั้นตอนการผลิต /ถายทํา กลาวคือ หลังจากที่ผูรับจาง
(ผูผลิต) ไดถายทําเนื้อหาสารคดีเร่ืองนี้ ซึ่งเปนเรื่องราวของชุมชนบานกอจอก ต.กอ อ.ล้ี จ.ลําพูน 
ซึ่งอพยพหนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล หลังจากอพยพหนีน้ําทวมมาไดไมนาน ในป พ.ศ. 
2524 รัฐไดประกาศเขตอุทยานแหงชาติแมปงลอมรอบหมูบานของพวกเขา ทําใหหมูบานของ
พวกเขามีสภาพเหมือนไขแดง มีทางเขาออกหมูบานเพียงชองทางเดียว ซึ่งทางเขาออกที่วาเปน
ทางเขาออกที่ตองผานอุทยานแหงชาติแมปง การที่หมูบานของพวกเขาถูกลอมรอบดวยเขต
อุทยานแหงชาตินี้ทําใหพวกเขาไมสามารถขยายพื้นที่ทํากินได ทั้งที่พวกเขาเปนเกษตรกร และที่
ดินที่มีอยูก็ไมสมบูรณ ตองรอน้ําฝนเพียงอยางเดียว อีกทั้งชาวบานยังรูสึกอึดอัดเหมือนโดนจับตา
อยูตลอดเวลาเพราะถูกลอมรอบดวยเขตอุทยานแหงชาติ 

 
 ในการเลาเรื่องผูผลิตตองการเลาเรื่องของชุมชน ซึ่งถูกกระทํามาโดยตลอดโดย

ภาครัฐ ในขณะที่ขณะนี้พวกเขาก็ยังยากจน โดยเลาเรื่องผานตัวละคร ซึ่งเปนคนรุนตางๆ 3 รุน 
คือ คนแก, วัยกลางคน, คนหนุมสาว โดยที่คนหนุมสาวนี้มี 2 ตัวละคร คนหนึ่งเปนชายซึ่งจบการ
ศึกษาระดับปริญญาตรีเปนคนแรกของหมูบานกอจอก คนที่สองเปนหญิงซึ่งจบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีเปนคนแรกของหมูบานกอจอกดวยเชนกัน แตทั้งสองตัวละครนี้เปนตัวแทนของคน
หนุมสาว ซึ่งในการเลาเรื่องถือเปนตัวละครตัวเดียวกัน 

 
 เมื่อผูรับจาง (ผูผลิต) ไดถายทําและตัดตอแบบหยาบพอใหเห็นโครงสรางของ

เร่ืองไปเสนอใหกับผูวาจางไดดูในหองประชุมของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยไดดู เมื่อ
วันที่ 19 ธันวาคม 2544 ซึ่งมีลักษณะแบบไมเปนทางการ มีผูวาจางเขารวม ประกอบดวย ดร. อัม
มาร สยามวาลา, ดร. ฉลองภพ สุสังกรกาญจน, ดร. สมชัย จิตสุชน, ดร.วิโรจน ณ ระนอง, ดร. 
วรวรรณ ชาญดวยวิทย, คุณจิราภรณ แผลงประพันธ ในขณะที่ผูรับจางมี 2 คน คือ คุณพิภพ พา
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นิชภักดิ์ และคุณธนานุช สงวนศักดิ์ ปรากฏวาผูวาจางตองการใหเพิ่มตัวละครขึ้นมา 1 ตัว เปนตัว
ละครที่ไมมีการศึกษาเพื่อเปรียบเทียบกันตัวละครสองตัวที่ผูผลิตเสนอวาแมพวกเขาจะสามารถ
เรียนจบในระดับปริญญาตรีเปนสองคนแรกของหมูบานแตพวกเขายังยากจน และตอสูดวยความ
ยากลําบาก 

 
 ผูวาจาง ดร.ฉลองภพ กลาววา “ไมอยากใหสรุปวามันไมสําเร็จ อยากใหเทียบ

กับคนจนจริงๆที่ไมมีการศึกษา”/ “Theme การศึกษาอยางนอยก็ใหโอกาส แตถึงแมวามีโอกาส 
แตมันก็ยังยากลําบาก และความสําเร็จก็ไมไดมาแบบอัตโนมัติ” 

 
 ผูวาจาง ดร.วรวรรณ กลาววา “ใหเปรียบเทียบกันคนที่จบ ป.4” 
  
 ในที่สุดผูรับจาง (ผูผลิต) จําเปนตองไปถายทําอีก โดยเพิ่มตัวละครเขามาอีก 1 

ตัว ตามที่ผูวาจางตองการ การเพิ่มตัวละครอีก 1 ตัวเขามานี้ เปนตวัละครที่มีการศึกษาระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 3 จะเห็นไดวาตัวละครที่ไดเพิ่มข้ึนมานั้นไมไดจบชั้น ป.4 หรือไมมีการศึกษาตาม
ที่ผูวาจางตอรองมา ทั้งนี้เพราะขอเท็จจริงในพื้นที่ ที่ผูผลิตพบคือ ตัวละครที่อายุไลเลี่ยกับตัว
ละครทั้งสองคนที่จบการศึกษาในระดับปริญญาตรี มักจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ 6 
(ซึ่งเปนการศึกษาภาคบังคับ) หรือจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 3  

 
 ผูวิจัยเห็นวาการที่ผูรับจาง (ผูผลิต)ตองไปถายทําเพิ่ม โดยการเพิ่มตัวละครเขา

มาอีก 1 ตัวนั้น เพราะผูรับจาง (ผูผลิต) ไมสามารถตอรองกับผูวาจางไดวา ไมทําอยางที่ผูวาจาง
ตอรองมา เพราะในสถานการณของการตอรองจริงที่เกิดขึ้นในหองประชุมแบบไมเปนทางการของ
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ซึ่งมีผูวาจางอยาง ดร.อัมมาร สยามวาลา, ดร.ฉลองภพ 
สุสังกรกาญจน, ดร.สมชัย จิตสุชน, ดร.วรวรรณ ชาญดวยวิทย เขารวม ในขณะที่ผูรับจางการ
ผลิตมีเพียงสองคนคือ คุณพิภพ พานิชภักดิ์ และคุณธนานุช สงวนศักดิ์ (ผูวิจัย) นั้น ไมสามารถ
ตอรองอะไรได  

 
 2.1.2 รูปแบบของการตอรอง 
  
 ผูวิจัยไดนําแนวคิดของ Johnson (1992) ที่กลาววารูปแบบของการตอรองอาจ

เกิดขึ้นระหวางคนสองคนหรือมากกวา, อาจจะเนนในปญหาๆเดียว หรือปญหาที่ซับซอน, อาจจะ
สรุปไดในครั้งเดียว หรืออาจจะตองเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง, อาจจะอยูในการประชุมอยางเปน
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ทางการหรือเปนการประชุมอยางไมเปนทางการ เชน การพูดคุย, อาจจะเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวงหาความเปลี่ยนแปลง ในที่นี้ผูวิจัยจะนําเสนอรูปแบบของการตอรอง
ที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิตสารคดีคนจนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐดังนี้ 

 
ตารางที่ 5 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนการผลิต (Production) 

สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

- มีการตอรองโดยผูวาจางหลายคน ประมาณ 4-5 คน ในสวน
ของผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

- ปญหาเดียวคือ ในเนนเรื่องการศึกษา 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

- สรุปไดในครั้งเดียว 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการโดยใชการพูดคุยกันในหองประชุม
ของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

-พยายามแสวงหาความเปลี่ยนแปลง 

 
  2.1.3 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิตสารคดีคนจนตอน คนจน
ที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
  การตอรองในการผลิตสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ โดยที่
ผูวาจางตองการใหเพิ่มตัวละครเขามาเพื่อเปรียบเทียบกับตัวละครหนุมสาวอีกสองตัวซึ่งมีการ
ศึกษาระดับปริญญาตรี ซึ่งผูผลิตไดเสนอวาแมพวกเขาจะจบการศึกษาแตก็ยังยากจน และมีชีวิต
อยูดวยความยากลําบาก การตอรองของผูวาจางเปนการตอรองในเรื่องแนวคิด (Concept) วา
การศึกษาตามระบบเปนสิ่งที่ใหโอกาส แมจะไมสามารถทําใหหลุดพนจากความยากจนโดยฉับ
พลันก็ตาม แตการศึกษาก็คือโอกาส ซึ่งผูผลิตไมใชไมเชื่อในแนวคิดวาการศึกษาไมใหโอกาสเสีย
ทีเดียว แตแนวคิดของผูผลิตคือ ไมไดมีหลักประกันอะไรเชนกันวาเมื่อมีการศึกษาแลวจะหลุดพน
จากความยากจน  
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ผูวิจัยยังเชื่อวาการเพิ่มตัวละครขึ้นมาอีก 1 ตัวเพื่อเปรียบเทียบกับคนที่มีการ

ศึกษา เปนตรรกะที่งายไป เพราะแนนอนคนที่ไมมีการศึกษาในชุมชนที่ยากจนเชน ชุมชนบานกอ
จอก ซึ่งมีอาชีพทําการเกษตร เมื่อเขาทําการเกษตรไมได เพราะดินไมดี ไมคอยมีน้ํา แนนอนวา
พวกเขาตองยากจน ดังนั้นการนําคนที่ไมมีการศึกษามาเปรียบเทียบ จึงทําใหดูเหมือนวาคนมีการ
ศึกษาตองสําเร็จกวาคนที่ไมมีการศึกษาแนนอน  

 
ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการตอรองนี้ นอกจากเปนการตอรองในเรื่องแนวคิดแลวยังเปน

การตอรองในเรื่องเนื้อหาอีกดวย เปนการใหเพิ่มเนื้อหาเกี่ยวกับคนที่ไมมีการศึกษาเขามาเปรียบ
เทียบ ซึ่งก็แนนอนวาในหมูบานที่ยากจนเชนนี้คนที่มีการศึกษานาที่จะมีโอกาสที่ดีกวา ทั้งนี้เปา
หมายของผ ู ผลิตคือการนําเสนอวาความยากจนของชุมชนนี้เกิดจากโครงสราง/ มาตรการของรัฐที่
ไมเอื้อตอชีวิตของพวกเขา ทําใหพวกเขายากจน ถาโครงสรางเอื้อและชุมชนเขมแข็งจนสามารถ
จัดการชุมชนตัวเองได ชุมชนอาจมีความร่ํารวยแบบหนึ่ง และสายเพ็ชร (ตัวละครที่เพิ่มเขามา) 
อาจมีความมั่งคั่งไดโดยไมตองจบการศึกษาอะไรก็ได  

 
การตอรองเพิ่มตัวละครเขามาอีก 1 ตัวนั้นนอกจากจะเปนการตอรองทั้งในเรื่อง

แนวคิด และเนื้อหาแลวยังสงผลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคนิคดวย แมจะไมถึงขนาดที่วา
เปลี่ยนเทคนิค รูปแบบการนําเสนอไปเลย แตการเพิ่มตัวละครเขามาอีก 1 ตัว นั่นหมายความวา
จะตองไปลดทอนเนื้อหาสวนอื่นใหสั้นลง  

 
ดังนั้นแมผูผลิตจะมีเปาหมายในการนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับ ชุมชนทั้งชุมชนซึ่ง

ผานความเจ็บปวดจากมาตรการของภาครัฐโดยที่ความเจ็บปวดนั้นยังสงผลมาจนถึงปจจุบัน แม
วาหนุมสาวหรือเยาวชนคนรุนใหม อาจจะไมรูสึกถึงความเจ็บปวดมากเทากับคนในวัยกลางคน
และคนแก แตพวกเขาก็ไดรับผลกระทบนั้น ส่ิงที่ชี้ชัดอยางแนนอนคือการที่พวกเขายังคงยากจน 
แตเมื่อที่การเพิ่มตัวละครที่ไมมีการศึกษาขึ้นมาเปรียบเทียบกับคนที่มีการศึกษา ก็ทําใหความชัด
เจนในเนื้อหาที่ผูผลิตตองการนําเสนอความเจ็บปวดของชุมชนทั้งชุมชนลดนอยลงไป เพราะผูชม
อาจไปเนนอยูที่เร่ืองของการศึกษาของตัวละครทั้ง 3 ซึ่งมีการเปรียบเทียบกัน ซึ่งผูวิจัยเห็นวาการ
ตอรองเชนนี้ ทําใหเปาหมายของสารคดีที่ตองการนําเสนอถึงความยากจนที่เกิดจากมาตรการ
ของรัฐ ไขวเขวไปวาแตมาตรการของรัฐบางอยางเชนการศึกษาก็อาจทําใหคนมีชีวิตที่ดีข้ึน รํ่ารวย
ขึ้น 
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สําหรับการตอรองของผูวาจางนี้ ผูรับจางไมไดมีการตอรองกลับมากมายอะไร 
เพียงแตผูรับจางไดพยายามกลาวในหองประชุมของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ใน
วันที่นําสารคดีตอนนี้ไปฉายเมื่อวันที่ 19 ธันวาคม 2544 วาสิ่งที่ตองการนําเสนอคืออะไรเทานั้น ผู
วิจัยเห็นวาผูรับจางไมสามารถตอรองได เพราะนอกจากสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย
จะมีบทบาทเปนผูวาจางแลว สถาบันฯ ยังเปนองคกร/หนวยงานที่กําหนดความรู เมื่อผูวาจาง
เสนอมาผูรับจางตองฟง และรูปแบบในการตอรองที่เกิดขึ้นนั้น แมผูวาจางจะไมไดใชรูปแบบที่
เปนทางการในการตรวจรับงาน (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) แตในหอง
ประชุมที่ไมเปนทางการที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย มีผูวาจางซึ่งเปนนักวิชาการ
ประมาณ 5-6 คนนั่งดูงานและตรวจสอบงาน  ในขณะที่ฝายผูรับจางมีแค 2 คนนั้น แมผูรับจางจะ
อยูในฝายขาว เปนนักขาวที่ถือวาตนเองก็เปนผูมีความรูและตองการกําหนดความรูดวยเชนกัน
นั้น ผูรับจางไมสามารถตอรองได  

 
อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวาเงื่อนไขที่ไดกลาวมา ไมวาจะเปนบทบาทการเปนผูวา

จางของสถาบันฯ, บทบาทในการเปนองคกรที่กําหนดความรู, รูปแบบการตอรองที่ฝายผ ู วาจางมี
จํานวนคนมากกวานั้น เงื่อนไขสําคัญที่สุดที่ผูรับจางไมสามารถตอรองไดคือ เงื่อนไขที่สถาบันฯ มี
บทบาทเปนผูวาจาง ในขณะที่เนชั่น แมจะเปนทีมขาวที่มาทําหนาที่ผลิต แตก็มีบทบาทเปนผูรับ
จาง 
 

3. ขั้นตอนหลังการผลิต (Post - Production) 
 
ข้ันตอนหลังการผลิตคือข้ันตอนการตัดตอ หลังจากที่มีการถายทํา (Shooting) เรียบรอย

แลว ซึ่งตามสัญญาวาจางจะเห็นวาจะตองตัดตองานทั้งหมดจํานวน 5 ตอน ในวันที่ 31 สิงหาคม 
2544 
 
 สารคดีที่มีคุณพิภพ พานิชภักดิ์ เปนผูกํากับ คุณพิภพจะเลือกใชวิธีการตัดตอใหเห็นโครง
สรางของเรื่องกอน จากนั้นจึงเขียนบทตามมา ในสวนที่เปนเสียงบรรยาย การทํางานในลักษณะนี้
เปนการใหเร่ือง/ชุดภาพ(Sequence) กําหนดเนื้อหา ดังนั้นจึงขึ้นอยูกับวาสิ่งที่ไดถายทํามานั้นมี
คุณภาพในการเลาเรื่องมากนอยแคไหน เนื่องจากสารคดีคนจนเปนสารคดีที่คุณพิภพ เปนผูถาย
ภาพเองจึงไมมีปญหาในการทํางานดวยวิธีการนี้ โดยทั่วไปการตัดตอสารคดีจะไมเปนการตัดตอ
แบบรวดเดียวจบเลย แตจะมีการตัดตอครั้งแรกที่เรียกวา first cut กอน จากนั้นเมื่อทีมผูผลิตได
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พิจารณาแลววาจะตองมีการปรับปรุงแกไขอยางไรแลว จึงมีการตัดตออีกครั้งหนึ่งที่เรียกวา final 
cut  
 
 สําหรับการตัดตอสารคดีคนจน ใชวิธีการตัดตอหยาบๆระดับหนึ่ง พอใหเห็นเปนโครง
เร่ือง จากนั้นทีมผูผลิตจะนําเทปที่มีการตัดตอแบบหยาบๆนี้ไปเสนอใหกับผูวาจางไดดู  
 

“เสนอใหทราบ เหมือนเปนการรายงานความกาวหนาของโครงการ progress report วา
โอเคตอนนี้ถึงตรงนี้แลว ปฏิเสธไมไดวาเรารับเงินเขามา อยางนอยก็ตองใหเขารูวาเราเอา
เงินไปใชทําอะไร” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547)  

 
 การตัดตอแบบหยาบ ที่ผ ู ผลิตนําไปเสนอใหกับผูวาจางไดดูนี้ มีการระบุไวในสัญญาวา
จางขอหนึ่งวา ผูผลิต (ผูรับจาง) จะตองรายงานความคืบหนาในการดําเนินงานทุกสัปดาห ซึ่งการ
รายงานความคืบหนาของงานสารคดีคนจน ก็คือ การนําเทปที่มีการตัดตอแลวไปใหผูวาจางไดดู 
แตการตัดตอแบบหยาบใหผูวาจางไดดูนอกจากจะเปนการรายงานความคืบหนาของโครงการ
สารคดีแลว ยังเปดโอกาสใหผูวาจางไดแสดงความคิดเห็น วิพากษวิจารณ และตรวจสอบเนื้อหา
สารคดี นอกจากนี้แลวการตัดตอแบบหยาบพอใหเห็นเปนโครงสรางของเรื่องยังเปนผลดีตอผูผลิต
ในแงที่วาเมื่อนําไปเสนอใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบแลว หากตองมีการแกไข จะกระทําได
สะดวกและประหยัดเวลากวาการตัดตอแบบสมบูรณ 
 
 สําหรับในข้ันตอนหลังการผลิต ซึ่งเปนขั้นตอนของการตัดตอนี้ ผูวาจางจะไมไดเขามายุง
เกี่ยว เปนการทํางานภายในหองตัดตอของบริษัทเนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด การตอ
รองในการผลิตสารคดีคนจนไมไดเกิดขึ้นในขั้นตอนหลังการผลิต (ตัดตอ) แตจะเกิดขึ้นในขั้นตอน
หลังการตัดตอ ซึ่งเปนขั้นตอนที่เรียกวาทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (Review) 
 
 ในสวนของผูวาจาง จะใหความสําคัญตอข้ันตอนการเรียงเรื่องและตัดตอมากกวาขั้น
ตอนอ่ืนๆเพราะเปนขั้นตอนของการกําหนดเนื้อหา 
 

“เออเตรียมขอมูลไมเทาไหร นาจะเปนสองอันหลัง ตัดตอและเรียงเรื่อง เพราะวาอันนี้มัน
มีผลตอ content ที่เสนอ sequence ที่เสนอใชไหมฮะ เออ น้ําหนักของ issue ที่เสนอ 
การ contrast ของ issue ตางๆนะ ซึ่งตรงนี้เนี่ย อยางที่บอกต้ังแตตนวามิติความยากจน
มันตีความไดหลากหลาย เพราะฉะนั้นการตัดตอการเรียง sequence ตางๆเนี่ยก็สําคัญ
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นะ วาสามารถที่จะเอามิติที่หลากหลายมาเนี่ยให ใหอยูในรูปที่พรีเซ็นตออกมาแลวเนี่ย 
เออ ดีที่สุดไดอยางไร เจาะเขาถึงตัวคนชมไดดีไดอยางไร เพราะฉะนั้นเรา เราดูตรงนี้มาก
หนอย ไอสามอันแรก การเตรียมขอมูลเนี่ย เออทางดานเตรียมขอมูลก็คือ ก็ไมไดมี issue 
มากนะฮะ เพราะวาในวิธีการถายชีวิตคนจนเนี่ยก็คงตองจะตองรอไปถึง field เลย เวลา
ไป การถายทําก็แนนอนเราก็ใหทางเนชั่นรับผิดชอบอยูแลว เพราะฉะนั้นสวนที่เรา 
interact กันมากที่สุดก็คือสองสวนหลัง” (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 

 
 แมผูวาจางจะใหความสําคัญกับการตัดตอและเรียงเรื่อง ซึ่งมีผลตอการกําหนดเนื้อหา 
แตในกระบวนการทํางานจริง ผูวาจางไมไดมานั่งควบคุมตอรองในขณะที่มีการตัดตอเรียงเรื่อง 
และผูรับจางเองไมไดมีการสงบท (Script) ไปใหกับผูวาจาง ในการปฏิบัติงานจริงคือ เมื่อมีการ
ตัดตอและเรียงเรื่องแลว ผูรับจางผลิตนําเทปสารคดีไปใหผูวาจางไดดู เปนการดูเทปสารคดีที่เกิด
ขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (Review) ซึ่งเกิดขึ้นหลังขั้นตอนหลังการผลิต (Post 
Production) เมื่อผูวาจางไดมีการดูเทปแลว เมื่อมีการตอรองใหแกไขเปลี่ยนแปลง ผูรับจางผลิต
ตองกลับมาตัดตออีก แลวนําเทปนั้นไปฉายใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบอีก จะเห็นไดวาในทาง
ปฏิบัตแิลวการทํางานในขั้นตอนหลังการผลิต (Post Production) และขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจ
สอบงานผลิต (Review) คาบเกี่ยวกัน ดังนั้นการตอรองที่ระหวางผูวาจางและผูรับจางผลิตจึงอยู
ในชวงที่คาบเกี่ยวระหวางขั้นตอนหลังการผลิต (Post Production) และขั้นตอนทบทวน/ ตรวจ
สอบงานผลิต (Review) ดวย เรียกไดวาเปนการตอรองทั้งในขั้นตอนหลังการผลิต (Post 
Production) และขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (Review)  ซึ่งการตอรองที่เกิดขึ้นในสอง
ขั้นตอนดังกลาวนี้ ผูวิจัยไมไดวิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนหลังการผลิต (Post 
Production) แตจะนาํการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนหลังการผลิต และขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจ
สอบงานผลิตไปวิเคราะหรวมกันไวในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (Review) เพราะ
เปนขั้นตอนที่คาบเกี่ยวกัน 
 
 การเขียนบท 
 
 การเขียนบท (script writing) ในการผลิตสารคดีคนจน เปนการเขียนบทที่เปนเสียง
บรรยาย (voice over) ซึ่งผูผลิต ไดแกคุณธนานุช สงวนศักดิ์ จะเขียนบทบรรยาย ในขั้นตอนหลัง
การผลิต (post - production) หรือข้ันตอนการตัดตอ โดยจะเขียนบทบรรยายเมื่อมีการตัดตอ
แบบหยาบผานไปแลว ดังนั้นการเขียนบทซึ่งเปนการเสียงบรรยายนี้ จึงเปนการเขียนตามโครง
สรางของเรื่อง/ การเรียงเรื่อง ที่ไดมีการตัดตอแบบหยาบไปแลว การเขียนจะเขียนตามกรอบที่
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กําหนดโดยโครงสราง โดยผูกํากับ จะคุยกับผูเขียนบทวาตองการนําเสนอเรื่องราวในสารคดีแบบ
นี้ โครงสรางของเรื่องจะออกมาเปนแบบนี้ ชุดภาพที่ใชจะเปนแบบนี้ เปนตน หลังจากที่มีการตัด
ตอแบบหยาบแลว ผูเขียนบทจะใชการ DUB เปนเทปวิดีโอมานั่งดูโครงสรางของเรื่อง จากนั้นผู
เขียนบทจะทําการเขียนบทบรรยายออกมา หลักในการเขียนบทที่เปนเสียงบรรยายของสารคดีคน
จนคือ จะไมใชบทบรรยายมากนัก แตจะใชชุดภาพ และเจาของเรื่อง/ตัวละคร เปนตัวเลาเรื่อง บท
บรรยายจะทําหนาที่ใหขอมูลบางอยางที่สามารถเลาไดดีกวา การใหเจาของเรื่อง/ตัวละคร เปนผู
เลาเอง บางกรณีเสียงบรรยายจะทําหนาที่เชื่อมโยงเนื้อหาของสารคดี โดยที่ผานมาผ ู ผลิตไมไดมี
การสงบทใหกับผูวาจางตรวจสอบ การตรวจสอบงานของผูวาจางจะตรวจสอบโดยดูจากการตัด
ตอแบบหยาบที่ยังไมไดใสบทบรรยาย (voice over) และการตัดตอที่คอนขางสมบูรณขึ้นมาอีก
ระดับหนึ่งคือมีการใสบทบรรยาย (voice over) ลงไปในสารคดีดวย ผูผลิตจะไมมีการสงบท 
(script) ที่อยูบนกระดาษไปใหกับผูวาจางไดดู 
 

ในการปฏิบัติงานจริง เมื่อผูวาจางไดดูสารคดีที่มีการตัดตอแบบหยาบแลว ผูวาจางก็จะ
แสดงความคิดเห็นตางๆ จากนั้นผูผลิตจะกลับมาตัดตออีก เมื่อตัดตอเสร็จจะนําเทปไปฉายใหกับ
ผูวาจางดู จนกวาผูวาจางจะเห็นชอบกับสารคดีตอนนั้นๆ (การตัดตอไปใหกับผูวาจางไดดูและ
แสดงความคิดเห็นนั้นตองใชเวลาหลายรอบในแตละตอน) การตัดตอสารคดีใหกับผูวาจางดูใน
ครั้งแรกจะเปนการตัดตอใหเห็นโครงสรางของเรื่อง แตจะไมมีการใสเสียงบรรยาย (voice over) 
ไปในขั้นตอนนี้ เมื่อผูวาจางติชมแสดงความคิดเห็นแลววาจะตองมีการตัดทอนหรือเพิ่มเติมอยาง
ไรผูผลิตจะกลับไปดําเนินการแลวนํามาเสนอใหกับผูวาจางไดดูอีก  การนําเสนอครั้งที่สองที่สาม
นี้ผูผลิตจะเริ่มใสเสียงบรรยาย (voice over) ลงไปในสารคดี ในขั้นตอนการตัดตอใหกับผูวาจาง
ไดดูเพื่อติชมแสดงความคิดเห็นนั้นไมแนนอนวาในแตละตอนใชระยะเวลาเทาใด แตสารคดีคน
จนหนึ่งตอนจะตองมีการตัดตอแบบหยาบ พรอมแกไขและสงใหกับผูวาจางไดตรวจดู ประมาณ 
4-5 คร้ัง (ในบางครั้งหลังแกไขเทปสารคดีแลว การสงไปใหผูวาจางตรวจสอบอีกนั้น จะใชวิธีการ
สงเทปไปใหผูวาจางไดดู โดยที่ผ ู ผลิตไมไดไปที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยดวย) 
 

ในขณะที่ปจจุบัน(มีนาคม 2547) โครงการสารคดีคนจนยังไมสามารถปดโครงการได 
อยางไรก็ตามการที่ไมสามารถปดโครงการได ไมไดขึ้นอยูกับเงื่อนไขที่ผ ู วาจางมีการตรวจสอบ ตอ
รองสารคดีคนจนหลายครั้งเพียงอยางเดียว ยังมีเงื่อนไขอื่นอีก ดังจะไดกลาวตอไป 
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เมื่อผูวาจางเห็นดวยแลวจึงกลับมาตัดตอข้ันสุดทาย (final cut) การตัดตอในข้ันตอนสุด
ทายจะมีการเก็บรายละเอียดทุกอยาง เชน กราฟค, ใสเสียงบรรยาย (voice over) ที่มีการแกไข
หรือตรวจสอบเรียบรอยแลว ใสคําแปลภาษาอังกฤษ (sub-title), การผสมเสียง (mix) ฯลฯ 
 
 การตัดตอสารคดีคนจนเรียงจากตอนที่เสร็จเปนลําดับแรก ไปสูการตัดตอเสร็จเปนลําดับ
สุดทายดังนี้ 
 1.สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค  
 2.สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน 
 3.สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
 4.สารคดีคนจนตอน การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
 5.สารคดีคนจนตอน คนจนจากมาตรการของรัฐ (มีนาคม 2547 ยังไมเสร็จ) 
 

4. ขั้นตอนการทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (Review) 
 
ตามปกติแลวขั้นตอนการทบทวนงานผลิต (Review) ในงานผลิตรายการโทรทัศนหมาย

ถึงขั้นตอนหลังการตัดตอเสร็จเรียบรอยแลว ผูผลิตจะมานั่งชมรายการโทรทัศนของเขากอนที่จะ
นําไปออกอากาศจริง ผูผลิตเปรียบเสมือนผูชมอีกคนหนึ่งที่นั่งชมรายการของตัวเองเพื่อตรวจสอบ
รายการของเขาเองในฐานะผูชม 
 

สําหรับสารคดีคนจน เนื่องจากเปนการผลิตสารคดีที่มีผูวาจางเขามาองคประกอบหนึ่งใน
การผลิตสารคดี ไมใชการผลิตที่มีแตเฉพาะผูผลิต ซึ่งเมื่อตัดตอผูรับจางตองนําเทปสารคดีไป
เสนอใหผูวาจางไดดูและตรวจสอบ 

 
4.1 วิธีการทํางานในขั้นตอนการการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจน 
 
ในการผลิตสารคดีคนจน ข้ันตอนของการทบทวนงานผลิต หรือตรวจสอบงานผลิต 

(review) เกิดขึ้นหลังจากที่มีการตัดตอแลว จากนั้นผูรับจางจะนําเทปสารคดีคนจน ไปฉายใหกับ
ผูวาจางไดดู โดยมีเปาหมายในการรายงานความคืบหนาของผูผลิตวา การทํางานดําเนินไปถึง
ระดับไหนแลว การรายงานความคืบหนาดังกลาวไมใชการรายงานดวยภาษาพูดหรือภาษาเขียน
วาผูผลิตทํางานไปถึงขั้นไหน แตเปนการรายงานความคืบหนาโดยการฉายวิดีโอเทปสารคดีคนจน
ใหกับผูวาจางไดดู วิดีโอเทปสารคดีคนจนที่ไดนําไปฉายใหกับผูวาจาง เปนการตัดตอแบบหยาบๆ 
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ตามโครงสรางของเรื่อง เชน กรณีไปถายทําเรื่องความยากจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐมาแลว ผู
ผลิตจะตัดตอแบบหยาบตามโครงสรางของเรื่อง จากนั้นผูผลิตจะนัดหมายกับผูวาจางวาจะนํา
เทปดังกลาวไปฉายใหกับผูวาจางไดดู ซึ่งไมจําเปนจะตองมีการตัดตอจนจบเรื่อง  

 
ในวันที่มีการนัดประชุมเพื่อดูเทปสารคดีคนจน (ผูวิจัยนําเสนอรายละเอียดของวันเวลาที่

มีการนัดประชุมเพื่อดูเทปสารคดีคนจนไวในตารางที่ 6) ซึ่งเปนการรายงานความคืบหนาของการ
ผลิตสารคดีคนจนตามที่ไดระบุไวในสัญญาวาจาง (ในสัญญาวาจางระบุวาสัปดาหละ 1 คร้ังใน
การปฏิบัติจริงมีการรายงานความคืบหนาประมาณเดือนละ 1 คร้ัง)  บางครั้งอาจจะมีการฉาย
สารคดีคนจนที่ผูผลิตไดไปถายทําและตัดตอแบบหยาบจํานวนหลายตอน หรืออาจจะมีแคตอน
สองตอนก็ได ในระยะแรกของการตัดตอแบบหยาบที่ผูผลิตนําไปฉายใหกับผูวาจางไดดูนั้น ยังไม
มีการลงเสียงบรรยาย (voice over) ของผูดําเนินรายการแตอยางใด คุณพิภพ พานิชภักดิ์ โปรดิว
เซอรและผูกํากับจะเปนคนอธิบายใหกับผูวาจางฟงวา     สารคดีที่มีการนําเสนอโดยการตัดตอ
แบบหยาบมี เปาหมายที่จะตอบคําถามอะไร มีการดําเนินเรื่องอยางไร และจะนําไปสูจุดจบอยาง
ไร โดยมีคุณธนานุช สงวนศักดิ์ เปนผูตอบคําถามหากผูวาจางสงสัยในเรื่องขอมูลตางๆที่นอก
เหนือไปจากวิดีโอ เพราะในการทํางานนั้นหากเปนในสวนของโครงสรางและการเลาเรื่องของสาร
คดีคุณพิภพจะเปนผูรับผิดชอบ ในสวนที่เปนขอมูลรายละเอียดนั้นในฐานะที่คุณธนานุช เปนผู
สัมภาษณจะรูรายละเอียดตางๆมากกวา อยางไรก็ตามการทําสารคดีเปนการทํางานเปนทีม ดัง
นั้นในสถานการณจริงจะไมไดแบงแยกชัดเจนวาใครจะตอบขอซักถามของผูวาจางในประเด็นใด 
จะเปนลักษณะของการชวยกันอธิบาย ทํางานรวมกันมากกวา  

 
หลังจากที่มีการนําสารคดีที่มีการตัดตอแบบหยาบไปฉายใหกับผูวาจางไดดูในระยะแรก

แลวหลังจากผูวาจางติชม วิพากษวิจารณแลว ผูผลิตจะกลับมาปรับแกเพิ่มเติมแลวนําเทปที่ไดมี
การตัดตอปรับแกแลวไปฉายใหกับผูวาจางไดดูอีก  

 
การนําสารคดีคนจนที่ไดมีการตัดตอแลว ทั้งที่เปนการตัดตอแบบหยาบในระยะแรกและ

การตัดตอในระยะหลังจากที่ไดมีการปรับปรุงแกไขเพิ่มเติม ไปฉายใหกับผูวาจางไดดูที่สถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ในสวนของผูผลิตไปกัน 2 คนคือ คุณพิภพ พานิชภักดิ์ และคุณธ
นานุช สงวนศักดิ์ ในสวนของผูวาจาง สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยจะไมไดมีการตั้ง
คณะกรรมการขึ้นมารับผิดชอบ ในการตรวจรับงานสารคดีคนจนขึ้นมาอยางเปนทางการ แตในที่
สุดแลวผูที่จะตัดสินใจครั้งสุดทายในสวนของผูวาจางคือ ดร. สมชัย จิตสุชน  
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4.2 วิธีการที่ผูวาจางนํามาใชในการตรวจงานผลิตสารคดีคนจน 
 
วิธีการที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยนํามาใช ในการดูงานและตรวจสอบงาน

สารคดีคนจน คือ เชิญนักวิจัยประมาณ 5-6 ในสถาบันฯ มานั่งดูสารคดีคนจนในหองประชุม นัก
วิจัยที่ไดรับเชิญเขามาในหองประชุมเพื่อชมสารคดีคนจนมีดังนี้ 
 

- ดร. อัมมาร สยามวาลา  
- ดร. ฉลองภพ สุสังกรกาญจน  
- ดร. นิพนธ พัวพงศกร  
- ดร. วิโรจน ณ ระนอง  
- ดร. สมชัย จิตสุชน  
- ดร. วรวรรณ ชาญดวยวิทย  
 
โดยมีคุณจิราภรณ แผลงประพันธ ผูประสานงานโครงการ 
 
สําหรับนักวิจัยที่เขามารวมชม/ตรวจสอบสารคดีคนจน ในวันที่มีการรายงานความคืบ

หนาของการผลิตสารคดีเสมอคือ ดร.อัมมาร สยามวาลา, ดร.ฉลองภพ สุสังกรกาญจน, ดร.สมชัย 
จิตสุชน สวนคุณจิราภรณ แผลงประพันธในฐานะผูประสานงานโครงการซึ่งจะเขาชมทุกครั้ง 

 
“เออ เราไมไดมีเกณฑที่เปน เปนเกณฑอะไรที่มันตายตัวอะไร ก็อยางที่เรียนก็คือวาเราไม
ไดทําอยางนี้บอยนะ โดยรวมๆก็คือวาเราจะเชิญนักวิจัยในสถาบันขึ้นมาชวยๆกันดู 
review ส่ิงที่ทาง episode ที่ทางเนชั่นมาฉายใหดู เสร็จแลวก็ comment กันตอนนั้นเลย 
พอ comment กันเสร็จปุบเนี่ยก็จะมีการพูดคุยกันหลังจากนั้น หลังจากเนชั่นกลับไปแลว
เราก็จะมาพูดคุย informal นะวาชอบไมชอบอยางไร ถายังมีประเด็นอะไรตกคางอยูหรือ
รูสึกวาไมชอบนะเราก็โอเค ก็จะบอกมาซวิายังมีอะไรคั่งคางอยู ก็เดี๋ยวอาจจะบอกเนชั่นค
ราวตอไปอะไรในแงนั้น  เพราะฉะนั้นมันจะไมไดมีเกณฑที่แบบเหมือนตั้งคณะกรรมการ
ข้ึนมานะ เพื่อจะมาตรวจสอบคงไมใชอยางนั้น ก็ไมไดมี formal  โดยที่ก็อาจจะมีผม ซึ่ง
เปนคนรับผิดชอบหนอย ก็จะเปนคนที่หลังจากรับฟงความเห็นคนอื่นมาแลว ผมก็จะ 
make decision เงียบๆในใจวาจะเอายังไงตอ จะไปเรื่อยๆอยางนี้ไหม จะใหแกไขอะไรที่
เปน main point ที่ตองแกไขแนๆอะไรที่พอรับไดก็จะปลอยไป” (สมชัย จิตสุชน, 
สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 
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 นอกจากบทบาทในการเปนผูวาจางที่ตองจายเงินคาจางในการผลิตแลว ผูวาจางมองวา
บทบาทของเขาก็คือ ผูทบทวนงานผลิต/ผูตรวจสอบงานผลิต (Reviewer) 
 

“ผมก็จะเขาเกือบทุกครั้ง แลวผมก็คือหนึ่งในนั้นซึ่งมาชวย review ชวย comment อะไร
ตางๆนะฮะ แตวาทานอื่นที่เราเชิญมา อยางเชน อาจารยอัมมาร อาจารยฉลองภพ เนี่ยก็
ก็คือจะไมไดมา say yes say no ในครั้งสุดทาย แตแนนอนมี influence ตอการตัดสิน
ของผมแนนอน” (สมชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) 
 
ในขั้นตอนการฉายเทปใหกับผูวาจางไดดู เพื่อติชมวิพากษวิจารณหรือข้ันตอนการทบ

ทวนงานผลิต (review) นี้  ผูที่มีบทบาทมากในการแสดงความคิดเห็นคือ ดร.อัมมาร สยามวาลา
และ ดร.ฉลองภพ สุสังกรกาญจน  

 
การนําเทปที่มีการตัดตอแบบหยาบในระยะแรก และมีการเพิ่มรายละเอียดตางๆมากขึ้น

ในครั้งตอๆไป เปนการรายงานความคืบหนาของการดําเนินงานของผูรับจาง ตอผูวาจาง ตามที่ได
มีการระบุไวในสัญญาวาจางวาตองมีการรายงานทุกสัปดาห โดยที่ในทางปฏิบัติที่ผานมาการราย
งานความคืบหนาจะมีขึ้นเดือนละประมาณ 1 คร้ัง ไมใชสัปดาหละครั้งดังที่สัญญาระบุไว ที่ผาน
มามีการรายงานความคืบหนาของโครงการดังนี้ 
 
ตารางที่ 6 แสดงวันเวลาของการรายงานความคืบหนาของการดําเนินงานผลิตสารคดีคนจนที่ผู
ผลิตตองไปพบกับผูวาจางที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
ลําดับที่ วันที่รายงานความคืบหนา เนื้อหาที่รายงาน/ประเด็นที่พูดคุย 

1 31 กรกฎาคม 2544 -สารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค 
-เนื้อหาเกี่ยวกับการรวยและจนจากระบบชล
ประทาน 
-สารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการ
ของภาครัฐ 
-สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน 

2 10 กันยายน 2544 -สารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค(ทีดีอารไอให
มีการเพิ่มเนื้อหาที่ประจักษ สมสะอาด เครียด
ใสลงไปในสารคดีดวย) 
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-สารคดีคนจนตอนตามหาคนจน (ทีดีอารไอ
กลาววาการที่เนื้อหาสารคดีระบุวา จปฐ. ผิด
อาจจะแรงไป อาจจะบอกวานั่นเปนขอมูลของ
ทางราชการเทานั้น) 
-กลุมออมทรัพยชุมชนริมทางรถไฟขอนแกน 

3 20 กันยายน 2544 -ฉายสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิคใหกับ
บอรดหรือคณะผูบริหารของสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทย 

4 24 ตุลาคม 2544 -ฉายสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน 
-ตอนคนจนคลาสิค 
-กลุมออมทรัพยชุมชนริมทางรถไฟขอนแกน 
-คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

5 19 ธันวาคม 2544 -พูดคุยกันถึงเนื้อหาที่กรมการพัฒนาชุมชน
ตองการใหแกไขเนื้อหาบางสวนในสารคดีคน
จนตอนคนจนคลาสิค 
-ตอนคนจนจากมาตรการของรัฐ (มีการนํา
เสนอถึงประเด็นวาแมจะมีเด็กจากบานกอจอก
จบการศึกษา แตยังเปนเรื่องยากที่จะกาวพน
ความยากจน ซึ่งทางทีดีอารไอกลาววาจริงๆ
การเรียนมีโอกาส เพียงแตไมใชวาจบการศึกษา
จะหลุดพนจากความยากจนทันที* 
-สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
-การรวมกลุมของคนจนที่ขอนแกน 
-เนื้อหาบางสวนของสารคดีคนจนตอน การ
ชวยเหลอืคนจนจากคนจนดวยกันเอง 

6 10 มกราคม 2545 -ตอนคนจนคลาสิคที่มีปญหาดานเนื้อหากับ
กรมพัฒนาชุมชน 
-ตอนคนจนจากมาตรการของรัฐ 
-ตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
-การรวมกลุมของซาเลง ใหเปลี่ยนเปนกลุมผู
หญิง 
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7 19 มิถุนายน 2545 -ตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ  
-ตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
-ตอนคนจนจากมาตรการของรัฐ 

 
 จากตารางที่ 6 แสดงใหเห็นวาไมไดมีการรายงานความคืบหนาการผลิตสารคดีคนจน
อาทิตยละครั้งตามที่ไดระบุไวในสัญญาวาจาง ในการปฏิบัติจริงนั้นมีการรายงานความคืบหนา
การผลิตสารคดีคนจน (ซึ่งเปนการรายงานความคืบหนาการทํางานโดยที่ผูรับจางนําเทปที่มีการ
ตัดตอแบบหยาบไปใหกับผูวาจางไดดูและตรวจสอบ) ในระยะเวลาที่ไมแนนอน ความหางของ
การรายงานความคืบหนาการผลิตมีความยืดหยุนพอสมควร ข้ึนอยูกับวาผูผลิตสามารถมีความ
พรอมในการนําเสนอหรือไม โดยผูรับจาง (ผูผลิต) จะเปนฝายโทรศัพทประสานงานกับผูวาจางวา
จะมีเทปสารคดีคนจนนําไปใหผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบ ถาผูวาจางวางในชวงวันเวลาที่ผูรับจาง (ผู
ผลิต) ประสานงานไป ผูวาจางก็ตกลงใหผูผลิตเขาไปในวันเวลาดังกลาว หากผูวาจางไมวางก็ขอ
เลื่อนวันเวลาการนําเสนอผลงานสารคดีออกไป  
 

นอกเหนือจากการรายงานความคืบหนาตามที่นําเสนอไวในตารางที่ 6 นี้แลว ในการ
ปฏิบัติจริง มีการโทรศัพทพูดคุยกันถึงความคืบหนาของสารคดีคนจนระหวางผูรับจาง และผูวา
จางดวย ในสวนของผูวาจางนั้นผูรับจางไดติดตอประสานงานกับคุณ จิราภรณ แผลงประพันธ ผู
ประสานงานโครงการ บางครั้งผูวาจางใชการประสานงานโดยการเขียนจดหมายอิเล็คทรอนิคส 
(e-mail) มายังผูรับจาง 
 

4.3 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต 
 
การวิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้น ในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีวิชา

การเรื่องสารคดีคนจน เนื่องจากผูวิจัยเปนสวนหนึ่งของทีมผูผลิตสารคดีคนจน และใชวิธีการ
สังเกตแบบมีสวนรวม ไดแบงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสาร
คดีคนจน แบงออกเปน  

 
1. การตอรองทางดานแนวคิด/อุดมการณ/จุดยืน 
2. การตอรองดานเนื้อหา 
3. การตอรองดานเทคนิค 

 



 126

 เนื่องจากไดมีการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการ
ผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตหลายกรณี ดัง
นั้นผูวิจัยจะแบงเนื้อหาของการวิเคราะหแตละตอนเรียงลําดับกันไป ดังนี้ 
 

4.3.1 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอน 1: ตามหาคนจน 
 
ตารางที่  7 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสาร
คดีคนจน ตอน ตามหาคนจน 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น สารคดีคนจน 
ตอนตามหา

คนจน 
แนวคิด/อุดมการณ/จุด
ยืน 

เนื้อหา เทคนิค 

1.ตอรองไมให
นําเสนอเนื้อหา
ที่ชาวตางชาติ
เขามาชวยเหลือ
เด็กชาวเขาใน
ลักษณะองคกร
พัฒนาเอกชน 
2. ตอรองใหตัด
คําพูดผูดําเนิน
รายการบางคํา
ออกไปเพราะ
เปนคําพูดรุน
แรงเกินไป 

เปนการตอรองแนวคิด 
(Concept) 

 
 
 
 
 

ไมมีการตอรอง 

- ไมมีการตอรอง 
 
 
 
 
 
 
-ตอรองเนื้อหา 

ไมมีการตอรอง 
 
 
 
 
 
 

ไมมีการตอรอง 

 
 

 4.3.2 รูปแบบของการตอรองสารคดีคนจนตอน 1: ตามหาคนจน 
  
 จากการที่ Johnson (1992) กลาววารูปแบบของการตอรองอาจเกิดขึ้นระหวาง

คนสองคนหรือมากกวา, อาจจะเนนในปญหาๆเดียว หรือปญหาที่ซับซอน, อาจจะสรุปไดในครั้ง
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เดียว หรืออาจจะตองเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง, อาจจะอยูในการประชุมอยางเปนทางการหรือ
เปนการประชุมอยางไมเปนทางการ เชน การพูดคุย, อาจจะเปนความพยายามที่จะรักษาสัมพันธ
ภาพหรือแสวงหาความเปลี่ยนแปลง  
 
ตารางที่  8 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 1: 
ตามหาคนจน 

สารคดีคนจนตอน1: ตามหาคนจน 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

-เกิดขึ้นระหวางฝายผูวาจางและผูรับจาง โดยมีผูวาจาง
ประมาณ4-5 คน สวนผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-เนนในปญหาเดียว 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

 -สรุปไดในครั้งเดียว 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทย 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

 -แสวงหาความเปลี่ยนแปลง 

 
  4.3.3 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในกระบวนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต
สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน 
 
  จากที่ไดนําเสนอไปกอนหนานี้แลววาในการถายทําสารคดีคนจนเนื่องจากวา
ในทรีทเมนทไมไดมี ตัวละคร (เคส) จริงทั้งหมด บางเคสก็เปนการสมมุติข้ึนดังนั้นเนื้อหาอาจ
เปลี่ยนแปลงไดถาผูผลิตไปเจอกับเคสที่ดีกวา ซึ่งผูวาจางก็รับรูในเรื่องนี้ สําหรับสารคดีคนจนตอน
ตามหาคนจน เมื่อผูผลิตไดไปตามหาคนจนที่หมูบานที่ตกเกณฑความจําเปนขั้นพื้นฐานที่อําเภอ
แมแจม จังหวัดเชียงใหมผูผลิตไดพบกับดอกเตอรชาวอินเดยี ซึ่งเขามาชวยเหลือเด็กชาวเขาที่ตก
ทุกขไดยากโดยการใหอาหารที่พักรวมทั้งการศึกษา เมื่อถายทํากิจกรรมและสัมภาษณนักชวย
เหลือสังคมคนนี้มาตัดตอและไดนําเทปไปฉายใหกับผูวาจาง ผูวาจางไมตองการใหนําเสนอเนื้อ
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หาในสวนนี้ ถือเปนการตอรองเรื่องแนวคิด (Concept) ในเรื่องการชวยเหลือคนจนจากองคกร
พัฒนาเอกชน ซึ่งผ ู วิจัยมีความเห็นวาการตอรองของผูวาจางเกิดจาก ผูวาจางไมตองการใหสาร
คดีคนจนเปนพื้นที่ใหกับองคกรทางศาสนา รวมทั้งบุคคลที่ไมใชคนจนที่แทจริง เรียกวาผูวาจางไม
อยากจะใหสารคดีของตนไปผูกผันอยูกับองคกรการกุศลตางๆ สําหรับผูรับจางผลิตไมไดตอรอง
กลับไปทั้งนี้เพราะเนื้อหาสวนนี้ไมไดกําหนดไวในทรีทเมนท นอกจากนี้ยังเปนการไปเจอโดย
บังเอิญ เพราะผูรับจางตองไปถายทําเรื่องหมูบานที่ตกเกณฑความจําเปนขั้นพื้นฐานอยูแลว 
 
  สําหรับการตอรองอีกหัวขอหนึ่งของสารคดีคนจนตอนตามหาคนจน คือ ผูวาจาง
ตอรองใหมีการตัดประโยคที่ผูดําเนินรายการพูดในประเด็นที่วา “สําหรับความไมนาเชื่อถือของ 
จปฐ." โดยตอรองวาเปนประโยคที่แรงเกินไปขอใหเปลี่ยนเปน “นั่นเปนขอมูลของทางราชการเทา
นั้น” เพื่อใหเปนประโยคที่ออนลง กรณีนี้ถอืเปนการตอรองเกี่ยวกับเนื้อหาในการนําเสนอ ซึ่งผู
ผลิตยอมเปลี่ยนแปลงตามที่ผูวาจางไดตอรอง ทั้งๆที่ผูผลิตไปพบขอเท็จจริงในพื้นที่วาการเก็บขอ
มูลความจําเปนขั้นพื้นฐานไมมีความนาเชื่อถือ แตการตอรองไมไดทําใหเนื้อหาเปลี่ยนไป เพราะ
ถึงแมวาผูดําเนินรายการจะไมไดเปนคนกลาววา “สําหรับความไมนาเชื่อถือของจปฐ.” แตการนํา
เสนอเนื้อหารวมทั้งบทสัมภาษณเปนการบอกกับผูชมอยูแลววา การเก็บขอมูลความจําเปนขั้นพื้น
ฐาน (จปฐ.) ที่ดําเนินการอยู ไมมีความนาเชื่อถือ เพียงแตการตัดคําพูดประโยคดังกลาวของผู
ดําเนินรายการ ทําใหไมไดเกิดการย้ําอีกครั้งเทานั้น 
 
  ผูวิจัยเห็นวาการตอรองที่เกิดขึ้นในจุดนี้ ผูวาจางเองพยายามที่จะไมเขามากาว
กายในการทํางานของผูรับจาง โดยพยายามที่หาทางออกโดยการประนีประนอม ไมใหเนื้อหาที่
นําเสนอเปลี่ยนไป เพราะยังคงเรื่องราวและบทสัมภาษณแหลงขาวไว ซึ่งเปนเรื่องสําคัญของการ
ผลิตสารคดี เพราะเรื่องราวและบทสัมภาษณแหลงขาว/ตัวละคร เปนหลักฐานที่สําคัญ เหมือนที่
วงการขาวมักกลาวกันวา “ยืมปากแหลงขาว” ใหพูดแทน 
 
  นอกจากนี้ผูวิจัยยังเห็นวา การที่ผูวาจาง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ
ไทย) ยังตองทํางานเกี่ยวของอยูกับหนวยงานองคกรตางๆ ดังนั้นสถาบันฯ จําเปนที่จะตอง
พยายามประนีประนอมเนื้อหาสารคดีไมใหเกิดความขัดแยงกับองคกรอื่นๆ แตดวยบทบาทของผู
กําหนดความรู อีกทั้งเปนสถาบันวิจัย ดังนั้นผูวาจางตองระวังตัวเองไมใหมีการบิดเบือนดวยเชน
กัน ซึ่งการตอรองโดยไมมีการบิดเบือนนี้ผูรับจางในฐานะที่มาจากฝายขาวก็ถือวารับได เพราะ
หลักการทําขาวของเนชั่นอยางหนึ่งก็คือ ตองไมบิดเบือน อยาโกหก 
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4.3.4 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอน 2: คนจนคลาสิค 

 
ตารางที่  9 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสาร
คดีคนจน ตอน คนจนคลาสิค 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น สารคดีคนจน 
ตอนคนจน
คลาสิค 

แนวคิด/อุดมการณ/จุด
ยืน 

เนื้อหา เทคนิค 

1.ตอรองใหเพิ่ม
บทสัมภาษณตัว
ละครเขามา 
 

ตอรองเรื่องแนวคิด ตอรองเนื้อหา ไมมีการตอรอง 

 
4.3.5 รูปแบบของการตอรองสารคดีคนจนตอน 2: คนจนคลาสิค 

  
Johnson (1992) กลาววารูปแบบของการตอรองอาจเกิดขึ้นระหวางคนสองคน

หรือมากกวา, อาจจะเนนในปญหาๆเดียว หรือปญหาที่ซับซอน, อาจจะสรุปไดในครั้งเดียว หรือ
อาจจะตองเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง, อาจจะอยูในการประชุมอยางเปนทางการหรือเปนการ
ประชุมอยางไมเปนทางการ เชน การพูดคุย, อาจจะเปนความพยายามที่จะรักษาสัมพันธภาพ
หรือแสวงหาความเปลี่ยนแปลง  สารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิคมีรูปแบบการตอรองดังนี้ 

 
ตารางที่  10 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 2: 
คนจนคลาสิค 

สารคดีคนจนตอน2: คนจนคลาสิค 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

-เกิดขึ้นระหวางนักวิชาการ 4-5 คนของสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทยและผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-ปญหาเดียว 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

 -สรุปไดในครั้งเดียว 
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-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการในหองประชุมของสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทย 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

 -แสวงหาความเปลี่ยนแปลง 

  
4.3.6 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสาร

คดีคนจนตอนคนจนคลาสิค  
 
  สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิคเปนสารคดีที่มีการตอรองนอยมาก และเปนการ
เมื่อวันที่ 10กันยายน 2544 โดยผูวาจางขอใหเพิ่มเนื้อหาบทสัมภาษณของตัวละครที่กลาวถึงเหตุ
ผลในการซื้อโทรทัศนหลังจากที่ไดรับเงินเดือนๆแรก ทั้งๆที่ตัวละครนาจะนําเงินไปซื้อส่ิงที่คนทั่ว
ไปอาจคิดวาจําเปนมากกวา การที่ผูวาจางตองการใหเพิ่มบทสัมภาษณของตัวละครเขาไป     ผู
วาจางไดแก ดร.ฉลองภพ สุงสังกรกาญจนกลาววา จะไดเห็นถึงคุณภาพชีวิตของตัวละครวา เขา
มีเหตุผลในการซื้อโทรทัศนเพราะการดูโทรทัศนทําใหเขาหายเครียด 
 
  ผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในดานแนวคิด (Concept) เกี่ยวกับคนจน เพราะ
ตองยอมรับวามีคําที่กลาวกันในสังคมไทยวา คนจนเปนคนที่ขี้เกียจ เมื่อมีเงินก็ไมรูจักอดออม 
ประหยัด ชอบนําเงินไปผอนเครื่องใชไฟฟา พรอมทั้งมีคําถามในเชิงที่วา “ทําไมคนจนจึงมีโทร
ทัศน” “ทําไมคนจนจึงมีมือถือ” ดังนั้นการตอรองใหเพิ่มบทสัมภาษณของตัวละครถึงเหตุผลที่ตอง
มีโทรทัศน แมวาตัวเขาเองยังคงยากจนอยูนั้น จึงเปนการตอรองในแนวคิดที่วาไมใชวาคนจนไมรู
จักใชเงิน หรือไมใชวาคนจนไมรูจักอดออมหรอก แตเปนเรื่องของคุณภาพชีวิตที่คนจนจะตองมี 
เพราะตัวละครอยูในสภาพแวดลอมที่ย่ําแย การดูโทรทัศนคือการพักผอนของเขา ดังนั้นแมเขาจะ
ยากจนแตเขาก็มีเหตุผลเพียงพอในการซื้อโทรทัศน ซึ่งการตอรองในประเด็นนี้เปนการตอรองใน
เร่ืองแนวคิด (Concept) และจุดยืนของผูวาจางที่มีตอคนจน นอกจากนั้นแลวยังเปนการตอรอง
ทางดานเนื้อหาใหมีการเพิ่มบทสัมภาษณเขามา 
 
  ในสวนของผูรับจาง (ผูผลิต) ยอมรับการตอรองดังกลาวเพราะไมไดเปนการตอ
รองเพื่อเปลี่ยนแปลงเนื้อหา ที่สําคัญคือ ไมใชการตอรองเพื่อเปลี่ยนแปลงแนวคิด (Concept) 
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เพราะผูรับจาง (ผูผลิต) เองก็ปฏิเสธแนวคิดที่วาคนจนเปนคนขี้เกียจ คนจนเปนคนที่ใชเงินไมเปน 
คนจนเปนคนที่ไมรูจักอดออมมาตลอดเชนกัน  
 

4.3.7 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอน 3: คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
ตารางที่  11 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสาร
คดีคนจน ตอน 3:  คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น สารคดีคนจน 
ตอนคนจนที่
เกิดจากมาตร
การของรัฐ 

แนวคิด/อุดมการณ/จุด
ยืน 

เนื้อหา เทคนิค 

1. กรณีหมูบาน
กอจอก ต.กอ 
อ.ล้ี จ.ลําพูน 

ตอรองเรื่องแนวคิด/อุดม
การณ 

ตอรองเรื่องเนื้อหา ตอรองเรื่องเทคนิค 

2. กรณีคลองชล
ประทาน 
จ.กาญจนบุรี 

ตอรองแนวคิด ไมมีการตอรอง ไมมีการตอรอง 

 
4.3.8 รูปแบบของการตอรองสารคดีคนจนตอน 3: คนจนที่เกิดจากมาตรการของ

รัฐ 
 เมื่อนําแนวคิดของ Ralph A. Johnson (1992) พบวารูปแบบการตอรองในขั้น

ตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสารคดีคนจนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ
สามารถแบงไดดังนี้ 
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ตารางที่  12 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 3: 
คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 

สารคดีคนจนตอน3: คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

- เกิดขึ้นระหวางผูวาจาง 4-5 คนซึ่งเปนนักวิจัยของสถาบันวิจัย
เพื่อการพัฒนาประเทศไทย และผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-กรณีหมูบานกอจอกเปนปญหาที่ซับซอน 
-กรณีคลองชลประทานที่ จ.กาญจนบุรีเปนการตอรองที่เนน
ปญหาเดียว 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

 -กรณีของหมูบานกอจอกเปนกระบวนการที่ตอเนื่อง  
- กรณีคลองชลประทานที่ จ.กาญจนบุรี เปนการตอรองครั้ง
เดียว 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-การประชุมอยางไมเปนทางการในหองประชุมของสถาบันวิจัย
เพื่อการพัฒนาประเทศไทย ใชการพูดคุย กรณีบานกอจอกมี
การใชรูปแบบของอีเมลจากผูวาจางสงถึงผูรับจางในประเด็นที่มี
การตอรอง 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

 -เปนการแสวงหาความเปลี่ยนแปลง 

 
 
  4.3.9 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
  การตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 
คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ มีดวยกัน 2 สวน 
  
  - มีการตอรองเกิดขึ้นกรณีการนําเสนอเนื้อหาสารคดีเกี่ยวกับชุมชนบานกอจอก 
ต.กอ อ.ลี้ จ.ลําพูน ซึ่งอพยพหนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล เมื่อป พ.ศ. 2506 เมื่ออพยพมา
ตองมาอยูในที่ดอนซึ่งไมเหมาะแกการทําการเกษตร ดินไมดี เปนการทําเกษตรแบบรอน้ําฝนเพียง
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อยางเดียว ซึ่งการนําเสนอสารคดีเร่ืองดังกลาวนําเสนอถึงความเจ็บปวดของชุมชนผานคน 3 รุน 
คือคนแก วัยกลางคน และคนรุนหนุมสาวที่มีการศึกษาจบระดับปริญญาตรีสองคนแรกของหมู
บาน แตทั้งสองคนยังตองลําบากแมจะมีการศึกษา พวกเขายังไมกาวพนความยากจน 
 

การตอรองที่เกิดขึ้นคือ เมื่อผูวาจางชมเทปแลว ใหเพิ่มตัวละครที่ไมมีการศึกษา
เขามาเปรียบเทียบกับผูที่มีการศึกษา เปนการตอกย้ําความคิดที่วาอยางไรเสียผูที่มีการศึกษา
ยอมที่จะดีกวาผูไมมีการศึกษา ซึ่งผูวิจัยไดนําเสนอบทวิเคราะหการตอรองไปแลวในขั้นตอนการ
ผลิต (ถายทํา) ซึ่งนอกจากจะเปนการตอรองเกี่ยวกับแนวคิด (Concept) ที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการ
ผลิตแลว ยังเปนการตอรองแนวคิดที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตดวยเชน
กัน (ซึ่งการนําเสนอเนื้อหาสวนนี้แมจะมีการตอรองในเรื่องแนวคิด แตผูวิจัยจะไมนําเสนอบท
วิเคราะหในเนื้อหาสวนนี้เพราะไดมีการวิเคราะหไปไปแลวในขั้นตอนการผลิต)  

 
ในขั้นตอนที่เกิดขึ้นในการทบทวนงานผลิตนี้ หลังจากมีการเพิ่มตัวละครเขามา

แลว และผูผลิตไดมีการตัดตอและนําเทปไปเสนอใหกับผูวาจางเพื่อทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต 
ปรากฏวาผูวาจางไดมีการตอรองจากผูวาจางทั้งการตอรองเนื้อหาและการตอรองดานเทคนิค 
ประมาณ5-6 คร้ังที่ผูผลิตตองสงเทปที่ตัดตอไปใหกับผูวาจางไดดู ซึ่งผูวาจางกลาววาเนื้อหาตอน
นี้มีความไมชัดเจน การตอรองครั้งลาสุดเมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม 2546 ผูวาจางไดใหผูประสาน
งานโครงการ คือ คุณจิราภรณ แผลงประพันธ ไดสงจดหมายอิเล็คทรอนิคส (e-mail) ถึงคุณพิภพ 
พานิชภักดิ์ ผูกํากับ/ โปรดิวเซอรสารคดีคนจนเมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม 2546 เกี่ยวกับเนื้อหาสาร
คดีตอนนี้วา 

 
“เขื่อนมีผลตอการดําเนินชีวิตสภาพความเปนอยูของคนรุนพอแม แตกระทบตอรุนลูก
อยางไร ยังไมชัดเจน” 
 

การตอรองทางดานเนื้อหาของผูวาจางที่กลาววาผลกระทบของเขื่อนที่มีตอคน
รุนลูก ยังไมชัดเจนนั้น เปนเรื่องที่ผูผลิตไมรูจะนําเสนออยางไรเหมือนกัน เพราะแนนอนวาคน
หนุมสาวซึ่งเปนคนรุนลูกยอมไมมานั่งฟูมฟาย หรือหวนหาอดีตเหมือนกับคนรุนเกา เพราะคน
หนุมสาวไมไดผานประสบการณอพยพหนีน้ําทวมโดยตรงเหมือนกับคนแกหรือคนวัยกลางคน แต
ผูผลิตไดนําเสนอความยากจนที่ยังเกาะกินอยูกับครอบครัวคนที่อพยพหนีน้ําทวม และตองมาอยู
ทามกลางการโอบลอมของอุทยานแหงชาติแมปง ผูผลิตคิดวานาจะชัดเจนพอ อยางเชน ผูผลิตได
นําเสนอเรื่องราวของแมของหญิงสาวที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีวามีชีวิตที่ลําบากและยาก
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จน ตองกูหนี้ยืมสินเพื่อสงใหลูกเรียนหนังสือจนจบปริญญาตรี เมื่อหญิงสาวเรียนจบก็ยังยากจน
อยู ผูผลิตคิดวาเนื้อหาในสวนนี้ชัดเจน เพียงแตคนรุนลูกไมไดแสดงอาการโหยหา หรือเจ็บปวด
เทียบเทากับคนรุนพอรุนแมเทานั้น เพราะพวกเขาไมไดผานประสบการณตรง 

 
นอกจากนี้แลวใน e-mail เมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม 2546 ยังมีการการตอรองดาน

เทคนิคสําหรับสารคดีคนจนตอนนี้ ดังนี้ 
 
“ยังไมเห็นความเชื่อมโยง (บทสรุป) ของตัวนําเรื่องทั้งสามคน” 
“รูปเขื่อนขึ้นมาซ้ําๆกันหลายครั้ง” 
 

  การตอรองของผูวาจางใหเห็นความเชื่อมโยงหรือบทสรุปของตัวนําเรื่องทั้ง 3 คน 
ซึ่งหมายถึงคนหนุมสาว 3 คน สองคนแรกสามารถจบการศึกษาถึงระดับปริญญาตรี สวนอีกคน
หนึ่งไมมีการศึกษา (เปนเด็กหนุมที่จบการศึกษาชั้น ม.3) หมายความวาผูวาจางตองการใหมีการ
จบแบบปด แตเปนสิ่งที่ผูผลิตไมตองการ เพราะการจบแบบปด หมายถึงวาเรามีคําตอบ หรือมีบท
สรุปใหกับชีวิตของคนทั้ง 3 แลว แตสําหรับผูผลิตคือ เราไมรูวาชีวิตของพวกเขาจะมีทางออก
อยางไร จะกาวพนจากความยากจนไดหรือไม ผูวิจัยมีความเห็นวานอกจากจะเปนการตอรองใน
เร่ืองเทคนิค ในลักษณะที่วาผูผลิตยังไมสามารถประกอบสรางจนเกิดบทสรุปที่ชัดเจนในสารคดี
แลว การที่ผูวาจางชี้วายังไมเห็นบทสรุปของตัวนําเรื่องทั้ง 3 คน เปนการตอรองทางดานเนื้อหา
ดวย นั่นคือตองการใหสารคดีมีบทสรุปของเนื้อหาใหชัดเจนลงไป ซึ่งหมายความวาผูวาจางไดตอ
รองทางดานเทคนิค แตลึกๆแลวสะทอนเรื่องการตอรองเนื้อหา 
 
  การตอรองเรื่องการที่รูปเขื่อนภูมิพลขึ้นมาซ้ําๆกันหลายๆครั้ง เปนการตอรองทาง
ดานเทคนิคการนําเสนอ  
 
  การตอรองที่เกิดขึ้นทั้งทางดานแนวคิด เทคนิค และเนื้อหาของสารคดีคนจน
ตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐนี้ เกิดขึ้นประมาณ 5-6 คร้ัง ซึ่งประเด็นการตอรองจะคลาย
กับที่ผูวิจัยไดนําเสนอมานี้ โดยหลังจากที่มีการตอรองผูวิจัยไดกลับมาแกไขเปลี่ยนแปลงหลาย
ครั้ง โดยเปนการแกไขในขั้นตอนการตัดตอ แตยังไมเปนที่พอใจของผูวาจาง ทําใหสารคดีชุดนี้
ปจจุบัน (มีนาคม 2547) ยังตัดตอไมเสร็จ ทางออกที่ผูผลิตจะดําเนินการคือกลับไปถายทําภาพ
ชีวิตความใกลชิดและอยูดวยกันของคนรุนแมและลูกสาวที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรี เพื่อให
เห็นความสัมพันธของคนรุนพอแมและรุนลูก 
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- การตอรองเรื่องคลองชลประทาน กับการทําใหคนบางคนมีความเปนอยูที่ดีขึ้น 

และทําใหบางคนยากจนลง การถายทําเนื้อหาเรื่องคลองชลประทานไมไดมีการนําเสนอไวในทรีท
เมนท แตเมื่อวันที่มีการนําเสนอทรีทเมนท 21 มิถุนายน 2544 ในการพูดคุยแบบไมเปนทางการ
นั้นผูวาจางกลาววามีโครงสรางของรัฐหลายอยางที่ทําใหคนบางคนรวยขึ้นและคนบางคนจนลง ผู
รับจางไดกลาววาเรื่องของคลองชลประทานนําเสนอไดหรือไม ผูวาจางกลาววาเปนเรื่องที่ดี เมื่อ
เปนเชนนี้ผูรับจางจึงกลาววาจะไปถายทําเรื่องระบบคลองชลประทานที่จังหวัดกาญจนบุรี ซึ่งทํา
ใหคนสองฝากคลอง มีความแตกตางกัน ฝากที่อยูใตคลองมีฐานะดีข้ึนเพราะไดน้ําสําหรับทําการ
เกษตร สวนฝากที่อยูบนคลอง ยากจนลงเพราะไมมีน้ําทํานา ผูวาจางตกลงใหไปถายทํา แตเมื่อ
ไปถายทําและกลับมาตัดตอ จากนั้นนําเสนอใหผูวาจางไดตรวจสอบในวันที่ 31 กรกฎาคม 2544 
ปรากฏวาผูวาจางกลาววาโครงสรางพื้นฐานไมสามารถแผทั่วประเทศได นอกจากนี้ยังตองใหเห็น
ขอจํากัดวาให 2 หมูบานรวยเทากันไมได ถึงแมจะเกิดจากคลองชลประทาน โครงสรางพื้นฐาน
เปนแคสวนหนึ่ง ถาใหไดกับทุกคนก็ดี แตถาคนหนึ่งคนใดไมได ก็ไมไดหมายความวาตองปลอย
ใหคน 2 คนจนเหมือนกันไปเรื่อยๆ  

 
ผูวิจัยเห็นวา ผูผลิตเขาใจวาโครงสรางพื้นฐานไมสามารถตอบสนองใหคนทุกคน

ได แตกรณีของคลองชลประทานที่จังหวัดกาญจนบุรี ก็มีความลักลั่นเชนกัน เพราะจังหวัด
กาญจนบุรีมีเขื่อนขนาดใหญอยูประมาณ 4 เขื่อน แตตองมีคนยากจนเพราะไมมีน้ําสําหรับทํา
การเกษตรเปนเรื่องที่นาสนเทห นอกจากนี้แลวกอนการถายทําผูวาจางก็เห็นดีดวยที่จะใหนํา
เสนอในประเด็นนี้ ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในเรื่องแนวคิด (Concept) เกี่ยวกับการพัฒนา 
ในแงที่วาผูวาจางเห็นการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานไมสามารถตอบสนองความตองการใหกับทุก
คนได ซึ่งผูวิจัยไมปฏิเสธวาการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานสามารถสรางความมั่งคั่งใหกับคนบาง
คนได แตหากคนหนึ่งคนใดที่เขาไมถึงการพัฒนา คนๆนั้นก็จะตกหลนและดิ้นไมหลุดจากภาวะ
ความยากจน ดังนั้นจึงเปนเรื่องนาคิดวา บางทีผลของการพัฒนาก็ไดสรางความหางระหวางคนที่
ไดประโยชนจากการพัฒนากับคนที่ไมไดประโยชนกับการพัฒนา 

 
สําหรับการตอรองเนื้อหาสารคดีคนจนในประเด็นที่เกี่ยวกับคลองชลประทานนี้ 

ในวันที่คุยกันระหวางผูวาจางและผูรับจางในวันที่ 21 มิถุนายน 2544 ผูรับจางเปนผูเสนอเรื่องที่
เกี่ยวกับคลองชลประทานขึ้นมาเอง ดวยคุณลักษณะของนักขาวเอง ที่มีความรูกวางขวาง นั่นคือ
ผูรับจาง (ผูผลิต) มีเร่ืองราวและขอมูลเกี่ยวกับความแตกตางระหวางคนที่อยูสองฝากฝงคลองชล
ประทานที่จังหวัดกาญจนบุรีอยูแลว ซึ่งการตอรองที่เกิดขึ้นในประเด็นที่เกี่ยวกับคลองชลประทาน 
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เปนการตอรองที่เกิดขึ้นครั้งเดียว เมื่อผูวาจางไมเอาเมื่อวันที่ 31 กรกฎาคม 2544 เนื้อหาในสวนนี้
จึงตกไปและผูรับจางก็ไมไดตอรองอะไรกันอีก เพราะประเด็นนี้ก็ไมไดมีการเขียนไวในทรีทเมนท
ดวย 
 

4.3.10 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต
สารคดีคนจนตอน 4: คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

  
สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ นี้มีส่ิงที่เปลี่ยนแปลงไปจากที่นํา

เสนอไวในทรีทเมนท คือ เคส/ ตัวละคร แทนที่จะเปนหญิงสาวตกงานแลวตองไปทํางานเปนหมอ
นวด ผูผลิตไดเคส/ ตัวละครจริงที่ดีกวาที่นําเสนอไวในทรีทเมนท นั่นคือ ผูผลิตไดตัวละครที่เคย
ทํางานกอสรางในระดับผูจัดการโครงการ ตองตกงานจากวิกฤติเศรษฐกิจแลวตองกลับไปทําการ
เกษตรที่บานที่อําเภอบัวใหญ จังหวัดนครราชสีมา แมเขาจะมีความพยายามในการคนควาหาขอ
มูลเกี่ยวกับการทําการเกษตร แตในที่สุดเขาก็ทําไมได หันไปกินเหลา และสุดทายตองหันไปบวช
เปนพระ 

 
การที่ผูผลิตสามารถหาเคส/ ตัวละครไดดีกวาที่นําเสนอไวในทรีทเมนท ก็เนื่อง

มาจากประสบการณในการทําขาวและสารคดีของทีมผลิตที่ผลักดันใหผูผลิตตั้งมาตรฐานการ
ผลิตไวสูงกวาที่ไดเสนอไว การตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 4: 
คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ มีการตอรองไมมากนัก ดังนี้ 

 
ตารางที่  13 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสาร
คดีคนจน ตอน4:  คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น สารคดีคนจน 
ตอนคนจน
จากวิกฤติ
เศรษฐกิจ 

แนวคิด/อุดมการณ/จุด
ยืน 

เนื้อหา เทคนิค 

1. ใหตัดเสียง
บรรยายวาการ
บวชพระของ
เฉลิมพลเปน
ความลมเหลว

ไมมีการตอรอง 
 
 
 
 

ตอรองเนื้อหา 
 
 
 
 

ไมมีการตอรอง 
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ออก เพราะเปน
การซ้ําเติมความ
ลมเหลว 
2. ใหตัดเสียง
บรรยายที่วา
เฉลิมพลกิน
เหลาสี่วันสี่คืน
ออกเพราะเปน
การซ้ําเติมความ
ลมเหลว 

 
 
 

ไมมีการตอรอง 

 
 
 

ตอรองเนื้อหา 

 
 
 

ไมมีการตอรอง 

 
4.3.11 รูปแบบของการตอรองสารคดีคนจนตอน 4: คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
สําหรับรูปแบบการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนหลังการผลิตสารคดีคนจนตอน คน

จนจากวิกฤติเศรษฐกิจมีดังนี้ 
  

ตารางที่  14 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 4: 
คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

สารคดีคนจนตอน4: คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

- เกิดขึ้นระหวางผูวาจาง 4-5 คน ผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-ปญหาเดียว 

-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

 -สรุปไดในครั้งเดียว 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการที่หองประชุมสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย/และมีการอีเมลมาถึงคุณพิภพ พานิชภักดิ์ 
โปรดิวเซอร/ ผูกํากับสารคดีคนจน 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

 -แสวงหาความเปลี่ยนแปลง 
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  4.3.12 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
 
  ดังที่กลาวไปแลววาการตอรองเนื้อหาสารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติ
เศรษฐกิจมีนอย ผูวาจางเพียงแคตอรองเรื่องบท (script) ของสารคดีซึ่งเปนเสียงบรรยาย (voice 
over) ที่กลาววาหลังจากตกงานและกลับมาทําการเกษตรอยูบาน แตทายที่สุดเฉลิมพลตองไป
บวชเปนพระ นับเปนความลมเหลวของเฉลิมพล ซึ่งผูวาจางโดย ดร.อัมมาร สยามวาลา กลาววา
คงพูดไมไดวาคนที่ไปบวชเปนพระเปนคนลมเหลว ทั้งๆที่การกระทําที่ผานมาของเฉลิมพลมีแนว
โนมที่จะทาํใหคิดอยางนั้นได แตสารคดีไมควรพูดอยางนั้น 
 
  นอกจากนี้ผูวาจางยังตอรองใหตัดเนื้อหาในสวนที่เปนบท (script) ของสารคดีที่
เปนเสียงบรรยาย (voice over) ที่กลาววา “เฉลิมพลกินเหลาสี่วันสี่คืน” ออกไปดวยเหตุผลเดียว
กันคือ เปนการซ้ําเติมความลมเหลวเกินไป ซึ่งผูวาจางไมไดมีการตอรองกลับในประเด็นที่มีการ
ตอรองมาจากผูวาจางเพราะเห็นดวยกับผูวาจาง 
 

4.3.13 ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต
สารคดีคนจนตอน 5: การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
 
ตารางที่  15 แสดงประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตของสาร
คดีคนจน ตอน5:  การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 

ประเภทของการตอรองที่เกิดขึ้น สารคดีคนจน 
ตอน การชวย
เหลือคนจน

จากคนจนดวย
กันเอง 

แนวคิด/อุดมการณ/จุด
ยืน 

เนื้อหา เทคนิค 
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1.การรวมกลุม
ของชาวบานริม
ทางรถไฟ
ขอนแกนใน
นาม ”ศูนยผลิต
ภัณฑจุลินทรีย
เกษตรธรรม
ชาติ” 
2.การชวยเหลือ
คนจนดวยกัน
เองของตัวละคร
ที่ชื่อมานิจ ดวง
พรมซึ่งเขาไป
ชวยเหลือ
สมัชชาคนจน 
หาที่พัก 

ไมมีการตอรอง 
 
 
 
 
 
 
 

ตอรองแนวคิด/อุดมการณ/
จุดยืน 

ไมมีการตอรอง 
 
 
 
 
 
 
 

ตอรองเนื้อหา 

ตอรองดานเทคนิค 
 
 
 
 
 
 
 

ตอรองดานเทคนิค 

 
4.3.14 รูปแบบของการตอรองสารคดีคนจนตอน 5: การชวยเหลือคนจนจากคน

จนดวยกันเอง 
  

  จากแนวคิดของ Johnson (1992) สามารถแบงรูปแบบการตอรองไดดังนี้ 
 
ตารางที่  16 แสดงรูปแบบการตอรองในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสารคดีคนจนตอน 5: 
การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 

สารคดีคนจนตอน5: การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
รูปแบบของการตอรอง รูปแบบของการตอรองที่ผูวาจางและผูรับจางนํามาใช 

- เกิดขึ้นระหวางคนสองคน
หรือมากกวา 

-มีผูวาจางประมาณ 4-5 คน ผูรับจาง 2 คน 

-เนนในปญหาเดียวหรือ
ปญหาที่ซับซอน 

-กรณีชาวบานริมทางรถไฟขอนแกนเปนปญหาเดียว 
-กรณีมานิจ ดวงพรมและสมัชชาคนจนเปนปญหาที่สลับซับ
ซอน 
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-อาจสรุปไดในครั้งเดียวหรือ
เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง 

-กรณีชาวบานริมทางรถไฟขอนแกนสามารถสรุปไดในครั้งเดียว 
-กรณีมานิจ ดวงพรม กับสมัชชาคนจนเปนกระบวนการที่ตอ
เนื่อง ตอรอง 4-5 คร้ัง 

-ประชุมเปนทางการ หรือ
ประชุมอยางไมเปนทางการ 
เชนการพูดคุย 

-ประชุมอยางไมเปนทางการที่หองประชุมสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย/ และมีการสงอีเมลไปถึงคุณพิภพ พานิชภัก
ดิ์ โปรดิวเซอร/ ผูกํากับสารคดีคนจน 

-อาจเปนความพยายามที่จะ
รักษาสัมพันธภาพหรือแสวง
หาความเปลี่ยนแปลง 

 -แสวงหาความเปลี่ยนแปลง 

 
 
  4.3.15 วิเคราะหการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตสาร
คดีคนจนตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
 
  สืบเนื่องจากเกิดการตอรองจากผูวาจาง เมื่อมีการนําเสนอทรีทเมนทสารคดีคน
จนตอน 5 เมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 ดังนั้น ผูผลิตจึงไดหาเรื่องและเคสใหม ซึ่งเรื่องและเคส
ใหมนี้ ผูผลิตไปพบเขาเมื่อไดไปถายทําสารคดีคนจนตอน 1: ตามหาคนจนที่จังหวัดขอนแกน ซึ่งมี
อยูดวยกันสองเรื่อง/สองเคส  
 
  1. กรณีชาวบานริมทางรถไฟขอนแกน รวมตัวกันในนาม “ศูนยผลิตภัณฑจุลินท
รียเกษตรธรรมชาติ”เปนการรวมกลุมกนัของชาวบานเพื่อชวยเหลือซ่ึงกันและกัน กลุมนี้เปนกลุมที่
แตกตัวออกมาจาก “กลุมซาเลงสะอาดเมือง” เดิม ซึ่งเมื่อนํามีการถายทําและตัดตอแบบหยาบมา
เสนอใหกับผูวาจาง ผูวาจางเห็นดวยกับประเด็นที่นําเสนอวาเปนเรื่องราวของคนจนชวยเหลือซ่ึง
กันและกันเอง แตหลังจากเขาไปถายทําประมาณ 2-3 คร้ัง ผูผลิตเองกลับพบปญหาที่เกิดขึ้น คือ
ตัวละคร/เคส/แหลงขาว ตางมีปญหาสวนตัวซึ่งเกี่ยวพนัมาถึงกิจกรรมของกลุม และปญหาดัง
กลาวนั้นผูผลิตไมสามารถนําเสนอในสารคดีได ดังนั้นผูผลิต(ผูรับจาง) จึงไดกลับมาคุยกับผูวา
จางวาคงนําเสนอไดลําบาก เผอิญผูผลิตไดเจอกับเคสใหมซึ่งอยูในจังหวัดขอนแกนเชนกัน และ
เมื่อผูผลิตไดเคสใหมถายทําเคสใหมมาใหกับผูวาจางไดเห็น ผูวาจางสนใจในเคสใหมนี้มาก เปน
เร่ืองของการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเองเหมือนกัน แตไมไดเปนการรวมกลุมเพื่อทํากิจ
กรรมแบบเดียวกับกลุม “ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” สวนการตอรองที่วาไมนํา
เสนอกลุมของ“ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” เพราะทายที่สุดแลว สารคดีไมสามารถ
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นําเสนอที่มาที่ไปหรือสภาพปญหาที่เกิดขึ้นได เพราะมีปญหาสวนตัวของตัวละครเขาเกี่ยวของ
นั้น ทั้งผูวาจางและผูรับจางเห็นดวยรวมกัน 
 
  2. กรณีคนจนชวยเหลือคนจนดวยกันเองที่เปนเคสใหมนี้ เปนเรื่องราวของมานิจ 
ดวงพรม หญิงชาวบานธรรมดามีอาชีพทํานา ไดเขาไปชวยเหลือผูที่มีความยากจนเชนเดียวกันที่
ชื่อ ละมัย แสงบัณฑิต ซึ่งที่ผานมาละมัยเหมือนอยูในซอกหลืบ เพราะเปนคนยากจน และไมได
รับการชวยเหลือใดๆมากอน 
 
  การตอรองเกิดขึ้นเมื่อเนื้อหาสารคดีสวนหนึ่ง มีเหตุการณที่มานิจ ดวงพรม เขา
ไปชวยเหลือสมัชชาคนจนที่เดินเทาทางไกล เพื่อหาแนวรวมจากประชาชนในภาคอีสาน โดยที่มา
นิจเขาไปชวยหาที่พักตามวัดใหแกสมัชชาคนจน เมื่อนําเทปที่ตัดตอแบบหยาบไปใหกับผูวาจาง
ไดดูคร้ังแรกที่มีเนื้อหาสวนนี้ ผูวาจางกลาววาเนื้อหานี้แมวาจะสื่ออะไรไดบางแตก็ยังไมตรงกับ
บท เมื่อผูรับจางไดนํามาแกไขแลวไดสงเทปกลับไปใหผูวาจางไดตรวจสอบเปนครั้งที่สอง ผูวาจาง
กลาววาเนื้อหาสวนนี้ไมมีความเชื่อมโยงกับเรื่อง อยากใหเนนไปที่ตัวละครอยางละมัย แสง
บัณฑิต มากกวา ผูรับจางไดนํามาแกไขเปนครั้ง 3 เมื่อสงใหผูวาจางไดตรวจผูวาจางกลาววาเนื้อ
หาสวนนี้ยาวไป ผูวาจางอยากใหเนนไปที่ความสัมพันธการพึ่งพากันของคนจนมากกวา ผูรับจาง
ไดนํามาแกไขครั้งที่ 4 โดยพยายามทาํใหกระชับข้ึน แตเมื่อนําไปใหผูวาจางไดตรวจสอบ ในครั้งที่ 
4 นี้ผูวาจางใหตัดเนื้อหาที่มานิจ ดวงพรมเขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจนหาที่พักออกไป 
 
  จะเห็นไดวาการตอรองที่เกิดขึ้นเปนการตอรองทั้งเทคนิค, เนื้อหาและแนวคิด 
อุดมการณ จุดยืน กลาวคือ ไดมีการตอรองในเรื่องเทคนิควา เนื้อหาสวนนี้สามารถที่จะสื่อถึง
อะไรบางอยางได แตผูผลิตยังนําเสนอไดไมตรงกับบท เปนการตอรองในเรื่องเทคนิคการนําเสนอ 
การเลาเรื่องของผูผลิต ตอมามีการตอรองในเรื่องเนื้อหาวาเนื้อหาในสวนนี้ไมเชื่อมโยงกับเรื่อง ซึ่ง
มีละมัย แสงบัณฑิต เปนตัวละครหลัก ดังนั้นอยากใหเนนไปที่ตัวละครหลักอยางละมัย แสง
บัณฑิต มากกวาการนําเสนอเนื้อหาในสวนของการชวยเหลือสมัชชาคนจนหาที่พัก ตอมามีการ
ตอรองในเรื่องของเทคนิคการนําเสนออีกวาเนื้อหาในสวนนี้ยาวเกินไป อยากใหเนนไปที่ความ
สัมพันธการพึ่งพากันของคนจนมากกวา ซึ่งนอกจากจะเปนการตอรองดานเทคนิคการนําเสนอวา
ยาวเกินไปแลว ยังเปนการตอรองดานเนื้อหาวา ลักษณะของการชวยเหลือหาที่พักใหกับสมัชชา
คนจน ไมใชลักษณะของการพึ่งพากันของคนจน   ผูวาจางเห็นวาลักษณะที่มานิจ ดวงพรม เขา
ไปชวยเหลือละมัย แสงบัณฑิต มีลักษณะของความสัมพันธพึ่งพากันของคนจนมากกวา การที่มา
นิจเขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจน ซึ่งการตอรองทั้งเทคนิค เนื้อหาดังที่ไดกลาวมานั้น ไดนําไปสู
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การตอรองขั้นตอนสุดทายคือ ใหตัดเนื้อหาสวนที่มานิจ เขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจนหาที่พักออก
ไป นั่นหมายความวาการตอรองทั้งเทคนิค และเนื้อหาที่เกิดขึ้นทั้งหมดนั้นสุดทายไดนําไปสูการ
ตอรองดานแนวคิดและจุดยืนของผูวาจางวาไมเอาสมัชชาคนจน  ผูวาจางไมตองการนําเสนอ
สมัชชาคนจนในเทปสารคดีคนจน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 
 



 
บทที่ 5 

 
เนื้อหาที่ปรากฏในสารคดีคนจน  

 
การนําเสนอเนื้อหาของวิทยานิพนธเร่ือง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผู

วาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ในบทที่ 5 นี้ผูวิจัยจะวิเคราะหเนื้อ
หา/ ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจน ซึ่งเปนผลลัพธ (Out Put) ของสื่อ เพื่อนําเสนอการวิเคราะห
ถึงสิ่งที่เกิดจากการควบคุมและตอรองของผูวาจางและผูรับจาง ซึ่งปรากฏอยูบนผลลัพธของสื่อ 

 
เนื้อหา/ ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจน 
 
 เนื้อหาคือผลลัพธ (Out Put) ทั้งหมดของสื่อ ในที่นี้หมายถึงเนื้อหาของสารคดีคนจน ซึ่งผู
วิจัยจะนําเสนอเนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนใน 2 ลักษณะ โดยพิจารณาจาก
พัฒนาการของเนื้อหาของสื่อ นั่นคือเนื้อหาสารคดีคนจนยุคกอนที่จะมีการตอรอง และเนื้อหาสาร
คดีคนจนซึ่งไดผานการตอรองแลว การนําเสนอเนื้อหา/ ตัวบท (Text) ของสื่อ เพื่อช้ีใหเห็นผลของ
การตอรองที่เกิดขึ้นระหวางผูวาจางและผูรับจาง ซึ่งผลลัพธของสื่อจะสัมพันธกับการตอรองที่เกิด
ขึ้น 
  
 กอนจะนําเสนอถึงเนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจน ทั้งในยุคกอนการตอรอง และ
ยุคหลังการตอรอง ผูวิจัยจะนําเสนอลักษณะรวมของสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน  
  

(1.1) รูปแบบรวมของสารคดีคนจน 
(1.2) เนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนยุคกอนการตอรอง 
(1.3) เนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนยุคหลังการตอรองโดยจะนําเสนอวาสาร

คดีคนจนยุคหลังการตอรองมีการการเลาเรื่อง (Narration) อยางไรดวย 
 
 
 
 

 
(1.1) รปูแบบรวมของสารคดีคนจน 
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ดังที่ไดกลาวไปในบทที่ 4 แลววา แมจะใชรูปแบบสารคดี แตสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน ก็มี

รูปแบบการนําเสนอที่แตกตางกันออกไป ซึ่งนอกจากจะปรากฏอยูในทรีทเมนทแลว ในวันที่มีการ
นําเสนอทรีทเมนทตอผูวาจาง ผูผลิตไดย้ําใหกับผูวาจางไดฟงวารูปแบบการนําเสนอสารคดีคน
จนทั้ง 5 ตอน จะไมเหมือนกันซึ่งผูวาจางก็กลาววาเขาใจ อยางไรก็ตามแมจะไมใชรูปแบบการนํา
เสนอเหมือนกันหมดทั้ง 5 ตอน แตเนื่องจากเปนสารคดีชุดเดียวกันดังนั้น สารคดีคนจนจึงมีรูป
แบบรวม ดังนี้ 
  

- ผูดําเนินรายการ  
ผูดําเนินรายการไดแก คุณสูขวัญ วิวรกิจ ทั้ง 5 ตอน ในขณะที่ทําการผลิตสารคดีคน

จน คุณสูขวัญ วิวรกิจ มีบทบาทในการเปนผูประกาศขาวเศรษฐกิจของสถานีโทรทัศนเนชั่น ชา
แนล  

- ใชลักษณะการบีบจอในชวงตนของสารคดีคนจน 
- ใชลักษณะการบีบจอในชวงทายของสารคดีคนจน 

 
(1.2) เนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนยุคกอนการตอรอง 

 
 เนื้อหา/ตัวบท (Text) คือ ผลรวมทั้งหมดของสื่อ สําหรับสารคดีเนื้อหา/ตัวบท เกิดจาก
การใชภาพและเสียงมาประกอบสรางในฐานะตัวแทนของความจริง อยางไรก็ตามกวาที่จะมีการ
ยอมรับในเนื้อหา/ตัวบท (Text) สุดทายทั้งในฝายผูวาจางและผูผลิต ยอมมีการตอรองในเรื่องการ
ควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูผลิต เนื่องจากผูวาจางเปนกุมอํานาจทางเศรษฐกิจ (เปนผู
ใหงบประมาณในการผลิต) ในขณะเดียวกันผูผลิตซึ่งอยูในองคกรขาว (News Organization) ก็
มองบทบาทตัวเองวาเปนผูใหบริการเนื้อหา (Content Provider) มีความสามารถในการจัดการ
เนื้อหาและการผลิต 
 
 การนําเสนอวิทยานิพนธเร่ืองการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและ
ผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ในสวนของเนื้อหา/ตัวบทของสารคดีคนจนยุค
กอนการตอรอง สืบเนื่องจากแนวคิดที่วากอนที่จะมีการยอมรับในเนื้อหา/ตัวบท (Text) สุดทาย
นั้น จะตองมีการเปลี่ยนแปลงของเนื้อหา/ตัวบท ในรุนตางๆมากอนที่จะมาถึงรุนสุดทาย เรียกวา
ตองมีพัฒนาของเนื้อหา/ตัวบทในรุนตางๆ ซึ่งเกิดจากการตอรองระหวางผูวาจางและผูผลิต การ
วิเคราะหในสวนนี้ ผูวิจัยไดแนวคิดมาจาก Ytreberg (1998: 57) ซึ่งไดระบุไวในบทความที่ชื่อ 



 

 

146

“หมายเหตุเกี่ยวกับเรื่องการผลิตตัวบทในฐานะบริเวณศึกษาสื่อ” (Notes on Text Production 
as a Field of Inquiry in Media Studies) วา 
 

“ในอุตสาหกรรมการผลิต ความขัดแยงและการตอรองทางดานอํานาจจะเกิดขึ้นเมื่อการ
ตีความของแตละปจเจกนั้นถูกระงับ หรือถูกประสานงานเพื่อที่จะทําใหสงทันเวลา เพื่อ
ใหตรงกับงบประมาณ เพื่อจะรับใชนโยบายหรือยุทธศาสตรตางๆในการนําเสนอ...ดังนั้น
การตีความที่เกิดขึ้นในฝายของผูซึ่งมีอํานาจ ที่เปลี่ยนแปลงตัวบทไดอยางแรกอาจจะเกิด
จากการที่เขาจะทําการประสานความคาดหวังวาบทจะเปนเชนไร และจากตรงนี้ก็จะขยับ
ไปสูบทแบบใหม ความแตกตางที่สําคัญแนนอนยอมอยูในเรื่องของโครงสรางของอํานาจ
และบทบาทตางๆของคนที่เกี่ยวของในกระบวนการผลิตบท” 

 
 ดังนั้นการนําเสนอในสวนนี้ผูวิจัย จะนําเสนอวามีเนื้อหา/ตัวบท (Text) กอนยุคการตอ
รองนั้นมีเนื้อหา/ตัวบทสวนใดบาง เร่ิมต้ังแตขั้นตอนกอนการผลิต (Pre-Production) ไปจนถึงขั้น
ตอนสุดทายนั่นคือการทบทวนงานผลิต (Review) พรอมกับนําเสนอวาหลังจากนั้นไดมีการตอ
รองในเรื่องการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูผลิตในกระบวนการผลิต “สารคดีคนจน” ที่
เกี่ยวของกับเนื้อหา/ตัวบทในยุคกอนการตอรองอยางไรบาง 

 
ดังที่ Ytreberg (1998)  กลาวไววาเมื่อผานกระบวนการผลิต (Production Process) เทา

นั้น เนื้อหา/ตัวบท (Text) จึงจะเกิดขึ้น ซึ่งในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนมีอยูดวยกัน 4 ขั้นตอน 
คือข้ันตอนกอนการผลิต, การผลิต, หลังการผลิต และการทดสอบ/ตรวจสอบงานผลิต 

 
การนําเสนอวิทยานิพนธในสวนของเนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนยุคกอนการ

ตอรอง ผูวิจัยจะนําเสนอเนื้อหาที่ครอบคลุมในประเด็นที่มีการตอรองระหวางผูวาจางและผูผลิต
เทานั้น โดยที่เนื้อหาสารคดีสารคดีคนจนยุคกอนการตอรองมีดังนี้ 

 
 (1.2.1)  เนื้อหาซึ่งมีการพูดคุยระหวางผูผลิตและผูวาจางกอนการทําทรีทเมนท 

(1.2.2)  เนื้อหาของทรีทเมนทกอนนําเสนอตอผูวาจาง 
(1.2.3)  เนื้อหายุคกอนตอรองในขั้นตอนกอนการผลิต (pre-production) 
(1.2.4)  เนื้อหายุคกอนตอรองในขั้นตอนการผลิต 
(1.2.5)เนื้อหาสารคดีคนจนยุคกอนการตอรองในขั้นตอนหลังการผลิตและขั้น
ตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต 



 

 

147

(1.2.6) เนื้อหาของบท (script) ซึ่งมีลักษณะของเสียงบรรยาย (voice over) 
กอนนําเสนอผูวาจาง 
(1.2.7) เนื้อหาของสารคดีที่ยุคกอนตอรอง ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศน 

และนําออกฉายในงานสัมมนาวิชาการประจําป 2544 เร่ือง “ยุทธศาสตรการขจัดปญหาความ
ยากจน” จัดโดยสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 
 

1.2.1 เนื้อหาซึ่งมีการพูดคุยระหวางผูผลิต และผูวาจางกอนการทําทรีทเมนท 
 
เนื้อหาซึ่งผูผลิตและผูวาจางไดการพูดคุยกันกอนการทําทรีทเมนท เปนขั้นตอนที่

บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ไดรับการติดตอใหผลิตสารคดีคนจนใหกับสถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย หลังจากนั้นทีมผูผลิตไดเขาไปคุยกับเจาหนาที่ของสถาบันวิจัย
เพื่อการพัฒนาประเทศไทย ถึงรายละเอียดของเนื้อหาตางๆที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ
ไทยตองการสื่อในสารคดีคนจนทั้ง 5 เร่ือง ผูผลิตโดยคุณพิภพ พานิชภักดิ์เสนอวาถาตองการแก
ปญหาความยากจน/ คนจนในประเทศไทยจริง จะตองมีการลมกระดานแนวคิดเดิมที่มีอยู ที่มอง
เพียงคนจนเปนแคเหยื่อ รวมทั้งจะตองมีการปฏิเสธโครงสรางเดิมที่มีอยู เพราะโครงสรางเดิมที่มี
อยู เปนโครงสรางที่คนจนเขาไปรวมเลนไมได เลนอยางไรก็แพ เพราะฉะนั้นคนจนตองเลนใน
เกมสของตัวเอง แตทางผูวาจางคือสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยกลาววาสารคดีไมตอง
ถึงขนาดตองลมกระดานหรอก เพียงใหนําเสนอถึงคนจนในหลากหลายมติิ นั่นคือ ใหนําเสนอวา
คนจนไมใชมีเฉพาะแคคนที่ไมมีเงินเทานั้น  

 
ดังนั้นเนื้อหาสารคดีคนจนที่ผูผลิตไดเตรียมไวกอนที่จะเขาไปพูดคุยกับผูวาจาง

คือ ตองลมกระดานแนวคิดเกี่ยวกับคนจนแบบเดิม จึงเปนเนื้อหาในยุคกอนการตอรองระหวางผู
วาจางและผูผลิต ซึ่งผลการตอรองปรากฏวาผูวาจางชนะ โดยผูวาจางไดทําการตอรองใหนําเสนอ
แตเพียงคนจนในหลายมิติเทานั้น ไมตองมีการลมกระดานแนวคิดเดมิแตอยางใด 
 

1.2.2 เนื้อหาของทรีทเมนทยุคกอนการตอรอง(กอนนําเสนอตอผูวาจาง) 
 
หลังเขาไปคุยกับผูวาจางและผูวาจางไดใหเอกสารขอมูลเกี่ยวกับคนจน ซึ่งเปน

งานวิจัยของผูวาจางเอง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย) พรอมกับระบุความตองการ
ของผูวาจางวาตองการสารคดีที่ชี้ใหเห็นถึงคนจนในหลากหลายมิติ ซึ่งผูผลิตไดกลับมาเขียนทรีท
เมนทโดยอาศัยแนวคิดและขอมูลจากเอกสารที่ผูวาจางใหมา 
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ดังที่ไดนําเสนอไปแลววา เมื่อผูผลิตเขียนทรีทเมนทเรียบรอยแลวพรอมกับ

สัญญาวาจาง ผูผลิตตองไปนําเสนอ (present) โครงรางและทรีทเมนทตอผ ู วาจางที่สถาบันวิจัย
เพื่อการพัฒนาประเทศไทย โดยไดมีการนําเสนอทรีทเมนท      เมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 ซึ่ง
เมื่อนําเสนอ 
ทรีทเมนท แลวผูวาจางไดมีการตอรองเนื้อหาในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 ตอน “ระดมยุทธ
ศาสตรการแกไขปญหาความยากจน” 
 
  สําหรับเนื้อหาของทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน ระดมยุทธศาสตรการแกไข
ปญหาความยากจน ซึ่งผูผลิตไดเขียนขึ้นมากอนที่จะมีการตอรองของผูวาจางนั้น มีวาทกรรม
หลักของเนื้อหาในทรีทเมนทวา กอนที่เรา(ผูชม) จะเขาใจปญหาคนจนได มีความจําเปนที่จะตอง
เขาใจคนรวยกอนวาทําไมคนรวยถึงรวยได ประเทศนี้มีเงื่อนไขอะไรที่ทําใหเขากลายเปนคนรวย 
ซึ่งในที่สุดจะนําไปสูคําตอบวาทําไมคนจนถึงจน เพราะเงื่อนไขที่ทําใหคนรวยและจนเปนเงื่อนไข
เดียวกัน นอกจากนี้แลว ยังมีวาทกรรมอีกวาบรรดานักวิชาการทั้งหลายที่คิดวาตนเองมีความรู
ความเขาใจเกี่ยวกับความจน แทจริงแลวนักวิชาการก็ไมเขาใจ เพราะฉะนั้นเราจะตองฟงเสียง
ของคนจนอยางแทจริง โดยมีรูปแบบของการนําเสนอที่เนนถึงบทสัมภาษณที่เปนบทวิเคราะห 
สวนนักวิชาการจะใชรูปแบบการนําเสนอแบบสนทนา (talk)  
 

ในที่สุดแลวผูวาจางตอรองไมเอาทรีทเมนทสารคดีคนจนตอนนี้ ผูวิจัยมองวา
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมตองการนําเสนอเนื้อหาที่ลมกระดานหรือปฏิเสธ
เศรษฐกิจ หรือระบบที่เปนกระแสหลัก ซึ่งการตอรองทรีทเมนทในตอนนี้เปนการตอรองในประเด็น
ของแนวคิด จุดยืน และการตีความ เกี่ยวกับประเด็นเรื่องความยากจน แตการที่สถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทย ซึ่งเปนผูสนับสนุนงบประมาณไมตองการนําเสนอแนวคิดของนักวิชาการ
ไมวาจะสํานักไหน รวมทั้งสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยเองดวย ดังนั้นการถูกตอรอง
เมื่อนําเสนอทรีทเมนทตอผูวาจาง  ผูผลิตถือเปนการกําหนดกติการวมกันระหวางผูวาจางและผู
ผลิตตั้งแตวันที่มีการนําเสนอทรีทเมนท 21 มิถุนายน 2544 
 
  1.2.3 เนื้อหายุคกอนตอรองในขั้นตอนกอนการผลิต (pre-production) 

 
 1.2.3.1 สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ มีเนื้อ

หาในทรีทเมนทที่ระบุถึงการนําเสนอคนจนในหลากหลายรูปแบบ ไดแก คนจนชายขอบ คนชรา 
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ขาราชการชั้นผูนอย ฯลฯ การที่ผูผลิตนําเสนอตัวละครที่หลากหลายเพราะใชรูปแบบการนําเสนอ
ที่เปนลักษณะฉากสั้นๆ โดยที่ฉากสั้นๆจะตอกันดวย theme ซึ่งเปนเรื่องของตัวละครหลายๆตัว 
โดยที่คนจนชายขอบมีจํานวนมากไมใชชาวเขาหรือคนกลุมนอยเพียงอยางเดียว ดังนั้นการที่จะ
เลาเรื่องของคนกลุมตางๆเหลานี้ไดจําเปนตองนําเสนอในรูปแบบของฉากชีวิตสั้นๆ โดยจะใช 
theme เปนตัวเชื่อมโยง ซึ่งผูผลิตสามารถเลาเรื่องดังกลาวไดภายในเวลาครึ่งชั่วโมง เพราะรูป
แบบการนําเสนอในลักษณะสวนเสี้ยว (segmentation) ไมใชรูปแบบสารคดีแทที่ตองติดตามตัว
ละครอยางใกลชิด 

 
ตัวละครหลากหลายรูปแบบนี้อยูในชวงกอนยุคการตอรอง แตในที่สุดมี

การถายทําและนําเสนอในขั้นตอนการถายทําเพียงแคตัวละคร/เคส ที่บานกอจอก ตําบลกอ 
อําเภอลี้ จังหวัดลําพูนเพียงอยางเดียว  

 
การที่เนื้อหาตางๆ ที่เปนตัวละครที่ระบุไวในทรีทเมนทจํานวนหลายเคส

ที่ไมไดนําไปสูการถายทํา (เปนเนื้อหายุคกอนการตอรอง) มีสาเหตุมาจาก 1. ในสวนของผูผลิตไม
ไดไปถายทําตัวละครซึ่งเปนชนเผามอแกน(ชาวประมง)ที่หมูเกาะสุรินทร เนื่องจากติดปญหาพายุ
เขาไมสามารถเดินทางไปถายทําได  

 
สวนตัวละคร/เคสอื่นๆ เนื่องจากเมื่อไดไปถายทําตัวละคร/เคส ที่หมู

บานกอจอก ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน หลังจากนั้นผูผลิตตัดตอใหเห็นโครงสรางนําไป
เสนอใหกับผูวาจางไดดู  ผูวาจางตองการใหนําเสนอตัวละคร/เคสน้ี เพียงเคสเดียว การตอรอง
ของผูวาจาง ผูวาจางโดย ดร. ฉลองภพ สุสังกรกาญจน ผูวาจางกลาววาไมใชเร่ืองของการไมเอา
กลุมหรือตัวละครตางๆที่เสนอไวในทรีทเมนท แตตองการใหสารคดีนําเสนอเรื่องของตัวละคร/เคส
เดียวไปเลย สวนกลุมหรือตัวละครที่เสนอไวในทรีทเมนท ซึ่งยังไมสามารถนําเสนอไดในตอนนี้ จะ
นําไปเสนอไวในโครงการผลิตสารคดีคนจนในโครงการตอไป  ซึ่งสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนา
ประเทศไทยจะมีโครงการผลิตสารคดีคนจนตอไปอีกหลายตอน 
 

“เพราะวามันมีการคุยกันวาในแตละสวนของเรื่อง เชน ขาราชการชั้นผูนอย คนจนชาย
ขอบหรือคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ มันนาจะไดพื้นที่คร่ึงชั่วโมงได ตอนนั้นอาจารย
ฉลองภพก็ ที่คุยกันวันนั้นนะ วามันอาจจะมีคนจนยี่สิบสามสิบตอนได ไอหาตอนเนี่ยมัน
เปนตอนเริ่ม เพราะฉะนั้นทําไมเราจึงไมซอยยอยออกไป ซอยยอยออกไปก็คือวาอาจจะมี
สักวันหนึ่งที่ทํา แตโครงการมันไปไมถึงจุดนั้นไง แตการตอรองไมไดมีเปาหมายวาไมเอา
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กลุมคนชรา และกลุมขาราชการชั้นผูนอย สาเหตุคือมันขยายพื้นที่ใหกับไอกลุมนั้น แตที
นี้จริงๆแลวเปนกลุมที่เราอยากเสนอแลวมันไมถูกนําเสนอ มันจะอยูในเรื่องถัดไปก็คือ
กลุมของผูหญิงและผูเปนเอดส” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
ในสวนของผูผลิต ผูผลิตเชื่อในส่ิงที่ผูวาจางกลาววาจะมีการผลิตสารคดี

โครงการตอไปอีก ไมมีเหตุผลอะไรที่จะไมเชื่อ และดูเหมือนวาขณะนั้น (ป 2544) สถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทยจะมีโครงการผลิตสารคดีคนจนโครงการใหมดวยเชนกัน ดังนั้นเนื้อหาของ
สารคดีคนจนที่ทรีทเมนทเขียนไววามีตัวละคร/เคสที่หลากหลาย จึงเปนเนื้อหาในทรีทเมนท เปน
เนื้อหายุคกอนการตอรอง 
 

“ขยายเวลา พูดงายๆคือเวลามันพอ แตมันมีการบิดเบี้ยว เพราะมีการคุยกันวาจะมีการ
ขยายตอน ซึ่งแนนอนในตอนนั้นในสวนของเราก็อยากไดตอนเยอะเพราะฉะนั้นเราก็ไม
ไดขัดเพราะเราคิดวาตอนเยอะๆมันก็ดี” (พิภพ พานิชภักดิ์,สัมภาษณ, 28 มกราคม 
2547) 
 

อยางไรก็ตาม จากเดิมทรีทเมนทกําหนดใหสารคดีตอนคนจนที่เกิดจาก
มาตรการของรัฐมีการเลาเรื่องในลักษณะที่เปนสวนเสี้ยว มีการนําเสนอตัวละครที่หลากหลาย ไม
ไดเนนในเรื่องของการติดตามตัวละครอยางใกลชิด ซึ่งตองใชเวลาและงบประมาณมาก มาสูการ
นําเสนอที่แมวาจะไมใชรูปแบบของสารคดีแทก็ตาม แตก็เปนการนําเสนอเรื่องของชุมชนๆเดียว
ไปเลย 

 
1.2.4 เนื้อหายุคกอนตอรองในขั้นตอนการผลิต (production) 
 
ข้ันตอนการผลิต (production) เปนขั้นตอนการถายทํา สําหรับเนื้อหาของสาร

คดีคนจนยุคกอนการตอรองในขั้นตอนการผลิต  (production) นี้มีดังนี้ 
 
 1.2.4.1 สารคดีคนจน ตอน 1 : ตามหาคนจน มีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา

ในขั้นตอนการผลิต โดยการเปลี่ยนเนื้อหาจากการถายทําหมูบานยากจนที่ตกเกณฑความจําเปน
พื้นฐาน (จปฐ.) ที่จังหวัดแมฮองสอน มาเปนหมูบานที่ตกเกณฑความจําเปนขั้นพื้นฐาน (จปฐ.) ที่
จังหวัดเชียงใหมแทน การเปลี่ยนเนื้อหานี้ เปนการเปลี่ยนแปลงจากที่เสนอไวในทรีทเมนท เปน
การเปลี่ยนแปลงโดยผูผลิต เปนการเปลี่ยนแปลงสถานที่ถายทํา แตไมไดเปลี่ยนประเด็นในการ



 

 

151

นําเสนอ เพราะในชวงที่ถายทําสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจนนี้ อยูในชวงเดือนมิถุนายน เปน
ชวงฤดูฝน การไปถายทําที่หมูบานที่ยากจนในจังหวัดแมฮองสอนมีความยากลําบาก ผูผลิตจึงมี
การเปลี่ยนแปลงเนื้อหาดังกลาว  

  
 1.2.4.2 สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ มีการ

ตอรองในขั้นตอนการผลิต (ถายทํา) ดังนี้คือ หลังจากที่ผูวาจางไดมีการตอรองกับผูผลิตมาครั้ง
หนึ่งวาสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐนี้ ใหมีการนาํเสนอเคสเพียงเคสเดียว
คือ กรณีของชุมชนบานกอจอก ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน ที่ตองประสบกับความยากจน
เนื่องจากการอพยพหนีน้ําทวมมาจากการสรางเขื่อนภูมิพล เมื่อมาอยูในที่ใหมที่ดินก็ไมสมบูรณ 
ไมมีน้ําสําหรับทําการเกษตร ซึ่งผูผลิตไดนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับชีวิตของคน 3 รุน คือ คนแกที่
แกะไมเปนตุกตา, คนวัยกลางคนซึ่งเปนสมาชิกองคการบริหารสวนตําบลชื่อ ชุมพร มะโน และ
เยาวชน 2 คนที่มีโอกาสไดเรียนจบปริญญาตรีเปนสองคนแรกของหมูบาน เพื่อช้ีใหเห็นถึงชีวิต
ของคนรุนตางๆที่ไดรับผลกระทบและยากจนจากการอพยพหนีน้ําทวม  

 
เมื่อผูวาจางเมื่อเห็นโครงสรางของเรื่องที่ผูผลิตตัดตอไปใหผูวาจางไดดู 

(และรายงานความคืบหนาในการผลิต) ผูวาจางตองการใหเพิ่มตัวละครในรุนเยาวชนขึ้นมาอีก 1 
ตัวเพื่อมาเปรียบเทียบกับตัวละครเยาวชนที่สารคดีไดเสนอไปแลว 2 ตัวในยุคกอนการตอรอง ทั้ง
นี้เหตุผลในการตอรองใหเพิ่มตัวละครขึ้นมาอีก 1 ตัวของผูวาจางคือ ตองการใหเปรียบเทียบเยาว
ชนที่มีการศึกษา (ที่สารคดีไดเสนอไวยุคกอนการตอรอง) กับเยาวชนที่ไมมีการศึกษา เพราะ
ประเด็นที่ผูผลิตไดนําเสนอไปในยุคกอนการตอรองก็คือ แมวาเยาวชน 2 คนจากบานกอจอกจะมี
โอกาสไดรับการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรีแลวก็ตาม แตชีวิตของพวกเขาก็ยังยากจนและ
ลําบาก แตผูวาจางมีความเห็นวาอยางไรเสียการมีการศึกษายอมที่จะมีโอกาส เพียงแตวาไมใช
สูตรสําเร็จวาผูที่จบการศึกษาจะตองสําเร็จทันที ยังคงตองผานขั้นตอนการตอสูอีกมาก  

 
ในการตอรองใหเพิ่มตัวละครนี้ผูวาจาง คือ ดร.วรวรรณ ชาญดวยวิทย 

พูดในหองประชุมของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ซึ่งมีทีมผูผลิตนําเทปสารคดีคนจน
ตอน คนจนจากมาตรการของรัฐไปฉายใหดูวา อยากใหมีการเปรียบเทียบกับเยาวชนในหมูบานที่
มีการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 4 ซึ่งนักวิชาการคนอื่นๆในสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศ
ไทยก็เห็นดวย ซึ่งในมุมมองของผูผลิตแลวไมตองการเพิ่มตัวละครใหมเขามา เพราะผูผลิตคิดวา
การเปรียบเทียบผูที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี กับผูที่จบป.4 ไมใชประเด็นในการนําเสนอ 
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“ตัวอยางที่มีปญหาที่สุดคือตอนแมปง (ตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ) คือตอนที่
เราพยายามที่จะเสนอใหเห็นโครงสรางอันไมเอ้ือ คือการทาทายที่คุณบอกวาเมื่อมีการ
ศึกษาคุณก็จะหลุดพนจากความยากจน เราบอกวาแมแตการศึกษาเองก็เปนที่พึ่งไมไดที่
จะประกันวาจะทําใหคุณหลุดออกจากความยากจน ทีดีอารไอก็รับไมได มันก็เลยแกไข
กันมากที่สุด คือเราอยากจะตั้งวาไอพวกนี้มันเกิดมีความเขมแข็ง แลวจัดการชุมชนตัว
เองไอคนอยางสายเพ็ชรก็อาจจะมีงานในชุมชนมีความร่ํารวยแบบหนึ่ง มีความมั่งคั่ง
แบบหนึ่งโดยไมตองจบอะไร จบ ป.4 ก็ได แตทีดีอารไอไมไดตองยืนยันวายังไง ไอพวก
ปริญญาตรียังไงมันก็ตองสําเร็จกวา ก็ตองเลยหาตัวละครอยางสายเพ็ชรมาเทียบ” (พิภพ 
พานิชภักดิ์, 28 มกราคม 2547) 
 
  

ในการเพิ่มตัวละครใหมนี้ ผูผลิตยอมที่จะมีการเพิ่มตัวละครเขามา แตผู
ผลิตไมไดรับปากกับผูวาจางวาจะตองหาคนที่จบ ป.4 ซึ่งเปนเยาวชนรุนเดียวกับตัวละครอีก 2 ตัว
ที่เสนอไวแลว ซึ่งในที่สุดผูผลิตไดเพิ่มตัวละครเขามาเปนเยาวชนจากบานกอจอก ซึ่งจบการศึกษา
ชั้น ม. 3  

 
การตอรองของผูวาจางนี้เปนการตอรองแนวคิดที่วาการศึกษาจะทําให

คนหลุดพนจากความยากจน  โดยที่ในมุมมองของผูผลิตไมใชวาไมเห็นดวยกับแนวคิดดังกลาว 
แตสิ่งที่ผูผลิตพยายามนําเสนอคือ การศึกษาไมใชหลักประกันเสมอไป 

 
นอกจากการตอรองในเรื่องแนวคิดแลว ยังเปนการตอรองในเรื่องจุดยืน

ของการตีความดวย เพราะผูผลิตมีจุดยืนในเรื่องของการนําเสนอโดยการพูดถึงความยากจนและ
ความเจ็บปวดจากการผานประสบการณอันโหดรายของชุมชน ซึ่งใชการเลาเรื่องผานคน 3 รุน จุด
ยืนในการตีความของผูผลิตคือแมเวลาจะผานมาแลวถึง 3 รุนก็ตาม แตชุมชนนี้ยังยากจนอยู แต
การที่ผูวาจางใหเพิ่มตัวละครที่ไมมีการศึกษาเขามาเปรียบเทียบกับผูที่มีการศึกษา เปนการเนนที่
ประเด็นเรื่องการศึกษา เปนการตอรองในเรื่องแนวคิด แมผูผลิตจะยังคงจุดยืนในการเลาเรื่องของ
คนในชุมชนที่ไดรับผลกระทบอันโหดราย แตตองยอมรับวาการเพิ่มตัวละครเขามาใหมทําใหการ
เลาเรื่องของชุมชนทําไดไมเต็มที่นัก 

 
1.2.5 เนื้อหาสารคดีคนจนยุคกอนการตอรองในขั้นตอนหลังการผลิตและ 

ขั้นตอนการทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต 
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กระบวนการผลิตสารคดีคนจน มีกระบวนการผลิต 4 ข้ันตอนคือ กอนการผลิต 

(pre-production) ซึ่งมีการดําเนินงานที่สําคัญ 4 ข้ันตอน คือ ผูผลิตเขียนทรีทเมนทและราง
สัญญาเสนอใหกับผูวาจาง, ข้ันตอนการผลิต (production) คือการถายทํา, ขั้นตอนหลังการผลิต 
(post – production) คือ การตัดตอและขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (review) ซึ่งในการ
ปฏิบัติงานจริงขั้นตอนหลังการผลิตและขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตคาบเกี่ยวและอยู
ในชวงรอยตอซ่ึงกันและกัน ดังนั้นผูวิจัยจึงจะนําเสนอการวิเคราะหรวมกัน 

 
 1.2.5.1 สารคดีคนจน ตอน 1: ตามหาคนจน สําหรับเนื้อหายุคกอนการ

ตอรองในขั้นตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (review)  ของสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจนนั้น 
เมื่อผูผลิตไดไปถายทําในประเด็นหมูบานแหงหนึ่งที่หมูบานดงสามหมื่น อําเภอแมแจม จังหวัด
เชียงใหม ตกเกณฑความจําเปนขั้นพื้นฐาน (จปฐ.)  ผูผลิตไดไปเจอกับ ดร. โซทานเซียมิ ราลเต 
ชาวอินเดีย ซึ่งไดจัดตั้งองคกรขึ้นมาชวยเหลือเด็กชาวเขาที่ประสบปญหาเดือดรอนและยากจน 
โดยการใหที่พักอาศัย อาหารและใหการศึกษา เมื่อนํามาตัดตอจนเห็นเปนโครงสรางของเรื่อง
เรียบรอยแลวเมื่อนําเสนอใหกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยแลว ผูวาจางไมใหมีการ
นําเสนอเนื้อหาสวนนี้ ดวยเหตุผลวาตองการใหนําเสนอเรื่องราวของคนจนมากกวาการนําเสนอ
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับองคกรการกุศล องคกรทางศาสนาหรือองคกรพัฒนาเอกชนที่เขามาชวยเหลือ
คนจน เนื้อหาสวนนี้จึงถูกระงับไป สําหรับการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาในสวนนี้ผูผลิตไมไดตอรองกับผู
วาจาง ทั้งที่เนื้อหาเกี่ยวของสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน นั่นคือเปนเรื่องของผูดําเนินรายการ
เดินทางตามหาคนจนในพื้นที่ตางๆ แมจะเปนองคกรที่เขามาชวยเหลือเด็กๆชาวเขา แตนี่เปนขอ
เท็จจริงวามีคนจนที่ตองอาศัยการชวยเหลือจากองคกรในลักษณะนี้อยู การไมตอรองในประเด็นนี้
แมเนื้อหาจะเกี่ยวของกับเรื่องเพราะเนื้อหาสวนนี้ก็ไมไดกําหนดไดแนนอนในทรีทเมนท รวมทั้ง
กอนการถายทําผูผลิตและผูวาจางก็ไมมีการคยุกันในเนื้อหาสวนนี้ เรียกวาผูผลิตไปเจอกับเรื่อง
แลวถายทํากลับมา 

 
 นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาของสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน ในยุคกอน

การตอรอง ที่ตองเปลี่ยนไปหลังเกิดการตอรอง กลาวคือ ในเนื้อหาสารคดีตอนตามหาคนจนยุค
กอนการตอรอง มีชวงหนึ่งที่ผูดําเนินรายการกลาววา “สําหรับความไมนาเชื่อถือของ จปฐ.” ผูวา
จางกลาววาเปนคําพูดที่แรงเกินไป ประเด็นที่สําคัญคือ จปฐ. เปนเครื่องมือการวัดเรื่องความยาก
จนชนิดหนึ่ง ที่ตองระมัดระวังในการใช ดังนั้นใหมีการเปลี่ยนไปวา “นั่นเปนขอมูลของทางราชการ
เทานั้น” สําหรับการแกไขเนื้อหาสวนนี้ ผูวาจางมองวาไมใชปญหาของทีดีอารไอกับเนชั่น แตเปน
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ปญหาเรื่องขอมูลของจปฐ. ซึ่งการแกไขในประเด็นนี้ผูผลิตมีความเห็นวาการตอรองของผูวาจางมี
เหตุผล ซึ่งการตอรองเพื่อแกไขเนื้อหาสวนนี้ไมไดทําใหเนื้อหาที่ตองการนําเสนอเปลี่ยนไป 

 
 1.2.5.2 สารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลาสิค 
 
 ดังที่เสนอไปแลววา ในการเขียนทรีทเมนทสารคดีคนจน  ตอน คนจน

คลาสิค ผูผลิตไดมีโอกาสไดเจอกับตัวละครกอนการเขียนทรีทเมนทและถายทํา และตัวละครที่
เปนกรรมกร ทํางานอยูที่สนามบินสุวรรณภูมิ ซึ่งอยูใกลๆกับ บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเร
ชั่น จํากัด รวมทั้งเปนการทํางานในระยะแรกของโครงการสารคดีคนจน (3-4 เดือนแรกของการ
ผลิตชวงเดือนกรกฎาคม-ตุลาคม 2544) ดังนั้นสารคดีคนจนตอนนี้จึงเปนสารคดีที่ผูผลิตมีเวลา
ทําอยางเต็มที่ แตหลังจากจบสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิคไปแลว ปรากฏวาผูผลิตไมสามารถ
ใชเวลากับสารคดีคนจนตอนอื่นๆที่เหลือไดเหมือนสารคดีคนจนตอนนี้ เพราะทีมผูผลิตสารคดีคน
จนตองออกไปทําหนาที่ของตนเองคือการทําขาวและทําสกูปขาว ทั้งๆที่การทาํสารคดีคนจนยังไม
เสร็จทุกตอน ซึ่งจะไดนําเสนอตอไป 

  
 สําหรับเนื้อหาในยุคกอนการตอรอง เกิดขึ้นเมื่อผูผลิตไดมีการตัดตอจน

เห็นเปนโครงสรางของเรื่อง มีการใสคําพูด บทสัมภาษณของตัวละครลงไปในสารคดี แลวนําไป
เสนอใหผูวาจางไดดูและตรวจสอบในขั้นตอนของการทบทวนงานผลิต ในการนําเสนอใหผูวาจาง
ไดดูและตรวจสอบในรอบที่สามหรือส่ี (การดูแตละรอบไมไดหมายความวาดูเนื้อหาทั้งหมด บาง
คร้ังเปนการนําเสนอเฉพาะบางสวน เทาที่ผูผลิตมีอยูในขณะนั้น) ผูวาจางโดย ดร. ฉลองภพ สุสั
งกรกาญจน ใหผูผลิตเพิ่มคําพูดที่เปนบทสัมภาษณของตัวละครที่พูดวา “เขาซื้อโทรทัศนเพราะ
โทรทัศนทําใหเขาหายเครียด” เขามาในสารคดี เพราะผูวาจางไดยินบทสัมภาษณนี้ เมื่อคราวที่ผู
ผลิตนําเทปมาฉายใหดูเมื่อคราวที่แลว และในครั้งหลังผูผลิตไดตัดคําสัมภาษณนี้ออกไป แตผูวา
จางใหใสบทสัมภาษณนี้เขามาเพื่อใหเห็นถึงคุณภาพชีวิตที่ย่ําแยของตัวละคร ซึ่งเนื้อหากอนการ
ตอรองนั้น ไมมีการใสคําพูดของตัวละครที่วาเขาตองดูโทรทัศนเพราะไมอยางนั้นเขาจะเครียด แต
เมื่อผูวาจางใหใสคําพูดตรงนี้ทําใหสารคดีมีน้ําหนักมากขึ้น การตอรองเนื้อหาสวนนี้ระหวางผูวา
จางและผูผลิตไมมีใครแพชนะ แตชนะทั้งคู 

 
 1.2.5.3 สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนจากมาตรการของรัฐ 
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 - นอกการใหเพิ่มตัวละครเขามา ในสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจาก
มาตรการของรัฐแลว หลังจากนั้นก็ไดมีการตัดตอและนําไปเสนอกับผูวาจางไดตรวจสอบ 
(review) แตผูวาจางใหมีการแกไขอยูหลายครั้ง จนกระทั่งมกราคม 2547 การแกไขสารคดีตอนนี้
ยังคงดําเนินอยู อยางเชนการขอใหแกไขเมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม 2546 ระบุวา “1. ยังไมเห็น
ความเชื่อมโยง (บทสรุป) ของตัวนําเรื่องทั้งสามคน 2.รูปเขื่อนขึ้นมาซ้ําๆกันหลายครั้ง 3. เขื่อนมี
ผลตอการดําเนินชีวติ สภาพความเปนอยูของคนรุนพอแม แตกระทบตอรุนลูกอยางไร ยังไมชัด
เจน”  

 
การตอรองดังกลาวนี้เปนการตอรอง ทั้งในเรื่องของเนื้อหาและการเลา

เร่ือง นั่นคือ ผูวาจางมีความเห็นวาเนื้อไมชัดเจน การเลาเรื่องโดยการประกอบสรางเรื่องโดยใชชุด
ภาพตางๆก็ยังไมสมบูรณ (อยางกรณีที่ผูวาจางกลาววามีการนําภาพเขื่อนขึ้นมาเสนอหลายครั้ง) 
การตอรองของเนชั่น ก็คือการกลับมาแกไข ในวัตถุดิบที่มีอยู 

 
 อยางไรก็ตามการแกไขหลายครั้งหลายหนดังกลาว ทําใหผูผลิตไมรูจะ

หาทางออกอยางไร ในที่สุดแลวคุณพิภพ พานิชภักดิ์ ตัดสินวาจะถายทําเพิ่มเติมในสวนของธีรตา 
อินตา (เยาวชนที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีของบานกอจอก) กับแมของเธอ เพื่อใหเห็นถึง
ความใกลชิด ที่อยูดวยกันที่บานกอจอก เพราะที่มีการถายทํามากอนหนาที่ไมเห็นความสัมพันธ
ระหวางแมลูกคูนี้เลย ทั้งคูมาโผลอีกครั้งในงานรบัปริญญาของธีรตา ดังนั้นจึงจําเปนจะตองกลับ
ไปถายทําใหเห็นความสัมพันธของทั้งคูที่บานกอจอกอีกครั้ง โดยจะกลับไปถายทําในเดือน
เมษายน 2547นี้ ในขณะที่ผูวาจางก็ตองการใหเสร็จเร็วๆ เพราะตอนนี้โครงการดังกลาวปดไป
แลว ซึ่งเมื่อผูผลิตสงมอบงานไดหมดจะมีการจายเงินคาผลิตงวดสุดทาย 

 
 - ในวันที่ไดมีการเสนอทรีทเมนท 21 มิถุนายน 2544 นอกจากจะเปน

การนําเสนอทรีทเมนทแลวยังเปนการที่ผูวาจาง ไดพูดคุยกับผูผลิตดวยวากรณีของคนจนและคน
รวยที่เกิดจากมาตรการของรัฐมีหลายกรณีเหมือนกัน เชน การสรางถนน ซึ่งเปนโครงสรางพื้นฐาน 
จากนั้นผูผลิตไดเสนอกับผูวาจางวามีกรณีของโครงสรางที่เปนคลองชลประทาน โดยผูที่อยูเหนือ
คลองชลประทานจะไมมีน้ําทํานา ทําใหเกิดความยากจน เพราะตองรอฝนเพื่อทํานาและปญหา
คือ ฝนแลงทํานาไมได สวนผูที่อยูใตคลองสามารถมีน้ําทํานาไดตลอดป นี่ก็เปนความหางระหวาง
คนสองกลุมจากมาตรการของรัฐซึ่งสรางโครงสรางพื้นฐานขึ้นมาทาํใหกลุมหนึ่งจน กลุมหนึ่งมี
ฐานะที่ดีข้ึน ผูวาจางเห็นวากรณีคลองชลประทานเปนเรื่องที่ดีที่นาจะนําเสนอไวในสารคดีคนจน
ตอนนี้ได แตหลังจากที่ผูผลิตไดไปถายทําและตัดตอไปเสนอกับผูวาจาง ผูวาจาง (ซึ่งเปนกลุม
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เดียวกับที่พูดคุยกับผูผลิตในวันที่เสนอทรีทเมนท) กลับกลาววาโครงสรางพื้นฐานไมสามารถตอบ
สนองใหกับคนทุกคนได เราไมสามารถทําใหคนทุกคนมีความร่ํารวยได ดังนั้นเนื้อหาของความ
ยากจน- และมีฐานะที่ดีขึ้น(ความแตกตางระหวางชาวนาที่อยูบนคลองและใตคลอง) จากคลอง
ชลประทานซึ่งเปนโครงสรางพื้นฐานของรัฐจึงเปนเนื้อหากอนยุคการตอรองที่ทายที่สุดแลวไมได
รับการนําเสนอในสารคดีคนจนตอน คนจนจากมาตรการของรัฐ 
 

“คลองชลประทานเนี่ย ปญหาที่เกิดขึ้นคือ คนที่เลาเรื่องสวนใหญเปนเจาหนาที่ชล
ประทานที่เปนตัวเลาวาอะไรมันเปนอะไร ทําไมตรงไหนมันถึงจน ตรงไหนมันถึงไมจน” 
(พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
แมคุณพิภพ พานิชภักดิ์ จะกลาววาอาจจะเกิดจากปญหาในการเลา

เร่ืองของผูผลิตเองที่ใหเจาหนาที่ชลประทานเปนผูเลาเรื่องมากเกินไป หากมีการใหตัวละครเจา
ของเรื่องเลาเรื่องมากกวานี้ แตสําหรับผูวิจัยมีความเห็นวา หากเปนปญหาการเลาเรื่อง ก็ตองแก
ที่การเลาเรื่อง คือตองเพิ่มเติมตัวละครเจาของเรื่องที่ยากจนจากการไมมีโครงสรางพื้นฐาน และ
ไปตัดทอนเนื้อหาที่เจาหนาที่ชลประทานเปนคนพูด ไมใชไมใหมีการนําเสนอเนื้อหาไปเลย 
สําหรับการเลาเรื่องซึ่งผูผลิตใหเจาหนาที่ชลประทานมาเปนตัวเลาเรื่องดวยนั้น เพราะตัวละครที่
ไดประโยชนจากการมีคลองชลประทาน และตัวละครที่ยากจนเพราะไมสามารถเขาถึงโครงสราง
พื้นฐานที่เปนคลองชลประทานไดนั้น เขาสามารถเลาเรื่องที่ใกลตัวของเขาได คือเขารูวาคลองชล
ประทานมาจากไหน พวกเขาไดรับประโยชนหรือไมไดรับประโยชนอะไรจากคลองชลประทาน แต
เขาไมสามารถเลาภาพรวมของเรื่องราวการจัดสรรน้ําตามคลองชลประทานซึ่งมาจากเขื่อนได 
ตองใหเจาหนาที่ชลประทานเปนตัวเลา เพราะเรื่องนี้มีความลึกลงไปอีกวาในขณะที่จังหวัด
กาญจนบุรี ซึ่งเปนจังหวัดที่มีเขื่อนขนาดใหญอยูประมาณ 3-4 เขื่อนนั้น กลับมีประชาชนที่ขาดน้ํา
ทํานา ดังนั้นผูที่จะเลาใหเห็นโครงสรางนี้ไดตองเปนเจาหนาที่ชลประทาน ผูผลิตจึงเลือกการนํา
เสนอรูปแบบนี้ อีกประการหนึ่งคือ รูปแบบของสารคดีตอนความยากจนที่เกิดจากมาตรการของ
รัฐนี้ ในทรีทเมนทผูผลิตตองการนําเสนอในลักษณะของสวนเสี้ยวของแตละชีวิต ไมไดมีจุดมุง
หมายที่จะตามตัวละครตัวใดตัวหนึ่งไปตลอด เมื่อเปนเชนนี้จึงดูเหมือนวาเจาของเรื่องไมไดพูด
มากนัก แตผูวิจัยเห็นวาเจาของเรื่องพูดเพียงพอที่จะทําใหผูชมสามารถเขาใจได อยางไรก็ตาม
เนื้อหาสวนนี้ไดถูกตอรองจนในที่สุดไมไดถูกนําเสนอ  

 
การตอรองไมใหนําเสนอเนื้อหาเรื่องคลองชลประทาน ซึ่งเปนโครงสราง

พื้นฐานที่ทําใหคนรวยและจนนั้น เปนการตอรองในแนวคิดในลักษณะที่วาแมจะมีแนวคิดอยูแลว



 

 

157

วาตัวโครงสรางพื้นฐานเปนองคประกอบหนึ่งที่จะมากําหนดเรื่องความยากจน แตเมื่อนําเสนอไป
แลวก็ถูกตอรองดวยแนวคิดที่วา โครงสรางพื้นฐานไมสามารถตอบสนองความตองการใหกับคน
ทุกกลุมได  

 
 1.2.5.4 สารคดีคนจนตอน 5 : การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกัน

เอง 
 
 สารคดีคนจนตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง ถูกตอรอง

มาแลวจากฝายผูวาจางในขั้นตอนการนําเสนอทรีทเมนท ซึ่งในขั้นตอนการเสนอทรีทเมนทสารคดี
มีเนื้อหาเกี่ยวกับการระดมยุทธศาสตรในการแกไขปญหาความยากจน แตเนื้อหาไดถูกตอรองใน
ขั้นตอนของการนําเสนอทรีทเมนท ตอมาจึงมีการพูดคุยกันระหวางผูวาจางและผูผลิตวามีหลาย
กรณีที่คนจนเขามาชวยเหลือกันเอง สําหรับเนื้อหาสารคดีคนจนตอน การชวยเหลือคนจนจากคน
จนดวยกันเองนั้นยุคกอนการตอรองมีเนื้อหาดังนี้ 

 
  1.2.5.4.1 การรวมกลุมกันของชาวบานที่ชุมชนริมทางรถไฟ

ขอนแกนในนาม “ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” ของเครือขายสหชุมชนนครขอนแกน 
(กลุมซาเลงสะอาดเมืองเดิม) เมื่อมีการตัดตอไปเสนอกับผูวาจาง ตอนแรกมีการคุยกันวาเนื้อหา
ของตอนนี้นาจะเปนเรื่องของการรวมกลุมของคนจน เพื่อแกปญหาความยากจน อยางไรก็ตาม
เมื่อมีการนําเสนอตอผูวาจางประมาณ 2-3 คร้ัง ผูผลิตและผูวาจางก็คุยกันวาเนื้อหาของคนกลุม
นี้นําเสนอยากเพราะมีประเด็นปญหาภายในกลุมดวยกันเอง และประเด็นปญหาดังกลาวเปน
ประเด็นปญหาสวนตัวที่ไมสามารถนําเสนอได สุดทายแมจะมีการถายทําและตัดตอแลว เนื้อหา
สวนนี้ก็ตองถูกยกเลิกไป โดยความเห็นชอบดวยกันของทั้งผูผลิตและผูวาจาง เพราะมีปจจัยภาย
นอกเขามาเกี่ยวของ ซึ่งเปนปญหาสวนตัวของคนในกลุมซ่ึงเปนบุคคลสําคัญ ที่ไมสามารถนํา
เสนอผานสื่อได เร่ืองของ “ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” ของเครือขายสหชุมชนนคร
ขอนแกน จึงถูกระงับไป เปนเนื้อหากอนมีการตอรองระหวางผูวาจางและผูผลิต 

 
  1.2.5.4.2 หลังจากไดมีการตกลงไมนําเสนอเรื่องราวของการ

ชวยเหลือคนจนเพื่อแกปญหาความยากจนของ “ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” ของ
เครือขายสหชุมชนนครขอนแกน ผูผลิตไดเจอกับเรื่องราวใหม เปนเรื่องของผูหญิงที่ชื่อมานิจ ดวง
พรม เปนชาวนาอยูที่อําเภอน้ําพอง จังหวัดขอนแกน ที่เขาไปชวยเหลือผูหญิงอีกคนหนึ่งที่ยากจน 
ที่ผานมาไมมีใครเหลียวแล 
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  สําหรับเนื้อหาที่ผูผลิตเสนอใหกับผูวาจางคือ เร่ืองของการชวย

เหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง เปนเรื่องของมานิจ ดวงพรม หญิงชาวบานจากบานดวง อําเภอ
น้ําพอง จังหวัดขอนแกน ที่เขาไปชวยเหลือผูหญิงที่ยากจนมากอยางละมัย แสงบัณฑิต แหงบาน
หวยเสือเตน อําเภอน้ําพอง จังหวัดขอนแกน การไปเจอกับตัวละครที่ชื่อมานิจ สืบเนื่องจากการที่
ผูผลิตไปถายทําสารคดี   เร่ืองการรวมกลุมเพื่อชวยเหลือกันเองของคนจน  ที่ศูนยผลิตภัณฑจุลิ
นทรียเกษตรกรรมที่จังหวัดขอนแกน และผูผลิตไดรับการแนะนําใหรูจักกับตัวละครที่ชื่อมานิจ 
ดวงพรม และเมื่อทีมสารคดีไดไปถายทําและสัมภาษณมานิจ ซึ่งนอกจากจะเปนชาวบานและชา
วนาแลวอีกบทบาทหนึ่งของมานิจคือการเปนสมาชิกเครือขายผูหญิงอีสาน ซึ่งเครือขายผูหญิง
อีสานไดเงินมาจากกองทุนเพื่อสังคม แลวมานิจตองการนําเงินดังกลาวไปชวยเหลือผูยากจน
จริงๆ ซึ่งในที่สุดมานิจไดพับกับละมัย แสงบัณฑิต ผูหญิงที่ยากจนมาก แตยังไมเคยไดรับการชวย
เหลือใดๆ เพราะเขาไมถึงการชวยเหลือตางๆ 

   
  หลังจากไดถายทําและตัดตอ แบบเห็นโครงสรางของเรื่องใหกับ

ผูวาจางไดดูแลว ปรากฏวาผูวาจางชอบสารคดีเร่ืองนี้ ดวยเหตุผลวาสารคดีสามารถหาคนที่ยาก
จนจริงๆได ความตองการของสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ในการหาคนที่ยากจนจริงๆ
ไดนั้น ผูวาจางไมไดระบุไวตั้งแตมีการพูดคุยนําเสนอทรีทเมนท ส่ิงที่ผูวาจางกําหนดไวตอนแรก
คือ การนําเสนอคนจนในมิติตางๆ 

 
อยางไรก็ตามเนื่องจากตัวละครที่ชื่อมานิจ ดวงพรม ซึ่งเขาไป

ชวยเหลือคนจนดวยกันเอง ในระหวางถายทํามีเหตุการณที่เธอตองเขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจน
ที่เดินเทาทางไกลผานลุมน้ําพอง จังหวัดขอนแกน ซึ่งอยูไมไกลจากบานของมานิจมากนัก การ
เดินเทาทางไกลระยะทาง 2,500 กิโลเมตรนี้มีเปาหมายในการรณรงคหาแนวรวมกับประชาชน
ภาคอีสาน การเดินเทาทางไกลสมัชชาคนจนอาศัยนอนพักตามวัดตางๆที่มีการเดินทางผาน และ
มานิจไดเขาไปชวยสมัชชาคนจนหาที่พักดวย ซึ่งผูผลิตไดมีการถายทําเหตุการณนี้ไวดวย หลัง
จากนําไปตัดตอและเสนอกับผูวาจางครั้งแรกไมเปนปญหา โดย ดร.วิโรจน ณ ระนองกลาวา
สมัชชาคนจนเปนตัวอยางของการชวยเหลือคนจนดวยกันเอง แตผูวาจางกลาววาอาจจะยาวไป 
นี่เปนเนื้อหายุคกอนการตอรอง 
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   เมื่อผูวาจางกลาววายาวไป ผูผลิตไดนํามาตัดตอใหมใหชวง
เวลาของการหาที่พักใหสั้นลง หลายครั้งหลายหน จนในที่สุดผูวาจางใหตัดเนื้อหาสวนที่มานิจ
ชวยสมัชชาคนจนหาที่พักออกไป 

    
   เหตุผลการตอรองของผูวาจางมีหลายเหตุผล ตั้งแตเนื้อหา

สามารถสื่ออะไรไดอีกแตไมตรงกับบท, ชวงมานิจหาที่พักใหกับสมัชชาคนจนยาวเกินไป, การหา
ที่พักใหกับสมัชชาคนจนเปนการออกไปนอกเรื่อง จะตองใหเชื่อมโยงกับตัวละคร และอยากให
เนนไปที่ตัวละครหลักที่ชื่อละมัย (ซึ่งมานิจเขาไปชวยเหลือ) มากกวา โดยที่เร่ืองความยาวของเนื้อ
หานั้นผูวาจางกลาววาเนื้อหาสวนนี้ยาวเกินไป และผูผลิตไดแกไขใหส้ันและกระชับข้ึนหลายครั้ง
แตในที่สุดผูวาจางใหตัดเนื้อหานี้ออกไป หากเรียงลําดับความเขมขนหรือระดับของการตอรอง
เนื้อหาในสวนนี้จะสามารถเห็นมิติของการตอรองของผูวาจางดังนี้ 

   1. เนื้อหาสวนนี้อาจจะสื่ออะไรไดบาง แตยังไมตรงกับบท 
   2.เนื้อหาสวนนี้ไมเชื่อมโยงกับเรื่อง อยากใหเนนไปที่ตัวละคร

อยางละมัย แสงบัณฑิต 
   3.เนื้อหาสวนนี้ยาวเกินไป อยากใหเนนไปที่ความสัมพันธการ

พึ่งพากันของคนจนมากกวา 
   4.ใหตัดเนื้อหาสวนนี้ทิ้งไป 
 
   จะเห็นไดวาวิธีการตอรองที่ผูวาจางนํามาใชเพื่อควบคุมเนื้อหา

นี้ผูวาจางใชวิธีการตอรองเหมือนกับกรณีที่บรรณาธิการใชในการแกไข edit งานของนักขาวนั่น
คือ ยกประเด็นปญหาเกี่ยวกับการเลาเรื่อง มาเปนประเด็นปญหา เชน เน้ือหายาวเกินไป การเลา
เร่ืองไมมีความเชื่อมโยงกับเรื่อง ไมตรงกับบท ฯลฯ จนในที่สุดใหมีการตัดเนื้อหานี้ออกไป อยางไร
ก็ตามมีขอสังเกตเกี่ยวกับการตอรองในเนื้อหาสวนนี้ ที่แมวาผูวาจางจะใชวิธีการตอรองใน
ลักษณะบรรณาธิการตอรองกับนักขาวคือยกประเด็นปญหาเกี่ยวกับการเลาเรื่องบาง ประเด็น
ปญหาในเรื่องเทคนิคบาง เชน ยาวเกินไป พื้นทีไมพอ ฯลฯ แตการตอรองนี้มีการยกประเด็นเกี่ยว
กับเรื่องเนื้อหาเขามาดวย ที่ผูวาจางบอกวา “อยากใหเนนไปที่ความสัมพันธการพึ่งพากันของคน
จนมากกวา” ซึ่งหากพิจารณาแลวจะพบวาละมัยและมานิจ มีความสัมพันธแบบพึ่งพากันของคน
จน แตการที่มานิจชวยกลุมสมัชชาคนจนหาที่พัก ก็เปนความสัมพันธที่พึ่งพากันของคนจนดวย
เชนกัน 
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   การตอรองที่ผูวาจางกลาววาเนื้อหาในสวนนี้ยาวเกินไป ผูผลิต
ไดมีการแกไขในสวนของเนื้อหาใหส้ันลงและสงใหตรวจสอบอีก 2-3 คร้ัง ผูวาจางก็ยังกลาววาเนื้อ
หายาวเกินไป จนกระทั่งใหตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป 

   
   สําหรับผูผลิตไมตองการตัดเนื้อหาชวงสมัชชาคนจนออกไป ส่ิง

ที่ผูผลิตดําเนินการคือ พยายามตอรองโดยการตัดตอเนื้อหาใหกระชับข้ึน และสั้นลงหลายครั้ง แต
ในที่สุดผูวาจางใหตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป ผูผลิตจึงตองตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป เพราะหากตอง
ตัดตอโดยการลดทอนเนื้อหาลงใหสั้นมากเกินไปกวาที่ไดเสนอไป ก็จะมีผลตอเนื้อหา คือดูไมรู
เร่ือง นอกจากนี้แลวยังกระทบตอภาพรวมของเนื้อหาและการเลาเรื่องตลอดทั้งตอนดวย 

 
“สมัชชาคนจนมันก็เปนเรื่องแปลก เพราะมันเริ่มจากการที่ ดร.วิโรจน ณ ระนอง ซึ่งอยูใน
ทีมงานของทีดีอารไอ เปนคนจุดเริ่มประเด็นสมัชชาคนจน ไปไป มันก็ถูกลด ผมคิดวาถา
เกิดดูในสิ่งที่ถูกเอาออก ไมวาจะเปนกรณีครูเต (ดร.โซทานเซียมิ ราลเต) กรณีสมัชชาคน
จน หรือกรณีใดก็ตาม ทีดีอารไอ ไมตองการบทวิเคราะหของคนที่ไมใชคนจนซะทีเดียว 
คือนักเคลื่อนไหว หรือนักสังคมสงเคราะห เพราะฉะนั้นมันก็อยูในกรอบเดียวดั้งเดิมที่เขา
ยกตอน 5 (ยกในชวงการนําเสนอทรีทเมนท) ก็อยางที่ดีอารไอเขาทํางานคอนขางมีระบบ 
ก็คือเขามีพื้นที่ของเขาเหมือนกันวา ถาจะเกิดจะพูดกันตรงๆอันนี้ไมเอาเนี่ยมันไมมีราก
ฐานมาจากความลําเอียงสวนตัวใดๆ แตมันมีรากฐานมาจากจุดเริ่มตนที่คุยกันวาเฮยอัน
นี้มันหลุดออกไปแลว หลุดออกไปจากเสียงคนจน” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 
มกราคม 2547) 
 
   แมคุณพิภพ พานิชภักดิ์ จะกลาววาการที่ผูวาจางตัดเนื้อหา

สมัชชาคนจนออกไปไมไดมีรากฐานมากจากความลําเอียงสวนตัวใดๆ ในมุมมองของผูวิจัยซึ่ง
เปนหนึ่งในทีมผูผลิตสารคดีคนจนเห็นวา เนื้อหาเรื่องสมัชชาคนจนไมไดหลุดออกไปจากเนื้อหา
หลัก ยังคงเปนเนื้อเดียวกันกับเรื่องที่ตองการนําเสนออยู การมีเนื้อหาที่มานิจชวยสมัชชาคนจน
หาที่พัก เพราะตองการชี้ใหเห็นวาการที่มานิจเขามาชวยเหลือละมัย ซึ่งเปนคนจนเหมือนกันนั้น
ไมใชเร่ืองที่มานิจชวยเหลือเฉพาะละมัยอยางเดียว แตเธอเขาไปรวมในกิจกรรมอื่นๆดวย เชน 
การเขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจนหาที่พัก ซึ่งเมื่อมีเนื้อหาสวนนี้ประกอบเขาไปจะเปนการเพิ่มน้ํา
หนักใหกับการกระทําของมานิจ(ตัวละคร)ใหชัดเจนขึ้น เปนการตอกย้ําใหผูชมเห็นวาทําไมมานิจ
ตองไปชวยละมัย นอกจากนี้แลวในเนื้อหาซึ่งมีการนําสมัชชาคนจนมาเสนอ กลุมสมัชชาคนจนไม
ไดวิพากษพิจารณอะไร นอกจากพูดในส่ิงที่พวกเขาทําอยูนั่นคือการเดินเทาทางไกล เปนเหตุ
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การณที่เกี่ยวของกับตัวละครของเรื่องคือ ละมัยเทานั้น แตอยางไรก็ตามอาจจะมีการมองไดวา
การนําเสนอเนื้อหาในสวนที่เปนสมัชชาคนจนนี้เปนการใหความชอบธรรมกับกลุมสมัชชาคนจนก็
เปนได 

 
   สวนกรณีที่กลาววาสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไม

ตองการบทวิเคราะหของคนที่ไมใชคนจนเสียทีเดียวนั้น ในการพูดคุยกับสถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย ผูวาจางเองไมเคยแจงใหผูผลิตทราบ แตคุณพิภพ นาจะอางอิงมาจากการที่
สถาบันวจิัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไมเอาเนื้อหาที่เกี่ยวของกับบทวิเคราะหตางๆที่ผูผลิตเคย
เสนอไปแลวกอนหนานี้ ทั้งองคกรชวยเหลือเด็กที่เชียงใหม รวมทั้งทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 
ที่จะมีนักวิชาการมาระดมแนวคิดเพื่อแกปญหาความยากจน 

 
1.2.6  เนื้อหาของบท (script) ซึ่งมีลักษณะของเสียงบรรยาย (voice over) กอน

นําเสนอผูวาจาง 
 
 1.2.6.1 สารคดีคนจน ตอน 4 : คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

สําหรับเนื้อหาเดิมตามทรีทเมนทของสารดคีคนจน ตอนคนจนจาก
วิกฤติเศรษฐกิจ เปนเรื่องของหมอนวดที่ตกงานจากวิกฤติเศรษฐกิจในป 2540 แตเวลาลงไปใน
พื้นที่ ผูผลิตสารคดีไดพบกับตัวละครที่นาสนใจ ชื่อเฉลิมพล จัดนอก ซึ่งตกงานจากวิกฤติ
เศรษฐกิจในป 2540 และกลับบานเกิดที่จังหวัดนครราชสีมา เพื่อทําการเกษตร ซึ่งมีศิริศักดิ์ จัด
นอก นองชายของเขาทํานาอยูกอนแลว 

 
 สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจไมไดมีการตอรองระหวาง

ผูวาจางและผูผลิตมากนัก นั่นคือหลังจากที่มีการตัดตอแลว ผูผลิตไดนําสารคดีตอนนี้เสนอใหกับ
ผูวาจาง ประมาณ 3 คร้ัง คร้ังที่ 4 ผูผลิตไดมีการใสเสียงบรรยาย (voice over) เขาไปดวย เนื้อหา
ของเสียงบรรยายชวงหนึ่งกลาววา “เฉลิมพลกินเหลาเมาติดตอกันสี่วันสี่คืน”  ผูวาจางตอรองใหมี
การตัดเสียงบรรยายนี้ออกไป เพราะเปนการซ้ําเติมความลมเหลวมากเกินไป และใหตัดเสียง
บรรยายที่กลาววา “การบวชพระของเฉลิมพลเปนความลมเหลว” ออก ทั้งนี้เพราะผูวาจางอยาง
ดร.อัมมาร สยามวาลา กลาววาเราไมสามารถตัดสินไดวาการบวชพระของเฉลิมพลเปนความลม
เหลว แมวาเรื่องราวที่นําไปสูการบวชของเฉลิมพลหมิ่นเหมตอความลมเหลวก็ตาม 
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 การตอรองดังกลาวของผูวาจาง เปนการตอรองในระดับของแนวคิดและ
การตีความ โดยแนวคิดของผูวาจางคือไมตองการซ้ําเติมชีวิตของเฉลิมพล สวนในระดับการตี
ความนั้น ผูวาจางไมตองการใหตีความวาการบวชพระเปนความลมเหลว 

 
 สําหรับผูผลิต ไมไดตอรองในเรื่องของการตัดเนื้อหาสวนที่เปนเสียง

บรรยาย (voice over) ในสิ่งที่ผูวาจางกําหนดมาแตอยางใด เพราะไมไดทําใหเนื้อหาของสารคดี
ตอนนี้เปลี่ยนแปลงไป ประเด็นนี้ผูวิจัยเห็นดวยกับการตอรองของผูวาจาง ดร. อัมมาร สยามวาลา
ที่กลาววาเราไมอาจตัดสินโดยสิ้นเชิงวาผูหนึ่งผูใดประสบความลมเหลว จากการที่เขาไปบวช แม
วาเหตุผลของการบวชคือการที่คนๆนั้นไมมีทางออกอยางอื่นก็ตาม 

 
1.2.7 เนื้อหาของสารคดียุคกอนการตอรอง ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศน

และนําออกฉายในงานสัมมนาวิชาการประจําป 2544 เร่ือง “ยุทธศาสตรการขจัดปญหาความ
ยากจน” จัดโดยสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 

 
ในจํานวนสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน มีเฉพาะสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค

เพียงตอนเดียวเทานั้นที่มีโอกาสออกอากาศในวันที่ 24 พฤศจิกายน 2544 ทางสถานีโทรทัศนเน
ชั่น ชาแนล (ยูบีซี 8 ในขณะนั้น) เวลา 19.00-19.30 น. ในรายการเก็บตกจากเนชั่น โดยเปนการ
นําออกอากาศในวันเดียวกับที่สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ไดจัดใหมีการสัมมนาวิชา
การประจําป 2544 เร่ือง “ยุทธศาสตรการขจัดปญหาความยากจน”ของผูวาจาง มีผูเขารวมงาน
สัมมนาดังกลาวประมาณ 500 คน ซึ่งงานดังกลาวจัดขึ้นที่โรงแรมแอมบาสเดอร จ.ชลบุรี การ
เลือกสารคดีคนจนคลาสิคออกอากาศ และนําไปฉายในงานสัมมนาประจําปของสถาบันวิจัยเพื่อ
การพัฒนาประเทศไทย เนื่องจากเปนสารคดีที่ทําเสร็จเปนตอนแรก 

 
ในเนื้อหาของสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค ที่มีการฉายในงานสัมมนาและ

ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล มีชวงหนึ่งที่พิธีกรพูดวา “หมูบานหนามแทงนอยเปน
หมูบานเปาหมายหนึ่งที่อยูในโครงการแกปญหาความยากจน หรือวา กข.คจ. ซึ่งดําเนินการโดย
กรมพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย และในป 2543 มีเงินทุนกอนหนึ่งเขามาสูหมูบานนี้ เพื่อให
ชาวบานไดกูยืม และครอบครัวของประจักษ ก็เปนอีกครอบครัวหนึ่งที่ตองการจะกูเงินจากโครง
การนี้ แตในที่สุดพวกเขาก็ตองผิดหวังคะ” 
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แตหลังจากที่มีการออกอากาศและฉายในงานสัมมนาไปแลว ไดมีเหตุการณที่
นําไปสูการตอรองเนื้อหารายการในชวงดังกลาว โดยมีปจจัยภายนอกเขามาเกี่ยวของกับการตอ
รองนี้ดวย 

 
กรมการพัฒนาชุมชนไดทําหนังสือที่ มท 0526/9066 ดวนมาก ถึงประธาน

สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย หนังสือระบุวาตามที่สารคดีคนจนตอน      คนจนคลาสิค
มีเนื้อหาบางสวนเกี่ยวของกับโครงการแกไขปญหาความยากจน (กข.คจ.) ที่บานหนามแทงนอย 
ตําบลหนามแทง อําเภอศรีเมืองใหม จังหวัดอุบลราชธานีและปรากฏวานางหนูแดง สมสะอาดแม
ของประจักษ สมสะอาด ไมสามารถยืมเงินกอนนี้ได ฯลฯ ตอนทายหนังสือฉบับนี้ระบุวา กรมการ
พัฒนาชุมชน ขอใหสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยระงับการเผยแพรสื่อวิดีทัศนสารคดีดัง
กลาวไวกอน และพิจารณาปรับปรุงแกไขเนื้อหาใหตรงตามขอเท็จจริงตามที่จะเห็นควร 

 
  เมื่อเกิดเหตุการณเชนนี้ ผูวาจางไดประชุมรวมกับผูผลิต ที่สถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย เมื่อวันที่ 10 มกราคม 2545 โดยในการประชุมดังกลาวผูผลิตไดเชิญใหคุณ
อดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ บรรณาธิการของเนชั่น ชาแนล ใหเขารวมประชุมดวย   ทั้งที่กอนหนานี้
คุณอดิศักดิ์จะไมเขาไปประชุมพูดคุยกับทางผูวาจางแตอยางใด ปลอยใหคุณพิภพ พานิชภักดิ์ 
โปรดิวเซอรและผูกํากับรับผิดชอบ แตการนําคุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจเขารวมดวย เพราะถือ
วาสารคดีคนจนตอนนี้ ไดผานขั้นตอนของระบบบรรณาธิการไปแลว ซึ่งถือเปนเรื่องสําคัญ อยาง
ไรก็ตามผูผลิตไดมีการแกไข ทั้งนี้เพื่อเห็นแกผูวาจาง แตก็เปนการแกไขนอยมาก 
 

“ก็แกใหนิดหนึ่งไง ถึงขั้นเอาคุณอดิศักดิ์ไป มันเปนเรื่องเพราะวาถือวา editorial ผาน
หมดแลว เราไมสามารถที่จะบิดเบือนหรือปดบังขอมูล แตกรณีนั้นหมิ่นเหมมากคือ กรณี
ของกข.คจ. ความจริงมันเปนแบบนี้ แตโดนโวยมา ถาเกิดบอกวาไม คุณอดิศักดิ์ถึงบอก
วานาจะบอกวามันไมจริง ซึ่งเขาก็ไมสามารถทําได ก็เลยตอรองกันแกนๆวาโอเค เราพูด
รวมมากขึ้น บัวไมใหช้ําน้ําไมใหขุน” (พิภพ พานิชภักดิ์,สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 

สําหรับคําวาบัวไมใหช้ําน้ําไมใหขุน หมายถึงผูวาจาง ซึ่งผูผลิตไมตองการที่จะมี
ปญหากับผูวาจาง ซึ่งการไมตองการมีปญหากับผูวาจาง มีความหมายมากกวาการที่ผูผลิตตอง
พึ่งพาปจจัยทางเศรษฐกิจ (การสนับสนุนงบประมาณการผลิตสารคดีคนจนในลักษณะการ
สนับสนุนรายการ) จากผูวาจาง เพราะสําหรับสารคดีคนจน 5 ตอน ความยาวตอนละ 25 นาที มี
งบประมาณให 1,000,000 บาท ไมใชงบประมาณที่มากสําหรับเนชั่น ที่สําคัญการรับจางผลิตไม
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ใชนโยบายหลักของเนชั่น (รวมถึงบริษัทเนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) แตทางเนชั่น ไม
ตองการที่จะทําใหเกิดความสัมพันธที่ไมดีกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ทั้งนี้เพราะ
เนชั่นกับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยมีความสัมพันธที่ดีตอกันมากอน ในฐานะองคกร
ขาวและแหลงขาว ในแงนี้มองไดวาเนื่องจากเนชั่นสวมหมวกหลายใบ นั่นคือแมในสารคดีคนจน 
เนชั่นจะมีบทบาทเปนผูรับจางผลิต แตอีกบทบาทหนึ่งเนชั่นเปนองคกรขาว 

 
กรณีของกรมพัฒนาชุมชน ทําหนังสือเพื่อใหปรับปรุงแกไขเนื้อหาในสารคดี 

กรมการพัฒนาชุมชนทําหนังสือไปถึงผูวาจาง ไมไดทําหนังสือถึงผูผลิต 
  

“ก็คือ กข.คจ. เขามาแทรกแซงผานองคกรผูวาจาง เพราะจริงๆแลว เนชั่นไมแครอยูแลว 
คนที่เขาจะเอาเรื่องแลวเขาก็ไมเคยสงจดหมายถึงเนชั่น เขาเอาทีดีอารไอ เพราะทีดีอาร
ไอยังตองรวมงานกับเขาอยู ทีดอีารไอก็มาในลักษณะปรึกษาหารือ เราก็เขาไปปรึกษา
หารือ ตอนนั้นก็มีคุณดวงกมล มีทุกคนเขามา ก็โอเคเราจะเปลี่ยนใหมันเซฟลง แกไขนิด
หนอย” (พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 
 
 การที่คุณพิภพ พานิชภักดิ์ กลาววาเนชั่นไมแครอยูแลว ทั้งนี้เพราะผูผลิตมั่นใจ

ในขอมูลและสิ่งที่นําเสนอ ซึ่งผูผลิตไดแกไขเนื้อหาสวนที่เปนชวงที่ผูดําเนินรายการที่พูดถึงโครง
การ กข.คจ. 

 
“คือเรามีสิทธิ์จะไมแก แตเราคิดวาแกไปแลวก็ไมเปนไร สําคัญที่มันออกอากาศไปแลว 
เราก็แกนอยมากดวย คือโดยรวมแลวทีดีอารไอคอนขางเขาใจ หนาที่และบทบาทสื่อ” 
(พิภพ พานิชภักดิ์, สัมภาษณ, 28 มกราคม 2547) 

 
คําวา “แกนอยมาก” หมายถึงมีการแกไขเฉพาะในสวนที่ผูดําเนินรายการพูด 

โดยแกไขใหเปนการพูดในลักษณะรวมๆมากขึ้น สวนคําพูดของตัวละคร คือ หนูแดง สมสะอาดที่
พูดถึงโครงการ กข.คจ.วา “เขาก็บใหเฮายืม” นั้นยังคงไว ไมมีการระงับหรือตัดออก เพราะเปนการ
พูดของตัวละคร/แหลงขาว ผูผลิตไมสามารถไปเซ็นเซอรการใหสัมภาษณของตัวละคร/แหลงขาว
ได 

 
อยางไรก็ตามหากเปนกรณีการทําขาว สารคดีเชิงขาว แบบปกติของบริษัท เนชั่น 

บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด ที่ไมมีผูวาจางเขามาเกี่ยวของ จากประสบการณของผูวิจัยซึ่ง
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ทํางานที่นี่ตั้งแตป 2543 พบวาผูผลิตจะไมยอมแกไขเนื้อหาตามแรงกดดันจากปจจัยภายนอก
อยางกรมการพัฒนาชุมชนอยางแนนอน ดังที่คุณอดิศักดิ์ ลิมปรุงพัฒนกิจ เคยกลาววาการทํา
ขาว สารคดีเชิงขาว คนทําตองแข็ง เพราะวาหลังจากที่เราไดนําเสนอสูมวลชนไปแลว ยอมที่จะมี
แรงกดดันหรือคําวิพากษวิจารณตางๆตามมา แตตองมั่นใจวาขอมูลที่เรานําเสนอเปนขอมูลที่ถูก
ตอง สวนแรงกดดันหรือคําวิพากษวิจารณตางๆจากภายนอก เมื่อจะใหมีการแกไขตองระบุวาขอ
มูลที่ไดนําเสนอไปไมถูกตอง ไมใชแคการพูดกันไปมาเทานั้น 
 

(1.3) เนื้อหา/ตัวบท (Text) ของสารคดีคนจนยุคหลังการตอรอง 
 

 สารคดีคนจนตอน 1 : ตามหาคนจน 
 
 เนื้อหาที่นําเสนอ : เนื้อหาในสารคดีตอนตามหาคนจน คือ การตั้งคําถามเกี่ยวกับความ
ยากจน ตามแนวคิดที่มีอยู โดยไปยังหมูบานที่รัฐกําหนดวาตกเกณฑความจําเปนพื้นฐาน (จปฐ.) 
นั่นหมายความวาถาหมูบานไหนตกเกณฑความจําเปนพื้นฐาน (จปฐ.)มาก ก็จะเปนหมูบานที่
ยากจนมาก ซึ่งในสารคดีไดไปยังหมูบานมง ในอําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม จากนั้นองคกร
พัฒนาเอกชนก็พาไปยังหมูบานที่พวกเขามองวายากจน ซึ่งเปนชาวเขาเผากระเหรี่ยง    จากนั้น
สารคดีพาไปพบกับคนจนที่เก็บขยะขายที่ชุมชนริมทางรถไฟจังหวัดขอนแกน  
 
 รูปแบบการนําเสนอ: เปนลักษณะสารคดีพาเที่ยว (Travelogue) ติดตามหาคนจนใน
สถานที่ตางๆของประเทศ  
  
 
 

สารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลาสิค 
 
เนื้อหาที่นําเสนอ : นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับคนจนที่ประสบปญหาการขาดที่ทํากิน ชาวนา

ที่ไรที่ทํากิน ที่ชื่อประจักษ สมสะอาด ชาวบานหนามแทงนอย ตําบลหนามแทง อําเภอศรีเมือง
ใหม จังหวัดอุบลราชธานี ทําใหประจักษตองอพยพครอบครัวเขามาเปนกรรมกรในกรุงเทพฯ และ
ตองประสบกับสภาพการณและสภาพความเปนอยูที่เลวราย และดูเหมือนไมมีทางออกสําหรับคน
จนอยางประจักษ ซึ่งเปนคนจนสวนใหญของประเทศ 
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รูปแบบการนําเสนอ : นําเสนอดวยรูปแบบของสารคดี (documentary) แทๆมีการเฝาติด
ตามเจาของเรื่อง (ตัวละคร) และเหตุการณจริง ในการเลาเรื่องใชการเลาเรื่องแบบดรามาติค มีจุด
เร่ิมตน มีพัฒนาการ มีความขัดแยง มีการผอนเรื่อง และจบ 

 
สําหรับสารคดีคนจน ตอน คนจนคลาสิคนี้ ถือวาไมมีอะไรเปลี่ยนแปลงไปจากที่เสนอไว

ในโครงราง/ ทรีทเมนท เพียงแตมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณจริงที่เกิดขึ้นกับเจาของเรื่อง
เทานั้น และเนื่องจากรูปแบบการนาํเสนอสารคดีคนจนตอนนี้ เปนการนําเสนอโดยใชรูปแบบสาร
คดีแท ที่ติดตามเหตุการณและสถานการณที่เกิดขึ้นจริงกับเจาของเรื่อง (case) ดังนั้นผูผลิตสาร
คดีจึงไดภาพเหตุการณที่ดีกวาที่ไดมีการเขียนไวในโครงราง/ทรีทเมนท เชน เนื้อหาที่เกี่ยวกับการ
ข้ึนศาลของณรงค สมสะอาด นองชายของประจักษ สมสะอาด 
 

สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
เนื้อหาที่นําเสนอ : นําเสนอเรื่องราวของชุมชนบานกอจอก ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัด

ลําพูน ซึ่งเปนชุมชนที่หนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล เปนชุมชนที่เหมือนตายไปแลวในดาน
จิตวิญญาณ การนําเสนอเนื้อหาของชุมชนนั้นใชการนําเสนอผานเจาของเรื่อง/ตัวละคร 3 คน โดย
สองคนเปนคนที่ไดมีโอกาสเรียนจบปริญญาตรีเปน 2 คนแรกของหมูบาน แตพวกเขาก็ยังตองตอ
สูกับความยากจน เจาของเรื่อง/ตัวละครที่สาม เปนคนรุนใหมที่ไมมีการศึกษา เปรียบเทียบชีวิต
ของเขากับคนรุนใหมสองคนแรกที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี 
  

รูปแบบการนําเสนอ : สําหรับสารคดีคนจนจากมาตรการของรัฐนั้น ใชรูปแบบการนํา
เสนอในลักษณะมานุษยวิทยา (Anthropological) และสารคดีทองเที่ยวผสมกันอยู แตไมใชใน
ลักษณะของการนําเสนอใหเห็นถึงฉากชีวิตสั้นๆแลว เพราะจะเปนการนําเสนอถึงชุมชนๆเดียว ไม
ใชหลายสถานที่แบบที่เขียนไวในโครงราง/ ทรีทเมนทวาจากยอดดอยถึงใตทะเลลึก แตจะเปนการ
ติดตามชีวิตของเจาของเรื่อง/ตัวละครในชุมชนหนึ่ง 
 

สารคดีคนจนตอน 4 : คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
 
เนื้อหาที่นําเสนอ : เนื้อหานําเสนอถึงชีวิตของเฉลิมพล จัดนอก ซึ่งตกงานจากภาวะวิกฤติ

เศรษฐกิจเมื่อป 2540 เมื่อตกงานเฉลิมพล จัดนอก ไดกลับสูบานเกิดที่บานหญาคา อําเภอบัว
ใหญ จังหวัดนครราชสีมา โดยหวังวาจะกลับไปเปนเกษตรกรเหมือนกับนองชายของเขาที่ชื่อวา ศิ
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ริศักดิ์ จัดนอก ซึ่งเปนเกษตรกรมาตลอดชีวิต แตทายที่สุดแลวเฉลิมพล จัดนอก ไมสามารถเปน
เกษตรกรได  

 
 รูปแบบการนําเสนอ : ใชรูปแบบการนําเสนอการรื้อสราง/การถอด (Deconstruct) มี
ลักษณะเปนชิ้นสวนของความจริง (fragment reality) บางอยาง มาตรวจสอบดูวาประกอบขึ้นมา
อยางไร เพื่อดูองคประกอบของความยากจนตรงนั้น  
 

จะเห็นวาเนื้อหาของบท/สคริปทรายการสารคดีคนจนที่ไดนําเสนอในบทที่ 4 นี้ตรงกับส่ิง
ที่ฝายผูผลิตไดนําเสนอไวในโครงราง/ ทรีทเมนท ในขั้นตอนขั้นตอนกอนการผลิต (Pre - 
Production) เพียงบางสวนเทานั้น มีเนื้อหาบางสวนที่ไดเปลี่ยนแปลงไปจากที่ไดเสนอไวในโครง
ราง/ทรีทเมนท /โครงสรางเนื้อหาที่ไดเสนอใหกับผูวาจาง 
 

สารคดีคนจนตอน 5 : การชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
 
เนื้อหาที่นําเสนอ : เนื้อหาของสารคดีตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเองนี้ 

เปนเรื่องของหญิงหมายที่ชื่อวาละมัย แสงบัณฑิต ละมัยเปนคนที่มีฐานะยากจนในหมูบานหวย
เสือเตน อําเภอน้ําพอง จังหวัดขอนแกน ความยากจนทําใหเธอไมสามารถเขาถึงการชวยเหลือ
และโครงการตางๆของภาครัฐได เพราะเธอไมมีเวลาและตองทํางานเพื่อเลี้ยงดูลูกชาย 2 คน จน
กระทั่งในป 2543 เธอไดรับการชวยเหลือจากโครงการกองทุนเพื่อสังคม (SIF) ซึ่งการไดเงินจาก
โครงการนี้เธอไดรับการชวยเหลือผานผูหญิงซึ่งเปนคนจนเหมือนกัน โดยที่ผูหญิงที่เขามาชวย
เหลือนั้นพยายามที่จะเสาะหาคนยากจนจริงๆ ใหไดรับการชวยเหลือ 
  

รูปแบบการนําเสนอ : รูปแบบการนําเสนอสารคดีตอนนี้ เปนสารคดีเชิงเฟมินิสต สารคดี
ปลอยใหผูหญิงทั้งสองแบงปนประสบการณกับผูชมโดยตรงมากที่สุดเทาที่จะมากได ผานบท
สัมภาษณและบทวิเคราะหของตัวละครที่เปนผูหญิงทั้งสองคนเอง  
 

นอกจากการนําเสนอ เนื้อหา/ตัวบท (Text) ซึ่งเปนผลลัพธ ผลผลิตของสื่อมวลชน ยุค
หลังการตอรองแลว ในที่นี้ผูวิจัยจะนําเสนอการวิเคราะหเกี่ยวกับการเลาเรื่อง (Narrative) ของ
สารคดีคนจนในยุคหลังการตอรองดวย เพื่อใหเกิดความชัดเจนวาทายที่สุดแลว เนื้อหาของสาร
คดีคนจนในแตละตอน มีเนื้อหาอยางไร 
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การเลาเร่ือง (Narrative) ของสารคดีคนจน 
 
เนื่องจากการเลาเรื่องเปนองคประกอบหลักของการสื่อสารในรูปแบบของสารคดี การเลา

เร่ืองสารคดีเกิดจากการนําภาพและเสียงที่ถูกเลือกสรรมาจากเหตุการณจริง มาประกอบสรางใน
ฐานะที่เปนตัวแทนของความจริง (Reality Representation) โดยที่การประกอบสรางนั้นจะใชการ
ผสมผสานขององคประกอบ 2 สวน คือแนวระนาบของเหตุการณและแนวระนาบของวาทกรรม  

 
ดังนั้น การวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative) ของสารคดีคนจน ผูวิจัยจะพิจารณาจาก 
1. แนวระนาบของเหตุการณ 
2. แนวระนาบของวาทกรรม 
 
สําหรับองคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจน ผูวิจัยจะนําเสนอจากองคประกอบ

ดังตอไปนี้ 
1. ประธาน (Subject) 
2. โครงเรื่อง (Structure) 
3. ตัวแสดงและแรงจูงใจ (Character and Motivation) 
4. มุมมอง (Point of View) 
5. การจัดการเรื่องเวลา และสถานที่ (Time and Space) 
 
ในสวนของเครื่องมือที่ใชในการประกอบเพื่อสรางเรื่องสารคดีคนจนนั้น ผูวิจัยจะนําเสนอ

ในประเด็นตอไปนี้ 
1. กรอบภาพและความเคลื่อนไหว (Frame and Shot) 
2. ชุดภาพและฉาก (Sequence and Scene) 
3. เสียงบรรยาย เสียงสนทนา และเสียงสัมภาษณ (Narration, Dialogue and 

Interview) 
4. ผูดําเนินรายการ/พิธีกร 
5. เสียงประกอบและดนตรี (Sound and Music) 
6. กราฟค และไตเติ้ล (Graphic and Title) 
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โดยที่ในการวิเคราะหการเลาเรื่อง (Narrative) ของสารคดีคนจนนั้น เนื่องจากสารคดีคน
จนมีเพียง 5 ตอนดังนั้นผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทั้ง 5 ตอน และจะทําการวิเคราะหแตละตอนตอ
เนื่องกันไปตั้งแตสารคดีคนจนตอน1 ถึงสารคดีคนจนตอน 5 ดังนี้ 

 
การเลาเร่ืองของสารคดีคนจน 
  
วิธีการเลาเรื่องของสารคดีคนจน ตอน ตามหาคนจน 
 
1. แนวระนาบของเหตุการณ 
เหตุการณในสารคดีคนจน ตอน ตามหาคนจน ใชผูดําเนินรายการเปนตัวเดินเรื่อง เหตุ

การณจะติดตามการเดินทางของ คุณ สูขวัญ วิวรกิจ ไปยังแหลงที่เชื่อวามีคนจนอาศัยอยู เร่ืองจะ
เปดที่เชียงใหมในหมูบานชาวเขาที่รัฐระบุวายากจนดูนิยามความยากจนของรัฐ เร่ืองจะเดินตอไป
ยังประเด็นหมูบานบริวารที่มีคนยากจนมากกวาอาศัยอยู หลังจากนั้นคุณสูขวัญจะพาผูชมไปยัง
ชุมชนแออัดริมทางรถไฟในจังหวัดของแกน เพื่อพบคนจนที่ไมไดอยูในนิยามของรัฐในเรื่องความ
จําเปนพื้นฐาน เร่ืองจบลงดวยการเดินทางเพื่อหาคนจนประเภทตาง ๆ ที่จะติดตามมาในตอนตอ 
ๆ ไป 

 
2. แนวระนาบของวาทกรรม 
วาทกรรมประเภทตาง ๆ ที่พยายามจะกําหนดวา “คนจนคือใคร” “ความยากจนคืออะไร” 

ไดรับการตรวจสอบ เนื่องดวยการกําหนดวาคนจนคือใคร และ ความยากจนคืออะไร เปนปจจัย
หลักที่จะทําใหคนจนตัวจริงไดรับความชวยเหลือจากนโยบาย และ โครงการตาง ๆ เชนในปจจุบัน
ความพยายามที่จะเปลี่ยนนิยามคนจน เปน ชนชั้นกลาง โดยรัฐ อาจทําไดโดยการกําหนดกรอบ
การวัด และ ตัวชี้วัด ที่ยกคนจนสวนใหญออกจากการคํานวณ เหลือเพียงแตผูที่ยากจนแบบ
อนาถาเทานั้นที่ไดรับการจัดวาเปนคนจน การปรับนิยาม และปรับแตงการตีคา ซึ่งเปนลักษณะ
ของโพสโมเดิรนไดมีการนํามาใชอยางแพรหลายในรัฐบาลชุดปจจุบัน สารคดีพยายามที่จะตรวจ
สอบวาทกรรมชุดตาง ๆ โดยใชการเดินทางไปสูวาทกรรมแตละประเภท      ทั้งวาทกรรมความ
ยากจนของรัฐ องคกรพัฒนาเอกชน และ คนจนอยางที่เห็นประจักษหญิงแกเชนกรณีชุมชนแออัด 
การมองวาทกรรมทั้งสามนาจะทําใหผูชมต้ังคําถามไปพรอม ๆ กัน วาความยากจนคืออะไร หรือ 
อยางนอยก็เกิดบทวิเคราะหวาความยากจนนั้นมีความซับซอนกวาที่เขาใจกันอยูทั่วไป 
 

องคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจนตอนตามหาคนจน 
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1.ประธาน แนวคิดเรื่องการตั้งนิยามของความยากจน เปนประธาน 
2.โครงเรื่อง ใชการเดินทางคนหา (Search) จากนิยามหนึ่งไปสูอีกนิยามหนึ่งเปนตัววา

โครงเรื่อง 
3.ตัวแสดงและแรงจูงใจ  ผูดําเนินรายการเปนตัวแสดงหลัก มีแรงจูงใจในการสืบคนคน

จนตัวจริง แหลงขาวอื่น ๆ เปนคนจนประเภทตาง ๆ ที่พยายามจะยืนยันวาตนเปนคนจนตัวจริง 
4.มุมมอง มุมมองจากคนนอก (ผูดําเนินรายการ) ไมไดมีสวนไดสวนเสียกับคนจน

ประเภทตาง ๆ มองหางจากปญหาเพราะตนเพียงเดินทางผานพื้นที่ตาง ๆ ที่มีคนจนอาศัยอยู 
5.การจัดการเรื่องเวลา และ สถานที่ เวลาและสถานที่ใชรูปแบบของสารคดีทองเที่ยวไม

ไดเนนความตอเนื่องของเวลา แตเนนการเคลื่อนไหวของตัวผูดําเนินรายการจากจุดหนึ่งไปจุด
หนึ่งเปนตัวสรางพลวัต (Dynamic) ของเวลา 
 

เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องสารคดีคนจนตอนตามหาคนจน 
 

1. กรอบภาพและความเคลื่อนไหว ลักษณะของการวางภาพของสารคดีคนจนตอนตา
มหาคนจน จะใชกรอบภาพที่เนนบทบาทสืบคนของผูดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการจะทําการชี้ 
และ กลองจะมีลักษณะการพาไปดู ติดตามแหลงขาวไปยังที่ตาง ๆ ในชวงตอนแรกภาพจะเนน
คลายสารคดีทองเที่ยว (Travelogue) มาก โดยจะนําประเพณีตาง ๆ เชน ภาพการนั่งรอที่สถานี
รถไฟ ภาพการขึ้นลงรถ ภาพการชี้ใหเห็นที่โนนที่นี่ แตเมื่อเร่ืองเริ่มจะคืบไปยัง คนจนที่องคกร
พัฒนาเอกชน พาไปดูจะเห็นวาภาพจะมลีักษณะของการวางกรอบในลักษณะสารคดีมากขึ้น 
เนนการถายภาพเปนชุด (Sequence) และลักษณะของสารคดีก็จะถูกนํามาใชเต็มที่ในชวงทาย
ซึ่งไดแกเร่ืองที่ชุมชนแออัดริมทางรถไฟ การเปลี่ยนกรอบภาพและการเคลื่อนไหวนี้เกิดขึ้นอยางจง
ใจ เพื่อสนับสนุนวาทกรรมประเภทตาง ๆ ตามแตละชวง 

 
2. ชุดภาพและฉาก ชุดภาพในแนวสารคดีทองเที่ยว ซึ่งเปน Genre ที่สารคดีคนจนใน

ตอนนี้เลือกใชจะเปนชุดภาพที่เนนการเคลื่อนตัวของพาหนะที่ผูดําเนินรายการนั่งอยู กลองจะมี
ลักษณะ Subjective จากมุมของผูดําเนินรายการ การถายผูดําเนินรายการจะใชกลองมือถือ 
(Handheld) มากกวาการใชขาตั้ง ทั้งนี้เพื่อใหความรูสึกของการสืบคน ไมหยุดนิ่ง ในสวนที่เขาไป
ในเรื่อง ภาพสวนใหญก็จะใชกลองในลักษณะมือถือเชน กัน มีเพียงแตฉากในบานเด็กมง ซึ่งเปน
ฉากที่ตองการใหผูชมเผชิญหนากับเด็ก ซึ่งเปนประธานของเรื่องในชวงนั้น และลดบทบาทของ
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บุคคลที่สาม ซึ่งไดแก กลองและกระบวนการบันทึกเทป จึงใชการถายบนขาตั้ง (Tripod) และตัด
ตอชุดภาพในลักษณะตอเนื่อง เพื่อสรางชุดภาพในลักษณะ ไรตะเข็บ (Seamless) 

 
3. เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียงสัมภาษณ บทบรรยายจะเนนถึงความเปนกันเอง กา

รพาผูชมไปดูสถานที่ตาง เชื้อเชิญ ทาทายใหผูชมติดตาม 
 
4. ผูดําเนินรายการ มีลักษณะเปนตัวเดินเรื่อง กลาวคือ เร่ืองในสวนตาง ๆ ของสารคดี มี

จุดเชื่อมอยูจุดเดียวกันในสองลักษณะ ในลักษณะในแรกคือเชื่อมโดยแกน (Theme) ของเรื่อง คือ
การสืบหาคนจน แกนของเรื่องนี้ถูกสรางขึ้นเปนรูปธรรมผานตัวผูดําเนินรายการ ซึ่ง ทําหนาที่เปน
ผูสืบหาคนจน 
 

วิธีการเลาเรื่องของสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค 
 

1.แนวระนาบของเหตุการณ เหตุการณหลักของเรื่องคือการติดตามแรงงานอพยพหนึ่ง
คน กับการทํางานและความเปนอยูของครอบครัวเขาในหนึ่งชวงเงินเดือน โดยการติดตามจะติด
ตามกิจกรรมหลักของแหลงขาวที่เปนประธาน ซึ่งไดแก การทํางาน การเลี้ยงลูก และ การหาอยู
หากินบริเวณสถานที่กอสรางสนามบินสุวรรณภูมิ นอกจากนั้นยังมีการยอนภูมิหลังไปดูหมูบานที่
เขาเดินทางมา และ ความเปนอยูของครอบครัวเขา เนนในมิติเศรษฐกิจครัวเรือน ซึ่งไดแก การทํา
ไรนา เพื่อสรางรายได ความพยายามาสรางรายไดของแหลงขางหลักในอดีต (การเลี้ยงกบ) และ 
การหาเงินยามฉุกเฉินของครอบครัว ซึ่งไดแก การยืมเงินจากญาติมิตร 
 

2.แนวระนาบของวาทกรรม ในสวนของวาทกรรมแรกที่นําเสนอ คือ คนจน ไมใชคนขี้
เกียจ เสนอเรื่องโดยการที่เนนกิจกรรมการทํางานหลาก หลายของคนจนในเรื่องทั้งที่เปนแหลง
ขาวหลักและรอง วาทกรรมที่สองคือ การขาดซึ่งปจจัยการผลิต เปน สาเหตุใหคนมีความยากจน 
การอพยพแรงงานถึงแมนจะสรางรายไดชั่วคราว แตการที่มาอยูในสภาวะเมือง ทําใหมีรายจาย
มากมายจนแรงงานอพยพไมสามารถเก็บสะสมเงินไดตามที่หวัง วาทะกรรมที่สามคือโครงสราง
และโครงการของรัฐไมเอ้ืออํานวยตอคนยากจนตัวจริง กลาวคือ คนจน มักเขาไมถึงโครงการชวย
เหลือของรัฐ วาทกรรมที่สี่ คนจนมีทักษะในการหาอยูหากิน ไมวาจะเปนการทํานา จับปลา ฯลฯ 
ทวาทักษะเหลานั้นจะมีประโยชนก็ตอเมื่อพวกเขาเขาถึงแหลงทรัพยากรธรรมชาติ วาทกรรมทั้งสี่
จะรอยเรียงในลักษณะทับซอนกัน กลาวคือ วาทกรรมจะเสริมซ่ึงกันและกนั สรุปไดวา คนจนไมได
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ขี้เกียจแตเขาขาดซึ่งปจจัยการผลิตและระบบที่ชวยเหลือพวกเขา ทักษะในการหากินที่พวกเขามี
อยูดูลาสมัยในโลกปจจุบัน 
 

องคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจนตอนคนจนคลาสิค 
 
1.ประธาน ไดแก แรงงานอพยพและครอบครัว 
 
2.โครงเรื่อง เร่ิมเร่ืองจากการติดตามการทํางานของแรงงานอพยพ และครอบครัว กอนที่

พวกเขาจะไดรับเงินเดือน เร่ืองดําเนินไปถึงภูมิหลังวาทําไมเขาจึงตองอพยพเขามาในเมือง ซึ่งใน
ชวงนี้สารคดีไดแสดงใหเห็นถึงสภาพความเปนอยูที่หมูบานของเขา ไดพบปะ พอ แม พี่ และ นอง 
ของแหลงขาวหลัก แสดงใหเห็นความพยายามในการหาเงินในรูปแบบตาง ๆ ในชุมชน ไมวาจะ
เปนการทําไต ทํานา หรือ ทดลองเลี้ยงกบ แสดงใหเห็นถึงปญหาทรัพยากรที่จํากัด เนื่องจาก
มาตรการของรัฐซึ่งไดแกการประกาศเขตอุทยาน เร่ืองแสดงใหเห็นถึงวิกฤติของการเก็บเงินของ
แหลงขาวหลัก เนื่องจากพอไดเงินมาก็นําไปซื้อโทรทัศน และ เครื่องอํานวยความสะดวกตาง ๆ ใน
เมือง ซึ่งมีความจําเปนสําหรับผูอาศัยในเมือง แสดงใหเห็นถึงวิกฤติของนองชายของแหลงขาว
หลักที่ตองคดีตัดไมในอุทยาน เนนในเรื่องความพยายามของแมในการหาเงินเพื่อมาประกันตัว
นองชายของแหลงขาวหลัก เร่ืองจบลง ดวยภาพการหาหอยในหนองน้ําบริเวณกอสราง 

 
3.ตัวแสดงและแรงจูงใจ แรงจูงใจของตัวละครทุกตัวอยูที่ความตองการที่จะหลุดพนจาก

ความยากจน ไมวาจะเปนความพยายามของแหลงขาวหลักในการเก็บเงินซื้อที่ ความพยายาม
ของพี่ชายของแหลงขาวหลักในการทํางานมั่นคง ไมสุงสิงกับครอบครัว (เพราะจะเพิ่มรายจายให
เขา) ความพยายามของพอและแม ในการผลักดันใหลูก ๆ ออกไปทํางานนอกหมูบาน (อพยพแรง
งาน) ความพยายามของนองชายแหลงขาวหลักในการลักขโมยไมในอุทยานแหงชาต ิ แนนอนวา
แรงจูงใจทั้งหมดตางพบอุปสรรคในรูปแบบที่แตกตางกัน 
 

4.มุมมอง เร่ืองนี้เปนเรื่องที่มองปญหาความยากจนจากมุมมองของแหลงขาวหลัก คน
จนมองตัวเอง เปนการใหพื้นที่กับคนจนในการวิเคราะหปญหาของตนเองวาทําไมตนเองถึงยาก
จน และ ในเงื่อนไขปจจุบัน เขามีความสามารถที่จะหลุดพนจากสภาวะความยากจนมากนอย
เพียงใด 
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5.การจัดการเรื่องเวลา และ สานที่   การจัดการเรื่องสถานที่และเวลาเนนหลักการสรางด
รามาติคตามแบบฉบับ คือเนนความเปนเอกภาพของเวลาและสถานที่ ไมมีการตัดสลับมากนัก 
หากมีการตัดสลับจะมีตัวเชื่อมที่บงบอกถึงการผานไปของเวลาอยางชัดเจน 
 

เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องสารคดีคนจน ตอนคนจนคลาสิค 
 
1.กรอบภาพและความเคลื่อนไหว สารคดีชุดนี้ เนื่องจากเนนความใกลชิด กับ ประธาน 

ซึ่งไดแก กรรมกรอพยพ เขตชานเมือง การเลาเรื่องใชการเลาเรื่องแบบดรามาติก ดังนั้นการถาย
ทําจึงเนนการสรางความเสมือน ความจริง คือ เปนการวางกรอบภาพโดยหลัก สัจนิยม ลดบท
บาทของกระบวนการผลิต ซึ่งไดแก การถายเปนชุดภาพ (Sequence) การตัดตอแบบไรตะเข็บ 
(Seamless Transition) และ การเนนความตอเนื่องในเรื่องของภาพ (Continuity)  
 

2.ชุดภาพและฉาก เนื่องจากโครงเรื่องเปนดรามาติก การประกอบชุดภาพจึงเนนในเรื่อง
ของเอกภาพเวลาและสถานที่ เร่ืองจะดําเนินตามตรรกะของเวลา ไมมีการยอนเวลา ในบางชวง
เชนการขึ้นศาล เร่ืองจะดําเนินไปในลักษณะเสมือนเวลาจริง (Real Time) 

 
3.เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียงสัมภาษณ และ ดนตรี บทบรรยายจะจํากัดบทบาทตน

เองเพียงเพื่อ แนะนําสถานที่ บุคคล และ เหตุการณ (Establishing/Expository Function) และ 
เชื่อมตอเร่ือง แตไมมีบทบาทในการเลาเรื่อง (Non- Narrative Text) เนื่องจากใหเร่ืองจะมีการเลา
ผานบทสัมภาษณ ของแหลงขาวหลักในเรื่อง สําหรับบทสนทนา นั้น เปนกระบวนการที่ทําใหผูชม
ตระหนักถึงกระบวนการผลิตสารคดี เชน ชุดภาพที่แมของแหลงขาวนํารูปมาใหดู ซึ่งเปนการตอก
ย้ํา ถึง กระบวนการเสนอความจริง กลาวคือวาเรื่องที่ผูชมกําลังชมอยู ถึงแมนจะมีองคประกอบ
ทางการเลาเรื่องดั่งละคร (Dramatic Elements) แตขอมูลทั้งสิ้นอยูบนฐานของขอเท็จจริง สําหรับ
เสียงดนตรีนั้นจะมีการใชเสียงดนตรี ตางประเทศ เพื่อแสดงถึงความรูสึกภายในของผูชม สวน
เสียงดนตรีอีสาน ซึ่งไดแกเสียงแคนนั้นจะใชเปนกลไกในการใหผูชมถอยหาง ปลุกใหตื่น 
(Alienation effect) เพื่อเขาสูบทวิเคราะหอยางใดอยางหนึ่ง ซึ่งแหลงขาวจะเปนผูทําการวิเคราะห
เอง 
 

4.ผูดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการมีบทบาทเชนเดียวกับบท ซึ่งไดแกการใหขอมูลพื้น
ฐานตาง ๆ เกี่ยวกับเรื่อง แตไมไดเขาไปอยูในเรื่อง มีอยูเพียงฉากเดียวที่ผูดําเนินรายการเขาไปใน
เร่ือง คือ ฉากที่แหลงขาวหลักทําการซื้อโทรทัศน สาเหตุเนื่องจากตองการใหมีความรูสึกของการ
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ซักคาน (Interrogation) ในประเด็นการนําเงินเดือนของตนไปซื้อเครื่องไฟฟาแทนที่จะเก็บไวซื้อที่
ตามที่ตนเองตั้งความหวังไว 
 

วิธีการเลาเรื่องของสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 

1.แนวระนาบของเหตุการณ เหตุการณหลักของเรื่องคือความพยายามของคนในชุมชน ที่
จะหาทางหลุดพนออกจากความยากจนที่เกาะกินชุมชนทั้งชุมชนอยูเนื่องจากการที่พ้ืนที่สวนใหญ
ของชุมชนถูกน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล และ ตอมา ถูกจํากัดพื้นที่โดยการที่อุทยานมา
ประกาศตัวลอมรอบพื้นที่ทํากิน เหตุการณจะเลาผานคนในชุมชนสามยุค ยุคแรก คือ ยุคคนแก 
ซึ่งเปนยุคที่เห็นการที่น้ําในเขื่อนขึ้นมาทวมพื้นที่ทํากิน ยุคที่สองคือยุควยักลางคนซึ่งกระเสือก
กระสนกับสภาวะที่ขาดแคลน ยุคที่สามคือยุคคนหนุมสาว ซึ่งบางพยายามใชการศึกษาเปนหน
ทางที่จะออกไปจากชุมชน บางยอมรับสภาพและหากินโดยการลาสัตวอยางผิดกฎหมายเสี่ยงคุก
เสี่ยงตะราง ระนาบของเหตุการณจะมีการใชภาพเกาและการรองเพลงเกี่ยวกับตํานานน้ําทวม
เพื่อเลาถึงยุคน้ําทวม ตอไปยังการที่คนวัยกลางคนไดพาไปพบปญหาในเรื่องการทําการเกษตรใน
สมัยที่อุทยานลอมรอบ และ ติดตามนักศึกษาสองคนที่เพิ่งเรียนจบในการหางานทํานอกชุมชน 
เร่ืองจบลงโดยที่ไมมีใครสักคนสามารถที่จะหลุดพนออกไปจากชุมชนได 

 
2.แนวระนาบของวาทกรรม วาทกรรมหลักของเรื่องคือนโยบายและโครงการของรัฐสราง

ความยากจนใหกับชุมชนได นอกจากนั้นทางออกที่รัฐมีให ไมวาการจัดสรรพื้นที่การเกษตรใหกับ
เกษตรกร แตปรากฏวาไมมีน้ําสําหรับทําการเกษตร การไมมีการประกันราคาสินคาเกษตร รวม
ทั้งการเปดโอกาสทางการศึกษาใหกับบุตรหลานของผูยากไร ไมเปนหลักประกันเสมอไปวา จะ
สามารถสรางโอกาสที่แทจริงใหกับประชาชนที่ประสบปญหาความยากจนได 
 

องคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 

1.ประธาน ชุมชนบานกอทั้งชุมชนเปนประธานของเรื่อง 
 
2.โครงเรื่อง เร่ืองจะมีลักษณะโครงเปนวงกลม ที่มีวงกลมยอย (Subset) ซอนอยูอีกสอ

งวง วงกลมใหญไดแกชุมชนและปญหาที่เกิดขึ้นตามประวัติศาสตรของชุมชน วงกลมขนาดกลาง
ที่อยูภายในวงกลมใหญ คือ กลุมคนวัยทํางาน (กลางคน) ในหมูบาน ซึ่งถือวาเปนกลุมไดผาน
ประสบการณการตอสูในลักษณะการทํานาทําไรในพื้นที่ใหมหลังน้ําทวมแตไมประสบความ
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สําเร็จ สวนวงกลุมเล็กสุด เปนวงกลมของคนรุนใหมที่พยายามจะหาชีวิตที่หลุดพนจากความยาก
จน เร่ืองจะเลาในลักษณะที่ไมเนนองคประกอบทางดานดรามาติก ที่มีตน กลาง จบ มีเสน
พัฒนาการไปสูจุดสุดยอดหรือความแตกหัก แตจะเลาในลักษณะเหมือนภายเรือในอาง ไมมีจุด
เร่ิมตนไมมีจุดจบ เวียนวนอยูกับความพยายามที่ไรผลในการที่จะหลุดพนจากความยากจนที่เกาะ
กินชุมชน 
 

3.ตัวแสดงและแรงจูงใจ ตามโครงเรื่อง ตัวแสดงหลักไดแกคนในสามวยั ที่พยายามหา
ทางออกใหกับชีวิตของตนเอง ทางออกของแตละคนพบอุปสรรค ที่สืบเนื่องมาจากมาตรการของ
รัฐไมวาอยางใดอยางหนึ่ง คนรุนเกาพยายามที่จะหวนอดีต และ ติดอยูกับความทรงจําของพื้นที่
ทํากินที่สมบูรณที่ไมมีวันจะกลับมา คนวัยกลางคนยอมรับพื้นที่ทํากินที่มีอยูในปจจุบัน แตพบ
ปญหาเรื่องการขาดแคลนน้ํา และพื้นที่ทํากินไมแนนอนเนื่องจากปริมาณน้ําในเขื่อนขึ้นลงถาป
ไหนน้ํานอยก็จะมีพื้นที่ทํากินมาก น้ํามากกแ็ทบจะไมมีพื้นที่ทํากิน คนรุนใหมพยายามหาเงื่อนไข
ใหมๆ ในการจัดการชุมชนของตนเอง ไมวาจะเปนเรื่องการพัฒนาชุมชนของตนเปนแหลงทอง
เที่ยว หรือการพยายามศึกษาใหสูงเพื่อใหตนเองหลุดพนออกไปจากชุมชน 
 

4.มุมมอง มองผานสายตาของผูมีสวนไดสวนเสียตาง ๆ ไมวาจะเปนคนในชุมชนเอง เจา
หนาที่ของรัฐ (อุทยานแหงชาติ) ที่เปนเงื่อนไขหนึ่งที่ทําใหชุมชนยากจน เปนการประมวลประวัติ
ศาสตรชุมชนที่มีการเลากันมากปากตอปาก (Oral History) จากคนในแตละรุน แตละยุค ไมชู
ประเด็นปจเจก หรือ ปญหาของแตละคน แตเนนถึงปญหาที่เปนปญหารวมของชุมชนทั้งชุมชน 

 
5.การจัดการเรื่องเวลา และ สถานที่ เนื่องจากสารคดีเร่ืองนี้เปนการเลาเรื่องผานระยะ

เวลา 30 ป เวลาในแตละยุคจะถูกนําเสนอแตกตางกัน เวลาในเชิงประวัติศาสตรจะไดรับการนํา
เสนอโดยภาพเกา (Archival Footage) รวมทั้งภาพที่ไมมีเวลา เชน ภาพพระพุทธรูป ภาพซากวัด 
ภาพพิธีการรองรําทําเพลงของชุมชน ในสวนเวลาของกลุมกลางคนจะเปนเวลาที่นิ่ง ไมมีเงื่อน
เวลาเพื่อการเดินเรื่อง สรางเงื่อนไขของเวลาโดยการพายเรือและพาไปดู ไมไดบอกถึงเวลาที่เปน
ลักษณะเวลาจริง ในสวนของเวลาจริง (Real Time) จะใชกับกลุมคนหนุมคนสาวที่ออกไปหางาน
ในเมือง รอฟงผลสอบ รอฟงผลการสอบบรรจุ สารคดีเลือกใชเวลาในลักษณะนี้สําหรับคนหนุม
สาวเนื่องจากตองการแสดงใหเห็นภาวะขอเวลาที่ลวงเลยหลังจากการจบการศึกษากอนที่จะได
งานทํา เวลาที่ลวงเลยนี้มีความสัมพันธกับเวลาอนันต (Infinite Time) ของชุมชนที่ไมเคลื่อนไหว
หลังจากการสรางเขื่อน 
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เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องสารคดีคนจนตอนคนจนที่เกิดจากมาตรการของ
รัฐ 
 

1.กรอบภาพและความเคลื่อนไหว จุดเดนของสารคดีชุดนี้คือสรางภาพขนาน ระหวาง
ภาพเกา (Archival Footage) และ ภาพปจจุบัน ซึ่งไดแกภาพอางเก็บน้ําเหนือเขื่อนภูมิพล ภาพ
การลองเรือ ภาพการไหววัตถุทางศาสนา (สําหรับภาพเกาจะเปนการไหวเจดียกลางน้ํา ภาพใหม
จะเปนการเดินไปไหวซากวัด) ในสวนอื่น ๆ สารคดีชุดนี้จะแบงเปนสองประเภท ไดแก ภาพใน
ลักษณะสารคดีตามแบบแผน ซึ่งไดแกภาพชุมชน ภาพคนในวัยชรา และวัยกลางคน ประเภทที่
สองเปนภาพในลักษณะติดตาม กลองจะตามแหลงขาวไปเรื่อย ๆ ซึ่งใชในชวงคนหนุมสาว เพื่อ
เนนความขัดแยงระหวางสิ่งที่เปนถาวร (Static Situation) ซึ่งไดแกความยากจนที่เกาะกินหมูบาน 
และ ส่ิงที่ยังไมตาย และ มีพลวัตอยู (Dynamic Situation) ซึ่งไดแกความพยายามของคนหนุม
สาวที่จะหลุดพนจากสภาพความยากจน 

 
2. ชุดภาพและฉาก ชุดภาพสวนใหญจะมีลักษณะสองลักษณะคือ นิ่งและไมเปลี่ยน ถาย

ทําบนขาตั้ง เนนถึงอดีต และ ความไมเคลื่อนไหว ถายในลักษณะสารคดีตามแบบแผน อีก
ลักษณะคือชุดภาพในลักษณะติดตาม กลองอยูขางหลังแหลงขาวหลัก ติดตามไปตามสถานที่
ตาง ๆ เพื่อเสาะสิ่งที่จะเกิดขึ้น พรอม ๆ กับ เจาของเรื่อง เชน ภาพ เตรียมตัวไปสอบ กพ. ของ
แหลงขาวที่เปนชายหนุมในเรื่อง 
 

3.เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียงสัมภาษณ และดนตรี เสียงบรรยายจะใหขอมูลพื้น
ฐาน แตมีความแตกตางจากตอนอื่น ๆ เนื่องจากจะมีบทวิเคราะหเกี่ยวของกับสถานการณของชุม
ชน นอกเหนือจากบทวิเคราะหของชุมชนเอง ไมวาจะเปนเรื่องของความไรผลในความพยายาม
ทําการเกษตรของชาวบาน หรือ ปญหาในสวนที่เกี่ยวของกับอุทยาน สําหรับดนตรี จะมีการใช
ดนตรีพื้นเมืองในการสื่อถึงความจําปวดของชุมชนในกรณีน้ําทวม กลาวคือ ดนตรีไดมีบทบาทใน
ลักษณะกลไกการเลาเรื่อง (Narrative Device) ในเรื่องเกี่ยวกับการอพยพหนีน้ําจากเขื่อนภูมิพล 

 
4.ผูดําเนินรายการ ผูดําเนินรายการสวมบทบาทผูสืบคนความจริง และ นกัทองเที่ยว เปน

การนําบุคลิกของ ตอนคนหาคนจน มาใชอีกครั้ง โดยที่ผูดําเนินรายการวางบทบาทตนเองใน
ฐานะคนนอกที่เขามายังอุทยาน พบความสวยงามของอุทยาน และ พบปญหาความยากจนของ
ชุมชน ลักษณะของผูดําเนินรายการจึงมีความเคลื่อนไหวสูง มีการเดินไปขณะพูดกับผูชมไป 
พรอมทั้งรวมเดินทางไปกับแหลงขาวบางแหลงขาว เชน กรณี ไปดูซากวัด 
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วิธีการเลาเรื่องของสารคดีคนจนตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

 
1.แนวระนาบของเหตุการณ ติดตามชีวิตของบุคคลที่ตกงานหลังจากวิกฤติเศรษฐกิจ 

และ ความพยายามของเขาที่จะกลับทองถิ่นแลวประกอบอาชีพเกษตร เร่ิมเร่ืองสองปใหหลัง
วิกฤติเศรษฐกิจในประเทศไทย ยอนใหเห็นถึงความเปนมาของพี่นองสองคนที่คนหนึ่งเลือกที่จะ
ไมเรียนและทํานา สวนอีกคนหนึ่งเลือกที่จะเรียนและไปหางานในเมือง วิกฤติเศรษฐกิจทําใหพี่
นองทั้งสองตองกลับมาใชชีวิตรวมกันอีก ติดตามฤดูกาลการทํานาของนองชายชาวนา และ ติด
ตามความพยายามประยุกตใชความรูเมืองของพี่ชายที่ตกงานมาประยุกตใชกับงานเกษตรของ
นองชาย จุดสุดทายพี่ชายตกงานไมสามรถปรับตัวเขากับชีวิตทางการเกษตรไดและตองบวชเปน
เณรในวัดในหมูบานแทนการขอทาน 
 

2.แนวระนาบของวาทกรรม องคความรูสองลักษณะ ซึ่งไดแกความรูโดยการปฏิบัติของ
ชาวนา และ องคความรูตามการศึกษาในระบบ เปนองคความรูที่สรางความแปลกแยก ความรู
ของชาวนาพึ่งพิงไมไดเนื่องจากสภาวะแวดลอม ไมวาจะเปนเรื่องของราคาของสินคาเกษตร และ 
สินคาในการทําการเกษตรเชน ปุย และ น้ํามัน ไมเอ้ือตอการแกไขปญหาความยากจนของชาวนา 
สวนความรูตามการศึกษาในระบบ ไมสามารถที่จะพึ่งพิงได เนื่องจากเปนความรูที่อิงโครงสราง 
หากโครงสรางสั่นคลอน เชน ในกรณีวิกฤติเศรษฐกิจ องคความรูในระบบ ไมสามารถมามีปฏิ
สัมพันธกับโลกความจริงได  
 

องคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจนตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
 

1.ประธาน สองพี่นอง และความพยายามที่จะอยูรอด และ ไมตกอยูในสภาวะยากจนใน
สังคมปจจุบันหลังวิกฤติทางเศรษฐกิจ 
 

2. โครงเรื่อง เปนโครงเรื่องขนานระหวางวัฏจักรการทํานาของพี่ และ ความพยายามใน
การใชความรูเมืองในการจัดการการเกษตรของนอง เร่ืองจะตัดสลับระหวางกิจกรรมการทํานา
ของผูพี่ที่ทํานาในระบบตามประเพณีเดิม ทําสิ่งเดิมที่ส่ังสมกันมาผานชวงอายุคน ผูนองพยายาม
ทําการศึกษาตําราเกษตรแผนใหม และ สรางนวัตกรรมประเภทตาง ๆ ขึ้นในพื้นที่นา เชน กรง
เลี้ยงไก หรือ การจัดการแปลงปลูกเห็ดในปา เร่ืองดําเนินไปโดยทั้งสองดูเสมือนจะไมเขาใจวิถีของ
อีกฝายหนึ่ง เร่ืองมาจบลงเมื่อการรอคอยฝนของพี่ชาย สิ้นสุดลง เนื่องจากฝนตก (ความสําเร็จบน
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พื้นฐานของความเสี่ยง) และ นองชายหมดความหวังกับการแนะนํานวัตกรรมรูปแบบตาง ๆ ให
กับพี่ชาย ตัดสินใจบวชเรียน เนื่องจากไมสามารถประกอบอาชีพทางการเกษตรได 
 

3.ตัวแสดงและแรงจูงใจ แรงจูงใจของทั้งสองคือการเอาชนะความยากจน ในขณะที่ผูพี่ใช
ความพยายามโดยการลงแรง กับ การใชทักษะเดิมในการจัดการน้ํา จัดการพื้นที่นา และ หาราย
ไดเสริมจากการปลูกผักสวนครัว และ หาของปา แรงจูงใจของนอง กลับเปนความพยายามที่จะใช
ความรูที่เขามีจากการศึกษาในระบบ เพื่อแกไขปญหาความยากจนของตนเองและครอบครวั ผู
นองมีแรงจูงใจที่จะพิสูจนวาความรูในแบบฉบับของเขายอมดีกวาความรูตามประเพณีของพี่ชาย 
พื้นที่ที่เปนรูปธรรมของความขัดแยงคือพื้นที่ปาในบริเวณนาของพี่ชาย ที่องคความรูแบบ
ประเพณี (การปลอยใหปาโตและเก็บของปาตามฤดูกาล) และ องคความรูสมัยใหม (การจัด
แปลงเห็ด การตกแตงปา) ทําการหักลางกัน 
 

4.มุมมอง เนื่องจากเรื่องเปนเรื่องของสองมุมมอง การนําเสนอจึงเปดพื้นที่ให ทั้งสองฝาย
แสดงบทวิเคราะหผานมุมมองของตนเอง สารคดีจะมีบทบาทในฐานะผูสังเกตการณ (Observer)  
โดยไมไดหักลางฝายใดฝายหนึ่ง แตปลอยใหแตละฝายนําเสนอ มุมมองของตนเอง รอยเชื่อม 
ระหวางบทวิเคราะหของทั้งสองฝาย จะเปนขอสังเกตที่สารคดีตั้งขึ้น ไมวาจะเปนเรื่องการรอฝน 
หรือ เร่ืองสุดทายที่พี่ชายหมดหวังจากการทําการเกษตรแผนใหม ตัดสินใจออกบวช มุมมองจะ
มองหาง และ ไมเขารวมในเชิงอารมณกับการนําเสนอเรื่อง  
 

5.การจัดการเรื่องเวลา และ สถานที่ การจัดการเวลาในเรื่องนี้จะมีการเสนอเวลาที่เศษ 
(Fragmented Time) กลาวคือ เร่ืองจะไมเรียงในลักษณะดรามาติค จึงไมมีเงื่อนไขในเรื่องเวลาใน
ฐานะตัวพัฒนาการ จะเนนเวลาที่เปนเศษเสี้ยวที่เกี่ยวพันกับประเด็น นําเศษตาง ๆ มาประกอบ
กันตามประเด็น ไมไดจํากัดเงื่อนเวลาวามีจุดเริ่มจุดจบที่ตรงไหน การจบลงของเรื่องจบลงอยาง
ธรรมชาติ เมื่อตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเลิกลมความตั้งใจ ที่เปนแรงจูงใจหลัก สําหรับกรณีนี้จะเห็น
วาการไปบวชของผูพี่คือการจบลงของเรื่อง ฉากแตละฉากที่นําเสนอจะมีเวลาเปนของตัวเอง ไม
ไดเนนการนําไปสูจุดสูงสุด (Climax) ใด ๆ  
 

เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องสารคดีคนจนตอนคนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
 
1.กรอบภาพและความเคลื่อนไหว ลักษณะภาพในสารคดีชุดนี้ เนนการตีความสองพี่นอง 

โดยที่กรอบภาพและการเคลื่อนไหวของกลองจะทําการใสรหัส บุคลิกภาพของคนทั้งสอง พี่ชาย ผู
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ตกงานมาจากกรุงเทพ และสิ่งที่อยูแวดลอมเขา เชน บานและปา จะมีการถายในมุมที่ไมอยูใน
แนวระนาบ คือ จะมีการเอียงกลองบาง หรือ การถายตามในลักษณะสับสน ในสวนของนองชาย
ในฐานะชาวนาที่ทําสิ่งเดิม ภาพจะมี การเคลื่อนไหวนอยกวา กลองจะนิ่ง และอยูในแนวระนาบ 
ปลอยใหกิจกรรมของนองชายเปนการเคลื่อนไหวที่อยูในภาพ เชน ภาพการรดน้ํา และ หวานขาว 
ในกระบวนการเชนวาภาพที่เห็นเดนชัดและสรุปถูกวางไวในตอนทายเรื่อง ซึ่งเปนบานของพี่ชายที่
ถูกทิ้งรางเนื่องจากตนตองไปบวช จะเห็นเสนขอบฟาวางเอียงอยางชัดเจน 
 

2.ชุดภาพและฉาก เนื่องจากสารคดีตอนนี้เปนเรื่องเลาของบุคลิกขนานของสองพี่นอง 
เร่ืองจึงเริ่มจากภาพในวัยเด็กที่ทั้งสองยังอยูดวยกัน มีความคลายคลึงกัน ไปยังภาพนิ่งที่ทั้งสอง
เลือกชีวิตที่แตกตางกัน ภาพของทั้งคูจะอยูแยกกันตลอดเรื่อง จนถึงจุดแตกหัก เมื่อทั้งสองตาง
ตองมานั่งรอฝนรวมกัน ซึ่งถือเปนชุดภาพหลักของสารคดีเร่ืองนี้ 
 

3.เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียงสัมภาษณ และดนตรี บทบรรยายในตอนนี้มีหนาที่
เชื่อมตอเศษเสี้ยวตาง ๆ   เนื่องจากสารคดีมีความจนใจในการเลาเรื่องที่ไมเนนความเปนดรา
มาติก แตเนนการนําฉากที่เปนเสี้ยว ๆ (Fragmented Scenes) มาประกอบเปนเรื่องโดยเนนการ
มองส่ิงเดียวกัน เชน การเกษตร ปา แหลงน้ํา อาชีพ และ ชีวิต จากมุมมองที่แตกตางของสองพี่
นอง ลักษณะฉากจึงเปนเลาซ้ํา ถึงการตีความสภาพแวดลอมที่แตกตางกนัของทั้งสองชีวิต บทจึง
มีหนาที่เชื่อมโยง โฟกัส และ อธิบายประเด็นที่อาจจะคลุมเครือสําหรับผูชม  
 

4.ผูดําเนินรายการ มีสวนรวมอยูในเรื่อง เนื่องจากมีบทบาทในการซักถามแหลงขาวหลัก 
ในเรื่องนี้ ผูดําเนินรายการสวมบทบาทนักขาวมากที่สุดในสารคดีทั้งหาเรื่อง ผูดําเนินรายการมีบท
บาทเปนผูเลาเรื่อง (Narrator) ที่ทําใหผูชมถอยหางจากตัวละครทุกตัว และ มองตัวละครในเชิง
วิพากษ 

 
วิธีการเลาเรื่องของสารคดคีนจนตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 

 
1. แนวระนาบของเหตุการณ นําเสนอเรื่องของผูหญิงหมายคนหนึ่งที่ไดรับการกลาวขาน

วายากจนที่สุดในหมูบาน ติดตามกิจกรรมของเธอในการตอสูความยากจน ในขณะเดียวกันใน
ชวงกลางเรื่องจะมีตัวละครอีกตัวหนึ่ง คือ ผูหญิงอีกคนหนึ่งในหมูบานใกลเคียงที่ยื่นมือเขามา
ชวยเหลือเธอ  
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2. แนวระนาบของวาทกรรม วาทกรรมหลักของเรื่องคือ คนจนตัวจริงเปนสิ่งที่ยากที่จะ
เจอในชุมชน นโยบายของรัฐหลายโครงการเนนการเขาถึงคนจน แตกระนั้นการที่คนจนจะเขาถึง
ความชวยเหลือของรัฐไดจะตองมีเวลาวางในการเขาประชุม หรือ การรวมกลุมเพื่อขอเงิน
สนับสนุนในรูปแบบตาง ๆ คนจนที่แทจริงในหมูบานจะมีเวลาจํากัดเนื่องจากตองทํางานหลาย
งานเพื่อสรางรายไดใหกับตนเองและครอบครัวจึงไมมีเวลาที่เขารวมโครงการตาง ๆของรัฐ นอก
จากนั้นการที่เปนผูหญิงที่ไมมีสามียังทําใหไมไดรับความเชื่อถือจากชุมชน คนจนอีกคนหนึ่ง จึง
เปนเงื่อนไขในการที่ทําใหผูหญิงหมายที่ยากจนไดรับความชวยเหลือจากรัฐ 
 

องคประกอบของการเลาเรื่องในสารคดีคนจนตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกัน
เอง 
 

1.ประธาน หญิงหมายลูกติด และ หญิงที่ตองการจะชวยคนจนในหมูบาน 
 

2.โครงเรื่อง เร่ืองติดตามกิจกรรมการทํางานของผูหญิงหมาย ไมวาจะเปนการทํางานรับ
จางเกี่ยวขาว การทํางานในโรงงานแปรรูปไม รวมทั้งการทํางานทอเสื่อในบาน เร่ืองแสดงใหเห็น
ถึงความไมมีเวลาของผูหญิงคนนี้ พรอมกับแสดงใหเห็นถึงปญหาของครอบครัวเธอ เนื่องจากมี
บุตรที่สุขภาพไมดี เร่ืองตัดมายังผูชวยเหลือที่เปนหญิงยากจนเชนกันในหมูบานใกลเคยีง แตมี
ความตื่นในเรื่องการเมืองทองถิ่นเนื่องจากเขารวมกับเครือขายหลายเครือขาย ไมวาจะเปนเครือ
ขายแมหญิงในตัวเมืองขอนแกน หรือ เครือขายสมัชชาคนจน ดวยความเขาใจถึงปญหาและ
ความพยายามในการคนหาคนจนตัวจริง หญิงผูชวยจึงสามารถดึงความชวยเหลือมาใหหญิง
หมายไดสําเร็จ แตก็ตองพบวาตนเองในขณะที่ชวยเหลือผูอ่ืนก็ประสบปญหา ทั้งจากความยาก
จนของตนเอง และ การที่ชุมชนไมพอใจในบทบาทของเธอ 
 

3.ตัวแสดงและแรงจูงใจ หญิงหมายมแีรงจูงใจพื้นฐาน คือ ความพยายามที่จะอยูรอด
ทามกลางปญหาความยากจน ความพยายามของเธอคือการใชแรงงานในรูปแบบตาง ๆ ตัวแสดง
ที่สองคือผูที่มาชวยเหลือหญิงหมาย มีแรงจูงใจที่ดึงเงินและทรัพยากรตาง ๆ ที่ภาครัฐมีไวชวย
เหลือคนจนใหมาถึงมือคนจนที่แทจริงในหมูบาน 
 

4.มุมมอง เร่ืองจะมองผานมุมมองของผูหญิงทั้งสองคน โดยใหทั้งสองอธิบายของปญหา
ที่ตนเองประสบ เร่ืองจะมองผานมุมมองของผูหญิงทั้งสอง โดยสารคดีเองจะถอยหางและไมทํา
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การสังเกตใด ๆ ปลอยใหผูหญิงทั้งสองแบงปนประสบการณกับผูชมโดยตรงมากที่สุดเทาที่จะ
มากได 
 

5.การจัดการเรื่องเวลา และ สานที่ เวลาในสารคดีชุดนี้เปนเวลาที่ผูกติดอยูกับเงื่อนการ
ไดรับความชวยเหลือ และ เงื่อนของการใชเงินชวยเหลือคืน เปนเวลาที่จําเปนจะตองทําการสื่อ
เพราะเวลาดังกลาวมีผลตอวัฎจักรชีวิตของคนจนที่ไดรับการชวยเหลือจากโครงการกูยืมประเภท
ตาง ๆ ของรัฐ นอกจากนั้น เงื่อนเวลาสําคัญอีกชุดหนึ่งคือ การเสนอความไมมีเวลาของคนจนใน
หมูบาน วิธีการจัดการเวลาเชนวานั้นจะเนนการตัดภาพกิจกรรมตอดวยภาพกิจกรรม แสดงถึง
การใชเวลาที่ไมมีเวลาวางขั้นระหวาง และความไมวางนั้นดูเสมือนวาจะทําใหเวลาที่เปนเวลาจริง
แทบจะไมมีจุดเริ่มตนหรือจุดจบ กลาวคือความไมมีเวลาทําใหเวลาจริงไมเกี่ยวของ (Real Time 
Deems Irrelevant)  
 

เครื่องมือที่ใชในการประกอบสรางเรื่องสารคดีคนจนตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจน
ดวยกันเอง 
 

1.กรอบภาพและความเคลื่อนไหว เปนสารคดีที่เนนในการใหเร่ืองเลาเรื่องดวยตัวเอง จึง
มีการปลอยภาพยาว (Duration) มากกวาเรื่องอื่น ๆ ไมเนนการตัดตอในลักษณะการประกอบชุด
ภาพ หรือ ที่รูจักกันวา “การแตกชอท” เนนความพยายามในการบันทึกเหตุการณที่เกิดขึ้นตอหนา
เลนสใหยาวตามเวลาจริง ไมเนนการยนยอ หรือ อัดบีบ เวลา (Time Compression) ตัวอยางเชน 
ฉากการหาใบธูปฤาษีในตอนจบของเรื่องจะปลอยภาพยาว ประหนึ่งไมมีการตัดตอ 
 

2.ชุดภาพและฉาก ชุดภาพสวนใหญจะเนนกิจกรรมที่คนจนทํา เปนภาพที่บอกถึงกิจ
กรรม หากมีการตัดตอจะใชหลักการตัดตอที่เนนความตอเนื่อง (Continuity) ลดการปรุงแตงโดย
เทคนิคการถายและการตัดตอ  
 

3.เสียงบรรยาย เสียงสนทนา เสียงสัมภาษณ และดนตรี เปนสารคดีที่เนนบทสัมภาษณ
มากที่สุด บทสัมภาษณ เปนเครื่องมือในการเลาเรื่อง (Narrative Device) ของสารคดีเร่ืองนี้ โดย
เปดพื้นที่ใหแหลงขาวหลักเลาเรื่องของตนมากที่สุดที่จะทําได  
 

4.ผูดําเนินรายการ มีบทบาทนอยที่สุดในสารคดีทั้งหาเรื่อง บทบาทของผูดําเนินรายการ
แทบจะไมแตกตางจากบทบาทในหองบันทึกเทปโทรทัศน (Studio) ผูดําเนินรายการอยูหางจาก



 

 

182

เร่ือง เพียงแตแนะนําถึงชวงตาง ๆ ที่สารคดีจะนําเสนอ จะมีก็เพียงสวนที่พาชมบานคนจน ซึ่ง มี
ลักษณะอยูในเรื่อง แตมิไดเขาไปมีปฏิสัมพันธกับแหลงขาว มีลักษณะ ไมมีตัวตน ในระดับของ
เจาของเรื่อง และ การเลาเรื่อง (Invisible to the Plane of Narration) 
 

เนื้อหา/ตัวบท (Text) ที่ไดนําเสนอไปทั้งหมดนี้ เปนเนื้อหา/ตัวบท (Text) สุดทายของสาร
คดีคนจนที่ไดรับความเห็นชอบจากผูวาจางแลว ยกเวนสารคดีคนจนตอน 3: คนจนที่เกิดจาก
มาตรการของรัฐซึ่งยังไมสิ้นสุดกระบวนการผลิต เพราะหลังจากที่ไดมีการตัดตอสงใหกับผูวาจาง
ไดตรวจสอบพิจารณาหลายครั้ง แตกระบวนการแกไขยังคงดําเนินอยู ดังนั้นเนื้อหา/ตัวบท (Text) 
ที่ไดนําเสนอไปนี้ เปนเพียงเวอรชั่นสุดทายที่ไดมีการแกไข แตยังไมไดขอสรุปวาเมื่อใหผูวาจาง
ตรวจสอบอีกครั้งหนึ่งนั้น ผูวาจางจะยอมรับในสารคดีคนจนตอนนี้  

 
แมจะเปนเนื้อหา/ตัวบท (Text) สุดทายของสารคดีคนจน (ยกเวนสารคดีคนจนตอน 3) 

แตกอนที่จะไดมาซึ่งเนื้อหา/ตัวบทสุดทายนั้น ทั้งผูวาจางและผูผลิตตองผานการตอรองในเรื่อง
การควบคุมเนื้อหาในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนมากอน ดังที่ไดมีการนําเสนอเนื้อหา/ตัวบท
ในยุคกอนการตอรองไปแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที่ 6 

 
สรุปผลการวิเคราะห อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การศึกษาเรื่อง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการ

ผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวาในการผลิตสารคดีคนจน มีการ
ตอรองในเรื่องของการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางอยางไร เพื่อศึกษาวากระบวน
การผลิตสารคดีคนจนในขั้นตอนที่มีการตอรอง รวมทั้งเพื่อศึกษาวาเนื้อหาของสารคดีคนจนที่เกิด
จากการตอรอง 

 
สรุปผลการวิเคราะห 
 

1.การตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชา
การเรื่องสารคดีคนจน 

2.กระบวนการผลิตสารคดีคนจนที่มีการตอรอง 
3.เนื้อหาของสารคดีคนจนที่เกิดจากการตอรอง 
4.วิเคราะหบทเรียนเรื่องการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับ

จาง 
 

1. การตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิต
สารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน 
 
 การตอรองในเรื่องการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง และผูรับจางในการผลิต “สารคดี
คนจน” ใชการตอรองอยู 3 ประเภทคือ  

1. การตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน 
2. การตอรองเนื้อหา 
3. การตอรองดานเทคนิค 
 
การตอรองทั้ง 3 ประเภทนี้ เกิดขึ้นในกระบวนการผลิตสารคดีคนจน ดังนี้ 
 



 

 

184

1.1 การตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน มีการตอรองในเรื่องแนวคิด อุดม
การณ จุดยืน  

 
(1.1.1) การตอรองของผูวาจางไมใหนําเสนอสารคดีคนจน แบบลมกระดาน

เกี่ยวกับแนวคิด ความเชื่อ และการแกปญหาความยากจนในประเทศไทย โดยผ ู วาจางตองการให
นําเสนอคนจนในมิติตางๆที่หลากหลาย เปนการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนกอนการผลิตเมื่อผูรับ
จาง (ผูผลิต) ไดเขาไปพูดคุยถึงแนวทางในการนําเสนอสารคดีในระยะแรกของโครงการกอนมีการ
นําเสนอโครงราง/ ทรีทเมนทและสัญญาวาจาง การตอรองดังกลาวนี้เปนการตอรองเกี่ยวกับแนว
คิด อุดมการณ จุดยืน 

 
(1.1.2) การตอรองของผูวาจางในขั้นตอนการนําเสนอทรีทเมนท โดยใหเปลี่ยน

แปลงทรีทเมนทที่ไดนําเสนอในตอนที่ 5 เร่ือง ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน 
เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย โดยเปนการตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ในเรื่องที่ผูผลิต
ตองการนําเสนอวาถาจะแกปญหาความยากจนไดแทจริง ตองมีการสรางความเขาใจที่ถูกตองวา
มีเงื่อนไข/ โครงสรางอะไรที่ทําใหคนยากจนได ซึ่งในประเทศไทยนั้นเงื่อนไขที่ทําใหคนยากจนเปน
เงื่อนไขเดียวกับที่ทําใหคนบางคนร่ํารวย ซึ่งการจะนําไปสูความเขาใจในเงื่อนไข/ โครงสรางดัง
กลาว ตองใหคนรวยมาวิเคราะหเงื่อนไขที่ทําใหเขาร่ํารวย  

  
ในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5 ผูผลิตไดใหนักวิชาการหลายคนมานําเสนอ

แนวคิด และทางแกปญหาความยากจน เหตุผลในการนําเสนอของผูผลิตตองการทาทายแนวคิด 
ความรูของนักวิชาการที่มีอยู และทายสุดผูผลิตตองการใหคนจนออกมาวิเคราะหถึงตัวเองวาเขา
ตองการอะไร เปนเสียงของคนจนอยางแทจริง แตผูวาจางไดตอรองแนวคิด อุดมการณ จดุยืนทั้ง
หมด คือ ไมใหนําเสนอบทวิเคราะหถึงเงื่อนไขของคนรวย, ไมใหมีนักวิชาการมานั่งสนทนา (talk) 
ในเรื่องแนวคิดและการแกปญหาความยากจน รวมทั้งไมใหคนจนวิเคราะหตัวเองในสารคดีตอนนี้ 

 
(1.1.3) ผูวาจางไดตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ในการนําเสนอสารคดีคน

จนตอนที่ 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ ซึ่งแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ของผูผลิตคือ แมจะ
มีการศึกษา แตหากตองตกอยูในเงื่อนไข มาตรการที่ไมเอ้ือ คนๆนั้นก็ยังคงยากจน นอกจากนั้น
แลวแมคนๆนั้นจะมีการศึกษา แตถาหากชุมชน พอแมพี่นองของเขายังตกอยูในโครงสราง/ มาตร
การของรัฐที่ไมเอ้ืออํานวย คนๆนั้นก็ยากที่จะหลุดพนความยากจน ที่สําคัญถาเงื่อนไขโครงสราง
เอื้ออํานวย ชุมชนอาจมีความร่ํารวยแบบหนึ่ง โดยที่คนในชุมชนไมจําเปนตองมีการศึกษามาก
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มายอะไรก็ได การตอรองของผูวาจางคือ การศึกษาไดใหโอกาส แมวาจะไมสามารถสรางความ
รํ่ารวย หรือทําใหคนที่ไดรับการศึกษาหลุดพนจากความยากจนไดอยางฉับพลันก็ตาม รูปธรรมชัด
เจนที่ผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืนของผูวาจางในเรื่องการศึกษาวาการ
ศึกษาคือโอกาสในการหลุดพนความยากจน คือ การใหเพิ่มตัวละครในชุมชนเดียวกัน ซึ่งไมมีการ
ศึกษาเขามาเปรียบเทียบกับคนที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี การเปรียบเทียบแบบนี้อยางไรเสีย
คนที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรียอมดูเหมือนสําเร็จมากกวาคนที่ไมมีการศึกษาอยูแลว สําหรับ
ผูวิจัยเชื่อวาการศึกษาใหโอกาส แตตองอยูในเงื่อนไขและมาตรการที่จะทําใหคนไมยากจนดวย 

 
(1.1.4)การตอรองเรื่องไมนําเสนอการชวยเหลือคนจนจากองคกรเอกชนหรือ 

บุคคลภายนอก กรณีสารคดีคนจนตอน 1: ตามหาคนจน ซึ่งไดมีการนําเสนอเรื่องราวของ
ดอกเตอรชาวอินเดีย ซึ่งเขามาชวยเหลือเด็กชาวเขาที่อําเภอแมแจม จังหวัดเชียงใหม โดยการ
ชวยเหลือดานที่พัก อาหาร รวมถึงการศึกษา แตผูวาจางตอรองใหมีการตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป 
เปนการตอรองในเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืนของผูวาจางที่ไมตองการใหสารคดีคนจนนํา
เสนอเนื้อหาเรื่องราวขององคกรพัฒนาเอกชน องคกรทางศาสนา (ดอกเตอรชาวอินเดียคลายๆกับ
องคกรทางศาสนาดวย)  

 
(1.1.5) การตอรองใหมีการนําเสนอบทสัมภาษณของตัวละคร ที่ชื่อ ประจักษ 

สมสะอาด ซึ่งเปนตัวละครในสารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลาสิค เขามาเพิ่ม บทสัมภาษณของ
ตัวละครที่เพิ่มเขามาคือการที่ตัวละครใหสัมภาษณวาเขาตองดูโทรทัศน โทรทัศน ทําใหเขาหาย
เครียด โดยผูวาจางใหเหตุผลในการตอรองใหเพิ่มบทสัมภาษณเขามาวา เปนการชี้ใหเห็นคุณ
ภาพชีวิตของคนจนวามีความเลวราย การที่ตัวละครซื้อโทรทัศนทันทีที่เงินเดือนๆแรกออก เพราะ
เขาอยูในสภาพแวดลอมที่ไมดี ดังนั้นการซื้อโทรทัศนก็เหมือนกับการซื้อคุณภาพชีวิตใหดีขึ้นนั่น
เอง การตอรองของผูวาจางในประเด็นนี้ เปนการตอรองเนื้อหาคือใหเพิ่มบทสัมภาษณเขามา แต
ลึกๆลงไปแลวผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืนของผูวาจางที่เห็นวา
คนจนไมใชคนที่ใชเงินไมเปน คนจนไมใชคนฟุมเฟอย คนจนเปนคนมีเหตุผล การซื้อโทรทัศนของ
คนจนไมใชเร่ืองของการฟุมเฟอย แตเปนเรื่องของคุณภาพชีวิต ซึ่งการตอรองแนวคิด อุดมการณ 
จุดยืนนี้ ผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในเชิงบวก 

 
(1.1.6) การตอรองไมใหมีการนําเสนอถึงความยากจน และหลุดพนจากความ

ยากจนดวยระบบคลองชลประทาน ในสารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
โดยผูวาจางไดตอรองไมนําเสนอเนื้อหาเรื่องความยากจน และการหลุดพนจากความยากจนดวย
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ระบบคลองชลประทาน ที่จังหวัดกาญจนบุรี โดยผูวาจางใหเหตุผลวา โครงสรางพื้นฐานอยางเชน 
คลองชลประทานไมสามารถที่จะมีใหครบตอบสนองความตองการของทุกๆคนได เปนการตอรอง
ในเรื่องของแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ของผูวาจางในประเด็นที่วาแมการพัฒนาโครงสรางพื้นฐาน
จะเปนเครื่องมือหนึ่งในระบบเศรษฐกิจกระแสหลัก แตโครงสรางพื้นฐานไมสามารถมีใหกับทุกคน
ได ซึ่งผูวิจัยเห็นวาแมสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย เปนสถาบันวิจัยเชิงนโยบาย  ที่อิง
อยูกับการพัฒนาเศรษฐกิจกระแสหลัก แตสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย-ผูวาจาง ยังมี
แนวคิด อุดมการณ จุดยืนที่ยอมรับวาในการพัฒนายอมตองมีคนกลุมหนึ่งที่เขาไมถึง และพลาด
รถไฟสายการพัฒนานี้ เมื่อพลาดไปแลวพวกเขาก็จะตองตกอยูในภาวะความยากจน เปนเรื่องที่
ชวยไมไดเหมือนกัน 

 
(1.1.7) การตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ในสารคดีคนจนตอน 5 : การชวย

เหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง ของผูวาจาง โดยไมใหนาํเสนอเรื่องราวของสมัชชาคนจน โดยมี
ตัวละครที่ชื่อ มานิจ ดวงพรม เขาไปชวยเหลือสมัชชาคนจนหาที่พักตามวัดตางๆ เมื่อสมัชชาคน
จนเดินเทาทางไกลผานมายังชุมชนของมานิจ การตอรองของผูวาจางเกี่ยวกับสมัชชาคนจนนี้ ไม
ไดเร่ิมตนจากการตอรองเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืน แตผูวาจางใชการตอรองเทคนิคและเนื้อ
หากอน เชน เนื้อหายาวเกินไป เนื้อหาไมกระชับ ฯลฯ แตในที่สุดแลวมีการตอรองใหยกเนื้อหา
สวนที่เปนสมัชชาคนจนออกหมด ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองเรื่อง แนวคิด อุดมการณ จุดยืน 
ของผูวาจางที่ไมตองการนําเสนอเสียงขององคกรพัฒนาเอกชน องคกรศาสนา หรือแมแตกลุมคน
ที่เกิดจากการรวมตัวกันจากประเด็นปญหาอยางกรณีของ สมัชชาคนจน 

 
1.2 การตอรองเนื้อหา  

 
การตอรองเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสาร

คดีคนจน มีดังนี้ 
 

(1.2.1)  การตอรองของผูวาจางในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5: ระดมยุทธ
ศาสตรการแกไขปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย เปนการตอรองไมใหนํา
เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตและบทวิเคราะหของคนรวย, ไมใหนําเสนอแนวคิดและการสนทนาของ
กลุมนักวิชาการ และไมใหนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับการวิเคราะหความตองการของคนจนเองใน
ตอนชวงทายของสารคดี ซึ่งการตอรองเนื้อหานี้สะทอนใหเห็นถึงการตอรองที่ลึกลงไปคือ การตอ
รองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ดังที่ไดกลาวไปแลว 
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(1.2.2) การตอรองของผูวาจางใหเนนเนื้อหาเกี่ยวกับการศึกษาโดยใหเพิ่มตัว

ละครเขามาอีก 1 ตัว ในสารคดีคนจนตอน 3 :  คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ การเพิ่มตัวละคร
เขามาเทากับเปนการตอรองใหมีเนื้อหาที่ผูวาจางตองการใหนําเสนอ นั่นคือ เนื้อหาของคนที่ไมมี
การศึกษาเปรียบเทียบกับตัวละครที่มีการศึกษาในระดับปริญญาตรี การตอรองเนื้อหาที่ใหเพิ่ม
ขึ้นมานี้ เปนการตอรองในเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ดวยเชนกนั 

 
(1.2.3) การตอรองของเนื้อหาเกี่ยวกับสารคดีคนจนตอน 1: ตามหาคนจน ซึ่งมี

เนื้อหาเกี่ยวกับความจําเปนขั้นพื้นฐาน (จปฐ.) ผูวาจางตอรองใหเปลี่ยนเนื้อหาซึ่งผูดําเนินราย
การสารคดีคนจนกลาววา “สําหรับความไมนาเชื่อถือของ จปฐ.” โดยมีการตอรองใหเปลี่ยนเปน 
“นั่นเปนขอมูลของทางราชการเทานั้น” การตอรองนี้ไมมีผลตอการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาของเรื่อง 

 
(1.2.4) การตอรองใหเพิ่มเนื้อหาบทสัมภาษณสารคดีคนจนตอน 2 : คนจนคลา

สิค การตอรองใหเพิ่มเนื้อหาของบทสัมภาษณตัวละคร ที่เลาถึงสาเหตุของการที่เขาตองซื้อโทร
ทัศน เพราะการดูโทรทัศนจะทําใหเขาไดมีการผอนคลาย และพักผอน ซึ่งการตอรองใหเพิ่มเนื้อ
หาสวนนี้เขามามีผลดีตอเนื้อหาโดยรวมของเรื่อง และแมการตอรองนี้จะเปนการตอรองเนื้อหา 
แตก็เปนการตอรองเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ของผูวาจางในแงที่วาคนจนไมใชคนฟุมเฟอย 
คนจนไมใชคนที่ใชเงินไมเปน ซึ่งผูรับจางเห็นดวยกับการตอรองใหเพิ่มเนื้อหาสวนนี้เขามา 

 
(1.2.5) การตอรองเนื้อหาของผูวาจางในสารคดีคนจนตอน 3: คนจนที่เกิดจาก

มาตรการของรัฐ โดยผูวาจางตอรองวาเนื้อหาที่เกี่ยวกับผลกระทบของการสรางเขื่อนภูมิพลใน
จังหวัดตากมีผลกระทบตอคนรุนพอแม แตเนื้อหายังไมมีความชัดเจนกรณีผลกระทบของเขื่อนที่มี
ตอคนรุนลูก 

 
(1.2.6)  การตอรองใหตัดเนื้อหาที่เปนเสียงบรรยาย (voice over) ของสารคดีคน

จนตอน 4 : คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ เปนการตอรองของผูวาจางใหตัดเนื้อหาของเสียงบรรยาย
ที่กลาววา “การไปบวชเปนพระของเฉลิมพล จัดนอก (ตัวละคร) เปนความลมเหลว” ผูวาจางให
ตัดเนื้อหาสวนนี้ออกเพราะเปนการซ้ําเติมความลมเหลวมากเกินไป และไมอาจสรุปไดวาการบวช
พระคือความลมเหลว 
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(1.2.7)  การตอรองใหตัดเนื้อหาที่เปนเสียงบรรยาย (voice over) ของสารคดีคน
จนตอน 4 : คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ เปนการตอรองของผูวาจางใหตัดเนื้อหาของเสียงบรรยาย
ที่กลาววา “เฉลิมพลกินเหลาสี่วันสี่คืน” ออกไปดวยเหตุผลเดียวกันคือ เปนการซ้ําเติมความลม
เหลวของตัวละครมากเกินไป 

 
(1.2.8) การตอรองของผูวาจางเรื่องเนื้อหาสารคดีคนจนตอน 5 : การชวยเหลือ

คนจนจากคนจนดวยกันเอง โดยผูวาจางตอรองเนื้อหาที่เกี่ยวกับการหาที่พักของมานิจ ดวงพรม 
ใหกับสมัชชาคนจนวา 1.เนื้อหาสื่ออะไรไดบางแตไมตรงกับบท 2.มีเนื้อหาไมเชื่อมโยงกับเรื่อง 
ตองการใหเนนไปที่ตัวละครหลักอยางละมัย แสงบัณฑิต มากกวา การตอรองเนื้อหาสวนนี้ได
เชื่อมโยงไปสูการตอรองดานแนวคิด อุดมการณ จุดยืนของผูวาจางดวย เพราะทายที่สุดผูวาจาง
ไดตอรองใหตัดเนื้อหาที่มานิจ ดวงพรม ชวยสมัชชาคนจนหาที่พักออกไป ไมใหมีการนําเสนอใน
สารคดีคนจนตอนนี้ เปนการไมเอาสมัชชาคนจน 

 
1.3 การตอรองดานเทคนิค  

 
ในการตอรองดานเทคนิค มีการตอรองดังนี้ 

 
(1.3.1) การตอรองของผูวาจางในทรีทเมนทสารคดีคนจนตอน 5: ระดมยุทธ

ศาสตรการแกไขปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย ดังที่ไดกลาวไปแลววาเปน
การตอรองดานเนื้อหา แนวคิด อุดมการณ จุดยืน ของผูวาจาง แตการตอรองดังกลาวมีผลตอ
เทคนิคการนําเสนอดวย เชน ใหมีการตัดเนื้อหาสวนที่เปนนักวิชาการชวงที่มีการสนทนา (talk) 
ออกไป นั่นหมายความวาเปนการตอรองดานเทคนิคการนําเสนอรายการที่ตองมีชวงสนทนา 
(talk) ดวย 

 
(1.3.2) การตอรองดานเทคนิคในสารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตร

การของรัฐ ที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิต (Production) ซึ่งการตอรองทางดานเทคนิคนี้เปนผลมา
จากการตอรองทางดานเนื้อหาและแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ของผูวาจาง ที่ตองการใหเพิ่มตัว
ละครที่ไมมีการศึกษาเขามาอีก 1 ตัวเพื่อเปรียบเทียบกับคนที่มีการศึกษา จะเห็นไดวาแมผูวาจาง
จะไมมีการตอรองในดานเทคนิค ที่ใหมีการเพิ่มตัวละครเขามาอีก 1 ตัว แตการเพิ่มตัวละครเขา
มาอีก 1 ตัวจะตองไปลดทอนเนื้อหาบางสวนลง ซึ่งเปนประเด็นในเรื่องเทคนิคการนําเสนอ 
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(1.3.3) การตอรองดานเทคนิคในสารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตร
การของรัฐ ซึ่งผูวาจางไดมีการตอรองทางดานเทคนิคในข้ันตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต นั่น
คือหลังจากที่ผูรับจาง (ผูผลิต) ไดสงเทปสารคดีที่มีการตัดตอแลวไปใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจ
สอบ โดยผูวาจางระบุวาไมเห็นความเชื่อมโยง (บทสรุป) ของตัวนําเรื่องทั้ง 3 คน ซึ่งการตอรอง
ทางดานเทคนิคนี้สะทอนไปที่การตอรองเนื้อหาดวย กลาวคือ ผูวาจางตองการใหสารคดีตอนนี้มี
เนื้อหาที่สรุปชี้ชัดใหเห็นบทสรุป ซึ่งผูผลิตไมมีขอสรุปสําหรับตัวละครทั้ง 3 ตัว เพราะเปนเรื่องที่
สรุปไมได ทําไดแคเพียงชี้ใหเห็นขอเท็จจริงเทานั้น การตอรองในดานเทคนิคของสารคดีคนจน
ตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ นี้นอกจากผูวาจางตอรองดานเทคนิควายังไมเห็นความ
เชื่อมโยง (บทสรุป) ของตัวนําเรื่องทั้ง 3 คนแลว ยังมกีารตอรองดานเทคนิคอีกหลายประเด็น เชน 
มีการนําเสนอรูปเขื่อนขึ้นมาหลายครั้ง นอกจากนั้นแลวหลังจากการตัดตอและนําเทปไปใหกับผู
วาจางไดดูแลว สารคดีคนจนตอนนี้ มีการตอรองดานเทคนิคหลายครั้งในประเด็นที่วาสิ่งที่ผูผลิต
นําเสนอยังไมมีความชัดเจน  คลายกับวายังไมถูกใจผูวาจาง ทําใหสารคดีตอนนี้มีการตัดตอนาน
มาก นําเสนอใหผูวาจางไดตรวจสอบและมีการแกไขคือ ตองกลับมาตัดตออีก 5-6 คร้ัง นับเปน
การแกไขที่มากที่สุดในการผลิตสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน 

 
(1.3.4) การตอรองเรื่องเทคนิคการนําเสนอสารคดีคนจน ตอน 5: การชวยเหลือ

คนจนจากคนจนดวยกันเอง กรณีของการรวมกลุมของชาวบานริมทางรถไฟจังหวัดขอนแกนใน
นาม “ศูนยผลิตภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” แตหลังจากที่ทําการผลิตไปไดสักระยะหนึ่งแลว 
มีการตัดตอและนําไปเสนอใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบแลว ปญหาที่ผูรับจาง (ผูผลิต) พบคือ มี
เร่ืองของปญหาสวนตัวของแหลงขาว/ ตัวละครสําคัญของเรื่อง ซึ่งเกี่ยวพันกับเรื่องที่จะตองนํา
เสนอ ดังนั้นผูรับจาง (ผูผลิต) จึงตัดสินใจไมนําเสนอเรื่องนี้ และเมื่อตอรองกับผูวาจาง ผูวาจาง
เห็นดวยกับผูรับจาง 

 
(1.3.5) การตอรองเรื่องเทคนิคการนําเสนอสารคดีคนจน ตอนที่ 5:  การชวย

เหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง กรณีที่ตัวละครมานิจ ดวงพรม หาที่พักใหกับสมัชชาคนจน ผูวา
จางตอรองเรื่องเทคนิควา มีเนื้อหาที่ไมตรงกับบท แมวาจะสื่ออะไรไดบาง, ชวงที่มานิจ ดวงพรม 
หาที่พักใหสมัชชาคนจนยาวเกินไป 

 
จะเห็นไดวา ประเภทของการตอรองทางดาน แนวคิด อุดมการณ จุดยืน, การตอ

รองเนื้อหาและการตอรองดานเทคนิค ซึ่งผูวิจัยไดแยกแยะใหเห็นวามีการตอรองเกิดขึ้นจํานวนกี่
เร่ืองกี่ประเด็นนั้น บางครั้งไมไดแยกออกจากกันโดยตรง ทั้งนี้เพราะการตอรองในบางประเภท ได
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เชื่อมโยงไปสูการตอรองประเภทอื่นๆตามมา เชน ในการตอรองหลังการนําเสนอทรีทเมนท  ซึ่งผู
วาจางตอรองใหมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา ในทรีทเมนทตอน 5 : ระดมยุทธศาสตรการแกไข
ปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย ซึ่งผูรับจาง (ผูผลิต) ไดนําเสนอวาตองการ
ใหมีการวิเคราะหของคนรวยวามีเงื่อนไขอะไรบางที่ทําใหเขากลายเปนคนรวย และใหคนจนมา
วิเคราะหตัวเองในชวงทายวาสิ่งที่คนจนตองการ หรือเสียงของคนจนที่แทจริงเขาตองการอะไร 
รวมทั้งใหนําเสนอการสนทนาถึงแนวคิดและการแกไขปญหาความยากจนโดยนักวิชาการ ซึ่งผูวา
จางไดตอรองใหมีการตัดเนื้อหาเหลานี้ออกไป ซึ่งการตอรองดังกลาวนี้แมผูวาจางทําการตอรอง
เนื้อหา แตเปนการตอรองดานแนวคิด อุดมการณ จุดยืนดวยเชนกัน ทั้งนี้เพราะสิ่งที่ผูรับจาง(ผู
ผลิต) ตองการนําเสนอคือ การลมลางและทาทาย แนวคิดความรูที่เกี่ยวกับความยากจนใน
ประเทศไทย โดยพยายามที่จะชี้ใหเห็นวาเงื่อนไขในการที่ทําใหคนบางคนรวย กับเงื่อนไขที่ทําให
คนบางคนจนเปนเงื่อนไขเดียวกัน เปนโครงสรางเดียวกัน ซึ่งการเปดโปงโครงสรางและเงื่อนไขดัง
กลาวจําเปนตองใหคนรวยออกมาวิเคราะหตนเอง รวมทั้งใหนักวิชาการซึ่งถือวาเปนผูที่มีความรู
ความเชี่ยวชาญออกมาวิเคราะหหาทางแกไข ซึ่งเปนการทาทายนักวิชาการ และความรูที่มีอยูวา
แทจริงแลว ความรูความเชี่ยวชาญของบรรดานักวิชาการที่มีอยู นักวิชาการอาจรูไมพอหรือไมรูจัก
กับความยากจนที่แทจริงก็เปนได  

 
จะเห็นไดวาลักษณะของการตอรองเปนการตอรองเนื้อหา แตแทจริงเปนการตอ

รองแนวคิด อุดมการณ ซึ่งสงผลใหเกิดการตอรองทางดานเทคนิคดวย เชน การตอรองทรีทเมนท
สารคดีคนจนตอนที่ 5 นี้ เมื่อมีการตอรองเนื้อหา ตอรองแนวคิด อุดมการณ แลว ทําใหเกิดการตอ
รองดานเทคนิคการนําเสนอดวย เพราะเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาจากการใหคนรวยวิเคราะห
ตัวเอง โดยใชการสัมภาษณ และนําเสนอถึงกิจกรรมของคนรวย, เปลี่ยนแปลงเนื้อหาจากการ
สนทนา เร่ืองแนวคิดและทางแกไขปญหาความยากจนของนักวิชาการ, เปลี่ยนแปลงเนื้อหาที่จะ
ใหคนจนมาวิเคราะหวาเขาตองการอะไร ฯลฯ เมื่อเนื้อหาเหลานี้เปลี่ยนไป ก็จําเปนตองเปลี่ยน
เทคนิคการนําเสนอดวย  

 
ในขณะที่บางครั้งผูวาจางใชการตอรองทางดานเทคนิค ซึ่งในที่สุดแลวไดเชื่อม

โยงไปสูการตอรองทางดานแนวคิด อุดมการณ จุดยืน เชน การตอรองสารคดีคนจนตอน 5 : การ
ชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง ที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (การ
ชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง) ผูวาจางตอรองวาเนื้อหาของการนําเสนอชวงที่ตัวละครที่
ชื่อมานิจ ดวงพรม หาที่พักใหกับสมัชชาคนจน ใชเวลานําเสนอนานเกินไป ซึ่งผูผลิตไดแกไขโดย
พยายามตัดตอใหส้ันและกระชับลง แตในทายที่สุดแลว ผูวาจางสั่งใหยกเลิกเนื้อหาสวนนี้ทิ้งไป  
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การตอรองดังกลาวนี้ สามารถวิเคราะหไดวา การตอรองทางดานเทคนิค การนํา

เสนอ เชน ตอรองวาเนื้อหาชวงนี้สั้นไป เนื้อหาชวงนี้ยาวไป การเดินเรื่องยังไมกระชับ ฯลฯ เปนจุด
เร่ิมตนในการนําไปสูการตอรองเรื่องแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ซึ่งผูวาจางไมไดตอรองตั้งแตคร้ัง
แรก ผูวาจางเลือกใชวิธีการตอรองในเรื่องเทคนิคกอน อยางไรก็ตามแมการตอรองในประเภทหนึ่ง
จะนําไปสูการตอรองประเภทอื่นๆ แตผลการวิจัยไมไดชี้ชัดลงไปอยางชัดเจนวาผูวาจางอยาง
สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย ใชวิธีการตอรองเทคนิคเปนลําดับแรก เพื่อตองการเชื่อม
โยงไปสูการตอรองเนื้อหา และการตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน 
 
  สําหรับรูปแบบในการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผู
รับจางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน มีทั้งการตอรองในครั้งเดียวเชนเรื่องคลองชล
ประทาน และการตอรองในรูปแบบที่เปนกระบวนการที่ตอเนื่อง เชน ผูรับจางตองมีการตัดตอแก
ไขสารคดีหลายครั้งหลายหน กอนที่สุดทายจะใหมีการระงับหรือยกเลิกเนื้อหาสวนนั้นไปเชน การ
หาที่พักใหกับสมัชชาคนจนของมานิจ ดวงพรม ในสารคดีคนจนตอน การชวยเหลือคนจนจากคน
จนดวยกันเอง 
  
2.กระบวนการผลิตสารคดีคนจนที่มีการตอรอง 
 
 กระบวนการผลิตสารคดีคนจน ประกอบดวย 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
 1. ข้ันตอนกอนการผลิต (Pre-Production) 
 2. ข้ันตอนการผลิต (Production) 
 3. ข้ันตอนหลังการผลิต (Post-Production) 
 4. ข้ันตอนทบทวน/ตรวจสอบงานผลิต (Review) 
 
 การตอรองที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลิตสารคดีคนจน เกิดขึ้นในทุกขั้นตอน คือ กอนการ
ผลิต (Pre-Production), การผลิต (Production), หลังการผลิต (Post Production) และทบทวน/ 
ตรวจสอบงานผลิต (Review) ซึ่งในการปฏิบัติงานจริงกระบวนการผลิตทั้ง 4 ขั้นตอนมีความเชื่อม
โยงกัน ไมไดแยกจากกันโดยเด็ดขาด เชน แมยังถายทําสารคดีในบางตอนไมเสร็จ แตไดมีการตัด
ตอไปบางสวน จากนั้นคอยไปถายทําสวนที่เหลือตอ เปนตน ซึ่งในขั้นตอนหลังการผลิต (Post-
Production) เปนขั้นตอนที่ผูวาจางใหความสําคัญ เพราะเปนขั้นตอนในการกําหนดเนื้อหา (สม
ชัย จิตสุชน, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2547) โดยที่ในการปฏิบัติงานการผลิตสารคดีคนจน การ
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ทํางานในขั้นตอนหลังการผลิต ซึ่งหมายถึงขั้นตอนการตัดตอ และขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบ
งานผลิต เปนขั้นตอนที่คาบเกี่ยวกัน เพราะเมื่อมีการตัดตอเทปเสร็จแลว ตองมีการนําเทปไป
เสนอใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบ เมื่อมีการตอรองเกิดขึ้น ผูรับจางจึงนําเทปสารคดีมาแกไข
หรือเปลี่ยนแปลง ตามการตอรองที่เกิดขึ้น  
 

อยางไรก็ตามแมขั้นตอนหลังการผลิต และขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต เปนขั้น
ตอนที่คาบเกี่ยวกันในการปฏิบตัิงานจริง ดังนั้นการตอรองที่เกิดขึ้นจึงเปนการตอรองที่เกิดขึ้นใน
ระยะเวลาที่คาบเกี่ยวกันระหวางขั้นตอนหลังการผลิต และทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต แตผูวิจัย
ไดนําการตอรองที่เกิดขึ้นในระยะเวลาที่คาบเกี่ยวกันระหวางสองขั้นตอนการผลิตนี้ ไปวิเคราะห
รวมกันในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต ทั้งนี้เนื่องจาก การตอรองไดเกิดขึ้นเมื่อผูรับ
จางผลิต ไดมีการนําเทปสารคดีที่มีการตัดตอแลวไปนําเสนอใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบ เมื่อผู
วาจางไดเห็นเทปสารคดีในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต ซึ่งหมายถึงการไดเห็นเนื้อหาใน
สารคดีแลว การตอรองจึงเกิดขึ้น ซึ่งผูรับจางผลิตตองกลับมาแกไขปรับปรุงเปลี่ยนแปลงในขั้น
ตอนการตัดตอ(หลังการผลิต)อีก ในการผลิตจริงขั้นตอนจะสลับกันไปมาอยางนี้ ซึ่งผูวิจัยไดนํา
การตอรองที่เกิดขึ้นมาวิเคราะหในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต 
 

1. ขั้นตอนกอนการผลิต (Pre-Production) 
 
สําหรับข้ันตอนกอนการผลิตสารคดีคนจน มีกิจกรรมสําคัญที่เกี่ยวของกับการตอรอง

ระหวางผูวาจางและผูรับจาง คือ  
 
(1.1) การพูดคุยระหวางผูวาจางและผูรับจางผลิตกอนการเขียนโครงราง/ ทรีทเมนท 
  
ในการพูดคุยระหวางผูวาจาง (สถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย) และผูรับจางการ

ผลิต (บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) หลังจากที่ไดมีการติดตอจากผูวาจาง ที่
ตองการใหเนชั่น เขาไปผลิตสารคดีคนจนแลว ผูรับจางผลิตจากบริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอร
ปอเรชั่น จํากัด โดยคุณพิภพ พานิชภักดิ์ ผูกํากบั/ โปรดิวเซอรสารคดีคนจนไดเขาไปพูดคุยตอรอง
กับสถาบันวิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทยวา การแกไขปญหาความยากจนในประเทศไทย ตอง
ลมกระดานความคิดความเชื่อแบบเกี่ยวกับความยากจนแบบเดิมๆที่มีอยู นั่นคือ ตองไมซ้ําเติม
หรือมองคนจนวาเปนเหยื่อ หากแตจะตองทําใหคนจนตระหนักถึงสิ่งที่เขาถูกกระทํา ใหคนจนได
เห็นวาเขาถูกกระทําอยางไรบาง เพื่อที่คนจนจะไดตาสวางและสรางชุดของตัวเองขึ้นมา เพื่อ
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เปลี่ยนแปลง จะเห็นไดวาการเขาไปพูดคุยนี้ ผูรับจางมีจุดยืนในเชิงวิพากษ ในขณะที่ผูวาจางตอ
รองวาไมตองถึงขนาดลมกระดานแนวคิดหรอก ใหมีการนําเสนอคนจนในมิติตางๆก็พอ ซึ่งการตอ
รองของผูวาจางเปนการตอรองที่ยังคงจุดยืน แนวคิด เกี่ยวกับคนจนอยางที่เปนอยู (ในระบบ
เศรษฐกิจกระแสหลัก) สารคดีตองการใหเห็นภาพของคนจนในลักษณะตางๆเทานั้น 

 
(1.2)การทําสัญญาวาจาง 
 
หลังการพูดคุยระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตแลว เมื่อทั้งสองฝายตกลงทําสารคดี

คนจน ผูรับจางไดกลับมาทําสัญญาเสนอตอผูวาจาง ในสัญญารับจางผลิต ซึ่งประกอบดวย “ผูวา
จาง” และ “ผูรับจาง” มีขอสัญญาหลายขอที่ไมนาเกิดขึ้นในสัญญาวาจาง โดยเฉพาะอยางยิ่งมี
สัญญาขอหนึ่งระบุวาผูรับจางขอสงวนลิขสิทธิ์ในการตีความ การคัดเลือกผูใหสัมภาษณ การคดั
เลือกผูแสดง การเขียนบท และการลําดับภาพ ซึ่งผูวาจางมีสิทธิ์ทวงติงในเรื่องความถูกตองและ
ความสมบูรณของขอมูล จะเห็นไดวาสัญญาวาจางผลิตรายการโทรทัศนทั่วไป ที่มีระบบอุปถัมภ
โดยการสนับสนุนรายการ (Sponsor) ไมสามารถทําสัญญาวาจางเชนนี้ได เพราะโดยทั่วไปผูรับ
จางไมมีสิทธิกําหนดเนื้อหา สําหรับการผลิตสารคดีคนจน การที่ผูรับจางผลิต ตอรองเงื่อนไขใน
สัญญาวาจางเพราะผูผลิตมาจากฝายขาวของสถานีโทรทัศน จึงมีความกังวลในเรื่องของการถูก
แทรกแซง และควบคุมเนื้อหา ดังนั้นผูรับจางจึงไดมีการตอรองไวในเงื่อนไขสัญญาวาจาง 

 
(1.3)การนําเสนอโครงราง/ ทรีทเมนท  
 
ผูรับจางผลิตไดนําเสนอโครงราง/ ทรีทเมนทสารคดีคนจนจํานวน 5 ตอนเสนอใหกับผูวา

จาง เมื่อวันที่ 21 มิถุนายน 2544 โดยที่สารคดีคนจนตอน 1-4 ซึ่งประกอบดวย 1. สารคดีคนจน
ตอน ตามหาคนจน, 2. สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค จนดักดาน จนปกติ, 3. สารคดีคนจน
ตอน คนจนชายขอบ คนชรา และขาราชการชั้นผูนอย (คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ), 4. สาร
คดีคนจนตอน คนจนจากการเลิกจางงาน คนจนใหม ไมไดถูกตอรอง แตการตอรองเกิดขึ้นกบัท
รีทเมนทสารคดีคนจนตอนที่ 5 ตอน ระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน เสียงของคน
จน 2 ชีวิตไรตาขาย ซึ่งการที่สารคดีตอนที่ 1-4 ไมไดถูกควบคุมและตอรองนั้น ผูวิจัยเห็นวาทรีท
เมนททั้ง 4 ตอนนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับคนจนที่เปนกรณีๆไป โครงสรางของเนื้อหาในแตละตอน
ไมไดนําเสนอแนวคิด อุดมการณ จุดยืนที่ตอคัดคานระบบเศรษฐกิจกระแสหลักที่เปนอยู แมเนื้อ
หาสารคดีบางตอนจะกลาวถึงสาเหตุความยากจนวาเกิดจากมาตรการของรัฐเองบาง  การเขาไม
ถึงปจจับการผลิต แตก็เปนไปในลักษณะของปจเจก ไมไดสะทอนใหเห็นแนวคิดที่สําคัญของ
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ปจจัยและเงื่อนไขที่ทําใหบุคคลใดบุคคลหนึ่งรวย หรือจนเหมือนกับทรีทเมนทสารคดีคนจนตอนที่ 
5 ซึ่งถูกเขามาควบคุมและตอรอง 

  
2. ขั้นตอนการผลิต (Production) 
 
(2.1) สําหรับการตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอนการผลิตเกิดขึ้นในการผลิตสารคดีคนจนตอน 

3: คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ  
 
นั่นคือผูรับจางตองกลับไปถายทําสารคดี โดยการเพิ่มตัวละครเขามาอีก 1 ตัว ทั้งนี้หลัง

จากผูวาจางไดดูเทปสารคดีคนจนตอน 3 ซึ่งมีเนื้อหาเกี่ยวกับชุมชนบานกอจอก ต.กอ อ.ลี้ 
จ.ลําพูน ซึ่งเปนชุมชนที่ตองอพยพหนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล และตอมามีการประกาศ
เขตอุทยานแหงชาติแมปงลอมรอบหมูบานของพวกเขาอีก ทําใหพวกเขาไมมีทางออก ตกอยูใน
สภาวะความยากจน ซึ่งเกิดจากมาตรการของภาครฐัทั้งสองครั้ง การตอรองที่เกิดขึ้นในขั้นตอน
การผลิตโดยการใหเพิ่มตัวละครเขามานี้ เปนการเพิ่มตัวละครที่ไมมีการศึกษา เขามาเปรียบเทียบ
กับตัวละคร  ที่มีการศึกษาในระดับปริญญาตรี ซึ่งผูรับจางผลิตไดนําเสนอไปแลว 

 
3. ขั้นตอนหลังการผลิต (Post-Production) 
 
ข้ันตอนหลังการผลิต คือ ขั้นตอนการตัดตอ ซึ่งผูวาจางใหความสนใจขั้นตอนการตัดตอ

และเรียงเรื่องของสารคดีมากกวาขั้นตอนอื่น เพราะเปนการประกอบสรางเนื้อหาสารคดี ซึ่งใน
การปฏิบัติงานจรงิ การทํางานหลังขั้นตอนการผลิต และ การทํางานในขั้นตอนทบทวน/ ตรวจ
สอบงานผลิตมีความคาบเกี่ยวกัน ซึ่งผูวิจัยไดนําการตอรองที่คาบเกี่ยวกันนี้ไปวิเคราะหในขั้น
ตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต เพราะเห็นวาการตอรองไดเกิดขึ้นเมื่อผูวาจางไดมีโอกาส
เห็นเนื้อหาของสารคดีหลังจากการตัดตอแลว ซึ่งหมายถึงผูวาจางไดเห็นเนื้อหาสารคดีในขั้นตอน
ที่ผูรับจางไดนําเทปที่ตัดตอแลวไปฉายใหดู/ ตรวจสอบ ซึ่งก็คือ ข้ันตอนการทบทวน/ ตรวจสอบ
งานผลิตนั่นเอง 

 
4. ขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต (Review) 
 
(4.1) สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน  
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หลังมีการตัดตอแลว ผูรับจางไดนําเทปสารคดีไปฉายใหกับผูวาจางไดดู/ ตรวจสอบ ผูวา
จางไดตอรองไมใหนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับดอกเตอรชาวอินเดีย ซึ่งเขามาชวยเหลือเด็กชาวเขาที่
ตกทุกขไดยากโดยการใหอาหารที่พักรวมทั้งการศึกษา  เนื้อหาในสวนนี้ไมไดนําเสนอไวในทรีท
เมนท  เปนการไปเจอโดยบังเอิญของผูรับจางผลิต ซึ่งผูรับจางผลิตในฐานะของผูที่มาจากฝาย
ขาว/ นักขาว เมื่อไปเจอเขากเ็กิดความสนใจ จึงทําการถายทําและตัดตอไปเสนอกับผูวาจาง แตผู
วาจางไมใหนําเสนอเนื้อหานี้ ซึ่งผูวิจัยเห็นวาอาจเนื่องมาจากการที่ตัวละคร (ดอกเตอรชาว
อินเดีย) ทํางานในลักษณะขององคกรพัฒนาเอกชน /องคกรทางศาสนา ผูวาจางไมตองการเขาไป
เกี่ยวของ    
 
 นอกจากนี้ผูวาจางตอรองใหตัดประโยคที่ผูดําเนินรายการที่กลาววา “สําหรับความไมนา
เชื่อถือของ จปฐ." โดยขอใหเปลี่ยนเปน “นั่นเปนขอมลูของทางราชการเทานั้น” เพื่อใหเปนเนื้อหา
เบาลง การตอรองดังกลาวนี้ไมไดทําใหโครงสรางของเนื้อหาสารคดีตอน ตามหาคนจน เปลี่ยนไป 
 

(4.2) สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค 
 
หลังการนําเสนอเนื้อหาโดยนําเทปที่มีการตัดตอแลวไปฉายใหกับผูวาจางไดดู ในขั้นตอน

ทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตนี้ ผูวาจางใหเพิ่มเนื้อหาบทสัมภาษณของตัวละครซึ่งเปนกรรมกร ที่
ระบุถึงเหตุผลในการซื้อโทรทัศนหลังจากที่ไดรับเงินเดือน  ผูวาจางโดย ดร.ฉลองภพ สุงสังกร
กาญจน กลาววา การเพิ่มบทสัมภาษณดังกลาวทําใหเห็นถึงคุณภาพชีวิตของตัวละครวา เขามี
เหตุผลในการซื้อโทรทัศนเพราะการดูโทรทัศนทําใหเขาหายเครียด เปนการตอรองที่ทําใหเนื้อหา
ของสารคดีมีน้ําหนักมากขึ้น การตอรองกรณีนี้ไมไดเกิดจากความพยายามของแตละฝายในการ
ควบคุมเนื้อหา แตเปนความพยายามในการทํางานรวมกันระหวางผูวาจางและผูรับจาง 
 

(4.3) สารคดีคนจนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
 
มีการตอรองเกิดขึ้นในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต 2 กรณี สําหรับสารคดีคน

จนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ 
  

(4.3.1) กรณีชุมชนบานกอจอก ต.กอ อ.ลี้ จ.ลําพูน ซึ่งอพยพหนีน้ําทวมจากการ
สรางเขื่อนภูมิพล เมื่อป พ.ศ. 2506 เมื่ออพยพมาตองมาอยูในที่ดอนซึ่งไมเหมาะแกการทําการ
เกษตร เปนการทําเกษตรแบบรอน้ําฝนเพียงอยางเดียว ตอมาหมูบานดังกลาวถูกโอบลอมดวย
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อุทยานแหงชาติแมปง สารคดีนําเสนอถึงความเจ็บปวดของชุมชนผานคน 3 รุน คือคนแก วัย
กลางคน และคนรุนหนุมสาวที่มีการศึกษาจบระดับปริญญาตรีสองคนแรกของหมูบาน  พวกเขา
ยังไมกาวพนความยากจน 
 

เมื่อผูวาจางชมเทปแลว ใหเพิ่มตัวละครที่ไมมีการศึกษาเขามาเปรียบเทียบกับ
ตัวละครที่มีการศึกษา หลังจากมีการเพิ่มตัวละครเขามา ผูผลิตไดการตัดตอและนําเทปไปเสนอ
ใหกับผูวาจางเพื่อทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต ผูวาจางไดตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาและ
เทคนิค โดยระบุวาเนื้อหาไมมีความไมชัดเจน, ไมเห็นความเชื่อมโยงของตัวนําของเรื่อง, มีการนํา
เสนอรูปเขื่อนซ้ํากันหลายครั้ง ฯลฯ ทําใหตองมีการตัดตอและตองนําเสนอใหผูวาจางทบทวน/ 
ตรวจสอบ 5-6 คร้ัง   

 
(4.3.2) กรณีคลองชลประทาน ซึ่งเปนโครงสรางพื้นฐานที่ทําใหคนบางคนมี

ความเปนอยูที่ดีข้ึน และทําใหบางคนยากจนลง ที่จังหวัดกาญจนบุรี เร่ืองนี้ไมไดอยูในทรีทเมนท
แตมีที่มาจากการพูดคุยแบบไมเปนทางการผูวาจางและผูรับจาง เมื่อผูรับจางไปถายทํา ตัดตอ 
และนําเสนอใหผูวาจางตรวจสอบผูวาจางกลาววาโครงสรางพื้นฐานไมสามารถตอบสนองใหกับ
คนทุกคนได 
 

(4.4) สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ 
  
สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ มีเนื้อหาที่กลาวถึงตัวละครที่เคยทํางานกอ

สรางในระดับผูจัดการโครงการ และตองตกงานจากวิกฤติเศรษฐกิจเมื่อป 2540 ผูชายคนดังกลาว
กลับไปทําการเกษตรที่บานที่อําเภอบัวใหญ จังหวัดนครราชสีมา แตในที่สุดเขาไมสามารถทํา
เกษตรไดเพราะไมมีทักษะและความรูในการทําการเกษตร ตอมาเขาไปกินเหลาและจบลงดวย
การบวช 

 
ผูวาจางตอรองเรื่องบท (script) ของสารคดีซึ่งเปนเสียงบรรยาย (voice over) ที่กลาววา

หลังจากตกงานและกลับมาทําการเกษตรอยูบาน ทายที่สดุเฉลิมพลตองไปบวชเปนพระ นับเปน
ความลมเหลวของเฉลิมพล ในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต ผูวาจางใหตัดเสียง
บรรยายวาเปนความลมเหลวของฉลิมพลออก รวมทั้งใหตัดเนื้อหาในสวนที่เปนบท (script) ที่เปน
เสียงบรรยาย (voice over) ที่กลาววา “เฉลิมพลกินเหลาสี่วันสี่คืน” ออกดวยเหตุผลวา เปนการ
ซ้ําเติมความลมเหลวเกินไป  
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(4.5) สารคดีคนจน ตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง 
 
เนื่องจากในการนําเสนอโครงราง/ทรีทเมนท ซึ่งผูรับจางผลิตไดเสนอใหกับผูวาจางเมื่อวัน

ที่ 21 มิถุนายน 2544 ผูวาจางไดควบคุมและตอรองใหเปลี่ยนแปลงทรีทเมนทตอนที่ 5  (ระดม
ยุทธศาสตรแกไขปญหาความยากจน) โดยใหเปลี่ยนเรื่องใหม แบงเปน 
 

(4.5.1) เร่ืองของชาวบานริมทางรถไฟขอนแกน รวมตัวกันในนาม “ศูนยผลิต
ภัณฑจุลินทรียเกษตรธรรมชาติ” เพื่อชวยเหลือซ่ึงกันและกัน เมื่อนํามีการถายทําและตัดตอแบบ
หยาบมาเสนอใหกับผูวาจาง ผูวาจางเห็นดวยกับประเด็นที่นําเสนอวาเปนเรื่องราวของคนจนชวย
เหลือซ่ึงกันและกันเอง หลังจากนั้นผูรับจางผลิตพบวาตัวละครมีปญหาสวนตัวซึ่งเกี่ยวพันมาถึง
กิจกรรมของกลุม ซึ่งไมสามารถนําเสนอในสารคดีได ผูรับจางจึงคุยกับผูวาจางวาคงนําเสนอได
ลําบาก และไดยกเลิกเนื้อหาสวนนี้ไป 

 
(4.5.2) กรณีคนจนชวยเหลือคนจนดวยกันเอง ซึ่งเปนเรื่องราวของมานิจ ดวง

พรม หญิงชาวบานที่มีอาชีพทํานา ไดเขาไปชวยเหลือผูที่มีความยากจนเชนเดียวกันที่ชื่อ ละมัย 
แสงบัณฑิต ซึ่งไมเคยไดรับการชวยเหลือใดๆมากอน 
 
  เนื้อหาสารคดีสวนหนึ่งไดนําเสนอเรื่องราวที่มานิจ ดวงพรม เขาไปชวยเหลือ
สมัชชาคนจนที่เดินเทาทางไกล เพื่อหาแนวรวมจากประชาชนในภาคอีสาน โดยที่มานิจเขาไป
ชวยหาที่พักตามวัดใหแกสมัชชาคนจน เมื่อนําเทปที่ตัดตอแบบหยาบไปใหกับผูวาจางไดดูคร้ัง
แรก ผูวาจางกลาววาเนื้อหานี้แมวาจะสื่ออะไรไดบางแตก็ยังไมตรงกับบท เมื่อผูรับจางไดนํามา
แกไขแลวไดสงเทปกลับไปใหผูวาจางไดตรวจสอบเปนครั้งที่สอง ผูวาจางกลาววาเนื้อหาสวนนี้ไม
มีความเชื่อมโยงกับเรื่อง อยากใหเนนไปที่ตัวละครอยางละมัย แสงบัณฑิต เมื่อผูรับจางไดนํากลับ
มาแกไขเปนครั้ง 3 แลว ผูวาจางกลาววาเนื้อหาสวนนี้ยาวไป อยากใหเนนไปที่ความสัมพันธการ
พึ่งพากันของคนจนมากกวา ผูรับจางไดนํามาแกไขครั้งที่ 4 โดยพยายามทําใหกระชับข้ึน แตยังคง
เนื้อหาเดิม เมื่อนําไปใหผูวาจางไดตรวจสอบ ผูวาจางใหตัดเนื้อหาที่มานิจ ดวงพรมเขาไปชวย
เหลือสมัชชาคนจนหาที่พักออกไป  

 
การตอรองของผูรับจางผลิต ที่มีตอการควบคุมเนื้อหาของผูวาจางกรณีนี้ เปน

การควบคุม ตอรองในขั้นตอนการทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิตที่คาบเกี่ยวกับข้ันตอนหลังการผลิต 
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(การตัดตอ) มีการสลับกันไปมาระหวางขั้นตอนทบทวน/ ตรวจสอบ และขั้นตอนหลังการผลิต 
(การตัดตอ) โดยผูวาจางไมไดควบคุมผูรับจางผลิตอยางเบ็ดเสร็จวาใหตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไปใน
คร้ังแรกที่มีการนําเทปที่ตัดตอแลวไปเสนอใหกับผูวาจางไดดู แตผูวาจางไดมีการตอรองในรูป
แบบตางๆ ในขณะเดียวกันผูรับจางไดพยายามตอรองกลับไปโดยใชการตัดตอใหกระชับ ส้ันลง 
แตยังคงเนื้อหาแบบเดิมไว แตทายที่สุดแลวผูรับจางไมสามารถตอรองการควบคุมเนื้อหาของผูวา
จางได เพราะผูวาจางใหตัดเนื้อหาสวนนี้ออกไป 
 
3.เนื้อหาของสารคดีคนจนที่เกิดจากการตอรอง 
 

สําหรับเนื้อหาของสารคดีคนจนที่ผูวิจัยไดวิเคราะหมี 2 ประเภท คือเนื้อหาที่เกิดขึ้นกอน
ยุคการตอรองและเนื้อหาสารคดีคนจนหลังการตอรอง  
 

3.1 เนื้อหาสารคดีคนจนยุคกอนการตอรอง 
 
ในบทที่ 5 ผูวิจัยไดนําเสนอรายละเอียดของเนื้อหาสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจนใน

ยุคกอนการตอรอง ซึ่งอยูในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนขั้นตอนตางๆดังนี้ 
 
3.1.1   เนื้อหาซึ่งมีการพูดคุยระหวางผูผลิตและผูวาจางกอนการเขียนทรีทเมนท 
3.1.2   เนื้อหาของทรีทเมนทของผูรับจางผลิต กอนนําเสนอตอผูวาจาง 
3.1.3   เนื้อหากอนการตอรองในขั้นตอนกอนการผลิต 
3.1.4   เนื้อหายุคกอนตอรองในขั้นตอนการผลิต 
3.1.5  เนื้อหายุคกอนการตอรองในขั้นตอนหลังการผลิต และทบทวน/ ตรวจสอบงาน

ผลิต 
3.1.6 เนื้อหาของบท (script) ในลักษณะของเสียงบรรยาย (voice over) กอนนําเสนอ

ผูวาจาง 
3.1.7 เนื้อหาของสารคดีคนจนตอน คนจนคลาสิค  ที่ไดนําออกอากาศและฉายในงาน

สัมมนาวิชาการประจําป 2544 เร่ือง “ยุทธศาสตรการขจัดปญหาความยากจน” จัดโดยสถาบัน
วิจัยเพื่อการพัฒนาประเทศไทย 

 
ดังจะเห็นไดวาเนื้อหาสารคดีคนจนยุคกอนการตอรองมีหลายระดับชั้น เชน เนื้อหายุค

การพูดคุยกอนการเขียนทรีทเมนท จากนั้นเขาสูเนื้อหาของทรีทเมนทกอนนําเสนอผูวาจาง ฯลฯ 
ทั้งนี้เนื่องจากการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางที่เกิดขึ้น เกิดขึ้น
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ในทุกขั้นตอนการผลิตสารคดี อีกทั้งมีการตอรองในหลายองคประกอบ ทั้งการตอรองแนวคิด 
อุดมการณ จุดยืน, การตอรองเนื้อหา และการตอรองทางดานเทคนิค  
 
 3.2 เนื้อหาสารคดีคนจนยุคหลังการตอรอง 
 
 เนื้อหาสารคดีวิชาการเรื่องคนจนยุคหลังการตอรอง หมายถึงเนื้อหาสุดทายของสารคดี
คนจน ซึ่งเปนที่ยอมรับของผูวาจางและผูรับจางมีดังนี้ 
 

(3.2.1) สารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน : เนื้อหาในสารคดีตอนตามหาคนจน คือ การ
ตั้งคําถามเกี่ยวกับความยากจน ตามแนวคิดที่มีอยู โดยไปยังหมูบานที่รัฐกําหนดวาตกเกณฑ
ความจําเปนพื้นฐาน (จปฐ.) นั่นหมายความวาถาหมูบานไหนตกเกณฑความจําเปนพื้นฐาน 
(จปฐ.)มาก ก็จะเปนหมูบานที่ยากจนมาก ซึ่งในสารคดีไดไปยังหมูบานมง ในอําเภอแมแจม 
จังหวัดเชียงใหม จากนั้นองคกรพัฒนาเอกชนก็พาไปยังหมูบานที่พวกเขามองวายากจนซึ่งเปน
ชาวเขาเผากระเหรี่ยง จากนั้นสารคดีก็พาไปพบกับคนจนที่เก็บขยะขายที่ชุมชนริมทางรถไฟ
จังหวัดขอนแกน  
 
 (3.2.2) สารคดีคนจนตอน คนจนคลาสคิ : นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับคนจนที่ประสบปญหา
การขาดที่ทํากิน ชาวนาที่ไรที่ทํากิน ที่ชื่อประจักษ สมสะอาด ชาวบานหนามแทงนอย ตําบล
หนามแทง อําเภอศรีเมืองใหม จังหวัดอุบลราชธานี ทําใหประจักษตองอพยพครอบครัวเขามาเปน
กรรมกรในกรุงเทพฯ และตองประสบกับสภาพการณและสภาพความเปนอยูที่เลวราย และดู
เหมือนไมมีทางออกสําหรับคนจนอยางประจักษ ซึ่งเปนคนจนสวนใหญของประเทศ 
 
 (3.2.3) สารคดีคนจนตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ : นําเสนอเรื่องราวของชมุชน
บานกอจอก ตําบลกอ อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน ซึ่งเปนชุมชนที่หนีน้ําทวมจากการสรางเขื่อนภูมิพล 
เปนชุมชนที่เหมือนตายไปแลวในดานจิตวิญญาณ การนําเสนอเนื้อหาของชุมชนนั้นใชการนํา
เสนอผานเจาของเรื่อง/ตัวละคร 3 คน โดยสองคนเปนคนที่ไดมีโอกาสเรียนจบปริญญาตรีเปน 2 
คนแรกของหมูบาน แตพวกเขาก็ยังตองตอสูกับความยากจน เจาของเรื่อง/ตัวละครที่สาม เปนคน
รุนใหมที่ไมมีการศึกษา เปรยีบเทียบชีวิตของเขากับคนรุนใหมสองคนแรกที่มีการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี 
 

(3.2.4) สารคดีคนจนตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ : นําเสนอถึงชีวิตของเฉลิมพล จัด
นอก ซึ่งตกงานจากภาวะวิกฤติเศรษฐกิจเมื่อป 2540 เมื่อตกงานเฉลิมพล จัดนอก ไดกลับสูบาน
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เกิดที่บานหญาคา อําเภอบัวใหญ จังหวัดนครราชสีมา โดยหวังวาจะกลับไปเปนเกษตรกรเหมือน
กับนองชายของเขาที่ชื่อวา ศิริศักดิ์ จัดนอก ซึ่งเปนเกษตรกรมาตลอดชีวิต แตทายที่สุดแลวเฉลิม
พล จัดนอก ไมสามารถเปนเกษตรกรได  
 
 (3.2.5) สารคดีคนจน ตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง : เนื้อหาของสารคดี
ตอนการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเองนี้ เปนเรื่องของหญิงหมายที่ชื่อวาละมัย แสง
บัณฑิต ละมัยเปนคนที่มีฐานะยากจนในหมูบานหวยเสือเตน อําเภอน้ําพอง จังหวัดขอนแกน 
ความยากจนทําใหเธอไมสามารถเขาถึงการชวยเหลือและโครงการตางๆของภาครัฐได เพราะเธอ
ไมมีเวลาและตองทํางานเพื่อเลี้ยงดูลูกชาย 2 คน จนกระทั่งในป 2543 เธอไดรับการชวยเหลือ
จากโครงการกองทุนเพื่อสังคม (SIF) ซึ่งการไดเงินจากโครงการนี้เธอไดรับการชวยเหลือผานผู
หญิงซึ่งเปนคนจนเหมือนกัน โดยที่ผูหญิงที่เขามาชวยเหลือนั้นพยายามที่จะเสาะหาคนยากจน
จริงๆ ใหไดรับการชวยเหลือ 
 
 สําหรับเนื้อหาของสารคดีคนจนหลังจากที่มีการตอรองเกิดขึ้นในกระบวนการผลิตทั้ง 4 
ข้ันตอนซึ่งประกอบดวย กอนการผลิต, การผลิต, หลังการผลิต และทบทวน/ ตรวจสอบงานผลิต 
ผูวิจัยพบวา เนื้อหายุคหลังจากตอรองไมไดเปลี่ยนแปลงไปจากที่นําเสนอไวในทรีทเมนทมากนัก 
ซึ่งผูวิจัยพบวาในการตอรองเรื่องการควบคุมเนื้อหา ระหวางผูวาจางและผูรับจางการผลิตสารคดี
คนจนนั้นมีการตอรองเนื้อหาใน 2 ลักษณะ 
 
 1.การตอรองเกี่ยวกับโครงสรางของเนื้อหา 
 

การตอรองสารคดีคนจนตอน 5 ในขั้นตอนการนําเสนอทรีทเมนท ซึ่งเดิมมีเนื้อหาของการ
ระดมยุทธศาสตรในการแกปญหาความยากจน โดยใหคนรวยมาวิเคราะหตัวเองถึงเงื่อนไขในการ
สรางความร่ํารวย มีนักวิชาการสนทนาถึงแนวคิดและการแกปญหาความยากจน การตอรองได
ทําใหเนื้อหายุคสุดทายของสารคดี เปลี่ยนไปสูเร่ืองของการชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเอง  
เรียกวาเนื้อหายุคสุดทายเปลี่ยนแปลงอยางสิ้นเชิงจากเนื้อหาที่มีการนําเสนอในทรีทเมนท ซึ่ง
นอกจากเปนการตอรองดานแนวคิด อุดมการณ จุดยืน ตามที่ไดกลาวไปแลวนั้น ผูวิจัยเห็นวายัง
เห็นวาการตอรองลักษณะนี้เปนการตอรองดานโครงสรางเนื้อหาโดยรวมของเรื่องดวย  
 

2.การตอรองในรายละเอียดของเนื้อหา 
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สวนสารคดีคนจนตอนอื่นๆ ไมวาจะเปนสารคดีคนจนตอน ตามหาคนจน, ตอน คนจน
คลาสิค, ตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ, ตอน คนจนจากวิกฤติเศรษฐกิจ ซึ่งการ โดยที่ใน
การตอรองมีทั้งการตอรองโครงสรางเนื้อหา และการตอรองในรายละเอียดของเนื้อหา  
 

การตอรองในรายละเอียดหมายความวา ไมใชเปนการตอรองโครงสรางของเนื้อหาโดย
รวมในแตละตอน แตเปนการตอรองรายละเอียดของเนื้อหาหรือสวนที่อยูในโครงสรางเนื้อหาใหญ
ของสารคดีในแตละตอน เชน การตอรองไมเอาเนื้อหาสวนที่เปนสมัชชาคนจน แตในเรื่องของการ
ชวยเหลือคนจนจากคนจนดวยกันเองก็ยังคงอยู หรือในกรณีตอน คนจนที่เกิดจากมาตรการของ
รัฐ มีการตอรองวาไมเอาเนื้อหาสวนที่เปนเรื่องระบบชลประทาน แตในโครงสรางใหญของเนื้อหา
ในตอนนี้ที่เนนไปที่คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐก็ยังคงอยู   

 
การตอรองอีกลักษณะหนึ่งคือ ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในรายละเอียดเชนกัน นั่น

คือการตอรองวาไมใชไมเอาเนื้อหาที่ระบุไวในโครงราง/ทรีทเมนท แตตอรองวาจะมีโครงการผลิต
สารคดีคนจนอีกจํานวนมาก เชน สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ จะเห็น
วาในโครงราง/ ทรีทเมนท มีการนําเสนอตัวละคร/ เคส ไวหลายกรณี แตในการผลิตสามารถนํา
เสนอไดในบางเคสเทานั้น ไมสามารถนําเสนอไดทั้งหมดตามที่ไดเสนอไวในโครงราง/ ทรีทเมนท 
ทั้งนี้เกิดจากการตอรองในรายละเอียดจากผูวาจางวา มีโครงการผลิตสารคดีคนจนตอมาอีก
หลายตอน ดังนั้นแมจะมีเนื้อหาบางสวนที่ไมไดนําเสนอในสารคดีคนจนที่ผลิตในโครงการนี้ก็ไม
เปนไร ซึ่งในขณะที่มีการตอรองกันนั้น ผูวาจางมีโครงการที่จะจางเนชั่นผลิตรายการสารคดีคนจน
ตอเนื่อง แตตอนหลังโครงการที่จะผลิตตอเนื่องก็ไมไดเกิดขึ้น 
 

การตอรองอีกลักษณะหนึ่งคือ ซึ่งผูวิจัยเห็นวาเปนการตอรองในรายละเอียดเชนกัน นั่น
คือการตอรองวาไมใชไมเอาเนื้อหาที่ระบุไวในโครงราง/ทรีทเมนท แตตอรองวาจะมีโครงการผลิต
สารคดีคนจนอีกจํานวนมาก เชน สารคดีคนจนตอน 3 : คนจนที่เกิดจากมาตรการของรัฐ จะเห็น
วาในโครงราง/ ทรีทเมนท มีการนําเสนอตัวละคร/ เคส ไวหลายกรณี แตในการผลิตสามารถนํา
เสนอไดในบางเคสเทานั้น ไมสามารถนําเสนอไดทั้งหมดตามที่ไดเสนอไวในโครงราง/ ทรีทเมนท 
ทั้งนี้เกิดจากการตอรองในรายละเอียดจากผูวาจางวา มีโครงการผลิตสารคดีคนจนตอมาอีก
หลายตอน ดังนั้นแมจะมีเนื้อหาบางสวนที่ไมไดนําเสนอในสารคดีคนจนที่ผลิตในโครงการนี้ก็ไม
เปนไร ซึ่งในขณะที่มีการตอรองกันนั้น ผูวาจางมีโครงการที่จะจางเนชั่นผลิตรายการสารคดีคนจน
ตอเนื่อง แตตอนหลังโครงการที่จะผลิตตอเนื่องก็ไมไดเกิดขึ้น 
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 อยางไรก็ตามผูวิจัยเห็นวาแมจะเปนการตอรองในเรื่องรายละเอียดปลีกยอย แตหลาย
คร้ังที่การตอรองในรายละเอียดนั้น เปนการตอรองในเรื่องที่เกี่ยวกับแนวคิด อุดมการณ และจุด
ยืน ไมใชแคการตอรองในระดับเนื้อหาและเทคนิคเทานั้น 
 
4.วิเคราะหบทเรียนของฝายขาว/ นักขาวในการสวมบทบาทเปนผูรับจางผลิต 
 
 สําหรับการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจาง (สถาบันวิจัยเพื่อการ
พัฒนาประเทศไทย) และผูรับจาง(บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอเรชั่น จํากัด) ในการผลิตสาร
คดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน นั้นผูวิจัยสามารถสรุปเปนบทเรียนของการศึกษาวิจัยไดดังนี้ 
 

เนื่องจากทีมผูผลิตสารคดีคนจน เปนกลุมบุคคลที่มาจากฝายขาวของสถานีโทรทัศนเน
ชั่น ชาแนล  (ไมนับคุณอุมาพร ตันตยิาทร ซึ่งเปนลูกจางเฉพาะโครงการ) โดยมีคุณพิภพ พานิช
ภักดิ์ ผูกํากับ/ โปรดิวเซอร เปนบุคคลที่มีอํานาจสูงสุดในการตัดสินใจในการผลิต ในการปฏิบัติ
งานคุณพิภพ และคุณธนานุช สงวนศักดิ์ ซึ่งมีหนาที่ในการเขียนบท/สัมภาษณ ทํางานรวมกันใน
การคิดประเด็น ปรึกษาหารือและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นอยางใกลชิด ซึ่งทั้งคูไดมีการผสมผสาน
จุดแข็งที่แตละคนมีอยูมาใชในการผลิตสารคดีคนจน ซึ่งถือไดวาเปนสารคดีสังคมเชิงวิชาการ ที่ผู
ผลิตจําเปนตองมีความรู ความเขาใจตอประเด็นปญหา  

 
การผสมผสานจุดแข็งที่ทั้งคูมีอยูเพื่อนํามาใชในการผลิตสารคดีคนจน คือ คุณพิภพมีจุด

แข็งในเรื่องของความรูในเชิงแนวคิด ทฤษฎี และมีทักษะความชํานาญในการผลิตสารคดี สวน
คุณธนานุช มีจุดแข็งในเรื่องของความรู ความเขาใจในเรื่องของชุมชน ชนบท โดยที่ทั้งคูมีจุดรวม
ในบทบาทของการเปนผูผลิตที่มาจากฝายขาว ซึ่งมีความเปนมืออาชีพ อุดมการณ และธรรมชาติ
ของนักขาวอยูเสมอ ดังนั้นในโครงการผลิตสารคดีคนจน แมคุณพิภพ และคุณธนานุชมีบทบาท
ในการรับจางผลิต แตทั้งคูไมไดละทิ้งสถานภาพที่แทจริงของตัวเอง นั่นคือ สถานภาพของการเปน
บุคคลที่มาจากฝายขาว/ นักขาว ทําใหบทบาทที่แสดงออกมานั้นยังคงเปนบทบาทของบุคคลที่มา
จากฝายขาว/นักขาวอยูเสมอในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องคนจน  

 
บทบาทของการเปนบุคคลที่มาจากฝายขาว/นักขาว แสดงออกมาตั้งแตการเริ่มเขาไปพูด

คุยกับผูวาจาง เชน พยายามตั้งคําถามกับแนวคิด อุดมการณ เกี่ยวกับปญหาความยากจน และ
การแกไขปญหาความยากจนที่มีอยู การชี้ใหเห็นวาการแกปญหาความยากจนโดยมองวาคนจน
เปนเหยื่อไมใชแนวทางแหงการแกปญหาที่แทจริง การแกปญหาความยากจนตองลมกระดาน
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ความเชื่อแบบเดิมๆออกไป และมีการสรางชุดความรูใหมของคนจนขึ้นมาเอง เมื่อไมไดรับการ
ตอบสนองจากผูวาจางในเรื่องของการลมกระดานแนวคิดเกี่ยวกับความยากจนที่มีอยู ผูรับจาง
ผลิตซึ่งมีสถานภาพที่แทจริงคือการเปนนักขาว ไมหยุดอยูแคนั้น เพราะในขั้นตอนการเขียนทรีท
เมนทนําเสนอตอผ ู วาจาง คุณพิภพ ไดนําเสนอทรีทเมนทตอนที่ 5 เร่ืองระดมยุทธศาสตรการแกไข
ปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย ซึ่งมีวาทกรรมหลักในการลมกระดานความ
คิด ความเชื่อเกี่ยวกับความยากจนที่มีอยูอีกเชนกัน โดยที่เมื่อนําเสนอทรีทเมนทสารคดีคนจน
ตอนที่ 5 ตอผูวาจางแลว ผูวาจางไดทําการตอรองเนื้อหาสารคดีคนจนตอนนี้อีกเชนกัน  

 
การตอรองกับผูวาจางในเรื่องของการลมกระดานแนวคิดเกี่ยวกับความยากจนที่มีอยูถึง 

2 คร้ังนี้ สะทอนใหเห็นวาผ ู ที่มาจากฝายขาว/ นักขาว ขณะที่ดํารงบทบาทของการเปนผูรับจาง
ผลิตนั้นยังคงมีการตั้งมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพของการเปนนักขาวมอือาชีพเสมอ แม
ตองดํารงอีกบทบาทหนึ่งนั่นคือการเปนผูรับจางผลิต  

 
การตั้งมาตรฐานและเปาหมายทางวิชาชีพ ในการเปนนักขาวมืออาชีพเพื่อยกมาตรฐาน

ทางวิชาชีพใหสูงขึ้นไปเพื่อประโยชนในการทํางานตางๆใหบรรลุเปาหมาย เปนองคประกอบหนึ่ง
ของการเปนนักขาวที่มี “อาชีวปฏิญาณ” ตามที่สุภา ศิริมานนท นักหนังสือพิมพอาวุโส 
(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช: การขาวและบรรณาธิกร หนวยที่ 10-15) ไดกลาวไว อยางไรก็
ตามสุภา ศิริมานนทไดกลาวอีกวาอีกองคประกอบหนึ่งของการเปนนักขาวที่มีมืออาชีพหรือมี “อา
ชีวปฏิญาณ” คือ ตองมีการทํางานเปนเอกระ (ไมข้ึนกับใคร) ดังนั้นแมคุณพิภพ พานิชภักดิ์ และ
คุณธนานุช สงวนศักดิ์ มีความตองการในการเปนนักขาวที่มีอาชีวปฏิญาณ หรือมืออาชีพ แตบท
บาทของการเปนผูรับจางผลิต ขัดแยงและลักลั่นกับองคประกอบหนึ่งของการเปนนักขาวมือ
อาชีพ นั่นคอื ตองทํางานโดยไมขึ้นกับใคร  

 
ธรรมชาติของการเปนนักขาวไดทําใหผูรับจางผลิต พยายามตอรองการควบคุมกับผูวา

จางในหลายลักษณะ ตั้งแตการเขียนเงื่อนไขสัญญาที่ขอสงวนสิทธิ์ในการตีความเรื่อง และเคสที่
นําเสนอ รวมถึงความพยายามที่จะนําเสนอเรื่องราวและเคสที่เกิดขึ้นดวยมุมมองของนักขาว ดวย
การทาทายแนวคิดตางๆที่มีอยู เชน การศึกษาไมไดทําใหทุกคนหลุดพนจากความยากจน ถาคนที่
มีการศึกษานั้นยังอยูในเงื่อนไขที่ทําใหพวกเขาจน 

 
สําหรับบทเรียนสําคัญของฝายขาว/ นักขาวในการสวมบทบาทเปนผูรับจางผลิตคือ อยา

ใหฝายขาว/ นักขาวมาสวมบทบาทของการเปนผูรับจางผลิต เพราะเปนการดํารงบทบาทที่ขัดแยง
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กันโดยพื้นฐาน การตอรองเรื่องการควบคุมเนื้อหาที่เกิดขึ้นในการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องคนจน
พิจารณาไดหลายมิติ เชน ผูรับจางสามารถตอรองกับผูผลิตได เพราะหากพิจารณาจากโครงสราง
ของเนื้อหาแลว จะเห็นวาโครงสรางของเนื้อหาสารคดีคนจนทั้ง 5 ตอน เมื่อมาถึงเนื้อหายุคสุด
ทายแลวจะพบวาโครงสรางเนื้อหาที่ถูกตอรองโดยสิ้นเชิงมีเพียงสารคดีคนจนในทรีทเมนทตอน 5 
ตอนระดมยุทธศาสตรการแกไขปญหาความยากจน เสียงของคนจน 2 ชีวิตไรตาขาย ในขณะที่ท
รีทเมนทสารคดีคนจนตอน 1-4 ไดรับการนําเสนอเนื้อหาในยุคสุดทายดวย โดยที่การตอรองเรื่อง
การควบคุมเนื้อหาในสารคดีคนจนตอน 1-4 นั้น มีการควบคุมเนื้อหา และมีการตอรองในสวนที่
เปนรายละเอียดเทานั้น หากพิจารณาในมิตินี้อาจจะกลาวไดวาการตอรองเกี่ยวกับการควบคุม
เนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางผลิตนั้น ผูรับจางผลิตซึ่งเปนบุคคลที่มาจากฝายขาว/ นักขาว
สามารถตอรองไดมาก  

 
ในอีกมิติหนึ่งหากพิจารณาการตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผู

รับจางการผลติสารคดีคนจน โดยดูจากประเภทของการตอรองที่มีทั้งการตอรองทางดาน อุดม
การณ จุดยืน, เนื้อหา และเทคนิค พบวามีการตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืนของผูรับจางตั้งแต
ขั้นตอนกอนการผลิต ทั้งในชวงของการพูดคุยและการนําเสนอทรีทเมนท โดยเปนการตอรองแนว
คิด อุดมการณ จุดยืน ของผูรับจางผลิตที่ตองการลมกระดานแนวคิด ความเชื่อเกี่ยวกับความยาก
จนแบบเดิม เพื่อนําไปสูการแกปญหาที่แทจริง ซึ่งเมื่อพจิารณาจากประเภทของการตอรองแลวจะ
พบวาการตอรองแนวคิด อุดมการณ จุดยืน เปนประเด็นใหญมาก เพราะหมายถึงการยินยอมหรือ
ไมยินยอมใหมีการนําเสนอแนวคิด อุดมการณ จุดยืนบางอยาง ในแงนี้มองไดวาผูวาจางได
พยายามควบคุม และตอรองไมใหนําเสนอแนวคิด อุดมการณ จุดยืนบางอยาง ในขณะที่ผูรับจาง 
(ซึ่งมาจากฝายขาว/นักขาว) ไดตอรองที่จะนําเสนอแนวคิด อุดมการณ จุดยืนบางอยางดวยเชน
กนั ซึ่งหากพิจารณาจากมิติการตอรองในเชิงแนวคิด อุดมการณ จุดยืน จะพบวาการตอรองเกี่ยว
กับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับจางผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ผูรับ
จางซึ่งมาจากฝายขาวตอรองไดนอย 

 
สิ่งที่เกิดขึ้นสะทอนวา เมื่อผูรับจางผลิต เปนบุคคลที่มาจากฝายขาว/ นักขาว ทําใหพื้นที่

ของสารคดีคนจน เปนพื้นที่ของการตอสูทางดานแนวคิด อุดมการณ จุดยนื ระหวางผ ู วาจางและผู
รับจางผลิต และผูที่ตอรองไดคือผูที่มีอํานาจในการเปดเผย กดทับ ปกปด แนวคิด อุดมการณ จุด
ยืนบางอยาง 
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การที่ฝายขาวไมควรมาเปนผูรับจางผลิตนอกจากมีความขัดแยงในมิติเร่ืองความเปนมือ
อาชีพแลว สิ่งที่เกิดขึ้นในการปฏิบัติงานจริงคือ เมื่อมีเหตุการณขาวหรือประเด็นที่เกิดขึ้นในสังคม
ในชวงเวลาที่ผลิตสารคดีคนจนดําเนินไปประมาณ 5 เดือน แตทีมผลิตสารคดีคนจนตองไปงานให
กับองคกร (เนชั่น ชาแนล) ในลักษณะของการทําสกูปขาว ซึ่งเปนงานประจํา ทั้งๆที่สารคดีคนจน
ยังไมเสร็จส้ิน ทําใหการผลิตสารคดีคนจนไมมีความตอเนื่อง ซึ่งเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหสารคดีคน
จนมีความลาชาออกไป ไมใชปญหาของการตอรองเรื่องการควบคุมเนื้อหาเพียงอยางเดียวที่ทํา
ใหเกิดความลาชา แตเปนปญหาของการจัดการผลิตที่เกิดจาก บริษัท เนชั่น บรอดแคสติ้ง คอรปอ
เรชั่น จํากัด ดวย ซึ่งผูวิจัยเห็นวาบทเรียนสําคัญคือ นักขาวไมควรไปรับจางผลิต  
 
ขอจํากัดในการวิจัย 
 
 1.สําหรับการศึกษาเรื่อง การตอรองเกี่ยวกับการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูรับ
จางการผลิตสารคดีวิชาการเรื่องสารคดีคนจน ซึ่งมีสารคดีคนจนใหศึกษาเพียง 5 ตอนนั้น นับวา
นอยเกินไป ที่จะทําใหเกิดความสมบูรณของเนื้อหา 
 
 2.ในกระบวนการผลิตสารคดีคนจนนั้น ผูมีบทบาทหลักในการตอรองเรื่องการควบคุม
เนื้อหาอยูนอยมาก ดังนั้นบุคคลที่จะใหสัมภาษณจึงมีนอย ทําใหเนื้อหาของการศึกษาอาจไม
สมบูรณ 
 
 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1. หากมีการศึกษาในครั้งตอไป ควรตองมีการศึกษาสารคดีที่เปนกลุมตัวอยางใหมาก
กวานี้ เพราะการที่กลุมตัวอยางนอยเกินไปอาจจะไมสามารถเห็นภาพการตอรองไดชัดนัก นอก
จากนี้ยังไมสามารถจัดกลุมหรือแบงประเภทของเนื้อหาที่มีการตอรองไดอยางชัดเจน 
 
 2. ในการศึกษาครั้งตอไป ควรศึกษาสารคดีหรือกลุมตัวอยางที่มีกระบวนการผลิตเสร็จ
สิ้นแลว เพราะกรณีที่ยังไมเสร็จสิ้นกระบวนการผลิต จึงไมอาจสรุปไดทั้งหมดวามีการตอรองใน
เร่ืองการควบคุมเนื้อหาระหวางผูวาจางและผูผลิตตอไปอีกหรือไม อยางไร 
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  ธนานุช สงวนศักดิ์ เกิดเมื่อวันที่ 1 เมษายน 2515 ที่จังหวัดกาญจนบุรี จบการ
ศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนวิสุทธรังษี จังหวัดกาญจนบุรี จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี จากคณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต เมื่อป พ.ศ. 2537 เขาศึกษาตอในหลักสูตร
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อป พ.ศ. 2543 ปจจุบันเปนผูควบคุมการ
ผลิต สถานีโทรทัศนเนชั่น ชาแนล (ไทยทีวีชอง 1) 
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